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Πρὸς τοὺς ἑταίρους

ΟΙ ΑΔΗΜΟΣΙΕΥΤΕΣ ΑΝΑΣΚΑΦΕΣ

Στο᾿ τεῦχος τοῦτο δημοσιεύεται το᾿ πόρισμα τῆς Διεθνοῦς Διά-

σκεψης γιὰ τὶς ἀδημοσίευτες ἀνασκαφές, ποὺ ἔγινε στη Λευκωσία

στὶς 25 καὶ 26 Νοεμβρίου. Τὸ ζήτημα δὲν εἶναι νέο. Τὸ εἶχε θέσει

πρὶν ἀπό πολλὰ χρόνια 5 Γεώργιος Οἰκονόμος (ΠΑΕ 1934, 25-

26), 5 ὁποῖος εἶχε διαβλέψει το᾿ν κατήφορο ποὺ ἀκολουθοῦσε ἡ

ἑλληνικὴ ἀρχαιολογία, δηλαδὴ τὴ διεξαγωγὴ ὁλοένα περισσοτέρων

ἀνασκαφῶν ποὺ ἔμεναν ἀδημοσίευτες.

Ἄν 5 πόλεμος καὶ ἡ κατοχὴ ἔφεραν μιὰν ἀνάσχεση σ᾿ αὐτὴ τὴν

τάση τῶν ἀρχαιολόγων τοῦ νὰ ἀποκαλύπτουν συνεχῶς νέα μνημεῖα

καὶ νὰ μὴν τὰ δημοσιεύουν, ἔστω καὶ συνοπτικά, ἡ μεταπολεμικὴ

κοσμογονία τῆς οἰκοδόμησης καὶ τῆς ἐκτέλεσης μεγάλων τεχνικῶν

ἔργων ἀνέτρεψε κάθε προσπάθεια γιὰ φρενάριομα. χιλιάδες εἶναι οἱ

ἀνασκαφές ποὺ χρειάστηκε νὰ γίνουν γιὰ νὰ χτιστοῦν τὰ νέα σπί-

τια, οἱ νέοι δρόμοι, τὰ ἐργοστάσια, τὰ φράγματα.

Ἀρχαῖες πόλεις, ἡ Ἀθήνα, 5 Πειραιεὺς, ἡ Θεσσαλονίκη, γιὰ νὰ

περιοριστῶ στὰ μεγάλα κέντρα, ἀποκαλύφθηκαν σχεδόν ὁλόκληρες

ἀλλὰ ὅσα βρέθηκαν δὲν δημοσιεύτηκαν ἢ δημοσιεύτηκαν ἀποσπα-
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σματικά. Οἱ ἐκσκαφὲς γιὰ τοὺς σταθμοὺς τοῦ ὑπογείου σιδηροδρό-

μου τῆς Ἀθήνας ἔφεραν στὸ φῶς κτίσματα καὶ κινητὰ ἀρχαῖα τὰ

ὁποῖα ἂν δὲν τροποποιοῦν τὴ γνωστὴ εἰκόνα τῆς ἀρχαίας πόλης, τὴν

συμπληρώνουν σὲ μεγάλο βαθμό. Τὰ μνημεῖα αὐτὰ εἶναι ἀμφίβολο

ἂν θὰ δημοσιευτοῦν, ὄχι γιατὶ δὲν ὑπάρχουν τὰ χρηματικὰ μέσα,

ἀλλὰ γιατὶ λείπει ἡ ὸργάνωση, τὸ ἐπιστημονικὸ ἐκεῖνο ὄργανο ποὺ

ἐπὶ δεκαετίες Θὰ νοιάζεται, θὰ παρακολουθεῖ, θὰ βοηθάει αὐτοὺς

ποὺ θὰ ἀναλάβουν τὸ ἔργο αὐτό, ἔστω κι ἂν τὰ χρόνια περνοῦν καὶ

οἱ ἄνθρωποι φεύγουν καὶ ἄλλοι, νεώτεροι, παίρνουν τὴ Θέση τους.

Μετὰ τὴν ἀποκάλυψη ἢ τὴ διάσωση τῶν ἀρχαίων τὸ πρῶτο

καθῆκον, ἐπαγγελματικὸ καὶ ἐπιστημονικὸ γιὰ τοὺς ἀρχαιολόγους,

πολιτικὸ γιὰ τὶς κυβερνήσεις, ἐθνικὸ καὶ γιὰ τοὺς δύο, εἶναι ἡ δημο-

σίευσή τους. Τὸ ἔργο αὐτὸ εἶναι πολὺ δύσκολο, κοπιαστικὸ καὶ

χρειάζεται χρόνο γιὰ νὰ ὁλοκληρωΘεῖ. Αὐτὸς εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς

λόγους γιὰ τοὺς ὁποίους οἱ δημοσιεύσεις δὲν ἀντιστοιχοῦν μὲ τὰ

εὑρήματα.

Δυσάρεστη συνέπεια τῆς κατάστασης αὐτῆς, τῆς αὔξησης τοῦ

ἀριθμοῦ τῶν νέων ἀνασκαφῶν, τῆς συσσώρευσης ἀναρίθμητων

κινητῶν εὐρημάτων, ὑπῆρξε γιὰ τοὺς Ἕλληνες ἀρχαιολόγους ἡ

ἄμβλυνση τοῦ αἰσθήματος τῆς ὑποχρέωσης ἐκπλήρωσης τοῦ ἐπι-

στημονικοῦ καθήκοντος καὶ ἡ ἀνάπτυξη τοῦ βεντετισμοῦ καὶ τῆς

τάσης προσωπικῆς προβολῆς.

Οἱ ἀτομικὲς προσπάθειες γιὰ τὴ θεραπεία τῆς νοσηρῆς αὐτῆς

κατάστασης δὲν εἶχαν οὔτε ἔχουν ἀποτέλεσμα. Κύριος τῶν μνη-

μείων τοῦ τόπου εἶναι τὸ Κράτος, τὸ ὸποτο ἀγνοεῖ τὸ μέγα ζήτημα.

Ὄσοι, ὡς ἀπὸ τὴ θέση τους μποροῦσαν νὰ ὑποδειἶουν τὰ μέτρα

ποὺ ἔπρεπε νὰ ληφθοῦν, δὲν εἶχαν τὴν ἐπιστημονικὴ προπαιδεία γιὰ

νὰ τὸ ἀντιληφθοῦν.

Ἢ Ἑταιρεία δὲν εἶναι ἀμέτοχη στὴ δημιουργία αὐτῆς τῆς

κατάστασης. Στὴν ἀρχή, ἀπὸ τὴ δεκαετία τοῦ ’50, ἀναγκάστηκε

νὰ αὐξήσει τῶν ἀριθμὸ τῶν ἀνασκαφῶν της, γιατὶ περιέλαβε στὸ

πρόγραμμά της τὶς σωστικὲς τοῦ Δημοσίου. Κατόπιν τῆς ἔγινε

συνήθεια καὶ ὑποστήριξε προσπάθειες οἱ ὁποῖες ἦσαν θνησιγενεῖς

καὶ ἄφηνε παλαιοὺς καὶ νέους ἀνασκαφεῖς νὰ συνεχίζουν τὸ ἄγονο
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ἔργο τους, χωρὶς νὰ τοὺς ἐλέγχει ἐνῷ, ὡς κυρία τῶν ἀνασκαφῶν

ποὺ ἐκτελοῦνται στὁ ὄνομά της, ἔχει τὸ δικαίωμα, καὶ κυρίως τὴν

ὑποχρέωση, νὰ μὴν ἀφήνει τὰ πράγματα νὰ ἐκφυλίζονται, καὶ οἱ

ἀνασκαφεῖς νὰ μὴν ἀφήνουν τὸν κόσμο τοῦτο μὲ ἀνεκπλήρωτο το᾿

ἐπιστημονικὸ χρέος τους, κληροδοτῶντας μάλιστα ἡμερολόγια,

σχέδια, φωτογραφίες, ἰδιοκτησία πνευματικὴ καὶ ὑλικὴ τῆς Ἑται-

ρείας, σἐ ἀνθρώπους ποὺ ἀδυνατοῦσαν νὰ ὁλοκληρώσουν ὅσα ἡμι-

τελὴ ἢ ἀτελὴ ἄφησαν πίσω τους. Ἀκόμη καὶ σήμερα ἐμφανίζονται

στὰ εἰδικὰ παλαιοβιβλιοπωλεῖα ἡμερολόγια μεγάλων ἀνασκαφῶν,

τὰ ὁποῖα, μετὰ τὸν θάνατο τοῦ τελευταίου ἀπογόνου τοῦ ἀνασκα-

φέως πωλοῦνται ὡς ἀντίκες. Τὴ μοῖρα αὐτὴ δὲν ἀπέφυγαν οὔτε τὰ

κατάλοιπα, εὐτυχῶς μικρὴ ποσότητα, τοῦ Στεφάνου Ἀθανασίου

Κουμανούδη, σύντομα μετὰ τὸν Θάνατό του.

Τὸ 1988 τέθηκε στὴν Ἑταιρεία, γιὰ πρώτη φορά, τὸ ζήτημα

τῶν ἀδημοσίευτων ἀνασκαφῶν της. Χρειάστηκαν πολλὲς προσπά-

θειες καὶ δημιουργήθηκαν πολλὲς δυσαρέσκειες, γιὰ νὰ ἀρχίσει νὰ

μειώνεται ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀνασκαφῶν τοῦ γεραροῦ Ἱδρύματος.

Ἀλλὰ ἡ μείωση τοῦ ἀριθμοῦ δὲν ἔλυσε τό πρόβλημα. Ἔπρεπε νὰ

δημιουργηθεῖ νέο πνεῦμα στοὺς ἀρχαιολόγους, τὸ πνεῦμα ἐκεῖνο

ποὺ θὰ τοὺς ἔστρεφε πρὸς τὴ μελέτη τῶν ὅσων εἶχαν αὐτοὶ ἢ οἱ

προκάτοχοί τους, ἐρευνήσει. Καὶ αὐτὸ ἦταν, καὶ εἶναι, τὸ δυσκολό-

τερο μέρος τῆς προσπάθειας τῆς Ἑταιρείας. Ἡ μηχανὴ ποὺ ἀπὸ

τὸ 1834, ἀπὸ τὴ χρονιὰ ἵδρυσης τῆς Ὑπηρεσίας, λειτουργοῦσε

ὑποτονικά, εἶχε σταματήσει. Αὐτὴ ἡ ἀνεπάρκεια εἶχε διαπιστωθεῖ

πολὺ νωρίς, το᾿ 183 7, καὶ γιὰ τὴν ἀντιμετώπισή της ἱδρύθηκε ἡ

Ἑταιρεία, ἡ ὁποία ἐπὶ μακρὲς δεκαετίες ὑποκατέστησε τὴν Ὑπη-

ρεσία.

Σήμερα δὲν λείπουν οἱ ἄνθρωποι, οὔτε τὰ οἰκονομικὰ μέσα.

Ζοῦμε σὲ μιὰ Ἑλλάδα πλούσια, ἕνα ἀπὸ τὰ 15 μέλη τῆς E.E., ποὺ

βρίσκεται μαζὶ μὲ τὰ 30 πλουσιότερα κράτη τοῦ κόσμου, ποὺ

ὑπερέχει οἰκονομικῶς στὴ Βαλκανικὴ ὅλων τῶν γειτόνων της καὶ

ἀκόμη πολλῶν κρατῶν ἢ ὅλων τῶν κρατῶν τῆς ἀνατολικῆς

Εὐρώπης. Τί λείπει λοιπόν; Λείπει τὸ πνεῦμα τῆς αὐτιοδοξιας, τῆς

δημιουργίας καὶ τῆς ἐκπλήρωσης τοῦ καθῆκοντος. Μόνο αὐτό γεν-
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νάει τὰ μεγάλα ἔργα, καὶ τὸ ἔργο τῶν Ἑλλήνων ἀρχαιολόγων εἶναι

μεγάλο καὶ ἔπρεπε νὰ δειχθεῖ.

Ὅλες οἱ ἐνέργειες τῆς Ἑταιρείας, ἀπὸ τὸ 1988 ἕως σήμερα,

ἐπὶ 11 χρόνια, ἀποβλέπουν σ᾿ ἕνα σκοπό, στὴν ἐξαφάνιση τοῦ πνεύ-

ματος τῆς μιζέριας ποὺ ἐπικρατεῖ ἀνάμεσα σὲ ὅσους ἀσχολοῦνται

μὲ τὰ ἀρχαῖα μνημεῖα καὶ τὴν ἀντικατάστασή του μὲ τὸ αἰσιόδοξο

πνεῦμα τῆς ἐπιστημονικῆς δημιουργίας. Βρισκόμαστε σὲ μία

ἐποχὴ ἀκμῆς ὡς πρὸς τ᾿ ἀρχαῖα, καὶ τοῦτο δὲν εἶναι ἀντίφαση.

Ποτὲ δὲν διετέθησαν τόσο πολλὰ χρήματα γιὰ τὰ μνημεῖα, νέα

μουσεῖα ἐγκαινιάζονται συνεχῶς, πολυάριθμες ἐπιτροπὲς φροντίζουν

γιὰ τὰ σημαντικότερα μνημεῖα καὶ οἱ ἄνθρωποι ποὺ μεριμνοῦν γιὰ

τ᾿ ἀρχαῖα, οἱ ἐπιστήμονες, ξεπερνοῦν τὴ χιλιάδα. Μόνιμα μέλη τῆς

Ὑπηρεσίας, ἔκτακτοι, ἡμερομίσθιοι, πανεπιστημιακοὶ ὅλων τῶν

βαθμίδων, ἀρχαιολόγοι ἑλληνικῶν ἱδρυμάτων.

Το᾿ 1915 ὑπηρετοῦσαν στὴν Ὑπηρεσία μόνον 20 Ἔφοροι μὲ

τελευταῖο κατὰ σειρὰ διορισμοῦ τὸν Γεώργιο Σωτηρίου (διαγωνι-

σμο᾿ς τοῦ Ἀπριλίου 1915). Οἱ εἴκοσι ἐκεῖνοι ἄνθρωποι, μὲ τόλμη

καὶ αιᾌ-ιοδοξια, ἐπανεξέδωσαν τὸ Ἀρχαιολογικὸν Δελτίον, καὶ ἡ

δεύτερη αὐτὴ περίοδος τῆς ἔκδοσής του εἶναι σημαντικὴ καὶ

κυριαρχεῖται ἀπὸ τὸ ἐπιστημονικὸ πνεῦμα ποὺ ἔφερε μέσα της ἡ

τέταρτη γενεὰ τῶν Ἑλλήνων ἀρχαιολόγων. Μὲ τοὺς εἴκοσι λοιπὸν

τοῦ 1915 ἐκἃδονταν ἡ Ἀρχαιολογική Ἐφημερίς, τὰ Πρακτικά, τό

Ἀρχαιολογικὸν Δελτίον. Ἔκτοτε πόσο προχωρήσαμε; Ἡ Ἐφη-

μερὶς καὶ τὰ Πρακτικὰ ἐκδίδονται ἀνελλιπῶς, τὸ Δελτίον ὄμως καὶ

τὰ Ἀρχαιολογικὰ Ἀνάλεκτα ἐξ Ἀθηνῶν συστέλλουν τὸν χρόνο καὶ

τὸν χῶοο, τὸ ἕνα ἐκδίδεται σὲ ἕναν τόμο γιὰ δύο χρονιές, τὸ ἄλλο σὲ

ἕνα μεγάλο τεῦχος γιὰ πέντε χρονιές. Δηλαδή μ ᾿ ἕνα χοντρὸ

τεῦχος ἀναπληρώθηκαν τὰ 20 τῆς κανονικῆς ἔκδοσης.

Λίγοι ἀρχαιολόγοι ποὺ δὲν ἀρέσκονται νὰ τοὺς ὑπενθυμίζουν

οἰκήια κακὰ θὰ εἰποῦν ὅτι τὰ λόγια μου αὐτὰ εἶναι μιὰ ἀκόμη

ἐκδήλωση τῆς ἀντιαρχαιολογικῆς στάσης μου, γιατὶ πιστεύουν ὅτι

τὸ νὰ νοιάζομαι γιὰ τὴν προκοπὴ τῆς Ὑπηρεσίας, ὅπως ἔχω δικαί-

ωμα ὅσο καὶ οἱοσδήποτε ἄλλος μὲ τὰ ἴδια 37 χρόνια ποὺ τὴν

ὑπηρέτησα εὐόρκως καὶ μὲ ἀφοσίωση, καὶ νὰ νοιάζομαι γιὰ τὴν
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προκοπὴ τῆς ἑλληνικῆς ἀρχαιολογικῆς ἐπιστήμης, εἶναι ἀντιαρχαι-

ολογικό. Τὰ προβλήματα τῆς ἑλληνικῆς ἀρχαιολογίας δὲν εἶναι

ποδοσφαιρικὸς ἀγῶνας τὸν όποτο παρακολουθοῦμε ἀπὸ ψηλὰ, ἀπο-

δοκιμάζοντας ἢ ἐπιδοκιμάζοντας τοὺς παῖκτες. Εἴμαστε ὑποχρεω-

μένοι καὶ νὰ πασχίζουμε γιὰ τὴ λύση τους, νὰ λέμε ἐκεῖνο ποὺ θεω-

ροῦμε ο᾿ρ6ὸ καὶ νὰ ἐνεργοῦμε ἀναλόγως. Κανεὶς δὲν μπορεῖνὰ ἀρνη-

Θεῖ ὅτι ἡ Ἑταιρεία βρίσκεται στὸν σωστὸ δρόμο καὶ ὅτι ἀποδίδει τὰ

χρέη της- .

Θὰ μνημονεύσω ἕνα γεγονὸς ποὺ μοῦ ἔκαμε ἐντύπωση καὶ

ἐξακολουθεῖ νὰ μὲ ἐντυπωσιἀζει. Τὸν Ἰούλιο καὶ τὸν Αὔγουστο τοῦ

1921, μὲ πρωτοβουλία τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας καὶ μὲ

πιστώσεις τῆς "1”πατης Ἁρμοστείαις Σμύρνης ἄρχισε ὁ Γεώργιος

Σωτηρίου τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ ναοῦ τοῦ Θεολόγου καὶ Εὐαγγελιστοῦ

Ἰωάννου. Τὸν Αὔγουστο τοῦ 1922 ἦλθε ἡ καταστροφή. Ἡ πρώτη

δημοσίευση τῆς ἀνασκαφῆς, 25 σελίδες, συντάχθηκε ἕως τὸν

Σεπτέμβριο τοῦ 1921 καὶ δόΘηκε στὸ τυπογραφετο. Ἡ ἀνασκαφὴ

συνεχίστηκε ἀπὸ β Ἰουνίου μέχρι 20 Αὐγούστου 1922 «καὶ διε-

κόπη ἕνεκα τοῦ στρατιωτικοῦ ἀτυχήματος τῆς Πατρίδος Ἡμῶν».

Γιὰ τἠ δεύτερη περίοδο τῆς ἀνασκαφῆς ὁ Σωτηρίου συνέταξε σύν-

τομο σημείωμα χρονολογούμενο «Σεπτέμβριος 1922». Ἔκθεση

καὶ σημείωμα τυπώθηκαν καὶ τὸ ἀνάτυπο τῆς μελέτης εἰσήχθη

στὴ Βιβλιοθήκη τῆς Ἐταιρείας μὲ ἀριθμὸ καὶ χρονολογία 26/

1923. Ἀλλὰ ὁ Σωτηρίου δὲν ἔμεινε ἐκεῖ. Συνέταξε καὶ τὴν ἔκθεση

τῆς δεύτερης χρονιᾶς τῆς ἀνασκαφῆς καὶ τὸ κείμενό του, ἄλλες

116 μεγάλες σελίδες, δημοσιεύτηκε ὡς συνέχεια τῆς ἔκθεσης τῆς

πρώτης χρονιᾶς, στὸν ἴδιο τόμο, στὸν όποτο δημοσιεύτηκαν ἀκόμη

καὶ ἄλλες τρεῖς μελέτες τοῦ Κωνσταντίνου Κουρουνιώτου ἔκτασης

117 σελίδων συνολικὦς, γιὰ τὶς ἀνασκαφὲς ποὺ ἔκαμε, κατὰ τὸ

1921-1922, στὴ Μικρὰ Ἄσία.

Πρόλαβαν λοιπὸν οἱ δύο ἀρχαιολόγοι νὰ δημοσιεύσουν τὰ ἀποτε-

λέσματα τῶν ἀνασκαφῶν τὴν ἑπόμενη χρονιὰ τῆς διεξαγωγῆς

τους. Καὶ τοῦτο ἔγινε τὸν τελευταῖο χρόνο ἑνὸς δεκαετοῦς πολέ-

μου, τὴ χρονιὰ ποὺ κυριαρχοῦσε τὸ πνεῦμα τῆς ἥττας καὶ τῶν

σβησμένων ὀνείρων, τἠν ἐποχὴ ποὺ ἕνα ἑκατομμύριο (Ἑλληνες
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Ἀπόσπασμα

ἀπὸ τὸ ἡμερολόγιο

τῆς ἄνω-»ταφῆς

τῶν Κλαζομενῶν,

τοῦ Γεωργίου Οἰκονόμου

(Δευτέρα 20 Αὐγούστου 1922).
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ᾼΞ.. .φτγ1.Ξ2ιεὶᾫ/ακί<ῆστν=ρἧἷιω ρἯΜο-νϊγ ἀκοά-

Wu..ᾁὰῲᾫω4ᾆᾁᾮ.ξῴ.

ᾈωᾋᾇέᾕφς-ὓἲᾂ-ᾂΪ-Ξαθῼ-εθ-ᾇξᾇω)

WW1.-.αυτ--ΞιἆᾃῼΜ.Μω 9:23}?

ἦ/ω-ῌΗὟῼν--ᾂεᾆἒϊαἴἳ-ιτί- ἀἇωω/φγέᾼπ.€—

«σἶπἀᾯνυᾇιφ-Μ.ὒχωεἰὶν.2&4“. Μᾨγῲκᾓἳ-

ᾜ/ἾἭᾞ59m- 4m/I7c.;w

προσπαθοῦσαν νὰ προσαρμοστοῦν στὴ νέα πατρίδα, τὴν ἐποχὴ ποὺ

στήνονταν παραπήγματα γιὰ τοὺς ξεριζωμένους στὴ ρωμαϊκὴ

ἀγορὰ καὶ γύρω ἀπὸ τοὺς στύλους τοῦ Ὀλυμπίου Διός.

Οἱ ἀρχαιολόγοι ποὺ εἶχαν σταλεῖ στὴ Μικρὰ Ἄσία, ὁ Κων-

σταντῖνος Κουρουνιώτης, ὁ Γεώργιος Σωτηρίου καὶ ὁ Γεώργιος

Οἰκονόμος ἀναγκάστηκαν νὰ ἀφήσουν πίσω ὅσα εἶχαν ἀποκαλύψει

καὶ ἔφεραν στὴν Ἑλλάδα ὅσα κινητὰ ἀρχαῖα μπόρεσαν. Ἀπὸ τοὺς

δύο ἐπιμελητὲς ποὺ τοὺς βοηθοῦσαν, ὁ Στρατὴς Παρασκευαΐδης (ῒ

23.11.1969) γύρισε μὲ κλονισμένη ὁριστικὰ τὴν ὑγεία του, καὶ ὁ

Νικόλαος Λάσκαρις, διορισμένος μόλις το᾿ 1921, πέθανε τραγικὰ το᾿

1924.

Σήμερα δὲν βρισκόμαστε στὴν ἴδια κατάσταση. Ἐπὶ μισόν αἰώ-

να ἐπικρατεῖ εἰρήνη στὸν τόπο μας, ὡς ποταμὸς ρέουν οἱ πιστώ-

σεις, το᾿ προσωπικό τῆς Ὑπηρεσίας εἶναι 20 φορὲς αὐξημένο ἀπὸ

ὅ,τι τὸ 1922, οἱ τότε 2 ἀρχαιολόγοι τῶν Πανεπιστημίων ἔχουν

αὐξηθεῖκατὰ 50 φορές, τὰ τεχνικὰ μέσα κάνουν τὰ πάντα ἔφικτἀ,

ἡ βιβλιογραφία εἶναι ἄφθονη καὶ προσιτή. Τί εἶναι αὐτὸ ποὺ λείπει

στοὺς ἀρχαιολόγους καὶ ἐκπληρώνουν ἀτελῶς το᾿ πρώτιστο καθῆ-

κον τους; Τὸ Συνέδριο δὲν ἔδωσε τὴν ἀπάντηση. Ἴσως πρέπει νὰ

ἐπαναληφθεῖ ἡ προσπάθεια μέσα στὰ ἑλληνικὰ δρια μόνον.

Β.Χ.Π.
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ΕΜΕΙΣ ΚΑΙ ΤΑ ΑΡΧΑΙΑ

ΤΟ ΣΥΝΕΔΡΙΟ

ΓΙΑ ΤΙΣ ΑΔΗΜΟΣΙΕΥΤΕΣ ΑΝΑΣΚΑΦΕΣ

Ἡ Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία τῆς Κύπρου καὶ τό «Ἵδρυμα

Ἀναστάσιος Γ. Λεβέντης» ὀργάνωσαν στὴ Λευκωσία συνέδριό γιὰ

τὴν ἐξέταση τοῦ ζητήματος τῶν ἀδημοσίευτων ἀνασκαφῶν (25

καὶ 26 Νοεμβρίου). Τὴν Ἑταιρεία ἐκπροσώπησε ὁ Σύμβουλος κ.

Χρῆστος Ντούμας. Μετὰ τὴ λήξη τοῦ συνεδρίου ἐκδόθηκε τὸ πό-

ρισμα ποὺ ἀκολουθεῖ καὶ τὸ ὑπογράψουν οἱ D. B1ackman (Ἀγγλική

Ἀρχαιολογικὴ Σχολή Ἀθηνῶν), U. Dahari (Ἀρχαιολογικὴ Ὑπη-

ρεσία Ἰσραήλ), Χ. Ντούμας (ἡ ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικὴ Ἑται-

ρεία), R. Etienne (Γαλλικὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολή Ἀθηνῶν), Σ.

Χατζησάββας (Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία Κύπρου), Β. Καραγιῶρ-

mg (Ἵδρυμα Ἀναστάσιος Γ. Λεβέντης), Ἀ. Καββαδία (Ὑπουρ-

γετο Πολιτισμοῦ, Ἑλλάς), O. Lehmann (Unesco), A. Mazar (Ἑ-

βραίὴιὸ Πανεπιστήμιο τῆς Ἱερουσαλήμ), R. Merri11ees (Cyprus

American Archaeo1ogica1 Research Institute), j. Muh1y (Ἀμερι-

κανικὴ Σχολή Κλασικῶν Σπουδῶν Ἀθηνῶν ), F. Zayadine

(Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία Ἰορδανίας):

INTERNATIONAL CONFERENCE ON UNPUBLISHED EXCAVATIONS

Reso1 u tion

1. We are fu11y aware ofthe gravity ofthe prob1em ofunpub1ish-

ed archaeo1ogica1 excavations and surveys and the need to

dea1 with it as urgent1y as possib1e.

2. We urge a11 government and non-government authorities

(Ministries, Antiquities Services and Archaeo1ogica1 Institu-

tions) to take a11 possib1e measures in order to ensure that:

a) No permits are made avai1ab1e for further excavations and
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surveys by archaeo1ogists who have not yet submitted for

pub1ication fina1 reports or the resu1ts of excavations and

surveys carried out by them in one or more countries.

b) Authorities responsib1e for Antiquities shou1d make sure

that permits to excavate and conduct surveys are issued

on1y to experienced archaeo1ogists whose team inc1udes

architects and other appropriate experts, and who are

supported by a 1earned institution which wi11 ensure

pub1ication, prompt1y and adequate1y.

c) In accordance with the reso1utions adopted by UNESCO in

1956 at New De1hi, Antiquities Services shou1d determine a

timetab1e for the preparation of pre1iminary and fina1

excavation and survey reports. If this timetab1e is not

adhered to, materia1 from excavations and surveys

inc1uding materia1 from excavations and surveys

conducted by archaeo1ogists who are incapacitated or have

since died, shou1d be a11ocated to other archaeo1ogists to

pub1ish.

d) Copies of excavation and survey documentation, together

with a pre1iminary notice on the resu1ts of the excavations

and surveys, shou1d be deposited with the Antiquities

Service at the end ofeach season.

3. We ask a11 governments to a11ocate sufficient finds and to offer

a11 other faci1ities to their respective Antiquities Services in

order that archaeo1ogists may be ab1e to study and pub1ish in

a fina1 form the resu1ts of a11 their excavations and surveys,

inc1uding rescue excavations and surveys.

Nicosia, 26.11.1999
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ΣΚΕΨΕΙΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ ΚΑΙ ΑΝΑΔΕΥΗ

ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑΣ

ΕΝ ΟΨΕΙ ΤΟΥ 2000

A. Ἀρχαιολογικὴ κληρονομιἂ

1. Ἡ ἀρχαιολογικὴ κληρονομιὰ περιλαμβάνει ὑλικὰ κατάλοιπα

ἔργων τοῦ παρελθόντος, ἀπὸ τὰ ὁποῖα 5 σύγχρονος ἄνθρωπος ἀντλεῖ

αὐτογνωσία, αἴσθημα ἀσφάλειας καὶ πνευματικὴ ἰσορροπία. Στὰ

ἔργα τῶν ἀνθρώπων συμπεριλαμβάνονται καὶ ἱστορικοὶ τόποι ποὺ

σχετίζονται μὲ σημαντικὲς στιγμὲς τῆς ἱστορίας του, ὡς π.χ. ὁ Μα-

ραθῶνας ἢ ἔργα τῆς φύσης, σύμβολα τῆς διανόησής του, ὡς π.χ. ὁ

Ὄλυμπος.

2. Καθὼς τὸ πάσης μορφῆς περιβάλλον μας ἀλλάζει ταχύτατα

καὶ δραματικὰ λόγω τῆς ἐφαρμοζόμενης τεχνολογίας 5 ἄνθρωπος

ἔχει ὁλοένα καὶ περισσότερο ἀνάγκη νὰ ἀντλεῖ πνευματικὲς δυνάμεις

ἀπὸ τὸ παρελθόν του ἐρχόμενος σὲ ἄμεση ἐπαφὴ μὲ τὴν ἱστορικὴ

μνήμη. Γί αὐτὸ ἡ προστασία καὶ ἡ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς

κληρονομιᾶς ἀπαιτεῖ στὶς μέρες μας ὀργανωμένη μορφὴ μὲ στόχο α)

τὴν παροχὴ ἴσων εὐκαιριῶν πρόσβασης στὰ πολιτιστικὰ ἀγαθὰ καὶ

β) δίκαιη κατανομὴ τῆς σχετικῆς δαπάνης.

3. Ἡ ἀρχαιολογικὴ κληρονομιὰ τῆς Ἑλλάδας, λόγω τοῦ ρόλου

της στὴν ἀνάπτυξη τοῦ Πολιτισμοῦ, δὲν ἔχει τοπικὸ χαρακτῆρα

ἀλλὰ εὐρωπαϊκὸ καὶ παγκόσμια καὶ προκαλεῖ τὸ πηγαῖο ἐνδιαφέρον

τῶν ἀνθρώπων σὲ ὁλόκληρη τὴν Ὑφήλιο. Βεβαίως, αὐτὸ ποὺ προ-

καλεῖ τὸ ἐνδιαφέρον εἶναι ἡ αὐθεντικότητα τῆς ἱστορικῆς μνήμης

ποὺ ἀποπνέουν ἀκόμη τὰ μνημεῖα στὴν Ἑλλάδα, προστατευμένα

ἀπὸ μία οὐμανιστικὴ Νομοθεσία, τῆς ὁποίας οἱ ρίζες βρίσκονται στὸ

ρομαντικὸ πνεῦμα τῶν περιηγητῶν τοῦ 18ου καὶ 19ου αἶ., οἱ ὁποῖοι

ταξιδεύοντας στὸν τουρκοκρατούμενο τόπο μας «ἀνακάλυπταν» τὶς

ἑλληνικὲς ἀρχαιότητες.

Τὸ πλαίσιο διαχείρισης ὡστόσο αὐτῆς τῆς «ἀνακάλυψης», ποὺ

ἀκόμη χαρακτηρίζει τὶς ἀρχαιότητές μας, ἀναγκάζεται νὰ προσαρ-

μοσθεῖ σήμερα στοὺς νέους εὐρωπαϊκοὺς ὁρίζοντες. Οἱ σχετικὲς χρη-
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ματοδοτήσεις τῆς Εὐρωπαϊκῆς Ἕνωσ-ης ἔρχονται μαζὶ μὲ νέες λο-

γιστικὲς ἀρχές, ποὺ ἀντὶ τῆς παραδοσιακῆς σήμερα μεθόδου τῆς

αύτεπιστασίας, μὲ τὴν ὁποία ἐσώθησαν τὰ μνημεῖα στὴν Ἔλλάδα,

προβλέπονται, κατ᾿ ἐπίδραση τῶν περὶ δημοσίων ἔργων (ὁδοποήα,

γεφυροποήα, διαπλατύνσεις ὁδῶν, χωματουργικά, κλπ.) ἀρχῶν, λε-

πτομερεῖς προμελέτες, μελέτες καὶ μελέτες ἐφαρμογἦς, βάσει τῶν

ὁποίων οἱ ἐπεμβάσεις στὰ μνημεῖα ὀφείλουν νὰ προμετροῦνται σὲ

συγκεκριμένες ποσότητες καὶ μεγέθη. Τοῦτο ὄμως ὅλοι γνωρίζουν

ὅτι στὴν περίπτωση τῶν μνημείων εἶναι ἀδύνατο νὰ γίνει μὲ λεπτο-

μέρεια, διότι κατὰ τὴν ἐφαρμογὴ τῆς προμετρημένης ἐπέμβασης

προκύπτουν νέα, ἄγνωστα στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα τροποποιοῦν ἐκ τῶν

ἐνόντων τὴν ἐπέμβαση ὅπως σχεδιάστηκε. Συνεπῶς, ἡ μεθοδολογία

εἶναι διαφορετικὴ διότι ἁπλούστατα ἄλλος εἶναι ὁ στόχος τῶν δημο-

, σίων ἔργων καὶ ἄλλος ὁ στόχος τῆς προστασίας καὶ ἀνάδειξης μνη-

μείων. Ἡ προσφορότερη σήμερα μέθοδος προστασίας καὶ ἀνάδειξης

τῶν μνημείων, ἂν θέλουμε νὰ διατηρήσουμε τὴν ἐπαφὴ μαζί τους,

εἶναι ἕνας συνδυασμὸς αὐτεπιστασίας καὶ μικροεργολαβιῶν γιὰ ἐπι-

μέρους μετρήσιμες ἐργασίες. Ὡς ἐκ τούτου ὀφείλουμε ἀπὸ πλευρᾶς

μας ἢ νὰ πείσουμε τοὺς Εὐρωπαίους ἑταίρους μας, πρὸς ὄφελος τῆς

εὐρωπαϊκῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς, γιὰ τὴν ἀναγκαιότητα

τροποποίησης τῆς λογιστικῆς διαχείρισης τῶν κονδυλίων ποὺ διατί-

θενται γιὰ τὴν προστασία καὶ τὴν ἀνάδειξη τῶν μνημείων ἢ νὰ καθο-

ρίσουμε τὶς προϋποθέσεις βάσει τῶν ὁποίων θὰ ἐπιλέγονται ποῖα ἔργα

προστασίας καὶ ἀνάδειξης μνημείων μας θὰ ἐντάσσονται καὶ ποῖα δὲν

βὰ ἐντάσσονται σὲ προγράμματά τῆς Εὐρωπαϊκῆς Ἕνωσης, ἀλλὰ

θὰ μένουν παρακαταθήκη γιὰ τὸ μέλλον καὶ γιὰ καλλίτερες ἡμέρες,

ὥστε καὶὴ οἰκονομικὴ προσφορὰ τῶν Εὐρωπαίων καὶ Ἑλλήνων φο-

ρολογουμένων νὰ πιάνει τόπο καὶ αὐτὸ ποὺ ἡ Ὑφήλιος ἀναμένει ἀπὸ

τὴν Ἑλλάδα, τὴν αὐθεντικότητα δηλαδὴ τῶν ἱστορικῶν μνημείων

της, νὰ διατηρηθεῖ.

4. Ἡ προστασία τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς ἔγκειται

στὴ μέριμνα γιὰ α) τὴν ὑλικὴ ἐπιβίωση τῶν ἀρχαιολογικῶν καταλοί-

πων, καὶ β) τὴ διατήρηση τῆς ἱστορικότητάς τους.

Ἡ ἱστορικότητα δὲν ἔχει μετρήσιμα μεγέθη, δὲν βλάπτεται, δὲν
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πιάνεται, δὲν χτυπιέται ἀπὸ τοὺς σεισμούς. Εἶναι μία αθρα ποὺ

ἐγκατοικεῖ στὰ ἔργα τῶν ἀνθρώπων καὶ μετὰ τὸν θάνατο αὐτῶν ποὺ

τὰ δημιούργησαν καὶ αὐτῶν ποὺ τὰ διατήρησαν ὡς ἕνα κατάλοιπο

τῆς πνοῆς των. Καὶ εἶναι αὐτὸ ποὺ ἔχει ἀνάγκη ὃ σύγχρονος καὶ πε-

ρισσότεροᾏδ ἐπερχόμενος ἄνθρωπος τοῦ 21ου αἰῶνα.

Νοεῖται ὅτι στὰ μέτρα προστασίας περιλαμβάνονται καὶ αὐτὰ ποὺ

θὰ προστατευόσουντὰ ἀρχαιολογικὰ κατάλοιπα ἀπὸ τὴν φθορὰ ποὺ οἱ

χρῆστες τῆς ἱστορικῆς μνήμης τους Θὰ ἐπιφέρουν σὲ αὐτά, ὥστε νὰ

παραδοθοῦν στὴν ἑπόμενη γενεὰ μὲ τὶς λιγότερες ἀπώλειες.

5. Ἡ ἀνάδειξη ἔγκειται α) στὴν ἀνάπτυξη τρόπων γνωστο-

ποίησης τῶν πολιτιστικῶν ἀγαθῶν, καὶ β) στὴ διευκόλυνση τῆς

γνωστοποίησης ἀπὸ τρίτους (ἐκπαίδευση).

Ἥ γνωστοποίηση ἔχει πολλὰ ἐπίπεδα σχετιζόμενα μὲ τὴν παι-

δεία, τὴν ἀντιληπτικότητα καὶ τὶς ἀνάγκες τοῦ δέκτη (ἀπὸ τὴν ἐπι-

στημονικὴ παρουσίαση εἰδικῶν θεμάτων ἕως τὴν ἁπλὴ ἀλλὰ ἔγκυρη

δημοσιογραφικὴ ἐνημέρωση).

β. Ἡ προστασία καὶ ἡ ἀνάδειξη ὡς οἰκονομικὰ μεγέθη πρέπει νὰ

εἶναι προσαρμοσμένα στὶς ἀνάγκες τοῦ κοινωνικοῦ συνόλου καὶ ἀν-

ταποδοτικά.

7. Στὴ χώρα μας, ἔχοντας ἕναν πλοῦτο μνημείων, ἀλλὰ καὶ τὸ

καθῆκον μαζὶ μὲ συνακόλουθη μακροχρόνια στάση καὶ ἐμπειρία τῆς

διάσωσής τους, ἡ προστασία καὶ ἡ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς κλη-

ρονομιᾶς μπορεῖ νὰ γίνει κατὰ τρόπο καινοτόμο, πρωτότυπο καὶ ὺπο-

δειγματικό. Εἶναι βέβαιο ὅτι ἡ ἐμπειρία τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ὑπηρε-

σίας εἶναι τεράστια καὶ ὀφείλει νὰ κωδικοποιηθεῖ πρὸς ὄφελος τῶν

συνανθρώπων μας καὶ τῶν ἑπόμενων γενεῶν.

Β. Μνημεῖα καὶ μνημειακὰ σύνολα

1. Τί εἶναι μνημεῖο καὶ μνημειακὸ σύνολο; Τὸ μνημεῖο καὶ τὸ μνη-

μειακὸ σύνολο ἀκτινοβολεῖ μνήμη- αὐτὴ εἶναι ἡ χρησιμότητα καὶ ἡ

συμβολή του στὴν κοινωνία τῶν ἀνθρώπων. Ἐὰν πάψει νὰ ἀκτινο-

βολεῖ μνήμη δὲν εἶναι μνημετο, εἶναι μία rep1ica. Συνεπῶς, στόχος

τῆς προστασίας ἑνὸς μνημείου εἶναι α).ὴ διατήρηση τῆς μνήμης ποὺ
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αὐτὸ φέρει, καὶ β) ἡ ὑλικὴ ἐπιβίωσή του, χωρὶς τὴν ὁποία ἡ μνήμη

δὲν ὑπάρχει. Ἐὰν ἡ μέριμνα γιὰ τὴν ὑλικὴ ἐπιβίωση τῶν μνημείων

ἐπεκταθεῖ ἀναρμοδίως καὶ μὲ ἀνάρμοστο τρόπο, δηλαδὴ σὲ μεγάλη

ἔκταση ἄνευ λόγου, π.χ. «ἀθῶα» ἁρμολογήματα ἐκεῖ ποὺ δὲν χρειά-

ζονται, ἀπὸ ἀκατάλληλους ἀνθρώπους καὶ μὲ τρόπο ἐγωιστικό, ἡ

ἱστορικότητα τῶν μνημείων χάνεται ἢ μειώνεται δραματικά.

2. Τὰ μνημεῖα γιὰ νὰ λειτουργήσουν ἀξιοπρεπῶς στὴν κοινωνία

δὲν ἐπιδέχονται νέες χρήσεις. Τὰ μνημεῖα εἶναι μνημεῖα καὶ ὁ ρόλος

τους στὴν κοινωνία εἶναι νὰ ἀκτινοβολοῦν ἱστορικὴ μνήμη. Δὲν εἶναι

δηλ. κενὰ διαμερίσματα πρὸς ἐνοικίαση. Δύνανται ὄμως νὰ φιλοξε-

νοῦν χρήσεις ποὺ συνάδουν μὲ τὸν χαρακτῆρα τους. <Η φιλοξενία

χρήσεων δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι γενικὴ, ἀλλὰ πρέπει νὰ ἐξετάζεται κατὰ

περίπτωση βάσει τῆς δυνάμει ὑλικῆς καὶ ἠθικῆς ἀνεκτικότητας κά-

θε μνημείου,

3. Ἡ προστασία τῶν μνημείων διέπεται ἀπὸ ἀρχὲς καὶ μεΘό-

δους καὶ ὀνομάζεται ἀρχαιολογικὴ ἀναστήλωση καὶ ἀρχαιολογικὴ

συντήρηση τῶν ἔργων τέχνης ποὺ εἶναι ἐνσωματωμένα σὲ αὐτά

(τοιχογραφίες, ψηφιδωτά, μαρμαροθετήματα κλπ.). Ἡ ἀναστήλω-

ση καὶ ἡ συντήρηση τῶν μνημείων δὲν εἶναι μόνον τεχνικὰ ἔργα.

Ἀπαιτεῖται ἀρχαιολογικὸς καὶ τεχνικὸς ἔλεγχος τῆς προσωπικότη-

τας τοῦ μνημείου καὶ ἀξιολόγηση τῆς παθολογίας καὶ τῶν μεθόδων

ἐπέμβασης ὥστε α) νὰ ἀξιολογηθεῖ ἐὰν εἶναι ἀναγκαία ἢ ὄχι καὶ πότε

πρέπει ἠμπορεῖ νὰ γίνει ἡ ἐπέμβαση καὶ ποιὰ ἐπέμβαση, καὶ β) νὰ

προστατευθεῖ ὄχι μόνον ἡ ὑλικὴ ἐπιβίωση τοῦ μνημείου ἀλλὰ καὶ ὁ

ἱστορικὸς μνημειακός του χαρακτῆρας. Δηλαδὴ ἕνα σπασμένα πιάτο

τοῦ 12ου αἱ. ὀφείλει καὶ μετὰ τὴ συγκόλλησή του νὰ εἶναι 12ος αἱ.

Συνεπῶς τῆς ἐπέμβασης προηγεῖται ἀρχαιολογικὴ ἀξιολόγηση καὶ

τεχνικὸς σχεδιασμὸς μὲ στόχο τὴ διάσωση τοῦ μνημείου μὲ τὴν

ἔννοια τῆς ἱστορικότητάς του.

4. Ἡ ἀνάδειξη τῶν μνημείων εἶναι πολυεπίπεδή βασικὰ στά-

διά της εἶναι:

α. Ἐπιστημονικὴ καταγραφὴ καὶ ἐπεξεργασία τῶν ἐπεμβάσεων καὶ

τῶν εὑρημάτων (ἀνακοινώσεις, ἄρθρα, μονογραφίες).

β. Διαμόρφωση πρόσβασης - ὄχι ἀναγκαία εὔκολης - στὸ μνημεῖα.
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γ. Ὑπεύθυνη πάσης φύσεως ἐνημέρωση τοῦ κοινοῦ.

δ. Τακτικὴ ἐνημέρωση τῆς μερίδας τοῦ μνημείου στὸ Internet γιὰ

τὴν πορεία τῶν ἐπεμβάσεων καὶ τὰ νέα εὑρήματα.

Γ. Κατάρτιση - ἀπασχόληση

1. Ἥ προστασία καὶ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς

γίνεται σὲ ἐπίπεδο σχεδιασμοῦ, ἐπίβλεψης καὶ ἐφαρμογῆς ἀπὸ ἕνα

σύνολο εἰδικοτήτων σὲ συνεργασία:

α. Ἀρχαιολόγοι διαφόρων εἶδικοτήτων, ἐξειδικευμένοι στὴν προστα-

σία καὶ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς.

β. Τεχνικοί (πολιτικοὶ μηχανικοί, ἀρχιτέκτονες, τοπογράφοι, δια-

μορφωτὲς τοπίου, ἀρχαιομέτρες κ.ἄ.).

γ. Συντηρητὲς διαφόρων εἰδικοτήτων.

δ. Τεχνίτες διαφόρων εἰδικοτήτων σὲ ἱεραρχία.

ε. Προγραμματιστές, ἐπεξεργαστὲς ἠλεκτρονικῶν προγραμμάτων.

στ. Βοηθητικὸ προσωπικὸ διαφόρων εἰδικοτήτων (γραμματεῖς, σχε-

διαστἑς, φωτογράφοι κ.ἄ., ὅλοι γνῶστες χειρισμοῦ ἠλεκτρονικῶν

ὑπολογιστῶν καὶ ὀργάνων).

ζ. Ἐμψυχωτὲς ἐκπαιδευτικῶν προγραμμάτων.

η. Ἐξειδικευμένοι δημοσιογράφοι.

2. Τὸ σημαντικότερο πρόβλημα εἶναι ἡ ἐπίτευξη παραγωγικῆς

συνεργασίας καὶ συνομιλίας μεταξὺ τῶν διαφόρων εἰδικοτήτων. Τὸ

πρόβλημα δημιουργεῖται ἐν πολλοῖς ἀπὸ τὴν ἔλλειψη βασικῶν γνώ-

σεων ἄλλων εἶδικοτήτων, πράγμα ποὺ δὲν ἐπιτρέπει τὴ συνομιλία.

Γιὰ λόγους συντεχνιακοὺς ὑπάρχουν τάσεις ἀπομόνωσης τοῦ ἔργου

ἑκάστης ὁμάδας π.χ. μεταπτυχιακὰ προγράμματά ἀναστήλωσης

μνημείων ὸργανώνονται χωρὶς τὴ συνεργασία -σὲ ἐπίπεδο προγραμ-

ματισμοῦ καὶ ἰδεολογικῆς κατεύθυνσης- τῶν ἀρχαιολόγων, ὡσὰν ἡ

ἀναστήλωση ἑνὸς μνημείου καὶ ἡ διατήρηση τῆς μνήμης του νὰ εἶναι

μόνον τεχνικὸ ἔργο σχετιζόμενο μὲ κονιάματα, δομικὰ ὑλικὰ κλπ.

3. Τὸ πρόβλημα τῆς κατάρτισης. Ἡ ξαφνικὴ διάθεση μεγά-

λων κονδυλίων στὴν προστασία καὶ ἀνάδειξη τῆς πολιτιστικῆς κλη-

ρονομιᾶς βρῆκε τὴ χώρα ἀπροετοίμαστη ὡς πρὸς τὸ ἀνθρώπινο δυ-
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ναμικό. Π.χ. τὰ Τμήματα Ἱστορίας καὶ Ἀρχαιολογίας τῶν Πανεπι-

στημίων δὲν προσφέρουν μαθήματα ἢ σεμινάρια σχετικὰ μὲ τὴν προ-

στασία, διάσωση καὶ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς μὲ

ἀποτέλεσμα οἱ πτυχιοῦχοι τῆς Ἀρχαιολογίας νὰ μὴν εἶναι καταρτι-

σμένοι καὶ ἕτοιμοι γιὰ τὴν ἀνάληψη σχετικῶν καθηκόντων. Οἱ

Σχολὲς Συντήρησης τῶν ΤΕΙ δὲν εἶναι ἀποκεντρωμένες. Τὸ κενὸ

καλύπτεται ἀπὸ ἰδιωτικὲς Σχολές. Τοπικὰ σεμινάρια γιὰ τεχνίτες

εἶναι ἀνεπαρκῆ. Μαθήματα στὶς Σχολὲς Δημοσιογράφων σὲ σχετικὰ

Θέματα δὲν ὑπάρχουν. Τὸ ἔργο τελικὰ γίνεται χάρις στὴν αὐταπάρ-

νηση, αὐτενέργεια καὶ συσσωρευμένη ἐμπειρία ἑνὸς ἀριθμοῦ προσώ-

πων, ποὺ ἐμπλέκονται στὴν ὑπόθεση. Ἡ μετακυλίση ἁρμοδιοτήτων

σὲ Τοπικὴ Αὐτοδιοίκηση καὶ σὲ ἄλλους πλὴν τῆς Ἀρχαιολογικῆς

Ὑπηρεσίας δημόσιους καὶ ἰδιωτικοὺς φορεῖς γίνεται ὄχι μόνον λόγω

ἀποκέντρωσης στὴ διαχείριση τῶν πολιτιστικῶν ἀγαθῶν ἀλλὰ καὶ

γιὰ λόγους ταχύτερης ἀπορρόφησης σχετικῶν μὲ ἀρχαιολογικὰ ἔργα

κονδυλίων. Ἀλλάζει ὄμως ἔτσι ὁ χαρακτῆρας τῆς προστασίας καὶ

ἀνάδειξης τῶν μνημείων- π.χ. ἡ Τοπικὴ Αὐτοδιοίκηση ἀντιμετωπί-

ζει τὰ μνημεῖα ὡς ντεκὸρ τῶν πόλεων καὶ ὄχι ὡς πυρῆνες παιδείας.

Συνεπῶς, ἀπαιτοῦνται ἐξειδικευμένα διεπιστημονικὰ ἐκπαιδευ-

τικὰ προγράμματα προσαρμοσμένα στὶς ἀνάγκες τῆς προστασίας

καὶ ἀνάδειξης τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρονομιᾶς.

4. Τὸ πρόβλημα τῆς ἀπασχόλησης τῶν νέων κυρίως εἶναι

ὀξύτατο ἰδιαίτερα στὰ μεγάλα ἀστικὰ κέντρα καὶ σχετίζεται ἄμεσα

μὲ τὸ πρόβλημα τῆς κατάρτισης. Ἡ ἔλλειψη καταρτισμένου ἀνθρώ-

πινου δυναμικοῦ ὁδηγεῖ στὴν ἀναποτελεσματικότητα καὶ ἡ ἀναποτε-

λεσματικότητα στὴ μὴ προσφορὰ βέσεων ἀπασχόλησης. Παραλλή-

λως δὲν δημιουργοῦνται φορεῖς ἐκπαίδευσης διότι δὲν ὑπάρχουν δυνα-

τότητες ἀπασχόλησης. Πρόκειται δηλαδὴ περὶ ἑνὸς φαύλου κύκλου,

μέσα στὸν ὁποῖο τὰ μνημεῖα περιδινοῦνται σιωπηλὰ.

Χ. ΜΠΑΚΙΡΤΖΗΣ



 

52 1999

Εὐχαρίστως γνωστοποιεῖται εἰς τοὺς ἑταίρους ὅτι ἡ Ἀκαδημία

Ἀθηνῶν, κατὰ τὴ συνεδρία τῆς Ὁλομελείας της τῆς Πέμπτης 9

Δεκεμβρίου 1999, ἐξέλεξε ὡς τακτικὸ μέλος της τὸν Γενικὸ Γραμ-

ματέα τοῦ Συμβουλίου κ. Βασίλειο Χ. Πετράκο.
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ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ

Η ΠΑΡΑΧΩΡΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΑΣΚΑΦΗΣ

ΤΟΥ ΚΕΡΑΜΕΙΚΟΥ ΣΤΟ ΓΕΡΜΑΝΙΚΟ

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΙΝΣΤΙΤΟΥΤΟ, II

Τὸ τεῦχος 48 τοῦ Μέντορος (Δεκέμβριος 1998) ἦταν ἀφιερω-

Στὶς σελίδες 146-149 προσπάθησα νὰ διευκρινήσω τοὺς λόγους καὶ

τὸν τρόπο παραχώρησης τῆς ἀνασκαφῆς στὸ Γερμανικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Ἴνστιτοῦτο, χωρὶς νὰ τὸ ἐπιτύχω πλήρως καὶ τοῦτο, γιατὶ δὲν

μοῦ εἶναι ἀκόμη προσιτὰ τὰ ἐπίσημα ἔγγραφα ποὺ ἀφοροῦν τὴν

ὑπόθεση αὐτή. Ἐλπίζω ὅτι θὰ κατορθώσω νὰ τὰ μελετήσω.

Νέο στοιχετο, τὸ ὁποῖο σπεύδω νὰ γνωστοποιήσω, εἶναι ἀπό-

σπασμα τοῦ πρακτικοῦ τῆς συνεδρίας τῆς Τετάρτης, 3 Ἰουλίου

1913, τοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Συμβουλίου τοῦ Ὑπουργείου Παιδεὶας

(ΠΑΣ, τόμος 1910-1919 σ. 204-205). Ἡ συνοπτικὴ διατύπωση

τοῦ πρακτικοῦ δὲν ἐπιτρέπει νὰ ἀνασυστήσουμε τὴ διαδικασία τῆς

παραχώρησης. Ἀκόμη μόνον ὑποθέσεις μπορεῖ νὰ γίνουν. Ἄξιο

προσοχῆς εἶναι, ὅτι κανεὶς ἀπὸ τὰ μέλη τοῦ Συμβουλίου δὲν ἦταν

τότε, τὸ 1913, σύμβουλος τῆς Ἑταιρείας. Ὁ Πρόεδρος Ἰωάννης

Σβορῶνος καὶ τὸ μέλος Δημήτριος Σταυρόπουλος δὲν διετέλεσαν

ποτέ, ὁ Γραμματεὺς Μιχαὴλ Βολονάκης ὑπῆρξε σύμβουλος κατὰ

τὶς περιόδους 1915-1918, 1924-1950. Ἀπὸ τὰ μέλη ὁ Παναγιώ-

της Καστριώτης διετέλεσε σύμβουλος κατὰ τὰ διαστήματα 1910-

1912, 1911911920 καὶ 1928-1932, ὁ Ἀντώνιος Κεραμόπουλος

κατὰ τὸ διάστημα 1924-1959, ὃ Κωνσταντῖνος Κουρουνιώτης

κατὰ τὰ διαστήματα 1910-1912, 1916-1920, 1933-1944. Καὶ

ἂν ἀκόμη κατὰ τὴ συνεδρία ὑπῆρξε συζήτηση τοῦ Θέματος, κανεὶς

δὲν ἐκπροσωποῦσε τὴν Ἑταιρεία, τῆς ὁποίας Πρόεδρος τότε ἦταν

ὁ Κωνσταντῖνος καὶ Ἀντιπρόεδρος ὁ Γεώργιος Μιστριώτης, Γραμ-

ματεὺς ὁ Παναγιώτης Καββαδίας καὶ μέλη οἱ Ἀνδρέας Σκιἇς,

Δημήτριος Θεοφανόπουλος, Βασίλειός Λεονάρδος, Γεώργιος Πα-

παβασιλείου, Κλὼν Στέφανος, Ἀθανάσιος Κατριβάνος, Γεώργιος
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Γαρδίκας, Κωνσταντῖνος Ζησίου, Παναγιώτης Οἰκονόμος, Ἀλέ-

ξανδρος Φιλαδελφεύς, Μαργαρίτης Εὐαγγελίδης, Σταῦρος Ἀνδρό-

πουλος, Ἀθανάσιος Γεωργιάδης, Δημήτριος Ἀντωνιάδης. Τὸ Συμ-

βούλιο αὐτὸ ἀπεικονίζεται στὴν Ἱστορία τῆς Ἀρχαιολογικῆς

Ἐταιρείας σ. 114. Διευθυντὴς τῆς Ὑπηρεσίας (Τμηματάρχης τοῦ

Ἀρχαιολογικοῦ Τμήματος) ἦταν ὃ Βασίλειος Λεονάρδος.

Ὁ Ἰωάννης Σβορῶνος ὑπῆρξε ἀπηνὴς διώκτης τοῦ Γραμμα-

τέως τῆς <Εταιρείας καὶ ἐμπνευστὴς τοῦ ἄρθρου τοῦ Χρόνου τῆς 9

Νοεμβρίου 1909 ποὺ προκάλεσε τὴν πτώση τοῦ Καββαδία (αὐτόθι

108-1 1 1).

Στὴν παραχώρηση τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ Κεραμεικοῦ ἐβάρυνε ἡ

σχέση τοῦ Μιστριώτη καὶ τοῦ Καββαδία μὲ τὴν Αὺλἠ, καὶ ἡ πίεση

ποὺ ἄσκησε ὁ Γουλιέλμος Β ' τῆς Γερμανίας στὸν Κωνσταντῖνο,

πρᾶγμα ποὺ εἶχε δοκιμαστεῖ μὲ ἐπιτυχία ἀπὸ τὸν Γουλιέλμο, στὴν

ὑπόθεση τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος στὴν Κέρκυρα

(Ὁ Μέντωρ 26, 1993, 118-121).

ΤΟ ΠΡΑΚΤΙΚΟ

«Συνεδρία 104η, Τετάρτη 3 Ἰουλίου 1913. Πρόεδρος: Σβο-

ρῷνος, γραμματεύς: Βολονάκης, μέλη: Καστριῴτης, Κεραμόπου-

λος, Κουρουνιώτης, Σταυρόπουλος (ἐκυρώθησαν τῇ 29ῃ Ἰουλίου

1913).

13. Νὰ ἐπιτραπῇ τῷ ἐν Βερολίνῳ καθηγητῇ κυρίῳ Α. Brueck-

ner νὰ ἐπισκευάσῃ μέρη μνημείων ἐν τῷ Κεραμεικῷ (12835).

14. Νὰ δοθῇ συμπληρωματικὴ πίστωσις δραχ. ἑκατὸν πρὸς

καθαρισμὸν ἀρχαίων μνημείων Κεραμεικοῦ (12834).

16. Παρέχεται τῇ Γερμανικῇ Ἀρχαιολογικῇ Σχολῇ ἡ ἄδεια νὰ

περατώσῃ τὴν ἐν τῷ Κεραμεικῷ ἀνασκαφήν (12895)».

Β.Χ.Π.
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ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ

Στὶς 6 Ὀκτωβρίου συμπληρώθηκαν 20 χρόνια ἀπὸ τὸν θάνατο

τοῦ Ἀναστασίου Κ. Ὀρλάνδου, Γενικοῦ Γραμματέως τῆς Ἑται-

ρείας (1951-1979). Τῆς μεγάλης αὐτῆς μορφῆς ἀπὸ πολλὲς δεκα-

ετίες ἔχει ἀναγνωρισθεῖ τὸ ἔργο καὶ ἡ προσφορὰ στὴν ἐπιστήμη.

Βιογραφίες καὶ πλήρη κατάλογο τῶν δημοσιευμάτων του μπορεῖ

κανεὶς νὰ βρεῖ εὔκολα (Χαριστήριον εἰς Ἀναστάσιον Κ. Ὀρλάνδον

Α ', ια '- μδ '. Ἀναστασίας Ὀρλσίνδος. Ὁ ἄνθρωπος καὶ τὸ ἔργον

του, ἔκδ. Ἀκαδημίας Ἀθηνῶν, 1978, 13- 64. Ἀνάλυση τοῦ ἔργου

του στὸ ὑπόλοιπο τοῦ τόμου, σελίδες συνολικῶς 822).

Ἀναρίθμητοι εἶναι οἱ μαθητὲς του, στὸ Πανεπιστήμιο καὶ στὸ

Πολυτεχνετο, πολλοὶ ἀπὸ τοὺς ὁποίους διέπρεψαν στὴν ἐπιστήμη.

Ὅλοι θυμοῦνται τὴ διδασκαλία του καὶ διατηροῦν εὐγνώμονα

ἀνάμνησή της. Γιὰ τὴν ἐπέτειο τῶν 20 χρόνων ἀπὸ τὸν θάνατό του

ἀναδημοσιεύονται ἐδῶ τὰ κείμενά του Αἰσθητικὴ ἀνάλυσις τοῦ

δωρικοῦ ναοῦ καὶ εἰδικώτερον τοῦ Παρθενῶνος, Αἱ ἁγιογραφίαι τῆς

ἐν Ἀθήναις Πύλης τοῦ Ἀδριανοῦ, Τὰ σαράγια τῆς βασιλοπούλας

τοῦ Μυστρἅ.

Υ

m

Τὸ ἔργο τοῦ Ὀρλάνδου καὶ ἡ ἐπίδραση ποὺ ἄσκησε στοὺς

ἄλλους δὲν περιγράφονται μὲ λίγα λόγια. Ἂς ἀρκεσθοῦμε στὸν

χαρακτηρισμὸ τοῦ διδασκάλου ἀπὸ τὸν Διονύσιο Ζακυθηνό: «... εὐ-

δαιμονίζω αὐτόν, διότι ἐν τῷ μέσῳ τῆς ὀργώσης Ἑλληνικῆς

Φύσεως, ἐν τῷ μέσῳ τῶν μνημείων καὶ τῶν ἐρειπίων ἔσχε ταύτην

τὴν ὑπὲρ τὸν ἄνθρωπον ἐμπειρίαν, ἐπετέλεσε τοῦτο τὸ κατόρΘωμα:

νὰ συνδυάσῃ εἰς μίαν ἁρμονικὴν σύνθεσιν τὸν Ὄλυμπον καὶ τὴν

Γαλιλαίαν!».

Β.Χ.Π.
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ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΙΣ ΤΟΥ ΔΩΡΙΚΟΥ ΝΑΟΥ

ΚΑΙ ΕΙΔΙΚΩΤΕΡΟΝ ΤΟΥ ΠΑΡΘΕΝΩΝΟΣ

Ἀνταποκρινόμενος εἰς ζωηρὰν ἐπιθυμίαν τῆς συντάξεως τῆς

Ἐπετηρίδος τοῦ Ἐθνικοῦ Μετσοβίου Πολυτεχνείου -ἱδρύματος,

τῆς Ἀρχιτεκτονικῆς Σχολῆς τοῦ ὁποίου διετέλεσα ἐπὶ μακρὰν

σειρὰν ἐτῶν καθηγητὴς τῆς Ἀρχιτεκτονικῆς Μορφολογίας καὶ

Ρυθμολογίας- θὰ πραγματευθῶ ἐνταῦθα θέμα, τὸ ὁποῖον ἀπὸ μα-

κροῦ μὲ ἀπησχόλησε: τὴν αἰσθητικὴν ἀνάλυσιν τῆς ἀρχιτεκτονικῆς

τοῦ δωρικοῦ ναοῦ καὶ εἰδικώτερον τοῦ Παρθενῶνος, τοῦ μνημείου εἰς

τὸ ὁποτον, κατὰ τὴν ὡραίαν φράσιν τοῦ Renan, «τὸ ἰδεῶδες ἀπεκρύ-

σταλλώθη εἰς πεντελήσιον μάρμαρον».

Ἂς μεταφερθῶμεν πρὸς τοῦτο νοερῶς ἐπὶ τῆς Ἀκροπόλεως.

Ἀφ᾿ οὑ περάσωμεν τὰ Προπύλαια -μεγαλοπρεπῆ προπαρασκευὴν

διὰ τὴν βίωσιν τοῦ Παρθενωνείου θαύματος- ἂς σταθῶμεν ὀλίγον εἰς

τὴν πρὸς τὸ ἐσωτερικὸν τῆς Ἀκροπόλεως ἔξοδόν των. Ἀπέναντί μας,

δεξιᾷ καὶ ὀλίγον ὑψηλότερον, ὀρθοῦται, μεγαλοπρεπὴς καὶ στερεὰ κα-

θισμένος ἐπὶ τοῦ ἰσχυροῦ βάθρου του, ὁ Παρθενών. Στοχαστικὴ εἶναι

ἢ εἰς τὸ μέρος τοῦτο τοποθέτησίς του. Ὡς τὸ ἱερώτατον ἐπὶ τοῦ βρά-

χου τῆς Ἀκροπόλεως μνημετον, ὁ ἀρχιτέκτων του ὄχι μόνον τὸν ἐτο-

ποΘέτησε, μὲ κάθε θυσίαν, εἰς τὸ ὑψηλότερον αὐτῆς σημετον, ἀλλὰ καὶ

τὸν ἔστρεψεν οθτως, ὥστε καὶ τὸν ὑπὸ τῆς θρησκείας ἐπιβαλλόμενον

προσανατολισμὸν νὰ λάβῃ καὶ εἰς τὸν θεατήν, ὅστις τὸ πρῶτον θὰ τὸν

ἀντίκρυζεν εἰσερχόμενος, νὰ παρουσιάζῃ, μὲ καλὴν ἀναλογίαν, καὶ

τὰς δύο του πλευράς, δηλαδὴ καὶ τὰς τρεῖς του διαστάσεις.

Ἔτσι ἠμπορεῖ κανεὶς μόλις τὸν πρωτόιδῇ νὰ ἐκτιμήσῃ διὰ μιᾶς

καὶ ὅλον του τὸν ὄγκον καὶ πρὸ πάντων νὰ χαρῇ τὴν εὐμετρίαν του,

δηλαδὴ τὴν ἁρμονικὴν σχέσιν, τὸ ἰσοδύναμον ζύγισμα, τοῦ πλάτους

πρὸς τὸ μῆκος καὶ τὸ ὕψος του.

Ἄν μισοκλείσωμεν τώρα τὰ βλέφαρα, ὥστε νὰ βλέπωμεν μόνον

τὸ γενικόν του περίγραμμα καὶ ἂν συμπληρώσωμεν διὰ τῆς φαντα-

* Ἐπιστ. Ἐπετηρὶς Ἐ. Μ. Πολυτεχνείου3, 1972, 11 κἑ.
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Εἶκ. 1. Προοπτικὴ ἀναπαράστασις τοῦ Παρθενῶνος ἀπὸ ΒΔ.

σίας τὰ κενά, ὅπως εἰς τὸ σχέδιον (εἶκ. 1), ὁ Παρθενὼν μᾶς παρου-

σιάζεται ὡς ἓν κλειστὸν γεωμετρικὸν στερεὸν ἀπὸ τὰ ἁπλούστερα.

Εἶναι ἓν ἐπίμηκες ὀρθογώνιον παραλληλεπίπεδον, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐπι-

κάθηται μία χαμηλή τριγωνικὴ στέγη. Τὸ γενικὸν αὐτὸ κρυσταλ-

λικὸν σχῆμα του πλησιάζει τὸν Παρθενῶνα πρὸς τὰ γύρω του ἁπα-

λόγραμμα βουνά, ἀπὸ τὰ πλευρὰ τῶν ὁποίων καὶ ἐξήχθησαν τὰ μάρ-

μαρά του. Συντίθεται λοιπὸν κατὰ τοῦτο ὁ Παρθενὼν μὲ τὴν πέριξ

Φύσιν᾿ εἶναι τὸ λογικὸν συμπλήρωμα τοῦ τοπίου, ὁ ἐξαίρετος καρπός

του.

Ἀλλὰ καὶ κάτι ἄλλο ἀκόμη τὸν συνέδεε καὶ τὸν συνδέει ἀκόμη μὲ

αὐτὴν τὸ χρῶμα του. Ὅπως ἐκείνη ἔτσι καὶ αὐτὸς ἦτο ποτὲ ποικι-

λόχρωμος. Αἱ γλυφαί, τὰ κοσμήματα καὶ μερικὰ μέλη του ἐζωντά-

νευον μὲ κόκκινο καὶ γαλάζια χρῶμα. Σήμερον τὰ χρώματα αὐτὰ

ἔχουν πιὰ ξεθωριάσει, ἀλλ᾿ ὄμως τὰ κολοβωμένα μέλη του ἐπῆραν

πάλιν ἀπὸ τὸ φίλημα τοῦ χρόνου τὸ τόσον συμπαθητικὸν χρῶμα τοῦ

σάπιου ροδάκινου. Καὶ τὸ χρῶμ᾿ αὐτὸ τὰ ζωντανεύει. Φαντασθῆτε

πρὸς στιγμὴν τὸν Παρθενῶνα χωρὶς χρῶμα καὶ θὰ αἰσθανθῆτε τὴν
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Εὶκ.2.ΑναπαράστασιςτἦςνοτίαςπλιυρᾶςτοῦΠαρθενιἶΝοςἔνπροβολῇ.

διαφοράν. Θὰ ὁμοιάζῃ μὲ τὰ ἄψυχα καὶ ἄτονα, λευκὰ νεοκλασσικὰ

ἀπομιμήματά του -πρᾶγμα ποὺ παθαίνει, δυστυχῶς, συχνὰ τελευ-

ταίως καὶ εἰς χειρότερον βαθμὸν μὲ τὰς ἀτέχνους νυκτερινὰς φωτα-

γωγἠσεις του, ποὺ τοῦ ἀφαιροῦν τὸ αἷμα του καὶ τὸν παρουσιάζουν

λευκὸν καὶ ἄψυχον, χωρὶς καμμίαν σκίασιν καὶ πλαστικότητα.

Εἰς τὸν ὀρθογώνιον κρύσταλλον τοῦ ναοῦ (εἶκ. 1 καὶ 2) διακρίνον-

ται ζωηρῶς πολλαὶ ὁριζόντιαι ταινίαι καὶ γραμμαί, ζώνουσαι τὸ μνη-

μετον συνεχῶς καὶ κατὰ τὰς τέσσαρας πλευράς του. Κάτω κάτω ἐν

πρώτοις, τρεῖς δυνατὲς χαρακιὲς ὑπογραμμίζουν τὴν κρηπῖδα του,

τρεῖς ἄλλαι ἔπειτα ὑπὲρ τὴν κοινοστοιχίαν ὁριζόντιαι ταινίαι σημειώ-

νουν τὰς διαιρέσεις τοῦ θριγκοῦ: τὸ ἐπιστόλιον, τὴν ζωηφόρονκαὶ τὸ

ἰσχυρῶς ἐξέχον γεῖσον. Τὸ φῶς προσπῖπτον ἐπὶ τῶν ὁριζοντίων

ἀκμῶν τῶν διαιρέσεων αὐτῶν τὰς τονίζει καὶ τὰς κάμνει νὰ ἐπικρα-

τοῦν. Καὶ ἡ ἐπικράτησις αὐτὴ τῶν ὁριζοντίων δίδει εἰς τὸν ναὸν ἕνα

χαρακτῆρα ἡσυχίας. Τὴν αὐτὴν ἔκφρασιν ἡσυχίας καὶ στατικότητος

παρέχουν εἰς τὸ κτήριον καὶ τὰ κατακεκλιμένα ὀρθογώνια σχήματα

ἐντὸς τῶν ὁποίων ἐγγράφονται καὶ αἱ στεναί, μάλιστα δ᾿ αἱ μακραὶ

αὐτοῦ πλευραὶ.

Δὲν ὑπάρχουν λοιπὸν ἐδῶ οὔτε πύργοι ἀνατείνοντες πρὸς τὸν

οὐρανόν, ὅπως εἰς τοὺς μυστικοπαθεῖς μεσαιωνικοὺς ναοὺς τῆς Δύ-
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σεως, ὅπου ἐπικρατεῖ κατακορυφότης, οὔτε κυματοειδεῖς, βασανι-

σμέναι, ἐπιφάνειαι, οἵας ἐφήρμοσεν ἡ ἀνήσυχος καὶ πολυπράγμων

περίοδος τοῦ μπαρόκ. Εἰς τὸν ἑλληνικὸν ναὸν ἁπλοῦται μία γαλήνη

ὀλυμπία, ἡ γαλήνη τῶν θεῶν.

Ἀλλ᾿ αἱ ὁριζόντιαι γραμμαί, τὰς ὁποίας ἀνέφερα, δὲν εἶναι μόναι

εἰς τὸ κτήριον᾿ ἐναλλάσσονται, δηλαδὴ συντίθενται καὶ πρὸς κατα-

κορύφους. Πράγματι, μετὰ τὴν ὁριζοντίαν κρηπῖδα, ἀκολουθοῦν αἱ

ρυθμικῶς τεταγμέναι κατακόρυφοι τῶν κιόνων, μετὰ τὰς ὁποίας

ἔρχεται πάλιν ἡ πλατειά, τριπλῆ ὁριζοντία ζώνη τοῦ θριγκοῦ, ἥτις εἰς

τὸ μέσον τμῆμά της φέρει, ὡς μίαν ἀσθενῆ ἀπήχησιν τῆς κιονοστοι-

χίας, τὴν ρυθμικὴν σειρὰν τῶν ὀρθῶν τριγλύφων μὲ τὰς κατακορύ-

φους των γλυφὰς καὶ τέλος, ὕπερθεν τοῦ γείσου, τοὺς ρυθμικῶς ἐπί-

σης τεταγμένους, ἀκόμη μικροτέρους, δρθοκεράμους, ἀπολήξεις τῆς

μαρμαρίνης στέγης του.

Ἔχομεν λοιπὸν μίαν διαδοχικὴν ἐναλλαγὴν ὁριζοντίων καὶ κατα-

κορύφων, δηλαδὴ μίαν σύνθεσιν στοιχείων ἀντιθέτων μὲ διάφορα,

ὁλονὲν πρὸς τ᾿ ἄνω ἐλαττούμενα μέτρα, τὰ ὁποῖα ὄμως ὕποτάσσον-

ται ὅλα εἰς τὸν βασικὸν ρυθμὸν τοῦ ἔργου. Οὕτω διὰ μέσου τῶν ἐπὶ

μέρους ἀντιθέσεων παράγεται ἑνότης ἐν τῇ ποικιλίᾳ «ἁρμονία ἐκ δια-

ςὴερόνὖι-ων»1 , ἥτις ἀποτελεῖ τὸ θεμέλιον παντὸς ἔργου τέχνης.

Ἔχομεν ὄμως ταυτοχρόνως καὶ μίαν τριμερῆ διαίρεσιν τοῦ ὅλου

ὕψους τοῦ ρυθμοῦ. Ἡ εἰς τρία διαίρεσις τοῦ ὕψους, θεωρουμένου ὡς

μιᾶς ὁλότητος, ἠμποροῦσε βέβαια νὰ γίνῃ καὶ ἔγινε κατὰ τὴν ἀρχαι-

ότητα κατὰ διαφόρους τρόπους, ἕκαστος τῶν ὁποίων δημιουργεῖ εἰς

τὸν θεατὴν καὶ μίαν ἰδιαίτεραν συγκίνησιν. Ποία ὄμως ἐξ ὅλων τῶν

διαιρέσεων αὐτῶν τοῦ ὕψους ἦτο ἡ ἁρμονικωτέρα; Μὲ ἄλλους λό-

γους: πῶς ἔπρεπε νὰ κοπῇ τὸ ὕψος, ὥστε τὰ τρία μέρη του νὰ λει-

τουργοῦν ὡς μέρη ἑνὸς ἁρμονικοῦ συνόλου; Ἡ Θεωρία διδάσκει ὅτι ἡ

πλέον ἁρμονικὴ διαίρεσις μιᾶς ἑνότητος εἶναι ἐκείνη, τῆς ὁποίας τὰ

μέρη, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν παρουσιάζουν ἀπ᾿ ἀλλήλων αἰσθητὴν διαφοράν,

1. Κατ᾿ Ἀριστοτέλη, Περὶ Ψυχῆς Α, 4 (=407 β στ. 30 κἑ.). Πρβ. καὶ Νι-

κόμαχον, Γερασηνὸν Πυθαγορικόν, Ἀριθμητικὴ εἰσαγωγὴ II 18. 1.
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Εἷκ. 3. Συγκριτικὴ ἀντιπαραβολὴ τῶν ἀναλογιῶν τοῦ ἀρχαίὁιοῦ, τοῦ κλασσικοῦ καὶ τοῦ ἑλληνι-

στικοῦ δωρικοῦ ρυθμοῦ.

ἀφ᾿ ἑτέρου δὲ τὴν μεγίστην πρὸς τὸ σύνολον ἑνότητα. Διὰ νὰ πληρω-

θοῦν οἱ δύο αὐτοὶ δροι εἰς τὸν δωρικὸν ναὸν ἐχρειάσθησαν δύο καὶ πλέ-

ον αἰῶνες δοκιμῶν καὶ ψηλαφήσεων.

Οἱ βαρεῖς θριγκοὶ τῆς ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς, ὕψους ἴσου ἢ καὶ ἐνίοτε

μεγαλυτέρου τοῦ ἡμίσεος τοῦ ὕψους τῶν κιόνων (εἱκ. 3, ἀριστερᾷ)

οὐδόλως ἱκανοποίουν τὰς προϋποθέσεις ἁρμονίας ποὺ ἐβέσαμεν. Τὴν

ἀληθῆ ἁρμονικὴν σχέσιν τῶν τριῶν μερῶν πρὸς ἄλληλα καὶ πρὸς τὸ

σύνολον ἐπραγματοποίησε πρώτη ἡ Περίκλειος περίοδος καὶ αὐτὴ

μόνον (εἶκ. 3, ἐν τῷ μέσῳ) διότι μετ᾿ αὐτήν, κατὰ τὴν ἑλληνιστικήν

(εἶκ. 3, δεξιᾷ) καὶ ἰδία τὴν ρωμαίικὴν ἐποχήν, ἡ ἁρμονία τῶν μερῶν
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διεταράχθη μὲ τοὺς ἐφαρμοσθέντας ὑπεράγαν ὑψηλοὺς κίονας καὶ

τοὺς ῦπὲρ αὐτοὺς λεπτοὺς θριγκούς. Εἰς τὸν Παρθενῶνα ἡ καμπύλη

τῆς ἁρμονικῆς τῶν μερῶν σχέσεως ἔφθασεν εἰς τὸ ὕψιστον αὐτῆς

σημετον. Κάτι περισσότερον ἢ κάτι ὀλιγώτερον θὰ ἐζημίωνε τὴν

ἁρμονίαν τοῦ συνόλου.

Εἶπον προηγουμένως ὅτι δρος μιᾶς τριπλῆς ἁρμονικῆς διαιρέσεως

εἶναι τὰ μέρη της νὰ διαφέρουν αἰσθητῶς τῶν γειτονικῶν των. <Ἐν

λοιπὸν ἐκ τῶν μερῶν αὐτῶν θὰ εἶναι κατ᾿ ἀνάγκην μεγαλύτερον τῶν

δύο ἄλλων καὶ θ᾿ ἀντιπροσωπεύῃ τὴν πρωτεύουσαν τάσιν, ἥτις καὶ

θὰ κυριαρχῇ. Εἰς τὸν Παρθενῶνα πρωτεύουσα τάσις εἶναι ἡ μέση δι-

αίρεσις, ἡ κιονοστοιχία. Αὐτὴ δίδει τὸν χαρακτῆρα εἰς τὸ σύνολον.

Ἡ κιονοστοιχία χαρακτηρίζει πράγματι τοὺς μεγαλυτέρους

ἑλληνικοὺς ναούς. Αὐτὴν ᾐσθάνοντο οἱ Ἕλληνες ὡς μίαν ἱερὰν ἀρχι-

τεκτονικὴν μορφὴν κατ᾿ ἐξοχὴν ἁρμόζουσαν εἰς ἕνα ναὸν περικλείον-

τα τοῦ θεοῦ τὸ ἄγαλμα. Ποτὲ ἰδιωτικὸν κτήριον κατὰ τὴν ἀρχαιότη-

τα δὲν περιεβλήθη ἐξωτερικῶς μὲ κίονας. Δὲν ἔχει βέβαια ἡ κιονο-

στοιχία τῶν ναῶν κανένα λειτουργικὸν σκοπόν. Οἱ κίονές της, μὲ τὸν

ρυθμικὸν βηματισμόν των, ἀντιπροσωπεύουν ἁπλῶς μίαν ἀπολιΘω-

μένην, ἀργοδιαβαίνουσαν πομπήν, μίαν τιμητικὴν συνοδείαν τοῦ

ἐντὸς τοῦ σηκοῦ ἀγάλματος. Ὁ Παρθενὼν ἔχει 8 κίονας κατὰ τὰς

στενὰς καὶ 17 κατὰ τὰς μακρὰς αὐτοῦ πλευράς. Οἱ κίονες αὐτοὶ εἶναι

διατεταγμένοι πλὴν τῶν ἄκρων εἰς ἴσας, εἰς ρυθμικὰς άπ᾿ ἀλλήλων

ἀποστάσεις. Ἥ άπ᾿ ἄξονος εἰς ἄξονα ἀπόστασίς των ἰσοῦται πρὸς 2

καὶ 1/4 κάτω διαμέτρους τοῦ κίονος. Διατὶ ἡ ἀπόστασίς των αὐτὴ

ἐξελέγη τόση καὶ οὐχὶ μικροτέρα ἢ μεγαλυτέρα; Διότι συμβαίνει καὶ

ἐδῶ κάτι ἀνάλογον πρὸς ὅ,τι γίνεται καὶ εἰς τὴν μουσικήν. Αἱ δύο

αὐταὶ τέχναι, ἡ ἀρχιτεκτονικὴ καὶ ἡ μουσική, εἶναι συγγενεστάται

δί ὃ καὶ δικαίως ἡ ἀρχιτεκτονικὴ ἀπεκλήθη μουσικὴ ἐν τῷ χώρῳ

καὶ ἀντιστρόφως ἡ μουσικὴ ἀρχιτεκτονικὴ ἐν τῷ χρόνῳ.

Λοιπὸν ἐδῶ ἡ ἀπόστασις τῶν κιόνων μεταξύ των ἀντιστοιχεῖ

πρὸς τὴν ταχύτητα μὲ τὴν ὁποίαν ἐπαναλαμβάνονται εἰς τὸν χρόνον

αἱ ρυθμικαὶ ὑποδιαιρέσεις. Κατὰ ταῦτα ἡ ἀπόστασις τῶν κιόνων

εἶναι ὁ χρόνος τοῦ ρυθμοῦ, τὸ tempo, ὅστις ἄλλοτε μὲν εἶναι βραδύς,

ἄλλοτε δὲ ταχύς, ὅπως καὶ εἰς τὰ μέτρα τοῦ ποιητικοῦ λόγου.



52 1999
 

Κατὰ τὸν Ρωμαῖον ἀρχιτέκτονα Βιτρούβιον, ὅστις ἀπηχεῖ τὰς

γνώμας Ἑλλήνων ἀρχιτεκτόνων τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς, οἱ ναοὶ

τῶν ἀρχαίων Ἑλλήνων διεκρίνοντο ἀναλόγως τῆς ἀποστάσεως τῶν

κιόνων των, εἰς πυκνοστύλους, συστύλους, εῦστύλους, διαστύλους

καὶ ἀραιοστύλους. Καὶ ἀναλόγως πάλιν τῆς ἀποστάσεως των ταύ-

της μετεβάλλοντο καὶ αἱ ἀναλογίαι τοῦ θριγκοῦ καὶ τελικῶς ὁ χαρα-

κτὴρ ὅλου τοῦ κτηρίου- διότι, ὡς καὶ προηγουμένως εἶπον, ἡ κιονο-

στοιχία δίδει κατ᾿ ἐξοχὴν τὸν χαρακτῆρα εἰς τὸ κτήριον.

Ἀλλὰ διὰ νὰ ἔχωμεν εὐχάριστον μουσικὴν ἐντύπωσιν πρέπει ὁ

χρόνος τοῦ ρυθμοῦ, δηλαδὴ ἐδῶ εἰς τὴν ἀρχιτεκτονικήν, ἡ ἀπόστασις

τῶν κιόνων, νὰ μὴ εἶναι οὔτε ὑπερβολικὰ μεγάλη, ὅπως συμβαίνειεις

τοὺς ἀραιοστύλους ναούς -διότι τότε τὰ ἐκ τοῦ ρυθμοῦ δημιουργού-

μενα συναισθήματα ἀτονοῦν, ἕνεκα τῆς βραδύτητος μὲ τὴν ὁποίαν

διαδέχονται ἄλληλα- οὔτε ἀντιστρόφως πολὺ μικρά, ὅπως εἰς τοὺς

πυκνοστύλους ναούς, διότι ἡ ὑπερβολικὴ ταχύτης τῆς ἐναλλαγῆς

τῶν συναισθημάτων δημιουργεῖ εἰς τὸν θεατὴν μίαν συγκεχυμένην

εἰκόνα. Εἰς τὸν εθστυλον Παρθενῶνα ὑπάρχει μία ἀπόλυτος σαφή-

νεια, ἐπειδὴ τὰ κύματα τῶν ἐναλλαγῶν, δηλαδὴ οἱ κίονες, διαδέχον-

ται ἄλληλα οθτως, ὥστε καὶ νὰ διακρίνωνται καὶ νὰ ἀντιτίθενται τὸ

ἓν πρὸς τὸ ἄλλο, ἐμφανιζόμενα, ὅταν θὰ ἔχῃ μὲν ἐξαντληθῆ τὸ προηἕ

γούμενον ἀλλὰ καὶ πρὶν ἀκόμη νὰ ἔχῃ τοῦτο ἀτονίσει, δηλαδὴ εἰς τὴν

κατάλληλον στιγμήν. Καὶ τὴν κατάλληλον αὐτὴν στιγμὴν ἀντιπρο-

σωπεύει εἰς τὸν Παρθενῶνα, ἡ ἀπόστασις τῶν 2 καὶ 1/4 κάτω δια-

μέτρων.

Ἡ ρυθμικὴ διαδοχὴ τῶν κιόνων, ἀποτελοῦσα ἐναλλὰξ θέσιν καὶ

ἄρσιν, ἔντασιν καὶ ἀνάπαυσιν τῆς προσοχῆς μας, δημιουργεῖ μίαν

εὐχάριστον ποικιλίαν, μίαν ἁρμονίαν ἐκ διαφερόντων, εἰς τὴν ἑνότητα

τοῦ συνόλου, πρᾶγμα, ὅπερ, ὡς ἤδη εἶπον, ἀποτελεῖ τὴν βάσιν παν-

τὸς ἔργου τέχνης.

Κάθε μία πλευρὰ τοῦ Παρθενῶνος ἀποτελεῖ μίαν ρυθμικὴν σειρὰν

αἰσθητικῶς εὐχάριστον καὶ λόγῳ τῆς συνεχείας της ἀλλὰ καὶ λόγῳ

τοῦ ἐγκαίρου τερματισμοῦ της διότι ἂν αἱ κιονοστοιχίαι τῶν μακρῶν

πλευρῶν ἐξετείνοντο ἐπὶ μακρόν, ὡς π.χ. συμβαίνει εἰς μίαν ἀτελεί-

ωτον δενδροστοιχίαν, θ᾿ ἀπέβαινον μονότονοι καὶ ἀνιαραί. Εἰς τὸν
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Παρθενῶνα ὄμως αἱ κιονοστοιχίαι τερματίζονται ἐγκαίρως καὶ ἐγ-

κλείονται ἐντὸς τοῦ ἁρμονικοῦ ὀρθογωνίου των, ὥστε τὸ βλέμμα τοῦ

θεατοῦ νὰ τὰς συλλαμβάνῃ διὰ μιᾶς ὡς ἓν σύνολον, ὁμοιομόρφως

συντεθειμένον (εἰκ. 2).

Ἂς πλησιάσωμεν τώρα περισσότερον τὸ ἔργον διὰ νὰ γνωρίσωμεν,

πῶς οἱ Ἕλληνες ἔπλασαν τὰ μέρη τῆς τριπλῆς ἁρμονικῆς ἑνότητος,

ποὺ ἀνέφερα, καὶ πρὸ πάντων πῶς ἐφανέρωσαν τὴν ἐντὸς τῆς θλης

των συντελουμένην ἐργασίαν τῶν δυνάμεων. Ἐν ἀντιθέσει πρὸς τοὺς

Αἰγυπτίους, οἱ ὁποῖοι κατεσκεύασαν τοὺς ναούς των ὡς νὰ ἀναδύων-

ται τρόπον τινὰ ἐκ τοῦ ἐδάφους, οἱ Ἕλληνες ὤρθωσαν τὴν κατασκευ-

ήν των ἐπὶ μιᾶς ἰσχυρῶς ἐξεχούσης βάσεως, ἐπὶ μιᾶς τριβάθμου

κρηπῖδος. Ἡ κρηπὶς αὕτη ἐξαίρει τὸν ναὸν καὶ τὸν διακρίνει ἀπὸ τὰ

κοινὰ κτήρια καὶ τὰς κατοικίας, διὰ νὰ μὴ φανῇ δὲ βαρεῖα δὲν τῆς ἔδω-

σαν ἕνα κυβικόν, μαζὡδη χαρακτῆρα, ἀλλὰ τὴν ἐκλιμάκωσαν εἰς

τρεῖς διαιρέσεις, οθτως, ὥστε νὰ στενεύῃ πυραμιδοειδῶς πρὸς τὰ ἄνω,

παρέχουσα οὕτω τὴν ἐντύπωσιν ἀσφαλοῦς ἑδράσεως τοῦ ἔργου. Ὅτι

δ᾿ ἡ κλιμάκωσις αὕτη τῆς κρηπῖδος εἶναι αἰσθητικῆς μόνον φύσεως

καὶ δὲν ἐγένετο χάριν εὐκολίας τῆς ἀναβάσεως, μᾶς τὸ ἀποδεικνύει τὸ

μέγα ὕψος τῶν διαιρέσεών της, τὸ ὁποῖον δὲν ἀντιστοιχεῖ πρὸς ὕψος

κανονικῆς βαθμίδος, ἀφ᾿ οῦ εἰς τὸν Παρθενῶνα φθάνει τὰ 55 ἑκατο-

στὰ τοῦ μέτρου. Ὑπῆρχον ἄλλως τε πραγματικαὶ βαθμίδες ἀναβάσε-

ως, αἵτινες παρενεβάλλοντο μεταξὺ τῶν διαιρέσεων τῆς κρηπῖδος-

ἀλλ᾿ αὗται εὑρίσκοντο μόνον εἰς τὸ μεσαῖον μετακιόνιον τῆς ἀνατο-

λικἦς καὶ τῆς δυτικῆς πλευρᾶς, αἵτινες ἦσαν αἱ πλευραὶ εἰσόδου. Αὐταὶ

δ᾿ ἀκριβῶς αἱ βαθμίδες δίδουν καὶ τὸ μέτρον, δηλαδὴ τὴν νοητὴν κλί-

μακα τοῦ ἔργου. Σημειώνω δ᾿ ἐν παρόδῳ καὶ ὅτι ἡ τόσον περιωρισμέ-

νη χρῆσις βαθμίδων ἀναβάσεως μαρτυρεῖ σαφῶς τὸ καὶ ἄλλοθεν γνω-

στόν, ὅτι δηλαδὴ ὁ ἀρχαῖος ναὸς δὲν προωρίζετο διὰ τὸ πλῆθος τῶν πι-

στῶν, ἀλλ᾿ ἧτο προσιτὸς μόνον εἰς τοὺς ἱερεῖς καὶ τοὺς ἐπισκέπτας

του. Ὁ λαὸς ἔμενεν ἔξω, εἰς τὸ ὕπαιΘρον, ἰδία κατὰ τὴν ἀνατολικὴν

τοῦ ναοῦ πλευράν, ὅπου ἦσαν ἱδρυμέναι οἱ βωμοὶ καὶ τὰ ἀναθήματα τῆς

εὐλαβείας του. Λόγῳ δ᾿ ἀκριβῶς τῆς μὴ προσπελάσεώς του ὑπὸ τοῦ

πλήθους ὁ ἀρχαῖος ναὸς ἐξωτερικὴν κυρίως ἔχει τὴν ἀρχιτεκτονικήν

του καὶ μὲ αὐτὴν ἰδιαιτέρως θ᾿ ἀσχοληθῶμεν σήμερον.
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Ἂς ἔλθωμεν τώρα εἰς τὰ δύο ἄλλα μέλη τῆς τριαδικῆς ἑνότητος

εἰς τὸν κίονα καὶ τὸν Θριγκόν. Οἱ κίονες ἵστανται ἀπ᾿ εὐθείας ἐπὶ τοῦ

ἄνω χείλους τῆς κρηπῖδος, περιβάλλουσι δ᾿ αἱ σειραί των καὶ κατὰ

τὰς 4 πλευρὰς τοῦ ὀρθογωνίου ἄλλο, ὁμόλογον, ἐσωτερικόν,

αὐστηρῶς κλειστὸν ὀρθογώνιον κτίσμα, τὸν σηκόν, τὴν κιβωτὸν δη-

λαδή, ἥτις περιέκλειε τῆς θεᾶς τὸ χρυσελεφάντινον ἄγαλμα. Τοὺς

συνεχεῖς μακροὺς τοίχους τοῦ σηκοῦ αὐτοῦ, οἱ ἔξω ἱστάμενοι θεαταὶ

ἔβλεπον μόνον διὰ μέσου τῶν κιόνων. Σήμερον εἰς τὸν Παρθενῶνα,

λόγῳ τῆς καταστρεπτικῆς βόμβας τοῦ Μοροζίνη, τὸ πλεῖστον μέρος

τῶν τοίχων τοῦ σηκοῦ ἐλλείπει, οἱ δὲ κίονες προβάλλονται γυμνοὶ εἰς

τὸ κενόν. Ἔτσι ὄμως ἀλλοιώνεται σημαντικῶς ἡ εἰκὼν τοῦ μνημεί-

ου. Οἱ τοῖχοι τοῦ σηκοῦ ἔχουν μεγάλην διὰ τὴν κιονοστοιχίαν σημα-

σίαν. Ἀποτελοῦν τὸ σκιερὸν βάθος της, τὸ ἀπαραίτητον διὰ νὰ τὴν

ἀναδείξῃ. Ἀλλ᾿ ἂν οἱ τοῖχοι ἀναδεικνύουσι τὴν κιονοστοιχίαν καὶ

αὐτὴ πάλιν συντελεῖ εἰς τὸ νὰ ἐλαφρύνῃ καὶ νὰ διασκεδάζῃ τὴν

αὐστηρὰν κλειστότητα ἐκείνων, διότι σχηματίζει πρὸ αὐτῶν δεύτε-

ρον, διάτρητον ὄμως αὐτό, ῆτοι ἐξαϋλωμένον καὶ ἰσχυρῶς διαφορο-

ποιημένον περίβλημα τοῦ σηκοῦ, ἀμέσως φωτιζόμενον καὶ χωριζό-

μενον ἀπὸ τὸν τοῖχον μὲ ἕνα ἀέρινον διάδρομον.

Τοῦ ἐξωτερικοῦ τούτου περιβλήματος τὸ πάχος, διαλυόμενον

βαθμιαίως ἐκ τῶν ἔσω πρὸς τὰ ἔξω, ἀπεργάζεται μίαν τόσον ἐσωτε-

ρικὴν συνάφειαν μεταξὺ θλης καὶ ἀέρος, ὥστε τὸ κτίριον νὰ φαίνεται

ὡς ν᾿ ἀναπνέῃ, ὡς νὰ ἀναπτερὡνεται. Καὶ τοῦτο ἀσφαλῶς βὰ εἶχον

ῦπ᾿ ὄψιν των οἱ ἀρχατοι, ὅταν ὠνόμασαν πτερὸν ἢ πτέρωμα τὴν περι-

βάλλουσαν τὸν κλειστὸν σηκὸν κιονοστοιχίαν.

Μὲ τὸ πτερὸν ὄμως δὲν ἔγινε μόνον ὁ ναὸς ἐλαφρότερος, ἐπετεύ-

χθη καὶ κάτι ἄλλο: τὸ βλέμμα τοῦ παρατηρητοῦ, εἰσδῦον μεταξὺ τῶν

γωνιαίων κιόνων τῆς μιᾶς πλευρᾶς, διακρίνει καὶ τοὺς πρώτους γει-

τονικοὺς κίονας τῆς ἄλλης καί, φερόμενον πρὸς τὸ βάθος τῆς στοᾶς,

συλλαμβάνει ἐναργέστερον τὸν κύβον τοῦ κτηρίου.

Οἱ κίονες βαστάζουν, φέρουν τὸν θριγκόν, ὁ δὲ θριγκὸς φέρεται.

Αὐτὸν τὸν σαφῆ χωρισμὸν τῶν στοιχείων τῆς κατασκευῆς εἰς φέρον-

τα καὶ εἰς φερόμενα πρῶτοι οἱ τἝλληνες ἐπραγματοποίησαν, ὡς ἀπὸ

μακροῦ διέγνωσεν ὃ Schopenhauer. Εἰς τὸ βάρος τοῦ ἐπικαθημένου
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θριγκοῦ ἀντιδρᾶ τὸ στήριγμα, 6 κίων. Αὐτὸ δὲ τὸ ἔργον ποὺ ἐπιτελεῖ

6 κίων, ὡς καὶ τὸν τρόπον μὲ τὸν ὁποῖον τὸ ἐπιτελεῖ, ἐξέφρασαν οἱ

ἀρχαῖοι ἀρχιτέκτονες διὰ καταλλήλου ἐπεξεργασίας του, ὥστε τὸ

ἁπλοῦν στήριγμα νὰ ἀποκτήσῃ αἰσθητικὴν ἔκφρασιν, μὲ ἄλλους λό-

γους διέπλασαν ἐκφραστικῶς τὸν κίονα. Ἔγινε δ᾿ ἡ πλάσις αὕτη

κατὰ τοὺς νόμους τῆς ἐνσυναισθήσεως (Einfiih1ung). Ἐφαντάσθη

δηλαδὴ 6 ἀρχιτέκτων τὸ ἄψυχον γεωμετρικὸν σχῆμα τοῦ στηρίγμα-

τος ὡς ἄνθρωπον, ὡς ἕνα φορέα αἰσθημάτων, ὡς κάτι ποὺ Θὰ μᾶς

ὑπέβαλλε τὴν ἐντύπωσιν, ὅτι βὰ ἠμποροῦσε νὰ εἶναι ὅ,τι ἡμεῖς οἱ ἴδι-

οι. Τὸ ἐνεψύχωσε λοιπὸν καὶ ᾐσθήινθη, ὅτι αἱ δυνάμεις δρῶσιν εἰς

αὐτό, ὅπως βὰ ἔδρων ἐπὶ ἑνὸς ἀνθρώπου. Μήπως ἄλλως τε δὲν μετε-

χειρίσθησαν συχνότατα οἱ ἀρχαῖοι Ἕλληνες καὶ ἀνθρωπόμορφα

στηρίγματα; Ἀναφέρω προχείρως τοὺς Ἄτλαντας καὶ τὰς λεγομέ-

νας Καρυάτιδας.

Τὴν ἀντίδρασιν λοιπὸν τοῦ κίονος ἐξέφρασεν 6 ἀρχιτέκτων μὲ

ἀνάλογα παραστατικὰ μέσα, πάντοτε ὄμως πλαστικὰ καὶ οὐχὶ δια-

κοσμητικά. Οθτω, διὰ νὰ μᾶς ἐκφράσῃ αἰσθητικῶς τὴν ἀνορθωτικὴν

τάσιν τοῦ κυλινδρικοῦ κορμοῦ, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν τὸν ἐμείωσε, δηλαδὴ

ἠλάττωσε τὴν διάμετρόν του πρὸς τὰ ἄνω, ἀφ᾿ ἑτέρου δὲ τὸν ἐφω-

δίασε μὲ κατακορύφους ραβδὠσεις. Αἱ αὐλακώσεις αὐταί, ἂν καὶ

ἀπαλλάσσουν τὸν κίονα ἀπὸ ἀρκετὸν ποσὸν θλης, ὄμως φαινομέ-

νικῶς τὸν καθιστοῦν παχύτερον᾿ διότι αὐξάνουν τὸ ἀνάπτυγμά του.

Ὄχι δὲ μόνον παχύτερον ἀλλὰ καὶ ἀκαμπτότερον τὸν ἀναδεικνύουν,

διότι αἱ ὀξεῖαι καὶ ἄκαμπτοι ἀκμαί των ἐμφανίζονται ὡς μία δέσμη

κατακορύφων στελεχῶν, τὰ ὁποῖα παρακολουθεῖ τὸ βλέμμα ἀπὸ κά-

τω ἕως ἄνω καὶ συναναβαίνει μετ᾿ αὐτῶν πρὸς τοὺς συσφίγγοντας

αὐτὰ ἱμάντας, Δημιουργεῖται οὕτω μία κατακόρυφος κίνησις, ἥτις

τονίζει τὴν πρὸς τὰ ἄνω τάσιν τοῦ κίονος καὶ ἐκφράζει παραστατι-

κὠτερον τὴν λειτουργίαν του ὡς στηρίγματος καὶ τὴν ἱκανότητα

τῆς ἀντοχῆς του εἰς τὸ ἐπ᾿ αὐτοῦ ἐπικαθήμενον βάρος. Ἀφ᾿ ἑτέρου

διὰ τῶν ραβδώσεων 6 κύλινδρος ἀποβάλλει τὴν ἐπιπεδόμορφον ὄψιν

του, ἀποκτᾷ ἓν κυματοειδὲς ἀνάπτυγμα, εἰς τὰς κολπώσεις τοῦ

ὁποίου τὸ φῶς παιγνιδίζει κατὰ ποικίλους τρόπους, δημιουργοῦν

ἀντιθέσεις σκιοφωτισμοῦ, αἱ ὁποῖαι τονίζουν τὰς ἀκμὰς καὶ πλάθουν
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τὸν κυλινδρικὸν ὄγκον τοῦ κορμοῦ ἐμφαντικώτερον, μετατρέπουσαι

αὐτὸν εἰς ἓν πλῆρες ἐντυπώσεων πλαστικὸν τεκτονικὸν ἔργον.

Ἀλλὰ τὴν ἀντίστασιν ποὺ συναντᾷ 6 κίων διὰ νὰ σηκώσῃ τὸ βάρος

τοῦ θριγκοῦ φανερώνει καὶ μία ἄλλη ἀπόκλισίς του ἀπὸ τοῦ κυλινδρι-

κοῦ σχήματος, ἡ ἔντασις. Ἡ ἔντασις εἶναι μία ἐλαφρὰ διόγκωσις τοῦ

κυλινδρικοῦ κορμοῦ, ἡ ὁποία φθάνει τὸ μέγιστον αὐτῆς εἰς τὰ, 2/5 πε-

ρίπου τοῦ ὕψους τοῦ κίονος. Μὲ αὐτὴν τὴν ἐξόγκωσιν ἡ γενέτειρα τοῦ

κυλίνδρου ἀπὸ εὐθείας μεταβάλλεται εἰς ἐλαφρὰν καμπύλην, εἰς

τμῆμα κλάδου ὑπερβολῆς, ὡς ἐξηκρίβωσεν 6 Penrose. Διατὶ ἀρὰ γε

νὰ ἐδόθη εἰς τὸν κορμὸν αὐτὴ ἡ ἔντασις; Ἀνθρωποκεντρικὴ εἶναι καὶ

αὐτῆς ἡ ἑρμηνεία. Ὅπως οἱ μύες τοῦ ἀνθρώπου διογκοῦνται, ὅταν

σηκώνουν βάρ-η, καὶ ἐκδηλώνουν οὕτω ὅλην τὴν προσπάθειαν ποὺ κα-

ταβάλλουν διὰ νὰ τὰ ὑπερνικήσουν, οὕτω καὶ 6 κορμὸς τοῦ κίονος

ἐντείνει τὰς δυνάμεις του διὰ νὰ κρατήσῃ τὸ βάρος τοῦ θριγκοῦ. Δί

αὐτὸ λοιπὸν διογκοῦται, χωρὶς ὄμως καὶ νὰ θραύεται. Νικᾶ λοιπὸν

τὴν πίεσιν ἡ πρωτεύουσα τάσις τῆς ἀνορΘώσεως. Μὲ τὴν μείωσιν καὶ

τὴν ἔντασιν κατώρθωσεν 6 ἀρχιτέκτων νὰ μεταβάλῃ τὸ ἄψυχον, γε-

ωμετρικὸν κατασκεύασμα εἰς ἕνα σφύζοντα όργανισμόν.

Μεταγενέστεροι ἀρχαῖοι κριτικοί, ὡς 6 ὀλίγον μετὰ τὸν Τιβέριον

ἀκμάσας Ἡλιόδωρος 6 ἐκ Λαρίσης, ἀπέδωσαν τὴν ἔντασιν εἰς τὸ γε-

γονός, ὅτι 6 γεωμετρικῶς ἀκριβὴς κύλινδρος μᾶς φαίνεται ὅτι στε-

νεύει ὸπτικῶς περὶ τὸ μέσον, ὅτι δηλαδὴ κοιλαίνεται καὶ ἑπομένως

ἀδυνατίζει καὶ δὲν θὰ δυνηθῇ ν᾿ ἀνθέξῃ εἰς τὰ βάρη. Προτείνει, τού-

του ἕνεκα, πρὸς θεραπείαν, τὴν πάχυνσίν του περὶ τὸ μέσον διὰ τῆς

ἐντάσεως ὁπότε, λέγει, αἱ γενέτειραί του ἀποβαίνουν ὀπτικῶς εύΘύ-

γραμμοι. Ἀλλ᾿ 6 Ἡλιόδωρος δὲν διέγνωσε προφανῶς τὸ βαθύτερον

νόημα τῆς ἐντάσεως- δὲν ἐνόησε δηλαδή, ὅτι ἡ χάρις τοῦ κίονος δὲν

ἔγκειται εἰς τὴν φαινομενικὴν εὐθυγραμμίαν τῶν πλευρῶν του, ὅσον

εἰς τὸ ἀκαθόριστον αἴσθημα, ὅτι αἱ πλευραὶ αὐταὶ δὲν εἶναι μαθημα-

τικῶς εὐθύγραμμοι.

βΗχἀπὸ τοῦ κίονος μετάβασις εἰς τὸν Θριγκὸν δὲν γίνεται ἀποτό-

μως, μεσολαβεῖ μία ἄλλη πλαστικὴ μορφὴΞ τὸ κιονόκρανον (εἰκ. 3).

Τοῦτο δὲν εἶναι μόνον ἓν ἐνδιάμεσον στοιχεῖον μεταβιβάσεως εἰς

τὸν κορμὸν τοῦ φορτίου τοῦ θριγκοῦ ἀλλὰ καὶ μία στέψις τοῦ κίονος.
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Ἡ ὁριζοντία τοῦ ἄβακος ἀντιτίθεται εἰς τὴν κατακόρυφον τοῦ κορ-

μοῦ, τὴν διακόπτει, ἐν ᾧ 5 ἐχῖνός του, ἐξογκούμενος καὶ αὐτός, ὡς

καταπονούμενος μῦς, διασκορπίζει εἰς τὴν καμπύλην του τὰ βάρη

ποὺ παραλαμβάνει ἀπὸ τὸ ἔπιστύλιον. Μία σειρὰ ἱμάντων εἰς τὸ κά-

τω μέρος του σφίγγει τὴν δέσμην τῶν ,ραβδὡσεων, πέραν τῶν ὁποίων

5 ἐχῖνος φαίνεται ὡς νὰ ἐκχειλίζῃ.

Ὅ,τι εἴπομεν περὶ τῶν μερῶν τῆς τριμεροῦς καθ᾿ ὕψος ἑνότητος

τοῦ ρυθμοῦ ἰσχύει καὶ διὰ τὰς πλαστικὰς μορφὰς τοῦ κίονος. Ὁ

. Παρθενὼν μᾶς ἐμφανίζει καὶ εἰς αὐτὰς τὴν πλέον ἐπιτυχῆ λύσιν, τὸ

πλέον ἔλλογον μέτρον. Οὕτω ἡ μείωσίς του οὔτε τόσον ὑπερβολικὴ

εἶναι, ὅσον κατὰ τὴν ἀρχαϊκὴν ἐποχήν, ὅτε ἡ ἄνω διάμετρος μειοῦται

περίπου εἰς τὰ 3/4 τῆς κάτω, οὔτε πάλιν σχεδὸν ἀνεπαίσθητος (5/6)

ὅσον κατὰ τὴν ἑλληνιστικήν. Εἶναι 5 μέσος δρος τῶν δύο, τὰ 4/5. Τὸ

αὐτὸ συμβαίνει καὶ μὲ τὴν ἔντασιν. Καὶ αὐτῆς ἡ ἀξία εἶχεν ἐκτιμηθῆ

ἤδη ἀπὸ τῆς ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς ἀλλ᾿ εἶχεν ἀρχικῶς ἐφαρμοσθῆ μὲ τὸν

ὑπερβολικὸν ζῆλον ποὺ ἐφαρμόζονται ὅλαι αἱ νέαι ἔπινοήσεις. Τὸ

ἀποτέλεσμα ὄμως ἦτο νὰ φαίνεται 5 κίων λυγίζων πολύ, οἱονεὶ ὑπο-

χωρῶν, εἰς τὸ βάρος του. ἈντιΘέτως, κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴν ἐπο-

χήν, ὁπότε ἡ ἔντασις κατέστη ἀνεπαίσθητος, 5 κίων φαίνεται ὡς νὰ

ἀδυνατίζῃ εἰς τὸ μέσον. Εἰς τὸν Παρθενῶνα ἡ ἔντασις τηρεῖ καὶ πά-

λιν τὸν μέσον δρον, τὸ ὀρθὸν μέτρον. Τέλος, 5 ἐχῖνος τοῦ κιονοκράνου

ἔλαβεν εἰς τὸν Παρθενῶνα μίαν φιλοσοφημένην, στοχαστικὴν καμ-

πύλην᾿ δὲν εἶναι πλέον πλαδαρὸς καὶ φουσκωμένος, ὅπως κατὰ τὴν

ἀρχαικὴν ἐποχὴν, ὁπότε φαίνεται ὡς νὰ βαστάζῃ παθητικῶς τὰ βά-

ρη του, ἀλλ᾿ οὔτε καὶ γίνεται ἀπότομος καὶ δρΘιος, ὡς κατὰ τὴν

ἑλληνιστικὴνἒποχήν. cH Παρθενώνειος λύσις εὑρίσκεται καὶ πάλιν

εἰς τὸ μέσον. Πολλὰ μέσσοισιν ἄριστα.

“A; ἔλθωμεν τώρα εἰς τὸ τελευταῖον τῆς τριμεροῦς ἁρμονίας μέ-

λος, τὸν θριγκόν. Ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν κιονοστοιχίαν, ἥτις ἀποτε-

λεῖται ἀπὸ μεμονωμένα πλαστικά, κυλινδρικὰ σώματα, 5 ἐπ᾿ αὐτῆς

βαίνων θριγκός εἶναι εἰς κλειστὸς τοῖχος μὲ σαφῶς καὶ οὐχὶ ἀσαφῶς,

ὅπως ἐκείνη, καθωρισμένα πέρατα.

Ὅ τοῖχος αὐτὸς σχίζεται εἰς τρεῖς ὁριζοντίας ταινίας, ἑκάστη

τῶν ὁποίων ἔχει τὴν ἰδικήν της λειτουργίαν. Ἐξ αὐτῶν ἡ κατωτάτη
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-τὸ ἐπιστόλιον- ἐμφανίζεται ὡς μία ὑψηλὴ καὶ λεία ζώνη, στεφομέ-

νη ἀπὸ μίαν στενήν, ἐξέχουσαν ταινίαν. Ἡ ζώνη αὕτη ὀρθῶς παρέ-

μεινε πάντοτε ἀκόσμητος, ἵνα δηλώσῃ σαφῶς τὴν λειτουργίαν της

ὡς ἰσχυρᾶς δοκοῦ, γεφυρούσης τὰ κενὰ τῶν κιόνων καὶ βασταζούσης

ὅλα τὰ ὑπεράνω αὑτῆς βάρη. Εἰς τὴν ὁριζοντίαν αὑτὴν ταινίαν στα-

ματᾇ προσωρινῶς ἡ κίνησις τῆς ζώνης τῶν κιόνων δηλαδὴ ἡ κατα-

κόρυφος τῶν ραβδωμένων κορμῶν καὶ ἡ ὁριζοντία τῆς σειρᾶς τῶν

ἀβάκων. Ἀλλ᾿ ὄμως καὶ αἱ δύο αὐταὶ κινήσεις ἐπαναλαμβάνονται

ῆπιώτεραι καὶ εἰς μικροτέραν κλίμακα εἰς τὴν δευτέραν στρῶσιν, τὴν

ζῳφόρον. Ἐδῶ τώρα τοὺς μὲν κίονας ἀπηχοῦν αἱ τρίγλυφοι, ἐπίπεδοι

ὀρθαὶ πλάκες μὲ γλυφὰς κατακορύφους, τοὺς δὲ ἄβακας τῶν κιονο-

κράνων αἱ κεφαλαὶ τῶν τριγλύφων, μὲ τὴν διαφοράν, ὅτι τὰ διαστή-

ματα τῆς κιονοστοιχίας ἐδῶ διχοτομοῦνται, ὁ ἀριθμὸς τῶν ἐναλλασ-

σομένων στοιχείων διπλασιάζεται καὶ ἡ σειρά των πυκνώνεται,

ἐπειδὴ τρίγλυφοι τοποθετοῦνται ὄχι μόνον ὑπεράνω ἑκάστου κίονος,

ἀλλὰ καὶ ὑπεράνω ἑκάστου μετακιονίου. Ἐπὶ πλέον τὰ μεταξὺ τῶν

τριγλύφων διαστήματα δὲν μένουν ἐδῶ κενὰ ἀλλὰ πληροῦνται διὰ

τῶν τετραγώνων μετοπῶν, αἵτινες φέρουν ἀναγλύφους παραστάσεις.

Οὕτω ἡ ζῳφόρος μὲ τὴν ρυθμικὴν σειρὰν τῶν τριγλύφων καὶ τῶν με-

τοπῶν της ἀπηχεῖ μὲν τὴν κιονοστοιχίαν, ἀλλὰ συνάμα ἀποβαίνει

καὶ μία πλουσίως διακεκοσμημένη ταινία, σαφῶς διακρινομένη τοῦ

ἐπιστυλίου.

Ὁ ρυθμὸς τῆς κιονοστοιχίας ἐπαναλαμβάνεται διὰ μίαν ἀκόμη

φορὰν καὶ μὲ ἀκόμη μικρότερα μέτρα εἰς τὴν ἀνωτάτην ὁριζοντίαν

τοῦ θριγκοῦ διαίρεσιν, τὸ γεῖσον. Τὸ μέλος τοῦτο, ἰσχυρῶς ἐξέχον ἔξω

τοῦ θριγκοῦ καὶ τῶν κιονοκράνων, ἔχει τὴν κάτω του ἐπιφάνειαν ἐνι-

σχυμένην μὲ λεπτὰς ὀρθογωνίους πλάκας, τοὺς προμόχθους, φέρον-

τας 18 σταγόνας καὶ χωριζομένους ἀπ᾿ ἀλλήλων διὰ στενῶν διαδρό-

μων ἢ ὁδῶν. Προμόχθοι ὄμως δὲν ὑπάρχουν μόνον ὑπεράνω τῶν τρι-

γλύφων ἀλλὰ καὶ ὑπεράνω τῶν μετοπῶν. Ἔτσι ἐδῶ ὁ ἀριθμὸς τῶν

ἐναλλασσόμενων ὁμοίων στοιχείων διπλασιάζεται ἄλλην μίαν φοράν,

τὰ δὲ μεταξύ των διαστήματα διχοτομοῦνται ἅπαξ ἔτι εἰς τὸ 1/4.

Τοῦτ᾿ αὑτὸ συμβαίνει καὶ μὲ τοὺς ὑπὲρ τὸ γεῖσον ἀκροκεράμους τῆς

στέγης, οἵτινες, ρυθμικῶς καὶ αὐτοὶ τεταγμένοι, σβήνουν εἰς τὸ διά-
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στημα. Βλέπομεν λοιπὸν διάφορα ρυθμικὰ μέτρα νὰ ὑποτάσσωνται

εἰς τὸν βασικὸν ρυθμὸν τοῦ ὅλου καὶ νὰ παράγωσι διὰ μέσου τῶν

ἀντιθέσεων, ἑνότητα εἰς τὴν ποικιλίαν.

Τὸ γεῖσον συντελεῖ, ὥστε νὰ φαίνεται ὁ θριγκὸς ὡς ἑνιαῖον σῶμα

ἐπικαθήμενον ἐπὶ τῆς πολλαπλῆς κιονοστοιχίας. Αὐτὸ δεσμεύει καὶ

καθησυχάζει ὅλας τὰς κινήσεις. Εἰς τὸ γεῖσον εὗρε καὶ ἡ κρηπὶς τὴν

ἀντιστοιχίαν της. Εἶναι ἀληθὲς ὅτι κάτω ἡ ὁριζοντία ἐξοχὴ διεπλά-

σθη ἰσχυροτέρα τῆς τοῦ γείσου. Εἰς τοὺς τρεῖς ἀναβαθμοὺς τῆς

κρηπῖδος ἀντιστοιχοῦν πράγματι ἄνω μόνον τὸ μέτωπον τοῦ γείσου,

ἡ ταινία τοῦ ἐπιστολίου καὶ οἱ ἄβακες τῶν κιονοκρἀνων. Ἀλλ᾿ ὄμως

εἰς τὴν ἐπίπεδον κρηπῖδα δὲν ὑπάρχουν διαφοροποιὰ φῶτα, ὅπως εἰς

τὸν πλαστικὸν θριγκόν, ὅπου τὸ μέτωπον τοῦ γείσου προκρέμαται

φωτεινὸν ὑπὲρ τὴν ἐσκιασμένην ζωηφόρονκαὶ ἡ ὁριζοντία του σκιὰ

φαίνεται ν᾿ αὐξάνῃ κατὰ πολὺ τὰ μέτρα του.

Μὲ τὴν φέρουσαν ὁριζοντίαν κρηπῖδα κάτω καὶ τὸν φερόμενον

θριγκὸν ἄνω, τὸν ὁποῖον στέφει τὸ γεῖσον, δεσμεύονται ἐντὸς σαφοῦς

πλαισίου ὅλαι αἱ πρὸς τὰ ἄνω τείνουσαι δυνάμεις καὶ ἐπιτυγχάνεται

τελεία ὴσυχία καὶ ἰσορροπία τοῦ κτηρίου.

Κάποια ὄμως ἀτέλεια βὰ ὑπῆρχεν εἰς τὴν ἀρχιτεκτονικὴν αὐτήν,

ἂν ἐτελείωνε γύρω γύρω μόνον μὲ τὸ ὁριζόντιον γεῖσον. Τὰ μέτωπα,

αἱ προσόψεις τοῦ ναοῦ, δὲν Θὰ διεκρίνοντο τῶν λοιπῶν αὐτοῦ

πλευρῶν, ἀφ᾿ οῦ καμμία ἰδιαιτέρα διάταξις τῶν κιόνων δὲν τονίζει ἢ

χαρακτηρίζει τὴν εἴσοδον. Μόνον μὲ τὴν κεκλιμένην δικλινῆ στέγην

καὶ μὲ τὰ τριγωνικὰ ἀετώματα, εἰς τὰ ὁποῖα αὕτη καταλήγει κατὰ

τὰς στενὰς πλευράς, φανερώνονται τοῦ ναοῦ τὰ μέτωπα. Μὲ τὴν

στέγην ἔρχονται νὰ προστεθοῦν εἰς τὰς κατακορύφους καὶ ὁριζοντίας

τοῦ ρυθμοῦ γραμμὰς καὶ ἐπιφανείας καὶ αἱ κεκλιμέναι ἐπιφάνειαι τῶν

κεράμων καὶ αἱ κεκλιμέναι γραμμαὶ τοῦ ὰετὠματος. Ἔτσι μόνον

ὁλοκληροῦται καὶ ζωντανεύει τὸ περίγραμμα τοῦ ναοῦ. Ὂ1av τὸ

κτήριον ἀποκορυφοῦται εἰς τὴν κορυφογραμμὴν τῆς στέγης καὶ τὴν

ἄνω γωνίαν τοῦ ἀετώματος καὶ ἀπ᾿ αὐτῶν πάλιν ὁδηγεῖται τὸ βλέμ-

μα ἐν συνεχείᾳ πρὸς τὰ κάτω, ἀκολουθοῦν τὸ περίγραμμα μέχρι τῆς

κρηπῖδος. Μὲ αὐτὸ τὸ ἀνέβασμα καὶ κατέβασμα τοῦ βλέμματος

συλλαμβάνεται ὁ ναὸς ἀπὸ τὸν παρατηρητὴν ἐν τῷ συνόλῳ του.
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Ἐθεωρήσαμεν ἕως τώρα τὸν Παρθενῶνα συμβατικῶς ὡς ἓν

αὐστηρῶς στερεομετρικὸν σῶμα καὶ ὡς ἓν καθαρῶς στατικὸν κατα-

σκεύασμα. Ὡμιλήσαμεν πράγματι περὶ τοῦ ὀρΘΟγωνίου παραλληλε-

πιπέδου του σχήματος, περὶ τῶν κατακορύφων κιόνων του καὶ περὶ

τῶν ὁριζοντίων γραμμῶν καὶ ἐπιφανειῶν του. Εἰς τὴν πραγματικό-

τητα ὄμως οὔτε τὸ κτήριον εἶναι ἀκριβῶς ὀρθογώνιον παραλληλεπί-

πεδον, οὔτε οἱ κίονές του ἀκριβῶς κατακόρυφοι καὶ ὅλοι ἴσοι πρὸς

ἀλλήλους, οὔτε αἱ τρίγλυφοι καὶ αἱ μετόπαι του ἀκριβῶς δμοιαι, οὔτε

καμμία του γραμμὴ καὶ ἐπιφάνεια μαθηματικῶς εὐθεῖα καὶ ἐπίπε-

δος. Εἶναι ὅλαι καμπύλαι καὶ δὴ καμπύλαι κυρταὶ ἐν κατακορύφῳ

ἐπιπέδῳ. cH κρηπίς, τὸ ἐπιστόλιον, ἡ ζῳφόρος, τὸ γεῖσον καὶ αὐτὰ

τὰ ἀετώματα κυρτοῦνται εἰς ἐλαφρὰς ἐλαστικὰς καμπύλας, ποὺ

ἀποτελοῦν τὴν χάριν τοῦ μνημείου. Ἄν τὸ σύνολον καὶ τὰ μέλη του

ἦσαν αὐστηρῶς γεωμετρικὰ καὶ κανονικὰ, τότε ὁ Παρθενὼν καὶ οἱ

κλασσικοὶ ναοὶ ἐν γένει κατ᾿ οὐδὲν Θὰ διέφερον τῶν ξηρῶν ἐκείνων

νεοκλασσικῶν ἀντιγράφων των, τὰ ὁποῖα, μιμούμενα μὲ κάθε ἀκρί-

βειαν τὰς ἐπὶ μέρους μορφὰς τῶν προτύπων των, δὲν κατώρθωσαν

ὄμως νὰ συλλάβουν τὸ πνεῦμα των, τὴν χάριν των. Αὐτὸ ἀκριβῶς τὸ

πνεῦμα, αὐτὴν τὴν πνοὴν ποὺ ὡς ἄλλος δημιουργὸς ἐνεφύσησεν ὃ

Ἰκτῖνος εἰς τὸ ἔργον του, ἀντιπροσωπεύουν αἱ ἀπὸ τοῦ κανονικοῦ

σχήματος καὶ τῆς μαθηματικῶς ὁριζοντίας ἢ κατακορύφου γραμ-

μῆς ἀποκλίσεις ποὺ παρουσιάζει ὁ Παρθενὼν καὶ αἱ ὁποῖαι ἀποτε-

λοῦν τὴν ὀμορφιάν του. Αἱ ἀποκλίσεις λοιπὸν αὐταὶ ὀφείλονται,

ἄλλαι μὲν εἰς ὀπτικὰς διορΘώσεις, ἀναγκαίας νὰ ἐπενεχθοῦν λόγῳ

τῆς ἀτελοῦς διαπλάσεως τοῦ ὄπτικοῦ ἡμῶν ὀργάνου, ἄλλαι εἰς τὴν

ἱκανοποίησιν αἰτημάτων στατικῆς καὶ αἰσθητικῆς φύσεως καὶ τέλος

ἄλλαι εἰς τὴν ἔφεσιν τοῦ καλλιτέχνου νὰ ἐμφυσήσῃ ζωὴν εἰς τὸ ἄψυ-

χον γεωμετρικὸν κατασκεύασμα, νὰ «ἐξυπνήσῃ εἰς τὸ κτήριον τὴν

χάριν τῆς μορφῆς του». Ἂς ἐξετάσωμεν κατ᾿ ἀρχὰς τὰς ὀπτικὰς

διορΘώσεις.

Σπεύδω εὐθὺς ἐξ ἀρχῆς νὰ διευκρινήσω, ὅτι εἰς τὰ ἀρχαῖα μνή

μεῖα αἱ όπτικαὶ διορθώσεις δὲν εἶναι ἀπάται, ἀπὸ ἐκείνας ποὺ συχνὰ

μεταχειρίζεται ἡ σκηνογραφία τοῦ Θεάτρου. Τοιαῦται ἀπάται δὲν

εἶναι ἀνεκταὶ εἰς αἰώνια ἔργα τέχνης, διότι ὅταν ἀποκαλυφθοῦν μᾶς
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Εἱκ.4

ἀπογοητεύουν. Εἰς τὸν Παρθενῶνα πρόκειται ἁπλῶς περὶ ἐλαφρῶν,

πολὺ διακριτικῶν, ἐντελῶς νομίμων διορΘώσεων. Σᾶς φέρω ἓν παρά-

δειγμα. Θὰ ἔχετε ἴσως πολλοὶ ἐξ ὑμῶν ἀντιληφθῆ, ὅταν προσβλέπετε

μίαν ὑψηλὴν κιονοστοιχίαν ναομόρφου κτηρίου, ὡς π.χ. τῆς Made-

1eine τῶν Παρισίων, πόσον οἱ ἐντελῶς κατακόρυφοι κίονες της φαί-

νονται ὡς νὰ ἀνοίγουν πρὸς τὰ ἄνω ἐν εἴδει ριπιδίου. Ἄν δὲ τὸ ἄνοιγ-

μα αὐτὸ τῶν κιόνων γίνεται αἰσθητὸν εἰς τὰς μακρὰς πλευρὰς τοῦ

ναοῦ, ἀποβαίνει ἀκόμη ἐντονώτερον εἰς τὰς στενὰς (εἰκ. 4), λόγῳ

τοῦ ἐπικαθημένου τριγωνικοῦ ἀετώματος, τοῦ ὁποίου αἱ κεκλιμέναι

πλευραὶ τείνουν, μὲ τὴν πλαγίαν διεύθυνσίν των, νὰ ρίξουν πρὸς τὰ

ἔξω τοὺς γωνιαίους κίονας. Διακυβεύεται οὕτω σοβαρῶς ἂν μὴ ἢ

στατική, τοὐλάχιστον ἡ ὀπτικὴ ἰσορροπία τοῦ κτηρίου, πρᾶγμα,

ὅπερ δὲν προέβλεψε ν᾿ ἀποφύγῃ ὁ ἀρχιτέκτων τῆς Made1eine, ἀπέ-

φυγεν ὄμως ὁ Ἰκτῖνος καὶ οἱ ἄλλοι σύγχρονοί του ἀρχιτέκτονες, κλί-

ναντες τοὺς γωνιαίους κίονας ἐλεφρῶς πρὸς τὰ ἔσω, ὁπότε, ἡ κακὴ

ἐντύπωσις ἐξεμηδενίσθη.

Ἀλλ᾿ ὅταν οἱ γωνιαίοι κίονες ἔκλιναν πρὸς τὰ ἔσω (εἶκ. 5) δὲν

ἦτο δυνατὸν οἱ ἄλλοι νὰ μείνουν κατακόρυφοι. Ἔκλιναν λοιπὸν καὶ

ὅλοι οἱ ἄλλοι κίονες καὶ μαζὶ μὲ αὐτοὺς ἔκλινε καὶ ἡ κρηπίς, ἀκόμη δὲ

καὶ ὁ θριγκὸς καὶ αὐτοὶ οἱ τοῖχοι τοῦ σηκοῦ. Ἔτσι τὸ κτήριον ἔλαβεν

ἐν συνόλῳ μίαν πυραμιδοειδῆ μορφήν, ἐστένευσε δηλαδὴ πρὸς τὰ

ἄνω, ἤτοι ἐμειώθη καὶ ἐφάνη «ἀνορθούμενον εἰς τοὺς πόδας του».
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Εἱκ.5

Ἔκαμε δηλαδὴ καὶ τὸ ὅλον κτήριον ὅ,τι ἔκαμε καὶ τὸ μέρος του, ὁ

κίων. Ὄχι δὲ μόνον ἐμειώθη ἀλλὰ καὶ ἔντασιν ἀπέκτησε- διότι τοῦ

κίονος ἡ ἔντασις εἶναι καὶ τοῦ ὅλου κτηρίου ἐντασις. Ἔτσι τὸ σύνο-

λον τοῦ ναοῦ, ἐλαφρῶς περὶ τὸ μέσον τοῦ ὕψους του διογκούμενον,

φαίνεται ὡς νὰ παίρνῃ μιὰ βαθειὰ ἀναπνοὴ διὰ νὰ κατορθώσῃ νὰ

ὑπερνικήσῃ τὸ μέγα βάρος τῆς μαρμαρίνης στέγης του. Ἀντιδρᾶ

λοιπὸν ὁ ναὸς ἐν τῷ συνόλῳ του, ἄλλως βὰ ἐκινδύνευε νὰ ἀνοίξῃ καὶ

νὰ ὑποκύψῃ εἰς τὰ φορτία του, στατικῶς τε καὶ αἰσθητικῶς. Καὶ

στατικῶς μὲν ὁ κίνδυνος αὐτὸς θὰ ἠμποροῦσε νὰ ἀποτραπῆ ὄχι ὄμως

καὶ αἶσΘητικῶς. Τὸ κτήριον λοιπὸν θὰ ἐφαίνετο ὅτι ἀνοίγει καὶ μάλι-

στα κατ᾿ ἐξοχὴν εἰς τὰς τέσσαρας γωνίας του, αἱ ὁποῖαι κυρίως ἐπι-

βαρύνονται καὶ ὠθοῦν-εαι ἀπὸ τὰς κεκλιμένας πλευρὰς τοῦ ἀετώμα-

τος. Ἔπρεπε λοιπὸν πρὸ πάντων αἱ γωνίαι νὰ ἐνισχυθοῦν καὶ στα-

τικῶς καὶ αἰσθητικῶς.

Τοῦτο δ᾿ ἐπετεύχθη ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν διὰ μικρᾶς ἐξογκώσεως τῶν

γωνιαίων κιόνων -εἷς τὸν Παρθενῶνα ἡ διαφορὰ διαμέτρου μεταξὺ

τῶν γωνιαίων καὶ τῶν ἄλλων κιόνων εἶναι 5 ἑκατοστὰ- ἀφ᾿ ἑτέρου

δὲ διὰ συμπλησιάσεως τῶν ἄκρων κιόνων πρὸς τοὺς δευτέρους -εἱς

τὸν Παρθενῶνα ἡ διαφορὰ τοῦ ἄκρου μετακιονίου ἀπὸ τῶν ἄλλων

εἶναι 61 ἑκατοστὰ.

Δὲν ἀγνοῶ βέβαια καὶ τὴν θεωρίαν, καθ᾿ ἣν ἡ γωνιαία συστολὴ

τῶν κιόνων ὀφείλεται εἰς τὴν διόρθωσιν τῆς ζῳφόρου, ἐξ ἀφορμῆς
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Εἱκ. 6

τῆς κατὰ τὰς γωνίας ἀναγκαστικῆς τοποθετήσεως τριγλύφου.

Ἀλλ᾿ αὐτὸς καὶ μόνον ὁ λόγος δὲν θὰ ἦτο ἀρκετὸς διὰ νὰ μεταβάλῃ

ὁλόκληρον τὴν ρυθμικὴν τάξιν.

Κάθε ὄμως μεταβολὴ ἔχει καὶ τὰ ἐπακόλουθά της. Οὕτω ἡ κατὰ

τὰς γωνίας πύκνωσις τῶν κιόνων, ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἔκαμε τὰ ἀκραῖα με-

τακιόνια νὰ φαίνωνται ὑψηλότερα, καθ᾿ ὃ στενότερα, καὶ ἑπομένως

νὰ φαίνωνται ὅτι ἀνυψώνουν τὰ ἄκρα τοῦ Θριγκοῦ, ἆφ᾿ ἑτέρου δὲ τὴν

ἐνισχυμένην καὶ μὲ κεκλιμένους κίονας γωνίαν παρουσίασεν ὡς

ἰσχυρὰν ἀντηρίδα, ἀντωθοῦσαν τὰ ἄκρα τοῦ θριγκοῦ, ὅστις, κινούμε-

νος ἀπὸ τὴν ἐκ τῶν κάτω λοξὴν αὐτῶν ὤθησιν, θὰ ἐφαίνετο, ἅπαξ ἔτι

ὑπεγειρόμενος κατὰ τ᾿ ἄκρα καὶ ἑπομένως καμπτόμενος κατὰ τὸ

μέσον, ὰφ᾿ οῦ μάλιστα τοῦτο ἐπιέζετο καὶ ὑπὸ τοῦ μεγαλυτέρου βά-

ρους τοῦ ἀετώματος. Τὴν ἐντύπωσιν ἄλλως τε τῆς ἐν τῷ μέσῳ κάμ-

ψεως τοῦ γείσου ἐνίσχυε καὶ τὸ γνωστὸν ὀπτικὸν φαινόμενον, καθ᾿ ὅ,

γωνία ὀξεῖα, ὡς εἶναι αἱ κατὰ τὰ ἄκρα τοῦ ἀετώματος, φαίνεται εἰς

τὸν ὀφθαλμὸν πολὺ μεγαλυτέρα ἢ ὅσον πράγματι εἶναι καὶ προκαλεῖ

τὴν ὀπτικὴν κάμψιν τῆς ῦπ᾿ αὐτὴν ὁριζοντίας. Διὰ νὰ μὴ φανῇ

λοιπὸν ὁ Θριγκὸς καμπτόμενος Θὰ ἔπρεπε νὰ κυρτωθῆ, ἵνα ἀντιδράσῃ

καὶ εἰς τὴν γωνιαίαν ὤθησιν. Αὐτὸ δὲ πράγματι καὶ ἔγινε ἐπικουρή-

σαντος καὶ τοῦ βάρους τῶν κατὰ τὰς γωνίας ἀκρωτηρίων (εἱκ. β).

Ἀλλ᾿ ἂν εἰς τὰς στενὰς πλευρὰς δύναται στατικῶς καὶ ψυχολο-

γικῶς νὰ ἑρμηνευθῇ ἡ παρουσία τῶν κυρτῶν καμπυλῶν, ὄμως ἡ γε-
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νίκευσις αὐτῶν καθ᾿ ὅλον τὸ ὑπόλοιπον κτήριον ἀπὸ ποίους λόγους

ὑπηγορεύθης

Πολλαὶ σχετικῶς θεωρίαι διετυπώθησαν ἀφ᾿ ἧς ἐποχῆς, τὸ

1837, ἀνεκαλύφθησαν αἱ καμπύλαι τοῦ Παρθενῶνος, σχεδὸν ταυτο-

χρόνως ἀπὸ τὸν Γερμανὸν Hoffer καὶ τὸν Ἄγγλον Pennethorne.

Δὲν θὰ ἐνδιατρίψω οὐδόλως εἰς αὐτάς, διότι 6 χῶρος δὲν μοῦ τὸ ἐπι-

τρέπει. Τοῦτο μόνον θὰ εἴπω ὅτι καὶ 6 Βιτρούβιος συνιστᾷ τὴν ἐφαρ-

μογὴν τῆς ἐντάσεως εἰς τὸν στυλοβάτην καὶ τὸ ἐπιστόλιον, ἀλλ᾿ 6

Ρωμαῖος οῦτος ἐμπειρικὸς παρενόησε τὸ βαθύτερόν της νόημά διότι

καὶ αὐτός, ὅπως 6 ἩN66copog, τὴν ἐθεώρησεν ὡς μέσον ὀπτικῆς

εὐθυγραμμίσεως τοῦ στυλοβάτου. Τὴν ἀληθῆ σημασίαν τῶν καμ-

πυλῶν ἐμάντευσαν πρῶτοι οἱ Γάλλοι ἐρευνηταὶ καὶ ἀρχιτέκτονες.

Οὕτω 6 Beu1é ἤδη ἀπὸ τοῦ 1870 ἔγραψεν ὁτιἡ καμπυλότης ἐν γέ-

νει τῶν γραμμῶν ἐδόθη πρὸς τέρψιν τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἐπειδὴ μία μακρὰ

εὐθεῖα ἔχει κάτι τὸ ξηρὸν καὶ τὸ παγερὸν καὶ οὐδέποτε συναντᾶται

εἰς τὴν Φύσιν, πρᾶγμα τὸ ὁποῖον ἄλλως τε εἶχεν εἴπει ἤδη 6 Ἀριστο-

τέλης εἰς τά «Μετὰ τὰ φυσικά» του. Ὁ δὲ Γάλλος ἀρχιτέκτων

Chois εἶπεν ὅτι «μὲ τὰς καμπύλας γραμμὰς ἡ κρηπὶς ἐκφεύγει ἀπὸ

τὴν συνήθη ὄψιν τῶν ἀκάμπτων εὐθυγράμμων κατασκευῶν. Παίρνει

ἕνα χαρακτῆρα νέον καὶ ἀπρόοπτον, 6 ὁποῖος διαφεύγει ἴσως τὴν

ἀνάλυσιν ἀλλ᾿ ἐν τούτοις μᾶς γοητεύει καὶ ἂν ἀκόμη ἀγνοοῦμεν τὴν

ἀληθῆ ἔννοιαν καὶ αἰτίαν του».

«Η ἐξωτερίκευσις ἑνὸς ἐσωτερικοῦ παλμοῦ ζωῆς πρέπει τελικῶς

νὰ θεωρηθᾕ ὡς ἡ ἀληθεστέρα ἑρμηνεία τῶν καμπυλῶν. Αἱ καμπύλαι

ἀνήκουν πράγματι εἰς τὸ κλασσικὸν ὕφος τοῦ μνημείου. Τοιαύτη λε-

πτότης αἰσθήματος, οἵαν συναντῶμεν τὸ πρῶτον εἰς τὸν Παρ-

θενῶνα, ἦτο τελείως ξένη πρὸς τὸν παλαιότερον δωρικὸν ρυθμὸν καὶ

ἀντιστοιχεῖ πλήρως πρὸς τὴν ἁπαλότητα καὶ τὴν ρευστότητα τῶν

γραμμῶν καὶ ἐπιφανειῶν, ἥτις διακρίνει τὰ γλυπτὰ καὶ τὰς ἀγγειο-

γραφίας τῆς Περικλείου περιόδου. Ὄντως εἰς τὸν Παρθενῶνα 6

ἀρχιτεκτονικὸς σκελετὸς καὶ 6 γλυπτὸς διάκοσμος ἀποτελοῦσι μίαν

ὀργανικὴν ἑνότητα. cH λεπτὴ πλαστικὴ εὐαισθησία τοῦ Φειδίου θὰ

ἐπέδρασεν ἀναμφιβόλως καὶ εἰς τὴν ἁπάλυνσιν τῶν ἀρχιτεκτονικῶν

γραμμῶν τοῦ Παρθενῶνος.
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Κατ᾿ οὐσίαν λοιπὸν τὸ μυστικὸν ὅλων τῶν ἀποκλίσεων ἀπὸ τοῦ

κανονικοῦ εἶναι ὅτι ἐμφυσοῦν ζωὴν εἰς τὸ σῶμα τῆς κατασκεψῆς, ὅτι

κινοῦν τὴν μᾶζαν τοῦ μαρμάρου. Καὶ ἡ μᾶζα αὐτὴ ἐκεῖ ἀκριβῶς ὅπου

φορτίζεται περισσότερον ἀνασηκώνεται ὡς ἓν στῆθος ποὺ ἀναπνέει.

Μὲ τὰς καμπύλας γραμμὰς καὶ ἐπιφανείας του ὁ Παρθενὠν,

παρὰ τὴν φαινομενικὴν γαλήνιον ἰσορροπίαν του καὶ τὸν στατικόν

του χαρακτῆρα, «κυριαρχεἵται ἀπὸ ἕνα συγκρατημένον δυναμι-

σμόν». Τὸ κτήριόν του, ἐλαφρῶς ἐξογκούμενον εἰς τὸ μέσον, ἀνατεί-

νεται πρὸς τὸν οὐρανὸν ὑπερνικῶν τὴν μᾶζαν του. Μὲ τὰς κυρτὰς

καμπύλας του ὁ Παρθενών «τείνει ν᾿ ἀπολυτρωθῇ ἀπὸ τὰ δεσμὰ τῆς

θλης του καὶ νὰ πνευματοποιηθῇ».

Τὴν ἄφθαστον ἁρμονίαν τοῦ ἀρχαίου ἑλληνικοῦ ναοῦ ᾐσθάνθη βα-

θειὰ καὶ ὁ Goethe καὶ τὴν ἔψαλεν εἰς τὸ 2ον μέρος τοῦ Φάουστ διὰ

στόματος τοῦ Ἀστρολόγου μὲ τὸ ἑξῆς χαρακτηριστικὸν δίστιχον:

Der Sdu1enschafl auch die Tn‘g1yphe k1z'ngi

1ch g1aube gar dergame Tempe1 singt.

ἤτοι

Τοῦ στύλου ὁ κορμὸς κι ’ ἡ τρίγλυφος ἀκόμ ’ ἠχεῖ

Ὀλόκληρος μοῦ φαίνετ᾿ ὁ ναὸς πὼς τραγουδεῖ.

Τὸ τραγούδι τῶν ἀρμονικῶν ἀναλογιῶν καὶ τῶν ζωντανῶν καμ-

πυλῶν του τραγουδεῖ καὶ ὁ Παρθενὼν ἐπὶ δυόμισυ χιλιάδες χρόνια.

Κι ἂν μιά-δυὸ χορδὲς τῆς λύρας του ἔσπασαν, ὄμως ἡ ἁρμονία τῆς

μολπῆς του πάντοτε γοητεύει καὶ συγκινεῖ ὡς τὰ τρίσβαδα τῆς

ψυχῆς τὸν στοχαστικὸν παρατηρητήν του.

᾿ Α.Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ
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ΑΙ ΑΓΙΟΓΡΑΦΙΑΙ

ΤΗΣ ΕΝ ΑΘΗΝΑΙΣ ΠΥΛΗΣ ΤΟΥ ΑΔΡΙΑΝΟΥ

Ἡ κατὰ τὴν Β.Δ. γωνίαν τοῦ ἐν Ἀθήναις ναοῦ τοῦ Ὀλυμπίου

Διὸς ὸρΘουμένη μαρμαρίνη ἁψίς, γνωστὴ κατὰ μὲν τὸν μεσαίωνα ὡς

καμαρόπορτα τῆς βασιλοπούλας, σήμερον δὲ ὡς Πύλη τοῦ Ἀδρια-

νοῦ, ἀνεγερθεῖσα κατὰ τὸ 1ον τέταρτον τοῦ 2ου μ.Χ. αἰῶνος εἰς ἀνά-

μνησιν μιᾶς τῶν εἰς Ἀθήνας ἐπισκέψεων τοῦ φιλέλληνος Ρωμαίου

αὐτοκράτορος Ἀδριανοῦ, παρουσιάζει τὸν ἁπλούστερον τύπον θριαμ-

βευτικῆς ἁψῖδος. Ἀποτελεῖται πράγματι ἐκ μιᾶς μόνον ἰσογείου ἡμι-

κυκλικῆς τοξωτῆς διόδου, διαμέτρου 6.20 μ. καὶ ἑνὸς ὑπεράνω

αὐτῆς, εἰς ὕψος 1Ο.15 μ. ἀπὸ τοῦ ἐδάφους, ἐπικαθημένου «ἀττι-

κοῦ», ἀπαρτιζομένου ἐκ τριῶν συνεχομένων παραθυροειδῶν ἀνοιγ-

μάτων, ὧν τὸ μέσον, φρασσόμενον διὰ λεπτῆς πλακός, ἐξῄρετο ὑπὲρ

τὰ πλάγια διὰ δύο προεχόντων κορινθιακῶν ῆμικιόνων σχηματιζόν-

των μετὰ τοῦ ὕπερθεν αὐτῶν θριγκοῦ καὶ ἀετώματος, εἶδός τι

ναΐσκου (aedicu1a) (εἰκ. 1).

Ἐκατέρωθεν τῆς ἰσογείου διόδου ὑπῆρχον ἄλλοτε κατ᾿ ἀμφοτέ-

ρας τὰς παρειὰς ἀνὰ εἷς ἐν ἐξοχῇ κορινθιακὸς κίων ὑποβαστάζων

ἐλαφρὸν θριγκόν, συνενούμενον καΘέτως πρὸς τὸν θριγκὸν τοῦ τοίχου

τῆς ἁψῖδος (εἰκ. 1). Σήμερον οἱ κίονες οὑτοι δὲν σώζονται πλέον,

τεκμαιρόμεθα ὄμως ἀσφαλῶς τὴν ποτὲ ὕπαρξιν αὑτῶν ἀφ᾿ ἑνὸς ἐκ

τῶν σωζομένων τμημάτων τῶν βάθρων των καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου ἐκ τῶν

σαφῶν σημείων συναρμογῆς τοῦ θριγκοῦ των πρὸς τὸν θριγκὸν τοῦ

ἑκατέρωθεν τῆς ἁψῖδος τοίχου (εἰκ. 1). σομοιοι ἀλλὰ μικρότεροι ἐν

ἐξοχῇ κορινθιακοὶ κίονες ὑπῆρχον καὶ εἰς τὰ ἄκρα τοῦ ἀττικοῦ συνδε-

όμενοι διὰ τοῦ θριγκοῦ των πρὸς τὸν θριγκὸν τοῦ ὰττικοῦ. Σήμερον

καὶ οἱ ἄνω οὑτοι κίονες δὲν ὑπάρχουν πλέον, ἡ δὲ ἀπουσία τοῦ θριγ-

κοῦ των ἐπέφερεν ἐξασθένησιν τῶν ἄκρων τοῦ ἀττικοῦ, ἕνεκα τῆς

ὁποίας παρέστη, τὸ 1948, ἀνάγκη ἐπεμβάσεως τῆς τότε ὑπὸ τὴν δι-

εὐθυνσιν τοῦ γράφοντος τελούσης Ὑπηρεσίας Ἀναστηλώσεων τοῦ

* Πλάτων Κ ', 1968, τεύχη 39/40, 248 κἑ.
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Εἶκ. 1. Σχέδιον τῆς Πύλης τοῦ Ἀδριανοῦ ὑπὸ Stuart καὶ Revett (1751).

Ὑπουργείου Θρησκευμάτων καὶ Ἐθνικῆς Παιδείας. Κατεσκευάσθη

λοιπὸν τότε, χάριν τῆς εἰρημένης στερεώσεως τοῦ ἀττικοῦ, σχετικὸν

ἰκρίωμα, τοῦ ὁποίου ἐπωφεληθεὶς ἐξήτασα πληρέστερον καὶ τὸ ὅλον

ὁ Ι

αττικον.
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Διὰ τῆς ἐξετάσεως ταύτης διεπιστώθη, ὅτι ὁλόκληρος ἡ βόρειος

παρειὰ τοῦ «ναΐσκου» τοῦ ἀττικοῦ, ἦτο κεκαλυμμένη δί ἁγιογρα-

φιῶνὶ, τὰ χρώματα τῶν ὁποίων ἐτέθησαν ὰπ᾿ εὐθείας ἐπὶ τοῦ μαρ-

μάρουἳ. Ἐκ τῶν χρωμάτων ὄμως τούτων διετηρήθησαν σήμερον

λείψανα μόνον τοῦ βαθέως ἐρυθροῦ ἤτοι τοῦ βώλου, ἐπειδὴ οὗτος

ἀντέχει πολὺ περισσότερον τῶν ἄλλων χρωμάτων εἰς τὰς καιρικὰς

ἐπιδρἀσεις. Ὡς πρὸς τὴν διάταξιν τῶν ἁγιογραφιῶν παρατηρῶ, ὅτι

ὁλόκληρον τὸ ὕψος τῆς παρειᾶς διῃρέθη εἰς τέσσαρας ὀρθογωνίους

ἀλλ᾿ ἀνισοϋψεῖς πίνακας, περιβαλλομένους ὑπὸ βαθέως ἐρυθρᾶς ται-

νίας, πλάτους 0.045-0.05 μ. (εἶκ. Q). Ἐξαιρέσει τοῦ κατωτάτου

πίνακος, ὅστις λόγῳ τῆς ἐκεῖ ἀπολεπίσεως τοῦ μαρμάρου οὐδὲν δια-

σώζει ἐντὸς αὐτοῦ λείψανον εἰκόνος, πάντες οἱ λοιποὶ παρουσιάζουν

ἐντὸς αὐτῶν ὁπωσδήποτε σαφῶς τὰ ἴχνη μορφῆς ἑνὸς ἁγίου. Οὕτω

ἐπὶ μὲν τοῦ ἀνωτάτου πίνακος εἰκονίζεται ἐντὸς κυκλικοῦ μεταλλίου

ἅγιος ἐν προτομῇ, τοῦ ὁποίου διακρίνεται σχεδὸν ὁλόκληρος ὁ ἐξ

ἀραιοῦ ἐρυθροῦ χρώματος (βώλου) προπλασμὸς τοῦ χρυσοῦ φωτο-

1. Τὴν ὕπαρξιν «ἰχνῶν ζωγραφίας εἰς τοὺς ἄνω τοίχους» τῆς Πύλης εἶχεν

ἐπισημάνει, ἤδη ἀπὸ τοῦ 1776, ὁ R. Chand1er (Trave1s in Greece, Oxford

1776, 76) καὶ μετ᾿ αὐτὸν ἀργότερον καὶ ὁ ἡμέτερος Κυριακὸς Πιττάκης (βλ. Κ.

8. Pitakys, L’ancienne Athenes, Athénes 1835, 174). οὐδεὶς ὄμως τούτων ἀνα-

φέρει ποῦ ἀκριβῶς εὑρίσκοντο αἱ ζωγραφίαι καὶ τὶ εἰκόνιζον αὗται.

2. Ἄλλο παράδειγμα ζωγραφήσεως ἁγιογραφιῶν ἐπὶ τῶν ἐξωτερικῶν μαρ-

μαρίνων ἐπιφανειῶν ναοῦ ἐπὶ Τουρκοκρατίας παρέχει ὁ ἐν Ἀθήναις ναὸς τῆς Πα-

ναγίας τῆς Γοργοεπηκόου (Ἅγ. ἘλευΘερίου). Σήμερον αἱ τοιχογραφίαι αὗται

ἔχουσι τελείως ἐξαλειφθῆ, ἀναφέρεται ὄμως ρητῶς ἡ ποτὲ ὕπαρξίς των κατὰ τὴν

νοτίαν πλευρὰν τοῦ ναοῦ ὑπὸ τοῦ Gai11abaud (Monuments σπάθης et modemes,

Paris 1850, τόμ. Π μέρος 1). Ζωγράφησις ἐπὶ συνήθως ἐξωτερικῶν τοίχων ἐγί-

νετο συχνὰ κατά τε τοὺς τελευταίους βυζαντινοὺς χρόνους καὶ ἐπὶ Τουρκοκρα-

τίας, ἰδιαιτέρως δὲ ἀγαπητὴ ἦτο αὕτη εἰς ναοὺς τῆς Β. Ἑλλάδος (Καστοριὰ

ΑΒΜΕ Δ ', 1938, 99 κὲ. [ΤαξιάρχηςἸ καὶ 134 [ΚουμπελίδικηἸ) τῆς Π. Σερ-

βίας (Πέτσ, Boscovic, Starinar ΠΙ, 1933/34, 91 καὶ XVIII, 1967, 100, Λιου-

μποστίνγια, Starinar XVIII, 1967, 101) καὶ τῆς Ρουμανίας (Βορονέτς, Μολδο-

βίτσα, Σουτσεβίτσα κλπ.). Βλ. προχείρως Α. Grabar, Rumiinien (ἔκδ. Unesco

1962) πίν. 1, 5, 11, 18, 23 καὶ Σ. Κουγέαν (Ἡμ. Μ. Ἑλλ, 1925, 520).
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στεφάνου, ὡς καὶ τὸ περίγραμμα τῶν ὤμων, οὐδεμία ὄμως λεπτομέ-

ρεια τοῦ προσώπου καὶ τοῦ σώματος.

Πολὺ περισσότερα ἴχνη διετηρήθησαν εἰς τὸν δεύτερον ἐκ τῶν

ἄνω καὶ κατά τι μεγαλύτερον πίνακα. Ἐνταῦθα εἰκονίζεται καὶ πά-

λιν (εἶκ. 2) ἅγιος κατ᾿ ἐνώπιον μέχρι τῆς ὀσφύος, τοῦ ὁποίου διακρί-

νονται σαφῶς ὁ φωτοστέφανος, τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς καὶ

τμῆμα τοῦ γενείου (six. 2), ἐπὶ δὲ τοῦ στήθους χιαστὶ διασταυρούμε-

ναι γραμμαί, ἐξ ὧν συνάγεται, ὅτι ὁ εἰκονιζόμενος γενειοφόρος ἅγιος,

Θὰ ἦτο ἱεράρχης, φέρων χιαστὶ πρὸ τοῦ στήθους τὸ ὠμοφόριον.

Ἀντιθέτως πρὸς τοὺς δύο ἀνωτέρους πίνακας ὁ τρίτος καὶ μεγα-

λύτερος (ὕψ. 1.56 μ.) εἰκονίζει ὁλόσωμον ἅγιον κατ᾿ ἐνώπιον (εἶκ.

2). Τούτου διακρίνεται σαφῶς ὁ φωτοστέφανος, τὸ ποδῆρες ἱμάτιον

μὲ τὸν ἐκ βώλου παρὰ τοὺς ὤμους διατηρούμενον προπλασμόν του,

ρυξ (εἶκ. 2). Πρόκειται λοιπὸν προφανῶς περὶ ἀγγέλου, πιθανώτατα

δὲ τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ, ὡς κατωτέρω Θὰ ἐξηγήσωμεν.

Ἐκ τῆς εἰς τὸ ἄνω μέρος τῆς Πύλης ὑπάρξεως ἁγιογραφιῶν δύ-

ναταί τις εὐλόγως νὰ συμπεράνῃ -ὡς ἤδη ἔπραξαν ὁ Chand1er3, ὁ

5, ὅτι ὄπισθεν τῆς Πύλης Θὰ εὑρίσκετο χρι-Πιττάκης καὶ ὁ Breton

στιανικὴ ἐκκλησία, ἐρειδομένη ἀπ᾿ εὐθείας ἐπὶ τῆς ἀνατολικῆς

πλευρᾶς τῆς ἁψῖδος, ἥτις καὶ βὰ ἀπετέλει τὴν μεγαλοπρεπῆ εἴσοδον

αυτης.

3. R. Chand1er, Trave1s in Greece, Oxford 1766, 74: From the traces of

painting of the wa11s above, it 'appears that a church has been erected

against it.

4. K. S. Pittakys, L’ancienne Athénes, Athenes 1835, 173: a cette porte fut

adossée une ég1ise chrétienne soutenue de 1'autre c6té par deux co1onnes qui

n'existent p1us. Ὅθεν καὶ Mommsen,Athenae Christianae, Lipsiae 1868, 65.

5. Ernest Breton, Athenes, Paris 18622, 263: Ἁ ce monument avait été

adossée une ég1ise chrétienne qui déjh n’existait p1us δ. 1’époque du voyage

de Chand1er. L'arc enterré a1ors de p1us d’un metre est aujourd’hui

dégagé.
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Εἰκ. 2. Σχέδιον τῶν ἐπὶ τοῦ ἀττικοῦ τῆς Πύλης

λειψάνων ἁγιογραφιὦν.
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Τὴν ἀμέσως ὄπισθεν τῆς Πύλης ὕπαρξιν ἐκκλησίας ὑπεστήριξεν

ἀργότερον (1895) καὶ ὁ Π. Καστριώτης στηριχθεὶς κυρίως εἰς τὸ

ὅτι ὁ βυζαντινὸς περιηγητὴς Συμεὼν Καβάσιλας ἐν τῇ πρὸς

Μαρτῖνον Κρούσιον ἐπιστολῇ αὐτοῦ τοῦ 15787, ἀναφέρει μὲν τὴν ἐπὶ

τῆς δυτικῆς ὄψεως τῆς Πύλης ἔμμετρον ἐπιγραφήν (αἵδ᾿ εἵσ᾿

Ἀθῆναι Θησέως ἡ πρὶν πόλις)8 οὐχὶ ὄμως καὶ τὴν ἀντίστοιχον αὑτῆς

ἐπιγραφὴν τὴν ἐπὶ τῆς ἀνατολικῆς πλευρᾶς τῆς ἁψῖδος, τοῦθ᾿ ὅπερ

Θὰ ἐγένετο ἐπειδὴ ἡ ἀνατολικὴ πλευρὰ τῆς ἁψῖδος βὰ ἀπεκρύπτετο,

ἀφ᾿ οὑ «θὰ ἀνεπαύετο ἐπ᾿ αὐτῆς κτίσμα τι νεώτερον, ὡς δὲ ἡ παρά-

δοσις ἀναφέρει τὸ κτίσμα τοῦτο Θὰ ἦτο χριστιανικὸς ναὸς».

Καὶ τὸ μὲν συμπέρασμα περὶ ἀμέσου ὄπισθεν τῆς Πύλης ὑπάρξε-

ως ἐκκλησίας προκύπτει λογικῶς ἐκ τῶν ἀνωτέρω λεχΘέντων᾿ λεί-

ψανα ἐν τούτοις τῆς ἐκκλησίας ταύτης δὲν εὑρέθησαν οὔτε κατὰ τὰς

παλαιοτέρας, οὔτε κατὰ τὰς προσφάτως γενομένας ἐρεύνας, εἰς τὸν

ἀμέσως ἀνατολικῶς τῆς Πύλης χῶρον, ἐκτὸς ἐὰν ταῦτα ἐννοεῖ ὁ

Ῥουσόπουλος γράφων περί «καθάρσεως τῆς Πύλης ἀπὸ τῶν ἀλλο-

τρίων προσθηκῶν». Ἄξιον σημειώσεως εἶναι ἐπίσης καὶ τὸ ὅτι εἰς

οὐδεμίαν ἀπὸ τὰς πολλὰς διασωθείσας μέχρις ἡμῶν ἀπεικονίσεις τῆς

Πύλης κατὰ τὸν 17ον καὶ 18ον aim σχεδιάζεται ἐκκλησία προσε-

6. Τὰ Μνημεῖα τῶν ἌΘηνῶν, Ἀθήνησι 1895, 135.

7. Martinus Crusius, Turcogmecia, Βιβλ. VII, Basi1iae 1584, 461.

8.16112 5185.

9. ΑΕ 1862, στ. 31.

10. 1760. Σχέδιον τῶν Ἀθηνῶν τῶν Γάλλων Καπουκίνων (Bib1. Nationa1e

Παρισίων). Η. Omont, Athénes αα XVIIe 3., Paris 1898, πίν. 39. Πρβ. καὶ

Laborde, Athénes auxΧVe, XWe εἰ XWk 5. 1, Paris 1854, ἐν. σ. 78.

1672. Σχέδιον δημοσιευθὲν ὑπὸ Gui11et (συμφώνως πρὸς τὸ σχέδιον τῶν Κα-

πουκίνων). Laborde,Athé1ws... I, ἐν. σ. 228.

1674. ΣχέδιονἸ. Spon, Lyon 1674 (τῇ συνδρομῇ τοῦ πατρὸς Babin). Omont,

Athénes..., πίν. 38. Βλ. καὶ Laborde,Athénes... Ι, ἔν. σ. 182.

1674. Ὕῼψις τῶν Ἀθηνῶν. Πίναξ διὰ τὸν μαρκήσιον dc Nointe1, (Μουσετον

Chartes). Omoht,Athénes..., πίν. 30.

1674. Ὄψις τῶν Ἀθηνῶν. Σχέδιον διὰ τὸν μαρκήσιον dc Nointe1. Omont,

Athénes..., πίν. 32.
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ρειδομένη ἐπὶ τῆς Πύλης, ἥτις πάντοτε εἰκονίζεται ὀρθουμένη ἐλευ-

θερα. θὰ πρέπει τούτου ἕνεκα νὰ δεχθῶμεν, ὅτι ἢ ἐκ τῆς ἐπιστολῆς

τοῦ Καβάσιλα τοῦ 1578 ex si1entio τῆς ἐπιγραφῆς συναγομένη ὄπι-

σθεν τῆς Πύλης ἐκκλησία ὑφίστατο μὲν κατὰ τὰ τέλη τοῦ 16ου

αἰῶνος κατηδαφίσθη δ᾿ ἔπειτα, τίς οἶδεν ἕνεκα τίνος αἰτίας, ὁ δὲ

χῶρος αὐτῆς παραμείνας ἀκάλυπτος ἐπὶ δύο αἰῶνας ἐπεχώσθη

ἀρκετά, ὡς συνάγεται ἐκ τῶν ὑπὸ τοῦ Chand1er τὸ 1776 λεγομέ-

νων1 I, καθ᾿ ἂ οὗτος α) διὰ νὰ εθρῃ τὴν βάσιν τῆς Πύλης ἠναγκάσθη

1675. Σχέδιον ἐν La Gui11etiére, Athénes 1675 (συμφώνως πρὸς τὸ σχέδιον τῶν

Καπουκίνων). Omont, Athénes..., πίν. 40.

1678. Σχέδιον τοῦ Spon. Omont,Athénes..., πίν. 42.

1682. Σχέδιον τῶν Ἀθηνῶν (Athenae ex pane borea1i) ἐν G. th1er, A

journey into Greece, London 1682. Omont‘,Athenes..., πίν. 38.

1686-1687. Σχέδια τοῦ Corone11i. Omont, Athena", πίν. 41, 43, 44.

1687. Ὄψις τῶν Ἀθηνῶν. Σχέδιον ἐν τοῖς Ἀρχείοις τοῦ Marbourg. Omont,

Athénes..., πίν. 33.

1687. Ὄψις τῶν Ἀθηνῶν. Σχέδιον τοῦ Verneda ἐν τοῖς Ἀρχείοις τῆς Βενε-

τίας. Omont,Athénes..., πίν. 34.

1687. Σχέδιον τοῦ Verneda, ἐν Fanc11i, Atene Attica. Omont, Athenes..., πίν.

85.

1687. Σχέδιον ἐμπνευσμένον ἀπὸ τὸ τοῦ Verneda, ἐν 11 regno de11a Μυρτέα sotto i

Veneti, Venetia 1687, Omont,Athenes..., 12.

1688. Σχέδιον ἐν Corone11i, Memorie iston'agrafiche de1 regno de11a Morea...,

Venetia 1688 (ἀντιγράφον τὸ σχέδιον τοῦ πατρὸς Babin). Omont, Athéncs...,

πίν. 38.

1688. Σχέδιον C. Magni. Μιμεῖται τὸ σχέδιον τοῦ Spon (1678). Omont,

Athénes..., πίν. 42.

Τέλος 17ου αἱ. Σχέδιον ἐκτελεσθὲν τῇ φροντίδι τοῦ μαρκησίου dc Nointe1.

Recuei1 de 1a Bib1iothéque Nationa1e. Omont, Athénes..., πίν. 23.

1751. j. Stuart-N. Revett, The Antiquities ofAthens ΠΙ, London 1794, κεφ. 2

πίν. Ι, κεφ. 3 πίν. Ι. ,,

1755. R. Pococke’s, Beschreibung des Morgen1andes, Er1angei; 1755, πίν. 73.

11. R. Chand1er, Trave1s in Greece, Oxford 1776, 73-74.
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νὰ σκάψῃ εἰς βάθος12 καὶ β) διὰ νὰ ἀνέλθῃ πρὸς σχεδίασιν τοῦ ἀττι-

κοῦ μετὰ δυσκολίας κατώρθωσε νὰ προμηθευθῆ μακρὰς καὶ ἰσχυρὰς

κλίμακας.

Δεχόμενοι τὴν ὕπαρξιν ἐκκλησίας τὸ 1578 διερωτώμεθα πότε βὰ

εἶχεν αὕτη ἱδρυθῆ καὶ ἂν πρέπει νὰ ταυτισθῇ πρὸς τὴν ἐν τῇ γνωστῆ

πρὸς τὸν Λατῖνον ἀρχιεπίσκοπον Ἀθηνῶν Βερνάρδονβούλλᾳ τοῦ

1209 τοῦ Πάπα Ἰννοκεντίου τοῦ Γ ' ἀναφερομένην ἐκκλησίαν13

«beati Nico1ai de Co1umnis», τὴν ὁποίαν ὁ Τραυλὸς14 ταυτίζει

πρὸς τὴν 110 μέτρα ἀνατολικότερον τῆς Πύλης ἀποκαλυφθεῖσαν

τρίκλιτον παλαιοχριστιανικὴν βασιλικὴν.

Ὁπωσδήποτε καὶ ἂν ἔχῃ τὸ πρᾶγμα ἡ ἐξεταζομένη ἐκκλησία καὶ

μετ᾿ αὐτῆς αἱ σχετικαὶ ἐπὶ τοῦ ἀττικοῦ ἁγιογραφίαι προκύπτουσιν

ἀρχαιότεραι τοῦ 17ου αἰῶνος, ἄγνωστον ὄμως πόσον ἀρχαιότεραι

τοῦ αἰῶνος τούτου εἶναι αῦται, ἐπειδή, λόγῳ τῆς καταστάσεως εἰς

τὴν ὁποίαν εὑρίσκονται, δὲν μᾶς παρέχουσι στοιχεῖα κρίσεως.

Ἐὰν κατὰ τὰ ἀνωτέρω ἡ Πύλη ἐχρησίμευε πράγματι ὡς εἴσοδος

««

πρέπει νὰ εἶναι ὁ συνήθως εἰς τὰς Πύλας τῶν ἐκκλησιῶν, μάλιστα

κατὰ τοὺς χρόνους τῆς Τουρκοκρατίας εἰκονιζόμενος ὡς φύλαξ

αὐτῶν, ἀρχάγγελος Μιχαήλἳῢ, ὁ δὲ ὑπεράνω αὐτοῦ εἰκονιζόμενος

12. Κεχωσμένην ἀναφέρει τὴν Πύλην τὸ 1819 καὶ ὁ Dodwc11 (A C1assica1

and Topographica1 Tour through Greece Ι, London 1819, 386), ἀργότερον, τὸ

1868, ὁ Ε. Breton (Athenes 2, Paris 1868, 263) ἀναφέρει ὅτι ἐπὶ Chand1er ἡ

ἐπίχωσις ἦτο πλέον τοῦ ἑνὸς μέτρου ἀλλ᾿ ἐπὶ τῶν ἡμερῶν του εἶχεν ἀπομα-

κρυνθἧ, ἴσως διὰ τῶν ἐργασιῶν τοῦ Ρουσοπούλου τὸ 1862.

13. Ἐπιστολὴ Ἰννοκεντίου Γ ' (13 Φεβρ. 1209): Ἐπιστολῶν Βιβλ. XI,

ἐπιστ. 256. Migne, Patr. Lat. τ. 215, στ. 1560-1561.

14. Ἰ. Τραυλοῦ, Ἀνασκαφικαὶ ἔρευναι παρὰ τὸ Ὁλυμπιετον, ΠΑΕ 1949, 43.

15. Πρβ. Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, Πε-

τρούπολις 1909, 219, ἔκδ. Παπαδοπούλου Κεραμέως καὶ Α. Ξυγγόπουλον,

ΔΧΑΕ, περ. Γ, τόμ. 1, 1932, 18. Συνήθως εἰς τὰς θύρας τῶν ἐκκλησιῶν τῆς

Τουρκοκρατίας εἰκονίζονται καὶ οἱ δύο ἀρχάγγελοι, Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ, καὶ δὴ

ἀριστερᾷ μὲν τῷ εἰσερχομένῳ ὃ Μιχαὴλ, δεξιᾷ δὲ ὁ Γαβριήλ. Ἐνταῦθα ὁ ἐπὶ τῆς
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FOUCHE ROT

FAUVἘL

1782

Εἰκ. 3. Πανομοιότυπον τοῦ ἐπὶ τοῦ ἀττικοῦ χαράγματος.

ἱεράρχης δυνατὸν νὰ εἶναι ὁ ἐν τῇ ἐκκλησίᾳ τιμώμενος Ἅγ. Νικόλα-

ος. Ἄν ὄμως δεχθῶμεν τὴν ἀνυπαρξίαν ἐκκλησίας ἐρειδομένης ἐπὶ

τῆς Πύλης καὶ τὴν ὑπόθεσιν τοῦ Τραυλοῦ, καθ᾿ ἣν ἡ ἐκκλησία τοῦ

,,,,,,

στιανικὴν βασιλικὴν, τότε θὰ πρέπει νὰ θεωρήσωμεν, ὁτιἡ ἐκκλησία

αὕτη Θ᾿ ἀπετέλει τὸ καθολικὸν μονῆς, τῆς ὁποίας ἡ Πύλη τοῦ

Ἀδριανοῦ θοί ἐχρησίμευεν ὡς πυλὼν τοῦ περιβόλου, κείμενος εἰς

ἀπόστασιν 110 μέτρων δυτικώτερον τοῦ καθολικοῦ. cH λύσις αὕτη

συμβιβάζεται μὲν καλύτερον πρὸς τὸν ἐν τῇ βούλλᾳ χαρακτηρισμὸν

τοῦ (Αγίου Νικολάου ὡς μοναστηρίου ἀλλ᾿ εἶναι μᾶλλον ἀπίθανος,

λόγῳ τῆς μὴ εὑρέσεως καὶ ἄλλων στοιχείων τῆς μονῆς.

Περαίνων τὸν περὶ τῶν ἁγιογραφιῶν λόγον θεωρῶ σκόπιμον νὰ

προσθέσω, ὅτι εἰς τὸ κάτω μέρος τοῦ εἰκονίζοντος τὸν ἄγγελον πίνα-

κος ἀνέγνωσα τὸ ἑξῆς χάραγμα (εἰκ. 3):

FOUCHEROT

FAUVEL (ὕψ. γραμ. Ο.01β μ.)

1782

Τὸ ὄνομα μάλιστα τοῦ Foucherot, προφανῶς λόγῳ κακῆς ἀπο-

δόσεως αὐτοῦ κάτω, ἐπαναλαμβάνεται ὀλίγον ὑψηλότερον καθαρώ-

τερα καὶ διὰ μεγαλυτέρων γραμμάτων (εἰκ. 2).

βορείου πλευρᾶς σωζόμενος Θὰ εἶναι ὁ Μιχαὴλ, ἐπὶ δὲ τῶν σήμερον τελείως ἐξα-

φανισΘεισῶν τοιχογραφιῶν τῆς νοτίας πλευρᾶς πιθανώτατα ὁ Γαβριήλ. Οὕτω καὶ

εἰς τὴν Παρηγορήτισσαν, β ' ἥμ. 17ου αἰ., (Ἄ. Ὁρλάνδου, Ἡ Παρηγορήτισσα

τῆς Ἄρτης, Ἀθῆναι 1963, 142, εἰκ. 139Α), εἰς τὴν Μονὴν Δοχειαρίου (1568),

(Mi11et, Athos, πίν. 239, 3), εἰς τὴν Μονὴν Μυρτιᾶς (1712), (Ἀ. Ὀρλάνδος,

ΑΒΜΕ ὁ ', 196i, 109 καὶ εἰκ. 13) κλπ.
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Πρόκειται περὶ τῶν δύο γνωστῶν Γάλλων ἀρχαιοφίλων καλλιτε-

χνῶν, ἤτοι τοῦ μηχανικοῦ-ἀρχιτέκτονος Foucherot καὶ τοῦ γνω-

στοῦ καὶ περιβοήτου ὑποπροξένου τῆς Γαλλίας ἐν Ἀθήναις Louis-

Francois-Sébastien Fauve1m. Οἱ δύο οὗτοι ἀρχαιολάτραι, διατε-

λοῦντες ἀμφότεροι εἰς τὴν ὑπηρεσίαν τοῦ κόμητος Choiseu1-Gouf-

fier, ὅταν οὗτος παρεσκεύαζε τὴν ἔκδοσιν τοῦ μνημειώδους ἔργου

του Voyage pittoresque de 1a Gréce, ἐστάλησανὑπὸ τούτου εἰς τὴν

Ἀνατολὴν καὶ ἐπὶ δύο περίπου ὁλόκληραετη (1780-1782) περιήρ-

χοντο τοὺς ἀρχαιολογικοὺς τόπους τῆς τε ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδος

καὶ τῶν νήσων, κατεμέτρουν καιἐσχεδίαζον μνημεῖα Ἴκαὶ συνέτασ-

σον ποικίλους ἀρχαιολογικοὺς χάρτας καὶ προπλάσματαἳβ.

Κατὰ τὰς περιπλανήσεις των αὐτὰς οἱ δύο ἀχώριστοι καλλιτέ-

χναι συνήθιζον νὰ γράφουν ἢ νὰ χαράσσουν ἐπὶ τῶν μνημείων, τὰ

ὁποῖα ἐπεσκέπτοντο, τὰ ὀνόματά των. Οὕτω συναντῶμεν αὐτὰ εἰς

χάραγμα τοῦ νάρθηκος τοῦ ἐπὶ τοῦ Κιθαιρῶνος καθολικοῦ τῆς

Μονῆς Ὁσίου Μελετίου19 καὶ εἰς ἄλλο ἐπὶ εἰκόνος τοῦ <Αγίου Νικο-

λάου τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ τοῦ κυρίως ναοῦ

τῆς Σπηλιᾶς Πεντέληςἳθ. Καὶ τὸ μὲν χάραγμα τοῦ Ὁσίου Μελετί-

ου φέρει χρονολογίαν 1781 τὸ δὲ τῆς Σπηλιᾶς Πεντέλης 1782, ἤτοι

ὡς καὶ τὸ τῆς Πύλης τοῦ Ἀδριανοῦὶὶ. Τὰ δύο τελευταῖα ταῦτα χα-

ράγματα θὰ ἐχαράχθησαν πάντως πρὸ τοῦ τέλους τοῦ Ἰουνίου τοῦ

1782, ὰφ᾿ οὗ εἰς τὰς 26 τοῦ μηνὸς τούτου ἀμφότεροι οἱ καλλιτέχναι

ἀνεχώρησαν εἰς Γαλλίαν, ἐξ ἧς ὁ μὲν Fauve1 ἐπανῆλθε καὶ πάλιν εἰς

Ἑλλάδα, ἐνῷ ὁ Foucherot παρέμεινεν, ἀποθανὼν ἐκεῖ τὸ 1813 .

 

16. Λεπτομερῆ βιογραφίαν τοῦ Fauve1 ἐδημοσίευσεν ὁ Ph.-E. Legrand ἐν

RA. XXX, 1897, 41-66, 185-201, 335-404 καὶ ΧΧΧΙ, 94-103, 185-223.

17. Ὡς π.χ. Νικοπόλεως, Ἐλευσῖνος, Νεμέας, Κορίνθου, Σικυῶνος κλπ.

18. Ἀθηνῶν, Σαλαμῖνος, Ἀκτῆς Ἀττικῆς, Ἀκροπόλεως.

19. ΑΒΜΕE ', 1939-40, 91 , εἰκ. 37.

20. Κ. Λαδᾶς, Συλλέκτης 1930, 154.

21. Τὸ ὄνομα Fauve1 μόνον συνήντησε γεγραμμένον εἰς ἕνα τοῖχον (τῆς Π.

Ἐπισκοπῆς) Τεγέας καὶ ὁ Chateaubriand (Itinéraire de Paris a je’msa1em,

Paris, ἔκδ. Degorgc-Cadot, 15).
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Ἡ εὕρεσις τοῦ χαράγματος μὲ τὰ ὀνόματα τῶν δύο Γάλλων καλ-

λιτεχνῶν ἐπὶ τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ἀττικοῦ τῆς Πύλης κατὰ τὸ

1782, ἤτοι καθ᾿ δν χρόνον ἡ Πύλη ἵστατο τελείως ἐλευθέρα, μᾶς κι-

νεῖ τὴν ἀπορίαν πῶς κατώρθωσαν οἱ δύο φίλοι νὰ ἀνέλθουν μέχρι τοῦ

ἀττικοῦ, τοῦ ὁποίου τὸ δάπεδον εὑρίσκεται σήμερον εἰς ὕψος 1Ο.15

μ. ὑπὲρ τὸ ἔδαφος. Ἀναμφιβόλως Θὰ ἐχρησιμοποίησαν καὶ αὐτοί,

ὅπως ἔκαμεν ἓξ ἔτη πρότερον καὶ ὁ Chand1er, μεγάλας καὶ ἰσχυρὰς

κλίμακας. Ἀλλὰ μᾶς δεικνύει ταυτοχρόνως καὶ ὅτι οὐδὲν παρέλειπον

οἱ δύο οὗτοι φανατικοὶ ἀρχαιόφιλοι πρὸς ἀρτιωτέραν ἐξέτασιν τῶν

μνημείων ἀψηφοῦντες καὶ τὸν κίνδυνον τῆς πτώσεώς των.

Α.Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ
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ΤΑ ΣΑΡΑΓΙΑ ΤΗΣ ΒΑΣΙΛΟΠΟΥΛΑΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑΞΙἷ

Ἀφοῦ περάσῃ κανεὶς τὴν σιδηρόφρακτον πύλην τῶν τειχῶν, τὰ

ὁποῖα χωρίζουν τὴν ἄνω ἀπὸ τὴν κάτω χώραν τοῦ Μυστρᾶ καὶ προ-

χωρήσῃ διακόσια περίπου μέτρα πρὸς τὸ ἐσωτερικόν, θὰ φθάσῃ εἰς

μίαν μεγάλην πλατεῖαν περικλειομένην ἀπὸ τὰ ἐρείπια συμπλέγμα-

τος κολοσσιαίων κτιρίων, τὰ ὁποῖα ἡ παράδοσις ὀνομάζει «σαράγια

τῆς βασιλοπούλλας». Ποία εἶναι ἡ βασιλοπούλα αὐτὴ τοῦ θρύλου

δὲν γνωρίζομεν ἀσφαλῶς, νομίζω ὄμως ὅτι δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι ἄλλη

ἀπὸ τὴν ὡραίαν καὶ εὐπαίδευτον Ἑλένην, τὴν κόρην Δημητρίου τοῦ

Παλαιολόγου, τελευταίου δεσπότου τοῦ Μορέως, τὴν ὁποίαν ὁ Μω-

άμεθ ὁ B' ὠνόμασε Σουλτάναν. Αὐτὴ ἦτο ἡ τελευταία Ἕλληνὶς

πριγκήπισσα ποὺ ἐστόλισε μὲ τὴν καλλονὴν της καὶ τὸ πνεῦμα της

τὰ ἀρχοντικὰ παλάτια τῶν προγόνων της. Τὸ σύμπλεγμα τῶν κτι-

ρίων σχηματίζει ἕνα γάμμα, ἔχει δηλαδὴ δύο πτέρυγας, μίαν ἀνατο-

λικὴν καὶ μίαν βορεινήν, συναντωμένας κατ᾿ ὀξεῖαν μᾶλλον γωνίαν.

Αὐταὶ αἱ δύο πτέρυγες περικλείουν μίαν εὐρύχωρον αὐλήν, τὴν cour

d’honneur τῶν παλατιῶν. Σήμερον ἡ αὐλὴ αὕτη εἶναι γεμάτη πέ-

τρες καὶ κτίρια μεταγενέστερα, τουρκικὰ καὶ ἑλληνικά, μεταξὺ τῶν

ὁποίων διακρίνονται τὰ κάτω μέρη ἑνὸς τζαμιοῦ μὲ τὸν μισογκρεμι-

σμένο μιναρέ του. Ἄλλοτε βέβαια σ᾿ αὐτὸ τὸ μέρος θὰ ἦταν κῆπος,

τὸ μεσοκήπι, ὅπως μᾶς τὸ λέγουν οἱ στίχοι τοῦ Διγενῆ Ἀκρίτα.

Ἀνάμεσα σ᾿ αὐτοὺς τοὺς κήπους ποιὸς ξέρει πόσες φορὲς ὁ Πλήθων

Γεμιστὸς καὶ ὁ Ἑρμόλαος δὲν Θὰ ἐξέθεσαν μὲ τὴν ἐπιτηδευμένην

ἀρχαϊκή τους γλῶσσα τὰ φιλοσοφικὰ τους πλατωνικὰ δόγματα καὶ

-δὲν θὰ ἀπεπειράθησαν ματαίως νὰ ἐπαναφέρουν στὸν παληὸ ἀρχαῖα

δρόμο, στὶς Λυκούργειες συνήθειες, τὸ λαὸ τῆς μεσαιωνικῆς Λακε-

δαιμονίας. Πρὸς τὴν ἄκρα τῆςὶαὐλῆς κοντὰ στὴ βορεινὴ πτέρυγα

εὑρίσκεται καὶ μία κρήνη καμωμένη ἀπὸ τὸν Μανουὴλ Καντακου-

ζηνὸ ἐπίτηδες κοντὰ στὸ δρόμο ποὺ περνᾶ μέσα ἀπὸ τὴν αὐλὴν τῶν

παλατιῶν, γιὰ νὰ ὀδύνη τὴν δίψα τῶν ὁδοιπόρων. Ἀπὸ τὶς δυὸ πτἒ

* Φοιτητικὸν Ἡμερολόγιον, ἔτος 2ον, 1928, 105 κἑ.



52 1999
 

ρυγες τῶν παλατιῶν πρώτη ἐκτίσθηκε ἡ ἀνατολικὴ, ὅπως μπορεῖ

κανεὶς νὰ συμπεράνῃ ὄχι μόνον ἀπὸ ἀρχιτεκτονικοὺς λόγους ἀλλὰ

καὶ ἀπὸ τὴ θέσι της, πιὸ πλεονεκτικὴ ἀπὸ τῆς βορεινῆς ποὺ εἶναι γυ-

ρισμένη πρὸς τὰ μέσα. Ἡ ἀνατολικὴ εἶναι τοποθετημένη κοντὰ στὰ

τείχη ποὺ ζώνουν τὴν ἄνω πόλι τοῦ Μυστρᾶ καὶ βλέπει πρὸς τὴν

κοιλάδα τοῦ Εὐρῶτα καὶ τὶς ρόδινες πλαγιὲς τοῦ Πάρνωνος.

Τὸ πρῶτο διαμέρισμα τῆς ἀνατολικῆς πτέρυγας εἶναι μιὰ μακρυὰ

αἴθουσα μὲ δυὸ πατώματα. Τὸ κάτω εἶναι θολωτὸ καὶ ἔχει δύο σειρὲς

παράθυρα μὲ τοξωτὰ περιΘώρια. Στὴ γενικὴ διάταξι καὶ στὸ κτίσιμό

της ἐνθυμίζει ἡ αἴθουσα αὐτὴ τὴ μεγάλη θολωτὴ αἴθουσα τοῦ κά-

στρου ποὺ ἔκτισε ὁ Βιλλαρδουίνος στὸ Χλουμούτσι τῆς Ἡλείας. Καὶ

δὲν εἶναι διόλου ἀπίθανο νὰ εἶναι καὶ τὸ τμῆμα αὐτὸ τοῦ παλατιοῦ τοῦ

Μυστρᾶ κτισμένα ἀπὸ τοὺς Φράγκους ποὺ ἔμειναν ἐδῶ ἕως τὸ

1259.

155



 

156

Ο ΜΕΝΤΩΡ

Ὁ δεύτερος ὄροφος ἔχει καὶ αὐτὸς τοξωτὰ παράθυρα ἀλλὰ τὸ πά-

τωμά του λείπει ὅλο καὶ δὲν μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ ἐπισκεφθῆ. Θὰ δια-

κρίνῃ μόνο ἀπὸ κάτω στὴ γωνιά, πήλινους σωλῆνες τοποθετημένους

στὸ ὕψος τοῦ πατώματος, χρήσιμους γιὰ νὰ βγάζουν ἔξω τὰ νερὰ τοῦ

καθαρισμοῦ τῶν δωματίων. Πλάϊ στὸ μακρὺ διαμέρισμα ποὺ περιέ-

γραψα φαίνεται νὰ ὑπῆρχε ἕνας ψηλὸς πύργος, κοντὰ εἰς τὸν ὁποῖον

ἐκτίσθηκε μεταγενέστερα ἕνα τετραώροφο κτίριο ποὺ θὰ περιλάμβα-

νε τοὺς κοιτῶνας τῶν ἀρχόντων. Κολλητὰ δὲ μὲ τοὺς κοιτῶνας σώ-

ζεται ἕνα πιὸ μικρὸ κτίριο μὲ ὑπόγειες δεξαμενές, σκεπασμένο μὲ χα-

μηλοὺς βόλους καὶ ἐφοδιασμένο μὲ μιὰ ψηλὴ καπνοδόχο. Εἰς τὸ κτί-

ριο αὐτὸ νομίζω πὼς μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀναγνωρίσῃ τὸ λουτρό, τὸ

ὁποῖον φαίνεται ὅτι ἐχρησιμοποιήθη ἀργότερα καὶ ἀπὸ τοὺς Τούρ-

κους. Αὐτὸ τουλάχιστον ἀποδεικνύουν τὰ τουρκικὰ κοσμήματα ποὺ

εὑρίσκονται γύρω ἀπὸ τὴν ἄντυγα τῶν παραθύρων του.

Βορειότερα ἀπὸ τὸ λουτρὸ ἔρχεται ἕνα ἄλλο ὀρθογώνιο διαμέρι-

σμα διὠροφο, μὲ μιὰ ἀνοικτὴ στοὰ ἐμπρὸς φέρουσαν θαυμάσιον ἐξώ-

στην πρὸς τὸν μαγευτικὸν τῆς Σπάρτης ἐλαιῶνα. Αὐτὸ τὸ κτίριο νο-

μίζω ὅτι Θὰ περιεῖχε καὶ τὰς εἰσόδους τῶν παλατιῶν τόσον ἀπὸ τὴν

αὐλὴν ὅσον καὶ ἀπὸ τὸ ἔξω μέρος ποὺ ἔβλεπε πρὸς τὰ τείχη, τὸ μέρος

δηλαδὴ τὸ ὁποῖον ὁ λαὸς καλεῖ ἀκόμη μὲ τὸ παληό του ὄνομα περί-

δρομο (=περίπατο) τῆς βασιλοπούλλας. Εἰς αὐτὸ δὲ τὸ κτίριον εὑρί-

σκεται εἰς μίαν τοῦ ἄνω πατώματος γωνίαν καὶ τὸ παρεκκλήσιον, τό

«εὐκτήριον» ὅπως τὸ ἔλεγαν οἱ Βυζαντινοί. Ἕva μικρὸ παράθυρο

ἀνοιγμένο στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ κτιρίου πλατύνεται ἐσωτερικῶς,

ὥστε νὰ σχηματίσῃ κόγχην, ἄλλη δὲ πάλιν κόγχη δεξιά του φέρει

ἄνω ἐπὶ τοῦ θόλου της τὴν εἰκόνα τῆς Παναγίας μὲ δύο ἑκατέρωθεν

ἀγγέλους, ἐνῷ εἰς τὴν ἀνατολικὴν σώζεται ἀκόμη ἡ ὠχρὰ εἰκὼν ἑνὸς

ἁγίου ποὺ κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ Εὐαγγέλιο ἐν ᾧ μὲ τὸ δεξί

του εὐλογεῖ.

Σ᾿ ἕνα ἄλλο πλαϊνὸ δωμάτια τοῦ ἄνω πατώματος διακρίνει κανεὶς

καὶ τὸ ἀποχωρητήριο μὲ διάταξι ἐντελῶς τουρκικὴ ἂν καὶ ἡ κατα-

σκευή του πρέπει νὰ ἀναχθή εἰς τοὺς Βυζαντινοὺς χρόνους.

Μὲ τὸ κτίριο αὐτὸ τελειώνομε τὴν περιγραφὴ τῆς ἀνατολικῆς

πτέρυγας, τῆς ὁποίας τὸ σχέδιον πᾶν ἄλλο εἶναι παρὰ ἡ πραγματο-
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ποίησις μιᾶς ἑνιαίας ἀρχικῆς συλλήψεως. Κάθε νέο κτίριο ποὺ ἐπέ-

βαλλε ἡ ἀνάγκη προσεκολλᾶτο εἰς τὰ παλαιὰ χωρὶς νὰ ὑποτάσσεται

σ᾿ ἕνα γενικὸ σχέδιο᾿ γί αὐτὸ καὶ αἱ προσόψεις τῆς πτέρυγος αὐτῆς

πᾶν ἄλλο ἢ αὐστηρὰν παρουσιάζουν συμμετρίαν. αολως ἀντιθέτως

συμβαίνει εἰς τὴν βορείαν πτέρυγα τῶν Παλαιολόγων περὶ τῆς ὁποί-

ας ea: κάμωμεν ἀμέσως λόγον. Τὸ σχῆμα της εἶναι ὀρθογώνιο, μακρὺ

καὶ ὑψηλό, διῃρημένο σὲ δύο ὀρόφους κατὰ τὸ ὕψος. Κάτω εἰς τὸ

ἰσόγειο εἶναι παρατεταγμένα στὴ γραμμὴ ὀκτὼ στενὰ καὶ μακρυὰ

θολοσκέπαστα δωμάτια, τῆς ὑπηρεσίας βέβαια. Καθ᾿ ἕνα ἀπὸ τὰ

δωμάτια αὐτἂἔχει μία θύρα καὶ ἕνα παράθυρο ποὺ βλέπουν στὴν

αὐλή, καὶ ἕνα παράθυρο ποὺ ἔβλεπε στὸ δρόμο ποὺ περνοῦσε πίσω

ἀπὸ τὸ παλάτι καὶ ἐξυπηρετοῦσε τὴν αὐλικὴ, ἔτσι ἂς τὴν ποῦμε,

συνοικία. Τὸ περίεργα εἶναι ὅτι καθ᾿ ἕνα ἀπὸ τὰ ὀκτὼ αὐτὰ ἰσόγεια

δωμάτια εἶχε καὶ τὸ δικό του τζάκι ποὺ ἐσχημάτιζε τὸ κάτω στόμιο

μιᾶς πανύψηλης καπνοδόχου. <Ὁλαι δὲ αὐταὶ αἱ καπνοδόχοι ἐξέχουν

ἀπὸ τὴν ἐπιφάνειαν τοῦ τοίχου καὶ ἀνεβαίνουν ἕως τὴν στέγη τοῦ

παλατιοῦ εἰς ὕψος 15 μέτρων. Τί λόγον εἶχαν αἱ πολλαὶ καὶ μεγάλαι

αὐταὶ καπνοδόχοι; Ἴσως γιὰ νὰ Θερμαίνουν τοὺς τοίχους τῆς μεγά-

λης αἰθούσης τοῦ θρόνου ποὺ μόνη αὐτὴ κατελάμβανε ὅλο τὸ μῆκος

καὶ τὸ πλάτος τῆς βορεινῆς πτέρυγος. Ἦτο δὲ ἀπαραίτητος ἡ θέρ-

μανσις ἑνὸς τόσο μεγάλου (36.40><10.40 μ.) χώρου κατὰ τὸν

χειμῶνα, διότι τὰ χιόνια τοῦ Ταϋγέτου πολὺ συχνὰ κατεβαίνουν ἵνα

ἐπισκεφθοῦν καὶ τὸν εἰς τοὺς πρόποδάς του εὑρισκόμενον Μυστρᾶν.

Ἡ μεγάλη αἴθουσα ποὺ ἀνέφερα ῆτο ἀναμφιβόλως προορισμένη

διὰ τὰς παρουσιάσεις καὶ τὰς τελετάς, ἦτο ἡ αἴθουσα τοῦ θρόνου τῶν

Παλαιολόγων.

Εἰς αὐτὴν τὴν αἴθουσαν ἐδέχθη ὁ Κωνσταντῖνος τὰ συγχαρητή-

ρια τῶν αὐλικῶν καὶ τοῦ λαοῦ, μετὰ τὴν λειτουργίαν τῆς ἀναρρὴσε-

ως ποὺ ἔλαβε χώραν τὴν βην Ἰανουαρίου 1449 κάτω εἰς τὴν Μη-

τρόπολιν. Τὴν θέσιν ποὺ ἐστέκετο ὁ Θρόνος τοῦ δεσπότου μᾶς δείχνει

μιὰ κόγχη εὑρισκομένη στὸ μέσον περίπου τῆς πλευρᾶς ποὺ βλέπει

στὴν αὐλή. Κάτι τρῦπες ξύλων ἀνοιγμένες στὸν τοῖχο ἀκριβῶς πάνω

ἀπὸ τὴν κόγχη μᾶς μαρτυροῦν πὼς πάνω ἀπὸ τὸν θρόνο ἦταν κατα-

σκευασμένος ξύλινος οὐρανὸς ἢ κάποιο ἄλλο στέγασμα ποὺ Θὰ συνε-
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κράτει πλούσια παραπετάσματα. Γύρω γύρω σ᾿ ὅλη τὴν περίμετρο

τῆς αἰθούσης ὑπάρχει ἕνα λίθινο συνεχὲς κάθισμά δὲν ξέρω ἂν εἶναι

βυζαντινὸ ἢ τουρκικὸ μεντέρι. Ἄλλα δὲ πάλιν καθίσματα κτιστὰ

ὑπάρχουν στὶς ποδιὲς τῶν κάτω παραθύρων.

Ἡ εἴσοδος τῆς μεγάλης αἰθούσης εὑρίσκετο στὴν ἀνατολικὴ

πλευρὰ ὅπου ὑπῆρχε ἕνα μεγάλο ἄνοιγμα κλειόμενο μὲ συρτὰ βῆλα.

Ἀπὸ τὸν ἐσωτερικὸ διάκοσμο τῆς μεγάλης αὐτῆς Ἀθούσης τίπο-

τε πιὰ δὲν σώζεται. (Ἑνα στακτὶ κονίαμα μεταγενέστερο σκεπάζει

τώρα τοὺς τοίχους, ποὺ τόσα χρόνια περιέκλεισαν τὴν λάμψιν καὶ

τὴν πομπώδη μεγαλοπρέπειαν τοῦ Οἴκου τῶν Παλαιολόγων.

Ἡ ἐξωτερικὴ ὄψι τῆς βορεινῆς πτέρυγας δὲν ἦτο βέβαια ὅπως

μᾶς ἐμφανίζεται σήμερα. Τὶς μικρὲς καὶ ἀκανόνιστες πέτρες ποὺ τὴν

ἀπαρτίζουν ἐκάλυπτε ἄλλοτε ὑπόλευκον κονίαμα ἐπὶ τοῦ ὁποίου

εἶχαν ἀπομιμηθῆ ἄλλην κατασκευὴν εὐγενεστέραν, τὴν ἰσόδομον μὲ

πλίνθους κατὰ τοὺς ἁρμούς, ὅπως βλέπομεν εἰς τὰς Ἀθηναϊκὰς καὶ

εἰς μερικὰς ἐκκλησίας τοῦ Μυστρᾶ.

Βεβαίως ἡ ἐπιφάνεια αὐτὴ Θὰ ἦτο κάπως μονότονος, ἀλλὰ ἡ μο-

νοτονία της θὰ διεκόπτετο ἀπὸ τὴν διπλῆν σειρὰν τῶν παραΘύρων,

τῶν κάτω ὀρθογωνίων, τῶν ἄνω κυκλικῶν, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἄπλετον

φῶς εἰσήρχετο εἰς τὴν μεγάλην αἴθουσαν. Εἶχαν δὲ τὰ παράθυρα

αὐτά «τὰ κάτω ὄμως μόνον- πλαίσια πύρινα ἀπὸ τὰ ὁποῖα διετηρή-

θησαν κομμάτια ἐνθυμίζοντα μὲ τὸ σχέδιόν των τὰ πλαίσια ὑστερο-

γοτΘικῶν παραθύρων τῆς Βορείου Ἰταλίας. Καὶ δὲν πρέπει βέβαια νὰ

ἐκπλαγῶμεν δί αὑτὸ ἂν ἐνθυμηθῶμεν ὅτι οἱ Παλαιολόγοι Θεόδωρος

Α ' καὶ Β ' καὶ ὁ Κωνσταντῖνος εἶχον νυμφευθῆ Ἰταλίδας πριγκηπίσ-

σας τὴν Κλέωπαν Μαλατέστα, τὴν Βαρθολομαίαν Ἀτσαγιόλι, τὴν

Θεοδώραν Τόκκο, αἱ ὁποῖαι φυσικὸν ἦτο νὰ προσεκάλεσαν τεχνίτας

Ἰταλοὺς ἢ νὰ ἐπρομήθευσαν εἰς τοὺς ἐντοπίους καλλιτέχνας σχέδια

φερμένα ἀπὸ τὴν γειτονικὴν πατρίδα των.

Αὐτὰ εἴχαμε νὰ ποῦμε ἐδῶ γιὰ τὰ Παλάτια ποὺ στέκουν βουβὰ

καὶ ἐγκαταλελειμμένα μέσα στὴν ἐρημιὰ τοῦ Ταϋγέτου καὶ ὀνειρεύον-

ται τὴν παληά, χρυσή τους δόξα.

Α.Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ
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Ἔργα καὶ Ἡμέραι

Ἡ Σχολή Διδασκαλίας τῆς Ἱστορίας τῆς Τέχνης

Γιὰ ἑνδέκατη χρονιὰ συνεχίζεται ἡ λειτουργία τῆς Σχολῆς Δι-

δασκαλίας τῆς Ἱστορίας τῆς Τέχνης, τὰ μαθήματα τῆς ὁποίας ἄρ-

χισαν τὴν 4 Νοεμβρίου 1999 καὶ χωρίζονται σὲ τρεῖς κύκλους

α) Περίοδοι τῆς σύγχρονης ἀρχιτεκτονικῆς, 19ος καὶ 206ς αἰ.

(σὲ 7 μαθήματα), ποὺ διδάσκει δ καθηγητὴς τοῦ Ἐθνικοῦ Μετσὁ-

βιου Πολυτεχνείου κ. Νικόλαος Χολέβας:

Πέμπτη 4 Νοεμβρίου 1999

Ἡ «ἀνακάλυψη» τῆς κλασικῆς ἀρχιτεκτονικῆς

καὶ οἱ ἀρχιτέκτονες τοῦ 19ου αἱ. στὸν εὐρωπαϊκὸ χῶρο.

Πέμπτη 11 Νοεμβρίου 1999

Νεοκλασικισμὸς στὴν Εὐρώπῃ καὶ στὴν Ἑλλάδα

Πέμπτη 18 Νοεμβρίου 1999

Ἐκλεκτικισμὀς, Ἱστορισμὸς καὶ ἡ ἀμφισβήτηση τῶν ρυθμῶν.

Φουτουρισμὸς καὶAn Nouveau.

Πέμπτη 25 Νοεμβρίου 1999

Ἡ Βιομηχανικὴ Ἐπανάσταση καὶ τὰ νέα δεδομένα στὴν ἀρχιτεκτονική.

Πέμπτη 2 Δεκεμβρίου 1999

Πρωτοποριακὰ ρεύματα τῆςμοντέρνας ἀρχιτεκτονικῆς

στὴν Κεντρικὴ Εὐρώπῃ καὶ στὰ Βαλκάνια.

Πέμπτη 9 Δεκεμβρίου 1999

Τὸ Μοντέρνο Κίνημα καὶ ἡ ἑλληνικὴ πραγματικότητα

τὴν ἐποχὴ τοῦ Μεσοπολέμου.

Πέμπτη 16 Δεκεμβρίου 1999

Μεταπολεμικὴ ἀρχιτεκτονικὴ καὶ πολεοὁομία.

Ἡκαταστροφὴ τοῦ ἱστορικοῦ ἰστοῦ τῶν ἑλληνικῶν πόλεων.
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β) Ἑλληνικὴ ΑΡΧΑΪΚΗ Τέχνη (7ος-βος π.Χ. αί.) ἀπὸ τὴν

ἀφανῆ στὴν αὐστηρὰν ἁρμονίαν (σὲ 4 μαθήματα), ποὺ διδάσκει ἡ

καθηγήτρια τοῦ Πανεπιστημίου Ἰωαννίνων κυρία Λίλα Μαραγκοῦ:

Πέμπτη 13 Ἰανουαρίου 2000

Ὁ δροςΑΡΧΑΪΚΟΣ- Τὸ νοηματικὸ περιεχόμενο καὶ τὰ χρονικὰ δρια.

Τὸ ἰστορικὸ πλαίσιο καὶ οἱπηγὲς πληροφοριῶν.-

ἀρχαία γραμματεία - ὑλικὲςμαρτυρίες (ἐπιγραφἑς καὶ ἀρχαιολογικὰ

εὐρήματα)-

Πέμπτη 2‘7 Ἰανουαρίου 2000

Atoowxw'q: Πλαστική (ζητήματα τεχνοτροπίας, ἐργαστηρίων,

καλλιτεχνῶν, χρονολόγησης καὶ ἑρμηνείας).

Πέμπτη 10 Φεβρουαρίου 2000

Ἀρχιτεκτονική (ἱερὰ καὶ πόλεις).

Πέμπτη 24 Φεβρουαρίου 2000

Ζωγραφική - ἀγγειογραφία

Τέχνη καὶποίησῃ- ἀπὸ τὸν Ἀρχίλοχο ἕως τὸν Πίνδαρο.

γ) Κρητομυκηναϊκή θρησκεία (σὲ 8 μαθήματα), ποὺ διδάσκει δ

ἀρχαιολόγοι ἐρευνητὴς κ. Χρῆστος Μπουλώτης:

Πέμπτη 20 Ἰανουαρίου 2000

Οἱπηγέςμας γιὰ τὴ γνώση τῆς κρητομυκηναϊκῆς θρησκείας.

Πέμπτη 3 Φεβρουαρίου 2000

Ἀνασυνθέτοντας τὸ μινωικὸ καὶμυκηναϊκὸ πἁνθεον.

Πέμπτη 17 Φεβρουαρίου 2000

Ἱερὰ σύμβολα καί «παραφερνάλια» λατρείας.

Πέμπτη 2 Μαρτίου 2000

Τόποι λατρείας- ἀπὸ τὰ Ἱερὰ Κορυφῆς στὰ ἀνάκτορα καὶ τὴν πάλη.

Πέμπτη 9 Μαρτίου 2000

Τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο τῶν Μυκηνῶν.
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Πέμπτη 16 Μαρτίου 2000

Μαῖές στὸ ἑορτολόγιο.

Πέμπτη 23 Μαρτίου 2000

Δαιμονικὲςμορφὲς καὶ στοιχεῖα μαγικῆς πρακτικῆς.

ι Πέμπτη 30 Μαρτίου 2000

Ἐπιβιώσεις στὴν ἑλληνικὴ θρησκεία τῶν ἰστορικῶν χρόνων.

Δωρὶς

Ἥ ἑταῖρος κυρία Διδὼ Κώνστα προσέφερε στὴν Ἑταιρεία, γιὰ

τοὺς σκοπούς της, χρηματικὸ ποσὸν.

Μίλτης Παρασκευαΐδης

Γνωστοποιεῖται εἰς τοὺς ἑταίρους, ὅτι στὶς 21 Δεκεμβρίου 1999

ἀπεβίωσε ὁ παλαιὸς δημοσιογράφος καὶ ζωγράφος Μίλτης Παρα-

σκευαἷδης. Γεννημένος τὸ 1911 στὴ Σμύρνη, σπούδασε φιλολογία,

ἀρχαιολογία καὶ ζωγραφικὴ στὴν Ἀθῆνα. Ἀπὸ τὸ 1952 ἕως τὴν

21 Ἀπριλίου 1967 ῆταν ὁ ἀρχαιολογικὸς συντάκτης τῆς ἐφημερί-

δας Ἡ Καθημερινή. Τὸ δημοσιογραφικὸ του στάδια ἄρχισε τὸ

1928 ὡς σκιτσογράφος καὶ γελοιογράφος τῆς ἐφημερίδας τῆς

Μυριβήλης.

Σὲ προσεχὲς τεῦχος βὰ δημοσιευθεῖ ἐκτενέστερο σημείωμα γιὰ

τὸν Μίλτη Παρασκευαἱίδη.

Β.Χ.Π.
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ΕΡΓΑ ΚΑΙ ΗΜΕΡΑΙ

Α ' Τακτικὴ Συνέλευση τοῦ 1999, ἀφιερωμένη στὴ μνήμη Στεφάνου Α.

Κουμανούδη καὶ Ἀναστασίου Κ. Ὀρλάνδου, 47-70' T6 Τμῆμα Κύπρου,
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Κύπρου, 84-85 Ἐκλογὴ ἀκαδημαικοῦ, 119' Η Σχολή Διδασκαλίας
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Τἂἐγκαίνια τοῦ Τμήματος Κύπρου, 86-106 [H ὁμιλία τοῦ Προέδρου

τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Εταιρείας, 88--98 Ο χαιρετισμὸς τῆς

Ὑπουργοῦ Πολιτισμοῦ κυρίας Ε. Παπαζωη, 99- 100' H ὁμιλία τοῦ

Προέδρου τῆς Κυπριακῆς Δημοκρατίας κ. Γλαύκου Κληρίδη, 100-102Ἰ'
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ΤΖΗ, Σκέψεις γιὰτὴν προστασία καὶ ἀνάδειξη τῆς ἀρχαιολογικῆς κληρο-

νομιᾶς ἐν ὄψει τοῦ 2000, 113- 118
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