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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

C μελέτη τῆς μεταβυζαντινῆς ζωγραφικῆς καὶ ἰδιαίτερα τῶν περιοχῶν ποὺ βρί-

σκονται μακριὰ ἀπὸ τὰ μεγάλα θρησκευτικὰ καὶ καλλιτεχνικὰ κέντρα τοῦ Ἁγ.

ἜΟρους, τῶν Μετεώρων, τῆς Καστοριάς κ.ἀ., δὲν ἔχει προχωρήσει ὅσο Θὰ ἔπρεπε, γιατὶ

κατὰ κύριο λόγο δὲν εἶναι γνωστὰ τὰ ἴδια τὰ μνημεῖα. Χωρὶς τὴν ἐξαντλητικὴ δημοσί-

ευση ὅλων ἀνεξαιρέτως τῶν μνημείων τοῦ 16ου-18ου αἰ., καὶ ὄχι μόνο ὅσων ἔχουν φιλο-

τεχνηθεῖ ἀπὸ γνωστοὺς ζωγράφους, εἶναι ἀδύνατο νὰ συνεκτιμηθοῦν ὅλα τὰ στοιχεῖα

καὶ νὰ συναχθοῦν τὰ ὀρθὰ γιὰ τὴν κάθε περίοδο καὶ περιοχὴ συμπεράσματα. Αὐτὸς εἶναι

ὁ λόγος ποὺ τὸ παρὸν βιβλίο παρουσιάζεται στὴ σημερινὴ του μορφή, ἐνῶ ἀρχικὰ εἶχε

προγραμματιστεῖ καὶ εἶχε ἀρχίσει νὰ γράφεται ὡς γενικὴ ἐπισκόπηση τῆς μεταβυζαν-

τινῆς ζωγραφικῆς στὴ Λέσβο. Ὅμως καθὼς προχωροῦσε ἡ ἔρευνα πρὸς τὴν κατεύΘυν-

ση αὐτὴ μᾶς κυρίευε πικρία διαπιστώνοντας τὴν ἄθλια καὶ ἐπικίνδυνη κατάσταση τῶν

μνημείων, φοβούμενοι πὼς μερικὰ ἀπὸ αὐτὰ θὰ χάνονταν ὁριστικά, λόγω τῆς ἀδιαφο-

ρίας τῶν ἁρμοδίων γιὰ τὴ συντήρηση καὶ ἀνάδειξή τους, ἀποφασίσαμε νὰ προχωρή-

σουμε σὲ ἀναλυτικὴ δημοσίευση ποὺ περιλαμβάνει περιγραφὴ καὶ συνοπτικὴ εἰκονο-

γραφικὴ ἀνάλυση καὶ χρονολόγηση. Ἂς σημειωθεῖ πὼς εἶναι τὰ μοναδικὰ ποὺ σώθηκαν

μετὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ στὸ νησί.

Οἱ ζωγράφοι τῶν ἁπλῶν ἀπὸ ἀρχιτεκτονικὴ ἀποψη μνημείων τοῦ νησιοῦ δὲν ἀνήκουν

στοὺς καλύτερους τῆς περιόδου. Σὲ μερικὲς δὲ περιπτώσεις ἡ ποιότητα τῶν τοιχο-

γραφιῶν εἶναι ἀρκετὰ χαμηλὴ λόγω τῆς μηχανικῆς ἐπανάληψης ὄχι καὶ τόσο καλῶν προ-

τύπων. Ὡστόσο ἀνάμεσά τους ὑπάρχουν δύο τουλάχιστον καλλιτέχνες, οἱ ζωγράφοι τῶν

καθολικῶν τῶν μονῶν τῆς Περιβολῆς καὶ τοῦ Δαμανδρίου, ποὺ ξεπερνοῦν τὴ μετριό-

τητα. ᾿

Τὰ ἐξεταζόμενα μνημεῖα ἐλάχιστα εἶχαν κινήσει μέχρι τώρα τὸ ἐνδιαφέρον τῶν μελε-

τητῶν. Ἀνάμεσά τους πρέπει νὰ μνημονεύσουμε τὸν πρόωρα χαμένο ἔφορο κλασικῶν

ἀρχαιοτήτων Σεραφεὶμ Χαριτωνίδη, ποὺ μὲ τὸ πολλαπλὸ ἐνδιαφέρον του τόσα προσέ-

φερε στὴ διάσωση τῆς πολιτιστικῆς κληρονομιᾶς τοῦ νησιοῦ, τὸν μακαριστὸ μητροπολίτη

Μυτιλήνης Ἰάκωβο, ποὺ ὣς τὸν θάνατό του ἀγωνιζόταν γιὰ τὴ διάσωση τῶν χριστια-

νικῶν μνημείων τῆς μητρόπολής του, καὶ τὸν ὁμότιμο καθηγητὴ κ. Κ. Καλοκὐρη, ποὺ

ἀναφέρθηκε μὲ συντομία στὶς τοιχογραφίες τῆς μονῆς τῆς Περιβολῆς καὶ τοῦ ναοῦ τῶν

Παπιανῶν.

Στὸ πρῶτο μέρος τῆς μελέτης δίνεται ἕνα συνοπτικὸ ἱστορικὸ πλαίσιο καὶ ἀκολουθοῦν

μικρὰ κεφάλαια στὰ ὁποῖα ἐξετάζεται ἡ μετάβαση ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ στὴ μετα-

βυζαντινὴ ἐποχὴ στὸ νησὶ καὶ ἡ ἀρχιτεκτονικὴ τῶν μνημείων.

Στὸ δεύτερο μέρος γίνεται συνοπτικὴ εἰκονογραφικὴ καὶ τεχνοτροπικὴ ἐξέταση τῶν

τοιχογραφιῶν δέκα μικρῶν καὶ μεγάλων μνημείων ποὺ βρίσκονται στὶς ἐπαρχίες τῶν

μητροπόλεων Μηθύμνης καὶ Μυτιλήνης.
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Στὸ τρίτο μέρος ἐπιχειρεῖται συνοπτικὴ διαπραγμάτευση τοῦ προβλήματος τῶν ζω-

γράφων τῶν λεσβιακῶν μνημείων καὶ ἐρευνᾶται ἡ κατάσταση τῆς ζωγραφικῆς στὰ νησιὰ

τοῦ ἀνατολικοῦ Αἰγαίου κατὰ τὸν Ι60 καὶ 170 αἱ. Στὸ τελευταῖο κεφάλαιο συνοψίζονται

τὰ συμπεράσματα στὰ ὁποῖα ἔχουμε καταλήξει.

Η συγγραφὴ τοῦ βιβλίου Θὰ ἦταν ἀδύνατη χωρὶς τὴν πολλαπλὴ συμπαράσταση τοῦ

ἡγουμένου τῆς μονῆς Λειμῶνος, πανοσιολογιότατου ἀρχιμανδρίτη πατρὸς Νικοδήμου,

καὶ τὴν οἰκονομικὴ ἐνίσχυση τοῦ Ἱδρύματος Henke1 Stiftung κατὰ τὴν παραμονή μου στὴ

Γερμανία τὸ ἀκαδημαϊκὸ ἔτος 1990-91. Ἀπὸ τὴ Θέση αὐτὴ τοὺς ἐκφράζω τὶς Θερμές μου

εὐχαριστίες.

Τὶς θερμές μου εὐχαριστίες Θὰ ἤθελα ἐπίσης νὰ ἐκφράσω στὸν Πρόεδρο καὶ τὸν

Γενικὸ Γραμματέα τῆς Ἐταιρείας κυρίους Γεώργιο Δοντᾶ καὶ Βασίλειο Πετράκο ποὺ

ἐνέκριναν τὴν ἔκδοση τῆς μελέτης αὐτῆς.

Τὴν ἐπιμελήτρια τῆς ἐκδόσεως κυρία Ἠλέκτρα Ἀνδρεάδη εὐχαριστῶ θερμὰ γιὰ τὴ

συμβολή της στὴν πληρότητα τοῦ κειμένου καὶ στὴν ἀρτιότητα τῆς πολύπλευρης ἐκδο-

τικῆς ἐπιμέλειας.

Τὰ περισσότερα σχέδια ποὺ συνοδεύουν τὴ μελέτη ἐκπονήθηκαν ἀπὸ τὸν ἀρχιτέκτονα

Ζάχε αλ Σααγιάχ,- ἐνῶ τῶν μονῶν Δαμανδρίου καὶ Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους ἔχουν

ληφθεῖ ἀπὸ ἄρθρα τοῦ μητροπολίτη Μυτιλήνης Ἰακώβου στὸν Ποιμένα καὶ τοῦ Σερ.

Χαριτωνίδη στὴν Ἀρχαιολογικὴ Ἐφημερίδα. Οἱ φωτογραφίες ἔχουν ἐκπονηθεῖ ἀπὸ τὸν

συγγραφέα. Η κακὴ ποιότητα ἀρκετῶν ἀπὸ αὐτὲς ὀφείλεται στὴν ἀπουσία ἔστω καὶ

κάποιου ὑποτυπώδους καθαρισμοῦ τοῦ ὁιακόσμου.

Θεσσαλονίκη 1996



ΜΕΡΟΣ A





1. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ

ράφοντας τὸ 1984 ὁ ἀείμνηστος μητροπολίτης Μυτιλήνης Ἰάκωβος τὸ πολὺ χρήσιμο

γιὰ τὴν ἱστορία τῆς Ἐκκλησίας τῆς Λέσβου βιβλίο του1 σημείωνε ὅτι ὁ ἱστορικὸς ποὺ

θὰ ἀναλάμβανε νὰ ἐρευνήσει τὴν ἱστορία τῶν πρώτων χριστιανικῶν χρόνων θὰ συναν-

τοῦσε ἀνυπέρβλητες δυσκολίες, γιατὶ εἶναι περιορισμένες καὶ πολὺ φτωχὲς συγχρόνως οἱ

ἱστορικὲς μαρτυρίες. Συμπληρώνοντάς τον Θὰ λέγαμε ὅτι εἶναι τὸ ἴδιο, ἂν ὄχι περισσό-

τερο δύσκολο καὶ γί αὐτὸν ποὺ Θὰ ἐπιχειροῦσε νὰ μελετήσει τὴν ἐκκλησιαστικὴ ἱστορία

τῆς μεσοβυζαντινῆς καὶ ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου, γιατὶ ἐπιπλέον τώρα ἀπουσιάζουν

καὶ τὰ μνημεῖα.

Ὡστόσο Θεωρήσαμε σκόπιμο καὶ χρήσιμο γιὰ τὸν μελετητὴ τοῦ παρόντος πονήματος

νὰ προτάξουμε σύντομη ἱστορικὴ ἀναφορά, ἡ ὁποία θα βοηθήσει στὴν κατανόηση τῶν

ὅσων στὰ κεφάλαια γιὰ τὴν τέχνη θὰ ἀναπτύξουμε.

Γιὰ τὴν πλήρωση τῶν μεγάλων ἱστορικῶν κενῶν τῆς παλαιοχριστιανικῆς περιόδου

πολύτιμη εἶναι ἡ βοήθεια ποὺ μᾶς παρέχουν τὰ ἀρχαιολογικὰ εὐρήματαὶ, τὰ ὁποῖα ἐντο-

πίζονται κυρίως στὶς περιοχὲς τῶν ἀρχαίων πόλεων Μυτιλήνης καὶ Ἐρεσοῦ (σχ. 1) ἀλλὰ

καὶ ἄλλων σημαντικῶν οἰκισμῶν ποὺ προϋπῆρχαν ἢ ποὺ δημιουργήθηκαν κατὰ τὴν

ἐποχὴ αὐτὴ καὶ γνώρισαν μεγάλη ἀκμὴ κατὰ τοὺς πρώτους χριστιανικοὺς αἰῶνες. Η πλη-

θώρα τῶν ἐντοπισθέντων μνημείων καὶ ὁ διαπιστωθεὶς πλοῦτος τους ὁμιλοῦν γιὰ τὴν

οἰκονομικὴ εὐρωστία τοῦ νησιοῦ κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸν ζῆλο τῶν χρι-

στιανῶν, λἂκῶν καὶ κληρικῶν, πρὸς ἵδρυση λαμπρῶν οἰκοδομημάτων ὅχι μόνο στὶς

παραλιακὲς περιοχὲς ἀλλὰ καὶ στὶς μεσόγειες, οἱ ὁποῖες εἶχαν εἴτε ἄμεση καὶ εὔκολη πρό-

σβαση πρὸς τὴ θάλασσα ἢ βρίσκονταν σὲ περιοχὲς εὔφορες καὶ συγκέντρωναν μεγάλη

μερίδα τοῦ πληθυσμοῦ. Μερικὰ ἀπὸ τὰ κτίσματα ἀνήκουν πιθανῶς σὲ μοναστήρια (βασι-

λικὴ Ὑψηλομετώπου καὶ Λαφιώνας), ἐνῶ ἄλλα ἀπὸ αὐτὰ ποὺ βρίσκονται στὰ μεσόγεια

πρέπει νὰ ὀφείλονται στὸν φόβο τῶν ἀραβικῶν ἐπιδρομῶν καὶ στὴ μεταβολὴ τῶν συν-

θήκῶν ἀσφαλείας.

1. Ἰάκωβος Κλεομβρότου,Συνοπτικὴ ἱστορία τῆς ώνονται γύρω στὶς 45 νέες θέσεις παλαιοχριστια-

Ἐκκλησίας τῆς Λέσβον (Μυτιλήνη 1984) 11. νικῶν μνημείων ποὺ εἶχαν ἐντοπιστεῖ μέχρι τὸ 1964.

2. Σ. Χαριτωνίδης, παλαιοχριστιανικὴ τοπογρα- Ο κατάλογος ἀσφαλῶς δὲν εἶναι πλήρης καὶ δὲν

φία τῆς Λέσβου, ΑΔ 23, 1968, A, 10-69, ὅπου ἐκτὸς παρέχει ἀκριβὴ εἰκόνα τῆς χριστιανικῆς τοπογρα-

τῶν μνημείων ποὺ ἦταν γνωστὰ ἀπὸ παλαιότερες φίας τοῦ νησιοῦ κατὰ τὸν 50 καὶ 6o αἰώνα.

ἔρευνες τοῦ Ἀ. Ὀρλάνδου καὶ Δ. Εὐαγγελίδη, σημει-
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Ἐπαρχία Μηθύμνης 4'

Θ Μήθυμνα
Συβαμινἑα

Πέτραι Μανταμάδος
Στύψη ὁ

Ὑψηλομέτωπον Ἅγι Στέφανος

Λαφιὠνας
Ο

χ.\ Σκαλοχώριον - 01᾿>ἱλια ,
᾿ \‘ Ἄντισσσ. ' Ἱ, Μονη Μυρσινιωτισσης Ἁγ παρασκευὴ

β \ ᾿ Ἀνε Βάτια Ἱ. Μονη Λεμῶνος. Καλλονὴ ,κ
Ἱ Μόνὴ ὙᾟῬλρῦ Βατοῦσα μ ; Κεράμιον .

ἄ Σίγρι \ ; ; Παπιανὰ . / ,
. / _ / Μιστεγνᾶ

᾿ᾀεροὐντα . / ᾿ ΠηγὴἹ- Μ. ΑἰγίθουP παὴλ
ε

Ἔρξοις ἕίδηράχ ᾿ Παρ οιλΛΙ / - κ . ῢ ςῖἳἒιμξρ ,

Σ ἄλη Χ,Χ / . / . Ἁφἇλωνας

Ἐρεσοῦ Ἄγρα , / ᾿ Ἇχλσδἰρὴ ὁ Mme

ὁ Μεσότοπος ὁ Βασιλικὰ σἹππετον

Λισβόριον " Μυτιλήνη

Δἑμάνδριον Ἁγι.άσος Κάτω Τρι

Πολθὺχνίτος Mi1 οοῦ

᾿Β ίσα Ϊἷαλαζὀκηπξᾇἐ ᾿ Καγιιἇἰνι

ὁ , Μεσαγοὁς . Λουτρά
Μεγαλοχώριον ; Ιὴαπαδος

Παλαιοχώριον οΣκοπελος

Ἐπαρχία , Ἱ. Μ. ἉγᾕπἸ Γρηγορίου
Μυτιλήνης Πἒωμἀρἱθν Ἄσσου

Σχ. I. Χάρτης τῆς Λέσβον.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς μεγάλες πόλεις ποὺ ἀναφέρθηκαν ἀνωτέρω, σημαντικὰ μνημεῖα ἔχουν

ἐντοπιστεῖ στὴν Περαία (Πέραμα) τῆς Γερας, ποὺ ἀνῆκε στὴν ἐπιρροὴ τῆς Μυτιλὴνης,

στὴν περιοχὴ τῆς Ἀρχαίας Πύρρας, ποὺ ἀπὸ νωρὶς ὑπαγόταν στὴ Μυτιλἠνη, καθὼς καὶ

στὴν περιοχὴ τοῦ Λισβορίου καὶ τοῦ Πολυχνίτου, στὸν κόλπο τῆς Καλλονῆς. ‘H Ἄντισσα,

ποὺ καταστράφηκε τὸ 167 π.Χ.3, ἔδωσε τὴ Θέση της σὲ μικρότερους παραθαλάσσιους

οἱκισμοὺς, ὅπως αὐτὸν τῶν Λαψάρνων πρὸς τὰ δυτικά, ὅπου ἐντοπίστηκαν σημαντικὰ

χριστιανικῆς ἐποχῆς εὑρήματα. Νωρὶς παρήκμασε καὶ ἡ Μήθυμνα. Ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ

ἀρχαίου κάστρου ἀπουσιάζουν τὰ παλαιοχριστιανικὰ μνημεῖα. Ἀντίθετα, ἡ μικρὴ ἀλλὰ

εὔφορη πεδινὴ περιοχὴ τῆς κοντινῆς Πέτρας παρέχει ἀσφαλεῖς ἀρχαιολογικὲς μαρτυρίες

γιὰ τὴ θέση στὴν ὁποία μετοίκισε ὁ πληθυσμὸς ὅταν μεταβλήθηκαν οἱ συνθῆκες.

Εἶναι ἀγνωστο πότε διαδόθηκε ὁ χριστιανισμὸς στὴ Λέσβο. Η παλαιότερη ἀποψη4,

ποὺ ὑποστήριζε ὅτι τὴ νέα Θρησκεία τὴ δίδαξε ὁ ἀπόστολος Παῦλος κατὰ τὴ δεύτερη

περιοδεία του, μᾶλλον δὲν εὐσταθεϊ, ἀφοῦ ὁ ἀπόστολος ἦταν περαστικὸς ἀπὸ τὸ νησὶ

-παρἐμεινε μόνο μία ἡμέρα καὶ δὲν γίνεται πουθενὰ μνεία γιὰ κάποια κατηχητική του

3. Titus Livius, Ab urbe condita XLV 31, 13. 1850) 83.

4. Στ. Ἀναγνώστου, Η λεσβιὰς ὠδή (Σμύρνη
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δραστηριότητα. Η ἀπουσία γραπτῶν μαρτυριῶν στὰ μαρτυρολόγια καὶ στοὺς ἐκκλησια-

στικοὺς συγγραφεῖς, ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλες πηγές, μᾶς ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση πὼς ἀσήμαντη,

ἂν ὄχι ἀνύπαρκτη, ἦταν ἡ χριστιανικὴ κοινότητα στὸ νησὶ κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτή. Μνημεῖα

ἀπὸ τοὺς τρεῖς πρώτους αἰῶνες εἴτε δὲν ὑπῆρχαν εἴτε δὲν ἔχουν ἀκόμα ἐντοπιστεῖ ἀπὸ

τὴν ἀρχαιολογικὴ σκαπάνη5. Φαίνεται λοιπὸν μᾶλλον σωστὸ πὼς ἡ ἐλεύθερη ἀνάπτυξη

τῶν νέων λατρευτικῶν χώρων συνέβη, ὅπως καὶ στὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα, μετὰ τὸ 313

μ.Χ., ἔτος ποὺ ὑπογράφηκε τὸ διάταγμα τοῦ Μεδιολάνου, χωρὶς αὐτό νὰ σημαίνει βέβαια

πὼς οἱ νέες θρησκευτικὲς δοξασίες δὲν εἶχαν νωρίτερα καλλιεργηθεῖ. Η μεγάλη οἰκοδο-

μικὴ δραστηριότητα τοῦ 5ου καὶ βου αἰῶνα δὲν μπορεῖ νὰ ἦταν κάτι τὸ ξαφνικό, ἀλλὰ

ὀφείλεται σὲ μακροχρόνιες διεργασίες ποὺ εἶχαν προηγηθεῖ καὶ ἴσως ἀπὸ τὸν Ζο αἰώναβ,

ὁπότε ἀπὸ τὴ γειτονικὴ Μ. Ἀσία μεταδόθηκε ἡ νέα Θρησκεία καὶ τέχνη στὸ νησί. Η

κατὰ τὸ 376 ἐπιδρομὴ τῶν Σκυθῶν στὴ Λέσβο δὲν φαίνεται νὰ ἀνέκοψε τὴν πορεία πρὸς

τὸν ἐκχριστιανισμὸ καὶ τὴν οἰκονομικὴ πρόοδο, ἀφοῦ στὰ λίγα χρόνια ποὺ ἀκολούθη-

σαν μπόρεσε νὰ ἀνασυντάξει τὶς δυνάμεις της καὶ νὰ παρουσιάσει σημαντικὰ ἔργα, ἰδίως

κατὰ τὸν 50 αἰώνα.

Κατὰ τὸν 4ο αἰῶνα ἡ Ἐκκλησία τῆς Λέσβου, ἀκολουθώντας τὴν πολιτικὴ διαίρεση,

ἀποτελεῖ μία ἐπισκοπὴ, τῆς Μυτιλήνης, ποὺ διοικεῖ ἐκκλησιαστικὰ ὅλο τὸ νησί. Ἀπὸ τὸν

50 αἰῶνα προστίθεται καὶ ἡ ἐπισκοπὴ Μηθύμνης, ποὺ ἦταν τότε δεύτερη σὲ μέγεθος

πόλη. Πρῶτοι γνωστοὶ ἐπίσκοποι ἀναφέρονται ἀντίστοιχα ὁ Εὐάγριος8 καὶ ὁ Χριστόδω-

ρος9. Στὴν ἐπισκοπὴ Μυτιλήνης ὑπαγόταν ἡ νῆσος Προσελἠνη, τοῦ συμπλέγματος τῶν

Μοσχονησίων, καὶ ἡ Τένεδος, ποὺ παρέμεινε στὴ δικαιοδοσία της μέχρι τὸ 1922, καθὼς

καὶ ἡ ἀπέναντι μικρασιατικὴ ἀκτή (Αἰγιαλός).

Δὲν γνωρίζουμε ποιὰ ἦταν τὰ δρια τῆς ἐπισκοπῆς Μηθύμνης κατὰ τὸν 50 αἰώνα. Φαί-

νεται ὄμως πὼς συμπίπτουν περίπου μὲ τὰ σημερινά, παρόλο ποὺ θὰ ἦταν λογικότερο

νὰ ὑπαγόταν σ᾿ αὐτὴν καὶ τὸ τμῆμα τῆς Ἐρεσοῦ. Η κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ στὸ δάπεδο τῆς

βασιλικῆς τοῦ Ἁγ. Ἀνδρέου Ἐρεσοῦ, ὅπου ἀναφέρεται ὁ ἐπίσκοπος Μυτιλήνης Ἰωάν-

νης10, δίνει λαβὴ στὴν ὑπόθεση ὅτι μᾶλλον μέχρι τὴν ἐποχὴαύτὴ ἡ Ἐρεσὸς ὑπαγόταν

στὴν ἐπισκοπὴ Μυτιλήνης, εἶναι ὄμως πολὺ πιθανὸν νὰ ἀποσπάστηκε ἀπὸ αὐτὴν ὅταν

συστάθηκε ἡ ἐπισκοπὴ ΜηΘύμνης.

5. Τὸ μοναδικὸ ἴσως γνωστὸ εὕρημα ἀπὸ τὴν

ταφικὴ ἀρχιτεκτονικὴ τῶν πρώτων χριστιανῶν εἶναι

ὁ σταυρόμορφος τάφος (cubicu1um) στὴν περιοχή

«Βουναράκι» (πάνω ἀπὸ τὸν Ναυτικὸ Ὅμιλο) τῆς

Μυτιλήνης, ποὺ ἀνάγεται μᾶλλον στὸν 3o αἰώνα, βλ.

Δ. Εὐαγγελίδη, Πρωτοβυζαντινὴ βασιλικὴ Μυτιλή-

νης, ΑΔ 13, 1930/31, 2. Δὲν ἀποκλείεται ἡ περιοχὴ νὰ

ἀποτελοῦσε τὸν χῶρο τοῦ νότιου παλαιοχριστιανι-

κοϋ νεκροταφείου τῆς πόλης, τῶν ἐξοχικῶν κατοι-

κιῶν, γί αὐτὸ πιστεύουμε πὼς πρέπει νὰ ἐρευνηθεῖ

συστηματικά.

6. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία 15.

7. ’A. Ὁρλάνδος, Αἱ παλαιοχριστιανικαὶ βασιλικαὶ

τῆς Λέσβου, ΑΔ 12, 1929, 2.

8. Τὸν Εὐάγρῳ τὸν καθαίρεσε τὸ 359 ἡ τοπικὴ

Σύνοδος τῆς Σελεύκειας, διότι «τὴν ἐν Νικαίᾳ πίστιν

φανερῶς ἠθέτησεν».

9. Ε. Δράκος, Μελέτη ἐπὶ τῆς ἱστορίας τῆς Ἐκκλη-

σίας τῆς Λέσβου (Δράμα 1928) 4.

10. Εἶναι γνωστὸς ὡς «ἐπίσκοπος Λέσβου καὶ

Προσελήνης», βλ. D. J. Mansi, Consi1. IV 1224 καὶ

1365. Ο Ἰωάννης παρακάθησε στὴν Γ Οἰκουμενική

Σύνοδο τῆς Ἐφέσου τὸ 431 μ.Χ.
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Ἀπὸ τὸν 50 ὣς τὶς ἀρχὲς τοῦ 1ωυ αἰῶνα οἱ πληροφορίες γιὰ τὴν ἐκκλησιαστικὴ ἀλλὰ

καὶ ἐν γένει πολιτικὴ ἱστορία τοῦ νησιοῦ εἶναι σχεδὸν ἀνύπαρκτεςΠ. Στὴ νέα «ἀναγραφὴ»

ποὺ ἔγινε ἀπὸ τὸ 901 μέχρι τὸ 907 κατὰ τὴ βασιλεία τοῦ Λέοντος ΣΤ’ ἡ Ἐρεσὸς περι-

λαμβάνεται ἀνάμεσα στὶς ἕξι ἐπισκοπὲς τῆς τότε μητρόπολης Μυτιλήνης12. Η ἐπικράτεια

τῆς Πύρρας συνεχίζει νὰ βρίσκεται καὶ τώρα ὑπὸ τὴν μητρόπολη Μυτιλήνης.

Ἀπὸ τὸ β, μισὸ τοῦ 9ου αἰῶνα καὶ γιὰ διάστημα δύο περίπου αἰώνων τίποτα τὸ ἀξιό-

λογο δὲν συμβαίνει ποὺ νὰ ἀφορᾶ τὸ νησί. Καμιὰ πρόοδος δὲν σημειώθηκε κυρίως στὴν

πολιτικὴ ζωὴ τοῦ τόπου. Μνεία του ὑπάρχει μόνο ὅταν πρόκειται νὰ ἐξοριστοῦν ἐκεῖ

ἀπὸ τοὺς αὐτοκράτορες οἱ πολιτικοί τους ἀντίπαλοι13. Ἀπὸ τὸ γεγονὸς αὑτὸ φαίνεται τὸ

ἀνύπαρκτο ἐνδιαφέρον τοῦ παλατιοῦ γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τοῦ τόπου, ποὺ ἐξάλλου δὲν

ἦταν καὶ 6 μοναδικὸς, ἀφοῦ εἶναι γνωστὸ πὼς μόνο γιὰ τὴν πρωτεύουσα καὶ τὸ πολὺ τὴ

Θεσσαλονίκη ὑπῆρχε ἀδιάπτωτο ἐνδιαφέρον. Τὴν ἴδια περίοδο ἡ ἐκκλησιαστικὴ ζωὴ τοῦ

νησιοῦ ὑφίσταται κάποιες ἀλλαγές. Η ἀρχιεπισκοπὴ Μυτιλήνης προάγεται ἀπὸ τὸ τέλος

τοῦ 9ου αἰῶνα σὲ μητρόπολη, ἐνῶ ἡ ἀρχιεπισκοπὴ Μηθύμνης παραμένει ὡς εἶχε. Η

μητρόπολη Μυτιλήνης ἀποκτᾶ τώρα ἕξι χωροεπισκόπους14, οἱ ὁποῖοι δὲν γνωρίζουμε ἂν

διατηρήθηκαν ὣς τὴν ἅλωση τοῦ νησιοῦ ἀπὸ τοὺς Τούρκους. Ὑπάρχουν δμως, τουλάχι-

στον ὣς τὸν 130 αἱώνα15, μερικὲς ἀπ᾿ αὐτές. Η προαγωγὴ τῆς ἀρχιεπισκοπῆς Μηθύμνης

σὲ μητρόπολη πρέπει νὰ συνέβη κατὰ τὸν 120 αἱ. Στή «διατύπωση» ποὺ ἔγινε ἐπὶ Ἀλε-

ξίου Κομνηνοῦ (1081-1118) ὑπάρχει καὶ ἡ μητρόπολη ΜηΘύμνης1β.

Δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μιλήσει κανεὶς γιὰ τὴν ἐκκλησιαστικὴ κατάσταση στὴ Λέσβο κατὰ

τὴν ἐποχὴ τῆς Φραγκοκρατίας. Μὲ τὴν ἅλωση τοῦ 1204 ἡ Λέσβος περιῆλθε στὴ δικαιο-

δοσία τοῦ πρώτου Λατίνου αὐτοκράτορα, τοῦ Βαλδουίνου A', ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἀποσπά-

στηκε μετὰ εἴκοσι ἕνα χρόνια ἀπὸ τὸν Ἰωάννη Γ Δούκα Βατάτζη. Τὰ κατάλοιπα τῆς

Φραγκοκρατίας στὴ Λέσβο εἶναι σχεδὸν ἀνύπαρκτα καὶ ἔχουν ἐπισκιαστεῖ ἀπὸ τὰ μετα-

γενέστερα κτίσματα τῆς κυριαρχίας τῶν Γενουατών Γατελούζων, ἡ ὁποία διήρκεσε περί-

που ἑκατὸν ἑπτὰ χρόνια (1355-1462)17. Κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Φραγκοκρατίας 6 μητροπο-

11. Τὸ 769 σημειώνεται ἐπιδρομὴ τῶν Σλάβων στὸ

νησί, ἐνῶ τὸ 821-822 ὁ Θωμᾶς Ἐκτομίας, ποὺ ἀγωνί-

στηκε ἐναντίον του Μιχαὴλ B’ Τραυλοῦ, τὴν κατέ-

στησε γιὰ λίγο ὁρμητήριο γιὰ τὶς ἐπιχειρήσεις του

(Κίνναμος Ζ 3, καὶ Θεοφάνης Συνεχιστὴς Β 13). Νέες

ἐπιδρομὲς σημειώθηκαν στὸ νησὶ τὸ 851 (Σαρακη-

νοί), τὸ 854 (Ρῶσοι) καὶ τὸ 881 (πάλι Σαρακηνοί).

12. Οἱ ἐπισκοπὲς Μυτιλήνης καὶ Μυθύμνης ἀπὸ

τὸν 50 αἱ. ἐμφανίζονται ὡς αὐτοκέφαλες ἀρχιεπι-

σκοπές, δηλαδὴ ἦταν ἐπισκοπὲς ποὺ δὲν ὑπάγονταν

σὲ κάποια μητρόπολη ἀλλὰ ἐξαρτόνταν ἄμεσα ἀπὸ

τὸ πατριαρχετο, βλ. Ἰάκωβο Κλεομβρότου, Συνοπτι-

κὴ ἱστορία 25.

13. Εἶναι γνωστὸ πὼς ἀπὸ τὸν 9ο ὣς τὸν 110 αἱ.

ἐξορίστηκαν στὸ νησί: ἡ αὐτοκράτειρα Εἰρήνη (πέ-

θανε στὸ νησί), ὁ Συμεὼν Μάγιστρος, ὁ Ἰγνάτιος

Ραγκαβές, ὁ Νικόλαος Στουδίτης, οἱ Στέφανος καὶ

Κωνσταντῖνος Ὀρφανοτρόφος (πέθανε στὸ νησὶ) καὶ

ὁ Κωνσταντῖνος Μονομάχος. Στὸ νησὶ κατέφυγε ὅταν

παραιτήθηκε καὶ 6 Θεόδωρος Δούκας Λάσκαρις.

Παρὰ τὴ διαμονὴ τόσων προσωπικοτήτων στὸ νησί,

δὲν ὑπάρχει τίποτε, κανένα μνημετο, κανένας ναός,

καμιὰ ἐπιγραφή, ποὺ νὰ μαρτυρεῖ γί αὑτό. Τὸ μόνο

ποὺ θυμίζει τὴν παρουσία τους εἶναι τὸ ὄνομα τοῦ

χωριοῦ Βασιλικά, στὸ ὁποῖο κάποιοι πιθανὸν ἀπὸ

τοὺς ἐξόριστους νὰ διέμειναν.

14. C. Parthey, Hieroc1is Synecdemus et notitiae Grae-

cae episcopatum (Ber1in 1866) 126-127.

15. Fr. Mik1osich - J. Mfi11er, Acta Pam'archatus Con-

stantinopo1itani I (Vindobonae 1860) 123.

16. C. Parthey, Hieroc1is 197 καὶ 220.

17. Γιὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Γατελούζων στὴ Λέσβο, βλ.
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λίτης Μυτιλήνης παρέμενε στὴ Νίκαια, ὅπου καὶ ἡ πρωτεύουσα τοῦ κράτους κατὰ τὴν

περίοδο αὐτὴ.οἱ αἰτίες ποὺ τὸν ἀνάγκασαν νὰ ἀφήσει τὸ ποίμνιό του εἶναι ἀγνωστες.

Τὸ πιθανότερο εἶναι νὰ ἐδιώχτηκε ἀπὸ τοὺς Λατίνους. Παρόλα αὐτὰ τὸ παπικὸ δόγμα

δὲν μπόρεσε νὰ ριζώσει στὸ νησί.

Η ἐποχὴ τῶν Γενουατών ἀρχίζει τὸ 1355, ὅταν 6 αὐτοκράτορας Ἰωάννης Παλαιολό-

γος ἔδωσε ὡς προίκα τὸ νησὶ στὸν Φραγκίσκο Γατελοῦζο, 6 ὁποῖος παντρεύτηκε τὴν

ἀδελφή του Μαρία. Ο Φραγκίσκος πολιτεύθηκε στὸ νησὶ μὲ σωφροσύνη. Τὴν ἴδια πολι-

τικὴ ἀκολούθησαν καὶ οἱ διάδοχοί του μὲ ἀποτέλεσμα κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Γατελούζων

ἡ Λέσβος νὰ γνωρίσει ἀκμὴ καὶ εὐημερία18. Η Ἐκκλησία διατήρησε τὴν αὐτοτέλειά της

παρὰ τὴν ἐγκατάσταση στὸ νησὶ καθολικοῦ ἐπισκόπου καὶ ἄλλων κληρικῶν. Οἱ ἀρχικὰ

δύο καθολικὲς ἀρχιεπισκοπές, τῆς Μυτιλήνης καὶ τῆς Μηθυμνας, λόγω ἔλλειψης πιθανὸν

ποιμνίου καὶ τῆς οἰκονομικῆς δυσπραγίας, συμπτύχθηκαν σὲ μία19. Οἱ δεσμοὶ τῶν ὀρθο-

δόξων μὲ τὸ πατριαρχεῖο ἦταν τὸ ἴδιο στενοὶ καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς αὐθεντίας τῶν

Γατελούζωνὶθ.

Τὴν ἅλωση τῆς Λέσβου τὸ 1462 ἀπὸ τοὺς Τούρκους, ὕστερα ἀπὸ πολιορκία δύο περί-

που ἑβδομάδων, ἀκολούθησαν μεγάλες καταστροφὲς ἀλλὰ καὶ ἐξανδραποδισμοὶ καὶ

σφαγές21. Δὲν γνωρίζουμε ποιὰ τύχη ἐπεφύλαξαν οἱ κατακτητὲς στὰ λατρευτικὰ μνημεῖα.

Τὰ μεγαλύτερα ἀπὸ αὐτὰ πρέπει νὰ μετατράπηκαν σὲ τζαμιά. Η Ἐκκλησία ἀγωνίστηκε

κατὰ τὶς πρῶτες ἡμέρες νὰ συμμαζέψειὁ,τι ἄφησε ὄρθιο ἡ βία καὶ ἡ αὐθαιρεσία καὶ νὰ

ἐνθαρρύνει τοὺς χριστιανοὺς ποὺ ἐμεινανὶὶ. Ὁπωσδήποτε ἡ κατάσταση ἦταν τραγικὴ

ἀλλὰ δὲν ἀνταποκρίνονται πλήρως στὴν πραγματικότητα τὰ ὅσα 6 Στ. Ἀναγνωστουὶὖ,

ἀντλῶντας τὶς πληροφορίες του ἀπὸ τὸν κώδικα τῆς Μυτιλήνης, ποὺ περιέχει ἐκκλησια-

στικὰ ἐγγραφα τῶν ἐτῶν 1567-1682, ἀναφέρει γιὰ τὸν λαὸ τῆς Λέσβου. Κατὰ τὴν περίοδο

ποὺ ἀκολούθησε ἀμέσως μετὰ τὴν κατάληψη ἡ κατάπτωση τῶν τεχνῶν, τῶν γραμμάτων

και τῶν ἠθῶν, ἀλλὰ καὶ τοῦ ἐμπορίου, ἦταν, ὅπως εἶναι φυσικό, μεγάλη. Ἀλλὰ σιγὰ σιγὰ

ἡ κατάσταση μὲ τὴ βοήθεια τῆς Ἐκκλησίας βελτιώνεται. Φωτισμένοιιεράρχες, ὅπως ὁ

Μεγάλη Ἑλληνικὴ Ἐγκυκλοπαίδεια IZ' 934, ἐπίσης

Ἰ. Δελῆ, Οἱ Γατελοῦζοι ἐν Λέσβῳ (Ἀθῆναι 1901),

ἐπίσης Λεσβιακὰ 5, 1966, 65 κἑ. τὴ μετάφραση ἀπὸ

τὴν Μ. Ἀ. Ἀναγνωστοπούλου τοῦ Wi11iam Mi11er, The

Gatti1usi of Lesbos 1355-1462, ἐπίσης Π. Σ. Παρασκευ-

αΐδη, Η Μυτιλήνη ἐπὶ Γατελούζων (Μυτιλήνη 1970).

18. Ἄν κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ συνέβησαν κάποιες

καταστροφὲς ναῶν καὶ ἄλλων μνημείων δὲν ὀφεί-

λονται στοὺς Γατελούζους, ἀλλὰ ἀφ᾿ ἑνὸς στὶς ἐπι-

δρομὲς τῶν πειρατῶν καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου στὸν ἰσχυρὸ

σεισμὸ τοῦ 1401 ποὺ κατέστρεψε τὶς πόλεις καὶ τὰ

χωριά, βλ. Π. Σαμάρα, Ἐπιδρομὲς στὴ Λέσβο (Μυτι-

λήνη 1934) σποράδην.

19. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία

53-54, καὶ Μεγάλη Ἑλληνικὴ Ἐγκυκλοπαίδεια IZ’

938, ἐπίσης βλ. Σπ. Λάμπρου, Νέος Ἑλληνομνήμων

Z’, 366.

20. Στὴ Μυτιλήνη τὸ 1441 παντρεύτηκε ὁ Κων-

σταντῖνος Παλαιολόγος, σύμφωνα μὲ τὸ ὀρθόδοξο

δόγμα, τὴν Αἰκατερίνη, θυγατέρα τοῦ τότε ἡγεμόνα

τῆς Λέσβου Νοταρᾶ Παλαιολόγου ἢ Δορίου Γατε-

λούζου, βλ. Γεώργιο Σφραντζῆ, βιβλ. B', κεφ. 17.

21. Βλ. Δούκα (ἐκδ. Βόννης) σ. 345, καὶ Λαόνικο

Χαλκοκονδύλη (ἐκδ. Βόννης) σ. 523-529.

22. Ο Χαλκοκονδύλης ὅ.π. σ. 526, περιγράφει

πολὺ ζωντανὰ τὰ γεγονότα τῆς Μυτιλήνης ὡς ἑξῆς

«τὴν δὲ πόλιν Μυτιλήνης εἰς τρία ὁιελόμενος, τὸ μὲν

αὐτοῦ ἐγκατέλιπεν εἴ τι ἀχρεῖον ἧν τοῦ ὁμίλου, τὸ δὲ

ἕτερον διενείματο τοῖς νεήλυσι, τὴν ὁὲ τρίτην μοῖραν

κατῴκησεν εἰς Βυζάντιον, εἴ τι τῶν ἀστῶν ἄξιον λό-

γου καὶ εθπορον».

23. Η λεσβιὰς ὠδὴ 152.
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ἅγ. Ἰγνάτιος Ἀγαλλιανός, μὲ τὰ ἔργα τους δίνουν τὸ ἔναυσμα μιᾶς νέας λαμπρῆς περιό-

δου γιὰ τὸ νησί. Κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ ἱδρύθηκαν στὴ Λέσβο μὲ τὴν ἄδεια τῶν τουρ-

κικῶν ἀρχῶν οἱ περισσότεροι ναοί, τὶς τοιχογραφίες τῶν ὁποίων θὰ ἐξετάσουμε, καὶ

ἀνακαινίστηκαν ἄλλοι παλαιότεροι. Μερικοὶ ἀπὸ τοὺς ναοὺς ἦταν ἐνοριακοί, ἄλλοι κα-

θολικὰ μονῶν ἢ κοιμητηριακοί.

Μὲ τὴν ἐμφάνιση, στὶς ἀρχὲς τοῦ 16ου αἰωνα, τοῦ ἅγ. Ἰγνατίου Ἀγαλλιανοῦ ἀνατέλ-

λει μιὰ νέα ἐποχὴ γιὰ τὸ νησί. Η ἵδρυση τὸ 1527 τῆς μονῆς Λειμῶνος καὶ τῆς μονῆς τῆς

Παναγίας τῆς Μυρσινιωτισσας, σὲ μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὴν πρώτη, ἔδωσαν τὸ ἐναυσμα

γιὰ τὴν ἀνέγερση ἢ ἀνακαίνιση πολλῶν ἄλλων μνημείων. Η ἐποχὴ ἦταν πολὺ δύσκολη.

Ο γιὸς τοῦ ἀγ. Ἰγνατίου Μεθόδιος, στὴ διαθήκη ποὺ συνέταξε τὸ 1576, ἀπορεῖ ἀλλὰ καὶ

Θαυμάζει τὸν πατέρα του ποὺ τόλμησε τότε νὰ ἱδρύσει μοναστήρι, καθώς «οὐδὲν ἀν-

δρῶον οὔτε γυναικεῖον μοναστήριον ἐφΘἀσαμεν, ἀλλὰ οὐδὲ μοναχοὶ εὑρίσκοντο πλὴν

καὶ μόνον νὰ ἤθελεν ἔλθει ἀπὸ ἀλλαχόθεν μοναχός»24. Η σχολὴ ποὺ ἵδρυσε στὸ μονα-
στήρι ὁ ἅγ. Ἰγνάτιος, στὴν ὁποία δίδαξε ὁ ἴδιος ἀλλὰ καὶ ὁ Μεθόδιος25 καὶ ἄλλοι φωτι-

σμένοι δάσκαλοι (ὅπως ὁ Παχώμιος Ρουσἀνος), μόρφωσε κοσμικοὺς καὶ δόκιμους μονα-

χοὺς ἀπὸ ὅλη τὴ Λέσβο. Γιὰ τὴ μόρφωση τῶν γυναικῶν ἵδρυσε στὴ γυναικεία μονὴ ἄλλη

μία σχολή, ποὺ εἶναι γνωστὴ ὡς «φροντιστήριο»26. Η πνευματικὴ ἀκτινοβολία καὶ ἡ δρα-

στηριότητα τοῦ ὰγ. Ἰγνατίου συνέβαλε ὥστε νὰ ἱδρυθοῦν τὸν 160 καὶ 17ο αἰῶνα νέες

μονὲς καὶ ναοί, μερικοὺς ἀπὸ τοὺς ὁποίους θὰ ἐξετάσουμε. Τὸ ἴδιο ὄμως δὲν παρα-

τηρεϊται καὶ στὴν περιοχὴ τῆς μητρόπολης Μυτιλήνης, ἀπὸ τὴν ὁποία δυστυχῶς ἀπου-

σίαζαν ἱεράρχες ἴδιας μὲ τὸν ἅγ. Ἰγνάτιο ἀκτινοβολίας. Η μεταφορὰ τῆς ἕδρας τῆς

μητρόπολης Μηθύμνης στὸ μικρὸ τότε χωριό, τὸν Ἀχυρῶνα (Καλλονή)27, ποὺ βρίσκεται

στὸ κέντρο τοῦ νησιοῦ καὶ κοντὰ στὴ μονὴ Λειμῶνος, πιθανὸν ἀπὸ τὸν ἅγ. Ἰγνάτιο,

ἀπετέλεσε ἕναν ἀπὸ τοὺς κύριους λόγους τῆς μεγάλης ἀνάπτυξης τῆς περιφέρειάς της

κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Τουρκοκρατίας. .

Μετὰ τὴ μονὴ Λειμῶνος ἱδρύθηκαν ἢ ἀνασυστήθηκαν στὴ Λέσβο τὰ ἑξῆς μοναστή-

ρια:

1) Τοῦ Ἅγ. Ἀντωνίου (μὲ τὴν ἐπωνυμία Καλάμι). Βυζαντινὴ πιθανὸν μονή, ἀνασυ-

στήθηκε ὡς μετόχι τῆς μονῆς Λειμῶνος. Στὴ διαθήκη τοῦ ἁγ. Ἰγνατίου ἀναφέρεται ὅτι

τὸ μοναστήρι, ποὺ διαλύθηκε κατὰ τὰ πρῶτα χρόνια μετὰ τὴν ἅλωση μαζὶ μὲ ἄλλες μονὲς

τοῦ νησιοῦ, τό «ἐξηγόρασεν ὁμοῦ μετὰ τῶν ἀδελφῶν τῆς μονῆς του»28.

2) Τοῦ Ἁγ. Βλασίου. Ἦταν γυναικεία καὶ ὑπαγόταν στὴ μονὴ Καλαμίου. Τὸ 1575

24. Στ. Καρυδώνης, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέσβον

ἱερὰ Σταυροπηγιακὰ Πατριαρχικὰ μοναστήρια τοῦ

Ἁγ. Ἰγνατίου (Κωνσταντινούπολις 1900) 56. Γιὰ τὰ

μοναστήρια ποὺ ὑπῆρχαν κατὰ τὸν 13o καὶ 14o αἱ.

βλ. Ἰάκωβο Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία 41-44.

25. Γ. Βαλέτας, Ο ἅγ. Ἰγνάτιος Ἀγαλλιανὸς καὶ

τὸ ἐν Λέσβῳ ἀναμορφωτικὸν ἔργον του, θεολογία

10, 1932, 289-312 καὶ ἰδιαίτ. 303-304.

26. Αὐτόθι 307.

27. Η Καλλονὴ εἶχε ἱδρυθεῖ κοντὰ στὴ θέση τῆς

ἀρχαίας Ἀρίσβης. Κατὰ τὸν 150 αἱ. καταστράφηκε

ἀπὸ ἐπιδρομὴ τῶν Τούρκων, βλ. Ἰ. Μουτζούρη, Τὰ

μεσαιωνικὰ κάστρα τῆς Λέσβου, Λεσβιακὰ 4, 1962,

50 κἑ.

28. Στ. Καρυδώνης, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέσβον

ἱερὰ Σταυροπηγιακὰ Πατριαρχικὰ μοναστήρια 26.
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ἐπισκευάζεται τὸ καθολικό της καὶ φαίνεται πὼς συγχρόνως ἐξαγοράστηκε ἀπὸ τοὺς

μοναχοὺς τῆς μονῆς Λειμῶνος29.
3) Η μονὴ Κρεοκόπου, ποὺ ἦταν ἀφιερωμένη στὸν ἀρχάγγελο Μιχαήλ. Ἀνακαινί-

στηκε τὸ 1605 καὶ διαλύθηκε λίγα χρόνια πρὶν ἀπὸ τὴν ἐπανάσταση τοῦ 182130.
4) Τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου Περιβολῆς. Ὑπαγόταν στὴ μονὴ Κρεοκόπου

καὶ λειτουργοῦσε ὡς γυναικεία μονή. Φαίνεται πὼς ἀνακαινίστηκε κι αὐτὴ τὸ 1605 (;),

ὅπως μαρτυρεῖ ἐπιγραφὴ πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο τοῦ νάρΘηκαΪ.
5) Τοῦ Ἁγ. Ἰωάννου Θεολόγου Ὑψηλοῦ. Βρίσκεται στὴν κορυφὴ τοῦ Ὀρδύ-

μνου καὶ εἶχε ἱδρυθεῖ μᾶλλον κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχή, γιατὶ ὑπάρχει μνεία της ἀπὸ τὸ

1331. ἈνασυστῄΘηκε τὸν 16o αἰῶνα ἀπὸ κάποιον ὀνόματι Ζήσιρα. Τὸ 1593 ἀνακαινί-

στηκε ἡ παλιὰ ἐκκλησία καὶ τὸ 1834 χτίστηκε πάνω σ᾿ αὐτὴν νέα. Λόγω τῆς περίοπτης

θέσης της ὑπέστη πολλὲς πειρατικὲς ἐπιδρομὲς κατὰ τὰ χρόνια τῆς Τουρκοκρατίαςὖὶ.

6) Τοῦ Ἅγ. Γεωργίου ἤ «Παρασίγειον». Ἀνακαινίστηκε τὸ αἱ μισὸ τοῦ 16ου

αἰῶνα καὶ ὁ μοναχὸς Γαβριὴλ Ρηγόπουλος τὸ ἀφιέρωσε τὸ 1578 στὴ μονὴ Λειμῶνος33.
7) Η μονὴ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου ἢ τοῦ Διονυσίου κοντὰ στὸ χωριὸ

Ἀνεμότια. Εἶναι ἀγνωστο πότε ἀκριβῶς ἱδρύθηκε. Ἀναφέρεται σὲ φιρμάνι τοῦ 1806 καὶ

σήμερα εἶναι μετόχι τῆς μονῆς Λειμῶνος34.
8) ‘H μονὴ Σωτῆρος Χριστοῦ κοντὰ στὴν Ἐρεσό. Βυζαντινὸ κτίσμα ποὺ ἀνακαι-

νίστηκε τὸ 160835. Σήμερα εἶναι μετόχι τῆς μονῆς Λειμῶνος.
9) ‘H μονὴ ΠιΘαρίου, ἀφιερωμένη στοὺς Ταξιάρχες. Ἀπὸ τὰ λίγα σωζόμενα ἀρχεῖα

της συμπεραίνεται πὼς ἱδρύθηκε τὸν 16o αἰωνα. Κατὰ τὸ 1931 συγχωνεύτηκε μὲ τὴ μονὴ

Ὑψηλοῦ.

10) Η μονὴ Ἁγ. Γεωργίου ἤ «Τατάρια». Βρισκόταν ἔξω ἀπὸ τὴν Ἐρεσό. Εἶναι

ἀγνωστο πότε ἱδρύθηκε καὶ πότε διαλὺθηκε3β.

11) cH μονὴ Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτου ς. Πιθανὸν εἶχε ἱδρυθεῖ πρὶν ἀπὸ τὴν ἅλωση

τῆς Λέσβου καὶ διαλύθηκε μᾶλλον στὸ αἱ μισὸ τοῦ 17ου αἰῶνα. Ἀπὸ τὸ συγκρότημα δια-

τηρεῖται σήμερα, σὲ ἄσχημη κατάσταση, τὸ καθολικό, τὸ ὁποῖο ἀπὸ τὰ ΝΔ. περιβάλλε-

69-70.

34. Αὐτόθι 70.

35. cH ἐπιγραφὴ τὴν ὁποία δημοσιεύει ὁ μητρο-

29. Αὐτόθι 26.

30. ’A. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, Μαυρογορὁά-

τειος Βιβλιοθήκη, Παράρτημα IE’ τόμου (Κωνσταν-

τινούπολις 1884) 15.

31. «Ἀνεκαινίσθη ἡ παροῦσα μονὴ τῆς Ὑπερα-

γίας Θεοτόκου ὑπὸ τῶν πατέρων τῶν εὑρισκομένων

τῆς μονῆς Κρεοκόπου ἐπὶ καθηγουμένου Ραφαὴλ

ἱερομονάχου». Βλ. Ἰάκωβο Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ

ἱστορία 69, σημ. 176.

32. Π. Σαμάρας, Ἐπιδρομὲς στὴ Λέσβο 29-30. Τὸ

καθολικό της κάηκε καὶ τὸ 1967, βλ. Ἰάκωβο Κλεομ-

βρότου, Myti1ena Sacra A (Ἀθῆναι 1970) 39.

33. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία

πολίτης Ἰάκωβος Κλεομβρότου ὅπ. 70, μιλᾶ γιὰ ἀνι-

στόρηση τοῦ ναοῦ τὸ 1608 ἀπὸ τὸν ζωγράφο Λαυ-

ρέντιο μοναχό.

36. Στὸ ὑπ. ἀρ. 32 χειρόγραφο τῆς Μ. Ὑψηλοῦ, δη-

μοσιευμένο ἀπὸ τὸν Παπαδόπουλο-Κεραμέα (Μαυ-

ρογορὁάτειος Βιβλιοθήκη, τόμ. IZ'), ἀναφέρεται σὲ

τουρκικὸ ἔγγραφο ὡς «μοναστήριο Ταταριὲ κατὰ τὸ

χωρίον Χέρσε», ἀλλὰ κατόπιν πουθενὰ δὲν γίνεται

μνεια του.
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ται ἀπὸ ἐρειπωμένα κελλιά. Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση ἦταν γυναικεία μονὴ καὶ ὑπαγό-

ταν στὸ ἀνδρικὸ μοναστήρι τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολόγου, ποὺ βρισκόταν ΒΔ. μιὰ ὥρα περί-

που ἀπ᾿ αύτὸ πάνω στὸ βουνό.

12) Η μονὴ Κοίμησης Θεοτόκου Δαμανδρίου. Σὲ κώδικα τῆς μητρόπολης

Μυτιλήνης τὸ Δαμάνδριο ἀναφέρεται ὡς χωριό37. Κατὰ μία ἀποψη, φαίνεται πῶς τὸν

16o αἰώνα, ὅταν ἐξαφανίστηκε τὸ χωριό, ἱδρύθηκε στὴν ἴδια θέση μοναστήρι. Σώζεται τὸ

καθολικὸ καὶ νεότερα κτίσματα. Εἶναι πολὺ πιθανὸν ὁ ἐνοριακὸς ναὸς τοῦ χωριοῦ νὰ

ἀποτέλεσε τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς.

13) Η μονὴ Ταξιαρχῶν Μανδαμάδου. Η ἵδρυσή της πρέπει νὰ ἀναχθεῖ στὸν 16o

αἰῶνα. Δὲν ὑπάρχει καμιὰ ἀπολύτως μαρτυρία γιὰ τὴν ἀνασύσταση τῆς ἀναγομένης στὴ

βυζαντινὴ ἐποχὴ μονῆς38.
14) Η μονὴ Ἁγ. Γεωργίου Πλωμαρίου. Βρισκόταν στὴ Θέση Ἄνω Χωρίον Πλω-

μαρίου καὶ πρέπει νὰ ἱδρύθηκε πρὶν ἀπὸ τὸ 1700. Τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς ἀνακαινίστηκε

κατὰ τὸ 1846. Μνεία της ὑπάρχει μέχρι τὸ 1828 ποὺ ἦταν ἐν ἐνεργεία39.

Ἀπὸ τὶς παραπάνω μονὲς ἐν ἐνεργεία σήμερα βρίσκονται μόνο οἱ μονὲς τοῦ

Λειμῶνος καὶ τῆς Παναγίας Μυρσινιώτισσας στὴν ἐπαρχία Μηθύμνης καὶ τοῦ

Ἁγ. Ἰωάννου Θεολόγου (ΞΥψηλοῦ) στὴν ἐπαρχία Μυτιλήνης. Ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες,

ἄλλες ἐξαφανίστηκαν καὶ ἄλλες παραμένουν χωρὶς μοναχούς, συντηρούμενες ἀπὸ τὶς

μητροπόλεις στὶς ὁποῖες ύπάγονται.

Τοιχογραφίες διατηροῦνται στὴ μονὴ Λειμῶνος (στὸ καθολικὸ καὶ τὸ κοιμητήριο,

σὲ μερικὰ κελλιά, ἔχουν σωθεῖ καὶ μερικὰ σπαράγματα ἀπὸ τὴν τράπεζα), στὸ καθολικὸ

τῆς μονῆς Περιβολῆς, στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους, στὸ

καθολικὸ τῆς μονῆς Δαμανδρίου, καθὼς καὶ σὲ ἐνοριακοὺς ναοὺς ποὺ ἀνεγέρθηκαν

ἢ ἐπισκευάστηκαν κατὰ τὸν 16ο, 170 καὶ 18ο αἱώνα. Ἀπὸ αὑτοὺς σημειώνουμε τὸν Ἅγ.

Νικόλαο ΤζίΘρας40 μὲ τοιχογραφίες στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος καὶ ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο

στὸν νότιο τοῖχο, τοῦ ἔτους 1544᾿ τὸν ναΐσκο τοῦ Χριστοῦ Σωτήρα, κοντὰ στὸ

μετόχι τῶν Ἁγ. Ἀναργύρων, ποὺ ὑπάγεται στὴ μονὴ Λειμῶνος, μὲ τοιχογραφίες στὸ χτι-

στὸ τέμπλο καὶ σπάραγμα ἀπὸ τὸν Ἀμνὸ-Μελισμὸ ποὺ χρονολογοῦνται στὸ 1577- τὸν

ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Σωτῆρος στὰ Παπιανὰ Καλλονῆς, ποὺ ὁ διάκοσμός

του χρονολογεῖται στὸ 1600- τὸν ναὸ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου τοῦ μικροῦ

οἰκισμοῦ Λιώτα Ἀντίσσης, μὲ ἐλάχιστες κακοδιατηρημένες τοιχογραφίες στὸν χῶρο τοῦ

Ἱ. Βήματος καὶ στὸν βόρειο τοῖχο, ποὺ πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 16ου

37. Στ. Καρυδώνης, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέσβον σβου 104.

110. 40. Τὸ χωριό, ποὺ βρίσκεται κοντὰ στὴν Ἄντισσα,

38. Τὰ σχετικὰ μὲ τὸ μοναστήρι, βλ. Ἰάκωβο Κλε- ἀναγόμενο κατὰ τὸν Στ. Καρυδῶν στὴ μεσαιωνικὴ

ομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία 72, καὶ Ἰ. Μουτζούρη, ἐποχή, ἐρημώθηκε ἀπὸ τὸν λοιμὸ του 1601 ποὺ

Ο μοναχισμὸς τῆς Λέσβον (Μυτιλήνη 1989) 162-164. ἔπληξε τὸ νησί, βλ. Στ. Καρυδώνη, Τὰ ἐν Καλλονῇ

39. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία τῆς Λέσβον 161.

72-73 καὶ Ἰ. Μουτζούρης, Ο μοναχισμὸς τῆς Λέ-
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αἰῶνά τὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου Πέτρας μὲ τοιχογραφίες σὲ δύο στρώματα (τὸ

πρῶτο, ποὺ ἐλάχιστα ἔχει ἀποκαλυφθεῖ, τοῦ 16ου αἰῶνα καὶ τὸ δεύτερο τοῦ 1721)᾿ καὶ

τὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου Ἀνεμότιας (1702).

Οἱ λίγες ἐκκλησίες ποὺ διασώθηκαν ἐπιτρέπουν νὰ διαμορφώσουμε μιὰ ἰδέα γιὰ τὴ

μορφὴ τῶν ναῶν τῆς μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς, ποὺ γιὰ διαφόρους λόγους καταστράφη-

καν κατὰ τὴ διάρκεια τῆς Τουρκοκρατίας. Οἱ περισσότερες ἦταν ταπεινὰ ὀρθογώνια κτί-

σματα, χαμηλὰ καὶ μονόχωρα μὲ λιγοστὸ φωτισμό. Μερικὲς παραχώρησαν τὴ θέση τους

σὲ μεγαλύτερες τρίκλιτες ἐκκλησίες, ποὺ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 18ου αἰῶνα χτίζονταν σ᾿ ὅλο

τὸν λεσβιακὸ χῶρο, ὕστερα ἀπὸ τὴν ἀνανεωτικὴ διάθεση ποὺ εἶχε καταλάβει τοὺς Λε-

σβίους καὶ τὴν ἐπιθυμία νὰ ἀποκτήσουν οἱ κοινότητές τους καινούριες «σύγχρονες»

ἐκκλησίες41, ἀλλὰ δεμένες πάντοτε μὲ τὴ βυζαντινὴ παράδοση, χωρὶς νὰ φέρουν δυτικὰ

στοιχεῖα χρονολογούμενα πρὶν ἀπὸ τὸν 180 αἰῶνα.

41. Οἱ νέοι ναοὶ εἶναι συνήθως τρίκλιτες βασι- χουν γυναικωνίτες, μὲ ξυλόγλυπτα ἢ καὶ μαρμάρινα

λικὲς μὲ ἀνοιχτοὺς νάρθηκες, ποὺ πάνω τους ὑπάρ- τέμπλα.



2. ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΑΛΑΙΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ ΤΕΧΝΗ

ΣΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ

ατὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ συνεχίζεται στὸ νησὶ ἡ ἀρχαία παράδοση, παρόλο

Κ ποὺ μὲ τὴν ἐπικράτηση τοῦ χριστιανισμοῦ ἀρχίζει παντοῦ μιὰ νέα ἐποχή.

Παρὰ τὶς ἐπιδρομὲς τῶν διαφόρων βαρβάρων, ποὺ ἄρχισαν ἀπὸ τὸν 4ο μ.Χ. αἱώνα,

φαίνεται πῶς τὰ λατρευτικὰ μνημεῖα συνέχισαν νὰ χρησιμοποιοῦνται ὡς καὶ τὸ ά μισὸ

τοῦ 7ου αίώνα, ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία παρατηρεῖται μεγάλη κινητικότητα καὶ ἐπιθετι-

κότητα τῶν βαρβαρικῶν φύλων. Στὶς περιπτώσεις ποὺ ἔχουν καταστραφεῖ οἱ παλαιο-

χριστιανικὲς ἐκκλησίες ἡ λατρεία διατηρήθηκε στὸν ἴδιο χῶρο καὶ τὰ ἀρχαῖα μνημεῖα

παραχώρησαν τὴ Θέση τους σὲ νεότερα ἀλλὰ πολὺ ταπεινότερα42.

Ἔχουμε ἤδη σημειώσει πιὸ πάνω (σημ. 2) πὼς μέχρι τὸ 1964 εἶχαν ἐντοπιστεῖ στὶς

ἐπαρχίες Μυτιλήνης καὶ Μηθύμνης ἀπὸ τὸν ἀείμνηστο ἔφορο κλασικῶν ἀρχαιοτήτων

Σερ. Χαριτωνίδη πάνω ἀπὸ σαράντα πέντε νέες βασιλικές, χωρὶς ὡστόσο νὰ ἔχει γίνει

ἀνασκαφικὴ ἔρευνα σὲ κάποιες ἀπὸ αῦτές43. Ἀπὸ τὸν ἀριθμὸ τῶν ἐντοπισθέντων μνη-
μείων συμπεραίνεται πώς ἦταν ἔντονη ἡ θρησκευτικότητα τῶν Λεσβίων, ὅπως καὶ τῶν

κατοίκων τῶν ἄλλων περιοχῶν τῆς Ἀνατολῆς, τοῦ ἑλλαδικοῦ καὶ μεσογειακοῦ γενικὰ

χώρου. Τὰ λείψανα τῶν καταστραμμένων παλαιοχριστιανικῶν μνημείων κατὰ κανόνα

δὲν ἔχουν ἀπομακρυνθεῖ ἀπὸ τὴ θέση τους᾿ ὅπου ἔγινε τὸ ἀντίθετο, συνέβη γιὰ νὰ χρη-

σιμοποιηθοῦν γιὰ τὴν ἀνέγερση κάποιου ἀλλου ναοῦ.

Ἀπὸ τὰ χριστιανικὰ μνημεῖα ποὺ ἐρευνήθηκαν δημοσιεύτηκε τὸ ἐκκλησιαστικὰ συγ-

κρότημα Ἀργόλαν κοντὰ στὸ προάστιο Νεάπολη τῆς Μυτιλήνης44, ἐνῶ λίγο νοτιότερα

στὴν Κράτηγο ἡ τυχαία εὕρεση Θησαυροῦ χρυσῶν καὶ χάλκινων νομισμάτων τοῦ Φωκᾶ

καὶ τοῦ Ἡρακλείου, καθὼς καὶ διαφόρων ἐκκλησιαστικῶν σκευῶν, ἔδωσαν τὴν ἀφορμὴ

42. Καὶ ἀρχαῖοι ναοί, ὅπως αὐτὸς τῶν Μέσων στὸ

κέντρο τοῦ νησιοῦ, παραχώρησαν τὴ θέση τους σὲ

παλαιοχριστιανικοὺς ναοὺς καὶ οἱ τελευταῖοι σὲ νεό-

τερους.

43. Σ. Χαριτωνίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογρα-

φία τῆς Λέσβου, ΑΔ 23, 1968, A, 10-62.

44. Δ. Εὐαγγελίδης, Πρωτοβυζαντινὴ βασιλικὴ

Μυτιλήνης, ΑΔ 13, 1930/31, 1 κὲ. Η δημοσίευση τοῦ

Εὐαγγελίδη, ὅπως εἶχε ἤδη προσέξει καὶ ὁ Χαριτω-

νίδης (βλ. σ. 22, σημ. 46), εἶναι πλημμελής. Τὸ συγ-

κρότημα ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸ βαπτιστήριο καὶ ἕνα

ταφικὸ κτίσμα ποὺ χαρακτηρίστηκε ὡς μαρτύριο

(σωστότερη ὀνομασία εἶναι cubicu1um). Μερικὰ στοι-

χεῖα, ὅπως ἡ θέση τοῦ τριμεροῦς βαπτιστηρίου (στὰ

δυτικὰ τοῦ νάρθηκα, μὲ τὸν ὁποῖο ἀσφαλῶς ἐπικοι-

νωνοῦσε), ἡ θέση καὶ ἡ μορφὴ τοῦ ἄμβωνα, καθὼς

καὶ ἡ διαμόρφωση τῆς νότιας πλευρᾶς τοῦ νάρθηκα,

προσδίδουν ἰδιαίτερη σπουδαιότητα στὸ μνημεῖο

αυτο.
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γιὰ μιὰ πρόχειρη ἔρευνα καὶ δημοσίευση ἐνὸς μικρῶν διαστάσεων μνημείου στὸν τύπο

τῆς τρίκλιτης βασιλικῆς μὲ ἐγγεγραμμένη κόγχη45.

Στὴν περιοχὴ τῆς ἀρχαίας Πύρρας καὶ κοντὰ στὴν ἀρχαία πόλη, στὴν τοποθεσία

Ἀχλαδερή, ἀνασκάφηκε τὸ 1939 ἀπὸ τὸν μετέπειτα μητροπολίτη Ἰάκωβο Κλεομβρότου

καὶ στὴ συνέχεια ἀπὸ τὸν Ἀ. Ὀρλάνδο μεγάλη τρίκλιτη βασιλικὴ ποὺ ποτὲ δὲν γνώρισε

πλήρη δημοσίευση4β.

Ἄλλες τρεῖς βασιλικὲς ἔχουν ἐντοπιστεῖ στὶς περιοχὲς τοῦ Λισβορίου καὶ τοῦ Πολυ-

χνίτου στὸ κέντρο τοῦ νησιοῦ, ἀλλὰ δὲν ἔχει καμιὰ ἐρευνηθεῖ47. Ἀντίθετα ἔχουν μελε-

τηθεῖ, ἀλλὰ καὶ ἐν μέρει καταστραφεῖ ἀπὸ τὴν κρατικὴ ἀδιαφορία, τὰ δύο μνημεῖα ποὺ

βρέθηκαν στὴν περιοχὴ τῆς Ἐρεσοῦ. Πρόκειται γιὰ τὴ βασιλικὴ τοῦ Ἁγ. Ἀνδρέα καὶ τὴ

βασιλικὴ Ἀφεντέλλη48.

Ἀρκετὲς βασιλικὲς ἔχουν ἐπισημανθεῖ, ἀλλὰ μόνο μερικὲς ἀπὸ αὐτὲς ἔχουν ἐν μέρει

ἐρευνηθεῖ, στὸ βόρειο τμῆμα τοῦ νησιοῦ, στὴν περιοχὴ τῆς ΜηΘυμνας. Ἀξίζει, νομίζω, νὰ

σημειώσουμε τὶς βασιλικὲς τοῦ Ἁγ. Ἀλεξάνδρου κοντὰ στὴ Λαφιωνα49, τὶς τρεῖς βασι-

λικὲς τῆς περιοχῆς Πέτρας, τὴ βασιλικὴ τῆς Ἁγ. Θεοκτίστης πρὸς τὰ ἀνατολικὰ τοῦ

Μολύβου καὶ τὴ βασιλικὴ τῆς Συκαμιᾶς50. Γνωστὲς ἀπὸ παλαιότερα στὴ βιβλιογραφία

εἶναι οἱ βασιλικὲς τῆς Κλειοῦς, τῆς ὁποίας ἀνασκάφηκε ἀπὸ τὸν Ὀρλάνδο μόνο τὸ

ἀνατολικὸ τμῆμα χωρὶς νὰ δημοσιευτεῖ συστηματικά51, ἡ βασιλικὴ Χαλινάδου κοντὰ στὸ

χωριὸ Ἁγ. Παρασκευηβὶ, καὶ ἡ βασιλικὴ τοῦ Ὑψηλομετώπου, ποὺ πρέπει νὰ ἀποτελοῦσε

τὸ καθολικὸ μοναστηριακοῦ συγκροτηματος, στὸ ὁποῖο ἐκτὸς τῶν κελλιῶν ὑπῆρχε καὶ

βαλανεῖο βεβαιωμένο ἐπιγραφικά53.

Ὅλες οἱ βασιλικὲς ποὺ ἀνασκάφηκαν καὶ δημοσιεύτηκαν ἀνήκουν στὸν τύπο τῆς τρί-

κλιτης ξυλόστεγης βασιλικῆς μὲ νάρθηκα54. Μερικὲς ἔχουν ἐλεύθερη ἡμικυκλικὴ ἢ τρί-

πλευρη κόγχη (Χαλινάδου καὶ Ἀγ. Ἀνδρέα Ἑρεσοῦ) καὶ ἄλλες ἐγγεγραμμένη (π.χ. Ἀφε-

ντέλλη καὶ Ὑψηλομετωπου). Τὸ τελευταῖο ἀποτελεῖ μᾶλλον χαρακτηριστικὰ στοιχεῖο τῆς

45. ΠΑΕ 1954, 317-329.

46. Σ. Χαριτωνίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογρα-

φία 29, ἐπίσης βλ. καὶ Ἀ. Κ. Ὀρλάνδου, Η ξυλόστε-

γος παλαιοχριστιανικὴ βασιλικὴ τῆς μεσογειακῆς λε-

κάνης (Ἀθῆναι 1952-1954) 403-404, εἱκ. 363, 3, βλ. καὶ

ΑΜΕ 6 (1948) 1 σημ. 2.

47. Σ. Χαριτωνίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογρα-

φία 29-33.

48. ’A. Ὀρλἀνδος, Αἱ παλαιοχριστιανικαὶ βασιλι-

καὶ τῆς Λέσβου, ΑΔ 12, 1929, 29 κὲ. καὶ Σ. Χαριτω-

νίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογραφία 36-37, ὅπου

νεότερη κάτοψη γιὰ τὸν Ἅγ. Ἀνδρέα.

49. Ἀ. Ὀρλάνδος, ΑΜΕ 3 (1937) 115, σημ. 1,

ὅπου ἀποκαλεῖται βασιλικὴ Κλαπάδου, καὶ Σ. Χαρι- ,

τωνίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογραφία 53-56.

50. Αὐτόθι 53-56.

51. Ἀ. Ὀρλάνδος, Η ξυλόστεγος παλαιοχριστια-

νικὴ βασιλικὴ 530, σημ. 1. Μνεία της ὑπάρχει καὶ στὸ

ΑΜΕ 3 (1937) 115, σημ. 1.
52. Αὐτόθι 115-116.

53. Ἀ. Ὀρλἀνδος, Αἱ παλαιοχριστιανικαὶ βασιλι-

καὶ τῆς Λέσβου (ὅπ. σημ. 48) 4 κἑ., ἐπίσης Σ. Χαρι-

τωνίδης, Παλαιοχριστιανικὴ τοπογραφία 52-53, ὅπου

σχολιάζεται ἡ ἐπιγραφὴ.

54. Ο μὴ ἐντοπισμὸς αἰθρίου μέχρι τώρα σὲ κά-

ποιο μνημεῖο τῆς Λέσβου δὲν σημαίνει πὼς ἀπου-

σιάζουν ἐντελῶς ἀπὸ αὐτά. Ἔχει βρεθεῖ ἐξάλλου καὶ

φυλάσσεται στὸ μουσεῖο Μυτιλήνης ἡ φορητὴ μαρ-

μάρινη φιάλη ἀπὸ τὸ αἴθριο κάποιας βασιλικῆς, βλ.

Ἀ. Ὀρλἀνδο, Η ξυλόστεγος παλαιοχριστιανικὴ βασι-

λικὴ 119, εἰκ. 69.
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συριακῆς ἀρχιτεκτονικῆς55, ἀπὸ τὴν ὁποία φαίνεται πὼς ἔχουν τὰ μνημεῖα τῆς Λέσβου
ἐπηρεαστεῖ, ἴσως ὅχι ἀπ᾿ εὐθείας ἀλλὰ διὰ μέσου τῶν μικρασιατικῶν μνημείων5β.
Τὰ τέμπλα τους ἦταν χαμηλὰ καὶ ἔφθαναν δυτικὰ μέχρι καὶ τὸν δεύτερο κίονα. Ὡς

στοιχεῖο πρωιμότητας πρέπει νὰ θεωρήσουμε τὴν ἀπουσία παραβλημάτωνἀριστερὰ καὶ
δεξιὰ ἀπὸ τὴν κεντρικὴ κόγχη, πράγμα ποὺ τοποθετεῖ τὶς βασιλικὲς αὐτὲς τὸ ἀργότερο
μέχρι τὴν ἐποχὴ τοῦ Ἰουστινιανοῦ A’.57 Οἱ τοῖχοι τῶν κτιρίων εἶναι χτισμένοι μὲ ἁπλὴ
ἀργολιθοδομή, μὲ ἀκανόνιστες πέτρες καὶ ἀσβεστοκονία. Ἐνδιάμεσες ζῶνες ἀπὸ πλίν-
θους δὲνυπάρχουν. Η κάλυψη τῶν μνημείων γινόταν, ὅπως σ᾿ ὅλο τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο,
μὲ ξύλινη στέγη καὶ κεραμίδια.

Τὰ ἀρχιτεκτονικὰ μέλη τῶν μνημείων ἔχουν κατασκευαστεῖ ἀπὸ ντόπιο ἀσβεστόλιθο
ἢ πωρόλιθο, ἐνῶ τὸ λευκὰ καὶ καλῆς ποιότητας μάρμαρο τοῦ νησιοῦ ἔχει ἐλάχιστα χρη-
σιμοποιηΘεῖ. Συχνότερη εἶναι ἡ χρήση τοῦ ὺποκύανου οἰκοδομικοῦ ἀσβεστόλιθου, ποὺ
δίνει τὴν ὄψη σκληροῦ πωρολίθου καθὼς τὸν ἄφηναν χοντροδουλεμένο καὶ ἀγυάλιστο.
Μὲ τὸ σκληρὸ αὐτὸ ὑλικό, ποὺ καθόριζε καὶ τὴν τεχνοτροπία καὶ τὰ διάφορα διακο-
σμητικὰ στοιχεῖα, ἦταν μᾶλλον ἀδύνατη ἡ ἐπεξεργασία σύνθετων γλυπτῶν. Οἱ κίονες
εἶναι ἀρράβδωτοι καὶ τὰ κιονόκρανα δὲν εἶναι ὑποταγμένα σὲ κάποιο πολύπλοκο σχέ-
διο, ἀλλὰ ἀκολουθοῦν τὶς λιτὲς ἐπιλογὲς ποὺ συνηθίζονται κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτή. Τὰ κιο-
νόκρανα εἶναι μᾶλλον χονδροδουλεμένα καὶ μόνο τὰ γλυπτὰ ποὺ χρησιμοποιήθηκαν στὰ
τέμπλα διακρίνονται ἀπὸ λεπτότερη ἐπεξεργασία καὶ περισσότερη διακοσμητικὴ διά-
θεση. Τὰ θέματα τῶν θωρακίων εἶναι τὰ συνήθη κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ;γνωστὰ κι ἀπὸ
τὰ μνημεῖα τῆς ἄλλης Ἑλλάδας.

Μεγαλύτερη σημασία δόθηκε στὴ στρωση τῶν δαπέδων μὲ ψηφιδωτά. Ἔχουν ἀποκα-
λυφθ8ῖ σὲ μεγάλη ἔκταση στὶς βασιλικὲς τῆς Ἐρεσοῦ, τοῦ Ὑψηλομετώπου καὶ τῶν Ἀργά-
λων58. Τὰ δάπεδα τῶν βασιλικῶν τῆς Ἐρεσοῦ εἶναι ἔργα καλῶν τεχνιτῶν καὶ διακρί-
νονται ὅχι μόνο γιὰ τὸ ἀρτιο σχέδιο ἀλλὰ καὶ τὴν προσεγμένη ἐκτέλεση. Ἀντίθετα τὰ
δάπεδα τῆς βασιλικῆς τοῦ Ὑψηλομετώπου χαρακτηρίζονται ἀπὸ ἀκαμψία σχεδίου, ἀρκε-
τὴ σχηματοποίηση καὶ δίνουν τὴν ἐντύπωση ὅτι ἔχουν γίνει ἀπὸ λάῆκότερο κάπως καλ-
λιτέχνη, ὁ ὁποῖος ὄμως χρησιμοποιεῖ θέματα καὶ ἄλλα στοιχεῖα ἀπὸ τὴν ἐπίσημη, τὴν
ἀριστοκρατικὴ παράδοση.

55. Αὐτόθι 211-212, εἰκ. 168.

56. Βλ. βασιλικὴ Πέργης A’ τῆς Παμφυλίας, αὐ-

τόθι είκ. 143.

57. Καθὼς ἡ κόγχη εἶναι σὲ μερικὲς ἀπὸ τὶς βασι-

λικὲς ἐγγεγραμμένη, σχηματίζονται ἀριστερὰ καὶ δε-

ξιὰ δύο χῶροι ποὺ πρέπει νὰ χρησιμοποιήθηκαν ὡς

παστοφόρια ἢ σκευοφυλάκια, ἀλλὰ δὲν ἔχουν ἀκόμα

τὴ σημασία ποὺ ἀποκτοῦν ἀργότερα μὲ τὴν καΘιέ-

ρωση τοῦ χερουβικοῦ θμνου. Ο γλυπτὸς διάκοσμος

μερικῶν λεσβιακῶν μνημείων ὁδηγεῖ σὲ ὄψιμη, πρὸς

τὸν 7o αἰῶνα, χρονολόγηση, ὄμως ἄλλα στοιχεῖα ἀν-

τιστρατεύονται τὴν ἄποψη αὐτή.

58. Ἐλάχιστα τμήματα ψηφιδωτῶν ἔχουν βρεθεῖ

καὶ στὴ θέση «Βίγλα» τῆς Ἐρεσοῦ (αἱ μισὸ 5ου αἱ),

στὴ βασιλικὴ τῶν Λουτρῶν (μέσα 5ου αἱ), στὴ βασι-

λικὴ Ἀχλαδερῆς (περὶ τὸ 500), καθὼς καὶ στὴ βασι-

λικὴ Δικαστηρίων Μυτιλήνης καὶ σὲ κτίριο ποὺ ἐντο-

πίστηκε στὴν Ἀπάνω Σκάλα Μυτιλήνης, βλ. Σ. Πελε-

κανίδη, Σύνταγμα τῶν παλαιοχριστιανικῶν ψηφι-

ὁωτῶν δαπέδων τῆς Ἑλλάδος Ι (Θεσσαλονίκη 1974)

127-135.



ΑΕ 1997- Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Λέσβο 17
 

 

Μερικὲς γενικὲς παρατηρήσεις ποὺ Θὰ μπορούσαμε νὰ κάνουμε γιὰ τὰ παλαιοχρι-

στιανικὰ μνημεῖα τῆς Λέσβου εἶναι οἱ ἐξῆς 1) χαρακτηρίζονται ἀπὸ λιτότητα στὴν

ἐπιλογὴ τῶν ὑλικῶν καὶ ἀπουσιάζει ἡ ἐπιδεικτικὴ πολυτέλεια 2) κυριαρχεῖ αὐστηρὴ καλ-

λιτεχνικὴ ἀντίληψη, ποὺ ὄμως δὲν χωρίζει τὴν ἀρχιτεκτονικὴ ἔκφραση ἀπὸ τὴν τεκτο-

νικὴ λειτουργία 3) τὰ στοιχεῖα ποὺ χαρακτηρίζουν τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ νησιοῦ εἶναι

τὰ ἴδια ποὺ συναντοῦμε καὶ στὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα μὲ τὴν προσθήκη κάποιων ἄλλων,

ἀνατολικῆς προέλευσης, τὰ ὁποῖα ὑπάρχουν καὶ στὴ λοιπὴ ἀνατολικὴ περιοχὴ τοῦ

Αἰγαίου.

Ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 8ου αἰῶνα καὶ ὕστερα συντελέστηκαν, ὅπως εἶναι γνωστό, οἱ ση-

μαντικότερες ἀλλαγὲς ποὺ μετέβαλαν κυρίως τὴν οἰκιστικὴ κατάσταση τῶν νησιῶν59. Ὡς

αἰτίες αὐτῶν τῶν ἀλλαγῶν θεωροῦνται κυρίως οἱ πειρατικὲς καὶ οἱ ἐν γένει βαρβαρικὲς

ἐπιδρομές, ποὺ εἶχαν ὡς ἀποτέλεσμα νὰ μειωθεῖ ὑπερβολικὰ ὁ ἀστικὸς πληθυσμὸς καὶ

νὰ περιοριστεῖ σ᾿ ἕνα τμῆμα, στὸ πιὸ ὀχυρωμένο τῶν πόλεων, τὸ ὁποῖο πῆρε τὴ μορφὴ

κάστρου. Ἀκόμη, μερικὲς πόλεις τῆς Λέσβου μετατέθηκαν στὸ ἐσωτερικὸ καὶ ἄλλες

ἐξαφανίστηκαν. Στὴν πρώτη περίπτωση ἀνήκουν ἡ Μυτιλήνη καὶ ἡ Μήθυμνα, στὴ δεύ-

τερη ἡ Ἐρεσὸς καὶ στὴν τρίτη ἡ Πύρρα, ποὺ ἐξαφανίστηκε.

Η διαμονὴ τῶν αὐτοκρατορικῶν ἐκπροσώπων στὴ Μυτιλήνη τῆς ἔδωσε τὴν πρωτο-

πορία ἔναντι τῶν ἄλλων πόλεων μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἐξελιχτεῖ σὲ πρωτεύουσα τοῦ νησιοῦ,

κάτι ποὺ βέβαια συνέβαινε καὶ παλαιότερα. Κατὰ τὸν 100 αἰῶνα τὸ ὄνομα τῆς πρωτεύ-

ουσας ἐκτόπισε τὸ ὄνομα τοῦ νησιοῦ καὶ πολλοὶ εἶναι ἐκεῖνοι ποὺ ἀκόμη καὶ σήμερα χρη-

σιμοποιώντας τὸ ὄνομα τῆς πρωτεύουσας ἐννοοῦν τὸ νησὶ ὁλόκληρο.

Τὴ διακίνηση τοῦ ἐμπορίου στὸ Αἰγαῖο τὴν εἶχαν, ὅπως εἶναι γνωστό, ἀπὸ τὸν 110

αἰῶνα καὶ μετὰ οἱ Βενετοὶ καὶ οἱ Γενοβέζοι, ποὺ τελικὰ ἀπομακρύνθηκαν μετὰ ἀπὸ τὴν

ἐπικράτηση τῶν Τούρκων, γιὰ νὰ τὴν ἀναλάβουν καὶ πάλι νησιῶτες ἔμποροι.

Μὲ τὴ λήξη τῆς παλαιοχριστιανικῆς ἐποχῆς στὴ Λέσβο θὰ ἔλεγε κανεὶς ὅτι σταμάτησε

γιὰ πολλοὺς αἰῶνες κάθε καλλιτεχνικὴ δραστηριότητα στὸ νησί. Διερωτᾶται κανεὶς ποιὰ

εἶναι τὰ χρονολογούμενα ἀπὸ τὸν 7ο μέχρι τὸν 150 αἰῶνα μνημεῖα της. Τὸ ἀρχιτεκτονικὸ

ὑλικὸ εἶναι ἐλάχιστο καὶ ζωγραφικὴ δὲν ὑπάρχει γιὰ νὰ μπορέσει κάποιος πάνω σὲ στε-

ρεὰ βάση νὰ ἀναπλάσει τὴν ἱστορία τῆς ἐποχῆς, ἀφοῦ καὶ οἱ γραπτὲς μαρτυρίες εἶναι

ἀνύπαρκτες. Τὸ φαινόμενο εἶναι ἐνδιαφέρον καὶ ἀξίζει νὰ γίνει κάποια ἰδιαίτερη ἱστο-

ρικὴ μελέτη ἀπὸ τοὺς εἰδικούς, ποὺ γνωρίζουν καλύτερα ἀπὸ τὸν γράφοντα τὰ πράγ-

ματα.

Ἔχουμε ἤδη σημειώσει πώς οἱ πληθυσμοὶ γιὰ λόγους ἀσφαλείας παρέμειναν στὴν

ἐνδοχώρα ἢ σὲ φρουριακέ θέσεις ὀργανωμένες ἀπὸ παλαιότερα. Σ᾿ αὐτὲς τὶς περιοχὲς

θὰ ἔπρεπε νὰ ἀσκοῦσαν καὶ τὰ λατρευτικά τους καθήκοντα. Ὅμως ἀπὸ αὐτὲς τὰ μνημεῖα

ἀπουσιάζουν καὶ δὲν ἔχουν ἐντοπιστεῖ ἔστω καὶ μερικὰ ἐρειπωμένα, ἢ ἀκόμα καὶ κάποια

γλυπτὰ ποὺ νὰ ἀναπληρώνουν τὸ κενό. Μιὰ εύκολη ἀλλὰ βάσιμη ἀπάντηση ποὺ θὰ μπο-

ρούσαμε νὰ δώσουμε εἶναι ὅτι οἱ παλαιοχριστιανικὲς βασιλικὲς συνέχιζαν νὰ χρησιμο-

59. Ἰ. Καραγιαννόπουλος, Ἱστορία τοῦ βυζαντινοῦ κράτους II (Θεσσαλονίκη 1981) 227 κἑ.
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ποιοῦνται καὶ κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτή. Ὅμως δὲν ὑπῆρξε καμιὰ πρόθεση ἀνέγερσης νέων

μνημείων κατὰ τὴν συζητούμενη περίοδο; Δὲν ὑπῆρχαν ἄραγε καθόλου καλλιτεχνικὲς

ἀνησυχίες; Δὲν ὑπῆρχαν κάτοικοι στὴ Λέσβο, ἱερωμένοι καὶ λαϊκοί, ποὺ νὰ φλέγονται

ἀπὸ τὸν πόθο τοῦ «φιλοκτίστου»; Ὑπῆρξαν ἄραγε τόσο ἀνασταλτικὲς οἱ ἐπιδρομὲς τοῦ

Θωμᾶ τοῦ Σλάβου, ποὺ ἀνάμεσα στὰ ἔτη 821 καὶ 824, ἔχοντας ὡς ἔδρα του γιὰ μία φορὰ

τὸ νησί, ἀναστατώνει τὸ Αἱγατο; Οἱ δύσκολοι χρόνοι τῆς εἰκονομαχίας μαζὶ μὲ τὶς κατα-

στροφὲς ποὺ ἐπιφέρει ὁ Θωμᾶς ὁ Σλάβος καὶ ἀργότερα τὰ ἐπανειλημμένα κύματα τῶν

Σαρακηνῶν καὶ στὸ τέλος τῶν Ρώσων κατάφεραν νὰ ἀφανίσουν ὅλα σχεδὸν τὰ μνημεῖα

τῆς πρωτοβυζαντινῆς καὶ κυρίως βυζαντινῆς ἐποχῆς; Οἱ ἐξορισθέντες ἄρχοντες καὶ ἀξιω-

ματοῦχοι στὴ Λέσβο ἦταν τόσο ἐνδεεῖς, ὥστε νὰ μὴ μπορέσουν νὰ ἀνεγείρουν κάποιο

μικρὸ ναῦδριος Οἱ Φράγκοι ποὺ ἦλθαν πρῶτοι κατακτητὲς στὸ νησὶ κατάστρεψαν ὅλα

τὰ μνημεῖα τῶν ὀρθόδόξωνβθ; Κι ἂν ὅλα αὐτὰ πράγματι συνέβησαν, πόσα εἶναι τὰ μνη-

μεῖα τῆς ἐποχῆς τῶν Γατελούζων, οἱ ὁποῖοι ἀπὸ τὸ 1335 ὣς τὸ 1462 κατέχουν τὸ νησί;

Τώρα τὸ περιβάλλον εἶναι φιλικὸ πρὸς τοὺς ὀρθοδόξους, ἀφοῦ ὁ πρῶτος ἡγεμόνας, ὁ

Φραγκίσκος A’, ἦταν χριστιανός, ποὺ ὡς «ἐπ᾿ ἀδελφῇ γαμβρὸς τοῦ μεγάλου βασιλέως

τῶν Ρωμαίων» Ἰωάννη E’ (παντρεύτηκε τὴ Μαρία Παλαιολογίνα) ἔτυχε καλῆς σχετικὰ

ἀποδοχῆς ἀπὸ τὸν λαό. Αὐτὸς μὲ τὴ σειρά του, ἀλλὰ καὶ οἱ διάδοχοί του, φρόντισαν νὰ

μὴ θίξουν τὶς Θρησκευτικὲς πεποιθήσεις τῶν Λεσβίων. Παρὰ τὸν μεικτὸ χαρακτήρα, βυ-

ζαντινὸ καὶ γενοβέζικο, ποὺ εἶχε τώρα τὸ νησί, ζωντάνεψε ἡ οἰκονομία του καὶ πρωτα-

γωνιστοῦσε στὴ διακίνηση τοῦ ἐμπορίου στὸ Αἰγατο. Ὅμως τὴν ἀντίστοιχη περίοδο τὸ

Βυζάντιο, ὕστερα ἀπὸ τὴν προέλαση τῶν Τούρκων, ἔσβηνε καὶ οἱ Γατελοῦζοι προ-

σπαθοῦσαν νὰ ἐπιβιώσουν πληρώνοντας φόρο ὑποτελείας. Καὶ κατὰ τὴν ἐποχὴ αὑτὴ

φαίνεται πὼς οἱ Γατελοῦζοι φρόντισαν μόνο τὴν ὀχύρωση τῶν μεγάλων κάστρων καὶ δὲν

ἐνδιαφέρθηκαν νὰ οἰκοδομήσουν νέα δημόσια κτίρια, λατρευτικὰ καὶ διοικητικά, στὸ

νησί. Οἱ ὀρθόδοξοι πάλι ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, κληρικοὶ καὶ λαϊκοί, φαίνεται πὼς ἦταν

ἀδιάφοροι γιὰ τὴν πνευματικὴ κατάσταση τοῦ τόπου. Κατὰ τὴν περίοδο μάλιστα τῆς

Φραγκοκρατίας, ποὺ διήρκεσε εἴκοσι ἔνα χρόνια, ὁ μητροπολίτης Μυτιλήνης ἔμενε, ὅπως

ἤδη σημειώσαμε, στὴ Νίκαια, ἴσως γιατὶ εἶχε ἐκδιωχθεῖ ἀπὸ τοὺς καθολικούς. cH εὐνοϊκὴ

τακτικὴ ποὺ τήρησαν οἱ Γενοβέζοι ἀργότερα φαίνεται πὼς δὲν εἶχε καμία ἐπίδραση στὸν

πληθυσμό. Αύτὰ πιθανὸν πρέπει νὰ εἶναι τὰ αἴτια στὰ ὁποῖα ὀφείλεται ἡ ἔλλειψη βυ-

ζαντινῶν μνημείων στὸ νησί; ἡ εἱκονομαχία, οἱ συνεχεῖς ἐπιδρομὲς τῶν πειρατῶν ποὺ

κλόνιζαν κάθε σιγουριὰ γιὰ τὸ μέλλονβ1, οἱ καταστροφὲς ἀπὸ τοὺς σεισμοὺς62 καὶ ἡ
ἔλλειψη ἐνδιαφέροντος ἐκ μέρους κυρίως τῆς ἄρχουσας τάξης.

60. Στὴ μικρότερη γειτονικὴ Χίο, παρόλο ποὺ ἡ ραν ἀρκετὲς καταστροφὲς στὰ μνημεῖα. Γιὰ τοὺς σει-

Φραγκοκρατία ἦταν πιὸ σκληρή, διατηρήθηκαν ἀξιό- σμοὺς στὴ Λέσβο, βλ. γιὰ τὸν σεισμὸ τοῦ 1374, στὸν

λογα μνημεῖα, βλ. Γ. Ζολώτα, Ἱστορία τῆς Χίου II Νέο Ἑλληνομνήμονα τόμ. Z', σ. 144, γί αὑτὸν τοῦ

(Ἀθῆναι 1924) 325. 1401 βλ. ”I. Δελῆ, Οἱ Γατελοῦζοι ἐν Λέσβῳ 34, καὶ γί

61. Π. Σαμάρας, Ἐπιδρομὲς στὴ Λέσβο 19. αὑτὸν τοῦ 1867, βλ. E. Κλεομβρότου, Καλλίνικος

62. Οἱ μεγάλοι σεισμοὶ τοῦ 1374 καὶ τοῦ 1401, Μητροπολίτης Μυτιλήνης ὁ μετέπειτα πατριάρχης

ἀλλὰ καὶ πολὺ ἀργότερα τοῦ 1867, πρέπει νὰ ἐπέφε- Ἀλεξανδρείας (Μυτιλήνη 1934) 23-28.
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Ἀπὸ τὰ σωζόμενα μέχρι σήμερα μνημεῖα βυζαντινὰ θεωροῦνται63: 1) ὁ ναὸς τῆς Κοί-

μησης τῆς Θεοτόκου στοὺς Πυργοῦς Θερμῆς, γνωστὸς μὲ τὸ ὄνομα Τρουλλωτή-

2) ὁ ναὸς τοῦ Ἁγ. Στεφάνου στὴν περιοχὴ τοῦ Μανταμάδου 3) ὁ ναΐσκος τῶν

Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτου ς, καθολικὸ γυναικείας μονῆς- 4) τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς

Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου Περιβολῆς 5) ὁ ἐρειπωμένος σὲ σχῆμα σταυροῦ ναὸς

τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ θέση Κάλαμος πρὸς τὰ βόρεια τῶν Μυστεγνῶν, ποὺ ἀνήκει

σὲ ἐκτεταμένο οἰκισμὸ ὁ ὁποῖος μπορεῖ νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὴν Κυδῶνα (ἢ Κυδωνία) τῶν

παλαιῶν χαρτῶν καὶ τῶν περιηγητῶνβ4- 6) ὁ ἐρειπωμένος σταυρικὸς ναὸς τῶν Ἅγ. Θεο-

δῶρων στὴ θέση Σαλβαράδες, στὸν δρόμο ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ Τσαμοὺρ Λιμάνι (ἐπί-

νειο τοῦ Τσουκαλοχωρίου) στὴν ἀρχαία Ἄντισσα (Ὀβριόκαστρο)55᾿ 7) ὁ ἐρειπωμένος

σταυρικὸς ναὸς τοῦ Ἁγ. Ἀλεξάνδρου σὲ κοιλάδα τῆς περιοχῆς Ἐρεσοῦ στὴ θέση

Μέγας Λάκκοςββ.
Ὅσον ἀφορᾶ τὸ πρῶτο μνημετο, ποὺ ἀπὸ τὸν μητροπολίτη Ἰάκωβο Κλεομβρότου εἶχε

χρονολογηθεῖ στὸν 15o αἰῶνα, πρόκειται γιὰ σταυροειδὴ ναὸ μὲ κυλινδρικὸ τροῦλο καὶ

μικρὰ παράΘυρα67. Τυπολογικὰ ὁ ναὸς ἀνήκει στὸν 90-100 αἰῶνα. Εἶναι χτισμένος ἀπὸ

ντόπιο ὑλικὸ μὲ ἀργολιθοδομή, μὲ ἐλάχιστα στοιχεῖα πλινθίνου διακόσμου, ποὺ περιορί-

ζεται στὰ παράθυρα, τὰ τόξα τῶν ὁποίων, ὅπως ἀποκαλύφθηκε ἀπὸ τὶς πρόσφατες

(1993) ἐργασίες συντήρὴσης, περιβάλλονται μερικῶς ἀπὸ μονὴ σειρὰ πλίνθων στὰ σημεῖα

ὅπου πιθανὸν ὑπῆρχε πλίνθινος διάκοσμος. Ο συνδυασμὸς πλινθίνου διακόσμου καὶ

μερικῆς ὁριοθέτησης πλινθίνου τόξου ἀπαντᾶ κατ᾿ ἐξαίρεση σὲ μνημεῖα τῆς σχολῆς τῆς

Κωνσταντινούπολης, ὅπως π.χ. στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς τῆς Παναγίας Κοσμοσῶτειραςββ.

Ἐξάλλου στὰ μνημεῖα τῆς Ἀνατολῆς ἡ παρουσία κεραμοπλαστικοῦ διακόσμου κατὰ τὴ

μέση βυζαντινὴ περίοδο εἶναι φειδωλήβ9. Σὲ καμιὰ περίπτωση δὲν μπορεῖ νὰ χρονολο-

γηθεῖ ὁ ναὸς στὸν 150 αἰῶνα. Μποροῦμε δμως, μὲ κάποιες βέβαια ἐπιφυλάξεις, νὰ ποῦμε

πῶς πρόκειται γιὰ μνημεῖο τοῦ 1ωυ αἰῶνα καὶ νὰ τὸ συσχετίσουμε μὲ τὰ μεταβατικὰ

μνημεῖα αὐτῆς τῆς ἐποχῆς, ὅπως π.χ. μὲ τὸν Ἅγ. Ἰωάννη τῆς Μεσημβρίας, μὲ τὸν ὁποῖο

παρουσιάζει καὶ ἐσωτερικὴ σχέση ὡς πρὸς τὴ διάρθρωση τῶν ἐπιμέρους μορφολογικῶν

στοιχείων. Ἐσωτερικὰ ἔχει πλήρως ἀνακαινιστεῖ. Η ἀπόξεση τῶν κονιαμάτων ἔφερε στὸ

φῶς ἐλάχιστα τμήματα ζωγραφικοῦ διακόσμου, ποὺ πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν μᾶλλον

στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῶναὌ.

63. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία σμου στὴ βυζαντινὴ ἀρχιτεκτονική (Θεσσαλονίκη

49-50. 1984) 65-106 καὶ ἰδιαίτερα 105.

64. Σ. Χαριτωνίδης, Βυζαντιναὶ ἐκκλησίαι τῆς 69. Η ἔλλειψη πλούσιου κεραμοπλαστικοῦ δια-

Λέσβου, Χαριστήριον εἰς Ἀ, K. Ὀρλάνδον Β, 72-73, κόσμου στὴ Λέσβο δὲν πρέπει νὰ μᾶς ξενίζει, ἀφοῦ

καὶ τοῦ ἴδιου, Ο Ταξιάρχης τοῦ Κάτω Τρίτους, ΑΕ τὸ νησὶ ἀνήκει στή «σχολὴ» τῆς Ἀνατολῆς (βλ. καὶ

1963, Χρον. 1-4. τὶς βασιλικὲς) στὴν ὁποία τὰ κεραμοπλαστικὰ εἶναι

65. Σ. Χαριτωνίδης, Βυζαντιναὶ ἐκκλησίαι 73. πολὺ σπάνια, βλ. Γ. Σωτηρίου, Χριστιανικὴ καὶ Βυ-

66. Αὐτόθι 73. Ξαντίνὴ Ἀρχαιολογία (Ἀθῆναι 1942) 442, ἐπίσης Ἀ.

67. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Myti1ena Sacra Δ 361, Ὀρλάνδο, ΑΜΕ 6 (1948) 61.

πίν. 27-28. 70. Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ ναοῦ ἑτοιμάζεται

68. Γ. Βελένης, Ἐρμηνεία τοῦ ἐξωτερικοῦ ὁιακό- ἀπὸ τὸν γράφοντα ἰδιαίτερο ἀρθρο.
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Ο ναὸς τοῦ Ἁγ. Στεφάνου στὴν παραλία τοῦ Μανταμάδου ἀνήκει στὴν κατηγορία

τῶν μονόχωρων σταυροειδῶν. Ο Τραῦλος του εἶναι σήμερα καταστραμμένος. Η χρονο-

λόγηση καὶ αὐτοῦ τοῦ μνημείου εἶναι δύσκολη. Ὡστόσο θὰ πρέπει νὰ τοποθετηθεῖ ἀπὸ

τὰ μορφολογικὰ κυρίως στοιχεῖα στὸν 13o αἱώνα71. Στὴν ἴδια κατηγορία, τοῦ μονοχώρου

σταυροειδοῦς, ἀνήκει καὶ ὁ ναΐσκος τῶν Ταξιαρχῶν στὸ Κάτω Τρίτος, ποὺ χρονολογεῖται

μᾶλλον στὸ β, μισὸ τοῦ 15ου αἰῶνα καὶ ἀποτελεῖ ἐπιβίωση τοῦ τύπου στὸ νησὶ κατὰ τὴν

πρώιμη περίοδο τῆς Τουρκοκρατίας72. Στὸ μνημετο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐπίσης ἀπουσιάζουν οἱ

πλίνθοι, διατηροῦνται λίγες τοιχογραφίες σὲ δύο στρώματα, ποὺ ὄμως πρέπει νὰ χρονο-

λογηθοῦν στὸν 16ο καὶ στὸ αἱ μισὸ τοῦ 17ου αἱώνα. Τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Περιβολῆς,

στὴ μορφὴ ποὺ εἶναι σήμερα, ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν δίκλιτων ναῶν μὲ νάρΘηκα. Τὸ

δεύτερο κλίτος βρίσκεται βόρεια ἀπὸ τὸ κεντρικὸ καὶ ἐπικοινωνεῖ μ᾿ αὐτὸ μὲ δύο τοξωτὰ

ἀνοίγματα. Διατηρεῖ τοιχογραφίες στὰ δύο κλίτη καὶ τὸν νάρθηκα. Τὸ κτίσμα πιθανὸν

νὰ ἀνήκει στὴν πρὶν ἀπὸ τὴν ἅλωση τῆς Λέσβου περίοδο, ὄμως οἱ τοιχογραφίες του, ποὺ

κατὰ τὸν Κ. Καλοκύρη ἀνήκουν σὲ δύο ἐποχές, εἶναι μεταβυζαντινές73. Ἀκόμη δύο βυ-

ζαντινοὶ ναοί, ποὺ ὁ τύπος τους πρέπει νὰ διαπιστωθεῖ ἀνασκαφικά, βρίσκονταν στὸ

κάστρο τῆς Μυτιλήνης. Ο ἕνας ἀναφέρεται σὲ πατριαρχικὸ Αἰγίλω τοῦ 1324 ὡς μετόχι

τῆς μονῆς ιοσίων Πατέρων Δαφνές καὶ μετὰ τὴν ἅλωση τοῦ νησιοῦ μετατρά-

πηκε σὲ τζαμί. Ο δεύτερος, τοῦ ἁγ. Γρηγορίου, μετατράπηκε ἐπίσης σὲ τζαμὶ καὶ πῆρε

τὸ ὄνομα Ἅη Γρηγὸρ Τζαμισί74.
Οἱ τρεῖς μονόχωροι σταυρικοὶ ναοί, γιὰ τοὺς ὁποίους πρώτη φορὰ μᾶς δίνει στοιχεῖα

ὁ Σ. Χαριτώνίδης, εἶναι μνημεῖα ποὺ εὐκολότερα θὰ μπορούσαμε νὰ τὰ χρονολογήσουμε

στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι καὶ ἀπὸ αὐτὰ ἀπουσιάζουν ἐντελῶς

οἱ πλίνΘΟι. Δυστυχῶς δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ γίνει λόγος γιὰ τὸν τρόπο δόμησης τῶν

θολωτῶν κατασκευῶν καὶ τὴ μορφὴ τῆς στέγης, τοῦ δαπέδου ἀλλὰ καὶ τῶν παραΘύρων.

Γλυπτὸς διάκοσμος δὲν ὑπάρχει. Δὲν ξέρω ἂν ὁδηγούμενοι μόνο ἀπὸ τὸν τύπο τῶν

ναΐσκων Θὰ μπορούσαμε νὰ τοὺς ἐντάξουμε σὲ ἀρχαιότερη περίοδο καὶ ἴσως μέσα στὴν

αἱ χιλιετία, ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία βρίσκει εὐρεῖα διάδοση ὁ τύπος75.

Μετὰ τὴν ἅλωση τοῦ νησιοῦἼβ ὁπωσδήποτε ἀκολουθοῦν πληθυσμιακὲς ἀνακατατά-

71. Στὸ μνημεῖο διατηροῦνται σὲ μερικὰ σημεῖα

λείψανα τοιχογραφιῶν, τὰ ὁποία ὄμως εἶναι ἀδύνατο

νὰ χρονολογηΘοῦν. Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ μνη-

μείου ἑτοιμάζεται ἰδιαίτερο ἀρθρο ἀπὸ τὸν γρά-

φοντα.

72. Γ. Γούναρης, Ο ναὸς τῶν Ταξιαρχῶν Κάτω

Τρίτους, Ἑλληνικὰ 41, 1990, 43-58.

73. K. Καλοκύρης, Ἔρευναι χριστιανικῶν μνη-

μείων εἰς τὰς νήσους Νάξον, Ἀμοργὸν καὶ Λέσβον,

ΕΕΘΣΠΑ 1958-59 καὶ 1959-60, 37 (ἀνατύπου), ἐπί-

σης Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστορία 49-

50, ὅπου ὄμως χρονολογοῦνται στὴν ἐποχὴ τῶν Γατε-

λούζων.

74. Αὐτόθι 60.

75. Β. Κατσαρός, Ο ναὸς τῶν Ἁγ. Θεοδώρων τῆς

αἰτωλικῆς Στάμνας καὶ ὁ «ἀνεικονικός» του διάκο-

σμος, Ἀφιέρωμα στὴ μνήμη Στ. Πελεκανίδῃ (Θεσσα-

λονίκη 1983) 109-138.

76. Τὴν ἅλωση τῆς Μυτιλήνης (1462) ἀπὸ τὸν

Μωάμεθ B’ καὶ τὸν Μαχμοὺτ πασὰ ἀκολούθησαν

καταστροφές, σφαγὲς καὶ ἐξανδραποδισμοὶ σὲ εὐ-

ρεία κλίμακα, καθὼς καὶ μεταφορὰ σημαντικοῦ ἀριθ-

μοῦ κατοίκων της στὴν Κωνσταντινούπολη. Κατὰ

τὸν Λατίνο ἀρχιεπίσκοπο Μυτιλήνης ἦταν περίπου

δέκα χιλιάδες αὐτοὶ ποὺ ἀναγκαστικὰ ταξίδευσαν

γιὰ τὴν πρωτεύουσα, βλ. Κ. Κοντοῦ, Η κατάκτηση

τῆς Μυτιλήνης ἀπὸ τοὺς Τούρκους, Λεσβιακὰ 4,

1962, 43.
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ξεις. Ο ἀγροτικὰς πληθυσμὸς αὐξάνει σὲ βάρος τοῦ ἀστικοῦ. Τοῦτο ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ

τὸν ἀριθμὸ τῶν μεταβυζαντινῶν μνημείων, μοναστηριακῶν καὶ μή, ποὺ βρίσκονται ἔξω

ἀπὸ τὰ παλαιὰ ἀστικὰ κέντρα. Οἱ συνθῆκες ἐξάλλου ποὺ δημιουργήθηκαν μετὰ τὴν

ἅλωση συνέβαλαν στὸν καθορισμὸ τοῦ χαρακτήρα ἀλλὰ καὶ τῶν τύπων τῆς ναοδομίας

ποὺ ἐπικράτησαν.

Η ἀναγεννητικὴ προσπάθεια ποὺ ἄρχισε τὸ ά μισὸ τοῦ 16ου αἰῶνα μὲ τὸν ἅγ. Ἰγνά-

τιο συνεχίστηκε καὶ κατὰ τὸν 170. Τὸ ἐνδιαφέρον στρέφεται κυρίως, ὅπως ἤδη ἔχουμε

σημειώσει, στὴν ἀνασύσταση παλαιῶν καὶ τὴν ἵδρυση νέων μοναστηριῶν, ὁ ἀριθμὸς τῶν

ὁποίων εἶναι μεγαλύτερος στὴν περιοχὴ τῆς μητρόπολης Μηθύμνης λόγω, ἀσφαλῶς, τῆς

πνευματικῆς ἀκτινοβολίας τοῦ ἁγ. Ἰγνατίου. Ο τύπος τῶν καθολικῶν ποὺ ἐπικρατεῖ

εἶναι κυρίως τῆς μονόχωρης ἐκκλησίας. Ο ἴδιος τύπος ἐφαρμόζεται καὶ στοὺς ἐνορια-

κοὺς ναούς.

2.1. ΤΑ ΔΙΑΚΟΣΜΗΜΕΝΑ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΑ ΜΝΗΜΕΙΑ

Η κατάσταση ποὺ δημιουργήθηκε στὴ Λέσβο μετὰ τὴν ἅλωσή της ἔχει ἐπανειλημμένα

περιγραφεῖ. Ο οἰκονομικὸς μαρασμὸς μέσα στὸν ὁποῖο ζοῦσαν οἱ πληθυσμοὶ τῶν νησιῶν

τοῦ Αἰγαίου77, ἀλλὰ καὶ οἱ πειρατικὲς ἐπιδρομὲς οἱ ὁποῖες ἐπέφεραν ὁλοκληρωτικὴ

ἐξαθλίωση, δικαιολογοῦν, πιστεύουμε, τὸν περιορισμένο ἀριθμὸ τῶν μνημείων καὶ τῶν

τύπων τους, καθὼς καὶ τὴν χαμηλῆς μᾶλλον ποιότητας διακόσμησή τους.

Τὰ μνημεῖα στὰ ὁποῖα σώζεται ἐκτεταμένος ἢ περιορισμένος διάκοσμος καὶ γιὰ τὰ

ὁποῖα θα γίνει λόγος στὴν ἐργασία αὐτὴ εἶναι: 1) ἡ «κρύπτη» καὶ ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος

τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος- 2) ὁ ναΐσκος τοῦ Γενεσίου οἶαὶ ὄχι Κοίμησης- τῆς

Θεοτόκου τοῦ κοιμητηρίου τῆς ἴδιας μονῆς᾿ 3) ὁ ναΐσκος τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Χρι-

στοῦ στὸν κάμπο τῆς Καλλονῆς κοντὰ στὸ μετόχι τῶν Ἁγ. Ἀναργύρων- 4) τὸ καθολικὸ

τῆς μονῆς τῆς Περιβολῆς- 5) ὁ Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας᾿ 6) ὁ ναὸς τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ

Σωτῆρος στὰ Παπιανὰ Καλλονῆς- 7) ὁ ναΐσκος τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου τοῦ μικροῦ

οἰκισμοῦ Λιώτα Ἀντίσσης μὲ ἐλάχιστες τοιχογραφίες τοῦ 1702᾿ 9) τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς

Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους᾿ καὶ 10) τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου

Δαμανδρίου. Τὰ δύο τελευταῖα βρίσκονται στὴν περιφέρεια τῆς μητρόπολης Μυτι-

ληνης.

Στὸ μουσεῖο τῆς μονῆς Λειμῶνος ἐκτίθενται καὶ μερικὲς ἀποτοιχισμένες τοιχογραφίες.

Η μεγαλύτερη, ποὺ εἰκονίζει τὴν Παναγία Βρεφοκρατοῦσα, προέρχεται ἀπὸ τὴν παλαιὰ

τράπεζα τῆς μονῆς. Τμῆμα ἀρχαγγέλου, καθὼς καὶ δύο κεφάλια ἁγίων, ἀνήκουν μᾶλλον

στὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ, ποὺ καταστράφηκαν κατὰ τὴ ριζικὴ ἀνακαίνισή του,

μία ἄλλη προέρχεται ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ μελισμοῦ τοῦ ναΐσκου τῆς Μεταμόρφωσης

τοῦ Σωτῆρος στὸν κάμπο τῆς Καλλονῆς. Σὲ δύο ἀκόμη κελλιά οἷὸ ἕνα θεωρεῖται τοῦ ἁγ.

Ἰγνατίου- σώζονται σπαράγματα τοιχογραφιῶν. Η σημαντικότερη προέρχεται πιθανὸν

77. Γ. Ζολώτας, Ἱστορία τῆς Χίου 611.
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ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς καὶ ἀνήκει καὶ αὐτὴ στὶς τοιχογραφίες τοῦ καθο-

λικοῦ. Μὲ τὴ φροντίδα τοῦ μοναχοῦ ποὺ διέμενε κατὰ τὸ 1800 στὸ κελλὶ ἐντοιχίστηκε

στὸ προσκυνητάρι.

Ὅπως ἀπὸ τὶς προηγούμενες σελίδες θὰ ἔχει γίνει ἤδη ἀντιληπτό, τὰ τοιχογραφημένα

μνημεῖα τῆς Λέσβου ἀνήκουν ὅλα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ναὸ τῶν Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους,

στὸν τύπο τῆς μικρῆς μονόχωρης ἐκκλησίας, ἡ ὁποία ἀνατολικὰ ἀπολήγει σὲ ἡμικυκλικὴ

ἐλεύθερη ἢ ἐγγεγραμμένη στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο ἁψίδα. Ὄλοι οί ναοὶ αὐτοῦ τοῦ τύπου

καλύπτονται μὲ ξύλινη στέγη. Οἱ μακριὲς πλευρὲς εἶναι ἐξωτερικὰ ἀδιάρΘρωτες. Ο ναὸς

τοῦ Κάτω Τρίτους ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ μονοχώρου σταυροειδοῦς. Ἀπουσιάζει λοιπὸν

ἀπὸ τὴ Λέσβο ἡ ποικιλία τῶν ἀρχιτεκτονικῶν τύπων ποὺ συναντῶνται στὸν ὑπόλοιπο

ἑλλαδικὸ χῶρο κατὰ τὴν περίοδο τῆς Τουρκοκρατίας78. Ἄν ἐξαιρέσουμε τὸν ναὸ τοῦ

Κάτω Τρίτους, Θὰ λέγαμε πὼς δὲν διαπιστώνεται στὴ Λέσβο ἡ τάση ἐπιστροφῆς σὲ παρα-

δείγματα τῆς περιόδου ἀκμῆς τῆς βυζαντινῆς τέχνης, ἡ ὁποία παρατηρεῖται στὸν ὑπό-

λοιπο χῶρο τῆς Ἑλλάδας καὶ τῆς Βαλκανικῆς χερσονήσου γενικότερα79.

Τὰ ταπεινὰ κτίσματα τῆς Λέσβου ἔχουν κατασκευαστεῖ ἀπὸ ντόπιο ὑλικό. Ἀργοὶ ἢ

ἡμικατεργασμένοι ἀσβεστόλιθοι χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴν οἰκοδόμησή τους. Τὸ συνδε-

τικὸ ὑλικό, ἀπὸ ἀσβέστη καὶ ἄμμο, εἶναι ἀφθονο. Ξυλοδεσιὲς ὁρατὲς δὲν ὑπάχουν. Τὴ

λιτὴ αύτὴ τοιχοδομία ἐξωραΐζει μερικὲς φορὲς ἡ χρήση ἀρμοκάλυπτρου, πράγμα πολύ

συνηθισμένο στὴ νεότερη λεσβιακὴ τοιχοδομία. Ἄλλη διακόσμηση, ὅπως π.χ. ἐντοιχι-

σμένα παλαιότερα γλυπτὰ ἢ κεραμοπλαστικὸς διάκοσμος, δὲν ὑπάρχει. Τοῦτο δὲν πρέ-

πει νὰ εἶναι ἄσχετο μὲ τὶς συνθῆκες διαβίωσης κάτω ἀπὸ τὸν τουρκικὸ ζυγό, ποὺ φαί-

νεται πὼς στὰ νησιὰ τοῦ ἀνατολικοῦ Αἰγαίου, καὶ ἰδιαίτερα στὴ Λέσβο, ἦταν πιὸ βαρύς.

78. Ἐκκλησίες στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν Ἅλωση ναι 1953) 205-218.

(ἕκδ. Χ. Μπούρα) Ι 8. Ἐπίσης καὶ Ἀ. Ὀρλάνδος, Η 79. Μ. Χατζηδάκης, Η μεταβυζαντινὴ τέχνη

ἐν Ἑλλάδι ἐκκλησιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ ἐπὶ Τουρκο- (1453-1700), Ἱστορία τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους Γ 418.

κρατίας, L’He11énisme contemporain 1453-1953 (Ἀθῆ-
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C ξήντα πέντε περίπου χρόνια πέρασαν ἀπὸ τὴν ἅλωση τοῦ νησιοῦ (1462) γιὰ νὰ

μπορέσει ἡ τέχνη νὰ μᾶς δώσει δείγματα στὰ ὁποῖα νὰ ἀναγνωρίζουμε κάποια καλ-

λιτεχνικὴ ποιότητα. Ἄν ἐξαιρέσουμε τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς τῆς Πε-

ριβολῆς, καὶ τοῦ καθολικοῦ καὶ τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος, οἱ ἄλλες

ἀποτελοῦν ἔργα μετρίων μᾶλλον καλλιτεχνῶν, οἱ ὁποῖοι μπορεῖ νὰ ἦταν περιοδεύοντες

ἢ ντόπιοι καὶ οἱ ὁποῖοι δὲν εἶχαν τὴ δυνατότητα ἢ καὶ τὴ βούληση νὰ παρακολουθήσουν

τὰ ρεύματα τῆς ἐποχῆς τους, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μὴν ὑπάρχει πρωτοτυπία. Σὲ ἀρκετὲς

μάλιστα περιπτώσεις λείπει ἀπὸ τὸ ἔργο τους καὶ ἡ καλλιτεχνικὴ ποιότητα.

1. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΛΕΙΜΩΝΟΣ

1.1. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ

ἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ80 ἐντοπίζονται στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ μνημείου

(σχ. 2, πίν. 1-12, ἔγχρ. πίν. I-IV). Βρίσκονται στὴ λεγόμενη κρύπτη (σκευοφυλάκιο)81,

στὸν ἡμικύλινδρο καὶ στὰ τόξα τῶν παραθύρων τῆς κεντρικῆς κόγχης, καθὼς καὶ τῆς κόγ-

χης τῆς πρόθεσηςβὶ. Δὲν ἔχουν ὅλες πλήρως συντηρηθεῖ καὶ ἡ ἐργασία παραμένει ἡμιτελὴς83.

Η διατήρηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ σκευοφυλακίου εἶναι ἀριστη. Σὲ ἐλάχιστα μόνο

μέρη ἔχουν ὑποστεῖ φθορὲς ἀπὸ τὸν χρόνο καὶ τὰ σφυροκοπήματα ποὺ δέχτηκαν γιὰ νὰ

κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ τὸ 1800 καὶ εἶναι ἔργο τοῦ ἁγιο-

ρείτου μοναχοῦ καὶ ζωγράφου Νικηφόρου (1788-

80. Γιὰ τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ ἔχω πρὶν

ἀπὸ μερικὰ χρόνια δημοσιεύσει μικρὸ ἄρθρο, βλ, Γ.

Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ.

Λειμῶνος Λέσβου, Ἑλληνικὰ 36, 1985, 102-115, γί

νοπτική.

81. Στὴ θέση αὐτὴ πρέπει νὰ βρισκόταν τὸ παρεκ-

κλήσιο τοῦ Ἁγ. Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου τοῦ ἀρ-

χικοῦ ναοῦ.

82. Αὐτὸ τὸ τμῆμα ἔχει μείνει μόνο ἀπὸ τὸ παλαιὸ

καθολικό, τὸ ὁποῖο ὑπέστη ριζικὴ ἀνακαίνιση τὸ

1795. Η νέα τοιχογράφηση τελείωσε σύμφωνα μὲ τὴν

1806), βλ. Στ. Καρυδώνη, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέσβον

139 καὶ 141.

83. Οἱ ἐργασίες συντήρησης εἶχαν ἀρχίσει τὸ 1971

μὲ ἔξοδα τῆς μονῆς καὶ μὲ συνεργεῖο Γερμανῶν ἐξαί-

ρετων συντηρητῶν, ἀλλὰ διακόπηκαν μὲ ἐπέμβαση

τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ὑπηρεσίας, ἡ ὁποία ἄφησε ἀπὸ

τότε τὸ μνημεῖο στὴν τύχη του, παρὰ τὶς συνεχεῖς

ἐκκλήσεις τοῦ ἡγουμένου τῆς μονῆς. Ἔτσι ἡ ἔκταση

τοῦ ἀρχικοῦ διακόσμου καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμά του παραμένουν ἄγνωστα.
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Σχ. 2. Θέση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς «κρύπτης» τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Λειμῶνος.

κολλήσουν τὰ νέα έπιχρἱσματα. Ἀπὸ τὴν ἴδια αἰτία ἔχουν ὑποστεῖ ζημιὲς καὶ οἱ τοιχο-

γραφίες τῆς κεντρικῆς κόγχης καὶ τῆς κόγχης τῆς πρόΘεσης.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ διακόσμου τοῦ σκευοφυλακίου εἶναι ἀρκετὰ ἐν-

διαφέρον. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἀντὶ τῆς Πλατυτέρας εἰκονίζεται ὁ Χρ ιστὸς Σωτήρ (xiv.

1β-2α). Στὸν ἡμικύλινδρο, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο, παριστάνονται οἱ διά-

κονοι ἅγ. ἸΑβιβος καὶ ἅγ. Λαυρέντιος (xiv. 2β-3, ἔγχρ. xiv. Ια), ἐνῶ οἱ συλλειτουρ-

γοϋντες ἱεράρχες Ἰωάννης ὁ Νηστευτής (xiv. 4α, ἔγχρ. πίν. Ιβ) καὶ ὁ ἅγ. Διονύ-

σιος ὁ Ἀρεοπαγίτης (xiv. 4β) βρίσκονται στὶς παρειὲς ἔξω ἀπὸ τὴν κόγχη, στραμμέ-

νοι ὄμως πρὸς τὸ κέντρο. Ἀρκετὰ ἐνδιαφέρουσα εἶναι καὶ ἡ παράσταση ἀμέσως πάνω

ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο εἰκονίζεται ὁ Ἰακὼβ εὐλογῶν τοὺς δώδεκα υἱούς του

(xiv. 5-6α, ἔγχρ. xiv. Πα-β), ποὺ παριστάνονται σὲ δύο ὁμάδες ἀριστερὰ καὶ δεξιά του

χωρὶς κάποιο κριτήριο, ἀνακατεμένοι οἱ γεροντότεροι μὲ τοὺς νεότερους καὶ τοὺς μεσή-

λικές. Προηγοῦνται στὶς ὁμάδες ὁ Ἰωσὴφ ἀριστερὰ μὲ βασιλικὴ ἐνδυμασία καὶ δεξιὰ

πιθανὸν ὁ Βενιαμὶν (;). Εἰκονογραφικὰ παράλληλα τῆς παράστασης δὲν εἶχα βρεῖ ὅταν

πρωτοασχολήθηκα μὲ τὸ Θέμα, ἀλλὰ οὔτε καὶ τώρα μπόρεσα νὰ βρῶ κάποια παράσταση

ποὺ νὰ ἔχει τὸ ἴδιο θέμα, τὸ ὁποῖο πρὸς τὸ παρὸν παραμένει μοναδικόβ4. Τὸ ὑπόλοιπο

84. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος, βλ. Γ. Γού- μῶνος<107.

ναρη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Λεί
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τμῆμα τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου κατεῖχε ἡ παράσταση τῆς Βρεφοκτονίας (πίν. ββ, ἔγχρ.

πίν. ΙΠα), τῆς ὁποίας διατηρεῖται τμῆμα στὴ βόρεια ἀκρη τοῦ τοίχου ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ

παράθυρο. Ο Ἠρώδης πρέπει νὰ εἰκονιζόταν στὴν καταστραμμένη πλευρά. Πάντως τὰ

ἐπεισόδια δὲν φαίνεται νὰ εἶναι σὲ ξεχωριστοὺς πίνακες, ὅπως δηλ. συμβαίνει στὴ μονὴ

Βαρλαάμ85.
Στὸ βόρειο τμῆμα καὶ μέσα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης τοῦ παρεκκλησίου εἰκονίζεται

μέσα σὲ σαρκοφάγο καὶ μέχρι τὴ μέση ὁ Χριστὸς σὲ Ἄκρα Ταπείνωση (ἐπιγρ. ΑΠΟ-

KAQHAQCIC) (πίν. 7). Στὸ μέτωπο τῆς κόγχης πάνω ἀπὸ τὴν πλατιὰ διακοσμητικὴ

λεπτοδουλεμένη ταινία παριστάνονται ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ σὲ μετάλλια οἱ ἅγιοι

Φωκᾶς, Αὐτόνομος καὶ Εὐμένιος Γορτύνης (πίν.8,1Οα,ἔγχρ.πίν.ΠΙβ,ΙΧἸα,να).

Πιὸ πάνω, στὴν ἑπόμενη ζωνη, παριστάνεται ἡ Πορεία πρὸς Ἐμμαούς (πίν. 9), ἡ

συνάντηση δηλ. τοῦ Χριστοῦ μὲ τοὺς μαθητὲς Λουκᾶ καὶ Κλεόπα. Στὴ στενὴ ζώνη ἀρι-

στερὰ ἀπὸ τὴν πρόθεση εἰκονίζεται 6 ἅγ. Δανιὴλ ὁ Στυλίτης (πίν. 1οα, ἔγχρ. πίν.

IVa), ἐνῶ στὴ συνέχεια τοῦ ἴδιου τοίχου πρὸς τὰ δυτικά, στὸ πρῶτο τόξο τῆς νότιας κιο-

νοστοιχίας, ποὺ ἔντοιχίστηκε τὸ 1795, παριστάνονται 6 Χριστὸς Σπορεύς (ΜατΘ. 13,

3-8) (σχ. 2), πιὸ κάτω 6 ἅγ. Σίλβεστρος πάπας Ρώμης (σχ. 2) καὶ στὴν ἑπόμενη ζώνη

6 ἅγ. Ρωμανὸς 6 Μελωδός (σχ. 2). Καὶ οἱ τρεῖς μορφὲς δὲν ἔχουν ἀποκαλυφθεῖ

πλήρως.

Τοιχογραφίες ἔχουν βρεθεῖ καὶ σὲ ἄλλα μέρη τοῦ μνημείου. Στὸ νότιο τμῆμα τοῦ

ἡμικυλίνδρου τῆς κεντρικῆς κόγχης ἔχουν καθαριστεῖ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες ἅγ.

Κλήμης πάπας Ρώμης, ἅγ. Γρηγόριος Θαυματουργός (πίν. 12α), ἅγ. Ἀθα-

νάσιος Ἀλεξανδρείας καὶ ἅγ. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας. Κρατοῦν ἀνοικτὰ

εἰλητάρια καὶ εἶναι στραμμένοι πρὸς τὸ κέντρο. Οἱ ἀρχάγγελοι Γαβριὴλ καὶ Μιχαήλ

(πίν. 11) εἰκονίζονται μὲ ριπίδιά στὶς κάθετες πλευρὲς τοῦ ἀνοίγματος τοῦ παραθυρου.

Δὲν γνωρίζουμε ἀκόμη τί εἰκονιζόταν στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης. Ὅμως στὸ ἔσωρρά-

χιο τοῦ παραθύρου παριστάνονται σὲ στηθάρια οἱ ἱεράρχες ἅγ. Θωμᾶς Κωνσταντι-

νουπόλεως86 καὶ ἅγ. Βαβόλας (πίν. 12β) καὶ πιὸ κάτω ὁλόσωμοι 6 ἅγ. Κοσμᾶς 6

Μαϊουμᾶκαὶ 6 Προφήτης Ἱερεμίας (πίν. 1οβ).

Η ἐκλογὴ τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τῶν ἀποσπασματικὰ διατηρουμένων

τοιχογραφιῶν τοῦ παρεκκλησίου δὲν νομίζω πὼς μπορεῖ εὔκολα νὰ ἑρμηνευθεῖ. Η τοπο-

θέτηση τοῦ Ἰακὼβ πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη, ὅπου ὁ Χριστὸς Σωτήρ, μόνο ἂν ΘεωρηΘεῖ ὡς

προεικονίση αὐτοῦ μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ σ᾿ αὐτὴ τὴ Θέση. Πράγματι κατὰ τὴν ὑμνο-

λογία τῆς 14ης Σεπτεμβρίου 6 Ἰακώβ «ἐπ᾿ εὐλογία τῶν τέκνων, τὸ κραταιὰν προεδήλου

σύμβολον»87, προδηλώνει δηλ. τὸ σωτήριο ἔργο τοῦ Χριστοῦ. Ὡς πρὸς τὴ Βρεφοκτονία,

85. ”A. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα ἱστορίας τῆς ριστής (Ζάκυνθος 1868) 217, 6 ὁποῖος ἔκτισε τὸν

θρησκευτικῆς ζωγραφικῆς μετὰ τὴν Ἅλωσιν (Ἀθῆ- Θωμαΐτη τρίκλινο νότια ἀπὸ τὴν Ἁγ. Σοφία, στὴν

ναι 1957) πίν. 31. ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ πατριαρχείου.

86. Πρόκειται γιὰ τὸν πατριάρχη Θωμᾶ A’ (607- 87. Μηναῖον Σεπτεμβρίου ΙΔἼ, σ. 135 καὶ 139 (ἔκδ.

610), γνωστὸ ἀπὸ τὸ Πασχάλια Χρονικό, βλ. ΘΗΕ Σαλίβερου).

τόμ. 6, στ. 581, καὶ Νικοδήμου Ἁγιορείτου, Σύναξα-



28 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

πρέπει νὰ σημειώσουμε πως ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ τοποθετεῖται στὸν

ἀνατολικὸ ἢ καὶ στοὺς ἄλλους τοίχους τοῦ Ἱεροῦ Βήματοςββ. Δύσκολα ἑρμηνεύεται

εἰκονογραφικὰ ἡ ἀπεικόνιση τοῦ E’ ἑωθινοῦ εὐαγγελίου στὸν βόρειο τοῖχο. Η ἀπο-

σπασματικὴ διατήρηση τοῦ διακόσμου δὲν βοηθᾶ στὴν προσέγγιση τοῦ προβλήματος.

Ὡστόσο θὰ μπορούσαμε νὰ σκεφτοῦμε πως πιθανὸν στὸν νότιο τοῖχο τοῦ παρεκκλησίου

εἰκονίζονταν καὶ ἄλλα ἑωθινὰ εὐαγγέλια. Ἐξετάζοντας συνολικὰ τὸ πρόγραμμα τῆς

«κρύπτης» (παρεκκλησίου) καταλήγουμε στὴν ἄποψη ὅτι ἀπέβλεπε στὴν ἔξαρση τοῦ

σωτηρίου ἔργου τοῦ Χριστοῦ.

Τὸ μέγεθος τῆς κόγχης καθόρισε καὶ τὴ θέση τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν.

Πράγματι πρόκειται γιὰ μοναδικὴ ἴσως περίπτωση νὰ παριστάνονται στὴν ἐξέχουσα

θέση τῆς κόγχης κάτω ἀπὸ τὸν Σωτῆρα μόνο δύο διάκονοι καὶ ὄχι καὶ ἱεράρχες. Καὶ

τοῦτο ὀφείλεται μᾶλλον στὸ ὕψος τῆς κόγχης. Οἱ διάκονοι Ἄβιος καὶ Λαυρέντιος

εἰκονίστηκαν σχεδὸν μέχρι τὰ γόνατα, ἐνῶ οἱ ἱεράρχες ἔξω εἶναι ὑψηλότεροι κατὰ τὸ ἕνα

τρίτο περίπου, παρόλο ποὺ δόθηκαν μέχρι τοὺς ἀστραγάλους.

Η ἐκλογὴ τῶν μεμονωμένων σὲ στηθάρια ἁγίων ἱεραρχῶν Φωκᾶ, Αὐτονόμου καὶ

Εὐμενίου Γορτύνης, ποὺ βρίσκονται πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, δὲν μπορεῖ νὰ

ἑρμηνευθεῖ διαφορετικὰ παρὰ μόνο ἀν θεωρηθεῖ πὼς ἡ εἰκόνισή τους ὀφείλεται στὸ ὅτι

ἑορτάζουν τὸν ἴδιο μήνα Σεπτέμβριο καὶ ὅτι πρέπει νὰ συσχετιστοῦν μὲ τὴν ἑορτὴ τοῦ

Τιμίου Σταυροῦ, μὲ τὴν ὑμνολογία τῆς ὁποίας σχετίζεται καὶ ὁ Ἰακώβ. Ἐπιπλέον ὁ ἅγ.

Φωκᾶς ἦταν ἀγαπητὸς στὴ Λέσβο ὡς προστάτης τῶν θαλασσινῶν πρὶν ἀπὸ τὴν καθιέ-

ρωση τοῦ ἅγ. Νικολάου. Ὑπάρχουν μάλιστα ἐκτὸς Λέσβου παραστάσεις ὅπου ὁ ἅγ.

Φωκᾶς κρατᾶ κουπὶ στὸν ὧμο89.
Καὶ ἡ ἐκλογὴ τῶν ἀρχαγγέλων Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ στὶς ἐσωτερικὲς κάθετες πλευρὲς

τοῦ παραθύρου τῆς κεντρικῆς κόγχης, ποὺ φέρουν λειτουργικὰ ριπίδιά στὰ χέρια, δὲν

εἶναι τυχαία, ἀφοῦ τὸ καθολικὸ εἶναι ἀφιερωμένο στὸν Ταξιάρχη Μιχαήλ90, τοῦ ὁποίου

λατρευτικὴ τοιχογραφία ὑπῆρχε καὶ σὲ ἄλλη θέση στὸν ναό.

Μᾶς εἶναι ἀδύνατο νὰ δικαιολογήσουμε τὴν ἀπεικόνιση τῶν ἱεραρχῶν ἅγ. Θωμᾶ,

Βαβύλα, Κοσμᾶ τοῦ Μαϊουμᾶ καὶ τοῦ προφήτη Ἱερεμία στὶς κάθετες πλευρὲς τοῦ παρα-

Θύρου τῆς πρόθἐσης. Ο ἅγ. Βαβούλαςκαὶ ὁ ἅγ. Κοσμᾶς ἦταν ποιητὲς καὶ γιορτάζουν ὁ

μὲν πρῶτος στὶς 23 Ἰανουαρίου, ὁ δὲ δεύτερος στὶς 16 τοῦ ἴδιου μῆνα. Ο προφ. Ἰερε-

μίας γιορτάζει τὴν 1η Μαΐου. Γιὰ τὸν ἱεράρχη ἅγ. Θωμᾶ δὲν γίνεται καμιὰ μνεία στὰ

εἰκονογραφικὰ λεξικὰ καὶ στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς. Δὲν ἀποκλείεται τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα νὰ ἀποτελεῖ προσωπικὴ ἐπιλογὴ τοῦ κτίτορα ἀγ. Ἰγνατίου.

88. G. Schi11er, Ikonographie der chn’st1ichen Kunst3 I Διονύσου Βρησαγενῆ χρησιμοποιῶντας τμήματα καὶ

(Gfiters1oh 1981) 124-126. ἀρχιτεκτονικὰ μέλη ἀπ᾿ αὐτόν.

89. Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ 90. Σὲ μερικὰ ἔγγραφα ἀναφέρεται ὡς μονὴ τῶν

τῆς Μ. Λειμῶνος 108-109, ὅπου ἡ σχετικὴ βιβλιο- Ταξιαρχῶν Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ, βλ. Δελτίον Ἱερᾶς

γραφία. Στὸ ἀκρωτήριο Ἅγ. Φωκᾶς, στὸ νότιο τμῆμα Μητροπόλεως Μηθύμνης 12, 1940, 109 καὶ Στ. Καρυ-

τῆς Λέσβου, κοντὰ στὰ Βατερά, παλαιοχριστιανικὸς δωνη, Τὰ ἐν Ka1i/101217 τῆς Λέσβου 25.

ναὸς πῆρε τὴ θέση τοῦ ἀρχαίου ἑλληνικοῦ ναοῦ τοῦ
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Τεχνικὴ - τεχνοτροπία - χρονολόγηση

Ὅλες οἱ μέχρι τώρα παραστάσεις τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ καθολικοῦ ποὺ ἔχουν

ἀποκαλυφθεῖ, ἔχουν φιλοτεχνηθεῖ ἀπὸ ἕνα μόνο ζωγράφο, βοηθούμενο ἴσως σὲ μερικὰ

σημεῖα ἀπὸ κάποιο μαθητευόμενο (π.χ. στὶς πτυχές). Ἐργάστηκε μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρο-

γραφίας πάνω σὲ λεπτὰ στρῶμα (3-5 χιλ.) γύψου, ποὺ καλύπτει τὸ κονίαμα. Ὡς πρὸς

τὴν ἀπόδοση τῶν μορφῶν, ὁ ζωγράφος τὶς εἰκονίζει σωστὰ καὶ μὲ ἁρμονικὲς ἀναλογίες,

χωρὶς παραμόρφωση τῶν μελῶν καὶ μὲ κινήσεις μᾶλλον συγκρατημένες.

Ὡς πρὸς τὴν ἐπεξεργασία τῶν γυμνῶν μερῶν, ὁ τεχνίτης δούλεψε πάνω σὲ καστανο-

κίτρινο προπλασμὸ τοποθετῶντας ἐλάχιστα ἐρυθρὰ σαρώματα καὶ χρησιμοποιῶντας

ἐλάχιστες ἁπαλὲς λαδοπράσινες σκιὲς στὴν περιφέρεὶα. cH ἀπουσία τῶν ἔντονων φωτο-

σκιάσεων, ἀκόμα καὶ στὰ γεροντικὰ πρόσωπα, ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα τὴν τυποποίηση, ποὺ

δηλώνει ἀδυναμία ψυχογράφησης. Η ἐλάχιστη ἐπεξεργασία τῆς σάρκας παρουσιάζει τὸ

σύνολο ἀτονο καὶ κάποτε καὶ πλαδαρό. Στὰ μέρη ποὺ προεξένουν τοποθετοῦνται κοντὲς

καὶ μέτριες σὲ πάχος γραμμές. Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται συνοπτικὰ καὶ σχηματικά. Τὰ πρό-

σωπα εἶναι μᾶλλον τυποποιημένα μὲ ἐλάχιστες διαφορὲς μεταξύ τους. Ἀδυναμία χαρα-

κτηρίζει τὸν ζωγράφο στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων. Εἶναι γραμμικὲς καὶ σχηματο-

ποιημένες, καὶ ἀπουσιάζει ἡ πλαστικότητα. Τὸ τοπίο εἶναι ἐπίσης δοσμένο σχηματικὰ καὶ

μὲ ἁπλὰ μέσα.

Ὅπως ἔγινε φανερό, οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ σὲ καμιὰ περίπτωση δὲν μποροῦν

νὰ συσχετιστοῦν μὲ τὴν Κρητικὴ Σχολή. Ὄλα τὰ στοιχεῖα, ὅπως οἱ στάσεις τῶν μορφῶν,

τὸ ἁπαλὸ καὶ κάπως πλαδαρὸ πλάσιμο, οἱ εὐρεῖες φωτεινὲς ἐπιφάνειες, μᾶς φέρνουν στὸν

νοῦ τὶς τοιχογραφίες τῆς παρακμασμένης «μακεδονικῆς» τεχνοτροπίας τοῦ 15ου αἰώνα91.

ι[Ομως ὁ ζωγράφος προσπαθεῖ καὶ δίνει μὲ μαλακότερο πλάσιμο καὶ μὲ μεγαλύτερη

εὐαισθησία τὰ πρόσωπα χρησιμοποιῶντας χρώματα πιὸ λεπτόρρευστα ἀπ᾿ αὐτὰ ποὺ

χρησιμοποιοῦν οἱ τεχνίτες τοῦ Καστοριάνου ἐργαστηρίου92. Τὰ φῶτα δὲν εἶναι πλατιὰ

ἀλλὰ περιορισμένα μόνο στὰ κύρια σημεῖα.

Τὰ ἀρχεῖα τῆς μονῆς δὲν μᾶς παρέχουν καμία βοήθεια γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ

ζωγραφικοῦ διακόσμου καὶ γιὰ τὸ ὄνομα καὶ τὴν προσωπικότητα τοῦ ζωγράφου. Ἀπὸ

τὴ διαθήκη τοῦ ἁγίου Ἰγνατίου πληροφορούμαστε πὼς ὁ ἴδιος καί «ἐξ ἰδίων ἀναλωμά-

των» ἀνακαίνισε τὸ μοναστήρι τὸ 152793. Ἀπ᾿ ὅ,τι εἰπώθηκε γιὰ τὴν τεχνοτροπία δὲν εἶναι
δυνατὸν νὰ κατατάξουμε τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ στὸ αἱ μισὸ τοῦ 16ου αἱώνα.

Πρέπει νὰ ὑποθέσουμε πὼς στὰ λίγα χρόνια τῆς ἡγουμενίας του (1527-1530) ὁ ἅγ. Ἰγνά-

91. Ὅπως π.χ. τὶς τοιχογραφίες τοῦ παλαιοῦ 92. Γενικὰ στοιχεῖα γιὰ τὸ ἐργαστήρι αὐτό, βλ.

καθολικοῦ τῆς Μ. Μεταμόρφωσης Μετεώρων, οἱ αὐτόθι 34-37. Περισσότερα βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχο-

ὀποῖες ὄμως διακρίνονται ἀπὸ πιὸ δυνατὴ καὶ ψυχο- γραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρα-

γραφημένη ἀπόδοση, γιατὶ κρατοῦν ἀκόμα ἀρκετὰ σιώτισσας Καστοριᾶς (Θεσσαλονίκη 1980) 158-159.

στοιχεῖα ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια τέχνη, βλ. Μ. Χατζη- 93. Νικόδημος Παυλόπουλος, Ο ἅγιος Ἰγνάτιος

δάκη - Δ. Σοφιανοῦ, Τὸ Μεγάλο Μετέωρο, ἱστορία Ἀγαλλιανός (Μυτιλήνη 1983) 18 καὶ 86.

καὶ τέχνη (Ἀθήνα 1990) πίν. 83, 89, 91.
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τιος θὰ ἐπιδόθηκε στὴν ἀνασυγκρότηση τῶν κτιρίων τῆς μονῆς καὶ στὴν ἐν γένει ὀργά-

νωση της. Μετὰ τὴν ἐκλογή του ὡς μητροπολίτου Μηθύμνης καὶ τὴ μεταφορὰ πιθανὸν

τῆς ἕδρας τῆς μητρόπολης στὸ γειτονικὸ πρὸς τὴ μονὴ χωριὸ τοῦ Ἀχυρῶνα (σημερινὴ

Καλλονή), θὰ εἶχε ὅλη τὴν οἰκονομικὴ εὐχέρεια γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ καθόλικοῦ. Πρὸς

τὸ β, μισὸ τοῦ 16ου αἰῶνα καὶ τὸ ά μισὸ τοῦ 17ου μᾶς ὁδηγοῦν ὅλα τὰ χαρακτηριστικὰ

τῶν τοιχογραφιῶν μὲ τὶς λίγες λευκὲς καὶ κάπως σκληρὲς γραμμὲς ποὺ τονίζουν τὰ φωτι-

σμένα μέρη τοῦ προσώπου94.

1.2. ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΑΠΟ ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ, ΤΗΝ ΤΡΑΠΕΖΑ ΚΑΙ

ΤΑ ΚΕΛΛΙΑ

Στὸ μουσεῖο τῆς μονῆς Λειμῶνος, τὸ ὁποῖο δημιουργήθηκε στὴ θέση ποὺ βρισκόταν

παλαιότερα ἡ τράπεζα, ἐκτίθεται ἀποτοιχισμένη τοιχογραφία μὲ Ἔνθρονη Βρεφο-

κρατοῦσα Θεοτόκο (πίν. 13α), ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς τράπεζας. Η δια-

τήρησή της εἶναι ἀρκετὰ καλή. Ἔχει καταστραφεῖ μόνο τὸ κάτω τμῆμα τῆς παράστασης,

ὅπου ὑπῆρχε τὸ ὑποπόδιο. cH Παναγία παριστάνεται καθισμένη σὲ ξύλινο θρόνο πάνω

σὲ μαξιλάρια ἔχοντας μπροστὰ στὴν ποδιά της τὸν Χριστό95. Καὶ οἱ δύο μορφὲς εἰκονί-

ζονται κατὰ μέτωπο. Η Παναγία φέρει βαθυκύανα χιτῶνα καὶ κόκκινο βαθὺ μαφόριο

μὲ σκούφια. Στὸν δεξιό της ὦμο ἡ παρυφὴ ἐχει πλούσια κρόσσια. Η πτύχωση τῶν ἐνδυ-

μάτων εἶναι κανονική, ἴσως κάπως γωνιώδης καὶ δύσκαμπτη, καὶ πέφτει ἀνάμεσα στὰ

πόδια σχηματίζοντας συμμετρικὲς πτυχές. Τὸ ἴδιο γίνεται καὶ στὴν ἀριστερή της πλευρά,

δίπλα στὸ πόδι τοῦ καθίσματος. Ἀλλὰ καὶ ἡ ἐνδυμασία τοῦ Χριστοῦ πτυχώνεται κανο-

νικὰ καὶ τὸ ἱμάτιο σχηματίζει συμμετρικὸ σχέδιο στὴν ἀπόληξή του. Ο Χριστὸς κρατᾶ

εἱλητάριο στὸ ἀριστερὸ καὶ τὸ ἀκουμπᾶ στὸ γόνατο, καὶ εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι.

Τὰ πρόσωπα καὶ τῆς μητέρας καὶ τοῦ παιδιοῦ διακρίνει μαλακὸ πλάσιμο. Οἱ σκιὲς

ἀπουσιάζουν ἀκόμα καὶ ἀπὸ τὴν περιφέρεια. Ὅπου χρησιμοποιοῦνται εἶναι ἁπαλὲς λα-

δοπράσινες. Ο προπλασμὸς εἶναι ἀνοιχτὸς καστανοκίτρινος καὶ τὰ σαρώματα ἇδόΘηκαν

ρόδινα. Η σάρκα εἶναι μᾶλλον λίγο δουλεμένη καὶ κοντὲς γραμμὲς παράλληλες ἢ ἀκτι-

νωτὲς χρησιμοποιήθηκαν στὰ προεξέχοντα μέρη. Τὰ μάτια καὶ τῶν δύο μορφῶν εἶναι

μικρά. Η γύρω ἀπ᾿ αὐτὰ περιοχὴ πλάθεται μὲ ἀνοιχτὸ καστανὸ χρῶμα.

Ο ξύλινος θρόνος τῆς Θεοτόκου εἶναι ἀρκετὰ πολυτελής. Τὸ ἐρεισίνωτο σχηματίζει

καμπύλη, φέρει ἐρυθροὺς κονδύλους ὡς ἐπίμηλα καὶ στὸ μέσο τῆς ράχης ψαθωτὸ

πλέγμα. Σκαλιστὰ ἀνθέμια ὑπάρχουν καὶ στὰ πόδια, ἐκεῖ ὅπου ἑνώνονται μὲ τὰ ἐρεισί-

χειρα. Κοσμημένες μὲ κονδύλους εἶναι καὶ ἡ ποδιὰ καὶ οἱ πλάγιες πλευρὲς τοῦ καΘί-

σματος. Στὰ πόδια ὑπάρχει ἡ διακόσμηση μὲ τὸ ἀνθέμιο καὶ ἀπομίμηση λεοντοκε-

94. Χ. Πατρινέλλης - ‘A. Καρακατσάνη - Μ. Θεο- 95. Γιὰ τὸν τύπο τῆς παράστασης, βλ. Π. Βοκο-

χάρη, Μόνὴ Σταυρονικήτα (Ἀθήνα 1974) είκ. 50 καὶ τόπουλο, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας (Ἀθήνα 1990), ὅπου

Μ. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου (Ἀθῆναι 1977) καὶ πλούσια βιβλιογραφία.

πίν. 154 καὶ 197.
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φαλῶν9β, καθὼς καὶ ἄλλη διακόσμηση μὲππολύτιμους λίθους καὶ μαργαριτάρια. Ἀξιο-

πρόσεκτη εἶναι καὶ ἡ χρήση γλυπτοῦ ἀνθεμίου στὰ τέσσερα πόδια τοῦ θρόνου.

Η τεχνοτροπικὴ σχέση τῆς παράστασής μας μὲ τις τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς

μονῆς δὲν εἶναι πολὺ στενή, παρόλο ποὺ ἡ ἐπάλειψη της μὲ βερνίκι τὴν ἔχει κάπως ἀλ-

λοιώσει. Μερικὲς ὁμοιότητες ὑπάρχουν στὴν ἀπόδοση τῶν ματιῶν καὶ τὸ πλάσιμο τῶν

προσώπων. Εἶναι πολὺ φυσικὸ νὰ διακοσμήθηκε πρῶτα τὸ καθολικὸ καὶ νὰ ἀκολούθησε

ἡ τράπεζα τοῦ μοναστηριοῦ μετὰ ἀπὸ μερικὰ χρόνια καὶ ἀπὸ ἄλλο ζωγράφο.

Ἀπὸ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς παραδίδεται ὅτι προέρχονται τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ σώμα-

τος τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (πίν. 14α) καὶ τὰ σπαράγματα τοιχογραφιῶν μὲ κεφάλια

νέου, ἀγένειου, μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη ἁγίου (πίν. 13β), καθὼς καὶ ἑνὸς ἄλλου μὲ κοντὴ

κόμη καὶ γένι (πίν. 14β). Ὅσον ἀφορᾶ τὸν ἀρχάγγελο (ποὺ κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ ANAPEC ΟΡΑΤΕ ΤΗΝ CHAQHNΗΝΠΕΡ ΦΕΡΕΣ ΠΡΟ ΤΟΥΠΥΛΩΝΟΣ ΜΙΧΑΗΛ

ΤΕἩΓΜΕΝΗΝ. ΜΗ TIC BEBHAOC KAKICTOC ΚΑΚΕΡΓΑΤΗὍ ΚΑΤΑΦΡΟΝΙΤΗὍ ΤΩΝ

Θ(ΕΟ)Υ ΠΡΟΣΤΑΓΜΑΤΩΝ ΤΟΛΜΩΝ ΕἘὍΕΛἩ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΟΥΤΟΥ MECON ΜΗ

ΠΡΩΤΟΝ A<PEIC 17...), δὲν ὑπάρχει καμία ἀμφιβολία πὼς ἔχει φιλοτεχνηθεῖ ἀπὸ τὸν

ζωγράφο τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ καθολικοῦ. Ὡς πρὸς τὰ πρό-

σωπα τῶν ἄλλων δύο ἁγίων, παρόλο ποὺ εἶναι ἰσχυρὰ ἀπολεπισμένα, μᾶς ὁδηγοῦν στὸν

ζωγράφο τῆς Θεοτόκου τῆς κόγχης τῆς τράπεζας καὶ τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ. Πιθα-

νόν, ἂν δὲν εἶχαν ἐκπέσει τὰ χρώματα τῆς τελικῆς ἐπεξεργασίας, νὰ ἀποκομίζαμε ἄλλη

ἐντύπωση.

Ἀξίζει τέλος νὰ μνημονεύσουμε τὴν παράσταση ποὺ σώζεται στὸ προσκυνητάρι τοῦ

θεωρούμενου κελλιοῦ τοῦ ἁγ. Ἰγνατίου. Εἶναι τὸ δεξιὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς

Ὑπαπαντῆς (πίν. 15α, 16α, ἔγχρ. πίν. Ινβ), στὸ ὁποῖο εἰκονίζονται μόνο ὁ Συμεὼν καὶ

ἡ προφητισσα Ἄννα. Ἀπουσιάζουν τρία ἀπὸ τὰ κύρια πρόσωπα τῆς σύνθεσης, ὁ Ἰωσὴφ

καὶ ἡ Θεοτόκος μὲ τὸν Χριστό. Πίσω ἀπὸ τὶς δύο μορφὲς ὡς ἀρχιτεκτονικὸ βάθος εἰκονί-

ζεται ἐπάλληλη τοξοστοιχία. Δὲν διακρίνεται ἡ Τράπεζα τοῦ θυσιαστηρίου. Ο Συμεὼν

παριστάνεται γέρος μὲ γυρτωμένη ἐλαφρὰ τὴν πλάτη, μὲ ἄσπρα γένια καὶ μακριὰ μαλ-

λιά. Φορᾶ λαδοπράσινο χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ ἔχει τὰ καλυμμένα χέρια του τεντωμένα

γιὰ νὰ δεχτεῖ τὸ θετο βρέφος. Πίσω του ἡ προφήτισσα φορᾶ λαδοπράσινο χιτῶνα καὶ

βαθὺ ἐρυθρὸ μαφόριο καὶ κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφή: ΤΟΥΤΟ ΤΩ BPE<POC

ΟΥΡΑΝΟΝ ΚΑΙ ΓΗΝAICTEPEQCAI.

Καὶ οἱ δύο μορφὲς βλέπουν πρὸς τὰ ἀριστερά, ὅπου κανονικὰ ἔπρεπε νὰ εἶχε παρα-

σταθεϊ ἡ Παναγία μὲ τὸν Χριστὸ καὶ ὁ Ἰωσήφ. Ὅπως ἀποδείχτηκε μετὰ τὸν καθαρισμό

της, ἡ παράσταση ἐντοιχίστηκε στὸ προσκυνητάρι ὅταν θὰ ἔγινε ἡ ριζικὴ ἀνακαίνιση τοῦ

καθολικοῦ στὸ ὁποῖο πιθανὸν ἀνῆκε97.

96. Παρόμοιες λεοντοκεφαλὲς ἔχει καὶ ὁ θρόνος καὶ πλουσιότερο διάκοσμο.

τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου στὴν 97. Παραστάσεις τοῦ Συμεὼν μόνου ἀλλὰ μὲ τὸ

Πάτμο, βλ. Μ. Χατζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου ἀρ. παιδὶ στὴν ἀγκαλιὰ ὑπάρχουν σὲ τοιχογραφίες καὶ

9, πίν. 13 καὶ ἡ εἰκόνα τῆς Κέρκυρας. Ὅμως ἡ παρά- εἰκόνες ἤδη ἀπὸ τὸν 120 αἰώνα, ὅπως π.χ. στὴν

σταση τῆς Μυτιλήνης ἔχει ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἐρεισίχειρα Παναγία Ἀράκου στὰ Λαγουδερὰ Κύπρου (1192),
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Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη πρέπει μὲ τὰ στοιχεῖα ποὺ ἔχουμε νὰ κατατάξουμε τὴ σύν-
Θέση στὸν τύπο A’ (κατὰ τὴν κατάταξη τοῦ Ξυγγόπουλου), σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο κρατᾶ
τὸν Χριστὸ ἡ Θεοτόκος καὶ ἔρχεται γιὰ νὰ τὸν παραδώσει στὸν Συμεὼν, ὁ ὁποῖος ἁπλώ-
νει τὰ καλυμμένα χέρια του γιὰ νὰ τὸν παραλάβει98.

Οἱ τεχνοτροπικὲς παρατηρήσεις γιὰ τὴ σύνθεση, ποὺ ἔχει φιλοτεχνηθεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ
τῆς ξηρογραφίας καὶ πιθανὸν σὲ ὑπόστρωμα γύψου, μᾶς ὁδηγοῦν σὲ ἄλλο ζωγράφο ἀπ᾿
αὐτὸν τοῦ ἀνατολικοῦ τμήματος τοῦ καθολικοῦ, στὸν ζωγράφο τῆς τράπεζας καὶ τοῦ
κοιμητηριακοῦ ναΐσκου. Καὶ στὶς δύο μορφές, ἰδιαίτερα στὸν Συμεών, διακρίνεται προ-
σπάΘεια ψυχογραφικῆς ἀπόδοσης. Τὰ φῶτα δημιουργοῦνται μὲ τὴν παράθεση παράλ-
ληλων, ὅχι ἰδιαίτερα λεπτῶν, φωτεινῶν γραμμῶν, ποὺ ἀναδεικνύουν τὴ σάρκα. Η πτύ-
χωση τῶν ἐνδυμάτων τοῦ πρεσβύτη ἀκολουθεῖ τὶς καμπύλες τοῦ σώματος. Τὸ ἴδιο περί-
που συμβαίνει καὶ μὲ τὴν πτύχωση τῆς βαριᾶς ἐνδυμασίας τῆς προφήτισσας. Ὡς πρὸς
τὴ σχέση τῆς σύνθεσης μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ ἢ τῆς τράπεζας, ἔγινε ἤδη
κάποια ἀναφορά. Τεχνοτροπικὰ ἔχουμε ἤδη σημειώσει ὅτι βρίσκεται μᾶλλον κοντὰ στὶς
τοιχογραφίες τῆς τράπεζας.

1.3. 01 ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΟΙΜΗΤΗΡΙΑΚΟΥ ΝΑΟΥ

Στὰ δρια τῆς μονῆς καὶ σὲ ἀπόσταση διακοσίων περίπου μέτρων ΒΑ. ἀπὸ τὸν περί-
βολό της βρίσκεται τὸ κοιμητήριο, περιφραγμένο κι αὐτὸ μὲ ὑψηλὸ τοῖχο. Μέσα, ἐκτὸς
ἀπὸ τὸν κοιμητηριακὸ ναό, ὑπάρχει καὶ ὀστεοφυλάκιο. Τὸ παρεκκλήσι εἶναι ἀφιερωμένο
στὸ Γἐνέσιμοτῆς Θεοτόκου (σχ. 3-7)99.

Πρόκειται γιὰ μονόχώρο, μικρῶν διαστάσεων (7.50x4.30 μ., πάχ. τοίχου 0.70 μ.) μνη-
μετο, μὲ ἐγγεγραμμένες στὸ πάχος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τὶς κόγχες. Εἶναι χτισμένο μὲ
ἀργολιΘΟδομὴ ἀπὸ ντόπιο ὑλικὸ καὶ καλύπτεται μὲ δίρριχτη στέγη (ἀνακαινισμένη). Και-
νούρια εἶναι καὶ ἡ ὀροφή, ποὺ μιμεῖται τὴν παλαιότερη. Στὸν νότιο τοῖχο φέρει δύο ἰσομε-
γέΘη παράθυρα (1 x0.65 μ.). Ἄξιο προσοχῆς εἶναι ὅτι στὸν ἀνατολικὰ τοῖχο στὸ Ἱ. Βῆμα

βλ. Α. καὶ J. Sty1ianou, The Painted Churches of Cyprus

(London 1985) 164, εἰκ. 90. Ὡς ἑπόμενο παράδειγμα

σημειώνουμε τὴ μικρογραφία τοῦ εὐαγγελισταρίου

Karahissar στὸ Λένινγκραντ (Mr. Gr. 105) τοῦ 1261

μ.Χ., βλ. D. C. Shorr, The Iconographica1 Deve1opment

of the Presentation in the Temp1e, ArtBu11 28, 1946, εἰκ.

20 καὶ μία εἰκόνα τῆς Μ. Σινᾶ τοῦ 14ου αἰώνα, βλ. Γ.

καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ Ι (Ἀθῆναι

1956) εἱκ. 178, ὅπου εἰκονίζεται μόνο ὁ Συμεὼν μὲ τὸ

παιδί.

98. Βλ. ”A. Ξυγγόπουλο, Ὑπαπαντή, ΕΕΒΣ 6,

1929, 228-239, E. Lucchesi - Pa11i, Darbringung Jesu im

Tempe1, LCI 1, στ. 473—477, D. C. Shorr, The Icono-

graphica1 Deve1opment of the Presentation in the Temp1e

17-32, καὶ Κ. Wesse1, Darste11ung Christi im Tempe1,

RbK I, στ. 1134-1145, ὅπου πολλὰ παραδείγματα ἀπὸ

τοὺς διαφόρους τύπους. Βλ. ἐπίσης καὶ Η. Maguire,

The Iconography of Symeon with the Christ Chi1d in

Byzantine Art, DOP 34-35, 1980-81, 262 κἑ.

99. Δὲν γνωρίζω πῶς ἔχει καθιερωθεῖ καὶ ἀναφέ-

ρεται ὡς ναΐσκος τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου, ἀφοῦ

στὴ θέση ποὺ συνήθως βρίσκεται ἡ λατρευτικὴ τοι-

χογραφία ἔχει ζωγραφιστεῖ, στὴν κάτω ζώνη, ἡ Γέν-

νηση τῆς Θεοτόκου. Στὴν πρώτη ἐργασία μου γιὰ τὶς

τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ εἶχα κι ἐγώ παρασυρθεῖ

ἀπὸ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία καὶ τὴν προφο-

ρικὴ παράδοση καὶ ὀνομάζω ἐσφαλμένα τὸν ναΐσκο

ὡς τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας,
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ἔχουν έντοιχιστεῖ μικρὰ ἀγγεῖα, πιθανὸν γιὰ καλύτερη ἠχητικὴ ὅταν ὁ ἱερέας θὰ λει-

τουργοῦσε στραμμένος πρὸς τὰ ἀνατολικά. Ὡστόσο θὰ λέγαμε πῶς τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ γιὰ

ἕνα τόσο μικρὸ μνημεῖο ἦταν μᾶλλον περιττά.

Ἀπὸ τὰ νότια καὶ τὰ δυτικὰ τὸ μνημεῖο ἔφερε στοὰ ποὺ καλυπτόταν μὲ μονόρριχτη

στέγη. Τὰ ξύλινα δοκάρια πατοῦσαν σὲ χαμηλὸ τοιχίο. Η στοὰ τοῦ νότιου τοίχου ἔχει

σήμερα καταστραφεῖ.

Στὰ ἀρχεῖα τῆς μονῆς δὲν γίνεται καμιὰ μνεία γιὰ τὸν ναΐσκο. Νομίζω ὄμως πως πρέ-

πει, κυρίως λόγω τῆς τεχνοτροπίας τῶν τοιχογραφιῶν, νὰ θεωρήσουμε τὸ παρεκκλήσι ὡς

ἔργο τοῦ κτίτορα τῆς μονῆς100.
Οἱ τοιχογραφίες βρίσκονται σ᾿ ὅλους τοὺς τοίχους τοῦ Ἱ. Βήματος καὶ τοῦ κυρίως

ναοῦ. Ο διάκοσμος εἶχε διαρθρωθεῖ σὲ δύο ζῶνες. Η πάνω μὲ σκηνὲς Δωδεκαόρτου καὶ

τῶν παθῶν ἔχει δυστυχῶς καταστραφεῖ. Σώζεται μόνο ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸν

δυτικὸ τοῖχο.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης εἰκονίζεται ἡ Πλατυτέρα στὸν τύπο τῆς Βλαχερ-

νίτισσας (πίν. 15β, 16β, ἔγχρ. πίν. VB), πιὸ κάτω στὸν ἡμικύλινδρο ἡ Κοινωνία τῶν

Ἀποστόλων (πίν. 17β, 18, ἔγχρ. πίν. VIa) καὶ στὴν ἑπόμενη ζωνη ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

ἀπὸ τὸ παράθυρο οἱ ἱεράρχες ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ Ἰωάννης ὁ Χρυ-

σόστομος (πίν. 19α) ἀπὸ τὴ μία, καὶ οἱ ἅγ. Βασίλειος ὁ Μέγας καὶ Νικόλαος

«Μυρέων» (πίν. 19β) ἀπὸ τὴν ἄλλη.

Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο εἰκονίζεται ὁ Εὐαγγελισμός (πίν. 23)

μὲ τὸν ἀρχάγγελο Γαβριὴλ ἀριστερὰ καὶ τὴ Θεοτόκο δεξιά. Πιὸ πάνω δύο προφῆτες: ὁ

Ἡσαΐας ἀριστερὰ καὶ ὁ Δαβὶδ δεξιά (πίν. 17α). Ἀνάμεσά τους στὸ μέτωπο τῆς κόγ-

χης εἰκονίζεται λευκοφορεμένη ἀκέφαλη μορφὴ σὲ στηθάριο, ποὺ κρατᾶ σφαίρα. Ἀπὸ

τὸ στηθάριο ἐκφεύγουν ἕξι ἀκτίνες. Μᾶλλον πρόκειται γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Θεοῦ

Πατρός.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης εἰκονίζεται ὁ Ἀμνός (Μελισμός) (πίν. 2οα, ἔγχρ. πίν.

VIB) καὶ οἱ διάκονοι ἅγ. Στέφανος καὶ ἅγ. Ρωμανός. Στὸν βόρειο τοῖχο μέσα στὸ Ἱ.

Βῆμα παριστάνεται τὸ δραμα τοῦ ἀγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας (πίν. 22α) καὶ σὲ

μικρὴ βοηθητικὴ κόγχη ἀκόμη ἔνας διάκονος, ὁ ἅγ. Λαυρέντιος (πίν. 22β) μὲ παπα-

λήθρα.

Στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ, στραμμένοι πρὸς τὴν κεντρικὴ κόγχη, εἰκονίζονται οἱ

ἱεράρχες ἅγ. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας, ἀριστερά, καὶ ἅγ. Σίλβεστρος πάπας Ρώ-

μης, δεξιά (πίν. ΖΟβ, 21). Στὸν νότιο τοῖχο μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα παριστάνονται ἔνας ἱεράρ-

χης, τοῦ ὁποίου ἡ κεφαλὴ εἶναι καταστραμμένη, καὶ στὶς παραστάδες τοῦ παραθύρου

δύο ἀκόμα διάκονοι: τοῦ ἑνὸς τὸ ὄνομα εἶναι σβησμένο, ὁ ἄλλος εἶναι ὁ ἅγ. Ἀθανά-

σιος.

100. Ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν μητροπολίτη Μηθύ- 37-40. Ο μητροπολίτης Σάρδεων Γερμανὸς σημειώνει

μνης Γαβριήλ (1618-1621) ὡς ναὸς τοῦ κοιμητηρίου πὼς οἱ τοιχογραφίες του εἶναι τῶν ἀρχῶν τοῦ 16ου

τῆς μονῆς, βλ. Ἰ. Φουντούλη, Γαβριὴλ μητροπολίτου αἱ. Βλ. Δελτίον Ἱ. Μητροπόλεως Μηθύμνης 9, 1937,

Μηθύμνης «περιγραφὴ τῆς Λέσβου» (Ἀθῆναι 1960) 141.
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ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ 3-7

Ἀνατολικὸς τοῖχος Νότιος τοῖχος 27, Ἀγ. Μαρίνα ἡ Αἰγυπτία
I. Πλατυτέρα 15. Ἰεράρχης, ἀδιάγνωστος 28. Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ
2. Κοινωνία Ἀποστόλων 16. Διάκονος, ἀδιάγνωστος
3. Ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος 17. Ἅγ. Ἀθανάσιος, διάκονος Βόρειος τοῖχος
4. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος 18. Γέννηση τῆς Θεοτόκου 29. Ἅγ. Ἀκάκιος
5. Ἅγ. Βασίλειος ὁ Μέγας 19. Προφήτης Ἠλίας 30. Ἅγ. Ἀρτέμιος
6. Ἅγ. Νικόλαος Μύρων 20. Ἅγ. Ἀντώνιος 31. Ἅγ. Νικήτας
7. Εὐαγγελισμὸς 21. Ἅγ. Ἀρσένιος 32. Ἅγ. Προκόπιος
8. Ἀμνὸς-Μελισμὸς 22. Ἅγ. Εὐθύμιος(,-) 33. Ἅγ. Νέστωρ
9. Ἅγ. Στέφανος, διάκονος 23. Ἅγ. Θεοδόσιος 34. Ἅγ. Θεόδωρος Τήρων
10. Ἅγ. Ρωμανός, διάκονος 35. Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης
IἸ. Ἅγ. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας Δυτικὸς τοῖχος 36. Ἅγ. Δημήτριος
12. Ἅγ. Σίλβεστρος πάπας Ρώμης 24. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου 37. Ἅγ. Γεώργιος
13. ΞὈραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας 25. Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ
14. Ἅγ. Λαυρέντιος, διάκονος 26. Ἅγ. Ζωσιμᾶς

Στὸν κυρίως ναό, στὸν νότιο τοῖχο, εἰκονίζεται στὴν κάτω ζώνη, ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ

τέμπλο, ἡ παράσταση τῆς Γέννησης τῆς Θεοτόκου (πίν. 24-25, ἔγχρ. πίν. VIIa) καὶ

στὴ συνέχεια ὁ προφήτης Ἡλίας, ὁ ἅγ. Ἀντώνιος, ὁ ἅγ. Ἀρσένιος, ὁ ἅγ.

ΕὺΘύμιος(;) καὶ ὁ ἅγ. Θεοδόσιος (πίν. 28-29α, 3οα, ἔγχρ. πίν. VIIB, VIIIa).

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ Θύρα, παριστάνεται ὁ ἀρχάγ-

γελος Μιχαὴλ (πίν. 26β) μὲ ρομφαία, ἐνῶ δεξιὰ ἀπ᾿ αὐτὴν ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ (πίν.

32β). Ἐσωτερικά, στὶς παραστάδες τῆς πόρτας, εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Ζωσιμᾶς στὴ νότια,

καὶ ἡ ἁγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία στὴ βόρεια (πίν. 27). Ὅλη τὴν πάνω ζώνη καταλαμ-

βάνει ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (πίν. 26α).

Στὸν βόρειο τοῖχο ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Γεώργιος καὶ

ἀκολουθοῦν ὁ ἅγ. Δημήτριος, οἱ ἅγ. Θεόδωροι Στρατηλάτης καὶ Τήρων (πίν.

29β), ὁ ἅγ. Νέστωρ (πίν. 3Οβ, ἔγχρ. πίν. VIIIB), ὁ ἅγ. Προκόπιος (πίν. 31β, ἔγχρ. πίν.

VIIIB), ὁ ἅγ. Νικήτας (πίν. 31β), ὁ ἅγ. Ἀρτέμιος καὶ ὁ ἅγ. Ἀκάκιος (πίν. 32α).

Κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις περιτρέχει τοὺς τοίχους ποδέα, ποὺ στὸν κυρίως ναὸ ἔχει ὕψ.

0.50 μ. καὶ στὸ Ἱ. Βῆμα Ο.75 μ.

Δυστυχῶς ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ Δωδεκαόρτου οἱ περισσότερες ἔχουν κατα-

στραφεϊ.

Διάκοσμο φέρει καὶ ἡ μικρὴ ἀβαθὴς κόγχη, ἐξωτερικὰ πάνω ἀπὸ τὴ δυτικὴ θυρα τοῦ

μνημείου. Παριστάνεται ἡ Θεοτόκος Δεομένη σὲ προτομὴ ἔχοντας μπροστὰ στὸ

στῆθος της τὸν Χριστό, ποὺ εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο του χέρια.

Τοιχογραφίες τῆς κόγχης καὶ τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου

Η Πλατυτέρα (πίν. 15β, 16β), στὸν τύπο τῆς Βλαχερνίτισσας, συνοδεύεται ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ Am Οἱΐ Η HAATYTEPA. Φέρει τὴ συνηθισμένη ἐνδυμασία σἐ χρῶμα κόκ-

κινο κρασιοῦ καὶ ἔχει τὰ χέρια ἀνοιχτὰ σὲ δέηση. Στὸ στῆθος, μέσα σὲ δίσκο σὲ ἀποχρώ-
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Σχ. 4. Βόρειος τοῖχος.
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Σχ. 6. Νότιος τοῖχος. Οᾉέῌ-ῬἘ--ΞM Σχ. 7. Δυτικός τοῖχος.

Σχ. 3-7. Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναὸς Γεννήσεως Θεοτόκου.

σεις τοῦ στακτιού πρὸς τὸ κυανό, βρίσκεται ὁ Χριστὸς φορῶντας χιτῶνα καὶ ἱμάτιο κατα-

κερματισμἐνα ἀπὸ τὶς χρυσοκονδυλἐς. Κρατᾶ εἱλητάριο στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ εὐλογεῖ

μὲ τὸ δεξί. Ἀπὸ τὸν κεντρικὸ κύκλο τοῦ δισκαρίου ἐκφεύγουν λεπτὲς φωτεινὲς ἀκτίνες.

Καὶ οἱ δύο μορφὲς ἔχουν ἀποδοθεῖ ἀπὸ τὸν ζωγράφο μὲ ἐπιτυχία. Οἱ σκιὲς εἶναι
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μαλακὲς καὶ ὁ φωτισμὸς ὄχι πολὺ σκληρός101. Τὸ τεταρτοσφαίριο περιβάλλεται ἀπὸ ζωνη
μέσα στὴν ὁποία ὑπάρχει διπλὴ ἑλισσόμενη ταινία.

Σὲ στενὴ σχετικα ζωνη κάτω ἀπὸ τὴν Πλατυτέρα εἰκονίζεται ἡ Κοινωνία τῶν

Ἀποστόλων (πίν. 17β-18, ἔγχρ. πίν. VIa). Η ἀπόδοση της ἔχει στοιχεῖα μικρογραφικά.

Στὴ μέση τῆς παράστασης εἰκονίζεται ἁγία Τράπεζα καλυμμένη μὲ κιβώριο. Πάνω της

δίσκος μὲ ἀρτο, ἀστερίσκος καὶ σταχωμένο βιβλίο. Στὴν πίσω πλευρά της παριστάνεται

δύο φορὲς ὁ Χριστὸς ντυμένος μὲ πολυσταύριο σάκκο καὶ ὠμοφόριο ὡς ἀρχιερέας,

στραμμένος πρὸς τὰ ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων ποὺ εἰκονίζονται ἀριστερὰ καὶ δεξιά.

Πάνω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο τοῦ καθενὸς γράφεται τὸ ἀρχικὸ τοῦ ὀνόματός του. Στὸ

βάθος τῆς σκηνῆς δὲν ὑπάρχει κανένα ἀρχιτεκτόνημα. Στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο ὁ Χριστὸς

προσφέρει τὸν ἀρτο στὸν Πέτρο καὶ στὸ δεξιὸ δίνει στὸν Παῦλο νὰ πιεῖ ἀπὸ ὑψηλὸ καὶ

πλατὺ ποτήρι. Πάνω ἀπὸ τὰ ἡμιχόρια ἐκτενὴς ἐπιγραφὴ μὲ τὰ λόγια τοῦ Χριστοῦ πρὸς

τοὺς μαθητές (Ματθ. 26, 26—28). Οἱ ἀπόστολοι, στοιχημένοι ὁ ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλον,

χαρακτηρίζονται ἀπὸ ἱερατικὴ ρυΘμικότητα καὶ ἔχουν τὰ πρόσωπά τους ἀρκετὰ ψυχο-

γραφημένα. Τὰ χαρακτηριστικά τους ξεφεύγουν ἀπὸ τὴν τυποποίηση. Τὰ ἱμάτιά τους

διακρίνει σχετικὴ πολυχρωμία.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση ἀντλεῖ ὁπωσδήποτε τὰ στοιχεῖα της ἀπὸ τὴν παλαιολό-

γεια ἐποχὴ, ὄμως ἔχει καὶ κάποια ἀλλα ποὺ τὴν διαφοροποιοῦν ἀπὸ αὺτὴνὶθὶ. Η διπλὴ
ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ ἀπαντᾶται καὶ σὲ πολλὲς ἄλλες παραστάσεις βυζαντινῆς ἐποχῆς.

Ο Ἰησοῦς μπορεῖ νὰ βρίσκεται πίσω ἀπὸ τὴν Τράπεζα ἢ στὶς πλἂνὲς πλευρές της103. Ὡς
πρὸς τὴν ἐνδυμασία του, ποὺ εἰκονίζεται δηλ. ντυμένος ὡς ἀρχιερέας, συνηθίζεται ἰδιαί-

τερα σὲ παραστάσεις μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς104. Τὸ στοιχεῖο ποὺ διαφοροποιεῖ τὴν παρά-
στασὴ μας ἀπὸ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς εἶναι ἡ παρουσία τοῦ Παύλου στὴ θέση

τοῦ Ἰωάννη καὶ ἡ ἀπουσία τοῦ Ἰούδα105.

Στὴν πιὸ κάτω ζώνη τοῦ ἡμικυλίνδρου εἰκονίζονται τέσσερις συλλειτουργοῦντες

ἱεράρχες (πίν. 19α-β), ἀνὰ δύο ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο, ὅπου κανονικὰ

θὰ βρισκόταν ὁ Ἀμνός. Πρόκειται γιὰ τὸν Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο καὶ τὸν Γρη-

γόριο τὸν Θεολόγο ἀριστερά, καὶ τὸν Βασίλειο τὸν Μέγα καὶ τὸν Νικόλαο

Μύρων δεξιά. Φέρουν σταυροφόρους σάκκους καὶ ὠμοφόρια καὶ κρατοῦν ἀνοιχτά

101. Η παράσταση τῆς Πλατυτέρας, καθιερω-

μένη κυρίως ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ παράδοση, κοσμεῖ τὰ

τεταρτοσφαίρια πολλῶν μεταβυζαντινῶν ἐκκλησιῶν.

Ὡς Βλαχερνίτισσα, ἀλλὰ μὲ τὴν ἐπωνυμία «Ἐλπἰς

τῶν Ἀπελπισμένων», εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος στὸν

ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς μοναχῆς Εὐπραξίας στὴν

Καστοριά (1485), βλ. Σ. Πελεκανίδη, Καστορία, Ι.

Βυζαντιναί τοιχογραφίαι (Θεσσαλονίκη 1953) πίν.

181, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ «Πλατυτέρα τῶν ούρανῶν»

εἰκονίζεται στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους τῆς Καστοριᾶς

(1547), βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας πίν. 1.

102. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος βλ. LCἸ 1,

στ. 173-176 (ἔκδ. Herder) καὶ Κ. Wesse1, Aposte1kom-

munion, RbK I, στ. 239 κὲ.

103. Γιὰ περισσότερα στοιχεῖα βλ. Ἀ. Τσιτουρί-

δου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ, Νικολάου

Ὀρφανοῦ στὴ Θεσσαλονίκη (Θεσσαλονίκη 1986) 74-

75.

104. Π.χ. στὸν ἀρχαιότερο διάκοσμο τῆς Μ. Φι-

λανθρωπηνῶν, βλ. Μ. Ἁχειμάστου-Ποταμιάνου, Η

μονὴ τῶν φιλανθρωπηνῶν καὶ ἡ πρώτη φάση τῆς

μεταβυζαντινῆς ζωγραφικῆς (Ἀθήνα 1983) πίν. 19,

στὴ Μ. Βαρλαάμ, ΘΗΕ (λ. Κατελάνος) εἰκ. 450.

105. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 127-128.
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εἰλητάρια μὲ ἀποσπάσματα ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία106. Τὰ εἰκονογραφικὰ χαρακτηρι-

στικὰ τῶν ἱεραρχῶν εἶναι αὐτὰ ποὺ ἔχουν διαμορφωθεῖ ἀπὸ τὴν παλαιότερη ἐποχή.

Συλλειτουργοῦντεςἱεράρχες εἰκονίζονται καὶ στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ. KL αὐτοὶ

εἶναι στραμμένοι πρὸς τὸ κέντρο. Πρόκειται γιὰ τὸν Κύριλλο Ἀλεξανδρείας καὶ τὸν

ἅγ. Σίλβεστρο πάπα Ρώμης (πίν. 2Οβ, 21). Φέρουν ἀκόσμητο σάκκο καὶ πολυσταύ-

ριο ὠμοφόριο, πίλο καὶ μίτρα ἀντίστοιχα στὸ κεφάλι καὶ κρατοῦν ἀνοιχτὰ εἰλητάρια μὲ

περικοπὲς τῆς Θείας Λειτουργίας107. Τὸν κυκλο τῶν συλλειτουργούντων κλείνει ἀκόμη
ἕνας ἀδιάγνωστος ἀκέφαλος ἱεράρχης, καθὼς καὶ δύο διάκονοι στὸ παράΘυρο. Ο ἕνας

εἶναι ὁ ἅγ. Ἀθανάσιο ς108, ὁ ἄλλος εἶναι ἀδιάγνωστος.
Η ἔλλειψη χώρου στὸν ἡμικύλινδρο τῆς κόγχης ἀνάγκασε τὸν ζωγράφο νὰ ἀποσπά-

σει τὸ ἐπεισόδιο τοῦ Ἀμνοῦ (Μελισμοῦ) (πίν. 2οα, ἔγχρ. πίν. VIB), ποὺ συνήθως βρί-

σκεται ἀνάμεσα στοὺς ἱεράρχες, καὶ νὰ τὸ τοποθετήσει στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης109 ὅπου,
ὅπως εἶναι γνωστό, εἰκονίζεται ἡ Ἄκρα Ταπείνωση. Ο Χριστὸς εἶναι ὕπτιος μέσα σὲ

λεκανίδα καὶ καλύπτεται στὴν όσφυικὴ χώρα μὲ βαθύχρωμο ὕφασμα. Φέρει φωτοστέ-

φανο καὶ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν θεατή110. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴ λεκανίδα
παραστάθηκαν οἱ διάκονοι ἅγ. Στέφανος ὁ Πρωτομάρτυς καὶ ἅγ. Ρωμανὸς ὁ

Μελωδός. Φέρουν στιχάριο καὶ Ἀμάριο καὶ κρατοῦν εὐαγγέλιο καὶ θυμιατήρι ἀντί-

στοιχα. Πάνω ἀπὸ τὴ λεκανίδα σὲ τρεῖς στίχους ἡ ἐπιγραφὴ «Ἀμνὸς πρόκειμαι μυ-

στικῶς ἐσφαγμένος. Μελίζομαί τε καὶ τρέφω τοὺς ἀξίους. Βλέπε ἄν(θρωπ)ε ἀναξίως μὴ

λάβῃς»111. cH ἐπεξεργασία τῶν προσώπων καὶ τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος γίνεται

καὶ τὰ ταπεινὰ ἔφορῶν, ὁ τὴν σωτηρίαν...» (εὐχὴ τῶν

κατηχουμένων), Π. Ν. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουρ-

106. Στὸ εἰλητάριο τοῦ Χρυσοστόμου ἡ ἐπιγραφῆς

«Ὁ Θεὸς ἡμῶν ὁ τὸν οὐράνιον ἄρτον τὴν τροφήν......

στὸ εἱλητάριο τοῦ Γρηγορίου «Δέσποτα κύριε ὁ

Θεὸς ἡμῶν... τάγματα καί..... στὸ εἰλητάριο τοῦ

Βασιλείου. «οὐδεὶς ἄξιος των συνδεδεμένων ταῖς

σαρκικαῖς..... καὶ στὸ εἰλητάριο τοῦ Νικολάου: «Κύ-

ριε ὁ Θεός...» (τὸ ὑπόλοιπο δὲν διατηρεῖται καλά).

Γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς βλ. Ν. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουρ-

γίαι κατὰ τοὺς ἐν Ἀθήναις κώδικας (Ἀθῆναι 1936) 2,

37, 71, 87. Γιὰ τὸ θέμα τῶν συλλειτουργούντων ἱε-

ραρχῶν ποὺ τοὺς γνωρίζουμε ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντι-

νὴ ἐποχή, βλ. Κ. Wesse1, Apsisbi1der, RbK I, στ. 268-

293, M. Χατζηδάκη, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες στὸν

Ὠρωπό, ΔΧΑΕ περ. ΔΙ, 1, 1959, 91 κἑ., C. Wa1ter, An

and the Ritua1 of the Byzantine Church (London 1982)

207 κἑ., S. Djurié, Some Variants of the Officiating

Bishops κλπ.,ΧΙ/Ι Byz.K0ngr. 11/5, 481 κὲ. Κατάλογο μὲ

τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων τῶν συλλειτουργοῦν-

των ἱεραρχῶν βλ. G. Babic’ - C. Wa1ter, The Inscription

upon Liturgica1 Ro11s, REB 34, 1976, 270 κἑ.

107. Στὸ εἰλητάριο τοῦ ἁγ. Κυρίλλου γράφει:

«Πάλιν καὶ πολλάκις σοὶ προσπίπτομεν καὶ παρα-

καλοῦμεν» (εὐχὴ τῶν πιστῶν) καὶ στοῦ ἁγ. Σιλβέ-

στρου: «Κύριε ὁ Θεὸς ἡμῶν ὁ ἐν ὑψίστοις κατοικῶν

γίαι 64 καὶ 68.

108. Η ἀπεικόνιση τοῦ ἁγ. Ἀθανασίου πιθανὸν

νὰ σχετίζεται μὲ τὴν εἰκονιζομένη στὸν βόρειο τοῖχο

παράσταση τοῦ ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας.

109. Εἶχα παλαιότερα διατυπώσει τὴν ἄποψη πὼς

τὸ θέμα τοῦ Μελισμοῦ εἰκονίζεται πάντοτε στὴν

κόγχη ἀνάμεσα στοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες,

βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων

28. Τὸ παράδειγμα ποὺ ἐξετάζουμε ἀνατρέπει τὴν

παράδοση αὐτή.

110. Γιὰ τὸ θέμα τοῦ Ἀμνοῦ - Μελισμοῦ, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴ βιβλιογραφία ποὺ παραθέτω στὴν παραπάνω

ἐργασία μου, βλ. καὶ C. Wa1ter, The Christ Chi1d on the

A1tar in Byzantine Apse Decoration, στὸ XV Congr. Byz.

II/B, 909 κὲ., Η. Be1ting, An Image and Its Function in

Liturgy: Μάη of Sorrows in Byzantium, DOP 34/35, 1982,

12 κὲ, Μ. Garidis, Approche «réa1iste» dans 1a represen-

tation du Me1ismos, στὸ XVI Byz.K0ngr. II/5, 495 κὲ.

111. Η ἐπιγραφὴ αὐτή, ποὺ συνοδεύει συνήθως τὴν

παράσταση τοῦ Μελισμοῦ, δὲν ἀποδίδεται σὲ κάποιο

πατέρα τῆς Ἐκκλησίας. Ἴσως εἶναι δημιουργημα ἑνὸς

ζωγράφου καὶ τὴν ἐπαναλαμβάνουν οἱ μεταγενέστεροι.
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πάνω στὸν ἀνοικτόχρωμο πρόπλασμὸ μὲ λίγες ἁπαλὲς φωτοσκιάσεις καὶ διάχυτο φωτι-

σμό.

Στὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν. 23)112 ὁ ἀρχάγγελος προβάλλεται σὲ
τεῖχος ποὺ βρίσκεται πίσω του. Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ ὅτι τὸ σκῆπτρο ποὺ κρατᾶ στὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπολήγει σὲ σταυρὸ καὶ ὄχι σὲ κρινάνθεμο, τὸ ὁποῖο συνήθως εἶναι κατα-

σκευασμένο ἀπὸ μαργαριτάρια. Τὸ δεξί του χέρι εἶναι τεντωμένο σὲ χειρονομία λόγου

πρὸς τὴν Παναγία, στὴν ὁποία κατευθύνεται καὶ τὸ βλέμμα του. Αὐτὴ βρίσκεται ὄρθια

σὲ ὑποπόδιο μπροστὰ σὲ βαρὺ κάΘισμα, κρατᾶ ἀδράχτι στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ ἔχει τὸ

δεξὶ μπροστὰ στὸ στῆθος σὲ χειρονομία ἀπορίας. Τὸ κεφάλι της, πρὸς τὸ ὁποῖο κατευ-

θὺνεται ἡ φωτεινὴ ἀκτίνα, τὸ γέρνει ἐμπρός, μιὰ ἔνδειξη ὑποταγῆς στὸ θετο ἄγγελμα.

Σχετικοὶ μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ εἶναι οἱ δύο προφῆτες (πίν. 17α), ποὺ βρίσκονται πιὸ

πάνω πρὸς τὸ τεταρτοσφαίρο. Καὶ οἱ δύο εἶναι στραμμένοι. πρὸς τὴ Θεοτόκο. Ο

Ἠσαῖας ἀπὸ τὴν πλευρὰ τοῦ ἀρχαγγέλου κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν προφητεία: Ἰδοὺ ἡ

Παρθένος ἐν γαστρὶ ἕξει (Ἠσαΐας ζ᾿ 14). Ο Δαβὶδ ἀπὸ τὴν ἄλλη κρατᾶ εἴλητὸ μὲ τὴ

μισοσβησμένη ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸν Ψαλμό του: Ἄκουσον θύγατερ καὶ κλῖνον τὸ οὖς σου...

(Ψαλμ. μδἱ, 11). Τὰ χαρακτηριστικὰ τῶν προφητῶν εἶναι αὐτὰ ποὺ παραδίδονται ἀπὸ

τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς113.
Στὸ μέτωπο τοῦ τεταρτοσφαιρίου, στὴ θέση ὅπου συνήθως βρίσκεται τὸ Ἅγιο Μαν-

δήλιο, εἰκονίστηκε μέσα σὲ στηΘάριο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγουν ἕξι ἀκτίνες, πιθανὸν ὁ

Θεὸς Πατὴρ λευκοφορεμένος. Τὸ κεφάλι του δυστυχῶς ἔχει καταστραφεῖ ἀπὸ τὸ μετα-

γενέστερο κυκλικὸ παράθυρο. Μπροστὰ στὸ στῆθος του κρατᾶ σφαίρα114.
Η παράσταση τοῦ ιοράματος τοῦ ὰγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας (πίν. 22α), ποὺ

βρίσκεται στὸ κάτω τμῆμα τοῦ βόρειου τοίχου μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα115, ἀπαρτίζεταὶ ἀπὸ τὰ

δύο μόνο κύρια πρόσωπα, τὸν ἅγ. Πέτρο καὶ τὸν Χριστό. Ο πρῶτος ἀριστερά, μὲ ἀρχιε-

ρατικὴ ἐνδυμασία καὶ προσκλίνοντας ἐλαφρὰ τὸ σῶμα, κρατᾶ εὶλητάριο στὸ ἀριστερὸ

χέρι καὶ ἔχει τὸ δεξὶ σὲ δέηση. Ο μικρὸς Χριστὸς βρίσκεται. ἀπέναντί του πάνω σὲ βάθρο,

μισοκαλυμμένος μὲ τὸν σχισμένο του χιτῶνα. Τὸ σῶμα του προβάλλεται σὲ τετράγωνο

πλαίσιο ποὺ εἶναι ἐπάλληλο σὲ ρόμβοΠβ. Η ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου τοῦ ἱεράρχη δὲν
σώζεται, ὄμως ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ ἡ ἐπιγραφὴ διατηρεῖ μερικὲς λέξεις οἱ ὁποῖες

112. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος βλ. J. H. G. Kaster, Petrus I von A1exandrien, LCἸ 8, στ. 175-176.

Emminghaus, Verkfindigung an Maria, LCI 4, στ. 422

κἑ., G. A. We11en, Theotokos. Eine ikonographische Ab-

hand1ung (Utrecht - Antwerpen 1961) 37 κἑ. Κ. Καλο-

κύρη, Η Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονογραφίαν τῆς Ἀνα-

τολῆς καὶ τῆς Δύσεως (Θεσσαλονίκη 1972) 115 κὲ.

καὶ Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστό-

λων 35-36, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία.

113. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 77.

114. Εἶναι ἐξίσου πιθανὸν νὰ εἰκονιζόταν ἀντὶ

του Πατρὸς ὁ Χριστὸς Ἐμμανουήλ.

115. Βλ. G. Mi11et, La vision de Saint Pierre d’A1exan-

drie, Mé1anges Ch. Dieh1 II (Paris 1930) 99-115, καὶ Κ.

116. Ο Χριστὸς μπορεῖ νὰ βρίσκεται καὶ πάνω σὲ

ἁγ. Τράπεζα καλυμμένη μὲ κιβώριο. Σὲ παράσταση

τοῦ ναοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Προδρόμου στὴν Bobostica

κοντὰ στὴν Κορυτσὰ Β. Ἠπείρου (τοῦ 1591), στὴν

ἁγ. Τράπεζα ἀντὶ γιὰ κιβώριο ὑπάρχει πλαίσιο ποὺ

μοιάζει μὲ θύρα καὶ φέρει παραπέτασμα ἀπὸ τὸ

ὁποῖο προβάλλει ὁ Χριστός (ἀδημοσίευτη). Ο Χρι-

στὸς μπορεῖ νὰ περιβάλλεται ἀπὸ φωτεινὴ ὠοειδὴ

δόξα (π.χ. στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὴν Bobostica, τῶν

ἀρχῶν τοῦ 17ου αἱ), ἢ νὰ βρίσκεται μέσα σὲ ἐπάλ-

ληλους ρόμβους, ὅπως στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονα-

χῆς Εὐπραξίας (15ος αϊ.) στὴν Καστορὶά.
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δὲν βοηθοῦν στὸν ἐντοπισμὸ τοῦ χωρίου117. Ἀπὸ τὴν παράσταση ἀπουσιάζει τὸ τέρας
ποὺ συνήθως καταβροχθίζει τὸν Ἄρειο118. Oi μορφὲς τοῦ ὰγ. Πέτρου καὶ τοῦ Χριστοῦ,
παρὰ τὶς ἀπολεπίσεις τῶν χρωμάτων, φαίνονται ἀρκετὰ ψυχογραφημένες. Ὡστόσο ἡ

ἀπόδοση τῶν ποδιῶν τοῦ Χριστοῦ, καὶ τὸ δέσιμό τους μὲ τὸ σῶμα, δὲν εἶναι τόσο πετυ-

χημένη.

Τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ

Οἱ συνθέσεις

Ἀπὸ τὶς δύο συνθέσεις τοῦ κυρίως ναοῦ ποὺ σώΘηκαν, ἡ Γέννη ση τῆς Θεοτόκου

(πίν. 24-25, ἔγχρ. πίν. VIIOL)119 διατηρεῖται καλύτερα. Η Θέση της στὸν νότιο τοῖχο, ἀμέσως

ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο στὴν κάτω ζώνη, μᾶς ὑποχρεώνει νὰ ἀναθεωρήσουμε τὴν μέχρι τώρα

ἰσχύουσα ὀνομασία (Κοίμηση τῆς Θεοτόκου) τοῦ ναΐσκου.

Ἀπὸ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάΘΟς, ποὺ περιβάλλει σὰν σκηνικὸ τὴ σύνθεση, δὲν μποροῦμε

μὲ βεβαιότητα νὰ ὁρίσουμε τὸν χῶρο ὅπου ἐκτυλίσσεται τὸ ἐπεισόδιο, γιατὶ δημιουργεῖται

ἡ ἐντύπωση πὼς τὸ ἕνα ἐπίπεδο εἰσχωρεῖ μέσα στὸ ἀλλο. Ἔτσι ὁ Ἰωακεὶμ μοιάζει νὰ βρί-

σκεται σὲ ἀπομακρυσμένο κτίριο ἀλλὰ συγχρόνως καὶ κοντὰ στὴν Ἄννα, οἱ δὲ φίλες ποὺ

τὴν ἐπισκέπτονται φαίνονται σὰν νὰ αἰωροῦνται στὸν χῶρο. Μιὰ ἄλλη γυναίκα στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι βαδίζει στὴν κορυφὴ τοῦ περιβόλου. Κατὰ τὰ

ἄλλα ἡ παράσταση χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὶς σωστὲς κινήσεις τῶν προσώπων καὶ τὴν πετυ-

χημένη ψυχογράφησἠ τους. Η Ἄννα, ποὺ ἀποτελεῖ τὴν κύρια μορφὴ τῆς σύνΘεσης, βρί-

σκεται στὸ βἸ ἐπίπεδο τοῦ πίνακα ἀνακεκλιμένη σὲ ὑψηλὸ κρεβάτι πάνω σἐ κόκκινη κρα-

σιοῦ στρωμνή, συνομιλεῖ μὲ τὴν πρώτη γυναίκα τῆς ὁμάδας καὶ δέχεται κάτι στὸ ἀριστερό

της χέρι ποὺ τῆς προσφέρει ἐκείνη ἀπὸ ἕνα βάζο. Δῶρα ἔχουν προσκομίσει καὶ ἄλλες

δύο γυναῖκες ἀπὸ τὴν ἴδια ὁμάδα. Ἀκόμα μιὰ γυναίκα μὲ τὰ χέρια σὲ Θέση ἀπορίας,

παρὰ λόγου, βρίσκεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ λεχώνα. Πίσω στὸ βάθος προβάλλει ἀπὸ ἐξώστη

σκεπτικὸς καὶ ἀμήχανος ὁ Ἰωακείμ120. Μπροστὰ ἀπὸ τὴν κλίνη στὸ πρῶτο ἐπίπεδο παρα-
στάθηκε τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους, τὸ ὁποτο, μικρόσωμο ἀλλὰ μὲ χαρακτηριστικὰ ἐνῆλι-

κου καὶ ντυμένο μὲ χιτῶνα καὶ μαφόριο, βρίσκεται στὴν ἀγκαλιὰ τῆς γυναίκας. Αὐτὴ

(Bruxe11es 1964) I 89 κἐ., ἐπίσης τῆς ἰδίας, The Life of

the Virgin, The Kariye Djami, IV. Studies in the Art of the

Kariye Djami (ἐκδ. Ρ. Underwood, Princeton-New Jersey

117. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ διαβάζονται... MOCO

THC ΤΡΙ../ΛΟΓΕ MTHC../MOTM4PT/YCAIAPA.

118. Πολλὰ γιὰ τὸ θέμα τοῦ Ὁράματος κλπ. βλ.

στὴ βιβλιογραφία ποὺ δίνεται στὴν ἐργασία Γ. Γού-

ναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων 63-64,

ὅπου καὶ πολλὰ παραδείγματα ἀπὸ τοιχογραφίες πα-

λαιότερες καὶ σύγχρονες.

119. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος, ποὺ ἀν-

τλεῖ τὰ στοιχεῖα του ἀπὸ τὸ πρωτοευαγγέλιο τοῦ

Ἰακώβου, βλ. J. Lafontaine - Dosogne, Iconographie de

1’enfance άε 1a Vierge dans 1’Empire byzantin ét en Occident

1975) 174, βλ. καὶ Κ. Καλοκύρη, Η Θεοτόκος εἰς τὴν

εἰκονογραφίαν τῆς Ἀνατολῆς καὶ τῆς Δύσεως 90-93,

ὅπου ὄμως πολλὰ πρέπει νὰ ἀναθεωρηθοῦν.

120. Γιὰ πρώτη φορὰ εἰκονίζεται ὁ Ἰωακεὶμ στὴ

σκηνὴ αὐτὴ στὴν παράσταση τῆς Ἀσίνου (12ος αί.)

καὶ ὄχι στὴ Studenica, ποὺ ἐσφαλμένα σημειώνει ἡ

J. Lafontaine - Dosogne (Iconographie de 1’enfance de 1a

V1erge 109).
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εἶναι καθισμένη καὶ ἀκουμπᾶ τὸ χέρι της στὴ λεκάνη περιμένοντας νὰ δοκιμάσει τὴ θερ-

μοκρασία τοῦ νεροῦ, ποὺ τὸ ἑτοιμάζει ἡ ἄλλη δεξιὰ γυναίκα. Ἀπὸ τὴν ἐξεταζόμενη σύν-

θεση λείπει τὸ λίκνο μὲ τὴν Παναγία ποὺ ὑπάρχει σὲ βυζαντινἐς121 καὶ μεταβυζαντινὲςᾋ22
συνθέσεις. Ἀπὸ τὴν ἀποψη αὐτὴ φαίνεται νὰ βρίσκεται ἡ σύνθεσή μας πλησιέστερα στὶς

ἀρχαιότερές της παραστάσεις123. Ὅμως ἡ πολυπρόσωπη σύνθεση τῆς μονῆς Λειμῶνος
ἔχει καὶ ἀρκετὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες Παλαιολόγειε συνθέσεις124. Τὸ συμπέρα-

σμα στὸ ὁποῖο θὰ μποροῦσε νὰ καταλήξει κανεὶς μελετῶντας τὶς βυζαντινὲς καὶ μεταβυ-

ζαντινὲς συνθέσεις εἶναι ἀρκετὰ διδακτικὸ γί αὐτοὺς ποὺ ἀσχολοῦνται μὲ τὴν εἰκονο-

γραφία: οἱ καλλιτέχνες ἀκολουθοῦν βέβαια κάποια πρότυπα, ἀλλὰ τὰ παραλλάσσουν

προσαρμόζοντάς τα στὶς ἀπαιτήσεις τῆς ἐπιφάνειας ποὺ ἔχουν νὰ διακοσμήσουν.

cH ἀπόδοση τῆς παράστασής μας ὡς πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ σύνδεση τῶν μορφῶν δὲν

μπορεῖ σὲ καμιὰ περίπτωση νὰ θεωρηθεῖ πετυχημένη. Ὑπάρχει χαλαρότητα καὶ ἀρρυΘ-

μία. Ὅμως παράλληλα ὑπάρχει καὶ ψυχογράφηση τῶν μορφῶν, ποὺ παρὰ τὴν ἔλλειψη

ἔντονων φωτοσκιάσεων δὲν εἶναι ψυχρές. Τὰ δροσερὰ πρόσωπα τῶν νεαρῶν φίλων τῆς

Ἄννας ἔχουν ἀποδοθεῖ μὲ ἐπιτυχία.

cH Κοίμη ση τῆς Θεοτόκου (πίν. 26α)125 εἶναι ἡ δεύτερη σύνθεση τοῦ κυρίως ναοῦ

ποὺ σώθηκε ἀλλὰ μὲ ἀρκετὲς φθορὲς στὰ πλάγια καὶ στὴν κορυφὴ τοῦ ἀετώματος. Στὸ

μέσο τῆς σκηνῆς, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, πάνω σὲ νεκρικὴ κλίνη βρίσκεται τὸ σκῆνος τῆς

Θεοτόκου. Οἱ ἀπόστολοι καὶ τὰ ἄλλα πρόσωπα ποὺ παραβρέθηκαν στὸ γεγονὸς περι-

βάλλουν τὸ νεκρικὸ κρεββάτι. Ἀπὸ ἀριστερὰ κοντὰ στὸ προσκέφαλό της ὁ Πέτρος,

θυμιατίζοντας ὅπως συνήθως. Ἀκολουθεῖται ἀπὸ τρεῖς ἀκόμα ἀποστόλους, ἐνῶ ἄλλοι

τέσσερις βρίσκονται πίσω ἀπὸ τὴν κλίνη. Ἔνας ἱεράρχης126 εἰκονίστηκε πίσω ἀπὸ τὴν
ὁμάδα. Πιθανὸν νὰ ὑπῆρχε καὶ δεύτερος στὴ δεξιὰ ὁμάδα. Ἐδῶ ἔχουν παρασταθεῖ

ἀκόμη τρεῖς μαθητὲς μὲ πρῶτο τὸν Παῦλο. Στὸ τρίτο ἐπίπεδο, στὴν κορυφὴ τῆς σύνθε-

σης, εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς ἔχοντας στὰ χέρια του τὴν ψυχὴ τῆς Παναγίας σὲ μορφὴ

σπαργανωμένου βρέφους. Τοῦ συμπαραστέκονται δύο ἄγγελοι. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο

μπρὸς στὴν κλίνη εἰκονίζεται τὸ ἐπεισόδιο τῆς κοπῆς τῶν χεριῶν τοῦ Ἰεφῶνία127. Τέλος,

121. Αὐτόθι 109.

122. Θ. Λίβα - Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

σιᾶς), 204.1 (Διονυσίου) καὶ 226.1 (Δοχειαρίου).

125. Πλούσια βιβλιογραφία γιὰ τὴν Κοίμηση βλ.

Ντιλίου (Ἰωάννινα 1980) 121, εἱκ. 49, καὶ Μ. Ἀχει-

μάστου - Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπηνῶν καὶ ἡ

πρώτη φάση τῆς μεταβυζαντινῆς ζωγραφικῆς πίν.

3οα.

123. Π.χ. ἡ παράσταση τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βα-

σιλείου B', βλ. Lafontaine - Dosogne, The Life of the

Virgin είκ. 12.

124. Π.χ. Χιλανδαρίου, Βατοπεδίου, Περιβλέπτου

Μυστρᾶ, βλ. G. Mi11et, Monuments de 1’Athos, I. Les

peintures (Paris 1927) πίν. 74.1, 88.1, G. Mi11et, Monuments

byzantins de Mistra (Paris 1910) πίν. 127.1. Γιὰ τὶς μετα-

βυζαντινὲς παραστάσεις στὸν Ἄθω βλ. G. Mi11et, Athos

πίν. 140.2 (τράπεζα Λαύρας), 157.3 (Μολυβοκκλη-

Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων 60-

63, ἐπίσης Κ. Καλοκύρη, Η Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονο-

γραφίαν 126-140, καὶ Θ. Λίβα - Ξανθάκη, Οἱ τοιχο-

γραφίες τῆς Μ. Ντιλίου 155-158, Κ. Kreid1-Papado-

pou1os, Koimesis, RbK IV, στ. 136 κἑ., C. Mys1iveé, Tod

Mariens, LCἸ 4, στ. 334 κἐ., καὶ Β. Bagatti, Ricerche

su11e tradizioni de11a morte de11a Vergine, Sacra Doctrina

69/70, 1973, 185 κἑ.

126. Ο ἀριθμὸς τῶν ἱεραρχῶν μπορεῖ νὰ κυμαί-

νεται ἀπὸ δύο μέχρι τέσσερις.

127. Γιὰ πρώτη φορὰ βρίσκεται τὸ ἐπεισόδιο στὴν

παράσταση τῆς Μαυριωτίσσας Καστοριᾶς (τέλος

12ου αϊ.), βλ. Σ. Πελεκανίδη, Καστορία πίν. 74.
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ἀριστερὰ καὶ δεξιά, στὶς ἄκρες τῆς σύνθεσης παριστάνονται οἱ ὑμνωδοὶ Ἰωάννης ὁ Δαμα-

σκηνὰς128 καὶ Κοσμᾶς ὁ Μαϊουμᾶ, ἀπὸ τὸν ὁποῖο διατηρεῖται τμῆμα τοῦ εἰληταρίου
του129.

Μεμονωμένες μορφὲς

Ο κύκλος τῶν μεμονωμένων μορφῶν τοῦ κυρίως ναοῦ, ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ

τόξα, ἀρχίζει ἀπὸ τὸν νότιο τοῖχο130 μὲ τὸν προφήτη Ἡλία (πίν. 28α), ποὺ εἰκονίζεται
δίπλα στὴν παράσταση τῆς Γέννησης τῆς Θεοτόκου. Ο προφήτης (ἐπιγρ. Ο HPO<DHTHC

YAHAC), γέρος καὶ ἀσπρογένης131, παριστάνεται κατὰ μέτωπο κρατώντας ξετυλιγμένο

εἱλητάριο στὸ ἀριστερό του χέρι τὴ ἐπιγραφὴ εἶναι σβησμένη- καὶ ἔχοντας τὸ δεξὶ σὲ

χειρονομία λόγου ἢ εὐλογίας132. Οἱ ρυτίδες τοῦ προσώπου του δίνονται μὲ κατάλληλες

φωτοσκιάσεις καὶ κάπως σχηματοποιημένες γραμμὲς καὶ ἡ ἀπόδοση τοῦ σγουροῦ γενιοῦ

εἶναι πετυχημένη. Κάπως σκληρὴ ἀλλά σωστὰ δοσμένη εἶναι καὶ ἡ πτύχωση τῶν ἐνδυ-

μάτων του.

Ἀμέσως μετὰ τὸ παράθυρο ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἀντώνιος (πίν. 28β) μὲ μοναχικὴ ἐνδυ-

μασία καὶ κουκούλιο133. Η ἐπιγραφὴ ποὺ τὸν συνοδεύει φαίνεται κάπως νεότερη (O
ΑΓ10C ANTQNIOC). Τὰ χαρακτηριστικά του εἶναι αὐτὰ ποὺ μᾶς παραδίνει ἡ Ἐρμηνεία

τῆς ζωγραφικῆς134, γέρος μὲ κοντὸ διχαλωτὸ γένι, «διαφορίζων ὀλίγον»135. Στὸ ἀριστερὸ
κρατᾶ είλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ +ΜΗAHATACE Ο ΜΟΝΑΧΕ, XOPTACL4 KOIALAC...

Ἀκολουθεῖ δεξιὰ ὁ ἅγ. Ἀρσένιος (πίν. 28β)136 μὲ μοναχικὸ μανδύα καὶ κουκούλι
ριγμένο στοὺς ὤμους137. Εἶναι «σγουροκέφαλος» καὶ «βουρλογένης» καὶ ἀποδόθηκε ἀπό-
λυτα μετωπικός. Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ εἰλητάριο ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχει σβηστεῖ ἡ ἐπι-

γραφὴ. Τὸ πρόσωπό του διακρίνει μαλακότερη ἀπὸ τὸν προηγούμενο ἐπεξεργασία.

128. Η ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου τοῦ Δαμασκη-

νοῦ ἀναφέρει: «θάμβος ἦν θεάσασθαι τὸν οὐρανὸν

τοῦ παμβασιλεὺς..... ποὺ εἶναι ἀρχὴ τοῦ εἱρμοῦ τοῦ

Δευτέρου Κανόνα, Αὐγούστου 15η, σ. 111.

129. Γιὰ πρώτη φορὰ οἱ ὑμνωδοὶ εἰκονίζονται στὸ

Βἒιἔκονο τῆς Βουλγαρίας (12ος αϊ.), ὅπου ὄμως εἶναι

διαχωρισμένοι ἀπὸ τὴν κύρια σύνθεση μὲ ταινίες, βλ.

Α. Grabar, La peinture re1igieuse en Bu1garie (Paris 1928)

79, πίν. IV.

130. Στὸν νότιο τοῖχο σύμφωνα μὲ τὴν καθιερω-

μένη εἰκονογραφία εἰκονίζονται μοναχοὶ ἅγιοι καὶ

ὅσιοι, ἐνῶ στὸν βόρειο στρατιωτικοί.

131. Ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 77.

132. Ὅταν ὁ προφήτης παριστάνεται μόνος του

μπορεῖ νὰ εἰκονίζετε α) τρεφόμενος ἀπὸ τὸν κό-

ρακα, β) ὁλόσωμος μὲ είλητάριο στὸ χέρι καὶ γ)

ἀναλαμβανόμενος. Λεπτομέρειες γιὰ τὴν εἰκονογρα-

φία του βλ. J. Boberg, E1ias, LCἸ 6, στ. 118-121, ἐπίσης

γιὰ ἀπεικονίσεις τοῦ κύκλου τῆς ζωῆς του βλ. Ε.

Luchesi-Pa11i, E1ias, LCI 1, στ. 607-613.

133. Γιὰ τὸ κουκούλιο, ποὺ εἶναι χαρακτηριστικὰ

γνώρισμα τῶν ἀσκητῶν ἁγίων, βλ. Α. Chatziniko1aou,

RbK I, στ. 444, ἐπίσης Ρ. Mfisse1er, Asketenhei1ige, LCἸ

5, στ. 262 κὲ.

134. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 162, 273, 292.

135. Γιὰ τὴν εἰκονογραφικὴ ἐξέλιξη τοῦ ἁγ. Ἀν-

τωνίου, βλ. Ε. Sauser, Antonius Abbas, LCI 5, στ.

205 κὲ, ἐπίσης καὶ D. Triantaphy11opou1os, Die nach—

byzantinische Wandma1erei auf Kerkyra und den anderen

Ionischen Inse1n (Mfinchen 1985) 115.

136. Γιὰ τὴν εἰκονογραφικὴ ἐξέλιξη τοῦ ἁγ. Ἀρσε-

νίου βλ. Α. Chatziniko1aou, RbK II, στ. 1061-72.

137. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 292.
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Δίπλα του ἀκολουθεῖ μᾶλλον ὁ ἅγ. Εὐ Θύμιος (πίν. 29α, 3οα, ἐγχρ. πίν. νΠβ,

νΠΙα)138. cH ἐπιγραφὴ τοῦ ὀνόματός του ἀπὸ μεταγενέστερη μᾶλλον ἐπέμβαση ἔχει
ἀλλοιώθεϊ. Εἰκονίζεται κι αὐτὸς γέρος μὲ ἀναφαλαντίαση καὶ μακρὺ μέχρι τὴ μέση γένι,

μὲ μοναχικὴ ἀνοικτόχρωμη ἐνδυμασία καὶ κουκούλι ριγμένο πίσω. Ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ

χειρονομία λόγου καὶ στὸ ἀριστερὸ κρατᾶ εἰλητάριο ποὺ ἡ ἐπιγραφὴ του ἔχει σβηστεἷ.

Στὴ συνέχεια εἰκονίζεται 6 ἅγ. Θεοδόσιος (πίν. 29α, 3Οα, ἐγχρ. πίν. νΠβ, νΠΙα)139.
Η ἐπιγραφὴ τοῦ ὀνόματός του εἶναι μισοσβησμένη. Κι αὐτὸς παριστάνεται μὲ μοναχικὴ

ἐνδυμασία καὶ κουκούλι. Εἶναι γέρος μὲ διχαλωτὸ γένι ποὺ χωρίζεται σὲ βοστρύχους.

Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφή: + ΕΑΝ ΜΗ

ΑΠΟΤΑἙΤΑΙ TOIC HACIN ΤΟΥ ΚΟΣΜΟΥ14Ο.

Δύο μορφὲς εἰκονίζονται στὴν κάτω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν

εἰσοδο141 παραστάθηκε 6 ἀρχάγγελος Μιχαήλ (πίν. 26β)142 (ἐπιγρ. 0 ΑΡΧΟΝ
MHXAH/1). Ντυμένος ὡς συνήθως μὲ χλαμύδα καὶ χιτώνα, κρατᾶ στὸ ὑψωμένο δεξὶ

χέρι τὸ ξίφος καὶ στὸ ἄλλο σὲ μετάλλιο τὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ (σὲ μονοχρωμία). Τὰ

χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου του εἶναι ὅχι τόσο αὐστηρὰ καὶ εἶναι προσεγμένη ἡ

ἀπόδοση τῆς ἐνδυμασίας του, μὲ φροντίδα γιὰ τὴ λεπτομέρεια.

Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο εἰκονίζεται ἐπίσης ὡς φύλακας 6 ἀρχάγγελος Γαβριήλ

(πίν. 32β, ἐπιγρ. 0 ΑΡΧΟΝ ΓΑΒΡΙΗΛ). Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου του εἶναι

περίπου ὅμοια μὲ τοῦ Μιχαήλ. Φορᾶ ἀνοικτόχρωμη χλαμύδα καὶ κρατᾶ στὸ δεξὶ χέρι

δόρυ. Η μορφὴ κατὰ τὸ δεξὶ τμῆμα εἶναι καταστραμμένη.

Στὶς παραστάδες τῆς θύρας τοῦ παρεκκλησίου εἰκονίζονται ὁλόσωμοι 6 ἅγ. Ζω-

σιμᾶς (πίν. 27α, ἐπιγρ. OAFIOC ZQCIMAC) καὶή ἅγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία (πίν. 27β,

ΗΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ), στραμμένοι καὶ οἱ δύο πρὸς τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ. Ο ἅγ. Ζωσιμᾶς143
κρατᾶ στὰ ἀριστερὸ χέρι ἅγιο ποτήρι καὶ στὸ δεξὶ λαβίδα μετάληψης. Εἰκονίζεται γέρος

μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ γένια, καὶ φέρει κάτω ἀπὸ τὸ μοναχικὸ ἔνδυμα μᾶλλον ἐπιτραχή-

λιο. Η ἱερότητα τῆς στιγμῆς εἶναι ἀποτυπωμένη στὸ πρόσωπό του. Η ἁγ. Μαρία144, ἀπο-

138. Πὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. J. Boberg,

Euthymius der Grosse, LCI 6, στ. 201-203, καὶ Th.

Gouma - Peterson, The Frescoes of the Parekk1esion of St.

Euthymios in Thessa1oniki (δ.δ. Ann. Arbor - Michigan

1969) I 167 κἑ. καὶ 182 κἑ.

139. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. C. Weigert,

Theodosius Cénobiarch, LCἸ 8, στ. 454.

140. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία- τῆς ζωγρα-

φικῆς 293.

141. Αὐτόθι 283: «εἰς δὲ τὴν εἴσοδον ἵσταται ὁ

ἀρχιστράτηγος ἐξεσπαθωμένος καὶ λέγων.....

142. Γιὰ τοὺς ἀρχαγγέλους γενικὰ βλ. Ε. Lucche-

si - Pa11i, Erzenge1, LCἸ 1, στ. 674-681. Γιὰ τὴν ἀπεικό-

νιση τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ ὡς φύλακα, βλ. Ἀ.

Ξυγγόπουλο, Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ὁ Φύλαξ, Byz.-

Neugr. Jahr. 10, 1934, 184. Συνήθως ὡς φύλαξ κρατᾶ

ξετυλιγμένο εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Θεοῦ στρα-

τηγὸς εἰμί, τὴν σπάθην φέρω. Τείνω πρὸς ὕψος, ἔκ-

φοβῶ θεοῦ φόβῳ. Καταφρονητὰς ἐκδικάζω συντό-

μως, βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 253.

143. Γιὰ τὸν ἅγ. Ζωσιμᾶ, ποὺ γιὰ πρώτη φορὰ

εἰκονίζεται νὰ κοινωνεῖ τὴ Μαρία τὴν Αἰγυπτία στὶς

τοιχογραφίες του 9ου αἰ. τῆς St. Maria Antiqua, βλ. Κ.

Kunze, Zosimus (von Pa1éistina), LCI 8, στ. 623, ὅπου

καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.

144. Στοιχεῖα γιὰ τὸν βίο της βλ. PG LXXXVII/3,

3697-3736, γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. Κ. Kunze,

Maria Agyptiaca, LCἸ 7, στ. 507-511, ὅπου καὶ ἡ παλαι-

ότερη βιβλιογραφία. Σημαντικὸ εἶναι τὸ ἄρθρο τοῦ

S. Radojéié γιὰ τὴ Μαρία τὴν Αἰγυπτία στὴν τέχνη

τοῦ 14ου αἰῶνα στὴ Σερβία, στὸ Zbomik Narodnog

Muzeja 4, 1964, 255—265.
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στεωμένή, γυμνὴ κατὰ τὸν δεξιό της ὦμο, ἔχει τὰ χέρια μᾶλλον σὲ δέηση, ἕτοιμη νὰ δεχτεῖ

τὸ θετο μυστήριο. Τὸ νεανικὸ μᾶλλον πρόσωπό της φαίνεται ἐξωπραγματικὰ ρυτιδωμένο,

ἀκολουθῶντας τὴν παράδοση. Οἱ πτυχώσεις τῶν ἐνδυμάτων της, ὅπως καὶ τοῦ ἁγ. Ζω-

σιμᾶ, εἶναι πλατιὲς ἀλλὰ μᾶλλον μαλακές. Ὡς θέμα τοποθετεῖται ἀπὸ τὸν 14o αἰῶνα στὸν

νάρθηκα τῶν ναῶν κοντὰ στὴν εἴσοδο καὶ συμβολίζει τὴ Μετάληψη τῶν Χριστιανῶν145.
Στὸν βόρειο τοῖχο ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Γεώργιος (πίν. 29β,

31a, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΓΕΩΡΓI0C)146. Φορᾶ κοντὸ χιτῶνα καὶ ἔχει ριγμένο στοὺς ὤμους
τὸν μανδύα. Πάνω ἀπὸ τὸν χιτῶνα φέρει ἀκόσμητο θώρακα καὶ κρατᾶ στρογγυλὴ

ἀσπίδα καὶ δόρυ147. Ο ἅγιος εἰκονίζεται ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς148, «νέος, ἀγένειος καὶ σγουροκέφαλος».
Ἀκολουθεῖ ἀριστερὰ ὁ ἅγ. Δημήτριος (πίν. 29β, ἐπιγρ. 0 AFIOC AHMHTPIOC)

ποὺ φέρει τὴν ἴδια ἐνδυμασία καὶ ἔχει τὸν πλούσιο μανδύα ριγμένο στοὺς ὤμους, κρα-

τᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι μεγάλη ὀρθογώνια ἀσπίδα καὶ δόρυ στὸ δεξί. Ἀποδίδεται νέος,

ἀγένειος καὶ ἐλαφρῶς «μουστακίζων»149.
Στὴ συνέχεια πρὸς τὰ δυτικὰ παραστάθηκαν οἱ ἅγιοι Θεόδωροι (πίν. 29β). Πρῶτος

εἶναι ὁ Στρατηλάτης (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΘΕΟΔΩΡΟΣ 0 ZTPATHAATHC). Ὅπως καὶ ὁ

Τήρων (πίν. 3Οβ, ἐπιγρ. ΟΑΓΙΟὍ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 0 ΤΥΡΩΝ), εἶναι ντυμένος μὲ μακρὺ πλου-

μιστὸ ζωστὸ χιτῶνα καὶ μανδύα καὶ κρατᾶ στὸ χέρι τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα150. Ο Στρα-

τηλάτης εἰκονίζεται νέος, μὲ σγουρὰ μαλλιὰ καί «βουρλογένης», ἐνῶ ὁ Τήρων μὲ μαῦρο

καὶ κάπως ὀξὺ γένι καὶ μὲ τὰ σγουρὰ μαλλιὰ πάνω ἀπὸ τὰ αὐτιά151.
Νέος, μὲ πιὸ δροσερὸ πρόσωπο ἀπὸ τοὺς δύο προηγούμενους, εἰκονίζεται ὁ ἅγ.

Νέστωρ152 (πίν. 3Οβ, ἔγχρ. πίν. γΠΙβ, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C NECTOP). Φέρει ἀνοικτόχρωμο
χιτῶνα μὲ πλατιὰ παρυφὴ στὴν κάτω ἄκρη καὶ πλατιὰ τραχηλιὰ πάνω. Ο μανδύας του

εἶναι δεμένος κόμπο στὸ στῆθος. Εἰκονίζεται ἀγένειος, ἀμούστακος, μὲ κοντὴ καὶ σγουρὴ

κόμη. Κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα στὸ δεξὶ χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο τὴν ἀκρή τοῦ μανδύα.

Νεαρός, ἀγένειος καὶ ἀμούστακος εἰκονίζεται καὶ ὁ ἑπόμενος, ὁ ἅγ. Προκόπτω ς153

(πίν. 31β, ἔγχρ. πίν. γΠΙβ, ἐπιγρ. ΟΑΓ10C HPOKOHIOC). Ἔχει κοντὰ μαλλιὰ χωρισμένα

145. J. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies dans

1’art de Byzance et de 1’Orient, Annuaire de 1’Institut de

Phi1o1ogie et d’Histoire Orienta1es 3, 1935, 450.

146. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου βλ. Ε. Luc-

chesi-Pa11i, Georg Erzmart, LCI 6, στ. 366-373.

147. Ὑπάρχουν περιπτώσεις, ὅπως π.χ. στοὺς Ἁγ.

Ἀποστόλους Καστοριᾶς (1547), στὴ Μ. Φιλανθρώ-

πηνῶν κ.ἀ., ὅπου κρατᾶ ξίφος σύμφωνα μᾶλλον μὲ

Παλαιολόγεια πρότυπα, βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποτα-

μιάνου, Η Μ. Φιλανθρώπηνῶν 107.

148. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 270 καὶ 295.

149. Αὐτόθι 270 καὶ 295. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία

τοῦ ἁγίου βλ. Ε. Lucchesi-Pa11i, Demetrius von Sa1oniki,

LCI 6, στ. 41-45.

150. Συνήθως οἱ ἅγιοι αὐτοὶ εἰκονίζονται πάνο-

πλοι. Μὲ σταυρὸ παριστάνεται ὁ στρατηλάτής στὴν

Ραϊά d’Oro τοῦ Ἁγ. Μάρκου τῆς Βενετίας, βλ. LCI 8,

σ. 444-446.

151. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 157.

152. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. G. Hartwagner,

LCI 8, στ. 35-37.

153. Βλ. καὶ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 157, 270.

Ὡς μάρτυρας παριστάνεται καὶ στὸ παρεκκλήσιο

τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Λαύρα, ἐνῶ σὲ πολλὲς ἄλλες

παραστάσεις εἰκονίζεται μὲ στρατιωτικὴ ἐνδυμασία,

βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλανθρώπη-

νῶν 99, ὅπου δίνονται ἀρκετὰ παραδείγματα ἀπὸ

τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ

ἁγίου βλ. C. Weigert, Prokopius von Kaesarea, LCI 8,

στ. 229-230.
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σὲ βοστρύχους καὶ φορᾶ χιτῶνα πλούσια πτυχῶμένο καὶ μὲ πλατιὰ παρυφὴ κάτω, καθὼς

καὶ βαρὺ μανδύα. Στὸ δεξὶ χέρι φέρει τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Ἀξίζει νὰ σημειώσουμε

τὴν πτύχωση τοῦ χιτῶνα στὸν δεξιὸ μηρὸ καὶ γύρω ἀπὸ τὴν κοιλιακὴ χώρα, μιὰ προ-

σπάΘεια τοῦ ζωγράφου νὰ ξεφύγει ἀπὸ τὴν τυποποίηση.

Τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγ. Νικητα (πίν. 31β, ἐπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ NIKHTAC), ποὺ εἰκονίζε-

ται ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Προκόπιο, ἔχει καταστραφεῖ. Τὸ κεφάλι του περιβάλλεται ἀπὸ

πλούσια κόμη ποὺ πέφτει στὸ σβέρκο154. Φορᾶ χιτῶνα μὲ πλούσια παρυφὴ καὶ ἐπιρ-

ράμματα καὶ ἔχει τὸν μανδύα ριγμένο στὸν ὦμο καὶ στὴ συνέχεια τὸν κρατᾶ μπροστά,

ἔτσι ὥστε νὰ δίνεται πλούσια πτυχωμένος. Στὸ δεξιὸ χέρι κρατᾶ τὸν σταυρὸ155 καὶ ἔχει
τὸ ἀριστερὸ μπρὸς στὸ στῆθός μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω.

Ο ἅγ. Ἀρτέμιος (πίν. 32α, ἐπιγρ. OAFIOCAPTEMIOC), ποὺ εἰκονίζεται δίπλα εἶναι

πράγματι «δμοιος τοῦ Χριστοῦ τὸ εἶδος»156. Στραμμένος ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ἔχει
ὡοειδὲς πρόσωπο μὲ σγουρὰ μαλλιὰ ποὺ πέφτουν σὲ μποῦκλες στοὺς ὤμους. Φέρει

μακρὺ χειριδωτὸ χιτῶνα καὶ μανδύα μὲ ἐπιρράμματα καὶ κοσμημένη τὴ φόδρα. Τὰ χέρια

του εἶναι σὲ δέηση157.
Τελευταῖος στὸν βόρειο τοῖχο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Ἀκάκιος (πίν. 32α). Παριστάνεται

στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, νέος, ἀγένειος καὶ μὲ κοντὴ κόμη158. Φορᾶ καὶ αὐτὸς χιτῶνα
μὲ κοσμημένη παρυφή, μανδύα μὲ ἐπιρράμματα καὶ κρατᾶ σταυρὸ στὸ ἀριστερὸ χέρι.

Τέλος στὴν ἀβαθὴ μικρὴ κόγχη, ποὺ βρίσκεται ἐξωτερικὰ πάνω ἀπὸ τὴ δυτικὴ θύρα,

εἰκονίζεται μέχρι τὴ μέση ἡ Θεοτόκος δεομένη, ἔχοντας μπροστὰ στὸ στῆθος της, ὅχι

ὄμως σὲ μετάλλιο, τὸν Χριστὸ Ἐμμανουήλ, ποὺ εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο του χέρια. Παρόλο

ποὺ ὑπάρχει προστῶο, τὰ χρώματα ἔχουν σὲ μεγάλο βαθμὸ ξεπλυθεῖ ἀπὸ τὰ νερὰ ποὺ

γλείφουν τὸν τοῖχο.

Τεχνικὴ καὶ τεχνοτροπία

Η πρώτη ἐντύπωση ποὺ ἀποκομίζει κανεὶς μελετῶντας τὶς τοιχογραφίες τοῦ παρεκ-

κλησίου εἶναι ὅτι πιθανὸν νὰ ἔχουν γίνει ἀπὸ δύο καλλιτέχνες, ἀπὸ δύο «χέρια» τοῦ

αὐτοῦ ἐργαστηρίου. Ὡστόσο ἡ ἐντύπωση αύτὴ διασκεδάζεται ἀπὸ τὴν προσεκτικὴ παρα-

τήρηση τῶν λεπτομερειῶν, τῆς ἀπόδοσης τῶν γυμνῶν μερῶν καὶ τῆς πτυχολογίας.

Ὅλες οἱ τοιχογραφίες ἔχουν ἐκτελεστεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας, πράγμα ποὺ

154. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ κεφαλιοῦ του μοιά- 157. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου, βλ. U.

ζουν μὲ τοῦ Χριστοῦ, βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς Knoben, Artemius von Agypten, LCI 5, στ. 253-254.

157. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. G. Kaster, Niketas Παραδείγματα κυρίως μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς βλ.

der Gote, LCἸ 8, στ. 42-43. M. Ἀχειμάστου - Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρώπη-

155. Ὅπως συχνὰ συμβαίνει στὴ βυζαντινὴ τέχνη νῶν 98.

τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου, ἐνῶ στὴν τέχνη τοῦ σερβικοῦ 158. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς ἀναφέρον-

χώρου εἰκονίζεται συνήθως ὡς στρατιωτικὸς ἅγιος. ται δύο μάρτυρες μὲ αὐτὸ τὸ δνομα. Ο δεύτερος

Παραδείγματα βλ. αὐτόθι. παριστάνεται ἀρχιγένειος. Βλ. καὶ LCI 5, στ. 16

156. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 157. (Achatius-Acacius).
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μᾶς ἐπιτρέπει νὰ σκεφτοῦμε πὼς τὸ μνημεῖο εἶχε χτιστεῖ ἴσως ἕνα χρόνο νωρίτερα καὶ

οἱ τοῖχοι του εἶχαν δεχτεῖ τὰ συνήθη δύο πρῶτα ἐπιχρίσματα. Στὸ τελευταῖο ἀπ᾿ αὐτὰ

ὁ ζωγράφος τοποθέτησε λεπτὸ στρῶμα γύψου, στὸ ὁποῖο κατόπιν ἐπεξεργάστηκε τὶς

ζωγραφικὲς ἐπιφάνειες. Ο τρόπος ποὺ ζωγραφίζει τὰ νεανικὰ πρόσωπα διαφέρει ἀπ᾿

αὐτὸν μὲ τὸν ὁποῖο πλάθει τὰ πρόσωπα τῶν μεσηλίκων καὶ τῶν γερόντων. Ἀπὸ τὰ νεαρὰ

πρόσωπα, γυναικεῖα καὶ ἀνδρικά (διάκονοι, νεαροὶ στρατιωτικοὶ ἅγιοι καὶ νέες γυναῖκες

στὴ Γέννηση τῆς Θεοτόκου), ἀπουσιάζει ἡ ἔντονη φωτοσκίαση. Κυριαρχεῖ μόνο τὸ φῶς,

ἐνῶ οἱ πράσινες ἢ καστανοπράσινες σκἐς βρίσκονται σὲ περιορισμένη ἔκταση στὴν πε-

ριφέρεια τοῦ προσώπου. Οἱ ὄγκοι λοιπὸν δὲν διαρθρώνοντι μὲ τὴν ἐναλλαγὴ φωτὸς καὶ

σκιᾶς, δὲν ἀναδεικνύονται μὲ τὴ σωστὴ χρωματικὴ ἐπεξεργασία, κι αὐτό, νομίζω, πώς

ἀποτελεῖ ἀδυναμία τοῦ ζωγράφου. Οἱ χρωματικοὶ τόνοι ἐξάλλου στὴν ἀπόδοση τῆς

ἐπιδερμίδας καὶ τοῦ προπλασμοῦ συγγενεύουν. Στὰ πρόσωπα τῶν μεσηλίκων καὶ ἐνηλί-

κων (π.χ. τῶν ἱεραρχῶν) καταβάλλεται προσπάΘεια ἀποτύπωσης τῶν ἰχνῶν τοῦ χρόνου.

Ὡστόσο ἐδῶ οἱ δυνατότητες τοῦ ζωγράφου εἶναι περιορισμένες. Η προσπάθειά του νὰ

δώσει ζωγραφικὰ τὶς ρυτιδωμένες ἐπιφάνειες μὲ κάποιες γραμμὲς ποὺ τοποθετεῖ στὴ

μαλακὴ καὶ εὐρεία στρωμένη ἐπιφάνεια δὲν φέρουν τὸ προσδοκώμενο ἀποτέλεσμα. Οἱ

γραμμὲς εἶναι ξηρὲς καὶ μόνες τους ὁδηγοῦν σὲ ἀρνητικὰ ἀποτελέσματα ποὺ μετριά-

ζονται κάπως ἀπὸ τὸ διαχεόμενο φῶς. Τὰ περιγράμματα καὶ στὶς δύο περιπτώσεις εἶναι

μᾶλλον ἀδύνατα ἀνοικτόχρωμα καστανὰ καὶ συμβάλλουν στὴν ἀνάδειξη τῆς φωτεινό-

τητας τοῦ συνόλου. cH ἐκλογὴ τῶν χρωμάτων ἀπὸ τὸν καλλιτέχνη δηλώνει κάποια εὐαι-

σθησία στὰ γλυκὰ χρώματα, ἀλλὰ καὶ κάποια διάθεση, σκόπιμη θὰ ἔλεγα, ἀποφυγῆς τῆς

χρησιμοποίησης σκοτεινῶν χρωμάτων, ὅχι μόνο στὰ πρόσωπα ἀλλὰ καὶ στὰ ροῦχα, ὅπου

θὰ λέγαμε ὅτι τὰ πράγματα εἶναι πιὸ εθκολα. Πράσινο τσαγαλί, βυσσινὶ ἀνοιχτό, βαθὺ

κυανό, κεραμιδὶ ἀνοιχτό, κίτρινο βαθύ, εἶναι μερικὰ ἀπὸ τὰ χρώματα ποὺ προτιμᾶ γιὰ

τὰ ροῦχα. Οἱ συνδυασμοὶ ποὺ κάνει εἶναι ἁρμονικοί. Οἱ πτυχώσεις δὲν χάνουν τὴν ὀργα-

νικότητά τους, περιγράφουν σωστὰ καὶ ἀναδεικνύουν τὰ μέρη.

Ο ζωγράφος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ παρεκκλησίου εἶναι ὁπωσδήποτε διαφορετικὸς

ἀπὸ τὸν ζωγράφο τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς. Ἀκολουθεῖ τὴν κρητικὴ τεχνοτροπία, ὅπως

αὐτὴ διαμορφώθηκε ἔξω ἀπὸ τὸ νησὶ τῆς Κρήτης ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τῆς διασπορᾶς.

Διαφέρει ἀκόμα ἀπὸ τὸν ζωγράφο τοῦ καθολικοῦ κυρίως στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομε-

ρειῶν, στὴ σχεδίαση τῶν αὐτιῶν, τῶν ματιῶν καὶ ἄλλων μερῶν τοῦ σώματος. Ἄν θέλουμε

δὲ νὰ προβοῦμε καὶ σὲ μιὰ πρόχειρη πρὸς τὸ παρὸν ἀξιολόγησή τους, θὰ λέγαμε πὼς ὁ

ζωγράφος τοῦ παρεκκλησίου εἶναι πιὸ δυνατὸς ἀπὸ αὐτὸν τοῦ καθολικοῦ, γιατὶ ἐπιδιώ-

κει νὰ ἀποδώσει τὰ συναισθήματα μὲ κάπως περισσότερη σκιὰ στὴν περιφέρεια καὶ μὲ

τὴ φωτοσκίασι τῆς γύρω ἀπὸ τὰ μάτια περιοχῆς. Ὡστόσο, ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει,

ἡ χρησιμοποίηση γραμμῶν στὴν προσπάθεια νὰ ἐπιτευχθεῖ κάποια πλαστικότητα ἔχει

μᾶλλον ἀντίθετα ἀποτελέσματα. Ποῦ ὀφείλεται ἄραγε αὐτὴ ἡ ἀδυναμία τοῦ ζωγράφου

τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ; ῒΗταν καὶ αὐτὸς ἀποκομμένος ἀπὸ τὸν ὑπόλοιπο ὀρθόδοξο

χῶρο; ἷΗταν ντόπιος ἢ περιοδεύων, ὁ ὁποῖος συντηρεῖ μιὰ τέχνη ὅπως τὴν ἔμαθε κάπου

ἀλλοῦ, ἀσφαλῶς ἐκτὸς Λέσβου, ἀλλὰ τοῦ εἶναι ἀδύνατο νὰ τὴν ἀνανεώσει; Σ᾿ αὐτὰ τὰ

ἐρωτήματα θὰ προσπαθήσουμε νὰ ἀπαντήσουμε στὸ τελευταῖο μέρος τοῦ βιβλίου.

Η χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ παρεκκλησίου, ὕστερα ἀπὸ αὐτὰ ποὺ ση-
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μειώσαμε παραπάνω, δὲν νομίζω πὼς εἶναι δύσκολη. Μετὰ μάλιστα ἀπὸ τὴν πρώτη

σύγκρισή τους μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ καὶ τὴν ἀπόδοσή τους σὲ ἄλλον καλλι-

τέχνη, Θὰ καταλήγαμε στὴν ἀποψη πως ὀφείλονται μὲν στὶς δραστηριότητες τοῦ ὰγ. Ἰγνα-

τίου καὶ τοῦ γιοῦ του, ποὺ τὸν διαδέχτηκε στὴν ἡγουμενία τῆς μονῆς, θὰ πρέπει ὄμως νὰ

ἀπέχουν λίγάἒστω χρόνια ἀπὸ ἐκεῖνες. Ἄν μάλιστα ὑποθέσουμε πὼς τὰ παραρτήματα τῆς

μονῆς ἱδρύθηκαν μὲ κάποια προτεραιότητα, τότε ὁπωσδήποτε οἱ τοιχογραφίες τοῦ κοι-

μητηριακοῦ ναΐσκου εὶναι μεταγενέστερες των τοιχογραφιῶν τοῦ καθολικοῦ καὶ τῆς τρά-

πεζας. Λεπτομέρειεςόμως γιὰ τὴ χρονολόγησή τους θὰ δώσουμε στὸ ἑπόμενο κεφάλαιο.

1.4 01 ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΝΑΙΣΚΟΥ ΤΗΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗΣ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΟΣ

ΤΟΥ ΜΕΤΟΧΙΟΥ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ

Μιὰ ὥρα πεζοπορίας περίπου ἀπὸ τὴ μονὴ Λειμῶνος πρὸς τὸν κάμπο τῆς Καλλονῆς,

μᾶς φέρνει στὸν μυχὸ τοῦ κάμπου, ὅπου βρίσκεται τὸ μετόχι τῶν Αγ Ἀναργύρων159. Σὲ

μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ αὐτό, καὶ λίγο νοτιότερα, εἶναι ὁ μικρὸς ναΐσκος τῆς Μεταμόρφω-

σης τοῦ Σωτῆρος160 (διαστ. 6.50><4.40 μ., σχ. 8-9, πίν. 33α), ποὺ παλαιότερα ἦταν κατάγρα-

φος μὲ τοιχογραφίες. Ἀπὸ τὸν διάκοσμό του διασώΘηκαν, καὶ αὐτὲς σὲ κακὴ κατάσταση,

μόνο δύο λατρευτικὲς παραστάσεις στὸ κτιστὸ τέμπλο151 καὶ ἕνα σπάραγμα ἀπὸ τὴν

παράσταση τοῦ Μελισμοῦ, ποὺ βρίσκεται σήμερα στὸ μουσεῖο τῆς μονῆς Λειμῶνος162.

Στὸ μικρὸ σπάραγμα ἀπὸ τὸν Μελισμὸ-Ἀμνό (πίν. 36α) ὁ μικρὸς Χριστὸς εἶναι

ὕπτιος μέσα σὲ κάπως βαθὺ λεκανίδιο, ὅπως καὶ στὴν τοιχογραφία τοῦ κοιμητηριακοῦ

παρεκκλησίου τῆς μονῆς. Φέρει καὶ ἐδῶ σταυροφόρο φωτοστέφανο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

Ο ΩΝ καὶ ἔχει ἐλαφρὰ γυρισμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὸν θεατή. Τὸ δεξί του χέρι βρίσκεται

πάνω στὸ μαῦρο περίζωμα ποὺ καλύπτει τὴν ὀσφυικὴ χώρα. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ Λεκανίδια

εἰκονίζεται ὑψηλὸ ποτήρι Θείας Κοινωνίας στὸ ὁποῖο ὑπάρχει ἡ λαβίδα. Δυστυχῶς ἡ

παράσταση ἔχει ξεπλυθεῖ ἀπὸ τὰ βρόχινα νερὰ ποὺ γιὰ πολλὰ χρόνια ἔγλειφαν τὸν τοῖχο.

159. Ἐγκαταλελειμμένο ἀπὸ πολλὰ χρόνια, ὑπέ-

στη τελευταῖα ριζικὴ ἀνακαίνιση.

160. Δὲν γίνεται μνεία του στὴ διαθήκη τοῦ ἁγ.

Ἶγνατίου. Ο μητροπολίτης Μηθύμνης Γαβριήλ (1618-

21) ἀναφέρει πὼς στὰ χρόνια του ἡ μονὴ εἶχε δύο

μετόχια στὰ ὁποῖα ἔμεναν οἱ ἐργαζόμενοι στὸν κάμ-

πο, οἱ «ἀροτριῶντες». Τὸ ἕνα ἦταν πιὸ μεγάλο καὶ

εἶχε δύο ναούς: τὸν ναὸ τοῦ Σωτῆρος καὶ τὸν ναὸ τοῦ

Ἁγ. Γεωργίου. Στὴν περιοχὴ ποὺ βρίσκεται τὸ πρῶτο

ναΰδριο;ίδιαίτερα στὰ νοτιοδυτικά του, ὑπάρχουν

ἐρείπια ἀπὸ παλαιότερα, ἴσως βυζαντινῆς ἐποχῆς,

κτίρια. Ο ναΐσκος τοῦ Ἁγ. Γεωργίου, ποὺ ἔφερε τὴν

ἐπωνυμία «Χλοίτης» (βλ. Ἰ. Μουτζούρη, Η Καλλονὴ

καὶ τὰ χωριά της, Μυτιλήνη 1983, 14) εἶναι σήμερα

ἐρειπωμένος. Γνωρίζουμε πάντως, πὼς ἦταν καὶ αὐ-

τὸς ἱστορημένος. Τὴν περιγραφὴ τοῦ πρώτου ναΐ-

σκου βλ. στὸν Στ. Καρυδώνη, Τὰ ἐν Kai/101127 τῆς

Λέσβον 147-151. Γιὰ τὸν δεύτερο ναΐσκο βλ. ἐπίσης

αὐτόθι 198. Τὸ δεύτερο μετόχι ποὺ ἀναφέρει ὁ Γα-

βριὴλ πρέπει νὰ βρισκόταν μακριὰ ἀπὸ τὸ μονα-

στήρι, ἴσως στὴν Κλοπεδὴ τῆς Αγ. Παρασκεψῆς, τὸ

ὁποῖο εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὸν 16o αἰώνα, βλ. I. Μου-

τζούρη, Ο μοναχισμὸς τῆς Λέσβον 126.

161. Γιὰ τὰ τέμπλα βλ. Μ. Chatzidakis, Ikonastas,

RbK III, στ. 326-353 καὶ ἰδιαίτερα γιὰ τὰ κτιστὰ στὶς

στ. 344 καὶ 347.

162. Ἀπ᾿ ὅ,τι φαίνεται, τὸ κτίσμα παρέμενε γιὰ

πολλὰ χρόνια χωρὶς ἢ μὲ πολὺ καταστραμμένη στέ-

γη. Εἶναι εὐτύχημα ποὺ διασώθηκαν οἱ δύο λατρευ-

τικὲς τοιχογραφίες.
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Σχ. 8-9. Ναΐσκος Μεταμόρφωσης Σωτῆρος (μετόχι Ἁγ. Ἀναργύρων) μονῆς Λειμῶνος. σχ. 8, κάτο-

ψη, σχ. 9, τομὴ κατὰ πλάτος (1. Θεοτόκος ἔνθρονη Βρεφοκρατοῦσα- 2. Χριστὸς ἔνθρονος).

 

Ὡστόσο φαίνεται καθαρὰ πώς χρησιμοποιήθηκαν ἰσχυρὰ περιγράμματα στὴν κοιλιακὴ

χώρα καὶ γενικὰ σ᾿ ὅλο τὸ σῶμα.

Πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ὑπῆρχε ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ ποὺ εἴδαμε στὸ παρεκκλήσι τοῦ

κοιμητηρίου τῆς μονῆς Λειμῶνος. Σώθηκε μόνο ἔνα τμῆμα ἀπὸ τὸν πρῶτο στίχο ΚΩὍ

ΕὍΦΑΓΜΕΝΟΟ. ΜΕΛΙΖΟΜΑἘ ΤΕ... καὶ τὸ τέλος τῆς ἐπιγραφῆς ΛΕΠΕ ΑΝ(ΘΡΩΠ)Ε

ΑΝΑΞΕΩ ΜΗ AABHC. Η ἐπιγραφὴ κλείνει μὲ ἕνα κόσμημα τὸ ὁποῖο φαίνεται πὼς

ὑπῆρχε καὶ στὴν παράσταση τοῦ κοιμητηριακοῦ παρεκκλησίου. Παλαιογραφικὰ δὲν

ὑπάρχει, νομίζω, καμιὰ ἀμφιβολία πώς καὶ οἱ δύο ἐπιγραφὲς ἔχουν γραφεῖ ἀπὸ τὸ ἴδιο

χέρι. Καθὼς δὲ σώθηκε στὸ παρεκκλήσι τοῦ Σωτῆρα τμῆμα ἐπιγραφῆς μὲ τὴ χρονολογία

ΙΓ Σεπτ. 7086 (=1577) πάνω ἀπὸ τὴ λατρευτικὴ τοιχογραφία τῆς Παναγίας τοῦ τέμπλου

(πίν 33β), μποροῦμε νὰ σκεφτοῦμε πώς καὶ οι τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ

πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν τὸ ἴδιο πιθανὸν ἔτος ἢ ἔνοι--δύο χρόνια νωρίτερα.

Ἀριστερὰ στὸ κτιστὸ τέμπλο μέσα σὲ ἀβαθὴ κόγχη, ποὺ στὸ πάνω μέρος εἶναι ἡμικυ-

κλική, βρίσκεται ἡ παράσταση τῆς ἔνθρονης Παναγίας (πίν. 34α, 35α) στὸν τύπο τῆς

Ὁδηγήτριας163. Η Θεοτόκος εἶναι καθισμένη σὲ ξύλινο θρόνο1β4 καὶ εἶναι λίγο γυρισμένη

πρὸς τὰ ἀριστερά της, γέρνοντας κάπως τὸ κεφάλι. Μὲ τὸ ἀριστερὸ της χέρι κρατᾶ τὸν

καθισμένο στὰ γόνατά της Χριστὸ καὶ ὑψώνει τὸ δεξὶ μπροστὰ στὸ στῆθος. Η θέση τοῦ

κεφαλιοῦ τοῦ Χριστοῦ -γιατὶ σήμερα ἔχουν ἀπολεπίσει τὰ χρώματα τῆς τελικῆς ἐπεξερ-

γασίας- δείχνει πώς ἀτένιζε τὸν θεατή. ΗΘεοτόκος φορεῖ βαΘυκύανο χιτώνα, ποὺ

σήμερα ἔχει χάσει τὸ χρωμα του, καὶ βαθυκόκκινο μαφόριο. Ἴδια περίπου, ἴσως καὶ ἀνοι-

χτότερα, εἶναι καὶ τὰ χρώματα των ρούχων τοῦ Χριστοῦ. Τὸἱμάτιό του ειναι πλούσιο σὲ

163. Γιὰ τὸν τύπο βλ. D. Pa11as, Passion und Be- τὸν τύπο. Γιὰ τὴν ἔνθρονη Θεοτόκο μὲ τὸν Χριστὸ

stattung Christi in Byzanz (Miinchen 1965) 108 κἑ., ἐπί- βλ. ἐπίσης στὸ LCI 3, στ. 162-165.

σης Α. Grabar, L’Hodigitria et 1’E1eusa, ZLU 10, 1974, 164. Δὲν γνωρίζουμε ἂν πατοῦσε καὶ σὲ ὑποπό-

3-14, H. Ha11ens1eben, Maria, Marienbi1d, LCἸ 3, στ. διο, ὅπως γίνεται συνήθως, γιατὶ ἡ παράσταση εἶναι

168-169, ἐπίσης βλ. Π. Βοκοτόπουλο, Εἰκόνες τῆς στὸ κάτω τμῆμα ἀσβεστωμένη.

Κέρκυρας 4, ὅπου δίνονται ἀρκετὲς πληροφορίες γιὰ
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χρυσοκονδυλιές. Ο προπλασμὸς καὶ τῶν δύο προσώπων εἶναι ἀνοιχτὸς καστανὸς καὶ τὰ
φῶτα εἶναι μᾶλλον πρὸς τὸ ἀνοιχτὸ ἐρυθρό.
Ο θρόνος τῆς Παναγίας φέρει ἡμικυκλικὸ ἐρεισίνωτο ποὺ διακοσμεῖται ἁπλὰ μὲ μία

ταινία, ποὺ τὸ στεφανώνει καὶ ἄλλη στενότερη πιὸ κάτω. ι[Ομως στὸ κάτω μέρος, στὴ
μέση τοῦ μπροστινοῦ τμήματος, ἡ διακόσμηση γίνεται μὲ κονδύλους165. Δὲν ὑπάρχει
καμιὰ ἀμφιβολία πὼς ὁ ζωγράφος μεταφέρει στὸ τέμπλο τὴν παράσταση κάποιας φο-
ρητῆς εἰκόνας μὲ ἔνθρονη Θεοτόκο.

Στὴν ἀντίστοιχη Θέση δεξιὰ ἀπὸ τὴ θύρα εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς ἔνθρονος (πίν. 34β,
35β), κρατώντας δίπλα στὸν ἀριστερὸ μηρὸ κλειστὸ βιβλίο καὶ εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ
χέρι. Φέρει βαθὺ ἐρυθρὸ ὁρόσημο χιτῶνα καὶ βαθυκύανο ἰμάτιο. Τὸ ὡοειδὲς πρόσωπό
του περιβάλλει καστανὴ κόμη. Δυστυχῶς ἡ τελευταία ἐπεξεργασία τοῦ προσώπου ἔχει
ἀπολεπιστεϊ. Φαίνεται ὄμως πῶς καὶ ἐδῶ ὁ προπλασμὸς ἦταν μᾶλλον ἀνοιχτοκάστανος.
Ἄξιο προσοχῆς εἶναι ὅτι ὁ Χριστὸς ἔχει τὸ εὐαγγέλιο κλειστὸ καὶ ὄχι ὅπως συνήθως ἀνοι-
χτὸ μὲ τὴ ρήση ΔΕΥΤΕ HPOC ME... κλπ. Ἀπὸ τὴν ἀποψη αὐτὴ βρίσκεται κοντὰ στὴν
εἰκόνα τῆς Πάτμου ποὺ μνημονεύσαμε (σημ. 165). Εἶναι ἀκριβῶς ὁ ἴδιος εἰκονογραφικὸς
τύπος. Μόνο ποὺ χαλαρὸ πόδι στὴν παράσταση μας εἶναι τὸ ἀριστερό, ἐνῶ στὴν εἰκόνα
τῆς Πάτμου τὸ δεξί. Διαφορὲς ὑπάρχουν στὴν ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας τοῦ ἱματίου. Ο
ζωγράφος τῆς Μυτιλήνης βρίσκεται πλησιέστερα στὴν Παλαιολόγεια παράδοση. Ἀποδί-
δει τὸ ὕφασμα περισσότερο πλαστικὰ παρὰ γραμμικά. Ὡστόσο ἡ διευθέτησή τοῦ ρού-
χου πάνω στὸ γόνατο τοῦ στάσιμου ποδιοῦ εἶναι περίπου ἴδια. Ο Θρόνος τοῦ Χριστοῦ
μὲ τὸ ὑψηλὸ καὶ καμπύλο πρὸς τὰ κάτω ἐρεισίνωτο καὶ μὲ τὶς πυραμοειδεἷς ἀπολήξεις
μοιάζει μὲ τὸν Θρόνο τῆς εἰκόνας ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἁγ. Αἰκατερίνης τῆς ΠάτμουΪββ.

Εἴδαμε προηγουμένως ὅτι πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Θεοτόκου ὑπάρχει ἐπιγραφὴ
ἀπὸ τὴν ὁποία εὐτυχῶς διασώθηκε ἡ χρονολογία ΙΓ Σεπτ. 7086 (=1577). Οἱ τεχνοτρο-
πικὲς σχέσεις τῶν παραστάσεων τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Σωτῆρος καὶ τοῦ κοιμητηριακοῦ
ναΐσκου τῆς μονῆς Λειμῶνος εἶναι, νομίζω, ὀφθαλμοφανεῖς, καὶ διαπιστώνονται ὅχι μόνο
στὴν ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ τοῦ Μελισμοῦ ἀλλὰ καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ τέμπλου. Σ᾿
αὐτὲς ὁ τρόπος ἐπεξεργασίας τῶν προσώπων καὶ τῶν πτυχώσεων βρίσκεται πολὺ κοντὰ
στὶς τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ ναΐσκου. Ἄν δὲ λάβουμε ὑπόψη μας τὴν ὁμοιότητα
τῶν γραμμάτων τῶν ἐπιγραφῶν καὶ σκεφτοῦμε ἀκόμη πὼς τὸ μέγεθος τῶν ναΐσκων
δικαιολογεῖ τὴ διακόσμησὴ τους κατὰ τήκειἴδια περίοδο (ἀπὸ τὴν ἄνοιξη τοῦ 1577 μέχρι
τὸν Σεπτέμβριο τοῦ ἴδιου ἔτους) καὶ ἀπὸ τὸν ἴδιο ζωγράφο, τότε πρέπει νὰ δεχτοῦμε ὡς
ἔτος φιλοτέχνησης τοῦ διακόσμου τοῦ κοιμητηριακοῦ ναΐσκου τὸ 1577. Ἀπὸ τὴν ἀποψη
αὐτὴ ὁ διάκοσμος τῶν μικρῶν αὐτῶν ναΐσκων πρέπει νὰ Θεωρηθεῖ ὡς ἔργο τοῦ Μεθό-
δίου, γιοῦ τοῦ ἁγίου Ἰγνατΐου.

165. Παρόμοιος, ἀλλὰ μὲ κονδύλους καὶ στὴν 166.Αὐτόθιἀρ. 96,πίν. 55, ποὺ τοποθετεῖται στὶς
ἐπίσκεψη τοῦ ἐρεισίνωτου, εἶναι ὁ θρόνος τῆς εἰκό- ἀρχὲς τοῦ 17ου αἰ. Βλ. ἐπίσης καὶ τὸν θρόνο τῆς
νας τοῦ Χριστοῦ ἀπὸ τὸν ναὸ τῶν Ἁγίων Σαράντα εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ στὸ Μουσεῖο τῆς Ζακὐνθου,
στὴν Πάτμο, ποὺ χρονολογεῖται στὴ δεκαετία 1580- ποὺ ἀποδίδεται στὸν Ἄγγελο, Ν. Δρανδάκης, Ο
90, Μ. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου εἰκ. ἀρ. 80, Ἐμμανουὴλ Τζάνε Μπουνιαλῆς (Ἀθῆναι 1962) πίν.
πίν. 53. 38β.



2. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΖΙΘΡΑΣ

τὸ μικρὸ καὶ ἐγκαταλελειμμένο σχεδὸν σήμερα χωριὸ ΤζίΘρα167, ποὺ βρίσκεται ἀνά-
Σ μεσα στὴ Μόνὴ Περιβολῆς καὶ τὴ σημερινὴ Ἄντισσα, ὑπάρχει ἡ μικρὴ καὶ ἀνα-

καινισμένη, δυστυχῶς, πλέον μονόχωρη ἐκκλησία τοῦ Ἁγ. Νικολάου (σχ. 10-11). Δια-

σώθηκαν τοιχογραφίες στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος καὶὴ λατρευτικὴ τοιχογραφία τοῦ ἀγ.

Νικολάου ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο στὸν νότιο τοῖχο. Ὅταν τὸ 1883 ἐπισκέφθηκε τὸν

ναὸ ὁ ”A. Παπαδόπουλος -Κεραμευς, ἦταν ὁρατὴ μόνο ἡ λατρευτικὴ τοιχογραφία (διαστ.

1.85><0.95 μ.), γιὰ τὴν ὁποία σημείωνε: «Ἀξία σημειώσεως ἐν Τζυθρᾳ ἐστὶν ἡ ἐν τῇ ἐκ-

κλησία τοιχογραφία παριστῶσα τὸν ἅγιον Νικόλαον, ἐφ᾿ ἱκανὸν ὕψος, ἥτις κατὰ τὸ ὕφος

τῆς τέχνης σχετίζεται πρός τινας τῶν ἐν Ἁγίῳ Ὄρει ἀρχαιοτέρων τοιχογραφιῶν. Ἐγέ-

νετο δὲ ἡ ἐν Τζυθρα εἰκών τῷ 1545 ἔτει»168. cH χρονολογία ὄμως ποὺ δίνει ἡ ἐπιγραφὴ,

ποὺ βρίσκεται ἀριστερὰ καὶ λίγο πιὸ κάτω ἀπὸ τὸ ἐπιγονάτιο τοῦ ἱεράρχη, διαφέρει κατὰ

ἔνα ἔτος. Συγκεκριμένα ἀναφέρει: +ὁέησις τοῦ δούλου τοῦ θεοῦ Φαντασ(ίου) Μανόλι

ἅμα συμβήου καὶ τέκνων αὐτοῦ + ἔτους ζνγὶ νοεμβρίῳ κβὶ1β9. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἱ.
Βήματος ἀποκαλύφθηκαν ἀργότερα (τὸ 1934) μὲ τὴ φροντίδα τοῦ μητροπολίτη Μηθὺ-

μνης Διονυσίου170.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα καὶ ἀνάλυση τῶν παραστάσεων

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποκατασταΘεϊ, λόγω

τοῦ περιορισμένου ἀριθμοῦ τῶν παραστάσεων ποὺ σώθηκαν. Ὡστόσο κάποιες σκέψεις

167. Η Τζίθρα (Κίθρα) ἦταν μικρὴ ἀλλὰ ἀκμαία

μεσαιωνικὴ κώμη, ἡ ὁποία κατὰ τὸν μητροπολίτη

Μηθύμνης Γαβριήλ «μεγίστη καὶ πολυάνθρωπος, ἠρη-

μώθη δὲ ὐπὸ θανάτου πρὸ χρόνων». Πράγματι ἀπὸ

τὸν λοιμὸ τοῦ 1601 εἶχαν πεθάνει πολλοὶ κάτοικοι

τοῦ νησιοῦ. Βλ. ”I. Φουντούλη, Γαβριὴλ μητροπολί-

του Μηθύμνης «περιγραφὴ τῆς Λέσβου» (Ἀθῆναι

1960) 41-42. Κατὰ τὴν ἐποχὴ τοῦ Γαβριὴλ ἡ Τζίθρα

διατηροῦσε 65 ἀκόμη σπίτια χριστιανῶν καὶ δύο ἐκ-

κλησίες, τοῦ Ἁγ. Νικολάου καὶ τῆς Ἁγ. Παρασκεψῆς,

168. Ἀ. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, Κατάλογος

τῶν ἐν ταῖς βιβλιοθήκοπς τῆς Λέσβου ἑλληνικῶν χει-

ρογράφων. «Ὁ ἐν Κωνσταντινουπόλει Ἑλληνικὸς

Φιλολογικὸς Σύλλογος. Μαυρογορὁάτειος Βιβλιο-

θήκη», Παράρτημα IE’ τόμου (1884) σ. ιεί.

169. Ο Νοέμβριος τοῦ 7053 ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ 1544

μ.Χ.

170. Δελτίον Ἱ. Μητροπόλεως Μηθύμνης ΣΤἸ,

1934, 59. Κατὰ τὴν ἐπισκευὴ τοῦ ναοῦ ποὺ ἔγινε τὸ

1936 προκλήθηκαν μερικὲς φθορὲς στὶς τοιχογρα-

φίες. Δὲν ξέρω ἂν τελικὰ ἦταν καλὸ γιὰ τὴ μεταβυ-

ζαντινὴ ζωγραφικὴ ἢ ὄχι ἡ ἀφαίρεση τῶν νεοτέρων

ἐπιχρισμάτων καὶ ἡ ἀποκάλυψη τῶν τοιχογραφιῶν,

γιατὶ ἀπὸ τότε ἐγκαταλείφθηκαν στὴν τύχη τους χω-

ρὶς καμιὰ μέριμνα. Ἔτσι οἱ ζωγραφισμένες ἐπιφά-

νειες φουσκώνουν ἀπὸ τὴν ὑγρασία καὶ ἀπολεπί-

ζονται τὰ χρώματα.
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Σχ. 10-11. Ἅγιος Νικόλαος ΤζίΘρας: σχ. 10, ἀνατολικὸς τοῖχος- σχ. 11, νότιος τοῖχος.

I. Εὐαγγελισμὸς
2. Πεντηκοστὴ

3. Ἅγιος Ἰωάννης Χρυσόστομος
(ἀριστ.) Μέγας Βασίλειος (δεξιὰ)

4. Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
5. Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
6. Ἅγ. Ἀθανάσιος Ἀλεξανδρείας
7. Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
8. Ἅγ. Ἑρμόλαος
9, Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
10. Ἄκρα Ταπείνωση (καταστρ.)
IΙ . Γέννηση
12. Θεραπεία Τυφλῶν

13. Ἀκάθιστος ῢΥμνος
14. Ἅγ. Ἀχίλλειος
15. Ἅγ, Σίλβεστρος
16. Ἅγ. Κύριλλος
17. Ἅγ. Σπυρίδων
18. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος
19. Ἅγ. Νικόλαος
20. Ἅγ. Ἰερόθεος
21. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων
22. Ἅγ. Ὑπάτιος
23. Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
24. Ἅγ. Νίκανδρος
25. Ἅγ. Διονύσιος

μποροῦμε νὰ διατυπώσουμε. Στὸ τεταρτοσφαίριο εἰκονιζόταν πιθανὸν ἡ Παναγία ἡ

Πλατυτέρα. Στὸν ἡμικύλινδρο ὑπῆρχαν συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες ἀπὸ τοὺς

ὁποίους σώζονται ἀριστερὰ ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος (πίν. 45α) καὶ δεξιὰ

ἴσως ὁ Μέγας Βασίλειος (πίν. 45β). Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο καὶ

πάνω ἀπ᾿ αὐτό, στὸ μέτωπο, ἐκτεινόταν ἡ Πεντηκοστή (πίν. 38β καὶ 44β). Διατηροῦνται

μόνο οἱ δύο ἀπόστολοι, ἕνας σὲ κάθε πλευρά. Δίπλα ἀπὸ τοὺς διατηρηθέντες ἀποστό-

λους εἰκονίστηκε ὁ Εὐαγγελισμός (πίν. 38β καὶ 44β), μὲ τὸν ἄγγελο ἀριστερὰ καὶ τὴν

Παναγία δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο. Δίπλα τους, μέσα στὴν ἴδια παράσταση, εἰκονί-

στηκε καὶ ἀπὸ ἔνας προφήτης.

Η πιὸ κάτω ζωνη εἶναι στενὴ καὶ περιλαμβάνει ἕξι στηΘάριὰ ἱεραρχῶν (πίν. 44β),

ἀπὸ τρία σὲ κάθε πλευρά. Στὴν κάτω ζώνη, τέλος, τῆς βόρειας πλευρᾶς τοῦ ἴδιου τοίχου

εἰκονίστηκὰν ἀκόμη τρεῖς ἱεράρχες (πίν. 43β). Οἱ δύο ἀπὸ ἀριστερὰ εἶναι στηθαῖα

καὶ ὁ τρίτος ὁλόσωμος. Τρεῖς ἐπίσης ἱεράρχες (πίν. 44α) παραστάθηκαν στὴν κάτω

ζώνη τῆς νότιας πλευρᾶς τοῦ ἴδιου τοίχου. Ο μέσατος εἶναι στηθατος κατὰ μέτωπο καὶ

οἱ ἄλλοι δύο ὁλόσωμοι.

Στὴ βοηθητικὴ θυρίδα ποὺ βρίσκεται στὸν βόρειο τοῖχο κοντὰ στὴν πρόθεση εἰκονί-

στηκε ὁ ἅγ. Στέφανος (ἐπιγρ. [0 AFJIOC CTErpANOC ΟΑΡΧΙΔ YAKONOC). Τὸ νεανικὸ
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καὶ ἀγένειο πρόσωπό του εἶναι ἰσχυρὰ ἀπολεπισμένο. Ἄλλες παραστάσεις στὸν ἴδιο τοῖχο

δὲν σῶθηκαν.

Στὸν νότιο τοῖχο συνεχίζεται στὴν πάνω ζώνη τὸ Δωδεκάορτο μὲ τὴ Γέννη ση τοῦ

Χριστοῦ (πίν. 38α, 39a, ἔγχρ. πίν. Χα). Δεξιά της παριστάνεται ἡ Ἴαση τῶν δύο

τυφλῶν (πίν. 39β) καὶ ἀκολουθοῦν πιὸ δεξιὰ ὁ Α καὶ Β Οἶκος τοῦ Ἀκαθίστου

(Ὑμνου (πίν. 4Οα). Δὲν ὑπάρχει στενὴ ζώνη μὲ τὰ στηθάρια τῶν ἱεραρχῶν. Κάτω ἀπὸ

τὴ ζώνη τοῦ Δωδεκαόρτου εἰκονίζονται ὁλόσωμοι ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ οἱ ἱεράρ-

χες ἅγιοι Ἀχίλλειος, Σίλβεστρος, Κύριλλος καὶ Σπυρίδων (πίν. 4Οβ, 41, 43a,

ἔγχρ. πίν. Χβ). Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο θὰ συνεχιζόταν τὸ πρόγραμμα καὶ στοὺς ὑπόλοι-

πους τοίχους τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ.

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο ἔχει εἰκονιστεῖ ὁ ἅγ. Ἰωάν-

νης ὁ Πρόδρομος (πίν. 46β) καὶ στὴ συνέχεια μέσα σὲ ἀβαθῆ κόγχη, ποὺ φέρει ἡμικυ-

κλικὸ καὶ προεξέχον πλαίσιο στὸ ἄνω μέρος, βρίσκεται ἡ λατρευτικὴ παράσταση τοῦ ἀγ.

Νικολάου (πίν. 36β, 37, ἔγχρ. πίν. ΙΧ)171. Εἶναι ὁλόσωμος, κατὰ μέτωπο, κρατῶντας
κλειστὸ εὐαγγέλιο172 στὸ ἀριστερὸ καὶ εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Φέρει ἀρχιερατικὴ

ἐνδυμασία, στιχάριο, ἐπιτραχήλιο, φαινόλιο, σταυροφόρο ὠμοφόριο καὶ ἐπιγονάτιο στὸ

ὁποῖο εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς Ἐμμανουὴλ σὲ μονοχρωμία173. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ
κεφάλι του ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΑΓ10C NIKOAAOC Ο ΜΥΡΕΩΝ. cH διάπλαση τοῦ προσώπου

τοῦ ἁγίου, παρὰ τὶς ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις, φαίνεται πὼς ἀκολουθεῖ τὴ μέχρι τώρα δια-

μορφωθεῖσα παράδοση καὶ ἰδιαίτερα αὐτὴ τοῦ 15ου αἰῶνα. Μὲ ἰδιαίτερη ἐπιτυχία πλά-

θονται οἱ ὄγκοι καὶ τονίζονται μὲ καμπύλες γραμμὲς καὶ σωστὴ φωτοσκίαση. Χωρὶς νὰ

κινδυνεύσω νὰ θεωρηθῶ ὑπερβολικὸς, θὰ ἔλεγα πῶς πρόκειται γιὰ ἔργο πολὺ καλοῦ

ζωγράφου τῶν μέσων τοῦ 16ου αἰῶνα. Ἐπιτυχημένη Θεωρεῖται καὶ ἡ ἀπόδοση τοῦ μετῶ-

που, ποὺ μαζὶ μὲ τὸ διεισδυτικὸ βλέμμα ἀποπνέουν πνευματικότητα. Ὀρθὴ εἶναι καὶ ἡ

ἀπόδοση τῆς κοντῆς κόμης καὶ τοῦ γενιοῦ.

Διπλὴ διακοσμητικὴ ταινία ἀπὸ σχηματοποιημένα στὴ σειρὰ φύλλα καὶ μία δεύτερη

πιὸ πλατιὰ μὲ φύλλα καὶ βλαστὸ ἀκάνθας σὲ γιρλάνδα, διακοσμεῖ τὸ καμπύλο πλαίσιο

τῆς παράστασης, ποὺ πιὸ πάνω περιβάλλεται ἀπὸ ἔξεργο μεταγενέστερο πλαίσιο.

Στὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν. 38β) ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται καθισμένη

σὲ ξύλινο κάθισμα χωρὶς μαξιλάρια, πατᾶ σὲ ὑποπόδιο καὶ ἔχει στραμμένο πρὸς τὰ

ἀριστερὰ τὸ κεφάλι. Στὸ ἀριστερό της χέρι κρατᾶ ἀδράχτι (διακρίνεται πολὺ δύσκολα)

καὶ στὸ δεξὶ μαλλί. Φορᾶ κυανὸ χιτῶνα καὶ ἐρυθρὸ μαφόριο ποὺ περιβάλλει κάπως

παράξενα καὶ ἀνόργανα τὸ σῶμα. Κάποια ἀπορία καὶ συστολὴ διακρίνεται στὸ λεπτὸ

171. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἁγ. Νικολάου βλ. 172. Συνήθως εἰκονίζεται μὲ κλειστὸ βιβλίο. Ὅμως

Ν. Ρ. 8evéenko, The Life of St. Nicho1as in Byzantine Ant ὑπάρχουν παραστάσεις στὶς ὁποῖες κρατᾶ ἀνοιχτὸ

(Turin 1981), ἐπίσης Γ. Ἀντουράκη, Ο Ἅγ. Νικόλαος βιβλίο. Ἀρκετὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸν 150 καὶ 160

στὴ βυζαντινὴ τέχνη καὶ παράδοση (Ἀθῆναι 1988)᾿ αἰῶνα, βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου,Ἡ Μ. Φιλαν-

βλ. ἐπίσης Ε. C1are, St. Nicho1as, His Legends and θρωπηνῶν 97.

Iconography (Firenze 1985) καὶ L. Petzo1dt, Niko1aus 173. Ὅπως καὶ στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν, βλ. αὐ-

νοῃ Myra, LCI 8, στ. 45-50, ἐπίσης καὶ Ἐρμηνεία τῆς τόθι εἰκ. 13 καὶ 66γ.

ζωγραφικῆς 154, 168.
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καὶ νεανικὸ πρόσωπο ποὺ τὰ χαρακτηριστικά του ἔχουν δοθεῖ μὲ ἁπαλοὺς ρόδινους

φωτισμοὺς καὶ καστανὲς φωτοσκιάσὲις. Η προοπτικὴ ἀπόδοση τοῦ ὀγκώδους καθίσμα-

τος, ποὺ φέρει ἐρεισίνωτο καὶ ἐρεισίχειρα, δὲν εἶναι πετυχημένη, ἰδιαίτερα στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Παναγία εἰκονιζόταν ὄρθιος βασιλεὺς προφήτης, πιθανὸν ὁ

Σολομών, ποὺ κρατοῦσε ἀνοιχτὸ εἰλητάριο, ἀπὸ τὸ κείμενο τοῦ ὁποίου διατηρήθηκε τὸ

μικρὸ τμῆμα: [HἸN[ECEἸN ΑΥΤΗΝ HOA(A)AI EKTIC174. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ εἰκονίζε-
ται ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ (πίν. 44β) μὲ τὸ δεξὶ χέρι τεντωμένο λοξὰ πρὸς τὰ κάτω σὲ

χειρονομία λόγου. Τὸ ἀριστερὸ χέρι δὲν διακρίνεται, γιατὶ ἀπὸ τὸ στῆθος καὶ πάνω ἡ

μορφὴ ἔχει καταστραφεῖ. Εἶναι ντυμένος μὲ ἐρυθρὸ χιτῶνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο πλούσια

καὶ ἁρμονικὰ πτυχωμένο. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν ἀρχάγγελο εἰκονίζεται ὄρθιος βασιλεὺς προ-

φήτης, πιθανὸν ὁ Δαβίδ, ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου τοῦ ὁποίου διατηρήθηκε

μόνο ἡ τελευταία λέξη ΟΙΚΟΥ175. Η ἐνδυμασία του, ὅπως καὶ τοῦ Σολομώντα, φέρει

ἐπίχρυσες παρυφές. Στὸ βάθος ἡ παράσταση πλαισιώνεται ἀπὸ σύνθετα κτίρια, ὅπως καὶ

τὸ ἄλλο τμῆμα μὲ τὴν Παναγία176.

Ἀπὸ τὴν Πεντηκοστὴ177 διασώΘηκαν, ὅπως σημειώσαμε ἤδη, μόνο δύο ἀπόστολοι.
Τοῦ ἑνός, ἀπὸ τὴ μεριὰ τῆς Παναγίας, σώζεται καὶ τὸ κεφάλι. Εἶναι νέος καὶ ἀγένειος μὲ
κοντὴ κόμη. Τὰ φυσιογνωμικά του χαρακτηριστικὰ εἶναι ἴδια μὲ τοῦ ἀποστόλου Θωμᾶ,

ὁ ὁποῖος κατέχει συνήθως τὴν ἀκραία θέση στὴν παράσταση178. Κατὰ συνέπεια, ἂν

ἀκολουΘήθηκε, ὅπως πιστεύω, κάποιος καθιερωμένος εἰκονογραφικὸς τύπος, θὰ πρέπει

ὁ εἰκονιζόμενος στὴν ἀριστερὴ ἄκρη ἀκέφαλος ἀπόστολος νὰ εἶναι ὁ Φίλιππος, ὅπως

π.χ. συμβαίνει καὶ στὴν παράσταση τῆς μονῆς Φιλανθρωπηνῶν. Ὡς πρὸς τὸ πλάσιμο τοῦ

προσώπου τοῦ ἀποστόλου, πρέπει νὰ σημειώσουμε πὼς ἔχει γίνει ὅπως καὶ τῆς Πανα-

γίας, μὲ λίγες καστανὲς σκιὲς στὴν περιφέρεια καὶ ρόδινα ἢ ροδοκίτρινα σαρώματα μὲ

ἁπαλὸ φωτισμό.

Η παράσταση τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ (πίν. 38α, 39α, ἔγχρ. πίν. Χα)179, ποὺ
διατηρήθηκὲ κατὰ τὸ μισὸ κάτω τμῆμα, ἀκολουθεῖ τὴ γνωστὴ καὶ καθιερωμένη ἀπὸ τὴν

Παλαιολόγεια παράδοση εἰκονογραφία, ὅπως τὴ διαμόρφωσε ἡ Κρητικὴ Σχολή. Στὸ
κέντρο τοῦ πίνακα, ἔξω ἀπὸ τὸ σπήλαιο, ποὺ δίνεται μικρὸ ὅσο γιὰ νὰ χωρέσει τὴν κτι-

174. Παροιμ. 31, 29: «καὶ ὁ ἀνὴρ αὐτῆς ᾔνεσεν

αὐτήν, Πολλαὶ θυγατέρες ἐκτήσαντο πλοῦτον, πολ-

λαὶ ἐποίησαν δυνατά, σὺ ὁὲ ὑπέρκεισαι καὶ ὑπερή-

ρας πάσας».

175. Δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἐντοπιστεῖ ἀπὸ ποιὸ

χωρίο προέρχεται. Στοὺς ψαλμοὺς ὑπάρχουν δεκα-

πέντε περιπτώσεις, ὅπου ἡ λέξη Οἶκος ἀναφέρεται

σὲ γενικὴ πτώση.

176. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης τοῦ

Εὐαγγελισμοῦ, βλ. σημ. 112.

177. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Α.

Grabar, Le schéma iconographique de 1a Pentecéte, L’art

de 1a fin de 1’Antiquite’ et du Moyen Age I (Paris 1968) 615

κἑ., ἐπίσης St. See1iger, Pfingsten, LCI 3, στ. 415-423.

178. Ὅπως π.χ. στὴ παράσταση τῆς Μ. Φιλαν-

θρωπηνῶν, ὅπου γράφεται καὶ τὸ ἀρχικὸ τοῦ ὀνό-

ματός τους, βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η M.

φιλανθρωπηνῶν 94 καὶ σημ. 799, ὅπου σειρὰ ἀρχαί

οτέρων παραδειγμάτων.

179. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του θέματος βλ. G.

Mi11et, Recherches sur 1’iconographie de 1’E‘vangi1e (Paris

1916) 93-169, K. Καλοκύρη, Η Γέννησις τοῦ Χριστοῦ

εἰς τὴν βυζαντινὴν τέχνην τῆς Ἑλλάδος (Ἀθῆναι

1956) καὶ G. Ristov, Die Geburt Christi (Reck1inghausen

1963), τοῦ ἴδιου, Geburt Christi, RbK II, στ. 637-662

καὶ Ρ. Wi1he1m, Geburt Christi, LCI 2, στ. 86-103.
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στὴ φάτνη καὶ τὰ δύο ζῶα, βρίσκεται ἀνακεκλιμένη σἐ κοσμημένη μέ ὁριζόντιες ταινίες

στρωμνὴ ἡ Θεοτόκος. Ἔχει γυρισμένη τὴν πλάτη της πρὸς τὴ φάτνη, ὑποβαστάζει τὸ

κεφάλι μὲ τὸ δεξί της χέρι καὶ βλέπει ἀφηρημένα πρὸς τὸν Ἰωσήφ, ποὺ συνομιλεῖ μὲ τὸν

ἀπέναντί του ὄρθιο καὶ στηριζόμενο στὴν Γκαλίτσαποιμένα. Κανὲνα δέντρο δὲν παρεμ-

βάλλεται ἀνάμεσα στὶς δύο μορφές. Πίσω τους, σἐ μικρὴ κλίμακα, εἰκονίζονται τέσσερα

πρόβατα καὶ μία κατσίκα, τῆς ὁποίας ἡ ἀπόδοση δὲν εἶναι τόσο πετυχημένη. Στὴ δεξιὰ

πλευρὰ τοῦ πίνακα εἰκονίζεται τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους. Η μαία εἶναι καθισμένη στὸν

βράχο, ἐχει στὴν ποδιά της τὸν ἡμίγυμνο Χριστὸ καὶ δοκιμάζει μὲ τὸ δεξὶ τὴ θερμοκραᾇ

σία τοῦ νεροῦ180. Τὰ μανίκια καὶ τῶν δύο χεριῶν της εἶναι ἀνεβασμένα. Ὄρθια δίπλα
στὴν ὑψηλὴ λεκάνη βρίσκεται ἡ Σαλώμη, ποὺ ἀπὸ ἀγγεῖο χύνει, ὡς συνήθως, νερὸ στὸ

σκεῦος. Πίσω ἀπὸ τὴν ὁμάδα τοῦ Ἰωσήφ, λίγο ψηλότερα σε πτυχὴ τοῦ ἐδάφους, σώθηκε

τμῆμα ἀπὸ τὰ ἄλογα τῶν Μάγων, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἀπέναντι πλευρὰ πάνω ἀπὸ τὴ μαία δια-

τηροῦνται τὰ πόδια ἑνὸς ποιμένα. Τὸ βραχῶδες τοπίο ἀποδόθηκε συνοπτικά. Πλατἐς

κεραμίδὲς γραμμὲς ὁρίζουν τὶς πτυχές του. Ὅλη ἡ παράσταση χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν

τάση νὰ ἀποδοθεῖ συνοπτικὰ καὶ γρήγορα. Τοῦτο τὸ παρατηροῦμε καὶ στὴν πτύχωση καὶ

στὰ πρόσωπα ποὺ φτάνουν ὣς τὸ σημεῖο τῆς κακοτεχνίας.

Τὸ κομμάτι τῆς τοιχογραφίας ποὺ σώθηκε μᾶς παρέχει τὴ δυνατότητα νὰ προβοῦμε

σέ μερικὲς παρατηρήσεις. Πρῶτα πρῶτα, εἰκονογραφικὰ περιορίζεται στὰ βασικὰ καὶ

στὰ πιὸ οὐσιαστικὰ ἐπεισόδια τὰ ὁποῖα ἀντλεῖ ἀπὸ τὰ κανονικὰ καὶ τὰ ἀπόκρυφα κεί-

μενα181. cH στάση τῆς Παναγίας τὴν παρουσιάζει νὰ μὴν ἐνδιαφέρεται γιὰ τὸ λουτρὸ τοῦ

παιδιοῦ της ἀλλὰ γιὰ τὴ συνομιλία τοῦ Ἰωσὴφ μὲ τὸν ποιμένα182. Οἱ Μάγοι εἰκονίζονται
ἔφιπποι, ὅπως συμβαίνει ἤδη ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα στὴ ζωγραφική183. Τὸ μέγεθος τῶν ζώων
τῆς παράστασης δὲν πρέπει νὰ μᾶς ξενίζει. Γιατὶ τὸ ἴδιο μικρὰ εἶναι καὶ σὲ ἄλλες παρα-

στάσεις, ὅπως τῆς μονῆς Φιλανθρωπηνῶν καὶ τοῦ Ἁγ. δρους. .

Δεξιὰ ἀπὸ τὴ Γέννηση, σέ χωριστὰ μικρὰ διάχωρα, εἰκονίζονται τρεῖς παραστάσεις.

Εἶναι δύσκολο νὰ ἑρμηνευτεῖ ἡ ἀμέσως μετὰ τὴ Γέννηση παράσταση, ἐνῶ στὰ ἑπόμενα

διάχωμα πιθανὸν παριστάνονται οἱ δύο πρῶτοι Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου ΞἳΥμνου.

Στὴν πρώτη λοιπὸν παράσταση πιθανὸν νὰ εἰκονίζεται ἡ Ἴαση τῶν δύο τυφλῶν

(πίν. 39β)184, ὅπου ὁ Χριστός, ποὺ διατηρήθηκε μέχρι τὴ μέση, εἰκονίζεται καθισμένος σὲ

180. Ὅπως τὴ βλέπουμε σὲ Παλαιολόγεια μνημεῖα

π.χ. στὴν Ξοροἔἒιῃἰ (1265-1270) καὶ σὲ μνημεῖα τοῦ

16ου αἰώνα, π.χ. στὴ Λαύρα (G. Mi11et, Athos πίν.

119.2), Διονυσίου (αὐτόθι πίν. 198.1), καὶ Κουτλου-

μουσίου (αὐτόθι πίν. 159.2).

181. Λουκ. 2. 7-20, Ματθ. 2. 1-23, καὶ τὸ ἀπόκρυ-

φο εὐαγγέλιο τοῦ Ἰακώβου (XVII-XXI) καὶ τοῦ Ψευ-

δο-Ματθαίου (ΧΠΙ).

182. Ὅπως π.χ. στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν, ὅπου

ὄμως ἡ Παναγία δὲν ὑποβαστάζει τὸ πηγούνι μὲ τὸ

χέρι καὶ φαίνεται καθισμένη παρὰ ἀνακεκλιμένη, βλ.

Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου ὅ.π. εἱκ. 35, ἐπίσης καὶ ἅγ.

Νικόλαο Ἀναπαυσᾶ Μετεώρων, βλ. Μ. Chatzidakis,

Recherches sur 1e peintre Théophane 1e Crétois, DOP

23-24, 1969-70, εἰκ. 8, καὶ Λαύρας, βλ. G. Mi11et, Athos

πίν. 119.2 καὶ τοῦ παρεκκλησίου τῆς Μ. Ἁγ. Παύλου,

βλ. αὐτόθι πίν. 187.2.

183. G. Mi11et, Recherches 137-145.

184. Ματθ. 20, 30-34. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της

βλ. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

94. G. Schi11er, Ikonographie I 179-180, ἐπίσης W. Braun-

fe1s, Wunder Christi, LCI 4, στ. 542-549.
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βράχο185 καὶ χειρονομεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι πρὸς τοὺς ἀπέναντί του ὄρθιους νεαροὺς ἄνδρες,

οἱ ὁποῖοι κρατοῦν βακτηρίες καὶ χειρονομοῦν συγκρατημένα πρὸς τὸν Χριστό. Φοροῦν

χιτωνίσκους ζωσμένους στὴ μέση καὶ ποδοπάνια. Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση τῆς

παράστασης δὲν ἐπιτρέπει νὰ προβοῦμε σὲ ἄλλες παρατηρήσεις. Μιὰ ἄλλη σκέψη ποὺ

πρέπει ἴσως νὰ κάνουμε γιὰ τὴν ταυτότητα τῆς σύνθεσης εἶναι ὅτι πιθανὸν νὰ ἀποτελεῖ

τμῆμα τῆς Γέννησης, νὰ ἔχουμε δηλαδὴ τὸν Ἰωσὴφ συνομιλοῦντα μὲ τοὺς δύο ποιμένες.

Ἀν ὁ ζωγράφος ἀκολουθοῦσε κανονικὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, ἔπρεπε μᾶλλον δί-

πλα στὴ Γεννηση νὰ εἰκόνιζε κάποια ἀλλη σκηνὴ ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ Χριστοῦ ποὺ προ-

ηγεῖται των θαυμάτων, ἡ δὲ ἐξεταζόμενη σύνθεση, ἂν πράγματι εἶναι ἡ ἴαση των δύο

τυφλῶν, νὰ βρισκόταν ἀπέναντι, στὸν βόρειο τοῖχο.

Οἱ ἑπόμενες δύο παραστάσεις, παρόλο ποὺ διατηροῦνται ἐπίσης ἀποσπασματικά,

ταυτίζονται πιὸ εθκολα. Στὴν πρώτη σύνθεση (πίν. 4οα), δίπλα στὴ διαχωριστικὴ ταινία,

εἰκονίζεται στὴν ἀριστερὴ ἄκρη τὸ προσκομιοῖο πηγαδιοῦ καὶ πίσω του τρία κυπαρίσ-

σια καὶ ἄλλα μικρὰ θαμνοειδή. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ προσκομιοῖο παραστάθηκε ὄρθια γυναικεία

μορφή. Φορᾶ χιτῶνα καὶ μαφόριο καὶ ἔχει τὰ χέρια στὸ ὕψος τοῦ στήθους, πιθανὸν σὲ

χειρονομία λόγου ἢ ἀπορίας. Πίσω της διακρίνεται τμῆμα ἀπὸ κάποιο κτίριο. Τὰ στοιχεῖα

ποὺ παρέχει τὸ κομμάτι ποὺ σώθηκε μᾶς ὁδηγοῦν νὰ διατυπώσουμε τὴν ἀποψη πώς πρό-

κειται γιὰ τὸν Εὐαγγελισμὸ τῆς Θεοτόκου παρὰ τὸ φρέαρ, ποὺ ὡς γνωστὸν

ὀφείλεται στὴν ἀπόκρυφη παράδοση185, καὶ μὲ τὸ ὁποῖο ἀποδίδεται ὁ ἕνας ἀπὸ τοὺς
τρεῖς πρώτους Οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου187. Ο ἀρχάγγελος πρέπει μᾶλλον νὰ εἰκονιζόταν

ψηλὰ προβάλλοντας ἀπὸ τὸν οὺρανό.

Ἀπὸ τὴν ἀμέσως ἑπόμενη παράσταση διατηρεῖται μόνο ὁ ἀρχάγγελος, ποὺ φορῶντας

λευκὸ χιτῶνα πορεύεται μὲ ἀνοιχτὸ δρασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπου διατηρεῖται τμῆμα

ἀπὸ τὸ σῶμα μᾶλλον τῆς Θεοτόκου. Πρόκειται ἀσφαλῶς γιὰ τὴν ἀπεικόνιση ἑνὸς ἀλλου

Εὐαγγελισμοῦ μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδόθηκε ὁ Οἶκος Β τοῦ Ἀκαθίστου.

Μεμονωμένες μορφὲς

Ἀπὸ τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες τοῦ ἡμικυλίνδρου διατηρήθηκαν μόνο

δύο, καὶ αὐτοὶ σὲ πολὺ κακὴ κατάσταση καὶ χωρὶς τὰ ὀνόματά τους. Καὶ τῶν δύο ἡ

κεφαλὴ εἶναι μᾶλλον λεπτὴ καὶ ὀστεώδης. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἀριστερὰ εἰκονιζομέ-

νου ταιριάζουν μὲ τὸν ἅγ. Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο (πίν. 45α). Παριστάνεται μὲ

λίγα μαλλιά, ἀραιὸ καὶ κοντὸ γένι, μακριὰ μύτη καὶ σπαθωτὰ φρύδια, καὶ κρατᾶ εἱλητά-

ριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 9[EOC Ο ΑΓIOC 0 ΕΝΑἸΓ[[OIC ANAἸIIAYO[MEἸNOC 0[TPIἸCAFIQ

[ΦἸΩΝΗ ΥΠΟ ΤΩΝ CEPAΦἘΜ188.

185. Συνήθως στὴν παράσταση αύτὴ ὁ Ἰησοῦς

εἰκονίζεται ὄρθιος μὲ τὸ χέρι σὲ χειρονομία λόγου ἢ

ἀλείφοντας μὲ πηλὸ τὰ μάτια τῶν ἀναξιοπαθούντων

νέων.

186. C. Tischendorf, Evange1ia Apokrypha (Leipzig

1853) κεφ. ΧΙ, σ. 21-22. Ἐπίσης γιὰ τὸν Εὐαγγελισμὸ

παρὰ τὸ φρέαρ βλ. W. Kaufho1d, Die Verkundigung an

Maria nach den Apocryphen in Literatur und Kunst

(Freiburg 1942).

187. Βλ. παρακάτω Ἀκάθιστο ΞἱΥμνο τῆς Μ. Περι-

βολῆς καὶ τοῦ ναοῦ τοῦ Σωτῆρος Παπιανῶν.

188. Κατὰ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 267, τὸ

χωρίο αὐτὸ βρίσκεται στὸ εἰλητάριο τοῦ ἁγ. Γρηγο-

ριου.
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Ο σωζόμενος στὴ νότια πλευρὰ τοῦ ἡμικυλίνδρου εἶναι μεσήλικας μὲ μακρὺ σταχτὶ

γένι καὶ κοντὰ μαῦρα μαλλιά. Ἔχει μακριὰ μύτη, σπαΘωτὰ φρύδια καὶ ἀμυγδαλωτὰ

μάτια. Φυσιογνωμικὰ μοιάζει μὲ τὸν ἅγ. Βασίλειο (πίν. 45β). Κρατᾶ εἱλητάριο μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ Ο QEOC Ο QEOC ΗΜΩΝ 0 ΤΟΝ ΟΥΡΑΝΙΟΝ ΑΡΤΟΝ ΤΗΝ ΤΡΟΦΗΝ ΤΟΥ

HANTOC KOCMOY ΤΟΝ ΚΥΡΙΟΝ ΚΑΙ Θ(ΕΟ)Ν IHCOYN XPICΤΟΝ EEAHOCTEIAAC189.

Κάτω ἀπὸ τὸν ἀρχάγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ βόρειο τμῆμα τοῦ ἀνατολικοῦ τοί-

χου εἰκονίζονται μέσα σὲ στηθάρια οἱ ἱεράρχες ἅγ. Ἵερόθεος, ἅγ. Ἰωάννης ὁ

Ἐλεήμων καὶ ὁ ἅγ. Ὑπάτιος (πίν. 44β). Στὸ ἕνα χέρι κρατοῦν κλειστὸ βιβλίο καὶ μὲ

τὸ ἄλλο εὐλογοῦν. Φέρουν σταυροφόρο ὠμοφόρια. Ἤχουν ἀπολεπίσει τὰ χρώματα τῆς

τελικῆς ἐπεξεργασίας τῶν προσώπων τους καὶ εἶναι δύσκολο νὰ μιλήσει κανεὶς γιὰ προ-

σωπικά τους χαρακτηριστικά. Ο ἅγ. Ὑπάτιος πάντως εἰκονίζεται ὀξυγένης καὶ γέρος,

μὲ κοντὴ καὶ σγουρὴ κόμη, ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς190, ἀλλὰὁ

ἅγ. Ἰερόθεος εἶναι μᾶλλον μεσήλικας μὲ μαῦρα μαλλιὰ καὶ κοντὸ γένι191, καὶ ὁ ἅγ. Ιωάν-

νης πρέπει νὰ ἦταν μὲ μακριὰ κόμη καὶ μέτριο γένι192. Στὴν τρίτη πιὸ κάτω ζώνήέχουν

εἰκονιστεῖ κάτω ἀπὸ τόξα ἀκόμα τρεῖς δυστυχῶς ἀδιάγνωστοι ἱεράρχες. Οἱ δύο

πρῶτοι ἀπὸ ἀριστερά, πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, παριστάνονται στηΘαἷοι καὶ

ὁ τρίτος ὁλόσωμος. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν μεσαϊο, ποὺ εἰκονίζεται μετωπικά, οἱ ἄλλοι δύο εἶναι

στραμμένοι πρὸς τὴν κόγχη, Παριστάνονται γέροι καὶ εἶναι ντυμένοι μὲ ἀρχιερατικὰ

ἄμφια. Ο ὁλόσωμος ἔχει ἐπιπλέον καὶ ὑψηλὴ ἀναφαλαντίαση, πλατὺ γένι καὶ κρατᾶ

εἱλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΕΝΕΕ Θ(ΕΟ)Ν CEBOMEQA ΕΝ ΤΡΙΑΔΙ ΚΑΙ ΤΡΙΑΔΙ ΕΝ

ΜΟΝΑΔἘΜΗΤΕ TA... ποὺ συνήθως γράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ ἀγ. Ἀθανασίου Ἀλε-

ξανδρείας καὶ μὲ τοῦ ὁποίου τὰ χαρακτηριστικὰ συμφωνεῖ ἡ φυσιογνωμία τοῦ εἰκονι-

ζομένου193.
Ἀπὸ τὰ τρία στηθάρια τῶν ἱεραρχῶν τοῦ νότιου τμήματος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου δια-

τηροῦνται σὲ κάπως καλὴ κατάσταση ὁ ἅγ. Νίκανδρος στὴ μέση καὶ ὁ ἅγ. Διονύ-

σιος (πίν. 43β) στὴ δεξιὰ ἄκρη. Εἶναι γυρισμένοι κατὰ τρία τέταρτα ὁ ἕνας πρὸς τὸν

ἄλλο καὶ κρατοῦν κλειστά, σταχωμένα βιβλία. Ο ἅγ. Διονύσιος ἀποδίδεται ὅπως τὸν

περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς «γέρων σγουροκέφαλος, διχαλογένης, μακρυ-

μάλλης»194, ἐνῶ ὁ ἅγ. Νίκανδρος εἶναι μᾶλλον γέρος μὲ μαῦρα μαλλιὰ καὶ γένια195.
Δυστυχῶς ἡ τελικὴ ἐπεξεργασία τοῦ προσώπου καὶ τῶν ἐνδυμασιῶν δὲν διακρίνεται λόγω

τῶν ἰσχυρῶν ἀπολεπίσεων. Ἔτσι εἶναι ἀδύνατο νὰ μιλήσουμε γιὰ τὴν τεχνοτροπία τους.

Κάτω εἰκονίζονται δύο ὁλόσωμοι ἱεράρχες καὶ ἕνας στηθαϊος. Ο μεσαῖος ποὺ σώζε-

ται καλύτερα εἶναι ὁ ἅγ. Ἑρμόλαος (πίν. 44α, ἕγχρ. πίν. ΧΙα) καὶ παραστάθηκε κατὰ

μέτωπο. Οἱ ἄλλοι δύο στὶς ἄκρες, ἀπὸ τοὺς ὁποίους σώθηκαν μόνο οἱ ἰσχυρὰ ἀπολεπι-

σμένες κεφαλές τους καὶ εἶναι ἀδιάγνωστοι, εἶναι στραμμένοι πρὸς τὴν κόγχη. Πάντως

189. Αὐτόθι 267, 279, 291. 193. Αὐτόθι 291.

19Ο.ίχὐτόθι156. 194.[ᾉὺτόθι154.

191. Περιγράφεται ὡς γέρων μακρυγένης, αὐτόθι 195. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν περιγράφει

155. μία φορὰ ὡς «γέροντα» καὶ ἄλλες δύο φορὲς ὡς

192. «Γέρων ἀσπρομακρυγένης» περιγράφεται αύ- «νέον στρογγυλογένην» (155, 268, 291).

τόθι 154.
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τὸ κεφάλι τοῦ δεξιοῦ ἱεράρχη, καθὼς διατηρεῖ ὲνμέρει τὴν τελικὴ ἐπεξεργασία, παρέχει

τὴ δυνατότητα νὰ σπουδάσουμε τὴν τεχνικὴ καὶ τεχνοτροπία τοῦ ζωγράφου. Τὰ σαρ-

κώματα εἶναι ροδοκάστανα, τὰ φῶτα μαλακὰ καὶ οἱ φωτοσκιάσεις ἁπαλὲς ρόδινες. Ο

ἅγ. Ἑρμόλαος εἰκονίζεται γέρος μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα, λίγα ἄσπρα μαλλιά, λεπτὸ πηγούνι

καὶ μυτερὸ γένι19β. Φέρει ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατᾶ κλειστὸ σταχωμένο βιβλίο.

Ο πλησίον τοῦ ἡμικυλίνδρου εἶναι μᾶλλον μεσήλικας μὲ ἀναφαλαντίαση, λίγα μαλλιὰ

καὶ κοντὸ γένι. Καὶ οἱ τρεῖς βρίσκονται κάτω ἀπὸ τόξα.

Τέσσερις ἱεράρχες διατηρήθηκαν στὴν κάτω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου μέσα στὸ Ἱ.

Βῆμα. Ἀπὸ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ παριστάνονται ὁ ἅγ. Ἀχίλλειος, ὁ ἅγ. Σίλ-

βεστρος, ὁ ἅγ. Κύριλλος καὶ ὁ ἅγ. Σπυρίδων (πίν. 4Οβ-43α, ἔγχρ. πίν. Χβ). Ὄλοι

τους εἰκονίζονται μὲ πολυσταύρια φαιλόνι καὶ σταυροφόρο ὠμοφόρια, κρατοῦν μὲ τὸ

ἀριστερὸ κλειστὰ σταχωμένα βιβλία καὶ εὐλογοῦν μὲ τὸ δεξί. Ο ἅγ. Ἀχίλλειος (ἐπιγρ.

0 ΑΓIOC AXL/IIOC) εἰκονίζεται γέρος, μὲ μακρὺ καὶ μυτερὸ γένι197, μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα
καὶ λίγα μαλλιὰ στὸ κέντρο τοῦ κρανίου. Τὸ πρόσωπό του εἶναι λεπτὸ καὶ ὅπως καὶ οἱ

ἄλλοι τρεῖς ἔχει ὀξὺ πηγούνι ποὺ τονίζεται ἰδιαίτερα μὲ τὸ γένι.

Ο ἅγ. Σίλβεστρος (ἐπιγρ. 0A1"10C CIABECTPOC) ἀποδίδεται ὅπως περίπου καὶ ὁ

προηγούμενος, μὲ μικρὰ μάτια ποὺ τονίζονται μὲ ἁπαλὴ σκιὰ στὸν ὀφθαλμικὸ κόγχο, μὲ

κοντὰ μαλλιὰ καὶ μακρὺ ὀξὺ γένι ποὺ ἀποδίδονται μὲ ὁμάδες τριχῶν. Φέρει μίτρα ποὺ

μοιάζει μὲ βασιλικὸ στέμμα198. Δεξιὰ ἀπὸ τὸν προηγούμενο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Κύριλ-

λος (ἐπιγρ. Ο ΑΓ10C KYPIAAOC). Ἔχει λεπτὸ ὀστεῶδες κεφάλι, μὲ κάπως φουντωτὰ

καστανὰ μαλλιὰ καὶ μακρὺ διχαλωτὸ γένι. Τὸ πρόσωπο εἶναι ἀσαρκο, τὰ μάτια μικρά, ἡ

μύτη γαμψή. Στὸ κεφάλι φέρει πίλο διακοσμημένο μὲ ἀβάκια ποὺ σχηματίζουν σταυ-
ρούς199.

Μὲ γεροντικὸ πρόσωπο, λεπτὴ γαμψὴ μύτη, ἄσπρη φουντωτὴ κόμη καὶ ψαθωτὴ σκού-

φια εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Σπυρίδων (ἐπιγρ. Ο ΑΓ10C CHYPIAQN) ποὺ βρίσκεται δεξιάὶθθ.

Τὰ μάτια του εἶναι ἀμυγδαλωτὰ, τὸ πηγούνι λεπτὸ καὶ τὸ γένι διχαλωτό.

Πολὺ ἀσχημα διατηρεῖται καὶ ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (πίν. 46β) ἔξω ἀπὸ

τὸ τέμπλο. Ντυμένος μὲ μηλωτὴ καὶ ἱμάτιο, καὶ ἴσως φτερωτός, ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ δέηση

καὶ κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ πινάκιο μὲ τὴν κεφαλὴ του. Τὸ πρόσωπό του εἶναι λεπτὸ καὶ ἡ

κόμη του μακριά201.

196. Πρέπει νὰ διαχωρίσουμε τὸν μάρτυρα ἀπὸ

τὸν ἐπίσκοπο ἁγ. Ἑρμόλαο, βλ. αὐτόθι 269 καὶ J.

Boberg, Ermo1aus, LCI 6, στ. 511-512.

197. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν περιγράφει

ὡς «γέροντα ὀξυβουρλογένη» 291, καί «γέροντα βουρ-

λογένη» 155 καὶ 268. Βλ. καὶ Κ. Kaster, LCἸ 5, στ. 21-

22.

198. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν περιγρά-

φει «γέροντα μακρυγένη», 154, 268, 292, δὲν ἀναφέ-

ρει ὅτι φέρει μίτρα, ἀλλὰ εἶναι γνωστὸς ὡς πάπας

Ρώμης καὶ γί αὐτὸ εἰκονίζεται μ᾿ αὐτὸ τὸ κάλυμμα.

Βλ. J. Traeger, Si1vester Ι, LCἸ 8, στ. 353-358.

199. «Μιξαιπόλιος, μακροδιχαλογένης, φορῶν εἰς

τὴν κεφαλήν του σκέπασμα μὲ σταυροὺς» περιγρά-

φεται ἀπὸ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 154, 267,

291. Βλ. καὶ U. Knoben, Kyri11us, LCI 6, στ. 19-21. Στὸν

ἴδιο τύπο καὶ μὲ τὸ ἴδιο κάλυμμα εἰκονίζεται σὲ ἀρ-

κετὰ μνημεῖα τοῦ 14ου αἰῶνα, βλ. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο

ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ

70, σημ. 29.

200. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 154, 268 καὶ LCἸ

8, στ. 387-389.
201. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Ε. Weis, J0-

hannes der Téiufer (Baptista), LCI 7, στ. 164-190. Γιὰ
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Τεχνικὴ - τεχνοτροπία - χρονολόγηση

Ο ζωγράφος τοῦ Ἁγ. Νικολάου ἐχει ἐργαστεῖ ἐξ ὁλοκλήρου μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρο-

γραφίας. Τὰ ἀποτελέσματα ἀπ᾿ αὐτοῦ τοῦ εἴδους τὴν ἐργασία ἔγιναν, νομίζω, ἀντιληπτά.

Η ὑγρασία καὶ ἴσως καὶ ἡ κακῆς ποιότητας κόλλα ποὺ χρησιμοποιήθηκε ἐπέφεραν τὴν

ἀπολέπισι τῶν χρωμάτων, ἰδιαίτερα ἐκείνων τῶν τελευταίων ἐπεξεργασιῶν. Εἶναι δὲ

τέτοια ἡ ἐντύπωση ποὺ δίνουν τὰ ἡμιεπεξεργασμένα πρόσωπα καὶ ἡ πτυχολογία, ὥστε

νὰ νομίζει κανεὶς πως ἄλλος ζωγράφος καὶ σὲ ἄλλη ἐποχὴ φιλοτέχνησε τὶς παραστάσεις

τοῦ Ἱ. Βήματος καὶ ἄλλος τὸν ἄγ. Νικόλαο ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο. Κάτι τέτοιο βέβαια δὲν

συμβαίνει, γιατὶ οἱ παραστάσεις τοῦ Ἱ. Βήματος εἶναι σύγχρονες μὲ τὴ λατρευτικὴ παρά-

σταση τοῦ ἁγ. Νικολάου (1544) καὶ μᾶς παρέχουν τὴ δυνατότητα νὰ σπουδάσουμε τὴν

τεχνικὴ τοῦ ζωγράφου. Ἀρχίζει λοιπὸν τὴν ἐργασία του μὲ γενικὸ σχεδιασμὸ τῶν

μορφῶν. Τὰ περιγράμματα τῶν ἐνδυμάτων ἀλλὰ καὶ οἱ πτυχωσεις, καθὼς καὶ τὰ περι-

γράμματα τῶν μελῶν τοῦ σώματος, τονίζονται ἰδιαίτερα μὲ βαθύχρωμες, πλατιὲς κερα-

μιδιὲς γραμμές. Ο προπλασμὸς δὲν εἶναι πολὺ βαθύς, ἀλλὰ καστανὸς ἀνοιχτός, ποὺ δίνει

τὴν ἐντύπωση τῆς ψημένης ὠχρὰς ἀναμεμειγμένης μὲ λίγο μαῦρο χρῶμα. Τὰ σαρώματα

γίνονται μὲ καστανέρυθρο χρῶμα χωρὶς νὰ χρησιμοποιοῦνται πολλὲς ψιμυΘιὲς στοὺς

νέους, ἐνῶ στοὺς γέρους, ὅπως π.χ. στὸν ἄγ. Νικόλαο, χρησιμοποιοῦνται ψιμυθιὲς γιὰ νὰ

φωτιστοῦν τὰ μέρη ποὺ προεξέχουν. Οἱ καστανόχρωμες σκιὲς ποὺ περιβάλλουν τὰ μάτια

δὲν εἶναι βαθύχρωμε καὶ φαίνεται πὼς στὸ μεῖγμα χρησιμοποιήθηκε ἀρκετὴ ὥχρα. Τὰ

μάτια εἶναι πάντοτε ἀμυγδαλωτά, τὰ φρύδια σπαΘωτὰ καὶ οἱ μύτες μακριές. Τὰ αὐτιὰ

σχεδιάζονταιμὲ γενικότητες καὶ τὰ μαλλιὰ δίνονται μὲ ὁμάδες τριχῶν ποὺ περιορίζονται

μὲ μαῦρα σχεδὸν περιγράμματα. Σὲ μερικὲς περιπτώσεις (ζῶα Γέννησης, γέρος ποιμένας

κλπ.) τὸ σχέδιο ὑστερεῖ ἀλλὰ δὲν εἶναι πολὺ κακό.

Ο χῶρος στὶς παραστάσεις, ὅπου ὑπάρχει, δὲν εἶναι τὸ στοιχεῖο ποὺ ἰδιαίτερα πρό-

σεξε ὁ ζωγράφος. Η ἄσχημη βέβαια ἐντύπωση ποὺ προκαλεῖ ἡ ἀπόδοση τοῦ τοπίου

ὀφείλεται καὶ στὴν ἀπολέπισι τῶν χρωμάτων. Ο τρόπος ὄμως ποὺ συμβατικὰ τὸ

ἀπέδωσε δὲν διαφέρει ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς.

Ο ζωγράφος χρησιμοποιεῖ τὴν καθιερωμένη εἰκονογραφία χωρὶς ἀφαιρέσεις καὶ πρὸ

παντὸς χωρὶς προσθῆκες νέων μοτίβων.

Η σύγκριση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ μνημείου μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς

Μονῆς Δαμανδρίου δηλώνει στενὲς τεχνοτροπικὲς σχέσεις, καὶ ἂν ὄχι ταυτότητα ζωγρά-

φου, ὁπωσδήποτε ἴδιο ἐργαστήρι.

τὸν φτερωτὸ Ἰωάννη καὶ τὰ κείμενα ποὺ ἐνέπνευσαν kri1atoga iz Deéana, Zbomik Narodnog Muzeja 7, 1973,

τὴν παράσταση, βλ. Μ. Tatié-Djuric’, Ikona Jovana 39 κὲ.



3. 01 ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ

ΚΟΙΜΗΣΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΣΤΟ ΔΑΜΑΝΔΡΙΟ ΠΟΛΥΧΝΙΤΟΥ

τὸ ἀγρόκτημα Δαμάνδριο, ποὺ ἀνήκει στὴ Μητρόπολη Μυτιλήνης καὶ ἀπέχει περί-

Σ που πέντε χιλιόμετρα ἀπὸ τὸν Πολυχνίτο, ὑπάρχει μικρὸς μονόχωρος κεραμοσκεπῆς

ναΐσκος (διαστ. 10.10x4.50 μ., σχ. 12-16), ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ κυρίως ναὸ καὶ νάρθηκα,

καὶ εἶναι ἀφιερωμένος στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Κατὰ μία ἀποψη ἀποτελοῦσε παλαι-

ότερα τὸν ἐνοριακὸ ναὸ τοῦ χωριοῦ Δαμάνδριο, ποὺ ἐγκαταλείφθηκε. Στὴ συνέχεια οἱ

μοναχοὶ τῆς γειτονικῆς μονῆς Ἁγ. Γεωργίου στὴ Θέση «Παλιομονάστερα» ἐγκατέλειψαν

τὴ μονὴ τους καὶ ἦρθαν καὶ ἐγκαταστάθηκαν στὸ Δαμάνδριο χρησιμοποιῶντας τὸν

ἐνοριακὸ ναὸ ὡς καθολικὸ τῆς μονῆς τουςὶθὶ. Διαφορετικὴ γνώμη γιὰ τὸ Δαμάνδρι ἔχει

ἐκφράσει ἄλλος ἐρευνητὴς203 ὑποστηρίζοντας πὼς ἡ μονὴ Δαμανδρίου ὀφείλει τὸ ὄνομά
της στὴ μικρὴ βυζαντινὴ κώμη ποὺ τὰ ἐρείπια της βρίσκονται πολὺ κοντὰ στὴ μονὴ καὶ

ποὺ μνημονευόταν σὲ χαμένο κατὰ τὴν πυρκαγιὰ τῆς Μυτιλήνης τοῦ 1851 μητροπολι-

τικὸ κώδικα τοῦ 1567-1652204. Η κώμη ἐρημώθηκε τὸν 17o αἰῶνα (μετὰ τὸ 1652), τὰ ἐρεί-

πια ὄμως τοῦ οἰκισμοῦ εἶναι ὁρατὰ στὰ ΒΑ. τῆς μονῆς205.
Ο ναΐσκος, ὅπως σημειώσαμε παραπάνω, καλύπτεται μὲ ἀνακαινισμένη ἀμφικλινὴ

ξύλινη στέγη καὶ φέρει ἐσωτερικὰ νεότερη, ἐλαφρῶς ὴμικυκλική, ὀροφὴ κατασκευασμένη

ἀπὸ μπαγδατὶ καὶ ἐπιχρισμένη ἀλλὰ ἀκόσμητη. Οἱ ἐργασίες συντήρησης τοῦ καθολικοῦ

πρέπει νὰ τοποθετηθοῦν στὴ δεκαετία τοῦ 1930, ὁπότε ἀποκαλύφθηκαν καὶ οἱ τοιχο-

γραφίες ποὺ ἦταν καλυμμένες ἀπὸ νεότερα ἀσβεστοκονιάματα206 καὶ ἀνακατασκευά-
στηκε πιθανὸν τὸ δάπεδο τοῦ καθολικοῦ, ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ λίθινες πλάκες ἀπὸ περι-

συλλογὴ, μερικὲς ἀπὸ τὶς ὁποῖες φέρουν ἀνάγλυφη διακόσμηση. Δύο ἀνισομεγέΘη μετα-

202. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Τὸ Δαμάνδριο παρὰ

τὸν Πολυχνίτον τῆς Λέσβου, Myti1en‘a Sacra Δ, 344-

359, καὶ ,σὲ ἀνάτυπο ἀπὸ τὸν Ποιμένα, Μυτιλήνη

1977, 6. Διατηροῦνται ἀκόμα τὰ χαλάσματα τοῦ ναϋ-

δρίου τοῦ Ἁγ. Γεωργίου καὶ τῶν κελλιῶν.

203. Ἰ. Μουτζούρης, Ο μοναχισμὸς τῆς Λέσβον

106.

204. Στ. Ἀναγνώστου, Η λεσβιὰς ὠδὴ 156.

205. Μέσα στὴν ἔκταση του οἰκισμοῦ εἶχαν χτι-

στεῖ καὶ τὰ ναΰδρια τοῦ Ἁγ. Βασιλείου, τῆς Ἁγ. Πα-

ρασκεψῆς (χτίστηκε τὸ 1913) καὶ τῆς Ἁγ. Μαρίνας,

καὶ λίγο πιὸ μακριὰ ἀπὸ τὰ ἀνωτέρω τὰ ναΰδρια τοῦ

Ἁγ. Γεωργίου καὶ τῶν Μυροφόρων, βλ. Myti1ena Sacra

Δ, 360, καὶ Π. Παρασκευαϊδη, Χαμένες πόλεις, στὸ

περιοδ. Τὰ Ψαρὰ 7, 1986, τεῦχ. 76-78, 19. Ἐπίσης Σ.
Χαριτωνίδης, ΑΔ 20, 1965, B3, 490, ὅπου ὑπάρχει

φωτογραφία τμήματος τοῦ περιβόλου του οἰκισμοῦ.

206. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ ἀποκαλύφθηκαν

ἀπὸ τὸν τότε μητροπολίτη Μυτιλήνης Ἰάκωβο (τὸν

ἀπὸ Δυρραχίου) μετὰ τὸ 1932. Ο ἴδιος ἀποφάσισε νὰ

ἱδρύσει μέσα στὸν περίβολο τῆς μονῆς γηροκομεῖο

γιὰ τὴν περιοχὴ τοῦ Πολυχνίτου, σκοπὸ ποὺ ὁλοκλή-

ρωσε ὁ διάδοχός του μητροπολίτης Ἰάκωβος (Κλε-

ομβρότου).
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Σχ. 12-13. Καθολικὸ μονῆς Δαμανὁρίου: σχ. 12, κάτοψη- σχ. I3, ἀνατολικὸς τοῖχος (σχ. Γ. Κακα-

ὁἐλλη).

γενἐστερα παράθυρα, ἀπὸ ἕνα σὲ κάθε τοῖχο, καθὼς καὶ μία θυρίδα, ἀρχική, στὸν νότιο

μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα φωτίζουν τὸ ἐσωτερικό.

Τὸ ξυλόγλυπτο τέμπλο τοῦ ναοῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ διαφορετικῶν ἐποχῶν καὶ τεχνο-

τροπὶας κομμάτια, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τοὺς ἐρειπωμένους ναοὺς τῆς περιοχῆς καὶ πρε-
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πει νὰ χρονολογηθοῦν σὲ τέσσερις τουλάχιστον περιόδους τῆς ὄψιμης Τουρκοκρατίας.

Διαφορετικῆς ἐποχῆς εἶναι καὶ οἱ φορητὲς εἰκόνες ποὺ ὑπάρχουν σ᾿ αὑτόὶοἼ.

Στὴ μονή, ἡ ὁποία ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 19ου αἰῶνα εἶχε ἀρχίσει νὰ ἐρημώνεται λόγω τῆς

ἔλλειψης μοναχῶν, ὑπῆρχε τὸ 1883 ἕνα χειρόγραφο τοῦ 11ου αἰωνα, ποὺ τὸ περιέγραψε

ὁ Ἁ. Παπαδόπουλος-Κεραμεύςὶθβ. Τὸ καθολικὸ ἔφερε παλαιότερα τοιχογραφίες καὶ στὸν

κυρίως ναὸ καὶ στὸν νάρθηκα. Οἱ παραστάσεις τοῦ νάρΘηκα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ σύνθεση τοῦ

ἁγ. Γεωργίου, ποὺ πιθανὸν εἶναι ἔργο τοῦ Χίου ζωγράφου Μιχαὴλ Χωματά καὶ ἀνάγε-

ται στὸ 1733, βρίσκονται ἀκόμα κάτω ἀπὸ τὰ νεότερα ἐπιχρίσματα. Ἀπὸ τὴν ἀποψη αὐτὴ

θὰ λέγαμε ὅτι διασώθηκαν γιὰ τὴν ἐπιστήμη, καθόσον οἱ ὑπόλοιπες ποὺ ἀποκαλύφθη-

καν στὸν κυρίως ναὸ κονιορτοποιοῦνται καὶ καταρρέουν.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα καὶ ἀνάλυση τῶν παραστάσεων

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναΐσκου (σχ. 13-16) παρουσιάζει κάποια μικρο-

προβλήματα. Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο (σχ. 13) εἰκονίζεται ἡ

Πεντηκοστὴ καὶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὁ Εὐαγγελισμός. Τὴν Παναγία καὶ τὸν ἀρχάγ-

γελο πλαισιώνουν ἀπὸ ἔνας προφήτης. Διατηρεῖται μόνο ὁ προφήτης ποὺ βρισκόταν

δίπλα στὸν ἀρχάγγελο.

Στὸ τεταρτοσφαίριο εἰκονιζόταν ἡ Πλατυτέρα μὲ δύο σεβίζοντες ἀρχαγγέλους.

Δυστυχῶς διατηρεῖται πολὺ ἄσχημα. Οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες στὸ ἡμικύ-

λινδρο τῆς κόγχης ἔχουν καταστραφεῖ209. Καταστραμμένε εἶναι καὶ οἱ παραστάσεις τοῦ

νότιου τμήματος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο διατηρεῖται μόνο

ὁ εὐαγγελιστὴς Ἰωάννη ς. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο τῆς πρόθεσης εἰκονίζεται ὁ

εὐαγγελιστὴς ΜατΘατο ς, ἐνῶ μέσα στὴν πρόθεση δύο παραστάσεις: στὸν ἡμικύλιν-

δρο ἡ Ἄκρα Ταπείνωση ἔχοντας καὶ τὴν Παναγία ἀριστερὰ καὶ τὸν Ἰωάννη δεξιά, ὁ

ὁποῖος ἔχει σχεδὸν καταστραφεῖ πιὸ πάνω, στὸ τεταρτοσφαίριό της, εἰκονίζεται ὁ Χρι-

στὸς μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἄνω σε ἐν θρόνῳ (πίν. 47α).

Ο διάκοσμος τοῦ νότιου τοίχου, ὅπως διατηρεῖται σήμερα, διαρθρώνεται σε τρεῖς

ζῶνες210. Στὶς δύο ἀνώτατες εἰκονίζονται σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ καὶ τὸ πάθος τοῦ Χριστοῦ

207. Στὸ τέμπλο ὑπῆρχαν παλαιότερα δύο ἀρκε-

τὰ καλῆς τέχνης (τοῦ 16ου καὶ τοῦ 17ου αἰ.) εἰκόνες

τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας. Η εἰκόνα του Χρι-

στοῦ, διαστ. 1.10x0.75 μ., βρίσκεται ἀπὸ χρόνια στὸ

τέμπλο τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τῆς Ἁγιάσου. Εἶχε με-

ταφερθεῖ ἀπὸ τὸν μητροπολίτη Ἰάκωβο (τὸν ἀπὸ Δυρ-

ραχίου). Η εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας βρί-

σκεται σήμερα στὸ Ἐκκλησιαστικὸ Μουσεῖο Μυτιλή-

νης. Εἶναι κατώτερη ποιοτικὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ καὶ

πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ μᾶλλον στὸν 170 αἰῶνα, βλ. Ἠ.

Βακιρτζῆ, Θησαυροὶ τῆς Λέσβον (Μυτιλήνη 1989) 6465.

208. ’A. Παπαδόπουλος - Κεραμεύς, Κατάλογος

τῶν ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις τῆς Λέσβον ἑλληνικῶν χει-

ρογράφων 168. Ἄγνωστο ποῦ βρίσκεται σήμερα.

Ὑποψιάζομαι πὼς ἀποτελεῖ κτῆμα τῆς συλλογῆς τῆς

Παναγίας τῆς Ἁγιάσου.

209. Σὲ ὕψος 0.50 μ. περίπου στὸν ἡμικύλινδρο

ἀναβλύζει μονίμως νερὸ ποὺ ἀποτελεῖ καὶ τὴν αἰτία

τῆς καταστροφῆς τοῦ διακόσμου. Πρόσφατα, ὕστερα

ἀπὸ κάποιες συντηρητικὲς ἐργασίες, ἡ ὑγρασία πε-

ριορίστηκε.

210. Ὑπάρχουν ὑποψίες πὼς ἀρχικὰ ἦταν ὀργα-

νωμένος σὲ τέσσερις. Στὴν ἀνώτατη, ποὺ ἦταν στενή,

πρέπει νὰ εἶχαν εἰκονιστεῖ προφῆτες.
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καὶ στὴν κατώτατη ὁλόσωμοι στρατιωτικοὶ ἅγιοι καὶ οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος,

καθὼς καὶ ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Πρώτη παράσταση στὴν ἀνατολικὴ ἄκρη τοῦ τοί-

χου εἶναι ἡ Γέννη ση (σχ. 14), ποὺ καταλαμβάνει καὶ τὸ πρῶτο διάχωρο τῆς δεύτερης

ζώνης, καὶ ἀκολουθεῖ ἡ Ὑπαπαντή, ἡ Βάπτιση, 1°Ἰ Ἀνάσταση τοῦ Λαζάρου,

1°Ἰ Βἂοφόρος, 1°Ἰ Μεταμόρφωση. Στὸ βἸ διάχωρο τῆς βἸ ζώνης εἰκονίζεται ὁ Μυ-

στικὸς Δεῖπνος, καὶ στὴ συνέχεια ὁ Νιπτήρας, ἡ Προσευχὴ στὴ Γεθσημανή, ἡ

Ἄρνηση τοῦ Πέτρου καὶ ὁ Ἑλκόμενος. Ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους ἁγίους τῆς πιὸ κάτω

ζώνης ταυτίζονται ὁ ἅγ. Γεώργιος, ὁ εἰκονιζόμενος στὸ διπλανὸ ἀνατολικὰ διάχωρο

εἶναι ἄγνωστος, ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ὁ ἅγ. Δημήτριος (;), ὁ ἅγ.

Νέστωρ καὶ οἱ ἅγιοι Θεόδωροι Τήρων καὶ Στρατηλάτης, καὶ στὴ δυτικὴ ἄκρη

οἱ κορυφαῖοι ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα συνεχίζεται στὸν δυτικὸ τοῖχο (σχ. 15) μὲ τὴν Ἄνοδο

στὸν Σταυρό, τὴ Σταύρωση καὶ τὸν Διαμερισμὸ τῶν ἱματίων τοῦ Χριστοῦ

στὴν πάνω ζώνη. Στὴ μεσαία ἀριστερὰ παριστάνεται 1°Ἰ Προδοσία, στὸ μεσαῖο διάχωρο,

ποὺ εἶναι καὶ τὸ μεγαλύτερο, εἰκονίζεται ἡ Κοίμη ση τῆς Θεοτόκου καὶ στὸ δεξιὸ 1°Ἰ

Ἀποκαθήλωση. Ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους ἁγίους τῆς κάτω ζώνης σώθηκαν ὁ Ἀρχάγγε-

λος Μιχαὴλ ὁ Φύλαξ καὶ στὴ νότια ἄκρη τοῦ τοίχου ὁ ἅγ. Μερκούριος. Στὴ βόρεια

πλευρὰ τῆς κάτω ζώνης δὲν σώθηκε διάκοσμος.

Στὴν πάνω ζώνη τοῦ βόρειου τοίχου (σχ. 16) σώθηκαν ἀπὸ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατο-

λικὰ τμήματα ἀπὸ τὸν Ἐπιτάφιο Θρῆνο, τὶς Μυροφόρες στὸ μνῆμα καὶ τὴν εἰς

Ἅδου Κάθοδο. Οἱ ἄλλες δύο ποὺ ἀκολουθοῦν εἶναι καταστραμμένες, ἀπὸ τὴν ἑπόμε-

νη διασώθηκε μία μόνο μορφή, πιθανὸν ἀρχιερέως, καὶ ἀκολουθοῦν τμήματα ἀπὸ τὴν

Ἀνάληψη στὸ ἀνατολικὸ ἄκρο. Ἀπὸ τὴ μεσαία ζώνη σώζονται σὲ κακὴ κατάσταση ὁ

Ἐμπαιγμός,ἡ Γέννηση τῆς Θεοτόκου καὶ τὰ Εἰσόδια. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς τοῦ

θεομητορικοῦ κύκλου, ποὺ πιθανὸν νὰ μὴν ἦταν οἱ μόνες, παρενεβλήθηκαν στὸ ἄλλο

πρόγραμμα γιατὶ τὸ μνημεῖο ἦταν ἀφιερωμένο στὴ Θεοτόκο. Στὸ Ἱ. Βῆμα κάτω ἀπὸ τὴν

Ἀνάληψη ἀριστερὰ σώζεται ὁ ἅγ. Πέτρος Ἀλεξανδρείας καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴ μικρὴ

κόγχη, ὅπου ὁ διάκονος ἅγ. Εθπλος (πίν. 47β), πρέπει νὰ εἰκονιζόταν ὁ Χριστὸς ἀπὸ

τὴ συνθέση τοῦ παρόμοιός του. Στὴν κάτω ζώνη ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ

σώθηκαν οἱ ἅγ. Ἀρσένιος, ἅγ. Σάββας, ἅγ. Εὐθύμιος, ἅγ. Κωνσταντῖνος καὶ ἅγ.

Νικόλαος.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ Ἱ. Βήματος εἶναι ἑνιαῖο χωρὶς προβλήματα. Ἀντι-

προσωπευονται σ᾿ αὐτό, ὅπως γίνεται συνήθως, τρεῖς εἰκονογραφικοὶ κύκλοΕ ἔνας γιὰ τὴ

Θεοτόκο (Πλατυτέρα, Εὐαγγελισμός, προφῆτες), ἔνας λειτουργικός (ἱεράρχες, ἴσως Με-

λισμός, Ἄκρα Ταπείνωση, ι[Οραμα Πέτρου Ἀλεξανδρείας) καὶ ὁ χριστολογικός (Δωδε-

κάορτο).

Οἱ παραστάσεις τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου ἔχουν ὑποστεῖ, ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει,

ἐκτεταμένες καταστροφὲς καὶ ἰσχυρὲς ἀπολεπίσειςὶΠ. Ὡστόσο μποροῦμε νὰ παρατηρή-

σουμε ὅτι ἡ Πλατυτέρα εἰκονίζεται μὲ τὰ χέρια ἀνοιχτὰ σὲ δέηση καὶ ἔχει τὸν Χριστὸ

211. Θὰ ἀσχοληθοῦμε μόνο μὲ τὶς παραστάσεις ποὺ εἶναι δυνατὸν νὰ ἐξεταστοῦν.
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μπροστὰ στὸ στῆθος. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὑπάρχουν δύο σεβίζοντες ἄγγελοι. Δυστυχῶς
περισσότερα δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ λεχθοῦν. Ἀπὸ τὰ σωζόμενα ὄμως κομμάτια μποροῦμε
νὰ ὑποστηρίξουμε πὼς ἐπρόκειτο γιὰ ἀρκετὰ ὀρθὴ ἐκτέλεση ἀπὸ ἀποψη σχεδίου καὶ

ἐπεξεργασίας. Τὸ ἴδιο Θὰ λέγαμε καὶ γιὰ τὴν Πεντηκοστή, στὴν ὁποία οἱ ἀπόστολοι

εἶναι καθισμένοι μᾶλλον σὲ ἑνιαῖο ἕδρανο καὶ ἔχουν στραμμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὸ κέντρο

τῆς παράστασης.

Περισσότερα μποροῦμε νὰ σημειώσουμε γιὰ τὸν Εὐαγγελισμό. Η Παναγία παρι-
στάνεται καΘισμένη212 σὲ βαρὺ ξύλινο κάθισμα καὶ κρατᾶ ἀδράχτι στὸ ἀριστερό της χέρι
καὶ ἴσως μαλλὶ στὸ ἄλλο. Στὸ πρόσωπό της, παρὰ τὴν ἀπολέπισι των χρωμάτων, δια-

κρίνεται κάποια ἀπορία καὶ συστολή. Δεξιά της, πρὸς τὴν ἄκρη τῆς σύνΘεσης, εἰκονιζό-

ταν ὄρθιος ἀδιάγνωστος προφήτης μὲ εἱλητάριο στὸ χέρι. Ο ἀρχάγγελος Γαβριὴλ στὴν

ἄλλη πλευρά, ἀπέναντι της, χειρονομεῖ μὲ τὸ δεξὶ καὶ κρατᾶ στὸ ἄλλο τὸ σκῆπτρο ποὺ

μόλις διακρίνεται. Η στάση του εἶναι ἄνετη καὶ ἔχει δοθεῖ μὲ ἐπιτυχία ἡ ἀντικίνηση. Εἶναι

ἀδύνατο νὰ ταυτιστοῦν οἱ δύο προφῆτες. Πιθανὸν νὰ πρόκειται γιὰ τοὺς Δαβὶδ καὶ

Σολομῶντα ἢ τὸν Ἡσαΐα, ποὺ συνοδεύουν συνήθως τὴν παράσταση213.

Οἱ δύο Εὐαγγελιστὲς ποὺ σωθῆκαν στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο διατηροῦνται ἐπίσης πολὺ
ἄσχημα (ὁ Ματθατος διατηρεῖται καλύτερα, ἐνῶ ὁ Ἰωάννης μόλις διακρίνεται). Δὲν γνω-

ρίζουμε ποῦ εἰκονίζονταν ὁ Μάρκος καὶ ὁ Λουκᾶς, δεδομένου ὅτι σὲ μνημεῖα τῆς βυ-
ζαντινῆς ἐποχῆς, τοῦ αὐτοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ τύπου μὲ τὸν δικό μας, βρίσκονται ἀνὰ δύο

στοὺς μακροὺς τοίχους214. Πρέπει νὰ παρατηρήσουμε πὼς ὁ καλλιτέχνης ἐφήρμοσε

σωστὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοποθετῶντας τὸν ΜατΘατο καὶ τὸν Ἰωάννη στὸν

ἀνατολικὸ τοῖχο.

Η Ἄκρα Ταπείνωση (πίν. 47α) στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἔχει ἰδιαίτερο εἰκονο-
γραφικὸ ἐνδιαφέρον, γιατὶ ἐντάσσεται σὲ σύνθετο τύπο. Μέσα σὲ μαρμάρινη σαρκοφάγο
εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς ὄρθιος μέχρι περίπου τὴν ὀσφὺ ἔχοντας σταυρωμένα τὰ χέρια στὸ

ὕψος τοῦ ὀμφαλοῦ215. Φέρει λευκὸ ἀδιάφανο περίζωμα, μὲ πτυχώσεις καφετιές, δεμένο
μπροστὰ σὲ κόμπο. Τὸ κεφάλι του, ἀπὸ τὸ ὁποῖο διακρίνεται τώρα σχεδὸν μόνο τὸ περί-

γραμμα, εἶναι γερμένο πρὸς τὰ ἀριστερὰ. Φέρει σταυροφόρο φωτοστέφανο στὶς κεραῖες

τοῦ ὁποίου μόλις ποὺ διαβάζεται ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ. Πίσω ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο εἰκονί-

ζονται ὁ σταυρὸς καὶ τὰ σύμβολα τοῦ πάθους. Τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ δίνεται εθσαρκο,

212. Ο τύπος τῆς καθισμένης Θεοτόκου ἐπικρα- 214. Π.χ. στὸν Χριστὸ Βεροίας, βλ. αὐτόθι 14.

τεῖ κατὰ τὴν τελευταία περίοδο τῆς βυζαντινῆς τέ- 215. Κατὰ τὴν κατάταξη τοῦ G. Mi11et ἀνήκει

χνης καὶ συνεχίζεται καὶ κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐπο- στὸν δυτικὸ τύπο. ι[Ομως ἔχουμε καὶ ἀλλοῦ γράψει

χή, βλ. Ἀ. Ξυγγόπουλο, Βημόθυρα κρητικῆς τέχνης πὼς οἱ τύποι αὐτοὶ δὲν διαχωρίζονται πάντοτε καὶ ὁ

εἰς τὴν Θεσσαλονίκην, Μακεδονικὰ 3, 1953-55, 120. ἕνας παίρνει στοιχεῖα ἀπὸ τὸν ἄλλο, βλ. Γ. Γούναρη,

213. Βλ. καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο Τζίθρας καὶ στὸν Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Πανα-

κοιμητηριακὸ ναὸ τῆς μονῆς Λειμῶνος, ἀλλὰ καὶ σὲ γίας Ρασιώτισσας 33, ἐπίσης καὶ Μ. Chatzidakis, Les

ναοὺς βυζαντινῆς ἐποχῆς, π.χ. στὸν Χριστὸ Βεροίας, débuts de 1’éco1e crétoise, Etudes sur 1a peinture post-by-

ὅπου στὸν ἀνατολικὰ τοῖχο πάνω ἀπὸ τὸν Εὐαγγε- zantine (London 1976)᾿ 184, βλ. ἀκόμα καὶ W. Mers-

λισμὸ εἰκονίζονται οἱ δύο βασιλεῖς προφῆτες, βλ. Σ. mann, Schmerzensmann, LCI 4, στ. 87-95.

Πελεκανίδη, Καλλιἑργης 16.
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ἔχει χρῶμα καστανέρυθρο, ἀλλὰ δὲν εἶναι παραμορφωμένοὶ1β. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Χρι-

στὸ εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος. Ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ δέηση καὶ τὸ ἄλλο πρὸς τὸ κεφάλι.

Δεξιὰ πιθανὸν νὰ εικονιζόταν0 Ἰωάννης. Στὸ σῶμα του πρέπει νὰ ἀνήκουν μερικὰ τμή-

ματα ποὺ ἔχουν ἀπομείνει217.Γράφοντας πρὶν ἀπὸ μερικὰ χρόνια γιὰ τὴν ἀντίστοιχη

παράσταση τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας218 εἶχα σημειώσει, μὲ βάση βέβαια τὰ γνωστὰ

δημοσιευμένα μνημεῖα, πὼς ὁ τύπος αὐτὸς δὲν ἀπαντᾶται ὡς καὶ τὸ τέλος τοῦ 16ου

αἰῶνα σὲ μνημεῖα τῆς ἠπειρωτικῆς καὶ νησιωτικῆς Ελλάδας. Ὅμως τὸ παράδειγμα τοῦ

Δαμανδρίουμᾶς ὑποχρεώνει νὰ ἀναθεωρήσουμε ἐκείνη τὴν ἀποψή μας καὶ νὰ σημειώ-

σουμε πως εἶναι ἤδη γνωστὸ ἀπὸ τὰ μέσα του 16ου αιώνα. Η ἀλλη εἰκονογραφικὴ και-

νοτομία του ζωγράφου εἶναι ἡ ἀπεικόνιση στὸ ἄνω μέρος τῆς κόγχης του Χριστοῦ ἔνθρο-

νου ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΝΩ CE ΕΝ ΘΡΟΝΩ. Δὲν εἶναι δυνατόν, λόγω

τῆς κακῆς διατήρησης τῆς παράστασης, νὰ ὑποστηρίξουμε μὲ βεβαιότητα ότι τὸ μοτίβο

αυτὸ εἶναι σύγχρονο μὲ τὴν ὑπόλοιπη σύνθεση. Πάντως ἔτσι ὅπως εἶναι πλήρης ἡ παρά-

σταση ὀφείλεται στὴν περικοπὴ τῆς Θείας Λειτουργίας, ποὺ ἐκφωνεῖται μιὰ φορὰ στὸ

τέλος τῆς προσκομιδῆς ἀπὸ τὸν διάκονο καὶ κατὰ τὴ Μεγάλη Εἴσοδο ἀπὸ τὸν ἱερέα καὶ

ἡ ὁποία ἔχει ὡς ἑξῆς Ἐν τάφῳ σωματικῶς, ἐν ᾍδου δὲ μετὰ ψυχῆς ὡς Θεός, ἐν παρα-

ὁείσῳ δὲ μετὰ λῃστοῦ καὶ ἐν Θρόνῳ ὑπάρχεις, Χριστέ, μετὰ Πατρὸς καὶ Πνεύματος,

πάντα πληρῶν ὁ ἀπερίγραπτος219.

Συνθέσεις τοῦ νότιου τοίχου (σχ. 14)

Ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ νότιου τοίχου διατηροῦνται λίγες καὶ αὐτὲς σὲ ὅχι καλὴ

κατάσταση. Πρώτη ἀπὸ ἀριστερὰ εἶναι ἡ Γέννησηὶὶθ. Καταλαμβάνει καὶ τὶς δύο ζῶνες

ἀλλὰ κατὰ μέγα μέρος ἔχει καταστραφεῖ. Στὸ μέσο περίπου τῆς σύνθεσης παριστάνεται

ξαπλωμένη σε στρωμνὴ ἡ Θεοτόκος. Πίσω της σε κτιστὴ φάτνη ὁ Χριστὸς καὶ ἀριστερά

της οἱ τρεῖς Μάγοι κρατώντας τὰ δῶρα, ζωγραφισμένοι στὴ σειρὰ κατὰ ἡλικία. Πιὸ κάτω

216. Η ἐπεξεργασία τῆς σάρκας, ποὺ φαίνεται

ἴσως ἐπιζωγραφισμένη, μοιάζει μὲ πολὺ παλαιότερα

παραδείγματα, ὅπως π.χ. τῆς μικρῆς φορητῆς εἰκό-

νας τῆς Μ. Μεταμόρφωσης τῶν Μετεώρων, βλ. Κ.

Weitzmann - M. Chatzidakis - K. Miatev - S. Radoiéié,

Friihe Ikonen (Wien - Mfinchen 1965) πίν. 63.

217. Ὑπάρχουν καὶ περιπτώσεις, ὅπως π.χ. στὸ

Markov Manastir τῆς Σερβίας, ὅπου εἰκονίζεται μόνο

ἡ Παναγία. Η Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωάννης συνοδεύουν

τὸν Χριστὸ στὴν παράσταση τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ.

Μεταμόρφωσης (Ἀνδρομονάστηρο) τῆς Μεσσηνίας,

βλ. Κ. Καλοκὺρη, Βυζαντιναὶ ἐκκλησίαι τῆς Ἱερᾶς

Μητροπόλεως Μεσσηνίας (Θεσσαλονίκη 1973) 103,

πίν. 49β.

218. Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

στόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 109-110.

219. Εὐχολόγιον τὸ Μέγα (ἔκδ. Βενετίας 1869)

43, 59. εολόκληρη ἡ περικοπὴ ἔχει ἀπεικονιστεῖ σὲ

εἰκόνα τοῦ Θεοδώρου Πουλάκη, βλ. ”A. Ξυγγόπουλο,

Σχεδίασμα 251, πίν. 62. 2. Γιὰ τὸν Πουλάκη βλ. ἐπί-

σης Π. Βοκοτόπουλο, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας 126. Βλ.

καὶ G. Mi11et, Recherches 487 καὶ D. Pa11as, Passion und

Bestattung Christi 238-239. Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ

(Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 267) γράφει «εἰς τῆς προ-

σκομιδῆς τὸν κουμπέ (ἐὰν βέβαια πρόκειται γιὰ Θο-

λωτὴ ἐκκλησία) ὁ Χριστὸς ὡς ἀρχιερεὺς ἐπὶ Θρόνου

καθήμενος. Γράφε οθτως: Ἄνω σε ἐν Θρόνῳ καὶ κάτω

ἐν τάφῳ».

220. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. τὴ

βιβλιογραφία ποὺ δόΘηκε στὴ σημ. 179.
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Σχ. 14. Καθολικὸ μονῆς Δαμανὁρίου, νότιος τοῖχος (σχ. Γ. Κακαὁέλλη).

κάθεται σὲ βράχο σκεπτικὸς ὁ Ἰωσήφ. Ἀπουσιάζει ὁ ποιμένας μὲ τὸν ὁποῖο συνήθως
συνομιλεῖ σὲ ἄλλα παραδείγματα μεταβυζαντινῆς ἐποχῆςὶᾉ. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τὴς σύν-
θεσης εἰκονίζεται τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους μὲ τὴ Σαλώμη ὄρθια νὰ χύνει νερὸ στὴν κολυμ-
βήθρα καὶ τὴ μαία νὰ κρατᾶ στὴν ποδιά της τὸν γυμνὸ Χριστὸ καὶ νὰ δοκιμάζει μὲ τὸ
χέρι τὸ νερό. Στὸ πάνω μέρος τῆς παράστασης εἰκονίζεται ὁ εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμέ-
νων. Κοντά τους ὀκτὼ πρόβατα. Τὸ τοπίο εἶναι βραχῶδες, δοσμένο περίπου ὅπως καὶ
στὸν Ἅγ. Νικόλαο Τζίθρας, μὲ εὐρεία διάρθρωση τῶν ἐπιπέδων. Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ
ἀποψη ἡ παράσταση δὲν παρουσιάζει ἐνδιαφέρον παρὰ μόνο ὡς πρὸς τὴν ἀπουσία τοῦ
ποιμένα ἀπὸ τὴν ὁμάδα τοῦ Ἰωσήφ. Ὅλα τὰ ἄλλα στοιχεῖα τὰ ἔχουμε ξανασυναντήσει
σὲ παραστάσεις χρονολογούμενες στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ περίοδο.

Γιὰ τὶς τέσσερις παραστάσεις ποὺ βρίσκονται καὶ στὶς δύο ζῶνες καὶ μέχρι τὸ παρά-
θυρο, δηλαδὴ τὴν Ὑπαπαντή, τὴ Βάπτιση, τὸν Μυστικὸ Δεῖπνο καὶ τὸν Νιπτήρα, δὲν
μπορεῖ νὰ γίνει λόγος, γιατὶ εἶναι πολὺ καταστραμμένες. Ἐκτεταμένες φθορὲς σὲ μεγάλη
ἔκταση ἔχουν καὶ ἡ Ἀνάσταση τοῦ Λαζάρου, ἡ Βαϊοφόροςκαὶ ἡ Μεταμόρφωση. Στὴ
δεύτερη ζωνη πρώτη ἀπὸ ἀριστερὰ μετὰ τὸ παράθυρο εἶναι ἡ Προσευχὴ στὴ ΓεΘση-
μανὴ ἢ Ῥᾳθυμίᾳ (πίν. 48α). Τὸ τοπίο εἶναι βραχῶδες, τραχὺ καὶ ἀφιλόξενο, χωρὶς
δέντραὶὶὶ. Διακρίνεται μόνο κάποια μικρὴ βλάστηση. Στὸ κάτω ἐπίπεδο εἰκονίζονται

221. Βλ. π.χ. τὶς παραστάσεις τῆς Μ. Διονυσίου, 222. Πιθανὸν νὰ τὰ παρέλειψε ἐσκεμμένα ὁ ζω-
Ἁγ. Παύλου καὶ Δοχειαρίου τοῦ ἌΘω, G. Mi11et, Re- γράφος λόγω τῆς στενῆς ἐπιφάνειας ποὺ εἶχε στὴ
cherches εἰκ. 36-38. διάθεσή του.
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ἀνακαθισμένοι ἥ μισοξαπλωμένοι οἱ ἀπόστολοι. Ὄλοι τους εἶναι κοιμισμένοι ἐκτὸς ἀπὸ

τὸν Πέτρο στὸν ὁποῖο ἀπευθύνεται ἐπιτιμητικὰ ὁ Χριστόςὶὶὖ, ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται σὲ
κάπως μεγαλύτερη ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους κλίμακα στὴν ἀριστερὴ ἄκρη τῆς σύνθεσης.

Ὑψηλότερα στὸ δεύτερο ἐπίπεδο παριστάνεται ἀκόμα δύο φορὲς ὁ Ἰησοῦς. Στὴ μία δίνε-

ται ἀπὸ τὴ μέση καὶ πάνω ἀνάμεσα σὲ πτυχὴ τοῦ βουνοῦ μὲ ὑψωμένα τὰ χέρια πρὸς τὸν

οὐρανό, ἀπ᾿ ὅπου προβάλλει τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ. Στὴ δεξιὰ γωνία τοῦ πίνακα πάλι ὁ Χρι-

στός, γονατιστός, σχεδὸν ξαπλωμένος, προσβλέπει στὸν οὐρανό, ποὺ δίνεται μὲ ἡμικύ-

κλιο, καὶ ἔχει τὰ χέρια σὲ δέηση224. Πουθενὰ δὲν φαίνεται νὰ εἰκονίστηκε ὁ ἄγγελος. Καὶ
στὶς τρεῖς περιπτώσεις ὁ Χριστὸς φέρει τὴν ἴδια βαθυκάστανη ἐνδυμασία. Περιορισμένη

εἶναι καὶ ἡ χρωματικὴ ποικιλία τῶν ἐνδυμασιῶν τῶν ἀποστόλων. Δίνονται στὶς ἀποχρώ-

σεις τῆς ψημένης ὤχρας, τοῦ σταχτοκύανου, τοῦ κόκκινου κρασιοῦ, τοῦ μενεξελιοῦ. Ἀξί-

ζει νὰ προσέξει κανεὶς τὶς στάσεις τῶν μαθητῶν. Εἶναι στριμωγμένοι ὁ ἕνας δίπλα στὸν

ἄλλο καὶ ἀκουμποῦν στοὺς διπλανούς τους γιὰ νὰ κοιμηθοῦν, ἔχοντας στάσεις ἁπλοῖκές,

καθημερινές, γεμάτες μακαριότητα καὶ ξενοιασιά.

cH παράσταση σπάνια ἀπεικονίζεται κατὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ πρώιμη βυ-

ζαντινὴ ἐποχἠ225. Ὅπου παριστάνεται, ἀπαρτίζεται μόνο ἀπὸ μία ἢ δύο σκηνὲς τῆς
εὐαγγελικῆς διήγησης. Ἀπὸ τὸν 110 αἰῶνα τὰ ἐπεισόδια αὐξάνουν. Ο τύπος ποὺ Θὰ

ἐπικρατήσει κατὰ τὸ τέλος τοῦ 13ου καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰῶνα εἶναι αὐτὸς ποὺ

ἀποτελεῖται ἀπὸ τρία ἐπεισόδιαὶὶβ. Ο ἀριθμὸς τῶν μαθητῶν ποὺ ἀκοῦνε τὰ αὐστηρὰ
λόγια τοῦ Χριστοῦ, καθὼς καὶ τὰ εἰκονιζόμενα ἐπεισόδια, εἶναι τὰ στοιχεῖα ποὺ διαφο-

ροποιοῦν συνήθως τὶς παραλλαγὲς τῆς παράστασης. Στὰ μνημεῖα τοῦ 14ου αἰῶνα ἄλλοτε

ὁ Χριστὸς ἀπευθύνεται μόνο στὸν ΠέτροὶὶἼ, ὅπως καὶ στὸ ἐξεταζόμενο μνημετο, καὶ

ἄλλοτε σὲ δύο ἢ καὶ τρεῖς μαθητέςὶὶβ. Κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ χρησιμοποιοῦνται
καὶ οἱ δύο παραλλαγές. Ο Θεοφάνης στὴ μονὴ Λαύρας καὶ ὁ Ζώρης στὴ μονὴ Διονυ-

σίου ἀκολουθοῦν τὴν πρώτη παραλλαγη229, ἐνῶ ὁ Κατελανός στὴ μονὴ Βαρλαὰμ χρησι-
μοποιεῖ τὴν παραλλαγὴ ὅπου ὁ Χριστὸς ἀπευθύνεται σὲ περισσότερουςὶΞὒ. Σὲ σύγκριση

223. «Οθτως οὐκ ἰσχύσατε μίαν ὥραν γρηγορῆ-

σαι μετ᾿ ἐμοῦ» εἶναι τὰ λόγια τοῦ Χριστοῦ (Ματθ. 26,

36-39, Μάρκ. 14, 35-36, Λουκ. 22, 39-45, Ἰωάν. 17, 7).

224. Σὲ παλαιότερα μνημεῖα, ὅπως καὶ σὲ νεό-

τερα, ἔχουν γραφεῖ δίπλα στὸν Χριστὸ καὶ τὰ λόγια

τῆς προσευχῆς πρὸς τὸν Πατέρα, ὅπως π.χ. στὸν

Ἅγιο Νικόλαο τὸν Ὀρφανό, βλ. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο

ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου 112.

225. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Κ.

Wesse1, Gethsemane, RbK II, 783 κἑ. καὶ J. Thi‘mer,

O1berg, LCἸ 3, 01:. 342—349 καὶ Η. Ha11ens1eben, Die

Ma1erschu1e des Kénigs Mi1utin (Giessen 1963) 89-94,

ὅπου καὶ πολλὰ παραδείγματα.

226. H. Ha11ens1eben, Die Ma1erschu1e καὶ Ἀ. Τσι-

τουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικο-

λάου 112-113. Στὸν Ἅγ. Μάρκο Βενετίας τὰ ἐπεισό-

δια ποὺ συνθέτουν τὴν παράσταση εἶναι πέντε, βλ.

Ο. Demus, The Mosaics of St. Marco in Venice (Chicago

- London 1984) II εἱκ. 1a.

227. Π.χ. στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό, Τσιτουρί-

δου ὅ.π. πίν. 34.

228. Ὅπως π.χ. στὴ Matejéa καὶ στὸ Guéer, βλ. Τ.

Ve1mans, La peim‘ure du Moyen Age en Yougos1avie IV

(Paris 1969) πίν. 33, 68 καὶ Α. Fro1ow - G. Mi11et, La

peinture du Moyen Age en Yougos1avie 111 (Paris 1962) πίν.

43. 1.

229. G. Mi11et, Athos πίν. 126.2 καὶ 198.2.

230. Προσωπικὲς σημειώσεις. Σὲ τρεῖς ἀπευθύνε-

ται καὶ στὴ Μ. Ντίλιου, βλ. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοι-

χογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου 55, εἰκ. 21.
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μὲ τὸν Θεοφάνη, τὸν Ζώρη καὶ τὸν Κατελάνο ὁ ζωγράφος τοῦ Δαμανδρίου φαίνεται

πιὸ πιστὸς στὴν ἀρχαιότερη παράδοση.

Η παράσταση τῆς Ἄρνησης τοῦ Πέτρου (πίν. 48β)231 βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν
προηγούμενη καὶ ἔχει ἱστορηθεῖ σὲ τέσσερα ἐπεισόδια. Ἀριστερὰ γιὰ πρώτη φορὰ ὁ

Πέτρος ἀρνεῖται σὲ νεαρὴ γυναίκα ποὺ στέκεται στὴ θύρα. Στὴ μέση ἀρνεῖται πιὸ ἐντόνα

σὲ μιὰ ἄλλη νεαρὴ γυναίκα ποὺ στέκεται σὲ ἄνοιγμα ποὺ φέρει βῆλο. Ἀκόμα πιὸ ἐντόνη

εἶναι ἡ τρίτη ἀρνήση του στὸν νεαρὸ στρατιώτη καὶ τὸν δοῦλο ποὺ ζεσταίνονται στὴ

φωτιὰ στὴν ἄκρη τοῦ πίνακα. cH ἀρνήση σ᾿ ὅλες τὶς περιπτώσεις δίνεται μὲ τὴ χαρα-

κτηριστικὴ κίνηση τῶν χεριῶν μὲ τὶς παλάμες πρὸς τὰ ἔξω. Στὴν τρίτη φορὰ ἡ ἀρνήση

ἐπιπλέον δηλώνεται καὶ μὲ τὴν ὑποχώρηση τοῦ ἀποστόλου. Τέλος ἡ μετάνοια καὶ τὸ
κλάμα παριστάνονται μὲ τὸν ἀπόστολο ἀκουμπισμένο στὸ στηθαῖο τοῦ δώματος τοῦ κτι-

ρίου πάνω δεξιά, ἐνῶ ἀκόμη δεξιότερα καὶ πιὸ ψηλὰ πανώ σὲ πεσσίσκο εἰκονίζεται ὁ

πετεινός. Ἀπὸ τὸ πρῶτο μέχρι καὶ τὸ τρίτο ἐπεισόδιο ἡ παράσταση δίνεται μὲ ἄξουσα

συγκίνηση. Ἀνάμεσα στὶς στέγες τῶν κτιρίων ἡ ἐπιγραφὴ Η APNHCIC ΤΟΥ HETPOY.

Σ᾿ ὅλα τὰ ἐπεισόδια πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ ἀποστόλου δίνονται τὰ ἀρχικὰ γράμματα

(ΠΕ) τοῦ ὀνόματός του. Ὡς ἀρχιτεκτονικὸ βάθος στὸ ὁποῖο προβάλλονται τὰ τρία ἐπει-

σόδια χρησιμοποιεῖται σύνθετο ἀρχιτεκτόνημα μὲ τρεῖς εἰσόδους. Καθώς δὲ ἡ παράσταση

ἀναπτύσσεται διηγηματικά, αὐτὴ ἡ ἀρχιτεκτονικὴ διάρθρωση βοήθησε στὴ σωστὴ ὀργά-

νωση τοῦ συνόλου. Η παράθεση τῶν ἐπεισοδίων ἀκολουθεῖ τὴ διήγηση τοῦ εὐαγγελίου

τοῦ Ματθαίου (26, 69-75), ἐνῶ ὁ Μάρκος (14, 66-72), ὁ Λουκᾶς (22, 55—62) καὶ ὁ Ἰωάν-

νης (18, 25-27) παραθέτουν τὰ ἐπεισόδια μὲ διαφορετικὴ σειρά.

Η τριπλὴ ἀρνήση τοῦ Πέτρου μὲ τὰ τρία ἐπεισόδια εἶναι συνηθισμένη στὴ ζωγραφικὴ

τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων. Ο τύπος θὰ μποροῦσε νὰ ἀναχθεῖ σὲ παλαιότερα πρό-

τυπα, ὅπως π.χ. στὸν κώδικα Laurent. V1.23, σύμφωνα μὲ τὰ ὁποῖα ἡ ἀπεικόνιση τῶν ἐπει-

σοδίών εἶναι συνεχὴς καὶ σὲ ἕνα ἐπίπεδο, ὁ δὲ χωρισμός τους γίνεται ὅπως καὶ στὴ σύν-

θεσή μας μὲ ἀρχιτεκτονήματα ἀλλὰ μὲ τρόπο ἀπλούστερο232. Τὸν 140 αἰῶνα ἡ παρά-
σταση εἶναι πιὸ σύνθετη, τὰ ἐπεισόδια τοποθετοῦνται τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλοἔχοντας

στὸ βάθος διάφορα ἁπλὰ ἢ συνθετότερα οικοδομἠματα233. Η χειρονομία τῆς ἄρνησης
τοῦ Πέτρου μὲ τὰ χέρια σηκωμένα στὸ ὕψος τοῦ στήθους σὲ στάση ἐντόνη εἶναι στοιχεῖο

ποὺ ἔχει καθιερωθεῖ ἀπὸ τὴν παλαιότερη εἰκονογραφία234.

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος ποὺ χρησιμοποιήθηκε ἀπὸ τὸν Θεοφάνη στὴ μονὴ Ἀνα-

παυσᾶ235, καθώς καὶ στὴ μονὴ τῆς Λαύρας, εἶναι περίπου ὁ ἴδιοςὶἒβ. Σ᾿ αὐτὸν εἰκονίζον-

231. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. G.

Mi11et, Recherches 345 κὲ, ἐπίσης Κ. Laske, Ver1eu-

gnung Petri, LCἸ 4, στ. 437-440. Η Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 105, περιγράφει τὴν Ἄρνηση κάπως δια-

φορετικὰ ἀπ᾿ ὅ,τι παριστάνεται στὸ μνημεῖο μας. Τὸ

ἐπεισόδιο μὲ τὴ φωτιὰ εἶναι στὴ μέση τοῦ πίνακα.

232. G. Mi11et, Recherches εἱκ. 368 καὶ Τ. Ve1mans,

Le Tetraévangi1e de 1a Laurentianne, F1orence, Laur. V1.23

(Paris 1971) πίν. 40, εἱκ. 177.

233. G. Mi11et, Recherches 354.

234. Π.χ. στὸν ναὸ τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὸ Pec’ (V.

Djuric’, Byzantinische Fresken in Yougos1awien, Mfinchen

1976, πίν. ΧΧΧ, χρον. 1300), στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὁρ-

φανό (Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος

τοῦ Ἁγ, Νικολάου πίν. 38) καὶ σὲ ἀλλα παραδείγ-

ματα.

235. Προσωπικὲς σημειώσεις καὶ φωτογραφίες.

236. G. Mi11et, Athos πίν. 125.2, ὅπου φαίνεται τὸ

ἕνα ἐπεισόδιο, καθὼς καὶ προσωπικὲς σημειώσεις.
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ται τὰ δύο ἐπεισόδια τῶν ἀρνήσεων καὶ αὐτὰ σὲ διάταξη, ὅπως καὶ στὴ δική μας παρά-

σταση, μὲ τὸ πρῶτο ἐπεισόδιο πάντα ἀριστερά. Ο τύπος αὐτὸς ἀναγνωρίζεται σὲ πα-

λαιότερα παραδείγματα, ὅπως π.χ. στὴν εἰκόνα τοῦ «Ἐπί σοι χαίρει» τοῦ Βυζαντινοῦ

Μουσείου Ἀθῆνῶν237. Ὑπάρχουν βέβαια κάποιες μικρὲς διαφορές, ἀλλὰ αὐτὲς δὲν δια-

φοροποιοῦν τὸν τύπο σὲ μεγάλο βαΘμό.

Τελευταία στὴ δυτικὴ ἄκρη τῆς ἴδιας ζώνης εἶναι ἡ παράσταση τοῦ ι Ἑλκομένου (πίν.

49), ποὺ ἐπιγράφεται Ο K(YPIO)C EAKOMENOC ΕΠΙ CT(AY)POY. Η σκηνὴ λαμβάνει

χώρα μπροστὰ σὲ ἕνα βραχῶδες τοπίο ποὺ ἀπολήγει σὲ πέντε ὑψηλὲς κορυφές. Στὸ δεξιὰ

ἀκρο τῆς σύνθεσης προπορεύεται ὁ Σίμων ὁ Κυρηναῖος ποὺ κρατᾶ τὸν σταυρὸ στὸν

ὦμο, ἀκολουθεῖ ὁ Χριστός, ποὺ ἔχει τὰ χέρια μπροστὰ δεμένα, καὶ πίσω του ἀκόμη μία

μισοκαταστραμμένη μορφή, πιθανὸν πεζὸς στρατιώτης. Πίσω τους ἴσως νὰ στέκουν

ἀκόμη μία ἢ δύο μορφές238. Στὸ σημεῖο αὐτὸ ἡ παράσταση εἶναι ἀρκετὰ ἀπολεπισμένη.

Ο Χριστὸς τονίζεται ἰδιαίτερα ὅχι μόνο μὲ τὸν φωτοστέφανο ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν κόκκινη

κρασιοῦ ἐνδυμασία του. Ο Σίμων παριστάνεται μὲ κοντὸ γένι καὶ κόμη καὶ φέρει χιτω-

νίσκο μέχρι τὸ γόνατο. Κι αὐτός, ὅπως καὶ ὁ Χριστός, εἶναι ξυπόλητος. Πίσω ἀπὸ τὸν

Χριστὸ ἀκολουθεῖ ἡ ὁμάδα τῶν καβαλλαρέωνὶἔθ. Πρῶτος σὲ λευκὸ ἄλογο εἶναι ὁ Πιλά-

τος, μὲ σταχτοκύανο χιτώνα, κόκκινο μανδύα ποὺ σχηματίζει ἀναπετάρι, καὶ ἕνα εἶδος

στέμματος στὸ κεφάλι. Κρατᾶ ξετυλιγμένο εἰλητάρι μὲ τόγ «τίτλον», δηλ. τὸ ΕΝΕΙ ποὺ

τοποθετήθηκε στὸν σταυρό. Πίσω ἀπὸ τὸν Πιλάτο ἕνας ἔφιππος σαλπιγκτὴς χωρὶς κρά-

νος, μὲ φουσκωμένα τὰ μάγουλα ἀπὸ τὴν προσπάθεια νὰ σαλπίσει, καὶ τέσσερις ἐπίσης

ἔφιπποι καὶ πάνοπλοι στρατιῶτες. Ο ἕνας ἀπὸ αὐτοὺς ἔχει καὶ φλάμπουρο στὴ λόγχη.

Ἀνάμεσα στὸν Πιλάτο καὶ τὸν σαλπιγκτὴ πιθανὸν εἰκονίζεται πεζὸς ἀρχιερέας240.

Η σύνθεση241, θὰ μπορούσαμε νὰ ποῦμε, χαρακτηρίζεται ἀπὸ σχετικὴ ἠρεμία. Παρὰ

τὴν κίνηση ποὺ ἐκ τῶν πραγμάτων ἔχει, ἀπουσιάζουν οἱ βίαιες πρὸς τὸν Χριστὸ χειρο-

νομίες, ὁ ὁποῖος δείχνει νὰ πορεύεται θεληματικά, ὑπομένων τὸ μοιρατο, στὸν δρόμο τοῦ

μαρτυρίου. Δὲν εἶναι ἐξουθενωμένος, ἐχει ὕφος μᾶλλον ύπεράνθρωπο. Τὰ χέρια του εἶναι

δεμένα, ὄμως ὄχι καὶ ὁ λαιμός του, καὶ ἀπουσιάζει ὁ στρατιώτης ποὺ τὸν τραβᾶ242, καθώς

237. K. Weitzmann - M. Chatzidakis, Friihe Ikonen

πίν. 88.

238. Λίγο πιὸ πάνω πιθανὸν νὰ ὑπῆρχαν ἡ Πανα-

γία καὶ ἴσως καὶ οἱ φίλες της, ὅπως π.χ. στὴ Μ. Ντί-

λιου, βλ. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

Ντιλίου 73.

239. Οἱ ἔφιπποι γιὰ πρώτη φορὰ ἐμφανίζονται

στὴν παράσταση τοῦ Lesnovo, βλ. G. Mi11et - T. Ve1-

mans, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie IV 10, 22.

240. Η παρουσία τοῦ ἀρχιερέα κοντὰ στὸν Πι-

λάτο δικαιολογεῖται ἀπὸ τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Ἰωάννη

(19, 21).
241. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, Recherches

363 κἑ. Οἱ εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις τοῦ Mi11et

περὶ δυτικοῦ καὶ ἀνατολικοῦ τύπου μᾶλλον δὲν ἰσχύ-

ουν πλέον. Ἐπίσης βλ. Β. Κώττα, cH ἐξέλιξη τῆς εἰκο-

νογραφικῆς παραστάσεως τοῦ Ἑλκομένου Χριστοῦ

ἐν τῇ χριστιανικῇ τέχνῃ, ΠΑΕ 3-4, 1936-38, 5-27, U.

U1bert-Schede, Das Andachtsbi1d des kreuztragenden Chri-

sti in der deutschen Kunst von den Anfc‘ingen bis zum Be-

ginn des 16. Jhs. (Miinchen 1968), B. Wi1k, Die Darste1-

1ung der Kreuztragung Christi und verwendter Szenen bis

um 1300 (Bamberg 1968), E. Lucchesi-Pa11i, Die Passion

and Endszenen Christi an der Ciboriumsa'u1e von San

Marco in Venedig (Prag 1942) 83 κἑ., G. Schi11er, Iko-

nographie der christ1ichen Kunst Π 88 κὲ., Η. Laag - G.

Jészai, Kreuztragung Jesu, LCI 2, στ. 649 κὲ.

242. Βλ. Σ. Πελεκανίδη, Καλλιἑργης 51-53, ὅπου

συζητοῦνται λεπτομερῶς οἱ διαφορὲς τῶν τύπων μὲ

ἀφορμὴ τὴν εἰκονογραφικὴ ἐξέταση τοῦ τύπου τῆς

παράστασης ἀπὸ τὸν G. Mi11et (Recherches).
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καὶ ὁ ἄλλος στρατιώτης, ὁ σταυρωτής, μὲ τὸ καλάθι μὲ τὰ καρφιά. Ἀπουσιάζει καὶ ὁ

προφήτης Ἱερεμίας, ποὺ ἀναφέρεται στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς243, καθὼς καὶ ἡ
Παναγία μὲ τὸν Ἰωάννη καὶ τὶς φίλες της ποὺ ἀπὸ μακριὰ παρακολουθοῦν τὴ σκηνή244.

Η παράσταση μας ἔχει ἰδιαίτερο εἰκονογραφικὸ ἐνδιαφέρον. Στὸν τύπο ποὺ ἀκο-

λουθεῖται στὸ μνημεῖο μας εἶναι ἄγνωστη στὴν Κρητικὴ ζωγραφική245. Τὰ βασικὰ
στοιχεῖα ποὺ τὴν ἀπαρτίζουν βρίσκονται στὴν Παλαιολόγεια ζωγραφική, καθὼς καὶ σὲ

μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ βορειοελλαδικοῦ χώρου24β. Η παράσταση τῆς μονῆς

Φιλανθρωπηνῶν εἶναι χρονολογικὰ τὸ πρῶτο παράδειγμα τοῦ τύπου τῆς πολυπρόσω-

πης σκηνῆς μὲ τοὺς ἔφιππους στρατιῶτες, τοὺς ἀρχιερεῖς καὶ τὸν Πιλάτο στὸν ἑλλαδικὸ

χῶρο. Τὸ ἀρχαιότερο παράδειγμα του τύπου ποὺ ἀκολουθεῖ ἡ παράσταση τοῦ Δαμαν᾿

δρίου εἶναι αὐτὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου Μαγαλίου (15ος αἱ.) Καστοριᾶς, ὅπου δμως, καθὼς

οἱ μορφὲς εἶναι ἀραιὰ τοποθετημένες καὶ χωρὶς τὰ διαχωριστικὰ πλαίσια, ὁδηγήσεών

Πελεκανίδη νὰ τιτλοφορήσει τὴ μισὴ παράσταση μὲ τὸν Πιλάτο ὡς «ὁ Πιλάτος κηρύσ-

σων τὴν ἀθῳότητά του»247, ἐνῶ στὴν οὐσία πρόκειται γιὰ μία παράσταση τὴν ὁποία στὰ
ἑπόμενα χρόνια βρίσκουμε σὲ δύο μνημεῖα τῆς Μολδαβίας, τὸ Humor (1535) καὶ τὸ Vatra

Mo1dovitei (1537)248. Τὰ παραδείγματα αὐτὰ μᾶς ὁδηγοῦν ἀναγκαστικὰ σὲ μία ὑπόθεση
ὅτι κατὰ τὴν ἀρχαιότερη ἐποχὴ ὑπῆρχε μία λιγοπρόσωπη παράσταση μὲ τὸν ἔφιππο

Πιλάτο καὶ τὴν ἀκολουθία του, καθὼς καὶ τὸν Χριστὸ καὶ τὸν Σίμωνα, καὶ ἴσως καὶ

κάποιον ἀρχιερέα, ἡ ὁποία ἀργότερα ἐμπλουτίστηκε καὶ μὲ νέα πρόσωπα, ἀναγκάζοντας

ἔτσι τοὺς καλλιτέχνες νὰ τὴ χωρίσουν σὲ δύο ἀνεξάρτητες ἀλλὰ εἰκονιζόμενες τὴ μία

δίπλα στὴν ἀλλη συνθέσεις.

Συνθέσεις τοῦ δυτικοῦ τοίχου (σχ. 15)

Πρώτη ἀπὸ ἀριστερὰ στὴν ἀνωτάτη ζώνη εἰκονίζεται ἡ Ἀνάβαση τοῦ Χριστοῦ

στὸν σταυρόὶ49. Δυστυχῶς καὶ αὐτὴ ἡ σύνθεση εἶναι ταλαιπωρημένη ἀπὸ τὴν ὑγρασία

243. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 81.

244. C. Tischendorf, Evange1ia Apocrypha, Acta Pi1ati

B, X. 2. Ὑπάρχουν στὴν παράσταση τῆς Λαύρας, βλ.

ἑπόμενη σημείωση.

245. Στὴν παράσταση τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ἀνα-

παυσᾶ (Κ. Καλοκύρης, Ἄθως, Θέματα ἀρχαιολογίας

καὶ τέχνης, Ἀθῆναι 1963, εἱκ. ζ) καὶ στὸ καθολικὸ

τῆς Λαύρας (G. Mi11et, Athos πίν. 127.1) τὸν Χριστὸ

τὸν σέρνει στρατιώτης καὶ ἀκολουθοῦν ἄλλοι στρα-

τιῶτες. Στὴ μονὴ Λαύρας ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης

βρίσκονται μακριὰ καὶ παρακολουθοῦν τὴν πομπὴ

χωρὶς νὰ ἐκδηλώνουν τὰ συναισθήματά τους. Τὸν

ἴδιο τύπο βλέπουμε καὶ στὶς ἄλλες ἁγιορείτικες πα-

ραστάσεις, βλ. G. Mi11et, Athos πίν. 162.2 (M. Κουτ-

λουμουσίου) καὶ 200.1 (M. Διονυσίου).

246. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

Θρωπηνῶν 84 κἐ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μονὴ αὐτὴ βρίσκε-

ται στὴ Μ. Βαρλαὰμ καὶ στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφω-

σης τῆς Βελτσίστας, μνημεῖα ποὺ σχετίζονται μὲ τὴ

σχολὴ τῆς Ἠπείρου. Βλ. A. Stavropou1ou-Makri, Les

peintures mura1es de 1’ég1ise de 1a Transfiguration a Ve1tsi-

sta εἱκ. 26.

247. Σ. Πελεκανίδης, Καστορία 168.

248. V. Vatasianu, La peinture mura1e du Nord de 1a

Mo1davie (Bucarest 1974) εἱκ. 36, καὶ Ρ. Henry, Les

e’g1ises άε 1a Mo1davie du Nord (Paris 1930) πίν. ΧΧΠΙ,

2. Ο Πιλάτος καὶ ἡ συνοδεία του ἀποτελοῦν τμῆμα

τῆς ἴδιας σκηνῆς καὶ κακῶς διαχωρίστηκε ἀρχικὰ

ἀπὸ μερικοὺς ζωγράφους, ἴσως λόγω ἔλλειψης χώ-

ρου.

249. Γιὰ τὰ πρὶν ἀπὸ τὴ Σταύρωση ἐπεισόδια δὲν

κάνουν λόγο οἱ Εὐαγγελιστὲς ἀλλὰ τὸ Ἀπόκρυφο
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Σχ. I5. Καθολικὸ τῆς μονῆς Δαμανὁρίου, δυτικὸς τοῖχος (σχ. Γ. Κακαὁέλλη).

καὶ τὶς κάπνες, καὶ τὴν ἔλλειψη ἔστω καὶ κάποιων πρόχειρων συντηρητικῶν ἐργασιῶν.

Στὸ κέντρο τοῦ πίνακα εἰκονίζεται σταυρὸς μπηγμένος στὸν Γολγοθά, ὅπου καὶ τὸ κρα-

νίο τοῦ Ἀδάμ, καὶ δύο κλίμακες στηριγμένες σ᾿ αὐτόν. Στὴ μία ἀνεβαίνει ὁ Κύριος συρό-

μενος ἀπὸ δύο ὑπηρέτες ἢ στρατιῶτες. Ο ἕνας ἀπ᾿ αὐτοὺς φαίνεται ἀπὸ μπροστὰ καὶ ὁ

ἄλλος ἀπὸ πίσω. Κρατᾶ μάλιστα ὁ ἀριστερὸς καὶ τὰ καρφιὰ γιὰ τὴν προσήλωση. Κάτω

εἰκονίζονται δύο γέροντες Φαρισαῖοι ποὺ ἐποπτεύουν τὴ σταύρωση καὶ ρίχνουν σέ

λεκάνη τό «ὄξος μετὰ χολῆς» ἢ κατὰ τὸν Μάρκο «τὸν ἐσμυρνισμένον οἶνον»250, ποὺ

ἀρνήθηκε νὰ πιεῖ ὁ Χριστός.

Ο ζωγράφος ἀκολούθησε τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο ποὺ βλέπουμε στὸ καθολικὸ τῆς

Λαύραςὶ51 καὶ σὲ ἀλλα μνημεῖα τοῦ ἌΘω252 καὶ ὁ ὁποῖος εἶναι ὁ ἕνας ἀπὸ τοὺς δύο τῆς
λεγομένης Μακεδονικῆς ζωγραφικῆς τοῦ 14ου αἰῶνα. Σὲ σχέση βέβαια μὲ παραστάσεις

εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου, C. Tischendorf, Evange1ia ὥστε νὰ ἁπαλυνθοῦν οἱ πόνοι ἀπὸ τὸ κάρφωμα τῶν

Apocrypha 283 κἑ. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, χεριῶν καὶ τῶν ποδιῶν.

Recherches 380-495, ἐπίσης Μ. Bo§kovic’, Kreuzbestei- 251. G. Mi11et, Athos πίν. 128.1 καὶ Recherches εἰκ.

gung, LCI 2, στ. 602-605. 476, καθὼς καὶ Μ. Chatzidakis, Recherches πίν. 17.

250. ΜατΘ. 27, 34, Μάρκ. 15, 23. Καὶ στὶς δύο 252. G. Mi11et, Athos πίν. 162.1.

περιπτώσεις πρόκειται γιὰ ἕνα εἶδος ναρκωτικοῦ,



70 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

ὅπως τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ253 καὶ τοῦ Ἁγ. Νικήτα στὸ Cucer254 ὑπάρχουν κάποιες
μικροδιαφορές, ἀλλὰ αὐτὲς δὲν ἀλλοιώνουν τὸν τύπο.

Στὸ μέσο τοῦ τοίχου εἰκονίζεται ἡ πολυπρόσωπη παράσταση τῆς Σταύρωσης τοῦ

Χριστοῦ (πίν. 53β)255. Ο σταυρὸς μὲ τὸν Χριστὸ εἶναι τοποθετημένος στὸ μέσο τῆς παρά-
στασης. Τὸ σῶμα τοῦ Σωτήρα φέρει ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Ὡστόσο φαίνεται πὼς ἡ

κεφαλή του εἶναι γερμένη πρὸς τὰ ἀριστερά, τὰ χέρια ἐλαφρὰ λυγισμένα καὶ τὸ σῶμα

κάπως κεκαμμένο. Δύο ἄγγελοι, ποὺ πετοῦν κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες κεραῖες τοῦ

σταυροῦ, συλλέγουν τὸ αἷμα τοῦ Χριστοῦ. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν σταυρὸ εἰκονίζεται ἡ κλει-

στὴ ὁμάδα τῆς Παναγίας, τὴν ὁποία παραστέκουν δύο γυναῖκες, ἐνῶ ἡ τρίτη εἶναι λίγο

πιὸ πίσω. Παρὰ τὴν ὑπάρχουσα φθορά, διακρίνεται στὰ πρόσωπά τους ἡ θλίψη γιὰ τὸ

συμβάν. Δεξιὰ ἀπὸ τὸν σταυρὸ βρίσκονται ὁ Ἰωάννης μὲ τὸν Ἑκατόνταρχο, ποὺ ἔχουν

τὴ συνηθισμένη τους στάση. Ο Ἰωάννης ἔχει τὸ δεξὶ χέρι ἀκουμπισμένο στὸ στῆθός καὶ

μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ ἱμάτιο, ἐνῶ ὁ Ἑκατόνταρχος, ποὺ φέρει φωτοστέφανο, ἔχει τεντω-

μένο τὸ δεξὶ πρὸς τὸν Χριστό. Ἀνάμεσα στὸν ὄμιλο τῆς Παναγίας καὶ τὸν ἐσταυρωμένο

εἰκονίζεται στρατιώτης ποὺ μὲ λόγχη κεντᾶ τὴν πλευρὰ τοῦ Ἰησοῦ. Παρόλο ποὺ τὰ χρώ-

ματα τοῦ προσώπου του ἔχουν ἀποξεστεῖ, φαίνεται ὅτι εἰκονιζόταν δύσμορφος, ὅπως

συνήθως ἀποδίδεται ὁ στρατιώτης αὐτὸς στὴ βυζαντινὴ τέχνη. Ἰδιότυπη εἶναι ἡ ἐνδυ-

μασία του. Ο χιτῶνας ἀπολήγει ὅπως οἱ βράκες τῶν νησιωτῶν. Ἀπουσιάζει ὁ στρατιώ-

της ποὺ κρατᾶ συνήθως τὸν σπόγγο. Οἱ συσταυρωθέντες ληστὲς εἰκονίζονται πρὸς τὶς

ἄκρες τῆς σύνθεσης. Ο εὐγνώμων βρίσκεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῆς Παναγίας.

Φέρει φωτοστέφανο καὶ ἔχει στραμμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Χριστό. Στὴν ἀριστερὴ ἄκρη

διακρίνεται ὁ ἀγνώμων ληστής. Εἶναι ἤδη νεκρὸς μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω. Δὲν δια-

κρίνεται ἂν εἶναι δεμένοι ἥ καρφωμένοι στοὺς σταυρούς. Ἀπουσιάζουν ἀπὸ τὴ σύνθεση

καὶ οἱ στρατιῶτες ποὺ μοιράζουν τὰ ροῦχα τοῦ Χριστοῦ. Εἰκονίστηκαν μᾶλλον σὲ ξεχω-

ριστὴ σύνθεση δεξιά. Δὲν λείπουν ὄμως τὰ κοσμικὰ σύμβολα ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν

σταυρό. Στὸ βάθος τοῦ πίνακα καὶ σ᾿ ὅλο του τὸ πλάτος, εἰκονίζεται ἡ Ἱερουσαλήμ. Στὰ

τείχη της διακρίνεται ποικιλία πύργων καὶ ἀνοιγμάτων, τετραγώνων καὶ. ἠμικυκλικῶν στὸ

ἀνω μέρος. Τὸ βραχῶδες τοπίο τοῦ Γολγοθᾶ δίνεται, ὅπως συνήθως ἀπὸ τὸν ζωγράφο

αὐτόν, σχηματοποιημένο καὶ μὲ πλατιὲς πινελιὲς καὶ εὐρέα ἐπίπεδα. Δὲν εἰκονίστηκαν τά
«ἀνεωγμένα μνημεῖα» τὰ ὁποῖα ἀναφέρει ὁ Ματθατος (27, 52). Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ

ἀποψη ἡ παράσταση εἶναι λιγοπρόσωπη χωρὶς νὰ τῆς λείπει τίποτα τὸ σημαντικό. Σχεδὸν

θὰ μπορούσαμε νὰ τὴ χαρακτηρίζαμε παραδοσιακή, καθὼς εἶναι συγκρατημένες οἱ στά-

σεις τῶν μορφῶν καὶ ἀπουσιάζουν οἱ ἰδιορρυθμίες καὶ οἱ νεωτερισμοί. Ὅπως δὲ τὰ πρό-

σωπα εἶναι συμμετρικὰ διατεταγμένα σὲ δύο ὁμίλους ἀριστερὰ καὶ. δεξιὰ ἀπὸ τὸν

σταυρό, μᾶς ὁδηγεῖ στὸν τύπο ποὺ ἀκολούθησαν οἱ Κρητικοὶ ἀγιογράφοι256 ὅπως τὸν

253. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος (Reck1inghausen 1966), G. Schi11er, Ikonographie Π, στ.

τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ πίν. 42. 98 κὲ, Ε, Lucchesi Pa11i - G. Jészai, Kreuzigung Christi,

254. G. Mi11et - A. Fro1ow, La peinture du Moyen Age LCἸ 2, στ. 606 κἑ.

en Yougos1avie ΠΙ πίν. 44, 1-2. 256. M. Chatzidakis, Icones de Saint Georges des

255. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Σταύρωσης βλ. G. Grecs et de 1a co11ection de 1’Institut (Venise 1962) 32, καὶ

Mi11et, Recherches 369-460, K. Wesse1, Die Kreuzigung G. Mi11et, Recherches 450-451.
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βλέπουμε σὲ μιὰ σειρὰ κρητικῶν εἰκόνων καὶ τοιχογραφιῶν, ὅχι ὄμως ἐμπλουτισμένο μὲ

δευτερεύοντα πρόσωπα257 ποὺ παρακολουθοῦν τὴ σταύρωση καὶ βρίσκονται σχεδὸν

πάντα στὶς τοιχογραφίες τῆς Κρητικῆς Σχολῆς.

Στὸ δεξιὰ ἀπὸ τὴ Σταύρωση διάχωρο, στὸ πάνω ἀριστερὸ του τμῆμα, εἰκονίζεται ὁ

προφήτης Μωυσῆς κρατώντας είλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἅψεσθε τὴν ζωὴν ὑμῶν κρε-

μαμένην (ἀπέναντι τῶν ὀφθαλμῶν ὑμῶν)258, ἡ ὁποία ἀναφέρεται στὴ Σταύρωση. Η δια-
τήρησή του δὲν εἶναι πολὺ καλή. Ὡστόσο φαίνεται πὼς ἦταν «μιξαιπόλιος καὶ ὀλιγογέ-

νης»259. Πιὸ κάτω δεξιὰ στὸ ἴδιο διάχωρο δύσκολα διακρίνεται σήμερα τί εἰκονιζόταν.

Ο μητροπολίτης Ἰάκωβος, ποὺ εἶχε δεῖ τὴ σκηνὴ πρὶν ἀπὸ ἀρκετὰ χρόνια, εἶχε σημειώ-
σει πὼς ἴσως πρόκειται γιὰ τὸν διαμερισμὸ τῶν ἱματίων τοῦ Χριστοῦὶβθ. Δὲν ἀποκλείε-
ται καθόλου νὰ συνέβαινε αὐτό, ἀφοῦ καὶ ὁ προφήτης Μωυσῆς μὲ τὴ Σταύρωση σχετί-

ζεται. Ἄλλες παρατηρήσεις, ἂν δὲν προηγηθεῖ κάποιος, ἔστω καὶ στοιχειώδης, καθαρι-

σμὸς καὶ συντήρηση, δὲν μποροῦν νὰ γίνουν.

Η Προδοσίαὶβ1, στὸ ἀριστερὸ διάχωρο τῆς μεσαίας ζώνης, εἶναι κατάμαυρη ἀπὸ

τὶς κάπνες τῶν κεριῶν καὶ τὴν ὑγρασία. Μετά βίας διακρίνεται στὸ μέσο ὁ Χριστὸς ποὺ

δέχεται τὸ φίλημα τοῦ Ἰούδα καὶ οἱ στρατιῶτες πίσω ποὺ μὲ ὅπλα καὶ ρόπαλα ἦλθαν νὰ

τὸν συλλάβουν. Κάτω δεξιὰ τὸ ἐπεισόδιο τῆς ἀποκοπῆς τοῦ αὐτιοῦ τοῦ Μάλχου ἀπὸ τὸν

Πέτρο262 καὶ λίγο ἀριστερότερα ἡ ὁμάδα τῶν Ἀποστόλων ποὺ βλέπουν ἀπὸ μακριὰ τὰ
διαδραματιζόμενα. Ἐπιμέρους παρατηρήσεις δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ γίνουν. Ὡστόσο τυ-

πολογικὰ, μὲ τὸν Ἰούδα νὰ ἔρχεται ἀπὸ ἀριστεράὶβὖ, ἡ σκηνὴ ἀντλεῖ ἀπὸ τὴν παλαιολό-
γεια βυζαντινὴ παράδοση, ἡ ὁποία ἐκτὸς τῶν ἄλλων θέλει τὴν παράσταση λιγοπρόσωπη

καὶ μὲ περιορισμένες χειρονομίες, μελετημένες στάσεις καὶ συγκρατημένο συναισθήματι-

σμό. Πίσω ἀπὸ τὴ σύνθεση τὸ τοπίο εἶναι ὀρεινὸ καὶ μὲ λίγα δέντρα.

Στὸ μεσαῖο διάχωρο κάτω ἀπὸ τὴ Σταύρωση παραστάθηκε ἡ Κοίμηση τῆς Θεο-

τόκου (πίν. 51, 52α-β, 53α)264, ποὺ ἔχει κι αὐτὴ ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις ἰδίως στὰ πρόσωπα.

257. G. Mi11et, Athos πίν. 129.2.

258. Λευιτ. κηἷ, 64. Βλ. καὶ Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 81 καὶ 276.

259. Αὐτόθι 77.

260. Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Τὸ Δαμάνδριον 21.

261. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος βλ. G.

Mi11et, Recherches 326-344, G. Schi11er, Ikonographie Π

62-66, J. Thiiner, Verrat des Judas, LCἸ 4, στ. 440, καὶ

Ε. Lucchesi-Pa11i, Die Passion und Endszenen Christi 51-

58.

262. Στὶς ἀρχαιότερες συνθέσεις τὸ ἐπεισόδιο βρί-

σκεται στὴν ἀριστερὴ ἄκρη, ὅπως π.χ. στὸν κώδ.

Laur. V1.23, φ. 55r, T. Ve1mans, Le Tetrae’vangi1e πίν. 27,

εἱκ. 112. Σὲ μνημεῖα τοῦ 13ου καὶ 14ου αϊ. βρίσκεται

τὸ ἐπεισόδιο πάντα δεξιά. Βλ. π.χ. τὴν παράσταση

τοῦ Χριστοῦ Βεροίας, Σ. Πελεκανίδης, Καλλιἑργης

πίν. 24, στὴν παράσταση τῆς Περιβλέπτου Ἀχρίδας

καὶ τοῦ Staro Nagoriéino, R. Hamann Mac-Lean - H.

Ha11ens1eben, Die Monumenta1ma1erei in Serbien εἰκ. 164-

165 καὶ 295, ἀλλὰ καὶ στὸ Πρωτᾶτο καὶ τὸ Χιλαν-

δάρι, G. Mi11et, Athos πίν. 21.2 καὶ 70.1.

263. "011mg καὶ στὴν παράσταση τῆς Μ. Λαύρας,

G. Mi11et, Athos πίν. 126.2.

264. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. L.

Wratis1av Mitrovié - N. Okunev, La Dormition de 1a

Sainte Vierge dans 1a peinture médiéva1e orthodoxe, Byz-

S1av. 3, 1931, 134 κἑ., C. Mys1ivec’, Tod Mariens, LCἸ 4,

στ. 334 κὲ, Κ. Καλοκύρης, Η Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκο-

νογραφίαν 126 κἑ., ὅπου ἐπιχειρεῖται ἐκτενὴς ἀνά-

λυση τοῦ τύπου, G. Schi11er, Ikonographie IV 2, 92 κὲ.,

Κ. Kreid-Papadopou1os, Koimesis, RbK IV, στ. 126 κὲ.

ἰδιαίτερα στ. 168. Γιὰ παραδείγματα μεταβυζαντινῆς

ἐποχῆς βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 60, 140,

Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου

157.
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Πρόκειται γιὰ μία ἀπὸ τὶς πιὸ πολυπρόσωπες παραστάσεις μὲ τὸ ἴδιο Θέμα. Στὸ μέσο τῆς

σύνθεσης, ξαπλωμένη σὲ νεκρικὴ κλίνη καὶ μὲ τὸ κεφάλι ἀκουμπισμένο σὲ πλουμιστὸ

μαξιλάρι, βρίσκεται ἡ Θεοτόκος. Στὸ πίσω μέρος ὄρθιος ὁ Χριστὸς κρατώντας στὰ

ἀριστερά του τὴν ψυχὴ τῆς Παναγίας σὲ μορφὴ σπαργανωμένου βρέφους. Γύρω του σὲ

εὐρύτερη ἀνοιχτοῦ χρώματος ἔλλειψη εἰκονίζονται τέσσερις ἄγγελοι μὲ κηροστάτες στὰ

χέρια, ἀλλὰ δὲν ὑπάρχει τὸ χερουβεὶμ ποὺ ἀναφέρεται στὸ ἀπόκρυφο κείμενο -ἐργο

μᾶλλον τοῦ Ἰωάννη τοῦ Θεολόγουὶβ5- ποὺ κατέχει συνήθως τὴν κορυφή. Ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἀπὸ τὸ νεκρικὸ κρεββάτι εἰκονίζονται ὅλα τὰ πρόσωπα ποὺ συνθέτουν τὴν παρά-

σταση. Δίπλα στὸ κεφάλι τῆς Παναγίας βρίσκεται ὁ Πέτρος Θυμιατίζοντας τὴ σορό, ἐνῶ

στὰ πόδια της σκυμμένος ὁ Παῦλος ἔχοντας τὰ χέρια του καλυμμένα μὲ τὸ ἱμάτιο. Ἄξια

προσοχῆς εἶναι ἡ πτυχολογία τῶν ρούχων του στὴν κοιλιακὴ χώρα. Πίσω ἀπὸ τοὺς κορυ-

φαίους βρίσκονται οἱ ἄλλοι ἀπόστολοι. Στὰ φωτοστέφανά τους ἦταν γραμμένα τὰ δύο ἢ

καὶ περισσότερα ἀρχικὰ τῶν ὀνομάτων τους. Διακρίνονται οἱ Πέτρος, Παῦλος, ΒαρΘο-

λοματος, Νάρκας καὶ Θωμᾶς266 ποὺ εἰκονίζονται στὴν ἄκρη τοῦ ἀριστεροῦ ὁμίλου κρα-
τώντας Θυμιατὸ. Στοὺς ὁμίλους τῶν μαθητῶν δὲν ξεχωρίζει ὁ Ἰωάννης, ποὺ συνήθως βρί-

σκεται στὸ πίσω μέρος τῆς κλίνηςὶβἼ. Ἴσως μπορεῖ νὰ ταυτιστεῖ μ᾿ αὐτὸν ποὺ βρίσκεται

πίσω ἀπὸ τὸν Πέτρο. Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο, στὸ ὕψος τοῦ Χριστοῦ, ἀριστερὰ εἰκονίζεται

ἕνας καὶ δεξιὰ δύο ἱεράρχες. Πρόκειται πιθανὸν γιὰ τὸν Διονύσιο Ἀρεοπαγίτη, τὸν Ἱερό-

Θεο καὶ τὸν Τιμόθεο ποὺ ἀναφέρει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆςὶββ. Σὲ ἄλλες περιπτώσεις
προστίθεται καὶ ὁ τέταρτος, ὁ Ἰάκωβος ὁ Ἀδελφόθεος269, ἕνας ἀπὸ τοὺς ἑβδομῆντα

ἀποστόλους. Τελευταῖες στὴν ἀριστερὴ ὁμάδα εἰκονίζονται τρεῖς γυναῖκες, οἱ ὁποῖες

ἀναφέρονται στὴν ἀπόκρυφη λατινικὴ διήγηση270. Στὸ πάνω μέρος σὲ δύο σειρὲς

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ εἰκονίζονται οἱ «νεφέλες φωτὸς» πάνω στὶς ὁποῖες ἔρχονται οἱ

ἀπόστολοι271. Ἀνάμεσα στὶς νεφέλες, μέσα σὲ δόξα ποὺ τὴν κρατοῦν δύο ἄγγελοι, εἰκονί-
ζεται καθισμένη σὲ τόξο ἡ ἀναλαμβανόμενη Θεοτόκος. Δεξιὰ ἀνάμεσα στὸν ἄγγελο καὶ

τὸν πρῶτο πάνω στὴ νεφέλη ἀπόστολο διακρίνεται τὸ κεφάλι καὶ ἐνμέρει τὸ σῶμα ἑνὸς

ἀρχαγγέλου, ἴσως τοῦ Μιχαὴλ, ποὺ ἀναφέρεται στὸ ἀπόκρυφο κείμενο. Οἱ δύο ὑμνω-

δοί272, ὁλόσωμοι καὶ στραμμένοι πρὸς τὸ κέντρο, βρίσκονται στὰ ἄκρα τῆς σύνθεσης: ὁ
Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός (ἐπιγρ. 0 ΑΓIOC IQANNHC AAMACKHNOC) ἀριστερὰ μὲ τὸ

συνηθισμένο μανδήλι στὸ κεφάλι κρατᾶ ἀνοιχτὸ είλητάρι μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΘΑΜΒΟΣ ΗΝ

OEACECTE ΤΟΝ ΟΥΡΑΝΟΝ ΤΟΥ HANBACIAEQC ΤΟΝ EM‘I’YXON, TOYC KENEQNAC,

ΥΠΕΡΧΟΜΕΝΟΝ THC ΓHC. (Ὡς Θαυμαστἀ τὰ ἔργα σου. Δόξα τῇ δυνάμει σου Κύριε)273

265. C. Tischendorf,Apoca1ypses Apocryphae (Leipzig 267. Γ, Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

1866) 107, καὶ P. G. 99, 728b (Θεόδωρος Στουδίτης). στόλων 61, σημ. 1.

266. Ο μητροπολίτης Ἰάκωβος Κλεομβρότου 268. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 144.

(Δαμάνὁριον 21) ἀναφέρει ἀπὸ παραδρομὴ ὅτι ἡ 269. Wratis1aw Mitrovié-Okunev, Byz.S1av. 3, 1931,

μορφὴ αὐτὴ εἶναι ὁ ἀρχιδιάκονος Στέφανος. ΞἘΟμως 139 κὲ.

τὸ ἀρχικὸ τοῦ ὀνόματός του ἀφενός, καὶ ἡ ἀπουσία 270. Tischendorf ὅ.π. 115.

τῆς ἱερατικῆς ἀμφίεσης τοῦ διακόνου ἀναιροῦν αὐ- 271. Αὐτόθι 100-102.

τὸν τὸν ἱσχυρισμό. Ἐκτὸς ἀπ᾿ αὐτὸ σὲ κανένα κεί- 272. Βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 144.

μενο δὲν γίνεται λόγος ὅτι παραβρέθηκε στὴν ἐξόδιο 273. Βλ. Μηναῖον Αὐγούστου 15η, σ. 111.

τελετὴ τῆς Θεοτόκου.
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ἀπὸ τὴν ὑμνολογία τῆς ἑορτῆς τῆς Κοίμησης. Ο Κοσμᾶς ὁ Μαϊουμᾶ δεξιὰ μὲ μοναχικὸ

κάλυμμα στὴν κεφαλὴ κρατᾶ ἐπίσης είλητάρι μὲ τὴν ἐπιγραφή (FWAIKA) CE ΘΝΗΤΗΝ,

AAA’ ΥΠΕΡΦΥΩΣ ΚΑΙ ΜΗΤΕΡΑ ΘΫ ΕἘΔOTEC ΠΑΝΑΜΩΜΕ ΟΙ ΚΛΕἘΝΟἘ ΑΠΟΣΤΟΛΟΙ

ΠΕΦΡΙΚΥΙΑἘὍ ΗΠΤΟΝΤΟ XEPCI (δόξῃ ἀπαστράπτουσαν, ὡς Θεοδόχον σκῆνος θεόμε-

νοι)274. Τέλος μπροστὰ ἀπὸ τὴ νεκρικὴ κλίνη εἰκονίζεται τὸ ἐπεισόδιο τοῦ Ἰεφωνία, τὸ
ὁποῖο ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου μὲ ἀρχὲς 13ου αἱώνα, ὅσο ξέρουμε μέχρι τώρα, συμπλη-

ρώνει τὴν παράσταση αὐτή275. Η ὅλη παράσταση τῆς Κοίμησης ἐχει πίσω της ὡς βάθος

τὰ κτίρια μιᾶς πόλης, τὰ ὁποῖα προβάλλονται πυκνὰ καὶ σὲ διάφορους ἀρχιτεκτονικοὺς

τύπους, ἁπλὰ ἢ σύνθετα. Στὸ ὕψος τοῦ λαιμοῦ τῆς Θεοτόκου ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἡ

ἐπιγραφὴ M—P ΘΫ καὶ λίγο πιὸ κάτω ἡ ἐπιγραφὴ Η (ΣΗΛΗΨΠ THC ΘΫ (ἀντὶ Η ΑΝΑ-

AH‘I’IC). Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ σημεῖο ἐπαφῆς τῶν δύο δοξῶν ἡ ἐπιγραφὴ Η

KYIWHCIC THC ΘΕΟΤΟΚΟΥ.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφικὴ προέλευση τῶν διαφόρων ἐπιμέρους ἐπεισοδίων ποὺ συνΘέ-

τουν τὴν παράσταση πολλὰ καὶ διάφορα ἔχουν γραφεῖ, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ συγ-

γραφεῖς δὲν ἀγνοοῦν τὴν ἀπόκρυφη διήγηση, ἑλληνικὴ καὶ λατινική, στὶς ὁποῖες στηρί-

χτηκαν ἢ μᾶλλον ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀντλοῦν οἱ ζωγράφοι. Κατὰ τὴν ἀποψή μας δὲν εἶναι

ἀνάγκη νὰ καταφεύγουμε σὲ θεωρίες γιὰ νὰ ἑρμηνεύσουμε μερικὰ εἰκονογραφικὰ στοι-

χεῖα. Ἄν δὲ δεχτοῦμε ὅτι ὡς παράσταση ζωγραφίστηκε γιὰ πρώτη φορὰ τὸν 80 αἱώναὶἼβ,

ἡ περίοδος ποὺ ἀκολούθησε μέχρι τὴ συμπλήρωσή της μὲ ὅλα τὰ ἐπεισόδια εἶναι μᾶλλον

μακρὰ καὶ δικαιολογεῖται μόνο ἀπὸ τὴν μὴ εὔκολη ἀποδοχὴ τοῦ ἀπόκρυφου κειμένου

ἀπὸ τὴν Ἐκκλησία277. Πρέπει ἀκόμα νὰ προσθέσουμε πὼς ἡ καλλιτεχνικὴ ἐλευθερία τοὺς
ἐπέτρεπε νὰ μειώνουν ἢ καὶ νὰ πολλαπλασιάζουν τὰ ἐπεισόδια. Ἔτσι βλέπουμε ζωγρά-

φους, ὅπως τὸν Θεοφάνη στὴ Λαύρα278, νὰ παραλείπουν τὸ ἐπεισόδιο τοῦ Ἰεφωνία καὶ

τὴ Μετάσταση καὶ νὰ κρατοῦν τὸ ἁπλὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ἀπὸ τὴν παλαιότερη ἐποχή.

Στὸ τρίτο δεξιὰ διάχωρο τῆς ζώνης εἰκονίζεται ἡ Ἀποκαθήλωση τοῦ Χριστοῦ279.

Δυστυχῶς καὶ ἐδῶ πολλὰ πράγματα δὲν φαίνονται καλά, ἀλλὰ μποροῦμε νὰ διακρίνουμε

μερικὰ στοιχεῖα. Στὸ κέντρο ὑπάρχει ὁ σταυρὸς ποὺ μὲ τὸ μέγεθός του κυριαρχεῖ σ᾿ ὅλη

τὴ σκηνή. Στὴν ὁριζόντια κεραία του ἀκουμπᾶ ὡς συνήθως ἡ σκάλα. Πίσω στὸ βάθος

φαίνονται τὰ τείχη τῆς Ἱερουσαλήμ. Ἀριστερὰ κοντὰ στὸν σταυρὸ εἰκονίζεται ἡ Θεοτό-

κος, ποὺ κλαίει κρατώντας τὸ πάνω σῶμα τοῦ Χριστοῦ στὴν ἀγκαλιά της. Πιὸ ἀριστερὰ

274. Ὕμνος τῆς δευτέρας Ὠδῆς τοῦ κανόνα τῆς

ἑορτῆς τῆς Κοίμησης ποὺ ἀποδίδεται στὸν Ἰωάννη

τὸν Δαμασκηνό, Μηναῖον 15η Αὐγούστου, σ. 111.

275. Σ. Πελεκανίδης - Μ. Χατζηδάκης, Καστοριᾶ

(Ἀθήνα 1984) πίν. 12, σ. 67. Τὸ καστοριανὸ μνημεῖο

μᾶς δίνει τὸ πρῶτο παράδειγμα ὅπου εἰκονίζεται τὸ

ἐπεισόδιο, ἀλλὰ ὁπωσδήποτε πρέπει νὰ ὑπῆρχε καὶ

σὲ ἄλλα ἀρχαιότερα μνημεῖα ποὺ ἔχουν χαθεῖ ὁρι-

στικά.

276. Η πρόταση ἀνήκει στὸν J. Stefanescu, L’an

byzantin et 1’art 1ombard en Transy1vanie (Paris 1938) 105.

277. Βλ. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς

M. Ντιλίου 157, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία. Τὸν

14o αἱ. συμπληρώνεται ἡ σύνθεση μὲ τὶς σὲ μονο-

χρωμία μορφὲς τῶν ἀγγέλων μέσα στὴ δόξα τοῦ Χρι-

στοῦ.

278. G. Mi11et, Athos πίν. 133.1.

279. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, Recherches

466—483, D. Pa11as, Passion und Bestattung Christi 105, M.

B0§k0vié - G. Jészai, Kreuzabnahme, LCI 2, στ. 590-595,

καὶ Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντί-

λιου 86-89, G. Schi11er, Ikonographie II 177 κὲ.
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ἀκόμα δύο γυναῖκες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ πρώτη κρατᾶ καὶ φιλᾶ τὸ χέρι τοῦ Ἰησοῦ, ἐνῶ ὁ

Ἰωσὴφ ἀπὸ Ἁριμαθαίας βοηθᾶ στὸ ξεκρέμασμα τοῦ νεκροῦ σώματος ὄντας στὰ πρῶτα

χαμηλὰ σκαλοπάτια τῆς κλίμακας. Ο Ἰωάννης σκύβει πρὸς τὸν Χριστὸ καὶ ἀσπάζεται.

τὸ ἀριστερὸ του χέρι, καὶ μπροστά, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ὁ Νικόδημος γονατίζει σχεδὸν

γιὰ νὰ ξεκαρφώσει τὰ πόδια τοῦ Ἰησοῦ. Δίπλα του ἕνα κάνιστρο γιὰ τὰ καρφιά, Τέλος

κοντὰ στὸν Ἰωάννη ἀκόμα δύο γυναῖκες, ποὺ ἐκφράζουν τὴ λύπη τους μὲ συγκρατημέ-

νες χειρονομίες.

Γιὰ τὸ ἐπεισόδιο τῆς Ἀποκαθήλωσης, καθὼς καὶ γιὰ τὰ πρόσωπα ποὺ ἔλαβαν μέρος

σ᾿ αὐτήν, οἱ εὐαγγελιστὲς ἀλλὰ καὶ τὰ ἀπόκρυφα κείμενα ἐλάχιστα μᾶς πληροφοροῦνὶβθ.
Ὡστόσο οἱ λίγες πληροφορίες, καθὼς καὶ οἱ ὁμιλίες τῶν πατέρων, ἀλλὰ καὶ τὸ δράμα

Χριστὸς Πάσχων (στ. 1247-1310)281 ἔδωσαν τὴ δυνατότητα στοὺς ζωγράφους νὰ δια-
μορφώσουν μία ὁλοκληρωμένη παράσταση.

Ο ζωγράφος τῆς μονῆς Δαμανδρίου ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη ἀκολουθεῖ τὸ πρό-

τυπο ποὺ εἶχε χρησιμοποιήσει λίγο νωρίτερα ὁ Θεοφάνης στὴ Λαύραὶβὶ, ὁ ὁποῖος ἀντλεῖ

ἀπὸ τὴν προγενέστερη παράδοση τοῦ 13ου καὶ 14ου αἰώνα283. Κάποιες βέβαια διαφορές
ὑπάρχουν ὡς πρὸς τὸν ἀριθμὸ τῶν γυναικῶν καὶ ὡς πρὸς τὴ στάση καὶ τὶς χειρονομίες

τους, ἀλλὰ αὐτὲς δὲν ἀλλάζουν τὸν τύπο.

Συνθέσεις τοῦ βόρειου τοίχου (σχ. 16)

Οἱ περισσότερες παραστάσεις τοῦ βόρειου τοίχου διατηροῦνται ἀποσπασματίκά, καὶ

μερικὲς ἔχουν χάσει τὰ χρώματά τους. Πρώτη ἀπὸ τὰ δυτικὰ στὴν πάνω ζώνη εἶναι ὁ

Ἐπιτάφιος Θρῆνος284. Ἀρκετὰ μαυρισμένη ἀπὸ τὶς κάπνες καὶ τὴν ὑγρασία, ἀκο-
λουΘεῖ τὴ συνηθισμένη εἰκονογραφία. Πάνω στὸν καθιερωμένο πλέον λίθο διακρίνεται

280. Ο Ματθατος 27, 59, ἀναφέρει «καὶ λαβὼν τὸ

σῶμα ὁ Ἰωσήφ», ὁ Μάρκος 15, 46, «καὶ καθελὼν

αὐτόν», ὁ Λουκᾶς 23, 53, «καὶ καθελὼν αὐτόν», ὁ

Ἰωάννης 13, 38-39, «ἘΗλθεν (ὁ Ἰωσὴφ) καὶ ἦρε τὸ

σῶμα τοῦ Ἰησοῦ. ἵΗλθε δὲ καὶ ὁ Νικόδημος». Βλ. καὶ

C. Tischendorf, Evange1ia Apocrypha, Acta Pi1ati, A

(XI.3) καὶ Acta Pi1ati, B (x13).
281. Π.χ. ὁ Γεώργιος Νικομηδείας (Ρ. G. 100, 1488).

282. G. Mi11et, Athos πίν. 128.2, M. Chatzidakis,

Théophane εἰκ. 19.

283. Στὴ Mi1eéeva, βλ. Hamman Mac Lean - Ha11ens-

1eben, Die Monumenta1ma1erei εἰκ. 85 καὶ τὸ Πρωτᾶτο,

βλ. Μ. Σωτηρίου, Η Μακεδονικὴ Σχολὴ καὶ ἡ Σχο-

λὴ τοῦ Μιλοὐτιν, ΔΧΑΕ, περ. Δΐ, 5, 1966/69, πίν.

9β. Βλ. καὶ Μ. Ἀχείμάστου-Ποταμὶάνου, Η Μ. Φι-

λανθρωπηνῶν 154, σημ. 713, ὅπου σχολιάζονται οἱ

ἀπόψεις τοῦ Mi11et σχετικὰ μὲ τὸν ἐξεταζόμενο τύπο

καὶ τὶς σχέσεις τῆς βυζαντινῆς παράδοσης μὲ τοὺς

Ἰταλοὺς ζωγράφους τοῦ 13ου καὶ 14ου αἰώνα.

284. Γιὰ τὸν Θρῆνο μᾶς δίνει πληροφορίες μόνο

τὸ ἀπόκρυφο Εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου (ΧΙ 5). Γιὰ

τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, Recherches 489-516, V.

Cottas, L’influence du drame «Christos Paschon» sur 1’art

chre’tien d’Orient (Paris 1931) 82 κὲ. Κ. Weitzmann, The

Origin of the Threnos, στὸν τόμο Essays in Honor of E.

Panofsky I (New York 1961) 476 κἑ., D. Pa11as, Passion

and Bestattung Christi 52-60, L. Hadermann-Misquish,

Rencontre des tendances 1iturgiques et narratives de 1’E-

pitaphios Threnos dans une icéne du XVe siec1e con-

servée a Patmos, ΒΖ 59, 1966, 359-364, Μ. Σωτηρίου,

Ἐνταφίασμὸς-Θρῆνος, ΔΧΑΕ περ. ΔΙ, 7, 1973/74,

139-147, G. Schi11er, Ikonographie II 187 κἑ., Ε. Lucchesi-

Pa11i - L. Hoffscho1te, Beweinung Christi, LCἸ 1, 01:. 278-

282.
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Σχ. I6. ΚαΘΟλικὸ μονῆς Δαμανὁρίου. Βόρειος τοῖχος (σχ. Γ. Κακαὁέλλη).

ξαπλωμένος ὁ νεκρὸς Χριστός. Η Παναγία κλαίουσα ἀγκαλιάζει τὸ κεφάλι του καὶ τὸ

ἀσπάζεται μὲ μητρικὴ τρυφερότητα καὶ πόνο285. Στὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ βρίσκεται
μᾶλλον ὁ Ἰωσὴφ ὁ ἀπὸ Ἀριμαθαίας, ἐνῶ πίσω ἀπὸ τὸν Ἰησοῦ στέκονται γυναῖκες καὶ

πιθανὸν καὶ ὁ Ἰωάννης. Λόγω τῆς φθορᾶς δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μιλήσουμε περισσότερο.

Δὲν ξέρουμε λοιπὸν ποιὲς ἦταν οἱ χειρονομίες τῶν γυναικῶν καὶ τοῦ Ἰωάννη καὶ δὲν

γνωρίζουμε ποιὸ ἦταν τὸ βάθος τῆς σύνθεσής μας. Ὡστόσο οἱ θέσεις τῶν κυριῶν προ-

σώπων καὶ οἱ στάσεις τους εἶναι ἤδη στοιχεῖα καθιερωμένα ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν Παλαι-

ολόγων286 καὶ ἐφαρμόζονται καὶ μετὰ τὴν Ἅλωση287.
Στὴν ἴδια περίπου κατάσταση ἀπὸ ἀποψη διατήρησης βρίσκεται καὶ ἡ διπλανὴ σύν-

θεση τῶν Μυροφόρων στὸ μνῆμα (διατηρεἷται μόνο ἡ ἐπιγραφὴ ΑΙ ΜΥΡΟΦΟΡΟἘ).

cH ἀπουσία, λόγω καταστροφῆς, τῶν γυναικῶν δὲν βοηθᾶ καθόλου τὴν ἐξέταση τοῦ

285. Θεωρῶ σκόπιμο μὲ τὴν εὐκαιρία αὐτὴ νὰ ἀνα-

σκευάσω ἀνακρίβεια στὴν ὁποία εἶχα ὑποπέσει ὅταν

ἐξέταζα τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῶν Ἁγ. Ἀποστό-

λων Καστοριᾶς (βλ. Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

στόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 50, σημ. 3).

Εἶχα σημειώσει ἐκ παραδρομῆς πὼς ἡ Παναγία καΘι-

σμένη στὸγ λίθο δὲν ἀπαντᾶται σὲ καμία παράσταση

τῆς Ἑλλάδας καὶ τῆς Παλαιᾶς Σερβίας. Ἀλλὰ μοῦ εἶχε

διαφύγει ἡ παράσταση τοῦ Ἁγ. Νικολάου Markova

Varos κοντὰ στὸ Pri1ep (Mi11et - Fro1ow, La peinture du

Moyen Age en Yougos1avie ΙΕΙ πίν. 26.1).

286. Π.χ. στὸ Χιλανδάρι, G. Mi11et, Athos πίν. 67.

1, στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὸ Pee, G. Subotié, The Church

of St. Demetrius in the Patriarchate ofPec (Beograd 1964)

πίν. 30, ὅπου ἡ Παναγία κρατᾶ καὶ φιλᾶ τὸ κεφάλι

τοῦ Χριστοϋ. Η θέση καὶ ἡ στάση τοῦ Ἰωάννη καὶ

τοῦ Νικοδήμου εἶναι ἴδια στὸ Πρωτᾶτο, Mi11et, Athos

πίν. 25.3, στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδας, Mi11et - Fro1ow

ΙΕΙ πίν. 9.3, καὶ ἀλλοῦ. ,

287. Π.χ. Μόνὴ τῆς Λαύρας καὶ Μολυβοκκλησιά,

G. Mi11et, Athos πίν. 127.4 καὶ 154.2.
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τύπου. Πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ πίνακα βρίσκονται πέντε καθισμένοι καὶ κοιμισμένοι στρα-

τιῶτες, ἐνῶ πίσω τους μᾶλλον τὸ μνῆμα καὶ τὰ πόδια τοῦ ἀγγέλουὶβδ.
Στὸ διπλανὸ διάχωρο παριστάνεται ἡ Εἰς Ἅδου ΚάΘοδος289, ὅπου ἀμυδρὰ δια-

κρίνεται τὸ σπήλαιο τοῦ Ἅδη μὲ τὶς πύλες στὶς ὁποῖες φαίνεται νὰ πατᾶ ὁ Χριστός (δια-

κρίνεται μόνο τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματός του), ὁ ὁποῖος τραβᾶ μὲ τὰ χέρια του τὸν

Ἀδὰμ καὶ τὴν Εθα. Τίποτα ἄλλο δὲν φαίνεται.

Ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη, ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀκρο τοῦ τοίχου, διατηροῦνται

ἐλάχιστα στοιχεῖα ποὺ δὲν βοηθοῦν οὔτε στὴν ἀναγνώριση τοῦ τύπου. Στὴν ἴδια περί-

που κατάσταση εἶναι καὶ οἱ παραστάσεις τῆς δεύτερης ζώνης. Ο Ἐμπαιγμὸς29θ ἐλάχι-

στα διακρίνεται. Δεξιά του ἡ Γέννη ση τῆς Θεοτόκου291, ὅπου ξαπλωμένη σὲ στρω-

μνὴ εἰκονίζεται ἡ ὰγ. Ἄννα. Μερικὲς ὑπηρέτριες τῆς προσφέρουν τὶς ὑπηρεσίες τους. Στὸ

κάτω μέρος τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους τὸ ὁποῖο κάνουν οἱ δύο γυναῖκες. Μέσα στὴν κού-

νια τὸ παιδὶ καὶ δίπλα καθισμένος ὁ Ἰωακείμ. Η παράσταση τοῦ Δαμανδρίου μᾶς παρέ-

χει περισσότερα στοιχεῖα ἀπὸ αὑτὴν τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος, εἶναι

πιὸ πλήρης. Ἀπουσιάζει βέβαια ἡ νεαρὴ ὑπηρέτρια ποὺ φυλάει τὴν κούνια, ἀλλὰ τὸ ἔρ-

γο αὐτὸ τὸ ἔχει ἀναλάβει ὁ Ἰωακείμ, ποὺ ἐδῶ εἶναι πιὸ ἀνθρώπινος. Μὲ τὰ ἀθωνικὰ

μνημεῖα292 τοῦ 16ου αἰῶνα ἡ παράσταση μας παρουσιάζει κάποιες διαφορές, ποὺ δὲν
ξέρω ἂν Θὰ μπορούσαμε νὰ τὶς ἀποδώσουμε σὲ διαφορετικὰ πρότυπα. Στὴ Λαύρα καὶ

τὴ Μολυβοκκλησιὰ ἀπουσιάζει ὁ Ἰωακεὶμ καὶ τὸ λουτρό, ἀλλὰ στὴ Διονυσίου ὑπάρχει

τὸ λουτρὰ καὶ ὁ Ἰωακεὶμ βρίσκεται στὴ Θύρα στὸ πίσω μέρος. Στὴ Μολυβοκκλησιά, ὅπως

καὶ στὴ Λαύρα, κοντὰ στὴν κούνια εἰκονίζεται μία Θεραπαινίδα ποὺ γνέθει.

Καὶ ἡ διπλανὴ σύνθεση τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου293 δὲν διατηρεῖται σὲ καλύ-

288. Καὶ ὄχι τοῦ Χριστοῦ, ὅπως ἐκ παραδρομῆς

ἀναφέρει ὁ μητροπολίτης Ἰάκωβος. Γιὰ τὴ βιβλιο-

γραφία, βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων 52-56, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία γιὰ

τὸ θέμα.

289. Ἄφθονη εἶναι ἡ βιβλιογραφία γιὰ τὸ Θέμα.

Ἐπιλεκτικὰ σημειώνω: J. Vi11ette, La Resurrection du

Christ dans 1’art chrétien de 2e au 7e siéc1e (Paris 1957),

R. Lange, Die Auferstehung (Reck1inghausen 1966), F.

Rademacher, Zu den friihen Darste11ungen der Aufer-

stehung Christi, Zeitsch. fiir Kunstgeschichte 28, 1965, 195

κἑ., Ε. Lucchesi—Pa11i, Anastasis, RbK Ι, στ. 142-148, Ρ.

Wi1he1m, Auferstehung Christi, LCI 1, στ. 201-218, Α.

Grabar, Essai sur 1es p1us anciennes representations de

1a «Resurrection du Christ», Monument Fiat 63 (1980)

105-141, N. Γκιολές, ‘H σταυροθήκη Fieschi-Morgan

καὶ οἱ παλαιότερες σωζόμενες στὴν Ἀνατολὴ παρα-

στάσεις τῆς εἰς Ἅδου Καθόδου τοῦ Χριστοῦ, Δί-

πτυχα 3, 1982-83, 130 κὲ, ἐπίσης Α. Kartsonis, Ana-

stasis, Ἤιε Making of an Image (Princeton 1986). Γιὰ τὶς

παραστάσεις τῆς μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς βλ. Θ.

Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου 97,

Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων 56

κἑ. καὶ 134 κἑ., Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ.

φιλανθρωπηνῶν 91 κἐ.

290. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, Recherches

668 κὲ, G. Schi11er, Ikonographie II 79 κἑ., Κ. Laske,

Verspottung Jesu, LCἸ 4, στ. 443-446. Γιὰ τὴ μεταβυζαν-

τινὴ ἐποχὴ βλ. παραδείγματα Μ. Ἀχειμάστου-Ποτα-

μιάνου, Η Μ. Φιλανθρώπηνῶν 82-83, καὶ Θ. Λίβα-

Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου 66-69.

291. Γιὰ τὴ βιβλιογραφία τοῦ θέματος βλ. τὶς ση-

μειώσεις 119-124 τῆς ἴδιας παράστασης τοῦ κοιμητη-

ριακοϋ ναοῦ τῆς Μ. Λειμῶνος.

292. Π.χ. τῆς τράπεζας τῆς Μ. Λαύρας, του κα-

θολικοῦ τῆς Μ. Διονυσίου καὶ τῆς Μολυβοκκλησιᾶς,

G. Mi11et, Athos πίν. 140.2, 204.1, 157.3.

293. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Ἰ.

Ἀναστασίου, Τὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (ἡ ἱστορία,

ἡ εἰκονογραφία καὶ ἡ ὑμνογραφία τῆς ἑορτῆς) (Θεσ-

σαλονίκη 1959), ἐπίσης Κ. Καλοκύρη, Η Θεοτόκος

εἰς τὴν εἰκονογραφίαν 100-107, J. Lafontaine-Dosogne,
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τερη κατάσταση ἀπὸ τὶς ἄλλες, γιατὶ σώζονται μόνο τμήματα ἀπὸ τὴν πομπὴ ποὺ ὁδηγεῖ

στὸν ναὸ τὴ Θεοτόκο. Στὴν πομπὴ προπορεύεται ἡ ὰγ. Ἄννα, ἀκολουθεῖ ὁ Ἰωακεὶμ καὶ

πίσω του ὁ χορὸς τῶν ὀκτὼ ἴσως παρθένων ποὺ φοροῦν γιορτινὰ ροῦχα καὶ κρατοῦν

λευκὲς λαμπάδες294. Δὲν διακρίνεται ἡ Παναγία, καθὼς καὶ ὁ ἱερέας Ζαχαρίας ποὺ τὴν

ὑποδέχεται συνήθως μπροστὰ ἀπὸ τὸ φράγμα τοῦ Θυσιαστηρίου ἢ καὶ μέσα σ᾿ αύτό,

κοντὰ ἢ κάτω ἀπὸ τὸ κιβώριο. Οἱ γονεῖς τῆς Θεοτόκου κλίνουν ἐλαφρὰ τὰ κεφάλια καὶ

μὲ τὴ χειρονομία τους προσφέρουν τὴ θυγατέρα τους στὸν ναό. Δυστυχῶς δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ γίνουν πιὸ λεπτομερεῖς παρατηρήσεις γιὰ τὴ συναισθηματικὴ κατάσταση τῶν

μορφῶν. Δὲν γνωρίζουμε ἂν στὴν ἀριστερὴ γωνία τῆς σύνθεσης εἰκονιζόταν ἡ σκηνὴ ποὺ

συνοδεύει τὴν παράσταση, δηλαδὴ τῆς Παναγίας ποὺ τὴν τρέφει ὁ ἄγγελος μέσα στὸ

ἱερό, καθισμένης στὴν κορυφὴ βαΘμιδωτοῦ Θρόνου ποὺ ἀντιγράφει ἀντίστοιχο ἐπισκο-

πικό.
Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασής μας εἶναι αὐτὸς ποὺ ἔχει διαμορφωθεῖ ἀπὸ

τὸ τέλος τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 15ου αἰῶνα καὶ ἀκολουθεῖται κυρίως κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ

ἐποχή295.
Στὸ ἑπόμενο διάχωρο ἡ παράσταση μὲ τὸ Ὅραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξαν-

δρείας296 σώζεται κατὰ τὸ ἥμισυ. Ο ἅγ. Πέτρος βρίσκεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ βοηθητικὴ

θυρίδα τοῦ τοίχου, ἐνῶ δεξιά της πρέπει νὰ εἰκονιζόταν ὁ Χριστός. Φαίνεται πὼς ἀπὸ

τὴ σύνΘεση, ἡ ὁποία κατέχει τὴ συνήθη θέση στὸν ναό, ἀπουσίαζε τὸ ἐπεισόδιο μὲ τὸ

τέρας ποὺ καταπίνει τὸν Ἄρειο, γιατὶ κάτω ἀπὸ τὸν Πέτρο εἰκονίζεται ὁ ἱεράρχης ἅγ.

Νικόλαος, καὶ εἶναι μᾶλλον ἀπίθανο τὸ εἰκονογραφικὸ αύτὸ μοτίβο νὰ βρισκόταν δεξιὰ

καὶ κοντὰ στὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης.

Μεμονωμένες μορφὲς

Νότιος τοῖχος

Ἀπὸ τὶς μορφὲς τοῦ νότιου τοίχου θὰ σταθοῦμε μόνο σ᾿ αὐτὲς ποὺ διατηροῦνται σὲ

κάπως καλὴ κατάσταση καὶ ἀπὸ τὶς ὁποῖες μποροῦμε νὰ κερδίσουμε κάτι γιὰ τὴν τεχνο-

, τροπία.

Πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ ὁ ἅγ. Γεώργιος (πίν. 57α, ἔγχρ. πίν. ΧΠα, ἐπιγρ. OAT10C

Iconographie de 1’enfance de 1a Vierge I 136, τῆς ἴδιας,

Iconography of the Cyc1e of the Life of the Virgin στὸ

Studies in Kariye Djami 179 κἑ., G. Schi11er, Ikorzographie

1V2, στ. 67 κἑ., Μ. Nitz, Marien1eben, LCI 3, στ. 213-216.

294. Ἑπτὰ παρθένες μνημονεύει τὸ συριακὸ κεί-

μενο, βλ. Ε. Α. Wa11is-Budge, The History of the B1essed

Virgin Mary and the History of the Likeness of Christ which

the Jews of Tiberius Made to Mock at (London 1899) 17.

Ο ἀριθμὸς ὄμως τῶν παρθένων μπορεῖ νὰ παραλ-

λάσσει, βλ. Lafontaine-Dosogne, Ikonographie de 1’en-

fance I 141, βλ. καὶ τὸ Πρωτοευαγγέλιο, VII, 2. Σὲ

μερικὲς περιπτώσεις λόγω ἔλλειψης χώρου οἱ παρθέ-

νες εἶναι λιγότερες, ὅπως π.χ. στὴ Μ. Μυρτιᾶς, βλ. Ἀ.

Ὁρλάνδο, ΑΜΕ 9 (1961) πίν. 9.

295. ‘0ng π.χ. στὴ Μ. Μυρτιᾶς (βλ. παραπάνω),

στὸ καθολικὸ τῆς Μ. Λαύρας (G. Mi11et, Athos πίν.

130.2), στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν (Μ. Ἀχειμάστου-Πο-

ταμιάνου, Η Μ. Φιλανθρωπηνῶν 53, πίν. 32α) καὶ

στὴ Μ. Ντιλίου (Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες

τῆς Μ. Ντιλίου 127, εἱκ. 53).

296. Βλ. τὴ βιβλιογραφία ποὺ δίνεται στὶς ση-

μειώσεις 115-116.
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ΓEQPFIOC) εἰκονίζεται κατὰ μέτωπο, μὲ πλουμιστὴ παραλληλόγραμμη ἀσπίδα, ποὺ
κρέμεται πίσω, καὶ λόγχη. cH κόμη του, κοντὴ καὶ φουντωτή, στεφανώνει τὸ πρόσωπο
ἀφήνοντας λίγο ἀκάλυπτα τὰ αὐτιά. Πάνω στὰ μαλλιὰ φέρει σχηματοποιημένο στέφανο
δόξης. Τὰ μάτια του εἶναι ἀμυγδαλωτὰ καὶ περιβάλλονται στὸ πάνω μέρος ἀπὸ καστανὴ
σκιά. Η ἐπιδερμίδα τοῦ προσώπου εἶναι ροδοκάστανη καὶ λεπτὰ ἐπεξεργασμένη297. cH
μορφή του εἶναι αὐτὴ ποὺ ἔχει καθιερωθεῖ κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ συνεχίζεται καὶ
κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ περίοδοὶ98.

Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (πίν. 58α, ἔγχρ. πίν. ΧΠΙα, ἐπιγρ. Ο
ΑΓIOC IQ[ANNHCἸ), ὁ ὁποῖος διατηρεῖται μέχρι τὸ στῆθός. Τὸ πάνω δεξιὸ τμῆμα τῆς
κεφαλῆς καὶ τὸ ἀριστερό του χέρι ἔχουν καταστραφεῖ. Τὸ δεξί του χέρι εἶναι ὑψωμένα
σὲ χειρονομία ὁμιλίας. Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ εἱλητάριο, στὸ ὁποῖο πιθανὸν νὰ ὑπῆρχε
ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ βλέπουμε καὶ σὲ ἅλλα μνημεῖα299. Φέρει βαθυκύανη μηλωτὴ καὶ πάνω
σ᾿ αὐτὴ πρέπει νὰ ἔφερε ἱμάτιο πιθανὸν βαθυκύανο (διακρίνεται ἔνα τμῆμα του). Η
κεφαλή του εἶναι ὅπως συνήθως ὠοειδής, ἡ μύτη μακριὰ μὲ τονισμένα τὰ πτερύγιά της,
τὰ μάτια ἐξαίρονται ἰδιαίτερα μὲ καστανὴ σκιά, τὰ δὲ προεξέχοντα μέρη τοῦ προσώπου
ἐπισημαίνονται ἰδιαίτερα μὲ κατάλληλη ἐπεξεργασία. Τὰ μαλλιά του εἶναι μᾶλλον λεπτο-
δουλεμένα καὶ πέφτουν λίγο στοὺς ὤμους. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ τὰ γένια. Τὸ πρό-
σωπό του, παρὰ τὰ αὐστηρά του χαρακτηριστικά, δὲν εἶναι τόσο ὰσκητικό.

Ο ὁλόσωμος ἅγιος ποὺ ἀκολουθεῖ στὴ συνέχεια δὲν διακρίνεται καὶ οὔτε ἡ ἐπιγραφὴ
μὲ τὸ ὄνομά του διατηρεῖται. Ὡστόσο Θὰ μπορούσαμε νὰ ὑποθέσουμε πὼς πρόκειται γιὰ
τὸν ἅγ. Δημήτριο, ἐπειδὴ δίπλα του βρίσκεται ὁ ἅγ. Νέστωρ, ὁ ὁποῖος συνήθως τὸν
συνοδεύει καὶ τοῦ ὁποίου διατηρεῖται ἡ ἐπιγραφὴ (0 ΑΓIOC NECTQP). Ο τελευταῖος
εἰκονίζεται νέος, ἀγένειος300, μὲ κοντὸ σγουρὸ μαλλί, κρατώντας στὸ δεξὶ χέρι δόρυ. Ἀπὸ
τὸν ἀριστερό του ὦμο κρέμεται ἡ ἀσπίδα301 καὶ φορᾶ στρατιωτικὴ ἐνδυμασία.

Στὴ συνέχεια ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Τήρων (πίν. 57β, ἔγχρ. πίν. ΧΠβ, ἐπιγρ.
OAFIOC QEOAQPOC. Τὸ Τήρων302 ἔχει ἀποξεστεῖ). Εἰκονίζεται μᾶλλον μεσήλικας, κατὰ
μέτωπο, μὲ ὡοειδὲς πρόσωπο καὶ κάπως μυτερὸ πηγούνι μὲ βαθυκάστανο γένι, καὶ
σγουρὰ μαλλιὰ ποὺ περιβάλλουν τὸ πρόσωπο καὶ καλύπτουν κάπως τὰ αὐτιά303. Φορᾶ
Θώρακα καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὸν ἱμάτιο. Στὸν ἀριστερό του ὦμο κρέμεται τὸ ξίφος καὶ στὴν
κεφαλὴ φέρει τὸ στεφάνι τοῦ μάρτυρα. Τὰ εἰκονογραφικὰ πρότυπά του πρέπει νὰ ἀναζη-
τηθοῦν στὴν Παλαιολόγεια ἐποχή304.

Δεξιὰ τοῦ Τήρωνος βρίσκεται ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης (πίν. 57β, ἔγχρ.

297. Ο ἅγιος εἰκονίζεται ὅπως τὸν περιγράφει ἡ LCI 8, στ. 35-37.

Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 270 καὶ 295. 302. Ἴσως εἶναι ὀρθότερο νὰ γράφεται Τίρων
298. Βλ. καὶ παραπάνω σημ. 146. (νεοσύλλεκτος), βλ. G. W. Lampe, A Patristic Lexikon
299. Ὅπως π.χ. στὴν Παναγία Ρασιώτισσα, ὅπου (Oxford 1972) 1934.

στὸ είλητάριο ἡ ἐπιγραφή: Μετανοεῖτε ἥγνικε ἡ βασι- 303. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-
λεία τῶν οὐρανῶν, βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες φικῆς 157.

τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων 143, πίν. 35α. 304. Π.χ. στὸ Πρωτᾶτο, Χιλανδάρι (Mi11et, Athos
300. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα- πίν. 48.3 καὶ 74.3), στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό (Ἀ.

φικῆς 158 καὶ 270. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νι-
301. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. G. Hartwagner, κολάου Ὀρφανοῦ πίν. 88) καὶ ἀλλοῦ.



ΑΕ 1997 Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Λέσβο 79
 

 

πίν. ΧΠβ, ἐπιγρ. 0 ΑΓIOC @EOAQPOC Ο CTPATHAATHC). Εἰκονίζεται κατὰ μέτωπο,

νεότερος ἀπὸ τὸν προηγούμενο, μὲ μυτερὸ κάπως γένι305, κοντὸ σγουρὸ μαλλὶ καὶ τὸ στε-

φάνι τοῦ μάρτυρα. Ἐνδιαφέρον ἔχει ὅτι ὁ ἅγιος εἰκονίζεται ὅχι μὲ τὴν παραδοσιακὴ

στρατιωτικὴ του ἐνδυμασία ἀλλὰ μὲ χιτῶνα, ποὺ φέρει πλατιὰ κατάκοσμη τραχηλιά, καὶ

μὲ μανδύα δεμένο μπροστὰ στὸ στῆθος.

T61 πρότυπα γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προσώπων τοῦ στρατηλάτη καὶ τοῦ Τρήρωναεἶναι

παρμένα ἀπὸ τὴν παλαιότερη, τὴν Παλαιολόγεια παράδοσηὖθβ, τὴν ὁποία ἀκολούθησε

καὶ γιὰ τοὺς ἁγίους αὐτοὺς ἡ μεταβυζαντινὴ ἐποχή307.

Τελευταῖοι στὴ δυτικὴ ἄκρη εἰκονίζονται οἱ κορυφαῖοι ἀπόστολοι Πέτρος καὶ

Παῦλος (πίν. 50, ἐγχρ. πίν. ΧΙβ, ἐπιγρ. OAFIOC HETPOC - Ο ΑΓIOC HAYAOC). Παρι-

στάνονται κατὰ τρία τέταρτα γυρισμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλον. Μὲ τὸ ἕνα χέρι ὑποβα-

στάζουν ὁμοίωμα τρουλακίουναοῦ καὶ μὲ τὸ ἄλλο ὁ Πέτρος εὐλογεῖ, ἐνῶ ὁ Παῦλος κρατᾶ

κώδικα. Συνήθως οἱ ἀπόστολοι παριστάνονται μὲ ναΐσκο στὸ χέρι ὅταν εἰκονίζονται σὲ

ναοὺς ἀφιερωμένους στὸ ὄνομά τους308. Καὶ οἱ δύο ἔχουν τὸν γνωστὸ εἰκονογραφικὸ

τύπο ποὺ συναντᾶται ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ περίοδο καὶ ὁ ὁποῖος μέχρι τὴ μετα-

βυζαντινὴ ἐποχὴ ἐλάχιστα ἐξελίχτηκε. Ο Πέτρος εἶναι «γέρων καὶ στρογγυλογένης», ὁ

Παῦλος «φαλακρός, βουρλογένης καὶ μιξαιπόλιος»309. Φοροῦν καὶ οἱ δύο χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο σὲ χρωματισμοὺς ποὺ συνηθίζονται καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, ὅπως στὴν Παναγία

Ρασιώτισσα Καστοριᾶς καὶ στὴ μονὴ Βαρλαάμ Μετεωρων.

Δυτικὸς τοῖχος

Ἀπὸ τοὺς τέσσερις ὁλόσωμους ἁγίους ποὺ εἰκονίζονταν στὴν κάτω ζώνη τοῦ δυτικοῦ

τοίχου σώθηκαν μόνο ὁ ἄγ. Μερκούριος (πίν. 55) καὶ ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ὁ

Φύλαξ (πίν. 54), καὶ οἱ δύο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν πόρτα.

Ο ἅγ. Μερκού ριος (ἐπιγρ. ΘΑΓ10C MEPKOYPIOC, τὸ ὄνομα ἴσως ξαναγραμμένο)

εἰκονίζεται γυρισμένος πρὸς τὰ δεξιὰ σὲ στάση γνωστὴ ἀπὸ ἄλλα μνημεῖα31θ. Κρατᾶ μὲ

τὰ 6130 χέρια βέλος καὶ ἐλέγχει τὴν εὐθύτητά του. Εἰκονίζεται νέος, μὲ κοντὸ μαλλὶ καὶ

305. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 157, περιγράφεται ὡς «νέος σγουροκέφαλος,

βουρλογένης» καὶ στὴ σ. 270 (πηγές) «σγουροκέφα-

λος, διχαλογένης». Η περιγραφὴ τῶν «πηγῶν» ται-

ριάζει περισσότερο μὲ τὸν Θεόδωρο Τρήρωνατου

μνημείου μας. Βλ. Η. De1ehaye, Synaxan’um Ecc1esiae

Constantinopo1itanae, Acta Sanctorum Novembn’s (Bru—

xe11es 1902, ἀνατυπώση 1954) 451-452. Ὑποπτευόμα-

στε πως ἀπὸ λάθος τοῦ ζωγράφου ἔγινε ἀλλαγὴ τῶν

ὀνομάτων τους.

306. Π.χ. τοῦ Πρωτάτου καὶ τοῦ Χιλανδρίου

(Mi11et, Athos πίν. 49.2 καὶ 74.3), Ἁγ. Νικολάου Ὁρ-

φανοῦ (Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος

τοῦ Ἁγ, Νικολάου Ὀρφανοῦ πίν. 89).

307. Π.χ. Μ. Φιλανθρωπηνῶν (Μ. Ἀχειμάστου-

Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπηνῶν 106-107), Ἅγ.

Ἀπόστολοι Καστοριᾶς (Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογρα-

φίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων πίν. 18β).

308. Π.χ. στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Καστοριᾶς, Γ.

Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων πίν.

1201. Φαίνεται πὼς ὁ ζωγράφος τοῦ Δαμανδρίου ἀν-

τιγράφει τὴν παράσταση ἀπὸ παλαιότερη τοιχογρα-

φία ἢ εἰκόνα.

309. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 150.

310. Π.χ. στὸν Ἅγ. Ἀνδρέα Ρουσούλη, Ἁγ. Ἀπο-

στόλους, Παναγία Ρασιώτισσα καὶ Ἅγ. Ἰωάννη

Θεολόγο Καστοριᾶς, Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν.

166β, 20301, 22501, 215β, βλ. καὶ Γ. Γουνάρη ὅ.π. 74 καὶ

πίν. 18α, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία.
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σχεδὸν ἀρχιγένης311, φέροντας στεφάνι μάρτυρα. Φορᾶ θώρακα καὶ ἔχει κρεμασμένο
στὸν δεξὶ ὦμο τόξο καὶ κρατᾶ τὴ λόγχη μὲ τὸ δεξί. Πίσω κρέμεται ἡ φαρέτρα. Παρὰ τὶς
ἀπολεπίσεις ποὺ ὑπάρχουν στὸ πρόσωπό του, εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ὄμορφα τοῦ μνημείου.
Ο ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ὁ Φύλαξ (ἐπιγρ. ΟΑΡΧΩΝΜΙΧΑΗΛ ΟΦΥΛΑΞ)312, ποὺ

βρίσκεται δεξιά, εἶναι μία ἀπὸ τὶς πιὸ ἐπιβλητικὲς φυσιογνωμίες τοῦ ναοῦ. Εἰκονισμένος
σχεδὸν κατὰ μέτωπο, φέρει στρατιωτικὴ ἀρματωσιὰ πάνω ἀπὸ κοντὸ χιτωνίσκο καὶ
κρατᾶ ὑψωμένο σπαθὶ στὸ δεξὶ χέρι καὶ ἀνοιχτὸ εἱλητάριο στὸ ἀριστερὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ
ΒΡΩΤΟΙ BAEHONTEC ΤΟ EI<DOC ΤΕΤΑΜΕΝΟΝ OCOI ΒΕΒΗΛΟΙ ΚΑΙ PAQYIWOI ΤΟΝ
ΤΡΟΜΟΝ Η CYCTAAEITAI HPOC ΜΕΤΑΝΟΙΑΝ TAXOI ΕΙ ΔΕ ΜΗ ΠΡΟὍΨΑΥΗΤΑἘ ΤΗ
ΘΕΙΑ ΠΥΛΗ. ΕΓΩ ΓΑΡ Ο ΠΡἘΝ THC HAAAIAC HPOCTATHC ΕΤΑΧΘΗΝ THC NEAC
ΕΔΕΜ ΦΥΛΑΞ7313. Παριστάνεται νέος, μὲ μακριὰ φουντωτὴ κόμη. Ὑπάρχουν περιπτώσεις
ποὺ κρατᾶ τὸ ξίφος δρθιο314, ὅπως στὸ μνημεῖο μας, καὶ ἄλλες ποὺ τὸ ἀκουμπᾶ στὸν
ὦμο καὶ οἱ ὁποῖες εἶναι πιὸ συνηθισμένες.

Βόρειος τοῖχος

Πρῶτος ἀπὸ τὰ δυτικὰ διατηρεῖται ὁ ἅγ. Ἀρσένιος (ἔγχρ. πίν. ΧΠΙβ, ἐπιγρ. 0
ΑΓ10C APCENIOC) σὲ αὐστηρὰ κατὰ μέτωπο στάση, μὲ μοναχικὸ ἔνδυμα καὶ κουκού-
λιο. Εἶναι γέρος μὲ μικρὸ ἀποστεωμένο κεφάλι, λεπτὸ πηγοὺνι, μὲ σγουρὰ κοντὰ μαλλιά
καὶ πλατιὰ γένια ποὺ χωρίζονται σὲ βοστρύχους. Κρατᾶ ἀνοιχτὸ εὶλητάριο μὲ τὴν
ἐπιγραφὴ ΑΔΕΛΦΟΙ ΔΙ 0 ΕΛΘΕΤΕ AFQNICACQE ΚΑΙ THC ΑΥΤΩΝ CQTHPIAC ΜΗ
AMEAHCETE315. Δίπλα στὸν ἅγ. Ἀρσένιο έ̓χει χαραχτεῖ μὲ ὀξὺ ἐργαλεῖοἡ ἐπιγραφὴ I 733
Μιχαὴλ Χωματᾶς ἐν Χίω τάχα καὶ ζωγράφος. Ὁπωσδήποτε δὲν πρόκειται
γιὰ τὸν ζωγράφο τοῦ μνημείου-Ἐ)16 ἀλλὰ γιὰ ἕνα εἶδος ἐνθύμισης πιθανὸν ἀπὸ ἐπίσκεψη
τοῦ Χωματά στὸν ναό, ποὺ μπορεῖ μᾶλλον νὰ συνδεθεῖ μὲ τὴν παράσταση τοῦ ἁγ. Γεωρ-
γίου στὸν νότιο τοῖχο τοῦ νάρθηκα.

Ὅμοιος περίπου μὲ τὸν προηγούμενο εἶναι ὁ ἅγ. Σάββας (πίν. 56)317 ποὺ βρίσκεται
δεξιά. Καὶ αὐτὸς παριστάνεται γέρος κατὰ μέτωπο μὲ ἐπίσης λεπτὸ ὀστεῶδες κεφάλι,
λίγα μαλλιά, μέ «μαδαρὸν τὸν πώγωνα» καὶ γένι χωρισμένο στὴ μέση. Φορᾶ μοναχικὸ
μανδύα μὲ κουκούλι, ἔχει τὸ δεξὶ χέρι μπροστὰ στὸ στῆθός μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω

311. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 150 καὶ 270.

312. Γιὰ τὴν ἐπωνυμία καὶ τὴν προέλευσή της βλ.

Ἀ. Ξυγγόπουλο, Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ὁ Φύλαξ, Byz.-

Neugr. Jahr. 10, 1934, 184.

313. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-
φικῆς 231.

314. Π.χ. στὸ Lesnovo, G. Mi11et - T. Ve1mans, La

peinture du Moyen Age en Yougos1avie IV πίν. 8.18.

315. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Α. Strnad, A1'-

senius der Grosse, LCI 8, στ. 251-252, ὅπου καὶ ἄλλη

βιβλιογραφία, ἐπίσης Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162.

316. Ὡς ζωγράφο τοῦ μνημείου θεωρεῖ τὸν Χω-

ματζᾶ ὁ Ἰ. Μουτζούρης (Ὁ μοναχισμὸς τῆς Λέσβον

107). Ὅπως ὄμως εἶναι γνωστό, οἱ ζωγράφοι δὲν

χάραζαν τὸ ὄνομά τους στὰ μνημεῖα, ἀλλὰ ἄν ἤθε-

λαν μποροῦσαν νὰ τὸ περιλάβουν στὴν κτιτορικὴ

ἐπιγραφὴ, ὅπου ὑπῆρχε χῶρος στὴν κατάλληλη θέση

πάνω ἀπὸ τὴ δυτικὴ εἴσοδο ἥ σὲ ἄλλη περίοπτη Θέση

στὸν ναό. Γιὰ τὸν Μιχαὴλ Χωματά θὰ γίνει λόγος

στὸ σχετικὸ γιὰ τὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου Ἀνεμό-

τιας κεφάλαιο.

317. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Μ. Lechner,

Sabas von Jerusa1em, LCἸ 8, στ. 296-298. Βλ. καὶ D.

Triantaphy11opou1os, Die nachbyzantinische Wandma1erei

179, σημ. 239, ὅπου πολλὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴ

μεταβυζαντινὴ κυρίως ἐποχή.
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καὶ κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ εἰλητάριο μὲ τὴ μισοσβησμένη ἐπιγραφή: OCTIC CQMA ΕΝΙ-

KHCE OYTOC ΦΥΟΙΝ ENIKHCE. Ο ΔΕ ΤΗΝ ΦΥΕΝ NIKHCAC HANTQC ΥΠΕΡ (PYCIN

ΕΓΕΝΕΤΟ318.

Δεξιὰ ἀπὸ τὸν ἅγ. Σάββα, καὶ μὲ τὴν ἴδια στάση καὶ χειρονομία, φέροντας καὶ αὐτὸς

μοναχικὴ ἐνδυμασία, ὅπως καὶ οἱ δύο προηγούμενοι, εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Εὐθύμιος (πίν.

56). Παριστάνεται ὅπως εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια ἐποχὴ καὶ ὅπως εἰκονί-

στηκε ἀργότερα στὰ μεταβυζαντινὰ χρόνια319 γέρος καὶ μὲ μακρὺ γένι ποὺ φτάνει μέχρι

τὴ μέση, μὲ λίγα μαλλιὰ καὶ ἀναφαλαντίαση. Στὸ εἰλητάριό του 7°Ἰ ἐπιγραφὴ ΑΔΕΛΦΟΙ

ΤΑ ΟΠΛΑ ΤΟΥ ΜΟΝΑΧΟΥ ECTIN Η MEAETH, Η HPOCEKXH, Η AIAKPICIC, Η

TAUEINO¢POCWH ΚΑΙ Η ΚΑΤΑ ΘΕΟΝ ΥΠΑΚΟΗΞΖΟ.

Οἱ μορφὲς τοῦ ἁγ. Κωνσταντίνου (πίν. 58β), καὶ τοῦ ἁγ. Νικολάου ποὺ ἔχουν

διασωθεῖ ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους ἁγίους τῆς τρίτης ζώνης εἶναι δυστυχῶς ἀρκετὰ ἀπολε-

πισμένες. Στὴν ἴδια περίπου κατάσταση βρίσκεται καὶ ὁ διάκονος ἅγ. Εὗπλος, ποὺ

εἶναι στὸ ἄνω τμῆμα τῆς μικρῆς βοηθητικῆς θυρίδας τοῦ τοίχου καὶ κρατᾶ μᾶλλον λιβα-

νωτίδα ποὺ μοιάζει μὲ κάνιστρο. Εἰκονίζεται νέος καὶ ἀγένειος, ὅπως τὸν περιγράφει 7°Ἰ

Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆςᾫ, ἀλλὰ μὲ σοβαρὲς φθορές.

Τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα

Στὸν νότιο τοῖχο τοῦ νάρθηκα διατηρεῖται 7°Ἰ πολὺ μεταγενέστερη παράσταση τοῦ ἁγ.

Γεωργίου τοῦ Ταχέως (πίν. 59, ἐπιγρ. 0 AFIOC FEQPFIOC Ο TAXYC). Πιθανὸν νὰ

ἀποτελεῖ ἐπιζωγράφιση τῆς παλαιότερης. Η ἐπιγραφὴ ποὺ τὴ συνοδεύει ἀνακαλεῖ στὴ

μνήμη μας ἄλλες βυζαντινῆς ἐποχῆς παραστάσεις, ποὺ ὄμως εἰκονίζουν τὸν ἅγιο πεζὸ

καὶ ὄχι ἔφιππο συνοδευόμενο ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΓΟΡΓ00322. Πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ
στὸν 18o αἰωνα.

Τεχνικὴ - τεχνοτροπία - χρονολόγηση

cH γενικὴ κατάσταση τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι, ὅπως ἔχουμε στὴν ἀρχὴ σημειώσει, πολὺ

κακή. Η ἐγκατάλειψη τοῦ μνημείου ἀπὸ τὴν ἁρμόδια Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία στὴν τύχη

318. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162.

319. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. τὴ βιβλιογραφία

τῆς σημ. 138 τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς Μ. Λειμῶνος.

320. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 162, ὅπου 7°Ἰ ἐπιγραφὴ τοῦ εὶληταρίου. Οἱ «πη-

γἐς» τῆς Ἑρμηνείας (σ. 284) δίνουν ἄλλη ἐπιγραφὴ,

ἐνῶ στὴ σ. 292 δίνεται καὶ 7°Ἰ ἐπιγραφὴ τοῦ μνημείου

μας καὶ μία ἄλλη.

321. Αὐτόθι 157 καὶ 208, καὶ Κ. Kaster, Εὔρεος von

Catania, LCἸ 6, στ. 189.

322. Τὰ τρία παραδείγματα στὰ ὁποῖα ὁ ἅγιος

ἔχει τὴν ἐπωνυμία Γοργὸς ἀναφέρονται ἀπὸ τὴν Ἀ.

Τσιτουρίδου (Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νι-

κολάου 41). Ἐπίσης βλ. καὶ Ε. Τσολάκη, Ποικίλα,

ΕΕΦΣΠΘ 18, 1979, 477 κἑ., ὅπου γίνεται λόγος γιὰ

τὴν ἐπωνυμία τοῦ ἁγ. Γεωργίου Γοργοῦ σὲ ἐπίγραμ-

μα μᾶλλον τῆς ἐποχῆς τοῦ Μανουὴλ A’ Κομνηνοῦ

(1143-1180), καθὼς καὶ μιᾶς ἐκκλησίας πιθανὸν στὴν

Κωνσταντινούπολη ἀφιερωμένης στὸν ἅγ. Γεώργιο

Γοργό.
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του, παρὰ τὰ ἐπανειλημμένα διαβήματα τῆς ἐκκλησιαστικῆς ἀρχῆς, εἶναι ἡ κύρια αἰτία

ποὺ ὁδήγησε στὴ φθορὰ του. Μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις, ποὺ δυστυχῶς ἔγιναν ὑπὸ

μορφὴ ἐπιδιορθώσεων, δὲν ἦταν ἀποτελεσματικές. Προέχει ἡ συντήρηση τοῦ κτίσματος

καὶ ἡ προστασία τοῦ διακόσμου του ἀπὸ τὴν ἀνερχόμενη ὑγρασία στὸν χῶρο τοῦ Ἱεροῦ

Βήματος.

Οὔτε ἡ τεχνικὴ ἀλλὰ οὐτε καὶ ἡ τεχνοτροπία τοῦ καλλιτέχνη παρουσιάζει κάποια

πρωτοτυπία. Ἀκολουθεῖ ἀρχαιότερα ἴσως πρότυπα, ἀλλὰ σὲ μερικὲς περιπτώσεις μᾶλλον

τὰ ἁπλοποιεϊ.

Καὶ τὸ μνημεῖο αὐτὸ ἔχει ζωγραφιστεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας. Σὲ ἐλάχιστες

μορφὲς ἀπ᾿ αὐτὲς ποὺ σώθηκαν διατηρήθηκαν ἀκέραια τὰ πρόσωπα. Ἰδιαίτερα ἄσχημη

καὶ παραπλανητικὴ γιὰ τὴν ποιότητα τῶν τοιχογραφιῶν ἐντύπωση προκαλεῖται ἀπὸ τὴν

ἀπολέπισι τῶν χρωμάτων τῆς τελικῆς ἐπεξεργασίας. Συγκρίνοντας τὰ πρόσωπα τῶν μορ-

φῶν τῶν συνθέσεων μ᾿ αὐτὰ τῶν μεμονωμένων ἁγίων τῆς κάτω ζώνης, χωρὶς δισταγμὸ

διατυπώνει κανεὶς τὴν ἀποψη ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργο δύο διαφορετικῶν τεχνιτῶν, ποὺ

παρουσιάζουν ὄμως σχέση μαθητείας ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο.

Η ἐπεξεργασία τῆς πτυχολογίας εἶναι σὲ μερικὲς περιπτώσεις σκληρὴ, παρανσημένη

καὶ σχηματοποιημένη. Ἰδιαίτερα στὴν πάνω ζώνη φαίνεται πὼς μαζὶ μὲ τὸν κύριο ζω-

γράφο ἐργάστηκε σὲ ἀρκετὰ πρόσωπα, ἀλλὰ πρὸ παντὸς στὶς ἐνδυμασίες, καὶ κάποιος

βοηθός του.

‘H σάρκα εἶναι βαθύχρωμη καστανὴ μὲ ρόδινα φῶτα διάχυτα ἢ τοπικά. Τὰ χρώματα

εἶναι μᾶλλον παχύρρευστα καὶ χωρὶς διαύγεια. Τὰ λευκὰ τοπικὰ ἢ σὲ δέσμες φῶτα ἀπο-

φεύγονται συστηματικὰ καὶ ὁ τονισμὸς τῶν μερῶν ποὺ προεξένουν γίνεται μὲ τὸ ρόδινο

χρῶμα. Ἔτσι κυριαρχεῖ ἡ πλαστικότητα στὰ πρόσωπα. Ο ζωγραφικὸς αὐτὸς τρόπος

ἀπόδοσης ἐπιβάλλεται σὲ βάρος τῆς γραμμικότητας. Γραμμὲς σχεδὸν δὲν ὑπάρχουν. Τὰ

περιγράμματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται εἶναι μᾶλλον ἔντονα καὶ δίνουν τὴν ἐντύπωση σκιᾶς.

Στὰ πρόσωπα τῶν μεσηλίκων καὶ γερόντων ἡ φωτισμένη ἐπιφάνεια εἶναι πιὸ περιορι-

σμένη. Ρυτιδωμένα πρόσωπα στὸ μνημεῖο μας σώθηκαν ἐλάχιστα, καὶ μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ

παρατηρήσουμε πῶς καὶ σ᾿ αὐτὰ οἱ γραμμὲς εἶναι πολὺ λίγες καὶ δὲν τονίζονται ἰδιαίτερα.

Η κόμη δηλώνεται μὲ πλατιὲς ἀνοιχτόχρωμες, μᾶλλον ἄκαμπτες, πινελιὲς ποὺ διαχώ-

ρίζουν τοὺς βοστρύχους. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ τὰ γένια. Ὑπάρχουν βέβαια περιπτώ-

σεις, ὅπως τοῦ ἀποστόλου Παύλου καὶ τοῦ Ἰωάννου Προδρόμου, στοὺς ὁποίους τὸ

καστανὸ γένι εἶναι λεπτοδουλεμένο καὶ μαλακό, ἀλλὰ σ᾿ αὐτοὺς καὶ ἡ κόμη ἀποδίδεται

μαλακότερη. Θὰ μπορούσαμε λοιπὸν νὰ ὑποστηρίξουμε πώς τοῦτο ὀφείλεται στὸν γε-

ροντότερο καὶ πιὸ ἔμπειρο τεχνίτη.

Στὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ σημειώσαμε Θὰ μποροῦσαν νὰ προστεθοῦν καὶ ἄλλα δια-

φορετικῆς κατηγορίας. Τὰ πρόσωπα καὶ τῶν δύο τεχνιτῶν εἶναι μᾶλλον στενόμακρα καὶ

λεπτά, τὰ ζυγωματικά τους τονίζονται ἐλάχιστα, τὰ μάτια εἶναι μικρὰ καὶ μᾶλλον

ἀμυγδαλωτὰ, καὶ οἱ μύτες μακριές, τονισμένες μὲ ἰσχυρὸ περίγραμμα στὴν ἀκμὴ. Η σκιὰ

ποὺ τοποθετεῖται στὴ μιὰ πλευρὰ τῆς μύτης δὲν εἶναι πλατιὰ καὶ ἁπλῶς συντελεῖ στὴν

ἔξαρση τοῦ ὄγκου της. Τὰ αὐτιὰ εἶναι μικρὰ καὶ τὸ σχέδιό τους μᾶλλον καλό. Τὰ συναι-

σΘήματα, ὅταν πρόκειται γιὰ λυπημένες μορφές (π.χ. στὴν Κοίμηση), δηλώνονται μὲ

γωνιώδη καστανὴ σκιὰ κάτω ἀπὸ τὰ μάτια, ποὺ προχωρεῖ μέχρι τὴν ἀκμὴ περίπου τῆς
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μύτης ἀλλὰ ἐκεῖ εἶναι πολὺ λεπτή. Τὰ χέρια, εἴτε ἀνήκουν σὲ γέροντες εἴτε σὲ νέους, εἶναι

τὸ ἴδιο πλαδαρά, χωρὶς νὰ τονίζονται οἱ ἀρθρώσεις τους.

Η πτυχολογία ἀποδίδεται μὲ γραμμὲς βαθύτερου τόνου ἀπ᾿ ὅ,τι τὸ ροῦχο καὶ εἶναι

ἐντόνα γραμμική, ἰδιαίτερα στὶς συνθέσεις. Η παρατηρήση ὅτι ἡ πτυχολογία τῶν μορφῶν

στὶς συνθέσεις δὲν εἶναι σ᾿ ὅλες ἀποδομένη μὲ τὸ ἴδιο πνεῦμα, καθὼς καὶ ἄλλα στοιχεῖα,

μᾶς ὁδηγῆσαν στὴν ἀποψη πὼς ὀφείλονται στὸν νεότερο συνεργάτη τοῦ ζωγράφου. Δια-

φορετικὰ π.χ. ἀποδόθηκε ἡ πτύχωση τοῦ ἀγ. Κοσμᾶ τοῦ Μαϊουμᾶ στὴν Κοίμηση καὶ δια-

φορετικὰ ἡ πτύχωση τοῦ ἀποστόλου ποὺ βρίσκεται ἀριστερά του, γιὰ τὸν ὁποῖο θὰ

μποροῦσε νὰ σκεφτεῖ κανεὶς ὅτι ἡ πτύχωση τοῦ ἱματίου του εἶναι ἐπιζωγράφισμένη.

ἒὉμως ἐπέμβαση δὲν διαπιστώνεται. Η ἐντελῶς γραμμικὴ ἀπόδοση μὲ γωνίες ἐπάλληλες

σὲ θέσεις ἄσχετες μὲ τὴν πραγματικότητα πρέπει νὰ ὀφείλεται στὸν συνεργάτη τοῦ

ζωγράφου. Οἱ δύο ἑπόμενοι πρὸς τὴ σορὸ τῆς Θεοτόκου ἀπόστολοι δὲν φαίνονται νὰ

ἔχουν κακοτεχνίες, ὅπως ὑπάρχουν στὶς πτυχώσεις τοῦ ἀποστόλου Παύλου, στὴν πε-

ριοχὴ τῆς κοιλιᾶς, ὅπου δημιουργοῦνται ὁμόκεντρες ἐλλείψεις.

Στὰ πρόσωπα δὲν παρατηροῦνται ἐπιζωγραφίσεις. Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει, ἡ

ἄσχημη ἐντύπωση προκαλεῖται ἀπὸ τὶς ἀπολεπίσεις τῶν χρωμάτων τῆς τελικῆς ἐπεξερ-

γασίας. Ὁρισμένες κακότεχνες ποὺ παρατηροῦνται στὰ πρόσωπα μερικῶν συνθέσεων

θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποδοθοῦν στὸν βοηθὸ τοῦ μαΐστορα. Ο μαΐστορας, παρόλο ποὺ φαί-

νεται λίγο παράξενο, ἐπεξεργάστηκε τὰ πρόσωπα ὅλων τῶν μεμονωμένων μορφῶν τῆς

κάτω ζώνης. Γιὰ τὸ γεγονὸς αὐτὸ μία σκέψη μποροῦμε μόνο νὰ κάνουμε: ὅτι ὁ πιὸ ἐμπει-

ρος ζωγράφος, λόγω ἴσως τῆς ἡλικίας του, φιλοτέχνησε περιορισμένο ἀριθμὸ ἀπὸ τὰ πρό-

σωπα τῶν συνθέσεων καὶ ὅλα τὰ πρόσωπα τῶν ἁγίων τῆς κάτω ζώνης. Στὴν κάτω ζώνη,

ὅπως εὔκολα διαπιστώνει κανείς, ἡ δουλειὰ εἶναι πολὺ προσεγμένη καὶ ἀπηχεῖ τὸ τεχνο-

τροπικὸ ρεῦμα τῆς ἐποχῆς μέσα στὴν ὁποία τελειοποιήθηκε ὡς καλλιτέχνης (α, μισὸ 16ου

αἱ). Στὴν πάνω ζώνη σὲ πολλὰ σημεῖα διαπιστώνονται, ὅπως εἴπαμε, κακοτεχνίες, ποὺ

ὀφείλονται στὸ χέρι τοῦ συνεργάτη, ὁ ὁποῖος ἀναλάμβανε νὰ τελειώσει ὅ,τι πιθανὸν ἡ

ἡλικία τοῦ μαΐστορα δὲν ἐπέτρεπε.

Τὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα ποὺ μᾶς παρέχουν οἱ τοιχογραφίες ποὺ εἴδαμε, νομίζω πώς

συνηγοροῦν σὲ μιὰ πρώτη χρονολόγησή τους στὸ [3' μισὸ τοῦ 16ου αἱώνα. Ἐὰν δὲ Θὰ

θέλαμε νὰ προχωρήσουμε καὶ σὲ περισσότερες παρατηρήσεις ὡς πρὸς τὸ ρεῦμα ποὺ ἀντι-

προσωπεύουν, θὰ λέγαμε ὅτι ἐξαρτῶνται ἔμμεσα ἀπὸ τὴν κρητικὴ παράδοση, πράγμα

ποὺ σημαίνει πὼς ὁ κύριος ζωγράφος, καλὸς ἀλλὰ ὄχι καὶ ἄριστος τεχνίτης, ἀντλεῖ τὰ

στοιχεῖα του μᾶλλον ἀπὸ τὸν βορειοελλαδικὸ χῶρο καὶ ἴσως ἀπὸ τὸν Ἄθω.

Ὡς πρὸς τὴν ἐπιζωγράφιση, αὐτὴ δὲν εἶναι τόσο ἐμφανὴς στὸν κυρίως ναὸ ὅσο εἶναι

στὸν νάρθηκα, στὴν παράσταση τοῦ ἁγ. Γεωργίου. Νομίζω πὼς σ᾿ αὐτὴν δὲν εἶναι ἀμέτο-

χος ὁ Χιώτης ζωγράφος Χωματᾶς (ἢ Χωματζᾶς), ποὺ χάραξε τὸ ὄνομά του στὶς τοιχο-

γραφίες τοῦ βόρειου τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ τὸ 1733. Γιὰ τὴ χρονολογία τοῦ ά στρώ-

ματος καὶ τὴν πιθανὴ συσχέτιση τοῦ νεότερου ζωγράφου μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ καθὸ-

λικοῦ τῆς μονῆς Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους θὰ μιλήσουμε παρακάτω.



4. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ
ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ ΚΑΤΩ ΤΡΙΤΟΥΣ

ὲ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ μνημείου (σχ. 17-20 καὶ πίν. 6οα-β) ἔχουμε ἥδη ἀσχοληθεῖ

Μ σὲ ἄλλη ἐργασία323, γί αύτὸ θεωροῦμε περιττὰ νὰ ἐπαναλάβουμε τὰ ἴδια πράγ-

ματα. Ὡστόσο θὰ πρέπει νὰ σημειώσουμε πὼς τὸ καθολικὸ ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν

μονόχωρων τρουλωτῶν ναῶν, ποὺ ἀναγκαστικὰ λόγω κυρίως τοῦ τύπου, ἀλλὰ καὶ τῶν

ἀρχιτεκτονικῶν ἀντιλήψεων καὶ τῶν οἰκονομικῶν δυνατοτήτων τῆς ἐποχῆς, ἔχουν μικρὲς

διαστάσεις (6.75><4.25 μ.). Η κατάσταση στὴν ὁποία σήμερα διατηρεῖται τὸ μνημεῖο εἶναι

πολὺ κακή. Ὑπάρχει κίνδυνος νὰ καταρρεύσει ὁ Τραῦλος του λόγω κυρίως τῶν ρωγμῶν

ποὺ ἔχουν τὰ τόξα ποὺ τὸν στηρίζουν. Ὡς πρὸς τὶς τοιχογραφίες, μόνο τὸ δύο τοῖς ἑκατὸ

τῶν συνολικὰ διακοσμημένων ἐπιφανειῶν διατηροῦνται. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πτώση τῶν κο-

νιαμάτων, ἀρκετὲς βλάβες ἔχουν ὑποστεῖ ἀπὸ τὰ ἀσπρίσματα, ποὺ οἱ ἀδαεῖς πιστοὶ κάθε

λίγο τὰ ἀνανεώνουν καλύπτοντας ὁλοένα καὶ μεγαλύτερες ἐπιφάνειες.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ δὲν εἶναι δυνατὸ μὲ σιγουριὰ νὰ τὸ

ἀποκαταστήσουμε, γιατὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μεγάλη καταστροφὴ φέρει καὶ ἐπιζωγραφίσεις.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης εἶχε παρασταθει στὴν τελευταία φάση ἡ Παναγία

Πλατυτέρα (πίν. 61α), μὲ τὰ χέρια ἀνοιχτὰ σὲ δέηση. Μικρὸ τμῆμα τῶν χεριῶν καὶ τῆς

κεφαλῆς της διατηρεϊται. Η ἴδια παράσταση θὰ κοσμοῦσε πιθανὸν καὶ κατὰ τὴν (1’ φάση

τὸ τεταρτοσφαίριο. Στὴν τελευταία φάση ἀνήκουν καὶ τὰ ὑπολείμματα τῶν δύο ἱεραρ-

χῶν, πιθανὸν τοῦ Μ. Βασιλείου καὶ Ἰωάννη Χρυσοστόμου τοῦ ἡμικυλίνδρσυ.

Στὸ μέτωπο τῆς κόγχης εἰκονιζόταν τὸ ἅγ. Μανδήλιο (πίν. 61α) καὶ ἀριστερά καὶ

δεξιά του ὁ Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου. Στὴν πάνω ἀπὸ τὸ Ἱ. Βῆμα καμάρα παρι-

στανόταν ἡ Ἀνάληψη, ποὺ διατηρεῖται πολὺ ἄσχημα. Ὡστόσο παρατηροῦμε πὼς ὁ

Χριστὸς εἶναι καθισμένος σὲ τόξο μέσα σὲ δόξα ποὺ τὴν ἀνακροτοῦσαν δύο ἄγγελοι,

ἐνῶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ δίδονται τὰ ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων. Δὲν μποροῦμε νὰ βεβαι-

ωσουμε ἂν εἰκονιζόταν καὶ σὲ ποιὰ θέση ἡ Παναγία, ποὺ συνήθως βρίσκεται στὸν ἴδιο

ἄξονα μὲ τὸν Χριστὸ δεόμενη κατὰ μέτωπο ἢ στραμμένη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἢ

δεξιά.

Στὸ κέντρο τοῦ τρούλου, μέσα σὲ δόξα, εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτορας (πίν. 62) καὶ

στὸ τύμπανο ὀκτὼ προφῆτες μὲ ἀνοιχτὰ εἰλητάρια στὰ χέρια, τὰ ὁποῖα, ὅπως καὶ τὰ

323. Γ. Γούναρης, Τὸ καθολικὸ τῆς Μ. Ταξιαρχῶν τους, ΑΕ 1963, Χρονικά, 1-4, ὅπου γίνεται πολὺ

Κάτω Τρίτους Λέσβου, Ἑλληνικὰ 41, 1990, 43-58. Βλ. συνοπτικὴ ἐξέταση τῆς ἀρχιτεκτονικῆς καὶ ἐπισημαί-

ἐπίσης Σ. Χαριτωνίδη, Ο Ταξιάρχης τοῦ Κάτω Τρί- νονται τὰ στρώματα τῶν τοιχογραφιῶν.
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Σχ. 17-20. Μόνὴ Ταξιαρχῶν: Σχ. 17. Κάτοψη. Σχ. 18. Τὸμὴ κατὰ μῆκος. Σχ. 19. Ἄποψη ἀπὸ Δ.

Σχ. 20. Ἄποψη ἀπὸ Β.

φωτοστέφανά τους, διατηροῦνται ἐλάχιστα. Στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα παριστάνονται οἱ

τέσσερις εὐαγγελιστὲς (πίν. 63a, 64). cO Ματθατος ἔχει καταστραφεἷ. Καὶ ἡ διακό-

σμηση τοῦ τρούλου ἀνήκει πιθανὸν στὴν τελευταία φάση. Στὸ κεντρο τῆς δυτικῆς καμά-

ρας εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στηθαῖο καὶ προτομὲς ἁγίων σὲ στηθάρια ἀριστερὰ καὶ δεξιά

του. ι[Ολες οἱ μορφὲς ἀνήκουν μᾶλλον στὴν τελευταία φάση τῆς διακόσμησης. Στὸ νότιο

τμῆμα τῆς ἴδιας καμάρας διατηρήθηκε πολὺ ἄσχημα ἡ Μεταμόρφωση τοῦ Χριστοῦ

(πίν. 66α). Στὸ κάτω μέρος ἡ παράσταση ἔχει ἀλλοιωθεῖ ἀπὸ τὴν ἐπιζωγράφιση τῆς τελευ-

ταίας φάσης ποὺ προσέθεσε μία ζώνη ἁγίων σὲ στηΘάρια. Ἀπέναντι ἀπὸ τὴ Μεταμόρ-

φωση εἰκονίζεται ἡ Σταύρωση (πίν. 65).

Στὸν στενὸ πεσσὸ ἀνατολικὰ ἀπὸ τὴ Σταύρωση ἔχει σωθεῖ τὸ κεφάλι τοῦ ἁγ. Γεωρ-
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γίου (πίν. 66β). Δὲν ἀποκλείεται στὴν πάριση νότια Θέση νὰ εἰκονιζόταν ὁ ἅγ. Δημή-

τριος.

Δυστυχῶς τίποτε ἄλλο δὲν μπορεῖ νὰ προστεθεῖ γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, τὸ

ὁποῖο λόγω τοῦ μεγέθους τοῦ μνημείου πρέπει νὰ ἦταν περιορισμένο στὶς συνθέσεις τοῦ

Δωδεκαόρτου καὶ σὲ μερικὲς μορφὲς ἱεραρχῶν, ὁσίων καὶ στρατιωτικῶν ἀγίων.

ΞὌλες οἱ διακοσμήσεις ποὺ εἶναι ὁρατὲς σήμερα στὸ μνημεἷο, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἅγ. Γεωρ-

γιο, τὴ Μεταμόρφωση καὶ τὴ Σταύρωση, καὶ ἴσως τὸν Εὐαγγελισμό, πρέπει νὰ χρονολο-

γηθοῦν μᾶλλον στὸ βἸ μισὸ τοῦ 17ου αἱώνα.

Ο Εὐαγγελισμὸς κατέχει τὴ συνηθισμένη του θέση ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ

μέτωπο τῆς κόγχης. Ο ἀρχάγγελος εἰκονίζεται ἀριστερὰ βαδίζοντας μὲ ἀνοιχτὸ δρα-

σκελισμὸ καὶ μὲ τεντωμένο τὸ δεξὶ χέρι πρὸς τὴ Θεοτόκο, ποὺ βρίσκεται στὴν ἄλλη

πλευρὰ καθισμένη. Κλίνει ἐλαφρὰ τὸ κεφάλι της ὑψώνοντας παράλληλα μὲ συστολὴ τὸ

δεξὶ χέρι στὸ ὕψος τοῦ στῆθόυς. Δυστυχῶς ἡ κατάσταση τῆς διατήρησης δὲν ἐπιτρέπει

ἄλλες παρατηρήσεις324. Δὲν ξέρουμε ἂν ἡ Παναγία κρατοῦσε ἀδράχτι καὶ ἂν τὸ κάθισμά
της εἶχε ἐρεισίνωτο.

Η Μεταμόρφωση (πίν. 66α)325 διατηρεῖται καλύτερα. Μερικὰ στοιχεῖα της πρέπει

νὰ προσεχτοῦν ἰδιαίτερα. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται σὲ φωτεινὴ δόξα ἀπὸ τὴν ὁποία ἐκφεύ-

γουν πρὸς ὅλες τὶς κατευθύνσεις ἀκτῖνες φωτός. Οἱ ἀπόστολοι Πέτρος, Ἰάκωβος καὶ

Ἰωάννης βρίσκονται στὸ κάτω μέρος τῆς σύνθεσης φοβισμένοι, ἔχοντας τὶς συνηθισμέ-

νες τους στάσεις. Στὶς διπλανὲς πρὸς τὸν Χριστὸ κορυφὲς τοῦ δρους οἱ δύο προφῆτες

Ἠλίας καὶ Μωυσῆς χειρονομοῦν συγκρατημένα πρὸς τὸν Χριστόὖὶβ. Παρὰ τὴ μικρὴ σχε-
τικὰ ἐπιφάνεια (πλάτ. 1 μ.) ποὺ ὁ ζωγράφος εἶχε στὴ διάθεσή του, προτίμησε νὰ χρησι-

μοποιήσει τὸν σύνθετο τύπο τῆς παράστασης. Ἔτσι εἰκόνισε στὸ κάτω μέρος τὰ δύο ἐπει-

σόδια σύμφωνα μὲ τὰ ὁποῖα ὁ Χριστὸς ἀριστερὰ ἀνεβάζει τοὺς μαθητὲς στὸ Ὄρος καὶ

στὴ δεξιὰ πλευρὰ τοὺς κατεβάζει327, συνιστῶντας τους νὰ μὴ μιλήσουν πουθενὰ γί αὐτὰ

ποὺ εἶδαν πρὶν ἀπὸ τὴν Ἀνάσταση του328.

Ο εἰκονογραφικὸς αὐτὸς τύπος ἐχει χρησιμοποιηθεῖ ἀπὸ τὸν Θεοφάνη στὴ μονὴ Ἀνα-

παυσᾶ Μετεώρων καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας, καὶ ὁπωσδήποτε προέρχεται ἀπὸ τὴν

Παλαιολόγεια ἐποχή, ἀλλὰ μὲ κρητικὲς ἐπεμβάσεις ποὺ ἐπέφεραν τὴν ὁριστική του διὰ-

μόρφωση. Στὴ μονὴ Ἀναπαυσᾶ λείπει τὸ ἐπεισόδιο τῆς ἀνόδου καὶ καθόδου τῶν μα-

θητῶν στὸ δρος Θαβωρ329 καὶ ὑπάρχει κάποια διάθεση νὰ ἀποδοθεῖ τὸ τοπίο πλαστικά.

Στὴ μονὴ Λαύρας εἰκονίζονται καὶ τὰ δύο ἐπεισόδια.

324. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. 327. Τὰ ἐπεισόδια συναντῶνται κυρίως στὶς πα-

σημ. 112. λαιολόγειες τοιχογραφίες, ὅπως π.χ. στὸ Χιλανδάρι

325. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Mi11et, Recherches (Mi11et, Athos πίν. 67.2), τὴν Περίβλεπτο Μυστρᾶ

216-231, G. Schi11er, Ikonographie I 155 κἑ., J. Mys1ivec’, ἀλλὰ καὶ ἀργότερα στὶς τοιχογραφίες τῆς Λαύρας

Verk1éirung, LCἸ 4, στ. 416-421, καὶ Γ. Γούναρη, Οἱ τοι- καὶ Μ. Ἁγ. Παύλου (αὐτόθι πίν. 123.1 καὶ 188.4).

χογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας 328. Ματθ. 17, 9: «Μηὁενὶ εἴπητε τὸ δραμα ἕως

Ρασιώτισσας 114, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία. οὗ ὁ υἱὸς τοῦ ἀνθρώπου ἐκ νεκρῶνἒγερθῇ».

326. Ματθ. 17, 3: «καὶ ἰδοὺ ὤφθη αὐτοῖς Μωϋσῆς 329. M. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

καἰ Ἠλίας συλλαλοῦντες μετ᾿ αὐτοῦ». θρωπηνῶν πίν. 7οα.
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Ὅταν κατὰ τὸν 170 αἰῶνα - ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ τὸ τε-

λευτατο στρῶμα τοῦ διακόσμου- προστέθηκε μία ζώνη μὲ στηθάρια ἁγίων, καλύφθηκε

τὸ κάτω τμῆμα τῆς Μεταμόρφωσης. Εὐτυχῶς αὐτὰ ποὺ κάλυπταν τὴ Μεταμόρφωση

ἀποκολλήθηκαν καὶ ἔτσι μᾶς δόθηκε ἡ δυνατότητα νὰ ἐξετάσουμε τὴν παράσταση.

Η Σταύρωση (πίν. 65)330 (ἐπιγρ. Η CTAYPQCIC TOYXT’) βρίσκεται ἀπέναντι ἀπὸ
τὴ Μεταμόρφωση στὸν βόρειο τοῖχο καὶ ἡ διατήρησή της σὲ σχέση μὲ τὶς ἄλλες παρα-

στάσεις εἶναι πολὺ καλή. Κρεμασμένος στὸν σταυρό, νεκρὸς καὶ μὲ τὰ μάτια κλειστὰ

εἰκονίζεται ὁ Χριστός. Τὸ κεφάλι του ἔχει γείρει πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ τὰ χέρια του εἶναι

τεντωμένα ἀπὸ τὸ βάρος τοῦ σώματος, ποὺ δίνεται ἀδύνατο ἀλλὰ ὄχι παραμορφωμὲνο.

Ἁπλῶς τονίζονται οἱ μύες τῆς κοιλιακῆς χώρας. Η καμπύλη τοῦ σώματος σὲ σχέση μὲ

τὸν σταυρὸ δὲν εἶναι πολὺ μεγάλη. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Χριστό, πίσω ἀπὸ τὸ τείχισμα,

παριστάνεται μὲ τὰ χέρια δεμένα πίσω στὸν σταυρὸ ὁ καλὸς ληστής, ὁ Δημᾶς (ἐπιγρ.

AIMAC). Φέρει φωτοστέφανο καὶ κοιτάζει πρὸς τὸν Ἰησοῦ331. Δεξιά, δεμένος κατὰ τὸν
ἴδιο τρόπο στὸν σταυρό, εἰκονίζεται ὁ Γὲστας. Εἶναι στραμμένος ἔξω ἀπὸ τὴ σύνθεση μὲ

γερμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω. Κοντὰ στὸν σταυρὸ καὶ πίσω ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν

γυναικῶν βρίσκεται ὁ στρατιώτης ποὺ λογχίζει τὸ σῶμα τοῦ Ἰησοῦ.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν σταυρὸ παριστάνεται ἡ Θεοτόκος συνοδευόμενη ἀπὸ τέσσερις

φίλες της332 καὶ δεξιὰ ὁ Ἰωάννης μὲ τὸν Ἑκατόνταρχο. Ἀριθμητικὰ οἱ δύο δμιλοι φαί-

νονται ἀνισοι. Ὅμως οἱ λεπτὲς γυναικεῖες φυσιογνωμίες ἀντισταθμίζονται ἀπὸ τὶς γερο-

δεμενες ἀνδρικὲς. Η Παναγία, μὲ βαθυκύανο μαφόριο, ἔχει ἀνασηκωμένο τὸ κεφάλι

πρὸς τὸν ἐσταυρωμενο333 καὶ ἀκουμπᾶ τὰ χέρια της στὸ στῆθος τῆς φίλης της. Πρὸς τὸν
Χριστὸ κοιτάζουν καὶ οἱ τρεῖς ἄλλες ποὺ βρίσκονται πίσω της334. Παρὰ τὸ ὅτι συγ-
κρατεῖται ἐλαφρῶς ἀπὸ τὴ φίλη της, δὲν φαίνεται νὰ εἶναι λιπόθυμη. Δυστυχῶς τὰ ἀπολε-

πισμὲνα πρόσωπά τους δὲν μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ διαπιστώσουμε ἂν ὁ τεχνίτης εἶχε τὴν

ἱκανότητα νὰ τὰ ψυχογραφήσει. Μόνο τὰ λυμένα καὶ ἐλαφρῶς ἔξω ἀπὸ τὸ κάλυμμα τῆς

κεφαλῆς μαλλιὰ τῆς δεξιὰ ἀπὸ τὴν Παναγία γυναίκας διαγράφουν κάπως τὴν ψυχικὴ

της κατάσταση.

Οἱ ἀνδρικὲς μορφὲς διατηροῦνται καλύτερα. Πρῶτος, ὅπως συνήΘως, ὁ Ἰωάννης μὲ

330. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Σταύρωσης βλ. G.

Mi11et, Recherches 96—460, K. Wesse1, Die Kreuzigung

(Reck1inghausen 1966), G. Schi11er, Ikonographie II στ.

98 κὲ, Ε. Lucchesi Pa11i - G. Jészai, Kreuzigung Christi,

LCἸ 2, στ. 606 κἑ.

331. Τὰ ὀνόματα τῶν ληστῶν κατὰ τὰ Acta Pi1ati

εἶναι Γἐστας καὶ Δημᾶς (βλ. Evange1ia Apocrypha σ.

233). cH ἀπεικόνιση τοῦ καλοῦ ληστῆ μὲ φωτοστὲ-

φανο στὴ Σταύρωση εἶναι πολὺ σπάνια στὴ βυζαν-

τινὴ τὲχνη. Βρίσκεται π.χ. στὴν Gracaniéa, βλ. G.

Mi11et, Recherches 437, εἱκ. 464, καὶ ὁπωσδήποτε ἀπη-

χεῖ τὰ λόγια τοῦ Χριστοῦ, ὅτι ὁ ληστὴς αὐτὸς θὰ εἶναι

μαζί του στὸν Παράδεισο.

332. Τὰ ὀνόματα τῶν γυναικῶν ποὺ συνοδεύουν

τὴ Θεοτόκο στὴ Σταύρωση μᾶς παραδύονται ἀπὸ τὰ

Acta Pi1ati (Evange1ia Apocrypha B, κεφ. Χ, παρ. 2, σ. 282)

καὶ εἶναι Μάρθά Μαρία, Μαγδαληνὴ καὶ Σαλώμη.

333. Στὸ φωτοστέφανό της τὸ MP Θ-Υ.

334. Ο ἀριθμὸς τῶν γυναικῶν καὶ ἡ στάση τους

δὲν εἶναι πάντοτε ἴδια. Συνήθως στὰ περισσότερα

παραδείγματα τὴν Παναγία συνοδεύουν τρεῖς γυναῖ-

κες. Ὅμως στὴν παράσταση τοῦ κώδ. Bero1. qu. 66

(Recherches εἰκ. 452) καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας

εἶναι πολὺ περισσότερες (αὐτόθι εἰκ. 476), ἐνῶ στὸ

ψηφιδωτὸ τοῦ Ἁγ. Μάρκου Βενετίας, στὴν τοιχο-

γραφία τῆς Aqui1eia καὶ στὴν παράσταση τῆς Μ. Ἁγ.

Παύλου τοῦ Ἄθω εἶναι τέσσερις (αὐτόθι εἰκ. 452, 475

καὶ 479).
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κυρτωμένη τὴ μέση καὶ ἀνασηκωμένο τὸ κεφάλι, ἔχοντας τὰ χέρια σὲ μιὰ μοναδικὴ χει-

ρονομία σταυρωμένα μπροστὰ καὶ λίγο μακριὰ ἀπὸ τὸ στῆθος στὸ ὕψος τοῦ προσώ-

που335. Πίσω του ὁ Ἑκατόνταρχος μὲ ἀνασηκωμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Χριστὸ καὶ
τεντωμένο τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου33β. Ὁπωσδήποτε τὰ συναισθήματά τους
εἶναι, ὅπως δείχνει τὸ πρόσωπο τοῦ Εκατόνταρχου, πιὸ συγκρατημένα ἀπὸ των γυ-

ναικῶν. Στὸ πρόσωπο τοῦ Ἰωάννη κάτω ἀπὸ τὰ μάτια τοποθετήθηκε καστανὴ σχημα-

τοποιημένη σκιὰ σὲ σχῆμα τριγώνου. Κατὰ τὰ ἀλλὰ τὸ πρόσωπό του εἶναι νεανικό,

ροδαλὸ καὶ ἀνέκφραστο, χωρὶς τὴν παραμικρὴ σύσπαση. Μὲ περισσότερο ρεαλισμὸέχει

ἀποδοθεῖ τὸ πρόσωπο τοῦ Ἑκατόνταρχου. Πίσω ἀπὸ τὴν παράσταση καὶ σ᾿ ὅλο της τὸ

πλάτος, ἔχει εἰκονιστεῖ μὲ κάποια στοιχεῖα προοπτικῆς ὥστε νὰ τονιστεῖ ὁ ὄγκος του, τὸ

τεῖχος καὶ τὸ προτείχισμα τῆς Ἱερουσαλήμ. Οἱ ἐπάλξεις δόθηκαν καὶ μὲ παράθυρα σὰν

νὰ ἐπρόκειτο γιὰ πύργους, ἀνάμεσα δὲ στὶς πρῶτες ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν σταυρὸ

ζωγραφίστηκαν δύο ἀχνὰ διακοσμητικὰ σχέδια ποὺ θυμίζουν ἱστὸ ἀράχνης337. Στὸ ὕψος
τῆς ὁριζόντιας κεραίας τοῦ σταυροῦ δίνονται τὰ κοσμικὰ σύμβολα τοῦ Ἡλίου καὶ τῆς

Σελήνης.

Η πτυχολογία τῶν ἐνδυμάτων τῶν μορφῶν εἶναι ἀρκετὰ πυκνὴ καὶ δίνεται μὲ γραμ-

μὲς βαθύτερου χρώματος ἀπ᾿ ὅ,τι τὸ ροῦχο. Πολλὲς θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποφευχθοῦν,

ἀφοῦ οἱ μορφὲς δὲν εἶναι πολὺ κινημένες κάτω ἀπὸ τὸν σταυρό. Ὡστόσο οἱ ἐπιφάνειες

τῶν ἐνδυμάτων κατακερματίζονται χωρὶς λόγο. Στὴν πτυχολογία τοῦ ἱματίου τοῦ Ἰωάννη

διακρίνουμε καὶ κάποιες τάσεις νὰ ἀποδοθοῦν οἱ πτυχὲς διακοσμητικά, ἐνῶ ἡ πτύχωση

τῶν μαφορίων τῶν γυναικῶν εἶναι μᾶλλον κανονικὴ καὶ ἀκολουθεῖ τὶς κινήσεις τῶν

μελῶν τοῦ σώματος.

Η χειρονομία τοῦ Ἰωάννη καὶ τὰ τεντωμένα χέρια τοῦ Χριστοῦ ἀποτελοῦν, νομίζω,

κάτι τὸ σπάνιο στὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης. Καὶ τὰ δύο στοιχεῖα ὀφείλονται στὴ

θέληση τοῦ ζωγράφου νὰ ἐκφράσει ρεαλιστικὰ τὴν παρουσία τοῦ θανάτου ἀπὸ τὴ μία,

καὶ τὸ δυνατὸ συναίσθημα ἀπὸ τὴν ἄλλη. Ἀνάλογα ἀλλὰ πιὸ ρεαλιστικὰ ἔχει ἀποδοθεῖ

παλαιότερα ὁ Χριστὸς στὴ Σταύρωση τοῦ παλαιοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Μεταμόρφω-

σης Μετεώρων (1483)338. Τὰ χέρια του εἶναι τεντωμένα ἀπὸ τὸ βάρος τοῦ σώματος, τὸ

ὁποῖο ἔχει καὶ κάποιο τυμπανισμό. Ο ρεαλισμὸς καὶ τὸ ἀνθρώπινο πάθος ἐπιτείνεται

ἀκόμα περισσότερο μὲ τὴ σχεδὸν λιπόθυμη Παναγία καὶ μὲ τὴ στάση τοῦ Ἰωάννη, ὁ

ὁποῖος φέρει καὶ τὰ δύο χέρια στὸ σκυμμένο πρόσωπο. Θὰ μπορούσαμε ἄραγε τὴ ζωγρα-

φικὴ τοῦ μνημείου μας νὰ τὴν χαρακτηρίσουμε ἀντικλασική, ὑπὸ τὴν ἔννοια ότι χρησι-

μοποιεῖ στοιχεῖα ξένα πρὸς τὴ βυζαντινὴ παράδοση καὶ τὴ σύγχρονη κρητικὴ ζωγραφική;

Νομίζω πως ὅχι, γιατὶ τὰ στοιχεῖα αυτὰ εἶναι καὶ περιορισμένα καὶ ὄχι τόσο ἔντονα. Πιὸ

335. Συνήθως ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται ἔχοντας τὸ ση ἡ τὴν Ἀνατολή, βλ. αὐτόθι 449.

δεξὶ χέρι κάτω ἀπὸ τὸ πηγούνι, ὑποβαστάζοντας τὸ 337. Τέτοια διακοσμητικὰ σχέδια στὶς ἐπάλξεις

κεφάλι, βλ. πρόχειρα αὐτόθι εἱκ. 426-429 καὶ ἄλλα. τοῦ τείχους τῆς Ἱερουσαλὴμ δὲν ἔχω βρεῖ ἀλλοῦ.

336. Η θέση τοῦ χεριοῦ, ἀν δηλαδὴ εἶναι τεντω- 338. M. Χατζηδάκης - Δ. Σοφιανός, Τὸ Μεγάλο

μένο ἡ κεκαμμένο στὸν ἀγκώνα, καθορίζει κατὰ τὸν Μετέωρο (Ἀθήνα 1990) εἱκ. σ. 81.

Mi11et καὶ τὴν προέλευση τοῦ προτύπου, ἀπὸ τὴ Δύ-



ΑΕ 1997 Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Λέσβο 89
  

κοντὰ στὸν Χριστὸ τῆς παράστασής μας βρίσκεται ὁ Χριστὸς τῆς Σταύρωσης τοῦ

Ταξιάρχη τῆς Μητροπόλεως τῆς Καστοριᾶς (τοῦ 1359/60)339 καὶ ὁ Χριστὸς ἀπὸ τὴν ἴδια
παράσταση τοῦ Ἁγ. Ἀνδρέα Ρουσούλη στὴν ἴδια πόλη τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰῶνα340.
Βέβαια τὰ χέρια τοῦ Χριστοῦ στὸν Ἅγ. Ἀνδρέα εἶναι ἐλαφρὰ καμπυλωμένα, ὄμως τὸ

σῶμα του εἶναι τὸ ἴδιο λεπτὸ χωρὶς παραμορφώσεις καὶ τὰ γόνατα κλίνουν πρὸς τὰ

ἀριστερά. Ὑπάρχουν λοιπὸν κοινὰ στοιχεῖα μὲ τὴν παράδοση τοῦ [3’ μισοῦ τοῦ μου καὶ

15ου αἰῶνα ποὺ ἐπαναλαμβάνονται. Σὲ κανένα ἀπὸ τὰ προαναφερθέντα μνημεῖα ὁ Ἰω-

άννης δὲν ἔχει τὴν ἴδια στάση ποὺ βλέπουμε στὸν Ταξιάρχη τῆς Μυτιλήνης. Εἶναι ἴσως

κάτι τὸ πολὺ σπάνιο.

Ο ζωγράφος τοῦ 17ου αἰῶνα στὸν ὁποῖο ὀφείλονται οἱ τοιχογραφίες τοῦ τελευταίου

στρώματος χαρακτηρίζεται ἀπὸ κάποια λἂκὰ στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα ἀναγνωρίζονται καὶ

στὸ πλάσιμο τῶν μορφῶν καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχῶσεων. Ἀντίθετα ὁ ζωγράφος τῆς

Μεταμόρφωσης καὶ τῆς Σταύρωσης (βἱ στρῶμα) ἔχει στοιχεῖα ποὺ διακρίνουν δόκιμους

καλλιτέχνες τοῦ 16ου αἰῶνα, χωρὶς βέβαια νὰ ἀπουσιάζει ἀπὸ τὸ ἔργο καὶ κάποια ἀδε-

ξιότητα, ποὺ θὰ μποροῦσε ὄμως νὰ ἀποδοθεῖ σε ἕναν βοηθό του. Πότε, ἀραγε, εἶναι

δυνατὸ νὰ χρονολογήσουμε τὶς τοιχογραφίες τοῦ β᾿ στρώματος τῶν Ταξιαρχῶν; Νομίζω

πῶς δὲν θὰ ἤμασταν πολὺ μακριὰ ἂν τὶς τοποθετούσαμε στὴν τελευταία τριακονταετία

τοῦ 16ου αἰῶνα.

339. Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 124β. 340. Αὐτόθι πίν. 162β.



5. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ
ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΠΕΡΙΒΟΛΗΣ

CH Μόνὴ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου Περιβολῆς (πίν. 67α, σχ. 21-29) βρίσκεται στὴν

ὅχθη τοῦ χειμάρρου Βούλγαρη, κοντὰ στὴν ὁδὸ ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὴν Καλλονὴ

πρὸς τὴν Ἄντισσα. Δυστυχῶς γιὰ τὴ χρονολόγησή της δὲν ὑπάρχει κανένα στοιχετο.

Ἔχει, χωρὶς σοβαρὰ ἐπιχειρήματα, διατυπωθεῖ ἡ ἀποψη ὅτι ἡ μονὴ εἶναι βυζαντινή.

Ὅμως ἡ γνώμη αὐτὴ δὲν εἶναι σωστή341. Η παλαιότερη μαρτυρία γιὰ τὸ μοναστήρι εἶναι
τοῦ 1590 καὶ βρίσκεται στὰ ἀρχεῖα τῆς μονῆς Λειμῶνος342. Ἐξάλλου ἡ τοιχοδομία τοῦ
καθολικοῦ, τῶν κελλιῶν καὶ τοῦ περιβόλου δὲν βοηθοῦν γιὰ μία ἔστω καὶ στὸν 150 αἰῶνα

χρονολόγηση343. Ἔχουν χτιστεῖ μὲ ἀργοὺς λίθους καὶ κροκάλες ἀπὸ τὸν παρακείμενο

ξεροπόταμο, χωρὶς πλίνθους, μὲ σύστημα δόμησης ποὺ ἀπαντᾶται σ᾿ ὅλη τὴν περίοδο

τῆς Τουρκοκρατίας στὸ νησί, χωρὶς ἐμφανεῖς τουλάχιστον ξυλοδεσιές. Κατὰ τὸν 170

αἰῶνα ὑπάρχουν ἀκόμα δύο πληροφορίες γιὰ τὴ μονή. Ο μητροπολίτης Μηθύμνης Γα-

βριὴλ ἀναφέρει ὅτι κατὰ τὴν ἐποχή του (1618-1621) ἦταν κοινόβια καὶ εἶχε τριάντα μονα-

χές344. Η ἑπόμενη πληροφορία ἀνάγεται στὸ 1630, βρίσκεται σὲ κώδικα τοῦ ναοῦ Ἁγ.
Παντελεήμονος Μολύβου καὶ ἀναφέρεται σὲ ἐπισκευὴ τοῦ καθολικοῦ345. Ἀπὸ τὴν κτι-

τορικὴ ἐπιγραφὴ ὄμως (πίν. 67β), ποὺ εἶναι πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο τῆς δυτικῆς πρὸς τὸν

νάρθηκα θύρας, λείπει ἡ χρονολογία. Σήμερα διαβάζουμε:ΑΝΕΚΑΙΝΙΚΞΘΡΓΙ... [HHAPOYCἸA

ΜΟΝΗ THC ΥΠΕ/ΡΑΓΙΑὍ... [ΠΑΤΕἸΡΩΝ ΤΩΝ EYPHCKO/MENON [THC MONHC KPEO-

KOHOYἸ ΕΠΙ ΚΑθΥΓΟΥΜΕΝΟΥΡΑΦΑΗΛ ΙΕΡΟ[ΜΟΝΑΧΟΥἸ346.

341. Πιστεύω πὼς δὲν ἀποτελεῖ στοιχεῖο πρώιμης

χρονολόγησης τὸ γεγονὸς ὅτι ἔχει περίβολο - ποὺ

βέβαια δὲν εἶναι τόσο σπουδαίας κατασκευῆς ἀπὸ

ἄποψη ὀχυρωματικῆς — οὔτε ὅτι εἶχε καὶ ὑψηλὸ ὀχυ-

ρωματικὸ πύργο. Τέτοιοι πύργοι εἶναι συνήθεις σὲ

ὅλα τὰ μοναστήρια τοῦ Ἁγ. Ὄρους. Τὴν παραπάνω

ἀποψη ἔχει διατυπώσει ὁ Ἰ. Μουτζούρης, Ο μοναχι-

σμὸς τῆς Λέσβον 151.

342. Πρόκειται γιὰ ἕνα σουλτανικὸ φιρμάνι μὲ τὸ

ὁποῖο προστατεύονται διάφορες μονὲς τῆς Λέσβου,

μεταξὺ αὐτῶν καὶ ἐκείνη τῆς Περιβολῆς, ἀπὸ τὶς αὐ-

θαιρεσίες τῶν ἰσχυρῶν «σουμπασίδων» τῆς περιοχῆς

ποὺ ἐξεβίαζαν τὶς μονὲς γιὰ χρήματα, πρόβατα καὶ

τρόφιμα, βλ. Σ. Καρυδώνη, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέ-

σβου 100-101.

343. Ο μητροπολίτης Ἰάκωβος Κλεομβρότου (Συ-

νοπτικὴ ἱστορία 49-50) χρονολογεῖ τὶς τοιχογραφίες

χωρὶς καμιὰ τεκμηρίωση στὴν ἐποχὴ τῶν Γατελού-

ζων (1355-1462).

344. Ἰ. Φουντούλης, Γαβριὴλ μητροπολίτου Μη-

θύμνης «περιγραφὴ τῆς Λέσβου» 42.

345. ’I. Μουτζούρης, Ο μοναχισμὸς τῆς Λέσβον

151.

346. Ο Παπαδόπουλος-Κεραμεύς (Κατάλογος

τῶν ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις, ιδἱ, ὑποσημ.) τὴν εἶχε διὰ-

βάσει πλήρη ὡς ἐξῆς «Ἀνεκαινίσθη... ἡ παροῦσα

μονὴ τῆς ὑπεραγίας Θεοτόκου... ὑπὸ τῶν πατέρων

τῶν εὑρισκομένων τῆς μονῆς Κρεοκόπου ἐπὶ καθη-

γουμένου Ραφαὴλ ἱερομονάχου». Ἀπὸ τὸν Παπαδό-

πουλο-Κεραμέα τὴν ἀντιγράφουν καὶ ὁ μητροπολί-
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Σχ. 21. Κάτοψη.
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Σχ. 24. Νότιος τοῖχος κυρίως ναοῦ καὶ νάρθηκα. 111111 I

Σχ. 21-24. Μόνὴ Περιβολῆς.
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Σχ. 27. Βόρειος τοῖχος βόρειον κλίτους καὶ νάρθηκα.
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Σχ. 28. Νάρθηκας. Ἀνατολικὸς τοῖχος.

Σχ. 25-28. Μόνὴ Περιβολῆς.
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Σχ. 29. Μόνὴ Περιβολῆς. Νάρθηκας, δυτικὸς τοῖχος.

1. Παναγία Πλατυτέρα
2. Ἀμνὸς-Μελισμὸς
2α. Ἅγ. Ἰωάννης Χρυσόστομος -

Μέγας Βασίλειος
Ζβ. Ἅγ. Κλήμης - Γρηγόριος ὁ Θεο-

λόγος
3. Πεντηκοστὴ
4. Θυσία Ἀβραὰμ
5. Ἄκρα Ταπείνωση
6. Θεραπεία Τυφλοῦ
7. Ἀνάληψη
8-12. Ἅγ. Γερμανὸς - ἀδιάγνωστος -

Ἀβέρκιος - ἀδιάγνωστος - ἀδιά-
γνωστος

13. Ὅραμα ἁγίου Πέτρου Ἀλεξαν-
δρείας

14. Μελχισεδέκ ὁ Δίκαιος
15. Γέννηση
16-20. Ἱεράρχες, ἀδιάγνωστοι, ἅγ.

Βλάσιος
21. Ἅγ. Κύριλλος
22. Ἅγ. Ἀθανάσιος
23. Ἅγ. Σπυρίδων
25. Ὑπαπαντὴ
26. Βάπτιση
27. Μεταμόρφωση
28. Ἔγερση Λαζάρου
29. Βαϊοφόρος
30. Μυστικὸς Δεῖπνος
31. Προδοσία
32. Ἅγ. Εὐστράτιος
33. Ἅγιος ἀδιάγνωστος
34. Ἅγ. Εὐγένιος
35-37. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι
38. Ἅγ. Βικέντιος
39-40. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι
41. Ἅγ. Ἄβιος
42-43. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι
44. Ἅγ. Ἀφθόνιος

ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ 21-29

45. Ἀρχάγγ. Μιχαὴλ
46. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος
47. Ἅγ. Παντελεήμων
48. Ἅγ. Γεώργιος
49. Ἅγ. Δημήτριος
50. Ἅγ. Ἰσίδωρος
51. Ἅγ. Μερκούριος
52. Σταύρωση
53. Ἀποκαθήλωση
54. Κοίμηση Θεοτόκου (,-)
55. Γέννηση Θεοτόκου
56. Εἰσόδια Θεοτόκου
57. Ἅγ. Φανούριος
58. Ἅγ. Ἀρτέμιος
59. Ἅγ. Ναζάριος
60. Ἅγ. Γερβάσιος
61. Ἐπιτάφιος Θρῆνος
62. Εἰς Ἅδου Κάθοδος
63. Τὸ Χαίρετε, ἢ οἱ Μυροφόρες στὸ

Μνῆμα
64. Συνάντηση Χριστοῦ Μυροφόρων
65. Ἀπιστία Θωμᾶ
66. Θεραπεία Παραλυτικοῦ
67. Χριστὸς - Σαμαρείτιδα
68. Ἅγιος ἀδιάγνωστος
69. Ἅγ. Ἀνίκητος
70. Ἅγ. Ἐλπιδοφόρος
71. Ἅγ. Ἀνεμπόδιστος
72. Ἅγιος ἀδιάγνωστος
73. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Γ
73α. Ἅγ. Νικήτας
74. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Δ
74α. Ἅγ. Κοσμᾶς
75. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Α
75α. Ἅγ. Δαμιανὸς
76. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Β
77. Ἅγιοι Κωνσταντῖνος - Ἑλένη
78. Ἅγιος Νικόλαος
79. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ε

80. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ζ
81. Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης
82. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Η
83. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Θ
84. Ἅγ. Θεόδωρος Τήρων
85. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Π
86. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ρ
87. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Σ
88-9οα. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι στηθαῖα
91. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Τ
92. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Υ
93-95. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι, στηθαῖα
96. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Φ
97-99. Ἅγιοι Δίκαιοι (;) (καταστραμ.)
100. Ἅγ. Σὴθ ὁ Δίκαιος
101 -103. Ἅγιοι Δίκαιοι (καταστραμ.)
104. Ἅγ. Ἰάρεδ ὁ Δίκαιος
105-106. Ἀπόστολοι Πέτρος - Παῦλος
107. Ἀπόστολος Ἀνδρέας
108. Ἅγ. Θωμᾶς
109. Ἅγ. Σεβαστιανὸς
110. Ἅγ. Χαράλαμπος
111. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Χ
112. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ψ
113. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ω
114. Ἅγ. Ζωσιμᾶς
115. Ἅγ. Μαρία Αἰγυπτία
116-130. Ἅγιοι ἀδιάγνωστοι, προφῆ-

τες (;)
131. Ἅγ. Ἀντώνιος
132. Ἅγ. Σάββας
133. Ἅγ. Εὐθύμιος
134. Ἅγ. Ἀρσένιος
135. Ἅγ. Παῦλος ὁ Θηβαῖος
136. Ἅγ. Ἰωάννης Κλίμακος
137. Ἅγ. Θεόδωρος Στουδίτης
138. Ἅγιος μοναχός, ἀδιάγνωστος
139. Ἅγιος καταστραμμένος
140. φιλοξενία
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Η γυναικεία μονὴ Περιβολῆς ἦταν ἐξάρτημα τῆς ἀνδρικῆς μονῆς τῶν Ταξιαρχῶν

Κρεοκόπου347, ποὺ βρισκόταν σὲ ἀπόσταση μιᾶς περίπου ὥρας ἀπ᾿ αὑτήν, νότια πάνω

στὸ βουνό. Τοῦτο δικαιολογεῖ καὶ τὴ φροντίδα ποὺ ἔδειχναν οἱ πατέρες τῆς μονῆς γιὰ

τὴν Περιβολή. Τὴν ἐξάρτηση τὴν παρακολουθοῦμε τουλάχιστον ἀπὸ τὸν 160 αἰῶνα,

ἐποχὴ στὴν ὁποία χρονολογοῦνται κατὰ πᾶσα πιθανότητα οἱ τοιχογραφίες γιὰ τὶς ὁποῖες

πλήρωσαν οἱ πατέρες τῆς μονῆς Κρεοκόπου, καὶ μέχρι τὸ τέλος πιθανὸν τοῦ 18ου

αἰωνα348.

Τὸ καθολικὸ ἀνήκει στὴν κατηγορία των δίκλιτων ναῶν (σχ. 21 —.29) Τὸ δεύτερο κλί-

τος βρίσκεται στὰ βόρεια τοῦ κεντρικοῦ, εἶναι στενότερο καὶ δὲν φέρει ἀνατολικὰ καμία

ἐλεύθερη1‘Ἰ μικρὴ ἐγγεγραμμένη στὸ πάχος τοῦ τοίχου κόγχη. Ἐπικοινωνία τοῦ Ι. Βήμα-

τος μὲ τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ κλίτους αὑτοῦ τώρα δὲν ὑπάρχει. Ὅμως ἡ τωρινὴ οἰκοδο-

μικὴ φάση τοῦ μνημείου δὲν εἶναι ἡ ἀρχική. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ δύο τοξωτὰ ἀνοίγματα ποὺ

συνδέουν τὰ δύο κλίτη ὑπῆρχε ἀρχικὰ καὶ τρίτο μικρότερο στὰ ἀνατολικά, ποὺ ἐντοιχί-

στηκε πρὶν ἀπὸ τὴν ἅγιογράφηση. Δὲν χωρεῖ ἀμφιβολία πῶς καὶ τὸ βόρειο κλίτος, ποὺ

εἶναι ἀρχικό, ἦταν ἀφιερωμένο καὶ αὐτὸ στὴ Θεοτόκο, ἀφοῦ κατὰ τὸ μέγα μέρος του

διακοσμεῖται μὲ Οἴκους τοῦ ἈκαθίστουὙ.μνου349

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ κυρίου κλίτους εἰκονίζεται ἡ σχεδὸν καταστραμ-

μένη ἀπὸ τὴν ὑγρασία καὶ τὶς ἀπολεπίσεις παράσταση τῆς ἔνθρονης Πλατυτέρας, ποὺ

φέρει τὴν ἐπωνυμίας Η KAPAIOBACTAZOYCA. Στὴν ἀγκαλιά της εἶναι καθισμένος 6 Χρι-

στός, 6 ὁποῖος εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο του χέρια. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά της δύο σεβίζοντες ἅγγε-

λοι. Στὴ μέση τοῦ ἡμικυλίνδρου κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία εἰκονίζεται πάνω σὲ ἀγία Τρά-

πεζα 6 Ἀμνός (Μελισμὸς) καὶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ δύο ἀρχάγγελοι μὲ λειτουργικὰ ριπί-

δια. Ἀκολουθοῦν στὸ βόρειο τμῆμα τῆς κόγχης οἱ συ λλε ιτου ργοῦντες ἱεράρχες ἅγ.

Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος καὶ Μέγας Βασίλειος, καὶ στὸ νότιο 6 ἅγ. Κλήμης

πάπας Ρώμης καὶ ἅγ. Γρηγόριος 6 Θεολόγος μὲ ἀνοικτὰ εἰλητάρια στὰ χέρια.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης παραστάθηκε ἡ Ἄκρα Ταπείνωση καὶ πάνω ἀπ᾿ αὐτὴν ἡ

της Ἰάκωβος (Συνοπτικὴ Ἱστορία 69) καὶ 6 Ἰ. Μου-

τζούρης (Ὁ μοναχισμὸς τῆς Λέσβον 151-152) χωρὶς

νὰ σημειώνουν τὰ κενὰ τοῦ κειμένου. Ο ἀριθμὸς τῶν

γραμμάτων ποὺ λείπουν δὲν μπορεῖ νὰ ὑπολογιστεῖ

μὲ ἀκρίβεια. Ὡστόσο μετὰ τὸ ΑΝΕΚΑΙΝἘΟΘΗ μπορεῖ

νὰ συμπληρωθεῖ ΚΑΙ ICTOPHQH, μετὰ δὲ ΤΩΝ ΕΥ-

PHCKOMENON στὸ κενὸ ποὺ ὑπάρχει 6 Παπαδό-

πουλος-Κεραμεὺς εἶχε διαβάσει THC MONHC ΚΡΕΟ-

ΚΟΠΟΥ.

347. Ἀ. Παπαδόπουλος - Κεραμεύς, Κατάλογος

τῶν ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις, 16', καὶ Σ. Τάξης, Συνοπτικὴ

ἱστορία καὶ τοπογραφία τῆς Λέσβου (Κάιρον 1909)

138.

348. ”I. Μουτζούρης, Ο μοναχισμὸς τῆς Λέσβον

150. Κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Τουρκοκρατίας, τὸν 170 αἱ.

καὶ θστερα, οἱ μοναχὲς ἀπὸ τριάντα ποὺ ἦταν μειώ-

νονταν σταδιακά, ὥστε σήμερα νὰ ὑπάρχει μόνο μία.

349. Οἱ Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου βρίσκονται στὴ βό-

ρεια ὄψη τοῦ διαχωριστικοῦ τῶν κλιτῶν τοίχου πάνω

ἀπὸ τὰ τοξωτὰ ἀνοίγματα, καθὼς καὶ στὰ ἐσωρρά-

χια τῶν τόξων καὶ τὸν δυτικὸ τοῖχο.
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Θυ σία τοῦ Ἀβραάμ. Δίπλα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης εἰκονίζεται 6 πρωτομάρτυς ἅγ.

Στέφανος. Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο καὶ σ᾿ ὅλο τὸ πλάτος τοῦ τοίχου εἰκονίζεται

ἡ Πεντηκοστή. Διατηρεῖται καὶ τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγουν δώδεκα

ἀκτῖνες ποὺ κατευθύνονται στὰ κεφάλια τῶν ἀποστόλων. Η σύνθεση σώζεται σὲ κακὴ

κατάσταση. Πιθανὸν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο νὰ εἰκονιζόταν 6

Εὐαγγελισμός. Στὸν βόρειο τοῖχο μέσα στὴ βοηθητικὴ κόγχη ποὺ βρίσκεται στὸ ὕψος

τῆς πρώτης ἀπὸ κάτω ζώνης εἰκονίζεται 6 δίκαιος Μελχισεδέκ, ἀριστερὰ ἀπ᾿ αὑτὴν

διατηρεῖται σὲ καλὴ σχετικὰ κατάσταση τὸ ε[Οραμα τοῦ ἀγ. Πέτρου Ἀλεξαν-

δρείας. Δὲν λείπει καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα μὲ τὸ τέρας ποὺ καταβροχθίζει τὸν

Ἄρειο. Στὴ δεύτερη ζώνη παριστάνονται πέντε ἱεράρχες σὲ στηθάρια. Ἀπὸ ἀριστερὰ

πρὸς τὰ δεξιὰ εἰκονίζονται 6 ἅγ. Γερμανός, ἔνας ἀδιάγνωστος, 6 ἅγ. Ἀβέρκιος καὶ

δύο ἄλλοι ἐπίσης ἀδιάγνώστοι. Δύο παραστάσεις ὑπάρχουν στὴν ἀνώτερη ζώνη τοῦ

ἴδιου τοίχου μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα: ἀριστερὰ εἶναι ἡ Θεραπεία τοῦ Τυφλοῦ καὶ δεξιὰ

ἡ Ἀνάληψη. Στὸν νότιο τοῖχο τοῦ Ἱ. Βήματος, στὴν κάτω ζώνη, εἰκονίζονται ἀπὸ

ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ οἱ ἱεράρχες ἅγ. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας, ἅγ. Ἀθανά-

σιος καὶ 6 ἅγ. Σπυρίδων. Ἀκολουθεῖ πιὸ πάνω στενὴ ζώνη μὲ πέντε στηΘάρια

ἀγίων. Τὰ τρία στὸ κέντρο ἔχουν σχεδὸν καταστραφεῖ ἀπὸ τὸ παράθυρο ποὺ ἀνοίχτηκε

σὲ μεταγενέστερη ἐποχή, ἐνῶ καὶ τὰ ὀνόματα των ἄλλων δύο ἔχουν σβηστεῖ. Στὴν

ἀνώτατη τέλος ζώνη μέσα στὸ Ἱ Βῆμα παριστάνεται ἡ Γεννη ση ποὺ εἶναι καὶ αὐτὴ

ἐνμέρει καταστραμμένη ἀπὸ τὸ μεταγενέστερο παράθυρο. Σώζεται ἔνας ἄγγελος στὸ

ἀριστερὸ τμῆμα καὶ στὸ δεξιὸ ἡ μισοκαταστραμμένη Παναγία σὲ στρωμνὴ καὶ κάτω τὸ

λουτρὸ τοῦ βρέφους. Πάνω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο οἱ τρεῖς ἔφιπποι Μάγοι. Η διακόσμηση τοῦ

νότιου τοίχου ἔξω ἀπὸ τὸ Ἱ. Βῆμα ἔχει ὀργανωθεῖ σὲ τρεῖς ἐπίσης ζῶνες. Στὴν πάνω ζώνη

ἔχουν εἰκονιστεῖ σκηνὲς ἀπὸ τὸ Δωδεκάορτα τὴ Γέννη ση ἀκολουθεῖ ἡ Ὑπαπαντή,

ἡ Βάπτιση, ἡ Μεταμόρφωση, ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, ἡ Βἂοφόρος, ὁ

Μυστικὸς Δεῖπνος καὶ ἡ Προδοσία. Στὴ μεσαία στενὴ ζώνη εἰκονίζονται δεκατρεῖς

ἅγιοι σὲ στηθάρια: ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ παριστάνεται 6 ἅγ. Εὖ στράτιο ς,

ἔνας ἀδιάγνώστος, 6 ἅγ. Εὐγένιος καὶ ἀκολουθεῖ ἔνας ἀκόμη ἀδιάγνώστος. Ἀδιά-

γνωστος εἶναι καὶ 6 ἀμέσως μετὰ τὸ παράθυρο πρὸς τὰ δυτικὰ εὺρισκόμενος. Πιθανὸν

αὐτοὶ οἱ πέντε ἅγιοι νὰ ἀποτελοῦσαν τὴν ὁμάδα τῶν πέντε μαρτύρων ποὺ ἑορτάζουν

στὶς 13 Δεκεμβρίου. Ἀδιάγνωστος εἶναι καὶ 6 ἀμέσως ἑπόμενος στηθατος ἅγιος. Ἀκο-

λουθεῖ 6 ἅγ. Βικέντιος, δύο ἀδιάγνώστοι, 6 ἅγ. Ἄβιβος, δύο ἀδιάγνωστοι καὶ τέλος

6 ἅγ. Ἀφθόνιος. Στὴν κάτω ζώνη τοῦ ἴδιου τοίχου ἀπὸ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ

παριστάνονται ὁλόσωμοι: 6 ἀρχάγγελος Μιχαὴλ, 6 ἅγ. Ἰωάννης 6 Πρόδρομος,

οἱ ἅγιοι Παντελεήμων, Γεώργιος καὶ Δημήτριος, καὶ οἱ ἅγιοι Ἰσίδωρος ἐν

Χίῳ καὶ Μερκούριος.

Στὸν δυτικὸ τοῖχο τοῦ ἴδιου κλίτους, 6 ὁποῖος διαρθρώνεται ἐπίσης σὲ τρεῖς ζῶνες,

εικονίζονται: στὴν πάνω ζώνη ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά, ἡ Σταύρωση καὶ ἡ Απο-

καθήλωση. Στὴν ἐπιφάνεια πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο πρέπει νὰ παριστανόταν ἡ Κοί-

μηση τῆς Θεοτόκου. Στὴ μεσαία ζώνη δὲν εικονίζονται ἅγιοι σὲ στηΘάρια ἀλλὰ ἡ

Γεννη ση τῆς Θεοτόκου καὶ τὰ Εισόδια. Στὴν τρίτη ζώνη, νότια ἀπὸ τὴ θύρα, παρα-

στάθηκαν μέχρι τὴ μέση οἱ ἅγιοι Φανούριος καὶ Ἀρτέμιος, ἐνῶ βόρεια ἀπὸ τὴ θυρα
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οἱ ἅγιοι Ναζάριος καὶ Γερβάσιος. Στὴν πάνω ζώνη τοῦ βόρειου τοίχου ἀπὸ δυτικὰ
πρὸς τὰ ἀνατολικὰ συνεχίζονται σκηνὲς ἀπὸ τὸν χριστολογικὸ κύκλο. Πρώτη εἶναὶ σύν-
θεση τοῦ Ἐπιταφίου θρήνου, ἀκολουθεῖ πιθανὸν εἰς Ἅδου Κάθοδος πάνω ἀπὸ
τὸ τόξο, καὶ δίπλα της οἱ Μυροφόρες στὸ μνῆμα ἢ τὸ Χαίρετε. Ἀκολουθεῖ ἡ Συ-
νάντὴση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὶς Μυροφόρες,ἡἈπιστία τοῦ Θωμᾶ,ἡἼαση τοῦ
Παραλυτικοῦ, ἡ Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα, καὶ ὅπως ἤδη
σημειώσαμε μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα ἡ Θεραπεία τοῦ Τυφλοῦ καὶ ἡ Ἀνάληψη. Στὴ
μεσαία ζώνη εἰκονίζονται ἐπίσης ἅγιοι σὲ στηΘάρια. Ο πρῶτος στὴ δυτικὴ ἄκρη εἶναι
ἀδιάγνωστος. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἀνίκητος, ὁ ἅγ. Ἐλπιδοφόρος, ὁ ἅγ. Ἀνεμπό-
διστος καὶ ἕνας ἀδιάγνωστος. Στὰ πέντε μικρότερα στηθάρια μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα εἰκονί-
ζονται, ὅπως σημειώσαμε ἤδη, ἱεράρχες. Στὴν κάτω τέλος ζώνη παραστάθηκαν ὁλόσω-
μοι ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ οἱ ἅγιοι: Νικήτας, Κοσμᾶς καὶ Δαμιανὸς οἱ
Ἀνάργυροι. Στὴν ἀνατολικὴ ὄψη τοῦ πεσσοῦ, στὸ ἀνατολικὸ ἄνοιγμα, εἰκονίζονται οἱ
ἅγ. Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη καὶ ἀπέναντί τους στὴν ἄλλη πλευρὰ τοῦ ἀνοίγματος
ὁ ἱεράρχης ἅγ. Νικόλαος. Ἀμέσως πάνω ἀπὸ τὸν ἱεράρχη ὁ Β Οἶκος τοῦ Ἀκαθί-
στου καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὸν ὁ Α Οἶκος. Ἀπέναντί τους πάνω ἀπὸ τοὺς ἱσαποστόλους ὁ
Γ καὶ Δ Οἶκος. Στὴ δυτικὴ ὄψη τοῦ πεσσοῦ, στὸ δυτικὸ ἄνοιγμα πρὸς τὸ βόρειο κλί-
τος, εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης καὶ ἀπέναντί του ὁ ἅγ. Θεόδω-
ρος ὁ Τήρων. Πάνω ἀπὸ τοὺς στρατιωτικοὺς αὐτοὺς ἁγίους παριστάνονται οἱ ἑπόμε-
νοι τέσσερις Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου (Ε-Θ). Οἱ Ε καὶ Ζ βρίσκονται στὸ ἀνατο-
λικὸ τμῆμα τοῦ τόξου καὶ οἱ ἑπόμενοι, Η καὶ Θ, στὸ δυτικό. Οἱ ἑπόμενοι ἑπτὰ Οἶκοι
(Ι-Ο) ἔχουν εἰκονιστεῖ στὴν πάνω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα. Οἱ ἑπόμενοι
ἕξι Οἶκοι (Π-Φ) εἰκονίστηκαν στὴν ἄνω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου τοῦ βόρειου κλίτους.
Η διατήρηση τῶν τοιχογραφιῶν σ᾿ αὐτὸν τὸν τοῖχο εἶναι πολὺ κακή. Πάνω ἀπὸ τὰ τόξα,
ἀνάμεσα στοὺς Οἴκους τοῦ ἈκαΘίστου, παριστάνονται ἀπὸ τρεῖς καταστραμμένοι ἅγιοι
σὲ στηθάρια. Στηθαῖα ἅγιοι εἰκονίζονται καὶ στὴ μεσαία ζώνη. Ἀπὸ τοὺς τέσσερις τοῦ
ἀνατολικοῦ τμήματος οἱ δύο πρῶτοι εἶναι μισοκαταστραμμένοι. Λείπουν τὰ κεφάλια τους
καὶ οἱ ἐπιγραφές. Ἀπὸ τὸν ἑπόμενο διατηρεῖται ἡ ἐπιγραφὴ 0 AIKAIOC καὶ ἀκολουθεῖ
ὁ Δίκαιος Σἡθ. Ἀδιάγνωστοι εἶναι καὶ οἱ δύο στηθαῖα ποὺ εἰκονίζονται στὸν πεσσό,
ἐνῶ ἀπὸ τοὺς δύο στηθαίου τῆς δυτικῆς ἄκρης διατηρεῖται τὸ ὄνομα τοῦ Δικαίου
Ἰάρεδ. Στὴν κάτω ζώνη τοῦ ἴδιου τοίχου παριστάνονται ὁλόσωμοι, ἀντικριστοί, σὲ
στάση τριῶν τετάρτων, οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος κρατώντας ὁμοίωμα ναοῦ
καὶ δίπλα τους ὁ ἀπόστολος Ἀνδρέας. Στὸν πεσσὸ εἰκονίζονται ὁ ἅγ. Θωμᾶς καὶ ὁ
ἅγ. Σεβαστιανός, καὶ στὴ δυτικὴ παραστάδα πιθανὸν ὁ ἅγ. Βαρθολομάτος ἢ ὁ
Χαράλαμπος. Ο Ἀκάθιστος Τύρνος ὁλοκληρώνεται στὴν ἄνω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοί-
χου τοῦ ἴδιου κλίτους (Οἶκοι Χ, Ψ, Ω). Κάτω ἀκριβῶς ἀπὸ τοὺς τρεῖς Οἴκους,
ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴ θύρα ποὺ ὁδηγεῖ στὸν νάρθηκα, εἰκονίζονται ὁ ἅγ.
Ζωσιμᾶς, ἀριστερά, καὶ ἡ ἅγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία, ἀπέναντί του. Στὸν ἀνατολικὸ
τοῖχο τοῦ βόρειου κλίτους δὲν ὑπάρχει καμία παράσταση. Ο διάκοσμος τοῦ βόρειου τοί-
χου διαρθρώνεται σὲ δύο ζῶνες. Στὴν πάνω παραστάθηκαν δεκατέσσερειςἅγιοι, πιθανὸν
προφῆτες, σὲ στηθάρια, ἀπὸ ἑπτὰ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο. Στὴν ἀνατολικὴ
ἄκρη τῆς ζώνης, πάνω ἀπὸ μία μικρὴ θυρίδα, σώζεται τμῆμα ἀπὸ τὴν εὐχὴ τοῦ B’ Ἀντι-
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φωνου ἀπὸ τὴ λειτουργία τοῦ Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου (...AFL4CON ΚΥΡΙΕ TΟΥΤΟΝ

...THN EWPEHEIAN ΤΟΥ ΟΙΚΟΥ C0Y)350. Τὰ στηθάρια ποὺ ἀκολουθοῦν εἶναι μισοκα-
ταστραμμένα. Καὶ οἱ μετὰ τὸ παράθυρο στηθαῖα εἶναι ἐπίσης μισοκαταστραμμένοι. Ἀπὸ

μερικοὺς διατηροῦνται κάποια γράμματα ἀπὸ τὰ ὀνόματά τους. Στὴν κάτω ζώνη εἰκονί-

ζονται ὁλόσωμοι καὶ μετωπικοὶ τέσσερις ὅσιοι, ποὺ κρατοῦν ἀνοιχτά εἰλητάρια. Ο πρῶ-

τος ἀπὸ ἀνατολικά εἶναι ἀδιάγνωστος. Δεύτερος παριστάνεται ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ

Στουδίτης, τρίτος εἶναι ὁ ἅγ. Ἰωάννης τῆς Κλίμακος καὶ τέταρτος ὁ ἅγ. Παῦλος

ὁ Θηβατος. Δυτικὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο παριστάνονται ὁ ἅγ. Ἀρσένιος, ὁ ἅγ. Εὐ-

θύμιος, ὁ ἅγ. Σάββας καὶ ὁ ἅγ. Ἀντώνιος351. Στὶς παρειὲς τοῦ παραθύρου καὶ σχε-

δὸν μὲ τὴν τεχνικὴ μονοχρωμίας εἰκονίζονται δύο μορφές. Τῆς δυτικῆς παρειᾶς εἶναι

μισοκαταστραμμένη. Τῆς ἀνατολικῆς ἐπιγράφεται ΦΙΛΟἙΝΙΑ. Δίνει κάτι (πιθανὸν ἕνα

καρβέλι ψωμὶ) σὲ νεαρὸ ποὺ εἰκονίζεται μπροστά της καὶ κρατᾶ είλητάριο μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ 0 ΕΛΕΩΝ ΠΤΩΧΟΝ ΔΑΝἘΖΕἘ ΘΕΩ.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ νάρθηκα εἶναι πιὸ εὺανάγνωστο. Τὶς περισσότερες

ἐπιφάνειες τῶν τοίχων τὶς καταλαμβάνει ἡ Δευτέρα Παρουσία. Δυστυχῶς ἀπὸ τὰ

ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων ποὺ βρίσκονταν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ στὴν πάνω

ζωνη τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου διατηροῦνται, ἀπὸ τὸ βόρειο τμῆμα, μόνο πέντε ἀπόστολοι.

Κάτω ἀπὸ αὐτοὺς ἀριστερὰ ὁ χορὸς τῶν ἱεραρχῶν, προφητῶν καὶ μαρτύρων, καὶ

πιὸ κάτω χορὸς ὁσίων γυναικῶν καὶχορὸς μαρτύρων γυναικῶν. Λίγο πιὸ κάτω

παριστάνεται τὸ τέρας στὸ ἀνοιχτὸ στόμα τοῦ ὁποίου ἔνας διάβολος ρίχνει μία μοναχὴ

καὶ δίπλα του ἡ Ψυχοστασία. Ἀπὸ τὸ νότιο τμῆμα δὲν διατηρεῖται σχεδὸν τίποτα. Η

σύνθεση συνεχίζεται στὸν βόρειο καὶ νότιο τοῖχο. Στὸ νότιο τμῆμα τοῦ βόρειου τοίχου

παριστάνεται ὁ Παράδεισος, ὅπου βρίσκονται ὁ ΞΑβραάμ, ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ

καλὸς ληστής. Πιὸ δεξιὰ ἔξω ἀπὸ τὴν πύλη, χωριζόμενοι μὲ ἐρυθρὴ ταινία, εἰκονίζον-

ται ὁ ἀπόστολος Πέτρος μὲ τὰ κλειδιὰ στὸ χέρι καὶ δίπλα του ὁ Ἄβελ, προφῆτες,

καὶ πίσω του σὲ δεύτερο ἐπίπεδο ὁ ἀπόστολος Παῦλος. Κάτω ἀπὸ τὸν Παράδεισο, ἀπὸ

τὸν ὁποῖο πηγάζουν οἱ τέσσερις ποταμοί, εἰκονίζονται οἱ τέσσερις ἄνεμοι. Καλύτερα

διατηρεῖται τὸ τμῆμα ποὺ βρίσκεται στὸν νότιο τοῖχο, ὅπου ἡ Γῆ καὶ ἡ Θάλασσα

«ἀποδίδουσαι τοὺς ἑαυτῶν νεκρούς», καθὼς καὶ διάφορα θηρία ποὺ ἐμίσουν τοὺς

ἀνθρώπους ποὺ ἔχουν φάει γιὰ νὰ κριθοῦν ἀπὸ τὸν Κύριο. Πιὸ κάτω δεξιὰ ἀπὸ τὴ θύρα

τοῦ τοίχου αὐτοῦ εἰκονίζεται ἡ ούρανοδρόμος Κλῖμαξ τοῦ Ἰωάννου.

Στὴν πάνω ζωνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου ἀπὸ τὰ νότια πρὸς τὰ βόρεια εἰκονίστηκαν, ὅπως

ἔχουμε ἤδη σημειώσει, ἑπτὰ Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου ι[Υμνου. Πρῶτος εἶναι ὁ Ι Οἶκος.
Ἐπίσης σωθῆκαν οἱ Οἶκοι Κ, Λ, Μ, Ν, Ξ καὶ O. Κάτω ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο ἔχουν παρα-

σταΘεῖ ὁλόσωμοι ἅγιοι. Ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ εἰκονίζονται ὁ ἅγ. Τρύφων καὶ

ὁ προφήτης Ἡλίας. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος στραμμένος

πρὸς τὰ ἀριστερά. Χωριζόμενες μὲ ταινία ἀπὸ τὸν Ἰωάννη ἀκολουθοῦν δεξιὰ ἡ ἅγ.

350. Π. Ν. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 32. κύρη, Ἔρευναι χριστιανικῶν μνημείων εἰς τὰς νή-

351. Στὸν ἴδιο τοῖχο ἀπὸ λάθος ὁ Κ. Καλοκύρης σους Νάξον, Ἀμοργὸν καὶ Λέσβον, ὅ.π. 36 (ἀνατύ-

τοποθετεῖ καὶ τοὺς τρεῖς ἀποστόλους, βλ. Κ. Καλο- που).
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Παρασκευή, ἡ ἀγ. Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια, ἡ ἀγ. Αἰκατερίνα, ἡ ἀγ.

Κυριακή, καὶ τέλος στὴν ἄκρη τοῦ τοίχου ὁ προφήτης Δανιή λ.

Ὅπως ἔγινε ἀντιληπτό, τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ κυρίως ναοῦ περιλαμβάνει

συνθέσεις ἀπὸ τὸν Λειτουργικὸ - Εὐχαριστηριακὸ κυκλο, σκηνὲς ἀπὸ τὸν Χριστολογικὸ

κύκλο μὲ θέματα ἀπὸ τὴ ζωὴ καὶ τὰ πάθη τοῦ Χριστοῦ, σκηνὲς ἀπὸ τὸν Θεομητορικὸ

κύκλο, τὸν Ἀκάθιστο Ὑμνο, καὶ μεμονωμένους ἁγίους.

Στοὺς τρεῖς τοίχους τοῦ νάρθηκα, ποὺ εἶναι κοινὸς καὶ γιὰ τὰ δύο κλίτη, εἰκονίστηκε

ἡ Δευτέρα Παρουσία, ἐνῶ στὸν δυτικό του τοῖχο Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου καὶ μεμονωμέ-

νοι ἅγιοι.

Ὅπως εἴδαμε, στὰ ἐσωρράχια τῶν τόξων τῶν ἀνοιγμάτων ἀπὸ τὸ νότιο πρὸς τὸ βό-

ρειο κλίτος ἔχουν εἰκονιστεῖ ὀκτὼ Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου ι[Υμνου. Δὲν μποροῦμε νὰ ἐξηγή-

σουμε, γιατὶ οἱ Οἶκοι ἀπὸ τὸν Ι μέχρι τὸν Ο εἰκονίστηκαν στὸν νάρθηκα καὶ ὄχι μαζὶ μὲ

τοὺς ἄλλους στὸ βόρειο κλίτος352.

Συνθέσεις τοῦ κυρίως ναοῦ

Συνθέσεις τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ νότιου κλίτους

Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει, κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ τεταρτοσφαιρίου (πίν.

68α), ποὺ δὲν διατηρεῖται σὲ καλὴ κατάσταση, στὸν ἡμικύλινδρο εἰκονίζεται ὁ Ἀμνὸς

καὶ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες (πίν. 70, 71, 7201). Συγκεκριμένα πάνω στὴν

ἀγία Τράπεζα, ποὺ καλύπτεται μὲ κιβώριο στηριζόμενο σὲ τέσσερις λεπτοὺς κιονίσκους

ποὺ φέρουν θεοδοσιανὰ κιονόκρανα, παριστάνεται σὲ Λεκανίδια ὁ Χριστός. Δυστυχῶς

δὲν διατηρεῖται καλά. Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ ὅτι ἡ παράσταση καὶ στὸ μνημεῖο αὐτὸ

συνοδεύεται ἀπὸ τὴ γνωστὴ ἐπιγραφὴ ποὺ εἴδαμε καὶ στὸν κοιμητηριακὸ ναὸ τῆς μονῆς

Λειμῶνος AMNOC HPOKEIIWAI MYCTIKQC ΕὍΦΑΓΜΕΝΟὍ. MEAIZO.MAI ΤΕ (ΚΑΙ)

ΤΡΕΦΩ TOYCAEIOYC. BAEHEΑΝΘΡΩΠΕΑΝΑΞΙΩΣ ΜΗAABHC, γραμμένη σὲ τρεῖς στί-

χους ἀνάμεσα στοὺς κιονίσκους τοῦ κιθαρίου μὲ ὡραία κεφαλαιογράμματη γραφή353.
Ἀπὸ τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ οὐρανοῦ τοῦ κιθαρίου κρέμονται τέσσερα κανδήλια. Δύο ἀγγε-

λοι μὲ λειτουργικὰ ριπίδια στὸ δεξί τους χέρι παριστάνονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν

ἁγία Τράπεζα. Φέρουν πλουμιστὸ στιχάριο καὶ Ἀμάριο στὸ ὁποῖο τρεῖς φορὲς εἶναι γραμ-

μένο τὸ ΑΓ10C. Ἀξιοπρόσεκτη εἶναι ἡ στάση τῶν ἀγγέλων: ἔχουν κατὰ τρία τέταρτα τὸ

κεφάλι πρὸς τοὺς ἱεράρχες ἀλλὰ τὸ βλέμμα πρὸς τὸν θεατὴ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι δεί-

χνουν πρὸς τὴν ἀγία Τράπεζα. Τὴν παράσταση συμπληρώνουν πρὸς τὶς ἄκρες τοῦ ἡμικυ-

352. Γιὰ τὸν Ἀκάθιστο Ὑμνο καὶ τὴν εἰκονογρα- βλ. καὶ Α. Chadziniko1au, Akathistos Hymnos, RbK Ι,

φία του βλ. τὴν πρόσφατη ἐργασία τῆς A1exandra στ. 94-96, καὶ Ε. Lucchesi-Pa11i, Akathistos Hymnus, LCI

Paetzo1d, Akathistos-Hymnos, Die Bi1derzyk1en in der by- 1, στ. 86-89.

zantinischen Wandma1erei des 14. Jahrh. (Stuttgard 1989), 353. Βλ. παραπάνω σ, 37.

ὅπου καὶ ὅλη ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία. Ἐπίσης
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λίνδρου καὶ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες. Τὸ σῶμα τοῦ ἀγ. Ἰωάννη Χρυσοστό-

μου, καθώς καὶ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του, ἔχουν ἀπολὲπιστεἷ. Ὡστόσο τὰ χαρα-

κτηριστικὰ τῆς λεπτῆς κεφαλῆς του μὲ τὴ λίγη καὶ ἀραιὴ κόμη καὶ τὸ μαδαρὸ γένι, καθὼς

καὶ ἡ ἐνμέρει σωζόμενη ἐπιγραφή του (O XPY[COCTOMOCἸ) δὲν ἀφήνουν ἀμφιβολία γιὰ

τὴν ταυτότητά του. Ο ἄγ. Κλήμης (πίν. 72α) στὴ νότια πλευρὰ τοῦ ἡμικυλίνδρου φέρει

τὴ γνωστὴ μίτρα, σταυροφόρο σάκκο καὶ ὠμοφόριο καὶ κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπι-

γραφήῖ ΙΖΑΛΙΝ ΚΑΙ HOAAAKIC COI HPOCHIHTOMEN ΚΑΙ (ΣΟΥΔΕΟΜΕΘΑ ΑΓΑΘΕ ΚΑΙ

ΦΙΛΑΝΘΡΩΠΕ 0HQC...354 Παριστάνεται μᾶλλον μεσήλικας355, μὲ πλατὺ ἀλλὰ κοντὸ γένι
καὶ μὲ ἰδιαίτερα τονισμένο τὸ πηγοὐνι. Η ἐπεξεργασία τοῦ προσώπου γίνεται μὲ παχὐρ-

ρευστα χρώματα ποὺ στεροῦν ἀπὸ τὴ σάρκα τὴ φρεσκάδα καὶ τὴ διαφάνεια356.

Τὰ πρόσωπα τῶν ἀγγέλων, ἀλλὰ καὶ ὁλόκληρη ἡ σύνθεση συγκρινόμενη μὲ τὶς ἄλλες

καὶ μάλιστα αὐτὲς τοῦ νάρθηκα, ποὺ θὰ δοῦμε, δίνουν τὴν ἐντύπωση πὼς ἀνήκουν σὲ

ἄλλο τεχνίτη καὶ ἰδίως σὲ ἄλλη ἐποχή. Στὸν ἴδιο καλλιτέχνη ἀποδίδει ὁ Κ. Καλοκύρης

τὶς παραστάσεις τῆς πάνω ζώνης τοῦ κυρίως ναοῦ, χρονολογῶντας τες στὸ τέλος τοῦ

16ου αἱώνα, ἐνῶ αὐτὲς τοῦ νάρθηκα στὰ μέσα τοῦ 17ου357. Πράγματι ὑπάρχουν δύο
χέρια στὸ μνημετο, ἀλλὰ εἶναι μᾶλλον σύγχρονα καὶ πρέπει νὰ δούλεψαν στὸ [3' μισὸ τοῦ

16ου αἰώνα. Μάλιστα σὲ μερικὲς πολυπρόσωπες συνθέσεις διακρίνονται τὰ χέρια καὶ τῶν

δύο τεχνιτῶν. Ἀλλὰ γιὰ τοὺς ζωγράφους καὶ γιὰ τὴν πιθανὴ ἐπιζωγράφιση τῆς παρά-

στασης τοῦ ἱεροῦ θὰ ἐπανέλθουμε παρακάτω.

Ο Χριστὸς τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης (πίν. 72β)358 στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης δια-

τηρεϊται καλύτερα. Παριστάνεται μὲ τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστὰ στὴν κοιλιακὴ χώρα

καὶ μὲ τὸ κεφάλι ἐλαφρὰ γερμένο ἀριστερά, χωρὶς ἀκάνθινο στεφάνι, μὲ μακριὰ κόμη

ποὺ πέφτει στοὺς ὤμους καὶ τὴν πλάτη. Τὸ κοντὸ καὶ μαλακὸ γένι εἶναι μᾶλλον ἀραιό.

Σχηματικὰ καὶ κάπως ἐξωπραγματικὰ ἀποδόθηκαν τὸ στέρνο καὶ οἱ πλευρές, ἀλλὰ αὐτὸ

εἶναι κάτι τὸ συνηθισμένο σ᾿ αὐτὴ τὴν παράσταση. Η σάρκα δουλεύεται μὲ εὐρεῖες πινε-

λιὲς καὶ μὲ παχύρρευστα χρώματα. Στὸν σταυροφόρο φωτοστέφανο ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ

0 ΩΝ.

Η Θυσία τοῦ Ἀβραάμ (πίν. 69α), πάνω ἀπὸ τὴν Ἄκρα Ταπείνωση359, διατηρεῖται
σὲ πολὺ ἄσχημη κατάσταση. Ο Ἰσαὰκ εἶναι ξαπλωμένος πρηνηδὸν καὶ πάνω του μὲ τὸ

μὲ μακρὺ διχαλωτὸ γένι καὶ κάπως διαφορετικὴ μί-

τρα, βλ. πίν. 12α.

357. K. Καλοκυρης, ”

354. Συνήθως ἡ ἐπιγραφὴ αὐτὴ βρίσκεται στὸ

εὶλητάριο τοῦ ἁγ. Ἀθανασίου Ἀλεξανδρείας, βλ. Διο-

νυσίου ἐκ Φουρνᾶ ὅπ. 267. Τὸ χωρίο προέρχεται Ἔρευναι χριστιανικῶν μνη-

ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία καὶ ἀπὸ τὴν εὐχὴ τῶν πι-

στῶν βἱ, ποὺ λέγεται μυστικῶς λίγο πρὶν ἀπὸ τὴ Με-

γάλη Εἴσοδο καὶ τὸν Χερουβικὸ θμνο, βλ. Π. Ν. Τρεμ-

πέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι κατὰ τοὺς ἐν Ἀθήναις

κώδικας 68.

355. Κατὰ τὸν Διονὐσιο ἐκ Φουρνᾶ (ὅ.π. 156)

εἶναι γέρων καὶ πλατυγένης.

356. Ο ἴδιος ἱεράρχης εἰκονίζεται καὶ στὴν κόγχη

τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Λειμῶνος, ἀλλὰ σ᾿ αὐτὴν εἶναι

μείων εἰς τὰς νήσους Νάξον, Ἀμοργὸν καὶ Λέσβον,

ὅ.π. καὶ 1959-60, 37 (ἀνατὐπου).

358. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. τὴ

βιβλιογραφία τῆς σημ. 215.

359. Εἰκονίστηκε στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο πάνω ἀπὸ

τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης γιατὶ συμβολίζει τὴ Θεία

Εὐχαριστία, βλ. Γ. Γοὐναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 11-12.
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δεξὶ γόνατο ἀκουμπισμένο στὴν πλάτη του ὁ Ἀβραάμ. Πίσω τους, κοντὰ σ᾿ ἕνα δέντρο

εἰκονίζεται τὸ κριάρι καὶ πιὸ πάνω στὸν οὐρανὸ μία ἀδιάγνωστη μορφή (ἴσως ἄγγελος)

ποὺ ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου. Στὸ δεξὶ μέρος τῆς σύνθεσης βρίσκεται μικρὸ

ἑξάπλευρο καμίνι ὅπου ὑπάρχει φωτιά. Δυστυχῶς λόγω τῶν ἰσχυρῶν ἀπολεπίσεων τε-

χνοτροπικὲς παρατηρήσεις δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ γίνουν.

Σὲ πολὺ κακὴ κατάσταση διατηρεῖται καὶ ἡ Πεντηκοστή (πίν. 68β-69β). Οἱ ἀπόστο-

λοι εἶναι καθισμένοι σὲ συνεχὲς μᾶλλον ἕδρανο μὲ τὰ κεφάλια στραμμένα πρὸς τὸ κέντρο,

ὅπου σὲ ἡμικύκλιο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγουν δώδεκα ἀκτῖνες φωτός, τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ.

Συνθέσεις τοῦ νότιου τοίχου τοῦ νότιου κλίτους

Στὴν πάνω ζωνη τοῦ νότιου τοίχου, μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα, ἰσχυρὰ ἀπολεπισμένη καὶ

ἀρκετὰ κολοβωμένη στὸ πάνω καὶ κεντρικὸ τμῆμα, εἰκονίζεται ἡ Γέννη ση τοῦ Χρι-

στοῦ (πίν. 73β). Διατηρεῖται σὲ ἄσχημη κατάσταση μόνο ἡ μισοξαπλωμένη Παναγία στὴ

δεξιὰ ἄκρη καὶ κάτω ἀπὸ αὑτὴν στὸ πρῶτο ἐπίπεδο ὁ Ἰωσὴφ καθισμένος μὲ τὰ νῶτα

πρὸς τὸ κέντρο καὶ δίπλα του τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους. Τὸ παράθυρο ποὺ κόβει στὴ μέση

τὴν παράσταση πρέπει νὰ εἶναι ἀρχικό, ἀλλὰ μᾶλλον τὸ ὕψος του θὰ ἦταν μικρότερο360.
Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο μόλις ποὺ διακρίνεται ἔνας ἄγγελος καὶ πάνω ἀπὸ τὴ Θεο-

τόκο οἱ τρεῖς Μάγοι ἔφιπποι.

Στὴν ἴδια ζώνη ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο εἰκονίστηκε ἡ Ὑπαπαντήἷθἰᾓ. Τὸ ἄνω καὶ τὸ
ἀριστερὸ της τμῆμα, ὅπου διατηρεῖται μέρος τοῦ σώματος τῆς προφήτισσας Ἄννας μὲ

είλητάριο στὸ χέρι, ἔχει χαΘεῖ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς σοβαρὲς αὐτὲς φθορὲς καὶ τὰ χρώματα

ὁλόκληρης τῆς σύνθεσης ἔχουν ξεπλυθεῖ ἢ ἀπολεπιστεῖ. Στὸ μέσον, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα ποὺ καλύπτεται μὲ κιβώριο, εἰκονίζονται ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ

Συμεὼν μὲ τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά του. Τὸ παιδὶ δὲν φαίνεται νὰ δυσανασχετεῖ, οὔτε

ἐκδηλώνει τὴν ἐπιθυμία νὰ ἐπιστρέψει στὴν ἀγκαλιὰ τῆς μητέρας του, ὅπως γίνεται στὴν

ἀπεικόνιση τοῦ Οἴκου Μ τοῦ Ἀκαθίστου, τὸν ὁποῖο Θὰ δοῦμε παρακάτω. Πίσω ἀπὸ τὸν

πρεσβύτη εἰκονίζεται ὑψηλὸς Θρόνος καὶ στὸ βάθος ἕνα ἀρχιτεκτόνημα. Ἀπὸ τὸ κιβώ-

ριο κρέμεται μία κανδήλα ὅμοια μ᾿ αὐτὲς ποὺ εἰκονίζονται καὶ μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα.

Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὑπαπαντὴ παριστανόταν ἡ Βάπτιση. Δυστυχῶς διατηρεῖται ἀριστερὰ

μόνο τὸ σῶμα τοῦ Προδρόμου καὶ χαμηλότερα ἡ ἀξίνα κοντὰ στὸ δέντρο, ἐνῶ δεξιὰ

ὑπάρχουν τὰ ὑπολείμματα ἀπὸ τὸ σῶμα κάποιου ἀγγέλου καὶ μέσα στὸ νερὸ ἀμυδρὰ ἡ

προσωποποίηση τοῦ ποταμοῦ.

Πολὺ καταστραμμένη εἶναι καὶ ἡ παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης ποὺ ἀκολουΘεῖ.

Διατηροῦνται τμήματα ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ προφήτη καὶ τὸν Χριστὸ στὴ δόξα. Οἱ τρεῖς

μαθητὲς ἔχουν χαθεῖ ὁριστικά.

Η Ἔγερση τοῦ Λαζάρου (πίν. 79β) διατηρεῖται σὲ καλύτερη κατάσταση. Στὰ

360. Διαφορετικὰ δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμηνευτεῖ ἡ εἰ- 361. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

κόνιση τῆς Παναγίας στὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς παράστασης. παραπάνω σημ. 98, ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία.
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πόδια τοῦ Χριστοῦ, ποὺ ἔρχεται ἀπὸ τὰ ἀριστερά, προσπίπτουν οἱ ἀδελφὲς τοῦ Λαζά-

ρου. Τὸν Σωτήρα ἀκολουθεῖ ὅμιλος μαθητῶν. Στὸ δεξιὸ μέρος τοῦ πίνακα παραστάθηκε

ὁ Λάζαρος τυλιγμένος ὅπως συνήθως μὲ τὰ σάβανα. Μπροστὰ του ἔνας ὑπηρέτης ἀπο-

κυλίει τὴν ταφόπλακα, ἐνῶ ἀριστερότερα ἕνας ἄλλος ὄρθιος ξετυλίγει τὶς κειρίες. Πίσω

ἀπὸ αὐτὸν δίνεται ὅμιλος Ἑβραίων. Ἀπ᾿ ὅ,τι μποροῦμε νὰ διαπιστώσουμε, δὲν παρα-

τηροῦνται εἰκονογραφικὲς διαφοροποιἠσεις.

Στὴν ἴδια κατάσταση διατηρεῖται σήμερα καὶ ἡ Βαϊοφόρος(πίν. 79β)3βὶ, ποὺ βρί-
σκεται δεξιά. Ἔχει εἰκονιστεῖ κατὰ τὸν παραδοσιακὸ τρόπο μὲ τὸν Χριστὸ ἐρχόμενο ἀπὸ

ἀριστερὰ καβάλα κατὰ γυναικεῖο τρόπο σὲ σταχτὶ πουλάρι, ἀκολουθούμενος ἀπὸ τοὺς

μαθητές, ἐνῶ στὴ δεξιὰ ἄκρη εἰκονίζεται τὸ τεῖχος τῆς Ἱερουσαλήμ, μπροστὰ στὴν πύλη

τοῦ ὁποίου στέκεται ὁμάδα Ἑβραίων μὲ προηγούμενο ἀσπρογένη καὶ Μοιραγένη γέ-

ροντα. Ὅλων τὰ βλέμματα εἶναι στραμμένα πρὸς τὸν ἐρχόμενο Κύριο. Στὸ βάθος τῆς

σύνθεσης παριστάνεται τὸ βουνὸ πάνω στὸ ἄποτο προβάλλεται ἡ ὅλη σύνθεση. Δὲν δια-

κρίνεται δυστυχῶς λόγω τῆς κάπνας καὶ τῆς μεταγενέστερης ὀροφῆς ἂν ὁ ζωγράφος εἶχε

εἰκονίσει καὶ τὸ ἐπεισόδιο σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖο δύο μαθητὲς παίρνουν τὸ πουλάρι ἀπὸ

τὴν κώμη Βηθφαγἠ, καὶ τὸ ὁποῖο ἀναφέρουν οἱ συνοπτικοί363. Ἐπίσης δὲν φαίνεται νὰ
ἔχουν ἐνσωματωθεῖ στὴ σύνθεση καὶ κάποια ἠθογραφικὰ θέματα, ὅπως αὐτὰ π.χ. μὲ τὰ

παιδιὰ ποὺ στρώνουν τὰ ροῦχα τους γιὰ νὰ περάσει ὁ Χριστός.

Ο Μυστικὸς Δεϊπνος (πίν. 75α)364 ἔχει ὀργανωθεῖ μὲ τὸν Χριστὸ ἀριστερὰ365 καὶ
τοὺς μαθητὲς καθισμένους γύρω ἀπὸ ἐλλειψοειδὲς τραπέζι. Δίνονται ἔτσι γυρισμένοι ὁ

ἕνας πρὸς τὸν ἀλλο ἀνὰ δυάδες ἢ τριάδες, ταραγμένοι ἀπὸ τὰ λόγια τοῦ διδασκάλου

(Ἀμήν λέγω ὑμῖν, ὅτι εἷς ἐξ ὑμῶν παραδώσει με, Μάρκ. 14, 18). Μαθητὲς ὑπάρχουν καὶ

μπροστὰ στὸ τραπέζι στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, καθισμένοι σὲ συνεχὲς ἕδρανο. Τὸ πρότυπο

τῆς παράστασής μας εἶναι τὸ ἴδιο μ᾿ αὐτὸ ποὺ χρησιμοποίησε ὁ ζωγράφος τῆς Παναγίας

Ρασιώτισσας στὴν Καστοριά (Κατελάνος)366, ὃ ζωγράφος τῆς μονῆς Φιλανθρωπηνῶν367
καὶ ὁ Θεοφάνης στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ἀναπαυσᾶ νωρίτερα368, ἀλλὰ μὲ κάποιες προσθῆκες.
Ἔτσι ὁ πρῶτος ἀπὸ δεξιὰ μαθητὴς στὸ πρῶτο ἐπίπεδο δίνεται στὴν Περίβολὴ νὰ συζητᾶ

μὲ τὸν Πέτρο, ὅπως καὶ στὴ μονὴ ΦιλανΘρωπηνῶν, ὁ δὲ διπλανός του ἀπόστολος εἰκονί-

ζεται μὲ όρατὸ τὸ πίσω μέρος τῆς κεφαλῆς του, πράγμα ποὺ δὲν βλέπουμε σὲ ἄλλες

362. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. G. Mi11et, Re-

cherches 255-284, E. Lucchesi-Pa11i, Einzug in Jerusa1em,

RbK II, στ. 22-30, τῆς ἴδιας, Einzug in Jerusa1em, LCἸ

1, στ. 593-597 καὶ G. Schi11er, Iconographie Π 28 κἑ. Βλ.

καὶ Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστό-

λων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 39-42 καὶ 119-

121, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία μὲ παραδείγματα.

363. Ματθ. 21, 1-9, Μάρκ. 11, 1-10, Λουκ. 19,

29-38.

364. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. G. Mi11et, Re-

cherches 286-309, K. Wesse1, Abendmah1 und Aposte1-

kommunion (Reck1inghausen 1964), τοῦ ἴδιου, Abend-

mah1, RbK Ι, στ. 1-11, E. Lucchesi-Pa11i, Abendmah1, LCἸ

1, στ. 1-18. ᾿
365. Ὅπως σὲ παλαιότερες παραστάσεις, π.χ. στὴ

μικρογραφία τοῦ τετραευάγγελου τῆς Πάρμας ἀρ. 5,

G. Mi11et, Recherches εἱκ. 608.

366. Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

στόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας πίν. 27β.

367. M. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

θρωπηνῶν 71-72 καὶ πίν. 48β.

368. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα πίν. 21.1.
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παραστάσεις. Ἐπίσης στὸ τραπέζι ἔχουν ζωγραφιστεῖ τὰ ἴδια σκεύη μὲ κάποιες μόνο

μικροπροσθῆκες ἢ ἀλλαγὲς τῶν θέσεών τους. Ἐλαφρὰ ἀλλαγμένο ἀλλὰ σαφῶς στὸ ἴδιο

πνεῦμα ἔχει ἀποδοθεῖ καὶ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος στὴν Περίβολὴ καὶ τὴ Ρασιώτισσα.

Ἐκεῖνο ὄμως ποὺ καταπλήσσει εἶναι ἡ ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας, ἡ

ὁποία παρόλο ποὺ δὲν ταυτίζεται ἀπόλυτα, ἐντούτοις ἔχει τὸ ἴδιο πνεῦμα ἐπεξεργασίας

καὶ στὰ δύο παραπάνω μνημεῖα. Καὶ στὰ δύο παρατηρεῖται τὸ ἴδιο πλάσιμο καὶ κατα-

βάλλεται προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ὅμοια ὁ ὄγκος τοῦ ὑφάσματος.

Ἀρκετὰ φθαρμένη ἀπὸ τὴ μεταγενέστερη ξύλινη ὀροφὴ, τὴν ὑγρασία ἀλλὰ καὶ μαυ-

ρισμένη ἀπὸ τὶς κάπνες τῶν κεριῶν εἶναι ἡ Προδοσία (πίν. 75β)369, ποὺ βρίσκεται στὸ
δυτικὸ ἀκρο τοῦ νότιου τοίχου. Τὰ κύρια πρόσωπα τῆς σύνθεσης εἰκονίζονται στὸ πρῶτο

ἐπίπεδο τοῦ πίνακα. Ἀριστερὰ ἡ ὁμάδα τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Ἰούδα ποὺ περιβάλλεται

ἀπὸ τὸ πίσω μέρος ἀπὸ ἀγνώστου ἀριθμοῦ πυκνὴ ὁμάδα στρατιωτῶν διαφόρων ἡλικιῶν.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ παριστάνεται στρατιώτης μὲ κοντὸ χιτῶνα καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν

Ἰούδα γέροντας Ἑβρατος, ὁ ὁποῖος πιθανὸν κρατᾶ ψηλὰ φανὸ μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Τὸ ἔπει-

σόδιο τῆς ἀποκοπῆς τοῦ αὐτιοῦ τοῦ Μάλχου ἀπὸ τὸν Πέτρο βρίσκεται στὴ δεξιὰ ἀκρη

τοῦ ἴδιου ἐπιπέδου.

Παρὰ τὶς ἐκτεταμένες ἀπολεπίσεις τῶν προσώπων τῶν εἰκονιζομένων, θὰ λέγαμε ὅτι

μᾶλλον ψυχικὴ ἠρεμία τοὺς χαρακτηρίζει, ὅπως ἤρεμες εἶναι καὶ οἱ κινήσεις τους.

Συνθέσεις τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νότιου κλίτους

Στὸ ἀριστερὸ διάχωρο τῆς πάνω ζώνης εἰκονίζεται ἡ Σταύρωση τοῦ Χριστοῦ

(πίν. 76α)370. Στὸ μέσον τοῦ πίνακα, καρφωμένος σὲ μεγάλο σταυρό, παριστάνεται ὁ Χρι-
στός. Ἔχει γερμένο τὸ κεφάλι καὶ τὸ νεκρὸ σῶμα του σχηματίζει ἀπὸ τὸ βάρος μεγάλη

καμπύλη. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά, δεμένοι σὲ μικρότερους σταυρούς, παριστάνονται οἱ δύο

συσταυρωθέντες ληστές. Ο καλὸς ληστὴς ἀριστερὰ μὲ ἀνασηκωμένο ἐλαφρὰ τὸ κεφάλι

φαίνεται μᾶλλον νὰ ἀπευθύνεται στὸν Χριστό, ἐνῶ ὁ κακὸς δεξιὰ ἔχει γύρει μπροστὰ

στὸ στῆθος τὸ κεφάλι. Εἶναι ἤδη νεκρός. Στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς σύνθεσης ἀνάμεσα

στοὺς σταυροὺς εἰκονίζεται μόνη της, χωρὶς συνοδεία ἄλλων γυναικῶν, ἡ Θεοτόκος. Η

στάση καὶ οἱ χειρονομίες της εἶναι δηλωτικὲς τῆς θλίψης ποὺ τὴν κατέχει. Στὴ δεξιὰ

πλευρὰ παραστάθηκαν ὁ Ἰωάννης καὶ ὁ Ἑκατόνταρχος. Ο πρῶτος ἔχει τὸ δεξὶ χέρι στὴν

παρειά, ὄμως δὲν διακρίνεται ἂν ὁ Λογγίνος ἔχει τεντωμένο τὸ δεξὶ χέρι πρὸς τὸν Ἐσταυ-

ρωμένο.

Κάτω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια κεραία, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, εἰκονίζονται τὰ κοσμικὰ σύμ-

βολα, ὁ Ἥλιος καὶ ἡ Σελήνη.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη ἡ σύνθεση δὲν μπορεῖ νὰ ἐνταχθεῖ οὔτε στὸν ἁπλὸ οὔτε

369. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. 440—443.

G. Mi11et, Recherches 326-344, G. Schi11er, Ikonographie 370. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Σταύρωσης βλ.

Π 62 κἑ. καὶ J. Thfiner, Verrat des Judas, LCI 4, στ. παραπάνω σημ. 330.
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καὶ στὸν σύνθετο τύπο τοῦ θέματος371, καθὼς παριστάνονται μόνο τρία κύρια πρόσωπα
καὶ oi συσταυρωθέντες ληστές. Ἀπουσιάζουν, πιθανὸν λόγω ἔλλειψης χώρου, οἱ στρα-

τιῶτες ποὺ παίζουν στὰ ζάρια τὸν χιτῶνα τοῦ Σωτήρα.

Τὸ τύμπανο πάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ κλίτους, καθώς καὶ ἡ πάνω ἀπ᾿ αὐτὸ ἐπιφά-

νεια, πρέπει νὰ ἦταν διακοσμημένα μὲ τὴν παράσταση τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου.

Δυστυχῶς τίποτε δὲν σώζεται σήμερα372.
Ἐκτεταμένες καταστροφὲς καὶ ἀπολεπίσεις φέρει ἡ Ἀποκαθήλωση (πίν. 76β)373,

ποὺ βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο. Ὡστόσο σαφὴ εἶναι τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ποὺ

τὴ συνθέτουν. Η Θεοτόκος πατῶντας σὲ ὑψηλὸ ὑποπόδιο γιὰ νὰ πλησιάσει στὸν σταυρὸ

κρατᾶ στὴν ἀγκαλιά της τὸ πάνω μέρος τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ ἀκουμπῶντας τὴν

παρειά της στὸ κεφάλι του. Ἀριστερὰ μία ἄλλη γυναίκα, ἴσως ἡ Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ,

κρατᾶ τὸ δεξί του χέρι. Ἀπὸ δεξιὰ δὲν διακρίνεται ὁ Ἰωσὴφ, ποὺ ἀνεβασμένος πάνω στὴ

σκάλα θὰ προσπαθοῦσε νὰ ξεκαρφώσει τὰ χέρια τοῦ Σωτῆρα, ἐνῶ χαμηλὰ σκυμμένος ὁ

Νικόδημος ἐπιδίδεται στὴν ἀπελευθέρωση τῶν ποδιῶν. Δίπλα, δρθιοι, ὁ Ἰωάννης καὶ δύο

φίλες τῆς Παναγίας.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη ἡ παράσταση τῆς Περιβολῆς εἶναι ἀρκετὰ ἐνδιαφέρουσα.

Η ἀπεικόνιση τῆς Παναγίας πάνω στὸ σκαμνί, ὅπου σὲ παλαιότερα παραδείγματα στέ-

κεται ὁ Ἰωσὴφ374, τὴν ἐντάσσει στὸν εἰκονογραφικὸ τύπο ποὺ συναντᾶμε κατὰ τὸν 13o
αἰῶνα στὴν τοιχογραφία τῶν Ἀγ. Ἀποστόλων τῆς Βενετίας, καὶ κατὰ τὸν 14o αἰῶνα στὴν

παράσταση τοῦ Πρωτάτου καὶ τοῦ Staro Nagoriéino, καθώς καὶ σὲ τμῆμα βυζαντινί-

ζοντος μᾶλλον πολυπτύχου ποὺ βρίσκεται στὴν Πινακοθήκη τῆς Bo1ogna (ἀρ. 310)375᾿
τὸν τύπο αὐτό, μὲ κάποιες ἀφαιρέσεις ἢ διαφοροποιὴσεις, βρίσκουμε καὶ στὸν 160

αἱώνα375. ᾿
Στὴν κάτω ζώνη ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο βρίσκεται ἡ Γέννηση τῆς Θεοτόκου

(πίν. 8οα)377. cH ἀγ. Ἄννα παριστάνεται ἀνακαθισμένη σὲ ὑψηλὸ κρεβάτι καλυμμένο μὲ
πλούσια διακοσμημένα ὑφάσματα. Δίπλα της σὲ χαμηλὸ σκαμνὶ εἶναι ὁ Ἰωακείμ, ποὺ

κρατᾶ τὸ παιδὶ καὶ ἐκδηλώνει τὴν ἀγάπη καὶ τὴν τρυφερότητα του ἀκουμπῶντας τὸ

κεφάλι του στὸ βρεφικὸ κεφαλάκι, μιὰ ἐκδήλωση πέρα γιὰ πέρα ἀνθρώπινη καὶ καθῆ-

371. Ο σύνθετος τύπος εἶναι ἀρκετὰ διαδεδομέ-

νος κατὰ τὸν 160 αἱώνα. Βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχο-

γραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρα-

σιώτισσας 133, ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία.

372. Στὴν ἴδια θέση βρίσκεται Κοίμηση καὶ στὸν

Ἅγ. Γεώργιο Ἀνεμότιας (1702), ποῦ θὰ ἐξετάσουμε

παρακάτω.

373. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

σημ. 279.

374. Ὅπως π.χ. στὸν κώδικα Conv. soppr. 160, fo1.

114b τῆς Λαυρέντιανῆς Βιβλιοθήκης τῆς Φλωρεντίας

(1ωυ αἱ.), στὸν κώδ. ἀρ. 5 τῆς Μ. Ἰβήρων, βλ. Σ.

Πελεκανίδη - Π. Χρήστου - Χρ. Μαυροπούλου - Σ.

Καδᾶ, Οἱ θησαυροὶ τοῦ Ἁγ. Ὄρους 11 six. 16, καὶ

στὸν κώδ. Gr. qu. 66, fo1. 256v (τέλους 12ου αἱ.) τοῦ

Βερολίνου, βλ. G. Schi11er, Ikonographie 11 six. 550, 552.

375. Βλ. G. Mi11et, Recherches six. 502, Μ. Γ. Σωτη-

ρίου, Η Μακεδονικὴ Σχολὴ καὶ ἡ λεγόμενη Σχολὴ

τοῦ Μιλούτιν, ΔΧΑΕ περ. ΔὝ, 5, 1966-1969, πίν. 9β καὶ

9α, καὶ G. Schi11er, Ikonographie Π six. 561.

376. Π.χ. καθολικὸ τῆς Λαύρας, G. Mi11et, Athos

πίν. 128.2, M. Chatzidakis, Théophane six. 19 καὶ 20,

καὶ στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν, Μ. Ἀχειμάστου-Ποτα-

μιάνου, Η Μ. Φιλανθρωπηνῶν πίν. 57α, καὶ τὴ Μ.

Ντίλιου, Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

Ντιλίου six. 34.

377. "OM τὴ βιβλιογραφία γιὰ τὸ θέμα βλ. στὶς

σημ. 119-124.
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μερινἠ. Τὴ σκηνὴ παρακολουΘεῖ 1‘Ἰ Ἄννα. Δύο νέες γυναῖκες, ὄρθιες μὲ μανδήλια στὸ

κεφάλι, ἐπισκέπτονται τὴ λεχώνα κομίζοντάς της διάφορα ἐδέσματα σὲ δίσκο καὶ κάποιο

δυναμωτικὸ ἴσως ὑγρὸ σὲ καράφα. Μπροστά, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, δύο ἄλλες ἀνακαθι-

σμένες, 1‘Ἰ μία νεότερη ἀπὸ τὴν ἄλλη, ἐπιδίδονται στὸ λουτρὰ τοῦ βρέφους. cH πρεσβύ-

τερη, ἀσφαλῶς 1‘Ἰ μαία, κρατᾶ τὸ φουντωμένο παιδὶ καὶ δοκιμάζει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὴ

θερμοκρασία τοῦ νεροῦ, ἐνῶ ἡ νεότερη χύνει ἀπὸ κανάτα νερὸ στὴ λεκάνη. Πίσω ἀπὸ

τὴ σύνθεση τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ποὺ τὴν πλαισιώνει εἶναι ἁπλὸ καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ

τοῖχο μὲ δύο πυργοειδεῖς κατασκευὲς στὶς ἄκρες, ποὺ ὅπως γίνεται συνήθως, συνδέονται

καὶ διακοσμοῦνται ταυτόχρονα μὲ ὕφασμα. Τὰ πρόσωπα τῶν γυναικῶν τῆς σύνθεσής

μας εἶναιαπὸ τὰ ὀμορφότερα ποὺ ὑπάρχουν στὸ σύνολο τῶν παραστάσεων τοῦ μνη-

μείου. Στὴ μικρὴ ἐπιφάνεια ποὺ εἶχε στὴ διάθεσή του ὁ τεχνίτης ἀναγκάστηκε νὰ περιο-

ρίσει τὸν ἀριθμὸ τῶν εἰκονιζομένων ζωγραφίζοντας μόνο ὅσους ἦταν ἀπαραίτητοι. Δὲν

ὑπάρχει ἡ πολυπροσώπα ποὺ εἴδαμε στὴ σύνθεση τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς μονῆς

Λειμῶνος καὶ τὶς ἀρχαιότερες Παλαιολόγειε παραστάσεις378, τὸ δὲ νέο στοιχεῖο εἶναι ἡ
θωπεία τοῦ παιδιοῦ ἀπὸ τὸν πατέρα, ποὺ σὲ πολλὰ ἄλλα μνημεῖα ἀποτελεῖ ξεχωριστὸ

πίνακα379.

Η παράσταση τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου (πίν. SOB)380 βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν
εἴσοδο καὶ διατηρεῖται πολὺ καλά, ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ τὶς φθορὲς ποὺ ὑπάρχουν στὴν

κεφαλὴ τῆς Θεοτόκου καὶ χαμηλὰ στὰ ἄμφια τοῦ Ζαχαρία. Στὸ μέσον τοῦ πίνακα μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸ θυσιαστήριο παριστάνονται τὰ κύρια πρόσωπα τῆς σύνΘεσης381Ξ ὁ Ζαχαρίας,

ἀπέναντί του οἱ γονεῖς τῆς Παναγίας καὶ ἀνάμεσά τους 1‘Ἰ Θεοτόκος.

Τὸ ἱερὸ δὲν ξεχωρίζει ἰδιαίτερα παρὰ μόνο μὲ τὸ ἐλαφρὰ ὑπερυψωμένο καὶ σὲ 6101-

φορετικὸ χρῶμα δοσμένο δάπεδο. Οἱ στάσεις καὶ οἱ χειρονομίες τῶν τεσσάρων προσώ-

πων μὲ κάποιες μικροαλλαγὲς εἶναι χαρακτηριστικὲς καὶ διακρίνουν ὅλες σχεδὸν τὶς

παραστάσεις μὲ τὸ ἴδιο θέμα ἀπὸ τότε ποὺ καθιερώθηκε ὡς μία ἀπὸ τὶς σημαντικότερες

γιορτὲς μέχρι καὶ τὴν ὄψιμη μεταβυζαντινὴ ἐποχήὖβὶ. Πιὸ συγκεκριμένα ὁ πρεσβύτης σκύ-

βει ἐλαφρὰ καὶ ἁπλώνει τὰ χέρια πρὸς τὴν παιδίσκη Παναγία ποὺ ἔχει τὰ χέρια σὲ δέηση-

ἡ ἀγ. Ἄννα δίπλα καὶ πίσω ἀπὸ τὸν Ἰωακεὶμ χειρονομεῖ συγκρατημένα παρακινῶντας

την νὰ πλησιάσει τὸν γέροντα ἱερέα. Στὸ δεξιὸ μέρος τῆς σύνθεσης παριστάνεται ὅμιλος

ἐννέα νεαρῶν κοριτσιῶν383, ποὺ εἶναι ντυμένες μὲ τὶς γιορτινές τους φορεσιὲς καὶ κρα-
τοῦν λαμπάδες στὰ χέρια384.

378. Βλ. ἀνωτέρω σημ. 124.

379. Βλ. Κ. Καλοκύρη, Η Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκο-

νογραφίαν 95-97, ὅπου ἀναφέρονται πολλὰ παρα-

δείγματα.

380. Βλ. τὴ βιβλιογραφία ποὺ δίνεται στὶς σημ.

293-295.

381. Η σύνθεση πηγάζει ἀπὸ τὸ Ἀπόκρυφο Πρω-

τοευαγγέλιο (VII 1-2).

382. Η καθιέρωση τῆς θεομητορικῆς αὑτῆς ἑορ-

τῆς ἔγινε τὸν 80 αἰῶνα ἀπὸ τὸν πατριάρχη Γερμανό,

ἀλλὰ βρίσκεται ἀπὸ τὰ τέλη του 9ου σὲ τοιχογραφίες

κυρίως τῆς Καππαδοκίας (G6reme καὶ Kizi1-Cukur),

βλ. J. Lafontaine-Dosogne, Iconography 0f the Cyc1e 138.

Νωρίτερα εἰκονίζεται στὸ κιβώριο τοῦ Ἁγ. Μάρκου.

383. Ο ἀριθμός τους στὶς συνθέσευς κυμαίνεται ἀπὸ

ἕξι μέχρι καὶ πάνω ἀπὸ ἐννέα, βλ. J. Lafontaine-Dosogne,

Iconography 0f the Cyc1e 180.

384. «Ἵνα μὴ στραφῇ ἡ παῖς εἰς τὰ ὀπίσω καὶ

αἰχμαλωτισθῇ ἡ καρδία αὐτῆς ἐκ ναοῦ κυρίου», Πρω-

τοευαγγέλιο VII, 2.
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Στὴν καθιερωμένη της θέση βρίσκεται καὶ ἡ σκηνὴ μὲ τὴν Παναγία καθισμένη στὸ

ἱερὸ νὰ τὴν τρέφει ὁ ἄγγελος, ποὺ πιθανὸν στὶς ἀρχαιότερες, τὶς πρῶτες εἰκονογραφή-

σεις τῆς ζωῆς τῆς Θεοτόκου, νὰ ἀποτελοῦσε ξεχωριστὴ σκηνή385. Σχεδὸν ὅμοιες μὲ τὴν
παράσταση μας εἶναι οἱ συνθέσεις τῶν μονῶν Φιλανθρωπηνῶν καὶ Ντίλιουθββ. Μὲ τὴν

παράσταση μάλιστα τῆς πρώτης οἱ ὁμοιότητες προχωροῦν καὶ σὲ λεπτομέρειες. Ἐκτὸς

ἀπὸ τὶς ὅμοιες στάσεις καὶ τὶς ἐνδυμασίες τῶν κοριτσιῶν, τὰ τρία μπροστινὰ κιονόκρανα

τῶν κιονίσκων τοῦ κιθαρίου τῆς ὰγ. Τράπεζας στὴ μονὴ Φιλανθρωπηνῶν, ποὺ ἀνήκουν

σὲ ἕνα τύπο ἐκφυλισμένοι) κορινθιακοῦ, δίνονται στὴ μονὴ Περιβολῆς ἀκόμα πιὸ έκφυ-

λισμένα καὶ μοιάζουν περισσότερο μὲ λοφία. Σχηματοποιημένο δίνεται καὶ τὸ πίσω κιο-

νόκρανο.

Κλείνοντας τὴν περιγραφὴ τῆς παράστασης θὰ πρέπει νὰ σημειώσουμε τὸ σωστὸ πλά-

σιμο τῶν προσώπων, ὅχι μόνο τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τοῦ Ζαχαρία, ἀλλὰ καὶ τῶν ροδαλῶν καὶ

χαριτωμένων κοριτσιῶν, ποὺ ἔχουν ἰσχυρὲς ἀναμνήσεις ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια τέχνη.

Συνθέσεις τοῦ βόρειου τοίχου τοῦ νότιου κλίτους

Ο χριστολογικὸς κύκλος συνεχίζεται στὴν ἄνω ζώνη τοῦ βόρειου τοίχου μὲ τὴ σύν-

Θέση τοῦ Ἐπιταφίου Θρήνου (πίν. 77α), ἡ ὁποία δυστυχῶς εἶναι ἰσχυρὰ ἀπολεπι-

σμένη καὶ φέρει ἐκτεταμένες καταστροφὲς στὸ ἄνω τμῆμα. Πάνω σὲ ἀμυγδαλίτη λίθο,

πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο διακρίνεται κοντὰ ὁ σταυρὸς καὶ στὸ βάθος τὸ τεῖχος τῆς Ἱερου-

σαλήμ, εἰκονίζεται ξαπλωμένο τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ. Κοντὰ στὸ κεφάλι του, πίσω ἀπὸ

τὸν λίθο, εἶναι γονατισμένη ἡ Θεοτόκος, ἡ ὁποία μὲ μητρικὴ στοργὴ τὸν ἀσπάζεται. Λίγο

δεξιότερα, σκυμμένος χαμηλά, ὁ Ἰωάννης ἀσπάζεται τὸ ἀριστερό του χέρι. Πίσω ἀπὸ

αὐτὸν δεξιὰ μόλις ποὺ διακρίνεται ὁ Ἰωσὴφ καὶ ἀκόμη δεξιότερα, στὴν ἄκρη τῆς σὺν-

θεσης, προβάλλει τὸ κεφάλι του ἀνάμεσα στὰ σκαλιὰ τῆς κλίμακας ὁ Νικόδημος. Ἀπὸ

τὶς φίλες τῆς Παναγίας, ποὺ συνήθως τῆς συμπαραστέκονται ὀδυρόμενες μὲ ἐκδηλωτικέ

χειρονομίες, εἰκονίστηκε λόγω ἔλλειψης χώρου μόνο μία στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ποὺ

θρηνεῖ μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα. Τῶν ὑπόλοιπων μορφῶν τὰ συναισθήματα εἶναι μᾶλλον

συγκρατημένα387. Μπροστὰ στὸν λίθο εἰκονίστηκε τὸ καλάθι μὲ τὰ καρφιὰ καὶ τὰ
σύνεργα τῆς Ἀποκαθήλωσης.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη388 ἡ παράσταση τῆς Περιβολῆς δὲν παρουσιάζει πρω-
τοτυπίες. Ἀνήκει σ᾿ ἕνα ἁπλὸ σχετικὰ καὶ λιγοπρόσωπο τύπο, στὸν ὁποῖο ὑπάρχουν

στοιχεῖα τῆς ἀρχαιότερης ἐποχῆς ἀλλὰ καὶ τοῦ 16ου αἰῶνα. Η ἐπιθυμία τοῦ ζωγράφου

τοῦ μνημείου μας ἢ τοῦ ζωγράφου τοῦ προτύπου του νὰ προβάλλει ἰδιαίτερα τὸ σῶμα

385. Βλ. Ν. Δρανδάκη, Ο ναὸς τῶν Ἁγ. Θεοδώ- λον τῆς Μ. Παρασκευῆς (Τριώὁιον 414) «καθελὼν

ρων τῆς Λακωνικῆς Τρύπης, ΕΕΒΣ 25, 1955, 75. Ἰωσὴφ ἀπὸ τοῦ ξύλου... εὐσυμπάθητον θρῆνον ἀνα-

386. M. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν- λαβών...».

θρωπηνῶν πίν. 32α καὶ Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχο- 388. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

γραφίες τῆς Μ. Ντιλίου εἰκ. 53. σημ. 284, ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία.

387. Ὅπως σημειώνει καὶ τὸ Δοξαστικὸ Ἰδιόμε-
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τοῦ Χριστοῦ τὸν ὁδήγησε σὲ ἀφαίρεση τῶν μορφῶν, πού κυρίως κατὰ τὸν 14ο αἰῶνα

εἰκονίζονται στὴν πίσω πλευρὰ τοῦ λίθου. .
Ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς εἰς "A601: Καθόδου, ποὺ εἰκονιζόταν δεξιὰ ἀπὸ τὴν προη-

γούμενη, διατηρεἷται, καὶ μάλιστα πολὺ ἄσχημα, μόνο ἕνα μικρὸ τμῆμα στὴ δεξιὰ πλευρά,

ὅπου μέσα σὲ σαρκοφάγο παριστάνεται ἡ Εὔα καὶ λίγο ἀριστερότερα 6 Χριστός, ἀπὸ

τὸν ὁποῖο σώζεται μόνο ἕνα μικρὸ τμῆμα. Εἰκονογραφικὲς καὶ ἄλλες παρατηρήσεις δὲν

εἶναι δυνατὸν νὰ γίνουν.
Στὴ διπλανὴ παράσταση, ὅπου εἰκονίζονται μαζὶ τὰ ἐπεισόδια τοῦ Λίθου καὶ τοῦ

Μή μου ε[Απτου (πίν. 77β)389,ἡ διατήρηση εἶναι καλύτερη. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο τῆς σύν-
θεσης παριστάνεται τὸ Μὴ μου Ἅπτου. Ο Χριστὸς βρίσκεται ἀριστερά, ἐνῶ ἐμπρός του

γονατισμένη ἀλλὰ μὲ ὀρθὸ τὸν κορμὸ ἡ Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ. Ο Κύριος ἔχει γερμένο

ἐλαφρὰ τὸν κορμὸ πρὸς τὸ μέρος της χειρονομῶντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο

παριστάνεται ὁ Λίθος. Τὰ ὀθόνια βρίσκονται μέσα σὲ σπηλαιῶδες ἄνοιγμα διαγωνία στὸ

ἔδαφος καὶ πίσω, πάνω στὸν λίθο, ἄγγελος ποὺ χειρονομεῖ δείχνοντας πρὸς τὸν τάφο.

Ἀριστερὰ δύο γυναῖκες μπροστὰ καὶ μία τρίτη πίσω κρατοῦν μυροδοχεἷα καὶ κοιτάζουν

φοβισμένα πρὸς τὸν ἄγγελο. Πίσω ἀπὸ τὸν λίθο ἡ κουστωδία, ποὺ τὴν ἀποτελοῦν τέσ-

σερις κοιμισμένοι στρατιῶτες. Η ἐπιγραφὴ τῆς παράστασης, ὅπως καὶ στὶς περισσότερες,

δὲν σώζεται.

Ὅπως ἔγινε ἀντιληπτὸ ἀπὸ τὴ σύντομη περιγραφὴ τῆς παράστασης, φαίνεται ὅτι ὁ

ζωγράφος συνένωσε σὲ μία σύνθεση τὸν ΛίΘΟ καὶ τὸ Μή μου Ἅπτου, παρόλο ποὺ ἡ

ἐπιφάνεια τὴν ὁποία χρησιμοποίησε δὲν ἦταν μεγάλη. ‘H συναπεικόνιση τῶν δύο θέμά-

των σ᾿ ἕνα πίνακα ἀσφαλῶς δὲν ἔγινε τυχαῖα καὶ ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι γιὰ τὴν

ὁλοκλήρωση τοῦ προγράμματος τοῦ ναοῦ δὲν ἐπαρκοῦσε ὁ διαθέσιμος μέχρι τὸν ἀνατο-

λικὸ τοῖχο χῶρος.

Ἀνατολικὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη εἰκονίζεται ἡ μαυρισμένη καὶ ἰσχυρὰ ἀπολεπισμένη

Ψηλάφη ση τοῦ Θωμᾶ (πίν. 78α)390. Μπροστὰ σὲ μεγάλη θύρα, ποὺ δὲν διακρίνεται
ἂν εἶναι ἀνοιχτὴ ἢ κλειστή, εἰκονίζεται στραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερὰ 6 Χριστός. Η

στάση του μὲ τὰ δύο πόδια λυγισμένα στὰ γόνατα, καθὼς καὶ ἡ χειρονομία του, εἶναι

μᾶλλον ἀδέξια. Ἀριστερὰ στὸ πρῶτο ἐπίπεδο 6 Θωμᾶς ἐπιχειρεῖ νὰ πλησιάσει τὸν

Σωτήρα ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι τεντωμένο καὶ τὸ κεφάλι ἐλαφρὰ ἀνασηκωμένο. Πίσω του

διακρίνονται τὰ κεφάλια τεσσάρων ἢ πέντε μαΘητῶν. Τὸ ἴδιο πρέπει νὰ συνέβαινε καὶ

στὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπου ὄμως ἡ καταστροφὴ εἶναι πιὸ έκτεταμένη.

Ἀκολουθεῖ ἡ Ἴαση τοῦ Παραλυτικοῦ (πίν. 78β), ποὺ διατηρεῖται ἀκόμα χειρό-

τερα. Πρέπει πάντως νὰ σημειώσουμε ὅτι ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὄρθιος 6 Χριστός, συνο-

389. Εἶὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. 390. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ

Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολόγου τῆς Μαυ-

καἰ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 52-56, ἐπίσης D. ριώτισσας στὴν Καστοριά, Μακεδονικὰ 21, 1981, 31-

Triantafy11opou1os, Die nachbyzantinische Wandma1erei 32, καὶ Α. Stavropou1ou-Makri, Les peintures mura1es de

auf Kerkyra 162-163, καὶ Α. Stavropou1ou-Makri, Les 1’e’g1ise de 1a Transfiguration a Ve1tsista 102-104, ὅπου καὶ

peintures mura1es de 1’ég1ise de 1a Transfiguration a Ve1tsista ἄλλη νεότερη βιβλιογραφία.

94-98, ὅπου καὶ ὅλη ἡ νεότερη βιβλιογραφία.
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δευόμενος ἀπὸ ἀγνώστου ἀριθμοῦ ὁμάδα ἀποστόλων. Ἔχει τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου

πρὸς τὸν ἤδη ἰαθέντα παράλυτο, ποὺ εἰκονίζεται μὲ τὸ κρεβάτι στοὺς ὤμους. Πίσω, ἀμυ-

δρὰ φαίνονται κάποια κτίρια, ἐνῶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν παράλυτο δὲν διακρίνεται καλὰ ἡ Προ-

βατικὴ κολυμβήθρα τῆς Βηθεσδᾶ391.
Ἀρκετὰ καταστραμμένη εἶναι καὶ ἡ παράσταση τῆς Συνάντησης τοῦ Χριστοῦ μὲ

τὴ Σαμαρείτιδα (πίν. 78β)392, ποὺ βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη. cH Σαμαρεί-
τιδα, σκυμμένη στὸ πηγάδι μὲ τὸν κορμὸ σὲ ὀρθῆ γωνία, προσπαθεῖ νὰ ἀντλήσει νερὸ

γιὰ νὰ τὸ προσφέρει στὸν Κύριο, ὁ ὁποῖος εἶναι καθισμένος σὲ βράχο ἔχοντας τὸ δεξὶ

χέρι σὲ χειρονομία λόγου. Μπροστὰ στὸ προσκομιοῖο εἰκονίζεται καὶ μία μεταλλικὴ

κανάτα. Δὲν μποροῦμε νὰ βεβαιώσουμε ἂν εἰκονίζονταν πίσω ἀπὸ τὸν Χριστὸ καὶ ἀπό-

στολοι ποὺ ἀναφέρει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς393 ἢ καὶ Σαμαρεϊτες, ποὺ σύμφωνα μὲ
τὸν εὐαγγελιστή εἶχαν ἔρθει νὰ ἀκούσουν τὸν Χριστό.

Η Ἴαση τοῦ Τυφλοῦ (πίν. 79α), ποὺ βρίσκεται στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος, δεξιὰ

ἀπὸ τὴν προηγουμένη παράσταση, διατηρεῖται καλύτερα. Ἀριστερά, στραμμένος πρὸς τὰ

δεξιά, παριστάνεται ὄρθιος ὁ Χριστός. Ἁπλώνει τὸ δεξί του χέρι καὶ ἀγγίζει τὰ μάτια

τοῦ τυφλοῦ ποὺ εἰκονίζεται μὲ κυρτὸ τὸν κορμὸ πρὸς τὸν Κύριο, ἀκουμπῶντας σὲ ραβδί.

Δεξιότερα ἡ κολυμβήθρα τοῦ Σιλωάμ, ὅπου νίπτεται ὁ τυφλός. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις

τὰ χαρακτηριστικά του εἶναι τὰ ἴδια. Πίσω ἡ παράσταση περιβάλλεται ἀπὸ κιονοστήρι-

κτη στοά. Τὸ ἀνώτερο τμῆμα τῆς σύνθεσης εἶναι καταστραμμένο.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση τῆς Περιβολῆς δὲν παρουσιάζει καμία καινοτομία. Προ-

τιμήθηκε ἡ ἀπεικόνισή της μέσα στὴν πόλη ἀντὶ σὲ τοπίο ἔξω ἀπὸ τὴν Ἱερουσαλήμ, ποὺ

προτιμᾶται ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τοῦ Ἄθω394.
Τελευταία στὴν ἴδια ζώνη δίπλα στὴν Ἴαση τοῦ Τυφλοῦ εἰκονίστηκε ἡ Ἀνάληψη

(πίν. 73α)395, τῆς ὁποίας τὸ πάνω τμῆμα μὲ τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστὸ ἔχει κατα-
στραφεϊ. Ἀλλὰ καὶ τὸ τμῆμα ποὺ σώζεται φέρει ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Στὴ μέση τοῦ κάτω

τμήματος εἰκονίζεται κατὰ μέτωπο καὶ μὲ τὰ χέρια σὲ δέηση ἡ Παναγία. Ἀριστερὰ καὶ

δεξιότης τὰ ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων (δὲν διακρίνεται ἂν εἶναι ἕνδεκα ἢ δώδεκα), οἱ

391. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Γ.

Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολό-

γου τῆς Μαυριωτίσσας 46-48, καὶ Α. Stavropou1ou-

Makri, Les peintures mura1es de 1’ég1ise de 1a Transfigu-

ration a Ve1tsista 112-113, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία.

392. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοι-

χογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολόγου τῆς Μαυριώ-

τισσας 37-39, ἐπίσης D. Triantaphy11opou1os, Die nach-

byzantinische Wandma1erei auf Kerkyra 317.

393. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ ὅ.π. 90.

394. G. Mi11et, Athos πίν. 119.1, 156.4, 201.1, 232.1

(καθολικὸ Λαύρας, Μολυβοκκλησιά, καθολικὸ Κουτ-

λουμουσίου καὶ Δοχειαρίου). Περισσότερα βλ. Γ.

Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολό-

γου τῆς Μαυριωτίσσας 48-49.

395. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Ε.

Dewa1d, The Iconography of the Ascension, AJA 19,

1915, 277 κἑ., Η. Gutber1et, Die Himme1fahn Christi in

der bi1denden Kunst (Strassburg 1934), ’A. Ξυγγόπουλος,

Η τοιχογραφία τῆς Ἀναλήψεως ἐν τῇ ἁψῖδι τοῦ Ἁγ.

Γεωργίου Θεσσαλονίκης, ΑΕ 1938, 32 κὲ, S. Tsuji, Les

portes de Ste Sabine, Particu1arités de 1’iconographie de

1’Ascension, CA 13, 1962, 13-28, K. Wesse1, Himme1-

fahrt, RbK II, στ. 1224 κἑ., Α. Schmid, Himme1fahrt

Christi, LCἸ 2, στ. 268 κὲ, G. Schi11er, Ikonographie ΠΙ

στ. 140 κἑ., Ν. Γκιολές, Η Ἀνάληψις τοῦ Χριστοῦ

βάσει τῶν μνημείων τῆς A’ χιλιετηρίδος (Ἀθῆναι

1981).



108 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

ὁποτοι, ὅπως συμβαίνει συνήθως στὴν παράσταση αὐτή, ἔχουν στραμμένα τὰ κεφάλια

τους στὸν οὐρανό, ὅπου δείχνουν οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ βρίσκονται πίσω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο.

Τὸ φυσικὰ τοπίο μόλις ποὺ διακρίνεται.

Ἀκάθιστος Ὑμνος396

Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει397, οἱ ὀκτὼ πρῶτοι Οἶκοι (Α-Θ) βρίσκονται ἀνὰ τεσσε-
ρις στὰ δύο τόξα τῶν ἀνοιγμάτων πρὸς τὸ βόρειο κλίτος, οἱ ἑπόμενοι ἑπτά (Ι-Ο) στὴν

πάνω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρΘηκα, οἱ ἀκόλουθοι ἕξι (Π-Φ) στὴν ἄνω ζώνη

τοῦ νότιου τοίχου τοῦ βόρειου κλίτους καὶ οἱ λοιποὶ τρεῖς (Χ-Ω) στὴν ἄνω ζώνη τοῦ

δυτικοῦ τοίχου τοῦ ἴδιου κλίτους.

Οἶκος Α

«Ἄγγελος πρωτοστάτης οὐρανόθεν ἐπέμφθη εἰπεῖν τῇ Θεοτόκῳ τὸ Χαῖρε»398

Ὅπως εἶναι γνωστό, οἱ τρεῖς πρῶτοι Οἶκοι ἀναφέρονται στὸν Εὐαγγελισμὸ τῆς Θεο-

τόκου καὶ ἀποδίδονται μὲ τὴν παράσταση αὐτή. Στὸ μνημεῖο μας ὁ Οἶκος Α (πίν. 81α)

ἀποδόθηκε μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ παρὰ τὸ φρέαρ (σύμφωνα μὲ τὸ Πρωτοευαγγὲλιο τοῦ

Ἰακώβου), μὲ τὸν ὁποῖο στὰ βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα εἰκονογραφεῖται

συνήθως ὁ Οἶκος Γ399.

Μπροστὰ σὲ ὀρεινὸ τοπίο εἰκονίζεται ἀριστερά, χωρὶς φωτοστὲφανο, μία φίλη τῆς

Θεοτόκου, ποὺ φαίνεται ξαφνιασμένη ἀπὸ τὴ φωνὴ τοῦ ἀγγέλου, ποὺ παριστάνεται στὸν

οὐρανό. Γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι καὶ φέρει τὸ ἀριστερὸ χερι κοντὰ στὸ αὐτί της, Δεξιό-

τερα, κοντὰ στὸ σταυρόμορφο προσκομιοῖο τοῦ πηγαδιοῦ ἡ Θεοτόκος, μὲ φωτοστεφανο,

χειρονομεῖ μᾶλλον συνεσταλμένα ὄντας στραμμένη πρὸς τὸν Γαβριήλ. Δίπλα της, γεμάτη

ἀπορία καὶ συστολή, μιὰ μικρὴ ὐπηρὲτρια399οἰ.

396. ‘H ἀπεικόνιση τοῦ Ἀκαθίστου στὰ μνημεῖα

τῆς μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς γίνεται μὲ μεγαλύτερη

συχνότητα ἀπ᾿ ὅ,τι κατὰ τὴν προηγούμενη ἐποχή. Γιὰ

ὅλες σχεδὸν τὶς δημοσιευμένες περιπτώσεις βλ. Μ.

Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθί-

στου στὸν κώδικα Garrett 13 Princeton (Ἀθῆναι 1992)

16-17, ὅπου καὶ ὅλη ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.

397. Θεωρήσαμε σκόπιμο, γιὰ νὰ μὴ διασπαστεῖ ἡ

ἑνότητα τοῦ κύκλου, νὰ συνεξετάσουμε ὅλες τὶς συν-

θἑσεις τοῦ Ἀκαθίστου ἄσχετα ἀπὸ τὴ θέση ποὺ βρί-

σκονται στὸν ναό.

398. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica,

Wiener Byzantinische Studien, V (Wien 1968) 30 καὶ A.

Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 119.

399. Ὅπως π.χ. στὴ Matejéa καὶ στὴν Παναγία

τοῦ Ἄρχοντος Ἀποστολάκη τῆς Καστοριᾶς (1606),

βλ. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos πίν. 54a-b, καὶ Στ.

Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 236. Καὶ στὶς δύο περι-

πτώσεις ὡς βάθος τῆς σύνθεσης δίνεται τεῖχος. Ὑπάρ-

χουν βέβαια περιπτώσεις, ὅπως π.χ. τοῦ χειρογρά-

φου Garrett 13 τοῦ Princeton, στὸ ὁποῖο ὁ Οἶκος Γ
ἀποδίδεται μὲ τὴ Θεοτόκο καθισμένη στὴν αὐλὴ τοῦ

σπιτιοῦ ἔχοντας πίσω της τὸν Ἰωσήφ, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-

Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου εἱκ. 4.

Στὶς τοιχογραφίες τῆς Καταπολιανῆς ὁ Οἶκος Α εἱ-

κονίζεται μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ παρὰ τὸ φρέαρ.

399α. υομοια περίπου εἰκονίζεται ὁ Οἶκος στὴν

τράπεζα τῆς Μ. Δοχειαρίου (1568), βλ. Ἀσπρᾶ-Βαρ-

δαβάκη ὅ.π. εἰκ. 132.
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"Orwog ἔγινε ἀντιληπτό, τὴ σύνθεσὴ μας τὴ διακρίνει ἀρκετὴ πρωτοτυπία. Η διπλὴ

ἀπεικόνιση τῆς φίλης τῆς Παναγίας καὶ ἡ παράσταση τῆς θεραπαινίδας τὴν καθιστοῦν

πολὺ διηγηματική. Παρὰ τὴν ἰσχυρὴ ἀπολέπισή της, φαίνεται πὼς ἦταν ψυχογραφημένη

μὲ ἐπιτυχία. _

Τὴν παράσταση συνοδεύει ἐπιγραφὴ μὲ τοὺς δύο πρώτους στίχους τοῦ θμνου.

Οἶκος Β

«Βλέπουσα ἡ ἁγία ἑαυτὴν ἐν ἁγνείᾳ φησὶ τῷ Γαβριὴλ θαρσαλέως»400

°H σύνθεση (πίν. 81β), ποὺ βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη, ὀργανώνεται πολὺ

ἀπλά, καθώς μπροστὰ σὲ ἀρχιτεκτονικὸ τοπίο παριστάνονται ὁ ἀρχάγγελος καὶ ἡ Θεο-

τόκος, ἡ ὁποία χειρονομῶντας ζωηρὰ προσπαθεῖ νὰ πληροφορηθεῖ μερικὰ στοιχεῖα σχε-

τικὰ μὲ τὸ θεϊκὸ ἄγγελμα. Στὸ ἀριστερό της χέρι κρατᾶ κλειστὰ εἰλητάριο, ἐνῶ ὁ Γαβριὴλ

στὸ ἀριστερὸ φέρει οκῆπτρο401. Τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος εἶναι ἐπίσης ἁπλὸ καὶ δίνεται

μὲ συνεχὴ τοῖχο, στὸν ὁποῖο ὑπάρχουν δύο ἀνοίγματα καὶ δύο πύργοι. Ἀνάμεσά τους

εἶναι γραμμένοι οἱ δύο πρῶτοι στίχοι τοῦ Οἴκου.

Εἰκονογραφικὲς διαφορὲς ἀνάμεσα στὸν ἐξεταζόμενο καὶ στὸν προηγούμενο Οἶκο

ὑπάρχουν σημαντικές: πρῶτα εἶναι τὸ τοπίο καὶ κατόπιν ἡ διηγηματικότητα τῆς πρώτης

σύνθεσης.

Η ἀπόδοση τοῦ Οἴκου γίνεται κατὰ τὸν ἴδιο περίπου τρόπο στὴ βυζαντινὴ402 καὶ τὴ

μεταβυζαντινὴ ζωγραφικὴ. Διαφορὲς ὑπάρχουν ἐλάχιστες καὶ σημειώνονται κυρίως στὴν

ἀμφίεση τοῦ ἀρχαγγέλου ἀλλὰ καὶ στὶς χειρονομίες τῆς Θεοτόκου403.

Οἶκος Γ

«Γνεῦσιν ἄγνωστον γνῶναι ἡ Παρθένος ζητοῦσα ἐβόησε πρὸς τὸν λειτουργοῦντα. Ἐκ

λαγόνων ἁγνῶν υἱὸν πῶς ἐστὶ τεχθῆναι ὁυνατόν; λέξον μοι»404

Η παράσταση (πίν. 82α), ποὺ μαζὶ μὲ τὶς δύο προηγούμενες ἀποτελοῦν τὶς τρεῖς ἀπὸ

τὶς τέσσερις εἰσαγωγικὲς συνθέσεις τοῦ ὅλου προγράμματος τοῦ Ἀκαθίστου Ὑμνου, ἔχει

ἀρκετὲς ἀπολεπίσεις, ἰδιαίτερα στὰ πρόσωπα. Στὸ δεξιὸ μέρος τῆς σύνθεσης εἰκονίζεται

ἡ Θεοτόκος καθισμένη σὲ ξύλινο κάθισμα μὲ ἐρεισίνωτο, κρατώντας στὸ ἀριστερὸ ἀδρά-

χτι καὶ μαλλὶ στὸ δεξί της χέρι. Τὸ κεφάλι της εἶναι στραμμένο πρὸς τὰ ἀριστερά, ὅπου

ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ405, ὁ ὁποῖος χειρονομεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ καὶ κρατᾶ τρία κρινάνθεμα

400. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη ὅ.π. εἱκ. 3.

30 καὶ Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 120. 403. G. Mi11et, Athos 145.2. ‘H χειρονομία τῆς Θεο-

401. Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζω- τόκου εἶναι χειρονομία ἀπορίας καὶ συναντᾶται στοὺς

γραφικῆς 148, ὁρίζει τὴ Θεοτόκο «βαστάζουσα χαρτὶ 80-100 αἰῶνες, βλ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη ὅ.π. 44.

λέγον «Κατὰ τί γνώσομαι τοῦτο, ἐπεὶ ἄνδρα οὑ γινώ- 404. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

σκως᾿». 31 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 120.

402. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἰκ. 16-17 (Ὀ- 405. Συνήθως ὁ τρίτος Οἶκος ἀποδίδεται, ὅπως

λυμπιώτισσα), εἰκ. 31 (Deéani) καὶ εἱκ. 86 (Markov ἔχουμε πιὸ πάνω σημειώσει, μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ

Manastir). Περίπου ὅμοια καὶ στὸν Garrett 13, βλ. κοντὰ στὸ πηγάδι, παράσταση ποὺ τὴν ἔχουν ἐμ-
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στὸ δεξὶ ἔχοντας στραμμένο τὸ κεφάλι του πρὸς τὸν οὐρανό. cH σκηνὴ ἐκτυλίσσεται
μπροστὰ σὲ πιθόσχημοκτίριο, ποὺ στὸ κέντρο καλύπτεται μὲ ἀχιβάδα καὶ ἔχει εἴσοδο γιὰ
τὸ ἐσωτερικὰ τῆς οἰκίας. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἀχιβάδα ὁ πρῶτος στίχος τοῦ
Οἴκου. Η σκηνὴ ἀποδίδεται πολὺ ἁπλὰ καὶ τὸ μόνο ποὺ τὴν διαφοροποιεῖ ἀπὸ τὶς δύο
προηγούμενες συνθέσεις τοῦ Α καὶ Β Οἴκου εἶναι οἱ ζωηρότερες χειρονομίες τῆς Πανα-
γίας, γιατὶ ζητᾶ νὰ πληροφορηθεῖ πῶς εἶναι δυνατόν «ἐκ λαγόνων ἁγνῶν υἱὸν τεχθῆναι».

Οἶκος Δ

«Δύναμις τοῦ Ὑψίστου ἐπεσκίασε τότε πρὸς σύλληψιν τῇ ἀπειρογάμῳ»406

Η εἰκονογράφηση τοῦ Οἴκου αὐτοῦ (πίν. 82β), μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται ἡ ἄσπορη
σύλληψη τῆς Θεοτόκου407, γίνεται μὲ τρόπο ποὺ δὲν ἀπαντᾶται στὶς σωζόμενες παρα-
στάσεις τοῦ 1401) αἰώνα. Ἐνῶ σ᾿ ἐκεῖνες ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται καθισμένη σὲ Θρόνο καὶ
πίσω της δύο ἢ τέσσερις ἄγγελοι ἢ νέες γυναῖκες κρατώντας λευκὸ συνήθως ὕφασμα408,
στὸ μνημεῖο μας παριστάνεται ὄρθια σὲ βάΘρο, μέσα σὲ φωτεινὴ ἐλλειπτικὴ δόξα, μὲ τὰ
χέρια σὲ δέηση. Στὸ στῆθός της σὲ μετάλλιο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγουν λεπτὲς ἀκτίνες,
εἰκονίζεται ὁ Χριστός409. Στὴν κορυφὴ τῆς δόξας τῆς Θεοτόκου παριστάνεται τὸ Ἅγιο
Πνεῦμα κατὰ τέτοιο τρόπο ποὺ νὰ ἑνώνει τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ μὲ τὴ δόξα. Πίσω
της εἰκονίζονται σπίτια μὲ ἰσόγειο καὶ ἕνα δροφο. Μὲ τὸν τρόπο ποὺ εἰκονίστηκε ἡ Θεο-
τόκος στὸ καθολικὸ τῆς Περιβολῆς παραστάθηκε καὶ στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης
Παπιανῶν, ποὺ θὰ δοῦμε παρακάτω, καθὼς καὶ σὲ πολλὰ ἄλλα μνημεῖα, ὁ Οἶκος Τ
(Τεῖχος εἶ τῶν παρθένων κλπ). Στὴ ζωγραφικὴ τοῦ Ἁγίου Ὅρους ὁ Οἶκος Δ εἰκονίζε-
ται ὅπως καὶ στὸν 14ο αἰώνα410.

Οἶκος Ε

«Ἔχουσα Θεοδόχον ἡ Παρθένος τὴν μήτραν ἀνέδραμε πρὸς τὴν Ἐλισάβετ»411

Η λιγοπρόσωπη αὐτὴ σύνθεση (πίν. 83α) εἶναι πέρα γιὰ πέρα ἀξονικὴ. Μπροστὰ ἀπὸ
τὶς σχηματικὰ ἀποδομένες οἰκίες τῆς Θεοτόκου καὶ τῆς Ἐλισάβετ παριστάνονται οἱ δύο
γυναῖκες τὴ στιγμὴ ποὺ ἀγκαλιάζονται. Στὶς ἄκρες τῆς σύνθεσης δίνονται οἱ θύρες τῶν
οἰκιῶν τους μὲ ἀνοιγμένα τὰ θυρόφυλλα καὶ πάνω στοὺς ὀρθοστάτες εἰκονίζεται ἀπὸ

πνευστεῖ ἀπὸ τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰακώβου. Βλ.

καὶ Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ

Ἁγ. Νικολάου 141-142, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία.

406. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

31, καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 120.

407. Αὐτόθι 43-44.

408. Αὐτόθι εἰκ. 20b (Ὀλυμπιώτισσα Ἐλασσό-

νας), εἰκ. 33 (Deéani), εἰκ. 55b (Matejéa), εἰκ. 77b (Ἅγ.

Κλήμης Ἀχρίδας), εἰκ. 88 (Markov Manastir). Μὲ τὸν

ἴδιο τύπο περιγράφεται ὁ Οἶκος καὶ στὴν Ἐρμηνεία

τῆς ζωγραφικῆς 148. Ὅμοια εἰκονίστηκε καὶ στὴν

Καταπολιανὴ Πάρου, βλ. ΑΜΕ 10 (1964) πίν. 10.

409. Η παραλλαγὴ αὐτὴ ἐμφανίστηκε γύρω στὸν

9ο αἰ., βλ. Α. Grabar, Christian Iconography: A Study of

Its Origins (Princeton 1968) 128.

410. G. Mi11et, Athos πίν. 99.4 (τράπεζα Χιλανδα-

ρίου, 1621), πίν. 145.3 (τράπεζα Λαύρας, 1512), πίν.

155.1 (Μολυβοκκλησιά, 1536), πίν. 238.2 (Δοχεια-

ρίου, 1568). Βλ. καὶ Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη ὅ.π. 50-52.

411. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

31 καὶ Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 121.
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ἕνα διακοσμητικὸ ἀγγεἷο. Τὰ πρόσωπα τῶν μορφῶν ἔχουν ἀποξεστεϊ, ὥστε εἶναι ἀδύνατο

νὰ γίνει λόγος γιὰ τὸ πλάσιμο καὶ τὴν ψυχογράφηση τους.

Μὲ τὸν Οἷκο αὐτό, ὅπως καὶ μὲ τὸν ἑπόμενο, τονίζεται τὸ ὑπερφυσικὸ τῆς ἄσπορης

σύλληψης τοῦ Χριστοῦ41ὶ. Κατὰ τὸν Α. Grabar413 μὲ τὴν παράσταση αὐτὴ ἀποσκοπεῖται

νὰ δοξαστεῖ ὁ Χριστὸς ὄντας ἀκόμη ἀγέννητος ἀπὸ ἕνα ἄλλο παιδὶ Θεόσταλτο καὶ ἀγέν-

νητο, τὸ παιδὶ τῆς Ἐλισάβετ.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση εἶναι γνωστὴ ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή.

Παριστάνει τὸν Ἀσπασμὸ ἢ τὴν Ἐπίσκεψη414 καὶ χρησιμοποιεῖται ἀμετάβλητη ἀργότερα

γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῆς στροφῆς Ε τοῦ Ἀκαθίστου. Καθὼς τὸ κείμενο δὲν προσφέρεται

γιὰ ποικιλίες, μένει χωρὶς εἰκονογραφικὴ ἐξέλιξη στὰ κύρια πρόσωπα, ἐνῶ προστίθενται

κάποιες δευτερεύουσες μορφὲς στὰ ψαλτήρια τοῦ Μονάχου (cod. s1av. IV)415 καὶ Tomic’

(Muz. 2752)416. Πρόκειται γιὰ μιὰ νεαρὴ ὑπηρέτρια, ποὺ κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ

ἀντικαθίσταται στὴν τράπεζα τῆς μονῆς Λαύρας ἀπὸ νεαρὸ ὑπηρέτη417.

Οἶκος Ζ

«Ζάλην ἔνδοθεν ἔχων λογισμῶν ἀμφιβόλων ὁ σώφρων Ἰωσὴφ ἐταράχθη πρὸς τὴν

ἄγαμον σε θεωρῶν καὶ κλεψιγάμου ὑπονοῶν, ἄμεμπτε»418

Η παράσταση (πίν. 83β), ποὺ βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη καὶ φέρει φθορὲς

στὸ πάνω της τμῆμα καὶ ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις, ἰδιαίτερα στὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας, δια-

δραματίζεται μπροστὰ ἀπὸ τὸ στέγαστρο τῆς θύρας τῆς οἰκίας τοῦ Ἰωσήφ. Καὶ οἱ δύο

χειρονομοῦν. Ο Ἰωσὴφ κοιτάζοντάς την στὰ μάτια ἐκφράζει τὴν ἀπορία καὶ τὴ λύπη

του γιὰ τὸ συμβὰν, ἐνῶ ἡ Θεοτόκος ἐκφράζει τὴν ἀντίδρασὴ της στὰ λόγια του.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση παρουσιάζει περισσότερες παραλλαγὲς ἀπὸ τὴν προη-

γούμενη. Ἔτσι π.χ. οι δύο μορφὲς μπορεῖ νὰ ἔχουν ἀντίστροφη τοποθέτηση419 καὶ οἱ χει-

ρονομίες τους νὰ εἶναι περισσότερο ἢ λιγότερο ἐκφραστικές. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρί-

δας ὁ Ἰωσὴφ ἀπευθύνεται πρὸς τὴ Μαρία μὲ τεντωμένο τὸ δάκτυλο τοῦ χεριοῦ ἐπιτι-

μωντας την αὐστηρά, ὅπως καὶ στὸ μνημεῖο μας420. Στὸ ψαλτηρι Tomié ἡ Θεοτόκος

ἀντιδρᾶ μὲ σηκωμένα τὰ χέρια στὴν παρόμοια μὲ τοῦ μνημείου μας χειρονομία τοῦ

Ἰωσήφ421. Στὸ χειρόγραφο Escoria1 (cod. 19), ποὺ χρονολογεῖται στὸ τέλος τοῦ 14ου-ἀρχὲς

412. Αὐτόθι 5.

413. A. Grabar, L’iconographie de 1a Parousie, στὸ

L’an de 1a fin de 1’Antiquité et du Moyen Age I (Paris

1968) 578 κἑ.

414. Γιὰ τὸν Ἀσπασμὸ, βλ. Κ. Wesse1, Heimsu—

Chung, RbK II, στ. 1093 κἐ.

415. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters der kénig1. Hof- und Staatsbib1iothek in Mi1nehen

(Wien 1906) πίν. L111, 128.

416. M. §éepkina, Bd1garskaja miniatjura XIV veka.

Iss1edovanie Psa1tiri Tomic’a (Moskva 1963) πίν. LIV, 1.

417. G. Mi11et, Athos πίν. 145.3.

418. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

32 καὶ Α. Paezo1d, Akathistos-Hymnos 121.

419. Ὅπως στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό, ὅπου ὁ

Ἰωσὴφ στηρίζεται μὲ τὰ δύο χέρια στὴ βακτηρία,

ἀκουμπῶντας ἀκόμα καὶ τὸ πηγούνι του σ᾿ αὐτήν,

καὶ κοιτᾶ κατάματα τὴν Παναγία, βλ. Ἀ. Τσιτουρί-

δου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου

Ὀρφανοῦ πίν. 53.

420. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἱκ. 77b (σχέ-

διο).

421. M. Séepkina, Bd1garskaja miniatjura XIV veka

πίν. LIV, 2.
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15ου αἱώνα, οἱ χειρονομίες τοῦ Ἰωσὴφ εἶναι πιὸ ἐκδηλωτικέ τῆς ὀργῆς του, καθὼς φανε-
ρωνει, μὲ τὰ χέρια του στὸ ὕψος τῆς κεφαλῆς, καὶ διάθεση νὰ κινηΘεῖ ἐναντίον τῆς Θεο-
τόκου422. Ἴδιες περίπου εἶναι οἱ χειρονομίες τοῦ Ἰωσὴφ καὶ στὸ ψαλτήρι τοῦ Μονάχου
και τὸ χειρόγραφο Synoda1 (gr. 429) τῆς Μόσχας423. Τέλος Θὰ πρέπει νὰ ἀναφερθοῦμε καὶ
στὴν παράσταση τῆς Cozia, ὅπου ὁ Ἰωσὴφ παριστάνεται δύο φορές: στὴ μία εἶναι καθι-
σμένος καὶ συλλογιέται, ὅπως καὶ στὴ Γέννηση, καὶ στὴν ἄλλη στηριζόμενος στὴ βακτη-
ρία του συνομιλεῖ μὲ τὴ Μαρία δίνοντας τὴν ἐντύπωση ὅτι τὴν ἀνακρίνει424.

Οἶκος Η

«Ἤκουσαν οἱ ποιμένες τῶν ἀγγέλων ῦμνούντων»425

Λόγω τῆς μικρῆς ἐπιφάνειας στὴν ὁποία ζωγραφίστηκε, ἡ σύνθεση (πίν. 84α) ἔχει
περιοριστεῖ μόνο στὰ ἀπαραίτητα πρόσωπα, μὲ τὰ ὁποῖα ἀποδίδεται καὶ τὸ κεντρικὸ
νόημα τοῦ Οἴκου4ὶβ. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο ὀρεινοῦ τοπίου εἰκονίζονται τρεῖς ποιμένες ποὺ
μὲ ἐκδηλωτικέ χειρονομίες ὑμνοῦν τόν «ἐν τῇ γαστρὶ Μαρίας βοσκηθέντα». Ἀνάμεσα
τους βόσκουν μερικὰ πρόβατα. Στὴν πάνω ἀριστερὴ γωνία δίνεται ὁμάδα τριῶν ἀγγέ-
λων. Δεξιά τους ἔχει γραφεῖ ὁ πρῶτος στίχος τοῦ Οἴκου. Σήμερα εἶναι ἀρκετὰ ἀποξε-
σμένος.

Ἀπὸ ἀποψη εἰκονογραφίας φαίνεται πὼς ὁ ζωγράφος μας δὲν ἀκολούθησε κανένα
γνωστὸ σχῆμα. Προτίμησε ἀπὸ τὴ Γέννηση, μὲ τὴν ὁποία ὅπως εἴπαμε ἀποδίδεται ὁ
Οἶκος, νὰ τονίσει ἰδιαίτερα τὸν εὐαγγελισμὸ τῶν ποιμένων. Η σύνθεση ἀποβαίνει βέβαια
ἀποσπασματική, ἀλλὰ ἡ ἐπιλογὴ τοῦ μοτίβου αὐτοῦ ἀπὸ τὸ σύνολο τῆς Γέννησης εἶναι
πετυχημένη.

Στὰ ἀρχαιότερα παραδείγματα, ὅπως π.χ. τὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὁρφανό427, τὴν Πεβεπἰ,
τὴ Matejéa καὶ τὴ μονὴ Marcov, ὁ Οἶκος ἀποδίδεται μὲ τὴ Γέννηση στὴν ὁποία ὑπάρχουν
καὶ οἱ Μάγοι. Ο εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων ἀποτελεῖ συμπληρωματικὸ ἐπεισόδιο428.
Στὴν τράπεζα μάλιστα τῆς Λαύρας ἀπουσιάζει429.

422. T. Ve1mans, Une i11ustration inédite de 1’Aka-

thistos et 1’iconographie des hymnes 1iturgiques ὲ By-

zance, CA 22, 1972, εἶκ. 8.

423. J. Strzygowski, Die miniaturen des serbischen

Psa1ters πίν. 129 καὶ 130.

424. G. Babié, L’iconographie constantinopo1itaine

de 1’Acathiste de 1a Vierge a Cozia (Va1achie), ZRVI

14/15, 1973, εἱκ. 2. Καθισμένοι στὴν αὐλὴ τοῦ σπιτιοῦ

τους συζητῶντας ἤρεμα εἰκονίζονται Θεοτόκος καὶ

ὁ Ἰωσὴφ στὴν παράσταση τοῦ χειρογρ. Garrett 13.

Στὸν οὐρανὸ πετᾶ ἄγγελος κρατώντας ἀνοιχτὸ εἰ-

λητάριο, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη Οἱμικρογραφίες

τοῦ Ἀκαθίστου εἱκ. 7. Ἴδια εἶναι καὶ ἡ παράσταση

στὸ Humor, βλ. Ρ. Henry, Les e’g1ises de 1a Mo1davie du

Nord, des origines ἀ 1a fin du XVIe siéc1e (Paris 1930) πίν.

XLIII.

425. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

32 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 121. Μὲ τὸν

Οἶκο αὐτὸ ἀρχίζει ἡ εἰκονογράφηση τοῦ ἱστορικοῦ

τμήματος τοῦ Ἀκαθίστου καὶ λήγει μὲ τὸν Οἶκο Μ.

426. Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 148, σημειώνει γιὰ τὸν ἐν λόγω Οἶκο: «Ἅ-

παντα τὰ τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ, ἄνευ τῶν μά-

γωγ»,

427. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος

τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ 145, πίν. 54.

428. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἱκ. 34, 57a-b,

90a-b.

429. G. Mi11et, Athos πίν. 146a. ‘H ’A. Τσιτουρίδου

(Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὁρ-
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Οἶκος Θ

«Θεοὁρόμον ἀστέρα Θεωρήσαντες μάγοι τῇ τούτου ἠκολούθησαν αἴγλῃ»430

Παρὰ τὴν ἐκτεταμένη ἀπολέπισι ποὺ ἔχει ὑποστεῖ σύνθεση (πίν. 84β), ἰδίως στὸ ἄνω

τμῆμα, εἶναι φανερὰ πὼς ὁ ζωγράφος ἀκολούθησε γιὰ τὴν εἱκόνισή της ὄχι καὶ τόσο

συνηθισμένο πρότυπο, ἀφοῦ τὴν ἀπέδωσε μὲ τὴ Γέννηση, ἀπὸ τὴν ὁποία ὄμως ἀπου-

σιάζει 6 Ἰωσὴφ καὶ οἱ ποιμένες. Ἔτσι στὸ πρῶτο ἐπίπεδο παριστάνεται ὄρθια μπροστὰ

σὲ σπήλαιο ἡ Θεοτόκος, ποὺ χειρονομεῖ πρὸς τὶς δύο γυναῖκες ποὺ ἐπιδίδονται στὸ λου-

τρὸ τοῦ βρέφους. Πίσω της μόλις διακρίνεται διαγωνία τοποθετημένη ἡ κτιστὴ φάτνη.

Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο, πίσω ἀπὸ τὸ σπήλαιο, εἰκονίζονταν ἔφιπποι οἱ τρεῖς Μάγοι. Σώζε-

ται σὲ κακὴ κατάσταση μόνο τὸ ἄλογο τοῦ πρώτου.

Εἰκονογραφικὰ 6 ἐξεταζόμενος Οἶκος ἀκολουθεῖ πρότυπο περίπου ἀνάλογο μ᾿ αὐτὸ

τῶν συνθέσεων τῆς Matejéa431 καὶ τῶν χειρογράφων Tomic’432 καὶ Μονάχου433, στὰ ὁποῖα
ἡ Γέννηση ἀποδίδεται ἁπλουστευμένη434. Η παράσταση τοῦ μνημείου μας διαφέρει καὶ
στὴν ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου ποὺ εἶναι, ὅπως εἴδαμε, ὄρθια στὴν εἴσοδο τοῦ σπηλαίου.

Οἶκος Ι

«Ἶὁον παῖδες Χαλδαίων ἐν χερσὶ τῆς Παρθένου τὸν πλάσαντα χειρὶ τοὺς ἀνΘρώπουφ>435

Στὴν ἀριστερὴ ἄκρη τῆς σύνθεσης (πίν. 85α) εἰκονίζεται, καθισμένη σὲ βαρὺ μὲ ἐρει-

σίνωτο κάΘισμα, ἡ Θεοτόκος κρατώντας στὰ γόνατά της τὸν Χριστό, ὅχι ὡς βρέφος ἀλλὰ

ὡς μικρὸ παιδί. Καὶ οἱ δύο τους ἔχουν ἐλαφρὰ γερμένο τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς Μάγους,

ποὺ παριστάνονται δεξιὰ προσερχόμενοι πεζοὶ μὲ δῶρα. Προηγεῖται ὁ γεροντότερος καὶ

ἀκολουθοῦν 6 νέος καὶ 6 μεσήλικας. Τὸ κεφάλι τους τὸ ἔχουν οἱ δύο πρῶτοι ἐλαφρὰ

στραμμένο πρὸς τὰ πάνω, ὅπου μᾶλλον θὰ εἰκονιζόταν ὁ ἀστέρας, ἐνῶ 6 τρίτος κοιτᾶ

πρὸς τὸν θεατή. Στὴν παράσταση δὲν εἰκονίζεται 6 Ἰωσήφ43β, οὔτε 6 ἄγγελος ποὺ συνο-
δεύει συνήθως τοὺς Μάγούς437, οὔτε καὶ 6 νεαρὸς ἱπποκόμος, ποὺ βαστᾶ τὰ ἄλογα καὶ

φανοῦ 146) μᾶλλον ἀπὸ παραδρομὴ σημειώνει ὅτι 6

εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων παραλείπεται ἀπὸ τὴν

Deéani, ἐνῶ στὴν πραγματικότητα ὑπάρχει ἀλλὰ

εἶναι λίγο καταστραμμένος.

430. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

33 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 122.

431. Αὐτόθι εἰκ, 58a-b.

432. M. §éepkina, Ba1garskaja miniatjura XIV veka

πίν. LV, 2.

433. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters πίν. LIV, 131.

434. Ἁπλουστευμένη μόνο μὲ τοὺς Μάγους ὁρίζει

τὴν παράσταση καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 148.

Ὅμοια εἰκονίζεται καὶ στὸ χειρόγραφο Garrett 13,

βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ

Ἀκαθίστου εἰκ. 9.

435. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

33 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 122. Δὲν σώζε-

ται ἡ ἐπιγραφὴ τῆς παράστασής μας.

436. Η ἀπεικόνιση τοῦ Ἰωσὴφ στὴ σύνθεση αὐτὴ

ὀφείλεται μᾶλλον σὲ ἐπίδραση τῆς παράστασης τῆς

Γέννησης, στὴν ὁποία τὶς περισσότερες φορὲς ὑπάρ-

χει καὶ ἡ Προσκύνηση τῶν Μάγων. Ο Ἰωσὴφ εἰκονί-

ζεται στὶς παραστάσεις τῆς τράπεζας Χιλανδρίου

καὶ Λαύρας, βλ. G. Mi11et, Athos πίν. 101.1 καὶ 146.1,

ἀλλὰ καὶ στὸ χειρόγραφο Garrett 13, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-

Βαρδαβάκη, Οἱμικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου εἰκ. 10.

Στὴ μικρογραφία τοῦ χειρογρ. ἡ Παναγία εἶναι καθι-

σμένη σὲ ἔξαρμα γῆς καὶ 6 γεροντότερος μάγος γο-

νατιστός.

437. Ὅπως π.χ. στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό, βλ.

Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ.



114 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

τὸν ὁποῖο ἀναφέρει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς438. Τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ποὺ περι-
βάλλει ἀπὸ πίσω τὴ σύνθεση ἀποτελεῖται ἀπὸ συνεχὲς τεῖχος μὲ δύο πύργους ποὺ ἐνῶ-

νονται μὲ ὕφασμα. Ο Οἶκος ἔχει ἀποδοθεῖ ὅπως ἀκριβῶς ἡ Προσκύνηση τῶν Μάγων,

ἀλλὰ μόνο μὲ τὰ κύρια πρόσωπα καὶ χωρὶς τὸν Ἰωσὴφ καὶ τὸν ἄγγελο.

Οἶκος Κ

«Κήρυκες θεοφόροι γεγονότες οἱ Μάγοι ὑπέστρεψαν εἰς τὴν Βαβυλῶνα»439

Η παράσταση (πίν. 85β) φέρει σημαντικὲς φθορὲς σ᾿ ὅλη τὴν ἔκταση της. Στὸ πρῶτο

ἐπίπεδο εἰκονίζονται πεζοποροῦντες πρὸς τὰ δεξιά, ὅπου ἔνθρονη γυναικεία μορφή, οἱ

τρεῖς Μάγοι. Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο παριστάνεται τὸ τεῖχος τῆς Βαβυλῶνας, μέσα στὸ

ὁποῖο δίνονται διάφορα οἰκήματα. Η γυναικεία μορφή, ποὺ ἀποτελεῖ τὴν προσωποποί-

ηση τῆς Βαβυλῶνας, εἶναι ἔξω ἀπὸ τὸ τεῖχος, καὶ φορᾶ στέμμα, πολυτελῆ κόκκινο χιτῶνα

καὶ πέπλο.

Η ἀπόδοση τοῦ Οἴκου μὲ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο ποὺ εἴδαμε δὲν εἶναι τόσο συχνὴ.

Στὶς ἀρχαιότερες συνθέσεις τοὺς Μάγους, ποὺ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον εἶναι ἔφιπποι, τοὺς

ὑποδέχονται στὴν πύλη τοῦ τείχους οἱ Βαβυλῶνιοι, ὁ λαὸς ἢ μόνο ἀρχοντες440. Στὴ μονὴ
Markov παριστάνονται μόνο τὰ ἀλογά τους, ποὺ τὰ ὁδηγεῖ στὴν πύλη ἕνας ἱπποκόμος.

Ο τύπος τῆς Περιβολῆς μὲ τὴν προσωποποίηση τῆς Τύχης τῆς πόλης καθισμένης μπρὸς

στὸ τεῖχος εἶναι, ὅσο ξέρω, γνωστὴ ἀπὸ τὴν τοιχογραφία τῆς Καταπολιανῆς Πάρου44οα.
Πλησιέστερα στὴ σύνθεσή μας εἶναὶ παράσταση τῆς τράπεζας τῆς μονῆς Χιλανδαρίου,

ὅπου ὑποδέχεται τοὺς Μάγους στὴν πύλη ὄρθια ἡ προσωποποίηση τῆς πόλης, ποὺ φέρει

χιτῶνα, λῶρο καὶ στέμμα441, καὶ τῆς τράπεζας τῆς μονῆς Λαύρας442, ὅπου ἡ προσωπο-
ποίηση τῆς πόλης εἶναι ντυμένη μόνο μὲ χιτῶνα. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις οἱ Μάγοι εἶναι

ἔφιπποι.

Οἶκος Α

«Λάμψας ἐν τῇ Αἰγύπτῳ φωτισμὸν ἀληθείας ἐδίωξας τοῦ ψεύδους τὸ σκότος»443

Στὸν Οἶκο αὑτό (πίν. 86α), ποὺ εἰκονογραφεῖται ὅπως ἡ φυγὴ στὴν Αἴγυπτο444, ἡ

Νικολάου Ὀρφανοῦ 147, πίν. 55, ἄλλα παραδείγματα μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου εἱκ. 11.

στὴ σ. 148.

438. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 148. Ὑπάρχει ἱπποκό-

μος στὴν παράσταση τῆς Matejéa, βλ. Α. Paetzo1d,

Akathistos-Hymnos εἱκ. 59a.

439. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

34 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 122.

440. Π.χ. στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό (Ἄ. Τσιτου-

ρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος πίν. 56), τὴν Deéani,

Matejéa καὶ Markov Manastir, Βλ. Α. Paetzo1d, Aka-

thistos-Hymnos εἰκ. 36, 60a-b καὶ 93. Κανεὶς δὲν ὑποδέ-

χεται τοὺς ἔφιππους Μάγους στὴ μικρογραφία τοῦ

χειρογρ. Garrett 13, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ

44οα. Βλ. ΑΜΕ 10 (1964) πίν. 13.

441. G. Mi11et, Athos πίν. 101.2.

442. Αὐτόθι πίν. 146.1.

443. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

34 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 123.

444. Γιὰ τὴν παράσταση κάνει λόγο ὁ εὐαγγελι-

στὴς Ματθατος (2, 14), τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰα-

κῶβου (XXI 4) καὶ ἡ ἀπόκρυφη διήγηση τοῦ Ψευδο-

Ματθαίου (XVII). Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθε-

σης βλ. G. Mi11et, Recherches 157-158, ἐπίσης J. Lafon-

taine-Dosogne, Iconography of the Cyc1e of the Infancy

of Christ 226-229.
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Παναγία εἶναι καθισμένη σὲ σταχτὶ ἄλογο (καὶ ὄχι σὲ δνο)445 καὶ κρατᾶ στὴν ἀγκαλιά

της τὸν Χριστό44β, ὁ ὁποῖος στὸ ἕνα χέρι κρατᾶ τὸ εἱλητάριο καὶ ἔχει τεντωμένο τὸ ἄλλο
πρὸς τὰ δεξιὰ πρὸς τὴν κατεύθυνση τῆς πίσω ἀπὸ τὸ βουνὸ εἰκονιζομένης πόλης Σωτή-

νης447. Πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση εἶναι στραμμένη καὶ ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωσὴφ, ὁ ὁποῖος
κρατᾶ ὑψωμένη βέργα. Η δυσανασχετήση τοῦ ζῴου διακρίνεται στὸ ὑψωμένο του κε-

φάλι μὲ τὰ τεντωμένα αὐτιὰ καὶ τὸ μισάνοιχτο στόμα. Οἱ μορφὲς προβάλλονται πάνω

στὸν λόφο, πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο φαίνονται τὰ σπίτια τῆς πόλης. Ἑξω ἀπὸ τὸ κάστρο

ὑπάρχει πιθανὸν ἕνα βάθρο, πάνω στὸ ὁποῖο εἶναι καθισμένη μία γυναικεία μορφὴ ποὺ

φορᾶ κίδαρι καὶ χειρονομεῖ μὲ τὸ δεξί της χέρι. Ἀσφαλῶς πρόκειται γιὰ τὴν προσωπο-

ποίηση τῆς Σωτήνης448. Μικρότερα ἀνθρωποειδὴ εἴδωλα φαίνονται νὰ γκρεμίζονται ἀπὸ
τὰ τείχη τῆς πόλης (μὴ ἐνεγκόντά σου τὴν ἰσχὺν πέπτωκαν). Η λεπτομέρεια αὐτὴ ὀφεί-

λεται στὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Ψευδο-Ματθαίου, στὸ ὁποῖο σημειώνεται (σὲ μετάφραση): «ὅτε

ἡ μακαρία Μαρία, μετὰ τοῦ παιδός, ἐντὸς τοῦ ναοῦ εἰσῆλθον, ἅπαντα τὰ εἴδωλα ἔπεσαν

χαμαί»449. Συγκρίνοντας τὴν παράσταση μας μὲ ἄλλες παλαιότερες, παρατηροῦμε πὼς ὁ

ζωγράφος τῆς Περιβολῆς ἀκολούθησε πρότυπα στὰ ὁποῖα ὁ ἀριθμὸς των προσώπων

ἦταν περιορισμένος. Δὲν ὑπάρχει στὴ σύνθεσή μας ὁ γιὸς τοῦ Ιωσήφ, ὁ Ἰάκωβοςὁ Ἀδελ-

φόθεος, ποὺ κρατᾶ ἀπὸ τὰ γκέμια καὶ ὁδηγεῖ τὸ ζωο450 καὶ ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται σὲ παρα-

445. Σὲ ἄλογο εἶναι καθισμένη καὶ στὴ Μ. Ντί-

λιου, βλ. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

Ντιλίου εἱκ. 62, καὶ στὴν Καταπολιανὴ Πάρου, βλ.

ΑΜΕ 10 (1964) πίν. 14.
446. Σὲ ἄλλες παραστάσεις ὁ Χριστὸς βρίσκεται

στοὺς ὤμους τοῦ Ἰωσήφ, ὅπως π.χ. στὸ Ka1inié καὶ

στὴ Μ. Ντίλιου, βλ. παρακάτω σημ. 108.

447. Κατὰ τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Ψευδο-Ματθαίου,

ποὺ σώζεται σὲ λατινικὴ γλώσσα, «ἔφθασαν εἰς τὸ

ἔδαφος τῆς Ἑρμουπόλεως καὶ εἰσῆλθον εἰς πόλιν τῆς

Αἰγύπτου ὀνόματι Σωτήνη», Βλ. Ρ. Peeters, Evangz'1es

Apocryphes (Paris 1926) κεφ. XXII, 2, σ. 121. Βλ. ἐπί-

σης καὶ C. Tischendorf, Evange1ia apocrypha, κεφ. XXIV,

σ. 91 κὲ. Σὲ ἀρχαϊκὲς τοιχογραφίες τῆς Καππαδοκίας

κοντὰ στὴν ἐπιγραφὴ «ἡ Αἴγυπτος» ὑπάρχει καὶ δεύ-

τερη «ἡ πόλις» ποὺ ὁπωσδήποτε ὑποδηλώνει τὴ Σω-

τήνη, Βλ. G. de Jerphanion, Les ég1ises rupestres de Cap-

padoce (Paris 1925) I, 1, σ. 79, 117, 160, 188 κ.ἀ. καὶ.

τὸν πίν. Π.1, σ. 488.

448. Σὲ μία ἀπὸ τὶς καππαδοκικὲς τοιχογραφίες,

ποὺ δημοσιεύτηκαν μετὰ τὸν de Jerphanion, ὑπάρχει

δίπλα στὴ γυναικεία μορφή, ποὺ βρίσκεται κοντὰ

στὴν πύλη τοῦ κάστρου, ἡ ἐπιγραφὴ «‘H βασίλισσα

τῆς Αἰγύπτου», βλ. Ν. καὶ Μ. Thierry, Nouve11es ég1ises

rupestres de Cappadoce (Paris 1963) 56. Ἔτσι ἐξηγεῖται

καὶ ἡ κίδαρις ποὺ φέρει ἡ μορφὴ αὐτὴ στὴν παρά-

σταση τῆς Περιβολῆς, καθὼς καὶ τὸ στέμμα ποὺ φο-

ρᾶ στὴν παράσταση τῆς Παναγίας Χαλκέων, ὅπου

ὄμως δὲν εἰκονίζονται τὰ εἴδωλα. Βλ. Ἀ. Ξυγγόπου-

λο, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ Ἀκαθίστου εἰς τὴν Πανα-

γίαν τῶν Χαλκέων 62, εἱκ. 1. Γυναικεία μορφὴ μὲ

στέμμα μαζὶ μὲ μιὰ ἄλλη ἁπλοϊκά ντυμένη βρίσκον-

ται στὴν πύλη τοῦ κάστρου τῆς Στήνης στὴν πα-

ράσταση τοῦ Οἴκου τοῦ καθολικοῦ τῆς Μεγάλης Πα-

ναγιᾶς Σάμου, βλ. Ν. Πασσᾶ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ

καθολικοῦ τῆς μονῆς Μεγάλης Παναγίας Σάμου

(Ἀθῆναι 1982) 178, πίν. XXVIII, 1. Τὸ κείμενο τοῦ

Ψευδο-Ματθαίου (κεφ. XXIV) κάνει λόγο καὶ γιὰ

τὸν διοικητὴ τῆς Σωτήνης, τὸν Ἀφροδίσιο, ποὺ μαζὶ

μὲ ἕνα συνοδό του παριστάνεται στὴ μικρογραφία

του χειρογράφου Synoda1 (Gr. 429) τῆς Μόσχας. Βλ.

εἰκόνα στὸ Κ. Weitzmann, The Fresko Cyc1e of Sta Maria

di Caste1sepn'o (Princeton 1951) πίν. ΧΧΧ. 70. Η παρά-

σταση τῆς Περιβολῆς ἐνμέρει μόνο συμφωνεῖ μὲ τὴν

Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 87.

449. Ρ. Peeters, Evangi1es Apocryphes κεφ. ΧΧΠΙ, σ.

121, βλ. καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 26 καὶ 47.

Εἴδωλα πέφτουν καὶ ἀπὸ τὰ τείχη τῆς πόλης ποὺ

εἰκονίζεται στὸ βάθος τῆς μικρογραφίας τοῦ Garrett

13, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ

Ἀκαθίστου εἰκ. 12.

450. Σὲ Καππαδοκίὰ μνημεῖα (Ki1ic1ar), καθὼς
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στάσεις βυζαντινῆς ἀλλὰ καὶ μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς451. Ἀπὸ τὶς παραστάσεις ποὺ γνω-

ρίζουμε σὲ καμία ὁ Χριστὸς δὲν εἶναι τόσο ἀνήσυχος καὶ μὲ τόση συμμετοχὴ στὰ ὅσα

συμβαίνουν452. (Ὕστερα ἀπ᾿ ὅλα τὰ παραπάνω θὰ ὑποστηρίζαμε πὼς ὁ ζωγράφος ἐπιλέ-
γει εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα γνωστὰ ἀπὸ ἀρχαιότερες παραστάσεις τοῦ Οἴκου καὶ τὰ

ὁποῖα ἀπαντῶνται καὶ σὲ συνθέσεις ποὺ χρονολογοῦνται στὸν 150 καὶ 16o αἰώνα453.

Οἶκος Μ

«Μέλλοντος Συμεῶνος τοῦ παρόντος αἰῶνος μεθίστασθαι τοῦ ἀπατεῶνος...»454

Ο Οἶκος αὐτός (πίν. 86β), ποὺ ὡς γνωστὸ ἀποδίδεται μὲ τὴν παράσταση τῆς Ὑπα-

παντῆς455, βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὸν προηγούμενο καὶ διατηρεῖται σὲ πολὺ καλὴ κατά-
σταση. Ἀπαρτίζεται μόνο ἀπὸ τὰ τρία κύρια πρόσωπα, τὴ Θεοτόκο, τὸν πρεσβύτη

Συμεὼν καὶ τὸν Χριστό456. Στὸ κέντρο τῆς σκηνῆς εἰκονίζονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ
τὸ Θυσιαστήριο ἡ Παναγία καὶ ὁ Συμεὼν. Ο Χριστὸς βρίσκεται στὴν ἀγκαλιὰ τοῦ πρε-

σβύτη, ἀλλὰ δυσανασχετεῖ καὶ θέλει νὰ ἐπιστρέψει στὴ μητέρα του, ποὺ ἁπλώνει συγκρα-

τημένα τὰ χέρια της γιὰ νὰ τὸν πάρει χωρὶς νὰ ἀλλοιώνει τὴν ἰσορροπία τῆς σκηνῆς.

Πίσω ἀπὸ τὴν Τράπεζα, ἡ ὁποία στηρίζεται σὲ βαρὺ πόδι καὶ φέρει κατάκοσμο κάλυμμα,

ὑπάρχει κυκλικὸ κιβώριο καὶ πιὸ πίσω τοῖχος μὲ δύο συμμετρικοὺς πύργους. Ἀπὸ ἀποψη

εἰκονογραφικὴ ἡ παράστασή μας ἀνήκει στὸν τύπο E' σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ

καὶ στὸ Ψαλτήρι τοῦ Λονδίνου Add. 19352, γράφε-

ται καὶ τὸ ὄνομά του, βλ. G. de Jerfanion, Les ég1ises

rupestres de Cappadoce πίν. 47.2 καὶ G. Mi11et, Re-

cherches εἱκ. 119. Ἐπίσης καὶ ἡ ὑμνολογία τῆς ἑορτῆς

τοῦ ἁγ. Ἰακώβου (23 Ὀκτωβρίου) ἀναφέρει «Φυγὰς

σὺν αὐτῷ ἐν Αἰγύπτῳ γενόμενος, σὺν Ἰωσήφ, τῇ

μητρί τε τοῦ Ἰησοῦ...» Μηναῖον Ὀκτωβρίου σ. 132.

451. Στὸ Ka1inié ἡ ὁμάδα τῶν προπορευομένων

νεαρῶν ἀποτελεῖται ἀπὸ τρία ἄτομα (G. Mi11et, Re-

cherches εἰκ. 112), στὴ Matejéa ὁ Ἰάκωβος συνομιλεῖ

μὲ τὸν Ἰωσήφ, ἐνῶ τὸ ζῶο τὸ ὁδηγεῖ ὁ μικρότερος

γιός του, βλ. Lafontaine-Dosogne, Iconography of the

Cyc1e of the Infancy of Christ, The Kanye Djami IV εἰκ.

53b, ὁ μικρότερος γιὸς ὁδηγεῖ τὸ ζῶο καὶ στὴν

Ὀεἔδπἰ, βλ. αὐτόθι εἰκ. 53. Στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασι-

λείου B’ ὁ Ἰακὼβ ἀκολουθεῖ, ἐνῶ τὸ ζῶο τὸ ὁδηγεῖ

ὁ Ἰωσήφ, βλ. Lafontaine-Dosogne, The Kariye Djami IV

εἰκ. 55. Στὴ Μ. Ντιλίου τὸ ζῶο τὸ ὁδηγεῖ ὁ Ἰάκωβος,

βλ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου

εἰκ. 62, καὶ στὴν Cape11a Pa1atina προπορεύεται ὁ

Ἰωσὴφ ἔχοντας στοὺς ὤμους του τὸν Χριστό, ἐνῶ

ἕπεται ὁ Ἰάκωβος, βλ. Mi11et, Recherches εϊκ. 109.

452. Μᾶλλον ὁ ζωγράφος θέλησε νὰ ἐκφράσει

τὴν ἀνησυχία τοῦ παιδιοῦ γί αὐτὰ ποὺ βλέπει νὰ

διαδραματίζονται στὴν πόλη.

453. Στὴ μικρογραφία τοῦ χειρογράφου τοῦ Ἱστο-

ρικοῦ Μουσείου τῆς Μόσχος Synoda1 (gr. 429) τοῦ β,

μισοῦ τοῦ 15ου αἱ. μπρὸς στὴν πύλη τῆς Στήνης ὁ

Ἀφροδίσιος καὶ ὁ ἀκόλουθός του σεβίζου πρὸς τὴν

θεία οἰκογένεια, βλ. F. Bus1aev, Pub1ications of the

Moskow, Pub1in Museum, στὸ Socinenija Bus1aeva I (Saint

Petersbourg 1908) 414, καὶ Κ. Weitzmann, The Fresco

Cyc1e of S. Maria dz' Caste1seprio πίν. ΧΧΧ. Περίπου

παρόμοιο εἰκονογραφικὸ τύπο μὲ τῆς Περιβολῆς βρί-

σκουμε στὴν τράπεζα Χιλανδαρίου, στὴν τράπεζα

τῆς Λαύρας καὶ τὸ καθολικὸ τῆς Μ. Δοχειαρίου, βλ.

G. Mi11et, Athos πίν. 101.3, 147.1, καὶ 238.1.

454. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

34 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 123.

455. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 149.

456. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. σημ.

95-96, ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία. Ἀπὸ τὴν παρά-

στασή μας λείπουν ὁ Ἰωσὴφ μὲ τοὺς νεοσσοὺς καὶ ἡ

προφήτισσα Ἄννα.
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Ξυγγόπουλου457, ὁ ὁποῖος ἐπικράτησε ἀπὸ τὸν 14o αἰῶνα καὶ εἶχε εὐρεῖα χρήση στὶς τοι-

χογραφίες τοῦ Ἁγ. Ὂρους.

Στὴ σύνθεση τῆς Ὑπαπαντῆς, ὅπως καὶ σὲ ἄλλες τοῦ ἴδιου ζωγράφου στὸ μνημετο,

διακρίνει κανεὶς τὴ δύναμη τοῦ καλλιτέχνη νὰ ψυχογραφεϊ τὰ πρόσωπα. Ἔτσι ὁ Συμεὼν

δόθηκε μὲ τὰ μάτια πρὸς τὸν οὐρανὸ καὶ μὲ ρυτιδωμένο τὸ μέτωπο, ἐνῶ τὴν Παναγία

τὴ διακρίνει συγκρατημένη ἔκφραση. Ἀλλὰ καὶὴ στάση καὶὴ ἔκφραση τοῦ παιδιοῦ εἶναι

πολὺ μελετημένη, καθὼς δείχνει ἀνήσυχο καὶ ἴσως φοβισμένο ἀπὸ τὴν ὄψη τοῦ γέροντα.

Οἶκος Ν

«Νέαν ἔδειξεν κτίσιν ἐμφανίσας ὁ κτίστης ἡμῖν τοῖς ὑπ᾿ αὐτοῦ γενομένοις ἐξ ἀσπόρου

βλαστήσας γαστρὸς»458

Στὴ δεξιὰ ἄκρη τῆς σύνθεσης (πίν. 87α-β), καθισμένη σὲ βαρὺ χωρὶς έρεισίνωτο κάθι-

σμα καὶ πατῶντας σὲ ὑποπόδιο, εἰκονίζεται ἡ Παναγία μὲ τὸν Χριστὸ στὰ γόνατά της.

Καὶ οἱ δύο τους ἔχουν στραμμένο τὸ κεφάλι καὶ τὸ βλέμμα πρὸς τὸν οὐρανό, πρὸς τὸ

μέρος ὅπου εἶναι γραμμένοι οἱ δύο πρῶτοι στίχοι τοῦ Οἴκου. Ἀριστερὰ ὁμάδα νεαρῶν

ἀνδρῶν συζητᾶ, ἐνῶ ὁ πρῶτος ὑψώνει τὰ χέρια καὶ τὸ πρόσωπο πρὸς τὸν οὐρανό.

Οἱ Οἶκοι ποὺ ἀφοροῦν τὸ δογματικὸ μέρος τοῦ ὕμνου δὲν ἀκολουθοῦν πάντα τὴν

ἴδια εἰκονογραφία. Τοῦτο ὀφείλεται στὴν προσπάθεια τῶν καλλιτεχνῶν νὰ ἀποδώσουν

ἀνάλογα μὲ τὴ Θεολογικὴ τους παιδεία ἀλλὰ καὶ τὴν ἀντίληψή τους τὶς ἀφηρημένες ὡς

ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἔννοιες τοῦ θμνου. Σὲ μερικὲς μάλιστα περιπτώσεις, ἂν δὲν ὑπάρχει τὸ

σχετικὸ κείμενο, εἶναι ἀδύνατη ἡ ταύτιση τῶν σκηνῶν.

Ἐντελῶς διαφορετικὰ ἀπὸ τὴν παράσταση μᾶς περιγράφει τὸν Οἶκο αὐτὸ ἡ Ἐρμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς459. Σύμφωνα μ᾿ αὐτὴν ὁ Χριστὸς βρίσκεται «ἐπὶ νεφέλης εὺλογῶν».

Κάτω τάγματα ἁγίων, ἱεραρχῶν, μαρτύρων καὶ ἀπόστολοι. Πουθενὰ δὲν γίνεται λόγος

γιὰ τὴν Παναγία. Στὶς σωζόμενες παραστάσεις τοῦ 14ου αἰῶνα, δηλαδὴ τῆς Παναγίας

, Χαλκέων, τῆς Βεβεῃἰ, τῆς Matejéa καὶ τοῦ Markov Manastir, εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στὴ

μέση τῶν ὁμίλων, πάντα χωρὶς τὴν Παναγία4βὒ. Ἀλλοῦ ἔχει τὴν ἡλικία τοῦ Χριστοῦ
Παντοκράτορα καὶ ἀλλοῦ τοῦ Χριστοῦ Ἐμμανουήλ4β1. Σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ τοῦ

Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ ἀποδίδεται ὁ Οἶκος στὴν τράπεζα τῆς μονῆς Χιλανδρίου καὶ τὴν

τράπεζα τῆς Λαύρας4βὶ, ἐνῶ περίπου ὅμοια μὲ τὴν παράσταση μας ἔχει εἰκονιστεῖ στὸν

κωδ. Escoria1463.

457. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Ὑπαπαντή, ΕΕΒΣ 6, 1929,

228-239 καὶ παραπάνω σημ. 98.

458. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

35 καὶ Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 123. Στὴν παρά-

σταση τοῦ μνημείου μας διατηρεῖται ἡ ἐπιγραφὴ

ΝΕ[ΑΝἸ ΕΔ [ΕΕἙ KTICIN EM[<PἸANYCAC ὁ ΚΤΙ-
CTHC ΗΜΙΝ TOIC YH’ AY[TἸοY FENOM[EἸNOIC.

459. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 149.

460. Α. Paetzo1d Akathistos-Hymnos εἰκ. 14, 39, 64a,

97. Μὲ δμοιο τρόπο εἰκονίζεται ὁ Οἶκος στὴν Πανα-

γία τοῦ Ἄρχοντα Ἀποστολάκη στὴν Καστοριά, Σ.

Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 24οβ.

461. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἱκ. 14, 39, 64a,

97. ᾿

462. G. Mi11et, Athos πίν. 102.1 καὶ 147.1.

463. T. Ve1mans, Une i11ustration inédite de 1’Aca-

thiste εἴ 1’iconographie des hymnes 1iturgiques 2‘1 Byzance,

CA 22, 1972, εἱκ. 15.
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Οἶκος Ξ

«Ξένον τόκον ἰδόντες ξενωθῶμεν τοῦ κόσμου, τὸν νοῦν εἰς οὐρανὸν μεταΘέντες»4β4

cH ὀργάνωση τῆς παράστασης (πίν. 88α) ἔχει γίνει κατὰ τρόπο ἀριστο, ὄμως αύτὴ

ἀποδίδεται ἐντελῶς διαφορετικὰ ἀπὸ τὸν τύπο ποὺ περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς465. Δεξιὰ στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, μέσα σε χτιστῆ φάτνη, βρίσκεται ὁ Χριστὸς καὶ τὰ
δύο ζῶα ποὺ τὸν Θερμαίνουν. Στὸ ἴδιο ἐπίπεδο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ φάτνη ἕνας νέος δεί-

χνει πρὸς αὐτὴν ἀπευθυνόμενος στοὺς νέους ποὺ βρίσκονται ἀριστερώτερα χειρονο-

μώντας καὶ κοιτάζοντας πρὸς τὸν ούρανό. Πίσω ἀπὸ τὴ φάτνη διαγωνια, ξαπλωμένος

σὲ στρωμνή (Ἀναπεσων), εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στὴν ἡλικία τοῦ Παντοκράτορα κρατών-

τας κλειστὸ εἰλητάριο στὸ ἀριστερὸ χέρι. Στὸ τελευταῖο πρὸς τὸ βάθος ἐπίπεδο πλαι-

σιωνουν τὸν πίνακα δύο διαγωνία δοσμένοι λοφίσκοι μὲ ἐλάχιστη βλάστηση. Στὸ ἄνω

μέρος οἱ δύο πρῶτοι στίχοι τοῦ Οἴκου.

Ὅπως γίνεται ἀμέσως ἀντιληπτό, ἡ σύνθεση διαφέρει εἰκονογραφικὰ ὅχι μόνο ἀπὸ τὸν

τύπο ποὺ ὁρίζει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς ἀλλὰ καὶ ἀπὸ αὐτὸν ποὺ συνήθως ἀκολουθεῖ

ἡ παράδοση τοῦ 14ου αἰῶνα. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανὸ καὶ τὴν Βεβεπἰ εἰκονίζεται ὁ

Χριστὸς σὲ θρόνο καὶ γύρω πλῆθος ὁσίων, ἀρχιερέων, ἱερέων, μοναχῶν, πιστῶν καὶ

ψαλτῶν, ποὺ κοιτάζουν πρὸς αὐτὸν καὶ ὄχι στὸν ούρανό4ββ. Στὴ Matejéa παριστάνεται
ψηλά, σὰν νὰ εἶναι σὲ προσκυνητάρι, ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας καθηγήτριας καὶ κάτω

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ δύο δμιλοι ὁσίων ποὺ δίνονται μᾶλλον συζητοῦντες467. Στὸ Markov
Manastir εἰκονίζεται στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης καθισμένη σὲ θρόνο ἡ Παναγία

ἔχοντας τὸν Χριστὸ βρέφος στὴν ἀγκαλιά της, ἐνῶ ἀπὸ δεξιὰ τὴν πλησιάζει ὅμιλος ἀγγέ-

λων468. Τέλος στὴν παράσταση τῆς Περιβλέπτου Ἀχρίδας ἡ Παναγία εἶναι καθισμένη σε
θρόνο καὶ περιβάλλεται ἀπὸ ἀποστόλουςᾉβ9. ι[Ομοια παριστάνεται, ὅσο γνωρίζω, μόνο

στὴν ὑστεροβυζαντινὴ εἰκόνα στὸ Λειβάδι Σκοπέλου καὶ στὴν Καταπολιανὴ Πάρου4β9α.
Πιὸ κοντὰ στὴ σύνθεσή μας εἰκονογραφικὰ βρίσκονται οἱ μικρογραφίες τοῦ ψαλτηρίου

τοῦ Μονάχου (cod. S1av. IV)470, τοῦ ψαλτηρίου Tomic’ (Muz. 2752)471, τοῦ χειρογράφου

464. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

35 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 124. Η ἐπιγρα-

φὴ τῆς παράστασής μας εἶναι: ΕΝΟΝ ΤΟΚΟΝ ΙΑ 0N-

TEC ἙΝΩ[ΘΩΜΕΝἸ ΤΟΥΚΟΣΜΟΥ ΤΟΝ ΝΟΥΝ EIC

ΟΥΡΑΝΟΝ ΜΕΤΑΘΕΝΤΕΣ.

465. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 149, «ούρανὸς καὶ

ἐπάνω αὐτοῦ ἡ Παναγία καθημένη ἐπὶ θρόνου μὲ τὸ

βρέφος, καὶ κάτωθεν τοῦ οὐρανοῦ πλῆθος ὁσίων βλέ-

ποντες ἄνω εἰς τὸν οὐρανόν».

466. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἰκ. 7 καὶ 20.

Σὲ θρόνο, στὴν ἡλικία τοῦ Ἐμμανουήλ, περιβαλλό-

μενος ἀπὸ ἀγγέλους, εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στὸ χει-

ρόγρ. Garrett 13, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μι-

κρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου εἰκ. 15.

467. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἰκ. 66a. Τὸ

σχέδιο 66b μᾶλλον δὲν εἶναι πιστό.

468. Αὐτόθι εἰκ. 98.

469. CV. Grozdanov, I1ustracija himni Bogorodic'nog

Akatista u crkvi Bogorodice Periv1epte u Ohn'du, Zbomik

Svetozara Radojc’ic’a (Beograd 1969) σχ. 4.

469α. Βυζαντινὴ καὶ Μεταβυζαντινὴ Τέχνη (Ἀ-

θήνα 1986) ἀρ. 99, καὶ ΑΜΕ 10 (1964) πίν. 16.

470. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters πίν. LV, σ. 137.

471. M. Séepkina, Bd1garskaja miniatjura XIV veka

πίν. LVIII, 2.
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Synoda1 (gr. 429) τῆς Μόσχας472 καὶ τοῦ χειρογράφου Escoria1473, στὰ ὁποῖα ὁ ἐν λόγω
Οἶκος ἀποδίδεται μὲ τὴ Γέννηση, ὅπου περιβάλλουν τὴ Θεοτόκο ἄγγελοι, πιστοὶ καὶ ποι-

μένες (ψαλτηρι Μονάχου) ἢ μόνο πιστοί (στὰ ἄλλα τρία χειρόγραφα). Τὸν τύπο μὲ τὴν

ἔνθρονη Θεοτόκο ἀκολουθεῖ καὶ ἡ παράσταση τῆς τράπεζας τῆς Λαύρας καὶ τῆς τράπε-

ζας Χιλανδαρίου. Στὴν πρώτη τὴ Θεοτόκο περιβάλλουν πιστοί, στὴ δεύτερη, παρὰ τὶς

φθορὲς ποὺ ὑπάρχουν, φαίνεται πὼς περιβάλλουν τὴν Παναγία πιστοὶ καὶ μοναχοί474.

Οἶκος Ο

«"0/10g ἦν ἐν τοῖς κάτω καὶ τῶν ἄνω οὐδ᾿ ὅλως ἀπῆν ὁ ἀπερίγραπτος Λόγος»475

Καὶ ἀπὸ τὴ σύνθεση αὐτή (πίν. 88β), ποὺ βρίσκεται δίπλα στὴν προηγούμενη καὶ δια-

τηρεῖται μόνο κατὰ τὸ ἀριστερό της τμῆμα, ἀπουσιάζουν τὰ πρόσωπα ποὺ σὲ ἄλλα

μνημεῖα παριστάνονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστό476, ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται, ὅπως
καὶ στὸν προηγούμενο Οἶκο, στὴν ἡλικία τοῦ Παντοκράτορα, καθισμένος σὲ βαρὺ χωρὶς

ὲρεισίνωτο ξύλινο θρόνο. Μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ ἀκουμπισμένο

στὸ γόνατο κλειστὸ σταχωμένο βιβλίο. Στὸν ἴδιο ἄξονα στὸ ἄνω μέρος τοῦ πίνακα παρι-

στάνεται σὲ ἡμικυκλικὴ δόξα ἡ προτομὴ τοῦ Χριστοῦ, ποὺ εἶναι μισοκαταστραμμένη.

Μερικὰ ὑπολείμματα στὸ κάτω μέρος τοῦ ἡμικυκλίου ἴσως ἀνήκουν στὸν ἕνα ἀπὸ τοὺς

δύο ἀγγέλους ποὺ πιθανὸν ἀνακροτοῦσαν τὴ δόξα ἢ σὲ ἑξαπτέρυγα.

Ὅπως γίνεται εὔκολα ἀντιληπτό, ὁ Οἶκος αὐτὸς ὑμνεῖ τὶς δύο φύσεις τοῦ Χριστοῦ καὶ

ἀποδίδεται συνήθως μὲ τὴ διπλὴ ἀπεικόνισή του. Ἄλλοτε δίνεται μὲ τὴν ἴδια μορφὴ καὶ

στὴ Γῆ καὶ στὸν οὐρανό (ὅπως συμβαίνει π.χ. στὴν Περίβλεπτο, στὸ μνημεῖο μας καὶ

στὴν Καταπολιανὴ477) καὶ ἄλλοτε διαφορετικά, νέος κάτω, μεσήλικας ἄνω (ὅπως στὴ

472. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters 131.

473. T. Ve1mans, Une i11ustration inédite εἰκ. 16.

474. G. Mi11et, Athos πίν. 147.1 καὶ 102.2.

475. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

35 καὶ A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 124. Ὑπάρχει

μεγάλη ὁμοιότητα τοῦ κειμένου τοῦ Οἴκου μὲ τὴ

φρασεολογία τοῦ κοντακίου τῆς Πεντηκοστῆς (ἀρ.

33) τοῦ Ρωμανοῦ, πράγμα ποὺ ἀποτελεῖ ἰσχυρὸ ἐπι-

χείρημα ὅτι συγγραφέας τοῦ Ἀκαθίστου εἶναι ὁ

Ρωμανός, βλ. Κ. Μητσάκη, Βυζαντινὴ ὑμνογραφία Ι

(Θεσαλονίκη 1971) 449 κἑ. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ ἡμικύ-

κλιο τοῦ οὐρανοῦ διατηρεῖται ἡ ἐπιγραφὴ [OἸAOC

ΗΝ ΕΝ TOIC ΚΑΤΩ [KAI ΤΩΝ ΑΝΙΩ ΟΥΔΟΛΩΣ

ΑΠΗΝ 0 AHEPIFPAHTOC...

476. Μπορεῖ νὰ εἶναι ἀπόστολοι, ἄγγελοι, κληρι-

κοί, μοναχοὶ καὶ πιστοί. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανὸ

καὶ στὴν Deéani περιβάλλουν τὸν Χριστὸ ἀπόστολοι,

Βλ. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος 151,

πίν. 58, V1. Petkovié - Dj. Bo§kovié, Manastir Decvani (Beo-

grad 1941) πίν. CCXLVIII. Πιστοὶ μὲ ἀρχοντικὲς ἐνδυ-

μασίες καὶ καπέλα ἀλλὰ καὶ μὲ ἁπλὴ ἐνδυμασία περι-

βάλλουν τὸν Χριστὸ στὴ Matejéa, βλ. Α. Paetzo1d,Aka-

thistos-Hymnos 33, εϊκ. 68. Ἄγγελοι καὶ ἀπόστολοι (;) ἢ

ἱεράρχες βρίσκονται γύρω ἀπὸ τὸν Χριστὸ στὴν Περί-

βλεπτο Ἀχρίδας, βλ. CV. Grozdanov ὅ.π. σχ. καὶ πίν. 5,

καὶ Α. Paetzo1d ὅ.π. εἰκ. 79a-b. Στὸ Markov Manastir

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ εἰκονίζονται

ἱεράρχες, βλ. L. Mirkovié — Z. Tatié, Markov manastir

(Novi Sad 1925) εἰκ. 47 καὶ Paetzo1d, Akathistos-Hymnos

εἱκ. 100. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς (149) ἀναφέ-

ρει: «ἀπὸ τὸ ἕνα καὶ τὸ ἄλλο μέρος ἱστάμενοι ἀπόστο-

λοι καὶ ἄλλος ὄχλος». Στὸ χειρόγραφο Garrett 13 ὁ

Χριστὸς εἶναι κάτω ὄρθιος σὲ δόξα ἀνάμεσα στοὺς

δώδεκα ἀποστόλους καὶ πάνω στὸ ἡμικύκλιο τοῦ

οὐρανοῦ ἀνάμεσα σὲ ἀγγέλους, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρ-

δαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου εἰκ. 16.

477. Grozdanov ὅ.π. πίν. 5 καὶ ΑΜΕ 10 (1964)

πίν. 17 καὶ Θ. Ἀλιπράντης, Η Ἐκατονταπυλιανὴ τῆς

Πάρου (Πάρος 1996) πίν. 34.
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μονὴ Markov). Μόνο μία φορὰ εἰκονίζεται στὰ χειρόγραφα Synoda1478 καὶ Escoria1479. Στὴν
Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (στὸ στρῶμα τοῦ 17ου αἱ.) ἀντὶ γιὰ τὸν Χριστὸ κάτω εἰκονί-

ζεται ἡ Θεοτόκος ἔνθρονη μὲ τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά της, ἐνῶ πάνω εἶναι 6 Χριστὸς

σὲ προτομὴ480. Στὶς μονὲς τοῦ Ἄθω, καὶ συγκεκριμένα στὴν τράπεζα τοῦ Χιλανδρίου
(1621)481, ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται μεσήλικας μέσα σὲ ὠοειδὴ δόξα, ὄρθιος ἔχοντας ἀρι-

στερὰ καὶ δεξιά του τοὺς ἀποστόλους. Πάνω, σὲ ἡμικύκλιο, 6 Χριστὸς σὲ προτομὴ συνο-

δευόμενος ἀπὸ δύο ἀγγέλους ἐπίσης σὲ προτομή. Ὅμοια εἶναι περίπου καὶ ἡ παράστασὴ

τῆς μονῆς Δοχειαρίου (1568), μόνο ποὺ ὁ οὐράνιος Χριστὸς ἔχει ἀριστερὰ καὶ δεξιά του

δύο ἑξαπτέρυγα482. Μὲ λιγότερους (μόνο ἔξι) ἀποστόλους ἀποδίδεται 6 Οἶκος στὴν τρά-
πεζα τῆς Λαύρας (1512)483, ἐνῶ στὴ Μολυβοκκλησιά (1536) εἰκονίζεται 6 Χριστὸς μόνο
μία φορά (ἐν τοῖς κάτω) ὁλόσωμος σὲ δόξα ἀνάμεσα σὲ ἀγγέλους484.

Οἶκος Π

«Πᾶσα φύσις ἀγγέλων κατεπλάγη τὸ μέγα τῆς σῆς ἐνανθρωπήσεως ἔργον»485

Η διατήρηση τοῦ Οἴκου (πίν. 89α), ποὺ ἀναφέρεται στὶς δύο φύσεις τοῦ Χριστοῦ καὶ

ἔχει περίπου τὸ ἴδιο Θεολογικὸ περιεχόμενο μὲ τὸν προηγούμενο, καθὼς καὶ τῶν ἄλλων

τοῦ ἴδιου τοίχου, εἶναι ἀποσπασματική. ὴο,τι μάλιστα διατηρεῖται εἶναι ἀπολεπισμένο καὶ

ξεπλυμένο. Στὸ μέσον τῆς παράστασης πρέπει νὰ εἰκονιζόταν ἔνθρονη μὲ τὸν Χριστὸ

στὴν ἀγκαλιά ἡ Θεοτόκος486. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά της παριστάνονται συμμετρικά, στραμ-

μένοι πρὸς τὸ κέντρο, δύο ὁμάδες ἀγγέλων. Φοροῦσαν χιτῶνα καὶ λῶρο. Δὲν εἶναι δυ-

νατὸν νὰ ὑποστηριχτεῖ μὲ βεβαιότητα ἂν πίσω ἀπὸ τὶς μορφὲς ὑπάρχει ἡμικυκλικὸ κτί-

σμα ἢ ἂν πρόκειται γιὰ ὠοειδὴ δόξα, ὅπως στὴν κώδικα Garrett 13487. cH ἐπιγραφὴ τῆς
παράστασης, ποὺ Θὰ βρισκόταν στὸ πάνω τμῆμα της, ἔχει χαθεῖ.

Μὲ δύο βασικοὺς τύπους488 εἰκονογραφεῖται 6 Οἶκος αὐτός Στὸν ἕνα κεντρικὸ πρόσω-

πο εἶναι 6 Χριστός, 6 ὁποῖος μπορεῖ νὰ εἰκονίζεται καθίσμένος489, δρΘιος49Ο ἢ σὲ προτομή491.

τύπους, ἐντάσσοντας σὲ διαφορετικὸ εἰκονογραφικὸ

σχῆμα αὐτὸν στὸν ὁποῖο παριστάνεται 6 Χριστὸς ὡς

Ἐμμανουὴλ περιβαλλόμενος ἀπὸ ἀγγέλους, βλ. αύ-

τόθι 82.

489. "Omng στὴν Cozia (G. Babic’, L’iconographie

constantinopo1itaine de 1’Acathiste de 1a Vierge a Cozia

(Va1achie), ZRVI 14/15, 1973, εἶκ. 1), τὴν Περίβλεπτο

Ἀχρίδας (Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos εἶκ. 79b), καὶ

τὶς τράπεζες Χιλανδρίου καὶ Λαύρας (G. Mi11et,

478. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters 131.

479. T. Ve1mans, Une i11ustration inédite six. 17.

480. G. Mi11et, Mistra πίν. 151.4.

481. G. Mi11et, Athos πίν. 103.1.

482. Αὐτόθι πίν. 236.1.

483. Αὐτόθι πίν. 146-147.1.

484. Αὐτόθι πίγ. 155.1

485. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

36 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 125. Οἱ ἕξι ἑπό-

μενοι Οἶκοι (Π-Φ) βρίσκονται, ὅπως καὶ παραπάνω

ἔχουμε σημειώσει, στὸν νότιο τοῖχο τοῦ βόρειου κλί-

τους πάνω ἀπὸ τὰ τοξωτὰ ἀνοίγματα.

486. Τὸ συμπεραίνουμε ἀπὸ τὰ λίγα στοιχεῖα ποὺ

σωθῆκαν καὶ ἰδίως ἀπὸ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος.

487. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ

Ἀκαθίστου 82-87, six. 17.

488. Η Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη διακρίνει τέσσερις

Athos πίν. 103.2 καὶ 146.2).

490. Ὅπως στὸ Marcov Manastir (A. Paetzo1d,Aka-

thistos-Hymnos εἱκ. 101), καὶ στὰ χειρόγραφα Escoria1

καὶ Synoda1 (T. Ve1mans, Une i11ustration inédite εἰκ.

18, καὶ J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbishen

Psa1ters 131).

491. "Oncog στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (G.

Mi11et, Mistra πίν. 151.4).
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Στὸν δεύτερο τύπο τὸ κεντρικὸ πρόσωπο εἶναι ἡ Παναγία, ἡ ὁποία μπορεῖ νὰ εἶναι
ἔνθρονη492 ἢ δρΘια493 μὲ τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά. Στὸ παράδειγμα τῆς Matejéa στὴ δεξιὰ
πλευρὰ τῆς σύνθεσης εἰκονίζονται στὴ θέση τῶν ἀγγέλων τρία χερουβείμ.

. Τέλος ὑπάρχουν καὶ τὰ παραδείγματα τῶν ψαλτηρίων τοῦ Μονάχου καὶ Tomié, ὅπου

ὁ Οἶκος ἀποδίδεται μὲ τὴν παράσταση τῆς Γέννησης, στὴν ὁποία γύρω ἀπὸ τὴ σπηλιὰ

πλῆθος ἀγγέλων δοξολογεῖ τὸν Χριστό494, καὶ τὸ παράδειγμα τῆς Καταπολιανῆς ποὺ
ἀποδίδεται μὲ τὸ σπήλαιο, μπροστὰ λευκὸς ἵππος, πάνω ἄγγελος καὶ δεξιὰ μία καθισμένη

μορφή. Σύμφωνα μὲ τὸν Θ. Ἀλιπράντη ἡ παράσταση ὀφείλεται στὴν Ἀποκάλυψη494α.

Οἶκος Ρ

«Ρήτορας πολυφθόγγου ὡς ἰχθύας ἀφώνους ὁρῶμεν ἐπὶ σοί, Θεοτόκε»495

Ἀπὸ τὴ σύνθεση (πίν. 89α) διατηροῦνται ἐλάχιστα τμήματα. Τὸ πάνω καὶ κάτω μέρος

της ἔχουν καταστραφεϊ, τὸ δὲ σωζόμενο φέρει ἐκτεταμένες ἀπολεπίσεις. Κάπως ὑπο-

φερτὰ διατηρεῖται μόνο τὸ πάνω τμῆμα τοῦ σώματος τῆς Παναγίας, ἔτσι ποὺ δὲν εἶναι

δυνατὸ νὰ γίνει λόγος γιὰ τὴ στάση της καὶ γιὰ τὸ ἂν ἔφερε τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά

της. Ἀπὸ τοὺς ρήτορες ποὺ εἰκονίζονταν ἀριστερὰ καὶ δεξιά της496 σωθῆκαν μόνο ἐλάχι-

στα ἴχνη497.

Οἶκος Σ

«Σῶσαι Θέλων τὸν κόσμον ὁ τῶν ὅλων κοσμήτωρ, πρὸς τοῦτον αὐτεπάγγελτος ἦλθε»498

Ο Οἶκος αύτός (πίν. 89β), ποὺ ὑπενθυμίζει τὸν σκοπὸ τῆς Σάρκωσης τοῦ Χριστοῦ,

διατηρεῖται κάπως καλύτερα ἀπὸ τοὺς ἄλλους. Στὸ μέσον περίπου τοῦ ἄνω τμήματος,

ἀνακεκλιμένος σὲ στρωμνή, παριστάνεται ὁ Χριστὸς καὶ δίπλα του ἀριστερὰ καθισμένη

ἡ Θεοτόκος. Κάτω ἀπὸ τὸν Χριστὸ μόλις ποὺ διακρίνεται γενειοφόρα γεροντικὴ μορφὴ

μὲ στέμμα, ποὺ πρέπει νὰ εἶναι ἡ προσωποποίηση τοῦ Κόσμου.

492. "0an π.χ. στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό (Ἀ.

Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νι-

κολάου Ὀρφανοῦ πίν. 59), στὴν Βεβεπἰ (Α. Paetzo1d,

Akathistos-Hymnos εἰκ. 42).

493. Ὅπως στὴ Matejéa (αὐτόθι εἱκ. 68a-b).

494. J. Strzygowski, Die Miniaturen a'es serbischen

Psa1ters πίν. LVI, 139, καὶ Μ. ἔβερκἰῃε, Ba1garskaja

miniatjura LIX, 2.

494α. Θ. Ἀλιπράντης, Παραστάσεις τοῦ Ἀκαθί-

στου ΞἼΥμνου στὴν Ἑκατονταπολιανὴ Πάρου, ΕΕΚΜ

15, 1994, 6-9.

495. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

36 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 125. Μὲ τὸν

Οἶκο αὐτὸ ὑμνεῖται ἡ Σάρκωση του Λόγου καὶ ἡ
παρθενογέννηση τῆς Παναγίας, γεγονὸς ποὺ ἀδυ-

νατεϊ νὰ ἑρμηνεύσει ἡ «θύραθεν» σοφία. Ἐπιγραφή

τῆς παράστασης δὲν διατηρήθηκε.

496. Στὰ χειρόγραφα τῆς Μόσχος καὶ τοῦ Escoria1

δεξιὰ ἀπὸ τὴν Παναγία εἰκονίζονται ρήτορες καὶ

ἀριστερά της οἱ κορυφαῖαι ἀπόστολοι Πέτρος καὶ

Παῦλος, βλ. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters 131, cp. 23v, T. Ve1mans, Une i11ustration inédite

εἰκ. 19.

497. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του Οἴκου αὐτοῦ,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴ βιβλιογραφία ποὺ δίνεται στὴν ἀντί-

στοιχη παράσταση τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης Πα-

πιανῶν, βλ. καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρο-

γραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 87-89.

498. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

36 καὶ Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymn0s 123.
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Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ διαφορετικὰ ὁρίζει τὴν ἀπόδοση τοῦ Οἴκου. Θέλει τὸν Χρι-

στὸ ἀκολουθούμενο ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, ἐνῶ στὸν οὐρανὸ δίνονται τὰ κοσμικὰ σύμ-

βολα καὶ δύο ἀγγελοι499. Ο εἰκονογραφικὸς αὐτὸς τύπος δὲν εἶναι πολὺ συνηΘισμένος.
Τὸν βρίσκουμε στὶς εἰκόνες τῆς Σκοπέλου καὶ τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγίου Εὐσταθίου

τῆς μονῆς Ἰβήρων καὶ στὴν Καταπολιανὴ499α. Παραλλαγή του βλέπουμε στὴν παράσταση

τῆς Deéani, στὴν ὁποία συνδυάζονται στοιχεῖα δύο τύπων. Σ᾿ αὐτὴν ὁ Χριστὸς εἰκονίζε-

ται σὲ δόξα μέσα σὲ σπηλαιο κρατώντας τὸν σταυρὸ τῆς Ἀναστάσεως στὸ δεξὶ χέρι καὶ

εἰλητάριο στὸ ἀριστερό, ἐνῶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ γονατιστοὶ καὶ δεόμενοι ἕξι ἀπόστο-

λοι500. Πιὸ συνηθισμένη εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Οἴκου μὲ τὴν εἰς Ἅδου Κάθοδο, ὅπως

π.χ. στὶς μονὲς Matejéa καὶ Μετεον501, στὴ μονὴ Humor καὶ στὴ Sucevita Μολδαβίας502, στὴ
μονὴ Δοχειαρίου καὶ στὴ Μολυβοκκλησιὰ Ἁγ. Ὄρους503. Ο εἰκονογραφικὸς τύπος ποὺ

χρησιμοποίησε ὁ ζωγράφος τῆς Περιβολῆς, μὲ τὸν Χριστὸ Ἀναπεσόντα καὶ δίπλα του τὴ

Θεοτόκο, δὲν εἶναι τόσο πολὺ συνηθισμένος ὅσο οἱ προηγούμενοι ποὺ εἴδαμε. Ἀπαντᾶται

στὰ ψαλτήρια τοῦ Μονάχου504 καὶ Τοτπἰἔ505. Στὸ πρῶτο ὁ Χριστὸς εἶναι καθισμένος σὲ
στρωμνὴ καὶ εὐλογεῖ μὲ τὰ δυό του χέρια. Η Θεοτόκος στέκεται δεξιά, σκύβει ἐλαφρὰ

καὶ ἁπλώνει τὰ χέρια της στὸν Κύριο. Ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὁ «Κόσμος» ντυμένος μὲ

πολυτελὴ ἐνδυμασία καὶ διάδημα καὶ κρατώντας ὕφασμα μὲ τοὺς δώδεκα κλήρους. Κατὰ

παρόμοιο περίπου τρόπο ἀποδίδεται καὶ ἡ μικρογραφία τοῦ ψαλτηρίου Tomic’. Ἐδῶ ὁ

Χριστὸς εἶναι καθισμένος σὲ μαξιλάρι, ἡ Θεοτόκος βρίσκεται δεξιά του γονυπετὴς μὲ τὰ

χέρια ἁπλωμένα πρὸς αὐτόν. Δὲν λείπει καὶ ὁ «Κόσμος», ποὺ εἶναι σὲ προτομὴ κρα-

τώντας τοὺς κλήρους στὰ χέρια του. Η παρουσία τοῦ «Κόσμου» ὀφείλεται μᾶλλον στὴν

παράσταση τῆς Πεντηκοστῆςβθβ.

Οἶκος Τ

«Τεῖχος εἶ τῶν παρθενων, Θεοτόκε Παρθενε, καπ πάντων τῶν εἰς σὲ προσφευγόντων»507

Η διατήρηση τοῦ Οἴκου αὐτοῦ (πίν. 9Οα), ποὺ ἀποτελεῖ συνέχεια τῆς λατρείας τοῦ

Σαρκωθέντος Λόγου καὶ ὑμνεῖ τὴν Παναγία ὡς προστάτιδα τῶν παρθενων, παρὰ τὶς

φθορὲς ποὺ φέρει στὸ ἀνω τμῆμα καὶ τὶς ἐκτεταμένες ἀπολεπίσεις, εἶναι καλύτερη ἀπὸ

τῶν προηγουμένων. Στὸ μέσον τοῦ πίνακα δρΘια, γυρισμένη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά,

μὲ τὰ χέρια σὲ δέηση, παριστάνεται ἡ Θεοτόκος. Στὴν ἀριστερὴ ἄκρη διατηρεῖται ἀπὸ τὸ

499. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 149.

499α. Βυζαντινὴ καὶ Μεταβυζαντινὴ Τέχνη (Ἀθή-

να 1986) εἱκ. 99. J. Lafontaine-Dosogne, L’i11ustration

de 1a premiére partie de 1’Hymne Akathiste, Byzantion

54, 1984, πίν. ΙΧ (22).

500. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἰκ. 44.

501. Αὐτόθι εἱκ. 69 καὶ 104.

502. Ι. Stefanescu, L’évo1ution de 1a peinture re1igieuse

en Bucovine et en Mo1davie, depuis 1es origines jusqu’au

XIXe siéc1e (Paris 1930-1932) πίν. XLIV, είκ. 3, καὶ

LXXXV, εἰκ. 1.

503. G. Mi11et, Athos πίν. 236.2 καὶ 15,5᾿.1.

504. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen

Psa1ters πίν. 56, εἰκ. 141.

505. M. Séepkina, Bd1garskaja miniatjura πίν. LX,

εἰκ. 99.

506. Ἐκτενῆ διαπραγμάτευση τοῦ Οἴκου μὲ πλού-

σια βιβλιογραφία βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μι-

κρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 90-93.

507. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

37 καὶ Α. Paetzo1ed, Akathistos-Hymnos 126.
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στῆθος καὶ κάτω τὸ σῶμα γυναικείας μᾶλλον μορφῆς ποὺ ἀποτελεῖ μέλος τῆς ὁμάδας

τῶν παρθενων ποὺ θὰ εἰκονιζόταν πίσω της. Δεξιὰ καὶ πίσω ἀπὸ τὴν Παναγία ὅμιλος

τριῶν ἢ τεσσάρων γερόντων, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ δύο μοναχοί. Η ἀπεικόνισή τους

ὀφείλεται στὴν ὺμνολογία, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία ἡ Παναγία εἶναι ἡ προστάτιδα τῆς

μοναστικῆς ζωῆς καὶ ἡ «στήλη τῆς Παρθενίας».

Εἰκονογραφικὰ ἡ σύνθεσή μας διαφέρει κάπως ἀπὸ αύτὴν τοῦ ναοῦ τοῦ Σωτῆρος τῶν

Παπιανῶν ποὺ θὰ ἐξετάσουμε παρακάτω καὶ ἡ ὁποία ἀπαντᾶται σὲ μνημεῖα παλαιότερα

καὶ σύγχρονα (Marcov Manastir, Deéani, τράπεζα μονῆς Χιλανδαρίου, τράπεζα μονῆς

Λαύρας)508. Η διαφορὰ συνίσταται στὸ ὅτι στὸν δεξιὰ ὄμιλο τῆς παράστασης τῆς Περι-
βολῆς εἰκονίστηκαν δύο ἢ τρεῖς μοναχοί, οἱ ὁποῖοι προηγοῦνται τῶν ἄλλων. Τὸ εἰκονο-

γραφικὸ αὐτὸ στοιχεῖο βρίσκεται στὴ μικρογραφία τοῦ ψαλτηρίου Tomic’, ὅπου οἱ μονα-

χοὶ προπορεύονται ἑνὸς πλήθους πιστῶν509.

Οἶκος Υ

«ῢΥμνος ἅπας ἡττᾶται συνεκτείνεσθαι σπεύδων τῷ πλήθει τῶν πολλῶν οἰκτιρμῶν σου»51Ο

Η διατήρηση τοῦ Οἴκου (πίν. 9Οα) εἶναι κακή, ἀλλὰ καλύτερη σχετικὰ μὲ τοὺς προη-

γούμενους. Στὸ πάνω μέρος παριστάνεται εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, στηθαίου, ποὺ μὲ τὸ ἕνα

χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατᾶ ἀνοιχτὸ βιβλίο. Δὲν φαίνεται ἂν τὴν εἰκόνα βαστά-

ζουν νέοι, ἂν βρίσκεται σὲ προσκυνητάρι καὶ ἂν τὴν περιέβαλλαν ἄγγελοι, καθὼς καὶ τί

βάθος ὑπῆρχε πίσω. Στὸ κάτω τμῆμα παραστάθηκε πλῆθος ἀπὸ μοναχούς, ἱεράρχες καὶ

ὁσίους, ποὺ ἀνὰ δύο ἢ τρεῖς συζητοῦν μεταξύ τους. Πίσω ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῆς δεξιᾶς

πλευρᾶς ὑπάρχει κιβωριο.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη ὁ ζωγράφος τῆς Περιβολῆς ἀκολουθεῖ σχεδὸν τὰ ὅσα

ὁρίζει ὁ Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ. Διάφορὰ σημειώνεται μόνο στὸν Χριστό, ποὺ ἡ Ἐρμηνεία

(1419) τὸν περιγράφει ἔνθρονο511.

Οἶκος Φ

«Φωτοὁόχον λαμπάδα τοῖς ἐν σκότει φανεῖσαν, ὁρῶμεν τὴν ἁγίαν Παρθένον»512

Η παράσταση (πίν. 9Οβ) δὲν φέρει σοβαρὲς καταστροφὲς στὸ ἀνω τμῆμα, ἀλλά ἔχει

ὑποστεῖ ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις σ᾿ ὅλη τὴν ἔκτασή της. Ὡστόσο εἶναι ἀρκετὰ εὐανάγνωστη.

Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα της εἰκονίζεται ὄρθια ἡ Θεοτόκος μὲ ἐλαφρὰ γυρισμένο τὸ κεφάλι

πρὸς τὰ ἀριστερὰ κρατώντας μεγάλη, περίπου ὅσο καὶ τὸ ἀνάστημά της, ἀναμμένη

λαμπάδα. Δεξιὰ μέσα σὲ σπήλαιο ἑπτὰ ἢ ὀκτὼ πιστοὶ τείνουν τὰ χέρια πρὸς αὐτὴν. . .

508. Βλ. τὶς σημειώσεις τῆς Μεταμόρφωσης Πα-

πιανῶν.

509. Μ. ἒβερκἰπἒι, Bd1garskaja miniatjura πίν. 61, εϊκ.

100. Βλ. καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογρα-

φίες τοῦ Ἀκαθίστου 94-95. Στὸ ψαλτ. Tomic’ ἡ Πανα-

γία δέεται μπροστὰ σὲ πύλη.

510. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

38 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 126.

511. Ἐκτενέστερη εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση ἐπι-

χειροῦμε στὴν ἐξέταση τοῦ ἴδιου Οἴκου ,τοῦ ναοῦ

Παπιανῶν. Βλ. καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρο-

γραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 96-99.

512. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

38 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 126.



124 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

Η εἰκονογραφικὴ ἀπόδοση τοῦ Οἴκου513, στὸν ὁποϊο, θὰ λέγαμε, ἔχει ἀποτυπωθεῖ
ὅλος ὁ λυρισμὸς τοῦ Ἀκαθίστου, δὲν παρουσιάζει πολλὲς καὶ σοβαρὲς εἰκονογραφικὲς

παραλλαγές514, γιατὶ δὲν προσφέρεται ἡ παράσταση γί αὺτό, ἀφοῦ ἀποτυπώνεται ζω-

γραφικὰ σ᾿ αὐτὴν τὸ κείμενο τοῦ Οἴκου. Πιὸ κοντὰ στὴ σύνθεσή μας βρίσκεται ἡ μικρο-

γραφία τοῦ ψαλτηρίου Tomic’515 καὶ ἡ συνθέση τῆς Sucevita516.

Οἶκος Χ

«Χάριν δοῦναι θελήσας ὀφλημάτων ἀρχαίων ὁ πάντων χρεωλύτης ἀνθῤώπων...»517

Παρὰ τὶς μεγάλες ἀπολεπίσεις ἡ διατήρηση τῆς παράστασης (πίν. 91α), ποὺ βρίσκε-

ται στὸν δυτικὸ τοῖχο τοῦ βόρειου κλίτους, εἶναι σχετικὰ καλὴ. Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα της

εἰκονίζεται ὁ Χριστός. Κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι τὸν διπλὸ σταυρὸ τῆς Ἀναστάσεως καὶ

ἔχει τεντωμένο τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου πρὸς τοὺς εἰκονιζόμενους δεξιὰ πρωτοπλά-

στους, τὸν Ἀδὰμ καὶ τὴν Εθα, ποὺ παριστάνονται, μέσα στὸν Παράδεισο, ὄρθιοι μὲ τὰ

χέρια σὲ ἱκεσία πρὸς τὸν Κύριο. Πίσω τους πιθανὸν εἰκονίζονταν καὶ ἄλλοι δίκαιοι. Ἀνά-

μεσα στὸν Χριστὸ καὶ τοὺς πρωτοπλάστους δίνεται σὲ τομὴ ἡ Θύρα τοῦ Παραδείσου. Η

ἀπουσία τῆς προοπτικῆς ἀποβαίνει εἰς βάρος τοῦ αἰσθητικοῦ ἀποτελέσματος. Τὸ θύρωμα

δίνει τὴν ἐντύπωση τῆς στήλης. Στὸ πάνω μέρος τῆς σύνθεσης σώζεται ἡ ἐπιγραφὴ

[ΧΑΡἩΝ ΔΟΥΝΑΙ @EAHCAC [Ο ΠΑΝΤΩΝ ΧΡΕΩΛΗTHCἸ ΑΝΘΡΩΠΩΝ.

Εἰκονογραφικὰ ὁ Οἶκος αὐτός, μὲ τὸν ὁποῖο ἀποτυπώνεται κατὰ σαφὴ τρόπο ἡ

Λύτρωση τῶν ἀνθρώπων, δίνεται συνήθως μὲ δύο τύπους: κατὰ τὸν ἕνα ὁ Χριστὸς

εἰκονίζεται νὰ σχίζει τὸ χειρόγραφο τῶν «ἀρχαίων ὀφλημάτων», σύμφωνα μὲ τὸ περιε-

χόμενο τοῦ τελευταίου στίχου τοῦ Οἴκου. Κατὰ τὸν δεύτερο τύπο κατεβαίνει στὸν Ἅδη

καὶ ἐλευθερώνει ἀπὸ τὰ ἔγκατά του τοὺς πρωτόπλαστους518.

Οἶκος Ψ

«Ψάλλοντές σου τὸν τόκον εὐφημοῦμεν σε πάντες ὡς ἔμψυχον ναὸν Θεοτόκε»519

Καὶ ὁ Οἶκος αὐτός (πίν. 91β), μὲ τὸν ὁποῖο ἐξυμνεῖται ὁ Χριστὸς στὸ πρόσωπο τῆς

ΠαρΘένου, βρίσκεται στὸν ἴδιο τοῖχο μὲ τὸν προηγούμενο καὶ διατηρεῖται μᾶλλον

513. Ἐκτενῆ εἰκονογραφικὴ ἀνάλυσὴ βλ. στὸν

ἴδιο Οἶκο τῆς Μεταμόρφωσης Παπιανῶν, ποὺ δια-

τηρεῖται καλύτερα.

514. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Θεοτόκος ἡ Φωτοτόκος

Λαμπὰς, ΕΕΒΣ 10, 1933, 321 κὲ.

515. Μ. ἔδερκἰπἃ, Bd1garskaja miniatjura πίν. 61, εἱκ.

102.

516. Ι. Stefanescu, L’évo1ution de 1a peinture re1igieuse

en Bucovine et en Mo1davie πίν. LXXXV, εἶκ. 1. Ἄλλη

βιβλιογραφία βλ. καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μι-

κρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 100-104. Στὴ μικρογρα-

φία τοῦ χειρογράφου αὐτοῦ, αὐτόθι εἰκ. 22, συνδυᾴ-

ζεται τό «τριλαμπὲς τῆς μιᾶς θεότητος» (μὲ τὶς τρι-

πλὲς φωτεινὲς δόξες) μὲ ἕνα εἶδος κηροπηγίου κολυμ-

βήθρας-
517. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

38 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 127.

518. Ἀναλυτικὰ ἡ εἰκονογραφία τοῦ Οἴκου μὲ τὰ

σχετικὰ παραδείγματα δίνεται κατὰ τὴν ἐξέταση τοῦ

Οἴκου τοῦ ναοῦ τῶν Παπιανῶν, βλ. καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-

Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 104-

108.

519. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

39 καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 127.
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ἄσχημα. Στὸ κέντρο παριστάνεται καθισμένη σὲ ξύλινο χωρὶς ἐρεισίνωτο κάθισμα ἡ Θεο-

τόκος μὲ τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά της. Ἀριστερὰ εἰκονίζεται ἕνας ἱεράρχης, συνοδευό-

μενος ἀπὸ διάκονο, ὁ ὁποῖος ;κρατοῦσε πιθανὸν Θυμιατήρι, καὶ δεξιὰ ἀκόμη ἕνας διά-

κονος ἔχοντας δίπλα του δύο ψάλτες μὲ τοὺς συνηθισμένους πίλους520. Πίσω ἀπὸ τὸ

κάθισμα τῆς Παναγίας φαίνονται δύο κιονίσκοι ποὺ μᾶλλον στήριζαν ὑφασμάτινο σκιά-

διο, ποὺ ἀποτελεῖ μᾶλλον ἀνάμνηση τῶν ὑφασμάτων ποὺ ἕνωναν τὶς στέγες τῶν εἰκονι-

ζομένων στὶς τοιχογραφίες καὶ τὰ ψηφιδωτὰ κτισμάτων521. Ὑπολείμματα ἀπὸ τὴν ἐπι-

γραφὴ τῆς παράστασης διακρίνονται ἐλάχιστα.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράστασή μας ἀκολουθεῖ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς522, καὶ

βρίσκεται κοντὰ στὶς συνθέσεις τῆς Deéani καὶ τοῦ Ἁγ. Κλήμεντος Ἀχρίδας523, καὶ στὴν

παράσταση τῆς τράπεζας τῆς μονῆς Λαύρας524. Καὶ στὶς τρεῖς παραστάσεις ἡ Θεοτόκος

εἶναι καθισμένη καὶ περιστοιχίζεται ἀπὸ τὰ ἴδια περίπου πρόσωπα. Περίπου ὅμοια

ἀποδόθηκε ὁ Οἶκος στὴ Matejéa525. ι[Ομως ἐδῶ ἡ Παναγία εἶναι δρθια526 καὶ συνοδεύε-

ται ἀπὸ ἀρχάγγελο, ἐνῶ στὸ δεξιὸ μέρος παριστάνονται ἀρχιερεῖς καὶ ψάλτες527.

Οἶκος Ω

«Ὦ πανύμνητε μῆτερ, ἡ τεκοῦσα τὸν πάντων ἁγίων ἁγιώτατον λόγον»528

Η σύνθεση τοῦ Οἴκου αὐτοῦ (πίν. 92α), μὲ τὸν ὁποῖο γίνεται ἡ τελευταία παράκληση

πρὸς τὴ Θεοτόκο, βρίσκεται δίπλα στὴν προηγούμενη καὶ φέρει σημαντικὲς φθορὲς στὸ

πάνω καὶ δεξιό της τμῆμα.

Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς παράστασης, ἀκουμπισμένη σὲ προσκυνητάρι ποὺ φέρει

κεντητὴ ποδέα, παριστάνεται εἰκόνα τῆς Θεοτόκου ιοδηγήτριας. Στὸ δεξιὸ τμῆμα εἰκονι-

ζόταν ὅμιλος πιστῶν, ἀπὸ τοὺς ὁποίους διατηρεῖται κάπως ὑποφερτὰ μόνο ὁ πρῶτος,

ποὺ εἶναι βασιλεὺς μὲ στέμμα στὸ κεφάλι. Δίπλα του ἀμυδρὰ κάπως διατηρεῖται μέρος

τοῦ σώματος ἑνὸς ἀρχιερέα.

Εἰκονογραφικὰ ὁ Οἶκος ἀποδίδεται στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ ζωγραφικὴ μὲ

τρεῖς τύπους, ποὺ διαφέρουν κυρίως μόνο στὸν τρόπο ποὺ ἀπεικονίζεται ἡ Θεοτόκος

522. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 150.

523. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos είκ. 49 καὶ 83a-b.

524. G. Mi11et, Athos πίν. 147.1.

525. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἶκ. 75a-b.

526. (Ὁπως στὴν τράπεζα Χιλανδαρίου, βλ. πα-

520. Γιὰ τοὺς πίλους τῶν ψαλτῶν βλ. Ἀ. Ξυγγό-

πουλο, Παραστάσεις τῆς Κοιμήσεως τοῦ Χρυσοστό-

μου καὶ τῶν μετ᾿ αὐτήν, ΕΕΒΣ 9, 1932, 351-360, καὶ

Ν. Zias, Some Representations of Byzantine Cantors,

AAA 2, 1969, 233—238. Μόνο ψάλτες καὶ ἕνας μοναχὸς

εἰκονίζονται στὴ μικρογραφία τοῦ χειρογράφου Gar-

rett 13, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες

τοῦ Ἀκαθίστου είκ. 24. Γιὰ τοὺς ψάλτες βλ. καὶ Ν. Κ.

Moran, Singers in Late Byzantine and S1avonic Painting

(Leiden 1986).

521. Π.χ. στὴν τράπεζα τῆς Μ. Χιλανδαρίου, βλ.

G. Mi11et,Athos πίν. 103.4, ὅπου ὄμως ἡ Παναγία εἶναι

ὄρθια μέσα στὸ ρόμβο ποὺ προβάλλεται σὲ φωτεινὰ

παραλληλόγραμμο.

ραπάνω, καὶ στὴ Μ. Δοχειαρίου, G. Mi11et, Athos πίν.

236.2.

527. Γιὰ συμπληρωματικὴ βιβλιογραφία βλ. Μ.

Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθί-

στου 108-113, ὅπου διακρίνονται τέσσερις εἰκονογρα-

φικοὶ τύποι.

528. C. A. Trypanis, Fourteen Ear1y Byzantine Cantica

39 καὶ Α. Paetz01d, Akathistos-Hymnos 127.
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καὶ ἐλάχιστα στὰ πρόσωπα ποὺ εἶναι δίπλα της. Σύμφωνα μὲ τὸν ἕνα, τὸν ὁποῖο περι-
γράφει καὶ ὁ Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ529, ἡ Παναγία εἶναι καθισμένη σὲ θρόνο ἔχοντας στὰ
γόνατά της τὸν Χριστό. Ἀπὸ τὶς δύο πλευρὲς εἰκονίζονται βασιλεῖς, ἀρχιερεῖς, ἱερεῖς καὶ
ὅσιοι, ὄρθιοι ἢ γονατιστοί, ποὺ προσεύχονται. Παραλλαγὴ τοῦ τύπου ἀσφαλῶς ἀποτελεῖ
ἡ περίπτωση τῆς τράπεζας τῆς Λαύρας στὴν ὁποία ἡ Παναγία παριστάνεται κρατώντας
μπρὸς στὸ στῆθός της τὸν Χριστό530. Σύμφωνα μὲ τὸν δεύτερο τύπο, τὸν ὁποῖο ἀκολου-
Θοῦν τὰ περισσότερα σωζόμενα μνημεῖα531, ἀντὶ τῆς Παναγίας δίνεται ἡ εἰκόνα της στὸν
τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, τοποθετημένη σὲ προσκυνητάρι, ἐνῶ τὰ λοιπὰ πρόσωπα παρα-
μένουν περίπου τὰ ἴδια. Τέλος κατὰ τὸν τρίτο τύπο εἰκονίζεται ἡ Παναγία δεομένη
ἔχοντας ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ βασιλεῖς, ἱερεῖς, ἀρχιερεῖς καὶ ψάλτες532.

Συνθέσεις τοῦ νάρθηκα

Δευτέρα Παρουσία

Η παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας (πίν. 93-101α, ἐγχρ. πίν. ΧΙνβ, ΧΥα-β)533,
ποὺ ἁπλώνεται στοὺς τρεῖς τοίχους τοῦ νάρΘηκα, δυστυχῶς δὲν διατηρεῖται πολὺ καλά.
Ἔχει καταστραφεῖ τὸ κεντρικὸ τμῆμα στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο μὲ τὸν Χριστὸ καὶ τὴ Δέηση,
τὸ τάγμα ἀγγέλων, τὸ δεξιὸ ἡμιχόριο τῶν ἀποστόλων, τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, τμῆμα
ἀπὸ τοὺς χοροὺς τῶν δικαίων καὶ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα μὲ τὶς τιμωρίες τῶν ἁμαρτωλῶν.
Ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο τῶν ἀποστόλων σώθηκαν μόνο πέντε (πίν. 93-94α, ἐγχρ. πίν.
XVa). Πρῶτος πρέπει νὰ εἰκονιζόταν ὁ Πέτρος. Εἶναι καθισμένοι σὲ συνεχὲς ἕδρανο
χωρὶς ἐρεισίνωτο καὶ πατοῦν σὲ ἑνιαῖο ὑποπόδιο συζητῶντας μεταξύ τους. Πίσω τους
ὑπάρχει συνεχὴς τοῖχος μὲ κοσμήματα καὶ πίσω ἀπ᾿ αὐτὸν διακρίνονται ἐλάχιστα
ὑπολείμματα ἀπὸ τὸ τάγμα τῶν ἀγγέλων. Οἱ ἀπόστολοι κρατοῦν στὰ γόνατά τους κλει-
στὰ βιβλία ἢ εἱλητάρια. Κάτω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους διατηροῦνται σὲ δύο ἐπάλληλα
ἐπίπεδα μέσα σὲ σύννεφα οἱ χοροὶ τῶν ἱεραρχῶν, τῶν προφητῶν, μὲ πρώτους τοὺς

529. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 150.

530. M. Δοχιαρείου, βλ. G. Mi11et, Athos πίν. 236.2,

καὶ τράπεζα Λαύρας, πίν. 147b.

531. Ὅπως ἡ Ὀλυμπιώτισσα Ἐλασσόνος, ἡ De-

éani, ἡ Matejéa, τὸ Markov Manastir, βλ. Α. Paetzo1d,

Akathistos-Hymnos εἰκ. 29a-b, 50a-b, 76a-b, καὶ 114.

Στὴν Deéani κατὰ τὸν J. Mys1iveé (Ikonografia akathi-

Jahrtausends (Wien 1966), τοῦ ἴδιου, We1tgericht, LCI

4, στ. 513-523, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία.

Ἐπίσης D. Mouriki, An Unusua1 Representation of the

Last Judgement in a Thirteenth Century Fresco at St.

George near Kouvaras in Attica, ΑΧΑΣ 8, 1975-76, 146,

ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία. Η παράσταση παίρνει

τὴ βασική της μορφὴ κατὰ τὸν 110 αἰ., βλ. Ν. Δραν-

stu Panny Marie, Sem. Kond. 5, 1932, 127) εἰκονίζεται

ὁ βασιλιὰς Dusan μὲ τὴ βασίλισσα Ἑλένη καὶ τὸν γιό

τους Uros στὶς λειτουργίες τοῦ ἑσπερινοῦ τῆς πρὶν

ἀπὸ τὸ Πάσχα ἑβδομάδας.

.- 532. Ὅπως στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδας, βλ. Α.

Paetzo1d, Akathistos-Hymnos εἱκ. 85a-b, καὶ στὴν τρά-

πεζα Χὶλανδαρίου, G. Mi11et, Athos πίν. 103.4.

533. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της, βλ. Β. Brenk, Tra-

dition und Neuerung in der christ1ichen Kunst des ersten

δάκη, Ο εἷς Ἀρτὸν Ρεθύμνης ναΐσκος τοῦ ἁγ. Γεωρ-

γίου, Κρητ.Χρον. 11, 1957, 151 καὶ συμπληρώνεται μὲ

τὰ ὑπόλοιπα στοιχεῖα τὸν 120 καὶ 14ο αἱ., βλ. Α.

Grabar, La peinture re1igieuse en Bu1garie (Paris 1928) 83,

ἐπίσης D. Mi1o§evié, Das Jungste Gericht (Reck1ing-

hausen 1963). Γιὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ βλ. Μ.

Garidis, Etudes sur 1e Jugement Demier post-byzantin du

XVe a 1a fin du XIX siéc1e (Θεσσαλονίκη 1985).
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βασιλεῖς προφῆτες Δαβὶδ καὶ Σολομὡντα, καὶ ὁ χορὸς τῶν ὁσίων γυναικῶν μαζὶ μὲ τὶς

ὁποῖες εἰκονίζεται ἔνας προφήτης βασιλεὺς καὶ ἡ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία στὴν ἄκρη μὲ

τὰ ἀτομικά της χαρακτηριστικά (πίν. 94β-95α). ι[Ολοι τους εἶναι στραμμένοι πρὸς τὰ

δεξιά, ὅπου παριστανόταν ὁ Χριστός. Πιὸ κάτω διατηρεῖται τὸ κεφάλι τοῦ τέρατος, ποὺ

μὲ ἀνοιχτὸ τὸ στόμα καταπίνει μία ἀμαρτωλὴ μοναχή, τὴν ὁποία σπρώχνει ἔνας διάβο-

λος. Ἔνας ἄλλος ἐκτελεῖ τὴν καταγραφή. Δεξιότερα δύο ἄγγελοι ἐνεργοῦν τὴν Ψυχο-

στασία. τομάτα ἱεραρχῶν, ὁσίων καὶ προφητῶν, στραμμένων πρὸς τὸ κέντρο, διατηρεῖται

καὶ στὸ νότιο τμῆμα τοῦ τοίχου κοντὰ στὴ θύρα. Λίγο πιὸ πέρα, πάνω ἀπὸ τὴν οὐρὰ τοῦ

τέρατος, εἰκονίζεται ὁμάδα ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ μοναχή, ἱεράρχη καὶ λαϊκὸ ποὺ ἐπιγρά-

φεται Η ΕΡΕΤΗΚΟΙ.

Ο Παράδεισος εἰκονίζεται στὸν νότιο τοῖχο (πίν. 96-97, ἔγχρ. πίν. XVB). Ζωγραφί-

στηκε ὡς κῆπος μὲ πολλὰ δέντρα, περιβαλλόμενος ἀπὸ ὑψηλὸ τεῖχος μὲ ἐπάλξεις534, μέσα

στὸν ὁποῖο εἶναι καθισμένη σὲ πολυτελές κάθισμα ἡ Θεοτόκος ἔχοντας ἀριστερά της τὸν

Ἀβραάμ535, ὁ ὁποῖος ἔχει προστατευτικὰ τὰ χέρια του πάνω ἀπὸ τὶς ψυχὲς τῶν δικαίων.

Δεξιὰ ἀπὸ τὴ Θεοτόκο, δίπλα στὴν εἴσοδο τοῦ Παραδείσου, ἡμίγυμνος μόνο μὲ τὸ περί-

ζωμα ὁ καλὸς ληστής, κρατώντας τὸν σταυρὸ τοῦ μαρτυρίου του. Τὴν πόρτα τοῦ Παρα-

δείσου φυλάει Χερουβείμ536. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο ὁ Πέτρος μὲ τὸ κλειδὶ στὸ χέρι ὁδηγεῖ

ὁμάδα δικαίων, ἀνάμεσα στοὺς ὁποίους ὁ Ἄβελ μὲ πολυτελὴ ἐνδυμασία, ὅπως καὶ οἱ

προφῆτες, καὶ πίσω τους σὲ δεύτερο ἐπίπεδο ὁ ἀπόστολος Παῦλος. Κάτω ἀπὸ τὸ τεῖχος

τοῦ Παραδείσου, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκρέουν οἱ τέσσερις ποταμοὶ τῆς Ἐδέμ, εἰκονίζονται οἱ

τέσσερις προσωποποιήσεις τῶν ἀνέμων. Σώζονται τὰ ὀνόματα ZE4>(1)POC, NOTOC,

MECHMBPINOC.

Τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ὅπου Θὰ εἰκονιζόταν ὁ πύρινος ποταμὸς μὲ

τὶς τιμωρίες τῶν ἁμαρτωλῶν καὶ τὸν ΒύΘιο Δράκοντα, δὲν σωθηκε. Ἄριστα ὄμως δια-

τηρεῖται τὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης στὸν νότιο τοῖχο (πίν. 98-1Ο1α, ἔγχρ. πίν. XIVB) τοῦ νάρ-

θηκα, ὅπου ἡ Γῆ καὶ ἡ Θάλασσα προσωποποιημένες καὶ ἀποδίδουσες τοὺς νεκρούς. Η

Γῆ ὡς νεαρὴ γυναίκα καβάλα σὲ λιοντάρι ποὺ ἐμέσει ἀνθρώπινο κεφάλι, εἶναι στραμ-

μένη πρὸς τὸν ἀνατολικὸ τοῖχο, ὅπου Θὰ ἦταν ὁ Χριστὸς Κριτἠς. Φορᾶ κόκκινο χιτῶνα

μὲ πλατιὰ κατάκοσμη τραχηλιά καὶ στέμμα, καὶ κρατᾶ μαστίγιο537 μὲ τὰ δύο χέρια, ἔτσι

ποὺ νὰ κάνει στεφάνι πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι. Γύρω της νεκροὶ ἀνασταίνονται ἀπὸ τάφους

534. Η ἀπόδοση τοῦ Παραδείσου μὲ τεῖχος εἶναι

κάτι ποὺ συνηθίζεται ἀπὸ τὸν 14ο αἰὡνα. Στὶς ἀρχαι-

ότερες παραστάσεις ἀντὶ γιὰ περίβολος χρησιμο-

ποιεῖται ἀρχιτεκτόνημα ἢ πύλη, βλ. Α. Grabar, La

peinture re1igieuse en Bu1garie 293-294.

535. Οἱ προπάτορες τοῦ Ἰσραὴλ μαζὶ μὲ τὸν

Ἀβραὰμ εἰκονίζονται στὸν Παράδεισο ἀπὸ τὸν 110

καὶ 120 αἰῶνα σὲ βυζαντινὰ ἔργα, βλ. αὐτόθι 83.

536. Χερουβεὶμ φυλάει τὴν πύλη τοῦ Παραδείσου

ἤδη ἀπὸ τὸν 110 καὶ 12o αἰώνα, ὅπως στὴ μικρο-

γραφία τοῦ κώδικα Par. gr. 74, φ. 51ν καὶ στὴν παρά-

σταση τοῦ Torce11o, βλ. πρόχειρα V. Lazarev, Ston'a

de11a pittura bizantina (Torino 1967) εἱκ. 194 καὶ 370. Η

λεπτομέρεια αὐτὴ δὲν ἀναφέρεται σὲ κανένα ἀπὸ τὰ

κείμενα ποὺ χρησίμευσαν ὡς πηγὴ γιὰ τὴν ἀπεικό-

νιση τῆς Δευτέρας Παρουσίας (Ματθ. 25, 31-46,

Ἀποκάλυψη Ἰωάννου, Ἀπόκρυφη ἀποκάλυψη τοῦ

Παύλου, Λόγοι Ἐφραὶμ τοῦ Σύρου).

537. Συνήθως ἡ Γῆ εἰκονίζεται κρατώντας ὕφα-

σμα. Στὶς συνθέσεις του Ἀρτοϋ Ρεθύμνης καὶ στὸ

Kremikovci ἡ Γῆ κρατᾶ φίδι, βλ. Ν. Δρανδάκη, Ο εἰς

Ἀρτὸν Ρεθύμνηςναΐσκος τοῦ Ἁγ. Γεωργίου πίν. ΙΕ, 1,

καὶ Α. Grabar, La peinture re1igieuse en Bu1garie πίν.

LVIa.
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καὶ πιὸ πάνω ἄγγελος σαλπίζων538. Πιὸ πάνω ἀπὸ τὸν ἄγγελο ἡ ἐπιγραφὴ ΑΓΓEAOC
ΚΥΡΙΟΥ CAAHIZQNΕΝ ΤΗ ΓΗ. Τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης μὲ τὴν προσωποποίηση τῆς
Θάλασσας εἶναι δοσμένο μὲ περισσότερες λεπτομέρειες. Στὴν ἀκτὴ εἰκονίζεται ἄγγελος
σαλπίζων. Λίγο πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι του ἡ ἐπιγραφὴ ΑΓΓEAOC CAAHIZQN ΕΝ ΤΗ
@AAACCH. Μέσα στὸ νερὸ ἡ προσωποποιημένη Θάλασσα, ντυμένη ὅπως καὶ ἡ Γῆ καὶ
καθισμένη πάνω σὲ μεγάλο ψάρι, ποὺ ξερνάει ἀνθρώπινο κεφάλι. Η Θάλασσα κρατᾶ
στὰ γόνατά της ἕνα ἱστιοφόρο. Τὸ τμῆμα αὐτὸ τῆς σύνθεσης εἰκονίζει παραστατικότερα
τὴν ἀπόδοση τῶν νεκρῶν γιὰ νὰ κριθοῦν539.

cH σύνθεσή μας, παρὰ τὶς ἐκτεταμένες φθορὲς τοῦ κεντρικοῦ τμήματος καὶ παρὰ τὴ
διάσπασή της στοὺς τρεῖς τοίχους τοῦ νάρΘηκα, ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ σχετικῶς πλήρη
παραδείγματα Δευτέρας Παρουσίας.

Κλῖμαξ τοῦ Ἰωάννου

cH παράσταση (πίν. 1Ο1β) βρίσκεται στὸ κάτω τμῆμα τοῦ νότιου τοίχου τοῦ νάρθηκα
καὶ διατηρεῖται σὲ σχετικὰ καλὴ κατάσταση. Στὴν εἴσοδο ἑνὸς κτίσματος, ποὺ καλύπτε-
ται μὲ παράξενο τροῦλο, μὲ τὸ ὁποῖο ἀσφαλῶς ἀποδόθηκε τὸ καθολικὸ μοναστηριοῦ,
παραστάθηκε ὁ ἅγ. Ἰωάννης τῆς Κλίμακος. Κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι ξετυλιγμένο εἰλητά-
ριο, τοῦ ὁποίου ἡ ἐπιγραφὴ ἔχει ἐκπέσει, καὶ ἔχει τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου. Ἀριστε-
ρότερα λοξὰ τοποθετημένη εἰκονίζεται κλῖμαξ στὴν ὁποία ἀνέρχονται τέσσερις μοναχοί,
ἐνῶ ἄλλος κοντὰ στὴν κορυφὴ εἶναι γκρεμισμένος καὶ πιασμένος μὲ τὰ πόδια στὸ σκα-
λοπάτι. Πιὸ πάνω ἀριστερὰ στὸν οὐρανὸ πετοῦν τρεῖς ἄγγελοι καὶ εἶναι ἕτοιμοι νὰ τοπο-
θέτήσουν στέμματα στὰ κεφάλια τῶν μοναχῶν ἢ νὰ τοὺς δώσουν κάτι ἄλλο ποὺ δὲν δια-
κρίνεται καΘαρά. Ἀκόμη πάνω στὴν κλίμακα, σὲ μία στάση λίγο ἄβολη καὶ παράξενη,
ἀκουμπᾶ τὰ πόδια της, ὄντας ἴσως καθισμένη σὲ θρόνο χωρὶς ἐρεισίνωτο, γυναικεία
μορφὴ ποὺ μοιάζει μὲ τὴν Παναγία καὶ τὴν ὁποία στέφει ἕνας ἄγγελος. Στὴν κορυφὴ τῆς
κλίμακος μέσα ἀπὸ τὰ ἡμικύκλια τοῦ οὐρανοῦ προβάλλει ὁ Χριστός, ποὺ πιάνει μὲ τὸ
ἕνα χέρι ἀπὸ τὸν καρπὸ τὸν πρῶτο μοναχό, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο κρατᾶ εἱλητάριο στὸ ὁποῖο
ὑπάρχει ἡ δυσανάγνωστη ἐπιγραφὴ ΔΕΥΤΕ HPOC ΜΕ HANTEC ΟΙ ΚΟΠΙΩΝΤΕΣ
ΚΑΙ ΠΕΦΟΡΤΙΟΜΕΝΟΙ, ΚΑΓΩ ΑΝΑΠΑΥΘΩ YMAC (Ματθ. 18, 28). Κάτω ἀπὸ τὴ
σκάλα, ὑπολείμματα δείχνουν πὼς πετοῦσαν μικροὶ δαίμονες, οἱ ὁποῖοι προσπαθοῦσαν
νὰ κατακρημνίσουν τοὺς μοναχοὺς στὸ ἀνοιχτὸ στόμα τοῦ Βυθίου τέρατος ἢ τοῦ Ἅδη
ποὺ μόλις διακρίνεται. M’ αὐτὸν τὸν τρόπο φαίνεται πιθανὸ πὼς ὁ ζωγράφος ἀπέδωσε

538. Ἄγγελοι σαλπίζοντες στὴν παράσταση ὑπάρ- καὶ ὁ θάνατος καὶ ὁ ἀλόηςἔδωκαν τοὺς νεκροὺς τοὺς
χουν ἀπὸ τὸν 110-120 αἰῶνα στὸ ἐλεφαντοστὸ τοῦ ἐν αὐτοῖς, καὶ ἐκρίθησαν ἕκαστος κατὰ τὰ ἔργα αὐ-
Victoria and A1bert Museum, βλ. πρόχειρα D. Mi1o- τῶν». Μὲ δμοιο περίπου τρόπο, ἀλλὰ πιὸ πιστὲς στὴν
βενἱό, Das Ji1ngste Gericht εἰκ. 23 καὶ στὴν παράσταση παλιὰ παράδοση, ἀποδόθηκαν ἡ Γῆ καὶ ἡ Θάλασσα
του Torce11o, βλ. σημ. 536. στὴ Μ. Δοχειαρίου (G. Mi11et, Athos πίν. 247). Ἐδῶ ἡ

539. Ὅπως σημειώνεται στὴν Ἀποκάλυψη (20,13) Γῆ κρατᾶ ὕφασμα καὶ ἡ Θάλασσα βρίσκεται πάνω
«καὶ ἔδωκεν ἡ θάλασσα τοὺς νεκροὺς τοὺς ἐν αὐτῇ, σὲ ἄλλο θαλάσσιο θηρίο καὶ ὄχι σὲ ψάρι.
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τὸν Ἅδη ποὺ ἀναφέρει ὁ Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ540. Εἱκονογραφικὰ541 ὁ ζωγράφος
ἀκολουθεῖ σχεδὸν πιστὰ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, ἡ ὁποία βέβαια ἀποδίδει παλαι-

ότερα πρότυπα, ὅπως π.χ. ἡ γνωστὴ εἰκόνα τοῦ 11ου-12ου αἰῶνα τῆς μονῆς τοῦ Σινᾶ542.
cH παράσταση, ποὺ εἶχε ἀναπτυχτεῖ πλήρως κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχή543, βρίσκεται καὶ
σὲ τοιχογραφίες τοῦ 16ου αἰῶνα στὸν Ἄθω, ὅπως στὶς τράπεζες τῶν μονῶν Λαύρας καὶ

Διονυσίου καὶ στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Δοχειαρίου544. Ἄξιο προσοχῆς εἶναι τὸ εἰκονο-

γραφικὸ μοτίβο τῆς μισοκαταστραμμἐνης γυναικείας μορφῆς ποὺ βρίσκεται στὴν κλί-

μακα καὶ τὸ ὁποῖο δὲν συνάντησα σὲ ἄλλη βυζαντινὴ ἢ μεταβυζαντινὴ παράσταση μὲ τὸ

ἴδιο Θέμα. Ὅμως γυναικεία μορφή, ποὺ ἐπιγράφεται Sanctimonia1is, βρίσκεται στὴν ἴδια

θεση τῆς Κλίμακος τῆς Ἀρετῆς τοῦ Hortus de1iciarum τοῦ Herrad τοῦ Landsberg, ποὺ γρά-

φηκε καὶ διακοσμήθηκε στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 12ου αἰῶνα καὶ τὸ ὁποῖο δυστυχῶς

καταστράφηκε στὸ Στρασβοῦργο τὸ 1870545. cH παράσταση τοῦ χειρογράφου αὐτοῦ, ποὺ

σώζεται σὲ μεταγενέστερο ἀντίγραφο, πρέπει νὰ εἶχε ὑπόψη της κάποιο βυζαντινὸ χει-

ρόγραφο τῆς Κλίμακος. Παλαιότερο βυζαντινὸ μᾶλλον πρότυπο πρέπει νὰ εἶχε ὑπόψη

του καὶ ὁ ζωγράφος τῆς Περιβολῆς, ἀλλὰ εἶναι πιθανὸ νὰ ἀντλεῖ καὶ ἀπὸ κάποιο ἄλλο

μὲ δυτικὲς ἐπιδράσεις.

ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΕΣ ΜΟΡΦΕΣ ΚΥΡΙΩΣ ΝΑΟΥ

Οἱ μεμονωμένες μορφὲς τοῦ μνημείου, ὅπως καὶ οἱ συνΘἐσεις, διατηροῦνται πολὺ

ἄσχημα. Ἀρκετὲς μάλιστα εἶναι δύσκολο νὰ ταυτιστοῦν. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ Θὰ ἐξετα-

στοῦν μόνο ἐκεῖνες ποὺ διατηροῦνται καλύτερα54β.

Ἱερὸ Βῆμα

εολόσωμοι ἅγιοι

Ἀνατολικὸς τοῖχος. Στὴν ἐπιφάνεια ἀνάμεσα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης καὶ τὴν κύρια

κόγχη εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Στέφανος ὁ πρωτομάρτυς (ἐπιγρ. Ο ΑΓIOC [CTECDANOCἸ Ο

540. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 211. Στὸ σημεῖο

αὐτὸ εἶναι φανερὴ ἡ ἐπίδραση τῆς εἰκονογραφίας

τῆς Δευτέρας Παρουσίας στὴν παράστασή μας, πράγ-

μα ποὺ εἶχε ἐπισημάνει καὶ ὁ John Martin, The I11ustra-

tion of the Heaven1y Ladder of John C1imacus (Princeton

1954) 15.

541. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G. Kaster, Johannes

K1imakus vom Sinai, LCἸ 7, στ. 140-144, ἐπίσης βλ. J.

Martin, The I11ustration of Heaven1y Ladder 1-19, καὶ Ν.

Δρανδάκη, Ο Ἐμμανουὴλ Τζάνε Μπουνιαλῆς (Ἀθῆ-

ναι 1962) 56-61.

542. K. Weitzmann - M. Chatzidakis - K. Miatev - S.

Radojéic’, Fn’ihe Ikonen πίν. 19.

543. Ἀπαντᾶται ἰδιαίτερα σὲ μικρογραφίες χειρο-

γράφων, τὶς ὁποῖες βλ. στὸν Martin, The I11ustration of

293, ἀλλὰ καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Μ. Βατοπεδίου, βλ.

G. Mi11et, Athos πίν. 94.

544. Αὐτόθι πίν. 142.2, 211.3, 241.2.

545. J. Martin, The I11ustration of the Heaven1y Lad-

der 19, εἱκ. 297.

546. Γιὰ τοὺς ὑπόλοιπους βλ. σ. 94-98, ὅπου δίνε-

ται τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοϋ.
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HPQTOMAPT(YC)), ἀπὸ τὸν ὁποῖο καλύτερα διατηρεῖται τὸ κεφάλι. Παριστάνεται μετω-

πικά, νέος, μὲ κοντὴ κόμη, κρατώντας λαβίδα στὸ δεξί του χέρι καὶ φορῶντας τὴ γνω-

στὴ ἐνδυμασία τῶν διακόνων, δηλαδὴ τὸ στιχάριο καὶ τὸ ὀράριο547.

Νότιος τοῖχος. Στὴν κάτω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου εἰκονίζεται πρῶτος ἀπὸ ἀριστερὰ

ὁ ἱεράρχης ἅγ. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας (πίν. 74β, ἐπιγρ. OAFIOC KYPIAAOCAAE-

EANAPEMC). Παριστάνεται μεσήλικας μὲ μακρὺ μαῦρο γένι, φέροντας σταυροφόρο

ὠμοφόριο καὶ κάλυμμα στὸ κεφάλι μὲ μαύρους σταυροὺς καὶ κρατώντας εἱλητάριο μὲ

τὴν ἐπιγραφὴ ΜΕΤΑ ΤΟΥΤΩΝ ΚΑΙ HMEIC ΤΩΝ ΜΑΚΑΡΙΩΝ ΔΥΝΑΜΕΩΝ, AECHOTA

ΦἘΛΑΝΘΡΩΠΕ, [ΒΟΩΜΕΝ ΚΑΙ ΑΕΙΟΜΕΝ1548. Ο ἅγ. Ἀθανάσιος (πίν. 74β, ἐπιγρ. 0
ΑΓ10CAQANACIOC), ποὺ βρίσκεται δίπλα του, παριστάνεται γέρος μὲ μεγάλη φαλάκρα

καὶ πλατὺ γένι, ντυμένος μὲ ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατώντας εἱλητάριο μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ QCΤΕ ΓENECΤΑΙ TOIC METAAAMBANOYCIN EIC ΝΗΨΙΝ ΨΥΧΗὍ, EIC

ΑΦΕΘΕΝ ΑΜΑΡΤΙΩΝ, EIC ΚΟΙ[ΝΩΝἌΝἸ549. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Σπυρίδων (πίν. 74β,
έπιγρ.ΑΓ10C (ΕΠΥΡΙΔΩΝ). Παριστάνεται γέρος μὲ μακρύ λευκὸ διχαλωτὸ γένι, φέροντας

τὸ συνηθισμένο ψαθωτὸ κάλυμμα καὶ ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία. Στὸ εἰλητάριό του ἡ ἐπιγρ.

0 ΕΥΛΟΓΩΝ TOYC ΕΥΛΟΓΟΥΝΤΑΣ CE, KYPIE, ΚΑΙ ΑΓΙΑΖΩΝ TOYC ΕΠΙ COI ΠΕ-

ΠΟἘΘΟΤΑὍ CQCON TONAAON COY ΚΑΙ ΕΥ[ΛΟΓΗ(ὌΝἸ55Ο.

(Ἁγιοὶ σὲ στηθάρια

Τὸ μεσαῖο καὶ ὲνμέρει τὰ διπλανὰ ἀπὸ τὰ πέντε στηΘάρια τῆς μεσαίας ζώνης ἔχουν

καταστραφεῖ ἀπὸ τὴ μεταγενέστερη καθ᾿ ὕψος διεύρυνση τοῦ παραθύρου. Πιθανὸν νὰ

εἰκονίζονταν ἅγιοι ἀπὸ αὐτοὺς ποὺ ἑορτάζουν τὴν 11η Φεβρουαρίου551. Πρῶτος ἀπὸ
ἀριστερὰ παριστάνεται ἀδιάγνωστος γέρος ἱεράρχης μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα καὶ μακρὺ γένι.

Καλύτερα διατηρεῖται τὸ ἀκραῖο δεξιό, ὅπου εἰκονίζεται μετωπικὸς ὁ ἅγ. Βλάσιος (πίν.

73β, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C BAACIOC). Παριστάνεται γέρος, σγουροκέφαλος καὶ ὀξυγένης552.

Βόρειος τοῖχος. Στὴ βοηθητικὴ κόγχη τοῦ βόρειου τοίχου, ποὺ βρίσκεται στὸ ὕψος

τῆς κόγχης τῆς πρόθεσης, εἰκονίζεται στηΘατος ὁ δίκαιος Μελχισεδέκ (πίν. 74α, ἐπιγρ.

0 AIKAIOC MEAXICEAEK). Παριστάνεται γέρος μὲ μακριὰ κόμη καὶ γένι, φορῶντας

547. Γιὰ τὴ θέση του στὸν ναό, καθὼς καὶ τῶν

ἄλλων δύο διακόνων, Ἐλευθερίου καὶ Λαυρεντίου

βλ. Σ. Πελεκανίδη, Βυζαντινά καὶ μεταβυζαντινὰ

μνημεῖα τῆς Πρέσπας 98, σημ. 252. Γιὰ τὴν εἰκονο-

γραφία του βλ. G. Nitz, Stefan Erzmartyrer, LCἸ 8, στ.

395-403. Ἐπίσης βλ. καὶ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

152, 157, 267, 279.

548. Π. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 106. Γιὰ

τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου βλ. U. Knoben, Cyri11us

von A1exandrien, LCἸ 6, στ. 19-21.

549. Π. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 154. Γιὰ

τὴν εἰκονογραφία βλ. J. Mys1iveé, Athanasius der

Grosse von A1exandrien, LCI 5, στ. 268-273.

550. Π. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 154. Γὶὰ

τὴν εἰκονογραφία βλ. C. Weigert, Spyridon von Trimi-

thon, LCI 8, στ. 378-389.

551. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 155.

552. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Κ. We1ker,

B1asius von Sebaste, LC! 5, στ. 416-419.
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βαριὰ ἱερατικὴ ἐνδυμασία καὶ κίδαρι καὶ κρατώντας δίσκο ὁ ὁποῖος ἀπὸ τὸ μεταγενέ-

στερο ἀσπρισμα ἔχει ἐνμέρει καταστραφεῖ553.
Πέντε ἱεράρχες εἰκονίζονται στὴ μεσαία ζώνη (πίν. 7301), ἀλλὰ μόνο τοῦ πρώτου καὶ

τοῦ τρίτου ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ διατηροῦνται τὰ ὀνόματα. Εἶναι ὁ ἅγ. Γερμανὸς καὶ ὁ ἅγ.

Ἀβέρκιος. Καὶ οἱ πέντε παριστάνονται μετωπικά, γέροντες μὲ λίγα μαλλιὰ καὶ ἐπιπλέον

ὁ ἅγ. Γερμανὸς μὲ πολὺ κοντὸ καὶ ἀραιὸ γένι554. Ο ἅγ. Ἀβέρκιος ἀποδίδεται μὲ ὑψηλὴ

φαλάκρα, πλατυγένης καὶ ἀσπρογένης555.

Νότιος τοῖχος ἔξω ἀπὸ τὸ Ἱ. Βῆμα

κολάσωμαι ἅγιοι

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ τοίχου αύτοῦ, ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει, διατηροῦνται ἔξω

ἀπὸ τὸ τέμπλο, καλύτερα ἀπὸ τοὺς ἄλλους, οἱ ἅγιοι:

α) Ο Ἀρχάγγελος Μιχαήλ (ἐπιγρ. 0APX(AITEAOC) MIXAHA), ποὺ τὸ πρόσωπο

καὶ τὸ σῶμα του φέρουν ίσχυρὲς ἀπολεπίσεις, παριστάνεται νέος μὲ κοντὴ κόμη καὶ ὡς

φύλακας τοῦ ναοῦ, παρόλο ποὺ στὸ μέρος ἐκεῖνο τὸ τέμπλο δὲν φέρει εἴσοδο πρὸς τὸ

Ἱ. Βῆμα. Κρατᾶ ἀνεσπασμένο ξίφος στὸ δεξὶ καὶ εἰλητάριο στὸ ἀριστερὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

ΒΡΟΤΟἘ BAEHONTEC ΤΟ ΞἘΦΟΟ TETAMEN0N556.

β) Δίπλα στὸν Ἀρχάγγελο εἰκονίζεται ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (ἐπιγρ. ΟΑΓ10C

IQ(ANNHC)). Διατηρεῖται πολὺ ἄσχημα. Τὸ πρόσωπό του καὶ τὸ δεξὶ μέρος τοῦ πάνω

σώματός του ἔχουν καταστραφεῖ. Πάντως εἰκονιζόταν φτερωτὸς καὶ μὲ μηλωτὴ557.
γ) Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Παντελεήμων (πίν. 106α, ἐπιγρ. [0 AFIOCἸ IIANTEAEHMQN),

ποὺ παριστάνεται κατὰ μέτωπο, νέος ἀγένειος μὲ ὡοειδὲς πρόσωπο καὶ κοντὴ σγουρὴ

κόμη. Φορᾶ χιτῶνα καὶ κατάκοσμη χλαμύδα καί, ὡς ἰατρὸς ἅγιος, κρατᾶ κυλινδρικὴ

πυξίδα μὲ θῆκες στὸ ἀριστερὸ καὶ λαβίδα ἰατρικὴ στὸ δεξὶ χέρι. Ἀπὸ τὴ μέση καὶ κάτω

ἡ μορφὴ εἶναι σχεδὸν καταστραμμένη558.
δ) Ο ἅγ. Γεώργιος (πίν. 103β, ἐπιγρ. 0 AFIOC FEQPFIOC). Παριστάνεται νέος μὲ

κοντὴ καὶ σγουρὴ κόμη, ἀγένειος, μὲ πρόσωπο ὠοειδές, μακριὰ μύτη, μυτερὸ πηγούνι καὶ

μὲ πλήρη ὁπλισμό: θώρακα, στρογγυλὴ ἀσπίδα, τόξο περασμένο στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ

λόγχη στὸ δεξί559. cH χλαμύδα του εἶναι δεμένη μπροστὰ στὸ στῆθος.

553. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. G. Seib, Me1- τοῦ παρόντος βιβλίου.

chisedech, LCI 3, στ. 241-242.

554. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς ἀλλοῦ ἀνα-

φέρεται ὡς «γέροντας σπανὸς» καὶ ἀλλοῦ μέ «μέλαν

τὸ γένειον», 155 καὶ 226. Βλ. καὶ L. Schutz, Germanus

1. von Konstantinope1, LCI 6, στ. 401.

555. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 156 καὶ 269. Βλ.

καὶ G. Kaster, Abercius von Hierapo1is, LCἸ 5, στ. 5.

556. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 231. Γιὰ τὴ θέση του στὸν ναὸ βλ. ἐπίσης αύ-

τόθι 219. Γιὰ τοὺς ἀρχαγγέλους βλ. καὶ τὴ σημ. 142

557. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 217 καὶ Ε. Weis, Jo-

hannes der Téiufer (Baptista), LCI 7, στ. 164-190, καὶ Κ.

Wesse1, Johannes Baptistes (Prodromos), RbK III, στ.

616-647.

558. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς 162, καὶ Κ. We1ker, Pante1eon (Pante1ei-

mon) von Nikomedien, LCἸ 8, στ. 112-113.

559. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σημ. 146-148

(κοιμητηριακὸς ναὸς Μ. Λειμῶνος).
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ε) Ο ἅγ. Δημήτριος (πίν. 1Ο3β-104α, ἐπιγρ. OAFIOCAHMHTPIOC) βρίσκεται δίπλα

στὸν προηγούμενο καὶ εἰκονίζεται περίπου ὅμοιος μ᾿ αὐτόν. Εἶναι νέος, μακροπρόσωπος

μὲ κοντὴ σγουρὴ καὶ ὄχι φουντωτὴ κόμη. Κρατᾶ μὲ τὰ δύο χέρια καὶ ἀνασπᾶ ἀπὸ τὴ

θήκη ξίφος, ἐνῶ ἡ ἀσπίδα καὶ τὸ κράνος εἶναι περασμένα στὸν ἀριστερὸ του ὦμο. Ἔχει
τὴ χλαμύδα ριγμένη στοὺς ὥμους5βὒ.

ζ) Ο ἅγ. Ἰσίδωρος (πίν. 105, ἐπιγρ. OAFIOC ICIAQPOC Ο ΕΝ ΧἘΩ) δεξιὰ ἀπὸ τὸν

ἅγ. Δημήτριο. Παριστάνεται νέος, μὲ μακρὺ πρόσωπο, μακριὰ μύτη καὶ ἀμυγδαλωτὰ

μάτια, σπαθωτὰ φρύδια, κοντὸ γένι καὶ μακριὰ μαλλιὰ ριγμένα στοὺς ὤμους. Πάνω ἀπὸ

τὸν θώρακα φέρει ἀχειρίδωτο χιτώνα5β1. Η ἀπεικόνιση τοῦ ἁγίου εἶναι μᾶλλον σπάνια.

Ἐνδεικτικὰ σημειώνω πως ἀπουσιάζει ἀπὸ τὰ μνημεῖα τοῦ Ἁγ. Ὅρους καὶ τῆς Κα-

στοριᾶς, ἐνῶ στὰ μνημεῖα τῆς Γιουγκοσλαβίας εἰκονίζεται μόνο μία φορά, στὸ Staro Nago-

ricino (1318) ἀλλὰ μὲ διαφορετικὰ χαρακτηριστικά5βὶ.

η) Ο ἅγ. Μερκούριος (πίν. 105α-106β, ἐπιγρ. Ο ΑΓIOC MEPKOYPIOC), ποὺ βρί-

σκεται δίπλα στὸν προηγούμενο, παριστάνεται κάπως πιὸ ὥριμος στὴν ἡλικία ἀπὸ τὸν

ἅγ. Ἰσίδωρο563. Ἔχει κοντὸ μαλλὶ καὶ γένι, γέρνει τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ ἀριστερά, ὄμως
δὲν ἐλέγχει τὴν εὐθύτητα τοῦ βέλους, ὅπως στὰ περισσότερα ἀλλα μνημεῖα564, ἀλλὰ

κρατᾶ δόρυ καὶ ξίφος, ἐνῶ ἡ ἀσπίδα καὶ τὸ κράνος κρέμονται ἀριστερά του.

Ἀγιοι σὲ στηΘάρια

Ἀπὸ τοὺς δεκατρεῖς ἁγίους ποὺ εἰκονίζονται μέσα σὲ στηΘάρια στὴ μεσαία ζώνη τοῦ

νότιου τοίχου μποροῦν νὰ ταυτιστοῦν μὲ σιγουριὰ λιγότεροι ἀπὸ τὸ ἕνα τρίτο. Οἱ πέντε

πρῶτοι, μεταξὺ τῶν ὁποίων οἱ ἅγιοι Εὐστράτιος καὶ Εὐγένιος, πρέπει νὰ ἀποτελοῦν

τοὺς πέντε συναθλητὲς μάρτυρες τῆς Σεβαστείας ποὺ συνεορτάζουν στὶς 13 Δεκεμ-

βρίου565. Στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ εἰκονίστηκαν μαζὶ ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ ἤδη ἐπο-
χὴ566 καὶ βρίσκονται συχνότερα σὲ ὑστεροβυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα567.
Πρῶτος ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Εὐστράτιος (ἐπιγρ. OAT10C EETPATIOC).

Παρόλο ποὺ τὰ χρώματα τοῦ προσώπου του ἔχουν ἐνμέρει ἀποξεστεῖ, φαίνεται πὼς

εἰκονίζεται μεσήλικας μὲ στρογγυλὸ κοντὸ μᾶλλον γένι568. Φοροῦσε βαρὺ ἔνδυμα μὲ ἐπιρ-
ράμματα καὶ κρατοῦσε τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα.

560. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σημ. 149 (κοι-

μητηριακὸς ναὸς Μ. Λειμῶνος).

565. Η. De1ehaye, Synaxarium Ecc1esiae Constantino-

po1itanae, Acta Sanctorum Novembris (Bruxe11es 1992)

561. «Ἀρχιγένης ὅμοιος Ἀρτεμίῳ» περιγράφεται

στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 159 καὶ 204. Στὶς

πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας δὲν γίνεται καμιὰ μνεία τοῦ

ἁγίου. Βλ. καὶ S. Kimbe1, Isidor von Chios, LCI 7,

στ. 11.

562. G. Mi11et - A. Fro1ow, La peinture du Moyen Age

en Yougos1avie ΠΙ πίν. 111.1.

563. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σημ. 310-311

(ναὸς Δαμανδρίου).

564. Ὅπως π.χ. στὸ Δαμάνδρι, στοὺς Ἁγ. Ἀπο-

στόλους τῆς Καστοριᾶς κ.ἀ.

στ. 305 κἐ.

566. Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 54β καὶ 56α-

β (Ἅγ. Νικόλαος τοῦ Κασνίτζη).

567. Π.χ. στὸν Χριστὸ Βεροίας (Σ. Πελεκανίδης,

Καλλιἑργης πίν. ΙΒ, ΙΔ καὶ 60-62) καὶ στὴ Μ. Διονυ-

σίου (Mi11et, Athos πίν. 205.1), στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους

Καστοριᾶς (Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας 16α-β)

κ.ἀ.

568. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 159, τὸν ὁρίζει

ὡς γέρο καὶ ὀξυγένη. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του ἀλλὰ
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Ἀκολουθεῖ γέροντας ἅγιος, μακρυμάλλης καὶ μακρυγένης, μὲ καλογραμμένο πρό-

σωπο, ποὺ φορᾶ ἐπίσης τὴν ἴδια ἐνδυμασία καὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Μᾶλλον

πρόκειται γιὰ τὸν ἅγ. Αῦξέντιο, τὸν ὁποῖο ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς ὁρίζει ὡς

«γέροντα ὀξυγένη σγουροκέφαλο».

Δίπλα του βρίσκεται ὁ ἅγ. Εὐγένιος, ποὺ σώζει καὶ τὴν ἐπιγραφὴ του (0 ΑΓ10C

EYFENIOC). Παριστάνεται μᾶλλον νέος, Ἀρχιγένης καὶ σγουρομάλλης569. Εἶναι ντυμένος

μὲ τὸ ἴδιο φόρεμα καὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα.

Δεξιὰ βρίσκεται γέρος στρογγυλογένης ἅγιος, μὲ κοντὴ σχετικὰ κόμη, φέροντας κά-

λυμμα στὴν κεφαλή. Πρόκειται μᾶλλον γιὰ τὸν ἅγ. Μαρδάριο570.
Τελευταῖος στὴν ὁμάδα πρέπει νὰ εἶναι ὁ ἅγ. Ὀρέστη ς. Τὸ ἀριστερὸ τμῆμα τοῦ στη-

θαρίου, καθὼς καὶ μέρος τῆς κεφαλῆς του, ἔχουν καταστραφεῖ. Ὡστόσο μπορεῖ νὰ ταυ-

τιστεῖ μὲ τὸν ἅγ. Ὀρέστη, ποὺ εἰκονίζεται πάντοτε στὸ τέλος τῆς ὁμάδας, καὶ εἶναι ὁ πιὸ

νέος καὶ άγένειος571.
Ἀκολουθεῖ ὰδιάγνωστος, γέρος σγουροκέφαλος, κοντογένης καὶ σγουρογένης

ἅγιος, ποὺ εἶναι ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ κρατᾶ σταυρὸ μάρτυρα. Η διατήρησή

του εἶναι πολὺ καλή. Δυστυχῶς ὄμως ἡ ἐπιγραφὴ του ἔχει καταστραφεῖ, γί αὐτὸ δὲν

εἶναι δυνατὸ νὰ ταυτιστεῖ σίγουρα, καθὼς ὁ ἁγιογράφος δὲν ἀκολουθεῖ πάντα, ἰδίως

ὅταν πρόκειται γιὰ ὄχι καὶ τόσο συνηθισμένους ἁγίους, τοὺς παραδεδομένους τύπους.

Πιθανὸν νὰ ἔχουμε τὸν ἅγ. Μηνᾶ τὸν Αἰγύπτιο572.
Ο ἑπόμενος εἶναι ὁ ἅγ. Βικέντιος (ἐπιγρ. ΟΑΓ10C BIKENTIOC). Εἰκονίζεται νέος

μὲ λεπτὸ πρόσωπο, σγουροκέφαλος καὶ ὰγένειος, ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆςἝ.
Δεξιὰ εἰκονίζεται ἀδιάγνωστος γέρος ἅγιος μὲ πλατὺ γένι καὶ κοντὴ φουντωτὴ

κόμη. Ἀποδίδεται μετωπικός, φορῶντας βαρύ, μὲ κατάκοσμη τραχηλιά, ἔνδυμα. Στὸ δεξὶ

χέρι κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα.

Ἀδιάγνωστος εἶναι καὶ ὁ ἑπόμενος ἅγιος, ποὺ παριστάνεται γέρος μὲ κοντὴ σγουρὴ

κόμη καὶ μέτριο σγουρὸ γένι. Φορᾶ τὴν ἴδια ἐνδυμασία καὶ κρατᾶ ἐπίσης σταυρὸ μάρτυρα.

Ἀκολουθεῖ ὁ διάκονος ἅγ. Ἄβιος (ἐπιγρ. 0 ΑΓIOC ABBIBOC), ποὺ φορᾶ χιτῶνα

μὲ πλατιὰ τραχηλιὰ καὶ εἰκονίζεται νέος, ἀγένειος μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη. Κρατᾶ τὸν

σταυρὸ στὸ δεξὶ καὶ εὐαγγέλιο στὸ ὰριστερό. Διαφέρει ἀπὸ τὴν περιγραφὴ τῆς Ἐρμη-

νείας τῆς ζωγραφικῆς γιατὶ σ᾿ αὐτὴν ὁρίζεται ὡς «στρογγυλογένης ὀλίγον»574.

καὶ τῶν ἄλλων τεσσάρων βλ. J. Boberg, Eustratius, ται «ὡς γέρων στρογγυλογένης». Βλ. καὶ Ἀ. Τούρτα,

Auxentius (Assentius), Eugenius, Mardarius und Orestes Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Βίτσα καὶ τοῦ Ἁγ.

νοῆ Armenien, LCI 6, στ. 200-201. Μηνᾶ στὸ Μονοὁένὁρι (Ἀθήνα 1991) 152-153, καὶ G.

569. Ἔτσι τὸν περιγράφει καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς Kaster, Menas von Agypten, LCI 8, στ. 3—7.

ζωγραφικῆς 159. 573. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 157. Βλ. καὶ Ἀ. Τούρ-

570. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν περιγρά- τα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Βίτσα καπ τοῦ Ἁγ.

φει ὡς «γέροντα στρογγυλογένη» (159) καί «μαυρο- Μηνᾶ στὸ Μονοὁένὁρι 170, ὅπου εἰκονίζεται γέρος.

στρογγυλογένη» (271). 574. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 157. K. Kaster, Abibo

571. Αὐτόθι 159. νοῆ Edessa, LCἸ 5, στ. 6.

572. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς περιγράφε-
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Ο ἑπόμενος, τοῦ ὁποίου δὲν σώθηκε τὸ δνομα, εἶναι γέρος μὲ λευκὴ κόμη καὶ λευκὸ

μυτερό, κάπως μακρὺ γένι. Φορὰ χιτῶνα μὲ πλατιὰ τραχηλιὰ καὶ μανδύα, κρατᾶ τὸν

σταυρὸ στὸ δεξὶ χέρι καὶ ἔχει τὸ ἀριστερὸ μπροστὰ στὸ στῆθός μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ

ἔξω. Ἀπὸ τὰ ἐλάχιστα καὶ ἀμυδρὰ διατηρούμενα γράμματα τοῦ ὀνόματός του ἴσως

μποροῦμε νὰ τὸν ταυτίσουμε μὲ τὸν ἅγ. Ἀρέθὰ, τὸν ὁποῖο ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

περιγράφει ὡς «γέροντα ὀξυγένη»575. Ο διπλανὸς ἀδιάγνωστος ἅγιος εἰκονίζεται

ἐπίσης γέρος μὲ μακριὰ πλούσια κόμη καὶ πλατὺ γένι. Εἶναι ντυμένος ὅπως καὶ οἱ προη-

γούμενοι καὶ κρατᾶ ἐπίσης σταυρό.

Τελευταῖος εἰκονίζεται ὁ ἅγ. ΞΑφθόνιο ς. Ντυμένος ὅπως οἱ προηγούμενοι καὶ κρα-

τώντας σταυρό, παραστάθηκε γέρος μὲ φουντωτὴ στὰ πλάγια κόμη καὶ ὑψηλὴ φαλάκρα,

καθὼς καὶ διχαλωτὸ λευκὸ γένι576.

Δυτικὸς τοῖχος

Ἀπὸ τὰ νότια πρὸς τὰ βόρεια διατηροῦνται οἱ παρακάτω ἅγιοι, ποὺ εἰκονίστηκαν

μέχρι τὴ μέσή
α) Ο ἅγ. Φανούριος (ἔπιγρ. OAT10C CDANOYPIOC), ποὺ μαζὶ μὲ τὸν ἑπόμενο, βρί-

σκεται νότια ἀπὸ τὴ θύρα, παριστάνεται νέος, ἀγένειος, μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη. Τὸ βλέμ-

μα του εἶναι στραμμένο πρὸς τὰ ἀριστερά. Φορᾶ χιτῶνα καὶ χλαμύδα, καὶ κρατοῦσε δόρυ

καὶ ἀσπίδα577.

β) Ο ἅγ. Ἀρτέμιος (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C APTEMIOC). Παρόλο ποὺ τὸ πρόσωπό του

ἔχει ἀπολεπιστεϊ, φαίνεται πὼς παριστανόταν μὲ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ Χριστοῦ578 καὶ
ἦταν ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα, ἀλλὰ δὲν διακρίνεται ἂν ἔφερε ἀσπίδα καὶ δόρυ.

γ) Ο ἅγ. Ναζάριος (πίν. 1Ο4β, ἔπιγρ. ΟΑΓ10C NAZAPIOC), καθὼς καὶ ὁ ἑπόμενος,

βρίσκονται βόρεια ἀπὸ τὴ θύρα. Παριστάνεται μεσήλικας, μιξαιπόλιος καὶ ὀλιγογένης, μὲ

κοντὴ κόμη ποὺ διαμορφώνεται διακοσμητικὰ στὸ πάνω μέρος τοῦ κρανίου579. Φορᾶ

χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ κρατᾶ στὸ δεξὶ χέρι τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα, ἐνῷ τὸ ἀριστερὸ

τὸ ἔχει μπροστὰ στὸ στῆθος μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω.

575. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 157. Κ. G. Kaster, Are- 579. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Διονυσίου ἔκ

tas und Geféihrten von Nedschrén, LCἸ 5, στ. 242-243. Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 158, 194, 271,

576. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς (159) τὸν ὁρί- ὅπου περιγράφεται «μιξαιπόλιος ὀλιγογένης», «μι-

ζει ὡς «νέο διχαλογένη». Βλ. Κ. G. Kaster, Acyndinus, ξαιπόλιος», «νέος σιμογένης». Βλ. καὶ Η. Hartwagner,

Pegasius, Aphthonius, E1pidophorus und Anempodistus Nazarius und Ce1sius, LCἸ 8, στ 32. Στὴν ἀνατολικὴ

von Persien, LCI 5, στ. 23. ἁγιογραφία εἰκονίζεται συνήθως μαζὶ μὲ τὸν Γερβά-

577. Βλ. LCἸ 8, στ. 194 (χωρὶς συγγρ.) καὶ Κ. σιο καὶ Προτάσιο, γιατὶ καὶ οἱ τρεῖς γιορτάζουν μαζὶ

Καλοκύρης, Ἔρευναι χριστιανικῶν μνημείων 36 (ἀνα- στὶς 14 Ὀκτωβρίου, βλ. Synaxarium Constantinopo1i-

τύπου). tanum 137, καὶ Μηνολόγιο Βασιλείου B’, 107, 110. Εἱ-

578. Διονυσίου ἔκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα- κονίζεται στὸν νάρθηκα τοῦ Staro Nagoriéino, Mi11et-

φικῆς 147, «δμοιος τοῦ Χριστοῦ τὸ εἶδος» καὶ U. Fro1ow, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie ΠΙ

Knoben, Artemius von Agypten, LCἸ 5, στ. 253-254. 107.2.
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δ) Ο ἅγ. Γερβάσιος (πίν. 1Ο4β, ἐπιγρ. OAFIOC FEPBACIOC) εἰκονίζεται πιὸ ἡλικιω-

μένος ἀπὸ τὸν προηγούμενο, μέ κόμη χωρισμένη στὴ μέση καὶ γένι ποὺ δίνεται μὲ

βοστρύχους. Φορᾶ χιτῶνα καὶ μανδύα καὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα58θ. Τὸ

ἀριστερὸ χέρι εἶναι σὲ δέηση μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω.

Βόρειος τοῖχος

κολάσωμαι ἅγιοι

Ο ἅγ. Νικήτας (πίν. 107α, ἐπιγρ. OAT10C NIKHTAC) βρίσκεται στὴ δυτικὴ ἄκρη

τοῦ βόρειου τοίχου. Παριστάνεται νέος καὶ ἀγένειος581, μὲ κοντὴ φουντωτὴ κόμη ποὺ

καλύπτει τὰ αὐτιά. Φορᾶ ζωσμένο στὴ μέση χιτῶνα καὶ χλαμύδα δεμένη μπροστά. Στὸ

δεξὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα καὶ ἔχει τὸ ἀριστερὸ σὲ δέηση μὲ τὴν παλάμη πρὸς

τὰ ἔξω. Ο τύπος τοῦ ἁγίου τοῦ μνημείου μας δὲν ἔχει καμιὰ σχέση μὲ τὸν περιγραφό-

μενο στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, ὁ ὁποῖος συναντᾶται σὲ πολλὰ μνημεἷα582.

Στὸ δυτικὸ ἄνοιγμα πρὸς τὸ βόρειο κλίτος εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τοὺς Οἴκους τοῦ

Ἀκαθίστου οὶ ἅγιοι Θεόδωροι. Στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στρατη-

λάτης (πίν. 107β, ἐπιγρ. Ο ΑΓ10C QEOAQPOC Ο CTPATHAATHC) παριστάνεται κατὰ

μέτωπο, «νέος σγουροκέφαλος, βουρλογένης», ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς583. Φέρει θωρακα, μικρὴ στρογγυλὴ ἀσπίδα καὶ γυμνὸ ξίφος. Η φαρέτρα
κρέμεται δεξιὰ στὴ μέση, τὸ δὲ τόξο εἶναι περασμένο στὸ ἀριστερὸ του χέρι.

Ο ἅγ. Θεόδωρος ὁ Τήρων (ἐπιγρ. 0 AFIOC QEOAQPOC Ο ΤΗΡΩΝ), που βρί-

σκεται ἀπέναντι ἀπὸ τὸν προηγούμενο, παριστάνεται584 ἐπίσης κατὰ μέτωπο, νέος μὲ

κοντὸ γένι, μὲ τὸ βλέμμα πρὸς τὰ ἀριστερά. Φέρει τὸν συνήθη ὁπλισμὸ καὶ ἕνα εἶδος

κράνους. Στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῆς ἀσπίδας ὑπάρχει προσωπετο.

Στὴ συνέχεια στὴ νότια ὄψη τοῦ πεσσοῦ εἰκονίζονται οἱ ἰατροὶ ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ

Δαμιανὸς οὶ Ἀνάργυροι (πίν. 103a). Ο πρῶτος παριστάνεται νέος, μὲ ἐλάχιστο

κοντὸ γένι καὶ σγουροκέφαλος. Φέρει χιτῶνα μὲ κεντητὰ ἐπιρράμματα καὶ ἱμάτιο, καὶ

κρατᾶ ἰατρικὴ λαβίδα καὶ πιθανὸν κίστη μὲ φάρμακα.

 
580. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς 158, 194, 295, ὅπου περιγράφεται «νέος

πλατυγένης», «νέος», καὶ «νέος πλατυγένης». Ἐπίσης

βλ. L. Moser - F. Werner, Gervasius und Protasius von

Mai1and, LCἸ 6, στ. 408-411.

581. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν περιγρά-

φει «δμοιο τοῦ Χριστοῦ τὸ εἶδος» (σ. 157), νέο ἀρχι-

γένη» (σ. 191), «νέο κοντογένη» (σ. 293), ἥ «χριστο-

ειδὴ» (σ. 295). Ἐπίσης G. Kaster, Niketas der Gote,

LCI 8, στ. 42-43.

582. Π.χ. στὸκΙ Ἅγ. Νικήτα στὸ ἀρθεῖ (Mi11et -

Fro1ow, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie ΙΕΙ πίν.

47.4, γύρω στὸ 1300), στὴ Μ. Βατοπεδίου (Mi11et,

Athos πίν. 81.2), στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν (Μ. Ἀχειμά-

στου-Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπηνῶν 98, πίν.

14γ), καὶ τὸν κοιμητηριακὸ ναὸ τῆς Μ. Λειμῶνος, βλ.

σ. 44.

583. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ σ. 157. Στὴ σ. 270 καὶ

295 (πηγὲς) σημειώνεται ὡς «σγουροκέφαλος διχα-

λογένης». Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. καὶ C. Wei-

gert, Theodor Strate1ates von Euchaita, LCἸ 8, στ. 444-

446.

584. ἩἙρμηι/έία τῆς ζωγραφικῆς 157, 295, τὸν

περιγράφει: «μαυρογένης τὰ μαλλία ἄνωθεν τῶν ὠ-

τίων ἔχων» καί «μαυρογένης, μαδαροπωγωνος τὰς

τρίχας ἄνωθεν τῶν ὤτων». Βλ. καὶ C. Weigert - E.

Lucchesi-Pa11i, Theodor Tiro, LCI 8, στ. 447-451.
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“Ouomg σχεδὸν μὲ τὸν ἅγ. Κοσμᾶ εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Δαμιανός. Τὸ πρόσωπό του εἶναι

ὠοειδές, ἡ μύτη λεπτὴ καὶ ἡ κόμη του κοντὴ καὶ σγουρή585. Φορᾶ κι αὐτὸς χιτῶνα μὲ
κατάκοσμα ἐπιρράμματα καὶ ἱμάτιο, καὶ κρατᾶ ἰατρικὴ λαβίδα καὶ πιθανὸν κίστη.

Στὴ δυτικὴ πλευρὰ τοῦ ἀνατολικοῦ ἀνοίγματος πρὸς τὸ βόρειο κλίτος εἰκονίζονται οἱ

ἱσαπόστολοι ἅγ. Κωνσταντῖνος καὶ ἁγ. Ἑλένη (πίν. 102β, ἐπιγρ. OAFIOC ΚΩΝ-

CTANTINOC - ΑΓLA EAENH)586. Παριστάνονται κατὰ μέτωπο πίσω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια
κεραία τοῦ σταυροῦ, ποὺ τὸν κρατοῦν μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο δέονται. Φέρουν

τὶς συνήθεις κατακοσμεῖςβασιλικὲς ἐνδυμασίες, λῶρο σταυρωτά, καθὼς καὶ τὰ τυπικὰ

γιὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Παλαιολόγων στέμματα. Τὸ πρόσωπο τοῦ αὐτοκράτορα φέρει δυ-

στυχῶς ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Φαίνεται ὄμως ὅτι εἰκονιζόταν σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση,

μὲ λεπτὸ πρόσωπο καὶ κοντὸ γένι. Λεπτὰ χαρακτηριστικὰ ἔχει καὶ τὸ πρόσωπο τῆς ἁγ.

Ἑλένης. Καὶ οἱ δύο ἔχουν στραμμένα τὰ βλέμματά τους πρὸς τὰ ἀριστερά, ὅπου τὸ Ἱ.

Βῆμα. Συνήθως οἱ ἅγιοι αὐτοί, ὅπως σημειώνει ὁ Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ587, εἶναι ζωγρα-
φισμένοι στὸν δυτικὸ τοῖχο τοῦ ναοῦ, ἀλλὰ αὐτὸ δὲν ἀποτελεῖ κανόνα. Ἐπίσης ὺπάρ-

χουν περιπτώσεις ποὺ ὁ ἅγ. Κωνσταντῖνος εἰκονίζεται μόνος κρατώντας σταυρὸ ἢ εὐ-

αγγέλιο588.

Ἀπέναντί τους βρίσκεται ὁ ἅγ. Νικόλαος (πίν. 102α, ἐπιγρ. 0 AFIOC NIKOAAOC).

Παριστάνεται κατὰ μέτωπο μὲ χαρακτηριστικὰ ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ ἄλλα παλαιότερα

μνημεῖα καὶ μὲ βλέμμα πρὸς τὰ ἀριστερά, ἔνδειξη ὅτι ἀνήκει μᾶλλον στὸ πρόγραμμα τοῦ

βόρειου κλίτους. Κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι ἀνοιχτὸ βιβλίο καὶ εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξί. Φέρει

ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία: λευκὸ στιχάριο, ἀκόσμητο φαιλόνιο καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο589.

Ἄγιοι σὲ στηθάρια

Πρῶτος ἀπὸ τὰ δυτικὰ εἰκονίζεται ἀδιάγνωστος νεαρὸς ἅγιος, μὲ κοντὸ γένι καὶ
μουστάκι. Η κόμη του εἶναι κοντή, σγουρὴ και φουντωτή. Φέρει χιτῶνα και μανδύα μὲ
ἐπιρράμματα καὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Η επιγραφὴ τοῦ ὀνόματός του εἶναι
καταστραμμένη. Ἴσως θὰ μποροῦσε νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὸν μάρτυρα Φώτιο, ποὺ στὴν Ερμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς ἀναφέρεται μαζὶ μὲ τὸν Ἀνίκητο, ποὺ ἦταν θετος του, καὶ ὁ ὁποῖος

στὸ μνημεῖο μας εἰκονίζεται δεξιά του590.

585. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους βλ. Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς 161. Στὶς σ. 270 καὶ 293 (πηγὲς) καὶ οἱ

τρεῖς συζυγίες τῶν ἁγίων περιγράφονται ὡς «νέοι

ἀρχιγένειοι, τὰς τρίχας ἔχοντες ἄνωθεν τῶν ὠτίων,

φαλακρίζοντες, ὀλιγότριχοι, σγουρακίζοντες». Ἐπί-

σης βλ. W. Arte1t, Kosmas und Damian, LCἸ 7, στ. 344-

352, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία, ἐπίσης Η.

Skrobucha, Kosmas und Damian (Reck1inghausen 1965)

καὶ τὴ βιβλιογραφία ποὺ δίνεται στὸ Γ. Γούναρη, Οἱ

τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας

Ρασιώτισσας 69, 108, 147.

586. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν ἁγίων βλ. Μ. Ἀχει-

μάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπηνῶν 101, πίν.

63. Σὲ πολλὰ μνημεῖα πατοῦν σὲ προσκεφάλαια, π.χ.

στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό (Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζω-

γραφικὸς διάκοσμος 184, πίν. 76), τὴ Μ. Φιλανθρω-

πηνῶν κ.ἀ.

587. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 273.

588. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

Ντιλίου 113, εἱκ. 44. Στὸ μνημεῖο αὐτὸ ὁ ἅγ. Κων-

σταντῖνος βρίσκεται δίπλα στὸν ἅγ. Σεβαστιανό.

589. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου βλ. σημ. 171

(Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας).

590. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 162, ὅπου περιγρά-

φονται «νέοι ἀγένειοι». Γιὰ τὸ μαρτύριο τῶν δύο ἁγίων

βλ. Νικοδήμου Ἁγιορείτου, Συναξαριστής 237-238.  
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cH στάση, ἡ ἐνδυμασία καὶ τὰ φυσιογνωμικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἁγίου Ἀνικήτου

(ἐπιγρ. Ο ΑΓ10C ANIKHTOC) εἶναι περίπου ὅμοια μὲ τοῦ προηγουμένου. Μόνο ἡ κόμη

τους κάπως διαφέρει591.
Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἐλπιδηφόρος (ἐπιγρ. 0 AFIOC ΕΛΠΙΔΗΦΟΡΟΟ), ποὺ παριστά-

νεται γέρος σγουρομάλλης, φορῶντας τὴν ἴδια ἐνδυμασία μὲ τοὺς προηγούμενους καὶ

κρατώντας σταυρό. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς592 ἀναφέρεται ὡς νέος μαζὶ μὲ τὸν
ἅγ. Ἀνεμπόδιστο (ἐπιγρ. ΟΑΓ10C ANEMHOAICT0C), ποὺ εἰκονίζεται δίπλα του καὶ

ὁ ὁποῖος σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ τοῦ Διονυσίου δίνεται νέος μὲ φουντωτὴ σγουρὴ
κόμη593.

Μεσήλικας εἰκονίστηκε ὁ διπλανὸς ἀδιάγνωστος ἅγιος, ποὺ παραστάθηκε μὲ

σγουρὴ φουντωτὴ κόμη καὶ πλούσιο γένι, φορῶντας τὴν ἴδια ἐνδυμασία μὲ τοὺς προη-

γούμενους καὶ κρατώντας σταυρό. Δυστυχῶς δὲν μποροῦμε νὰ τὸν ταυτίσουμε, γιατὶ ὁ

ζωγράφος τοῦ μνημείου μας δὲν ἀκολουθεῖ πάντοτε τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς. Θὰ

μπορούσαμε νὰ ὑποθέσουμε πως πρόκειται γιὰ τὸν ἅγ. Πηγάσιο, ποὺ περιγράφεται

«γέρων στρογγυλογένης»594.

Βόρειο κλίτος

Νότιος τοῖχος

Ὅλο/σωμοι ἅγιοι

Οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος (πίν. 1Ο9α, ἐπιγρ. OAFIOC HETPOC — OAFIOC

IZAYAOC), ποὺ εἰκονίζονται στὴν ἀνατολικὴ ἀκρη τοῦ τοίχου, εἶναι σχεδὸν ἀντικριστό

ὑποβαστάζοντας μὲ τὸ ἕνα χέρι ὁμοίωμα τρουλωτοῦ ναΐσκου μὲ αὐλόγυρο (περιβολή;),

ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο ὁ Πέτρος κρατᾶ εἰλητάριο καὶ ὁ Παῦλος βιβλίο. Τὰ χαρακτηριστικὰ τῶν

προσώπων τους εἶναι τὰ παραδοσιακά, τὰ ὁποῖα γνωρίζουμε ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχρι-

στιανικὴ ἐποχὴ καὶ θστερα595. Ἐνδιαφέρον εἶναι τὸ ὁμοίωμα τοῦ ναοῦ καὶ ὁ περίβολος

ποὺ δίνεται μπροστά του. Δυστυχῶς οἱ ἀπολεπίσεις δὲν ἐπιτρέπουν νὰ προβοῦμε σὲ

περισσότερες παρατηρήσεις. Ὁπωσδήποτε, παρὰ τὴ φθόρά, ἡ μορφὴ τοῦ ναΐσκου δὲν

ἔχει καμία σχέση μὲ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς. Ὅμως ὁ περίβολος μὲ τὰ μανουάλια καὶ

τοὺς κηροστάτες ποὺ φαίνονται μέσα εἶναι κάτι ποὺ γιὰ πρώτη φορὰ σ᾿ αὐτὴ τὴν παρά-

σταση συναντοῦμε.

Δεξιὰ ἀπὸ τὸν Παῦλο εἰκονίζεται ὁ ἀπόστολος Ἀνδρέας (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C

ANAPEAC). Δυστυχῶς τὸ σῶμα του δὲν διατηρεῖται καλά, ἀλλὰ ἡ κεφαλὴ του σώζεται

ἅριστα. Τὸ δεξὶ χέρι πιθανὸν τὸ εἶχε σὲ χειρονομία λόγου, ἐνῶ στὸ ἀριστερὸ κρατᾶ ἀνοι-

591. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν 594. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 195.

Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, βλ. L. Chfite1et - Lange, Ph0- 595. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους καὶ πολλὰ παρα-

tius und Aniketus von Nikomedien, LC! 8, στ. 211. δείγματα βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φι-

592. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 159. λανθρωπηνῶν 101-103 καὶ τὶς ὑποσημειώσεις, καθὼς

593. K. G. Kaster, Acyndinus, Pegasius, Aphthonius, καὶ W. Braunfe1s, Petrus Aposte1, LCἸ 8, στ. 158-174,

E1pidophorus und Anempodistus, LCI 5, στ. 23. καὶ Μ. Lechner, Pau1us, LCI 8, στ. 128-147.
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χτὸ βιβλίο, τοῦ ὁποίου τὸ κείμενο δὲν διατηρεῖται καλά. Ο ἀπόστολος παριστάνεται

γέρος μὲ λευκὴ μακριὰ κόμη, ὄχι πολὺ σγουρη59β, ποὺ πέφτει στοὺς ὤμους, καὶ σταχτὶ

γένι.

Στὸν πεσσὸ εἰκονίζονται μὲ δμοιο σχεδὸν τρόπο οἱ ἅγ. Θωμᾶς (πίν. 11Οα, ἐπιγρ. 0

AFIOC @QMAC) ἀριστερὰ597 καὶ Σεβαστιανὸς δεξιά (πίν. 11οα, ἐπιγρ. 0 AFIOC
CEBACTIANOC). Καὶ οἱ δύο ἀποδόθηκαν μόνο μὲ περίζωμα καὶ μὲ τὰ χέρια μπροστὰ

στὸ στῆθος, μᾶλλον σὲ δέηση. Ἔχουν μαύρη καὶ κοντὴ κόμη, καὶ ἐπιπλέον ὁ ἅγ. Σεβα-

στιανὸς ἔχει καὶ κοντὸ γένι598. Στὰ σώματά τους εἶναι καρφωμένα ἕξι ξίφη καὶ ἕξι βέλη
ἀντίστοιχα, δηλώνοντας τὸν τρόπο τοῦ μαρτυρίου τους.

Η ἀπεικόνιση τῶν ἁγίων αύτῶν στὴν ὀρθόδοξη τέχνη, ἰδίως τοῦ ἁγ. Σεβαστιανοῦ, δὲν
εἶναι πολὺ συχνή. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς599 σημειώνεται πὼς ὁ ἅγ. Θωμᾶς «ὑπὸ
πέντε στρατιωτῶν λόγχαις νυγεὶς τελειοῦται» καί «ἐν Ἰνδίᾳ λογχευόμενος». Ἄγνωστο σὲ

ποιὰ παράδοση ὀφείλεται ἡ παράσταση τοῦ μνημείου μας. Γιὰ τὸν ἅγ. Σεβαστιανὸ ὁ Διο-

νύσιος ἐκ Φουρνᾶ εἶναι πιὸ πιστὸς στὴν παράδοση τοῦ μαρτυρίου του. Τὰ σωζόμενα στὴν

ὀρθόδοξη τέχνη παραδείγματα εἶναι σχετικὰ λίγαβθθ. Μεταξὺ τους δὲν σημειώνονται δια-

φορὲς παρὰ μόνο στὴν εἰκόνιση ἢ μὴ στύλου ἢ δέντρου στὸ ὁποῖο εἶναι δεμένος μὲ τὰ

χέρια πίσω, ἀπὸ ἐπίδραση ἀσφαλῶς τῆς παράστασης τῆς μαστίγωσης τοῦ Χριστοῦ.

Στὴ δυτικὴ ἄκρη τῆς ἴδιας ὄψης τοῦ τοίχου (στὴ δυτικὴ δηλαδὴ παραστάδα) εικονί-

ζεται μεσήλικας ἅγιος μὲ λίγα μαλλιά, ἴσως λίγο γένι, ὑψηλὴ ἀναφαλαντίαση, φέροντας

πιθανὸν μόνο τὸ περίζωμα. Στὸν ἀριστερό του ὦμο ἔχει ριγμένο ἀνθρώπινο τομάρι, ἐνῶ

ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ δέηση Εἶναι δύσκολο νὰ ταυτιστεῖ ὁ ἅγιος, καθὼς ἔχουν ξεπλυθεῖ

τὰ χρώματα καὶ φέρει καὶ ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς σημειώνει

λίγα μόνο παραδείγματα ἁγίων ποὺ μαρτύρησαν μ᾿ αὐτὸ τὸν τρόπο. Ἀνάμεσα σ᾿ αὐτοὺς

ἀναφέρονται ὁ ὅχι τόσο γνωστὸς ἅγ. Ἅνεκτος καὶ ὁ ἅγ. ΧαράλαμποςβοΪ. Ἀπὸ τὰ
ἐλάχιστα σωζόμενα στοιχεῖα τῆς ἐπιγραφῆς τοῦ ὀνόματος τοῦ ἁγίου (Χ; ἢ Β;-Μ) μᾶλλον

πρέπει νὰ τὸν ταυτίσουμε μὲ τὸν ἁγ. Βαρθολοματο καὶ ὄχι μὲ τὸν ἅγ. Χαράλαμπο,

596. cH Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 151 τὸν ὁρίζει

«γέροντα κατζαρομάλλη, εἰς δύο χωρίζων τὸ γένειον,

βαστῶν σταυρὸν καὶ τυλιγμένον χαρτί». Βλ. καὶ Μ.

Lechner, Andreas (Aposte1), LCἸ 5, στ. 138-152, ὅπου

ὄμως γίνεται λόγος γιὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν τέχνη

τῆς Δύσης.

597. Πὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγ. Θωμᾶ βλ. Μ.

Lechner, Thomas (Aposte1), LCἸ 8, στ. 468-475 καὶ L.

Reau, Iconographie de 1’art chrétien III. 3, 1266-1272.

598. ‘H Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 197 σημειώνει:

«Βέλη τοξευθεὶς τελειοῦται». Τὸ Synaxarium Ecc1esiae

Constantinopo1itanae σ. 322 σημειώνει: «βέλεσι πυκνοῖς

οἷα σκοπός, κατατιτρώσκεται». Βλ. καὶ L. Reau, Ico-

nographie de 1’an chre’tien III. 3, 1193, καὶ Ρ. Assion, Se-

bastian, LCI 8, στ. 318-324.

599. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 194 καὶ 299 (πηγές).

600. Τὸ ἀρχαιότερο εἶναι μᾶλλον αὐτὸ τῆς εἰκό-

νας τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου στὸ Τόκιο, στὴν ὁποία ὁ

ἅγιος εἶναι δεμένος σὲ στύλο. Βλ. Μ. Χατζηδάκη,

Εἰκόνες μονῆς Πάτμου πίν. 201. Ἀκολουθεῖ ἡ παρά-

σταση στὴ λιτὴ τῆς Μ. Μεταμόρφωσης Μετεώρων,

βλ. Μ. Χατζηδάκη - Δ. Σοφιανό, Τὸ Μεγάλο Μετέω-

ρο πίν. 173, καὶ τῆς Μ. Βαρλαάμ (ἀδημοσίευτο).

601. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 206, καὶ 199 καὶ 269. Γιὰ τὸν ἅγ. Χαράλαμπο ἡ

Ἐρμηνεία σημειώνει ὅτι «εἶναι γέρων μακροδιχαλο-

γένης», «γέρων ἀσπρογένης» καὶ ὅτι θανατώθηκε μὲ

ξίφος. Μόνο ὁ Νικόδημος Ἁγιορείτης (σ. 115) ἀνα-

φερόμενος στὸν μαρτυρικὸ θάνατο τοῦ ἁγ. Χαραλά-

μπους σημειώνει: «ἐξέδαρον ὅλον τὸ δέρμα τοῦ σώ-

ματός του». Ο τρόπος μαρτυρίου τοῦ ἁγ. Βαρθολο-

μαίου δὲν ἀναφέρεται στὴν Ἑρμηνεία.
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ἀφοῦ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ εἰκονιζομένου, καθὼς καὶ ὁ τρόπος τοῦ μαρτυρίου, δὲν

συμφωνοῦν μ᾿ αὐτὰ ποὺ δίνει γιὰ τὸν ἅγιο Χαράλαμπο ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς. Ο

ἅγ. Βαρθολομαἷος, γυμνὸς μὲ ριγμένο τὸ δέρμα του στὸν δεξιὸ ὦμο, εἰκονίζεται στὸν ναὸ

τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων Πλεμενιανῶν Κρήτης602 καὶ στὸν ναὸ ἐπίσης τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων
τοῦ οἰκισμοῦ Δρῦς τῆς ἐπαρχίας Σελίνου τῆς δυτικῆς ΚρήτηςβοΞ.

Ἅγιοι σὲ στηΘἅρια

Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει, ἡ διατήρηση τῶν τοιχογραφιῶν ποὺ βρίσκονται στὰ

ὑψηλότερα σημεῖα τοῦ τοίχου εἶναι πολὺ ἄσχημη. Τὰ ἕξι στηθάρια πάνω ἀπὸ τὰ τόξα,

ἀνάμεσα στοὺς Οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου, εἶναι σχεδὸν καταστραμμένα καὶ ἀπὸ τὰ ἄλλα,

συνολικὰ ὀκτώ, ποὺ βρίσκονται στὴ μεσαία ζωνη, μόνο τρία μποροῦμε νὰ ταυτίσουμεβθ4.

Πρόκειται γιὰ τὸν Δίκαιο Ἄβελ (ἐπιγρ. 0 AIKAIOC [ABEAἸ) καὶ τὸν Δίκαιο Σήθ

(ἐπιγρ. 0 AIKAIOC CH9). Τοῦ πρώτου, ποὺ εἶναι τρίτος ἀπὸ τὰ ἀνατολικά, τὸ κεφάλι

εἶναι σχεδὸν καταστραμμένο. Ὡστόσο φαίνεται πὼς παριστανόταν νέος, ἀγένειος, κρα-

τώντας τὴν ποιμενικὴ ράβδο605. Ο ἑπόμενος, ποὺ εἶναι δίπλα του, παριστάνεται γέρος
μὲ λεπτὸ πρόσωπο, ἔχει πλούσια κόμη ποὺ χωρίζεται στὴ μέση καὶ πέφτει πίσω, καθὼς

καὶ μακριὰ διχαλωτὴ γενειάδαβθβ.
Τὰ πάνω ἀπὸ τὸν πεσσὸ στηθάρια φέρουν ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις καὶ ἀπουσιάζουν καὶ

οἱ ἐπιγραφές τους. Πρόκειται γιὰ δύο γέροντες ἀγίους μὲ μακριὰ γενειάδα. Ἀσφαλῶς

εἶναι δίκαιοι προπάτορες, ποὺ ὄμως εἶναι ἀδύνατο νὰ ταυτιστοῦν.
Τέλος, σὲ καλύτερη κατάσταση διατηροῦνται οἱ δύο δίκαιοι τῆς δυτικῆς παραστάδας.

Ο πρῶτος παριστάνεται ὑπέργηρος μὲ μακριὰ κόμη καὶ γενειάδα. Τοῦ δευτέρου δια-

τηρεῖται τὸ δνομα. Πρόκειται γιὰ τὸν δίκαιο Ἰάρεδ (ἐπιγρ. [Ο ΑΓ10CἸ MPEA), ποὺ

εἰκονίζεται γέρος μὲ ἀναφαλαντίαση καὶ πλατὺ διχαλωτὸ γένιβοἼ.

Δυτικὸς τοῖχος

Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴ θύρα εἰκονίστηκαν ὁ ἅγ. Ζωσιμᾶς (ἐπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ

ZQCIMAC) καὶὴ ἅγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία (ἐπιγρ. ΠΑΠΙΑ ΜΑΡΙΑ ΗΑΙΓΥ1ΠΤΙΑ)608. Ο
πρῶτος παριστάνεται γέρος μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα καὶ πλατὺ γένι. Κρατᾶ ἅγιοπότηρο καὶ

λαβίδα, καὶ ἔχει ἀνασηκωμένο τὸ κεφάλι του πρὸς τὴν ἀπέναντί του ἅγ. Μαρία, τὴν

602. Κ. Καλοκύρης, Αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι

τῆς Κρήτης (Ἀθῆναι 1957) πίν. LVIII καὶ σ. 122.

Μοναδικὴ θεωροῦσε τὸ 1958 τὴν τοιχογραφία αὐτὴ

ὁ Ἀ. Ξυγγόπουλος, Περὶ μίαν κρητικὴν τοιχογρα-

φίαν, Κρητχρον. 12, 1958, 335, ὅπου ἀναφέρεται

στὴν πηγὴ προέλευσης αὐτοῦ τοῦ εἰκονογραφικοῦ

θέματος.

603. K. Λασσιθιωτάκης, Ἐκκλησίες τῆς Δυτικῆς

Κρήτης, Κρητ.Χρον. 22, 1970, 184, πίν. ΜΖ, εϊκ. 237.

Βλ. ἐπίσης Δ. Βασιλειάδη, Τὸ κρητικὸ σπίτι (Ἀθήνα

1976) 89, εἰκ. 89 (ὁ ἅγ. Βαρθολομάτος μὲ τὸ δέρμα

του στὸν ὦμο).
604. Γιὰ τοὺς ὑπόλοιπους θὰ πρέπει νὰ ἀναμεί-

νουμε τὸν καθαρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν.

605. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 73.

606. Αὐτόθι.

607. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 73, ὁρίζει «γέ-

ροντα εἰς τρία ἔχοντα χωρισμένον τὸ γένειον».

608. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους καὶ λοιπὴ βιβλιο-

γραφία βλ. τὶς σημ. 143-145.
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ὁποία ἑτοιμάζεται νὰ μεταλάβει. Ἐκείνη εἶναι ἀδύνατη καὶ λιπόσαρκη, μὲ μακριὰ μαλ-

λιὰ καὶ φακιόλι στὸ κεφάλι, ἔχοντας ἀνασηκωμένα σὲ δέηση τὰ καλυμμένα χέρια της,

ἕτοιμη νὰ δεχτεῖ τὴν ἁγία Μετάληψη.

Βόρειος τοῖχος

εο διάκοσμος τοῦ βόρειου τοίχου, ἐπειδὴ αὐτὸς εἶναι χαμηλότερος ἀπὸ τοὺς ἄλλους,

διαρθρώνεται μόνο σὲ δύο ζῶνες. Οἱ ὁλόσωμοι ὅσιοι διατηροῦνται σὲ σχετικὰ καλὴ κατά-

σταση, ἀλλὰ οἱ στηθαϊοι, πιθανὸν προφῆτες, πολὺ ἀποσπασματικά. Γιὰ τοὺς τελευταίους

δὲν θὰ γίνει λόγος.

Ὁλόσωμοι ἅγιοι

Πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ εἰκονίστηκε μετωπικὰ γέρος μὲ λεπτὸ πρόσωπο καὶ μακρὺ

ὀξὺ γένι μοναχὸς ἅγιος. Κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ OTI... ΓΕΓΟΝΕΝ M0-

ΝΑΧΟΝ AHQAECAI. Δυστυχῶς δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ταυτιστεϊ, γιατί, ὅπως συμβαίνει

πολλὲς φορές, στὰ εἰλητάρια τῶν ὁσίων δὲν ἀναγράφονται κομμάτια ἀπὸ δικά τους κεί-

μενα. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στουδίτης (πίν. 111α, ἔγχρ. πίν. XIVa, ἐπιγρ.

ΑΓ10C QEOAQPOC Ο CTOYAITHC), ποὺ φυσιογνωμικὰ μοιάζει μὲ τὸν προηγούμενοβθ9,
εἶναι ὄμως ντυμένος μὲ ἔνδυμα ποὺ φέρει ἐπιρράμματα καὶ φορᾶ ζωνη μὲ βαριὰ πόρπη.

Στὸ εὶλητάριό του ἡ ἐπιγραφὴ ΕΠΙ ΟΙΚΟΝΔΑΒΙΑ ΦΟΒΟΥΜΕ... κλπ. Στὴ συνέχεια εἰκονί-

ζεται ὁ ἅγ. Ἰωάννης τῆς Κλίμακος (ἐπιγρ. [0 AFIOC IQANNHC THC KAIἸMAKOC),

ποὺ παριστάνεται σχεδὸν ὅμοιος μὲ τοὺς δύο προηγουμένους. Φέρει μοναχικὸ μανδύα,

τὰ μαλλιά του εἶναι πυκνὰ καὶ κοντά, καὶ τὸ γένι του μακρὺ καὶ μυτερό. Τὸ πρόσωπό

του, ὅπως καὶ τῶν ὑπολοίπων, χαρακτηρίζεται ἀπὸ πνευματικότηταβ1θ. Πρὸς τὰ δεξιά

του κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφή: ΕΝ ΛΟΓ01C QEIOIC ΤΡΥΦΗΣΩΜΕΝ K(AI) ΕΝ

ΔΙΗΓΗΜΑΣΙ Π(ΑΤΕ)ΡΩΝΑΓΙΩΝEOPTACQMENΜΗΓACΤΡΙ ΤΡΥΦΩΝ. Δίπλα του Εἰκονί-

ζεται ὁ ἅγ. Παῦλος ὁ Θηβαϊο ς. Παριστάνεται γέρος, μὲ πλούσια μαλλιά καὶ μακρὺ

διχαλωτὸ γένι, φορῶντας ψαθωτὸ ἔνδυμα. Κρατᾶ εὶλητάριο μὲ ἀρκετὰ καταστραμμένη

ἐπιγραφήβᾙ. Ο ἅγ. Ἀρσένιος (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C APCENIOC), ποὺ παριστάνεται ἀρι-
στερὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο, φέρει σημαντικὲς φθορὲς στὸ κεφάλι. Εἰκονίζεται γέρος μὲ

σγουρὴ κόμη καὶ μὲ πλατὺ γένι, ὅπως τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆςβᾫ. Μὲ
τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεϊ, ἐνῶ στὸ ἀριστερὸ κρατᾶ εἱλητάριο, ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ ὁποίου

διατηροῦνται μόνο λίγα γράμματα. Γέρος φαλακρὸς μὲ λίγα μαλλιὰ στὰ βρεγματικὰ καὶ

μὲ μακριὰ μυτερὴ γενειάδα εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Εὐθύμιος ([0 ΑΓ10CἸ EYQYMIOC) ποὺ

ἀκολουθεῖ. Ἔχει τὸ ἀριστερὸ χέρι στὸ ὕψος τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω

609. Ἔτσι τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα- Kaster, Johannes K1imakus, LC! 7, στ. 140-144.

φικῆς 163, 168, 293 (πηγές), βλ. καὶ J. Kramer, Theo- 611. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 163. Βλ. καὶ C.

dor Studita, LCI 8, στ. 446-447. Weigert, Pau1us von Theben, LCἸ 8, στ. 149-151.

610. Κατὰ τὸν Διονύσιο ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία 612. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 162, βλ. καὶ Α. Strnad,

τῆς ζωγραφικῆς 164, 294 (πηγές), ὁ Ἰωάννης τῆς Κλί- Arsenius der Grosse von Agypten, LCἸ 5, στ. 251-252.

μακος εἰκονίζεται «γέρων μεγαλογένης», βλ. καὶ G.



ΑΕ 1997 Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Λέσβο 141
 

 

καὶ κρατᾶ στὸ ἄλλο εἰλητάριο τοῦ ὁποίου ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι σχεδὸν καταστραμμένηβ13.
Τὸ κεφάλι τοῦ ἅγ. Σάββα (ἐπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ CABBAC), ποὺ ἀκολουΘεῖ, διατηρεῖται

καλύτερα. Παριστάνεται γέρος μὲ λίγα σγουρὰ μαλλιὰ καὶ μέτριο πλατὺ γένιβ14. Τε-

λευτατος στὴν ἄκρη τοῦ τοίχου εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Ἀντώνιος (ἐπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ ΑΝ-

ΤΩΝἘ0C). Παριστάνεται γέρος μὲ μακρὺ γένι καὶ μουστάκι, φορᾶ μοναχικὸ ἔνδυμα καὶ

κουκούλι, καὶ κρατᾶ εἰλητάριο μὲ σβησμένη ἐπιγραφήβ15.
Μιὰ ἰδέα τῆς κοσμικῆς ἴσως ζωγραφικῆς τῆς ἐποχῆς μᾶς δίνει ἡ παράσταση τῆς Φ ιλο-

ξενίας (πίν. 92β, ἐπιγρ. [ΦΜΟἸἙΝΜ), ποὺ εἰκονίστηκε στὴν ἀνατολικὴ παρειὰ τοῦ

παραθύρου. Μπροστὰ στὴν εἴσοδο οἰκίας παραστάθηκε νεαρὴ γυναίκα, μὲ λεπτὰ χαρα-

κτηριστικά, ντυμένη μὲ χειριδωτὸ μακρὺ χιτῶνα καὶ ζωσμένη μὲ κεντητὴ ποδιά. Τὸ πρό-

σωπό της τονίζεται ἰδιαίτερα μὲ τὸ ἐρυθρὰ χρῶμα ποὺ χρησιμοποιεῖται γιὰ νὰ ἀποδοθοῦν

οἱ παρειές. Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ καὶ προσφέρει σὲ μικρόσωμο νεαρὸ ἐπαίτη, ποὺ στη-

ρίζεται σὲ βακτηρία, ἕνα καρβέλι ψωμί, ἐνῶ στὸ δεξί της χέρι κρατᾶ εἰλητάριο μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ Ο ΕΛΕΩΝ ΠΤΩΧΟΝ ΔΑΝΕΙΖΕΙ ΘΕΩ. Η σύνθεση, ποὺ σχεδὸν ἔχει ἀποδοθεῖ

μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς μονοχρωμίας, ἀσφαλῶς εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὶς παραβολὲς τοῦ

Χριστοῦβ1β. Ἀντίστοιχη παράσταση δὲν μπόρεσα νὰ ἐντοπίσω σὲ ἄλλο ναό.

Μεμονωμένες μορφὲς τοῦ νάρθηκα

Οἱ μεμονωμένες μορφὲς τοῦ νάρθηκα βρίσκονται στὴν κάτω ζωνη τοῦ δυτικοῦ τοί-

χου. Πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὁ προστάτης τῶν γεωργικῶν ἐργασιῶν ἅγ.

Τρύφων (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΤΡἘΦΩΝ). Παριστάνεται μετωπικά, νέος, ἀγένειος, μὲ μακριὰ

ἀκατάστατη κόμη ποὺ πέφτει πίσω καὶ κρατᾶ βατοκόποιστὸ δεξί του χέρι617.
Δεξιά του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἠλίας (πίν. 113α, ἐπιγρ. 0 ΠΡΟΦΗΤΗΣ HAIAC).

Διατηρεῖται ὅπως καὶ ὁ προηγούμενος καὶ παριστάνεται γέρος κατὰ μέτωπο, μὲ μακριὰ

ἄσπρα μαλλιά καὶ γένια, τὰ ὁποῖα ἀποδίδονται μὲ ὁμάδες τριχῶν καὶ βοστρύχων ποὺ

πέφτουν στὴ μηλωτήβ18. Η ἀπόδοση τοῦ γεροντικοῦ προσώπου εἶναι ἀρκετὰ ἐπιτυχής,
καθὼς τονίζονται ἰδιαίτερα τὰ μάτια μὲ τὰ ἄσπρα φρύδια καὶ οἱ παρειὲς μὲ τὴν κατάλ-

ληλη καὶ σωστὴ μαλακὴ φωτοσκίασι καὶ τὰ ἁπαλὰ ἐρυθρὰ φῶτα.

Ο ἅγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (πίν. 113β, ἐπιγρ. Ο AFIOC IQANNHC Ο QEOAO-

Γ0C), ποὺ βρίσκεται βόρεια ἀπὸ τὴν κεντρικὴ εἴσοδο τοῦ ναοῦ, διατηρεῖται μᾶλλον

ἄσχημα. Παριστάνεται γέρος, γυρισμένος κατὰ τρία περίπου τέταρτα πρὸς τὴ θύρα, μὲ

613. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Ἐρμηνεία τῆς 616. Ματθ. 5, 42, καὶ Λουκ. 6, 35.

ζωγραφικῆς 162 καὶ J. Boberg, Euthymius der Grosse, 617. «Κατζαρομάλλη» τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμη-

LCἸ 6, στ. 201-203. νεία τῆς ζωγραφικῆς 162. Βλ. καὶ γιὰ τὸν βίο του Η.

614. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162, καὶ M. Le- De1ehaye, Synaxarium Ecc1esiae Constantinopo1itanae στ.

chner, Sabas von Jerusa1em, LCI 8, στ. 297-298. 437.

615. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Ἐρμηνεία τῆς 618. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

ζωγραφικῆς 162 καὶ Ε. Sauser, Antonius (der Grosse), φικῆς 77, ἐπίσης E. Lucchesi-Pa11i - L. Hoffscho1te,

LCἸ 5, στ. 205-217. E1ias, LCἸ 1, στ. 607-613.
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ἀνοιχτὸ βιβλίο στὰ χέρια, ὅπου εἶναι γραμμένη ἡ ἀρχὴ τοῦ εὐαγγελίου του (Ἐν ἀρχῇ ἣν
ὁ λόγος... καὶ χωρὶς αὐτοῦ ἐγένετο). Παρὰ τὴν ἀπολέπισι τῶν χρωμάτων, ἡ μορφὴ φαί-

νεται νὰ εἶχε ἀποδοθεῖ μὲ πνευματικότηταβ19.

Ἀπὸ τὴν ἁγ. Παρασκευή620 (πίν. 112β, ἐπιγρ. [ΗΑΓΙΑἸ HAPACKEYH), ποὺ βρίσκε-
ται δεξιότερα καὶ χωρίζεται μὲ ταινία ἀπὸ τὸν ἁγ. Ἰωάννη, διατηρεῖται μόνο τὸ κεφάλι,

ποὺ καλύπτεται μὲ μαφόριοβᾋ. Τὸ πρόσωπό της εἶναι ὠοειδἐς, τὰ μάτια μικρά, ἀμυγδα-
λωτὰ καὶ στραμμένα πρὸς τὰ ἀριστερά, ἡ μύτη μακριὰ καὶ τὸ στόμα μικρό. Τὰ μάτια

περιβάλλονται ἀπὸ καστανὴ φωτοσκίαση, ἐνῶ λεπτὲς καὶ μᾶλλον σχηματοποιημένες

λευκὲς γραμμὲς ἀποδίδουν τὸν φωτισμὸ των παρειῶν.

Δεξιότερα παριστάνεται ἡ ἁγ. Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια (ἐπιγρ. [ΗΑΓΙΑἸ

ANACTACIA Y ΦΑΡΜΑΚΟΛΥΤΡΙΑ), τῆς ὁποίας τὸ πρόσωπο εἶναι σχεδὸν καταστραμ-

μἐνοβὶὶ. Σὲ κάπως καλύτερη κατάσταση σώζεται ἡ ἁγ. Αἰκατερίνα (ἐπιγρ. [Η ΑΓΙΑ

ΑΙΚΑΤΕΡἩΝΑ), ποὺ βρίσκεται δίπλα της. Παριστάνεται ὅμοια περίπου μὲ τὴν ἁγία Παρα-

σκευή, μὲ λεπτὸ πρόσωπο καὶ νεανικὰ χαρακτηριστικάβΞΞ. Ἀκολουθοῦν ἡ ἁγία Κυριακὴ

καὶ ὁ προφήτης Δανιὴλ. Καὶ οἱ δυό τους εἶναι νέοι μὲ ὠοειδὴ πρόσωπα καὶ ἔχουν τὸ

βλέμμα στραμμένο πρὸς τὰ ἀριστερά. Η ἁγία Κυριακή624 (πίν.11οβ,111β,ὲπιγρ. [Η

ΑΓΙΑΙ ΚΥΡΙΑΚΗ), μὲ κοντὴ φουντωτὴ κόμη, φέρει στέμμα καὶ πολυτελὲς ἔνδυμα. Τὸ σῶμα

της κάτω ἀπὸ τὴ μεση εἶναι, ὅπως καὶ των ἀλλων ἁγίων τοῦ τοίχου, καταστραμμὲνο. Τὰ

λεπτὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου της, μὲ τὸ λεπτὸ πηγοὺνι, τονίζονται ἰδιαίτερα μὲ

τὰ καστανέρυθρα φῶτα καὶ τὴν ἁπαλὴ σκιὰ στὴν περιφέρεια.

Ο προφήτης Δανιήλ625 (πίν. 11οβ, 112α, ἐπιγρ. 0 HPOCDHTHC ΔΑ[ΝΙΗΛἸ) εἰκονί-
ζεται μὲ κοντὴ κόμη ποὺ ἀφήνει ἀκάλυπτα τὰ αὐτιὰ καὶ κίδαρι, καὶ κρατᾶ εἰλητάριο,

ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ ὁποίου διατηροῦνται ἐλάχιστα γράμματα. Παριστάνεται ὅπως τὸν

περιγράφει ὁ Ἕλιος ὁ Ρωμαῖος καὶ ὅπως τὸν γνωρίζουμε ἀπὸ τὰ διάφορα μνημεἷαβὶβ.

Τεχνικὴ - τεχνοτροπία - χρονολόγηση

Μιλῶντας γιὰ τὶς παραστάσεις τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου627 εἴχαμε διατυπώσει τὴν

ἄποψη πὼς στὸ μνημεῖο ἐργάστηκαν συγχρόνως δύο καλλιτεχνες. Μαζὶ πρέπει νὰ φιλο-

619. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Μ. Lechner, tharina (Aikaterine) von A1exandrien, LCI 7, στ. 289-

Johannes der Evange1ist (der Theo1oge), LCἸ 7, στ. 108- 297.

130. 624. Γιὰ τὴν ἁγία Κυριακή, ποὺ δὲν περιγράφεται

620. K. Knoben, Paraskeve, LCI 8, στ. 118-120, ἐπί- στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, βλ. Κ. Kaster, Cy-

σης βλ. D. Triantaphy11opou1os, Die nachbyzantinische riake von Bithynia, LCI 6, στ. 18-19.

Wandma1erei auf Kerkyra 180, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιο- 625. Γιὰ τὸν προφήτη βλ. Κ. Wesse1, Danie1, RbK Ι,

γραφία. στ. 1113-1120, καὶ Η. Sch1osser, Danie1, LCἸ 1, στ. 469-

621-. Γιὰ τὸ πρόβλημα τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου 473.

βλ. Κ. Καλοκύρη, Η Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονογρα- 626. M. Χατζηδάκης, Ἐκ τοῦ Ἐλπίου του Ρω-

φίαν 81-85. μαίου, ΕΕΒΣ 14, 1938, 409, καὶ Διονυσίου ἐκ Φουρ-

622. K. Kaster, Anastasia die Pharmazeutin (Phar- νᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 78, 262 (πηγἐς).

mako1ytria), LCI 5, στ. 131. 627. Βλ. παραπάνω σ. 99.

623. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. Ρ. Assion, Ka-
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τέχνησαν τὶς παραστάσεις τῶν δύο κλιτῶν τοῦ κυρίως ναοῦ, ἐνῶ ὁ δεύτερος μόνος του

τὶς παραστάσεις τοῦ νάρθηκαβὶβ. Καὶ οἱ δύο δουλεύοντας συγχρόνως στὸ μνημεῖο ἐργά-

ζονται μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας. Τὸν πρῶτο, ποὺ ἦταν ἴσως γεροντότερος, δια-

κρίνει συντηρητικὸ πνεῦμα ὅχι μόνο στὸ σχέδιο ἀλλὰ καὶ στὰ χρώματα καὶ στὴν ἐπεξερ-

γασία τῶν προσώπων. Στὰ πρόσωπα μερικῶν μορφῶν τοῦ Ἱ. Βήματος παρατηροῦνται

μερικὲς ἀτέλειες καὶ ἐλαφρὰ σχηματοποίηση, κακὴ ἀπόδοση τοῦ ὄγκου καὶ τῶν λεπτο-

μερειῶν, στοιχεῖα ποὺ ὀφείλονται ἴσως σὲ κακὴ στιγμὴ τοῦ ζωγράφου ἢ σὲ ἀποτυχημένη

προσπάθεια ἀντιγραφῆς καλῶν προτύπων. Τοῦτο τὸ διαπιστώνουμε στοὺς ἀγγέλους τοῦ

ἡμικυλίνδρου τῆς κόγχης, τὰ πρόσωπα τῶν ὁποίων ἀπὸ ἀποψη σχεδίου μᾶλλον εἶναι τὰ

χειρότερα τοῦ μνημείου. Εἶναι ἐντόνα ώοειδὴ μὲ δυνατὴ φωτοσκίασι στὴν περιφέρεια,

ἀλλὰ μᾶλλον σωστὴ συνιζήσῃ καὶ καλογραμμένα τὰ ἐπιμέρους χαρακτηριστικά. Η δια-

φορὰ ἀνάμεσα στὰ πρόσωπα τῶν ἀγγέλων καὶ τῶν ἄλλων μορφῶν τοῦ I. Βήματος, ἀλλὰ

καὶ τοῦ κυρίως ναοῦ, εἶναι. ἀρκετή, ὥστε νομιμοποιεῖται κανεὶς νὰ σκεφτεῖ πως σὲ μετα-

γενέστερη ἴσως ἀλλὰ ὅχι μακρινὴ ἐποχὴ ἕνας ἄλλος, ὅχι τόσο ἐπιδέξιος, ζωγράφος

ἀνακαίνισε ἐπιζωγραφίζοντας τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο, ποὺ εἶχε πιθανὸν ὑποστεῖ φθορὲς

ἀπὸ τὴν ὑγρασία. Τοῦτο ὄμως δὲν πρέπει νὰ εὑσταθεῖ, γιατὶ ἐπιζωγράφιση δὲν παρα-

τηρεῖται καὶ ἡ μόνη ἑρμηνεία ποὺ μπορεῖ νὰ δοθεῖ εἶναι ὅτι τὶς συντηρητικὲς αὐτὲς μορ-

φἐς τῶν ἀγγέλων φιλοτέχνησε μόνος του ὁ γεροντότερος ζωγράφος, ἀπὸ τὸν ὁποῖο δὲν

λείπει βέβαια ἡ ἐμπειρίαβὶ9. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις διαπιστώνεται μερικὴ σχηματοποί-

ηση στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων τῆς ἐνδυμασίας, ἐνῶ σἐ ἄλλες οἱ πτυχώσεις ἀναδει-

κνύονται μὲ πλαστικότητα. Σχηματικὰ ἔχει ἀποδοθεῖ καὶ ὁ διάκοσμος τῶν ἐνδυμασιῶν,

θυμίζοντας ἐντόνα λαϊκὲς ἐνδυμασίες.

Οἱ παραστάσεις ποὺ φιλοτεχνήθηκαν καὶ ἀπὸ τοὺς δύο ζωγράφους διακρίνονται ἀπὸ

καλύτερο σχέδιο καὶ μαλακότερο πλάσιμο. Στὰ πρόσωπα ὑπάρχει περισσότερο φῶς, ἡ

σάρκα εἶναι κάπως φωτεινότερη, χωρὶς νὰ λείπουν βέβαια καὶ οἱ σκίές, ἰδίως στὴν περι-

φέρεια. Σκιὲς γιὰ τὴ διάρθρωση καὶ ἀνάδειξη τῶν ἐπιμέρους ὅγκων δὲν ὑπάρχουν ἢ εἶναι

ἐλάχιστες.

Τὰ πρόσωπα τῶν ὁποίων ἡ ἐπεξεργασίαέγίνε ἀπὸ τὸν ἀλλο ζωγράφο έ̓χουν ἀποδοθεῖ

μὲ μεγαλύτερη ἐπιτυχία. Ο σκιοφωτισμὸς εἶναι ἁρμονικότερος καὶ οἱ προσμείξείς τῶν

χρωμάτων καλύτερες. Οἱ διαβαθμίσείς τῶν χρωματικῶν τόνων εἶναι ἁπαλὲς καὶ τὰ λευκὰ

φῶτα εἶναι δοσμένα μὲ λεπτὲς παράλληλες γραμμές, ποὺ ὄμως δὲν ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ αὐτὸ

κέντρο. Ἐπιτυχὴς εἶναι και ἡ ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας, ποὺ διακρίνεται ἀπὸ πλαστικό-

τητα μὲ τοὺς ὄγκους ἰδιαίτερα τονίσμένους. Ὑπάρχουν βέβαια μερικὲς ἀτέλειες στὸ ἔργο

καὶ αὐτοῦ τοῦ ζωγράφου, ὅπως π.χ. στὰ πόδια τῆς Θεοτόκου τῆς Δευτέρας Παρουσίας

στὸν βόρειο τοῖχο τοῦ νάρθηκα ἢ στὴν ἀπόδοση τοῦ φωτισμοῦ τῶν προσώπων μερικῶν

στρατιωτικῶν ἁγίων (πχ. τοῦ ἁγ. Δημητρίου), ἀλλὰ αὐτὲς Θὰ μποροῦσαν κάλλιστα νὰ

628. Τὴν ἴδια γνώμη ἔχει διατυπώσει καὶ ὁ Κ. 629. Θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ σκεφτεῖ κανεὶς ὅτι

Καλοκύρης, ἀλλὰ ἀνάγει τοὺς ζωγράφους σὲ διαφο- πιθανὸν οἱ ἄγγελοι ἔγιναν ἀπὸ τὸν βοηθὸ τοῦ ζω-

ρετικὴ ἐποχή, βλ. Κ. Καλοκύρη, Ἔρευναι χριστια- γράφου. Ἀλλὰ κάτι. τέτοιο γιὰ τὶς παραστάσεις τῆς

νικῶν μνημείων 37. κόγχης θὰ πρέπει μᾶλλον νὰ τὸ ἀποκλείσουμε.
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ὀφείλονται στὸν πρῶτο ζωγράφο. Τὰ στοιχεῖα ποὺ προκύπτουν ἀπὸ τὴ μελέτη τοῦ ἔργου
καὶ τῶν δύο ζωγράφων εἶναι ἀρκετὰ σημαντικὰ γιὰ τὴν τέχνη τοῦ νησιοῦ καὶ δηλώνουν
πὼς σ᾿ αὐτὸ ἐργάζονταν ζωγράφοι ποὺ διατηροῦσαν ζωηρὲς ἀναμνήσεις ἀπὸ τὴν παλαι-
ότερη, τὴν Παλαιολόγεια ἐποχὴ. Βέβαια διαπιστώνεται καὶ κάποια διάθεση ἀνανέωσης,
ἰδιαίτερα στὴν ἐπεξεργασία καὶ τοὺς συνδυασμοὺς τῶν χρωμάτων. Τὸν δεύτερο διακρί-
νει ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἀκρίβεια σχεδίου, συμμετρία τῶν συνθέσεων, ἁρμονικοὶ χρωματι-
κοὶ συνδυασμοί, μαλακὸ πλάσιμο ἀλλὰ μὲ τάσεις γιὰ γραμμικὴ ἀπόδοση καὶ μὲ ἐντονό-
τερους δεσμοὺς μὲ τὴν τεχνικὴ τῶν φορητῶν εἰκόνων. Μερικὰ εἰκονογραφικὰ πρότυπα
ἐλαφρῶς τὰ παραλλάσσει.

Η ἀκριβὴς χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Περιβολῆς θὰ
πρέπει ἴσως νὰ μᾶς προβληματίσει. Ο ἀείμνηστος καΘηγ. Ἀ. Ξυγγόπουλος, ποὺ πρὶν ἀπὸ
τὸ 1960 εἶχε ἐπισκεφτεῖ τὴ μονή, σὲ προφορικὴ ἐπικοινωνία ποὺ εἶχα τὸ 1971 μαζί του,
ἀπέδιδε τὶς τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ τοῦ νάρθηκα στὸ τέλος τοῦ 15ου αἰῶνα.
Τὴν ἀποψή του αὐτὴ τὴ δικαιολογοῦσε ἀπὸ τὴν παρουσία, ὅπως ἔλεγε, στοιχείων ποὺ
Θυμίζουν τὴν Παλαιολόγεια ζωγραφικὴ ἀλλὰ μὲ ἀρκετὰ διαφορετικὴ ἀντίληψη. Τὸ ἔργο
τῶν ζωγράφων τῆς Περιβολῆς εἶναι γεγονὸς πὼς δὲν μπορεῖ νὰ χαρακτηριστεῖ ὡς αὐτού-
σιο «κρητικὸ» μὲ τὴν ἔννοια ποὺ παίρνει ὁ δρος ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 16ου αἰῶνα καὶ κυρίως
μετὰ τὴν ἐμφάνιση τοῦ Θεοφάνη. Ὡστόσο ὄμως δὲν εἶναι καί «παλαιολόγειο», παρόλο
ποὺ οἱ ἀναμνήσεις ἀπὸ τὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς αὐτῆς εἶναι περισσότερες ἀπ᾿ ὅ,τι τὰ νέα
στοιχεῖα τῆς κρητικῆς τεχνοτροπίας. Τὸ σύνολο βέβαια δὲν παίρνει λἂκὴ ἔκφρασηβ30,
οὔτε ἔχει πολλὲς σχεδιαστικὲς παρανοὴσεις, ἀλλὰ μένει στὰ πλαίσια τῆς ἁπλούστευσης
τῆς τεχνοτροπίας. Καὶ τὰ δύο αὐτὰ στοιχεῖα, σ᾿ ὅποιους ζωγράφους ὑπάρχουν, ἀποτε-
λοῦν χαρακτηριστικὰ μὴ ἐμπνευσμένων καλλιτεχνῶν.

Τὴν ἴδια περίπου ἀποψη μὲ τὸν Ἀ. Ξυγγόπουλο, ὡς πρὸς τὴ χρονολόγηση τοῦ δια-
κόσμου, εἶχε λίγο ἀργότερα ὑποστηρίξει καὶ ὁ ἀείμνηστος μητροπολίτης Ἰάκωβος Κλε-
ομβρότουβ31, τοποθετῶντας τὶς τοιχογραφίες, κάπως ἀόριστα βέβαια, στὴν ἐποχὴ τῶν
Γατελούζων ἡγεμόνων τοῦ νησιοῦ (1355-1462). Η ἀποψη τοῦ Κ. Καλοκύρη, ὁ ὁποῖος βλέ-
πει μὲν δύο χέρια ἀλλὰ τὰ ἀποδίδει σὲ δύο ἐποχές, εἶναι πιὸ κοντὰ στὴν πραγματικό-
τηταβ32. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ μνημείου πρέπει κατὰ τὴν ἀποψή μας νὰ φιλοτεχνήθηκαν
μετὰ τὸ 1550 πιθανὸν ἀπὸ περιοδεύοντες στὰ νησιὰ τοῦ ἀνατολικοῦ Αἰγαίου καὶ ἴσως
καὶ τὶς ἀπέναντι μικρασιατικὲς ἀκτὲς ζωγράφους, οἱ ὁποῖοι ἀντλοῦσαν κυρίως ἀπὸ τὴν
παλαιὰ παράδοση μὲ πολλὰ στοιχεῖα ἀνανέωσης, ἰδιαίτερα στὴν ἐπεξεργασία τῶν χρω-
ματων.

630. "0an π.χ. στὸν ναὸ τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ

Ἀγιάσματι Κύπρου (1494), κοντὰ στὴν Πλατανίστα-

σα, ὅπου ἡ πλαδαρότητα μαζὶ μὲ τὸν κακὸ ἐνμέρει

σχεδιασμὸ δημιουργοῦν ὅχι εὐχάριστη ἐντύπωση,

(βλ. Α. καὶ J. Sty1ianou, The Painted Churches of Cyprus

εἰκ. 106-123) ἢ καὶ στὴν ἐκκλησία τοῦ Ἀρχαγγέλου

Μιχαὴλ, στὸν Πεδουλά (1474), οἱ τοιχογραφίες τῆς

ὁποίας χαρακτηρίζονται ἀπὸ περισσότερα λαϊκὰ στοι-

χεῖα (αὐτόθι εἰκ. 198-204).

631. Συνοπτικὴ ἱστορία τῆς Ἐκκλησίας τῆς Λέ-

σβου 49-50.

632. K. Καλοκύρης, Ἔρευναι χριστιανικῶν μνη-

μείων 37 (ἀνατύπου).



6. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗΣ
ΠΑΠΙΑΝΩΝ ΚΑΛΛΟΝΗΣ

c ναὸς Μεταμόρφωσης τοῦ Σωτῆρος, ποὺ βρίσκεται κοντὰ στὴ νότια παρυφὴ τῶν

Παπιανῶν Καλλονῆς, ἀνήκει κι αὐτὸς στὴν κατηγορία τῶν μονόχωρων ξυλόστε-

γων μὲ νάρΘηκα633 ἐκκλησιῶν τῆς ἐποχῆς τῆς Τουρκοκρατίας (σχ. 30-36)634 μὲ ἐσωτερικὲς
διαστάσεις 14.10>< 3.70 μ. καὶ πάχος τοίχων ἀπὸ Ο.50 μ. (δυτικὸς) μέχρι Ο.75 μ. (βόρειος).

Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο ὑπάρχουν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν κόγχη δύο θυρίδες τετρά-

γωνης διατομῆς. Δίπλα στὴ βόρεια, ποὺ χρησιμοποιεῖται ὡς πρόθεση, ὑπάρχει στὸν

βόρειο τοῖχο ἀκόμη μία βοηΘητική, τετράγωνης ἐπίσης διατομῆς, θυρίδα. Τὸ μνημεῖο ἔχει

χτιστεῖ μὲ ἀργολιΘΟδομή, ἀνάμεσα στὴν ὁποία ὑπάρχουν ξυλοδεσἐς, καὶ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ

ἦταν καλυμμένο μὲ ξύλινη στἐγη. cH τωρινὴ ὀφείλεται σὲ ἀνακατασκευή. Η εἴσοδος στὸ

μνημεῖο γίνεται μὲ δύο θύρες (πλάτ. 1.10 καὶ 1.20 μ.) ποὺ βρίσκονται στὸν νότιο τοῖχο

καὶ ὁδηγοῦν ἀντίστοιχα στὸν κυρίως ναὸ καὶ τὸν νάρθηκα. Ἔνα μόνο παράθυρο ὑπάρ-

χει στὴ μέση περίπου τοῦ βόρειου τοίχου καὶ ἕνα δίλοβο στὴν κόγχη. Ἀργότερα γιὰ νὰ

αὐξηθεῖ ὁ φωτισμὸς τοῦ Ἱ. Βήματος ἀφαιρέθηκε τὸ ἀμφικιόνιο. Σ᾿ ὅλο τὸ μῆκος τοῦ

νότιου τοίχου ὑπῆρχε χαμηλὸ κτιστὸ ἕδρανο, πλάτ. Ο.4Ο-Ο.45 μ. Εἶναι πολὺ πιθανὸ ἡ ἴδια

πλευρὰ νὰ προστατευόταν μὲ ξύλινη στοά.

Η πληροφορία τοῦ μητροπολίτη Γαβριήλ (βλ. παραπάνω), καθὼς καὶ τὰ ὅσα μᾶς

παρέχει ἡ ἐνμἐρει καταστραμμένη κτιτορικὴ ἐπιγραφή, ποὺ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὸ ὑπὲρ-

Θυρο τῆς νότιας θύρας τοῦ κυρίως ναοῦ, εἶναι τὰ μόνα γραπτὰ στοιχεῖα ποὺ διαθέτουμε

γιὰ τὸ μνημετο. Η κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ (πίν. 124β) συμπληρωμένη ἐχει ὡς ἑξῆς

1 [+ANHFEP9H EἸK ΒΑΘΡΟΥ Κ(Αο ΕΖΟΓΡΑΦἘΕΘΗ 0 TIMIOC K(AI) HANCEHTOC
NAOC Η ΜΕTAMOP

2 [ΦΩζΪΠ ΤΟΥ (ΞὨΤΗΡΟἸὍ ΗΜΩΝI(HCO)YX(PICTO)YAIA CWAPOMHC K(AI) ΕὌΔ ΟΥ

ΤΟΥ ΠΑΝΙΕΡΟΤΑΤΟΥΜΗΤΡΟ(ΠΟΛΙΤΟΥ)

3 [MYT1/IHNHἸC ΚΥΡΟΥ HAICIOY. Ἔτους ,ZPH’ ἘΝΔ (IKTIQNOC) ΙΓ’ ΕΝ ΜΗΝΙ .MAIQ

ΕΤΕΜΩΘΗ εἰς τὴν A’
4 [ ..... ἐξ ..... Η [ALA XEIPOCἸ ζωγράφου NIKQ/1a, τοῦ Ἱερομ(ονά)χ(ου)... (καταστραμμὲνη).

633. Ο Κ. Καλοκὑρης, χωρὶς νὰ τὸ δηλώνει κα- (1618-21) ὁ ναὸς ἦταν ἕνας ἀπὸ τοὺς τρεῖς ἐνορια-

θαρά, ἀφήνει νὰ ἐννοηθεῖ πὼς ὁ ναὸς στεγαζόταν κοὺς τοῦ χωριοῦ, ἐνῶ σήμερα ἀποτελεῖ παρεκκλήσι,

ἀρχικὰ μὲ καμάρα, βλ. Κ. Καλοκυρη, Ἔρευναι χρι- βλ. ”I. Φουντούλη, Γαβριὴλ μητροπολίτου Μηθύμνης

στιανικῶν μνημείων 32. «Περιγραφὴ τῆς Λέσβον» 34.

634. Κατὰ τὴν ἐποχὴ τοῦ μητροπολίτη Γαβριήλ



  

 

   

 

 

   
  

 

 
 

  
 

   
  

146 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997

Ι-ΞἼ L

1 Σχ. 30. Κάτοψη, 0 -1 ἒ 3 4 §M

,ΞΞ

  

 

 

 

 

        ιιιιιι

 

 

 

 

     

 

 

 

ι i w

ν ,τι ᾞΘᾮΘἆᾞμἒἇκρθθᾢ

 

 

᾿ ᾿ : -᾿--᾿ ᾿

ἷἘ 21 22 23
I

β β
 

   
  

1: E, ὁ

,ᾛΘᾇἒμEgg“ πιτ-
\.

s ετ ιεἷ

 

 

   
Ἱ    

 

  

 

  

 

 

 

 

   

Σχ. 34. Δυτικὸς τοῖχος νάρθηκα. Σχ. 35. Ἀνατολικὸς τοῖχος νάρθηκα.
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Σχ. 36. Βόρειος τοῖχος κυρίως ναοῦ καὶ νάρθηκα. Ὤμω ι

Ι. Χριστὸς Μέγας Ἀρχιερέας
2. Ἀμνὸς-Μελισμὸς
3. Ἰωάννης Χρυσόστομος
4. Ἄγγελος μὲ ριπίδιο
5. Ἄγγελος μὲ ριπίδιο
6. Μέγας Βασίλειος
7. Πεντηκοστὴ
8. Εὐαγγελισμὸς
9-10. Φιλοξενία ἁγ. Τριάδας
Ι Ι. Ἅγ. Στέφανος
12. Ἅγ. Ρωμανός, διάκονος
13. Ἱεράρχης, ἀδιάγνωστος
Ι 4. Ἅγ. Ἰερόθεος
15. Γέννηση
Ι 6. Ὑπαπαντὴ
Ι 7. Βάπτιση
18. Λίχνος
Ι 9. Ἔγερση Λαζάρου
20. Βαϊοφόρος
21. Μεταμόρφωση
22. Μυστικὸς Δεῖπνος
23. Νιπτῆρας
24. Προδοσία
25. Ἀκάθιστος ῌΥμνος, Οἶκος Α
26. Ἀκάθιστος τὙμνος, Οἶκος Β
27. Ἀκάθιστος [Ὑμνος, Οἶκος Γ
28. Ἀκάθιστος ῢΥμνος, Οἶκος Δ
29. Ἀκάθιστος ἳὙμνος, Οἶκος Ε
30. Ἀκάθιστος αΥμνος, Οἶκος Ζ
31-39. Ἱεράρχες σὲ στηθάρια
40-77. Ἅγιοι σὲ στηθάρια
78. Ἅγ. Γρηγόριος 6 Θεολόγος
79. Ἅγ. Σπυρίδων
80. Ἅγ. Γρηγόριος 6 Θαυματουρ-

γος
81. Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ
82. Ἅγ. Γεώργιος

133 κα (τι, m

_ x, . Ἐνῆχε

ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ 30—36

83. Ἅγ. Δημήτριος
84. Ἅγ. Νέστωρ
85. Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης
86. Ἅγ. Θεόδωρος Τήρων
87. Ἅγ. Μερκούριος
90. Ἅγ. Προκόπιος
91. Ἅγ. Νικήτας
92. Ἅγ. Ἀρτέμιος
93. Ἅγ. Ἰάκωβος ὁ Πέρσης
94. Ἅγ. Κοσμᾶς

95. Ἅγ. Δαμιανὸς
96. Ἅγ. Παντελεήμων
98. Ἅγ. Παχώμιος
99. Ἄγγελος Γαβριὴλ
100. Ἅγ. Ἀλέξιος, ἄνθρωπος τοῦ

Θεοῦ
101. Ἅγ. Εὐφρόσυνος
103. Ἀκάθιστος (Ὑμνος, Οἶκος Ν
104. Ἀκάθιστος ἳὙμνος, Οἶκος Ξ
105. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Ο
106. Ἀκάθιστος εὝμνος, Οἶκος Π
107. Ἀκάθιστος (Ὑμνος, Οἶκος Ρ
108. Ἀκάθιστος Ὑμνος, Οἶκος Σ
109-120. Ἅγιοι σὲ στηθάρια
121-126. Ἄγιες ἀδιάγνωστες
127. Δευτέρα Παρουσία
128. Ἀποκαθήλωση
129. Ἅγιοι Κωνσταντῖνος-Ἑλένη
130. Ἅγ. Ζωσιμᾶς

131. Ἁγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία
132. Θρῆνος
133. Λίθος
134. Εἰς Ἅδου Κάθοδος
135. Ἀπιστία Θωμᾶ
136. Συνάντηση Χριστοῦ - Μυρο-

φόρων
137. Θεραπεία Παραλυτικοῦ

Σχ. 30-36. Ναὸς Μεταμορφώσεως Παπιανῶν.

111111   

 

  

138. Συνάντηση Χριστοῦ - Σαμαρεί-
τιὁας

139. Θεραπεία Τυφλοῦ
140. Θεραπεία Ὑδρωπικοῦ
141. Θεραπεία Δαιμονιζομένης
Ι42. Ἀνάληψη
143-Ι 76. Ἅγιοι σὲ στηθάρια
Ι 76-181. Ἱεράρχες σὲ στηθάρια
182-184. Ἅγιοι μοναχοί, ἀδιάγνω-

στοι
185. Ἅγ. Ἐφραὶμ 6 Σύρος
186. Ἅγ. Ἀρσένιος
187. Ἅγ. Εὐθύμιος
188. Ἅγ. Σάββας
189. Ἅγ. Ἀντώνιος
190. Ἀπόστολος Πέτρος
Ι91. Ἀπόστολος Παῦλος
192. Ἅγ. Νικόλαος Μύρων
193. Ἅγ. Ἀθανάσιος Ἀλεξανδρείας
194. Ἅγ. Ἰωάννης 6 Πρόδρομος
Ι 95. Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ
Ι 96. Ἅγ. Σίλβεστρος
197. σ[Οραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξαν-

δρείας
198. Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος
199. Θυσία Ἀβραὰμ
200. Ἀκάθιστος Ἵἱμνος, Οἶκος T
201. Ἀκάθιστος ᾞὙμνος, Οἶκος Υ
202. Ἀκάθιστος ΞὙμνος, Οἶκος Φ
203. Ἀκάθιστος τὝμνος, Οἶκος Χ
204. Ἅγιος μοναχός, ἀδιάγνωστος
205. Ἅγιος μοναχός, ἀδιάγνωστος
206. Ἅγ. Πέτρος 6 Ἀθωνίτης
207. Ἅγ. Ὀνούφριος
208. Ἅγ. Ἀθανάσιος 6 Ἀθωνίτης
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Τὸν ναΐσκο λοιπὸν ἔκτισε καὶ διακόσμησε μὲ ἔξοδά του ὁ μητροπολίτης Μυτιλήνης

Παΐσιος τὸ 7108 (Ξ1600), τὸν δὲ διάκοσμό του φιλοτέχνησε ὁ ἄγνωστος ἀπὸ ἀλλοῦ ζω-

γράφος Νικόλαοςβ35. Ο Παΐσιος καταγόταν ἀπὸ τὰ Παπιανὰ καὶ διετέλεσε μητροπολί-
της ἀπὸ τὸ 1590 μέχρι τὸ 1603, ποὺ παραιτήθηκε λόγω γήρατος. Πρὶν ἀπὸ τὴν ἐκλογή

του ἦταν Σακελλάριος τῆς μητρόπολης Μηθύμνης καὶ ἔφερε τὸ ὄνομα Παλαιολόγος.

Πέθανε τὸ 1610 στὴ μονὴ Λειμῶνος, ὅπου μετὰ τὴν παραίτησή του εἶχε ἀποσύρθεϊβΞβ.

Ο διάκοσμος τοῦ ναοῦ, ποὺ ἔχει γίνει μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας καὶ διαρθρώ-

νεται σὲ τρεῖς ζῶνες, διατηρεῖται σὲ μέτρια σχετικὰ κατάσταση. Ἀρκετὲς φθορὲς ἔχουν

ὑποστεῖ τὰ ἄνω μέρη τῶν συνθέσεων τῆς ἀνώτερης ζώνης, καθὼς καὶ τὰ κάτω τμήματα

τῆς τρίτης ζώνης τῶν ὁλόσωμων ἀγίων.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

Ἱερὸ Βῆμα. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης παριστάνεται ὁ Χριστὸς ὡς Μέγας

Ἀρχιερέας. Στὸν ἡμικύλινδρο εἰκονίζονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο οἱ

ἱεράρχες Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος δεξιὰ καὶ Μέγας Βασίλειος ἀριστερά. Ἀνά-

μεσά τους δύο ἄγγελοι μὲ λειτουργικὰ ριπίδια στὰ χέρια. Κάτω ἀπὸ τὸ παράθυρο βρί-

σκεται ὁ Ἀμνὸς (Μελισμός). Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο παριστάνεται ἡ Πεντη-

κοστή, ἐνῶ πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Φιλοξενία τῆς Ἁγίας Τριάδος

ἀπὸ τὸν Ἀβραὰμ καὶ πιὸ πάνω ἀριστερὰ ὁ ἀρχάγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Τμῆμα

τῆς Παναγίας σώθηκε στὴ νότια πλευρά. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης σώθηκε πολὺ

ἀμυδρὰ ἡ Ἄκρα Ταπείνωση. Στὶς πλάγιες πλευρὲς τῆς ἴδιας κόγχης, ποὺ εἶναι τετρά-

γωνη, παραστάθηκαν ἑξαπτέρυγα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν κόγχη εἰκονίζονται ἀντί-

στοιχα οἱ διάκονοι ἅγ. Στέφανος καὶ ἅγ. Ρωμανός. Δίπλα στὸν Ρωμανὸ πάνω ἀπὸ

τὴ μικρὴ κόγχη τοῦ χώρου τοῦ διακονικοῦ εἰκονίζονται στραμμένοι πρὸς τὴν κόγχη καὶ

μέχρι περίπου τὴν ὀσφύικὴ χώρα, δύο ἱεράρχες. Τοῦ πρώτου ἀπὸ ἀριστερὰ δὲν σώζε-

ται τὸ δνομα. Ο δεύτερος εἶναι ὁ ἅγ. Ἱερόθεος.

Στὴν πάνω ζώνη τοῦ βόρειου τοίχου μέσα στὸ Ἱερὸ Βῆμα εἰκονίζονται ἡ Θεραπεία

τῆς Δαιμονιζομένης καὶ ἡ Ἀνάληψη. Στὴ μεσαία ζώνη τοῦ ἴδιου τοίχου ἔχουν

παρασταθεῖ ἱεράρχες σὲ στηθάρια. Εἶναι ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ οἱ ἅγ. Γερμα-

νός, ἀδιάγνωστος, ἅγ. Αύτόνομος, ἅγ. Ἀγαπητὸς καὶ ἅγ. Ἰγνάτιος. Στὴν

κάτω ζώνη ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ ἅγ. Σίλβεστρος καὶ δίπλα του τὸ Ὅραμα

635. Ο Σ. Χαριτωνίδης ἀπὸ παραδρομὴ σημειώ- που τῆς Καλλονῆς.

νει πὼς ὁ διάκοσμος ἔγινε ἀπὸ τὸν Κρητικὸ ζωγρά- 636. Ἀ. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, Ἀνέκδοτα ἑλ-

φο ἱερομόναχο Ραφαήλ, βλ. ΑΔ 18, 1963, 271. Εἶναι ληνικὰ συγγράμματα, ἔγγραφά τε καὶ ἄλλα κείμενα

πολὺ πιθανὸν οἱ ἐργασίες τοῦ διακόσμου νὰ ἄρχισαν (Κωνσταντινούπολις 1884) 74, ἐπίσης Στ. Καρυδώ-

δύο ἢ τρεῖς μῆνες νωρίτερα, καθώς ἤδη ἀπὸ τὸν νης, Τὰ ἐν Kai/101137 τῆς Λέσβου 222, καὶ Ἰάκωβος

Μάρτιο τὰ κρύα ὑποχωροῦν στὸ νησὶ καὶ ὁ χειμώ- Κλεομβρότου,Συνοπτικὴ Ἱστορία τῆς Ἐκκλησίας τῆς

νας εἶναι πιὸ μαλακὸς ἰδιαίτερα στὸν μυχὸ τοῦ κόλ- Λέσβον 97.
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τοῦ ἅγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Πιὸ δεξιὰ καὶ δίπλα στὸν Χριστὸ τοῦ Ὁράματος

μισοκαταστραμμένος μετωπικὸς ἀδιάγνωστος ἱεράρχης.

Στὴν πάνω ζωνη τοῦ νότιου τοίχου μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα εἰκονίζεται ἡ Γέννηση τοῦ

᾿ Χριστοῦ. Πιὸ κάτω στὴ στενὴ ζωνη παραστάθηκαν σὲ στηθάρια δέκα ἱεράρχες, μεταξὺ

τῶν ὁποίων οἱ ἅγ. Διονύσιος, ἅγ. Ἑρμόλαος, ἅγ. Φωκᾶς, ἅγ. Βαβύλας, ἅγ.

Μελέτιος, ἅγ. Λάζαρος. Τὰ πρόσωπά τους εἶναι σχεδὸν καταστραμμένα. Στὴν κάτω

ζωνη οἱ ὁλόσωμοι ἱεράρχες ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, ἅγ. Σπυρίδων καὶ ἅγ.

Γρηγόριος ὁ Θαυματουργός. Καὶ οἱ τρεῖς εἶναι στραμμένοι πρὸς τὸ Ἱ. Βῆμα. Τὰ

πρόσωπά τους διατηροῦνται πολὺ ἅσχημα.

Κυρίως ναός. Στὴν πάνω ζωνη τοῦ νότιου τοίχου ἔξω ἀπὸ τὸ Ἱ. Βῆμα μετὰ τὴ Γέννη-

ση ἀκολουθοῦν οἱ παραστάσεις τῆς Ὑπαπαντῆς, τῆς Βάπτισης, τοῦ Λίχνου (κή-

ρυγμα Ἰωάννου Προδρόμου), τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου, τῆς Βἂοφόρου, τῆς

Μεταμόρφωσης, τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου, τοῦ Νιπτῆρα καὶ τῆς Προδοσίας.

Οἱ συνθέσεις τοῦ δυτικοῦ τοίχου, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες θὰ εἰκονίζονταν ἡ Σταύρωση

καὶ ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, εἶναι ἐντελῶς καταστραμμένες. Μόνο στὴ βόρεια ἄκρη

σώθηκε μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν Ἀποκαθήλω ση.

Στὴν ἴδια ζωνη τοῦ βόρειου τοίχου ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ παριστάνονται

ὁ Ἐπιτάφιος Θρῆνος, ὁ Λίθος, ἀκολουθεῖ ἡ Εἰς [Ἀδου Κάθοδος, ἡ Ἀπιστία

τοῦ Θωμᾶ καὶ ἡ Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὶς Μυροφόρες. Στὴ συνέχεια

εἶναιὴἽαση τοῦ Παραλυτικοῦ,άκολουθετὴ Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ

Σαμαρείτιδα, ποὺ παρεμβάλλεται στὰ θαύματα, ἡ Θεραπεία τοῦ Τυφλοῦ, ἡ

Θεραπεία τοῦ ΞΥδρωπικοῦ, ἡ Θεραπεία τῆς Δαιμονιζομένης θυγατρὸς

τῆς Χαναναίας καὶ ἡ Ἀνάληψη.

Η μεσαία ζωνη, στὴν ὁποία παριστάνονται ἅγιοι καὶ μάρτυρες σὲ στηθάρια, βρίσκε-

Θηκα. Ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο στὸν νότιο τοῖχο εἰκονίστηκαν οἱ ἅγιοι Ἀνανίας,

Ἀζαρίας, Μισαήλ, Νεόφυτος, Στρατόνικος, Λοῦππος, Φώτιος, Σέργιος,

Βάκχος, Τάραχος, Βίκτωρ, Μηνᾶς, ἀδιάγνωστος. Παρεμβάλλεται ἡ κτιτορικὴ

ἐπιγραφὴ καὶ ἀκολουθοῦν τέσσερις ἀδιάγνωστοι, καὶ οἱ ἅγιοι ούάρος, Ὀνησι-

φόρος, Ἀρέθας, Εἰρήναρχος, Θεόπιστος, ΕὐστάΘιος, Ἀγαπητός, Θεοπί-

στη, Κήρυκος καὶἘουλίττα, Εὐγένιος, Μαρδάριος, Ὀρέστης καὶ Ἀκίνδυνος.

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου εἰκονίζονται ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ

ὁλόσωμοι ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ, οἱ ἅγιοι Γεώργιος, Δημήτριος, Νέστωρ,

Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης καὶ Θεόδωρος Τήρων. Μεσολαβεῖ ἡ Θύρα καὶ ἀκο-

λουθοῦν οἱ ἅγιοι Μερκούριος, Προκόπιος, Νικήτας, Ἀρτέμιος, Ἰάκωβος ὁ

Πέρσης, Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός, καὶ ὁ ἅγ. Παντελεήμων.

Στὴ μεσαία ζώνη τοῦ βόρειου τοίχου εἰκονίστηκαν σὲ στηθάρια ἀπὸ Ἀ.-Δ. οἱ ἅγιοι:

Κλαύδιος, Τρύφων, Κόρων, Ἀδριανός, Εθβουλος, Ἰάμβλιχος, Ἰωάννης,

Μαρτίνος, ἀδιάγνωστος, Ἐξακουστωδιανός, ἀδιάγνωστος, Μαξιμιανός.

Μεσολαβεῖ τὸ παράθυρο καὶ ἀκολουθοῦν οἱ ἀδιάγνωστος, ἅγ. Ἀντώνιος, ἀδιά-

γνωστος, Εύσεβωνᾶς, Μάρκελλος, Σαμωνᾶς (;), ἁγ. Σολομωνή, ἅγ. Ἰωάν-
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νης ὁ Καλυβίτης, ἀδιάγνωστος, ἅγ. Παῦλος ὁ Θηβατος, ἀδιάγνωστος,

Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης, ἀδιάγνωστος, Θεοδόσιος ὁ Μέγας καὶ ἀκο-

λουθοῦν ἀκόμη ὀκτὼ ἀδιάγνωστοι.

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ βορείου τοίχου ἀπὸ Ἀ.-Δ. παριστάνονται 6 ἀρχάγγελος

Μιχαὴλ, ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ὁ ἅγ. Ἀθανάσιος Ἀλεξανδρείας,

ὁ ἅγ. Νικόλαος Μύρων Λυκίας, καὶ ὁ ἀπόστολος Παῦλος, ποὺ ἀντίθετα μὲ

τοὺς προηγούμενους ποὺ εἶναι μετωπικοί, εἶναι στραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἀκο-

λουθεῖ μετὰ τὸ παράθυρο 6 ἀπόστολος Πέτρος, στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, καὶ οἱ

ἅγ. Ἀντώνιος, ἅγ. Σάββας, ἅγ. Εὐθύμιος, ἅγ. Ἀρσένιος, ἅγ. Ἐφραὶμ ὁ

Σύρος, καὶ ἀκόμη τρεῖς ἀδιάγνωστοι μοναχοὶ ἅγιοι.

Στὴ δυτικὴ παρειὰ τοῦ μοναδικοῦ παραθύρου τοῦ μνημείου, ποὺ βρίσκεται στὸν

βόρειο τοῖχο, εἰκονίζεται ἐντελῶς ἀναπάντεχα ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ.

Οἱ ὁλόσωμοι ἅγιοι τῆς κάτω ζώνης τοῦ νότιου τμήματος τοῦ δυτικοῦ τοίχου εἶναι

καταστραμμένοι, ἀλλὰ στὸ βόρειο τμῆμα σώζονται κάτω ἀπὸ τὴν Ἀποκαθήλωση οἱ ἅγιοι

Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη. Στὶς παρειὲς τῆς εἰσόδου ἀπὸ τὸν νάρθηκα πρὸς τὸν

κυρίως ναὸ εἰκονίζονται στραμμένοι πρὸς τὸν νάρθηκα οἱ ἅγιοι Ζωσιμᾶς (δεξιὰ) καὶ

Μαρία ἡ Αἰγυπτία (ἀριστερά).

Νάρθηκας. Στὸν ἀνατολικὰ τοῖχο τοῦ νάρθηκα παριστάνεται ἡ Δευτέρα Παρου-

σία. Οἱ ὑπόλοιποι τοῖχοι του διαρθρώνοντι σέ τρεῖς ζῶνες. Στὸν νότιο καὶ στὸν βόρειο

τοῖχο ὑπάρχει πάνω ἡ ζωνη μὲ τὶς συνθέσεις τοῦ Ἀκαθίστου ιἳΥμνου, ἡ μεσαία μὲ τὰ

στηθάρια καὶ ἡ κάτω μὲ τοὺς ὁλόσωμους ἁγίους. Στὸν δυτικὸ ὄμως τοῖχο, ποὺ εἶναι

ὑψηλότερος ἀπὸ τοὺς ἄλλους, γιὰ νὰ ὁλοκληρωθεῖ ἡ ἀπεικόνιση καὶ τῶν 24 Οἴκων τοῦ

Ἀκαθίστου ι[Υμνου στὸν χῶρο τοῦ νάρθηκα, ὑπάρχουν δύο ζῶνες μὲ Οἴκους, ἐνῶ στὴν

κάτω ζωνη παραστάθηκανὁλόσωμοι ἅγιοι. Οἱ Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου κατανέμονται ὡς

ἑξῆς οἱ Α-Ζ στὸν νότιο τοῖχο, οἱ Η-Μ στὴν πάνω ζωνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου ποὺ εἶναι

καταστραμμένη, οἱ Ν-Σ στὸν βόρειο τοῖχο καὶ οἱ Τ-Ω στὴ μεσαία ζωνη τοῦ δυτικοῦ

τοίχου.

Στὴ μεσαία ζωνη τοῦ νότιου τοίχου διατηροῦνται ἑπτὰ ἀπὸ τὰ ὀκτὼ ἀρχικὰ στηθά-

ρια, στὰ ὁποῖα ἀπὸ Ἀ.-Δ. εἰκονίστηκαν οἱ ἀκόλουθοι ἅγιοι: Σμάραγδος, Κνίδων,

Ξάνθος, Ρούδων, Δομετιανός, Κόπριος (Κόπρης) καὶ Εὑζωικός.

Στὴν κάτω ζώνη τοῦ νότιου τοίχου μετὰ τὴν εἴσοδο εἰκονίζονται ὁλόσωμοι ὁ ἅγ.

Παχώμιος καὶ δίπλα του ὁ ἄγγελος Γαβριὴλ μὲ μοναχικὸ κουκούλιο, μετὰ ὁ ἅγ.

Ἀλέξιος 6 ἀνθρωπος τοῦ θεοῦ, ποὺ μοιάζει μὲ τὸν Πρόδρομο, καὶ στὴ συνέχεια ὁ

ἅγ. Εὐφρόσυνος.

Στὴν κάτω ζωνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα εἰκονίζονταν δέκα πιθανὸν μονα-

χοὶ ἅγιοι ἀπὸ τοὺς ὁποίους σώθηκαν μόνο οἱ πέντε. Ἀπὸ ἀριστερὰ ὑπάρχουν δύο ἀδιά-

γνωστοι καὶ ἀκολουθοῦντοἅγ. Πέτρος ὁ Ἀθωνίτης, ὁ ἅγ. Ὀνούφριος καὶό ἅγ.

Ἀθανάσιος ὁ ἐν τῷ Ἄθῳ.

Στὴν ἴδια ζωνη τοῦ βόρειου τοίχου παραστάθηκαν ἕξι ἅγιες τῶν ὁποίων τὰ ὀνόματα

δὲν σώζονται, ἐνῶ στὴ στενὴ ζώνη δώδεκα στηθαῖα μάρτυρες, ἀπὸ τοὺς ὁποίους μόνο

οἱ ἅγιοι Ἐφαθησυχος, Πρίσκος καὶ Ἰωάννης διατηροῦν τὰ ὀνόματά τους.
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Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ μνημείου δὲν παρουσιάζει σοβαρὰ προβληματα.

Η ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεγάλου Ἀρχιερέα στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης, ποὺ

εἶναι ἀφιερωμένο στὴ Μεταμόρφωση, εἶναι μᾶλλον ἀνεξήγητη. Δὲν ἀναμέναμε βέβαια

αὐτὴν τὴν ἐποχὴ νὰ εἰκονιστεῖ ἡ παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης στὸ τεταρτοσφαίριο.

Σωστότερο ὄμως Θὰ ἦταν νὰ εἰκονιστεῖ στὸν νότιο τοῖχο δίπλα στὸ τέμπλο, ὅπως γίνεται

σὲ πολλὰ ἄλλα μνημεῖα, ἰδίως τῆς Μακεδονίας. Η θέση της ἐξάλλου μέσα στὸ λοιπὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα δὲν εἶναι ἡ σωστή. Κανονικὰ θὰ ἔπρεπε νὰ βρίσκεται μετὰ

τὴ Βάπτιση καὶ ὄχι μετὰ τὴ Βαἰοφόρο. Ἀνεξήγητη καὶ ἔξω ἀπὸ τὴν καθιερωμένη εἰκονο-

γραφία εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τῆς Θυσίας τοῦ Ἀβραὰμ στὴν παρειὰ τοῦ παραθύρου τοῦ

βόρειου τοίχου καὶ ὄχι μέσα στὸ Ι. Βῆμα πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης. Πρέπει

ἐπίσης νὰ σημειώσουμε πως ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν θαυμάτων τοῦ Χριστοῦ εἰκονίστηκαν

στὸ μνημεῖο μας, πρὸς τὸ Ἱ. Βῆμα, ἡ Ἴαση τοῦ Παραλυτικοῦ, ἡ Σαμαρείτιδα, ἡ Θερα-

πεία τοῦ Τυφλοῦ, ἡ Θεραπεία τοῦ Ὑδρωπικοῦ καὶ ἡ Θεραπεία τῆς δαιμονιζομένης κόρης

τῆς Χαναναίας. Τὰ θαύματα αὐτὰ συνδέονται λειτουργικά, γιατὶ γιορτάζονται ἀνάμεσα

στὸ Πάσχα καὶ τὴν Πεντηκοστὴ καὶ εἶναι θέματα συμβολικὰ τῆς Σωτηρίας ποὺ προ-

σφέρει στοὺς πιστοὺς τὸ Μυστήριο τῆς Θείας Εὐχαριστίας. Τέλος θὰ πρέπει νὰ σημειώ-

σουμε πὼς ἡ ζώνη μὲ τὰ στηθάρια περιλαμβάνει ἁγίους ποὺ δὲν εἰκονίζονται στὰ ἀλλα

μνημεῖα τῆςΛέσβου. Η ἀπεικόνιση τους μάλιστα στὰ μνημεῖα τοῦ λοιποῦ ἑλλαδικοῦ

χωρου δὲν εἶναι τόσο συχνὴ.

Παραστάσεις τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου καὶ τῆς κόγχης τοῦ ναοῦ

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης παραστάθηκε μέχρι τὴ μέση ὁ Χριστὸς ὡς Μέγας

Ἀρχιερέας (πίν.114β,ἐπιγρ.Ιἲ XC Ο MEFAC APXIEPEYC). Τὰ χρώματα τῆς σάρκας

τοῦ προσώπου καὶ τοῦ λαιμοῦἔχουν ἀπολεπιστεῖ. Φορᾶ ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία, καΘιε-

ρωμένη ἤδη ἀπὸ τὸν 150 αἰώνα, δηλαδὴ στιχάριο, σάκκο, ὠμοφόριο, καὶ εὐλογεῖ μὲ τὰ

δύο χέρια. Ο σάκκος καὶ τὸ ὠμοφόριο εἶναι διακοσμημένα μὲ μεγάλους σταυρούς, ἐνῶ

τὰ ἐπιμάνικα καὶ τά «σήματα» τοῦ σάκκου εἶναι στολισμένα μὲ μαργαριτάρια.

Ο τύπος τοῦ Χριστοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέα εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 14ου αἰῶνα

καὶ βρίσκεται ἀρχικὰ σὲ τοιχογραφίες μὲ Δέηση, ὅπως π.χ. στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς

Lesnovo (ὅπου διατηρεῖται μόνο ὁ εὐλογῶν Κύριος)637, στὸν ναὸ Πέτρου καὶ Παύλου τοῦ
Τιρνόβουβ38 καὶ στὸν Ἅγ. Ἀθανάσιο τοῦ Μουζάκη στὴν Καστοριά539. Ο νέος αὐτὸς
εἰκονογραφικὸς τύποςβ40, ποὺ σχετίζεται ὁπωσδήποτε μὲ τὴ λειτουργία, χρησιμοποιήθηκε
συχνὰ στὶς δεσποτικὲς εἰκόνες, ἰδιαίτερα κατὰ τὸν 1δο αἰὡναβ41.

637. G. Mi11et - T. Ve1mans, La peinture du Moyen 640. Γιὰ τὸν τύπο βλ. πρόχειρα Ἀ. Ὁρλάνδο,

Age en Yougos1avie IV πίν. 6, 13. ΑΜΕ 10 (1964) 81-82, καὶ Κ. Wesse1, Christusbi1d,

638. A. Boschkov, Monumenta1e Wandma1erei Bu1ga- RbK I, στ. 1027-1028.

n'ens (Mainz 1969) εἰκ. 77. 641. Ο Μ. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 66-

639. Σ. Πελεκανίδης - Μ. Χατζηδάκης, Καστοριᾶ 67, πιστεύει πὼς ὁ τύπος τῆς εἰκόνας ξεκίνησε ἀπὸ

118, εἰκ. 13. κάποια κρητικὴ εἰκόνα τοῦ 15ου αἰώνα.
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Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς κόγχης παραστάΘηκε, ὅπως γίνεται συνήΘως, ὁ Ξανός (Μελι-

σμὸς) καὶ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες (πίν. 114β). Κάτω ἀπὸ τὴν ποδιὰ τοῦ

παραθύρου βρίσκεται ξαπλωμένος κατευθεῖαν πάνω στὴν Ἁγία Τράπεζα, χωρὶς τὸ συνη-

θισμένο Λεκανίδια καὶ σχεδὸν μισοκαταστραμμένος σήμερα, ὁ Χριστός. Πάνω του ὁ ἀστε-

ρίσκος μὲ τὸ κάλυμμά του ἔχει μεταμορφωθεῖ σ᾿ ἕνα εἶδος κιβωρίου. Οἱ δύο ἀρχάγγελοι

παριστάνονται μὲ τὸ σῶμα στραμμένο κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὸ κέντρο καὶ τὴν κεφαλὴ

πρὸς τοὺς ἱεράρχες. Φέρουν στιχάριο μὲ πλατὺ περιλαίμιο καί «σήματα», πάνω δὲ ἀπ᾿

αὐτὸ τὸ Ἀμάριο τοῦ διακόνου στὸ ὁποῖο ἡ ἐπιγραφὴ ΑΓ100642. Οἱ δύο πατέρες τῆς
Ἐκκλησίας, Μέγας Βασίλειος καὶ Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, οἱ ὁποῖοι ὡς γνω-

στὸν διαμόρφωσαν τὴ Θεία Λειτουργία, εἶναι οἱ μόνοι ποὺ εἰκονίστηκαν στὴ μικρὴ κόγχη

τοῦ ναοῦ μας. Δυστυχῶς τά πρόσωπά τους, ὅπως καὶ τῶν ἀρχαγγέλων, φέρουν ἰσχυρὲς

ἀπολεπίσεις. Προσκλύσον ἐλαφρὰ πρὸς τὸ κέντρο καὶ κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγραφές.

Τοῦ ἁγίου Βασιλείου ἔχει καταστραφεἷ. ι[Ομως στὸ εἱλητάριο τοῦ ἀγ. Ἰωάννη τὸ κείμενο

δὲν προέρχεται ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία ἀλλὰ εἶναι τὸ «ὁσιακόν»Ξ ΤΩΝ ΠΡΙΝ EKACTOC

ΕΙΠΕΡ EKCTH (ΞΦΑΛΜΑΤΩΝ CQQHCETAI IZAC. ΕΓΓΥΩΜΑΙ FNHCI[QCἸ643.
Ο Εὐαγγελισμός (πίν. 115α-β) βρίσκεται στὴν καθιερωμένη Θέση του. Ἀριστερὰ

ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο παριστάνεται μὲ ἀνοιχτὸ δρασκελισμὸ καὶ τεντωμένο τὸ δεξὶ χέρι

ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Εἶναι στραμμένος πρὸς τὴν Παναγία ποὺ βρίσκεται στὴν ἄλλη

πλευρά. Στὸ βάθος πίσω του ὑπάρχουν τὰ συνηθισμένα κτίρια. Ἀπὸ τὴ Θεοτόκο, ποὺ

εἰκονιζόταν καθισμένη σὲ βαρύ, χωρὶς ἐρεισίνωτο κάΘισμα, σώθηκε τμῆμα τῆς κεφαλῆς

καὶ ἡ περιοχὴ τῶν γονάτων της. Πάνω ἀπὸ τὴν Παναγία, στὴν ἀριστερὴ γωνία τῆς παρά-

στασης, τρεῖς φωτεινὲς ἀκτῖνες ἐκφεύγουν ἀπὸ τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ.

Η Πεντηκοστή (πίν. 114α, 115α-β), ποὺ εἰκονίζεται πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο

καὶ ἀνάμεσα στὸν Εὐαγγελισμό, διατηρεῖται σὲ πολὺ καλύτερη κατάσταση. Οἱ ἀπόστο-

λοι εἶναι καθισμένοι σὲ ἡμικυκλικὸ συνεχὲς ἕδρανο μὲ ἐρεισίνωτο, καὶ ἔχουν ἐλαφρῶς τὸ

κεφάλι καὶ τὸ βλέμμα στραμμένο πρὸς τὸν οὐρανό, ἀπ᾿ ὅπου ἐκφεύγουν οἱ γνωστὲς πύρι-

νες γλῶσσεςβ44. Στὰ χέρια τους μερικοὶ κρατοῦν κλειστὸ εἱλητάριο. Ἀπουσιάζει ἀπὸ τὴν

παράσταση, ἴσως λόγω ἔλλειψης χώρου, ὁ Κόσμος. Πίσω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, ποὺ ἂς

σημειωθεῖ δὲν ἔχουν ζωγραφιστεῖ μὲ κάποια συγκεκριμένη σειρὰ οὐτε καὶ ἔχει γραφεῖ τὸ

ἀρχικὸ τοῦ ὀνόματός τους στὸ φωτοστέφανοβ45, ἡ παράσταση πλαισιώνεται ἀπὸ σύνθετο
συγκρότημα κτιρίου.

ΞὌπως ἤδη ἔγινε ἀντιληπτό, στὴ σύνθεσὴ μας ἀκολουθεῖται ὁ παραδοσιακὸς εἰκονο-

γραφικὸς τύποςβ46, ποὺ ἔχει διαμορφωθεῖ ἤδη ἀπὸ τὴν κυρίως βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ ποὺ

642. Ὡς διάκονοι μὲ δύο λειτουργικὰ ριπίδιά καὶ Θρωπηγῶν, βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ.

μὲ Ἀμάριο εἰκονίζονται οἱ ἀρχάγγελοι στὴ Μ, Φιλαν- φιλανθρωπηνῶν 96, πίν. 58α.

θρωπηνῶν, βλ. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. 646. Γιὰ τὸν τύπο βλ. Α. Grabar, Le scéma icono-

Φιλανθρωπηνῶν πίν. 18. graphique de 1a Pentecéte 615. Ἐπίσης καὶ St. See1iger,

643. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα- Pfingsten, LCἸ 3, στ. 415-423. Γιὰ τὴν παρουσία τοῦ

φικῆς 267 (πηγές). Ἁγίου Πνεύματος καὶ τῆς μορφῆς τοῦ Κόσμου, βλ.

644. Οἱ Πράξεις τῶν Ἀποστόλων (Β, 2) κάνουν Ν. Δρανδάκη, Ο εἰς Ἁρτὸν Ρεθύμνης ναΐσκος τοῦ

λόγο γιὰ κάποια βοὴ ποὺ ἀκούστηκε. Ἁγίου Γεωργίου, Κρητχρον. 11, 1957, 139 κἑ.

645. Ὅπως π.χ. στὴν παράσταση τῆς Μ. Φιλαγ-
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τὸν ἔχουμε συναντήσει σὲ μερικὰ ἰδιαίτερα σημαντικὰ παραδείγματα τοῦ τέλους τοῦ

13ου καὶ τοῦ 14ου αἱώνα, ἀπὸ τὴν ἐποχὴ δηλαδὴ τῆς ἀκμῆς τῆς Παλαιολογείας ζωγρα-
φικῆςβ47.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἀκρα Ταπείνωση (πίν. 116β), ποὺ δυστυχῶς διατη-

ρεϊται πολὺ ἀσχημα. Τὰ ὑπολείμματα ποὺ ὑπάρχουν δείχνουνότι σ᾿ αὐτὴν εἰκονιζόταν

ὁ Χριστὸς καὶ πίσω του, ὅπως συνήθως, ὁ σταυρός. Ἀρκετὰ καταστραμμένα εἶναι καὶ τὰ

εικονιζόμενα στις πλαϊνὲς πλευρὲς τῆς κόγχης ἐξαπτέρυγα.

Η Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ (πίν. 116β), ποὺ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὴν πρόθεση,

διατηρεῖται σὲ πολὺ κακὴ κατάσταση. Τὰ χρώματα εἶναι ξεπλυμένα καὶ ἀποξεσμένα.

Ὡστόσο πρέπει νὰ σημειώσουμε ὅτι εἰκονίζεται κατὰ τὸν παραδοσιακὸ τρόπο μὲ τοὺς

τρεῖς ἀγγέλους, ποὺ συμβολίζουν τὴν Ἁγία Τριάδα, καθισμένους γύρω ἀπὸ ἡμικυκλικὸ

τραπέζι καὶ τοὺς Ἀβραὰμ καὶ Σάρα ὄρθιους πίσω τους. Δὲν λείπουν καὶ τὰ κτίσματα

ποὺ περιβάλλουν τὸ βάΘΟςβ48.
‘H σύνθεση τοῦ ιοράματος τοῦ ἀγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας (πίν. 117β, 118β),

ποὺ βρίσκεται στὴν καθιερωμένη θέση τοῦ βόρειου τοίχου μέσα στὸ Ἱ. Βῆμαβ49, ἀκο-
λουθεῖ τὴ γνωστὴ ἀπὸ τὸν 15o αἰῶνα εἰκονογραφίαβ5θ. Σώθηκαν καὶ τὰ δύο κύρια πρό-

σωπα ποὺ ἀποτελοῦσαν τὴν ὅλη σύνθεση. Ἀριστερὰ παριστάνεται φορῶντας τὴν ἀρχιερα-

τική του ἐνδυμασία καὶ γυρισμένος κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ ἅγ. Πέτρος. Ἔχει

τὰ χέρια μᾶλλον σὲ δέηση καὶ τὸ κεφάλι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἄνω. Ἀπέναντί του δρθιος,

ἀδύνατος καὶ μισόγυμνος, εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ κιβὡριο καὶ μᾶλλον πάνω σὲ ἁγ. Τράπε-

ζαὁ Χριστός, ὁ ὁποῖος προβάλλεται πάνω σὲ ἐπάλληλους ρόμβους.οἱ δύο μορφὲς συν-

δέονταίόχι μόνομὲ τὴ στροφὴ τοῦ ἑνὸς πρὸς τὸν ἄλλον ἀλλὰ καὶ μὲ τὰ λόγια τοῦ δια-

λόγου τους ποὺ εἶναι γραμμένα ἀνάμεσά τους κατὰ τὴν κατεύθυνση τοῦ βλέμματός τους:

TIC [CἸοY ΤΩΝΧΗΤΟΝΑ <C>COTEPAIHAE (τοῦ Πέτρου) καὶ OYTOC ΠΕΤΡΕ (τοῦ Χρι-

στοῦ). Τὸ OYTOC ἔχει γραφεῖ στοιχηδὸν κάτω ἀπὸ τὸ δεξὶ χέρι του καὶ πρὸς τὴν κατεύ-

θυνση ποὺ δείχνει, ἐνῶ τὸ ΠΕΤΡΕ εἶναι κάτω ἀπὸ τὰ λόγια τοῦ ἁγ. Πέτρου651. Πιθανὸν

647. Βλ. π.χ. τὴν παράσταση τοῦ Ἁγ. Κλήμεντα

Ἀχρίδας (Mi11et - Fro1ow, La peinture du Moyen Age en

Yougos1avie ΙΕΙ πίν. 11.1), τοῦ Πρωτάτου (Mi11et, Athos

πίν. 13.3), τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Προδρόμου Σερρῶν

(Ἀ. Ξυγγόπουλος, Τὸ Καθολικὸν τῆς Μ. Προδρόμου

παρὰ τὰς Σέρρας, Θεσσαλονίκη 1973, πίν. 24-25).

648. Η παράσταση αὐτή, ποὺ ὀφείλεται στὴ Γέ-

νεση (ΧΙΧ 8), ὅπως καὶ ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ, συν-

δέεται στενὰ μὲ τὴ Θεία Λειτουργία καὶ τὰ τελού-

μενα στὸν χῶρο τῆς πρόθεσης κατὰ τὴν ὀρθόδοξη

λειτουργία. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. πρόχειρα

Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 51,

Κ. Καλοκύρη, Αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Κρή-

της (Ἀθῆναι 1957) 95, Ε. Lucchesi-Pa11i, Abraham, LCI

1, στ. 21-23, ὅπου καὶ βιβλιογραφία, καὶ Κ. Wesse1,

Abraham, RbK Ι, στ. 18-19. Ἐπίσης βλ. Ντ. Χαρα-

λάμπους-Μουρίκη, Η παράσταση τῆς Φιλοξενίας

τοῦ Ἀβραὰμ σὲ μία εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μου-

σείου, ΔΧΑΕ, περ. Δ᾿, τόμ. 3, 1962-63, 87 κὲ. ὅπου

πλούσια βιβλιογραφία.

649. Στὴ θέση αὐτή, ὡς γνωστόν, ὁρίζει τὴν παρά-

σταση καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 219.

650. Βλ. τὴ βιβλιογραφία ποὺ ἀναφέρεται στὶς

σημ. 115-116. Γιὰ τὴν εὐχαριστιακὴ σημασία τῆς σκη-

de Saint Pierre (1’A1exandrie 99-115 καὶ Α. Grabar, Un

rou1eau 1iturgique constantinopo1itain et ses peintures,

L’art de 1a fin άε 1’Antiquite’ et du Moyen Age (Paris 1968)

I 488 κὲ.

651. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ἔχει παραλειφθεῖ ἢ δὲν

ἔχει σωθεῖ τὸ 0 HAI‘KAKICTOC APEIOC.
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πιὸ κάτω ἀπὸ τὸν Χριστό, στὸ μέρος ποὺ 7°Ἰ παράσταση εἶναι καταστραμμένη, νὰ εἰκονι-

ζόταν τὸ τέρας, ποὺ συνήθους καταπίνει τὸν Ἄρειο καὶ ποὺ ὡς γνωστὸν συνοδεύει τὶς

περισσότερες παραστάσειςβ52.

Συνθέσεις ἀπὸ τὸ Δωδεκάορτο καὶ τὴ ζωὴ τοῦ Χριστοῦ

Τὸ πάνω μέρος τῆς Γέννησης (πίν. 117α καὶ 119α), ὅπου θὰ ὑπῆρχε καὶ 7°Ἰ ἐπιγραφὴ

της, δὲν σώζεται. Μπορεῖ ὄμως νὰ συμπληρωθεῖ εὔκολα ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ποὺ διατη-

ροῦνται. Στὸ μέσο τοῦ πίνακα, μισοξαπλωμένη σὲ στρωμνὴ μέσα στὸ σπήλαιο, εἰκονίζε-

ται 7°Ἰ Θεοτόκος. Τὸ κεφάλι της εἶναι στραμμένο πρὸς τὰ ἀριστερὰ ὅπου οἱ δύο γυναῖκες

ἑτοιμάζουν τὸ λουτρὸ τοῦ βρέφους. Η μαία, ποὺ φέρει κεφαλόδεσμο δεμένο σὲ διακο-

σμητικὸ φιόγκο, κρατᾶ στὴν ποδιά της τὸ βρέφος καὶ δοκιμάζει τὴ θερμοκρασία τοῦ

νεροῦ. Μέσα στὸ σπήλαιο ἡ κτιστὴ φάτνη μὲ τὸν Χριστὸ καὶ πίσω τὰ δύο ζῶα. Στὸ δεξὶ

μέρος τοῦ πίνακα 7°Ἰ σύνθεση εἶναι περισσότερο γραφικὴ. Ο Ἰωσὴφ καθισμένος σὲ βράχο,

χειρονομῶντας μὲ τὸ ἀριστερὸ καὶ ἀκουμπῶντας τὸ δεξὶ σὲ ραβδί, συνομιλεῖ μὲ τὸν

γέροντα ποιμένα ποὺ εἶναι ὄρθιος ἀπέναντί του. Ἀνάμεσά τους, πρὸς τὰ πόδια τοῦ ποι-

μένα, ἕνα πρόβατο. Γραφικότερη εἶναι ἡ σύνθεση στὴ δεξιὰ ἄκρη, ὅπου παριστάνεται

ρυάκι, ποὺ πηγάζει ἀπὸ κοιλότητα τοῦ βράχου, στὸ ὁποῖο πίνουν νερὸ λίγα πρόβατα,

ἐνῶ ψηλότερα βόσκουν ἀκόμα μερικά. Ἀπὸ τοὺς Μάγους, ποὺ εἰκονίζονταν νὰ ἔρχονται

ἔφιπποι ἀπὸ τὰ ἀριστερά, διατηροῦνται μόνο τμήματα τῶν δύο ἀλόγων. Πάνω ἀπὸ τὴν

Παναγία, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ φωτεινὴ ἀκτίνα ποὺ ἐκφεύγει ἀπὸ τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ καὶ

κατευθύνεται πρὸς τὴ φάτνη, διατηρήθηκε κατὰ τὰ τρία τέταρτα ἕνας ἄγγελος καὶ δεξιό-

τερα μέρος ἀπὸ τὸ σῶμα πιθανὸν ἑνὸς ἀγγέλου, ποὺ εὐαγγελιζόταν τὸν ὄρθιο ποιμένα

ἀπὸ τὸν ὁποῖο τμῆμα μόνο διατηρεῖται.

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασης, ἀπ᾿ ὅ,τι δείχνει τὸ σωζόμενο τμῆμα, εἶναι

αὐτὸς ποὺ διαμορφώθηκε ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια ἤδη ἐποχὴ καὶ εἶχε διάδοση κατὰ τὸν

150 καὶ 16o αἰωνα653. Τὸ βραχῶδες τοπίο διαρθρωνόταν μᾶλλον σὲ μία κεντρικὴ καὶ δύο
ἀκριανὲς κορυφές, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες οἱ ἄγγελοι. Οἱ ἔφιπποι μάγοι ἔρχονται ἀπὸ δεξιά,

ὅπως καὶ σ᾿ ἄλλες τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες τοῦ 16ου καὶ 17ου akin/(1654. Ο Ἰωσὴφ συνο-
μιλεῖ μόνο μὲ ἕνα ποιμένα. Ἀξιοπρόσεκτο εἶναι τὸ ὅτι ὁ Ἰωσὴφ στηρίζει τὸ χέρι σὲ ραβδὶ

δμοιο μ᾿ αὐτὸ στὸ ὁποῖο ἀκουμπᾶ ὁ ποιμένας, ὁ ὁποῖος φέρει καπέλο ἴδιο περίπου μ᾿

αὐτὸ ποὺ φορᾶ συνήθως ὁ ἅγ. Ἰάκωβος ὁ Πέρσης. Παραδείγματα τοῦ Ἰωσὴφ μὲ ραβδὶ

μποροῦμε νὰ μνημονεύσουμε δύο ἀπὸ τὴν Κέρκυρα, στὰ-ὁποῖα ὄμως ἁπλῶς κρατᾶ τὸ

ραβδὶ καὶ δὲν ἀκουμπᾶ σ᾿ αὐτόβ55. Καὶ τὸ ρυάκι μὲ τὰ πρόβατα ποὺ πίνουν νερό, ἀποδο-

652. Ὅπως τὴν παράσταση τοῦ Ἁγ. Νικολάου 653. M. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 99.

τῆς Μοναχῆς Εὐπραξίας (Σ. Πελεκανίδης, Καστορία 654. M. Chatzidakis, Icones de Saint-Georges des

πίν. 181β (χρον. 1485), τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης Grecs et de 1a co11ection de 1’Institut ἔγχρ. πίν. V καὶ πίν.

τῆς Βελτίστας (Α. Stavropou1ou-Makri, Les peintures 17.13 κ.ἀ.

mura1es de 1’e’g1ise de 1a Transfiguration 41-42, εἱκ. 12a, 655. Π. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας 89-

ὅπου καὶ παραδείγματα. 94, εἰκ. 45 καὶ 183, ὅπου καὶ πλούσια βιβλιογραφία.
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μἐνο κάπως διαφορετικά, βρίσκεται στὴν εἰκόνα τῆς Βενετίας καὶ στὶς εἰκόνες τῆς Κέρ-

κυρας, ποὺ προηγουμένως ἀναφέραμε. Περίπου ὅμοια μὲ τοῦ μνημείου μας ἔχει ἀποδο-

θεῖ τὸ ποταμάκι στὴν τοιχογραφία τῆς Γέννησης - ἡ ὁποία ἔχει μερικὰ κοινὰ στοιχεῖα μὲ

τὴν εἰκόνα τῆς Κέρκυρας — τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Προδρόμου στὴ Bobostica (1591)

τῆς Ἀλβανίας, κοντὰ στὴν Κορυτσάβὗβ. Καὶ στὴν παράσταση αὐτὴ τὸ ρυάκι βρίσκεται
στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ πηγάζει μέσα ἀπὸ τὸ βουνό. Η χαρακτηριστικὴ αὐτὴ ὁμοιότητα

προϋποθέτει ἀσφαλῶς κοινὸ πρότυπο, τὸ ὁποῖο καὶ οἱ δύο ζωγράφοι γνώριζαν μᾶλλον

ἀπὸ φορητὲς εἰκόνες.

Η παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς (πίν. 119β), ποὺ ἔχει ὑποστεῖ καὶ αὐτὴ φθορὲς στὸ

ἄνω τμῆμα, ἀκολουθεῖ τὸν εἰκονογραφικὸ τύποβ57 σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο τὸ βρέφος βρί-
σκεται στὴν ἀγκαλιὰ τοῦ Συμεών, ὁ ὁποῖος κατέχει τὸ δεξιὸ μέρος τῆς σύνθεσης. Ἔκδηλη

εἶναι ἡ ἀνησυχία τοῦ παιδιοῦ ποὺ ἁπλώνει τὸ χέρι του πρὸς τὰ γένια τοῦ πρεσβύτη, ὁ

ὁποῖος στέκεται σὲ σχετικὰ ὑψηλὸ ἀναβαθμὸ καὶ μὲ σκυμμένο τὸν κορμὸ καὶ καλυμμένα

τὰ χέρια κρατᾶ μὲ προσοχὴ τὸ παιδί. Ἀνάμεσα στὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωσὴφ εἰκονίζε-

ται ἡ προφήτισσα Ἄννα, ποὺ τὴν ἀναφέρει ὁ εὐαγγελιστήςβββ. Κρατᾶ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο

μὲ τὴ γνωστὴ ἐπιγραφή: ΤΟΥΤΟ TΟ ΒΡΕΦΟΣ ΟΥΡΑΝΟ(Ν) Κ(ΑΙ)... Η μητέρα ἁπλώνει

διστακτικὰ πρὸς τὸν Συμεὼν τὰ χέρια της γιὰ νὰ παραλάβει τὸ βρέφος. Τὴν παράσταση

στὸ πίσω μέρος πλαισιώνουν κτίρια. Η σύνθεση σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ Ἀ. Ξυγ-

γόπουλου ἀνήκει στὸν τύπο E', ὁ ὁποῖος ἀπὸ τὸ (1’ τέταρτο τοῦ 14ου αἰῶνα παίρνει τὴ

θέση τοῦ μέχρι ἐκείνη τὴν ἐποχὴ πολὺ κοινοῦ τύπου A’, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ὁ Χρι-

στὸς βρίσκεται στὴν ἀγκαλιὰ τῆς μητέρας. Ἔχουμε δηλαδὴ μιὰ ρεαλιστικότερη ἀπόδοση

τοῦ θέματοςβ59.
Η παράσταση τῆς Βάπτισης (πίν. 12οα καὶ 122α), ποὺ φέρει φθορὲς πάνω δεξιὰ καὶ

ἀπολεπίσεις στὸ κεντρικὸ τμῆμα, εἶναι ἰσόρροπα ὀργανωμένη μὲ τὸν Ἰησοῦ στὴ μέση τοῦ

ποταμοῦ καὶ τὶς ἄλλες μορφὲς διατεταγμένες στὶς δύο ὅχΘες. Ο Χριστός, ποὺ εὐλογεῖ ως

συνήθως μὲ τὸ δεξὶ χέρι, φέρει μόνο περίζωμα καὶ πατᾶ σὲ στρογγυλὴ πλακαδερὴ πέτρα

κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία βρίσκονται μικρὰ τερατόμορφα ψάρια. Ἄλλου εἴδους ψάρια κο-

λυμποῦν στὸ νερό. Στὸ κάτω δεξιὸ τμῆμα μέσα στὸ ποτάμι εἰκονίζεται ἡ προσωποποί-

ηση τῆς Θάλασσας, ἀλλὰ ὄχι καὶ τοῦ ποταμοῦ. Εἶναι γυναικεία μορφὴ μὲ μαφόριο καὶ

γυμνὸ τὸν δεξιό της ὦμο, καθισμένη σὲ μεγάλο ψάρι καὶ μὲ καλάμι στὸ χέρι. Δίπλα

ἀκριβῶς στὴν ὅχθη ἔνας ὁλόγυμνος νεαρὸς ἑτοιμάζεται νὰ κάνει βουτιά, ἐνῶ στὴν ἀπέ-

ναντι ὅχθη γυναίκα γονατισμένη στὸ ἕνα πόδι κρατᾶ ἀπὸ τὰ πόδια τὸ παιδί της ποὺ

προσπαθεῖ νὰ κολυμπήσει. Λίγο πιὸ πάνω στὴν ἴδια ὅχθη εἰκονίζεται δύο φορὲς ὁ Ἰωάν-

νηςββθ. Τὴ μία φορὰ συνομιλεῖ μὲ τὸν Χριστό, ποὺ βρίσκεται λίγο πιὸ πάνω, καὶ τὴν ἄλλη

29, καὶ Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

θρωπηνῶν 58-59, ὅπου πολλὰ παραδείγματα τοῦ τύ-

656. Ἀδημοσίευτο. Προσωπικὲς σημειώσεις.

657. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

παραπάνω σημ. 98.

658. Λουκ. 2, 36: «Καὶ ἡ Ἄννα προφῆτις... προβε-

βηκυῖα ἐν ἡμέραις πολλαῖς».

659. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Ὑπαπαντὴ 338, ἐπίσης Μ.

Chatzidakis, Icénes grecques ἀ Venise 63-64, ἀρ. 40, πίν.

που.

660. Ὅπως π.χ. στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ

(Μ. Chatzidakis, Mistra, Ἀθήνα 1981, εἰκ. 50), στὸ

καθολικὸ τῆς Μ. Λαύρας καὶ Μ. Διονυσίου (G. Mi1-

1et, Athos πίν. 123.2 καὶ 198.2). Στὸ Πρωτᾶτο (αὐτόθι
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ἐπιτελεῖ τὴ Βάπτιση. Στὴ δεξιὰ ὅχθη σώζεται ἕνας προσκλίνων ἄγγελος καὶ λίγο ψηλό-

τερα τὸ κεφάλι ἑνὸς ἀκόμη ἀγγέλου. Πάνῶ ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἡ φωτεινὴ ἀκτί-

να μὲ τὸ περιστέρι. Δὲν γνωρίζουμε ἂν τὴν παράσταση τὴ συνόδευαν οἱ δύο προφῆτες

Ἠσαΐας καὶ Δαβίδ, ποὺ σὲ ἄλλες συνθέσεις εἰκονίζονται στὸ ἄνω τμῆμα μὲ εἰλητάρια στὰ

χέριαββ1.
Η παράστασή μας, ποὺ ἀποτελεῖ ἐξαιτίας τοῦ Θέματός της κλειστὴ σύνΘεση, παίρνει

ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα τὴν πλήρη ὡς πρὸς τὰ ἐπεισόδια, ἀλλὰ ὄχι καὶ ὁριστική, εἴκονογρα-

φική της μορφή. Κατὰ τὴν Παλαιολόγεια ἐποχὴ πλουτίζεται μὲ γραφικὰ ἠθογραφικὰ

θέματα (π.χ. στὸ Πρωτᾶτο, τὸ Χιλανδάρι καὶ τὸ παρεκκλήσι τοῦ Προδρόμου τῆς παλιᾶς

Μητρόπολης Βεροίας), μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα υἱοθετοῦνται ἀπὸ τοὺς Κρητικοὺς ἁγιο-

γράφους, ἐνῶ ἄλλα χρησιμοποιοῦνται μόνο ἀπὸ τὴ λεγόμενη Σχολὴ τῆς Ἠπείρου.

Η παράσταση τοῦ Λίχνου (πίν. 12οα καὶ 122β, ἐγχρ. πίν. XVIa), ποὺ βρίσκεται δεξιὰ

ἀπὸ τὴ Βάπτιση, προηγεῖται ἱστορικὰ ἀπ᾿ αὐτήββὶ, γιατὶ σχετίζεται μὲ τὸ κήρυγμα τοῦ

Προδρόμου πρὶν ἀπὸ τὸν ἐρχομὸ τοῦ Χριστοῦ γιὰ νὰ βαπτιστεῖ. Σὲ μερικὰ μνημεῖα ὁ

Λίχνος εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὴ Βάπτιση στὸν ἴδιο πίνακαββ3, ἐνῶ σ᾿ ἄλλα ἀποτελεῖ μία ἀπὸ
τὶς συνθέσεις ποὺ ἱστοροῦν τὴ ζωὴ τοῦ Προδρόμουββ4.

Τὴ σύνΘεση, ποὺ στὸ πάνω τμῆμα εἶναι καταστραμμένηββ5, ἀπαρτίζουν δύο ἐπεισόδια
τὰ ὁποῖα καταλαμβάνουν τὸ πρῶτο καὶ δεύτερο ἐπίπεδο τοῦ πίνακα. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο

καὶ στὴν ἴδια σχεδὸν κλίμακα μὲ τὰ ἄλλα πρόσωπα παριστάνεται ὁ Χριστός. Ἔχει τὰ

πόδια σχεδὸν σὲ διάσταση καὶ κρατᾶ φτυάρι μὲ τὸ ὁποῖο λικνίζει τὸ σιτάρι ποὺ ύπάρ-

χει στὸ μικρὸ ἁλώνι. Τὸ κεφάλι του εἶναι στραμμένο πρὸς τὸν ὄμιλο τῶν Ἑβραίων ποὺ

βρίσκεται ἀπέναντί του. Ο πρῶτος ἀπ᾿ αὐτοὺς χειρονομεῖ συγκρατημένα. Πίσω στὸ δεύ-

πίν. 11.2) ἡ παράσταση ἀκόμα δὲν ἔχει ἀποκτήσει

τὴν ὁριστική της ὀργάνωση. Ἔτσι στὸ ἀριστερὸ

τμῆμα ὁ Χριστὸς μαζὶ μὲ λαὸ πορεύεται πρὸς τὸν

Πρόδρομο γιὰ νὰ βαπτιστεῖ. Αὐτὸς πηγαίνει ἐπίσης

πρὸς τὸ μέρος τους. Καμιὰ συνομιλία δὲν γίνεται.

Στὸ καθολικὸ Χιλανδρίου (αὐτόθι πίν. 64.2 καὶ

67.1-2) ὁ Χριστὸς συνομιλεῖ μὲ τὸν Πρόδρομο. Στὸ

ἴδιο τεταρτοσφαίριο εἰκονίζεται καὶ ἡ παράσταση

τοῦ Λίχνου, ποὺ θὰ δοῦμε παρακάτω. Μὲ τὸν Πρό-

δρομο συνομιλεῖ ὁ Χριστὸς καὶ στὴν παράσταση τοῦ

παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Λαύρας (αὐ-

τόθι πίν. 258.1).

661. Προφῆτες π.χ. εἰκονίζονται στὴν παράσταση

τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Ντιλίου (Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ

τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου εἰκ. 76), καὶ στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Λαύρας (G. Mi11et, Athos πίν. 258.1).

662. Ματθ. 3, 12-13, «οὗ τὸ πτύον ἐν χειρὶ αὐτοῦ,

καὶ διακαθαριεῖ τὴν ἅλωνα αὐτοῦ, καὶ συνάξει τὸν

σῖτον αὐτοῦ εἰς τὴν ἀποθήκην, τὸ δὲ ἄχυρον κατα-

καύσει πυρὶ ἀσβέστῳ». Λουκ. 3, 17-18, σχεδὸν τὸ ἴδιο

κειμενο.

663. Ὅπως π.χ. στὸ Χιλανδάρι, βλ. G. Mi11et,Athos

πίν. 66.1, 67.2.

664. Ὅπως στὶς τράπεζες τῆς Μ. Λαύρας καὶ τῆς

Μ. Διονυσίου, αὐτόθι πίν. 143.2 καὶ 214, καθὼς καὶ

στὸν ἀδημοσίευτο ναὸ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη τοῦ Προ-

δρόμου στὴν Bobostica (Ἀλβανία), ὅπου ἐντάσσεται

ἐπίσης στὴ ζωὴ τοῦ Προδρόμου. Στὴν παράσταση

τῆς Bobostica ὑπάρχει καὶ ἡ ἐπιγραφὴ OAIXNOC. Γιὰ

τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Προδρόμου στὴν τέχνη βλ. τὴν

παλαιὰ ἀλλὰ ἀξιόλογη ἐργασία τοῦ Εν. Sdrakas,

Johannes der Tdufer in der Kunst des christ1ichen Ostens

(Mfinchen 1943), ἰδιαίτερα γιὰ τὴν παράσταση ποὺ

ἐξετάζουμε στὶς σ. 38-40. Ἐπίσης γιὰ τὴν εἰκονογρα-

φία τοῦ Προδρόμου βλ. καὶ Ε. Weis, Johannes der Téiu-

fer, LCI 7, στ. 164-190 καὶ Κ. Wesse1, Johannes Bap-

tistes (Prodromos), RbK III, στ. 616—647, καὶ ἰδιαίτερα

στ. 636 κὲ. Ἐπίσης Keiko Kono, ”H ζωὴ τοῦ Προδρό-

μου στὴ βυζαντινὴ ζωγραφική (6.6. Θεσσαλονίκη

1995).

665. Στὴν ἄνω δεξιὰ γωνία διατηρεῖται ἡ ἐπι-

γραφὴ ΤΟΥ ΦΩΤΟὍ.
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τερο ἐπίπεδο παριστάνεται ὁ Πρόδρομος ντυμένος μὲ μηλωτὴ καὶ ἱμάτιο. Στὸ εἱλητάριο

ποὺ κρατᾶ ἡ ἐπιγραφὴ ΙΔOYOAMNOC ΤΟΥΘ(ΕΟ)ΥΩ ΕΡΟΝ ΤΗΝΑΛΜΡΤΜΝ...βββ Ἀπέ-

ναντί του εἰκονίζεται τὸ τεῖχος μιᾶς πόλης, μέσα στὸ ὁποῖο παριστάνονται τρεῖς γέροντες

Ἑβρατοι.

cH σύνθεση δὲν ὑστερεῖ σὲ ὀργάνωση. Μὲ τὴν ἀπεικόνιση τῶν καμπύλων ἐπιπέδων

καὶ τὸν διαβαθμισμένο τους χρωματισμὸ τονίζεται τὸ βάθος τοῦ πίνακα. Ἐπίσης ὁ πίνα-

κας δὲν ὑστερεῖ καὶ στὴν ψυχογράφηση τῶν προσώπων τοῦ Χριστοῦ καὶ τῶν γερόντων.

Η παράσταση τῆς μονῆς Χιλανδαρίου, ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἴδιο τεταρτοσφαίριο μὲ τὴ

Βάπτιση, διακρίνεται μᾶλλον ἀπὸ στατικότητα, καθὼς ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται σὰν ἄγαλμα

πάνω στὸ ἁλώνι ἔχοντας δεξιά του τὸν Πρόδρομο καὶ τὸν πολυπρόσωπο ὄμιλο τῶν

Ἑβραίων, τρεῖς ἀπὸ τοὺς ὁποίους εἰκονίζονται μὲ τὰ νῶτα πρὸς τὸν θεατή. Παρόμοια

μὲ τοῦ Χιλανδρίου εἶναι ἡ ὀργάνωση τῆς παράστασης τῆς τράπεζας τῆς Λαύρας. Ο

Χριστὸς εἶναι κατὰ μέτωπο στὸ ἁλώνι, ὁ Πρόδρομος βρίσκεται δεξιὰ καὶ οἱ Ἑβραῖοι

ἀριστερά. Παρόμοια εἶναι ἡ παράσταση τῆς τράπεζας Διονυσίου ἀλλὰ μὲ τὸν Πρόδρομο

ἀριστερὰ καὶ τοὺς Ἑβραίους δεξιά. Τέλος στὴν παράσταση τῆς Bobostica τὸ ἁλώνι δίνε-

ται σὰν σφαίρα ποὺ καλύπτει μὲ τὸν ὄγκο της μέχρι περίπου τὴ μέση τὸν Χριστό, ποὺ

βρίσκεται πίσω κρατώντας ὺψηλὰ τὸ φτυάρι καὶ συνομιλῶντας μὲ τὸν Πρόδρομο. Τὴ

συνομιλία παρακολουθοῦν τρία παιδιά. Δεξιότερα ὁ Πρόδρομος ἀπεικονίζεται γιὰ δεύ-

τερη φορὰ ἀπευθυνόμενος σὲ ὁμάδα Ἑβραίων. Η ὀργάνωση τῆς παράστασης εἶναι

μᾶλλον χαλαρή, ἡ δὲ τυπικὴ ἐπανάληψη τῶν λοφίσκων στὸ βάθος ἀφαιρεῖ τὴν ἐνάργεια

τῆς διήγησης-
Η παράσταση τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου (πίν. 12οα καὶ 123α, ἔγχρ. πίν. ΧΥΙβ),

ποὺ φέρει φθορὲς στὸ ἀνω μέρος καὶ τὴ δεξιά της πλευρά, ἐπιγράφεται: Η ΕΓEPCEIC

TOYAA[ZAPOYἸ. Κανονικὰ μετὰ τὴ Βάπτιση ἔπρεπε νὰ ἀκολουθήσει ἡ Μεταμόρφωση,

ποὺ προηγεῖται ἱστορικά. Ὅμως ὁ ζωγράφος, ἴσως ἀπὸ λάθος, προέταξε τὴν Ἔγερση

τοῦ Λαζάρου, Η σύνθεση ἀκολουθεῖ τὴν παραδοσιακὴ εἱκονογραφία. cO Χριστὸς ἔρχε-

ται ἀπὸ ἀριστερὰ ἀκολουθούμενος ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν μαθητῶν, τῶν ὁποίων προηγοῦν-

ται ὁ Πέτρος καὶ ὁ Ἀνδρέας. Ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου, ἐνῶ στὸ ἀριστερὸ,

ποὺ εἶναι καλυμμένο μὲ τὸ ἱμάτιο, κρατᾶ κλειστὸ εἱλητάριο. Στὰ πόδια του, ξαπλωμένη

ἡ μία, γονατισμένη ἡ δεύτερη, βρίσκονται οἱ ἀδελφὲς τοῦ Λαζάρου. Πίσω τους ὄρθιος

μέσα στὸ λαξευμένο μνημετο, τυλιγμένος μὲ τὶς κειρίες, εἰκονίζεται ὁ Λάζαρος. Τὸ πρό-

σωπο καὶ τὸ σῶμα φέρουν ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Μπροστὰ στὸ μνημεῖο ὑπηρέτης ξετυ-

λίγει τὶς κειρίες, ἐνῶ παράλληλα φέρει τὸ καλυμμένο δεξὶ χέρι του στὴ μύτη657. Ο ἄλλος

666. Διονυσίου ἔκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 88.

667. Τελευταῖα ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη πὼς ὁ

ὑπηρέτης ἢ καὶ οἱ φίλοι του Λαζάρου ποὺ βρίσκον-

ται κοντὰ στὸ μνῆμα φέρουν τὸ ροῦχο τους στὸ πρό-

σωπο γιὰ νὰ σκουπίσουν τὰ δάκρυά τους. Ἀλλὰ

εἶναι φανερὸ πὼς οἱ ζωγράφοι θέλουν νὰ τονίσουν

τὴ θἐῖκὴ δύναμη τοῦ Χριστοῦ νὰ ἀνασταίνει ἀκόμα

καὶ νεκροὺς ποὺ ἔχουν ἀπὸ τέσσερις ἡμέρες πεθάνει

καὶ πραγματικὰ ὄζουν. Η Μάρθα εἶπε στὸν Ἰησοῦ:

«κύριε ἥὁη ὄζει. τεταρταῖος γὰρ ἐστίν» (Ἰωάν. 11, 39-

40). Βλ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλανθρώ-

πηνῶν 135, σημ. 324. Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ μᾶλ-

λον δὲν ἔχει ἑρμηνεύσει σωστὰ τὴν εἰκονογραφικὴ

αὐτὴ λεπτομέρεια, βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

101.
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ὑπηρέτης στὴν κάτω δεξιὰ γωνία ἀποθέτει τὴν ταφόπλακα στὸ ἔδαφος. Στὸ δεύτερο

έπίπεδο, πίσω ἀπὸ τὴν πτυχὴ τοῦ βουνοῦ, εἰκονίζεται τὸ κάστρο τῆς ΒηΘανίας, μέσα ἀπὸ

τὸ ὁποῖο προβάλλει ὅμιλος τεσσάρων ἢ πέντε Ἑβραίων, ποὺ ἀποτελεῖ σχεδὸν ἀντίγραφο

τῆς ὁμάδας τῶν Ἰουδαίων ποὺ συνοδεύουν τὴ σκηνὴ τοῦ Λίχνου. Ἀπὸ ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἡ παράσταση κλείνεται μὲ τὰ δύο βουνά.

Δύο κύριοι εἰκονογραφικοὶ τύποι τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου ὑπάρχουν στὴ βυζαν-

τινὴ τέχνηβββ. Η διάκρισή τους γίνεται ἀπὸ τὴν ὑπάρξη ἢ μὴ σαρκοφάγου. Η παράσταση
τοῦ ναοῦ τῶν Παπιανῶν ἀνήκει στὸν αἱ τύπο, τὸν ὁποῖο συναντοῦμε ἤδη στὴ Studenica669,

στὰ ψαλτήρια Παντοκράτορος ἀρ. 61 καὶ Barberini670, στὸ τετραευάγγελο τῆς μονῆς Ἰβή-

ρων ἀρ. 5671 καὶ στὸν Χριστὸ ΒεροίαςβἝ. Σ᾿ ὅλες τὶς παραπάνω παραστάσεις ὁ Λάζαρος
εἶναι ὄρθιος καὶ ἔχει ἀνοιχτὰ τὰ μάτια. Στὴ Studenica μάλιστα, στὸ βάθος τοῦ πίνακα,

εἰκονίστηκε καὶ τὸ τεῖχος τῆς ΒηΘανίας, ἀλλὰ ἀπουσιάζει ὁ ὑπηρέτης ποὺ μετακίνησε

τὴν ταφόπλακα. Ὅμοιες περίπου μὲ τὴν παράσταση τοῦ μνημείου μας εἶναι οἱ συνθέσεις

τῶν καθολικῶν τῶν μονῶν Λαύρας, Διονυσίου, Ἁγ. Παύλου (παρεκκλήσι Ἁγ. Γεωργίου)

καὶ ΔοχειαρίουβἝ, στὶς ὁποῖες ὄμως οἱ Ἑβραῖοι εἶναι ἔξω ἀπὸ τὸ τεῖχος τῆς Βηθανίας.

Στὰ Παπιανὰ ὁ ζωγράφος μᾶλλον ἀναγκάστηκε λόγω τοῦ μικροῦ ὕψους τῆς ζώνης νὰ

συμπτύξει τὴν παράσταση. Τὸ πρότυπο ὅλων τῶν ἀνωτέρω παραδειγμάτων πρέπει νὰ

ἀναζητηθεῖ σὲ εἰκόνες τοῦ 15ου αἰωνα674.

Η παράσταση τῆς Βαϊοφόρου(πίν. 123β) διατηρεῖται μόνο κατὰ τὸ δεξὶ μισό της

τμῆμα, προσφέροντας ἐλάχιστα γιὰ εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις675. Ο Χριστός, ποὺ τὸ

σῶμα του διατηρεῖται κατὰ τὸ ἥμισυ, ἔρχεται ἀπὸ τὰ δεξιὰ καβάλα σέ σταχτὶ πουλάρι

κατὰ τὸν γυναικεῖο τρόπο. Ἔχει τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου, ἀλλὰ στρέφει πρὸς τὰ

πίσω τὸ κεφάλι συνομιλῶντας μᾶλλον μὲ τὸν Πέτρο, ποὺ σχεδὸν πάντα εἰκονίζεται νὰ

προηγεῖται στὸν ὄμιλο τῶν μαθητῶνβἼβ. Δεξιὰ μπροστὰ στὸ τεῖχος τῆς πόλης ἐπαναλαμ-

βάνεται ἡ ἴδια τυποποιημένη ὁμάδα τῶν γερόντων Ἑβραίων. Ἀπουσιάζουν οἱ γυναῖκες

668. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. G.

Mi11et, Recherches 253-254, R. Darmstédter, Die Aufer-

weckung des Lazarus in der a1tchrist1ichen und byzanti-

nischen Kunst (Bern 1955), H. Meurer, Lazarus von Be—

thanien, LCἸ 3, στ. 33-38, K. Wesse1, Erweckung des

Lazarus, RbK II, στ. 388-410 καὶ ἰδιαίτερα 407 κέ.

669. G. Mi11et, Recherches εἰκ. 215 καὶ Mi11et - Fro-

1ow, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie πίν. 37.1.

670. G. Mi11et, Recherches εἱκ. 203 καὶ 204, ὅπου

ὄμως τὸ μνῆμα εἶναι κτιστὸ καὶ ὄχι λαξευμένο στὸν

βράχο. Γιὰ τὸ ψαλτήρι Παντοκράτορος ἀρ. 61 βλ.

ἐπίσης καὶ S. Dufrenne, L’i11ustration des psautiers grecs

du Moyen Age Ι (Paris 1966) ἔγχρ. πίν. 1, ἀρ. 3.

671. G. Mi11et, Recherches εἱκ. 212.

672. Σ. Πελεκανίδης, Καλλέργης πίν. 20.

673. G. Mi11et, Recherches εἰκ. 223-224, καὶ τοῦ

ἴδιου,ΑϊἸιος πίν. 124, 198.1, 187.4 καὶ 228.

674. Ὅπως π.χ. αὐτὴ τῆς Πάτμου μὲ Ἔγερση

Λαζάρου καὶ Βἂοφόρο, βλ. Μ. Χατζηδάκη, Εἰκόνες

τῆς Πάτμου 77, ἀρ. 25, πίν. 23.

675. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. τὴ βιβλιογραφία

ποὺ δίνεται στὴν παράσταση τῆς Μ. Περιβολῆς, σημ.

362.

676. Ὅπως π.χ. στὸ καθολικὸ τῆς Μ. Βατοπεδίου

(G. Mi11et, Athos πίν. 85.2), στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν

(Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπηνῶν

πίν. 6), στὴ Ρασιώτισσα (Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογρα-

φίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων πίν. 27), στὴ Μ. Ντιλίου (Θ.

Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου εἱκ.

20) καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας (G. Mi11et, Athos

πίν. 125.1). Στοὺς Ἀγ. Ἀποστόλους Καστοριᾶς ὁ Χρι-

στὸς συνομιλεῖ μὲ τὸν Ἀπόστολο Ἀνδρέα (Γ. Γούνα-

ρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων πίν. ββ).
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ποὺ ὑπάρχουν σὲ πολλὰ ἄλλα μνημεῖα. Οἱ πρῶτοι τείνουν τὰ χέρια τους πρὸς τὸν Κύριο

ἀλλὰ δὲν κρατοῦν κλαδιὰ βαΐων. Τὸ ζῶο σκύβει τὸ κεφάλι γιὰ νὰ φάει τὰ φύλλα τοῦ

κλαδιοῦ ποὺ τοῦ προσφέρει τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ τρία παιδιά, ποὺ εἰκονίζονται σὲ μικρότερη

κλίμακα. Τὰ ἄλλα δύο στρώνουν τὰ ροῦχα τους γιὰ τὸν Χριστό, ἐνῶ ἀκόμα δύο οἷὸ ἕνα

σκαρφαλὡνειβἼἼ- εἰκονίζονται πάνω στὸ ἀποσπασματικὰ διατηρούμενο δέντρο. Τὸ τεῖ-

χος τῆς πόλης φαίνεται μᾶλλον συμπιεσμένο στὴν ἄκρη, δὲν δηλώνεται ἰδιαίτερα ἡ πύλη

του, ἀλλὰ τὰ κτίρια ποὺ φαίνονται εἶναι πολυωροφα.

Ἀνακεφαλαιώνοντας τὰ ὅσα γιὰ τὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς Βαϊοφόρουσημειώσαμε,

μποροῦμε νὰ βγάλουμε τὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ ναΐσκου τῶν Παπιανῶν χρη-

σιμοποιεῖ πρότυπα ποὺ βρίσκονται πλησιέστερα στὴν κρητικὴ ζωγραφική (ποὺ ὡς γνῶ-

στὸν ἀντλεῖ ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια παράδοση) παρὰ στὴν ἠπειρωτικὴ σχολή.

‘H παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης (πίν. 124α), τῆς ὁποίας τὸ ἄνω τμῆμα μὲ τοὺς

προφῆτες καὶ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ εἶναι σχεδὸν καταστραμμένο, ἀνήκει στὸν σύνθετο

τύπο, στὸν ὁποῖο εἰκονίζονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ κύριο ἐπεισόδιο ἡ ἀνάβαση

καὶ ἡ κατάβαση τῶν μαθητῶν ἀπὸ τὸ δρος Θαβώρ678.

Ἐπάνω στὴν κορυφὴ τοῦ δρους εἰκονίζεται μέσα σὲ στρογγυλὴ δόξα λευκοντυμένος,

στητός, εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι, ὁ Χριστός. Ἀπὸ τὸ σῶμα του ἐκπέμπονται πρὸς τοὺς

μαθητὲς ἀκτῖνες φωτός679. Στὶς διπλανὲς κορυφές, ποὺ ἴσως ἦταν λίγο ψηλότερες ἀπὸ

τὴν κεντρική, εἰκονίζονταν σὲ μικρότερη κλίμακα οἱ δύο προφῆτες. Τὸ σῶμα τοῦ ἀρι-

στερὰ εἰκονιζομένου ἴσως ἀνήκει στὸν Ἠλία. Κάτω, σὲ στάσεις γνωστὲς ἀπὸ ἄλλα μνη-

μεῖα, παριστάνονται οἱ τρεῖς μαθητές. Ο Πέτρος ἀριστερά, ἀκουμπισμένος στὰ γόνατα

καὶ τὸ ἀριστερό του χέρι, ἀνασηκώνει τὸ ἄλλο πρὸς τὸν Κύριο. Ο Ἰωάννης παριστάνε-

ται μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω καὶ τὰ νῶτα πρὸς τὸν Χριστό, ἐνῶ παρόμοια στάση ἔχει

καὶ ὁ Ἰάκωβος. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στὶς πτυχὲς τοῦ βουνοῦ, στὰ δύο ἐπεισόδια ὁ Χρι-

στὸς καὶ οἱ μαθητὲς εἰκονίζονται μέχρι τὴ μέση.

Εἰκονογραφικὰ ὁ ζωγράφος τῶν Παπιανῶν ἀκολούθησε κάποιο κρητικὸ πρότυπο,

περίπου δμοιο μ᾿ αὐτὸ ποὺ χρησιμοποίησε ὁ Θεοφάνης στὴ μονὴ Ἁγ. Νικολάου Ἀνα-

παυσἄ680 καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας581, ἀλλὰ μὲ περισσότερα Παλαιολόγεια στοι-

677. Τὸ μοτίβο αὐτὸ βρίσκεται π.χ. στὸν κώδ.

Bero1. qu. 66 (fo1. 65v), τοῦ τέλους μᾶλλον τοῦ 12ου

αἰῶνα (G. Mi11et, Recherches πίν. 244), στὴ Μ. Βατο-

πεδίου (G. Mi11et, Athos πίν. 85.2), στὸν Χριστὸ Βε-

ροίας (Σ. Πελεκανίδης, Καλλιἑργης ἐγχρ. πίν. Ζ), στὸ

καθολικὸ τῆς Λαύρας καὶ τῆς Μ. Διονυσίου (G.

Mi11et, Athos πίν. 125.1 καὶ 202.2), στὸν ναὸ τῆς Μετα-

μόρφωσης Βελτίστας (Α. Stavropou1ou-Makri, Les

peintures mura1es de 1’ég1ise de 1a Transfiguration a Ve1tsi-

sta πίν. 16b) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Λαύρας (G.

Mi11et, Athos πίν. 259.2).

678. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. G.

Mi11et, Recherches 216-231, G. Schi11er, Ikonographie I

155 κἑ., J. Mys1iveé, Verk1firung, LCI IV, σ. 415-421. Βλ.

ἐπίσης Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. φιλανθρωπη-

νῶν 70-71, καὶ D. Triantaphy11opou1os, Die nachbyzanti-

nische Wandma1erei πίν. 141-143, ὅπου δίνονται πολλὰ

παραδείγματα.

679. Η δόξα τοῦ Χριστοῦ εἶναι τριπλὴ καὶ. οἱ ἐκ-

πεμπόμενες ἀκτῖνες μοιάζουν μὲ αὐτὲς τῆς παράστα-

σης του καθολικοῦ τῆς Μ. Χιλανδρίου (G. Mi11et,

Athos πίν. 67.2).

680. Η παράσταση διαφέρει ὡς πρὸς τὴ δόξα καὶ

τὶς ἐκπεμπόμενες ἀκτίνες, καθὼς καὶ τὴ στάση τοῦ

Ἰακώβου, βλ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φι-

λανθρωπηνῶν πίν. 7οα.

681. Η παράσταση τῆς Λαύρας, παρόλο ποὺ βρί-

σκεται σὲ τεταρτοσφαίριο, εἶναι πιὸ κοντὰ στὸ πρότυ-
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χεῖαββὶ. cH συμπλήρωση τῆς κύριας σκηνῆς μὲ τὰ δύο ἐπεισόδια ὀφείλεται στὴν παρά-
δοση τῶν βυζαντινῶν χειρογράφων683, ἀλλὰ κυρίως στὴν Παλαιολόγεια μνημειακὴ ζω-
γραφική684. Στὴν ἴδια παράδοση μὲ τὴν παράσταση τῶν Παπιανῶν κινεῖται, μὲ ἐλάχιστες
μόνο διαφορές, ἡ παράσταση τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Γεωργίου τῆς μονῆς Ἁγ. Παύ-
λου685, ἀλλὰ καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης τῆς Βελτσίσταςβθβ.

Η παράσταση τοῦ Μυ στικοῦ Δείπνου (πίν. 125α), ποὺ βρίσκεται δίπλα στὴν προη-
γούμενη, ἔχει καταστραφεῖ στὸ ἀριστερὸ καὶ τὸ πάνω τμῆμα μέχρι τὴ μέση περίπου. Στὸ
πίσω μέρος στρογγυλοῦ τραπεζιοῦ, ποὺ ἀποδίδεται ὠοειδές, εἶναι καθισμένος ὁ Χριστὸς
κρατώντας στὸ ἀριστερὸ χέρι κλειστὸ εἰλητάριο καὶ ἔχοντας πιθανὸν τὸ ἄλλο ἀκουμπι-
σμένο στὸ γόνατο. Τὸ κεφάλι του εἶναι μισοκαταστραμμένο. Ἀριστερά, ὁ Ἰωάννης γέρ-
νει λυπημένος πρὸς τὸ στῆθος του. Στὴ δεξιὰ πλευρά, μετὰ τὸν Πέτρο, ὁ Ἰούδας, τεντω-
μένος, ἁπλώνει τὸ χέρι πρὸς τὸ ἀγγετο. Οἱ ὑπόλοιποι μαθητὲς εἰκονίζονται νὰ συζητοῦν
μεταξύ τους. Ἀπὸ τοὺς καθισμένους στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ διατηροῦνται ὁ Ἰωάννης,
ὁλόκληρος, καὶ ὁ πρῶτος κατὰ τρία τέταρτα. Οἱ εἰκονιζόμενοι στὴν μπροστινὴ πλευρὰ
ἀποδόθηκαν μὲ τὰ νῶτα πρὸς τὸν θεατή, ἀλλὰ καὶ μὲ γυρισμένο τὸ κεφάλι, ἐκτὸς ἀπὸ
ἕναν. Πάνω στὸ μαρμάρινο καὶ χωρὶς τραπεζομάντηλο τραπέζι ὑπάρχουν σκεύη μὲ τρο-
φές, ρεπανάκια καὶ μικρὰ ψωμάκια, καθὼς καὶ ἕνα μονόκηρο. Πίσω τὴν παράσταση
ὁρίζει ἀπὸ τὴ δεξιὰ σωζόμενη πλευρὰ κτίριο. Οἱ εἰκονιζόμενοι στὴν πίσω πλευρὰ τοῦ
τραπεζιοῦ φέρουν στὰ γόνατά τους μακριὰ πετσέτα, τῆς ὁποίας ἡ παρυφὴ πιάνει τὴν
ἄκρη τοῦ τραπεζιοῦ μόνο μπροστὰ σὲ κάθε μαθητὴ καὶ τὸν Χριστ6687.
Η παράσταση τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου μὲ τὴν παρέλευση τῶν αἰώνων ἀποκρυστάλ-

λωσε μερικοὺς εἰκονογραφικούς τύπουςβἷἇ8 ποὺ διακρίνονται κυρίως ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ
τραπεζιοῦ καὶ τὴ Θέση τοῦ Χριστοῦ σ᾿ αὐτόββ9. Στὴν παράστασητῶν Παπιανῶν ὁ Χριστὸς
κατέχει τὴ μέση τῆς πίσω πλευρᾶς τοῦ ὡοειδοῦς τραπεζιοῦ, ὅπως σὲ μερικὰ μνημεῖα τῆς

πο τοῦ ζωγράφου τῶν Παπιανῶν. Διαφέρει κάπως στὴ στάση τῆς κεφαλῆς του ἀποστόλου Ἰακώβου.
στὸ τοπίο - στὴ Λαύρα ἀναπτύσσεται πιὸ ὁμαλὰ -

καὶ στὶς ἀκτῖνες τῆς δόξας τοῦ Χριστοῦ, ποὺ στὴ Λαύρα

ἐκπηγάζουν ἀπὸ ρόμβο, βλ. G. Mi11et, Athos πίν. 123.1.

682. Βλ. π.χ. τὶς ἐκπεμπόμενες ἀκτῖνες ποὺ εἶναι

ὅμοιες μὲ τῆς παράστασης τῆς Μ. Χιλανδαρίου, κα-

θὼς καὶ τὶς στάσεις τῶν τριῶν μαθητῶν, αὐτόθι πίν.

67.2.

683. Βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων 115.

684. Στὶς Παλαιολόγειε τοιχογραφίες ἡ ἀπεικόνι-

ση τῶν δύο ἐπεισοδίων εἶναι ἀρκετὰ συχνὴ. Ὑπάρ-

χουν, ὅπως πιὸ πάνω ἀναφέραμε, στὸ Χιλανδάρι,

στὴν βτδἔἃπἰεἃ (Hamann MacLean-Ha1ens1eben, Die

Monumenta1ma1erei εἰκ. 327), στὸ Berende (E. Baka1ova,

Die Wandma1ereien in der Kirche bei Berende, Sofia 1976,

εἰκ. 45) καὶ στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (G. Mi11et,

Mistra πίν. 140.2).

685. G. Mi11et, Athos πίν. 188.4. Κυρίως διαφέρει

686. Α. Stavropou1ou—Makri, Les peintures mura1es

εἱκ. 15b. Ο ἀπόστολος Ἰάκωβος εἰκονίζεται καὶ σ᾿ αὐ-

τὴν στὴν ἴδια στάση μὲ τῆς Μ. Ἁγ. Παύλου.

687. Συνήθως ἡ παρυφὴ τῆς μακριᾶς πετσέτας

βρίσκεται σὲ ἄλλα μνημεῖα ὁλόκληρη πάνω στὸ τρα-

πέζι, ὅπως π.χ. στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν καὶ Ντίλιου,

βλ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλανθρωπηνῶν

εἱκ. 48β, καὶ Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς

Μ. Ντιλίου εἴκ. 20. Στὰ Παπιανὰ δίνεται ἡ ἐντύπωση

πὼς ὁ καθένας ἔχει μπροστά του ἀτομικὴ πετσέτα.

688. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος, βλ. G.

Mi11et, Recherches 286-309, Ε. Lucchesi-Pa11i - L. Hoff-

scho1te, Abendmah1, LCI 1, στ. 10-18, Κ. Wesse1,Abend-

mah1 undAposte1kommunion (Reck1inghausen 1964), τοῦ

ἴδιου, Abendmah1, RbK Ι, στ. 1-11, ὅπου καὶ βιβλιογρά-

φία.

689. Ο τύπος μὲ τὸν Χριστὸ στὴν ἀριστερὴ ἄκρη

εἶναι ἀρχαιότερος καὶ χρησιμοποιήθηκε περισσότερο.
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Μακεδονίας τοῦ τέλους τοῦ 13ου690 καὶ τοῦ 14ου αίὡναβ91, καὶ ἀργότερα κατὰ τὸν 160
αἰῶνα σὲ τοιχογραφίες τῶν καθολικῶν Λαύρας, Διονυσίου καὶ Δοχειαρίου, καθὼς καὶ σὲ

εἰκόνα τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου τῆς Βενετίαςβ92. Μὲ τὴν παράσταση τοῦ καθολικοῦ
τῆς Λαύρας σχετίζεται ἡ σύνθεση τῶν Παπιανῶν καὶ ὡς πρὸς τὴ θέση καὶ ὡς πρὸς τὴ

στάση τοῦ Ἰωάννη καὶ τοῦ Ἰούδα, ἀλλὰ διαφέρει ὡς πρὸς τὴ διευθέτηση τῶν μαθητῶν

γύρω ἀπὸ τὸ τραπέζι. Τῆς Λαύρας εἶναι ἡμιελλειπτικὸ καὶ βρίσκεται πλησιέστερα στὰ

παραδείγματα τοῦ 14ου αίὡναβ93. Η παράσταση τῶν Παπιανῶν μοιάζει περισσότερο μὲ
τὴ σύνθεση τῆς μονῆς Δοχειαρίου καὶ ὡς πρὸς τὴ γενικὴ ὀργάνωση. Στὴν μπροστινὴ

πλευρὰ βρίσκονται ἕξι μαθητὲς καὶ ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Χριστό.

Η σύνθεση τῶν Παπιανῶν παρουσιάζει κάποιες ἀτέλειες ὅχι μόνο στὴν αἰσθητικὴ

σύνδεση τῶν προσώπων μεταξύ τους ἀλλὰ καὶ τὴν ψυχογράφησή τους. Ἐπίσης οἱ σχε-

διαστικὲς ἀτέλειες φανερώνουν ἀπειρία ἢ ἔλλειψη δεξιοτεχνίας, στὴν ὁποία προφανῶς

ὀφείλεται ἡ ἀπόδοση τῆς κόμης τοῦ πρώτου ἀπὸ δεξιὰ μαθητῆ τῆς μπροστινῆς πλευρᾶς,

ποὺ δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι φορᾶ περούκα.

Η παράσταση τοῦ Νιπτῆρα (πίν. 125α-β), τῆς ὁποίας ἡ διατήρηση εἶναι πολὺ κακή,

ἀκολουθεῖ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ὁ Χριστὸς ὄρθιος στὴν

ἀριστερὴ ἄκρη ἑτοιμάζεται μὲ τὴν πετσέτα νὰ σπογγίσει τὸ πόδι τοῦ Πέτρου, ὁ ὁποῖος

μαζὶ μὲ τρεῖς ἀκόμα ἀποστόλους εἶναι καθισμένος σὲ πλατύ, μὲ κονδύλους στὴν μπρο-

στινὴ ἀλλὰ καὶ τὴ δεξιὰ ὁρατὴ πλευρὰ διακοσμημένο, ἕδρανο. c’OML τους εἰκονίζονται

ξυπόλυτοι, ἀκουμπῶντας τὰ πόδια τους στὸ ὺποπόδιο. Ἔνας ἀκόμη ἀπόστολος εἶναι

μᾶλλον γονατισμένος στὴ δεξιὰ ἄκρη, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι πρέπει μᾶλλον νὰ βρίσκονταν

ὄρθιοι πίσω ἀπὸ τὸ ἕδρανο. Κάτω στὸ δάπεδο μπροστὰ στὸν Χριστὸ ὑπάρχει λεκάνη καὶ

ἀγγεῖο νεροῦ. Ο Χριστὸς φορᾶ μόνο τὸν χιτῶνα καὶ ἔχει ριγμένο στὸν ἀριστερὸ ὦμο

κάποιο ὕφασμα. Η στάση τῶν μαθητῶν, ἀλλὰ καὶ ἡ διαφαινόμενη ἀπὸ τὶς χειρονομίες

συγκρατημένη ψυχολογικὴ τους κατάσταση, δηλώνουν κάποια χαλαρότητα στὴν αίσΘη-

τικὴ σύνδεσή τους.

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασηςβ94 μὲ τὸν Χριστὸ ἕτοιμο νὰ σπογγίσει τὸ

πόδι τοῦ Πέτρου εἶναι γνωστὸς ἤδη ἀπὸ τὸν 100-110 άιὡνα595 καὶ διακρίνεται ἀπὸ τὸν
ἀρχαιότερο «ἀνατολικὰ» ἥ «ἐπαρχιακὸ» τύπο, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ὁ Χριστὸς πλένει

τὸ πόδι τοῦ ἀποστόλου. Δὲν ξέρω ἂν πρέπει κανεὶς νὰ διακρίνει καὶ κάποια παραλλαγὴ

ποὺ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ μνημείου μας. Ἀλλὰ νομίζω κάτι τέτοιο

θὰ ἦταν ὑπερβολικό, ἀφοῦ κατὰ τὸ πνεῦμα δὲν διαφέρει ἀπὸ τὸν τύπο ποὺ ἐπικρατεῖ

690. Π.χ. στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας, D. Corna- 693. Π.χ. στὴν παράσταση τῆς μονῆς Marko, G.

kov, Die Fresken in der Kirche des h1. K1ements zu 0hrid Mi11et, Recherches εἰκ. 287.

(Beograd 1961) πίν. 25 (μικρὸς ὁδηγός). 694. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. αὐτόθι 310-325, ἐπί-

691. Ὅπως στὰ καθολικὰ τοῦ Πρωτάτου καὶ Χι- σης Η. Giess, Die Darste11ung der Fusswaschung Christi in

λανδαρίου καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό, βλ. G. den Kunstwerken des 4-12 Jahr. (Roma 1962), ἐπίσης Ο.

Mi11et, Athos πίν. 26.2 καὶ 68.1, καὶ Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο Demus, The Mosaics ofNorman Sici1y (London 1949) 285,

ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου πίν. 32. K. Wesse1, Fusswaschung, RbK II, στ. 595-608.

692. G. Mi11et,Ath0s πίν. 124.2, 202.3, καὶ Μ. Chatzi— 695. Γ. Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

dakis, Ico‘nes πίν. 5. στόλων 123, σημ. 3.
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κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ ποῦ συναντοῦμε καὶ σὲ τοιχογραφίες τοῦ 16ου αἰῶνα στὸν

Ἅθωβ9β καὶ ἀλλοῦβ97.
Τελευταία στὴ δυτικὴ ἄκρη τοῦ νότιου τοίχου εἰκονίζεται ἡ Προδοσία (πίν. 126α),

ἡ ὁποία διατηρεῖται μόνο κατὰ τὸ μισὸ κάτω τμῆμα. Στὸ μέσο περίπου τοῦ πίνακά βρί-

σκεται τὸ κύριο ἐπεισόδιο τῆς σύνθεσης μὲ τὸν Ἰούδα ἐρχόμενο ἀπὸ δεξιά, ἕτοιμο νὰ

ἀσπαστεῖ τὸν Χριστό, ὁ ὁποῖος κρατᾶ ὡς συνήθως τὸ εἰλητάριο στὸ ἀριστερὸ καὶ ἔχει τὸ

δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου ἀπευθυνόμενος πρὸς τὸν Πέτρο. Τοὺς περιβάλλουν στρατιῶτες

καὶ Ἑβραῖοι προσβλέποντες μὲ ἀνάμεικτα αἰσθήματα μίσους καὶ ἀπορίας. Χαρακτηρι-

στικὴ εἶναι 1°Ἰ χειρονομία λόγου τοῦ δεξιὰ εἰκονιζομένου γενειοφόρου γέροντα πρὸς τὴ

διπλανή του μὴ σωζομένη μορφὴ. Στὴν κάτω δεξιὰ γωνία παριστάνεται τὸ ἐπεισόδιο τῆς

κοπῆς τοῦ αὐτιοῦ τοῦ Μάλχου μὲ τὸν Πέτρο γονατισμένο πάνω στὸν ὑπηρέτη ὑψώ-

νοντας τὸ μαχαίρι ἀλλὰ ἔχοντας στραμμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Χριστό. Τὴν παράστασὴ

πρέπει νὰ τὴ χαρακτήριζε σχετικὴ ἠρεμία καὶ συμμετρία, ἐνῶ διαφαίνεται 1°Ἰ προσπάθεια

νὰ ψυχογραφηθοῦν τὰ πρόσωπα.

Η εἰκονογραφία τῆς παράστασής μαςβ98, ποὺ περιέχει ὅλα τὰ στοιχεῖα τῆς εὐαγγε-

λικῆς διήγησηςβ99, εἶναι αὐτὴ ποὺ ἀποκρυσταλλώθηκε κατὰ τὴν κύρια βυζαντινὴἐποχή,
μὲ τὸν Ἰούδα νὰ ἔρχεται ἀπὸ δεξιὰ σύμφωνα μὲ τὴν «ἀνατολικὴ» (βυζαντινὴ) κατὰ τὸν

Mi11et παράδοση700, στοιχεῖα τῆς ὁποίας ὑπάρχουν σὲ μνημεῖα τῆς Μακεδονίας701.
Η Ἀποκαθήλωση (πίν. 126β)702 βρίσκεται στὴ βόρεια ἄκρη τοῦ δυτικοῦ τοίχου καὶ

διατηρεῖται μόνο τὸ τμῆμα τῆς κάτω δεξιᾶς γωνίας, ὅπου παριστάνεται ξυπόλυτος ὁ

Νικόδημος ποὺ μὲ ἠλάγρα προσπαθεῖ νὰ βγάλει τὰ καρφιὰ ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ,

καὶ πίσω του ὁ Ἰωάννης μέχρι τὴ μέση. Τὰ λυγισμένα πόδια του, ποὺ δίνουν τὴν ἐντύ-

πωση ὅτι πατοῦσε σὲ βάθρο πίσω ἀπὸ τὸν Νικόδημο, καὶ 1°Ἰ ἐλαφρὰ κλίση τοῦ κορμοῦ

δηλώνουν πὼς ὁ ἀγαπημένος μαθητὴς κρατοῦσε καὶ ἀσπαζόταν τὸ χέρι τοῦ Ἰησοῦ. Ἀπὸ

τὴν ἀριστερὴ μεριὰ πρέπει νὰ παριστανόταν ἡ Παναγία μὲ μία ἴσως φίλη της. Καλάθι

γιὰ τὰ καρφιὰ δὲν εἰκονίζεται.

Στὴν ὁριζόντια κεραία τοῦ σταυροῦ ἀκουμποῦσε 1°Ἰ σκάλα, ποὺ τμῆμα της φαίνεται

πίσω ἀπὸ τὴν κάθετη κεραία. Ο Ἰωσὴφ ὁ ἀπὸ Ἁριμαθαίας πρέπει νὰ βρισκόταν ἀπὸ

τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ πάνω στὴ σκάλα. Τὸ φυσικὸ τοπίο μὲ τὸ πολὺ σχηματικὰ δοσμένο

σπηλαιῶδες ἄνοιγμα, ὅπου τὸ ἐντελῶς ἄτεχνα σχεδιασμένο κρανίο τοῦ Ἀδάμ, δηλώνουν

ἀδεξιότητα τοῦ ζωγράφου. Πρὸς αὐτὸ τὸ συμπέρασμα ὁδηγοῦν καὶ ἄλλα στοιχεῖα τοῦ

696. Στὰ καθολικὰ Λαύρας, Ξενοφῶντος, Διονυ-

σίου καὶ Δοχειαρίου, G. Mi11et, Athos πίν. 124.2, 174.4,

202.3, 233.3.

697. Ὅπως στὴν Παναγία Ρασιώτισσα, βλ. Γ, Γού-

ναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων πίν. 28α.

698. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. G. Mi11et, Re-

cherches 326-344, G. Schi11er, Ikonographie Π 62 κἑ., J.

Thfiner, Verrat des Judas, LCI 4, στ. 440-443.

699. Ματθ. 26, 45-57, Μάρκ. 14, 43-51, Λουκ. 22,

47-54 καὶ Ἰωάν. 18, 1-23.

700. G. Mi11et, Recherches 338 κὲ, ὅπου καὶ παρα-

δείγματα.

701. Σ. Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντι-

νὰ μνημεῖα τῆς Πρέσπας 39, σημ. 87.

702. Μὲ μεγάλη συντομία ἀναφέρονται οἱ Εὐαγ-

γελιστὲς στὸ γεγονὸς αῦτό. Ματθ. 27, 59, Μάρκ. 15, 46,

Λουκ. 23, 53, Ἰωάν. 19, 39-42. Η παράστασὴ εἶναι

ἐμπνευσμένη ἀπὸ ποιητικὰ ἔργα καὶ τὶς ὁμιλίες τῶν

πατέρων, βλ. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς

Μ. Ντιλίου 87-89.
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πίνακα, ὅπως ἡ ἀπόδοση τοῦ τείχους ποὺ ὁρίζει ἀπὸ πίσω τὴ σύνθεση μὲ τὴ λανθασμένη

προοπτικὴ τῶν ἀνοιγμάτων καὶ τὶς παρανσημένες ἢ περιττὲς διακοσμήσεις, ὅπως τὸ

κακοζωγραφισμένο προσωπεῖο στὸ ὁποῖο προστέθηκαν μουστάκια.

Πολλὲς παρατηρήσεις γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ πίνακα, λόγω τῆς ἀποσπασματικῆς

διατήρησής του, δὲν μποροῦν νὰ γίνουν703. Θὰ πρέπει ὄμως νὰ σημειώσουμε πὼς ἡ Θέση
τῶν σωζομένων μορφῶν, καθὼς καὶ ἡ στάση τους, φέρνουν στὸν νοῦ τὸν εἰκονογραφικὸ

τύπο τοῦ καθολικοῦ τῆς Λαύρας704, ὁ ὁποῖος ἀντλεῖ τὰ στοιχεῖα του ἀπὸ τοιχογραφίες

τῆς βυζαντινῆς ἐποχῆς705. Ὑπάρχουν βέβαια διαφορέςὌβ, ἀλλὰ τὰ κύρια στοιχεῖα, ὅσα
βέβαια σώζονται στὰ Παπιανά, εἶναι τὰ ἴδια.

Η παράσταση τοῦ Θρήνου (πίν. 127α)707, ποὺ βρίσκεται στὴ δυτικὴ ἄκρη τοῦ βό-
ρειου τοίχου, ἔχει ὑποστεῖ σημαντικὲς φθορὲς στὸ ἄνω τμῆμα, τὰ δὲ πρόσωπα τῶν μορ-

φῶν ποὺ σωθῆκαν ἔχουν ἀπολεπιστεῖ. Πάνω στὸν φυσικὸ βράχο708, ποὺ ἀποδίδεται μὲ

χαρακτηριστικὴ καμπύλη, εἶναι ξαπλωμένος σὲ ριγωτὸ σεντόνι 6 Χριστός. Ἀριστερά, σὲ

μικρότερο καὶ κάπως χαμηλότερο βράχο, εἶναι καθισμένη ἡ Παναγία709 ἀκουμπῶντας τὸ

κεφάλι της στὸ κεφάλι τοῦ γιοῦ της. Δίπλα της ἀριστερά, μὲ τὸ κεφάλι ἐλαφρὰ χαμηλω-

μένο, τὴν συμπαραστέκονται τρεῖς γυναῖκες, ἐνῶ ἄλλες δύο μὲ χαρακτηριστικὲς χειρο-

νομίες ὀδύνης παριστάνονται στὸ πίσω μέρος. Στὴν ἴδια πλευρὰ εἰκονίζεται σκυμμένος

πάνω στὸν διδάσκαλο ὁ Ἰωάννης, ποὺ ἀκουμπᾶ τὴν παρειά του στὸ χέρι του. Στὰ πόδια

τοῦ Χριστοῦ, μὲ διπλωμένο σχεδὸν τὸν κορμό, βρίσκεται 6 πρεσβύτης Ἰωσὴφ ἀπὸ Ἀρι-

μαθαίας, ποὺ μὲ καλυμμένα τὰ χέρια του μοιάζει νὰ τραβᾶ πρὸς τὸ μέρος του τὴν ἄκρη

703. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος βλ. τὴ βι-

βλιογραφία τῆς σημ. 279 (M. Δαμανδρίου) καὶ πρό-

σθεσε τὴ διατριβὴ τοῦ Yasushi Nagatsuka, Descente

du croix, son déve1oppement iconographique des origines

jusqu’c‘z 1a fin du XIV siéc1e (Τόκιο 1979), τὴν ὁποία δὲν

μπόρεσα νὰ βρῶ.

704. G. Mi11et, Athos πίν. 128.2 καὶ Μ. Chatzidakis,

Recherches sur 1e peintre Théophane 1e Crétois πίν. 19.

705. Π.χ. τῆς Mi1e§eva καὶ τοῦ Πρωτάτου, βλ. Ha-

mann MacLean - Ha11ens1eben, Die Monumenta1ma1erei

εἱκ. 35 καὶ Μ. Σωτηρίου, cH Μακεδονικὴ Σχολὴ καὶ ἡ

λεγόμενη Σχολὴ τοῦ Μιλούτιν πίν. 9β.

706. Ὅπως ἡ γυναίκα στὴ δεξιὰ πλευρά, ἡ ὁποία

ἀπουσιάζει ἀπὸ τὸ μνημεῖο τῶν Παπιανῶν, καθὼς

καὶ ὁ Ἰωάννης, ὁ ὁποῖος γιὰ νὰ εἰκονιστεῖ πιὸ ψηλὰ

καὶ πιὸ κοντὰ στὸν Κύριο φαίνεται σὰν νὰ αἱωρεῖται.

Αὐτὸ ὀφείλεται μᾶλλον στὴν κακὴ ὀργάνωση τοῦ

τοπίου. Καὶ στὴ λιγοπρόσωπη παράσταση τοῦ Ἁγ.

Νικολάου Ὀρφανοῦ εἶχε χρησιμοποιηθεῖ μᾶλλον πα-

ρόμοιο πρότυπο, γί αὐτὸ καὶ δημιουργεῖται ἀνάλογη

ἐντύπωση, βλ. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκο-

σμος τοῦ Ἁγ. Νικολάου πίν. 43.

707. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

παραπάνω σημ. 284 (καθολικὸ Μ. Δαμανδρίου),

ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία.

708. Σὲ παλαιότερες ἀλλὰ καὶ σὲ σύγχρονες πα-

ραστάσεις ὁ Χριστὸς εἶναι ξαπλωμένος πάνω σὲ

ἀμυγδαλίτη λίθο, γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ τοῦ ὁποίου στὴν

εἰκονογραφία βλ. Ἀ. Ξυγγόπουλο, Αἱ ἀπολεσθεῖσαι

τοιχογραφίαι τῆς Παναγίας Χαλκέων, Μακεδονικὰ 4,

1955-1960, 10 καὶ Ἀ. Ὀρλάνδο, Η ἀρχιτεκτονικὴ καὶ

αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μ. Θεολόγου Πά-

τμου (Ἀθῆναι 1970) 234.

709. Γιὰ τὴν Παναγία ποὺ ἄλλοτε εἶναι καθισμένη

στὸν λίθο καὶ ἄλλοτε δίπλα σ᾿ αὐτὸν βλ. Γ. Γούναρη,

Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Πανα-

γίας Ρασιώτισσας 50. Καὶ στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν ἡ

Παναγία κάθεται δίπλα στὸν λίθο καὶ ὄχι στὴ σαρκο-

φάγο ποὺ ἀναφέρει ἡ Μ. Ποταμιάνου (Ἡ Μ. Φι-

λανθρωπηνῶν 89, σημ. 725). Δίπλα στὸν λίθο, χωρὶς

ὄμως νὰ ἀσπάζεται τὸν Χριστό, εἶναι καθισμένη ἡ

Παναγία καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Μ. Βατοπεδίου (G.

Mi11et, Athos πίν. 83.1 καὶ τοῦ ἴδιου, Recherches εἱκ.

561), στὴ Rudenica (αὐτόθι εἱκ. 558) καὶ στὸν Ἅγ.

Ἀθανάσιο Μουζάκη (Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν.

149α).
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τοῦ σεντονιοῦ. Πίσω του γιὰ τὴν ἰσορροπία τοῦ πίνακα, ὅπως δείχνουν μερικὰ ὑπολείμ-

ματα, πιθανὸν νὰ εἰκονιζόταν δεξιὰ μία ἀκόμη γυναίκα ἢ τὸ πιθανότερο ὁ Νικόδημος,

ποὺ σὲ μερικὲς παραστάσεις σκάβει τὸ μνῆμα στὸν βράχο710. Δὲν ξέρουμε ἂν στὸ βάθος
εἰκονιζόταν ὁ σταυρός. Ὅμως ὑπολείμματα ἀριστερὰ πίσω ἀπὸ τὶς μορφὲς δηλώνουν

πὼς τὴν παράσταση τὴν ἔκλεινε στὸ βάθος τὸ τεῖχος τῆς Ἱερουσαλήμ.

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασής μας σίγουρα σχετίζεται μὲ τὸν τύπο ποὺ

χρησιμοποιεῖ ὁ Θεοφάνης στὴ Λαύρα, πού, ὅπως εἶναι γνωστό, ἀντλεῖ κυρίως ἀπὸ τὴν

Παλαιολόγεια παράδοση. Τὸν ἴδιο περίπου τύπο βλέπουμε καὶ στὴ μονὴ Μυρτιᾶς (τοῦ

1491, ἀδημοσίευτο) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τοῦ Μαγαλίου τῆς Καστοριᾶς711. Στὴν παρά-

σταση τῶν Παπιανῶν ἡ Παναγία, ὁ Ἰωάννης καὶ ὁ Ἰωσήφ, καθὼς καὶ ἡ ὀδυρόμενη

γυναίκα μὲ τὰ χέρια ψηλά, φαίνονται σὰν νὰ ἀντιγράφουν τὸ ἔργο τοῦ Θεοφάνη ἢ

κάποιο ἄλλο λανθάνον κρητικὸ ἔργο ἀρχαιότερο712.
Η σύνθεση τοῦ Λίθ ου (πίν. 127β), ποὺ βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη, φέρει

ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις καὶ ἐκτεταμένες καταστροφές, ἰδίως στὸ πάνω καὶ ἀριστερὸ της

τμῆμα, ὅπου εἰκονίζονταν μᾶλλον δύο μυροφόρες ποὺ προσέρχονταν σκεπτικὲς πρὸς τὸ

μνημετο713. Δεξιὰ εἰκονιζόταν λοξὰ τοποθετημένη σαρκοφάγος714 καὶ πίσω της, καΘι-
σμένος, ἄγγελος ὁ ὁποῖος χειρονομεῖ στραμμένος πρὸς τὶς γυναῖκες. Μπροστὰ στὴ σαρ-

κοφάγο εἰκονίζονται ξαπλωμένοι μερικοὶ στρατιῶτες, ποὺ κοιμοῦνται ἀκουμπισμένοι

στὶς ἀσπίδες τους.

Στὴν παράσταση πρέπει νὰ κυριαρχοῦσε ὁ ἄγγελος ποὺ ἔδειχνε τὸ ἀνοιχτὸ μνῆμα.

Φαίνεται ὅτι δὲν εἰκονιζόταν τὸ κάλυμμα τῆς σαρκοφάγου. Περισσότερες παρατηρήσεις

λόγω τῆς κακῆς διατήρησης δὲν μποροῦν νὰ γίνουν. Στὴ σύνθεση αύτὴ ὁ ἀριθμὸς τῶν

μυροφόρων ποικίλλει, ἰδίως ἀπὸ τὸν 14o αἱώνα. Μέχρι τότε εἶναι συνήθως δύο καὶ ὁ

ἄγγελος εἶναι καθισμένος στὸν λίθο ἀπευθυνόμενος στὶς γυναῖκες715. Στὸ τέλος τοῦ 14ου

αἰῶνα οἱ γυναῖκες πολλαπλασιάζονται71β. Μὲ τὴν Παλαιολόγεια εἰκονογραφία συνδέει

710. Π.χ. στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας, G. Mi11et,

Recherches εἱκ. 560 καὶ τοῦ ἴδιου, Athos πίν. 127.4.

711. Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 171β.

712. Η ὀδυρόμενη γυναίκα βρίσκεται καὶ στὸ Βα-

τοπέδι (G. Mi11et,Athos ὅ.π.) ἀλλὰ ἐκεῖ ἡ Παναγία δὲν

προβαίνει σὲ θωπεῖες πρὸς τὸν Χριστό. Στὴν παρά-

σταση τῆς Μ. Διονυσίου καὶ τῆς Μ. Ξενοφῶντος

(αύτόΘι πίν. 199.2 καὶ 178.3) ἐπικρατεῖ περισσότερη

συγκίνηση. Η γυναίκα ποὺ σηκώνει ψηλὰ τὰ χέρια

της στὴ Μ. Δοχειαρίου εἶναι πιὸ συγκρατημένη, ἀλλὰ

πίσω της εἰκονίζεται ἄλλη ποὺ τραβᾶ τὰ μαλλιά της.

Τὸν ἴδιο περίπου τύπο ἀκολουθεῖ καὶ ἡ παράσταση

τῆς Μ. Δοχειαρίου (αὐτόθι πίν. 226.2).

713. Συλλογίζονταν «τίς ἀποκλῄσει ἡμῖν τὸν λί-

θον ἐκ τῆς θύρας τοῦ μνημείου; ἦν γὰρ μέγας σφό-

ὁρα» (Ματθ. 16, 3-5). Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. G.

Mi11et, Recherches 517-540, G. Schi11er, Ikonographie ΙΕΙ

18 κἑ., J. Mys1iveé - G. Jaszai, Frauen am Grabe, LCI 2,

στ. 54-62.

714. Ὑποθέτουμε ὅτι πρόκειται γιὰ σαρκοφάγο,

γιατὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν καθισμένο ἄγγελο δὲν ὑπάρχουν

στοιχεῖα ποὺ νὰ μαρτυροῦν ὕπαρξη ἄλλου μνημείου.

715. Σύμφωνα μὲ τὴν ἐξιστόρηση τοῦ Ματθαίου

(28, 1) «εἰς μίαν Σαββάτων ἦλθεν ἡ Μαριὰμ ἡ Μαγ-

ὁαληνὴ καὶ ἡ ἄλλη Μαρία θεωρήσαι τὸν τάφον». Βλ.

G. Mi11et, Recherches εἰκ. 517. Δὲν ξέρουμε ἂν ὁ ἄγγε-

λος εἰκονιζόταν δύο φορὲς στὸ μνημεῖο μας.

716. Ὅπως π.χ. στὸ Ma1i Grad (1369) στὴν Πρέσπα

(G. Mi11et, Recherches εἱκ. 576), καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο

τοῦ Κυρίτση (14ος αἱ.) καὶ στὸν Ταξιάρχη τῆς

Μητροπόλεως Καστοριᾶς (1359/60), Σ. Πελεκανίδης,

Καστορία πίν. 163 καὶ 126α. Τὸ παράδειγμα ποὺ

ἀναφέρει ὁ Mi11et, Recherches εὶκ. 577 δὲν προέρχεται

ἀπὸ τὴν Καστοριά.
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τὴν παράστασή μας καὶ ἡ εἰκόνιση τοῦ μνήματος τοῦ Χριστοῦ μὲ μορφὴ σαρκοφάγου, ἡ

ὁποία κατὰ τὸν Mi11et εἰσάγεται στὴν τέχνη τὸν 100 αἰῶνα ἀπὸ δυτικοὺς καλλιτέχνες καὶ

υἱοθετεῖται ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς ἀπὸ τὸν 140 αἰῶνα καὶ θστερα717. Στὴ Μολυβοκκλη-

σιά (1536) τοῦ Ἄθω τό «μνημεἷο» εἰκονίστηκε ὡς ἀνοιχτή σαρκοφάγος μὲ τὰ ὀθόνια, ὁ

δὲ ἄγγελος παραστάθηκε δύο φορές718.Πανομοιότυπη εἶναι καὶ ἡ παράσταση των μονῶν
Διονυσίου719 καὶ Δοχειαρίου720. Στὴ μονὴ Ξενοφῶντος721 ὁ ἄγγελος κάθεται πάνω στὴν
ἀνοιχτὴ σαρκοφάγο καὶ οἱ μυροφόρες εἶναι μόνο δύο.

cH παράσταση τῆς Εἰς Ἄδου Καθόδου (πίν. 128α)722, ποὺ ἀκολουθεῖ δεξιὰ ἀπὸ
τὸν Λίθο, ἔχει καταστραφεῖ στὸ πάνω της τμῆμα, ἐνῶ ἡ λοιπὴ φέρει ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις,

ποὺ ὄμως δὲν ἐμποδίζουν νὰ γίνουν μερικὲς εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις.

Στὴ μέση τοῦ πίνακα ἀξονικά, τοποθετημένος μέσα σὲ ἐλλειπτικὴ δόξα ἀπὸ τὴν ὁποία

ἐκφεύγουν ἀκτίνες, παριστάνεται ὁ Χριστὸς τραβώντας μέσα ἀπὸ σαρκοφάγους καὶ

ἀνασταίνοντας ταυτόχρονα καὶ τοὺς δύο πρωτοπλάστους723. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ

τὸν Χριστὸ σώζονται τουλάχιστον δύο ἄγγελοι, ἐνῶ κάτω ἀνάμεσα στὶς σαρκοφάγους

ἄγγελος ἁλυσοδένει τὸν γέροντα Ἅδη. Δεξιότερα ἔνας δαίμονας χώνεται στὴ γῆ ἀπὸ

τρύπα ποὺ μοιάζει μὲ στόμιο πηγαδιοῦ. Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀδὰμ εικονίζονται καὶ ἄλλες μορ-

φές. Ἀνάμεσά τους μᾶλλον παραστάθηκε ὁ Δαβίδ, καὶ ἴσως καὶ ὁ Ἀβελ. Ἄξιος προσοχῆς

εἶναι ὁ τρόπος ποὺ ἀποδόθηκαν στὸν χῶρο οἱ σαρκοφάγοι. Ο ζωγράφος ἄρχισε μᾶλλον

τὴν ἐκτέλεση τοῦ πίνακα ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά, χωρὶς νὰ κάνει πρῶτα κάποιο

προσχέδιο. "E101 ὅταν ἀντιλήφθηκε πως ἦταν ἀδύνατο νὰ τοποθετήσει τὴ σαρκοφάγο

τῆς Εθας σὲ ἀντίστοιχη μὲ τοῦ Ἀδὰμ θέση, τὴ ζωγράφισε λοξὰ μὲ λανθασμένη προο-

πτικὴ καταστρέφοντας τὴν ἰσορροπία τοῦ πίνακα καὶ εἰκονίζοντας τὴν Εὔα μὲ τὸ ἕνα

πόδι ἔξω ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο. Πίσω ἀπὸ τὴν Εὔα παριστάνεται ἀκόμα μία ἀρκετὰ κινη-

μένη μορφή, πράγμα κάπως παράξενο γιὰ τὴν παράσταση, ἀφοῦ σ᾿ αὐτὴ τὴ θέση εἰκονί-

ζονται συνήθως Προφῆτες ποὺ εἶναι στάσιμοι. Καὶ ὁ Ἀδὰμ καὶ ἡ Εθα, ἀλλὰ καὶ ἡ κινη-

μένη μορφὴ γιὰ τὴν ὁποία κάναμε λόγο προηγουμένως, δείχνουν νὰ ἔχουν ἀντιγραφεῖ

ἀπὸ παλαιότερο, παλαιολόγειο μᾶλλον, ἔργο.

Μὲ τὴν παράσταση τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου, ποὺ ὡς γνωστὸν ὀφείλεται στὸ ἀπόκρυφο

Εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου καὶ ποὺ συνυπάρχει στὸ μνημεῖο μας μὲ τὸν Λίθο724, ἐπιδιω-
κεται ἡ ἀπεικόνιση τῆς Ἀνάστασης μὲ τρόπο πιὸ πνευματικὸ ἀπ᾿ ὅ,τι μὲ τὴν παράσταση

τοῦ Λίθου725. Η σύνθεση τοῦ μνημείου μας ἀνήκει στόν «σύνθετο ἱστορικὸ» τύποἼὶβ, στὸν

717. Αὐτόθι 517. 723. Ο εἰκονογραφικὸς αὐτὸς τύπος ἐμφανίζεται

718. G. Mi11et, Athos πίν. 154.2. στὴν τέχνη στὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ 14ου αἰῶνα καὶ

719. Αὐτόθι πίν. 199.2. συνεχίζεται καὶ κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή, βλ. αὐ-

720. Αὐτόθι πίν. 230.1. Στὴ Μ. Δοχειαρίου καὶ στὴ τόθι.

Μ. Ξενοφῶντος (αὐτόθι πίν. 175.1) σὲ ξεχωριστὴ πα- 724. "Onwg π.χ. στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους τῆς Κα-

ράσταση εἰκονίζεται καὶ ἡ «Κουστωδία» τοῦ τάφου. στοριᾶς, βλ. αὐτόθι.

721.Αὐτόθι πίν. 176.2. 725. K. Καλοκύρης, Αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι

722. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. τῆς Κρήτης 77,σημ. 10.

παραπάνω σημ. 289 (M. Δαμανδρίου) καὶ Γ. Γού- 726.Μ.Σωτηρίου,Χρυσοκέντητον ἐπιγονάτιον τοῦ

ναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων 56-60 καὶ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν μετὰ παραστάσεων

134-138. τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου, ΔΧΑΕ, περ. Γ, 2, 1933, 133 κὲ.
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ὁποῖο ἐκτὸς ἀπὸ τὰ βασικὰ πρόσωπα παριστάνονται καὶ ἄλλες μορφές (π.χ. ὁ Ἅβελ,

δίκαιοι βασιλεῖς καὶ προφῆτες, ἄγγελοι ποὺ δεσμεύουν τὸν Ἅδη), ποὺ προσδίδουν στὴν

παράσταση ἀφηγηματικότητα. Ο τύπος αὐτὸς φτάνει στὴ μεγαλύτερή του ἀνάπτυξη μὲ

τὴν προσθήκη νέων στοιχείων κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Παλαιολόγων. Τὰ πρότυπα λοιπὸν

τῆς παράστασής μας πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐποχή727.

Καὶ ἡ παράσταση τῆς Ψηλάφησης (Ἀπιστίας) τοῦ Θωμᾶ (πίν. 128β)728, ποὺ βρί-
σκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη, ἐχει στὸ ἄνω τμῆμα καταστραφεῖ. Ἐπιγραφὴ δὲν

διατηρεἷται. Ἱστορεῖται σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ τὰ βυζαντινὰ

χειρόγραφα729, τὶς βυζαντινὲς τοιχογραφίες730, ἀλλὰ καὶ τὶς μεταβυζαντινὲς εἰκόνες καὶ
τοιχογραφίες731.

Στὸ μέσο τοῦ πίνακα, ὄρθιος πάνω στὸ σκαλὶ καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὸ προστῶοἼ32 τῆς

κλεισμένης θύρας, εἰκονίζεται ὁ Χριστός. Εἶναι ἐλαφρὰ γυρισμένος πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ

ἀνασηκώνει τὸ δεξὶ χέρι ἀφήνοντας, ὡς συνήθως, νὰ φαίνεται ἡ πληγὴ ἀπὸ τὸν λογχι-

σμό. Τὸ ἱμάτιό του, ποὺ τὸ κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ του χέρι, σχηματίζει πίσω ὡραία

παρυφή. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά του οἱ δμιλοι τῶν ἀποστόλων. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ

στάσὴ τοῦ Θωμᾶ, ποὺ μὲ διπλωμένο τὸν κορμὸ προσπαθεῖ νὰ ψαύσει τὴν πληγὴ τοῦ Χρι-

στοῦ. Πίσω κλείνει τὴν παράστασητὸ συνηθισμένο μὲ τοὺς πύργους κτίριο, οἱ ὁποῖοι

μοιάζουν μὲ δικῶντα προστῶα.

Σχετικὴ ἠρεμία χαρακτηρίζει τὸν πίνακα. Οἱ ἀπόστολοι προβαίνουν σὲ συγκρατημέ-

νες χειρονομίες. Η ψυχογράφηση τῶν προσώπων τῆς δεξιᾶς ὁμάδας, ποὺ διατηρεἷται,

εἶναι μᾶλλον ἐπιτυχημένη. ιὌλοι τους βλέπουν πρὸς τὸν Κύριο χωρὶς νὰ συζητοῦν με-

ταξύ τους, πράγμα συνηθισμένο σὲ ἄλλες παραστάσεις.

Ὅπως σημειώσαμε παραπάνω, ὁ εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασής μας εἶναι

αὐτὸς ποὺ διαμορφώθηκε κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ βρίσκεται-στὴν Περίβλεπτο

τοῦ Μυστρᾶ73᾿3 καὶ σ᾿ ὅλη τὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο734. Στὴν παράστασή μας, ὅπως καὶ
στὶς περισσότερες ἄλλες περιπτώσεις, ἡ κλειστὴ πόρτα βρίσκεται σὲ κτίριο ποὺ φαίνεται

ἀπὸ ἔξω, ἀντίθετα μὲ τὴ διήγηση τοῦ Ἰωάννη (20, 26) ποὺ ἀναφέρει ὅτι «ἔρχεται ὁ

Ἰησοῦς τῶν θυρῶν κεκλεισμένων»735.

727. Γιὰ τὰ παλαιότερα πρότυπα τῆς σύνθεσης βλ.

Σ. Πελεκανίδη, Καλλιἑργης 69, ὅπου καὶ βιβλιογρά-

πίν. 11. Γιὰ τὶς τοιχογραφίες βλ. τὴν παράσταση τῆς

Λαύρας, τῆς Μολυβοκκλησιᾶς καὶ τῆς Δοχειαρίου, G.
φια.

728. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. LC! 4, στ. 301-

303 (Thomaszweife1).

729. Π.χ. τὸν Par. Gr. 74, H. Omont, Evangi1es avec

peintures byzantines du ΧΙ siéc1e Π (Paris χ.χ.) πίν. 184.

730. Π.χ. στὴν Sopoéani καὶ στὸ Staro Nagoriéino,

βλ. Mi11et - Fro1ow, La peinture du Mayen Age en Yougo-

s1avie II πίν. 17.2, καὶ ΠΙ πίν. 97.1.

731. Π.χ. τὴν εἰκόνα τῆς Μ. Σταυρονικήτα, βλ. Χ.

Πατρινέλη - ”A. Καρακατσάνη - Μ. Θεοχάρη, Μόνὴ

Σταυρονικήτα (Ἀθήνα 1974) 90, πίν. 26, καὶ τὴν

εἰκόνα τῆς Βενετίας, Μ. Chatzidakis, Icénes 22, ἀρ. 9,

Mi11et, Athos πίν. 119.3, 154.2, 223.2.

732. Προστῶο ἀλλὰ κάπως διαφορετικὸ ὑπάρχει

καὶ στὴν παράσταση τῆς Μ. Μυρτιᾶς (1539), βλ.

Ἀ. Παλιούρα, Βυζαντινὴ Αἰτωλοακαρνανία (Ἀθήνα

1985) εἰκ. 118.

733. G. Mi11et, Mistra πίν. 121.1.

734. Βλ. παραπάνω σημ. 728.

735. Δὲν γνωρίζω παράδειγμα στὸ ὁποῖο μὲ σα-

φήνεια νὰ δηλώνεται τὸ ἐσωτερικὰ τῆς οἰκίας, ὅπου

ἦταν συγκεντρωμένοι οἱ μαθητές. Κάποια προσπά-

θεια γίνεται στὸ Poganovo (A. Grabar, Bu1gan’e πίν.

LXIIb), σὲ εἰκόνα τῆς Ἀχρίδας (W. Fe1icetti-Libenfe1s,
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Η σύνθεση τοῦ Λίθου (πίν. 127β), ποὺ βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη, εἶναι

καταστραμμένη στὸ δεξιό της τμῆμα, ὅπου σώζεται μόνο τὸ χέρι καὶ ἡ φτερούγα, καθὼς

καὶ τμῆμα τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀγγέλου, ὁ ὁποῖος εἰκονιζόταν μᾶλλον καθισμένος. Ἀπὸ τὸν

τάφο διατηροῦνται ἐλάχιστα στοιχεῖα, ἐνῶ ἀπὸ τὴ φρουρά του κανένας στρατιώτης. Στὸ

ἀριστερὸ τμῆμα τοῦ πρώτου ἐπιπέδου εἰκονίζονται οἱ τρεῖς γυναῖκες. Ντυμένες μὲ δια-

φορετικοῦ χρώματος ἐνδύματα, ἀποδόθηκαν κλιμακωτὰ μὲ τὴν πρώτη σκυμμένη πρὸς

τὸν κενὸ τάφο. Στὸ χέρι της πρέπει νὰ κρατοῦσε τὸ ρηχὸ σκεῦος μὲ τὰ μύρα. Στὸ βάθος

ἡ σκηνὴ ὁρίζεται ἀπὸ χαμηλὸ βραχῶδες τοπίο, ὅπου εἰκονίζεται δρΘιος, λευκοντυμένος

καὶ μὲ μεγάλο σταυρὸ στὸ ἀριστερό του χέρι ὁ Χριστός. Τὸ καταστραμμένο δεξί του χέρι

πιθανὸν ἦταν σέ χειρονομία λόγου.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴἼ36 ἀποψη ἡ παράστασή μας προσφέρει ἕνα πολὺ σπάνιο στοιχετο.

Πρόκειται γιὰ τὴν παρουσία τοῦ Χριστοῦ, ἡ ὁποία ἀσφαλῶς ὀφείλεται στὴν πρόθεση τοῦ

καλλιτέχνη ἢ τοῦ προτύπου του νὰ εἰκονίσει στὸν ἴδιο πίνακα καὶ τὶς δύο συνθέσεις,

δηλαδὴ τὸ Μή μου Ἅπτου καὶ τὴν ἐπίσκεψη τῶν Μυροφόρων στὸ μνῆμα. Ὅμως γιὰ τὸν

συνδυασμὸ αὐτὸ δὲν ὑπῆρχε ὁ ἀπαραίτητος χῶρος. Ἔτσι εἰκονίστηκε μόνο ὁ Χριστὸς

χωρὶς τὶς γυναῖκες, δίνοντας τὴν ἐντύπωση ὅτι παρακολουθεῖ ἀπὸ μακριὰ τὰ διαδραμα-

τιζόμενα. Ἀπὸ τὴν ἀποψη αὐτὴ θὰ λέγαμε πως πρόκειται γιὰ κακὴ ὀργάνωση, ἀφοῦ θὰ

μποροῦσε νὰ βολέψει σὲ μικρότερη κλίμακα καὶ τὶς τρεῖς γυναῖκες δεξιά, ἀπέναντι ἀπὸ

τὸν Χριστό. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρότυπο τῆς σύνθεσής μας πηγαίνει πολύ πίσω. Ἀντί-

στοιχο περίπου παράδειγμα ὑπάρχει σὲ μικρογραφία τοῦ τετραευάγγελου τῆς Λαυρεν-

τιανῆς βιβλιοθήκης Φλωρεντίας (Cod. Conv. Soppr. 160, fo1. 214), πιθανὸν τοῦ 11ου αἱώνα.

Σ᾿ αὑτὴν παριστάνονται χαμηλὰ στὸ πρῶτο ἐπίπεδο οἱ δύο γυναῖκες στὸ μνῆμα καὶ πίσω

ἀπὸ τὸν λοφίσκο ὁ Χριστὸς πού, μὲ εἰλητάριο στὸ ἕνα χέρι, χειρονομεῖ μὲ τὸ δεξὶ πρὸς

τὶς γυναῖκες, οἱ ὁποῖες ὄμως φαίνεται νὰ συνδέονται περισσότερο μὲ τὸν ἄγγελο παρὰ

μὲ τὸν Κύριο737.
Η παράσταση τῆς Ἴασης τοῦ Παραλυτικοῦ (πίν. 129β), ποὺ ἀκολουθεῖ, σώζεται

μόνο κατὰ τὸ δεξιό της τμῆμα, ὅπου, ἀντίθετα μὲ ὅ,τι θὰ περίμενε κανείς, εἰκονίζεται

ὄρθιος καὶ στραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερά ὁ Χριστός, ἀκολουθούμενος ἀπὸ ὄμιλο ἕξι

μαθητῶν. Ἔχει ἁπλωμένο τὸ δεξί του χέρι πρὸς τὸν ἰαθέντα ἤδη παράλυτο, ὁ ὁποτος,

ντυμένος μέ κοντὸ χιτωνίσκο, ἔχει τὸ κρεβάτι στοὺς ὤμους καὶ προσβλέπει στὸν Σωτἠρα,

Τά ἐλάχιστα διατηρούμενα στοιχεῖα συνηγοροῦν στὴν ἀποψη πως πρόκειται γιὰ τὸ

θαῦμα τῆς ἴασης τοῦ παραλυτικοῦ στὴ Βηθεσδά. Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς σκηνῆς πρέ-

πει νὰ εἰκονιζόταν ἡ προβατικὴ κολυμβήθρα. Στὸ βάθος τοῦ πίνακα ὑπάρχει οἰκοδό-

μημα, ποὺ πιθανὸν νὰ ἀποτελεῖ συνέχεια τοῦ κτιρίου μὲ τὶς στοὲς τὸ ὁποῖο ὑπάρχει συνη-

θως στὸ βάθος τῆς σκηνῆς καὶ τὸ ὁποῖο ἀναφέρει ὁ εὐαγγελιστής (Ἰωάν. 5, 2).

Geschichte der byzantinischen Ikonenma1erei, O1ten — Lau- 736. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. σημ. 389 (M.

sane 1956, πίν. 826b) καὶ στὴ Μ. Μυρτιᾶς (Ἀ. Πα- Περιβολῆς), ἐπίσης G. Schi11er, Ikonographie 111 91-95,

λιούρας, Βυζαντινὴ Αἰτωλοακαρνανία εἰκ. 118), ὅπου καὶ J. Mys1ivec’ - G. Jészai, Frauen am Grab, LCI 2, στ.

δηλώνεται τὸ μαρμάρινο δάπεδο, ποὺ μπορεῖ ὄμως 54-62.

νὰ εἶναι καὶ ἔξω ἀπὸ τὸ κτίριο. 737. G. Schi11er, Ikonographie ΙΕΙ εἰκ. 267.
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ΕἰκονογραφικὰἼ38 προβλήματα δὲν θὰ πρέπει νὰ παρουσίαζε ἡ σύνθεση. Η ἀπεικό-
νιση τοῦ Χριστοῦ ἐρχόμενου ἀπὸ δεξιὰ ἀσφαλῶς ὀφείλεται στὸ πρότυπο ποὺ ἀκολού-

θησε ὁ ζωγράφος.

Ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς συνομιλίας τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Σαμαρείτιδος (πίν. 129β)

κοντὰ στὸ πηγάδι (Ἰωάν. 4, 1-40), ποὺ βρίσκεται δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη, διατη-

ρήθηκε μόνο τὸ ἀριστερὸ τμῆμα, ὅπου στὸ πρῶτο ἐπίπεδο εἰκονίζεται καθισμένος σὲ

ἔξαρμα βράχου ὁ Χριστὸς ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου πρὸς τὴν ἀσφαλῶς

ἀπέναντί του εἰκονισθεῖσα Σαμαρείτιδα. Ἀνάμεσα τους τὸ σταυρόσχημο προσκομιοῖο τοῦ

πηγαδιοῦ. Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο τῆς σύνΘεσης, πίσω ἀπὸ χαμηλὸ βραχῶδες τοπίο, σώθη-

καν τρεῖς ἀπὸ τοὺς ἕξι πιθανὸν ἀποστόλους, μὲ πρῶτο τὸν Πέτρο, ποὺ εἶναι στραμμένοι

πρὸς τὸν Χριστό. Πίσω τους στὸ βάθος εἰκονίζεται τὸ κάστρο τῆς πόλης Συχάρ. Εἰκονο-

γραφικὲς παρατηρήσεις δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ γίνουν, λόγω τῆς ἀποσπασματικῆς διατή-

ρησης τῆς σκηνῆς739.
Η παράσταση τῆς Ἴασης τοῦ Τυφλοῦ (πίν. 13Οα), ποὺ βρίσκεται δεξιά, φέρει

φθορὲς στὸ ἄνω τμῆμα καὶ ἀπολεπίσεις στὰ πρόσωπα τοῦ Χριστοῦ καὶ τῶν ἀποστόλων.

Η ἐπιγραφὴ 0 X(PICTO)C ΙΑΤΕ ΤΟΝ ΤΥΦΛΟΝ βρίσκεται στὸ πάνω μέρος τοῦ πίνακα.

Τὸ θαῦμα ἀναφέρει ὁ εὐαγγελιστὴς Ἰωάννης (9, 1-7)740.
Στὴ μέση περίπου τοῦ πίνακα εἰκονίζεται ὁ Χριστός. Μὲ ἀνοιχτὸ δρασκελισμὸ πλη-

σιάζει καὶ τεντώνει τὸ δάκτυλό του πρὸς τὰ μάτια τοῦ τυφλοῦ, ὁ ὁποῖος λίγο παραπέρα

εἰκονίζεται γιὰ δεύτερη φορὰ χωρὶς βακτηρία, πενόμενος στὴν κολυμβήθρα τοῦ Σιλωάμ.

Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις ὁ τυφλὸς εἰκονίζεται μὲ χαρακτηριστικὰ ἐφήβου, ἀλλὰ πολὺ

μικρότερος στὸ ἀνάστημα ἀπὸ τὸν Χριστό. Η κολυμβήθρα, ποὺ ἔχει ἐξάπλευρο προ-

στομιαϊο, καλύπτεται μὲ κιβωριο στηριζόμενο σὲ πέντε κίονες. Τὸ βραχῶδες τοπίο μὲ τὰ

ἐπάλληλα λοξὰ καὶ σχηματικὰ ἀποδομένα ἐπίπεδα καὶ τὴ φτωχὴ βλάστηση εἶναι δμοιο

μὲ τῶν ἄλλων παραστάσεων. Οἱ σχεδιαστικὲς ἀτέλειες ἐπισημαίνονται εύκολα καὶ εἶναι

χαρακτηριστικὲς τῆς ἀδυναμίας τοῦ καλλιτέχνη νὰ ἀποδώσει κυρίως τὴ λεπτομέρεια.

Ἔτσι παρατηροῦμε πὼς τὸ πάνω τμῆμα τοῦ δεύτερου ἀπὸ ἀριστερὰ κίονα τοῦ κιθαρίου

δὲν ἀντικρίζει τὸ κάτω, καὶ ὅτι ὁ τυφλὸς δὲν φορᾶ τὰ ἴδια ἐνδύματα καὶ στὶς δύο περι-

πτώσεις, παρόλο ποὺ δὲν ἀπέχουν χρονικά.

Τὸ θαῦμα741 παριστάνεται στὸ μνημεῖο μας σύμφωνα μὲ τὴ βυζαντινὴ εἱκονογρα-
φία742, μὲ τὸν τυφλὸ εἰκονιζόμενο δύο φορὲς στὶς δύο διαδοχικὲς φάσεις τοῦ Θαύματος,

738. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. ”A. Ξυγγόπουλο, Αἱ

τοιχογραφίαι τῆς Μονῆς Προδρόμου παρὰ τὰς Σέρ-

ρας 49, ἐπίσης G. Schi11er, Ikonographie I 178.

739. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία γενικὰ τῆς σύνθεσης

βλ. αὐτόθι 168, ἐπίσης Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες

τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεολόγου τῆς Μαυριωτίσσας στὴν

Καστοριά, Μακεδονικὰ 21, 1981, 37-39.

740. Η ἀπεικόνιση στὴν παράστασή μας τοῦ τυ-

φλοῦ μὲ διαφορετικὰ ροῦχα δίνει τὴν ἐντύπωση πὼς

ὁ ζωγράφος θέλει νὰ εἰκονίσει τὸ θαῦμα τῆς θερα-

πείας τῶν δύο τυφλῶν ποὺ μᾶς παραδίνει ὁ Ματ-

θατος (20, 30-34).

741. P. Singe1enberg, The Iconography of the Et-

schmiatzin Diptych of the B1ind Μάη at Si1oe, ArtBu11. 40,

1958, 105-112.

742. Στὸν κωδ. Par. gr. 74 (H. Omont, Evangi1es du ΧΙ

siéc1e Π πίν. 159-160) τὰ ἐπεισόδια εἶναι ἐπίσης ξεχω-

ριστά. Ἐπίσης στὸν κώδικα Ἰβήρων ἀρ. 5 εἰκονίζονται

στὴν ἴδια παράσταση καὶ τὰ δύο ἐπεισόδια (Σ. Πελε-

κανίδης - Π. Χρήστου - Χρ. Τσιούμη - Σ. Καδάς, Οἱ θη-

σαυροὶ τοῦ Ἁγ. Ὄρους II 53, εἱκ. 39), ἀλλὰ τὸ ἀρχιτε-

κτονικὸ βάθος εἶναι πιὸ πιοτὸ στὴν εὐαγγελικὴ διήγηση.
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παράδοση ποὺ υἱοθετεῖται μὲ κάποιες μικροδιαφορὲς ἀπὸ τοὺς περισσότερους ζωγρά-

φους τοῦ 16ου αίώνα. Ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τοῦ Ἄθω προτιμᾶται ἡ εἰκόνιση τοῦ θαύ-

ματος σὲ τοπίο ἔξω ἀπὸ τὴν πόλη τῆς Ἱερουσαλημ743, ὅπως καὶ στὸ μνημεῖο μας, ἐνῶ
ἄλλοι ζωγράφοι, ὅπως π.χ. ὁ ζωγράφος τῆς μονῆς Ντίλιου744, τῆς Μεταμόρφωσης τῆς
ΒελτσίσταςἼ45 καὶ τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου Μαυριωτισσας74β,
προτιμοῦν νὰ παραστήσουν τὸ θαῦμα μέσα στὴν πόλη σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ τῆς

Ἑρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς747-
Στὴ συνέχεια ἀκολουθεῖ τὸ θαῦμα τῆς Θεραπείας τοῦ Ὑδρωπικοῦ (πίν. 13οα)748,

ποὺ διατηρεῖται στὴν ἴδια κατάσταση μὲ τὴν προηγούμενη παράσταση. Ο Χριστὸς σὲ

βηματισμό, ἀκολουθούμενος ἀπὸ ὄμιλο τεσσάρων ἢ πέντε μαθητῶν, εἰκονίζεται στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς σύνθεσης ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι τεντωμένο σὲ χειρονομία λόγου749
πρὸς τὸν ἀπέναντί του εἰκονιζόμενο ὑδρωπικό, ποὺ εἶναι ντυμένος μόνο μὲ λευκὸ περί-

ζωμα καὶ στηρίζεται σὲ μιὰ βακτηρία καὶ μοιάζει σὰν νὰ ἀκουμπᾶ στὸ ἔξαρμα τῆς γῆς

ποὺ κλείνει τὸ ἐπεισόδιο ἀπὸ δεξιά. Μὲ τὴ στάση του αὐτὴ προβάλλεται ὁ τυμπανισμὸς

τῆς κοιλιᾶς, πράγμα ποὺ ἐπιδιώκουν οἱ περισσότεροι ἀρχαιότεροι καλλιτέχνες750. Στὸ

βάθος φαίνονται τὰ κτίρια τῆς Ἱερουσαλήμ.

Δεξιὰ ἀπὸ τὸ θαῦμα τοῦ ὑδρωπικοῦ εἰκονίζεται τὸ θαῦμα τῆς Θεραπείας τῆ ς δαι-

μονιζομένης θυγατέρας τῆς Χαναναίας (πίν. 13Οβ), ποὺ λαμβάνει χώρα σὲ ὀρει-

νὸ τοπίο, ἔξω ἀπὸ τὴν πόλη τῆς Τύρου, ποὺ φαίνεται στὸ βάθος. Στὸ μέσον περίπου τοῦ

πίνακα παριστάνεται ὁ Χριστὸς συνοδευόμενος ἀπὸ μαθητές. Δεξιὰ μιὰ γυναίκα μὲ γυρι-

σμένα τὰ νῶτα πρὸς τὸν Κύριο δείχνει μὲ τὰ δυό της χέρια πρὸς τὴν ἡμίγυμνη ἄρρωστη,

ποὺ παριστάνεται ὄρθια μὲ σηκωμένα πρὸς τὰ πάνω τὰ χέρια της. Οἱ βόστρυχοι τῆς

κόμης της εἶναι ἀνασηκωμένοι. Τὸ ἀριστερὸ μέρος τοῦ πίνακα ἀπὸ τὸ ὕψος τῆς κεφαλῆς

τῶν ἀποστόλων ἔχει καταστραφεἷ, ὅπως καὶ τμῆμα τῆς ἐπιγραφῆς σώζετε ΤΗΝ ΘΥΓΑ-

ΤΕΡΑ THC XANANE(AC).
‘H θεραπεία τῆς δαιμονιζομένης θυγατέρας περιγράφεται ἀπὸ τὸν Ματθατο (15, 22-

743. Π.χ. στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας, τὴ Μολυ-

βοκκλησιά, τὸ καθολικὸ Κουτλουμουσίου καὶ Δοχει-

αρίου, βλ. G. Mi11et,Athos πίν. 119.1,156.4, 201.1, 232.1.

744. Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μ.

Ντί/ὶιου 33, είκ. 14. «Ἔσω τοῦ κάστρου τῆς Ἱερου-

σαλ-ὴμ» θέλει νὰ λαμβάνει χώρα τὸ θαῦμα καὶ ὁ

Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

100-101.

745. A. Stavropou1ou—Makri, Les peintures mura1es de

1’ég1ise de 1a Transfiguration a Ve1tsista 108, πίν. 37b.

746. Σ. Πελεκανίδης, Καστορία πίν. 209β, καὶ Γ.

Γούναρης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Θεο-

λόγου τῆς Μαυριωτίσσας στὴν Καστοριᾶ 48-49, πίν.

27-28.

747. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ ὅ.π.

748. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. καὶ W. Braunfe1s,

Wunder Christi, LCἸ 4, στ. 540-542.

749. cH ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ γνωστὴ στὰ

θαύματα χειρονομία δὲν εἶναι τόσο συχνὴ στὴν πα-

ράσταση αὐτὴ ὅσο ἐκείνη ποὺ τὸν εἰκονίζει κοντὰ

στὸν ἀσθενὴ μὲ τὸ χέρι ἀκουμπισμένο στὴν κοιλιά

του. Βλ. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος

τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ 130.

750. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ καθο-

λικοῦ τῆς Μ. Προδρόμου παρὰ τὰς Σέρρας 53. Ἐκτὸς

ἀπὸ τὰ παραδείγματα ποὺ παραθεῶνται ἐκεῖ βλ. τὴ

μικρογραφία τοῦ κώδ. Laur. VI. 23, cp. 137V, βλ. Τ. Ve1-

mans, Le Tetraévangi1e de 1a Laurentienne πίν. 52, εἱκ.

236, τὴν παράσταση τοῦ Ἁγ. Νικήτα, βλ. Mi11et - Fro-

1ow, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie πίν. 40.1,

καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας, βλ. G. Mi11et, Athos πίν.

124.1.



170 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

28) καὶ τὸν Μάρκο (7, 25-30) μὲ κάποιες μικροδιαφορὲς ποὺ δὲν πρέπει νὰ ἐπέδρασαν

στὴν εἰκονογραφία τοῦ ἐπεισοδίου. Κατὰ τοὺς εὐαγγελιστές ἡ κόρη τῆς Χαναναίας δὲν

ἦταν παροῦσα στὸ θαῦμα, ἀλλὰ βρισκόταν ξαπλωμένη στὸ κρεββάτι. Κατὰ τὸν Διονὺ-

σιο ἐκ Φουρνᾶ751 ἡ κόρη εἰκονίζεται «ὀλίγον μακρόΘεν, καθημένη εἰς κρεββάτι καὶ δαί-

μων ἐξερχόμενος ἀπὸ τὸ στόμα της». Ο ζωγράφος τῶν Παπιανῶν θέλησε φαίνεται νὰ

δώσει τὸ θαῦμα πιὸ ὀφΘαλμοφανές, γί αὐτὸ εἰκόνισε τὴν κόρη δρΘια, ἤδη Θεραπευμένη.

Διαφορετικὰ ἱστορεῖται ἡ παράσταση στὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας752 καὶ στὴ μονὴ Φιλαν-
θρωπηνῶν753. Καὶ στὰ δύο μνημεῖα ἡ ἄρρωστη κόρη εἶναι ξαπλωμένη σὲ στρωμνὴ, ὅχι
ὄμως μέσα σὲ σπίτι ἀλλὰ στὸ ὕπαιθρο. Στὴ μονὴ Φιλανθρωπηνῶν ἡ κόρη εἶναι ἤδη

ἀποναμένη ἀπὸ τὴν ταλαιπωρία τῶν ἐπιληπτικῶν κρίσεων. Δὲν δηλώνεται τὸ δαιμόνιο,

τὸ ὅποιο σὲ ἄλλες ἀρχαιότερες παραστάσεις δίνεται ὡς μαύρη ἀνθρωποειδὴς φιγούρα754.

Στὴν παράσταση τοῦ Ka1enié ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μητέρα τῆς κόρης ὑπάρχουν πίσω ἀπὸ τὴ

στρωμνὴ καὶ ἄλλα πρόσωπα755.
Ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης (πίν. 118α)75β, ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἀνατολικὴ

ἄκρη τοῦ βόρειου τοίχου, διατηρεῖται μόνο τὸ ἀριστερὸ τμῆμα. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ της

σώθηκε μόνο: Η ANAAH‘I’IC. Στὸ κέντρο τοῦ πίνακα εἰκονίζεται μετωπικὰ δεόμενη ἡ

Θεοτόκος757. Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι της τὰ συμπιλήματα ΛἮἷ Θῒἱ. Ἀριστερὰ ἄγγελος δεί-

χνει πρὸς τὸν οὐρανὸ ἀπευθυνόμενος στὸν Πέτρο, ποὺ εἶναι πρῶτος στὸ ἡμιχόριο τῶν

ἀποστόλων. Ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὄμιλο σώζεται μόνο κατὰ τὸ ἥμισυ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγέλου. Τὸ

ἴδιο διατηρημένο εἶναι καὶ τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ, ὁ ὁποῖος ἀναλαμβάνεται μέσα σὲ

στρογγυλὴ δόξα, ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς ἄγγελος, ποὺ κρατᾶ τὴ δόξα πετώντας πάνω ἀπὸ τοὺς
ἀποστόλους, διατηρεῖται ὁλόκληρος. Ο Χριστὸς εἶναι καθισμένος, ὡς συνήθως, σὲ τόξο

καὶ ἔχει τὸ δεξί του χέρι σὲ χειρονομία εὐλογίας. Τὰ λόγια τῶν ἀγγέλων: Ἄνὁρες Γα-

λιλατοι κλπ. δὲν σώΘηκαν.

cH Ἀνάληψη ζωγραφίζεται συνήθως στὸ Ἱ. Βῆμα, στὸ μέτωπο τῆς κόγχης ἢ στὴν

καμάρα (ἂν ὑπάρχει) ἢ σὲ ἄλλη θέση μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα, ὅπως συμβαίνει στὸ μνημεῖο

μας, γιατὶ συμβολίζει τὴ Δευτέρα Παρουσία, ἀφοῦ ἡ ἔννοια τῆς τελευταίας ἐνυπάρχει

στὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης758. Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς παράστασης μας εἶναι

γνωστὸς ἤδη ἀπὸ τὸν 6o αἰῶνα (π.χ. κώδ. Rabbu1a) καὶ εἶναι συνήθης κατὰ τὴ βυζαντινή

751. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 96-97.

752. G. Mi11et, Athos πίν. 127.2.

AJA 19, 1915, 227-319, ἀκόμα Ε. Sandberg-Vava1é, La

croce dipinta ita1iana e 1’iconografia de11a passione (Verona

753. M. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

θρωπηνῶν 66-67, πίν. 45α.

754. Π.χ. στὴν Ἁγ. Σοφία Τραπεζοὐντας, D. Ta1bot

Rice, Byzantine Painting, The Last Phase (London 1968)

πίν. V, καὶ στὴ Μ. Φιλανθρωπηνῶν, βλ. παραπάνω.

755. V. Petkovic’ - Z. Tatié, L’ég1ise de Ka1enic’ (σερβ.

Beograd 1926) εὶκ. 52.

756. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης μέχρι

τὸ 1000 βλ. Ν. Γκιολέ, Η Ἀνάληψις τοῦ Χριστοῦ βά-

σει τῶν μνημείων τῆς A’ χιλιετηρίδος (Ἀθῆναι 1981).

Ἐπίσης Ε. Dewa1d, The Iconography of the Ascension,

1929) 172-178 καὶ Κ. Wesse1, Himme1fahrt, RbK Π, στ.

1224-1256, ὅπου καὶ παλαιότερη βιβλιογραφία.

757. Κατὰ τὴν ὑμνολογία τῆς ἑορτῆς ἡ Παναγία

ἦταν παροῦσα στὸ Ὄρος τῶν Ἐλαιῶν, Πεντηκο-

στάριον σ. 15ΟΒ. Μετωπικὰ εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος

σὲ ἀρχαιότερες καὶ σύγχρονες περίπου μὲ τὸ μνημεῖο

μας παραστάσεις. Βλ. Γ. Γοὺναρη, Οἱ τοιχογραφίες

τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας

139, σημ. 4.

758. Σ. Πελεκανίδης, Βυζαντινά καὶ μεταβυζαν-

τινὰ μνημεῖα τῆς Πρέσπας 23.
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(Πρωτᾶτο καὶ Ἅγ. Νικόλαος Ὀρφανὸς) καὶ μεταβυζαντινὴ ἐποχή (καθολικὰ Λαύρας

καὶ Ξενοφῶντος καὶ Ἅγ. Νικόλαος Λαύρας)759.

Συνθέσεις τοῦ νάρθηκα

Δευτέρα Παρουσία

Η παράσταση αύτή (πίν. 131-132, 133a), πολύμορφη καὶ μὲ ἀρκετὰ ἐπεισόδια, ἁπλω-

νόταν μόνο στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα. Τὸ κεντρικὸ θέμα μὲ τὸν Χριστὸ Κριτή,

τοὺς ἀποστόλους, τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, τὴν Ψυχοστασία καὶ τὰ ἄλλα δευτερεύον-

τα ἐπεισόδια μὲ τὶς τιμωρίες τῶν ἁμαρτωλῶν καὶ τὸν Παράδεισο ἔχουν δυστυχῶς κατα-

στραφεῖ.

Στὸ βόρειο σωζόμενο τμῆμα εἰκονίζονται μέσα σὲ σύννεφα (πίν. 133α)760 τέσσερις χο-

ροὶ μὲ ἅγιες μορφές, ποὺ ἐπιγράφονται XOPOC OCHON, ΧΟΡΟΝ (sic) ΓHNEKON ΜΑΡ-

THPON, XOPOC IEPAPXON. Στὴ δεύτερη ἀπὸ πάνω μισοκαταστραμμένη ὁμάδα, τῆς

ὁποίας δὲν σώζεται ἡ ἐπιγραφὴ, εἰκονίζονται νέοι ἅγιοι μὲ στέφανο δόξης, ντυμένοι μὲ

χλαμύδα. Κάτω ἀπὸ τὶς τέσσερις μορφὲς διατηροῦνται τμήματα τοῦ Παραδείσου μὲ τὸν

Ἀβραὰμ καὶ τὴν Παναγία.

Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο πρὸς τὸν κυρίως ναὸ σώθηκε τμῆμα ἀπὸ τὸν πύρινο ποταμό

(πίν. 131α)761, στὸν ὁποῖο μερικοὶ ἁμαρτωλοί. Δεξιότερα παραστάθηκαν δύο σαλπίζοντες

ἄγγελοι. Ἀπὸ αὐτὸν ποὺ σαλπίζει πρὸς τὴ Γῆ διατηροῦνται μόνο τὰ χέρια του καὶ ἡ σάλ-

πιγγα. Η Γῆ παριστάνεται μὲ γυμνὸ τὸν δεξὶ ὦμο, καβάλα σὲ τερατόμορφο ζῶο ποὺ

ἐμέσει ἀνΘρωπο. Τὸ ὕφασμα-μανδήλι τὸ κρατᾶ μὲ τὰ δύο χέρια πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι, τὸ

ὁποῖο φαίνεται νὰ στεφανώνει μικρὸς θαμνος. Πιὸ κάτω ἀλλα μικρὰ ζῶα ἐμίσουν ὅ,τι

ἔχουν φάει. Γραφικὴ εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τῆς ἀλεποῦς, ποὺ ἔχει ἐμέσει μία κότα μὲ τὴν

ὁποία δείχνει νὰ συνομιλεῖ. Λίγο ἀριστερότερα δύο σαβανωμένοι προβάλλουν μέσα ἀπὸ

τάφο καὶ ἀκόμα πιὸ ἀριστερὰ τὸ σῶμα ἑνὸς πιθανὸν ἀγγέλου ποὺ ὠθοῦσε τοὺς ἁμαρ-

τωλοὺς στὸν πύρινο ποταμό. Δεξιότερα παριστάνεται ὁ σαλπίζων πρὸς τὴ θάλασσα

ἄγγελος συνοδευόμενος ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ (ΑηΓΕΛΟὍ CAAHEIZON EIC ΤΗΝ ΒΑΛΑ-

CAN. Η γυναικεία μορφή, ποὺ ἀποτελεῖ τὴν προσωποποίηση τῆς θάλασσας, εἶναι καθι-

σμένη σὲ μεγάλο ψάρι. Μικρότερα ψάρια φαίνονται νὰ ἐμίσουν ἀνθρωπίνα μέλη.

759. Στὴ Λαύρα, στὸ καθολικὸ καὶ στὸ παρεκ- Κυρίου εἰς ἀέρα..... Στὴ μονὴ Ντιλίου ἀριστερὰ ἀπὸ

κλήσι τοῦ Ἁγ. Νικολάου, ἡ Παναγία εἶναι στραμμένη

πρὸς τὰ πλάγια καὶ χειρονομεῖ πρὸς τὸν οὐρανό.

760. Η ἀπεικόνιση τῶν ἁγίων στὰ σύννεφα ὀφεί-

λεται μᾶλλον στὴν A’ πρὸς Θεσσαλονικεῖς ἐπιστολὴ

τοῦ Παύλου, ὅπου ἀναφέρεται (4, 17-18): «ἀπ᾿ οὐρα-

νοῦ καὶ οἱ νεκροὶ ἐν Χριστῷ ἀναστήσονται πρῶτον,

ἔπειτα ἡμεῖς οἱ ζῶντες οἱ περιλυπόμενοι ἅμα σὺν

αὐτοῖς ἁρπαγησόμεθα ἐν νεφέλαις εἰς ἀπάντησιν

τὰ σύννεφα μὲ τοὺς ἁγίους στέκεται ὁ ἀπόστολος

Παῦλος κρατώντας εἰλητάριο στὸ ὁποῖο εἶναι γραμ-

μένο τὸ ἀνωτέρω κείμενο, Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοι-

χογραφίες τῆς Μ. Ντιλίου 177, εἱκ. 78.

761. Η ἀπεικόνισή του ὀφείλεται στὴν προφητεία

τοῦ Δανιήλ (7, 10): «ποταμὸς πυρὸς εἷλκεν ἔμπροσθεν

αυτου».
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Δυστυχῶς εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις762 γιὰ τὴν παράσταση τῶν Παπιανῶν, λόγω

τῆς ἀποσπασματικῆς διατήρησής της, δὲν μποροῦν νὰ γίνουν. Θὰ πρέπει ὄμως νὰ ὑπεν-

θυμίσουμε πὼς ἡ Δευτέρα Παρουσία εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὴ διδασκαλία τοῦ Χριστοῦ

(Ματθ. 25, 31-46), τὴν Ἀποκάλυψη τοῦ Ἰωάννη, καθὼς καὶ ἄλλα κείμενα, ὅπως οἱ Λόγοι

τοῦ Ἐφραὶμ τοῦ Σύρου, Προφητεῖες ἀπὸ τὴν Παλαιὰ Διαθήκη, καθὼς καὶ ἡ ἀπόκρυφη

Ἀποκάλυψη τοῦ Παύλου763.

Ἀκάθιστος ιἱΥμνος

Οἱ εἴκοσι τέσσερις Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου εἱΥμνου (πίν. 133β-136), ὅπως ἤδη σημει-

ώσαμε ἀναφερόμενοι στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ μνημείου, εἶχαν ζωγραφιστεῖ

στοὺς τρεῖς τοίχους τοῦ νάρΘηκα: ἀπὸ ἕξι στοὺς νότιο καὶ βόρειο, καὶ δώδεκα στὸν

δυτικό. Οἱ ἕξι τελευταῖοι Οἶκοι εἰκονίζονταν στὴ μεσαία ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου.

Οἶκος Α

«Ἄγγελος πρωτοστάτης οὐρανόθεν ἐπέμφθη εἰπεῖν τῇ Θεοτόκῳ τὸ Χαῖρε»764

Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει (μονὴ Περιβολῆς σ. 108), οἱ τρεῖς πρῶτοι Οἶκοι ἀναφέ-

ρονται στὸν Εὐαγγελισμὸ τῆς Παναγίας καὶ ἀποδόθηκαν στὴν τέχνη μὲ τὴν παράσταση

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, μὲ μικρὲς μόνο διαφορὲς ἡ μία ἀπὸ τὴν ἄλλη. Ἔτσι στὸν πρῶτο Οἶκο

(πίν. 134α) ὁ ἀρχάγγελος εἰκονίζεται μὲ ἀνοιχτὸ δρασκελισμὸ ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι σὲ χει-

ρονομία λόγου, ἀπευθυνόμενος πρὸς τὴ Θεοτόκο, ποὺ παριστάνεται ὄρθια πατῶντας σὲ

ὑποπόδιο μπροστὰ σὲ χωρὶς ὲρεισίνωτο κάθισμα. Στὸ ἀριστερό της χέρι κρατᾶ κόκκινο

μαλλὶ ἢ μετάξι, ἐνῶ ἀνάμεσα στὰ δάκτυλα τοῦ δεξιοῦ, ποὺ εἶναι σὲ χειρονομία ἀπορίας,

περνᾶ τὸ νῆμα ποὺ ἔκλωθε μὲ τὸ ἀδράχτι ποὺ κρέμεται. Πίσω ἡ σύνθεση ὁρίζεται ἀπὸ

κτίρια.

Ο ἀρχάγγελος στὴν παράσταση εἶναι ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο χωρὶς λῶρο. Καὶ

οἱ δύο περιπτώσεις εἶναι συνηθισμένες κατὰ τὸν 130-140 αἱώνα765.

Οἶκος Β

«Βλέπουσα ἡ ἁγία ἑαυτὴν ἐν ἁγνείᾳ φησὶ τῷ Γαβριὴλ θαρσαλέως»766

Στὸν Β (πίν. 134α) καὶ Γ Οἷκο θέλει ἡ Θεοτόκος νὰ πληροφορηθεῖ ἀπὸ τὸν ἀρχάγ-
γελο μερικὰ στοιχεῖα σχετικὰ μὲ τὸ μήνυμά του, δηλαδὴ τὴν ἄσπορη σύλληψη, Μεγάλες

762. Πὰ τὴ βιβλιογραφία βλ. τὶς σημειώσεις 533- λῶρο ἡ ἀπεικόνιση εἶναι πιὸ συνηθισμένη, ὅπως π.χ.

539 (Μονὴ Περιβολῆς). στὴν Deéani καὶ στὸ Markov Manastir (αὐτόθι εἰκ. 30a-

763. Βλ. καὶ Θ. Λίβα-Ξανθάκη, Οἱ τοιχογραφίες b καὶ 85). Χωρὶς λῶρο εἰκονίζεται ὁ ἀρχάγγελος καὶ

τῆς Μ. Ντιλίου 178. στὴν τράπεζα τῆς Λαύρας, ἀλλὰ καὶ σὲ πολλὰ μνη-

764. Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 119. μεῖα τῆς μεταβυζαντινῆς περιόδου (G. Mi11et, Athos

765. Μὲ λῶρο π.χ. εἰκονιζόταν στὴν Ὀλυμπιώ- πίν. 145.2).

τισσα Ἐλασσόνος καὶ πιθανὸν στὴ Matejéa (A. Pae- 766. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 120. Καὶ στὸν

tzo1d, Akathistos-Hymnos εἰκ. 15 καὶ 53a-b), ἐνῶ χωρὶς Οἷκο αὐτὸ τὰ ἄνω τμῆμα εἶναι καταστραμμἐνο.
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εἰκονογραφικὲς διαφορές ἀπὸ τὸν πρῶτο Οἶκο δὲν ὑπάρχουν. Η στάση τοῦ ἀρχαγγέλου

εἶναι ἴδια, ἀλλὰ ἡ Παναγία, ποὺ εἶναι πάλι δρθια, χειρονομεῖ ἐντονότεραἼβἼ. Καὶ οἱ δύο
φέρουν τὴν ἴδια ἐνδυμασία, ὄμως τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος εἶναι κάπως διαφορετικὸ στὶς

λεπτομέρειες, καθὼς καὶ στὸ χρῶμα, τὸ ὁποῖο τώρα εἶναι ρόδινο ἅτονο.

Περίπου ὅμοια εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Οἴκου αὐτοῦ στὰ βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ

μνημεῖα. Στὴν Ὀλυμπιώτισσα καὶ τὸ μοναστήρι Markov 6 ἀρχάγγελος φέρει λῶρο, ἀλλὰ

στὴν ΠεβεῃἰἼβδ, καὶ ἀργότερα στὴν τράπεζα τῆς ΛαύραςἼ69 μόνο χιτῶνα καὶ ἱμάτιο.
Ὅμοια περίπου ἀποδίδεται καὶ ὁ Οἶκος στὸ χειρόγραφο Garrett 13770. Ἀπὸ αὐτὸ συνά-
γεται πὼς τουλάχιστον στοὺς δύο πρώτους Οἴκους ἡ ἀμφίεση τοῦ ἀγγέλου δὲν εἶναι

αὐστηρὰ καθορισμένη.

Οἶκος Γ

«Γνῶσιν ἄγνωστον γνῶναι ἡ Παρθένος ζητοῦσα... λέξον μοι»771

ιο Οἶκος αὐτός (πίν. 134α) ἀποδίδεται συνήθως μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ κοντὰ στὸ φρέαρ,

πράγμα ποὺ συμβαίνει καὶ στὴν παράστασή μας. Ο ἀρχάγγελος, φορῶντας καὶ λῶρο,

ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερὰ καὶ χειρονομεῖ πρὸς τὴν ἀπέναντί του ὄρθια εἰκονιζόμενη Θεο-

τόκο, ἡ ὁποία εἶναι ἐδῶ μισοκαταστραμμένη. Ἀνάμεσα στὶς δύο μορφὲς παριστάνεται τὸ

πηγάδι

Μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ στὸ πηγάδι παριστάνεται ὁ Οἶκος καὶ στὴ Matejéa772, ἀλλὰ στὴν
παράσταση αὐτὴ ἡ Θεοτόκος κρατᾶ ἀγγεῖο στὸ ἀριστερὸ χέρι. Χωρὶς ἀγγετο, ἀλλὰ κοντὰ

στὸ πηγάδι, παριστάνεται Παναγία καὶ στὴ μονὴ Mark0v773.

Οἶκος Δ

«Δύναμις τοῦ Ὑψίστου ἐπεσκίασε τότε πρὸς σύλληψιν τῇ ἀπειρογάμῳ»774

Στὸν Οἶκο αὐτό (πίν. 134β), ποὺ ἀποδίδει τὴν ἄσπορη σύλληψη τῆς Παρθένου, παρι-

στάνεται ἡ Θεοτόκος καθισμένη σὲ μεγάλο χωρὶς ἐρεισίνωτο κάθισμα καὶ πατῶντας σὲ

ὐποπόδιο. Στὸ δεξὶ χέρι κρατᾶ ἀδράχτι καὶ ἔχει τὸ ἀριστερὸ σὲ δέηση. Πίσω ἀπὸ τὸ κάΘι-

σμά της δύο ἀγγελοι775 μὲ φωτοστέφανα κρατοῦν ὑφάσματα σὰν νὰ θέλουν νὰ περι-

βάλλουν μ᾿ αὐτὰ τὴν Παναγία. Τὸ πάνω μέρος, μὲ τὰ κεφάλια τῶν ἀγγέλων καὶ πιθανὸν

μὲ τὶς ἀκτῖνες ποὺ κατέβαιναν ἀπὸ τὸν οὐρανό, ἔχει καταστραφεϊἼἼβ. Τὸ ὕφασμα ὑποδη-

767. «Ὄρθια καὶ θαυμάζουσα» ὁρίζει τὴν Πανα-

γία καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς (147), ἀλλὰ αὐτὸ

δὲν ἀποτελεῖ κανόνα. Στὴ Matejéa π.χ. εἶναι καθισμέ-

νη, βλ. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos six. 53a-b.

768. Αὐτόθι εἶκ. 16-17 (Ὀλυμπιὠτισσα), εἶκ. 31

(Deéani) καὶ six. 86 (Markov Manastir).

769. G. Mi11et, Athos πίν. 145.2.

770. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱμικρογραφίες τοῦ

Ἀκαθίστου 44-45, εἶκ. 3.

771. A. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 120.

772. Αὐτόθι six. 54a-b. Μὲ τὸν Εὐαγγελισμὸ παρὰ

τὸ φρέαρ παριστάνεται ὁ Οἶκος Α καὶ στὴν Κατα-

πολιανή, βλ. ΑΜΕ 10 (1964) 33, πίν. 7.

773. Paetzo1d ὅ.π. εἶκ. 87.

774. Αὐτόθι six. 120.

775. Συνήθως εἶναι δύο γυναῖκες. Στὴ Βεἔἒἰπἰ εἶναι

τέσερις, οἱ ὁποῖες κρατοῦν πίσω της συμμετρικὰ τὸ

διαφανὲς ὕφασμα, βλ. αὐτόθι εἶκ. 33.

776. Στὴ μικρογραφία Garett 13 στὸ πάνω μέρος

εἰκονίζεται ὁ Θεὸς πατὴρ καὶ τὸ Ἅγιο Πνεῦμα ὡς

περιστερά, βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογρα-

φίες τοῦ Ἀκαθίστου 49, six. 5.
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λώνει τήν «ἐπισκιάσασα δύναμη τοῦ Ὑψίστου», ποὺ μαζὶ μὲ τοὺς δύο ἀγγέλους ἢ τὶς

γυναῖκες εἶναι τὸ σύμβολο τοῦ ὅλου μυστηρίου777. Οἱ δύο γυναῖκες στὴν παράσταση προ-
σωποποιοῦν τὰ στοιχεῖα τῆς σάρκωσης σύμφωνα μὲ τὰ λόγια τοῦ ἀρχαγγέλου: «πνεῦμα

ἅγιον ἐπελεύσεται ἐπὶ σὲ καὶ δύναμις Ὑψίστου ἐπισκιάσει σοι»778. cH ἀπεικόνιση τοῦ

Θέματος στὰ μνημεῖα τοῦ Ἁγ. Ὅρους γίνεται ὅπως καὶ στὸν 14o αἶώνα779.

Οἶκος Ε

«Ἔχουσα Θεοδόχον ἡ Παρθένος τὴν μήτραν ἀνέδραμε πρὸς τὴν Ἐλισάβετ»780

Ο Οἶκος (πίν. 134β) ἀποδίδεται μὲ τὸν ἐναγκαλισμὸ τῆς Θεοτόκου καὶ τῆς Ἐλισάβετ

μπροστὰ στὴν οἰκία τοῦ Ζαχαρία, ποὺ εἶναι ὅμοια περίπου μὲ τὰ ἄλλα ἀρχιτεκτονήματα

ποὺ ὑπάρχουν στὶς προηγούμενες στροφές. Μὲ τὸν Οἶκο αὐτό, καθὼς καὶ μὲ τὸν ἑπόμενο,

ἐπιδιώκεται ὁ τονισμὸς τῆς ἄσπορης σύλληψης τοῦ Χριστοῦ781. Σύμφωνα μὲ τὴ γνώμη
ἄλλου ἐρευνητῆ, τὴν ὁποία μνημονεύσαμε ἐξετάζοντας τὸν ἴδιο Οἶκο τῆς μονῆς Περι-

βολῆς782, ἡ παράσταση ἀποβλέπει στὸ νὰ δοξαστεῖ ὁ ἀγέννητος Χριστὸς ἀπὸ τὸ ἄλλο
ἀγέννητο παιδί, τὸ παιδὶ τῆς Ἐλισάβετ.

Ἀπὸ ἄποψη εἰκονογραφικὴ ὁ τύπος τῆς παράστασης εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὴν παλαιο-

χριστιανικὴ ἐποχή (ἀποδίδει τὴν Ἐπίσκεψη ἢ Ἁσπασμὸ) καὶ χρησιμοποιεῖται ἀργότερα

ἀμετάβλητος γιὰ τὴν ἀπόδοση τῆς Ε στροφῆς τοῦ Ἀκαθίστου, τῆς ὁποίας τὸ κείμενο δὲν

προσφέρεται γιὰ παραλλαγὲς καὶ εἰκονογραφικὲς ποικιλίες. Γί αὐτὸ ἡ σύνθεση δίνεται

πάντα ἁπλὴ μὲ ἐλάχιστες μόνο διαφοροποιήσεις, γιὰ τὶς ὁποῖες ἔχουμε μιλήσει ἐξετά-

ζοντας τὴν παράσταση τῆς μονῆς Περιβολῆς783.

Οἶκος Ζ

«Ζάλὴν ἔνδοθεν ἔχων λογισμῶν ἀμφιβόλων ὁ σώφρων Ἰωσὴφ ἐταράχθὴ»784

Η παράσταση (πίν. 134β), τῆς ὁποίας τὸ ἄνω δεξὶ τμῆμα εἶναι καταστραμμένο, ἀποδί-

δει ἀκριβῶς τὶς σκέψεις τοῦ Ἰωσὴφ σχετικὰ μὲ τὴν παρθενοσύλληψη τῆς Θεοτόκου. Στὸν

πίνακά μας εἰκονίζεται ἀριστερὰ ὁ Ἰωσὴφ μὲ βακτηρία στὸ ἀριστερὸ χέρι (γιὰ νὰ τονι-

στεϊ ἡ μεγάλη του ἡλικία) καὶ μὲ τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία ἐπίπληξης πρὸς τὴν Παναγία, ποὺ

παριστανόταν ἀπέναντί του δρΘια, σὲ ὑποπόδιο, μὲ τὸ δεξὶ χέρι σὲ χειρονομία λόγου,

ὅπως καὶ στὸν Οἶκο Α, ἐκφράζοντας ἔτσι τὴν ἀντίδρασή της στὰ λόγια τοῦ Ἰωσήφ. Τὸ

777. G. Babic’. Les fresques 2‘1 Su§ica en Macédoine, 780. A. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 121.

CA 12, 1962, 330, καὶ Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 781.ΑῦτόΘι 5.

εἱκ. 88. 782. A. Grabar, L’iconographie de 1a Parousie, στὸ

778. Λουκ. 1, 35, βλ. καὶ Κ. Καλοκύρη, Η Θεο- L’an de 1a fin de 1’Antiquite’ etdu Moyen Age I (Paris 1968)

τόκος εἰς τὴν εἰκονογραφίαν 195-196, ὅπου συζη- 578 κὲ.

τεἷται τὸ Θέμα θεολογικά. 783. Βλ. παραπάνω σημειώσεις 411-417 (Μ.

779. G. Mi11et, Athos πίν. 99.4 (τράπεζα Χιλαν- Περιβολῆς).

δαρίου), 145.3 (τράπεζα Λαύρας), 155.1 (Μολυβοκ- 784. Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 121.

κλησιά), 238 (Δοχειαρίου).
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ἀρχιτεκτονικὸ βάθος τοῦ πίνακα εἶναι ὅπως περίπου καὶ στοὺς προηγούμενους Οἴκους,

μὲ λίγες μόνο διαφοροποιήσεις.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση παρουσιάζει περισσότερες παραλλαγὲς ἀπὸ τὴν προη-

γούμενη785.

Ἔχουμε ἤδη σημειώσει πὼς ἡ πάνω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου μὲ τοὺς ἕξι Οἴκους (Η-

Μ), μὲ τοὺς ὁποίους ὁλοκληρωνόταν ἡ εἰκονογράφηση τοῦ ἱστορικοῦ μέρους τοῦ Ἀκα-

θίστου, ἔχει ἐντελῶς καταστραφεῖ.

Στὸν βόρειο τοῖχο εἰκονίζονται ἕξι Οἶκοι, ἀπὸ τὸν Ν μέχρι τὸν Σ. ιο Οἶκος Ν, καθὼς

βρίσκεται στὴ δυτικὴ γωνία, ἔχει ὑποστεῖ σημαντικὲς φθορές.

Οἶκος Ν

«Νέαν ἔδειξεν κτίσιν ἐμφανίσας ὁ κτίστης ἡμῖν τοῖς ὑπ᾿ αὐτοῦ γενο/,ιεἳνοιςπὢἼβ6

Ἀπὸ τὸν Οἶκο διατηρήθηκε μικρὸ μόνο τμῆμα στὴ δεξιὰ ἄκρη, ὅπου εἰκονίζονται

τρεῖς ἀνδρικὲς μορφές, ποὺ εἶναι ντυμένες μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ ἔχουν στραμμένο

τὸ κεφάλι πρὸς τὸ κέντρο τοῦ πίνακα.

Δὲν γνωρίζουμε ἂν ὁ ζωγράφος ἀκολουθοῦσε τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς787, σύμ-

φωνα μὲ τὴν ὁποία ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται «ἐπὶ νεφέλης εὐλογῶν» ἔχοντας ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἁγίους, μάρτυρες, ἱεράρχες καὶ ἀποστόλους, ἢ ἂν στὴν ἀριστερὴ ἄκρη τῆς σύνθε-

σης βρισκόταν ἡ Θεοτόκος μὲ τὸν Ἰησοῦ στὰ γόνατά της καὶ δεξιὰ ὁμάδα ἀνδρῶν788.

Οἶκος Ξ

«Ξένον τόκον ἰδόντες ξενωθῶμεν τοῦ κόσμου, τὸν νοῦν εἰς οὐρανὸν μεταθέντες»789

Στὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς παράστασης (πίν. 135α) εἰκονίζεται καθισμένη σὲ ξύλινο βαρύ,

χωρὶς ἔρεισίνωτο, κάθισμα ἡ Θεοτόκος, κρατώντας στὰ γόνατά της μέσα σὲ φωτεινὸ

ρόμβο τὸν Χριστό, ὁ ὁποῖος εὐλογεῖ μὲ τὰ δυό του χέρια. Ἀριστερὰ παριστάνεται ὅμιλος

ἕξι τουλάχιστον ὰρχαγγέλων790. Στὸ πίσω μέρος τὴ σύνθεση πλαισιώνουν τὰ συνήθη

ἀρχιτεκτονηματα.

Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς791 ὁρίζει τὴν Παναγία καθισμένη σὲ θρόνο μὲ τὸν Χρι-

στὸ στὴν ἀγκαλιά, ἀλλὰ στὸν οὐρανὸ καὶ ὄχι στὴ γῆ, καὶ κάτω πλῆθος ὁσίων ποὺ βλέ-

πουν πρὸς τὰ πάνω. Μὲ τέσσερα εἰκονογραφικὰ σχήματα ἀποδίδεται ἡ παράσταση αὐτὴ

στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ τέχνη79ὶ. Σύμφωνα μὲ τὸ πρῶτο τὴν ἔνθρονη μὲ τὸν

785. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. τὴ βιβλιογραφία 788. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία βλ. τὶς σημειώσεις 459-

τοϋ ἴδιου Οἴκου τῆς Μ. Περιβολῆς, σημ. 419-424. Δια- 463 τοῦ ἴδιου Οἴκου τῆς Μ. Περιβολῆς.

φορετικὰ εἰκονίζεται ὁ Οἶκος στὸ Garrett 13, βλ. Μ. 789. Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 124.

Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱμικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου 790. Ὅπως στὴ μονὴ Markov, βλ. αὐτόθι εἰκ. 98.

55-56. 791. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 149.

786. Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 123. 792. Βλ. Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες

787. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 149. τοῦ Ἀκαθίστου 75-77.
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Χριστὸ στὴν ἀγκαλιὰ Θεοτόκο περιβάλλουν εἴτε ἀπόστολοι793, εἴτε ἀγγελοι794, εἴτε λαῖ-
κοὶ καὶ κληρικοί795, ἢ μόνο λἂκοί79β. Παραλλαγὴ αὐτοῦ τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου
ἀποτελεῖ μᾶλλον ἡ παράσταση τῆς Cozia, στὴν ὁποία ἡ Θεοτόκος εἶναι ὄρθια μὲ τὸν Χρί-
στὸ σὲ ρόμβο στὸ στῆθος της καὶ περιβάλλεται ἀπὸ μοναχούς797.

Κατὰ τὸν δεύτερο εἰκονογραφικὸ τύπο, ποὺ ἀντιπροσωπεύεται μὲ λιγότερα μνημεῖα,
εἰκονίζεται 6 Χριστὸς ἔνθρονος ἔχοντας γύρω του λἂκούς, ἱεροψάλτες καὶ ἀρχιερεῖς,
ὅπως στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό798, ἢ ἱεροψάλτες, μοναχοὺς καὶ ἱερεῖς, ὅπως στὴν
Decani799.

Σύμφωνα μὲ τὸν τρίτο τύπο, ποὺ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὰ γνωστὰ χειρόγραφα Μο-
νάχου, Μόσχας, Escoria1 καὶ Tomic’, καθὼς καὶ ἄλλες μεταβυζαντινὲς συνθέσεις, 6 Οἶκος
ἀποδίδεται μὲ τὴν παράσταση τῆς Γέννησης, στὴν ὁποία ἡ Παναγία καὶ τὸ νεογέννητο
περιβάλλονταὶαπὸ πιστοὺς καὶ ἀγγέλουςἡ μόνο πιστούςβὒθ.

Τέλος τὸν τέταρτο τύπο τὸν βρίσκουμε στὴν εἰκόνατῆς Σκοπέλου, στὴ μονὴ Περι-
βολῆς καὶ στὴν Καταπολιανὴ Πάρουβθθα.

Οἶκος Ο

«"0/10g ἧν ἐν τοῖς κάτω, καὶ τῶν ἄνω οὐδόλως ἀπῆν ὁ ἀπερίγραπτος Λόγος»801

Η σύνθεση (πίν. 135a) διατηρεῖται πολὺ χειρότερα ἀπὸ τὴν προηγούμενη, γιατί, ἐκτὸς
ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τοῦ πάνω τμήματος, καὶ τὸ ὑπόλοιπο ἔχει ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις.

Στὸ μέσο τῆς παράστασης, ὄρθιος πάνω σὲ βάθρο, εἰκονίζεται, 6 Χριστός, ἔχοντας τὸ
δεξί του χέρι σὲ χειρονομία λόγου ἢ εὐλογίας, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ, μὲ τὸ ὁποῖο ἐπίσης Θὰ
εὐλογοῦσε, εἶναι σχεδὸν καταστραμμένο. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά του εἰκονίζονται μᾶλλον
ἀπὸ ἕξι ἀπόστολοι. Παρὰ τὶς ἀπολεπίσεις φαίνεται πὼς τὸν Χριστὸ δὲν τὸν περιέβαλλε
φωτεινὴ δόξαβθὶ.

Ὅπως εἶναι φανερό, ἐπειδὴ τὸ πάνω τμῆμα τοῦ πίνακα εἶναι καταστραμμένο, δὲν
εἶναι δυνατὸ νὰ γίνει λόγος γιὰ τὴν ὀργάνωση τῆς σύνθεσης στὸ σημεῖο αὐτό, ἂν δηλαδὴ
εἰκονιζόταν ἢ ὄχι 6 Χριστὸς στὸν οὐρανὸ συνοδευόμενος ἀπὸ ἀγγέλους803.

793. Ὅπως π.χ. στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδας, βλ. Α.

Paetzo1d, Akathistos-Hymnos είκ. 79b.

794. Ὅπως π.χ. στὴ μονὴ Markov, βλ. αὐτόθι εἰκ.

98.

795. Ὅπως π.χ. στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ,

βλ. G. Mi11et, Mistra πίν. 151.3. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ

᾿ ἰσογείου τοῦ ναοῦ χρονολογοῦνται ὅχι στὸ 1428, ἀλλὰ

στὸν 170 αἰώνα, βλ. Μ. Chatzidakis, Mistra (Athen 1981)

101.

796. Ὅπως π.χ. στὴν τράπεζα τῆς Λαύρας, G. Mi1-

1et,Ath0s πίν. 147.1.

797. G. Babic’, L’iconographie constantinopo1itaine

εϊκ. 7.

798. Ἀ. Τσὶτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος

τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ πίν. 57.

799. V. Petkovic - Dj. Bo§kovic’, Manastir Decvam'

(Beograd 1941) πίν. CCXXV.

800. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen Psa1-

ters πίν. LV,137 καὶ 131. Ἐπίσης Τ. Ve1mans, Une i1-

1ustration inédite, εἰκ. 16, καὶ Μ. ἔδερῌπἃ, Bd1garskaja

miniatjura πίν. LVIII.

8ωα. Βλ. παραπάνω σημ. 469α.

801. Α. Paetzo1d,Akathistos-Hymnos 124.

802. Ὅπως συμβαίνει στὸν κώδ. Garrett 13, βλ. Μ.

Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκα-

θίστου εἱκ. 16.

803. Ὅπως στὰ χειρόγραφα Synoda1 καὶ Escoria1,

βλ. J. Strzygowski, Die Miniaturen des serbischen Psa1ters
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Οἶκος Π

«Πᾶσα φύσις ἀγγέλων κατεπλάγη τὸ μέγα τῆς σῆς ἐνανθρωπήσεως ἔργον»804

Η διατήρησή τοῦ πίνακα (πίν.135β),παρόλο ποὺ ἔχει ὑποστεῖ φθορὲς στὴν ἀριστερὴ

γωνία, εἶναι σχετικὰ καλή. Στὸ ἀνω μέρος διατηρεῖται ἀπὸ τὸ κείμενο τοῦ Οἴκου μόνο

τὸ ρῆμα ΚΑΤΕΠΛΑΓΗ

Στὸ μέσον τοῦ πίνακα, καθισμένος σὲ βαρὺ χωρὶς ἐρεισίνωτο κάθισμα ποὺ βρίσκεται

σὲ ώοειδὴ δόξα, εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς κρατώντας είλητάριο στὸ ἀριστερὸ καὶ ἔχοντας

τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου μπροστὰ στὸ στῆθος. Ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὅμιλος τριῶν

πιθανῶς ἀρχαγγέλων καὶ δεξιὰ τριῶν ἀγγέλων. Καὶ οἱ μὲν καὶ οἱ δὲ ἔχουν τὰ καλυμμένα

χέρια τους ἁπλωμένα σὲ δέηση πρὸς τὸν Χριστό, στὰ πόδια τοῦ ὁποίου παριστάνονται

τροχοί, ἐνῶ πίσω του καὶ στὴν κορυφὴ τῆς δόξας χερουβεὶμ καὶ σεραφείμ. Στὸ βάθος

τὴν παράσταση περικλείει τὸ ἴδιο περίπου μὲ τὴν προηγουμένη ἀρχιτεκτονικὸ βάθος.

Τὸ κείμενο τῆς στροφῆς αὐτῆς ἀναφέρεται ἐπίσης στὶς δύο φύσεις τοῦ Χριστοῦ καὶ

ἀποδίδεται στὴν τέχνη, ἐπειδὴ δὲν ὑπάρχει συγκεκριμένο πρότυπο, μὲ τρεῖς κυρίως εἰκο-

νογραφικοὺς τύπους καὶ μία παραλλαγὴ τοῦ τρίτου, γιὰ τοὺς ὁποίους βλ. τὴν ἀντίστοιχη

παράσταση τῆς μονῆς Περιβολῆς805.

Οἶκος Ρ

«Ρήτορας πολυφθόγγου ὡς ἰχθύας ἀφώνους ὁρῶμεν ἐπὶ σοὶ Θεοτόκε»8θβ

ιο Οἶκος αὐτός (πίν. 135β), μὲ τὸν ὁποῖο ὑμνεῖται ἡ Σάρκωση τοῦ Λόγου καὶ ἡ παρ-

θενογέννηση τῆς Παναγίας, σώζεται σχεδὸν ἀκέραιος στὸ μνημετο. Φθορὲς παρουσιάζει

στὸ πάνω μέρος, ὅπου διατηρήθηκε καὶ τμῆμα ἀπὸ τὸν αἱ στίχο: PHTOPAC ΗΣΑΥ-

ΦΘΟΙΪΓΟΥὍἸ.
Στὸ μέσο τῆς σύνθεσης εἰκονίζεται καθισμένη σὲ θρόνο μὲ ἐρεισίνωτο ἡ Θεοτόκος

ἔχοντας στὰ γόνατά της τὸν Χριστὸ Ἑμμανουήλ, ὁ ὁποῖος εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο του χέρια.

Ἀριστερὰ καὶ δεξιά της παριστάνονται δύο δμιλοι ἀπὸ τέσσερις στὸν καθένα ρήτορες,

γέρους, μεσήλικες καὶ νέους μὲ τὰ γνωστὰ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καπέλα, ποὺ ἄφωνοι

μὲ διάφορες χειρονομίες ἐκφράζουν τὸν θαυμασμὸ-ἀπορία τους γιὰ τὸ γεγονός. Πίσω

της τὸ γνωστὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος.

Τὸ κείμενο τοῦ Οἴκου δὲν προσφέρεται γιὰ τὴν ἀνάπτυξη πολλῶν εἰκονογραφικῶν

τύπων καὶ παραλλαγῶν. Ἔτσι παρατηροῦμε στὴν Deéani807 νὰ εἰκονίζεται ὄρθια ἡ Πανα-
γία καὶ ἀριστερὰ καὶ δεξιά της ἀπὸ 6130 ρήτορεςθο8 ποὺ προσπαθοῦν νὰ γράψουν κάτι

σὲ εἰλητάρια. Στὴ μονὴ Markov809 ἡ Παναγία εἶναι πάλι δρΘια, κρατᾶ ὄμως τώρα τὴν προ-

131 καὶ Τ. Ve1mans, Une i11ustration inédite de 1’Aka- βιβλιογραφία. ‘H M. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη ὅ.π. 82-87,

thiste εἰκ. 17, καθὼς καὶ στὸν Garrett 13, βλ. Ἀσπρᾶ- ἀναγνωρίζει τέσσερις τύπους.

Βαρδαβάκη ὅ.π. 77-82. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ 806.Paetzo1d6.at.125.

Οἴκου αὐτοῦ βλ. παραπάνω σ. 120-122 (M. Περιβο- 807. Αὐτόθι εἰκ. 43.

λῆς), ὅπου βιβλιογραφία. 808. Ο ἀριθμὸς τῶν ρητόρων μπορεῖ νὰ ποικίλλει.

804. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 124. 809. Αὐτόθι εἰκ. 102. "0961.01 σὲ βάθρο καὶ μέσα σὲ

805. Βλ. σημ. 485-494α, ὅπου καὶ ὅλη ἡ σχετικὴ ὠοειδὴ δόξα εἰκονίζεται Παναγία στὴν παράσταση
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τομὴ τοῦ Χριστοῦ, ποὺ εἶναι μέσα σὲ ἐπάλληλους ρόμβους. Οἱ ρήτορες φοροῦν καὶ τῶν

δύο εἰδῶν τὰ καπέλα καὶ κρατοῦν είλητάρια, πένες καὶ καλαμάρια. Καὶ οἱ δύο παρα-

πάνω τύποι ἀποτελοῦν παραλλαγὴ τῆς Παναγίας Νικοποήας81θ. Στὴν Ὀλυμπιωτισσα
Ἐλασσόναςβ11 καὶ στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδαςἒἶ12 ἡ Παναγία εἶναι καθισμένη καὶ κρατᾶ
δεξιὰ στὴν ἀγκαλιά της τὸν Χριστὸ Ἐμμανουήλ813. Κάπως διαφορετικὴ εἶναι ἡ παρά-

σταση στὴ Matejéas1“, ὅπου ἀντὶ τῆς Παναγίας παριστάνεται ἡ εἰκόνα της στὸν τύπο τῆς
Ὁδηγήτριας σὲ προσκυνητάρι. Μικρὴ παραλλαγὴ ἀποτελεῖ ἡ σύνθεση τῆς τράπεζας τῆς

Λαύρας815, ὅπου δεξιὰ ἀντὶ γιὰ ρήτορες εἰκονίζονται πέντε ἀκάλυπτοι ἄνδρες διαφόρων
ἡλικιῶν. Ἀνάμεσά τους καὶ οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος.

Οἶκος Σ

«Σῶσαι θέλων τὸν κόσμον ὁ τῶν ὅλων κοσμήτωρ...»81β

Ο Οἶκος (πίν. 135β), ποὺ ὑπενθυμίζει τὸν σκοπὸ τῆς σάρκωσης τοῦ Χριστοῦ, ἀποδί-

δεται στὸ μνημεῖο μας μὲ τὴν εἰς Ἅδου ΚάΘοδο. Στὸ μέσο τῆς σύνθεσης, στὸ χεῖλος τοῦ

σπηλαιώδους Ἅδου, στέκεται ὁ Χριστὸς ἐλαφρὰ γυρισμένος πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὸ

ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ εἱλητάριο, ἐνῶ μὲ τὸ δεξὶ τραβᾶ τὸν Ἀδὰμ ἀπὸ τὰ ἔγκατα τοῦ Ἅδη.

Δίπλα στὸν Ἀδὰμ εἰκονίζεται ἡ Εὔα καὶ πίσω της προφῆτες μὲ κίδαρι στὴν κεφαλή. Στὴ

δεξιὰ πλευρὰ ἄλλοι ἀναστημένοι. Δυστυχῶς τὸ πάνω μέρος τῆς παράστασης εἶναι κατα-

στραμμένο.

Ἐντελῶς διαφορετικὰ περιγράφει τὸν Οἶκο ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς (149)817
ὁρίζοντας τὸν Χριστὸ νὰ πορεύεται ἀκολουθούμενος ἀπὸ ἀποστόλους. Ψηλὰ δύο ἄγγε-

λοι ἐξέρχονται ἀπὸ τὸν οὐρανό. Σ᾿ ὅλες τὶς γνωστὲς εἰκονογραφικὲς παραλλαγὲς τοῦ

Οἴκου στὸ μέσο περίπου τῆς σύνθεσης εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς σὲ δόξα, ἄλλοτε ὅπως στὴν

εἰς Ἅδου Κάθοδο καὶ ἄλλοτε ὡς ἔνθρονος Ἐμμανουήλ. Στὴν παράσταση τῆς Ὀλυμπιώ-

τισσας818 ὁ Χριστὸς εἶναι καθισμένος σὲ ὑψηλὸ Θρόνο, ποὺ βρίσκεται μᾶλλον κάτω ἀπὸ

κιβωριο, καὶ εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο χέρια τοὺς συμμετρικὰ εἰκονιζόμενους ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

ὁμίλους τῶν ἀγενείων νέων ποὺ τείνουν τὰ χέρια τους δεόμενοι. Στὴν Deéani819 ὁ Χρι-
στὸς εἶναι ὄρθιος μέσα σὲ δόξα ὡς Παντοκράτορας καὶ κρατᾶ εἱλητάριο στὸ ἀριστερὸ

καὶ τὸν σταυρὸ τῆς Ἀναστάσεως στὸ δεξί του χέρι. Ἀπὸ πάνω περιβάλλεται ἀπὸ τὸ

ἀνώμαλο χεῖλος τοῦ σπηλαιώδους τοπίου τοῦ Ἅδη. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά του δέονται

τῆς Μολυβοκκλησιᾶς. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά της ὅμιλος

ρητόρων μὲ τὰ γνωστὰ καπέλα, βλ. G. Mi11et, Athos

πίν. 155.1.

810. Γιὰ τὸν τύπο τῆς Νικοποήας βλ. Η. Ha11ens1e-

ben, Maria-Marienbi1d, LCἸ 3, στ. 165-166.

811. Paetzo1d ὅ.π. six. 24.

812. Αὐτόθι εἰκ. 803-1).

813. "Ououx εἰκονίζεται καὶ στὴν παράσταση τοῦ

καθολικοῦ τῆς μονῆς Δοχειαρίου, G. Mi11et, Athos πίν.

236.

814. Paetzo1d ὅ.π. εἰκ. 69.

815. G. Mi11et, Athos πίν. 146.2.

816. Paetzo1d ὅπ. 125.

817. Γιὰ περισσότερες εἰκονογραφικὲς λεπτομέ-

ρειες βλ. στὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῆς Μ. Λειμῶ-

νος, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία.

818. Paetzo1d ὅ.π. εἰκ. 25. Τὸ κεφάλι του Χριστοϋ,

ὅπως καὶ τὸ κιβώριο, ἔχουν καταστραφεῖ ἀλλὰ μᾶλ-

λον πρόκειται γιὰ τὸν Χριστὸ Ἐμμανουἠλ. Στὸ συμ-

πέρασμα αὑτὸ ὁδηγεῖ τὸ γενικὸ πλάσιμο τοῦ σώ-

ματος.

819. Αὐτόθι six. 44.
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γονατιστοὶ δύο δμιλοι ἀπὸ τρεῖς διαφορετικῆς ἡλικίας ἄνδρες. Η σύνθεση, ὅπως ἀντι-

λαμβάνεται κανείς, ἔχει πολλὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴν εἰς Ἅδου Κάθοδο, ἀλλὰ ἀπουσιάζουν

οἱ πρωτόπλαστοι καὶ οἱ προφῆτες.

Μὲ τὴν εἰς Ἅδου Κάθοδο ἀποδόθηκε 6 Οἶκος στὴ Μ3ϊ63ἔ3820, στὴ μονὴ Markov821 καὶ
στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδαςβὶὶ. Στὴν τελευταία 6 Χριστὸς συνοδεύεται ἀπὸ τάγμα ἀρχαγ-
γέλων. Μὲ τὴν εἰς Ἅδου Κάθοδο παριστάνεται 6 Οἶκος καὶ στὴ Μολυβοκκλησιά823, ὅπου
6 Χριστὸς ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερὰ χωρὶς συνοδεία ἀγγέλων, καὶ στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς

Δοχειαρίου824, ὅπου 6 Κύριος ἔρχεται πάλι ἀπὸ ἀριστερὰ συνοδευόμενος ὄμως ἀπὸ τρεῖς

ἀρχαγγέλους. Στὴν παράσταση τῆς τράπεζας Χιλανδαρίου825 6 Χριστὸς βρίσκεται ἔξω
ἀπὸ τὸ σπήλαιο καὶ συνοδεύεται μᾶλλον ἀπὸ ἕνα μόνο ἀρχάγγελο. Στὸν ἴδιο τύπο ἐντάσ-

σεται καὶ ἡ παράσταση τῆς τράπεζας τῆς Λαύραςβὶβ.
Τέλος θὰ πρέπει νὰ σημειώσουμε τὸν διαφορετικὸ εἰκονογραφικὸ τύπο μὲ τὸν ὁποῖο

ἀποδίδεται 6 Οἶκος στὰ ψαλτήρια τοῦ Μονάχου827 καὶ Τοτῃἰόβὶβ. Στὸ πρῶτο 6 Χριστὸς
κάθεται σὲ στρωμνὴ εὐλογῶντας μὲ τὰ δύο χέρια. Δεξιά του εἶναι ἡ Παναγία καὶ ἀρι-

στερά του 6 «Κόσμος» μὲ διάδημα, κρατώντας ὕφασμα ὅπου δώδεκα κλῆροι. Στὸ δεύ-

τερο 6 Χριστὸς παριστάνεται καθισμένος σὲ μαξιλάρι. Δεξιά του εἶναι δεόμενη γονατι-

στὴ ἡ Θεοτόκος, 6 δέ «Κόσμος» ἀποδίδεται σὲ προτομὴ μὲ διάδημα καὶ κρατώντας τοὺς

κλήρους.

Οἶκος Τ

«Τεῖχος εἶ τῶν παρθενων, Θεοτόκε Παρθενε, καὶ πάντων τῶν εἰς σὲ προσφευγόντων»829

Ο Οἶκος αὐτός (πίν. 136α), ποὺ εἶναι 6 πρῶτος ἀπὸ ἀριστερὰ στὴ βἸ ζωνη τοῦ δυτικοῦ

τοίχου, διατηρεῖται ἄριστα. Ἐπιγραφὴ ΤEIXOC ΗΝ ΤΩΝ ΠΑΡΘΕΝΩΝ.

Στὸ μέσον τῆς παράστασης, ὄρθια σὲ βάθρο καὶ σὲ στάση δέησης, παριστάνεται ἡ

Θεοτόκος ἔχοντας στὸ στῆθος της μετάλλιο μὲ τὸν Χριστὸ Ἐμμανουηλ. Ἀριστερὰ ὅμιλος

πέντε νεαρῶν κοριτσιῶν, τῶν ὁποίων προηγεῖται μία δεόμενη ποὺ φέρει πέπλο στὸ

κεφάλι. Δεξιὰ ὅμιλος πέντε ἄλλων ἁγίων φωτοστεφανωμένων γυναικῶν μὲ στέμματα καὶ

πολυτελεῖς ἐνδυμασίες, πιθανῶς γυναῖκες μάρτυρες ποὺ δέονται πρὸς τὴν Παναγία. Τὸ

ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ἔχει τὴ διαμόρφωση περίπου τείχους ἀλλὰ χωρὶς ἐπάλξεις, μὲ προ-

οπτικὰ εἰκονιζόμενους πύργους, κατὰ τρόπο ὥστε νὰ τονίζεται στὸ μεσοπύργιο διάστημα

ἡ Θεοτόκος.

Ξδμοια περίπου μὲ τὴ σύνθεση τῶν Παπιανῶν ἔχει ἀποδοθεῖ 6 Οἶκος στὴ μονὴ

Mark0v830. Σ᾿ αὐτὴν ὄμως καὶ οἱ Παρθένες φέρουν φωτοστέφανα, ἡ δὲ Παναγία κρατᾶ

820. Αὐτόθι εἶκ. 49. Η παράσταση τῆς Matejéa 824. Αὐτόθι πίν. 236.2.

διατηρεῖται πολὺ ἄσχημα. εΩστόσο φαίνονται οἱ σαρ- 825. Αὐτόθι πίν. 102.3.

κοφάγοι, ἔνας προφήτης καὶ 6 Ἅδης πάνω στὸν 826. Αὐτόθι πίν. 146.2.

ὁποῖο πατᾶ 6 Χριστός. 827. J. Strzygowski, Die Miniaturen πίν. LVI, εἱκ. 141.

821. Αὐτόθι εἰκ. 104. 828. Μ. ἔβερκἰπὃ, Bd1garskaja miniatjurq πίν. LX, εἶκ.

822. Αὐτόθι εἶκ. 80a-b. cH παράσταση διατηρεῖται 99.

μόνο κατὰ τὸ μισὸ ἀριστερὸ τμῆμα. 829. Paetzo1d ὅ.π. 126.

823. G. Mi11et, Athos πίν. 155a. 830. Αὐτόθι εἱκ. 106.
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τὸν Χριστὸ Ἐμμανουὴλ στὴν ἀγκαλιά της, ὅπως καὶ στὴν Βεβεὶπἰ831, ἀλλὰ λόγω τῆς μικρῆς

ἐπιφάνειας οἱ μορφὲς τῶν παρθένων εἶναι συμπιεσμένες σὲ μικρὸ σχετικὰ χῶρο καὶ ἡ

Παναγία πατὰ σὲ μαξιλάρι. Η παράσταση τῆς τράπεζας τῆς μονῆς Χιλανδαρίου832 εἶναι
ἐπίσης ὅμοια μ᾿ αὐτὴ τῶν Παπιανῶν. Διαφορὲς ὑπάρχουν μόνο στὶς λεπτομέρειες. Οἱ

δμιλοι τῶν γυναικῶν, οἱ ὁποῖες δὲν φέρουν φωτοστέφανα καὶ στέμματα, εἶναι πολυπλη-

θέστεροι, τὸ δὲ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος διαμορφώνεται λίγο διαφορετικά. Στὴν τράπεζα τῆς

Λαύρας833 ἡ Θεοτόκος κρατᾶ τὸν Χριστὸ Ἐμμανουήλ, ἀλλὰ ἐκτὸς ἀπὸ τὶς παρθένες καὶ

τὶς ἄλλες γυναῖκες ποὺ εἰκονίζονται ὅλες μαζὶ ἀριστερά, παριστάνεται στὰ δεξιὰ ὅμιλος

ἱεραρχῶν. Στὴ μικρογραφία τοῦ ψαλτηρίου Τomiém’4 ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία εἰκονί-
ζεται πλῆθος πιστῶν, ἀνάμεσα στοὺς ὁποίους τρεῖς μοναχοὶ μὲ κουκούλιο. Η ἀπεικόνισή

τους, ὅπως καὶ τῶν ἱεραρχῶν, δὲν εἶναι τυχαία, ἀφοῦ ἡ Θεοτόκος εἶναι κατὰ τὴν ὑμνο-

λογία ἡ «στήλη τῆς Παρθένίας» καὶ ἡ προστάτιδα τῆς μοναχικῆς ζωῆς835.

Οἶκος Υ

«Ὕμνος ἅπας ἡττᾶται συνεκτείνεσθαι σπεύδων τῶ πλήθει τῶν πολλῶν οἰκτιρμῶν σου»836

cH παράσταση διατηρεῖται σχεδὸν ἄριστα (πίν. 136α), μὲ ἐλάχιστες ἀπολεπίσεις (ἐπιγρ.

YIVINOC AHAC HTTATAI).

Στὸ μέσο τῆς σύνΘεσης, καθισμένος σὲ βαρὺ ξύλινο θρόνο καὶ πατῶντας σὲ ὑποπό-

διο, εἰκονίζεται ὁ Χριστός, στὸν τύπο τοῦ Παντοκράτορος. Μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ

ἀριστερὸ κρατᾶ ὡς συνήθως κλειστὸ εἱλητάριο ποὺ τὸ ἀκουμπᾶ στὸ γόνατο. Ἀπὸ

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ περιστοιχίζεται ἀπὸ ὁμίλους τριῶν καὶ τεσσάρων ἱεραρχῶν ἀντί-

στοιχα, στραμμένων κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὸν Χριστό, ποὺ κρατοῦν κλειστὰ βιβλία

στὰ χέρια. Τὸ βάθος τῆς παράστασης ἀποτελεῖ σύνθετο ἀρχιτεκτόνημα. Κάπως διαφο-

ρετικὰ περιγράφει τὴν παράσταση ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς837. Σύμφωνα μ᾿ αὐτὴν ὁ
Χριστὸς εἶναι καθισμένος στὸν οὐρανὸ καὶ ὄχι στὴ -γῆ, καὶ εὐλογεῖ τοὺς ἀγγέλους ποὺ

τὸν περιβάλλουν, ἐνῶ κάτω στὴ γῆ παριστάνονται ὅσιοι καὶ ἱεράρχες μὲ βιβλία ἀνοιχτὰ

στὰ χέρια.

Δύο εἶναι βασικὰ οἱ εἰκονογραφικοὶ τύποι σύμφωνα μὲ τοὺς ὁποίους ἀποδόθηκε ὁ

Οἶκος. Ο ἕνας, αὐτὸς τοῦ μνημείου μας, ἀντιπροσωπεύεται κατὰ τὸν 14o αἰῶνα ἀπὸ τὴν

μισοκαταστραμμένη παράσταση τῆς Περιβλέπτου Ἀχρίδας838, ὅπου ὄμως δὲν ἔχουν

σωθεῖ ἐπίσκοποι ἀλλὰ μόνο ὅμιλος ἁγίων, πιθανὸν ἀποστόλων, καὶ ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς

μονῆς Markov839, στὴν ὁποία τὸν Χριστὸ περιβάλλουν ἄγγελοι ἀπὸ ἀριστερὰ καὶ ἐπίσκο-

831. Αὐτόθι εἰκ. 45a-b. 836. Paetzo1d ὅ.π. 126.

832. G. Mi11et, Athos πίν. 103.3. 837. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, 149.

833. Αὐτόθι πίν. 147.2. 838. Paetzo1d ὅ.π. εἱκ. 81 (σχέδιο).

834. Μ. ἔβερκἰπἒι, Bd1garskaja miniatjura πίν. LXI, 839. Αὐτόθι εἰκ. 107. Στὸν ἴδιο τύπο ἀνήκουν,

εἱκ. 10. ἀποτελῶντας παραλλαγή του, καὶ οἱ παραστάσεις
835. Ἄλλες εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις βλ. στὶς στὶς ὁποῖες ὁ Χριστὸς βρίσκεται στὴ μία ἄκρη τοῦ

σημειώσεις 507-509 τῆς ἰδίας παράστασης τῆς Μ. πίνακα ἔχοντας πίσω του συνήθως ἕναν ἄγγελἱο καὶ

Περιβολῆς, ὅπου καὶ ἡ λοιπὴ βιβλιογραφία. ἀπέναντί του εἰκονίζονται ἐπίσκοποι, ὅπως. πχ. ἡ
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ποι δεξιά. Σὲ διαφορετικὸ τύπο ἀνήκουν οἱ παραστάσεις τῆς Deéani840, καὶ τῆς Matejéa841.
Στὴν πρώτη, ποὺ σώζεται ἀκέραια, δύο νέοι βαστάζουν τὸ προσκυνητάρι μὲ τὴν εἰκόνα

τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας καὶ κάτω ἀριστερὰ δύο ψάλτες μὲ τὰ χαρακτηριστικὰ καπέλα

καὶ πίσω πιστοὶ μὲ διαφορετικὰ ἄσπρα καπέλα. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ στέκεται ἔνας ἐπί-

σκοπος καὶ πίσω πάλι πιστοὶ μὲ ἄσπρα καπέλα. Μπροστὰ στὸ προσκυνητάρι κρέμεται

ὑφαντὴ ποδέα. Δυστυχῶς ἡ παράσταση τῆς Matejéa εἶναι σχεδὸν καταστραμμένη. Καὶ 0’

αὐτὴν ἡ εἰκόνα βρισκόταν πάλι σὲ προσκυνητάρι, ἐνῶ δεξιὰ ὑπάρχουν ὑπολείμματα δύο

ψαλτῶν μὲ τὰ γνωστὰ καπέλα.

Σημαντικὲς εἰκονογραφικὲς παραλλαγὲς προσφέρουν μερικὰ χειρόγραφα. Στὴ μικρο-

γραφία τοῦ χειρογράφου Εεεοτἰ31842, δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστό, ποὺ εἶναι δρΘιος, εἰκονίζον-
ται ψάλτες καὶ ἀριστερὰ δύο ἐπίσκοποι ἔχοντας πίσω τους μοναχοὺς καὶ μία μοναχή.

Τοὺς ψάλτες συνοδεύουν καὶ δύο νεαροὶ μαθητευόμενοι. Ἐπίσκοποι εἰκονίζονται καὶ στὴ

μικρογραφία τοῦ χειρογράφου τοῦ Ἰστορικοῦ Μουσείου τῆς Μόσχος Synoda1 (Gr. 429)

τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 15ου αἱώνα843, στὸ σερβικὸ ψαλτηρι τοῦ Βελιγραδίου844, καθὼς καὶ στὴν
παράσταση τῆς μονῆς Mo1dovita (ποὺ βρίσκεται στὴ νότια ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ καθο-

λικοῦ) τοῦ 15ου αἰώνα845.
Τέλος στὰ μνημεῖα τοῦ Ἁγ. Ὄρους παρατηροῦνται μερικὲς εἰκονογραφικὲς παραλ-

λαγές, ποὺ ὡστόσο δὲν διαφοροποιοῦν τὸν ά τύπο. Ἔτσι στὴν τράπεζα Χιλανδαρίου846
ὁ ἔνθρονος Χριστὸς εἶναι ἀριστερὰ ἔχοντας πίσω του πολλοὺς ἀγγέλους, οἱ δὲ ἐπίσκο-

ποι εἶναι δεξιά. Στὴν τράπεζα τῆς Λαύρας847 ὁ ἔνθρονος Χριστὸς εἶναι μέσα σὲ δόξα ποὺ
τὴν περιβάλλει πλῆθος ἀγγέλων καὶ ἀρχαγγέλων. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴν παράσταση

τῆς μονῆς Δοχειαρίου848, μόνο ποὺ τώρα οἱ ἄγγελοι εἶναι μόνο τέσσερις.

Οἶκος Φ

«Φωτοὁόχον λαμπάδα τοῖς ἐν σκότει φανεῖσαν, ὁρῶμεν τὴν ἁγίαν Παρθένον»849

Η διατήρησή τῆς παράστασης (πίν. 136β) εἶναι ἄριστη. Οἱ φθορές της στὸ ἄνω μέρος

Museum, στὸ Socienija Bus1aeva I (Saint Petersburg 1908)

412-417 (ὅλο τὸ χειρόγραφο) καὶ σ. 415 γιὰ τὸν 2οὸ

παράσταση τοῦ παρεκκλησίου τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν

τῆς Μ. Βαρλαὰμ Μετεώρων (1637), ποὺ λανθασμένα

θεωρεῖται ἀπὸ μερικοὺς ὡς ἔργο τοῦ Φράγκου Κα-

τελάνου (Ν. Πασσᾶς, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ καθολικοῦ

τῆς μονῆς Μεγάλης Παναγίας Σάμου, Ἀθῆναι 1982,

188) καὶ ἡ παράσταση τῆς Μεγάλης Παναγίας Σάμου,

βλ. αὐτόθι πίν. ΧΧΧ, εἱκ. 1. Καὶ τοὺς 24 Οἴκους τοῦ

Ἀκαθίστου τοῦ παρεκκλησίου τῆς Μ. Βαρλαὰμ βλ. Ε.

Πρωτοπαπαδάκη Παπακωνσταντίνου, Ο Ἀκάθιστος

ε[Υμνος (Ἀθῆναι 1988) μὲ καλοὺς ἔγχρωμους πίνακες.

840. Paetzo1d ὅ.π. πίν. 46.

841. Αὐτόθι πίν. 70b.

842. T. Ve1mans, Une i11ustration inédite εἰκ. 22.

843. F. Bus1aev, Pub1ications of the Moskow, Pup1in

Οἶκο. Ἐπίσης γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ χειρογράφου,

βλ. V. Lazarev, Storia de11a pittura bizantina (Torino 1967)

379.

844. J. Strzygowski, Die Miniaturen πίν. LVII, εἰκ.

143.

845. I. Stefanescu, L’évo1ution de 1a peinture re1igieuse

en Bucovine et en Mo1davie depuis 1es origines jusqu’au

XIXe siéc1e (Paris 1928-1932) πίν. LII, εἰκ. 1.

846. G. Mi11et, Athos πίν. 103.3.

847. Αὐτόθι πίν. 147.2.

848. Αὐτόθι πίν. 241.1.

849. Paetzo1d ὅ.π. 126.
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καὶ στὴ δεξιὰ γωνία δὲν ἐμποδίζουν τὴν εἰκονογραφικὴ ἐξέτασή της. Ἐπιγραφὴ ΦΩ-

ΤΟΔΟΧΟΝAAMIZAAA TOIC ΕΝ CKOTEI ¢ANEICAN.

Η παράσταση, παρὰ τὸν σαφὴ καὶ ἀνυπέρβλητο λυρισμὸ τοῦ Οἴκου, δὲν παρουσιά-

ζει μεγάλη ποικιλία εἰκονογραφικῶν τύπων ἀλλὰ μόνο διάφορες παραλλαγές850. Στὴ σύν-
θεση τοῦ μνημείου μας ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται ὄρθια στὸ ἀριστερὸ μέρος τοῦ πίνακα

κρατώντας τὸν Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά της. Δίπλα της δεξιά εἶναι μπηγμένη μία ἀναμμένη

λαμπάδα ποὺ ἡ φλόγα της φθάνει μέχρι τὸ κεφάλι της. Πιὸ πέρα δεξιὰ στὸ ἄνοιγμα ἑνὸς

σπηλαίου ἐμφανίζονται γονατιστοὶ ἢ καΘιστοὶ ὀκτὼ πιστοί, τῶν ὁποίων τὰ φυσιογνωμικὰ

χαρακτηριστικὰ μοιάζουν μὲ τῶν ἀποστόλων.

Στὸν ἴδιο περίπου εἰκονογραφικὸ τύπο ἀνήκει ἡ μικρογραφία τοῦ χειρογράφου

Escoria1851. Σ᾿ αὐτὴν ὄμως ἡ Παναγία βρίσκεται μέσα σὲ φωτεινὴ ἀκτινοφόρο δόξα, ἡ
λαμπάδα εἶναι ἐπίσης δεξιά της καὶ οἱ πιστοὶ εἰκονίζονται δρθιοι. Σπήλαιο δὲν ὑπάρχει.

Ὅμοια μὲ τὴν παράσταση τῶν Παπιανῶν εἶναι ἡ σύνθεση τῆς τράπεζας τῆς Λαύρας852.

Διάφορὰ ὑπάρχει μόνο στὴ θέση τῆς λαμπάδας, ἡ ὁποία στὴ Λαύρα βρίσκεται ἀνάμεσα

στοὺς δύο λοφίσκους στὸ βάθος. Πιὸ στενὲς εἶναι οἱ ὁμοιότητες μὲ τὴν παράσταση τοῦ

καθολικοῦ τῆς μονῆς Δοχειαρίου853. Παρόμοια εἶναι καὶ τῆς Mo1dovita854. Μὲ ἀναμμένη
λαμπάδα στὸ χέρι εἰκονίζεται ἡ Παναγία στὸ ψαλτήρι Tomic’855 καὶ στὴ Sucevita856, ἐνῶ
στὸ παρεκκλήσι τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν τῆς μονῆς Βαρλαάμ ἡ Παναγία παριστάνεται

ἀκριβῶς μέσα στὴν κόκκινη φλόγα τῆς λαμπάδας ἀποδίδοντας ἀκριβέστερα τὸ κείμενο

τοῦ θμνου857.

Σὲ διαφορετικὸ εἰκονογραφικὸ τύπο θα μποροῦσε κανεὶς νὰ ἐντάξει τὴ μικρογραφία

τοῦ ψαλτηρίου τοῦ Βελιγραδίου858, στὴν ὁποία ἡ Θεοτόκος παριστάνεται μέσα σὲ σπή-
λαιο σὲ στάση προσευχῆς πατῶντας σὲ ὑποπόδιο ποὺ μοιάζει μὲ λεκάνη. Ο Χριστὸς στὸ

στῆθός της εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο χέρια. Η λαμπάδα ἀπουσιάζει, ἀλλὰ φαίνεται πὼς ὁ μικρο-

γράφος ἐπηρεάστηκε ἀπὸ τοὺς στίχους τῶν χαιρετισμῶν ποὺ ἀκολουθοῦν καὶ μάλιστα

ἀπὸ τὸν τέταρτο, ὅπου ἡ Παναγία παρομοιάζεται μὲ κολυμβήθρα («Χαῖρε τῆς κολυμ-

βήθρας ζωγραφοῦσα τὸν τύπον»). Ἀπὸ τὸν ἴδιο «χαιρετισμὸ» πιθανὸν νὰ ἔχει ἐπηρεα-

στεἷ καὶ ὁ ζωγράφος τῆς μονῆς ΜεΓΚον859, ποὺ εἰκονίζει τὴν Παναγία ὄρθια μέσα σε σπή-
λαιο. Παρόλο ποὺ δὲν διακρίνεται καλά, φαίνεται πὼς πατᾶ μᾶλλον σε λεκανίδα. Πίσω

ἀπὸ τὸ κεφάλι της εἰκονίζεται καὶ ἡ λαμπάδα.

Δεόμενη καὶ ὄρθια χωρὶς τὸν Χριστὸ εἰκονίζεται ἡ Παναγία στὴν παράσταση τῆς

Ὀλυμπιώτισσας Ἐλασσόναςὃβθ. Πίσω της διακρίνεται τὸ σπηλαιο καὶ ἀριστερά καὶ δεξιά

850. Εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις καὶ βιβλιο- 855. Μ. §éepkina, Bd1garskaja miniatjura πίν. LXII,

γραφία βλ. στὴν ἴδια παράσταση τῆς Μ. Περιβολῆς, six. 102.

καθὼς καὶ Μ. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες 856. Stefanescu ὅ.π. πίν. LXXXV, six. 1.

τοῦ Ἀκαθίστου 100-104. 857. Ε. Πρωτοπαπαδάκη-Παπακωνσταντίνου, Ο

851. Τ. Ve1mans, Une i11ustration inédite six. 23. Ἀκάθιστος τ[Υμνος 118.

852. G. Mi11et, Athos πίν. 147.2. 858. J. Strzygowski, Die Miniaturen πίν. LVII, six.

853. Αὐτόθι πίν. 236.1. 144.

854. Ι. Stefanescu, L’évo1ution de 1a peinture re1igieuse 859. Paetzo1d ὅ.π. six. 108-109.

en Bucovine εἰ en Mo1davie πίν. LII, six. 1. 860. Αὐτόθι εἰκ. 27a-b.
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της οἱ πιστοί. Η λαμπάδα μᾶλλον ἔχει καταστραφεῖ. Στὸν ἴδιο ἀκριβῶς τύπο ἀνήκει καὶ

ἡ παράσταση τῆς Matejéa861. Χωρὶς πιστοὺς μέσα σὲ σχηματικὰ δοσμένο σπήλαιο, μὲ τὴν

Παναγία δρΘια, μὲ τὸν Χριστὸ στὸ στῆθος της, καὶ μὲ ἀναμμένη λαμπάδα πίσω της δίνε-

ται ἡ παράσταση στὴν Βεβεῃἰββὶ, ποὺ ἀποτελεῖ τὴν ἁπλούστερη μᾶλλον εἰκονογράφηση

τοῦ Οἴκου.

Οἶκος Χ

«Χάριν δοῦναι θελήσας ὀφλημάτων ἀρχαίων ὁ πάντων χρεωλύτης οῖνθρώπων...»853

Δυστυχῶς ὁ Οἶκος αὐτός (πίν. 136β), ποὺ δηλώνει κατὰ τρόπο σαφέστατο τὴ Λύ-

τρωση μὲ τὴ Σάρκωση τοῦ Λόγου, διατηρεῖται μόνο κατὰ τὸ ἀριστερὸ του τμῆμα. Ὡστό-

σο καὶ μόνο ἀπὸ τὸ σωζόμενο μέρος μποροῦμε νὰ ἀποκαταστήσουμε τὸν εἰκονογραφικό

του τύπο. ᾿
Ἀριστερὰ δρθιοι, δεόμενοι καὶ στραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά, εἰκονίζονται δύο ἄνδρες μὲ

φωτοστέφανα τῶν ὁποίων τὰ φυσιογνωμικὰ χαρακτηριστικὰ μοιάζουν μὲ τῶν ἀποστό-

λων. Στὸ μέσο τοῦ πίνακα διατηροῦνται ἐλάχιστα ὑπολείμματα τοῦ ὄρθιου καὶ κατὰ

μέτωπον εἰκονιζομένου Χριστοῦ, ὁ ὁποῖος πρέπει νὰ ἔσχιζε τὸ είλητάριο, τὸ χειρόγραφο

τῶν «ἀρχαίων ὀφλημάτων». Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ πίνακα πρέπει νὰ εἰκονίζονταν συμ-

μετρικἀ ἀκόμη τρεῖς μορφές. Τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ἐλάχιστα διατηρεῖται.

Τὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα τῆς παράστασής μας εἶναι τὸ πιὸ κοινὸ καὶ ἀποτυπώνει μὲ

σαφήνεια τὸ κείμενο τῆς στροφῆς. Ἀπὸ τὰ σωζόμενα παραδείγματα τοῦ 14ου αἰῶνα μόνο

τῆς Matejéa καὶ τῆς μονῆς Markov ἐντάσσονται στὸν ἴδιο τύποββ4. cH ὀργάνωση τῆς παρά-
στασης τῆς Matejéa δὲν εἶναι συμμετρική. Ἀριστερά, μὲ γυρισμένα τὰ νῶτα στοὺς ἀποστό-

λους, εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς σχίζοντας μὲ τὰ δύο χέρια τὸ είλητάριο. Παράλληλα ἔχει

στραμμένο τὸ πρόσωπό του πρὸς αὐτοὺς ποὺ εἶναι στὴ δεξιὰ ἄκρη. Πιὸ κοντὰ στὴν

παράσταση τῶν Παπιανῶν εἶναι αὐτὴ τῆς μονῆς Markov, στὴν ὁποία ὁ Χριστὸς εἰκονί-

ζεται πάνω σὲ βάθρο κατὰ μέτωπο σχίζοντας τὸ εἱλητάριο, ἐνῶ ἀριστερὰ παριστάνονται

προφῆτες καὶ δεξιὰ οἱ δώδεκα ἀπόστολοι. Πολὺ ἁπλούστερα εἰκονίστηκε ὁ Οἶκος στὴν

Deéani865, στὸν ὁποῖο παραστάθηκε μόνο ὁ Χριστός, ὁ ὁποτος, ὅπως δείχνει ἡ στάση του,
θὰ ἔσχιζε τὸ χειρόγραφο. Τέλος στὸν ἴδιο τύπο ἐντάσσονται οἱ παραστάσεις τοῦ ψαλτη-

ρίου τοῦ Βελιγραδίουβββ, τῆς τράπεζας τῆς ΛαύραςββἼ, τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δοχει-
αρίου868 καὶ τῆς Sucevita869. Στὶς περισσότερες περιπτώσεις οί εἰκονιζόμενοι ἀριστερὰ καὶ
δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ εἶναι γονατισμένοι.

Σὲ ἄλλο τύπο, ποὺ ὑποβάλλει τὴν ἔννοια τῆς εἰς Ἅδου Καθόδου, ἐντάσσεται ἡ παρά-

σταση τῆς μονῆς ΜοΙἀοντειδὌ, τοῦ ψαλτηρίου Tomic’871, καθὼς καὶ ἡ μικρογραφία τοῦ χει-

861. Αὐτόθι six. 71a-b καὶ 72. 867. G. Mi11et, Athos πίν. 147.2.

862. Αὐτόθι εἱκ. 47. 868. Αὐτόθι πίν. 236.1.

863. Αὐτόθι 127. 869. Ι. Stefanescu, L’évo1ution de 1a peinture re1igieuse

864. Αὐτόθι six. 74a-b καὶ 110. πίν. LXXXV, είκ. 1.

865. Αὐτόθι six. 48a-b. 870. Αὐτόθι πίν. LII, είκ. 1.

866. J. Strzygowski, Die Miniaturen πίν. LVII, εἱκ. 871. Μ. Séepkina, Bd1garskaja miniatjura πίν. LXII,

145. εἰκ. 103.
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ρογράφου Escoria1872, στὴν ὁποία ὁ Χριστὸς παριστάνεται νὰ ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερὰ μὲ

γοργὴ κίνηση κρατώντας κλειστὰ εἱλητάριο στὸ χέρι, ἐνῶ δεξιὰ εἰκονίζονται ἑπτὰ-ὀκτώ

δεόμενοι. Στὸ ἀρχιτεκτόνημα ποὺ ἀποτελεῖ τὸ βάθος τοῦ πίνακα, στὸ κέντρο, ὑπάρχει

καὶ μιὰ μισάνοιχτη πύλη (προφανῶς τοῦ Ἅδη).

Η κακὴ διατήρηση ἢ μᾶλλον ἡ τέλεια καταστροφὴ τῶν δύο ἑπόμενων Οἴκων Ψ καὶ

Ω), ὅπως καὶ τῶν Οἴκων τῆς αἱ ζώνης τοῦ δυτικοῦ τοίχου, μὲ τὴν ὁποία ὁλοκληρωνόταν

ἡ ἀπεικόνιση τοῦ ἱστορικοῦ-ἀφηγηματικοῦ μέρους τοῦ εὝμνου, δὲν μᾶς ἐπέτρεψαν δυ-

στυχῶς νὰ ἔχουμε μιὰ πλήρη εἰκόνα τῆς εἰκονογράφησης τοῦ Ἀκαθίστου στὸν ναὸ τῶν

Παπιανῶν, ποὺ ὡς γνωστὸν ἀποτελεῖ ἕναν ἀπὸ τοὺς ὡραιότερους λειτουργικοὺς ὕμνους

τῆς βυζαντινῆς ποίησης, ὁ ὁποτος, ὅπως ἔχει ἐπανειλημμένα τονιστεῖ, ἀποσκοπεῖ νὰ τονί-

σει τὸν θετο χαρακτήρα τῆς μητρότητας τῆς Παναγίας καὶ τῆς Σαρκώσης τοῦ Λόγου. Οἱ

Οἶκοι ποὺ ἀναφέρονται στὸ δογματικὸ μέρος (Ν-Ω)873, καὶ ποὺ συγχρόνως ἀποτελοῦν

ἔξοχο ἐγκώμιο τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Χριστοῦ, διατηρήθηκαν εὐτυχῶς καλύτερα.

Γιὰ τὴν ἀπεικόνιση στὴν τέχνη τοῦ πρώτου τμήματος τοῦ ε[Υμνου (Α-Μ), τοῦ ἱστο-

ρικοῦ-ύμνογραφικοῦ, οἱ ζωγράφοι χρησιμοποίησαν εἰκονογραφικὲς λύσεις γνωστὲς ἀπὸ

ἄλλες παραστάσεις προερχόμενες ἀπὸ τὰ κανονικὰ καὶ τὰ ἀπόκρυφα Εὐαγγέλια874. Γιὰ

τὸ δεύτερο μέρος, τὸ ὁποῖο περιέχει πολλές ἀφηρημένες καὶ δυσνόητες ἔννοιες, οἱ ζώγρά-

φοι ἀναγκάστηκαν νὰ ἐπινοήσουν εἰκονογραφικὲς λύσεις προσωπικές ποὺ ποικίλλουν,

ὅπως εἴδαμε παραπάνω ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῶν ἀρχαιοτέρών παραδειγμάτων, καὶ οἱ ὁποῖες

φανερώνουν τὶς καλλιτεχνικές τους ἱκανότητες.

Ἀρχαιότερη ἀπεικόνιση τοῦ Ἀκαθίστου Τύρνου στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ θεωροῦνται

οἱ τοιχογραφίες τῆς Παναγίας τῶν Χαλκέων (ἀρχῶν 14ου αἱ.) καὶ ἕπονται οἱ τοιχογρα-

φίες τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ (1310-1320). Ἀκολουθοῦν οἱ τοιχογραφίες τῆς Ὀλυμ-

πιώτισσας Ἐλασσόνας, οἱ ὁποῖες μᾶλλον πρέπει λόγω τῆς τεχνοτροπίας τους νὰ χρονο-

λογηΘοῦν στὸ 1330-1340875 καὶ ὄχι ἀνάμεσα στὰ 1296 καὶ 1305, ἀποψη ποὺ εἶχε ὑποστη-

ριχτεῖ παλαιότερα87β. Ἀκολουθοῦν οἱ τοιχογραφίες τοῦ ι[Υμνου στὴν Deéani (γύρω στὸ

1350), καὶ οἱ τοιχογραφίες τῆς Matejéa (1355-1360) καὶ τῆς Περιβλέπτου Ἀχρίδας (1364-

1365), καὶ τέλος τῆς μονῆς Markov κοντὰ στὰ Σκόπια (1376-1377 ἢ 1380-1381). Η ἀρχαι-

ότερη μέχρι τώρα σωζόμενη ἀπεικόνιση τοῦ Ἀκαθίστου Ὑμνου στὴν Παναγία Χαλκέών

δὲν σημαίνει ἀναγκαστικὰ πώς ἦταν καὶ ἡ πρώτη στὴν τέχνη, ἀφοῦ γνωρίζουμε πὼς γιὰ

τὴν καθιερώση ἑνὸς νέου εἰκονογραφικοῦ θέματος ἀπαιτοῦνται ἀρκετὰ χρόνια. Πιστεύω

872. Τ. Ve1mans, Une i11ustration inédite εἰκ. 24. 876. Γ. Σωτηρίου, Βυζαντινά μνημεῖα τῆς Θεσ-

873. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Αἰ τοιχογραφίαι τοῦ Ἀκα- σαλίας 13ου καὶ 14ου αἰ., ΕΕΒΣ 4, 1927, 329. Ο Γ.

θίστου εἰς τὴν Παναγίαν Χαλκέων, ΔΧΑΕ, περ. ΔΙ, Βελένης, Ἐρμηνεία τοῦ ἐξωτερικοῦ ἀποκόσμου στὴ

τόμ. 7, 1973/74, 70. Ἐπίσης Κ. Μητσάκης, Βυζαντινὴ βυζαντινὴ ἀρχιτεκτονική (Θεσσαλονίκη 1984) 218,

ὑμνογραφία Α (Θεσσαλονίκη 1971) 483 κἑ. ἀποδέχεται τὴ χρονολόγηση του Σωτηρίου γιὰ τὸ κτί-

874. Τ. Ve1mans, Une i11ustration inédite 142. σμα, ἡ ὁποία ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὴ δενδροχρονολό-

875. Τὴν ἄποψη αὐτὴ διατυπώνει ἡ Α. Paetzo1d, γηση. Ἀλλὰ οἱ τοιχογραφίες τοῦ μνημείου μπορεῖ

Akathistos-Hymnos 12 καὶ 100, ὅπου συζητεῖται τὸ κάλλιστα νὰ ἔγιναν μερικὰ χρόνια ἀργότερα.

θέμα.
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πὼς πρέπει ἀρχικὰ ἡ διακόσμηση τοῦ Ὑμνου νὰ συνόδευε κάποιο χειρόγραφο μὲ τὸ κεί-

μενό του, τὸ ὁποῖο δυστυχῶς ἔχει χαθεϊ. Μιὰ τέτοια διακόσμηση μπορεῖ νὰ εἶχε γίνει καὶ

νωρίτερα ἀπὸ τὸν 14ο αἱώνα, τὸν 13o ἢ ἀκόμα καὶ τὸν 120, ὑπόθεση τὴν ὁποία διατυ-

πώνει καὶ ὁ Ἀ. Ξυγγόπουλος877. Θὰ μποροῦσε ἀκόμα ἡ εὐρεία διάδοση νὰ συνδεθεῖ μὲ

τὴν ἀπεικόνισή του, μετὰ βέβαια ἀπὸ τὴ λειτουργικὴ καθιέρωσή του, σὲ κάποιο ση-

μαντικὸ μνημεῖο τῆς πρωτεύουσας ὕστερα ἀπὸ κάποιο σοβαρὸ κίνδυνο ἀπὸ τὸν ὅποιο

τὴν ἔσωσε ἡ προστάτισσά της Θεοτόκος, καὶ ἴσως σὲ μιὰ ἐποχὴ ἔντονων καλλιτεχνικῶν

ἀναζητήσεων καὶ καθιέρωσης νέων εἰκονογραφικῶν Θεμάτων.

Ὡς πρὸς τὴν ἐποχὴ τῆς σύνθεσης τοῦ κοντακίου τοῦ Ἀκαθίστου, δὲν ὑπάρχει ὁμοφω-

νία τῶν βυζαντινολόγων. Οἱ περισσότεροι ὄμως συμφωνοῦν πλέον πὼς πρέπει νὰ γρά-

φτηκε ἀνάμεσα στὸ 431 μ.Χ. (Σύνοδος τῆς Ἐφέσου) καὶ στὸ 626 μ.Χ.878, ἔτος κατὰ τὸ
ὁποῖο ὁ ἴδιος ὁ πατριάρχης Σέργιος, κατὰ τὴν πολιορκία τῆς Κωνσταντινούπολης ἀπὸ

τοὺς Ἀβάρους, πιθανὸν τὸν διάβασεβᾛ. Ὡς πρὸς τὴ λειτουργική του καθιέρωση, γενικὰ
ἀποδεκτὴ εἶναι ἡ ἀποψη ὅτι τοῦτο ἔγινε τὸν 9ο αἰῶνα καὶ τὸ πιθανότερο μετὰ τὸ 842

μ.Χ., μετὰ δηλαδὴ τὴ λήξη τῶν εἰκονομαχικῶν ἐρίδων καὶ τὴν ἀποκατάσταση τῶν

εἱκόνωνββθ.

ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΕΣ ΜΟΡΦΕΣ

Ἐξετάζοντας τοὺς μεμονωμένους ἁγίους τοῦ μνημείου μας θεωροῦμε σκόπιμο νὰ ἀνα-

φερθοῦμε μόνο σ᾿ αὐτοὺς ποὺ διατηροῦνται καλύτερα καὶ σ᾿ ἐκείνους ποὺ σώζουν τὰ

ὀνόματά τους. Γιὰ τοὺς λοιποὺς μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀνατρέξει στὸ κεφάλαιο ὅπου ἀνα-

πτυσσεται τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ.

Ξ Ι ε ρ ὁ β ἡ μ α

Ἀνατολικὸς τοῖχος ,

Ο διάκονος ἅγ. Στέφανος (πίν. 116β, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C CTE<DANOC), ποὺ εἰκονίζε-

ται κατὰ μέτωπο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κόγχη, φέρει ίσχυρὲς ἀπολεπίσεις. Ὡστόσο μποροῦμε

νὰ σημειώσουμε πὼς παριστανόταν νέος, ἀγένειος, μὲ τὴ συνηθισμένη παπαλήθρα, ντυ-

877. Ἀ. Ξυγγόπουλος, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ Ἀκα-

θίστου 74. Τὸ ἀρχαιότερο παράδειγμα τοῦ Ἀκαθί-

στου τὸ βρίσκουμε, κατὰ τὴν ἄποψή μου, στὴν Κοσμο-

σώτειρα Φερῶν (1151/2), ὅπου διατηροῦνται τμήμα-

τα ἀπὸ ἕναν ἀπὸ τοὺς πρώτους Οἴκους στὴ συμβολὴ

τῆς δυτικῆς καὶ νότιας κεραίας τοῦ ναοῦ. Τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ δὲν ἔχει μελετηθεϊ.

878. Ε. We11esz, The “Akathistos”. A Study in Byzan-

tine Hymnography, DOP 9/10, 1956, 141-174, καὶ Η. G.

Beck, Kirche und theo1ogische Literatur im byzantinischen

Reich (Mfinchen 1959) 425. Ο We11esz δέχεται ὡς δημι-

ουργὸ τοῦ ὕμνου τὸν Ρωμανὸ τὸν Μελωδὸ συνδέ-

οντάς τον μὲ τὴν πολιορκία τοῦ 626 μ.Χ.

879. Σ. Εὐστρατιάδης, Ρωμανὸς ὁ Μελωδὸς καὶ ὁ

Ἀκάθιστος (Θεσσαλονίκη 1917) 22, A. Vasi1iev, Ἱστο-

ρία τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας (ἑλλ. μετ., Ἀθῆναι

1954) 286.
880. Α. Paetzo1d, Akathistos-Hymnos 100. Νομίζω

πὼς δὲν πρέπει νὰ συνδέσουμε τὴν εἰκονογράφηση

τοῦ Ἀκαθίστου στὴ μεγάλη ζωγραφικὴ μὲ τὶς ἡσυχα-

στικὲς ἔριδες τοῦ 13ου-14ου άι., στὶς ὁποῖες σημαν-

τικὸ ρόλο ἔπαιξαν οἱ μονὲς καὶ ἡ Θεσσαλονίκη.
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μένος μὲ στιχάριο, ἔχοντας ριγμένο στὸν ἀριστερὸ του ὦμο τό «μανδήλιο» καὶ κρατών-

τας θυμιατήρι στὸ ἕνα χέρι καὶ πιθανὸν στὸ ἄλλο τὸ ὀράριο881.
Ο διάκονος ἅγ. Ρωμανός (πίν. 116α, ὲπιγρ. Ο AFIOC POMANOC), στὴν πάριση

πλευρὰ τῆς κόγχης, ἀποδόθηκε μετωπικὰ μᾶλλον νέος καὶ tonsatus, μὲ κοντὸ γένι καὶ

λίγα μαλλιά, φέροντας τὴν ἴδια ἐνδυμασία μὲ τὸν προηγούμενο καὶ κρατώντας ἐπίσης

Θυμιατήρι καὶ κλειστὸ βιβλίοδβὶ.
Μὲ λανθασμένη προοπτικὴ ἀποδόθηκε τὸ σῶμα τοῦ μεσήλικά ἀδιάγνωστου ἱεράρχη

μὲ τὸ μισοκαταστραμμένο πρόσωπο ποὺ εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸν ἅγ. Ἱερόθεο (ἐπιγρ.

[Ο ΑΓ[0CἸ IEPOQEOC) στὸ διπλανὸ διάχωρο τοῦ ἴδιου τοίχου. Ο τελευτατος, ποὺ τὸ

πρόσωπό του φέρει ἐκτεταμένες ἀπολεπίσεις, παραστάθηκε μᾶλλον γέρος μὲ μακρὺ

γένι883.

Νότιος τοῖχος

Ὁλόσωμοι ἅγιοι. Ἀπὸ τοὺς τρεῖς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες (πίν. 117α) τοῦ νότιου

τοίχου διατηρεῖται κάπως καλύτερα τὸ κεφάλι τοῦ ἁγίου Γρηγορίου τοῦ Θαυ μα-

τουργοῦ (τοῦ Νεοκαισαρείας). Καὶ οἱ τρεῖς εἶναι στραμμένοι κατὰ τρία τέταρτα πρὸς

τὴν κόγχη καὶ κρατοῦν ἀνοιχτὰ εἰλητάρια μὲ κείμενα ἀσφαλῶς ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία,

ποὺ ὄμως δὲν μποροῦν νὰ διαβαστοῦν. Ο ἅγ. Γρηγόριος παριστάνεται γέρος μὲ ὑψηλὴ

φαλάκρα καὶ πλατὺ μᾶλλον γένι884.
ι[Αγιοι σὲ στηΘάρια. Ἀπὸ τοὺς δέκα ἱεράρχες ποὺ βρίσκονται σὲ στηΘάρια πάνω

ἀπὸ τοὺς προηγούμενους διατηρεῖται μόνο τὸ κεφάλι τοῦ ἅγ. Λαζάρου στὸ δεξιὸ

ἅκρο, ποὺ παριστάνεται γέρος μὲ ἀναφαλαντίαση καὶ μὲ κοντὸ σχετικὰ γένι885.

Βόρειος τοῖχος

Ὁλόσωμοι ἅγιοι. Σχετικὰ καλὴ εἶναὶ διατήρηση τοῦ ἅγ. Σιλβέστρου πάπα Ρώμης

(πίν. 118β), ποὺ εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ Ὅραμα τοῦ ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας,

στραμμένος κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὴν κόγχη. Παριστάνεται γέρος μὲ φουντωτὸ μαλλὶ

καὶ μακρὺ μυτερὸ γένι καὶ μίτρα ποὺ μοιάζει μὲ αὐτοκρατορικὸ στέμμα. Κρατᾶ εἱλητά-

ριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ OYAEIC AEIOC ΤΩΝ CWAEAEMENQN TAIC CAPKIK(AIC)886. Ο

881. Γιὰ τὸν διάκονο αὐτό, καθὼς καὶ τοὺς ἅλ-

λους, βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ. Ἀπο-

στόλων 34, ὅπου καὶ ὅλη ἡ παλαιότερη βιβλιογρά-

φία. Γιὰ τὴ νεότερη βλ. G. Nitz, Stephan Erzmartyrer,

LCἸ 8, στ. 395-403.

882. G. Karter, Romanus der Me1ode von Konstan-

tinope1, LCI 8, στ. 279-280.

883. Εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς τέσσερις ἱεράρχες ποὺ

εἰκονίζονται στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, βλ. L. Wra-

tis1av-Mitrovié-N. Okunev, La Domination de 1a Sainte

Vierge dans 1a peinture médiéva1e orthodoxe, Byz.S1av. 3,

1931, 134 κἑ. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. Κ. Kaster,

Hierotheus von Athen, LCἸ 6, στ. 530.

884. Ο εἰκονογραφικὸς τύπος ἀνήκει στὸν ἅγ.

Γρηγόριο τὸν Θεολόγο. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

155 τὸν περιγράφει ὡς γέροντα κοντογένη. Βλ. ἐπίσης

Α. Ritter, Gregor der Wundertfiter, LCἸ 6, στ. 453-454.

885. Ἔτσι εἰκονίζεται στὴν Παναγία Ἀράκου κον-

τὰ στὰ Λαγουδερὰ τῆς Κύπρου, Βλ. W. Braunfe1s, La-

zarus von Bethanien, LCἸ 7, στ. 384-385.

886. Εὐχὴ τοῦ Χερουβικοῦ, Π. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς

λειτουργίαι 71. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. J.

Traeger, Si1vester Ι., LCI 8, στ. 353-358.
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ἄλλος ἀδιάγνωστος ἱεράρχης, ποὺ παριστάνεται μέχρι τοὺς μηροὺς, μετωπικἀ, πάνω ἀπὸ

τὴ βοηθητικὴ θυρίδα, εἰκονίζεται ἐπίσης γέρος μὲ σγουρὴ φουντωτὴ κόμη καὶ μακρὺ γένι.

Ἅγιοι σὲ στηθάρια. Καὶ οἱ πέντε (πίν. 118β) εἶναι στραμμένοι πρὸς τὴν κόγχη.

Πρῶτος ἀπὸ ἀριστερὰ εἶναι ὁ ἅγ. Γερμανός (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΓEPMANOC). Παρόλο

ποὺ τὸ πρόσωπό του εἶναι σχεδὸν ἀπολεπισμένο, φαίνεται πὼς εἰκονιζόταν, ὅπως συνή-

θως, γέρος καὶ σπανός887. Ο ἑπόμενος ἀδιάγνωστος ἱεράρχης, ποὺ διατηρεῖται καλυ-

τερα, παριστάνεται μεσήλικας μὲ κοντὰ μαῦρα μαλλιὰ καὶ γένια. Δίπλα του ὁ ἅγ.

Αὐτόνομος, ποὺ εἰκονίζεται ἐπίσης μεσήλικας μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ γένια888. Ἀκο-
λουθεἷ ὁ ἅγ. Ἀγαπητός, ἀποδομένος ὅπως περίπου ὁ προηγούμενος889, καὶ ὁ ἅγ.
Ἰγνάτιος ὁ Θεοφόρος, ποὺ παριστάνεται γέρος μακρυγένης89θ.

Κυ ρ ίω ς ναὸ ς

Νότιος τοῖχος

εολόσωμοι ἅγιοι. Ο Ἀρχάγγελος Γαβριήλ (πίν. 14Οα, ἐπιγρ. ΟΑΡΧΩΝ ΓΑΒΡΙΗΛ),

πρῶτος ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο, παριστάνεται κατὰ μέτωπο, νέος μὲ μακρὺ πρόσωπο, μακριὰ

φουντωτὴ σγουρὴ κόμη, ντυμένος μὲ χιτώνα, λῶρο καὶ μανδυα, καὶ κρατώντας πινακίδα

στὸ δεξὶ καὶ τὴ σφαίρα τοῦ κόσμου στὸ ἅλλο, στὴν ὁποία τὰ συμπιλήματα I? X7891.
Περίπου ὅμοιοι παριστάνονται οἱ ἅγιοι Γεώργιος καὶ Δημήτριος (πίν. 139α, ἐπιγρ.

ΟΑΓ10C ΓΕΩΡΓ10C καὶ ΟΑΓ10CAHMHTPIOC), ποὺ ἀκολουΘοῦν. Νέοι μὲ κοντὴ σγουρὴ

κόμη, φορῶντας στρατιωτικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατώντας ἀσπίδες καὶ δόρατα892. Νέος μὲ
λεπτὸ πρόσωπο, ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ στραμμένος κατὰ τρία τέταρτα

πρὸς τὸν ἅγ. Δημήτριο, παριστάνεται ὁ ἅγ. Νέστωρ (πίν. 139α, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C

NECTOP)893. Ἀκολουθοῦν ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης (πίν. 139α καὶ 143α,
ἐπιγρ. 0 AFIOC @EOAQPOC Ο CTPATH/IATHC) καὶ δίπλα του ὁ ἅγ. Θεόδωρος ὁ

Τήρων (πίν. 139β), ποὺ φυσιογνωμικὰ εἶναι σχεδὸν ἴδιοι894. Εἰκονίζονται μεσήλικες μὲ
σγουρὴ κόμη, κοντὸ γένι καὶ μακρὺ πρόσωπο.

Ἀμέσως μετὰ τὴν εἴσοδο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Μερκούριος (ἐπιγρ. [O ΑΓ10CἸ MEP-

KOYPIOC). Τὸ πρόσωπό του εἶναι καταστραμμένο. Δίπλα του μὲ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρ-

τυρα στὸ ἀριστερὸ χέρι εἰκονίστηκε ὁ ἅγ. Προκόπιος (πίν. 12οβ, ἐπιγρ. 0 AFIOC

HPOKOHIOC). Παρίστανται νέος, ἀγένειος μὲ κοντὴ κόμη καὶ μὲ κλίση τῆς κεφαλῆς πρὸς

887. L. Schutz, Germanus 1. von Konstantinope1, LCI Ignatius Theophorus von Antiochien, LCἸ 6, στ. 575-578.

6, στ. 401. 891. Βιβλιογραφία γιὰ τὸν ἀρχάγγελο βλ. σὲ προ-

888. Κατὰ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 156 εἶναι ηγούμενες σελίδες.

«γέρων κοντοστρογγυλογένης», ἐπίσης βλ. Κ. Kaster, 892. Βιβλιογραφία βλ. σὲ προηγούμενες σελίδες.

Autonomus von Sorea, LCI 5, στ. 269. 893. Βλ. G. Hartwagner, Nestor von Sa1oniki, LCἸ 8,

889. L. Schutz, Agapitus Ι., LCἸ 5, στ. 42-43. Ὑπὰρ- στ. 35-37 καὶ Ἀ. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

χουγ στὸ ἀνατολικὸ ἑορτολόγιο δύο ἅγιοι μὲ αὐτὸ τὸ στὴ Βίτσα καὶ τοῦ Ἁγ. Μηνᾶ στὸ Μονοὁένὁρι 153-

δνομα. 154, ὅπου καὶ ἀρχαιότερα παραδείγματα.

890. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 154 καὶ G. Kaster, 894. Καὶ γί αὐτοὺς βλ. σὲ προηγούμενες σελίδες.
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τὰ ἀριστερά895. Ἀκολουθοῦν οἱ ἅγιοι Νικήτας καὶ Ἀρτέμιος (πίν. 12Οβ, ἐπιγρ. 0
ΑΓIOC NIKHTAC καὶ Ο ΑΓ10C APTEMIOC), ποὺ ἔχουν περίπου τὰ ἴδια φυσιογνωμικὰ

χαρακτηριστικά. Κάπως λεπτότερο ἔχει ἀποδοθεῖ τὸ πρόσωπο τοῦ δευτέρου. Εἶναι ντυ-

μένοι μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ κρατοῦν τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Καὶ οἱ δύο, ὅπως

σημειώνει καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς89β, μοιάζουν μὲ τὸν Χριστό897. Μετωπικὰ
παραστάθηκε καὶ ὁ ἅγ. Ἰάκωβος ὁ Πέρσης (πίν. 12Οβ, έπιγρ. OAFIOC IAKQBOC Ο

HEPZ‘OC), ποὺ βρίσκεται δίπλα στὸν προηγούμενο. Εἰκονίζεται μᾶλλον νέος μὲ κοντὰ

μαῦρα μαλλιὰ καὶ γένια. Ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα, φορᾶ τὸ γνωστὸ ἀπὸ ἀρχαι-

ότερες τοιχογραφίες καπέλο καὶ κρατᾶ στὸ δεξὶ χέρι τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα898.
Τελευταῖοι στὴ δυτικὴ ἄκρη τοῦ νότιου τοίχου εἰκονίζονται οἱ ἰατροὶ ἅγιοι Κοσμᾶς

καὶ Δαμιανός (πίν. 12οβ, ἐπιγρ. [0 AFIOCἸ KQCMAC - OAFIOC AAMIANO~C) καὶ ἅγ.

Παντελεήμων (πίν.12οβ,έπιγρ.ΟΑΓἘΟὍ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ). Καὶ οἱ τρεῖς εἶναι ντυμέ-

νοι μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ κρατοῦν πυξίδα μὲ φάρμακα στὸ ἀριστερὸ καὶ λαβίδα

στὸ δεξὶ χέρι. Φυσιογνωμικὰ οἱ δύο πρωτοι εἶναι περίπου δμοιοι. Τὸ πρόσωπό τους εἶναι

μακρὺ μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη καὶ λίγο γένι. Νέος ἀγένειος μὲ σγουρὴ φουντωτὴ κόμη

εἰκονίζεται καὶ ὁ ἅγ. Παντελεήμων899.

Ἅγιοι σὲ στηθάρια. Οἱ περισσότεροι ἀπὸ τοὺς ἁγίους ποὺ παριστάνονται στὴ μεσαία

ζώνη δὲν ἀπεικονίζονται τόσο συχνὰ στὰ μνημεῖα. Πρῶτοι οἱ ἅγιοι τρεῖς παῖδες Ἀνα-

νίας, Ἀζαρίας καὶ Μισαήλ (πίν. 14Οα, ἐπιγρ. ANANMC, AZAPIAC, MICAHA). Παρι-

στάνονται νέοι, ἀγένειοι, φορῶντας χλαμύδα καὶ κίδαρι καὶ κρατώντας τὸν σταυρὸ τοῦ

μάρτυρα900. Γυρισμένοι κατὰ τρία τέταρτα ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἅλλο εἰκονίστηκαν οἱ ἑπόμε-

νοι δύο μάρτυρες, ὁ ἅγ. Νεόφυτος (πίν. 14Οα, ἐπιγρ. OAFIOC NEO<PYTOC) καὶ ὁ ἅγ.

Στρατόνικος (πίν. 14Οα, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C CTPATONIKOC). Ο πρῶτος παριστάνεται

νέος μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη καὶ κοντὸ γένι, φορᾶ χλαμύδα καὶ κρατᾶ ὅπως ὅλοι στὴ ζώνη

αὐτὴ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα901. Νέος καὶ ἀγένειος καὶ μὲ κοντὴ κόμη εἰκονίζεται καὶ

ὁ ἅγ. Στρατόνικος. Εἶναι ντυμένος ὅπως ὁ προηγούμενος902. Μετωπικός, ἀγένειος καὶ μὲ

λεπτὰ χαρακτηριστικὰ ἀποδόθηκε ὁ ἅγ. Λοῦππος (πίν. 14Οα, έπιγρ. 0 ΑΓ[0C ΛΟΥ-

HOC), ποὺ εἶναι δεξιά. Στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ ζωγραφικὴ εἰκονίζεται πολὺ

σπάνια. Μὲ σταυρὸ στὸ χέρι ὡς μάρτυρας παριστάνεται στὸ καθολικὸ τῆς Deéani903.

895. Βλ. C. Weigert, Prokopius von Caesarea, LCI 8,

στ. 229-230.

Μονοὁένὁρι 155, ὅπου πολλὰ παραδείγματα γιὰ τὸν

ἅγ. Παντελεήμονα. Τέλος βλ. W. Arte1t, Kosmas und

896. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, 157.

897. Βλ. U. Knoben, Artemius V0n Agypten, LCἸ 5,

στ. 253-254.

898. G. Kaster, Jakobus Intercisus von Persien, LCI 7,

στ. 42-44, ἐπίσης βλ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ.

φιλανθρωπηνῶν 103-104, ὅπου ἀρχαιότερα παρα-

δείγματα.

899. Βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγ.

Ἀποστόλων 69, ἐπίσης Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η

Μ. φιλανθρωπηνῶν 103, καὶ Ἀ. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὴ Βίτσα καὶ τοῦ Ἁγ. Μηνᾶ στὸ

Damian, LCἸ 7, στ. 344-352, καὶ Κ. We1ker, Panta1eon

(Pante1eimon) von Nikomedien, LCI 8, στ. 112-115.

900. Βλ. G. Kaster, Drei Jfing1inge im Feuerofcn, LCἸ

6, στ. 96-97 καὶ Β. Ott, Jfing1inge, Baby1onische, LCI 2,

στ. 464-466.

901. Ἀγένειο τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 158' βλ. καὶ LCἸ 8, στ. 34.

902. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 158, J. Boberg, Er-

mi1us und Stratonikus, LCI 6, στ. 168.

903. Βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 159 καὶ LCI 7,

στ. 466 (Luppus von Thessa1onike) καὶ V1. Petkovié - Dj.
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Δίπλα του, γυρισμένος πρὸς τὰ δεξιά, εἰκονίστηκε ὁ ἅγ. Φώτιος (πίν. 139α, ὲπιγρ. Ο

AFIOC ΦΩΤἘΟὍ). Παριστάνεται μεγαλύτερος σὲ ἡλικία ἀπὸ τὸν προηγούμενο, μὲ κοντὴ

κόμη καὶ γένι. Εἶναι γυρισμένος πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ κρατᾶ τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα904.

Ἀκολουθοῦν οἱ ἅγιοι Σέργιος καὶ Βάκχος (πίν. 139α, ὲπιγρ. OAFIOC <F>EPFIOC -

Ο ΑΓ10C BAKXOC), ποὺ παριστάνονται νέοι, ἀγένειοι καὶ μὲ κοντὴ κόμη, ντυμένοι μὲ

χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ κρατώντας τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα905. Μεσήλικας μᾶλλον παρι-
στάνεται ὁ ἅγ. Τάραχος (πίν. 139α, ὲπιγρ. 0 ΑΓ10C TAPAXOC), ποὺ βρίσκεται δεξιό-

τερα. Φορᾶ τὴν ἴδια μὲ τοὺς προηγούμενους ἐνδυμασία καὶ κρατᾶ ἐπίσης τὸν σταυρὸ

τοῦ μάρτυρα906. Περίπου συνομήλικος μὲ τὸν προηγούμενο, μὲ κοντὴ κόμη καὶ γένι,

ἀποδόθηκε καὶ ὁ ἅγ. Βίκτωρ (πίν. 139a, ὲπιγρ. Ο ΑΓIOC ΒΙΚΤΩΡ)907, ποὺ εἶναι γυρι-
σμένος κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὸν διπλανὸ του ἅγ. Μηνᾶ (πίν. 139β, ὲπιγρ. 0 ΑΓ10C

MHNAC) τὸν Αἱγύπτιο, ποὺ εἰκονίστηκε γέρος καὶ στρογγυλογένης908. Τὸ τελευταῖο στη-

Θάριο πρὶν ἀπὸ τὴν κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ ἔχει καταστραφεϊ.

Οἱ κεφαλὲς τῶν δύο πρώτων ἁγίων ποὺ εἰκονίζονται μετὰ τὴν ἐπιγραφὴ εἶναι σχεδὸν

καταστραμμένες. Ο τρίτος καὶ ὁ τέταρτος εἶναι ἀδιάγνωστοι. Ο ἕνας, νέος καὶ ὰγένειος,

εἶναι στραμμένος κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὸν ὲπόμενο, ποὺ παραστάθηκε μὲ κοντὸ γένι

καὶ μουστάκι. Στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο εἶναι οἱ ἑπόμενοι ἅγιοι Οθ αρος (ὲπιγρ.

0 AFIOC OYAPOC) καὶ Ὀνησιφόρος (πίν. 141β, ἐπιγρ. 0 AFIOC ΟΝΗΣἘΦΟΡΟὍ). Ο

πρῶτος εἰκονίζεται γέρος μὲ σγουρὸ μαλλὶ καὶ γένι909, ἐνῶ ὁ δεύτερος νέος σγουρομάλ-
λης καὶ ἀγένειος910. Γέρος μὲ στρογγυλὸ ἄσπρο γένι καὶ κοντὴ κόμη παραστάθηκέ ὁ ἅγ.
Ἀρέθας (πίν. 141β, ὲπιγρ. 0 AFIOC APEQAC) ποὺ ἀκολουθεἷ911, ἐνῶ ὁ ἑπόμενος ἅγ.
Εἰρήναρχος (πίν. 141β, ὲπιγρ. ΟΑΓ10C EIPHNAPXOC) εἶναι νέος καὶ ὰγένειος912. Νέος,
ἀγένειος καὶ μὲ κοντὴ κόμη, φορῶντας μόνο χιτῶνα καὶ κρατώντας τὸν σταυρὸ τοῦ μάρ-

τυρα, εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Θεόπιστος (πίν. 12οβ, ὲπιγρ. OAFIOC QEOHIZTOC), ποὺ βρί-

σκεται δεξιά. Ἀκολουθοῦν ὁ πατέρας του ἅγ. Εὐστάθιος (πίν. 12οβ, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C

EYZTAQIOC), ὁ ἀδελφός του ἅγ. Ἀγαπητός (πίν. 12οβ, ὲπιγρ. OAFIOC AFAHHTOC)

καὶ ἡ μητέρα του ἅγ. Θεοπίστη (πίν. 12οβ, ἐπιγρ. [ΗΑΓἌ 0E0HIἸCTH)913. Ο πατέρας

Bo§kovié, Manastir Dec'ani (Beograd 1941) πίν, CXLIII.

904. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162 καὶ LC! 8, στ.

211.

905. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 158 καὶ C. Weigert,

Sergius und Bacchus, LCI 8, στ. 329-330.

906. Νέο τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγρα-

φικῆς 158, καὶ C. Weigert, Tarachus, Probus und Andro-

nikus, LCἸ 8, στ. 419.

907. Νέος καὶ ἀγένειος περιγράφεται στὴν Ἐρμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς 157, βλ. καὶ L. Schutz, Viktor von

Agypten, LCἸ 8, στ. 555-556.
908. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 157, καὶ G. Kaster,

Menas von Agypten, LCἸ 8, στ. 3-7.
909. Νέος κοντογένης περιγράφεται στὴν Ἐρμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς 158.

910. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 158, τὸν ὁρίζει

ὡς νέο ἀρχιγένη. Βλ. καὶ G. Kaster, Onesiphorus und

Porphyrius, LCI 8, στ. 84.

911. Ὡς γέρος ὀξυγένης σημειώνεται στὴν Ἐρμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς 157 καὶ Κ. Kaster, Aretas und

Geffihrten, LCI 5, στ. 242-243.

912. "0an τὸν περιγράφει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 158, βλ. καὶ G. Kaster, Irenarchus von Sebaste,

LCἸ 7, στ. 3.

913. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 158 καὶ F. Werner,

Eustathius, Theopista, Agapitus und Theopistus, LCI 6,

στ. 194-199.
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παριστάνεται μεσήλικας μὲ κοντὸ σγουρὰ γένι καὶ κόμη, ὁ ἅγ. Ἀγαπητὸς νέος ἀγέ-

νειος, καὶ μᾶλλον νέα ἡ ἅγ. Θεοπίστη, ποὺ εὶναι γυρισμένη πρὸς τὴ λοιπὴ οἰκογένειά της.

Στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο εἰκονίζονται καὶ οἱ ἅγ. Κήρυκος (πίν.12οβ,ὲπιγρ.

0 AFIOC KHPYKOC) καὶ ἡ ἅγ. Ἰουλίττα (πίν. 12οβ, ὲπιγρ. Η ΑΓΙΑ ἘΟΥΛΗΤΑ). ‘H

ἀπόδοση τοῦ ἅγ. Κηρύκου, μὲ τὴν ἐλάχιστη κόμη καὶ τὸ μεγάλο μᾶλλον κεφάλι, ἐπιβε-

βαιωνει τὴν ἄποψη, ὅτι οἱ βυζαντινοὶ καὶ μεταβυζαντινοὶ ζωγράφοι δυσκολεύονται νὰ

ἀποδώσουν παιδιά914. Οάγιος παραστάθηκε δείχνοντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ κεφάλι

του, γιατί, ὡς γνωστό, μαρτύρησε ἐπειδὴ ἔ̓σπασε τὴν κεφαλή του, ὅταν ρίχτηκε στὴν κλί-

μακα τοῦ παλατιοῦ τοῦ ἡγεμόνα τῆς Ταρσοῦ. Η μητέρα του, ποὺ παριστάνεται μᾶλλον

νέα, ἀποδόθηκε ὅπως καὶ ἡ ἀγία Θεοπίστη.

Στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο εἰκονίστηκαν καὶ οἱ ἑπόμενοι δύο ἅγιοι (πίν. 12οβ)

Εὐγένιος (ἐπιγρ. 0 AFIOC EYFENIOC) καὶ Μαρδάριος (ἐπιγρ. 0 AFIOC ΜΑΡ-

AAPIOC), ποὺ ἀνήκουν μαζὶ μὲ τὸν ἅγ. Ὀρέστη, ποὺ εἶναι δίπλα, στὴν ὁμάδα τῶν

πέντε μαρτύρων. Ο πρῶτος παραστάθηκε μεσήλικας μὲ κοντὸ σγουρὸ γένι καὶ κόμη915,

ἐνῶ ὁ δεύτερος, ποὺ εἶναι συνομήλικός του, ἔχει μακρὺ καὶ πλατὺ γένι916. Ο ἅγ. Ὀρέ-

στης εἰκονίζεται νέος καὶ ἀγένειος, ὅπως τὸν ὁρίζει ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς917. Τέλος
νέος καὶ ἀγένειος, γυρισμένος πρὸς τὸν ἅγ. Ὀρέστη, παραστάθηκε καὶ ὁ ἅγ. Ἀκίνδυ-

νος (πίν. 12οβ), ποὺ εἶναι τελευταῖος στὴ ζώνη αὐτὴ τοῦ νότιου τοίχου918.

Δυτικὸς τοῖχος

Ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει, ἀπὸ τὸν διάκοσμο τοῦ δυτικοῦ τοίχου, ὁ ὁποῖος διαρ-

Θρωνόταν σὲ δύο ζῶνες, διατηρήθηκε μικρὸ μόνο τμῆμα τῆς ἈποκαΘήλωσης, ποὺ

βρισκόταν στὴ βόρεια ἄκρη, καθὼς καὶ σὲ πολὺ ἄσχημη κατάσταση μὲ ἐκτεταμένες

ἀπολεπίσεις οἱ ἱσαπόστολοι ἅγ. Κωνσταντῖνος καὶ ἅγ. Ἑλένη, ποὺ εἶναι στὴν κά-

τω ζώνη. Παριστάνονται ὅπως καὶ στὰ βυζαντινὰ μνημεῖα σὲ στάση ἐπίσημη, κρατών-

τας τὸν σταυρὸ μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἐλαφρὰ στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο, φορῶντας

κατακοσμεῖςἐνδυμασίες καὶ τὰ γνωστὰ στέμματα919. Σχεδὸν καταστραμμένοι ἀπὸ τὶς

ἰσχυρὲς ἀπολεπίσεις εἰκονίζονται στὶς παρειὲς τῆς Θύρας ποὺ φέρει στὸν νάρθηκα ὁ ἅγ.

Ζωσιμᾶς (ἐπιγρ. OAFIOC ZOCHMIACD καὶὴ ἁγ. Μαρία ἡ Αἰγυπτία (ἐπιγρ. Η
ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ ΕΓΗΠΤΙΑ). Ντυμένος μὲ μοναχικὸ ἔνδυμα ὁ πρῶτος, κρατᾶ στὰ χέρια του

τὸ ἅγ. ποτήριο καὶ ἑτοιμάζεται νὰ μεταλάβει τὴν ἀποστεωμένη καὶ ἡμίγυμνη ἀγία920.

914. Σύμφωνα μὲ τὸν Συναξαριστὴ τοῦ Νικοδή-

μου Ἁγιορείτου, ὅ.π. σ. 176-177 (14η Ἰουλίου), ὁ ἅγ.

Κήρυκος μαρτύρησε σὲ ἡλικία τριῶν ἐτῶν. Βλ. καὶ G.

Kaster, Ju1itta und Cyricus von Tarsus, LCI 7, στ. 241-245.

915. Νέος ἀρχιγένειος περιγράφεται στὴν Ἐρμη-

νεία τῆς ζωγραφικῆς 159.

916. Ὡς γέροντα στρογγυλογένη τὸν ὁρίζει ἡ Ἑρ-

μηνεία τῆς ζωγραφικῆς 159. Καὶ γιὰ τοὺς δύο ἁγίους

βλ. καὶ J. Boberg, Eustratius, Auxentius, Eugenius, Mar-

dariLLs und Orestes, LCI 6, στ. 200-201.

917. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, 159.

918. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 159 τὸν ὁρίζει

ὡς νέο ὀξυγένη. Βλ. καὶ Κ. Kaster, Acyndinus, Pegasius,

Aphthonius, E1pidephorus und Anempodistus von Per-

sien, LCI 5, στ. 23.

919. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους βλ. Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς 168, καὶ F. Werner, He1ena Kaiserin, LCI 6,

στ. 485-490, καὶ LCI 7, στ. 336-337.

920. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τους βλ. τὶς σημειώσεις

143-145 τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς Μ. Λειμῶνος,
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Βόρειος τοῖχος

εολόσωμοι ἅγιοι. Πρῶτος ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο εἶναι ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ (πίν.

137a, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C MIXAH/1), ποὺ παριστάνεται μετωπικὸς κρατώντας στὸ ἀριστερὸ

σφαίρα, στὴν ὁποία ἡ προτομὴ τοῦ Χριστοῦ Ἐμμανουήλ, καὶ μικρὴ πινακίδα στὸ δεξί.

Εἶναι ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα καὶ φέρει τὸν λῶρο921. Ἀριστερά, ἐπίσης μετω-
πικά, εἰκονίζεται φτερωτὸς ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (πίν. 137α, ἐπιγρ. OAFIOC

IQ(ANNHC) Ο HPO(APOMOC)). Εἶναι ντυμένος μὲ μηλωτὴ καὶ ἱμάτιο, καὶ κρατᾶ πινά-

κιο μὲ τὴν κεφαλὴ του στὸ ἀριστερὸ καὶ εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξί. Ἀποδόθηκε κατὰ τὸν παρα-

δοσιακὸ τρόπο922. Ἀκολουθοῦν οἱ ἱεράρχες (πίν. 121β) ἅγ. Ἀθανάσιος Ἀλεξαν-
δρείας (ἐπιγρ. 0 AFIOC AQANACIOC AAEEANAPEIAC) καὶ ἅγ. Νικόλαος Μύρων

(ἐπιγρ. 0 ΑΓ[0C NIKOAAOC ΜΥΡΩΝ ΛΥΚΙΑὍ). Παριστάνονται μετωπικοί, ντυμένοι μὲ

ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία, εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ καὶ κρατώντας στὸ ἀριστερὸ χέρι κλει-

στὸ εὐαγγέλιο. Ο πρῶτος παριστάνεται γέρος μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα καὶ πλατυγένης923. Ο
δεύτερος, ποὺ τὸ πρόσωπό του εἶναι ἀπολεπισμένο, παριστάνεται ἐπίσης γέρος μὲ

ἀναφαλαντίαση καὶ κοντὸ σγουρὸ γένι924. Ἀκολουθεῖ ὁ ἀπόστολος Παῦλος (πίν.
121β, ἐπιγρ. Ο AFIOC IIAYAOC), ποὺ εἶναι στραμμένος κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ

ἀριστερὰ κρατώντας μισάνοιχτο βιβλίο925.
Ἀμέσως μετὰ τὸ παράθυρο εἰκονίζεται ὁ ἀπόστολος Πέτρος (πίν. 121α). Παρὰ τὶς

ἐκτεταμένες ἀπολεπίσεις ποὺ φέρει τὸ πρόσωπο καὶ τὸ σῶμα του, φαίνεται πὼς εἶχε τὰ

γνωστά του χαρακτηριστικὰ καὶ μᾶλλον κρατοῦσε τὰ κλειδιὰ στὰ χέρια9ὶβ. Ἀριστερά του

εἰκονίζονται ὀκτώ μοναχοὶ ἅγιοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ τρεῖς τελευταῖοι εἶναι ἀδιάγνω-

στοι. Πρῶτος εἶναι ὁ ἅγ. Ἀντώνιος (πίν. 121α, ἐπιγρ. 0 AFIOC ANTQNIOC), ποὺ

παραστάθηκε γέρος μὲ κοντὸ διχαλωτὸ γένι, φορῶντας μοναχικὸ ἔνδυμα καὶ κουκουλι.

Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ ἀνοιχτὸ εἱλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [ΕΙΔ 0NΕΓΩἸ TAC IL4FIAAC

ΤΟΥΔΙΑΒΟΛΟΥ καὶ ἀκουμπᾶ τὸ δεξὶ σὲ βακτηρία927. Δίπλα του εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Σάβ-
βας (πίν. 121α, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C CABBAC), ποὺ παριστάνεται ἐπίσης γέρος μὲ ἀναφα-

λαντίαση καὶ μακρὺ πλατὺ γένι928. Εἶναι ντυμένος μὲ τὴν ἴδια ἐνδυμασία ἔχοντας ριγ-
μένο στοὺς ὤμους τὸ κουκούλι καὶ κρατᾶ εἱλητάριο ποὺ ἡ ἐπιγραφὴ του ἔχει σβηστεἷ.

Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Εὐθύμιος (πίν. 121α, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C EYQYMIOC), ποὺ εἰκονίστηκε

γέρος μὲ λίγα μαλλιά, ὑψηλὴ ἀναφαλαντίαση καὶ μακρὺ μέχρι τοὺς μηροὺς γένι, Εἶναι

ντυμένος ὅπως καὶ οἱ προηγούμενοι καὶ κρατᾶ εἱλητάριο μὲ μὴ ἀναγνώσιμη ἐπιγραφή929.

921. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σὲ προηγούμε-

νες σελίδες.

922. Βιβλιογραφία γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ.

σὲ προηγούμενες σελίδες.

923. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 154 καὶ J. Mys1iveé,

Athanasius der Grosse von A1exandrien, LCI 5, στ. 268-

272.

924. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 154 καὶ L. Petzo1dt

Niko1aus von Myra, LCI 8, στ. 45-58.

925. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σὲ προηγούμε-

νες σελίδες.

926. Καὶ γί αὑτὸν βλ. σὲ προηγούμενες σελίδες.

927. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162.

928. Ἔτσι τὸν περιγράφει καὶ ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζω-

γραφικῆς 162. Ἄλλη βιβλιογραφία βλ. σὲ προηγούμε-

νες σελίδες.

929. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162. Ἄλλη βιβλιο-

γραφία βλ. σὲ προηγούμενες σελίδες.
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Ὅμοιος περίπου μὲ τὸν ἅγ. Σάββα παραστάθηκε ὁ ἅγ. Ἀρσένιος (πίν.121α,ὲπιγρ.
0 ΑΓIOC APCENIOC). Εἶναι γέρος μὲ λίγο σγουρὰ μαλλὶ καὶ πλατὺ σγουρὸ γένι930.
Ηὲπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του εἶναι καταστραμμένη. Καλύτερα διατηρεῖται ὁ ἅγ.
Ἐφραὶμ ὁ Σύρος (πίν. 121α), ποὺ ἀκολουθεῖ. Εἶναι γέρος μὲ λίγα γένια, φορᾶ κου-
κούλι καὶ ἔχει τὰ χέρια μπροστὰ στὸ στῆθος μὲ τὶς παλάμες πρὸς τὰ ἔξω931. Ἀπὸ τοὺς
τρεῖς ἑπόμενους μοναχούς, τῶν ὁποίων δὲν σώζονται τὰ ὀνόματα, θὰ μπορούσαμε νὰ
ταυτίσουμε μόνο τὸν ἕνα, τὸν εἰκονιζόμενο δίπλα στὸν Ἐφραίμ. Πρόκειται μᾶλλον γιὰ
τὸν ἅγ. Στέφανο τὸν N80, ποὺ παριστάνεται μᾶλλον μεσήλικας μὲ λιγοστὴ κοντὴ

κόμη καὶ γένι, κρατώντας στὸ δεξὶ τὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ καὶ στὸ ἀριστερὸ εἱλητάριο

μὲ σβησμένη ἐπιγραφή932. Γιὰ τοὺς ἑπόμενους δύο ἀδιάγνωστου ς ὁσίου ς τὰ μόνα ποὺ

θὰ μπορούσαμε νὰ προσθέσουμε εἶναι ότι 8onvLCOVIaL γέροι μὲ λίγα μαλλιὰ καὶ γένια,

κρατώντας εἰλητάρια τῶν ὁποίων οἱ ἐπιγραφὲς εἶναι καταστραμμένες.

Ἀγιοι σὲ στηθάρια. Οἱ δωδεκα στηθαῖα ἅγιοι (πίν. 121β) ποὺ εἰκονίζονται στὸ τμῆμα

τοῦ τοίχου μέχρι τὸ παράθυρο παριστάνονται ἀνὰ δύο, γυρισμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν

ἄλλον. Προέρχονται ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν ἑπτὰ παίδων τῆς Ἐφέσου καὶ ἀπὸ τοὺς

σαράντα μάρτυρες τῆς Σεβάστειας. Ὄλοι εἶναι ντυμένοι μὲ χιτῶνα, ποὺ ἔχει κατά-

κοσμη τραχηλιά, καὶ κρατοῦν τὸν σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Πρῶτος εἰκονίζεται ὁ ἅγ.

Κλαύδιος (ἐπιγρ. OAT10C KAAYAIOC). Ἀποδόθηκε γέρος, σγουρομάλλης καὶ κοντο-

γένης (ἀπὸ τοὺς σαράντα μάρτυρες)933. Ο ἅγ. Τρύφων (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΤΡ<Ι>ΦΩΝ)
(ἀπὸ τοὺς ἑπτὰ παῖδες), ποὺ ἀκολουΘεῖ, εἰκονίζεται νέος ἀγένειος934. Νέοι μὲ σγουρὴ

κόμη καὶ κοντὸ γένι εἰκονίστηκαν οἱ ἑπόμενοι δύο, ὁ ἅγ. Κόρων (ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C

KOPON) καὶ ὁ ἅγ. Ἀδριανός (ἐπιγρ. ΟΑΓ10C A{N}A {I}PIANOC) ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν

ἑπτὰ παίδων τῆς Ἐφέσου935. Ἀπὸ τὴν ἴδια ὁμάδα προέρχονται καὶ οἱ δύο ἑπόμενοι, ὁ
ἅγ. Εὔβουλος (ἐπιγρ. OAFIOC EYBOYAOC) καὶ ὁ ἅγ. Ἰάμβλιχος (ἐπιγρ. OAFIOC

IAMBAIXOC), ποὺ εἰκονίζονται νέοι, ἀγένειοι93β. Ἀπὸ τοὺς ἑπτὰ παῖδες προέρχονται καὶ
οἱ ἅγ. Ἰωάννης (ἐπιγρ. OAFIOC IQANNHC) καὶ ἅγ. Μαρτίνος (ἐπιγρ. OAFIOC ΜΑΡ-

TINOC), ποὺ εἰκονίζονται στὴ συνέχεια. Και αὐτοὶ εἶναι νέοι καὶ ἀγένειοι937. Ο ἑπόμε-

νος νέος καὶ ἀγένειος ἅγιος, ποὺ εἶναι στραμμένος πρὸς τὸν διπλανό του καὶ ποὺ τὸ

ὄνομά του ἔχει σβηστεῖ, πρέπει νὰ εἶναι ὁ ἅγ. Δαδιανός. Δίπλα του ὁ ἅγ. Εξακου-

στωδιανός, ποὺ εἶναι ἐπίσης νέος καὶ ἀγένειος. Τοῦ ἑπόμενου ἡ κεφαλὴ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ

930. Αὐτόθι 162. Ἄλλη βιβλιογραφία σὲ προηγού-

μενες σελίδες.

931. Αὐτόθι 164, καὶ J. Mys1ivec’, Ephraim der Syrer,

LCI 6, στ. 151-153.

932. Κατὰ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 163, θὰ

μποροῦσε στὸ εἱλητάριό του νὰ ὑπῆρχε ἐπιγραφὴ

σχετικὴ μὲ τὴν εἰκόνα ποὺ κρατᾶ: ΕΙ TIC ΟΥ ΠΡΟ-
CKYNEI ΤΟΝ ΚΥΡΙΟΝ ΗΜΩΝ IHCOYN XPICΤΟΝ

ΠΕΡΙΓΡΑΠΤΟΝ ΕΝ ΕΙΚΟΝΙ, ΕΙΗANAQEIVLA. Βλ. καὶ

C. Weigert, Stephan der Jfingere von Auxentiusk1oster,

LCI 8, στ. 404-405.

933. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 297 καὶ Κ. Kaster,

Vierzig Martyrer von Sebaste, LCI 8, στ. 550-553.

934. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 297 καὶ Μ. Lech-

ner - C. Squarr, Siebenschaefer (Sieben Kinder) von Ephe-

sus, LCἸ 8, στ. 344-348.

935. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 297 καὶ προηγού-

μενη σημείωση.

936. Αὐτόθι 161 καὶ 297, καὶ προηγούμενες ση-

μειώσεις.

937. Αὐτόθι.
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ἔχουν καταστραφεϊ. Μᾶλλον εἰκονιζόταν νέος καὶ θὰ μπορούσαμε νὰ τὸν ταυτίσουμέ μὲ

τὸν ἅγ. Ἀντώνιο, μὲ τὸν ὁποῖο κλείνει ἡ ὁμάδα τῶν ἑπτὰ παίδων τῆς Ἐφέσου. Δίπλα

του εἶναι ὁ ἅγ. Μαξιμίνός (ἐπιγρ. ΘΑΓIOC MAEIMLANOC), ποὺ εἰκονίζεται ἐπίσης

νέος καὶ ἀγένειος938.

Οἱ δύο πρῶτοι μετὰ τὸ παράθυρο (πίν. 121α), ποὺ εἰκονίζονται κατὰ τρία τέταρτα

γυρισμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο, εἶναι σχεδὸν καταστραμμένοι. Ἀπὸ τὸν δεύτερο δια-

τηρεῖται τὸ δνομα. Εἶναι ὁ ἅγ. Ἀντώνιος (πίν. 121α, ἐπιγρ. [0 AFIOCἸ ANTQNIOC),

ἕνας ἀπὸ τοὺς ἑπτὰ Μακαβαῖος ἁγίους939. Ἀπὸ τὸν ἑπόμενο νεαρὸ καὶ ἀγένειο ἅγιο, ποὺ

εἰκονίζεται δίπλα, διατηρεῖται μόνο τὸ 0 ΑΓ10C. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Εῦσεβωνᾶς (πίν.

121α, ἐπιγρ. OAFIOC EYCIBONAC), ποὺ παριστάνεται ἐπίσης νέος καὶ ἀγένειος καὶ εἶναι

γυρισμένος πρὸς τὸν προηγούμενο. Νέοι καὶ ἀγένειοι εἶναι καὶ τὸ ἑπόμενο ζεῦγος ἁγίων.

Πρόκειται γιὰ τὸν ἅγ. Μάρκελλο (πίν. 121α, ἐπιγρ. Ο AFIOC MAPKEAAOC) καὶ τὸν

ἅγ. Σαμωνᾶ (πίν. 121α, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C CAM[QἸN(AC)). Δίπλα, στραμμένη πρὸς τὸ

μέρος τους, ἡ μητέρα τους ἅγ. Σολομώνή (πίν. 121, ἐπιγρ. ΠΑΓΙΑ CAAOMONH), ποὺ

εἰκονίζεται μεσῆλιξ μὲ ρυτιδωμένο πρόσωπο φορῶντας μαφόριο καὶ κρατώντας σταυρὸ

ὅπως καὶ οἱ προηγούμενοι940. Ἐλαφρὰ ἀντιμέτωποι εἰκονίζονται καὶ οἱ ἑπόμενοι δύο

μοναχοὶ ἅγιοι. Ο πρῶτος εἶναι ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης (πίν. 141α, ἐπιγρ. 0

ΑΓ10C IQ(ANNHC) Ο KAAIBHT(HC)) καὶ παριστάνεται γέρος μἑ πλούσια μακριὰ κόμη

καὶ γένι κρατώντας εἱλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ TOYC APITEC HPOBENE ἀντὶ τοῦ TAIC

APETAIC ΠΡΟΒΑΙΝΕ [ΩΣΠΕΡ ΒΑΘΜἘὍΓΙ κλπ.. ποὺ ὄμως συνήθως γράφεται στὸ εἱλητά-

ριο τοῦ ἅγ. Ἰωάννου τῆς Κλίμακος941. Γέρος μὲ κοντὴ κόμη ἀλλὰ μακρύ, μυτερὸ καὶ

λευκὸ γένι εἰκονίζεται ὁ δεύτερος ἅγιος. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ ὀνόματός του διὰ-

τηρεῖται μόνο τὸ ΟΑΓ10C. Φέρει εἰλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ {X}EIC 0(E0)C ANAPXOC,

AIAHMOC. Δίπλα του μετωπικὰ ἀποδομένος φορῶντας ψάθινο χιτῶνα καὶ καπέλο, μὲ

τὰ χέρια μπροστὰ στὸ στῆθος, γέρος μἑ μακριὰ γενειάδα ἀποδόθηκε ὁ ἅγ. Παῦλος ὁ

Θηβαῖος (πίν. 141α)942. Δίπλα του εἰκονίστηκε ἀδιάγνωστος μετωπικὸς νεαρός,

ἀγένειος καὶ μὲ πυρόξανθη σγουρὴ κόμη ἅγιος, τοῦ ὁποίου τὸ ὄνομα ἔχει σβηστεῖ. Μετω-

πικὸς εἶναι καὶ ὁ ἑπόμενος μοναχὸς ἅγ. Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (πίν. 121α,

ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΘΕΟΔ OCIOC Ο KOINOBL4P(XHC)), ποὺ παριστάνεται γέρος μὲ μακρὺ

διχαλωτὸ γένι, εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ καὶ κρατώντας μᾶλλον κλειστὸ είλητάριο στὸ

ἀριστερὸ. Περίπου ὅμοιος μὲ τὸν προηγούμενο ἀλλὰ μὲ πλουσιότερη φουντωτὴ κόμη,

παραστάθηκε ὁ διπλανὸς ἀδιάγνωστος μοναχὸς ἅγιος, ποὺ ἔχει μακρὺ διχαλωτὸ

γένι, εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ καὶ κρατᾶ κλειστὸ εἱλητάριο στὸ ἀριστερὸ. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ.

Θεοδόσιος ὁ Μέγας (πίν. 121α, ἐπιγρ. OAFIOC ΘΕΟΔOCIOC Ο MEFAC)943, ποὺ παρι-

938. Αὺτόθι. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Βίτσα καὶ τοῦ

939. Αὐτόθι καὶ Μ. Lechner - C. Squarr, Sieben Ἁγ. Μηνᾶ στὸ Μονοὁἐνὁρι 167, ὅπου καὶ πλήρης

ΜῌΚΚεὸἂεΓ mit ihrer Mutter So1omone, LCἸ 8, στ. 343- σειρὰ παλαιοτέρων παραδειγμάτων.

344. 942. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του βλ. σὲ προηγούμε-

940. Γιὰ βιβλιογραφία βλ. παραπάνω σημειώσεις. veg σελίδες.

941. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 164 καὶ 166, καὶ G. 943. Ο αὐτοκράτορας Μέγας Θεοδόσιος, ἀπ᾿ ὅσο

Kaster, Johannes Ka1ybites, LCἸ 7, στ. 139-140, καὶ Ἀ. μπόρεσα νὰ ἐρευνήσω, δὲν παριστάνεται ἀλλοῦ ὡς
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στάνεται ὡς γέρος μοναχὸς μὲ μακρὺ διχαλωτὸ γένι, ὅπως καὶ οἱ ἄλλοι ὅσιοι, κρατώντας
ἀνοιχτὸ εἱλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ MONAXOC Ο K(AI) ΑΡΤΩΝ T(0N) ΙΔΙΟΝ... Τὸ πιθά-
νότερο εἶναι ὅτι πρόκειται γιὰ λάθος τοῦ ζωγράφου, ποὺ ἀπεικόνισε δύο φορὲς τὸν Θεο-

δόσιο τὸν Κοινοβιάρχη.

Ὁσιομάρτυρες εἶναι καὶ οἱ ἑπόμενοι ὀκτὼ ἀδιάγνωστοι ἅγιοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους
ὁ πρῶτος παριστάνεται μετωπικός, ἐνῶ οἱ ἄλλοι γυρισμένοι ἐλαφρὰ ὁ ἕνας πρὸς τὸν
ἄλλο. Στὸ ἀνοιχτὸ εἱλητάριό του ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΦΕΥΓΟΝ K(AI) 0C M(0NAXOC) ΚΑΙ

ΦΙΛΟΝ XC...944

Nάρ ὁ ἡ κ α ς

Νότιος τοῖχος

Ὁλόσωμοι ἅγιοι. Πρῶτος δεξιὰ ἀπὸ τὴ θύρα εἰκονίζεται, ἀρκετὰ καταστραμμένος,

ἀποστεωμένος μοναχός, ποὺ μᾶλλον παριστανόταν μὲ κοντὸ γένι καὶ λίγη κόμη. Παρόλο

ποὺ δὲν σώθηκε τὸ ὄνομά του, πρέπει νὰ τὸν ταυτίσουμε μὲ τὸν ἅγ. Παχώμιο (πίν.

133β), γιατὶ δίπλα του εἰκονίζεται ὁ ἄγγελος Γαβριήλ (πίν. 133β), ντυμένος μὲ μονα-

χικὸ σχῆμα τὸ ὁποῖο δείχνει μὲ τὸ δεξί του χέρι ἀπευθυνόμενος πρὸς τὸν ὅσιο. Στὸ

ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ ἀνοιχτὸ εἱλητάριο, στὸ ὁποῖο σώζονται λείψανα πιθανὸν ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ ΕΝ ΤΟΥΤΩ ΤΩ CXHIWATI CQQHCETAI HACA CAPE, Ω ΠΑΧΩΜΙΕ ἢ

ΤΟΣΟΥΤΟΝ ΕΧΕΕ ΓΕΝΕΣΘΑΙ ΤΟ (ΣΧΗΜΑ ΤΩΝ ΜΟΝΑΧΩΝ ICON TOIC ΑΓΓEAOIC, Ω

IZAXQMIE. Πρόκειται γιὰ τὸ δραμα τοῦ ὁσίου Παχωμίου945. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ἀλέξιος
ὁ Ἄνθρωπος τοῦ Θεοῦ (πίν. 133β, ἐπιγρ. 0 AFIOC AAEEIOC Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ ΤΟΥ

Θ(ΕΟ)Υ)946, ποὺ τὸ πρόσωπό του εἶναι μισοκαταστραμμένο. Πάντως φαίνεται πὼς ἐμοια-

ζε μὲ τὸν Πρόδρομο, ὅπως δηλαδὴ τὸν ὁρίζει ὁ Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ. Εἶναι ἀσκητικός,

ντυμένος μὲ χιτῶνα καὶ χειρονομεῖ πρὸς τὸν διπλανό του ἅγιο. Τελευταῖος στὴν ἄκρη τῆς

ζώνης εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Εὐφρόσυνος (πίν. 133β, ἐπιγρ. 0 AFIOC EY¢POC<I>YNOC

Ο ΜΑΓΕἘΡΑὍ)947. Παριστάνεται ὡς νέος ἀγένειος μὲ κοντὴ κόμη. Εἰκονίζεται σπάνια στὴ

μοναχὸς ἅγιος, παρόλο ποὺ τιμᾶται ὡς ἅγιος. Συ-

νήθως εἰκονίζεται ὡς αὐτοκράτορας ἀνάμεσα σὲ ἀρ-

πίν. 340.2 καὶ τὴ δεύτερη στὸ παρεκκλήσι τοῦ Ἁγ.

Γεωργίου τῆς Μ. Ἁγ. Παύλου (1555), αὐτόθι πίν.

χιερεϊς στὴν παράσταση τῆς B’ Οἰκουμενικῆς Συ-

νόδου, βλ. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 171. Βλ. καὶ

Νικοδήμου Ἁγιορείτου, Συναξαριστής 41-42.

944. Ὅπως καὶ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου τοῦ

προηγούμενου ὁσίου, ἔτσι καὶ αὐτὴ εἶναι ἀδύνατο νὰ

ἐντοπιστεῖ ἀπὸ ποῦ προέρχεται.

945. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 162 καὶ C. Weigert,

Pachomius von Theben, LCἸ 8, στ. 107-108. Τὴν πρώτη

ἐπιγραφὴ π.χ. βρίσκουμε στὶς τοιχογραφίες τοῦ καθο-

λικοῦ τῆς Μ. Δοχειαρίου (1568), βλ. G. Mi11et, Athos

193.1. Βλ. καὶ ”A. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

στὴ Βίτσα καὶ τοῦ Ἁγ. Μηνᾶ στὸ Μονοὁένὁρι 165-

166, ὅπου καὶ παραδείγματα ἀπὸ παλαιότερα μνη-

μεἷα.

946. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 166 καὶ 294, καὶ Ε.

Krausen, A1exius von Edessa, Μαίη Gottes, LCἸ 5, στ. 90-

95. Ἐπίσης Ἀ. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου 166.

947. Γιὰ τὸν βίο του ἁγίου, ποὺ ἦταν μάγειρας σὲ
μοναστήρι, βλ. Η. De1ehaye, Synaxan‘um Ecc1esiae Con-

stantinopo1itanae, Σεπτεμβρ. 11, στ. 59 κἑ.
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βυζαντινὴ ζωγραφικἠ948, καὶ συχνότερα στὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ, ἰδιαίτερα σὲ ναοὺς

μοναστηριῶν949.

Ἅγιοι σὲ στηθάρια. Η στενὴ ζωνη ἀνάμεσα στὸ ὑπέρθυρο καὶ τοὺς δύο πρώτους

Οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου κοσμεῖται μὲ σχηματοποιημένο φυτικὸ κόσμημα (ἀνθέμιο). Στὴ

συνέχεια τὸ πρῶτο ἀπὸ Ἀ. πρὸς Δ. στηθάριο εἶναι ἐντελῶς καταστραμμένο, ἀπὸ δὲ τὸ

ἑπόμενο διατηρεῖται μικρὸ τμῆμα ἀλλὰ εὐτυχῶς τὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου. ῒΗταν ὁ ἅγ. Σμά-

ραγδος (πίν. 133β, ἐπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ CAMPAFAOC), ἕνας ἀπὸ τοὺς σαράντα μάρτυρες

τῆς Σεβάστειας950. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Κνίδων (πίν. 134β, ἐπιγρ. OAFIOC KNIAQN{0C}),
ἐπίσης ἀπὸ τοὺς σαράντα μάρτυρες, ποὺ παριστάνεται ὥριμος μὲ κοντὴ σγουρὴ κόμη

καὶ κοντὸ γένι951. Δίπλα του ὁ ἅγ. Ξάνθος (πίν. 134β, ἐπιγρ. OAFIOC EANQOC), κι 0113-
τὸς ἐπίσης ἀπὸ τοὺς σαράντα μάρτυρες, ποὺ εἰκονίζεται νέος καὶ ἀγένειος μὲ κοντὴ κό-

μη952. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Ρούδων (πίν. 134β, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΡΟΥΔΟΝ 0 PANTO[H0-
AIOCD, ποὺ εἰκονίζεται ὥριμος μὲ κοντὸ ψαρὸ γένι καὶ κόμη953. Κατὰ τρία τέταρτα γυρι-
σμένος πρὸς αὐτὸν εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Δομετιανός (πίν. 134β, ἐπιγρ. ΟΑΓ10C ΔΟΜΕ-

TIANOC), ποὺ παριστάνεται νέος καὶ ἀγένειος954. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Κόπριος (Κόπρης)
(πίν. 134β, ἐπιγρ. OAT10C KOHPIOC), ποὺ παριστάνεται γέρος μὲ κοντὴ κόμη καὶ μυτερὸ

γένι955. Τέλος στραμμένος πρὸς τὸν προηγούμενο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. E13 ζωικός (πίν.
134β, ἐπιγρ. ΟΑΓ10C EYZQIKOC), ποὺ ἀποδόθηκε νέος ἀγένειοςμὲ κοντὴ κόμη κρατών-

τας σταυρό956. Ἀνήκει στοὺς σαράντα μάρτυρες.

Δυτικός τοῖχος

Ἀπὸ τοὺς ἀγίους τῆς κάτω ζώνης, ποὺ πιθανὸν ἦταν δέκα (πίν. 142α), σωθῆκαν μόνο

πέντε. Οἱ δύο πρῶτοι ἀπὸ Ν. πρὸς Β. εἶναι ἀδιάγνωστοι καὶ εἶναι δύσκολο καὶ παρα-

κινδυνευμένο νὰ ταυτιστοῦν μὲ κάποιους ὁσίους, γιατί, ὅπως θὰ ἔγινε ἀντιληπτό, ὁ

ζωγράφος σπάνια ἀκολουθεῖ τοὺς παραδεδομένους τύπους, προτιμῶντας νὰ αὐτοσχε-

διάζει, ἰδίως μάλιστα ὅταν πρόκειται γιὰ ὅχι τόσο συχνά εἰκονιζόμενους ἁγίους. Ὄλοι

948. ΞἘΟπως στὸ Kurbinovo, ποὺ εἶναι πρὸς τὸ πα-

ρὸν ἡ ἀρχαιότερη παράσταση, βλ. L. Hadermann-

Misquish, Kurbinovo. Les fresques de Saint-Georges et 1a

peinture byzantine du XIIe siéc1e (Bruxe11es 1975) I 265 κἐ..

II εἰκ. 136.

949. Παραδείγματα ἀπὸ τὸν 160 αἱ. βλ. Ἀ. Τούρτα,

Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου 165.

950. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 160 καὶ Κ. Kaster,

Vierzig Martyrer V0n Sebaste, LCI 8, στ. 550-553.

951. Ἀναφέρεται μόνο στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας

τῆς ζωγραφικῆς 297, ὅπου ὄμως περιγράφεται ὡς

«γέρων ὀξυγένης». Ἀπεικονίζεται πολὺ σπάνια.

952. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 160 ἀναφέ-

ρεται ὡς Ξανθίας, ἐνῶ στὶς πηγές της ὡς Ξάνθος.

Στὴν πρώτη περίπτωση ὁρίζεται ὡς «νέος σγουροκέ-

φαλος» καὶ στὴ δεύτερη ὡς «μουστακίζων».

953. Ο ζωγράφος τοῦ ναοῦ θεώρησε ὡς προσω-

νύμιο τὴ λέξη ραντοπόλιος, ποὺ ἀφορᾶ τὸ χρῶμα τῆς

κόμης του, καὶ τὸ ἔγραψε δίπλα στὸ ὄνομά του. Γί

αὐτὸν βλ. μόνο στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγρα-

φικῆς 297.

954. Ἀναφέρεται μόνο στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας

τῆς ζωγραφικῆς 297 καὶ ἀνήκει στοὺς σαράντα μάρ-

τυρες.

955. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 197 καὶ Νικο-

δήμου Ἁγιορείτου, Συναξαριστής, 17η Δεκ. 372. Ο

ἅγιος δὲν περιλαμβάνεται στοὺς σαράντα μάρτυρες.

956. Νέος, στρογγυλογένης περιγράφεται στὶς πη-

γὲς τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς 297-
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τους δίνονται μετωπικά. Ο πρῶτος παραστάθηκε γέρος μὲ λευκὴ κοντὴ κόμη καὶ γένι,
φορῶντας μοναχικὸ ἔνδυμα καὶ ἔχοντας τὰ χέρια του κάτω ἀπ᾿ αὐτό. Ο δεύτερος εἶναι
μᾶλλον ὥριμος, μὲ κοντὸ σγουρὸ γένι καὶ κοντὴ κόμη, φορᾶ κοντομάνικο χιτῶνα καὶ ἔχει

τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστά. Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγ. Πέτρος ὁ Ἀθωνίτης (πίν. 142α,

ἐπιγρ. OAFIOC HETPOC ΟΘΩΝΙ THC), ποὺ παριστάνεται σχεδὸν γυμνός, μόνο μὲ περί-

ζωμα, μὲ μακριὰ κόμη καὶ μακρὺ γένι ποὺ φτάνει μέχρι τὴ μέση του957. Περίπου ὅμοιος

εἰκονίστηκε καὶ ὁ ἅγ. Ὀνούφριος (πίν. 142α, ἐπιγρ. 0 ΑΓ10C ΟΝΟΥΦΡΙΟΟ). Εἶναι

μακρυμάλλης μὲ μακρὺ μέχρι τὰ πόδια γένι καὶ κρατᾶ εἰλητάριο μὲ σβησμένη ἐπιγρα-

φή958. Τελευταῖος εἶναι ὁ ἅγ. Ἀθανάσιος ὁ ἐν τῷ Ἄθῳ (πίν. 142α, ἐπιγρ. 0 AFIOC
AQANACIOC Ο ΕΝ ΤΩ ΑΘΩ)959. Εἰκονίζεται γέρος μὲ λίγα κοντὰ μαλλιὰ καὶ ὑψηλὴ
ἀναφαλαντίαση, εἶναι δὲ ντυμένος μὲ τὸ μοναχικὸ σχῆμα ἔχοντας ριγμένο τὸ κουκούλι

στους ωμους.

Βόρειος τοῖχος

Ὁλόσωμοι ἅγιοι. Ἕξι ἅγιες εἰκονίστηκαν στὴν κάτω ζώνη (πίν. 142β). Τὰ πρόσωπα

τῶν δύο στὴ δυτικὴ ἄκρη σώζουν μόνο τὸν προπλασμό τους καὶ εἶναι δύσκολο νὰ ταυ-

τιστοῦν γιατὶ ἔχουν χαθεῖ οἱ ἐπιγραφὲς μὲ τὰ ὀνόματά τους. cH πρώτη εἶναι στραμμένη

πρὸς τὶς ἄλλες, ἔχει γερμένο τὸ κεφάλι καὶ φορᾶ μαφόριο. Η δεύτερη φέρει, ὅπως καὶ οἱ
ἑπόμενες τρεῖς, λευκὴ μανδήλα στὸ κεφάλι καὶ κρατᾶ σταυρὸ στὸ δεξὶ χέρι. Τὰ ἐλάχιστα

ὑπολείμματα τῆς ἐπιγραφῆς δὲν μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ τὴν ταυτίσουμε. Ἀκολουθοῦν τρεῖς

μὲ ὅμοια περίπου λεπτὰ χαρακτηριστικά, ποὺ ἐκτὸς ἀπὸ τὶς μανδῆλες φέρουν καὶ στέμ-

ματα στὸ κεφάλι. Ἴσως θὰ μπορούσαμε νὰ ὑποθέσουμε ὅτι εἰκονίζονται οἱ ἀγίες Μαρίνα,
Εἰρήνη καὶ Αἰκατερίνα9βθ. Η τελευταία ἔχει ἐλαφρὰ στραμμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὰ δεξιά,

ὅπου παριστάνεται ἡ ἀγ. Παρασκευή (ἐπιγρ. Η Α[ΓἌ HAἸPACKEBH)961, μὲ λεπτὰ
χαρακτηριστικά, ντυμένη μὲ μαφόριο καὶ κρατώντας τὸν σταυρὸ στὸ δεξὶ χέρι.

Ἅγιοι σὲ στηθάρια. Δεκατρεῖς στηθαῖα ἅγιοι (πίν. 135β καὶ 142β), ἀντικριστό ἀνὰ

δύο ἐκτὸς ἀπὸ τὸν πρῶτο στὴν ἀνατολικὴ ἅκρη, εἰκονίστηκαν στὴ μεσαία ζώνη. Δυ-

στυχῶς τὰ πρόσωπα τῶν περισσοτέρων, καθὼς καὶ τὰ ὀνόματά τους, ἔχουν καταστραφεῖ.

Ἀπὸ τὸ πρῶτο στὴ δυτικὴ ἄκρη στηΘάριο δὲν ἔμεινε σχεδὸν τίποτα. Τοῦ ἑπόμενου τὸ

πρόσωπο εἶναι ἰσχυρὰ ἀπολεπισμένο. Ἀκολουθεῖ δεξιὰ νέος καὶ ἀγένειος ἅγιος, τοῦ

ὁποίου ἐπίσης λείπει τὸ δνομα. Καταστραμμένα εἶναι τὰ πρόσωπα καὶ τὰ ὀνόματα καὶ

957. Αὐτόθι 165 καὶ Κ. Kaster, Petrus vom Athos, Νικολάου 200, πίν. 101. Η Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς

LCἸ 8, στ. 177-178. δὲν παρέχει στοιχεῖα γιὰ τὰ προσωπογραφικά τους

958. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 165 καὶ G. Kaster, χαρακτηριστικά. Βλ. S. Kimbe1, Margareta (Marina)

Onuphrius der Grosse,LC18, στ. 84-88. νοπ Antiochien, LCI 7, στ. 494-500, G. Kaster, Irene

959. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 163 καὶ U. Knoben, (Eirene), LCἸ 7, στ. 3-4, P. Assion, Katharina (Aika-

Athanasius vom Athos, LCἸ 5, στ. 267-268. terine) von A1exandrien, LCἸ 7, στ. 289-297.

960. Συνήθως οἱ ἅγιες αὐτές, καὶ ἰδιαίτερα οἱ ἅγιες 961. Ἀνήκει στὶς ὁσιομάρτυρες τῆς Ἑρμηνείας τῆς

Εἰρήνη καὶ Αἰκατερίνα, εἰκονίζονται μὲ στέμμα, βλ. ζωγραφικῆς 170, βλ. καὶ U. Knoben, Paraskeve, LCἸ 8,

”A. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγ. στ. 118-120.
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τῶν τριῶν ἁγίων ποὺ ἀκολουθοῦν. Ο ἑπόμενος εἶναι ὁ ἅγ. Ἔφαθὴσυχος (ἐπιγρ. 0

ΑΓIOC EdiAQHCYXOC), ποὺ εἰκονίζεται νέος καὶ ἀγένειος, καὶ εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς σα-

ράντα μάρτυρες9βὶ. Δίπλα του εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Πρίσκος (έπιγρ. 0 ΑΓIOC HPICKOC).

Παρόλο ποὺ ἡ τελικὴ ἐπεξεργασία τοῦ προσώπου του ἔχει ἀπολεπιστεἷ, φαίνεται πὼς

παριστανόταν γέρος μὲ λίγο ἀραιὸ κοντὸ γένι9β3. Γέρος μὲ ὑψηλὴ φαλάκρα καὶ πιθανὸν
στρογγυλὸ γένι παριστανόταν καὶ ὁ ἑπόμενος ἀδιάγνωστος ἅγιος (ἐπιγρ. 0AFIOC...), τοῦ

ὁποίου τὸ πρόσωπο εἶναι ἔντονα ἀπολεπισμένο. Καταστραμμένο εἶναι τὸ πρόσωπο καὶ

τοῦ ἀγ. Ἰωάννη (ἐπιγρ. ΟΑΓ10C IQANNHC), ποὺ ἀκολουθεἷ954. Τέλος καταστραμμένα
εἶναι τὰ πρόσωπα καὶ τὰ ὀνόματα τῶν τριῶν τελευταίων στὴν ἀνατολικὴ ἄκρη ἀγίων,

ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ δύο πρέπει νὰ παριστάνονταν γέροι μὲ κοντὴ κόμη καὶ γένι.

Τεχνικὴ - τεχνοτροπία - χρονολόγηση

Σὲ προηγούμενες σελίδες τοῦ βιβλίου ἔχουμε ἤδη σημειώσει πὼς οἱ παραστάσεις τοῦ

μνημείου τῶν Παπιανῶν ἔχουν ἐκτελεστεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας, πράγμα ποὺ

εἶχε ὡς ἀποτέλεσμα ὅχι μόνο τὴν ἀπολέπισι τῶν χρωμάτων τῆς τελευταίας ἐπεξεργασίας

ἀλλὰ καὶ τῶν σαρωμάτων στὰ γυμνὰ μέρη. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις ἔχει μάλιστα μείνει

μόνο τὸ σχέδιο καὶ ὁ προπλασμός. Ο καλλιτέχνης ἔχει ἐργαστεῖ πάνω σὲ λεπτὸ πλούσιο

σὲ ἀσβέστη στρῶμα κονιάματος καὶ ὄχι γύψου, ποὺ πιθανὸν θὰ τὸ βρῆκε ἕτοιμο. Η

ἐπεξεργασία τῶν προσώπων εἶναι γιὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ μᾶλλον ἔπιτυχὴς. Στὰ γυμνὰ μέρη

δουλεύει πάνω σὲ βαθυκάστανο προπλασμὸ προσθέτοντας στὴν περιφέρεια πράσινες

σκιάσεις καὶ γλυκαίνοντας τὰ γυμνὰ μέρη μὲ ἁπαλὰ ρόδινα φῶτα. Μὲ πιὸ ἀραιὸ χρῶμα,

ὥστε νὰ δοθεῖ τὸ λεπτὸν τῆς ἐπιδερμίδας, ἀλλὰ καὶ πιὸ ἁπαλὲς σκιάσεις σὲ σύγκριση μὲ

τὰ ἀνδρικά, ἐπεξεργάζεται ὁ καλλιτέχνης τὰ γυναικεῖα πρόσωπα.

Πολὺ χαρακτηριστικὰ σχεδιάζονται τὰ μάτια. Εἶναι μικρά, μὲ ἔντονο περίγραμμα καὶ

τοποθετημένα σὲ ἁπαλὰ στοὺς νέους καὶ βαθιὰ στοὺς γέροντες σκιασμένο ὀφθαλμικὸ

κόγχο. Οἱ κόρες τὶς περισσότερες φορὲς βρίσκονται κοντὰ στὴ μύτη. Τὰ φρύδια δίνονται

καμπύλα. Εἶναι λεπτὰ στοὺς νέους καὶ παχύτερα στοὺς γέροντες, χωρὶς νὰ τονίζονται

ἰδιαίτερα μὲ ἄσπρες πινελιές, πράγμα ποὺ συμβαίνει σὲ ἀλλα μνημεῖα ποὺ μελετοῦμε.

Τὸ στόμα δίνεται ἀνάλογα μὲ τὴν ἡλικία, ἄλλοτε λεπτὸ καὶ ἄλλοτε σαρκῶδες μὲ παχύ-

τερο τὸ κάτω χεῖλος. Σ᾿ ὅλες τὶς ἡλικίες τὰ χείλη βάφονται ρόδινα. Τὸ πηγούνι εἶναι

μᾶλλον μικρὸ καὶ στρογγυλό. Δὲν ὑπάρχει καμιὰ διαφορὰ στὴν ἀπόδοση τῶν μεμονω-

μένων προσώπων καὶ αὐτῶν τῶν συνθέσεων. Ὡστόσο πρέπει νὰ τονίσουμε πώς κάπως

πιὸ σκληρὰ καὶ μὲ ἐντονότερες φωτοσκιάσεις πλάθονται τὰ πρόσωπα μερικῶν γερόντων

962. Ἀναφέρεται μόνο στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας ὡς «γέρων ὀλιγογένης». Στὶς πηγές της (297) ἀναφέ-

τῆς ζωγραφικῆς 297 καὶ περιγράφεται ὡς «νέος μου- ρεται ὡς ἅγ. Κρίσιος καὶ περιγράφεται ὡς «φαγογέ-

στακίζων». Δὲν ὑπάρχει στὸν Συναξαριστὴ τοῦ Νι- νης, γέρων».

κοδὴμου Ἁγιορείτου. 964. Ἀνήκει στοὺς σαράντα μάρτυρες.

963. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 160 ὁρίζεται
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ἁγίων, στὰ ὁποῖα οἱ φωτεινὲς ἐπιφάνειες εἶναι μικρότερες καὶ οἱ ρυτίδες τονίζονται μὲ

καστανὲς γραμμές.

Οἱ ἀναλογίες τῶν μορφῶν εἶναι μᾶλλον βαριές, καὶ μερικὲς φορὲς ἡ σχέση κεφαλῆς

καὶ ὑπολοίπου σώματος δὲν εἶναι ἡ σωστή. Ὡς πρὸς τὴν ψυχογράφηση τῶν προσώπων,

θὰ λέγαμε ὅτι εἶναι ὑποτυπώδης ἢ καὶ ἀνύπαρκτη, οἱ δὲ ψυχικὲς καταστάσεις ἐκφρά-

ζονται μὲ τὶς χειρονομίες καὶ τὶς κινήσεις τῶν σωμάτων.

Η κόμη ἀποδίδεται τυπικὴ ἀνάλογα μὲ τὴν ἡλικία, ἀλλὰ ὅχι λεπτολόγα ἐπεξεργα-

σμένη. Τὸ γένι καὶ οἱ σγουρὲς κόμες δὲν χαρακτηρίζονται ἀπὸ λεπτὴ ἐπεξεργασία, καθὼς

οἱ Σγούρδα σχεδιάζονται συνοπτικά. Τὰ αὐτιὰ ἀποδίδονται ἐπίσης χονδρικά, χωρὶς

λεπτομερὴ ἐπεξεργασία. Οἱ λαιμοί, τῶν ὁποίων τονίζεται ὁ ὄγκος μὲ κατάλληλη φωτο-

σκίαση, βγαίνουν κανονικὰ ἀπὸ τὸν κορμὸ καὶ κρατοῦν σωστὰ τὸ κεφάλι.

Πλούσιο εἶναι, ὅπως εἴδαμε, τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ζωγράφου. Τὸ Δωδε-

κάορτο ἐμπλουτίζεται καὶ μὲ ξένες πρὸς αὐτὸ σκηνές, ὅπως ὁ Λίχνος, καὶ τὸ μνημεῖο μὲ

σπάνια εἰκονιζόμενους ἁγίους. Νέα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα δὲν παρουσιάζονται. Ὑπάρ-

χει ἡ γνωστὴ ἀπὸ ἀρχαιότερα μνημεῖα τυπικὴ καὶ παραδοσιακὴ ὀργάνωση τῶν συνθέ-

σεων μὲ κάποια στοιχεῖα γραφικότητας (π.χ. στὴ Βάπτιση τοῦ Χριστοῦ).

Ὡς πρὸς τὴν ὀργάνωση τῶν συνθέσεων καὶ τὴ σχεδίαση τῶν μεμονωμένων μορφῶν

δὲν ὑστερεῖ πάρα πολὺ ὁ ζωγράφος. Σὲ μερικὲς περιπτώσεις παρουσιάζονται ἀτέλειες

στὴν προοπτικὴ καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν μελῶν τοῦ σώματος, ὅπως π.χ. στὰ παιδιὰ τῆς

Βάπτισης ἢ στὰ πρόσωπα μερικῶν ἀποστόλων τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου. Ὑπάρχει ἐπίσης

κάποια ἀδυναμία σχεδίου καὶ μερικὲς φορὲς ἀδυναμία στὴν ἀπόδοση τῆς προοπτικῆς,

ἀλλὰ αὐτὸ δὲν πρέπει νὰ τὸ θεωρήσουμε σοβαρὸ μειονέκτημα τοῦ ζωγράφου, δεδομέ-

νου ὅτι βρισκόμαστε χρονολογικὰ στὸ μεταίχμιο τοῦ 16ου πρὸς τὸν 17ο αὶώνα.

Η ἀπόδοση τοῦ ὄγκου καὶ τῆς πλαστικότητας τῶν ἐνδυμάτων γίνεται μᾶλλον γραμ-

μικά. Οἱ ὁμάδες τῶν πτυχώσεων ξεκινῶντας ἀπὸ ἕνα κέντρο δίνονται ἀκτινωτὰ καὶ κατα-

λήγουν διχαλωτές. Στὴν κοιλιακὴ χώρα καὶ στὸ στῆθός εἶναι ἡμικυκλικές. Μὲ μεγαλύ-

τερη ἐπιτυχία ἔχουν ἀποδοθεῖ οἱ πτυχώσεις τῶν στρατιωτικῶν ἁγίων τοῦ νότιου τοίχου.

Πιθανὸν νὰ ὀφείλονται στὸν ζωγράφο ποὺ ὑπογράφει τὶς τοιχογραφίες, ἐνῶ οἱ κάπως

ἀδέξια δοσμένες μπορεῖ νὰ ὀφείλονται σὲ κάποιο βοηθό του. Ὡς πρὸς τὸ χρῶμα, χρη-

σιμοποιοῦνται ἀποχρώσεις τοῦ βασικοῦ χρώματος τῆς ἐνδυμασίας καὶ σὲ λίγες μόνο

περιπτώσεις οἱ πτυχὲς δίνονται μὲ ἐντελῶς διαφορετικὸ χρῶμα.

Τὸ φυσικὸ καὶ ἀρχιτεκτονικὸ τοπίο ζωγραφίζεται κατὰ τὸν συνήθη καὶ γνωστὸ στὴ

βυζαντινὴ ζωγραφικὴ τρόπο. Ἐπάλληλα ἐπίπεδα τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο πρὸς τὸ βάθος

διαρθρώνον τὸν πίνακα, δημιουργῶντας ἐτσι τοὺς κατάλληλους χώρους γιὰ τὴν τοπο-

θέτηση τῶν μορφῶν ποὺ ἀπαρτίζουν τὶς συνθέσεις. Τὰ βουνὰ ἀποτελοῦν τὸ ἀπαραίτητο

σκηνικὸ γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τῶν διαφόρων ἐπεισοδίων τῆς Γραφῆς. Οἱ θάμνοι καὶ τὰ

δέντρα, ὅπου ὑπάρχουν, ζωγραφίζονται μᾶλλον συμβατικὰ καὶ σχηματοποιημένα. Ση-

μαντικὸς εἶναι καὶ ὁ ρόλος τῶν ἀρχιτεκτονημάτων ποὺ ἀποτελοῦν τὸ κατάλληλο σκη-

νικό, προσδιορίζουν τὸν χῶρο καὶ πλαισιώνουν τὰ πρόσωπα. Τὰ οἰκοδομήματα εἶναι ὡς

ἐπὶ τὸ πλεῖστον σύνθετα, μὲ πολλὰ ἀνοίγματα καὶ τοὺς ἀπαραίτητους πυργίσκους. Δὲν

λείπουν καὶ κάποιες παρανοήσεις στὴ μορφὴ καὶ τὴ λειτουργία μερικῶν οἰκοδομημάτων,

καθὼς καὶ στὴν προοπτικὴ ἀπόδοση τῶν ἐπὶ μέρους ὅγκων.
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Μὲ τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν στὰ 1600 συμφωνεῖ καὶ ἡ τεχνοτροπία τοῦ δια-

κόσμου. Γιὰ τὸν ζωγράφο ἱερομόναχο Νικόλαο δὲν γνωρίζουμε τίποτα σχετικὸ ἀπὸ ἄλλα

μνημεῖα τῆς Λεσβου. Γιὰ νὰ μὴ μνημονεύει τὸν τόπο καταγωγῆς του θὰ πρέπει πιθανὸν

νὰ καταγόταν ἀπὸ τὴ Λεσβο. Μὲ βάση τὴν ποιότητα τοῦ σχεδίου ἀλλὰ καὶ τὸ πλάσιμο

τῶν τοιχογραφιῶν μποροῦμε νὰ τὸν συνδέσουμε μὲ τὸν διάκοσμο τοῦ [3’ στρώματος τοῦ

Ταξιάρχη τοῦ Κάτω Τρίτους καὶ μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ Δαμανδρίου. Καὶ οἱ δύο τοπο-

Θετοῦνται στὸ B’ μισὸ τοῦ 16ου αἰῶνα καὶ διακρίνονται ἀπὸ κοινὴ καλλιτεχνικὴ γλῶσσα

ποὺ χρησιμοποιεῖ πολλὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴν κρητικὴ τεχνοτροπία. Ἂς μὴ ξεχνᾶμε πως κτί-

τορας τοῦ ναοῦ τῶν Παπιανῶν εἶναι ὁ μητροπολίτης Μυτιλήνης Παΐσιος (1590-1603),

στὴν ἐπαρχία τοῦ ὁποίου βρίσκονται οἱ ναοὶ τοῦ Κάτω Τρίτους καὶ τοῦ Δαμανδρίου.

Ὅπως ἦταν φυσικό, γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν μνημείων ποὺ ἔχτισε θὰ πρέπει νὰ ἀπευ-

Θύνθηκε σὲ γνωστούς του ἁγιογράφους.



7. ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΑΝΕΜΟΤΙΑΣ

c ναΐσκος τοῦ Ἁγ. Γεωργίου, ποὺ βρίσκεται στὸ κάτω μέρος τοῦ χωριοῦ, ἦταν

Ο παλαιότερα, πρὶν ἀπὸ τὴν οἰκοδόμηση τοῦ νέου ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ

Σωτῆρος, ἡ ἐνοριακὴ ἐκκλησία τοῦ οἱκισμοῦ. Ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν μονόχωρων

ξυλόστεγων ναῶν μὲ ἐξωτερικὲς διαστάσεις 12.4><5.50 μ. (σχ. 37-41). Στὸ χωριὸ ὑπῆρχαν

ἄλλες δύο ἐκκλησίες ποὺ ἀναφέρονται ἀπὸ τὸν μητροπολίτη Μηθύμνης Γαβριήλ (1618-

1621), τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Σωτῆρος, ποὺ βρισκόταν στὴν ἴδια Θέση ὅπου χτίστηκε ὁ

μεταγενέστερος ναός, καὶ ὁ ναὸς τῆς Θεοτόκου, ποὺ δὲν ὑφίσταται σήμερα9β5.

Τὸ μνημεῖο εἶναι χτισμένο μὲ ἀργολιθοδομή. Η κεντρικὴ κόγχη, χορδῆς 1.20 μ., ὅπως

κι αὐτὴ τῆς πρόθεσης, χορδῆς 0.60 μ., εἶναι πολὺ ρηχὲς καὶ ἐγγεγραμμένες στὸ πάχος τοῦ

τοίχου. Ἐξωτερικὰ ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος, λόγω τῆς ἀπόκλισης ποὺ παρουσίασε, ἔχει σὲ

μεταγενέστερη ἐποχὴ ἐνισχυθεῖ μὲ συνεχὴ ἀντερεισματικὸ τοῖχο. Δύο τετράγωνης δια-

τομῆς ἀβαθεῖς κόγχες, πλάτ. 0.40 καὶ Ο.70 μ. ἀντίστοιχα, ὑπάρχουν στὸν βόρειο τοῖχο

μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα. Ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο στὸν νότιο τοῖχο δημιουργεῖται ἀβαθὴς

κόγχη, πλάτ. 1.10 μ., ἀψιδωτὴ μὲ γεῖσῳ στὸ ἄνω μέρος, στὴν ὁποία ἔχει εἰκονιστεῖ ὁ τιμω-

μενος ἅγ. Γεώργιος. Ἀκριβῶς ἀπέναντι στὸν βόρειο τοῖχο ἔχει κατασκευαστεῖ μιὰ πάριση

μὲ τὴν προηγουμένη κόγχη, ὅπου παριστάνεται ὁ ἅγ. Δημήτριος. Πάνω ἀπ᾿ αύτὴν ἔχει

γραφεῖ ἡ κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ μνημείου. Ἄλλη ἐπιγραφὴ, ποὺ εἶναι ἀντιγραφὴ τῶν

πρώτων τεσσάρων ἐδαφίων τῆς A’ Καθολικῆς Ἐπιστολῆς τοῦ ἀποστόλου Ἰωάννη, βρί-

σκεται πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τοῦ ἀγ. Γεωργίου9ββ.
Ο ναὸς φέρει μία μόνο εἴσοδο στὴ δυτικὴ πλευρά, καθὼς καὶ δύο παράθυρα ἕνα στὸ

μέσο περίπου τοῦ νότιου τοίχου, πλάτ. 0.45-0.60 μ., καὶ ἕνα δίλοβο στὴν κεντρικὴ κόγχη,

πλάτ. 0.30 μ. Ἐξωτερικά, στὴ δυτικὴ πλευρά, ὅπου ὑπάρχουν καὶ δύο χτιστἀ ἀντικριστό

πεζούλια, ἔχει δημιουργηθεῖ ξύλινο προστῶο ποὺ ἐπεκτείνεται ἐνμέρει καὶ στὴ βόρεια

πλευρά.

Η κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ (πίν. 150), γραμμένη κατὰ τὸν τυπικὸ τρόπο τῶν κτιτορικῶν

ἐπιγραφῶν μὲ κεφαλαῖα γράμματα, ὑψ. 3.5-4 ἑκ., πάνω σὲ ζωγραφιστὸ ἀνοιχτὸ εἱλητά-

ριο, μὲ ἀρκετὲς ἀνορΘογραφίες, τὶς ὁποῖες διατηροῦμε, ἀναφέρει:

965. Ἰ. Φουντούλης, Γαβριὴλ μητροπολίτου Μη- σὲ ἀντίστροφες θέσεις, Βλ. Δελτίον Ἱ. Μητροπόλεως

θύμνης «Περιγραφὴ τῆς Λέσβου» 40. Μηθύμνης, Νοέμβρ.-Δεκ. 1934, 77-79. Τὸν ἀκολουθεῖ

966. Ο μητροπολίτης Μηθύμνης Διονύσιος, ποὺ καὶ ὁ Ἰ. Μουτζούρης, Μεταβυζαντινές ἐκκλησίες τῆς

πρῶτος ἔχει περιγράψει συνοπτικὰ τὶς τοιχογραφίες Μητροπόλεως Μηθύμνης 13-14.

τοῦ ναΐσκου, τοποθετεῖ λανθασμένα τοὺς δύο ἁγίους
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1 +ΑΝΗΓΕΡΘΕΙ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ K(AI) ANICTOPYQH Ο QYOC K(AI) IIANCEHTOC NAOC

OYTOC ΤΟΥΑΓΙΟΥ ΕΝΔΟΟΥ ΜΕΤAAOMAPTYPOC ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΤΟΥ ΤΡΟΠΕΟΦΟ-

2 POY. ΔΙΑ ΚΟΠΟΥ Κ(ΑἘ) ΕΞΩΔΟΥ ΚΑΙ CYNAPOMHC THC IIAPOYCIC XQPAC ANE-

MOT1A[CἸ ΤΩΝ EYCEBQN ΚΑΙ ΟΡΘΟΔΟΞΩΝ XPI-

3 CTYANQN K(AI) ΕΠΙ TAC HMEPAC ΤΟΥ HANIEPOTATOY MHTPOHOAHTOY THC

AFIOTATHC Μῆτρο-

ΠΟΛΕΩΣ MEQHMNHC K(AI) HACHCΛΕΣΒΟΥ. K(AI) ΤΩΝ EYAABECΤΑΤΩΝ ΙΕΡΕΩΝ

THC XOPAC TAYTHC ΜΑΤΘΕΟΥ IEPEOC ΚΑΙ ἙΝἘ ΤΟΥ IEPOC

ΚΑΙ EHETHPITHC ΑΝTQNAKIC ΤΟΥ ΠΑΛΟΛΟΓΟΥ. ΚΑΤΑ ETOYC

Ζ. C.I ΑΠΟ ENCAPKOY COTIPLAC ,A'I’B’INA I’

ΧΕΙΡ ἘΩΑΝΝΟΥ ΙΕΡΟΔ1AKO-

ΝΟΥΑΠΟ ΧΙ(ΟΥ) ΧΩΜΑΤΖΑ ΜΑΡΤΙΩ AA.\
O
O
O
\
I
O
\
U
I
J
>
-

Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ, παρόλο ποὺ σ᾿ αὐτὴν γίνεται λόγος γιὰ ἐκ βάθρων ἀνέγερση τοῦ

μνημείου, πληροφορούμαστε οὐσιαστικὰ τὴ χρονολογία τῆς δεύτερης διακόσμησής του,

ποὺ εἶναι τὸ ἔτος 7210 ἀπὸ κτίσεως κόσμου καὶ 1702 ἀπὸ Χριστοῦ. Οἱ τοιχογραφίες τῆς

Κοίμησης καὶ τῆς Δευτέρας Παρουσίας (πίν. 153β καὶ 155α), ποὺ βρίσκονται στὸν δυτικὸ

τοῖχο, ὅπως θὰ γίνει ἀντιληπτὸ ἀπὸ τὴ λεπτομερὴ ἐξέταση ποὺ Θὰ ἀκολουΘήσει, πρέπει

νὰ χρονολογηθοῦν στὸ αἱ μισὸ τοῦ 17ου αἱώνα967. Τὸ ὅτι ὁ δυτικὸς τοῖχος πρέπει νὰ εἶναι

ἀρχαιότερος συμπεραίνεται καὶ ἀπὸ τὸν τρόπο ποὺ πατοῦν τὰ ἐπιχρίσματα τοῦ βόρειου

καὶ νότιου τοίχου στὸ ἐπίχρισμα τοῦ δυτικοῦ.

Τὸ ὄνομα τοῦ μητροπολίτου ἐχει παραλειφθεῖ. Μᾶλλον πρόκειται γιὰ τὸν ἌνΘιμο A’,

ὁ ὁποῖος φέρεται ὡς Μηθύμνης τὸ 1699 καὶ μέχρι ἴσως τὸ 1714, ὁπότε ἀναλαμβάνει ὁ

Μελέτιος. Τὸν Μελέτιο πιθανὸν διαδέχεται ὁ Ἂνθιμος B’, ποὺ ποιμένι τὴν ἐπαρχία

Μηθύμνης ἀπὸ τὸ 1727 μέχρι τὸ 1736968. Εἶναι περίεργο, καὶ ἴσως πρόκειται γιὰ λάθος,
τὸ ὅτι στὴν ἐπιγραφὴ προστίθεται στὸν τίτλο τοῦ Μηθύμνης καὶ ὁ τίτλος «πάσης Λέ-

σβου», ποὺ ὄμως ἔφερε ἀνέκαθεν καὶ μέχρι σήμερα μόνο ὁ μητροπολίτης Μυτιλὴνης. Τὸ

ὄνομα Ξενικὸς εἶναι γνωστὸ ὡς ἐπίθετο ἀπὸ τὸ 1331 καὶ ἡ οἰκογένεια αὐτὴ φαίνεται νὰ

συγγενεύει μὲ τὴν οἰκογένεια τοῦ ἀγ. Ἰγνατίου, κτίτορα τῆς μονῆς Λειμῶνος9β9.
ιο Χιώτης ζωγράφος καὶ ἱεροδιάκονος Ἰωάννης καὶ τὸ 1708 ἱερέας εἶχε γιὰ τὸν

ἀναγνώστη καὶ ζωγράφο Μιχαὴλ Χωματζᾶ. Μόνος του πιθανὸν ἐργάστηκε τὸ 1702 στὴν

Ἀνεμότια καὶ μαζὶ μὲ τὸν Μιχαὴλ τὸ 1708 στὸν ναὸ τοῦ Ζωοδότου Χριστοῦ στὸ χωριὸ

Στελὶ Ἰκαρίας. Ο Μιχαὴλ πρέπει νὰ ἐργάστηκε μόνος του στὸν νάρθηκα τοῦ καθολικοῦ

τῆς μονῆς Δαμανδρίου (ζωγράφισε τὸν ἅγιο Γεώργιο τὸν Ταχὺ) καὶ τὸ 1734 στὴν Πανα-

γία Κρίνα τῆς Χίου. Εἶναι ὁ ἴδιος ποὺ ὡς κακομαθημένος νεοέλληνας χάραξε τὸ 1733 τὸ

ὄνομά του πάνω ,στὶς τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δαμαν-

δρίου. Η τέχνη τους, τοῦ πατέρα, ὅπως ἦταν φυσικό, πιὸ συντηρητικὴ ἀπὸ τοῦ γιοῦ, δὲν

967. Αὐτὴ τὴ φάση εἶχε ὑπόψη του ὁ μητροπολί- 1934, 78 καὶ Ἰάκωβος Κλεομβρότου, Συνοπτικὴ ἱστο-

της Μηθύμνης Γαβριήλ, βλ. Ἰ. Φουντούλη, Γαβριὴλ ρία τῆς Ἐκκλησίας τῆς Λέσβον 99.

μητροπολίτου Μηθύμνης 4Ο. 969. Στ. Καρυδώνης, Τὰ ἐν Καλλονῇ τῆς Λέσβου

968. Βλ. Δελτίον Ἱ. Μητροπόλεως Μηθύμνης ΔἼ, 36.
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Σχ. 40. Δυτικὸς τοῖχος. Σχ. 41. Βόρειος τοῖχος.

Σχ. 37-41. Ναὸς Ἁγ. Γεωργίου Ἀνεμότιας.
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I. Παναγία Πλατυτέρα
2. Ἀμνὸς-Μελισμὸς
3. Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος
4. Μέγας Βασίλειος

5. Ἅγ, Στέφανος, διάκονος
6. Ἅγ. Λαυρέντιος, διάκονος
7. Ἅγ. Ρωμανός, διάκονος
8. Ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος
9. Ἅγ. Σπυρίδων
10. Πεντηκοστὴ
II. Μαθητὴς καὶ Μαρία ἡ Μαγὁα-

ληνὴ στὸ μνῆμα
12. Χριστός, Καλὸς Ποιμένας
13. Ἅγ. Ἰάκωβος ὁ Ἀδελφόθεος
14. Ἅγ. Κύριλλος
15. Ἅγ. Ἐλευθέριος
16. Ἅγ. Φώτιος
I7. Ἅγ. Ἀνίκητος
18. Ἐπιγραφή
19. Ἅγ. Γεώργιος
20. Ὅραμα Ἀποκάλυψης
21. Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ, ψυχοπομ-

πος
22. Ἅγ. Γεώργιος παρρησιαζόμενος

στὸν Διοκλητιανὸ
23. Ἅγ. Γεώργιος στὴ φυλακὴ
24. Ἅγ. Γεώργιος βάρει πιεζόμενος

ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ 37-41

25. Ἅγ. Γεώργιος στὸν τροχό (κα-
ταστραμμένο)

26. Ἀπόστολος Πέτρος
27. Ἀπόστολος Παῦλος
28. Ἀπόστολος Ἀνδρέας
29. Ἅγιοι Κωνσταντῖνος - Ἑλένη
30. Ἅγ. Μερκούριος
31. Δευτέρα Παρουσία
32. Κοίμηση Θεοτόκου
33. Ἅγ. Σαμψὼν
34. Ἅγ. Διομήδης
35. Ἅγ. Φώτιος
36. Ἅγ. Ἀνίκητος
37. Ἅγ, Τρύφων
38. Ἅγ. Εὐστάθιος
39. Ἅγ. Νεόφυτος
40. Ἅγιος ἀδιάγνωστος
41. Ἅγ. Ἰουλιανὸς
42. Ἅγ. Μάμας
43. Προφήτης Ἐλισσαῖος (;)
44. Προφήτης Ἠλίας
45. Ἅγ. Γεώργιος στὴν ἄσβεστο
46. Ἅγ. Γεώργιος ὑποδυόμενος τὰ

πυρωμένα ὑποδήματα
47. Ἅγ. Γεώργιος νεύροις τυπτόμε-

νος
48. Ἅγ, Γεώργιος πίνων τὰ φάρμακα

49. Ἅγ. Γεώργιος άνιστὼν τὸν νε-
κρον

50. Ἅγ. Γεώργιος συντρίβων τὰ εἴ-
ὁωλα

51. Ἀποτομὴ άγ, Γεωργίου
52. Κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ
53. Ἅγ. Δημήτριος
54. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος
55. Ἰησοῦς εἰς Ἐμμαοὺς κλῶν τὸν

ἄρτον
56. Θυσία Ἀβραὰμ
57. Ὅραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξαν-

ὁρείας
58. Ἄκρα Ταπείνωση
59. Ἁγία Μαρίνα
60. Ἁγία Παρασκευὴ
61. Ἁγία Βαρβάρα
62. Ἅγ. Παντελεήμων
63. Ἅγ. Κοσμᾶς

64. Ἅγ. Δαμιανὸς
65. Ἅγ. Εὐστάθιος
66. Ἅγ. Σάββας
67. Ἅγ. Ἀντώνιος
68. Ἅγ. Ἀθανάσιος
69. Ἅγ. Νικόλαος

εἶναι μεγάλων ἀξιώσεων ἀλλὰ χαμηλοῦ καλλιτεχνικοῦ ἐπιπέδου, μὲ λαϊκὸμᾶλλον χαρα-

κτήρα καὶ ἀρκετὰ ἀπομακρυσμένη ὅχι μόνο ἀπὸ τὴν κρητικὴ τέχνη ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν

παράδοση τοῦ Ἁγίου ἬΟρους970.
“H ἄλλη μεγάλη ἐπιγραφὴ, πάνω ἀπὸ τὸν ἅγ. Γεωργιο στὸν νότιο τοῖχο, εἶναι ἀρκετὰ

κολοβωμένη. Ἀποτελεῖ ἀντιγραφὴ τῶν πρώτων τεσσάρων ἐδαφίων τῆς A’ Καθολικῆς

Ἐπιστολῆς τοῦ ἀποστόλου Ἰωάννη (κεφ. 1, 1—4). Τὴ μεταγράφουμε κρατώντας τὴν ὀρΘο-

γραφια καὶ συμπληρώνοντας τὰ μέρη τὰ ὁποῖα εἶναι καταστραμμένα

1 [Ο ΗΝAH’APXHC, OAKHKOAMEN, Ο ΕΩΡΑΚΑΜΕΝ TOIC ΟΦΘΑΛΜΟΙ ΗΜΩΝ, Ο

ΕΘΕΑΣΑΜΕΘΑ ΚΑΙ ΑΙ XEIPEC ΗΜΩΝ Ε[ΨΗΛΑΦΗὍΑΝἸ,

2 ΠΕΡΙ ΤΟΥΛΟΓΟΥ THC ZQHC. K(AI) Η ΖΩΗ ΕΦΑΝΕΡΩΘΗ, Κ(ΑἘ) ΕΩΡΑΚΑΜΕΝ Κ(ΑἘ)

AMPTYPOYMEN Κ(ΑἘ) ΚΑΤΑΓΓΕ/ΙΟΜΕΝ ΥΜΙΝ ΖΩΗΝ ΤΗ[NΑἘΩΝἘΟΝἸ

3 ΗTIC ΗΝ HPOC ΤΟΝ II(ATE)PA ΚΑΙ ΕΦΑΝΕΡΩΘΗ ΗΜΙΝ. Ο ΕΩΡΑΚΑΜΕΝ Κ(ΑἘ)

ΑΚΗΚΟΑΜΕΝ, AHA[ΓΓΕΛΛΟΜΕΝἸ

4 YMIN, ΙΝΑ ΚΑΙ YIWEIC ΚΟΙΝΩΝΙΑΝ ΕΧΗΤΕ ΜΕ[Θ᾿ ΗΜΩΝἸ

970. Βλ. ΑΔ 23, 1968, B2, 397 (κοιμητηριακὸς σμένη ἀπὸ τὸν Μιχαὴλ, τὸν ὁποῖο ὁ Μπούρας ὅ.π.

ναὸς τοῦ Ζωοδότου στὸ χωριὸ Στελὶ τῆς Ἰκαρίας ζω- χαρακτηρίζει «ἐπιδέξιο ζωγράφο»), Μ. Χατζηδάκης

γραφισμένος ἀπὸ τὸν πατέρα καὶ γιὰ), Χ. Μπούρας, στὴν Ἱστορία τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους ΙΑ, 260.

Χίος (Ἀθῆναι 1974) 33 (Παναγία Κρίνα, ζωγραφι-
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5 K(A1) Η ΚΟΙΝΩΝΙΑ ΔΕ Η ΗΜΕΤΕΡΑ [ΜΕΤΑ ΤΟΥἸ Π(ΑT)P(0)C K(AI) ΜΕΤΑ ΤΟΥ ΥΙΟΥ
ΑΥΤΟΥ IC XC. [ΚΑΓΙ ΤΑYTA [ΓΡΑΦΟΜΕΝ ΥΜΙΝ ΙΝΑ Η ΧΑΡΑ ΗΜΩΝ Η ΠΕΠΛΗΡΩ-
ΜΕΝΗἸ

Η διατήρηση τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι σχετικὰ καλή. Φθορὲς ἔχουν προκληθεῖ ἀπὸ

ὑγρασία στὸν ἀνατολικὰ καὶ δυτικὸ τοῖχο, ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα μέρη τοῦ ναΐσκου. Στὴ μεγα-

λύτερή τους ἔκταση τὰ ἐπιχρίσματα ἔχουν φουσκώσει καὶ ἀπὸ τὸ 1989 συγκρατοῦνται

μὲ γάξες. Οἱ κάπνες τῶν κεριῶν τὶς ἔχουν μαυρίσει.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ μνημείου, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀνατολικὰ καὶ δυτικὸ

τοῖχο, δὲν εἶναι τόσο αὐστηρὰ καθόρισμένο. Ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ Δωδεκαόρτου

ἔχουν εἰκονιστεῖ μόνο ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου καὶ ἡ Πεντηκοστή.

Ἱ. Βῆμα. Ἀναλυτικότερα, στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης παριστάνεται ἡ Πλατυ-

τέρα τῶν οὐρανῶν (πίν. 144α) μέχρι τὴ μέση ἔχοντας μπροστά της σὲ δόξα τὸν Χρι-

στό. Στὸν ἡμικυλινδρο ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ

δεξιὰ ὁ Μέγας Βασίλειος (πίν. 144α). Ἀνάμεσά τους, πάνω σὲ Τράπεζα, παριστάνε-

ται δισκάριο μὲ τὸν ἀστερίσκο, κάτω ἀπὸ τὸν ὁποῖο δὲν βρίσκεται ὁ Ἀμνός, ὅπως τὸν

ξέρουμε μέχρι τώρα, ἀλλὰ πινακίδα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ IfΧἙ ΝΙΚΑ. Δίπλα ὑπάρχει τὸ ἅγιο

ποτήριο. Μέσα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Στέφανος ὁ Πρωτομάρ-

τυς (πίν. 145β) ἔχοντας ἀριστερά του τὸν διάκονο ἅγ. Ρωμανὸ τὸν Μελωδὸ καὶ

δεξιά του τὸν ἅγ. Λαυρέντιο, τοῦ ὁποίου ἡ κεφαλὴ ἔχει κατὰ τὸ ἥμισυ καταστραφεῖ.

Νότια ἀπὸ τὴν κόγχη, στραμμένοι πρὸς αὐτήν, εἰκονίζονται (πίν. 145α) οἱ συλλει-

τουργοῦντες ἱεράρχες ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ ἅγ. Σπυρίδων. Στὸ πάνω

τμῆμα τοῦ τοίχου, σ᾿ ὅλο του τὸ πλάτος, παριστάνεται ἡ ἀρκετὰ καταστραμμένη κατὰ

τὸ βόρειο τμῆμα Πεντηκοστή (πίν. 144β).

Στὴν πάνω ζώνη τοῦ ἀνατολικοῦ τμήματος τοῦ νότιου τοίχου μέσα στὸ Ἱ. Βῆμα παρι-

στάνονται πιθανὸν οἱ μαθητὲς καὶ ἡ Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ στὸ μνῆμα ἀριστερά,

καὶή συνθέση τοῦ Χριστοῦ ὡς Καλοῦ Ποιμένα δεξιά (πίν. 146β, 149β). Στὴν κάτω

ζώνη, στραμμένοι πρὸς τὰ ἀνατολικά, εἰκονίζονται. τρεῖς ἱεράρχες μὲ εἰλητάρια στὰ

χέρια. Η κεφαλὴ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ πρώτου ἔχει καταστραφεῖ. Μᾶλλον πρόκειται γιὰ

τὸν ἅγ. Ἰάκωβο τὸν Ἀδελφόθεο. Δίπλα του εἶναι ὁ ἅγ. Κύριλλος καὶ ὁ ἅγ.

Ἐλευθέριος (πίν. 146β, 148α).

Στὴν πάνω ξώνη τοῦ ἀνατολικοῦ τμήματος τοῦ βόρειου τοίχου, ποὺ εἶναι μέσα στὸ

Ἱ. Βῆμα, εἰκονίζονται ἀριστερὰ τὸ E’ Ἑωθινὸ Εὐαγγέλιο, ποὺ ἐπιγράφεται Εἰς Ἐμμαοὺς

κλῶν τὸν ἄρτον (πίν. 149α) καὶ δεξιὰ ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ (πίν. 146α, 148β). Κάτω

μέσα στὴ βοηθητικὴ κόγχη παριστάνεται ἡ Ἄκρα Ταπείνωση (πίν. 146α, 147β) καὶ

ἀριστερά της τὸ ι[Οραμα τοῦ ἅγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας (πίν. 146α,147α).Ἀρι-

στερὰ ἀπὸ τὴν Ἀποκαθήλωση πάνω στὸν τοῖχο ἡ ἐνθύμηση ἐν ἔτει 1716 ἐν μηνὶ Ὀκτω-

βρίω ἐκοιμήθη ἡ παπαδιά. Ἐπίσης διακρίνονται σποραδικὰ οἱ λέξεις Ξενικοῦ ἱερέως καὶ

Δούκα. Ἀσφαλῶς πρόκειται γιὰ σημείωση πρὸς τὸν ἐφημέριο νὰ μνημονεύει κατὰ τὴν

προσκομιδὴ τὰ ἀναφερόμενα ὀνόματα. ἐκ
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Κυρίως ναός. Ἀμέσως ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο στὸν νότιο τοῖχο, ποὺ ὁ διάκοσμός του

διαρθρώνεται ἀπὸ μία μέχρι καὶ τρεῖς ζῶνες, εἰκονίζεται ὁ ἐπώνυμος ἅγιος τοῦ ναοῦ

Γεώργιος μέσα σὲ ἀβαθὲς ἁψίδωμα (πίν. 151α). Πιὸ πάνω ἡ ἐπιγραφὴ μὲ τὴν πρώτη

καθολικὴ ἐπιστολὴ τοῦ ἀποστόλου Ἰωάννη καὶ στὴ στενὴ πάνω ζώνη σὲ στηθάρια οἱ

ἅγιοι Φώτιος καὶ Ἀνίκητος. Καὶ οἱ δύο εἰκονίζονται ἀπὸ λάθος τοῦ ζωγράφου ξανὰ

καὶ στὸν βόρειο τοῖχο. Ἀκολουθεῖ παράσταση τοῦ ιοράματος τῆς Ἀποκάλυψης

τοῦ Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου μὲ τὸν Παλαιὸ τῶν Ἡμερῶν, τὶς ἐκκλησίες τῆς Μ. Ἀσίας καὶ

δίπλα στὸ παράθυρο τὶς Ἑπτὰ Λυχνίες τῆς Ἀποκάλυψης (πίν. 152, 153a). Δυτικότερα

παριστάνεται ὁλόσωμος ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαήλ (πίν. 154β). Στὴ συνέχεια ὁ τοῖχος

διαρθρώνεται σὲ τρεῖς ζῶνες. Η πάνω, στὴν ὁποία θὰ ὑπῆρχαν ἅγιοι σὲ στηθάρια, ἔχει

καταστραφεῖ. Στὴ μεσαία ὑπάρχουν τέσσερα διάχωμα μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸν βίο τοῦ

ἅγ. Γεωργίου. Στὴν πρώτη εἰκονίζεται ὁ ἅγιος παρρησιαζόμενος εἰς τὸν Διο-

κλητιανόν (πίν. 156α), ἀκολουθεῖ ἡ σύνθεση μὲ τὸν ἅγιον βαλλόμενον εἰς φυλα-

κήν (πίν. 156α), στὴ συνέχεια ὁ ἅγιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζόμενος (πίν.

156β), καὶ πιθανὸν στὴ διπλανη, ποὺ εἶναι σχεδὸν καταστραμμένη, νὰ εἰκονιζόταν ὁ

ἅγιος βαλλόμενος ἐν τῷ τροχῷ.

Στὴν κάτω ζώνη εἰκονίζονται μέχρι τὴ μέση ἀπὸ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ ὁ ἅγ.

Πέτρος, ὁ ἅγ. Παῦλος, ὁ ἅγ. Ἀνδρέας, οἱ ἅγιοι Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη (πίν.

159β, 16Οα) καὶ τέλος ὁ ἅγ. Μερκούριος (πίν. 159β, 16Οα). Πιὸ κάτω ὑπάρχει ταινία

ποὺ μιμεῖται ὀρθομαρμάρωση.

ιολόκληρη σχεδὸν τὴν ἐπιφάνεια τοῦ δυτικοῦ τοίχου τὴν καταλαμβάνει ἡ Δευ-

τέρα Παρουσία (πίν. 155α), ποὺ φέρει ἐκτεταμένες καταστροφές, ἀπολεπίσεις καὶ

μερικὴ ἐπιζωγράφηση, ἐνῶ πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο μέσα σὲ ἀβαθῆ κόγχη εἰκονίζεται ἡ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (nix/.1536).

Καὶ ὁ βόρειος τοῖχος διαρθρώνεται σὲ τρεῖς ζῶνες. Στὴν πάνω στενὴ ζώνη εἰκονί-

ζονται ἀνὰ δύο ἀνάμεσα στοὺς ἑλκυστῆρες τῆς στέγης δεκατέσσερειςἅγιοι. Ἀπὸ τὰ

δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ εἶναι οἱ ἅγιοι Σα μψ ων καὶ Διο μή δη ς. Οἱ ἑπόμενοι εἶναι

καταστραμμένοι. Ἀκολουθοῦν γιὰ δεύτερη φορὰ στὸ μνημεῖο οἱ ἅγ. Φώτιος καὶ Ἀνί-

κητος, στὴ συνέχεια οἱ ἅγ. Τρύφων καὶ ΕὑστάΘιος, οἱ ἅγ. Νεόφυτος καὶ ἀδιά-

γνωστος, δεξιὰ ὁ ἅγ. Ἰουλιανὸς καὶ ὁ ἅγ. Μάμας. Τὸν ἀκολουθοῦν οἱ προφῆτες

Ἐλισσαῖος (;) καὶ Ἡλίας.

Στὴ μεσαία ζώνη συνεχίζονται οἱ σκηνὲς τοῦ μαρτυρίου τοῦ ἅγ. Γεωργίου. Ἀπὸ τὰ

δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ παριστάνονται: ὁ ἅγ. Γεώργιος βληθεὶς ἐν τῇ ἀσβέστῳ

(πίν. 157α), ὁ ἅγιος ὑποδυόμενος τὰ πυρωμένα ὑποδήματα (πίν. 157α), στὴ

συνέχεια ὁ ἅγ. Γεώργιος νεύροις τυπτόμενος (πίν. 158α), ἀκολουθεῖ ὁ ἅγιος

πίνων τὰ δηλητήρια φάρμακα διὰ χειρὸς τοῦ μάγου Ἀθανασίου (πίν.

158β), ὁ ἅγ. Γεώργιος ἀνιστῶν τὸν νεκρόν (πίν. 158β), ὁ ἅγ. Γεώργιος διὰ

προσευχῆς συντρίβων τὰ εἴδωλα (πίν. 159α), καὶ τέλος ἡ ἀποτομὴ τοῦ ἁγ.

Γεωργίου (πίν. 159α). Στὴ συνέχεια καὶ μέχρι τὸ τέμπλο εἰκονίζεται ὁ ἅγ. Δημήτριος

(πίν. 151β) σὲ ἀβαθὴ ἀψιδωτὴ κόγχη (πάνω ἀπ᾿ αὑτὸν εἶναι ἡ κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ) καὶ

τελευταῖος ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (πίν. 154β).

Στὴν τρίτη ζώνη ἀπὸ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικὰ παριστάνονται μέχρι περίπου τὴ μέση
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οἱ ἀγίες Μαρίνα, Παρασκευὴ καὶ Βαρβάρα (πίν. 155β, 157α, 162β) καὶ στὴ συνέ-

χεια οἱ τρεῖς ἰατροὶ ἅγιοι Παντελεήμων, Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός (πίν. 162α), οἱ

μοναχοὶ ἅγιοι Εὐθύμιος, Θεοδόσιος, Σάββας καὶ Ἀντώνιος (πίν. 161) καὶ τέλος

οἱ ἱεράρχες ἅγιοι Ἀθανάσιος καὶ Νικόλαος (πίν. 159α, 16Οβ). Στὸ ὑπόλοιπο μέρος

τοῦ τοίχου, ὅπου βρίσκονταν τὰ στασίδια, ὑπάρχει, ὅπως καὶ στὸν νότιο τοῖχο, ἁπλὴ

μίμηση ὀρθομαρμάρωσης-
Ὁλοκληρώνοντας τὴν ἀνάπτυξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος θὰ μπορούσαμε

νὰ ἀνακεφαλαιώσουμε τὰ ἀκόλουΘα: ἐκτὸς ἀπὸ τὶς συνθέσεις τῆς Πεντηκοστῆς καὶ τῆς

Κοίμησης, ποὺ κατέχουν τὶς σωστὲς θέσεις στὸ μνημετο, καμία ἄλλη δὲν ὑπάρχει ἀπὸ τὸ

Δωδεκάορτο. Ο ζωγράφος τόνισε ἰδιαίτερα τὴν παράσταση τοῦ ὁράματος τῆς Ἀποκά-

λυψης τοῦ Ἰωάννη καὶ τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγ. Γεωργίου, στὸν ὁποῖο ἦταν ἀφιερωμένο τὸ

μνημετο. Δὲν γνωρίζουμε ἂν κατὰ τὴν πρώτη φάση τῆς διακόσμησης, τὴν ὁποία τοποθε-

τήσαμε στὸν 17o αἱώνα, εἶχε εἰκονογραφηθεῖ τὸ σύνολο των παραστάσεων τοῦ Δωδε-

καόρτου. Θὰ μποροῦσαν νὰ χωρέσουν καὶ οἱ δύο κύκλοι στὶς ἐπιφάνειες τοῦ μνημείου

μόνον ἐφόσον θὰ εἶχαν δοθεῖ σὲ μικρὲς διαστάσεις. Πρὸς τὸ παρὸν ὄμως τοῦτο εἶναι

ἀδύνατον νὰ διαπιστωθεῖ, γιατὶ τὸ 1702 ἀνακαινίστηκαν πλήρως ὅλα τὰ ἐπιχρίσματα

ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὰ τοῦ δυτικοῦ τοίχου.

Οἱ παραστάσεις ποὺ εἰκονίστηκαν στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος ἀναφέρονται στὸ Μυ-

στήριο τῆς Θείας Εὐχαριστίας καὶ στὸ σωτηριολογικὸ ἔργο τοῦ Χριστοῦ. Ὡστόσο θὰ

πρέπει νὰ σημειώσουμε ότι ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ ἐπέλεξε ὁ ζωγράφος γιὰ

τὸν σκοπὸ αὐτὸ συνθέσεις κάπως σπάνιες, ὅπως εἶναι ἡ παράσταση τοῦ βόρειου τοίχου

μὲ τὸν Ἰησοῦ ποὺ συντρώγει στοὺς Ἐμμαοὺς μὲ τὸν Λουκᾶ καὶ τὸν Κλεόπα, καθὼς καὶ

οἱ δύο συνθέσεις στὸν νότιο τοῖχο μὲ τὸν Ἐνταφιασμὸ τοῦ Χριστοῦ (;) καὶ τὸν Καλὸ Ποι-

μένα. Σπάνια εἶναι καὶ ἡ παράσταση τοῦ Ὁράματος τῆς Ἀποκάλυψης, Θέμα ποὺ ται-

ριάζει περισσότερο σὲ φορητὲς εἰκόνες.

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ ΕἙΤΑΣΗ ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ

Η ἀπουσία σκηνῶν ἀπὸ τὴ ζωὴ καὶ τὰ πάθῃ τοῦ Χριστοῦ κάνει φτωχὸ σχετικὰ τὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναΐσκου. Πρὸς ἀποφυγὴ ἐπαναλήψεων κρίναμε σκόπιμο

νὰ ἀναφερθοῦμε ἐκτενῶς μόνο στὶς συνθέσεις ποὺ προσφέρουν νέα εἰκονογραφικὰ

στοιχεῖα ἢ ποὺ ἐμφανίζονται μόνο στὸ ἐξεταζόμενο καὶ ὄχι καὶ στὰ ἀλλα μνημεῖα τῆς

Λέσβου ποὺ εἴδαμε μέχρι τώρα.

παραστάσεις τοῦ Ἱεροῦ Βήματος

Η Πεντηκοστή (πίν. 144β), ποὺ ἔχει ζωγραφιστεῖ σ᾿ ὅλο τὸ πλάτος τοῦ ἀνατολικοῦ

τοίχου πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο, διατηρεῖται σὲ ἄσχημη κατάσταση, καθώς τὸ βόρειο

τμῆμα της εἶναι σχεδὸν καταστραμμένο, τὰ δὲ χρώματα τοῦ σωζομένου τμήματος ἔχουν

ξεπλυθεῖ ἀπὸ τὰ βρόχινα νερὰ καὶ τὰ ἐπιχρίσματα εἶναι πολὺ φουσκωμένα. Ἀπὸ εἰκονο-

γραφικὴ ἀποψη δὲν παρουσιάζει τίποτα τὸ ἰδιαίτερο, καθώς ἐπαναλαμβάνονται τὰ γνω-
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στὰ ἀπὸ ἀρχαιότερες παραστάσεις μοτίβα971, μὲ τοὺς ἀποστόλους καθισμένους σὲ συνε-

χὲς μὲ ἐρεισίνωτο ἕδρανο, κρατώντας κλειστὰ σταχωμένα βιβλία ἢ χειρονομῶντας ὁ ἕνας

πρὸς τὸν ἄλλο. Δὲν γνωρίζουμε ἂν εἰκονιζόταν ὁ Κόσμος καὶ τὸ Ἅγιο Πνεῦμα. Οἱ ἀπό-

στολοι ἔχουν δοθεῖ κατὰ παραδοσιακὸ τρόπο μὲ τὴ γνωστὴ ἱσοκεφαλία, διαφαίνεται δὲ

ἡ προσπάθεια τοῦ ζωγράφου νὰ ἀποδώσει στὰ πρόσωπά τους τὴν ἀνησυχία γιὰ τὰ συμ-

βαινόμενα. Παρὰ τὴ γραμμικότητα τῶν πτυχώσεων, δίνει ἱκανοποιητικὰ τὸν ὄγκο τῶν

ἐνδυμάτων καὶ τῶν μελῶν τοῦ σώματος.

Καὶ οἱ δύο παραστάσεις τοῦ νότιου τοίχου ἀναφέρονται στὸν Χριστό. Η πρώτη, κατα-

στραμμένη κατὰ τὸ ἀνατολικό της τμῆμα, πρέπει νὰ ἱστορεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ πρῶτα ἀναστά-

σιμα γεγονότα ποὺ ἀφηγεῖται ὁ εὐαγγελιστὴς Ἰωάννης972, τὴν Ἐπίσκεψη τοῦ Πέτρ ου
καὶ τῆς Μαρίας τῆς Μαγδαληνῆς (πίν. 146β) στὸ κενὸ μνημετο. Στὸ ἀριστερὸ

τμῆμα πιθανὸν νὰ εἰκονιζόταν ἡ Μαγδαληνὴ, καὶ ἴσως καὶ κάποιοι ἀπόστολοι, ἐνῶ

ἀμυδρὰ στὸ ἀνω σωζόμενο τμῆμα τοῦ πίνακα, πίσω ἀπὸ χαμηλὸ βραχῶδες ἐξαρμα, δια-

τηροῦνται δύο ἀπόστολοι στραμμένοι πρὸς τὰ ἀριστερά. Κάτω ἀπ᾿ αὐτοὺς μέσα στὸ

ἀνοιχτὸ μνῆμα, ποὺ μιμεῖται σαρκοφάγο, βρίσκονται τά «ὀθόνια καὶ τὸ σουδάριο» τὰ

ὁποῖα ψηλαφεῖ σκυμμένος πάνω τους ἕνας μαθητής, πιθανὸν ὁ Πέτρος973. Ὅπως εἶναι
σαφές, ἀπὸ τὴν ὅλη ἀφήγηση ὁ ζωγράφος προτίμησε ἕνα μόνο ἐπεισόδιο καὶ μάλιστα ὄχι

τὸ τελικό, ποὺ εἶναι ἡ σύνθεση τοῦ Μή μου Ἅπτου καὶ ποὺ μαζὶ μὲ τὸν Λίθο εἰκονίζον-

ται συχνότερα974. Γιὰ εἰκονογραφικὰ παράλληλα, μιὰ καὶ σώζεται τμῆμα μόνο ἀπὸ τὴ

σύνθεσή μας, δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ γίνει λόγος. Ὡστόσο Θὰ μπορούσαμε νὰ σημειώσουμε

ὅτι στὴ μικρογραφία τοῦ κώδικα Petropo1. 105 τὸ μνημεῖο εἶναι διαφορετικό (μιμεῖται

ὑπεργείους τάφους τῆς Παλαιστίνης) καὶ τὸ γεγονὸς τῆς Ἀνάστασης πιστοποιεῖ, ὄντας

ἔξω ἀπὸ τὸν τάφο, ὁ Πέτρος ἀκολουθούμενος ἀπὸ τὸν Ἰωάννη975, στὴ δὲ μονὴ Φιλαν-
θρωπηνῶν ὁ Ἰωάννης εἶναι ἐκεῖνος ποὺ πιστοποιεῖ τὸ γεγονός, εὑρισκόμενος ἐπίσης ἔξω

ἀπὸ τὸ μνῆμα976. Σὲ ἄλλες περιπτώσεις, ὅπως στὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῶν Ἑωθινῶν

στὴν Πεἔἃπἰ977, εἰκονίζεται μόνο ὁ Πέτρος. Πρέπει ἐδῶ νὰ σημειώσουμε πὼς τὸ σπάνιο
αὐτὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τῶν Ἑωθινῶν δὲν βρῆκε συνέχεια κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ

ἐποχή.

cH παράσταση τοῦ Καλοῦ Ποιμένα (πίν. 149β), ποὺ βρίσκεται δίπλα στὴν προη-

γούμενη, ἀποτελεῖ ἴσως ἕνα ἀπὸ τὰ σπανιότατα καὶ ἴσως τὸ μοναδικὸ παράδειγμα στὴ

βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ ζωγραφική978. Μπροστὰ σὲ ὀρεινὸ τοπίο, ποὺ ἀποδίδεται
μὲ δύο βουνοκορφές, ζωγραφίζεται, στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τοῦ πίνακα, ὄρθιος ὁ Χριστὸς

971. Βλ. τὶς σημ. 644-647 τοῦ ναοῦ Μεταμόρφω- 975. G. Mi11et, Recherches εἰκ. 589.

σης Παπιανῶν. 976. Μ. Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μ. Φιλαν-

972. Κεφ. 20, 1-13. θρωπηνῶν πίν. 25.

973. Ο Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἐρμηνεία τῆς ζω- 977. Ο. Bihai1ji-Merin, Fresken und Ikonen, Mitte1—

γραφικῆς 111, συμπληρώνει τὸ ἐπεισόδιο μὲ τὸν Ἰω- a1ter1iche Kunst in Serbien und Makedonien (Mi‘mchen

άννη ἔξω ἀπὸ τὸ μνῆμα καὶ τὴ Μαρία τὴ Μαγδαληνὴ 1958) εἱκ. 59.

«πλησίον κλαίουσαν». 978. Προσωπικὰ δὲν γνωρίζω ἀλλη σύνθεση ἀπὸ

974. Βλ. G. Mi11et, Recherches 517 κἐ., καὶ G. Schi1- τὶς περιόδους αὐτές.

1er, Ikonographie ΙΕΙ 18 κὲ.
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κρατώντας στοὺς ὤμους του καὶ κοιτάζοντάς το μὲ καλοσύνη ἕνα μικρὸ ἀρνί. Στὰ πόδια

του στραμμένα πρὸς αὐτὸν εἰκονίστηκαν ἀκόμη τέσσερα πρόβατα. Στὸ δεξιὰ τμῆμα τοῦ

πίνακα, ἀπομακρυνόμενος μὲ ἀνοιχτὸ δρασκελισμό, εἰκονίζεται ὁ «μισΘωτός... ποιμήν».

Εἶναι νέος, ἀγένειος καὶ ἀμούστακος, ἔχοντας τὸ ραβδὶ στὸν ὦμο, στὸ ὁποῖο κρέμεται ἡ

κάπα. Κοντὰ στὰ πόδια του λύκος ἔχει σπαράξει ἕνα μικρὸ ἀρνί. Η παράσταση ἀποδί-

δει πιστὰ τήν «περὶ τοῦ Καλοῦ ποιμένος» παραβολὴ τοῦ Ἰησοῦ, ποὺ τὴν παραδίδει ὁ

Ἰωάννης979. Στὸ ἄνω μέρος τῆς συνθέσης ἡ ἐπιγραφὴ ΕΓΩ ΕΙΜΙ Ο ΠΥΓΜΗΝ 0 KAAOC,
ποὺ εἶναι ἡ πρώτη φράση τῆς 11ης παραγρ. τοῦ 1ωυ κεφαλαίου. Η παράσταση ἀποδί-

δεται στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη, γλυπτικὴ καὶ ζωγραφικὴ, μόνο μὲ τὸ πρῶτο σκέλος

τοῦ πίνακά μας980. Η ἀπόδοση τοῦ πίνακα δὲν εἶναι πετυχημένη, γιατὶ τὰ πρόσωπα καὶ
τὰ ζῶα δὲν δένονται μὲ τὸν χῶρο, ἀλλὰ παρατάσσονται χωρὶς συνοχὴ μπροστὰ στὸ σκη-

νικὸ τοῦ τοπίου.

Στὸν βόρειο τοῖχο τοῦ Ἱ. Βήματος, ἀπέναντι ἀπὸ τὴν προηγουμένη συνθέση, εἰκονί-

ζεται, ὅπως ἔχουμε ἤδη σημειώσει παραπάνω, τὸ E’ Ἑωθινὸ Εὐαγγέλιο ποὺ ἐπιγράφεται

EIC EMMAOYC ΚΛΩΝ ΤΟΝ ΑΡΤΟΝ (πίν. 149α). Στὸ μέσο τοῦ πίνακα παριστάνεται

στρογγυλὸ μᾶλλον τραπέζι, γύρω ἀπὸ τὸ ὁποῖο εἶναι καθισμένοι ὁ Χριστὸς καὶ οἱ μαθη-

τὲς Λουκᾶς καὶ Κλεόπας. Πάνω στὸ τραπέζι, ὑπάρχουν σὲ σκεύη διάφορα ἐδέσματα. Ο

Ἰησοῦς εἰκονίζεται κλῶντας τὸν ἄρτο, οἱ δὲ μαθητὲς χειρονομοῦν ἔντονα. Πίσω ὁ χῶρος

ὁρίζεται ἀπὸ συνεχὲς μεγάλο κτίσμα ποὺ φέρει παράθυρα τετράγωνα καὶ τοξωτά, καθὼς

καὶ πυργίσκους. Δὲν λείπουν καὶ οἱ συνήθεις γραπτὲς διακοσμήσεις. Διακοσμημένη μὲ

ἑλισσόμενο βλαστὸ εἶναι καὶ ἡ μπροστινὴ πλευρὰ τοῦ τραπεζιοῦ981.

Κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη σκηνὴ εἰκονίζεται μὲ τὸν συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ

τύπο τὸ Ὅραμα τοῦ Ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας συνοδευόμενο ἀπὸ τὴ γνωστὴ

καὶ ἀπὸ ἄλλες παλαιότερες συνθέσεις ἐπιγραφὴ TIC COY ΤΟΝΧΙΤΩΝΑ CQTEPAIEIAEN.

OYTOC 0 IZA[NἸI‘KAKICTOC APEIOC ΠΕΤΡΕ982 (πίν. 147α).
Δεξιὰ ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ μὲ τοὺς ἀποστόλους Λουκᾶ καὶ Κλεόπα

εἰκονίζεται Θυσία τοῦ Ἀβραάμ (πίν. 148β, ἐπιγρ. Η @YCIA TOYABPAAM)983. Ἀπο-
δόθηκε κατὰ τὴ συνηθισμένη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ συνοπτικὴ εἰκονογρα-

φία μὲ τὸν Ἰσαὰκ ξαπλωμένο μπρούμυτα, μὲ τὰ χέρια του δεμένα μπροστὰ καὶ ὄχι πισθά-

γκωνα, καὶ τὸν Ἀβραὰμ γονατισμένο πάνω στὸ παιδὶ καὶ μὲ τὸ κεφάλι στραμμένο, ὅπως

συνήΘως, πρὸς τὸν ἄγγελο ποὺ βρίσκεται στὴν ἄνω δεξιὰ γωνία. Κάτω ἀπὸ τὸν ἄγγελο

979. Κεφ. 10, 11-16.

980. Γιὰ τὴ βιβλιογραφία βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοι-

χογραφίες τοῦ τάφου ἀρ. 18 τῆς Θεολογικῆς Σχολῆς

τοῦ Α.Π.Θ., Ἐγνατία 2, 1990, 247. Στὴν Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς 125 δὲν γίνεται λόγος γιὰ τὴν παρά-

σταση ποὺ περιγράψαμε, ἀλλὰ γιὰ τὴ σύνθεση τῆς

«θύρας καὶ τῆς αὐλῆς τῶν προβάτων», ποὺ ἀποτελεῖ

τὸ πρῶτο μέρος, τή «δημηγορία» τῆς παραβολῆς, ἐνῶ

μὲ τὴ σύνθεση τοῦ μνημείου μας δίνεται ἡ ἑρμηνεία

ποὺ ἔδωσε ὁ ἴδιος ὁ Χριστός.

981. Τὸ ἐπεισόδιο, ποὺ βασίζεται στὴ διήγηση τοῦ

Λουκᾶ, κεφ. 24, 13-31, βρίσκεται στὴν Ἐρμηνεία τῆς

ζωγραφικῆς στὰ μετὰ τὴν Ἀνάσταση (111) καὶ στὶς

πηγές (266) μαζὶ μὲ τὰ ἕνδεκα ἙωΘινά.

982. Γιὰ τὴ βιβλιογραφία τῆς παράστασης βλ. σὲ

προηγούμενες σελίδες τοῦ βιβλίου.

983. ‘H σύνθεση εἶναι συμβολικὴ τῆς θυσίας τοῦ

Χριστοῦ γιὰ τὴ σωτηρία τοῦ ἀνθρωπίνου γένους.

Τοποθετεῖται συνήθως στὸν χῶρο τῆς πρόθεσης καὶ

συχνὰ μαζὶ μὲ τὴ Φιλοξενία, βλ. J. Stefanescu, L’i1-

1ustration des 1iturgies dans 1’art de Byzance et de I’Orient

(Bruxe11es 1936) 145 κἑ.
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στὸ πρανὲς τοῦ βουνοῦ εἰκονίστηκε ἕνα κριάρι, ἐνῶ ἀριστερὰ λίγο πιὸ πάνω ἀπὸ τὸ

σύμπλεγμα Ἀβραὰμ-Ἰσαὰκ καίει στὴν ἑστία ἡ πυρά984.
Ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση τῆς παράστασης ἰσχύουν τὰ ὅσα σημειώσαμε καὶ γιὰ τὶς προη-

γούμενες συνθέσεις ἀπουσιάζει καὶ ἀπὸ αὐτὴν ἡ βαθιὰ συναισθηματικότητα καὶ τὸ σφι-

κτὸ δέσιμο τῶν εἰκονιζομἐνων. Μόνο κάποιες ρυτίδες γύρω ἀπὸ τὰ μάτια διαγράφουν

ὑποτυπωδῶς τὴν ψυχικὴ τους κατάσταση.

παραστάσεις τοῦ κυρίως ναοῦ

Ἀπὸ τὶς εἰκονιζόμενες στὸν δυτικὸ τοῖχο παραστάσεις θὰ σταθοῦμε λίγο στὴν Κοί-

μη ση τῆς Θεοτόκου (πίν. 153β), ἐπισημαίνοντας τὴν πολυπροσώπα τῆς σύνθεσης

ποὺ τονίζεται δμως, λόγω τῆς στενότητας τῆς ἐπιφάνειας, μόνο μὲ τὰ φωτοστέφανα τῶν

ἀγγέλων πίσω ἀπὸ τὶς διακρινόμενες ἐνμἐρει ἢ ἐν ὅλω μορφἐς. Παρὰ τὴν περιορισμένη

ἐπιφάνεια, δὲν λείπει καὶ τὸ ἐπεισόδιο τῆς κοπῆς τῶν χεριῶν τοῦ Ἰεφωνία, ἀπὸ τὸ ὁποῖο

ὄμως διακρίνεται καλὰ μόνο ὁ ἄγγελος. Ἐπίσης ὑπάρχουν καὶ οἱ δύο ὶεράρχες, καθὼς

καὶ ὁ ἄγγελος δίπλα στὸν Χριστὸ γιὰ νὰ παραλάβει τὴ σπαργανωμἐνη ψυχὴ τῆς Θεοτό-

κου. Ἀπουσιάζουν ὄμως οἱ δύο ὑμνωδοί, ποὺ τοποθετοῦνται συνήθως στὶς ἄκρες τῆς

σύνθεσης.

Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη985 ἡ σύνθεση δὲν παρουσιάζει τίποτα τὸ ἰδιαίτερο. Ο
ζωγράφος ἀρκεῖται στὴ μηχανιστικὴ ἐπανάληψη ἀρχαιοτέρων εἰκονογραφικῶν τύπων,

ἐπιφέροντας ὄμως κάποιες ἀφαιρέσεις ἐξαιτίας τῆς περιορισμένης ἐπιφάνειας ποὺ εἶχε

νὰ διακοσμήσει. Ὡς πρὸς τὴν ψυχογράφηση τῶν μορφῶν, ἰσχύουν τὰ ὅσα ἔχουμε ση-

μειώσει μέχρι τώρα γιὰ τὸν ζωγράφο.

εολόκληρη τὴν ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια τοῦ δυτικοῦ τοίχου τὴν καταλαμβάνει ἡ Δευτέρα

Παρουσία (πίν. 155α)985. Παρὰ τὶς ἐκτεταμένες καταστροφὲς καὶ ἀπολεπίσεις φαίνεται

πὼς ἀκολουθεῖ τὴν παραδοσιακὴ εἰκονογραφία μὲ τὸν Χριστὸ καὶ τὰ ἡμιχόρια τῶν

ἀποστόλων στὸ ἀνω τμῆμα, τὴν ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου πιὸ κάτω, τὸν Παράδεισο καὶ τοὺς

δίκαιους ἀριστερὰ καὶ τοὺς ἁμαρτωλοὺς δεξιά.

Σημαντικότερη ὄμως γιὰ τὸ μνημεῖο καὶ τὴν ἐποχὴ του εἶναι ἡ παράσταση τῆς Ἀπο-

κάλυψης καὶ τοῦ ιοράματος τοῦ Ἰωάννη (Ἀποκάλυψις 1, 9-20), ποὺ βρίσκεται

στὸν νότιο τοῖχο τοῦ ναοῦ καὶ ἡ ὁποία δὲν διατηρεῖται πολὺ καλά (πίν. 152 καὶ 153α).

984. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ. Κ. καὶ τὸν βρίσκουμε στὴν τράπεζα τῆς Λαύρας, στὸ

Wesse1, Abraham, RbK Ι, στ. 11 κἑ. Κατὰ τὴν παλαιο- καθολικὸ τῆς Μ. Κουτλουμουσίου καὶ στὴ Μετα-

λόγεια ἐποχὴ ἀναπτύσσεται καὶ χρησιμοποιεῖται πα-

ράλληλα καὶ ἕνας διηγηματικὸς τύπος σύμφωνα μὲ

τὸν ὁποῖο ἱστοροῦνται διαδοχικὰ τὰ ἐπεισόδια τῆς

βιβλικῆς ἱστορίας, ὅπως π.χ. στὴν Graéanica καὶ στὸ

Ari1je, βλ. J. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies πίν.

CIV, καὶ G. Mi11et - A. Fro1ow, La peinture du Moyen Age
en Yougos1avie II πίν. 83.1-3. Ο διηγηματικὸς τύπος

χρησιμοποιεῖται καὶ κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ

μόρφωση τῆς Βελτσίστας, γιὰ νὰ ἀναφέρω μερικὰ

ἀπὸ τὰ πιὸ γνωστὰ μνημεῖα, βλ. G. Mi11et, Athos πίν.

141.2, καὶ 161.2, καὶ Α. Stavropou1ou-Makri, Les pein-

tures mura1es άε 1a Transfiguration a Ve1tsista εἰκ. 83.

985. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παράστασης βλ.

σημ. 125-129 (κοιμητηριακὸς ναὸς Μ. Λειμῶνος).

986. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της βλ. τὶς σημ. 533-539

τῆς Μ. Περιβολῆς, ὅπου ὅλη ἡ βιβλιογραφία.
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Συγκεκριμένα εἶναι καταστραμμένο τὸ ἀριστερό της τμῆμα, γεγονὸς ὄμως ποὺ δὲν ἐμπο-

δίζει τὴ συμπλήρωση τοῦ θέματος.

Στὸ μέσο τοῦ πίνακα, ποὺ εἶναι χωρισμένος σὲ δύο μέρη ἐξαιτίας τοῦ ὑπάρχοντος

παραΘύρου, καθισμένος σὲ θρόνο χερουβεὶμ987 καὶ πατῶντας σὲ φτερωτοὺς τροχούς988,
εἰκονίζεται λευκοντυμένος γέροντας μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ γένια, στὸ φωτοστέφανο τοῦ

ὁποίου ἡ ἐπιγραφὴ [0 ΩἸΝ. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ κεφάλι του ἡ ἐπιγραφὴ [Ο

IIAAAIOCἸ ΤΩΝ ΗΜΕΡΩΝ. Δὲν γνωρίζουμε τὴ χειρονομία τοῦ καταστραμμένου δεξιοῦ

του χεριοῦ989. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι δὲν κρατᾶ «τὰς κλεῖς τοῦ θανάτου καὶ τοῦ ᾍδου»,

ὅπως συμβαίνει στὴν εἰκόνα τοῦ Βαθᾶ, ἀλλὰ στηρίξει μεγάλη σταυροφόρο σφαίρα ποὺ

τὴν ἀκουμπᾶ στὸ γόνατο. Ἀμφίστομο μεγάλο ξίφος, ποὺ μοιάζει νὰ ἔχει βγεῖ ἀπὸ τὸ

στόμα του (Ἀποκάλυψις 1, 16), κατευθύνεται αἰωρούμενο πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἀπὸ τὶς

ἑπτὰ λυχνίες ποὺ ἀναφέρονται στὸ κείμενο τῆς Ἀποκάλυψης (1, 20) διατηροῦνται μόνο

οἱ τέσσερις δεξιὰ κάτω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους (ἐπιγρ. ΑΙ ΕΠΤΑ ΛΥΧΝΗΑΙ). Οἱ ἄλλες τρεῖς

πρέπει νὰ εἰκονίζονταν ἀριστερὰ δίπλα στὸ παράθυρο. Κάτω ἀπὸ αὐτὲς παριστάνεται ὁ

Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, στὸν ὁποῖο θὰ ἐπανέλθουμε πιὸ κάτω. Γύρω ἀπὸ τὸν Παλαιὸ τῶν

Ἡμερῶν, στὸν ἀνοιχτὸ κυανὸ οὐρανό, εἰκονίστηκαν σὲ ἡμικύκλιο σμῆνος βρεφικῶν

κεφαλῶν μὲ φτεροῦγες, ποὺ καθὼς ἀποδόθηκαν ἐρυθρωπέ φαίνεται νὰ σχηματίζουν

πύρινη δόξα ποὺ περιβάλλει τὸν Χριστό. Τέλος ἔξω ἀπὸ τὴ δόξα τῶν φτερωτῶν κεφαλῶν

εἰκονίζονται στὸ δεξὶ τμῆμα τέσσερις γονατιστοὶ ἄγγελοι, ποὺ κρατοῦν μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ

προσφέρουν στὸν Θεὸ ὁμοίωμα ἐκκλησίας σὲ διαφορετικὸ σχῆμα, ἐνῶ στὸ ἄλλο ἔχουν

μικρὸ ἀγγεῖο ἢ πουγγὶ γιὰ νὰ δεχτοῦν τὸ δῶρο τοῦ Θεοῦ, ὅπως σημειώνεται στὸ κείμενο

τῆς Ἀποκάλυψης990. Ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ κάτω οἱ Ἐκκλησίες Περγάμου (ἐπιγρ. EIC ΠΕΡ-
ΓΑΜΟΝ), Θυατείρων (ἐπιγρ. EIC ΘΥΑΤΕἘΡΑ), Σάρδεων (ἐπιγρ. EIC CAPAEIC) καὶ Φιλα-

δελφείας (ἐπιγρ. EIC ΦΜΑΔΕΛΦΕΙΑΝ). Οἱ ἄλλοι τρεῖς, ποὺ βρίσκονταν στὸ ἀριστερὸ

τμῆμα καὶ παρίσταναν τὶς Ἐκκλησίες Λαοδικέων, Ἐφεσίων καὶ Σμυρναίων, ἔχουν κατα-

στραφεϊ. Στὸ κάτω ἀριστερὸ μέρος τῆς παράστασης, ξαπλωμένος στὸ πλάτωμα ὀρεινοῦ

987. Γιὰ τὸ πρότυπο τοῦ καθισμένου Χριστοῦ,

ποὺ ἀνάγεται στὶς γερμανικὲς βίβλους τοῦ βἸ μισοῦ

τοῦ 15ου αἰ., βλ. Μ. Χατζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου

111, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία. Ἀλλὰ γιὰ

τὸν θρόνο χερουβεὶμ πρέπει νὰ ἀνατρέξουμε στὰ κεί-

μενα, καθὼς καὶ στὴ διαμορφωμένη ἤδη ἀπὸ τὴν

παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ εἰκονογραφία.

988. Δὲν ἀναφέρονται στὸ κείμενο τῆς Ἀποκάλυ-

ψης, ἀλλὰ τοὺς βρίσκουμε σὲ ἄλλες παραστάσεις

θεοφανείας, ὅπως π.χ. στὴν εἰκόνα τῆς Βενετίας μὲ

τὸν Χριστὸ καὶ τοὺς δώδεκα ἀποστόλους, βλ. Μ.

Chatzidakis, Icénes de Saint-Georges des Grecs et de 1a

Co11ection de 1’Institut (Venezia 1962) 7.

989. Θὰ ἔπρεπε μᾶλλον νὰ εἶναι ἁπλωμένο πρὸς

τὰ δεξιὰ μὲ ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη, στὴν ὁποία πιθανὸν

νὰ κρατοῦσε ἑπτὰ ἀστέρια (Ἀποκάλυψις 1, 16) μέσα

σὲ κύκλο ἢ τοποθετημένα κυλικά, ὅπως συμβαίνει

στὴν εἰκόνα τοῦ Θωμᾶ Βαθᾶ τῆς Πάτμου (σ᾿ αὐτὴν

ἐπιπλέον ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χρι-

στοῦ ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ «Ἐγὼ εἰμὶ τὸ Α καὶ τὸ Ω.

Ἀρχὴ καὶ τέλος ἡ Ἀποκάλυψις»), καθὼς καὶ στὴν

εἰκόνα του ἄγνωστου ζωγράφου τοῦ 1626, ποὺ ἔγινε

γιὰ τὸν Κρητικὸ λόγιο ἡγούμενο τῆς μονῆς Πάτμου

καὶ μετέπειτα μητροπολίτη Λαοδικείας, βλ. Μ. Χα-

τζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 110, πίν. 47, καὶ σ. 165,

πίν. 65. Η δεύτερη εἰκόνα βρίσκεται πλησιέστερα στὴ

βυζαντινὴ παράδοση.

990. Κατὰ τὸν Μ. Χατζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πά-

τμου 111, τὰ εἰκονογραφικὰ πρότυπα τῶν ἀγγέλων

πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν σὲ ἔργα τοῦ Μ. Δαμασκη-

νου.
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ὅγκου, εἰκονίζεται σὰν νὰ κοιμᾶται, ὁ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος991 (πίν. 152β). Ἀποδόθηκε
γέρος, σχεδὸν φαλακρός, μὲ λευκὰ σγουρὰ γένια καὶ μαλλιά. Η στάση του, ἄγνωστη στὰ

δυτικὰ χαρακτικά, ἀποτελεῖ εὕρημα τῶν βυζαντινῶν ζωγράφων992, ἀλλὰ ὄμως δὲν ἀποδί-

δει πιστὰ τὸ κείμενο τοῦ Ἰωάννη.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς ὅλης παράστασης πρέπει μᾶλλον νὰ ἀνατρέξουμε στὸν 150

καὶ 16o αἰώνα, γιατὶ ἡ προηγούμενη βυζαντινὴ τέχνη - ἀντίθετα μὲ τὴ δυτικὴ993- δὲν
ἀσχολήθηκε μὲ τὴν εἰκονογράφηση τοῦ κειμένου τῆς Ἀποκάλυψης, λόγω τῶν πολλῶν

ἐπιφυλάξεων καὶ τῆς μεγάλης δυσπιστίας ποὺ ὑπῆρχε γιὰ τὴν αὐθεντικότητα καὶ τὴν

κανονικότητα τοῦ βιβλίου994. Κάποιες βέβαια προσπάθειες γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ τύπου

τοῦ Ἀποκαλυπτικοῦ Χριστοῦ, ὅπως σημειώνει καὶ ὁ Δ. Πάλλας995, εἶχαν γίνει κατὰ τὴν
ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Ὁλόσωμος Χριστὸς μὲ ξίφος ὑπάρχει στὴν Deéani (μέσα 14ου

αἰ.)99β, στὴ δὲ μικρογραφία τοῦ κώδ. O1schki 35398 φαίνεται πὼς ὁ Χριστὸς εἶναι πέρα

γιὰ πέρα βυζαντινὸς καὶ μοιάζει νὰ ἔχει ἀντιγραφεῖ ἀπὸ παράσταση Παλαιοῦ τῶν

Ἡμερῶν, πράγμα ποὺ ἐπιβεβαιώνει καὶή συνοδευόμενη ἀπὸ τὴ σχετικὴ ἐπιγραφὴ παρά-

σταση ποὺ μελετοῦμε. Ἑπόμενο παράδειγμα στὴν ἐξέλιξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου

ἀποτελεῖ πρὸς τὸ παρὸν ἡ εἰκόνα τῆς Πάτμου, ποὺ εἶναι μία ἐπιτυχημένη προσπάΘεια

Κρητικοῦ ζωγράφου νὰ μεταφέρει ἀποκαλυπτικὰ Θέμα ἀπὸ δυτικὴ χαλκογραφία ἢ ἄλλο

χαρακτικὸ ἔργο στὴν παράδοση τῆς κρητικῆς ζωγραφικῆς, πράγμα ποὺ συνεχίστηκε καὶ

στοὺς κύκλους τῶν ἀθωνικῶν μονῶν997. Τὰ πρότυπα τοῦ δημιουργοῦ τῆς εἰκόνας τῆς
Πάτμου Θωμᾶ Βαθᾶ πρέπει, ὅπως πολὺ σωστὰ ὑποστηρίζει ὁ Μ. Χατζηδάκης998, νὰ

ἀναζητηθοῦν σὲ δυτικοὺς χαράκτες-ζωγράφους (Dfirer, Lukas Cranach ὁ παλαιός, Ho1bein

κά. ποὺ τοὺς ἀντιγράφουν), ποὺ εἰκονογραφοῦν ἤδη ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 15ου μέχρι τὰ

μέσα τοῦ 16ου αἰῶνα ἀλλεπάλληλες ἐκδόσεις τῆς Βίβλου. Πράγματι σὲ ξυλογραφία τοῦ

Βϋτετ τοῦ 1498 ὑπάρχουν τὰ περισσότερα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα τῆς εἰκόνας τοῦ Βαθᾶ

καὶ τῆς τοιχογραφίας τοῦ λεσβιακοῦ μνημείου. Διαφέρουν μόνο ὡς πρὸς τὴ ρομφαία,

ποὺ στὸ ἔργο τοῦ Βῦτετ βγαίνει ἀπὸ τὸ στόμα τοῦ Χριστοῦ999.
Πρόβλημα παραμένει τὸ πρότυπο ποὺ χρησιμοποίησε ὁ ζωγράφος γιὰ τὴν παράσταση

ποὺ ἐξετάζουμε. Τὸ πιθανότερο εἶναι νὰ γνώριζέ κάποια εἰκόνα τοῦ Βαθᾶ ἢ καὶ τοῦ Μ.

991. Ἀποκάλυψις 1, 17: «Καὶ ὅτἐεἷὁον αὐτὸν ἔπε- st1ichen Kunst, V. Die Apoka1ypse des Johannes (Gfiters1oh

σα πρὸς τοὺς πόδας αὐτοῦ ὡς νεκρός». Στὰ δυτικὰ 1991), ὅπου ὑπάρχει πλούσια εἰκονογράφηση.

ἔργα ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται ἢ γονατιστός, ὅπως στοῦ

Dfirer τοῦ 1498, εἴτε πεσμένος μπρούμυτα, βλ. J. Re-

naud, Le cyc1e de 1’Apoca1ypse de Dionysiou, Intetpre’tation

byzantine de gravures occidenta1es (Paris 1943) πίν. Ι, 3.

992. Δ. Πάλλας, Οἱ βενετοκρητικὲς μικρογραφίες

O1schki 35398 τοῦ ἔτους 1415, Πεπραγμένα τοῦ B’

Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου A’ (Ἀθῆναι

1968) 364 (τὸ χειρόγραφο O1schki βρίσκεται σήμερα

στὴ Wa1ters Art Ga11ery-Ba1timore, MS.W.335).

993. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀποκάλυψης στὴ

δυτικὴ τέχνη βλ. G. Schi11er, Ikonographie der chri-

994. J. Renaud, Le cyc1e de 1’Apoca1ypse de Dionysiou

7 κἑ.

995. Δ. Πάλλας, Οἱ βενετοκρητικὲς μικρογραφίες

O1schki 35398, 364-365.

996. V. Petrovié - D. B0§kovié, Decvani (Beograd

1941) II 74, πίν. CLV, 2.

997. G. Mi11et,Athos πίν. 169, 184-185, 206-209, 263.

998. Εἰκόνες τῆς Πάτμου 111.

999. W. Wéitzo1d,D12rer und seine Zeit (London 1935)

εἰκ. 35.
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Δαμασκηνοῦ, γιατὶ δὲν ἔχει προσθέσει τίποτα τὸ καινούργιο στὴ γνωστὴ ἀπὸ παλαιό-

τερα παραδείγματα εἰκονογραφία.

Η παράσταση τοῦ ἐπωνύμου ἁγίου Γεωργίου (πίν. 151α, ἐπιγρ. Ο ΑΓIOC ΓΕΩΡ-

Γ10C), ποὺ εἰκονίζεται στὸν νότιο τοῖχο μέσα στὸ ἁψίδωμα, προσθέτει ἕνα ἀκόμα παρά-

δειγμα στὸν ὑπάρχοντα εἰκονογραφικὸ τύπο. Ο ἅγιος, γυρισμένος πρὸς τὸν Θεατή, ὅπως

ἁρμόζει σὲ λατρευτικὴ εἰκόνα, παριστάνεται καβάλα σὲ ἄσπρο καλοθρεμμένο ἄλογο, ποὺ

καλπάζει πρὸς τὰ ἀριστερά, καὶ βυθίζει τὸ δόρυ του στὸ στόμα τοῦ φτερωτοῦ δράκον-

τα, ὁ ὁποῖος διατηρεῖται ἄσχημα. Στὰ καπούλια τοῦ ἀλόγου καὶ κοντὰ στὴ σέλα κάΘε-

ται κάπως ἄβολα ὁ νεαρὸς σκλάβος, ποὺ σύμφωνα μὲ τὰ συναξάρια μόλις τὸν εἶχε ἐλευ-

θερώσει ὁ ἅγιος1000. Κρατᾶ μικρὸ λαγήνι στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο ὑψώνει ρηχὴ

ἀλλὰ εὐρεῖα λεκάνη. Στὸ πάνω δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστασης ὑπάρχει τὸ ἡμικύκλιο τοῦ

οὐρανοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγουν τρεῖς ἀκτίνες. Ἀπουσιάζει ὄμως τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ ποὺ

ὑπάρχει σὲ ἄλλες εἱκόνες1001. Στὴν πλάτη τοῦ ἁγίου κρέμεται στρογγυλὴ ἀσπίδα.

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τοῦ ἔφιππου δρακοντοκτόνου ἁγίου Γεωργίου πρέπει κατὰ

τὸν Μ. Χατζηδάκη νὰ δημιουργήθηκε στὴν Κρήτη κατὰ τὸν 150 αἰῶνα πάνω σὲ πρό-

τυπα τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων1002. Διαφορετικὴ ἄποψη ἔχει ἐκφράσει ὁ Π. Βοκο-

τόπουλος, ὁ ὁποῖος θεωρεῖ πιθανότερο γιὰ τὴ δημιουργία τοῦ τύπου νὰ ἀκολούθησαν οἱ

Κρητικοὶ ἁγιογράφοι ἐνετικὰ πρότυπα τοῦ Trecento, ὅπως ἡ παράσταση τοῦ δρακοντο-

κτόνου ἁγίου σὲ πολύπτυχο τοῦ Pao1o Venezian01003.
Ἀπέναντι ἀπὸ τὸν προηγούμενο ἅγιο εἰκονίζεται ἐπίσης σὲ ἁψίδωμα ἔφιππος καλ-

πάζοντας πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ ἅγιος Δημήτριος (πίν. 151β, ἐπιγρ. OAFIOC AHMHTPIOC).

Κι. αὐτὸς εἶναι στραμμένος πρὸς τὸν πιστό, ἐνῶ τὸ ζωηρὸ καὶ καλοτἂσμένο ἄλογο δίνε-

ται ἀπὸ πλάγια. Ο ἅγιος φορᾶ στρατιωτικὴ ἐνδυμασία μὲ ἁλυσιδωτὸ θώρακα καὶ κρατᾶ

διαγώνια τὸ κοντάρι. Πάνω δεξιὰ εἰκονίζεται τὸ συνηθισμένο τεταρτοκύκλιο τοῦ οὐρα-

νοῦ ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκφεύγούν τρεῖς ἀκτίνες. Ἀπουσιάζει καὶ ἐδῶ τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ.

Ἀπὸ ἄποψη εἰκονογραφικὴ ἡ παράσταση τοῦ ἐφίππου ἁγίου, ποὺ εἶναι γνωστὴ καὶ

συνηθισμένη στὴ βυζαντινὴ τέχνη, πρέπει νὰ δέχτηκε ἰταλικὰ στοιχεῖα καὶ νὰ ξαναδου-

λεύτηκε στὴν Κρήτη1004. Τὰ ξένα πρὸς τὴ βυζαντινὴ τέχνη στοιχεῖα διακρίνονται στὸ

1000. Γιὰ τὸ θαῦμα βλ. Η. De1ehaye, Les 1égendes

grecques des saints mi1itaires (Paris 1909) 74—75, καθὼς

καὶ J. Aufhéiuser (ἐκδ.), Das Drachenwunder des Hei-

1igen Georgs, Byz. Archiv 5, 1911, 52-69, τοῦ ἴδιου,

Miracu1a Sancti Georgii (Leipzig 1913) 113-129 (ἔκδ.

Teubner), Βλ. καὶ Ε. Lucchesi-Pa11i, Georg Erzmart, LCI

6, στ. 365-373.

1001. H. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας

22-24, ὅπου γίνεται ἐμπεριστατωμένη εἰκονογραφικὴ

ἐξέταση τοῦ τύπου τοῦ δρακοντοκτόνου ἁγίου μὲ

πολλὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸν 160-180 αἰώνα.

1002. Μ. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 77.

Βλ. καὶ J. Mys1iveé, Saint Georges dans 1’art chrétien

orienta1, Byz.S1av. 5, 1933, 304-375, καὶ ἰδίως 373—374,

ὅπου σημειώνεται πὼς τὸ θαῦμα τῆς δρακοντοκτό-

νίας ἔχει ἤδη δημιουργηθεῖ εἰκονογραφικὰ τὸ 916,

ἐνῶ ἀπὸ τὸν 120 αἰῶνα γίνεται συνδυασμὸς του σὲ

μία παράσταση μὲ τὸ θαῦμα τῆς διάσωσης τοῦ νεα-

ροῦ σκλάβου. Παρόλο ποὺ ἀπὸ τὸν 16o αἱ. βρίσκε-

ται τὸ θαῦμα στὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἄθω, τὸ ἀγνοεῖ

ἡ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, βλ. π.χ. τράπεζα Μ.

Διονυσίου, Mi11et, Athos πίν. 211.3.

1003. Εἰκόνες τῆς Κερκύρας 23, σημ. 7, ὅπου ἡ

σχετικὴ βιβλιογραφία.

1004. Μ. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 145

καὶ Π. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας 99.
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ἄλογο καὶ ἐνμέρει στὴν ἱπποσκευη. Παρανοήσεις γενικὰ δὲν ὑπάρχουν, ἀλλὰ μόνο κακο-

τεχνίες στὸ πλάσιμο καὶ στὴ διαμόρφωση τοῦ τοπίου.

Δεξιὰ ἀπὸ τὸ δραμα τῆς Ἀποκάλυψης εἰκονίζεται ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαήλ (πίν.

154β, ἐπιγρ. 0 ΑΡΧΩΝ ΜἘΧΑΗΛ) Μορφὴ ἐπιβλητικὴ, καταλαμβάνει ὡς πρὸς τὸ ὕψος

καὶ τὶς τρεῖς διακοσμημένες ζῶνες του νότιου τοίχου. Εἶναι ντυμένος μὲ στρατιωτικὴ ἐν-

δυμασία καὶ κρατᾶ γυμνὸ γιαταγάνι στὸ ὑψωμένο δεξὶ χέρι, καὶ ἔχει ὑψωμένο τὸ ἀρι-

στερό, στὸ ὁποῖο πιθανὸν νὰ κρατοῦσε τὴν ψυχὴ τοῦ νεκροῦ σὲ μορφὴ μικροσκοπικοῦ

βρέφους1θο5 ἢ τό «κοινὸν τοῦ θανάτου ποτήριον»1θὒβ. Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ νεκροῦ,
ποὺ παριστάνεται γέρος καὶ βρίσκεται ξαπλωμένος ἀνάσκελα στὰ πόδια τοῦ ἀρχαγγέ-

λου, ὑπάρχει 1‘Ἰ ἐπιγραφὴ ΦΡΕΟΝ ΨΥΧΗ [ΜΟΥἸ ΤΑ OPOMENA.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ φύλακα ἀρχαγγέλου ἔχουμε κάνει μέχρι τώρα ἀρκετὲς φο-

ρὲς λόγο. Η συγκεκριμένη παράσταση τοῦ ψυχοπομποῦ ἀρχαγγέλου εἶναι ἀρκετὰ κοινὴ

στὴ μεταβυζαντινὴ τέχνη, καὶ βρίσκεται καὶ στὶς εἰκόνες καὶ τὶς τοιχογραφίες1007.

Σκηνὲς ἀπὸ τὸν βίο τοῦ ἀγ. Γεωργίου

Στοὺς μακρὲς τοίχους εἰκονίστηκαν, ὅπως ἔχουμε ἤδη σὲ προηγούμενες σελίδες ση-

μειώσει, ἕνδεκα σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ καὶ τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγ. Γεωργίου1008. Ἀπὸ ἀριστερὰ

πρὸς τὰ δεξιὰ οἱ σκηνὲς εἶναΕ
1) cH πρώτη σκηνή (πίν. 156α)1009 εἰκονίζει τὸν ἅγιο παρρησιαζόμενο στὸν Διο-

κλητιανό (ἐπιγρ. Ο AFIOC FEQPFIOC [............. 0CἸ ΤΩ BACIAEI ΔΙΟΚΛΗΤΙΑΝΩ). Τὸν

συνοδεύουν δύο στρατιῶτες, ἐνῶ ὁ ἡγεμόνας, ποὺ εἶναι ντυμένος μὲ πολυτελὴ ἐνδύματα,

εἶναι καθισμένος σὲ πτυσσόμενο πολυτελὴ δίφρο καὶ χειρονομεῖ πρὸς τὸν ἅγιο. Ἀπου-

σιάζει ἀπὸ τὴ σκηνὴ ὁ Μαγνέντιος ποὺ ἀναφέρει 1‘Ἰ Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς1θ10. Τὸ

1005. Ὅπως π.χ. στὴν εἰκόνα τοῦ Γεωργίου Κορ- 1008. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου

τεζᾶ τοῦ ά μισοῦ τοῦ 17ου αἰῶνα ποὺ βρίσκεται βλ. J. Mys1ivec’, Saint Georges dans 1’art chrétien orienta1

στὴν Κέρκυρα, Βλ. Π. Βοκοτόπουλο, Εἰκόνες τῆς Κέρ-

κυρας 88, εἰκ. 44, καὶ στὴν εἰκόνα τοῦ Ἑλληνικοῦ

Ἰνστιτούτου τῆς Βενετίας, βλ. Μ. Chatzdakis, [canes de

Saint-Georges 91, πίν. 57, καὶ τὴν κρητικὴ εἰκόνα τοῦ

Ἐκκλησιαστικοῦ Μουσείου Μυτιλήνης, ποὺ ἀσφα-

λῶς εἶναι ἀρχαιότερη ἀπὸ τὸν 170 αἰ. ὅπου τὴ χρο-

νολογεἷ ὁ Ἡ. Βακιρτζῆς, Θησαυροὶ τῆς Λέσβον (Μυ-

τιλήνη 1989) ἀρ. 25, σ. 63.

1006. "Onwg π.χ. στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Θεολόγο Μαυ-

ριώτισσας, βλ. Γ. Γοὑναρη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ.

Ἰωάννη Θεολόγου τῆς Μαυριωτίσσας στὴν Καστο-

ριά, Μακεδονικὰ 21, 1981, 62, πίν. 25β.

1007. Βλ. Μ. Chatzidakis, Icénes de Saint-Georges

καὶ ΑΜΕ 10 (1964) 92-93.

370-375, ἐπίσης J. Mark-Weiner, A Latin Pictoria1 Cyc1e

of the Life of St. George in Turin and its Byzantine

Sources, Actes du XVe Congrés Internationa1 d’Etudes

Byzantines, Athe‘nes 1976, II A (1981) 393—404, καὶ τοῦ

ἴδιου, Narrative Cyc1es of the Life of St. George in

Byzantine Art (New York 1977).

1009. ‘H σειρὰ τῶν σκηνῶν, ποὺ συνήθως στηρί-

ζονται εἰκονογραφικὰ στὸ Συναξάρι του Συμεὼν

Μεταφραστῆ ἢ καὶ σὲ λἂκότερα κείμενα, ὅπως τοῦ

Δαμάσκηνου Στουδίτη, δὲν εἶναι πάντοτε ἡ ἴδια καὶ

οὔτε εἰκονίζονται πάντοτε οἱ ἴδιες σκηνές. Βλ. Μ. Χα-

τζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 162.

1010. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 183.
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θέμα μὲ τὸν ἅγιο ἐνώπιον τοῦ βασιλιᾶ βρίσκεται στὶς ἀρχαιότερες σωζόμενες πηγὲς1011
καὶ εἰκονογραφεῖται κατὰ τὸν 110 καὶ 130 αἰώνα1012.

2) Ἀκολουθεῖ ἡ σκηνὴ ποὺ παριστάνει τὸν ἅγιο ὁδηγούμενο στὴ φυλακή (πίν.

156α, ἐπιγρ. Ο ΑΓIOC ΓΕΩΡΓ10C [OAHFOYMENOCἸ ΕΝ ΦΡΟΥΡΑ). Δεξιὰ εἰκονίζεται ὁ

ἅγιος μὲ τὰ χέρια μᾶλλον σὲ δέηση καὶ ἀριστερὰ τέσσερις ὁπλισμένοι στρατιῶτες ποὺ

τὸν σπρώχνουν μὲ τὰ δόρατα πρὸς τὴ φυλακή. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ὁ ζωγράφος τοῦ

μνημείου ἀντλεῖ ἀπὸ ἑρμηνεία ζωγραφικῆς ἀρχαιότερη ἀπὸ τοῦ Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ,

ὁ ὁποῖος ἀναφέρει τὴ σκηνὴ στὶς πηγὲς τοῦ βιβλίου του1013. Πάντως πιὸ συχνὰ εἰκονο-
γραφεϊται ἡ παράσταση ποὺ δείχνει τὸν ἅγιο στὴ φυλακή1014. Στὰ παλαιότερα παρα-
δείγματα τῆς βυζαντινῆς ἐποχῆς παριστάνεται ὁ ἅγιος νὰ διδάσκει τοὺς στρατιῶτες στὴ

φυλακή1θ15.

3) Δεξιὰ ἀπὸ τὴν παραπάνω παράσταση εἰκονίζεται τὸ μαρτύριο ποὺ στὴν Ἐρμηνεία

τῆς ζωγραφικῆς ἐπιγράφεται «ὁ ἅγιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζόμενος» (πίν.

156β), σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖο πάνω στὴν κοιλιὰ τοῦ ἁγίου, ποὺ εἶναι ξαπλωμένος ἀνάσκε-

λα σὲ μαρμάρινη πλάκα, τοποθετεῖται ἀπὸ δύο δούλους μὲ τὴν ἐπίβλεψη δύο στρατιω-

τῶν, μεγάλη μαρμάρινη πλάκα1016. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ συνόδευε τὴ σύνθεση σώζον-
ται μόνο ἐλάχιστες λέξεις [...MA...Ἰ...[...MENOCἸ. Η σκηνὴ βρίσκεται ἀλλὰ μὲ ἅλλη σειρὰ

καὶ σὲ εἰκόνα τοῦ 13ου αἰῶνα στὸ Σινᾶ1017 καὶ στὴν εἰκόνα τοῦ μονῆς Δαμασκηνοῦ τοῦ
β᾿ μισοῦ τοῦ 16ου αἰῶνα στὴν Κἐρκυρα1018.

4) Ἀπὸ τὸ μαρτύριο τοῦ τροχοῦ (πίν. 156β), ποὺ ἀκολουθεῖ δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγού-

μενη παράσταση, διατηρεῖταὶ μόνο ἐλάχιστο τμῆμα τοῦ σώματος ἑνὸς στρατιώτη στὴ

δεξιὰ πλευρὰ τῆς σύνθεσης, καθὼς καὶ τὸ βάθρο στὸ ὁποῖο στηριζόταν ὁ τροχός. Τὸ μαρ-

τύριο αὐτὸ εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στοὺς ζωγράφους καὶ ἀπαντᾶται σὲ πολλὰ παραδείγ-

ματα κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ τόσο σὲ εἰκόνες ὅσο καὶ σὲ τοιχογραφίες1019.
5) Πρώτη στὴ δυτικὴ ἄκρη τοῦ βόρειου τοίχου εἰκονίζεται ἡ σκηνὴ μὲ τὸν ἅγιο «ἐν

λάκκ (p ἀσβέστου βαλλόμενον» (πίν.157α,ἐπιγρ.ΟΑΓΙΟὍ FEQPFIOC ENAAKKQ

1011. H. De1ehaye, Les 1égendes grecques 51-52 βλ. καὶ

Migne, PG 116, στ. 142-162.

1012. Βλ. S. Tomekovié, Les repercussions du choix

du saint patron sur 1e programme iconographique des

ég1ises du 126 siéc1e en Macédoine et dans 1e Pe1oponnese,

Zograf 12, 1981, 37, σημ. 109, ὅπου καὶ τὰ σχετικὰ πα-

ραδείγματα.

1013. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 300.

1014. Π.χ. στὴν εἰκόνα τῆς Πάτμου, βλ. Μ. Χατζη-

δάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου πίν. 177.

1015. Στὴν ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης καὶ στὸν σταυρὸ

τῆς Mestia (Γεωργία), βλ. S. Tomekovié, Les répercus-

sions 37, σημ. 114, καὶ σὲ φορητὴ εἰκόνα πιθανὸν τοῦ

τέλους τοῦ 13ου αἰ. στὸ Leningrad, βλ. Mys1iveé, Saint

Georges πίν. II.1. ᾿

1016. Καὶ ἡ παράσταση αὐτὴ βρίσκεται στὶς πη-

γὲς τοῦ Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ ὅ.π. 300.

1017. Γ. καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σι-

νᾶ II 150, εἰκ. 167.

1018. Π. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας

50, εἰκ. 29 καὶ 130.

1019. Π.χ. στὴ λιτὴ τῆς Μ. Βαρλαάμ, βλ. Η. De1i-

yanni-Doris, Die Wandma1ereien der Lite der IQosterkirche

von Hosios Me1etios (Mfinchen 1975) 284-286, εἰκ. 28 καὶ

37.11-12, ὅπου πολλὰ παραδείγματα, τοῦ Μεγάλου

Μετεώρου, βλ. Μ. Χατζηδάκη - Δ. Σοφιανό, Μεγάλο

Μετέωρα 165, καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο Κράψης, βλ. Α.

Stavropou1ou-Makri, Les peintures mura1es εἰκ. 53a, καὶ σὲ

εἰκόνες τῆς Πάτμου καὶ τῆς Κἐρκυρας, βλ. Μ. Χατζη-

δάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 161, πίν. 177, καὶ Π. Βοκο-

τόπουλο, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας 50, εἰκ. 29 καὶ 131.
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ACBECTQ BAAAOMENOC). Μέσα σὲ μεγάλο δοχετο, στὸ ὁποῖο δύο ὑπηρέτες σβήνουν

ἀσβέστη, εἰκονίζεται μετωπικός, δεόμενος καὶ γυμνὸς ὁ ἅγ. Γεώργιος. Δὲν παράκολουθεῖ

κανένας ἄλλος τὴ σκηνή. Στὸ πίσω μέρος πλαισιώνεται σύνθεση ἀπὸ τὸ ἀρχιτεκτόνημα

ποὺ ὑπάρχει καὶ στὰ προηγούμενα ἐπεισόδια τοῦ μαρτυρίου.

cH ἁπλὴ ἀπὸ ἀποψη εἰκονογραφίας καὶ συχνὰ ἀπαντώμενη κατὰ τὴ βυζαντινὴ καὶ

μεταβυζαντινὴ ἐποχὴ1020 σκηνὴ ποὺ περιγράψαμε ἀναφέρεται μόνο στὶς πηγὲς τῆς Ἐρμη-
νείας τῆς ζωγραφικῆς1021, ἔχει ὄμως εἰκονιστεῖ ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἰῶνα στὸν σταυρὸ τῆς
Mestia1022 καὶ δύο αἰῶνες ἀργότερα στὴν εἰκόνα τῆς μονῆς Σινᾶ, γιὰ νὰ ἀναφερθῶ στὰ

πιὸ πρώιμα παραδείγματα1023.
6) Στὴν ἑπόμενη παράσταση ὁ ἅγιος φορῶντας τὰ πυρωμένα ὑποδήματα

(πίν. 157α, ἐπιγραφὴ δὲν διατηρεϊται) βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ ἔχοντας τὰ χέρια ὑψωμένα

σε δέηση καὶ ὠθούμενος ἀπὸ τρεῖς στρατιῶτες ποὺ τὸν συνοδευουν. Τὸ ἐπεισόδιο μνη-

μονεὑεται καὶ στὸ κανονικὸ κείμενο καὶ στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς1024.
Η παράσταση εἶναι ἀπὸ τὸ λἂκότερο κείμενο τοῦ Δαμασκηνοῦ Στουδίτη1025, ἀπουσιά-
ζει ἀπὸ τὰ ἀρχαιότερα ἔργα, τοιχογραφίες καὶ φορητὲς εἰκόνες, καὶ συναντᾶται στὸν 150

καὶ 170 αἰωνα1026.
7) Ἀκολουθεῖ ἡ σκηνὴ τοῦ δαρμοῦ τοῦ ἁγίου μὲ βουνευρα (πίν. 157α καὶ 158α,

ἔπιγρ. [0 ΑΓ10CἸ ΓΕΩΡΓIOC BOWEYP(0)IC TYHTOMENOC) ποὺ εἶναι, ὅπως καὶ ἡ

προηγουμένη, ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὸν Θησαυρὸ τοῦ Δαμασκηνοῦ1027. Ο ἅγιος εἰκονίζεται
ξαπλωμένος μπρούμυτα στὸ ἔδαφος καὶ ἀκουμπισμένος στοὺς ἀγκῶνες του. Δύο δήμιοι

τὸν δέρνουν μὲ βουνευρα ἀφήνοντας βαθιὲς πληγὲς στὸ κορμί του.

Ὅμοια περίπου εἰκονογραφικῶς, ἀλλὰ ἀντίστροφα τοποθετημένη, εἶναι ἡ σκηνὴ στὴν

εἰκόνα τῆς μονῆς Σινᾶ, ποὺ χρονολογεῖται στὸν 150 αἰώνα1028. Διάφορὰ ὑπάρχει μόνο ὡς
πρὸς τὴ Θέση τῶν χεριῶν τοῦ μάρτυρα, ποὺ στὴν εἰκόνα εἶναι τεντωμένα καὶ δεμένα.

Κοινὰ στοιχεῖα διαπιστώνονται καὶ στὴν εἰκόνα τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ στὴν Κέρκυρα,

ὅπου εἰκονίζονται τρεῖς δήμιοι ποὺ τοὺς ἐπιβλέπουν δύο στρατιῶτες1029. Τὸ μαρτύριο τῶν
καρφωμένων καὶ πυρωμένων ὑποδημάτων ἐμφανίζεται σχετικὰ ἀργὰ στὴν εἰκονογραφία

καὶ μάλιστα κατὰ τὴν Παλαιολόγεια ἔποχή1030.

1020. Π.χ. στὴ Μ. Δοχειαρίου, βλ. G. Mi11et, Athos

πίν. 239.2, ὅπου τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγίου ἀποδίδεται μὲ

τὶς σκηνὲς τοῦ τροχοῦ, τῆς ἀσβέστου καὶ τοῦ ἀποκε-

φαλισμοῦ.

1021. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 300.

1022. Πρόχειρα βλ. LCI 6, στ. 372.

1023. Γ. καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μ. Σινᾶ Ι

150, εἰκ. 167.

1024. Διονυσίου ἔκ Φουρνᾶ 183 καὶ 300. Στὴν

πρώτη περίπτωση ἐπιγράφεται «ὁ ἅγιος ὑποδυόμε-

νος τὰ πυρωμένα ποδήματα» καὶ στὴ δεύτερη «ὁ

ἅγιος ὑποδυόμενος τὰς πεπυρακτωμένας σιδηρᾶς

κρηπίδας».

1025. Δαμασκηνοῦ Θησαυρός (Βενετία 1873) 152.

1026. Βλ. πρόχειρα LCἸ 6, στ. 372, ὅπου καὶή σχε-

τικὴ βιβλιογραφία.

1027. Δὲν περιλαμβάνεται οὔτε στὸ κανονικὸ κεί-

μενο οὔτε καὶ στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγρα-

φικῆς-
1028. Γ. καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μ. Σινᾶ Ι

154, εἰκ. 169.

1029. Π. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας

εἰκ. 29 καὶ 131.

1030. Π.χ. στὸ Staro Nagoriéino, βλ. G. Mi11et - A.

Fro1ow, La peinture du Moyen Age en Yougos1avie ΠΙ πίν.

102.3, καὶ στὴ Deéani, βλ. V1. Petkovié - Dj. B0§k0vié,

Dec'am' II (Beograd 1941) 73, πίν. CII.1.
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8) Δεξιὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη εἰκονίζεται ἡ σκηνὴ ὅπου ὁ ἅγιος πίνει τά «φάρ-

μακα» (πίν. 157β καὶ 158β, ἐπιγρ. 0 ArIOC FEQPFIOC HHNNON ΤΑ ΦΑΡΜΑΚΑ ΔΙΑ
XEIPOC ΤΟΥ ΜΑΓΟΥΑΘΑΝΑΣἘΟΥ). Ἀριστερὰ ἀπὸ μακρόστενο τραπέζι, ποὺ βρίσκεται

στὴ μέση τοῦ πίνακα, εἰκονίζεται ὄρθιος ὁ Διοκλητιανὸς συνοδευόμενος ἀπὸ ἕνα μέλος

τῆς ἀκολουθίας του. Στὴ στενὴ πλευρὰ τοῦ τραπεζιοῦ, πάνω στὸ ὁποῖο ὑπάρχει ἕνα

μικρὸ ἀγγετο, παριστάνεται ὁ μάγος (ἰατρὸς) Ἀθανάσιος, ποὺ χειρονομεῖ δείχνοντας πρὸς

τὸν ἅγιο, ποὺ εἰκονίζεται δεξιὰ ὄρθιος πίνοντας τὸ δηλητήριο ἀπὸ μικρὸ ἀγγετο. Πίσω

του ἕνας στρατιώτης. Παραδείγματα ποὺ ἀπεικονίζουν τὴ σκηνὴ ἀρχαιότερα ἀπὸ τὶς

ἀρχὲς τοῦ 140v1031 δὲν σωθῆκαν, παρόλο ποὺ τὸ ἐπεισόδιο περιγράφεται σὲ πανηγυρικὸ
λόγο τοῦ Ἀνδρέα Κρήτης1032. Ο εἰκονογραφικὸς τύπος μπορεῖ ἀπὸ ἐποχὴ σὲ ἐποχὴ
ἐλαφρὰ νὰ παραλλάσσει, καθὼς τὰ κύρια πρόσωπα ὑπάρχει ἡ δυνατότητα νὰ εἰκονί-

ζονται μόνα πίσω ἀπὸ τὸ τραπέζι ἢ κατανεμημένα γύρω ἀπ᾿ αὐτὸ καὶ νὰ συνοδεύονται

ἀπὸ μέλήτῆς φρουρᾶς καὶ ὐπηρέτες.

9) Ἀκολουθεῖ τὸ θαῦμα τῆς Ἀνάστασης τοῦ νεκροῦ (πίν. 157β καὶ 158β, ἐπιγρ.

Ο ΑΓ10C ΓΕΩΡΓ10C ANECTECEN ΤΟΝ NEKPON), ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται σαβανωμένος

καὶ ἀνακαθισμένος μέσα στὸν τάφο, μὲ τὰ χέρια δεμένα σταυρωτὰ κάτω ἀπὸ τὸ σάβανο.

Πίσω παριστάνεται ὁ Διοκλητιανὸς μὲ τὸν Μαγνέντιο καὶ ὁ μάγος Ἀθανάσιος, ποὺ

συζητοῦν καὶ ἐκδηλώνουν τὸν θαυμασμό τους μὲ ἔντονες χειρονομίες. Στὰ πόδια τοῦ

νεκροῦ εἰκονίζεται μισογονατισμένος καὶ δεόμενος ὁ μάρτυρας. Στὴν ἄνω δεξιὰ γωνία

παριστάνεται ὁ οὐρανός, χωρὶς τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ, ἀπ᾿ ὅπου ἐκφεύγουν τρεῖς ἀκτίνες. Τὸ

θαῦμα, ποὺ εἶναι ἤδη γνωστὸ σὲ πάπυρο τοῦ 6ου αἰώνα1θ33, ἀναφέρεται στὴν Ἐρμηνεία
τῆς ζωγραφικῆς1034, καὶ βρίσκεται καὶ στὶς εἰκόνες τοῦ 13ου καὶ 15ου αἰῶνα τῆς μονῆς
Σινᾶ1θ35,καθὼς καὶ στὶς εἰκόνες τῆς Πάτμου1036 καὶ τῆς Κέρκυρας1037. Καὶ στὶς τρεῖς περι-

πτώσεις ἡ στάση τοῦ ἁγίου μᾶς φέρνει στὸν νοῦ τὸν Χριστὸ στὶς σκηνὲς τῶν Θαυμάτων.

10) Δεξιὰ εἰκονίζεται σκηνὴ κατὰ τὴν ὁποία ὁ ἅγιος προσευχόμενος γκρεμί-

ζει ἀπὸ τὶς βάσεις τους καὶ συντρίβει τὰ εἴδωλα (πίν. 159α, ἐπιγρ. OAFIOC

ΓΕΩΡΓ10C...) Στὴ μέση τῆς παράστασης εἰκονίζεται ὁ ἅγιος στραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ

μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα σὲ δέηση. Τὸν συνοδεύουν τρεῖς στρατιῶτες ποὺ χειρονομοῦν ἀπὸ

ἀγανάκτηση ἢ Θαυμασμὸ γί αὐτὰ ποὺ βλέπουν. Τὸ ἐπεισόδιο, ποὺ ἀναφέρεται στὸν

πάπυρο τοῦ 6ου αἰωνα1038, συναντᾶται καὶ στὶς δύο εἰκόνες τῆς μονῆς τοῦ Σινᾶ, στὸ Staro
Nagoriéin01039, καὶ στὶς εἰκόνες τῆς Πάτμου καὶ τῆς Κέρκυρας ποὺ μνημονεύσαμε παρα-

1031. Στὸ Staro Nagoriéino, βλ. G. Mi11et - A. Fro1ow, εἰκ. 167 καὶ 169. Στὶς εἰκόνες αὐτὲς τὸ ἐπεισόδιο ἀκο-

La peinture du Moyen Age en Yougos1avie ΠΙ πίν. 103.2. λουθεῖ ἄλλο εἰκονογραφικὸ τύπο μὲ τὸν ἅγιο Γεώρ-

1032. Βλ. Η. De1ehaye, Les 1e’gendes grecques 52 καὶ γιο ὄρθιο καὶ τὸν νεκρὸ μὲ τὰ χέρια ἐλεύθερα.

59. Η λήψη τῶν δηλητηρίων μνημονεύεται στὸ λαϊκὸ 1036. M. Χατζηδάκης, Εἰκόνες τῆς Πάτμου πίν.

κείμενο του Δαμασκηνοῦ Στουδίτη, θησαυρὸς 138- 177.

139 καὶ στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς 184 καὶ 300. 1037. Π. Βοκοτόπουλος, Εἰκόνες τῆς Κέρκυρας

1033. Βλ. πρόχειρα LCI 6, στ. 372. εἰκ. 29 καὶ 132.

1034. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 184 καὶ πηγές της σ. 1038. Πρόχειρα στὸ LCI 6, στ. 372.

300. 1039. G. Mi11et - A. Fro1ow, La peinture du Moyen Age

1035. Γ. καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μ. Σινᾶ Ι en Yougos1avie ΙΕΙ πίν. 103.
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πάνω. Οἱ εἰκονογραφικὲς διαφορές ἀνάμεσα στὴ σκηνὴ τοῦ μνημείου μας καὶ τὶς ἄλλες

ποὺ ἀναφέραμε ἐντοπίζονται στὸν ἀριθμὸ τῶν προσώπων ποὺ συνοδεύουν τὸν ἅγιο.

11) Ο κύκλος τοῦ μαρτυρίου τοῦ ἁγίου κλείνει μὲ τὴν ἀποτομὴ του, καθὼς καὶ

τὸν Θάνατο τῆς βασίλισσας Ἀλεξάνδρας(πίν.159α,έπιγρ.ΟΑΓΙΟ(ἴ FEQPFIOC...

ἡ ὑπόλοιπη πολὺ δυσανάγνωστη), ποὺ λαμβάνει χώρα σὲ ὀρεινὸ τοπίο. Ο ἅγιος, ποὺ

εἶναι γονατισμένος στὸ ἔδαφος, ἔχει ἤδη ἀποκεφαλιστεῖ1040 ἀπὸ τὸν ἄτεχνα ἀποδομένο
στρατιώτη. Αὐτὴ ἡ ρεαλιστικὴ ἀπόδοση δὲν βρίσκεται στὰ πρώιμα παραδείγματα. Λίγο

ἀριστερότερα εἰκονίζεται ἡ βασίλισσα καθισμένη στὸν βράχο, ἔχοντας τὰ μάτια κλειστὰ

καὶ τὰ χέρια σὲ δέηση. Ξεψυχάει προτοῦ ἀποκεφαλιστεῖ καὶ παραδίδει τὸ πνεῦμα της

στὸν ἄγγελο ποὺ προβάλλει μέσα στὰ σχηματικὰ ἀποδομένα σύννεφα1041.
Η παράσταση ἔχει εἰκονιστεῖ σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγρα-

φικῆς1ὒ42, ποὺ ὁρίζει στὸν ἴδιο πίνακα καὶ ταυτόχρονα τὴν ἀποτομὴ τοῦ μεγαλομάρτυρα
καὶ τὸν Θάνατο τῆς βασίλισσας1θ43.

Τεχνικὴ - τεχνοτροπία

Ἀπὸ τὰ σχετικὰ λίγα στοιχεῖα γιὰ τὴν τεχνικὴ καὶ τὴν τεχνοτροπία τοῦ μνημείου ποὺ

σημειώσαμε μέχρι τώρα ἔγινε, νομίζω, ἀντιληπτὸ πῶς τὸ μικρὸ μνημεῖο τῆς Ἀνεμότιας

ἔχει διακοσμηθεῖ σὲ διαφορετικὲς ἔποχές, ποὺ δὲν ἀπέχουν πολὺ μεταξύ τους, ἀπὸ δύο

ζωγράφους τῶν ὁποίων ἡ τέχνη δὲν παρουσιάζει μεγάλες διαφορές. Ο ἕνας, ὁ ἱεροδιά-

κονος Ἰωάννης Χωματζᾶς, ποὺ ὑπογράφει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ διακόσμου, πρέπει

νὰ ἐσκιαγράφησε καὶ τὶς τοιχογραφίες τοῦ δυτικοῦ τοίχου. Τοῦτο εἰκάζεται, ἐκτὸς ἀπὸ

τὶς ἐλάχιστες τεχνοτροπικὲς διαφορές, καὶ ἀπὸ τὸν τρόπο ποὺ ἐφάπτονται τὰ κονιάματα

τῶν δύο μακρῶν τοίχων στὸν δυτικό, ὁ ὁποῖος ὅλως παραδόξως ζωγραφίστηκε πρῶτα.

Καὶ οἱ δύο ζωγράφοι χωρὶς δυσκολία κατατάσσονται στὴν πλειάδα τῶν ἐπώνυμων καὶ

ἀνώνυμων, ἥσσονος σημασίας, καλλιτεχνῶν, οἱ ὁποῖοι ἐργάζονται χωρὶς ἰδιαίτερες ἀξιώ-

σεις καὶ φιλοδοξίες μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας ἀποβλέποντας περισσότερο νὰ διδά-

ξουν μὲ τὴ ζωγραφιά τους παρὰ νὰ ἐντυπωσιάσουν μὲ τὴν καλλιτεχνία τους. Αὐτὲς τὶς

σκέψεις πρέπει νὰ ἔχει ὑπόψη του ὅποιος Θὰ Θελήσει νὰ πλησιάσει τὸ ἔργο τους.

1040. (Ὁπως συνηθίζεται στὴ μεταβυζαντινὴ ἔπο-

χἠ, βλ. τὴν παράσταση τῆς λιτῆς τοῦ καθολικοῦ τῆς

Μ. Μεταμορφώσεως Μετεώρων, Μ. Χατζηδάκης - Δ.

Σοφιανός, Μεγάλο Μετέωρα εἱκ. 165, στὴ Μ. Δοχει-

αρίου, G. Mi11et, Athos πίν. 239.2, καὶ στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο Κράψης, Α. Stavropou1ou-Makri, Les peintures mura-

1es de 1’ég1zse de 1a Transfiguration ἀ Ι/εἰῖδἰδΐα πίν. 53a.

1041. Οἱ ἀρχαιότερες πηγὲς κάνουν λόγο γιὰ

ἀποκεφαλισμὸ τῆς βασίλισσας. Βλ. Η. De1ehaye, Les

1égendes grecques 54 καὶ Ρ. Canart, La co11ection hagio-

graphique pa1impseste du Pa1atinus graecus 205 et 1a

passion de St. Georges BHG 670g, Ana1.Bo11. 100, 1982,

105-106. Οἱ ὑπόλοιπες πηγὲς μνημονεύουν ξεψύχισμα

τῆς βασίλισσας πρὶν ἀποκεφαλιστεῖ, βλ. Η. De1ehaye,

Les 1égendes grecques 58, 62, τοῦ ἴδιου Synaxarium Ec-

c1esiae Constantinopo1itanae 626, ἐπίσης Δαμασκηνοῦ

Στουδίτη, θησαυρὸς 141.

1042. Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ 184.

1043. Οἱ πηγὲς ὄμως τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγρα-

φικῆς 301, ὁρίζουν τὸ μαρτύριο τῆς βασίλισσας σὲ

διαφορετικὸ πίνακα, ὅπως συμβαίνει π.χ. στὴν εἰκό-

να τῆς Κέρκυρας, ποὺ ἔχουμε ἤδη μνημονεύσει, καὶ

στὴν ὁποία ἡ βασίλισσα εἶναι ἤδη ξεψυχισμένη.
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Τὸ τοπίο, φυσικὰ καὶ ἀρχιτεκτονικὸ, χρησιμεύει ὡς τὸ κατάλληλο σκηνικὸ γιὰ τὴν

ἀνάπτυξη τῶν συνθέσεων. Τὰ ἐπίπεδα στὰ ὁποῖα διαρθρώνεται τὸ φυσικὸ τοπίο μὲ τὶς

λοξὲς ἐπιφάνειες, παρόλο ποὺ φαίνονται ἀσύνδετα μεταξύ τους, δίνουν τὴν ἐντύπωση

κάποιου βάθους στὸν πίνακα. Οἱ μορφὲς δμως, ὅπως π.χ. στὴν περίπτωση τοῦ κακοῦ

βοσκοῦ στὴ σύνθεση τοῦ καλοῦ Ποιμένα, στὸ δραμα τῆς Ἀποκάλυψης τοῦ Ἰωάννη καὶ

στὴν ἀποτομὴ τοῦ ἀγ. Γεωργίου, εἶναι ἀσύνδετες μ᾿ αὐτὸ καὶ μοιάζουν νὰ αἰωροῦνται

μπροστὰ ἢ πάνω του.

Μονότονη ἐπανάληψη ἐπικρατεῖ στὸ βαρὺ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος, ἡ δὲ διαφοροποίησή

του ἀπὸ σύνθεση σὲ σύνθεση εἶναι ἐλάχιστη ἕως ἀνύπαρκτη. Τὰ κτίσματα σχεδιάζονται

ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον διώροφα, μὲ τοξωτὰ ἢ τετράγωνα ἀνοίγματα, καὶ στεφανώνονται

κατὰ διαστήματα μὲ πυργίσκους, οἱ ὁποῖοι φέρουν πάντοτε στὴν μπροστινὴ ὄψη ἄνοιγμα

καὶ κάνουν τὶς οἰκίες νὰ μοιάζουν μὲ κάστρα. Σὲ καμία περίπτωση δὲν ξεχωρίζει καθαρὰ

πότε πρόκειται γιὰ ὀχυρωματικὸ τεῖχος καὶ πότε γιὰ ἐξωτερικὸ οἰκίας. Διαπιστώνεται

ἔτσι κάποια παρανόηση τῆς μορφῆς ἀλλὰ καὶ τῆς λειτουργίας τῶν κτισμάτων. Δὲν λεί-

πει καὶ ἡ τυπικὴ διακόσμηση τῶν κάθετων ἐπιφανειῶν μὲ σχηματοποιημένα ἀνΘικὰ καὶ

γεωμετρικὰ κοσμήματα, γνωστὰ ἀπὸ προηγούμενες ἐποχές. Τὸ συμπέρασμα στὸ ὁποῖο

θὰ μπορούσαμε νὰ καταλήξουμε εἶναι ὅτι τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος ἀποτελεῖ ἁπλῶς τὸ

σκηνικὸ μπροστὰ στὸ ὁποῖο ἐκτυλίσσεται ἡ ἱερὴ ἱστορία, χωρὶς νὰ δένεται μ᾿ αὐτήν.

Χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν μορφῶν. Οἱ ὁλόσωμοι ἅγιοι τοῦ Ἱ.

Βήματος εἶναι μᾶλλον εθσωμοι, μὲ βαριὲς ἀναλογίες, μὲ μικρὰ κεφάλια καὶ λεπτοὺς λαι-

μούς, ποὺ σὲ μερικὲς περιπτώσεις δὲν δένονται σωστὰ μὲ τὸν κορμό, ὁ ὁποῖος ἐξαφανί-

ζεται κάτω ἀπὸ τὰ βαριὰ ἄμφια. Μαζὶ μὲ τὶς δυσαρμονίες ἐπισημαίνονται καὶ σχεδια-

στικὲς ἀδυναμίες. Τὰ κεφάλια εἶναι ὅλα σχεδὸν ώοειδὴ καὶ ἀνάλογα μὲ τὴν ἡλικία παίρ-

νουν σχῆμα πρὸς τὸ τριγωνικὸ ἢ ἐλαφρὰ τετράγωνο. Τὰ περιγράμματα στὶς νεανικὲς μορ-

φὲς εἶναι σχεδὸν ἀνύπαρκτα καὶ στὶς μεσήλικες καὶ γεροντικὲς εἶναι μᾶλλον ἁπαλὰ καὶ

ἀποδίδονται μὲ ἀνοιχτὴ πράσινη σκιά. Τὰ μάτια εἶναι μᾶλλον ἀμυγδαλωτὰ καὶ οἱ σκιὲς

γύρω τους ὅχι τόσο ἔντονες. Τὰ φρύδια εἶναι σπαΘωτά, οἱ μύτες λεπτὲς καὶ τὰ χείλη

ἐλαφρὰ σαρκώδη. Ὅλα σχεδιάζονται κάπως συνοπτικά. Πιὸ σκληρά, ποὺ διαμορφώνον-

ται ὅχι τόσο μὲ τὶς φωτοσκιάσεις ὅσο μὲ τὶς γραμμὲς ποὺ τὰ αὐλακώνουν, ζωγραφίζον-

ται τὰ πρόσωπα τῶν γεροντοτέρων. Τὰ μαλλιὰ τῶν νέων εἶναι κοντὰ σγουρά, καστανά,

καὶ ἀποδίδονται συνοπτικὰ μὲ σγούρδους. Κάπως πιὸ ἴσια εἶναι τὰ μαλλιὰ τῶν μεσηλί-

κων, ἐνῶ τῶν γερόντων εἶναι λευκὰ μακριά. Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο δίνονται καὶ τὰ γένια.

Η ἀπόδοση τῶν ψυχικῶν καταστάσεων τῶν εἰκονιζομένων, καὶ ἰδιαίτερα τοῦ ἀγ.

Γεωργίου στὶς συνθέσεις τῶν μαρτυρίων του, εἶναι ἀπὸ ὑποτυπώδης ἕως ἀνύπαρκτη καὶ

ἐκφράζεται κυρίως μὲ τὶς χειρονομίες. ,

Τὰ ἐνδύματα διακρίνει γραμμικὴ καὶ ὄχι πλαστικὴ ἀπόδοση. Οἱ πτυχὲς ποὺ δίνονται

σχεδὸν πάντοτε μὲ τὸ βασικὸ χρῶμα σὲ βαθύτερο τόνο, κατακερματίζουν σχηματικὰ τὶς

ἐπιφάνειες δημιουργῶντας ὁμόΘετα τρίγωνα ἢ ἡμικύκλια ἢ ἄλλου εἴδους σχήματα.

Η χρωματικὴ κλίμακα εἶναι μᾶλλον φτωχή. Τὸ πράσινο, τὸ κόκκινο κρασιοῦ, ἡ σπα-

σμένη ὥχρα, τὸ ρόδινο καὶ κυανὸ ἀνοιχτό, τὸ μενεξελὶ καὶ τὸ. καφὲ εἶναι τὰ χρώματα

ποὺ χρησιμοποιοῦνται συχνότερα καὶ μάλιστα στὶς πιὸ ἄτονες ἀποχρώσεις. Δὲν κατα-

βάλλεται προσπάθεια νὰ ἐξισορροπηθοῦν τὰ ψυχρὰ μὲ τὰ Θερμὰ χρώματα. cH χρήση τοῦ
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χρυσοῦ εἶναι περιορισμένη στὰ φωτοστἐφανα. Η ἐντύπωση ποὺ δίνει τὸ συνολο τοῦ δια-

κόσμου εἶναι χωρὶς ἀμφιβολία ψυχρή.

Οἱ παρατηρήσεις ποὺ προηγήθηκαν μᾶς ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ διακόσμηση

τοῦ Ἁγ. Γεωργίου (1702), ἔργο μετρίου ζωγράφου, ἀκολουΘεἷ, μὲ τάσεις ἁπλοποίησης,

τὴν καθιερωμένη ἀπὸ τὸν 16o αἰῶνα τεχνικὴ καὶ εἰκονογραφία. Τὸ γενικὸ κλίμα τῆς

ἐποχῆς, ὅπως διαμορφώθηκε μετὰ τὴν ἅλωση τῆς Κρήτης (1669), δὲν εὐνοεῖ τὴν ἀνα-

νεωση τῆς θρησκευτικῆς ζωγραφικῆς.





ΜΕΡΟΣ Γ





1. ΟΙ ΖΩΓΡΑΦΟΙ ΤΩΝ ΕἙΤΑΣΘΕΝΤΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

ΚΑΙ Η ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΑ ΝΗΣΙΑ ΤΟΥ ΑΝΑΤΟΛΙΚΟΥ

ΑΙΓΑΙΟΥ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 160 ΚΑΙ 170 ΑΙΩΝΑ

Π ρὶν ἀσχοληθοῦμε μὲ τὸ πρόβλημα τῶν ζωγράφων τῶν μνημείων γιὰ τὰ ὁποῖα ἔγινε

ἐκτενὴς λόγος στὶς προηγούμενες σελίδες τοῦ βιβλίου, κρίνουμε σκόπιμο, παρόλο

ποὺ ὑπάρχει ὁ κίνδυνος τῶν ἐπαναλήψεων, νὰ ἀναφερθοῦμε παράλληλοι καὶ μὲ ὅσο τὸ

δυνατὸν μεγαλύτερη συντομία, στὰ κύρια στοιχεῖα τῆς τεχνικῆς καὶ ἰδίως τῆς τεχνοτρο-

πίας τοῦ διακόσμου τῶν ναῶν.

Οἱ τοιχογραφίες ὅλων τῶν μνημείων ἔχουν γίνει μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας, οἱ

περισσότερες κατ᾿ εὐθεῖαν πάνω σὲ λετο, πλούσιο σὲ ἀσβέστη κονίαμα (πχ. οἱ τοιχο-

γραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης Παπιανῶν), καθὼς καὶ πάνω σὲ λεπτὸ στρῶμα

γύψου (π.χ. οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ καὶ τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς μονῆς

Λειμῶνος). Στὴ δεύτερη περίπτωση ἡ ἀπόδοση εἶναι πιὸ καλλιγραφικὴ καὶ δείχνει ἐξοι-

κείωση τοῦ ζωγράφου μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς φορητῆς εἰκόνας.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος, ποὺ διακρίνονται ἀπὸ πλαδαρὸ

πλάσιμο, δὲν ἔχουν καμία σχέση μὲ τὴν Κρητικὴ Σχολὴ καὶ πλησιάζουν πρὸς τη «μακε-

δονικὴ» τεχνοτροπία τοῦ 15ου αἰώνα, χωρὶς βέβαια νὰ μποροῦν νὰ ἐνταχτοῦν σ᾿ αὐτήν,

γιατὶ ὁ ἄγνωστος ζωγράφος πλάθει τὰ πρόσωπα, ποὺ εἶναι μᾶλλον τυποποιημένα, πιὸ

μαλακὰ καὶ μὲ μεγαλύτερη ευαισθησία, μὲ χρώματα πιὸ λεπτόρρευστα καὶ πλατύτερα

φῶτα, ἀποφεύγοντας, ἀκόμα καὶ στὶς γεροντικὲς μορφές, τὶς ἔντονες φωτοσκιάσεις. Οἱ

πτυχώσεις του εἶναι γραμμικὲς καὶ σχηματοποιημένες, χωρὶς πλαστικότητα. Ο ζωγράφος

εἶναι ἄγνωστος. Χρονολογικὰ τὶς ἔχουμε τοποθετήσει στὸ βἸ μισὸ τοῦ 16ου καὶ τὸ ἀργό-

τερο μέχρι τὶς ἀρχὲς τοῦ 17ου αἰώνα, θεωρῶντας τες ὡς χορηγία τοῦ κτίτορα τῆς μονῆς

ἁγίου Ἰγνατίου μετὰ τὴν ἀνάρρησή του στὸν μητροπολιτικὸ θρόνο Μηθύμνης.

Στὸν ἴδιο ζωγράφο τοῦ καθολικοῦ πρέπει νὰ προγράψουμε καὶ τὸ σωζόμενο ἀνω

τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριὴλ1044, ποὺ τώρα ἐκτίθεται στὸ μουσεῖο τῆς

μονῆς καὶ ἐντυπωσιάζει μὲ τὴν εὐρεία ἐπεξεργασία τῆς σάρκας καὶ τὴν προσπάθεια νὰ

ἀποδοθοῦν σωστὰ οἱ πτυχώσεις τοῦ ἱματίου. Στὸν ἴδιο ὀφείλεται καὶ ἡ διακόσμηση

μικρῆς ἀβαθοῦς κόγχης μὲ Ἄκρα Ταπείνωση καὶ μὲ ὡραῖο φυτικὸ κόσμημα μέσα σὲ συνε-

1044. Η θέση του στὸν ναὸ εἶναι ἄγνωστη. Εἶναι σὲ ἀβαθὴ κόγχη κοντὰ στὸ τέμπλο ἢ καὶ δεξιὰ ἀπὸ

πολὺ πιθανόν, καθὼς τὸ καθολικὸ ἦταν ἀφιερωμένο τὴ δυτικὴ εἴσοδο τοῦ μνημείου.

στὸν Ταξιάρχη Μιχαήλ, νὰ βρισκόταιἸ ἀπέναντί του
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χόμενα τρίγωνα στὸ μέτωπο καὶ τὶς παρειές της, ἡ ὁποία βρίσκεται σὲ μικρὸ παρεκκλήσι
τοῦ δευτέρου ὀρόφου τῆς βόρειας κόρδας.

Ἄλλες τοιχογραφίες τοῦ ἀνώνυμου αὐτοῦ ζωγράφου δὲν ἔχουμε ἐντοπίσει στὴ Λέσβο.
Χωρὶς νὰ ἀποκλείεται 7°Ἰ περίπτωση τῆς καταστροφῆς τους, Θὰ λέγαμε πὼς ὁ καλλιτέχνης
μᾶλλον δὲν ἦταν ντόπιος. Τὸ πιὸ πιθανὰ εἶναι νὰ εἶχε προσκληθεῖ στὴ μονὴ ἀπὸ τὴ Μακε-
δονία ἢ ἀκόμα ἀπὸ τὴ Χίο καὶ τὴν ἀπέναντι μικρασιατικὴ ἀκτή, παρόλο ποὺ στὴν τελευ-
ταία, λόγω τῶν μεγάλων καταστροφῶν ποὺ ἀκολούθησαν τὸν ξεριζωμό, δὲν ἔχουν ἐντο-
πιστεἷ κάποια ἔστω καὶ ἀποσπασματικὰ παραδείγματα. Καὶ μὲ τὶς δύο 7°Ἰ Λέσβος δια-
τηροῦσε διαρκεῖς καὶ ἰσχυροὺς ἐμπορικοὺς καὶ ἄλλους δεσμούς. Δὲν γνωρίζουμε ποιὲς
ἦταν οἱ ἐμπορικὲς καὶ καλλιτεχνικὲς σχέσεις τῆς Λέσβου μὲ τὴ Μακεδονία, ὅπου διαπι-
στώνεται τὸ αὐτὸ τεχνοτροπικὸ ρεῦμα (π.χ. στὴ Βέροια καὶ στὴν Καστοριά). Η ἐπιτή-
δευση τοῦ ζωγράφου σὲ τεχνοτροπία ξένη πρὸς τὸ ρεῦμα τῆς ἐποχῆς, ποὺ εἶναι 7°Ἰ Κρη-
τικὴ ζωγραφική, δηλώνει κατὰ τὴν ἄποψή μας ἀδυναμία ἀφομοίωσης καὶ προσαρμογῆς.
Δὲν γνωρίζουμε ἂν ἐκτὸς ἀπὸ τοιχογραφίες εἶχε φιλοτεχνήσει καὶ φορητὲς εἰκόνες, ὅπως
συμβαίνει μὲ μερικοὺς ἀπὸ τοὺς ἀρχαιότερους καὶ σύγχρονούς του ζωγράφους (π.χ. ὁ
Ὀνούφριος ἀπὸ τὸ Βεράτι). Η ἐργασία του πάντως δὲν ταιριάζει μὲ τὴν ψιλοδουλεμένη
τεχνικὴ τῶν φορητῶν εἰκόνων.

Σὲ ἄλλο, ἄγνωστο ἐπίσης, ζωγράφο καὶ πιθανὸν στὸν καλλιτέχνη τοῦ διακόσμου τοῦ
κοιμητηριακοῦ ναοῦ, μὲ διαφορὰ ἴσως μερικῶν ἐτῶν, πρέπει νὰ προσγράψουμε, λόγω τῆς
τεχνοτροπικῆς συγγένειας, καὶ τὰ σπαράγματα ποὺ κατὰ τὴν παράδοση προέρχονται
ἀπὸ τὸ καθὸλικό, τὴν τράπεζα καὶ τὰ κελλιὰ τῆς μονῆς. Ὑπενθυμίζουμε πὼς πρόκειται
γιὰ τὴν ἔνθρονη Θεοτόκο, ποὺ ἔχει στὴν ποδιά της τὸν Χριστό, τὰ κεφάλια δύο ἁγίων
καὶ τμῆμα ἀπὸ τὴν Ὑπαπαντή, ποὺ ἐντοιχίστηκε στὸ Θεωρούμενο κελλὶ τοῦ ἁγ. Ἰγνατίου.
Γιὰ κάποιο λόγο δὲν ἐπανῆλθε γιὰ νὰ ὁλοκληρώσει τὸν διάκοσμο, ὁπότε 7°Ἰ συνέχιση τοῦ
ἔργου ἀνατέθηκε λίγα χρόνια μετὰ στὸν ζωγράφο τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ.

Στὸ ἔργο τοῦ ζωγράφου τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ διαπιστώνονται μικρὲς τεχνοτρο-
πικὲς διαφορὲς ἀνάμεσα στὶς μορφὲς τῆς κόγχης καὶ τὶς νεανικὲς ἀπὸ τὴ μία, καὶ τὶς
μεσήλικες καὶ γεροντικὲς ἀπὸ τὴν ἄλλη. Οἱ διαφορές αὐτές, 7°Ἰ ἄνιση δηλαδὴ ποιότητα
στὰ πρόσωπα, δὲν μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ἄλλο ζωγράφο, ἀλλὰ ὀφείλονται στὴν προ-
σπάΘεια τοῦ καλλιτέχνη νὰ ἀποτυπώσει στὰ πρόσωπα τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς ἡλικίας
καὶ τὶς διαφορετικὲς συναισθηματικὲς καταστάσεις, καὶ ἐπιπλέον στὴ χρησιμοποίηση
ἄλλων προτύπων, τὰ ὁποῖα ὄμως δὲν ἀφομοιώθηκαν πλήρως. Ὡστόσο τὸ ἔργο του
παρουσιάζει ὁμοιογένεια, πράγμα ποὺ δηλώνει πὼς ὁ διάκοσμος ἔγινε ἀπὸ ἕνα καὶ μόνο
καλλιτέχνη. Τὰ νεανικὰ πρόσωπα, στὰ ὁποῖα ἐπικρατεῖ τὸ φῶς καὶ ἡ χρήση περιορισμέ-
νων πράσινων ἢ καστανοπράσινων σκιῶν, πλάθονται πολὺ πιὸ μαλακὰ ἀπὸ τὰ πρόσωπα
τῶν μεσηλίκων καὶ τῶν γερόντων. Η χρήση τῶν γραμμῶν γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν ρυτίδων
δὲν ἔχει τὸ ἐπιδιωκόμενο ἀποτέλεσμα, γιατὶ εἶναι ξηρὲς καὶ ἐνμέρει ἄκαμπτες. Η μείξη
τῶν χρωμάτων δηλώνει εὐαισθησία στὰ μαλακὰ καὶ γλυκὰ χρώματα, στὶς ὁμαλὲς μετα-
βάσεις καὶ ἐναλλαγὲς καὶ στὴ συστηματικὴ ἀποφυγὴ τῶν σκοτεινῶν χρωμάτων.

Τὶς τοιχογραφίες ποὺ σωθῆκαν στὸ μικρὸ παρεκκλήσι τοῦ Χριστοῦ Σωτήρα στὸν
κάμπο τῆς Καλλονῆς (σπάραγμα ἀπὸ τὸν Ἀμνὸ-Μελισμό, καὶ ὁ Χριστὸς καὶ 7°Ἰ Παναγία
στὸ κτιστὸ τέμπλο στὴ θέση τῶν δεσποτικῶν εἰκόνων) τὶς ἀποδώσαμε στὸν ζωγράφο τοῦ
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κοιμητηριακοῦ ναοῦ βασιζόμενοι τόσο στὴν κοινὴ καλλιτεχνικὴ γλώσσα καὶ τεχνοτρο-

πία, ὅσο καὶ στὴν ὁμοιότητα τῶν γραμμάτων τῶν ἐπιγραφῶν. Ἀσφαλῶς οἱ δύο τοιχο-

γραφίες τοῦ τέμπλου ἀντιγράφουν φορητὲς εἰκόνες.

Τὸ τμῆμα τῆς γραπτῆς ἐπιγραφῆς, ποὺ ἀπὸ εὐτυχὴ συγκυρία διατηρήθηκε στὸ ἄνω

μέρος τῆς τοιχογραφίας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, διασώζει τὴ χρονολογία ΙΓἸ Σεπτ.

7086 (=1577). Κοντὰ στὸ ἔτος αὺτό, καὶ πιθανὸν ἕνα-δύο χρόνια νωρίτερα, πρέπει κατὰ

τὴ γνώμη μας ὁ ζωγράφος νὰ ὁλοκλήρωσε τὴ διακόσμηση τοῦ καθολικοῦ καὶ στὴ συνέ-

χεια νὰ καταπιάστηκε μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ καὶ τοῦ ναΐσκου τοῦ

Χριστοῦ Σωτήρα.

Στὶς κακοδιατηρημένες, ἀλλὰ χρονολογημένες στὰ 1544 τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Νικο-

λάου Τζίθρας, ποὺ ἐντοπίζονται στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος, παρατηροῦνται ἀρκετὰ ἀπὸ

τὰ στοιχεῖα ποὺ χαρακτηρίζουν τὴν Κρητικὴ Σχολη1045. Δουλεμένες μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς
ξηρογραφίας, ἀλλὰ σήμερα σὲ μεγάλη ἔκταση ἔντονα ἀπολεπισμένες, μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ

παρακολουθήσουμε τὴν πορεία τῆς ἐργασίας τοῦ καλλιτέχνη. Προηγεῖται, ὅπως συνή-

Θως, γενικὸς σχεδιασμὸς τῆς μορφῆς. Στὰ πρόσωπα τῶν συνθέσεων καὶ τῶν μεμονωμέ-

νων μορφῶν ὅλα ἀποδίδονται μᾶλλον περιληπτικά. Ο προπλασμὸς δὲν εἶναι τόσο βαθυ-

κάστανος καὶ δίνει τὴν ἐντύπωση πὼς ἔχει γίνει μὲ ψημένη ὤχρα στὴν ὁποία ἔχει προ-

στεθεῖ λίγο μαῦρο χρῶμα. Ἐλάχιστες ἔως καὶ ἀνύπαρκτες εἶναι οἱ ψιμυΘιὲς ποὺ χρησι-

μοποιοῦνται πάνω στὸ καστανέρυθρο σάρκωμα, τὸ ὁποῖο πλάθεται λετο καὶ χυμῶδες.

Τοῦτο παρατηρεῖται καὶ στὶς γεροντικὲς μορφές, τῶν ὁποίων τὰ ἐξογκωμένα μῆλα μόλις

ποὺ διαγράφονται μὲ ἁπαλὴ γραμμή. Τὰ μικρά, στενὰ καὶ ἀμυγδαλωτὰ μάτια περιβάλ-

λονται ἀπὸ ἀνοιχτὴ καστανὴ σκιά, τὰ παχιὰ φρύδια ἀποδίδονται συνοπτικά, εἶναι παχύ-

τερα πρὸς τὴν ἔξω ἄκρη καὶ λίγο πιὸ πάνω ἀπ᾿ αὐτά, στὸ μέτωπο, ὑπάρχει λεπτὴ

καστανὴ γραμμὴ ποὺ διαγράφει τὴν παράλληλη μὲ τὰ φρύδια ρυτίδα. Τὰ αὐτιὰ σχεδιά-

ζονται χωρὶς πολλὲς λεπτομέρειες. Ἀπουσιάζει ἐπίσης ἡ λεπτὴ ἐπεξεργασία στὰ μαλλιὰ

καὶ ἀποδίδονται πολὺ γενικὰ μὲ ὁμάδες τριχῶν πάνω στὸν καστανὸ προπλασμό. Συνο-

πτικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση τοῦ στόματος καὶ τῆς μύτης. Κάπως πιὸ προσεγμένα, μὲ πολλὰ

στοιχεῖα ποὺ βρίσκονται στὶς φορητὲς εἰκόνες, ἔχει δουλευτεῖ ἡ λατρευτικὴ τοιχογραφία

τοῦ Αγ. Νικολάου στὸν νότιο τοῖχο ἔξω ἀπὸ τὸ τέμπλο. Η πτυχολογία, ἀποδομένη μὲ

γραμμὲς βαθύτερου τόνου, εὶναι ἔντονα γραμμικὴ καὶ σκληρή, πολλὲς φορὲς σχηματο-

ποιημένη καὶ παρανσημένη. Τὸ φυσικὸ τοπίο εἶναι ψυχρὸ καὶ σχηματοποιημένο, χωρὶς

πλαστικότητα.

Ὅ,τι εἰπώθηκε γιὰ τὴν τεχνικὴ καὶ τεχνοτροπία τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγ. Νικολάου

ἰσχύει περίπου καὶ γιὰ τὸν διάκοσμο τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δαμανδρίου. Ὅπως ση-

μειώσαμε παραπάνω, ἡ ἄμεση ἐντύπωση ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῶν τοιχο-

γραφιῶν τοῦ μνημείου εἶναι ότι ἐργάστηκαν σ᾿ αὐτὲς δύο καλλιτέχνες. Τὸ ἔργο τους ἔχει

ἀρκετὲς ὁμοιότητες, πράγμα ποὺ μαρτυρεῖ τὴ σχέση τῆς μαθητείας τοῦ ἑνὸς πρὸς τὸν

1045. Τὴν ἴδια ἄποψη, βασιζόμενος ὄμως μόνο Κεραμεύς, ποὺ εἶχε ἐπισκεφτεῖ τὸ μνημετο. Βλ. παρα-

στὴ λατρευτικὴ τοιχογραφία, ποὺ ἦταν ἡ μόνη ὁρατὴ πάνω σημ. 168.

τὸ 1884, εἶχε διατυπώσει καὶ ὁ ”A. Παπαδόπουλος-
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ἀλλο. Μερικὲς κακότεχνες ποὺ ἐπισημαίνονται στὴν ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας κάποιων

μορφῶν, ἰδίως στὶς συνθέσεις τοῦ μνημείου (π.χ. ἡ ἐνδυμασία τοῦ ἀποστόλου ποὺ βρί-

σκεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν ἅγιο Κοσμᾶ τὸν Μαϊουμᾶ καὶ τοῦ ἀποστόλου Παύλου στὴν

Κοίμηση), ὀφείλονται χωρὶς ἀμφιβολία στὸν νεότερο, λιγότερο δεξιοτέχνη συνεργάτη τοῦ

ζωγράφου, 6 ὁποῖος πρέπει νὰ ἐπεξεργάστηκε ὅχι μόνο ἐνδυμασίες ἀλλὰ καὶ ἀρκετὰ

πρόσωπα στὶς παραστάσεις τῆς πάνω ζώνης, ὅπου παρατηροῦνται ἐπίσης κακοτεχνίες.

Τὶς μεμονωμένες μορφὲς τῆς κάτω ζώνης, στὶς ὁποῖες διαπιστώνεται ἀρτιότητα σχεδίου

καὶ ἐπεξεργασίας, τὶς ἀποδώσαμε στὸν μαΐστορα τοῦ σύνεργείου, ὁ ὁποῖος ἴσως λόγω

τῆς ἡλικίας του ἀπέφευγε νὰ ἐργάζεται ἐπὶ πολὺ χρόνο πάνω στὰ ἰκριώματα. Ἄν πράγ-

ματι ἔτσι ἔχουν τὰ πράγματα, ἡ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Δαμανδρίου πρέ-

πει νὰ τοποθετηθεῖ στὸ β, μισό (γύρω στὰ 1560-70) τοῦ 16ου αἱώνα.

Ὄχι χωρὶς σημασία εἶναι καὶ ἡ διαπίστωση τοῦ τεχνοτροπικοῦ ρεύματος ποὺ ἀκο-

λουθεῖ ὁ καλλιτέχνης, ὁ ὁποῖος φαίνεται ὅτι ἐξαρτᾶται ἔμμεσα ἀπὸ τὴν Κρητικὴ Σχολή.

Τοῦτο σημαίνει ὅτι γνωρίζει μὲν τὸ τεχνοτροπικὸ αύτὸ ρεῦμα, ὄμως ἴσως λόγω ἀνικα-

νότητας ἢ ἀρνητικῆς διάθεσης ἀπέναντί του δὲν τὸ ἔχει πλήρως ἀφομοιώσει, συνεχίζον-

τας νὰ ἀντλεῖ ὁρισμένα στοιχεῖα τῆς τέχνης του ἀπὸ τὴν ἀρχαιότερη παράδοση. Ἕτσι,

θὰ μπορούσαμε νὰ ὑποστηρίξουμε ὅτι ὁ καλλιτέχνης τοῦ Δαμανδρίου, ὅπως καὶ ἐκεῖνος

τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Τζίθρας, ἀνήκουν στὴν ὁμάδα τῶν ἀνώνυμων ζωγράφων, οἱ

ὁποῖοι καὶ μετὰ τὴν ἐμφάνιση τοῦ Θεοφάνη στὰ Μετέωρα (καθολικὸ μονῆς Ἁγ. Νικο-

λάου Ἀναπαυσᾶ, 1527) καὶ κυρίως στὸ Ἅγιο Ὄρος (καΘολικὸ μονῆς Λαύρας, 1535)

συνεχίζουν νὰ ἐργάζονται μὲ ἕνα σύστημα Θεμελιωμένο στὴ ζωγραφικὴ παράδοση τοῦ

14ου, 15ου καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 16ου αἰώνα, ἴσως γιατὶ τοὺς ἦταν δύσκολο νὰ ἀφομοιώ-

σουν πλήρως τὴ σύγχρονη κλασική «κρητικὴ» τεχνοτροπία, σὲ σχέση μὲ τὴν ὁποία θὰ

τοὺς ὀνομάζαμε ἀντικλασικούς.

Ξέσον ἀφορᾶ τὴν προέλευση τοῦ ζωγράφου τοῦ Δαμανδρίου, δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ

εἰπωθεῖ τίποτα μὲ σιγουριά. Ἴσως νὰ εἶναι Λέσβιος ποὺ εἶχε μαθητεύσει κοντὰ σέ «Κρη-

τικὸ» καλλιτέχνη1θ4β, ἴσως ἀκόμα νὰ προέρχεται ἀπὸ τὴ Χίο1047, ἢ ἀπὸ κάποιο ἄλλο
νησὶ1048 ἀλλὰ καὶ τὴν ἀπέναντι μικρασιατικὴ ἀκτή1049. Τὰ κοινὰ στοιχεῖα τεχνικῆς καὶ
τεχνοτροπίας ποὺ διαπιστώνονται στὶς τοιχογραφίες τοῦ Δαμανδρίου, στὶς ὁποῖες ἐργά-

1046. Δυστυχῶς γιὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ δὲν γνωρί-

ζουμε κανένα ὄνομα Λέσβιου ἁγιογράφου. Ο μόνος

γνωστός, καὶ αὐτὸς πολὺ ἀργότερα, στὸ αἱ μισὸ τοῦ

18ου αἴ, εἶναι ὁ ζωγράφος Δούκας (τὸ ὄνομα εἶναι

καὶ σήμερα σύνηθες στὴ Λέσβο), συνεργάτης τοῦ ζω-

γράφου Γρηγορίου Λαλεδάκη στὴ διακόσμηση τοῦ

μητροπολιτικοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου Ἀργυρού-

πολης Πόντου (1730), M. Χατζηδάκης, Ἕλληνες ζω-

γράφοι 124.

1047. Η ἐπικοινωνία τῶν νησιῶν καὶ οἱ μεταξύ

τους ἐμπορικὲς σχέσεις ἦταν τακτικὲς καὶ δὲν δια-

κόπτονταν παρὰ μόνο σὲ περιόδους ἀναταραχῶν,

1048. Πιθανὸν ἀπὸ τὴν Κρήτη. Ἔνα περίπου αἰώ-

να ἀργότερα ἔρχεται στὴ Χίο ὁ Κρητικὸς Ἀντώνιος

Κυνηγὸς δομέστιχος (ψάλτης) καὶ διακοσμεῖ τὸ 1665

τοὺς Ἀγίους Ἀποστόλους Πυργίου. Βλ. πρόχειρα Χ.

Μπούρα, Χίος 44.

1049. Παρόλο ποὺ ἀπουσιάζουν στοιχεῖα, εἶναι

ἐντελῶς ἀπίθανο νὰ μὴν ὑπῆρχε κάποια ντόπια καλ-

λιτεχνικὴ παράδοση, νὰ ἀπουσίαζαν ἀκόμη καὶ οἱ

ἥσσονος σημασίας ζωγράφοι κατὰ τὸν 16ο-17ο αἱ.

ποὺ θὰ ἐξυπηρετοῦσαν τὶς λατρευτικὲς ἀνάγκες τῆς

περιοχης.
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στηκε 0 νεότερος ζωγράφος, καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Νικολάου Τζίθρας μᾶς

ὑποχρεώνει νὰ μιλήσουμε γιὰ κοινὴ καλλιτεχνικὴ προέλευση, νὰ ὑποστηρίξουμε δηλαδὴ

πὼς πιθανὸν ἔμαθαν τὴν τέχνη τους κοντὰ στὸν ἴδιο μαΐστορα.

Στὴν τελευταία τριακονταετία τοῦ 16ου καὶ στὸ β, μισὸ τοῦ 17ου αἰῶνα ἀποδώσαμε

τὰ ὑπολείμματα τῶν δύο τελευταίων στρωμάτων τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ καθολικοῦ τῆς

μονῆς Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους. Μελετῶντας κανεὶς τὶς παραστάσεις τῆς Σταύρωσης καὶ

τῆς Μεταμόρφωσης, καθὼς καὶ μερικὰ ἀπὸ τὰ πρόσωπα τοῦ ἴδιου (β) στρώματος, 81’3-

κολα συμπεραίνει ότι πρόκειται γιὰ ἔργο ὥριμου καλλιτέχνη ποὺ γνωρίζει νὰ σχεδιάζει

σωστά, νὰ ὀργανώνει μὲ ἐπιτυχία τὶς συνθέσεις παρὰ τὶς μικρὲς ἐπιφάνειες ποὺ εἶχε στὴ

διάθεσὴ του, νὰ ἀποδίδει σωστὰ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ βάθος καὶ νὰ ψυχογραφεϊ μᾶλλον

ἐπιτυχῶς τὰ πρόσωπα (ὅπως π.χ, τοῦ Ἑκατοντάρχου καὶ τοῦ Ἰωάννη, ποὺ διατηροῦνται

καλύτερα). cH τεχνοτροπικὴ ἀπόδοσὴ τους δηλώνει ὅτι οἱ σχέσεις τοῦ ζωγράφου αὐτοῦ

μὲ τὴν Κρητικὴ ζωγραφικὴ εἶναι πιὸ στενὲς ὰπ᾿ ὅ,τι τοῦ ζωγράφου τῶν μνημείων τῆς

Τζίθρας καὶ τοῦ Δαμανδρίου. Ἔχουν βέβαια διαπιστωθεῖ ὁρισμένες ἀδυναμίες, ἰδίως

στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων τῆς ἐνδυμασίας τοῦ Ἰωάννη, ἀλλὰ πρέπει νὰ ὀφείλονται

σὲ κάποιο βοηθό του, δεδομένου ὅτι αὐτὴ ἡ κακοτεχνία ἔρχεται σὲ πλήρη ἀντίθεση μὲ

τὴν πετυχημένη, θὰ λέγαμε, ἐπεξεργασία τῶν προσώπων.

Δὲν μποροῦμε μὲ βεβαιότητα νὰ ἀποφανθοῦμε γιὰ τὴν προέλευση τοῦ ζωγράφου. Η

ἐργασία του, λόγω τῆς πολὺ ἀποσπασματικῆς διατήρησὴς της, δὲν ἐντοπίστηκε σὲ κανένα

ἄλλο μνημεῖο τῆς Λέσβου ἢ καὶ ἐκτὸς αὐτῆς, χωρὶς τοῦτο νὰ σημαίνει πὼς δὲν εἶναι

πιθανὸ νὰ λανθάνει κάπου ὰδημοσίευτο.

Κατώτερης σχετικὰ ποιότητας, μὲ λίγα μόνο στοιχεῖα καλλιτεχνίας, ποὺ μᾶλλον «ξε-

περνοῦν τὸ κοινὸ βιοτεχνικὸ ἐπίπεδο τῆς ἐποχῆς», γιὰ νὰ χρησιμοποιήσουμε παλαιότερο

χαρακτηρισμὸ γιὰ τὴν ’1'0101 ἐποχὴ τοῦ Μ. Χατζηδάκη, θὰ λέγαμε ὅτι εἶναι οἱ λίγες,

ἀποσπασματικὰ καὶ ἄσχημα διατηρημένες παραστάσεις τοῦ 17ου αἰωνα.

Σὲ δύο ἔμπειρους ζωγράφους, ποὺ ἦταν μέλη τοῦ ἴδιου συνεργείου, ἀποδώσαμε τὶς

τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς τῆς Περιβολῆς. Ο ἕνας, μεγαλύτερος ἴσως στὴν

ἡλικία ἀπὸ τὸν δεύτερο, ἐργάζεται κυρίως στὸ Ἱ. Βῆμα καὶ στὶς πάνω ζῶνες τοῦ κυρίως

ναοῦ, μὲ συντηρητικὸ πνεῦμα καὶ προσήλωση στὴν παλαιότερη παράδοση, ἀπὸ τὴν ὁποία

ἀντλεῖ στοιχεῖα καὶ γιὰ τὴ σχεδιαστικὴ ἀπόδοση καὶ γιὰ τὴν ἐπεξεργασία τῶν γυμνῶν

μερῶν, χωρὶς ὡστόσο νὰ ἀγνοεῖ καὶ τὴν Κρητικὴ ζωγραφική, ἀπὸ τὴν ὁποία σοβαρὰ

ἐπηρεάζεται. Ὅμως ἀπὸ τὴν ἐργασία τοῦ ζωγράφου αὐτοῦ δὲν λείπουν καὶ κάποιες

κακοτεχνίες, ποὺ ἀναγνωρίζονται κυρίως στοὺς ἀγγέλους τοῦ ἡμικυλίνδρου τῆς κόγχης

καὶ στοὺς ἀποστόλους ποὺ κάθονται στὴν μπροστινὴ πλευρὰ τοῦ τραπεζιοῦ τοῦ Μυ-

στικοῦ Δείπνου, γιὰ νὰ ἀναφερθοῦμε στὰ πιὸ χτυπητὰ παραδείγματα. Συγκρίνοντας τὰ

πρόσωπα τῶν ἀγγέλων, ἰδιαίτερα ἐκείνου τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς, μὲ τὰ πρόσωπα τῶν

νεανίδων τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου, παρατηροῦμε ὅτι παρόλο ποὺ πλάθονται κατὰ

τὸν ἴδιο τρόπο διαφέρουν ὡς πρὸς τὸ ὕφος καὶ ἐλαφρῶς καὶ ὡς πρὸς τὸ σχέδιο. Δὲν

ὑπάρχει καμία ἀμφιβολίαότι καὶ οἱ ἄγγελοι καὶ οἱ συνοδοὶ τῆς Παναγίας ἔχουν γίνει ἀπὸ

τὸν ἴδιο ζωγράφο. Ὡστόσο τὰ πρόσωπα τῶν ἀγγέλων εἶναι μακρύτερα, οἱ σκιὲς γύρω

ἀπ᾿ αὐτὰ 811/011 ἐντονότερες, οἱ ὀφθαλμικοὶ κόγχοι τονίζονται ἰδιαίτερα, οί μύτες 811/011

κάπως κυρτὲς καὶ τὰ φρύδια ἀνασηκωμένα. Ἐντονότερος καὶ πιὸ ἐκτεταμένος εἶναι ὁ
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σκασμὸς γύρω ἀπὸ τὸ περίγραμμα. Ἀσφαλῶς τὰ πρότυπα τοῦ ζωγράφου εἶναι ἀλλα γιὰ
τὶς συντηρητικὲς ἀγγελικὲς φυσιογνωμίες καὶ ἄλλα γιὰ τὶς λεπτὲς παρθενικὲς ὑπάρξεις.
Μὲ μικρὴ ἀπόκλιση ἀπὸ τὴν τυποποιημένη Κρητικὴ Σχολή, πιὸ ἁπαλὰ καὶ μὲ ἁρμο-

νικότερες χρωματικὲς προσμείξεις, ἀλλὰ μὲ κάποια λἂκὰ καὶ λίγα ἀλλὰ ἀφομοιωμένα
δυτικὰ στοιχεῖα, ἰδιαίτερα στὴν ἐπεξεργασία τῶν χρωμάτων, πλάθει τὰ πρόσωπα ὁ δευ-
τερος ζωγράφος, χρησιμοποιῶντας γιὰ τὸν φωτισμὸ τῶν γυμνῶν μερῶν μικρές, λεπτές,
τυποποιημένες γραμμές, ποὺ ὄμως δὲν εἶναι πάντα παράλληλες, ἀλλὰ οὔτε καὶ ἐκφεύ-
γουν ἀπὸ τὸ αὐτὸ κέντρο. Τὰ πρόσωπα τῶν νέων ἁγίων δίνονται μὲ ἰδιαίτερη λεπτότητα

καὶ μὲ ὄγκο εὔπλαστο καὶ γλυκοὺς σκιοφωτισμούς.

Γιὰ τὴν καταγωγὴ τῶν ζωγράφων καὶ τὸ λοιπὸ καλλιτεχνικὸ ἔργο τους, ποὺ πιθανὸν
λανθάνει, δὲν εἶναι δυνατὸ τίποτα νὰ ὑποθέσουμε. Ἄλλες τοιχογραφίες τους στὸ νησὶ
δὲν ὑπάρχουν καὶ οὔτε ἔχουν ἐντοπιστεῖ πρὸς τὸ παρὸν στὰ γειτονικὰ νησιά. Πολὺ κοντὰ
στὴν τέχνη τοῦ νεότερου ζωγράφου, μὲ ἐλάχιστες μόνο διαφορὲς στὴν ἀπόδοση τῶν
φωτοσκιάσεων, βρίσκονται οἱ τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τοῦ Ζωοδότου στὸ
χωριὸ Κοσσίκια τῆς βόρειας Ἰκαρίας, ποὺ πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν στὸ β, μισὸ τοῦ 16ου
αἱώνα1050. Στὴν ἴδια ἐποχὴ πρέπει ἀνεπιφυλάκτα νὰ τοποθετήσουμε τὶς τοιχογραφίες καὶ
τῶν δύο ζωγράφων τῆς Περιβολῆς, ἀποδίδοντάς τες σὲ περιοδεῦον στὰ νησιὰ τοῦ ἀνατο-
λικοῦ Αἰγαίου καὶ ἴσως καὶ στὶς ἀπέναντι μικρασιατικὲς ἀκτὲς συνεργετο.

Ὁμοιογένεια τεχνικὴ καὶ τεχνοτροπικὴ παρουσιάζουν οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς
Μεταμόρφωσης τοῦ Χριστοῦ Παπιανῶν, ποὺ ἀπὸ τὴν κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ χρονολο-
γοῦνται στὰ 1600 καὶ εἶναι ἔργο τοῦ ἀγνώστου ἀπὸ ἀλλοῦ ζωγράφου Νικολάου. Τὸ πλού-
σιο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ, μὲ σπάνιες συνθέσεις ποὺ παρεμβάλλονται στὸ
Δωδεκάορτο οἷὸ ὁποῖο ὄμως παρουσιάζει μία ἀπόκλιση ὡς πρὸς τὴ Θέση τῆς Μετα-
μόρφωσης- καὶ μὲ στηθαίου ἁγίους ποὺ δὲν συναντῶνται σὲ ἀλλα μνημεῖα τῆς Λέσβου,
δηλώνει πεπειραμένο καλλιτέχνη, ποὺ ὄμως δὲν ἀποκλείεται νὰ δέχτηκε γιὰ τὴ διαμόρ-
φωση τοῦ προγράμματος καὶ κάποιες ὁδηγίες ἀπὸ τὸν κτίτορα μητροπολίτη.

Τὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα τοῦ διακόσμου τὸν ἐντάσσουν κοντὰ στὸ καλλιτεχνικὸ
ρεῦμα τῆς Κρητικῆς Σχολῆς, μὲ τάσεις ὄμως ἁπλοϊκότητας καὶ ἀρκετὰ ἀλλὰ ὄχι πολὺ
ἔκδηλα λἂκὰ στοιχεῖα. Ὅπως φάνηκε ἀπὸ τὴν εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση, εἰκονογραφικὲς
παρανοήσεις ἢ καὶ νέα συμπληρωματικὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα δὲν ὑπάρχουν στὸν
διάκοσμο τῶν Παπιανῶν. Ο ζωγράφος χρησιμοποιεῖ ἀνθίβολα ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸν
κύκλο τῶν Παλαιολογειῶν καθὼς καὶ τῶν κρητικῶν ἔργων, ἀλλὰ ἀπὸ τὰ δημιουργήματά
του ἀπουσιάζει ἡ ἐνεργητικὴ παρέμβασὴ του γιὰ τὴ μετάπλαση καὶ τροποποίηση τῶν
προτύπων. Η ἐπανάληψη, μηχανικὴ τὶς περισσότερες φορές, ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα τὴν
ἀναπόφευκτη πτωση τῆς ποιότητας τῆς ζωγραφικῆς. Η ἀπόδοση τῶν προσώπων παρου-
σιάζει κάποια ροπὴ πρὸς τὴ φυσικὴ ἀσχὴμια, τὸ πλάσιμο εἶναι συνοπτικό, ἀλλὰ μεγάλες

χρωματικὲς ἀντιθέσεις δὲνυπάρχουν. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις ἡ γραμμικὴ ἀπόδοση τῶν

πτυχώσεων εἶναι παρανοὴμένη καὶ παρακολουθεῖ σχηματικὰ τὶς κινήσεις τῶν μελῶν τοῦ

σώματος. Ὑπάρχει ἀδυναμία νὰ ἀποδοθοῦν προοπτικὰ τὰ κτίρια καὶ τὰ ἔπιπλα, τὴν

1050. ΑΔ 20, 1965, B, 504, πίν. 636.
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ὁποία ὄμως θεωροῦμε ὅχι τόσο σοβαρὸ στοιχετο, ἀφοῦ χρονολογικὰ διανύουμε τὸ τε-

λευτατο ἔτος τοῦ 16ου αἱώνα. Κλείνοντας θὰ λέγαμε ὅτι ἀπουσιάζει ἀπὸ τὶς τοιχογρα-

φίες τοῦ μνημείου ἡ σφραγίδα τοῦ ἐμπνευσμένου καλλιτέχνη.

Πολὺ χειρότερες ἀπὸ ἄποψη ποιότητας εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Γεωργίου Ἀνε-

μότιας, ποὺ χρονολογοῦνται ἔνα περίπου αἰῶνα ἀργότερα (1702) καὶ μὲ τὶς ὁποῖες κλεί-

νουμε τὴν παροῦσα ἐργασία. Λίγο παλαιότερες (ἴσως τοῦ τέλους τοῦ ά μισοῦ τοῦ 17ου

αἱώνα) εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ δυτικοῦ τοίχου, οἱ όποῖες, ὅπως διαπιστώνεται ἀπὸ τὴ

σχέση τῶν ἐπιχρισμάτων, ἀνήκουν σὲ ἀρχαιότερη φάση τοῦ μνημείου. Ο ζωγράφος καὶ

ἱεροδιάκονος Ἰωάννης Χωματᾶς ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν πολυάριθμών περιοδεύ-

όντων ζωγράφων1051, ποὺ ἀσκοῦσαν τὴ ζωγραφικὴ μὲ ἔντονα γραμμικὴ παρὰ πλαστικὴ
ἀπόδοση καὶ μὲ ἀντικλασσικὸἦθος ἀποσκοπῶντας νὰ ἀποτυπώσουν στοὺς τοίχους τοῦ

ναοῦ τὴν ἱστορία τῶν ἱερῶν προσώπων παρὰ νὰ προκαλέσουν τὸν θαυμασμὸ γιὰ τὴν

ποιότητα τῆς ἐργασίας τους. Μαζὶ μὲ τὸν γιό του, ἀναγνώστη Μιχαἠλ, ἀποτελοῦν οἰκογε-

νειακὴ συντροφιὰ ποὺ ἐργάζεται γιὰ μιὰ περίοδο τριάντα περίπου ἐτῶν. Η γνωστὴ καὶ

βεβαιωμένη παραγωγὴ τους εἶναι γιὰ τὸ ἀνωτέρω διάστημα σχετικὰ μικρὴ καὶ βρίσκε-

ται, ὅπως καὶ σὲ ἄλλες σελίδες ἔχουμε σημειώσει, στὴ Λέσβο, στὴν Ἰκαρία καὶ στὴ Χίο.

Ἀπ᾿ ὅσα ἔχουμε ἐκθέσει στὸ παρὸν κεφάλαιο, θὰ μπορούσαμε νὰ καταλήξουμε στὰ

ἑξῆς συμπεράσματα: Η θρησκευτικὴ ζωγραφικὴ ἐκφράζεται κατὰ τὸν 16o αἰῶνα στὴ

Λέσβο μὲ δύο ρεύματα. Τὸ πρῶτο, ποὺ ἀντιπροσωπεύεται κυρίως ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες

τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος, ἔχει πολλὰ ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς παρακμα-

σμένης «μακεδονικῆς» τεχνοτροπίας καὶ σχεδὸν κανένα στοιχεῖο ἀπὸ τὴν κρητικὴ παρά-

δοση. Ο ζωγράφος τοῦ μνημείου κινεῖται στὸ ἴδιο κλίμα μὲ τοὺς ζωγράφους τῆς

κεντρικῆς καὶ δυτικῆς Μακεδονίας, οἱ ὁποῖοι ἔχουν π.χ. ἱστορήσει τὸν Ἅγιο Νικόλαο

Μακαρίτισσας (1571) καὶ τὸν Ἅγιο Κήρυκο καὶ Ἰουλίττα (1582) στὴ Βέροια, ἀλλὰ εἶναι

σαφῶς κατώτερος ἀπὸ ἐκείνους καὶ ἐκφράζεται μὲ τρόπο πιὸ ἀδύνατο. Τὸ ἐρώτημα ποὺ

ἀνακύπτει τώρα εἶναι ἂν ὁ ζωγράφος ἦταν ντόπιος ἢ εἶχε προσκληθεῖ ἀπὸ τὴν ἠπειρω-

τικὴ Ἑλλάδα. Η ἔλλειψη ἔργων τῆς αὐτῆς τεχνοτροπίας στὸ νησὶ μᾶς ὁδηγεῖ στὴν ὑπό-

θεση ὅτι πιθανὸν νὰ ἦλθε στὴἈέσβο ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Μακεδονίας. Γιατί, κι ἂν ἀκόμα

καταγόταν ἀπὸ τὴ Λέσβο, θὰ πρέπει ἀλλοῦ νὰ εἶχε διδαχτεῖ τὴν τέχνη του, ἀφοῦ στὸ

νησὶ ἀπουσιάζουν τὰ μνημεῖα τῶν προηγούμενων ἐποχῶν.

Τὸ δεύτερο ρεῦμα τοῦ ἴδιου αἱώνα, ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ πολλὰ στοιχεῖα ποὺ δια-

κρίνουν τὴν Κρητικὴ ζωγραφικἠ, ἐκπροσωπεῖται στὸ νησὶ ἀπὸ ἔργα ποὺ ἀνήκουν σὲ δύο

ποιοτικὲς στάθμες. Στὴ μία, ποὺ εἶναι ὑψηλότερη, ἐντάσσονται οἱ τοιχογραφίες τῆς μονῆς

Περιβολῆς. Στὸ ἴδιο ρεῦμα ἀνήκουν καὶ οἱ τοιχογραφίες τοῦ Χριστοῦ Ζωοδότου στὸ

χωριὸ Κοσσίκια τῆς Ἰκαρίας1052. Οἱ ζωγράφοι καὶ τῶν δύο αὐτῶν μνημείων φαίνεται νὰ
προέρχονται ἀπὸ ἀστικὸ μᾶλλον περιβάλλον. Πρέπει νὰ σημειώσουμε ὅτι τὸ ἴδιο τεχνο-

1051. Ἀπὸ τὸ Νεοχώρι τῆς Χίου εἶναι ὁ ἱερέας καὶ νάρθηκα τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ

κακότεχνος ζωγράφος Μιχαὴλ, ποὺ πιθανὸν στὸ β, χωριὸ Ἀσκληπιὸς τῆς Ρόδου, βλ. Ἀ. Ὀρλάνδο,ΑΒΜΕ

μισὸ τοῦ 17ου αἱ. (ὁ Gero1a,Annuan‘o 351, εἶχε διαβά- 6 (1948) 213.
σει τὸ ἔτος 1646 καὶ 1677) ἔκανε τὸν διάκοσμο τοῦ 1052. Βλ. παραπάνω σ. 228.
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τροπικὸ ρεῦμα ἐντοπίζεται στὰ δύο νησιά, τὰ ὁποῖα βρίσκονται στὴ θαλάσσια ὁδὸ ποὺ

ἀκολουθοῦσαν τὰ ἱστιοφόρα ποὺ συνέδεαν τὶς περιοχὲς τῆς βόρειας Ἑλλάδας καὶ τὴν

Κωνσταντινούπολη μὲ τὴν Κρήτη. Εἶναι λοιπὸν φυσικὰ οἱ ζωγράφοι, ἐφόσον δὲν ἦταν

ντόπιοι, νὰ εἶχαν ἔλθει στὰ νησιὰ ἢ ἀπὸ τὴν Κρήτη ἢ ἀπὸ τὴ Μακεδονία1053.
Η κατώτερη καλλιτεχνικὰ ὁμάδα τοιχογραφιῶν ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸν διάκοσμο

τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος καὶ τοῦ μετοχίου τοῦ Χριστοῦ, τοῦ Ἁγ.

Νικολάου Τζίθρας, τῶν καθολικῶν τῶν μονῶν Δαμανδρίου καὶ Ταξιαρχῶν Κάτω Τρί-

τους, καθὼς καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης Παπιανῶν. Ο ζωγράφος τοῦ κοιμητη-

ριακοῦ ναοῦ βρίσκεταιπλησιέστερα στὴν Κρητικὴ ζωγραφικὴ, ἐνῶ οἱ ζωγράφοι τῶν

ἄλλων μνημείων φαίνονται κάπως ἀπομακρυσμένοι ἀπὸ αὐτὸ καὶ μὲ περισσότερα λἂκὰ

στοιχεῖα1054. Καὶ τὸ ρεῦμα αὑτό, ὅπως καὶ τὸ προηγούμενο, δὲν Θὰ πρέπει κατὰ τὴ γνώμη
μας νὰ εἶναι αὐτόχθονο. Οἱ δημιουργοί του, ποὺ ἀνήκουν στὴν κατηγορία τῶν μετρίων

καλλιτεχνῶν, Θὰ εἶχαν προσκληθεῖ ἀπὸ ἀλλη ἐκτὸς Λέσβου περιοχὴ ἢ Θὰ ἦταν περιο-

δεύοντες. Ἀπουσιάζει ἀπὸ τὸ ἔργο τους ὁ κλασικισμός, ὅπως αὐτὸς διαμορφώθηκε ἀπὸ

τοὺς Κρητικοὺς καλλιτέχνες στὸ αἱ μισὸ τοῦ 16ου αἱώνα. Ἔχει ἤδη καὶ ἀπὸ ἄλλους ἐρευ-

νητὲς ἐπισημανθεῖ ὅτι ὅταν μικρῆς καλλιτεχνικῆς ἀκτινοβολίας δημιουργοὶ προσπαθοῦν

νὰ μιμηθοῦν τὴν τέχνη μεγάλων καὶ ἐμπνευσμένων ζωγράφων, τότε αὐτοὶ ὁδηγοῦνται σὲ

ἔργα μὲ χαρακτήρα ἔντονα λάικό.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Γεωργίου Ἀνεμότιας (1702) ἀσφαλῶς ἀπηχοῦν τὸ τεχνο-

τροπικὸ ρεῦμα τοῦ β᾿ μισοῦ τοῦ 17ου αἱώνα1055. Μὲ τὸ ἀτονο χρῶμα τους προσδίδουν

στὸ μνημεῖο ὑποβλητικότητα, ἀλλὰ γίνεται ἀμέσως ἀντιληπτὸ πώς παρὰ τὸν νατουραλι-

σμό τους ἡ ἀπόδοση εἶναι ἀρκετὰ ρηχή. Οἱ μεμονωμένες μορφὲς τῆς κάτω ζώνης ἔχουν

1053. Δὲν γνωρίζουμε, ἀπὸ τὸ σημερινὸ στάδιο

τῆς ἔρευνας, σὲ ποιὰ κατάσταση βρισκόταν ἡ θρη-

τοιχογραφίες καὶ πολλῶν μνημείων τοῦ τέλους τοῦ

16ου καὶ τοῦ 17ου αἱ. Βλ. πρόχειρα πχ. τὶς τοιχο-

σκευτικὴ ζωγραφικὴ στὴν ἀπέναντι μικρασιατικὴ

ἀκτὴ κατὰ τὸν 16o καὶ 170 αἰώνα. Νομίζω ὄμως πὼς

παρὰ τὴν ἔλλειψη τῶν στοιχείων δὲν μποροῦμε σὲ

καμιὰ περίπτωση νὰ παραβλέψουμε τοὺς στενοὺς

ἐμπορικοὺς καὶ πολιτιστικοὺς δεσμοὺς τῶν νησιῶν

καὶ τῶν ἀπέναντι ἀκτῶν μέχρι καὶ τὰ πρόσφατα χρό-

νια. Ἀσφαλῶς ὁ πολυάριθμος συμπαγὴς ἑλληνικὸς

πληθυσμὸς ποὺ κατοικοῦσε σ᾿ ὅλη τὴν περιοχὴ τῶν

παραλίων ἀλλὰ καὶ τῆς κοντινῆς ἐνδοχώρας κατὰ

τὴν ἐποχὴ τῆς Τουρκοκρατίας δὲν ἦταν ἄθρησκος,

καί, ὅπως καὶ στὶς λοιπὲς περιοχές, θὰ τελοῦσε τὰ

λατρευτικά του καθήκοντα σὲ διακοσμημένα σύμ-

φωνα μὲ τὴν παράδοση μνημεῖα, τὰ ὁποῖα πιθανὸν

νὰ εἶχαν φιλοτεχνήσει ντόπιοι καθὼς καὶ πλανόδιοι

ζωγράφοι, βλ. καὶ Μ. Χατζηδάκη, Ἕλληνες ζωγρά-

φοι 122-125.

1054. Ἐκδηλο λαϊκὸχαρακτήρα παρουσιάζουν οἱ

γραφίες τῆς Μητρόπολης Καλαμπάκας (1573), ἔργο

τοῦ γιοῦ τοῦ Θεοφάνη μοναχοῦ Νεοφύτου καὶ τοῦ

Κρητικοῦ ἱερέα Κυριαζῆ, ”A. Ξυγγόπουλος, Σχεὁία-

σμα 125-126, καὶ τὶς τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς

Μ. Καισαριανῆς. Θ. Χατζηδάκη, Τὸ μοναστήρι τῆς

Καισαριανῆς (Ἀθῆναι 1977) εἰκ. 10-14, ἔργο τοῦ Ἰω-

άννη Ὑπάτου (1682). Βλ. ἐπίσης καὶ τὶς τοιχογραφίες

τῶν Λινοτοπίων ἀγιογράφων, Ἀ. Τούρτα, Οἱ ναοὶ

τοῦ Ἁγ. Νικολάου ὅ.π.

1055. Κατὰ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ αἰῶνα αὑτοῦ

ἐπικρατεῖ σταθερότητα στὴν Ὀθωμανικὴ αὐτοκρα-

τορία, ποὺ συμβάλλει στὴν ἀνάπτυξη τοῦ ἐμπορίου

καὶ τὴν οἰκονομικὴ ἀνάκαμψη. Τοῦτο θὰ εἶχε εὐ-

νοϊκὸ ἀντίκτυπο καὶ στὴν ἀνέγερση καὶ διακόσμηση

νέων μνημείων, βλ. πρόχειρα Ἰ. Χασιώτη, Ο Ἑλλη-

νισμὸς κατὰ τοὺς δύο πρώτους αἰῶνες μετὰ τὴν

Ἅλωση, IEE I (1974) 10 κὲ.
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τὴν ἀκινησία τῶν φορητῶν εἰκόνων, οἱ δὲ συνθέσεις τοῦ μαρτυρίου τοῦ ἁγίου Γεωργίου

δὲν ἔχουν καμία πρωτοτυπία.

cH δημοσίευση τῶν σωζομένων μεταβυζαντινῶν μνημείων τῶν νησιῶν τοῦ ἀνατολικοῦ

Αἰγαίου δὲν ἔχει προχωρήσει ὅσο θὰ ἔπρεπε καὶ γί αὐτὸ δὲν εἶναι δυνατὴ πρὸς τὸ παρὸν

ἡ συγγραφὴ ἐξαντλητικῆς μελέτης γιὰ τὴ ζωγραφικὴ τῆς περιοχῆς κατὰ τὴν ἀνωτέρω

περίοδο. Ὡστόσο, παρὰ τὶς ἐλλείψεις αὐτές, θὰ προσπαθήσουμε στὴ συνέχεια, μὲ τὰ

στοιχεῖα ποὺ διαΘέτουμε, νὰ σκιαγραφήσουμε τὴν πορεία ποὺ ἀκολούθησε ἡ τοιχογρα-

φία κατὰ τὸν 160 καὶ 17ο αἰῶνα στὰ νησιὰ τῆς περιοχῆς. Η προσπάθεια φαίνεται ἀκόμη

δυσχερέστερη καθὼς στὴν ἴδια τὴν Κρήτη ὁ ἀριθμὸς τῶν τοιχογραφημένων συνόλων

εἶναι πολὺ περιορισμένος καὶ ἡ ποιότητά τους πολὺ χαμηλή. Η διαπίστωση αὐτὴ μᾶς

ὁδηγεῖ στὴν ἀναζήτηση ἄλλου ἢ καὶ ἄλλων κέντρων τὰ ὁποῖα ἐπέδρασαν στὴ διαμόρ-

φωση τῆς ζωγραφικῆς τῶν νησιῶν.

Η παράδοση τῆς βυζαντινῆς τέχνης στὴ Λέσβο κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ καὶ ὺστερο-

βυζαντινὴ ἐποχὴ εἶναι, ὅπως τονίσαμε σὲ ἄλλες σελίδες, σχεδὸν ἀνύπαρκτη. Οἱ τοιχο-

γραφίες ἀπουσιάζουν, οἱ δὲ εἰκόνες τοῦ 13ου, 14ου καὶ 15ου αἰῶνα ποὺ διατηροῦνται

μέχρι σήμερα στὸ νησί1056 εἶναι ἐλάχιστες καὶ χωρὶς ἀμφιβολία ἔχουν φιλοτεχνηθεῖ ἐκτὸς
Λέσβου, στὴν Κωνσταντινούπολη ἢ τὴ Θεσσαλονίκη. ‘H ἀπουσία τῆς ἀρχαιότερης παρά-

δοσης ἐπέδρασε ἀρνητικὰ στὴν ἐξέλιξη τῆς τέχνης στὸ νησί, ἀφοῦ χωρὶς αὐτὴν ἦταν

ἀδύνατο οἱ αὐτόχθονες καλλιτέχνες, ἀν βέβαια ὑπῆρχαν, νὰ διαμορφώσουν τὴν καλλι-

τεχνική τους προσωπικότητα καὶ νὰ ἀποκτήσουν τὴ δέουσα ἐμπειρία ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ

τῆς ἰδιαίτερής τους πατρίδας. Ἀπουσία καλλιτεχνῶν παρατηρεῖται καὶ κατὰ τὸν 160

αἰῶνα, ὁπότε εἰσάγουν ἀρίστης τέχνης φορητὲς εἰκόνες ἀπὸ τὴν Κρήτη (βλ. παρακάτω).

”H φιλοτέχνηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος πρέπει νὰ

ἀποδοθεῖ σὲ περιοδεύοντα ζωγράφο, ποὺ ἐργάζεται κάτω ἀπὸ τὴν ἰσχυρὴ ἐπίδραση τῆς

ἀρχαιότερης «μακεδονικῆς» τεχνοτροπίας. Εἶναι δὲ πολὺ πιθανὸν νὰ προέρχεται ἀπὸ τὸν

χῶρο τῆς Μακεδονίας. Τὴν ἴδια ἐποχή (στὸ [3’ μισὸ τοῦ 16ου καὶ τὸν 170 αἰώνα) ἀνάλο-

γες διακοσμήσεις διαπιστώνονται καὶ σὲ ναοὺς τῆς περιοχῆς τῆς δυτικῆς Μακεδονίας1057,
καθὼς καὶ σὲ ναοὺς τοῦ μόλις ἀνασυσταθέντος πατριαρχείου τοῦ Ρεἔ1058. Ἄλλο παρά-
δειγμα διακόσμου ὅμοιας τεχνοτροπίας μὲ τῆς μονῆς Λειμῶνος δὲν ὑπάρχει στὸ νησί,

ἀλλὰ ούτε καὶ στὰ ἄλλα νησιὰ τοῦ ἀνατολικοῦ Αἰγαίου (μὲ βάση βέβαια τὰ δημοσιευ-

μένα μνημεῖα).

1056. Βλ. πρόχειρα Ἡ. Βακιρτζῆ, Θησαυροὶ τῆς

Λέσβου εἰκ. σ. 15-21. Τὸ κείμενο ποὺ συνοδεύει τὶς

ἄριστες εἰκόνες τοῦ βιβλίου εἶναι πρόχειρο καὶ ἀ-

γνοεῖ τὴν ὑπάρχουσα γιὰ μερικὲς ἀπ᾿ αὐτὲς βιβλιο-

γραφία, μὲ ἀποτέλεσμα ἀρκετὲς ἀπὸ τὶς χρονολογή-

σεις νὰ εἶναι αὐθαίρετες καὶ φυσικὰ λανθασμένες.

1057. Οἱ δημιουργοὶ τῶν συνόλων αὐτῶν, πιστοὶ

στὰ παλαιότερα πρότυπα, ἐργάζονται στὴν Καστο-

ριά, στὴν Αἰανή, στὴ Βέροια καὶ σὲ ἄλλα μέρη τοῦ

μακεδονικοῦ χώρου μένοντας ἀμέτοχοι στὶς ἐξελίξεις

τῆς ζωγραφικῆς. Βλ. Γ. Γούναρη, Οἱ τοιχογραφίες

τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων καὶ τῆς Παναγίας Ρασιώτισσας

97-104, Μ. Χατζηδάκη, Ἕλληνες ζωγράφοι 88-89, καὶ

Ἀ. Τούρτα, Οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Βίτσα 226.

1058. Sr. Petcovié, Wa11 Painting on the Territory of the

Patriarchate of Pec’ (1557-1614) (Novi Sad 1965) 112 κἑ.

καὶ 122.
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Στὴν παράδοση τῆς Κρητικῆς ζωγραφικῆς, ὅπως αύτὴ διαμορφώθηκε στὰ μοναστή-

ρια μακριὰ ἀπὸ τὴν Κρήτη, ἀπὸ καλλιτέχνες ποὺ φιλοτεχνοῦσαν τοιχογραφίες μὲ θέματα

ποὺ τὰ ἀντλοῦσαν ἀπὸ τὰ ἱερὰ κείμενα γιὰ καθαρὰ διδακτικὸ προορισμό, ἐντάσσονται

οἱ τοιχογραφίες τῶν ἄλλων μνημείων τοῦ νησιοῦ. Η τεχνοτροπία τους, μὲ στοιχεῖα λἂκά,

δηλώνει παιδεία «κρητική», ἀλλὰ παράλληλα καὶ παιδεία διαμορφωμένη ἔξω ἀπὸ τὰ

μεγάλα ἀστικὰ κέντρα ἀπὸ καλλιτέχνες χωρὶς πλατιὰ ἐκπαίδευση καὶ ἐμπειρία. Δυ-

στυχῶς οἱ λαμπρές «κρητικὲς» εἰκόνες, ποὺ βρίσκονται στὸ νησί1059 καὶ ἔχουν μεταφερθεῖ
ἀσφαλῶς ἀπὸ τὴν Κρήτη, φαίνεται πὼς δὲν στάθηκαν ἱκανὲς γιὰ νὰ ἐπηρεάσουν τοὺς
ντόπιους τεχνίτες καὶ κατ᾿ ἐπέκταση νὰ συμβάλουν στὴ δημιουργία ἑνὸς τοπικοῦ, ἔστω

καὶ μικρῆς ἐμβέλειας, ἐργαστηρίου τοιχογραφιῶν. Γί αὐτὸ τὸ 1702 ἀναθέτουν στὸν Χιώτη

Ἰωάννη Χωματά τὸν διάκοσμο τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Ἀνεμότιας καὶ τὸ 1721 στὸν Πελο-

ποννήσιο Νικόλαο Φίτζη τὴ δεύτερη διακόσμηση τοῦ Ἁγίου Νικολάου ΠέτραςΪΟβθ. Ἀντί-
Θετα σὲ τοπικὸ ἐργαστήριο τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 18ου αἰῶνα, ἥσσονος ὄμως σημασίας, πρέ-

πει νὰ ὀφείλεται μεγάλος ἀριθμὸς φορητῶν εἰκόνων, στὶς περισσότερεςἀπὸ τὶς ὁποῖες

πλεονάζουν τὰ λἂκὰ στοιχεῖα1061. ᾿
cH Χίος, ποὺ εἶναι περισσότερο εὐνοημένη ἀπὸ τὴν τύχη ἀλλὰ προπαντὸς ἀπὸ τὴν

ἱστορία, ἔχει διαφυλάξει ζωγραφικὰ σύνολα ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸν 11ο μέχρι καὶ

τὸν 18o αἰῶνα, καὶ ἀργότερα. Ἀσφαλῶς τὰ πρώιμα παραδείγματα τῆς Νέας Μονῆς (μέσα

11ου αἰῶνα)1062, τῆς Παναγίας Κρίνας (ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου)1063 καὶ τῆς Παναγίας τοῦ
Ἀγρελωποῦ (αἱ μισὸ 14ου)1064 καὶ τοῦ Ἁγίου Γάλας (τέλος 14ου αἰῶνα)1065, παρόλο ποὺ
δὲν ὀφείλονται σὲ ἐντόπιους καλλιτέχνες, πρέπει νὰ ἀποτέλεσαν διδακτικὰ παραδείγ-

ματα γιὰ τὴ διαμόρφωση τῆς καλλιτεχνικῆς προσωπικότητας τῶν μεταγενέστερων Χίων

ζωγράφων, οἱ ὁποῖοι ἐργάστηκαν καὶ ἔξω ἀπὸ τὸ νησίΪΟββ. Σ᾿ αὐτή τους τὴν παιδεία πρέ-

πει νὰ ἀποδοθεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι μερικοὶ ζωγράφοι μέχρι καὶ τὸν 18o αἰῶνα ἀκολουθοῦν

τεχνοτροπία ποὺ βρίσκεται πλησιέστερα στή «μακεδονικὴ» παρὰ στην «κρητικὴ» καλλι-

τεχνικὴ γλῶσσα. Νωρίτερα, κατὰ τὸν 17o αἰῶνα, ἐργάζονται στὸ νησὶ καὶ ξένοι ζωγρά-

φοι, ὅπως ὁ Κρητικὸς Ἀντώνιος Δομέστιχος Κυνηγός, ποὺ τὸ 1665 ἐκτελεῖ τὸν διάκοσμο

1059. Συλλογὲς ὑπάρχουν στὸ Ἐκκλησιαστικὸ

Μουσεῖο τῆς Μυτιλήνης, στὸ μουσεῖο τῆς μονῆς Λει-

μῶνος, στὴ μονὴ Ὑψηλοῦ, στὸν ναὸ καὶ στὸ μουσεῖο

τῆς Παναγίας τῆς Ἀγιάσου καὶ ἀλλοῦ. Γιὰ τὶς εἰκόνες

τῆς μονῆς Λειμῶνος καὶ τῆς Παναγίας τῆς Ἀγιάσου

ἑτοιμάζω ξεχωριστὲς ἐργασίες.

1060. Βλ. Δελτίον τῆς Ἱ. Μητροπόλεως Μηθύμνης

7, 1934, 43-44. Τὸ πρῶτο στρῶμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχει

ἀποκαλυφθεῖ τμῆμα στρατιωτικοῦ ἁγίου πίσω ἀπὸ

τὸν ἐπισκοπικὸ θρόνο, πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ στὰ

μέσα τοῦ 16ου αἰώνα.

1061. ι[Ολες σχεδὸν οἱ εἰκόνες τῆς ἐπαρχίας τῆς

Μητρόπολης Μυτιλήνης ἔχουν δημοσιευτεῖ ἀπὸ τὸν

μητροπολίτη Ἰάκωβο Κλεομβρότου βλ. Myti1ena Sacra

A-A.

1062. Ντ. Μουρίκη, Ψηφιδωτὰ τῆς Νέας Μονῆς

Χίου ΗΙ (Ἀθῆναι 1985).

1063. Ch. Pennas, Some Aristocratic Founders; The

Foundation of Panaghia Krena on Chios, Women and

Byzantine Monasticism (1991) 61-66.

1064. X. Μπούρας, Χίος 37.

1065. Αὐτόθι 70-71, εἰκ. σ. 63.

1066. M. Χατζηδάκης, Ἕλληνες ζωγράφοι 120-

122. Στὰ μέσα περίπου τοῦ 17ου αἱ. δύο Χιῶτες ἐργά-

ζονται στὴ Ρόδο μὲ τὴν τεχνοτροπία τῶν Κρητικῶν

ζωγράφων ποὺ βρίσκονται ἔξω ἀπὸ τὸ νησί. Εἶναι ὁ

Γρηγόριος, ποὺ διακοσμεῖ τὸν ναὸ τῆς Παναγίας

στὴν Κατταβιά, καὶ ὁ ἱερέας Μιχαήλ, ποὺ ζωγραφί-

ζει τὸν ναὸ τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας στὸν Ἀσκλη-

πιό, βλ. Ἀ. Ὀρλάνδο, ΑΜΕ 6 (1948) 213-214.
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τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων στὸ Πυργί1067.Ἡ τεχνοτροπία του διατηρεῖ ἄφθονα στοιχεῖα ἀπὸ
τὴν Κρητικὴ Σχολή, ἀλλὰ εἶναι ἐκφρασμένα μὲ γλώσσα ἔντονα λαϊκή. cH ἀνάθεση τῆς

ἐργασίας σ᾿ αὐτὸν ὀφείλεται ἄραγε στὴ μετάκλησή του λόγω τῆς ἔλλειψης ἱκανῶν ἐντό-

πιων ζωγράφων ἢ μήπως στὴν προσφορὰ ἐκ μέρους του χαμηλότερης τιμῆς, ἀφοῦ οὕτως

ἢ ἄλλως βρισκόταν στὸ νησί; Η μετανάστευση τῶν Κρητικῶν ζωγράφων, κυρίως πρὸς

τὰ Ἰόνια νησιὰ καὶ τὴ Βενετία, εἶχε ἀρχίσει ἤδη ἀπὸ τὸν 160 αίώνα, ἀλλὰ ἐντείνεται λίγο

πρὶν καὶ κορυφώνεται κυρίως μετὰ τὴν πτώση τοῦ Ἡρακλείου (1669).

Τὸ οἰκογενειακό «ἐργαστήρι» τῶν Ἰωάννη καὶ Μιχαὴλ Χωματά ταξιδεύει στὴ Λέσβο

καὶ Ἰκαρία, ἀλλὰ δὲν μπορεῖ νὰ ξεφύγει ἀπὸ τὴ μετριότητα καὶ ἀπὸ τὸ ἔργο τους ἀπου-

σιάζει ἡ ἔμπνευση. Στὸ ἴδιο κλίμα κινοῦνται καὶ ἀρκετοὶ ἀλλοι Χιῶτες ζωγράφοι κατὰ

τὸ ά μισὸ τοῦ 18ου αἰώνα, ποὺ ἡ δραστηριότητά τους ἁπλώνεται ὅχι μόνο στις γειτο-

νικὲς περιοχὲς ἀλλὰ καὶ στὴ Θεσσαλία καὶ στὸν Αἶνο. Ἀπὸ αὐτοὺς σημαντικότεροι εἶναι

ὁ Σταυριανός, ποὺ φιλοτεχνεῖ τοιχογραφίες στὴ Μύκονο (1724) καὶ στὴν Πάτμο (1722),

ἀλλὰ καὶ εἰκόνες ποὺ ἀγοράζονται μέχρι τὴ Σύμη καὶ τὶς γειτονικὲς περιοχές, ὁ ἱερομό-

ναχος Σεραφείμ, ποὺ ζωγραφίζει στὴν κεντρικὴ Ἑλλάδα καὶ τὸν Αἶνο, καὶ ὁ ζωγράφος

φορητῶν εἰκόνων Ζωρζῆς Γρηγοράκης (1740-1756), ποὺ τὰ ἔργα του βρίσκονται στὴν

Κωνσταντινούπολη καὶ τὰ Ἱεροσόλυμα. Οἱ περισσότεροι καλλιτέχνες ζωγραφίζουν κατὰ

τὸν παραδοσιακὸ τρόπο, ἀλλὰ ὑπάρχουν καὶ περιπτώσεις, ὅπως ὁ Μικέλης Κοραῆς, ποὺ

ἡ παρουσία του μαρτυρεῖται στὴ Ζάκυνθο τὸ 1705 καὶ ὁ ὁποῖος ἐργάζεται τὴν τέχνη τῆς

ζωγραφικῆς στὸ νατουράλε. Ἄνθηση στὴ Χίο δὲν παρατηρεῖται μόνο στὴ ζωγραφική,

ἀλλὰ καὶ στὴν ὑφαντικὴ καὶ στὴν ξυλογλυπτική, καθὼς καὶ τὴν ἐπεξεργασία τῆς πέτρας.

Η ξυλογλυπτικὴ ἰδιαίτερα εἶναι πιὸ φημισμένη, θαυμάσια δὲ περίτεχνα ὑψηλὰ εἰκονο-

στάσια βρίσκονται σὲ μιὰ ἐκτεταμένη περιοχὴ ποὺ ἁπλώνεται ἀπὸ τὸν Ἄθω μέχρι τὰ

ΙεροσόλυμαΪΟββ.

Στὴν Ικαρία, νωρίτερα ἀπὸ τοὺς δύο Χιῶτες ζωγράφους τοῦ 18ου αἰῶνα ποὺ μνη-

μονεύσαμε παραπάνω, εἶχαν ἐργαστεῖ καὶ ἄλλοι καλλιτέχνες, ὅπως ὁ ἄγνωστος ποὺ

ζωγράφισε στὰ μέσα περίπου τοῦ 16ου αἰῶνα τὶς τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ

τοῦ Ζωοδότου στὰ Κοσσίκια μὲ τεχνοτροπία ἐπηρεασμένη αἰσθητὰ ἀπὸ τὴν κρητική1θβ9,

καθὼς καὶ ὁ Χιώτης Χατζηπαντέλὴς Ἀναγνώστου, ποὺ τὸ 1688 ἁγιογράφησε τὸ καμα-

ροσκέπαστο μονόχωρο καθολικὸ τῆς μονῆς Ὁσίας Θεοκτίστης τῆς Λεσβίας1070.
Η Σάμος, τῆς ὁποίας ὁ πληθυσμὸς λόγω τῶν πειρατικῶν ἐπιδρομῶν σημείωνε συνεχὴ

μείωση μέχρι τὸ 1562, ἀπὸ τὸ ἔτος αὐτὸ καὶ μετά, μὲ διάφορα προνόμια ποὺ τῆς δόΘη-

᾿καν ἀπὸ τὸν σουλτάνο1071, προσείλκυσε πολλοὺς ἐποίκους καὶ μοναχούς, μὲ ἀποτέλεσμα

νὰ ἱδρυθοῦν δύο νέα μοναστήρια, ἡ μονὴ τοῦ Βροντᾶ (1566) καὶ ἡ μονὴ τῆς Μεγάλης

1067. Ἄν τὸ μνημεῖο εἶχε διακοσμηθεῖ κατὰ τὴν ληνες ζωγράφοι 121.

ἵδρυσή του, τὸν 130 ἢ 14o αἱώνα, καὶ ἂν εἶναι πραγ- 1069. Βλ. παραπάνω.

ματικὰ τὰ ὅσα ἀναφέρει ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ 1564, τότε 1070. ΑΔ 20, 1965, Β, 503 (χωρὶς πίνακες).

ὁ διάκοσμος ποὺ φαίνεται σήμερα στὸν ναὸ πρέπει 1071. Βλ. Ε. Κωνσταντινίδη, Συμβολαί εἰς τὴν

νὰ εἶναι ὁ τρίτος στὴ σειρά, Χ. Μπούρας, Χίος 45. ἔρευναν τῆς ἱστορίας τῶν ἐν Ἑλλάδι Ἐπισκοπῶν

1068. Δὲν ἔχουν δημοσιευτεῖ τὰ μνημεῖα. Γιὰ γε- (Ἀθῆναι 1976) 79.

νικὲς πληροφορίες βλ. πρόχειρα Μ. Χατζηδάκη, Ἕλ-
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Παναγίας (1596)1072. Ἀπὸ τὸν διάκοσμο τῆς πρώτης διατηροῦνται μερικὲς μόνο παρα-
στάσεις στὸν χῶρο τοῦ Ἱ. Βήματος, ἐνῶ ἀπὸ τὸ δεύτερο μνημεῖο οἱ τοιχογραφίες δια-

σώζονται σχεδὸν στὸ σύνολό τους. Καὶ στὰ δύο μνημεῖα οἱ ζωγράφοι δὲν πρέπει νὰ εἶναι

ἐντόπιοι, ἀφοῦ οἱ συνθῆκες μέχρι τὸ 1562 δὲν ἦταν εὐνοϊκὲς γιὰ τὴν ἀνάπτυξη κάποιας

μορφῆς ζωγραφικῆς. Δὲν γνωρίζουμε ἂν Θὰ μποροῦσε οἱ ζωγράφοι νὰ εἶχαν προσκληθεῖ

ἀπὸ κάποιο κοντινὸ νησὶ ἢ ἂν ἐκλήθηκαν κατευθεῖαν ἀπὸ τὸν μακεδονικὸ χῶρο καὶ

εἰδικότερα ἀπὸ τὸ Ἅγιο Ὄρος, μὲ τὴ ζωγραφικὴ τοῦ ὁποίου ἔχουν εἰκονογραφικὲς καὶ

τεχνοτροπικὲς ὁμοιότητες οἱ τοιχογραφίες τῆς Μεγάλης Παναγίας1073, ὄμως μὲ κάπως
λαϊκότερο ὕφος.

Στὴ Ρόδο, ποὺ ἀπὸ τὸ 1309 μαζὶ μὲ τὰ λοιπὰ Δωδεκάνησα βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὴν

κυριαρχία τῶν ἱπποτῶν τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη τῆς Ἱερουσαλήμ, 1°Ἰ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ ἄφησε

λίγα ἀλλὰ κάπως ἀξιόλογα δείγματα, ποὺ ἀνήκουν στὰ ἴδια τεχνοτροπικὰ ρεύματα ποὺ

διαπιστώνονται στὴ λοιπὴ αὐτοκρατορία. Ἀξίζει νὰ μνημονεύσουμε τὶς ἐλάχιστες τοιχο-

γραφίες τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἰῶνα στὸν Ἅγιο Γεώργιο Χωστὸ στὴ Λίνδο καὶ τὶς τοιχο-

γραφίες τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι, τοῦ τέλους τοῦ 12ου καὶ τοῦ ά μισοῦ τοῦ

13ου αἰώνα. Συντηρητικός, μέτριος καὶ χωρὶς ἐμπνευσῆ χαρακτηρίζεται ὁ ζωγράφος τῶν

λίγων, ἀκριβῶς χρονολογημένων στὰ 1289/90, τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Βάρδα. Η με-

γάλη πρόοδος ποὺ παρατηρεῖται σ᾿ ὅλους τοὺς τομεῖς κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς ἱπποτοκρα-

τίας, καὶ ἰδιαίτερα κατὰ τὸν 14ο καὶ 150 αἰῶνα, ἀλλὰ καὶ 1°Ἰ θρησκευτικὴ ἐλευθερία ποὺ

ἀπολάμβανε ὁ ὀρθόδοξος πληθυσμὸς τοῦ κράτους τῶν ἱπποτῶν, δὲν ἄφησε ἔξω τὴ

ζωγραφική. Περίπου ἑξῆντα ζωγραφικὰ σύνολα ὑπάρχουν στὴ Ρόδο καὶ πενήντα περί-

που στὰ ἄλλα νησιά, ποὺ ἔχουν γίνει ὅλα σύμφωνα μὲ τὸ ὀρθοδοξο δόγμα1074.
Η ἅλωση τῆς Ρόδου ἀπὸ τοὺς Τούρκους (1522) διέκοψε τὴν καλλιτεχνικὴ πρόοδο τῶν

Δωδεκανήσων. Καὶ ὄχι μόνο γιὰ ὀγδόντα περίπου χρόνια δὲν παρατηρεῖται καμιὰ

σχεδὸν ἄξια λόγου καλλιτεχνικὴ δραστηριότητα, ἀλλὰ ούτε καὶ πολλὲς φορητὲς εἰκόνες

εἰσήχΘηκαν ἀπὸ τὴν Κρήτη1075.
Οἱ συνθῆκες στὸ νησὶ φαίνεται πὼς ἄλλαξαν κατὰ τὸν 170 αἰώνα1076. Ἔτσι ἀπὸ τὸ

1606 χρονολογεῖται 1°Ἰ παράσταση τῆς ἔνθρονης Παναγίας στὸν μονόχωρο ναὸ τῆς Πανα-

1072. Βλ. Ν. Πασσᾶ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ καθο-

λικοῦ τῆς μονῆς Μεγάλης Παναγίας Σάμου 17 καὶ

σημ. 6-9.

1073. Αὐτόθι 227.

1074. Ἡ. Κόλλιας, Τοιχογραφίαι τῆς ἱπποτοκρα-

τίας (1309-1522) εἰς Ρόδον, ΑΑΑ 6, 1973, 265-276, καὶ

τοῦ ἴδιου, The City ofRhodes and the Pa1ace of the Grand

Master (Athens 1988) 85-107, ὅπου ὅλη ἡ παλαιότερη

βιβλιογραφία καὶ Ἡ. Κόλλια, Η μεσαιωνικὴ πόλη

τῆς Ρόδου καὶ τὸ παλάτι τοῦ Μεγάλου Μαγίστρου

(Ἀθήνα 1994) 109-129, ὅπου καὶ 1°Ἰ παλαιότερη βιβλιο-

γραφία.

1075. Τρεῖς εἰκόνες χρονολογοῦνται μὲ σιγουριὰ

στὸν 160 αἰῶνα. Οἱ δύο βρίσκονται στὴ συλλογὴ τῆς

τοπικῆς Ἐφορείας Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων (Δέη-

ση - Ἐπιτάφιος Θρῆνος) καὶ μία στὴ μονὴ τῆς Πα-

ναγίας τῆς ,Φιλερήμου (Παναγία Γλυκοφιλοῦσα), βλ.

πρόχειρα, Ἠ. Κόλλια, Η ζωγραφικὴ στὴ Ρόδο ἀπὸ

τὰ παλαιοχριστιανικὰ χρόνια μέχρι τὸν 180 αἰῶνα

(Ρόδος 1988) 9, χωρὶς ἀρίθμηση (ἔκθεση στὴν Πανα-

γία του Κάστρου).

1076. Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς του 17ου οἱ συνθῆκες στὴν

Ὀθωμανικὴ Αὐτοκρατορία σταθεροποιήθηκαν καὶ

ἄρχισε ἡ ἀνάπτυξη τοῦ ἐμπορίου, πράγμα ποὺ ἄλλα-

ξε τὶς οἰκονομικὲς συνθῆκες τῶν ὑποδούλων, βλ. Ἰ.

Χασιώτη, Ο Ἑλληνισμὸς κατὰ τοὺς δύο πρώτους αἰ-

ῶνες μετὰ τὴν Ἅλωση, IEE I (1974) 16 κὲ.
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γίας τῆς καθολικῆς στὴ Λάρδο, στὴν ὁποία ἐμφανεῖς εἶναι οἱ δυτικοευρωπἂκὲς ἔπιδρά-

σεις1077. Ἕνδεκα χρόνια ἀργότερα ἔχει ἁγιογραφηθεῖ ὁ ναὸς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου-Ἀρ-
χαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι. Τὰ τεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν δύο ἀνωτέρω ναῶν

ὁδηγοῦν σε Παλαιολόγεια ἔργα ποὺ πιθανὸν εἶχαν οἱ ζωγράφοι ὡς πρότυπά τους. Στὰ

μέσα τοῦ 17ου αἰῶνα δουλεύουν στὸ νησὶ καὶ οἱ δύο Χιῶτες ζωγράφοι, ὁ Γρηγόριος καὶ

ὁ ἱερέας Μιχαὴλ, γιὰ τοὺς ὁποίους ἔγινε λόγος λίγο παραπάνω1078. Τὸ 1686 ὁ Ροδίτης
ζωγράφος Μιχαήλ, «ἱερέας καὶ ΣακελλίωνΡόδου» διακοσμεῖ τμῆμα τοῦ μικροῦ μονοκά-

μαρου ναοῦ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου στὸ Παραδείσι1079. Οἱ σκηνές του εἶναι
πολυπρόσωπες καὶ βαριές, ἔχει ἀτέλειες στὸ σχέδιο, ἀλλὰ τοῦ ἀρέσουν οἱ πλούσιοι χρω-

ματισμοί.

Ἄνθηση τῆς ζωγραφικῆς παρατηρεῖται στὸν 18ο αἰῶνα. Εἶναι ἡ ἐποχὴ ποὺ κάνουν

τὴν ἐμφάνισή τους μερικοὶ ἀνώνυμοι καὶ ἐπώνυμοι ζωγράφοι ἀπὸ τὴ γειτονικὴ Σύμη,

ὅπου ἁγιογραφοῦν ἀρκετοὺς ναούς1080. Δύο ζωγραφικὰ σύνολα στὸ νησὶ τῶν ἱπποτῶν
ὀφείλονται σὲ Συμαίους ζωγράφους: οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Ἐλεού-

σας στὶς Κολοκυθιὲς καὶ τῆς Παναγίας τῆς Λίνδου1081. Τὶς πρῶτες τὶς φιλοτέχνησε τὸ
1781 ὁ ἱερομόναχος Νεόφυτος. Λίγα χρόνια ἀργότερα (1787) διακόσμησε καὶ τὸν ναὸ

τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ Μικρὸ Χωριὸ τῆς Τήλου. Στὶς τοιχογραφίες τῆς Λίνδου

ἐργάστηκε τὸ 1779 ὁ ζωγράφος Γρηγόριος, ποὺ πιθανὸν μέσα στὴν ἴδια δεκαετία φιλο-

τέχνησε καὶ δύο ἀκόμα παραστάσεις, τὸν Παντοκράτορα καὶ τὴ Θεία Λειτουργία στὸ

καθολικὸ τῆς μονῆς Ἁγίου Παντελεήμονα Τήλου. Οἱ τοιχογραφίες τῆς Παναγίας τῆς Λίν-

δου παρουσιάζουν κάποιες δυτικές εἰκονογραφικὲς ἐπιδράσεις, γενικὰ ὄμως στεροῦνται

πρωτοτυπίας καὶ ἔχουν στοιχεῖα λαϊκὰ καὶ κάπως ἀφελή. Ἐκτὸς ἀπὸ τοιχογραφίες, ὁ

Γρηγόριος ζωγράφισε καὶ φορητὲς εἰκόνες. Καὶ οἱ δύο, ὅπως καὶ οἱ ἄλλοι ἀνώνυμοι

ζωγράφοι ἀπὸ τὴ Σύμη, ἐργάζονται σύμφωνα μὲ τὴν τεχνοτροπία τῶν Κρητικῶν ζωγρά-

φων τῆς διασπορᾶς. Ὅμως παρατηροῦνται ἀρκετὲς παρανοήσεις καὶ ἀπλοποιήσεις, τὸ

σχέδιο εἶναι σχεδὸν ἀτεχνο καὶ ἀκαμπτο, καὶ τὸ χρωματολόγιό τους ἁπλὸ καὶ ἰδιαίτερα

φτωχο.

1077. Ἀ. Ὀρλάνδος, ΑΜΕ 6 (1948) 213, καὶ Ἡ. ναΐδι (1728), τὸν Προφήτη Ἠλία (1734), τὸν Ἅγιο

Κόλλιας, Η ζωγραφικὴ στὴ P660 9. Μιχαὴλ Ρουκανιώτη (1738), τὸν Ἅγιο Φιλήμονα

1078. Βλ. παραπάνω σημ. 1066. (1767), τὸν Ἅγιο Μιχαὴλ Πανορμίτη (1792) κ.ἄ., βλ.

1079. Ἀ. Ὀρλάνδος, ΑΜΕ 6 (1948) 214 καὶ Ἡ. Ἡ. Κόλλια, Η ζωγραφικὴ στὴ P660 10.

Κόλλιας, Η ζωγραφικὴ στὴ Ρόδο 9-10. 1081. Ἀ. Ὀρλάνδος, ΑΜΕ 6 (1948) 200-211.

1080. Ὅπως τὸν Μεγάλο Σωτήρα (1727), τὸ Πα-



2. ΑΝΑΚΕΦΑΛΑΙΩΣΗ - ΓΕΝΙΚΑ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

CH λεπτομερειακὴ ἐξέταση τῶν μεταβυζαντινῶν ναῶν τῆς Λέσβου ἀπὸ ἀποψη ἀρχι-

τεκτονικὴ ἀλλὰ κυρίως εἰκονογραφικὴ καὶ τεχνοτροπικὴ μᾶς ἔδειξε ὅτι τὰ σωζό-

μενα μνημεῖα τοῦ νησιοῦ κατατάσσονται μεταξὺ τῶν σημαντικοτέρων τῆς ἐποχῆς τους

στὴν περιοχὴ τοῦ ἀνατολικοῦ Αἰγαίου. Γιὰ τὴν ἴδια τὴ Λέσβο ἡ σημασία τους εἶναι ἀκόμη

μεγαλύτερη καθόσον ἀπουσιάζουν ἀπὸ τὸ νησὶ μνημεῖα ὅλων τῶν προηγούμενων βυ-

ζαντινῶν περιόδων. Ἔτσι ἡ μετάβαση ἀπὸ τὴν πλούσια σὲ μνημεῖα παλαιοχριστιανι-

κὴ ἐποχὴ στὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο γίνεται μᾶλλον ἀπότομα καὶ χωρὶς καλλιτεχνικὴ

συνέχεια.

Η ἀπουσία τῶν βυζαντινῶν μνημείων ἀποδόθηκε ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν στὴν ἔλλειψη ἐνδια-

φέροντος γιὰ τὸν τόπο ἐκ μέρους τῶν αὐτοκρατόρων καὶ τῶν ἐκπροσώπων τους κατὰ

τὴ μέχρι τὸ 1355 περίοδο, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου στὴν ἀδιαφορία τῶν Γατελούζων, οἱ ὁποῖοι στὰ

ἑκατὸ καὶ πάνω χρόνια ποὺ κατεῖχαν τὸ νησὶ δὲν κατασκεύασαν κανένα ἀξιόλογο

μνημετο. Οἱ μεγάλες ἐξάλλου καταστροφὲς ποὺ ὑπέστη τὸ νησὶ μετὰ τὴν ἅλωση του

(1462) ἀπὸ τοὺς Τούρκους καὶ τὶς συνεχεῖς πειρατικές ἐπιδρομὲς εἶχαν ὡς ἀποτέλεσμα

τὴν ἐξαφάνιση τῶν λιγοστῶν, μικρῶν καὶ φτωχῶν βυζαντινῶν μνημείων.

Κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή, καὶ ἰδίως μετὰ τὴν ἐπανίδρυση τῆς μονῆς Λειμῶνος

(1527), ἀρχίζει μεγάλη ἀναγεννητικὴ προσπάΘεια ποὺ θὰ διαρκέσει πάνω ἀπὸ ἑκατὸ χρό-

νια. Κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ ἱδρύονται ἢ ἀνακαινίζονται καὶ διακοσμοῦνται τουλάχιστον

δεκατέσσερα καθολικὰ μονῶν, καθὼς καὶ μικροὶ ἐνοριακοὶ ναοί. Τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ

μνημεῖα αὐτὰ βρίσκονται σέ οἰκισμοὺς τῆς ἐπαρχίας τῆς μητρόπολης Μηθύμνης, γεγονὸς

ποὺ δηλώνει τὴν ἐπίδραση τῆς ἰσχυρῆς προσωπικότητας τοῦ κτίτορα τῆς μονῆς Λειμῶνος

καὶ ἀργότερα μητροπολίτου Μηθύμνης ἀγίου Ἰγνατίου.

Ἀπὸ ἀποψη ἀρχιτεκτονικὴ τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ μνημεῖα ποὺ μελετήσαμε ἀνήκουν

στοὺς μονοχώρους ξυλοστέγους ναούς (κοιμητηριακὸς ναὸς τῆς μονῆς Λειμῶνος, ὁ ναΐ-

σκος τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Χριστοῦ στὸ μετόχι τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς ἴδιας μο-

νῆς, ὁ Ἅγιος Νικόλαος ΤζίΘρας, τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Δαμανδρίου, ὁ ναὸς τῆς Μετα-

μόρφωσης Παπιανῶν καὶ ὁ Ἅγ. Γεώργιος Ἀνεμότιας), ἕνα ἐντάσσεται πιθανὸν στὶς τρί-

κλιτες βασιλικές (καθολικὸ μονῆς Λειμῶνος) καὶ ἕνα στοὺς μονοχώρους σταυροειδεῖς

ναούς (καΘολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους). Ὅλα εἶναι χτισμένα μέ ἀργολιΘο-

δομή, χωρὶς τουλάχιστον ὁρατὲς ξυλοδεσιές, στὶς περισσότερες ὄμως περιπτώσεις ὑπάρ-

χει ἁρμοκάλυπτρο.

Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τῶν παραπάνω ναῶν, Θεωρούμενος μέσα στὸ σύνολο τῆς

μεταβυζαντινῆς ζωγραφικῆς καὶ ἰδιαίτερα τῶν μνημείων τοῦ ά μισοῦ τοῦ 16ου αἰῶνα

τῶν μεγάλων κέντρων, τῶν Μετεώρων καὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους, δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε
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ὅτι κατέχει ἐξέχουσα θέση ἀνάμεσά τους. Εἶναι ἔργο μετρίων μᾶλλον καλλιτεχνῶν, ποὺ

πιθανὸν προσκλήθηκαν στὸ νησὶ γιὰ νὰ διακοσμήσουν τὰ συγκεκριμένα μνημεῖα καὶ δὲν

πρέπει νὰ ἦταν ντόπιοι.
Ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἀποψη σημαντικὸς εἶναι ὁ διάκοσμος τῆς λεγόμενης κρύπτης

(παρεκκλησίου) τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος μὲ τὴν ἀπεικόνιση πάνω ἀπὸ τὴ

μικρὴ κόγχη τοῦ Ἰακὼβ ποὺ εὐλογεῖ τοὺς δώδεκα γιούς του, τῆς Βρεφοκτονίας, ἀλλὰ

καὶ τῆς Πορείας πρὸς Ἐμμαοὺς στὸν βόρειο τοῖχο. Σὲ δύο ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους ναούς,

τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Περιβολῆς καὶ τὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης Παπιανῶν, τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα ἐμπλουτίζεται μὲ τοὺς 24 Οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου Ὑμνου καὶ μεμο-

νωμένες μορφὲς ἁγίων ποὺ δὲν εἰκονίζονται συχνὰ στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ

ἐποχή. Ἀρκετὲς ἀπὸ αὐτὲς προέρχονται ἀπὸ τίς «πηγὲς» τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς,

ποὺ εἶναι ἀσφαλῶς ἀρχαιότερες. Ο διάκοσμος τῶν λοιπῶν λεσβιακῶν μνημείων, συγκρι-

νόμενος μὲ αὐτὸν τῶν συγχρόνων μνημείων τοῦ ἑλλαδικοῦ ἀλλὰ καὶ τοῦ βαλκανικοῦ

ἐνγένει χώρου, δὲν παρουσιάζει ἀξιόλογες εἰκονογραφικὲς διαφορές. Εἶναι πάντως ση-

μαντικὸ ὅτι, ὡς πρὸς τὴν εἰκόνιση τοῦ Ἀκαθίστου εἳΥμνου, ἀκολουθεῖται μὲ συνέπεια ἡ

παραδοσιακὴ εἰκονογραφία τῆς ἐποχῆς.

Οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς χρονολογούμενες στὸν 160 αἰῶνα τοιχογραφίες τῶν λε-

σβιακῶν μνημείων ἔχουν φιλοτεχνηθεῖ ἀπὸ ἔμπειρους ἀλλὰ ἀσφαλῶς ὄχι πολὺ μεγάλης

ἀξίας ἀγιογράφους, οἱ ὁποῖοι ἐργάζονταν σύμφωνα μὲ τὴν «κρητικὴ» τεχνοτροπία τῆς

διασπορᾶς. Μόνο οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Λειμῶνος ἀνήκουν στὸ

ρεῦμα ποὺ ἀντλεῖ ἀρκετὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴν παλαιότερη, τη «μακεδονικὴ» τεχνοτροπία.

Στὸν ἴδιο καλλιτέχνη ὀφείλονται καὶ τὰ σπαράγματα ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ καθολικὸ

καὶ τὴν τράπεζα τῆς μονῆς.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ κοιμητηριακοῦ παρεκκλησίου τῆς αὐτῆς μονῆς, καθὼς καὶ τὰ

σπαράγματα καὶ οἱ τοιχογραφίες τοῦ κτιστοῦ τέμπλου τοῦ ναΐσκου τῆς Μεταμόρφωσης

τοῦ Σωτῆρα τοῦ μετοχίου τῶν Ἁγ. Ἀναργύρων, ἀποδόθηκαν στὸν ἴδιο καλλιτέχνη καὶ

πρέπει καὶ τὰ δύο σύνολα νὰ χρονολογηθοῦν στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 16ου αἰῶνα. Η

τεχνοτροπία του εἶναι ἡ «κρητικὴ» ἀλλὰ μὲ τὴ μορφὴ ποὺ ἔχει πάρει ἐκτὸς Ἁγίου Ὄρους.
Οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Δαμανδρίου καὶ τοῦ Ἁγίου Νικολάου Τζί-

θρας γιὰ λόγους καθαρὰ τεχνοτροπικοὺς προγράφηκαν στὸ ἴδιο ἐργαστήρι, τὸ ὁποτο,

ὅπως τονίστηκε παραπάνω, ἐργάζεται σύμφωνα μὲ τὴν κρητικὴ παράδοση τῆς δια-

σπορᾶς μὲ τὴ μορφὴ ποὺ διαμορφώθηκε στὸν βορειοελλαδικὸ χῶρο. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ

Ἁγίου Νικολάου χρονολογοῦνται στὸ 1544 καὶ ἴσως κοντὰ σ᾿ αὐτὸ τὸ ἔτος πρέπει νὰ

τοποθετηθεῖ καὶ ὁ διάκοσμος τοῦ Δαμανδρίου. Ἴδιας τεχνοτροπίας εἶναι καὶ οἱ τοιχο-

γραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς τῶν Ταξιαρχῶν Κάτω Τρίτους, ἀλλὰ μὲ σιγουριὰ

μποροῦμε νὰ ὑποστηρίξουμε ὅτι ἔγιναν ἀπὸ ἄλλο ζωγράφο κατὰ τὴν τελευταία τρια-

κονταετία τοῦ 16ου αἰῶνα.

Πιὸ εὐαίσθητος στὴν ἐπεξεργασία τοῦ χρώματος καὶ τῶν γλυκασμῶν τῆς σάρκας εἶναι

ὁ ἔνας ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τῆς μονῆς Περιβολῆς, πράγμα ποὺ ὤθησε τὸν μητροπολίτη

Ἰάκωβο νὰ χρονολογήσει τὶς τοιχογραφίες λανθασμένα βέβαια, στὴν ἐποχὴ τῶν Γατε-

λούζων, ἀφοῦ ὅπως εἴδαμε τοποθετοῦνται στὸ βἸ μισὸ τοῦ 16ου αἰῶνα.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης Παπιανῶν ἀποτελοῦν ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ
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καλὰ καὶ ἄρτιοι σωζόμενα παραδείγματα τῆς ζωγραφικῆς τῆς Λέσβου κατὰ τὸ μεταίχ-

μιο ἀπὸ τὸν 16ο στὸν 17o αἱώνα. Ο ζωγράφος Νικόλαος, ποὺ εἶναι πρὸς τὸ παρὸν ἀγνω-

στος ἀπὸ ἀλλοῦ, γνωρίζει τήν «κρητικὴ» τεχνοτροπία τῆς διασπορᾶς, ποὺ τώρα διακρί-

νεται ἀπὸ περισσότερα λἂκὰ στοιχεῖα.

Στήν «κρητικὴ» τεχνοτροπία, σ᾿ αὐτὴν ποὺ ἔχει χαρακτήρα ἀγροτικὸ - ἐπαρχιακὸ καὶ

ἀντικλασικό, ποὺ δὲν ξεπερνᾶ τὶς τοπικὲς δυνατότητες ἀλλὰ καὶ τὶς ἀντιλήψεις τῶν

μέτριων καὶ ἀνώνυμων ντόπιων καλλιτεχνῶν των νησιῶν, ἀνήκουν οἱ τοιχογραφίες τοῦ

17ου αιωνα. Τὸ γεγονὸς δὲν εἶναι τυχατο, ἀφοῦ ἀπουσιάζουν οἱ Κρητικοὶ ἢ καὶ ἀλλοι

ζωγράφοι, ποὺ κατάγονται ἀπὸ ἀστικὲς περιοχές, καὶ οἱ ὁποῖοι ἦταν οἱ φορεῖς παραδό-

σεων ὑψηλῆς τέχνης. Ηἐξάρτηση τῶν ντόπιων ζωγράφων ἀπὸ τὴν Κρήτη ἢ καὶ τὴ

βόρεια Ἑλλάδα καὶ τὸν Ἄθω εἶναι ἀρκετὰ χαλαρή, ἀλλὰ ὁπωσδήποτε ὁρατή. Σὲ καμιὰ

βέβαια περίπτωση δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ μιλᾶμε γιὰ Σχολή τῶν νησιῶν. Θὰ ἦταν δὲ ὁπωσ-

δήποτε μεγάλο σφάλμα γιὰ τὴν ἔρευνα τῆς ζωγραφικῆς τῆς μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς ἂν

ἐκ τῶν προτέρων ἀποκλείαμε τὴν ὕπαρξη καλλιτεχνικῶν διεργασιῶν καὶ στὰ ἀπέναντι

μικρασιατικὰ παράλια, βασιζόμενοι στὴν ἀπουσία τῶν μνημείων καὶ ξεχνῶντας τὴν

ἐκκλησιαστικὴ ἀλλὰ καὶ πολιτικὴ ἱστορία τοῦ τόπου1082.
Η γενικὴ ἐντύπωση, τὴν ὁποία διαμορφώνουμε ἀπὸ τὴ μελέτη τοῦ διακόσμου τῶν

διασωθέντων μνημείων τῆς Λέσβου, ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 16ου μέχρι

τὶς ἀρχὲς τοῦ 18ου αἰῶνα, εἶναι ὅτι πρόκειται γιὰ ἐπαρχιακὴ ζωγραφικὴ ποὺ δημιουρ-

γήΘηκε πιθανὸν ἀπὸ Κρητικοὺς καλλιτέχνες τῆς διασπορᾶς, καθὼς καὶ τοὺς ντόπιους

μαθητές τους, ποὺ ἀναπτύχθηκαν κάτω ἀπὸ τὴν ἔμμεση ἐπίδρασή τους. Η τέχνη ὄμως

αὐτὴ δὲν γνώρισε σχεδὸν καθόλου ἐξέλιξη, ἀλλὰ ἀκολούθησε φθίνουσα πορεία μέχρι τὸν

18o αἰῶνα καὶ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 19ου, ὁπότε ἀπέβη μιὰ σχεδὸν χειρωνακτικὴ ἐργασία

μὲ ἐλάχιστα ἴχνη ἔμπνευσης.

1082. Γιὰ τὴ συζήτηση ποὺ ἔγινε πρὶν ἀπὸ εἴκοσι ἐρωτήματα ποὺ καὶ οἱ δύο ἔχουν ἀπὸ τότε θέσει δὲν

περίπου χρόνια μεταξὺ τῶν δύο πιὸ ἐγκρίτων Ἑλλή- ἔχουν ἀπαντηθεῖ ἀπὸ τοὺς νεότερους, γιατὶ ἀπου-

νων μελετητῶν, βλ. Δ. Πάλλα, Η ζωγραφικὴ στὴν σιάζουν οἱ ἀναλυτικὲς δημοσιεύσεις ὅλων τῶν τοι-

Κωνσταντινούπολη μετὰ τὴν Ἅλωση,ΑΔ 26,1971,Α, χογραφημένων μνημείων τῶν νησιῶν τοῦ ἀνατολι-

239-263, καὶ Μ. Χατζηδάκη, Περὶ Σχολῆς Κωνσταν- κοῦ Αἰγαίου, καθὼς καὶ τὰ συμπεράσματα ἀπὸ τὴν

τινουπόλεως ὀλίγα, ΑΔ 27, 1972, A, 121-137. Τὰ ἔρευνα τῶν ἀρχείων.



SUMMARY





POST-BYZANTINE FRESCOES ΟΝ LESVOS

his book, the fruit of years of research on Lesvos, presents findings re1ating to the architecture

Τ and the painted decoration of ten monuments on the is1and, most of which, being provincia1

works, had not hitherto attracted scho1ar1y interest.

The book is in three parts. The first part (pp. 5-22) consists of three chapters. Chapter One

(pp. 5-13) offers a brief historica1 review — not an easy task, owing to a 1ack of written sources,

particu1ar1y from the Ear1y Christian period. The monuments which have been excavated on the

is1and (chiefly in the areas of Eressos, Myti1ini, Yera, Ah1aderi, and Ipsi1ometopo) offer con-

siderab1e he1p in forming some sort of opinion, for they reflect a flourishing period in the Ear1y

Christian era, especia11y the fifth and sixth centuries. It is worth notng here that, apart from the

known, 1arge basi1icas, a further forty-five sites of Ear1y Christian monuments were 1ocated in

1964 by the 1ate Ephor of C1assica1 Antiquities Serafim Haritonidis.

For the period between the sixth and the ear1y tenth century, there is very 1itt1e information

about either the ecc1esiastica1 or the genera1 po1itica1 history of the is1and. The end of the Ear1y

Christian period seems to have coincided with the cessation for severa1 centuries of a11 artistic

activity on Lesvos. One cannot he1p wondering where the seventh-to-tenth-century monuments

are, for we have scarce1y any archaeo1ogica1 materia1 and no works of scu1pture or painting at a11

from this period. In View of a11 this, and given the 1ack of written sources, it is rather difficu1t to

recreate the is1and’s history on any firm basis. This is an interesting phenomenon, and specia1ists

who are better informed than myse1f wou1d do we11 to attempt to put together a history of Lesvos.

The period after Iconoc1asm (842) saw the most significant changes that affected the

residentia1 situation on the is1ands. The reasons for these are be1ieved to have been the pirate and

barbarian raids, which resu1ted in a drastic reduction in the urban popu1ation, the remaining

inhabitants confining themse1ves to the best fortified part of the towns, which soon acquired the

form of a fortress. Μάη inhabitants preferred to seek safety in the interior of the is1and, where

they must a1so have performed their devotiona1 duties. The monuments that have been 1ocated

are very few in number and a1so very poor, and certain1y cou1d not have met the needs of the

popu1ation. One easy, but we11-founded answer is that the Ear1y Christian basi1icas continued to

be used in this period too. But was there no desire, one wonders, to erect new monuments at this

time? Were none of the is1anders, c1ergy or 1aity, fired with the urge to bui1d? Were they so

discouraged by the raids of Thomas the S1av (the Eunuch), who used Lesvos as his base whi1e he

ravaged the Aegean between 821 and 824? The difficu1t years of Iconoc1asm, together with the

destruction wreaked first by Thomas, then by repeated waves of Saracens, and fina11y by the

Russians — can this a11 have been so dire as to ob1iterate a1most a11 the monuments of the ear1y

and the main Byzantine period?
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For about two hundred years after the beginning of the tenth century, nothing of particu1ar

note happened regarding the is1and. Lesvos is mentioned on1y as a p1ace of exi1e for the emperors’

po1itica1 adversaries: Empress Irene, who died here; Symeon Magistros; Ignatios Ragabes;

Nico1as Studites; Stephen and Constantine Orphanotrophos; and Constantine Monomachos.

The fo11owing surviving monuments date to the Byzantine period. 1) The Church of the

Dormition of the Virgin (Koimissi tis Theotokou) at Piryi near Thermi, popu1ar1y known as the

Panayia Trou11oti, which, architectura11y speaking, represents the transitiona1 type and may be

dated with considerab1e certainty to the ninth or tenth century. The few surviving frescoes shou1d

probab1y be dated to the end of the twe1fth century. 2) The ruined cruciform Ayios Niko1aos at

Ka1amos, north of Mystegna, which be1ongs to a 1arge vi11age that may be identified with the

Kydon (or Kydonia) found on o1d maps and mentioned by trave11ers. 3) The ruined cruciform Ayii

Theodori at Sa1varades on the road from the harbour of Tsouka1ohori to ancient Antissa. 4) The

ruined cruciform Ayios A1exandros at Megas Lakos in a va11ey near Eressos. Other churches that

very probab1y date to the Byzantine period are: 1) The katho1ikon of the former nunnery of the

Taxiarhes at Kato Tritos, which is an ais1e1ess cruciform structure. 2) Ayios Stefanos in the

Mandamados area, another ais1e1ess cruciform church that cou1d be dated to after 1204. 3) The

katho1ikon of the monastery of the Presentation of the Virgin (Eisodia tis Theotokou) at Perivo1i

near Antissa, a two-ais1ed church that may date to the end of the fifteenth century.

Again, nothing is known about the ecc1esiastica1 situation in the Frankish period, for not a

sing1e monument survives on the is1and from that time. When the Franks arrived on Lesvos, the

Metropo1itan of Myti1ini moved to Nicaea in Bithynia. The is1and was occupied by the Genoese

for a 1onger period (1355-1462). Roman Catho1icism never took root here, however. Two Catho1ic

bishoprics were origina11y created, at Myti1ini and at Methymna, but the 1atter was soon done away

with, for want of be1ievers.

The is1and suffered widespread destruction when it was seized by the Ottoman Turks in 1462.

Apart from the who1esa1e s1aughter, many of the more eminent members of the popu1ation (some

25—30,000) were forcib1y re1ocated to Constantinop1e. We do not know what fate awaited the

devotiona1 monuments at the hands of the conquerors. The 1argest ones wou1d certain1y have been

converted into mosques. The sources te11 us that the Church strove in the ear1y days to sa1vage

whatever had withstood the vio1ence and bruta1ity and to hearten the remaining Christians. The

situation was certain1y a tragic one. Letters, the arts, commerce, and spirits too, had never been

at such a 1ow ebb.

' Things gradua11y improved, and the spiritua1 and artistic flowering began with the arriva1 of

such en1ightened pre1ates as St Ignatios Aga11ianos, founder of the Monasteries of Limon and

Myrsiniotissa. The o1der churches were restored in this period and new ones were bui1t. Some

were parish churches, others were katho1ika of monasteries or cemetery churches. In the

monasteries he founded, St Ignatios a1so set up two schoo1s for the purpose of educating the

is1anders and, particu1ar1y, novice monks. He taught in these schoo1s himse1f, as did his son

Methodios and other en1ightened teachers of the time, such as Pahomios Roussanos, who was

staying briefly on the is1and. There was thus a reviva1 of monasticism in the metropo1itanate of

Methymna, where new monasteries were founded and many o1d ones re-estab1ished. Frescoes

survive on1y in the monuments under discussion.
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The churches of the Ottoman period on Lesvos, whether decorated or not, are simp1e, sma11,

ais1e1ess structures with timber roofs, except for the origina1 katho1ikon of Limon Monastery,

which probab1y had three ais1es, and the katho1ikon of the Monastery of the Taxiarhes at Kato

Tritos, which is an ais1e1ess cruciform church. They are a11 bui1t of, usua11y jointed, rubb1e

masonry, with no visib1e timber ties at 1east. A number of them were rep1aced by new ‘modern’

churches in the nineteenth century.

The transfer of the seat of the metropo1itanate of Methymna to Ahyronas, modern Ka11oni, a

tiny vi11age in the midd1e of the is1and near Limon Monastery, was one of the main reasons for the

great growth of its sphere of influence in the Ottoman period. Unfortunate1y, St Ignatios’s

activities were not imitated in the 1arger metropo1itanate of Myti1ini, possib1y owing to a 1ack of

simi1ar1y influentia1 pre1ates.

Chapter Two (pp. 14-21) gives a brief account of the is1and’s Ear1y Christian and Byzantine

monuments. The former stand out for their rich mosaic floors and their sumptuous architectura1

members. The 1arger churches have been excavated, but many more have simp1y been 1ocated by

Haritonidis, who a1so pub1ished those that are be1ieved to be Byzantine monuments.

Chapter Three of Part Ι (ρρ. 21-22) gives a brief account of the decorated post-Byzantine

monuments which form the nuc1eus of this study.

Part II (pp. 25-219) describes and offers an iconographica1 and sty1istic ana1ysis of the frescoes

in ten monuments dated to between the second quarter of the sixteenth and the ear1y eighteenth

century.

The wa11-paintings at the east end of the katho1ikon of Limon Monastery (in the sanctuary

apse, the present crypt-cum-sacristy, and the windows of the prothesis apse) are important for

their iconography and their sty1e. The scenes inc1ude Jacob b1essing his twe1ve sons, the S1aughter

of the Innocents, and the Journey to Emmaus (i.e. Christ’s meeting with the discip1es Luke and

C1eopas). These are important works of the second ha1f of the sixteenth century, executed in secco

by an artist working in the sty1e of the now decadent Macedonian schoo1 of painting, but without

significant misconceptions.

A few other fragments survive from the Limon katho1ikon — which (apart from the east wa11)

was comp1ete1y restored in the nineteenth century — the refectory, and the ce11s. The wa11-

paintings in the ce11s and the refectory are attributed to a different artist. These fragments too are

dated to the second ha1f of the sixteenth century.

The decoration of the monastery’s cemetery church, which is dedicated to the Birth of the

Theo tokos, is a1so noteworthy. It presents no iconographica1 prob1ems, and the sty1istic features

suggest that it may be attributed to a third painter, who fo11owed the ‘Cretan’ tradition in the

second ha1f (towards the end of the third quarter) of the sixteenth century. It may perhaps be

dated 1ater than the wa11—paintings in the refectory and the ce11s. The same painter must have done

the mura1s (dated to 1577) in the 1itt1e Church of the Transfiguration (Metamorfossi) on

the p1ain of Ka11oni, of which the two devotiona1 paintings on the bui1t chance1 screen (the Panayia

and Christ) and a fragment of the Amnos and Me1ismos survive.

The decoration that has been preserved on the east wa11 and part of the south wa11 of the

comp1ete1y renovated Ayio s Niko1aos in the tiny, a1most deserted vi11age of Dzithra is firm1y
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dated to 1544. The Panayia P1atytera was depicted in the semidome of the apse, with the co-

officiating pre1ates be1ow. To the right and 1eft of the semidome and on the front of the apse was

Pentecost. The devotiona1 mura1 of St Nico1as on the south wa11 by the chance1 screen is better

preserved. In the origina1, aise1ess, church, the Akathistos Hymn must have been depicted near

the Nativity of Christ and the Hea1ing of the B1ind on the south wa11. Parts of the first and second

verses survive. There are c1ose sty1istic simi1arities to the wa11-paintings in the katho1ikon of

Damandri Monastery.

The deserted Damandri Monastery is not far from Po1yhnitos. In the tiny katho1ikon

there are wa11-paintings (unfortunate1y with extensive damage) that date to the mid-sixteenth

century and are sty1istica11y re1ated to the mura1s in the previous monument. If they were not done

by the same painter, they must certain1y be attributed to the same ate1ier. The artist worked in

secco in the sty1e of the Cretan tradition, as this had deve1oped in northern Greece in the first ha1f

of the sixteenth century. He observes the estab1ished iconographica1 conventions, without abstract

e1ements and above a11 without adding new motifs.

In the ais1e1ess cruciform katho1ikon of the Monastery of the Taxiarhes at Kato

Tritos, two 1ayers of wa11-paintings survive, dating to the sixteenth and seventeenth centuries. It

is not possib1e to reconstitute the iconographica1 programme because, apart from the over-

painting, the 1ater 1ayer is a1so extensive1y damaged and heavi1y touched up. The Crucifixion and

the Transfiguration be1ong to the ear1ier 1ayer; a few parts of scenes and iso1ated figures to the

seventeenth-century 1ayer.

The decoration in the two-ais1ed katho1ikon of Perivo1i Monastery, which is dedicated to

the Presentation of the Virgin, is rich in terms of its iconographica1 programme, but

extensive1y damaged. The iconographica1 programme inc1udes scenes from the Eucharist cyc1es,

the Twe1ve Great Feasts, the Life of the Theotokos, the Akathistos Hymn, and the Second

Coming, together with many iso1ated figures of warrior saints and ascetics. The decoration was

probab1y executed by two artists, both fo11owing the sixteenth—century tradition with many echoes

of the ear1ier Macedonian sty1e of painting. They may be dated to around 1550.

Equa11y rich is the decoration of the sma11 ais1e1ess Church of the Transfiguration at

Papiana, near Ka11oni, which is dated to 1600. The monument has a rich iconographica1

programme, inc1uding scenes from the Eucharist cyc1e, the Twe1ve Great Feasts, and Christ’s

Passion (with the Separating of the Wheat from the Chaff (Matt. 3:12) interpo1ated), the

Akathistos Hymn, the Second Coming, and many figures of rare1y depicted saints. The paintings

are done in secco in a sty1e that is c1ose to the Cretan tradition, though with a number of fo1k

e1ements. The painter, Niko1aos, who is mentioned in the founder’s inscription, is unknown

anywhere e1se on Lesvos.

The paintings in the ais1e1ess Ayios Yeoryios at Anemotia are dated to 1702 and are the

work of the insignificant Chian painter and hierodeacon Ioannis Homadzas. They are inc1uded

here to give an idea of the 1ow standard of re1igious painting in the ear1y eighteenth century on

Lesvos and in the wider area of the Aegean. The decoration here a1so reflects the great 1axity in

this period with regard to the make-up of the iconographica1 programme. More specifica11y, of the

Twe1ve”Feasts, on1y the Dormition of the Theotokos and Pentecost are depicted here; yet some

rare1y encountered compositions are inc1uded, such as Christ the Good Shepherd, the Discip1es
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at the Tomb, and Christ eating with two discip1es at Emmaus. Another unusua1 scene (indeed,

found nowhere e1se on Lesvos) is the Vision of the Apoca1ypse of St John the Divine. The who1e

cyc1e of the martyrdom of St George is a1so inc1uded. The painter is not good. He is one of those

uninspired artists who rather mechanica11y reproduce the standard formats of the compositions

and figures.

Part 111 (pp. 223-238) has two chapters. The first (pp. 223-235) reviews a11 that has been said

about the painters of the Lesvos monuments and the painters who worked on other eastern

Aegean is1ands.

A fragment of an archange1, which is disp1ayed in the museum of Limon Monastery, and the

decoration of a sma11 apse in a ce11 in the north wing are attributed to the anonymous painter of

the Limon katho1ikon. No other mura1s of his have been 1ocated on the is1and. He probab1y came

from Macedonia, where there are wa11-paintings that reflect the same trends (in Veria, for

instance, and e1sewhere).

The decoration of the cemetery church is attributed to another, 1ikewise anonymous, painter,

to whom are a1so ascribed some fragments from the refectory and the ce11s (the Theotokos, the

heads of two saints, and part of the Presentation of Christ to the Temp1e), as a1so the fragmentary

decoration in the Chape1 of the Saviour on the Ka11oni p1ain. This painter emp1oys the sty1e of the

Cretan schoo1, though in the form it had acquired far from the 1arge centres in the hands of rather

mediocre painters.

The same trends are reflected in the poor1y preserved wa11-paintings in Ayios Niko1aos at

Dzithra, which are dated to 1544, as a1so those in the katho1ikon of Damandri Monastery, which

must be dated to cirCa 1560-70.

The first 1ayer ofpaintings in the katho1ikon of the Monastery of the Taxiarhes at Kato Tritos

is dated a 1itt1e 1ater, towards the end of the century, and the few mura1s in the second 1ayer to the

second ha1f of the seventeenth century. The painter of the first Kato Tritos 1ayer shares

simi1arities of sty1e with the Damandri painter.

The wa11-paintings in the katho1ikon of Perivo1i Monastery were done by two experienced,

ski11ed artists who fo11owed the tradition of the Cretan schoo1, but with many innovations,

particu1ar1y in the treatment of co1our. They were probab1y itinerant painters, their origin

unknown, though it is suggested that they came from somewhere in Macedonia.

The Niko1aos who painted the Church of the Transfiguration at Papiana is unknown e1se-

where. Working in 1600 in the sty1e of the Cretan schoo1 with a number of fo1k e1ements, he

emp1oys an iconographica1 programme that inc1udes many rare1y depicted saints.

The extent of the dec1ine in wa11-painting on Lesvos, as a1so on nearby Chios and the other

eastern Aegean is1ands, is revea1ed by the mura1s in Ayios Yeoryios at Anemotia, which were

painted in 1702 by the Chian artist Ioannis Homadzas and reflect the sty1istic trend of the second

ha1f of the seventeenth century.

From what has been said thus far, it wi11 have become c1ear that re1igious painting on Lesvos

reflects two trends, one fo11owing the Macedonian sty1e, with many misconceptions, the other

fo11owing the Cretan schoo1, with many fo1k e1ements.

The remainder of the chapter gives a brief account of the activities of the painters, both known
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and anonymous, who worked on the is1ands of the eastern Aegean. The conc1usion is that the

situation there was the same as on Lesvos.

The 1ast chapter (pp. 236-238) offers a brief recapitu1ation of the conc1usions.

This detai1ed architectura1 and, particu1ar1y, iconographica1 and sty1istic investigation of the

post-Byzantine churches on Lesvos has shown that the is1and’s surviving monuments are among

the most important of their time in the eastern Aegean. With regard to Lesvos itse1f, they are even

more important, because the is1and has no monuments at a11 from the Byzantine period. The

transition from the Ear1y Christian period, so rich in monuments, to the post-Byzantine era is

somewhat abrupt and 1acking in artistic continuity.

When viewed in the overa11 context of post-Byzantine painting, particu1ar1y that of the

monuments of the first ha1f of the sixteenth century in the 1arge centres, such as Meteora and

Mount Athos, the painted decoration of the Lesvos churches cannot be said to occupy an

outstanding p1ace among them. It is the work of rather mediocre artists, who were probab1y not

1oca1 peop1e but itinerant painters who had been invited to the is1and to decorate the monuments

in question.

The seventeenth-century wa11-paintings are done in the ‘Cretan’ sty1e, in a rura1, provincia1,

antic1assica1 manner that did not exceed 1oca1 abi1ities or go beyond the perceptions of the

mediocre, anonymous 1oca1 artists on the is1ands. This is hard1y surprising, owing to the absence

of painters from Crete itse1f or from urban areas, who wou1d have been the vehic1es of superior

artistic traditions. The 1oca1 painters revea1 a fair1y 1oose, but nonethe1ess c1ear, dependence on

Crete, or on northern Greece and Mount Athos. We certain1y cannot ta1k about an is1and schoo1.

And it wou1d be a great disservice to scho1ar1y research into post-Byzantine painting if we

exc1uded a priori the existence of artistic processes on the coast of Asia Minor too, so1e1y because

of the absence of monuments, disregarding the ecc1esiastica1 and po1itica1 history of the region.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καβολικοῦ. a. Διάκονος ἅγ. Λαυρέντιος. β. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Νηστευτής.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καΘΟλικοῦ. α. Ο πατριάρχης Ἰακὼβ εὐλογῶν τοὺς δώδεκα υἱούς του.

β. Λεπτομέρεια τῆς πιὸ πάνω σύνθεσης.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καβαλικοῦ. a. Η Βρεφοκτονία. β. Βόρειος τοῖχος, στηΘάρια τῶν ἁγ. Φωκᾶ,

Αὐτονόμου καὶ Εὐμενίου Γορτύνης.
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Μόνὴ Λειμῶνος. α. «Κρύπτη» καθολικοῦ, πρόθεση, βόρειος τοῖχος, ἅγ. Φωκᾶς. β. Κοιμητηριακὸς

ναός, Πλατυτέρα τεταρτοσφαιρίου.
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καὶ οἱ διάκονοι ἅγ. Στέφανος καὶ ἅγ. Ρωμανός.
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Ἅγιοι Εὐθύμιος καὶ Θεοδόσιος. β. Ἅγιοι Προκόπιος καὶ
Νέστωρ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό, Δευτέρα Παρουσία. a. Ἀπόστολος. β. Παράὁεισος, Ἀβραὰμ καὶ
Θεοτόκος.



ΠΙΝ. XVI Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ο Λίχνος. β. cH Ἔγερση τοῦ Λαζάρου.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καθολικοῦ. α. Ἄποψη τῶν τοιχογραφιῶν τῆς «κρύπτης». β. Χριστὸς
Σωτήρ, τεταρτοσφαίριο.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καβολικοῦ. α. Χριστὸς Σωτήρ (λεπτομ. τοῦ πίν. I a). β. Διάκονος ἅγ.

Λαυρέντιος (λεπτομ. τοῦ πίν. 3α).
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καθολικοῦ. α. Ο πατριάρχης Ἰακὼβ εὐλογῶν τοὺς δώδεκα γιούς του.

β. Λεπτομέρεια τῆς πάνω σύνθεσης, ἀριστερά.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καθολικοῦ. a. Λεπτομέρεια τῆς σύνθεσης τοῦ Ἰακώβ (πίν. 5a), δεξιά.

β. Η Βρεφοκτονία.
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fig

Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καΘΟλικοῦ. α-β. Βόρειος τοῖχος. Ἀποκαθήλωση - Ἄκρα Ταπείνωση.
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ἁγ. Φωκᾶ, Αὐτονόμου

καὶ Εὐμενίου Γορτύ-

- νης. β. Ο ἅγ. Φωκᾶς.
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Μόνὴ Λειμῶνος, «κρύπτη» καΘΟλικοῦ. α-β. Βόρειος τοῖχος, ἡ Πορεία πρὸς Ἐμμαούς.
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Μόνὴ Λειμῶνος καθολικό. a. Οἱ ἱεράρχες ἅγ. Κλήμης πάπας Ρώμης, ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θαυματονργός,

κεντρικὴ κόγχη, δεξιά. β. Ἐσωρράχιο παραθύρου πρόΘεσης, ἅγ. Θωμᾶς Κωνσταντινουπόλεως καὶ ἅγ.
Βαβύλας.
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Μόνὴ Λειμῶνος. a. Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ ἀπὸ τὸ καθολικό. β. Στηθάριο ἁγίου, ἀπὸ τὴν τράπεζα,

σήμερα σὲ κελλί.
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Μόνὴ Λειμῶνος. α. Λεπτομέρεια τῆς Ὑπαπαντῆς τοῦ πίν. 15α. β. ‘H Πλατυτέρα τοῦ τεταρτοσφαιρίου

τῆς κόγχης τοῦ κοιμητηριακοῦ ναοῦ (λεπτομέρεια τοῦ πίν. Ἐ5β).
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Ἄποψη τοῦ τοίχου πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο. β. Θεία

Κοινωνία (λεπτομέρεια).



ΠΙΝ. 18 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. Θεία Κοινωνία. a. Τὸ Λάβετε-φάγετε. β. Τὸ Πίετε ἐξ αὐτοῦ.
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Ἅγιοι Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος.

β. Ἅγιοι Βασίλειος ὁ Μέγας καὶ Νικόλαος Μύρων.



ΠΙΝ. 20 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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ἒ. ᾿ t

Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Κόγχη τῆς πρόΘεοης, Ἀμνὸς-Μελιομὸς καὶ οἱ διάκονοι ἅγ.

Στέφανος καὶ ἅγ. Ρωμανός. β. Κόγχη ὁιακονικοῦ, ἅγιοι Κύριλλος Ἀλεξανδρείας καὶ Σίλβεστρος

πάπας Ρώμης.
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ΠΙΝ.22 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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ἱ Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός.
α. Ὅραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας.

ἒ β. Διάκονος ἅγ. Λαυρέντιος (βοηΘητικὴ

 

ΞἝ κόγχη βόρειου τοίχου).
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Παναγία Εὐαγγελισμοῦ. β. Ἄγγελος Εὐαγγελισμοῦ.
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α-β. Γέννηση τῆς Θεοτόκου.
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α-β. Γἐννηση τῆς Θεοτόκου. α. Η ἁγ. Ἄννα καὶ μία γυναίκα.

β. Φίλες τῆς ἁγ. Ἄννας.



ΠΙΝ.26 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997  

Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός.

a. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. β. Ἀρχάγγελος

ἱ Μιχαὴλ.
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Μόνὴ Λειμῶνος, κοιμητηριακὸς ναός. α. Μονοιχοπ ἅγιοι νότιου τοίχου. β. Ἅγιοι Θεόδωρος Τήρων,

Θεόδωρος Στρατηλάτης, Δημήτριος καὶ Γεώργιος (βόρειος τοῖχος).
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Γεωργίου Γ. Γουνάρη
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Μόνὴ Λειμῶνος, μετόχι Ἁγ. Ἀναργύρων, παρεκκλήσι Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Τὸ παρεκκλήσι

ἀπὸ ΝΑ. β. Η σωζόμενη κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ πάνω ἀπὸ τὴν Παναγία.
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Μόνὴ Λειμῶνος, μετόχι Ἁγ. Ἁναργύρων, παρεκκλήσι Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ὀδηγήτρια

χτιστοῦ τέμπλου (λεπτομ.). β. Ο Χριστὸς τοῦ τέμπλου (λεπτομ.).
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Μόνὴ Λειμῶνος, μετόχι Ἁγ. Ἀναργύρων, παρεκκλήσι Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Μελισμός (βρί-

σκεται στὸ μουσεῖο τῆς μονῆς Λειμῶνος). β. Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας, ἅγ. Νικόλαος (λεπτομέρεια τοῦ

πίν. 37).
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Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας. Ο ἅγ. Νικόλαος, λατρευτικὴ τοιχογραφία στὸν νότιο τοῖχο.
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Ἅγ. Νικόλαος Τζίθίὶας. α. Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. β. Πεντηκοστή (τμῆμα), Παναγία Εὐαγγελισμοῦ.
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ἇψὰ.

Ἅγ. Νικόλαος ΤζίΘῼας. a. Γέννηση (λεπτομέρεια τοῦ πίν. 38α). β. Η Ἴαση τῶν δύο Τυφλῶν.
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Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας. a. Εὐαγγελισμὸς παρὰ τὸ φρέαρ, Α Οἶκος Ἀκαθίστου ε[Υμνου. β. Ἅγιοι

Κύριλλος καὶ Σπυρίδων.
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ΠΙΝ.42 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

  

Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας. a. Ἅγιοι Ἀχίλλειος καὶ Σίλβεστρος. β. Ἅγ. Ἀχίλλειος (λεπτομ.).
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Ἅγ. Νικόλαος Τζίθρας. a. Ἅγ. Σίλβεστρος (λεπτομέρεια τοῦ πίν. 42α). β. Ἅγιοι Νίκανδρος καὶ
Διονύσιος.
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Ἅγ. Νικόλαος ΤζίΘῼας. α. Ἅγ. Ἑριιοἱλαος καὶ δύο ἄγνωστοι ἅγιοι ἀριστερὰ καὶ δεξιά του. β. Πάνω,

Ἀρχάγγελος Εὐαγγελισμοῦ καὶ Ἀπόστολος Πεντηκοστῆς. Κάτω, ἅγιοι Ἱερο/θεος, Ἰωάννης

Ἐλεήμων καὶ Ὑπάτιος.
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ΠΙΝ.48 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997  
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. α. ΡαΘυμία. β. Οἱ τρεῖς ἀρνήσεις τοῦ Πέτρου.
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ΠΙΝ.5Ο Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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Μόνὴ Δαμανδρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. Ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος.
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. α. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (λεπτομ. κεντρικοῦ

τμήματος). β. Κοίμηση (λεπτομ. δεξιοῦ τμήματος).
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καβαλικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. α. Κοίμηση (λεπτομ. ἀριστεροῦ τμήματος).

β. Σταύρωση.
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ἢ

Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. Ἀρχάγγελος Μιχαήλ.
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Μόνὴ Δαμανδρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. Ἅγ. Μερκούριος (Mina/4.).
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης τῆς Θεοτόκου. Ἅγιοι Σάββας καὶ ΕὐΘύμιος.
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. α. Ἅγ. Γεώργιος (Amway). β. Ἅγιοι Θεόδωροι,

Τήρων καὶ Στρατηλάτης.
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. a. Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. β. Ἅγ. Κωνσταν-

τῖνος (I1eana/1.).
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Μόνὴ Δαμανὁρίου, καθολικὸ Κοίμησης Θεοτόκου. Ἅγ. Γεώργιος φονεύων τὸν Δράκοντα (18ος αἱ.)-
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Κάτω Τρίτος, καθολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν. a. Ἄποψη τοῦ καθολικοῦ ἀπὸ ΝΑ. β. Ἄποψη τοῦ καθο-

λικοῦ ἀπὸ ΒΑ.
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Κάτω Τρίτος, καθολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν. α. Ἄποψη τοῦ ἐσωτερικοῦ (ἀνατολικὰ τμῆμα). β. Ἄποψη

τοῦ ἐσωτερικοῦ (βόρειο τμῆμα).
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Κάτω Τρίτος, καθολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν. α. Ἄποψη τοῦ τρούλου καὶ τοῦ Παντοκράτορα.

β. Ο Παντοκράτορας τοῦ τρούλου.
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Κάτω Τρίτος, καθολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν, α. Εὐαγγελιστὴς Μᾶρκος στὸ ΝΑ. σφαιρικὸ τρίγωνα.

β. Ἱεράρχης σὲ στηθάριο (βόρεια τμῆμα ἀνατολικοῦ τόξου).
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Κάτω Τρίτος, καβαλικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν. a. Εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς. β. Εὐαγγελιστὴς Ἰωάννης.
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Κάτω Τρίτος, καθολικὸ μονῆς Ταξιαρχῶν. Η Σταύρωση.
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α. Γενικὴ ἄποψη τῆς μονῆς Περιβολῆς.

β. Η κτιτορικὴ ἐπιγραφή.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Πλατυτέρα τεταρτοσφαιρίου. β. Πεντηκοστή (ἀριστερὸ τμῆμα).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβαλικό. α. Πεντηκοστή (τμῆμα) καὶ Θυσία Ἀβραάμ.

β. Πεντηκοστή (δεξιὰ τμῆμα).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Ἄγγελος ἀπὸ τὸν ήμικύλινὁρο τῆς κόγχης (ἀριστ.). β. Ἄγγελος ἀπὸ

τὸν ἡμικύλινδρο τῆς κόγχης (δεξ.).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες (ἀριστ.).

β. Συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες (δεξὶ).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Δίκαιος Μελχισεδέκ, βοηθητικὴ κόγχη βόρειον τοίχου Ἱ. Βήματος.

β. Οἱ ἱεράρχες Κύριλλος, Ἀθανάσιος καὶ Σπυρίδων (νότιος τοῖχος Ἱ. Βήματος).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Μυστικὸς Adm/0g. β. Προὁοσία.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Σταύρωση. β. Ἀποκαθήλωση.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Θρῆνος. β. Μυροφόρες στὸ μνῆμα - Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὶς

Μυροφόρες.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καΘΟλικό. a. Ἀπιστία Θωμᾶ. β. Ἴαση τοῦ Παραλυτικοῦ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. a. Ἴαση

τοῦ Twp/1017. β. Ἔγερση Λαζάρου

καὶ Βαϊοφόρος.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Γἐννηση τῆς Θεοτόκου. β. Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α. Ἀκάθιστος Ὑμνος, Οἶκος Α. β. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Β.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Ἀκάθιστος ε[Υμνος Οἶκος Ε. β. Ἀκάθιστος εὝμνος, Οἶκος Ζ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Ἀκάθιστος ῌΥμνος, Οἶκος Η. β. Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκος Θ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καΘΟλι-

κό. α. Ἀκάθιστος ῢΥμνος,

Οἶκος I. β. Ἀκάθιστος

εὝμνος, Οἶκος Κ.



HIN. 86 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α. Ἀκάθιστος Ὑμνος, Οἶκος Α. β. Ἀκάθιστος ῢὙμνος, Οἶκος M.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α. Ἀκάθιστος ᾞὙμνος, Οἶκοι Π, Ρ. β. Ἀκάθιστος ῢΥμνος, Οἶκος Σ.



ΠΙΝ. 90 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

Μόνὴ Περιβολῆς, καβαλικό. a. Ἀκάθιστος

ῢΥμνος, Οἴκοι Η Υ. β. Ἀκάθιστος σ[Υμνος,

Οἶκος Φ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Ἀκάθιστος Ὕμνος,

Οἶκος Ω. β. φιλοξενία (παράΘυρο βόρειον κλίτους).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α-β. Δευῖ-ἐρα Παρουσία, ἀπόστολοι (ἀριστ. τμῆμα).
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α. Δευτέρα

Παρουσία, ἀπόστολοι (λεπτομ.). β. Δευτέρα

Παρουσία, χορὸς ἱεραρχῶν καὶ προφητῶν.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α. Δευτέρα Παρουσία, χορὸς ὁσίων γυναικῶν. β. Δευτέρα Παρουσία,

χορὸς ἱεραρχῶν, προφητῶν καὶ ὁσίων.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Δευτέρα Παρουσία, Παράδεισος. β. Δευτέρα Παρουσία, Πέτρος,

Παῦλος, προφῆτες καὶ λοιποὶ ἔξω ἀπὸ τὸν Παράδεισο.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Δευτέρα Παρουσία, Ἀβραάμ. β. Δευτέρα Παρουσία, Θεοτόκος,

καλὸς ληστής.
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᾿ Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. a. Δευτέρα Παρουσία, Η Γῆ καὶ ἡ Θάλασσα ἀποδίδουσαι τοὺς νεκρούς.

β. Δευτέρα Παρουσία, Η Θάλασσα ἀποδίδουσα τοὺς νεκρούς.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. α-β. Δευτέρα Παρουσία, ἄγγελοι σαλπίζονῖες.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. οί. Δευτέρα Παρουσία, ἡ Θάλασσα ἀποδίδουσα τοὺς νεκρούς (λεπτομ.).

β. «Η οὑρανοὁρόμος κλῖμαξ τοῦ Ἰωάννου.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός. β. Ἅγιοι Γεώργιος καὶ Δημήτριος.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Ἅγ. Δημήτριος (λεπτομ.) β. Ἅγιοι Ναζάριος καὶ Γερβάσιος.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καΘΟλικό. a. Ἅγιοι Ἰσίδωρος

ὁ ἐν Χίῳ καὶ Μερκούριος. β. Ἅγ. Ἰσίδωρος

(λεπτομ.).
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ii

Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. a. Ἅγιοι Πέτρος καὶ Παῦλος. β. Ἅγιοι Πέτρος καὶ Ἀνδρέας.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καβολικό. a. Ἅγιοι Θωμᾶς καὶ Σεβαστιανός. β. Ἁγία Κυριακή, προφήτης Δανιήλ.
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Μόνὴ Περιβολῆς, καθολικό. α. Προφήτης Δανιήλ (1arva/4.). β. Ἁγία Παρασκευή (λεπτομ.).
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Πεντηκοστή. β. Χριστὸς Μέγας Ἀρχιερέας καὶ συλλει-

τουργοῦντες ἱεράρχες κόγχης.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Ἄγγελος Εὐαγγελισμοῦ - Πεντηκοστή, βόρειο τμῆμα.

β. Πεντηκοστή, νότιο τμῆμα καὶ Θεοτόκος Εὐαγγελισμοῦ.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σω-

τῆρος. α. Ἅγ. Ρωμανός, ἀδιάγνωστος

ἱεράρχης καὶ ἅγ. ἹερόθΞος. β. Ἄποψη

τοῦ βόρειον τμήματος τοῦ ἀνατολικοῦ

τοίχου.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ἀνάληψη. β. Ἅγιοι σὲ στηθάρια, ἅγ. Σίλβεστρος πάπας

Ρώμης, Ὅραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Γέννηση, ἅγιοι σὲ στηθᾶρια. β. Ὑπαπαντή.



ΠΙΝ. 120 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

  

Παπιοινά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Ἄποψη νότιον τοίχου, ἀνατολικὰ τμῆμα. β. Ἄποψη

νότιον τοίχου, ὁυτικὸ τμῆμα.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ἄποψη βόρειον τοίχου, δυτικὰ τμῆμα. β. Ἄποψη

βορείου τοίχου, ἀνατολικὰ τμῆμα.



ΠΙΝ. 122 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Βάπτιση. β. Λίχνος.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Ἔγερση Λαζάρου. β. Βαϊοφόρος.



ΠΙΝ. 124 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

  

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Μεταμόρφωση. β. Κτιτορικὴ ἐπιγραφή.
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Παπιανά, ναὸς ΜεταμόρφωσηςΣωτῆρος. α. Πάνω, Μυστικὸς Δεῖπνος - Νιπτήρας. Μεσαία ζώνῃ, ἅγιοι

σὲ στηθάρια. Κάτω, ἅγιοι Προκόπιος, Νικήτας, Ἀρτέμιος καὶ Ἰάκωβος ὁ Πέρσης. β. Νιπτήρας.



ΠΙΝ. 126 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
  

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Προὁοσία. β. ἈποκαΘήλωση.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Θρῆνος. β. Ο Λίθος.



ΠΙΝ. 128 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Εἰς ἈνόουΚάβοὁος. β. Ἀπιστία Θωμᾶ.
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Παπιανά, ναὸς ΜεταμόρφωσηςΣωτῆρος. α. Συνάντηση Χριστοῦ καὶ Μυροφόρων. β. Ἴαση τοῦ Παρα-

λυτικοῦ - Χριστὸς καὶ Σαμαρείτιὁα.



ΠΙΝ. 130 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ἴαση τοῦ Twp/1013 — Ἴαση τοῦ Ὑὁρωπικοῦ. Κάτω, ἅγιοι σὲ

στηΘάρια. β. Ἴαση τῆς Δαιμονιζομένης.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφω-

σης Σωτῆρος. α. Δευτέρα

Παρουσία, ἀνατολικὸς τοῖ-

χος νάρθτἳκα. β. Δευτέρα Πα-

ρουσία, βόρειο τμῆμα.



ΠΙΝ. 132 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης

Σωτῆρος. α. cH Γῆ καὶ ἡ Θάλασ-

σα ἀποδίδουσαι τοὺς νεκρούς -

τιμωρίες ἁμαρτωλῶν. β. Λεπτο-

μέρεια τῆς πιὸ πάνω παράστα-

σης.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Δευτέρα Παρουσία, Χορὸς ὁσίων καὶ γυναικῶν μαρ-

τύρων. β. ΝάῼΘηκας, ἄποψη τοῦ νότιου τοίχου.



ΠΙΝ. 134 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ἀκάθιστος ῢΥμνος, Οἶκοι Α, Β, Γ. β. Νάρθῒἳκας, Ἀκά-

θιστος ῢΥμνος, Οἶκοι Δ, E, Z — Ἅγιοι σὲ στηΘάρια.
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Παπιανά, ναὸς ΜεταμόρφωσηςΣωτῆρος. α. Νάρθηκας, Ἀκάθιστος τὝμνος, Οἶκοι Ξ, 0. β. Νάρθηκας,

Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκοι Π, R Σ - Ἅγιοι σὲ στηθᾶρια.



ΠΙΝ. 136 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Νάρθηκας, Ἀκάθιστος Ὕμνος, Οἶκοι Ἰἶ Υ β. Νάρθηκας,
Ἀκάθιστος σ[Υμτ/ος, Οἶκοι Φ, X (τμῆμα).
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Βόρειος τοῖχος. Πάνω, σὲ στηΘάρια, ἅγιοι Εθβουλος,

Ἀδριανός, Κόρων, Τρύφων, Κλαύὁιος. Κάτω, Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, Ἀρχάγγελος Μιχαήλ. β. Βό-

ρειος τοῖχος. Πάνω, στηΘάρια ἱεραρχῶν Γερμανοῦ, άὁιάγνωστου, Αὐτόνομου, Ἀγαπητοῦ καὶ

Ἰγνατίου. Κάτω, ἅγ. Σίλβεστρος πάπας Ρώμης καὶ ἅγ. Πέτρος Ἀλεξανδρείας ἀπὸ τὸ Ὅραμά του.



ΠΙΝ. 138 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Βόρειος τοῖχος. Πάνω, ἅγιοι σὲ στηΘάρια, Οθαρος, Ὀνη-

σιφόρος, Ἀρέθας, Εἰρήναρχος, Θεόπιστος, Εὐστάθιος καὶ Ἀγαπητός. Κάτω, ἅγιοι Νικήτας, Ἀρτέμιος

καὶ Ἰάκωβος ὁ Πέρσης. β. Βόρειος τοῖχος. Πάνω, ἅγιοι σὲ στηΘάρια Εἰρήναρχος, Θεόπιστος, Εὐστά-

Θιος, Ἀγαπητός, Θεοπίστη καὶ Κήρυκος. Κάτω, ἅγιοι Ἀρτέμιος, Ἰάκωβος ὁ Πέρσης καὶ Κοσμᾶς.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης. α. Νότιος τοῖχος. Πάνω, σὲ στηΘάρια οἱ ἅγιοι Στρατόνικος, Λοῦπος,

Φώτιος, Σέργιος, Βάκχος, Τάραχος καὶ Βίκτωρ. Κάτω, ἅγιοι Δημήτριος, Νέστωρ, Θεόδωρος ὁ

Στρατηλάτης. β. Νότιος τοῖχος. Πάνω, συνέχεια μετὰ τὸν Βίκτωρα σὲ στηθάρια οἱ ἅγ. Μηνᾶς καὶ άὁιά-

γνωστος. Κάτω, συνέχεια ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Τήρων.



ΠΙΝ. 140 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
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Παπιανα, ναος Μεταμορφώσης Δωτηρος. α. βόρειος τοῖχος. 11ανω, σε στηῌαρια οι ἅγιοι Ἀνανίας,

Ἀζαρίας, Μισαήλ, Νεόφυτος, Στρατόνικος καὶ Λοῦπος. Κάτω, ἀρχάγγελος Γαβριήλ, Γεώργιος καὶ

Δημήτριος. β. Βόρειος τοῖχος. Πάνω, σὲ στηθάρια οἱ Μαξιμιανός, ἀὁιάγνωστος, Ἐξακουστωὁιανός,

ἀὁιάγνωστος, Μαρτῖνος καὶ Ἰωάννης. Κάτω, ἅγιοι Παῦλος, Νικόλαος Μύρων καὶ Ἀθανάσιος Ἀλε-

ξανὁρείας.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Βόρειος τοῖχος. Πἅνω, ἀδιάγνωστος ἅγιος, ὁ ἅγ. Παῦλος

ὁ Θηβατος, ἀδιάγνωστος ἅγιος καὶ ὁ ἅγ. Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης. Κάτω, οἱ ἅγιοι Ἀρσένιος καὶ Εὐθύμιος.

β. Νότιος τοῖχος, στηθάρια ἁγίων Ὀνησιφόρου, Ἀρέθα καὶ Εἰρηνάρχου.



ΠΙΝ. 142 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997

ι «

  

Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. α. Ἄποψη τοῦ νότιου τμήματος τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ

νάρΘηκα, Ἀκάθιστος ε[Υμνος καὶ ὁλόσωμοι ἀσκητές. β. Ἄποψη τῶν δύο κάτω ζωνῶν τοῦ ἀνατολικοῦ

τμήματος τοῦ βόρειου τοίχου τοῦ νάρθηκα. Πάνω, ἅγιοι σὲ στηΘάρια. Κάτω, τρεῖς ἅγιες γυναῖκες.
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Παπιανά, ναὸς Μεταμόρφωσης Σωτῆρος. a. Ἅγ. Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης (λεπτομ.). β. Ἁγία

Κυριακή (; λεπτομ.).



ΠΙΝ. 144 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
  

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Πλατυτέρα, συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, διάκονος Ρωμανός.

β. Πεντηκοστή, νότιο τμῆμα.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ

ἅγ. Σπυρίδων, ἀνατολικὸς τοῖχος. β. Διάκονοι ἅγιοι Λαυρέντιος, Στέφανος, Ρωμανός.



ΠΙΝ. 146 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ἄποψη βόρειου τοίχου Ἱ. Βήματος. Πάνω, Ο Ἰησοῦς εἰς Ἐμμαοὺς

κλῶν τὸν ἄρτον καὶ Θυσία Ἀβραάμ. Κάτω, Ὅραμα ἁγ. Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ Ἄκρα Ταπείνωση.

β. Ἄποψη νότιου τοίχου Ἱ. Βήματος. Πάνω, οἱμαθητὲς στὸ μνῆμα καὶ Χριστὸς καλὸς Ποιμήν. Κάτω,

ἱεράρχες Ἰάκωβος ὁ ἀδελφόθεος, Κύριλλος, Ἐλευθεριος.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωρ-

γίου. α. σ[Οροιμοι ἁγ. Πέτρου

Ἀλεξανδρείας. β. Ἄκρα Τα-

πείνωση.
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ΠΙΝ. 148 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ἅγιοι Κύριλλος καὶ Ἐλευθέριος. β. Θυσία Ἀβραάμ.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. a. Ο Ἰησοῦς εἰς Ἐμμαοὺς κλῶν τὸν ἄρτον. β. Ο Χριστὸς Καλὸς Ποιμήν.



᾿ ΠΙΝ. 150 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
 

 

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. a. Κτιτορικὴ ἐπιγραφή, δυτικὰ τμῆμα. β. Κτιτορικὴ ἐπιγραφή, ἀνατο-

λικὸ τμῆμα.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Νότιος τοῖχος, ἅγ. Γεώργιος. β. Βόρειος τοῖχος, ἅγ. Δημήτριος.



ΠΙΝ. 152 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου.

a. Τὸ Ὅραμα τῆς Ἀποκάλυψης

τοῦ Ἰωάννου. β. Ο ἅγ. Ἰωάννης

ὁραματιζόμενος τὴν Ἀποκάλυψη.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ἀποκάλυψη (Amway). β. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου.
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  ΠΙΝ. 154 Γεωργίου Γ. Γούναρη ΑΕ 1997
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Δευτέρα Παρουσία, Παράδεισος. β. Ἄγιες Μαρίνα καὶ Παρασκευή.



ΠΙΝ. 156 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. a. Ο ἅγ. Γεώργιος παρρησιαζόμενος στὸν Διοκλητιανὸ καὶ βαλλό-

μενος στὴ φυλακή. β. Ο ἅγ. Γεώργιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζόμενος καὶ καταστραμμένη σκηνή.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Πάνω, ὁ ἅγ. Γεώργιος βληθεὶς ἐν ἀσβέστῳ - ὑποδυόμενος τὰ πυρω-

μένα ὑποδήματα - νεύροις τυπτόμενος. Κάτω, ἁγίες Μαρίνα, Παρασκευή, Βαρβάρα, ἅγιος Παντε-

λεήμων. β. Πάνω, ὁ ἅγ. Γεώργιος πίνων τὰ ὁηλητήρια, άνιστὼν τὸν νεκρόν. Κάτω, ἅγιοι Κοσμᾶς,

Δαμιανός, ΕὐΘύμιος, Θεοὁόσιος, Σάββας.



ΠΙΝ. 158 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ο ἅγ. Γεώργιος νεύροις τυπτόμενος. β. Ο ἅγ. Γεώργιος πίνων τὰ

δηλητήρια καὶ ἀνιστῶν τὸν νεκρόν.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Πανω, ὁ ἅγ. Γεώργιος αυτ/τρίβων τὰ εἴδωλα καὶ ἡ ἀποτομή του.

Κάτω, ἅγιοι Θεοὁόσιος, Σάββας, Ἀντώνιος, Ἀθανάσιος καὶ Νικόλαος. β. Ἅγιοι Πέτρος καὶ Παῦλος.



ΠΙΝ. 160 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
 

 

Α

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ἅγιοι Ἀνδρέας καὶ Κωνσταντῖνος. β. Ἅγιοι Ἀθανάσιος καὶ

Νικόλαος.
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Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. α. Ἅγιοι Σάββας καὶ Ἀντώνιος. β. Ἅγιοι Εὐθύμιος καὶ Θεοὁόσιος.



ΠΙΝ. 162 Γεωργίου Γ. Γουνάρη ΑΕ 1997
  

Ἀνεμότια, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου. a. Ἅγιοι Παντελεήμων καὶ Κοσμᾶς. β. Ἁγία Βαρβάρα καὶ ἅγιος

Παντελεήμων..
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ΑΗΝΑΙ 1999

ΤΟΜΟΣ A’: Μνημεῖα Θεσσαλίας, Πελοποννήσου, Αίτωλίας, Βοιωτίας, Θεσσαλονίκης. Οἱ

σταυρεπίστεγοι ναοὶ τῆς Ἑλλάδος.

ΤΟΜΟΣ B': Μνημεῖα τῆς Ἄρτης.

ΤΟΜΟΣ I": Τὰ παλάτια καὶ τὰ σπίτια τοῦ Μυστρᾶ, Μνημεῖα Λεσβου, Θεσσαλίας, Βοιωτίας,

Εὐβοίας, Λοκρίδος, Εὐρυτανίας. Χριστιανικὰ γλυπτὰ τοῦ Μουσείου Σμύρνης.

ΤΟΜΟΣ ΔἜ Τὰ βυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Καστοριᾶς.

ΤΟΜΟΣ E’: Μνημεῖα Εὐβοίας, Πελοποννήσου, Βοιωτίας, Μεγαρίδος, Μακεδονίας, Θεσσαλίας,

Ἀθηνῶν. Γλυπτὰ τοῦ Μουσείου Θηβῶν.

ΤΟΜΟΣ ΣΤ ’: Παλαιοχριστιανικά, βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Ρόδου. Βυζαντινὰ

γλυπτὰ καὶ ἀγγεῖα τῆς Ρόδου. Χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ τῆς Ρόδου.

ΤΟΜΟΣ Z’: Μνημεῖα Θάσου,Βοιωτίας, Εὐβοίας, Φωκίδος, Θεσσαλονίκης, Σαντορίνης.

ΤΟΜΟΣ H’: Μνημεῖα Ἄνδρου, Ἀττικῆς, Ἁγ. ἜΟρους, Θεσσαλίας, Κρητης.

ΤΟΜΟΣ ΘἝ Βυζαντινά μνημεῖα τῆς Αἱτωλοακαρνανίας. Οἱ μεταβυζαντινοὶ ναοὶ τῆς Πάρου

(Μέρος Α: ἀρχιτεκτονικἠ, γλυπτικὴ διακόσμησις, κτητορικαὶ ἐπιγραφαί).

ΤΟΜΟΣ I’: Οἱ μεταβυζαντινοὶ ναοὶ. τῆς Πάρου (Μέρος Β: ἐπιγραφαί, ζωγραφική).

ΤΟΜΟΣ IA': Μνημεῖα Ἠπείρου καὶ Πελοποννήσου. Παλαιοχριστιανικοὶ ἄμβωνες τῆς Πάρου.

ΤΟΜΟΣ IB': Παλαιοχριστιανικὰ καὶ βυζαντινὰ μνημεῖα Τεγἐας-Νυκλίου.








