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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Τὰς γνώσεις ἡμῶν διὰ τὴν ζωγραφικὴν τέχνην τοῦ Ἐμμανουὴλ Τζάνε

Μπουνιαλῆ ἐπλούτισαν ἀρκούντως κατὰ τοὺς τελευταίους χρόνους μελέται τοῦ

καθηγητοῦ Ἀ. Ξυγγοπούλου. Παρὰ τὴν σημειωθεῖσαν πρόοδον ἡ συγγραφὴ

πλήρους μονογραφίας περὶ τοῦ Κρητός ἅγιογράφου, ὅστις ἐκάλυψε διὰ τῆς

παραγωγῆς του μέγα μέρος τοῦ 17ου αἰῶνος, ἐξετιμήθη πολὺ ὑπὸ τῶν συγ-

χρόνων του καὶ ἐπέρασεν ἰσχυρῶς ἐπὶ τοὺς ἔπειτα, δὲν εἶναι τοῦ παρόντος-

λανΘάνοντες πίνακές του συνεχῶς ἔρχονται εἰς φῶς, ἡ δὲ διασπορὰ τῶν ἄχρι

τοῦδε γνωστῶν καθιστᾷ δυσχερῆ τὴν ἔρευναν.

Κατὰ τὸ φθινόπωρον τοῦ 1954 μεταβὰς εἰς Βενετίαν ἐπὶ ἐκπαιδευτικῇ

ἀδείᾳ εἶχον τὸν καιρὸν νὰ μελετήσω εἰκοσάδα περίπου ἔργων τοῦ Τζάνε, ἐκ

τῶν ὁποίων τὰ πλεῖστα ἀπέκειντο εἰς τὸ Κατάστημα τῆς τότε Ἑλληνικῆς

Κοινότητος, νῦν δὲ περιελθόντα εἰς τὸ [Ἑλληνικὸν Ἰνστιτοῦτον Βενετίας Βυ-

ζαντινῶν καὶ Μεταβυζαντινῶν Σπουδῶν εὑρίσκονται εἰς τὸ Μουσεῖόν του. Η

μελέτη τῶν πινάκων ὡδήγησεν εἰς παράλληλον ἐξέτασιν καὶ ἄλλων εἰκόνων

τοῦ Μπουνιαλῆ, ὧν τινες ἐπεσημάνθησαν ῦπ᾿ ἐμοῦ, ἄλλαι ὑπεδέχθησαν ὐπὸ

φίλων καὶ πολλαὶ τέλος, ἀποκείμεναι εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον Ἀθηνῶν ἢ

εἰς ἰδιωτικὰς συλλογάς, ἐμελετήΘησαν καὶ δημόσιότα μετ᾿ εὐγενῶς παρα-

χωρηθεῖσάν μοι ἄδειαν ὐπό τε τοῦ ΔιευΘυντοῦ τοῦ Μουσείου κ. Γ. Σωτηρίου

καὶ τῶν συλλογέων, πρὸς οῦς πάντας ἐκφράζω καὶ ἐντεῦθεν τὰς εὐχαριστίας

μου. Η διὰ πρώτην φορὰν δημοσίευσις 46 ἐν ὅλῳ εἰκόνων τοῦ Ἐμμ. Τζάνε

ἢ καὶ ἄλλων ζωγράφων *, ἡ σπουδὴ τῶν δημοσιευομένων καὶ ἰδίᾳ ἡ ἀνίχνευ-

σις τῶν πηγῶν, ἀπὸ τῶν ὁποίων ἤντλησεν ὁ Τζάνες στοιχεῖα διὰ τὴν σύνθεσιν

ἔργων του, ρίπτουσα περισσότερον φῶς εἰς τὰ προβλήματα, ὅσα γεννᾷ ἡ τέχνη

τοῦ ἀνησύχου Κρητός, τρέφω τὴν ἐλπίδα ὅτι θὰ προωθήσῃ τὰς γνώσεις ἡμῶν

διὰ τὸν ὀνομαστὸν ἁγιογράφον. Η περὶ τὰς πηγὰς τοῦ Μπουνιαλῆ ἔρευνα δὲν

ἐξετάθη ὅσον ἐπεθύμουν. Ἀτυχῶς ἐν Ἀθήναις δὲν κατώρθωσα ν᾿ ἀνεύρω βοη-

Θήματα ἐπαρκῇ, ἀφορῶντα εἰς τὴν χαλκογραφίαν τῆς Ἀναγεννήσεως καὶ εἰς

* Τῶν ὗπ᾿ ἀριθ. πιν. 9α, 1οα, 12. 13α. 13β. 14α, 14β, 15α, Ιδβ, 16β. 17, 18α,

2οα, 23, 24α, 24β, 25α, 25β, 26α, 27α, 29β. 32α. 37, 38B, 39α, 40, 41α, 44α, 45,

47, 49a, 50a, 506, 51α, 52α. 54α. 56, 57, 59. 66β, 67, 68α, 688, 690, 698, 70.

Εῖχεν ἐκτυπωθἤ τὸ κείμενον. ὅταν ἐκυκλοφόρησε τὸ βιβλίον τοῦ PA'L KELEMEN,

E1 Greco Revisited. Candia - Venice - To1edo, New York 1961, ἐν ᾧ δημοσιεύω-

ται (πίν. 74c καὶ πίν. 87b) δύο εἰκόνες τοῦ Τζάνει τὸ Χαῖρε τῶν Μυροφόρων

(πίν. 62α) καὶ. τμῆμα τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου Βασιλείου (πίν. 19 ).



δ.

τοὺς ἐλάσσονας Ἑνετούς ζωγράφους. « Ἀλλ᾿ ἐπειδὴ καὶ τὸ κατὰ δύναμιν οὐκ

ἀπόβλητον, τῷ λαλεῖν τὴν σιγὴν διακροΰσομαι, θεῷ τὴν διάλεξιν ἀναθέμενος ν

(ΑΝΔΡΕΑΣ ὁ ΚΡΗΤΗΣ, P.G. τόμ. 97, στ. 1089).

Πρὸς τὴν Φιλοσοφικὴν Σχολὴν τοῦ Ἀθήνηοιν Ἐθνικοῦ καὶ Καποδι-

στριακοΰ Πανεπιστημίου ὑποβάλλω θερμὰς εὐχαριστίας διὰ τὴν ἔγκρισιν τῆς

ᾶνὰ χεῖρας μελέτης ὡς ἐναισίμου ἐπὶ διδακτορίᾳ διατριβῆς καὶ ἰδιαιτέρως

πρὸς τὸν καθηγητὴν κ. Ν. Κοντολέοντα διὰ τὴν εὐμενῆ εἰσήγησιν καὶ τὰς γε-

νομένας μοι ὑποδείξεις.

Ὡσαύτως εὐχαριστῶ θερμότατα τὸ Συμβούλιον τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιο-

λογικῆς Ἐταιρείας εὐαρεστηθὲν νὰ καταλέξῃ τὴν πραγματείαν μεταξὺ τῶν

δημοσιευμάτων αὐτῆς.
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A’ -Ο ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ ΤΖΑΝΕΣ

(Βιογραφικὰ ) 1

Ο Ἐμμανουὴλ Τζάνες ἐγεννήθη εἰς τὸ Ρέθυμνον τῆς Κρήτης. Ο

ἴδιος, ὑπογράφων ἔργα του, ἀποκαλεῖ ἑαυτὸν Ῥηθυμναἴον καὶ ἔτι σαφέστε-

ρον ὁμιλεῖ περὶ τῆς πατρίδος καὶ τῶν ἀδελφῶν του ἐν τῇ ἀφιερώσει τῆς

Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου Γοβδελά εἰς τὸν Φιλαδελφείας Μελέτιον: « ἄντες

λοιπὸν εἰς τὴν δυστυχῆ πατρίδα ἤγουν εἰς τὸ ἐρεμνὸς εἴχομεν καὶ ἄλλους

ἀδελφοὺς κατὰ σάρκα ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἔνας ὀνόματι Φραγγιᾶς ἀρρώστησε

κατὰ πολλά » θ. Ἄλλοι ἀδελφοὶ τοῦ Τζάνε ἦσαν 6 ζωγράφος Κωνσταντῖνος

καὶ 6 ποιητὴς τοῦ Κρητικοῦ πολέμου Μαρῖνος Τζάνε Μπουνιαλῆς 3. Πότε

ἀκριβῶς ἐγεννήθη 6 Ἐμμανουὴλ δὲν εἶναι γνωστόν. Εἶναι ὄμως βέβαιον ὅτι

ἀπέθανε καὶ ἐτάφη εἰς Βενετίαν τῷ 1690. Εἰς βιβλίον τῆς Ἐνετικῆς καθο-

λικῆς Ἐκκλησίας τοῦ Sant Antonino ἀνευρέθη καὶ ἐδημοσιεύθη ἡ ἑξῆς

ἀναγραφὴ « 28 Μαρτίου 1690. Ο αἰδέσιμος ἱερεὺς Ἐμμανουὴλ Ζάνε ἔφη-

μέριος ἐν τῷ Ἀγ. Γεωργίῳ τῶν Γραικῶν, ἐτῶν 80 περίπου, ἀπεβίωσε σήμε-

ρον μετὰ τεσσαρακονθήμερον ἀσθένειαν, ἐκ γεροντικοῦ μαρασμοῦ καὶ πυρε-

τοῦ. Ἰατρὸς 6 ἐξοχώτ. Βάρδας. Θὰ τὸν θάψῃ 6 ἀνεψιός tow‘. "(1ate 6

1. Τὰς πλείστας πληροφορίας διὰ τὴν ζωὴν τοῦ Τζάνε συνεκέντρωσε καὶ ἤλεγ-

ξεν 6 καθηγητὴς Τωμαδάκης, καταρτίσας καὶ τὸ γενεαλογικὸν δένδρον τῆς οῖκο᾿

γενείας.

2. ἐΑκολουθία Ι τοῦ Ἀγίου μεγαλομάρτυρος Γοβδελά Ι Πέρσου τοῦ Πολιά-

θλου Ι ψαλλομένη τῇ ἰθὺ τοῦ Σεπτεμβρίου Μηνὸς Ι Συντεθεῖσα παρά τε τοῦ Ὁσιωτά-

του ἐν Ἰερομονάχοις, καὶ Ι λογιωτάτου, Κυρίου ΚαλλιοπίτουΚαλλιέργου τοῦ ΚρηΙτός,

παρά τε τοῦ εὐλαβεστάτου ἐν ἱερεῦσι. Κυρίου ἄνοή Τζάνε τοῦ λεγομένου

Μπουνιαλῆ τοῦ Ι εἰκονογράφου. Ἐφημερίου ἐν τῷ ναῷ τοῦ Ἀγίου Μεγαλομάρτυρος

Γεωργίου τῶν Ρωμαίων τοῦ ἐν Κλειναῖς Ι Βενετίαις. Δίὰ δαπάνης δὲ καὶ ἀναλωμά-

των τοῦ αὐτοῦ Ἰερέως, Τζάνε. Ι Τὴν σὴν τελοῦντας ἐκ πόθου, μνήμην Μάκαρ. 1

Ἀθλητὰ μυρία φρούρει καὶ σκέπε Ι Ἐνετίησιν, ,αχξαᾔ Παρὰ Ἀνδρέα. τῷ Ἰου-

λιανῷ Ι Con Licenza de’ Superiorie Privi1egio. σ. 4. (Ἤ ἀρίθμησις εῖναι ἰδική

μου. Η ἀκολουθία ἐν ἀρχῇ δὲν ἔχει σελίδωσιν. Τὰς ἄνευ ἀριθμοῦ σελίδας διαστέλλω

δί ἀραβικῶν ἀριθμῶν.) Τῆς Ἀκολουθίας ἀνάτυπον ἀπόκειται παρὰ τῇ Ἐθνικῇ

Βιβλιοθήκη.

3. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, σσ. 132, 133. Ὅτι καὶ ὁ Μαρῖνος ἦτο ἀδελφὸς τοῦ Ἐμμα-

νουὴλ βεβαιοῦται ἐξ ὧν 6 δεύτερος γράφει τῷ 1662 διὰ ε τὶς εἰκόνες ποὺ κιμε

μαζὶ μὲ τὸν ἀδελφόν μου ἀφέ(ντη) Μαρί(νο) av (Κρητ. Χρον. I", 1949, σ. 582 ).

4. Τὴν ἀναγραφὴν ἀνεῦρε καὶ ἐδημοσίευσεν 6 MEPTZIOS. Θωμᾶς Φλαγγίνης,

Ι
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Τζάνες θὰ ἐγεννήθη περὶ τὸ 1610 καὶ μάλιστα ἐξ εὐσεβοῦς καὶ φιλοστόργου

πατρός, ῶς 6 ἴδιος παραδίδει «ὁ πατήρ μας ἀκούοντας τὸν θάνατον νὰ

σιμώνῃ πρὸς τὸν αὐτοῦ υἱὸν (τὸν Φραγκιἀν) ἀλλέως δὲν ἦτον παρὰ καθὼς

εἰς τὴν παροῦσαν, καὶ πρόσκαιρον ζωὴν μᾶς ἐκυβέρνα οθτω, καὶ διὰ τὴν

μέλλουσαν ἔπρεπε νὰ ἑτοιμάσῃ. καὶ ξημερόνοντας ἦ κθ᾿ τοῦ Σεπτεμβρίου

μηνὸς ἐπῆγε εἰς τὸν σεβάσμιον ναὸν τῆς κυρίας τῶν ἀγγέλων νὰ εἰπῇ τοῦ

ἐφημερίου νὰ ἑτοιμάσῃ τὰ ἐπιτήδεια τῆς ταφῆς, καὶ διὰ νὰ διαβάζῃ τὸ συνά

ξάριον τοῦ ἁγίου δὲν ἠθέλησε νὰ τοῦ μιλήσῃ εὗθὺς, ἀλλὰ καὶ μὲ πολλὴν

εὐλάβειαν ἤκουσε τὸ μαρτύριον: καὶ οὕτω τὸν ἅγιον διὰ τὴν ζωὴν τοῦ

παρ᾿ ὀλίγον τεθνηκότος ἀδελφοῦ παρακάλεσε τάσσοντας νὰ τοῦ κάμῃ τὴν

εἰκόνα καὶ τὴν κατ᾿ ἔτος ἑορτήν » 1.

Η οἰκογένεια τῶν Zane ἦτο εὖγενής. Κατὰ τὸ χρονικὸν τοῦ Trivan

ἄλλοι ἐκ τῶν Zane κατελέγοντο μεταξὺ τῶν 18 Θυμνιάκῶν οἰκογενειῶν τῆς

ΠΟΩἵετὲ veneta καὶ ἄλλοι μεταξὺ τῆς ποῢῦἴὲ cretese !. Ο μνημονευθεὶς

ἀνωτέρω ναὸς τῆς Κυρίας τῶν Ἀγγέλων σώζεται ἀκόμη εἰς τὸ Ρέθυμνον 3.

Περὶ αὐτὸν ἢ πόλις διατηρεῖ εἰσέτι ὁδοὺς καὶ οἰκίας ἀναλλοιώτους ἀπὸ τῶν

χρόνων τῆς Ἑνετοκρατίας. Εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι πλησίον τοῦ ναοῦ θὰ

ἔμενεν ᾗ οἰκογένεια τοῦ ζωγράφου.

Ο Τζάνες ἤδη ἀπὸ τοῦ 16364 ὑπογράφει τὰ ἔργα του ὡς ἱερεὺς καὶ

βραδύτερον ὥς πρεσβύτερος. Ἑπομένως θὰ ἀνῆκεν εἰς τὸν ἔγγαμον κλῆρον 5.

Εἰς ἑαυτὸν πιθανώτατα ἀναφέρονται οἵ στίχοι Καθίσματος ἐκ τῆς Ἀκολου-

θίας τοῦ ἁγίου Γοβδελά μοναστῶν τῆς διαίτης ἀπέστην θελήματι, καὶ

Ἰερωσύνης καταχράνας τὸ δῶρον ἀχρεῖος νοτίστηκα β. Δίὰ τὴν πρεσβυτέ-

ραν τοῦ Τζάνε οὐδεμίαν ἔχομεν μέχρι τοῦδε μαρτυρίαν 7. Τέκνα πάντως,

σ. 242. Δὲν διευκρινίζει ὄμως ἂν δημοσιεύῃ αὐτὴν κατὰ μετάφρασιν, ὅπερ πιθανώ-

τατον, ἢ ἐν πρωτοτύπῳ.

1. Ἀκολουθία τοῦ ἁγίου Γοβδελαᾶ, ο. 4.

2. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, σ. 131. Δίὰ τοὺς nobi1i cretensi τοῦ Ρεθύμνου βλ. Μ. ΜΑ-

ΝΟΥΣΑΚΑ, Η παρὰ Trivan ἀπογραφὴ τῆς Κρήτης ( 1644) καὶ 6 δῆθεν κατάλογος

τῶν Κρητικῶν οἴκων Κερκύρας. Κρητ. χρονικὰ I", 1949, σ. 56.

3. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Η Θυμνιά εἰκὼν Παναγίας τοῦ πάθους, Κρητ.

Χρον. E’, 1951, σ. 62, ῦποσ. 5.

4. Βλ. κατωτέρω ὅσα γράφονται διὰ τὴν χρονολογίαν τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου

Σπυρίδωνος. Εῖναι ζήτημα ἂν τῷ 1636 6 Τζάνες, ἡλικίας 26 περίπου ἐτῶν. εῖχε συμ-

πληρώσει ἔτος ἀπὸ τῆς χειροτονίας του εἰς ἱερέα. Δίὰ τὰ προσόντα τῶν Κρητῶν τῶν

χειροτονουμένων ἐπὶ Ἐνετοκρατίας βλ. καθηγητὴν ΤΩΜΑΔΑΚΗ ἐν Κρητ. Χρον. II",

1959, σσ. 66-68.

5. Δί αὐτὸ καὶ εἰς τὸν τίτλον τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου Γοβδελά (βλ.

σ. 1, ῦποσ. 2 ). ἐνῷ 6 ἱερομόναχος Λιάσιος προσφωνεῖται ὁσιώτατος, 6 Τζάνες

ἀποκαλεῖται εὐλαβέστατος. Η προσφώνησις προσιδιάζει εἰς ἐγγάμους κληρικούς.

6. Ἀκολουθία, σ. ἐ.

7. Ὑποπτεύω μήπως ἀπέθανεν εἰς Κέρκυραν καὶ εἰς αὐτὴν ἀνῆκεν 6 εἰς τὸν
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φαίνεται, 6 ἱερεὺς Ἐμμανουὴλ δὲν εἶχε. Δίὰ τὴν ταφήν του, ὡς ἐγράφη

ἀνωτέρω, ἐμερίμνησεν ἀνεψιός.

Ο Τζάνες θὰ ἰεράτευσεν εἴς τινα ἐνορίαν τῆς Ρεθύμνης μέχρι τοῦ

1646, ὅτε ἡ πόλις ἐκυριεύθη ὗπὸ τῶν Τούρκων καὶ 6 ζωγράφος ἠναγκάσθη

νὰ λάβῃ τὴν ὁδὸν τῆς ἐξορίας. Ὄn 6 ἐκπατρισμός του ἐγένετο τᾤ 1646

συνάγεται ἐξ ὧν 6 ἴδιος γράφει διὰ τὸν ἅγιον ΓΟΒδελαᾶν ἐν τῇ μνημονευ-

θείσῃ ἀνωτέρω ἀφιερώσει: « ἀδιαλείπτως με διατηρεῖ, καθὼς διατηρῶντας

παλαίσατε μὲ τὸ ἔργον τὸ ἐφανέρωσεν ἐν τῇ ἐλεεινῇ μου πατρίδι, φυλάσσον-

τας με ἄκοπον ἐν τῷ καιρῷ τοῦ πολέμου ἐκ τῆς μαχαίρας τῶν ἀθέων ἀγα-

ρηνῶν καὶ ἀνέπαφον ἀπὸ τὴν πληγὴν τοῦ θανατικοῦ 1 καὶ ἐξ ἄλλων πολλῶν

κινδύνων, ὁποῦ πολλάκις μοῦ ἀπαντήσασι» θ.

Φεύγων ἐκ Κρήτης 6 Τζάνες ἦλθεν εἰς Κέρκυραν θ, ἔνθα ὡς φαίνεται,

ἔμεινεν ἔπ᾿ ἀρκετὸν, συνδεθεὶς διὰ φιλίας πρὸς τὸν συμπατριώτην αὐτοῦ

ἱερομόναχον Καλλιοπών Καλλέργην 5, λόγιον ἐφημέριον τοῦ ναοῦ τῶν ἁγίων

Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου, συνεργασθέντα εἰς τὴν γενομένην βραδύτερον

ἔκδοσιν τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου ΓοΒδελαᾶ. Τῇ 24τι Μαρτίου τοῦ 1655

6 ἁγιογράφος ὑποβάλλει αἴτησιν πρὸς τὴν Ἑλληνικὴν Κοινότητα Βενετίας

παρακαλῶν ὅπως διορισθῇ ἐφημέριος εἰς τὸν ναὸν τοῦ ἁγίου Γεωργίου

καὶ ὑπισχνούμενος νὰ εἰκονογραφήση αὐτὸν δωρεάν β. .Η αἴτησίς του δὲν

ἐγένετο ἀποδεκτή. θοπως ὄμως ὀρθῶς συμπεραίνεταιἼ. εῖναι πιθανώτατον

ὅτι 6 ζωγράφος ἀπὸ τοῦ 1655 εὑρίσκετο εἰς Βενετίαν. Ἐφημέριος τοῦ

Ἁγίου Γεωργίου ἐξελέγη τῶ 1659, ὑπηρετήσας ἔκτοτε κατὰ διαλείμματα ἐπὶ

ναὸν Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου τάφος Μπουνιαλῆ περὶ οὗ 6 Ι. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ,

Ο ναὸς τῶν Ἀγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου ἐν Κερκύρᾳ, ΑΕ 1934-1935, σ. 55.

1. Ὅτι λοιμὸς κατέτρυχε τὴν πόλιν τοῦ Ρεθύμνου κατὰ τὴν ἐποχὴν τοῦ πολέ-

μου μαρτυροῦσι στίχοι τοῦ ΜΑΡΙΝΟΥ ΤΖΑΝΕ (Ὁ Κρητικὸς Πόλεμος, ἔκδ. Ἀγαθαγ-

γέλου Ξηρουχάκη. ἐν Τεργέστῃ 1908, σ. 193, στ. 7 κ.ἑξ.).

2. Ἀκολουθία τοῦ ἁγίου Γοβδελαἄ, σ. 9.

3. '0 ΤΖΑΝΕΣ εἰς τὴν Ἀφιέρωσιν τῆς Ἀκολουθίας (βλ. κατωτέρω) ὁμιλεῖ διὰ

πολλὰ πάθη. ὁποῦ... κατόπιν τῆς δεινῆς αἰχμαλωσίας καθυποφέρει. Δὲν νομίζω ὅτι

πρόκειται περὶ αἰχμαλωσίας προσωπικῆς, συμβάσης κατὰ τὴν ἅλωσιν τοῦ Ρεθύμνου

καὶ ἀμαρτύρου άλλοθεν. Μᾶλλον ὡς αἰχμαλωσίαν ἐννοεῖ τὴν ὑποδούλωσιν τῆς πατρί-

δος καὶ τὴν ἀναγκαστικὴν ἐξ αὐτῆς ἀπομάκρυνσιν καὶ παραμονὴν εἰς τὴν ξένην. Δὲν

ἀποκλείεται ἤδη ἀπὸ τοῦ 1648 νὰ εὑρίσκετο εἰς Κέρκυραν 6 Τζάνες. ὅτε ἐζωγρα-

φήθη εἰκὼν τοῦ Χριστοῦ, ἀποκειμένη εἰς τὸν ἐν Κερκύρᾳ ναὸν τοῦ Παντοκράτορος.

πάντως τῷ 1654 εὑρίσκεται εἰς τὴν νῆσον, ὡς μαρτυροῦσιν ἀναγραφαὶ τοῦ Καλλιο-

πίου Καλλιέργἠ (Ι. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ. ἔ.ἀ. σ. 54).

4. Βλ. Ι. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ. ἔ.ἀ. σ. 55.

5. Περὶ αὐτοῦ BA. M. ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΝ. Δύο ἄγνωστα ἔργα τοῦ Γερασίμου Βλά-

χου εἰς Ἁγιορειτικὸν κώδικα, Κρητ. Χρον. H', 1954, σ. 57, ῦποσ. 8.

6. ΜΕΡΤΖιοε, Θ. φλαγγίνης. ἔ.ἀ.

7. Βλ. καὶ ΞΥΡΓΟΠΟΫΛΟΝ, Σχεδίασμα, σ. 223.
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26 ἐτη μεμαρτυρημένωςὶ. Ἀπὸ τοῦ Ἰουνίου 1667 μέχρι τῆς 4ης Φεβρουα-

ρίου τοῦ ἐπομένου ἔτους διετέλεσεν ἐπόπτης (prefetto)’ τοῦ ἀγινεῖ

οἰκοτροφείου Βενετίας 3. Εἰς τὸν κατάλογον τῶν ἐκτάκτων εἰσφορῶν ὑπὲρ

τῆς Ἑλληνικῆς Κοινότητος κατ᾿ ἐπανάληψιν ἀναγράφεται τὸ ὄνομα τοῦ

Τζάνε. Τῷ 1686 ἀντὶ εἰσφορᾶς προσφέρει δωρεὰν ἐργασίαν, ὡς γράφει ἰδιο-

χείρωςι « Ἐμμανουὴλ Ἱερεὺς ὁ Ζάνες δὲν θέλο τίποτα διὰ ταῖς φιγοῦρες

ὅπου ἔκαμα » 4.

Ο ἁγιογράφος ἦτο καὶ ποιητὴς στίχων καὶ συνθέτης ἱερῶν Ἀκολου-

1. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, σ. 134.

2. Ο ἐπόπτης ἐλάμβανεν ὡς μισθὸν 60 Δουκατά ἐτησίως (ΜΕΡΤΖιοΣ, id.

σ. 104 ἐν παραβολῇ πρὸς σ. 107 ). Ἦτο ὑποχρεωμένος νὰ συνοδεύῃ πάντοτε τοὺς μα-

θητὰς ἐξερχομένους εἰς περίπατον καὶ νὰ μὴ άφίνῃ αὐτοὺς ποτὲ μόνους. οὔτε ἐντὸς

τοῦ οἰκοτροφείου οὔτε ἐκτὸς αὐτοῦ (ἐπὶ. σ. 101). Ἑπομένως τὰ καθήκοντα τοῦ Τζάνε

ὡς ἐπόπτου δὲν θὰ κατέλειπον χρόνον ἐλεύθερον πρὸς ἄσκησιν τῆς ζωγραφικῆς. Ἴσως

δί αὐτὸ εἰργάσθη ὡς ἐπόπτης μόνον 8 μῆνας. Σημειωτέον ὅτι κατὰ τὰ ἔτη 1667

καὶ 1668 δὲν ἔχομεν μαρτυρίας περὶ ἱερατείας τοῦ Τζάνε εἰς τὸν Ἅγιον Γεώργιον

(βλ. MEPTZION, ἐ.ὰ. σ. 242, ἔνθα καταγράφονται τὰ ἔτη, καθ᾿ ἂ μεμαρτυρημένας

δ Μπουνιαλῆς ἐφημέρευσε ). Πιθανὸν δὲ διὰ τοὺς ἀνωτέρω λόγους εἰς τὴν διαθήκην

τῆς Θυμνιᾶς Βιόλας Περδικάρη. γραφεῖσαν τῇ 27 Φεβρουαρίου 1669 ἐν Βενετίᾳ

διὰ χειρὸς τοῦ Τζάνε, ὡς πιστεύει δ Μέρτζιος, λέγεται διὰ τὸν Μπουνιαλῆν α ἀνύσας

καὶ ὁ θεὸς θέλει κάμει ἐλεημοσύνην νὰ ἐμπη ἐφημέριος » (Κρητ. Χρον. 18’, 1958,

σ. 373).

3. Τὴν πληροφορίαν ἀρυόμεθα ἐκ πιστοποιητικοῦ τοῦ Ἀρχιεπισκόπου Φιλαδελ-

φείας Γερασίμου Βλάχου. καταχωρισθέντος ἐν σ. 279 τοῦ ὗπ᾿ do. 50 κώδικος τοῦ

Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου Βυζ. καὶ Μεταβυζαντινῶν Σπουδῶν Βενετίας. Ἐν τῷ κώ-

δικι (Libro registro) ὁ Βλάχος κατεχώριζε τὴν ἐπίσημον καὶ ἰδιωτικὴν ἀλληλογρα-

φίαν του ὡς Ἀρχιεπισκόπου. Τὸ πιστοποιητικὸν ἔχει ὡς ἑξῆς:

< Gerasimus V1achus Dei gratia archiepiscopus Phi1ade1phiae. Attestiamo

a11i I11ustrissimi et Ecce11entissimi SSI‘ Provveditori sopra g1i Hospita1i che

ἱἸ nostro Reverendo Don Emmanue1 Zane detto Bunia1in ha seguito prefetto

ἤεί Co11egio F1angini ne1 anno 1667 adi 2 Zugno e to atteso fino 1i quatro di

Febraio susseguente in tutto mesi otto conforme siamo ben accertati da11i

Reverendi nostri Cape11ani et da mo1ti a1ti testimonii degni di fede et da

mo1ti a1umni de1 sudetto Co11egio ct da1 Signor Zorzi Scordi1i iconomo di

detto Co11egio et cio si fa ad instantiam de1 sudetto Reverendo Zanné in

quorum fidem et cet.

Data ex sedibus nostris apud D. Georgium Graecorum die 20 junii 1683 ».

Οἱ ἐπὶ τῶν Νοσοκομείων καὶ Εὐαγῶν Καθιδρυμάτων Ἐπιμεληταὶ διεχειρίζοντο

τὴν περιουσίαν τοῦ Φλαγγίνη κατὰ τὴν διαθήκην του (ΜΒΡΤΖΙΟΣ, σ. 90). Ο οἰκο-

νόμος τοῦ Οἰκοτροφείου Γεώργιος Σκορδίλης εῖναι καὶ ἄλλοθεν γνωστὸς (βλ. MEP-

won, ἐ.ἀ. σ. 106. 229).

4. sz'rzwz, ἐ.ἆ. σ. 242.

5. Ἔγραφε α) 190 στίχους ὡς app1ausi funebri per 1a morte de1..... Andr.

Cornaro, ἐνετοῦ στρατηγοῦ πεσόντος ἐν Ρεθύμνῳ τῷ 1646 καὶ β) Εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν

τῆς Ὑπεραγίας Θεοτόκου στίχους διὰ μέτρων ἁπλῶν δμοιοκαταλήκτους. Ἀμφότερα
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θιῶν 1. Τὴν μεγάλην ὄμως φήμην αὐτοῦ ὀφείλει εἰς τὰς φορητὰς εἰκόνας,

τὰς ὁποίας ἐφιλοτέχνησε. Τούτων εἶναι γνωσταὶ πολλαί, ἀλλ᾿ ἀσφαλῶς ῦπάρ-

χουσι καὶ ἄλλαι λανθάνουσαι μέχρι τῆς ὥρας. Ἐνῶ ὁ Τζάνες ῆγέ που τὸ

26ον ἔτος τῆς ἡλικίας του, κατὰ τὸ 1636 ὡς θὰ ἴδωμεν κατωτέρω, ἐζωγρά-

φησε τὸν εἰς Βενετίαν σωζόμενον πίνακα τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος. Ἐν τού-

τοις οὗδέν, νομίζω, μαρτυρεῖ ὅτι τὸ ἔργον ἦτο πρωτόλειον τοῦ ἁγιογράφου.

Τὸ 1689, ἓν ἔτος πρὸ τοῦ θανάτου του, ὁ Μπουνιαλῆς εἰργάζετο ἀκόμη θ.

Καθ᾿ ἃς λοιπὸν ἔχομεν μαρτυρίας ἡ δρἄσίς του καλύπτει 53 ἔτη. Ο μέγας

ἀριθμὸς τῶν εἰκόνων του καὶ τῶν έτῶν καθ᾿ ἂ ἐζωγράφει προφανῶς μηνύει

ὅτι ὁ Τζάνες, ταχὺς εἰς τὴν ἐργασίαν του, εῖχεν ἀντοχὴν σιδηρᾶν. Τίνες

ἐχρημάτισαν διδάσκαλοι αὐτοῦ δὲν εἶναι γνωστόν 3. Δίὰ τοὺς χαρακτῆρας

τοῦ ζωγραφικοῦ του ἔργου θὰ γίνῃ κατωτέρω μακρὸς λόγος. Ὣς ἀμοιβὴν

διὰ τὰς εἰκόνας του, καθ᾿ ὅσον γνωρίζομεν, δὲν ἐλάμβανε πολλὰ χρήματαθ.

Κατὰ τὰς ὐπαρχούσας ἐνδείξεις ὁ Τζάνες ὡς ἀνθρωπος ἦτο μετριόφρων καὶ

ἀφιλοκερδής. Ἀφιερῶν τοὺς εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τῆς Θεοτόκου ὁμοιοκα-

ταλήκτους στίχους του πρὸς τὸν Φιλαδελφείας Γεράσιμον Βλάχον ἀποκαλεῖ

ἑαυτὸν « Μυστηρίων τοῦ Χριστοῦ ἀχρετον ὑπηρέτην »ἱ

Εἰς τὰ προϊόντα τοῦ καλάμου του εἶναι διάχυτος βαθεῖα εῦσέβεια. Φαν-

ταζόμενος τὴν ἐπακολουθήσασαν εἰς τὸ φρικτὸν μαρτυρικὸν τέλος οὐρανίαν

τὰ ἔργα ἐξεδόθησαν εἰς Βενετίαν, τὸ πρῶτον τῷ 1668 καὶ τὸ ἄλλο τῷ 1684. Βλ.

περὶ αὐτῶν ΤΩΜΑΔΑΚΗΝ, σσ. 144 -145.

1. Ἐκτὸς τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου Γοβδελά συνέθεσε καὶ Ἀκολουθίας τοῦ

ἁγίου Ἰωσὴφ τοῦ Ὑμνογράφου ( 1665). τῆς ἁγίας Θεοδώρας ( 1671 ), τῆς ἁγίας μεγα-

λομάρτυρος Φωτεινῆς (1671) καὶ τοῦ ὁσίου Ἀλυπίου τοῦ Κιονίου (1679). Βλ.

ΤΩΜΑΔΑΚΗΝ, βα.

2. Βλ. βιβλιοκρισίαν μου ἐν ΕΕΒΣ KH', 1958. σ. 527.

3. Ο ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ θεωρεῖ ὡς διδάσκαλόν του ἀσφαλῶς ἕνα τῆς ὁμάδος τῶν

συντηρητικῶν ἁγιογράφων, οἱ ὁποῖοι ἤκμασαν κατὰ τὸν 16ον αἰῶνα λήγοντα καὶ κατὰ

τὰς ἀρχὰς τοῦ 17ου αἰῶνος, εὑρίσκων στενὴν σχέσιν μεταξὺ τῆς Θεοτόκου, ἣν εἰκο-

νίζεται βαστάζουσα ἡ ἁγία Ἀννα τοῦ Μουσείου Μπενάκη, καὶ Βρεφοκρατοὗσης τοῦ

Βυζ. Μουσείου, γενομένης ὑπὸ τοῦ ζωγράφου Ἀγγέλου (Σχεδίασμα, σ. 225). Ἐπὶ

τοῦ θέματος θὰ ἐπανέλθω κατωτέρω.

4. Δίὰ τὴν σωζομένην ἔτι ἐν Κερκύρᾳ μεγάλην εἰκόνα τοῦ ἁγίου Κυρίλλου ὁ

Καλλιόπιος Καλλιἑργης κατέβαλεν εἰς τὸν Τζάνε ε σκοῦδα εἴκοσι ». Δί ἄλλας εἰκό-

νας ἦ ἀμοιβὴ ἦτο πολὺ εὐτελεστέρα. « Δίὰ τὸν σταυρὸν τῆς θανῆς σκοῦδα δύο, διὰ

τὴν εἰκόνα τοῦ Δαμασκηνοῦ σκοῦδα δώδεκα..... διὰ τὸν ἅγιον Γρηγόριον σκοῦδα

δέκα καὶ διὰ τὴν παλαιὰν ἁγίαν Νίκην ὅπου ἐξανάκαμε σκοῦδα ἕνα a» (I. ΠΑΠΑΔΗ-

ΜΗΤΡΙΟΥ, ἔ.ἀ. σ. 54 ). Περὶ τῆς ἀξίας τοῦ ἀναύδου βλ. G. BOERIO, Dizionario

de1 dia1etto Veneziano, Venezia 1829, ἐν λ. scudo.

5. Εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τ(ῆς) ὑπεραγίας Θ(εοτό)κ᾿ου στίχοι..... Ἐνετῇσι ,αχπδ᾿,

παρὰ Νικολάῳ Γλυκεῖ, τῷ ἐξ Ἰωαννίνων, περὶ τὸ τέλος τῆς ἀφιερώσεως εἰς τὸν .

Γεράσιμον Βλάχον.



6

δόξαν τοῦ ἁγίου Γοβδελαά « λαμβάνω », γράφει, « παρηγοριὰν ἐγὼ ὁ δυστυ-

χὴς καὶ ἄπορος εἰς τὰ πολλά μου πάθη ὁποῦ δί ἁμαρτιῶν μου κατόπιν τῆς

δεινῆς αἰχμαλωσίας καθυποφἑρω δοξάζοντας τὸν παιδεύοντα καὶ σωφρο-

νίζοντά με κύριον »ἲ Πλήρης εὐγνωμοσύνης πρὸς τὸν μάρτυρα, ὅστις ἔσωσε

ποτε θαυματουργῶν τὸν ἀδελφόν του, ἀλλὰ καὶ τὸν ἴδιον ἐκ πολλῶν κινδύ-

νων, καὶ ἐκπληρῶν αὐτὸς εὐχὴν τοῦ πατρός του ζωγραφίζει τὴν εἰκόνα τοῦ

ἁγίου, συνθέτει τὴν Ἀκολουθίαν του καὶ περιγράφει τὸ θαῦμα τῆς σωτηρίας

τοῦ ἀδελφοῦ του « διὰ νὰ μὴ μένῃ λησμονημένον x καὶ ἵνα μὴ ὁ άγιογρά-

φος φανῇ παντελῶς ἂχάριστος, ἂν καὶ ἀναγνωρίζει ὅτι ἡ σπουδή του εἶναι

«ἄμουσος καὶ βραχυτελὴς» καὶ οἱ στίχοι του δὲν ἔχουσιν « ὁμοίωσιν» πρὸς

τὰ μελίρρυτα τροπάρια « τῶν σεσοφισμένων ἁγίων ποιητῶν ». Διὸ καὶ παρα-

καλεῖ « τὸν λαὸν τοῦ κυρίου τὸν περιούσιον Περιχάρος δέξεσθαι (sic) ταῦτα

ἀποβλέποντες οῦ πρὸς τὴν εὐτέλειαν τῶν γραμμάτων τοῦ ποιητοῦ ἢ πρὸς

τὸ ταπεινὸν τῆς φράσεως, ἄλλὰ πρὸς τὴν θερμὴν πίστιν καὶ τὴν πρὸς τὸν

ἅγιον προθυμίαν καὶ εθνοιαν »5.

1. Βλ. durum, σ. 3, ῦποσ. 3.

2. Ἀκολουθία τοῦ ἁγίου Γοβδελαἄ, σ. 8.

3. Καὶ ἐν τῷ βω ᾄσματι τῆς 0’ ᾠδῆς τοῦ 2ου κανόνος εἰς τὸν ἅγιον Γοβδελαᾶν

λέγεταπ εἰ καὶ λίαν ὑπάρχω τῶν ἀμυήτων ἐν γραφαῖς.

4. Καὶ κατωτέρω ὑμεῖς μὲν ταῦτα ἐποιήσαμεν οὐχὶ μετὰ γραμμάτων μαθήσεως

ἄλλ᾿ ἐκ πίστεως πλήρους.

5. Ἀκολουθία τοῦ ἁγίου Γοβδελαᾶ, σ. 9.

 



B’— Η ΚΡΗΤΗ ΚΑΤΑ ΤΟΝ 170v ΑΙΩΝΑ

Η ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΗ ΖΩΗ, Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ, ΤΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

Η προσωπικότης καὶ τὸ ζωγραφικὸν ἔργον τοῦ Ἐμμ. Τζάνε κατα-

νοοῦνται πληρέστερον, ἂν θεωρηθῶσιν έν συναρτήσει πρὸς τοὺς δρους τῆς

καθόλου ζωῆς ἐν Κρήτη καὶ μάλιστα τῆς θρησκευτικῆς κατὰ τὸν 17ον αἰῶνα.

πρὸς τὴν μορφὴν τῆς τέχνης, ἀλλὰ καὶ τὴν παράλληλον ἰδιοτυπίαν τῶν Κρη-

τικῶν μνημείων τοῦ ἐντέχνου λόγου.

Λήγοντος τοῦ 16ου αἰῶνος, πρὸ τῆς Τουρκικῆς ἀπειλῆς, ἡ Ἐνετικὴ

διοίκησις τῆς νήσου εῖχεν ἀποβῆ ἣπιωτέρα. Η ἐλευθέρα ἄσκησις τοῦ έμπο᾿

ρίου ἐξησφάλιζεν εἰς τοὺς κατοίκους τῆς Κρήτης εὐημερίαν πολλήν. Δίὰ τὸν

πλοῦτον ἀρχοντικῶν οἰκογενειῶν παρέχουσιν ἱκανὰς εἰδήσεις διασωθεἴσαι

διαθῆκαι. Οὕτω κατὰ τὴν διαθήκην τοῦ Ἀνδρέου Κορνάρου (1611) ἄλλη

τῶν αἰθουσῶν τῆς οἰκίας του ἐκοσμεῖτο δί ἰόχρουν δαμασκηνῶν ὕφασμά-

των, ἄλλη δὲ δί ὁμοίας ποιότητος πρασίνων καὶ χρώματος κρεμεζίου. Ἐκ

τῶν ὐπαρχόντων τοῦ διαθέτου ἐκληροδοτήθησαν εἰς συγγενεῖς του δέκα ἐπί-

χρυσοι φωριαμοί, ἓξ καθίσματα κεκαλυμμένα διὰ ὀοδόχρου βελούδου, τέσ-

σαρα δί ἐρυθροῦ, δύο διὰ πορτοκαλόχρου, ἓξ ἄλλα ἐπίχρυσα μεγάλα ἐπεν-

δεδυμένα διὰ βελούδου, ξυλίνη μετὰ γλυφῶν τράπεζα καὶ κλίνη, δέκα ὀκτὼ

ἐπίχρυσοι σκίμποδες, περσικὸς τάπης έκ χρυσοῦ καὶ μετάξης, σκεύη τραπέ-

ζης ἀργυρᾶ καὶ ἐπίχρυσα. ζωγραφικοὶ πίνακες καὶ εἰκόνες 1.

***

Η Ἐνετικὴ Δημοκρατία, ἀρκούντως διὰ τὴν ἐποχήν της ὰνεξίθρησκος,

προέτασσε τοῦ θρησκευτικοῦ τὸ πολιτικὸν συμφέρον, διὸ καὶ πολλάκις ἐπροστά-

τευε τοὺς ὀρθοδόξους ὑπηκόους της ἐκ τῶν πιέσεων τῆς παπικῆς αὐλῆς καὶ τῶν

1. Βλ. ΣΤΒΡΡ. ΣΠΑΝΑΚΗ, Η διαθήκη τοῦ Ἀντρέα Κορνάρου (1611), Κρητ.

Χρον. 6'. 1955, σσ. 423. 424, 426, 429, 431. ᾿

Ἐν σ. 427 ἀναφέρεται εἰκὼν « μὲ τὰ γράμματα iii—é, μὲ ζωγραφιὲς μέσα

σ᾿ αὐτὰ τὰ γράμματα ». Η εἰκὼν μετ᾿ ἄλλης χαρακτηρίζονται ὡς «ι πολύτιμα πρά-

γματα γιὰ τὴν ἑλληνικὴ ζωγραφική ». Πρέπει λοιπὸν αὕτη νὰ προστεθῆ, ὡς ἄλλο

ἐκ τῶν κειμένων τοῦτο γνωστὸν παράδειγμα, εἰς τὸ δημοσιευόμενον ὗπὸ τοῦ ΞΥΓΓο-

ΠΟΥΛΟΥ (Σχεδίασμα, εἰκ. 632, Bk. καὶ σσ. 279, 280 ), οῦ στηρίξει τὴν ἄποψιν ὅτι

τοιαῦται εἰκόνες παρηγγέλλοντο ὑπὸ καθολικῶν τὸ δόγμα, Ἑλλήνων ὄμως πελατῶν

(ἐξηλλινισμένου Ἐνετοῦ εἰς τὴν ἡμετέραν περίπτωσιν).
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προπαγανδῶν τοῦ Λατινικοῦ κλήρου. Μολονότι δὲν ἐπέτρεψε τὴν ἐγκατάστα-

σιν ἐν τῇ Κρήτη ὀρθοδόξων ἀρχιερέων, ὄμως ἀφῆκεν ἀνενόχλητον τὸν κατώ-

τερον ἐνοριακὸν κλῆρον καὶ τὰ μοναστήρια. Ἀπήλασεν ἐκ τῆς νήσου τοὺς

Ἰησουίτας τῶ 1606 καὶ δὲν ἐπέτρεψε τὴν ἐπέμβασιν τῆς Ἱερᾶς Ἐξετάσεως

εἰς τοὺς ὀρθοδόξους ὑπηκόους της. Μεσολαβήσασα παρὰ τῷ Πάπα ἐπέτυχε

νὰ μὴ ἐφαρμοσθῆ εἰς τὰς Ἑλληνικὰς κτήσεις της ᾗ μεταρρύθμισις τοῦ Γρη-

γοριανοῦ ἡμερολογίου. Οὕτως ἐξηκολούθησεν ἢ χρῆσις τοῦ Ἰουλιανοῦ καὶ

παρὰ τοῖς καθολικοῖς τῶν χωρῶν τούτων, ἐν αἷς συνεώρταζον ἀμφότερα τὰ

δόγματα, ἐτέλουν λιτανείας καὶ συνελειτούργουν κατὰ τὰς ἐπισήμους ἑορτὰς

τῆς Δημοκρατίας, ὥστε νὰ μὴ ἀποβαίνῃ κατάδηλος ἡ διάστασις μεταξὺ ἀνα-

τολικῆς καὶ δυτικῆς Ἐκκλησίας 1.

Παλαιότερον, γράφει εἰς ἔκθεσίν του ὁ προβλεπτὴς Benedetto Moro

(1602 ), οἱ λατῖνοι καὶ οἱ ὀρθόδοξοι ἦσαν ὅλως ἀντίθετοι καὶ ἐχθροὶ φανε-

ροί. Εἰς πόλεις τῆς Κρήτης εἶχόν ἐκσπάσει σοβαραὶ ταραχαί, ὀφειλόμεναι

εἰς τὴν διαφορὰν τοῦ δόγματος. Νῦν δμως, ἐπιλέγει, ζῶσιν ἡσύχως, ἐπειδὴ

δὲν ὑφίστανται θρησκευτικαὶ διενέξεις. Ἀμφότεροι ἀκολουθοῦσιν ἐλευθέρως

τὸ δόγμα των᾿ οϊ ὀρθόδοξοι μεταβαίνουσι πολλάκις εἰς λατινικοὺς ναούς,

ἵνα ἀκροασθῶσι τῆς Θ. Λειτουργίας, καὶ οἱ λατῖνοι συχνάζουσιν εἰς τὰς

ἐκκλησίας τῶν ὀρθοδόξων, δεικνύμενοι εὺλαβεῖς, διὰ νὰ κερδίσωσι τὴν ἐμπι-

στοσύνην τῶν Ἑλλήνων θ. Ο περιηγητὴς ὁ ἐρχόμενος εἰς τὸν Χάνδακα,

παρατηρεῖ ἡ Ἕνα Tea, ἠδύνατο νὰ θαυμάσῃ τὴν ὁμόνοιαν μεθ᾿ ἧς ὀρθό-

δοξοι καὶ καθολικοὶ ἐτέλουν καθ᾿ ὡρισμένας ἑορτὰς μεγαλοπρεπεῖς πομπὰς

ἀπὸ τῆς μιᾶς καθεδρικῆς ἐκκλησίας εἰς τὴν ἄλλην, προηγουμένου τοῦ λατι-

νικοῦ κλήρου. Κατὰ τὴν μεγάλην Τεσσαρακοστὴν τὸ Εὐαγγέλιον ἡρμηνεύετο

ἑλληνιστὶ εἰς τὰς γυναῖκας τῶν Ἀρχοντορρωμαίων, αἱ ὁποῖαι συνέρρεον εἰς

τὸν ναὸν τοῦ ἁγίου Τίτου, δὲν ἦτο δὲ σπάνιον v’ ἀκούσῃ τις ἑλληνικὴν λει-

τουργίαν ἐν λατινικῶ ναῷ τελουμένην ἐπὶ ἁγίας Τραπέζης ἱδρυμένης διὰ

τὴν χρῆσιν καὶ τῶν δύο δογμάτων 3. Ἐν τούτοις ἂς μὴ νομισθῇ ὅτι οἱ Κρῆ-

τες ἀφίσταντο τῆς ὀρθοδοξίαὶ Ο λαὸς τῆς νήσου, καίπερ ἐστερημένος ὀρθο-

δόξων Ἐπισκόπων, ἔτρεφε τόσην πίστιν πρὸς τὸν Οἰκουμενικὸν Πατριάρ-

χην ὥστε, κατὰ τὴν φράσιν Ἑνετοῦ. καὶ εἰς τὸ πῦρ χάριν αὐτοῦ θὰ ἐρρί-

πτετο 4. Οἱ Ὀρθόδοξοι ναοί, ὅσοι ὑπῆρχον εἰς τὸ Ῥέθυμνον, ἀναβιβάζον-

ται εἰς 36 5. Κατὰ τὸ πρῶτον τέταρτον τοῦ 17ου αἰῶνος παρατηρεῖται ἀξιό-

1. Βλ. ΣΤΕΦΑΝΟΥ ΞΑΝθοΥΔΙΔΟΥ, Η Ἐνετοκρατία ἐν Κρήτη καὶ οἱ κατὰ τῶν

Ἐνετῶν ἀγῶνες τῶν Κρητῶν, Athen 1939, σσ. 155 - 158.

2. ΣΤΕΡΓΙΟΥ ΣΠΑΝΑΚΗ, Μνημεῖα τῆς Κρητικῆς Ἱστορίας, τόμ. IV, Ἡρά-

κλειο 1958, σσ. 86-87.

3. χριστιανικὴ Κρήτη, ἔτος B’, τεῦχος B’, ἐν Ἡρακλείῳ 1914, σ. 262.

4. Ἐπὶ. σ. 257.

᾿5. Στεο. ΞΑΝΘΟΥΔΙΔΗΣ, ἔ.ἀ. σ. 162.
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λογος ἀκμὴ τῶν ὀρθοδόξων μοναστηρίων τῆς Κρήτης. Εἰς τὰς πόλεις ὗφί-

σταντο καὶ λατινικοὶ ναοὶ καὶ κλῆρος καὶ μοναχικὰ τάγματα καὶ πληθυσμὸς

τοῦ δυτικοῦ δόγματος. Τὰς ἐκκλησίας τῶν καθολικῶν ἦτο φυσικὸν νὰ κοσμῶ-

σιν ἔργα δυτικῶν ζωγράφων. Εἰς εὐρετήριον τῶν πινάκων τῆς ἐν Βενετίᾳ

Μονῆς τοῦ San Servo1o, ἔνθα εἶχον ἐγκατασταθῆ τῷ 1648 πολλαὶ μονα-

χαί, φυγάδες ἐκ Κρήτης, καταγράφονται τρεῖς πίνακες τοῦ Pao1o Veronese,

ἐξ ὧν ὁ εἷς « di gran stima e di gran prezzo », ἄλλη εἰκὼν ἀντίγραφον

ἔργου τοῦ Veronese, πίνακες τοῦ Bassano τοῦ πρεσβυτέρου καὶ τοῦ Pa1ma 1.

Τῶν εἰκόνων τούτων δὲν ἀναφέρεται ἦ προέλευσις, ἀλλά, ὡς παρατηρεῖ ὁ

GEROLA, α nu11a vieta suppore trasportati a1meno in parte da Candia » 2.

Ἀσφαλεστέρας εἰδήσεις ἔχομεν διὰ τὰ πολύτιμα ἀντικείμενα τοῦ ναοῦ τῆς

ἐν Ἡρακλείῳ Μονῆς τοῦ Ἁγίου Φραγκίσκου. Ἐν ἀπογραφῇ τῶν πραγμάτων,

ὅσα διεσώθησαν μεταφερθέντα εἰς Βενετίαν, ὅταν ἤ Κρήτη κατελαμβάνετο ὐπὸ

τῶν Τούρκων, καταλέγονται τρεῖς πίνακες, ἔργα τοῦ Giovanni Be11ini, ἐξ

ὧν μάλιστα ὁ εἷς ἐκόσμει τὴν κεντρικὴν ἁγίαν Τράπεζαν τοῦ ναοῦ, καὶ

ἄλλος πίναξ, ἔργον Pa1ma τοῦ πρεσβυτέρου 3. Ἐκτὸς τῶν ἀνωτέρω τρεῖς

pa1e d’a1tare τοῦ ἰδίου ναοῦ ἀποδίδονται εἰς τὸν Giambe11ino. Ἐπίσης ὅ

Βικέντιος Corone11i εἰκόνα τῆς ταφῆς τοῦ Χριστοῦ προσγράφει εἰς αὐτὸν

τὸν Paffae11o καὶ ὁ Μᾶρκος Boschini τρεῖς ἄλλους πίνακας ἀποδίδει εἰς τὸν

Tiziano, τὸν Pa1ma τὸν πρεσβύτερον καὶ εἰς τὴν σχολὴν τῶν Vivarini‘.

Δὲν πρόκειται ἐνταῦθα νὰ ἐξετασθῆ ἂν ὄντως αἱ ἀνωτέρω εἰκόνες ἦσαν ἔργα

τῶν μνημονευθέντων ζωγράφων 5. Ἀρκεῖ διὰ τὴν ἡμετέραν ἔρευναν ἡ δια-

πίστωσις ὅτι καθολικοὺς ναοὺς τῆς Κρήτης ἐκόσμουν πίνακες εἴτε γενόμενοι

ὐπὸ ἐξόχων Ἰταλῶν καλλιτεχνῶν, εἴτε ὑπὸ ἀφανῶν ἇγιογράφων, οἵτινες ὄμως

ἐμιμήθησαν τὸ ὕψος ἐργων μεγάλων ζωγράφων τῆς Ἰταλίας μέχρι τοιούτου

σημείου, ὥστε οἱ πίνακες νὰ προγράφωνται εἰς αῦτοὺς ὐπὸ Ἑνετῶν.

Ἀλλ᾿ εἰς τοὺς καθολικοὺς ναοὺς τῆς νήσου ὑπῆρχον καὶ πολλαὶ εἰκόνες

εἰργασμέναι κατὰ τὸν ἑλληνικὸν τρόπον καὶ μάλιστα παριστῶσαι οῦ μόνον

ἁγίους τιμωμένους ὐπὸ ἀμφοτέρων τῶν δογμάτων, ἀλλὰ καὶ ἀποκλειστικῶς

ἀναφερομένους εἰς τὸ Συναξάριον τῆς ρωμαϊκῆς Ἐκκλησίας ῢ. Τὸ πρᾶγμα

1. G. GEROLA, G1i oggetti sacri di Candia sa1vati a Venezia, Rovereto

1903, σ. 5.

2. Αὗτόθι.

3. Αὐτόθι σ. 17.

4. Αὐτόθι σ. 8.

5. Η ἀπόδοσις τῶν τριῶν τελευταίων πινάκων εἰς Ἑνετοὺς ζωγράφους ἐγέννη-

σεν ἀντιρρήσεις ἐκ παλαωῦ. ‘0 ΖΑΝΕΤΗ τῷ 1733 ἀναφερόμενος πρὸς τὸν Boscmm

νομίζει ὅτι «ι tengono tutte pit‘1 de11 greco che 1’a1tro > (GEROLA, ἔ.ἀ. σ. 8 ).

6. Βλ. U. MANNUCCI. Contributi documentarii per 1a storia de11a distru-

zione deg1i episcopati 1atini in Oriente nei sec. XVI e XVII. περ. Bessarione,

anno XVIII. vo1. XXX. Roma 1914, σ. 108.
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δὲν εἶναι παράδοξον. Ο ἐξελληνισμὸς τῶν Ἑνετῶν ἀποίκων τῆς Κρήτης

εἷχε προβῆ μέχρι τοιούτου σημείου, ὥστε οὗτοι νὰ ὑποστῶσιν ἐπίδρασιν καὶ

καλλιτεχνικῶν ἀντιλήψεων τοῦ ἐγχωρίου στοιχείου.

,ιι

«ιιι

Η ἐπίδρασις αὕτη ἦτο καὶ φυσικὴ συνέπεια τῆς ἀκμῆς, ἣν εἶχε γνωρί-

σει μετὰ τὴν ἅλωσιν τῆς Κωνσταντινουπόλεως ἢ ὀρθόδοξος ζωγραφικὴ κατὰ

τὸν 16ον αἰῶνα. Ἔξοχοι καλλιτέχναι, καταγόμεναι τὸ πλεῖστον ἐκ Κρήτης,

ὅπως 6 Θεοφάνης καὶ 6 Μιχαὴλ Δαμασκηνός, διαμορφοῦσιν αὐτὴν ὁριστι-

κῶς κατά τε τὴν τοιχογραφίαν καὶ τὴν τέχνην τῶν φορητῶν εἰκόνων εἰς

ἰδίαν σχολήν, ἐπικληθεῖσαν κρητικὴν ἀπὸ τοῦ ὀνόματος τῆς ἰδίας αὐτῶν

πατρίδος. Η σχολὴ εἰκονογραφικῶς συνεχίζει τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν,

ῶς εἶχε διαμορφωθῆ ἀπὸ τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων. Ἐὰν ληφθῇ ὗπ᾿ ὄψιν

ἦ τεχνοτροπία καὶ ἡ τεχνικὴ ἐκτέλεσις ἔτι μᾶλλον ἀναγνωρίζεται ὡς θυγά-

τηρ κλάδου τῆς ζωγραφικῆς τῶν Παλαιολόγων, δν 6 G. MILLE‘I‘ εἶχεν ὸνο᾿

μάσει κατὰ σχῆμα πρωθύστερον Κρητικὴν σχολήν, ἀκριβῶς διὰ τὰς ὁμοιό-

τητάς του πρὸς τὴν μεταβυζαντινὴν ἅγιογραφίαν. Παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ

«κρητικὴ» ζωγραφικὴ τῶν μετὰ τὴν «Αλωσιν χρόνων ἀποτελεῖ ἐξέλιξιν τῆς

βυζαντινῆς τέχνης, ἤδη ἀπὸ τοῦ 16ου αἰῶνος παρουσιάζει δυτικὰς ἔπιδρά-

σεις, τῶν ὁποίων τὸ εἶδος καὶ ἡ ἔκτασις καθορίζουσιν ἀναμφιβόλως τὴν

περαιτέρω διαμόρφωσιν αυτῆς.

Η πυκνὴ ἐπικοινωνία μεταξὺ Κρήτης καὶ Βενετίας ἀσφαλῶς διηυκό-

λυνε τὴν ὑπὸ τῶν καλλιτεχνῶν τῆς νήσου γνῶσιν τῆς δυτικῆς ζωγραφικῆς.

Ο Μιχαὴλ Δαμασκηνὸς εἶναι μεμαρτυρημένον ὅτι μετέβη καὶ παρέμεινεν

έπ᾿ ἀρκετὸν εἰς τὴν πόλιν τῶν Δογῶν. Ἀλλὰ καὶ ὅσοι ἐκ τῶν Κρητῶν ἅγιο-

γράφων δὲν ἀπεμακρύνθησαν τοῦ πατρίου ἐδάφους θὰ εἶχον τὴν εὐκαιρίαν

συχνάζοντες εἰς τὰ ἀρχοντικὰ τῶν εὐγενῶν Ἑνετῶν ἢ φοιτῶντες εἰς τοὺς

καθολικοὺς ναοὺς τῆς νήσου νὰ σπουδάζωσι τὰ ἐν αὐτοῖς ἀνηρτημένα δυτί

ἳ κῆς τέχνης ἔργα, νὰ δανείζωνται λεπτομερείας, v’ ἀντιγράφωσιν αὖτά. Εὗρί-

σκω πολὺ πιθανὸν ὅτι καὶ μέτριοι Ἰταλοὶ ζωγράφοι θὰ εἶχον ἐγκατασταθῆ

εἰς τὴν Κρήτην, διδάσκοντες τὸν ἰταλικὸν τρόπον τοῦ ζωγραφίζει 1. Ἐκτὸς

1. Πίναξ ναοῦ ἀνήκοντος εἰς τὴν λατινικὴν Ἐπισκοπὴν Χανίων (Agiensis)

μνημονεύεται ὡς «fatto da1 Signor Lippomano» καὶ ἄλλος ἐν τῷ ἰδίῳ ναῷ ὡς

< fatto da mastro Vivian Segari, di Grasseni > (U. MANNUCCI, ἔ.ἀ, σ. 105, ὖποσ.

4 καὶ 5). Ἀλλ᾿ 6 Signor Lippomano καὶ 6 Mastro Vivian Segari δὲν ἀναφέρε-

ται ἂν ἦσαν ἐγκατεστημένοι εἰς Κρήτην, πρᾶγμα πιθανόν. Ἀντιθέτως 6 Maestro

Nico1b Borin Pittore, 6 μνημονευόμενος μετὰ τῶν ἀνωτέρω εἰς τὴν ἰδίαν ἔκθεσιν

λατίνου ἱεράρχου τῆς ἐπισκοπῆς Agiensis (1592 ), Ἕλλην πιθανώτατα, Νικόλαος

Μπορῆς - εῖναι γνωστὸς 6 έκ Χανίων ἐλθὼν εἰς Ζάκυνθον κατὰ τὴν πρώτην πεντη-
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δὲ τῶν ἁγιογραφιῶν καὶ δυτικὰς προσωπογραφίας ἠδύναντο νὰ μελετῶσιν

ἐντὸς τῆς νήσου οἱ ὀρθόδοξοι καλλιτέχναι. Καθολικὸς Ἐπίσκοπος τῶν Χανίων

ἀναφέρει εἰς ἔκθεσίν του. ὅτι εῖδέ που ἐν τῇ ἐπαρχία του « mo1ti ritratti

de’ guardiani de11a sco1a de1 nome di Dio»‘. Πόσον δ᾿ ἐξετιμᾶτο ἐν

Κρήτη ἡ φυσικότης τῶν προσωπογραφιῶν φαίνεται ἐκ τῶν στίχων τοῦ Ἐρω-

τοκρίτου, ἐν οἷς ἐξυμνεῖται εἰκὼν τῆς Ἀρετούσης

Ἦτον ἐκείνη ἡ ζγουραφιὰ μὲ μαστοριὰ μεγάλη

ὁποὺ δὲν ἐξεχώριζες τὴ μιὰν ἄποὑ τὴν ἄλλη

μὲ τόση πιδεξιότητα τὴν εἶχεν κοιμωμένη,

ὁπού "to σὰν τὴ ζωντανὴ ἴδια ζγουραφισμένη.

Ἐφαίνετό σου, καὶ γελᾶ, καὶ Θέλει νὰ μιλήσῃ

m’ ἡ τέχνη ᾿ς ἔτοιο κάμωμα ἐνίκησε τὴ φύσι 1.

Τὴν δυτικὴν τέχνην ἐγνώριζον οἱ μὴ ταξιδεύσαντες εἰς τὸ ἐξωτερικὸν

Κρῆτες καὶ ἐκ τῶν χαλκογραφιῶν, αἵτινες εὐρέως ἐκυκλοφόρουν εἰς τὰς ἑλλη-

νικὰς χώρας 4.

Ο Θεοφάνης, ὁ κατ᾿ ἐξοχὴν διδάσκαλος τῆς κρητικῆς τοιχογραφίας,

δανείζεται ἐνίοτε ἓξ ἰταλικῶν χαλκογραφιῶν λεπτομερείας. τὰς ὁποίας ὄμως

ἔχει τὴν δύναμιν ν᾿ ἀφομοιώνῃ ἐνσωματῶν εἰς τὸ ἔργον του. Ἀμέσως

κονταετίαν τοῦ 17ου αἰῶνος ἁγιογράφος Ἀντώνιος Μπορῆς — εἶναι ἐγκατεστημένος

εἰς τὰ Χανιά. Εῖχε τὸ ἐργαστήριόν του ἐντὸς ναοῦ. Δὲν ἀναγράφεται ὄμως ἂν

ἐζωγράφιζεν a11a greca ἢ a11’ita1iana. Ἀξιοσημείωτα πάντως εῖναι ὅσα σημειοϊ

δί αὐτὸν ὁ ἐπίσκοπος « La chiave di detta chiesa é tenuta da un maestro

Νιοστὸ Borin pittore, ne11a qua1e esercita 1a sua professione, et ha dentro in

detta cape11a mo1ti quadri novi et vecchij » (U. MANNUCCI, ἐἲὰ. σσ, 110-111).

1. U. MANNUCCI. ἔ.ᾶ. σ. 109.

2. ΒΙΤΖΕΝΤΖΟΥ KOPNAPOY, Ἐρωτόκριτος. ἔκδοσις κριτική..., ὑπὸ Στεφ. Ξαν-

Ἐ θουδίδου, ἐν Ἠρακλεῖ Κρήτης 1915, Α 1533 κ.ἑξ.

3. Ὅτι δ᾿ ἠδύναντο καὶ ἀλλαχοῦ ἐν Κρήτη νὰ περιεργασθῶσι πίνακας δυτικῆς

τέχνης οἱ Κρῆτες ἁγιογράφοι συνάγεται ἐκ στίχων τῆς Ἐρωφίλης ( Ἐρωφίλη, τρα-

γφδία Γεοιθπογ ΧΟΡΤΑΤΖΗ (1600) ὗπὸ Στεφ. Ξανθουδίδου, Athen 1928, 1 -4):

Καθὼς στολίζου μ᾿ ὄμορφο καὶ λαμπρὸ χρυσάφι

σὰν ἀποξετελειώσωσι τς εἰκόνες οἱ ζωγράφοι

καὶ τότε ᾿ς τόπο φανερὸ τσὶ στάσι καὶ κρεμοῦσι

κι ὅλοι ποτ) τσὶ θωρούσινε δαμάζου κι ἔπαινοῦσι.

Καὶ ἴσως μὲν προβληθῇ ἡ ἀντίρρησις ὅτι ἐνταῦθα νοοῦνται εἰκόνες τῆς ὀρθο-

δόξου ζωγραφικῆς. δὲν γνωρίζω ὄμως διατι δὲν θὰ συνέβαινε τὸ αὐτὸ προκειμένου

᾿ περὶ ἔργων a11’ita1iana.

4. Δίὰ τὴν ἐπίδρασιν τῆς χαλκογραφίας ἐπὶ τὴν ὀρθόδοξον ζωγραφικὴν τῶν

μετὰ τὴν Ἅλωσιν χρόνων βλ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Κρητικὴ ζωγραφική, σ. 27 κ.ἑξ.
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μετ᾿ αὐτὸν τὰ δάνεια πολλαπλασιάζονται καὶ ἀποβαίνει μᾶλλον κατάδηλος ἡ

χρησιμοποίησις δυτικῶν προτύπων.

Η φορητὴ εἰκών, ἥτις ἀπὸ τῆς Παλαιολογείου ἐποχῆς εἶχεν ἀποκτήσει

τοιαύτην σημασίαν, ὥστε ἐπιδρῶσα ἐπὶ τὴν τοιχογραφίαν νὰ προκαλέσῃ τὴν

δημιουργίαν ἰδίας σχολῆς, κατὰ τὸν 160V αἰῶνα ὑπογράφεται καὶ χρονολο-

γεἶται ὗπὸ τοῦ ζωγράφου, ἀποβαίνουσα εἶδος ἐξαγωγῆς, ζητούμενον ὐπὸ

συντηρητικῶν καθολικῶν τῆς Δύσεως καὶ τῶν ὀρθοδόξων Σλαύων. Ἀλλ᾿ ἡ

ἱκανότης ἀνανεώσεως ἐντὸς τῶν πλαισίων τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως ἔχει

πλέον ἐξασθενήσει καὶ δί αὐτὸ ἐπιδιώκεται λήγοντος τοῦ 16ου αἰῶνος θερα-

πεία τῆς ἀδυναμίας δί ἐκλεκτισμοῦ συγχωροῦντος ἄλλοτε μὲν ἐπιστροφὴν

εἰς τὸ Παλαιολόγειαν ὕφος, ἄλλοτε δὲ ὑποχώρησιν ἐλάσσονα ἢ μεγαλυτέραν

εἰς τὴν γοητείαν τῆς ἰταλικῆς τέχνης. Τῶν ἀντιλήψεων τούτων εἰσηγητὴς

καὶ σπουδαιότερος ἐκπρόσωπος ὑπῆρξεν ὁ Μιχαὴλ Δαμασκηνόςὶ. Ἀλλα ἔργα

του διακρίνει ἀκραιφνῶς ὀρθόδοξος τεχνοτροπία, ἄλλα μηνύουσιν ἐλαφρὰν

μόνον ἰταλικὴν ἐπίδρασιν καὶ ἄλλα τέλος ἰταλίζουσιν ἐντόνως. Περισσότερον

ἐνδιαφέρον ὑπεγείρουσι τὰ τελευταῖα. Ἐν αὐτοῖς ὁ καλλιτέχνης φωρᾶται δια-

σκευάζων παραδεδομένους εἰκονογραφικοὺς τύπους, πρωτοτυπῶν εἰς συνθέ-

σεις, χρησιμοποιῶν μετὰ τόλμης ἰταλικὰ θέματα καὶ τρόπους δανειζόμενος

ἰδίᾳ ἐκ πινάκων τοῦ Bassano, τοῦ Tintoretto, τοῦ Bordone, ἐκ χαλκογρα-

φιῶν τοῦ Cort καὶ τοῦ Raimondi. Ο Δαμασκηνὸς πλουτίζει παλαιὰ θέματα

δί ἐπὶ μέρους διαδοχικῶν σκηνῶν, ἂς τοποθετεῖ εἰς διάφορον βάθος ἐντὸς

τοῦ ἰδίου φανταστικοῦ χώρου. Συγκινῶν τὸ ὀθνεῖον ὑλικὸν πρὸς τὰ στοι-

χεἶα τῆς πατροπαραδότου τέχνης προσαρμόζει αὐτὸ πρὸς τὴν ἰδίαν, ,τὴν

βυζαντινὴν ἀντίληψιν μορφῆς καὶ χρώματος, οὕτω δὲ κατορθοἴ νὰ μὴ δια-

σπᾇ τὴν ἑνότητα τοῦ ἔργου του 1. Τὸ σχέδιον τοῦ ζωγράφου δὲν χαρακτη-

ρίζει μεγάλη προοπτικὴ ἀκρίβεια, ὅσον ἀφορᾷ τὰς σχέσεις τῶν μορφῶν πρὸς

ἀλλήλας καὶ πρὸς τὰ περιβάλλοντα αὐτὰς οἰκοδομήματα. Ο καλλιτέχνης, μὴ

ἀποδεχόμενος πλήρως τὴν ἀπὸ πολλοῦ κυριαρχήσασαν εἰς τὴν ζωγραφικὴν

τῆς Δύσεως σύνθεσιν ἐν χώρῳ, συνδυάζει πρὸς αὐτὴν τὴν βυζαντινὴν ἐν

ἐπιπέδφ σύνθεσιν. Ἐπὶ πλέον φωτίζων μορφὰς τῶν πινάκων του κατὰ τρό-

πον ἀντιπραγματικὸν διὰ μικρῶν φωτεινῶν ἐπιπέδων, ὦν ᾗ ἀντίθεσις πρὸς

1. Δίὰ τοὺς χαρακτῆρας τῆς τέχνης τοῦ Δαμασκηνοῦ βλέπε ἰδίᾳ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ,

Δόμνικος Θεοτοκόιτουλος, σσ. 390- 395, καὶ Κρητικὴ ζωγραφική, σσ. 84 - 37.

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα. σσ. 136- 159. Βλ. ἀκόμη καὶ τὴν μελέτην τοῦ ΒΕἹ-τΙΝι,

Damasceno.

2. Εῖναι ἄξια προσοχῆς ὅσα παρατηρεῖ καὶ αὐτὸς ὁ ΒΕττιΝι, ἔ.ἀ. σ. 357 διὰ

τὸ ἔργον τοῦ Δαμασκηνοῦ τὸ εἰκονίζον τὴν Φλεγομένην Βάτον si vede che questa

pittura ha mo1tissimo di veneziano : ma compresso, assimi1ato, tras1ato, senza

stridori in mm sti1e diverse da11a mano di uno che pur ἤεί suo campo 1imi-

tato, dev'essere riconosciuto un vero artista.
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τὰ σκοτεινὰ μέρη εἶναι ἀπότομος, προσδίδει εἰς αὐτὰς ὑπερκόσμιον χαρα-

κτῆρα. Ο Δαμασκηνὸς δημιουργῶν ἴδιον κόσμον, κυμαινόμενον μεταξὺ τῆς

πραγματικότητος καὶ τοῦ ὑπερβατικοῦ κόσμου τῆς θρησκευτικῆς ζωγραφι-

κῆς τοῦ Μεσαίωνος. ἐκφράζει τὴν διάθεσίν του νὰ μείνῃ πιστὸς εἰς τὴν

ἀντιρρεαλιστικὴν αἰσθητικὴν τοῦ Βυζαντίου.

Ἐκλεκτικότης καὶ προσπάθεια ἀνανεώσεως τῆς ζωγραφικῆς διὰ τοῦ

δανεισμοῦ στοιχείων ἐκ τῆς δυτικῆς τέχνης χαρακτηρίζει τὸ ἔργον καὶ ἄλλων

μεταγενεστέρων Κρητῶν ἅγιογράφων, ἐν οἷς 6 Ῥεθθμνιος Ἐμμανουὴλ

Λαμπάδος ἢ Λαμπράδος. Φαίνεται ὅτι ὄχι μόνον 6 Χάνδαξ, ἐξ οὗ κατήγετο 6

Δαμασκηνός, ἀλλὰ καὶ ἄλλαι πόλεις τῆς νήσου, ὅπως τὸ Ῥέθυμνον, ἦσαν διά-

σημα κέντρα ζωγραφικῆς φορητῶν εἰκόνων 1. Ο Ἐμμανουὴλ Λαμπάδος '—

τὸ τελευταῖον γνωστὸν φέρον χρονολογίαν ἔργον του ἐγένετο τῷ 1635 - εἶναι

6 γνωστότερος τεσσάρων ζωγράφων, πιθανῶς ἀδελφῶν, φερόντων τὸ ἴδιον

ἐπώνυμον. «Οσον ἀφορᾷ τὴν τεχνικἤν, μένει πιστὸς εἰς τὴν παράδοσιν τῆς

Κρητικῆς Σχολῆς. ὅπως διεμόρφωσεν αὐτὴν 6 Δαμασκηνός. Εἰς τὰ τελευ-

ταῖά του ἔργα ὑφίσταται προδήλως τὴν ἐπίδρασιν τῆς δυτικῆς τέχνης. Οθ

μόνον τὸ τοπίον ζωγραφεῖ ἀφ᾿ ὑψηλοῦ σημείου ὁρώμενον, ὅπως συμβαίνει

εἰς ἔργα τῆς πρωΐμου Ἀναγεννήσεως, ἀλλὰ καὶ μορφὰς καὶ οἰκοδομήματα

τοῦ βάθους δανείζεται ἐκεῖθεν.

***

Η στροφὴ πρὸς τὴν Δύσιν δὲν διακρίνει μόνον τὴν ζωγραφικὴν τῆς

Κρήτης. Φαινόμενον παράλληλον, μεταγενέστερον δμως, σημειοῦται καὶ εἰς

τὴν Κρητικὴν λογοτεχνίαν, ἧς ἡ μεγίστη ἀκμὴ συμπίπτει κατὰ τὸν 17ον

αἰῶνα 3. Ο δυτικὸς πολιτισμὸς 6 λαβὼν τεραστίαν ἀνάπτυξιν κατὰ τοὺς χρό-

νους τῆς Ἀναγεννήσεως ἦτο ἑπόμενον νὰ ἐπηρεάσῃ τοὺς Ἕλληνας, οἵτινες

δουλεύοντες ὗπὸ ζυγὸν ἐχθρικὸν ὑστέρουν εἰς πολιτιστικὰς ἐκδηλώσεις. Πολ-

λοὶ Κρῆτες μετέβαινον εἰς Βενετίαν καὶ ἄλλοι συνεπλήρουν τὰς σπουδάς των

εἰς τὰ Πανεπιστήμια τῆς Ἰταλίας. Πολυάριθμοι ἐξ αὐτῶν ἀνεδεικνύοντο

1. Κατάλοιπον ἐν Ρεθύμνῳ τῆς ἔνθετήπόλει καλλιεργείας τῆς ζωγραφικῆς πρὸ

τῆς τουρκικῆς κατακτήσεως ( 1646) ἐναπομένει ἦ φυλασσομένη ἐν τῷ καθεδρικῷ ναῷ

μεγάλη εἰκὼν τῆς Παναγίας τοῦ πάθους. Βλ. Ν. Β. ΔΡΛΝΔΑΚΗ, Η Ῥεθυμνία εἰκὼν

Παναγίας τοῦ πάθους, Κρητ. Χρον. E', 1951, σσ. 61-70.

2. Δίὰ τὸν Ἐμμ. Λαμπάρδον βλ. ΞΥΙἘὍΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα, do. 165 κἑξ. Καὶ

σήμερον εἰς Ἀκούμια Ρεθύμνης ἀκούεται τὸ ἐπώνυμον Λαμπαρδάκης.

3. Λἴαν κατατοπιστικόν. ὅσον ἀφορᾷ τὴν Κρητικὴν λογοτεχνίαν, εἶναι τὸ σύν-

τομον ἀλλὰ περιεκτικώτατον καὶ βιβλιογραφικῶς ἐνημερωμένον μελέτημα τοῦ καθηγ.

Μ. ΜΑΝΟΫΣΑΚΑ, La Littérature crétoise ὲ 1’époque Vénitienne, LἩe11énisme

contemporain, IX, 1955. σσ. 95-120.
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σοφοί, διάσημοι ἐκκλησιαστικοὶ ἄνδρες, καθηγηταί, κλασσικοὶ φιλόλογοι.

Κοινὸν κτῆμα πολλῶν ἐγγραμμάτων Κρητῶν εἶχεν ἀποβῆ ἢ γνῶσις τῆς ἰτα-

λικῆς γλώσσης καὶ γραμματείας. Ἦτο λοιπὸν φυσικὸν καὶ εὔκολον συγγρά-

φοντες οὗτοι νὰ μιμηθῶσι στοιχεῖα ἰδιάζοντα εἰς τὴν τελευταίαν καὶ νὰ καλ-

λιεργήσωσιν ἀκόμη λογοτεχνικὰ εἴδη τῆς ἰταλικῆς Ἀναγεννήσεως μὴ θερα-

πευθἐντα ὗπὸ τῶν Βυζαντινῶν, ὅπως τὸ εἰδύλλιον, τὸ ποιμενικὸν δρᾶμα,

τὴν δραματικὴν καθόλου ποίησιν. Η ἰταλικὴ ἐπίδρασις εῖναι μᾶλλον ἢ ἧττον

φανερὰ εἰς ὅλα τὰ ἔργα τῆς Κρητικῆς γραμματείας τοῦ 17ου αἰῶνος. Ταῦτα

δμως, γεγραμμένα εἰς ἀμιγὲς κρητικὸν ἰδίωμα, ὅπερ ἐπιμελῶς καλλιεργηθὲν

ἀποβαίνει τώρα διὰ πρώτην φορὰν τέλειον ὄργανον λογοτεχνικῆς ἐκφράσεως.

δὲν εἶναι δουλικὰ μιμήματά ἔχουσιν ἴδιον ἑλληνικὸν χρῶμα 1 καὶ αἰσθητικῶς

κρινόμενα ὑπερέχουσι πολλάκις πολὺ τῶν ἰταλικῶν αῦτῶν προτύπων.

Τὸ σημαντικώτερον ἔργον τῆς Κρητικῆς λογοτεχνίας εἶναι ἀναμφιβό-

λως 6 Ἐρωτόκριτος, ὅστις ἴσως ἐγράφη ὀλίγον πρὸ τοῦ 1646. Ο Κορνάρος

ἀφορμηθεὶς ἀπὸ παλαιοῦ εἰς πεζὸν λόγον κοινοῦ γαλλικοῦ μυθιστορήματος,

ἐδανείσθη ἐξ αὐτοῦ μόνον τὴν πλοκήν, συνθέσας ποιητικὸν ἀριστούργημα,

οὗτινός ᾖ ὐπόθεσις τοποθετεῖται « εἰς ἀκαθόριστον ἐποχὴν ἐντὸς πλαισίου

καθιστῶντος ἐναργῆ τὴν ἱστορικὴν συνέχειαν τὴν συνδέουσαν διὰ τοῦ

Βυζαντίου τὴν ἀρχαιότητα πρὸς τὴν Ἀναγέννησιν I". Ἐνῶ δὲ τὸ δυτικὸν

μυθιστόρημα ἐκτυλίσσεται ἐντὸς τοῦ φραγκικοῦ κόσμου, ὅπως περίπου οὗτος

πράγματι εἶχε κατὰ τοὺς τελευταίους χρόνους τοῦ μεσαίωνος, 6 Κορνάρος

προσεπάθησε νὰ δημιουργήσῃ τελείως νέον καὶ διάφορον τῶν φραγκικῶν

ἑλληνικὸν μυθικὸν κύκλον 3. Ο πολιτισμὸς 6 ἀνακύπτων ἐκ τοῦ ἔπους εἶναι

6 πολιτισμὸς τῆς Κρήτης κατὰ τὴν τελευταίαν περίοδον τῆς Ἑνετοκρατίας,

κλῖμα ἰδιότυπον, δημιουργηθὲν ἐν τῇ νήσῳ ἐκ τοῦ συγκεράσου ἑλληνικῶν

καὶ δυτικῶν στοιχείων. Οἱ ἄνθρωποι, οθς 6 ποιητὴς περιγράφει, εἶναι

«Ελληνες τῆς ἐποχῆς του, ἔχοντες ἑλληνικὰ τὰ ἤθη, τὰς παραδόσεις, τὴν

ἰδιοσυγκρασίαν 4. Παρὰ ταῦτα 6 τρόπος, καθ᾿ δν παρουσιάζεται 6 ἀνθρω-

πος εἰς τὴν κρητικὴν καθόλου λογοτεχνίαν θεωρεῖται ὡς χαρακτηριστικὸς

τῶν χρόνων τῆς Ἀναγεννήσεως. Ἔχει παρατηρηθῆ ὅτι ἡ προοδευτικὴ ἐξέ-

λιξις τοῦ συναισθηματικοῦ κόσμου τῶν προσώπων, ἢ ἐπίμονος ψυχολογικὴ

ἀνάλυσις, δί ἧς 6 ποιητὴς δικαιολογεῖ τὰς πράξεις των καὶ 6 ἐκφραστικὸς

 
 

1. Καὶ κατὰ τὸν καθηγητὴν Γ. ΣΩΡΑΝ (Περὶ τὰς πηγὰς τῆς θυσίας τοῦ

Ἀβραάμ, ἐν Ἀθήναις 1945, σ. 3) «οἱ Κρῆτες ποιηταὶ... ἐφρόντισαν... νὰ δώσωσιν

εἰς τὰ ἔργα των... ὕφος καθαρῶς ἑλληνικὸν καὶ βαθύτερον ἐθνικὸν χαρακτῆρα >.

2. M. ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ, ἔ.ἀ. σ. 118.

3. ΣΤΥΛ. ΑΛΕΞΙΟΥ, Ο χαρακτὴρ τοῦ Ἐρωτοκρίτου, Κρητ. Χρον. S", 1952.

οσ. 396, 397. ᾿

4. κ. Θ. ΔΗΜΑΡΑ, Ἱστορία τῆς Νεοελληνικῆς Λογοτεχνίας, δεύτερη ἔκδοση,

1956, σ. 89.
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προσωπικὸς λόγος, δν θέτει εἰς τὸ στόμα των, εἶναι πράγματα ἄγνωστα εἰς

τὴν βυζαντινὴν καὶ τὴν δυτικὴν μεσαιωνικὴν λογοτεχνίαν 1.

Τῆς θυσίας τοῦ Ἀβραάμ, ἑτέρου κρητικοῦ καλλιστεύματος, ὑπόδειγμα

ἐχρησίμευσεν ἔργον τοῦ Groto. Ο συγγραφεὺς ὄμως κατά τε τὴν οἰκονο-

μίαν τοῦ ὅλου ποιήματος καὶ τὴν διαπραγμάτευσιν τῶν μερῶν δὲν μιμεῖται

δουλικῶς τὸ πρότυπον αὗτοῦ. Χειρίζεται κατὰ τρόπον προσωπικὸν τὴν ὑπό-

θεσιν καὶ καινοτομεῖ εἰς τὴν διάπλασιν τῶν χαρακτήρων. Ἐμπνεόμενος ὑπὸ

τῆς λαϊκῆς Μούσης ἀντλεῖ ἄφθονα στοιχεῖα ἐκ τῶν δοξασιῶν καὶ ἐθίμων τοῦ

Κρητικοῦ λαοῦ θ. Καὶ ὅταν ἀκόμη ἀκολουθῇ πιστῶς τὸ κείμενον τοῦ Groto

« σπανίως περιορίζεται εἰς ἁπλῆν κατὰ λέξιν μετάφρασιν, προτιμῶν πλήρη

λεκτικὴν ἐλευθερίαν καὶ σύμφωνον πρὸς τὴν ἰδίαν αὐτοῦ ἔμπνευσιν καὶ

καλαισθησίαν διατυπῶσιν τοῦ κειμένου I". Δὲν χρειάζεται, νομίζω, νὰ ἐπι-

μείνῃ τις περισσότερον εἰς τὴν συντομωτάτην θεώρησιν τῆς κρητικῆς λογο-

τεχνίας. Καὶ μόνον ὅσα ἐλέχθησαν ἀνωτέρω ἐπιτρέπουσι νὰ διαγραφῇ σαφὴς

ἤ τάσις ἡ διέπουσα τὰς αἰσθητικὰς ἀναζητήσεις τῶν Κρητῶν κατὰ τὸν 17ον

αἰῶνα. Χωρὶς νὰ λησμονῶσιν ἑαυτοὺς 4 ὑφίστανται τὴν ἐπιρροὴν τοῦ λαμπροῦ

πολιτισμοῦ τῆς Δύσεως καὶ ἐλευθέρως ἐκ τῶν προϊόντων αὐτοῦ δανειζόμενοι

ι 9 c I

συγκιρνᾶσιν ἔπειτα τὰ δάνεια πρὸς στοιχεῖα ὁ παρ᾿ αυτοις υπαρχοντα, δημιουρ-

, γοῦντες ἰδιότυπα ἔργα.

***

Ἡτο λοιπὸν φυσικὸν καὶ ὁ Τζάνες, ὁσάκις κατὰ τὴν δημιουργίαν του

ἔμενεν ἀδέσμευτος, νὰ ἐπιδιώκῃ τὴν ἱκανοποίησιν τοῦ κυριαρχοῦντος τῶν

χρόνων του αἰτήματος, ἀκολουθῶν εἰς τὸν τομέα τῆς ζωγραφικῆς τὴν ὁδόν,

ἣν εἶχε διανοίξει ὅ Δαμασκηνός. Ποῖαι αϊ πηγαὶ ἀφ᾿ ὧν ἤντλει στοιχεῖα διὰ

1. Σ. ΑΛΕΞΙΟΥ, Η κρητικὴ λογοτεχνία καὶ ἡ ἐποχή της, Κρητ. Χρον. H',

1954, σ. 81. .

2. Βλ. καθηγητὴν Γ. MEIἉN, Η Θυσία τοῦ Ἀβραάμ, κριτικὴ ἔκδοσις ἀνα-

θεωρηθεϊσα, Ἀθῆναι 1944, do. 124, 130, 131, 134.

3. Γ. Θ. ΖΩΡΑΣ, id. σ. 35. Ὅπως ὁ ἴδιος παρατηρεῖ (σ. 34 ), ὁ ποιητὴς ἐπέ-

τυχε « νὰ προσδώση εἰς τὸ μυστήριόν του πνοὴν καὶ χάριν ἔργου νέου μὲ ἰδίαν ῦπό-

στασιν καὶ καλλιτεχνικὴν ἀξίαν ».

4. Κατὰ τὸν καθηγητὴν μάλιστα ΕΜΜ. ΚΡΙΑΡΑ c μολονότι ἔχομε στὴν Κρἢ

την μίαν ἀναντίρρητη καὶ γόνιμη ἐπίδραση ἀπὸ τὴ λογοτεχνία τῆς Ἰταλίας ἰδιαί-

τερα, ὄμως ἡ ἐπίδραση αὐτὴ δὲν μπόρεσε νὰ κόψῃ τὸ βασικὸ καὶ οὐσιαστικὸ σύνδεσμο

τῆς κρητικῆς πνευματικῆς ζωῆς μὲ τὴν προηγούμενη πνευματικὴ ἱστορία τοῦ Ἕλλη-

νισμοῦ, τὴ βυζαντινὴ λογοτεχνικὴ παραγωγή >. (Ὁ λαϊκότροπος χαρακτῆρας τῆς

κρητικῆς λογοτεχνίας, Κρητ. Χρον. Z’. 1953, σσ. 305 - 306.)

5. Βλ. καθηγητὴν Ν. B. ΤΩΜΑΔΑΚΗ παρὰ Φαίδ. Μπουμπουλίδῃ, Κρητικὴ

λογοτεχνία, Βασικὴ Βιβλιοθήκη c Ἀετοϋ», ἀρ. 7, Ἀθῆναι (1955), σ. ιαὶ.
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τὰς εἰκόνας τουὶ, τίνες οἱ εἰκονογραφικοὶ νεωτερισμοὶ καὶ ποτον τὸ ὕφος

τῆς τέχνης του, ἂν αὕτη ἐμφανίζῖἸ σταθμοὺς καὶ συνέβαλεν εἰς τὴν περαι-

τέρω διαμόρφωσιν τῆς ὀρθοδόξου ἐκκλησιαστικῆς ζωγραφικῆς, ποτος τυχὸν

ἐχρημάτισε διδάσκαλος τοῦ Τζάνε θὰ ἐξακριβωθῆ πιστεύω διὰ τῆς ἐπακολου-

θούσης ἀναλύσεως ἔργων του.

1. Τὴν σημασίαν τῆς ἐρεύνης τῶν πηγῶν προκειμένου περὶ ἔργων τῆς Κρητι-

κῆς λογοτεχνίας τονίζει ὁ καθηγητὴς ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ (Ζητἠματα τοῦ Κρητικοῦ Θεά-

τρου. Κρητ. Χρον. A’, 1947, σ. 50 κἐξ. ). Εἰς ἐνδιαφέρον δὲν ὑστερεῖ καὶ ἡ ἀνίχνευ-

σις τῶν προτὐπων. ἅτινα εῖχον πρὸ ὀφθαλμῶν οϊ Κρῆτες ἆγιογράφοι.



I" -ΑΝΑΛΥΣΙΣ ΕΙΚΟΝΩΝ ΤΟΥ ΤΖΑΝΕ

Ι. ΕΡΓΑ ΦΕΡΟΝΤΑ ΥΠΟΓΡΑΦΗΝ ΚΑΙ ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑΝ

1. Ἅγιος Σπυρίδων.

Εἰς τὸ Μουσεῖον Correr τῆς Βενετίας ἀπόκειται πίναξ τοῦ Τζάνε

(διαστ. περίπου 1 μ.><0,73) εἰκονίζων ἐν μέσῳ τὸν ἅγιον Σπυρίδωνα καὶ

ἑκατέρωθεν ἀνὰ τέσσαρας σκηνὰς ἐκ τοῦ βίου του (πίν. 1 ). Τὸν πίνακα ἔχει

πρὸ πολλοῦ περιγράφει ὁ G. GEROLA 1. Ἐπὶ τοῦ ἐδάφους. οὗτινός τὸ χρῶμα

εἶναι βαθὺ καφεπράσινον. ἀριστερὰ τοῦ ἁγίου, ἀναγινώσκεται γεγραμ-

μένη διὰ χρυσῶν γραμμάτων εἰς τρεῖς στίχους ᾗ ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου

Ποίημα Ι Ἐμμανουὴλ Ἡρέας τοῦ Τζάνε καὶ κατωτέρω, ὑπὸ τοὺς πόδας

τοῦ ἱεράρχου, δίστιχος, μελανογράμματος ἦ ἀφιερωματικὴ ἐπιγραφἤ, τεταρα-

γμένη ἱκανῶς ὐπὸ Ἰταλοῦ συντηρητοῦ, ἀγνοοῦντας τὴν ἑλληνικήν 2. Δίὰ τὴν

γνησιότητα τῆς συνημμένης εἰς τὸ τέλος χρονολογίας ἠγέρθησαν ἀμφιβολίαι.

Τὸ ζήτημα, ἀνακινηθὲν ἐσχάτως 3. εἶναι ἀνάγκη ν᾿ ἀποσαφηνιοθῇ, ἐπειδὴ ἡ

εἰκὼν ἀποτελεῖ, ὡς νομίζω, τὸ ἀρχαιότερον ἄχρι τοῦδε γνωστὸν ἔργον τοῦ

Τζάνε καὶ ἐνδιαφέρει ἰδιαιτέρως τὴν ἡμετέραν ἔρευναν. Εῖναι λίαν πιθανὸν

ὅτι τὸ ἐκ γύψου ὑπόστρωμα τῆς εἰκόνος, διογκωθὲν εἰς τὸ τμῆμα τῆς ἐπι-

γραφῆς, εἶχεν ἐνιαχοῦ καταπέσει-καὶ νῦν ἔτι αὐτόθι διωγκωμένον φέρει

ῥαγάδας- δὲ συντηρητὴς συνεπλήρωσε καὶ τὰς κολοβωθείσας ἐκ τῆς πτώ-

σεως λέξεις διὰ περιέργων μιξοβαρβάρων γραμμάτων. καταστήσας ἀδύνατον

τὴν ἀνάγνωσιν αῦτῶν. Η ἐπιγραφὴ (πίν 2) κατὰ τὴν ἐμὴν ἀνάγνωσιν ἔχει

ὡς ἀκολούθως

7ι Δέησις τῶν δούλων τοῦ Θἐοῦ Γαβριὴλ-τοῦ Βλ...μβίας αὐτοῦ Ἔργίν(ας)

κ(αὶἸ τοῦ υἱοῦ αὐτῶν Φρανγγήσκου.....Λἷ

1. Emanue1e Zane da Retino (un pittore bizantino ἐ. Venezia). Atti de1

Rea1e Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti 62, 1902 - 1903, σσ. 368-360.

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 224, ῦποσ. 4.

3. ΞΥΓΡοποΥΛοε, Αῦτόθι.

4. Κατὰ τὴν μεταγραφὴν παραλείπω τὰ οὐδὲν ἐκφράζοντα γράμματα, τὰ προ-

φανῶς ὀφειλόμενα εἰς τὴν χεῖρα τοῦ συντηρητοῦ. Βλ. αὐτὰ καὶ παρὰ GEROLA, ἔ. ἀ.

καὶ παρὰ Α. Ηῌιεεπεεκο) ἐν ΒΖ 12, 1903, σ. 703.

2
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Ἐν τέλει ὁ GEROLA ἀναγινώσκει ΠΝΕΙἘΞἘ ὁ δὲ HEISENBERG ΜΙΧΑΗΛ 1.

Τὰ δύο τελευταῖα γράμματα ἀποτελοῦσιν ἀριθμόν, ὥς μαρτυρεῖ ἦ

ὑπεράνω αῦτῶν γραμμή, ἰσοδυναμοῦντα πρὸς τὸ 36. Προφανῶς ἀνήκουσιν

εἰς τὴν χρονολογίαν 9, ἧς ἐφθάρησαν τὰ ψηφία, τὰ δηλοῦντα τὴν χιλιάδα καὶ

τὰς ἑκατοντάδας. Τὰ γράμματα τῆς ἀφιερώσεως, μὴ διαφέροντα κατὰ τὸν

τύπον τῶν ἐν χρήσει ὗπὸ τοῦ Τζάνε, εῖναι πιθανώτατον ὅτι προέρχονται ἐκ

τῆς χειρὸς τοῦ ἰδίου. Τὰ προστεθέντα ὑπὸ τοῦ μὴ γνωρίζοντος ἑλληνικὰ

ἀλλοεθνοῦς συντηρητοῦ εἶναι ἐμφανῆ, διαφέροντα κατὰ τὸ σχῆμα ἀπὸ τῶν

γραμμάτων τοῦ ἑλληνικοῦ ἀλφαβήτου. Αἰ ὑπάρχουσαι εἰς τὴν ἀφιέρωσιν

ἀνορθογραφίαι οὐδὲν μαρτυροῦσιν, ἀφοῦ ἐπιγραφαί, ἀναμφισβητήτως γρα-

φεῖσαι ὐπὸ τοῦ Τζάνε, δὲν εἶναι ἀπηλλαγμέναι σφαλμάτων 3. Τὰ σωζόμενα

ψηφία τῆς χρονολογίας, ἀμυδρότερα τῶν ἀμέσως προηγουμένων ἀκαταλή-

πτων γραμμάτων, ὁμοιότατα πρὸς γράμματα ἐπιγραφῶν τοῦ Τζάνε εἶναι καὶ

αὐτὰ ἀρχικὰ καὶ γνήσια. Εὑρίσκονται ἐπὶ τῆς αὐτῆς εὐθείας πρὸς τὰ τῆς

λέξεως Gt Φραγκίσκου It οἶὰ προγραφέντα ὑπὸ τοῦ ἐπισκευαστοῦ κατέρχον-

ται χαμηλότερον- καὶ ἀσφαλῶς διὰ τῶν ἐλλειπόντων συμπληρούμενα παρέ-

χουσι τὴν χρονολογίαν 1636. Ἐὰν ὁ συντηρητὴς ἔγραφεν ἐκ νέου ὁλόκληρον

τὴν ἐπιγραφὴν εἶναι πιθανώτατον ὅτι οὐδὲν ἐξ αὐτῆς θὰ ἀνεγινώσκετο, ὅπως

συμβαίνει εἰς τὸν τίτλον τῆς ἄνω δεξιὰ δευτερευούσης σκηνῆς. ιὭστε ἡ εἰκὼν

τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος εὐλόγως δύναται νὰ θεωρηθῆ ὡς ἡ ἄχρι τοῦδε γνώ

στὴ ἀρχαιοτάτη τοῦ ἀγιογράφου.

Ἐκ τῶν μικρῶν σκηνῶν τῆς εἰκόνος εἰς τὴν ἄνω σειρὰν ζωγραφοῦνται

ἀριστερὰ (πίν. 3α) τὸ θαῦμα τῆς μεταβολῆς τοῦ ὄψεως εἰς χρυσοῦν καὶ

δεξιὰ (πίν. 36) συμφώνως πρὸς τὴν ἐπιγραφήν, τὸ γεγονὸς καθ δ πάλιν

1. Κατὰ τὸν HEISENBERG «die Ζεὴ1,αχλς᾿ steht sicher nicht auf dem

Bi1de. G(ero1a) 1iest ΗΝΧΛς, ich babe ge1esen ΜΙΧΑΗΛ und sehe in meinem

Notizbuch nur Fragezeichen fiber A and Η ». Εῖναι ὄμως ἀπορίας ἄξιον α) διατὶ ὁ

Γερμανὸς σοφὸς δὲν παραθέτει ἀκριβῶς τὴν μεταγραφὴν τοῦ Gero1a. Ο Ἰταλὸς ἀρ-

χαιολόγος ἀντέγραφε ΗΝΙΑΣ ( Βλ. GEROLA, ἐ.ἀ. σ. 358 ) καὶ οὐχὶ ΗΝΧΛἴ καὶ β) πῶς

διέλαθε τὸν μεγάλον βυζαντινολόγον τὸ τελικὸν στίγμα, ὥστε ν᾿ ἀναγνώσῃ Μιχαήλ.

Εἰς ἐκδοθέντα ἐσχάτως κατάλογον εἰκόνων τοῦ Μουσείου Correr τῆς Βενετίας

(I1 Museo Correr di Venezia, dipinti da1 XIV a1 XVI seco1o, a cura di Gio-

vanni Mariacher, 1957, Neri Ρόζα editore, Venezia, ἐν τῇ σειρὰ Cata1oghi di

racco1te d’arte. 1 ) εἰς τὴν σ. 239, ἔνθα ὁ λόγος περὶ τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου Σπυ-

ρίδωνος, παρορῶνται αἱ ἀμφιβολίαι ὅσας ἐγέννησεν ἥ ἐλλιπὴς χρονολογία, ἥτις μά-

λιστα μεταγράφεται ώς ἐὰν ἐσώζετο πλήρης.

2. Καὶ εἰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Τζάνε ἡ χρονολογία προστίθεται εἰς τὸ τέλος τῆς

ἐπιγραφἦς ἐπὶ τοῦ ἰδίου στίχου. ὡς π.χ. εἰς τὴν ἔνθρονον Βρεφοκρατοῦσαν τοῦ Βυζ.

Μουσείου Ἀθηνῶν καὶ εἰς εἰκόνα τοῦ ἁγίου Μανδηλίου, περὶ ἧς βλ. κατωτέρω.

3. Βλ. π.χ. ἐπιγραφὰς τῶν εἰκόνων τῆς Κλίμακος τοῦ ἁγίου Ἰωάννου, ἁγίου

Ἰακώβου κλπ. Βλ, ἀκόμη καὶ ὅσα ὁ HEISENBERG (ἐπὶ. ) παρατηρεῖ διὰ τὰς ἀνορ-

θογραφίας τοῦ Τζάνε,
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τὸν χρυσόν, μετὰ τὸ δοθῆναι ἐνέχυρον καὶ δανείσασθαι τὸν πτωχὸν καὶ ζῆσαι,

μετεποίησεν εἰς ὄψιν καὶ ἀπέλυσεν. Εἰς τὴν δευτέραν σειρὰν ὁ ἅγιος (πίν. 4α)

στήσας τὸ ῥεῦμα τοῦ ποταμοῦ διαπερᾅ ὰβρόχος αὐτὸς κ(αὶ) οἱ μετ᾿ αὐτοῦ

ἐνῷ παραπλεύρως (πίν. 4β) ,εἰς τὴν ἐν Νικαίᾳ Σύνοδον κηρύττει τρανῶς τὸ

(τοῦ υἱοῦ) Ι τοῦ Θἐοῦ ὁμοούσιον τὸ Π(α)τρί. Κατωτέρω (πίν. 5α) ἡ γυνὴ

ζητὴ τοῦ ἁγίου τὴν παρακαταθήκην ὁποὺ ἄφικε Ι εἰς τὰς χείρας τῆς θυγα-

τρός του καὶ ἀπέναντι (πίν. ὂβ) ὁ ἅγιος ἐρωτᾷ τὴν νεκρὰν κόρην ποῦ

εἶχε τὴν παρακαταθήκην τῆς γινεκ(ός). Εἰς τὴν τελευταίαν σειρὰν ὁ ἅγιος

Σπυρίδων (πίν. 6α) ἐλευθερώνει τὸν βασιλέα Κωνστάντιον ἂποῦ τὸ Ι πά-

θος ὁποὺ εἶχε καὶ δεξιὰ διὰ προσευχῆς ἄνιστᾄ τὸν τεθνεῶτα παίδα τῆς γυνε-

κὸς (πίν. ββ).

Oi συνδυασμοὶ τῶν χρωμάτων εἰς τὰς ἐπὶ μέρους σκηνὰς τῆς εἰκόνος,

ἄλλ᾿ ἰδίως εἰς τὸ κεντρικὸν της τμῆμα, εἶναι λαμπροί. Πρὸς τὸν σκοτεινὸν

τόνον τοῦ ἐδάφους ἀντιτίθεται τὸ λευκὸν χρῶμα τοῦ, ποδήρους ἐνδύματος

καὶ πάλιν πρὸς αὐτὸ καὶ τὸ λευκὸν ὠμοφόριον τὸ βαθὺ θερμὸν καὶ γλυκὺ

χρῶμα τοῦ φαιλονίου, ὅπερ ἐξαίρεται ἔτι μᾶλλον διὰ τῆς προβολῆς του ἐπὶ

τοῦ χρυσοῦ ἀέρος. Η ἤρεμος καὶ αὐστηρὰ μορφὴ τοῦ ἱεράρχου ἔχει τὴν

λιτότητα καὶ πρὸ πάντων τὴν ἰσορροπίαν τὴν διακρίνουσαν τὰ ἔργα τῆς Κρη-

τικῆς Σχολῆς τοῦ 160u αἵῶνος᾿ δαδινή, ἄλλ᾿ οὐχὶ εἰς ῦπερβολήν, ὑψοῦται

ἀπὸ τοῦ ἐδάφους ὡς στῦλος. Συντείνουσιν εἰς τὴν δημιουργίαν τῆς ἐντυπώ-

σεως αἱ ἀλύγιστοι, μελαναί, κατακόρυφοι ταινίαι τοῦ λευκοῦ χιτῶνος. Αἱ

παρυφαὶ τοῦ Φουλουίου διαγράφουσι δύο ἐναλλήλους ἐλλείψεις, τῶν ὁποίων

τὴν κατώτεραν διακόπτει ἀριστερὰ ἦ εὐλογοῦσα χεὶρ τοῦ ἁγίου καὶ δεξιὰ

τὸ Εὐαγγέλιον. Ἀπὸ τοῦ βιβλίου ὁδηγεῖ τὸ βλέμμα πρὸς τὴν δεξιὰν χεῖρα

ἦ καμπύλη τῆς ἄλλης ἐλλείψεως, ὥς ἐὰν ὁ ἁγιογράφος ἤθελε νὰ ὑποδηλώση

ὅτι ἀπὸ τοῦ Εὐαγγελίου καὶ τοῦ Χριστοῦ, δν ἐκεῖνο συμβολίζει, πηγάζει

ἢ ἐνέργεια καὶ ἡ δύναμις τῆς εὐλογούσης χειρὸς τοῦ ἱεράρχου. Η ἐσω=᾿

τερικὴ ἔλλειψις συμπληροῦται ὐπὸ τῶν γραμμῶν, τὰς ὁποίας σχηματίζουσιν

οἱ βραχίονες καὶ οἱ ὦμοι τοῦ εἰκονιζομένου. Αἱ πτυχαὶ τῶν ἀμφίων προδί-

δουσιν ἱκανὴν σχηματοποίησιν, ὡς καὶ αἱ σκληραὶ ἐν πολλοῖς γραμμαί, αἱ

περιγράφουσαι καὶ ἐγκλείουσι τὴν ὅλην μορφήν, ἥτις παραμένει κατὰ τὴν

βυζαντινὴν παράδοσιν διδιάστατος, παρὰ τὴν πλαστικότητα μελῶν αὖτῆς,

ὅπως π.χ. τῆς εὐλογούσης χειρός. Αἱ ἐπὶ μέρους θελκτικαὶ σκηναὶ τῆς εἰκό-

νος ἔχουσιν ἐκτελεσθῆ μετὰ περισσῆς ἐπιμελείας, ὑπενθυμίζουσαι μικρογρά

φίας καὶ μηνύουσαι θαυμαστὴν δεξιοτεχνίαν τοῦ ὰγιογράφου.

Η Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ τογ εκ (Donna παρέχει ὁδη-

γίας διὰ τὸν τρόπον ἀπεικονίσεως ὀκτὼ θαυμάτων τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος,

ὣς ἔνατον προσθέτουσα τὴν κοίμησιν αὐτοῦ 1. Ἐκ τῶν ἐπεισοδίων τῆς εἰκό-

1. σσ. 181- 183.
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νος τοῦ Τζάνε πρὸς τὴν Ἑρμηνείαν προσεγγίζει μόνον ἡ παράστασις τοῦ

θαύματος τῆς προσφωνήσεως τῆς νεκρᾶς. Συμφώνως πρὸς τὴν Ἑρμηνείαν,

ἥτις θέτει τὴν σκηνὴν πλησίον ναοῦ, μέσ᾿ τὸ μνῆμα μία κόρη νεκρά, ἔχουσα

τὴν κεφαλὴν ὀλίγον σηκωμένην καὶ ἁπλώνουσα τὸ ἕνα της χέρι πρὸς τὸν

ἅγιον, ὡς δεικνύουσά τί καὶ ὁ ἅγιος ἔξωθεν τοῦ μνημείου ἱστάμενος μὲ τὸ

ἕνα χέρι βαστᾶ πατερίτζαν καὶ τὸ ἄλλο ἁπλώνει πρὸς αὐτήν καὶ ὄπισθέν του

ἡ χήρα καὶ ἄλλοι ἄνθρωποι 1. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι. ὁ Τζάνες εῖχε κατὰ τὸ

πλεῖστον πρότυπα διάφορα τῶν πηγῶν τοῦ Διονυσίου. Ὅτι δ᾿ ἐπηρεάσθη

ἀπὸ τὸ Συναξάριον τοῦ ἁγίου, τὸ συνημμένον εἰς τὴν ἐν τῷ ΜηνιαίῳἈκο-

λουθίαν τῆς 12τ1ς Δεκεμβρίου, μαρτυρεῖ ἡ σειρὰ καθ᾿ ἣν ἐκεῖ ἐκτίθενται τὰ

θαύματαί «καὶ ὄφιν μετέβαλεν εἰς χρυσόν. καὶ μ(ε)τ(ὰ) τὸ λῦσαι δί αὐτοῦ

τ(ὴν) τοῦ πένητος συμφορὰν πάλιν τὸν χρυσὸν εἰς ὄφιν ἀπεκατέστησε.

κ(αὶ) ποταμῶν δεύματα ἔστησε... ὁ κ(αὶ) τοὺς ἐπὶ λόγοις φρονοῦντας μέγα,

ἐν τῇ κ(α)τ(ὰ) Νίκαιαν συνόδῳ, δυνάμει τοῦ ἁγίου π(νεΰματο)ς ἐπεστόμισε-

κ(αὶ) γυναικὸς τινὸς παρακαταθήκην ζητούσης. ἤδη οὖσαν τὴν αὐτοῦ θυγα-

τέραν νεκράν. ἐπανειρόμενοςᾗ παρετέθη τὰ χρήματα, κ(αὶ) παρ᾿ αὐτῆς μαθὼν

ἔνθα κέκρυπται, τῇ τούτων κυρία ἀπέδωκε, καὶ τὸν βασιλέα κωνστάντιον, τοῦ

συνέχοντος πάθους ἀπήλλαξε. κ(αὶ) παῖδα τινὸς γυναικὸς ἀνεζώωσε » 3-

Ὡς πρὸς τὴν κεντρικὴν παράστασιν ὅ Τζάνες, καθ᾿ ἂ ἐσημειώθη ἀνω-

τέρω, μένει πιστὸς εἰς τὴν παράδοσιν. Ἐν τούτοις καὶ εἰς τὸ τμῆμα αὐτὸ

τῆς εἰκόνος, παρὰ τὴν αὐστηρότητά του, ἔχουσι διεισδύσει λεπτομέρειαι

παραληφθεἴσαι ἀπὸ τῆς δυτικῆς τέχνης, ὡς εῖναι. αϊ κεφαλαὶ τῶν μικρῶν

Ἀγγέλων αἱ ζωγραφοόμεναι εἰς τὸ ἐπιγονάτιον τοῦ ἱεράρχου καὶ ἡ στάσις

εὗαγγελιστοῦ. κοσμοῦντος τὸ περιτραχήλιον αῦτοῦ. Ο εὐαγγελιστὴς Ἰωάν-

νης (ἄνω ἀριστερὰ) κατὰ τὴν διάταξιν τῶν ποδῶν καὶ τὴν θέσιν τοῦ Εῦαγ-

γελίου, ὅπερ κρατεῖ στηρίζων διὰ τῆς χειρὸς ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ μηροῦ, ὁμοιάζει

πρὸς ἅγιον τοῦ Andrea de1 Sarto, παριστάμενον δεξιὰ ἐν τῷ πίνακι τῆς

Madonna de11e Arpie‘. Ἐκεῖ ὄμως ὁ ἅγιος πατεῖ τὸν ὑψούμενον πόδα

ἐπὶ τοῦ βάθρου τῆς Θεοτόκου, ἐνῷ παρὰ τῷ Τζάνε. ἐπειδὴ δὲν εἰκονίζεται

βάθρον, ἢ ἀνύψωσις τοῦ ποδὸς προσπίπτει τοὐλάχιστον παράδοξος. Ἀλλὰ

1. Αὐτόθι σ. 182.

2. Κατὰ τὸ Synaxarium Ecc1esiae Constantinopo1itanae (παρὰ DELEHAYE,

σ. 303 ) καὶ ποταμὸν τρέχοντα ἔστησεν.

3. Βλ. ἀκολουθίαν τοῦ ᾿ορθρου τῆς 12τ1ς Δεκεμβρίου εἰς « Βιβλίον Ι τοῦ Δεκεμ-

βρίου Ι μηνὸς Ι περιέχον τὴν πρέπουσαν αὐτῷ ἄπαΙσαν ἀκολουθίαν Ι Τυπωθὲν Ἐνε-

τίησι παρὰ Ἀντωνίφ Ι τῳ Πινέλλφ, ἀναλώμασι. μέν. τοῖς Ι ἑαυτοῦ, ἐπιμελείᾳ δὲ,

κ(αὶ), ἐπιδιορΙθώσει, θεοφυλάκτου Ἱεροδιακόνου τοῦ Τζανφουρνάρου Ι con privi1e-

gio Ι Ἔu-:1. ἀπὸ τῆς ἐνσάρκου οἰκονομίας αχκη»,Παρὰ DELEHAYE δὲν ἀναφέρονται

τὰ δύο τελευταῖα θαύματα.

4. Βλ. τὸν πίνακα παρὰ VENTURI, ΙΧΙ, εἰκ. 430.
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καὶ αὐτὴ ἢ ἀπεικόνισις τῶν εὐαγγελιστῶν ἐντὸς ἐλλείψεων εἶναι νεωτερι-

σμὸς ἀλλότριος τῆς βυζαντινῆς παραδόσεωςὶ.

Η κεντρικὴ εἰκὼν δὲν προδίδει φροντίδα ἀποδόσεως τοῦ χώρου. Μόλις

ὑποδηλοῦται τὸ ἔδαφος κατὰ τὸν αὐστηρῶς συμβατικὸν τρόπον τῶν βυζαν-

τινῶν. Τὸ πλεῖστον μέρος τοῦ βάθους καταλαμβάνει 6 χρυσοῦς ὑπερβατικὸς

αὖρανός, ἐν ᾧ κυρίως προβάλλεται ἦ μορφὴ τοῦ ἁγίου, τοῦ ὁποίου « τὸ

πολίτευμα» καὶ κατὰ τὴν ἐπὶ γῆς ζωήν του «ἐν οὐρανῷ ὑπῆρχε x. Εἰς τὰς

ἐπὶ μέρους παραστάσεις αἱ δυτικαὶ ἐπιδράσεις γίνονται ἐντονώτεραι. Ο (ino-

γράφος βαίνων ἐπὶ τὰ ἴχνη τοῦ Δαμασκηνοῦ ὁ ἀποδίδει τὸν χῶρον φυσικώ-

τερον, ἐπιχειρῶν νὰ δημιουργήσῃ τὴν ὀπτικὴν ἀπάτην τῶν τριῶν διαστά-

σεων. Ἥ προσπάθεια καὶ ἡ ἐπιτυχία της δὲν εἶναι ἴσαι εἰς ὅλας τὰς σκηνάς.

Ἐὰν συγκριθῇ τὸ τοπίον τῶν ἐπὶ μέρους σκηνῶν πρὸς ἐκεῖνο τῶν δευτερευου-

σῶν παραστάσεων τῆς εἰκόνος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, νεωτέρου ἔργου ( 1640) τοῦ

Μπουνιαλῆ — φωτογραφία ἔχει δημοσιευθῆ παρὰ WULFF - ALPATOFF, Denk-

méi1er, εἰκ, 100 -εὗκόλως διαπιστοῦται ὅτι τοῦτο ἀποδίδεται φυσικώτε-

ρον εἰς τὸν ἅγιον Σπυρίδωνα. Τὸ ἀντίθετον ὄμως συμβαίνει εἰς τὰς κεν-

τρικὰς σκηνὰς τῶν δύο εἰκόνων.

Τὰς μεγαλυτέρας ὑποχωρήσεις πρὸς τὴν νεωτέραν ζωγραφικὴν παρου-

σιάζει ἢ παράστασις τῆς πρώτης Οἰκουμενικῆς Συνόδου (πίν. 4β), ἔνθα

διακρίνεται προσπάθεια ἀποδόσεως τῆς ἀρχιτεκτονικῆς προοπτικῆς. Τὸ δάπε-

δον ζωγραφεῖται ἐπεστρωμένον διὰ πλακῶν, ὅπως εἰς τὸν Μυστικὸν Δεῖπνον

τοῦ Δαμασκηνοῦ ‘. Ἀλλ᾿ ἐνῷ 6 Δαμασκηνὸς τοποθετεῖ τὴν σκηνὴν εἰς τὸ

ὕπαιθρον, ὡς ἐν ἀτρίῳ. 6 Τζάνες ἐγκλείει τὴν παράστασιν τῆς Συνόδου ἐντὸς

αἰθούσης, τῆς ὁποίας μάλιστα καὶ δηλοῖ τὰς δοκοὺς τῆς δροφῆς, καθ᾿ δν

περίπου τρόπον 6 Leonardo da Vinci εἰς τὸν περίφημον Μυστικόν του

1. Ἐλλειπτικὸν σχῆμα ἔχει, ὡς γνωστόν, ἐν τῇ ὀρθοδόξῳ ζωγραφικῆ πολλάκις

ἡ δόξα ἦ περιβάλλουσα τὸν Χριστὸν εἰς σκηνὰς οἵαι ἡ Μεταμόρφωσις, ἦ εἰς ᾿ᾼδου

κάθοδος, ἡ Κοίμησις τῆς Θεοτόκου. Τὸ πρᾶγμα ὄμως διαφέρει. Ἐντὸς ἐλλείψεων

ἐγκλείει 6 Τζάνες τὰς μορφὰς ἁγίων δί ὤν κοσμεῖ περιτραχήλια καὶ εἰς ἄλλας εἰκό-

νας του, ὅπως π.χ. εἰς τὸν Ἅγιον Γρηγόριον τὸν Παλαμᾶν καὶ Ἰωάννην τὸν Δαμα-

σκηνὸν (1654), θυρόφυλλα τοῦ τέμπλου τῆς Ἐκκλησίας τῶν ἁγίων Ἰάσωνος καὶ

Σωσιπάτρου ἐν Κερκύρᾳ. Μορφαὶ ἁγίων κοσμοῦσι καὶ βυζαντινὰ (ἀπὸ τοῦ 14ου αἰῶ-

νος κἐξ.) κεντητὰ περιτραχήλια, ἀλλ᾿ οἱ ἅγιοι παρίστανται συνήθως ὑπὸ ἁψιδώματα

( Γ . ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κειμήλια τοῦ οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου. ἐν Ἀθήναις 1937, σ. 44 ).

2. Ὡς ἐμφανίζεται εἰς τὴν ὁμάδα τῶν ἰταλιζόντων ἔργων του, βλ. ΧΑΤΖΗΔΑ-

ΚΗΝ, Δόμνικος θεοτοκόπουλος, σσ. 429 - 430.

3. Δίὰ τὴν εἰκονογραφίαν τῶν Οἰκουμενικῶν Συνόδων βλ. S. SALAVILLE,

L’iconographie des α Sept conci1es oecuméniques ,, Echos dὈrient 25, 1926.

Η παλαιοτέρα μνεία παραστάσεως Οἰκουμ. Συνόδων ἀνάγεται εἰς τὸ 711 (αὐτόθι

σ. 144 ).

4. Βλ. παρὰ ΒΕΤἸἹΝΙ, Damasceno, πίν. ΧΙ.
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Δεῖπνον- Κατὰ τὴν μίμησιν ὄμως τοῦ δυτικοῦ προτύπου διέλαθε τὸν Τζάνε

ἢ ὀρθὴ ἀπόδοσις τῶν ἀποστάσεων, αἵτινες χωρίζουσιν ἐν τῷ βάθει τὴν

μέσην ἰδίᾳ δοκὸν ἀπὸ τῶν ἑκατέρωθεν αὐτῆς 9. Καὶ ῶς καθόλου παρὰ τῷ

Δαμασκηνᾤ τὰ προοπτικὰ στοιχεῖα δὲν πραγματοποιοῦσι τὸν σκοπὸν αὖτῶν,

ἐπειδὴ τὰ πρόσωπα δὲν σχεδιάζονται μετὰ προοπτικῆς ἀκριβείας 3, οὕτω καὶ

παρὰ Τζάνε. Ο Μέγας Κωνσταντῖνος ὁ ἐπὶ θρόνου καθήμενος εἰς τὸ μέσον

τῆς πυκνῆς συνάξεως τῆς πληρούσης τὴν αἴθουσαν ἔχει διαστάσεις μείζονας

τῶν ἱεραρχῶν, οἵτινες ζωγραφοῦνται εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον καθήμενοι ἐπὶ

ἐδράνων. Ο ἁγιογράφος δὲν λησμονεῖ τοὺς κανόνας τῆς ὑπερβατικῆς βυζαν-

τινῆς ζωγραφικῆς» ἤτις ἀπεικονίζει εἰς μείζονα κλίμακα τὸ μᾶλλον ἐνδιαφέ-

ρον πρόσωπον σκηνῆς τινος 4. Ἐπὶ πλέον εἰς τὸ ζήτημα τοῦ φωτισμοῦ συνε-

χίζει τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν, μὴ δεχόμενος κοινὴν πηγὴν φωτὸς δί ὅλα

τὰ παριστανόμενα ἐν τῇ συνθέσει.

Τὴν Σύνοδον τῆς Νικαίας ἀπεικόνισε καὶ ὁ Μιχ. Δαμασκηνός 5. Η πρὸς

τὸ ἔργον του σύγκρισις εἶναι διδακτική. Ο Δαμασκηνὸς ὐπὸ τοὺς πόδας τῶν

ἱεραρχῶν ἐντὸς ἡμικυκλίου ζωγραφεῖ τὸν Ἄρειον καὶ εἰς τὸ μέσον τῆς δμη-

γύρεως ἐπὶ θρόνου, οὗτινός τὸ ἐρεισίνωτον δὲν εἶναι ξένον δυτικῆς ἐπιδρά-

σεως β, θέτει τὸ Εῦαγγἐλιον. Τὸ βάθος δηλοῦται διὰ τῆς καθ᾿ ὁμόκεντρα

ἐπάλληλα ἡμικύκλια διατάξεως τῶν ἱεραρχῶν, ὧν οἱ μὲν εἰκονίζονται ὑπεράνω

τῶν ἄλλων. Ἔχει τις τὴν ἐντύπωσιν ὅτι οἱ ἅγιοι κάθηνται ἐντὸς ἀμφιθεά-

τρου. Η σύναξις τέλος παρίσταται τελουμένη ἐντὸς ὑπαιθρίου περιστυ-

λίου. Ο Τζάνες Εὐκλείων τὴν Σύνοδον ἐντὸς αἰθούσης ἐστεγασμένης καὶ

διατάσσων τοὺς ἐπισκόπους κατὰ τρόπον διάφορον, παριστῶν τὸν ἅγιον

Σπυρίδωνα ἐπ᾿ ἄμβωνος- παρὰ τῷ Δαμασκηνῶ κατέχει τὴν ἄκραν ἄρι-

στερὰν θέσιν τοῦ ἡμικυκλίου - ἀσφαλῶς νεωτερίζει ὑποχωρῶν πρὸς τὰς ἀπαι-

τήσεις τῆς καθολικῆς ἰταλικῆς τέχνης πολὺ πέρα τοῦ Δαμασκηνοῦ, ἀλλὰ καὶ

1. Βλ. προχείρως παρὰ PAOLO DἈNGONA, Leonardo da Vinci, ἐν τῇ σειρᾶ

c Picco1a Si1vana ,, Mi1ano, πίν. XLIV.

2. Ἐπίσης πρέπει νὰ σημειωθῇ ὅτι εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Τζάνε κυριαρχεῖ ὁ

καθ᾿ ὕψος ἄξων, ὅπως καὶ εἰς τὸν Μυστικὸν Δεῖπνον τοῦ Δαμασκηνοῦ, ἐνῷ ἡ σύν-

θεσις τοῦ da Vinci ἁπλοῦται κατὰ πλάτος.

3. Ἀλλὰ καὶ ἢ σχέσις μεταξὺ προσώπων καὶ κτηρίων δὲν εῖναι προοπτικῶς

ὀρθὴ (βλ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΝ, ἔ.ᾶ. σ. 430 ). Τὸ ἴδιον παρατηρεῖται καὶ εἰς ἄλλας ἐπὶ

μέρους σκηνὰς τῆς εἰκόνος τοῦ Τζάνε, περὶ ῶν βλ. κατωτέρω.

4. Α. θκΑΒΑκ-θκικὢ, La peinture byzantine, Genéve 1953, σ. 37.

5. Βλ. παρὰ ΒΕΤΤΙΝΙ, ἐπὶ. πίν. VIII.

6. Ο ΒΕἹΠΝΙ (ἔ.ὰ. σ. 360) θεωρεῖ τὴν κατασκευὴν του θρόνου « pretta-

mente rinascimenta1e ».

7. Εἰς τὰς ἐν Ἄγι Ὄρει τοιχογραφίας Οἰκουμενικῶν Συνόδων δὲν εἰκονίζε-

ται ἄμβων. Ὡσαύτως δὲν μνημονεύεται ἄμβων εἰς τὰς ἐν τῇ Ἐρμηνεία ,τῆς Ζωγρα-

φικῆς περιγραφὰς Οἰκουμ. Συνόδων.
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διατηρῶν χαρακτῆρας τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς καὶ διακηρύσσων τὴν ὀρθο-

δοξίαν του καὶ διὰ τῆς ἐξάρσεως τῆς μορφῆς τοῦ Κωνσταντίνου 1.

Εἰς τὴν σκηνὴν τῆς διαβάσεως τοῦ ποταμοῦ (πίν. 4α) 6 χῶρος δηλοῦ-

ται κατ᾿ ἀντιλήψεις μᾶλλον ἢ ἧττον φυσιοκρατικάς. Η εἰς βάθος, καθ᾿ ὅλον

σχεδὸν τὸ ὕψος τῆς εἰκόνος, ἀπεικόνισις τοῦ ἐδάφους, ἡ ἑλικοειδὴς διάταξις

τοῦ ρεύματος θ, ἡ φυσικωτέρα ἀπόδοσις τῶν ὀρέων καὶ τῶν οἰκιῶν, ἦ δήλω-

σις τῶν ἀφρῶν τοῦ παφλάζοντος ὕδατος περὶ τοὺς βράχους τοῦ πρώτου ἐπι-

πέδου τῆς εἰκόνος μαρτυροῦσιν ἱκανὴν ἐπίδρασιν τῆς νεωτέρας τέχνης. Καὶ

πάλιν ὄμως κεράννυται πρὸς τὰ ἀνωτέρω στοιχεῖα ἄλλα, ἰδιάζοντα εἰς τὴν

βυζαντινὴν ζωγραφικήν, ὡς εἶναι ἢ διὰ γραμμῶν κατὰ συμβατικὸν τρόπον

ἀπόδοσις τοῦ ὕδατος, ἢ προσωποποίησις τοῦ ποταμοῦ, κοινοτάτη εἰς τὰς

βυζαντινὰς παραστάσεις τῆς Βαπτίσεως 3, ἡ ἀπεικονιζομένη εἰς κλίμακα πολὺ

- ἐλάσσονα τῆς τῶν ἄλλων προσώπων, μὴ δικαιολογουμένην ἐκ τῆς ἀποστά-

σεως, 6 φωτισμός, 6 χρυσοῦς οῦρανός, ἡ σχηματικότης τῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου

καὶ τῶν συνοδῶν του, ἡ ἀλλοτρία τῆς νεωτέρας ζωγραφικῆς.

Ἀνάμειξιν στοιχείων δυτικῆς καὶ βυζαντινῆς τέχνης δύναταί τις νὰ παρα-

τηρήσῃ καὶ εἰς τὰς ἄλλας δευτερευούσας παραστάσεις. Κατὰ τὴν δυτικὴν

τέχνην εἰκονίζονται ἐν αὐταῖς σκηναὶ ἐξελισσόμεναι μεταξὺ οἰκοδομημάτων

καθ᾿ ὁδὸν (πίν. 3α καὶ 5α) ἢ ἐντὸς αὐλῆς (πίν. 3β ). Τὰ κτήρια ἔχουσι

πολλάκις μορφὴν δυτικῶν κτισμάτων, ἐνίοτε πολυγωνικῶν, καλυπτομένων

ὐπὸ τρούλλων ἐπαλλήλων (πίν. 5α.β), τὰ δένδρα ζωγραφοῦνται ἔστιν ὅτε

φυσικώτερα (πίν. ὂβ).

Παρὰ τὰ ἀνωτέρω οἰκοδομαὶ τοῦ Τζάνε εἶναι πυργόμορφοι, μᾶλλον ὡς

εἰκονίζονται εἰς τὴν βυζαντινὴν ζωγραφικήν. Αἰ προοπτικαὶ σχέσεις μεταξὺ

κτηρίων καὶ προσώπων δὲν εἶναι ἀκριβεῖς. Τὸ κτήριον π.χ. πρὸ τοῦ ὁποίου

ἵσταται ἐπὶ τῶν βαθμίδων τῆς εἰσόδου 6 ἅγιος Σπυρίδων (πίν. 5α) ἔχει

σχεδιασθῆ πολὺ μικρὸν ἐν συγκρίσει πρὸς τὰς διαστάσεις τοῦ ἱεράρχου,

καθὼς καὶ 6 ναὸς τῆς εἰκόνος τοῦ πίν. ββ. Εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον ἄλλης

1. Ὣς γνωστὸν οἱ καθολικοὶ δὲν τιμῶσιν ὡς ἅγιον τὸν Κωνσταντῖνον (βλ.

καὶ F. CABROL' H. LECLERCQ, Dictionnaire d’archéo1ogie chrétienne et de

1iturgie, III”, στήλ. 2688, ἄρθρ. Constantin, ὁ XVII). Παρὰ ταῦτα φαίνεται ὅτι

ὐπὸ τῶν ἐν Κρήτη καθολικῶν, ἐπηρεασθέντων ὑπὸ τῶν ὀρθοδόξων, ἐτιμᾶτο ὡς ἅγιος

ὅ Κωνσταντῖνος, ἐὰν κρίνωμεν ἐκ τοῦ γεγονότος ὅτι εἰκόνες του ὑπῆρχον ἐν καθολι-

κοϊς ναοῖς τῆς Κρήτης καὶ εἰς τὸν καθεδρικὸν ναὸν τοῦ Ἡρακλείου ἐφυλάσσετο

«οτειπευπι S. Costantini» (G. GEROLA, G1i oggetti sacri di Candia sa1vati a

Venezia. Rovereto 1903. σσ. 30, 31.

2. Ο τρόπος ὄμως τῆς παραστάσεως τοῦ ρέοντος ὕδατος εῖναι ἀφύσικος. Τὸ

ρεῦμα ὁμοιάζει μᾶλλον πρὸς πλοκάμους ἀτάκτου κόμης ἢ πρὸς ὕδωρ. Ἑλικοειδῆ

ποταμὸν βλ. π.χ. εἰς τὴν Βάπτισιν τοῦ Cesare da Sesto, Propy1éen IX, 1926, πίν.

σελίδος 133.

3. Εἰς αὐτὰς δ Ἰορδάνης συνήθως προσωποποιεῖται ὐπὸ μορφὴν γέροντος.
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εἰκόνος (πίν. 3B) ζωγραφεῖται κιγκλίδωμα αὐλῆς καὶ ἡ θύρα αὗτῆς. Ὀπίσω

ὄμως τοῦ κιγκλιδώματος 6 ἅγιος Σπυρίδων καὶ 6 πτωχός, εἰς ἄλλο προ-

φανῶς ἐπίπεδον ζωγραφοθμενοι, ἀποδίδονται εἰς κλίμακα πολὺ μείζονα τῆς

θύρας, ὥστε σκέπτεται τις ὅτι δί αὐτῆς ἦτο ἀδύνατον νὰ εἶχον εἰσέλθει εἰς

τὴν αῦλἤν. Ἔχομεν ἑπομένως καὶ ἐδῶ συμβατικὴν ἀπόδοσιν τοῦ χώρου.

Ἀνάμιξιν στοιχείων παρατηροῦμεν καὶ εἰς λεπτομερείας. Η κλίνη τοῦ βασι-

λέως Κωνσταντίου (πίν. βα), ῶς ἀποδίδεται, ὁμοιάζει πρὸς τὰς κλίνας τὰς

ζωγράφουμένας ὐπὸ τῶν βυζαντινῶν 1. Καὶ ὄμως ἔχει προστεθῆ εἰς αὐτὴν

παρὰ τὸ προσκεφάλαιον κιονίσκος δυτικοῦ ὕφους, συγκείμενος ἐν μέρει ἓξ

ἀνθρωπίνης προτομῆς. Τὰ πρόσωπα τέλος τῶν ἐπὶ μέρους σκηνῶν, μὴ δια-

φέροντα κατὰ τὸν τύπον τῶν προσώπων τῆς Κρητικῆς σχολῆς, ἔχουσιν

ἐνίοτε στάσιν πλήρη Παλαιολογείου εὐγενείας καὶ χάριτος ῶς 6 ἅγιος Σπυ-

ρίδων τοῦ πίν. 5α.β.

Κατὰ ταῦτα καὶ τὸ μέχρι τοῦδε γνωστὸν ὡς ἀρχαιότερον ἔργον τοῦ

Τζάνε ἀποτελεῖ θελκτικὸν ἀμάλγαμα στοιχείων τῆς ὀρθοδόξου ζωγραφικῆς

καὶ τῆς δυτικῆς τέχνης.

2. Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαὶ (πίν. 7).

Μεταξὺ τῶν ὁμολογουμένως παλαιοτέρων πινάκων τοῦ Τζάνε καταλέγε-

ται 6 ἀποκείμενος εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ ἐν Βενετίᾳ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου,

6 γνωστὸς ῶς Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαί. Διαστάσεις ἔχει 1,735>< 1.16Ο 2. Συντομωτά-

την περιγραφὴν αὐτοῦ παρέσχεν 6 καθηγητὴς ΞΥΓΓοπογΛοΣθ καὶ παλαιότε-

ρον 6 WILLUMSEN 4.

Ἐπὶ τῆς χρυσῆς ταινίας, ἥτις ἐκτείνεται κατὰ τὴν κάτω πλευρὰν τῆς

εἰκόνος. παρὰ τὴν δεξιὰν γωνίαν, ἔχει γραφῆ ἡ χρονολογία β ΑΧΜΔ καὶ

ἀνωτέρω, ἐπὶ τῶν βαθμίδων τοῦ δεξιοῦ οἰκοδομήματος ἤ ὑπογραφὴ Ποίημα

Ἐμμανουὴλ ἱερέας Ι τοῦ Τζάνε, ὁμοία πρὸς τὴν ἐν τῷ πίνακι τοῦ ἁγίου

Σπυρίδωνος (βλ. ἀνωτέρω σ. 17 ).

Τὸ ἔδαφος ζωγραφεἴται καφὲ πρὸς τὸ καστανὸν καὶ τὰ φῶτά του σιτό-

1. Βυζαντινὰς κλίνας βλ. προχείρως παρὰ τῷ ΟΜΟΝΤ, πίν. XIV. LVII, LIX.

καὶ εἰς τὴν Ὁκτάτευχον τοῦ Σεργίου τῆς Κωνσταντινουπόλεως ( L’octateuque du

Sérai1 ἐ. Constantinop1e, A1bum du ΧΙΙ vo1ume du Bu11etin de 1’Institut

archéo1ogique russe ὲ Constantinop1e, Μόσχα 1907, πίν. 82, 84, 85, 91, 92, 116 ).

2. Ο Ι. WILLUMSEN, ὅστις δημοσιεύει φωτογραφίαν τῆς εἰκόνος (La. ieuo

nesse du peintre e1 Greco Ι, Paris 1927, σ. 49 ) γράφει δί αὐτὴν (αὐτόθι σ. 50)

προφανῶς ἐκ παραδρομῆς, ὅτι ἔχει ὕψος 2 μ. καὶ πλάτος 1, 50.

3. Σχεδίασμα, σ. 227.

4. Ἐπὶ.

5. Δίὰ τὴν ὀρθὴν ἀνάγνωσιν αὐτῆς βλ. K. Δ. MEP‘I‘ZION. ἐφημ. c Καθημερινὴ »

τῆς 9 Ἰουνίου 1949, σ. 4 καὶ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ. ἔ.ἀ. σ. 227. ῦποσ. 1.
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χροα ἢ ῦποπροἱσινα. Ο οὐρανὸς ἄνω εἶναι χρυσοῦς καὶ τὰ τεφρόλευκα σύν-

νεφα, τὰ χρυσίζοντα πρὸς τὰ ἔνδον, σκιάζονται ὐπὸ βαθέος καφεπρασίνου.

Τὰ κύρια πρόσωπα φοροῦσιν ἐνδύματα, τῶν ὁποίων τὰ χρώματα εῖναι:

καφεπροίσινον μετὰ σιτοχρόων φώτων, ἐρυθρὸν μετὰ σκιῶν βαθυτέρου τόνου

καὶ φώτων χρώματος καρπῶν βερυκοκκέας (Ἄννα), ἐρυθρὸν πρὸς τὸ καφέ,

ἔχον φῶτα πρασινωπὰ ἢ σιτόχροα καὶ σκιὰς βυσσινόχρους, καφέρυθρον μετὰ

σκιῶν μελανῶν ( Θεοτόκος), ὠχροπρἄσινον, ἐρυθρὸν μετὰ πολλῶν κιτρινο-

λεύκων φώτων (Ἰωακείμ ). βαθυπράσινον, φωτιζόμενον ὐπὸ χρώματος σιτό-

᾿ χρου ( Ἰεσσαί ).

Εἰς τὸ βάθος τῆς εἰκόνος πυργοῦται ἑκατέρωθεν ἀνὰ ἓν οἰκοδόμημα.

Τὸ δεξιὸν ἔχει χρῶμα καρποῦ βερυκοκκέας, ἔτι μᾶλλον θερμαινόμενον ὗπὸ

σκιῶν ἐρυθρῶν καὶ ὐπὸ τῆς ἐρυθρᾶς στέγης, ἐνῶ τὸ ἄλλο εἶναι τεφροπρἅσι-

νον καὶ ἡ στέγη του πρασίνη. Εἰς τὸν ἐξώστην τοῦ τελευταίου παρακύπτει

6 Δαυΐδ, φέρων στολὴν βασιλικήν, δεικνύων διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν Πα-

ναγίαν, τὸ ὅΙρος ὃ Ι εὐδόκησεν Ι 6 Θ(εὁ)ς Ι κατοικεῖν Ι ἐν αῦΙτῷ, ῶς εῖναι

γεγραμμένον εἰς εἰλητόν, ὅπερ κρατεῖ 6 προφήτης διὰ τῆς ἄλλης χειρός.

Εἰλητὰ βαστάζουσι καὶ οἱ Ἄγγελοι οϊ ἐπιφαινόμενοι ἐκ τῶν νεφῶν παρὰ τὴν

ἄνω πλευρὰν τῆς εἰκόνος. Κατὰ νιοστὸν σχῆμα 6 ὕπεροίνω τοῦ Ἰωακεὶμ ἀπευ-

θύνεται πρὸς τὴν Ἄνναν καὶ 6 ῦπὲρ τὴν κεφαλὴν ἐκείνης πρὸς τὸν θεοποίτορα.

Εἰς τὸ χειρόγραφον τὸ φερόμενον ὐπὸ τοῦ ἀριστεροῦ Ἀγγέλου ἀναγινώσκο-

μεν: Μακάριος εἴ Ἡωακεὶμ Ι τοιαύτης παιδὸς χρηΙματίΙσας παΙτὴρ καὶ εἰς

τὸ εἰλητόν, ὅπερ προτείνει 6 ἀλλος: Μακαρία ἡ Ι Μήτρα Ι σου Ἄννα Ι ὅτι

τὴν Ι ΜητέΙρα τῆς Ι ζωῆς Ι ἐβλάστηΙσας.

Τὰ νέφη ὁρίζονται ὐπὸ γραμμῆς-κυματοειδοῦς, σχεδὸν παραλλήλου πρὸς

ἄλλην, ἣν σχηματίζουσιν οῖ βραχίονες τῶν θεοπατόρων καὶ συνεχίζουσιν

ἔπειτα αϊ στέγαι τῶν παρ᾿ αῦτοὺς οἰκοδομημοίτων. Τὸ ζεῦγος τῶν δικαίων

ὑψοῦται ἀπὸ τῆς γῆς μέχρι τῶν νεφελῶν τοῦ οὐρανοῦ γιγάντιον, ὅπως γιγαν-

τιαία ὑπῆρξε καὶ ἡ ἀρετή του. Τὴν ἐντύπωσιν τῆς πρὸς τὰ ἄνω τάσεως ἐνί

σχύουσι τὰ ὀπίσω τῶν ἁγίων πυργόμορφα κτήρια, τὰ ἔχοντα ὑψηλὰς θύρας.

Ὑποτεταγμένοι εἰς τὸ θετον θέλημα οϊ θεοποίτορες κλίνουσι τὰς κεφαλὰς καὶ

πρὸς τὴν κλίσιν αὐτῶν ἀνταποκρίνεται ἡ πρόκυψις τῶν ὕπερθεν Ἀγγέλων.

Οἱ φωτοστέφανοι τῶν ἁγίων, ἐφαπτόμενοι τῶν νεφῶν, οἱονεὶ συνθλίβουσιν

αῦτἅ, ῶστε πρὸς στιγμὴν νὰ δημιουργῆται ἡ ἐντύπωσις ὅτι ἡ πίεσίς των

προυκάλεσε τὸ ῥῆγμα, πρὸς τὸ ὁποῖον κύπτουσιν ἐκτείνοντες τὴν χεῖρα οϊ

Ἄγγελοι. Καθὼς δ᾿ ἀπὸ τοῦ ρήγματος ἐκχέονται ἐπὶ τὴν Θεοτόκον χρυσαῖ

ἀκτῖνες, ἀνοίγεται 6 δρόμος πρὸς τὴν σκέψιν ὅτι ἐκεῖθεν διωλίσθησεν εἰς

τὴν γῆν ἡ Παναγία. Οἱ ἅγιοι διὰ τῆς ἀρετῆς των ἐνίκησαν τὸν Οὐρανὸν καὶ

ἀπέστειλεν εἰς αῦτοὺς τὴν παιδίσκην, λυτρώσας ἐκ τοῦ ὀνειδισμοῦ τῆς

ἀτεκνίας. Ο Ἰωακεὶμ ἀπερροφημένος ἀπὸ τὰς σκέψεις του ἐπιθέτει τοῦ

στήθους τὴν χεῖρα εἰς ἔνδειξιν εὐγνωμοσύνης πρὸς τὸν Θεόν. ἐνῶ ἦ Ἅννα,
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παρὰ τῇ ὁποία ἐπικρατεῖ τὸ μητρικὸν φίλτρον, ἐναγκαλίζεται τὴν κόρην.

Τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τῆς Ῥίζης τοῦ Ἰεσσαἰ, γνωστὸν εἰς τὴν Βυζαν-

τινὴν τέχνηνὶ, ζωγραφεῖται, διαμορφούμενον περαιτέρω, καὶ εἰς τοὺς χρδ

νους τοὺς μετὰ τὴν ἅλωσιν 2. Καὶ 6 μεταγενέστερος ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ 0 BK ΦΟΥΡΝΑ

εἰς τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς ἀναφέρει πῶς ἱστορίζεται ἡ ῥίζα τοῦ

᾿1εσσαί. Ο δίκαιος Ἰεσσαὶ κοιμώμενος καὶ ὑποκάτωθεν τῆς πλάτης αὐτοῦ

ἐξέρχονται τρεῖς κλῶνοι, οἱ δύο μικροὶ περικυκλώνοντες αὐτόν, ὁ δὲ ἄλλος

μέγας ἀνερχόμενος ἀνώ καὶ ἐν αὐτῷ εἰσὶ περιπεπλεγμένοι οἱ βασιλεῖς τῶν

Ἑβραίων ἀπὸ Δαυῒδ ἕως Χριστοῦ 3. Ἐκ τοῦ παραδεδομένου τύπου 6 Τζά- ‘

νες διετήρησε μόνον τὸν ἐξηπλωμένον Ἰεσσαί, ζωγραφούμενον μάλιστα περί-

που ἀπὸ τῆς ὀσφύος καὶ ἄνω, καθὼς καὶ μέρος τοῦ δένδρου. Πρὸς τὰ στοι-

χεῖα ταῦτα. καθ᾿ ἃ παρετηρήθη ‘, συνενώσας 6 ζωγράφος τὸ βυζαντινὸν θέμα

τῆς θεόπαιδος εἰκονιζομένης μεταξὺ τῶν γονέων της παρήγαγεν ἄγνωστον

μέχρι τῆς ἐποχῆς ἐκείνης νέαν σύνθεσιν, τὴν ὁποίαν ἐν μέρει ἐμιμήθη βρα-

δύτερον 6 Γεώργιος Μάρκου εἰς τοιχογραφίαν τῆς ἐν Σαλαμῖνι Μονῆς τῆς

Φανερωμένης 5. Νομίζω ὅτι 6 Τζάνες ἐν τῇ διαμορφώσει τῆς συνθέσεώς του

ὑπέστη τὴν ἐπίδρασιν τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος τῆς Ῥίζης, ὣς εἶχε τοῦτο

ἐξελιχθῆ ἐν τῇ Δύσει, ἔνθα, ὅπως παρατηρεῖ 6 Rfiw, λήγοντος τοῦ 13ου

᾿ αἰῶνος, έφ᾿ ὅσον ἀνεπτύσσετο ἢ λατρεία τῆς Παναγίας, ἢ Παρθένος ἀντι-

καθιστᾷ τὸν υἱόν της εἰς τὰς παραστάσεις τῆς Ῥίζης. Εἶναι δυνατὸν νὰ

λεχθῆ ὅτι ἀπὸ τοῦ 16ου αἰῶνος ἦ Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαὶ ἀποβαίνει γενεαλογικὸν

δένδρον τῆς Παρθένου. Μικρογραφία Γαλλικοῦ χειρογράφου τοῦ τέλους τῆς

15ης ἑκατονταετηρίδος, δεικνύει τὸ τέρμα αὐτῆς τῆς ἐξελίξεως. Ἐπὶ τοῦ

δεσπόζοντος κλάδου τοῦ δένδρου, ὅπερ ἀναπηδᾷ ἐκ τοῦ στήθους τοῦ Ἰεσ-

σαί, εἰκονίζεται γιγαντιαία ἡ Παρθένος. καταλαμβάνουσα ὅλον σχεδὸν τὸ

ὕψος τῆς μικρογραφίας β. Τὸ παρὰ Τζάνε ἐναπομεῖναν ἐκ τῆς βυζαντινῆς

1. Βλ. π.χ. τὴν ἀπεικόνισίν του εἰς τὴν Μαυριώτισσαν τῆς Καστορίας χρο-

νολογουμένην ὑπὸ τοῦ ἐκδόντος ἀπὸ τοῦ 12ου αἰῶνος (ΠΕΛΒΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία,

πίν. 85 ). Παλαιότερον ἐνομίζετο ὅτι « 1es arbres de Jessé n’apparaissent pas

dans 1’iconographie byzantine antérieure an XIVe siéc1e: (A. GRABAR, La

peinture re1igieuse en Bu1garie, Paris 1928. σ. 278).

2. Βλ. τοιχογραφίας του Ἀγίου Ὄρους παρὰ MILLET, Athos, εἰκ. 1518, 2401.

3. Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς, σ. 84.

4. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 228.

5. Αὐτόθι σ. 229, ῦποσ. 1.

6. REAU. Iconographie, II, 1957, σ. 135. Τὰ ἐν σ. 131 λεγόμενα ὑπὸ τοῦ

READ περὶ i11ogique γενεαλογίας τοῦ Χριστοῦ ἐκ τοῦ Ἰεσσαί, πατρὸς τοῦ Δαῦίδ,

εἶναι ἀπαράδεκτα. Παρορᾇ ὁ ΚΕΑΡ ὅτι καὶ « κατὰ τὰς ἐν αὐτῇ τῆ Καινῆ Διαθήκη

παρεχομένας ἐνδείξεις ἡ Θεοτόκος κατήγετο ἐκ τῆς φυλῆς τοῦ Ἰούδα καὶ δὴ ἐκ τοῦ

Δαυϊτικοῦ γένους καὶ διὰ τοῦτο 6 Ἰησοῦς χαρακτηρίζεται ὡς ἀπόγονος τοῦ Δαυῒδ

κατὰ σάρκα» ( Π. Ι. ΜΠΡΑΤΣΙΩἸἬΣ, ἐν ΜΕΕ 16ος, ἄρθρ. Μαρία ἡ Θεοτόκος).
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συνθέσεως τμῆμα τοῦ δένδρου εἶναι πολὺ μικρόν. Τὸ δένδρον εἰκονίζεται

εἰς κλίμακα πολὺ ἐλάσσονα τῆς τῶν κυκλούντων αὐτὸ προσώπων, κατ᾿ ἀνα-

λογίαν πρὸς αῦτὰ πᾶν ἄλλο ἢ φυσικῆν. Καὶ ναὶ μὲν αϊ ἀνωμαλίαι τῆς ἐπι-

φανείας τοῦ κορμοῦ ἀποδίδονται κατὰ τρόπον προδίδοντα φυσιοκρατικὰς

ἀντιλήψεις, ἀλλὰ καὶ τὸ χρῶμα, χρυσοῦν, εἶναι ἀφύσικον καὶ τὰ ἐλάχιστα

καὶ σχηματικὰ φύλλα καὶ οἱ ἔτι σχηματικώτεροι καρποί. Τὸ ζωγραφούμενον

ὁμοιάζει μᾶλλον πρὸς ἀπείκασμα δένδρου, εἰργασμένον ἐπὶ ξύλου, ἢ πρὸς

ζῶντα φυτικὸν ὀργανισμόν. Ἔχει τις τὴν ἐντύπωσιν ὅτι τοῦτο ἀποτελεῖ

ἁπλῶς βάθρον, έφ᾿ οὗ ἵσταται ἡ Παναγία καὶ μάλιστα βάθρον ἱκανῶς ἀμφι-

βόλου στερεότητος. Καὶ ἡ ἐντύπωσις ἐξασθενεῖ τὴν σαφήνειαν τοῦ συμβολί

σμοῦ τῆς ἀπωτέρας ἀπὸ τοῦ Ἰεσσαὶ καταγωγῆς τῆς Θεοτόκου. Ἐπὶ τούτοις

ῆκιστα συμβιβάζεται ἡ συμβατικότης τοῦ δενδρυλλίου πρὸς τὴν ηὐξημένην

φυσικότητα μεθ᾿ ἧς ἔχει ἀποδοθῆ ἡ μορφὴ τῆς Παρθένου 1. Ο Τζάνες ἀντι-

μετώπισε τὴν δυσκολίαν τῆς προσαρμογῆς τοῦ δένδρου εἰς τὴν ὖπ᾿ αὐτοῦ

δημιουργηθεῖσαν σύνθεσιν. Η δοθεῖσα λύσις ὁμολογουμένως δὲν φαίνεται

ἐπιτυχής 2. Ο ζωγράφος παραλείψας τὴν μορφὴν τοῦ Χριστοῦ, τὸν ὁποῖον

εἰς τὰς παραστάσεις τῆς Ῥίζης πολλάκις ῶς βρέφος βαστάζει ἡ Παναγία,

συνεσκότισε τὴν ἔννοιαν τῆς σκηνῆς, ἥτις ἐκφράζει διὰ τοῦ χρωστῆρος ὅ,τι

καὶ οἱ λόγοι τοῦ Κανόνος τῆς ἑορτῆς τῶν Χριστουγέννων: Ῥάβδος ἐκ τῆς

ῥίζης ᾿1εσσαἰ καὶ ἄνθος ἐξ αὐτῆς, Χριστέ, ἐκ τῆς Παρθένου ἀνεβλάστησας 3.

Τὰς δυσχερείας τοῦ Τζάνε, τὴν λειτουργίαν τοῦ δενδρυλλίου ῶς βάθρου καὶ

τὸ σκοτεινὸν τοῦ νοήματος τῆς εἰκόνος φαίνεται ὅτι ἀντελήφθη ὁ Γεώργιος

Μάρκου, διὸ καὶ εἰς τὴν τοιχογραφίαν του παρέλειψε τὸν Ἰεσσαὶ καὶ τὸ

δένδρον, ἀπεικόνισε τὴν Παναγίαν ἱσταμένην ἐπὶ τετραπλεύρου, ἀσφαλοῦς

ἀλλὰ βαρείας βάσεως καὶ ἐπέγραψεν εἰς τὴν σύνθεσίν του τὸν τίτλοι ἡ

ξυνωρὶς ἡ ἁγία 4.

1. Περὶ αὐτῆς βλ. WILLUMSEN, ἔ.ἀ. σ. 50.

2. Βλ. καὶ ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα, σ. 228. Εῖναι πιθανὸν ὅτι ἡ δημιουρ᾿

γηθεῖσα διὰ τῆς συνθέσεως τοῦ Τζάνε εἰκονογραφικὴ ἀσάφεια, εἶχεν ὑποπέσει εἰς

τὴν ἀντίληψιν αὐτοῦ τοῦ ἁγιογράφου. Ἴσως δὲ δί αὐτὸ καὶ δὲν ἐπέγραφε τὸ ἔργον

του. περιωρίσθη ἁπλῶς νὰ σημειώσῃ ἐπὶ τῆς χρυσῆς ταινίας ὑπὸ τὸν ἀνακεκλιμένον

πρεσβύτην τὰς λέξεις «ι δ δίκαιος Ἰεσσαί at. ὅπως ἔγραψεν ὑπεράνω του Ἰωακείμ,

τῆς Ἀννης, τῆς Θεοτόκου καὶ παρὰ τὸν Δαυῒδ τὰ ὀνόματα αὐτῶν.

3. Βλ. Μηναίου τοῦ Δεκεμβρίου, ἐν Βενετίᾳ 1843, εἱρμὸν δ᾿ ᾠδῆς τῶν Χρι-

στουγέννων, σ. 225β. Ἤδη παρὰ τῷ ΗΣΑΙΑ (IA’ 1) ἀναγινώσκομεν: Καὶ ἐξελεύσε-

ται ῥάβδος ἐκ τῆς ῥίζης Ἰεσσαί, καὶ ἄνθος ἐκ τῆς ῥίζης ἀναβήσεται. Καθὼς δὲ παρα-

τηρεῖ ὅ καθηγ. Π, Ι. Μ(ΠΡΑἸ᾿ΣΙΩἸἩΣ) ἡ ὁῆσις τοῦ Ἡσαΐου « ὑπῆρξε θέμα λίαν

προσφιλὲς οὐ μόνον εἰς τοὺς ὑμνογράφους τῆς Ἐκκλησίας, ἀλλὰ καὶ εἰς τοὺς ζωγρά-

φους τῆς τε Ἀνατολῆς καὶ τῆς Δύσεως, πολλοὶ τῶν ὁποῖων ἐζωγράφισαν τὸ λεγόμε-

νον δένδρον τοῦ Ἰεσσαὶ » (ΜΕΕ, ἄρθρ. Ἰεσσαί ).

4. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ἐπὶ. σ. 229, ῦποσ. 1, σ. 288 καὶ πίν. 651.
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Ἐὰν παραβάλωμεν τὸν προκείμενον πίνακα πρὸς τὸ κεντρικὸν τμῆμα

τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος, διαπιστοῦμεν ὅτι ἐνταῦθα ζωγραφεῖται

ἀρκούντως φυσικώτερον τὸ ἔδαφος, κοσμούμενον ὐπὸ ποικιλοχρόων ἀνθέων,

ἅτινα φέρουσι φυτὰ διάφορα κατὰ τὸ φύλλωμα, χαρίεντα, χρώματος καφε-

πρασίνου, ἔχοντα φῶτα σιτόχροα. Ἀριστερὰ τῆς Ἄννης δύο ῥοδόχροα ἄνθη

,ὁμοιάζουσι πρὸς ἀνεμώνας. Κατωτέρω ἄλλα δμοιόχρωμα, ὧν τὰ σπαθωτὰ

πυκνὰ πέταλα συνάπτονται εἰς δέσμην, ὑπενθυμίζουσιν ἄνθη ἀκανθώδους

φυτοῦ, συνήθους εἰς τὴν Κρήτην, ἀπὸ τῶν ὁιζῶν τοῦ ὁποίου οἱ παῖδες συλ-

λέγουσιν εῖδος μαστίχης. Περαιτέρω ἀλλα εἶναι ὅμοια πρὸς ἐρυθρὰς τολύπας

ἢ ἄγρια ῥόδα, ἀλλα ἔχουσι μορφὴν σταφυλῆς ἢ ἀλεξηλίου ἢ εἶναι κωδωνό-

σχημα. Ο παρατηρῶν αῦτὰ ἀναπολεῖ τὰ ἄνθη τοῦ κρητικοῦ ἀγροῦ. Εἶναι

προφανὲς ὅτι ὁ Τζάνες μιμεῖται παλαιοτέρους καὶ συγχρόνους ζωγράφους

τῆς Δύσεως, ἐκ τῶν ὁποίων πολλοὶ ζωγραφοῦσι τοῖς ἄνθεσι τὸ ἔδαφος εἰς

τοὺς πίνακας αῦτῶν. Δὲν δύναταί τις ὄμως ν᾿ ἀποκλείσῃ ὅτι ἐπὶ τὴν ἐκλο-

γὴν τῶν εἰκονιζομένων ἀνθέων ἤσκησεν ἐπίδρασιν ἢ παρατήρησις καὶ ἦ

γνῶσις τῆς κρητικῆς χλωρίδος.

Ο Ἰεσσαί, καίπερ εὑρισκόμενος εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον τῆς εἰκόνος,

ἀποδίδεται εἰς ἐλάσσονα κλίμακα, κατὰ τὴν παράδοσιν τῶν Βυζαντινῶν,

οἵτινες ἐζωγράφιζον οὕτω δευτερεύοντα πρόσωπα. Εἰς τὴν Τράπεζαν τῆς

Λαύρας τοῦ Ἁγίου Ὅρους ἱ ( 1512) καὶ εἰς τὴν Μονὴν Δοχειαρίου ὁ (1568)

ὁ Ἰεσσαὶ στηρίξει μὲν ἐπὶ τῆς δεξιᾶς, τὴν κεφαλήν, ἀλλ᾿ ἔχει αὐτὴν ἀκάλυ-

πτον. τὴν γενειάδα βραχυτέραν, ὅξύληκτον ἢ στενὴν καὶ εἶναι φαλακρός. Ο

πρεσβύτης δ κεκαλυμμένος ἐνταῦθα τὴν κόμην διὰ τοῦ ἱματίου, ὁ ἔχων πρό-

σωπον πλατὺ καὶ γενειάδα πλουσίαν, μακράν, πλατεῖαν, ὑπενθυμίζει ὀλίγον

μορφὴν εἰκόνος τοῦ Jacopo Pa1ma, ἥτις ἀποτελεῖ ἀντίγραφον ἁγίου τινὸς

Ἱερωνύμου τοῦ Giorgione 3.

Τὸ πρόσωπον τῆς ἁγίας Ἄννης δὲν εἶναι ἐδῶ τόσον ἐντόνως ηὖλακω-

μένον, ὅπως εἰς προγενέστερον ( 1637) ἔργον τοῦ Τζάνε, ὅπερ ἀπόκειται εἰς

τὸ Μουσεῖον Μπενάκη καὶ παριστᾷ τὴν αὐτὴν ἁγίαν ἐν προτομῇ βαστάζου-

σαν τὴν Θεοτόκον 4. Ἡπαλύνθησαν ἐνταῦθα αἰ γραμμαὶ αῖ δηλοῦσαι τὰς

ρυτίδας, ἦ καθόλου αὐστηρότης ἐμετριάσθη καὶ ἦ ἀγία εἰκονίζεται ώς γηραιὰ

μέν, ἀλλὰ γλυκεῖα γυνή 5. Εἶναι δ᾿ ἀξιοσημείωτον ὅτι εἰς τὴν Ἀγίαν Ἄνναν

1. MILLET, Athos, πίν. 1513.

2. Αὐτόθι πίν. 2401.

3. ἝΝ-τυκι, ΙΧΠΙ, εἰκ. 23.

4. Βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, κατάλογον. πίν. 20 καὶ σσ. 40, 41. Καὶ τὸ περίγραμμα

τοῦ προσώπου εἰς τὴν ἡμετέραν εἰκόνα δὲν σχηματίζουσι σκληραὶ γραμμαί. Η εὐθεῖα

ἡ ὁρίζουσα ἐκεῖ τὴν ἀριστερὰν παρειὰν ἔχει ἐνταῦθα μεταβληθῆ εἰς καμπύλην καὶ

τὸ πρόσωπον δὲν εἶναι σφηνοειδὲς.

5. « Une dé1icieuse viei11e femme », κατὰ τὸν WILLUMSEN, ἐἀ. σ. 50.
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τοῦ Μουσείου Μπενάκη, τὸν « αὐστηροτάτης εἰκονογραφίας πίνακα», τὸν

θεωρούμενον ὡς τὸ « παλαιότερον γνωστὸν χρονολογημένον ἔργον τοῦ

Τζάνε » 1 ἦ Θεοτόκος κρατεῖ ἄνθος. Ἀλλ᾿ ἡ λεπτομέρεια ἀπαντᾷ καὶ εἰς τοι-

χογραφίαν ἐν Λαμπινῇ Ῥεθύμνης, χρονολογουμένην ὐπὸ τοῦ ἐκδόντος ἀπὸ

τοῦ 14ου αἰῶνος 3.

Τὴν μικρὰν Παναγίαν τῆς Ῥίζης τοῦ Ἰεσσαὶ (πίν. 8) ἐχαρακτήρισαν

ῶς θελκτικὴν κορασίδα 3. Αἰ καμπύλαι τῶν σφριγηλῶν παρειῶν της μηνύου=

σιν ὅτι ὁ Τζάνες ὑπέστη τὴν-ἐπίδρασιν ἐνετικῶν ἀντιλήψεων περὶ τοῦ γυναι-

κείου κάλλους, ἀλλὰ καὶ καθιστῶσι συγγνωστὴν τὴν ἀναζήτησιν ἀναμνήσεων

ἐξ ἔργων ἰταλῶν ζωγράφων, οἷον εἶναι π.χ. ἡ F1ora τοῦ Tiziano 4, ἡ

καθ᾿ ὅμοιον τρόπον κλίνουσα τὴν κεφαλήν. Ο χιτὼν τῆς Παναγίας, ὅπως ὁ

τῆς ἁγίας Αἰκατερίνης τοῦ Raffae11o£5 e1ven ἐζωσμένος ὕψηλά, σχηματίζει

ύπὸ τὴν ζώνην πολλὰς πτυχὰς καὶ ἔχει περὶ τὸν λαιμὸν ἄνοιγμα γωνιῶδες βγ

Πτυχὰς πολλάς, οἵας σχηματίζουσιν οϊ λεπτοὶ χιτῶνες εἰς τοὺς μνημονευ-

θέντας ἀνωτέρω δύο ἰταλικοὺς πίνακας, προσεπάθησε ν᾿ ἀποδώσῃ ὁ Τζάνες.

Μὴ ἀποστὰς ὄμως τοῦ γραμμικοῦ καὶ σχηματικοῦ τρόπου καθ δν ζωγραφί-

ζονται εἰς τὴν Κρητικὴν Σχολὴν αἱ πτυχαί, δὲν ἀπέδωκεν ἱκανοποιητικὸν

ἀποτέλεσμα 7. πλὴν ἴσως τῆς ἐντονωτέρας ὑποδήλωσες τῶν ὄγκων τοῦ σώμα-

τος 8. Τὸ μαφόριον τῆς Παναγίας καλύπτει τὴν κεφαλὴν καὶ τοὺς ὤμους,

ἀλλὰ κατὰ τρόπον ξένον πρὸς τὴν βυζαντινὴν ζωγραφικήν, δὲν διασταυροῦ-

ται ἐπὶ τοῦ στήθους θ. Τὸ μαφόριον, τὸ ἔχον ἐξωτερικῶς χρῶμα καφἑρυθρον,

ἐσωτερικῶς εἶναι βαθυπράσινον, γέμον χρυσερύθρων κοσμημάτων. Ἐνδύ-

ματα ἕξ ὐφάσματος κατακόσμου (stoffa), φερόμενα μάλιστα καὶ ὑπὸ τῆς

1. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 224.

2. K. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ. Αἱ Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Κρήτης, Ἀθῆναι 1957,

σσ. 108 - 109, πίν. LXXI, εἰκ. 1. Εἰς τὴν Λαμπινὴν ἡ Θεοτόκος κρατεῖ κρινάνθε-

μον διὰ τῆς ἀριστερᾶς.

3. WILLUMSEN, ἔ.ὰ.

4. Α. θκικῥ.. Les grands siec1es de 1a peinture. Le seiziéme siéc1e de

Leonard au Greco, texte de Lione11o Venturi, Genéve - Paris - New York 1956,

πίν. σελίδος 180. Τὸ στόμα τῆς θεόπαιδος ὁμοιάζει πρὸς τὸ στόμα Παναγίας του

Raffae11o, εὑρισκομένης εἰς τὴν πινακοθήκην Uffizzi τῆς Φλωρεντίας καὶ γνωστῆς ὡς

Madonna ἀεὶ Carde11ino (Propy1ien IX. 1926. είκ. σελ. 159 ).

5. Propy1aen IX, 1926, εἰκ. σ. 164.

6. Τὸ ἄνοιγμα εῖναι πολὺ μεγαλύτερον παρὰ τῷ Ῥαφαήλ.

7. Ο καθηγητὴς ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ (Σχεδίασμα, σ. 228) θεωρεῖ τὰς πτυχὰς αὐτὰς

ὡς ἐστερημένας οἱασδήποτε ὡραιότητος καὶ χαρακτῆρος.

8. Κατὰ τὸν WILLUMSEN (ἰὰ. σ. 50) «ιε. petite Marie a des rondeurs

naissantes, e11e a une gorge, un ventre, des jambes ,,

9. παρόμοιον συμβαίνει καὶ εἰς τὴν Madonna de11e Grazie τοῦ Perugino

( K1assiker der Kunst XXV, εἰκὼν σ. 188 ), ἧς ὁ χιτὼν εἶναι εὐρέως ἀνοικτὸς περὶ

τὸν λαιμὸν καὶ ἐωσμένος διὰ ζώνης στενῆς δενομένης εἰς ἄμμα πρὸ τῆς κοιλίας.
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Θεομήτορος, συναντῶμεν συχνότατα εἰς ἰταλικοὺς πίνακαςὶ. Ἀλλ᾿ 6 Τζάνες,

ἂν δὲν ἀπατῶμαι, μιμεῖται διάκοσμον ἀήθη εἰς ῦφάσματα, ὥς αὐτὰ ἀποδί-

δονται εἰς ζωγραφικὰ ἔργα. Ὑπὸ τὴν ἀριστερὰν χεῖρα τῆς Παναγίας παρέ-

στησε γάστραν, ἔχουσαν ὥς δεξιὰν λαβὴν πτερωτὸν δράκοντα. Ἐκ τῆς

γάστρας, ἧς τὴν κοιλίαν διακοσμεῖ μορφὴ ἀνθρωποειδής, ἔχουσα ἕλικας ἀντὶ

χειρῶν, εἰκόνισεν ἀναφυόμενα ἄνθη ἐρυθρὰ ὅμοια πρὸς τὰ ἄνθη τῆς φουξίας

(fuchsia), ἐνῷ κατωτέρω ἐζωγράφησε σειρὰν ἐσχηματοποιημένων ἀνθέων

καὶ μεταξύ των πτηνὰ ἢ ζῶα ἀντωπά, στηριζόμενα ἐπὶ τῶν ὀπισθίων ποδῶν

καὶ ὑψοῦντα τοὺς προσθίους. Η ἀνάμειξις ἀνθέων, πτηνῶν, φανταστικῶν

ζῴων, ἀνθρωποειδῶν μορφῶν μαρτυρεῖ ὅτι ἔχομεν πρὸ ἡμῶν κοσμήματα

ἀνήκοντα εἰς τὰ λεγόμενα grottesche, ἅτινα ἐχρησιμοποιήθησαν κυρίως εἰς

τὸν ἔκ κόνεως μαρμάρου (stucco) διάκοσμον καὶ εἰς τὴν τοιχογραφίαν,

εἰσαχθέντα καὶ εἰς τὴν γλυπτικήν 2. Ὄn ὄμως εἰς πραγματικὰ ὐφάσματα

εἶχον χρησιμοποιηθῆ παρόμοια διακοσμητικὰ στοιχεῖα μαρτυρεῖ καὶ 6 διά-

κοσμος ὐφασμάτων ἐκτεθειμένων εἰς τὸ Μουσεῖον Po1di Pezzo1i τοῦ Μιλά-

νου. Εἰς ἓν ἐξ αὐτῶν, καταλεγόμενον εἰς τὰ « broccati ita1iani, sec. XVI »,

διακρίνονται γάστραι μὲ γαρόφαλλα, περιβαλλόμεναι ὗπὸ ἄλλων κοσμημά-

των, ἐν οἷς κεφαλὴ γυναικὸς κατενώπιον καὶ ζῶα ἑραλδικά, πτερωτά, ὁμοιά-

ζοντα πρὸς λέοντας, ἔχοντα ὦτα μεγάλα καὶ μακράν, προέχουσαν γλῶσσαν.

Ἐπὶ τῶν ὤμων τῆς Παναγίας τὸ μαφόριον ἔχει « σημεῖα » (c1avos),

εἰργασμένα μετὰ θαυμαστῆς λεπτότητος. Περὶ τὴν κεφαλήν της πέντε κεφα-

λαὶ μικρῶν Ἀγγέλων, ὦν ἑκάστη ἀνακύπτει ἀπὸ τοῦ μέσου δύο πτερυγίων,

διαγράφουσι τμῆμα κύκλου ὁμοκέντρου πρὸς τὸν φωτοστέφανον. Τὴν λεπτο-

μέρειαν, ἀλλοτρίαν τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως, παρένειρεν ἐνταῦθα 6 ἅγιο-

γράφος δανεισθεὶς ἐκ τῆς ἰταλικῆς ζωγραφικῆς. Οὕτω πέντε τοιαῦται κεφα-

λαὶ Ἀγγέλων ζωγραφοῦνται ἐντὸς τῆς δόξης, ῆτις περιβάλλει τὸν Χριστὸν εἰς

- τοιχογραφίαν τοῦ Raffae11o ἐν τῶ Βατικανᾥ, παριστῶσαν τὴν ἔριν διὰ τὴν

Θ. Εὐχαριστίαν (Disputa). Ἀραιὰ εἰκονίζονται ὅμοιαι κεφαλαὶ καὶ παρὰ

τῷ Tintoretto 4. Ἀλλὰ καὶ πρὸ τοῦ Τζάνε 6 Μιχ. Δαμασκηνὸς ἐζωγράφισεν

1. Ἔργα τοῦ Car1o Crive11i, Genti1e da Fabriano κ.λ.π.

2. Βλ. προχείρως τὸ ἄρθρον Grottesche (τῆς A(NNA) MA(RIA) C(IARANFI) ἐν τῇ

Encic1opedia Ita1iana. XVII, 1933, σσ. 1001 - 1002 καὶ πίν. CCXVb - CCXVIb .

3. A. SKIRA, ἐπὶ. σ. 53.

4. ΒΕκοἜΝ. Tintoretto, πίν. 178, 32, 211, 243, 296. Ὡσαύτως καὶ παρὰ

Cima (βλ. VENTURI, VIIIV, πίν. 309, 310, 318 ). Εἰς ἔργα τοῦ Tiziano αἱ κεφαλαὶ

εἶναι πυκναὶ (Titien, Phaidon, πίν. 222, 277 ). Ἀραιὰ ζωγραφοῦνται παρὰ τῷ

Perugino, ἀλλ᾿ ἔχουσιν ἓξ πτερύγια (A. VENTURI, VIIH. Mi1ano 1913, πίν. 401.

410, 416, 424, 428 ). Καθολικὸς ἐπίσκοπος Χανίων εἰς ἐπανειλημμένως μνημονευθεῖ-

σαν ἔκθεσίν του ἀναφέρει ὑπάρχουσαν ἐν Χανίοις εἰκόνα ἁγίων, ῦπὲρ οθς ζωγρα-

φεϊται « Madonna sedens in nubibus con a1quanti angio1etti che 1e fanuo

corona atorno » (U. MANNUCCI, 3.6. σ. 103 ).
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ἤδη πυκνὴν μάλιστα σειρὰν ὁμοίων ἀγγελικῶν κεφαλῶν, ὧν τὰ πτερύγια δύο

τὸν ἀριθμὸν εἶναι πολὺ μικρά, ἐπὶ τῆς δόξης τῆς περιβαλλοθσης τὸν Χριστὸν

ἐν τῇ εἰκόνι τῶν ἐφίππων ἁγίων Γεωργίου, Δημητρίου καὶ Θεοδώρων, τῇ

ἀποκειμένῃ εἰς τὴν Συλλογὴν ‘E. Σταθάτουὶ.

Ο παρατηρῶν τὸ πρόσωπον τοῦ Ἰωακεὶμ ἀναπολεῖ τὸν εὐαγγελιστὴν

Μᾶρκον τῆς Μεγάλης Δεήσεως τοῦ Χελανδαρίου θ. Ο Ἰωακεὶμ ὄμως εἰκονί-

ζεται μᾶλλον κεκμηκώς, ἔχων πλείονας ὁυτίδας, αἵτινες δηλοῦνται γραμμικώ-

τερον 3, ἀπηλλαγμένος τῆς τραχύτητος ἐκείνου. Τὸ ἦθός του, ἀποπνέον πολ-

λὴν εὐγένειαν, ἔχει τόσον ἔκλεπτυνθῆ, ὥστε 6 WILLUMSEN κατηγορῶν τοῦ

Τζάνε ἀνεπιτυχῆ ἀπόδοσιν τῆς ἀρρενωπότητος τοῦ Ἁγίου καὶ γενικεόων τὴν

παρατήρησίν του νὰ ἐπιρρίπτῃ εἰς τὸν ζωγράφον τὴν ἄδικον μομφὴν ὅτι δὲν

γνωρίζει νὰ χαρακτηρίζῃ δεόντως τὰ εἰκονιζόμενα πρόσωπα 4.

Τὰ παρὰ τὴν πλευρὰν καὶ κατὰ τὸ μέσον τῆς εἰκόνος ἀφρώδη νέφη δὲν

εἶναί τι τὸ πρωτοφανὲς εἰς ἔργα Κρητῶν ἇγιογράφων. Συναντῶμεν αὑτὰ καὶ

εἰς τὸν μνημονευθέντα ἀνωτέρω πίνακα τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ 5. Ὅσον

ἀφορᾷ ὄμως εἰς τὸ ἰδιάζον σχῆμα τῶν νεφῶν, τῶν ῥηγνυμένων κατὰ τὸ μέσον,

εῖναι πιθανόν, ὅτι 6 Τζάνες εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει ὁμοίαν λεπτομέρειαν συναντωμέ-

νην εἰς τὸν ἐν τῇ Scuo1a di San Rocco τῆς Βενετίας πίνακα τῆς Βαπτίσεως

τοῦ Tintoretto 6. Παρὰ ταῦτα εἷναι ἄξιον σημειώσεως ὅτι 6 Μπουνιαλῆς

δὲν ἀπηρνήθη ὅλως τὸν βυζαντινὸν τρόπον ἀπεικονίσεως τοῦ οὐρανοῦ

1. ΞΥΡΓΟΠΟΥΛΟΣ, Συλλογὴ Σταθάτου, πίναξ 2.

2. Ο ΑΥΤΟΣ, Σχεδίασμα, εἰκ. 351.

3. Καὶ ἡ ρίζα τοῦ λαιμοῦ δηλοῦται κατὰ τὴν πατροπαράδοτον σχηματικότητα.

Ἀντιθέτως τὸ οὖς καὶ ἡ κόμη ἀποδίδονται κατὰ τρόπον φυσικώτερον ἢ παρὰ τῷ

Μάρκῳ.

4. Ἔ.ἀ. σ. 50. Ὡς γνωστόν, γυναικώδεις θεωροῦνται αἱ ἀνδρικαὶ μορφαὶ

τοῦ Perugino (BERENSON, σ. 127). Καὶ ναὶ μὲν 6 Ἰωακεὶμ κατὰ τὴν στάσιν τοῦ

σώματος, τὴν κλίσιν τῆς κεφαλῆς, τὴν διάταξιν χειρῶν καὶ ποδῶν, τὴν διευθέτησιν

τῶν πτυχώσεων τῆς ἄκρας τοῦ ἱματίου παρὰ τὸν δεξιὸν πόδα. ὑπενθυμίζει τὸν ἀπό-

στολον Ἰωάννην πίνακος τοῦ Perugino, εἰκονίζοντος τὴν ὑπὸ τοῦ Χριστοῦ παράδο-

σιν εἰς τὸν Πέτρον (γονυκλινῆ ὡς ὁ πτωχὸς τῆς ἐπὶ μέρους σκηνῆς τοῦ ἁγίου Σπυ-

> ρίδωνος) τῶν κλειδῶν τῆς Βασιλείας (Propy1éen VIII, 1923. εἰκ. 505). ἀλλ᾿ ἡ

ὁμοιότης δυσκόλως δύναται νὰ στηρίξῃ ὑπόθεσιν ἐπιδράσεως. Ἄλλωστε καὶ ἡ πτυ-

χολογία τοῦ ἱματίου εῖναι βυζαντινὴ καὶ ἡ διάταξις τῶν ποδῶν συνήθης παρὰ Βυ-

ζαντινοϊς. Περισσότερον ἴσως ὑπενθυμίζει ἥρωας τοῦ Perugino τὸ ἦθος τοῦ Ἰωα-

κείμ. Ὅπως αἱ μορφαί, δί ὧν ὁ Ἰταλὸς ζωγράφος ἐκόσμησε τὸ Cambio τῆς Peru-

gia ἔχουσιν « attitude sentimenta1e » καὶ εῖναι « tons iso1és et perdus dans 1eur

réve: (MICHEL, Histoire de 1Ἀrt IV‘, σ. 314) οὕτω καὶ ὁ Ἰωακεὶμ φαίνεται

συναισθηματικὸς καὶ ὀνειροπόλος.

5. Βλ. ἀνωτέρω σημ. 1: Ἀφρώδη νέφη συναντᾷ τις ἤδη εἰς τὴν Τράπεζαν τῆς

ἐν Ἀγίω ᾿ορει Μονῆς Διονυσίου (Μιιιειτ, Athos, πίν. 2072, 208, 209).

6. BERCKEN, Tintoretto, πίν. 261.
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δί ὁμοκέντρων τμημάτων κύκλου, δύο τοιαῦτα ζωγραφήσας εἰς τὸν ὐπὸ νεφῶν

περικλειόμενον χῶρον. Η κίνησις τῶν δύο Ἀγγέλων 1 καὶ τὰ ἀνεμιζόμενα

ἐνδύματά των, ἀποδίδονται κατὰ φυσιοκρατικὰς ἀντιλήψεις. Δὲν γεννᾶται

ἀμφιβολία ὅτι ὁ ζωγράφος εἶχεν ῦπ᾿ ὄψει δυτικὰ πρότυπα. Αἱ κυματοειδεῖς

καμπύλαι, τὰς ὁποίας διαγράφουσι τὰ εἰλητὰ τῶν Ἀγγέλων καὶ τοῦ Δαυΐδ,

ὑπενθυμίζουσι τὰ εῖλητά, τὰ ὁποῖα εἰκονίζονται κρατοῦντες οϊ μελῳδοὶ Κο-

σμᾶς καὶ Ἀναστάσιος εἰς τὴν Ἅγίαν Τριάδα τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ, τὸν

γνωστὸν πίνακα τοῦ Μουσείου Μπενάκη 2. Ὅπως δὲ οἱ μελφδοὶ τῆς Ἁγίας

Τριάδος παρακύπτουσιν ἀπὸ πύργων ὑψουμένων εἰς τὸ βάθος ἑκατέρωθεν

οὕτω καὶ ὁ Δαυῒδ τῆς Ῥίζης. Τὰ οἰκοδομήματα ὄμως τοῦ Τζάνε εἶναι δυτικὰ

ἐν συγκρίσει πρὸς τὰ κτήρια τοῦ Δαμασκηνοῦ, τὰ ἐχόμενα τῆς βυζαντινῆς

παραδόσεως. Τοὺς κιονίσκους τοῦ ἐξώστου, ὁπόθεν προβάλλει ὁ Δαυΐδ,

συναντᾷ τις κατ᾿ ἐπανάληψιν εἰς κτήρια καὶ εἰς ζωγραφικὰ ἔργα τῆς ἐποχῆς 3.

Παρὰ ταῦτα αϊ ἀναλογίαι μεταξὺ τῶν μερῶν τῶν κτηρίων πρὸς ἄλληλα δὲν

ἔχουσιν ἀποδοθῇ κατὰ φύσιν. Ο κάτω δροφος, ὡς μαρτυρεῖ ἢ πελωρία εἰς

ὕψος θύρα 4, εἶναι καθ᾿ ὑπερβολὴν ῦψηλός, παραβαλλόμενος πρὸς τὸν ἄνω.

Καὶ ἐνῶ ἦ κίνησις τῶν μελφδῶν τοῦ Δαμασκηνοῦ εἶναι συγκεκρατημένη,

ὅπως εἰς τὰ βυζαντινὰ ἔργα, ἢ ἐλευθερία τὴν ὁποίαν ἀποπνέει ἡ κάμψις τοῦ

., σώματος καὶ ἡ καθόλου κίνησις τοῦ Δαυῒδ εἶναι μᾶλλον μάρτυς τῆς δυτικῆς

ἐπιδράσεως. Ο Τζάνες χωρεῖ πέρα τοῦ Δαμασκηνοῦ εἰς τὴν μίμησιν τῶν

δυτικῶν προτύπων. Ὅπως δὲ τὸ μαφόριον τῆς μικρᾶς Παναγίας οὕτω καὶ

τὸν ἐρυθρὸν τὰ ἔσω μανδύαν τοῦ Δαυΐδ, παριστᾷ πλήρη μελανοχρύσων

κοσμημάτων συνισταμένων ἐκ κλάδων, οἵτινες σχηματίζουσι κύκλους συμπλε-

κομένους.

Ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὴν τεχνικὴν ἐκτέλεσιν 6 Τζάνες ἀκολουθεῖ κατὰ τὸ

πλεῖστον τὴν παράδοσιν τῆς Κρητικῆς σχολῆς. Ο προπλασμὸς τῆς ἐπιδερ-

μίδος ἔχει χρῶμα καφέ. Ο διάχυτος φωτισμὸς τῆς σαρκός, κατέχων ἱκα-

νὴν ἔκτασιν, εἶναι σιτόχρους καὶ τὰ ἰσχυρῶς φωτιζόμενα μέρη αὐτῆς λευκά,

1. Τὴν χειρονομίαν τοῦ ἀριστεροῦ Ἀγγέλλου ὑπενθυμίζει ἡ κίνησις τῆς χειρός,

μορφῆς ζωγραφουμἐνης ἐν τῷ μέσῳ πίνακος τοῦ Tintoretto (BERCKEN, πίν. 132 ),

δεικνυούσης εἰς τὸν οὐρανόν. Ο ἀριστερὸς Ἄγγελος ὁμοιάζει κατὰ τὴν κεφαλὴν πρὸς

τὸν Ἄγγελον τὸν ζωγραφούμενον εἰς τὸν Εὐαγγελισμόν τοῦ Τζάνε ἐν μέσῳ νεφῶν,

τὸν κρατοῦντα σκῆπτρον (WULFF - ALPATOFF, Denkméi1er, εἰκ. 100).

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, κατάλογος, σ. 16 καὶ πίν. 10.

3. Βλ. π.χ. τὴν ἄνω σειρὰν τοῦ κιγκλιδώματος τῆς Loggetta τῆς παρὰ τὸ

Campani1e τοῦ 8. Marco τῆς Βενετίας (MICHEL, ἕ.ὰ. εἰκ. 39 ).

4. Ἴσως ὁ Τζάνες, ζωγραφῶν πελωρίας εἰς ὕψος τὰς θύρας ἀμφοτέρων τῶν᾿

οἰκοδομημάτων τοῦ βάθους, ἐμιμήθη πίνακα τοῦ Tintoretto, παριστῶντα τὸν Χρι-

᾿ στὸν πρὸ τοῦ Πιλάτου (BERENSON, εἰκ. 69). Η θύρα ἐκεῖ τονίζει τὴν εἰς ὕψος

τάσιν τῆς ραδινωτάτης, δλοφὠτου, μονήρους μορφῆς τοῦ Σωτῆρος. Παρὰ τῷ Tinto-

retto δὲν ζωγραφεϊται δεύτερος δροφος.
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δηλούμενα ὐπὸ πολλῶν ψιμυθιῶν, χρώματος ἐναλλὰξ λευκοῦ καὶ δοδίνου,

ὥστε νὰ δημιουργῆται ἐκ τοῦ σύνεγγυς ᾗ ἐντύπωσις ὅτι αἱ λευκαὶ γραμμαὶ

προέχουσιν. Ἐν τῇ ἀποδόσει τῆς ἐπιδερμίδος, ἰδίᾳ εἰς τοὺς πόδας τοῦ Ἰωα-

κείμ 1, αϊ βαθμηδὸν ἄποσβεννθμεναι σκιαὶ ὀφείλονται, νομίζω, εἰς μίμησιν

ἰταλικῶν ζωγραφικῶν τρόπων. Εἰς τὰς ἀνδρικὰς χεῖρας ὑποδηλοῦνται τὰ

ὀστᾶ καὶ ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ κροτάφου τοῦ Ἰωακεὶμ ἀποδίδονται αϊ ρυτίδες

διὰ σκιῶν φυσικώτερον. Η πτυχολογία τῶν ἐνδυμάτων εἶναι πολὺ πλουσία,

ἄλλ᾿ ἀκριβῶς δί αὖτό, καθὼς δὲν ἀφίσταται τῆς σχηματικότητος, ἥτις διά

κρίνει τὴν Κρητικὴν σχολήν, προξενεῖ δυσάρεστον ἐντύπωσιν ὥς τι τὸ ἄγαν

ἐξεζητημένον. Φυσικώτεραι εἶναι αἱ λιταὶ πτυχαὶ τοῦ χιτῶνος τῆς ἁγίας

Ἄννης, ὅστις, σημειωτέον, ζωγραφεῖται διὰ παχυρρεύστου χρώματος.

Η γενομένη ἐξέτασις ἔδειξεν ὅτι εἶχεν ὄντως δίκαιον ὁ WILLUMSEN

ὅταν παρετήρει ὅτι τὸ ἔργον δὲν ἔχει τὴν αὐστηρότητα καὶ σοβαρότητα τῆς

γηραιᾶς βυζαντινῆς τέχνης 2.

Ἔχω τὴν γνώμην ὅτι καὶ ὡς πρὸς τὸ μέγεθος τοῦ πίνακος ἤσκησαν

ἐπίδρασιν ἐπὶ τοῦ Τζάνε αϊ μεγάλαι διαστάσεις τῶν ζωγραφικῶν ἔργων,

ἅτινα ἐν τοῖς Ρωμαιοκαθολικοῖς ναοῖς κοσμοῦσι τοὺς ὑπεράνω τῶν βωμῶν

χώρους 3.

3. Ἅγιος Γοβδελᾶς (πίν. 9α).

Τῷ 1655, ἐννέα ἔτη μετὰ τὴν « Ῥίζαν τοῦ Ἰεσσαί», ὃ Τζάνες ἐζω-

γράφησε τὸν μικρὸν ,πίνακα (διαστ. Ο,310><Ο,246) τοῦ ἁγίου ΓΟΒδελαᾶ,

ἀποκείμενον νῦν ἐν Βενετίᾳ παρὰ τῷ κ. G. Ζ.4. Ο ἅγιος νέος, άγένειος,

φορῶν πολυκοσμιῶν στρατιωτικὴν στολὴν εἰκονίζεται περίπου ἀπὸ τοῦ

μέσου τῶν μηρῶν καὶ ἄνω. Η κεφαλή του, στεφομένη ὐπὸ χρυσοῦ διαδή-

ματος μετὰ διπλῆς σειρᾶς πρασίνων πτερῶν, ὧν τὰ φῶτα εῖναι σιτόχροα,

στρέφεται κλίνουσα πρὸς τὰ δεξιά. Εἰς τὴν στάσιν τοῦ σώματος διαφαίνεται

ἐλαφρὰ στροφὴ πρὸς τὴν ἀντίθετον κατεύθυνσιν. Ἐκ τῶν χειρῶν τοῦ ἁγίου

ἡ ἀριστερὰ ὑψοῦται εἰς δέησιν καὶ ἡ ἄλλη κρατεῖ σταυροφόρον σκῆπτρον 5.

1. Ἰδία προξενεῖ ἐντύπωσιν δ τρόπος καθ᾿ δν ζωγραφεῖται ὁ ὄνυξ εἰς τὸν

μεγάλον δάκτυλον του ἀριστεροῦ ποδός.

2. Ἐπὶ. σ. 50.

3. Ἑv τῷ ναῷ τοῦ ἁγίου Φραγκίσκου εἰς τὸν χάνδακα ὑπῆρχον, ¢ pa11e d’a1- ‘

tari di somma grandezza , (G. GEROLA, G1i oggetti sacri di Candia sa1vati a

Venezia, Rovereto 1903, σ. 7 ).

4. Εὐχαριστῶ καὶ τὸν εὐγενικὸν ἰδιοκτήτην, ὅστις ἐδέχθη προθύμως νὰ μελε-

τἠσω καὶ φωτογραφήσω τὴν εἰκόνα, καὶ τὸν ὑποδείξαντά μοι αὑτὴν κ. K. Μέρτζιον.

5. Τὸ σκῆπτρον μαρτυρεῖ περὶ τῆς βασιλικῆς καταγωγῆς τοῦ μάρτυρος ὅστις

ἦτο κατὰ τὸ Συναξάριον υἱὸς τοῦ Σαβωρίου Βασιλέως Περσῶν (τὸ Συναξάριον βλ.

3
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Ἀπὸ τοῦ δεξιοῦ του ὤμου εἶναι ἀνηρτημένον δί ἐρυθροῦ τελαμῶνος χρυσο-

μέλαν ξίφος καὶ παρὰ τὴν δεξιὰν πλευρὰν κρέμαται ἐκ κοσμήματος τοῦ θώρα-

κος ξιφίδιον. Ο ἅγιος φορεῖ πράσινον χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ έπ᾿ αὐτοῦ

ἄλλον ἐρυθρόν, προβάλλοντα ὑπὸ τὸν καφελαιόχρουν θώρακα, 6 ὁποῖος καλύ-

πτεται ὐπὸ χρυσῶν κοσμημάτων, ἀπολήγει κάτω εἰς γλώσσας, ἀφ᾿ ὦν αἰω-

ροῦνται θύσανοι, καὶ εἶναι ἐωσμένος διὰ πρασίνης ζώνης. Εἰς τοὺς ὤμους

6 θώραξ ἀποκρύπτεται ὐπὸ χλαμύδας ἐρυθρἄςὶ, ἥτις ἔχει σκιὰς βυσσινό-

χρους, φῶτα κίτρινα καὶ πορποῦται εἰς τὸ μέσον, τοῦ στήθους. Η κόμη

τοῦ ἁγίου εἶναι καστανή, τὰ φωτεινά της μέρη σιτόχροα, χρυσίζοντα, ἡ

ἐπιδερμὶς σιτόχρους, ῦπέρυθρος, αϊ σκιαί της καφελαιόχροί καὶ τὰ φῶτα

διαλελυμένα εἰς πολλὰς λεπτὰς λευκὰς γραμμάς. Ο φωτοστέφανος ποικίλ-

λεται ὐπὸ βλαστοῦ ἑλικοειδοῦς καὶ ἡ περιφέρειά του ὐπὸ σειρᾶς ἐμπεπιε-

σμένων ἀστερίσκων 4. Εἰς τὴν ἄνω ἀριστερὰν γωνίαν τῆς εἰκόνος ζωγρα-

φοῦνται ἀφρώδη νέφη καὶ παρὰ τὴν κάτω ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάθους εῖναι

γεγραμμένη ἡ ὑπογραφὴ

ἐν τῆ Ἀκολουθία τοῦ ἁγίου τῇ ἐκδοθείση ὐπὸ τοῦ Τζάνε ). Τὸ σκῆπτρον εῖναι

σταυροφόρον. Ἐν ᾅσματι τοῦ εἰς τὸν ἅγιον κανόνος ἀναγινώσκομεν: Δίφρω ἐπέβη

φλογερῷ ώς ἀληθὴς τροπαιοῦχος ἀνιὼν πρὸς τὸν νυμφῶνα καὶ φέρων ἀντὶ σκήπτρου

τὸν σταυρὸν ( Ἀκολουθία, σ. ἐ ). ᾿

1. Κατὰ τὸν ΜΠΟΥΝΙΑΛΗΝ 6 μάρτυς εῖναι «ι στολισμένος ὡς μὲ ἁλουργίδα μὲ

τὴν πορφυρίδα τοῦ αἵματος a» (Πρόλογος Ἀκολουθίας ). Καὶ 6 διασωθεὶς ἐκ τοῦ

θανάτου ἀδελφὸς τοῦ Τζάνε Φραγκιᾶς περιέγραψε τὸν σωτῆρά του ἅγιον ὡς «ι κοκ-

κινοφόρον νέον, ὁποῦ μὲ ἐσκέπαζε μὲ τὸ ἀπανωφόριόν του » (BA. καὶ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ,

Γοβδελαᾶς, σ. 475 ).

2. Δίὰ τὸν μάρτυρα γράφει 6 Τζἀνες ἐν τῷ προλόγῳ τῆς Ἀκολουθίας ὅτι

εῖναι: ἐρραντισμένος οὐκ ἀρωματοσύνθετον μύρον, ἀλλὰ τὸ λευκομελεμβαφἑς καὶ ἐρυ-

θρὸν λύθρον τῶν ἰδίων πληγῶν.

β. Διάκοσμον ἐξ ἀνθεμίων φέρει φωτοστέφανος Ἀγγέλου εἰς τὴν Μειεεῒὸ. τοῦ

Duccio (βλ. ἔκδοσιν Α. ΘΚικΑ. La peinture ita1ienne. Les créateurs de 1a

Renaissance. Etudes critiques de Lione11o Venturi. Commentaires historiques

de Rosabianca Skira-Venturi, Genéve- Paris 1950, σ. 44. Ῥόδακες κοσμοῦσι

φωτοστεφάνους τοῦ SIMONE MARTINI (ἰἀ. πίν. σσ. 78, 79 ).

Ἑλικοειδὴς βλαστὸς κοσμεῖ τὸν φωτοστέφανον τοῦ Ἀρχαγγέλου Γαβριὴλ ἐπὶ

βυζαντινοῦ στεατίτου. Κατάκοσμοι παρὰ βυζαντινοῖς εἶναι οἱ φωτοστέφανοι ἁγίων εἰς

εἰκόνας ψηφιδωτὰς ἢ χορευτὰς ἢ οἱ μεταλλικοὶ φωτοστέφανοι εἰκόνων, αἵτινες φέρου-

σιν «ἐσθῆτα» (βλ. παρὰ D. T. RICE, The Art of Byzantium. London 1959.

εἰκ. 140, ἐγχρώμους πίν. XXXVI, XXXVII, XXXVIII καὶ παρὰ W. FELICETTI°

LIEBENFELS, Geschichte der byzant. Ikonenma1erei, 1956 O1ten-Lausanne.

εἰκ. 73 Α, 88Α, 88 Β, 90, 92).

4. Ἀστερίσκους, ἐμπίεστους φαίνεται, ὡς διάκοσμον φωτοστεφάνων ἔχομεν ἤδη

παρὰ CIMABUE (ἔ.ἀ. πίν. σ. 33 ). Βραδύτερον ἀπαντῶσιν ἀστερίσκοι εἰς φωτοστε-

φάνους ἁγίων τοῦ πολυπτύχου τοῦ Pao1o da Venezia, ὅπερ ἀπόκειται (ῦπ᾿ ἀρ. 2|)

εἰς τὴν Accademia di Be11e Arti τῆς Βενετίας.
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χεὶρ

Ἐμμανουὴλ

ἱερέως τοῦ

τζἄνε.

5 (α)χ vs

‘0 σφριγῶν ἐκ νεότητος ἅγιος ἔχει πρόσωπον μᾶλλον νεάνιδος ἢ νεα-

νίου. Τὴν ἐντύπωσιν ἐπιτείνει ᾗ περιπαθὴς ἔκφρασις, τὸ ἀνοικτὸν στόμα 1,

τό ὀνειροπόλον καὶ σβεννύμενον βλέμμα. Εἰς τὴν δημιουργίαν τῆς ἐντυπώ-

σεως συμβάλλει καὶ ἡ ἀπεικόνισις τοῦ σώματος, εὐρέος ὐπὸ τὴν ὀσφύν θ.

Ἴσως διὰ τῶν ἀνωτέρω χαρακτήρων ἠθέλησεν ὁ Τζάνες νὰ ἐξάρῃ τὸ ἀβρὸν

τοῦ « ἐκ βασιλικῆς φυλῆς» καταγομένου « πανευπρεποῦς νεανίου » ὁ καὶ τὸ

μέγεθος τῆς ἀφοσιώσεώς του εἰς τὸν Χριστόν.

Εἰς σχεδιαστικὸν σφάλμα τοῦ ζωγράφου πρέπει ν᾿ ἀποδώσωμεν τὸν

τρόπον καθ᾿ δν εἰκονίζεται ἡ δὶς τοῦ ἁγίου (πίν. 9B).

Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τοῦ ἁγίου Γοβ5ελαᾶ ἀποτελεῖ δημιουργίαν τοῦ

Τζάνε, ὥς ἔδειξεν εἰς ὡραίαν μελέτην του ὁ καθηγητὴς ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ 4. Τὸ

ἄχρι τοῦδε γνωστὸν ἀρχαιότατον ἔργον τοῦ Μπουνιαλῆ, τὸ παριστάνον τὸ

θέμα ἦτο ἡ χαλκογραφία ἡ συνοδεύουσα τὴν ὑπὸ τοῦ ζωγράφου ἔκδοσιν τῷ

1661 τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου 5. Η νῦν δημοσιευομένη εἰκὼν μεταθέτει

πρὸς τὰ ὀπίσω κατὰ ἓξ ἔτη τὸν χρόνον τῆς δημιουργίας τοῦ τύπου. Δὲν ἀπο-

κλείεται ὄμως καὶ παλαιότερον, ἐνῶ ὁ Τζάνες εὑρίσκετο ἀκόμη εἰς τὴν Κρή-

την, νὰ ἐζωγράφησε τὸν μάρτυρα εὐγνώμων διὰ τὴν σωτηρίαν τοῦ ἀδελφοῦ

του 6. Ἐκ τῶν ἰδόντων ἤδη τὸ φῶς τῆς δημοσιότητος πινάκων τοῦ Τζάνε,

1. Ἡμιάνοικτον ζωγραφίζει ὅ Τζάνες δύο ἔτη βραδύτερον, τῷ 1657, καὶ τὸ

στόμα τοῦ εὐαγγελιστοῦ Μάρκου, εἰκόνος τῆς συλλογῆς Κυριαζῆ, εὑρισκομένης νῦν

ἐν τῷ Μουσείφ Μπενάκη. Ἐκεῖ ὄμως διακρίνονται εὐκρινέστερον ἢ παρὰ τῷ ἁγίῳ

Γοβδελά οἱ ὀδόντες. Περὶ τῆς εἰκόνος βλ. κατωτέρω.

2. παραπλήσια εἰκονίζονται σώματα στρατιωτικῶν ἁγίων καὶ εἰς τὴν Βυζαντι-

νὴν ζωγραφικήν, βλ. π.χ. τὸν ἅγιον Δημήτριον καὶ τὸν Θεόδωρον τὸν Στρατηλάτην τοῦ

ἐν Ἀγίῳ ᾿ορει Προκόπου (MILLET, Athos, πίν. 481, 492 ), τὸν αὐτόθι ἄρχοντα

Μιχαὴλ (ἱἀ. πίν. 502), ἐπὶ πλέον δὲ καὶ τὸν ἅγιον Γεώργιον τοῦ Καθολικοῦ τῆς

Λαύρας (ἔ.ὰ. πίν. 1393 ).

3. Πρόλογος τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου Γοβδελαᾶ. Βλ. προχείρως παρὰ

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛῼ, Γοβδελαἄς, Ed. σ. 475.

4. Γοβδελαἄς, σ. 467 κἑξ.

5. ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ἀ. σ. 480. Τὴν χαλκογραφίαν Βλ. εἰς τὴν Ἀκολουθίαν,

ἧς τὸν πλήρη τίτλον παρέσχον ἐν σ. Ι, ῦποσ. 2. φωτογραφίαν της ἐδημοσίευσεν ὁ

ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ἀ. εἰκ. 1. ‘0 ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ (Συμπληρωματικἀ. σ. 472) ammo:

λεύεται ν᾿ ἀποδεχθῇ ὅτι ἡ χαλκογραφία ἐχαράχθη διὰ χειρὸς τοῦ Τζάνε.

6. Περὶ αὑτῆς βλ. ἀνωτέρω καὶ παρὰ ΞΥΓΡΟΠΟΥΛῼ. Γοβδελαἄς. σ. 475. Εἰς

τὸ Μουσεῖον Μπενάκη εἶναι ἐκτεθειμένη μικρὰ ἀνέκδοτος, ἀνυπόγραφος καὶ ἀχρονο-
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οἵτινες εἰκονίζουσι τὸν ἅγιον, 6 νεώτερος (1676) 6 ἀποκείμενος εἰς τὴν

ἰδιωτικὴν συλλογὴν Γ. Ἀρβανιτίδη 1, ὁμοιάζει περισσότερον πρὸς τὴν ᾖμε-

τέραν εἰκόνα. Ἐκτὸς τῶν ἄλλων 6 μάρτυς βαστάζει διὰ τῆς δεξιᾶς καθ᾿ ὅμοιον

τρόπον τὸ σκῆπτρον. ἐξορμηθεὶςἀπὸ τῆς θέσεως τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ

ἁγίου καὶ τῆς γλυκερᾶς ἐκφράσεως τοῦ προσώπου του 6 καθηγητὴς ΞΥΓΓΟ-

ΠΟΥΛΟΣ ἀναζητεῖ τὸ πρότυπον τοῦ Τζάνε εἰς τὴν Sant’ Orso1a τοῦ Tintoretto

ἢ εἰς ἄλλο ἀνάλογον ἔργον τοῦ ἰδίου Βενετοῦ διδασκάλου 2. Καὶ τοῦ ἁγίου

τῆς ἡμετέρας εἰκόνος πλὴν τῆς καθόλου ἐκφράσεως καὶ ἐπὶ μέρους χαρακτῆ-

ρες μηνύουσιν ἐπίδρασιν τοῦ Tintoretto. Ο ἅγιος Γοβδελᾶς κατὰ τὴν

κλίσιν τῆς κεφαλῆς, τὸ ἀνοικτὸν στόμα, τὸ σβεννύμενον βλέμμα ὑπενθυμίζει

πρόσωπα παραστάσεων τοῦ Βενετοῦ ζωγράφου, ὡς ἐν τῇ Ἐγέρσει τοῦ Λαζά-

ρου τὴν Μάρθαν, τὴν Μαρίαν, τὸν Λάζαρον, καὶ τὸν ὑποβαστάζοντα αὐτόν 3.

Η διάταξις τῆς δεξιᾶς χειρὸς τοῦ ἁγίου ὀφείλεται, νομίζω, εἰς δάνειον τοῦ

λόγητος εἰκὼν τοῦ ἁγίου Γοβδελαᾶ, ἧς ἡ t τέχνη δείχνει τὸ χέρι τοῦ Ἐμμ. Τζάνε »

(ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, αὐτόθι ἀριθ. εἰκόνος 13). Περισσότερον ὁμοιάζει πρὸς τὰς παρὰ

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛῼ εἰκόνας 1 καὶ 5. Ὑπάρχουσιν ὄμως καὶ διαφοραὶ ἀρκεταί. Τὸ βλέμμα

κατευθύνεται λοξῶς πρὸς τὰ κάτω καὶ ἡ κόμη μακρὰ πίπτει ὀπίσω. Η στολὴ παραλ-

λάσσει. Τὰ ἐνδύματα εῖναι πλουσίως κεκοσμημένα δί ἀνθέων, ἡ ζώνη δένεται εἰς

ἄμμα πρὸ τοῦ στήθους, 6 χιτὼν εἶναι σχιστὸς παρὰ τὸ δεξιὸν γόνυ, 6 θώραξ φαίνε-

ται ὡς ἐξ ὑφάσματος ἀπολήγων κάτω ὡς εἰς πτερὰ ( Εἰς ἔργον τοῦ Ambrogio-Loren-

zetti « 6 Ἀρχων Μιχαὴλ καταβάλλων τὸν δράκοντα a», ΕΝΖο CARLI. Les primitifs

Siennois, ~Paris 1957. πίν. 65) 6 Ἀρχάγγελος φέρει θώρακα ἀπολήγοντα κάτω εἰς

συνεστραμμένας ἄκρας, αἵτινες ὁμοιάζουσι πρὸς πτερά. Καὶ εἰς ἔργον τοῦ Simone

Martini. Ἄνοδος εἰς τὸν Γολγοθᾶν (ἕ.ἀ. πίναξ 37) 6 θώραξ τοῦ ὀπίσω τοῦ Χρι-

στοῦ στρατιώτου ἀπολήγει ὡς εἰς φύλλα ἀκάνθης ). Τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου,

κατὰ τὴν πλευρὰν πρὸς τὴν ὁποίαν κλίνει ἡ κεφαλή, ὑπενθυμίζει τὴν ἁγίαν Ἀνναν

τῆς Ῥίζης καὶ ἡ ἔκφρασίς του, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, τὸν Ἰωακείμ. Ἴσως λοιπὸν ἡ εἰκὼν

ἐζωγραφἡθη ὑπὸ τοῦ Τζάνε παλαιότερον, πρὸ τῆς ἀναχωρήσεώς του τῷ 1646 ἐκ

Κρήτης.

1. Τὴν εἰκόνα ἔχει δημοσιεύσει 6 ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ἀ., εὶκ. β. Αῦτη συγκρινο-

μένη πρὸς τὴν ἡμετέραν ἐμφανίζει νέα στοιχεῖα,: τὸν στέφοντα τὸν μάρτυρα Ἄγγελον

καὶ τὴν ἐπιφαινομένην δεξιόθεν καὶ εὐλογοῦσαν χεῖρα τοῦ Θεοῦ. Τὸ πρόσωπον τοῦ

ἁγίου τῆς εἰκόνος Ἀρβανιτίδη εἶναι στενότερον, τὸ στόμα ἦττον ἀνοικτόν, ἦ ἔκφρα-

σις μᾶλλον « γλυκερή », ἦ ἀριστερὰ χεὶρ ζωγραφεϊται ἐπὶ τοῦ στήθους. Καὶ 6 διά-

κόσμος τοῦ θώρακος διαφέρει (βλ. καὶ ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΝ, ἔ.ἀ. σ. 482 ).

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ad. σ. 478.

3. BERCKEN, Tintoretto. εἰκ. 154. Βλ. ἐπίσης καὶ τὴν Παναγίαν τοῦ παρὰ

BERCKEN, ῦπ᾿ ἀρ. 7 ἔργου τοῦ Tintoretto.

Ἴσως ἐκ τοῦ μεγάλου Βενετοῦ ἐδανείσθη 6 Τζάνες λεπτομερείας καὶ τῆς ἑνδύ

μασίας τοῦ ἁγίου Γοβδελαἄ. Εἰς τὸ ἔργον τοῦ Τἱῃἰοι-εὴο « 6 Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλἀ-

του» (Α. SKIRA, La peinture ita1ienne. La Renaissance, Genéve . Paris-New

York [1951Ἰ εἰκὼν σ. 146) 6 παρὰ τὴν κάτω ἀριστερὰν γωνίαν ὑπηρέτης, 6 στρέ-

φων τὰ νῶτα πρὸς τὸν θεατὴν φορεῖ εῖδος θώρακος ἀπολήγοντος κάτω, ὡς παρὰ τῷ

ἁγίῳ Γοβ8ελαᾇ, εἰς γλωσσομόρφους λωρίδας, ἀφ᾿ ὡν εῖναι ἀνηρτημένοι θύσανοι.
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ζωγράφου ἐκ τῆς δυτικῆς τέχνης 1. Η ἀπεικόνισις τῆς χειρὸς ἐκτὸς τοῦ περι-

γράμματος τοῦ σώματος, 6 τρόπος καθ᾿ δν κάμπτεται εἰς τὸν ἀγκῶνα καὶ

τὸν καρπόν, 6 διαχωρισμὸς τοῦ δείκτου ἀπὸ τοῦ μέσου δακτύλου ὑπὸ τοῦ

σκήπτρου ὑπενθυμίζουσι τὴν ἀντίστοιχον χεῖρα ἀνδρικῆς μορφῆς, ἥτις,

φέρουσα στρατιωτικὴν στολήν, ζωγραφεῖται ἀριστερά, σχεδὸν κατενώπιον,

εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον πίνακος τοῦ Lorenzo Costa (1460-1535), εἰκονί-

ζοντος τὸ Βασίλειον τῶν Μουσῶν 3.

Ο ἐξ ἐσχηματοποιημένων ἑλισσομένων κλάδων διάκοσμος τοῦ θώρακος

τοῦ Ἁγίου ΓΟΒδελαᾶ, δὲν εἶναι ἄγνωστος εἰς Ὀρθοδόξους ζωγράφους μετὰ

τὴν Ἅλωσιν. Πρὸ τοῦ Τζάνε 6 συμπολίτης αὑτοῦ Ἐμμανουὴλ Λαμπράδας

διεκόσμησε κατὰ παρόμοιον τρόπον τὸν θώρακα τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ

(1598 ), εἰκόνος τῆς Συλλογῆς Ἑ. Σταθάτου 3. Ο Λαμπράδας χρησιμοποιεῖ

ὡς κόσμημα καὶ τὴν κεφαλὴν Ἀγγέλου ζωγραφῶν αὑτὴν ἀμέσως ὑπὸ τὸ ἄνοι-

γμα τοῦ λαιμοῦ. Σημειωτέον ὅτι κεφαλαὶ μικρῶν Ἀγγέλων ὥς διάκοσμος

θωράκων, ἀπαντῶσιν εἰς ἔργα ζωγράφων τῆς Ἰταλικῆς Ἀναγεννήσεως 4.

Ἐρωτιδεῖς πάλιν κατὰ ποικίλας στάσεις πολλάκις παρενείρονται εἰς διακο-

σμἤσεις τοῦ εἴδους τῶν λεγομένων grottesche 5. Καὶ εἰς τρίπτυχον τοῦ

Neroccio di Barto1omeo“ 6 θώραξ τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ ἔχων κατὰ

1. Οὕτως Ἀγία τοῦ Ι. Pa1ma ( VENTURI. ΙΧΠΙ, εἰκ. 250) κρατεῖ διὰ τῆς ἄρι-

στερᾶς πρὸ τοῦ μηροῦ κλάδον φοίνικος. Η ἄλλη χεὶρ αὐτῆς, ζωγραφουμένη ἔξω του

περιγράμματος τοῦ σώματος, ὑψοῦται εἰς δέησιν.

2. Βλ. παρὰ BERENSON, είκ. 344. Η κάμψις τῆς ἄκρας χειρὸς εἶναι καὶ ἐκεῖ

ἐξεζητημένη. Η χεὶρ τοῦ Ἀγίου Γοβδελά ὑπενθυμίζει καὶ τὴν κρατοῦσαν σκῆπτρον

δεξιὰν τῆς Ἀγίας Ἑλένης τοῦ Rubens, χρονολογουμένης εἰς τὸ 1602 (βλ. K1assi-

ker der Kunst, τόμ. V. εἰκ. 3 ). Πρὸς τὴν Ἀγίαν ὁμοιάζει 6 Γοβ8ελαᾶς κατὰ τὸ

σχῆμα τοῦ στόματος, ὅπερ εῖναι καὶ παρ᾿ ἐκείνῃ ἦμιάνοικτον τοῦτος ἔχει τὸ στόμα

πολλῶν μορφῶν τοῦ Rubens (βλ. ἐπὶ. εἰκόνας 49b, 34. 207, 234, 264, 393, 395,

440, 453 ) — κατὰ τὸ μετρίου ὕψους μέτωπον καὶ. τὴν γραμμὴν ἤτις ὁρίζει τὴν δεξιὰν

πλευρὰν τοῦ σώματος. Καὶ τὸ παχὺ καὶ πλατὺ πρόσωπον εῖναί τι τὸ σύνηθες εἰς

ἔργα τοῦ Rubens. Δύσκολον δμως. νομίζω, νὰ στηρίξῃ τις ὑπόθεσιν ἐπιδράσεως

ἔργων τοῦ Rubens ἐπὶ τὸν Τζάνε. Πάντως 6 Rubens εῖχεν ἀσχοληθῆ μὲ τὴν χαλκο-

γραφίαν. Εἰκόνες κοσμοῦσαι ἁγίας Τραπέζας τῆς Ἰταλίας δύνανται νὰ θεωρηθῶσιν

ὡς σχετιζόμεναι πρὸς τὸν Rubens (JACOB BURCKHAR’DT, Rubens, Wien - Leipzig

Ι 1937 1, σ. 34). Σαφῆ περίληψιν διὰ τὴν δρᾶσιν τοῦ Rubens ὡς χαράκτου βλ. παρὰ

WOERMANN, Geschichte der Ma1erei, III, σ. 440).

3. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, Συλλογὴ Σταθάτου, πίν. 4.

4. Οὕτως εἰς πίνακας τοῦ Andrea Mantegna (Propy1éien, VIII. εἰκ. σ. 324)

καὶ τοῦ Perugino, K1assiker der Kunst, XXV, εἰκ. σσ. 91, 147 ).

5. Encic1opedia ita1iana, XVII, πίν. CCXVb. CCXVa, CCXVI.

6. Propy1fien. VIII, εἰκ. σ. 469. Εῖναι ἀξιοπερίεργον ὅτι 6 Ἀγιος Γοβδελᾶς

ὑπενθυμίζει τὸν Ἅγιον τοῦ Neroccio κατὰ τὴν κλίσιν τῆς κεφαλῆς, τὸ ὑπὸ τοὺς

ὀφθαλμοὺς σχῆμα τοῦ πλατέος προσώπου, τὴν ρῖνα, τὸν ἀνθερεῶνα.
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τὰ ἄλλα ἀκόσμητον ἔδαφος φέρει δύο ὀρχουμένους ἀντωπὸς ἐρωτιδεῖς

καὶ κατωτέρω εἰς τὴν καμπύλην, ἣν διαγράφει ὗπὸ τὸ μέσον τῆς κοι-

λιακῆς χώρας, κεφαλὴν Ἀγγέλου χονδροειδῆ καὶ δύσμορφον, διαστάσεων

πολὺ μεγαλυτέρων τῆς παρὰ τῷ ἁγίῳ Γοβδελά ἀντιστοίχου. Τὸ ξίφος τοῦ

μάρτυρος ἔχει λαβὴν ἀπολήγουσαν εἰς κεφαλὴν πτηνοῦ. Ξίφος ὅμοιον φέ-

ρει στρατιωτικὸς ἱστάμενος ἐπὶ βάθρου ἐν τῷ ἔργῳ τοῦ Rubens «κ Η

ἱστορία τοῦ ὑπάτου Decius Mus» (1618) 1. Δὲν εἶναι ὄμως ἀπίθανον

ὁ Τζάνες νὰ ἀντέγραφε τὴν λεπτομέρειαν ἐκ τοῦ διακόσμου ὅπλων τῆς

ἐποχῆς του.

Κατὰ ταῦτα ὁ Μπουνιαλῆς παραλαβὼν στοιχεῖα πολλαχόθεν καὶ ἐξ εἰκό-

νων συμπολιτῶν του καὶ ἐξ ἔργων δυτικῶν καὶ συνδυάσας αῦτὰ ἐδημιούρ-

γησε τὸν τύπον τοῦ Πέρσου μάρτυρος, ὅστις τοσούτους εὗρε μιμητὰς ἐκ

τῶν ἔπειτα Ἑλλήνων ζωγράφων θ. Ἐὰν δὲ ἐν τῷ προκειμένῳ πίνακι ὁ Τζά-

νες φαίνεται ἐμφορούμενος ὐπὸ τοῦ πνεύματος τῆς δυτικῆς τέχνης, ὄμως δὲν

ἔχει ἀπαγκιστρωθῆ ὅλως ἀπὸ τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως. Οὕτως ἐνῶ εἰς τὸ

πρόσωπον τοῦ ἁγίου προσδίδει ἔντονον πλαστικότητα διευθετῶν καταλλή-

λως τὴν σκιὰν καὶ τὸ φῶς, διαλύει τὴν ἐντύπωσιν τρίτης διαστάσεως διὰ

τῆς ταινίας τοῦ διαδήματος, ἣν ζωγραφεῖ κατὰ τρόπον συμβατικὸν καὶ ἀφύ-

σικον, ὅλην ἐπὶ τοῦ αὐτοῦ ἐπιπέδου, καμπτομένην μὲν εἰς καμπύλην, ἀλλὰ

καμπύλην διακοσμητικήν, μὴ ὑποδηλοῦσαν τὸν ὄγκον τῆς κεφαλῆς. Καὶ τὰς

πτυχὰς τῶν ἐνδυμάτων, ἀλλαχοῦ μὲν ἀποδίδει κατὰ τρόπον προσεγγίζοντα

εἰς φυσιοκρατικὰς ἀντιλήψεις, ἀλλαχοῦ πάλιν φερούσας πρόδηλα τὰ ἴχνη τῆς

βυζαντινῆς σχηματοποιήσεως 3. Ἐπὶ τούτοις ἡ ἔλλειψις ἑνιαίας πηγῆς φωτός,

τὰ χρυσώματα καὶ ἡ καθόλου τεχνικὴ ἐκτέλεσις τῆς εἰκόνος μαρτυροῦσι τὴν

ἐξάρτησιν τοῦ ἁγιογράφου ἀπὸ τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς. Οὕτως ἡ θελ-

κτική, χαλκόχρους μορφὴ τοῦ ἁγίου Γοβδελαἄ, μὴ ἀπηλλαγμένη σκληρότη-

1. K1assiker der Kunst, V. εἰκὼν 154.

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ἀ. σσ. 482 - 485. Καὶ ἐν τῷ Μουσείφ τῆς Ζακύνθου ἀπό-

κειται ἀποτετειχισμένη μεταβυζαντινὴ τοιχογραφία παριστῶσα καθ᾿ ὅμοιον τρόπον

τὸν ἀγιον. Εῖναι πολὺ ἐνδιαφέρον τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ 1669 ὀκτὼ ἔτη μετὰ τὴν δημο-

σίευσιν τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου Γοβδελαᾶ, ἐν ᾗ ἡ εἰκὼν τοῦ ἁγίου, ἡ σχεδια-

σθεϊσα ὐπὸ τοῦ Τζἀνε, ἐζωγραφήθη κατ᾿ αὐτὴν ἡ μορφὴ τοῦ μάρτυρος ἐν Ζα-

κύνθῳ μεταξὺ τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ τοῦ ἁγίου Γεωργίου c τσὶ Καλόγριες >

(Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Ζάκυνθο, περιοδ. Ζυγός. Μάρ-

τιος 1956, ἀριθ. τεύχ. 5, σ. 14 καὶ εἰκ. 1).

3. Κατὰ σχηματικὸν τρόπον ἀποδίδονται καὶ τὰ χρυσοπάρυφα περικάρπια,

σκληρὰ καὶ ἄκαμπτα, ὡς ἐὰν συνίσταντο ἐκ μετάλλου. Παρεμφερῆ τὸ σχῆμα, ἀλλ᾿

ὀλιγώτερον δύσκαμπτα περικάρπια, εἰκονίζει ὁ Τζάνες φέρουσαν καὶ τὴν ἁγίαν

Θεοδώραν (1671) ἕνα τῶν ἧττον ἐπιτυχῶν, κατὰ τὴν γνώμην μου πινάκων του,

κατάφορτον ἐκ κοσμημάτων. (φωτογραφίαν βλ. παρὰ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛῼ, Σχεδίασμα,

πίν. 581.)
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τος οἵαν συναντᾷ τις εἰς ἔργα βυζαντινά, αἰωρεῖται μεταξὺ δύο διαφόρων

κόσμων: τοῦ ὑπερβατικοῦ τῆς βυζαντινῆς ἐποχῆς καὶ τοῦ φυσιοκρατικοῦ τῆς

ἰταλικῆς Ἀναγεννήσεως.

4. «Αγιος Ἀνδρέας (πίν. 1οα).

Εἰς τὴν Βενετίαν εὑρίσκεται (ἐν τῷ Μουσείφ τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστι-

τούτου) καὶ 6 πίναξ τοῦ ἁγίου Ἀνδρέου (διαστ. 0,51><Ο,44). Ο Ἀπό-

στολος εἰκονίζεται καθήμενος ἐπὶ θρόνου κατὰ στροφὴν 8/4 ἐπ᾿ ἀριστερά, προ-

βάλλων τὸν δεξιὸν πόδα. Κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς συστρεφόμενον εἰλητόν,

ἐφ᾿ οὗ ἀναγινώσκεταπ Ἰδοὺ 6 Ι Μεσιᾶς Ι , δν ἡ γραφὴ καὶ Ι οἱ προφῆται Ι

προἹκήρυΙξαν ὶ καὶ δεικνύει διὰ τῆς ἄλλης τὸν ἐκ νεφῶν ἐπιφαινόμενον κατὰ

τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν Ἰησοῦν. Αἱ νευρώδεις χεῖρες τοῦ ἁγίου ἀκολουθοῦ-

σιν εἰς τὴν κατεύθυνσιν τοῦ σώματος, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ ζωγραφεῖται σχεδὸν

κατενώπιον. Ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ ὤμου ἐρείδεται μετέωρος, λεπτὴ ξυλίνη ῥάβδος

ἀπολήγουσα ἄνω εἰς μετάλλινον σταυρόν. Ο ἅγιος φορεῖ χιτῶνα καφεκόκ-

κινον, ἔχοντα φῶτα κίτρινα, σκιὰς κερασόχρους καὶ παρὰ τὴν μασχάλην

c1avum χρυσέρυθρον. Τὸ παχύρρευστον χρῶμα τοῦ ἱματίου, προέχον εἰς τὰς

πτυχάς θ, εῖναι καστανομέλαν᾿ ἐπ᾿ αὐτοῦ μόλις διακρίνονται ἀνοικτοτέρου

τόνου φῶτα. Τὰ γυμνὰ μέρη τοῦ σώματος ἔχουσι προπλασμὸν καφὲ καὶ ὡς

φῶτα πλῆθος λεπτῶν ὠχρῶν γραμμῶν- Αἰ παρειαὶ καὶ 6 λαιμὸς ἐνιαχοῦ

ἀποβαίνουσιν ὗπέρυθροι. Η κόμη εἶναι ἀτημέλητος καὶ 6 φωτοστέφανος

ἔχει κοσμήματα ἐλαφρῶς ἀνάγλυπτα, ῥόδακας ἐντὸς κύκλων συνδεομένων

διὰ ταινίας, ἑκατέρωθεν τῆς ὁποίας προβάλλουσι κλαδίσκοι. Ο Χριστὸς

εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς τὸν ἅγιον καὶ διὰ τῆς ἄλλης ὑποβαστάζων ἀνοικτὸν

βιβλίον, ἐν ᾧ εῖναι γεγραμμένη ᾖ πρόσκλησις: Δεῦρο Ι ὀπίσω Ι μου κ(αἱ)Ι

ποιήσω σε Ι ἂλψῆ Ι άνθρόΙπων, προκύπτει ἐξ οὐρανοῦ ἔχοντος χρῶμα κιναμώ-

μου καὶ φέρει ἐνδύματα ἀντιστοίχως δμοιόχρωμα πρὸς τὰ τοῦ Ἀποστόλου.

Τὸ ἐρεισίνωτον τοῦ θρόνου, ἐφ᾿ οὗ κάθηται 6 όίγιος, διαιρεῖται εἰς

ζώνας καὶ τὸ ἕδρανον βαστάζεται ὗπὸ στηριγμάτων ἐν μέρει ἄνθρωπομόρ-

1. κατωτέρω ἐπὶ τοῦ ἀναδιπλουμένου τμήματος, ἀμυδρὰ ἐκ τῆς ἀκαθαρσίας,

ἡ ἐπιγραφὴ συνεχίζεται γεγραμμένη πλέον οὐχὶ κατὰ τὸ πλάτος τῆς μεμβράνης, ἀλλὰ

κατὰ τὸ ὕψος, κατέστησεν ἡμ(ᾶς) Ι ἄρχωντας ἐπὶ πᾶΙσαν τὴν Γῆν.

2. Καὶ εἰς πίνακα τοῦ Pa1ma Vecchio, κατὰ τὰς σημειώσεις μου, εἰκονίζοντα

τὴν Madonna e Santi καὶ ἀποκείμενον εἰς τὴν ἐν Βενετίᾳ πινακοθήκην Querini

Stampa1ia, προέχει ὁμοίως τὸ πηκτὸν βαθυπράσινον χρῶμα τοῦ χιτῶνος τῆς ἀριστερὰ

γονυκλινοῦς ἀκραίας γυναικός.

3. Τὸ ἴδιον συμβαίνει καὶ εἰς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς Ἐ. Στάθαν

του, ἔργον τοῦ ἰδίου ζωγράφου, δημοσιευθὲν ὐπὸ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Συλλογή, εἰκ. 10.

Ἴσως ἐν τῇ ἡμετέρᾳ εἰκόνι αἱ ψιμυθιαὶ φαίνονται νῦν ὠχραὶ ἐκ τῆς ἀκαθαρσίας.
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φῶν- Τὸ βάθος εἰς τὴν εἰκόνα εἶναι χρυσοῦν καὶ τὸ ἔδαφος παρίσταται

ἐπεστρωμένον διὰ πλακῶν μαρμαρίνων, ἐναλλὰξ κεραμοχρόων καὶ χρώματος

καρπῶν βερυκοκκέας. Παρὰ τὴν κάτω ἀριστερὰν γωνίαν ἡ ὑπογραφὴ

Ποίημα Ἐμμανουὴλ

ἱερέως τοῦ Τζάνε

a χ ν ἡ

Ο παρατηρῶν τὸν τρόπον καθ᾿ δν 6 ἅγιος κάθηται στρέφων τὸ ὀγκῶ-

δές του σῶμα ἐνθυμεῖται τὸν «ὗπόκενον ὄγκον» τοῦ ρυθμοῦ ΒΑκοεεο.

Μεταξὺ ἀποστόλου καὶ Σωτῆρος, ὅσον ἀφορᾷ τὴν στροφὴν τοῦ σώμα-

τος καὶ τὰς χειρονομίας, ὑπάρχει ἀνταπόκρισις. Δίὰ τῆς δεξιᾶς 6 μαθητὴς

δεικνύει τὸν Χριστὸν καὶ διὰ τῆς ἀντιστοίχου χειρὸς Ἐκεῖνος εὐλογεῖ αῦτόν.

Εἰς τὸ εἰλητόν, ὅπερ κρατεῖ διὰ τῆς ἄλλης χειρὸς 6 Ἀνδρέας ἑρμηνεύεται ἦ

κίνησις τῆς δεξιᾶς του καὶ εἰς τὸ Εὐαγγέλιον τὸ ὑποβασταζόμενον διὰ τῆς

ἀριστερᾶς τοῦ Ἰησοῦ εῖναι γεγραμμένη ἡ ἀπάντησις εἰς τὴν ὐπὸ τοῦ Πρω-

τοκλήτου ὑπόδειξιν τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεσσίου.

Ἐνῶ δ᾿ ἀποδίδεται πως 6 ὄγκος τοῦ σώματος τοῦ ἀποστόλου, τὸ σκιε-

ρόν του ἱμάτιον ζωγραφεῖται οὕτως ἐπὶ τῶν μηρῶν ὡς ἐὰν ἡ μορφὴ τοῦ

ἁγίου ἦτο δισδιάστατος. Εἰς τὸν φωτεινὸν χιτῶνα αϊ πτυχαὶ ἀλλαχοῦ εἰκο-

νίζονται φυσικώτεραι, κατὰ τὸ πλεῖστον ὄμως σχηματικαί. Αἰ χεῖρες ζωγρα-

φοῦνται μυώδεις, μαρτυροῦσαι γνώσεις ἀνατομικάς, καὶ οἱ ἄκροι πόδες ἀπο-

δίδονται δί ἐναλλαγῆς φωτὸς καὶ σκιᾶς. Ἀντιθέτως εἰς τὸ πρόσωπον γίνε-

ται ἱκανὴ χρῆσις γραμμῶν (πίν. 11β), αἱ ἀψῖδες μάλιστα τοῦ μετώπου ὕπε-

ράνω τῶν ὀφρύων ἔχουσι προσλάβει διακοσμητικὸν χαρακτῆρα.

Η κεφαλὴ τοῦ ἀποστόλου ζωγραφεῖται κατὰ τὴν παλαιὰν παράδοσιν

τοῦ Βυζαντίου. Καὶ εἰς χειρόγραφον ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ τον ΝΑΖΙΑΝΖΗΝΟΥ τῆς Ἀμβρο᾿

σιανῆς βιβλιοθήκης τοῦ Μιλάνου (Ε. 50 infer σ. 598) 6 ἅγιος Ἀνδρέας

εἶναι πρεσβύτης, ἔχει γένειον σφηνοειδὲς καὶ κόμην, ῆς προέχουσιν ἄτακτοι

πλοκαμίσκοι. Η ἐνταῦθα κατὰ τὸ μέσον τῆς κεφαλῆς διάταξις τῶν θυσάνων

ἔχει ἐντόνως διακοσμητικὸν ὕφος ’. Η χειρονομία τῆς δεικνυούσης δεξιᾶς

δὲν εἶναι ξένη εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις ἁγίων 3. Ὅσον ἀφορᾷ τὴν διά-

ταξιν τῶν ποδῶν, ὧν 6 δεξιὸς προβάλλεται, ὥστε νὰ λαμβάνῃ ἢ κνήμη του

1. Ἕκαστον στήριγμα παριστάνει κατὰ τὸ ἄνω του τμῆμα κορμὸν γυναικός,

ἤτις ἔχει ἀντὶ χειρῶν πτέρυγας, καὶ κατὰ τὸ ὑπόλοιπον ἕλικα.

2. Ὡσαύτως καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τῆς συλλογῆς Σταθάτου.

3. Βλ. π.χ. εἰκόνα ἐνθρόνου Θεοτόκου μετὰ προφητῶν τῆς Μονῆς Σινᾶ ( Γ. καὶ

Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, τόμ. 1ος, εἰκ. 54, 56). ἀναγομένην εἰς τὴν ἐποχὴν τῶν Κομνη-

νῶν, μικρογραφίαν παριστῶσαν τὸν προφήτην Ἱερεμίαν ἐν κώδικι (Χ - ΧΙ at.) τῆς

Λαυρεντιανῆς Βιβλιοθήκης (παρὰ Β. ΛΑΖΑΡΕΦ, Ἱστορία τῆς βυζαντ. ζωγραφικῆς

[ὀωσ. 1, τόμ. II, λεύκωμα. Μόσχα 1948, πίν. 75 κλπ. ).
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θέσιν λοξήν, 6 Τζάνες ἐμιμήθη, φαίνεται, πίνακα τοῦ Tintoretto εἰκονίζοντα,

τὸν Χριστὸν εἰςἙμμαοὺςι (πίν. 1οβ). Καὶ ἐν τῷ πίνακι ὁμοίως εἶναι δια-

τεταγμένοι οἱ πόδες τοῦ καθημένου ἀριστερὰ συνοδίτού τοῦ Σωτῆρος. Καὶ

τούτου ἡ ὁδοιπορικὴ ὁάΒδος εἰκονίζεται μετέωρος, ἐρειδομένη ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ

μηροῦ. Ἀλλ᾿ ἐνῶ ἐκεῖ ἡ κλίσις αὐτῆς εῖναι τόση, ὥστε ἡ βακτηρία νὰ ἰσορ-

ροπῇ. καθὼς μάλιστα συγκρατεῖται καὶ ὐπὸ τοῦ ἄριστεροῦ γόνατος, παρὰ τῶ

Τζάνε ἡ ὁάΒδος εἶναι τόσον δρθία, ὥστε ἐμβάλλει εἰς ἀπορίαν πῶς ἦτο δυνα-

τὸν ὗπὸ τοιαύτας συνθήκας νὰ κρατηθῇ μετέωρος. Ο τρόπος καθ᾿ δν κάθη-

ται ἐπὶ τῶν νεφῶν 6 Χριστὸς (πίν. I1a) προβάλλων τὰς χεῖρας φέρει εἰς

τὸν νοῦν τὴν συστροφὴν τοῦ ἐπὶ τῶν νεφῶν φερομένου Θἐοῦ Πατρὸς ἐν τῇ

Δημιουργία τοῦ Ἀδὰμ τοῦ Μιχαὴλ Ἀγγέλου ‘. Τὸ πιθανώτερον ὄμως εἶναι

ὅτι, καὶ ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὴν στάσιν τοῦ Ἰησοῦ, 6 Ῥεθύμνιος ἁγιογράφος

ἔχει ἐπηρεασθῆ ἐξ ἔργων τοῦ Tintoretto.

Ὁμοίως ζωγραφεϊται καθήμενος παρὰ τὴν κάτω ἀριστερὰν γωνίαν τοῦ

ἐν τῇ Scuo1a di San Rocco τῆς Βενετίας πίνακος τῆς Ἀναλήψεως 6 ἀπό-

στολος 6 κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς βιβλίου (πίν. 416), καὶ 6 Ἰωάν-

νης ἐν τῇ παραστάσει, ἥτις εἰκονίζει αὐτὸν εἰς τὴν νῆσον Πάτμον 6.

Ο θρόνος τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέου δὲν εῖναι βυζαντινός. Ἀνάμνησιν μόνον

Βυζαντινῶν θρόνων δύναται νὰ διακρίνῃ τις εἰς τὴν καμπύλην, ἣν διαγρά-

φει τὸ ἐρεισίνωτον 7. Ο διάκοσμος τῶν ὁριζοντίων ζωνῶν εἰς τὰς ὁποίας

τοῦτο διαιρεῖται εῖναι ἐναλλὰξ κυρίως γεωμετρικὸς καὶ φυτικός 3. Ο ξύλινος

θρόνος, καθὼς μάλιστα δὲν ζωγραφεῖται ἐπὶ τοῦ ἑδράνου προσκεφάλαιον.

ὑπενθυμίζει τὰ ἐν τοῖς καθολικοῖς ναοῖς περίτεχνα ξύλινα στασίδια τῶν

1. Βλ. BERCKEN, Tintoretto. πίν. 5. Η εἰκὼν εὑρίσκεται εἰς Βουδαπέστην.

2. Καὶ ἡ ἄκρα τοῦ ἐνδύματος αὐτοῦ πίπτει πρὸς τὰ κάτω. ἀριστερὰ τοῦ ποδός.

Παρὰ τῷ Ἀνδρέα ὄμως εῖναι ἐρριμμένη χαμαί, ὅπως εἰς τὴν παράστασιν ἐν τῷ

Σιξτείῳ παρεκκλησίῳ τοῦ προφήτου Ἰωήλ. τὴν γενομένην ὑπὸ τοῦ Μιχαὴλ Ἀγγέλου

(K1assiker der Kunst. VII, εἰκ. 31 ). Τὰς πτυχὰς τῆς ἄκρας 6 Κρὴς ἁγιογράφος

εἰκόνισε κατὰ τὸν τρόπον τῶν Βυζαντινῶν. Τὴν φυσικὴν γωνιώδη πτυχήν, τὴν ὁποίαν

ἐν τῷ προειρημἐνφ πίνακι τοῦ Tintoretto σχηματίζει τὸ ἔνδυμα μεταξὺ τῶν ποδῶν,

6 Τζάνες παρέστησεν ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ γόνατος ὡς ἀναδίπλωσιν.

3. Καὶ ἡ κόμη αὐτοῦ, καθὼς πίπτει παρὰ τὴν δεξιὰν παρειάν, ζωγραφεϊται

κατὰ Δυτ. ἐπίδρασιν.

4. BERENSON, πίν. 237.

5. BERCKEN, πίν. 271.

6. Ἐπὶ. πίν. 44.

7. Ἠμικυκλικὸν ἐρεισίνωτον θρόνου ἀπαντᾷ καὶ εἰς μεταβυζαντινὰς τοιχογρα-

φίας. Βλ. π.χ. τὸν Ἰησοῦν δωδεκαετῆ ἐν τῷ ναῷ. ἔργον τοῦ Θεοφάνους ἐν τῷ καθο-

λικῷ τῆς Λαύρας (MILLET, Athos, πίν. 12%).

8. Τὸ κατάκομον αὐτῶν τῶν ζωνῶν ἴσως ὀφείλεται εἰς ἐπίδρασιν τοῦ τρόπου

διακοσμήσεως τῶν κατακορύφων πλευρῶν τῆς κλίμακος ἐν τῇ εἰκόνι τῶν Εἰσοδίων

τῆς Θεοτόκου τοῦ Tintoretto (BERENSON, πίν. 73, 74).
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χορῶν, ἀπὸ τῶν ὁποίων δὲν ἐλλείπουσιν ἀνθρωποειδεῖς διακοσμητικαὶ μορ-

φαί, οἶαι αἱ ἀνέχουσαι ἐνταῦθα τὸ ἕδρανον 1, τὸ μὴ ἀποδιδόμενον κατ᾿ ὀρθὴν

προοπτικήν θ. Ἐπὶ πλέον ἐνῷ τὸ δεξιὸν ἀνθρωπόμορφον στήριγμά του

ζωγραφεἴται ὐπὸ τὴν γωνίαν, τὸ ἀριστερὸν εἰκονίζεται εἰς τὸ μέσον τῆς στε-

νῆς πλευρᾶς. Φαίνεται ὅτι ὁ Τζάνες ἀποβλέπων εἰς διακοσμητικοὺς λόγους

ἤθελεν ὁπωσδήποτε νὰ παραστήσῃ καὶ τοῦτο, πρᾶγμα ἀδύνατον, ἂν τὸ στή-

ριγμα ἐτίθετο ὗπὸ τὴν γωνίαν, ἐπειδὴ θὰ ἐκαλύπτετο ὐπὸ τῆς πιπτούσης

ἄκρας οἱοῦ ἱματίου. Η καμπύλη τέλος, τὴν ὁποίαν διαγράφει περὶ τὸ

μέσον αὐτῆς ἦ μακρὰ πλευρὰ τοῦ βάθρου, ἀπαντᾷ εἰς θρόνους ζωγράφων

τῆς Δύσεως 3. ᾿

Ο ἡμέτερος ἁγιογράφος εἰσαγαγὼν ἐν τῇ προκειμένη εἰκόνι πολλὰ

στοιχεῖα ἐκ τῆς ἰταλικῆς τέχνης δὲν ἠδυνήθη νὰ συγχωνεύσῃ πάντα ἐπι-

τυχῶς. Δύο ἔτη βραδύτερον, τᾤ 1660, εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Συλλογῆς Στα-

θάτου θὰ παραστήσῃ πολὺ αὐστηρότερον τὸν ἅγιον Ἀνδρέαν, δρθιον,

κατενώπιον 4. Καὶ εἰς μεταγενεστέρας εἰκόνας ἐνθρόνων ἁγίων θὰ εἶναι

συντηρητικώτερος.

5. «Αγιον Μανδήλιον (πίν. 12).

Παρὰ τῷ ἐν Ἀθήναις ἀρχαιοπώλῃ κ. Εὐθύφροντι Ἡλιάδῃ ἀπέκειτο

κατὰ τὸ 1950 πίναξ διαστ. 0.475><0.460, εἰκονίζων τὸ ἅγιον Μανδήλιον,

ἔργον καὶ τοῦτο τοῦ ἡμετέρου ἀγιογράφου κατὰ τὴν σωζομένην κάτω ἀρί

στερὰ ὑπογραφὴν Ποίημα | Ἐμμανουὴλ Ἱερέως Ι τοῦ Ζάνε ΑΧΝΟ β.

1. Εἰς τὰ στασίδια του Coro τῆς ἐν Verona ἐκκλησίας Santa Giustina τὰ

στηρίγματα τῶν χειρῶν ἀνέχουσι μορφαὶ πτερωταί, γυναικεῖαι, ἀντὶ μαστῶν ἔχουσαι

ἕλικας. Μορφὴν ἕλικος ὡσαύτως ἔχει τὸ σῶμά των {mo τὴν κοιλίαν. Τὰ στασίδια

φέρονται ὡς ἔργον τοῦ 1566.

2. Καὶ ἡ λοξότης τῶν γραμμῶν, αἵτινες ἀποδίδουσι τὰς στενὰς πλευρὰς τοῦ

βάθρου, εῖναι, νομίζω, ὑπερβολικὴ καὶ ἀδικαιολόγητος.

3. Βλ. βάθρον τοῦ θρόνου Βρεφοκρατούσης τοῦ Stefano da Zevio (VENTURI,

VIII εἰκ. 131) καὶ τῶν Antonio e Barto1omeo Vivarini (αὐτόθι εἰκ. 180 ).

4. Βλ. Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ, Συλλογἠ, εἰκ. 10 καὶ σ. 13. Παρὰ τὴν αὐστηρότητα

τῆς εἰκόνος δὲν ἐλλείπουσιν ἐξ αὐτῆς οἱ ἰταλικαὶ ἐπιδράσεις, ἂς ἔχει ἤδη σημειώσει

ὅ καθηγ. Ξυγγόπουλος.

Η κεφαλὴ τοῦ ἁγίου καὶ εἰς τὸν πίνακα τῆς συλλογῆς Σταθάτου εῖναι ὁμοία.

Μόνον τὸ μέτωπον δὲν ἔχει ἄλλας ρυτίδας πλὴν τῶν ζωγραφουμένων ὑπὲρ τὰς ὀφρῦς.

Καὶ ὁ σταυρὸς εἰς τὸν ὁποῖον ἀπολήγει ἡ ῥάβδος εἶναι ἁπλοῦς, ξύλινος.

5. Εὐχαριστῶ θερμῶς τὸν κ. Ἡλιάδην, ὁ ὁποῖος προθύμως ἐπέτρεψε τὴν μελέ-

την καὶ δημοσίευσιν τῆς εἰκόνος. _

6. Ὑπὸ τὴν χρονολογίαν ἔχει γραφῆ, εἰς νεωτέρους πιθανώτατα χρόνους, δί ἀρά

βικῶν ἀριθμῶν τὸ 1659.

Ο Τζάνες καὶ εἰς ἄλλα ἔργα του ὑπογράφει. ὅπως ἐδῶ, χρησιμοποιῶν τὴν
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Τὸ Μανδήλιον ζωγραφεϊται ἐπὶ χρυσοῦ βάθους ἀνηρτημένον ἐκ τῶν

πτυσσομένων ἄκρων του ἀπὸ δύο ἥλων διὰ χρυσερύθρων ἑλικτῶν μηρίν-

θων 1, αἵτινες ἀπολήγουσιν εἰς κροσσούς. Λεπτοὶ κροσσίσκοι ’ διαφόρου σχή-

ματος κρέμανται καὶ ἀπὸ τῆς ἄνω καὶ κάτω πλευρᾶς τοῦ μανδηλίου, ἐκ τῶν

ὁποίων ἡ δευτέρα καμπυλοῦται πολὺ ἐντονώτερον. Τὸ ὕφασμα ἔχει λευκοκί-

τρινον χρῶμα, πρασίνας Μελανωπός σκιὰς καὶ κοσμεῖται ὐπὸ ταινιῶν ἓναλ-

λἀξ ἐρυθρᾶς περιβαλλομένης ὐπὸ δύο πρασίνων καὶ πρασίνης ἐν μέσῳ δύο

ἐρυθρῶν. Ο φωτοστέφανος τοῦ Σωτῆρος εἶναι κατάκοσμοςδ καὶ τὸ πλατὺ

πρόσωπόν του ὧοειδές, σκιαζόμενον παρὰ τὸ περίγραμμα ὑπὸ χρώματος πρα-

σίνου 4. Τὴν ἐπιδερμίδα ἀποδίδει ὑπέρυθρος ὤχρα, τὰ φῶτά της δυσαρίθμη-

,τον πλῆθος ὠχρῶν ψιμυθιὤν5 καὶ τὴν κόμην πολλαί, ὡσαύτως λεπταί, σιτό-

χροι γραμμαὶ ἐπὶ βάθους καστανοῦ ῦπερύθρου. Η κόμη ἀπολήγουσα ἑκατέρω-

θεν εἰς οὖλον, συμπαγῆ θύσανον, ὡσεὶ κεκομμένον έπ᾿ εῦθείας, προσλαμβάνει

ἀπὸ τῶν ὤτων καὶ κάτω ἀπόχρωσιν ῦπελαιόχρουν. Καὶ αἱ φωτειναὶ γραμμαὶ

λέξιν ποίημά π.χ. εἰς τὸν πίνακα τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος (1636 ), τῆς Ῥίζης (1644),

τοῦ ἁγίου Ἀνδρέου (1658) τῆς θεραπείας τοῦ Τυφλοῦ ( 1686 ).

Ὅπως ἐνταῦθα, εἶναι ὁμοίως ἐπανωγεγραμμένον τὸ ἄλφα τοῦ ὀνόματος Ἐμμα-

νουὴλ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος καὶ εἰς τὸν Ἐπιτάφιον τοῦ ἁγίου

Γεωργίου τῆς Βενετίας. Ἐπὶ τῆς μικρᾶς εἰκόνος τοῦ ἁγίου Γεωργίου (1659) τῆς

εὑρισκομένης ἐν τῷ Βυζαντινῷ Μουσείφ καὶ εἰς τὸν ἅγιον Μᾶρκον τῆς Συλλογῆς

Κυριαζῆ (1657) ἦ ὑπογραφὴ τοῦ ἁγιογράφου ἔχει τὸν τύπον Ζάνες (ἄνευ τοῦ ἀρχι-

κοῦ ταῦ ), ὅπως συμβαίνει ἐνίοτε καὶ εἰς τὸ κατάστιχον τῆς ἐν Βενετίᾳ ὀρθοδόξου

Ἑλληνικῆς Ἐκκλησίας (βλ. MEP‘I‘ZIOY, Θωμᾶς Φλαγγίνης, σ. 242).

1. Δίὰ μηρίνθων εἶναι ἀνηρτημένον ἀπὸ τῶν γωνιῶν καὶ τὸ ἅγιον Μανδήλιον

τὸ ζωγραφηθὲν τῷ 1677 ὐπὸ τοῦ Simon Ouchakov (Βλ. W. WEIDLE, Le Ikone

bizantine e russe. Firenze [ 1950Ἰ. πίν. LXXI).

2. Εἰς κροσοίσκους ἀπολήγει καὶ ἡ παρυφὴ τοῦ μαφορίου τῆς ἐνθρόνου Θεοτό-

κου τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου (Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, ἔκδ. B' 1931, εἰκ. 36).

Καὶ ἐκεῖ ὁ εἷς κροσσίσκος, ὁ βραχύτερος. διαγράφει ἁπλῆν εὐθεῖαν ἐνῷ ὁ ἄλλος

διακλαδίζεται εἰς τρεῖς καὶ οὐχὶ εἰς τέσσαρας ἄκρας, ὅπως ἐδῶ. Κροσσίσκοι εῖναι

ἀνηρτημένοι ἀπὸ τῆς κάτω πλευρᾶς τοῦ λωρωτοῦ Μανδηλίου, τοῦ εἰκονιζομένου εἰς

τὸ Πρωταίου τοῦ Ἀγίου Ὄρους (MILLET, Athos, πίν. 581). Τὸ Μανδήλιον καὶ εἰς

τὸ Πρωταίου τείνεται ἔνθεν κἀκεῖθεν, κρατούμενον ὄμως ὐπὸ Ἀγγέλων.

3. Ο φωτοστέφανος δὲν περιβάλλεται ὐπὸ σειρᾶς ἑγκοίλων ἀστερίσκων, ὅπως

συμβαίνει συνήθως εἰς τοὺς φωτοστεφάνους τοῦ ἁγιογράφου. Ἀστερίσκοι ὑπάρχουν,

an: ἄλλως διατεταγμένοι, εἰς τοὺς φωτοστεφάνους τοῦ Χριστοῦ τῶν εἰκόνων τῆς

Ψηλαφήσεως (πίν. βοα) καὶ τῶν Μυροφόρων (πίν. 62β ).

4. Εἰς τὸ πρόσωπον τοῦ Ἀγίου Κωνσταντίνου, εἰς τὴν ῦπ᾿ ἀρ. 272 εἰκόνα τοῦ

Μουσείου Λοβέρδου αἱ σκιαὶ εῖναι ῦποπράσινοι.

5. Δυσαρίθμητοι εἶναι αἱ ψιμυθιαὶ καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Λαμβοβιτίσσης.

Ἐνταῦθα ἔχουσιν ὅλαι τὸ ἴδιον χρῶμα, ὅπως εἰς τὴν Ἀγίαν Θεοδώραν (βλ. ΞΥΓΓο-

ΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα, πίν. 581), τὸν Ἅγιον Γοβδελαᾶν καὶ τὸν ἔνθρονον Παντοκρά-

τορα τοῦ Βυζ. Μουσείου.
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ἐνταῦθα πυκνούμεναι ἀποβαίνουσιν ὤχραί. Λεπτόταται σιτόχροι ψιμυθιαὶ

σημειοῦσι τὰ φῶτα καὶ ἐπὶ τοῦ διχαλωτοῦ γενείου, οὗτινός αϊ ἄκραι κατὰ

τὴν λεπτὴν ἐργασίαν ὑπενθυμίζουσι τὴν ἀπόληξιν τῆς γενειάδος τοῦ Μεγά-

λου Βασιλείου 1. Αἱ ὀφρύες ἔχουσι πολὺ τὸ καλλιγραφικόν θ, ᾗ ἐπιδερμὶς φαί-

νεται λειοτάτη, τὸ καθαρὸν πρόσωπον εἶναι φωτεινὸν καὶ ἡ ἔκφρασίς του

γλυκερά. Τὸ χρυσοῦν βάθος τῆς εἰκόνος, αϊ πράσιναί σκιαὶ᾿τοῦ προσώπου

καὶ τοῦ ὗφάσματος, αϊ ὠχραὶ ἢ σιτόχροι ψιμυθιαὶ συνθέτουν ἐναρμόνιον

χρωματικὸν σύνολον. Αἱ πτυχαὶ τοῦ Μανδηλίου ἀποδίδονται φυσικαί. ἡ δὲ

καθόλου ἐργασία τῆς εἰκόνος εἶναι καταπληκτικῶς λεπτολόγος. Τόσον περί-

τεχνον ἀπόδοσιν κόμης δὲν ἔχω συναντήσει εἰς ἔργον τοῦ Τζάνε 4. Εἰς τοὺς

θυσάνους εἶναι καταφανὴς ἡ δυτικὴ ἐπίδρασις ἡ Βυζαντινὴ τέχνη δὲν παρι-᾿

στάνει τοὺς πλοκάμους ὡσεὶ κεκομμένους κάτω, ἀπολήγοντας εἰς συνεχῆ

γραμμήν 5. Ο παρατηρῶν τὴν ἐνταῦθα μορφήν των ἐνθυμεῖται- τὴν κόμην

τοῦ Βἂι-ετ εἰς τὴν αὐτοπροσωπογραφίαν του 6. Ἀλλ᾿ ἐκτὸς αὐτῆς καὶ ἄλλα

ἔργα τοῦ μεγάλου Γερμανοῦ καλλιτέχνου ὑπενθυμίζει ὁ τρόπος ἀποδόσεως

τῶν θυσάνων 7. Ἴσως μάλιστα καὶ εἰς ἑτέραν λεπτομέρειαν τῆς κεφαλῆς τοῦ

Σωτῆρος-τὸ δικόρυφον γένειον-ὗπέστη τὴν ἐπίδρασιν τοῦ Diirer ὁ

Τζάνες 3. Ὅσον ἀφορᾷ τὸ μέτωπον, τὰς ὀφρῦς 9, τὰ ὦτα καὶ τὴν τεχνικὴν

ἐκτέλεσιν ω ἤ κεφαλὴ τοῦ Χριστοῦ ὑπενθυμίζει τὸν ἔνθρονον Παντοκράτορα

Ι. Βλ. πίν. 19.

2. Ὑπενθυμίζουσιν ἐν τούτῳ τὰς ὀφρῦς τοῦ νέου ὰποστόλου, τοῦ ἔχοντος

βραχὺ γένειον καὶ ἱσταμένου ὀπίσω τοῦ Τυφλοῦ ἐν τῷ πίνακι τῆς θεραπείας (βλ.

πίν. 34α ). .

3. Κατὰ τὰς ἀναλογίας καὶ τὸ διχαλωτὸν γένειον ὁμοιάζει πως πρὸς τὴν μορφὴν

τοῦ Χριστοῦ ἐν τῷ Μανδηλίῳ τῆς Μονῆς Δοχειαρίου (MILLET. Athos, πίν. 2452 ).

4. Προσεγγίζει ὀλίγον ἡ ἐκτέλεσις τῆς κόμης τοῦ θεραπεύοντος τὸν τυφλὸν

Χριστοῦ.

5. Εἰς τὸ Μανδήλιον τοῦ Πρωταίου (σ. 43, ὕποσ. 2) ἑκάτερος τῶν θυσάνων εῖναι

κεχωρισμένος εἰς δύο κυματοειδεῖς βοστρύχους. Ἐν Humor (βλ. J. D. STEFANESCU,

L'évo1ution de 1a peinture re1igieuse en Bucovine et en Mo1davie depuis 1es

origines jusqu’au XIX siéc1e, Nouve11es recherches..., Paris 1929, A1bum,

πίν. 221) εἰς τὴν εἰκονιζομένην ἄνευ λαιμοῦ μορφὴν τοῦ Χριστοῦ οἱ πλόκαμοι ὡσεὶ

πίπτουσιν ἐπὶ τῶν ὤμων ἀνὰ εἷς ἑκατέρωθεν, κυματοειδὴς, ἄδιαίρετος.

6. Βλ.. ERWIN PANOFSKY, A1brecht Diirer. II. Princeton 1948, πίν. 110 καὶ

προχείρως ἐν ΜΕΕ IH', σ. 579 (ἄρθρ. Ντύρερ ). Σημειωτέον ὅτι παρὰ τῷ Diirer ἦ

κόμη καλύπτει τοὺς ὤμους.

7. K1assiker der Kunst, IV, πίν. δ, 77, 861, 27.

8. Βλ.. τοὺς πίνακας τοῦ Dfirer, Sa1vator Mundi (ἐπὶ. τόμ. IV, πίν. 52ι) καὶ

ἰδία τὸ ἅγιον Μανδήλιον (αὐτόθι 1371).

9. Ὡς πρὸς αὐτάς, τὰς ἄνω βλεφαρίδας καὶ τὴν λειότητα τοῦ προσώπου εῖναι

καταφανὴς ἢ ὁμοιότης καὶ πρὸς τὸν Χριστὸν τοῦ Τυφλοῦ.

10. Κατ᾿ αὐτὴν ὑπενθυμίζει καὶ τὸν Ἅγιον Κωνσταντῖνον τοῦ Μουσείου Λο-

βέρδου.
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τοῦ Βυζ. Μουσείου (πίν. 38α). Εἰς ταύτην δμως, καθὼς καὶ εἰς ἄλλας εἰκδ

νας τοῦ Σωτῆρος, αἵτινες ὁμολογουμένως ἐξῆλθον ἐκ τῶν χειρῶν τοῦ Τζάνε,

τὸ πρόσωπον εἶναι ἐπιμηκέστερον 1. Παρὰ τυχὸν ἀνακύπτοντας ἐνδοιασμοὺς

πρέπει νὰ θεωρήσῃ τις ὡς γνήσιον ἔργον τοῦ Ῥεθυμνίου ἁγιογράφου καὶ

τὴν προκειμένην εἰκόνα. Ἐκτὸς αὖτἦς, ὡς εἶναι γνωστόν, παρέστησεν 6

Μπουνιαλῆς τὸ ἴδιον θέμα καὶ εἰς ἄλλον πίνακά του, ἀποκείμενον εἰς τὴν

Roya1 Co11ection τοῦ Λονδίνου 2.

Τὸ ἅγιον Μανδήλιον ἀναπαριστᾷ τὴν κατὰ παράδοσιν θαυματουργικῶς

ἐπὶ Προοψίου ἀποτυπωθεῖσαν μορφὴν τοῦ Χριστοῦ, ἥτις ἐφυλάσσετο εἰς

Ἔδεσαν τῆς Συρίας καὶ τὸ 944 μετεφέρθη θριαμβευτικῶς εἰς τὴν Κωνσταν-

τινούπολιν 3. Η ἀνάμνησις τῆς μεταφορᾶς καθιερώθη νὰ ἑορτάζηται τῇ

1611 Αὐγούστου 4, δί ἣν καὶ ἐποιήθησαν εἰδικοὶ ᾆσματικοὶ Κανόνες.

Κατὰ τοὺς Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ τὴν ἀρχαιοτέραν ἀπεικόνισιν τοῦ σχετι-

κοῦ πρὸς τὸ ἅγιον Μανδήλιον Συναξαρίου ἔχομεν εἰς εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ

χρονολογουμένην « μετά τινος βεβαιότητος εἰς τὸ τέλος τοῦ 9ου αἰῶνοςνῢ.

At μεμονωμέναι παραστάσεις τοῦ ἁγίου Μανδηλίου ἐμφανίζονται εἰς τοι-

χογραφίας καὶ εἰκόνας ἀπὸ τοῦ 12ου αἰῶνος 3. Ἐν ἀρχῇ τὸ ὕφασμα ἐζωγρα-

φεῖτο τετράγωνον καὶ τεταμένον, πιθανώτατα κατ᾿ ἀπομίμησιν τοῦ πραγμα-

τικοῦ Μανδηλίου, ὅπερ, ὡς παραδίδει 6 ΠΟΡΦΥΡΟΓΕΝΝΗΤΟΣ, εἶχεν ἐπικολλή-

σει ἐπὶ σανίδος 6 τοπάρχης τῆς Ἐδέσσης Αὔγαρος 7. Κατὰ τὴν ἅλωσιν τῆς

Κωνσταντινουπόλεως ὐπὸ τῶν Φράγκων ( 1204) τὸ ἱερὸν κειμήλιον ἡρπάγη

καὶ μετεκομίσθη εἰς τὴν Δύσιν 3. Ἀπὸ τοῦ δευτέρου ἡμίσεος τοῦ 13ου αἰῶ-

νος ἐμφανίζεται κατὰ τὸν A. GRABAR εἰς τὴν βυζαντινὴν ζωγραφικὴν νέος

τύπος ἀπεικονίσεως τοῦ Μανδηλίου, καθ᾿ δν τὸ προσάψων ζωγραφεϊται

ἀνηρτημένον 9. Ο τρόπος τῆς ἀναρτήσεως γίνεται ἀφορμὴ νὰ ὕποδιαιρεθῇ 6

τόπος εἰς δύο εἴδη. Συμφώνως πρὸς τὸ ἐπικρατέστερον, τὸ ἀποτελοῦν τὴν

« κλασσικὴν» παράστασιν τοῦ Μανδηλίου, εἰς ὃ ἀνήκει καὶ 6 ἡμέτερος πίναξ,

1. Π.χ. εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Παντοκράτορος ἐν προτομὴ τὴν εὑρισκομένην ὡσαύ-

τως εἰς τὸ Βυζ. Μουσεῖον (πίν. 40) καὶ εἰς τὸν Χριστὸν Μέγαν Ἀρχιερέα τὸν (ino-

κείμενον ἐν ἰδιωτικῇ συλλογῇ τῆς Βενετίας (πίν. 37).

2. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Συλλογὴ εἰκόνων Βενετίας, σ. 581. Φωτογραφίαν τοῦ πίνακος

δὲν εἶδον.

3. Βλ. περὶ τῆς εἰκόνος τῆς Ἐδέσης Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ο Χριστὸς ἐν τῇ τέχνῃ, ἐν

Ἀθήναις 1914, σσ. 27 - 40.

4. Βλ. ἐν τοῖς Μηνιαίοιςτὸ Συναξάριον τῆς 16ης Αὐγούστου.

5. Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΧΟΥ, Σινᾶ, τόμ. B’, σ. 47.

6. ANDRE GRABAR. La Sainte Face de Laon. 1e Mandy1ion dans 1’art

orthodoxe. Seminarium Kondakovianum. Prague 1931. σ. 22, ὕποσ. 2.

7. Αὐτόθι σ. 16 καὶ ὑποσ. 3.

8. Αὐτόθι σ. 17.

9. Αὐτόθι σ. 16.
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τὸ ὕφασμα εἶναι ἀνηρτημένον ἐκ τῆς ἄνω πλευρᾶς του καὶ μάλιστα ἐκ τῶν

δύο γωνιῶνὶ. Τὴν τοιαύτην ἀπεικόνισιν 6 Α. GRABAR’ θεωρεῖ ὥς εἰσαχθεῖ᾿

σαν ἐκ τοῦ Λατινικοῦ κόσμου καὶ ἑρμηνεύει διὰ τῆς ὑποθέσεως ὅτι τὸ Μαν-

δήλιον κατὰ τὴν ἁρπαγήν του ὗπὸ τῶν Φράγκων θὰ ἀπεσπάσθη τῆς σανίδος

τοῦ Αὗγάρου καὶ ὅταν βραδύτερον μετεφέρθη εἰς τὴν Δύσιν θὰ ἐξετέθη

ἀνηρτημένον. Δί δ καὶ οἱ Βυζαντινοί, παρίστων αὐτὸ οὕτως ἔκτοτε διὰ νὰ

εἰκονίσωσι πιστότερον, ῶς εῖχε τότε τὸ ἱερὸν ὕφασμα.

Εἰς τὴν μνημονευθεῖσαν ἀνωτέρω ἀρχαίαν εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ

ζωγραφεῖται πλὴν τῆς κεφαλῆς καὶ 6 λαιμὸς τοῦ Σωτῆρος 3. Τὸ ἴδιον συμ-

βαίνει καὶ εἰς μεμονωμένας βυζαντινὰς καὶ μεταβυζαντινὰς παραστάσεις τοῦ

ἁγίου Μανδηλίου 4. Εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Τζάνε 6 λαιμὸς παραλείπεται, ὅπως

εἰς τὸν ἀπὸ τοῦ 12ου αἰῶνος χρονολογούμενον πίνακα τῆς ἐν Μόσχα Πινά

κοθήκης Tretiakov 5, τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Μανδηλίου τῆς Laon6 κλπ.

6. Ἅγιος Ἀλύπως (πίν. 13α)

Εἰς τὸν ἄνω ὄροφον τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν ἐν τῇ αἰθούσῃ

μεταβυζαντινῶν εἰκόνων 1600- 18ου αἰῶνος εῖναι ἐκτεθειμένος μικρὸς πίναξ

(ὗπ᾿ ἀριθ. 384), διαστ. 0,438><Ο.29, παριστῶν τὸν ἅγιον Ἀλύπιον 7. Ἐν

τῷ μέσῳ ζωγραφεἴται κίων ὑψούμενος ἐπὶ βαδμιδωτῆς τετραπλεύρου βάσεως,

ἀπολήγων εἰς κιονόκρανον κορινθιάζον 8, ἀφ᾿ οὗ προβάλλει, ὄπισθεν κιγκλι-

δώματος, 6 ἅγιος ἐν προτομᾔ, ἔχων πρὸ τοῦ στήθους τὰς ἐστραμμένας πρὸς

τὰ ἔξω παλάμας, ἀκάλυπτος τὴν κεφαλήν, φέρων βυσσινόχρουν ἔνδυμα. Τὸ

κιγκλίδωμα εἰς ἑκατέραν τῶν γωνιῶν τῆς φαινομένης πλευρᾶς κοσμεῖται ὗπὸ

σφαίρας, ὧν ἡ μία ἀποτελεῖ τὴν βάσιν σταυροῦ. Ἔνθεν κἀκεῖθεν τοῦ ἁγίου

1. ANDRE GRABAR, αὐτόθι σσ. 16 - 17.

2. Αὐτόθι σσ. 17 - 18.

3. Βλ. Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ἔ.ἀ., τόμ. A’, εἰκ. 34.

4. Βλ. π.χ. τοιχογραφίαν (1305) τῆς παλαιᾶς Μονῆς τῶν ἁγίων Τεσσαράκοντα

Λακεδαίμονος ( ΜΕΛΕΤΙΟΣ E. ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΣ, Ἐκκλησ. Σελίδες Λακωνίας. ἐν Ἀθή-

ναις 1939, εἰκ. ὁ [σ. '22Ἰ ), τῆς περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ. τοῦ Ἀγίου Νικολάου τῆς

Μοναχῆς Εὐπραξίας (1485 ), τῆς Καστορίας (Σ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, εἰκ.

180) κλπ.

5. W. WEIDLE, Le icone bizantine e russe. Firenze 1950, εἰκ. ΧΙ.

6. A. GRABAR, ἔ.ἀ. πίν. Ι καὶ II.

7. Βλ. Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, 1956, σ. 23.

8. Καθὼς παρατηρεῖ ὁ J. LASSUS (Une image de saint Syméon 1e Jeune

sur un fragment de re1iquaire syrien du Musée du Louvre. Monuments Piot

51. 1960, σ. 133) ἤδη εἰς τοὺς μολυβδίνους δίσκους τοῦ ἁγίου Συμεὼν του Νέου τὸ

κιονόκρανον προσλαμβάνει μορφὴν κορινθιάζοντος κιονοκράνου. Κατὰ τὸν ἴδιον οἱ

κίονες τῶν Στυλιτῶν θὰ εῖχον κιονόκρανα μᾶλλον αὐστηρᾶς μορφῆς καὶ πρακτικώ-

τερα, αἱ δ᾿ ἄκανθαι ὀφείλονται εἰς εἰκονογραφικὸν ἐξωραϊσμόν.
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ὑπερίσταται νεφέλης ἀνὰ εἰς Ἄγγελος, ζωγραφούμενος εἰς στάσιν 314, κρα-

τῶν διὰ τῆς χειρὸς τῆς ἀπεχούσης περισσότερον τοῦ στυλίτου κυματουμένου

εἰλητόν. Εἰς τὸ εἰλητάριον τοῦ εἰκονιζομένου ἐκ δεξιῶν Ἀγγέλου, τοῦ φέρον-

τος χιτῶνα ἐρυθρὸν καὶ ἱμάτιον βαθέος σιτόχρου, εἶναι γεγραμμένον: Ἱερός

ὁ βίος σου ἐκ σπαργάνων ὤφθη τῷ θεῶι κλπ. καὶ εἰς τὴν μεμβράνην τοῦ

ἄλλου, οὗτινός 6 χιτὼν εἶναι πράσινος καὶ τὸ ἱμάτιον χρώματος καρποῦ

δοιὰς Ἄλλον ὡς Σαμουήλ σε Θεὸς ἡγίασε μητρικῆς ἐκ κοιλίας ἀλύτας μακά-

με καὶ βλέπων (γρ. βλέπειν) τὰ ἔμπροσθεν ὡς προφήτην ἔνθεον ἀπη(ργά-

σατο)... ’. Η γηραιὰ μήτηρ τοῦ ἁγίου ἱσταμένη ἀριστερὰ ἐπὶ τῆς βάσεως

τοῦ κίονος ἐναγκαλίζεται αὗτόν, κρατοῦσα διὰ τῆς δεξιᾶς κομβολόγιον καὶ

φέρουσα ποδήρη τεφροπράσινον χιτῶνα μὲ καστανὰς σκιὰς καὶ ἐπὶ τῆς κεφα-

λῆς λευκωπὴν καλύπτραν, ἧς αἱ ἀκραι πίπτουσιν ὀπίσω ἐπὶ τῆς ῥάχεως. Εἰς

τὸ πρῶτον ἐπίπεδον τὸ ἔδαφος ἔχει χρῶμα καφέ, ἀπωτέρω δὲ πράσινον καὶ

ποικίλλεται ὐπὸ μικρῶν φυτῶν. Ἐκατέρωθεν τοῦ κίονος εἰς τὸ βάθος ζωγρα-

φεἴται ἀνὰ ἓν συγκρότημα κτηρίων περιστοιχούντων ναὸν καὶ ὀπίσω ἀνὰ

τρεῖς κυπάρισσοι. Ἐπὶ τῆς βάσεως τοῦ κίονος ἀναγινώσκεταπ α. χ. ξ. α.

χεὶρ Ἐμμανουὴλ Ἱερέως τοῦ Τζάνε. -

Καὶ ἡ προκειμένη σύνθεσις διακρίνεται διὰ τὴν σύμμετρον δομήν της.

Τὸν κεντρικὸν ἄξονα κατέχει 6 κίων, παρὰ τὸν ὁποῖον διατάσσονται κατ᾿ ἀντι.

στοιχίαν οἰκοδομήματα, κυπάρισσσοι, Ἄγγελοι. Ἀπὸ τῶν κτηρίων, ναῶν

κυρίως, τὰ κωδωνοστάσια καὶ αἱ κυπάρισσοι. φέρουσι τὸ Βλέμμα πρὸς τοὺς

Ἀγγέλους, Οἵτινες πάλιν μετάγουσιν αὐτὸ διὰ τῆς στάσεώς των πρὸς τὸν

ἀποκορυφοῦντα τὴν σύνθεσιν ἅγιον. Πρὸς ἐκεῖνον ἀναβλέπει, πιθανῶς ὅλο-

φυρομένη κατὰ τὸ ἁγιολογικὸν κείμενον 3, καὶ ἡ μήτηρ του, μορφὴ μονήρης,

διαταράσσουσα τὴν κυρίαρχον συμμετρίαν. Ἴσως δὲ πρὸς κολασμὸν τῆς δια-

ταραχῆς, ἀλλὰ καὶ διὰ νὰ ἐκφράσῃ τὴν μητρικὴν στοργήν, παρέστησε τὴν

ὁσίαν 6 ζωγράφος ἐναγκαλιζομένην τὸν κίονα καὶ ἀποτελοῦσαν οἱονεὶ ἓν

σῶμα μετὰ τούτου. Ἐνῶ δὲ συμμετρία χαρακτηρίζει καὶ τὴν πλήρη σοβα-

ρότητος αὐστηρὰν μορφὴν τοῦ ἀσκητοῦ, ἀπὸ λεπτομερειῶν τῆς εἰκόνος δὲν

ἐλλείπει γραφικότης.

Ὡς εἶναι γνωστὸν πρῶτος στυλίτης ὑπῆρξεν 6 ἀκμάσας κατὰ τὸν 50"

μ.Χ. αἰῶνα ἅγιος Συμεὼν 6 παλαιός 4. Ἀπὸ τοῦ τέλους τῆς 5τ1ς ἢ τῶν ἀρχῶν

τῆς βης ἑκατονταετηρίδος χρονολογεῖται ἐπὶ μαρμάρου ἐπιπεδόγλυφος εἰκών

1. Πρῶτον τροπάριον τῆς θ᾿ ᾠδῆς τοῦ εἰς τὸν ὅσιον Ἀλύπιον κανόνος τῆς

26ης Νοεμβρίου, ὅτε ἑορτάζεται ἡ μνήμη τοῦ Ἀγίου (Μηνατον Νοεμβρίου, ἐν Βενε-

τίᾳ 1843, σ. 2ωβ).

2. Δεύτερον ᾆσμα τῆς αθ ᾠδῆς (αὐτόθι σ. 195β).

3. Βλ. κατωτέρω.

4. Α. ΞΥΡΡΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ Στυλίται εἰς τὴν βυζαντινὴν τέχνην, ΕΕΒΣ 18',

1949, σ. 127.
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του, εὑρεθεῖσα παρὰ τὴν Ἀντιόχειαν ἐλλιπής 1. Πλήρεις παραστάσεις ἀρχαῖαι

στυλίτου, τοῦ νεωτέρου Συμεὼν τοῦ Θαυμαστορείτου ( 1592 ), ἐσώθησαν ἐπὶ

Εθλογιῶν, χορηγουμένων εἰς προσκυνητὰς τῆς Μονῆς του. Μία ἐξ αὐτῶν

συγκειμένη ἐκ μικροῦ μολυβδίνου δίσκου θεωρεῖται ὡς ἔργον τοῦ 7ου αἰῶνος ’.

᾿Ἡδη ἐπὶ τῆς Εὐλογίας ὁ κιονίτης εἰκονίζεται κατενώπιον, ἐν προτομῇ, ἐπάνω

κιονοκράνου στέφοντος κίονα. Η τοιαύτη παράδοξος παράστασις στυλίτου,

ἡ ἔξω πάσης πραγματικότητος, ἑρμηνεύεται ὥς προελθοῦσα κατ᾿ ἐπίδρασιν

τῶν ἐπὶ κιόνων ἱδρυμένων προτομῶν αὐτοκρατόρων ἢ ἄλλων προσώπων 3.

Ο Τζάνες ἐν τῇ καθόλου παραστάσει Στυλιτῶν ἔμεινε πιστὸς εἰς τὴν ,

βυζαντινὴν εἰκονογραφίαν. Τὸν ἅγιον Ἀλύπιον ἐζωγράφησε καὶ παλαιότε-

ρον, τῶ 1658, μετὰ τοῦ ἁγίου Στυλιανοῦ εἰς εἰκόνα τῆς συλλογῆς Παμπούκη ‘.

Ὡς φαίνεται ἐκ τῆς συντομωτάτης περιγραφῆς τῆς παρεχομένης ὐπὸ τοῦ

Μ. ΧΑΤΖΗΔΑκπὗ ὁ ἅγιος εἰκονίζεται μόνος ἐπὶ τοῦ κίονος. Οὕτω θὰ παρα-

στήσῃ αὐτὸν ὁ ζωγράφος καὶ τῷ 1663-1664 ἐπὶ πεσσοῦ παρὰ τὸ τέμπλον

τοῦ ἐν Βενετίᾳ ναοῦ τοῦ ἁγίου Γεωργίου καὶ εἰς τρεῖς μικρὰς φορητὰς

εἰκόνας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, αἵτινες εἶναι μὲν ἀχρονολόγητοι

καὶ ἄνυπόγραφοι, ἄλλ᾿ ἦ τέχνη των μαρτυρεῖ, νομίζω, τὴν χεῖρα τοῦ Τζάνε 3.

Η μία ἐξ αῦτῶν (διαστ. 0,319XO,24) ἐκτίθεται ἐν τῇ αἰθούσῃ ἀντικειμέ-

νων μικροτεχνίας εἰς τὸν ἄνω δροφονιἸ (πίν. 13β). Η ἄλλη εἶναι ἐκτεθει-

1. Α. ΞΥΓΡοποΥΛοε. Εὐλογία τοῦ Ἀγίου Συμεών, ΕΕΒΣ IH', 1948, σ. 98,

ῦποσ. 1. -

2. Αὐτόθι σ. 98 καὶ Οἱ στυλϊται, ἐπὶ. σ. 116, ῦποσ. 1.

3. Οἱ Στυλϊται, ἐ.ὰ. σσ. 127, 128.

4. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Συμπληρωματικά, σ. 472 ῦπ᾿ άρ. 5.

5. Αῦτόθι.

6. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, σ. 147, do. 22 - 23 καὶ S. MARCONI, La racco1ta, σ. 244. 35c.

7. Η πρώτη ἐκ τῶν τριῶν εἰκόνων παρέμενεν. ἂν δὲν ἀπατῶμαι, ἀμνημόνευ-

τος μέχρι τοῦδε. Η δευτέρα πρέπει νὰ ταυτισθῇ πρὸς τὴν ἀναφερομένην ὑπὸ τοῦ

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Συμπληρωματικά, σ. 472 ὐπὸ τὸν ἀριθ. 7 καὶ ἡ τρίτη πρὸς τὴν μνη-

μονευομἐνην ὐπὸ τοῦ ἰδίου, αὐτόθι ῦπ᾿ ἀριθ. 6.

8. Ἐκτὸς αὐτῶν εἰς τὸ Βυζ. Μουσεῖον ὑπάρχει καὶ ἄλλη εἰκὼν τοῦ ἁγίου Ἀλυ-

πίου (πίν. 14α) φέρουσα μάλιστα καὶ τὴν ὑπογραφὴν τοῦ ζωγράφου. Μνημονεύεται

ὑπὸ τοῦ καθηγ. ΤΩΜΑΔΑΚΗ (σ. 149 ῦπ᾿ ἀριθ. 46) ὡς ἀνήκουσα εἰς τὴν Συλλογὴν

Ζερβουδάκη καὶ ὑπὸ τοῦ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ (Συμπληρωματικά, σ. 471) ὡς περιελθοῦσα

εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον ἐκ κληρονομίας Χριστ. Λαμπίκη. Εῖναι ἐκτεθειμένη ἐντὸς

προθήκης εἰς τὴν αἴθουσαν Λαογραφίας του Μουσείου.

Βάσις του κίονος δὲν ζωγραφεϊται. Ἐπ᾿ αὐτοῦ, παρὰ τὴν κάτω πλευρὰν τῆς εἰκό-

νος ἡ ὑπογραφὴ χεὶρ Ι Ἐμμανουὴλ Ἱερέως τοῦ | Τζάνε. Η ἐπιγραφὴ '0 Ἄγμος)

Ἀλύπως εῖναι νεωτέρα. Η μορφὴ τοῦ ἁγίου καὶ δὴ ἦ τεχνικὴ ἐκτέλεσις τοῦ προ-

σώπου εῖναι οὐσιωδῶς διάφοροι ἢ εἰς τὰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Τζάνε. Εἴτε λοιπὸν τὸ

ἔργον ἔχει ἐπιζωγραφηθῆ, εἴτε. ὅπερ πιθανώτερον, εῖναι ψευδεπίγραφον.

9. Εἰς τὴν ὀπισθίαν πλευρὰν τῆς εἰκόνος εἶναι γεγραμμένος ὁ ἀριθμὸς Τ 341
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μένη εἰς τὴν αἴθουσαν εἰκονογραφικῶν τύπων (πίν. 14β) καὶ φέρουσα τὸν

ἀριθμὸν 698 ἔχει διαστάσεις Ο,37><Ο,283- Τὰ ἐπὶ τοῦ κιονοκράνου κάγκελλα

δὲν εἶναι διάτρητα, ἀλλ᾿ ἔχουσι τὴν μορφὴν φράγματος συμπαγοῦς κοσμου-

μένου ἐξωτερικῶς ὐπὸ τῶν χιαστὶ τεταγμένων ξυλίνων ῥάβδων. Τὰ δεξιόθεν

τοῦ κίονος κτήρια φαίνονται ώς κεκλιμένα καὶ ἡ κορυφογραμμὴ τῶν λόφων

τοῦ βάθους μόλις κυματοῦται. Αἱ ἀνωμαλίαι ὄμως τοῦ πρασίνου ἐδάφους

ἀποδίδονται κατὰ τρόπον προδίδοντα φυσιοκρατικὰς ἀντιλήψεις. Ο τρίτος

πίναξ-φέρων ἀριθ. 333 καὶ ἔχων διαστ. 0,22><Ο,157 -εῦρίσκεται (πίν-

15α) μετ᾿ ἄλλων ἔργων τοῦ ζωγράφου ἐν τῇ αἰθούσῃ μεταβυζαντινῶν εἰκδ

νων 2. Τὸ χρυσοῦν βάθος πληροῦται ὐπὸ γραμμῶν μιμουμένων ἰσόδομον

τρόπον δομῆς. Κατὰ πᾶσαν πιθανότητα 6 Τζάνες θέλει νὰ παραστήσῃ

δί αῦτῶν ψηφιδωτόν, ὥς ἔπραξε καὶ εἰς τὴν άψἴδα, ἣν ἐζωγράφισεν ἐν

ἄλλῃ εἰκόνι του. παριστώσῃ θαῦμα τῆς ἁγίας Ζώνης 3. Δὲν ἀποκλείεται νὰ

ἐπέδρασεν ἐπὶ τὸν ἁγιογράφον ἡ εἰς τὸν νάρθηκα τοῦ ἁγίου Μάρκου τῆς

Βενετίας ψηφιδωτὴ παράστασις τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου ‘. Εῖναι πάντως ἀξιο-

καὶ κατωτέρω διὰ κυανοῦ χρώματος 6 ἀριθμὸς 649. Ἴσως ἡ κάτω πλευρὰ τοῦ πίνα-

κος ἔχει ἀποκοπῆ. Ο στυλίτης εἰκονίζεται ὐπὸ ἐρυθρὸν χρυσοποίκιλτον τόξον, βαῖνον

ἐπὶ ῥοδόχροον κιόνων, ὧν τὰ κιονόκρανα εῖναι πράσινα. Φέρει ἔνδυμα χρώματος

τρυγός, ἀποκλίνοντος πρὸς τὸ ἰῶδες. Ο προπλασμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν ἔχει χρῶμα

choco1at. Ο κίων στερεῖται βάσεως, τὸ κιονόκρανον εῖναι τεφρόλευκον καὶ τὸ κιγ-

κλίδωμα δμοιόχρωμον. Ἀπὸ τοῦ βάθους δὲν ἐλλείπουσιν οἱ λόφοι καὶ τὰ πρὸ τούτων

οἰκοδομήματα τὰ περιστοιχοῦντα ναοὺς καὶ πληροῦντα ἐνταῦθα τοὺς χώρους.

1. '0 ἅγιος ζωγραφεϊται καὶ ἐδῶ ὐπὸ τόξον, οὔτινος οἱ κίονες ἔχουσι χρῶμα

ἀνοικτὸν βυσσινόχρουν καὶ τὰ κιονόκρανά των πράσινον. Ο στυλίτης φέρει ἔνδυμα

βυσσινόχρουν. Ο κίων ὑψοῦται ἀπὸ βαδμιδωτῆς τριγωνικῆς βάσεως. Διαφέρουσι τὸ

ἔδαφος καὶ τὰ οἰκοδομήματα. Τῶν πρὸς τἀριστερὰ κτηρίων ἡ πρόσοψις ζωγραφεϊται

ᾠκοδομημένη κατὰ σύστημα ἰσόδομον. Η ἐπιδερμὶς τοῦ ἁγίου εῖναι ὑπέρυθρος.

2. Ο κορμὸς τοῦ κίονος δὲν ζωγραφεῖται ὁλόκληρος, ἀλλὰ σχεδὸν ἀπὸ τοῦ

μέσου καὶ ἄνω. Τὸ καλλιγραφικὸν κιονόκρανον κοσμεῖται ὐπὸ πλατυφύλλου ἀκάνθης

καὶ εἰς τὰ διάτρητα κάγκελλα ἐπαναλαμβάνεται μόνον τρὶς τὸ σχέδιον τῶν χιαστὶ δια-

σταυρουμένων ταινιῶν. Ἑκατέρα τῶν φαινομένων γωνιῶν τοῦ κιγκλιδώματος κοσμεϊ-

ται ὐπὸ σφαίρας. Τὸ ἔνδυμα τοῦ ἁγίου εῖναι καστανὸν πρὸς τὸ βυσσινόχρουν, 6

προπλασμὸς εἰς τὰ γυμνὰ μέρη καφέ, ἡ ἐπιδερμὶς ῦπέρυθρος, τὸ γένειον μακρότε-

ρον ἢ εἰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Ἀλυπίου. (Καὶ κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς,

σ. 166, 6 ἅγιος εῖναι γέρων μακρυγένης. ) Οἱ ἐπὶ τῶν ὤμων πίπτοντες πλόκαμοι ῦπεν-

θυμίζουσι τοὺς πλοκάμους τοῦ Χριστοῦ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Μανδηλίου.

3. Βλ. φωτογραφίαν ἐν Κρητ. Χρον. τόμ. A', 1947 (μετὰ τὴν σ. 144), πίν. IA'.

4. Βλ. παρὰ SERG. ΒΕ-ττιΝι, Mosaici antichi di San Marco a Venezia,

Bergamo (1944 ), πίν. LXVI. Ἀποτελεῖ ἆράγε πρόσθετον ἔνδειξιν ὅτι τὰ ψηφιδωτὰ

τοῦ Ἁγίου Μάρκου ἐπέδρασαν ἐπὶ τὸν Τζάνε ἦ ἀπεικόνισις εἰς τὸν νάρθηκα τοῦ

μεγάλου ναοῦ παρὰ τὸν Ἅγιον Ἀλύπιον τοῦ ἁγίου Συμεών, δεδομένου ὅτι ἀμφοτέ-

ρους τοὺς Στυλίτας ἐζωγράφισεν 6 Μπουνιαλῆς ἐπὶ τῶν πεσσὠν, οἵτινες ἀνέχουσι τὸ

τόξον τὸ ὕπερθεν τοῦ κεντρικοῦ μέρους τοῦ τέμπλου τοῦ Ἀγίου Γεωργίου Βενετίας;

4
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πρόσεκτον ὅτι ἡ μέχρι τοῦδε γνωστὴ φέρουσα χρονολογίαν ἀρχαιοτέρα εἰκὼν

τοῦ Τζάνε, ἢ παριστῶσα τὸν Στυλίτη ἐγένετο τῷ 1658, ὅτε 6 Μπουνιαλῆς

εὑρίσκετο ἤδη εἰς Βενετίαν. Καὶ εἰς τὸ ψηφιδωτὸν τοῦ Ἁγίου Μάρκου,

ὅπως παλαιότερον εἰς τὸ Μηνολόγιον τοῦ Βασιλείου B' 1, τὰ κάγκελλα εἶναι

διάτρητα συγκείμενα ἐκ χιαστὶ διασταυρουμένων ξυλίνων προφανῶς ῥάβδων.

Ἐπὶ τούτοις ἐν τῷ μωσαϊκῷ τὸ κιονόκρανον τοῦ στύλου εἶναι κορινθιάζον,

6 ἅγιος ἔχει γένειον σφηνοειδὲς θ, διαγράφον κύκλον ἐπὶ τοῦ ἀνθερεῶνος,

καὶ κόμην χωριζομένην εἰς τὸ μέσον καὶ πίπτουσαν ἐπὶ τῶν ὤμων. Ἐλλεί-

πουσιν ὄμως τεκμήρια στηρίζοντα τὴν γνώμην, καθ᾿ ἣν ἦ εἰκὼν ἢ μιμου-

μένη, ὅσον ἀφορᾷ τὸ βάθος, ψηφιδωτὸν εῖναι τὸ ἀρχαιότερον ἔργον τοῦ

Τζάνε τὸ παριστῶν τὸν ἅγιον Ἀλύπιον.

Εἰς τὸν πίνακα τοῦ 1661 6 Μπουνιαλῆς προσέθηκε δύο Ἀγγέλους

ἱπταμένους ἑκατέρωθεν τοῦ στυλίτου. Ἄγγελοι ἔνθεν κακεῖθεν κιονίου

ἱστοροῦνται εἰς παραστάσεις ἐπὶ Εὐλογιῶν Συμεὼν τοῦ Θαυμαστορείτου 3. Η

παρουσία των εἰς αὐτὰς ἑρμηνεύεται ἐκ τῶν διηγήσεων περὶ τῆς ζωῆς τοῦ

Συμεών 4, τὰς ὁποίας 6 ἱερεὺς ἁγιογράφος θὰ ἐγνώριζε καὶ θ᾿ ἀνεγίνωσκεν.

Ὅθεν καὶ Εὐλογίας τοῦ Θαυμαστορείτου, ἂν δὲν εἶδε, πρᾶγμα οὐχὶ ὅλως

ἀπίθανον 5, θὰ εἶχεν ἀναγνώσει εἰς τὸν βίον τοῦ ἁγίου β ὅτι 6 Συμεὼν ἔβλε-

πεν Ἀγγέλους καὶ ὅτι Ἄγγελος ἐνδεδυμένος στολὴν ἱερέως « ἐκ τῶν ἄνωθεν

1. I1 Meno1ogio di Basi1io II (Cod. Vatic. Gr. 1613). Torino 1907 (Codi~

ces e Vaticanis se1ecti... VIII), πίν. σ. 208.

2. Μακρὸν, σφηνοειδὲς, γένειον ἔχει 6 ἅγιος Ἀλύπως καὶ εἰς μικρογραφίαν

τοῦ Vat. Gr. 1156, f. 269 recto.

3. Ἄγγελοι εἰς παραστάσεις στυλίτου ἐθεωρήθησαν τόσον ὡς ἰδιάζοντες εἰς τὴν

εἰκονογραφίαν τοῦ θαυμαστορείτου, ὥστε νεώτεραι εἰκόνες, παριστῶσαι τὸν ἅγιον

Ἀλύπιον, μιμήματα τῆς συνθέσεως τοῦ Τζάνε, ὅπως θὰ ἴδωμεν κατωτέρω, νὰ 151:0-

ληφθῶσιν ὡς εἰκονίζουσαι καὶ αὐταὶ τὸν Συμεὼν (βλ. A. ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΝ, Εὐλογία

τοῦ ἁγίου Συμεών, ἰἀ. σ. 82, ῦποσ. 3).

4. A. ΞΥΡΓοποΥΛοε, ἔ.ἆ. σο. 82, 83.

5. Εὐλογία τοῦ ἁγίου Συμεὼν σώζεται εἰσέτι εἰς τὸ Bobbio τῆς Ἰταλίας

(Α. GRABAR, Martyrium. Paris 1946, Λεύκωμα. πίν. LXIII, 2. Βλ. καὶ A. EYI‘PO-

πονΛοπ, οἱ Στυλἵται, βα. σ. 116, ὕποσ. 1).

6. Εἰς τοὺς Βίους τῶν Ἀγίων τοὺς ἐκδοθέντας τῷ 1685 ὑπὸ τοῦ ΜΑΞΙΜΟΥ

MΑΡΡΟΥΝΙΟΥ ( Βλ. πλήρη τὸν τίτλον τοῦ βιβλίου κατωτέρω ἐν σ. 60. ὑποσ. 4) λέγεται

περὶ τοῦ Συμεὼν (σ. 574 ) ὅτι εἶχε Θεοφανείας συχνὰς καὶ ἀγγελοφανείας καὶ ἐτρέφετο

μὲ ἀθάνατον τροφὴν ὁποῦ τοῦ ἐδίδετο ἀπὸ τὸν οὐρανόν. Καὶ ἐν τῷ Κανόνι τοῦ Ὄρθρου

τῆς ΚΔ᾿ Μαΐου, ὅτε ἑορτάζεται ἡ μνήμη τοῦ ἁγίου Συμεὼν τοῦ ἐν τῷ θαυμαστῷ

δρει, ἀναφέρονται Ἄγγελοι. Οὕτως εἰς τὸ τρίτον ᾆσμα τῆς γ᾿ ᾠδῆς λέγεται: Ἐμφα-

νῶς σοι παρέστη, ἀποσταλεὶς Ἄγγελος, τὸν ἀγγελικὸν θεοφόρε, παρεγγυώμενος, βίον

ἀσπάσασθαί ἀγαλλομένῳ ποδὶ δέ, τοῦ ὀφθέντος εῖπεσο, Πάτερ τοῖς ἴχνεσιν (Μηνατον

Μαΐου, ἐν Βενετίᾳ 1843, σ. 93β ). Καὶ ἐν τῷ Συναξάρι τοῦ Μηναίου γίνεται λόγος

περὶ ἀγγελοφανειῶν καὶ ὅτι... (ὁ ὅσιος) οὐκ ἔτι ἀνθρωπίνῃ τροφῇ, ἀμβροσία δὲ ούρα-

νόθεν χορηγουμένῃ ἐτρέφετο (σ. 95α ).
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θυσιαστηρίων» κατελθὼν δὶς ἐκοινώνησεν αὐτὸν τῶν Ἀχράντων Μυστή

ρίωνἲ. Ὅτι δ᾿ ἦτο εὔκολον 6 Τζάνες ἐπηρεασθεὶς ὗπὸ τοιούτων διηγήσεων

ἔκ τινος συγχύσεως νὰ εἰκονίστι Ἀγγέλους καὶ εἰς παραστάσεις τοῦ ἁγίου

Ἀλυπίου θὰ φανῇ, ἂν ἐνθυμηθῶμεν ὅσα λέγονται εἰς τὸν βίον τοῦ Ἀλυ-

πίου. Κατ᾿ αὐτὸν 6 ὅσιος δρᾄ δύο τινὰς ἄνδρας ἔν ἱερέων σχήματι ἕπιστάν-

τας αὐτῷ... οὗτοι πάλιν σαφῶς αὐτῷ ἐπιφαίνονται, Ὠν ὁ μὲν θυμιατήριον

ἐῴκει φέρειν τῇ δεξιᾷ... Καὶ τίνες μὲν οἱ φανέντες, οὐδενὶ δῆλον ἀνακεκαλυμ-

μένως εἰς τόδε γέγονέ τὰ μέντοι λείψανα τούτων εὑρέθη μετὰ καιρὸν τοιαῦτα,

οἷα δὴ καὶ ὄναρ τῷ ὁσίῳ ἐφάνησαν, εὐωδίας πλήρη τὸν τόπον θέμενα 2.

Ἐκ τοῦ Συναξαρίου γίνεται δῆλον ὅτι οἱ ἁφθέντες εἰς τὸν ἅγιον Ἀλύ-

πιον δὲν ἦσαν Ἄγγελοι. Ἐν τούτοις ἡ ἱερατικὴ στολή, ἣν ἔφερον καὶ ἰδίως

6 ἀριθμὸς αὐτῶν, συμπίπτων πρὸς τὸν ἀριθμὸν τῶν Ἀγγέλων τῶν εἰκονι-

ζομένων εἰς τὰς Εὐλογίας τοῦ ἁγίου Συμεὼν ἦτο δυνατὸν νὰ παρασυρῆ τὸν

ἀνήσυχον Κρῆτα, τὸν ἀναζητοῦντα καινοτομίας, εἰς τὴν ἀπεικόνισιν Ἀγγέ-

λων ἱπταμένων παρὰ τὸν ἅγιον Ἀλύπιον. Τούτους 6 Τζάνες ἐζωγράφησε

τρέχοντας, ἀναμιμνησκόμενος ἴσως οὕτω παρισταμένων ἀγγελικῶν μορφῶν

εἰς πίνακας τοῦ Peruginoa καὶ τοῦ Ραφαήλ 4.

Δίὰ τὸν σταυρὸν τὸν ὑψούμενον ἀπὸ γωνίας τοῦ κιγκλιδώματος γίνε

ται λόγος ἐν τῷ βίῳ τοῦ ὅσίου, ὥς θὰ ἴδωμεν κατωτέρω. Ὡσαύτως ἐκ τοῦ

Συναξαρίου ἑρμηνεύεται ἦ παρὰ τὸν κίονα ἀπεικόνισις τῆς μητρὸς τοῦ κιο-

νίτου, ἥτις συμπαρέμενε τῷ παιδὶ ἐξυπηρετουμένη καὶ διακονοῦσα ταῖς

χρείαις αὐτοῦ, παρὰ τῷ στύλῳ πηξαμένη σκηνὴν καὶ τῶν ἑκατέρωθεν τοῦ

κίονος οἰκοδομημάτων, ἅτινα παριστάνουσι τὰς ἰδρυθείσας ὐπὸ τοῦ Ἀλυ-

πίου χωριστὰς Μονάς, ἀνδρὼν καὶ γυναικείαν, ἂς διεστώσας ἀλλήλων ἀνέ-

στησε καὶ οθτω... ἰδίᾳ καὶ χωρὶς ἄνδρας τε καὶ γυναῖκας ὁ μακάριος ἀπρ ἀλλή-

λων αὐλίζεσθαι παρεσκεύασεν 5.

Ο Τζάνες εἰκόνισε τὴν μητέρα τοῦ ἁγίου κρατοῦσαν εἰς τὴν χεῖρα

κομβολόγιον, θέλων φαίνεται νὰ καταστήσῃ δῆλον ὅτι ἦτο μοναχή. Ἐντεῦ-

θεν ἴσως καὶ 6 χαρακτηρισμὸς αὐτῆς ὡς ὁσίας.

Καὶ ὁ πίναξ οὗτος τοῦ Μπουνιαλῆ ἔτυχε μιμήσεως ὐπὸ τῶν ἔπειτα. Εἰς

τὸ Βατικανὸν εὐρίσκεται εἰκών, ἀποτελοῦσα πιθανώτατα ἀντίγραφον αὐτοῦ

1. A. ΞΥΓΙὌΠΟΥΛΟΣ, Εὐλογία τοῦ ἁγίου Συμεών, έ.ἀ. σ. 83.

2. Sancti A1ypii sty1itae vita a1tera, παρὰ ΗιΡΡ. DELEHAYE, Les Saints

sty1ites, Bruxe11es - Paris 1923. σ. 177, στίχ. 3 κ.ἑξ.

3. K1assiker der Kunst, XXV, εἰκ. 25. 76, 77, 91, 119, 137 κλπ.

4. Βλ. προχείρως ΕΝΖΟ CARLI, Raffae11o. Mi1ano -Firenze (1953 ). πίν. 9.

5. S. A1ypii sty1itae vita prior, παρὰ ΗιΡΡ. DELEHAYE, ἕ.ἀ. σ. 160, στίχ.

20-21, σ. 162, στίχ. 23, σ. 163, στίχ. 19.

6. Βλ. ΜυῇοΖ. Ι Quadri, πίν. XLIII’. περιγραφὴ τῆς εἰκόνος παρέχει-αι ἐν

σ. 17. Αἱ διαστάσεις της εῖναι 0,32x0,42. Ο Μυῖαί ἀνάγει αὐτὴν εἰς τὸν Se-
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ἐν ᾧ αϊ κυπάρισσοι παραλείπονται καὶ ἡ μήτηρ τοῦ στυλίτου ζωγραφεῖται

πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ κίονος. Δ

Λαϊκωτέρου τεχνίτου ἔργον εἶναι ἄλλος ὅμοιος πίναξ, ἀνήκων εἰς τὴν

Συλλογὴν Wi11umsen '. Ἀμφότεροι μετὰ πιθανότητος τοποθετοῦνται εἰς

τὸν 18ον αἰῶνα θ.

Ο ἱερεὺς Ἐμμανουὴλ παριστῶν κατ᾿ ἐπανάληψιν μεμονωμένον, ἄνευ

ἄλλων προσώπων, τὸν ἅγιον Ἀλύπιον αἰσθάνεται τὴν ἀνάγκην νὰ ἐπιφέρῃ

ἑκάστοτε μεταβολὰς εἰς λεπτομερείας. Παράδειγμα πρόχειρον ἡ ποικιλία, ἣν

ἐμφανίζουσιν εἰς τὰς ἐν λόγῳ εἰκόνας αἱ ἄκανθαι τοῦ κινονοκράνου, μαρτυ-

ροῦσα τὴν ἀνησυχίαν ῦφ᾿ ἧς 6 Τζάνες κατείχετο καὶ τὰς ἱκανότητας αὐτοῦ

ὥς ζωγράφου. Πιστότερος παρέμεινεν εἰς τὴν μορφὴν τοῦ ἁγίου, οὗτινός

6 τύπος ἐν γενικαῖς γραμμαῖς εἶναι 6 ἴδιος εἰς ὅλας τὰς εἰκόνας τοῦ Τζάνε.

Καὶ τοῦτον ὄμως δὲν ἐπαναλαμβάνει καθ᾿ ὅλα δμοιον. Τὸ πρόσωπον τοῦ

στυλίτου θὰ παραστήσῃ ἄλλοτε πλατύτερον καὶ ἄλλοτε στενότερον, ἔχον

μακρότερον εἴτε βραχύτερον γένειον ἢ διαφέροντάς πως τοὺς πλοκάμους τῆς

κόμης. Η ἰδία διαρκὴς ἀναζήτησις τοῦ νέου διακρίνει καὶ ἄλλην, πλὴν τῆς

ἀνωτέρω περιγραφείσης, πολυπρόσωπον εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου, ἀποκει-

μένην εἰς τὸ ἐν Βενετίᾳ Μουσεῖον τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου, ἀνυπόγρα-

φον καὶ ἀχρονολόγητον, ἥτις δύναται, νομίζω, νὰ θεωρηθῇ ὥς ἔργον τοῦ

Τζάνε (πίν. 15β). Αἰ διαστάσεις αὐτῆς εἶναι 0,292><0,215. Ο ἅγιος εἰκο-

νίζεται ὐπὸ τόξον καί, ὡς συνήθως, ἐπὶ κίονος ὑψουμένου ἀπὸ βαδμιδωτῆς

τριγωνικῆς βάσεως. Ἔνθεν κἀκεῖθεν τοῦ στύλου ἑκάτερον συγκρότημα τῶν

co1o XVI. Διαφέρει ἡ ἄκανθα τοῦ κιονοκράνου, ἥτις εἶναι ἁπλουστέρα καὶ μᾶλλον

χονδροειδής. Η συστροφὴ τῶν εἰλητῶν εῖναι ἧττον τεχνική. Παραλείπεται ἐπίσης 6 ἐπὶ

τοῦ κιγκλιδώματος σταυρός. Ο ζωγράφος εῖναι ὑποδεέστερος τοῦ Τζάνε. Ὁτι ἀρχῆ-

θεν ἡ εἰκὼν παρίστανε τὸν ἅγιον Ἀλύπιον καὶ ὄχι ἄλλον Στυλίτη (B1. ἀνωτ. σ. 50.

ῦποσ. 3 ) φαίνεται καὶ ἐκ τῶν γεγραμμένων εἰς τὰ εἰλητά. Οὕτως ἐπὶ τοῦ εἰλητοῦ τοῦ

πρὸς τὰ δεξιὰ Ἀγγέλου ἀναγινώσκεταπ Ἀλυπίου τὸν βίον τὸν ἔνθεον καὶ ἰσάγγελον

δεῦτε θαυμάίσατε) ἱερεῖς, βασιλεῖς κ(a2) μονάζοντίεςὶ. Εἰς τὸ εἰλυῶν τοῦ ἄλλου ἐπανα-

λαμβάνεταπ Ἄλλον ὥς Σαμουήλ σε θεός ἡγίασε μητρικῆς ἐκ) κοίιλίας) Ἀλἱύπιε)

”(meda1s)-

1. I. WILLUMSEN, E1 Greco, Ι, πίν. II καὶ σσ. 81, 82.

2. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Εὐλογία, ἔ.ἀ. σ. 82, ῦποσ. 3.

3. Η κ. ΜΑκὉΝι (La Racco1ta) καταγράφει τρεῖς εἰκόνας τῆς συλλογῆς τῆς

ἐν Βενετίᾳ Ἕλλην. Κοινότητος παριστῶσας τὸν ἅγιον Ἀλύπιον α) τὴν ῦπ᾿ ἀριθ. 5

(σ. 247 ), β) τὴν ὐπ᾿ ἀριθ. 187 ἐν σ. 254 καὶ γ) τὴν ῦπ᾿ ἀριθ. 217, ἣν ἀνάγει εἰς

τὸν 18‘W αἰῶνα (σ. 255 ). Πλὴν τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου, ἣν θεωρῶ ὡς ἔργον

τοῦ Μπουνιαλῆ, ὑπέπεσεν εἰς τὴν ἀντίληψίν μου, ὅτε εὑρισκόμην εἰς Ἐνετίαν, 6 τρί-

τος πίνα. Ἔχει διαστ. 0,422χο,313 καὶ δὲν εῖναι πολὺ νεώτερος τῶν χρόνων τοῦ

Τζάνε. Οἱ Ἄγγελοι δεόμενοι κατὰ τὸν τρόπον τῶν καθολικῶν δὲν κρατοῦσι τι εἰς

τὰς χεῖράς των. Παραλείπεται καὶ 6 ἐπὶ τοῦ κιγκλιδώματος σταυρός. Ἔχω τὴν γνώ-

μην ὅτι ἡ εἰκὼν ἀποτελεῖ ἀντίγραφον τοῦ ἔργου τοῦ Τζάνε.
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κτηρίων, λοξῶς διατεταγμένον, περιβάλλεται ὐπὸ μάνδρας, παρέχον ἐναργἐ

στέραν τὴν ὄψιν Μονῆς. Ο τροῦλλος τοῦ ἀριστερὰ ζωγραφουμένου καθολι-,

κοῦ ὑπενθυμίζει τὸν τροῦλλον τοῦ ἐν Βενετίᾳ ὀρθοδόξου ναοῦ τοῦ ἁγίου

Γεωργίου. Αἱ ὀπίσω τῶν κτηρίων κυπάρισσοι δὲν διαφέρουσι πολὺ ἀπὸ τῶν

παριστωμένων εἰς ἄλλον πίνακα τοῦ Τζάνε, εἰκονίζοντα τὴν Κλίμακα τοῦ

ἁγίου Ἰωάννου (1663 ). Οἱ Ἄγγελοι, κατὰ κρόταφον ζωγραφοθμενοι κρύ-

πτουσι τοὺς πόδας ἀπὸ τῶν γονάτων περίπου καὶ κάτω ὀπίσω νεφῶν. Ο

πρὸς τἀριστερὰ κρατεῖ ἅγιον ποτήριον καὶ ὁ ἄλλος δισκάριον μετὰ ἀστερί=

σκου. Ἐπὶ τῆς μιᾶς γωνίας τοῦ κιγκλιδώματος ὑψοῦται ὅ σταυρός, ἡ μήτηρ

ὄμως τοῦ στυλίτου παρὰ τὴν βάσιν τοῦ κίονος ἔχει παραλειφθῆ 9.

Εἰς τὴν ἔκφρασιν τῶν Ἀγγέλων (πίν. 16α) εἶναι διάχυτος πολλὴ εὖγέ-

νεια καὶ λεπτότης. Ὀλοψόχως ἀφωσιωμένοι εἰς τὸ τελούμενον προσφέρουσι

τὰ Τίμια Δῶρα ψιθυρίζοντες πρὸς τὸν Ὅσιον, ἐνῶ ἐκεῖνος ἐν αὐστηρᾷ περι-

συλλογῆ φαίνεται ἐνωτιζόμενος τῶν ψιθύρων τοῦ Ὑπερπιἒραν.

Ο ἐξ ἀριστερῶν Ἄγγελος κατὰ τὴν ὁῖνα καὶ τὸ ἣμιάνοικτον στόμα

ἴσως ἀπηχεῖ ἀνάμνησιν μορφῶν τοῦ Corregio ὡς ἡ Ἰουδὶθ8 καὶ ἦ Ἀγία

Αἰκατερίνη 4. Πάντως πρέπει νὰ σημειωθῇ ὅτι πρόσωπα παρεμφεροῦς τύπου

ἔχοντα προβαλλομένην τὴν ρῖνα δὲν εἶναι ἄγνωστα εἰς τὴν βυζαντινὴν

ζωγραφικἤν.

Δίὰ ,τὴν χρονολόγησιν τοῦ πίνακος ἀποτελεῖ, νομίζω, ἔνδειξιν ὁ τρόπος

ἀποδόσεως τῶν λόφων τοῦ βάθους. Εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ 1661 (πίν. 13α) οἱ

βουνοὶ ζωγραφοῦνται ἁπλούστερον, μετά τινος ὁμοιομορφίας καὶ ὗποτυπώ-

δους δηλώσεως τῶν ἀνωμαλιῶν τοῦ ὄγκου των, προδίδοντες μᾶλλον χεῖρα

ἀρχαρίου. Ἀρτιωτέρα ἀποβαίνει ἤ ἀπεικόνισις τῶν λόφων εἰς τὸν πίνακα

τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου (1682) καὶ ἔτι τελειοτέρα καὶ αὐτῆς τῆς ἀποδόσεως

1. Βλ. πίν. 17.

2. Οἱ κίονες τοῦ τόξου παρίστανται ὡς ἐκ ροδόχρου μαρμάρου μὲ σκιὰς βυσσι-

νόχρους καὶ καφέ. Τὰ κορινθιάζονῖα κιονόκρανα εῖναι πράσινα, ἦ ἄντυξ τοῦ τόξου

τεφρά, ὕποπρασίνη, οἱ δ᾿ ἑκατέρωθεν τριγωνικοὶ χῶροι ἐρυθροί, κοσμούμενοι ὐπὸ

χρυσῶν κλάδων. Τὸ ἔδαφος εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον εῖναι σιτόχρουν, ὗποκίτρινον, μὲ

καφερόθρους σκιάς᾿ ἀπωτέρω γίνεται ἐλαιόχρουν, ποικιλλόμενον ἐδῶ καὶ ἐκεῖ ὑπὸ

πρασίνων φυτῶν. χρῶμα σίτου ἔχουσι καὶ οἱ περίβολοι τῶν Μονῶν, ῦπότεφροι εἶναι

οἱ τοῖχοι τῶν κτηρίων καὶ ἐρυθραὶ αἱ στέγαι των. Οἱ λόφοι τῆς πρώτης σειρᾶς

εῖναι καφεπράσινοι. οἱ δ᾿ ἀπωτέρω ἐναλλὰξ ἀνοικτοῦ χλωροῦ πρασίνου μὲ σιτόχροα

φῶτα καὶ σιτόχρου, ὑποπρασίνου μὲ λευκάζοντα φῶτα καὶ κερασόχρους σκιάς. Τὰ

χρώματα τῶν ἐνδυμάτων εῖναι καφἑρυθρον, ὁοδόχρουν, καστανομέλαν.

Αἱ ἀνωμαλίαι τοῦ ἐδάφους, ἐξ οὗ φύονται θάμνοι καὶ φυτά, διαγράφουσαι

γραμμὰς κυματοειδεῖς, ὑπενθυμίζουσι πίνακα τοῦ G. Be11ini (βλ. PHILIP HENDY-

LUD. GOLDSCHEIDER. Giovanni Be1iini, Oxford, Phaidon Press [ 1945 Ι, πίν. 48 ).

3. Βλ. K1assiker der Kunst'X. πίν. 3.

4. Αὐτόθι πίν. 5.

5. Πίν. 25α.



54

ἐν τῇ ἀνὰ χεῖρας παραστάσει τοῦ κιονίου εἰς τὴν εἰκόνα τῆς θεραπείας τοῦ

Τυφλοῦσι(1686). Μεταξὺ λοιπὸν τῶν δύο τούτων εἰκόνων καὶ πλησιέστε-

ρον πρὸς τὴν δευτέραν δυνάμεθα νὰ τοποθετήσωμεν τὴν ἀχρονολόγητον σύν-

θετον παράστασιν τοῦ Ἀλυπίου ”. Ὅσον ἀφορᾷ τὴν ἀπεικόνισιν συνεχῶν

χθαμαλῶν ὀροσειρῶν εἰς τὸ βάθος τῆς εἰκόνος εἶναι πιθανὸν ὅτι ὁ ζωγρά-

φος ὑπέστη τὴν ἐπίδρασιν τοῦ Giovanni Be11ini. πόμολα ζωγραφεῖ ὅ Ἰτα-

λὸς καλλιτέχνης εἰς πίνακάς του, οἴοι ἡ Ρἱεἰὲ, ἢ Madonna su sfondo di

paese, ἦ Βάπτισις ἐν τῷ ναῷ S. Corona τῆς Vicenza3 κλπ. Παρὰ τὴν

δυτικὴν ἐπίδρασιν ἐν τῇ τεχνικῆ ἀποδόσει τῶν λόφων ἢ ἐκτέλεσις ἄλλων

τμημάτων τῆς συνθέσεως, ὅπως π.χ. τοῦ προσώπου τοῦ ἁγίου, ἔχει γίνει

κατὰ τὸν τρόπον τῶν Βυζαντινῶν, οἵτινες ἀρέσκονται εἰς ἐντόνους ἀντιθέ-

σεις μεταξὺ σκιᾶς καὶ μικρῶν φωτεινῶν κηλίδων, δημιουργούσας τὴν ἐντύ-

πωσιν ὅτι ἡ μορφὴ στίλβει.

Καὶ ἐν τῇ προκειμένη εἰκόνι εἶναι προφανὲς ὅτι ὁ ἁγιογράφος εἰσήγαγε

λεπτομερείας παραληφθείσας ἀπὸ τῆς εἰκονογραφίας Συμεὼν τοῦ Θαυμαστο-

ρείτου. Ἐπὶ Εὐλογιῶν τοῦ Συμεὼν παρίσταται, ὡς γνωστόν, Ἄγγελος βαστά-

ζων Ποτήριον 4. Εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι εἰς τὸν συμφυρμὸν παρέσυρε πάλιν

τὸν Τζάνε δ Βίος τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου 5, ἐν ᾧ λέγεταπ Ἔρχομαι δὲ εἰπεῖν

ἐπὶ τούτοις τῶν μεγάλων θαυμάτων, ὧν εἰς τὸν οἰκεῖον θεράποντα ἐθαυμα-

τούργησεν ὁ Θεός, καὶ μηδεὶς ἀπιστείτώ ἐν ὀφθαλμοῖς γὰρ πολλῶν πολλάκις

ἐφάνη γινόμενον τοῦτο δὲ ἦν φῶς οὐρανόθεν ὑπὲρ κορυφῆς τοῦ ἁγίου κατα-

βαῖνον ἐπὶ τῷ κίονι καὶ διαμένον ἕως τινός... αὔτος δὲ ἐντρόμας ἀγαλλιῶν

ἠρέμα τὸ μυστικὸν τῆς παραδόσεως μυστήριον ἐφθέγγετο᾿ «τοῦ δείπνου σου

τοῦ μυστικοῦ» λέγων καὶ τὰ λοιπά, καὶ πρὸ τῆς ἐπιφοιτήσεως καὶ μετὰ τὴν

ἐπιφοίτησιν... Προεκήρυττε δὲ τοῦ φωστῆρος ἐκείνου τὴν ἔλευσιν ὁ ἐπ᾿ ἄκρον

σταυρός ταῖς σανίσι συμπεπηγὼς τοῦ κλουβοθ σφόδρα κλονούμενος καὶ ἦχόν

1. Πίν. 32α καὶ 35α.

2. Ἐγγὺς τῆς ἐν Βενετίᾳ εἰκόνος τοῦ ἁγίου πρέπει νὰ ταχθῆ καὶ ἡ ἐκτεθει-

μένη iv τῆ αἰθούσῃ τῶν εἰκονογραφικῶν τύπων τοῦ Βυζ. Μουσείου (πίν. 14β ). Η

εἰκὼν ἐκαθαρίσθη ὅλως προσφάτως κατ᾿ Ἰούλιον τοῦ 1961. Oi λόφοι τοῦ βάθους

εῖναι πράσινοι καὶ οἱ ἀπωτέρω βυσσινόχροι. Εἰς τὸν πίνακα τῆς Βενετίας ἀποδίδον-

ται. νομίζω, τεχνικώτερον. Ἀντιθέτως αἱ ἀνωμαλίαι τοῦ πρὸ αὐτῶν ἐδάφους εἰς τὴν

εἰκόνα τοῦ Βυζ. Μουσείου δὲν ἔχουσι τὴν ὁμοιομορφίαν τῆς ἐν Ἐνετίᾳ εἰκόνος, ἀλλὰ

παρουσιάζουσι θαυμαστὴν ποικιλίαν. Ζωγραφοῦνται φυσικώτεραι.

3. Βλ. Giovanni Be11ini. Firenze 1949, ἐν τῇ σειρὰ Astra, Co11ana di Mo-

nografie dἉrte, πίν. 47, 48, 58.

4. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ. Εὐλογία, ἔ.ἀ. σσ. 8'2, 83 καὶ εἰκ. 1.

5. Ἐκ τῶν εἰκόνων του ὁ Μπουνιαλῆς φαίνεται γινώσκων τὸν βίον τοῦ Ἀλυ-

πίου. Παράδοξον ὄμως εῖναι διατὶ ἐν τῇ ἐκδόσει τῆς Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου ἐλάχι-

στα παραθέτων ἐκ τοῦ Συναξαρίου οὐδὲν λέγει περὶ τοῦ θαύματος τοῦ φαινομένου

φωτὸς καὶ τῶν συναφῶν πρὸς αύτό.
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τινα ἐκπέμπων τρισμοῦ, ἄχρις οὗ πάλιν γενομένου ἐν σχήματι στύλου πυρὸς

ἐφικνουμένου τῶν νεφελῶν ἐπὶ τὰ ὕψη τῶν οὐρανῶν ἀναδραμεῖν 1. Τὸ τροπά-

ριον « Τοῦ Δείπνου σου τοῦ μυστικοῦ σήμερον Υἱέ Θἐοῦ κοινωνόν με παρά-

λαβε... » ψελλίζουσιν, ὡς γνωστόν, ἐν τῇ Ὀρθοδόξφ Ἐκκλησίᾳ οἱ προσερ-

χόμενοι διὰ νὰ κοινωνήσωσι τῶν Ἀχράντων Μυστηρίων. Ἑπομένως ἦτο

φυσικὸν νὰ σκεφθῇ 6 Τζάνες ὅτι 6 ἅγιος Ἀλύπιος, ἀφοῦ ἐφθέγγετο τοιαῦτα

κατὰ τὴν διάρκειαν τοῦ ὁράματος, θὰ μετελάμβανε κατ᾿ αὐτὸ τῆς Θ. Εθχα-

ριστίας, ἥτις ἐκομίζετο ἐξ οὐρανοῦ ὐπὸ Ἀγγέλων, ὥς συνέβη κατ᾿ ἐπανάλη-

ψιν καὶ εἰς τὸν ἅγιον Συμεῶνα τὸν Θαυμαστορείτην. Ἴσως δέ, ἐπειδὴ τοῦτο

ἀκριβῶς τὸ ἐπεισόδιον τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου ἤθελε ν᾿ ἀπεικονίσῃ 6 ζωγράφος,

παρέλειψεν ἐνταῦθα καὶ τὴν ὁσίαν Μητέρα τοῦ Ἀλυπίου. Αἰ διαφοραί, αϊ

μεταξὺ τῶν δύο πολυπροσώπων εἰκόνων τοῦ Μπουνιαλῆ ὁδηγοῦσι καὶ εἰς

ἄλλην σκέψιν, ὅτι δηλαδὴ δὲν ἀποκλείεται 6 ζωγράφος νὰ εἶχεν ἴδει εἰς

φορητὴν παλαιοτέραν εἰκόνα ᾿τοῦ κιονίτου, παριστῶσαν καὶ σκηνὰς ἐκ τοῦ

βίου του 9, οὕτως εἰκονιζόμενα ἐπεισόδια τῆς ζωῆς του, ὅτι ἑπομένως δὲν

ἀποκλείεται ἦ σύγχυσις τῆς εἰκονογραφίας τῶν Στυλιτῶν νὰ εῖναι παλαιοτέρα

τοῦ Μπουνιαλῆ. Τὴν πιθανότητα ὄμως τῆς γνώμης ταύτης ἐλαττώνουσι δύο

τινά: 1) Η ἔλλειψις ἢ ἡ ἄγνοια τοιούτων παλαιοτέρων εἰκόνων τοῦ ἁγίου

Ἀλυπίου καὶ 2) ἡ πρὸς τὰς καινοτομίας τάσις, ἡ χαρακτηρίζουσα τὸν ἱερέα

ζωγράφον. Μολονότι δ᾿ 6 μετὰ χεῖρας πίναξ εῖναι ἀνέπίγραφος οὐδεμία

γεννᾶται ἀμφιβολία ὅτι παριστάνει τὸν ἅγιον Ἀλύπιον. Πλὴν τοῦ γεγονότος

ὅτι ἡ μορφὴ τοῦ ἁγίου εῖναι οἵα καὶ εἰς τὰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Ἀλυπίου,

σώζονται καὶ ἄλλοι πίνακες γενόμενοι αὐτοὶ ὐπὸ ἄλλων ἀγιογράφων, φέρον-

τες ἐπιγραφήν, οἵτινες εῖναι ἢ-δύνανται νὰ θεωρηθῶσιν ἀντίγραφα τῆς συν᾿

θέσεως τοῦ Τζάνε. Τούτων 6 ἐνδιαφέρων περισσότερον τὴν ἡμετέραν ἔρευ-

ναν ἀπόκειται εἰς τὸ Βυζ. Μουσεῖον Ἀθηνῶν4 καὶ φέρει τὴν ὑπογραφὴν

1. Παρὰ ΒΕἙΗΑΥΕ, ἔ.ἀ., Vita prior σ. 164. κεφ. 21, στίχ. 5-25.

2. Τὴν γνώμην στηρίζει πως εἰκὼν δημοσιευθεῖσα ἐσχάτως ὐπὸ του J. LAssus

( Monuments Fiat 51, 1960. σ. 143 ) παριστῶσα τὸν ἅγιον Συμεὼν τὸν θαυμαστορεί-

την καὶ περὶ αὐτὸν 14 σκηνὰς ἐκ τοῦ βίου του. ‘0 LASSUS ἀνάγει τὴν εἰκόνα εἰς τὸν

17ον αἰῶνα. Νομίζω ὅτι εῖναι νεωτέρα. Ο ἴδιος συγγραφεὺς ἐπαναλαμβάνω (ἔ.ἀ.

σ. 147) ὑπόθεσίν του διατυπωθεῖσαν παλαιότερον καὶ γενομένην δεκτὴν ὑπὸ τοῦ

καθηγ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ ( ΕΕΒΣ ΙΘἘ, 1949, σ.116, ὕποσ. 1 ). καθ ἣν τὴν Μονὴν, ἔνθα

6 θαυμαστορείτης ἔζησεν, ἐκόσμουν τοιχογραφίαι παριστῶσαι τὸν βίον καὶ τὰ θαύ-

ματα τοῦ ἁγίου καὶ χρησιμεύουσαι ὡς πρότυπα διὰ τὸν διάκοσμον εὗλογιῶν, λειψα-

νοθηκῶν καὶ εἰκόνων, τὰς ὁποίας ἠγόραζον οϊ προσκυνηταί. Ἴσως συνέβαινε παρό-

μοιον καὶ ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὸν ἅγιον Ἀλύπιον.

3. Περίεργον προσπίπτει διατί ὁ ἁγιογράφος παρέλειψε τὴν ἐπιγραφὴν τῆς

εἰκόνος.

4. Φέρει τὸν ἀριθ. 1669, προέρχεται ἐκ. δωρεᾶς Ἰωάννου Κατσαρᾶ καὶ ἔχει

διαστ. 0,417x0.31. Ο ἅγιος εἰκονίζεται φέρων μανδύαν καστανὸν καὶ οἱ Ἄγγελοι

χιτῶνα ἐρυθρὸν καὶ ἱμάτιον καφὲ μὲ χρυσᾶ φῶτα.
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χεὶρ Θεοδώρου Πουλάκη (πίν. 16β ). Συγκρινόμενος πρὸς τὴν εἰκόνα τοῦ

Τζάνε εῖναι ἔργον ὕποδεέστερον. Ἰδιαιτέρως τὸ πρόσωπον τοῦ Ἁγίου δὲν

παρουσιάζει τὴν λεπτὴν ἐργασίαν τοῦ Μπουνιαλἣ. Αἱ κορυφαὶ τῶν χθαμα-

λῶν λόφων τοῦ βάθους ἐμφανίζουσι τυπικῶς ἐπαναλαμβανομένην δμοιομορ-

φίαν καὶ τὰ πρὸ αῦτῶν συνεχόμενα κτήρια, περιλαμβάνοντα ἀνὰ δύο ναοὺς

ἑκατέρωθεν, πληροῦσιν ἀσφυκτικῶς τοὺς ἑκατέρωθεν τοῦ στύλου χώρους.

Η βαδμιδωτὴ βάσις τοῦ κίονος εἶναι καὶ ἐδῶ τριγωνική. Αἱ εἰς τὴν κορυ-

φὴν τοῦ κιονοκράνου ἀναιμικαὶ ἕλικες καὶ τὸ μεταξὺ αῦτῶν σχῆμα, τὸ ὁμοιά-

ζον πρὸς τὸ γράμμα ἦτα, ἀπαντῶσιν εἰς τὰ κιονόκρανα εἰκόνων τοῦ Τζάνε 1.

Δὲν ἐλλείπουσιν οὐδὲ οἱ θύσανοι τῶν τριχῶν οἵ προέχοντες ῦπὲρ τὸ μέτωπον

ἑκάστου τῶν Ἀγγέλων, οἵτινες εἰκονίζονται μὲν καὶ ἐδῶ κατὰ κρόταφον,

βαστάζοντες τὰ ἱερὰ σκεύη, ἀλλ᾿ ὁλόσωμοι, κλίνοντες τὸ ἓν γόνυ κατὰ τὸν

τρόπον τῶν καθολικῶν. Ο ἀντιγραφεύς, ἀγνοῶν τὰ ἁγιολογικὰ κείμενα,

παρέλειψε τὸν ἐπὶ τοῦ κιγκλιδώματος σταυρόν.

Προξενεῖ ἐντύπωσιν τὸ γεγονὸς ὅτι 6 Τζάνες εἰκόνισε τοσάκις τὸν

ἅγιον Ἀλύπιον. Δὲν γνωρίζω ἂν διὰ τὸ ὄνομά του 6 στυλίτης ἐθεωρήθη

ὡς ἀποδιώκων τὰς λύπας 2, ὅπως ὁ ἅγιος Φανούριος ὥς συντελῶν εἰς τὴν

εὕρεσιν ἀπολεσθἐντων ἀντικειμἐνων, 6 ἅγιος Ἐλευθέριος ὥς πρεσβεύων

διὰ τὸν αἴσιον τοκετὸν ἐγκύων γυναικῶν. Πάντως, ἂν τοιοῦτό τι συνέ-

βαινε καὶ 6 πρόσφυξ ἁγιογράφος καὶ οἱ πλείονες τῶν πελατῶν του ῦπό-

δουλοι εἰς τοὺς Τούρκους ἇΕλληνες καὶ πολλὰς πικρίας θὰ ἐδοκίμαζον καὶ

θὰ εἶχον πάντα λόγον νὰ ζητῶσι τὴν μεσολάβησιν τοῦ ἀποδιώκοντος τὰς

λύπας ὰγίου.

7. Κλῖμαξ Ἁγίου Ἰωάννου (πίν. 17 ).

Η εἰκὼν τῆς Κλίμακος τοῦ ἁγίου Ἰωάννου εὑρισκομένη καὶ αὐτὴ

εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου Βενετίας ἔχει διαστάσεις

Ο,328 ><Ο,270 καὶ φέρει πλὴν τῆς ὑπογραφῆς τοῦ Τζάνε τὴν χρονολογίαν αχξγ.

1. Βλ. πίν. 14β. 16β.

2. Οὔτε καὶ φαίνεται νὰ ἐπέδρασε δί ἐπικράτησιν τοιαύτης γνώμης ὁ προτάσ-

σόμενος τοῦ ἐν τῷ ΜηνιαίῳΣυναξαρίου στίχοι Εἰκάδι ἕκτῃ ἄλυπον Ἀλύτας βῆς ἐπὶ

οἶκον (Μηνατον, ἔ.ὰ. σ. 197 ).

3. Σύντομον περιγραφὴν τοῦ πίνακος παρέσχεν ἡ κ. MARCONI (La Racco1ta,

σ. 123-124). ἥτις μεγάλως ἐκτιμᾷ αὐτὸν «θἴἰἱἱεῒἱοεωεπῒε», γράφει (σ. 124),

notiamo ne11’opera un’c1eganza. una sobrieté, una finezza veramente squisita,

da11e figure maggiori de1 santo e deg1i ange1i. be11issimi ne1 1oro s1ancio e

mo1to veneziani anche ne11e vesti co11e maniche rimboccate, a11e picco1e figure

di ange1i. monaci e demoni trattati con un partico1are gusto veristico pieno

d’ingenuité, non sempre perb de1 tutto incosciente ,,
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Ο ἅγιος Ἰωάννης εἰκονίζεται καθήμενος ἐπὶ βράχου κάτω δεξιὰ πρὸ τοῦ

μελανοῦ ἀνοίγματος σπηλαίου. Στρέφων πρὸς τ᾿ ἀριστερὰ ἀνυψοῖ τὴν ἀκάλυ-

πτον κεφαλήν του 1, θέτει ἐπὶ τῆς καρδίας τὴν χεῖρα καὶ διὰ τῆς ἄλλης κρατῶν

κάλαμον γράφει ἐπὶ τῶν ὠχρῶν σελίδων βιβλίου ἀποτεθειμένου ἐνώπιόν του

εἰς τραπεζόμορφον βραχώδη προεξοχὴν Ἀδου χάος Ι πρόσβλεπε, κλήΙμακα

πόλού Ι τρέχε Ι Σατὰν φευΙξῆτ-αι σῶν Ι ἐκ ποδῶν ἡ Ι τάχος. Ο χιτὼν τοῦ

ἁγίου εἶναι μελίχρους, ὁ μανδύας ἐρυθρός, ὁ ἀναλάβοιςβαθυπράσινος, καὶ ὁ

ἐπιστήθιος σταυρὸς χρυσοῦς. Η ἐπιδερμίς, ἀφ᾿ ἧς δὲν ἐλλείπουσι πράσιναί

σκιαί, εἶναι σιτόχρους, ὑπέρυθρος, ὁ προπλασμὸς καστανός, τὰ φῶτα ὠχρό-

λευκα. Ἀπὸ τῆς ἄνω ἀριστερᾶς γωνίας τοῦ πίνακος ἐκχύνεται πρὸς τὸν

ἅγιον ὁοδόχρους νεφέλη, καστανότεφρος εἰς τὰ σκιερὰ μέρη, ἐξ ἧς προβάλ-

λουσι δύο Ἄγγελοι ἐκτείνοντες τὰς χεῖρας. Τὰ φορέματά των ἔχουσι χρῶμα

ἐρυθρόν, πράσινον, κερασόχρουν καλυπτόμενον ὐπὸ ὠχρῶν φώτων. Αἰ πτέ-

ρυγες τοῦ ἑνὸς εἶναι χρυσέρυθροι, πρασινομέλαιναι κάτω, τοῦ δ᾿ ἄλλου ἀντι-

στρόφως ἄνω πρασινομέλαιναι καὶ κάτω ὁοδόχροι. Ὠχροπράσιναι γραμμαὶ

ἀποδίδουσι τὰ φωτεινὰ μέρη τοῦ βαδμιδωτοῦ καφελαιόχρου βράχου, εἰς τὴν

κορυφὴν τοῦ ὁποίου ζωγραφοῦνται οἰκήματα μετὰ πύργου καὶ κῆπος ἔχων

κυπαρίσσους καὶ δένδρον ὁμοιάζον πρὸς πλάτανον. Τὸ πράσινον χρῶμα τοῦ

ἐδάφους ποικίλλει, ἀλλαχοῦ ἀνοικτὸν καὶ ἀλλαχοῦ βαθύτερον, διαφέρον καὶ

κατὰ τὴνἂπόχρωσιν τῶν φώτων. Κάτω ἀριστερὰ ἐξ ἀνοίγματος κυκλικοῦ

προβάλλει ἐν μέσῳ ἐρυθρῶν φλογῶν ἡ πρασινομέλαινα κεφαλὴ τοῦ βυθίου

δράκοντος 3, ὅστις ἔχει ὀρθάνοικτον στόμα, ὀξεῖς κυρτοὺς ὀδόντας καὶ κατα-

βροχθίζει ἀσκητήν, πεσόντα κατὰ κεφαλῆς ἐντὸς τοῦ φάρυγγός του. Ἐγγὺς

τοῦ ἀνοίγματος ὑψοῦται λοξῶς πρὸς τἀριστερὰ κλῖμαξ, ἧς τὰς βαθμίδας ἀνα-

βαίνουσιν ἑπτὰ μοναχοί, ἐκ τῶν ὁποίων οἱ πλεῖστοι φέρουσι κουκούλλια,

μανδύας καὶ χιτῶνας μακροὺς χρώματος καρποῦ βερυκοκκέας, καφεπρασίνου,

καφερύθρου μὲ ἐλαιόχροα φῶτα, μελίχρου, ἀνοικτοῦ πρασίνου μὲ σκιὰς

καστανάς. Τὸν μοναχὸν τὸν εὑρισκόμενον παρὰ τὴν κορυφὴν τῆς κλίμακος

σύρει διὰ τῆς δεξιᾶς ὁ Χριστὸς προκύπτων ἐκ τῶν νεφῶν. Δεξιὰ τῆς φάλαγ-

γος τῶν ἀνερχομένων εἰκονίζονται Ἄγγελοι, τῶν ὁποίων πρόσωπον, κόμη καὶ

ἐνδύματα ἔχουσι τὸ ἴδιον χρῶμαι εἴτε αὐτόχρουν μετὰ σκιῶν ὀρούων ἢ

καστανῶν, εἴτε πράσινον, οῦ τὰ φῶτα εἶναι σιτόχροα. Ο ἱστάμενος παρὰ

τὸν Ἰησοῦν ὡς ἐν ἐκστάσει στρέφει καὶ κλίνει πρὸς αὐτὸν τὴν κεφαλήν 4, ἐπι-

1. Ο ἅγιος Ἰωάννης εἰς βυζαντινὰς μικρογραφίας κοσμούσας τὰ χειρόγραφα

τῆς Κλίμακος αὐτοῦ εἰκονίζεται κατὰ κανόνα ἀκάλυπτος.

2. Ο Τζάνες ἔχει γράψει « πόλον z».

3. Τὸ ὄνομα εῖναι γεγραμμένον ἐν τῇ τοιχογραφία τῆς Κλίμακος εἰς τὴν Τρά-

πεζαν τῆς Μονῆς Διονυσίου, ὑπεράνω τοῦ θηρίου (MILLET. Athos. 2113 ).

4. Κατὰ τὴν κλίσιν τῆς κεφαλῆς καὶ τὴν ἔκφρασιν ὑπενθυμίζει τὸν Ἅγιον

Γοβδελαᾶν.
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θέτων τὴν χεῖρα τοῦ στήθους καὶ κρατῶν διὰ τῆς ἄλλης σταυροφόρον

ῥάβδον. Δύο ἄλλοι ὑποβοηθοῦσι μοναχοὺς εἰς τὴν ἀνάβασιν, εἷς προσεύχεται

συμπλέκων τὰς χεῖρας, ἄλλος λογχίζει ἱπτάμενον διάβολον ἐφορμῶντα κατὰ

τῶν ἀσκητῶν. Ἀριστερὰ τῆς κλίμακος διεξάγεται σφοδρὰ πάλη. Διάβολοι

καστανομέλανες, πτερωτοί, κερασφόροι, ἔχοντες οὖράς, ἐρυθρὰς γλώσσας καὶ

αἰχμηροὺς ὀδόντας ὠθοῦσι πρὸς τὰ κάτω διὰ διχαλωτῆς ὁάΒδου 6 εῖς, διὰ

τῶν χειρῶν 6 ἄλλος πεσόντας μοναχούς. Ἄγγελος προσπαθεῖ ν᾿ ἀποσπάσῃ

ἀσκητὴν ἐκ τῶν χειρῶν δαίμονος, δν συλλαμβάνει ἀπὸ τοῦ κέρατος. Δύο

διάβολοι προσκολληθέντες εἰς τὴν δοκὸν τῆς κλίμακος ἀγωνίζονται νὰ κρημνί-

σωσι τοὺς ἀνερχομένους.

Κίνησις ζωηρά, ἰδίᾳ κατὰ τὸ ἀριστερὸν ἥμισυ, χαρακτηρίζει τὴν εἰκόνα.

Ἥ ὅλη σύνθεσις διαρθροῦται κατὰ δύο πλαγίους παραλλήλους ἄξονας. Εἰς

τὸν πρῶτον εὐρίσκεται 6 ἅγιος μετὰ τῶν κατερχομένων πρὸς αὺτὸν Ἀγγέ-

λων καὶ εἰς τὸν δεύτερον. ἐπὶ ἄλλου ἐπιπέδου, ἡ κλῖμαξ μετὰ τῶν ἀσκητῶν.

Ο βράχος τοῦ σπηλαίου ζωγραφούμενος κατὰ τὸν τρόπον τῶν Βυζαντινῶν

καὶ ἡ κλῖμαξ μετὰ τῆς νεφέλης ὑψοῦνται λοξῶς πρὸς ἀντίθετον κατεύθυνσιν

διασταυρούμενοι παρὰ τὴν βάσιν των. Τοιαύτη διασταύρωσις παρατηρεῖται

συχνάκις εἰς τοὺς βράχους, οθς οἱ βυζαντινοὶ ζωγράφοι εἰκονίζουσιν εἰς τὸ

βάθος τῶν παραστάσεων. Η μορφὴ τοῦ ἁγίου Ἰωάννου ὑπενθυμίζει τὸν

προφήτην Ἠλίαν τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ 1. Καὶ 6 Προφήτης στρέφει

ὁμοίως τὴν κεφαλὴν τὴν ἔχουσαν ἄτακτον κόμην᾿ τὰς χεῖράς του χαρακτηρί-

ζει ὠσαύτως ῥυθμικὴ ἀντικίνησις. Ἐνῶ ὄμως εἰς τὸν ἅγιον τοῦ Δαμασκηνοῦ

εἶναι ἔκδηλοι ἐπιβιώσεις τῆς λεγομένης Μακεδονικῆς ζωγραφικῆς, τὸ πρό-

σωπον ἀποδίδεται δί ἐναλλαγῆς φωτὸς καὶ σκιᾶς καὶ τὸ ἦθος εἶναι βαρὺ

καὶ ὑπερήφανον 9, εἰς τὸν ἅγιον Ἰωάννην τοῦ Τζάνε, ζωγραφούμενον ἐν

ἐκστάσει, γίνεται πολλὴ χρῆσις γραμμῶν, ὦν μάλιστα ἱκαναὶ ἔχουσι διακο-

σμητικὸν χαρακτῆρα, καὶ ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου δὲν φαίνεται ἀπηλλα-

γμένη ἐπιτηδεύσεως. Παρὰ ταῦτα αἱ χεῖρες ἀποδίδονται κατὰ φυσιοκρατικὰς

ἀντιλήψεις. Ἰδιαίτεραν ἐντύπωσιν προξενεῖ ἦ λεπτομερειακὴ δήλωσις τῶν

φλεβῶν, πρᾶγμα διαπιστούμενον καὶ εἰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Τζάνε 3. Ο ζωγρά-

φος παρέστησε τὸν Ἰωάννην καθήμενον, καθ᾿ δν τρόπον εἶχεν ἀπεικονίσει

ἤδη τῷ 1640 τὸν Ἡσαΐαν εἰς μίαν τῶν ἐπὶ μέρους παραστάσεων τῆς συν-

θέσεως τοῦ Εὺαγγελισμοῦ. Οἱ παρὰ τὸν ἅγιον ἱπτάμενοι δύο Ἀγγελοι,

τῶν ὁποίων τὰ σφριγηλὰ πρόσωπα δὲν εἶναι ἀμέτοχα σκληρότητος, ζωγρα-

φοῦνται ἄλλως ἢ οῖ εὑρισκόμενοι παρὰ τὴν κλίμακα. Τοὺς τελευταίους ὅπως

καὶ τοὺς δαίμονας διακρίνει μονοχρωμία. Λεπτολόγος ἐργασία χαρακτηρίζει

Ι. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Θεοτοκόπουλος, πίν. Κι καὶ σ. 392.

2. Αὗτόθι.

3. Ἴσως 6 ἁγιογράφος ἐν τούτῳ ὑπέστη ἐπίδρασιν τοῦ Giov. Be11ini.



59

τὰς μορφὰς τῶν ἀσκητῶν, ὧν ἔνιαι ὑπενθυμίζουσι μοναχοὺς τοῦ Ἐμμα-

νουὴλ Τζαγφουρνάρη, ὅπως εἰκονίζονται εἰς ἐπὶ μέρους σκηνὰς ( πίν. 18α)

συνθέσεώς του ( 1595) παριστώσης τὴν κοίμησιν τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνοςὶ.

Ὁμοιάζουσιν ἀκόμη καὶ τὰ χρώματα τῶν ἐνδυμάτων. Εἶς τῶν ἀνερχομένων

τὴν κλίμακα μοναχῶν εῖναι ἀκάλυπτος τὴν κεφαλήν. Τὸ πρόσωπόν του δια-

γράφει γωνίαν, ἧς τὴν κορυφὴν κατέχει ἡ ὁίς. Τὸν ἀνθρώπινον τύπον εὗρί-

σκομεν καὶ εἰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ Τζάνε, ὅπως εἰς τὴν προσκύνησιν τῶν

Μάγωνί (γονυπετὴς Μάγος ), τὸ Θαῦμα τῆς ἁγίας Ζώνης (βασιλεὺς Λέων ),

τὴν Ἀνάβλεψιν τοῦ Τυφλοῦ (πατὴρ τοῦ θεραπευθέντος, πίν. 356). Δὲν

ἀποκλείεται ὁ τόπος νὰ ἕλκη τὴν προέλευσίν του ἐκ τοῦ πολυπτύχου τοῦ

Pao1o da Venezia (πίν. 18β), ἐν ᾧ ζωγραφεϊται παρόμοιος 6 πρῶτος

Μάγος εἰς τὴν σκηνὴν τῆς προσκυνήσεως, ὁ προτείνων τὰς χεῖρας καθ᾿ δν

τρόπον καὶ 6 μοναχὸς τοῦ Τζάνε.

Η παράστασις τῆς Κλίμακος τοῦ ἁγίου Ἰωάννου εἶναι θέμα παλαιόν,

ἐμφανιζόμενον ἀπὸ τοῦ 11ου αϊ. κατὰ τὸν J. MARTIN, ὅστις ἀποδέχεται ἐπὶ

τὴν σύνθεσίν της ἐπίδρασιν τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος τῆς Μελλούσης Κρί-

σεως, ἐξ οὗ παρελήφθη καὶ ἡ λεπτομέρεια τοῦ βυθίου δράκοντος 4. Τὴν παρά-

στασιν ἀνεπτυγμένην πλήρως κατὰ τοὺς Βυζαντινοὺς χρόνους ἀπεικόνισαν

καὶ οἱ ἀγιονράφοι τοῦ Ιβσυ αἰῶνος. Οὕτως ὁ Θεοφάνης ἐν τῷ Καθολικῷ τῆς

Λαύρας ἐζωγράφησε τὸν ἅγιον δρθιον, εἰς τὸ κάτω δεξιὸν τμῆμα τῆς παρα-

στάσεως, ὥς ἡγούμενον κρατοῦντα εἰλυῶν ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ πυκνοῦ ὁμίλου

τῶν μοναχῶν του, ἐξερχομένων ἀπὸ τῆς θύρας κτηρίου, τὸ ὁποῖον ὁμοιάζει

πρὸς βασιλικήν. Ἀριστερά, λοξὴ ὡς παρὰ Τζάνε, ἑδραιοῦται ἡ κλῖμαξ, ἣν

ἀναβαίνουσι μοναχοί, τοὺς ὁποίους ὑποδέχεται 6 Σωτήρ. Δεξιὰ τῆς κλίμακος

ἵπτανται ὁλόσωμοι Ἄγγελοι ἐνισχύοντες τοὺς ἀνερχομένους καὶ κατὰ τὴν

ἄλλην πλευρὰν κρημνίζονται πάλιν μοναχοί. Ἐνὸς ἐξ αὐτῶν, ὅστις ὠλίσθη-

σεν ἤδη καὶ προσπαθεῖ νὰ κρατηθῇ διὰ τῶν χειρῶν καὶ τῶν ποδῶν ἀπὸ τῆς

ὀρθίας δοκοῦ τῆς κλίμακος, ἐπικάθηται διάβολος ἔχων οὗράν, κέρατα, πόδας

πτηνοῦ καὶ πρόσωπον σκελετῶδες. Εἰς τὸ κάτω ἀριστερὸν χαίνει τὸ στόμα

τοῦ βυθίου δράκοντος. Εἰκονογραφικῶς παρὰ τὰς ἐπὶ μέρους διαφορᾶς δὲν

1. Περὶ τοῦ ζωγράφου καὶ τῆς εἰκόνος βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα.

σσ. 171 - 173.

2. Βλ.. φωτογραφίαν ἐν MEE, ἄρθρ. Μπουνιαλῆς, τόμ. 17φἷ, σ. 736.

3. Κρητ. Χρον. A', 1947, πίν. IA'.

4. ΙΣΗΝ RUPERT MARTIN, The I11ustration of the Heaven1y Ladder of

John C1imacus, Princeton 1954, σ. 15.

5. Βλ.. παρὰ τῷ MARTIN. ἔ.ἀ.. εἰκόνας 15, 67, 22, 133, 179, 238. Ἐπίσης βλ

τοιχογραφίαν τῆς Μονῆς Βατοπεδίου (MILLET, Athos, πίν. 941.2),

6. MILLET, αὐτόθι, πίν. 1422.

7. Βλ. κατωτέρω σ. 60, ὑποσ. 4.
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ἀφίστανται τῆς παραστάσεως τοῦ Θεοφάνους αϊ τοιχογραφίαι, τῆς Μονῆς

Διονυσίουἲ, Δοχειαρίου ἲ, ἡ μικρογραφία τοῦ ῦπ᾿ ἀριθ. 427 Συναπτικοῦ

κώδικος (16ου- 17ου αἰῶνος)θ καὶ ἡ εἰκών τοῦ τριπτύχου τοῦ Βατικανοῦ 4.

Η σύγκρισις τοῦ ἡμετέρου πίνακος πρὸς τὰς ἀνωτέρω παραστάσεις δεικνύει

ὅτι 6 Τζάνες ἀπεμακρύνθη τῆς παραδόσεως ὅσον ἀφορᾇι α) τὸ σπήλαιον 5,

πρὸ τοῦ ὁποίου εἰκόνισε καθήμενον καὶ συγγράφοντα τὸν ὅσιον, παραλα-

βὼν τὴν λεπτομέρειαν ἐκ βυζαντινῆς παραστάσεως μᾶλλον τοῦ εὐαγγελιστοῦ

Ἰωάννου 6, β) τὴν στάσιν τοῦ ἁγίου, ἣν διεμόρφωσε τελῶν ὑπὸ τὴν ἐπίδρα-

1. MILLET, πίν. 2113, Η τοιχογραφία κοσμεῖ τὴν Τράπεζαν τῆς Μονῆς.

2. Αὐτόθι πίν. 2412.

3. I. R. MARTIN, ἔ.ἀ. εἰκ. 293.

4. MUfioz, I Quadri. πίναξ VIIIb. '0 ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ (Θεοτοκόπουλος. σ. 406)

θεωρεῖ τὸ τρίπτυχον ὡς συντηρητικὸν ἔργον τῶν ἀρχῶν τοῦ 17ου αἰῶνος. Τῶν ἀνω-

τέρω παραστάσεων δὲν διαφέρει οὐσιωδῶς καὶ ἡ ξυλογραφία ἦ εἰκονίζουσα τὴν Κλί-

μακα ἐν σ. 16 τοῦ ἔργου ιι Βιβλίον Ψυχοφελὲς καὶ πολλὰ ἀναγκατον... Ὀνομαζόμενον

Νέος Κλίμακας ἐξηγημένος ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸν εἰς κοινὴν γλῶσσαν παρὰ τοῦ ἐν Ἰερο-

μονάχοις Κυρίου Ἀθανασίου τοῦ Κρητός... Ἑνετίησι. Ἔτει ἀπὸ Χ(ριστο)ῦ, παρὰ

Νικολάῳ Γλυκεῖ τῷ ἐξ Ἰωαννίνων αχηγ ». περιγραφὴν τῆς εἰκόνος βλ. E. LEGRAND

(Bib1iographic He11énique, Tome Troisiéme, Paris 1895, σ. 25 ). Εἰς τὴν ξυλο-

γραφίαν εἰκονίζεται κατὰ τὴν περιγραφὴν δεξιὰ τῆς κλίμακος ἡ Μόνὴ τοῦ Σινᾶ, ἦ

φλεγομένη βάτος καὶ τὸ λείψανον τῆς Ἀγίας Αἰκατερίνης, προφανῶς ἐπειδὴ 6 συγ-

γραφεὺς τῆς Κλίμακος ἅγιος Ἰωάννης, 6 διαμείνας ἐπὶ τεσσαράκοντα ἔτη ὡς ἀναχω-

ρητὴς εἰς σπήλαια τοῦ Σινᾶ (Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, B', σ. 136 ), ἐχρημάτι-

σεν «ι ἡγούμενος τοῦ ἁγίου δρους Σινᾶ » (ιι Βίοι ἁγίων Ι ἐκ τῆς Ἑλληνικῆς Ι Γλώττης

ἤτοι ἐκ τῶν Συναξαρίων Ι μεταφρασθέντες Ι Παρὰ Μαξίμου Ταπεινοῦ I Ἐπισκόπου

Κυθήρων Ι εἰς κοινὴν ὠφέλειαν Ι con 1icenza d’e superiori Ι Παρὰ Νικολάφ Γλυκεϊ,

τῷ ἐξ Ἰωαννίνων Ι αχπἐ r, σ. 487.

5. Εἰς τὸ φ. 13 τοῦ κώδικος Β. 80 sup. τῆς Ἀμβροσιανῆς βιβλιοθήκης τοῦ

Μιλάνυυ. ἀναγομένου εἰς τὸν 11ου- 12ού αἰ. εἰκονίζεται 6 συγγραφεὺς τῆς Κλίμακος

(BA. παρὰ MARTIN, έ.ἀ. εἰκ. 25). Σκιὰ περὶ τὴν κεφαλὴν αὐτοῦ δυνατὸν πρὸς στι-

γμὴν νὰ ὑποληφθῆ ὡς ἄνοιγμα σπηλαίου τοῦ βράχου, πρὸ τοῦ ὁποίου κάθηται 6

ὅσιος. Η μικρογραφία ὄμως εἶναι πολὺ ἐφθαρμένη καὶ τὸ φαινόμενον ὡς ἄνοιγμα

πρέπει νὰ θεωρηθῇ μᾶλλον ὡς ὑπόλειμμα ἐκ τοῦ χρώματος τοῦ βράχου.

6. Βλ. τὸν εὐαγγελιστὴν Ἰωάννην εἰς τὰ σφαιρικὰ τρίγωνα τῶν ἁγιορειτικῶν

Μονῶν Λαύρας, Ξενοφῶντος, Διονυσίου (MILLE‘r. Athos, πίν. 1153. 1701, 2012 ).

Καὶ 6 προφήτηςἬλίας εἰκονίζεται πρὸ ἀνοίγματος σπηλαίου ὡς π.χ. ἐν τῆ Τραπέζῃ

τῆς Λαύρας (αὐτόθι πίν. 1412) καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Μιχ. Δαμασκηνοῦ (βλ. ἀνωτ.

σ. 58, ῦποσ. 1 ). Καὶ εἰς τοιχογραφίαν τῆς Τραπέζης τῆς Λαύρας (Μιιιετ, Athos,

1422) παρακειμένην μάλιστα εἰς τὴν σκηνὴν τῆς Κλίμακος καὶ εἰκονίζουσαν ἀλληγο-

ρίαν τοῦ θανάτου ζωγραφεῖται βράχος καὶ σπήλαιον ὑπὸ τὸ ἄνοιγμα τοῦ ὁποίου

κάθηται 6 ὁραματιζόμενος ὅσιος. Ἐντὸς σπηλαίων παρίστανται μετανοοῦντες κ.ἄ.

μοναχοὶ εἰς μικρογραφίας βυζαντινῶν χειρογράφων ( BA. παρά MARTIN, ἔ.ἀ. εἰκ. 37,

49, 50, 23, 56, 83. 84 - 93, 173). Ὑπὸ ἀνοίγματα σπηλαίων ζωγραφοῦνται μοναχοὶ

εἰς τοιχογραφίαν τῆς Κοιμήσεως τοῦ ἁγίου Ἀθανασίου ἐν τῇ Τραπέζῃ τῆς Λαύρας

(MILLET. Athos, 1502) καὶ ἐντὸς σπηλαίων ἀναχωρηταὶ εἰς τὴν ἐν τῷ Βατικανῷ
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σιν ἴσως τοῦ Tintoretto ', ὅστις ἐζωγράφισεν ἐπὶ τῶν νεφελῶν ἀλλὰ

καθ᾿ ὅμοιον περίπου τρόπον καθήμενον καὶ συγγράφοντα τὸν εὐαγγελιστὴν

Ἰωάννην ἐν τῇ πελωρία παραστάσει τοῦ Παραδείσου εἰς τὸ Δουκικὸν ἀνά-

κτορον τῆς Βενετίας ( πίν. 18γ), καὶ γ) τὴν λεπτομέρειαν τῶν δύο πρὸς τὸν

ἅγιον κατερχομένων Ἀγγέλων ὁ ὦν χειρονομίαι πάλιν ὑπενθυμίζουσιν ἔργα

καὶ τοῦ Ἐνετοῦ διδασκάλου 4.

8. Ἅγιος Βασίλειος.

Βενετία, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου. Αἱ διαστάσεις τοῦ πίνακος

εἶναι 0,67XO,48. Η ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάθους ἐρυθρὰ ἐπιγραφή, ἡ μηνύουσα

τὸ ὄνομα τοῦ εἰκονιζομένου, φαίνεται μεταγενεστέρα 5. Τὸ πράσινον ἔδαφος

τῆς εἰκόνος ἐκάλυπτε νεωτέρα ἐπιζωγράφησις, ἥτις ἀπέκρυπτε τὴν ῦπογρα-

φὴν τοῦ ἀγιογράφου, ὡς γίνεται φανερὸν ἐκ τῆς παρεχομένης φωτογραφίας

εἰκόνα τοῦ Τζανφουρνάρη τὴν παριστῶσαν τὴν κοίμησιν τοῦ ὁσίου Ἐφραὶμ (Mufioz,

I quadri, πίν. 1 ).

1. Η στάσις τοῦ Ἰωάννου (οἱ πόδες εῖναι ἐστραμμένοι κατὰ 3/4 ἐπὶ δεξιά, ὅ

κορμὸς ἐπ᾿ ἀριστερὰ καὶ ἡ κεφαλὴ ἐπὶ δεξιὰ) ὑπενθυμίζει τὴν στάσιν ἣν ἔχει πολ-

λάκις ὁ Ἄγγελος ἐν τῇ βυζαντινὴ παραστάσει τοῦ Λίθου (MILLET, Recherches,

εἰκ. 566, 567, 568, 569, 573 κλπ. ). Εἰς τὰ ἐν λόγῳ ὄμως παραδείγματα διαφέρει ἢ

διάταξις τῶν ποδῶν καὶ ἡ καθόλου στάσις τοῦ σώματος, ἡ ὁποία δὲν παρουσιάζει

οὐδόλως ἢ εἰς τοσοῦτον βαθμὸν κλίσιν καὶ στροφὴν ὡς ἐν τῇ ἡμετέρᾳ εἰκόνι. Οἱ

πόδες τοῦ Ἰωάννου κατὰ τὴν διάταξιν ὑπενθυμίζουσι τοὺς πόδας τῆς Παναγίας ἐν

τῷ ψηφιδωτῷ τῆς Γεννήσεως τῆς Martorana τοῦ Παλέρμου (Ο. DEMUS, The M0-

saics of Norman Sici1y, London 1949, πίν. 55). Ἀλλ᾿ ἐν τῷ ψηφιδωτῷ ἡ κεφαλὴ

τῆς Θεοτόκου ἀκολουθεῖ εἰς τὴν κατεύθυνσιν τοῦ κορμοῦ, ὅπως συμβαίνει συνήθως

εἰς μορφὰς ἐχούσας παρεμφερῆ πως στάσιν. ἂς θὰ ἠδύνατό τις νὰ σταχυολογήσῃ ἐκ

τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς ἰσχυριζόμενος τυχὸν ὅτι τοιαῦτά τινα ὑπῆρξαν ἀποκλει-

στικῶς τὰ πρότυπα τοῦ ἀγιογράφου. (Βλ. π.χ. τὸν Χριστὸν Μυστικοῦ Δείπνου παρὰ

τῷ ΟΜοΝτ, πίν. XCIII, καὶ παρὰ τῷ ἰδίφ πίνακα XXXVIII, τοὺς παρὰ Β. ΛΑΖΑ-

ΡΕΦ, Ἱστορία τῆς βυζαντ. ζωγραφικῆς Ιῥωσ. Ἰ. τ. II. Μόσχα 1948, πίν. 68, 1503.,

153, 225, 227, τοὺς παρὰ MILLET, Athos, πίν. 2464, 1641 κλπ. κλπ.)

2. Εἰς τὸ τρίπτυχον τοῦ Βατικανοῦ (Βλ. ἀνωτ. σ. 60, ὗποσ. 4) ἐπὶ τῆς κορυ-

φῆς τοῦ βράχου ἀριστερὰ εἰκονίζεται ἀσκητὴς ἀκάλυπτος τὴν κεφαλὴν καὶ πρὸ αὐτοῦ

ὄρθιος Ἄγγελος κρατῶν μακρὰν ράβδον καὶ φέρων μαφόριον ὡς γυνή.

3. Η κίνησις τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ χαμηλότερον ἱπταμένου Ἀγγέλου ὁμοιά-

ζει πρὸς τὴν χειρονομίαν τῆς δεξιᾶς Ἀγγέλου ἱπταμένου παρὰ τὴν Κλίμακα τῆς τοι-

χογραφίας τοῦ Βατοπεδίου. Καὶ εἰς αὐτήν. ὡς ἐνταῦθα. ἀνεμίζεται ὀπίσω τὸ ἱμάτιον

τοῦ Ἰησοῦ ( MILLET. Athos, 942 ).

4. Βλ. BERCKEN, Tintoretto, πίν. 99, 135.

5. Παρατηρητέον ὅτι τὸ Σ γράφεται κατὰ τὸν σύγχρονον τρόπον καὶ ἐν τῇ ἐπι-

γραφῇ τοῦ ἐπιγονατίου Ἰησοῦς Χίριστό/ς, τῇ γεγραμμένη ὑπὸ τὴν φράσιν: Η περι-

τομὴ τοῦ Χίριστὶοῦ.
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(πίν. 19), εἰλημμένης πρὸ τοῦ καθαρισμοῦ 1. Ἀφοῦ ἀπηλείφθη τὸ ἐπιτεθὲν

χρῶμα, ἐφάνη ἡ ὑπογραφὴ καὶ ἡ χρονολογία: χεὶρ Ἐμμανουὴλ ἱερέως τοῦ

Τζάνε Ι α.χ.ξ.ζ. (πίν. 2Οα).

Ο ἅγιος Βασίλειος κάθηται ἐπὶ πλουσίως πεποικιλμένου χρυσοῦ θρό-

νου, οῦ τὰς σκιὰς καὶ τὰ περιγράμματα παρέχει καφέρυθρον χρῶμα. Τὸ στι-

χάριον τοῦ ἱεράρχου, ἐπενδεδυμένον ἐσωτερικῶς διὰ πρασίνου ῦφάσματος,

ἔχει χρῶμα φουξίας, φῶτα τόνου ἀνοικτοτέρου καὶ ταινίας μελανάς, αθλα-

κουμένας ὐπὸ χρυσῆς γραμμῆς. Πράσινος εἶναι καὶ 6 χρυσοπαρύφοιςσάκκος,

6 κοσμούμενος ὐπὸ χρυσῶν σταυρῶν, δίσκων τεφρῶν, διαλίθων, ἐγκλειόντων

σταυρὸν καὶ μικρῶν ῥόμβων. Τὸ μέσον τοῦ σάκκου, καθ᾿ ὅλον τὸ ὕψος του

διαθέει χρυσῆ πλατεῖα ταινία, φέρουσα ἐνυφασμένας τὴν μίαν ὐπὸ τὴν ἄλλην

εἰκόνας ὰγίων. Πρῶτος ἐκ τῶν ἄνω ζωγραφεῖται κατὰ δεξιὰν πλευρὰν 6 Μωυσῆς

καθήμενος καὶ βαστάζων ὀρθίας ἐπὶ τῶν γονάτων διδύμους πλάκας. Δεξιὰ τῆς

κεφαλῆς του ἀναγινώσκεται ἦ λέξις πραότης. Καὶ 6 δεύτερος ἅγιος εἰκονίζε-

ται καθήμενος, ὑψῶν τὴν δεξιὰν εἰς σχῆμα ἐρωτήσεως. κρατῶν διὰ τῆς ἄλλης

εἰλυῶν καὶ ἔχων τὴν κεφαλὴν ἀνανεύουσαν. Φορεῖ χιτῶνα μακρὸν καὶ μηλώ

τήν, τὴν δὲ γενειάδα ἔχει πλατεῖαν, διχαλωτὴν καὶ τὴν κόμην μακράν. Περὶ

τὴν κεφαλήν του τὸ ὄνομα Ἠλίας καὶ ἑκατέρωθεν τῶν χειρῶν αἱ λέξεις

ὁ θετος ζῆλος. Ἐπὶ τῆς ταινίας, ἤτις διαχωρίζει τὴν δευτέραν ἀπὸ τῆς

τρίτης εἰκόνος, ἀναγινώσκεται ἐπιγραφὴ ἡ θερμοτάτη ὁμολογία, ἀναφερο-

μένη προφανῶς εἰς τὸν τρίτον ἅγιον, ὅστις εἶναι 6 Πέτρος. Καὶ 6 Ἀπό-

στολος κάθηται, ὥς μαρτυρεῖ ἀνθρωπόμορφος κιονίσκος βαστάζων ἐδρα-

νον. Εῖναι ὄμως τόσον παράδοξος ἦ στάσις του, ὥστε δικαιολογεῖται

ἀμφιβολία ἂν 6 ἅγιος ζωγραφῆται ὄρθιος ἢ καθήμενος. Οἱ ἐν διαστάσει

πόδες του εἶναι ἐστραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά. Ὑψοῖ τὴν μίαν χεῖρα καὶ τὴν

ἀριστεράν, ἀφ᾿ ἧς κρέμανται δύο κλεῖδες, ἐπιθέτει τοῦ στήθους. Η ἐπὶ τῆς

διαχωριστικῆς γραμμῆς, ὐπὸ τὸν Πέτρον, μελανὴ ἐπιγραφή, ἡ ἰλεικρινη(ς)

θεολογία, ἀναφέρεται εἰς τὸν τέταρτον ἅγιον, τὸν εὐαγγελιστὴν Ἰωάννην,

φαλακρόν, ἄνω στρέφοντα τὴν κεφαλήν, ἕτοιμον νὰ γράψῃ ἐπὶ τῶν σελίδων

βιβλίου. Κάτω δεξιὰ ἀετὸς κάμπτων τὸν λαιμὸν ἀνοίγει τὸ ράμφος.

Ο σάκκος τοῦ ἁγίου Βασιλείου ἐσωτερικῶς ἔχει ἐρυθρὸν χρῶμα. Ἀπὸ

τῆς παρυφῆς του κρέμανται χρυσοῖ σφαιρικοὶ κυδωνίοισι ἐναλλασσόμενα

ὐπὸ ἄλλων μολυβδοχρόων, ἐχόντων τὸ σύνηθες σχῆμα κώδωνος 2. Τὸ περι-

1. Βλ. ἐπιστολὴν τοῦ Κ, Δ. MEP‘I‘ZIOY ἐν τῆ ἐφημερίδι τῶν Ἀθηνῶν « Καθη-

μερινὴ » τῆς ὄψις Ἰουνίου 1949. σ. 4. Τὴν φωτογραφίαν ἐτύπωσα ἐκ πλακὸς εὐγενῶς

πρὸς τοῦτο παραχωρηθείσης μοι ὐπὸ τοῦ κατὰ τὸ 1954 διοικητικοῦ Συμβουλίου τῆς

Ἑλληνικῆς Κοινότητος Βενετίας, πρὸς τὸ ὁποῖον ἐκφρἀζω καὶ ἐντεῦθεν τὰς εθχαρι-

στίας μου.

2. Ῥοΐσκους καὶ κωδωνίσκους χρυσοῦς εῖχε πρὸς τὰ κάτω προσερραμμένους ὁ

ποδήρης ἀχειρίδωτος ὕποδύτης, δν ἔφερεν ὡς ἄμφιον 6 ἀρχιερεὺς τῶν Ἑβραίων
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τραχήλιον εἶναι χρυσοῦν, ὁμοίως πρὸς τὴν ταινίαν τοῦ σάκκου κεκοσμη-

μένον. Παρὰ τοὺς πρασίνους κροσσούς, εἴς οθς ἀπολήγει, διακρίνονται

παρ᾿ ἀλλήλας δύο εἰκόνες. Η ἐκ δεξιῶν παριστᾷ τὸν Εὐαγγελιστὴν Μᾶρκον,

ὅπως συνάγεται ἐκ τοῦ παρ᾿ αὐτὸν καθημένου λέοντος.

Τὸ λευκὸν ὠμοφόριον τοῦ ἱεράρχου ἔχει χρυσοῦς σταυροὺς καὶ ποικίλ-

λεται ὐπὸ χρυσῶν λεπτοτάτων κλαδίσκων. Χρυσᾶ εἶναι καὶ τὰ ἐπιμανίκια,

ὧν τὸ δεξιὸν κοσμεῖται ὑπὸ κεφαλῆς μικροῦ Ἀγγέλου, ἀνακυπτούσης ἀπὸ τοῦ

μέσου δύο πτερυγίων. Καὶ τὸ ἐπιγονάτιον, ἐφ᾿ οὖ εἰκονίζεται ἡ Περιτομή,

εἶναι κατάκοσμονυ( πίν. 21α). Ἐπὶ πρασίνου ἐδάφους ζωγραφεῖται κυβόσχη-

μος χρυσῆ τράπεζα μετὰ προεχούσης βάσεως, φέρουσα κάλυμμα ἐρυθρόν.

Ἐπ᾿ αὑτῆς πράσινος δίσκος, ἐν μέρει ἀποκρυπτόμενος ὐπὸ λευκοῦ ὺφάσμα-

τος, ἐφ᾿ οὗ κάθηται γυμνὸν τὸ Παιδίον ἀποστρέφον τὸ πρόσωπον ἀπὸ τῶν

τελουμένων, ὑποβασταζόμενον ὄπισθεν ὑπὸ δύο Ἑβραίων, ὧν ὁ ἀριστερὸς

κρατεῖ λευκὴν ἀνημμένην λαμπάδα. Ἀμφότεροι φέρουσιν ἐπὶ τῆς κεφαλῆς

ἐρυθρὸν μαλακὸν κάλυμμα περιβαλλόμενον ὗπὸ λευκῆς κιδάρεως 1. Δεξιὰ

ἵσταται ἦ Θεοτόκος, συνάπτουσα τὰς χεῖρας εἰς σχῆμα δεήσεως κατὰ τὸν

δυτικὸν τρόπον καὶ ὀπίσω αὐτῆς ὁ Ἰωσήφ. Ἀριστερόθεν τῆς τραπέζης

κύπτει πρὸς τὸν Ἰησοῦν πρεσβύτης, Ἐβραῖος ἀρχιερεύς, ὡς φαίνεται ἐκ

τῶν ἐνδυμάτων του, φορῶν κυανοῦν, ὑποπράσινον χειριδωτὸν μακρὸν χιτῶνα,

ἔχοντα φῶτα σιτόχροα καὶ ἐπ᾿ αὐτοῦ ἄλλον βραχὺν ἀχειρίδωτον, χρώματος

κρόκου ὦοῦ. Εῖναι ἐωσμένος διὰ πλατείας πτυχωτῆς ἀνοικτοῦ πρασίνου

ζώνης, ἔχει ἐπὶ τοῦ στήθους ἀνηρτημένον τὸ « λογεἴον » 2 καὶ εἰς τὴν κεφα-

λὴν φορεῖ λευκὴν μετὰ χρυσερύθρων παρυφῶν δικόρυφον μίτραν. Δίὰ τῆς

δεξιᾶς κρατεῖ λεπίδα καὶ τὴν ἄλλην χεῖρα ἐπιθέτει τοῦ δεξιοῦ μηροῦ τοῦ

Ἰησοῦ ἐπ᾿ αὐτοῦ κηλὶς ἐρυθρὰ μαρτυρεῖ ὅτι ἡ περιτομὴ ἔχει ἀρχίσει. Ὀπίσω

βλ. Π. Ι. ΜΠΡΑΤΣΙΩΤΗ ἐν ἄρθρῳ ἄμφια (ἐν τῇ Παλαιᾶ Διαθήκῃ) τῆς ΜΕΕ, τόμ.

Δ᾿, σ. 391 ).

1. Oi Ἑβραῖοι ἱερεῖς ἔφερον ἐπὶ τῆς κεφαλῆς κίδαριν, παρεμφερῆ πρὸς τὸ ἀνα-

τολικὸν σαρίκιον (Η. Ι. ΜΠΡΑΤΣΙΩΤΗΣ, ἐπὶ. ).

2. Ο ἀρχιερεὺς τῶν Ἑβραίων πρὸς τῇ στολᾔ τοῦ ἱερέως ( συνισταμένῃ ἐκ λινῶν

ἄναξυρίδων, λευκοῦ, λινοῦ, ποδήρους, χειριδωτοῦ χιτῶνος, ζώνης πλατείας τετρα-

χρώμου καὶ κιδάρεως) ἐφόρει κατὰ τὸν Π. Ι. ΜΠΡΑΤΣΙΩἸἬΝ (ἐἲἀ.) καὶ τὰ ἑξῆς

ἰδιαίτερα 4 Ἄμφειαια) ὑποδύτην βαθυκύανον, β) ἐπωμίδα τετράχρωμον καὶ χρυσο-

κέντητον, συνισταμένην ἐκ δύο τεμαχίων, παρομοίαν πρὸς τὸν χριστιανικὸν ἀρχιερά

τικὸν σάκκον, περισφιγγομένην διὰ λαμπρᾶς ζώνης, γ) ἐπὶ τῆς ἐπωμίδος καὶ ἐκ τοῦ

ἰδίου ὑφάσματος τὸ λογεἴον, τετράγωνον θύλακα ἀναρτώμενον ἐξ ἐκείνης δί ἀλυσι-

δίων χρυσῶν, φέροντα προσηρμοσμένους ἐπὶ τοῦ προσθίου μέρους εἰς τέσσαρας στί-

χους δώδεκα πολυτίμους λίθους, καὶ τέλος δ) ἐπὶ τῆς κεφαλῆς, ὑπεράνω τῆς λινῆς

κιδάρεως τοῦ ἱερέως, βαθυκύανον μίτραν, ἐπὶ τοῦ προσθίου μέρους τῆς ὁποίας ὑπῆρχε

πέταλον χρυσοῦν. Ο Τζάνες εἰκονίζει τὸν διενεργοῦντα τὴν περιτομὴν φέροντα στο-

λὴν παρεμφερῆ πρὸς τὴν ἀνωτέρω.



64

τοῦ ἀρχιερέως κρατεῖ ἀνοικτὸν βιβλίον παῖς φέρων ἐρυθρὸν ἔνδυμα, οὗ τὰ

φῶτα e1ven πρασινόλευκα. Τὰ ἐνδύματα τῶν ἄλλων προσώπων ἔχουσι χρῶμα

τεφροκύανον, βαθυπράσινον, πράσινον, χρῶμα φουξίας, καρποῦ βερυκοκκέας.

Τὸ πρόσωπον τῆς Θεοτόκου e1ven ροδόχρουν καὶ αἱ σκιαὶ εἰς τὸ σῶμα τοῦ

Παιδίου κασταναὶ ἢ πράσιναι. Τὰ φῶτα ἀποδίδονται διὰ λεπτοτάτων γραμ᾿

μῶν ἢ μικρῶν λευκῶν κηλίδων.

Ο ἅγιος Βασίλειος ἐκτείνων τὴν δεξιὰν εὐλογεῖ καὶ διὰ τῆς ἄλλης χει-

ρὸς ὑποβαστάζει κεκλιμένον ἐπὶ τοῦ γόνατος ἀνοικτὸν εὐαγγέλιον, εἰς τὰς

σελίδας τοῦ ὁποίου e1ven γεγραμμένον: Εἶπεν 6 Κ(ύριο)ς, ἐγώ εἶμι ἡ Θύρα.

δί ἐμοῦ ἐάν τις εἰσέλθῃ σωθήσεται καὶ εἰσελεύσεται καὶ ἐξελεύσεται καὶ

νομὴν εὑρήσει 6 κλέπτης οθκέρχεταὴ. Ἀμφότεραι αἱ χεῖρες e1ven μυώδεις.

Ἐπὶ τῆς τὰχέως τῆς ἀριστερᾶς σημειοῦνται αἱ φλέβες. Τὰ φῶτα ἐπὶ τῶν

ἀρθρώσεων τῆς ρίζης τῶν δακτύλων ἔχουσι τὸ σχῆμα πιπτούσης σταγόνος.

Η ἐπιδερμίς, ἀφ᾿ ἧς δὲν ἐλλείπουσι τεφροὶ τόνοι, e1ven σιτόχρους, ὺπέρυ-

θρος καὶ αἱ λευκαὶ ψιμυθιαί της πολλαχοῦ προεξέχουσι ἐκτυποι. Αἱ ἀντι-

θέσεις μεταξὺ φωτιζομένων καὶ σκιερῶν μερῶν εἶναι ἰδιαιτέρως ἔντονοι εἰς

τὴν δεξιὰν χεῖρα. Τὸ τρίχωμα e1ven καστανόν, ὑποφαῖνον2, ἤ κόμη βραχεῖα,

ἐλαφρῶς οθλη, ἡ γενειὰς μακρά, μονοκόρυφος, μαρτυροῦσα διὰ τῶν λεπτο-

τάτων γραμμῶν, εἰς ἃς ἀπολἤγει, τὴν ἐξαίρετον ἐπιμέλειαν τῆς ἐκτελέσεως.

Τὸ ἕδρανον τοῦ θρόνου ὑποβαστάζουσι πεσσίσκοι κοσμούμενοι κατὰ τὸ

εἶδος τῶν grottesche ὐπὸ γυναικείας μορφῆς, γυμνῆς μέχρι τῆς ὀσφύος,

ἐχούσης ἀντὶ χειρῶν ἕλικας καὶμικρὰς πτέρυγας, ἧς τὸ σῶμα διαμορφοῦται

ὕπὸ τὴν κοιλίαν εἰς ἕλικα, φέρουσαν κατὰ τὸ πρόσθιον μέρος συνημμένην

γεροντικὴν προσωπίδα καὶ ἀπολήγουσαν κάτω εἰς πόδα ζῴου αἴλουροειδοῦς.

Καὶ ἄλλο τμῆμα τοῦ θρόνου κοσμεῖ προσωπὶς καὶ κεφαλὴ μικροῦ Ἀγγέλου

ἐν μέσῳ πυκνῶν φύλλων ἀκάνθης. Κατάκομον e1ven καὶ .τὸ κεραμόχρουν

ἐπίμηκες προσκεφάλαιον, ἐφ᾿ οὗ κάθηται 6 ἱεράρχης. Ὅ,τι προξενεῖ ἐνταῦθα

ἀμέσως ἐντύπωσιν εἶναι 6 φόρτος τῆς διακοσμήσεως καὶ μάλιστα τοῦ θρό-

νου, ὅστις διαφέρει πολὺ τῶν θρόνων τῶν εἰκονιζομένων ὐπὸ τῶν βυζαντι-

νῶν. Παρὰ τὴν λεπτότητα τῆς ἐργασίας καὶ τὴν λάμψιν τῶν χρωμάτων,

ἅτινα δαψιλῶς διανθίζει 6 χρυσός, ἡ μορφὴ τοῦ ἱεράρχου δὲν εἶναι πολὺ

συμπαθής, Ἀντιθέτως πλήρης γοητείας καὶ χάριτος εἶναι ἡ σκηνὴ τῆς Περι-

τομῆς (πίν. 21α). Ο μικρὸς Ἰησοῦς e1ven ἀνακεκλιμένος κατὰ τρόπον

μηνύοντα ὄντως ἡγεμονικὴν ἄνεσιν. Εἰς τὸ γυμνὸν σῶμά του e1ven καταφα-

νὴς ἢ προσπάθεια διὰ τὴν ἀπόδοσιν τῶν ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν, ἀλλὰ

πάλιν τὸ σχηματικὸν τῆς ἀπεικονίσεώς των προδίδει τὸν ζωγράφον ἐχόμε-

νον Βυζαντινῶν παραδόσεων. Τὸ βλέμμα τοῦ Χριστοῦ, ὅστις εἰκονίζεται κατὰ

1. ΙΩΑΝΝ. ί 9 - 10.

2. Τὸν ὺπότεφρον τόνον προσδίδουσι λεπταί, τεφραί, ὑποκύανοι γραμμαί.
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τοὺς Βυζαντινοὺς ὥς παιδίον καὶ οὐχὶ ὡς βρέφος ὁκταἤμερον, ἕλκουσιν αϊ

εἰς δέησιν συμπλεκόμεναι χεῖρες τῆς Παναγίας. Οὕτως ἡ προσοχὴ τοῦ Ἰησοῦ

φαίνεται ἐστραμμένη πρὸς ῦψηλά, ξένη πρὸς τὸ τελούμενον. Τὰ πρόσωπα

τοῦ Παιδίου καὶ τῆς Θεοτόκου e1ven πλήρη σφρίγους, ἀποτελοῦντα ἀντίθἐ

σιν πρὸς τὰς πλαδαρὰς μορφὰς τῶν γερόντων, οἵτινες σοβαροὶ μετὰ πολλῆς

εὐλαβείας ὑποβαστάζουσι τὸν Ἰησοῦν. Ὡσαύτως δὲν διαφεύγει τὸν παρατη-

ρητὴν ὅτι ἡ πυκνὴ διάταξις τῶν προσώπων τῶν παρακολουθούντων τὴν τελε-

τὴν καὶ ἦ κλίσις τῶν σωμάτων αῦτῶν e1ven θαυμαστῶς προσηρμοσμέναι

πρὸς τὸν χῶρον ἐντὸς τοῦ ὁποίου ἡ παράστασις ζωγραφεῖται, τὸν ἔχοντα

σχῆμα ὁόμβου ἐστρογγυλευμένου κατὰ τὰς γωνίας. Καθὼς ἡ σκηνὴ ἔχει

μικρὰς διαστάσεις μαρτυρεῖ πολλὰ διὰ τὴν δεινότητα τοῦ ἁγιογράφου περὶ

τὴν τέχνην τῆς μικρογραφίας.

Ἀνθρωποειδεῖς μορφάς, οἷαι αϊ κοσμοῦσαι τοὺς πεσσίσκους τοὺς ἀνέ-

χοντας τὸ ἕδρανον τοῦ θρόνου, συναντᾷ τις εἰς τὰ ἐρεισίχειρα τῶν ξυλίνων

στασιδίων (coro) τοῦ ἐν Βενετίᾳ ναοῦ τῆς Santa Maria de11a Sa1ute, τὰ

ὁποῖα ἐγένοντο κατὰ τὸν 170V αἰῶνα 1 καὶ εἰς τὰς βάσεις χαλκίνων κηροπη-

γίων (πίν. 2Οβ) τοῦ ἐν τῇ ἰδίᾳ πόλει Ὀρθοδόξου Ἑλληνικοῦ ναοῦ τοῦ

ἁγίου Γεωργίου, ἅτινα κατεσκευάσθησαν τῷ 1613’. Η ὁμοιότης τῶν ἐπὶ

τῶν βάσεων γυναικείων μορφῶν (πίν. 2ογ) πρὸς τὰς τοῦ Τζάνε καθιστᾷ

πολὺ πιθανὸν ὅτι ὁ ἁγιογράφος ἐμιμήθη αὐτὰς διακοσμῶν τὸν προκείμενον

θρόνον, ὅστις, ἐὰν συγκριθῇ πρὸς τὴν ἕδραν τοῦ Ἀποστόλου Ἀνδρέου (πίν.

1οα), εἶναι ἀπηλλαγμένος τῶν ἄστοχιῶν, αϊ ὁποῖαι βαρύνουσι τὴν παρά-

στασιν ἐκείνης.

Τὴν μορφὴν τοῦ ἁγίου Βασιλείου ὁ ζωγράφος εἰκόνισε κατὰ τὴν παλαιὰν

παράδοσιν. Ἰδιόρρυθμοι, σχηματικαί, διακοσμητικὴν ἐπιτελοῦσαι λειτουρ-

γίαν, ἄλλ᾿ οῦχί, ὥς νομίζω, ἐπιτυχῶς, e1ven αϊ ῦπὲρ τὰς ὀφρῦς δυτίδες, ὧν

τὸ εἶδος ἕλκει τὴν καταγωγὴν ἀπὸ τῆς τέχνης τοῦ Βυζαντίου ‘. Ο Τζάνες

παρέστησε τὸν ἱεράρχην μελάγχρουν, ὅπως περιγράφει αὐτὸν τὸ ΣΥΝΑΞΑΡΙΟΝ

τὸ ἀναγινωσκόμενον κατὰ τὸν δρθρον τῆς ἴης Ἰανουαρίου Ἡv δὲ τὸν

τύπον τοῦ σώματος, ἐπὶ πολὺ μῆκος τοῦ ὀρθίαν σχήματος ἆναδραμών᾿ ξηρὸς

1. Βλ. Gmmo LORENZETTI, Venezia e i1 suo Estuario, 1926, σ. 503.

2. ΙΩΑΝ. ΒΒΛΟΥΔΟΣ, Ἑλλήνων ὀρθοδόξων ἀποικία ἐν Βενετίᾳ, ἐκδ. δευτέρα,

Βενετία 1893, σ. 46.

3. Ἀντὶ χειρῶν αἱ μορφαὶ ἔχουσι φύλλα, φέρουσιν δμως, ὡς παρὰ τῷ Μπου-

νιαλῆ, στηθόδεσμον᾿ ὁ κορμός των εἶναι κυματιστὸς ἀπολήγων εἰς ἕλικα, ἑφ᾿ ἧς ἔχει

μὸν περιβάλλει περίζωμα.

4. Βλ. μορφὴν τοῦ Ἀγίου Πέτρου (;) ἐκ τοῦ παρεκκλησίου < Ἅγιος Χριστο᾿

φόρος at τοῦ Μυστρᾶ ( N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Τοιχογραφίαι ναΐσκων τοῦ Μυστρᾶ, Πεπρά

γμένα τοῦ Θ᾿ Διεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνεδρίου, τόμος A', Ἀθῆναι 1955, πίν.

25 καὶ σ. 177 ).

5
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καὶ λιπόσαρκος, μέλας τὸ χρῶμα, ὠχρότητι τὸ πρόσωπον σύγκρατος, ἐπίρριν,

εἰς κύκλον τὰς ὀφρῦς περιηγμένος᾿ τὸ ἐπισκύνιον συνεσπακώς, φροντιστικᾥ

ἐοικώς, ὀλίγαις τὸ μέτωπον ἀμαρυγαῖς ρυτιδούμενος ἐπιμήκης (γράφε ὕπο-

μήκης) τὰς παρειάς, κοῖλος τοὺς κροτάφους, ἠρέμα ἐν χρῷ κουρίας, τὴν ὑπή-

νην ἀρκούντως καθειμένος, μεσαιπόλιος 1.

Παρὰ τὴν καθόλου αὐστηρότητα τῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου αϊ φυσικώτερον

ἀποδεδομέναι χεῖρες ἐμφανίζουσιν, ὅσον ἀφορᾷ τὴν διάταξιν αῦτῶν, ἱκανὴν

ἐλευθερίαν. Τὰ ἄμφια τοῦ ἱεράρχου δὲν εἶναι ἀπηλλαγμένα δυτικῆς ἐπιδρά-

σεως. Ο διάκοσμος τοῦ σάκκου : κατὰ βάσιν εῖναι βυζαντινός. Σταυ-

ροὺς ἐντὸς δίσκων καὶ ἐν τοῖς διακένοις αῦτῶν σταυροὺς ἁπλοῦς συναν-

τῶμεν ἤδη εἰς βυζαντινὰ ἔργα, παριστῶντα τὸν Χριστὸν ῶς ἀρχιερέα ἐνδε-

δυμένον σάκκον 3. Τοὺς προσερραμμένους ὄμως εἰς τὸ κράσπεδον τοῦ ἀμφίου

κωδωνίσκους ὁ Τζάνες παρέλαβεν ἐκ δυτικῶν ἔργων, ἅτινα εἰκονίζουσιν

Ἑβραίους ἀρχιερεῖς. Οὕτως ἐν τῷ πίνακι τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου τοῦ

Tiziano κρέμανται ἀπὸ τοῦ δευτέρου χιτῶνος τοῦ Ζαχαρίου κυδωνίοισι

ὅμοιοι 4. Τὴν ταινίαν, ἥτις διαθέει καθ᾿ ὕψος τὸ μέσον τοῦ σάκκου, παρέ-

λαβεν ὅ Τζάνες πιθανώτατα ἐκ παραστάσεων βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων

φερόντων σάκκον καὶ λῶρον 5. Αἱ ἐπὶ τῆς ταινίας εἰκόνες τοῦ Μωῦσέως,

Ἡλιοῦ, Πέτρου καὶ Ἰωάννου πρέπει ν᾿ ἀποδοθῶσιν εἰς ἐπινόησιν τοῦ ἅγιο-

γράφου. Καθὰ μαρτυροῦσιν αϊ ἐπιγραφαί των ὁ Τζάνες ἐνεπνεύσθη τὸν διά-

κοσμον ἀπὸ τοῦ δευτέρου ἰδιομέλου στιχηροῦ τῶν Ἀποστίχων τοῦ Ἑσπερι-

νοῦ τῆς ἴης Ἰανουαρίου: Πάντων τῶν ἁγίων ἀνεμάξω τὰς ἀρετάς, Πατὴρ

ἡμῶν Βασίλειε Μωϋσέως τὸ πρᾶον᾿ Ἠλιοῦ τὸν ζῆλον᾿ Πέτρου τὴν ὁμολο-

γίαν᾿ Ἰωάννου τὴν θεολογίαν ὡς Παῦλος ἐκβοῶν οὐκ ἐπαύσώ Τίς ἀσθενεῖ

καὶ οὐκ ἀσθενῶ, τίς σκανδαλίζεται καὶ οὐκ ἐγὼ πυροῦμαι; Ὅθεν σὺν αὐτοῖς

αὐλιζόμενος, ἱκέτευε σωθῆναι τὰς ψυχὰς ἡμῶν θ.

1. Μηναίου Ἰανουαρίου, ἐν Βενετίᾳ ἐκ τῆς Ἑλληνικῆς Τυπογραφίας τοῦ Φοί-

νικος, 1833, σ. 11α. Οἱ πλεῖστοι τῶν χαρακτήρων τοῦ Βασιλείου, οθς ἀναφέρει τὸ

Μηνατον, ἔχουσι κατὰ λέξιν ἀντιγραφῆ ἐκ τῶν Ἐλπίου τοῦ Ρωμαίου. ὧν βλ. τὴν

ἔκδοσιν τὴν γενομένην ὑπὸ Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ ἐν ΕΕΒΣ ΙΔ᾿, 1938, σ. 393 κἑξ. καὶ δὴ

σσ. 412-413. Η παραβολὴ τῶν δύο κειμένων εἶναι λίαν ἐνδιαφέρουοα.

2. Ἱεράρχαι φέροντες σάκκον εἰκονίζονται ἤδη ἀπὸ τῆς Βυζαντινῆς ἐποχῆς

(βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΝ, ἐἴὰ. σ. 173-174).

3. Βλ. Αῦτ., ἐ.ὰ. σο. 173- 174.

4. Βλ. προχείρως ἐν Ρτοργἲᾶεη. ΙΧ, εἰκ. 325. Ὡσαύτως κρέμανται κωδωνί- ᾿

σκοι ἀπὸ τῆς παρυφῆς του βραχυτέρου χιτῶνος, δν φορεῖ ὁ ἀρχιερεὺς εἰς πίνακα τοῦ

V. Carpaccio. εἰκονίζοντα c Lo Spoza1izio De11a Vergine » καὶ ἀποκείμενον ἐν τῇ

Πινακοθήκη Brera τοῦ Μιλάνου.

5. Π.χ. τοῦ Μ. Κωνσταντίνου. ἐνταῦθα, πίναξ 4β.

6. Μηνατον, ἐ.ἀ. σ. βα. Ἐκ τῶν ἀναφερομένων εἰς τὸ ᾆσμα ἁγίων δὲν διακρί-

νεται ἐπὶ τοῦ ἀμφίου ἡ μορφὴ τοῦ Ἀποστόλου Παύλου.
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Ὣς εἶναι γνωστὸν κατὰ τὴν Ιτιν Ἰανουαρίου ᾗ Ὀρθόδοξος Ἐκκλησία

συνεορτάζει μετὰ τῆς μνήμης τοῦ Μεγάλου Βασιλείου τὴν Περιτομὴν τοῦ

Σωτῆρος. Τὴν παράστασιν τοῦ Ἁγίου καὶ τῆς Περιτομῆς ἐν τῷ ϊδίῳ πίνακι

συνεδύασεν εὐφυῶς 6 ἅγιογράφος, εἰκονίσας ἐπὶ τοῦ ἐπιγονατίου τὸ ἐπεισό-

διον τῆς ζωῆς τοῦ Χριστοῦ.

Κατὰ τὸν Β. ΣΤΕΦΑΝΙΔΗΝ1 ἦ ἑορτὴ τῆς Περιτομῆς εἰσήχθη εἰς τὴν

Ἀνατολὴν ἀπὸ τῆς πέμπτης ἑκατονταετηρίδος καὶ κατὰ τὸν ἑπόμενον αἰῶνα

διεδόθη εἰς τὴν Δύσιν. Παρὰ τοῦτο ἡ ἀπεικόνισις αὐτῆς εἰς τὴν βυζαντινὴν

τέχνην εἶναι σπανία. Εἰς τὸ σύνηθες δωδεκάορτον δὲν περιλαμβάνεται. Ἴσως

καὶ δί αὐτὸ δὲν ἀπαντᾷ εἰς μεγάλας ὁμάδας ἔργων ζωγραφικῆς, οἶαι εῖναι

αϊ τοιχογραφίαι τῆς Καππαδοκίας, τῆς Καστορίας. τοῦ Μυστρἄ, τοῦ Ἁγίου

Ὄρους καὶ τὰ ψηφιδωτὰ τῆς Ἑλλάδος καὶ τῆς Σικελίας. Εἰς τὴν Ἑρμηνείαν

τῆς Ζωγραφικῆς οὐδὲν περὶ αὐτῆς λέγεται.

Ἐκ τῆς Εὐαγγελικῆς ἱστορίας 6 ἱερὸς ΛοΥκΑΣ, 6 ἀναφέρων τὸ γεγο-

νὁς (β, 21) ἐλάχιστα διηγεῖται: Καὶ ὅτε ἐπλήσθησαν ἡμέραι ὀκτὼ τοῦ περι-

τεμεῖν τὸ παιδίον, καὶ ἐκλήθη τὸ ὄνομα «αὐτοῦ Ἰησοῦς, τὸ κληθὲν ὑπὸ τοῦ

ἀγγέλου πρὸ τοῦ συλληΨΘῆναι αὐτὸν ἐν τῇ κοιλία. Καὶ τὸ Συναξάριον τῆς ἴης

Ἰανουαρίου εἶναι συντομώτατον: μετὰ ἡμέρας ὀκτὼ τῆς Ἁγίας αὐτοῦ ἐκ

᾿Παρθένου Γεννήσεως, εὐδόκησεν ἀχθῆναι παρὰ τῆς Μητρὸς καὶ Ἰωσὴφ εἰς

τόπον, ἐν ᾧ τοῖς Ἰουδαίοις ἔθος ἦν τὸ περιτέμνεσθαι. Καὶ περιετμήθη, καὶ

ἐκλήθη τὸ ὄνομα αὑτοῦ, Ἰησοῦς θ. Κατὰ τὸν καθηγητὴν Π, Ι. ΜΠΡΑΤΣιΩ-ΓΗΝ

τὴν περιτομὴν παρ᾿ Ἑβραίοις διενήργει συνήθως 6 πατὴρ καὶ ἐξαιρετικῶς

ἦ μήτηρ 3. Ἐνταῦθα ἡ περιτομὴ τοῦ Χριστοῦ παρίσταται τελουμένη ὐπὸ

ἀρχιερέως. Ὄnto; σημειοῖ 6 READ, ἔ.ἀ. σ. 256, οἱ Ἑβραῖοι κατὰ προτὶ

μησιν ἐνεπιστεύοντο τὸ λεπτὸν ἔργον εἰς εἰδικευμένον ἱερέα ὀνομαζόμενον

mohe1.

Η Περιτομὴ εἰκονίζεται διὰ πρώτην φορὰν εἴς τὸ Μηνολόγιον τοῦ

Βασιλείου B' (Vat. gr. 1613), χρονολογούμενον περὶ τὸ 1000 μ.Χ., ἓν

σ. 287 5. Εἰς τὸ βάθος ἀριστερὰ ζωγραφεῖται βράχος καὶ πρὸ αὐτοῦ δενδρύλ-

λιον. Δεξιώτερα εἰς στάσιν θ/,1 ἐπ᾿ ἀριστερὰ ἡ Θεοτόκος βαστάζει τὸ Παι-

δίον, οὗ τοὺς πόδας κρατεῖ διεστηκότας 6 Ἰωσήφ, στρέφων τὴν κεφαλὴν

1. Ἐκκλησιαστικὴ ἱστορία, Ἀθῆναι 1948, σ. 288.

2. ΜΗΝΑΙΟΝ, ἑ.ἀ. σ. 1οβ.

3. Βλ. ἄρθρον Περιτομὴ ἐν ΜΕΕ, τόμ. 206ς. σ. 41. Καὶ τὸν Ἰησοῦν κατὰ τὸν

ἅγιον Ἐπιφανίου (παρὰ REAU, Iconographie, 211, σ. 256) περιέτεμεν ἡ Θεοτόκος

ἐν τῷ σπηλαίῳ.

4. KARL KfiNsrLE, Ikonographie der christ1ichen Kunst, Freiburg in

Breisgau 1928, I, σσ. 353 -354, ΚΕΑυ, ἔ.ἀ. σ. 259.

5. Βλ. φωτογραφίαν τῆς μικρογραφίας καὶ παρὰ Κ. WEITZMANN, The Fresco

Cyc1e of S. Maria di Caste1serpio, Princeton, New Jersey 1951, εἰκ. 73.
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πρὸς πρεσβύτην ἐρχόμενον ἐκ δεξιῶν, φέροντα χιτῶνα καὶ ἱμάτιον καὶ κρα-

τοῦντα μαχαίριον. Δεξιὰ οἰκοδόμημα, τοῦ ὁποίου τὴν θύραν ἀποφράττει

βῆλον. εὍπως παρετήρησεν 6 REM: ', δὲν εἰκονίζεται ἂκόμη αὐτὴ ἡ Περι-

τομή, ἄλλ᾿ ᾗ προπαρασκευή της.

Καὶ εἰς τὸν Κώδ. Vat. gr. 1156, ἐν £01. 283 recto, συναντῶμεν τὸ

ἴδιον θέμα, ζωγραφοθμενον μάλιστα παρὰ τὴν εἰκόνα τοῦ Μεγάλου Βασι-

λείου. Ἀριστερὰ ἐνώπιον οἰκίσκου, ἵσταται ὅ Ἰωσὴφ καὶ κάθηται ἐπὶ θρό-

νου ἄνευ ἐρεισινώτου ἡ Θεοτόκος κατ᾿ ἐλαφρὰν πρὸς τὰ δεξιὰ στροφήν,

κρατοῦσα ἐπὶ τῶν γονάτων τὸν Ἰησοῦν καὶ ἐκτείνουσα τὴν ἀριστερὰν εἰς

δέησιν. Πρὸς τὴν Παναγίαν βαδίζει ἐκτείνων τὰς χεῖρας, ὥστε αὗται νὰ

προσεγγίζωσιν εἰς τὸν γυμνὸν ἀπὸ τοῦ γόνατος ἀριστερὸν πόδα τοῦ Παιδίου,

νέος ἆγένειος, οὗ ἡ κόμη κατέρχεται μέχρι τοῦ τραχήλου, φέρων χιτῶνα βρα-

χύν, ἀναξυρίδας στενὰς καὶ ἐνδρομίδας. Δίὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ τι ὡς

ῥάβδον, ἀπολήγουσαν εἰς λευκὸν μαχαίριον. Δεξιὰ ἵσταται εἴς τινα ἀπόστα-

σιν 6 ἅγιος Βασίλειος, ζωγραφοΰμενος κατενώπιον, φορῶν φαιλόνιον καὶ

ὠμοφόριον, κρατῶν δί ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν Εὐαγγέλιον, ἔχων κόμην

βραχεῖαν καὶ γενειάδα μέλαιναν, ὸξύληκτον.

Διάφορός πως εἶναι ἢ διάταξις εἰς τὸν Vat. 1at. 39, f. 43v. Εἰς τὸ

μέσον τῆς μικρογραφίας εἰκονίζεται γέρων ἀκάλυπτος τὴν κεφαλήν, κρατῶν

τὸν Ἰησοῦν, δεξιὰ ἦ Θεοτόκος καὶ ὀπίσω αὐτῆς γυνή. Ἀριστερὰ ζωγραφοῦν-

ται δύο Ἑβρατοι, φέροντες περιέργους, ὄξυλήκτους ἄνω πίλους, ἀπαντῶντας

καὶ ἀλλαχοῦ τοῦ κώδικος. Ο ἐξ ἀριστερῶν εἶναι νέος ἄγένειος᾿ 6 ἄλλος κρα-

τῶν διὰ τῆς δεξιᾶς μάχαιραν διενεργεἴ τὴν περιτομήν.

Πρὸς τὴν τελευταίαν μικρογραφίαν, κατὰ τὸ πολυάνθρωπον καὶ τὴν

γενικὴν διάταξιν τῶν προσώπων-ἐν τῷ μέσῳ τὸ Παιδίον, δεξιὰ ἦ Θεοτό-

κος, ἀριστερὰ 6 περιτέμνων- προσεγγίζει περισσότερον ἡ εἰκὼν τοῦ Τζάνε,

μολονότι εἰς τὸν κώδικα δὲν φαίνεται διενεργῶν ἀρχιερεὺς τὴν Περιτομήν.

Ἀντιθέτως εἰς ἄλλα Λατινικὰ χειρόγραφα, ὅπως τὸ τοῦ K1osterneuburg

(120” αϊ.) καὶ τὸ Ἀντιφωνάριον τοῦ Sa1zburg (130" αἰ.) τὴν Περιτομὴν

διενεργεῖ ἰερεύςἲ. Φαίνεται ὅτι 6 ἁγιογράφος διὰ τὴν σπάνιν τῶν ἄπεικονί-

σεων τῆς Περιτομῆς ἐν τῇ Ὀρθοδόξφ ἁγιογραφία ἀνεζήτησε τὰ πρότυπά

του εἰς ἔργα τῆς Δυτικῆς τέχνης, συνεχίζοντα παράδοσιν, οἵαν περίπου συναν-

τῶμεν ἐν τῷ κώδικι Vat. 1at. 39. Εἶναι δὲ πιθανὸν ὅτι 6 Τζάνες παρέλαβεν

ἐκ διαφόρων ἁγιογραφιῶν στοιχεῖα συνδυάσας τὰ δάνεια κατὰ τὴν ἑαυτοῦ

συνήθειαν. Οὕτως εἰς παράστασιν τῆς Περιτομῆς τοῦ L. Lotto, κοσμοῦσαν

τὸν ἐν Cingo1i ναὸν τοῦ ἁγίου Δομινίκου 3, ζωγραφεἷται κυβόσχημος, ῶς

1. Ἔ.ἇ.

2. Κ. KoNsrLE. ἐπὶ. σ. 354.

3. Βλ. παρὰ VENTURI. IXIV, εἰκ. 87. Διάφορος εἶναι ἡ θέσις καὶ ἡ στάσις τῆς
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ἐνταῦθα, τράπεζαι μετὰ βάσεως κεκαλυμμένη ὗπὸ ὗφάσματος. Ἐπ᾿ αὐτῆς

εἶναι ἀποτεθειμένος ἐξ ἀριστερῶν πρὸς τὰ δεξιὰ 6 Ἰησοῦς ὑποβασταζόμενος

ὐπὸ πρδσβότου. Ο ἀρχιερεὺς ἵσταται ἀριστερά, ἄλλ᾿ ὄπισθεν τῆς τραπέζης,

φέρων ὁμοίαν λευκὴν μίτραν.

9. Ἐπιτάφιος (πίν. 21β).

Εἰς τὸν Ἑλληνικὸν ναὸν τοῦ ἁγίου Γεωργίου τῆς Βενετίας φυλάσσε-

ται ἄλλο ἔργον τοῦ Τζάνε, θεωρηθὲν εἰς χρόνους παλαιοτέρους ὡς τὸ ἄρι-

στοθργημα αὐτοῦ 2, 6 Ἐπιτάφιος ἢ Ἐνταφιασμὸς τοῦ Χριστοῦ, ἐζωγραφη-

μένος τῷ 1677 ἐπὶ τῶν δύο ὄψεων σανίδος, ἧς ἔχει ἀποκοπῆ τὸ τμῆμα τὸ

ἀντιστοιχοῦν πρὸς τὸ βάθος τῆς εἰκόνος. Ο Ἰωσὴφ καὶ 6 Νικόδημος βαστά-

ζοντες τὸ Σῶμα, 6 μὲν ἐκ τῶν ὤμων, 6 δ᾿ ἄλλος ἐκ τῶν ποδῶν, κόπτουσιν

ἵνα ἀποθέσωσιν αὐτὸ προφανῶς εἰς μνημεῖον μὴ εἰκονιζόμενον, ἐνῷ ὀπίσω

τοῦ Χριστοῦ εἰς τὸ μέσον τῆς σκηνῆς ζωγραφεῖται ἐν προτομῇ ἢ Θεοτόκος,

συμπλέκουσα τὰς χεῖρας ἐπιδυρομένη καὶ καταδακρύουσα. Ἐπὶ τῆς μιᾶς πλευ-

ρᾶς τοῦ ἔργου ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ Ἰωσὴφ ἡ ὑπογραφὴ καὶ ὗπὸ τὸν Νικό-

δημον ἢ χρονολογία. Τὰ χρώματα τῶν ἐνδυμάτων τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ

Ἰωσὴφ εἶναι ἐρυθρόν, βυσσινόχρουν θ, ἔχον φῶτα πράσινα, πράσινον, κυα-

νοπράσινον, αἰματόχρουν, φωτιζόμενον ὗπὸ χρώματος κιτρίνου. Ο Νικόδη-

μος φορεῖ πράσινα ὕποδήματα, ὧν ἡ ἀναδίπλωσις περὶ τὸ μέσον τῆς κνήμης

ἔχει χρῶμα πορτοκαλόχρουν, πρασίνην βραχεῖαν περισκελίδα, χιτῶνα ἐξικνοό-

μενον μέχρι τῶν γονάτων χρώματος ροδίνου πρὸς τὸ ἰῶδες, πράσινον ἐσω-

τερικῶς, ὡς φαίνεται ἐκ τῶν ἄνασεσυρμένων χειρίδων, καὶ ζώνην πρασίνην.

Η ἐπιδερμίς, πλὴν τῆς τοῦ Χριστοῦ, ἥτις εἶναι ῶχρά, ἀποδίδεται διὰ

σιτόχρου ὗπορροδίνου χρώματος ἔχοντος καφὲ ἢ καφελαιόχρους σκιὰς καὶ

ἐνιαχοῦ ὕποτέφρους. Αἱ πληγαὶ τοῦ Σωτῆρος χαίνουσιν ἐρυθραί, οϊ τένοντες

τοῦ λαιμοῦ καὶ αἱ κλεῖδες δηλοῦνται ἐντόνως. Τὰ φῶτα τῆς κόμης ἀποδίδον-

ται διὰ γραμμῶν σιτόχρων πρὸς τὸ ἰῶδες ἢ τὸ ὗπελαιόχρουν. Ἐντόνως

δηλοῦνται καὶ αἱ φλέβες, ἰδίᾳ εἰς τὸν λαιμὸν τοῦ Ἰωσήφ.

Νομίζω ὅτι τὸ ἔργον ἔχει ἐπιζωγραφηθῆ. ὕποπτον σὺν τοῖς ἄλλοις

Θεοτόκου, ἥτις ἀκολουθουμένη ὑπὸ δύο γυναικῶν εἰκονίζεται γονυκλινής. Τὴν Περι-

τομὴν τοῦ Vicenzo Catena δὲν ε,ῖδον (REAU, ἔ.ἇ. σ. 259).

1. Η κυβόσχημος τράπεζα δὲν εῖναι ξένη εἰς τὴν ὀρθόδοξον εἰκονογραφίαν.

Βλ. πχ. κέντημα παριστῶν τὴν Μετάδοσιν παρὰ G. MILLET, Broderies re1igieuses

de sty1e byzantin, Paris 1939 καὶ 1947, πίν. CLXIX.

2. G. GEROLA, Emanue1e Zane da Retimo (μη pittore bizantino a Vene-

zia), Atti de1 Rea1e Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti, T. LXII,

1903, parte seconda. σ. 360.

3. Μαφόριον τῆς Παναγίας.
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προσπίπτει χρῶμα ῥόδινον πρὸς τὸ κοραλλιόχρουν, διακρινόμενον ἐπὶ τῶν

προσώπων καὶ τῶν χειρῶν. Αἰ ψιμυθιαὶ ἐπὶ τῆς πλευρᾶς τοῦ Ἐπιταφίου,

ἥτις φέρει τὴν ῦπογραφήν, εἶναι ἐλάχισται, ἐνῷ ἐπὶ τῆς ἄλλης εῖναι μὲν πολ᾿

λαί, ἀλλὰ μόλις διακρίνονται, ὡσεὶ ἐπικεκαλυμμέναι. Ἐπί πλέον εἶναι φανε-

ρὸν ὅτι ἡ σανίς, εἰς τὸ μέρος τὸ εἰκονίζον τὸν Νικόδημον, ἐθραύσθη καὶ

ἐκολλήθη βραδύτερον.

Η ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ ἔργου γεννᾷ εἰς τὸν θεατὴν αἴσθημα ἀσταθείας.

Οἱ βαστάζοντες τὸν Ἰησοῦν, χωρὶς νὰ στηρίζωνται στερεῶς ἐπὶ τοῦ ἐδάφους,

κλίνουσι τὸν κορμὸν λοξῶς πρὸς τὰ ἔνδον. Κάμπτονται ὗπὸ τὸ βάρος οϊ

ἅγιοι, κυρτοῦται καὶ τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ πρὸς τὰ, κάτω. Καὶ γίνεται μὲν

διὰ τοῦ τρόπου τούτου ἐντόνως αἰσθητὸν ὅτι ἤρξατο ἤδη συντελουμένη ἥ

κατάθεσις εἰς τὸν τάφον, ἀλλ᾿ ἐκ παραλλήλου ἀνακύπτει ὁ φόβος. μήπως τὸ

Σκῆνος κατατιθέμενον παρασύρη εἰς πτῶσιν καὶ τοὺς ἀγίους, μολονότι ἦ

κλίσις αῦτῶν ἔχει ὑπολογισθῆ ὡς ἐὰν κατέθετον τὸν νεκρὸν ἐντὸς σαρκοφάγου,

ἥτις παρελείφθη. Τὸ μειονέκτημα τῆς ἀσταθείας, τὸ βαρῦνον τὴν σύνθεσιν,

κολάζει, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, ἡ ἐγγραφὴ τῶν περὶ τὸν Ἰησοῦν προσώπων εἰς

νοητὸν τόξον, τεμνόμενον ὐπὸ ἄλλου ἐλαφροῦ τόξου, ὅπερ διαγράφει τὸ

Σῶμα τοῦ Σωτῆρος.

Ἐκ τῶν εἰκονιζομένων συμπαθέστερος ἀποδίδεται ὁ Ἰωσήφ. Σύνοφρυς,

πλήρης εὐλαβείας καὶ στοργῆς (πίν. 22β) βαστάζει μεθ᾿ ὅσης δύναται άβρό-

τητος τὸν Νεκρόν,-λυγίζων ὐπὸ τὸ βάρος καὶ τὸ ἄλγος. Κρίνων τὸ εἰκόνισμα

ὃ ΒΕΛΟΥΔΟ παρατηρεῖ ὅτι «σὺ δὲ τοῦτο τὸ θετον ἐκτύπωμα καθορῶν...

τέτρωσαι τὴν καρδίαν... Τοσοῦτον τὰ κατὰ φύσιν δ ζωγράφος διὰ πάσης

ἀκριβείας ἐμιμήθη» 1.

Ο Ἐπιτάφιος τοῦ Τζάνε ἐχαρακτηρίσθη ὥς ἔργον παράδοξον θ. Εἰς τὴν

ἐκλογὴν τῆς παραστάσεως τοῦ Ἐνταφιασμοῦ ὡς θέματος τοῦ Ἐπιταφίου, εἰκο-

νιζομἑνης μάλιστα ἄνευ βάθους ἐπὶ ξύλου 3, ἀντὶ τοῦ συνήθους εἰς τὴν Ὁρθό-

δοξον Ἐκκλησίαν Ἐπιταφίου Θρήνου, κεντητοῦ ἐπὶ ῦφάσματος, πρέπει ν᾿ ἀνα-

γνωρίσωμεν πρωτοτυπίαν τοῦ ἀγιογράφου. Ο συμπολίτης τοῦ Τζάνε Ἐμμα-

νουὴλ Λαμπάδος εἶχεν ἤδη ζωγραφήσει τῷ 1611 τὸν ἅγιον Ἀντώνιον τῆς

Συλλογῆς Λοβέρδου μὲ περικεκομμένον τὸ χρυσοῦν βάθος 4. Ἐπειδὴ ἡ ὀπισθία

1. Ἑλλήνων ὀρθοδόξων ἀποικία ἐν Βενετίᾳ, σ. 51.

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 237.

3. Ὡς Ἐπιτάφιος ἐν τῇ Ὀρθοδόξφ Ἐκκλησίᾳ χρησιμοποιεῖται καὶ ἐπὶ ξύλου

ἐζωγραφημένη εἰκὼν τοῦ νεκροῦ σώματος τοῦ Σωτῆρος μὲ περικεκομμένον τὸ βάθος.

Πρέπει ὄμως νὰ διακριβωθ-ἴὶ ὁ χρόνος καθ δν ἐμφανίζονται τὸ πρῶτον οἱ τοιούτου

εἴδους Ἐπιτάφιοι.

4. Περικεκομμένον ἔχει τὸ χρυσοῦν βάθος καὶ ἄλλη εἰκὼν κρητικῆς τέχνης τῶν

μέσων μάλιστα τοῦ 16ου αἰῶνος σωζομένη ἐντὸς τοῦ ἁγίου Βήματος τῆς ἐν Ζακύνθῳ

'I. Μονῆς τοῦ Προδρόμου Λαγκάδας καὶ παριστῶσα εἰς δύο αὐτοτελῆ τεμάχια τὸ
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πλευρὰ τῆς σανίδος ἔμεινεν ἀζωγράφητος, συμπεραίνεται μετὰ πολλῆς πιθα-

νότητος ὅτι ὁ Ἀγιος τοῦ Λαμπάρου ἦτο ἱδρυμένος ἐντὸς κόγχης 1. Καὶ

σήμερον ἄλλωστε εἰς ξυλόγλυπτα τέμπλα τῆς Ζακύνθου, προφανῶς κατὰ

μίμησιν τοῦ δυτικοῦ ἔθους τῆς διακοσμήσεως τῶν ναῶν δί ἀγαλμάτων 3,

ἵστανται ἐνώπιον κογχῶν τοιαῦται εἰκόνες 3. Εἶναι ἑπομένως πιθανὸν ὅτι ὁ

Μπουνιαλῆς ἀπὸ ὁμοίων εἰκονισμάτων ἀφορμηθεὶς ἐνεπνεύσθη τὴν τοιούτου

εἴδους παράστασιν τοῦ Ἐνταφιασμοῦ. Ο Ἐπιτάφιος, ὡς γνωστόν, ἐκτίθε-

ται κατὰ τὸν Ἑσπερινὸν τοῦ Μ. Σαββάτου ἐν τῷ μέσῳ τοῦ ναοῦ καὶ εἶναι

ὁρατὸς πανταχόθεν. Δί αὐτὸ καὶ ὁ ζωγράφος τὴν εἰκόνα του, προοριζομένην

ὥς Ἐπιτάφιος νὰ τοποθετῆται ἐν τῷ μέσῳ τοῦ ναοῦ καὶ κατὰ πᾶσαν πιθα-

νότητα ὀρθία 5, παρέστησεν ἐφ᾿ ἑκατέρας τῶν πλευρῶν τοῦ ξύλου. Εἰς τὴν

σύλληψιν τοῦ ἔργου οὐδόλως ἀπίθανον νὰ συνετέλεσαν καὶ συμπλέγματα

ἀγαλμάτων ὀνομαζόμενα εἰς τὴν γαλλικὴν Saints Sépu1cres β, ὧν τινα ἴσως

εῖδέ που ὁ Μπουνιαλῆς.

Δὲν γεννᾶται ἀμφιβολία ὅτι ἡ ἐπίδρασις τῆς δυτικῆς τέχνης ἐπὶ τοῦ Ἐν-

ταφιασμοῦ εἶναι ἰσχυρά. Δίὰ τὴν Θεοτόκον μὲ τὸ ἡμιάνοικτον στόμα, ἡ ὁποία

κλίνει τὴν κεφαλὴν καὶ συμπλέκει τὰς χεῖρας πρὸ τοῦ στήθους (πίν. 22α),

ἔχει προφανῶς χρησιμεύσει ὡς πρότυπον παράστασις τῆς Mater do1o-

rosa, οἵα π.χ. εἶναι ἡ τοῦ Guido Reni' (1575- 1642). Ὅσον ἀφορᾷ τὴν

« Μή μου ἅπτου >. Τὸ ἓν τῶν τεμαχίων (διαστ. 0,77><Ο,33) εἰκονίζει τὴν Μαγδαλη-

νὴν ἀπὸ τῶν γονάτων περίπου καὶ ἄνω. Αὕτη φέρουσα κεραμόχρουν χιτῶνα καὶ πρά-

σινον ἱμάτιον κρατεῖ εἰς τὴν ἀριστερὰν χεῖρα εἰλυῶν καὶ ἔχει λυτὴν ἐπὶ τῶν ὤμων

τὴν ἐρυθρωπὴν κόμην.

1. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ἐ.ἀ. σ. 236.

2. Εἰς τὰς προσόψεις κυρίως καὶ τὰς ἐσωτερικὰς πλευράς.

3. Οὕτω π.χ. ἐν τῷ ναῷ τῆς Κοιμήσεως τοῦ συνοικισμοῦ Εὐτυχίδας τῆς Κοινό-

τητος Μαχαιράδω, ἐν τῷ ναῷ τῆς ἁγίας Μαύρας Μαχαιράδω. Καὶ εἰς τὰς μακρὰς

πλευρὰς τοῦ ἐν τῇ πόλει τῆς Ζακύνθου ναοῦ τοῦ ἁγίου Διονυσίου εἶναι ἀνηρτημέναι

ὅμοιαι εἰκόνες προερχόμεναι μάλιστα ἐκ τοῦ τέμπλου τῆς παλαιᾶς ἐκκλησίας.

4. 'O ΒΕΛΟΥΔΟ (ἐ.ἇ. σ. 51) ἀποκαλεῖ τὸ ἔργον «ἐπιτάφιον τοῦ Χριστοῦ

Εἰκόνισμα... τὸ κατὰ τὸ ἅγιον καὶ μέγα Σάββατον προσκυνούμενον ».

5. Ἴσως ὐπὸ κιβὠριον, οὗτινός ἡ στέγη ἔβαινεν ἐπὶ τόξων. Ὡς ἔνδειξις δύνα-

ται νὰ θεωρηθῇ τὸ τόξον ὅπερ διαγράφουσιν αἱ ἱστάμεναι ἀκραῖαί μορφαί. Καὶ εἰς

τὴν παράστασιν τῆς Περιτομῆς εἴδομεν ὅτι ὁ Τζάνες προσαρμόζει τὴν στάσιν τῶν

εἰκονιζομένων πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ χώρου ἐν ᾧ ζωγραφοῦνται. Τὸ ἴδιον πράττει καὶ

εἰς τὸν Ἐνταφιασμόν, λεπτομερειακὴν σκηνὴν τοῦ Χαῖρε τῶν Μυροφόρων.

6. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 237. Περὶ τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος τοῦ

Ἐνταφιασμοῦ τοῦ Χριστοῦ παρὰ βυζαντινοῖς βλ. ὅσα λέγονται κατωτέρω διὰ τὴν

ὁμοίαν ἐπὶ μέρους σκηνὴν τῆς εἰκόνος τοῦ Χαῖρε τῶν Μυροφόρων.

7. Βλ. Cata1ogo critico τῆς Mostra di Guido Reni a cura di Gian. Car1o

Cava11i, 1 S'eptembre-31 Ottobre 1954, Bo1ogna, εἰκ. 55. Ο πίναξ εὐρίσκεται

εἰς τὴν Bo1ogna ἐν τῇ Συλλογῇ Sa1ina Brazzetti. Βλ. καὶ γλυπτὸν ἔργον τοῦ José de

Mora εὑρισκόμενον εἰς Granada, Propy1éien XI, εἰκ. 497.
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στάσιν τοῦ Νικοδήμου εἶναι πιθανὸν ὅτι ὁ Τζάνες ἐμιμήθη τὸν Μούκιον

Σκευόλαν, ὅπως εἰκονίζεται εἰς πίνακα τοῦ Tintoretto‘ (εἰκ. 22γ). Καὶ ὁ

Ῥωματος ἥρως φέρει χιτῶνα βραχύν, κάμπτει καθ᾿ ὅμοιον τρόπον κορμὸν

καὶ πόδας, προβάλλει τὰς χεῖρας καὶ ἔχει περίπου ὅμοια τὴν κόμην καὶ τὸ

γένειον θ. Ο Νικόδημος διαφέρει τοῦ Σκευόλα κατὰ τὴν προσφιλῆ εἰς τὸν

ἁγιογράφον συστροφὴν τοῦ κορμοῦ, ὥστε νὰ φαίνηται ᾗ ράχις. Καὶ ἡ δήλω-

σις τῶν σπονδύλων τοῦ τραχήλου εῖναι στοιχεῖον ἀπαντῶν εἰς ἄλλον πίνακα

τοῦ Βενετοῦ διδασκάλου 2.

Καὶ εἰς τὴν ἐνδυμασίαν τῶν εἰκονιζομένων γίνεται ἀμέσως αἰσθητὴ ἡ

ἰσχυρὰ ἐνετικὴ ἐπίδρασις ἐπὶ τὸν Τζάνε. Βενετοὶ gondo1ieri παρίστανται

φέροντες περισκελίδα βραχεῖαν καὶ ὑποδήματα ῦψηλά, ἔχοντες πόδας γυμνοὺς

καὶ ἀνασεσυρμένος χειρῖδας, ὡς ὁ Νικόδημος. Ἀλλὰ καὶ ἄλλοι Βενετοὶ ζωγρά

φοῦνται φοροῦντες ἐνδρομίδας καὶ χιτῶνας βραχεῖς ὀρίναντος νὰ φαίνωνται

γυμνοὶ οἱ πόδες περὶ τὰ γόνατα ἢ χιτῶνας ῦφ᾿ οθς διακρίνονται περισκελίδες

βραχεῖαι 4.

Παρὰ ταῦτα δὲν εἶναι ἀπηλλαγμέναι σχηματοποιήσεως καὶ ἡ πτυχολο-

γία τῶν ἐνδυμάτων. ἂν καὶ ἀποδεδομένη ἱκανῶς ἐγγὺς τοῦ κατὰ φύσιν, καὶ

ἡ δήλωσις τῶν μυώνων καὶ ἄλλων λεπτομερειῶν τοῦ σώματος. Τὰς μορφὰς

διακρίνει σκληρότης, ὡς ἐὰν εῖναι ἀντίγραφα προσώπων εἰργασμένων ἐπὶ

ξύλου. Σκληρότης χαρακτηρίζει καὶ τὸ πρόσωπον τῆς Παναγίας, μολονότι ἡ

ῥυτὶς ἡ αῦλακοῦσα τὴν παρειάν, τεκμήριον ὡρίμου ἡλικίας, προδίδει ἱκανὴν

τὴν ρεαλιστικὴν διάθεσιν τοῦ καλλιτέχνου. Τὸν λόγον δί δν ἦ Θεοτόκος

εἰκονίσθη ἐνταῦθα ἐν προτομῇ πρέπει, νομίζω, νὰ ζητήσωμεν εἰς ἄλλα ἔργα,

ἀνήκοντα ἢ ἀποδιδόμενα εἰς τὸν ζωγράφον, παριστῶντα τὸ ἴδιον θέμα. “Ev

ἐξ αῦτῶν, ἐζωγραφημένον ἑκατέρωθεν, ἔχον ὡς ὁ Ἐπιτάφιος τῆς Βενετίας

ἀποκεκομμένον τὸ χρυσοῦν βάθος, εὐρίσκεται εἰς τὴν ἐν Καργκέζε τῆς Κορ-

σικῆς Ἑλληνικὴν Ἐκκλησίαν (πίν. 23), χρησιμοποιούμενον καὶ ἐκεῖ ὡς

Ἐπιτάφιος β. Τὸ ἔργον εἶναι ἀνυπόγραφον καὶ ἀχρονολόγητον, ἐὰν δὲ συγ-

κριθῆ πρὸς τὸν Ἐπιτάφιον τῆς Βενετίας φαίνεται ἱκανῶς ῦπεδεέστερον. Πρὸς

1. BERCKEN, Tintoretto, εἰκ. 19.

2. Βλ. τὸν ἐν Vicenza πίνακα τῆς θεραπείας ὑπὸ τοῦ ἁγίου Αὐγουστίνου τῶν

προσβληθέντων ὐπὸ λοιμοῦ (ΒΕκεἜΝ, ἔ.ἀ. εἰκ. 152) καὶ δὴ τὸν ἀσθενῆ τὸν κατα-

κείμενον ἐν τῷ μέσῳ τῆς σκηνῆς. Η παρὰ ΒΕκεἜΝ φωτογραφία δὲν εἶναι σαφής.

3. Βλ. Ρ. ΜοιΜΕΝ-Η, La Storia di Venezia ne11a vita privata, Parte

seconda, Bergamo 1925, εἰκ. σ. 327 (La novizza in gondo1a).

4. Βλ. αὐτόθι τὴν ἔγχρωμον εἰκόνα μεταξὺ τῶν σ. 312 καὶ 313.

5. Καθ᾿ ἃς πληροφορίας εἶχε τὴν καλωσύνην νά μοι παράσχῃ ὅ ὀρθόδοξος ἐφη-

μέριος τοῦ ναοῦ Pére Maurice Chappet, αἱ διαστάσεις τοῦ Ἐπιταφίου εῖναι

1,15><0,56 καὶ τὰ χρώματα ‘or, grenat, rose. bronzé » κλπ. Εἰς τὴν εὐγενῆ προ-

θυμίαν τοῦ ἰδίου ὀφείλω καὶ τὴν δημοσιευομένην φωτογραφίαν.

6. Βλ. περὶ αὐτοῦ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΝ, Συμπληρωματικά, σ. 474.
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διαπίστωσιν τῆς διαφορᾶς ἀρκεῖ νὰ παραβληθῇ τὸ κράσπεδον τοῦ βραχέος

χιτῶνος τοῦ Νικοδήμου 1. Ἐπὶ πλέον αϊ πτυχαὶ τῆς σινδόνος ὑπὸ τὴν ἀδεξίας

ζωγραφουμένην ἀριστερὰν χεῖρα τοῦ ἁγίου εἶναι πολὺ σκληραί. Τὰ ὦτα ἀπο-

δίδονται κατὰ τρόπον διαφέροντα τοῦ συνήθους παρὰ Τζάνε, 6 δεξιὸς ἄκρος

ποὺς τοῦ Χριστοῦ ἔχει ἀτέχνως σχεδιασθῆ, τὸ ἀριστερόν του γόνατον ἐζωγρα-

φήθη ἄλλως ἢ ὡς ὑπεδείκνυεν ἡ εἰσέτι διακρινομένη γραμμὴ σχεδιάσεως, τὰ

δάκτυλα τῶν συμπεπλεγμένων χειρῶν τῆς Παναγίας εἰκονίζονται διὰ γραμμῶν,

τὸ πρόσωπον τοῦ Σωτῆρος ἔχει χονδροειδεῖς : χαρακτῆρας, τὸ παρὰ τὸν λαιμὸν

ῥεῦσαν καὶ πεπηγὸς αἷμα ἔχει ἀποδοθῆ δί ἐντόνων γραμμῶν κατὰ τρόπον τό-

σον σχηματικόν, ὥστε δυσκόλως ν᾿ ἀντιλαμβάνηταί τις περὶ τίνος πρόκειται.

Ἄν ἦ ἔρευνα ἐστηρίζετο εἰς σαφεστέρας φωτογραφίας, καὶ μάλιστα λεπτομε-

ρειῶν τῆς εἰκόνος, ἠδύνατο νὰ ἀχθῇ εἰς συμπέρασμα ἔτι ἀσφαλέστερον. Πάν-

τως καὶ ἐκ τῶν ἐκτεθέντων ἀνωτέρω γίνεται δῆλον ὅτι εἶναι δυσχερεστάτη ἡ

ἀποδοχὴ τοῦ εἰς Καργκέζε Ἐπιταφίου ὥς ἔργου τῶν χειρῶν τοῦ Τζάνε. Πρό-

κειται, λοιπὸν περὶ μιμήματος Ἐνταφιασμοῦ τοῦ Μπουνιαλῆ 3, τοῦ κειμηλίου

τῆς Βενετίας ἢ ἀλλου παρεμφεροῦς, εἰς ὃ οὗτος εἶχεν εἰκονίσει καὶ σαρκοφάγον.

Εῖναι δὲ πολὺ πιθανὸν ὅτι 6 Τζάνες ἐπαναλαμβάνων τὸ θέμα εἰς τὸ κείμὴ

λιον τοῦ Ἀγίου Γεωργίου Βενετίας παρέλειψε τὴν σαρκοφάγον κατὰ τὴν

συνήθειάν του νὰ ἐπιφέρῃ μεταβολὰς καὶ παρέστησε παραδόξως τὴν Θεοῖο

κον ἐν προτομῇ, παρασυρθεὶς ὑπὸ τοῦ γεγονότος ὅτι καὶ εἰς τὸ ὑποτιθέμενον

παλαιότερον ἔργον του ἐφαίνετο μόνον μέχρι τῆς ὀσφύος, τοῦ λοιποῦ σώμα-

τός της κρυπτομένου ὀπίσω τοῦ τάφου.

Τὴν σαρκοφάγον θὰ ζωγράφηση 6 Τζάνες καὶ εἰς νεωτέραν εἰκόνα του,

παριστῶσαν ὡσαύτως τὸν ἐνταφιασμόν, εὑρισκομένην ἄλλοτε παρὰ τῷ ἀρχαιο-

πώλῃ Κύτικᾳβ καὶ νῦν εἰς τὴν συλλογὴν τοῦ κ. Παύλου Κανελλοπούλου

(πίν. 24α). Τὸ χρυσοῦν βάθος ἐνταῦθα δὲν ἔχει ἀποκοπῆ. Αἱ διαστάσεις

τοῦ πίνακος εἶναι Ο,925><Ο,473. Δεξιὰ ζωγραφεῖται 6 Νικόδημος, ἀριστερὰ

6 Ἰωσὴφ καὶ ἀπωτέρω ἐπὶ λόφου τρεῖς σταυροί. Η σαρκοφάγος εἶναι ἐξ

ἐρυθρωποῦ μαρμάρου, κοσμουμένη ὐπὸ ἐνθέτων πλακῶν καφεπρασίνου χρώ-

ματος. Ο Ἰωσὴφ φορεῖ κόκκινον χιτῶνα ἔχοντα φῶτα κίτρινα καὶ καφέ-

χρουν μανδύαν, ἡ Θεοτόκος ἀνοικτοπράσινον ἔνδυμα καὶ καστανὸν μαφόριον,

1. Βλ. ἀκόμη καὶ τὰς πτυχὰς τοῦ ἐνδύματος ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ ποδὸς τοῦ

Ἰωσήφ.

2. Πάντως ἀξιοπρόσεκτον εῖναι ὅτι καὶ εἰς τὸν Ἐπιτάφιον τῆς Βενετίας ἡ μορφὴ

τοῦ Χριστοῦ δὲν εἶναι πολὺ συμπαθής,

3. 'O ἀντιγραφεὺς μιμεῖται καὶ τὰς φλέβας εἰς τὸν λαιμὸν τοῦ Ἰωσήφ.

4. Κατὰ τὴν πληροφορίαν τοῦ κ. Π. Κανελλοπούλου. Βλ. καὶ ΤΩΜΑΔΑΚΗΝ,

σ. 148. ἀριθ. 33.

5. Εὐχαριστῶ θερμῶς τὸν κ. Κανελλόπουλου ἐπιτρέψαντα νὰ φωτογραφἠσω καὶ

δημοσιεύσω εἰκόνας τῆς συλλογῆς του.
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6 Νικόδημος δοδόχρουν χιτῶνα, καστανὴν ζώνην καὶ περισκελίδα καὶ ὕπο-

δήματα χρώματος καρποῦ βερυκοκκέας. Ο προπλασμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν

ἔχει χρῶμα καφὲ καὶ τὰ ὀλίγα ἡμιεξίτηλα φῶτα εἶναι σιτόχροα. Η εἰκὼν

φέρει τὴν ἐπιγραφὴν ὁ ἐνταφιασμὸς τοῦ Κυ(ρίου) ἡμῶν Ἰησοῦ Χ(ριστο)ὕ

καὶ κάτω δεξιὰ τὴν ὑπογραφὴν χεὶρ Ι Ἐμμανουὴλ Ι τοῦ Ἱερέως Ι Τζάνε ἒ

,αχοθἴ Η πτυχολογία εἶναι ἁπλουστέρα ἢ εἰς τὸν Ἐπιτάφιον τῆς Βενετίας

καὶ τὸ ὕφασμα ἀποδίδεται λεπτότερον, κατὰ τρόπον μᾶλλον φυσιοκρατικόν.

Περισσότερον εὐλύγιστοι καὶ φυσικώτεροι ζωγραφοῦνται καὶ οἱ ἄκροι πόδες

τῶν ἁγίων, ὧν αϊ μορφαὶ καθὼς καὶ τὸ ἀνῆκον εἰς διάφορον τύπον πρόσω-

πον τῆς Παναγίας εῖναι λεπτοφψέστερα. Τὸ τόξον ὄμως ὅπερ διαγράφουσιν

αἱ ὄρθιαί μορφαὶ δὲν εἶναι ἐδῶ τόσον κανονικόν, ὅπως εἰς τὸν Ἐπιτάφιον

τῆς Βενετίας. Παρὰ τὰς φθοράς, ὅσας ἔχει ἡ εἰκὼν ὑποστῆ ἐκ τοῦ χρόνου

διακρίνεται ἀκόμη ἐπανθοῦν εἰς αὐτὴν πνεῦμα λεπτὸν εὐγενείας καὶ χάριτος.

Kat’ ἐπανάληψιν ἐγένετο ἀντικείμενον μιμήσεως, ὥς μαρτυροῦσιν ἀντίγραφα

σωζόμενα ἐν τῇ πόλει τῆς Κερκύρας, ἓν εἰς τὸν ναὸν τῆς Παναγίας τῶν

Ξένων, ἄλλο εἰς τὸ Μουσεῖον καὶ τρίτον εἰς τὴν ἐκκλησίαν τῶν ἁγίων Ἰάσω-

νος καὶ Σωσιπάτρου.Εκ τούτων παρέχω φωτογραφίαν τοῦ πρώτου (πίν. 24β)

ὅπερ ἔχει διαστάσεις 0,76><0,45 καὶ ἀνήκει μᾶλλον εἰς τὸν 180V αἰῶνα.

10. Ἅγιος Εὐθύμιος.

Εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτοθτου τῆς Βενετίας ἀπόκειται

καὶ ἡ εἰκὼν τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου (0,514><0,31).

Τὸ ἔδαφος ἔχει ἐμπρὸς βαθυπράσινον χρῶμα, ἀποκλῖνον ἀπωτέρω πρὸς

τὸ καφέ. Εἰς τὸ βάθος ὑψοῦνται πράσινοι λόφοι καὶ πρὸ αῦτῶν ἀριστερὰ ναὸς

ἔχων ἐρυθρὰν στέγην καὶ κωδωνοστάσιον τριώροφον (πίν. 25α). Πρὸς τὸν ναὸν

συνέχεται αὐλόγυρος περιβάλλων ἄλσος. Δεξιὰ τοῦ ἁγίου φαίνεται ὁ πυλὼν

τοῦ περιβόλου ὗπὸ τὸν ὁποῖον ἔχει γραφῆ ἢ χρονολογία τῆς εἰκόνος ,αχπβ᾿.

Ο ἅγιος Εῦθόμιος ζωγραφεῖται κατενώπιον, φέρων χιτῶνα μελίχρουν,

ἀναλαβὸν βαθυπράσινον 1, μανδύαν καστανέρυθρον σκιαζόμενον ὗπὸ χρώματος

μελανοῦ καὶ ἔχοντα φῶτα βαθέος δοδίνου. Δίὰ τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ καὶ διὰ τῆς

ἄλλης κρατεῖ βακτηρίαν καὶ εἰλητάριον ἐφ᾿ οὗ ἀναγινώσκεταπ Εΰθὴς ἱλαΙρδς

εὐμεν(ὴς) Ι ταπεινόφρον Ι σπεύδων ἆἶρᾶσθαι, διπλοὶ Ι πᾶσαν Ι μήσει, ταπεινὰ Ι

τα σου, εθΙτακτα πρὸς Ι Θἐοῦ χάριν οθΙτω γὰρ εθΙάρεστος ὀφθεὶς Κ(υρί)ῳ.

Τὴν λευκὴν μακροτάτην γενειάδα τοῦ ἀσκητοῦ ' ἀποδίδουσιν ἐπὶ καφὲ

βάθους κιτρινόλευκοι, παράλληλοι γραμμαί, μεταξὺ τῶν ὁποίων παρεντίθε-

1. Ὁμοιόμορφον εἶναι καὶ τὸ συνεπτυγμένον περὶ τὸν λαιμὸν κουκούλλιον.

2. Καὶ εἰς τὸ Μηνολόγιον τοῦ Βασιλείου (σ. 338) ἡ κόμη τοῦ ἁγίου εῖναι βρά

χεῖα καὶ τὸ γένειον μακρόν. στενόν, μονοκόρυφον, ὸξὗληκτον.
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ται τεφροπράσινον χρῶμα. Αἱ χεῖρες εἶναι ῥωμαλέαι, αϊ παρειαὶ λιπό-

σαρκοι, ᾗ ἐπιδερμὶς σιτόχρους, ῦπέρυθρος, σκιαζομένη ὐπὸ χρώματος

καφὲ ἢ πρασινωποῦ. Τὸν φωτοστέφανον κοσμοῦσι συριακοὶ τροχοὶ ἐγκλείον-

τες ρόδακας. Η ἀμελεστέρα ἐργασία του ἴσως μαρτυρεῖ χεῖρα βοηθοῦ τοῦ

ἄγιογράφου.

Η προκειμένη εἰκὼν εἶναι συντηρητικὸν ἔργον. Τὰς πτυχὰς τῶν φορε-

μάτων ἀποδίδουσι γραμμαὶ πολλάκις εῦθεῖαι, διαγράφουσαι γωνίας ἀλλοτρίας

τοῦ φυσικοῦ καὶ μαρτυροῦσαι διακοσμητικὴν πρόθεσιν τοῦ καλλιτέχνου. Τὸ

πρᾶγμα γίνεται φανερὸν εἰς τὸν μανδύαν, πρὸ τοῦ στήθους, ἔνθα διαμορ-

φοῦται ἀκτινωτὸν νιοστὸν κόσμημα. Διακοσμητικὴν λειτουργίαν ἀσκοῦσι καὶ

αἱ ρυτίδες τοῦ μετώπου. Ο ὀεαλισμός, ὃ χαρακτηρίζων τὴν ἀπόδοσιν τῶν

χειρῶν, ἀποτελεῖ ἀντίθεσιν πρὸς τὴν ἐξαΰλωσιν καὶ τὴν συμβατικότητα τοῦ

συμμέτρου προσώπου. Oi δφθαλμοί, ἐξωτερικεύοντες διὰ τοῦ πεπιεσμένου

των σχήματος μακαριότητα ἔχουσι βλέμμα ἀπύθμενον. Η ἱλαρότης τοῦ προ-

σώπου, ἡ ἐπιμέλεια τὴν ὁποίαν προδίδει ἡ γενειάς, ἡ κομψότης τοῦ σώματος

μαρτυροῦσιν ὅτι δὲν ἔχομεν πρὸ ἡμῶν ἄξεστον ἐρημίτην. ἀλλὰ προσωπικό-

τητα, ἧς ἡ βαθεῖα εὐγένεια εἶναι διάχυτος εἰς τὴν ὄψιν. Ο ἅγιος ζωγραφεῖ-

ται (κατὰ τὸ Συναξάριον τοῦ δρθρου τῆς 2οἧς Ἰανουαρίου, ἠμέρας καθ᾿ ἣν

ἑορτάζεται ἡ μνήμη του ): τὸ εἶδος εὐπρεπής, τὸν τρόπον ἁπλοῦς, τὸ χρῶμα

λευκός, τὴν ἡλικίαν εὐσταλής καὶ σεμνός, πολιὸς τὴν τρίχα, τὴν ὑπήνην μέχρι

τῶν μηρῶν καθεικώς 1.

Ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὸν τύπον τοῦ ἀσκητοῦ ὃ Τζάνες δὲν ἀπεμακρύνθη

τοῦ παραδεδεγμένου ὐπὸ τῆς Κρητικῆς Σχολῆς. Τὸ πρᾶγμα διαπιστώνει παρα-

βολὴ πρὸς τοιχογραφίαν τοῦ Θεοφάνους (1546) εὑρισκομένην εἰς τὸ Καθο-

λικὸν τῆς ἐν Ἄθω Μονῆς Σταυρονικήτά. Παρέστησεν ὄμως ὁ ἡμέτερος

ἁγιογράφος ἡμερώτερον τὸ ἦθος τοῦ ἀγίου, τὸ πρόσωπον αὐτοῦ ἧττον ἀπω-

στεωμένον καὶ ἀσκητικόν, τὴν πλατυτέραν γενειάδα ἐπιμεμελημένην. Διέρρη-

ρηξεν ἐπίσης τὸ αὐστηρῶς κλειστὸν περίγραμμα τοῦ σώματος εἰκονίσας ἕκτὸς

αὐτοῦ τὰς ἄκρας χεῖρας, προσθέσας εἰς τὴν ἀριστερὰν τὴν βακτηρίαν καὶ

τὴν ἄλλην ζωγραφήσας οὐχὶ δεομένην, ἀλλ᾿ εῦλογοῦσαν.

Η σύγκρισις πρὸς τὴν εἰκόνα ἄλλου ὁσίου, παλαιότερον ἀδημοσίευτον

ἔργον τοῦ Μπουνιαλῆ, ἀποκείμενον νῦν εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον 4, ἀσφα-

λῶς θ᾿ ἀποβῆ χρήσιμος. Η εἰκὼν ( διαστ. 0,425><0,265) παριστάνει τὸν

1. MHNAION Ἰανουαρίου. ἔκδ. Βενετίας 1843, σ. 17οβ. Καὶ ἡ περικοπὴ αῦτη

ἴσως εῖναι ἀντιγεγραμμένη ἐξ ἀπολεσθέντος νῦν τμήματος Ἐλπίου τοῦ Ρωμαίου.

2. Βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίαομα, πίν. 253.

3. Βακτηρίαν ὁμοίαν τὸ σχῆμα βαστάζουσιν ὁδεύοντες μοναχοὶ καὶ εἰς εἰκόνα

τοῦ Τζανφουρνάρη (βλ. ἀνωτέρω πίν. 18α).

4. Ἀνῆκεν εἰς τὴν συλλογὴν Ἰωάν. Κατσαρᾶ (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Συμπληρωματικά,

σ. 471) δωρηθεῖσαν εἰς τὸ Βυζ. Μουσετον.
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ἅγιον Ἀντώνιον ἳ (πίν. 256). Ο καθηγητὴς τῆς ἐρήμου ἔχων τὸ σῶμα κατὰ

τὴν Παλαιολόγειαν τέχνην ῥαδινώτερον κρατεῖ ὁμοίως διὰ τῆς ἀριστερᾶς

εἰλητὸνθ καὶ ῥάβδον. Ἀλλ᾿ αϊ χεῖρες αὑτοῦ δὲν εἶναι στιβαραὶ καὶ τὸ εἰλη-

τὸν δὲν ἐμφανίζει τὴν συστροφὴν τὴν διακρίνουσαν τὸ εἰλητάριον τοῦ ἁγίου

Εῦθυμίου. Αἰ πτυχαὶ τοῦ μανδύου εἶναι σκληρότεραι, μᾶλλον ἐσχηματοποιη-

μέναι, γεωμετρικαί, εθθεϊαι, παράλληλοι. Ο μανδύας δὲν κομβοῦται κάτω,

ὅπως εἰς τὸν πίνακα τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου, ἔνθα μετὰ τῶν ὤμων τοῦ ὁσίου

σχηματίζει ἐλλειπτικὸν ὡοειδές σχῆμα, τεμνόμενον ἄνω ὑπὸ ἄλλου ὁμοίου

μικρῶν διαστάσεων. ὅπερ διαγράφει ἡ κεφαλή. Τὸ ἔδαφος εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ

ἁγίου Ἀντωνίου δηλοῦται κατὰ τρόπον ὅλως συμβατικόν, δί ἁπλοῦ πρασίνου

χρώματος 3. Τοὺς πίνακας τῶν δύο ἀσκητῶν χωρίζουσι τεσσαράκοντα δύο

ἔτη. Εἰς τὸ νεώτερον ἔργον, ὅσον καὶ ἂν ἐπεδίωξεν 6 Τζάνες νὰ μείνῃ πιστὸς

πρὸς τὴν παράδοσιν, τὴν αὐστηρότητα ἔχει μετριάσει ἢ διὰ τοῦ χρόνου μεί-

ζων ἐξοικείωσις πρὸς τὴν Ἰταλικὴν τέχνην.

Η αὐστηρότης ἔχει ὀλίγον μετριασθῆ καὶ εἰς ἄλλο ὡραῖον ἔργον τοῦ

Τζάνε παριστῶν ὡσαύτως τὸν ἅγιον Ἀντώνιον καὶ σωζόμενον εἰς τὸν ἐν

Κερκύρᾳ ναὸν τῆς Παναγίας τῶν Ξένων 5. Τὴν κεντρικὴν παράστασιν περι-

1. Ο χιτὼν τοῦ ἁγίου ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸν καφέ, 6 μανδύας ἐρυθρόν, 6 άνἂ

λαβος καὶ τὸ κουκούλιον καστανόν. Κουκούλιον φέρει 6 ἅγιος Ἀντώνιος ἤδη εἰς

εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ χρονολογουμένην ἀπὸ τοῦ 9ου αἰῶνος ( Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ,

Σινᾶ, Ι, εἰκ. 34 ). Καὶ εἰς αὑτὴν ὁ Ἅγιος ἔχει βραχὺ γένειον, ἀπολῆγον ὄμως εἰς

τρεῖς ἄκρας. Γυμνὸς τριχῶν εῖναι 6 ἀνθερεὼν εἰς μικρογραφίαν ἐν τῷ Μηνολογίῳ

τοῦ Βασιλείου (σ. 327 ) παριστῶσαν τὸν ἀσκητήν.

2. Ἐπὶ τοῦ εἰλητοῦ εῖναι γεγραμμένοι Ἴδον ἐΙγὠ τὰς παγίδας τοῦ Ι Διαβό-

λου I ὁπλομέἱναίς) ἐν τῇ Ι γή I.

3. Ὅπως εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Ἀγίου Σπυρίδωνος διὰ βαθέος καστανοπρασίνου

(βλ. ἀνωτ., σ. 14).

4. '0 Ἀγιος Ἀντώνιος φέρει χρονολογίαν αχμ.

5. Τὴν εἰκόνα (διαστ. 1μ.><0,74) ἀναφέρει 6 καθηγ. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, Εἰκόνες

Ἐμμ. Τζάνε ἐν Κερκύρᾳ, Κρητ. Χρον. B’, 1948, σ. 476, ἀρ. 2. Κατὰ τὸν Σπ. 2T0?-

I'11-1N (οἰ τι Ξένοι» ἐν Κερκύρᾳ, Κέρκυρα 1959, σ. 136) τὸ ἔργον ἐδωρήθη τῷ 1817

ὑπὸ τοῦ ἐν Βενετίᾳ εὐγενοῦς Νικ. Καραγιάννη μετ᾿ ἄλλης εἰκόνος παριστώσης τὴν

Θεοτόκον ἐνθρονον, ἣν ὁ συγγραφεὺς θεωρεῖ ὡσαύτως ὡς ἔργον τοῦ Τζάνε. Εἰς τὸν

νότιον τοῖχον τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τῶν Ξένων εἶναι ἀνηρτημέναι εἰκόνες προερχό-

μεναι ἴσως ἐκ τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Τζάνε καὶ παριστῶσαι τοὺς Ἀποστόλους ἐνθρό-

νους. Ἀσφαλῶς προέρχονται ἐκ Μεγάλης Δεήσεως τέμπλου.

Η Μεγάλη Δέησις ὑπάρχει ἀκόμη κατὰ χώραν εἰς τὸ τέμπλον ἄλλου Κερκυραῖ-

κοῦ ναοῦ τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου, ἔνθα μάλιστα εἰς τὴν δεξιὰν θύραν

τοῦ τέμπλου εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Γοβδελαᾶς. ἔργον πιθανώτατα τοῦ Ἐμμ. Τζάνε.

Η Δέησις καταλαμβάνει δύο σειράς. Εἰς τὴν ἄνω σειρὰν ζωγραφοῦνται 6 Χριστὸς

ὁλόσωμος, καθήμενος ἐπὶ ἑξαπτερύγων. ὅπως καὶ εἰς τὸν ἐν Κερκύρᾳ μέγαν Παντο»

κράτορα τοῦ Τζάνε (1648 ). τὸν εὑρισκόμενον νῦν ἐν τῇ Συλλογῇ τῆς Ἰ. Μητροπό-

λεως Κερκύρας, καὶ ἑκατέρωθεν αὐτοῦ ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Πρόδρομος. Εἰς τὴν κάτω



77

βάλλουσι τέσσαρες ἑκατέρωθεν σκηναὶ ἐκ τῆς ζωῆς τοῦ ἀγίουὶ. Εἰς τὴν κεν-

τρικὴν εἰκόνα ὁ Μέγας Ἀντώνιος ἔχει στάσιν οἵαν καὶ ἐν τῷ πίνακι

ὅστις ἀπόκειται εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσετον. Τὸ ἔδαφος δηλοῦται ἐπίσης

συμβατικῶς καὶ ὁ φωτοστέφανος εἶναι ἀπηλλαγμένος παντὸς διακόσμου. Ο

ὅσιος φέρει καστανὸν μανδύαν, μελίχρουν χιτῶνα, βαθυκύανον ἀνάλαβον,

πράσινον κουκούλλιον. Ἀριστερὰ ἐπὶ τοῦ ἐδάφους ὑπάρχει ἡ ἀναθηματικὴ

ἐπιγραφὴ Δέησις τῶν δούλων Ι τοῦ Θ(εοῦ) Γαβριὴλ τοῦ Βλαστοῦ Ι κ(αἱ)

τῆς συμβίας αὐτοῦ Ἐπιμείνης καὶ τοῦ Ι ὑοῦ αὐτῶν Ι Ἀντωνίου ἅμα συμβίας Ι

κ(αἱ) τῶν τέκνων αὐτοῦ. Δεξιὰ δ᾿ ἀναγινώσκεταπ χεὶρ Ι Ἐμμανουὴλ Ι Ἱερέας

τοῦ Τζάνε Ι ΑΧΜΕ. Ὥστε ἦ εἰκὼν εῖναι μόλις κατὰ πέντε ἔτη νεωτέρα τῆς

εὑρισκομένης εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσετον. Παρὰ τοῦτο ἐν αὐτῆ ἡ πτυ-

χολογία ἔχει ἀπαλλαγῆ τῆς σκληρότητος καὶ τῆς ἐντόνου σχηματοποιήσεως,

αἵτινες χαρακτηρίζουσι τὴν πτυχολογίαν τοῦ παλαιοτέρου ἔργου. Η ἀρι-

στερὰ χεὶρ τοῦ ἁγίου εἶναι ἀποδεδομένη ἐπιτυχέστερον, τὸ ῦπ᾿ αὐτῆς κρα-

τούμενον εἰλυῶν κυμάτοῦται καὶ ἡ δεξιά, ὑψουμένη περισσότερον, χωρὶς

νὰ εἶναι εὐτραφὴς ὅπως εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Εθθυμίου, εὐλογεῖ μετὰ

χάριτος. Τὸ κουκούλιον δὲν εἶναι δύσκαμπτον καὶ ὀγκῶδες ὡς εἰς τὸν

Ἅγιον Ἀντώνιον τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου 3, ἀλλὰ πτυχούμενον ἀφίνει

νὰ διαφαίνηται τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς (πίν. 26α). Ἀξιοπρόσεκτον εἶναι

ὅτι οἱ χρωματικοὶ τόνοι τοῦ αὐστηροῦ προσώπου τοῦ ἁγίου, ὅστις ἔχει

διεισδυτικὸν βλέμμα, εἶναι βαθεῖς καὶ αἱ ἀντιθέσεις μεταξὺ σκιᾶς καὶ φωτὸς

ἐντονοι.

Η εἰκὼν τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου κατὰ τὴν λιτότητα, τὴν χάριν καὶ τὴν

λάμψιν τῶν χρωμάτων δύναται νὰ θεωρηθῆ ὡς ἓν τῶν ὡραίων ἔργων τοῦ

Τζάνε. Δί αὐτὸ φαίνεται καὶ εὗρε μιμητήν. Ο ΜσὗοΖ ἔχει δημοσιεύσει ἐκ

σειρὰν εἰκονίζονται οἱ Ἀπόστολοι ἐν προτομῇ. Ὑποπτεύω , μήπως αἱ εἰκόνες εῖναι

ἔργα αὐτοῦ τοῦ Τζάνε.

1. Ἐκ τούτων αἱ ζωγραφούμεναι ἀριστερὰ φέρουσι τὰς ἐξῆς ἐπιγραφὰς (ἐκ

τῶν ἄνω) : 1) Ο ἅγιος Ἀντώνιος ἐλεεῖ τοὺς πένιτας, 2) Ο ἅγιος Ἀντώνιος προσευ-

χόμενος διώκει τοὺς δαίμονας, 3) Ο ἅγιος Ἀντώνιος τύπτεται ὑπὸ τῶν δαιμόνων,

4) Οἱ δαίμονες ἕκματαιούμενοι ἀπειλοῦσι τὸν ἅγιον. Αἱ ἐπιγραφαὶ τῶν ἄλλων σκηνῶν

εῖναι: 1) '0 ἅγιος Ἀντώνιος ἀσπαζόμενος τὸν Θιβατον, 2) Ο ἅγιος Ἀντώνιος ἀπαντἄ

τὸν ἱπποκένταυρον εἰς τὰ ἐνδότερα τῆς ἔρίμου, 3) Ο ἅγιος παραδίδει τὸ πνεῦμα καὶ

4 ) Ο ἅγιος Ἀντώνιος κηδεύεται ὑπὸ τῶν ἀδελφῶν.

2. κατὰ ταῦτα τὸ βαπτιστικὸν ὄνομα Γαβριὴλ ἀπαντᾷ τὸν 17ον αϊ. εἰς τὴν οἰκο᾿

γένειαν τῶν Βλαστῶν. Γαβριὴλ ὀνομάζεται καὶ ὁ δαπανήσας διὰ τὴν κατασκευὴν τῆς

εἰκόνος τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνος (βλ. ἀνωτέρω, σ. 17 ). Ἐφ᾿ ὅσον δὲ τὸ ἐπώνυμόν του ᾿

ἀρχίζει ἐκ τῶν γραμμάτων Βλ ἐνισχύεται ἡ ἄποψις ὅτι καὶ αὐτὸς ἀνῆκεν εἰς τὴν ἰδίαν

οἰκογένειαν.

3. Ο πίναξ πρέπει νὰ χαρακτηρισθῇ μᾶλλον ὡς ὑποδεέστερον ἔργον, διὰ τὴν

ἐκτέλεσιν τοῦ ὁποίου ἴσως εἶχε συνεργασθῆ μαθητής.
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τῆς πινακοθήκης τοῦ Βατικανοῦ εἰκόνα ἀσκητοῦ 1, ἥτις ὑπενθυμίζει ἀρκούν-

τως τὸν Αἴγιον Εὐθύμιον καὶ δύναται νὰ ὑποληφθῆ ῶς μίμημα αὐτοῦ.

11. Ἴασις τοῦ παραλυτικοῦ (πίν. 27α).

Διαστ. 0,857X655. Βενετία, Μουσεῖον Ἕλλην. Ἰνστιτούτου. Η εἰκὼν

ἔχει ζωγραφηθῆ ἐπὶ παχέος στρώματος γύψου ἡπλωμένου κατὰ τὸν συνήθη

τρόπον ἐπὶ σανίδος συγκειμένης ἐκ τριῶν συνημμένων τεμαχίων.

Ὀπίσω τῆς κυρίας σκηνῆς εἰκονίζεται τόξον πεπιεσμένον καὶ ἀπωτέρω

πεσσοστοιχία διήκουσα καθ᾿ ὅλον τὸ πλάτος τοῦ πίνακος. Ο « ἀὴρ» ἐν

τῷ ἀνοίγματι τῆς ἀριστερᾶς καμάρας τῆς πεσσοστοιχίας καθὼς καὶ τὸ

τύμπανον τὸ διαμορφούμενον ῦπὲρ τὸ πεπιεσμένον τόξον εἶναι χρυσᾶ 3. Τὸ

μέσον τῆς σκηνῆς καταλαμβάνει ἡ « προβατικῇ κολυμβήθρα » ἔχουσα μορφὴν

φιάλης. Ἀριστερὰ καὶ πρὸ ταύτης κάθηται ἐπὶ τῆς χαμαὶ ἡπλωμένης στρω-

μνῆς του ὁ παράλυτος, γυμνὸς τὸν κορμόν. στηριζόμενος εἰς τὰς ὀπίσω τοῦ

σώματος καμπτομένας χεῖράς του, πρεσβύτης φορῶν περίζωμα καὶ ἔχων τὴν

κεφαλὴν καὶ τοὺς πόδας παρὰ τὰ σφυρὰ περιειλιγμένους διὰ τεμαχίων λευκοῦ

ὑφάσματος. Δεξιὰ ζωγραφοῦνται δύο βαθμίδες. Ἐπὶ τῆς κατωτέρας ἵσταται

ὅ Σωτὴρ στρέφων τὸν κορμὸν καὶ ἐκτείνων πρὸς τὸν ἀσθενῆ τὴν δεξιὰν χεῖρα.

Ὀπίσω του, ἐπὶ τῆς ἀνωτέρας βαθμίδος, συνωθοῦνται οἵ δώδεκα ἀπόστο-

λοι, ἐξ ὧν ὁλόσωμος φαίνεται κατὰ δεξιὸν πλευρὸν μόνον ὁ Πέτρος. Ὑπὸ

τὴν πεσσοστοιχίαν τοῦ βάθους, τὴν ἔχουσαν πέντε τόξα, ὁ γυμνόπους παρά-

λυτος φεύγει πρὸς τἀριστερὰ αἴρων ἐπὶ τῆς ράχεώς του στρωμνὴν καὶ κράβ-

βατον, ἐν ᾧ ὀπίσω του, ὐπὸ δύο τόξα τρεῖς Φαρισαῖοι ἐκφράζουσι τὴν ἀγα-

νάκτησιν αὐτῶν διὰ τὴν ἀπηγορευμένην ἐν ἡμέρᾳ Σαββάτου πρᾶξίν του.

Τὸ χρῶμα τῆς ἐπιδερμίδος τῶν εἰκονιζομένων εἷναι δοδόχρουν, ἐνιαχοῦ

ῦπόφαιον, ἀποκλῖνον πρὸς τὸ ἰῶδες, σκιαζόμενον ὐπὸ ξανθοῦ καφέ, ὅπερ

ἀποβαίνει τῇδε κακεῖσε ἐλαιόχρουν. Τὸ πρόσωπον τοῦ τετάρτου Ἀποστόλου

εῖναι κοκκινωπόν, ὥς ἐὰν ἐφωτίζετο ὐπὸ ἀνταυγείας πυρός. Τὰ ἐνδύματα

ἔχουσι χρῶμα ὁόδινον καὶ σκιὰς κερασόχρους (χιτὼν Ἰησοῦ), πράσινον μετὰ

σκιῶν μελανῶν καὶ ὠχροπρασίνων φώτων (ἱμάτιον τοῦ ἰδίου), πορτοκαλό-

1. Ι quadri. πίν. XXII”. Βλ. καὶ σ. 13a τῆς εἰσαγωγῆς.

2. Κατὰ τὴν διήγησιν τοῦ εὐαγγελιστοῦ ΙΩΑΝΝΟΥ, E' 2 - 16.

3. Τὸ πεπιεσμένον τόξον ὑπὸ τὸ χρυσοῦν τύμπανον ἔχει φαιὸν χρῶμα. Οἱ εἰς

τὰς γωνίας, ἑκατέρωθεν τοῦ τόξου, διακοσμητικοὶ δίσκοι εῖναι ἰόχροι, σκιαζόμενοι

ὗπὸ βαθέος πορφυροῦ. Τεφρἀ, εἰς διάφορον τόνον, εῖναι καὶ ἡ πέντε τόξα ἔχουσα

πεσσοστοιχία. Τὰ μεταξὺ τῶν τόξων της διαστήματα κοσμοῦνται ὑπὸ κεφαλῶν σατύ-

ρων, αἵτινες ἔχουσιν ὦτα αἰγὸς καὶ κρεμαμένας, μακράς, περιέργου σχήματος γλώσ-

σας. Αἰ πλάκες αἱ καλύπτουσαι τὸν στυλοβάτην τῆς πεσσοστοιχίας εῖναι σιτόχροι

ἐναλλὰξ ἀνοικτοῦ καὶ βαθέος χρώματος ἀποκλίνοντος πρὸς τὸ καφέ.
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χρουν μὲ κίτρινα φῶτα καὶ ὑπερύθρους σκιὰς (ἱμάτιον Πέτρου), βαθυπρά-
σινον, ὤχροπράσινον, ἐρυθρόν, τεφρόν, ἔχον σιτόχροα φῶτα καὶ σκιὰς βυσ-
σινόχρους. Τὸ ἐπεστρωμένον διὰ πλακῶν ἔδαφος εἶναι φαιόν, ὑποπράσινον
ἢ καφελαιόχρουν.

Κατὰ τὸ φθινόπωρον τοῦ 1954, ὅτε ἐμελέτησα τὰς ἐν Βενετίᾳ εἰκόνας
τοῦ Τζάνε, 6 προκείμενος πίναξ, ἀκαθάριστος, εἶχε πολλὰς φθορᾶς καὶ ἀμε-
σον ἀνάγκην συντηρήσεως. ὝΗδη, ὡς πληροφοροῦμαι, τὸ ἑλληνικὸν Ἰνστι-
τοῦτον Βυζαντινῶν καὶ μεταβυζαντινῶν σπουδῶν τῆς Βενετίας ἐπελήφθη τοῦ
ἔργου καὶ κατὰ τὸν καθαρισμὸν τῆς εἰκόνος ἦλθεν εἰς φῶς ἦ ὑπογραφὴ
χεὶρ Ἐμμανουὴλ ἱερέως τοῦ Τζάνε (,α)χπβὒ.

Η χειρονομία τῆς δεξιᾶς καὶ ἡ κλίσις τοῦ κορμοῦ τοῦ Σωτῆρος, ἡ κλἲ
σις τῶν κεφαλῶν καὶ τῶν σωμάτων τῶν ἀποστόλων ἐνισχύουσι τὴν ἐντύ-
πωσιν ὅτι 6 κύριος ἄξων τῆς εἰκόνος εἶναι διαγώνιος, ἀπὸ δεξιῶν πρὸς
τἂριστερά. Ἐνῶ δὲ τὸ δεξιὸν ἥμισυ τῆς συνθέσεως διακρίνεται διὰ τὸν
συνωστισμὸν τῶν μορφῶν καὶ τὴν ὑπερβολικήν του πυκνότητα, εἰς τὸ ὗπό-
λοιπον μέρος τὰ ὀλίγα πρόσωπα κινοῦνται πολὺ ἀνέτως. Εἰς τὰς μορφὰς τῶν
ἐκπλήκτων μαθητῶν, οἵτινες μετὰ ζωηροτάτου ἐνδιαφέροντος, ἀλλὰ καὶ δέους
συνωθούμενοι παρακολουθοῦσι τὰ τελούμενα εἶναι διάχυτος ἡ ἔκφρασις τῆς
ψυχῆς των ( πίν. 2ββ ). Ἔχει τις τὴν ἐντύπωσιν, καθὼς προηγεῖται τοῦ ἐσμοῦ
6 Χριστός, ὅτι συμπεπυκνωμένη ψυχικὴ δύναμις διοχετεύεται ἀπὸ τοῦ ὁμίλου
διὰ τῆς ρωμαλέας χειρὸς τοῦ Σωτῆρος εἰς τὸν παράλυτον, οὗ οἱ ἁρμοὶ συνε-
σφίχθησαν καὶ ἐγείρεται ἤδη. Αἱ πτυχαὶ τῶν ἐνδυμάτων τοῦ Ἰησοῦ, συνθέ-
τουσαι παίγνιον γωνιωδῶν γραμμῶν καὶ ἀσκοῦσαι διακοσμητικὴν λειτουρ-
γίαν, προσδίδουσιν εἰς τὸ σῶμά του δισδιάστατον χαρακτῆρα, παρὰ τὴν πλα-
στικότητα τῆς χειρὸς καὶ τῶν ποδῶν. Η στάσις τοῦ ἁβροῦ ἐν τῷ συνόλῳ
του Σωτῆρος εἷναι περίεργος καὶ ἐξεζητημἐνη. Ο Τζάνες ζωγραφῶν τὸν
Ἰησοῦν ἠδύνατο, τοὐλάχιστον κατὰ τὰς γενικὰς γραμμὰς τοῦ σχεδίου. νὰ ἔχῃ
ὗπ᾿ ὄψει βυζαντινὸν πρότυπον. Καὶ πράγματι εἴς δίπτυχον τῆς Μονῆς Σινᾶ
χρονολογούμενον ἀπὸ τοῦ 1ωυ αἰῶνος, Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες τῆς
Μονῆς Σινᾶ, B', σ. 55, ἐν τῇ σκηνῇ τῆς Ἐγέρσεως τοῦ Λαζάρου 6 Χριστὸς
εἰκονιζόμενος σχεδὸν κατενώπιον ἔχει τοὺς πόδας ῶς παρὰ Τζάνε ἐν διαστά-
σει, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κύλινδρον καὶ ἐκτείνει τὴν δεξιὰν κλίνων ἐλα-
φρῶς τὸν κορμὸν καὶ στρέφων τὴν κεφαλὴν (πίν. 27B). Ὅσον ἀφορᾷ τὴν
διάταξιν τῶν ποδῶν καὶ τὰς παρὰ τὸ κράσπεδον πτυχὰς τοῦ χιτῶνος 6 ζωγρά-
φος εἶχε, νομίζω, πρὸ ὀφθαλμῶν μορφὴν οἵα ἡ τοῦ Σωτῆρος ἐν τῆ εἰκόνι
τοῦ « Μή μου ἅπτου t ‘, ἥτις ἀπόκειται εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ Ἕλλην. Ἰνστι-

 

1. Ο ἄγνωστος ἁγιογράφος ἔχει πιθανῶς ἐπηρεασθῇ ὑπὸ τῆς σκηνῆς τοῦ « Μήμου ἅπτου », ὅπως ζωγραφεῖται ἐν συνδυασμῷ πρὸς τὴν Ἀνάστασιν εἰς τὸ πολύπτυ-χον τοῦ Pao1o da Venezia. Ο βράχος ἐν τοῖς καθόλου καὶ ὁ κορμὸς τοῦ φυομένου
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τούτου Βενετίας, ἐδημοσιεύθη ὑπὸ τοῦ Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ εἰς τὴν ἐφημερίδα

τῶν Ἀθηνῶν « Βῆμα» τῆς 3τ1ς Μαΐου 1959, σ- 7. καὶ χρονολογεῖται ὐπὸ

τοῦ ἰδίου εἰς τὸν 16ον αἰῶνα. Καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ « Μή μου ἅπτου » 6

Ἰησοῦς ἔχων τὴν ραδινότητα μορφῶν τοῦ Μιχ. Δαμασκηνοῦ κλίνει τὴν κεφα-

λήν, ἐκτείνει τὴν δεξιὰν καὶ διὰ τῆς ἄλλης χειρὸς κρατεῖ εἰλητόν. Ο κορμός

του ὄμως ἔχει σχεδιασθῆ κατενώπιον, ἐνῷ 6 Τζάνες εἰκονίζει τὸν Λυτρωτὴν

στρέφοντα ἐλαφρῶς πρὸς τὰ δεξιὰ τὸ στῆθος. Η στροφὴ τοῦ κορμοῦ, ἡ

διάταξις τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ 6 τρόπος καθ δν τὸ ἱμάτιον πίπτει ἀπὸ τοῦ

ἀριστεροῦ ὤμου ἐπὶ τοῦ στήθους διαγράφον καμπύλην ὁδηγοῦσιν εἰς τὸ

δυτικὸν πρότυπον τὸ ἐπηρεάσαν τὸν ὀρθόδοξον ἅγιογράφον. Τοῦτο ἔχω τὴν

γνώμην ὅτι δὲν εἶναι ἄλλο ἢ 6 ἐπὶ τῆς θαλάσσης βαδίζων Χριστὸς πίνακος

τοῦ Tintoretto, 6 σώζων τὸν βυθιζόμενον Πέτρον 1 (πίν. 27γ).

Η σύγκρισις ὄμως διαπιστώνει ἱκανὰς διαφοράς. Ἐν πρώτοις γίνεται

δῆλον ὅτι 6 Χριστὸς τοῦ Τζάνε εἶναι δισδιάστατος. Ἔπειτα οὗτος παρέχει

τὴν ἐντύπωσιν ὅτι κινούμενος ἄπελιθώθη. Η ἐξεζητημένη χάρις τῆς κινή-

σεώς του εἶναί τι τὸ ἀνάρμοστον καὶ πρὸς τὸ τελούμενον ὑπερφυσικὸν

γεγονός, τὴν θεραπείαν τοῦ ἀπὸ 38 ἐτῶν κατακειμένου παραλύτου, καὶ πρὸς

τὴν σοβαρότητα τοῦ Θεανθρώπου τοῦ ζωγραφουμένου μᾶλλον κατὰ τὰς

ἀρχὰς τῆς ὑπερβατικῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς. Ἀντιθέτως ἡ λεπτότης, ἡ

κομψότης καὶ ἡ χάρις προσαρμόζονται ἄριστα πρὸς τὸ αἰθέριον τῆς λιγυ-

ρᾶς, ὑπερυψήλου καὶ κατὰ φυσιοκρατικὸν τρόπον ἀποδιδομένης μορφῆς τοῦ

Tintoretto, ἤτις ἔχουσα ἀνεμιζόμενα τὰ ἐνδύματα εἰκονίζεται ἐν ζώσῃ κινή-

σει βαδίζουσα ῦπὲρ φύσιν ἐπὶ τῆς θαλάσσης.

Ο Τζάνες παρέστησε τὸ θαῦμα τῆς ἰάσεως τοῦ παραλύτου διὰ δύο

σκηνῶν, ἐκ τῶν ὁποίων ὑποτάσσει τὴν μίαν, ὡς λεπτομέρειαν, εἰς τὴν ἄλλην,

ἣν θεωρεῖ κυρίαν. τὴν εἰκονίζουσαν τὸν ἀσθενῆ ἐγειρόμενον ἐπὶ τῆς στρω-

μνῆς του. Τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τῆς θεραπείας τοῦ παραλύτου εἶναι πολὺ

παλαιόν, ἐμφανιζόμενον συχνάκις ἀπὸ τῆς παλαιοχριστιανικῆς
ἐποχῆς εἰς τὰς

τοιχογραφίας τῶν κατακομβῶν, εἰς τὸν γλυπτὸν διάκοσμον τῶν σαρκοφά-

γων κ.ἆ. 3. Ο Χριστὸς ἤδη εἰς παλαιὰ μνημεῖα ζωγραφεϊται δρθιος, καθ᾿

ἣν στιγμὴν λέγει εἰς τὸν ἀσθενῆ « ἆρον τὸν κράββατόν σου », καὶ παρ᾿ αὐτὸν

6 παράλυτος, φέρων ἐπὶ τῶν ὤμων τὴν κλίνην 3. Η κατὰ τὸν τύπον τοῦτον

εἰς τὴν κλιτὺν δενδρυλλίου ἔχουσιν ὅμοιον σχῆμα. Παρεμφερὴς εἶναι καὶ ἡ στάσις

τῆς Μαγδαληνῆς, ἥτις ἔχει ἀκάλυπτον τὴν λυτὴν κόμην, ἢ χειρονομία τῆς δεξιᾶς τοῦ

Χριστοῦ καὶ ἡ κλίσις καὶ ἡ στροφὴ τῆς κεφαλῆς του. (Τὴν φωτογραφίαν τοῦ πολυ-

πτύχου βλ. παρὰ O. BOHM, ῦπ᾿ ὰρ. 2166.)

1. Βλ. τὸν πίνακα ὁλόκληρον παρὰ BERCKEN, εὶκ. 121.

2. ΚΥΞΑυ, 211, σ. 377.

3. Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἀρχαιολογία, σ. 113. Βλ. καὶ REAU, ἔ.ᾶ. Ο παράλυτος ζω-

γραφεἴται ὡσαύτως καὶ μόνος.
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ἀπεικόνισις τοῦ θαύματος εἶναι συνηθεστάτη καὶ κατὰ τὴν βυζαντινὴν ἐπο᾿

χήν 1. Ἐν τούτοις εἰς τὴν βυζαντινὴν μικρογραφίαν τοῦ ὗπ᾿ ἀριθ. 5 κώδικος

τῆς Μονῆς τῶν Ἰβήρων τὸ γεγονὸς ἀποδίδεται διὰ δύο παραλλήλων σκη-

νῶν, ἐξ ὧν ἡ μία παριστᾷ τὸν ἀσθενῆ ἀνακαθίζοντα ἐπὶ τῆς κλίνης καὶ ἡ

ἄλλη αἴροντα αὐτὴν ἐνώπιον Ἑβραίων 3. Ἀπὸ τοιαύτης εἰκονογραφικῆς

παραδόσεως ἤντλησε στοιχεῖα διὰ τὸν πίνακά του 6 ἀγιογράφος. Εἰς τὰς

μετὰ τὴν Ἅλωσιν τοιχογραφίας τοῦ Ἁγίου Ὄρους ἡ σκηνὴ διεξάγεται πρὸ

τῶν « πέντε στοῶν » τῆς προβατικῇ κολυμβήθρας, ῆτις ἔχει μορφὴν προ-

στομιαίου φρέατος, καὶ πλησίον αὐτῆς 4. Ο παράλυτος κατὰ τὴν παλαιὰν

παράδοσιν εἰκονίζεται δρθιος, αἴρων τὸν κράββατόν του 5. Ο Τζάνες ἐζω-

γράφησε τὸν ἀσθενῆ καθήμενον χαμαὶ ἐπὶ τῆς στρωμνῆς του. Ὅσον ἀφορᾷ

τὴν λεπτομέρειαν τῆς ἐπὶ τοῦ ἐδάφους ἀνακλἰσεως εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι

ἠκολούθησε δυτικὰ πρότυπα. Εἰς ἰταλικὸν πίνακα ἀποκείμενον ἐν τῷ Μου-

σείφ τῆς Vicenza6 (πίν. 28α) καὶ παριστῶντα τὴν Προδοτικὴν κολυμ-

βήθραν ἐπὶ τοῦ πρώτου ἐπιπέδου εἰκονίζεται χαμαὶ καθ᾿ ὅμοιον περίπου

τρόπον ἐν ἡμιανακλίσει 6 παράλυτος. Εἶναι καὶ ἐκεῖ πρεσβύτης, ἡμίγυμνος,

φέρων περίζωμα, ἔχων ἐστραμμένην τὴν ράχιν του κατὰ τὰ 314 πρὸς τὸν θεα-

τήν, στηριζόμενος εἰς τὸν ἀριστερὸν ἀγκῶνα καὶ ἱκετεύων διὰ τῆς δεξιᾶς.

Εῖναι πιθανώτατον ὅτι ἐξ αὐτοῦ ἢ ἄλλου ὁμοίου πίνακος ἐνεπνεύσθη τὸν

τρόπον ἀπεικονίσεως τῆς λεπτομερείας 6 Τζάνες 7. Κατὰ τὴν συνήθειάν του

1. Οὕτω π.χ. ζωγραφεῖται εἰς τὸ Ψαλτήριον Barberini, F. 181 v.. εἰς τὸν

Vat. Lat. 39, F. 27 v.. εἰς τὴν Monrea1e (O. DEMUS. The Mosaics of Norman

Sici1y. London 1949, πίν. 66c), εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον Μυστρᾶ (MILLET, Mi-

stra, πίν. 721).

2. Γ. ΤΣΙΜΑ -Π. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Ἱστορημένα Εὐαγγέλια Μονῆς Ἰβήρων

Ἀγίου Ὄρους, Ἀθῆναι (1932 ). πίν. 48.

3. Η διὰ πλειόνων σκηνῶν ἀναπαράστασις τοῦ θαύματος ἀσφαλῶς προέρχεται

ἐκ χρόνων καθ᾿ οθς τὸ κείμενον τοῦ Εὐαγγελίου ἀπεδίδετο διὰ μακρᾶς σειρᾶς δια-

δοχικῶν σκηνῶν (βλ. MILLET, Recherches, σ. 561 κἑξ. ).

4. Στοὰ εἰκονίζεται καὶ εἰς τὸ βάθος τῆς μικρογραφίας τοῦ ῦπ᾿ ἀριθ. 5 κώδι-

κος τῆς Μονῆς Ἰβήρων. Καὶ κατὰ τὴν μεταγενεστέραν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς

(σ. 95) δέον νὰ εἰκονίζηται « κολυμβήθρα ὑποκάτω πέντε καμαρῶν ». Εἰς τὴν τοι-

χογραφίαν τῆς Μονῆς Χελανδαρίου (MILLET, Athos. πίν. 771) τὴν σκηνὴν χωρίζει

εἰς δύο ἄνοιγμα τοῦ τοίχου. Καὶ ἡ κολυμβήθρα ἣν στεγάζει κιβώριον εῖναι παραλ-

ληλεπίπεδος ὑπενθυμίζουσα σαρκοφάγον.

5. Βλ. τοιχογραφίας καθολικοῦ τῆς Λαύρας (MILLET. Athos. 1193 ), Κου-

τλουμουσίου (5.6. πίναξ 1648 ), Διονυσίου (ἔ.ἀ. πίναξ 2012 ), Δοχειαρίου (6.6.

πίναξ 2322 ).

6. Ο πίναξ ἀποδίδεται εἰς τὸν G. A. Faso1o (1530-1572). Βλ. VENTURI,

IXIV, εἰκ. 728.

7. Ἐv μικρογραφία τοῦ ὖπ᾿ ἀριθ. 139 Ἑλληνικοῦ χειρογράφου τῆς Ἐθνικῆς

ΒιΒλιοθήκης τῶν Παρισίων (ΟΜΟΝΤ, πίν. X) ἡ προσωποποίησις τοῦ δρους Σινᾶ

6
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ἐδέχθη ἐν τοῖς ἐπὶ μέρους καὶ ἄλλοθεν ἐπιδράσεις συγκεράσας αὐτάς 1. Ἐπὶ

τοῦ γυμνοῦ σώματος τοῦ παραλύτου κατὰ δυτικὴν φυσιοκρατικὴν ἀντίληψιν

διαγράφει λεπτομερῶς τοὺς μῦς καὶ κατὰ τὸ παράδειγμα τοῦ Tintoretto

σκιαγραφεῖ τοὺς σπονδύλους τοῦ τραχήλου ’. Εἰκονίζων τὸν παράλυτον στη-

ριζόμενον εἰς τὰς παλάμας του πιθανώτατα ἐμιμήθη πίνακα τοῦ ἰδίου Ἑνε-

τοῦ διδασκάλου παριστῶντα τὸν Χριστὸν καὶ τὴν ἀμαρτωλόν, ἣν ἤθελον νὰ

λιθάσωσιν οἱ Ἑβρατοι. Καὶ ἐκεῖ ἦ δεξιὰ χεὶρ τοῦ Σωτῆρος στηρίζεται

καθ᾿ ὅμοιον τρόπον ἐπὶ τοῦ λίθου, ἐφ᾿ οὗ κάθηται 3. Εἶναι ὄμως προφανὲς

ὅτι ὁ Κρὴς ἁγιογράφος δὲν προσήγγισε κατὰ τὴν ἐπιτυχίαν τῆς ἀποδόσεως

τὸ πρότυπόν του.

Η στάσις τοῦ ἀποστόλου Πέτρου, ὁ ὁποῖος στρέφει ὀλίγον τὴν ὁάχιν,

κόπτει ἐλαφρῶς καὶ ἔχει τὴν δεξιὰν χεῖρα ὑψηλὰ καὶ τὴν ἄλλην κάτω, ῦπεν-

θυμίζει τὴν στάσιν τοῦ Ἰούδα εἰς τὸν Μυστικὸν Δεῖπνον τοῦ C. Cort 4,

ἀλλὰ καὶ τοῦ Ἰωσὴφ εἰς τὴν εἰκόνα τῆς προσκυνήσεως τῶν Μάγων τοῦ

Francesco Ubertini‘. Η χειρονομία τῆς ἀριστερᾶς τοῦ Πέτρου ὁμοιάζει

πρὸς ἐκείνην τῆς δεξιᾶς χειρὸς τῆς Σαμαρείτιδος εἰς πίνακα τοῦ Jacopo

Bassano εὑρισκόμενον εἰς τὸ Caste1vecchio τῆς Verona 0. Ζωγραφίζων ὁ

Τζάνες τὸν ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ νέον ἀγένειον μαθητὴν ἴσως ἐπηρεάσθη ὐπὸ

παρίσταται κάτω ἀριστερὰ ὡς ἀνὴρ μὲ γυμνὸν τὸν κορμόν, ἔχων ἐστραμμένην τὴν

δάιν πρὸς τὸν θεατὴν καὶ στηριζόμενος εἰς τὴν ἀριστερὰν χεῖρα. Διάφορος ὄμως

εἶναι ἢ διάταξις τοῦ κορμοῦ καὶ ὁ τρόπος τῆς στηρίξεως ἐπὶ τῆς χειρός. Ἄλλωστε

νομίζω δυσπαράδεκτον ὅτι ἤσκησεν ἐπίδρασιν ἐπὶ τὸν Τζάνε τὸ παλαιὸν χειρόγραφον

καὶ οὐχὶ ἡ δυτικὴ τέχνη πρὸς ἣν ἔρρεπε καὶ ἐν μέσῳ τῶν ἔργων τῆς ὁποίας ἔζη.

1. Η ἀπεικόνισις εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον ἡμιγύμνου ἀνδρὸς στρέφοντος πρὸς

τὸν θεατὴν τὴν ῥάχιν εῖναι συνήθης εἰς ἑνετικὰ ἔργα. Κατ᾿ ἐπανάληψιν ἀπαντᾷ εἰς

παραστάσεις τῆς Sa1a di Consi1io Majori τοῦ Pa1azzo Duca1e. Καὶ εἰς τὴν αἴθου-

σαν τῆς Συγκλήτου τοῦ ἰδίου ἀνακτόρου ἐπὶ τῆς ὀροφῆς ὑπὲρ τὴν θέσιν τοῦ θρό-

νου, ἐν τῇ σκηνῇ θαύματος, καθ᾿ ὃ Δόγης προσεύχεται γονυκλινής, κάθηταί τις

γυμνὸς φέρων ἀνοικτόχρωμον μανδήλιον περὶ τὴν κόμην, ἀνανεὗων, ἔχων λευκόξαν-

θον γενειάδα, στηριζόμενος ὀπίσω εἰς τὰς χεῖράς του. Εἰς τὸν πίνακα τοῦ Vit. Car-

paccio c I Diecimi1a Martiri », τὸν εὑρισκόμενον εἰς τὴν Accademia τῆς Βενετίας

(ἀρ. 89) κάτω ἀριστερὰ ζωγραφεῖται κατ᾿ ἀριστερὸν κρόταφον ἀνὴρ καθήμενος.

γυμνός, φέρων περίζωμα, στηρίζων ὀπίσω τὰς χεῖρας, καὶ δεξιὰ κατωτέρω ἄλλος

ἔχων κατὰ 3/4 ἐστραμμένην τὴν γυμνὴν ράχιν. Μορφὴν εἰς ἀνάλογον στάσιν καὶ θέσιν

πρὸς τὴν τοῦ παραλύτου βλέπε ἐν εἰκόνι τοῦ Bassano (1" 1592) S. Rocco e g1i

appestati. ἥτις ἀπόκειται εἰς τὴν πινακοθήκην Brera τοῦ Μιλάνου (Wi11umsen Π.

πίν. XL). Βλ. ἀκόμη τοὺς παρὰ BERCKEN πίνακας τοῦ Tintoretto ὗπ᾿ ἀριθ. 177

καὶ 124 ).

2. Βλ. πίνακα τοῦ Tintoretto παρὰ ΒΕκεκΞιΝ, εἰκ. 152.

3. Αῦτ. εἰκ. 31.

4. Βλ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Κρητικὴ ζωγραφική, πίν. Εἰ.

5. Ρτοργὶἄεπ ΙΧ, εἰκ. 234.

6. VENTURI, IXW, εἰκ. 824.



83

μορφῆς ἀποστόλου τοῦ Ῥαφαήλ, ἱστορουμένου ἀριστερὰ τῆς σαρκοφάγου

εἴς τὸν πίνακα τῆς στέψεώς τῆς θεοτόκου 1. Αἱ δύο μορφαὶ ὁμοιάζουσι κατὰ

τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου, τὴν ρῖνα, τὸ περίγραμμα τῆς παρειᾶς, τὸν ὑψηλὸν

λαιμόν.

Ο ἁγιογράφος εἰκονίζει τὴν πεσσοστοιχίαν τοῦ βάθους ὄπισθεν πεπιε-

ομἑνου τόξου, καταλαμβάνοντος ὁλόκληρον τὸ πλάτος τοῦ πίνακος. Καὶ αὐτὴ

ἡ λεπτομέρεια ἔχει μᾶλλον δυτικὴν τὴν προέλευσιν. Τόξον χθαμαλόν, ζωγρα-

φοθμενον ὄμως εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον, συναντῶμεν εἰς ἔργον τοῦ Bernar-

dino Luini 1. Παρ᾿ αὐτῶ ὅλη ἡ σκηνὴ διεξάγεται ὄπισθεν τοῦ τόξου καὶ ὅλον

τὸ δάπεδον εἶναι ἐστρωμένον διὰ πλακῶν. Πλάκες καλύπτουσι τὸ ἔδαφος καὶ

εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Τζάνε. Ὑπ᾿ αὐτοῦ ὄμως αϊ πλάκες ζωγραφοῦνται εῦκρι-

νῶς μόνον ἐπὶ τοῦ στυλοβάτου.

Τὴν μορφὴν τῆς πεσσοστοιχίας τοῦ βάθους εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι ἔνε-

πνεύσθη δ Τζάνες ἐκ τοῦ ἔργου τοῦ Giovanni Be11ini «Storie di Dru-

siana ». Εἴς τινα τῶν σκηνῶν τὰ ἱστορούμενα ἐκτυλίσσονται πρὸ στοᾶς

παρεμφεροῦς ( πίν. 28β ) 3.

θΥπὸ τὴν στοὰν ὁ ἰαθεὶς παράλυτος βαστάζει στρωμνὴν καὶ κράββατον

συγκρατῶν αὐτὰ διὰ σχοινίου (πίν. 29α), ὥς εἰκονίζεται πράττων ἤδη εἰς

τὴν μικρογραφίαν τοῦ κώδικος τῆς Μονῆς Ἰβήρων 5. Ἐκ τῶν ὀπίσω αὐτοῦ

τριῶν Ἐβραίων ὁ πρῶτος φορεῖ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς κάλυμμα ὑπενθυμίζον

πίλους, οθς φέρουσι μορφαὶ τοῦ Tiziano εἰς τὴν παράστασιν τῶν Εἰσοδίων

τῆς Θεοτόκου τὴν εὑρισκομένην ἐν τῇ Accademia τῆς Βενετίας 7.

1. Propy1fien ΙΧ, εῖκ. 154. Βλ. καὶ λεπτομέρειαν παρὰ KONRAD ESCHER ἐν

τῆ σειρᾶ Hanbuch der Kunstwissenschaft Ma1erei der Renaissance in Ita1ien,

Zweiter Τοῦ, Ber1in (1922), εὶκ. 234. Η ἀριστερὰ χεὶρ τοῦ παρὰ Ραφαὴλ ἄπο-

στόλου ἐκφράζει ἀπορίαν καὶ δέος διὰ κινήσεως οἵας καὶ ἡ δεξιὰ τοῦ Πέτρου εἰς

τὸν προκείμενον πίνακα τοῦ Τζάνε.

2. Propy1é'1en IX, εἰκ. 136. Παρὰ Luini τὸ τόξον ὑπενθυμίζει σκηνὴν θεάτρου.

3. Η δημοσιευομένη εἰκὼν τοῦ Be11ini ἔχει ληφθῆ ἐκ τοῦ πίν. 137 τοῦ ἔργου

τοῦ LUIGI COLETTI, Pittura Veneta de1 Quattrocento. Novara 1953.

4. Προφανῶς τὸν κράββατον παρέστησεν ὁ Τζάνες παρασυρθεὶς ὐπό τε τῆς

μακραίωνος παραδόσεως καὶ τοῦ Εὐαγγελικοῦ κειμένου. Εἰς τὴν κυρίαν σκηνὴν δὲν

εἰκονίζει κλίνην. Η παράστασις τοῦ αἴροντος τὴν κλίνην παραλυτικοῦ ἐμφανίζεται

πολὺ παλαιά. Εῖναι ἤδη συχνὴ εἰς τὰ παλαιοχριστιανικὰ μνημεϊα: τοιχογραφίας

κατακομβῶν, ἀνάγλυφα σαρκοφάγων, ἑλεφαντοστᾶ, πυθμένας κυπέλλων. Ἤδη εἴς

τινας σαρκοφάγους βλέπει τις παρὰ τὸν θεραπευθέντα παράλυτον ἕνα Φαρισαῖον

ὑψοῦντα τὸν δάκτυλον εἰς ἔνδειξιν διαμαρτυρίας διὰ τὴν κατάλυσιν τοῦ Σαββάτου

(ΚΕΑυ, ἕ.ά.).

5. Βλ. ῦποσ. 2, σ. 81.

6. Τρεῖς Ἑβραῖοι ζωγραφοῦνται καὶ εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον Μυστρἄ ( MILLET,

Mistra, 721).

7. Βλ. Titian, ἔκδ. Phaidon, εὶκ. 118.
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Εἶναι ἄξιον προσοχῆς, ὅτι ὁ Τζάνες ἐπὶ τοῦ ἐδάφους μεταξὺ τῶν ποδῶν

τοῦ Σωτῆρος ἐπιχειρεῖ νὰ παραστήσῃ σκιάν. Ἀλλὰ πλὴν τῆς λεπτομερείας

ταύτης καὶ ἡ καθόλου ἐκτέλεσις τοῦ πίνακος, μὴ διακρινομένη διὰ τὴν λεπτο᾿

λόγον ἐπιμέλειαν ἥτις χαρακτηρίζει ἄλλα ἔργα τοῦ ἀγιογράφου, μαρτυρεῖ,

νομίζω, μείζονα ἀπόκλισιν πρὸς τὴν δυτικὴν τέχνην.

12. Ἅγιος Ἰάκωβος (πίν. 29β).

Ἄλλη εἰκὼν ἀποκειμένη ἐν Βενετίᾳ (Μουσετον Ἕλλην. Ἰνστιτούτου ),

διαστ. Ο,505><0,433, παριστάνει τὸν ἅγιον c: Ἰάκωβον τὸν Ἀδελφόθεον καὶ

πρῶτον ἱεράρχην τῶν Ἱεροσολύμων x», ἐνθρονον, κατενώπιον 1, φέροντα φαι-

λόνιον πολυσταύριον. Ἐπὶ τοῦ κεραμόχρου ἐδάφους ἀριστερὰ ἤ ὑπογραφὴ

καὶ ἢ χρονολογία α.χ.π.γ. Ο χρυσοῦς θρόνος, ἁπλούστερος ἢ εἰς τοὺς πίνα-

κας τῶν ἁγίων Ἀνδρέου καὶ Βασιλείου, κοσμεῖται ὐπὸ τὸ ἕδρανον διὰ τετρα-

πλεύρου, ὅπερ ἐγκλείει ἀνάγλυπτα φύλλα δρυός, χιαστὶ διατεταγμένα. Τὸ

ἐπίμηκες, κόκκινον, χρυσοπάρυφον προσκεφάλαιον στολίζει χρυσοῦν δικτυω-

τὸν πλέγμα. Τὸ ἐρεισίνωτον διαμορφοῦσι κιονίσκοι συνδεόμενοι διὰ τοξυλλίων

καὶ ἀπολήγοντες ἄνω εἰς ἀκρωτήρια ἐξ ἐσχηματοποιημένων φυτικῶν κοσμη-

μάτων 2. Τὰ ὑποδήματα τοῦ Ἀγίου εἶναι καστανέρυθρα καὶ τὸ οἰνάριον

λευκότεφρον, ῦποπράσινον, ἔχον δύο ἑκατέρωθεν ἐρυθρὰς ταινίας, ἐπενδε=

δυμένον ἐσωτερικῶς διὰ βαθυπρασίνου ῦφάσματος. Εἰς τὸ περιτραχήλιον

ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάθους διαγράφονται διὰ καφερύθρων γραμμῶν ἀνὰ δύο

ὄρθιοι ἅγιοι, πιθανῶς ἀπόστολοί καθ᾿ ὅμοιον τρόπον εἰκονίζεται εἰς τὸ

χρυσοῦν ἐπιγονάτιον ἐντὸς κύκλου ἢ Ἄκρα Ταπείνωσις 3. Τὸ φαιλόνιον ἔχει

ἐσωτερικῶς βαθὺ ρόδινον χρῶμα καὶ τεφροπρασίνους σκιάς. Ἐξωτερικῶς

εἶναι βαθυπράσινον κοσμούμενον ὗπὸ χρυσῶν τετραπλεύρων, ἐγκλειόντων

σταυρόν. Εἰς τὸ δεξιὸν ἐπιμανίκιον σκιαγραφεῖται ἐξαπτέρυγον. Ο Ἅγιος

δεικνύει διὰ τῆς δεξιᾶς τὸν ἐπιφαινόμενον ἄνωθεν Ἰησοῦν καὶ διὰ τῆς

ἄλλης κρατεῖ ἐπὶ τοῦ μηροῦ ἀνοικτὸν βιβλίον, ἐφ᾿ οὗ εῖναι γεγραμμένον διὰ

γραφῆς ἐπισεσυρμένης: Οὗτός ἔστιν Ι ὁ πρὸ ἑωσφόρου ἐκ Θ(so)5 Π(ατ)ρ(ὂ)ς

1. Οἱ πόδες τοῦ Ἀγίου εῖναι ἐλαφρῶς ἐστραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά.

2. Παρεμφερὴς εῖναι ὁ θρόνος τῆς Βρεφοκρατούσης τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου

Ἀθηνῶν (Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, ἔκδ. B', 1931, εἰκ. 36 ). Η τομὴ τοῦ ὑπὸ τὸ

ἕδρανον μέρους, ὅπερ εῖναι ἐνταῦθα άκόσμητον, διαγράφει καὶ ἐδῶ τμῆμα κύκλου.

Τὰ ἐρεισίχειρα ὄμως στηρίζονται ἐπὶ κιονίσκων καὶ οὐχὶ ἐπὶ τόξων. Καὶ τὰ ἀκρω-

τήρια εῖναι διάφορα.

3. Περὶ τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος βλ. MILLET, Recherches, σσ. 483 -488.

᾿ 4. Καὶ ὁ Πλάτων δεικνύει πρὸς τὰ ἄνω διὰ τῆς δεξιᾶς εἰς τὴν περίφημον ἐν

τῷ Βατικανῷ τοιχογραφίαν τοῦ Ραφαήλ (L. VENTURI-A. SKIRA, La peinture

ita1ienne. La Renaissance, Genéve - Paris - New York 1951. πίναξ σ. 86 ), ἀλλ᾿,ἣ

στροφὴ τῆς χειρὸς ἐκεῖ εῖναι διάφορος, πολὺ φυσικωτἑρα.
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ἀμήτωρ γεννηθεὶς καὶ ἐπὶ τ(ἡ)ς Ι γῆς ἀπάτωρ ἐκ τῆς ἀειπαρθένου Ι τεχθεὶς Ι

ὁ θεάνθρωπος Ι (κ(αἱ) ἀληθινὸς Ι Μεσσίας, οὔτινος ὑπὲρ τῆς ὁμολογίας Ι κ(αἱ)

ἀγάπης ὐπὸ Ἰουδαίων ἀπεκτάνἶθην.

Η ἐπιδερμὶς τοῦ Ἁγίου εἶναι σιτόχρους, ῦπορροδίνη, ἔχουσα καφεπρα-

σίνους σκιάς 1. Ο φωτοστέφανος κοσμεῖται ὐπὸ ἑλικοφύλλου.

Παρὰ τὰς ἄνω γωνίας τῆς εἰκόνος προβάλλουσιν ἐν προτομῇ παρακύ-

πτοντες ἐκ τεφρολεύκων χρυσιζόντων νεφυδρίων δεξιὰ ὁ Μήστωρ Ἰωσὴφ

(πατὴρ τοῦ Ἰακώβου ἐκ πρώτου γάμου) καὶ ἀριστερὰ ἦ Θεοτόκος Βρε-

φοκρατοῦσα. Τὰ φορέματά των ἔχουσι χρῶμα καρποῦ βερυκοκκέας σκια-

ζόμενον ὐπὸ τόνων κερασόχρου, πρασίνου ἁπλοῦ ἢ μετὰ σκιῶν καστα-

νῶν, λευκοῦ, χρυσοῦ, κερασόχρου. Ο Ἰωσὴφ βαστάζει διὰ τῆς άριστε-

ρᾶς φυλλοφορήσασαν ὀάΒδονὶ καὶ τὴν δεξιὰν θέτει ἐπὶ τοῦ στήθους. Τὸ

παιδίον Ἰησοῦς κλίνον τὸ σῶμα πρὸς τὸν Ἰάκωβον εὐλογεῖ αὐτὸν διὰ τῆς

μιᾶς χειρὸς καὶ διὰ τῆς ἄλλης κρατεῖ εἰλητόν, ἓφ᾿ οὗ ἀναγινώσκομεν ἱεράρ-

χην Ι πρῶτὸν σε τῆς Ι ἐκκλησίας σὲ Ι προχειρίζω ὡς Ι πιστὸν Ι οἰκονόμον

τῶν Ι μυστηρίων κ(αἱ) ἐξείρετο Ι λάτρην. Εἰς τὴν κάτω δεξιὰν γωνίαν ζω-

γραφεῖται ὁ δωρητὴς γονυκλινής, ἑνῶν εἰς δέησιν κατὰ τὸν δυτικὸν τρόπον

τὰς χεῖρας, φέρων σύγχρονον μελανὴν στολὴν Εὐρωπαίου εὐγενοῦς 3, ἧς εἶναι

λευκὰ τὸ περιλαίμιον καὶ τὰ περικάρπια, καὶ ἔχων πρὸ αὐτοῦ ἀποτεθειμένον

ἐπὶ τοῦ ἐδάφους τὸν μελανὸν πῖλόν του. Η κόμη τοῦ ἀνδρὸς εῖναι μακρὰ καὶ

τὸ σφηνοειδὲς ὑπογένειον βραχΰτατον. Ὑπὲρ τὴν κεφαλήν του ἀναγράφε-

ταπ δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Ἰακώβου τοῦ Τζανἶτήρι4.

1. Τῶν πρασίνων σκιῶν γίνεται ἐνταῦθα περισσοτέρα χρῆσις ἢ εἰς ἄλλας εἰκό-

νας τοῦ άγιογράφου.

2. Περὶ τῆς ῥάβδου BA. Πρωτευαγγέλιον Ἰακώβου VIII καὶ ΙΧ ἰδίᾳ ΙΧ 1

παρὰ C. DE TISCHENDORF. Evange1ia apocrypha, editio a1tera, Lipsiae 1876.

Σαφέστερον ἐν τῷ ἀποκρύφῳ κειμένῳ De nativ. Maria, κεφ. VII (αὐτόθι σ. 118 ).

Βλ. καὶ REAU, 211, σ. 170. Εἰς τὰ ἀπόκρυφα κείμενα γίνεται λόγος περὶ ράβδου,

ἐξ ἧς ἐβλάστησεν ἄνθος.

3. Βλ. μορφὰς τοῦ Rembrandt (K1assiker der Kunst, II. εὶκ. 40, 43, 61,

166, 245, 352, 382), τοῦ Van Dyck (K1assiker der Kunst. XIII, εἰκ. 133, 178,

203, 230, 239, 2413 ). Ὁμοίαν περίπου στολὴν φέρουσιν οἱ δωρηταὶ καὶ εἰς ἄλλα

δύο ἔργα τοῦ Τζάνε, εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον τῆς Συλλογῆς Λοβέρδου ( βλ. Α. BYP-

IὉI'IOYAOY, Σχεδίασμα, πίν. 729) καὶ εἰς τρίπτυχον τῆς συλλογῆς Π. Κανελλοπούλου

(βλ. κατωτέρω πίν. 46β ).

4. ‘0 Ἰάκωβος Τζαντήρις εῖναι πρόσωπον καὶ ἄλλοθεν γνωστόν. Κατήγετο ἐκ

Κερκύρας καὶ ἀπέθανε τὸ 1682 ταφεὶς εἰς Βενετίαν, ὡς πληροφορούμεθα ἐξ ἐπι-

γράμματος ὅπερ παραθέτει ὁ Ι. ΒΕΛΟΥΔΟ (Ἑλλήνων Ὀρθοδόξων άποικία, σσ.

149 - 150 ). Ἑπομένως ἡ εἰκών, ζωγραφηθεῖσα ἓν ἔτος μετὰ τὸν θάνατόν του, ἐγένετο

εἴτε εἰς ἐκπλήρωσιν εὐχῆς διατυπωθείσης ὑπὸ τοῦ νεκροῦ -ζῶντος ἔτι, εἴτε κατὰ

παραγγελίαν τῶν κληρονόμων αὐτοῦ εἰς μνήμην του. Τὸ ἐπίγραμμα κεχαραγμένον εἰς

τὴν Ἑλληνικὴν καὶ τὴν Λατινικὴν ἐπὶ τοῦ τάφου τοῦ Τζαντήρι, τοῦ κειμένου πρὸ
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Τὸ σχέδιον τῆς εἰκόνος προδίδει σοφὸν ῦπολογισμόν, ὅστις δὲν ἀπεμἂ

ρανε τὴν χάριν τὴν ἐπανθοῦσαν ἐπὶ τοῦ ἔργου, παρὰ τὴν ἐν αὺτῷ ἀνάμειξιν

στοιχείων ἐκ τῆς δυτικῆς καὶ βυζαντινῆς τέχνης. Εἰς τὸ πρόσωπον τοῦ

Ἁγίου (πίν. 3οα) αἱ σχηματικαὶ οὔτιδες δὲν εῖναι ἀμέτοχοι διακοσμητι-

κοῦ χαρακτῆρος. Σχηματοποιήσεως δὲν εἶναι ἀπηλλαγμένα ἡ κόμη καὶ τὸ

γένειον, ὧν οἱ θύσανοι διαστέλλονται μετ᾿ ἀκριβείας, καὶ αἱ πτυχαὶ τοῦ στι-

χαρίου, παρὰ τὴν διαφαινομένην διάθεσιν τοῦ ζωγράφου ν᾿ ἀποδώσῃ αὐτὰς

φυσικώτερον. Τὸ φαιλόνιον πάλιν τὸ κοσμούμενον ὐπὸ γεωμετρικῶν σχημά-

των ἐπιτείνει τὴν ἐντύπωσιν τοῦ δισδιαστάτου τῆς μορφῆς. Τὰ ἀκρωτήρια

τοῦ ἔρεισινώτου, ὅπερ ἐπιτελεῖ καὶ διακοσμητικὴν λειτουργίαν. πλαισιοῦν

τὸν κορμὸν τοῦ Ἀγίου 1, διατεταγμένα κατ᾿ ἀναβαθμοὺς καὶ συνδεόμενα

δί ἁπαλῶν καμπυλῶν πρὸς ἄλληλα, ἐξαίρουσιν ἀνοδικὴν κίνησιν ἀποκορυ-

φουμένην εἰς τὴν κεφαλὴν τοῦ Ἱεράρχου, ἤτις ὑψοῦται ἐν τῷ μέσῳ αῦτῶν.

Ἀπὸ τοῦ μόλις ὑποδηλουμένου ἐδάφους ἐγείρεται πελώριος, χρυσοῦς καὶ

ὁλόφωτος ὁ θρόνος. Πρὸ αῦτοῦ, εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον, ζωγραφεῖται σχεδὸν

κατὰ φυσιοκρατικὸν τρόπον ὁ δωρητἤς. εἰς κλίμακα πολὺ ἓλάσσονα, κατ᾿ ἀρ-

χὴν τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς θ, ἡ ὁποία εἰκονίζει εἰς ἥσσονας διαστάσεις

δευτερεύοντα πρόσωπα ἑκάστης σκηνῆς. Ἤδη ἀπὸ τῶν βυζαντινῶν χρόνων

ἀπεδίδοντο αϊ προσωπογραφίαι διαφόρως τῶν ἅγιογραφιῶν. Κατεβάλλετο

φροντὶς ὅπως ἐπιτυγχάνηται ποιά τις ἀποτύπωσις τῶν πραγματικῶν χαρα-

κτήρων τῆς μορφῆς 3. Ἐνταῦθα ὄμως ἡ τοιαύτη τάσις ἔχει προβῆ πολὺ πέρα

τῆς κυρίας πύλης του εἰς Βενετίαν ναοῦ to“: ἁγίου Γεωργίου, ἔχει ὡς ἑξῆς: Ὧδε

κείμενος Ι Ἰάκωβος Ζανδίριος Κερκυρατος 1 ταπεινὸς τοῦ ναοῦ ἐπιστάτης( τὸν στίχον ἔχει

παραλείψει ὁ Βελοῦδος) 1 σὺν τοῖς ἐμοῖς κληρονόμοις Ι προσδοκῶ ἀνάστασιν νεκρῶν

Hie iacens I Iacobus Zandirius Corcyraeus Ι huius s. temp1i humi1is praeses Ι cum

haeredibus meis | excepto resurrectionem mortuorum1 Conditus | anno M. DC. LXXXII.

Ο Ἰάκωβος Τζαντήρις ἀναγράφεται ἐν τῷ βιβλίφ « Matrimoni 1599- 1701: τοῦ

ἑλλην. ναοῦ τοῦ ἁγίου Γεωργίου Βενετίας ὡς Παράνυμφος τῶν γάμων τοῦ Γεωργίου

Κόντου καὶ τῆς Μαρίας Φουρλανός καὶ τοῦ Γεωργίου Πατελάρου καὶ τῆς Χριστί-

νης Κόντου.

1. Τὸ πρᾶγμα διαπιστοῦται καὶ παρὰ τὴν ἀριστερὰν χεῖρα τοῦ Ἀγίου πρὸς ἣν

εῖναι σχεδὸν παράλληλον τὸ κατωφερὲς ξύλον τὸ συνδέον τὰ δύο ἀκρωτήρια.

2. Βλ. σ. 22. σημ. 4.

3. Κατὰ τὸν G. MILLET (παρὰ Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Η εἰκὼν τοῦ Παλαιολόγου τῆς

Μονῆς τοῦ Μεγάλου Σπηλαίου, ΑΔ, τόμ. 4ος, 1918, σ. 34) α Αἱ βυζαντιναὶ προσωπο᾿

γραφίαι ἔχουσι πολλὴν ὁμοιότητα πρὸς τὸ εἰκονιζόμενον πρόσωπον, τὸ ὁποῖον συνήθως

πιστῶς ἀντιγράφεται τ». Ἀντιθέτως κατὰ τὸν θκϋΝΕΙἙΝ (αὐτόθι) c κατὰ τοὺς βυζανσ

τινοὺς χρόνους... δίδεται εἰς τὰς προσωπογραφίας συνοπτικὸς καὶ γενικὸς χαρακτήρ᾿

κατὰ τὴν τελευταίαν περίοδον τῆς βυζ. τέχνης ἀνανέωσίς τις ἑτοιμάζεται καὶ ἀναγ-

γἑλεται. πρέπει ὄμως πολλοὺς ἀκόμη αἰῶνας ν᾿ ἀναμείνωμεν διὰ νὰ ἐδρῶμεν ἀληθῆ

προσωπογράφον ». Δίὰ τὴν πιστότητα τῶν χαρακτήρων ἐν Βυζαντιναῖς προσωπογρα-

φίαις βλ. καὶ AN. OPAANAON, ΑΜΕ A', 1938, σ. 54.
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τοῦ παραδεδομἐνου. Ἀλλ᾿ ἐνῷ τὸ πρόσωπον τοῦ δωρητοῦ ζωγραφεῖται κατὰ

τὸν δυτικὸν τρόπον, εἰς τὴν ἀπόδοσιν τῆς κόμης καὶ τῶν ὤτων προδίδεται

6 τεχνίτης τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως (πίν. 306 ). Εἰς κλίμακα ἔτι ἐλάσ-

σονα ἢ 6 δωρητὴς ζωγραφοῦνται ἡ Θεοτόκος καὶ 6 Ἰωσήφ. Τὴν διαφορὰν

ἐνταῦθα δύναταί πως νὰ κολάσῃ ἡ σκέψις ὅτι ἀμφότεροι ἐπιφαίνονται ἀνω-

θεν εἰς ὕψος. Μολονότι δ᾿ αϊ χειρονομίαι των εῖναι δάνεια ἐκ τῆς Ἰταλικῆς

τέχνης αἱ μορφαί των εἶναι πολὺ περισσότερον ἢ ἡ τοῦ δωρητοῦ βυζαντι-

ναί. Ο τρόπος δί οὗ 6 Ἰωσὴφ κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κεκλιμένην τὴν

ῥάβδον (πίν. 31β) ὑπενθυμίζει ἀμυδρῶς τὸν Ἰωσὴφ εἰς τὸν πίνακα τοῦ

Ῥαφαήλ, τὸν εἰκονίζοντα τὴν μνηστείαν τῆς Παναγίαςῖ.

Καὶ εἰς τοιχογραφίαν τῆς ἐν Ἁγίῳ Ὄρει Μονῆς τῆς Λαύρας, παριστῶ-

σαν τὸν Νεόφυτον, μητροπολίτην Βερροίας, καταλαμβάνει ἐντὸς τμήματος

κύκλου τὴν ἄνω ἀριστερὰν γωνίαν προτομὴ τῆς Θεοτόκου Βρεφοκρατούσης θ.

Ο Χριστὸς ὄμως δὲν ζωγραφεῖται ὡς ἐνταῦθα. Ἐκεῖ στρέφει ἁπλῶς τὸν

κορμὸν πρὸς τὸν ἱεράρχην. εὐλογῶν αὖτόν. Τὴν ἀπεικόνισιν τοῦ Παιδίου

κεκλιμένου πρὸς τὸν Ἰάκωβον (πίν. 31α) 6 Τζάνες ἀσφαλῶς ἐνεπνεύσθη ἐκ

δυτικῶν ἔργων 3. Ὅσον ἀφορᾷ τὸν τρόπον καθ᾿ δν ἡ Θεοτόκος κρατεῖ τὸν

Ἰησοῦν διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀπὸ τοῦ στήθους καὶ διὰ τῆς δεξιᾶς μεταξὺ τῶν

ποδῶν εῖναι πιθανὸν ὅτι 6 ἁγιογράφος ὑπέστη ἐπίδρασιν τοῦ ἔργου τοῦ

G. Be11ini, οὗ παραθέτω φωτογραφίανθ. Πάντως ἦ δεξιὰ τῆς Παναγίας ἔχει

σχεδιασθῆ ὐπὸ τοῦ Τζάνε κατὰ τὰς φυσιοκρατικὰς τοὐλάχιστον ἀντιλήψεις

ἀνεπιτυχῶς. Ο βραχίων αὐτῆς εἰκονίζεται μακρὸς καὶ ὡσεὶ τεθραυσμένος

ὗπὲρ τὸν καρπόν 5.

13. Η ἀνάβλεψις του Τυφλοῦ (πίν. 32α).

Διαστ. Ο,856><Ο,647. Ἐν Βενετίᾳ, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου.

Τὸ βραχῶδες ἔδαφος εἰς τὸ πρῶτον ἐπίπεδον ἔχει χρῶμα σιτόχρουν, ἀφ᾿ οὗ

1. Βλ. καὶ παρὰ BERENSON, εἰκ. 317.

2. ΜιἜτ. Athos, πίν. 1384.

3. Βλ. π.χ. πίνακας Tintoretto παρὰ BERCKEN, εἰκ. 112 καὶ 114.

4. Ἐκ τῆς ἐκδόσεως Phaidon, εἷκ. 23.

5. Ἄνευ τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Ἰωσὴφ ζωγραφεἴται μόνος ὁ Ἅγιος Ἰάκωβος ὡς

ἱεράρχης ἔνθρονος εἰς εἰκόνα ἐκτεθειμένην ἐν τῇ εἰς Μέτσοβον οἰκίᾳ Τοσίτσα. Τὴν

πληροφορίαν ὀφείλω εἰς τὴν καλωσύνην τοῦ φίλου Θεολόγου κ. Χρ. Βασιλοπούλου.

'O ἅγιος Ἰάκωβος φέρει οἰνάριον χρώματος κόκκων καρποῦ ῥοιᾶς, ἀρχιερατικὸν σάκ-

κον βαθέος καφέ, κοσμούμενον ὗπὸ ἐναισίμων ἐρυθρῶν δίσκων καὶ ἔχει τὴν κεφα-

λὴν περίπου οἵαν καὶ ἐν τῇ εἰκόνι τῆς Βενετίας. Δίὰ τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ καὶ διὰ τῆς

ἄλλης κρατεῖ καθ᾿ ὅμοιον τρόπον ἀνοικτὸν βιβλίον. παραλλάσσει δ θρόνος. Ἐὰν

εἷναι ἐπιτετραμμένον νὰ κρίνῃ τις ἐκ φωτογραφίας καὶ ἐγχρώμου διαφανείας αἵτινες

τῷ παρεχωρήθησαν. καὶ ἡ εἰκὼν αὕτη πρέπει νὰ εἶναι ἔργον τοῦ Ἐμμ. Τζάνε.
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δὲν ἐλλείπουσι πρασινωποὶ τόνοι. Τὰ φῶτά του εἶναι λευκὰ ὑποπράσινα καὶ

αἱ σκιαὶ κασταναί. Οἱ ἀπόστολοι ζωγραφοῦνται διῃρημένοι εἰς δύο ὁμί-

λους. Πρὸ τοῦ ἀριστεροῦ ἵσταται κύπτων καὶ στηριζόμενος εἰς τὴν βακτη-

ρίαν του ὁ τυφλός, ἐνῶ πρὸ τοῦ ἄλλου ὁ Ἰησοῦς βαίνων ἐπὶ βαθμίδος κλί-

νει τὸν κορμὸν ἐπιθέτων δάκτυλον τῆς δεξιᾶς εἰς τὸν ὀφθαλμὸν τοῦ ἀναπή-

ρου. Ἐπὶ τῆς βαθμίδος εἶναι γεγραμμένη καὶ ἡ μικρογράμματος ὑπογραφὴ

Ποίημα Ἐμμανουήλου ἱερέως Τζάνε Μπουνιαλῆ τοῦ θΡηθυμνεί(,-)ου Ι 16861.

Ἐκ τῶν εἰκονιζομένων μόνον τὴν κεφαλὴν τοῦ Σωτῆρος περιβάλλει

φωτοστέφανος ἔνσταυρος, ἐστερημένος ἄλλης διακοσμήσεως θ. Τὰ ἐνδύματα

τῶν προσώπων ἔχουσι χρῶμα ὁοδόχρουν πρὸς τὸ ἰῶδες, πράσινον, βαθυπρά-

σινον, πορτοκαλλόχρουν, ἐρυθρόν, χρῶμα φουξίας μετὰ φώτων πρασίνων,

ἅτινα εἰς τὰς ἀκμὰς ἀποβαίνουσι κίτρινα (ἀριστερὰ τοῦ τυφλοῦ νέος Ἀπό-

στολος), χρῶμα καρποῦ βερυκοκκέας (τυφλός), ὦχροπράσινον, ἔχον ἐνιαχοῦ

φῶτα ἀνοικτοῦ φαιοῦ, βαθυκύανον, κόκκινον, οὗ τὰ πλεῖστα τῶν φώτων

εἶναι πορτοκαλλόχροα, ἀνοικτὸν καφέ, φωτιζόμενον ὁπὸ διαφόρων τόνων

σιτόχρου χρώματος, ἀποκλίνοντος πρὸς τὸ λευκὸν ἢ τὸ κίτρινον ἢ τὸ φαιόν.

Ἀριστερὰ εἰς τὸ βάθος εἰκονίζεται φιάλη ἐν μέσῳ μικρᾶς τριγωνικῆς

δεξαμενῆς καὶ ὄπισθεν αὐτῆς τόξον ἠρειπωμένου κτηρίου, ᾠκοδομημένου

κατὰ τὸ ἰσόδομον σύστημα. Ο τυφλὸς κύπτων ὗπὲρ τὴν φιάλην νίπτει

δί ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν τοὺς ὀφθαλμούς, ἐνῶ δεξιώτερον ζωγραφεῖται

πάλιν, ἔχων ἀπερριμμένην εἰς τὸ ἔδαφος τὴν βακτηρίαν, ἀλλόμενος ἐκ χαρᾶς

διὰ τὴν θεραπείαν καὶ κροτῶν ἄνω τῆς κεφαλῆς τὰς χεῖρας. Εἰς τὸ μέσον

τῆς εἰκόνος γοτθικὸν οἰκοδόμημα παριστᾷ προφανῶς Συναγωγήν. Ὑπὸ τὴν

στοάν του πλῆθος Ἑβραίων ἀνακρίνει τὸν ἰαθέντα. Εἰς τὸ ἄκρον δεξιὸν οἱ

γονεῖς τοῦ τυφλοῦ παρέρχονται συγκρότημα πυκνῶν κτηρίων, περιβαλλομέ-

νων ὐπὸ τείχους 3, ὁδηγούμενοι ὐπὸ Ἑβραίου πρὸς τὴν Συναγωγήν.

Τοῦ πρώτου ἐπιπέδου τῆς εἰκόνος, ἧς τὰ χρώματα ὁμολογουμένως e1ven

λαμπρά, κυριαρχοῦσιν αἱ δύο πρὸς ἀλλήλας συγκλίνουσαι μορφαὶ τοῦ τυφλοῦ

καὶ τοῦ Σωτῆρος, ζωγραφούμεναι πρὸ τοῦ πυκνοῦ ὁμίλου τῶν ἀποστόλων,

οἵτινες μετὰ ζωηρὰς ἐκπλήξεως, ἐκδηλουμένης εἰς διάφορον ἔντασιν, παρα-

κολουθοῦσι τὸ θαῦμα 4. Ὅπως παρατηρεῖ ἡ S. Mancom, οϊ τύποι τῶν

1. Ἐντύπωσιν προκαλεῖ τὸ ἀρχικὸν γράμμα τοῦ ὀνόματος Ἐμμανουήλ, γεγραμ-

μένον κατὰ τρόπον διάφορον τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως, καὶ ἡ χρονολογία σημειου-

μένη δί ἀραβικῶν ἀριθμῶν.

2. Κατὰ τὴν MARCONI (La Racco1ta, σ. 125) «ἱΙ Miraco1o de1 cieco...

conserva maggiormente modi tradiziona1i (v. anche i1 nimbo di Gesfi 1iscio e

crociato. che ne11e a1tre ὲ decorate con ghirigori a battuto) ,,

3. Τὸ συγκρότημα ἤ MARCONI θεωρεῖ ὡς παριστῶν πόλιν (αὐτόθι).

4. Κατὰ τὸ Δοξαστικόν, μετὰ τὸ «ι Κύριε Ἐκέκραξα » τοῦ μεγάλου Ἑσπερινοῦ

τοῦ Σαββάτου πρὸ τῆς Κυριακῆς τοῦ Τυφλοῦ, ἢ ἔκπληξις τῶν Μαθητῶν ὀφείλεται εἰς
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Μαθητῶν ἐμφανίζουσι μετρίαν διαφοροποίησιν καὶ αἱ χειρονομίαι των ἱκα-

νὴν ἐλευθερίαν 1. Η σύνθεσις τοῦ κεντρικοῦ συμπλέγματος εἶναι κατὰ βάσιν

ἐπιτυχής᾿ ἐκφράζει ἐναργῶς τὸ ὐπὸ τὴν ἐπίδρασιν τῆς ἀναπηρίας ταπεινὸν

φρόνημα τοῦ τυφλοῦ, τὴν μετ᾿ ἐμπιστοσύνης καρτερικὴν ἐκδοχὴν τοῦ θείου

ἐλέους καὶ τὴν παράδοσιν τοῦ ἀνθρώπου εἰς τοῦτο, ἐνῶ διὰ τῆς κάμψεως

τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ φανεροῖ τὴν θείαν ἀγάπην καὶ τὴν συγκατάβασιν

πρὸς τὴν ἀνθρωπίνην ἀσθένειαν. Λεπτομέρειαι θὰ συζητηθῶσι κατωτέρω.

Ἐκ τῶν ἐπὶ μέρους σκηνῶν πλήρης χάριτος εἶναι ἡ παριστῶσα τοὺς γέρον-

τας γονεῖς τοῦ τυφλοῦ (πίν. 35β). Η συζήτησίς των εἷναι ζωηρὰ καὶ αἱ

χειρονομίαι των ἐκφραστικαί.

Τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τῆς θεραπείας τοῦ τυφλοῦ, γνωστὸν ἀπὸ τῆς

παλαιοχριστιανικῆς ἐποχῆς, ἀπαντᾷ ἤδη εἰς τοιχογραφίας κατακομβῶν, εἰς

τὸν γλυπτὸν διάκοσμον σαρκοφάγων, εἰς ἔργα μικροτεχνίας θ.

Τὴν ἴασιν τοῦ ἐκ γενετῆς τυφλοῦ περιγράφει 6 εὐαγγελιστὴς ΙΩΑΝΝΗΣ

(θ᾿ 1, 39), δν ἀκολουθεῖ καὶ 6 Τζάνες. Η βυζαντινὴ εἰκονογραφία συνή-

θως παριστᾷ τὸ θαῦμα διὰ δύο, παραλλήλων πολλάκις 8, σκηνῶν κατὰ τὴν

μίαν 6 Ἰησοῦς ἐπιθέτει τὴν χεῖρα εἰς τοὺς ὀφθαλμοὺς τοῦ τυφλοῦ καὶ κατὰ

τὴν ἄλλην 6 ἀνάπηρος νίπτεται εἰς τὴν κολυμβήθραν τοῦ Σιλωάμ. Τὰ δύο

ἄλλωστε γεγονότα συνιστῶσι τὰς δύο πράξεις δί ὧν συνετελέσθη τὸ θαῦμα.

Ο Τζάνες ἀξιολογῶν αῦτὰ ζωγραφεῖ ὡς κυρίαν παράστασιν τὸ πρῶτον καί,

ἀποδεχόμενος ὥς λεπτομέρειαν τὴν παραδεδομένην νίψιν, πλαισιοῖ τὴν κεν-

τρικὴν εἰκόνα δί αὐτῆς καὶ διὰ τριῶν ἄλλων ἐπὶ μέρους σκηνῶν, τὰς ὁποίας

κατὰ τὴν πιθανωτέραν ἐκδοχὴν 6 ἴδιος ἐπενόησεν 4, Ἐπηρεασμένος ὑπὸ τῶν

ἀντιλήψεων περὶ προοπτικῆς τῆς νεωτέρας τέχνης ἐπιχειρεἴ τοποθετῶν ἐντὸς

ἄλλην αἰτίαν. Εἰς τὸ ᾆσμα λέγεται : Κύριε παράγων ἐν τῇ ὁδῷ, εὗρες ἄνθρωπον τυφλὸν

ἐκ γενετῆς καὶ ἔκθαμβοι γεγονότες οἱ Μαθηταί, ἐπηρώτων σε, λέγοντες Διδάσκαλε,

τίς ἥμαρτεν, οὗτος, ἢ οἱ γονεῖς αὐτοῦ, ἵνα τυφλὸς γεννηθῆ ι... ( Πεντηκοστάριον, ἔκδο-

σις νεωτάτη Μιχ. Σαλιβέρου, Ἀθῆναι, σ. 134α ).

1. Αῦτόθι.

2. Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἀρχαιολογία, σ. 113.

3. παράλληλοι ζωγραφοῦνται αἱ δύο σκηναὶ καὶ παρὰ Duccio.

4. Δυσπαράδεκτος φαίνεται ἡ γνώμη καθ᾿ ἣν 6 Τζάνες ἐνεπνεύσθη τὰ ἐπεισό-

δια ἐκ παλαιῶν εἰκονογραφημένων κωδίκων τοῦ Εὐαγγελίου, ἐν οἷς τὸ θαῦμα παρί-

στατο διὰ πολλῶν σκηνῶν. Η χρῆσις ἄλλωστε ἱκανῶν στοιχείων εἰλημμένων ἐκ τῆς

δυτικῆς τέχνης ἐν τῇ ἀπεικονίσει τῶν ἐπεισοδίων μᾶλλον συνηγορεῖ ὑπὲρ τῆς ἀπό-

ψεως ὅτι αἱ τρεῖς σκηναὶ ὀφείλονται εἰς ἐπινόησιν τοῦ Τζάνε. Δὲν δύναταί τις ὄμως

ν᾿ ἀποκλείσῃ τὴν περίπτωσιν καθ᾿ ἣν 6 ζωγράφος εἶχεν ἴδει ἐν τῷ γραπτῶ διακό-

σμφ ὀρθοδόξου ναοῦ τὸ θαῦμα εἰκονιζόμενον διὰ πλειόνων ἐπεισοδίων. Εἰς μεταβυ-

ζαντινὴν τοιχογραφίαν τῆς Καστορίας τοῦ ἔτους 1552 τὸ θαῦμα παρίσταται διὰ τριῶν

σκηνῶν. Εἰς τὰς δύο συνήθεις ἔχει προστεθῆ ὡς τρίτη 6 τυφλὸς χειραγωγούμενος ὐπό

τινος πρὸς τὴν κολυμβήθραν διὰ νὰ νιφθῇ (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, εἰκ. 209β).
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τοῦ ἰδίου χώρου εἰς διάφορον βάθος ἑκάστην σκηνὴν νὰ παραστήσῃ διαφό-

ρους τὰς διαστάσεις τῶν προσώπων αὖτῆς.

Ἀλλ᾿ ἂς ἐπανέλθωμεν εἰς τὸ κεντρικὸν σύμπλεγμα. Ὅσον ἀφορᾷ τὸν

τυφλὸν 6 ζωγράφος ἐπέτυχε περισσότερον, παραμείνας πιστὸς εἰς σχήματα

παραδεδομένα-κάμψις τοῦ κορμοῦ, στήριξις εἰς ράβδον 1 -ἅτινα διακριτι-

κῶς προσήρμοσεν εἰς ἀπαιτήσεις τῆς δυτικῆς ζωγραφικῆς, ὅπως φαίνεται

ἐκ τῆς ηὐξημένης φυσικότητος μεθ᾿ ἧς ἐζωγράφησε τὸ πρόσωπον καὶ τὸν

ὄγκον τοῦ ἀνδρικοῦ κορμοῦ, ἐκ τῆς δηλώσεως τῶν φλεβῶν εἰς τὸν λαιμὸν

(πίν. 33α) ἐκ τοῦ τρόπου καθ᾿ δν παριστᾷ τὸν ἀνάπηρον στηριζόμενον ἐπὶ

τῆς ῥάβδου θ. Κατ᾿ ἀρχαίαν παράδοσιν 6 Τζάνες δέχεται τὸν τυφλὸν φέροντα

τὸν ἁπλοῦν χιτῶνα τῶν ἐπαιτῶν 3, ὗπὸ τὸν ὁποῖον ὄμως ἀφήνει νὰ φαίνωνται,

ὡς εἰς τὴν μικρογραφίαν τοῦ ύπ᾿ ἀριθ. 5 κώδικος τῆς Μονῆς Ἰβήρων αϊ

ἄκραι λευκῆς βραχείας περισκελίδος. Ἐπὶ πλέον ἀντικαθιστᾷ τὴν πατροπα-

ράδοτον πήραν διὰ φλασκίου, οὗ τὸ λευκοκίτρινον χρῶμα ἕλκει τὸ βλέμμα

τοῦ θεατοῦ. Ἦττον ἐπιτυχῶς ἀπεικόνισεν 6 ζωγράφος τὸν Σωτῆρα. Ο Χρι-

στὸς στρέφων ἐλαφρῶς τὴν ὀάχιν, δίσκων κάτω ἄτονον ὡσεὶ ἐκ καμάτου τὴν

κρατοῦσαν εἰλητάριον χεῖρα καὶ κάμπτων τὸν κορμὸν περισσότερον ἢ εἰς κρή

τικὰς τοιχογραφίας τοῦ Ἁγίου Ὅρους 6, σύρει βαρὺς τὸν ἀριστερὸν πόδα ἐπὶ

τοῦ ἐδάφους. Ο ἁγιογράφος σχεδιάζων τὸ σῶμα τοῦ Ἰησοῦ ἀπεμακρύνθη

τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως καὶ θελήσας νὰ μιμηθῇ δυτικὰ ἔργα δὲν νομίζω

ὅτι ἐπέτυχεν. Ἐὰν δὲ εἶναι δύσκολον νὰ διακρίβωση τις τίνος καλλιτέχνου

τῆς Δύσεως ὑπέστη ἐνταῦθα ἐπίδρασιν 6 Τζάνες, δύναται ὄμως νὰ ἐνθυμηθῇ

τὸν Paris Bordone, ὅστις εἰς τὴν Βάπτισιν τὴν ἀποκειμένην ἐν τῇ Πινακο-

θήκῃ Brera τοῦ Μιλάνου 7 (πίν. 32β) ἐζωγράφησε τὸν Πρόδρομον κατ᾿ ἀρί

1. Βλ. JERPHANION, Les Eg1ises, πίν. 482.

2. Δίὰ τῶν δύο χειρῶν ἀλλὰ διαφόρως στηρίζεται ἐπὶ τῆς ὁάβδου 6 τυφλὸς

καὶ εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις του θαύματος ὅπως ἐν μικρογραφία τοῦ ύπ᾿ ἀριθ. 5

κώδικος τῆς Μονῆς Ἰβήρων (Γ. Tum-II. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, ἔ.ἀ. εἰκ. 49) καὶ

ἐν τοιχογραφία τῆς Βεδειπἰ (Βεδοῃἰ, ἐν τῇ σειρᾶ Monumenta Jugos1aviae

artis veteris, 1iber II τῆς Academia rega1is Serbica, Π Beograd. 1941, εὶκ.

(ΧΞΧΧΙι ).

3. JERPHANION, Les Eg1ises... κείμενον, 11. σ. 218 καὶ ύποσ. 7.

4. Βλ. Γ. ΤΣΙΜΑ- Π. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Ἱστορημένα Εὐαγγέλια Μονῆς Ἰβή-

ρων Ἀγίου Ὄρους, Ἀθῆναι (1932), εἰκ. 49. Ἐνίοτε ὡς εἰς τοὺς Ἀγίους Θεοδώ- ᾿

ρους τῆς Λακων. Τρύπης ( βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΝ, ἐν ΕΕΒΣ τόμ. KE’, 1955, σ. 81)

ὁ τυφλὸς εἰκονίζεται φέρων δύο βραχεῖς χιτῶνας, ὦν 6 εἴς βραχύτερος τοῦ ἄλλου.

5. Κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν (σ. 100) 6 τυφλὸς ἔχει κρεμασμένον τροβᾶν εἰς τὸν

ὦμόν του.

6. Βλ. παρὰ G. MILLE‘r. Athos. πίν. 1564, 2321.

7. Καὶ εἰς τὸν πίνακα τοῦτον, ὅπως εἰς τὸ ἔργον του Τζάνε. τὸ τοπίον ζωγρα-

φεϊται άφ᾿ ὑψηλοῦ ὁρώμενον.
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στερὸν κρόταφον καὶ εἰς παρεμφερῆ στάσιν. Ο Βαπτιστὴς ῥίπτει τὸ βάρος

τοῦ σώματος εἰς τὸν δεξιὸν πόδα, ἅπτεται τοῦ ἐδάφους διὰ τῶν δακτύλων

τοῦ καμπτομένου ἀριστεροῦ, στρέφει ἐλαφρῶς τὴν μυώδη γυμνὴν ὁάχιν καὶ

ῥίπτει κάτω τὸν ἀριστερὸν ὦμον, καθὼς ἀνυψοῖ τὴν ἄλλην χεῖρα διὰ νὰ

βαπτίσῃ τὸν Ἰησοῦν.

Καὶ ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὴν διάταξιν, τὰς μορφάς, τὴν στάσιν καὶ τὰς χει-

ρονομίας τῶν κυκλούντων τὰ δύο κύρια πρόσωπα ἀποστόλων ἐνεωτέρισεν ὅ

ζωγράφος. Εἰς τὰς βυζαντινὰς καὶ τὰς μεταβυζαντινὰς ἀπεικονίσεις τοῦ θαύ-

ματος οἱ μαθηταὶ ζωγραφοῦνται ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ 1.

Εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις συνηθέστερον δὲν συνοδεύουσι πολλαὶ ἀπό-

στολοι τὸν Ἰησοῦν θ. Ὄλοι οἱ ἀπόστολοι δὲν ζωγραφοῦνται καὶ εἰς μετὰ

τὴν Ἅλωσιν τοιχογραφίας τοῦ Ἄθω 3. Ἐνταῦθα ὄμως τὸ θαῦμα εἰκονίζε-

ται τελούμενον πρὸ τῶν δώδεκα 4, διῃρημένων εἰς δύο ὁμίλους. Κατὰ τὴν

γενικὴν διάταξιν καὶ τὸ πλῆθος τῶν ἀποστόλων εῖναι προφανὲς ὅτι ὁ Τζά-

νες ἐμιμήθη παραστάσεις τῆς Ψηλαφἤσεως, ἐν αῖς τὸ ἐπεισόδιον ἐκτυλίσσε-

ται ἐνώπιον ὅλων τῶν μαθητῶν, οὕτω διῃρημένων. χαρακτῆρες τῆς μορ-

φῆς τοῦ Πέτρου (πίν. 336) -πρεσβότου ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ-ὕπενθύ

μίζουσιν ἀμυδρῶς μορφὴν Ἀγίου τοῦ Ἀνδρέου Mantegna 5. Καὶ ὁ ἀγέ-

νειος μαθητής, ὁ ἔχων τετράγωνον πρόσωπον καὶ μύστακα κυματοειδῆ

1. Εἰς τὴν μνημονευθεῖσαν ἀνωτέρω (σ. 90, σημ. 2) τοιχογραφίαν τῆς Βεδεπἰ

εἰκονίζονται ὀπίσω τοῦ τυφλοῦ τέσσαρες μορφαί. Ἀμφίβολον ὄμως ἂν πρόκειται περὶ

ἀποστόλων.

2. Οὕτω π.χ. εἰς τὸ χειρόγραφον τοῦ Κοεεαπο ἀκολουθοῦσιν αὐτὸν δύο ἀπό-

στολοι (Α. Mofioz, I1 codice purpureo di Rossano e i1 frammento Sinopense,

Roma 1907, πίν. ΧΙ), εἰς τὸν Ἕλλην. κώδικα 510 τῆς Ἐθν. Βιβλιοθήκης τῶν

Παρισίων (ΟΜΟΝΤ, πίν. XLVI) οὐδείς, εἰς τὸ ψαλτήριον Barberini (φὐλ. 181v.)

οὐδείς, εἰς τὰς Καππαδοκίὰς τοιχογραφίας κατὰ τὸ πλεῖστον εἰς μαθητὴς (G. De

JERPHANION, Les Eg1ises. πίν. 482 καὶ κείμενον 12. σ. 535, 111, σ. 221. Μόνον

εἰς τὴν Toqa1e- Ki1issé 111, σ. 279Ἰ οἱ μαθηταὶ εῖναι δύο ). Εἰς τοιχογραφίας τοῦ

ναοῦ τῶν Ἀγίων Θεοδώρων τῆς Λακων. Τρύπης ( ΕΕΒΣ KE', 1955, σ. 81) εἴς, τοῦ

Ἀγίου Δημητρίου Μυστρἄ πυκνὸς ὅμιλος ἀποστόλων, ἐξ ὧν φαίνονται μόνον τρεῖς.

τῆς Ὁδηγητρίας Μυστρἂ δύο κ.λ.π.

3. Εἰς τὸ καθολικὸν τῆς Λαύρας ὁ Ἰησοῦς προηγεῖται ὁμίλου ἀποστόλων

(ΜΙἜτ, Athos, εἰκ. 1191). Εἰς τὸ Δοχειάρι ὄπισθεν βράχου φαίνονται ἀπὸ τῶν

γονάτων καὶ ἄνω 4 ἀπόστολοι (αὐτόθι πίν. 2321 ). Εἰς τὴν Μονὴν Διονυσίου ζωγρα-

φοῦνται 4 μαθηταὶ ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ (αὐτόθι πίν. 2011), εἰς τὴν Μολυβοκκλη-

σιὰν μᾶλλον πλείονες (MILLEI‘. Athos, 1564 ). Περισσότεροι εῖναι καὶ εἰς τὸ Κου-

τλουμούσι (αὐτόθι 1644 ). Ἐν τῇ Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς (σ. 101) λέγεται ἀορί-

στως καὶ οἱ ἀπόστολοι ὄπισθεν τοῦ Χριστοῦ.

4. Πρὸ τῶν δώδεκα τελεῖται ἡ ἴασις καὶ παρὰ Duccio. Ἐκεῖ ὄμως πάντες ἀκο-

λουθοῦσιν ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ.

5. Ρι-οργὶᾶεη. VIII. σ. 331.
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ἀσφαλῶς ἐζωγραφήθη κατὰ ξένα πρότυπα 1. Η ὀρθόδοξος εἰκονογραφία δὲν

γνωρίζει ἀπόστολον ἀγένειον μετὰ μύστακος τοιούτου ᾭ. Δάνειον ἐπίσης, ἴσως,

ἐκ τοῦ Tintoretto, εἶναι ἡ χειρονομία τοῦ γέροντος μαθητοῦ, τοῦ ἱσταμένου

ὀπίσω τοῦ τυφλοῦ, ( πίν. 34α ). Ὁμοία περίπου εἶναι ἡ κίνησις τῶν χειρῶν τῆς

ἐκπλήκτου Παναγίας εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ Βενετοῦ διδασκάλου τὸν

κοσμοῦντα τὴν Scuo1a di San Rocco8 (πίν. 34β). Καὶ ἡ χειρονομία τοῦ

ἄκρου ἀριστεροῦ νέου ὡραίου ἀποστόλου, τοῦ ἔχοντος καλλιγραφικοὺς τοὺς

χαρακτῆρας τοῦ προσώπου, μᾶλλον εἰς δυτικὴν ἐπίδρασιν πρέπει ν᾿ ἀποδοθῇ.

Ο Τζάνες δανείζεται λεπτομερείας ἐκ τῆς νεωτέρας τέχνης διὰ νὰ

ζωγράφηση καὶ τὰς ἐπὶ μέρους σκηνάς. Ὑπὸ μορφὴν φιάλης καὶ μάλιστα

σταυροσχήμου παρίσταται ἡ κολυμβήθρα τοῦ Σιλωὰμ καὶ εἰς Ἁγιορειτικάς,

κρητικὰς τοιχογραφίας 4, ἐξ ὧν εϊς ἐκείνην τῆς Μονῆς Δοχειαρίου ἡ φιάλη

ζωγραφεἷται ἀναθρώσκουσα ἀπὸ μικρᾶς ἑξαγώνου δεξαμενῆς. Τὴν δεξαμενὴν

ὃ ζωγράφος παρέστησεν ἐδῶ τριγωνικὴν καὶ διεκόσμησε κατὰ δυτικὸν τρό-

πον. Ἐπίσης ἐξ ἰταλικῶν ἔργων παρέλαβε τὸ ὄπισθεν τῆς φιάλης τόξον ῆρει-

πωμένου κτίσματος, ἐφ᾿ οὖ ἔχουσιν ἀναβλαστήσει θάμνοι 5. Η ἀπεικόνι-

σις τοῦ τυφλοῦ ἁλλομένου μετὰ τὴν θεραπείαν καὶ κροτοῦντος τὰς χεῖρας

(πίν. 35α ), ὀφείλεται ἂν δὲν ἀπατῶμαι, εἷς ἐπινόησιν τοῦ ζωγράφου. Ο Τζά-

νες παραστήσας τὴν συναγωγὴν ὡς γοτθικὸν οἰκοδόμημα ἐτοποθέτησεν

αὐτὸ εἰς τὸ βάθος ἐν τῷ μέσῳ τοῦ πίνακος, ἐμπνευσθεὶς πιθανώτατα ἐξ

ἔργων οἷα τὸ τοῦ Genti1e da Fabriano (πίν. 36B). τὸ εἰκονίζον τὴν Ὑπα-᾿

παντὴν καὶ ἀποτελοῦν λεπτομέρειαν τοῦ μεγάλου πίνακος τῆς Προσκυνήσεως

1. Μορφήν μετὰ μύστακος ἄνευ γενείου βλ. π.χ. εἰς τοιχογραφίαν τοῦ Pintu-

ricchio (VENTURI, VII“. εἰκ. 485 καὶ 484 ). Μορφὴ ἀγένειος μετὰ μύστακος δὲν

εἶναι ἄγνωστος .εἰς τὴν Βυζαντινὴν ἁγιογραφίαν. Οὕτω πλὴν τῶν ἁγίων Ἀναργύρων,

τῶν ζωγραφουμένων μετὰ βραχέος μύστακος καὶ πολλάκις μόλις διακρινομένων ἰού-

λων, βλ. καὶ ἅγιον ἐν Vat. Gr. 1156, φύλ. 270r. Ἐκ τῶν αὐτόθι εἰκονιζομένων

Δισμυρίων μαρτύρων ὅ τέταρτος ἐξ ἀριστερῶν ἅγιος ἔχει πλατὺ πρόσωπον. βραχεῖαν

κόμην καὶ μύστακα, εῖναι ὄμως ἀγένειος. Ἀγενείους μορφὰς μετὰ μύστακος ἔχομεν

καὶ εἰς ψηφιδωτὰ τοῦ ἀνακτορικοῦ παρεκκλησίου του Παλέρμου (O. DEMUS. The

Mosaics of Norman Sici1y, London 1949, πίν. 37 ). Παρὰ ταῦτα εὑρίσκω ἀπίθανον

ὅτι κατὰ τοιαῦτα ἔργα παρέστησεν οὕτω τὸν ἀπόστολον ὁ Τζάνες. Ο ὀεαλισμὸς

ἄλλωστε τῆς μορφῆς τοῦ ἀποστόλου ὁδηγεῖ πρὸς δυτικὰ πρότυπα.

2. Βλ. καὶ Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς, σ. 150.

3. BERCKEN, εἱκ. 273. Ὁμοίαν χειρονομίαν BA. αὗτ. ἐν πίνακι 107 τῆς αὐτῆς

ἐκδόσεως. ᾿

4. Εἰς τὸ καθολικὸν τῆς Λαύρας, εἰς τὴν Μολυβοκκλησιάν, εἰς τὴν Μονὴν Δο-

χειαρίου (Βλ. ἀνωτ. ῦποσ. 3. σ. 9).

5. Ἡμιερειπωμένη πύλη, ἑφ᾿ ἧς ἔχουσι βλαστήσει φυτὰ εἰκονίζεται εἰς τὸ βά-

θος ἔργου τοῦ Tintoretto (παρὰ BERCKEN, εὶκ. 307 ).

6. Κατὰ τὴν MARCONI (La racco1ta, σ. 125) καὶ τοῦ οἰκοδομήματος τούτου ἢ

ἀρχιτεκτονικὴ ἀποδοτέα εἰς « incisioni tedesche ».
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τῶν Μάγων, καὶ πίναξ τοῦ Francesco Ubertini 1. Παρὰ τῷ Genti1e τὸ

μεσαῖον κτήριον εἶναι πολυγωνικὸν καὶ ἔχει πρὸ αὐτοῦ στοὰν βαίνουσαν ἐπὶ

στυλοβάτου 2. Ὑπὸ τὸ δεξιὸν μάλιστα πλάγιον τόξον τῆς στοᾶς εἰκονίζεται

καὶ ἐκεῖ ἀνθρωπίνη μορφή 3, αϊ δ᾿ ἑκατέρωθεν τοῦ κτηρίου οἰκίαι παρίσταν-

ται ᾠκοδομημέναι κατ᾿ ἰσότοπον τρόπον, ὅπως παρὰ Τζάνε τὸ τόξον τὸ ὄπι-

σθεν τῆς κολυμβήθρας τοῦ Σιλωάμ. Τὸ ἴδιον τόξον ὑπενθυμίζει κτήριον

μετὰ τοξωτῆς θύρας ζωγραφούμενον δεξιὰ εἰς τὸν πίνακα τοῦ Ubertini. Καὶ

παρ᾿ αὐτᾦ τὸ μεσαῖον οἰκοδόμημα εἶναι πολυγωνικόν, ἔχον εἰς τὴν πρόσο-

ψίν του στοὰν καὶ βαθμίδας.

Ο Τζάνες εἰθισμένας εἰς τὰς ἀποτόμους ἀντιθέσεις μεταξὺ φωτιζομέ-

νων καὶ σκοτεινῶν μερῶν, τὰς τόσον συνήθεις εἰς τὰ ἔργα τῆς Κρητικῆς

Σχολῆς, ἐφώτισε τὸν στυλοβάτην τῆς στοᾶς, ἐνῷ παρέστησε λίαν σκιερὸν τὸ

πρὸ αὐτοῦ ἔδαφος. Ο τρόπος οὗτος τοῦ φωτισμοῦ γίνεται ἐνταῦθα αἰτία

ὥστε νὰ μὴ ἐντάσσηται τὸ κτήριον ἐπιτυχῶς ἐν τῷ χώρῳ. Συγχύσεως αἰτία

γίνεται καὶ ἡ σφαλερὰ σχεδίασις τοῦ παραθύρου τῆς ἀριστερᾶς λοξῆς πλεύ

ρᾶς τοῦ οἰκοδομήματος (πίν. 36α). Παράδοξος ὄμως φαίνεται καὶ ὅλη ἡ

πλευρά. Ὑπὸ τὴν στοὰν ὁ ἁγιογράφος εἰκόνισε πλῆθος Ἑβραίων. Η

ἀπόδοσις τῶν κεφαλῶν αὐτῶν προδίδει πάλιν τὴν χεῖρα ἀριστοτέχνου ζωγρά-

φου μικρογραφιῶν. Λεπτομέρειαι τῶν ἐνδυμάτων μηνύουσι καὶ ἐδῶ δυτικὰς

ἐπιδράσεις 5.

Αἰ ὁδοιποροῦσαι μορφαὶ τῆς τελευταίας ἐπὶ μέρους σκηνῆς ἀνακαλοῦσιν

εἰς τὴν μνήμην δύο βαδίζοντα πρόσωπα ζωγραφούμενα κάτω ἀριστερὰ ἐν

πίνακι ἀποδίδομέν εἰς τὸν Greco β. Τὸ ἓν ἕξ αῦτῶν φορεῖ χιτῶνα ἐξικνού-

μενον μέχρι τῶν γονάτων καὶ ἐνδρομίδας πτυχουμένας περὶ τὰς κνήμας.

Ἴσως τὴν λεπτομέρειαν ἀρύονται ἀμφότεροι οἱ Κρῆτες ζωγράφοι ἐκ κοινῆς

πηγῆς. Εἰς τὸ βάθος τῆς σκηνῆς τοῦ Τζάνε εἰκονίζεται ἄκυρὸς δυτικὸς

  

1. Propy1éien, IX, πίν. 233.

2. Ο στυλοβάτης κατὰ τὸ σχῆμα ὁμοιάζει πρὸς τὸν παρὰ Τζάνε στυλοβάτην

μόνον ὅσον ἀφορᾷ τὸ δεξιὸν ἄκρον.

3. Σχεδιαστικὸν ἀβλέπτημα τοῦ Τζάνε γίνεται ἀφορμὴ νὰ μὴ δύναταί τις νὰ

εἴπῃ ἂν ὁ ἄνθρωπος εἰκονίζεται ἀκριβῶς ὑπὸ τὸ τόξον ἢ πρὸ αὐτοῦ. Η θέσις τοῦ

δεξιοῦ του ἄκρου ποδὸς μαρτυρεῖ ὅτι ὁ Φαρισαῖος εὕρηται ὑπὸ τὸ τόξον, ἐνῷ ἡ ἀρι-

στερά του χεὶρ ὅτι ἵσταται πρὸ αῦτοῦ. ᾿

4. Πολλοὶ Ἑβραῖοι καὶ Ἑβραῖαί παρίστανται ὄπισθεν τῆς κολυμβήθρας ἤδη

εἰς τὸν κώδικα τοῦ Rossano (A. Mufioz, ἔ.ἀ. πίν. XI). Ἐπίσης εἰς τὸν Ἅγιον

Δημήτριον τοῦ Μυστρἄ πάλιν ὀπίσω τῆς κολυμβήθρας εἰκονίζονται πολλοὶ Ἑβρατοι.

5. Ο περίεργος πῖλος τοῦ ἄκρου δεξιοῦ πρεσβύτου ὑπενθυμίζει τὸν πῖλον

Ἑβραίου ἐν τῷ πίνακι τοῦ Vit. Carpaccio, Lo sposa1izio de11a Vergine. τῷ ἀπο-

κειμένφ εἰς τὴν πινακοθήκην Brera τοῦ Μιλάνου.

6. HUGO KEHRER, Greco αἶς Gesta1t des Manierismus 1939, Mi‘mchen,

πίναξ 29.
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πύργος 1, ἕλκων τὴν προέλευσιν κατὰ τὴν Marconi ἐκ γερμανικῶν χαλκο-

γραφιῶν 9.

Σημειωτέον ὅτι ἦ Ἰταλὶς ἐπιστήμων διαβλέπει εἰς τὴν εἰκόνα τῆς θερα-

πείας τοῦ τυφλοῦ πραγματικὴν αἴσθησιν τοῦ τοπίου 3.

14. Ο Χριστὸς ὡς μέγας Ἀρχιερεύς (πίν. 37 ).

Εὐρίσκεται εἰς Βενετίαν παρὰ τῷ κ. G. Z. καὶ ἔχει διαστάσεις Ο,56><Ο,45.

Ο Σωτὴρ εἰκονίζεται ἀπὸ τῶν μηρῶν καὶ ἄνω καθήμενος κατενώπιον,

φέρων στολὴν ἀρχιερέως καὶ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς βασιλικὸν στέμμα, εὐλογῶν διὰ

τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ διὰ τῆς ἄλλης, δί ἧς κρατεῖ σταυροφόρον σκῆπτρον,

ὑποβαστάζων ἀνοικτὸν ἐπὶ τῶν ποδῶν του στηριζόμενον Εὐαγγέλιον. Ο

σάκκος εἶναι μελανὸς κοσμούμενος ὗπὸ χρυσῶν σταυρῶν ἐγγραφομένων ἐντὸς

ὁμοιοχρωμιῶντετραπλεύρων. Χρυσᾶ διάλιθα εἶναι καὶ τὰ ἐπιμανίκια καὶ οἱ

σταυροὶ τοῦ χρυσοπρασίνου ὦμοφορίου. Τὸ οἰνάριον ἔχει ἀνοικτὸν καφὲ

χρῶμα, σιτόχροα φῶτα καὶ σκιὰς ἀποκλινούσας πρὸς τὸ βυσσινόχρουν. Ο

προπλασμὸς τοῦ προσώπου εἶναι καφὲ καὶ ἡ κρατοῦσα σκιὰ πρασινωπή,

ἐλαιόχρους, τιθεμένη ἰδίᾳ μεταξὺ τῆς φωτεινῆς σιτόχρου ἐπιδερμίδος καὶ τοῦ

περιγράμματος. Τὸ ὕφασμα τοῦ στέμματος εἶναι χρυσέρυθρον κατάκομον

ἐκ χρυσῶν λεπτοτάτων κλαδίσκων, οἰοι οἱ πληροῦντες καὶ τοὺς ἑκατέρωθεν

τῆς κεφαλῆς ἐρυθροὺς δίσκους τοὺς ἐγκλείοντας τὰ μονογραφήματα IC XC.

Η ἐπιγραφὴ τῆς εἰκόνος καὶ ἡ ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου — χεὶρ Ἐμμανουὴλ

᾿ Ἱερέως I τοῦ Τζάνε Ι αχπς-εῖναι γεγραμμέναι δί ἐρυθρᾶς βαφῆς.

Φῶς ψυχρὸν καταυγάζει τὸ ἐπίμηκες, αὐστηρὸν πρόσωπον τοῦ Ἰησοῦ.

Τὰ συνεσφιγμένα χείλη καὶ οἱ ἐλαφρῶς καμμύοντες ὀφθαλμοὶ προσνέμουσιν

εἰς τὴν μορφὴν στυγνότητα προσιδιάζουσαν εἰς κυρίους. Τὴν ἐντύπωσιν τῆς

αὐστηρότητος ἐπιτείνουσιν αἱ σκληραὶ καὶ ἄκαμπτοι γραμμαὶ τοῦ ὦμοφο-

ρίου καὶ τοῦ σάκκου. Ἐνῶ εἰς τὴν κατὰ τὸ ἴδιον ἔτος γενομένην σύνθεσιν

τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ Τυφλοῦ εἶναι καταφανὴς ἢ Ἰταλικὴ ἐπίδρασις εἰς τὸν

Μέγαν Ἀρχιερέα εἶναι σχεδὸν ἀνύπαρκτος, περιοριζομένη μόνον εἰς λεπτο᾿

μερείας τῆς ἀμφιέσεως, ὥς εἶναι ἢ μορφὴ τοῦ στέμματος καὶ τὸ σκῆπτρον.

Ο Χριστὸς φέρων ἀρχιερατικὸν σάκκον εἰκονίζετο ἤδη ἀπὸ τῶν Βυζαν᾿

τινῶν χρόνων ‘. Ὡς μέγαν Ἀρχιερέα παρέστησαν αὐτὸν καὶ ὁ Μιχ. Δαμα-

1. Ἔχει ὁμοιότητά τινα πρὸς τὸ ἐν Bourges κάστρον τοῦ δουκὸς τοῦ Μπερρύ

(παρὰ LOUIS REAU, Παγκόσμια εἰκονογραφημένη Ἱστορία τῆς Τέχνης, τόμ. A’. Ἀθῆ-

ναι 1955, εἰκ. 96).

2. S. MARCONI, La Racco1ta, σ. 125.

3. < Un certo senso de1 paesaggio a», αὐτόθι.

4. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Τοιχογραφίαι ναΐσκων τοῦ Μυστρᾶ, Πεπραγμένα

του 6' Διεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνεδρίου, Α᾿, Ἀθῆναι 1955, σ. 174.
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σκηνάς 1, ὁ Πέτρος Λαμπάδος 2, ὅ Βίκτωρ 3. Φαίνεται δ᾿ ὅτι ἦτο καθιερω-

μένονἇ ἐπὶ τῶν ἀνοικτῶν σελίδων τοῦ Εῦαγγελίου, ὅπερ κρατεῖ ὁ Ἰησοῦς.

v’ ἀναγράφηται ὅ,τι καὶ εἰς τὴν ἡμετέραν εἰκόνα, ῥήσεις σχετικαὶ πρὸς τὸ

διπλοῦν ἀξίωμα τοῦ Χριστοῦ, ἤτοι ἐπὶ τῆς μιᾶς σελίδος: ἡ βασιλεία ἡ έμὴ

οὐκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσμου τοὺτου καὶ ἐπὶ τῆς ἄλλης: λάβετε, φάγετε τοῦτό
μού ἐστι τὸ σῶμα τό ῦπὲρ ὑμῶν κλώμενον εἰς ἄφεσιν ἁμαρτιῶν β.

Ο Τζάνες θέλων νὰ παραστήσῃ ἔτι ἐναργέστερον τὸν ἐν τῷ προσώπῳ
τοῦ Λυτρωτοῦ συνδυασμὸν τῆς βασιλικῆς καὶ ἀρχιερατικῆς ἰδιότητος νεωτε-

ρίσας ἔθηκεν ἐπὶ τῆς κεφαλῆς του βασιλικὸν στέμμα νεωτέρου τύπου καὶ εἰς

τὴν χεῖρά του σκῆπτρον, οἵα εῖχεν εἰκονίσει φέρουσαν καὶ τὴν ἁγίαν βασι-

λίδα Θεοδώραν 7. Βάσον ἄφορά τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου ὁ Χριστὸς τοῦ

Τζάνε ὑπενθυμίζει τὸν Παντοκράτορα τοῦ Δαμασκηνοῦ τῆς Συλλογῆς Λοβέρ-

δου 3. Η ὁμοιότης ὄμως καὶ πρὸς παλαιοτέραν βυζαντινὴν εἰκόνα, τὸν Ψυχο-

σώστην τῆς Ἀχρίδος 9, ὑποδεικνύει μᾶλλον τὴν ἐπίδρασιν κοινοῦ παλαιοῦ

προτύπου ἢ τὴν μίμησιν τοῦ Δαμασκηνοῦ. Ἄλλως τε ἐν συγκρίσει πρὸς τὸν

Παντοκράτορα τὸ πρόσωπον μὲ τὰ προέχοντα μῆλα τῆς εἰκόνος τοῦ Τζάνε

εῖναι πλατύτερον, μᾶλλον ἐγκόσμιον. ἐστερημένον τῆς ἄποπνευματώσεως,

1. Εἰς τὴν ὗπ᾿ ἀριθ. 1570 εἰκόνα τῆς νέας αἰθούσης τοῦ Βυζ. Μουσείου Ἀθη-
νῶν - ἐν τῷ Ὁδηγᾥ τοῦ Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, 1956. σ. 30 ἀναγράφεται ὡς εἰκὼν Παντο-
κράτορος - εἰς τὴν fin’ άριῦ. 212 εἰκόνα τῆς Συλλογῆς Λοβέρδου.

2. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, ἔ.οί. πίν. 15. ἀριθ. 19.

3. ΓΙΑΝΝΗ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗ, Μιὰ Ἐκκλησιά στὴν Πάρο, Ἀθήνα 1951. εἰκ. 4. '0
ΣΥΡΟΠΟΥΛΟΣ (Σχεδίασμα, σ. 217 ῦιτοσ. 6) ἀποδίδει τὸ ἔργον εἰς τὸν Βίκτωρα τὸν

Κερκυρατον.

4. Βλ. π.χ. τὴν εἰκόνα τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ εἰς τὸ τέμπλον τοῦ ναοῦ τοῦ
Νεκροταφείου Κερκύρας (κατ᾿ ἰδίας μου σημειώσεις ), τοῦ Παλαιόκαπα (EYPPO-
ΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ἄ. πίν. 511), τοῦ Π. Λαμπάρου (τοῦ αὐτοῦ, Κατάλογος. σ. 33 ). τοῦ
Βίκτωρος (Γ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ, id. σ. 10 ), τοῦ αὐτοῦ (Μουσετον Ζακύνθου ῦπ᾿ ἀριθ.
καταλόγου 421 ). τοῦ Νικολάου Καλλέργη ( τοῦ ἔτους 1723, εὑρισκομένην ὡσαύτως εἰς
τὸ Μουσεῖον Ζακύνθου ῦπ᾿ ἀριθ. 547) κ.λ.π. κλπ. 'O ἐκ ΦΟΥΡΝΑ ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ
ἀγνοεῖ τὴν λεπτομέρειαν. Ὀμιλῶν (ἐν σ. 228) περὶ ἐπιγραμμάτων εἰς τὸ Εὐαγγέλιον
τοῦ Χριστοῦ κατὰ τόπον ἐπιφέρει Ὅταν ποιῇς Ἀρχιερέά Ἐγώ εἶμι ὁ ποιμὴν δ κα-
λός᾿ ὁ ποιμὴν ὁ καλὸς τὴν ψυχὴν αὑτοῦ τίθησιν ὑπὲρ τῶν προβάτων (ΙΩΑΝ. ί 11 ). Τὸ
ἴδιον χωρίον ἐπέγραψεν ὁ ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ εἰς τὸ Εὐαγγέλιον τοῦ Μ. Ἀρχιερέως ὃ ἐζω-
γράφησεν ( Βλ. Α. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΥ, Τέσσαρες φορηταἰ εἰκόνες τοῦ Διονυσίου, Ἑλλη-
νικά, τόμ. 1ως, Ἀθῆναι 1938, εἰκ. 1 καὶ σ. 273). Εῖναι δ᾿ ἀξιοσημείωτον ὅτι καὶ
οὗτος εἰς τὴν εἰκόνα του παρέστησε τὸν Χριστὸν φέροντα μίτραν.

5. IOANN. m' 36.

β. Ἐκ τῆς A’ Κορινθ. IA’. 24 ἐκφώνησις τῆς Θ. Λειτουργίας τοῦ Χρυσο-
στόμου.

.

7. Evrronomoz, Σχεδίασμα, πίν. 581.

8. Αὗτόθι, πίν. 392.

9. O. BIHAIJI- MERIN, Fresques et icones, Bruxe11es (1958), εἰκ. 74.
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ἥτις διακρίνει τὸ ἔργον τοῦ Δαμασκηνοῦ. Ἐπὶ τούτοις διαφέρει ἱκανῶς ἡ

τεχνικὴ ἐκτέλεσις. Ο προπλασμὸς τοῦ Δαμασκηνοῦ Εἶναι πολὺ σκοτεινός,

μικρὰ ἦ ἔκτασις τῆς Φωτεινῆς ἐπιδερμίδος καὶ πολὺ ἔντονα τὰ φωτεινὰ ἐπί-

πεδα τὰ τονίζοντα τοὺς προεξέχοντας ὄγκουςἳ. Παρὰ τῷ Τζάνε τὸ φωτεινὸν

τμῆμα τοῦ προσώπου εἶναι μεγαλύτερον, τὰ φωτεινότερα μέρη ἧττον ἐντονα,

ἦ ἀντίθεσις πρὸς τὸν σκιερὸν προπλασμὸν ἣπιωτέρα. Η φωτιζομένη ἐπι-

φάνεια, διαλελυμένη τὸ πλεῖστον εἰς γραμμάς, λευκάζει σχεδὸν δμοιομόρφως.

Τὸ πρόσωπον τοῦ Σωτῆρος τοῦ Τζάνε φαίνεται ὁμοιάζον πολὺ πρὸς

τὸν Μέγαν Ἀρχιερέα τοῦ Βίκτωρος θ. Ἐπειδὴ ὄμως ἡ εἰκὼν εἶναι ἀχρονο-

λόγητος καὶ 6 Βίκτωρ ἦτο σύγχρονος τοῦ Τζάνε 3, καθίσταται δύσκολον νὰ

καθορισθῆ ποτος ἐκ τῶν δύο ἐπέδρασεν ἐπὶ τὸν ἄλλον. Πάντως 6 Χριστὸς

τοῦ Βίκτωρος εἰκονίζεται μὲν ἐν προτομῇ, ἀλλ᾿ ὄρθιος καὶ ἀπηλλαγμένος τῶν

νεωτερισμῶν τοῦ Τζάνε.

Κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ γενείου 6 Μέγας Ἀρχιερεὺς τοῦ Τζάνε ὁμοιάζει

πρὸς τὸν ἔνθρονον Παντοκράτορα (1664), γνωστὸν ἔργον τοῦ ἰδίου ἐκτεθει-

μένον εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον (πίν. 38α). Ἐκεῖ ὄμως τὸ πρόσωπον

εἶναι λεπτοφψέστερον, ἂν καὶ περισσότερον πλατύ, καὶ οὐχὶ τόσον ἐπίμηκες.

Ἐπὶ πλέον παραλλάσσει ἦ τεχνική του ἐκτέλεσις. Τὰ φῶτα ἀποσβέννυνται

ἠρέμα, ὅπως αἴφνης εἰς τὰς μορφὰς τῆς Ῥίζης τοῦ Ἰεσσαί, καὶ τὸ πρόσωπον

φαίνεται ἔχον λειότητι μαρμάρου. Ἴσως εἰς αὐτὴν τὴν ἐντύπωσιν καὶ εἰς

τοὺς ἀνοικτοῦ χρώματος ὀφθαλμοὺς ὀφείλεται ἦ ψυχρότης τοῦ ἔργου. Ἀφοῦ

δ᾿ ἐνταῦθα 6 λόγος περὶ ἐνθρόνου Παντοκράτορος ἀξίζει νὰ σημειωθῇ ὅτι

ἕνδεκα ἐτη πρὸ τοῦ Τζάνε, τῷ 1653, 6 Ἠλίας Μόσχος παρέστησε κατὰ τὸν

ἴδιον τρόπον τὸν Χριστὸν καθήμενον ἐπὶ ὁμοίου θρόνου, ἐξ οὗ ἐλλείπουσι

μόνον τὰ σύμβολα τῶν Εὺαγγελιστῶν. Κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον 6 Σωτὴρ

κρατεῖ τὸ Εὐαγγέλιον, ὁμοία εἶναι ἢ διάταξις τῶν ποδῶν καὶ τῆς πτυχολο-

γίας. Διαφέρει 6 τύπος τοῦ προσώπου. Ὅτι δ᾿ ἀμφότεροι οϊ Ῥεθύμνιοι

ἁγιογράφοι εἶχον κοινὸν πρότυπον μαρτυρεῖ εἰκὼν παλαιοτέρου Κρητὸς

ζωγράφου, τοῦ Ἀγγέλου, ἀποκειμένη εἰς τὸ Μουσεῖον Ζακύνθου β (πίν. 38β).

1. ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΣ,
Σχεδίασμα, σ. 143.

2. Η ὑπὸ τοῦ κ. Μιχαηλίδη δημοσιευθεῖσα φωτογραφία δὲν εἷναι πολὺ εὺκρινής.

3. Αἰ χρονολογίαι αἰ διασωθεῖσαι εἰς εἰκόνας του εῖναι 1652. 1670. 1674

(ΞΥΡΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σσ. 216 -219 ).

4. Παρεμφερῆ λειότητα ἔχει τὸ πλατύτερον πρόσωπον τοῦ Χριστοῦ εἰς τὴν ἐξε-

τασθεῖσαν ἀνωτέρω εἰκόνα τοῦ ἁγίου Μανδηλίου.

5. Τὴν εἰκόνα ἐδημοσίευοεν 6 H. P. GERHARD, We1t der Ikonen (1957).

πίν. 18.

6. Η εἰκὼν ἔχει διαστάσεις 1,Ο43χο,597. Δεξιὰ τοῦ ἡμικυκλίου ὅπερ σχηματί-

ζεται εἰς τὸ μέσον τοῦ ὑποποδίου ἐπὶ τοῦ βαθυπρασίνου ἐδάφους ἡ ὑπογραφὴ χεὶρ

Ἀγγέλου.
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Ἔχων 6 Τζάνες ὥς ὑπόδειγμα τὸν πίνακα τοῦ Ἀγγέλου θὰ ἦτο παράδοξον

ἂν ἔμενε πιστὸς εἰς τοῦτο καθ᾿ ὅλα. Καὶ πράγματι ἐχρησιμοποίησε διὰ τὸ

πρόσωπον τοῦ Σωτῆρος διάφορον τύπον, μετέβαλε τὰ ἀκρωτήρια τοῦ θρό-

νου, προσέθηκε τὰ σύμβολα τῶν Εῦαγγελιστῶν. Πάντως δὲν εἶναι ἄσκοπον

νὰ παρατηρηθῇ ὅτι ἡ διάταξις τῆς πτυχολογίας εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Ἀγγέλου

δὲν διαφέρει πολὺ ἐκείνης τῶν ἐνδυμάτων τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἁγίας Τριάδος

τοῦ Μιχ. Δαμασκηνοῦ 1.

Παραλλάσσει πάλιν ἡ μορφὴ τοῦ Ἰησοῦ ὅσον ἀφορᾷ τὸν τύπον καὶ τὴν

τεχνικὴν ἐκτέλεσιν εἰς ἄλλο ἔργον τοῦ Τζάνε, ἄγνωστον μέχρι πρό τινος,

εἰκονίζον τὸν Χριστὸν ἐν προτομὴ (πίν. 39α ), ἀγορασθὲν ἐσχάτως ὐπὸ τοῦ

Ἰστορικοῦ Μουσείου Ἡρακλείου 3. Παρὰ τὴν κάτω πλευρὰν τοῦ εἰκονίσμα-

τος ἀναγινώσκεται ἦ μεγαλογράμματος ῦπογραφή: χεὶρ Μανουὴλ Ἱερέως τοῦ

Τζάνε αχοε. Ο τύπος τοῦ βαπτιστικοῦ ὀνόματος Μανουὴλ ἀντὶ Ἐμμανουὴλ

ξενίζει. Καὶ εἰς τὰ βιβλία βαπτίσεων καὶ γάμων τῆς Ἑλληνικῆς Ἐκκλησίας

τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Βενετίας 6 Τζάνες ὑπέγραφεν ὥς Ἐμμανουήλ 3. Η ἀπό-

στασις μεταξὺ τῶν λέξεων χεὶρ καὶ Μανουὴλ εῖναι μεγάλη. Ἔχει τις τὴν

ἐντύπωσιν ὅτι ἐλλείπουσι γράμματα. Καὶ 6 τύπος τῶν γραμμάτων M, A, A

καὶ Τ (τῆς λέξεως Τζάνε) εῖναι διάφορος τοῦ συνήθους παρὰ Μπουνιαλῆ,

Εἶναι ἑπομένως πιθανὸν ὅτι ἡ ὑπογραφὴ ἀποβᾶσα σὺν τῷ χρόνῳ ἡμιεξίτηλος

ἐπανεζωγραφήθή ἀλλοιωθεῖσα. Ἀμφιβολία παρὰ τοῦτο διὰ τὴν γνησιότητα

τοῦ ἔργου δὲν εἶναι δυνατόν. ἂν δὲν ἀπατῶμαι, νὰ γεννηθῇ. Η ἀπόδοσις

τῶν ὤτων μηνύει τὴν χεῖρα τοῦ Τζάνε. Τὸ μέτωπον, αἱ ὀφρύες, οἱ ὀφθαλ-

μοί. ἦ ῥίς, 6 μύσταξ εἶναι ὅμοια πρὸς τὰ τοῦ ἐνθρόνου Παντοκράτορος τοῦ

Βυζ. Μουσείου καὶ ἐν μέρει πρὸς ἐκεῖνα τοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέως. Παρὰ

τῷ τελευταίῳ ἀποδίδονται ὁμοίως καὶ τὰ φῶτα τὰ παρὰ τὴν ῥῖνα ὐπὸ τὸν

ἀριστερὸν ὀφθαλμόν. Η ἐν τῇ εἰκόνι τοῦ Ἡρακλείου διάταξις τῶν ψιμυ-

θιῶν ὐπὸ τὸν ἀριστερὸν ὀφθαλμὸν καὶ παρὰ τὴν ὁῖνα ὑπενθυμίζει ἐκείνην

ἣν συναντῶμεν εἰς τὸν πίνακα τοῦ Ἀγγέλου (πίν. 39β ). Ἐν τούτοις διαφέ-

ρει 6 καθόλου τρόπος τοῦ φωτισμοῦ. Παρὰ τῷ Τζάνε τὸ διάχυτον φῶς

1. ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΣ, κατάλογος. πίν. 10.

2. Βλ. Κρητ. Χρον. 18', 1958, σ. 455. Εὐχαριστῶ καὶ ἐντεῦθεν τὴν Διεύθυν-

σιν τοῦ Μουσείου, τὴν ἐπιτρέψασαν νὰ δημοσιεύσω τὴν φωτογραφίαν. ἤτις ἐλήφθη

χάρις εἰς τὴν εὐγενῆ φροντίδα τῆς Ἐπιμελητρίας αὐτοῦ κ. Σ. Πλάτωνος. Η κ. Πλά-

τωνος εῖχεν ἐπὶ πλέον τὴν καλωσύνην νά μοι παράσχῃ τὰς ἑξῆς πληροφορίας διὰ τὴν

εἰκόνα. Διαστάσεις ἔχει 0,315χο,16. '0 χιτὼν τοῦ Χριστοῦ εῖναι βυσσινόχρους, τὸ

ἱμάτιον βαθυπράσινον. Τὸ τρίχωμα, τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ 6 προπλασμὸς του προ-

σὠπου εῖναι καστανά. Καστανὸν ἀνοικτοτέρου τόνου χρῶμα καὶ λευκαὶ ψιμυθιαὶ ἀπο-

δίδουσι τὴν ἐπιδερμίδα. Κατὰ τὴν κ. Πλάτωνος 6 ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάθους ἐπίχρυσος

ἐκ γύψου ἐλαφρῶς ἔκτοπος φωτοστέφανος καὶ αἱ ἐπιγραφαί, ὡς ἔχουσι νῦν. ὀφείλον-

ται εἰς μεταγενεστέραν ἐπισκευὴν.

3. ΜΕΡῬΖΙΟΣ, Θωμᾶς Φλαγγίνης, σ. 242.

7
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καταλαμβάνει μείζονα ἔκτασιν καὶ ἡ μετάβασις ἀπὸ τοῦ φωτὸς εἰς τὴν σκιὰν

γίνεται ἣπία. Παρὰ τῷ Ἀγγέλῳ τὰ φωτιζόμενα τμήματα εῖναι μικρότερα, 6

φωτισμός των ἔντονος καὶ ἡ ἀντίθεσις πρὸς τὰ σκιερὰ μέρη ἰσχυρά. Ἔπειτα

διαφέρει καὶ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου, τῶν ὀφθαλμῶν, τοῦ κάτω χείλους, ἡ

ἀπόδοσις τῆς δινὸς καὶ τῶν ὤτων.

Τὴν κεφαλὴν τοῦ Χριστοῦ κατενώπιον μετ᾿ ἴσου τμήματος τῶν ὤμων

παρέστησε καὶ 6 Ἐμμαν. Λαμπάδος εἰς εἰκόνα του σωζομένην εἰς τὸ Μου-

σετον Μπενάκη 1. Τὸ πρόσωπον τοῦ Ἰησοῦ, ὑπενθυμίζον μᾶλλον τὸν Μέγαν

Ἀρχιερέα τοῦ Τζάνε, ἀνήκει εἰς ἄλλον τύπον.

Ο Χριστὸς τοῦ Ἡρακλείου ὁμοιάζει περισσότερον πρὸς ἄλλον Παντο-

κράτορα ἐν προτομῇ τοῦ Ἐμμ. Τζάνε 2, ζωγραφηθένταβραδύτερον ( τῷ 1680)

καὶ εὑρισκόμενον εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον (πίν. 40). Η ὑπογραφὴ καὶ

ἡ ἀφιέρωσις τῆς εἰκόνος εἶναι μετὰ σπουδῆς γεγραμμέναι καὶ αἱ σειραὶ τῶν

γραμμάτων τῆς ὑπογραφῆς λοξαὶ ἐκ τῆς προχειρότητος. Καὶ ἂν ὄμως ἡ ὕπο-

γραφὴ δὲν ὀφείλεται εἰς τὴν χεῖρα τοῦ Τζάνε ἀδυνατεῖ τις νὰ δεχθῇ τὸ ἴδιον

προκειμένου περὶ τῆς εἰκόνος. Τὸ μέτωπον τοῦ Χριστοῦ, αϊ ὀφρύες, οἱ

ὀφθαλμοί, τὰ ὦτα, 6 μύσταξ, τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου εἶναι οἷα καὶ εἰς τὸν

ἔνθρονον Παντοκράτορα. Καὶ ἡ εὐλογοῦσα χεὶρ ὁμοιάζει, μολονότι ἔχει ἀμε-

λέστερον σχεδιασθῆ καὶ αἱ ἀναλογίαι της δὲν εἶναι τόσον κανονικαί. Η δια-

χωρίζουσα τὰ χείλη γραμμή, ἡ δὶς καὶ αἱ δεξιὰ ταύτης ὐπὸ τὸν ἀριστερὸν

ὀφθαλμὸν ψιμυθιαὶ εἶναι οῖαι καὶ εἰς τὸν Μέγαν Ἀρχιερέα.

Παρὰ ταῦτα ἡ μορφὴ τοῦ Σωτῆρος παραλλάσσει ἐκείνης τοῦ ἐν Ἥρα-

κλείφ πίνακος. Ο Χριστὸς ζωγραφεῖται ἐνταῦθα ὀστεώδης. Διαφορὰς παρου-

σιάζει καὶ ἡ τεχνική. Τὰ ἀποδίδοντα τὸ πρόσωπον χρώματα διαχωρίζονται

1. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, κατάλογος, πίν. 14, εὶκ. 17.

2. Διαστ. 0,925χο,69. Ἔχει ἐκτεθῆ ἐπὶ τοῦ τέμπλου τοῦ ἱδρυμένου ἐν τῇ νέα

αἰθούσῃ τοῦ Μουσείου. Τὴν εἰκόνα μνημονεύει ὁ καθηγητὴς ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ (σ. 148

ῦπ᾿ ἀριθ. 34 ). Βλ. περὶ αὐτῆς καὶ καθηγ. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΝ, Σχεδίασμα, σ. 233,

ὑποσ. 2. Ο Χριστὸς φέρει κερασόχρουν χιτῶνα, ἔχοντα c1avum χρώματος καρποῦ

βερυκοκκέας καὶ πράσινον ἱμάτιον μὲ φῶτα χρυσᾶ. Ο προπλασμὸς τῆς σαρκὸς ἔχει

ἀνοικτὸν καφὲ ῦπελαιόχρουν χρῶμα, ἦ ἐπιδερμὶς ῥοδόχρουν, αϊ ψιμυθιαὶ δ᾿ ἐναλλὰξ

λευκὸν καὶ ὠχρόν, ὥστε αἱ λευκαὶ νὰ προέχωσιν ὡς ἕκτυποι. Εἰς τὴν εὐλογοῦσαν

χεῖρα ἐπὶ τῆς καφὲ-ἐλαιόχρου σκιᾶς τίθεται ἀποτόμως τὸ ρόδινον χρῶμα τῆς ἐπι-

δερμίδος. Τὸ γένειον ἀποδίδουσι γραμμαὶ καφὲ βαθέος χρώματος ἐναλλασσόμεναι πρὸς

ἄλλας ἀνοικτοτέρου, ἐπιτεθειμέναι εἰς τὸν προπλασμόν. Τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς

ὁ Παντοκράτωρ Θεὸς ἔχουσι γραφῆ μεταξὺ δύο χαραγῶν. Ἐκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς

δύο κατάκοσμοι δίσκοι, ἐν οἷς τὰ γράμματα IC XC, μεγαλύτεροι ἢ ἐν τῇ εἰκόνι

τοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέως. Ἐπὶ - τοῦ ἀνοικτοῦ βιβλίου ἀναγινώσκεταπ Ἐγὼ εἰμὶ ἡ

ἀνάστασις καὶ ἡ ζωή. ὁ πιστεύων εἰς ἐμέ, κἂν ἀποθάνῃ, ζήσετε ( sic )' καὶ πᾶς ὁ ζῶν

κ(αὶ) πιστεύων οῦ μὴ ἀποθάνῃ εἰς τὸν (αἰῶ)να (ΙΩΑΝΝ. IA’, 25. '26). Η ὑπογραφὴ

κάτω ἀριστερά: χεὶρ | Ἐμμανουὴλ ἱερέως Ι (τοῦ τ)ζάνε Ι (αχὶπ καὶ δεξιὰ ἦ ἀφιέρωσις :

Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θ(ε)οῦ Ι Εῦσταθήου Βενιζέλου.
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ἀπ᾿ ἀλλήλων ἀποτόμως. Οὕτως 6 θεατὴς σχηματίζει τὴν ἐντύπωσιν ὅτι τὸ

γένειον ζωγραφεἴται μερικῶς ἐξυρισμένον, ἀφεθὲν μόνον εἰς τὰς παρυφὰς

τοῦ προσώπου. Εἰς τὸν Χριστὸν τοῦ Ἡρακλείου ἡ μετάβασις ἀπὸ τῆς σκιᾶς

εἰς τὸ φῶς δὲν γίνεται βεβαίως μεθ᾿ ὅσης διακριτικότητος εἰς τὸν ἔνθρονον

Παντοκράτορα, πάντως συντελεῖται βαθμιαίως. Καὶ αἱ ψιμυθιαί, ἐναλλὰξ

ἀνοικτοτέρου καὶ σκοτεινοτέρου τόνου, μολονότι ἔχουσι τὴν ἰδίαν διάταξιν,

ὄμως εἶναι περισσότεραι καὶ μᾶλλον ἔκτυποι. Πολλαὶ εἶναι αἱ ψιμυθιαὶ καὶ

εἰς τὸ φωτεινότερον πρόσωπον τοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέως, Ἀλλ᾿ ἐκεῖ πάλιν

εἶναι ὅλαι δμοιόχρωμοι.

Ο ὄρθιος ἐν προτομῇ Παντοκράτωρ τοῦ Βυζ. Μουσείου, 6 ἔχων πραεῖαν

τὴν ἔκφρασιν καὶ ἐταστικὸν τὸ βλέμμα, εῖναι, ἂν μὴ σφάλλωμαι, ῦποδεέστε-

ρον ἔργον, ἐσχεδιασμένον μετὰ προχειρότητος. Τὸ κρατούμενον ὐπὸ τοῦ Χρι-

στοῦ Εὐαγγέλιον οὐδαμοῦ στηρίζεται. Ὑποτίθεται ἄνωθεν συγκρατοθμενον

διὰ τῆς χειρὸς τοῦ Ἰησοῦ. Καὶ ὄμως ἡ χεὶρ δὲν εἰκονίζεται κρατοῦσά τι ἔχον

βάρος, ἀλλ᾿ ἀτελῶς κωλύουσα τὴν πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἢ ὀπίσω πτῶσιν τοῦ βιβλίου.

Ἐκ τῆς μνημονευθείσης ἀνωτέρω σειρᾶς εἰκόνων τοῦ Τζάνε ἔργον ῦπερ-

τέρας ποιότητος, εἶναι, νομίζω, τὸ ἀπόκτημα τοῦ Μουσείου Ἡρακλείου.

Ἂς μὴ λησμονῶμεν ὅτι 6 πίναξ ἔχει διαστάσεις μικρὰς καὶ ὅτι 6 ζωγράφος

μένει ἐν αὐτᾦ πιστὸς εἰς τὴν παράδοσιν. Ο Χριστός, ἀπηλλαγμένος τῆς

γλυκερᾶς ἐκφράσεως τοῦ Μανδηλίου, τῆς ψυχρότητος τοῦ ἐνθρόνου Παντο-

κράτορος, τῆς ὀστεώδους μορφῆς μὲ τὴν ὡσεὶ πεφροντισμένην γενειάδα τοῦ

ἐν προτομῆ Σωτῆρος τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου, ὅστις ἔχει χαρακτῆρας

προσιδιάζοντας μᾶλλον εἰς ἀναρρωννύοντα ἄνθρωπον ἢ εἰς Παντοκράτορα

Θεόν, ἀπηλλαγμένος καὶ τῆς στυγνότητος τοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέως, ἔχει μορ-

φὴν Φωτεινήν, αῦστηράν, ἀλλὰ καὶ γλυκεῖαν, προσβλέπουσαν τὸν πιστὸν μὲ

ὁλόθερμον βλέμμα. Ο εὐσεβὴς ποιητὴς τῆς μικρᾶς εἰκόνος θὰ ἠδύνατο κάλ-

λιστα νὰ ἐπαναλάβῃ ἀπίαστὸν τὸ εἰς τὸν Χριστὸν ἐπίγραμμα ΜΑΝΟΥΗΛ ΤΟΥ

ΦΙΛΗ, τὸ « ἐκ προσώπου Μακαρίου τοῦ Ζωγράφου »:

Σὺ μὲν διέπλασάς με χερσὶν ἰδίαις

τῇ κατὰ σαυτὸν ὠραΐσας εἰκόνι

ἐγὼ δ᾿ ὅλην ἤμειψα τὴν εθκοσμίαν.

Θἐοῦ Λόγε, ζῶν εἰς παθῶν ἀκοσμίαν.

Πλὴν δεῦρο χειρὶ ζωγραφῶ σου τὸν τύπον,

ὅπως ἀναπλάττοις με καὶ κρείττω γράφοις

ἐν τοῖς ἄνω πίναξι τῆς ἀφθαρσίας 1.

1. Βλ. ἔκδ. Ε. MILLER, Manue1is Phi1ae carmina ex codicibus, Vo1umen

prius, Parisiis 1855, σ. 131, ἐπίγραμμα CCLIX.
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15. « Η Σαμαρεῖτις» (πίν. 41α ).

Βενετία, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου. Διαστ. 0,857X677. Τὸ

ἀρχικὸν πάχος τῆς σανίδος ἦτο Ο,Ο2, ἀλλ᾿ αθτη, ὡς φαίνεται, σὺν τῷ χρὸν

ἐκυρτώθη καὶ διὰ νὰ ἐπιτύχωσι τὸν εῦθειασμόν της προσήλωσαν ἐπὶ τῆς

ὀπισθίας πλευρᾶς ἄλλα τεμάχια ξύλου. Οὕτω τὸ πάχος καὶ τὸ βάρος τῆς εἰκό-

νος ἀπέβη πολύ. Καὶ τὸ ἀρχικόν της πλάτος ἦτο πιθανώτατα 0,645. Ἀργό-

τερον προσήρτησαν εἰς τὰς πλαγίας πλευρὰς ἀνὰ μίαν ἑκατέρωθεν λωρίδα

ξύλου, ἣν ἐκάλυψαν διὰ γύψου καὶ ἐχρωμάτισαν τὸ πρῶτον δί ἐρυθροῦ καὶ

κατόπιν διὰ λευκοῦ χρώματος. Κατὰ τὰς ἐπισκευὰς τὰ χρώματα θὰ κατέπε-

σον πολλαχοῦ καὶ παρέστη ἀνάγκη νὰ, ζωγραφηθῶσιν ἐκ νέου τὰ φθαρέντα

τμήματα. Τὰ καταφανῶς ἐπισκευασθέντα μέρη εἷναι : λωρὶς πλάτους περίπου

Ο,Ο4 ἄνωθεν ἕως κάτω, δεξιὰ τοῦ Χριστοῦ (ἐν ᾗ τὰ ἄκρα τῆς ἀριστερᾶς χει-

ρὸς καὶ τοῦ ποδὸς τοῦ Σωτῆρος), 6 φωτοστέφανος αὐτοῦ καὶ τὰ κράσπεδα

τοῦ χιτῶνος τῆς Σαμαρείτιδος. Ἴσως τότε ἐχρυσώθη ἐκ νέου 6 « ἀὴρ » τοῦ

πίνακος καὶ ἐγράφη ἦ ἐπιγραφή : Ἥ Σαμαρίτης. Ἀλλὰ καὶ εἰς ἔτι νεωτέρους

χρόνους ἡ εἰκὼν ὑπέστη ῥαγάδας, ἐφ᾿ ὦν εῖχον ἐπικολλήσει πρὸ τοῦ 1954,

ὅτε ἐμελέτησα αὖτἤν, διαφανῆ χάρτην, διὰ νὰ συγκρατήσωσι τὰ χρώματα.

Η σκηνὴ διεξάγεται παρὰ τὸ φρέαρ τοῦ Ἰακώβ 1, ὅπερ ζωγραφεῖται

εἰς τὸ μέσον τοῦ πίνακας. Ἀριστερά, ἐπὶ πολυγωνικοῦ λίθου, οὗτινός τὴν

φαινομένην πλευρὰν κοσμεῖ ἐξαπτέρυγον, κάθηται 6 Χριστὸς στηρίζων ἐπὶ

τοῦ προστομιαίου τὴν μίαν χεῖρα. Δεξιὰ εἰκονίζεται ἡ Σαμαρεῖτις κρατοῦσα

διὰ τῆς ἀριστερᾶς «ἄντλημα », αἴγλαν χρυσοῦν. Φέρει δύο χιτῶνας, βραχὺν

ἐωσμένον χιτωνίσκον, φθάνοντα μέχρι τῆς κοιλίας, καὶ ἐπὶ τῆς κόμης καλύ-

πτραν, ἡ ὁποία ἀφήνει νὰ φαίνηται 6 στέφων τὴν κεφαλὴν πλόκαμος. Τὸ

προστομιατον τοῦ φρέατος βαίνει ἐπὶ βάσεως πολυγωνικῆς. Εἰς τὴν μίαν

πλευράν του ἐντὸς ἐλλειπτικοῦ κύκλου ζωγραφεῖται μονόχρωμο ποιμενικὴ

σκηνή (πίν. 43α ). Δύο βοσκοί, ἐρειδόμενοι εἰς τὰς ῥάβδους των, συνομι-

λοῦσιν, ἐν ᾧ 6 εῖς ἀπῄει ὕδωρ ἀπὸ Μανάτου ὑδρίας εἰς δεξαμενήν, ἐξ ἧς

πίνουσι πρόβατα. Ἐπὶ τῆς βάσεως τοῦ προστομιαίου ἔχει ἀποτεθῆ χρυσοῦς

ἀμφορεύς. Ὑπὸ τὸ φρέαρ μόλις διεκρίνοντο προέχοντα τὰ γράμματα τῆς

ῦπογραφῆς, κεκαλυμμένα ὐπὸ ἀκαθαρσίας. Πρόχειρος καθαρισμὸς γενόμενος

ὗπ᾿ ἐμοῦ ἀπεκάλυψε τρίστιχον ἐπιγραφὴν

Πόνος γηραιοῦ πρεσβυτέρου ἐμανουήλου Ι Μηθυμναίου (τ)οῦ λεγομένου

Μπουνιαλῆ Ι α χ π ὁ

Ἀριστερὰ τοῦ Χριστοῦ ζωγραφοῦνται δένδρα καὶ ὀπίσω τοῦ φρέατος,

εἰς τὸ βάθος, δύο βαδίζοντες ἀπόστολοι, ἄλλοι δύο δεξιὰ τῆς Σαμαρείτιδος

1. Κατὰ τὸν Εὐαγγ. ΙΩΑΝΝΗΝ, 8’ δ. β.

2. Βλ. ΕΕΒΣ KH’, 1958. 0. 527.
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καὶ οἱ λοιποὶ ἀπωτέρω, ὄπισθεν τῆς κατωφερείας λόφου, κομίζοντες τροφὰς

ἀπὸ τῆς Συχάρ, ῆτις ἐκτείνεται ἔτι ἀπωτέρω, εἰς τοὺς πρόποδας βουνῶν.

Ὄπισθεν τῶν κλάδων τοῦ δένδρου φαίνεται μικρὰ λίμνη 1᾿ εἰς τὴν ὄχθην της

καθήμενος νεαρὸς ἁλιεὺς ἔχει συλλάβει διὰ τοῦ ἀγκίστρου του μέγαν ἰχθύν.

Τὸ ἔδαφος ἔχει χρῶμα καφὲ μὲ σκιὰς βαθυτέρου τόνου καὶ φῶτα σιτόχροα ἡ

βαθὺ ἐλαιόχρουν μὲ καφεμελαίνας σκιάς. Ἐπὶ τοῦ ἐδάφους διακρίνονται τῇδε

κἀκεῖσε φυτὰ ὠχροπράσινα, ὤν ἄλλα ἔχουσι στενά, μακρά, λογχοειδῆ φύλλα,

ἄλλα πλατέα, τρίλοβα καὶ ἄλλα ᾦοειδῆ. Ὑπὸ τοὺς πόδας τῆς Σαμαρείτιδος

ζωγραφεῖται θάμνος, τοῦ ὁποίου τὰ ἄνθη ὁμοιάζουσι πρὸς σταφυλήν. Η

ἐπιδερμὶς τῶν προσώπων ἔχει κατὰ τὸ πλεῖστον χρῶμα σιτόχρουν, ὕπορρό-

δινον καὶ τὰ φορέματα χρῶμα ἀνοικτὸν κόκκινον μετὰ σιτοχρόων φώτων,

πράσινον, λευκοπράσινον μὲ βυσσινόχρους σκιάς, αὐτόχρουν ὑποπράσινον

μετὰ καστανῶν κοσμημάτων (χιτωνίσκος Σαμαρείτιδος), λευκὸν ὗπορρόδί

νον, ροδόχρουν πρὸς τὸ ἰῶδες μὲ πρασίνας σκιάς, βαθυπράσινον, ἐρυθρόν,

καφὲ ὗπελαιόχρουν.

Τὴν σύνθεσιν χαρακτηρίζει συμμετρία. Ἐνῶ δ᾿ ὅ Ἰησοῦς καὶ ἡ Σαμα-

ρεῖτις, ἐκεῖνος καθήμενος καὶ ἡ γυνὴ δρθία. ζωγραφοῦνται ἐπὶ τοῦ ἰδίου

ἐπιπέδου, ὄμως παρίστανται ἰσοϋψεῖς. Τὸ φαινόμενον πρέπει v’ ἀποδοθῇ

μᾶλλον εἰς τὴν ἐπικράτησιν ἀρχῶν τῆς ἰδεαλιστικῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς,

περὶ ὤν ἐγένετο λόγος ἀνωτέρω θ. Η μορφὴ τῆς Σαμαρείτιδος μὲ τὴν ἔντο-

νον πλαστικότητα δὲν εῖναι πολὺ συμπαθής, ἴσως ἐπειδὴ τὰ ξένα πρὸς τὴν

παράδοσιν στοιχεῖα δὲν ἔχουσιν ἐνταῦθα ἐπιτυχῶς συγκερασθῆ. Ἀντιθέτως

χαρίεσσαι εῖναι μερικαὶ ἀπὸ τὰς συντηρητικῆς τέχνης μορφὰς τῶν προσερ-

χομένων Ἀποστόλων, οἵτινες παρὰ τοῦτο εἰκονίζονται συζητοῦντες ζωηρῶς,

θαυμάζοντες ὅτι μετὰ γυναικὸς ἐλάλει ὅ Ἰησοῦς. Πλήρης χάριτος εῖναι

ὡσαύτως καὶ ἡ ἄνω ἀριστερὰ ζωγραφουμένη γραφικὴ λεπτομέρεια τῆς λίμνης

καὶ τοῦ ἁλιεύοντος νέου (πίν. 42α)- Εἰς ἀπεικόνισιν λίμνης ἴσως ὁ ἅγιο-

γράφος παρωρμήθη ἐκ φράσεως τοῦ Δοξαστικοῦ τοῦ ψαλλομένου ἐν τῷ

μεγάλῳ Ἑσπερινῷ τοῦ πρὸ τῆς Κυριακῆς τῆς Σαμαρείτιδος Σαββάτου. Παρὰ

τὸ φρέαρ τοῦ Ἰακώβ, εὑρὼν ὁ Ἰησοῦς τὴν Σαμαρείτιδα, αἰτεῖὕδωρ παρ᾿ αὐτῆς...

ὁ πηγὰς καὶ λίμνας ὑδάτων ἐκχέων 4. Δὲν ἀποκλείεται μάλιστα νὰ ἔχωμεν ἐν

1. Τὸ ὕδωρ ἀποδίδεται δί ἀνοικτοῦ πρασίνου χρώματος, ἐφ οὗ πολλὰ σιτό-

100“ ἕωἕλ. ἀνωτέρω, σ. 22 καὶ ύποσ. 4. Ἰσοϋψεῖς περίπου ὡς παρὰ τῷ Τζάνε

εἰκονίζονται ὁ Χριστὸς καὶ ἡ Σαμαρεῖτις εἰς τοιχογραφίαν (1542) παρεκκλη-

σίου τῆς Cozia (J. D. STEFANESCU, La peinture re1igieuse en Va1achie et

Transy1vanie depuis 1es origines jusqu’au XIX siéc1e, A1bum. Paris 1930,

am. 5234.)Ἰ.0ANN. δἸ 27.

4. Πεντηκοστάριον, ἐκδ. Μιχ. Σαλιβέρου, σ. 107α.
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τῇ λεπτομερείᾳ συμβολικὴν παράστασιν τοῦ ἰδίου γεγονότος, ὅπερ εἰκονίζει

ἡ κυρία σκηνή 1.

Ο Ἰησοῦς, ἐὰν κρίνῃ τις ἐκ τῶν χειρονομιῶν του, ζωγραφεϊται πιθα-

νώτατα καθ᾿ ἣν στιγμὴν προφέρει τοὺς λόγους: πᾶς ὁ πίνων ἐκ τοῦ ὕδατος

τούτου διψήσει πάλιν ὅς ὂ᾿ ἂν πίῃ ἐκ τοῦ ὕδατος οὗ ἐγὼ δώσω αὐτῷ, οῦ μὴ

διψήσῃ εἰς τὸν αἰῶνα !. Η ἐπὶ τοῦ προστομιαίου ποιμενική, ἀναγεννησιακὴ

σκηνὴ ἴσως παριστᾷ τὸν Ἰακὼβ μετὰ τοῦ πενθεροῦ του Λάβαν.

Τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τοῦ Χριστοῦ διαλεγομένου πρὸς τὴν Σαμαρεί-

τιδα ἀπαντᾷ εἰς τὰς χριστιανικὰς κατακόμβας ἀλλὰ καὶ μετέπειτα δὲν εἶναι

σπάνιον. Κατὰ τὸν G. MILLET’ ἡ ἀρχαία του συγκρότησις περιελάμβανε

τέσσαρας σκηνάς. Κατὰ τὴν δευτέραν σκηνὴν ἡ Σαμαρεῖτις ἀποθέσασα τὸν

ἀμφορέα της ἀκούει τοῦ Διδασκάλου, καθ᾿ δν χρόνον οἱ Ἀπόστολοι ἔπι-

στρέφουσιν ἐκ τῆς Συχάρ. Τὸ ἐπεισόδιον τοῦτο εἰκονιζόμενον μὲ μικρὰς

ἐνίοτε παραλλαγὰς εἰς τὰς τοιχογραφίας τοῦ Ἀθῶούπαρέστησε καὶ 6 Τζά-

νες, ὅστις ὄμως ᾠκοδόμησε τὴν σύνθεσίν του παραλαβὼν στοιχεῖα ἐκ τῆς

δυτικῆς τέχνης.

Ἐν πρώτοις εἰκονίζει τὸ τοπίον ὁρώμενον ἀφ᾿ ὕψηλοῦ, ῶς ἔπραξε καὶ

εἰς ἄλλην εἰκόνα β. Προφανῶς δ᾿ ἓξ ἔργων τῆς Ἰταλίας ἐδανείσθη 6 ζωγρἂ

φος καὶ τὴν κατὰ ζώνας διαμόρφωσιν τοῦ ἐδάφους 7. Τὸ ἀριστερὰ τοῦ Σωτῆ-

ρος δένδρον ὕπενθυμίζει, ἂν εἰς παρατήρησίν μου δὲν ἠπατήθην, δένδρον

εἰκόνος τοῦ Barto1omeo Veneto, παριστώσης τὴν Παναγίανθ. Ὁμοιάζει

ἀκόμη καὶ 6 τρόπος ἀποδόσεως καὶ τὸ σχῆμα τοῦ φυλλώματος. Τὴν κόμην

1. Εἰς στιχηρὸν ἰδιόμελον τῆς Σαμαρείτιδος ψαλλόμενον ἐν τῷ ἰδίφ Ἑσπερινῷ

(Πεντηκοστάριον, σ. 1065) λέγεται Ἐπὶ τὴν πηγὴν ἐπέστη, ἡ πηγὴ τῶν θαυμάτων,

ἐν τῇ ἕκτη ὥρα, τῆς Εθας ζωγρῆσαι καρπόν.

2. ΙΩΑΝΝ. 8’ 13- 14.

᾿ 3. Κεοῌει-οῃἒε, σ. 602.

4. « Les mains 1ibres , κατὰ τὸν MILLET. Παρὰ τῷ Τζάνε ἔχει μὲν ἀποθέσει

τὸν ἀμφορέα, ἀλλὰ κρατεῖ σίγλον, ὅπως εἰς τὸ Καθολικὸν τῆς Λαύρας.

5. Καθολικοῦ Λαύρας (Μιιιετ, Athos. εἰκ. 1191), Διονυσίου (ἔ.ἀ. εἰκ. 2011).

Μονῆς Δοχειαρίου (ἕ.ἀ, εἰκ. 2321). Εἰς τὸ Καθολικὸν τοῦ Χελανδαρίου ἡ Σαμαρεῖτις

ἀκούει μὲν τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ κρατεῖ εἰσέτι τὸν ἀμφορέα (ἔ.ἀ. εἰκ. 771). Εἰς τὰς

πλείστας μάλιστα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἀθω ( Πρωταίου MILLET, Athos, εἰκ. 341,

Χελανδαρίου, Λαύρας, Διονυσίου) 6 Ἰησοῦς εἰκονίζεται καθήμενος πρὸς τἀριστερά,

ὡς ἐνταῦθα. Κατὰ τὸν ΚἐΑυ. Iconographie, τόμ. 211, σ. 323) < dans 1’art dὈcci-

dent, 1e Christ et 1a Samaritaine sont 1e p1us souvent tous 1es deux debout ».

6. Βλ. ἀνωτ. πίν. 4α.

7. Βλ. τι τὸ παρόμοιον εἰς ἔργον τοῦ Genti1e Be11ini (L. COLET‘I‘I, Pittura

Veneta, εἰκ. 121a), εἰς τοιχογραφίαν τῆς Βαπτίσεως τοῦ Masso1ino (Propy1éen

VIII. εἰκ. 246 ). εἰς πίνακα τοῦ Bonifacio de Pitati παριστῶντα τοὺς S. Lorenzo

e S. A1vise (Accademia di Be11e Arti τῆς Βενετίας, ἀρ. 929 ).

8. Μουσεῖον τῆς Padova, ἀρ. 94.
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τοῦ δένδρου δ Τζάνες ζωγραφίζει βαθυπράσινον, έφ᾿ ἧς ἐπιθέτει πρὸς ἀπό-

δοσιν τῶν φωτιζομένων φύλλων πλῆθος μικρῶν κηλίδων τόνου ἀνοικτοτέρου

ἢ κιτρινοπρασίνου (πίν. 42α)- Ὁμοίαν ἀπεικόνισιν φυλλώματος συναντᾷ

τις εἰς πολλοὺς ἰταλικοὺς πίνακας 1.

Εἰς τὰς τοιχογραφίας τοῦ Ἄθω, αἵτινες παριστῶσι τὴν σκηνὴν τῆς

Σαμαρείτιδος, οϊ ἀπόστολοι εἰκονίζονται ὅλοι ὁμοῦ, φαινόμενοι συνήθως

ὄπισθεν βράχου. Ο Τζάνες ἀνέπτυξε τὸν δμιλον αὐτῶν καὶ κατὰ πρότυπον τῆς

Ἀναλήψεως τοῦ Tintorretto’ ( πίν. 41β) τῆς κοσμούσης τὴν Scuo1a di San

Rocco, παρέστησεν εἰς τὸ μέσον τῆς συνθέσεως δύο μεμονωμένους μαθητὰς

ἐστραμμένους ἐν μέρει πρὸς τἀριστερὰ καὶ συζητοῦντας (πίν. 41α-42β).

Ἰδιότυπος εἶναι ἢ διάταξις τῶν ποδῶν τοῦ πρώτου ἐξ ἀριστερῶν ἀποστό-

λου. Ἴσως ὀφείλεται εἰς ἀνεπιτυχῆ μίμησιν τοῦ Francesco Me1zi, παρα-

πλησίως ζωγραφοῦντος τοὺς πόδας τῆς πρὸς τὰ δεξιὰ γυναικὸς ἐν τῷ πίνακί

του Pomona καὶ Autumnus (πίν. 42γ).

Καὶ ἡ ζωγραφουμένη ἀριστερὰ εἰς τὸ βάθος λίμνη ἕξ ἰταλικῶν ἔργων

ἔχει παραληφθῆ. Λίμνη ἢ ποταμὸς ἀπαντῶσι συνηθέστατα εἴς τὸ βάθος

πινάκων Ἰταλῶν ζωγράφων θ. Καὶ τὴν πόλιν Συχάρ, ἔχουσαν τείχη καὶ νεω-

τερικὰς οἰκοδομάς, εἰκονίζει κατὰ πρότυπα δυτικὰ ὃ Τζάνες.

Εἰς τὰς παραστάσεις τῆς Σαμαρείτιδος τὰς στοιχούσας πρὸς τὴν παρά-

1. Π.χ. τοῦ Θιον. BELLINI. A11egorie (Accademia do. 595) καὶ Madonna

dai Cherubini rossi (αὐτόθι do. 612 ), Iacopo Pa1ma i1 vecchio. LἈssunzione

(αὐτόθι ἀρ. 315), Andrea Schiavone, Deuca1ione e Pirra (αὐτόθι do. 713).

Boccaccio Boccaccino, Sposa1izio di S. Caterina (αὐτόθι do. 600) Vit. Car-

paccio, Ritorno deg1i ambasciatori in Inghi1téra (αὐτόθι do. 574 ). Παρὰ τῷ

Τζάνε μάλιστα τὸ χρῶμα προέχει εἰς τὰ περισσότερον φωτιζόμενα φύλλα, σχηματί-

ζον ἐλαφρὸν ἀνάγλυφον.

2. BERCKEN. πίν. 271.

3. Βλ. π.χ. πίνακα τοῦ Botticini, A1tario1o de11a Vergine che adora i1 Bam-

bino (Ca’ d’oro τῆς Βενετίας, sa1a quarta). ἔργον Ἐνετικῆς Σχολῆς παριστῶν τὸν

Ἥφαιστον καὶ τὸν ἔρωτα (πινακοθήκη Querini Stampa1ia τῆς Βενετίας), πίνακα

τοῦ Ange1o Macagnini (1‘ 1456 ): Ritratto di Giovane (Μουσετον τῆς Padova,

do. 65 ), Giov. Be11ini: Madonna e S. Giovanni Battista (αὐτόθι do. 73 ), G. Be1-

1ini e aiuto: Compianto de1 Cristo morto (Accademia τῆς Βενετίας, do. 166).

Andrea Previta1i ( 1470? - 1528) : Madonna e devoto (Μουσετον Padova. do. 74 ),

Pier Pao1o Agapiti (1470? - 1540? ): Madonna e Santi (αὐτόθι. ἀρ, 82), Ben-

venuto Tisi detto i1 Garofa1o (1481?-1559): Sacra Conversazione (αὐτόθι,

do. 103 ), G. Caroto (1487 - 1566): S. Giorgio (Verona, Caste1vecchio, do. 1598),

G. dai Libri (1474- 1555 ): Presepio da conic1i (αὐτόθι ἀρ. 290), G. Fr. Ca-

rotto: La fnga in Egitto (αὐτόθι do. 1626), G. Batt. Cima (1459-1517):

S. Pietro Max-tire e Santi (Mi1ano, Brera), τοῦ αὐτοῦ S. Gero1ano ne1 deserto

(αὐτόθι), Perugino: Pieta (Venturi VII". εὶκ. 409 ), Raffae11o, Madonna Con‘

nestabi1e (Propy1aen IX, πίν. 153) κλπ. κλπ.
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δοσιν τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκκλησίας, 6 Χριστὸς ζωγραφεῖται συνήθως καθή-

μενος ἐπὶ φυσικοῦ βράχου. Ἐνταῦθα παρίσταται καθήμενος ἐπὶ λαξευτοῦ

κεκοσμημένου λίθουὶ, ὑπενθυμίζοντος τὸν λίθον ἑφ᾿ δν εἰκονίζεται καθή-

μενος 6 Σωτὴρ εἰς τὸν πίνακα τοῦ Tintoretto. « Η μοιχαλὶς πρὸ τοῦ Χοι-

στοῦ » θ. Ὅσον ἀφορᾷ τὸν τρόπον ἀποδόσεως τῆς ἐπὶ τοῦ προστομιαίουβ

ποιμενικῆς σκηνῆς ‘, οὗτος δὲν εἶναι ξένος εἰς τὴν βυζαντινὴν ζωγραφικήν.

Ὁμοίως ζωγραφοῦνται ἀνἅγλυφα — ἀνάγλυφος πρέπει νὰ ἦτο καὶ ἡ εἰκὼν

τοῦ προστομιαίου--ῆδη εἰς τὸ Μηνολόγιον τοῦ Βασιλείου B".

Η Σαμαρεῖτις στρέφει ἐλαφρῶς τὴν Ῥοῖκον πρὸς τὸν θεατήν 3, καθὼς δὲ

κόπτει βαδίζουσα, ὑπενθυμίζει γυναῖκα ζωγραφουμένην εἰς τὸ ἄκρον ἀριστε-

ρὸν Μυστικοῦ Δείπνου τοῦ Tintoretto, προσκομίζουσαν εἰς τοὺς ἑστιωμέ-

νους ποτήριον 7. Ὁμοία εἶναι καὶ ἡ θέσις τῶν χειρῶν καὶ δὴ τῆς ἐρριμμένης

κάτω, ἥτις ὄμως ἐκεῖ κρατεῖ τὸ φόρεμα. «Η Σαμαρεῖτις ἔχει κόμμωσιν καὶ

ἀμφίεσιν δυτικός, 6 δὲ διάκοσμος τοῦ βραχέος χιτωνίσκου της ῦπενθυμί-

1. Καὶ ἡ παράδοσις ὁμιλεῖ περὶ λίθου. Βλ. κατωτέρω ῦποσ. 3.

2. BERCKEN, πίν. 11.

3. Δίὰ τὸ προστομιατον τοῦ φρέατος τοῦ Ἰακὼβ σημειοῦνται τὰ ἑξῆς εἰς τὸ

Συναξάριον τοῦ Ὄρθρου τῆς Κυριακῆς τῆς Σαμαρείτιδος: Ἰστέον δὲ ὡς τὸ τοῦ

φρέατος ἐκείνου στόμιον, ὁ Βασιλεὺς Ἰουστινιανὸς ἐκεῖθεν ἐντίμως μετακομισάμενος, εἰς

τὸ τοῦ Θἐοῦ Λόγου ἀνάκτορον, τὸν μέγαν, λέγω, τῆς ἁγίας Σοφίας ναόν, ἐνέθετο ἐπὶ

φρέατι, ἀλλὰ καὶ τὸν λίθον, ἔφ᾿ ᾧ ὁ Χριστὸς καθεσθείς, τῇ Σαμαρείτιδι διελέγετο. Καὶ

νῦν εἰς δεῦρο καὶ ἀμφότερα διαμένουσι πρὸ τοῦ Νάρθηκος ἐξ ἀνατολῶν τῷ ναῷ εἷσιόντι,

πρὸς τὰ εόώνυμα, πᾶσαν καὶ παντοίαν νόσον ίὠμενα (ΕΠεντηκοστάριον, σ. 117α ). Μνείας

ὐπὸ Βυζαντινῶν τοῦ λίθου καὶ τοῦ προστομιαίου, ὅπερ ἐτοποθετήθη εἰς φρέαρ παρὰ

τὴν Ἀγίαν Σοφίαν, ἀποκληθὲν ἅγιον φρέαρ, δρα παρὰ EYI‘. M. ΑΝΤΩΝΙΑΔῌ, Ἐκ-

φρασις τῆς Ἁγίας Σοφίας, τόμ. B’. ἐν Ἀθήναις 1908, σ. 169 κἑξ.

4. ποιμενικὴν σκηνήν, παραπλήσια παριστῶσαν, ἔργον τοῦ Ραφαὴλ ἔχομεν εἰς

τὰς Loggie τοῦ Βατικανοῦ. Ἐν τῷ μέσῳ τῆς συνθέσεως μικρὰ στρογγύλη δεξαμενή,

ἐξ ἧς κύπτοντα πίνουσιν ὔδωρ πρόβατα. ᾿οπίσω αὐτῶν ἵστανται δύο γυναῖκες - ἡ

μία εῖναι ἡ Ραχήλ-καὶ δεξιὰ 6 ’IambflKK1assiker der Kunst, I εἰκών, σ. 108).

Βλ. ἀκόμη ποιμενικὴν σκηνὴν τοῦ Pa1ma Vecchio (Propy1a'ien IX, πίν. 306).

5. Σ. 3, 105.

6. Τὸ ἴδιον, ὡς ἐσημειώθη, παρατηρεῖται εἰς τὸν Χριστὸν τοῦ Τυφλοῦ καὶ εἰς

τὸν Πέτρον τοῦ παραλύτου. Ἐστραμμένας ράχεις, μὲ στροφὴν ὄμως έντονωτέραν,

ἔχομεν καὶ εἰς τὸν Pa1ma (VENTURI. ΙΧΠΙ, εἰκ. 251, 262 ).

7. BERCKEN. εἰκ. 26. Η γυνὴ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά.

8. Η κόμμωσις τῆς Σαμαρείτιδος εῖναι Ἑνετική. οἴ τε πλοκαμίσκοι οἱ κατερ-

χόμενοι ἐπὶ τοῦ μετώπου καὶ ὁ πλόκαμος ὁ στέφων τὴν κεφαλὴν ὑπενθυμίζουσιν

ὁμοίας λεπτομερείας πίνακος τοῦ V. Carpaccio «ι Ritratto di Dona » (L. 001.3111,

Pittura veneta. πίν. 1639.).

9. Ἐπίβλημα βραχὐ, ὡς ἡ Σαμαρεῖτις, ἐωσμένον περὶ τὴν ὀσφὺν φέρει ἡ ἀρι-

στερὰ τῆς θυγατρὸς τοῦ Φαραὼ γυνὴ εἰς τὸν πίνακα τοῦ Tintoretto τὸν εἰκονίζοντα

τὴν εὕρεσιν τοῦ Μωῦσέως (BERCKEN, πίν. 53 ). Δίὰ τὴν ἀμφίεσιν βλ. καὶ LἈnge1o

Annunziante τοῦ Fr. Torbido ( 1482 - 1562 ). Ο πίναξ ἀπόκειται εἰς τὸ CasteἸ-
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ζει, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, τὰ κοσμήματα τοῦ ἐνδύματος, ὅπερ φέρει ὁ γονυκλι-

νὴς πρεσβευτὴς εἰς τὸν πίνακα τοῦ Vit. Carpaccio α Concedo deg1i amba-

sciatori » 1. Τὸ δοχεῖον ὅπερ κρατεῖ εἰς τὴν ἀριστερὰν χεῖρα ἡ γυνὴ ὁμοιἂ

ζει πρὸς ἐκεῖνο, άφ᾿ οὗ ῥίπτουσιν ὕδωρ εἰς τὸν νιπτόμενον τὰς χεῖρας Πιλἄ-

τον συνθέσεως τοῦ Tintoretto ἐν τῇ Scuo1a di San Rocco τῆς Βενετίας 3.

Τὸ στόμα τῆς Σαμαρείτιδος εἶναι ἦμιάνοικτον μὲ προέχον τὸ ἄνω χεῖλος

(πίν. 43γ ), ὅπως συμβαίνει καὶ εἰς Ἄγγελον τοῦ Corregio‘ (πίν. 43B), τὸν

ὁποῖον ὄμως εἶναι ἀμφίβολον ἂν μιμῆται ἐνταῦθα ὁ Τζάνες, μολονότι οϊ

ὀρθόδοξοι ἁγιογράφοι τοῦ 17ου αἰῶνος δὲν ἀπηξίουν οὐδὲ τοῦτον τὸν Ἰτα-

λὸν ζωγράφον ν᾿ ἀντιγράφωσιν. Εἰς τὴν συλλογὴν τῆς Ἑλληνικῆς Κοινότη-

τος Βενετίας, τὴν περιελθοῦσαν εἰς τὸ Ἑλληνικὸν Ἰνστιτοῦτον Βυζαντινῶν

καὶ Μεταβυζαντινῶν Σπουδῶν, ἀπόκειται πίναξ παριστῶν τὴν Μαρίαν τὴν

Μαγδαληνήν (πίν. 44α). Σημείωσις γεγραμμένη εἰς τὴν ὀπισθίαν πλευράν

του ἀποδίδει αὐτὸν εἰς τὴν χεῖρα τοῦ ἀδελφοῦ τοῦ Ἐμμανουἤλ, Κωνσταν-

τίνου Τζάνε Μπουνιαλῆ5. Τὸ σχέδιον τῆς εἰκόνος ἀντιγράψει οὐχὶ ἄνευ μετα-

σχηματισμῶν τὴν Μαγδαληνὴν Ἀποκαθηλώσεως τοῦ Corregio‘ (πίν. 44β).

Ο WILLUMSEN ἔχει δημοσιεύσει εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Σαμαρείτι-

δος, γενομένην, ὥς νομίζει, ὐπὸ «Ἕλληνος ζωγράφου περὶ τὸ 1560- 1570 » 7.

Ἄν καὶ ὑπάρχει ὁμοιότης πρὸς τὸ ἔργον τοῦ Τζάνε, ὄμως ἡ χρονολόγησις

τοῦ WILLUMSEN εἶναι λίαν προΒληματική, διὸ δὲν δύναταί τις νὰ ὁμιλήσῃ

περὶ ἐπιδράσεως ἐπὶ τὸν ἡμέτερον ἀγιογράφον.

Ἀντιθέτως δύναται, νομίζω, πολὺ ἀσφαλέστερον νὰ γίνῃ λόγος περὶ

ἀντιγραφῆς τοῦ ἔργου τοῦ Τζάνε ὐπὸ ἀγνώστου ὑποδεεστέρου ἅγιογράφου,

εἰς μικρὸν πίνακα, διαστ. Ο,42><Ο,336, ἀποκείμενον ἔνθα καὶ ἡ Σαμαρεῖτις

τοῦ Τζάνε καὶ παριστῶντα τὸ ἴδιον θέμα 9.

vecchio τῆς Verona (άρ. 313). Εἰς τὴν εἰκόνα του Tintoretto ἡ θυγάτηρ του

Φαραὼ φέρει ἔνδυμα μὲ βραχείας χειρῖδας, ὑπὸ τὰς ὁποίας φαίνονται μακραὶ χειρῖ-

δες ἐσωτερικοῦ ἐνδύματος βαθυτέρου χρώματος.

1. Accademia τῆς Βενετίας, άρ. 573.

2. Ὅμοιον εῖναι καὶ τὸ βασταζόμενον ὑπὸ τοῦ ἑνὸς τῶν ἐν τῷ μέσῳ δύο ἀπο-

στόλων.

3. ΒΕκοἜΝ, πίν. 239.

4. Βλ. K1assiker der Kunst Χ. πίν. 124 καὶ λεπτομέρειαν ἐν πίν. 126.

5. Βλ. S. MARCONI. La Racco1ta, σ. 248, άρ. 28. Ὅρα καὶ σ. 127.

6. K1assiker der Kunst, X, εἰκ. 86. ,

7. Τόμ. 1, σ. 87. Τὴν εἰκόνα βλ. παρὰ WILLUMSEN, αὐτόθι πίν. III.

8. Πρβ. τὸ ἀριστερὰ τοῦ Χριστοῦ δένδρον. τὸν τρόπον καθ᾿ δν κάθηται ὁ

Σωτήρ, τὴν βάσιν τοῦ προστομιαίου, τὸν τρόπον ἀποδόσεως τοῦ διακόσμου του, τὴν

στάσιν τῆς γυναικός, τὴν κάμψιν καὶ τὴν στροφὴν τοῦ κορμοῦ, τὴν θέσιν τῶν χει-

ρῶν, τὴν κόμμωσιν καὶ ἐνδυμασίαν.

9. Βλ. S. MARCONI, ἔ.ά. σ. 252. άρ. 119.
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Ο Ἐμμ. Τζάνες καὶ ἐν τῇ προκειμένη συνθέσει δείκνυται πνεῦμα

ἀνήσυχον, μὴ ἱκανοποιούμενον ὗπὸ τῶν παραδεδομένων. Χωρὶς ν᾿ ἀρνῆ

ται ὅλως τὴν παράδοσιν ἐπιθυμεῖ νὰ πλουτίσῃ αὐτὴν καινοτομῶν ἐν ταῖς

λεπτομερείαις, εἴτε διὰ τῆς εἰσαγωγῆς νέων στοιχείων, ὥς εἶναι ἡ λίμνη

καὶ ἡ ἐπὶ τοῦ προστομιαίου σκηνή, εἴτε διὰ τῆς μεταβολῆς ὑπαρχόντων,

ὡς τὸ ἔνδυμα καὶ ἡ μορφὴ τῆς Σαμαρείτιδος, ἡ διάταξις τῶν ἀποστό-

λων, τὸ τοπίον.

II. ΕΙΚΟΝΕΣ ΥΠΟΓΕΓΡΑΜΜΕΝΑΙ ΑΧΡΟΝΟΛΟΓΗΤΟΙ

1. Τρίπτυχον 1 Συλλογῆς Κανελλοπούλου (πίν. 45 ).

Τὸ μεγαλύτερον ὕψος του μετὰ τῶν κοσμημάτων τοῦ πλαισίου εἶναι

0.29. Καὶ τὰ τρία φύλλα ἀνοικτὰ ἔχουσι πλάτος 0,41. Τὸ μέσον εἰκόνισμα

περιβάλλει πλαίσιον, φέρον ἄνω καὶ κάτω ξυλόγλυπτον διάκοσμον.

Εἰς τὸ μεσαῖον φύλλον ζωγραφεϊται ἀπὸ τῶν γονάτων καὶ ἄνω καθη-

μένη ἢ Θεοτόκος, ἐναγκαλιζομένη διὰ τῆς δεξιᾶς τὸ Παιδίον, ὅπερ ἀναπαύε-

ται εἰς τοὺς πόδας της ἐπὶ ροδόχρου προσκεφαλαίου. Δίὰ τῆς ἄλλης χειρὸς ᾗ

Θεομήτωρ κρατεῖ μετὰ τοῦ Ἰησοῦ σκῆπτρον. Ο χιτών της εἶναι ἐρυθρός,

τὸ μαφόριον κυανοῦν καὶ ἐσωτερικῶς πράσινον, ἡ ῦπ᾿ αὐτὸ φαινομένη

καλύπτρα λευκή. Ο Χριστὸς ἔχων ἐστραμμένους τοὺς πόδας πρὸς τὰ δεξιά,

τὸν κορμὸν κατενώπιον καὶ τὴν κεφαλὴν πρὸς τἀριστερά, φέρει λευκὸν

χιτῶνα καὶ ἐρυθρὸν ἱμάτιον μὲ χρυσᾶ φῶτα. Εἰς τὰ γυμνὰ μέρη τοῦ σώμα-

τος ὅ προπλασμὸς εῖναι καφέ, ἡ ἐπιδερμὶς ὁοδόχρους, αἰ ψιμυθιαὶ λευκαί.

Μεταξὺ τῶν ὀρούων τόνων καὶ τοῦ προπλασμοῦ εἰς τὰς παρυφὰς τοῦ προ-

σώπου παρεμβάλλεται χρῶμα κυανωπόν. Ἀπὸ τῶν φωτοστεφάνων δὲν ἐλλεί-

πει ὁ ἐγχάρακτος διάκοσμος. Ἐκατέρωθεν τῆς Παναγίας εἰς Ἄγγελος σεβί-

ζει προβάλλων ἐκ νέφους.

Εἰς τὸ χρυσοῦν βάθος, ἀριστερά, λείψανα ἐρυθρογραμμάτου ὑπογραφῆς

Ἐμμανουὴλ

χ(είρ)... ἱερὲ

Ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ φύλλου ἐσωτερικῶς εἰκονίζεται ἄνω ἡ Γέννησις καὶ

ῦπ᾿ αὐτὴν ἦ Βάπτισις. Εἰς τὴν πρώτην σκηνὴν ζωγραφοῦνται ἡ Θεοτό-

κος καὶ ὁ Ἰωσὴφ γονυκλινεῖς ἔνθεν κἀκεῖθεν της᾿ φάτνης σταυροῦντες ἐπὶ

1. Ἀνῆκε τὸ πρὶν εἰς τὴν οἰκογένειαν Μπλέσσα (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίαομα,

σ. 267).
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τοῦ στήθους τὰς χεῖρας εἷς λατρείαν τοῦ Θείου Βρέφους, Ἀριστερά, ὀπίσω

τοῦ βράχου, φαίνονται οἱ τρεῖς Μάγοι κύπτοντες καὶ κρατοῦντες τὰ δῶρά

των. Ὑπὲρ αὐτοὺς ἐπὶ τοῦ βράχου τοῦ σπηλαίου ὅμιλος Ἀγγέλων καὶ δεξιώ-

τερον τοῦ Ἰωσὴφ ὁ Εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων, ὧν εἷς εἶναι παιδίον,

ἐγγὺς τῶν προβάτων καθήμενον, καὶ ὁ ἄλλος νέος, ἔχων ἀνηρτημένον τὸν

πῖλον ἐπὶ τῆς ράχεως.

Εἰς τὴν Βάπτισιν εἰκονίζονται ἀριστερὰ ὁαδινὸς ὁ Ἰωάννης. ἐντὸς τοῦ

ποταμοῦ αῖ προσωποποιήσεις τοῦ Ἰορδάνου καὶ τῆς θαλάσσης καὶ ἐπὶ τῆς

δεξιᾶς ὄχθης τέσσαρες Ἄγγελοι.

Εἰς τὸ ἄλλον φύλλον ἄνω ἤ Σταύρωσις. Τὸ βάθος καταλαμβάνουσι τὰ

τείχη τῆς Ἱερουσαλὴμ εἰς συνεχῆ γραμμήν, ἔχοντα πολλὰς πύλας. Παρὰ τὴν

μίαν πλευρὰν τοῦ σταυροῦ 6 συμπαγὴς ὅμιλος τῆς Θεοτόκου συμπαραστά

τουμένης ὐπὸ τριῶν γυναικῶν καὶ παρὰ τὴν ἄλλην 6 Ἰωάννης μὲ τὸν ἐκα-

τόνταρχον. Κάτω τῆς σταυρώσεως ἢ εἰς εἼᾼδου Κάθοδος. Ο Χριστὸς σχεδὸν

κατενώπιον βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ ἐπὶ τῶν διασταυρουμένων θυροφύλλων,

ἀνεγείρων διὰ τῆς μιᾶς χειρὸς τὸν Ἀδὰμ καὶ διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν Εθαν.

Ὀπίσω τοῦ γενάρχου 6 Πρόδρομος μὲ τὸν Δαυΐδ, ὀπίσω τῆς Εθας 6 Σολο-

μὼν καὶ πρεσβύτης.

Ἐπὶ τῆς ὀπισθίας πλευρᾶς τοῦ ἀριστεροῦ φύλλου ἡ Κοίμησις τῆς Θεο-

τόκου (πίν. 46α). Οἱ ἀπόστολοι εἰς οθς ἔχουσι προστεθῆ καὶ ἄλλα πρό-

σωπα, μεταξὺ τῶν ὁποίων γυναῖκες, εἶναι διῃρημένοι εἰς δύο ὁμίλους. Παρὰ

τὴν κεφαλὴν τῆς Θεοτόκου εἴς ἱεράρχης καὶ παρὰ τοὺς πόδας της τρεῖς. Πρὸ

τῆς κλίνης τὸ ἐπεισόδιον τοῦ Ἰεφωνίου. Ο Ἰησοῦς ἐντὸς ἐλλειπτικῆς δόξης,

ἧς ὑπερίσταται ἐξαπτέρυγον, περιστοιχούμενος ὗπὸ μονόχρωμων Ἀγγέλων.

Ὑπὲρ τὸν Σωτῆρα ἤ μετάστασις τῆς Παναγίας, ἤτοι ἦ Θεομήτωρ ἐντὸς

ἐλλειπτικῆς πάλιν δόξης αἰρομένη πρὸς τὸν οὐρανὸν ὑπὸ τεσσάρων Ἀγγέλων.

Εἰς τὸ βάθος τῆς εἰκόνος συνεχὴς τοῖχος συνδέει δύο πυργόμορφα κτήρια.

Η ποδία τῆς κλίνης εἶναι βυσσινόχρους, ἢ σινδὼν κοκκίνη, γαλανὴ ἡ δόξα

τοῦ Χριστοῦ, οὗτινός τὸ ἔνδυμα ἔχει χρῶμα καρποῦ βερυκοκκέας. Οἱ δορυ-

φοροῦντες Ἄγγελοι εἶναι λευκοκύανοι, τὸ ἑξαπτέρυγον κόκκινον. Τὰ ἐνδύ-

ματα τῶν ἄλλων προσώπων ἔχουσι χρῶμα ἐρυθρόν, μελίχρουν, γαλανόν,

ὁόδινον, κυανοῦν, σιτόχρουν.

Ὄπισθεν τῆς Σταυρώσεως εἰκονίζεται 6 Εὐαγγελισμός (πίν. 46β). Η

σκηνὴ διεξάγεται ἐντὸς πλακόστρωτου χώρου, προφανῶς δωματίου, διῃ-

ρημένου κατὰ πλάτος διὰ χαμηλοῦ φράγματος, ὄπισθεν τοῦ ὁποίου φαίνεται

κλίνη Ο Ἄγγελος φέρων γαλανότεφρον χιτῶνα καὶ ροδόχρουν ἱμάτιον

ζωγραφεῖται τρέχων ἐξ ἀριστερῶν. Η Παναγία κάθηται εἰς τὸ ἀπέναντι

ἄκρον ὑψοῦσα εἰς σχῆμα ἐκπλήξεως ἀμφοτέρας τὰς χεῖρας. Ο χιτών της

εἶναι γαλανὸς καὶ τὸ μαφόριον ὁοδόχρουν.

Ὑπὸ τὸν Εὐαγγελισμὸν εἰκονίζεται ἐν προτομῆ ὁ μυστακοφόρος παραγ-
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γελιοδότης1 (πίν. 46β), κάτωθι συνεπτυγμένου παραπετάσματος χρώματος

τρυγός, συνάπτων κατὰ τὸ δυτικὸν σχῆμα εἰς προσευχὴν τὰς παλάμας, ἔχων

μακρὰν τὴν κόμην καὶ ἐνδεδυμένος μελανὸν φόρεμα. Τὸ περιλαίμιον καὶ αἱ

χειρῖδες τοῦ ἐσωτερικοῦ ἐνδύματος e1ven λευκά. Πρὸ τοῦ δωρητοῦ τράπεζα

καλυπτομένη ὗπὸ βυσσινόχρου ὐφάσματος καὶ ἐπ᾿ αὐτῆς βιβλίον ἀνοικτὸν ἐν ᾧ

ἀναγινώσκεται: Τῇ ὑπερμάχῳ στρατηγῷ τὰ... καί: Ἄγγελος Ι πρωτοΙστά-

τις Ι αὖραι... Ὑπὲρ τὴν κεφαλὴν τοῦ ἀνδρὸς εῖναι γεγραμμένον διὰ λευκῶν

γραμμάτων Διάσωσον ἀπὸ κινδύνων τὸν δοῦλον...

Τὰς συνθέσεις τοῦ τριπτύχου, αἵτινες εῖναι ὀλιγάνθρωποι, χαρακτηρί-

ζει Βυζαντινὴ εὐκρίνεια καὶ Παλαιολόγειος χάρις. Τὸ ἡλιοκαὲς καὶ σφριγῶν

ἐξ ὑγείας πρόσωπον τοῦ Παιδίου e1ven συμπαθέστατον, ἐνῶ εἰς τὴν μορφὴν

τῆς Παρθένου, ἥτις ἀνυμνεῖται ὐπὸ τῆς Ἐκκλησίας ὡς πάντων θλιβομένων

ἡ χαρά, εῖναι διάχυτος γλυκεῖα καὶ ἤρεμος καρτερικὴ θλῖψις.

Η ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου εῖναι ἦμιεξίτηλος, τὸ σχῆμα τῶν σωζομέ-

νων γραμμάτων καὶ ἡ σειρὰ τῶν λέξεων ἀήθη. Παρὰ ταῦτα νομίζω ὅτι

ἀμφιβολία διὰ τὴν γνησιότητα τοῦ ἔργου δὲν εὖσταθεἴ. Καὶ ἡ θαυμαστὴ

μικρογραφικὴ ἀριστοτεχνία, ἣν μαρτυροῦσιν αῖ συνθέσεις, μάλιστα δὲ τὸ ἔξο᾿

χον εἰκονίδιον τῆς Κοιμήσεως, e1ven στοιχεῖον καταγγέλλον τὸν χρωστῆρα

τοῦ Τζάνε.

Η κεντρικὴ εἰκὼν ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὸν Ἰησοῦν καὶ τὸν τρόπον καθ᾿ δν

ὑποβαστάζει αὐτὸν καθημένη καὶ κλίνουσα τὴν κεφαλὴν ἡ Θεοτόκος ὗπενθυ-

μίζει ἄλλα ἔργα τοῦ Τζάνε, ὥς εἶναι ἡ Παναγία τῆς ἐν Κερκύρᾳ eI. Μονῆς

Πλατυτέρας καὶ ἡ Λαμποβίτισσά (1684). Η Παναγία τῆς Πλατυτέρας

(πίν. 47 ), διαστάσεων Ο,666><Ο,50, παριστᾷ τὴν Θεοτόκον ὡσαύτως ἀπὸ

τῶν γονάτων καὶ ἄνω, δεξιοκρατοῦσαν, καθημένην, χωρὶς νὰ φαίνηται

θρόνος. Ἐκατέρωθεν αὐτῆς παρὰ τὰς ἄνω γωνίας σεβίζει ἄγγελος ἐν προ-

τομῇ, ἐπιφαινόμενος ἀφρώδους νεφυδρίου, ἔχων τὴν κόμην ἄτακτον καὶ τὰς

χεῖρας ἐσταυρωμένας ἐπὶ τοῦ στήθους. Η Παναγία φέρει πράσινον χιτῶνα,

λευκὴν ὑποπράσινον καλύπτραν καὶ ἐρυθρὸν μαφόριον, οὗ τὴν παρυφὴν

κοσμεῖ χρυσοῦς ἑλικοειδὴς βλαστός. Τὸ Παιδίον μὲ τὸ ὑπέρυθρον πρόσωπον

κάθηται ἐπὶ κατακόσμου προσκεφαλαίου βαστάζον πρασίνην σταυροφόρον

1. Η τεχνικὴ ἐκτέλεσις τοῦ προσώπου εῖναι περίεργος. Η σιτόχρους ἐπιδερ-

μὶς καλύπτεται ύπὸ ἐρυθρῶν κηλίδων. -

2. Βλ. φωτογραφίαν παρὰ ΞΥΡΟΠΟΥΛΟΥ Σχεδίασμα, πίν. 58’. Τῆς Λαμποβισ

τίσσης τοῦ Τζάνε μίμησις ὑπάρχει ἐν τῷ Βυζαντ. Μουσείῳ, ἡ ὗπ᾿ ἀριθ. 952 εἰκών,

ἄλλοτε ἐν τῇ Αἰθούσῃ Λαογραφίας, ἔχουσα διαστάσεις 1.075x0.655 καὶ τίτλοι

Η Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν. Ο θρόνος ἀπολήγει μὲν ἄνω εἰς μίμησιν κογχύλης,

ὰλλ᾿ ἔχει ἱκανὰς διαφοράς. Καὶ ἡ Παναγία εῖναι ἀριστεροκρατοῦσα.

3. Τῆς εἰκόνος ἔχει δημοσιευθῆ πρόχειρον σχεδίασμα (Εἰκονογραφημένη. ἔτος

IA’. ἀριθ. 159, Ἰανουάρ. 1918, σ. 26 ).
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σφαῖραν. Ο χιτών του, ἔχων περὶ τὸν λαιμὸν κέντημα ὅλως ξένον πρὸς

τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν, εἶναι λευκὸς καὶ τὸ ἱμάτιον κόκκινον. Τὰ πρβ

σωπα σκιάζει καφεπράσινον χρῶμα καὶ τὰ φῶτά των ἀποδίδει πλῆθος

λεπτῶν ψιμυθιῶν. Ὑπὸ τὴν παράστασιν ἐπὶ τοῦ γραπτοῦ της πλαισίου

ἀναγινώσκεται εἰς μίαν σειρὰν ἡ ὑπογραφὴ Χεὶρ Ἐμμανουὴλ ἱερέως τοῦ

Τζάνε, αχνα.

Ο Ἰησοῦς μὲ τὸ πλατὺ πρόσωπον καὶ τὸ μέγα μέτωπον ἔχει πλουσίαν

τὴν ὅλην κόμην καὶ καθαρὸν τὸ ἐταστικὸν βλέμμα. Ἐνῶ δ᾿ εἰς τὰ χείλη

του διαγράφεται μᾶλλον μειδίαμα, τὸ στόμα τῆς Παναγίας, ἥτις ἔχει μικροὺς

τοὺς ἀμυγδαλωτοὺς ὀφθαλμούς, πιέζεται ὐπὸ μελαγχολίας, ἧς τὴν ἔκφρασιν

ἐντείνουσι τὰ χαμηλὰ τόξα τῶν ὀφρύων καὶ ἡ κλίσις τῆς κεφαλῆς (πίν. 48α).

Η παραβολὴ τῶν τριῶν ὁμοίων εἰκόνων ἀσφαλῶς εἶναι χρήσιμος. Καὶ εἰς

τὰς τρεῖς ὐπάρχουσι κοιναὶ λεπτομέρειαι ὥς π.χ. τὸ ξένον πρὸς τὴν δρθό-

δοξον παράδοσιν προσκεφάλαιον, ἐφ᾿ οῦ κάθηται τὸ Παιδίον, καὶ ἡ διάτα-

ξις τῶν δακτύλων τῆς δεξιᾶς τοῦ Ἰησοῦ. Αἰ λεπτομέρειαι θὰ ὁδηγήσωσιν

εἰς τὴν ἀνεύρεσιν τοῦ προτύπου τοῦ Τζάνε. Τοῦτο κατὰ πᾶσαν πιθανότητα

εἶναι πίναξ τοῦ Raffae11o, ἀποκείμενος νῦν εἰς τὸ Kaiser- Friedrich

Museum τοῦ Βερολίνου καὶ παριστῶν τὴν Θεοτόκον μεταξὺ τῶν ἁγίων

Ἰερωνύμου καὶ Φραγκίσκου (πίν. 48β). Καὶ εἰς τὸν ἰταλικὸν πίνακα ἡ

Παναγία ζωγραφεϊται ἀπὸ τῶν γονάτων καὶ ἄνω καθημένη καὶ κλίνουσα

ὁμοίως τὴν κεφαλήν. Τὸ Παιδίον κάθηται ἐπὶ προσκεφαλαίου ἀποτεθειμέ-

νου εἰς τὸ δεξιὸν γόνατον τῆς Παρθένου. Τὸ γυμνὸν σῶμά του καὶ ἰδίως οἱ

πόδες ἔχουσι διάταξιν οἵαν καὶ εἰς τὰς εἰκόνας τοῦ Τζάνε. Παραπλήσιαι

εῖναι ἡ διάταξις τῆς κεφαλῆς καὶ αἱ χειρονομίαι. Ο ζωγράφος ἐπηρεάζεται

εἰς τὰς γενικὰς γραμμὰς τοῦ σχεδίου, ἀλλὰ δὲν ἀντιγράψει ‘. Ἐπαναλαμβά-

νων τὴν σύνθεσίν τουἲ ἐπιφέρει μεταβολὰς εἰς λεπτομερείας. Οὕτως ἀντὶ

σφαίρας (εἰκὼν Μ. Πλατυτέρας) θέτει εἰς τὴν χεῖρα τοῦ Ἰησοῦ σκῆπτρον

(τρίπτυχον) ἢ ἀνεμιζόμενον εἰλυῶν (Λαμποβίτισσα). Ἐπίσης παριστᾷ τὴν

Θεοτόκον εἰς μὲν τὸ τρίπτυχον ὑποβαστάζουσαν τὸ σκῆπτρον, εἰς δὲ τὰς

ἄλλας δύο εἰκόνας συγκρατοῦσαν τὸ προσκεφάλαιον διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρός 3.

Εἰς τὴν Λαμποβίτισσαν ὁ Τζάνες εἰκονίζων καὶ θρόνον ζωγραφεῖ ὁλοσώμους

τὴν Θεοτόκον καὶ τοὺς Ἀγγέλους. Η Παναγία τοῦ τριπτύχου δύναται νὰ

1. Εἰς τὴν Λαμποβίτισσαν τὸ πρόσωπον εῖναι λεπτόν, ἀπηχοῦν ἀνάμνησιν τῆς

Παναγίας τοῦ Raffae11o. Κατὰ δυτικὰ πρότυπα ἔχει ζωγραφηθῆ καὶ ὁ θρόνος. Τὸ

ἐρεισίνωτόν του διαμορφοῦται εἰς κογχύλην, ὅπως π.χ. εἰς δυτικὸν ἔργον παρι-

στῶν τὴν Παναγίαν, ὅπερ δύναταί τις νὰ ἴδῃ παρὰ MICHEL, Histoire de 1Ἀrt. 111’,

είκ. 486. Καὶ ἐκεῖ εἰκονίζεται παρὰ « τὴν κογχύλην », ἐπὶ γεῖσου ἀνὰ εῖς μικρὸς

Ἀγγελος.

2. Εἰς τὴν Λαμποβίτισσαν μάλιστα μετὰ πάροδον δεκαετιῶν.

3. Ὡμολογημένως ἧττον ἐπιτυχῶς εἰς τὴν Λαμποβίτισσαν.
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ταχθῆ ἐγγύτερον τῆς ἐν Κερκύρᾳ εἰκόνος, ἥτις, σημειωτέον, ἔτυχε καὶ παρ᾿

ἄλλων μιμήσεωςὶ.

Εἰς τὴν Λαμποβίτισσαν (1684) τὸ Παιδίον εἶναι ὡραιότερον καὶ τὸ

πρόσωπον τῆς Παναγίας ἀνήκει εἰς ἄλλον τύπον. Πρὸς τούτοις τὰ πρόσωπα

εἶναι φωτεινότερα καὶ τὰ φῶτά των παρέχει πλῆθος ἀνάριθμον ψιμυθιῶν.

Φωτεινότεραι τῶν εἰκόνων τοῦ τριπτύχου καὶ τῆς Κερκυραϊκῆς Μονῆς

e1ven δύο ἄλλαι, ἄγνωστοι μέχρι τοῦδε, ἐν προτομῆ Βρεφοκρατοῦσαι τοῦ

Τζάνε, ἔργα πολὺ συντηρητικώτερα, ὧν τὸ δεύτερον e1ven κατὰ πᾶσαν πιθα-

νότητα νεώτερον καὶ τοῦ τριπτύχου. ᾿

Η ἀρχαιοτέρα τῶν δύο εἰκόνων (πίν. 49α ), ἀνήκουσα εἰς τὴν κ. Ρέναν

Ἀνδρεάδη θ, ἔχει διαστάσεις 0,555><0,755 καὶ φέρει κάτω ἀριστερὰ τὴν ὕπο-

γραφήνι χεὶρ Ι Ἐμμανουὴλ Ι (ἱερέως τοῦ Τζάνε Ι ΑΝΘ 3.

Ο ἁγιογράφος παρορῶν ἐνταῦθα τὴν τάσιν πρὸς φυσικότητα ἐπανέρχἐ

ται εἰς τὴν αὐστηρὰν παράδοσιν τῆς Ὀρθοδόξου ζωγραφικῆς. Τὰ πρόσωπα

εἶναι μὲν εὖτραφῆ, ἀλλ᾿ ὄχι ὅπως εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Μ. Πλατυτέρας, ἦ πτυ-

χολογία e1ven σκληρὰ καὶ σχηματική, ἤ ἐνδυμασία ἀπηλλαγμένη δυτικῶν ἐπι-

δράσεων. Ο Τζάνες εἶχεν ὡς πρότυπον προγενεστέραν εἰκόνα του (1641)

ἀνήκουσαν εἰς τὸν τύπον τῆς Παναγίας τοῦ Πάθους καὶ σωζομένην ἐν

Ζακύνθφ 4. Διετήρησε τὴν αὐτὴν τεχνοτροπίαν καὶ τὰ ἴδια χρώματα, ἀλλ᾿ ἐπέ-

φερε καὶ μεταβολάς, αἵτινες μάλιστα δὲν e1ven ἀσήμαντοι. Οὕτως ἐνῶ διε-

φύλαξε τὴν ἐπιγραφὴν Ἀμόλυντος, συνήθη εἰς τὰς εἰκόνας τῆς Παναγίας

1. Ἀντίγραφον αὐτῆς εἶναι ἢ εἰς τὸν νότιον τοῖχον τοῦ ἐν Κερκύρᾳ ναοῦ τοῦ

Ἀγίου Σπυρίδωνος παρὰ τὸν χῶρον ἔνθα ἀπόκειται ἡ λάρναξ τοῦ ἁγίου, ἀνηρτη-

μένη ὑψηλὰ εἰκών, ἣτις, ἐὰν διέκρινα καλῶς, φέρει κάτω ἀριστερὰ τὴν χρονολο-

γίαν αψζὶ.

2. Τὴν εἰκόνα εἶδον εἰς τὸ ἐργαστήριον τοῦ φίλου καλλιτέχνου κ. Φώτη Ζαχα-

ρίου. ὅστις ἐπεμελήθη τοῦ καθαρισμοῦ της. Εἰς τὸν ἴδιον ὀφείλω τὴν ἄδειαν τῆς

δημοσιεύσεως καὶ τὴν παρεχομένην φωτογραφίαν. Τὸν εὐχαριστῶ καὶ ἐντεῦθεν.

3. Τὰ πρόσωπα τῆς εἰκόνος περιγράφει λεπτὴ γραμμὴ καὶ τοὺς χαρακτῆράς

των ἀποδίδει χρῶμα καστανόν. Η Παναγία ἔχει ἐπιδερμίδα ροδόχρουν. Ο προπλα-

σμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος e1ven καφὲ-ἐλαιόχρους (δμπρα ὠμὴ) καὶ αἱ

ψιμυθιαί των λευκαὶ ἢ ἐναλλὰξ ἐντόνου λευκοῦ ἡ πλατυτέρα καὶ σιτόχρου ἡ ἄλλη.

Η μετάβασις ἀπὸ τῶν φωτιζομένων τμημάτων εἰς τὰ σκιερὰ δὲν γίνεται ἀποτόμως.

Τὸ μαφόριον τῆς Θεοτόκου ἔχει χρῶμα βυσσίνου εἰς τέσσαρας τόνους, ὅ κεφαλόδε-

σμος καὶ ὁ χιτὼν εἶναι κυανοπράσινοι. Ο χιτωνίσκος τοῦ Χριστοῦ εῖναι τεφρὸς μὲ

κόκκινα κοσμήματα καὶ ζώνην καὶ τὸ ἱμάτιον μὲ τὰ χρυσᾶ φῶτα εῖναι πορτοκαλλό-

χρουν, ἀποκλῖνον πρὸς τὸ χρῶμα βερυκόκκου. Οἱ φωτοστέφανοι στεροῦνται διακό-

σμου. Ἀριστερὰ τῆς Παναγίας ἐπιγραφὴ Η Ἀμόλυντος καὶ ἑκατέρωθεν ἐντὸς δίσκων

ἀπὸ κιννάβαρι χρυσοκοσμήτων αἰ συνήθεις συντομογραφίαι Μίήτη)ρ θίεοὶθ. Καὶ ἡ

εἰκὼν αῦτη ἔτυχε μιμήσεως. ὡς μαρτυρεῖ ὅ παρὰ MUfioz, I quadri. πίν. XVI”.

4. Ἄλλοτε ἐν τῷ ναῷ τῆς Φανερωμένης καὶ νῦν ἐν τῷ Μουσείῳ. Βλ. φωτογρα-

φίαν παρὰ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛῼ, Σχεδίασμα, πίν. 561.
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τοῦ Πάθουςῖ, καὶ παρέστησε λελυμένον τὸ σανδάλιον τοῦ Χριστοῦ, παρέ-

λειψε τοὺς Ἀγγέλους. ἐζωγράφησε τὸ Παιδίον εἰς στάσιν ἣν ἔχει εἰς εἰκόνας

ἁπλῆς Βρεφοκρατοΰσης καὶ ἔθεσεν εἰς τὴν χεῖρά του εἰλυῶν μὲ τὴν προφη-

τικὴν ῥῆσιν Πν(εθμ)α Κῦίρίου) ἔπ᾿ ἐμέ, οθ ἥνεκ(εν) ἕχρισέ με 2. Εἰς τὴν

Ἀπόλυτον τῆς Ζακύνθου ἡ Παναγία (πίν. 49β) προδίδουσα μὲ τὴν κλί-

σιν τῆς κεφαλῆς καρτερικὴν ὑποταγὴν εἰς τὸ θετον θέλημα ἐκφράζει τὴν

θλῖψίν της τόσον διακριτικῶς ὥστε ἀκουσίως ἐνθυμεῖται τις ἀναλόγους ἐκφρά-

σεις εἰς ἀρχαῖα ἑλληνικὰ ἀνάγλυφα ἐπιτυμβίων στηλῶν. Εἰς τὴν εἰκόνα τῆς

κ. Ἀνδρεάδη ἡ Θεοτόκος ἔχει στιλπνὸν πρόσωπον τρυφερᾶς παιδίσκης, ὅπερ

δὲν ἔχει θίξει ἡ λύπη, παχύτερον καὶ περισσότερον φωτεινόν.

Φωτεινοτέρα τῆς Παναγίας τοῦ τριπτύχου, διακρινομένη διὰ τὸ δισδιά-

στατον καὶ τὴν μᾶλλον ἀπότομον μετάβασιν ἀπὸ τοῦ φωτὸς εἰς τὴν σκιὰν

εἶναι καὶ ἡ δευτέρα Βρεφοκρατοῦσα τοῦ Τζάνε, σωζομένη εἰς τὴν Κεφαλλη-

νίαν 3, ἔργον τῆς ἐβδόμης δεκαετίας τοῦ 17ου αἰῶνος (πίν. 5οα ). Τὸ σχέ-

διόν της ὄμως εἶναι πολὺ ξηρότερον καὶ ἡ προσκόλλησις εἰς τὴν παράδοσιν

ἰσχυρά. Η Παναγία, συγκρινομένη ἰδίᾳ πρὸς τὴν Ἀμόλυντον τῆς Ζακύνθου,

διαφέρει κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου, τοὺς ὀφθαλμούς, τὸ στόμα.

Ἀλλ᾿ ἂς μὴ θεωρηθῇ ὅτι ὅλα τὰ φωτεινότερα ἔργα τοῦ Τζάνε εἶναι

καὶ νεώτερα. Ἀπόδειξις ἡ φωτεινὴ Ἀμόλυντος τῆς Ζακύνθου (1641) καὶ ἡ

σκιερὰ Ὀδηγήτρια τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν (διαστάσεων 0,92><

0,695 ), αῦστηρόν, ὑπογεγραμμένον ἔργον τοῦ ἔτους ( αχ) Π ' μὴ διακρινόμενον

διὰ τὸ μαλακόν του πλάσιμου (πίν. 5οβ). Τὸ χρῶμα τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ

σώματος εῖναι οἷον καὶ εἰς τὴν μνημονευθεῖσαν ἀνωτέρω εἰκόνα τοῦ ἐν προ-

τομῇ Παντοκράτορος,- τὴν εὑρισκομένην εἰς τὸ αὐτὸ Μουσετον. Ο προσΒλέ-

πων τὴν Ὁδηγήτριαν ἔχει τὴν ἐντύπωσιν ὅτι ἡ Θεομήτωρ ἀτενίζουσα τὸν

θεατὴν ἀναμένει, θὰ ἔλεγέ τις, μετὰ πείσματος τὴν ἐπιστροφήν του εἰς « τὴν

ὁδὸν τὴν ἀπάγουσαν εἰς τὴν ζωήν ».

Αἰ πτυχαὶ καὶ πρὸ πάντων τὰ φῶτα τοῦ μαφορίουθ της ὑπενθυμίζουσι

1. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΝ, Η Ῥεθυμνία εἰκὼν Παναγίας τοῦ πάθους, Κρητ.

Χρον. E', 1951, σ. 65 καὶ καθηγ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ, Σχεδίασμα, σ. 187.

2. Ἠσαίας παρὰ τῷ Εὐαγγελιστῆ ΛΟΥΚΑ, 8’ 18.

3. Τὴν πληροφορίαν διὰ τὴν ὕπαρξιν τοῦ ἔργου ὀφείλω εἰς τὸν κ. Μ. Χατζη-

δάκην καὶ τὴν παρεχομένην φωτογραφίαν εἰς τὸν κ. Φ. Ζαχαρίου τὸν ἀναλαβόντα

μετὰ τὸν τελευταῖον σεισμὸν τὴν συντήρησιν τῆς ὑποστάσης πλείστας ζημίας εἰκόνος.

Εὐχαριστῶ ἀμφοτέρους. Ἀτυχῶς περὶ τοῦ πίνακος οὐδὲν ἄλλο γνωρίζω.

4. Ἐκ τῆς ὑπογραφῆς καὶ τῆς χρονολογίας αἵτινες ὑπάρχουσιν ἐπὶ τοῦ γραπτοῦ

παρὰ τὴν κάτω πλευρὰν πλαισίου ἀναγινώσκω, ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ (ΙὶΕΡΕΩΣ ΤΟΥ

ΤΖΑΝΕ ΛΧΞ. Τὸ τελευταῖον ἐκ τῶν τεσσάρων γραμμάτων τῆς χρονολογίας εῖναι

δυσδιάκριτον. Ἀμφιβάλλω ἂν πρέπῃ νὰ θεωρηθἴἸ ὡς Α.

5. Τὸ μαφόριον τῆς Παναγίας εῖναι βυσσινόχρουν μὲ σκιὰς βαθυτέρου τόνου

καὶ φῶτα ἀνοικτῆς άποχρώσεως᾿ τὸ ἔνδυμα τοῦ Ἰησοῦ ἔχει χρῶμα κιναμώμου ἀπὸ»
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τὴν πτυχολογίαν καὶ τὸν φωτισμὸν τοῦ μαφορίου εοδηγητρίας τοῦ Ἐμμα-

νουὴλ Λαμπάρου 1. Ἀλλ᾿ ἂς ἐπανέλθωμεν εἰς τὸ τρίπτυχον τῆς Συλλογῆς

Κανελλοπούλου.

Εἰς τὴν σκηνὴν τῆς Γεννήσεως εἰκονίζονται κατὰ δυτικὴν ἐπίδρασιν

γονυκλινεῖς ἑκατέρωθεν τῆς φάτνης ἡ Θεοτόκος᾿ καὶ ὁ Ἰωσὴφ κλίνοντες τὸν

κορμὸν καὶ σταυροῦντες τὰς χεῖρας ἐπὶ τοῦ στήθους 3. Ἀξιοσημείωτον ἴσως

εἶναι ὅτι ὁ σύγχρονος καὶ συμπολίτης τοῦ Τζάνε Ἡλίας Μόσχος ἐν τῇ εἰκόνι

τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ (1658 ), ἤτις ἀπόκειται εἰς τὴν Συλλογὴν Στα-

θάτου καὶ προδίδει ἔντονον τὴν Ἰταλικὴν ἐπίδρασιν 4, παρέστησε μόνον τὴν

Θεοτόκον γονυπετῆ. Πάντως ὁ μεταγενέστερος Διονύσιος εἰς τὴν Ἑρμηνείαν

τῆς Ζωγραφικῆς τουβ θέλει γονυκλινεῖς καὶ τὴν Παρθένον καὶ τὸν Ἰωσήφ.

Ο Χριστὸς τῆς Βαπτίσεως φέρει περίζωμα, ὅπως συμβαίνει συνηθέ-

στατα ἤδη εἰς ἔργα τῆς Παλαιολογείου ἐποχῆς. Πρὸς τὴν ζωγραφικὴν τῶν

Παλαιολόγων συνδέεται καὶ ἡ προσωποποίησις τῆς θαλάσσης, σπανιώτατα

ἀπαντῶσα εἰς μνημεῖα παλαιότερα καὶ μὴ μνημονευομένη βραδύτερον ὐπὸ

τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ. Ὅσον ἀφορᾷ τὴν σύνθεσιν τῆς Σταυρώσεως

ὁ Τζάνες ἀκολουθεῖ τύπον ἐπανειλημμένως συναντώμενον κατὰ τὴν 16"!"

ἑκατονταετηρίδα 7, δν ἐχρησιμοποίησε πολὺ παρηλλαγμένον καὶ ὁ Ἐμμα-

κλίνοντος πρὸς τὸ τοῦ καρποῦ βερυκοκκέας μὲ πολλὰ χρυσᾶ φῶτα. Η Θεομήτωρ

διαφέρει κατὰ τὸν τύπον τοῦ προσώπου ἀπὸ τὴν Ὁδηγήτριαν, ἣν εἰκονίζεται βα-

στάζουσα ἡ Ἀγία Θεοδώρα ἡ Βασίλισσα, ἔργον τοῦ Τζάνε ζωγραφηθὲν τῷ 1671

(ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟέ, Σχεδίασμα, εἰκ. 581). Εἰς ἀμφοτέρας τὰς εἰκόνας εῖναι ὁμοία ἡ

στάσις τοῦ παιδίου καὶ ἡ ἀπόδοσις τῆς δεξιᾶς χειρὸς τῆς Παναγίας.

1. ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΣ. κατάλογος. πίν. 14. ἀριθ. 16.

2. Κατὰ τὸν καθηγητὴν ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ (Σχεδίασμα, σ. 121) εἰσηγητὴς τοῦ

τύπου τῆς γονυκλινοῦς καὶ σταυρούσης τὰς χεῖρας ἐπὶ τοῦ στήθους Θεοτόκου εἰς τὴν

ὀρθόδοξον εἰκονογραφίαν τῆς Γεννήσεως ἐγένετο ὁ Φράγκος Κατελανός ἐν τῇ ἀπὸ

τοῦ 1548 τοιχογραφία τῆς Μονῆς Βαρλαάμ τῶν Μετεώρων. Ἐκεῖ δμως, ὅπως εἰς τὴν

Μονὴν Σταυρονικήτα τοῦ Σανίου Ὅρους (MILLET, Athos, πίναξ 1683 ), εἰς τὸ Κα-

θολικὸν τῆς Μονῆς Μεταμορφώσεως τῶν Μετεώρων ( MILLET, Recherches. εἰκ. 35 ),

εἰς τὸν Ἅγιον Νικόλαον τῆς Λαύρας (MILLET, Athos, 2583 ). καὶ εἰς τὴν Μονὴν

Δοχειαρίου (ἔ.ἀ. εἰκ. 222’) εῖναι γονυπετὴς μόνον ἡ Θεοτόκος.

3. Ὅπως παρατηρεῖ ὅ Κέαρ (Iconographie, 2U. σ. 219) ἀπὸ τοῦ τέλους τοῦ

Μεσαίωνος εἰς τὴν Δυτικὴν τέχνην ἡ Γέννησις ἀποβαίνει ἔκφρασις λατρείας.

4. ΞΥΓΓΟΠΟΥΔΟΣ, Συλλογή, εἰκὼν 8 καὶ σ. 11.

5. Σπήλαιον καὶ ἔσω εἰς τὸ δεξιὸν μέρος ἡ Θεοτόκος γονατιστή καὶ βαίνουσα τὸν

Χριστὸν ὡς βρέφος σπαργανωμένον μέσα εἰς τὴν φάτνην, καὶ ἀριστερὰ ὅ Ἰωσὴφ γονα-

τισμένος ἔχων τὰ χέρια σταυρωμένα ἐμπρὸς στὸ στῆθος (σ. 86).

6. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Η ψηφιδωτὴ διακόσμησις τοῦ ναοῦ τῶν Ἀγίων Ἀπο-

στόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953, σ. 17.

7. Εἰς εἰκονίδιον περιβάλλον μετ᾿ ἄλλων σκηνῶν ἔνθρονον Βρεφοκρατοῦσαν τοῦ

Μουσείου Μπενάκη, χρονολογουμένην ἀπὸ τοῦ 16ου αἰῶνος (βλ. Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ,

κατάλογος τῶν εἰκόνων τοῦ Μουσείου Μπενάκη, Συμπλήρωμα A’, ἐν Ἀθήναις 1939,
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νουὴλ Λαμπάδος εἰς τὴν Σταύρωσιν τοῦ Μουσείου τῶν Συρακουσῶν 1.

Ἀρχαϊσμὸς χαρακτηρίζει καὶ τὴν ὀλιγάνθρωπον παράστασιν τῆς Καθό-

δου εἰς τὸν ιᾍδην, διακρινομένην δί αὐστηρὰν συμμετρίαν, εἰς ἣν ἀρέσκε-

ται ὁ Τζάνες. Η περιβάλλουσα τὸν Σωτῆρα δόξα εῖναι έλλειπτική. ὅπως παρα-

τηρεῖται καὶ εἰς βυζαντινὰς τοιχογραφίας, οἶαι π.χ. αϊ τοῦ Καχριὲ Τζαμὶ ὁ καὶ

τῆς Ἀγίας Σοφίας Μυστρἄ. Εἰς τὴν πρώτην ὁ Σωτὴρ ἀνεγείρει σύρων διὰ

τῆς δεξιᾶς τὸν Ἀδὰμ καὶ διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν Εῦαν. Η ἑκατέρωθεν τοῦ

Χριστοῦ ἀπεικόνισις τοῦ ζεύγους τῶν πρωτοπλάστων χαρακτηρίζει καὶ τὰς

τοιχογραφίας τοῦ Ἀθω 3. Ἀλλ᾿ ἂν ὁ Μπουνιαλῆς μένῃ ἐνταῦθα προσκεκολ-

λημένος εἰς τὴν ὀρθόδοξον εἰκονογραφίαν τῆς Ἀναστάσεως, ὄμως ἐγνώριζε

καὶ ἐχρησιμοποίησεν ἀλλαχοῦ καὶ τὸν δυτικὸν τύπον τοῦ θέματος, παραστή-

σας εἰς τὸ ἐπιγονάτιον τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Δαμασκηνοῦ ἐν τῷ ναῷ

τῶν Ἁγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου Κερκύρας τὸν Χριστὸν ἀναπηδῶντα

ἐκ σαρκοφάγου καὶ κρατοῦντα σημαίαν (πίν. 51α). Η παράστασις τοῦ Τζάνε

γενομένη τῶ 1654 προηγεῖται κατὰ τρία ἔτη τῆς ὁμοίου τύπου Ἀναστάσεως

τοῦ Ἠλία Μόσκου (1657), τῆς εὑρισκομένης εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσεῖον

Ἀθηνῶν 5, δί ἣν μάλιστα ἐθεωρήθη ὅ Μόσχος ὡς εἰσηγητὴς τοῦ τύπου εἰς

τὴν ὀρθόδοξον ἁγιογραφίαν 3. Ἐν ᾧ δ᾿ οὗτος ζωγραφεῖ περὶ τὸν Ἰησοῦν

πολλὰ πρόσωπα, παραλαμβάνων ἱκανὰ ἐκ χαλκογραφίας τοῦ Corne1is Cort 7,

ὁ Τζάνες παριστᾷ τὸν Ἰησοῦν μόνον. Εἶναι δ᾿ ἀξιοπρόσεκτον ὅτι ὥς παρὰ

Τζάνε, οὕτω καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Μόσκου φαίνεται λοξὸν πρὸ τῆς σαρκο-

φάγου τὸ ἀποκυλισθὲν κάλυμμά της, λεπτομέρεια ἀλλοτρία τῆς χαλκογραφίας

τοῦ Cort.

Ο Ῥεθύμνιος ἁγιογράφος μένει πιστὸς εἰς τὴν παράδοσιν καὶ ἐν τῇ

πίν. 54 καὶ 55β. Δίὰ τὸν τύπον βλ. αὐτόθι, σ. 112), εἰς δύο εἰκόνας τοῦ Μιχ. Δαμά

σκηνοῦ ὧν ἡ μία ἡ τῆς Συλλογῆς Λοβέρδου ( ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, εἰκὼν 402.

Ὑπὸ τοῦ Δαμασκηνοῦ ζωγραφεῖται ἐπὶ πλέον ἀνὰ εἰς Ἄγγελος ἑκατέρωθεν τοῦ

Σταυροῦ) καὶ ἡ ἄλλη ἡ τοῦ Μουσείου Ζακύνθου, ἧς ἔχει δημοσιευθῆ τμῆμα ὗπὸ

τοῦ Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ (LἩe11énisme Contemporain. Ἀθῆναι 1953, πίναξ IT,

εἰκ. 13) κ.λ.π. Παρεμφερὴς εἰκὼν ἀγνώστου ζωγράφου ὑπάρχει καὶ εἰς τὸ Βυζ.

Μουσεῖον Ἀθηνῶν (Βλ.: Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, 1956, πίν. Χάπια ).

1. S. BETTINI, La pittura di icone cretese-veneziana e i madonneri,

Padova 1933, πίν. XV.

2. Βλ. D. TALBOT RICE, Kunst aus Byzanz, Mfinchen (1959) ἕγχρωμον,

πίν. ΧΧΙΙ καὶ εἰκ. 185.

3. G. MILLET, Mosa'iques de Daphni ἐν Monuments Piot, 2. 1895. σ. 210.

4. Περὶ τῆς εἰκόνος βλ. καὶ Ι. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ. ἐν ΑΕ 1934 - 1935, σ. 54.

5. ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 601.

6. Βλ. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΝ, Μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες στὴ Ζάκυνθο, Ζυγὸς Ι,

1956, Ἀπρίλιος σ. 16 καί, ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ, Σχεδίασμα, σ. 245.

7. Βλ. ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΝ, ἔ.ἄ. πίν. 60' καὶ σ. 245.

8
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σκηνῇ τῆς Κοιμήσεως οῦ μόνον ὅσον ἄφορά τὴν εἰκονογραφίαν 1, ἀλλὰ καὶ

τὴν τεχνικὴν ἐκτέλεσιν. Ἐπίδρασίν τινα ξένην μαρτυροῦσι μόνα τὰ οἰκοδο-

μήματά τοῦ βάθους καὶ δὴ τὸ ἀριστερόν. Ο τοῖχος ἐν τούτοις 6 συνάπτων

αῦτὰ ἀπαντᾷ ἤδη εἰς τὸ ψηφιδωτὸν τῆς Martorana τοῦ Παλέρμου 3. Οἱ

παριστάμενοι τέσσαρες ἱεράρχαι εἶναι 6 Ἰάκωβος 6 Ἀδελφόθεος, Τιμόθεος

6 Ἐφέσου, Διονύσιος 6 Ἀρεοπαγίτης καὶ 6 Ἰερόθεος ‘. Τὸ ἐπεισόδιον τοῦ

Πεφανίου εἶναι κοινότατον εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις τοῦ θέματος ἅπαν-

τῶν ἤδη εἰς τὴν Μαυριώτισσαν τῆς Καστορίας 5.

Τὴν Κοίμησιν τῆς Θεοτόκου παρέστησεν 6 Τζάνες καὶ εἰς ἄλλο ἔργον

του, μνημονευόμενον εἰς ἐπιστολὴν τοῦ Φραγκίσκου Σκοῦφου. « Εῖδα τὴν

Κοίμησιν τῆς Παρθένου καὶ εἶναι μὲ τόσαις χάρταις τῆς ζωγραφικῆς σου

τέχνης ζωγραφισμένη, ὁποῦ ἤθε ὀμόση νὰ μὴν ἐδοκίμασε ποτὲ θανάτου τὸν

ὕπνον, οῦδὲ φαίνεται ἡ Παρθένος νεκρά, ἀμὴ ζῶσα καὶ ἔμψυχος»β. Ἐξ

ὅσων ὄμως 6 συγγραφεὺς τῆς Ῥητορικῆς ἐπιστέλλει εἶναι λίαν ἀμφίβολον,

ἂν 6 ἁγιογράφος εἶχε μείνει καὶ εἰς τὴν εἰκόνα αὐτὴν πιστὸς εἰς τὴν αῦστη-

ρὰν παράδοσιν 7.

Ἀντιθέτως πρὸς τὰς ἀνωτέρω συντηρητικὰς παραστάσεις τοῦ τριπτΰ-

1. Δίὰ τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τῆς Κοιμήσεως βλ. LUD. WRATISLAW - Μιτκονις -

Ν. ΟκυΝΕν, La dormition de 1a Sainte Vierge dans 1a peinture médie-

va1e orthodoxe, Byzantinos1avicé, III, Prague 1931. σ. 134 κ.ἑξ. Η περιβάλ-

λουσα τὸν Χριστὸν δόξα ἐμφανίζεται τὸ πρῶτον εἰς τὰ μνημεῖα τοῦ 12ου αἰῶνος

(σ. 142 ). Καὶ εἰς παλαιὰς παραστάσεις ἡ δόξα ἔχει σχῆμα ἐλλειπτικόν (σ. 143 ).

Ἄγγελοι ἑκατέρωθεν τοῦ Σωτῆρος, φέροντες ὄμως στολὴν αῦτοκρατορικήν, ἐμφανί-

ζονται τὸ πρῶτον εἰς τὴν τοιχογραφίαν τῆς Μονῆς Miroz (σ. 145 ). Κηροπήγιον, ὣς

τὰ πρὸ τῆς κλίνης τῆς Θεοτόκου, εἰκονίζεται ἤδη εἰς τὴν λειψανοθήκην τῆς συλλο-

γῆς Stroganov (σ. 142). Η Παναγία ἔχει τὰς χεῖρας ἐσταυρωμένας ἐπὶ τοῦ στή-

θους εἰς τὴν Boiana (σ. 147 ). Εἰς τὸν ναὸν τῆς Ζἱδἃ οἱ ἱεράρχαι εἶναι τέσσαρες,

ἄλλως ὄμως διατεταγμένοι (σ. 150). Εἰς τὸ μωσαϊκὸν τοῦ Καχριὲ Τζαμὶ ἐμφανίζε-

ται διὰ πρώτην φορὰν τὸ έπὶ τῆς κορυφῆς τῆς δόξης τοῦ Χριστοῦ Χερουβίμ (σ. 169 ).

Η Μετάστασις τῆς Θεοτόκου μὲ δύο Ἀγγέλους ἀνέχοντας τὴν Παναγίαν ζωγραφεῖ-

ται εἰς τὴν Κοίμησιν τῆς Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ (Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Μυστρᾶς, Δεύ-

τερη ἔκδοοη. Ἀθῆναι 1956, πίν. 20). Τέσσαρες Ἄγγελοι ὑποβαστάζουσι τὴν Θεο»

τόκον εἰς τὸ Τυδεῖ τῆς Σερβίας (L. WRATISLAW - Munovrc- N. OKUNEV. ἐπὶ.

σ. 171).

2. Ταῦτα, εἰκονιζόμενα ἔκπαλαι, μαρτυροῦσιν ὅτι τὸ γεγονὸς τελεῖται ἐν τῷ

οἴκῳ τῆς Θεοτόκου (L. WRATISLAW - Mrrnovtc - N. OKUNEV, ἔ.ὰ. σ. 136).

3. Ἔ.ἀ. εἰκ. 7 καὶ σ. 144.

4. Βλ. ΑΝΔΡΕΑΝ ΤΟΝ ΚΡΗΤΗΣ, παρὰ ΜιοΝΕ, P.G. XCVII, 1061, 1065.

5. Σ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 74.

6. Βλ. ΗΜΕ 1922. Ἀνέκδοτοι ἐπιστολαὶ τοῦ Φραγκίσκον Σκοῦφον, Πρὸς

τὸν εὐλαβέστατον ἱερέα Ἐμμανουὴλ Τζάνες λεγόμενον Μπουνιαλί, εἰς Βενετίαν,

σσ. 160, 161.

7. Βλ. καὶ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ, Σχεδίασμα, σ. 276.
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χου εἰς τὴν σκηνὴν τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τὰ ἐκ τῆς δυτικῆς τέχνης δάνεια εῖναι

καταφανῆ: τὸ διαχωρίζον τὸ δωμάτιον χαμηλὸν διάφραγμα καὶ ἡ ζωγρα-

φουμένη εἰς τὸ βάθος κλίνη.

Ἐφ᾿ ὅσον δ᾿ ἐνταῦθα ὁ λόγος περὶ εἰκόνος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ δὲν εῖναι

ἄσκοπον νὰ μνημονευθᾔ χαλκογραφίά παριστῶσα τὸ ἴδιον θέμα, ἣν εῖδον

ὥς παρένθετον πίνακα εἰς ἀντίτυπον εὑρισκόμενον ἐν τῇ Μαρκιανῇ Ἐνετικῇ

Βιβλιοθήκη ὁ γνωστοῦ δημοσιεύματος τοῦ Τζάνε, ὅπερ φέρει τὸν τίτλον « Εἰς

τὸν Εὐαγγελισμὸν τῆς Ὑπεραγίας Θεοτόκου στίχοι» (πίν. 51β). Χαλκο-

γραφία κοσμεῖ, ὡς γνωστόν, καὶ ἄλλο ἔργον τοῦ Τζάνε, τὴν Ἀκολουθίαν

τοῦ ἁγίου Γοβ5ελαἀ. σχεδιασθεῖσα ὑπὸ τοῦ ἰδίου. Ἐν τούτοις εῖναι ἄξιον

προσοχῆς ὅτι ἡ χαλκογραφία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἐλλείπει ἀπὸ δευτέρου ἀντι-

τύπου τοῦ φυλλαδίου, ὅπερ φέρον τὴν ἰδίαν χρονολογίαν ἐκδόσεως ἔχει συστα-

χωθῆ μετὰ τοῦ προηγουμένου ἐν τῷ αὐτῷ τόμφ τῆς Μαρκιανῆς, καὶ ἀπὸ τοῦ

ἀντιτύπου τὸ ὁποῖον κατέχει ἡ Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη Ἀθηνῶν 4. Ἐπὶ πλέον

ἡ διαπίστωσις ὅτι ὁ Εῦαγγελισμός, ὑστερῶν τοῦ Ἁγίου Γοβδελαἄθ εἰς

λεπτότητα τέχνης καὶ διακρινόμενος διὰ τὴν ὀρθὴν προοπτικὴν του, ἔχει

Ἰταλικὴν τεχνοτροπίαν β, ῆκιστα προδίδουσαν τὴν γνώριμον χεῖρα τοῦ ζω-

1. Τὸ διάφραγμα ζωγραφεϊται καὶ εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ Kaiser - Friedrich -

Museum (WULFF- ALPATOFF. Denkma1er, εῖκ. 100).

2. Διαστάσεις ἔχει σὺν τῆ ὑπ᾿ αὑτὴν λατινικῇ ἐπιγραφῇ 0,12+0,08.

3. Misce11anea 1953, Opuscu1i, άρ. 17.

4. Καὶ τοῦτο ὡσαύτως φέρει τὴν αὑτὴν χρονολογίαν καὶ ἔχει ἐπίσης ἐκδυθῆ

παρὰ τῷ Νικολάφ Γλυκεῖ. Καὶ ὁ Ε. LEGRAND (Bib1iographic He11énique... dix

septiéme siéc1e, II, Paris 1894, σσ. 422- 423) περιγράφων τὸ φυλλάδιον τοῦ

Τζάνε δὲν ἀναφέρει εἰκόνα, εῖχε δ᾿ ὑπ᾿ ὄψει του δύο ἄλλα ἀντίτυπα. Ἑπομένως ἡ

χαλκογραφία τοῦ ἀντιτύπου τῆς Βενετίας πρέπει νὰ θεωρηθῇ ὡς παρεμβληθεῖσα ὑπό

τινος ἐκ τῶν ὑστέρων.

5. Βλ. τὴν χαλκογραφίαν εἰς τὸ ὑπάρχον ἐν τῇ Ἐθνικῇ Βιβλιοθήκη Ἀθηνῶν

ἀντίτυπον. Ὑστερεῖ ἡ ἀνατύπωσίς της ἐν Κρητ. Χρον. A’, 1947. πίν. KI".

6. Η Παναγία ὑπενθυμίζει Θεοτόκον τοῦ Tiziano εἰς πίνακα τοῦ Εὐαγγελι-

σμοῦ κοσμοῦντα τὸν ναὸν τοῦ San Sa1vatore τῆς Βενετίας (Titian, Phaidon. εἰκ.

260). Καὶ εἰκονίζεται μὲν ἐκεῖ κάτω δεξιά, ἀλλ᾿ εῖναι καθ᾿ ὅμοιον τρόπον γονυπε-

τὴς έπὶ προσευχηταρίου καὶ ὁμοίως στηριζομένη έπ᾿ αὑτοῦ διὰ τῆς μιᾶς χειρὸς κρα-

τεῖ κατὰ παρόμοιον περίπου τρόπον βιβλίον. Καὶ ὁ κορμὸς ἔχει παρεμφερῆ στάσιν

καὶ τὸ ἔνδυμα σύρεται ὁμοίως ἐπὶ τοῦ ἐδάφους. Δίὰ τοὺς πόδας τοῦ Ἀγγέλου ὁ σχε-

διάσας τὴν χαλκογραφίαν τοῦ Εὐαγγελισμοῦ εῖχεν ὡς πρότυπον τὸν πρῶτον ἐξ ἀρι-

στερῶν στρατιώτην χαλκογραφίας τοῦ Marcantonio Raimondi παριστώσης τὴν σφα-

γὴν τῶν Νηπίων ( βλ. προχείρως Κρητ. Χρον. A’, 1947, πίν. B’). Ὁμοίως εῖναι οἱ

πόδες του διεσταλμένοι καὶ τὴν αὐτὴν ἔχουσι μορφήν. Ο Ἄγγελος κατὰ τὴν στρο-

φὴν τῆς κεφαλῆς καὶ τοῦ κορμοῦ, κατὰ τὴν ἔκτασιν τῆς δεξιᾶς, τὴν διάταξιν τῶν

πτερύγων ὑπενθυμίζει τὸν εἰς ὁμοίαν θέσιν ζωγραφούμενον γυμνὸν τοὺς πόδας Ἀγγε-

λον τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τοῦ Marce11o Venusti (Propy1éien IX, πίν. σ. 148). Οἱ

δάκτυλοι τῆς δεξιᾶς του χειρὸς εῖναι διατεταγμένοι ὅπως εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ
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γράφου 1 μειοῖ ὁ τὴν πιθανότητα τῆς τυχὸν προγραφῆς τοῦ σχεδίου τῆς χαλ-

κογραφίας εἰς τὸν Τζάνε.

Ὑπὸ τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ τριπτύχου εἰκονίζεται δεόμενος ὁ παραγ-

γείλας τὸ ἔργον, ὅστις, ὡς συνάγεται ἰδίᾳ ἐκ τῶν ἀποσπασμάτων τοῦ Ἀκα-

θίστου Ὑμνου τῶν ἀναγινωσκομένων εἰς τὰς σελίδας τοῦ πρὸ αὐτοῦ ἀνοι-

κτοῦ βιβλίου, μᾶλλον θὰ ἦτο δρθόδοξος. Η ἐνδυμασία τοῦ ἀνδρός, ἡ ἐν

προτομῇ ἀπεικόνισις καὶ ἡ στάσις του ὑπενθυμίζουσι τὸν παραγγελιοδότην

τὸν ζωγραφηθἑντα τῷ 1646 εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Ἁγίου Δημητρίου τῆς Συλ-

λογῆς Λοβέρδου 3.

Ο Χριστὸς τῆς Καθόδου εἰς τὸν θᾼδην κατὰ τὴν τεχνικὴν τοῦ προ-

σώπου ὁμοιάζει, νομίζω, πρὸς τὸν Σωτῆρα τῆς Κλίμακος (1663). Καὶ

πρεσβῦται μοναχοὶ τῆς ἰδίας εἰκόνος δὲν διαφέρουσι πολὺ γεροντικῶν μορ-

φῶν τῆς Κοιμήσεως τοῦ τριπτὔχου, μολονότι εἰς αῦτοὺς ἀντιτίθενται τὰ

φωτεινὰ ἐπίπεδα τῆς ἐπιδερμίδος πρὸς τὰ σκιερά, σαφῶς ἀπὸ τούτων δια-

στελλόμενα 5. Καὶ τὰ γράμματα τῆς ὗπὲρ τὴν κεφαλὴν τοῦ δωρητοῦ ἐπιγρα-

φῆς ὁμοιάζουσι πρὸς τἀναγινωσκόμενα ἐπὶ τοῦ βιβλίου τοῦ Ἁγίου Ἰωάν-

νου τῆς Κλίμακος. Καὶ ὁ Ἀδὰμ τῆς Καθόδου εἰς τὸν ιγᾼδην ἀνήκει εἰς τὸν

ἴδιον τύπον, εἰς δν ὁ ἐπὶ τῆς Κλίμακος ἀσκεπὴς μοναχός, ἀλλὰ καὶ ὁ γονυ-

πετὴς πρεσβύτης τοῦ κατὰ τὸ 1667 ζωγραφηθἑντος ὐπὸ τοῦ Τζάνε πίνακος

τῆς Προσκυνήσεως τῶν Μάγων (βλέπε προχείρως φωτογραφίαν ἓν Μ..ΕΕ.

ἀρθρ. Μπουνιαλῆς).

Κατὰ τὴν τεχνικὴν ἐκτέλεσιν τὸ πρόσωπον τῆς Θεοτόκου τῆς Κοιμή-

σεως καὶ τοῦ ἀγενείου ἀποστόλου τοῦ ἀριστεροῦ ὁμίλου τῆς ἰδίας σκηνῆς

Tintoretto τὸν εὑρισκόμενον εἰς τὸν ναὸν τοῦ San Rocco τῆς Βενετίας (ΒΕκςΚΕΝ,

εἰκ. 140). Εἰς ἄλλον Εὐαγγελισμὸν τοῦ ἰδίου ζωγράφου (ἔ.ἀ. πίν. 143) καὶ εἰς

ἀρκετοὺς Εὐαγγελισμοὺς τοῦ Tiziano (Titian, Phaidon, πίν. 111, 259. 301) ὁ

Ἄγγελος κρατεῖ κρίνον. Η προοπτικὴ τοῦ δωματίου μὲ τὰ ἀνοίγματα ζωγράφου-

μενα εἰς τὸν ἀριστερὸν τοῖχον ὑπενθυμίζει τὴν παράστασιν τοῦ Ἀγίου Ἰερωνύμου τοῦ

Dfirer (Propy1éen, X, πίν. VIII ). Εἰς τὸν Χριστὸν εἰς Ἐμμαοὺς τοῦ Tintoretto

(BERCKEN. πίν. 5) ἡ τράπεζα εἶναι κεκαλυμμένη δί ἀνοικτοχρώμου ῦφάσματος.

1. Αἱ πτυχαὶ ὄμως τὰς ὁποίας σχηματίζει τὸ κράσπεδον τοῦ χιτῶνος τῆς Πανα-

γίας μεταξὺ τῶν ποδῶν της καὶ ἦ ὀπίσω αὐτῶν κατὰ γῆς συρομένη ἄκρα τοῦ ἐνδύ-

ματος καθὼς καὶ αἱ πτυχαὶ τοῦ κρασπέδου τοῦ χιτῶνος τοῦ Ἀγγέλου αἱ μεταξὺ τῶν

ποδῶν του - αἰ τελευταῖαι ὑπενθυμίζουσι τὴν ἀριστερὰ τῶν ποδῶν τοῦ Μεγάλου

Βασιλείου πτύχωσιν τοῦ ἀνασεουρμἑνου οἰναρίου καὶ πτύχωσιν τοῦ χιτῶνος Ἁγίου

Δημητρίου τοῦ Τζάνε (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ. κατάλογος, πίν. 21, ἀριθ. 29)-εῖναι, ἂν

δὲν ἀπατῶμαι, ξέναι πρὸς τὴν τέχνην τῆς Ἀναγεννήσεως.

2. Ὅπως ἴσως καὶ ἡ λατινικὴ ἐπιγραφὴ τῆς ἐντύπου εἰκόνος.

3. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 572.

4. Βλ. πίν. 17.

5. Εἰς τοὺς Ἑβραίους τῆς ἈναΒλἑψεως τοῦ Τυφλοῦ, τοὺς ζωγραφουμἑνους

ὑπὸ τὴν οτοὰν τῆς Συναγωγῆς, τὰ φῶτα εἶναι πολὺ ἔντονα. Τὰ πρόσωπα στίλβουσι.
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ὁμοιάζουσι πρὸς τὸ τῆς Παναγίας τῆς ζωγραφουμένης εἰς τὴν Περιτομὴν ἐν

τῷ ἐπιγονατίφ τοῦ Μεγάλου Βασιλείου (1667). Τὸν Ἑβρατον ἀρχιερέα

τῆς ἰδίας παραστάσεως ὑπενθυμίζει 6 Ἰωάννης 6 θεολόγος, 6 παρ᾿ αὐτὸν

ἱεράρχης καὶ 6 ὀπίσω αὐτοῦ πρεσβύτης ἀπόστολος τῆς Κοιμήσεως, τὴν δὲ

πτυχολογίαν τῶν ἐνδυμάτων του ἢ τοῦ ἀποστόλου Πέτρου τῆς ἰδίας σκηνῆς.

Δίὰ τοὺς ἀνωτέρω λόγους, μολονότι ὅσον ἀφορᾷ τὰ ἔργα τοῦ Τζάνε αϊ

ἐνδείξεις εἶναι πολὺ ῥευσταί, δύναταί τις νὰ τοποθετήσῃ τὸ τρίπτυχον εἰς

τοὺς χρόνους τοὺς ἀπὸ τοῦ 1651, ὅτε τὸ πρῶτον κατὰ τὰ μέχρι τοῦδε γνω-

στὰ 6 ζωγράφος έν τῆ εἰκόνι τῆς Μονῆς Πλατυτέρας παρέστησε τὴν Θεοτό-

κον βαστάζουσαν ἐπὶ προσκεφαλαίου τὸν Χριστόν. μέχρι τοῦ 1667, ὅτε έζώ

γράφησε τὸν Μ. Βασίλειον.

2. Φυγὴ εἰς Αἴγυπτον (πίν. 52α).

Εἰκονίδιον, διαστ.0, 16 Χο,15 κοσμοῦν ἰδιωτικὴν συλλογὴν τῶν Ἀθηνῶν 1.

Τὸ κέντρον τῆς σκηνῆς καταλαμβάνει ἡ Θεομήτωρ κρατοῦσα ἐπὶ τῶν

γονάτων ἐσπαργανωμένον τὸ θηλάζον Παιδίον, καθημένη έπὶ μελανοῦ ὕπο-

πρασίνου δνου θ, ὅστις βαδίζει πρὸς τἀριστερά. Ἐπὶ τοῦ ζῴου εἶναι ἀνηρ-

τημένον φλασκῶν χρώματος καρποῦ βερυκοκκέας 3. Η Παναγία φέρει ἐρυ-

θρὰ ὕποδήματα, ἀνοικτοτέρου τόνου χιτῶνα μὲ σιτόχροα φῶτα, βαθυπράσι-

νον ἱμάτιον, οὗ τὰ φωτεινότερα μέρη ἀποδίδει κίτρινον χρῶμα, καὶ λευκὴν

ὑποπράσινον καλύπτραν. Προηγεῖται πεζῆ 6 Ἰωσὴφ στρέφων ὀπίσω τὴν

κεφαλήν, σύρων ἀπὸ τοῦ χαλινοῦ τὸν δνον καὶ κρατῶν ἐπὶ τοῦ ὤμου βακτη-

ρίαν, ἐξ ἧς εἷναι ἀνηρτημένον ὀπίσω τῆς ράχεως ὕφασμα. Ο Ἰωσὴφ φέρει

πράσινον χιτῶνα καὶ έπ᾿ αὐτοῦ ἄλλον βραχύτερον ἕλαιόχρουν, ἐζωσμένον

περὶ τὴν ὀσφύν. ἔχοντα φῶτα σιτόχροα καὶ σκιὰς χρώματος καστανοῦ πρὸς

τὸ βυσσινόχρουν 4. Τοὺς ὤμους τοῦ λιποσάρκου πρεσβύτου μὲ τὰς ἐρυθρω-

πὰς παρειὰς καὶ τὸν ρωμαλέον λαιμὸν καλύπτει ξανθὸς μανδύας. Ο προπλα-

σμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος εἶναι καφέ, ἡ ἐπιδερμὶς σιτόχρους

μὲ ὀλίγας λευκὰς ψιμυθιὰς ἢ κηλῖδας. Τὸν δνον ἀκολουθεῖ ξανθὸς βοῦς, οὗ

φαίνεται μόνον τὸ πρόσθιον ἥμισυ τοῦ σώματος. Παρὰ τὴν ἀριστερὰν πλευ-

ρὰν τοῦ πίνακος ζωγραφεῖται καφέχρυσος κορμὸς δένδρού μεταξὺ δύο κλά-

1. Ἀνήκει εἰς τὴν κ. Ρέναν Ἀνδρεάδη. Εὐχαριστῶ θερμῶς τὸν κ. M. Χατζη-

δάκην, ὅστις ὑπέδειξε τὸ ἔργον καὶ ἐζήτησε τὴν ἄδειαν μελέτης καὶ δημοσιεύσεώς του.

2. Τὰ ὦτά του εῖναι μικρὰ ὡς ὦτα ἵππου.

3. Ὅμοιον συνηντήσαμεν εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ τυφλοῦ. Βλ.

ἀνωτ. σ. 90.

4. Εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Γενεσίου τῆς Θεοτόκου, μικρὸν ἀχρονολόγητον ἔργον,

φέρον τὴν ὑπογραφὴν τοῦ Τζάνε, τελοῦν ὐπὸ καταφανῆ έπήρειαν δυτικῆς τέχνης καὶ

ἀποκείμενον εἰς τὴν Συλλογὴν Λοβέρδου (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Σιιμπληρωματικά, σ. 473

ῦπ᾿ ἀριθ. 19) ἡ μαῖα φέρει κόκκινον ἱμάτιον μὲ πράσινα φῶτα.
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δων του στηρίζεται βιβλίον καὶ χαμηλότερον ἐπὶ ἄλλου κλάδου κεκομμένου

ἵσταταί τι ὡς ἀνθρωπόμορφος σκιαγραφία, προσκλίνουσα καὶ ὑψοῦσα εἰς

δεῖξιν τὴν χεῖρα 1. Εἰς τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν νεφέλη ἐξ ἧς προκύπτουσι δύο

μικροὶ γυμνοὶ Ἄγγελοι καὶ τρεῖς ἀγγελικαὶ κεφαλαί. Ὁλίγα δενδρύλλια

φύονται εἰς τὸ ἔδαφος, οὗτινός τὸ χρῶμα κατὰ τόπους διαφέρεί ἀλλαχοῦ τὸ

ἔδαφος εἶναι καφὲ μὲ πρασινίζοντας βράχους καὶ σιτόχροα φῶτα, ἀλλαχοῦ

πράσινον ἢ ξανθέρυθρον- Ἀπωτέρω εἰκονίζεται ποταμὸς ἔχων ὕδατα πρασι-

νωπά, ῶν τὰ φῶτα ἀποδίδουσι λεπταὶ σιτόχροι γραμμαί. Ἐπὶ τῆς δεξιᾶς

ὄχθης φαίνεται πόλις μὲ γοτθικοὺς ὄξυλἤκτους πυργίσκους, συνδεομένη διὰ

γεφύρας πρὸς τὴν ἀπέναντι ὄχθην θ, έφ᾿ ἧς ὑπάρχουσιν ἐρυθρόστεγα οἰκή-

ματα. Εἰς τὸ βάθος τοῦ ὁρίζοντος πράσινοι λόφοι. Πρὸ ἑνὸς ἐξ αὐτῶν ὑψοῦ

ται δένδρον ὁμοιάζον πρὸς φοίνικα καὶ ὕπερθεν τούτου ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ οῦρα-

νοῦ εἶναι γεγραμμένη ἐρυθρὰ ᾖμιεξίτηλος ἐπιγραφὴ Φευγε εἰς Αἴγυπτον 3.

Παρὰ τὴν κάτω πλευρὰν τῆς εἰκόνος ἡμιεσβεσμένη διὰ χρυσῶν γραμμάτων

ἡ ὑπογραφὴ εἰς λατινικὴν γλῶσσαν: Emanue1 Zane sacerdos depinxit.

Η σύνθεσις διαρθροῦται κατὰ λοξὸν διαγώνιον ἄξονα ἀπὸ τῆς ἄνω

δεξιᾶς γωνίας πρὸς τὴν κάτω ἀριστερὰν καὶ κατ᾿ ἄλλον ὁριζόντιον συναντῶ᾿

μενον παρ᾿ αὐτὴν μετὰ τοῦ λοξοῦ εἰς γωνίαν. Η τοιαύτη διάρθρωσις ἐξαί-

ρει τὴν κίνησιν πρὸς τἀριστερά. Η συνοδεία χωρεῖ μὲ βηματισμὸν ἤρεμον.

Ἄγγελοι, ὦν εἰς ἴσως ἦτο ὁ παρασχὼν εἰς τὸν Ἰωσὴφ τὴν προτροπὴν

« φεῦγε εἰς Αἴγυπτον» τὴν ἀποτελοῦσαν τὴν ἐπιγραφὴν τῆς εἰκόνος, συνο-

δεύουσι τοὺς ταξιδιώτας, ἐνῶ ὁ Μήστωρ ἐκτελῶν τὸ προσταχθὲν, καθὼς

στρέφει ὀπίσω καὶ ἄνω τὴν θαυμασίαν κεφαλήν του, φαίνεται ἐνωτιζόμενος

τῶν μηνυμάτων τοῦ οῦρανοῦ. Περίφροντις ὁ πρεσβύτης παρακολουθεῖ μὲ ζέον

ἐκ τοῦ ἐνδιαφέροντος βλέμμα καὶ τὴν τρυφερὰν σκηνὴν τῆς νεαρᾶς Μητρός,

ἥτις κλίνει μετὰ στοργῆς τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸ θηλάζον βρέφος, σοβαρὰ καὶ

1. Ἴσως συμβολίζει τὰ εἴδωλα τῆς Αἰγύπτου περὶ ὦν γίνεται λόγος εἰς προφη-

τείαν τοῦ ΗΣΑΙΟΥ (ιθ᾿ 1): ἰδού Κύριος κάθηται ἐπὶ νεφέλης κούφης, καὶ ἡξεῖ εἰς

Αἴγυπτον καὶ σεισθήσεται τὰ χειροποίητα Αἰγύπτου ἀπὸ προσώπου αὑτοῦ. Ὅπως παρα-

τηρεῖ ὁ ΚΕΑΣ (211σ. 281): « 1es 365 ido1es se réduisent généra1ement ὁ. une

seu1e ido1e pithécocépha1e (ὰ téte de singe) en souvenir des animaux divini-

sés όε IἘgypte. E11e est juchée εαι- une co1onne. Au passage de 1Ἑnfant

Jésus e11e se renverse et un démon s’en échappe’. Ἐν τοιαύτη περιπτώσει ὁ

Τζάνες ἀντικαθιστᾷ τὸν κίονα διὰ κεκομμένου κλάδου δένδρου. Κατὰ τὴν βυζαντι-

νὴν παράδοσιν δαίμονες ἢ εἴδωλα κρημνίζονται ἀπὸ τῶν τειχῶν τῆς Αἰγύπτου (βλ.

καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΝ, Κρητ. Χρον. ΙΑ᾿, 1957, σ. 109).

2. Καὶ εἰς μικρογραφίαν του ὔπ᾿ ἀριθ. 510 ἑλληνικοῦ χειρογράφου τῆς Ἐθνι-

κῆς Βιβλιοθήκης τῶν Παρισίων (παρ᾿ OMONT, πίν. LIV) εἰκονίζεται ποταμὸς ζευ-

γνύμενος ὗπὸ γεφύρας, ἤτις ἄγει ἐπὶ τῆς δεξιᾶς ὅχθης εἰς πόλιν ὁμοιάζουσαν πρὸς

φρούριον. Δὲν εὑρίσκω πιθανὸν ὅτι τὸ χειρόγραφον ἐπέδρασεν ἐπὶ τὸν Τζάνε,

3. ΜΑτο. β, 13.
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μελαγχολική, καθὼς ἀναλογίζεται τὴν περιπέτειαν ἣν ὑφίσταται ἀπὸ τῶν

πρώτων ἡμερῶν τῆς γεννήσεώς του τὸ Παιδίον.

Η σκηνὴ ἐκτυλίσσεται ἐντὸς φανταστικοῦ εἰδυλλιακοῦ περιβάλλοντος,

ξένου πρὸς τὴν ὀρθόδοξον παράδοσιν. Λόφοι ἁπαλοὶ ἀποφράττουσιν εἰς τὸ

βάθος τὸν ὁρίζοντα. Ο πρὸ αῦτῶν φοίνιξ πιθανῶς ἀπεικονίσθη κατ᾿ ἐπί-

δρασιν ἔμμεσον, τοῦ εὐαγγελίου τοῦ Ψευδοματθαίουἷ ἐν ᾧ γίνεται λόγος

περὶ ἀναπαύσεως τῶν ὁδοιπορούντων ὐπὸ φοίνικα κατὰ τὴν τρίτην ἡμέραν

τῆς φυγῆς καὶ περὶ θαυματουργικῆς κλίσεως τοῦ δένδρου διὰ νὰ γευθῇ ἐκ

τῶν καρπῶν του ἡ Θεοτόκος καὶ περὶ ἀναβλύσεως παρὰ τὴν ρίζαν του πηγῆς.

Ἴσως ὄμως 6 φοῖνιξ καὶ 6 ποταμὸς ἐζωγραφήθησαν καὶ διὰ νὰ ὗποδηλωθᾔ

ὅτι οἱ φεύγοντες ἔφθασαν ἤδη εἰς τὴν Αἴγυπτον. Η Βυζαντινὴ τέχνη παρί-

στανε τὸ γεγονὸς κατὰ συμβολικὸν τρόπον διὰ τῆς προσωποποιήσεως τῆς

Αἰγύπτου ὑποδεχομένης τοὺς φυγάδας θ. Η μορφὴ τῆς Θεοτόκου, ἤτις φέρει

καλύπτραν καὶ κατὰ δυτικὸν ἔθος τὸ ἱμάτιον, προδίδει ἰσχυρὰν ξενικὴν ἐπί-

δρασιν. Τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου της δὲν εἶναι τόσον ἔντονον, άδιά-

σπαστον καὶ σκληρόν᾿ οὕτω τὸ πρόσωπον ἀποκτᾷ ἁπαλότητα ἐγγίζουσαν εἰς

τὴν κατὰ τὸ φυσικὸν ἄπόδοσιν. Δυτικῆς προελεύσεως εἶναι καὶ οϊ ἐπὶ τῆς

νεφέλης μικροὶ γυμνοὶ Ἄγγελοι. ΕΟΤ ὄμως 6 πίναξ δὲν δύναται νὰ θεωρηθᾕ

ἰταλικὸν ἔργον μαρτυρεῖ ἁπλῆ παραβολὴ πρὸς δυτικὴν παράστασιν, οἵα εἶναι

π.χ. ἢ εἰς Αἴγυπτον Φυγὴ τοῦ Genti1e da Fabriano (πίν. 53β). Τὰ στα-

θερὰ περιγράμματα ἐντὸς τῶν ὁποίων ἐγκλείονται αϊ μορφαὶ τῶν Ἀγγέλων,

ἡ πτυχολογία τῶν φορεμάτων τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Ἰωσήφ, τὸ ἄσαρκον

δισδιάστατον σῶμά του, ἢ δυσκαμψία τῶν ποδῶν του, ἡ ἀπόδοσις τοῦ ἐδά-

φους, πάντα ταῦτα καὶ ἄλλα ἀκόμη μηνύουσι τὸν καλλιτέχνην τεθραμμένον

μὲ τὸ γάλα τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως. Ο συγκερασμὸς τῶν διαφόρου προε-

λεύσεως στοιχείων γίνεται ἐνταῦθα μετ᾿ ἐπιτυχίας καὶ χάριτος, ὥστε 6 μικρὸς

πίναξ, 6 μαρτυρῶν τὴν μικρογραφικὴν δεινότητα τοῦ Τζάνε, v’ ἀποτελῇ

ἔργον ἐκ τῶν ὡραιοτέρων καὶ μᾶλλον χαρακτηριστικῶν τῆς τέχνης του.

Ο Τζάνες παριστᾷ κατὰ τὴν βυζαντινὴν εἰκονογραφίαν τὸν Ἰωσὴφ

προπορευόμενον καὶ σύροντα τὸ ὑποζύγιον 4. Οὕτως ὄμως διατεταγμένα εἰκό-

νισαν τὰ πρόσωπα τῆς σκηνῆς καὶ ζωγράφοι τῆς Ἀναγεννήσεως, ὅπως π.χ.

6 Tintoretto εἰς τὴν Scuo1a di San Rocco τῆς Βενετίας (πίν. 53α ). Ἴσως

1. Παρὰ Κ. TISCHENDORF, Evange1ia apocrypha, ἕκδ. 2α, Lipsiae 1876.

κεφ. XX. σσ. 87 -88. Βλ. καὶ READ 211, σσ. 278-279.

2. Βλ. π.χ. τὴν τοιχογραφίαν τοῦ Ἀρτοῦ Ρεθύμνης (Κρητ. Χρον. IA’, 1957,

πίν. ἶθὶ- ).

3. Ἀποτελεῖ ἐπὶ μέρους σκηνὴν τοῦ ὀνομαστοῦ πίνακος Adorazione dei Magi.

Βλ. L. GRASSI, Tutta 1a pittura di Genti1e da Fabriano, Rizzo1i . Editore( Mi1ano

1953). εἰκόνας 29, 64 - 65. 66, ἔγχρωμον πίν. ῦπ᾿ ἀριθ. IV καὶ κείμενον, σ. 29.

4. G. MILLET, Recherches, σ. 157.
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6 Τζάνες παρέλαβεν ἓξ αὐτοῦ τὸν ἀριστερὰ ζωγραφούμενον κορμὸν δένδρου 1

καὶ τὸν ὄπισθεν ποταμόν θ. Πόλιν εἰς τὸ βάθος δεξιὰ καὶ ἀριστερώτερα δύο

συστάδας οἰκοδομημάτων συναντῶμεν καὶ εἰς τὸ πρὸ ὀλίγου μνημονευθὲν

ἔργον τοῦ Genti1e. Ο βοῦς, ξένος πρὸς τὴν ὀρθόδοξον εἰκονογραφίαν τῆς

Φυγῆς, ζωγραφεἴται εἰς τὰ ἔργα τῆς Δύσεως. Ὅπως παρατηρεῖ 6 REAU, 6

βοῦς τῆς Φάτνης ὑπετέθη ὅτι ἠκολούθησε τὸν δνον καὶ τὴν μικρὰν συνο-

δείαν κατὰ τὸ ταξίδιον εἰς Αἴγυπτον 3. Πόσον 6 Μπουνιαλῆς ἀπεμακρύνθη

τῆς βυζαντινῆς παραδόσεως εἰς τὴν προκειμένην εἰκόνα γίνεται καταφανὲς

ἂν αὕτη συγκριθῇ πρὸς τὴν εἰς Αἴγυπτον Φυγὴν τοῦ Φιλοθέου Σκούφου,

συντηρητικὸν ἔργον τοῦ 1682 ( ΞΫΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Συλλογή, πίν. 14 ). Ἀλλὰ καὶ

ὅταν ἐν τῷ πρὸ ἡμῶν πίνακι 6 ζωγράφος τηρῇ τὴν παράδοσιν, ἀντιγράψει

λεπτομερείας ἀσυνήθεις εἰς τὰς βυζαντινὰς παραστάσεις τῆς Φυγῆς. Οὕτως

εἰκονίζει τὸ Βρέφος ἐσπαργανωμένον καὶ τὴν Θεοτόκον θηλάζουσαν. Πρέ-

πει δὲ νὰ σημειωθῇ ὅτι εἰς τὴν Βυζαντινὴν τέχνην ἡ Παναγία Γαλακτοτρο-

φοῦσα ἐν τῇ σκηνῇ τῆς Φυγῆς ἀπαντᾷ εἰς ἓν μόνον μέχρι τοῦδε γνωστὸν

παράδειγμα, εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ, παριστῶσαν σκηνὰς τῆς Γεννήσεως

τοῦ Χριστοῦ κατὰ τὰ Εὐαγγέλια καὶ τὰ Ἀπόκρυφα (Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ.

Σινᾶ, Ι, εἰκ. 45, II, σ. 61). Η μανδήλα τῆς Παναγίας ὑπενθυμίζει τὴν

καλύπτραν τῆς Mater do1orosa τοῦ Tiziano 5. Ο χιτὼν τοῦ Ἰωσὴφ κατὰ

τρόπον ξένον πρὸς τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν εἶναι σχιστὸς πρὸ τοῦ στή-

θους μὲ ἀναδιπλούμενα τὰ ἄκρα τῆς σχισμῆς. Παρεμφερῆ λεπτομέρειαν

1. παρέστησεν ὄμως αὐτὸν κατὰ τὸν ἰδικόν του διάφορον τρόπον. Δύο δένδρα

ἀριστερὰ καὶ ποταμὸν ὀπίσω τῶν ὁδοιπόρων καθ᾿ ὅλον τὸ πλάτος τῆς εἰκόνος ἐζω-

γράφησε καὶ 6 Anniba1 Carrache (1560 - 1609) ἐν τῇ εἰς Αἴγυπτον Φυγῇ του (βλ.

ALBERT SKIRA, La Peinture Ita1ienne du Caravage ἐ. Modig1iani. Genéve-

Paris - New York 1952, πίνακα σ. 50). Ἀλλ᾿ ἐκεῖ ἡ διάταξις τῶν προσώπων εἶναι

διάφορος. Εἰς τὸν ποταμὸν ζωγραφεῖται λέμβος δί ἧς, φαίνεται, οί φεύγοντες διέ-

σχισαν αὐτόν. Διαφέρει καὶ τὸ τοπίον. ᾿

2. Η ἀπεικόνισις ποταμοῦ εἰς τὸ βάθος ἰταλικῶν ἔργων εἰναί τι συνηθέστατον.

Βλ. καὶ ἀνωτ. σ. 103.

3. Iconographie, 2H, σ. 274.

4. Τὸ παιδίον συνήντησα φέρον σπάργανα (ἀντὶ τῶν συνήθων χιτωνίσκου καὶ

ἱματίου) εἰς τὴν Φυγὴν τοῦ Gradac (VL. Ρπτκονιιἔ, La peinture serbe du moyen -

ége, II, Beograd 1934. πίν. XXXIIIa) καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας Καρδουλιανῶ

πεδιάδος Κρήτης (Κ, ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Η Γέννησις τοῦ Χριστοῦ εἰς τὴν βυζαντινὴν

τέχνην τῆς Ἑλλάδος, Ἀθῆναι 1956, πίναξ VIIB) εἰς τὴν ὁμοίαν πρὸς τὴν παρά-

στασιν τῆς Φυγῆς 11ην στροφὴν τοῦ Ἀκαθίστου ὕμνου ἐν τοιχογραφία. τῆς Τρα-

πέζης (1621) τῆς Μονῆς Χελανδαρίου (MILLET, Athos, 1013) καὶ εἰς μεταβυζαντι-

νὴν εἰκόνα τοῦ Βυζ. Μουσείου Ἀθηνῶν παριστῶσαν τὸν Ἀκάθιστον Ὕμνον (Θεο-

λογία KZ’, 1956, εἰκ. 20 παρὰ Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Η χριστιανικὴ καὶ Βυζαντινὴ εἰκο-

νογραφία. B' Η εἰκὼν τῆς Θεοτόκου).

5. K1assiker der Kunst. III, εἰκ. 118.
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συναντῶμεν καὶ εἰς ἄλλην εἰκόνα τοῦ Τζάνε, τὸν Ἅγιον Μᾶρκον ( 1657) τῆς

Συλλογῆς Κυριαζῆ 1, ἔνθα μάλιστα ἦ στροφὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου εἶναι

οἵα καὶ ἡ τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἰωσήφ. Ἐὰν παραβάλῃ τις τὸν Ἰωσὴφ τῆς

Φυγῆς (πίν. 52β) πρὸς τὸν ζωγραφούμενον εἰς τὴν σύνθεσιν τῆς Περιτομῆς

(εἰκὼν Μ. Βασιλείου, 1667) καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἰακώβου (1683),

δὲν θὰ δοκιμάσῃ ἀμφιβολίαν, καὶ ἂν ἀκόμη ἡ Φυγὴ ἦτο ἀνυπόγραφος, ὅτι

αὕτη ἐξῆλθεν ἐκ τῶν χειρῶν τοῦ Τζάνε. Παρὰ ταῦτα ὁ Ἰωσὴφ τῆς Φυγῆς

παρουσιάζει μείζονα ἐλευθερίαν ἐκτελέσεως ἢ ὁ τοῦ Ἰακώβου. Τοῦ τελευ-

ταίου παραλλάσσει καὶ ᾖ τεχνικὴ ἐκτέλεσις. Ο διάχυτος φωτισμὸς τῆς ἐπιδερ-

μίδος ἀλίγον διαφέρων κατὰ τὸν τόνον τοῦ σκοτεινοῦ προπλασμοῦ ἀντιτίθε-

ται πρὸς ἐντόνως φωτεινὰς κηλῖδας περιωρισμένης ἐκτάσεως. Φωτεινότερον

εἶναι τὸ πρόσωπον εἰς τὴν Περιτομήν. Εἰς τὴν Φυγὴν τὰ φωτεινὰ μέρη τῆς

ἐπιδερμίδος ἔχουσι μείζονα ἔκτασιν καὶ φῶς ἐντονώτερον. Ἑπομένως, ἂν

ληφθῇ ῶς κριτήριον ἡ τεχνικὴ ἐκτέλεσις, ἡ Φυγὴ προσεγγίζει μᾶλλον πρὸς

τὴν Περιτομὴν ἢ τὸν Ἰάκωβον. Εἰς τὸ ἴδιον συμπέρασμα θὰ καταλήξῃ τις

ἂν λάβῃ ῦπ᾿ ὄψιν τὸ πρόσωπον τῆς Παναγίας εἰς τὰς τρεῖς εἰκόνας. Τὴν

Περιτομὴν ὑπενθυμίζει καὶ τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς τοῦ νηπίου. Η ἀπόδοσις

τοῦ ἐδάφους δὲν διαφέρει πολὺ ἐκείνης ἣν ἔχομεν εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον᾿

τοῦ Μουσείου Μπενάκη (1672). Ο Ἰωσὴφ κρατεῖ τὴν βακτηρίαν, ὡς ὁ

1. Νῦν ἐν τῷ Μουσείφ Μπενάκη (βλ. περιοδ. Εἰκόνες, ἔτος ΔἼ, 1959, ἀριθ.

φύλλ. 194, Μία νέα αἴθουσα στὸ Μουσεῖο Μπενάκη, σ. 35 κἑξ. Εἰς τὴν σ. 36 ἔχει

δημοσιευθῆ καὶ φωτογραφία τῆς εἰκόνος ). Ο πίναξ ἔχει διαστ. 0,66χο,53. ‘0 ἅγιος

ζωγραφεῖται καθήμενος ἐπὶ τῆς ράχεως λέοντος, ὅστις στηρίζων κατὰ γῆς τὴν κοι-

λίαν κρατεῖ διὰ τῶν προσθίων ποδῶν του δρθιον, ἀνοικτὸν Βιβλίον ἐν ᾧ ἀναγι-

νώσκεται ἡ ἀρχὴ τοῦ κατὰ Μᾶρκον Εὐαγγελίου. Τὸ σῶμα τοῦ ἁγίου παρίσταται

συνεστραμμένον. Ο κορμὸς καὶ αἱ ρωμαλέαι χεῖρες εῖναι ἐστραμμέναι κατὰ τὰ 3/4

πρὸς τἀριστερά, ἦ κεφαλὴ καὶ οἱ πόδες πρὸς τὰ δεξιά. Δίὰ τῆς δεξιᾶς ὁ Εὐαγγελιστὴς

κρατεῖ γραφίδα καὶ διὰ τῆς ἄλλης ουγκρατεῖ βιβλίον ἀνοικτὸν ἐπὶ τοῦ αὐχένος τοῦ

λέοντος, οὗτινός οἰ ὀφθαλμοὶ ὁμοιάζουσι πρὸς ἀνθρωπίνους. Ο κόκκινος χιτὼν τοῦ

ἁγίου σχιστὸς καὶ κομβοθμενος πρὸ του στήθους ἀναδιπλοῦται εἰς τὸ περὶ τὸν λαι-

μὸν ἄνοιγμα καὶ τὸ πράσινον ἱμάτιον ἀνεμίζεται ὀπίσω τῆς ράχεως. Ἀριστερὰ φαί-

νεται τὸ ἓν σκέλος τόξου, οὗτινός ὅ πεσσὸς κοσμεῖται εἰς τὴν πρόσοψιν ὗπὸ κίονος

ἐρυθροῦ. Πρὸ αὐτοῦ, ὑπὸ τὴν βάσιν τοῦ κίονος, χαμηλὸν ξανθόχρυσον ἀρμάριον,

ἐφ᾿ οῦ μελανοδοχετον. Τὸ ἀρμάριον εῖναι ἀνοικτὸν ὥστε φαίνονται ἐντὸς αὐτοῦ

βιβλία. Παρὰ τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν ἀπὸ ἀφρώδους γαλανῆς νεφέλης προβάλλει

εὐλογοῦσα χείρ. Ο προπλασμὸς τοῦ προσώπου ἔχει χρῶμα καφέ, ἦ ἐπιδερμὶς εῖναι

σιτόχρους ῦπέρυθρος, ἡ σκιά ὗπελαιόχρους᾿ τὰ φῶτα ἀποδίδει πλῆθος ψιμυθιῶν. Τὸ

ἔδαφος καλύπτεται ὐπὸ πλακῶν σιτόχρου καὶ Ἀραίνου χρώματος. Η ὑπογραφὴ ἐπὶ

τοῦ χρυσοῦ βάθους δεξιά: χεὶρ Ἐμμανουὴλ ἱερέως τοῦ Ζάνε Ι αχνζὶ. Η ἀπόδοσις τῆς

᾿ προοπτικῆς εῖναι ἐνταῦθα πολὺ ἐπιτυχεστέρα ἢ εἰς τὴν κατὰ ἓν ἔτος νεωτέραν εἰκόνα

τοῦ ἐνθρόνου Ἀγίου Ἀνδρέου (πίν. 1οα).

2. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Κατάλογος, πίν. 21, ἀριθ. 29.
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ἅγιος Δημήτριος τὸ ἀκόντιον. Καὶ οἱ ὄγκοι τοῦ σώματος τοῦ δνου, πρὸ

πάντων ὄμως τοῦ βοός, ἀποδίδονται ὅπως εἰς τὸν ἵππον τοῦ Ἁγίου. Ὡς

δ᾿ εἰς τὸ βάθος τοῦ μικροῦ πίνακος τῆς Φυγῆς εἰκονίζεται παραποτάμιος

πόλις, οὕτω ζωγραφεἴται πόλις παραθαλασσία εἰς τὸ βάθος τῆς εἰκόνος τοῦ

ἁγίου Δημητρίου. Ἐὰν λοιπὸν τὰ ἀνωτέρω ἀποτελῶσιν-ἓνδείξεις, τότε θὰ

ἐδικαιοῦτό τις μετὰ πιθανότητος νὰ ὑποθέση ὅτι τὸ εἰκονίδιον τῆς Φυγῆς,

ὁ μόνος γνωστὸς μέχρι τοῦδε πίναξ τοῦ Τζάνε ὁ φέρων λατινιστὶ τὴν ὕπο-

γραφήν του, ἐζωγραφήθη περὶ τὸ 1672, καθ᾿ οθς περίπου χρόνους καὶ ὁ

ιἍγιος Δημήτριος. Ἐν τούτοις ἡ ἐπὶ τῆς εἰκόνος τοῦ Μουσείου Μπενάκη

χρονολογία καὶ ἡ ὑπογραφὴ τοῦ ἀγιογράφου κατὰ φιλόφρονα ἀνακοίνωσιν

τοῦ διευθυντοῦ τοῦ Μουσείου κ. Μ. Χατζηδάκη ἔχουσι γραφῆ ἐπὶ νεωτέρας

προσθήκης, ἥτις ἀντικατέστησε, φαίνεται, φθαρὲν μικρὸν τμῆμα τῆς σανί-

δος τοῦ πίνακος. Καὶ λογίζεται μὲν πολὺ πιθανὸν ὅτι ἡ εἰκὼν εἶναι ἔργον

τοῦ Τζάνε καὶ προσπίπτει εὔλογον ὅτι ἡ σημερινὴ χρονολογία ἀντέγραψε

πιστῶς τὴν κατ᾿ ἀρχὴν ῦπάρχουσαν, ὄμως δὲν δύναταί τις νὰ χρονολογήσῃ

τὸ εἰκονίδιον τῆς Φυγῆς στηριζόμενος εἰς τὰς ὁμοιότητας πρὸς τὴν εἰκόνα

τοῦ ἁγίου Δημητρίου. Ἅπλῶς πρέπει νὰ ἀρκεσθῇ εἰς τὴν τοποθέτησίν του

περὶ τὸν χρόνον καθ᾿ δν ἐγένετο ἡ εἰκὼν τοῦ Μ. Βασιλείου ( 1667 ).

ΠΙ. ΕΙΚΟΝΕΣ ΑΝΥΠΟΓΡΑΦΟΙ ΚΑΙ ΑΧΡΟΝΟΛΟΓΗΤΟΙ

α) Ἔmu: τοῦ Τζάνε.

1. Πρόδρθμοςθ (πίν. 54α).

Διαστ. 1,03><0,64. Εὐρίσκεται εἰς τὸν ἐν Ἀθήναις ναὸν τῆς Ἁγίας

Αἰκατερίνης Πλάκας 3. Ο χρυσοῦς οὐρανός, ἡ ἐπιγραφή, ἦ κόμη τοῦ ἁγίου

καὶ τὸ ἔδαφος ἑκατέρωθεν τῶν ποδῶν του ἔχουσιν ἐπαναζωγραφηθῆ κατὰ

νεωτέραν ἕπισκευήν. .

Ο Πρόδρομος, εἰκονιζόμενος κατενώπιον πτερωτός, εὐλογεῖ διὰ τῆς

δεξιᾶς καὶ διὰ τῆς ἄλλης βαστάζει σταυροφόρον δάΒδον, λεκάνην μονάσουν

μελίχρουν, ἐν ἳᾖ ἦ ἀποκεκομμένη κεφαλή του, καὶ εἰλυῶν ἐπὶ τοῦ ὁποίου

εῖναι γεγραμμένον: Μετανοεῖτε ἤγγικε γὰρ ἡ βασιλεία τῶν οὐρανῶν 4.

1. Ἐξητάσθησαν καὶ ἀνωτέρω εἰκόνες ἀνυπόγραφοι καὶ ἀχρονολόγητοι, an: ἐν

παρόδῳ καὶ μετ᾿ ἄλλων φερουσῶν ὑπογραφὴν καὶ χρονολογίαν, ἐπειδὴ τὸ περιεχόμε-

νον τῶν συνεξεταζομένων ἦτο τὸ αὐτό.

2. Μετὰ τῆς εἰκόνος τοῦ Προδρόμου συνεξετάζω καὶ ἄλλον ἀνυπόγραφον πίνακα

τοῦ ἰδίου θέματος, ὅστις εῖναι ἀμφίβολον ἂν ἐγένετο ὑπὸ τοῦ Τζάνε.

3. Τὸ ἔργον μοι ὑπέδειξεν δ κ. M. Χατζηδάκης, δν εὐχαριστῶ θερμῶς.

4. Mme. γ, 2.
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Ο ἅγιος φέρει πράσινον δερμάτινον σάκκον, οὗ τὸ τρίχωμα δηλοῦσι διπλαῖ

σιτόχροι γραμμαί, ἔχουσαι διάκενα χρώματος καφέ. Καφὲ χρῶμα ἔχει καὶ τὸ

ἱμάτιον, οὗτινός αϊ σκιαὶ εἶναι μὲν δμοιόχρωμοι, ἀλλὰ διαφόρου τόνου καὶ

τὰ φῶτα σιτόχροα, ῦπότεφρα. Ο προπλασμὸς τῆς ὠχρᾶς ἐπιδερμίδος εἶναι

καφὲ-ἐλαιόχρους᾿ τὰ φῶτα ἀποδίδει πλῆθος λευκῶν ψιμύθιον έπὶ ἐρυθρω-

ποῦ βάθους. Αἰ πτέρυγες εἶναι πράσιναί πρὸς τὰ ἔσω καὶ καφὲ πρὸς τὰ ἔξω,

ἔχουσαι φῶτα χρυσᾶ. Τὸν φωτοστέφανον κοσμεῖ ἐγχάρακτος ἑλισσομένη κλη-

ματίς. Ἐκ τῶν βράχων τοῦ βάθους ὁ δεξιός, έφ᾿ οὗ ὁ ἅγιος ἵσταται, ζωγρα-

φεῖται διὰ θερμοῦ χρώματος καρπῶν βερυκοκκέας καὶ ὁ ἄλλος διὰ τεφροῦ.

Δεξιὰ τοῦ Βαπτιστοῦ δενδρύλλιον ἔχον κόμην πρασίνην, ἧς τὰ φῶτα εἴτε

διαφέρουσι κατὰ τὸν τόνον εἴτε εἶναι σιτόχροα. Εἰς τὸν κορμὸν τοῦ δεν-

δρυλλίου ἐρείδεται πρασίνη ἀξίνη μὲ λαβὴν κιτρινωπῆν.

Ἐπὶ τοῦ τεφροῦ βράχου ἀναγινώσκεται ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ : Aérr

σις τοῦ δούλου τοῦ Θἐοῦ Ἰωάννου Σολδάκη. Ο Ἰωάννης Σολιδάκηςεἶναι καὶ

ἄλλοθεν γνωστός 1. Τὸν ἄνδρα εἶχεν ὁρίσει « ἡ Διαμάντε Σιγοῦρο χήρα τοῦ

ποτε έτσελλεντίσιμου Ἀγγέλου Μπενιζέλου» ὡς ἀντιπρόσωπον διὰ τὰ ἐν

Βενετίᾳ συμφέροντά της τὸν Δεκέμβριον τοῦ 1651 θ, Η σχέσις τοῦ Σολιδάκη

πρὸς τὴν Βενετίαν, ὅπου διέτριβεν ἀπὸ τοῦ 1655 ὁ Ἐμμανουὴλ Τζάνες, ὁ

σύνδεσμός του πρὸς τὴν οἰκογένειαν Μπενιζέλου, ἀλλὰ καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ

ἀφιέρωμά του ἔχει σχεδὸν τὰς αὐτὰς διαστάσεις πρὸς τὰς εἰκόνας τοῦ Βυζαν-

τινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, αἵτινες παριστῶσαι ἐνθρόνους τὸν Χριστὸν καὶ

τὴν Παναγίαν προέρχονται ἐκ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέου τῆς ἐν Ἀθή-

ναις Μονῆς Φιλοθέης καὶ φέρουσι τὴν ὑπογραφὴν τοῦ Τζάνε καὶ τὴν χρο-

νολογίαν 1664, πάντα ταῦτα διανοίγουσι τὸν δρόμον πρὸς τὴν ὑπόθεσιν ὅτι

καὶ ἤ εἰκὼν τοῦ Προδρόμου ποιηθεῖσα ὐπὸ τοῦ αὐτοῦ ζωγράφου κατὰ τοὺς

ἰδίους περίπου χρόνους ἀνῆκεν εἰς τὸν ἴδιον ναόν, οὗτινός θὰ ἐκόσμει τὸ

τέμπλον.

Τὸ ἔργον στοιχοῦν πρὸς τὴν παράδοσιν τῆς κρητικῆς σχολῆς διακρίνε-

ται διὰ τὴν αὐστηρότητά του.

Αἱ παραστάσεις τοῦ Προδρόμου, συχναὶ ἀπὸ τῆς παλαιοχριστιανικῆς

ἐποχῆς, κατανέμονται κατὰ τὸν καθηγητὴν ΣΩΤΗΡΙΟΥ εἰς δύο τύπους :εἰς τὸν

ἀνατολικὸν - μοναχικὸν τόπον καὶ εἰς τὸν ἀλεξανδρινόν. Κατὰ τὸν πρῶτον ὁ

Βαπτιστὴς εἰκονίζεται ὑψῶν τὴν δεξιὰν εἰς ἔνδειξιν τῆς μαρτυρίας, κρατῶν

διὰ τῆς ἄλλης εἰλητάριον ἐν ᾧ ἦ ἐπιγραφὴ Ἴδε ὁ ἀμνὸς τοῦ Θἐοῦ ὁ αἴρων

1. Βλ. Δ. ΓΡ. ΚΑΜΠΟΥΡΟΓΔΟΥ, Ἀθηναϊκὸν Ἀρχοντολόγιον. A', Οἱ ἄρχοντες

Μπενιζἑλοι, 1911. σ. 123.

2. Αῦτόθι.

3. Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, ἔκδ. δευτέρα, σ. 87.

4. ΞΥΡΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 233, ὑποσ. 2.
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τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου καὶ φέρων βραχὺ τρίχινον ἔνδυμα, ἀφῆνον γυμνοὺς

τοὺς πόδας καὶ τὰς χεῖρας. Κατὰ τὸν ἀλεξανδρινὸν τύπον παρίσταται κρα-

τῶν σταυροφόρον Βάβδον καὶ εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιἄςὶ. Εἰς τοὺς μετὰ τὴν

Ἅλωσιν χρόνους ἐπικρατεῖ ὁ μοναχικὸς τύπος μετά τινων μεταβολῶν εἰς τὴν

στάσιν τοῦ ἁγίου καὶ τὸ ἔνδυμα. Ἐπὶ τούτοις εἰκονίζεται ὁ ἅγιος πτερωτός 1,

ἄλλοτε κατενώπιον καὶ συνηθέστερον ἐστραμμένος πλαγίως ἐν μέσῳ τοῦ βρα-

χώδους τοπίου τῆς ἐρήμου, κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς σταυροφόρον

ῥάβδον καὶ εἰλητόν, φέρων ἐσωτερικῶς τὸν τρίχινον σάκκον καὶ ἐπ᾿ αὐτοῦ

τὸ ἑλληνικὸν ἱμάτιον. Ἐγγὺς τῶν ποδῶν του ζωγραφεῖται συχνάκις ἐντὸς

λεκάνης ἢ ἀποτετμημένη κεφαλή του 3.

Τὰ φορέματα τοῦ Προδρόμου καὶ τὰ χρώματά των εἶναι οἵα καὶ εἰς

τὴν μικρὰν σκηνὴν τῆς Μαρτυρίας ἐν τῶ πίνακι τοῦ ἁγίου Ἀνδρέου τῆς

Συλλογῆς Σταθάτου. Ο τρόπος καθ᾿ δν φωτίζεται τὸ ἱμάτιον ἐπὶ τοῦ ἀρι-

στεροῦ γόνατος ὁμοιάζει πρὸς τὸν τρόπον τοῦ φωτισμοῦ εἰς τὸ ἀντίστοιχον

τμῆμα τοῦ ἐπενδύματος, ὅπερ φορεῖ ὁ ἅγιος Ἀνδρέας εἰς τὸ κεντρικὸν

τμῆμα τῆς ἰδίας εἰκόνος. Τὸν ἅγιον Ἀνδρέαν πάλιν τοῦ 1658 (πίν. 11B)

ὑπενθυμίζουσιν αἱ σκιαὶ καὶ τὰ φῶτα τοῦ μετώπου. Εἰς ἀμφοτέρας τὰς εἰκό-

νας τὰ ὕπερόφρυα τόξα δηλοῦνται διὰ διπλῆς γραμμῆς, δύο δ᾿ ὡσαύτως λευο

καὶ γραμμαὶ αῦλακοῦσι τὰς παρειὰς κατὰ τὸ μέσον αὗτῶν. Καὶ ἡ ἀπόδοσις

τῶν ὤτων εῖναι οἵα καὶ εἰς τὸν Ἁγιον Ἀνδρέαν καὶ εἰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ

Τζάνε. Η εὐλογοῦσα χεὶρ (πίν. 55β) εἶναι παρεμφερὴς πρὸς τὴν δεξιὰν τοῦ

ἐνθρόνου Σωτῆρος τοῦ Βυζ. Μουσείου (πίν. 38α), ὅστις ἐζωγραφήθη τῷ

1664. Καὶ τὴν μορφὴν τῶν πτερύγων τοῦ Προδρόμου (πίν. 55α) ἐπανεύ

ρίσκομεν εἰς τοὺς Ἀγγέλους τοὺς κατερχομένους πρὸς τὸν βάγιον Ἰωάννην

τῆς Κλίμακος (1663), ἐν τῇ εἰκόνι ἤτις ἐξητάσθη ἀνωτέρω, καὶ εἰς τοὺς

Ἀγγέλους τῆς ἐκ Κεφαλληνίας Βρεφοκρατούσης ( πίν. 5οα ), ἤτις ἐγένετο τῷ

1661 (ς). Καὶ οἱ ἄκροι πόδες τοῦ Βαπτιστοῦ (πίν. 55δ) εῖναι εἰργασμένοι

μετὰ τῆς συνήθους εἰς τὸν Τζάνε λεπτολογίας. Πάντα τἀνωτέρω ἐδραιοῦσι,

νομίζω, γνώμην ὅτι καὶ ὁ Πρόδρομος τῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης εῖναι ἔργον

1. Γ. Α. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Η χριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ εἰὴονογραφία, 1'" Η εἰκὼν

τοῦ Προδρόμου, θεολογία. τόμ. KH’. Ἀθῆναι 1958, σσ. 489 -491.

2. Ὡς προάγγελος τοῦ Μεσσίου κατὰ τὴν προφητείαν τοῦ MAAAXIOY: Ἰδοὺ

ἐγὼ ἀποστέλλω τὸν ἄγγελόν μου πρὸ προσώπου σου, παρὰ Γ. ΣΩΤΗΡιοΥ, βα. σ. 492.

3. Αῦτόθι. σσ. 491-492.

4. Η κόλπωσις ἣν σχηματίζει πίπτουσα ἦ ἄκρα τοῦ ἱματίου ὑπενθυμίζει ὁμοίαν

λεπτομέρειαν τοῦ ἐνδύματος τοῦ ἁγίου Φιλίππου, ὡς οὗτος ζωγραφεϊται εἰς ἔργον

φέρον τὴν ὑπογραφὴν τοῦ Τζάνε καὶ εὑρισκόμενον νῦν εἰς Βαλτιμόρην ( Α. ΞΥΓΓΟ-

ΠΟΥΛΟΣ, Κρητ. Χρον. Γ, 1956, πίν. A’).

5. Στοιχεῖά τινα τῆς μορφῆς τῶν πτερύγων συναντῶμεν εἰς τὰς πτέρυγας τοῦ

Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ (1958) τοῦ Ἐμμαν. Λαμπάρου (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Συλλογή,

πίν. 4 ).
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τοῦ Μπουνιαλῆ. Ἴσως δ᾿ ὑπῆρχε καὶ ὑπογραφὴ τοῦ ἁγιογράφου εἰς τὸ κάτω

δεξιὸν τῆς εἰκόνος, ὅπερ ἔχει ἐπιζωγραφηθῆ.

Ο τρόπος ἀπεικονίσεως τῆς ἐντὸς λεκάνης ἀποτετμημένης κεφαλῆς (πίν.

55γ) διάφορος ἐκείνου τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου, διακρινόμενος διὰ τὴν κρα-

τοῦσαν ἐναλλαγὴν φωτὸς καὶ σκιᾶς, ξενίζει γεννῶν τὴν ὑποψίαν μήπως τὸ

τμῆμα ὀφείλεται εἰς ἄλλην χεῖρα. Η ὁμοιότης ὄμως πρὸς τὸν Χριστὸν τῆς

Κλίμακος καὶ τῆς ἐν Κεφαλληνίᾳ Βρεφοκρατούσης ἐξοβελίζει ἱκανὸν μέρος

τῆς ,ἀμφιβολίας

Τὴν ἀπόδοσιν πάντως τῆς εἰκόνος τοὐλάχιστον κατὰ τὸ κύριον τμῆμά

της εἰς τὸν Τζάνε καθιστᾷ σχεδὸν βεβαίαν ἡ ὁμοιότης αὐτῆς πρὸς ἄλλο ἔργον

τοῦ ἁγιογράφου (πίν. 56α) φέρον ὑπογραφὴν καὶ χρονολογίαν, παριστῶν

καθ᾿ ὅμοιον τρόπον τὸ ἴδιον θέμα καὶ ὅλως ἐσχάτως ἐλθὸν εἰς φῶς 1. Σώζε-

ται ἐν Κερκύρᾳ παρὰ τῆ κυρίᾳ Χρ. Ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάθους ἀριστερὰ τῶν

βράχων ἦ ῦπογραφή: χεὶρ Ι Ἐμμανουὴλ Ι ἱερέως τοῦ Τζάνε Ι α(χ)οη 2.

Η δεξιὰ χεὶρ τοῦ Προδρόμου κλίνει καθὼς εῦλογεῖ, ἡ ἄλλη κρατεῖ πολὺ

φυσικώτερον τὸ σκεῦος ἐν ᾧ ἀπόκειται νεκρὰ ἡ κεφαλὴ τοῦ ἁγίου (πίν.

56B) ἤ ἀποδεδομένη ἐνταῦθα καθ δν τρόπον καὶ ᾗ ζῶσα. αἰ πτέρυγες εἶναι

ῆμιάνοικτοι καὶ ἔχουσι πολλά, χρυσᾶ προφανῶς, περίτεχνα φῶτα.

Ἀμφότεραι αϊ εἰκόνες τοῦ Προδρόμου καὶ περισσότερον, νομίζω, ἡ τῶν

Ἀθηνῶν ὁμοιάζουσι πρὸς τοιχογραφίαν τοῦ Φράγκου Κατελανού ἐν τῷ ναῷ

τῆς Μονῆς Βαρλαὰμ τῶν Μετεώρων (1548 ), παριστῶσαν τὸν ἴδιον ὁίγιονθ

(πίν. 546 ) καὶ μνημονευομένην ῶς παράδειγμα τῆς συντηρητικότητος τοῦ τοι-

χογράφου εἰς τὰς μεμονωμένας μορφὰς ἇγίων, δί ἃς ἠναγκάζετο νὰ καταφεόγῃ

ἰδίως εἰς τὰ ἔργα τοῦ Θεοφάνους 4. Εἶναι δ᾿ ἀξιοπρόσεκτον ὅτι ὅπως εἰς τὴν

ἐν Ἀθήναις εἰκόνα τοῦ Τζάνε, οὕτω καὶ εἰς τὸν Πρόδρομον τοῦ Κατελανού

παρουσιάζει διαφορὰς πρὸς τὴν κεφαλὴν τοῦ ἁγίου ἡ ἀποτετμημένη κεφαλή

του. Η ὁμοιότης τῶν δύο ἔργων τοῦ Τζάνε πρὸς τὴν τοιχογραφίαν μαρτυ-

ρεῖ περὶ τῶν πηγῶν του ὅσον ἀφορᾷ εἰς συντηρητικά του (πίν. 57α) ἔργα 5.

1. Τὴν πληροφορίαν καὶ τὰς δημοσιευομένας φωτογραφίας ὀφείλω εἰς τὸν συν-

τηρητὴν τοῦ Βυζ. Μουσείου Ἀθηνῶν κ. Τ. Μαργαριτώφ, τὸν ὁποῖον εὐχαριστῶ καὶ

ἐντεῦθεν. Δὲν γνωρίζω οὔτε τὰς διαστάσεις τῆς εἰκόνος, οὔτε τὰ χρώματα.

2. Δεξιὰ παρὰ τὸ δενδρύλλιον ἀναγινώσκεται ἢ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ Δέησις

τῆς δοὐΜης τοῦ Θ[Ὁ)ῦ Εὐγενίας Ι Ναλατζιόλη.

3. Ἐδημοσιεύθη ὐπὸ ΞΥΡΙὌΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα. πίν. 3οα.

4. Αῦτόθι, σ. 124.

5. Πιστὸς εἰς τὴν ὀρθόδοξον παράδοσιν δείκνυται ὁ Τζάνες καὶ εἰς ἄλλας εἰκό-

νας του ὡς εἶναι ἡ Ἀμόλυντος τῆς Ζακύνθου (1641), ἡ δημοσιευθεῖσα ὗπὸ τοῦ

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ (Σχεδίασμα. πίν. 561), ἡ Βρεφοκρατοῦσα τῆς Κεφαλληνίας (πλὴν

τῶν φωτοστεφάνων), ἡ ;Οδηγήτρια τοῦ Βυζ. Μουσείου. Καὶ διὰ τὴν εἰκόνα τῆς Βαλ-

τιμόρης ἔχει σημειωθῆ, ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὴν σχεδίασιν καὶ τὸν φωτισμὸν τῶν πτυ-

χῶν, ὅτι ἐνθυμίζει ζωηρῶς τὰς τοιχογραφίας τῶν μεγάλων Κρητῶν ἁγιογράφων τοῦ
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Ἄπη ἀνυπόγραφος καὶ ἀχρονολόγητος εἰκὼν τοῦ Προδρόμου ( πίν. 57α ),

διαστ. Ο,92><0,625, ἀναγομένη κατὰ πᾶσαν πιθανότητα εἰς τὸν ,17ον αἰῶνα,

ἀπόκειται εἰς τὴν ἐν Ἀθήναις Συλλογὴν τοῦ κ. Π. Κανελλοπούλου. Ο Βαπτι-

στὴς εἰς στάσιν 3/4 ἓπ᾿ ἀριστερὰ κύπτει ἀνανεύων, δεόμενος διὰ τῆς δεξιᾶς

καὶ κρατῶν διὰ τῆς ἄλλης χειρὸς ἐρυθρὰν σταυροφόρον ῥάβδον καὶ εἰλητόν,

ἐν ᾧ ἀναγινώσκεται τὸ γνωστὸν τετράστιχον ἰαμβικὸν ἐπίγραμμα 1.

Ὁρᾷς οἷα πάσχουσιν, Ι ὧ Θίεομῖ Λόγε,

οἱ πταισΙμάτ(ων) ἔλεγχοι τῶν Ι βδελικτέίων).

ἔλΞΙγχον καὶ γὰρ μὴ Ι φέρων ὁ Ἠρώδης Ι

τέτμηκεν ἰδοὺ Ι τ(ὴν) ἐμὴν κάραν Ι Σ(ῶτ)ερ.

Ο τρίχινος σάκκος τοῦ Βαπτιστοῦ ἔχει χρῶμα γαλανοπράσινον καὶ τὸ

ἱμάτιον βαθὺ ἔλαιόχρουν, ἀποκλῖνον πρὸς τὸ καφέ. At πτέρυγες εἶναι ἄνω

καφεπράσινοι καὶ κάτω πράσιναι. ἔχουσαι σιτόχροα φῶτα. Τὴν ἐπιδερμίδα

ἀποδίδει θερμὴ ὤχρα προσλαμβάνουσα τὸ χρῶμα τῶν καρπῶν βερυκοκκἑας.

Ο προπλασμὸς εἶναι καφὲ-ἐλαιόχρους, αϊ παρειαὶ ἐρυθραὶ καὶ αϊ ψιμυθιαὶ

τὸ πλεῖστον λευκαί, μονόχρωμοι. Εἰς τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν ἐντὸς τμήματος

κύκλου προτομὴ τοῦ Χριστοῦ εὐλογοῦντος (πίν. 57B ). Οἱ βράχοι ζωγρα-

φοῦνται κατὰ τὸ μέγιστον μέρος τεφροί, μὲ φῶτα λευκὰ καὶ σκιὰς βαθυτἑ-

φρους, μελανωπάς. Χρῶμα καρποῦ βερυκκοκἑας ἔχει τὸ τμῆμά των ἓφ᾿ οὗ

ἵστανται oi πόδες τοῦ ἁγίου, ὡσαύτως τὸ ἔνδυμα τοῦ Σωτῆρος καὶ. ἡ λεκάνη

ἦ φέρουσα τὴν κεφαλὴν τοῦ Προδρόμου. Τὸ δενδρύλλιον, εἰς τὴν ρίζαν τοῦ

ὁποίου κεῖται ἦ ἀξίνη, ἔχει κόμην πρασίνην, ἧς τὰ φῶτα ἀποδίδει πλῆθος

μέγα σιτοχρόων κηλίδων.

Η ποιότης τῆς εἰκόνος εἶναι πολὺ καλἤ᾿ οἱ συνδυασμοὶ τῶν χρωμά-

των προξενοῦσιν ἐντύπωσιν. Τὸ πλατὺ πρόσωπον τοῦ Ἁγίου (πίν. 58)

μὲ τοὺς ἁδροὺς χαρακτῆρας, τὰς προεχούσας ὀφρῦς, τὰ χονδρὰ χείλη ἀτε-

νίζει τὸν Ἰησοῦν μετὰ δέους καὶ πικρίας, ἔχον ἓπ᾿ αὐτοῦ διάχυτον τὴν

ἔκφρασιν τῆς φλογερὰς ἐφέσεως πρὸς τὸ θετον ἣν διερμηνεύουσιν οῖ στίχοι

τοῦ ψαλμωδοῦ Ὅν τρόπον ἐπιποθεῖ ἡ ἔλαφος ἐπὶ τὰς πηγὰς τῶν ὑδάτων,

οὕτως ἐπιποθεῖ ἡ ψυχή μου πρὸς σὲ ὁ Θεός (MA, 1).

Τὸν Πρόδρομον κατὰ τὸν ἴδιον τύπον εἶχεν ἤδη ἀπεικονίσει ὁ Μιχαὴλ

Δαμασκηνὸς εἰς ὡραίαν εἰκόνα τοῦ Μουσείου Ζακύνθου θ. Οἱ βράχοι τοῦ

16ου αἰῶνος (Κρητ. Χρον. I’. 1956, σ. 326). Τοιχογραφίαν ἐνθυμίζει καὶ ἡ ἐξετα-

σθεϊσα ἀνωτέρω εἰκὼν τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου τοῦ Τζάνε.

1. Τὸ ἴδιον ἐπίγραμμα ὑπάρχει καὶ εἰς εἰκόνα τοῦ Προδρόμου τῆς Μονῆς Φιλο᾿

σόφου (BA. Γ. ΓΡΙΤΣΟΠΟΥΛΟΥ, Μονῆς φιλοσόφου τὰ δύο καθολικἀ, Πελοποννη-

σιακἁ B‘, 1957, σ. 212).

2. Ἔχει διαστάσεις 1,114χο,602. Φέρει ἀριθμὸν καταλόγου 334 καὶ προέρχε-

ται ἑκ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀγίου Σπυρίδωνος Φλαμπουριάρη. Ὑπὸ τὸν ἀριστερὸν πόδα

ιιιιι
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βάθους δὲν εἶναι ἐκεῖ τόσον κατατετμημένοι καὶ τὸ τοπίον ἀποβαίνει ἠρεμὤ

τερον. Τὰ πολλὰ μάλιστα λεπτὰ φυτὰ τὰ ζωγραφούμενα εἰς τὸ πρῶτον ἐπί.

πεδον μετριάζουσιν ἱκανῶς τὴν ἀγριότητα τῆς ἐρήμου, ἐκ τῆς ὁποίας ἦ ἐντύ-

πωσις δὲν εῖναι φοβερὰ ὅπως εἰς τὴν ἡμετέραν εἰκόνα. Ο Ῥαδινὸς Ἰωάννης

τοῦ Δαμασκηνοῦ ἔχει Παλαιολόγειαν χάριν εἰς τὴν στάσιν καὶ τὰς χειρονο-

μίας. Ο ἐπιφαινόμενος ἀφρώδους νεφυδρίου Σωτὴρ κρατεῖ εἰς τὴν χεῖρα

εἰλητόν, ἔνθα ἀναγινώσκεται ἦ ἀπάντησις πρὸς τὰ γεγραμμένα εἰς τὸ εἰλητά-

ριον τοῦ Ἰωάννου: ὁρῶ σε καὶ νῦν καὶ μεμαρτύρηκά σοι 1.

Λεπτομέρειαι τοῦ πίνακος τῆς Συλλογῆς Κανελλοπούλου ὑπενθυμίζουσιν

ἔργα τοῦ Τζάνε, ὡς 6 τρόπος καθ δν διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ 6 ἅγιος τὸ

εἰλυῶν καὶ 6 διάκοσμος τῶν φωτοστεφάνων. Πλατὺ ἔχει τὸ πρόσωπον 6

Ἰωάννης καὶ εἰς τὴν παράστασιν τῆς Καθόδου εἰς τὸν ιᾍδην-τοῦ τριπτύχου

τῆς ἰδίας Συλλογῆς (πίν. 45). Τὴν μορφήν του ὑπενθυμίζει καὶ ἡ ἀπόδοσις

τῶν φώτων ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ. Καὶ ἡ διαμόρφωσις τῶν πτερύγων δὲν διαφέρει

πολὺ ἐκείνης, ἣν συνηντήσαμεν παρὰ τῷ Ῥεθυμνίῳ ἀγιογράφφ. Ὅπως

δ᾿ ἐνταῦθα ζωγραφεῖται ἄνω προτομὴ τοῦ Χριστοῦ προκύπτοντας ἀπὸ δύο

τμημάτων κύκλου, ὧν 6 ἐσώτερος βρίθει ἀκτίνων, οὕτω καὶ εἰς εἰκόνα τοῦ

Τζάνε παριστῶσαν τοὺς ἁγίους Ἀναργύρους θ. Η διαφορά, καθ᾿ ἣν ἐκεῖ

6 Χριστὸς εἰκονίζεται κατενώπιον, ἐν τῷ μέσῳ τοῦ πίνακος, εἷναι ἀσήμαν-

τος. Παρὰ ταῦτα διαφοραὶ τῆς προκειμένης εἰκόνος πρὸς ἔργα τοῦ Ῥεθυμνίου

ζωγράφου ὅσον ἀφορᾷ εἰς ἄλλας λεπτομερείας, οῖαι εἶναι χαρακτῆρες τοῦ

προσώπου, τὸ σχέδιον καὶ ἡ ἐκτέλεσις τοῦ ὠτός, 6 τρόπος ἀποδόσεως τῶν

ποδῶν τοῦ Προδρόμου, τῆς κόμης τοῦ δενδρυλλίου (πίν. 57γ), ἡ μορφὴ τοῦ

ἐπιφαινομένου Σωτῆρος καὶ ἡ σχεδίασις τῆς εὐλογούσης χειρός του γεννῶσι

δισταγμὸν διὰ τὴν ἀπόδοσιν τοῦ λαμπροῦ χρωματικῶς ἔργου εἰς αὐτὸν τὸν

ἇγιογράφον.

2. Η Ψηλάφησις τοῦ Θωμᾶ (πίν. 59α).

Βενετία, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου. Διαστ. Ο,774><Ο,6Ο3.

Η εἰκὼν εἰς μεταγενεστέρους χρόνους ἐσμικρύνθη, ἀποκοπέντος μικροῦ

τμήματος αὐτῆς κατὰ μῆκος τῆς κάτω πλευρᾶς. πιθανῶς δὲ καὶ τῆς δεξιᾶς,

διὰ νὰ προσαρμοσθῆ ἐντὸς πλαισίου μικροτέρων διαστάσεων. Λείψανα μελα-

νῶν γραμμάτων, κατάλοιπα ἀσφαλῶς τῆς ὑπογραφῆς τοῦ ἀγιογράφου 3, δια-

1. Ἀλλαχοῦ 6 Χριστός, ὡς ἐν τῇ ῦπ᾿ ἀριθ. 429 εἰκόνι τοῦ Μουσείου Ζακύν-

θου, παριστώσῃ τὸν Πρόδρομον ἐν προτομῇ, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς εἰλυῶν καὶ

διὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς στέφανον.

2. Βλ. Η. GERHARD. We1t der Ikonen (1957), εἰκ. 20.

3. Εἰς τὸν κατάλογον τῶν ἱερῶν εἰκόνων τοῦ Μουσείου τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστι-

τούτου Βενετίας ( 1959 ). σ. 16, ἀρ. 55 σημειοῦται c Κάτω δεξιὰ οἱ τόνοι ἀπὸ τὴν

ἀποκοπεῖσαν ὑπογραφὴν τοῦ Ἐμμανουὴλ Τζάνε a.
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κρίνονται ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ ἀποστόλου Πέτρου (πίν. 59β). Η σανίς,

ἐφ᾿ ἧς ἔχει ζωγραφηθῆ ἢ παράστασις, εἶναι λεπτή, ἐνιαία, ἐπικεκαλυμμένη

διὰ λινοῦ ὐφάσματος φέροντος λεπτότατον στρῶμα γύψου, ἐφ᾿ οὗ διακρί-

νονται χαραγαὶ τῆς σχεδιάσεως.

Η σκηνὴ διεξάγεται ἐντὸς δωματίου, πρὸ κεκλεισμένης θύρας, ἧς τὸ

τόξον κοσμεῖται ὑπὸ δυτικοῦ Σεραφεὶμ καὶ ἑκατέρωθεν ὕπὸ γυναικείων καθη-

μένων μορφῶν. Τὰ θυρόφυλλα, τὰ κλειστὰ παράθυρα τῆς αἰθούσης καὶ ἡ

ὀροφὴ ἦ ἔχουσα φατνώματα ἀποδίδονται διὰ ξανθοῦ καφὲ χρώματος, οἱ

τοῖχοι διὰ τεφροῦ διαφόρων ἀποχρώσεων καὶ τὸ δάπεδον διὰ χρώματος σιτό-

χρου, ὕπερύθρου. Εἰς τὸ μέσον τοῦ πίνακος, ἐπὶ τῆς ἀνωτέρας τῶν δύο βαθμί-

δων, προφανῶς ἀναβαθμῶν τῆς θύρας τοῦ βάθους, ἵσταται σχεδὸν κατενώ-

πιον 6 Χριστὸς φέρων μόνον ἱμάτιον χρυσοῦν, ὅπερ ἀφήνει γυμνὸν τὸ στῆ-

θος, κλίνων τὴν κεφαλήν, ἐνῶ συνομιλεῖ πρὸς τὸν ἀριστερόθεν πλησιάζοντα

Θωμᾶν, δεικνύων διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν νυγεῖσαν πλευρὰν καὶ ὁδηγῶν διὰ

τῆς ἄλλης πρὸς τὴν πληγὴν τὴν χεῖρα τοῦ Ἀποστόλου. Η ἐπιδερμὶς ἀποδί-

δεται διὰ Ἀραίνου χρώματος ἀποκλίνοντος πρὸς τὸ ἰῶδες, σκιαζομένη εἴτε

ὗπὸ τεφροῦ, εἴτε ὗπὸ ἐλαιόχρου ἀνοικτοῦ ἢ βαθέος 1. Βαθέος ἐλαιόχρου σκιὰ

ὑπάρχει καὶ εἰς τὸ καστανὸν γένειον. Ο χρυσοῦς φωτοστέφανος κοσμεῖται

ὑπὸ ἐλικοφύλλου καὶ ἑγκοίλων ἀστερίσκων.

Ἐκατέρωθεν τοῦ Σωτῆρος εἰς δύο πυκνοὺς ὁμίλους ζωγραφοῦνται οἱ

μαθηταί. Ἐκ δεξιῶν πρῶτος ἀναγνωρίζεται 6 Ἀνδρέας καὶ παρ᾿ αὺτὸν φαί-

νεται ὁλόσωμος 6 Πέτρος. Ἐνίων τὸ πρόσωπον ἔχει κόκκινον χρῶμα καὶ

σκιὰς καφὲ ἢ τεφροϊώδεις. Τὰ χρώματα τῶν ἐνδυμάτων εῖναι πράσινον μετὰ

φώτων ὠχρῶν (Ἀνδρέας καὶ ἄκρος ἀριστερὰ μαθητής), βυσσινόχρουν φωτι-

ζόμενον ὑπὸ κυανοῦ ἢ σιτόχρου (χιτὼν Πέτρου), κεραμόχρουν μετὰ φώτων

κιτρίνων (ἱμάτιον τοῦ ἰδίου), κόκκινον, κυανοῦν ῦποπράσινον, ἄτονον 9066-

χρουν ἔχον φῶτα λευκὰ καὶ σκιὰς καστανάς (ἱμάτιον Θωμᾶ), κυανοπράσι-

νον (χιτὼν τοῦ ἰδίου), ἐρυθρὸν μετὰ κιτρινολεύκων φώτων (χιτὼν ἄκρου

ἀριστερὰ μαθητοῦ).

Ὅσον ἀφορᾷ εἰς τὴν τεχνικὴν ἐκτέλεσιν ἡ εἰκὼν ἀπηλλαγμένη τῆς λίαν

λεπτολόγου ἐπεξεργασίας, ἤτις χαρακτηρίζει τὰ πλεῖστα τῶν ἔργων τοῦ Τζάνε,

ἐμφανίζει μείζονα ἀπόκλισιν πρὸς δυτικοὺς τρόπους. Αἱ ψιμυθιαὶ εἶναι ὀλί-

γαι καὶ οἱ ὄγκοι τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος, ἰδίᾳ εἰς τὸ πρόσωπον τοῦ

Θωμᾶ, ἀποδίδονται διὰ φωτοσκιάσεων. Ὡσαύτως σκιαὶ διαγράφονται ἐπὶ

τοῦ δαπέδου (βλ. πίν. 59β), ὅπως καὶ εἰς τὴν Ἴασιν τοῦ Παραλυτικοῦ,

1. Κατὰ τὴν MARCONI εἰς τοὺς πίνακας τῆς ψηλαφήσεως καὶ τῶν Μυροφόρων

(BA. κατωτέρω) «ἱ toni sono freddi e stridu1i, sce1ti su1 bianco, su1 grigio, su1

rossa che να trasformandosi in vio1etto su11e carni e acquista sotto a11e 1umeg-

giature grigie uno strano effetto cadaverico» (La Racco1ta, σ. 125 ).
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κατὰ τρόπον ξένον πρὸς τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν. Ὁλίγαι εἶναι αἱ ψιμυθιαὶ

εἷς μορφὰς καὶ ἄλλων ἔργων τοῦ ἀγιογράφου ὅπως π.χ. εἰς τὰ πρόσωπα τῆς

Ὁδηγητρίας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν (1680), τοῦ Σωτῆρος καὶ

τοῦ ὀπίσω αὐτοῦ ἀγενείου ἀποστόλου ἐν τῷ πίνακι τῆς Ἰάσεως τοῦ Παρα-

λύτου ( 1682), ἀλλὰ καὶ ἀγενείων ἀποστόλων τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ τυφλοῦ 1,

Νομίζω ὅτι οὐδὲν ἐμποδίζει νὰ θεωρήσωμεν τὸν πίνακα ῶς γενόμενον διὰ

χειρὸς τοῦ Τζάνε. Καὶ οἱ τύποι τῶν προσώπων εἶναι Τζανελά καὶ εἰς τὰς

μορφὰς τῶν ἀποστόλων εἶναι καταφανὴς ἡ δεξιοτεχνία τοῦ ἀγιογράφου.

Ἐπιτυχῶς ἔχει σχεδιασθῆ ὁ Πέτρος μὲ τὴν ἀγαλματώδη στάσιν, ὁ

ἀπίων τὸ βάρος τοῦ σώματος εἰς τὸν δεξιὸν πόδα καὶ ψαύων διὰ τοῦ ἄλλου

τὸ ἔδαφος. Καὶ οἱ πόδες του ζωγραφοῦνται ὡρατοι. Τὸ στόμα του εἶναι

ὴμιάνοικτον, οἱ ὀφθαλμοὶ παρατηροῦσι μετὰ περιεργείας καὶ δέους. Αἱ χει-

ρονομίαι ἄλλων μαθητῶν ἐκφράζουσιν ἔκπληξιν. Ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν

φυσικωτέραν πτυχολογίαν τὴν διακρίνουσαν τὸ ἱμάτιον τοῦ Θωμᾶ αἱ πτυ-

καὶ τοῦ φορέματος τοῦ Χριστοῦ σημειοῦνται δί ἀτόνων γραμμῶν, προστι-

θεμένου δὲ καὶ τοῦ θάμβους ὅπερ γεννᾷ τὸ χρυσοῦν χρῶμα τοῦ ἐνδύματος

ἐνισχύεται παρὰ τῷ θεατῇ ἦ ἐντύπωσις τοῦ αἰθερίου καὶ ῦπερβατικοῦ, ἣν

ἄλλως παράγει ὁ δισδιάστατος χαρακτήρ, ὁ διακρίνων τὸ μέρος τοῦ σώματος

τὸ καλυπτόμενον ὐπὸ τοῦ ἱματίου. Τὸ ἐπιπεδόμορφον τοῦ ἐνδύματος συνιστᾷ

ἄλλην ἀντίθεσιν πρὸς τὴν πλαστικότητα τοῦ γυμνοῦ κορμοῦ (πίν. βοα) καὶ

μάλιστα τῆς δεξιᾶς χειρός, ἧς κατὰ φυσικὸν τρόπον ἀποδίδονται οἱ μύες.

Δίὰ τῆς τοιαύτης ἀποδόσεως ἐπιχειρεῖται ἄρσις τοῦ ἐνδεχομένου νὰ νομίσῃ

τις βλέπων τὸν Σωτῆρα ὅτι «πνεῦμα θεωρεῖ». Ο Χριστὸς ζωγραφεϊται

ἔχων σάρκα καὶ ὅστέα. Καὶ ναὶ μὲν τὸ πρόσωπον τοῦ Κυρίου συγκρινόμενον

πρὸς τὴν μορφὴν αῦτοῦ, ῶς εἰκονίζεται εἴς τὰς παραστάσεις ἄλλων Κυρια-

κῶν τοῦ Πεντηκοσταρίου, εἶναι λεπτὸν καὶ᾿ὃ κορμός του ἰσχνός, ἀλλὰ ταῦτα

εὐλόγως δύνανται νὰ ἀποδοθῶσιν εἰς τὴν φρικτὴν ταλαιπωρίαν τῆς προηγη-

θείσης σταυρώσεως. Τὸ πρόσωπον τοῦ Θωμᾶ εἶναι πελιδνὸν καὶ τὸ στόμα

του ἡμιάνοικτον. Ὅλη του ἡ προσοχὴ συγκεντροῦται εἴς τὴν ψαῦσιν τῆς

πλευρᾶς, εἷς τὴν διακρίβωσιν τῶν τεκμηρίων τῆς Ἀναστάσεως.

Ο Τζάνες ἀκολουθεῖ τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν εἰκονίζων τὸν Χριστὸν

κατενώπιον, εἰς τὸ μέσον τοῦ πίνακος, ἔμπροσθεν κλειστῆς θύρας καὶ τοὺς

Ἀποστόλους ἑκατέρωθέν του διατεταγμένους εἰς δύο ὁμάδας. Η τοποθέτη-

σις τοῦ Σωτῆρος εἰς τὸ μέσον τῆς σκηνῆς χαρακτηρίζει τύπον γενικῶς δια-

1. Βλ. πίν. 5GB. 26β, 33B καὶ 34α. Ἀξιοπρόσεκτον εῖναι ὅτι ἦ διάταξις τῶν ψι-

μυθιῶν καὶ ἡ κατεύθυνσις τοῦ χρωστῆρος εἰς τὸν δεξιὸν πόδα τοῦ Πέτρου τῆς Ψηλαφἠ-

σεως ἐμφανίζονται οῖαι καὶ εἰς τὸν ἀντίστοιχον πόδα τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναβλέψεως.

2. Ἂς παραβληθῆ π.χ. ἦ μορφὴ τοῦ ἄκρου ἀριστερὰ ἀποστόλου πρὸς τὸν

Ἰωσὴφ τοῦ Ἐπιταφίου (πίν. 22β ).
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δεδομένον καὶ εἰς τὴν ζωγραφικὴν τῶν Βαλκανίων 1. Κατενώπιον παρίστα-

ται ἐν τῇ σκηνῇ τῆς Ψηλαφήσεως δ Ἰησοῦς ἤδη ἐπὶ εὐλογίας τῆς Monza,

ἔργου γνησίως ἀνατολικοῦ 2. Καὶ ἐκεῖ κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς τὴν χεῖρα τοῦ

Θωμᾶ ὁδηγῶν αὐτὴν πρὸς τὴν νυγεῖσαν πλευράν θ. Δίὰ τῆς ἄλλης χειρὸς ὁ

Σωτὴρ εἰς πολλὰς παραστάσεις τραβῶν τό φόρεμά του ξεσκεπάζει τὴν

δεξιάν του πλευράν, τὴν πληγωμένην 4. Δὲν ἦτο δύσκολον εἰς τὸν ἀνήσυχο

χον Τζάνε νὰ μεταβάλῃ τὴν χειρονομίαν εἰς κίνησιν δεικνύουσαν τὸ τραῦμα.

Εἶχεν ἄλλωστε παραστήσει ἤδη ἀπὸ τοῦ 16 (6) 3 τὸν ἅγιον ΓΟΒδελαᾶν τῆς

τέως Συλλογῆς Λαμπίκη (Κρητ. Χρον. A', 1947, πίν. KS”, εἰκ. 5 καὶ σ.

481) δεικνύοντα κατὰ παρόμοιον τρόπον διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὸν σταυρόν,

τὸν ὁποῖον κρατεῖ διὰ τῆς ἄλλης. Κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς εἰς

τὸ βάθος τῆς ψηλαφήσεως εἰκονίζονται « σπίτια ». Ἑπομένως ἡ σκηνὴ διε-

ξάγεται ὡς ἐν ῦπαίθρφ. Τὸ ἴδιον συμβαίνει εἰς βυζαντινὰς καὶ παλαιοχρι-

στιανικὰς ἀκόμη παραστάσεις τοῦ θέματος. Ἐνίοτε μάλιστα, ὅπως εἰς τὸ

ψηφιδωτὸν τοῦ Ἀγίου Ἀπολλιναρίου τοῦ Νέου τῆς Ῥαβέννας, εἰς τὸ βάθος

εἰκονίζεται στενὸν πυργόμορφον κτἤριον, οὗτινός ὅλην σχεδὸν τὴν πρόσοψιν

καταλαμβάνει ἦ κεκλεισμένη συμβολικὴ θύρα. Ὡς ἐν ὑπαίθρῳ παριστῶσι

τὴν Ψηλάφησιν καὶ Ἰταλοὶ ζωγράφοι 5. Ο Τζάνες, ὥς ἔπραξε καὶ εἰς τὴν

εἰκόνα τῆς ἐν Νικαίᾳ Α᾿ Οἰκουμενικῆς Συνόδου β, ἐνέκλεισε πάλιν τὴν σκη-

νὴν ἐντὸς δωματίου, οὗτινός ἐπεχείρησε ν᾿ ἀποδώσῃ προοπτικῶς τὸ βάθος.

Τὸ ἐπεισόδιον διεξάγεται ἐγγὺς τοῦ ὄπισθεν τοῦ Σωτῆρος τοίχου, ἀφοῦ ὁ

Χριστὸς ἵσταται ἐπὶ τῶν πρὸ τῆς θύρας βαθμίδων 7. Αἰ βαθμίδες δὲν φαί-

1. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ο εἰς Ἀρτὸν Ρεθύμνης ναΐσκος τοῦ Ἀγίου Γεωργίου,

Κρητ. Χρον. IA’. 1957, σ. 133. 134.

2. WALTER ancnrn - LIEBENFELS. Geschichte der byzantinischen Ikonen-

ma1erei. O1ten 1956, εἰκὼν C σ. 31.

3. Καθὼς παρατηρεῖ ἡ Εν. SANDBERG . ἌἌιλ (La Croce dipinta ita1iana

e 1’iconografia de11a Passione, Verona [1929 1, σ. 365) ἡ πλήρης ἐμφάσεως χει-

ρονομία δὲν ἦτο ἀνεκτὴ εἰς τὴν μετριοπάθειαν τῶν βυζαντινὼν, ἐτύγχανεν ὄμως μιμἢ

σεως ἐνίοτε εἰς τὴν Δύσιν, ἥτις οὕτω δείκνυται διὰ μίαν ἀκόμη φορὰν βαίνουσα ἐπὶ

τὰ ἴχνη τῆς Ἀνατολῆς. Ἐν τούτοις καὶ εἰς τὴν βυζαντινὴν τοιχογραφίαν τῆς Ψηλα-

φἠσεως εἰς τὸν ἐν χρυσάφι τῆς Λακεδαίμονος ναὸν τῆς Χρυσαφιτίσσης (130$ αἰὼν)

ὁ Σωτὴρ ὁδηγεῖ τὴν χεῖρα τοῦ Θωμᾶ πρὸς τὴν νυγεῖσαν πλευράν. Θἐοῦ θέλοντος θὰ

δημοσιεύσω συντομώτατα τὰς τοιχογραφίας τῆς Χρυσαφιτίσσης.

4. Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς, σ. 112.

5. Ὡς πχ. ὁ Duccio (Euzo CARLI. Duccio. Mi1ano - Firenze [1952Ἰ. πίν. 107).

6. Βλ. ἀνωτέρω σ. 21.

7. Η ἀπεικόνισις τοῦ Σωτῆρος ἱσταμένου ἐπὶ βαθμίδος τῆς κλειστῆς θύρας δὲν

εἶναι ἐπινόησις τοῦ Τζάνε. Ἀπαντᾷ καὶ παλαιότερον ὡς π.χ. εἰς εἰκόνα τῆς Ἀκρί-

δος (WALTER FELICETTI-LIEBENFBLS, ἐπὶ. εἰκ. 82b) καὶ εἰς τοιχογραφίαν τῆς

Καισαριανῆς. Εἰς τὴν τελευταίαν παράστασιν ὁ Ἰησοῦς εἰκονίζεται ἱστάμενος ἐπὶ

τῆς ἀνωτέρας δύο βαθμίδων.
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νονται ἔχουσαι πολὺ βάθος. Δύσκολον εἶναι ν᾿ ἀποδεχθῇ τις ὅτι οἱ ἑκατέρω-

θεν αῦτῶν χῶρσι εἶναι ἱκανοὶ νὰ περιλάβωσι τοὺς ὁμίλους τῶν μαθητῶν.

Ἔπειτα ἡ μικρὰ ἀπόστασις ἦ μεταξὺ τῶν εἰκονιζομένων καὶ τοῦ ὀπισθίου

τοίχου δὲν δικαιολογεῖ οὔτε τὴν στενότητα αὐτοῦ 1 οὔτε τὴν μεγάλην λοξό-

τητα τῶν γραμμῶν, δί ὦν ἀποδίδονται οἵ πλάγιοι τοῖχοι, ἐκτὸς ἂν ὑποθέ-

σωμεν, ὅτι τὸ δωμάτιον ἦτο ἐξαγωνικόν, πρᾶγμα δυσπαράδεκτον. Εἴτε λοί

πὸν ὁ ζωγράφος δὲν ἐπέτυχεν εἷς τὴν προσπάθειαν ἀκριβοῦς προοπτικῆς ἀπο-

δόσεως τῶν εἰκονιζομένων, εἴτε δὲν εῖχε τοιαύτην ἐπιδίωξιν. Πιθανώτερον

νομίζω τὸ πρῶτον 2. Εἰς τὰς παραστάσεις τῆς Ψηλαφήσεως τὰς στοιχούσας

εἴς τὴν Βυζαντινὴν παράδοσιν ὁ Σωτὴρ φέρει χιτῶνα καὶ ἱμάτιον. Ἐδῶ

εἰκονίσθη ἐνδεδυμένος μόνον ἱμάτιον, ὅπερ καταλείπει γυμνὸν τὸ στῆθος,

ὅπως συμβαίνει εἰς δυτικὰ ἔργα 5, οῖα ἡ Ψηλάφησις ἐπὶ Σταυροῦ τοῦ

Μουσείου τῆς Πίζης 4, ἡ Ιπει-εἁιὴἰἴὲ ἂἱ S. Tomaso τοῦ Giambattista

Cima 5, ἦ τοῦ Cavazzo1a ἐν τῷ Μουσείῳ τῆς Verona6 κλπ. Ἴσως μάλι-

στα ἐπὶ τοῦ Τζάνε ἤσκησαν ἄμεσον ἐπιρροὴν οἱ ἑπόμενοι ζωγράφοι, οἵτι-

νες ὡσαύτως παρέστησαν τὸ θέμα: α) οἱ Sebastiano de1 Piombo καὶ

Lorenzo Lotto (πίν. 61β). Καὶ εἷς τὸ ἔργον αὐτῶν ὁ Σωτὴρ φέρει μόνον

ἱμάτιον, ἔχει τὸ στῆθος γυμνόν, τὴν κόμην πίπτουσαν ἐπὶ τῶν ὤμων, κλί-

νει ὀλίγον τὴν κεφαλὴν καὶ κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς τὴν χεῖρα τοῦ Θωμᾶ.

Τὸ ὁλόφωτον ὄμως ἱμάτιον, πλουσιώτατα πτυχούμενον, φθάνει κάτω μέχρι

τῶν ἀστραγάλων, β) ὁ Diirer 7. Τὸν Χριστὸν τῆς ξυλογραφίας τοῦ Γερμα-

νοῦ καλλιτέχνου ὑπενθυμίζουσιν ἐκ τοῦ πίνακος τοῦ ἡμετέρου ἁγιογράφου

οἱ ὁμοίως διεσταλμένοι πόδες τοῦ Ἰησοῦ, ἡ γυμνότης τοῦ κορμοῦ, ἦ κλίσις

τῆς κεφαλῆς, ἡ θέσις τῆς δεξιᾶς κρατούσης τὴν χεῖρα τοῦ Θωμᾶ, ἡ διαγραφὴ

τοῦ παρὰ τὸν ὦμον μυός της. Ο Σωτὴρ ἐν τούτοις φέρει ἐκεῖ περίζωμα καὶ

1. Πολὺ στενὴ ζωγραφεϊται καὶ ἡ θύρα.

2. Βλ. καὶ πλημμελῆ ἀπόδοσιν ὀροφῆς δωματίου ἐν τῇ σκηνῇ τῆς A’ Οἰκουμεν.

Συνόδου (ἀνωτέρω σ. 22) καὶ τοῦ θρόνου τοῦ Ἀγίου Ἀνδρέου (ἀνωτ. σ. 41- 42 ).

3. Ἡμίγυμνον ἔχει τὸν κορμὸν ὁ Σωτὴρ ἤδη εἰς τὴν ἐν Μιλάνο σαρκοφάγον

τοῦ ἁγίου Κέλσου. Εἰς τὴν ἁπλῆν σκηνὴν αὐτῆς δύνανται ν᾿ ἀναζητηθῶσιν αἱ ἀρχαὶ

τῆς ἐν τῇ Δύσει διαμορφώσεως τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος (Ε. S. VAVALX. ἐὰ.

σ. 363 ). Γυμνὸν ἔχει τὸ δεξιὸν ἥμισυ τοῦ κορμοῦ ὁ Χριστός, ὡς ἐὰν δὲν φέρει χιτῶνα,

καὶ εἰς βυζαντινὴν εἰκόνα τῆς ἈχρίδοςΠλἵ. FELICETTI - LIEBENFELS. ἔ.ἀ. six. 82B).

Ὑπὸ τὸ κράσπεδον ὄμως τοῦ ἱματίου φαίνεται ἐκεῖ χιτών.

4. Ev. S. VAVALA. ἔ.ἀ. σ. 363.

5. LUIGI Comrn, Pittura veneta, πίν. 178. Ὣς παρὰ Τζάνε, οὕτω καὶ ἐνταῦθα

ὁ Χριστὸς ἡμίγυμνος κλίνει τὴν κεφαλὴν ὁδηγῶν τὴν χεῖρα τοῦ Θωμᾶ πρὸς τὴν

πλευράν Του.

6. Kat’ ἰδίας μου σημειώσεις.

7. Βλ. K1assiker der Kunst, IV εἰκ. 246a. Η ξυλογραφία χρονολογεῖται ἀπὸ

τοῦ 1509 - 1511.
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μανδύαν δεδεμένον πρὸ τοῦ λαιμοῦ, καλύπτοντα τὴν ῥάχιν καὶ πίπτοντα κάτω

μέχρι τοῦ ἐδάφους. Η μίμησις δὲν εἶναι δουλική. Μᾶλλον περὶ ἀναμνήσεων

ἢ περὶ μιμήσεως δύναται νὰ γίνῃ λόγος.

Τὴν μορφὴν τοῦ ἀποστόλου Πέτρου 6 Τζάνες ἀσφαλῶς διέπλασε κατὰ

δυτικὰ πρότυπα. Ὅσον ἀφορᾷ τὴν κεφαλὴν (πίν. βθβ) 6 κορυφαῖος ὁμοιά-

ζει περισσότερον πρὸς τὸν Ἰωσὴφ πίνακος τοῦ J. Bassano, παριστῶν-

τος ἀνάπαυσιν κατὰ τὴν διάρκειαν τῆς εἰς Αἴγυπτον Φυγῆς 1. Ο ἀναφαο

λαντίας Ἰωσὴφ ἔχει ἡμιάνοικτον στόμα καὶ προέχον γένειον θ. Η θέσις

τῶν χειρῶν τοῦ ἀποστόλου, ἐξ ὧν ἡ δεξιὰ ἁπλοῦται ἐπὶ τοῦ στήθους, ᾖ

δ᾿ ἄλλη βαστάζει τὸ ἱμάτιον. ὑπενθυμίζει τὰς χειρονομίας ἀποστόλων τῆς

Assunta τοῦ J. Pa1ma. Δάνεια δυτικὰ εῖναι καὶ αἱ χειρονομίαι τοῦ ὀπίσω

καὶ ἀριστερὰ τοῦ Πέτρου ἐκπλήκτου ἀποστόλου (πίν. βοβ), αἱ ὕπενθυ-

μίζουσαι τὸν πρεσβύτην μαθητήν, τὸν καθήμενον ἀριστερὰ τοῦ Χριστοῦ

εἰς τὸν Μυστικὸν Δεῖπνον τοῦ Tiziano 3. Ἀλλὰ καὶ ὅσον ἀφορᾷ τὴν ἔκφρά

σιν ἐνίων μορφῶν ἐμιμήθη Ἰταλοὺς ζωγράφους 6 Τζάνες. Οὕτως 6 ὀπίσω

τοῦ Θωμᾶ νέος ἀγένειος ἀπόστολος (πίν. 61α) εἰς τὴν ἔκφρασιν τοῦ στό-

ματος ὁμοιάζει πρὸς τὸν μεσαῖον ἐξ ἀριστερῶν Ἄγγελον Βαπτίσεως τοῦ

Pierro de11a Francesca, τὸν ἔχοντα ὡσαύτως στρογγυλωπὸν πρόσωπον ‘.

Ἐκ τῆς Ἰταλικῆς τέχνης ἐδανείσθη 6 ἁγιογράφος καὶ τὸν τρόπον τῆς δηλώ-

σεως τῶν σπονδύλων ἐπὶ τοῦ τραχήλου εἰς τὸν ἄκρον ἀριστερὰ μαθητήν

(πίν. 61α). Παρὰ τὴν ἐπίδρασιν τῆς δυτικῆς τέχνης, ἣν ἐμφανίζει 6 πίναξ

τῆς Ψηλαφήσεως οῖ ἄκροι πόδες τοῦ Θωμᾶ καὶ τοῦ κατόπιν αὐτοῦ πρεσβύ-

του παρουσιάζουσι δυσκαμψίαν ξένην εἰς τὴν φυσιοκρατικὴν τέχνην τῆς

Ἀναγεννήσεως. Παραδόξως, ἂν ὄχι ἀτέχνως, ἔχει σχεδιασθῆ καὶ 6 δεξιὸς

βραχίων τοῦ Θωμᾶ.

Ο Τζάνες Εὐκλείων ἐντὸς δωματίου σκηνὴν ἠδύνατο νὰ ἔχῃ ὡς πρότυπα

1. Riposo durante 1a Fuga in Egitto. φωτογραφίαν τοῦ πίνακος BA. ἐν Enci-

c1opedia ita1iana, MCMXXX. τόμ. VI, πίν. LXXXV.

2. Ἐλάσσων, νομίζω, εῖναι ἡ ὁμοιότης πρὸς τὸν φαλακρὸν Ἰωσὴφ τῆς Ἀγίας

οἰκογενείας τοῦ Ραφαὴλ (Propy1éen IX, 1926, πίν. 160) καὶ τὸν ἀναφαλαντίαν

Ἰωσήφ, τὸν ἔχοντα ὡσαύτως προέχον γένειον. τῆς προσκυνήσεως τῶν Μάγων τοῦ

Francesco Ubertini (Propy1éien, ἔ.ἀ., πίν. 234). Ὁμοιότητας ὄμως δύναταί τις

ν᾿ ἀνεύρῃ καὶ ἀλλαχοῦ, ὡς εἰς πρεσβύτην τῆς Visitazione τοῦ Giovanni Bussi

detto i1 Cariani (VENTURI, ΙΧΠΙ. εἰκ. 51), ἔτι δ᾿ εἰς μορφὰς ἔργων καὶ αὐτοῦ

τοῦ Greco (WILLUMSEN, ἔ.ἀ. II, πίν. L καὶ LX. Βλ. καὶ σχέδια ἐν σσ. 278

καὶ 416 ).

3. K1assiker der Kunst. III. εἰκ. 174.

4. Βλ. La peinture ita1ienne, Les créatures de 1a Renaissance, études

critiques de Lione11o Venturi, commentaires historiques de Rosabianca Skira -

Venturi, A1bert Skira, Genéve - Paris (1950 ), πίν. 139.

5. Βλ. ἀνωτ. σ. 72.
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πολλὰ ἰταλικὰ ἔργα 1. Ἐκ δυτικῶν προτύπων προέρχεται καὶ ἡ κεφαλὴ Ἀγγέ-

λου ἦ ζωγράφουμένη εἰς τὴν κλεῖδα τοῦ τόξου τῆς θύρας! καὶ αἱ ἑκατέρω-

θεν τοῦ τόξου διακοσμητικαὶ γυναικεῖαί μορφαίθ.

¢H ἐπιδερμὶς προσώπων τῆς εἰκόνος ἔχει περίεργον ῥόδινον χρῶμα β.

Εῖναι πολὺ πιθανὸν ὅτι ὁ Τζάνες προσεπάθησεν ἐν τούτῳ νὰ μιμηθῇ τὸν

Veronese. Εἰς τὸν ἐν τῇ Accademia di be11e Arti τῆς Βενετίας εῦρισκό-

μενον πίνακα τοῦ διασήμου ζωγράφου τὸν παριστῶντα τὴν Ναυμαχίαν τῆς

Ναυπάκτου τὸ πρόσωπον τῆς Θεοτόκου ἔχει ἀνοικτὸν ῥόδινον χρῶμα μετὰ

σκιῶν, αἵτινες ἀποκλίνουσι πρὸς τὸ ἰῶδες. Καὶ εἰς ἄλλα ἔργα τοῦ Veronese

κοσμοῦντα τὴν ἰδίαν Πινακοθἤκην, ὡς εἰς τὴν Ἀνάληψιν τῆς Θεοτόκου 5, τὸν

Μυστικὸν γάμον τῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης β, τὸν Δεῖπνον εἰς τὴν οἰκίαν τοῦ

Λευΐ 7, ἀλλὰ καὶ τὸν Μυστικὸν Δεῖπνον τῆς ἐν Μιλᾶν Πινακοθήκης Brera"

συναντῶμεν ὅμοια χρώματα 9.

Πρέπει ἐν τούτοις νὰ ὁμολογηθῆ ὅτι εἰς τὸ χρῶμα ὁ Τζάνες ἐν τῷ προ-

κειμένῳ πίνακι δὲν ἐσημείωσε πανταχοῦ ἐπιτυχίαν. Δί αὐτὸ καὶ ἦ εἰκὼν

ἐχαρακτηρίσθη ῶς ποιότητος κατωτέρας m. θοσον ἄφορά τὸν χρόνον καθ᾿ δν

ἐζωγραφήθη ἔχω τὴν γνώμην ὅτι δὲν ἀφίσταται πολὺ ἐκείνου καθ᾿ δν ἐγέ-

νετο ὁ πίναξ τῆς ἰάσεως τοῦ Παραλυτικοῦ (1682). Η τεχνοτροπία τῶν δύο

ἔργων ὁμοιάζει ἱκανῶς.

1. Π.χ. τοῦ Vittore Carpaccio τὸν Ἅγιον Ἱερώνυμον (Ρι-οργὶἄεῃ VIII

[ 19231, πίν. 570), τοῦ Ghir1andaio τὴν Visione di Santa. Fina (VENTURI, VH1,

πίν. 414) κ.λ.π.

2. Βλ. παρόμοιον εἰς κλεῖδα τόξου ἐν πίνακι τοῦ Corregio (K1assiker der

Kunst, τόμ. Χ, εἰκ. 136).

3. Βλ. μορφὰς ἑκατέρωθεν τόξου παρὰ Veronese εἰς τὸν πίνακα c Τὸ γεῦμα

παρὰ τῷ Λευΐ» (Véronése, ἔκδ. Hyperion [1939 1, πίν. 77). Ἔτι δὲ παρὰ Tinto-

retto (BERCKEN. εἰκ. 128 ). Εἰς τὸν σύντομον ὁδηγὸν τοῦ Ἑλλ. Ἰνστιτούτου Βενε-

τίας ἢ ἐν τῷ πίνακι τοῦ Τζάνε θύρα χαρακτηρίζεται ῶς ρυθμοῦ Ἀναγεννήσεως

( αὐτόθι). ᾿

4. Ὅμοιον συναντῶμεν καὶ εἰς τὰ πρόσωπα τῶν δύο εἰκόνων τέμπλου τοῦ Τζάνε

(1680 ), αἵτινες παριστῶσιν ἐν προτομὴ τὸν Παντοκράτορα καὶ τὴν Βρεφοκρατοῦσαν

καὶ ἀπόκεινται εἰς τὸ Βυζαντινὸν Μουσετον.

5. Ἀριθ. 265.

6. Ἀριθ. 883. Εἰς τὰς καθημένας κάτω ἀριστερὰ δύο μορφὰς καὶ εἰς τοὺς ἄνω

καὶ ὄπισθεν τῆς Παναγίας Ἀγγέλους.

7. Ἀριθ. 203. Εἰς τὰ δύο κάτω δεξιὰ πρόσωπα.

8. Εἰς τὸν ἐκ δεξιῶν τοῦ Χριστοῦ Ἰωάννην.

9. Δίὰ παραπλησίου χρώματος ἀποδίδεται ἡ ἐπιδερμὶς εἰς πίνακας καὶ ἄλλων

ζωγράφων ὅπως πχ. εἰς τὴν Βρεφοκρατοῦσαν τοῦ Francesco Morone (ἀριθ. 75 τοῦ

Μουσείου τῆς Padova ). εἰς τὸν Ecce Homo τοῦ Ρ. Farinati (Verona, Caste1-

vecchio, ἀριθ. 13 ). I SS. Rocco e Sebastiano τοῦ Fr. Torbido (αὐτόθι ἀριθ. 235 ).

10. Κατὰ τὴν MARCONI (ἐπὶ. σ. 125): L'insieme ὲ mo1to scadente.
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3. « Τὸ χαῖρε τῶν Μυροφόρων» (πίν. β2α ).

Βενετία. Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου. Διαστ. Ο,814><0.642. Τὸ

πάχος τῆς σανίδος, Ο, 15 τὸ δὲ τοῦ ἐπ᾿ αὐτῆς στρώματος γύψου Ο,01. Ἀφοῦ ἐζω-

γραφήθη ἡ εἰκὼν περιεκόπη διὰ νὰ προσαρμοσθῆ, φαίνεται, εἰς πλαίσιον. Δια-

κρίνεται εἰσέτι γραμμὴ χαραχθεῖσα διὰ νὰ χρησιμεύσῃ ὡς ὁδηγὸς τοῦ πρίονος.

Ο πίναξ περιβάλλεται κατὰ τὰς τρεῖς πλευρὰς ὐπὸ χρυσῆς ταινίας. Παρὰ

τὴν κάτω πλευρὰν σώζονται εἰς μῆκος 0,23 λείψανα ἐρυθρῶν γραμμάτων,

ὑπολείμματα προφανῶς τῆς ὑπογραφῆς καὶ τῆς χρονολογίας.

Η κεντρικὴ σκηνὴ διεξάγεται ἀνατέλλοντος τοῦ ἡλίου 1, ὅπως μαρτυρεῖ

ἀκτινωτὸν τμῆμα ἐρυθροῦ κύκλου, ζωγραφούμενον ὑπεράνω τῶν λόφων ἐπὶ

τοῦ χρυσοῦ βάθους. Εἰς τὸ μέσον τῆς συνθέσεως ὁ Ἰησοῦς φορῶν ἐνδύματα

χρυσᾶ εὐλογεῖ δί ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν δύο γονυκλινεῖς ἁγίας, ἀριστερὰ

τὴν Θεοτόκον, πρὸς ἣν κλίνει τὴν κεφαλήν, καὶ δεξιὰ τὴν Μαγδαληνὴν

Μαρίαν. Ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ Κυρίου ζωγραφεῖται μυροδόχον δοχετον.

Ἀπωτέρω, εἰς τὴν κατωφέρειαν δύο βραχωδῶν λόφων, ἀνοίγεται ἑκατέρω-

θεν σπήλαιον. Ἐντὸς τοῦ ἑνὸς εἰκονίζεται συντελουμένη ἡ κατάθεσις εἰς σαρ᾿

κοφάγον τοῦ σώματος τοῦ Σωτῆρος ὐπὸ τοῦ Ἰωσὴφ καὶ τοῦ Νικοδήμου,

παρουσία τοῦ Ἰωάννου, τῆς θρηνούσης Θεομήτορος καὶ τῆς Μαγδαληνῆς.

Ἀπὸ τοῦ δεξιοῦ σπηλαίου ἔντρομοι ἀπομακρύνονται δύο Μυροφόροι μόλις

εῖδον τὴν σαρκοφάγον ἀνοικτὴν καὶ ἐπὶ τοῦ καλύμματος αὐτῆς καθήμενον

Ἄγγελον ἀπαστράπτοντα. Εἴς τὸ βάθος, μεταξὺ τῶν δύο λόφων, φαίνεται ἡ

Ἱερουσαλὴμ καὶ ἀριστερά, ῦπὲρ τὸ σπήλαιον τῆς ταφῆς, τρεῖς σταυροὶ ἐπὶ

τῆς κορυφῆς τοῦ βράχου. Εἰς τοὺς ἀκραίους εἶναι ἀκόμη ἀνηρτημένα τὰ

σώματα τῶν συσταυρωθέντων λῃστῶν, ἐκ δὲ τοῦ μεσαίου, ἀφ᾿ οῦ ἔχει κατα-

βιβασθῆ τὸ σκήνωμα τοῦ Ἰησοῦ, ῦπηρέτης᾿ ἑτοιμάζεται ν᾿ ἀπομακρύνῃ

κλίμακα, καθ᾿ ἣν στιγμὴν δεξιώτερα συνάδελφός τουθ φεύγει βαστάζων

ἄλλην. Κατὰ τὸ πρῶτον ἐπίπεδον τὸ ἔδαφος ἔχει βαθυπράσινον χρῶμα, ἐνῷ

ἀπωτέρω προσλαμβάνει χροιὰν χλοεροῦ πρασίνου, ὅπερ διακόπτει ῦπὲρ τὰς

κεφαλὰς τῶν γονυκλινῶν γυναικῶν σιτόχρους λωρίς. Ἐπὶ τοῦ ἐδάφους

ζωγραφοῦνται θάμνοι καὶ δένδρα 4. Τὰ ἀνοίγματα τῶν σπηλαίων εἶναι

1. Κατὰ τὸν Εὐαγγελιστὴν ΜΑΡΚΟΝ (ιςὶ 2) αἱ Μυροφόροι ἔρχονται ἐπὶ τὸ

μνημεῖον ἀνατείλαντος τοῦ ἡλίου.

2. Φέρει κόκκινον πῖλον (φέσι) περιβαλλόμενον ὐπὸ λευκῆς κιδάρεως. πρά-

σινον χιτωνίσκον, κοκκίνην βραχεῖαν περισκελίδα καὶ καφὲ χρώματος ὑποδήματα.

(καλύμματα τῆς κεφαλῆς ὅμοια εἰκονίζονται φέροντες ἄνδρες εἰς τὸν πίνακα τοῦ

Carpaccio «San Giorgio battezza iGenti1i: παρὰ MOLMENTI, La storia di

Venezia, B', σ. 417.)

3. Ο χιτωνίσκος του εἶναι ροδόχρους καὶ ἡ περισκελὶς πρασίνη.

4. Τὰ φυλλώματά των ἀποδίδουσι κατὰ τὸν οἰκεῖον εἰς τὸν Τζάνε τρόπον κηλῖδας
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μελανά, τὰ τόξα εἰσόδου καφέ, οἱ βράχοι σιτόχροι, ἔχοντες φῶτα λευκά, οἱ

λόφοι τοῦ βάθους πράσινοι. Η Μαγδαληνὴ φέρει ἱμάτιον κίτρινον ἐσωτερι-

κῶς καὶ ἐξωτερικῶς ἐρυθρὸν πρὸς τὸ κοραλλιόχρουν, ἔχον φῶτα τεφρὰ καὶ

σιτόχροα, χιτῶνα πράσινον ἀφήνοντα νὰ φαίνηται εἰς τὸν λαιμὸν λευκὴ δαν-

τἐλλα ἔσωρροθχου, χιτωνίσκον ἀνοικτοῦ ἰώδους καὶ ἐπὶ τῆς ξανθῆς κόμης δια-

φανῆ καλύπτραν. Βαθυπράσινος εἶναι ὁ χιτὼν τῆς Παναγίας, σιτόχρους ἡ

καλύπτρα καὶ χρώματος βυσσίνου τὸ μαφόριον, ἔχον ῥοδόχροα φῶτα. Αἱ

σαρκοφάγοι τῶν ἐπὶ μέρους σκηνῶν εῖναι ροδόχροι, ὅ κρατῶν σκῆπτρον λευ-

κοφόρος Ἄγγελος μὲ τὸ χρυσοῦν Ἀμάριον ἔχει χρυσοπρασίνας τὰς πτέρυγας

καὶ ἀριστερὰ ὁ Νικόδημος τοῦ Ἐνταφιασμοῦ φορεῖ πρασίνας περισκελίδας

καὶ ὑποδήματα ἔχοντα χρῶμα καρποῦ βερυκοκκἑας. Ροδόχρους εἶναι καὶ ἡ

ἐπιδερμὶς τῶν προσώπων 1, ἔχουσα σκιὰς χρώματος καφὲ διαφόρων τόνων.

ἀποκλίνοντος πολλάκις πρὸς τὸ χρῶμα choco1at, δί οὗ δηλοῦνται καὶ τὰ

περιγράμματα 1. Ὑπάρχουσιν ὄμως καὶ σκιαὶ τεφραί, ἐνιαχοῦ τεφροκῦανοι,

προσδίδουσαι εἰς τὴν ἐπιδερμίδα ἀπόχρωσιν ἰώδη 3.

Τῆς συνθέσεως δεσπόζει ζωγραφουμἑνη κατὰ τὸν κατακόρυφον κεντρι-

κόν της ἄξονα ἦ μορφὴ τοῦ Σωτῆρος, πλαισιουμένου συμμέτρως εἰς τὸ πρῶ-

τον ἐπίπεδον ὐπὸ τῶν γονυκλινῶν γυναικῶν καὶ εἰς τὸ βάθος ὐπὸ τῶν δμοιο-

μόρφων σπηλαίων καὶ τῶν ἐν αὐτοῖς σκηνῶν. Ὁμολογουμένως ἡ τοιαύτη

διάρθρωσις προσνέμει εἰς τὸ ἔργον φορτικὴν τυπικότητα. Ἰδιαιτέρως τὰ

χρώματα γίνονται αἰτία ὥστε νὰ καταλέγηται ὁ πίναξ μεταξὺ τῶν μετριωτέ-

ρων τοῦ ἁγιογράφου 4.

Εἰς τὴν κεντρικὴν παράστασιν ἦ Θεοτόκος ἔχουσα διάχυτον τὴν ἔκφρα-

σιν τῆς στοργῆς εἰς τὸ πρόσωπον, κλίνουσα τὸν κορμὸν ἐναγκαλίζεται διὰ

πράσιναί δύο ἕως τριῶν ἀποχρώσεων καὶ εἰς τὰ φωτεινότερα μέρη κηλῖδες σιτόχροι.

Ἐπὶ τοῦ φυλλώματος δενδρυλλίου ζωγραφουμένου δεξιὰ κηλῖδες ροδίνου χρώματος

ἴσως μαρτυροῦσιν ὅτι τοῦτο εἰκονίζεται ἐν ἀνθήσει. Εἰς τὸ ὑπάρχον ἀριστερὰ δεν-

δρύλλιον αἱ ἀνωμαλίαι τοῦ κορμοῦ ἀποδίδονται μετὰ πολλῆς φυσικότητος. Ἐνῶ δὲ

τὸ δένδρον καθ᾿ ἑαυτὸ ζωγραφεῖται ἐπιτυχῶς κατὰ φυσιοκρατικὰς ἀντιλήψεις. αῖ

διαστάσεις του εἶναι λίαν μικραὶ ἐν παράβολή πρὸς τὰ πρόσωπα τῆς ὀπίσω αὐτοῦ

διεξαγομένης σκηνῆς τοῦ Ἐνταφιασμοῦ.

1. Τὸ ρόδινον χρῶμα τοῦ δέρματος δὲν εῖναι ἐδῶ τόσον ἔντονον καὶ ἀποκρού

στικὸν ὅπως εἰς τὸν πίνακα τῆς ψηλαφήσεως. Τὸ μυῶδες σῶμα τοῦ νεκροῦ Σωτῆρος

εῖναι ὠχρὸν καὶ αἱ σκιαί του καφὲ ῦποπράσινοι.

2. Τὸν δείκτην τῆς δεξιᾶς χειρὸς τῆς Μαγδαληνῆς εἶχε. φαίνεται, ἀρχικῶς ζωγρα-

φήσει εἰς διάφορον θέσιν ὁ Τζάνες, ὡς μαρτυροῦσιν ἴχνη. Βραδύτερον μεταμελη-

θεὶς παρέστησεν αὑτὸν χαμηλότερον ἀποδώσας τὸ περίγραμμα δί ἐντόνου χρώματος

choco1at.

3. Ἐπὶ τοῦ προπλασμοῦ εἰς τὸν ἀριστερὸν πόδα τοῦ Χριστοῦ καὶ εἰς τὸ πρόσω-

πον τῆς Θεοτόκου τίθεται ἀποτόμως τὸ ἀνοικτὸν χρῶμα. Ἴσως εἰς τὰ σημεῖα ταῦτα

ἡ εἰκὼν ἔχει ὑποστῆ φθορᾶς.

4. Βλ. S. MARCONI, La Racco1ta, σ. 125.
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τῆς μιᾶς χειρὸς τὸν Ἰησοῦν καὶ ὁ Υἱὸς ἀποκρινόμενος εἰς τὴν ἐκδήλωσιν τῆς

Μητρικῆς ἀγάπης μὲ πολλὴν τρυφερότητα, πλήρης ὑπερκοσμίου γαλήνης κλί-

νει τὴν κεφαλὴν πρὸς τὴν Μητέρα. Τὸ πρόσωπόν του εἶναι λεπτὸν καὶ οἱ

ὀφθαλμοὶ φαίνονται βαρεῖς, ὡς ἐὰν πιέζονται εἰσέτι ὐπὸ τοῦ προηγηθέντος

θανάτου ( πίν. 62β). Τὰ χρυσᾶ του φορέματα ἔχουσι καὶ ἐδῶ γραμμικὰς ἀλλὰ

κατά τι φυσικώτερον ἀποδεδομένας πτυχάς, ὥστε νὰ μὴ δημιουργῶσι τὴν

ἐντύπωσιν τοῦ δισδιαστάτου τῆς μορφῆς τόσον ἔντονον ὅπως εἰς τὴν εἰκόνα

τῆς Ψηλαφήσεως 1. Τὸ μαφόριον τῆς Παναγίας πτυχοῦται καθ᾿ ὑπερβολήν.

Η πτυχολογία τοῦ ἱματίου τῆς Μαγδαληνῆς προδίδει ἐξάρτησιν ἀπὸ τὴν

τέχνην τῆς Δύσεωςθ.

Εἰς τὴν ἐπὶ μέρους παράστασιν τοῦ Ἐνταφιασμοῦ τὰ σώματα τῶν εἰκο-

νιζομένων διαγράφουσι δύο ἐναλλἤλους καμπύλας, περιβαλλομένας ὐπὸ τοῦ

τόξου, ὅπερ σχηματίζει τὸ ἄνοιγμα τοῦ σπηλαίου 3. Τὴν εἰκόνα τῶν Μυρο-

φόρων διακρίνει κίνησις μεστὴ χάριτος. Οἱ πόδες τοῦ Ἀγγέλου εῖναι ἐστραμ-

μένοι πρὸς ἀντίθετον κατεύθυνσιν ἢ οἱ πόδες τῶν γυναικῶν. Η δεξιά του

χείρ, παράλληλος πρὸς τὴν δεξιὰν τῆς Θεομήτορος. διασταυροῦται μὲ τὸ

κάλυμμα τῆς σαρκοφάγου, πρὸς ὃ πάλιν ἐκτείνονται περίπου παράλληλοι αϊ

πτέρυγες. ‘0 Ἄγγελος, ἂν καὶ δὲν εἶναι ἀμέτοχος ὄγκου, ὄμως κάθηται ῶς

ἀσώματος ἐπὶ τῆς ἄκρας τοῦ αἰωρουμένου καλύμματος χωρὶς τοῦτο νὰ πίπτῃ᾿

ἔχων τὸ γλυκὺ πρόσωπον ὁλόφωτον, τοὺς ὀφθαλμοὺς σκιεροὺς καὶ τήνουεκφρα-

σιν ἐλαφρῶς μελαγχολικήν, ἀλλὰ πληρη εὖγενείας, δύναται νὰ θεωρηθῆ ὥς

μία τῶν ὡραίων μορφῶν τοῦ ἀγιογράφουθ.

Καὶ τοῦ πίνακος τούτου ἦ τεχνικὴ ἐκτέλεσις συγγενεύει πρὸς ἐκείνην

τῆς εἰκόνος τῆς Ψηλαφἤσεως, ἧς τὸν Σωτῆρα ἀνακαλεῖ εἰς τὴν μνήμην ὁ

Χριστὸς τῶν Μυροφόρων, οὗτινός πλὴν ἄλλων ἀσφαλῶς εἶναι Τζάνειοι αἱ

εὐτραφεῖς ἄκραι χεῖρες. Ο τρόπος πάλιν ἀποδόσεως τῆς κόμης καὶ τοῦ ὠτὸς

εἷναι οἷος καὶ εἰς τὸν Ἰησοῦν τοῦ Παραλύτου. Τὴν Ψηλάφησιν ῦπενθυμἲ

ζουσι καὶ τὰ χρώματα τῶν προσώπων. Εἰς τὸν Ἰησοῦν τῆς ἐπὶ μέρους σκη-

νῆς τοῦ Ἐνταφιασμοῦ αϊ ψιμυθιαὶ εῖναι πολλαὶ καὶ ὁ φωτισμὸς τοῦ προ-

σώπου ἀποδίδεται περίπου ὅπως εἰς τοὺς μαθητὰς τοὺς ἐν τῷ μέσῳ τῆς εἰκό-

νος τῆς Σαμαρείτιδος. Ο Ἄγγελος τῶν Μυροφόρων, ὁ ἔχων ἀνεμιζομένους

  

1. Βλ. ἀνωτέρω σ. 129.

2. Προφανῶς ἐπειδὴ ὁ ζωγράφος εἶχεν ῦπ᾿ ὄψει διὰ τὴν Μαγδαληνὴν δυτικὰ

πρότυπα ἐκ τῶν πολλῶν εἰκόνων τοῦ No1i me tangere.

3. Η ἐντὸς τοῦ σπηλαίου προοπτικὴ παράστασις τῆς σαρκοφάγου δὲν εἶναι

ὀρθή. Ὅπως ζωγραφεῖται ἦ στενὴ προσθία πλευρά της. παρέχεται ἦ ἐντύπωσις ὅτι

ὁ τάφος ἐξέχει τοῦ σπηλαίου. παρόμοιον συμβαίνει καὶ εἰς τὸν πίνακα « Μή μου

ἅπτου » τοῦ Μιχ. Δαμασκηνοῦ (BA. κατωτέρω) ἐν τῇ ἀπεικονίσει τῆς Μαγδαληνῆς

πρὸ τοῦ τάφου.

4. Παρὰ τὴν εἰς ὄγκον ἐλαφρὰν δυσαρμονίαν μεταξὺ στήθους καὶ ποδῶν.
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τοὺς πλοκαμίσκους τῆς κόμης ὡς οἱ Ἄγγελοι οἱ ζωγραφοόμενοι ἐν τῇ εἰκόνι

τῆς Μονῆς Πλατυτέρας, ὁμοιάζει πρὸς τὸν ὀπίσω τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀναβλέ-

ψεως νέον ἀπόστολον. Ο Ἰωάννης τοῦ Ἐνταφιασμοῦ ὑπενθυμίζει τὸν ἐξ

ἀριστερῶν τοῦ Σωτῆρος πρῶτον μαθητὴν τῆς αὐτῆς εἰκόνος. Η μορφὴ τῆς

Θεομήτορος ἐν τῇ σκηνῇ τῶν Μυροφόρων εἶναι συγγενεστάτη πρὸς ἐκείνην

ἣν ἔχει ἐν τῇ παραστάσει τῆς Περιτομῆς. Δίὰ τοὺς ἀνωτέρω λόγους νομίζω

ὅτι δὲν δικαιούμεθα νὰ μὴ ἀποδώσωμεν καὶ τὸ « Χαῖρε τῶν Μυροφόρων»

εἰς τὸν Τζάνε.

Η ἐμφάνισις τοῦ ἀναστάντος Χριστοῦ εἰς τὰς Μυροφόρους εἰκονίζεται

πλειστάκις μόνη ὐπὸ τῶν Βυζαντινῶν. Μετὰ τὴν Ἅλωσιν ἤδη ὁ Δαμασκη-

νὸς παρέστησεν ἐντὸς τοῦ αὐτοῦ πίνακος εἰς διάφορον βάθος πέντε διάφορα

ἐπεισόδια τῆς Ἀναστάσεως, ἀπολήγοντα ἐν τῷ πρώτφ ἐπιπέδῳ εἰς τὸ « Μή

μου ἅπτου », ὡς εἰς κυρίαν σκηνήν 1. Ἐκ τοῦ πίνακος ἐλλείπει ἡ παράστασις

τοῦ Ἐνταφιασμοῦ, ὑπάρχει ὄμως ἐν τῷ μέσῳ τοῦ βάθους ἦ ἀπεικόνισις τῶν

Ἰεροσολύμων καὶ ἀριστερὰ τῶν τριῶν ὀρθίων σταυρῶν ἲ. Εἶναι ἀμφίβολον

ἂν ὁ Τζάνες εἶχεν ὗπ᾿ ὄψει τὴν εἰκόνα τοῦ Ἁαμασκηνοῦ, πρὸς τὴν γραφικό-

τητα τῆς ὁποίας εἶναι ξένη καὶ ἡ κατ᾿ αὐστηρῶς συμμετρικὸν τρόπον ἐκατέ-

ρωθεν τῆς κεντρικῆς σκηνῆς εἰς τὸ ἴδιον βάθος σχεδίασις ὗπὸ τοῦ Μπου-

νιαλῆ τῶν δύο ἐπὶ μέρους παραστάσεων 3. Συνηθεστάτη εῖναι παρὰ τοῖς

Βυζαντινοῖς ᾗ κατὰ τὴν διήγησιν τοῦ ΜΑΤΘΑΙΟΥ (κή. 1 - 11) ἀπεικόνισις

τῆς ἐμφανίσεως τοῦ Ἰησοῦ εἰς τὰς δύο Μαρίας 4. Κατὰ τὸ ἐπικρατῆσαν σχῆμα

ὁ Ἰησοῦς παρίσταται κατενώπιον ἐν τῷ μέσῳ τῆς συνθέσεως καὶ ἑκατέρω-

θεν αὐτοῦ γονυκλινεῖς αἱ γυναῖκες 5. Πολλάκις ὁ Σωτὴρ ζωγραφεἴται ἔχων

τὴν κεφαλὴν ὀρθίαν β. Ἤδη ὄμως εἰς τὴν Sopotchani ( 1263- 1265) κλίνει

1. Η εἰκὼν ἔχει δημοσιευθῆ ὑπὸ του ΒΕΤΤΙΝΙ, Damasceno.... πίν. IX.

2. οί σταυροὶ εἰκονίζονται εἰς τὸ βάθος πολλῶν δυτικῶν ἔργων.

3. Εἰς τὴν ,εἰκόνα τῆς ἁγίας Βάτου τοῦ Δαμασκηνοῦ ζωγραφεῖται εἰς τὸ βάθος,

ἑκατέρωθεν τῆς κεντρικῆς παραστάσεως. ἐπὶ διαφόρου ὄμως ὁριζοντίου ἐπιπέδου,

ὰνὰ μία λεπτομερειακὴ σκηνή (βλ. ΒΕττιΝι. ἔ.ἀ. πίν. VI).

4. Εῖναι χαρακτηριστικὸν ὅτι ὁ G. MILLET (Recherches, σ. 548) τὴν ἐμφά-

νισιν τοῦ Χριστοῦ εἰς τὰς δύο Μαρίας τὴν εἰκονιζομένην ἐν Monrea1e ( βλ. παρὰ

ERNST KITZINGER, I mosaici di Monrea1e, traduzione di Fanny Bonaiuto.

Pa1ermo [1960 1, εἰκ. 2) ἀποκαλεῖ Made1eine byzantine. Η Δύσις ἀρέσκεται ἀκο-

λουθοῦσα τὸν Ἰωάννην νὰ παριστᾷ τὸ « Μή μου ἅπτου » (MILLET. ἐπὶ. σ. 540. Δίὰ

τὸ θέμα τοῦ c Μή μου ἅπτου» Βλ. καὶ Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ ἐν ἐφημερ. τῶν Ἀθηνῶν

Βῆμα τῆς 3ης Μαΐου 1959, σ. 7).

5. Τὴν αὐτὴν διάταξιν ἐμφανίζει τὸ θέμα καὶ εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις τῆς

Κρήτης (βλ. Κ, ΚΑΛΟΚΥΡΗ, Αἱ Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Κρήτης, Ἀθῆναι 1957,

πίν. XVIII”) καὶ εἰς Κρητικὰς τοιχογραφίας τοῦ Ἀγίου Ὄρους (ἐν τῷ καθο-

λικῷ τῆς Μονῆς Διονυσίου παρὰ MILLET, Athos. 1991. ἐν τῇ Μονῇ Δοχειαρίου αὗτ.

εἰκ. 221’).

6. Βλ. π.χ. δίπτυχον τοῦ 1ωυ αἰῶνος τῆς Μονῆς Σινᾶ (Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ,
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τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸν ἀριστερὸν ὦμον ὶ, ὅπως βραδύτερον ( 1547) εἰς τὸν

ναὸν τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων τοῦ Γεωργίου Τζὠτζια τῆς Καστορίας 1- Εἰς

τὰς μνημειώδους χαρακτῆρος συνθέσεις ὁ Σωτὴρ παρίστατο βαστάζων πρὸ

τοῦ στήθους διὰ τῆς μιᾶς χειρὸς κύλινδρον, βραδύτερον δ᾿ ἐκτείνων ἀμφο.

τέρας τὰς χεῖρας 3. Η τελευταία χειρονομία ἀντικατέστησε τὴν ἄλλην ἀπὸ

τῆς 14ης ἑκατονταετηρίδος ‘. Ἐκ τῶν δύο γυναικῶν ὅ Τζάνες παριστᾷ μόνην

τὴν Θεοτόκον περιβάλλουσαν διὰ τῶν χειρῶν τὸν πόδα τοῦ Σωτῆρος 5. Κατὰ

τὴν διδασκαλίαν τοῦ ἁγίου Γρηγορίου τοῦ Παλαμᾶ μόνη ἡ Θεοτόκος ἠξιώθη

τῆς χάριτος νὰ ἐγγίσῃ τοὺς ἀδιαφθόρους πόδας τοῦ Ἀναστάντος β. Ὅπως

παρατηρεῖ ὅ G. MILLET, εἰς τὰς ἑλληνιστικὰς παραστάσεις οἱ καλλιτέχναι

εἰκόνιζον τὰς γυναῖκας ἁπλῶς προσκλίνουσα ἢ γονυκλινεῖς καὶ εἴς τινα ἀπό-

στασιν ἀπὸ τοῦ Χριστοῦ πρὸς δήλωσιν σεβασμοῦ. Ἔπειτα ἐπηρεασθέντες

ὐπὸ τῆς ἑρμηνείας τοῦ Χρυσοστόμου παρίστανον αὐτὰς ἁπτομένας τῶν ποδῶν

τοῦ Κυρίου. Τέλος οϊ θεολόγοι διδάξαντες ὅτι αὐτὴ ἡ τιμὴ ἀνῆκεν εἰς μόνην

τὴν Θεοτόκον ἐπανήγαγον τοὺς ἀγιογράφους εἰς τὴν ἀρχαίαν συντηρητικό-

τητα 7. Ο Τζάνες λοιπὸν ἀκολουθεῖ τὴν ὐπὸ τὴν ἐπήρειαν τῶν θεολόγων

τελοῦσαν εἰκονογραφικὴν παράδοσιν.

Ἐν τῆ Μονῆ τῆς Λαύρας καὶ τοῦ Δοχειαρίου μέρος μόνον τῆς ἄκρας

ἀριστερᾶς χειρὸς τῆς Παναγίας κρύπτεται ὀπίσω τοῦ ποδὸς τοῦ Σωτῆρος.

Παρὰ τῷ Τζάνε ἀποκρύπτεται σχεδὸν ἡ ἡμίσεια χείρ. Ἐπὶ τούτοις ὁ ἅγιο-

γράφος εἰκονίζων τὴν κεφαλὴν τοῦ Ἰησοῦ ἐτέλει μᾶλλον ὗπὸ τὴν ἐπήρειαν

δυτικῶν ἔργων 9. Κατὰ δυτικὴν ἐπίδρασιν ἐζωγράφησε λελυμένην καὶ σχεδὸν

Σινᾶ A’, εἰκ. 41, B’, σσ. 54-55) καὶ τοιχογραφίας τοῦ Ἀγίου ᾿ορους (ΜῖἜ-ι,

Athos, 33’. 63‘, 1193, 1991).

1. Οτο BIHALJI- MERIN. Fresques ει Icones, Bruxe11es (1958), πίναξ 41.

2. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 197β.

3. ΜΙἜτ, Recherches, σσ. 543-544.

4. Ἕd. σ. 544. Καὶ κατὰ τὸν μεταγενέστερον ΔΙΟΝΥΣΙΟΝ ΤΟΝ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ

(Ἐρμηνεἰα. σ. 111) εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς ἱστάμενος, εὐλογῶν μὲ τὰ δύο του χέρια,

καὶ ἐκ δεξιῶν του ἡ Παναγία, ἐξ ἀριστερῶν ἡ Μαγδαληνὴ Μαρία, γονατισμέναι καὶ αἱ

δύο, φιλοῦσαι τούς πόδας του.

5. Συμφώνως πρὸς τὴν διήγησιν τοῦ ΜΑΤΘΑΙΟΥ αἱ Μυροφόροι προσελθοῦσα

ἐκράτησαν αὐτοῦ τοὺς πόδας καὶ προσεκύνησαν αύτῷ (κή 9 ).

6. Παρὰ MILLET, Recherches. σ. 542.

7. Αὗτόθι.

8. MILLET. Athos, 1193, 2213. Οἱ ζωγράφοι ἀμφοτέρων τῶν Μονῶν ἀκολου-

θοῦσιν ἄλλην παράδοσιν παριστῶντες τὴν Μαγδαληνὴν κύπτουσαν καὶ ἀπτομίνην τῶν

ποδῶν τοῦ Ἀναστάντος.

9. Ο Χριστὸς κατὰ τὴν κλίσιν τῆς κεφαλῆς, τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου. τὴν πίπτου-

σαν ἐπὶ τῶν ὤμων κόμην ὑπενθυμίζει ἀμυδρῶς τὴν μορφὴν τοῦ θεραπεύοντος τὸν

τυφλὸν Σωτῆρος εἰς πίνακα τοῦ Greco. εὑρισκόμενον εἰς τὴν πινακοθήκην τῆς Parma

(Axum. KYPOY. Δόμνικος Θεοτοκόπουλος, Ἀθῆναι 1932, εἰκ. μεταξὺ τῶν σσ. 32
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ἀκάλυπτον τὴν κόμην τῆς Μαγδαληνῆς 1. Καλύπτραν ἀνοικτοῦ χρώματος. οἵα

περίπου εἶναι ἢ ῦπ᾿ αὐτῆς ἐνταῦθα φερομἐνη, συναντῶμεν εἰς πίνακα τοῦ

Tintoretto, παριστῶντα τὸν Εὐαγγελισμόν θ. Δυτικὸς εἶναι καὶ ὁ χιτὼν τῆς

Μυροφόρου ὁ ἔχων βραχείας χειρῖδας. Ο τρόπος καθ᾿ δν πτυχοῦται τὸ ἱμά-

τιόν της ἀπτόμενον τοῦ ἐδάφους ὑπενθυμίζει τὸ ἔνδυμα τῆς Μαγδαληνῆς εἰς

πίνακα τοῦ Bassano εἰκονίζοντα τὸ « Μή μου ἅπτου a» 3. Μυροδοχετον ὅμοιον

πρὸς τὸ ἀποκείμενον ὐπὸ τοὺς πόδας τοῦ Λυτρωτοῦ, ἄνευ ὄμως αῦλακώ-

σεων, συναντῶμεν εἰς ἔργον τοῦ Corregio παριστῶν τὴν μόλις μνημονευ-

θεῖσαν ἀνίαν 4.

Εἰς τὴν σκηνὴν τῶν Μυροφόρων, αἵτινες λίαν πρωὶ ἦλθον ἐπὶ τὸ μνη-

μετον, ἤ Δύσις καὶ τὸ Βυζάντιον ἠκολούθουν πρὸ τοῦ 14ου αἰῶνος δύο εῦδια-

κρίτους παραδόσεις. Τὸ Βυζάντιον παρίστανε δύο γυναῖκας καὶ σπηλαιῶδες

μνημετον, ἦ Δύσις τρεῖς Μυροφόρους καὶ ἀπὸ τοῦ τέλους τοῦ 1ωυ αἰῶνος

σαρκοφάγον 5. Κατὰ τὴν 1471ν ὄμως ἑκατονταετηρίδα Ἕλληνες καὶ Σλαῦοι

υἱοθέτησαν τὰς τρεῖς γυναῖκας καὶ τὴν σαρκοφάγον 3. Ο Τζάνες εἰκονίζει

μὲν σαρκοφάγον 7. ἀλλὰ καὶ δύο Μυροφόρους συμφώνως πρὸς τὴν παλαιοτέ-

ραν βυζαντινὴν παράδοσιν. Συνδυάζων δ᾿ ἔπειτα τὴν διήγησιν ΜΑΤΘΑΙΟΥ καὶ

καὶ 33 ). Καὶ ἦ ἔκφρασις εἶναι ἐλαφρῶς τεθλιμμένη εἰς ἀμφοτέρας τὰς εἰκόνας. Καὶ

παρὰ τῷ Greco ὁ Λυτρωτὴς κλίνει τὴν κεφαλὴν μὲ ἄπειρον στοργήν. μὲ συγκατάβασιν

καὶ λεπτότητα. Πρότυπα ὄμως διὰ τὸν Σωτῆρα, τοὐλάχιστον κατὰ τὰς γενικὰς γραμ-

μὰς τοῦ σχεδίου. ἠδύνατο κάλλιστα δ ζωγράφος νὰ ἔχῃ ἐκ τῆς ὀρθοδόξου εἰκονογρα-

φίας. οὕτως εἰς τὴν Ἀκραν Ταπείνωσιν τῆς Μονῆς Ἀγίου Νικολάου Ἀναπαυσᾶ

τῶν Μετεώρων (1527 ). ἔργον τοῦ Θεοφάνους, ὁ Χριστὸς μὲ κλειστοὺς ὀφθαλμούς,

κλίνει ὁμοίως τὴν κεφαλὴν οἶαὶ ἔχει τὴν κόμην πίπτουσαν ἑπ᾿ ἀμφοτέρων τῶν ὤμων

(ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 222).

1. Πρέπει ὄμως νὰ σημειωθῇ ὅτι ἐν τούτῳ ὁ Τζάνες δὲν ἑνεωτέρισεν. Ἤδη εἰς

τὸ « Χαῖρε τῶν Μυροφόρων a τοῦ καθολικοῦ τῆς Λαύρας (MILLET, Athos, 1193) ἡ

Μαγδαληνὴ ἔχει ἀκάλυπτον τὴν κεφαλὴν καὶ λυτὴν τὴν κόμην. Ἀκάλυπτος εῖναι ἡ

κόμη τῆς Μαγδαληνῆς καὶ εἰς τὰς σκηνὰς τοῦ «r Μή μου ἅπτου a» τοῦ καθολικοῦ τῆς

Μονῆς Διονυσίου (ἒἀ. εἰκ. 2032) καὶ τῆς Μονῆς Δοχειαρίου (ἕ.ἀ. εἰκ. 2171). Εἰς

τὸ βυζαντινὸν ὄμως « Μὴ μου ἅπτου , τῆς Graéanica (γι. ΡΕτκονΙέ, La peinture

serbe. πίν. LXXVIII) ἡ Μαγδαληνὴ φέρει τὸ καλύπτον τὴν κεφαλὴν σύνηθες

μαφόριον. Μαφόριον φέρει ἡ Μαγδαληνὴ καὶ εἰς τὸ «ι Χαῖρε τῶν Μυροφόρων > τοῦ

Πρωταίου (MILLE‘r. Athos, 333 ). Ἐκ τοῦ μαφορίου ἁπλῶς ἐκφεύγει πλόκαμος.

2. ΒΕκςἜΝ, Tintoretto, εἰκ. 142.

3. VENTURI, IXIV. εἰκ. 709.

4. K1assiker der Kunst, X, εἰκ. 145.

5. MILLET, Recherches. σ. 517. Πῶς οἱ εἰκονογράφοι ἤχθησαν εἰς τὴν παρά-

στασιν ἐντὸς τοῦ λαξευτοῦ μνημείου σαρκοφάγου βλ. παρὰ τῷ ἰδίφ σσ. 523, 524, 529.

6. MILLEI‘, 5.6. σ. 517.

7. Ο ἐξωτερικὰς διάκοσμος τῆς σαρκοφάγου ἀσφαλῶς εἶναι εἰλημμένος ἐκ

δυτικῶν ἔργων. Παρεμφερῆ διάκοσμον συναντῶμεν εἰς πίνακα τοῦ Mantegna (βλ.

K1assiker der Kunst, XVI, εἰκ. 87).
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ΜΑΡΚΟΥ (ςἇ 5) ζωγραφεῖ τὸν Ἄγγελον ἐντὸς τοῦ μνημείου 1 καθήμενον ἐν

ταῖς δεξιοῖς (ΜΑΡΚΟΣ ), ἄλλ᾿ ἐπὶ τοῦ λοξῶς αἰωρουμένου καλύμματος τῆς

σαρκοφάγου θ, Ο Μπουνιαλῆς, ὡς ἐκ τοῦ Ἱερατικοῦ του ἀξιώματος γνώστης

τῆς ὀρθοδόξου ῦμνογραφίας, φαίνεται εἰκονογραφῶν ὅσα λέγονται εἰς

ᾄσματα τοῦ Πεντηκοσταρίου περὶ τῶν Μυροφόρων: Ἦλθον ἐπὶ τὸ μνη-

μετον ἡ Μαγδαληνὴ καὶ ἡ ἄλλη Μαρία, ζητοῦσαι τὸν Κύριον καὶ τὸν Ἀγγε-

λον εῖδον ὡσεὶ ἀστραπήν, καθεζόμενον ἐπὶ τὸν λίθον, καὶ λέγοντα αὐταῖς Τί

ζητεῖτε τὸν ζῶντα μετὰ τῶν τεθνεώτων; ἀνέστη καθὼς εἶπεν... 4 ...τῇ μορφῇ

δὲ τοῦ Ἀγγέλου σὺν τῇ σταλῇ ἐθαμβοῦντο, συνείχοντο δὲ τρόμῳ, καὶ φεύγειν

ἐνόμιζον- καὶ πρὸς αὐτὰς ὁ νεανίσκος ἐβόησε Μὴ φοβεῖσθε ύμεῖς᾿ δν ζητεῖτε,

ἀνέστή δεῦτε, ἵετε τὸν τόπον, ὅπου ἔκειτο τὸ σῶμα τοῦ Ἰησοῦ 5,

Πρὸ τοῦ Τζάνε καὶ ὁ Μιχ. Δαμασκηνὸς εἰς τὴν λεπτομερειακὴν σκηνὴν

τῶν Μυροφόρων τοῦ « Μή μου ἅπτου» ἐζωγράφησε σαρκοφάγον ἐν σπη-

λαίῳ καὶ Ἄγγελον καθήμενον ἐπὶ τῶν χειλέων της 6. Παρομοίαν μορφὴν

ἔχει ὁ τάφος- σαρκοφάγος ἐν σπηλαίῳ, οὗ τὸ ἄνοιγμα εἶναι σχήματος

ἀκανονίστου οἶαὶ ἐν τῇ μνημονευθείσῃ ἀνωτέρω ἄνυπογρἅφφ εἰκόνι τοῦ

« Μή μου ἅπτου » τῆς ἐν Βενετίᾳ Ἑλληνικῆς Κοινότητος 7 καὶ εἰς τὴν σκηνὴν

τῆς Ἀναστάσεως τοῦ πολυπτύχου τοῦ Pao1o da Venezia 3. Τὸ ἄνοιγμα τοῦ

1. Ἤδη τῶ 1231 ἐπὶ τῆς θύρας τοῦ Suzda1, ὡς γράφει ὁ ΚΟΝοΑκον, τὸ μνή

μετον εἰκονίζεται ὡς σπήλαιον λελαξευμἑνον εἰς χαμηλὸν βράχον καὶ εὐκλεῶν σαρκο-

φάγον (παρὰ MILLET, ἔ.ὰ. σ. 530).

2. Καὶ οἱ Βυζαντινοὶ εἰκόνιζον τὸν Ἄγγελον ἐν τοῖς δεξιοῖς, ὰλλ᾿ ἐντεῦθεν τοῦ

Μνημείου (MILLE'r, Recherches. σ. 519).

3. Κατὰ τὸν ΜΑΤΘΑΙΟΝ: ἄγγελος γὰρ Κυρίου καταβὰς ἐξ οὐρανοῦ προσελθὼν

ἀπεκύλισε τὸν λίθον ἀπὸ τῆς θύρας καὶ ἐκάθητο ἐπάνω αύτοῦ (κηθ, 2). Η Ἰτα-

λία ἀπὸ τοῦ 12ου αἰῶνος ἠσπάσθη τὸν γερμανικὸν τρόπον ἀπεικονίσεως τοῦ Ἀγγέλου

καθημένου ἐπὶ τοῦ λοξοῦ καλύμματος (MILLE‘r. ἰὰ. σ. 528 ). Εἰς τὰς τοιχογραφίας

τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος (Μιιιετ. Athos, εἰκ. 1762) καὶ τῆς Καισαριανῆς ὅ Ἀγγε-

λος κάθηται ἐπὶ τοῦ καλύμματος τῆς σαρκοφάγου, ὅπερ αἰωρεῖται ἐπὶ κατακορύφου

πλευρᾶς της. Τὴν τοιχογραφίαν τῆς Καισαριανῆς βλέπε ἐν Peintures mura1es

d’ég1ises byzantines de 1Ἡymette. Athénes 1933, εἰκ. 69. Δίὰ τὴν χρονολογίαν

αὐτῆς βλ. ΞΥΓΙὍΠΟΥΛΟΥ. Σχεδίασμα, σ. 198.

4. Πεντηκοστάριον. γ, στιχηρὸν ἰδιόμελον εἰς τὴν Λιτὴν τῆς Κυριακῆς τῶν

Μυροφόρων (Ἕκδοσις νεωτάτη Μιχ. Σαλιβἑρου. σσ. 46α -463 ).

5. Οῖκος, ἐπὶ. σ. 546.

6. Εἰς τὴν Γερμανίαν καὶ τὴν Ἰταλίαν ὁ Ἄγγελος ἐζωγραφεϊτο καθήμενος καὶ

ἐπὶ τῆς σαρκοφάγου. Η Ἀνατολὴ δμως, ἂν καὶ παρίστανε λήγοντος τοῦ 14ου αἰῶ-

νος σαρκοφάγον. σχεδὸν πάντοτε. ἐκτὸς μεταγενεστέρων ἐξαιρέσεων. εἰκόνιζε τὸν

Ἀγγελον ἐπὶ τοῦ κυλισθέντος λίθου ἢ ἐπὶ τοῦ καλύμματος παρὰ τὴν σαρκοφάγον.

Δὲν ἠνείχετο νὰ Βλέπη ἔστω καὶ Ἀσώματον νὰ κάθηται ἄνευ σεβασμοῦ ἐπὶ τῆς

θέσεως ἣν καθηγίασε τὸ Σῶμα τοῦ Χριστοῦ (ΜιἜτ. ἐπὶ. σσ. 529 -530).

7. Βλ. ἀνωτέρω σ. 79 - 80.

8. Βλ. φωτογραφίαν ῦπ᾿ am. 2166 τοῦ O. Béhm.
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σπηλαίου διεμόρφωσεν ἄλλως 6 Τζάνες προσδώσας εἰς αὐτὸ σχῆμα τόξου.

Ο Ἄγγελος ἀναμφιβόλως ἐζωγραφήθη κατὰ δυτικὰ πρότυπα (πίν. 63 ).

Ὣς πρὸς τὴν στροφὴν τῆς κεφαλῆς, τὸ φῶς τοῦ προσώπου, τὴν χωριζομέ-

νην εἰς τὸ μέσον κόμην, τὴν ρῖνα, ἀπηχεῖ, νομίζω, ἀναμνήσεις ἔργων τοῦ

Tiziano’ ἢ τοῦ Catena θ. Ο Μπουνιαλῆς θέλων προφανῶς νὰ καταστήσῃ

ἐναργὲς τὸ ὐπὸ τοῦ ΜΑΤΘΑΙΟΥ λεγόμενον περὶ τοῦ Ἀγγέλου ἦν δὲ ἡ ἰδέα

αὐτοῦ ὡς ἀστραπὴ (κή 3) ἐζωγράφησε περὶ αὐτὸν ἀκτῖνας, ὥς εἶχε πράξει

πρὸ αὐτοῦ 6 Δαμασκηνὸς εἰκονίσας τὸν ἀστέρα ἐν τῷ πίνακι τῆς Γεννήσεως

τοῦ Χριστοῦ ὐπὸ μορφὴν ἱπταμένου Ἀγγέλου περιβαλλομένου ὗπὸ ἀκτίνων 1.

Καὶ τὸ σταυρωτὸν ἀρούριον φέρουσιν Ἄγγελοι εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Θείας Λει-

τουργίας τοῦ ἰδίου Κρητὸς διδασκάλου 4.

Εἰς τὰς βυζαντινὰς παραστάσεις τοῦ Ἐνταφιασμοῦ εἰκονίζεται τὸ σῶμα

τοῦ Σωτῆρος μεταφερόμενον εἰς τὸν τάφον, ἔχοντα τὸ πλεῖστον σπηλαιώδη

μορφήν 5. Μορφὴν σαρκοφάγου ἐντὸς σπηλαιώδους λαξεύματος ἔχει 6 τάφος

ἐν τῇ λειψανοθήκῃ τοῦ Βησσαρίωνοςβ καὶ ἁπλῆς σαρκοφάγου ἐν τοιχογρα-

φία τῆς Μονῆς Δοχειαρίου 7. Η πρὸς τὴν τελευταίαν σύγκρισις καθιστᾷ

ἐμφανεῖς τοὺς νεωτερισμοὺς τοῦ Τζἀνε. Εἰς τὴν τοιχογραφίαν εἰκονίζεται τὸ

φέρον σάβανα Σῶμα μεταφερόμενον πρὸς τὴν σαρκοφἀγον, ἐντὸς τῆς ὁποίας

ἱστάμενος ἀνὴρ προτείνει τὰς χεῖρας. ἕτοιμος νὰ δεχθῇ καὶ v’ ἀποθέσῃ τὸν

νεκρὸν ἐντὸς τοῦ τάφου. Παρὰ τῷ Τζάνε ζωγραφεῖται τὸ Σῶμα κεκαμμένον,

καθ᾿ ἣν στιγμὴν πρόκειται ν᾿ ἀποτεθῆ εἰς τὸ μνημεῖον ( πίν. 64α ). Η γενικὴ

διάταξις τῶν προσώπων οὖσα οἵα καὶ εἰς πίνακα τοῦ Tiziano, παριστῶντα

τὸν Ἐνταφιασμόν (πίν. 64β ). δεικνύει ὅτι ἐκεῖθεν ἢ ἓξ ἄλλης ὁμοίας εἰκόνος

ἐνεπνεύσθη τὴν σύνθεσίν του 6 ζωγράφος. Ὣς παρὰ τῷ Tiziano, οὕτω καὶ

1. Βλ. π.χ. τὴν Madonna de1 conig1io (Tiziano, e1ecta editrice - Mi1ano

Firenze [1952Ἰ είκ. 24 ).

2. Βλ. Ἰουδὶθ παρὰ VENTURI, ΙΧΙΠ, εἰκ. 30.

3. ΒετττΝι, Damasceno, πίν. Χ.

4. Αὐτόθι πίν. VII. Διασταυροθμενον Ἀμάριον φέρει Ἄγγελος ἐν τῷ καθολικῷ

τῆς Λαύρας ( MILLE‘r, Athos. πίν. 1151). Ἀλλὰ καὶ εἰς τὸ μνημονευθὲν ἀνωτέρω

πολύπτυχον᾿τοῦ Pao1o da Venezia οἱ δύο Ἄγγελοι τῆς Ἀναλήψεως φέρουσι σταυ-

ρωτὰ ὁρἀρια. Ὁμοίως διατεταγμένον φέρει τὸ ἄμφιον καὶ Ἄγγελος εἰς πίνακα τοῦ

Tintoretto (παρὰ ΒεκεἜΝ, είκ. 227).

6. Κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς (σ. 109) 6 Ἐνταφιασμὸς τοῦ Χρι-

στοῦ εἰκονίζεται ὡς ἑξῆς : Βουνὸν καὶ ἐν αὐτῷ μνημεῖον πέτρινον καὶ 6 Νικόδημος ἔσω

βασι-ὢν τὸν Χριστὸν ἀπὸ τὸ κεφάλι τυλιγμένον καὶ ἡ Παναγία ἔξωθεν τοῦ μνημείου

ἀγκαλιζομένη φιλεῖ αὐτόν καὶ 6 Ἰωσὴφ τὸν κρατεῖ ἀπὸ τὰ γόνατα, 6 δὲ Ἰωάννης ἀπὸ

τοὺς πόδας, κύπτοντες ὀλίγον καὶ αἱ Μυροφόροι κλαίουσαι 6 δὲ σταυρὸς φαίνεται ὅπι-

σθεν τοῦ βουνοῦ.

6. Βλ. προχείρως παρὰ M1LLE‘r, ἔ.ἀ. είκ. 526.

7. MILLEr. Athos, είκ. 2238.
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παρὰ τῷ Τζάνε 6 Νικόδημος κύπτει πολύ, κλίνει πρὸς τἀριστερὰ τὴν ὁάχιν

καὶ φορεῖ πλατεῖαν ζώνην. Αἱ ἀνασεσυρμέναι χειρῖδες καὶ τὰ ἐνδύματα αὐτοῦ

καὶ τῶν ἄλλων προσώπων προφανῶς εἶναι ξένα πρὸς τὴν παράδοσιν τῆς

ὀρθοδόξου ἀγιογραφίαςὶ. Δίὰ τὴν Θεοτόκον, ἥτις κλίνει πρὸς τἀριστερὰ

κεφαλὴν καὶ κορμὸν σταυροῦσα ἐπὶ τοῦ στήθους τὰς χεῖρας, 6 ἁγιογράφος

ἴσως εἶχεν ὡς πρότυπον τὴν Παναγίαν Εὐαγγελισμοῦ τοῦ Tiziano.

Δίὰ τῆς εἰκόνος τῶν Μυροφόρων συμπληροῦται 6 κύκλος τῶν πέντε

Κυριακῶν τοῦ Πεντηκοσταρίου, ἀπὸ τοῦ Πάσχα μέχρι τῆς Ἀναλήψεως, δν

ἐζωγράφισεν 6 Τζάνες, παραστήσας εῖς ἔργα αὐτοτελῆ τὸ καθ᾿ ἑκάστην

Κυριακὴν ἑορταζόμενον γεγονός. Ο κύκλος οὗτος ἀπαντῶν καὶ εἷς τὴν μνη-

μειώδη ζωγραφικὴν τῶν Βυζαντινῶν εἶναι συνήθης εἰς τὰς μετὰ τὴν Ἅλω-

σιν τοιχογραφίας τοῦ Ἁγίου Ὅρους (G. MILLET, Recherches, σσ. 35- 38).

β) E1mira; ἀποδιδόμεναι εἰς τὸν Τζάνε

ἢ προελθοῦσαι ἐκ τοῦ ἐργαστηρίου του.

1. Η Μαρτυρία τοῦ Προδρόμού (πίν. 65).

Διαστ. 1.72 X 1.16, ἐν Βενετίᾳ, εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ Ἕλλην. Ἰνστιτούτου.

Ἀριστερὰ εἰκονίζεται 6 Σωτὴρ κατὰ τὸ ἥμισυ ἐστραμμένος πρὸς τὸν

ἐρχόμενον ἐξ ἀντιθέτου διευθύνσεως Πρόδρομον, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς,

κρατῶν εἰλυῶν διὰ τῆς ἄλλης, φέρων χιτῶνα χρώματος κόκκων ῥοιὰς καὶ

ἱμάτιον βαθυπράσινον, οὖ τὰ φῶτα εἶναι ὠχρόλευκα. Περὶ τὸν λαιμὸν 6

χιτὼν κοσμεῖται ὐπὸ λεπτοτάτου χρυσοῦ ἑλικοειδοῦς βλαστοῦ. Πρὸς τὸν

λυτρωτὴν παρακύπτουσιν ἄνωθεν ἀπὸ νεφέλης τρεῖς Ἄγγελοι ἐν προτομῇ.

Τὸν Ἰησοῦν δεικνύει διὰ τῆς δεξιᾶς 6 Ἰωάννης, στρέφων ὀπίσω τὴν κεφα-

λὴν πρὸς τοὺς ἀκολουθοῦντας δύο μαθητάς του. κρατῶν διὰ τῆς ἄλλης σταυ-

1. Ὑποδήματα οῖα φέρουσιν 6 Ἰωσὴφ καὶ 6 Νικόδημος φορεῖ καὶ 6 καθή-

μενος ἀριστερὰ ἐν τῷ πίνακι τοῦ Tintoretto « 6 Χριστὸς εἰς Ἐμμαούς » (παρὰ

ΒΕκεἜΝ, πίν. 5).

2. Η εἰκὼν μετὰ τὸν ὅλως πρόσφατον καθαρισμόν της ἔχει δημοσιευθῆ εἰς

τευχίδιον ὑπὸ τὸν τίτλον: Ἑλληνικὸν Ἰνστιτοῦτον Βυζαντινῶν καὶ Μεταβυζαντινῶν

Σπουδῶν Βενετίας, Μουσεῖον Ἱερῶν Εἰκόνων ( 1959 ). Ἐν σ. 16 τοῦ τεύχους 6 πίναξ

καταλέγεται ὑπὸ τὸν ἀριθ. 49 ὡς ἀκολούθως «ι Ο Χριστὸς διαλεγόμενος μὲ τὸν Πρό-

δρομον. Ἐπιγραφὴ Ἴδε ὁ ἀμνὰς τοῦ Θἐοῦ κ.λ.π., 2ον ἥμισυ 17ου αἰῶνος Τέχνη Ἐμμ.

Τζάνε 184χ125 ». Ο προγραφόμενος τίτλος δὲν ἀποδίδει, νομίζω, ἀκριβῶς τὸ εἰκο-

νιζόμενον. Τὰς διαστάσεις παρέχει ἧττον σφαλερὰς ἦ ΜΑὴὉΝι ( La Racco1ta, o. 247

ὑπὸ τὸν ἀριθμὸν 13) ὡς Μ. 1,7οχ 1.16.

3. Τὰ νέφη εἷναι τεφρὰ μὲ σκιὰς καφὲ καὶ τὸ περικλειόμενον ὗπ᾿ αὑτῶν βάθος

χρυσέρυθρον. Τὰ ἐνδύματα τῶν ἀγγέλων ἔχουσι χρῶμα καφέρυθρον, βαθυπράσινον,

ἐρυθρόν, ροδόχρουν καὶ αἱ πτέρυγές των ἄνω μὲν καφὲ καὶ χρυσοῦν, περὶ τὸ μέσον

αὐτῶν τεφροπράσινον καὶ κάτω χρυσομέλαν.
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ροφόρον ῥάβδον καὶ εἰλυῶν έφ᾿ οὑ ἀναγινώσκονται οἱ λόγοι του: Ἴδε ὁ

ἀμνὰς τοῦ Θἐοῦ ὁ αἴρον τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου. Ο Βαπτιστὴς φορεῖ βρα-

χὺν δερμάτινον σάκκον ἔχοντα ἐπὶ βάθους ἐρυθροῦ τρίχας χρώματος καφέ.

ζώνην μελανὴν καὶ ἱμάτιον καφὲ μὲ φῶτα λευκάζοντα σιτόχροα, δενόμε-

νον εἰς ἄμμα ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου καὶ ἀφῆνον ἀκάλυπτον τὴν ἰσχνὴν μέν,

ἀλλὰ μυώδη χεῖρα. Ἐκ τῶν μαθητῶν ὁ πρεσβύτης Ἀνδρέας 1, ζωγραφούμε-

νος κατ᾿ ἀριστερὸν κρόταφον, φορεῖ βαθυπράσινον ἱμάτιον καὶ ἐρυθρὸν

χιτῶνα, οὗ αῖ σκιαὶ βαθέος πρασίνου καὶ τὰ φῶτα έλαιόχροα. Ο νεαρὸς

Ἰωάννης εἶναι ἐνδεδυμένος χιτῶνα ὥχροπράσινον. Ο προπλασμὸς καὶ τὰ

χαρακτηριστικὰ τῶν προσώπων ἔχουσι χρῶμα καφέ, ἢ ἐπιδερμὶς e1ven σιτό=

χρους, ὑπέρυθρος, αϊ ψιμυθιαὶ ἀραιαί. Ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ Χριστοῦ τὸ

ἔδαφος e1ven καστανὸν μὲ ἐλαιόχροα φῶτα, διάσπαρτον ὑπὸ λεπτῶν φυτῶν,

ὧν τὸ χρῶμα e1ven βαθύ, σχεδὸν μελανὸν καὶ τὰ ἀνθύλλια λεπτότατα, ἐρυ-

θρὰ κρινόμορφα ἢ σχηματίζοντα δέσμας, διαστιζομένας ὑπὸ κηλίδων λευκῶν.

Οἱ ὀρθούμενοι ὀπίσω βράχοι, ἀνὰ εἷς ὑψηλὸς ἑκατέρωθεν καὶ εἰς τὸ μέσον

ἄλλος χαμηλότερος, εἶναι βαθμιδωτοί, σχηματίζοντες πλῆθος κεκλιμένων ἔπι-

πέδων. Ο δεξιὸς ἔχει χρῶμα ἀποκλἴνον πρὸς τὸ τοῦ καρποῦ βερυκοκκέας, μὲ

σκιὰς καφὲ διαφόρων τόνων. Ὀπίσω τοῦ Σωτῆρος οἱ βράχοι e1ven ὑποπρά-

σινοι καὶ κατὰ τὸ μέσον τῆς εἰκόνος προσλαμβάνουσι τόνον πρασινωπὸν

ὑπότεφρον. Εἰς τὴν δίζαν αὑτῶν εἰκονίζεται δενδρύλλιον ἔχον κόμην χρώμα-

τος καφέ 3. Εἰς σχισμὴν τοῦ κορμοῦ του στηρίζεται λαβὴ πελέκεως 4. Ἀνω-

τέρω, ἔνθεν κἀκεῖθεν τοῦ μεσαίου βράχου, ἀνὰ ἓν ἀκόμη δενδρύλλιον, ἑκά-

τερον διαφόρου φυλλώματος. Η κόμη τοῦ δεξιοῦ εἶναι πυκνή. ἐνῷ τὸ ἄλλο

ἔχει πολὺ ἀραιὰ ἐπιμήκη φυλλάρια καὶ καρποὺς μελανούς.

Δὲν ἀμφιβάλλει τις διὰ τὸν ἀρχαϊσμὸν τῆς εἰκόνος 5. Η ῥαδινότης.

ἦ εὐγένεια καὶ ἡ χάρις τῶν μορφῶν, τὸ κομψὸν κυματιστὸν περίγραμμα

τοῦ λεπτοφυοῦς Σωτῆρος καὶ αὕτη ἡ ἑλληνιστικὴ ἀρχὴ τῆς ῖσοκεφα-

Ι. Βλ. Εὐαγγέλιον κατὰ ΙΩΑΝΝΗΝ ά 41.

2. Ὅτι ὁ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος ἦτο ἀρχικῶς μαθητὴς τοῦ Προδρόμου βλ. καὶ

παρὰ Π, Ν. ΤΡΕΜΠΕΛᾼ, Ὑπόμνημα εἰς τὸ κατὰ Ἰωάννην Εὐαγγέλιον. Ἀθῆναι

1954, σ. 73.

3. Περὶ τὸ μέσον τῆς κόμης τὸ χρῶμα ἀποβαίνει ἀνοικτότερον, φωτιζόμενον

ὐπὸ σιτοχρόων κηλίδων. Τὰ χρώματα εῖναι ἀραιά.

4. Κατὰ τὸ κήρυγμα τοῦ Βαπτιστοῦ ἤδη δὲ καὶ ἡ ἀξίνη πρὸς τὴν ρίζαν τῶν δέν-

δρων κεῖταί πᾶν οὖν δένδρον μὴ ποιοῦν καρπὸν καλὸν ἐκκόπτεται καὶ εἰς πῦρ βάλλεται

(Mare. 7' 10).

5. Βλ. καὶ S. Mencom, La Racco1ta, σ. 123. Καὶ ἡ χλόη ἡ ζωγραφουμένη

ἐπὶ τοῦ ἐδάφους ἀποδίδεται κατὰ τὸν τρόπον τῶν Βυζαντινῶν.

6. Κατὰ τὸν τύπον τοῦ προσώπου ὁ Χριστὸς ὑπενθυμίζει ὀλίγον τὸν Ἰησοῦν

τοῦ θαύματος τῆς ὑπερφυοῦς ἁλιείας ἐν τῷ καθολικῷ τῆς Λαύρας (ΜιἜ-Γ, Athos,

πίν. 1314 ).
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λίας 1 ἀπὸ τῆς Παλαιολογείου ζωγραφικῆς ἕλκουσι τὴν προέλευσιν.ὄ ἰσχνότα-

τος Ἰωάννης, τοῦ ὁποίου ὄμως ἡ κεφαλὴ ὑψοῦται ἀπὸ τῶν ὤμων ἑδραία, σοβα-

ὡς καὶ πλήρης πεποιθήσεως, ἔχων ἐπίγνωσιν βαθεῖαν τῆς σημασίας τῶν προ-

φητικῶν του λόγων, ὑπερήφανος διὰ τὴν ἀποκάλυψιν εὐαγγελίζεται εἰς τοὺς

μαθητάς του καὶ δεικνύει τὸν Μεσσίαν καὶ βαδίζει πρὸς αὐτὸν ὑποδηλῶν εἰς

ἐκείνους τὸν δρόμον, δν ἔπρεπε ν᾿ ἀκολουθήσωσιν θ. Ο μόλις ἐμφανιζόμενος

εἰς τὸν κόσμον ὐπὸ τὴν ἐπίσημον ἰδιότητά του Σωτήρ, ὅλως πραΰς, ἔχων τὸ

πρόσωπον πάμφωτον καὶ τὴν ἔκφρασιν γλυκεῖαν κλίνει τὴν κεφαλὴν ὥς αἰδή-

μων κόρη, ἣν καθ᾿ ὁδὸν χειροδεικτοῦσιν ἄνθρωποι. Τὸ ὐπὸ τοὺς πόδας τοῦ

Χριστοῦ βαθύχρωμον ἔδαφος, καταλαμβάνον τὸ πλεῖστον τῆς ἐκτάσεως τοῦ

πρώτου ἐπιπέδου τῆς εἰκόνος, ἀφῆνον ἔξω τοὺς πόδας τοῦ Προδρόμου, ἐπέ-

χει θέσιν βυζαντινοῦ ὑποποδίου ἀπομονοῦν καὶ ἐξαῖρον τὴν μορφὴν τοῦ

Κυρίου τοῦ φέροντος ὡσαύτως ἐνδύματα βαθύχρωμα. Ὁλίγα φῶτα λάμπου-

σιν ἐπὶ τοῦ ἱματίου, ἐνῷ ὁ χιτὼν ἔχων γλυκὺ καὶ θερμὸν χρῶμα φαίνεται

βελούδινος. Τόσον αϊ περισσότερον ἀπέχουσαι ἀπ᾿ ἀλλήλων χεῖρες ἑκατέρας

τῶν κυρίων μορφῶν, ὅσον καὶ αἱ πλησιέστεραί τείνουσι πρὸς κατεύθυνσιν

ἀντίθετον. Τὸ ἱμάτιον τοῦ Προδρόμου διαγράφει ἔλλειψιν ἐγκλείουσαν τὸν

κορμόν του καὶ ἄριστα προσαρμοζομένην ἰδία πρὸς τὸ σχῆμα ὅπερ προσλαμ-

βάνει τὸ σῶμα ἀπὸ τῆς ὀσφύος μέχρι τῶν γονάτων. Καὶ ἦ μία τῶν πλευ-

ρῶν τοῦ ἱματίου περιτέχνας πτυχουμένη καμπυλοῦται ἐλαφρῶς ἀποτελοῦσα

ἁβρὸν πλαίσιον διὰ τὴν γυμνὴν ἀσκητικὴν ἀριστερὰν χεῖρα τοῦ ἁγίου. Ο

Ἰωάννης εἶναι ἀσκητὴς ἀτημέλητος. Παρὰ τοῦτο δὲν ἀπολείπει αὐτὸν ἦ κομ-

ψότης καὶ ἡ χάρις. Ἀπὸ τῆς ἀκτενίστου κόμης του ἀναπηδῶσι βοστρυχί-

σκοι, οἱ ὁποτοι, παρὰ τὴν τυπικήν των ἐπανάληψιν. ἐπιτελοῦντες διακοσμή-

τικὴν- λειτουργίαν, παρέχουσιν ἐντύπωσιν φυλλαρίων, ἅτινα στέφουσι τὴν

κεφαλὴν τοῦ ἀγίου. Oi μύες ἀποδίδονται ἐπὶ τῶν κατίσχνων ποδῶν, ἀλλ᾿

ἰδία ἐπὶ τῆς γυμνῆς χειρὸς καὶ τὸ σῶμα διαγράφεται ὐπὸ τὸν τρίχινον σάκ-

κον, ὅστις οὕτω προσκολλᾶται ἐπ᾿ αῦτοῦ, ὥστε νομίζει τις ὅτι ἀποτελεῖ

φυσικὸν δέρμα.

Ο νεαρὸς μαθητὴς δύναται, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, ν᾿ ἀναχθῇ εἰς βυζαντινὰ

πρότυπα Παλαιολογείων χρόνων. Δίὰ τὴν ζωντανὴν μορφὴν τοῦ Ἀνδρέου,

τοῦ ἔχοντος ἰδιότυπα τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς καὶ τὸ γένειον, ἴσως ὡς ῦπόδει-

γμα ἐχρησίμευσε τοιχογραφία.

Ἐν τῇ προκειμένη εἰκόνι ὁ ἁγιογράφος ἀκολουθῶν τὸν Εὐαγγελιστὴν

1. Η ἰσοκεφαλία χαρακτηρίζει παραστάσεις σχολῆς τοῦ Μυστρᾶ. Βλ.

M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ. Η ζωγραφικὴ στὸ Μυστρᾶ, Ἀγγλοελληνικὴ Ἐπιθεώρηση, περίοδος

B’. τόμος ‘T. 1953, σ. 58.

2. Συμφώνως πρὸς τὸν Εὐαγγελιστὴν ΙΩΑΝΝΗΝ (αἱ, 37) καὶ ἤκουσαν οἱ δύο

μαθηταὶ αὐτοῦ λαλοῦντος καὶ ἠκολούθησαν τῷ Ἰησοῦ.
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Ἰωάννην ἱστορεῖ τὴν μαρτυρίαν τοῦ Προδρόμου περὶ τοῦ Σωτῆρος κατὰ τὴν

δευτέραν συνάντησιν αὖτῶν: Τῇ ἐπαύριον πάλιν εἱστήκει ὁ Ἰωάννης καὶ

ἐκ τῶν μαθητῶν ἀθῶο δύο, καὶ ἐμβλέψας τῷ Ἰησοῦ περιπατοῦντι λέγει: ἵὀε

ὁ ἀμνὰς τοῦ Θἐοῦ (ά 35 - 37 )- Δὲν ἀποκλείεται 6 καλλιτέχνης νὰ εἶχεν ὡς

πρότυπον ἱστορημένον χειρόγραφον τοῦ κατὰ Ἰωάννην Εὐαγγελίου. Η

σκηνὴ πάντως ἀπαντᾷ καὶ εἰς βυζαντινὰς τοιχογραφίας θ.

Ο μεταγενέστερος ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ ὁ εκ ΦΟΥΡΝΑ εἰς τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγρα-

φικῆς του μεταξὺ τῶν ἱστορητέον γεγονότων τῆς ζωῆς τοῦ Προδρόμου δὲν

καταλέγει τὴν Μαρτυρίαν. Τὸ ἐπεισόδιον συναντῶμεν ὡς ἐπὶ μέρους σκη-

νὴν εἷς τὸ βάθος μνημονευθέντος πίνακος τοῦ Τζάνε, ὅστις εὐρίσκεται εἰς

τὴν Συλλογὴν Σταθάτου καὶ παριστᾷ τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν (1660). Ἐν

τῷ μέσῳ τῆς σκηνῆς 6 Πρόδρομος ἀκολουθούμενος ὐπὸ δύο μαθητῶν του

στρέφεται πρὸς αὐτοὺς καὶ δεικνύει τὸν ἱστάμενον δεξιώτερα Χριστόν.

1. Τὴν προτέραν συνάντησιν διηγεῖται ὁ Εὐαγγελιστὴς ὡς ἀκολούθως : Τῇ ἐπαύ-

ριον βλέπει (6 Ἰωάννης) τὸν Ἰησοῦν ἐρχόμενον πρὸς αὐτόν, καὶ λέγει ἴδε ὁ ἀμνὸς τοῦ

Θἐοῦ ὁ αἴρων τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου (ά. 29). Κατ᾿ αὐτὴν δὲν μνημονεύεται ἡ

παρουσία μαθητῶν.

2. Ὅπως π.χ. τοῦ Be11i Ki1issé τῆς Καππαδοκίας (G. DE JERPHANION, Les

Eg1ises, Texte. ΠΙ, σ. 299). Καθὼς παρατηρεῖ 6 JERPHANION, τμῆμα τῆς παρα-

στάσεως τοῦ Be11i Ki1issé ἀποτελεῖ « 1a traduction exacte de σε que nous 1isons

an quatriéme évangi1e » (ΙΩΑΝ. ιθ 35 - 37 ).

Ο γραπτὸς διάκοσμος τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς τοῦ Προδρόμου τοῦ ἐπονομά-

ζομένου Συντζάφι παρὰ τὰ Χρύσαφα τῆς Λακωνίας - 6 ναὸς εῖναι μονοκάμαρος -

περιελάμβανε πολλὰς σκηνὰς ἐκ τῆς ζωῆς τοῦ Βαπτιστοῦ. Αἱ τοιχογραφίαι ἐνδιαφέ-

ρουσιν ἰδιαιτέρως τὴν ἡμετέραν ἔρευναν, ἐπειδὴ ἀνάγονται εἰς τὸ ἔτος 1625 κατὰ

τὴν γραπτὴν κτιτορικὴν ἐπιγραφήν, τὴν σωζομένην ὴμιεξίτηλον ἐσωτερικῶς ὑπὲρ τὴν

μόνην δυτικὴν θύραν τοῦ ναοῦ. Ἐκ τῆς ἐπιγραφῆς ἀνέγνωσα τὰ ἑξῆς: ῒ (Ἀνηγέρθη)

ἔκ β(ά) θρἰο)ν γῆς κίαὶ) ἀνιστορήθη ὁ θετος καὶ Πάνημος ναὸς οὗτος. Ι τοῦ ἁγίου κ(αἱ)

ἐνδόξου προφήτου [Προ/δρόμου κ(a2) Βαπτιστοῦ Ἰωάνου. τοῦ ἐπονομαζομένου Συν-

τζάφη. Δίὰ ἆξόδου κίαι κίόπ/ου τοῦ όίσιωτὶάτου ἔν ἱερομονάχης κυρίου Δανιὴλ τοῦΙ

...(ἅμα ὂ)ὲ Ma1) κυρίου Γεωργίου... (καὶ τῆ σηνβύα αὐτοῦ/... εἰς ψυχικὴν σ(ωτη/ρίανι

...ἐν ἔτει ἀπὸ (θ/ίας οἰ(κονομίας! αχκε μηνὶ Αῦ(γού/στου Κ ἰνδήκτιῶν)ος H.

Αἱ σχετικαὶ πρὸς τὴν ζωὴν τοῦ Προδρόμου σκηναὶ ἐκτυλίσσονται εἰς δύο σει-

ρἀς ἐπ᾿ ἀμφοτέρων τῶν σκελῶν τῆς καμάρας καὶ παρὰ τὴν κλεῖδα, ἀρχόμεναι ἀπὸ

τοῦ πρὸς Ἀν. ἄκρου τοῦ νοτίου σκέλους. Αἱ δύο τελευταῖαι εἶναι ὁλοσχερῶς κατε-

στραμμέναι. Προσεγγίζει πως πρὸς τὴν παράστασιν τῆς Μαρτυρίας ἡ πρώτη ἀπὸ

Δυσμῶν σκηνὴ ἐπὶ τοῦ βορείου σκέλους. Εἰς τὸ μέσον ζωγραφεϊται ὁ Ἰορδάνης. Ἐπὶ

τῆς ἀριστερᾶς ὄχθης ὁ Ἰωάννης σχεδὸν κατὰ δεξιὸν κρόταφον εὐλογῶν διὰ τῆς μιᾶς

χειρός. Ὀπίσω του καὶ ὄπισθεν βράχου ὅμιλος Ἑβραίων. Ἐπὶ τῆς ἄλλης ὄχθης εἰς

τὸ ἄκρον δεξιὸν 6 Χριστὸς πρὸς δν βαδίζουσι δύο πρεσβῦται, προφανῶς μαθηταὶ

τοῦ Ἰωάννου, ἔχοντες ἐστραμμένα τὰ νῶτα πρὸς τὸν διδάσκαλόν των. Ἐκ τῆς ἐπι-

γραφῆς σώζονται αἱ λέξεις: Ο Ἀόριστούς Ἕρχόμενος. Δὲν πρόκειται λοιπὸν περὶ τῆς

Μαρτυρίας.

3. Evrronomoz, Συλλογὴ, πίν. 10.

10
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Ο Ἀνδρέας εἰκονίζεται ὡσαύτως κατὰ κρόταφον. Η κεφαλή του ἔχει περί-

που τὸ ἴδιον σχῆμα ὡς ἐν τῇ εἰκόνι τῆς Βενετίας 1.

Οϊ ἄκροι πόδες τοῦ ἀποστόλου Ἀνδρέου τῆς πρὸ ἡμῶν εἰκόνος ῦπεν-

θυμίζουσι τοὺς πόδας τοῦ μαθητοῦ τοῦ ἱσταμένου ὀπίσω τοῦ Σωτῆρος ἐν τῷ

ἔργα) τοῦ Τζάνε, ὅπερ παριστᾷ τὴν Ἀνάβλεψιν τοῦ τυφλοῦ (πίν. ββα). Ο

χρωστὴρ ὄμως τοῦ ζωγράφου ἀκολουθεῖ ἐκεῖ διάφορον κατεύθυνσιν. Παρὰ

τοὺς πόδας τοῦ μαθητοῦ τῆς Ἀναβλέψεως ζωγραφεῖται λοξὸς 6 ποὺς τοῦ

Πέτρου, ὅπως καὶ εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Μαρτυρίας 6 τοῦ νεαροῦ Ἰωάννου τοῦ

Θεολόγου. Ἐν τούτοις 6 ποὺς τοῦ Θεολόγου ἐν σχέσει πρὸς τὸ ἄλλο σῶμά

του εἰκονίζεται εἰς θέσιν τοὐλάχιστον παράδοξον. Νὰ ὑποθέση τις ὅτι

δί ἀμφοτέρας τὰς εἰκόνας ἐχρησίμευσε κοινὸν πρότυπους Ἀλλ᾿ ἴσως εῖναι

ἐνδεικτικὴ τῆς ὑφισταμένης σχέσεως μεταξὺ τῶν ζωγράφων ἀμφοτέρων τῶν

ἔργων ἢ ὁμοιότης τοῦ φωτισμοῦ τῆς δεξιᾶς χειρὸς τοῦ Προδρόμου καὶ τοῦ

Χριστοῦ τῆς ἈναΒλέψεως. Πρὸς τὸν πίνακα τῆς Συλλογῆς Σταθάτου συν-

δέει τὴν ἡμετέραν εἰκόνα καὶ 6 τρόπος δί οῦ φωτίζεται ἢ ἀπὸ τῆς δεξιᾶς

χειρὸς τοῦ Βαπτιστοῦ κατερχομένη ἄκρα τοῦ ἐπενδθματος 2. Ξενίζει ὄμως ἡ

ἐπὶ τοῦ ὤμου πρόσδεσις τοῦ ἱματίου εἰς σχηματικὸν ἀμμα, μὴ ἀπαντῶν εἰς

τοὺς γνωστοὺς Προδρόμους οθς ἐζωγράφισεν 6 Τζάνες. Καὶ τὰ νέφη, ἀφ᾿ ὧν

παρακύπτουσιν οἱ τρεῖς Ἄγγελοι. εῖναι ἁπλούστερα καὶ σχηματικώτερα καὶ

αῦτῶν τῶν ζωγραφουμένων εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ Kaiser- Friedrich -

Museum ( 1640 ). Καὶ αἱ χεῖρες τῶν μορφῶν τῆς εἰκόνος δὲν εἶναι εῦτραφεϊς,

ὅπως συνήθως παριστᾷ αὐτὰς 6 ἡμέτερος ἁγιογράφος 3. Διαφέρει καὶ ἡ ἀπό-

δοσις τῶν ρυτίδων ῦπὲρ τὰς ὀφρῦς.

1. Η ἐν αὐτῇ χειρονομία τοῦ ἀποστόλου Ἀνδρέου δὲν εῖναι ξένη εἰς ἔργα τοῦ

Τζάνε. Βλ. π.χ. τὸν ἀπόστολον Πέτρον τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ Τυφλοῦ (πίν. 33B ).

Καὶ 6 τρόπος καθ δν 6 Βαπτιστὴς κρατεῖ τὸ εἰλητἀριον μὲ τὸν δείκτην ἀπέχοντα

τῶν ἄλλων δακτύλων ὑπενθυμίζει ὁμοίαν διάταξιν τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς ἐν τῷ εἰς

Κέρκυραν πίνακι τοῦ Τζάνε, τῷ παριστῶντι τὸν ἅγιον Γρηγόριον τὸν Παλαμᾶν ( 1654 ).

2. Τὴν μετάβασιν ἀπὸ τῶν σκιερῶν μερῶν εἰς τὰ φωτεινὰ μεσολαβούσης ται-

νίας ἐνδιαμέσου τόνου εὑρίσκομεν ἤδη εἰς τὸ φαιλόνιον τοῦ Ἀγίου Σπυρίδωνος.

3. Ἐπὶ τῆς ράχεως τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ Προδρόμου παρὰ τὸ σημεῖον

ἔνθα ἄρχονται οἱ δάκτυλοι τὰ φῶτα προσλαμβάνουσι τὸ σχῆμα πετάλου ἄνθους. Τὴν

ἰδίαν μορφὴν ἐμφανίζουσιν ἐπὶ τῆς χειρὸς τοῦ Μεγάλου Βασιλείου (πίν. 19) καὶ

τοῦ ἀποστόλου Ἀνδρέου τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ Τυφλοῦ (πίν. 34α ), πινάκων ἀναμ-

φιβόλως ἐξελθόντων ἐκ τῆς χειρὸς τοῦ Τζάνε. Εἰς τὴν εἰκόνα τῆς Βενετίας αἱ ἀρθρώ-

σεις τῶν δακτύλων δηλοῦνται κατὰ σχηματικὸν τρόπον διὰ κύκλων. οἵτινες διακό-

πτουσι τὴν φωτιζομένην ἐπιφάνειαν (βλ, ἰδίᾳ τὴν δεξιὰν τοῦ Σωτῆρος. Αὕτη ῦπεν-

θυμίζει τὴν εὐλογοῦσαν χεῖρα τοῦ ἐν προτομῇ Χριστοῦ τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου

Ἀθηνῶν, πίν. 40, ἔργου φέροντος τὴν ὑπογραφὴν τοῦ Τζάνε ). Εἰς τὴν χεῖρα τοῦ

Ἰωακεὶμ τῆς Ῥίζης τὰ περιγράμματα τῶν κύκλων εῖναι ἀσαφῆ, διακεκομμένα, αἱ

ἀρθρώσεις ἀποδίδονται φυσικώτερον διὰ τῆς ἐναλλαγῆς φωτὸς καὶ σκιᾶς. Τὸ ἴδιον

συμβαίνει εἰς τὴν χεῖρα τοῦ Ἀνδρέου τῆς Ἀναβλέψεως καὶ εἰς τοὺς ἀντίχειρας τῆς
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Η Μαρτυρία τοῦ Προδρόμου τῆς Βενετίας ἐθεωρήθη ὥς ἔργον τοῦ

Τζάνε 1. Αἱ διαφοραὶ ὄμως πρὸς τὴν τέχνην αὐτοῦ, τὰς ὁποίας ὁ πίναξ

παρουσιάζει δυσχεραίνουσι τὴν προσγραφήν του εἰς τὸν Μπουνιαλῆν. Η

ποιότης πάλιν τοῦ ἔργου ἀντιτίθεται εἰς τὴν ἐκδοχὴν ὅτι τοῦτο προέρχεται ἐκ

τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Τζάνε. Δί αὐτὸ φαίνεται συνετώτερον v’ ἀποδεχθῇ τις

τὴν ἄποψιν ὅτι ἡ εἰκὼν ἐγένετο ὗπὸ λανθάνοντος ἱκανοῦ ζωγράφου, ὅστις

ἐγνώρισε τὴν τέχνην καὶ εἰκόνας τοῦ Ῥεθυμνίου διδασκάλου καὶ παρέλαβεν

ἐξ αῦτῶν ἱκανά. Χρονολογικὴν ἔνδειξιν ἴσως ἀποτελοῦσι σημειωθεἴσαι ἀνω-

τέρω ὁμοιότητες κυρίως πρὸς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς Σταθάτου

(1660), μολονότι ἢ Μαρτυρία ἀρχαΐζει πολὺ περισσότερον.

2. Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος (πίν. βββ).

Μουσεῖον Ἕλλην. Ἰνστιτούτου Βενετίας. Διαστ. 0.307X0,237. Περὶ

τὴν εἰκόνα εῖναι προσηλωμέναι στεναὶ λωρίδες ξύλου (0,007 -0,009), προ-

φανῶς ἵνα καταστῆ δυνατὴ ἡ προσαρμογή της εἰς πλαίσιον. Ἐπὶ τῆς ὄπι-

σθίας πλευρᾶς ἔχει γραφῆ διὰ μελάνης Γρηγόριος ὁ Ι... 3.

Ο ἅγιος ζωγραφεϊται κατενώπιον καθήμενος ἐπὶ θρόνου, στηρίζων

τοὺς πόδας εἰς ὕποπόδιον, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ διὰ τῆς ἄλλης

ὑποβαστάζων κλειστὸν Εὐαγγέλιον, ἐρειδόμενον ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ γόνατος.

Ῥόδινον χρῶμα ἔχει τὸ οἰνάριον μὲ σκιὰς βαθυτέρου τόνου καὶ ὠχρὰ φῶτα.

Τὸ ὠμοφόριον εἶναι κιτρινόλευκον, τὸ δὲ περιτραχήλιον, τὸ ἐπιγονάτιον καὶ

τὰ, περικάρπια χρυσᾶ. Ο ἐρυθρὸς σάκκος ποικίλλεται ὕπὸ πρασίνων δίσκων,

αἵτινες ἐγκλείουσι χρυσοῦς σταυρούς, καὶ εἰς τὰ διάκενα ὐπὸ σταυρῶν πρα-

ἐν προτομῇ Ὁδηγητρίας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου. Ἐπὶ τοῦ ἀντίχειρος τῆς ἀριστε-

ρᾶς τοῦ M. Βασιλείου ὁ Τζάνες θ᾿ ἀποδώσῃ τὴν ἄρθρωσιν διὰ κύκλου ἔχοντος μάλι-

στα περίγραμμα ἔντονον.

1. S. MARCONI, La Racco1ta, σ. 123.

2. Ἴσως πρόκειται περὶ τοῦ ἱερέως Γρηγορίου Μαρᾶ, εἰς δν πιθανῶς ἀνῆκεν ἡ

εἰκών. Ο Μαρᾶς ἦτο σύγχρονος τοῦ Τζάνε, ἐφημέριος καὶ αὐτὸς τοῦ Ἑλληνικοῦ ναοῦ

τοῦ Ἀγίου Γεωργίου τῆς Βενετίας, καὶ εῖχεν εἰς τὴν κατοχήν του εἰκόνα τοῦ ἁγίου

Γρηγορίου, ὡς πληροφορούμεθα ἐκ τῆς διαθήκης ἴσοι «z Ἀκόμη ἀφίνω τῆς αὐτῆς

μου ἀνεψιᾶς τῆς Μητροδώρα τέσσερις εἰκόναις... καὶ τὸν ἅγιον Γρηγόριον τὸν

Θεολόγον, ταὶς ὁποίαις ὅταν εῖναι οἱ ἑορταῖς τος νὰ ταὶς δίδῃ τοῦ ἐκκλησιάρχη νὰ

ταὶς βάνῃ εἰς τὴ μέση, ἐπειδὴ καὶ νὰ μὴν ἔχουσι ἄλλαις καὶ μὲ ταύταις ἐσερβίρον-

ταν πάντα a». (Κ. MEPTZIOY. Η ἰδιόγραφος διαθήκη Γρηγορίου ἱερέως τοῦ Μαρᾶ

τοῦ Κρητός (1704), Κρητ. Χρον. IA’, 1960. σσ. 84 -85). Φαίνεται πολὺ πιθανὸν ὅτι

ἢ οὕτω χρησιμοποιουμένη ἐν τῇ Ἐλληνική ἐκκλησίᾳ τῆς Βενετίας εἰκὼν τοῦ ἁγίου

Γρηγορίου, ἀνήκουσα εἰς τὸν Μαρἄν, παρέμεινε τελικῶς εἰς τὸν ναὸν καὶ ταῦτίζε-

ται ἑπομένως πρὸς τὴν ἐνταῦθα ἐξεταζομένην. Καὶ κατὰ τὸ 1954 ἀκόμη, ὁσάκις ἑωρ-

τἀζετο ἡ μνήμη ἁγίου τινός, μετέφερον τὴν εἰκόνα του, ἐὰν ὑπῆρχεν, ἐκ τῆς Συλλογῆς

τῆς Ἕλλην. Κοινότητος καὶ ἐτοποθέτουν αὐτὴν εἰς τὸν ναὸν τι εἰς τὴ μέση 0.
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σίνων. Ο προπλασμὸς τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος ἔχει χρῶμα βαθὺ

καφέ, ἀποκλῖνον πρὸς τὸ choco1at, ἡ σκιὰ εἶναι πρασινωπή, ἡ ἐπιδερμὶς

σιτόχρους, ὑπέρυθρος 1, τὰ φῶτά της διαλελυμένα εἰς ψιμυθιάς. Τὴν γενειάδα

ἀποδίδουσι λεπτόταται ὦχροπράσινοι γραμμαὶ ἐπὶ καφὲ βάθους. Ο θρόνος

ζωγραφεἴται διὰ χρυσοῦ χρώματος ἐπὶ ξανθοῦ καφὲ προπλασμοῦ, αἱ δὲ σκιαί

του e1ven βυσσινόχροι. Τὸ ἐρεισίνωτον ἔχον σχῆμα τμήματος τόξου e1ven

διῃρημένον εἰς ζώνας, ὧν ἡ ἀνωτέρα κοσμεῖται ὐπὸ κυματοειδοῦς γραμμῆς,

ἡ ῦπ᾿ αὐτὴν πλατεῖα ὐπὸ σταυροσχήμων κοσμημάτων καὶ ἄλλη ὐπὸ βλαστοῦ

ἑλικοειδοῦς. Φύλλα ἀκάνθης περιβάλλουσι τοὺς πρὸ τοῦ ἐρεισινώτου κιονί-

σκους. Τὸ ἐπὶ τοῦ ἑδράνου προσκεφάλαιον εἶναι πράσινον μὲ σκιὰς βαθυτέ-

ρου τόνου καὶ ὀλίγα ὠχρὰ φῶτα. Πράσινον χρῶμα ἔχει καὶ τὸ ἔδαφος,

ἐφ᾿ οὗ εἷναι ἱδρυμένος ὅ θρόνος. Η κεφαλὴ τοῦ ἱεράρχου ὑπενθυμίζει τὸν

Μ. Βασίλειον τοῦ Τζάνε (1667) κατὰ τὰ ὦτα, τὸ στόμα, τὸν μύστακα. Καὶ

αἱ ἄκραι τοῦ γενείου δηλοῦνται διὰ λεπτοτάτων γραμμῶν, ὅπως εἰς τὴν

εἰκόνα τοῦ Βασιλείου. Εἰς τὴν κεφαλὴν ὄμως τοῦ Γρηγορίου, ἡ κόμη, τὸ μέτω-

πον μὲ τὰς ρυτίδας του, αϊ ἰσχναὶ παρειαὶ ἀνακαλοῦσιν ἐντονώτερον εἰς τὴν

μνήμην τὸν πίνακα τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου (1682). Καὶ ἡ εὐλογοῦσα χεὶρ

τοῦ Θεολόγου εἶναι εῦτραφής, ὅπως συνήθιζε νὰ παριστᾷ τὰς χεῖρας ὁ Μπού

νιαλῆς. Ο θρόνος, ἀλλότριος τῆς ὀρθοδόξου παραδόσεως, διάφορος ἐκείνων

οθς μέχρι τοῦδε συνηντήσαμεν εἰς ἔργα τοῦ Τζάνε, e1ven ἀπηλλαγμένος τοῦ

φόρτου τῆς διακοσμήσεως τοῦ διακρίνοντος τὴν ἕδραν τοῦ Μ. Βασιλείου.

Η λεπτότης ἐν τούτοις τοῦ διακόσμου του καταφἁίνεται, ἂν οὗτος παρα-

βληθῇ πρὸς τὸν θρόνον τὸν ζωγραφούμενον εἰς ἄγνωστον ὡραίαν εἰκόνα τοῦ

Θεοδώρου Πουλάκη, παριστῶσαν τὸν ἅγιον Ἰωάννην τὸν Χρυσόστομον

(πίν. 67 ), ἣν μετέφερα εἰς τὸ Μουσεῖον Μυστρᾶ ἐκ τοῦ χωρίου Καταβόθρα

τῆς Λακωνίας !. Ο Ἱεράρχης τῆς Βενετίας φέρει τὸ ὠμοφόριον ὅπως περί-

1. Εἰς τὸ μέτωπον προσλαμβάνει ἀνοικτὸν κεραμόχρουν χρῶμα.

2. Η εἰκὼν ἔχει διαστάσεις Ο,794χο,579. Τὸ τόξον ὕφ᾿ ὃ ζωγραφεϊται ὁ ἅγιος

εἷναι βυσσινόχρουν καὶ τὰ κοσμήματά του ἀργυρᾶ, προσλαβόντα σὺν τῷ χρόνῳ χροιὰν

μαργάρου. Ῥόδινον χρῶμα ἔχει ,ὁ θρόνος εἰς τὰ φωτεινότερα μέρη του, ἀποκλῖ-

νον πρὸς τὸ βυσσινόχρουν εἰς τὰ σκιερά. Τὸ ἐρεισίνωτον εἶναι χρυσοῦν καὶ ἐκ τῶν

προσκεφαλαίων τοῦ ἑδράνου τὸ ἐσωτερικὸν βαθυπράσινον καὶ τὸ ἐξωτερικὸν αἵματό-

χρουν, ὅπως τὸ ὑποπόδιον. Τὸ οἰνάριον ἔχει ἀνοικτὸν κόκκινον χρῶμα μὲ γαλα-

νὰς ταινίας καὶ κίτρινα φῶτα. Τὰ ὑποδήματα εἶναι βυσσινόχροα, τὸ ἐπιγονάτιον

καὶ τὸ περιτραχήλιον χρυσᾶ, τὸ ὠμοφόριον τεφρὸν μὲ χρυσοῦς σταυρούς, ὁ σάκ-

κος ἐσωτερικῶς χλοεροῦ πρασίνου καὶ ἐξωτερικῶς γαλανὸς μὲ χρυσᾶ κοσμήματα.

Ο προπλασμὸς τῆς ἐπιδερμίδος εἶναι καφὲ ῦπελαιόχρους, ἡ σὰρξ ροδόχρους, αἱ σκιαί

της ῦπότεφροι, αἱ ψιμυθιαὶ λευκαί, ἡ κόμη μελανὴ, τὸ γένειον καστανόν. Η πλαι-

σιοῦσα τὴν εἰκόνα ταινία ἔχει χρῶμα οἷον καὶ τὸ οἰνάριον τοῦ ἁγίου. Κατὰ τὴν

κάτω πλευράν του ὁ πίναξ φαίνεται ἀποκεκομμένος Ἐπὶ τοῦ βαθυπρασίνου ἐδάφους

παρὰ τὴν κάτω ἀριστερὰν γωνίαν ἦ, ἀφιέρωσις Δέησις Ι τοῦ δούλου Ι τοῦ Θ(ε)οῦ
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που καὶ 6 Ἄγιος Ἰάκωβος τοῦ 1683ᾇ Ο σάκκος του ἔχει βραχυτάτας χειρῖ᾿

δας, ὅπως 6 τοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέως τοῦ Τζάνε. Ὅ,τι ὄμως φαίνεται ὕπο-

δεἐστερον τῆς τέχνης τοῦ Μπουνιαλῆ εἶναι ἢ καθόλου ξηρότης τοῦ ἔργου καὶ

μάλιστα αϊ ἄγαν σκληραὶ γραμμαὶ τοῦ σάκκου καὶ ἡ ἐν τῷ αὐτῶ ἐπιπἑδφ

ἀπεικόνισίς του, μολονότι 6 διάκοσμος αὐτοῦ ὁμοιάζει πρὸς ἐκεῖνον δν φέρει

τὸ ἄμφιον τοῦ Ἁγίου Ἰακώβου τῆς ἐν Μετσόβῳ οἰκίας Τοσίτσα. Δί αὐτὸ

ἔχω τὴν γνώμην ὅτι 6 Ἅγιος Γρηγόριος πρέπει νὰ θεωρηθῇ καρπὸς συνερ-

γασίας τοῦ Τζάνε μετὰ μαθητοῦ του. Ὅτι δὲ ἀναμφιβόλως συνειργάζετο

μετ᾿ ἄλλων μαρτυρεῖ 6 ἴδιος ὁμιλῶν περὶ τῶν εἰκόνων « ποὺ φκιάσαμε μαζὶ

μὲ τὸν ἀδελφόν μου ἀφέντη Μαρί(νο) » 1.

3. Ἁγία Ἀγάθη (πίν. 68α)

Ἐν τῷ Μουσείφ τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου Βενετίας. διαστ. 0.28 χο.233.

Ἐπὶ χρυσοῦ βάθους εἰκονίζεται ἡ ἁγία ἀπὸ τοῦ μέσου περίπου τῶν

μηρῶν καὶ ἄνω ἔχουσα τοὺς πόδας ἐλαφρῶς ἐπ᾿ ἀριστερὰ ἐστραμμένους,

τὸν κορμὸν κατενώπιον καὶ τὴν κεφαλὴν κατὰ 314 ἐπὶ δεξιά. Κρατεῖ διὰ τῆς

ὑψωμένης ἀριστερᾶς χειρὸς μονάσουν σκεῦος, ἐν ᾧ ἀπόκεινται ἀποκεκομμένοι

οἱ μαστοί της, καὶ διὰ τῆς ἄλλης σταυρόν. Φέρει ἱμάτιον πράσινον, ἐπενδε-

δυμἕνον ἐσωτερικῶς δί ὑφάσματος καστανοῦ πρὸς τὸ βυσσινόχρουν, οὗ τὰ

φῶτα εἴτε εῖναι ἐλαιόχροα, εἴτε ἔχουσι τὸ χρῶμα τοῦ σίτου. Ο ροδόχρους

χιτών, ἀποκλίνων πρὸς τὸ ἰῶδες, ἔχει φῶτα ὠχρὰ καὶ χρυσῆν τραχηλίου καὶ

ζώνην. Η μανδήλα εἶναι λευκὴ μὲ σκιὰς ἐλαιόχρους. Τὴν ἐπιδερμίδα ἀποδί-

δει χρῶμα σίτου ἐρυθρωπόν, ἡπλωμένον λειότατα, τοὺς χαρακτῆρας χρῶμα

καφὲ καὶ τὸν προπλασμὸν καφὲ-ἐλαιόχρουν.

Η ἁγία Ἀγάθη εἰκονίζεται ἤδη εἰς τὴν πομπὴν τῶν μαρτύρων τοῦ

Ἁγίου Ἀπολλιναρίου τοῦ Νέου τῆς Ραβέννας ἄνευ ἰδίου τινὸς διακριτικοῦ

γνωρίσματος θ. Ἄνευ ἰδιάζοντος χαρακτηριστικοῦ ζωγραφεἴται καὶ κατὰ τὴν

βυζαντινὴν ἐποχὴν ῶς μαρτυρεῖ εἰκὼν- Μηνολόγιον (τοῦ 12ου ἴσως αἰῶνος)

τῆς Μονῆς Σινᾶ καὶ τοιχογραφία εἰς τὸν ναὸν Ἄt Κὺρ - Γιάννη (14ου αϊ.)

Ἀνδρούλὴ ΛυΙ/κ)ινίου τοῦ ἐκ Μονεμβασίας καὶ παρὰ τὴν κάτω δεξιὰν ἦ ὑπογραφἠ:

χεὶρ Ι Θεοδώρου Ι Πουλάκη. ( Ο Ἀνδρούλὴς Λικίνιος εῖναι κατὰ πᾶσαν πιθανότητα

6 ἰατροφιλόσοφος Ἀνδρ. Λικίνιος περὶ οὗ βλ. ΝΙΚΟΝ A. BEE-IN ἐν Byz.-Neugr.

Jahrb., 10, 1933/1934, σσ. 240 , 245, 251.) T6 σῶμα τοῦ Ἀγίου διαλύεται μέσα εἰς

τὴν χρυσῆν ἀνταύγειαν τοῦ οὐρανοῦ, τοῦ ἐρεὶσινώτου τῆς ἕδρας, τῶν ἐνδυμάτων.

Ὑλικωτέρα προβάλλεται ἐπὶ τοῦ ὑπερβατικοῦ χρυσοῦ οὐρανοῦ μόνον ἡ κεφαλὴ καὶ

ἡ εὐλογοῦσα χεὶρ τοῦ ἱεράρχου.

1. Βλ. ἀνωτέρω σ. 1 ὑποσημ. 3.

2. Βλ. προχείρως G. Bovmt; Les monuments antiques de Ravenne, texte

traduit par M. Viei11efond, zine édidion. Mi1ano. πίν. 30.

3. Γ. καὶ Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Σινᾶ, A’ εἰκὼν 126 (πρώτη Ἀγία τῆς βὒ ἐκ τῶν ἄνω



150

ἐν τῶ χωρίῳ Ἀλυκιανοῦ τῆς Κρήτης 1. Ὁμοίως εἰκονίζεται ἡ ἁγία καὶ κατὰ

τοὺς χρόνους τοὺς μετὰ τὴν Ἅλωσιν ᾿. Εἰς τὴν Δύσιν σύνηθες ἐμΒλημα, δί

οὗ ἀνεγνωρίζετο ἢ ἐκ τοῦ Σικελικοῦ Πανόρμου καταγομένη μάρτυς, ἀπετέλει

ἡ ἀπεικόνισις τῶν ἀποκεκομμένων μαστῶν της ἐντὸς πινακίου 3. Κατὰ τὸ Μη-

νολόγιον τοῦ Βασιλείου (σ. 373) ἡ ἁγία κόπτεται ἰσχυρῶς καὶ τὸν ἕνα τῶν

μαστῶν ἐκκόπτεται. Ὅμοια λέγονται καὶ εἰς τοὺς Βίους τῶν Ἁγίων, τοὺς

ἐκδοθέντας τῶ 1685 κατὰ μετάφρασιν Μαξίμου τοῦ Μαργουνίου 4. Η παρά-

στασις ἑπομένως τῶν ἐντὸς πινακίου δύο μαστῶν. προϋποθέτουσα τὴν ἄπο-

κοπὴν ἀμφοτέρων, ξένη πρὸς τὴν ὀρθόδοξον ἁγιολογικὴν παράδοσιν, ἀποτε-

λεῖ δάνειον ἐκ τῆς Δύσεως. Εῖναι προφανὲς ὅτι κεράννυνται ἐν τῆ εἰκόνι αϊ

τεχνοτροπίαι τῆς Ἰταλικῆς καὶ τῆς Βυζαντινῆς ζωγραφικῆς. Η ἀπόδοσις

αἴφνης τῶν πτυχῶν εἰς τὴν μανδήλαν καὶ τὸ ἱμάτιον τῆς ἁγίας προσεγγίζει

τὴν κατὰ φύσιν ἐνῶ τὰ φῶτα τοῦ χιτῶνος καὶ οἱ μαστοὶ ζωγραφοῦνται μεθ᾿

ἰκανῆς σχηματοποιήσεως. Καὶ ἡ συστροφὴ τοῦ κορμοῦ εῖναι γνώριμος εἰς

τὴν τέχνην τοῦ Τζάνε. Τὸ χρῶμα τῆς ἐπιδερμίδος ἐνθυμίζει τὸν Χριστὸν τῆς

Ἰάσεως τοῦ Παραλυτικοῦ καὶ τὸν ὀπίσω αὐτοῦ ἀγένειον ἀπόστολον. Ἐκεῖ

ὄμως τοῦτο εἶναι ψυχρόν. ἐνῶ ἐνταῦθα χρυσίζον ἀποβαίνει θερμότερον. Η

τεχνικὴ πάντως ἐκτέλεσις ὁμοιάζει πρὸς ἐκείνην, ἣν συναντῶμεν εἰς ἔργα τῆς

τελευταίας δεκαετίας τοῦ Μπουνιαλῆ. οὕτως ἐπὶ τοῦ φωτεινοῦ προσώπου αϊ

ψιμυθιαὶ εἷναι ὀλίγαι. Τὸ πράσινον τοῦ ἱματίου εἶναι παρεμφερὲς πρὸς τὸ

χρῶμα τῶν ἐνδυμάτων. ἅτινα φέρουσιν αἱ γονυκλινεῖς γυναῖκες τοῦ « Χαῖρε »,

ἐνῶ ὅ συνδυασμός του πρὸς τὸ χρῶμα τοῦ χιτῶνος ὑπενθυμίζει παραπλησίαν

παράθεσιν χρωμάτων εἰς τὰ ἄμφια τοῦ M. Βασιλείου. Η μετὰ πολλῆς χάρι-

τος πίπτουσα μανδήλα δὲν διαφέρει πολὺ τῆς καλύπτρας, ἣν φέρει ἦ Σαμα-

ρεϊτις (πίν. 43γ ), αϊ περιχειρῖδες ὁμοιάζουσι πρὸς τὰς ζωγράφουμένας εἰς τὴν

εἰκόνα τοῦ ἁγίου Γοβδελά καὶ τῆς ἁγίας Θεοδώρας 5, ὁ τρόπος ἀποδό-

σεως τῆς κόμης εἶναι οτος καὶ εἰς τὸν πίνακα τοῦ ἁγίου Ἀνδρέου (1658 ).

σειρᾶς) καὶ B’. σ. 117. Βλ.. καὶ ἄλλο Μηνολόγιον (12ου αί.) τῆς ἰδίας Μονῆς

(ἔ. ἀ. A’. εἰκ. 142, καὶ B', σσ. 124. 126).

1. A. ΟΡΛΑΝΔΟΣ. ΑΒΜΕ. H'. 1965-1956, σ. 199. εἰκ. 54.

2. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, σ. 169.

3. READ, ΠΠ , 1958, σ. 27.

4. Η μνήμη τῆς ἁγίας Ἀγάθης τελεῖται ἐν τῇ Ὀρθοδόξφ Ἐκκλησίᾳ κατὰ τὴν

6m! Φεβρουαρίου. Καὶ ἐν τῷ συναξαρίφ, ὅπερ ἀναγινώσκεται εἰς τὸν ιὌρθρον τῆς

ἠμέρας ( Μηναίου Φεβρουαρίου, ἐν Βενετίᾳ, 1843, σ. 32α) λέγεται ὅτι ἡ ἁγία matad-

ζεται σφοδρῶς καὶ τὸν μαστόν ἐκκόπτεται. Κατὰ τὸ β᾿ προσόμοιον τοῦ Ἑσπερινοῦ τῆς

ἑορτῆς (id. σ. 29β): μαστοῦ τὴν ἄφαίρεσιν, καὶ τοῦ πυρὸς τὴν κατάφλεξιν, καὶ ξεσμοὺς

τοὺς τοῦ σώματος, ὑπήνεγκας ἔνδοξε. Τέλος, συμφώνως πρὸς τὸ B’ ᾆσμα τῆς ζ᾿ ᾠδῆς

(ἐπὶ. σ. 32β ) : μανίᾳ δεινῇ, συσχεθεὶς ὁ δυσμενὴς ἐξηπορεῖτο δεινῶς, τὴν σὴν θεώμε-

νος ἄνανέωσιν, καὶ τοῦ μαστοῦ σου τὴν βλάστησιν.

5. ΞγΡΓοπογΛοΣ. Σχεδίασμα, πίν. 581.
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Καὶ ἢ ἐκ τοῦ ὅλου ἐντύπωσις εἶναι ὅτι πρὸ ἦμῶν ἔχομεν ἔργον τῆς τέχνης

τοῦ Τζἄνε. Τὴν ἀπόδοσιν ὄμως τῆς εἰκόνος εἰς αὐτὸν τὸν ἴδιον δυσχεραί-

νουσιν ἄλλαι λεπτομέρειαι καὶ διαφοραί, ὥς εἶναι τὸ σχηματικώτερον οὖς, τὸ

στόμα, ἡ γραμμὴ τῆς δινός. Σημειωτέον ὅτι εἰς τὸ Μουσεῖον τοῦ ἐν Βενε-

τίᾳ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτοθτου ὑπάρχει καὶ ἄλλη εἰκὼν τῆς ἁγίας Ἀγάθης

(πίν. 67β), πανομοιότυπος θὰ ἔλεγέ τις, ἂν δὲν εἶχε ζωγραφηθἣ κατὰ τρό-

πον ἀνταποκρινόμενον μᾶλλον πρὸς τὰς ἀπαιτήσεις τῆς Ἰταλικῆς τέχνης καὶ

ἂν ἡ ἁγία δὲν ἐβάσταζεν εἰς τὴν χεῖρα ἀντὶ τοῦ πινακίου κλάδον φοίνικος 1.

1. Η κ. MARCONI (La Racco1ta) ἀναφέρει καὶ τὰς δύο εἰκόνας: τὴν μίαν

ἐν σ. 249 ὑπὸ τὸν ἀριθ. 59. ἀνάγουσα αὐτὴν εἰς τὸν 180V αἰ. καὶ τὴν ἄλλην έν σ. 280

ὗπὸ τὸν ἀριθ. 72, χρονολογοῦσα ἀπὸ τοῦ 17ου αἰ.
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Ἀνελύθησαν ἀνωτέρω τριάκοντα τέσσαρες εἰκόνες τοῦ Μπουνιαλῆ καὶ

ἐγένετο βραχύτερος λόγος τοὐλάχιστον δί ἄλλας δέκαὶ. Ἐπὶ τῆ βάσει τού-

των εἶναι δυνατὸν νὰ μορφώσῃ τις γενικὴν ἰδέαν ὁπωσοῦν σαφῆ περὶ τῆς

τέχνης τοῦ ζωγράφου, έφ᾿ ὅσον τὰ ἐξετασθένταεργα ἀντιπροσωπεύουσι μέγα

μέρος τῆς καλλιτεχνικῆς παραγωγῆς του. Ο M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ ἀνάγει εἰς 103

τὰς μέχρι πρό τινος γνωστὰς εἰκόνας τοῦ ἱερέως- ζωγράφου θ. Ἀλλ᾿ ὅπως ἐν

μέρει συνάγεται καὶ ἐξ ὧν 6 ἴδιος ἀλλαχοῦ παρατηρεῖ β εῖναι ἀδύνατος ἡ σύν-

ταξις ἀκριβοῦς καταλόγου τῶν ἔργων τοῦ Τζάνε, ἂν δὲν μελετηθῶσιν ὅλαι αἱ

φερόμεναι ὥς εἰκόνες του καὶ διακριβωθῇ ἡ γνησιότης αὐτῶν 4. Πάντως εἰς

τὰς 103 εἰκόνας δὲν περιλαμβάνονται 12, ὧν ἐπεχειρήθη ῦπ᾿ ἐμοῦ ἀνάλυσις 15-

Ἐπὶ τούτοις ἀσφαλῶς λανθάνουσιν ἀκόμη καὶ ἄλλα ἔργα τοῦ ἁγιογράφου 5.

1. Ἀλλὰ καὶ ἐκτὸς αῦτῶν ἐλήφθησαν ὗπ᾿ ὄψιν ὅσα ἦτο δυνατὸν ἐκ τῶν ἄλλων

ἔργων τοῦ ἁγιογράφου.

2. Η Συλλογὴ εἰκόνων τῆς Ἑλληνικῆς Κοινότητος τῆς Βενετίας, Κρητ. Χρον.

1'", 1949. σ. 582. Ἀπαρίθμησιν τῶν θεωρουμένων ὡς εἰκόνων τοῦ Τζάνε BA. παρὰ

ΤΩΜΑΔΑΚΗ, σσ. 145 - 149 καὶ παρὰ τῷ α ῦ τ (I). Εἰκόνες Ἐμμ. Τζάνε ἐν Κερκύρᾳ. Κρητ.

Χρον. B’. 1948, σ. 476. Βλ. ἀκόμη ΧΑΤΖΗΔΑΚῌ, Συμπληρωματικά, σσ. 471 - 475 καὶ

τοῦ ἰδίου τὴν μόλις ἀνωτέρω μνημονευθεῖσαν μελέτην.

3. Συμπληρωματικά, σ. 475.

4. Μεταξὺ τῶν 103 εἰκόνων περιλαμβάνεται 6 Ἐπιτάφιος τοῦ Καργκέζε, δν ἀνω-

τέρω ὑπέλαβον ὡς μίμημα. Ἐπίσης καὶ ἄλλα τινὰ ἔργα θεωρῶ, καίπερ ὑπογεγραμ-

μένα, λίαν ἀμφίβολα, ὡς τέχνης παραδόξου ἢ ὑπεδεέστερα τῆς χειρὸς τοῦ Τζάνε.

Καὶ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου ἐθεώρησα ἀνωτέρω, σ. 48 ῦποσ. 8. ὡς ψευδεπίγραφον.

5. Ἀγιος Γοβδελαᾶς, Ἅγιον Μανδήλιον, ΞΑλύπιος ὁ ἐν τῇ αἰθούσῃ μικροτε-

χνίας τοῦ Βυζ. Μουσείου, Ἀλύπως τῆς Βενετίας. Ἀμόλυντος κ. Ἀνδρεἀδη, Βρε-

φοκρατοῦσα τῆς Κεφαλληνίας. Φυγὴ εἰς Αἴγυπτον, Χριστὸς τοῦ Μουσείου Ἡρα-

κλείου. Ἰάκωβος τῆς οἰκίας Τοσίτσα, Χριστὸς Μ. Ἀρχιερεύς (τὴν εἰκόνα γνωρίζει

6 ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ. Σχεδίασμα, σ. 233 καὶ ὑποσ. 5), Πρόδρομος Ἀγίας Αἰκατερίνης.

Ἂς προστεθᾕ καὶ 6 ἐν Κερκύρᾳ Πρόδρομος 6 παρὰ τῇ κ. Χρ.

6. Κατὰ τὴν συνάδελφον κ. Ἀνναν Χατζηνικολάου - Μαραβᾶ σώζεται ἐν Πάτμῳ

εἰς ἰδιωτικὴν οἰκίαν εἰκὼν τῶν Ἀσωμάτων φέρουσα τὴν ὑπογραφὴν Χεὶρ Ἐμβα-

νουὴλ ἱερέως τοῦ Τζάνε, αχξἐ. Καὶ κατὰ τὰς γενομένας ἐσχάτως ἐργασίας καθαρισμοῦ

εἰκόνων ἐν Κερκύρᾳ ὑπὸ τοῦ συντηρητοῦ τοῦ Βυζ. Μουσείου Ἀθηνῶν κ. Τ. Μαργα-

ριτὼφ ἀπεκαλύφθη ὅτι αἱ εἰς τὸν πρόναον τοῦ ναοῦ τῶν ἁγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσι-

πάτρου εἰκόνες τῶν ἐπωνύμων ἁγίων εῖναι ἔργα τοῦ Τζάνε. Εἰς τὸν ἅγιον Σωσίπα-

τρον, καθὼς εῖχε τὴν καλωσύνην νὰ μὲ πληροφορήσῃ ὁ κ. Μαργαριτώφ, εὑρέθη ἡ
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Ο Ἐμμ. Τζάνες συνήθως ὑπογράφει τὰς εἰκόνας του ! καὶ ἡ ὑπογραφή

του διὰ μικρῶν ἢ κεφαλαίων γραμμάτων ἔχει ὡς ἐπὶ τὸ πολὺ τὸν τύπον χεὶρ

Ἐμμανουὴλἲ ἱερέως τοῦ Τζάνε 3. Σπανιώτερον ἀντὶ τῆς λέξεως «χεὶρ» χρη-

σιμοποιεῖ τὴν λέξιν «ποίημά». Εἰς τὴν εἰκόνα τῆς κλίμακος τοῦ ἁγίου Ἰωάν-

νου σημειοῖ τὸ ἀρχαιότροπον Ἐμμανουὴλ ἱερεὺς ὁ Τζάνες ἐποίεὴ καὶ εἰς τὸ

τελευταῖον ἔργον του, ἴσως ὑποδηλῶν τὸν ἐκ τῆς ἡλικίας κάματον: Πόνος

γηραιοῦ πρεσβυτέρου ἔμανουήλου Μηθυμναίου (τ)οῦ λεγομένου Μπουνιαλή. Ὡς

ἐπώνυμόν του ἀναγράφει τὸ Τζάνες 5, σπανιώτατα παραθέτων τὸ παρωνύμιον

Μπουνιαλῆς ἢ τὸ ἐπίθετον τὸ δηλοῦν τὸν τόπον τῆς καταγωγῆς του. Τὴν

χρονολογίαν ἐπιτάσσει τῆς ὑπογραφῆς, ἐνίοτε ὄμως προτάσσει αὑτὴν ἢ γρά-

φει μετὰ τὴν ἀφιέρωσιν 3.

Εἰς τοὺς εἰκονογραφικοὺ; νεωτερισμούς του ὁ Τζάνες προβαίνει ἐμπνεό-

μενος ὑπὸ τῶν συναξαρίων καὶ τῶν θμνων τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκκλησίας 7,

δανειζόμενος στοιχεῖα ἐκ τῆς παραδεδομένης εἰκονογραφίας ἄλλων θεμάτων,

ἀλλὰ κυρίως ἀντλῶν ἐκ τῆς δυτικῆς τέχνης.

ιιιιι

νος ὑπὸ τὴν ὁμοίου τύπου ὑπογραφὴν ἡ χρονολογία: ΑΧΜΘ. Οἱ ἅγιοι φέρουσιν

ἐπὶ τοῦ χιτῶνος ἱμάτιον. οὗ ἡ ἄκρα πτυχοῦται ὡραιότατα. Τὰ ἔργα φαίνονται ἀρίστης

τέχνης. Καὶ τὰ χρώματα αὑτῶν εῖναι κατὰ τὸν συντηρητὴν ἐκλεκτά. Βλ. ἀκόμη ὅσα

ἀνωτέρω λέγονται ἐν τῇ ὑποσημειώσει 5 τῆς σ. 76. Αἱ ἐν Κερκύρᾳ εἰκόνες τοῦ Τζάνε

δύνανται. νομίζω, ν᾿ ἀποτελέσωσι τὸ θέμα ἰδίας μελέτης.

Καὶ ὁ φίλος καλλιτέχνης κ. Φώτης Ζαχαρίου μοι παρεχώρησεν ἔγχρωμον φωτο-

γραφίαν μικρᾶς εἰκόνος τοῦ Τζάνε (165(;)8 ), παριστώσης τοὺς ἁγίους Δέκα, ἥτις

προσεκομίσθη εἰς τὸ ἐργαστήριόν του πρὸς καθαρισμόν. Οἱ ἅγιοι εἰκονίζονται ὄρθιοι

εἰς δύο σειρὰς καὶ εἰς τὸ μέσον ὑπὲρ αὐτοὺς ὁ Σωτὴρ ἐν προτομῆ κατενώπιον εὐλο-

γῶν. Ο τέταρτος ἐξ ἀριστερῶν ἅγιος τῆς πρώτης σειρᾶς, ὁ Σατορνῖνος - τὰ ὀνό-

ματα τῶν μαρτύρων ἀναγράφονται ἐπὶ τῶν ἀκοσμήτων φωτοστεφάνων —- φέρει χειρι-

δωτὸν ἐπενδύτην. Ἀγνοῶ τὸν ἰδιοκτήτην τῆς εἰκόνος.

1. οῦτε πάσας ὑπογράφει. οὔτε πάσας χρονολογεϊ.

2. Εἰς τὰς εἰκόνας τῆς Ἀναβλέψεως καὶ τῆς Σαμαρείτιδος γράφει Ἐμμανουήλου

ἀντὶ Ἔμμανουήλ.

3. Εἰς τὸν Ἐνταφιασμὸν τῆς Συλλογῆς᾿Κανελλοπούλου ἡ ὑπογραφὴ προσλαμ-

βάνει τὴν μορφὴν χεὶρ Ἐμμανουὴλ τοῦ ἱερέως τοῦ Τζάνε καὶ εἰς τὸ ἀχρονολόγητον

Γενέσιον τῆς Θεοτόκου τῆς Συλλογῆς Λοβέρδοι Ἐμμανουὴλ τοῦ ἱερέως Τζάνε χείρ.

4. Εἰς θηρόθυμον τοῦ ἐν Βενετίᾳ ναοῦ τοῦ ἁγίου Γεωργίου ὑπὸ τὴν μορφὴν

τοῦ πατριάρχου Ἀβραὰμ ( BA. κατωτέρω) : Ἐμμανουὴλ ἱερεὺς Ζάνε Ρεθυμνατος ἐποίη-

σεν AXIIS".

δ. Ἐνίοτε ὑπὸ τὸν τύπον Ζάνες.

6. Οὕτω πλὴν τῆς εἰκόνος τοῦ Ἁγίου Σπυρίδωνος εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον

τῆς Συλλογῆς Λοβέρδου καὶ εἰς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς Σταθάτου.

7. Εἰκόνες ἁγίου Ἀλυπίου, M. Βασιλείου. Σαμαρείτιδος.

8. παραστάσεις Ῥίζης, ἴσως ἁγίου Ἀλυπίου, Ἰωάννου τῆς Κλίμακος, Ἀνα-

βλέψεως τοῦ Τυφλοῦ. Εἰς αὐτὰς δέον νὰ προστεθῆ καὶ ἡ εἰκὼν τῆς ἁγίας Θεοδώ-



154

Δὲν εἶναι πολλαὶ αϊ ἁπλαῖ εἰκόνες, αϊ παριστῶσαι ἕνα κυρίως ἢ πλείο-

νας μεμονωμένους ἁγίους, εἰς τὰς ὁποίας 6 ζωγράφος δείκνυται ὅλως πιστὸς

εἰς τὴν παράδοσιν 1. Ὣς ἐπὶ τὸ πολὺ προσθέτει τὸν ἐγχάρακτον διάκοσμον

τῶν φωτοστεφάνων ἢ παρενείρει παραλαμβάνων ἐκ τῆς ἰταλικῆς ζωγραφι-

κῆς λεπτομερείας, ὧν ἡ παρουσία ἄλλοτε γίνεται μόλις αἰσθητὴ ὁ καὶ ἄλλοτε

εἶναι μᾶλλον ἔκδηλος 4. Πολλάκις ἡ δυτικὴ ἐπίδρασις εἶναι ἀκόμη ἐναργε-

στἕραθ καὶ δὴ εἰς τὰς δημιουργίας τοῦ ζωγράφου, ὅπως ἡ παράστασις τοῦ

ἁγίου Γθβδελαἇβ ἢ εἰς τὰς διασκευὰς παλαιῶν τύπων, ὡς ἦ εἰκὼν τοῦ Εὖαγ-

γελιστοῦ Μάρκου 7, δν παρέστησε πρὸ κτηρίου τῆς Ἀναγεννήσεως καθήμε-

νον ἐπὶ τῆς ῥάχεως λέοντος καὶ γράφοντα.

ρας, ἐν ᾗ, ὡς ἐγράφη. 6 Τζάνες ἐχρησιμοποίησε τὸ παλαιὸν σχῆμα τῆς καθημένης

ἁγίας Αἰκατερίνης (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σ. 234).

1. Βαγίᾳ Ἀννα Μουσείου Μπενάκη, Ἀμόλυντος Ζακὗνθου, Χριστὸς Ἡρακλείου,

ἂν ἀρχικῶς δὲν εἶχε φωτοστέφανον μετ᾿ ἐγχαράκτου διακόσμου. Μᾶλλον ἐνταῦθα

πρέπει νὰ ταχθῶσιν αἰ εἰς τὸ Βυζ. Μουσεῖον εἰκόνες τῶν ἁγίων Ἀντωνίου καὶ

Κυρίλλου, αἱ ἐν Κερκύρᾳ τοῦ ἁγίου Ἀντωνίου, τοὐλάχιστον κατὰ τὸ κεντρικὸν τμῆμά

της. τοῦ Παντοκράτορος. καὶ τῶν ἁγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου καὶ πρὸς τούτοις

ἡ παρὰ τῇ κ. Ἀνδρεάδη Βρεφοκρατοῦαα, ἐφ᾿ ὅσον αἰ ἐν αὐτῇ καινοτομίαι γίνονται

ἐντὸς τῶν ὁρίων τῆς βυζαντινῆς τέχνης.

2. Ἀγιοι Ἀνάργυροι, Βρεφοκρατοῦσα Κεφαλληνίας, Πρόδρομος ναοῦ Ἀγίας

Αἰκατερίνης, Πρόδρομος κ. Χρ., Ὀδηγήτρια καὶ Παντοκράτωρ ἐν προτομὴ τοῦ But.

Μουσείου. Σημειωτέον ὅτι 6 ἐγχάρακτος διάκοσμος τῶν φωτοστεφάνων δὲν εῖναι ἄγνω-

στος εἰς τὴν βυζαντινὴν τέχνην. Βλ. π.χ. στεατίτιν τοῦ 12ου αἰῶνος παριστῶντα

τὸν Ἀρχάγγελον Γαβριήλ (D. T. RICE, The Art of Byzantium, London [ 1959 1,

εἰκ. 162 ). Εἰς τὴν τοιαύτην ὄμως διακόσμησιν συνετέλεσεν ἐκεῖ 6 τρόπος κατασκευῆς

τῆς ὅλης εἰκόνος.

3. Τοιαῦται λεπτομέρειαι εῖναι αἰ ἀγγελικαὶ κεφαλαὶ εἰς τὸ ἐπιγονάτιον τοῦ

Ἀγίου Σπυρίδωνος, ἡ στάσις Εὐαγγελιστοῦ τοῦ περιτραχηλίου του καὶ αἱ ἐλλείψεις

ἐν αἷς οἱ Εὐαγγελισταὶ ἐγκλείονται, τὰ ἐλλειπτικὰ σχήματα τοῦ περιτραχηλίου τοῦ

Ἀγίου Γρηγορίου τοῦ Παλαμᾶ (1654) καὶ τὸ σχῆμα τοῦ εἰληταρίου του, τὸ στέμμα

καὶ τὸ σκῆπτρον τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεγάλου Ἀρχιερἐως.

4. Ὅπως εἰς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς Σταθάτου. εἰς τὸν Ἅγιον

Ἀλύπιον καὶ εἰς τὸν Ἅγιον Εὐθύμιον (τοπίον), εἰς τοὺς ἐνθρόνους Χριστὸν καὶ

Θεοτόκον (Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγός, ἔκδ. 2α , 1931, εἰκ. 36) τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου,

Μ. Βασίλειον καὶ Ἀγιον Ἰάκωβον (θρόνοι ).

5. Εἰς τὴν Παναγίαν τῆς ἐν Κερκύρᾳ Μονῆς Πλατυτέρας, εἰς τὸν Ἅγιον Ἰωάν-

νην τὸν Δαμασκηνὸν τοῦ ναοῦ τῶν Ἀγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου, εἰς τὸν Ἅγιον

Ἀνδρέαν τῆς Βενετίας, εἰς τὸν Ἅγιον Γεώργιον τοῦ Βυζ. Μουσείου καὶ πρὸ αὐτοῦ

εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον τῆς Συλλογῆς Λοβἑρδου, εἰς τὴν Βρεφοκρατοῦσαν τοῦ τρι-

πτὗχου Κανελλοποόλου, εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον τοῦ Μουσείου Μπενάκη, εἰς τὴν

Λαμποβίτισσαν κ.λ.π.

6. Καὶ τῆς Ἀγίας Θεοδώρας (1671). Βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Σχεδίασμα. σ. 234.

7. Βλ. ἰδίᾳ τὴν στάσιν τοῦ ἁγίου, τὸ ἣμιάνοικτον στόμα μὲ τοὺς φαινομένους

ὀδόντας, τὴν μορφὴν τοῦ χιτῶνος.

8. Εἰς τὴν βυζαντινὴν ζωγραφικὴν εἰκονίζεται ἐπὶ τῆς ὁάχεως θηρίου καθημένη
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φαινόμενον παράλληλον διαπιστοῦται καὶ εἰς τὰς συνθέτους παραστά-

σεις τοῦ Τζάνε, ἐν αῖς μάλιστα ἡ πρὸς τὴν Δύσιν ἀπόκλισις παρουσιάζεται

ἐνωρίστερονκαταφανεστέρα. Σύμφωνοι πρὸς τὴν παράδοσιν εῖναι ἡ Βάπτι-

σις, ἡ Σταύρωσις, ᾖ εἰς ᾿ᾼδου Κάθοδος καὶ ἡ Κοίμησις τοῦ τριπτύχου

Κανελλοπούλου, κατὰ τὸ πλεῖστον δὲ καὶ ἡ εἰκὼν τῆς Κλίμακος τοῦ ἁγίου

Ἰωάννου. Ἀντιθέτως ἐπὶ μέρους σκηνὰς τοῦ Ἁγίου Σπυρίδωνος, τὴν Ῥίζαν,

τὸν Εὐαγγελισμὸν τοῦ Τριπτύχου, τὴν Φυγὴν εἰς Αἴγυπτον, τὴν Ἴασιν τοῦ

Παραλυτικοῦ, τὴν Ψηλάφησιν τοῦ Θωμᾶ, τὴν Ἀνάβλεψιν τοῦ Τυφλοῦ, τὴν

Σαμαρείτιδα ὁ ζωγράφος συνθέτει ὗπὸ τὴν ἐπίδρασιν τῆς δυτικῆς εἰκονο-

γραφίας. Τέλος τὴν ἱστορηθεῖσαν τῶ 1667 προσκύνησιν τῶν Μάγωνὶ, τὴν

ἦ προσωποποίησις τῆς Γῆς ἐν λεπτομερειακαῖς σκηναῖς τῆς Μελλούσης Κρίσεως (Βλ.

καὶ N. B. APANAAKHN. Κρητ. Χρον. IA’, 1957, σ. 154 ). Κατὰ τὸν 15ΟΥ αἰῶνα εἰς

τοιχογραφίαν τῆς Κύπρου ζωγραφεϊται καθήμενος ἐπὶ τῆς ράχεως λέοντος ὁ ἅγιος

Μάμας (βλ. ANNA}: MAPABA-XATZHNIKOAAOY, Ο ἅγιος Μάμας. Ἀθήνα 1953,

σα. 95 - 96 καὶ πίν. X1101I καὶ XII? ). Πρὸ τῶν χρόνων τοῦ Τζάνε είς εἰκόνας παρι-

στώσας τὴν Κοίμησιν ὁσίων καὶ δὴ τοῦ ὁσίου Ἐφραίμ, ζωγραφοῦνται ἀσκηταὶ

φερόμενοι ἐπὶ τῆς ράχεως λεόντων. Βλ. εἰκόνα Πατριαρχείου Κωνσταντινουπόλεως

(Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Κειμήλια τοῦ Οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου, Ἀθῆναι 1938 πίν. 21.

καὶ σ. 31) τοῦ Ἐμμ. Τζανφουρνάρη (Α. Ρκοεοριοσ, La peinture re1igieuse dans

1es i1es Ioniennes pendant 1e LVIII siéc1e. 1939, σ. 37 ), εἰκόνα τῆς Συλλογῆς

Σταθάτου (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Συλλογἠ, πίν. 18). Η τελευταία παριστᾷ τὴν Κοίμησιν

τοῦ ὁσίου Σάββα. Κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς οἱ Εὐαγγελισταὶ κάθηνται

εἰς σκαμνία καὶ γράφουν (σ. 151).

1. Περὶ τοῦ ἔργου ἔχει σημειωθῆ ὅτι ἀντιγράψει αὐτούσιον βενετικὸν πίνακα

(ΞΥΡΙὍΠΟΥΛΟΣ, ἔ.ά. σ. 236). Εὐκρινεστέραν ἀπεικόνισίν του βλ. ἐν MEE ἄρθρ.

Μπουνιαλῆς, τόμ. 17, σ. 736.

Η σύνθεσις διαρῦροϋται κατ᾿ ἄξονα διαγώνιον ἀπὸ τοῦ βάθους ἀριστερά, ἔνθα

εἰκονίζονται χθαμαλαὶ λοφίσκοι, πρὸς τὴν δεξιὰν γωνίαν, παρ᾿ ἣν ζωγραφεϊται καθη-

μένη ἐπὶ λιθίνης ἕδρας ἡ Θεοτόκος, ἧς τὸ πρόσωπον μηνύει πολλὴν τὴν ἐπίδρασιν τῆς

δυτικῆς τέχνης.

Ἐν τῇ παραστάσει τῆς προσκυνήσεως τῶν Μάγων κατὰ τὴν βυζαντινὴν παρά-

δοσιν, ὡς αῦτη ἐμφανίζεται ἤδη καὶ εἰς Εὐλογίαν τῆς Monza. ἡ Παναγία κάθηται

ἐπὶ ιθρόνου βαστάζουσα τὸ Παιδίον. Παρ᾿ αύτὴν ἵσταται ὁ Ἰωσήφ, ἐνῶ ἐξ ἀντιθέ-

του κατευθύνσεως προσέρχονται οἱ Μάγοι. Συχνάκις μόνον ὁ εἷς ἐξ αὐτῶν βαδίζει κλί-

᾿ νων πρὸ τοῦ Ἰησοῦ, καθὼς προσφέρει τὰ δῶρά του, ἐνῶ οἱ ἄλλοι ἵστανται ἀκίνητοι

(A. GRABAR, La peinture re1igieuse en Bu1garie, texte, Paris 1928. σ. 30-31).

Διαφόρως περιγράφει τὴν Προσκύνησιν τῶν Μάγων ἦ Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς

(σ. 86 - 87) προφανῶς τελοῦσα ὐπὸ ξενικὴν ἐπίδρασιν: Σπίτι καὶ ἡ Παναγία καθη-

μένη εἰς σκαμνί... Ο εἰς τῶν Μάγων: γέρων μακρυγένης, ἀσκεπής, γονατιστός... ἔξω-

θεν δὲ τοῦ σπιτίου ἔνας νέος κρατῶν τρία ἄλογα ἀπὸ τὰ σαλιβάρια τους...

Ο Μιχαὴλ Δαμασκηνὸς εἰς τὴν προσκύνησιν τῶν Μάγων (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Θεο-

τοκόπουλος, πίν. Κὶ), παρέστησε γυμνὸν τὸ Παιδίον. Ο Τζάνες εἰκονίζει αὐτὸ ἐνδε-

δυμένον καὶ καθήμενον κατὰ τρόπον συμβατικώτερον, ἀσφαλῶς ξένον πρὸς τὸ δυτικὸν

πρότυπον, ὅπερ θὰ εῖχεν ῦπ᾿ ὄψει. Ο τρόπος καθ δν ἵσταται ὁ Ἰωσὴφ σταυρῶν τὰς
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Περιτομήν, τὸν Ἐπιτάφιον, τὸν Ἐνταφιασμὸν τῆς εἰκόνος τοῦ Χαῖρε

ὅ Μπουνιαλῆς σχεδιάζει κατὰ τὴν εἰκονογραφίαν τῆς Δύσεως.

Οἵ ξένοι καλλιτέχναι, ὦν νομίζω ὅτι διέκρινα ἐπιδράσεις εἰς τὸ ἔργον του,

εῖναι πολλοὶ Pao1o da Venezia, Genti1e da Fabriano, Giovanni Be11ini,

Vittore Carpaccio, Giambattista Cima, Lorenzo Costa, Francesco

Ubertini, Francesco Me1zi, Sebastiano de1 Piombo, Andrea de1 Sarto,

Parmigianino, Perugino, Raffae11o, Pa1ma Vecchio, J. Bassano, A. Diirer,

Tiziano καὶ πρὸ πάντων ὁ Tintoretto 1. Καὶ μόνον τὸ πλῆθος αῦτῶν μαρτυ-

ρεῖ πολλὰ διὰ τὴν δεξιοτεχνίαν τοῦ ἅγιογράφου, ὅστις παρὰ τὸν ἐκλεκτισμό

του κατορθοῖ, δεχόμενος πολλαχόθεν ἐπιδράσεις, ἀντλῶν ἐκ ποικίλων πηγῶν

νὰ συγκεραννθῃ τὰ ἄντλοΰμενα, νὰ προσαρμόζῃ ἐλευθέρως, χωρὶς νὰ μιμῆται

δουλικῶς, μετὰ μείζονος ἡ ἐλάσσονος ἐπιτυχίας πρὸς τὰς μορφὰς τῆς δρθο-

δόξου ζωγραφικῆς, νὰ μετασχηματίζῖὶ κατὰ τὰς ἀρχὰς τῆς βυζαντινῆς αἰσθη-

τικῆς παραδόσεως καὶ νὰ δημιουργῇ ἰδιόρρυθμον ἔργον οῦ μόνον ἀνεκτόν,

ἀλλὰ πολλάκις ἔτι καὶ νῦν αὐτόχρημα θέλγον ἰδίᾳ ὅσους ξενίζει τὸ αὐστηρὸν

καὶ ὑπερκόσμιον τῆς ἀμιγῶς βυζαντινῆς ἅγιογραφίας.

Ο Τζάνες δανείζεται ἐκ τῶν δυτικῶν εἰκόνων χειρονομίας προσώπων

καὶ στάσεις, ἐνδυμασίας καὶ κόμμωσιν, τὸν τρόπον ἀποδόσεως τοῦ φυλλώ-

ματος δένδρων, οἰκοδομήματα τοῦ βάθους καὶ ἔπιπλα. Ἰδιαιτέρως ἕλκουσι

τὴν προσοχὴν τοῦ ἐρευνητοῦ οἱ θρόνοι οθς εἰκονίζει δ άγιογράφος. Η ποι-

κιλία των εἷναι μεγάλη. Ἐκ τῶν ἕνδεκα θρόνων οθς ἔχω πρὸ ὀφθαλμῶν᾿

χεῖρας καὶ κλίνων τὸν κορμὸν ὑπὲρ τὴν Θεοτόκον ὑπενθυμίζει ὁμοίαν στάσιν τοῦ

Μήστορος εἰς χαλκογραφίαν τοῦ Parmigianino (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ἔ.ἀ. πίν. ΚΑ2).

Ο κατὰ τὸν ἕνα πόδα γονυπετῶν πρεσβύτης Μάγος, τὸ ὑπὸ τὸν λαιμὸν πορποΰμενον

μαφόριον τῆς Παναγίας, ἦ ἐνδυμασία τῶν Μάγων καὶ τῆς ἀκολουθίας των, αὐτὴ ἡ

πολυάνθρωπος συνοδεία, ἡ καλύβη καὶ οἱ λόφοι τοῦ βάθους, πάντα ταῦτα εῖναι στοι-

χεϊα ξένα πρὸς τὴν βυζαντινὴν εἰκονογραφίαν. Πόσον ἔχει ἐδῶ ἀπομακρυνθῆ τῆς παρα-

δόσεως ὁ Μπουνιαλῆς γίνεται καταφανέστατον ἂν παραβληθῇ ἦ εἰκών του πρὸς τοιχο-

γραφίαν τῆς Τραπέζης (1621) τῆς Μονῆς Χελανδαρίου παριστῶσαν τὴν 91W στρο-

φὴν τοῦ Ἀκαθίστου θμνου, τὴν ἰσοδυναμοῦσαν πρὸς τὴν προσκύνησιν τῶν Μάγων

(MILLE‘r, Athos. πίν. 101). Ἐν τούτοις καὶ αὐτὸς ὁ μελανὸς μάγος τοῦ Τζάνε

κινεῖ τοὺς πόδας μετὰ περισσῆς δυσκαμψίας, ὑπενθυμίζων μορφὰς τοῦ θεάτρου τῶν

σκιῶν, ὁ οὐρανὸς τῆς εἰκόνος εῖναι ὑπερβατικός, τὰ περιγράμματα τῶν προσώπων

σταθερὰ καὶ τὸ φῶς, ἀποδίδον τὸ ἀνάγλυφον τῶν εἰκονιζομένων καὶ μὴ ἔχον κοινὴν

τὴν πηγήν, στερεῖται ἑνοποιοῦ δυνάμεως.

1. Εῖναι πιθανὸν ὅτι ἡ μεγάλη ἐπιρροὴ τοῦ τελευταίου δὲν ἦτο ἄσχετος πρὸς

τὸν σεβασμὸν οὗτινός οὗτος ἀπήλαυε παρὰ τοῖς Ἕλλησι τῆς Βενετίας, οἱ ὁποῖοι

ἀνέθηκαν εἰς αὐτὸν τὴν ἐποπτείαν ἐπὶ τῆς διακοσμήσεως τοῦ ναοῦ των ( ΜΕΡΤΖΙΟΣ,

Θωμᾶς Φλαγγίνης, σ. 232 ).

2. Ἔδρα Μ. Κωνσταντίνου τῆς ἐν Νικαίᾳ Συνόδου, Ἀγίου Ἀνδρέου, Θεοτό-

κου καὶ Παντοκράτορος Βυζ. Μουσείου, Παναγίας Μονῆς Βαρλαάμ, Ἀγίου Βασι-

λείου, Θεοτόκου Βαλτιμόρης, Ἀγίας Θεοδώρας, Ἀγίου Ἰακώβου Βενετίας καὶ οἰκίας
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οὐδεὶς ὁμοιάζει ἀπολύτως πρὸς τὸν ἄλλον. Ἐνῶ δὲ γίνεται φανερὸν ὅτι ὁ

ζωγράφος ἐν τῇ παραστάσει αὐτῶν ἀπομακρύνεται τῆς βυζαντινῆς παραδό-

σεως, ἀποβαίνει δυσχερὴς ἡ ἀνίχνευσις δυτικῶν προτύπων, τὰ ὁποῖα τυχὸν

ἀκριβῶς ἐμιμήθη 1. Ο Τζάνες ἐλέγχεται καὶ ἐνταῦθα δημιουργὸς ἀνήσυχος

ἀρεσκόμενος εἰς τὰς μεταβολάς. Ο ζωγράφος ὁέπει πρὸς τὸν φόρτον τῆς

διακοσμήσεως 2, ἣν ἐκτελεῖ μετὰ περισσῆς ἐπιμελείας καὶ ἀγάπης. Τὴν μεγα-

λυτέραν ἔντασιν ἐμφανίζει ἢ ὀπὴ εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ Μεγάλου Βασιλείου

(1667 ), δὲν ἀπολείπει ὄμως αὕτη καὶ βραδύτερον τὸν Μπουνιαλῆν, ὅπως

μαρτυροῦσι τὰ κατάκοσμα ἐνδύματα τῶν Πατριαρχῶν Ἀβραὰμ καὶ Μελχί

σεδέκ (πίν. 69α καὶ β), οθς θὰ παραστήσῃ τῷ 1686 εἰς τὰ θυρόφυλλα τῆς

μεσαίας πύλης τοῦ τέμπλου τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τῆς Βενετίας θ. Ο Τζάνες

Τοσίτσα, Λαμποβιτίσσης. Πρόσθες εἰς αὐτὰς καὶ τὴν ἕδραν τοῦ Ἀγίου Γρηγορίου

τοῦ Θεολόγου.

1. Οὕτω π.χ. τὰ ἐρεισίχειρα θρόνου Παναγίας τοῦ Simone da Bo1ogna

(L. COLETTI. I primitivi. I Padani, τ. III. Novara [1947 1. πίν. 59a) βαίνου-

σιν ἐπὶ δύο ἑκάτερον τοξυλλίων καὶ εἰς τὰς γωνίας ἄνω ὡς ἀκρωτήρια παριστῶνται

ἐσχηματοποιημένα φυτικὰ κοσμήματα. Ταῦτα ὄμως διαφέρουσιν ἱκανῶς ἀπὸ τῶν

ὁμοίων στοιχείων, ἅτινα ἔχομεν εἰς θρόνους τοῦ Τζάνε.

2. Ἴσως ἐν τούτῳ ὑπέστη ἐπίδρασιν τοῦ Car1o Crive11i.

3. Αἱ εἰκόνες ἔχουσιν ἐπισκευασθῆ τῷ 1811 ὑπὸ τοῦ Κερκυραίου Χριστοφόρου

Μαρκούρη, ἀλλ᾿ ἡ ἐπισκευὴ δὲν φαίνεται νὰ ἠλλοίωσε τὸ σχέδιον αὐτῶν. Τὸ ἔργον

ὁ Βελούδας χαρακτηρίζει ὡς < σπουδαῖον καὶ πολύτιμον καὶ πᾶσαν ἔχον τὴν ζωγρα-

φικὴν τέχνην πεπληρωμένην ἐπ᾿ ἀκριβὲς» (Ἑλλήνων Ὀρθοδόξων ἀποικία, σ. 40).

Ἐν τούτοις τοὐλάχιστον ἡ μορφὴ τοῦ Μελχισεδέκ εῖναι, νομίζω, ἐκ τῶν ἧττον ἐπι-

τυχῶν τοῦ ἁγιογράφου. Τὸ πρόσωπον τοῦ ἁγίου ἔχει πνιγῆ ἐν μέσῳ τῆς ἄγκυράς

μακρᾶς κόμης καὶ τῆς γενειάδος. Καὶ ἴσως μὲν διὰ τοῦ δασυτάτου τριχώματος ἐπεζή-

τησεν ὁ Τζάνες νὰ εἰκονίσῃ ἐναργῶς τὸ αἰωνόβιον τοῦ ἀνδρός, ἀλλ᾿ ὡμολογημένως

διὰ τοῦ τρόπου τούτου προσένειμεν εἰς τὴν μορφὴν τοῦ ἁγίου ἐπαχθῆ ὄγκον.

Παρὰ τῷ ΚΟΣΜΑ Τῼ ΙΝΔΙΚΟΠΛΕΥΣΤῌ (Cosmo STORNAJOLO. Le miniature

de11a Topografia Cristiana di Cosma Indic0p1euste, Codice Vaticano Greco

699, Mi1ano 1908, πίν. 21) ὁ Μελχισεδέκ, ἀνὴρ νέος, μὲ βραχεῖαν γενειάδα καὶ

κόμην ζωγραφεῖται ἐνδεδυμένος στολὴν βασιλικὴν. Εἰς τὸ Ψαλτήριον Barberini

fo1. 188r) εἰκονίζεται φέρων ἐρυθρὸν χρυσοπάρυφον χιτῶνα, ἀναδιπλούμενον περὶ

τὴν ὀσφύν, οὗ ἡ ποδέα. πολὺ πλατεῖα. ἐξικνεῖται μέχρι τοῦ ὕψους τῶν γονάτων.

Ἐπὶ τοῦ χιτῶνος φορεῖ πορφυροῦν μανδύαν, ὁμοιάζοντα πρὸς φαιλόνην, ἀφ᾿ οῦ

κρέμανται γλωσσόμορφοι πλατεῖς κροσσοί. Εἰς ὁμοίους κροσσοὺς ἀπολήγει καὶ ἡ

περὶ τὸν λαιμὸν χρυσῆ τραχηλέα. Ο Μελχισεδὲκ κρατεῖ λεκάνην καὶ πρόχουν. Λεκἂ

νην βαθεῖαν. ἐνέχουσαν τρεῖς ἀρτίσκους εἰκονίζεται βαστάζων καὶ εἰς τὸ Πρωτᾶ-

τον (MILLET, Athos, πίν. 82 ), ἐνδεδυμένος μακρὸν χιτῶνα, καὶ ἐπ᾿ αὐτοῦ ἄλλον

βραχύν, μὴ φθάνοντα μέχρι τῶν γονάτων, ἀπὸ τῆς παρυφῆς τοῦ ὁποίου κρέμανται

σφαιρικοὶ κωδωνίσκοι. Τοὺς ὤμους τοῦ ἁγίου καλύπτει βραχὺς ἀνθηρὰς μανδύας

καὶ τὴν κεφαλὴν στέμμα ὁμοιάζον πρὸς μίτραν ἐπισκόπου. Καὶ κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν

τῆς Ζωγραφικῆς (σ. 75) ὁ Μελχισεδὲκ εῖναι γέρων μακρυγένης, φορῶν ἱερατικὴν στο-

λὴν καὶ εἰς. τὴν κεφαλὴνμίτραν, βαστάζων δίσκον ἔχοντα ἐπάνω τρεῖς ἄρτους. Ὁμοίως
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ἀγαπᾷ τὰς συμμέτρους συνθέσεις. Αὐτὴ ἢ προτίμησις διαπιστοῦται καὶ εἰς

τὸ πρῶτον γνωστὸν ἔργον του γινομένη ἰδίᾳ ἐμφανὴς εἰς τὴν διάταξιν τῶν

Πατέρων ἐν τῇ σκηνῇ τῆς A' Οἰκουμενικῆς Συνόδου. Τὸ ἴδιον γνώρισμα

χαρακτηρίζει τὴν Ῥίζαν τοῦ Ἰεσσαί, τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς

Σταθάτου, τὸν Ἅγιον Ἀλύπιον τοῦ 1661 καὶ τῆς ἐν Βενετίᾳ Ἑλληνικῆς

Συλλογῆς, τὴν παράστασιν τῆς Περιτομῆς, τὴν εἰκόνα τῆς Βαλτιμόρης, τὴν

εἰς ῢᾼδου Κάθοδον καὶ τὴν Σταύρωσιν τοῦ τριπτύχου Κανελλοπούλου, τὴν

Ψηλάφησιν, τὸ Χαῖρε τῶν Μυροφόρων, τὴν Ἀνάβλεψιν τοῦ Τυφλοῦ.

Η χρωματικὴ κλῖμαξ τοῦ Τζάνε εἶναι ἱκανῶς πλουσία 1. Ἄλλωστε πρὸ

ἐνδεδυμένον εἰκόνισε τὸν ἄνδρα καὶ ὁ Ἐμμ. Λαμπάδος εἰς τὴν παράστασιν τῆς συναν-

τήσεως μετὰ τοῦ Ἀβραάμ (ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 451). Οἱ νεωτερισμοὶ

τοῦ Τζάνε κατόπιν τῶν ἐκτεθέντων ἀνωτέρω εῖναι φανεροὶ. '0 Μελχισεδέκ, ὅπως

καὶ ὁ Ἀβραάμ, φέρει ἐπὶ τοῦ ποδήρους δύο ἀκόμη διαφόρου μήκους χιτῶνας καὶ

ἐπὶ τοῦ μακροτέρου ἐξ αὐτῶν. ἀπὸ τῆς παρυφῆς τοῦ ὁποίου κρέμανται κυδωνίοισι

συνήθους σχήματος καὶ σφαιρικοί. πλατεῖαν ὡς περιτραχήλιον κατάκομον ταινίαν,

ἀφ᾿ ἧς εῖναι ἀνηρτημένος κώδων ἱκανοῦ μεγέθους. Ο βραχύτερος χιτὼν εἶναι πλή-

ρης δυτικῶν κοσμημάτων. Ἐπὶ τοῦ πρὸς φαιλόνην ὁμοιάζοντος μανδύου διασταυροῦ-

ται ὡς Ἀμάριον πλατεῖα ταινία, κοσμουμένη καὶ ὑπὸ σταυρῶν. Καὶ εἰς τὴν παρά-

στασιν τοῦ Ἀβραὰμ εῖναι καταφανεῖς αἱ καινοτομίαι τοῦ Τζάνε, οἱ συνδυασμοὶ καὶ

αἱ ξενικαὶ έπιδράσεις. Ο πατριάρχης βαστάζει διὰ τῆς δεξιᾶς βραχεῖαν σπάθην καὶ

χρυσοῦν θυμιατήριον καὶ διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς ὑπὸ μάλης ἀρνίον. Ο ζωγράφος

παρέλαβε τὸ θυμιατήριον ἐκ παραστάσεων ἱερέων τῆς π.Δ. (βλ. G. DE JERPHANION,

L’attribut des diacres dans 1’art chrétien du moyen age en Orient. ἐν La voix

dcs monuments. Π, Roma- Paris 1938, σσ. 291-292) καὶ τὴν σπάθην ἐκ τοῦ

θέματος τῆς θυσίας τοῦ Ἀβραάμ, ὁπόθεν ἐνεπνεύσθη καὶ τὴν λεπτομέρειαν τοῦ

προβάτου.

Παρὰ τοῖς βυζαντινοῖς δ Ἀβραὰμ εἰκονίζεται φέρων ἁπλοῦν χιτῶνα καὶ ἰμά-

τιον. Η παρὰ τῷ Τζάνε στολὴ τοῦ πατριάρχου ἀποτελεῖ κρᾶμα τῆς ἐνδυμασίας

Ἑβραίου ἀρχιερέως, ὡς αὕτη ζωγραφεῖται ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ὑπὸ τῶν βυζαντινῶν καὶ

ἀφ᾿ ἑτέρου ὑπὸ τῶν καλλιτεχνῶν τῆς Δύσεως. Οἱ βυζαντινοὶ παριστῶσι τοὺς ἀρχιε-

ρεῖς τῆς π.Δ. φέροντας δύο χιτῶνας καὶ μανδύαν᾿ ὅ Τζάνες αὐξάνει κατὰ δυτικὰ

πρότυπα τοὺς χιτῶνας εἰς τρεῖς καὶ προσθέτει εἰς τὴν παρυφὴν τοῦ δευτέρου πλὴν

τῶν σφαιρικῶν κωδωνίσκων. οἵτινες δὲν εῖναι ἄγνωστοι εἰς τὴν βυζαντινὴν τέχνην

(BA. καὶ τοὺς προφήτας Μωυσῆν καὶ Σαμουὴλ εἰς τὸ Πρωταίου παρὰ Γ. ΤΣΙΜΑ -

Π. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Τοιχογραφίαι Πρωταίου Ἀγίου Ὄρους, Σειρὰ A', Ἀθῆναι,

εἰκ. 84, 61), καὶ ἄλλους ἔχοντας τὸ σύνηθες σχῆμα κώδωνος, προφανῶς κατ᾿ έπί-

δρασιν δυτικῶν ἔργων. Καὶ ναὶ μὲν εἰς τὴν Ὁκτάτευχον τοῦ Σεργίου (ἕ.ἀ. πίν. 160,

154, 157, 170) τὰ ἀνηρτημένα ἀπὸ τοῦ ἀρχιερατικοῦ ἐνδύματος εῖναι δυνατὸν πρὸς

στιγμὴν νὰ θεωρηθῶσιν ὡς συνήθεις κωδωνίσκοι, ἦ αὐτόθι ὄμως εἰκὼν 170 πείθει

ὅτι πρόκειται περὶ κροσσῶν. Ἀντιθέτως εἰς πίνακα τοῦ V. Carpaccio (Catpaccio,

e1ecta editrice, Mi1ano- Firenze [1952 1, εἰκ. 44) δ Ἐβραῖος Ἀρχιερεύς δὲν

φέρει μανδύαν, φορεῖ ὄμως τρεῖς χιτῶνας, ἀπὸ τοῦ δευτέρου τῶν ὁποίων κρέμανται

ἐναλλὰξ κυδωνίοισι συνήθους σχήματος καὶ « ῥοΐσκοι ». Ἐκ δυτικῶν ἔργων εῖναι

εἰλημμένον καὶ τὸ λογετον.

1. Αῖματόχρουν, βυσσινόχρουν, κόκκινον, ἀνοικτὸν κόκκινον, χρῶμα τρυγός,
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αὐτοῦ ὅ Μιχαὴλ Δαμασκηνός, ἐπωφελούμενος τῆς πείρας τῆς Ἀναγεννήσεως,

εἶχεν ἀνανεώσει τὴν χρωματικὴν κλίμακα τῆς Κρητικῆς Σχολῆς 1. Ο Μπου-

νιαλῆς ἔζησε κατ᾿ ἀρχὴν εἰς ἑνετοκρατουμένας περιοχάς, ὡς ἦτο ἡ Κρήτη καὶ

ἡ Κέρκυρα, ἔπειτα δ᾿ εἰς αὐτὴν τὴν Βενετίαν. Καὶ εἶναι γνωστὸν ὅτι ἡ

Βενετικὴ σχολὴ ζωγραφικῆς ὑπερέβαλλε τὰς ἄλλας σχολὰς τῆς Ἰταλίας κατὰ

τὴν μεγάλην εὐαισθησίαν της εἰς τὰς χρωματικὰς ἐντυπώσεις. Δὲν εἶναι λοι-

πὸν παράδοξον ἂν ὁ Τζάνες ἤδη εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν τῆς Θεοτόκου ( 1640),

ἕνα τῶν ἀρχαιοτέρων πινάκων του, ἀπεμιμήθη ἐλαφρῶς, ὡς ἔχει πρὸ πολλοῦ

παρατηρηθῆ θ, τὸν ἐνετικὸν τρόπον ἀποδόσεως τοῦ ὑφάσματος εἰς τὸ « βελού-

δινον» μαφόριον τῆς Παναγίας. Kat’ ἐπανάληψιν διεπιστώθη ἀνωτέρω ὅτι

τὰ χρώματα τοῦ ἀγιογράφου καὶ οἱ συνδυασμοί των εἶναι λαμπροί. Δίὰ τὸν

προπλασμὸν τῶν γυμνῶν μερῶν τοῦ σώματος χρησιμοποιεῖ χρῶμα καφέ,

ἀλλὰ καὶ χρῶμα choco1at καὶ καστανόν. Αἱ σκιαὶ τῶν προσώπων εἶναι

ἐνίοτε πρασινωπαί, ὕπελαιόχροι ἢ καὶ ῦπότεφροι. Τὴν ἐπιδερμίδα ἀποδίδει

συνήθως αὐτόχρουν χρῶμα, ἐρυθραινόμενον ἔστιν ὅτε εἰς τὰς παρειὰς ἀλλὰ καὶ

ροδόχρουν ῦπόφαιον, ἀποκλῖνον πρὸς τὸ ἰῶδες. Τὴν χρῆσιν τοῦ τελευταίου

χρώματος ἴσως πρέπει v’ ἀποδώσωμεν εἰς ἐπίδρασιν ἔργων τοῦ Veronese.

Η τεχνικὴ ἐκτέλεσις δὲν εῖναι ἡ αὐτὴ εἰς ὅλα τὰ ἔργα τοῦ Τζάνε.

Γραμμαὶ ὁρίζουσι τὰ περιγράμματα καὶ ἀποδίδουσι τοὺς χαρακτῆρας τῶν

προσώπων, ἀλλὰ τὸ πλάσιμου δὲν εἶναι πάντοτε τὸ ἴδιον. Η μετάβασις ἀπὸ

τῶν σκιερῶν μερῶν εἰς τὰ φωτεινὰ συνήθως εἷναι ῆπία, σπανιώτερον δ᾿ ἀπό-

τομος 4. Ο διάχυτος φωτισμὸς τῆς σαρκός, ἄλλοτε διαφέρει κατὰ τὸν τόνον

ἐρυθρὸν πρὸς τὸ κοραλλιόχρουν, κερασόχρουν, κεραμόχρουν, καφέρυθρον, πορτοκα-

λόχρουν, χρῶμα φουξίας, ξανθέρυθρον, χρῶμα κιναμώμου, ἀνοικτὸν χρῶμα κιναμώ-

μου, δοδόχρουν, ἄτονον ροδόχρουν, βαθὺ ροδόχρουν, ροδόχρουν πρὸς τὸ ἰῶδες, ροδό-

χρουν μὲ φῶτα φαιά, ἀνοικτὸν ἰῶδες, καστανόν, καστανέρυθρον, καοτανομέλαν,

χρῶμα καρπῶν βερυκοκκέας, κίτρινον, χρῶμα κρόκου ᾠοῦ, μελίχρουν, χρυσοῦν. σιτό-

κρουν, ξανθόν, καφέ, ἀνοικτὸν καφέ, καφελαιόχρουν, καφεκάστανον, καφεπρἀσινον,

πράσινον, ἐλαιόχρουν, βαθὺ ἑλαιόχρουν, βαθὺ πράσινον, ὤχροπρἀσινον, τεφροπρά-

σινον, ἀνοικτὸν πράσινον, κυανοπράσινον, γαλανοπρἀσινον, γαλανὸν, γαλανότεφρον,

τεφρόλευκον, τεφρόν, λευκοκύανον, λευκοκίτρινον, μελανόν.

1. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ. Δόμνικος Θεοτοκόπουλος, σ. 419.

2. O. WULFF- M. ALPATOFF, Denkméi1er. σ. 235.

3. Ῥόδινον χρῶμα ἔχει ἡ ἐπιδερμὶς καὶ εἰς Χριστὸν Μέγαν Ἀρχιερέα τοῦ Μιχαὴλ

Δαμασκηνοῦ, φέροντα τὸν ἀριθμὸν 1570 καὶ ἐκτεθειμένον ἐν τῆ νέᾳ αἰθούσῃ τοῦ

Βυζ. Μουσείου (διαστ. 0,44χο,34 ). Ὅμοιον εῖναι τὸ χρῶμα τῆς ἐπιδερμίδος καὶ εἰς

εἰκόνα του Παντοκράτορος εὑρισκομένην εἰς τὴν ἰδίαν αἴθουσαν του αὐτοῦ Μουσείου

καὶ ἀναγομένην εἰς τὸν 14σ᾿ν αἰῶνα (Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ὁδηγὸς 1956, πίν. XVII).

4. Μορφαὶ εἰκόνος ἁγίων Δέκα, Ἐπιτάφιος Συλλογῆς Κανελλοπουλου, Βρεφο-

κρατοῦσα Κεφαλληνίας, Ὀδηγήτρια Βυζ. Μουσείου. Εἶναι ὄμως πολὺ πιθανὸν ὅτι ἡ

ἀπότομος ἐναλλαγὴ φωτὸς καὶ σκιᾶς εἴς τινας τῶν εἰκόνων τούτων ὀφείλεται εἰς

φθοράν.
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ἱκανῶς τοῦ προπλασμοῦ καὶ ἄλλοτε ἐλάχιστα 1. Ὡσαύτως δὲν ἔχει πάντοτε

τὴν ἰδίαν ἔκτασιν 5. Αἴ φωτειναὶ ἐπιφάνειαι εἶναι πλειστάκις διαλελυμέναι

εἰς φωτεινὰς γραμμάς, ὧν τὸ πλῆθος εῖναι κατ᾿ ἐπανάληψιν ἀνάριθμον 4.

Ἐνίοτε πάλιν αἱ ψιμυθιαὶ εἶναι ὀλίγαι καὶ ἐπιτιθέμεναι τοῦ διαχύτου φωτι-

σμοῦ, δηλοῦσι τὰ μᾶλλον ἐξέχοντα καὶ ἰσχυρότερον φωτιζόμενα μέρη 5. Αἱ

ψιμυθιαὶ εἴτε εῖναι μονόχρωμο εἴτε ἐναλλάσσονται μετ᾿ ἄλλων τόνου βαθυ-

τἑρου. Εἰς τὰς γεροντικὰς καὶ ἀσκητικὰς μορφὰς γραμμαὶ σχεδιάζουσι τοὺς

φωτιζομένους ὄγκους.

Ἐπὶ τῶν ἐνδυμάτων ἦ σκιὰ καὶ τὸ φῶς δηλοῦνται καὶ μὲ διαβαθμίσεις

τοῦ ἰδίου χρώματος καὶ κατ᾿ ἐπίδρασιν ἴσως τῆς Ἐνετικῆς ζωγραφικῆς διὰ

χρωμάτων διαφόρων β. Ἐνίοτε ἐπὶ τοῦ σκοτεινοῦ βάθους τίθεται ἀποτόμως

ἄνευ μεσολαβήσεως ἐνδιαμέσου τόνου τὸ ἀνοικτὸν χρῶμα τὸ δηλοῦν τὸ φῶς 7.

Ὅπως εἰς τὴν ἄλλην Κρητικὴν ζωγραφικὴν οὕτω καὶ παρὰ Τζάνε τὸ

φῶς χρησιμοποιεῖται διὰ νὰ τονίσῃ τὸ ἀνάγλυφον τῶν παριστωμἐνων, νὰ

δηλώσῃ τὰς ἐξεχούσας ἐπιφανείας. Εἰς τὰς συνθέσεις ἕκαστον πρόσωπον καὶ

ἀντικείμενον ἔχει ἴδιον φωτισμόν, αὗθύπαρκτον, ὡς ἐὰν τοῦτο φωτίζεται

ἀπὸ ἰδίας φωτιστικῆς πηγῆς. Ἑνιαία πηγὴ φωτὸς δὲν ὗφίσταταιθ. Τὸ φῶς

δὲν ἐνεργεϊ ὡς συνεκτικὴ δύναμις ἐπὶ τῶν εἰκονιζομἐνων. Τὸ ἀφύσικον τοῦ

1. Μ. Βασίλειος. Βρεφοκρατοῦσα Κεφαλληνίας, Ὁδηγήτρια.

2. Ἀγιος Ἀλύπιος. Ἰωάννης τῆς Κλίμακος, Ἀγιος Ἰάκωβος.

3. Ἰδίως εἰς τὴν κατὰ τὸ 1661 γενομένην εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἀλυπίου (μετ᾿ ἐλα-

φρῶν παραλλαγῶν - κατά τι ἐντονώτερος ἢ μείζονος ἐκτάσεως διάχυτος φωτισμός,

ψιμυθιαὶ πλείονες ἢ πλατύτεραι οἶαὶ εἰς τὰς ἄλλας εἰκόνας τοῦ ἰδίου ἁγίου ),

μᾶλλον δὲ καὶ εἰς μορφὰς τῆς Περιτομῆς (1667 ) καὶ τῆς Κοιμήσεως τοῦ τριπτύχου

Κανελλοπούλου ὁ διάχυτος φωτισμός. ἐφ᾿ οῦ τίθενται αἰ ὀλίγαι κατὰ τὸ πλεῖστον

ψιμυθιαί, εῖναι ἀσθενικὸς καὶ περιωρισμένης ἐκτάσεως. Εἰς μορφὰς τῆς Συναγωγῆς

ἐν τῷ πίνακι τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ Τυφλοῦ ( 1686) ἐπὶ τοῦ ἀσθενοῦς διαχύτου φω-

τισμοῦ τίθενται φωτειναὶ κηλῖδες. Εῖναι ἀξιοπρόσεκτον ὅτι πλάσιμον-ὡς τὸ ἀνωτέρω

χρησιμοποιεῖ ὁ Μπουνιαλῆς εἰς εἰκόνας μικρῶν διαστάσεων, αἵτινες δὲν ἀπέχουσι τῶν

μικρογραφιῶν.

4. Ῥίζα (1644), Ἀγ. Μᾶρκος (1658), Μανδήλιον (1659 ), Ἅγιος Ἀνδρέας

Συλλογῆς Σταθάτου (1660), Λαμποβίτισσα (1684) κλπ.

δ. Θεοτόκος Ἀγίας Ἄννης (1644 ). Ἀγιος Γοβδελᾶς ( 1655 ), Ἀγιος Ἀλύπως

(1661), Ἴασις τοῦ Παραλυτικοῦ (1682) κλπ.

6. Ἐπὶ βάθους καφεκοκκίνου, ἐρυθροῦ, αἱματόχρου φῶτα κίτρινα (Βλ. ἀνω-

τέρω σσ. 39, 34, 69 ). ἐπὶ βυσσινόχρου φῶτα πράσινα (σ. 69 ), ἐπὶ βυσσινόχρου κυανᾶ

(σ. 128 ), ἐπὶ χρώματος φουξίας φῶτα πράσινα (σ. 88), ἐπὶ κοκκίνου βάθους φῶτα

πορτοκαλόχροα (σ. 88). κλπ.

7. Ὀδηγήτρια Βυζ. Μουσείου (φῶς ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ ὤμου).

8. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Δόμνικος Θεοτοκόπουλος, σσ. 422 - 423.

9. Εἰς τὰς παραστάσεις τῆς ψηλαφήσεως, μεταξὺ τῶν ποδῶν τῶν ἀποστόλων,

καὶ τῆς Ἰάσεως τοῦ παραλυτικοῦ ὀπίσω τῶν ποδῶν τοῦ Σωτῆρος γράφονται σκιαί.

Παρὰ ταυτὸ ἦ φωτιστικὴ πηγὴ δὲν εῖναι ἐνιαία.
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φωτισμοῦ ἀποτελεῖ ἔκφρασιν ἀντιρρεαλιστικοῦ χαρακτῆρος, οἷον εἶχε καθό-

λου καὶ ἡ βυζαντινὴ ζωγραφική.

Η πτυχολογία τῶν ἐνδυμάτων, τὰ ὁποῖα ζωγραφίζει 6 Τζάνες εἶναι

κατὰ τὸ πλεῖστον γραμμικὴ καὶ σχηματική. Παλαιότερον, ὅπως εἰς τὸ φαιλό-

νιον τοῦ Ἁγίου Σπυρίδωνος (1636), αὕτη εἶναι ἁπλουστέρα καὶ δὲν στε-

ρεῖται θελγήτρου. Τοὐλάχιστον τὸ ὕφασμα ἔχει καὶ τμήματα ἀπτύχωτα καὶ

τὸ βλέμμα πῖπτον ἓπ᾿ αῦτῶν ἀναπαύεται. Παρόμοιον παρατηρεῖται καὶ βρα-

δύτερον, τῷ 1657, εἰς τὴν ἀνεμιζομένην ἄκραν τοῦ ἱματίου τοῦ Ἁγίου

Μάρκου καὶ τὸν μανδύαν τοῦ Ἁγίου Δημητρίου τοῦ Μουσείου Μπενάκη

.(1672). Ἤδη ὄμως ἀπὸ τοῦ 1644 εἰς τὴν Ῥίζαν αἱ πτυχαὶ πληθύνονται

κατὰ τρόπον φορτικόν. Μέχρις ὑπερβολῆς πλουσία εἶναι ἡ πτύχωσις, δεῖγμα

ἴσως καὶ τοῦτο τῶν ἀνησυχιῶν τοῦ ἀγιογράφου καὶ τῆς ἐντόνου διακοσμητι-

κῆς του διαθέσεως, καὶ εἰς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν τῆς Συλλογῆς Σταθάτου

( 1660) καὶ εἰς ἄλλας εἰκόνας, ὅπως εἰς τὴν Ἴασιν τοῦ Παραλύτου, τὸ Χαῖρε

τῶν Μυροφόρων, τὴν Ἀνάβλεψιν τοῦ Τυφλοῦ, τὴν Σαμαρείτιδα. Εἰς τὴν Πα-

ναγίαν τῆς Ἱ. Μονῆς Πλατυτέρας (1651) καὶ δὴ εἰς τὸ Μανδήλιον (1659)

6 Μπουνιαλῆς ἐπιχειρεῖ φυσικωτέραν ἀπόδοσιν τῆς πτυχολογίας. Τὸ ἴδιον

συμβαίνει καὶ εἰς τὴν ἀχρονολόγητον εἰκόνα τοῦ ἁγίου Διονυσίου τοῦ Ἀρεο-

παγίτου, ἔνθα μάλιστα παρατηρεῖται τοῦτο τὸ παράδοξον: ἐνῷ τὸ φαιλόνιον

πτυχοῦται φυσικώτερον, 6 διάκοσμος αὐτοῦ ἐκ σταυρῶν ἐγγεγραμμένων εἰς

τετράπλευρα ὡσεὶ ἐπικαθήμενος τοῦ ὑφάσματος μένει ἀμέτοχος τῶν πτυχὤ

σεων αὐτοῦ 1. Τέλος εἰς ἄλλα ἔργα 6 Τζάνες συνδυάζει πτυχολογίαν σχηματι-

κὴν καὶ φυσικώτερον ἀποδιδομένην θ.

Ὣς εἶναι γνωστὸν οἱ Βυζαντινοὶ καλλιτέχναι καὶ οἱ μετὰ τὴν Ἄ1w-

σιν συνεχισταὶ τοῦ ἔργου των ἀπεικονίζοντες αἰωνίαν πραγματικότητα ἠδια-

φόρησαν διὰ τὴν ἀπόδοσιν τοῦ χώρου. Η δημιουργία τῆς ὀπτικῆς ἀπἂ

της τῶν τριῶν διαστάσεων ἔμεινε ξένη εἰς τὰς προσπαθείας αὖτῶν. Ο

χῶρος θεωρούμενος δευτερεῦον στοιχεῖον ἐδηλοῦτο συμβατικῶς. Τὰ πρό-

σωπα συνθέσεων εἰκονίζοντο ἁπλῶς εἰς διάφορον ὕψος. Τὴν ἀντίληψιν

τοῦ τρισδιαστάτου χώρου εἰσήγαγεν 6 Δαμασκηνὸς εἰς τὴν μετὰ τὴν εἌλω-

σιν ὀρθόδοξον ζωγραφικήν, ἀλλ᾿ οὐχὶ κατὰ σύστημα καὶ μετὰ συνεπείαςθ.

Ἐπὶ τὰ ἴχνη αὐτοῦ ἐβάδισεν 6 Τζάνες. Κατ᾿ ἀρχὴν εἰς τὰς ἀπεικονίσεις

μεμονωμένων μορφῶν ἀπέδιδε τὸ ἔδαφος διὰ χρώματος ὁμοιομόρφου ‘.

Ι. Βλ. Η. Ρ. GERHARD, We1t der Ikonen (1957 ). εἰκ. 21. _

2. Ἅγιον Γοβδελαᾶν ( 1656 ), Ἀγιον Μᾶρκον. Ἀγιον Ἀνδρέαν Βενετίας, Ἐπι-

τάφιον Βενετίας, Ἐνταφιασμὸν Συλλογῆς Κανελλοπούλου, Φυγὴν εἰς Αἴγυπτον, Ἅγιον

Δημήτριον Μουσείου Μπενἀκη, Ψηλάφησιν τοῦ Θωμᾶ. Χαῖρε τῶν Μυροφόρων.

3. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Δόμνικος Θεοτοκόπουλος, σσ. 429, 430.

4. κεντρικὴ εἰκὼν Ἀγίου Σπυρίδωνος, Ἀγιος Ἀντώνιος, Ἀγιος Κύριλλος

Βυζ. Μουσείου (1648 ), Ἅγιος Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης, Ἀγιοι Ἀνάργυροι.

11



162

Εἰς τὸν Ἅγιον Δημήτριον τῆς Συλλογῆς Λοβέρδου 1 ἀπεπειράθη νὰ παρα-

στήσῃ τὰς ἀνωμαλίας τοῦ ἐδάφους, ἂν καὶ εἰς τοὺς ἀπωτέρω ζωγραφουμέ-

νους βράχους προσέδωκε βυζαντινὴν σχηματικότητα. Δίὰ νὰ δημιουργήσῃ

ὄμως τὴν ἐντύπωσιν τοῦ βάθους ὃ ἁγιογράφος παρέστησε τὸν ἵππον διατε-

ταγμένον λοξῶς κατ᾿ ἀπαιτήσεις τῆς προοπτικῆς, ἀκολουθῶν εἰς τὸ παράδει-

γμα τοῦ Μιχ. Δαμασκηνοῦ, ὅστις οὕτως ἐζωγράφησε τὸν ἵππον τοῦ ἁγίου

Γεωργίου ἐν εἰκόνι σωζομένῃ εἰς τὸν μητροπολιτικὸν ναὸν Κερκύρας θ. Τὸ

ἴδιον θὰ ἐπαναλάβῃ ὁ Τζάνες εἰς τὸν Ἁγιον Γεώργιον τοῦ Βυζ- Μουσείου

καὶ τὸν Ἅγιον Δημήτριον τοῦ Μουσείου Μπενάκη. Μετὰ τὴν εἰς Ἑνετίαν

ἐγκατάστασίν του ὁ Μπουνιαλῆς θὰ ζωγράφηση τὸ ἔδαφος κατὰ τρόπον μᾶλ-

λον προσεγγίζοντα πρὸς τὴν φύσιν. Εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Μάρκου καὶ

εἰς τὸν ἔνθρονον ἅγιον Ἀνδρέαν τὸ δάπεδον καλύπτεται διὰ πλακῶν, ὧν

ἐπεχειρήθη ἦ προοπτικὴ σχεδίασις. Ο Ἀγιος Ἀνδρέας τῆς Συλλογῆς Σταθά-

του εἰκονίζεται ἱστάμενος ἐντὸς χώρου ὁπωσοῦν φυσικοῦ, οὗτινός δηλοῦνται

καὶ οἱ λοφίσκοι τοῦ βάθους. Εἰς τὰς ἑκατέρωθεν τῆς κεντρικῆς ὑπερυψήλου

μορφῆς λεπτομερειακὰς σκηνὰς παρατηρεῖται ἀπότομος πτῶσις πρὸς τὸ

βάθος, γνώρισμα τυπικὸν τοῦ μανιερισμοῦ. Πάντως ἀπότομος πτῶσις πρὸς

τὸ βάθος διακρίνει καὶ ἔργον ἄλλου προγενεστέρου ζωγράφου, τὸν πίνακα

τοῦ Ἐμμαν. Λαμπάρου τὸν εἰκονίζοντα τὴν συνάντησιν Ἀβραὰμ καὶ

1. ΞΥΡΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 578.

2. Η εἰκὼν εῖναι ἀνηρτημένη ὑψηλὰ ἐπὶ τοῦ νοτίου τοίχου παρὰ τὸν δυτικόν.

Εἰς τὴν κάτω ἀριστερὰν γωνίαν φέρει τὴν ὑπογραφήν : «ι Ποίημα Μηχαὴλ τοῦ Δαμα-

σκηνοῦ ,, Η κεντρικὴ παράστασις εἰκονίζουσα τὴν δρακοντοφονίαν περιβάλλεται ὑπὸ

πέντε ἑκατέρωθεν σκηνῶν ἐκ τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου. Ο λευκὸς ἵππος ὑψῶν μετεώρους

τοὺς προσθίους πόδας ζωγραφεῖται λοξῶς ἐξ ἀριστερῶν πρὸς τὰ δεξιὰ στρέφων σχε-

δὸν κατενώπιον τὸ εὐρὺ στέρνον καὶ ἐλαφρῶς ἐπὶ δεξιὰ τὴν κεφαλήν. Τὸ ἀκόντιον

τοῦ ἀναβάτου ἐνσφηνωθἐν εἰς τὸ στόμα τοῦ δράκοντας ἔχει θραυσθῆ καὶ ὁ ἅγιος

ἑτοιμάζεται νὰ καταφέρῃ τὴν σπάθην. Ο ἵππος καὶ ὁ δράκων εῖναι δντα ρωμαλέα

καὶ πληθωρικά. Ο Τζάνες εἰς τὴν παράστασιν τοῦ Ἀγίου Γεωργίου εἰκονίζει διά-

φορον τὸ θηρίον καὶ στενότερον τὸν ἵππον, στρέφοντα περισσότερον τὴν κεφαλήν,

ὥστε αὕτη νὰ φαίνηται σχεδὸν κατ᾿ ἀριστερὸν κρόταφον. Η παραβολὴ τῶν εἰκόνων

τοῦ Δαμασκηνοῦ καὶ τοῦ Τζάνε μηνύει τὸν πρῶτον ἐπιτηδειότερον εἰς τὴν μίμησιν

τῆς φυσιοκρατικῆς δυτικῆς τέχνης καὶ τὸν ἄλλον ἐχόμενον στερρότερον τῆς σχήματο-

ποιήσεως, ἥτις διακρίνει καὶ τὴν μετὰ τὴν Ἅλωσιν ὀρθόδοξον ζωγραφικήν. Εἰς τὴν

κεντρικὴν σκηνὴν τῆς εἰκόνος τοῦ Δαμασκηνοῦ δύναταί τις, νομίζω, νὰ διακρίνῃ ἐπί-

δρασιν δρακοντοφονίας τοῦ Raffae11o (ΕΝΖο CARLI, Raffae11o, e1ecta editrice -

Mi1ano-Firenze [1953 Ι, εὶκ. 17. Ο πίναξ εὑρίσκεται εἰς τὸ Λοῦβρον). Καὶ εἰς

αὐτὴν ὁ ἅγιος ὑψοῖ καθ᾿ ὅμοιον τρόπον τὴν σπάθην κλίνων τὴν κεφαλήν. Καὶ ὁ

ἵππος εῖναι εὐρύστερνος καὶ ἡ βασιλόπαις φεύγει δρομαίας μὲ ἀνεμιζόμενα τὰ ἐνδύ-

ματα. Ἀτυχῶς δέν μοι ἐπετράπη νὰ καταβιβάσω ἀπὸ τῆς θέσεως αὐτῆς τὴν ἐν Κερ-

κὗρα εἰκόνα, ὥστε νὰ λάβω ἐπιτυχῆ φωτογραφίαν.

3. Βλ. πίν. 1οα τοῦ παρόντος βιΒλίου.
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Μελχισεδέκὶ. Εἰς τὸν Ἅγιον Ἀνδρέαν 6 Τζάνες ζωγραφῶν τοὺς λόφους

δὲν λησμονεῖ καὶ τὸν βυζαντινὸν τρόπον ἀπεικονίσεως αὐτῶν διὰ βαθμιδω-

τῶν ἐπιπέδων, πρᾶγμα τὸ ὁποῖον θὰ παραλείψῃ ἓν ἔτος βραδύτερον τῷ

1661, εἰς τὸν Ἅγιον Ἀλύπιον. Ἀλλ᾿ ἐκεῖ πάλιν οῖ λόφοι παρίστανται ὕπο-

τυπωδῶς, ἄνευ λεπτομεροῦς δηλώσεως τῶν ἀνωμαλιῶν τῆς ἐπιφανείας των.

Εἰς τὸν᾿Ἅγιον Δημήτριον τοῦ Μουσείου Μπενάκη (1672) κεράννυται 6

φυσικώτερος τρόπος ἀποδόσεως τοῦ ἐδάφους πρὸς τὴν κατὰ παράδοσιν σχη-

ματικὴν ἀπεικόνισιν βράχων. Ο Μπουνιαλῆς τᾥ 1682 εἰς τὸν Ἅγιον Εὖθύ=

μιον θὰ παραστήσῃ ἐγγύτερον ἀκόμη πρὸς τὸ κατὰ φύσιν τοὺς λόφους καὶ ἔτι

μᾶλλον εἰς τὰς συνθέτους παραστάσεις ἰδίᾳ μὲν τῆς ἈναΒλέψεως τοῦ Τυφλοῦ

(πίν. 32α), ἀλλὰ καὶ τοῦ Χαῖρε καὶ τῆς Σαμαρείτιδος. Πρέπει ὄμως νὰ δμο᾿

λογηθᾖ, ὅτι εἰς τὰς συνθέτους παραστάσεις 6 Τζάνες, ὅσας βεβαίως δὲν

ζωγραφίζει προσκεκολλημένος εἰς τὴν παράδοσιν, ὥς εἶναι τὰ εἰκονίδια τοῦ

τριπτύχου. αἰσθάνεται ἀρχῆθεν τὴν ἀνάγκην νὰ παραστήσῃ τὰ πρόσωπα

ἐντὸς χώρου, οὗ ἡ ἀπόδοσις προσεγγίζει πως τὴν κατὰ φύσιν. Ἀπόδειξις αϊ

ἐπὶ μέρους σκηναὶ τοῦ Ἀγίου Σπυρίδωνος-εἰς τὴν παράστασιν τῆς Δια-

βάσεως τοῦ ποταμοῦ καὶ οἱ λόφοι τοῦ βάθους φωτίζονται φυσικώτερον-

καὶ τὸ κατάκομον ὗπὸ ἀνθέων ἔδαφος τῆς Ῥίζης ’. Ἴσως αἰτία τοῦ

φαινομένου ἦτο ἡ προπαιδεία τοῦ καλλιτέχνου. Πρὸ αὐτοῦ 6 Ῥεθύμνιος

Ἐμμανουὴλ Λαμπάδος εἰς τὴν μνημονευθεῖσαν ἀνωτέρω Συνάντησιν

Ἀβραὰμ καὶ Μελχισεδὲκ ἀπέδωκε φυσικώτερον τὸ τοπίον. Ο Τζάνες ἐχὤ

ρησε πέρα τοῦ πιθανοῦ διδασκάλου του. Ἀλλὰ καὶ μετὰ τὴν ἐγκατάστασίν

του εἰς τὴν πόλιν τῶν Δονῶν εἰς συνθέτους παραστάσεις ἐνθυμεῖται τὴν

βυζαντινὴν συμβατικότητα, ὅπως εἰς τὴν Κλίμακα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου

(1663) ἢ τὸ Χαῖρε τῶν Μυροφόρων, ἔνθα ζωγραφίζει, ὡς ἐσημειώθη, δέν-

δρα οὐχὶ μετὰ προοπτικῆς ἀκριβείας ἐν σχέσει πρὸς τὰ πρόσωπα, καὶ παρεμ-

βάλλει εἰς τὸ τοπίον βυζαντινοὺς βαδμιδωτοὺς σχηματικοὺς βράχους. Εἰς τὸ

βάθος τῆς Ἀναβλέψεως τοῦ Τυφλοῦ προσαρμόζει, θὰ ἔλεγέ τις ἀκριβέστερον

ἐπικολλᾇ, γοτθικὸν οἰκοδόμημα παριστῶν τὴν Συναγωγήν, οὗτινός ἡ προο-

πτικὴ ἀπεικόνισις δὲν εἶναι ἀκριβής. Δίὰ τὴν ἀκρίβειάν της δὲν χαρακτηρί-

ζεται ἡ προοπτικὴ σχεδίασις τοῦ χώρου τόσον εἰς τὴν Σύνοδον τῆς Νικαίας

ἐν τῆ πρώτῃ εἰκόνι τοῦ Τζάνε, ὅσον καὶ εἰς ἔργον πολὺ μεταγενέστερον, ὥς

εἶναι ἤ Ψηλάφησις τοῦ Θωμᾶ.

Ο ἁγιογράφος εἰκονίζει τὰ πρόσωπα τῶν μορφῶν του περισσότερον

ἐγκόσμια, ἐπηρεαζόμενος ὐπὸ τῶν ἐνετικῶν ἀντιλήψεων περὶ κάλλους, ῦπο-

χωρῶν εἰς τὴν γοητείαν τῆς νεωτέρας τέχνης, ἐμπλεκόμενος εἰς τὴν σαγήνην

1. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 451.

2. Καὶ εἰς βυζαντινὰς παραστάσεις ζωγραφοῦνται φυτά, ἀλλ᾿ ὀλιγώτερα καὶ

συμβατικώτερον ἀποδεδομένα.
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τῆς φυσικότητος. Ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν ἴσως τοῦ Giovanni Be11ini ἀποδίδει

ἐντόνως τὰς φλέβας καὶ λεπτομερῶς τὰς τρίχας 1. Εἰς τὸ ἀνοικτὸν στόμα τοῦ

ἁγίου Μάρκου σχεδιάζει τοὺς ὀδόντας. ἀλλαχοῦ σημειοῖ τὰς ρυτίδας, προσέ-

χει τὴν ἀνατομίαν διὰ νὰ προχωρήσῃ βραδύτερον ἀπὸ τοῦ 1670 περίπου

εἰς φυσικωτέραν ἀπόδοσιν διὰ τῆς σκιᾶς καὶ τοῦ φωτὸς τῶν ἀνωμαλιῶν τῆς

ἐπιφανείας τοῦ δέρματός 3. Ο Τζάνες, ὡς παρετηρήθη πολλάκις, ἀγαπᾷ νὰ

εἰκονίζῃ χεῖρας καὶ πόδας εὐτραφεῖς καὶ μυώδεις, δηλῶν ἀνατομικὰς λεπτο-

μερείας, ἂν καὶ τὸ πλεῖστον κατὰ τρόπον σκληρόν, οὐχὶ ἀμέτοχον σχήματο-

ποιήσεως. Ἐντύπωσιν προξενεῖ εἷς τὸν Ἐπιτάφιον τῆς Βενετίας 6 ὄγκος

τῶν κνημῶν τοῦ Νικοδήμου. Ἐν τούτοις, παρὰ τὴν τοιαύτην ἀπόδοσιν τῶν

ἄκρων, τὰ σώματα Ἀγίων τοῦ Τζάνε εἶναι πολλάκις δισδιάστατα. Ἐνίοτε,

ὅπως εἰς τὸν Χριστὸν τῆς Ψηλαφήσεως, 6 κορμὸς ζωγραφεῖται μυώδης, κατὰ

τρόπον μὴ ἀπέχοντα πολὺ ἐκείνου τῆς Δυτικῆς τέχνης, ἓνᾥ μέρος τοῦ λοιποῦ

σώματος εἶναι δισδιάστατον. Εἰς τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου ᾗ γενειὰς

ζωγραφεῖται ἐπιμεμελημἑνη, ἀλλ᾿ ἡ ἀπόδοσις ἀυτῆς διαφέρει ὑστεροῦσα τῆς

συμφώνου πρὸς τὴν φύσιν. Ο Μπουνιαλῆς ἀρέσκεται προφανῶς κατ᾿ ἐπί-

δρασιν τοῦ δρυμοῦ Barocco νὰ εἰκονίζη συνεστραμμένα σώματα. Παρόμοιον

ὄμως συναντᾶ τις καὶ πρὸ τοῦ Τζάνε εἰς τὴν Κρητικὴν ζωγραφικὴν φορητῶν

εῖκόνων. Εἰς τὴν πολλάκις μνημονευθεῖσαν Συνάντησιν Ἀβραὰμ καὶ Μελχισε-

δὲκ τοῦ Λαμπάρου 6 Πατριάρχης καὶ 6 ὀπίσω αὐτοῦ στρατιώτης, ζωγραφού-

μενοι κατὰ κρόταφον. στρέφουσι τὴν δάιν κατὰ τὸ ἥμισυ πρὸς τὸν θεατήν 3.

Εἰς τὸν φέροντα τὴν νεωτέραν χρονολογίαν πίνακα τοῦ Τζάνε οὗ μόνον αἱ

δύο κεντρικαὶ μορφαὶ ἔχουσιν εἰς διάφορον κλίμακα σχεδιασθῆ, ἀλλὰ καὶ 6

ὀφθαλμὸς τῆς κατὰ κρόταφον ζωγραφουμένης Σαμαρείτιδος ἀποδίδεται σχε-

δὸν ὡς ἐὰν αὕτη εἰκονίζετο κατενώπιον. Τὸ ἴδιον περίπου συμβαίνει εἰς τὸν

1. Βλ. μορφὰς τοῦ Be11ini παρὰ PHILIP HENDv-LUDWIG GOLDSCHEXDER,

Giovanni Be11ini. Oxford oLondon Phaedon Press (1945 ), πίν. 19, 21. 24, 28,

15, 89. Καὶ παρὰ Pordenone δηλοῦνται αἱ φλέβες εἰς τὸν λαιμὸν καὶ τὰς χεῖρας

(VENTURI, ΙΧΠΙ, εἰκ. 483. Η αὐτόθι μορφὴ τοῦ ἁγίου Ἱερωνύμου ὁμοιάζει πρὸς

τὸν ἐν τῆ εἰκόνι τῆς Κλίμακος τοῦ Τζάνε ἀκάλυπτον τὴν κεφαλὴν μοναχόν).

2. Εἰς τὸν βοῦν τῆς Φυγῆς, οὗτινός ὄμως ζωγραφεῖ σχηματικὰ τὰ ὦτα, εἰς τὸν

ἵππον τοῦ Ἀγίου Δημητρίου, εἰς τὸ σῶμα τοῦ παραλύτου. εἰς τὸ πρόσωπον τοῦ Θωμᾶ.

Εἰς μνημονευθεῖσαν καὶ ἀνωτέρω μικρογραφίαν τοῦ ὗπ᾿ ἀριθ. 510 ἑλληνικοῦ χειρο-

γράφου τῆς Ἐθνικῆς ΒιΒλιοθήκης Παρισίων (παρὰ τῷ ΟΜΟΝΤ, πίν. LIV) δηλοῦν᾿

ται δί ἐναλλαγῆς φωτὸς καὶ σκιᾶς κατ᾿ ἀφύσικον τρόπον οἱ ὄγκοι εἰς τὸ στέρνον

τοῦ ἵππου τοῦ Ἰουλιανοῦ τοῦ Παραβάτου. Καὶ πάλιν εὑρίσκω ἀπίθανον ὅτι τὸ χει-

ρόγραφον ἤσκησεν ἐπίδρασιν ἐπὶ τὸν ἀγιογράφον.

3. Ἀλλὰ καὶ πρὸ τοῦ Λαμπάρου 6 Μιχαὴλ Δαμασκηνὸς εἰκόνισε μορφὴν στρέ-

φουσαν πρὸς τὸν θεατὴν τὴν ράχιν ἐν τῆ εἰκόνι τοῦ ἁγίου Γεωργίου, τῆ εὗρισκο᾿

μένῃ εἰς τὸν Μητροπολιτικὸν ναὸν Κερκύρας (κάτω δεξιά, ἐν τῆ λεπτομερειακῆ σκηνῆ

τῆς Ἀποτομῆς τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου).
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ἀπόστολον Πέτρον τῆς Ψηλαφῆσεως. Καὶ εἶναι ἀξιοσημείωτον ὅτι εἰς τὸν

ἴδιον πίνακα οϊ ὀφθαλμοὶ ζωγραφουμένων κατὰ κρόταφον μαθητῶν, ἰδίως

τοῦ Θωμᾶ, ἀλλὰ καὶ τοῦ ὀπίσω αὐτοῦ πρεσβύτου μὲ τὴν ὅξύληκτον γενειάδα

ἔχουσιν ἀποδοθῇ κατ᾿ ὸρθὴν προοπτικήν. Τοῦ φυσικοῦ ἀποκλίνει καὶ ἦ

ἀπεικόνισις τοῦ ὀφθαλμοῦ τοῦ Πέτρου ἐν τῇ συνθέσει τῆς Ἰάσεως τοῦ

Παραλυτικοῦ, μολονότι καὶ ἐνταῦθα ἦ ἀπόκλισις δὲν εἶναι τόσον καταφανής,

ὅπως εἰς τὴν Σαμαρείτιδα.

Ἐδόθη ἀνωτέρω ἀφορμὴ νὰ χαρακτηρισθῶσι μορφαὶ τοῦ ἁγιογράφου

ὡς ραδιναί. Ἐκ τῶν ζωγραφουμένων εἰς ὅσα ἔργα του ἔχω πρὸ ὀφθαλμῶν,

15 προσφέρονται εἰς σχετικῶς ἀκριβῆ ὑπολογισμὸν τοῦ ὕψουςὶ. Ἐξ αῦτῶν 2

ἔχουσι φυσικὰς ἀναλογίας, τὰ μέτρα τοῦ νατουράλε, κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν

τῆς Ζωγραφικῆς, 7 ὑπερβάλλουσι ταύτας καὶ 6 ὕπολείπονται. Ὀσονδήποτε

δ᾿ ἐλλιπὴς καὶ ἂν εἶναι ἡ γενομένη μέτρησις, παρέχει, νομίζω. ἰδέαν τινὰ

περὶ τῶν προτιμήσεων τοῦ ἄγιογρἄφου. Πάντως πρέπει νὰ σημειωθῇ ὅτι

ἐνῷ ὁ Χριστὸς τοῦ « Μή μου ἅπτου» τοῦ Δαμασκηνοῦ φαίνεται πληρῶν

τὰ « μέτρα τοῦ νατουροίλε », ὅ Μιχαὴλ Ἀρχάγγελος τοῦ Λαμπάρου ὕπερ-

βάλλει αῦτάθ.

-1. Κατὰ τὴν Ἑρμηνείαν τῆς Ζωγραφικῆς (σ. 34. Βλ. ἐκ παραλλήλου ὅσα γρά-

φει ὅ M. ΚΑΛΛΙΓΑΣ ἐν Νέᾳ Ἑστία, τόμ. 30, 1 Αὐγούστου 1941. σ. 637) ἦ φυσικὴ

ἀναλογία τῆς κεφαλῆς πρὸς τὸ ὅλον σῶμα εἶναι 1 πρὸς 7, ἤτοι τὸ ὕψος τῆς κεφά

λῆς ἰσοῦται πρὸς τὸ 1/7 τοῦ ὕψους ὅλης τῆς μορφῆς. Τῶν κάτωθι μορφῶν τοῦ

Τζάνε ὑπελογίσθησαν αἱ ἀναλογίαι, αἵτινες καὶ εὑρέθησαν ὡς προσγράφοντα

1. Ἀγίου Σπυρίδωνος τῆς κεντρικῆς εἰκόνος ............ Ι πρὸς 8

2. Ἀγίου Σπυρίδωνος τῆς σκηνῆς καθ᾿ ἣν ἡ γυνὴ ζητεῖ τὴν ἑαυτῆς

παρακαταθήκην ....................... 1 » 7

3. Ἀγίου Ἀντωνίου Βυζ. Μουσείου ................ 1 » 7.5

4- Ἀγίας Ἄννης τῆς Ῥίζης ................... 1 » 7,5

5. Παναγίας τῆς Ῥίζης ...................... 1 υ 6,88

6. Ἀγίου Κυρίλλου Βυζ. Μουσείου ................ 1 a 6,5

7. Ἀγίου Διονυσίου ........................ 1 » 7

8. Ἀγίου Ἀνδρέου Συλλογῆς Σταθάτου .............. 1 » 7 .9

9. Ἐνὸς τῶν Ἀγίων Ἀναργύρων ................. 1 έ» 6.5

10. Τῆς Μητρὸς τοῦ Ἀγίου Ἀλυπίου ................ 1 ἱ» 7,2

11. Προδρόμου Ἀγίας Αἰκατερίνης ................. 1 , 7,5

12.Αγίου Εὐθυμίου ........................ 1 » 6.3

13. Χριστοῦ τῆς Ψηλαφήσεως ................... 1 > 6,7

14. Πέτρου τῆς Ψηλαφήσεως .................... 1 » 7,3

15. Σωτῆρος τοῦ Χαῖρε ...................... 1 a» 6.4

2. Βλ. ΒΕΤΤΙΝΙ, Damasceno, πίν. IX.

3. ΞΥΠὌΠΟΥΛΟΣ. Συλλογὴ Σταθάτου, πίν. 4. Η ἀναλογία τῆς κεφαλῆς πρὸς

τὸ ὅλον σῶμα εἶναι 1 πρὸς 7,4. Τὸ ζήτημα τῶν ἀναλογιῶν εἰς τὴν Κρητικὴν ζωγρα-

φικὴν ἔχει ἀνάγκην ἀκριβεστέρου ἐλέγχου.
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Ὣς ἀνεφέρθη 1, δὲν εἶναι γνωστὸν ὐπὸ τίνος ἐδιδάχθη τὴν ζωγραφικὴν

ὁ Τζάνες. Ἀφοῦ ὄμως ἐκ τῆς ἰδιαιτέρας του πατρίδος κατήγοντο᾿ καὶ πιθά

νῶς εἶχον δράσει ἐν αὐτῇ ὀνομαστοὶ παλαιότεροι ἀγιογράφοι, εἶναι φυσικὸν

νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι πλησίον ἑνὸς τούτων θὰ ἐμαθήτευσα Καὶ ὐπάρχουσι

λόγοι τινὲς συναινοῦντες εἰς οἰκοδομὴν ὑποθέσεως ὅτι διδάσκαλος τοῦ Τζάνε

ἐχρημάτισεν ὁ Ἐμμανουὴλ Λαμπάρδος. Λόγοι τοιοῦτοι εἶναι σημεῖα κοινὰ

διαπιστωθέντα εἰς ἔργα ἀμφοτέρων, ὡς ὁ διάκοσμος θώρακος διὰ κλάδων

ἑλισσομἑνων, ᾗ ἀποκοπὴ τοῦ χρυσοῦ βάθους εἰκόνων, τὰ φῶτα ἐπὶ τοῦ μαφο-

ρίου τῆς Ὁδηγητρίας, μορφαὶ ἐλαφρῶς στρέφουσαι τὴν ράχιν πρὸς τὸν θεα-

τἤν, τοπίον ἀφ᾿ ὑψηλοῦ ὁρώμενον, ἀπότομος πτῶσις ἀπὸ τοῦ πρώτου ἐπι-

πέδου εἰς τὸ βάθος, Δαδινάκης εἰς σωματικάς ἀναλογίας.

Εἰς ταῦτα δύνανται νὰ προστεθῶσι: α) ἡ ὁμοιότης τοῦ προσώπου τῆς

Παναγίας, ἣν βαστάζει ἡ Ἁγία Ἄννα τοῦ Τζάνε (1637) πρὸς τὴν μορφὴν

τῆς Θεοτόκου Γλυκοφιλούσης τοῦ Λαμπάρου (1609), ἥτις κοσμεῖ τὸ Μου-

σετον Μπενάκη 3. β) Η ὁμοιότης τοῦ προσώπου τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτο-

ρος Κερκύρας (1648) πρὸς τὴν μορφὴν τοῦ ἐν προτομῆ Σωτῆρος τοῦ Λαμ-

πάρδου, ἔργου ἀποκειμένου ὡσαύτως εἰς τὸ μόλις μνημονευθὲν Μουσεῖον 4.

Η ῥὶς καὶ τὸ κάτω χεῖλος ἀποδίδονται δμοια. Ὁμοιάζουσιν ἀκόμη οἱ ὀφθαλ-

μοί, τὸ γἑνειον, ἡ κόμη. Καὶ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου ἀλίγον διαφέρει. Καὶ

αἱ ψιμυθιαὶ ζωγραφοῦνται κατὰ τρόπον παρεμφερῆ διὰ χρώματος λευκοῦ

ἡ μία καὶ ἢ άλλη διὰ χρώματος ἀποκλίνοντος πρὸς τὸ σιτόχρουν. Ὁμοία εἶναι

ἢ ἀπόδοσίς των καὶ εἰς ἄλλα ἔργα τοῦ Λαμπάρδου, ὅπως εἰς τὸν Ἐπιτάφιον

θρῆνον (Σῶμα τοῦ Χριστοῦ) τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν-καὶ

χρώματα τῆς εἰκόνος ὑπενθυμίζουσι τὸν Ἐνταφιασμὸν τῆς Συλλογῆς Κανελ-

λοπούλου - εἰς τὰς εἰκόνας τοῦ Μουσείου Μπενάκη Γλυκοφιλοῦσαν καὶ Ὅδη-

γἤτριαν 5. Καὶ ἀνεγράφη μὲν ὅτι τὸν θρόνον, τὴν πτυχολογίαν καὶ τὴν διά-

ταξιν τῶν ποδῶν τοῦ ἐνθρόνου Παντοκράτορος τοῦ Βυζ. Μουσείου ἀντέγρα-

ψεν ὁ Τζάνες, ὅπως καὶ ὁ Μόσκος, ἓξ εἰκόνος τοῦ Ἀγγέλου, ἀλλἰ ἦ ὁμοιό-

1. Σ. 5 καὶ ὕποσημ. 3.

2. Βλ.. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Συμβολὴ στὴ μελέτη τῆς μεταβυζαντινῆς Ζωγραφι-

κῆς, τὰ καλλιτεχνικὰ κέντρα, LἩe11énisme Contemporain, τεῦχος Μαΐου 1953,

σ. 226.

3. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Κατάλογος, πίν. 13A . Η εἰκὼν του Λαμπάρου ἐμφανίζει

πολλὰς ὁμοιότητας πρὸς Παναγίαν Γλυκοφιλοῦσαν τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ ( 1570 ),

εὑρισκομένην εἰς τὴν Συλλογὴν Λοβέρδου (Ὁ α ῦ τό ς, Σχεδίασμα, πίν. 38’ ). Οὕτως

ἀνοίγεται προοπτικὴ δί ἄλλην δελεαστικὴν ύπόθεσιν, καθ᾿ ἣν ἴσως ὑπῆρξεν ὁ Λαμ-

πάρδος μαθητὴς τοῦ Δαμασκηνοῦ.

Σημειωτέον ὅτι ὁ καθηγ. ΣΥΡΟΠΟΥΛΟΣ διακρίνει ἐπίδρασιν ἐπὶ του Λαμπάρ-

δου τῆς τεχνικῆς τοῦ Δαμασκηνοϋ (Σχεδίασμα, σσ. 166 - 168).

4. Evrronouoz, κατάλογος, πίν. 14, εἰκ. 17.

5. Αῦτόθι, πίν. 13, εἰκ. 13 καὶ πίν. 14, εἰκ. 16.
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της δυνατὸν νὰ προέρχηται ἐξ ἁπλῆς ἀντιγραφῆς ἀνθιβόλου. Καὶ ἡ κεφαλὴ

τοῦ Προδρόμου τῆς Συλλογῆς Κανελλοπούλου ὁμοιάζει πρὸς τὴν κεφαλὴν

Προδρόμου τοῦ Ἀγγέλου 1, ἀλλ᾿, ῶς παρετηρήθη, δὲν δύναταί τις νὰ εἶναι

βέβαιος ὅτι ὁ Πρόδρομος τῆς Συλλογῆς Κανελλοπούλου εἶναι ἔργον τοῦ

Τζάνε. Ἔπειτα δὲν εἶναι γνωστὸν ἐκ τίνος μέρους τῆς Κρήτης κατήγετο 6

Ἄyye1og, οῦδὲ ποῦ εἰργάσθη θ. Καὶ ζωγραφεῖ μὲν εἰς ἐσχάτως γνωσθεῖσαν

εἰκόνα του μαρμάρινον θρόνον 3, ἀλλ᾿ ἐκ τῶν μέχρι πρό τινος γνωστῶν ἔργων

του κρίνεται ῶς ἀνεπηρέαστος ἀπὸ τὴν τέχνην τῆς Δύσεως ‘. Ἐπὶ πλέον

θεωρεῖται πιθανὸν ὅτι ἡ καλλιτεχνικὴ δρᾶσις τοῦ Ἀγγέλου δὲν φθάνει πολὺ

πέρα τῶν πρώτων ἐτῶν τοῦ 17ου αἰῶνος 5, ἐνῶ, ὡς ἐγράφη ἀνωτέρω, 6 Ἐμ-

μανουὴλ Τζάνες θὰ ἐγεννήθη περὶ τὸ 1610. Δίὰ ταῦτα πάντα εἶναι μᾶλλον

εὔλογον νὰ ὑπολάβωμεν τὸν ἡμέτερον ἁγιογράφον μαθητὴν τοῦ Λαμπάρδου.

Ἐὰν ἡ προταθεῖσα ὐπόθεσις εῦσταθῇ, 6 Μπουνιαλῆς δεκαπενταετὴς περί-

που ἀπὸ τοῦ 1625 θὰ ἐφοίτα εἰς τὸ ἐργαστήριον τοῦ Λαμπάρδου, ὅταν οὗτος

διήνυε τὴν τελευταίαν περίοδον τῆς καλλιτεχνικῆς του σταδιοδρομίας, καθ᾿ ἣν

εῖναι ἀρκούντως αἰσθητὴ εἰς τὰ ἔργα του ἢ Ἰταλικὴ ἐπίδρασις. Τὴν συμβι-

βαστικὴν διάθεσιν πρὸς τὴν τέχνην τῆς Ἀναγεννήσεως καὶ τὰ καταπλήσ-

σοντα ἐπιτεύγματά της, τὴν τάσιν δανεισμοῦ ἐξ αὐτῆς στοιχείων καὶ τὴν

προσπάθειαν ἐνορχηστρώσεώς των εἰς τὴν ἁρμονίαν τῆς ὀρθοδόξου ζωγρα-

φικῆς, ἃς θὰ ἐνεφύσησεν εἰς τὸν νεαρὸν μαθητὴν 6 ὑποτιθέμενος διδάσκα-

λος, ἐκαλλιέργησεν 6 Τζάνες ἐξ ἀρχῆς τοῦ καλλιτεχνικοῦ του σταδίου, ἀντα-

ποκρινόμενος πλήρως εἰς τὰ αἰτήματα τῶν χρόνων του. Τὸν δανεισμὸν στοι-

χείων ἐκ τῆς Ἰταλικῆς τέχνης ἀνήγαγεν, ῶς παρετηρήθη, εἰς σύστημα. Ἐκ

παραλλήλου γνώστης τῶν μυστικῶν τῆς ὀρθοδόξου ἀγιογραφίας, ἣν καλῶς

ἐγνώριζε καὶ 6 Λαμπάρδος, καὶ μάλιστα μικρογράφος ἐξόχου δεξιοτεχνίας,

ἐξηκολούθει μέχρι τέλους ἱερεὺς αὐτὸς καὶ ζωγράφος, συνθέτων τὸ Σῶμα καὶ

τὸ Αἶμα τοῦ Κυρίου καὶ συγχρόνως παριστῶν αὐτὸ κατὰ τὴν φράσιν Θεο-

δοσίου τοῦ Ἐρημίτου 6, νὰ ἱστορῇ εἰκόνας πιστὸς εἰς τὴν παράδοσιν, ὁσά-

κις αὗται προωρίζοντο νὰ κοσμῶσι τὰ τέμπλα ναῶν ἢ ὁσάκις ἀπήτει τοῦτο

ἡ προσήλωσις τοῦ παραγγελιοδότου εἰς τὴν «ἀνατολικὴν καὶ πατροπαράδο-

1. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, πίν. 46. εἱκ. 2.

2. Ἐν Κρήτη σώζονται εἰκόνες του εἰς τὸν Νομὸν Ἠρακλείου μία εἰς τὴν

Μονὴν Βροντῇσι (ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίαομα, σ. 169, ῦποσημ, 2) καὶ τρεῖς εἰς τὴν

Μονὴν Ὁδηγητρίας (G. GEROLA. Monumenti Veneti ne11'iso1a di Creta. II.

Venezia 1908, σ. 310).

3. Βλ. ἀνωτέρω σ. 9 καὶ πίν. 38β.

4. ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, Σχεδίασμα, σσ. 176, 177.

5. Αῦτόθι, σ. 171.

6. Παρὰ ΛΕΩΜΔᾼ ΟΥΣΠΕΝΣΚΥ, Η Εἰκόνα, μετάφραση Φώτη Κόντογλου.

Ἀθῆναι 1952. σ. 38.
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τον τοῦ πνεύματος ἁπλότητα » 1. Ὄn ὄμως οὐδέποτε οὕτω θὰ ἐζωγράφει 6

Τζάνες ἂν ἦτο ἀπηλλαγμένος δεσμεύσεων εὑρίσκω ὕπερβολικόν. Τῆς δυτικῆς

ζωγραφικῆς πεῖραν θὰ ἔλαβε καὶ πρὸ τῆς μεταβάσεώς του εἰς Βενετίαν.

Η παιδεία του εἰς τὸ ζωγραφίζει a11’Ita1iana δὲν φαίνεται νὰ ἦτο ἀξία

λόγου πολλοῦ, ἂν δύνανται νὰ παράσχωσι περὶ αὐτῆς βαρύνουσαν μαρτυ-

ρίαν σχεδιαστικαὶ ἀστοχίαι του εἰς ἔργα προδίδοντα ἰσχυρὰν τὴν Ἰταλικὴν

ἐπίδρασιν.

Η τέχνη τοῦ Ἐμμανουὴλ Τζάνε κατὰ τὰ διάφορα στάδια τῆς ζωῆς του

δὲν ἐμφανίζει οὐσιώδεις διαφοράς θ. Εἰς τὴν ἐπαύξησιν ὄμως τῆς ῦπ᾿ αὐτοῦ

εἰσαγωγῆς ἐπὶ μέρους στοιχείων ἐκ τῆς ἰταλικῆς τέχνης ἀσφαλῶς συνέβαλεν

ἦ ἀλλαγὴ διαμονῆς τοῦ ζωγράφου καὶ μάλιστα ἡ ἐγκατάστασις αὐτοῦ εἰς

Ἑνετίαν ἐξασφαλίσασα ἀπρόσκοπτον τὴν σπουδὴν τῆς ἰταλικῆς τέχνης καὶ

ἐπαυξήσασα μεγάλως τὴν δυνατότητα τῆς ἐκεῖθεν παραλαβῆς στοιχείων.

Δί αὐτὸ εἶναι δυνατὸν νὰ διαστείλῃ τις ὁρμώμενος ἀπὸ τῶν τόπων ἐν οἷς

ἔζησεν ὁ Τζάνες τρεῖς ἐποχὰς τῆς καλλιτεχνικῆς του σταδιοδρομίας : α) Τὴν

Κρητικήν 3, ἐκτεινομένην μέχρι τοῦ 1646. Ο ἐρευνητὴς εἶναι δυνατὸν νὰ

διακρίνῃ καὶ κατ᾿ αὐτὴν παραλλαγὰς καὶ νὰ ὁμιλήσῃ περὶ ἐξελίξεως τοῦ ἅγιο-

γράφου, ὡς μαρτυροῦσιν αἱ δύο εἰκόνες τοῦ Ἁγίου Ἀντωνίου 4. β) Τὴν

Κερκυραϊκήν (1646- 1655) καὶ γ) τὴν Ἐνετικήν (1655-1690), ἥτις

ἐκπροσωπεῖ πληρέστερον τὴν τέχνην τοῦ Τζάνε. Κατὰ τὴν τελευταίαν περίο-

δον οὗτος προέβη μέχρι μιμήσεως καὶ δυτικῆς εἰκονογραφίας.

Παρὰ τὴν εἰσαγωγὴν ξενικῶν ἐπὶ μέρους στοιχείων 6 Κρὴς ἁγιογράφος

ἀγνοήσας τὴν ἑνιαῖαν πηγὴν φωτισμοῦ καὶ τὴν προοπτικήν, ὡς ἐννοεῖ αὐτὴν ἡ

Ἀναγέννησις, διατηρήσας τὴν τεχνικὴν τῶν Βυζαντινῶν, τὸν χρυσοῦν οὐρανὸν

καὶ ἐν πολλοῖς τὴν οἰκείαν εἰς τοὺς Βυζαντινοὺς σχηματοποίησιν δὲν ἀνήκει

εἰς τοὺς ζωγράφους τῆς Δύσεως. Εῖναι συνεχιστὴς τῆς Βυζαντινῆς παραδό-

σεως ἀκολουθῶν κατὰ τὸ πλεῖστον ὁδὸν εὑρισκομένην ἐπὶ τῶν συνόρων τοῦ

ἰδεοκρατικοῦ κόσμου τοῦ Βυζαντίου καὶ τοῦ φυσιοκρατικοῦ τῆς Ἀναγεννἢ

1. Ι. ΒΕΛΟΥΔΟΣ, Ἑλλήνων Ὀρθοδόξων ἀποικία ἐν Βενετίᾳ. Βενετία 1893, σ. 55.

2. Κατὰ τὸν ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΝ « εὐθὺς ἀπὸ τὰ πρῶτά του ἔργα παρατηρεῖται

ὁ περίεργος δυῖσμός, 6 ὁποῖος χαρακτηρίζει ὁλόκληρον τὸ μακρὸν καλλιτεχνικὸν στά-

διον τοῦ Τζάνε » (Σχεδίασμα, σ. 238 ).

3. Ἔργα τῆς πρώτης περιόδου εἶναι: Ο Ἀγιος Σπυρίδων τοῦ Museo (ἔστι-ετ.

ἡ Ἀγία Ἄννα τοῦ Μουσείου Μπενάκη, 6 Ἀγιος Ἀντώνιος τοῦ Βυζ. Μουσείου

( 1640 ). ἡ Ἀμόλυντος τοῦ Μουσείου Ζακύνθου, ἡ Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαί. 6 Ἀγιος Ἀντώ-

νιος τῆς ἐν Κερκύρᾳ Παναγίας τῶν Ξένων (1645).

4. Βλ. ἀνωτέρω. σ. 6 καὶ 77.

5. Εἰκόνες Χριστὸς τοῦ ἐν Κερκύρᾳ ναοῦ τοῦ Παντοκράτορος, Ἀγιος Κύριλ-

λος τοῦ Βυζ. Μουσείου, Βρεφοκρατοῦσα 'I. Μονῆς Πλατυτέρας, Ἅγιος Ἰάσων, Ἀγιος

Σωσίπατρος. Ἀγιος Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς, Ἀγιος Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνὸς ναοῦ

ἁγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου Κερκύρας, Ἀγιος Κύριλλος Μουσείου Κερκύρας.
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σεως. Καὶ εἰς τὴν προσωπογραφίαν ἀκόμη τοῦ Ἰακώβου Τζανδἤρη 1, τὴν

γενομένην τῷ 1683 θὰ προδοθῇ δ Τζάνες ὡς τεχνίτης τεθραμμένος ὑπὸ τὴν

σκιὰν τοῦ Βυζαντίου. Πάντως αϊ εἰκόνες του ἐπιμελῶς καὶ μεθ᾿ ὑπομονῆς

εἰργασμέναι, διακρινόμεναι διὰ τὴν πολλάκις καταπληκτικῶς λεπτολόγον ἐκτέ-

λεσίν των, μαρτυροῦσιν ὅτι ὁ Τζάνες ἠγάπησε τὴν τέχνην του. Τὴν μεγάλην

ἀπήχησιν ἣν αὕτη εὑρε προδίδει καὶ ἡ ἀντιγραφὴ ἱκανοῦ ἀριθμοῦ εἰκόνων

του : τῆς Ῥίζης ὑπὸ τοῦ Γεωργίου Μάρκου, τοῦ Ἀγίου Γοβδελαᾶ, τοῦ Ἁγίου

Ἀλυπίου ὑπό τε τοῦ Θεοδώρου Πουλάκη καὶ ἄλλων, τοῦ Ἐνταφιασμοῦ, τῆς

Βρεφοκρατούσης τῆς Ἱ. Μονῆς Πλατυτέρας, τῆς Λαμποβιτίσσης θ, τῆς Σαμα-

ρείτιδος καὶ ἴσως τοῦ Ἁγίου Εὐθυμίου.

Καὶ ἦ παράστασις τοῦ ἐφίππου ἁγίου Γεωργίου, ῶς διεμόρφωσεν

αὑτὴν δ Τζάνες ἐν τῇ σκηνῇ τῆς Δρακοντοφονίας, ἔτυχε μιμήσεως παρὰ τῶν

ἔπειτα. ὅπως μαρτυρεῖ ἡ περιβαλλομένη ὑπὸ ὡραίου ξυλογλύπτου πλαισίου

(1767) ἀργυρᾶ εἰκὼν τοῦ ἁγίου Γεωργίου (πίν. 70) ἥ εὑρισκομένη νῦν

εἰς τὸν ναὸν τῆς Κοιμήσεως τοῦ χωρίου Λαγκαδάκια Ζακύνθου 8.

Καὶ τῆς εἰκόνος τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Δαμασκηνοῦ (1654), ἥτις

εὑρίσκεται ὥς θηρόθυμον τοῦ τέμπλου ἐν τῷ ναῷ τῶν ἁγίων Ἰάσωνος καὶ

Σωσιπάτρου Κερκύρας, ὑπάρχει ἐν τῷ Μουσείῳ τῆς ἰδίας πόλεως ἀντίγρα-

φον 4, ἀφ᾿ οὑ μάλιστα κατὰ τὸν πρόσφατον καθαρισμὸν ἀπεκαλύφθη καὶ

ἡ ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφουδι χεὶρ Ἰωάνου τοῦ Ι ντζένουβ Ι ,αχπβζ Η παραἑ

1. Βλ. ἀνωτέρω, σ. 85, 86.

2. Καθὼς μὲ πληροφορεῖ ὁ κ. M. Χατζηδάκης καὶ εἰς τὸ ἐν Γιουγκοσλαβία

Πατριαρχίαν τοῦ Πετᾶςὑπάρχει ἀντίγραφον τῆς Λαμποβιτίσσης τοῦ Τζἀνε, γενόμε-

νον μάλιστα ὑπὸ Γιουγκοσλάβου ἀγιογράφου τοῦ 18ου αἰ.

3. Η εἰκὼν ἔχουσα μετὰ τοῦ πλαισίου διαστάσεις 1χο,72 μ. προέρχεται ἐκ

τοῦ καταστραφέντος ὑπὸ τῶν σεισμῶν ναοῦ τοῦ ἁγίου Γεωργίου, ὅστις εὑρίσκετο εἰς

τὸ ἴδιον χωρίον. Ἐπὶ τοῦ πλαισίου εἰκονίζονται ξυλόγλυπτοι σκηναὶ ἐκ τῆς ζωῆς τοῦ

ἁγίου, ὅπως ὁ Τροχός, ὁ ἅγιος ἐν μέσῳ φλογῶν, καταθλιβόμενος ὑπὸ μέγαν λίθον,

ἐν τῇ φυλακὴ κλπ.

4. Ἕxam διαστ. 1,87x0.74. Ο ἅγιος φέρει ροδόχρουν στιχάριον, πράσινον

φαιλόνιον μὲ κοσμήματα χρώματος καφὲ καὶ χρυσοῦ. Εἰς τὸ ἐγκόλπιον τοῦ ἁγίου

εἰκονίζεται ὡσαύτως ἦ Βρεφοκρατοῦσα ἐν προτοῦ κατὰ τὸν τύπον τῆς Βλαχερνιτίσ-

στις καὶ εἰς τὸ ἐπιγονάτιον ἡ Ἀνάστασις τοῦ Χριστοῦ. ὡς περιεγράφη ἀνωτέρω ἐν

σ. 113.- Περίεργα σχήματα διαγράφουσι τὰ φῶτα ἐπὶ τῆς ράχεως τῆς ἀριστερᾶς χειρός.

5. Τὴν πληροφορίαν ὀφείλω εἰς τὸν κ. Τ. Μαργαριτώφ, δν εὐχαριστῶ θερμῶς.

6. Εἰς τὸ τέμπλον τοῦ ναοῦ τοῦ ἐν Κερκύρᾳ Νεκροταφείου ὑπάρχει μικρὰ εἰκὼν

παριστῶσα κατὰ τὸν τύπον τῆς Πλατυτέρας ἐν μέσῳ δύο Ἀγγέλων τὴν Βρεφοκρα-

τοῦσαν περιβαλλομένην ὑπὸ ἁγίων ἐν προτομῇ, πιθανώτατα ἀποστόλων, καὶ κάτω

ὑπὸ ἰεραρχῶν. Η εἰκὼν φέρει τὴν χρονολογίαν αχοζ᾿ καὶ τὴν ὑπογραφὴν χεὶρ Ἰωάν-

νου Ντζέ. Πιθανώτατα πρόκειται περὶ τοῦ Ντζένου. Τῆς εἰκόνος δὲν ἔχω φωτογρα-

φίαν, ὥστε νὰ δύναμαι νὰ εἴπω ἂν ἀποτελῇ ἀντίγραφον τῆς ἐν τῇ Μονῇ Βαρλαάμ

τῶν Μετεώρων εἰκόνος τοῦ Τζάνε, ἤτις φέρουσα τὴν χρονολογίαν αχξη παριστᾷ τὴν

12
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βολὴ τῶν δύο εἰκόνων εἶναι ἐξόχως διδακτική. Αἱ διαφοραὶ εἰς τὸ σχέδιον

εἶναι μηδαμιναί. Ο Ντζένος ἀντιγράψει πιστότατα τὸ πρότυπον αὑτοῦ, ὕπο-

λείπόμενος κατὰ τὴν ἐπεξεργασίαν τῶν λεπτομερειῶν. Τὸ ἔργον του ὑστεροῦν

εἰς ἐπιμέλειαν, ἀκρίβειαν καὶ λεπτότητα ἐκτελέσεως εῖναι ξηρότερον καὶ ἡ ἓν

αὐτᾦ σχηματοποίησις μεγαλυτέρα. Πάντως ἦ ὁμοιότης τῶν δύο εἰκόνων καθι-

στᾷ φανερὸν οἵας μιμήσεως ἔτυχεν ὅ ὰνιογρἅφος καὶ πόσον εἶναι δύσκολος,

τοὐλάχιστον ἐπὶ τοῦ παρόντος. ἡ ἀπόδοσις εἰς τὸν Τζάνε ἔργων ἇνυπογρἅφων.

Θεοτόκον ἔνθρονον μεταξὺ δύο Ἀγγέλων, περιβαλλομένην κατὰ τὰς τρεῖς πλευρὰς

ὑπὸ προτομῶν 12 ἀποστόλων καὶ κάτω ὗπὸ προτομῶν ἱεραρχῶν. Ἐὰν τὸ πρᾶγμα

ἀληθεύῃ, ὁ Ντζἑνος ἢ Τζἑς, πιθανώτατα μαθητὴς τοῦ Τζάνε, ἦτο οὐχὶ κατὰ σύμ-

πτωσιν ἀντιγραφεύς του.
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Βλαστοΰ Εἰρήνη 77

Βλάχος Γεράσιμος, ἀρχιεπ. Φιλαδελφείας

43, 5

Βουδαπέστη 411

Βυζάντιον 139

Barberini ψαλτήριον 811, 912, 1573

barocco 40

Bassano J. ζωγρ. 9, 12, 82, 821, 132,

139, 156

Be11ini Genti1e ζωγρ. 1027

Be11ini Giovanni ἢ Giambe11ino ζωγρ.

9. 532. 54, 583, 83, 87, 1031, 1033,

156, 164, 1641

Bercken 30‘, 321, 363, 411-5, 614, 721:9,

801.8213, 873, 923, 1039, 1043,79, 1053,

116 61:00., 1333, 1392, 1414.

Berenson 314, 32‘, 379, 414,8, 871

Bessarione περ. 96

Bettini Serg. 121.9, 214, 225:6, 494, 1131,

137M, 1413, 1653

Biha1ji O. — Merin 959, 1381

Bohbio 505

Boccaccino Boccaccio ζωγρ. 1031

Bohm O. 1408

Boiana 1141

Bordone ζωγρ. 12. 9O

Borin Nico1o ζωγρ. 101

Boschini Μᾶρκος 9

Botticini ζωγρ. 1033

Bovini G. 1499

Bourges 941

broccati 30

Burckhardt Jae. 372

Bussi Giov. ζωγρ. 1322

Γαλανόπουλος Μελέτιος 464

Γιουγκοσλαυΐα 1692

Γρηγοριανὸν ἡμερολόγιον 8

Γρηγόριος ὅ Παλαμᾶς 138

Γριτσόπουλος Τάσος 1261

Cabro1 F. - Lec1ereq H. 231

Candia 9

Car1i Enzo 36 61:00., 51‘. 1305, 1629

Caroto G. ζωγρ. 1033

Carpaccio Vittore ζωγρ. 664, 821, 935,

1031, 1043, 105, 1331, 134’, 156,

158 ὕποσ.

Carrache Anniba1 ζωγρ. 1201

Catena Vic. ζωγρ. 69 61:00., 141

Cava11i Gian. Car1o 717

Cavazzo1a ζωγρ. 131

Chappet Maurice pére 725

Ciaranfi Anna Maria 30’

Cima Giambattista ζωγρ. 304, 1033, 131,

156 ᾿

Cimabue ζωγρ. 344

Cingo1i 68

Co1etti L. 833, 1027, 1043, 1315, 1563

Cornaro Andrea 45

Corone11i Βικέντιος 9

Corregio ζωγρ. 53, 105, 1332, 139

Cort C. 12, 82, 113

Costa Lorenzo ζωγρ. 37, 156

Cozia 1013

Crive11i C. ζωγρ. 301, 1571

ὸυδετ 1141

Δαμασκηνὸς Μιχαὴλ. ἁγιογρ. 10, 12, 15,

21, 22, 30, 31, 32, 58. 606, 80, 94,

95, 954, 96, 97, 113 13:100., 126, 1363,



137. 140, 141, 1551, 159. 1593, 161,

1643, 165, 1663

Δαυῒδ 25, 32

Δημαρᾶς Κ. 144

Διονύσιος ὁ ἐκ Φουρνᾶ ζωγρ, 19. 26, 954,

112, 1384

Δύσις 139

Deéani 902. 911

De1ehaye 209, 51’. 551

Demus O. 611, 811, 921

Disputa 30

Duccio 343, 893, 914, 1305

Dfirer A. 44. 116 ὕποσ.. 131. 156

Dyck van 853

Ἔbeooa 45

Ἐλευθέριος ἁγ. 56

ἐλλειπτικὸν σχῆμα ἐν τῇ βυζ. ζωγραφικᾒ

211

Ἐργίνα 17

Ἐρμηνεία τῆς Ζωγραφικῆς 19, 26, 263,

49’, 67. 814, 905, 913, 92’, 112, 130,

1304, 1415, 165

Ἐρωτόκριτος 11, 14

Ἐρωφίλη 113

Ἑστία Νέα 1651

Εὐλογίαι 48

Escher Konrad 831

Farinati P. ζωγρ. 1339

Faso1o G. A. ζωγρ. 816

Fe1icetti W. Liebenfe1s 343, 130“, 1313

Francesca P. de11a, ζωγρ. 132

Garofa1o ζωγρ. 1033

Genti1e da Fabriano ζωγρ. 301, 92. 93,

119, 120, 156

Gerhard H. P. 965. 1279, 1611

Gero1a G. 9, 91, 17, 18, 181, 231, 333.

699. 1672

Ghir1andaio ζωγρ. 1331

Giambe11ino δρα Be11ini Giov.

Giorgione ζωγρ. 28

Go1dscheider Lud. 53’

Gondo1ieri 72

Grabar A. 224, 26‘, 45, 456. 505, 1551

173

Graéanica 1391

Gradac 1204

Grassi L. 1193

Greco ζωγρ. 93, 1389

Grottesche 302, 37, 64

Grotto 15

Gri’meisen 863

Ζάκυνθος 71, 110, 111, 169

— Μουσεῖον 382. 954, 96, 1104, 113 ὗποσ.,

126, 1271

— N. ἁγίου Διονυσίου 713

— N. ἁγίου Σπυρίδωνος Φλαμπουριάρη

1262

- N. Φανερωμένης 1104

- χωρίον Λαγκαδάκια 169

- Μόνὴ Προδρόμου Λαγκάδας 704ι

- Εὐτυχίδω, Ναὸς Κοιμήσεως 713

- Μαχαιράδω Ν. ἁγίας Μαῦρος 713

Ζαχαρίου Φώτης 1102, 1113, 153 ὗποσ.

Ζερβουδάκη Συλλογὴ 488

Ζώρας Γ. 141, 153

Ἡλιάδης Εὐθύφρων 42

Ἡράκλειον. Ἰστορικὸν Μουσεῖον 97

— Μόνὴ ἁγίου Φραγκίσκου 9. 333

- Ναὸς ἁγίου Τίτου 8

— Νομὀς, Μόνὴ Ὁδηγητρίας 1672

— Νομός, Καρδουλιανῶ πεδιάδος, χωρ.

Ἠσαΐας, προφ. 278, 1181

Heisenberg A. 17‘, 18, 181.3

Humor 445

Θεοδόσιος ἐρημίτης 167

Θεοφάνης ὁ Κρής, ἁγιογρ. 10, 11, 417,

59, 60, 75. 125, 139 ὕποσ.

Θρόνοι παρὰ βυζαντινοῖς 41

Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ 15

Ἰακὼβ 102, φρέαρ 100. 101

Ἱερὰ ἐξέτασις 8

Ἱερεμίας προφ. 403

Ἱερώνυμος 1641

Ἰησουΐται 8

Ἰουλιανὸν ἡμερολόγιον 8

Ἰουλιανὸς Ἀνδρέας 12
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Ἰουλιανὸς ὁ Παραβάτης 1642

Ἰταλία 13

Ἰωάννης εὐαγγελιστὴς 78’. 89, 955, 1001,

1013, 102’, 143, 144’

Ἰωήλ 412

Ἰωσὴφ ὑμνογράφος 51

Ita1iana a11’ 168

Jerphanion 901:3, 91’, 1459, 158 ὗποσ.

Καθημερινὴ, ἐφημ. 621

Καισαριανή 1403

Καλλέργης Νικόλ. ἁγιογρ. 95‘

Καλλιγᾶς Μαρ. 165ι

Καλλιόπιος Καλλιἑργης 19, 25, 3, 33, 35

Καλοκύρης Κ. 29’, 120‘, 1375

Καμπούρογλου Δ. Γρηγ. 123ι

Κανελλόπουλος Π, 73, 73;.5

Καππαδοκία 67

Καραγιάννης Νικ. 765

Καργκἑζε Κορσική 72, 73

Καστορία 67, Ναὸς ἁγίων Ἀποστόλων

Γ. Τζώτζια 138

- Μαυριώτισσα 261, 114

καταβόθρα χωρ. Λακωνίας 148

Κατελανός Φράγκος 1128. 125

Κατσαρᾶς Ἰωάν. 55‘, 75‘

Καχριὲ τζαμὶ 113, 114ι

Κέλσος ἅγ. 1313

Κέρκυρα 27, 3, 85‘, 153 ὗποσ.. 159. 162,

—- Μουσεῖον 74, 169

— N. ἁγίων Ἰάσωνος καὶ Σωσιπάτρου

3, 74, 118, 1685. 169

— N. Μητροπόλεως 1623, 164

— N. Νεκροταφείου 95‘, 169°

— N. Παναγίας τῶν Ξένων 74, 76

— N. Παντοκράτορος 33, 1685

- Ν. Προδρόμου 765

- Ν. ἁγίου Σπυρίδωνος 110I

— Συλλογὴ εἰκόνων Μητροπόλεως 765

Κλίνη παρὰ βυζαντινοῖς 24, 241

Κόντογλου Φ. 1676

Κόντος Γεώργιος 86 ὕποσ. Κόντου Χρι-

στίνα αὐτόθι

Κορνάρος Ἀνδρέας 7

— Βιτζέντζος 112, 14

Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεὐστου χειρόγραφον 1573

Κοσμᾶς ὁ μελῳδὸς 32

Κρητικὴ Λογοτεχνία 13 κἑξ.

Κρητικὴ σχολὴ ζωγραφικῆς 10, 19. 24,

29, 32. 33, 93. 160, 1653

Κριαρᾶς Ἐμμ. 15‘

Κύρου Ἀχ. 1389

κυδωνίοισι ἀρχιερατ. ἐνδυμάτων 1573 -

158 ὕποσ.

Κωνσταντῖνος ᾶγ. 22, 231

Κωνστάντιος αὐτοκρ. 19, 24

Kehrer Hugo 936

Kitzinger Ernst 137‘

K1ostemeuburg 68

Kondakov 1401

Kfinst1e Kar1 67‘. 682

Λάβαν 102

Λάζαρε Β 403, 611

Λαμπαρδάκης 132

98. 112. 113, 1245, 158 15:300., 162.

163, 164, 165, 166. 1663, 167

Λαμπάδος Πέτρος ἆγιογρ. 95, 954

Λαμπινή χωρίον Ν. Ρεθόμνης 29

Λαμπινῆς Χρ. 488

Λαυρεντίαν Βιβλιοθήκη 403

Λικίνιος Ἀνδρούλης 149 ὕποσ.

Λονδῖνον, Co11ection Roya1 45

Λουκᾶς εὐαγγελιστὴς 67, 1112

Laon 456, 46

Lassus J. 463, 552

Legrand E. 60‘, 115‘

Leonardo da Vinci 21. 211

Libri dai G. ζωγρ. 1033

Lippomano 101

Loggetta 323

Lorenzetti Ambrogio ζωγρ. 36 ὗποσ.

Lorenzetti Giu1io 651

Lotto Lor. ζωγρ. 68, 131

Luini Bernardino ζωγρ. 83

Μάγοι 107

Μακάριος ζωγράφος 99

Μακεδονικὴ ζωγραφικὴ 58

Μαλαχίας προφήτης 1242



Μάμας ἁγ. 155 ὕποσ.

Μανιερισμὸς 162

Μανούσακας M. 29, 35, 133, 142, 16ι

Μαρἄς Γρηγ. 1472

Μαργαριτὼφ Τάσος 1251, 1526. 1695

Μαργοὗνιος Μάξιμος 506, 604. 150

Μᾶρκος εὐαγγελιστὴς 1341, 140

Μάρκου Γεώργιος ἁγιογρ. 26, 27, 169

Μαρκούρης Χριστοφόρος 1573

Ματθατος Εὐαγγελιστὴς 1183, 1224, 137,

1385, 139, 1403, 141

Μέγας Γ. 152

Μελέτιος Φιλαδελφείας 1

Μἑρτζιος Κ. 14, 36, 42ι8ι4, 245, 334,

43 ὕποσ., 621,-973

Μετέωρα. Μόνὴ Βαρλαὰμ 1122, 125, Μόνὴ

Μεταμορφώσεως 1122, Μόνὴ ἁγίου

Νικολάου Ἀναπαυσᾶ 139 ὕποσ.

Μἑτσοβον. οἰκία Τοσίτσα 875

Μηναίου 661, 672. 751

Μηνολόγιον Βασιλείου 50, 501, 67, 74’,

761. 104, 150

Μηνολόγιον - εἰκὼν 149

Μιχαὴλ Ἄγγελος ζωγρ. 41, 412

Μιλάνου 1313

- Ἀμβροσίαν Βιβλιοθήκη 40, 605

— Μουσεῖον Po1di Pezzo1i 30

- πινακοθήκη Brera 66‘, 82‘. 90, 935,

1033, 133

Μιχαηλίδης Γιάννης θδβν4, 962

Μονεμβασία 149 ὗποσ.

Μόσχος Ἡλίας ἁγιογρ. 96. 112. 113, 166

Μούκιος Σκευόλας 72

Μπενιζἑλος Ἄγγελος 123

Μπερρὺ ὄρυξ 94I

Μπλέσσα οἰκογένεια 1061

Μπορῆς Ἀντώνιος ἁγιογρ. 11 ὕποσ.

Μπορῆς Νικόλαος βλ. Borin Nico1o

Μπουμπουλίδης Φ. 155

Μπρατσιώτης Παναγ. 266, 273, 63 {moon

631.2, 67

Μυστρᾶς 67, 1441

- Μουσεῖον 148

— N. ἁγίου Δημητρίου 811, 835. 912,

934

- N. Ὁδηγητρίας 912

- N. Περιβλέπτου 1141

-— N. Ἀγίας Σοφίας 113

175

Μυστρᾶς Ν. ἁγίου Χριστοφόρου 654

Μωυσῆς προφ. 158 ὕποσ.

Macagnini Ang. ζωγρ. 1033

Madonna de11e Arpie 20

— de1 Carde11ino 29‘

— de11e Grazie 299

— ευ sfondo di paese 54

Mantegna Andr. 374, 91, 1397

Mannucci U. 96, 101, 111. 304

Marconi Sandra 485, 523. 563, 88, 882:3,

926, 94, 943, 1055.9, 1281, 13310, 1354,

1429, 1435. 1471, 1511

Mariacher Giov. 181

Martin J. 59, 594:5, 603.5.6

Martini Simone ζωγρ. 343, 36 ὗποσ.

Masso1ino ζωγρ. 1027

Mater do1orosa 71, 120

Me1zi Francesco ζωγρ. 103, 156

Miche1 314, 1091

Mi11er E. 991

Mi11et G. 10, 269, 281, 315, 417, 573,

5955, 601ι6. 61.1ι3, 691. 813, 843, 863,

873, 906, 913, 102, 1023A, 1129. 1133,

119‘, 1204, 1374ι5, 138ὣ608, 1391.5,6,

1401,2,3,6, 1414,6,7, 142, 1436, 156 ὗπω.,

1573

Miroz 1141

Mo1menti P. 723, 1343

Monza, εὐλογίαι 130, 1551

Moro Benedetto 8

Morone Francesco ζωγρ. 1339

Mufioz J. 516, 60‘, 61 ὕποσ., 77, 912,

934. 1103 '

Μῦς Decius 38

Ναλατζιόλη Εὐγενία 1252

Νεόφυτος Βέρροιας (τοιχογραφία) 87

Ντζἑνος Ἰωάννης 169 καὶ Ντζἐς Ἰωάν-

νης 1696

Neroccio di Barto1omeo ζωγρ. 37, 376

Ξανθουδίδης Στἑφ. 81

Ξηρουχάκης Ἀγαθάγγελος 31

Ξυγγόπουλος Ἀνδρέας 37. 53, 71, 121,

172ι8, 24, 245, 264, 278.4, 284, 29‘,

29", 31M, 322, 341, 35. 353.5»6, 36,
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361, 373, 383ν8, 393, 424, 435, 474,

481-8, ωλι, 511. 528. 544, 553, 591,

702, τιἲιβ, 752. 853. 95:,8.4,τ, 96108,

971, θβὶυἲ, 1061, 1082. 1111, 1121,2,4,6,7,

1135-7, 1147, 1161,8, 120, 121’, 1234,

1245, 125315, 139 ὕποσ.. 1403. 1505,

1525, 1538. 1546, 155 131100., 1551,

158 ὓπσσ.. 1621, 1653, 1663-5, 1671.2.4

Ὁρλάνδος Ἀναστ. 863, 1501

Οὗσπἐνσκυ Λεων. 1676

Okunev N. 1141-9

Omont 241, 611, 118’,

Ouchakov Simon 431

1642

Παλαιόκαπας ζωγρ. 954

Παλαιολόγειαν ὕφος ζωγραφικῆς 12. 76

Παλἑρμον, άνακτορ. παρεκκλήσιον 921

- Martorana 611, 114

— Monrea1e 811, 1374

Παμπούκη Συλλογὴ 48

Παπαδημητρίου Ἰωάν. 3 15300., 3‘, 54,

1134

Παπαχατζηδάκης B1. Τσίμας

Παρίσιοι. Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη 817, 912

Πάρμα. πινακοθήκη 1389

Πατελάρος Γεώργιος 86 ὑποσ.

Πάτμος 41, 152β

Πατριάρχης Οἰκουμενικὸς 8

Πελεκανίδης Στυλιανὸς 261. 46‘, 894,

1145, 1382

Πεντηκοστάριον 1014,

1404, 142

Περδικάρη Βιόλα 42

ΠετᾶςΠατριαρχεῖον 169’

Πίζα, Μουσεῖον 131

Πλάτωνος Σωσὼ 972

Πουλάκης Θεόδωρος ζωγρ. 56, 148, 169

Πορφυρογέννητος 45

πτυχολογία 161

1021, 1043, 140.

Padova, Μουσεῖον 1028, 1033

Pa1ma Vecchio ζωγρ. 9, 28, 371,

1031, 1014.6, 132, 156

Panofsky Erwin 446

Pao1o da Venezia ζωγρ. 34‘,

140. 141‘. 156

39’,

59. 791,

Parmigianino ζωγρ. 156 ὗποσ.

Perugia, Cambio 31‘

Perugino ζωγρ, 299, 314, 374, 51, 1033,

156

Petkovié V1. 1204, 1391

Ρἰεῒὲ 54

Pinturicchio ζωγρ. 921

Piombo de1, Sebastiano ζωγρ. 131. 156

Pitati de Bonifazio ζωγρ. 1027

Pordenone ζωγρ. 1641

prefetto 4

Previtati Andrea ζωγρ. 1033

Procopiou A. 155 ὕποσ.

Ῥάβεννα 149 — N. ἁγίου Ἀπολλιναρίου

τοῦ νέου 130, 149

Ῥαχὴλ 1044

Ρέθυμνον 1, 2. 3, - Ναὸς καθεδρικὸς 131

Ναὸς Κυρίας τῶν Ἀγγέλων 2 - Ναοὶ

ὀρθόδοξοι 8

— Ἄρτὸς 1192

Raffae11o 9. 29, 30, 51, 83. 844. 87,

1033, 1044, 109, 132’, 156,1622

Raimondi Marcantonio 12, 115‘5

Réau '26, 266. 67, 68, 80’, .85”, 941, 1025,

1123. 1181, 120, 1503

Rembrandt ζωγρ. 853

Reni Guido ζωγρ. 71

Rice D. T. 343, 1139,

Rossano 913, 934

Rubens 379. 38

1542

Σεργίου ὁκτάτευκος 158 ὕποσ.

Σιγοῦρο Διαμάντε 123

Σικελίας ψηφιδωτὰ 67

Σινᾶ Μόνὴ 45, 604, 761, 79

Σκορδίλης Γεώργιος 43

Σκοῦφος Φιλόθεος ἇγιογρ. 120

— Φραγκίσκος 114

Σλαῦοι 12

ΣολιδάκηςἸωάννης 123

Σπανάκης Στέργιος 71, 82

στασίδια ξύλινα 41

Στεφανίδης Βασίλειος 67

Στούπης 211.765

Συμεὼν ὁ νέος. 017.463 (=-ὁ θαυμαστα-

ρείτης)‘48, 50, 51. 55, 552



Συμεὼν ὁ παλαιός, ἅγ. 47

Συναξάριον 51, 562. 65, 1043-Ἀγίου

Σπυρίδωνος 20 -— Ρωμαϊκῆς Ἐκκλή

σίας 9

Συντζἀφι Λακεδαίμονος, Μόνὴ Προδρό-

μου 1452

Συρακοῦσαι Μουσεῖον 113

Συχὰρ 103

Σωτηρίαν Γ. 211, 432, 453, 467, 803, 842.

863. 892, 951. 113 61:00., 1204, 123.

1233. 1241.3 154‘. 1593

- Γ. καὶ M. 403. 45, 455. 463, 604,

761, 79, 120. 1376, 1493

Sa1avi11e S. 213

Sa1zburg 68

Sarto de11Ἀndrea ζωγρ. 20. 156

Schiavone Andrea ζωγρ. 103ι

Segari Vivian ἴοι

Sépu1cres Saints 71

Sesto da Cesare ζωγρ. 232

Simone da Bo1ogna 1571

Skira A. 294, 303, 343, 363, 1201, 1324

Sopotchani 137

Stefanescu J. D. 445, 1012

Stornaio1o Cosimo 1573

Stroganov Συλλογὴ 1141

S1ucco 30

Suzda1 1401

Τεσσαράκοντα ἁγίων Μόνὴ Λακεδαίμο-

νος 464

Τέχνη Ἀναγεννήσεως 167

Τζἆνες Κωνσταντῖνος ἁγιογρ. 1. 105, —

Μαρῖνος 1, 13, 31, 149 - Φραγγιᾶς 1, 2

Τζαντήρις Ἰάκ. 85, 169

Τζανφουρνάρης Ἕμμ. ἁγιογρ. 59,61 61:00.,

753, 155 ὗπσσ.

Τρεμπέλας Παν. 1432

Τρύπη Λακωνικἠ, ναὸς ἁγ. Θεοδώρων

904, 919

Τσίμας Γ. - Παπαχατζηδἀκης Π. 812, 9οΜ,

158 ὕποσ.

Τωμαδάκης Ν. 11-3, 28:4, 41, 51, 155, 486.8,

734, 765, 989, 1513

Tea Ἕνα 8

Tintoretto 12, 30, 31, 316. 321:4, 36, 363,

177

41, 418:8, 61, 614, 72, 80, 82. 823. 873,

92, 925, 103, 104, 1049, 105, 116 ὗποσ..

119, 1333. 139. I414. 142‘. 156

Tischendorf C. de 859. 1191

Tiziano 9, 29, 304, 66, 83, 1156, 116 imam,

120. 132, 141, 142. 156

Torbido Fr. ζωγρ. 1049, 1339

Tretiakov Συλλογὴ 46

Ubertini Francesco ζωγρ. 82, 93, 132’,

Uffigi6 294

Vava1a Ev. Sandberg 1303. 1313.4

Veneto Barto1omeo ζωγρ. 102

Venturi 204, 283, 304, 371, 683, 826 92’,

1033. 1046, 1328, 1331,1393,1412, 1641

Venusti Marce11o ζωγρ. 1156

Verona. Caste1vecchio 82, 1049, — Μου-

σετον 131. - ναὸς Santa Giustina 42‘

Veronese ζωγρ. 9. 133, 1333, 159

Vicenza 723, —- Μουσεῖον 81, - ναὸς

S. Corona 54

Vinci, Leonardo da βλ. Leonardo da

Vinci

Vivarini Antonio ζωγρ. 423 — Barto1o-

meo αὐτόθι - Σκολἡ 9

Weid1é W. 431. 465

Weitzmann K. 675

Wi11umsen 24, 249, 271, 285, 293.8, 31,

33, 52, 521. 105, 1323

Woermann 372

Wratis1aw Lud - Mitrovic - N. Okunev

1141.8

Wu1ff- A1patoff 21, 321, 1151, 1592

Φανερωμένης Μόνὴ ἐν Σαλαμῖνι 26

Φανούριος ἅγ. 56

Φιλῆς Μανουὴλ 99

Φλαγγίνης 43

Φουρλάνα Μαρία 86 ὕποσ.

Φράγκοι 45, 46

Φωτεινὴ ἅγ. 51

φωτισμὸς εἰκόνων 160, 168

Χάνδαξ 13

Χανιὰ 101, 11, 304
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Χατζηδάκης Μ. 114. 121, 21’. 2'23, 355, Χρυσόστομος Ἰωάννης ἅγ. 138

36 ἔπεσα, 382, 452, 48, 484,7,8, 581, 604. χώρου ἀπόδοσις 161

661, 726, 754, 80, 824. 1113. 113 61:00..

1133, 1141, 1171»4,122, 1223. 1374, 1441, Ψευδοματθαϊος 119

152, 155', 1591, 1603. 1613, 1669, 1692

Χατζηνικολάου Μαραβἂ Ἀννα 1526, Zane οἰκογένεια 2

155 ὕποσ. Zanetti 95

χορτάτζης Γεώργιος 113 Zevio da Stefano ζωγρ. 423

Χρύσαφα 1452 -ναὸς Χρυσαφιτίσσης 1303 Ζἱδο. 1141



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΝ

Ἀβραὰμ 158 ὑποσ.

Ἀγάθη ἁγ. 149

Ἀγγέλων κεφαλαὶ 20, 30, 37, -38, 63

Ἀλύπως ἅγ. 50 - 51. 54 - 55

Ἀνάβλεψις Τυφλοῦ 89 κἑξ.

- κολυμβήθρα Σιλωὰμ 92

Ἀνάργυροι ἅγιοι 921

Ἀνάστασις α) Κάθοδος εἰς ιᾍδου 113

β ) Ο Ἰησοῦς ἐξερχόμενος τοῦ Τάφου

113, 1694 γ) Λίθος (Μυροφόροι πρὸ

τοῦ Τάφου) 611, 139

Ἀνδρέας ἀπόστολος ἅγ. 40

Ἀντώνιος ἅγ. 76

— μετὰ σκηνῶν ἐκ τοῦ βίου του 771

Ἀρχιερεύς Ἑβραίων 63, 66

— Μέγας, βλ. Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρ-

χιερεὺς

Βάπτισις 23, 112

Βασίλειος ἅγ. 65 - 66

Γέννησις τοῦ Χριστοῦ 112

- Ἀστὴρ 141

Γεώργιος ἅγ. ἔφιππος 162. 169

Γοβδελᾶς ἅγ. 35 κἑξ.

Ἐνταφιασμὸς τοῦ Χριστοῦ 71“, 141

Ἐπιτάφιος 7O - 71

Εὐαγγελισμὸς 115

Εὐθύμιος ἀγ. 74 κἑξ.

Ἡλίας προφήτης βθβ, 62

θανάτου ἀλληγορία 606

Θεοδώρα βασίλισσα ἀγ. 95

Θεοτόκος ἡ Ἀμόλυντος 110, 111

- Βρεφοκρατοῦσα 108 κἑξ.

- Γαλακτοτροφοῦσα 120

- ἡ Λαμποβίτισσα 108, 109

Ἰάκωβος 6 ἀδελφόθεος ἅγ. 84 κἑξ.

Ἴασις παραλύτου 80 κἑξ.

Ἰωάννης Εὐαγγελιστὴς 60, 606, 62

Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος 123 κἑξ.

- Σκηναὶ ἐκ τοῦ βίου του 14ι52

- Μαρτυρία 145

Ἰωάννης ὁ τῆς Κλίμακος ἀγ. 571. 60

Ἰωσὴφ 6 Μήστωρ ἅγ. 85. 87

Κλῖμαξ ἁγίου Ἰωάννου 59 κἑξ.

— βύθιος δράκων 57. 59

Κοίμησις τῆς Θεοτόκου 114

Κοίμησις ἁγίου Ἀθανασίου 6O6

Κοίμησις ὁσίου Ἐφραὶμ 61 61:00.,

155 61:00.

Κρίσις Μέλλουσα 59

Λαζάρου ἔγερσις 79

Μανδήλιον 45

Μᾶρκος εὐαγγελιστὴς 63, 1211

Μελχισεδὲκ 1573

«ι Μή μου ἅπτου » ὕποσ. σ. 71, 79 - 80, 791

Μωυσῆς 62

Παναγία τοῦ πάθους βλ. Θεοτόκος ἡ Ἀμό-

λυντος

Πεντηκοσταρίου ἑορταὶ 142

Περιτομὴ 63. 67 - 68

Πέτρος ἀπόστολος ἅγ. 62, 132

προσκύνησις Μάγων 59, 116, 1551

Ῥίζα Ἰεσσαὶ 26 κἑξ.

Σαμαρεῖτις 100 κἔξ., 102

Σπυρίδων ἅγ. 17 1:65., 20

- Σκηναὶ ἐκ τοῦ βίου του 18 - 19. 2O

Σύνοδος Νικαίας 21 - 22

Σύνοδοι Οἰκουμενικαὶ 213, 227

Στυλίται ὅσιοι 48

Ταπείνωσις ἄκρα 843

Φυγὴ εἰς Αἴγυπτον 119 κἑξ.

< Χαῖρε τῶν Μυροφόρων a 137 κἑξ.

Χριστὸς ἔνθρονος 96

Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρχιερεὺς 94 κἑξ.

Ψηλάφησις τοῦ Θωμᾶ 129, ἰδίᾳ 131 κἑξ.



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟΝ ΕΙΚΟΝΩΝ ΤΟΥ ΕΜΜ. ΤΖΑΝΕ

ΜΝΗΜΟΝΕΥΟΜΕΝΩΝ ΕΝ Τῼ ΚΕΙΜΕΝῼ

Ἀβραὰμ 1534, 157

Ἀλύπως ἅγ. 46 - 47

ἅγ. μετὰ τοῦ ἁγ. Στυλιανοῦ 48

> ( 1663 - 64) 48

» 48

» 48 - 49

» 49

» 52 κἑξ.

Ἀμόλυντος 110 - 111

10. Ἀνάβλεψις Τυφλοῦ 87 κἑξ.

11. Ἀνήργυροι ἄγιοι 127.1542, 1614

12. Ἀνδρέας ἅγ. 39 κεξ.

13. » 42

14. Ἄwe ἁγ.166,1683

15. Ἀντώνιος ἅγ. 76

16. » ἅγ. 76 . 77

17. Ἀσώματοι 1526

18. Βασίλειος ἅγ. 61 κἑξ.

19. Γεώργιος ἅγ. 43 ύποσ., 1545, 162

20. Γενέσιον Θεοτόκου 1174, 1538

21. Γοβδελᾶς ἄγ. 33 κἑξ.

22. , a» χαλκογραφία 35

23. υ » 356

φ
φ
θ
φ
θ
ἲ
ἳ
ξ
ῢ
ἒ
ῢ
ἕ
θ
β

24. » > 36

25. » , 765

26. » » 130

27. Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς ἄγ.54,1461,1543,1685

28. Δέκα μάρτυρες ἄγ 153 ύποσ.. 1594

29. Δημήτριος ἄγ.853.116.1536.1545,162

30. 2» 116‘,121,1545,161,1613,162,1642

31. Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης ἅγ. 161, 1614, 1651

32. Εὐαγγελισμὸς 21, 58, 115', 146, 159

33. Ἐνταφιασμὸς 73 = 74

34. Ἐπιτάφιος 69 κἑξ.

35. Εὐθύμιος ἅγιος 74 κἑΞ.

36. Ζώνης ἁγίας θαῦμα 49, 59

37. Θεοδώρα βασίλισσα ἁγία 383, 435, 150, 1533, 1546, 1562

38. Ἰάκωβος ἅγ. 84 κἑξ.

39. » » 875

40. Ἴασις παραλύτου 78 κἑξ.



 

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

6 1.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

181

Ἰάσων ἄγ. 1526, 1541 1685

Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνὸς ἅγ. 54, 113

ὃ Πρόδρομος 122 κἑξ.

» , > 125

Κλῖμαξ ἁγίου Ἰωάννου 56 κἑξ.

Κύριλλος c’:iy.1541,1614,1651 1685

» 54,1685

Κωνσταντῖνος καὶ Ἐλἐνη ἅγιοι 434, 4410

Μανδήλιον ἅγιον 42 κἐξ.

Μᾶρκος εὐαγγελιστὴς 351, 43 61:00.. 121. 154. 160". 162, 164

Μελχισεδὲκ 1573

Παναγία Βρεφοκρατοθσα ('I. Μονῆς Πλατυτέρας) 108, 109

Βρεφοκρατοῦσα 110 - 111

Βρεφοκρατοῦσα 111

Βρεφοκρατοῦσα ἔνθρονος 182, 842, 123, 1544, 1562

Βρεφοκρατοὖσα ἔνθρονος ('I. Μονῆς Βαρλαάμ) 1562, 1696

Βρεφοκρατοῦσα ἔνθρονος ( Βαλτιμόρης) 1244. 1255, 1562, 158

Βρεφοκρατοῦσα ἔνθρονος ἡ Λαμποβίτισσα 435, 108, 109, 1545,

157 ὑποσ., 1604, 169

Παναγία Ὀδηγήτρια 111 κ.οί.

προσκύνησις Μάγων 155

Ῥίζα Ἰεσσαὶ 24 κἑξ.

Σαμαρεῖτις 100 κἑξ.

Σπυρίδων ἅγ. 17 κἑξ.

Σωσίπατρος ἅγ. 1526, 1541, 1685

Τρίπτυχον 106 κἑξ.

Φυγἠ εἰς Αἴγυπτον 117 κἑξ.

Χαῖρε τῶν Μυροφόρων 134 κἑξ.

Χριστὸς ἐν προτομὴ 97

Μέγας Ἀρχιερεὺς 94 κἑξ

Παντοκράτωρ 33.166

Παντοκράτωρ ἔνθρονος 435, 44 -45, 96, 97, 98, 99, 123, 124

Παντοκράτωρ ἐν προτομῇ 98 κἑξ.

Ψηλάφησις τοῦ Θωμᾶ 127 κἑξ.



ΠΑΡΟΡΑΜΑΤΑ

Σελ. 1 ὕποσ. 2 ἀντὶ de' Superiorie Privi1egio yoo'upe: de’ Superiori e Privi1egio

» 9 στίχ. 16 Ἐκτὸς τῶν ἀνωτέρω τρεῖς pa1e d'a1tare τοῦ ἰδίου ναοῦ ἀποδίδον-

ται εἰς τὸν Giambe11ino. Διαγραπτἑα ὅλη ἡ πρότασις.

» 9 στίχ. 18 ἀντὶ εἰκόνα τῆς ταφῆς τοῦ Χριστοῦ, γράφε εἰκόνα τῆς Ἀποκαθή

λώσεως

» 9 στίχ. 2O ἀντὶ τὸν Pa1ma τὸν πρεσβύτερον γράφε: εἰς μιμητὴν Pa1ma τοῦ

πρεσβυτέρου. (Ἀτυχῶς κατὰ τὴν τελικὴν διαμόρφωσιν του κειμἑ

νου δὲν εῖχον πρόχειρον τὴν μελέτην τοῦ Gero1a .)

» 23 στίχ. 9 ἀντὶ κεράννυται γράφε κεράννυνται

a» 29 ὕποσ. 4 » Uffizzi » Uffizi

» 31 στίχ. 13 a τὴν πλευρὰν > τὴν ἄνω πλευρὰν

, 33 » 21 a» ἐζωγράφησε τὸν μικρὸν » ἐζωγράφησε μικρὸν

» 34 ὕποσ. 4 , Cimabue (ἔ.ἀ. » Cimabue (A. Santa, ἔ.ἀ.

» 42 στίχ. 11 » εἰσαγαγὼν ἐν τῇ προκειμένη εἰκόνι γράφει εἰσαγαγὼν εἰς τὴν

προκειμένην εἰκόνα

, 43 ὗποσ. 5 ἀντὶ Λαμβοβιτίσσης γράφε Λαμποβιτίσσης

» 47 στίχ. 23 » ὀλοφυρομένη » ὀλοφυρομένη

r 47 ὕποσ. 3 » Βλ. κατωτέρω » Βλ. S. A1ypii sty1ita vita prior παρὰ

HIPP. DELEHAYE, Les Saints sty1ites. Bruxe11es- Paris

1923, σ. 159

a 48 στίχ. 2 » (1592) γράφε : (T592)

, 54 ὕποσ. 5 μετὰ τὰς λέξεις: Ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου πρόσθες τῆς «ι συνταχθεῖ

σης ἐκ τοῦ Μηναίου »

» 57 στίχ. 15 ἀντὶ ὠχροπράσιναι γράφε: ὠχροπράσινοι

» 60 , 7 » βυζαντινῆς » μεταβυζαντινῆς

» 60 ὕποσ. 4 υ d’e superiori , de' Superiori

, 69 στίχ. 8 μετὰ τὴν λέξιν Χριστοῦ, πρόσθες διαστάσεων 1,163χο,57,

> 72 > 5 ἀντὶ γένειον 2 γράφε: γένειον

» 74 > 31 , διπλοὶ Ι διπλοίΙην

» 76 ὑποσ. 3 » καστανοπρασίνου » καφεπρασίνου

a» 85 στίχ. 4 » ὗπορρσδίνη a» ὕπορρόδινος

» 103 » 14 » Autumnus » Vertumnus

» 126 ὕποσ. 1 » Γ. Γριτσοπούλου » Τ. Γριτσοπούλου

, 153 στίχ. 4 » κλίμακος , Κλίμακος

a» 167 ὕποσ. 3 , 9 υ 97

» 168 ὗποσ. 4 τ» 6 » 76

, 169 στίχ. 19 , ἀφ᾿ οὗ a ἐφ᾿ οθ



ΠΙΝ. 1

Ο ἅγιος Σπυρίδων (1636). Βενετία, Museo Correr.

[Φωωγίᾋ Μουσείου Correr).
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Η Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαί (1644 ). Βενετία, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου.

(φωτογρ. A1inari).



ΠΙΝ. 8

‘11 Παναγία τῆς Ῥίζης τοῦ Ἰεσαί. λεπτομέρεια τοῦ πίνακος 7.
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ΠΙΝ. 11

α. Ο Χριστός.

«πρὶ , , ἒ
a"

β. Η κεφαλὴ τοῦ ἇγ. Ἀνδρέου.

Λεπτομέρειαι τοῦ πίν. ΙΟα.



[ΠΝ. 12

Τὸ Ἅγιον Μανδήλιον ( 1659 ).

(Τῷ 1958 ἐν Ἀθήναις παρὰ τῷ κ. Εὗθ. Ἥλιάδῃ.)
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ΠΙΝ. κἳ

α. (Ὁ ἄγως Ἀλύπιος). Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 15β.

β. Θεοδώρου Πουλάκη. ἳὶΑγιος Ἀλύπιος.

Ἀθῆναι, Ιὗυζαντινὸν Μουσετον.

[ίῦωιογρ. But. Μουσείου),



ΠΙΝ. 17

Κλῖμαξ Ἀγίου Ἰωάννου (1663 ). Βενετία, Μουσεῖον Ἕλλην. Ἰνστιτούτου.

(φωτογρ. Ἑλληνικῆς Κοινότητος Βενετίας).



Hm. 18

α. Ἐμμαν. Τζανφουρνάρη. Κοίμησις β. Pao1o da Venezia. πολύπτυχον.

ἁγ. Σπυρίδωνος ( 1595). Λεπτομἒ Λεπτομέρειαι προσκύνησις τῶν Μάγων.

ρεια. Βενετία, Πινακοθήκη Ἕλλην. Βενετία, Accademia.

Ἰνστιτούτου.

(φωτογρ. 0. Biihm).

γ. Tintoretto. Παράδεισος ( 1588-1590).

(Λεπιομέρεια. Βενετία, Pa1azzo Duca1e.)



 

ΠΙΝ. 19

Ο Μέγας Βασίλειος ( 1667). Βενετία, Μουσεῖον Ἕλληνικοῦ Ἐνστιτούτου.

(φωτογρ, Ἕλλην. Κοινότητος Βενετίας).
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Π
.

α. Η Περιτομὴ τοῦ Χριστοῦ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 19.

β. Ἐπιτάφιος ( 1677 ). Βενετία. Ἱ. ναὸς ἁγίου Γεωργίου τῶν Ἑλλήνων.



ΠΙΝ. 22

α. Η Παναγία. Λεπτομέρεια ἐκ τῆς προσθίας πλευρᾶς τοῦ Ἐπιταφίου πίν. 21β.

β. Ο Ἰωσήφ. Λεπτομέρεια ἐκ τῆς προσθίας γ. Τintoretto. Ο Μούκιος Σκευόλας

πλευρᾶς τοῦ Ἐπιταφίου πίν. 21 β. πρὸ τοῦ Πορσήνα. Λεπτομἐρεια. Βιέννη,

Μουσ. Ἱστορίας τῆς Τέχνης.
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ΠΙΝ. 24

α. Ο ἐνταφιασμὸς τοῦ Χριστοῦ (1679).

Ἀθῆναι. Συλλογὴ Π, Κανελλοπούλου.

β. Ἀγνώστου ζωγράφου. Ο ἐνταφιασμὸς του Χριστοῦ.

Κέρκυρα. Ἱ . ναὸς τῆς Παναγίας τῶν Ξἐνων.
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ΠιΝ. 26

α. Ο ἅγιος Ἀντώνιος ( 1645 ). Λεπτομἑρεια.

Κέρκυρα. Ἱ. Ναὸς τῆς Παναγίας τῶν Ξἑνων.

β. Η ἴασις τοῦ Παραλυτικοῦ.

λεπτομέρεια τοῦ πίν. 27α.



ΙΠΝ. 27

α. Η ἴασις τοῦ Παραλυτικοῦ (1682).

Βενετία, Μουσεῖον Ἕλλην. Ἰνστιτούτου.

β. Ἀγνώστου. Η ἔγερσις γ. Τintoretto. Ο Χριστὸς

τοῦ Λαζάρου. σῴζων τὸν Πέτρον.

Λεπτομέρεια. Μόνὴ Σινᾶ. Λεπτομέρεια. Ν. Ὑόρκη.

[Σωτηρίου/.



ΠΙΝ. 28

α. (G. Α. Faso1o). Η προβατικῇ κολυμβήθρα. Λεπτομέρεια. Vicenza. Μουσετον.

(Φωιογρ. A1inari1.

β. Giovanni Be11ini. Ἱστορίαι τῆς Δρουσιανῆς. Λεπτομἑρεια.
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ΠΙΝ. 31

α. Η Παναγία. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 29β. β. Ο Ἰωσήφ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 29β.

γ. Giovanni Be11ini. Παναγία.
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ΠΙΝ. 33

α. Η ἀνάβλεψις τοῦ τυφλοῦ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 32α.

β. Η ἀνάβλεψις τοῦ τυφλοῦ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 32α.



ΠΙΝ. 34

α. Η ἀνάβλεψις τοῦ τυφλοῦ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 32α.

β. Tintoretto. ’() Εὐαγγελισμός (1582 . 85).

Λεπτομέρεια.

Βενετία, Scuo1a di San Rocco.
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111Ν. 3o;

α. Η ἀνάβλεψις τοῦ τυφλοῦ. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 32α.

β. Genti1e da Fabriano. Ὑπαπαντή.



ΠιΝ. 37

Ο Μέγας Ἀρχιερεύς ( 1686). Βενετία. παρὰ τῷ κ. Ζ.

(Φωιογρ. Fiorentini/.
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Hm. μ)

'O Παντοκράτωρ (1680). Ἀθῆναι, Βυζαντινὸν Μουσετον.

(Φωιογρ, II. Παπαχατζηδὀκη),
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[ΠΝ. 42

α. Η Σαμαρεῖτις. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 41α.

β. Η Σαμαρεϊτις.

Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 41α.

γ. Francesco Me1zi.

Pomona καὶ Vertumnus.



ΠιΝ. 43

α. Η Σαμαρεϊτις. λεπτομέρεια τοῦ xiv. 4Ια.

β. Corregio. Η Παναγία μετὰ τοῦ ἁγ. Ἰερωνύμου γ. Η Σαμαρεῖτις.

(περὶ τὸ 1527 -28). Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 41α.

Πάρμα, Πινακοθήκη λεπτομέρεια.
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IIIN. 47

Βρεφοκρατοῦσα (Ιίἱῦι ). Κέρκυρα Ἰ Μόνὴ Πλατυτέρας.



”IN. 48

α. Βρεφοκρατουσα. Λεπτομερείᾳ του πιν. 41.

β. Raffae11o, Madonna (περὶ τὸ 1502).

Βερολϊνον. Kaiser - Friedrich - Museum.



ΠΙΝ. 49

α. Βρεφοκρατοῦσα ( 1659 ).

Ἀθῆναι, παρὰ τῇ κ. Ρ. Ἀνδρεάδῃ.

[Φωτογρ. Φ. Ζαχαρίου).

if}, ..

β. Παναγία τοῦ πάθους (1641 ).

Λεπτομέρεια. Ζάκυνθος. Μουσετον.
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”IN. 53

α. Tintorettn. Φυγὴ εἰς Αἴγυπτον (1582 -85). Βενετία, Scuo1a di San Rocco.

β. Genti1e (1a Fabriano. Φυγὴ εἰς Αἴγυπτον.
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ΠΙΝ. ὕἷ)

Λεπτομέρειαι τοῦ πίν. 54αι α) Η κεφαλὴ τοῦ Προδρόμου, β) ἡ εὐλογοῦσαι χεὶρ αὐτοῦ,

γ) ἡ ἀππκεκομιιένη κεφαλή του, ὁ) οἱ. πόδες του.
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ΠΙΝ. 55‘

Ο Πρόδρομος. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 57α.

[φωτογρ. Φ. Ζαχαρίου).



ΪΠΝ. 59

α. Η Ψηλάφησις.

Βενετία, Mono. Ἕλλην. Ἰνστιτούτου.

β. Η Ψηλάφησις.

λεπτομέρεια τῆς εἰκόνος α.



ΠΙΝ. 60

α. Ψηλάφητις. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 59α,

β. Ψηλάφησις. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 59α.



ΓΙιΝ. 61

α. Ψ ηλάφησις. Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 59α.

β. Sebastiauo de1 Piombo , Lorenzo Lotto. Ψηλάφησις. Treviso.
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ΠιΝ. 62



 
ΠΙΝ. 63

Τὸ « Χαῖρε τῶν Μυροφόρων».

Λεπτομέρεια τοῦ πἰν. 6'20: Ο Λίθος.



ΠΙΝ. (Ἡ

α. Τὸ < Χαῖρε τῶν Μυροφόρων ».

Λεπτομέρεια τοῦ πίν. 62α: ὁ Ἐνταφιασμός.

β. Tiziano. Ο Ἐνταφιασμός (1559). Μαδρίτη, Prado.



ΠιΝ. 65

Ἀγνώστου. Η Μαρτυρία τοῦ Προδρόμου (17ος αἰών).

Βενετία. Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου.

(φωτογρ. A1inari).



ΠΙΝ. 66

α. Η ἀνάβλεψις τοῦ τυφλοῦ.

λεπτομέρεια τοῦ πίν. 32a: Η ὑπογραφὴ τοῦ καλλιτέχνου.

β. Ἐκ του ἐργαστηρίου τοῦ Τζᾴνε. Ἅγ. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος.

Βενετία, Μουσεῖον Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου.



ΠιΝ. 67

α. Θεοδώρου Πουλάκη. εἌγ. Ἰωάννης ὅ Χρυσόστομος.

Μυστρἇς, Μουσετον.
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”IN. 68



ΠΙΝ. 69

α. Ἀβραάμ ( 1686). β. Μελχισεδέκ ( 1686 ).

Βενετία, Βημόθυρα Ἱ. ναοῦ Ἀγ. Γεωργίου.



ΠιΝ. 70

Ἀγνώστου. Ἄy. Γεώργιος.

Ζάκυνθος. ‘I ναὸς Κσιμήσεως. Λαγκαδάκια.
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