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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Η ἀνασκαφὴ τοῦ πρὸς τὰ Μέγαρα Νεκροταφεῖον τῆς Ἐλευσῖνος ἔφερεν εἰς φῶς πλῆ-

θος ἔργων τέχνης καὶ ἄφθονα ἐπιστημονικά δεδομένα, τὰ ὁποῖα θὰ ἀποδειχθοῦν σπουδαιό-

τατα διὰ τὴν μελέτην τῶν ταφικῶν ἐθίμων καὶ τῆς ταφικῆς ἀρχιτεκτονικῆς ἀπὸ τῶν τελευ-

ταίων χρόνων τῆς Μεσοελλαδικῆς ἐποχῆς μέχρι καὶ τῶν Ρωμαϊκῶν χρόνων. Η ἀνασκαφὴ

τοῦ νεκροταφείου ὡλοκληρώθη τὸ θέρος τοῦ 1956. Η δημοσίευσις τῶν εὐρημάτων, ἀπαι-

τοῦσα μακρὰν καὶ ἐπίμονον μελέτην καὶ προσπάθειαν, κατ᾿ ἀνάγκην θὰ βραδύνῃ. Μεταξὺ

ὄμως τῶν εὑρημάτων καταλέγεται καὶ ἀμφορεὺς πρωτοαττικός, τοῦ ὁποίου τὴν σπουδαιότητα

ἐσημειώσαμεν ἤδη εἰς τὰ Πρακτικὰ τῆς ἈρχΪΕταιρείας καὶ εἰς μικρὰν ἀνακοίνωσιν πρὸς

τὴν Ἀκαδημίαν Ἀθηνῶν. Τὴν ἄμεσον δημοσίευσιν τοῦ ἐξόχου τούτου ἔργου τῆς πρωτοατ-

τικῆς τέχνης ἐθεώρησα ἀναγκαίαν καὶ ἐπείγουσαν. Η δημοσίευσις τῆς παρούσης μονογρα-

φίας μοὶ παρέχει τὴν εὐκαιρίαν νὰ ἐκφράσω τὴν βαθεῖάν μου εὐγνωμοσύνην πρὸς τὴν ἐν

Ἀθήναις γεραρὰν Ἀρχαιολογικὴν Ἑταιρείαν, πρὸς τὸ Διοικητικὸν αὐτῆς Συμβούλιον καὶ

τὸν Γενικόν της Γραμματέα συνάδελφον κ. Ἀναστάσιον Κ. Ὁρλάνδον, διότι μοὶ ἀνέθεσαν τὴν

ἀνασκαφὴν καὶ ἀνέλαβον τὴν δημοσίευσιν τῆς παρούσης πραγματείας. Εὐγνωμοσύνην ἐπί-

σης αἰσθάνομαι πρὸς τὸ Was/zington University καὶ τοὺς φίλους του διὰ τὴν χορηγίαν,

ἡ ὁποία συνέβαλεν εἰς τὴν ἐκτέλεσιν τῆς ἀνασκαφῆς καὶ εἰς τὴν μελέτην τῶν πορισμάτων

της καὶ ἰδίᾳ εἰς τοὺς Πρυτάνεις Art/zar [Υ. Compton καὶ Ἑίἡακ AJi. S/zep/ey καὶ τοὺς Κο-

σμήτορας Cart Τotman, T/zomas S. Ha11 καὶ Louis Ha/zn. Θερμὰς εὐχαριστίας ὀφείλω εἰς

τὸν συνεργάτην ἀρχιτέκτονα κ. Ἰωάννην Τραυλὸν διὰ τὴν πρόθυμον συνεργασίαν του, ἄνευ

τῆς ὁποίας ἡ ἐπιτυχία τῆς ἀνασκαφῆς θὰ ἦτο ἀδύνατος. Χάριτας ἐπίσης ὀφείλω εἰς τὸν

διευθυντὴν τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου, ἀκαδημαϊκὸν κ. Χρῆστον Καρούζον καὶ εἰς τὴν

Καν Καρούζου διὰ τὴν βοήθειάν των.

Η εἰς Ἑλλάδα κατ᾿ ἔτος ἐπάνοδός μου καὶ ἡ παραμονή μου εἰς Ἀθήνας κατὰ δια-

στήματα ἐγένετο δυνατὴ μόνον διότι τὸ Was/zz'ngton University, ἡ ἑστία αὕτη Φιλελληνι-

σμοῦ καὶ μελέτης τῶν Ἑλληνικῶν γραμμάτων ἐν Ἀμερικῇ, μοὶ παρεῖχε τὰς σχετικὰς ἐκά-

στοτε ἀδείας καὶ διότι διάφορα ἐπιστημονικὰ ἱδρύματα διὰ δωρεῶν (gran/s- in-aza') μοὶ

παρέσχον τὰ ἀναγκαιοῦντα οἰκονομικὰ μέσα καὶ τὴν εὐκαιρίαν τῆς μελέτης. Δίὰ τοῦτο εἶμαι

εὐγνώμων πρὸς τὴν American P/zz'1osop/u'cat Society, πρὸς τὸ Department of State-t/Ie [κ-

ternatz'ona1 Educationa1 Exchange Service, πρὸς τὴν jo/zn Simon Gzcggen/zetm Fozcno’atzon

καὶ πρὸς τὸ [φιςΐιτιήε/σγ Advanced Study, Princeton. Πρὸς τὴν Φιλοσοφικὴν Σχολὴν τοῦ

Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν καὶ τοὺς συναδέλφους τῆς Σχολῆς εἶμαι εὐγνώμων διὰ τὴν εὐκαι-

ρίαν, τὴν ὁποίαν μοὶ παρέσχον νὰ συμβάλω κατά τι εἰς τὸ βαρὺ ἀλλ᾿ ὑπέροχον ἐκπαιδευτι-

κόν των ἔργον. ἐως cmtorzg/zt καθηγητὴς τῆς Ἀρχαιολογίας εἰς τὸ Πανεπιστήμιον τῶν

Ἀθηνῶν παρέμεινα εἰς τὴν πόλιν τῆς Παλλάδος τὸ 1.954 καὶ κατὰ τὴν ἀνασκαφὴν τοῦ



ι,

ἰδίου ἔτους ἀνεκάλυψα τὸν ἀμφορέα. ἐως fo/m Simon Guggenkez'm Fe11ow ἐσυνέχισα τὴν

ἀνασκαφὴν τὸ 1955 καὶ 1956 καὶ τὰς μελέτας μου εἰς τὴν Ἑλλάδα καὶ Ἀμερικὴν καὶ κατὰ

τὴν διαμονήν μου εἰς τὸ Institute fir Advanced Study, ἀπὸ τοῦ Ὀκτωβρίου 1955 μέχρι

τοῦ Ἀπριλίου 1956, κατώρθωσα νὰ συλλέξω τὸ ὑλικὸν καὶ νὰ ἐπεξεργασθῶ τὴν παροῦσαν

μονογραφίαν. Εἰς τὰ Συμβούλια τῶν ἐπιστημονικῶν τούτων ἱδρυμάτων ἐκφράζω καὶ πάλιν

θερμὰς εὐχαριστίας, ὡς καὶ εἰς τὴν διεύθυνσιν τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀμερικανικῆς Σχολῆς

Κλασσικῶν Σπουδῶν διὰ τὴν παραμονὴν μου εἰς τὴν Σχολὴν κατὰ τὸ διάστημα τῶν ἀνα-

σκαφῶν.

Εὐχαριστίας ἐπίσης ὀφείλω εἰς τὴν Δίδα Ἀρτεμισίαν Γιαννουλάτου διὰ τὴν πολύτιμον

συνεργασίαν της, εἰς τὰς Δίδας Τίναν Καραγιάννη καὶ Νίκην Μυλωνᾶ καὶ εἰς τὸ προσω-

πικὸν τοῦ Τυπογραφείου τῆς N. Ἑστίας. ΙΕ Δὶς A1ison antz ἐφιλοτέχνησε τὰς φωτογρα-

φίας, τὰς ὁποίας ἐχρησιμοποίησα διὰ τοὺς πίνακας, 1, 2, 3, 4, 8, 10, 11, 13 καὶ 14a. εο κ.

N. Τομπάζης ἐφιλοτέχνησε τὰς φωτογραφίας, τὰς χρησιμοποιηθείσας διὰ τὰς εἰκόνας 2, 3,

4, 5, 6, 7, 12, 13, 15, 16, 18, 26, 31. καὶ διὰ τὸν πίνακα 10, ὁ δὲ μακαρίτης Γ. Τσίμας

τὰς φωτογραφίας, τὰς χρησιμοποιηθείσας διὰ τὰς εἰκόνας 22 καὶ 23 καὶ διὰ τοὺς πίνακας

5 καὶ 6. Τὰ σχέδια ἐγένοντο ὑπὸ τοῦ ΓΖ Ζέρβα καὶ Ἀ. Βογιατζῆ, ἀρχιτεκτόνων, καὶ ὑπὸ

τοῦ καλλιτέχνου Ἀλ. Παπαηλιοπούλου, ὡς δηλοῦται εἰς τὰς σχετικὰς εἰκόνας. Οἱ ἔγχρωμοι

πίνακες ἐγένοντο ἀπὸ ὑδατογραφίας φιλοτεχνηθείσας ὑπὸ τοῦ καλλιτέχνου Pz'ez‘ de fang,

ὑπὸ τῶν οἴκων γραφικῶν τεχνῶν Ε. Sc/zre1oer τῆς S1uz’tgarz‘ καὶ Ἀσπιώτη -Ἑλκα τῶν

Ἀθηνῶν. Εἰς πάντας τούτους τοὺς συνεργάτας καὶ ἐντεῦθεν ἐκφράζω θερμὰς εὐχαριστίας.

Δίὰ τὴν μελέτην τῆς πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας ἔχομεν ἤδη πολλὰ καὶ σπουδαῖα

βοηθήματα. Βασικῆς σημασίας εἶναι ἡ μελέτη τοῦ f ῌ COOK, Protoattie Po1tery καὶ τῆς

κ. ΣΕΜΝΗΣ ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ- KAPOYZOY, Ἀρχαϊκὰ μνημεῖα τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου. Εἰς

τὰς μελέτας ταύτας ἀναφέρομαι ἐπανειλημμένως καὶ δέχομαι τὴν διαίρεσιν τῆς πρωτοαττικῆς

ἐποχῆς εἰς τρεῖς περιόδους. ἀρχαιοτέραν, μέσην καὶ νεωτέραν. ,Ἡμέση περίοδος μᾶς ἐνδια-

φέρει ἰδιαιτέρως, διότι εἰς ταύτην ἀνήκει καὶ ὁ ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος, χαρακτηρίζεται δὲ

ὑπὸ τῆς χρήσεως λευκοῦ χρώματος παρὰ τὸ σύνηθες μελανόν. Δίὰ τοῦτο ἡ περίοδος συνή-

θως ἀποκαλεῖται ἡ τοῦ μεὁλευκοῦ ρυθμοῦ. Δίὰ νὰ ἀποφευχθῇ ἡ ἐπανάληψις τίτλων

καὶ ἀριθμῶν περιοδικῶν καὶ δημοσιεύσεων εἰς τὰς ὑποσημειώσεις χρησιμοποιεῖ) βραχυ-

γραφίας, κατάλογον τῶν ὁποίων παραθέτω εἰς ἰδίας σελίδας.

Η παροῦσα μελέτη εὐλαβῶς ἀφιεροῦται εἰς τὴν μνήμην τῶν Γονέων μου.

Π Ε. M

Ἐν Ἐλευσῖνι τῇ 1711 Αὐγούστου 1956.
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. Προσθία ὄψις τοῦ ἀμφορἑως.

. Ὀπισθία ὄψις τοῦ ἀμφορέως.

. Πλαγία ὄψις (Α) τοῦ ἀμφορἑως.

. Πλαγία ὄψις (Β) τοῦ ἀμφορἑως.

Η τύφλωσις τοῦ Πολυφήμου Παράστασις τοῦ λαιμοῦ.

. Λεπτομέρεια τῆς παραστάσεως τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου: Οιεταϊροι.

. Λεπτομέρεια τῆς παραστάσεως τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμους Εταἴρος, Ὀδυσσεὺς καὶ Πο-

λύφημος

. Λεπτομέρεια τῆς παραστάσεως τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου: Ὀδυσσεὺς καὶ Πολύφημος.

. Κάπρος καὶ λέων. Διακόσμησις τοῦ ὤμου.

10.

11. ι

Γοργόνες, Ἀθηνᾶ καὶ Περσεύς. Παράστασις ἐπὶ τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀμφορέως.

Η Μέδουσα τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἑλευστνος. Λεπτομέρεια ἐκ τῆς ἐπὶ τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀμφορέως

παραστάσεως.

Γοργόνεςἐπὶ τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀμφορἑως.

Η πρώτη Γοργὼ καὶ ἡ Ἀθηνᾶ.

α. Κεφαλὴ Γοργοὺς (πρβλ. καὶ πίν. 12 ἄριστ..) β. Χαλκοῦν ἔλασμα ἓξ Ὀλυμπίας γ. Χαλκῆ

προτομὴ γρυπὸς ἓξ Ὀλυμπίας (προσθία ὄψις Πρβλ. καὶ πίν. 15α). (β καὶ Υ ἕγἐνϋντσ ἀπὸ

φωτογραφίας τοῦ Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου).

Χαλκαῖ προτομαὶ ἓξ Ὀλυμπίας: α. γρυπός (πλαγία ὄψις), β. λέοντος, γ. γρυπός (προσθία ὄψις).

(Φωτογραφίαι Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου).

Κρατὴρ Α35 τοῦ Antiquarium τοῦ Βερολίνου.

Ἔγχρωμος ἀπεικόνισις ἐκ τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορἑως.

Ἔγχρωμος ἀπεικόνισις ἐκ τῆς κοιλίας τοῦ ἀμφορἐως.
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ΠΡΩΤΟΑΤΤΙΚΟΣ ΑΜΦΟΡΕΥΣ ΕΛΕΥΣΙΝΟΣ

Α. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΑ

Ο πρωτοαττικὸς ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος (πίν. 1) ἀπεκαλύφθη τὴν 12"v Ἰου-

νίου 1954 εἰς τὸ ἀνατολικὸν ἄκρον τοῦ πρὸς τὰ Μέγαρα νεκροταφείου τῆς Ἐλευσῖνος

καὶ εἰς τὴν βορειοδυτικὴν γωνίαν τοῦ τομέως Γ 1. Ἔκειτο ἐπὶ τῆς πλευρᾶς του σχεδὸν

ἀπὸ ἀνατολῶν πρὸς δυσμάς, μὲ τὸ στόμιον πρὸς δυσμὰς καὶ τὸν πυθμένα πρὸς ἀνατο-

λὰς καὶ μεταξὺ τάφων τῆς προϊστορικῆς ἐποχῆς (εἰκ. 1). Παρουσίαζεν αἰσθητὴν κλί-

σιν ἀπὸ τοῦ πυθμένος πρὸς τὸ στόμιον καὶ ὡς ἐκ τούτου ἡ καλύπτουσα αὐτὸν ἐπίχω-

σις ἐκυμαίνετο μεταξὺ Ο.25 μ, ἄνωθεν τῆς βάσεως, καὶ 0.30 μ, ἄνωθεν τοῦ στομίου.

Εἶναι ἀξιοθαύμαστον πῶς τὸ λεπτὸν τοῦτο στρῶμα χώματος, τὸ ὁποῖον εἰς τοὺς χρό-

νους μας ἐκαλλιεργεῖτο ἐντατικῶς, ἀπεδείχθη ἀρκετὸν διὰ νὰ προφυλάξῃ τὸν ἀμφορέα

ἀπὸ τελείου ἀφανισμοῦ. Η πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν τοῦ ἐδάφους πλευρά του εὑρέθη τε-

θραυομένη, τὰ περισσότερα δὲ τεμάχια τῆς πλευρᾶς αὑτῆς ἐφαίνετο ὅτι εἶχον κατα-

στραφῆ. Η ἑτέρα τῶν λαβῶν του,ἧ πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν, εὑρέθη ἐπίσης τεθραυσμένη,

ἐν ᾧ ὁ λαιμὸς καὶ τὸ μεγαλύτερον τοῦ χείλους τμῆμα διεσώζετο καλῶς (εἰκ. 2). Λε-

πτὸν στρῶμα χώματος καὶ ἐπιπάγου ἐκάλυπτεν ὁλόκληρον τὴν ἐπιφάνειαν αὑτοῦ, ὥστε,

ὅτε ἀπεκαλύφθη, μόνον, ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ καὶ ἑκατέρωθεν τῆς λαβῆς διεκρίνετο γραπτὴ

διακόσμησις μελανοῦ χρώματος. Πρὸς τὰ ἀριστερὰ τῆς λαβῆς μόλις ἐφαίνετο ἡ μορφὴ

καθημένου πωγωνοφόρου ἀνδρός, κρατοῦντος δίωτον κύπελλον, ἐνῷ πρὸς τὰ δεξιὰ αὗ-

τῆς διεφαίνετο σπειροειδὲς κόσμημα ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ καὶ πλοχμὸς ἢ ἅλυσις κάτωθεν τοῦ

χείλους (εἰκ. 3). Τὸ στόμιον τοῦ ἀμφορέως εὑρέθη ἐσφραγισμένον ὑπὸ λιθίνης πλα-

κός (εἰκ. 2) καὶ εὐθὺς ἀμέσως ἦτο καταφανὲς ὅτι ὁ ἀμφορεὺς δὲν εἶχεν ἀρχικῶς χρη-

σιμοποιηθῆ ὡς σῆμα, ἀλλ᾿ ὡς φέρετρον. ,

Η προσεκτικὴ ἐκσκαφή του ἀπέδειξεν ὅτι ὁ ἀμφορεὺς εἶχεν ἀποτεθῆ ἐντὸς τά-

φρου, 1.75 μ. μήκους καὶ 0.85 μ. πλάτους, σχεδὸν τετραπλεύρου σχήματος, σκαφείσης

μεταξὺ τῶν τάφων Γ17, Γπ8 καὶ Γπ9 (εἰκ. 1). Τὰ μεταξὺ τῶν τοιχωμάτων τοῦ ἀγγείου

καὶ τῶν πλευρῶν τῆς τάφρου κενὰ εἶχον πληρωθῆ χώματος καθαροῦ. Εἰς τὴν ἐπίχωσιν

αὐτὴν οὐδὲν ὄστρακον εὑρέθη, οὐδὲ ἴχνη ἄμμου ἢ χώματος διεισδύσαντος μετὰ τῶν

ὀμβρίων ὑδάτων (κοινῶς χῶμα νερόφερτο), τοῦτο ὃ᾿ ἀποδεικνύει ὅτι τὰ κενὰ εἶχον

πληρωθῆ προσεκτικῶς μετὰ τὴν εἰς τὴν τάφρον ἀπόθεσιν τοῦ ἀμφορέως. Εἰς τὴν πλή-

ρωσιν ταύτην ὀφείλεται καὶ ἡ καλὴ διατήρησις τοῦ μεγαλυτέρου μέρους τοῦ ἀγγείου-

Εἰς τὴν εἰκόνα 2 φαίνεται ἡ πλευρὰ τῆς ἀρχικῆς τάφρου ὡς καὶ τὸ λεπτὸν καθαρὸν

1 Τὸν τομέα Γ ἐδοκιμάσαμεν κατὰ τὴν πρώτην σκαφικὴν περίοδον τοῦ 1952, ἢ ἀνασκαφή του ὄμως συνεπλη

ρὠθη τὸ 1955. Ὅρα ΠΑΕ 1952, σ. 69-70.
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χῶμα, τὸ ὁποῖον εἶχε τεθῆ μεταξὺ τῆς πλευρᾶς καὶ τοῦ ἀμφορἐως. Εἰς τὰ χώματα τὰ

ἀφαιρεθέντα ἄνωθεν τοῦ ἀμφορέως εὑρέθη, ἀποκείμενον εἰς τὴν πλευράν, τὸ ὗπ᾿ ἀρι-

θμὸν 531 ληκύθιον (εἱκ. 4). Δὲν εἶναι ὄμως βέβαιον ἐὰν εἶχεν ἀποτεθῆ ἐκεῖ ὡς κτἐρι-

 

~
-
-
-
-
¢
-
-
-
.
-

      
Εἰκ. 1. Τομεὺς Γ, εἰς τὸν ὁποῖον εὑρέθη ὁ ἀμφορεύς,

σμα ἢ εἶχε κατολισθήσει ἐκ τῶν ὑπερκειμένων στρωμάτων εἰς χρόνους, καθ᾿ οθς τὸ μἐ-
ρος τοῦτο τῆς κλιτύος ἐκαλλιεργεϊτο.

Η ἀφαίρεσις τοῦ πληροῦντος τὸν ἀμφορέα χώματος ἀπέδειξεν ὅτι ἡ πρὸς τὴν ἐπι-
φάνειαν τοῦ ἐδάφους πλευρὰ εἶχε θραυσθῆ εἰς ἀρχαίαν ἐποχὴν καὶ ὅτι μερικὰ τῶν
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θραυσμάτων εἶχον καταπέσει ἐντὸς τῆς κοιλότητος προτοῦ αὕτη πληρωθῇ τελείως. Τρία

μικρὰ τεμάχια εὑρέθησαν περὶ τὰ ἓξ μέτρα πρὸς βορρᾶν τῆς θέσεως τοῦ ἀμφορέως καὶ

Εἰκ. 2. '0 ἀμφορεὺς ὡς εὑρέθη.

ἀμέσως κάτωθεν τῆς σημερινῆς ἐπιφανείας τοῦ ἐδάφους. Θὰ παρεσύρθησαν προφανῶς

πρὸς τὴν θέσιν ἐκείνην ὑπὸ ἀρότρου. Τὰ λοιπὰ ἐλλείποντα τεμάχια, παρασυρθέντα

κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον, ἠφανίσθησαν. Τὸ πληροῦν τὸν ἀμφορέα χῶμα περιεῖχε μόνον

μικρὰ λιθάρια οὐδὲν δὲ ὅστρακον, φαίνεται ὃ᾿ ὅτι ἐντὸς του ἀγγείου δὲν εἶχον ἀρχικῶς
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ἀποτεθῆ κτερίσματα. Ἐντὸς αὐτοῦ εὕρομεν μόνον τὰ ὀστᾶ παιδίου 10 ἑως 12 ἐτῶν

(εϊκ. 5 καὶ 6). Προφανῶς τὸ λείψανον τοῦ μικροῦ εἶχεν ἐντεθῆ μὲ τὴν κεφαλὴν εἰς τὸν

πυθμένα, ἤτοι πρὸς ἀνατολάς, καὶ τοὺς πόδας πρὸς τὸν λαιμόν, πρὸς δυσμάς. Τὰ ὀστᾶ

τῶν κνημῶν μάλιστα ἐξετείνοντο εἰς τὴν κοιλότητα αὑτὴν τοῦ λαιμοῦ (εἰκ. 5). Ἐπειδὴ

δὲ τὸ λείψανον εἶχε κλίσιν ἀπὸ τοῦ πυθμένος πρὸς τὴν κοιλίαν καὶ πρὸς τὸν ὦμον τοῦ

Εἰκ. 3. Ο λαιμὸς τοῦ ἀμφορἐως, ὡς εὑρέθη.

ἀγγείου, τὸ κρανίον, κατόπιν τῆς ἀποσυνθέσεως τῶν σαρκῶν, ἐκύλισε πρὸς τὸ στέρνον
καὶ ἀπεκαλύφθη μεταξὺ τῶν ὀστῶν τῆς λαγόνος καὶ τοῦ κάτω μέρους τῆς σπονδυλικῆς
στήλης (εἱκ. 6). Η διάταξις αὕτη τῶν ὀστῶν ἀποδεικνύει ὅτι τὸ πτῶμα τοῦ μικροῦ
εἶχεν ἐντεθῆ εἰς τὸν ἀμφορέα διὰ τοῦ πυθμένος. Μεταξὺ τῶν ὀστῶν εὑρέθησαν τέσσαρες
μικροὶ τετράπλευροι σύνδεσμοι ἐκ μολύβδου, ἄλλοι δὲ σύνδεσμοι διετηρήθησαν, εἴτε
μερικῶς εἴτε ὁλικῶς, ἐπὶ τῶν πλευρῶν. Μεταξὺ αὐτῶν καὶ κατὰ συμμετρικὰς ἀποστάσεις
ἔχομεν ὀπὰς διὰ τὴν ἔνθεσιν ἄλλων συνδέσμων, οἱ ὁποῖοι ὄμως δὲν ἐτέθησαν ποτέ. Αἱ
ὀπαὶ καὶ οἱ σύνδεσμοι σχηματίζουσι κύκλον περὶ τὸν πυθμένα, ἐκ τῶν ὀπῶν δὲ καταφαί-
νεται ὅτι ἡ ὅλη διάταξις ἐγένετο μετὰ τὴν ὄπτησιν. Ο τρόπος οὗτος τῆς διὰ μολυβδί-
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νων συνδέσμων συναρμογῆς θραυσθέντος ἀγγείου εἶναι κοινὸς καὶ ἦτο ἐν χρήσει εἰς

τὴν Ἀττικὴν ἀπὸ τῶν πρωΐμων χρόνων τῆς ἐποχῆς τοῦ χαλκοὗ. Εἶναι πιθανὸν νὰ {mm

θέσῃ τις ὅτι ὁ ἀμφορεὺς τυχαίως θραυσθεὶς κατὰ τὴν ἀρχαιότητα συνεδέθη καὶ πάλιν

διὰ μολυβδίνων συνδέσμων. Η τομὴ ὄμως τοῦ θραύσματος εἶναι τόσον καθαρά, ἡ μὴ

ἀνεύρεσις μερικῶν συνδέσμων ἀδικαιολόγητος, ἡ θέσις τῶν συνδέσμων καὶ ὀπῶν περὶ

τὸν πυθμένα τοιαύτη ὥστε νὰ ἀφίνῃ τὴν ὑπόνοιαν ὅτι ἡ θραῦσις τοῦ ἀγγείου δὲν ἦτο

τυχαία, ἀλλ᾿ ἐγένετο ἐσκεμμένως καὶ μετὰ προσοχῆς. Ἴσως τὸ περὶ τὸν πυθμένα

τμῆμά του ἀπεκόπη δί αἰχμηροῦ ἐργαλείου, ἀκόμη καὶ διὰ λεπτοῦ πρίονος, διὰ τῆς

οὕτω δὲ σχηματισθείσης ὀπῆς τὸ σῶμα τοῦ παιδὸς ἐνετέθη εἰς τὸν ἀμφορέα. Μετὰ τὴν

ἔνθεσιν, τὰ ἀποχωρισθέντα μέρη προσηρμόσθησαν ἐκ νέου καὶ συνεκρατήθησαν εἰς τὴν

ἀρχικήν των θέσιν διὰ μολυ-

βδίνων συνδέσμων. Ἐπειδὴ δὲ , .

τὸ ἀγγεῖον θὰ ἀπέκειτο εἰς τὴν ᾿ ι-,Ἴι

τον νὰ πληρωθῶσιν ὅλαι αἱ

ὀπαὶ διὰ συνδέσμων. Η Κα

Καρούζου εἶχε τὴν καλωσύνην

νά μοι γνωρίσῃ ὅτι καὶ ἐκείνη

παρετήρησε τὴν τοιαύτην διὰ

συνδέσμων συναρμογὴν ἀγ-

γείων, χρησιμοποιηθέντων διὰ

τὴν ταφὴν παιδίων καὶ ὅτι πρὸ -

πολλοῦ εἶχε σχηματίσει τὴν

γνώμην ὅτι τὰ ἀγγεῖα ἐκεῖνα

εἶχον θραυσθῆ εἰδικῶς διὰ νὰ

χρησιμοποιηθῶσιν ὡς φέρετρα. Εἰκ. 4. Ληκύθιον ὑπ᾿ ἀρ. 531.

Βεβαίως δὲν δυνάμεθα νὰ ἀπο-

κλείσωμεν τελείως τὴν πιθανότητα τῆς τυχαίας συντριβῆς τοῦ ἀγγείου κατὰ τὸ διάστημα

τῆς χρήσεώς του παρὰ τὴν περίεργον περὶ τὸν πυθμένα τομήν του. Ἴσως δὲ διότι

ἐθραύσθη καὶ οὕτω κατέστη ἀκατάλληλον διὰ καθημερινὴν χρῆσιν ἐχρησιμοποιήθη

ἀντὶ φερέτρου. Πάντως ἐκ τῆς εὑρέσεώς του καθίσταται φανερὸν ὅτι δὲν ἐχρησιμο-

ποιεἷτο ὡς σῆμα.

γῆν δὲν ἐθεωρήθη ἀπαραίτη- !

Ι

;

Η ἀπὸ τοῦ ἐδάφους ἐξαγωγὴ τῶν τεμαχίων τοῦ ἀμφορέως παρουσίαζεν ἀρκετὰς

τεχνικὰς δυσκολίας, διότι τὸ χῶμα τῆς Ἐλευσῖνος, περιέχον σίδηρον καὶ ἀσβέστιον,

σκληρύνεται καὶ συμπτύσσεται εὐθὺς ὡς ξηρανθῆ, προσκολλᾶται δὲ στερρῶς ἐπὶ τῶν

ἀντικειμένων, τὰ ὁποῖα περιβάλλει. εὩστε ὑπῆρχε φόβος μήπως αἱ βαφαὶ τοῦ ἀγγείου,

προσκολλώμεναι εἰς τὸ χῶμα, ἀπολεπισθῶσιν. Εὐτυχῶς διὰ τὴν ἐργασίαν εἴχομεν ἀντά-

1 Εἰς οἰκίσκον τοῦ πρωτοελλσιδικοῦ συνοικισμοῦ τοῦ εἶναι τὸ ἀρχαιότερον ἐξ Ἀττικῆς γνωστὸν παράδειγμα.

Ἁγίου Κοσμᾶ εὕρομεν μέγαν πίθον, ἐπισκευασθέντα Ἐκ τῶν Κυκλάδων ἔχομεν. ἐν τῷ Ἐθνικῷ Μουσείῳ,

κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον διὰ μολυβδίνων συνδέσμων- δρα τὸ ὗπ᾿ ἀριθμὸν 5240 ἀγγετον, τὸ ἀνευρεθὲν ὑπὸ τοῦ

ΜΥΛΩΝΑΝ, AJA, 38 (1934) σ. 266. Τὸ ἀγγεῖον ἐκεῖνο Τσούντα.
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ξιον τεχνίτην, τὸν ἐργοδηγὸν καὶ ἔξοχον ἀνασκαφέα Ἰωάννην Καραμῆτρον,ὁ ὁποῖος μετ᾿

ἐπιμελείας καὶ ἀφαντάστου στοργῆς ἀφήρεσε τὰ τεμάχια τοῦ πολυτίμου άμφορἐως ἐκ

Εἰκ. 5. Σκελετὸς παιδός ἐντὸς τοῦ ἀμφορἐως, ὡς εὑρέθη,

τῆς κοίτης των. Ευρεθησαν ἐν συνόλῳ 228 τεμάχια, μερικὰ τῶν ὁποίων μεγάλων δια-

στάσεων, ἀποτε/οῦντα τὸ μεγαλύτερον μέρος τοῦ άγγείου. Τόσον καλῶς τοποθετημένος

καὶ οὕτως εἰπεῖν ἐσφραγισμένος ἦτο ὁ ἀμφορεὺς εἰς τὴν τάφρον του, ὥστε τὸ ἀποτυ-

πωμά του παρέμεινε καθαρὸν καὶ εὐδιάκριτον μέχρι τῆς σήμερον μολονότι ἐπὶ τρεῖς
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χειμῶνας ἦτο ἐκτεθειμένον εἰς καιρικὰς μεταβολὰς καὶ ἐπιδράσεις (εἱκ. 7). Τὰ ἐξαχθέντα

τεμάχια ἀφέθησαν εἰς τὴν φροντίδα ἑτέρου λαμπροῦ τεχνίτου, του Τριανταφύλλου

Κοντογεώργη, ἀρχιτεχνίτου τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείουἱ.

J . ,κ ‘ ”.5“: ἱ. ,-

, (ἦ ι - '_ ᾗ ς . ”I!“

. - a . ‘r’ 1 .<

. χ ᾿ , . ι {I r ᾮΞ.

; »τἳᾂ ν 23 ᾿ ‘1
' ' 1 . ι, .

κ - .3

   

Εἰκ. 6. Σκελετὸς παιδὸς ἐντὸς τοῦ εἰμφορἑως.

Ο καθαρισμὸς καὶ ἡ συγκόλλησις τοῦ ἀγγείου παρουσίασε πολλὰ τεχνικὰ προβλή-

ματα. Η ἐπιφάνεια του πολλαχοῦ εἶχεν ἀποτριβῆ, τὸ μελανὸν χρῶμα ὀξειδωθῆ, τὸ λευ-

1 Θερμοὶ ἔπαινοι ὀφείλονται εἰς τὸν Κοντογιώργην φύλακα τοῦ Μουσείου, καὶ εἰς τὰς Δίδας Κεχαγιά ὀφεί-

καὶ τὸν Καραμήτρον ὃἱἀ τὴν συμβολήν των εἰς τὴν ἇπο᾿ λονται ἔπαινοι διὰ τὸ ἐνδιαφέρον καὶ τὴν βοήθειάν των.

κάλυψιν, καθαρισμὸν καὶ συγκόλλησιν τοῦ [ἀγγείου- Εἰς τὴν μελέτην τοῦ ἀγγείου μὲ ἐβοήθησε σπουδαίως καὶ

Ἀλλὰ καὶ εἰς ὅλους τοὺς ἐργάτας, τοὺς μετασχόντας εἰς ἡ Δὶς Νίκη Μυλωνᾶ.

τὴν σκαφὴν ὡς καὶ εἰς τὴν κ. Ἀδριάνου Κεχαγιἇ, τότε
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κόν, τοῦ ὁποίου ἐγένετο μεγάλη χρῆσις, μόλις διετηρεῖτο ἐδῶ καὶ ἐκεῖ, ἐκινδύνευε δὲ νὰ

ἐξαλειφθῇ τελείως. Εὐθὺς ἀμέσως παρετηρήθη ὅτι ὁ λαιμὸς καὶ αἱ λαβαὶ τοῦ ἀμφο-

ρέως ἦσαν μεγάλων διαστάσεων καὶ βάρους, ἐνῷ ἀντιθέτως ἡ βάσις ἦτο μικρὰ καὶ εθ-

θραυστος. Δίὰ τοῦτο τὸ ἀγγεῖον ἔπρεπε νὰ συγκολληθῇ ἀνεστραμμένον καὶ τὸ σχῆμά

του δὲν ἔπρεπε νὰ παραμορφωθῇ οὔτε κατ᾿ ἐλάχιστον, μολονότι ἀρκετὰ τεμάχια τοῦ

κορμοῦ ἔχουσιν ἀφανισθῇ. Ἀλλὰ καὶ μετὰ τὴν συγκόλλησιν καὶ συμπλήρωσίν του πα-
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Εἰκ. 7. Ἀποτύπωμα τοῦ ἀμφορέως.

ρέμεινε τὸ πρόβλημα τῆς τοποθετήσεώς του εἰς τὸ Μουσεῖον τῆς Ἐλευσῖνος. Ο ἀμφο-
ρεὺς ἔπρεπε νὰ ὑποστηριχθῇ᾿ ἐξωτερικὰ ὄμως ὑποστηρίγματα, τρίπους καὶ τὰ τοιαῦτα,
ἀπεκλείσθησαν ἀμέσως, διότι τόσον ἀλλοιοῦσι τὴν γενικὴν ἐντύπωσιν καὶ τοῦ σχήματος
καὶ τοῦ σχεδίου τῆς διακοσμήσεως. Αἱ δυσκολίαι αὐταὶ ὑπερενικήθησαν καὶ τὰ σχετικὰ
προβλήματα ἐλύθησαν εὐτυχῶς διὰ τῆς ἐμπνευσμένης ἐργασίας τοῦ ἀρχιτεχνίτου Κον-
τογεώργη καὶ διὰ τῆς συμβολῆς τοῦ συνεργάτου κ. Ἰωάννου Τραυλοῦ. Πρὶν πα-
ρέλθῃ μὴν ἀπὸ τῆς εὑρέσεώς του τὸ ἀγγεῖον ἦτο ἕτοιμον καὶ τὴν 4᾿1ἳ Ἰουλίου 1954
ἐτοποθετήθη εἰς τὴν μικρὰν βορείαν αἴθουσαν τοῦ Μουσείου τῆς Ἐλευσῖνος ἐπὶ ἰδίας
πωρίνης βάσεως. Η στερέωσίς του ἐγένετο ὡς ἑξῆς Χαλκῆ στεφάνη μετὰ κεντρικοῦ
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ὀμφαλοῦ καὶ ἀκτίνων ἀπὸ τούτου πρὸς τὴν στεφάνην, ἐτοποθετήθη ἐσωτερικῶς εἰς τὸ

στένωμα τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως. Δίὰ τοῦ ὀμφαλοῦ ἐτέθη χαλκοῦς κατακόρυφος σω-

λήν, ὅστις, διαπερῶν τὸν πυθμένα, στερεοῦται εἰς τὸν πώρινον ὀγκόλιθον τῆς βάσεως.

Ο σωλὴν συγκρατεῖ καὶ στερεώνει τὸ ἀγγεῖον εἰς τὴν κατακόρυφον θέσιν του. Οὕτως

ἐλεύθερος ἐξωτερικῶν ὑποστηριγμάτων ὅ ἀμφορεὺς παρέχει εἰς τὸν θεατὴν τὴν ἐντύ-

πωσιν, τὴν ὁποίαν ὁ πλάστης τῷ ἐχάρισε.

B. ΣΧΗΜΑ, ΚΑΤΑΣΚΕΥΗ ΚΑΙ ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ ΤΟΥ ΑΓΓΕΙΟΥ

Τὸ μεγαλύτερον μέρος τοῦ ἀμφορέως διεσώθη. Ἐλλείπει τμῆμα τῆς βάσεως, μέ-

ρος τῆς πλευρᾶς, μέρος τῆς λαβῆς καὶ ἐλάχιστον μέρος τοῦ χείλους (πίν. 1). Τὰ ἐλλεί-

ποντα τμήματα, συμπληρωθέντα διὰ γύψου, δὲν ἐμποδίζουσι τὴν πλήρη ἀντίληψιν τοῦ

σχήματος εἰς ὅλας αὑτοῦ τὰς λεπτομερείας. Η βάσις τοῦ ἀμφορέως εἶναι ταπεινὴ καὶ

δακτυλιόσχη μος, ἔχει δὲ σχεδὸν κάθετον ὄψιν μὲ ἐλαφροτάτην κλίσιν πρὸς τὰ ἔξω. Ἀπὸ

τῆς βάσεως ὑψοῦνται αἱ πλευραὶ σχετικῶς ἀποτόμως, προσδίδουσαι εἰς τὸν κορμὸν ᾠοει-

δές, λυγρὸν καὶ ἐπίμηκες σχῆμα, τὸ ὕψος τοῦ ὁποίου εἶναι μεγαλύτερον τῆς μείζονος

διαμέτρου. Ο λαιμός, εὐρὺς καὶ ὑψηλός, παρουσιάζει λεπτὴν πρὸς τὰ ἔξω καμπύλην,

στεγνοῦταιπρὸς τὰ κάτω καὶ εὐρύνεται ἄνω πρὸς πλατὺ χεῖλος καὶ περιχείλωμα μὲ τε-

τράπλευρον σχεδὸν τομήν (εἰκ. 8 καὶ 9). Ἐκατέρωθεν τοῦ λαιμοῦ φέρει δύο κατακορύ-

φους, τετραπλεύρους εἰς τομήν, λαβάς, ἀρχομένας ὀλίγον κάτωθεν τοῦ χείλους καὶ περα-

τουμένας ἐπὶ τοῦ ὤμου. Αἱ λαβαὶ δὲν ἔχουσι τεθῆ τελείως εἰς κατακόρυφον θέσιν, ἀλλὰ

στρέφονται κάπως πρὸς τὰ ἀριστερά (πίν. 3). Η ἐπὶ τοῦ ὤμου ρίζα τῶν λαβῶν ἐνι-

σχύεται ὑπὸ ὁριζοντίας γραπτῆς ταινίας, εἰς τὸ ἓν ἄκρον τῆς ὁποίας, πρὸς τὴν κυρίαν

ὄψιν τοῦ ἀγγείου, εὑρίσκομεν πεπλατυσμένον ἐκ πηλοῦ κομβίον, γενόμενον ἀσφαλῶς

κατ᾿ ἀπομίμησιν κεφαλῆς μεταλλικοῦ ἥλου. Τοῦτο, ὡς καὶ ἡ ὁριζοντία ταινία, ὑποδει-

κνύει. ὅτι ὁ τεχνίτης εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του τὸν τρόπον, κατὰ τὸν ὅποτον λαβαὶ προσαρμό-

ζονται εἰς ἀγγεῖα ἐκ μετάλλου. Τὸ ἄνοιγμα τῶν λαβῶν πληροῦται ὑπὸ λεπτῆς πλακὸς

κεκοσμημένης διὰ γραπτῶν ποικιλμάτων καὶ τρημάτων. Κατὰ τὸ μέσον τῆς λαβῆς

καὶ ὄπισθεν τοῦ πλακιδίου ἐτέθη πλατεῖα ἐκ πηλοῦ ἐνισχυτικὴ ταινία, συνδέουσα

τὴν λαβὴν καὶ τὸν λαιμόν (εἰκ. 12) κατὰ τὸν γνωστὸν ἐκ τῶν γεωμετρικῶν ἀρυτή-

ρων τρόπον 1.

Τὸ σχῆμα τοῦ ἀμφορέως εἶναι χαρακτηριστικὸν τῶν μέσων χρόνων τοῦ πρωτοαττι-

κοῦ ρυθμοῦ καὶ δύναται νὰ παραβληθῇ πρὸς τὸ τοῦ ἐν Νέᾳ Ὑόρκῃ ἀμφορέως τοῦ Νέσ-

σουΞ (εἰκ. 10, Γ). Ο λαιμὸς τοῦ ἀμφορέως ἐκείνου εἷναι περισσότερον κυλινδρικὸς καὶ αἱ

᾿ λαβαί του δὲν φέρουσι διακοσμητικὰ πλακίδια. Ταῦτα ἀνευρίσκομεν εἰς τὸν μεταγενέ-

στερον ἀμφορέα τοῦ Νέτου τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου ὡς καὶ τὸν πρὸς τὰ κάτω στενούμε-

νον λαιμόν (εἰκ. 10, Β). Ἐνδιάμεσον σταθμὸν ἐξελίξεως τοῦ σχήματος ἀπὸ τοῦ ἀμφορέως

1 Kerameikos, V, πίν, 113, 114, 116 κλπ. P1-‘UHL, πρὸς ἀντιδιαστολὴν τοῦ μεταγενεστέρου πως ἀμφο-

MuZ. εἷκ. 11.
ρἑως ἐν τῷ Ἐθνικῷ Μουσείῳ, τοῦ φέροντος παράστα-

2 G.H. RICHTER, A New Ear1y Attic Vase, JHS, σιν τοῦ φόνου τοῦ Νέσσου ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ του, τὸν ὃ-

32 (1912) σ. 370-384. PFUHL, MuZ, εἰκ. 86 - 87. Τὸν ποῖον θὰ ἀποκαλῶμεν ἐκ τῆς ἐπιγραφῆς του ἀμφορέα

ἀμφορέα τοῦτον θὰ ἀποκαλῶμεν ἀμφορέα τοῦ Νέσσου τοῦ Νέτου.

2



10

τῆς Ἐλευσῖνος πρὸς τὸν τοῦ Νέτου ἀποτελεῖ ὁ τοῦ Κυνοσάργους ὡς συνεπ)=.τ1ςἸώθήι (εἶκ.
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Εἱκ. 8. Τὸμὴ τοῦ ἀμφορἐυ)ς (σχέδιον Γ. Ζἐρβα).

. Ἀφ᾿ ἑτέρου τὸ σχῆμα εἶναι περισσότερον ἐξειλιγμένον ἀπὸ τὸ σχῆμα τῶν ἀμφο-

1 S. KAROL‘ZOL’. C.V.A., Gréce, Athénes, Musée Nationa1e,

10, ο)

2, πίν. III, H-e,s-4. G. SMITH, A Proto-
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ρέων τῶν τελευταίων χρόνων τῆς ὑστερογεωμετρικῆς ἐποχῆς καὶ τῶν ἀρχῶν τῆς πρωτο,

αττικῆς ἀγγειογραφίας, ἀπὸ τὸ σχῆμα τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἀγορᾶς, τῆς Κοπεγχἀγης, τοῦ

Λούβρου καὶ τῆς Ὀξφόρδης π.χ., καὶ ἐκφεύγει τῆς ἀποτόμου ἐπιμηκύνσεως ἐκείνων,

μολονότι συνεχίζει τὴν παράδοσίν των (six. 10, Δ- Η), καὶ τῆς σφαιρικότητος τῶν ἐκ τῶν

γεωμετρικῶν ἐξελιχθέντων ἀμφορἑωνἳ. Ο τρόπος τῆς διακοσμήσεως τοῦ ἀνοίγματος τῶν
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Εἷκ. 9. a. Τὸμὴ χείλους. β. Πλαγία ὄψις λαβῆς. γ. Τὸμὴ λαβῆς. (Σχἐδια Ἀ. Παπαηλιοπούλου),

λαβῶν διὰ πλακιδίων εἶναι ἀρχαιότερος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος, εἶναι ἄγνωστος

εἰς τοὺς χρόνους τῶν ἀγγείων τοῦ Διπύλου καὶ συναντᾶται τὸ πρῶτον εἰς τὴν μεταβα-

τικὴν περίοδον ἀπὸ τῶν ὑστερογεωμετρικῶν πρὸς τὰ ἀρχαιότερα πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα.

Attic Vase, ,ΙΗΒι 22 (1902) σ. 29 - 45. Ὀφείλω θερμὰς

εὐχαριστίας πρὸς τὸν Διευθυντὴν του Ἐθνικοῦ Μου-

σείου κ, Χρ. Καρούζον καὶ τὴν Καν Καρούζου διὰ τὴν

πρόθυμον παραχώρησιν τῶν φωτογραφιῶν καὶ σχεδίων

τῶν εἰς τὸ Μουσεῖον ἀποκειμένων ἀγγείων, τὰ ὁποῖα μνη-

μονεύομεν καὶ εἰκονίζομεν εἰς τὴν παροῦσαν μελέτην.

Δίὰ τὸν ἀμφορέα τοῦ Νέτου δρα καὶ PFHUL. MuZ,

εἷκ. 89.

1 Ὁξφόρδης: COOK, σ, 169 καὶ πίν. 38a. Ἀγορᾶς:

Hesperia, 5 (1936) σ. 28 εἰκ. 26. Supp1ement, II, σ.

55 - 57 εἱκ, 37 - 38. Κοπεγχάγης : CVA. Danemark,

Copenhague, Musée Nationa1miv. ΙΕΙ Η, 73. 3. "090.

καὶ YOUNG, σ. 210. Δίὰ κατάλογον ἀμφορέων τῶν τε-

λευταίων χρόνων τῆς ὑστερογεωμετρικῆς ἐποχῆς δρα

J. M. COOK, Athenian Workshops Around 700, BSA,

42 (1947) σ. 154-155.

2 Ὡς π.χ. τοῦ ἀμφορέως Ν. Ὑόρκης, BSA, 35 (1934-

35) πίν. 50᾿ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ὄξφόρδης, 1935, 18,

ΒΕΑΖΜΞΥ, DAB, πίν. 1 ἇρ. 2.
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Εἶκ, IO. Σχήματα ἀμφορέων Α, Θήρας. Β, Νέτου τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου. Γ, Νἑσσου, Μεἰτορφἥϊεπ Museum
Δ, Ὑδρίᾳ Ἀναλάτου. Ε, Λουτροφόρος Λούβρου. Z, Ἀμφορεὺς Κοπεγχάγης. Η, Ὁξφόρδης. Θ, Κυνοσάργους.

Ι, Ἐλευστνος. Κ, κενταυροσχήμου Μεδούσης Λούβρου. (Σχἑδιον Ἀλ. Παπαηλιοποὗλου).
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Τὰ ἀρχαιότερα δείγματά του εἰς τὴν Ἀττικὴν κεραμεικὴν τὰ εὑρίσκομεν εἰς θραῦσμα

ἀμφορέως ἐκ τοῦ 51°” τάφου τοῦ Κεραμεικοῦ, εἰς τὸν ἀμφορέα ἢ λουτροφόρον τοῦ

Λούβρου, εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ὀξφόρδης καὶ εἰς τὴν ὑδρίαν τοῦ Ἀναλάτου (εἰκ. 11)‘.

Τὰ πλακίδια ὅλων αὐτῶν τῶν ἀρχαιοτάτων πρωτοαττικῶν δειγμάτων ἀφήνουσι τὸ ἄνω

τμῆμα τοῦ διακοσμουμένου τμήματος ἀνοικτὸν καὶ ποικίλλονται μόνον δί ὀπῶν, αἱ

ὁποῖαι ἐγένοντο πρὸ τῆς ἀσκήσεως καὶ αἱ ὁποῖαι

διετέθησαν εἰς καθέτους περίπου στοῖχους. Ἴσως ἢ

διὰ τῶν ὀπῶν διακόσμησις σκοπὸν εἶχε τὴν μείω-

σιν τοῦ βάρους τοῦ περὶ τὸν λαιμὸν τμήματος, ἀλλὰ

μᾶλλον φαίνεται ὅτι ἐγένετο κατ᾿ ἀπομίμησιν μεταλ-

λικῶν προτύπων. Ἐκ τῶν τάφων Po11edrara τοῦ

Vu1ci ἔχομεν δύο χαλκᾶ ἀγγεῖα, τῶν ὁποίων αἱ λα-

βαὶ πληροῦνται κατὰ τὸν αὐτὸν περίπου τρόπον διὰ

πλακιδίων, τὰ ὁποῖα κοσμοῦνται διὰ στρογγύλων οἰ-

δημάτων, μιμουμένων κεφαλὰς ἥλων- πρὸς κεφαλὰς

ἥλων ἀνταποκρίνονται καὶ αἱ ὀπαί.

Εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος τὸ πρῶτον,

καθ᾿ ὅσον κατώρθωσα νὰ, ἐξακριβώσω, συναντῶμεν

καλλιτεχνικὴν πραγματικῶς διακόσμησιν τῶν πλακι-

δίων τούτων, ἀκόμη δὲ περισσότερον ἐνδιαφέροντα

ποικίλματα εὑρίσκομεν ἐπὶ τῶν πλακιδίων τοῦ ἀμ-

φορέως τοῦ Κυνοσάργους καὶ ἐπίσης ἐνδιαφέροντα

ἐπὶ τῶν τοῦ Νέτου. Φαίνεται ὅτι εἰς τὰ τρία ταῦτα

δείγματα τῆς Ἀττικῆς κεραμεικῆς ἔχομεν ἐξέλιξιν

τοῦ τρόπου τούτου τῆς διακοσμήσεως τῶν λαβῶν,

τρόπου ὁ ὁποῖος ἐγκατελείφθη εἰς τὴν ἕκτην ἑκατον-

ταετηρίδα. Η διακόσμησις ὄμως τοῦ ἀνοίγματος τῶν

λαβῶν εἶναι χαρακτηριστικὸν γνώρισμα τῶν Θηραϊ-

κῶν ἀμφορέων τῶν ὑστέρων γεωμετρικῶν καὶ μετα-

γενεστέρων χρόνων, χαρακτηρίζει τοὺς μετὰ πλαστι-

κῆς διακοσμήσεως λεγομένους Βοιωτικοὺς ἀμφορεῖς

ἢ πίθους, διατηρεῖται δὲ εἰς μεταγενεστέρους πίθους τῆς Ρόδου 2. Η διακόσμησις τοῦ

ἀνοίγματος τῶν λαβῶν πρέπει ἴσως νὰ θεωρηθῇ ὡς χαρακτηριστικὴ τῆς νησιωτικῆς

Είκ. 11. Ὑδρίᾳ Ἀναλάτου.

1 Kerameikos, V, σ. 247 πίν. 40 ἀρ. 1370. KfiBLER,

ἀρ. [27Ἰ σ. 48. ΑυοἉΤ, σ. 27-58 καὶ πίν. Π, ἰδίᾳ σ. 31.

COOK, πίν. 38 a. Δίὰ τὰ ἀγγεῖα τοῦ Vu1ci δρα Brit.

Amphorae from Theta. AJA, 18 (1914) σ, 297 -301,

πίν. V ᾿ VI. Εἰς τὴν ὀπισθίαν ὄψιν τῆς λαβῆς τοῦ ἐν

Βοστώνῃ ἀμφορέως Α εὑρίσκομεν καὶ τὴν ἐνισχυτικὴν

Mus. Cata1. Bronzes, Nos. 438 καὶ 439. Δίὰ τὴν ὑδρίαν

- Ἀναλάτου JdI, 2 (1887) πίν. 3 καὶ 4. PFHUL, MuZ,

εἰκ. 79.

2 H. DRAGENDORFF, Thera, II, εἰκ. 4, 10, 11.144.

336, 341, πίν. 1. E. PFUHL, Der archaische Fried-

hof am Stadtberge von Thera, Ath. Mitt..28 (1903)

1 -290, Bei1. IV, 2. L. D. CASKEY, Two Geometric

λωρίδα πηλοῦ, σ, 293 εἰκ. 1. Δίὰ τοὺς μετὰ πλαστικῆς

διακοσμήσεως ἀμφορεῖς καὶ πίθους ὁρα: Α DE RIDDER,

Amphores Béotiennes ἀ re1iefs, BCH, 22 (1898)

439 -471 καὶ 497-519. πίν. IV - νι. R. ΗΑΜΡΕ, Frfihe

griecbische Sagenbi1der in Βδοιἱεπ, πίν. 36 - 39. F.

COURBY, Vases grecs ὲ. re1iefs, σ. 66 πίν. 31.). F. R.

GRACE, Archaic Scu1pture in Boeotia, σ. 16-20. Δίὰ
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(Κυκλαδικῆς) κεραμεικῆς, διότι μετὰ τὴν ἀνακάλυψιν ἀμφορέων μετ᾿ ἀναγλύφων παρα-

στάσεων εἰς τὴν Τῆνον 1 ὑπὸ τοῦ Κοντολέοντος καὶ οἱ λεγόμενοι Βοιωτικοὶ πίθοι φαῖνέ

ται ὅτι ἔχουσι νησιωτικὴν προέλευσιν. Καὶ εἰς τὸ σχῆμα τῶν πρωτοαττικῶν ἀμφορέων

τῶν ἐχόντων μικρὰν σχετικῶς βάσιν, ὡοειδῆ ῥαδινὸν κορμόν, εὐρὺν λαιμὸν καὶ στόμιον,

θὰ ἠδύνατό τις νὰ ὑποθέσῃ νησιωτικὴν ἐπίδρασιν, διότι τὰ στοιχεῖα ταῦτα χαρακτηρί-

ζουσι τοὺς Θηραϊκοὺς ἀμφορεῖς τῶν ὑστερογεωμετρικῶν χρόνων, ἐν μέρει δὲ καὶ τοὺς

λεγομένους Βοιωτικοὺς πίθους (εἱκ. 10, Α καὶ κ) 2.

Εἰς τοὺς πρωτοαττικοὺς ἀμφορεῖς τῶν χρόνων περίπου τοῦ ἡμετέρου ἀναφαίνεται

ἡ συνήθεια τῆς διακρίσεως τῆς διακοσμήσεως τῶν ἀγγείων εἰς κυρίαν καὶ δευτερεύουσαν,

οὐχὶ μόνον διὰ τῆς παραλείψεως ἐνίων στοιχείων ἢ καὶ μετοπῶν περιέχουσαν ἀνθρω-

πίνας μορφάς, ἀλλὰ διὰ τῆς χρήσεως σχεδίου τελείως διαφόρου εἴς τε τὴν ὁλικὴν ἔμ-

πνευσιν καὶ τὸν χαρακτῆρα. Κατὰ κανόνα εἰς τοὺς γεωμετρικοὺς ἀμφορεῖς, ὡς γνωστόν,

ἔχομεν τὴν αὐτὴν σχεδὸν διακόσμησιν καὶ εἰς τὰς δύο ὄψεις τοῦ ἀγγείου, ὡς αὗται δια-

κρίνονται ὑπὸ τῶν λαβῶν. Τὸ αὐτὸ παρατηρεῖται καὶ εἰς τοὺς ἀμφορεῖς τῶν τελευταίων

χρόνων τῆς ὑστερογεωμετρικῆς καὶ τῶν πρωΐμων τῆς πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας,

πχ. εἰς τοὺς ἀμφορεῖς τῆς Ἀγορᾶς, τῆς Κοπεγχάγης, τοῦ Λούβρου, τοῦ Λονδίνου,

κλπ,3 Εἶναι δυνατὸν βεβαίως νὰ ὑποθέσῃ τις ὅτι ἡ διάκρισις αὕτη ἀνεπτύχθη βα-

θμιαίως καὶ ἀνεξαρτήτως ὑπὸ τῶν Ἀθηναίων ἀγγειογράφων, ὅτε μυθολογικαὶ παρα-

στάσεις εἰσήχθησαν εἰς τὴν διακόσμησιν, ἀλλ᾿ εἶναι ἐξ ἴσου δυνατὸν νὰ ἀποδοθῇ εἰς νη-
σιωτικὴν ἐπίδρασιν. Εἰς τοὺς ἀμφορεϊς, π.χ., μετὰ πλαστικῆς διακοσμήσεως καὶ εἰς τοὺς
Θηραϊκούς, ἡ διακόσμησις περιορίζεται εἰς τὴν μίαν τῶν ὄψεων- ἡ ἑτέρα ἢ μένει τελείως
ἀκόσμητος, ἢ ποικίλλεται ὑπὸ τῶν γραπτῶν γραμμῶν, αἱ ὁποῖαι χωρίζουσιν εἰς ζώνας
καὶ τὴν κυρίαν δψινᾂ. Η διάκρισις αὕτη τῆς διακοσμήσεως φαίνεται ὅτι ἐνισχύει τὴν
ὑπόθεσιν τῆς χρήσεως τῶν ἀγγείων τοῦ εἴδους τούτου ὡς σημάτων- ἡ πρὸς τὸν θεατὴν
ὄψις θὰ ἔφερε τὴν κυρίαν διακόσμησινὗ. Ο ἀμφορεὺς ὄμως τῆς Ἐλευσῖνος ἀποδει-
κνύει ὅτι ἀγγεῖα τοῦ εἴδους τούτου ἐχρησιμοποιοῦντο ἐπίσης ἀντὶ φερέτρων καὶ ὅτι
ἐκοσμοῦντο κατὰ τὸν χαρακτηριστικὸν τῶν χρόνων τρόπον, μολονότι μετὰ τὴν ταφὴν
δὲν ἦσαν πλέον ὁρατά. Μάλιστα κατὰ τὴν ἔνθεσιν τοῦ ἀμφορέως εἰς τὴν τάφρον οὐδε-

τἀ ἀγγεῖα τῆς Ρόδου δρα C1ara Rhodos, IV, σ. 302

εὶκ. 334 - CLXXI, 1' σ. 304 εἰκ. 336 - (ἙΧΧΠ. 1'

σ. 306 εἰκ. 338 - CLXXIII, 1' σ. 307 εἰκ. 339-

CLXXXV, 4 κλπ.

1 Δια τὰ ἐκ Τήνου δρα ΚΟΝΤΟΛΕΟΝΤΑ, ΑΕ.1939-

41, σ. ‘26 -‘28 εῖκ. 17 καὶ 18. ΠΑΕ. 1952, σ, 536 ᾿538

καὶ εἰκ. β -8, Τὴν νησιωτικὴν προέλευσιν ὑπέδειξε καὶ

ἡ Kn Καρούζοι ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 156.

2 Οἱ Θηραϊκοὶἰδίᾳ ἀμφορεῖς θὰ ἦτο δυνατὸν νὰ

-θεωρηθῶσιν ὡς τὰ πρότυπα τὰ ἐπιδράσαντα ἐπὶ τῶν

Ἀθηναίων τεχνιτῶν. Δυστυχῶς τἀ χρονικὰ δρια τῶν

Θηριακῶνἀμφορέων εἶναι πολὺ ἀβέβαια καὶ ἐκτετα-

μένα, ἀπὸ τοῦ ὀγδόου μέχρι τῶν μέσων τοῦ ἔκτου αἰῶ-

νος, ἐντὸς δ᾿ αὐτῶν τῶν ὁρίων εἷναι δύσκολον νὰ τοπο-

θετηθῶσι μετ᾿ ἀκριβείας τὰ σπουδαιότερα Θηραϊκὰ δεί-

γματα. ΒιὍΑΞ. CH., La céramique des Cyc1ades,
σ. 155-183 ἰδία σ. 182. PFCHL, MuZ, σ. 84-85 καὶ

101, Τὸ σχῆμα ὄμως θὰ ἦτο δυνατὸν νὰ ἐξελιχθῇ

καὶ ἐκ τῶν ἀττικῶν ἀμφορέων τοῦ δευτέρου ρυθμοῦ

τῶν ὑστερογεωμετρικῶν χρόνων, ὡς διεκρίθη ὑπὸ τοῦ

YOUNG, σ. 209 - 211, Τὴν τοιαύτην ὄμως ἐξέλιξιν θεωρῶ

ἀπίθανον.

3 Ὅρα ὑποσημ. 1 σ. 11 καὶ 1 σ. 13 διὰ τοὺς ἀμφορεῖς

τῆς Ἀγορᾶς. τῆς Κοπεγχάγης καὶ τοῦ Λούβρου. Δίὰ τὸν

ἀμφορέα τοῦ Λονδίνου δρα BEAZLEY. DAB, πίν. 1, 1

(ἀριθ. ἀγγείου 1936. 10-17. 1 British Museum Quar-

ter1y. II, 1936-7 πίν. 18 καὶ 193) ἐπίσης COOK, BSA,

42 (1947) o. 150.

4 Πρβλ. CASKEY, ἔ.ἀ. σ. 298 εἰκ. 1 καὶ σ. 300 εἱκ. 2.

5 Δελτίον, 1890. σ. 4.JdI, 1387, σ. 276. A.E., 1897

σ. 68. RICHTER, σ. 371. F. POULSEN. Die Dipy1on-

gréiber und die Dipy1onvasen, σ. 18 ἒξ. SCHADOW,

Eine attische Grab1ekythos, σ. 10 ἐξ. AUDIAT, σ. 41.
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μία φροντὶς ἐλήφθη ὅπως ἡ κυρία ὄψις στραφῇ πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν καὶ τὸν θεατήν,

ἀλλὰ τοὐναντίον, ἡ πλαγία ὄψις ἡ ὀλιγώτερον αἰσθητικὴ ἐτέθη πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν.

Φαίνεται ὅτι ἀμφορεῖς δὲν ἦσαν καὶ τόσον συνήθεις εἰς τοὺς μέσους χρόνους τῆς

πρωτοαττικῆς περιόδου. Ο Cook μνημονεύει 17 δείγματα ἀμφορέων διὰ τοὺς ἀπὸ τοῦ

710 μέχρι τοῦ 680 π.Χ. περίπου χρόνους, διὰ τὴν πρώιμον πρωτοαττικὴν ἐποχήν, καὶ

μόνον δύο παραδείγματα, τὰ ὁποῖα δύνανται νὰ ἀναχθῶσιν εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον

τῆς ἑβδόμης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος, ἤτοι εἰς τοὺς μέσους χρόνους τῆς ἐποχῆς ἀπὸ τοῦ

680 μέχρι τοῦ 650 π. Χ. περίπουὶ. Εἰς τὰ δύο ταῦτα δείγματα προστίθεται νῦν καὶ

ὁ σχεδὸν πλήρης ἀμφορεὺς τῆς Ἑλευσῖνος. Τὰ ὑπολείμματα τοῦ ἀμφορέως τοῦ Πηλέως

καὶ 6 ὑπ᾿ ἀριθμὸν 31.007 ἀμφορεὺς τοῦ Βερολίνου θὰ πρέπῃ νὰ τεθῶσι πρὸς τὸ τέλος

τοῦ τετάρτου τούτουΞ.

Ο ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι κατεσκευασμένος ἐκ καθαροῦ πηλοῦ, περιέχον-

τος ἐλάχιστα ψήγματα ἄμμου, εἶναι δὲ καλῶς ὠπτημένος. Τὸ χρῶμά του, κατὰ τὴν ἐξω-

τερικὴν καὶ ἐσωτερικὴν ἐπιφάνειαν, εἶναι κιτρινέρυθρον (πλησιάζει πρὸς τὸ χρῶμα πορ-

τοκαλίου) πρὸς τὸ κέντρον τοῦ σώματος τοῦ πηλοῦ εἶναι περισσότερον ἐρυθρωπός.

Η ἐπιφάνεια του εἶναι στιλπνὴ καὶ καλῶς λελεασμένη, παρουσιάζει ὄμως διαφορὰς

εἰς τὴν λείανσιν τῆς προσθίας καὶ τῆς ὀπισθίας ὄψεως τοῦ ἀγγείου, ὡς διακρίνονται

ὑπὸ τῆς διακοσμήσεως. Η ὀπισθία ὄψις εἶναι ὀλιγώτερον ἐπιμελῶς λελεασμένη, Φαί-

νεται ὅτι αἱ λαβαί, 6 λαιμὸς καὶ τὸ περὶ τὴν βάσιν τμῆμα κατεσκευάσθησαν χωριστὰ

καὶ συνηρμολογήθησαν πρὸ τῆς ὀπτήσεως. Αἱ ἐνώσεις ἐλειάνθησαν ἐπιμελῶς ὥστε εἶναι

δύσκολος εἰ μὴ ἀδύνατος ἡ διάκρισίς των. Ο τεμαχισμὸς τοῦ ἀγγείου ἐπέτρεψε τὴν με-

λέτην τῶν τμημάτων του καὶ τὴν ἐξακρίβωσιν τοῦ τε τρόπου τῆς συνθέσεως καὶ τοῦ

πάχους τῶν τοιχωμάτων του.

Αἰ διαστάσεις τοῦ ἀγγείου εἶναι μνημειώδεις. Ἔχει ὕψος 1.42 μ. καὶ ὡς ἐκ τούτου

εἶναι 6 μεγαλύτερος τῶν μέχρι τοῦδε γνωστῶν πρωτοαττικῶν ἀμφορέων. Διότι 6 μὲν

ἀμφορεὺς τοῦ Νέσσου τοῦ Metropo1itan Museum ἐχει ὕψος 1.085 μ., 6 τοῦ Νέτου τοῦ

Ἐθνικοῦ Μουσείου 1.22 μ., 6 τοῦ Ὑμηττοῦ 1.10 μ. καὶ 6 τοῦ Κυνοσάργους, ὡς συνε-

πληρώθη, 1.35 μ. Η μεγαλυτέρα του περίμετρος ἀνέρχεται εἰς 2.40 μ. καὶ ἡ μεγαλυ-

τέρα του διάμετρος εἰς 0.73 μ. Ο λαιμός του ἔχει ὕψος 0.42 μ., περίμετρον κάτω τοῦ

χείλους 1.56 μ καὶ κατὰ τὴν βάσιν 1.09 μ. τὸ ἄνοιγμα τοῦ στομίου κατὰ τὸ χεῖλος

(ἐξωτερικόν) ἀνέρχεται εἰς Ο.59 μ. ἐν ᾧ τοῦ λαιμοῦ κατὰ τὴν κορυφήν του (ἐσωτερικόν)

εἰς 0.44 μ. καὶ κατὰ τὴν βάσιν του (ἐσωτερικόν) 0.28 μ. Η περίμετρος τοῦ χείλους

ἰσοῦται πρὸς 1.86 μ. Τὸ ὕψος τοῦ κορμοῦ ἀνέρχεται εἰς 0.92 μ., τοῦ τῶν λαβῶν 0.39 μ.

εἰς τὸ μέσον τοῦ πλάτους των. Η μικρὰ βάσις του ἔχει ὕψος 0.04 μ., διάμετρον 0.22 μ. καὶ

περίμετρον 0.70 μ. Αἱ ἀναλογίαι τοῦ ἀμφορέως εἷναι ἀρμονικαὶ καὶ εὐχάριστοι, τὸ ὕψος

τοῦ κορμοῦ του εἶναι κατά τι μεγαλύτερον τοῦ διπλασίου ὕψους τοῦ λαιμοῦ- ἡ μεγαλυ-

τέρα του περίμετρος εἶναι δύο καὶ ἡμίσειαν φορὰς περίπου τὸ ὕψος τοῦ κορμοῦ καὶ τὸ

ὁλικὸν ὕψος τοῦ ἀγγείου εἶναι δύο καὶ ἡμίσειαν φορὰς μεγαλύτερον τῆς διαμέτρου τοῦ

στομίου. Φαίνεται ὅτι 6 ἀμφορεὺς τοῦ Νέσσου τοῦ Metropo1itan Museum τῆς Ν.Ὑόρκης

1 COOK, σ, 205 καὶ σ. 213 - 216. ταγενεστἐρους χρόνους ἀνήκουσι τὰ θραύσματα τῶν πιν.

2 Ber1in, πίν. 5, 41. Εἰς τοὺς αὐτοὺς ἢ ὀλίγον με- 3 (io- 5, 4, 6 άρ- 1 καὶ 2.
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παρουσιάζει σχεδὸν τὰς αὐτὰς ἀναλογίας τὸ ὕψος του, 1.085 μ., εἶναι σχεδὸν δύο καὶ ἡμίἑ-

σειαν φορὰς μεγαλύτερον τῆς διαμέτρου τοῦ στομίου ἀνερχομένης εἰς Ο.4Ο μ. Τὰς αὐτὰς

περίπου ἀναλογίας εὑρίσκομεν καὶ εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ Νέτου, τοῦ ὁποίου τὸ ὕψος εἶναι

1.22 μ., ἡ δὲ διάμετρος τοῦ στομίου Ο.49 μ. Ἴσως οἱ τεχνῖται τῶν μέσων χρόνων τῆς

πρωτοαττικῆς ἐποχῆς νὰ ἐχρησιμοποίουν ὡρισμένας ἀναλογίας διὰ τὰ ἀγγειά των.

Τὰ τριχώματα τοῦ ἀμφορέως εἶναι ἐκπληκτικῶς λεπτά (εἰκ. 8). Τὸ μέγιστον πά-

χος των τὸ εὑρίσκομεν περὶ τὸ χεῖλος καὶ τὸν λαιμόν. Περὶ τὸ χεῖλος τὸ πάχος τοῦ πη-

λοῦ ἀνέρχεται εἰς 0.035 W ὀλίγον κάτωθεν τῆς λαβῆς περὶ τὰ 0.018 μ.- κατὰ τὴν κοι-

λίαν εἰς μόνον 0.012 μ. Τὸ λεπτότερον τμῆμα τοῦ κορμοῦ τὸ εὑρίσκομεν ὀλίγον κάτω-

θεν τῆς μεγαλυτέρας περιμέτρου καὶ ἀνέρχεται εἰς Ο.011 μ. τὸ πάχος τοῦ πυθμένος

κατὰ τὸ κέντρον εἶναι μόνον 0.0098 μ. Η λεπτότης αὕτη τῶν τοιχωμάτων ἀποδεικνύει

θαυμαστὴν τεχνικὴν τελειότητα καὶ τὸν βαθμὸν τῆς ἐμπειρίας τῶν Ἀθηναίων τεχνιτῶν

τοῦ ἑβδόμου π. Χ. αἰῶνος.

Γ. ΔΙΑΚΟΣΜὶ-ΙΣΙΣ

Ὀλόκληρος ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου καλύπτεται ὑπὸ διακοσμήσεως γεγραμμένης

διὰ μελανοῦ καὶ λευκοῦ χρώματος. Τὸ μελανὸν χρῶμα εἶναι σχετικῶς ἀμαυρόν (matt),

καλῆς ποιότητος, παρουσιάζει ὄμως ποικιλίας χρωστικάς, ἀπὸ τοῦ μελανοῦ πρὸς τὸ κα-

στανόν, καστανέρυθρον καὶ ἐρυθρωπόν, ἄλλαι τῶν ὁποίων ὀφείλονται εἰς ὀξείδωσιν, ἄλ-

λαι εἶναι ἀποτέλεσμα ἀνίσου ἐπιδράσεως τοῦ πυρὸς τοῦ κλιβάνου κατὰ τὴν ὄπτησιν

καὶ τέλος ἄλλαι, αἱ καὶ περισσότεραι, ὀφείλονται εἰς τεχνικὸν ἀραίωμα τοῦ χρώματος

γενόμενον ὑπὸ τοῦ ἀγγειογράφου. Τὸ λευκὸν χρῶμα εἶναι καθαρὸν καὶ πυκνόν, διεσώθη

δὲ μερικῶς. Τὸ χρῶμα τοῦτο ὁ τεχνίτης δὲν τὸ χρησιμοποιεῖ συμβολικῶςἲ, ούδ᾿, ὡς

τοῦτο γίνεται εἰς μεταγενεστέρους χρόνους, διὰ τὴν δήλωσίν τοῦ προσώπου καὶ τῶν χει-

ρῶν γυναικῶν, ἀλλ᾿ ὡς ἀντιστάθμισμα τοῦ μελανοῦ χρώματος.

Η διακόσμησις εὐκόλως διακρίνεται εἰς κυρίαν καὶ δευτερεύουσαν. Η πρώτη κα-

λύπτει τὴν προσθίαν ὄψιν τοῦ ἀγγείου, ὡς δύναται νὰ διακριθῇ ὑπὸ τῶν λαβῶν, καὶ

ἡ δευτέρα τὴν ὀπισθίαν. Η διακόσμησις τῆς ὀπισθίας ὄψεως εἶναι ἡ ἁπλουστέρα καὶ
τὴν περιγραφὴν ταύτης θὰ ἐπιχειρήσωμεν πρῶτον. ᾿

1. Διακόσμησις τῆς ὀπισθίας ὄψεως. (Πίναξ 2)

Η ἄνω ἐπιφάνεια τοῦ χείλους εἶναι ἀκόσμητος καὶ ἡ διακόσμησις ἄρχεται ἀπὸ
τῆς κατακορύφου ὄψεως τοῦ περιχειλώματος. Μικρὰ τετραγωνίδια συμπαγοῦς μελανοῦ
χρώματος ἐτέθησαν εἰς τὴν ὄψιν ταύτην καὶ κατὰ συμμετρικὰ διαστήματα σχετικῶς ἐν-
θυμίζουσι τοὺς γεισήποδας Ἰωνικοῦ γείσου. Ο τρόπος οὗτος διακοσμήσεως χείλους εἷ-
ναι γνωστὸς καὶ ἐκ τοῦ ἐν Βερολίνῳ ἀμφορέως τοῦ Πηλέως καὶ τοῦ Χείρωνος. Εἰς τὸν
ἀμφορέα ἐκεῖνον ὄμως ἔχει χρησιμοποιηθῆ καὶ διὰ τὴν διακόσμησιν τοῦ χείλους τῆς προ-

1 Ο ΒΕΑΖΜΞΥ. DAB, 0. 9 π.χ. ἐδέχθη ὅτι ὁ τεχνίτης Ὀρέστην καὶ τὸ λευκὸν διὰ τὸν Αἴγισθον «to distin~ἰθὺ ἀμφορέως τοῦ Αἰγίσθου (ὁ «ζωγράφος τῶν κριῶν») guish Orestes as the chief actor from the women
εχυησιμοποιησε τὸ μελανὸν χρῶμα διὰ νὰ γράψῃ τὸν and the effeminate man».
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σθίας ὄψεως. Εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Αἰγίσθου ἐχρησιμοποιήθησαν διὰ τὴν διακόσμησιν

τῶν λαβῶν καὶ στενῆς λωρίδος κάτωθεν τῆς ζώνης τῶν ἵππων, εἰς δὲ τὸν νεωστὶ συμ-

πληρωθέντα κρατῆρα τῶν ἐλάφων τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου διὰ τὴν διακόσμησιν τῶν

λαβῶν καὶ λωρίδος κάτωθεν τῆς ζώνης τῶν δορκάδωνὶ. Ἀργότερον τὰ τετραγωνίδια

χρησιμοποιοῦνται εἰς τὴν διακόσμησιν τῶν ἀμφορέων τῆς ΜήλουΞ. Τριπλῆ γραμμὴ

Εἰκ. 12. Διακόσμησις λαιμοῦ καὶ χείλους. Ὀπισθία ὄψις.

τερματίζει τὸ πεδίον τοῦ χείλους, ὑπ᾿ αὐτὴν δὲ ἔχομεν πλοχμὸν γεγραμμένον διὰ μελα-

νοξανθοῦ ᾑματωμένου χρώματος (εἶκ. 12). Ο πλοχμὸς φαίνεται ὡς ἅλυσις έπιμεμηκυ-

σμένη, ἐγράφη δ᾿ οὕτως ἵνα δί ὀλιγωτέρων τὸ δυνατὸν κρίκων πληρωθῇ ἡ διακοσμητὰ

ἐπιφάνεια. Ὑπὸ τὸν πλοχμὸν ἔχομεν καὶ πάλιν τριπλῆν γραμμὴν ἀμελῶς γεγραμμένην

διὰ τοῦ αὐτοῦ χρώματος. Ὑπὸ τῆς τριπλῆς ταύτης γραμμῆς ὁρίζεται ἄνω τὸ πεδίον τοῦ

λαιμοῦ, κάτω δὲ παχεῖα γραμμὴ τὸ τερματίζει. Αἱ λαβαὶ τὸ ὁρίζουν κατὰ τὰ πλάγια. Τὸ

πεδίον τοῦ λαιμοῦ πληροῦται ὑπὸ συνδεομένων σπειρῶν κατακορύφῳ τεθειμένων καὶ

γεγραμμένων ἐλευθέρως καὶ μετὰ ζωτικότητος. Η διακόσμησις αὕτη εὑρίσκει τὴν ἀρ-

1 Ber1in, πίν. δ, 18-20. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - ΚΑΡΟΥ- 2 A.E., 1894, πίν. 2. Α. CONZE, Me1ische Tonge-

ΖΟΥ, εἰκ. 12 καὶ 14, πίν. 5.
ἱᾶεθε, πίν. 1. PFUHL, MuZ, εἶκ. 105.

3
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χήν της εἰς τὰς σιγμοειδεϊς σπείρας, αἵτινες χρησιμοποιοῦνται τόσον εἰς τὴν πρωτοατ-

τικὴν περίοδον. Τὴν σιγμοειδῆ σπεῖραν καθέτως γεγραμμένην ἔχομεν εἰς τὸ ἄνω τμῆμα

τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἰσάριθμὸν 1370 ἀμφορέως τοῦ Κεραμεικοῦ, εἰς τὸ ἄνω μέρος τοῦ

λαιμοῦ τοῦ ῦπ᾿ ἀριθμὸν 1935 ἀμφορέως τῆς Ὀξφόρδης, εἰς τὴν ἄνω ζώνην τοῦ λαι-

μοῦ καὶ μεταξὺ τῶν λεόντων τῆς ζώνης τῶν λαβῶν τῆς I'm’ ἀριθμὸν 31.312 ὑδρίας τοῦ

Βερολίνου, εἰς τὴν ράχιν τῶν λαβὼν καὶ εἰς τὴν κάτω ζώνην τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως

ἢ λουτροφόρου τοῦ Λούβρου καὶ τῆς νῦδρίας τοῦ Ἀναλάτου (εἰκ. 11)ι διὰ νὰ περιορι-

σθῶμεν εἰς ἀρχαιότερα τοῦ ἀμφορέως μας παραδείγματα. Ἀπὸ τῶν χρόνων τῆς ὑδρίας

τοῦ Ἀναλάτου καὶ ἐντεῦθεν ἡ σιγμοειδὴς σπεῖρα γίνεται συχνὸν στοιχετον, χρησιμο-

ποιούμενον ἄλλοτε μὲν καθέτως ἄλλοτε δ᾿ ὁριζοντίως διὰ τὴν διακόσμησιν ζωνῶν τοῦ

λαιμοῦ καὶ τῆς κοιλίας πρωτοαττικῶν ἀγγείωνἳ. Εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος ἴσως

ἔχομεν τὴν καλλιτέραν καὶ ᾿καλλιτεχνικωτέραν ἐκμετάλλευσιν τοῦ στοιχείου τούτου. Ἐκ

τῶν ἀρχαιοτέρων παραδειγμάτων καθίσταται φανερὸν ὅτι τὸ διακοσμητικὸν τοῦτο στοι-

χετον δὲν δύναται νὰ θεωρηθῇ ὡς κατάλοιπον τῶν Μυκηναϊκῶν χρόνων, ὅτε ἡ σπεῖρα

ἦτο τόσον ἀγαπητή. Φαίνεται ὅτι ἐξειλίχθη ἐκ τοῦ γράμματού μαιάνδρου τῶν γεωμε-

τρικῶν χρόνωνἷὖ.

Η ζώνη τοῦ ὤμου, τὸ μεταξὺ τῆς ῥίζης τῶν λαβῶν διάστημα, κοσμεῖται διὰ ται-

νιοσχήμου στοιχείου ἐπαναλαμβανομένου ἐννέα φοράς (εἰκ. 12). Καὶ τὸ στοιχεῖον τοῦτο

εἶναι χαρακτηριστικὸν τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ χρησιμοποιεῖται δὲ συνήθως διὰ τὴν

διακόσμησιν πεδίων δευτερευούσης σημασίας, ὡς χρησιμοποιεῖται καὶ εἰς τὸν ἀμφο᾿

ρέα ἡμῶνᾇ. Ἴσως νὰ ἐξειλίχθη ἐκ σχεδίου ἔχοντος τὸ σχῆμα τοῦ ἀριθμοῦ «ὀκτώ», ὡς

τοῦτο ἐγράφη ἐπὶ πρωτοαττικοῦ σκύφου ἐν Βερολίνῳ καὶ ἐπὶ τῆς ῦπ᾿ ἀριθμὸν 81 πρό-

χου τοῦ Κεραμεικοῦἇ, τὸ ὁποῖον ἴσως εἶχε τὴν ἀρχήν του εἰς τὸν κατακορύφῳ γεγραμ᾿

μένον πλοχμόν. Πιθανὸν ὄμως εἶναι, ὡς ὑπέθεσε καὶ ὁ Boeh1au, ὅτι ἐξειλίχθη ἐκ τῶν

ταινιοσχήμων φυτικῶν κοσμημάτων τῶν συνήθων εἰς τὴν πρωτοκορινθιακὴν κερα-

μεικήν.

Στενὴ λωρίς, ὁριζομένη ὑπὸ παχειῶν γραμμῶν, ἐτέθη ὑπὸ τὴν ζώνην τῶν λαβῶν.

Η λωρὶς αὕτη περιθέει τὸ ἀγγεῖον ἀλλ᾿ ἐκοσμήθη διαφόρως εἰς τὰς δύο ὄψεις. Παχεῖα

κυματοειδὴς γραμμή, ἄνευ ἐνδιαφέροντος ἢ καλλιτεχνικῆς ἀξίας, πληροῖ τὴν λωρίδα

κατὰ τὴν ὀπισθίαν ὄψιν, ὑπάτὴν δ᾿ἔχομεν τὸ κύριον πεδίον τοῦ κορμοῦ (εἰκ. 13)᾿
τοῦτο καλύπτεται ὑπὸ παχειῶν μελανῶν κυματοειδῶν ταινιῶν, αῖ ὁποῖαι καταλήγουσιν

I Kerameikos. V, πίν. 40 ἐκ τοῦ 51ου τάφου. COOK,

πίν. 33 ἃ- b καὶ KC‘BLER, σ. 48 καὶ 49 ἀρ. 27, 28 καὶ

29. Ber1in, πίν. 24 καὶ 40. ΑυυΙΑΤ, πίν. ILJdI, 2 (1887)

3, 4. Great Britain, 6, Cambridge, 1, πίν. ΙΕΙ H, II

ἀρ. 7: ΚΑκουΖου, CVA, Gréce, 2 σ. 4 εἰκ. 4, πίν.

III, Η - e, 5 ὀπισθίαν ὄψιν τοῦ ἀμφορέως τοῦ Κυνοσἀρ-
πίν. 3- 4.

2 Ὅρα μεταξὺ ἄλλων καὶ Ber1in, πίν. 1,6, 10, 16, 22,

40, κλπ. ἰδία δὲ πίν. 4 ἀρ. 2. COOK, πίν, 42b. RICHTER,

πίν. Χ- XII. CVA., Great Britain, 6, Cambridge,

1. πίν. ΙΕΙ H, II ἀρ- 7. AA, 1934, σ. 215-216 εἰκ. 12

κλπ.

3 YOUNG, σ. 213.

4 Ὅρα μεταξὺ ἄλλων καὶ Ber1in, πίν. 3, ἀρ. 5, 4 ἀρ.

2, S ἀρ. 1, 9 ἀρ. 2, 14 (19. 2. 15 ἀρ. 2, 18 ἀρ. 2 κλπ.

CVA, Deutsch1and, 9, Miinchen, 3, πίν. 135 ἀρ. 2,

γους καὶ ἀμφορέα Πικροδάφνης.

5 Ber1in, πίν. 7 ἀρ. 3. AA. 1934, σ. 215 εἰκ. 12.

Ὅρα καὶ G. BOEHLAU, Ans ionischen und ita1i-

schen Nekropo1en, σ. 110 εἰκ. 62, ὁ ὁποῖος ὑποθέτει

ὅτι τὸ στοιχεῖον ἔχει πρωτοκορινθιακὴν προέλευσιν, δρα

καὶ ἀμφορέα τοῦ Νἑσσου, RICHTER, σ. 377, εἰκ. 3 καὶ

Κ. F. JOHANSEN, Les vases Sicyoniens, σ. 117 εἰκ.

64 - 68, ὁ ὁποῖος τὸ εὑρίσκει εἰς Ἐρετριακὰ ἀγγεῖα καὶ

τὸ ἀποδίδει εἰς Κυκλαδικὴν ἐπίδρασιν.
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εἰς ἄνθη, ἴσως ἄνθη « ἀγρίου κρίνου »>. Η διακόσμησις αὕτη ἔχει γραφῆ ἐλευθέρως καὶ

μὲ θαυμαστὴν πνοήν. Στερεῖται τῆς μηχανικῆς καὶ ἀψύχου διατυπώσεως, ἡ ὁποία χα-

ρακτηρίζει τὴν ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ καὶ τοῦ κορμοῦ τοῦ ἐν Νέᾳ Ὑόρκῃ ἀμφορέως τοῦ Νἐσ-

σου διακόσμησιν καὶ παρὰ τὴν σχετικὴν σχηματοποίησιν δίδει τὴν ἐντύπωσιν φυσικῆς,

ἐμψύχου παραστάσεως. Αἱ ταινίαι, ἀρχόμεναι ἀπὸ τῆς βασικῆς γραμμῆς, ὑψοῦνται μὲ

Εἰκ. 13. Ὀπισθία ἄψις τοῦ ἀμερορἐως. Διακόσμησις πεδίου κορμοῦ.

ἄνεσιν καὶ χάριν, ἀλλὰ καὶ μὲ δύναμιν καὶ κίνησιν, διὰ νὰ περιγράψουν εἰς τὴν ὡραίαν

των καμπύλην κορυφὴν τὰ ἄνθη, τὰ ὁποῖα, πλαγίως τεθειμἐνα, ἐνισχύουν τὴν ἐντύπω-

σιν τῆς καμπυλότητος τοῦ κορμοῦ καὶ προσδίδουν φυσικότητα εἰς τὸ διακοσμητικὸν

σύστημα. Η ὅλη παράστασις μαρτυρεῖ τὴν ἱκανότητα τοῦ γράψαντος, ὁ ὁποῖος ἀποδει-

κνύεται καὶ διὰ ταύτης ὡς ἰδιαζόντως πρωτότυπος καὶ ζωντανὸς εἰς τὰς ἐμπνεύσεις του.

Ἁπλῆ παραβολὴ τῆς ὄψεως ταύτης τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος πρὸς τὴν ἀντίστοιχον

ὄψιν τοῦ τῆς Νέας Ὑόρκης θὰ καταδείξῃ τὴν ἀνωτερότητα τοῦ ἀγγειογράφου μας. Εἰς

τὸν ἀμφορέα τῆς Νέας Ὑόρκης ἔχομεν τὴν αὐτὴν περίπου διάταξιν ζωνῶν εἰς τὸν λαιμὸν

καὶ τὸν ὦμον. Η ἐπιφάνεια ὄμως τοῦ κορμοῦ διαιρεῖται εἰς δύο ζώνας καὶ, αὐταὶ πλη-

ροῦνται ὑπὸ ζητοειδῶν κατακορύφων γραμμῶν καὶ σφαιρικῶν σχημάτων ἐπαναλαμ βα-
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_voptévwv μὲ ἐλαχίστας παραλλαγάς (εἰκ, 14, β). Η ὅλη παράστασις φαίνεται ἐξεζητη-

μένη καὶ μηχανικὴ στερεῖται δὲ γνησίας καλλιτεχνικῆς ζωτικότητος καὶ πνοῆς. Εἰς τὸν

ἐν Βερολίνῳ ἀμφορέα τοῦ Πηλέως ἡ ὀπισθία ὄψις ἐπληρώθη ὑπὸ τῆς παραστάσεως

τοῦ Χείρωνος καὶ οὕτως ἡ ἀντίθεσίς της πρὸς τὴν προσθίαν ἐμειώθη κατὰ πολύ. Μὲ

α
β.

Εἰκ. 14, Ἀμφορεῖς Κυνοσάργους (τι) καὶ Νέσσου (β).

τοὺς ἀμφορεῖς τοῦ Κυνοσάργους καὶ τοῦ Νέτου τῶν Ἀθηνῶν ἐπανερχόμεθα εἰς τὴν

συνήθειαν τῆς ἀμελοῦς διακοσμήσεως τῆς ὀπισθίας ὄψεως!.,

Τὸ πλάτος τοῦ πεδίου τοῦ κορμοῦ τῆς ὀπισθίας ὄψεως εἶναι μικρότερον τοῦ πλά-
τους τοῦ πεδίου τῆς προσθ-ίας, διότι ἡ παράστασις τῆς δευτέρας ἐπεκτείνεται καὶ πέραν

1 ΚΕΗΤΒΙἘ, σ. 377 εἰκ. 3 διὰ τὸν ἀμφορέα τοῦ Νέσ- ἀμελῶς διὰ χρώματος. Ὅρα καὶ ἡμετέραν εἰκ. 14α διὰ
ἵθυ, και 1’3er1m, πίν. 5 διὰ τὸν ἀμφορέα τοῦ Πηλέως. τὴν ὀπισθίαν ὄψιν τοῦ ἀμφορέως τοῦ Κυνοσάργους.
Η ὀπισθία ὄψις τοῦ ἀμφορέως τοῦ Νέτου πληροῦται
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τῆς ὑπὸ τῶν λαβῶν ὁριζομένης καθέτου, μειοῦσα Οὕτως ἐπαισθητῶς τὸ πλάτος τῆς

πρώτης (six. 13).

Στενὴ ζώνη, ὁριζομένη κάτω ὑπὸ παχείας μελανῆς γραμμῆς, ὑπόκειται τοῦ πεδίου

τοῦ κορμοῦ. Η ζώνη αὕτη περιθέει τὸ ἀγγεῖον καὶ εἶναι ὁμοίως κεκοσμημένη διὰ

πλοχμοὶ κατά τε τὴν προσθίαν καὶ ὀπισθίαν ὄψιν (εἰκ. 15). Ἀλλὰ κατὰ μὲν τὴν προ-

Εὶκ. 15. Διακόσμησις τοῦ πυθμένος.

σθίαν ὁ πλοχμὸς εἶναι ἐπιμελέστερον γεγραμμένος, ἴσως δὲ καὶ διὰ δύο χρωμάτων με-

λανοῦ καὶ λευκοῦ, κατὰ δὲ τὴν ὀπισθίαν ὄψιν εἶναι ἀμελῶς γεγραμμένος διὰ μελανοῦ

χρώματος καὶ ἔχει σχῆ μα περισσότερον τοῦ συνήθους ἐπίμηκες. Σειρὰ τριγωνικῶν στοι-

χείων, ἀκτίνων, ἐναλλὰξ διὰ λευκοῦ καὶ μελανοῦ χρώματος γεγραμμένων, καλύπτει συ-

νεχῆ πλατεῖαν ζώνην, ἥτις ἐγράφη περὶ τὸν πυθμένα τοῦ ἀγγείου, κάτω δάὐτῆς ἔχομεν

τέσσαρας γραμμὰς, ἀκολουθουμένας ὑπὸ ζώνης καλυπτομένης ὑπὸ μελανοῦ συμπαγοῦς

χρώματος. Η ταπεινὴ δακτυλιόσχη μος βάσις κοσμεῖται ὑπὸ ζητοειδῶν παραλλήλων

γραμμῶν (εῖκ. 15). Ο πλοχμός, αἱ ἀκτῖνες καὶ αἱ ζητοειδεῖς γραμμαὶ εἶναι κοινὰ στοι-

χεῖα τῆς πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίαςὶ.

1 θεωροῦμεν περιττὸν νὰ δώσωμεν παραπομπὰς διὰ τὰ στοιχεῖα ταῦτα. Βεβαίως ἀκτινοειδὲς κόσμημα ἔχο-
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Αἱ λαβαὶ κατὰ τὴν ὀπισθίαν ὄψιν εἶναι ἀκόσμητοι. Περὶ τὸ μέσον ὄμως τοῦ ἀνοί-

γματος τῆς λαβῆς ἔχει τεθῆ πλατεῖα λωρὶς πηλοῦ πρὸς ἐνίσχυσιν καὶ οὐχὶ πρὸς διακό-

σμησιν (εῖκ. 12). Η τῆς δεξιᾶς ἐτέθη Ο.12 μ. ἀπὸ τῆς κορυφῆς καὶ Ο.18 μ. ἀπὸ τῆς ῥί-

ζης τῆς λαβῆς καὶ ἔχει πλάτος Ο.05 μ. πάχος δὲ 0.017 μ. Η τῆς ἀριστερᾶς Ο.13 μ. ἀπὸ

τῆς κορυφῆς καὶ 0.19 μ. ἀπὸ τῆς ρίζης καὶ ἔχει πλάτος 0.055 μ. καὶ πάχος Ο.015 μ.

Η ράχις τῶν λαβῶν κοσμεῖται διὰ χρώματος. Τὸ ἐξώτερον ἄκρον τῆς ράχεως ὑψοῦται

περὶ τὰ 0.02 ἕως 0.03 μ. ἀπὸ τῆς ἐπιφανείας της καὶ ἡ σχηματιζομένῃ ἀκμὴ ὁρίζει πλατεῖαν

ἐπιφάνειαν πλάτους κυμαινομένου ἀπὸ 0.055 ἕως 0.065 μ. (six. 9, β) Τὰ ἄκρα καλύπτονται, -

ὑπὸ μελανῆς γραμμῆς, ἐνῷ ἡ μεταξύ των ἐπιφάνεια ὑπὸ πλοχμοὶ γεγραμμένου διὰ με-

λανοῦ χρώματος (πίν. 3 καὶ 4). Ο πλοχμὸς οὗτος ἐχρησιμοποιήθη ἀντὶ τῶν σιγμοειδῶν

σπειρῶν, αἵτινες καλύπτουσι τὴν ράχιν τῆς λαβῆς τοῦ ἀμφορέως τοῦ Λούβρου καὶ τῆς

ὑδρίας τοῦ Ἀναλάτου, καὶ τῶν πλαστικῶν, κυματοειδῶν ταινιῶν τῶν ἀρχαιοτέρων ἀμφο-

ρέων. Ὑπεράνω τοῦ πλοχμοὶ καὶ ἀμέσως ὑπὸ τὸ χεῖλος ἐγράφησαν παράλληλα τριγω-

νικά, σχεδὸν ἀκτινοειδῆ, στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα ἐπαναλαμβάνονται ὑπὸ τὴν διπλῆν ὁριζον-

τίαν γραμμὴν τῆς ρίζης τῆς λαβῆς (πίν. 3) καὶ τὰ ὁποῖα ἐνθυμίζουσι τὸν ἀκτινωτὸν

γεωμετρικὸν διακοσμον. Κατὰ τὸ ἄκρον τῆς ὁριζοντίας γραμμῆς τῆς ρίζης ἔχομεν πλα-

στικὸν σφαιρίδιο ἢ κομβίον, κεκοσμημένον διὰ ρόδακος.

2. Διακόσμησις τῆς προσθίας ὄψεως. (Πίναξ 1).

Προφανῶς ὁ ἀγγειογράφος συνεκέντρωσε τὴν προσπάθειάν του εἰς τὴν διακόσμη-
σμησιν τῆς προσθίας καὶ κυρίας ὄψεως τοῦ ἀμφορέως. Εὐτυχῶς ἡ διακόσμησις αὕτη
διετηρήθη εἰς καλὴν κατάστασιν καὶ παρέχει ἀρίστην ἐντύπωσιν τοῦ μνημειώδους τού-
του ἔργου τῆς πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας.

ἃ- Διάκοσμος τῶν λαβῶν. (Εἰκὼν 16).

Εὐθὺς ἀμέσως αἱ ἑκατέρωθεν τοῦ λαιμοῦ λαβαὶ προσελκύουσι τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ
θεατοῦ καὶ διὰ τὸ μέγεθος καὶ διὰ τὴν διακόσμησίν των. Παρουσιάζουσι πλατεῖαν ἐπιφά-
νειαν ἀπεστρογγυλευμένην ἄνω καὶ κάτω ταυτιζομένην πρὸς τὴν καμπυλότητα τοῦ ὤμου.
Η ὄψις τῆς καθ᾿ αὑτὸ λαβῆς, ὁριζομένη κατὰ τὰ ἄκρα ὑπὸ λεπτῶν γραμμῶν, πληροῦται
ὑπὸ μελανῆς ζητοειδοῦς συνεχοῦς ταινίας, ἡ ὁποία καταλήγει εἰς τὸ κομβίον τῆς ρίζης.
Δίὰ τῆς μελανῆς ταύτης ταινίας συνεχίζεται ἡ παράδοσις τῆς πλαστικῆς ταινίας (ὄφεως),
ἡ ὁποία εἰς ἀρχαιότερα παραδείγματα τῶν ὑστερογεωμετρικῶν καὶ πρωΐμων χρόνων
τῆς πρωτοαττικῆς ἐποχῆς ἐχρησιμοποιεῖτο διὰ τὴν διακόσμησιν του χείλους, τῆς λαβῆς
καὶ ἐνίοτε τοῦ ὥμουὶ. Τὸ ἄνοιγμα τῶν λαβῶν, ὡς εἴδομεν, πληροῦται ὑπὸ πλακιδίων
κεκοσμημένων κατὰ τὸν ἴδιον περίπου τρόπον καὶ εἰς τὰς δύο περιπτώσεις ἀλλ᾿ οὐχὶ
καὶ τελείως συμμετρικῶς.

μεν εἰς ὑστερογεωμετρικά ἀγγεῖα, δρα Kerameikos, V, ἀπὸ τῶν πρωτοκορινθιακῶν καὶ ἀρχαιοτάτων πρωτοατ-πἰν. 26, 28, -13, 115, ἀκόμη καὶ εἰς πυξίδας. πίν. 58, 59 τικῶν. Ὄgu καὶ ΒΟΕΗΙ-Λυ, ἔ.ᾶ., σ. 42. -κλπ. Ἀλλ᾿ αἱ ἀκτῖνες τοῦ ἀμφορέως ἀνήκουν εἰς τὴν 1 Ὅρα BSA. 35 (1934 -1935) πίν. 47. BEAZLEY,τάξιν τῆς ἀνατολιζούσης διακοσμήσεως τῆς ἀρχομένης DAB, πίν. 1. Ber1in, πίν. 1 ἂρ. 2 κλπ.
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Η πρὸς τὰ ἀριστερὰ τοῦ θεατοῦ λαβὴ διεσώθη πλήρως ἐλάχιστα ψήγματα μόνον

ἄνω καὶ κάτω δεξιὰ ἐλλείπουσι καὶ συνεπληρώθησαν διὰ γύψου (εἰκ. 16). Τὸ πλακίδιόν

της ἔχει πλάτος κατὰ τὸ μέσον περὶ τὰ Ο.08 μ. Τὸ μέσον ὕψος του ἀνέρχεται εἰς 0.335 μ,

Τὸ πλακίδιον τῆς πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ θεατοῦ λαβῆς διεσώθη καλῶς, ἂν καὶ μεγαλύτερον

μέρος τῆς λαβῆς κατεστράφη (πίν. 5). Αἱ διαστάσεις του εἶναι περίπου αἱ αὐταὶ ὡς

Εἱκ. 16. Διακόσμησις λαβῆς. χείλους καὶ λαιμοῦ-

τοῦ προηγουμένου, ἤτοι πλάτος κατὰ τὸ μέσον 0,078 μ., μέσον ὕψος 0.35 μ. Δίὰ τρη-

μάτων ὁριζοντίων τὰ πλακίδια διαιροῦνται εἰς τρεῖς ἐπιφανείας, αἱ ὁποῖαι ἐκοσμήθη-

σαν διὰ σταυροειδοῦς στοιχείου γενομένου δί ἀποκοπῆς τριγωνικῶν τεμαχίων πηλοῦ

διατεθέντων περὶ κυκλικὸν κέντρον μὲ τὴν κορυφήν των πρὸς αὐτό. Τὰ σκέλη τοῦ

σταυροῦ καὶ τὰ ὁριζόντια περιθώρια ἐκοσμήθησαν διὰ γραπτῶν συνταγμάτων παραλ-

λήλων γραμμῶν διαφόρων κατευθύνσεων καὶ ἀνθεμοειδῶν στοιχείων γραφέντων διὰ

μελανοῦ χρώματος. Τὸ κέντρον ἐδηλώθη διὰ κύκλου πληρωθέντος ὑπὸ παραλλήλων

λεπτῶν γραμμῶν, ὑπὸ στιγμῆς, ὑπὸ συγκεντρικοῦ κύκλου ἢ ῥόδακος ἐκ στιγμῶν, Ζη-

τοειδεϊς παράλληλοι γραμμαί, σιγμοειδὲς κόσμημα, ἢ καὶ σειρὰ τελειῶν κοσμεῖ τὰς ὁρι-

ζοντίας λωρίδας, τὰς ὁριζούσας τὰ σταυροειδῆ στοιχεῖα. Δύο τρίγωνα ἀντὶ τοῦ σταυ-

ροειδοῦς στοιχείου ἐκόπησαν εἰς τὴν τρίτην καὶ κατωτάτην περιοχὴν τοῦ πλακιδίου τῆς
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πρὸς τὰ ἀριστερὰ λαβῆς, κάτω δ᾿ αὑτῶν ἐγράφησαν συντάγματα παραλλήλων γραμμῶν

δύο διαφόρων κατευθύνσεων δίδοντα τὴν ἐντύπωσιν πλέγματος. Αἰ διαστάσεις τῶν

σταυροειδῶν στοιχείων εἶναι περίπου αἱ αὑταί: ἔχουν μέσον ὕψος 0.105 μ. καὶ μέσον

πλάτος 0.075 μ. Η διὰ παραλλήλων λεπτῶν γραμμῶν σκίασις εἶναι βεβαίως κοινὴ εἰς

τοὺς γεωμετρικοὺς χρόνους καὶ ἡ ἀποκοπὴ τεμαχίων πηλοῦ εἶναι συνήθης εἰς τοὺς ὑστε-

ρογεωμετρικοὺς χρόνους, ἰδίᾳ συναντωμένη εἰς βάσεις μικρῶν φιαλῶν καὶ εἰς καλαθίσκους,

Σταυροειδὲς κόσμη μα σχηματιζόμενον ἐκ λωρίδων πηλοῦ, κατὰ τὸν αὐτὸν περίπου τρόπον,

ἔχομεν εἰς τὴν βάσιν ἀγγείου ἐκ τοῦ τάφου 71 τοῦ Κεραμεικοῦ 1. Τοῦτο δύναται νὰ θεω-

ρηθῇ ὡς πρόδρομος τοῦ στοιχείου τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορἐως. Τὸ σταυροειδὲς κόσμημα,

γραπτὸν ὄμως διὰ μελανοῦ χρώματος, τὸ εὑρίσκομεν καὶ ἐπὶ κάπως μεταγενεστέρου ἀγ-

γείου ἐκ τοῦ Κεραμεικοῦἳ. Εἰς τὸ ἀγγεῖον ἐκεῖνο ἴσως ἔχομεν διὰ χρώματος ἀπομίμη-

σιν τοῦ σταυροειδοῦς διὰ τρημάτων κοσμήματος. Τριγωνικὰ τρήματα χαρακτηρίζουσι

τὰς λαβὰς τῶν ἐκ μετάλλου τριποδικῶν κρατήρων ἢ λεβήτων τῆς γεωμετρικῆς καὶ ὑστε-

ρογεωμετρικῆς ἐποχῆς, οἱ ὁποῖοι ἐχρησιμοποιοῦντο ὡς ἆθλα, ὡς δῶρα φιλοξενίας καὶ

ὡς ἀναθήματα εἰς τοὺς θεούςβ. Ἀφ᾿ οὑ δὲ τόσα δείγματα ἐπιδράσεως μεταλλικοῦ προ-

τύπου ἔχομεν εἰς τὰς λαβάς (τὰ πλακίδια αὐτά, ὁ συμβολικὸς τρόπος τῆς ἐνισχύσεως

τῆς ρίζης τῶν λαβῶν, τὰ κομβία εἰς τὰ ἄκρα τῆς ρίζης) ἔτι δὲ, ὡς θὰ ἴδωμεν, ἐπειδὴ

ὁ ἀγγειογράφος ἔχει ὑπ᾿ ὄψει του ἀρχαϊκοὺς κρατῆρας, διὰ τοῦτο ἴσως θὰ πρέπῃ νὰ

ὑποθέσωμεν ὅτι ὁ τεχνίτης ἐχρησιμοποίησε τριγωνικὰ καὶ ὁριζόντια τρήματα γνωστὰ

ἐκ τῶν μεταλλικῶν λεβήτων ἢ κρατήρων.

Η διακόσμησις τῶν λαβῶν εἶναι ἐντυπωσιακή. Τὸ χρῶμα καὶ τὰ τρήματα προσδί-

δουν ἐλαφρότητα καὶ χάριν εἰς τὸ ἄλλως βαρὺ καὶ ὀγκῶδες τοῦτο τμῆμα τοῦ ἀγγείου.

Αἱ φωτοσκιάσεις, φυσικαὶ συνέπειαι μικτῆς διὰ χρώματος καὶ τρημάτων διακοσμήσεως,

συντελοῦσιν εἰς τὴν πλαστικὴν διάρθ-ρωσιν, ἡ ὁποία ἐνισχύεται ἀπὸ τὴν λείαν καὶ συ-

νεχῆ ἐπιφάνειαν τοῦ λαιμοῦ. Ο τεχνίτης ἐπροχώρησεν ἁλματωδῶς εἰς τὴν διακόσμησιν

τοῦ ἀνοίγματος τῶν λαβῶν ἀπὸ τοῦ σημείου τοῦ ἀντιπροσωπευομένου ὑπὸ τῆς ὑδρίας

τοῦ Ἀναλάτου καὶ τῶν ἀμφορέων τοῦ Κεραμεικοῦ, τῆς Ὀξφόρδης καὶ τοῦ Λούβρου.

Αἱ λαβαὶ ὁρίζουσι τὴν προσθίαν ὄψιν τοῦ λαιμοῦ καὶ τοῦ χείλους. Η κατακόρυ-

φος σχεδὸν ὄψις τοῦ περιχειλώματος καλύπτεται ὑπὸ τριῶν παραλλήλων ζητοειδῶν

γραμμῶν. Η ἄνω ἐπιφάνεια τοῦ χείλους εἶναι ἀκόσμητος. Τρεῖς μελαναὶ λεπταὶ γραμμαὶ

ὁρίζουσι, κάτω, τὸ περιχείλωμα καὶ μετὰ ἑτέρων τριῶν γραμμῶν, περὶ τὰ 0.06 μ χαμη-

λοτέρον, ὁρίζουσι στενὴν ζώνην κοσμηθεῖσαν διὰ πλοχμοὶ ἐπιμελῶς καὶ διὰ δύο χρωμά-

1 Kerameikos. V', πίν. 69 ἀρ. 340. Δί ἄλλα δεί-

γματα φιαλῶν μετὰ διατρήτου βάσεως δρα πίν. 122,

123, 125 ἰδία 126 καὶ 127, Δίὰ τρήματα εἰς βάσιν πρω-

ζοντίων γραμμῶν, αἱ ὁποῖαί ἀντιστοιχοῦσι πρὸς τὰ ὁρι-

ζόντια τρήματα τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορἑως. Σημειω-

τέον ὅτι ἡ στενὴ ὄψις τῆς λαβῆς τῶν πίθων τούτων ποί
τοαττικῶν δρα Ki‘BLER, σ. 21 ἀρ. 13.

2 AA, 1934, σ. 211 εἶκ, 9. Δίἄλλα δείγματα δρα

ΚθΒΠ-ΖΚ, σ. 68 ἀρ. 64 καὶ COOK, πίν. 55, e. Σταυροειδῆ

κοσμήματα, σχηματιζόμενα ὑπὸ μικροσκοπικῶν τριγω-

νικῶν τρημάτων ἔχομεν καὶ εἰς τὰ πλακίδια τῶν μετὰ

πλαστικῆς διακοσμήσεως πίθων τῶν λεγομένων Boun-

τικῶν. Εἰς τὸν πίθον τῆς κενταυροσχήμου Μεδούσης

μάλιστα τά σταυροειδῆ κοσμήματα ὁρίζονται ὑπὸ ὁρι-

κίλλεται ὑπὸ πλαστικῆς ὀφιοειδοῦς γραμμῆς ἀντιστοι-

χοθσης πρὸς τὴν ζητοειδῆ γραμμὴν του ἀμφορέως τῆς

Ἐλευσῖνος. Ὁρα ΗΑΜΡΕ, πίν. 36.

3 ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 137 εἰκ.7 ὅπου καὶ

πλήρης βιβλιογραφία. S. BENTON, The Evo1ution of

the Tripod Lebes, BSA, 35 (1934 - 1935) σ. 74 - 130

πίν. 12, 13, 14, 15, 20, 24.
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των γεγραμμένον. Ο εἷς πλόκος εἶναι ἐζωγραφημένουςδιὰ λευκοῦ καὶ ὁ ἕτερος διὰ με-

λανοῦ χρώματος, ἡ ἐναλλαγὴ δ᾿ αὕτη ὡς καὶ ἡ λανθάνουσα κίνησις, ἡ χαρακτηρίζουσα

τὸ στοιχετον, προσδίδουσιν εἰς τοῦτο ση μαντικὴν καλλιτεχνικὴν ἀξίαν, ἡ ὁποία αὐξάνε-

ται ὑπὸ τῆς ἐπιτυχοῦς θέσεώς του εἰς τὴν καμπυλουμένην ἐπιφάνειαν. Κάτωθεν τοῦ

πλοχμοὶ καὶ μεταξὺ τῶν λαβῶν ἔχομεν τὸ πεδίον τοῦ λαιμοῦ, ἓν τῶν σπουδαιοτέρων

τμημάτων τῆς διακοσμήσεως.

β. Η διακόσμησις τοῦ πεδίου τοῦ λαιμοῦ. (Πίναξ ὁ)

Αἱ διαστάσεις τῆς διακοσμουμένης ἐπιφανείας τοῦ λαιμοῦ εἶναι σημαντικαί. Τὸ

μέσον ὕψος ἀνέρχεται εἰς Ο.38 μ. ἐν ᾧ τὸ πλάτος κατὰ τὴν βάσιν εἶναι Ο.41 μ. καὶ κατὰ

τὴν ἄνω γραμμὴν Ο.61 μ. Η ζώνη τοῦ πλοχμοὶ καταλαμβάνει ἀκριβῶς τὸ μικρὸν σχε-

τικῶς τμῆμα, τὸ ὁποῖον θὰ ἦτο δύσκολον, εἰ μὴ ἀδύνατον, νὰ περιληφθῇ εἰς σύνθεσιν, τῆς

ὁποίας ἡ ἔμφασις εἷναι κατακόρυφος. Κάτω, τὸ πεδίον τοῦ λαιμοῦ ὁρίζεται ὑπὸ τριπλῆς

σχετικῶς λεπτῆς γραμμῆς. Η ἐπιφάνεια τοῦ λαιμοῦ, ἀπὸ τῶν ἀρχαιοτάτων χρόνων τοῦ

πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ, ἀκόμη δὲ καὶ τοῦ γεωμετρικοῦ, ἀποτελεῖ μίαν τῶν σπουδαιοτέ-

ρων ζωνῶν πρὸς διακόσμησιν. Εἰς τὰ ἀρχαιότερα ὄμως δείγματαί τὸ ὕψος της, μολο-

νότι ὄχι καὶ τόσον μέγα λόγω τῆς σμικρότητος τῶν διαστάσεων τῶν ἀγγείων, ὑποδιαι-

ρεῖται εἰς μικρότερα ὁριζόντια τμήματαἳ. Φαίνεται ὅτι μὲ τὴν παρέλευσιν τοῦ χρόνου

καὶ τὴν αὐξανομένην πεῖραν οἱ ἀγγειογράφοι τολμοῦν νὰ χρησιμοποιήσωσιν ὁλόκληρον

τὴν ἐπιφάνειαν χωρὶς νὰ ἐλαττώνωσι τὸ ὕψος της δ᾿ ὑποδιαιρέσεων. Εἰς τὴν μέσην πε-

ρίοδον τοῦ ἀττικοῦ ρυθμοῦ καὶ τοὺς χρόνους τοῦ ἀμφορέως τοῦ Νέσσου τοῦ Metro-

po1itan Museum τῆς Νέας Ὑόρκης, τοῦ ἀμφορέως τοῦ Πηλέως τοῦ Antiquarium

τοῦ Βερολίνου καὶ τοῦ τῆς Ἐλευσῖνος οἵ ἀγγειογράφοι ἔχουσι φθάσει εἰς τὸ σημεῖον

τοῦτο τῆς αὐτοπεποιθήσεως καὶ δὲν διστάζουσι νὰ κοσμῶσι μεγάλας ἐπιφανείας διὰ

μιᾶς καὶ μόνης ἀδιαιρέτου παραστάσεως. Τὸ πεδίον τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως τῆς

Ἐλευσῖνος ἔχει τὴν μεγαλυτέραν μέχρι τοῦδε γνωστὴν ἐπιφάνειαν τὴν καλυπτομένην

ὐπὸ διακοσμήσεως.

Εἰς ταύτην ὁ ἀγγειογράφος ἔχει ἀπεικονίσει τὴν τύφλωσιν τοῦ Κύκλωπος Πολυ-

φἠμου ὑπὸ τοῦ Ὀδυσσέως καὶ τῶν ἑταίρων του. Η διακοσμουμένη ἐπιφάνεια ὁρίζεται

καθ᾿ ὅλας τὰς πλευρὰς ὑπὸ τριῶν παραλλήλων γραμμῶν. Εἰς τὸ ἄκρον ἀριστερὸν ἐχο-

μεν μορφὴν ἀνδρὸς πωγωνοφόρου, βαίνοντος πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τὸν ἀριστερὸν πόδα προ-

βεβλημένον, τοὺς βραχίονας ὑψωμένους καὶ κεκαμμένους κατὰ τὸν ἀγκῶνα, μὲ τὰς χεῖ-

ρας κεκλεισμένας περὶ τὸν μοχλόν, ὁ ὁποῖος ἔχει ἐξισωθῆ πρὸς τὴν γραμμὴν τοῦ περι-

θωρίου διὰ γραμμικὴν οἰκονομίαν (πίν. 6). Η κεφαλὴ καὶ Οἱ πόδες ἐγράφησαν ἐν

κατατομῇ (e11 profi1), ἐν ᾧ τὸ σῶμα ἐγράφη κατ᾿ ἐνώπιον μὲ στροφὴν πρὸς τὰ πλάγια

κατὰ τὴν ὀσφύν. Αἱ χεῖρες ἀκολουθοῦσι τὸ σχῆμα τῶν ποδῶν, ἡ ἀριστερὰ εἶναι γεγραμ-

μένη πρὸ τοῦ προσώπου καὶ ἡ δεξιὰ ὀπίσω τῆς κεφαλῆς. Η δεξιὰ εἶναι ὀλιγώτερον

1 Kerameikos, V, πίν. 40 ἐκ τοῦ 51συ τάφου. ραμεικοῦ,

KfiBLER, σ. 48 die. 27. Ὅρα, π.χ. τὸν ὗπ᾿ ἀρ. 1370 ἀμ- 2 COOK. πίν. 383. καὶ b. KOBLER, σ. 49 εἰκ. 29

φορέα τοῦ τέλους τῶν γεωμετρικῶν χρόνων ἐκ τοῦ Κε- καὶ 30.
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σφριγηλὴ καὶ εἶναι βραχυτέρα τῆς ἀριστερᾶς. Προφανῶς ἡ διαφορὰ αὕτη ἐπεβλήθη

ὑπὸ τοῦ χώρου, εἰς τὸν ὁποῖον ἡ μορφὴ ἔπρεπε νὰ γραφῇ. Ἐπίσης ἡ δεξιὰ πτέρνα εἷ-

ναι περισσότερον ὑψωμένη καὶ ὁ δεξιὸς ποὺς φαίνεται ὡς στηριζόμενος ἐπὶ τῶν δακτύ-

λων. Προφανῶς ὁ ἀγγειογράφος ἤρχισε διακοσμῶν τὴν ἐπιφάνειαν ἀπὸ τοῦ Κύκλωπος

καὶ ἐκ τοῦ δεξιοῦ πρὸς τὸ ἀριστερὸν ἄκρον, ὅτε δ᾿ ἔφθασεν εἰς τὴν περιγραφομένην

μορφήν, εἰς τὸν τρίτον δηλαδὴ ἀπὸ τῶν δεξιῶν πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἱστάμενον κοῦρον,

ἠναγκάσθη νὰ βραχύνῃ πως ταύτην, διότι ὁ ὑπολειφθεὶς χῶρος δὲν ἦτο ἀρκετὸς διὰ τὴν

ἄνετον παράστασιν αὐτῆς. Παρ᾿ ὅλην τὴν βραχύνασινἡ μορφὴ δίδει τὴν ἐντύπωσιν στα- .

θερότητος καὶ σφρίγους, ἐν πολλοῖς δὲ ἐνθυμίζει τὴν λανθάνουσαν ζωτικότητα τῶν γλυ-

πτῶν κούρων.

Αἱ λεπτομέρειαι τῆς μορφῆς εἶναι ἐνδιαφέρουσαι (ἔγχρωμος πίν. Α). Η κεφαλὴ

εἶναι ὑψηλὴ καὶ στρογγύλη μὲ ἐλαφρὰν ἐξοχὴν πρὸς τὰ ὀπίσω, καλύπτεται δ᾿ ὑπὸ

πυκνῆς κόμης, συνεχομένης ὑπὸ ταινίας, δηλωθείσης δί ἐγχαράκτου γραμμῆς. Η

κόμη καλύπτει τὸ κρανίον ὡς «σκοῦφος» καὶ πίπτει ὄπισθεν τοῦ τραχήλου εἰς πυ-

κνὴν μᾶζαν, τῆς ὁποίας τὸ ἄνω ἐξωτερικὸν περίγραμμα ἐδηλώθη διὰ κυματοειδοῦς

γραμμῆς προσδιδούσης εἰς αὐτὴν τὴν ἐντύπωσιν ὅλων βοστρύχων. Η κόμη ὄπισθεν

τοῦ τραχήλου φαίνεται ἐκφυομένη ἐκ τῆς βάσεως τοῦ κρανίου καὶ ἐγράφη ἐν συνεχείᾳ

πρὸς τὴν ἄνωθεν τοῦ μετώπου κόμην καὶ πρὸς τὴν γενειάδα. Αὕτη ἀρχίζει ὡς λεπτὴ

λωρὶς ἐκ τῶν κροτάφων, δασύνεται ὡς κατέρχεται κατὰ μῆκος τῆς σιαγόνος καί, καμ-

πτομένη κατ᾿ ἀμβλεῖαν γωνίαν, ἀκολουθεῖ τὴν γραμμὴν τῆς σιαγόνος καὶ μικρὸν πέραν

τοῦ πώγωνος καταλήγει εἰς ὀξὺ ἄκρον. Μεταξὺ τῆς κόμης τῆς καλυπτούσης τὸν τράχηλον

καὶ τῆς γενειάδος ἀφέθη χῶρος εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ εἰς τοῦτον ἐγράφη τὸ οὖς εἰς

μορφὴν κατακορύφου σιγμοειδοῦς σπείρας. οὐδεμία προσπάθεια ἐγένετο διὰ τὴν διά-

κρισιν τῆς κόμης εἰς βοστρύχους ἢ καὶ τρίχας ἀλλὰ μελανὸν συμπαγὲς χρῶμα ἐχρησι-

μοποιήθη διὰ τὴν γραφήν της.

Η κόμη καὶ ἡ γενειὰς πλαισιώνουσιν ἐπίμηκες σχετικῶς πρόσωπον, τὸ περί-

γραμμα τοῦ ὁποίου ἐγράφη δί ᾑματωμένου ἐρυθρωποῦ χρώματος. Η ἐπιφάνεια τοῦ

προσώπου ἐκαλύπτετο ὑπὸ λευκοῦ χρώματος, ἀρκετὸν μέρος τοῦ ὁποίου διεσώθη-

τὸ μέτωπον εἶναι πολὺ χαμηλόν, σχεδὸν ἀνύπαρκτον, ῦπ᾿ αὑτὸ δὲ ἔχομεν γεγραμ-

μένον δί ἐρυθρωποῦ ᾑματωμένου χρώματος μεγάλον κατ᾿ ἐνώπιον ὀφθαλμόν, καμ-

πυλογράμμου ρομβοειδοῦς σχήματος, μὲ τοὺς κανθοὺς καθαρῶς δηλουμένους ὑπὸ

γραμμῆς- ἰδίᾳ. ὁ ἐξωτερικὰς πρὸς τὸ οὖς κανθὸς ἐδηλώθη σαφῶς δί εὐθείας γραμμῆς,

Ο ἐντὸς τοῦ περιγράμματος τοῦ ὀφθαλμοῦ χῶρος ἀφέθη εἰς τὸ ἐρυθρωπὸν τοῦ πηλοῦ

χρῶμα, εἰς τὸ μέσον δ᾿ αὐτοῦ ἐγράφη μελανὴ στιγμὴ ἀρκετὰ πλατεῖα ἵνα δηλώσῃ τὴν

κόρην τὸ ἄνω περίγραμμα τοῦ ὀφθαλμοῦ ἐπαναλαμβανόμενον δηλοῖ τὴν ὀφρύν,

Ο ὀφθαλμὸς καὶ ἡ ὀφρὺς ἐγράφησαν λοξῶς πρὸς τὴν γραμμὴν τοῦ μετώπου καὶ τῆς

ρινός. Η γραμμὴ τοῦ μετώπου ἀρχομένη ἀπὸ τῆς κόμης συνεχίζεται ἵνα περιγράψῃ ὀγ- .

κώδη, μακρὰν καὶ ἐλαφρῶς γαμψὴν ρῖνα, τὸ περίγραμμα τῆς ὁποίας τερματίζεται ὀλί-

γον πέραν τοῦ ἄνω χείλους- τοῦτο εἶναι ἀρκετὰ μακρὸν καὶ κυρτοῦται κατὰ τὸ κάτω

ἄκρον- καθ᾿δμοιον περίπου τρόπον κυρτοῦται ἀντιστοίχως τὸ κάτω χεῖλος κατερχόμενον

πρὸς τὴν γραμμὴν τοῦ πώγωνος, ἡ ὁποία εἶναι συνέχεια τῆς γραμμῆς τοῦ λαιμοῦ. Τὸ
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στόμα δηλοῦται διὰ γραμμῆς λοξῶς γεγραμμένης, ἡ ὁποία προσδίδει ἀποφασιστικὴν

σοβαρότητα εἰς τὸ πρόσωπον. Ο μέγας ἀνοικτὸς ὀφθαλμὸς καὶ ἡ ἀνάτασις τῆς κεφα-

λῆς ἀφ᾿ ἑτέρου χαρίζουσιν ἔκφρασιν χαρωπὴν προοιωνίζουσαν τὴν αἰσίαν ἔκβασιν τοῦ

τολμήματος. _ ᾿

Ο πλατὺς λαιμὸς ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ ἡ προσθία ὄψις του ἐδη-

λώθη δί ἐρυθρωπῆς γραμμῆς συνεχιζούσης τὴν γραμμὴν τοῦ πώγωνος. Η κεφαλὴ

προβάλλεται εἰς τετράπλευρον χῶρον πλαισιούμενον ὑπὸ τῶν χειρῶν κατὰ τὰ πλάγια.

Αὖται ἔχουσι γραφῆ διὰ μελανοῦ χρώματος ἀλι ᾿ εἶναι φανερὸν ὅτι πρῶτον τὸ περί-

γραμμά των ἐγράφη δί ἐρυθρωποῦ χρώματος καὶ εἶτα ὁ ὑπὸ τοῦ περιγράμματος περι-

κλειόμενος χῶρος ἐπληρώθη ὑπὸ μελανοῦ. Ὡς ἤδη ἐσημειώθη, ὁ δεξιὸς βραχίων καὶ

ὁ δεξιὸς ὦμος συνεπτύχθησαν καὶ ἐβραχύνθ-ησαν, ἡ κλειστὴ ὄμως χεὶρ ἐγράφη μετὰ

προσοχῆς καὶ οἱ δάκτυλοι διακρίνονται ἀλλήλων ὑπὸ ἐγχαράκτων γραμμῶν. Ο ἀριστε- -

ρὸς βραχίων καὶ πῆχυς ἐγράφησαν κατὰ φύσιν καὶ οἱ δάκτυλοι τῆς κλειστῆς χειρὸς καὶ

πάλιν διεκρίθησαν δί ἐγχαράκτων γραμμῶν. Σημειωτέον ὅτι τὸ περίγραμμα τῶν χει-

ρῶν καὶ τῶν ὤμων εἶναι ἀπεστρογγυλευμένον, ἀκόμη δὲ καὶ αὐτὴ ἡ κάμψις τῶν χειρῶν

στερεῖται τοῦ γωνιώδους περιγράμματος τῶν γεωμετρικῶν παραστάσεων.

οὐδεμία λεπτομέρεια τοῦ σώματος ἐσημειώθη, μόνον μικραὶ ἐγχάρακτοι γραμμαὶ

δηλοῦσι τὰς μασχάλας καὶ τὸ τέλος τῆς κοιλιακῆς χώρας. Ο κορμὸς ἄνω ἐγράφη κατ᾿

ἐνώπιον σχεδόν, ἔχει τὸ τριγωνικὸν σχῆμα τὸ τόσον χαρακτηριστικὸν τῆς γεωμετρικῆς

τεχνοτροπίας, ἀλλ᾿ εἶναι μᾶλλον ἀπεστρογγυλευμένος καὶ σφριγηλός. Κατὰ τὸ μέσον

τοῦ ὕφους του ὁ κορμὸς φαίνεται ὡς στρεφόμενος πρὸς τὰ πλάγια διὰ νὰ καταλήξῃ

εἰς τὴν ὀσφύν, εἰς τὸ ὕψος τῆς ὁποίας φθάνει τὸ στενότερόν του σημετον. Πλησίον τῆς

ἐγχαράκτου γραμμῆς, τῆς δηλούσης τὸ τέλος τῆς κοιλιακῆς χώρας, ἀπέμειναν ἴχνη διορ-

θώσεως. Φαίνεται ὅτι κατὰ τὸ σημεῖον ἐκεῖνο ὁ κορμὸς ἐγράφη κάπως πλατύτερος, τὸ

ἀρχικὸν ὄμως σχέδιον διωρθώθη καὶ τὸ πλάτος ἐμειώθη. Η γραμμὴ τῆς ράχεως σχη-

ματίζει κατὰ τὴν ὀσφὺν καμπυλότητα, ἥτις συνεχίζεται μὲ ἐξαιρετικὴν ἐπιτυχίαν καὶ

ρυθμικὴν κίνησιν πρὸς τὴν σφαιρικὴν ἔξαρσιν τῶν γλουτῶν καὶ κάπως ἐξαίρεται ὑπὸ

τῆς ἐλαφρῶς κυρτουμένης γραμμῆς τῶν ἰσχυρῶν καὶ μακρῶν μηρῶν. Οὗτοι φέρουσι

πρὸς στενὸν σχετικῶς γόνυ, ἡ ἐπιγονατὶς τοῦ ὁποίου δηλοῦται διὰ μικρᾶς ἐγχαράκτου

καμπύλης γραμμῆς. Οἱ μηροὶ καὶ αἱ κνῆμαι εἶναι μακραί, παρέχουσιν ὄμως τὴν ἐντύ-

πωσιν ἰσχύος καὶ σταθερότητος. Τὰ σφυρά, πολὺ λεπτά, εἶναι σφυρὰ ἀθλητοῦ καὶ δη- ὰ

λοῦνται ὑπὸ ἐγχαράκτου κύκλου. Τέσσαρες ἐγχάρακτοι ἐσωτερικαὶ γραμμαὶ διαχωρίζουσι

τοὺς δακτύλους τῶν ποδῶν καὶ διὰ χρώματος ἐξαίρεται ἡ πτέρνα κατὰ τρόπον χαρακτη-

ρίζοντα τὸν ἀγγειογράφον μας. Τὸ σῶμα καὶ οἱ πόδες ἐγράφησαν διὰ συμπαγοῦς μελα-

νοῦ χρώματος πληροῦντος πολλαχοῦ περίγραμμα ἐρυθρωπόν. Η γραμμὴ τοῦ περιγράμ-

ματος, φανερὰ ἰδίᾳ κατὰ τὴν ὀπισθίαν ὄψιν τοῦ δεξιοῦ μηροῦ καὶ τῆς δεξιᾶς κνήμης,

εἶναι λεπτὴ καὶ εὐαίσθητος. Τὸ μελανὸν χρῶμα φαίνεται ὅτι ἐτέθη εἰς πλατεῖς ἐπιμήκεις

ὁλκούς («πιννελλιές ») καὶ κατ᾿ ἀκολουθίαν ἡ ἐπιφάνεια δὲν ἐκαλύφθη ὑπὸ ἰσοπαχοῦς

χρώματος ἀλλὰ παρουσιάζει ποιάν τινα διαφορὰν τόνων, ἤτις χαρίζει χρωστικὸν ἐνδια-

φέρον καὶ πλαστικότητα εἰς τὴν μορφὴν ξένην πρὸς τὴν μονόχρωμο ἐντύπωσιν τοῦ

καθαρῶς σκιαγραφικοῦ ρυθμοῦ. Εἰς τὸν δεξιὸν μηρὸν ὁ κοῦρος φέρει κόσμη μα ἐγχάρα-



28

κτον, ἅλυσιν σιγμοειδῶν στοιχείων τεθέντων κατακορύφως, τὸ γνωστὸν ποίκιλμα τοῦ

chien courant. _

Ο δεύτερος, ἐκ δεξιῶν πρὸς τὰ ἀριστερά, κοῦρος παρέχει τὴν ἰδίαν σφριγηλὴν καὶ

σταθερὰν ἐντύπωσιν (πίν. 6 καὶ πίν. ἔγχρωμος Α). Ἐγράφη κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον
μὲ μελανὸν χρῶμα ἀνίσου πυκνότητος. Τὸ χρῶμα τοῦτο, ὀξειδωθὲν εἰς πολλὰ σημεῖα
καὶ ἰδίᾳ εἰς τὸν προβαλλόμενον ἀριστερὸν πόδα, φαίνεται νῦν ἐρυθρωπὸν πρὸς τὸ καστα-
νόν. Ο δεύτερος κοῦρος φαίνεται ὀγκωδέστερος καὶ σφριγηλότερος τοῦ τρίτου, ἐγράφη
ὄμως εἰς τὴν αὐτὴν ὡς καὶ ἐκεῖνος στάσιν. Προβάλλει τὸν ἀριστερὸν πόδα καὶ κρατεῖ
διὰ τῶν ἀνυψωμένων χειρῶν τὸν « μοχλόν », ὁ ὁποῖος καὶ πάλιν δί οἰκονομίαν γραφικὴν
ταυτίζεται πρὸς τὴν γραμμὴν τοῦ περιθωρίου. Τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ θεατοῦ προσελκύει

.- ἡ κεφαλὴ μὲ τὴν σχετικήν της πολυχρωμίαν. Ἔχει σχῆμα σχετικῶς ὑψηλὸν σφαιρικόν,
κάπως πεπλατυσμένον ἄνω καὶ μικροτέραν πρὸς τὰ ὀπίσω κατὰ τὸν αὐχένα ἔξαρσιν. Κα-
λύπτεται ὑπὸ πυκνῆς κόμης, συγκρατουμένης ὑπὸ ταινίας δηλουμένης δί ἐγχαράκτου
γραμμῆς, γραφείσης κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον ὡς καὶ διὰ τὸν τρίτον κοῦρον. Ὄπισθεν

- τοῦ τραχήλου ἡ κόμη, συμπαγὴς καὶ ἄφθονος, σχηματίζει ἐλλειπτικὴν μᾶζαν, τὸ ἄνω
περίγραμμα τῆς ὁποίας καὶ πάλιν ἐδηλώθη ὑπὸ κυματοειδοῦς γραμμῆς. Η ὄπισθεν τοῦ
τραχήλου κόμη συνεχίζεται πρὸς τὴν γενειάδα, ἥτις, ἀρχομένη ἐκ τῶν κροτάφων ὡς
στενὴ λωρίς, πυκνοῦται περὶ τὸν πώγωνα καὶ καταλήγει εἰς σφηνοειδῆ ἐξοχὴν πέραν
αὐτοῦ. Τὸ οὖς καὶ πάλιν ἐγράφη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ εἰς χῶρον περιγραφόμε-
νον ὑπὸ τῆς κόμης καὶ τῆς γενειάδος. Εἶναι περισσότερον ἐπιμεμελημένον καὶ φυσικόν,
διότι δίδει τὸ περίγραμμα τοῦ ὠτὸς καὶ τὸ ἄνοιγμά του ποικίλλεται ὑπὸ μικρῶν πα-
ραλλήλων γραμμῶν, προφανῶς τριχῶν.

Τὸ μέτωπον σχεδὸν δὲν ὑφίσταται, τὸ περίγραμμα δὲ τοῦ προσώπου ἐγράφη
πρῶτον δίἐρυθρωποῦ ᾑματωμένου χρώματος καὶ εἶτα διὰ πυκνοτέρου μελανοῦ. Τὸ
δεύτερον συμπίπτει πρὸς τὸ πρῶτον καὶ μόνον εἰς τὸ μέτωπον καὶ τὴν ἀρχὴν τῆς
ρινὸς διαφέρει πως. Τὸ πρόσωπον ὀλιγώτερον ἐπίμηκες ἢ τὸ τοῦ τρίτου κούρου,
ἴσως διότι ἡ κεφαλὴ δὲν ὑψοῦται πρὸς τὰ ἄνω, εἶναι μᾶλλον πλατὺ καὶ καλύ-
πτεται ὑπὸ λευκοῦ χρώματος. Ο ὀφθαλμός, μέγας καὶ τελείως ἀνοικτός, ἔχει σχῆμα
καμπυλόγραμμον ρομβοειδὲς καὶ κατὰ τὰ δύο ἄκρα καταλήγει εἰς κανθοὑς, δηλω-
θέντας δί ὁριζοντίας μικρᾶς γραμμῆς. Καὶ πάλινἡ γραμμὴ τοῦ ἐξωτἑρου, τοῦ πρὸς
τὸ οὖς, κανθοῦ εἶναι μακροτέρα. Ο ὑπὸ τοῦ περιγράμματος τοῦ ὀφθαλμοῦ περικλειόμε-
"09 χῶρος ἔχει ἀφεθῆ εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ, εἰς τὸ κέντρον του δ᾿ ἔχει γραφῆ μελανὴ
τελεία ὑποδηλοῦσα τὴν κόρην. Τὸ ἄνω περίγραμμα τοῦ ὀφθαλμοῦ ἐπαναλαμβάνεται πρὸς
δηλωσW τῆς ὀφρύος- ὀφθαλμὸς καὶ ἡ ὀφρὺς ἐγράφησαν λοξῶς πρὸς τὸ περίγραμμα τοῦ
προσώπου. Τοῦτο καὶ πάλιν χαρακτηρίζεται ὑπὸ μακρᾶς, μυώδους καὶ ἐλαφρῶς γαμψῆς ὁ
ρινος, ἰῆς ὁποίας ὁ ρώθων δηλοῦται ὑπὸ μικρᾶς καμπυλουμένης πρὸς τὰ ἄνω γραμ-
μῆς. ΤΟ ἄνω χεῖλος εἶναι εὐθύγραμμον καὶ καταλήγει εἰς σχετικῶς ὀξὺ ἄκρον, ἐν ᾧ τὸ
κατω κυρτοῦται περισσότερον εἰς τὸ πρὸς τὸ στόμα ἄκρον του. Μικρὰ εὐθεῖα γραμμὴ
δηὶιωνει το στόμα, τὸ ὁποῖον καὶ πάλιν εἶναι κλειστὸν καὶ συμπιέζεται ὑπὸ τῶν χειλέων.
I; γραμμὴ τοῦ πώγωνος συνεχίζεται κάπως ὑπὸ τοῦ περιγράμματος τοῦ λαιμοῦ. Καὶ
nakw ὁ λαιμὸς εἶναι πλατύς, ἡ προσθία ὄψις του δηλοῦται δί ἐλαφρῶς καμπυλουμἐ-
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νης γραμμῆς, ἡ ὀπισθία του χάνεται ὑπὸ τὴν μᾶζαν τῆς κόμης, ἀφέθη δὲ εἰς τὸ χρῶμα

τοῦ πηλοῦ. Η ἐναλλαγὴ τῶν χρωμάτων-τοῦ μελανοῦ τῆς γενειάδος καὶ τῆς κόμης, τοῦ

ἐρυθρωποῦ τοῦ πηλοῦ καὶ τοῦ λευκοῦ τοῦ προσώπου-εἶναι πολὺ εὐχάριστος καὶ προσ- υ

δίδει ἰδίαν χάριν καὶ λαμπρότητα εἰς τὴν σύνθεσιν, ἰδίᾳ διότι τὰ ἀνοικτὰ χρώματα ᾿

ἐχρησιμοποιήθησαν εἰς τὸ ἀνώτερον τμῆμα τῶν παραστάσεων.

Ο κορμὸς καὶ τοῦ δευτέρου κούρου ἐγράφη κατὰ τὸν περιγραφέντα διὰ τὸν τρί-

τον τρόπον: πλατὺς καὶ κατ᾿ ἐνώπιον εἰς τὴν περιοχὴν τῶν ὤμων καὶ τῶν μαστῶν, στρε-

φόμενος καὶ στεγνούμενοςπερὶ τὴν ὀσφύν. Μ ικραὶ ἐγχάρακτοι γραμμαὶ δηλοῦσι τὰς μά

σχάλας καὶ τὴν ἀρχὴν τῆς ὀσφύος ὡς καὶ εἰς τὸν τρίτον κοῦρον. Οἱ βραχίονες εἶναι ,

βραχεῖς ἀλλὰ δυνατοὶ καὶ οἱ ὦμοι, ἰδίως ὁ δεξιός, ἔχουσι συμπτυχθῆ. Οἱ πήχεις εἶναι

μακροὶ καὶ ὁ ἀριστερὸς εἶναι κατά τι λεπτότερος τοῦ δεξιοῦ, αἱ χεῖρες εἶναι κλεισταὶ

καὶ οἱ δάκτυλοι διεκρίθησαν ἀλλήλων ὑπὸ ἐγχαράκτων γραμμῶν. Η ὀσφὺς εἶναι καὶ

πάλιν στενή, οἱ γλουτοὶ μεγάλοι καὶ σφαιρικοί, ἡ ἀντίθεσις δ᾿ αὐτῶν πρὸς τὴν καμπύ-

λην τῆς ὀσφύος εἶναι καλλιτεχνικὴ καὶ πλήρης δυναμικότητος καὶ σφρίγους. Οἱ μακροί, °

ἀλλ᾿ ἰσχυροὶ καὶ ἀπεστρογγυλευμἐνοι μηροὶ δὲν διακρίνονται ἀλλήλων κατὰ τὸ ἄνω αὐ-

τῶν τμῆμα, ἐν τούτοις ὄμως δὲν δημιουργεἷται σύγχυσις καὶ ἡ ἐντύπωσις τῶν δύο δια-

φόρων σκελῶν ἐνισχύεται διὰ τοῦ ἀνοίγματος αὐτῶν ἄνωθεν τοῦ γόνατος. Τὰ γόνατα

εἶναι μᾶλλον στενὰ καὶ ἡ θέσις τῆς ἐπιγονατίδος δηλοῦται ὑπὸ μικρᾶς καμπυλουμἐνης

πρὸς τὰ ἄνω ἐγχαράκτου γραμμῆς. Αἱ μακραὶ καὶ μυώδεις κνῆμαι, τὰ σφυρὰ τὰ δηλού-

μενα ὑπὸ ἐγχαράκτου κύκλου, οἱ πόδες μὲ τοὺς δακτύλους δηλουμένους ὑπὸ τεσσάρων

ἐσωτερικῶν ἐγχαράκτων γραμμῶν καὶ ἡ ἔξαρσις τῆς πτέρνης ἐγράφησαν ὅπως καὶ εἰς

τὴν μορφὴν τοῦ τρίτου κούρου. Πρέπει καὶ πάλιν νὰ σημειώσωμεν ὅτι οἱ κοῦροι δὲν

πατοῦσιν ἐπὶ τῆς βασικῆς γραμμῆς, ἐπὶ τοῦ ἐδάφους δηλαδή, δί ὅλου τοῦ πἐλματος,

ἀλλὰ μόνον διὰ τοῦ προσθίου τμήματος αὐτοῦ καὶ τοῦτο, παρὰ τὴν στάσιν των τὴν

στατικήν, τοὺς χαρίζει τὴν ἐντύπωσιν κινήσεως πρὸς τὰ ἐμπρός. Η ἐντύπωσις τῆς κινή-

σεως ταύτης ἐνισχύεται ὑπὸ τῆς ἐλαφρᾶς κλίσεως πρὸς τὰ ἐμπρὸς τοῦ σώματος τοῦ δευ-

τέρου κούρου. Εἰς τὸν δεξιὸν μηρὸν τοῦ κούρου τούτου εὑρίσκομεν ἐγχάρακτον ρόδακα

ἀντιστοιχοῦντα πρὸς τὴν σιγμοειδῆ ἅλυσιν τοῦ τρίτου.

Τὸ χρῶμα τῆς κεφαλῆς, τοῦ σώματος καὶ τῶν σκελῶν μέχρι τοῦ γόνατος σχεδὸν

ἔχει διατηρηθῆ εἰς καλὴν κατάστασιν, φαίνεται πυκνότερον τοῦ χρησιμοποιηθέντος εἰς

τὸν τρίτον κοῦρον καὶ ἐτέθη ἐν πολλοῖς ἐντὸς περιγράμματος γραφέντος δί ἐρυθρωποῦ

ᾑματωμένου χρώματος. Η γραμμὴ τοῦ περιγράμματος εἶναι φανερὰ ἰδίᾳ κατὰ τὴν ὀπι-

σθίαν ὄψιν τῆς ράχεως, τοῦ μηροῦ καὶ τῆς κνήμης. Ο δεύτερος, περισσότερον τοῦ τρὶ

του, ἐνθυμίζει τοὺς γλυπτοὺς κούρους τῆς ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς καὶ μὲ τὸ συμπαγὲς καὶ

σφριγηλὸν σῶμά του, τοὺς ἰσχυροὺς μηροὺς καὶ κνήμας, τὴν στενὴν ὀσφὺν καὶ δυνα-

τοὺς γλουτοὺς καὶ ὤμους φαίνεται ὡς ἀντιπροσωπεύων τὸ ἀθλητικὸν ἰδεῶδες τῆς ἐπο-

χῆς. Τὸ μελανὸν χρῶμα τοῦ ἄνω τμήματος τῶν μηρῶν δίδει ἐπίσης τὴν ἐντύπωσιν

ἰσχυρᾶς βάσεως, ἀρκετῆς διὰ νὰ βαστάσῃ τὸ βάρος τοῦ κορμοῦ, παρὰ τὴν στενότητα

τῆς ὀσφύος, ἥτις εἶναι καὶ πάλιν χαρακτηριστικὸν γνώρισμα ἀνδρὸς ἀναπτυχθέντος εἰς

τὰ γυμναστήρια.

Η πρώτη ἐκ δεξιῶν ἱσταμένη μορφὴ εἶναι ἡ περισσότερον ἐνδιαφέρουσα (πίν. 7)
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καὶ ἐγράφη κατὰ πολὺ διάφορον καὶ πρωτότυπον τρόπον. Ἀπὸ τῆς ὀσφύος καὶ ἄνω

ἔχομεν τὸ αὐτὸ σχῆμα τῶν- δύο ἄλλων μορφῶν. Οἱ πόδες ὅμως ἐγράφησαν διαφο-

ροτρόπως καὶ ἡ διαφορὰ αὕτη ἀλλοιώνει τελείως τὴν ἐντύπωσιν. Ο κοῦρος παρίσταται

πατῶν ἐπὶ τῶν δακτύλων τοῦ δεξιοῦ ποδὸς μὲ τὸν ἀριστερὸν πόδα ὑψωμένον. Ο κορ-

μός του ἔχει κλίσιν πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἡ γραμμὴ τοῦ στήθους συνεχίζει τὴν γραμμὴν

τοῦ τεταμένου δεξιοῦ μηροῦ καὶ κνήμης. Η ὅλη στάσις εἶναι χαρακτηριστικὴ ἀνησύ-

, χου κινήσεως, στιγμιαίας, βιαίας προσπαθείας, ἡ νευρικότης τῆς ὁποίας εἶναι καταφα-

νής. Η κεφαλὴ τοῦ κούρου ἔχει ὑψηλόν, σφαιρικὸν σχῆμα καὶ εἶναι μικροτέρων κατά τι

διαστάσεων. Καλύπτεται καὶ αὐτὴ ὑπὸ πυκνῆς μελανῆς κόμης συγκρατουμένης ὑπὸ ταί

νίας δηλωθείσης δίἐγχαράκτου γραμμῆς. Ὄπισθεν τοῦ τραχήλου ἡ κόμη καὶ πάλιν

ἐγράφη ὡς πυκνὴ ἐλλειπτικὴ μᾶζα, οὐχὶ τόσον ἄφθονος ὡς ἢ τῶν δύο ἄλλων κούρων,

τὸ ἄνω δ᾿ αὐτῆς περίγραμμα περατοῦται εἰς κυματοειδῆ γραμμήν. Μετὰ τῆς γενειάδος

περιβάλλει τὸν χῶρον τοῦ ὠτός. Τοῦτο ἐγράφη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ διὰ μελανοκα-

στανοῦ χρώματος καὶ κατὰ τρόπον ὅμοιον πρὸς τὸν χρησιμοποιηθέντα εἰς τὴν γραφὴν

τοῦ δευτέρου κούρου, ἤτοι ἔχει τὸ κανονικὸν σχεδὸν περίγραμμα ὠτὸς καὶ τὸ ἄνοιγμἀ

του ἔχει παραλλήλους γραμμὰς δηλούσας τρίχας. Κατὰ τὸν αὐτὸν πρὸς τοὺς ἄλλους

τρόπον ἐγράφη καὶ ἡ γενειάς, ἡ ὁποία ὄμως προέχει μικρότερον τοῦ πώγωνος (πίν. 7).

Τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου, γραφὲν διὰ καστανερύθρου, κάπως ᾑματωμένου χρώμα-

τος, παρουσιάζει τὰ αὐτὰ χαρακτηριστικά πολὺ ταπεινόν, σχεδὸν μὴ ὑπάρχον μέτωπον,

μακρὰν καὶ μυώδη ὀλίγον δὲ γαμψὴν ρῖνα, κατὰ τὴν βάσιν της ἀπολήγουσαν εἰς μικρὰν

καμπυλουμένην πρὸς τὰ ἄνω γραμμήν, χείλη κυρτούμενα πρὸς τὸ στόμα, τὸ ὁποῖον ἐδη-
λώθη ὑπὸ γραμμῆς ἐλαφρῶς πρὸς τὰ ἄνω καμπυλουμένης. Τὰ χείλη φαίνονται ὡς ἰσχυ-

- ρῶς πιεζόμενα περὶ τὸ κλειστὸν στόμα. Ο ὀφθαλμὸς εἶναι καὶ πάλιν ρομβοειδής καμπυ-
λόγραμμος μὲ τελείαν ὡς κόρην ὀλίγον πέραν τοῦ κέντρου καὶ γραμμικὸν κανθὸν πρὸς
τὸ ἔξω ἄκρον. Η ὀφρὺς ἐπαναλαμβάνει τὸ ἄνω περίγραμμα τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἀλλ᾿ εἶναι
περισσότερον σιγμοειδής. Ἐν ᾧ ἡ ἐπιφάνεια τοῦ προσώπου ἐκαλύφθη ὑπὸ λευκοῦ χρώ-
ματος, ὁ ὀφθαλμὸς ἀφέθη εἰς τὸ κιτρινέρυθρον χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Ἐτέθη κατακορύ-
φως πρὸς τὴν γραμμὴν τῆς ρινός, ἥτις κατὰ τὴν ἀρχήν της ἐγράφη διὰ δύο γραμμῶν,
ἐσωτέρας λεπτῆς καὶ ἐξωτέρας παχυτέρας καὶ μελανῆς γραμμῆς.

Ο λαιμός, πλατὺς ὡς συνήθως, ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ ἡ δὲ προσθία
γραμμή του σχεδὸν συνεχίζει τὴν τοῦ πώγωνος. Ο κορμός, οἱ πόδες καὶ αἱ χεῖρες πε-
ριεγράφησαν πλήρως δί ἐρυθρωποῦ ᾑματωμένου χρώματος. Ἐντὸς δὲ τοῦ περιγράμμα-
τος μὲ θαυμαστὴν εὐχέρειαν χρωστῆρος ἐγράφησαν πλατεῖς μελανοὶ ἢ ἐρυθρωποὶ πρὸς
τὸ καστανὸν ὁλκοὶ χρώματος («πιννελλιές»), κατὰ τρόπον συνήθη εἰς «σκιτσάρισμα»
δί ἄνθρακος. Ἰδία εἰς τὸ σῶμα καὶ τοὺς μηροὺς οἱ ὁλκοὶ οὗτοι εἶναι κατακόρυφοι, ἀκο-
λουθοῦσι τὸ περίγραμμα, παρουσιάζουσι ποικιλίαν χρωστικήν, εἶναι μελανώτεροι πρὸς
τὰ ἄκρα καὶ καστανώτεροι πρὸς τὸ μέσον καὶ χαρίζουσι πλαστικότητα ἀφάνταστον εἰς τὴν
μορφήν. Προφανῶς ἡ χρωστικὴ διαφορὰ τοῦ μελανοῦ ὀφείλεται εἰς τὴν βαθμιαῖαν ἐλάτ-
τωσιν τῆς πυκνότητος τοῦ χρώματος, ὡς τοῦτο ἐπετίθετο ὑπὸ τοῦ χρωστῆρος. Μεταξὺ
τῶν μελανῶν ὁλκῶν καὶ ἐπαιτῶν διεσώθησαν ἴχνη λευκοῦ χρώματος, ἀποδεικνύοντα
ὅτι διὰ τοῦ χρώματος τούτου ἐκαλύπτετο ὁλόκληρος ἡ ἐντὸς τοῦ περιγράμματος ἐπι-
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φάνεια καὶ ὅτι αἱ μελαναὶ ταινίαι διεφαίνοντο διὰ τοῦ λευκοῦ- Οὕτως ἡ πλαστικὴ των

συμβολὴ ηὐξάνετο κατὰ τρόπον ἀξιοθαύμαστον.

Τὸ τριγωνικὸν σχῆμα τοῦ κορμοῦ ἐνισχύεται ὑπὸ τῶν ἐσωτερικῶν ὁλκῶν χρώμα-

τος, οἱ ὁποῖοι σχηματίζουσι τρίγωνον μὲ βάσιν κατὰ τοὺς ὤμους καὶ κορυφὴν κατὰ τὸν

ὁμφαλόν, ἐνῷ ἡ πρὸς τὰ πλάγια στροφὴ τοῦ κορμοῦ πρὸς τὴν ὀσφὺν ἐδηλώθη διὰ καμ-

πυλότητος ἄνωθεν τῶν γλουτῶν. Ἀσφαλῶς 6 ζωγράφος δὲν ἔχει λύσει τὸ πρόβλημα

τῆς πλαγίας κατατομῆς τῆς ἀνθρωπίνης μορφῆς, ἀκόμη δὲ συνεχίζει τὴν γεωμετρικὴν

παράδοσιν τῆς τριγωνικῆς ὄψεως, ἀλλ᾿ ἀρχίζει νὰ ἀρθρώνῃ τὴν ὀσφυακὴν χώραν κατὰ

φύσιν καὶ νὰ ἐξαρτᾶ ἐξ αὐτῆς τοὺς μηροὺς κατὰ τρόπον ἀβίαστον καὶ φυσικόν. Η πλα-

στικότης τῶν μηρῶν εἶναι πράγματι ἀξιοσημείωτος (πίν. 7), ἡ δὲ περὶ τὰ γόνατα ἄρ-

θρωσις ἀξία θαυμασμοῦ. Δίὰ τῆς ἐνισχύσεως τοῦ χρώματος, διὰ τῆς καταλήξεως εἰς

καμπύλα σχήματα τῶν ὁλκῶν, τοῦ περιγράμματος τοῦ μηροῦ καὶ τῆς κνήμης τοῦ ἀρι-

στεροῦ ποδός, οὐ μόνον ἐδηλώθη γλαφυρῶς ἡ ἄρθρωσις του γόνατός του, ἀλλ᾿ ἐχαρα-

κτηρίσθη ἔτι μᾶλλον ἡ πρὸς τὰ ἄνω ἄρσις τοῦ ποδός. Δίὰ τοῦ ἰδίου τρόπου, ἀλλὰ

δί ἀραιοτέρου χρώματος ἐγράφη καὶ τὸ δεξιὸν γόνυ. Η διάκρισις τῶν δύο ποδῶν

συνεχίζεται καὶ εἰς τὴν διατύπωσιν τῶν κνημῶν, τῆς ἀριστερᾶς παρουσιαζούσης στενό-

τερον περίγραμμα, διὰ τοῦ ὁποίου ἴσως ὁ ζωγράφος ἤθελε νὰ δηλώσῃ τὴν διαφορὰν

τῶν μυϊκῶν ἐντάσεων καὶ πιέσεων. Δί ὁλκῶν ἐπίσης ἐνισχύεται τὸ περίγραμμα τῶν

πρὸς τὰ ἄνω ὑψουμένων χειρῶν. Οἱ ὦμοι καὶ οἱ βραχίονες συμπιέζονται καὶ βραχύνον-

ται καὶ ὁ πῆχυς τῆς ἀριστερᾶς εἶναι μακρότερος τοῦ τῆς δεξιᾶς. Ἴσως ὁ χῶρος ἐπε-

βαλλε τὴν τοιαύτην βράχυνσιν. Η ἀριστερὰ χεὶρ κρατεῖ στερρῶς τὸν μοχλόν, ὁ ὁποῖος

ἀπὸ σημείου ἄνωθεν τοῦ μετώπου τοῦ κούρου τούτου ἐκφεύγει τῆς γραμμῆς τοῦ πλαι-

σίου καὶ γράφεται πλέον ὡς ἴδιον στοιχετον. Τὸ περίγραμμα τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς φαί-

νεται καλῶς, οἱ δάκτυλοι ὄμως ἐδηλώθησαν διὰ λευκοῦ χρώματος (πίν. 7). Η δεξιὰ

χεὶρ δὲν ἐκλείσθη περὶ τὸν μοχλὸν κατὰ τὸν ἴδιον τρόπον ἀλλ᾿ οἱ δάκτυλοι ἐγράφησαν

κάτω καὶ ὄπισθεν τοῦ μοχλοῦ εἰς θέσιν ἀπαραίτητον διὰ τὸν ἑλιγμόν του, ἐνθυμίζοντες

τὸ δίνεον τῆς Ὀδυσσείας. Πλὴν τῆς ταινίας τῆς κόμης οὐδεμία ἄλλη ἐγχάρακτος γραμμὴ

ἐχρησιμοποιήθη εἰς τὴν γραφὴν τοῦ πρώτου κούρου.

Δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι ὁ πρῶτος κοῦρος, ὁ πρὸ τοῦ Πολυφήμου, ι

εἶναι ὁ πολυμήχανος Ὀδυσσεύς. Η στάσις του, ἡ νευρικὴ καὶ ἐνεργητική, συγκεντρὤ ,

νει τὴν δραματικὴν ἔντασιν τῆς στιγμῆς ποὺ ἁρμόζει μόνον εἰς τὸν πολύμητιν ἀρχη-

γόν. Οἱ ἀνήσυχοι, παλλόμενοι ὑπὸ ἐσωτερικῆς ὁρμῆς ὁλκοὶ χρώματος μεταδίδουσιν εἰς

τὸν θεατὴν τὴν ἀγωνίαν, τοὺς φόβους καὶ τὰς ἐλπίδας ἐκείνου, ὅστις (instigate ποινὴν

ἰφθίμων ἑταίρων. Καὶ οἱ τρεῖς ὄμως κοῦροι ὁμοῦ δίδουσι τὴν ἐντύπωσιν τελικῆς καὶ ἀπο- ᾿

φασιστικῆς ἐνεργείας, τὸ ἀμετάκλητον τῆς ὁποίας δηλοῦται διὰ τῆς συμπιέσεως τῶν

χειλέων, τοῦ κλειστοῦ στόματος καὶ τῆς πρὸς τὰ πρόσω ἐλαφρᾶς κλίσεως τοῦ κορμοῦ.

Εἰς τὸ ἄκρον δεξιὸν τῆς παραστάσεως ἐγράφη ὁ Πολύφημος, κατὰ τοῦ ὁποῖου

ἔχουσι στραφῆ ὁ Ὀδυσσεὺς καὶ οἱ ἑταῖροί του (πίν. 7 καὶ ἔγχρωμος Α). Μολονότι καθή-

μενος ὁ Κύκλωψ πληροῖ τὸ ὕψος τῆς ζώνης καὶ διὰ τοῦ ὄγκου του διακρίνεται σαφῶς

τῶν ἄλλων πρωταγωνιστῶν τοῦ δράματος. Ἀσφαλῶς ὁ ἀγγειογράφος εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει

του τοὺς Ὁμηρικοὺς στίχους:
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καὶ γὰρ θαῦμί ἐτέτυκτο πελώριον, οὐδὲ ἐώκει

ἀνδρί γε σιτοφάγῳ, ἀλλοὶ ῥίῳ ὑλήεντι

ὑψηλῶν ὀρέων, ὅτε φαίνεται οἷον ἀπ᾿ ἄλλωνὶ.

Ο Πολύφημος κάθηται μὲ τὴν ράχιν πρὸς τὴν λαβὴν καὶ πρὸς τὰς γραμμάς, αἱ

ὁποῖαι ὁρίζουσι τὴν πρὸς τὰ δεξιὰ ἔκτασιν τῆς ζώνης καὶ δίδουσι τὴν ἐντύπωσιν στε-

ρεοῦ τοιχώματος, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐρείδεται 6 γίγας. Κατὰ τὸν τρόπον αὐτὸν ἀποφεύγε-

ται ἡ ὑπτία γραφή του, ἥτις θὰ ἠλάττωνε, νομίζομεν, τὴν δυναμικότητα τοῦ σχεδίου. Καὶ

ὁ τρόπος, καθ δν ἔχει γραφῆ 6 Κύκλωψ εἶναι δραματικός. Ο ἀγγειογράφος τὸν παρέ-

στησε τελείως ἐν κατατομῇ (en profi1) μὲ τοὺς πόδας του ἐν προσόψει (en é1évation),

οὕτως ὥστε μόνον 6 πρόσθιος ποὺς ἔχει γραφῆ, ἀφίεται δ᾿ εἰς τὸν θεατὴν νὰ φαντα-

σθῇ τὸν ἕτερον πόδα κείμενον ἀκριβῶς ὄπισθεν τοῦ γραφέντος. Ο τρόπος οὗτος τῆς

παραστάσεως τῶν ποδῶν εἶναι παλαιὸς καὶ συνήθης εἰς τὴν ἀρχαϊκωτάτην τέχνην.

Ἀλλ᾿ ἐν ᾧ οὕτως παρέστησε τοὺς πόδας, προσπαθεῖ νὰ διαγράψη τὴν πέραν τοῦ σώμα-

τος δεξιὰν χεῖρα, τὴν ὁποίαν διακρίνομεν διὰ τοῦ ὄγκου τοῦ σώματος (πίν. 7). Διότι

ἡ χεὶρ ἐκείνη κρατεῖ ἀκόμη τὸ μοιραῖον κισσύβιον, τὸ ὄργανον τὸ συντελέσαν εἰς τὴν ᾿

πτῶσίν του. Τὸ λοιπὸν σῶμα καλύπτεται ὑπὸ μελανοῦ χρώματος, παχυτέρου πρὸς τὸ

περίγραμμα, ἀραιοτέρου ἢ περισσότερον καστανοῦ πρὸς τὸ μέσον ἡ ἐπακολουθοῦσα

χρωστικὴ διαφορὰ χαρίζει πλαστικότητα καὶ ζωὴν εἰς τὴν καθημένην μορφήν.

Αἱ ἀναλογίαι τοῦ Κύκλωπος εἶναι ἐπιβλητικαί- 6 Πολύφημος ἀπεικονίσθη σχεδὸν

διπλάσιος εἰς διαστάσεις καὶ ὄγκον τῶν λοιπῶν μορφῶν. Η ἀναλογία ὄμως τῶν πο-

δῶν πρὸς τὸν κορμὸν δὲν εἶναι τόσον ἐπιτυχής. Η κνήμη δὲν φαίνεται ὅσον μυώδης

ἔπρεπε διὰ νὰ βαστάσῃ τοὺς ὀγκώδεις μηροὺς καὶ τὸ βαρὺ σῶμα. Οἱ μηροὶ εἶναι βρα-

χεῖς, μολονότι εἶναι πεπροικισμένοι μὲ ἀσυνήθη δύναμιν. Ἴσως ἡ βράχυνσις καὶή ἀνα-

λογία τῶν ποδῶν νὰ ἐπεβλήθη ὑπὸ τῆς στενότητος τοῦ χώρου, εἰς τὸν ὁποῖον ἔπρεπε

νὰ γραφῶσιν ὄχι μόνον οἱ πόδες τοῦ Κύκλωπος ἀλλὰ καὶ αὐτὸς ὁ Ὀδυσσεὺς καὶ ὁ

ἕτερος τῶν ὀπαδῶν του. Δίὰ τοῦτο ἔγραψε καὶ τὸν ἀριστερὸν πόδα τοῦ ὀπαδοῦ πρὸ

τῶν δακτύλων τοῦ Πολυφή μου καὶ αὐτὸν τὸν Ὀδυσσέα πέραν καὶ ὄπισθεν τοῦ ποδὸς

τοῦ Κύκλωπος καὶ ἐπὶ τῶν δακτύλων. Η πτέρνα διαστέλλεται τοῦ πέλματος κατὰ τὸν

χαρακτηριστικὸν τοῦ ἀγγειογράφου μας τρόπον καὶ τὰ σφυρὰ δηλοῦνται διὰ μικροῦ

ἐγχαράκτου κύκλου. Η συνήθης μικρὰ ἐγχάρακτος γραμμὴ ὑποδεικνύει τὴν μασχάλην,

ἥτις φαίνεται γραφεῖσα κατὰ τὸ μέσον τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονος, ὁ ὁποῖος ἐβραχύνθη

καὶ σχεδὸν ἐταυτίσθη μὲ τὸν ὦμον. Ο πῆχυς εἶναι μακρὸς καὶ δυνατὸς καὶ ἡ χεὶρ

ἐκλείσθη περὶ τὸν μοχλόν. Οἱ- δάκτυλοι διεκρίθησαν διὰ λεπτῶν ἐγχαράκτων γραμ-

μῶν. Οἱ δάκτυλοι τῆς δεξιᾶς χειρός, τῆς κρατούσης τὸ κισσύβιον, ἐγράφησαν διὰ χρώ-

ματος μετὰ σχετικῆς φυσικότητος καὶ ἐπιτυχίας.

Η κεφαλὴ τοῦ Πολυφήμου ἔχει γραφῆ ἀριστοτεχνικῶς (πίν. 8). Εἶναι ὀλιγώτερον

ὑψηλὴ καὶ σφαιρικὴ ἢ αἱ κεφαλαὶ τοῦ Ὀδυσσέως καὶ τῶν ἑταίρων του, ἀλλὰ τοῦτο

ἀσφαλῶς ὀφείλεται εἰς τὸν τριγωνικὸν χῶρον εἰς τὸν ὁποῖον ἐγράφη. Καλύπτεται

ὑπὸ συμπαγοῦς, μελανῆς κόμης συνεχομένης ὑπὸ ταινίας, δηλωθείσης διὰ λεπτῆς

1 Ὀδύσσεια, ι. 190-193.
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ἐγχαράκτου γραμμῆς Η κόμη δίδει τὴν ἐντύπωσιν «σκούφου» στερρῶς ἐπὶ τοῦ κρα-

νίου προσηρμοσμένου φθάνει δὲ μέχρι τῆς ρίζης τῆς ρινός, οὕτως ὥστε τὸ μέτωπον πα-

ραλείπεται τελείως. Ὀπίσω τοῦ τραχήλου ἡ κόμη πίπτει πυκνὴ ἐπὶ τῶν ὤμων καὶ ὅπι-

σθεν αὐτῶν, δί ἐγχαράκτων δὲ σχεδὸν παραλλήλων γραμμῶν ἐχωρίσθη εἰς ὁριζοντίας

σειρὰς ἢ δόμους κατὰ τὸν λεγόμενον καὶ κάπως ὑστερότερον Δαιδαλικὸν τρόπον. Καὶ

ἡ γενειάς, μολονότι ἀκολουθεῖ τὸ σχῆμα τῶν λοιπῶν, εἶναι πυκνοτέρα καὶ διὰ παραλ-

λήλων λεπτῶν ἐγχαράκτων γραμμῶν ὁ μελανός της ὄγκος χωρίζεται εἰς ἐπαλλήλους

σειρᾶς. Ἴσως τοῦτο ἐγένετο ἵνα δηλώσῃ ἀγριότητα καὶ βάρβαρον ἀτημέλειαν, Τὸ πε-

ρίγραμμα τοῦ λαιμοῦ καὶ τοῦ προσώπου ἐγράφη δί ἐρυθρωποῦ ᾑματωμένου χρώμα-

τος. Η ρὶς εἶναι σχετικῶς σιμὴ ἀλλὰ μυώδης καὶ γαμψή, τὸ ἄκρον τοῦ ρώθωνος ἐδη-

λώθη διὰ μικρᾶς ἑλικοειδοῦς πρὸς τὰ ἄνω τεινούσης γραμμῆς. Τὸ ἄνω χεῖλος ἐδηλώθη

δί εὐθείας σχετικῶς μακρᾶς γραμμῆς κυρτουμένης πρὸς τὸ στόμα, τὸ δὲ κάτω δί ἐλα-

φρῶς κυρτουμένης γραμμῆς ταυτιζομένης πρὸς τὴν εὐθεῖαν γραμμὴν τοῦ πώγωνος.

Τὸ στόμα εἶναι ὑπέρμετρος ἀνοικτόν, τὸ περίγραμμά του ἐδηλώθη διὰ τριῶν γραμ-

μῶν καὶ ἐπληρώθη λευκοῦ χρώματος τὸ ἀνοικτὸν στόμα προσδίδει ἀγρίαν ἔκφρασιν

εἰς τὸ πρόσωπον. Σημειωτέον ὅτι διὰ πρώτην φορὰν εἰς τὴν ἀρχαίαν τέχνην ἐπιχειρεῖται

ἡ παράστασις ἀγωνίας καὶ πόνου. Ταύτην ἐπαυξάνει ὁ πελώριος ὀφθαλμός, εἰς τὸν ὁποῖον

ἔχει ἐμβληθῆ τὸ αἰχμηρὸν ἄκρον τοῦ μοχλοῦ, τὸ ὁποῖον διακρίνεται καὶ πέραν τῆς κόγ-

χης. Ο ὀφθαλμὸς εἶναι ρομβοειδὴς μὲ τὰ ἄκρα ἀπολήγοντα εἰς κανθὸν δηλούμενον διὰ

γραμμῆς. Εἰς τὸ κέντρον του ἔχει μεγάλην καὶ στρογγύλην κόρην γεγραμμένην διὰ πυ-

κνοῦ μελανοῦ χρώματος. Η ἐπανάληψις τοῦ ἄνω περιγράμματος τοῦ ὀφθαλμοῦ σχη-

ματίζει τὴν ὀφρύν. Η ὅλη ἔκφρασις τοῦ προσώπου εἶναι ἀγρία καὶ ὁ πόνος καὶ ἡ ἀγω-

νία τοῦ γίγαντος ὀφθαλμοφανὴς. Νομίζει τις ὅτι θὰ ἀκούσῃ τὰς κραυγάς, αἵτινες δια-

φεύγουσι τοῦ ἀνοικτοῦ στόματος:

Σμερδαλὲον δὲ μέγ᾿ ᾤμωξετἱ, περὶ ὂ᾿ ἴαχε πέτρῃ λέγει ὁ ΟΜΗΡΟΣ (ι, 395).

Η ἀντίθεσις τοῦ καθημένου καὶ ὀγκώδους Κύκλωπος πρὸς τοὺς ἱσταμένους καὶ ~

σφριγηλοὺς Ἀχαιοὺς εἶναι ἀξιοσημείωτος καὶ καθιστᾷ προφανὲς τὸ μέγεθος τοῦ ἄθλου.

Η τύφλωσις τοῦ Κύκλωπος ἐγράφη κατὰ τὸν ἁπλούστατον καὶ ἀμεσώτατον τρόπον.

οὐδεμία λεπτομέρεια τοῦ περιβάλλοντος, οὐδὲν σημεῖον τοῦ μεγάλου σπηλαίου ἐγράφη

καὶ οὐδὲν ἑλκύει τὸ ἐνδιαφέρον ἀπὸ τὴν κεντρικὴν καὶ ούσιώδη πρᾶξιν-τὴν τύφλωσιν

τοῦ Πολυφήμου. Μεταξὺ τῶν μορφῶν ἐγράφησαν συμπληρωματικὰ ποικίλματα, ἀλλὰ

καὶ αὐτὰ δὲν ἐλαττώνουσι τὴν ἐπιβλητικὴν προσπάθειαν τοῦ Ὀδυσσέως καὶ τῶν ἑταί-

ρων του οὐδὲ τὸ μέγεθος τοῦ πόνου τοῦ Πολυφήμου. Ὄχι μόνον αἱ μορφαὶ ἐγράφη-

σαν μετὰ καλλιτεχνικῆς πνοῆς καὶ κλασσικῆς ἁπλότητος, ἀλλὰ καὶ τὰ μεταξύ των κενὰ

διαστήματα παρουσιάζουσιν ἐνδιαφέρον καὶ εῦρυθμίαν. Η ἀνισότης τοῦ πλάτους των,

ἡ ἔνθεσις τοῦ Ὀδυσσέως πλησιέστερον πρὸς τὸν Κύκλωπα ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ πρὸς τὸν ἑταῖ-

ρον ἀφ᾿ ἑτέρου χαρίζει ποικιλίαν εἰς τὰς διαστάσεις τῶν μορφῶν καὶ τῶν κενῶν, τὰ

ὁποῖα ποικίλλονται διὰ συμπληρωματικῶν κοσμημάτων. Καὶ ταῦτα βοηθοῦσι τὴν ἀρ-

μονικὴν διάπλασιν τοῦ σχεδίου καί, μολονότι ἐνδιαφέροντα, δὲν μειώνουσι. τὴν ἀξίαν τῆς

παραστάσεως. Ἔχουσιν ἀσφαλῶς μειονεκτικὴν θέσιν ὡς πρὸς τὰς ἀνθρωπίνας μορφὰς

ἱ)
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καὶ αὐξάνουσι μόνον τὴν δραματικότητα τῆς καταστάσεως. Τὰ παραπληρωματικὰ ταῦτα

κοσμήματα ἔχουσιν ἐξαρτηθῆ ἐκ τῶν γραμμῶν, αἱ ὁποῖαι πλαισιοῦσι τὸ διακοσμούμε-

νον πεδίον ἢ ἔχουσι τεθῆ εἰς τὰ μεταξὺ τῶν μορφῶν κενὰ εἰς καθέτους σχεδὸν στοί-

χουςἢ καὶ εἰς τὸ ἄνοιγμα τῶν ποδῶν. Ἐγράφησαν μὲ ἐπιμέλειαν καὶ χαρακτῆρα ἄλ-

λοτε διὰ συμπαγοῦς μελανοῦ χρώματος, ἄλλοτε περιγραμματικῶς. Δὲν ἐγένετο χρῆσις

ἐγχαράκτων γραμμῶν εἰς τὰ παραπληρωματικὰ ταῦτα κοσμήματα.

Ἐκ τῆς πλαγίας γραμμῆς τῆς ὁριζούσης τὸ ἄκρον ἀριστερὸν τῆς παραστάσεως

ἔχουσιν ἐξαρτηθῆ δύο κοσμήματα (πίν. 6). Περὶ τὸ μέσον τοῦ ὕψους τῆς γραμμῆς ἔχο-

μεν ἀνθεμοειδὲς κόσμημα, ἀποτελούμενον ἐκ πέντε πετάλων φυομένων ἐκ τῆς γραμ-

μῆς. Εἶναι τὸ ὕπ᾿ ἀριθμὸν 23 κόσμημα τῆς εἰκόνος 17 καί, ὡς εἴδομεν, ἐχρησιμοποιήθη

καὶ εἰς τὴν διακόσμησιν τῶν λαβῶν. Δὲν κατώρθωσα νὰ ἀνεύρω τὸ ποίκιλμα τοῦτο εἰς

ἄλλα ἀρχαιότερα ἢ σύγχρονα πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα, μολονότι ἐνθυμίζει τὸ ἀνθεμοειδὲς

κορύφωμα τοῦ δενδροσχήμου ποικίλματος τῆς ὑδρίας τοῦ Ἀναλάτου (εἰκ. 11). Ἴσως

ὄμως τὸ ἐπὶ τοῦ ὀστράκου Α35 τοῦ Antiquarium τοῦ Βερολίνου φυλλοειδἔς ἐκ τριῶν

πετάλων κόσμημα νὰ ἐξειλίχθη ἢ νὰ ἀνήκῃ εἰς παραπλήσιον ἀνθεμοειδὲς σχέδιονὶ.

Ὑψηλότερον ἔχομεν τρεῖς σπείρας, αἱ ὁποῖαι διὰ τοῦ παχέος των μίσχου προσκολλῶν-

ται ἐπὶ τῆς γραμμῆς. Τὸ κόσμημα τοῦτο, εἰκ. 17 ἀρ. 9, εἶναι κοινότατον εἰς τὴν πρω-

τοαττικὴν ἀγγειογραφίαν καὶ χαρακτηριστικὸν αὐτῆς γνώρισμα. Κατὰ κανόνα εἶναι ἐρ-

ριζωμένον εἰς περιθώριον γραμμὴν καὶ ἄλλοτε μὲν ἐκφύεται, ἄλλοτε δὲ κρέμαται ἐξ

αὐτῆς. Οὕτω μεταξὺ τῆς κεφαλῆς καὶ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ τρίτου ἐκ δεξιῶν κού-

ρου ἔχομεν δύο κρεμαμένας σπείρας, μεταξὺ δὲ τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ τῆς κεφαλῆς τοῦ

δευτέρου κούρου τρεῖς σπείρας. Δύο σπεῖραι ἐκφύονται ἐκ τῆς βασικῆς γραμμῆς καὶ εἰς

τὸ μεταξὺ τῶν ποδῶν τοῦ τρίτου ἑταίρου διάστημα, ἐν ᾧ τρεῖς ἐγράφησαν κάτωθεν

τῶν ποδῶν τοῦ Κύκλωπος. Εἶναι περιττὸν νὰ σημειώσωμεν ὅλα τὰ γνωστὰ παραδεί-

γματα τῆς χρήσεως τῆς μετὰ μίσχου σπείρας ἀλλὰ πρέπει νὰ τονίσωμεν ὅτι τὸ στοι-

χετον τοῦτο ἀνευρίσκομεν εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν τῆς ὑστεροελλαδικῆς ΠΙΓ ἐποχῆς 2,

ὅτι σχετικῶς ὀλίγα δείγματα ἔχομεν εἰς πρωτοκορινθιακὰ καὶ πρώιμα κορινθιακὰ ἀγ-

γεῖα3 καὶ ὅτι τὴν ἀνευρίσκομεν εἰς τὸν ὕπ᾿ ἀριθμὸν 37 ἀμφορέα τῆς Θήρας καὶ εἰς

ροδιακὰ πινάκιαδ. Φαίνεται ὅτι ἔχει τὴν ἀρχήν του εἰς μυκηναϊκοὺς χρόνους καὶ ὅτι

ἰδίως οἱ Ἀττικοὶ ἀγγειογράφοι τὸ ἐξεμεταλλεύθησαν. Ἐνίοτε τὸ χρησιμοποιοῦσι διὰ

νὰ ποικίλλωσι τὰ φορέματα 5.

Μεταξὺ τῆς δεξιᾶς χειρὸς καὶ τῆς κεφαλῆς τοῦ τρίτου ἐκ δεξιῶν κούρου ἔχομεν

τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 22 κωνικὸν κόσμημα (εἰκ. 17), ἀποτελούμενον ἐκ τριῶν ἐπαλλήλων σει-

ρῶν ἐλλειπτικῶν σχημάτων ἐλαττουμένων συμμετρικῶς πρὸς τὸ ἄκρον. Οὕτως ἔχομεν

1 Ber1in. πίν. 26 ἆρ. 1. Ὅρα καὶ τὴν πρωτοαττικὴν, χρῆσίν του εἰς ὑστεροελλαδικούς χρόνους δρα A. FURU-
οἰνοχόην ἐκ Φαλήρου τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου, ΠΑΠΑ- MARK, Mycenaean Pottery, σ. 366 εἰκ. 63 στοιχεῖον
ΣΠΥΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥΖΟΥ, πίν. 8 ἀρ. 2. Ἐνθυμίζει τὰ ἀν-

θέμια κάτωθεν τῶν λαβῶν ὑδριῶν ἰωνικοῦ ρυθμοῦ.

2 Δίὰ πρόχειρα συγκεντρωμἑνα παραδείγματα πρω-

τοαττικῶν χρόνων δρα Ber1in, πίν. 5 ᾶρ. 2, 6 ἀρ. 1,

17 άρ. 1-2, 18 ἀρ. 1~2, I9 6.9.1-2, 20, 21, 22 ᾶρ. 2, 23-,
25, 26, 28, 29. 30, 32, 33, 34, 35, 45, 47 κλπ. KfiBLER,

σ. 42, 43, 49, 51, 52, 58, 60, 64, 67, 79 81, 83. Δίὰ τὴνι

51, 11 καὶ CVA, Kar1sruhe, 1, πίν. 2 do. 4.

3 PAYNE, PC, πίν. 10 ἀρ. 5-6. Π ἀρ.2, 5 καὶ Necro-

corinthia, πίν- 3 do. 2, 4 do. 6 καὶ 5 ἀρ. 1.

4 Thera, II, σ. 143 εἰκ. 341.

5 CVA. Ita1ia, 9, IIDh, πίν. 1.

6 Ber1in, πίν. 30 ἀρ. 1-2.
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Εἰκ. 17. Παραπληρωματικα κοσμήματα του υμψυυιυ-τθ Ηε anew-ms. μ-ΛΝὝ, .-. -γ,.-.., ,,

σαρα εἰς τὴν τρίτην. Ὅμοιον κόσμημα, ἀλλὰ μὲ ὀλιγώτερα ἐλλειπτικὰ στοιχεῖα πάλιν τε-
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θειμένα εἰς τρεῖς σειρὰς στεγνουμέναςεἰς κωνικὸν σχῆμα, εὑρίσκομεν μεταξὺ τῆς κεφαλῆς

καὶ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ δευτέρου ἑταίρου. Τρία ἐλλειπτικὰ σχήματα ἐχρησιμοποιή-

θησαν εἰς τὴν πρώτην, δύο εἰς τὴν δευτέραν καὶ ἓν εἰς τὴν τρίτην. Τὸ κόσμημα τοῦτο

παρέχει τὴν ἐντύπωσιν πλέγματος ἢ καὶ κοφίνου, καθ᾿ ὅσον δὲ κατώρθωσα νὰ ἐξακρι-

βώσω δὲν χρησιμοποιεῖται ἀλλαχοῦ ἀλλ᾿ ἰδιάζει εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος. Εἰς τὸ

ὑποκρατήριον τοῦ Μενελάου τοῦ Autiquarium ἔχομεν παραπλήσιον κόσμημα, εἰς δὲ

τὴν ὑπ᾿ ἀριθμὸν Α40 βάσιν τοῦ ἰδίου Μουσείου τριγωνικὸν κόσμημα, τὸ ὁποῖον δύναται

νὰ θεωρηθῇ ὡς παράλληλον τοῦ ἡμετέρου, τὸ ὁποῖον ὄμως ἔχει μακρὰν ἐξέλιξινὶ.

Κατὰ περίεργον σύμπτωσιν τὸ πλεκτὸν τοῦτο κόσμημα ἐγράφη μόνον εἰς τὴν παράστά

σιν τῆς τυφλώσεως. Εἶναι ἆρά γε δυνατὸν νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι ἐγράφη εἰδικῶς διὰ νὰ

συμβολίσῃ τοὺς ταρσοὺς τοὺς πλήρεις τηροῦ, τοὺς πληροῦντας τὸ σπήλαιον,ἢ ἀκόμη

καὶ τοὺς σταλακτίτας τοῦ σπηλαίου, ὅτι δί αὐτοῦ συμβολίζεται τὸ περιβάλλον εἰς τὸ

ὁποῖον ἐξειλίχθη τὸ δρᾶμα;

Ἐπίσης ἰδιάζον εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι καὶ τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 5 κό-

σμημα, εἰκὼν 17, τὸ γραφὲν μεταξὺ τοῦ τρίτου καὶ τοῦ δευτέρου ἑταίρου. Αἱ μεγάλαι

του διαστάσεις καὶ ἡ καλλιτεχνική του ἀξία τὸ διακρίνουσιν ἀπὸ τὰ συνήθη παραπλη-

ρωματικὰ ποικίλματα τοῦ τε γεωμετρικοῦ καὶ τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ. Ἀποτελεῖται

ἀπὸ τέσσαρα κυκλικὰ στοιχεῖα ἀνίσων διαστάσεων, σχηματιζόμενα ὑπὸ διπλῆς γραμμῆς

καταληγούσης εἰς ἄνοιγμα δηλούμενον ὑπὸ μικρῶν κατακορύφων γραμμῶν καὶ πλη-

ρούμενον ὑπὸ συστημάτων ὁριζοντίων γραμμῶν. Ο ὑπὸ τῶν κυκλικῶν στοιχείων πε-

ρικλειόμενος χῶρος πληροῦται ὑπὸ παραλλήλων γραμμῶν τεμουσών ἀλλήλας καὶ σχη-

ματιζουσῶν εἶδος δικτυωτοῦ. Παράλληλοι καὶ κάθεται μικραὶ γραμμαὶ ἐτέθησαν με- -

ταξὺ τῶν κυκλικῶν σχημάτων. Τὸ κόσμημα τοῦτο ἐγράφη δί ἐρυθροξανθοῦ ἠραιωμέ-

νου χρώματος καὶ ἐπανελήφθη εἰς τὸ πεδίον τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀμφορέως μεταξὺ τῆς

Γοργοῦς καὶ τῆς Ἀθηνᾶς. Τὸ μόνον σχετικῶς παράλληλον κόσμημα ἀνεύρομεν εἰς

τὸν μεταγενέστερον ροδιακὸν σκύφον τοῦ Μουσείου Scheur1eer. Τὸ κόσμημα ἐκεῖνο

ἀποτελεῖται ἐκ τεσσάρων κύκλων μὲ κεντρικὴν μελανὴν στιγμὴν διατεταγμένων κατὰ

τὸν αὐτὸν πρὸς τὸ Ἐλευσινιακὸντρόπον᾿ μεταξύ των ἔχουσι κρινόσχημα στοιχεῖα 2. Τὸ

κόσμημα ὑπ᾿ ἀριθμὸν 5 δίδει τὴν ἐντύπωσιν πλεκτοῦ, ἀσφαλῶς ὄμως ἔχει διάφορον ᾿

καταγωγήν. Πιστεύομεν ὅτι εἰς τὰ κυκλικὰ στοιχεῖα ἔχομεν καρποὺς ροιᾶς, οἱ ὁποῖοι

ἐγράφησαν ἐν κατατομῇ. Τὸ ἐντὸς αὐτῶν πλεκτὸν συμβολίζει τοὺς κόκκους καὶ αἱ μι-

κραὶ κάθετοι γραμμαὶ τοῦ ἀνοίγματος τὰ ὑπολείμματα τῆς στεφάνης καὶ τὰ βλαστή-

ματα τὰ ἀναφυόμενα εἰς τὸ στόμιον τοῦ καρποῦ. Παράστασιν ροιᾶς νομίζω ὅτι πρέπει

νὰ ἀναγνωρίσωμεν καὶ εἰς τὰ στοιχεῖα τοῦ ρόδακος τοῦ στάμνου τῆς Ἀγορᾶς Ββ4
(Ρ 4948), τοῦ δημοσιευθέντος ὑπὸ τοῦ Young. Τὰ εἰς τὰ ἄκρα τῶν ἀκτίνων τοῦ ρόδα-

κος σχήματα ἀποκαλεῖ «ἃοτ5»3. Τὰ ἀρυβαλλόσχημα ἐκεῖνα κοσμήματα ὄμως ἐνθυμί-

I Ber1in, πἰν. 31-33 καὶ 29. παρόμοιον ἀλλὰ περισ- τοὺς ἀμφορεῖς τῆς Νέας Ὑόρκης (COOK. πίν. 47 καὶ 50)
σὀτερον τριγωνικὸν κόσμημα ἔχομεν εἰς ὑστεροελλαδικὰ καὶ ἔργα τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν» (ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔἙΡ

ΠΙ Β καὶ Γ ἀγγεῖλαι Ρυκυὖωκκ, ἔ. τι, σ. 337 ἑξ. καὶ ΚΑΡΟΥΖΟΥ, εἰκ. 12, 22 καὶ πίν. β ἀρ. 2).
εἰκ. 57. στοιχεῖον 21, ἀρ, 21-22 «triangu1ar patch». 2 CVA, Pays-Bas, Musée Scheur1eer, 1, πίν.
Τρίγωνα συνήθως πληρούμενα ὑπὸ στιγμῶν ἢ πλεκτῶν IID, 1 ἀρ- 2.
εὑρίσκομεν ἀρκετὰ εἰς πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα, δρα π. χ. 3 YOUNG, σ. 128-129 καὶ εἰκ, 92.
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ζουσι μικροὺς καρποὺς ροιᾶς ὅταν ἀρχίζωσι νὰ ὡριμάζωσιν, ἐν ᾧ τὰ εἰς τὸν ἀμφορέα

τῆς Ἐλευσῖνος σχήματα ἀπεικονίζουσιν ὡρίμους καρπούς. Ἐὰν τὸ κόσμημα τοῦτο ἔχει

συμβολικὴν σημασίαν εἶναι ἀδύνατον νὰ ἐξακριβωθῇ. Ἴσως ἔχει μόνον διακοσμητικὸν

σκοπόν, ἂν καὶ ὁ καρπὸς τῆς ροιᾶς εἶναι στερρῶς συνδεδεμένος μὲ τὴν Ἐλευσινιακὴν

παράδοσιν καὶ τὰ ταφικὰ ἔθιμά. Πάντως ἡ χρῆσις τοῦ κοσμήματος τούτου εἶναι

μοναδικὴ.

Μικρὰ ἀγγεῖα σχήματος ροιᾶς, μολονότι οὐχὶ τόσον συνήθη, κατεσκευάζοντο εἷς

J

Εἰκ. 18. Ἀγγεῖον εἰς σχῆμα καρποῦ ροιᾶς ἐκ τοῦ τάφου τοῦ Μαρκοπούλου

τοὺς τελευταίους γεωμετρικοὺς καὶ ἀμέσως μεταγενεστέρους χρόνους. Ο JOHANSEN

συνεκέντρωσε τὰ μέχρι τῶν ἡμερῶν του γνωστὰ δείγματα, δύο τῶν ὁποίων εὑρέθησαν

ὑπὸ τοῦ ΣΚΙΑ εἰς Ἐλευσινιακοὺς τάφους 2. Εἰς τὰ δείγματα ἐκεῖνα δυνάμεθα νὰ προσ-

θέσωμεν ἓν δεῖγμα ἐκ Κορίνθου, ἕτερον ἐκ τοῦ Κεραμεικοῦ καὶ τρίτον ἀνακαλυφθὲν

τῷ 1955 ὑπὸ τοῦ ἐφόρου ἀρχαιοτήτων Ἀττικῆς Ἰω. Παπαδημητρίου εἰς ὑστερογεω-

1 Ὅρα ΟΜΗΡΙΚΟΝ ΥΜΝΟΝ εἰς Δήμητρα, στ. 371- τὰς ὁποίας ἑλίσσεται ὄφις καὶ αἱ γραπταὶ ῥόαι ἐπὶ τοῦ

374, G. ELDERKIN, Kantharos, σ. 3, L R. FARNELL. μυστικοῦ πόλου τῆς Δήμητρος. Ὁρα καὶ ΟΙΚΟΝΟΜΟΝ.

Cu1ts of the Greek States ΠΙ, σ. 226, ἰδίᾳ δὲ Γ. ΟΙ- Α. Ε., 1942 - 1944, σ. 92 -93.

KONOMON, A. E., 1939 - 4|, σ. 99 - 104. Σπουδαιότατα 2 JOHANSEN, βα.. σ. 28 -29 καὶ πίν, ν111,1-2, ΣΚΙΑΣ,

εἶναι τὸ ὑπ᾿ αὐτοῦ ἀναφερόμενον παράδειγμα ἐν Βερο᾿ Α. Ε., 1898, σ. 83, 101 καὶ 105 καὶ πίν. 2, 5. Πρβλ. καὶ

λίνῳ, ἀποτελούμενον ἐκ τεσσάρων καρπῶν ροιᾶς, περὶ BOE1-ILAU, ἔ.ι:ί., πίν. II ἀρ. 2. '0 SHEAR ἀνεκάλυψεν ἀγ-
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μετρικὸν τάφον τοῦ Μαρκοπούλου (εἰκ. 18). Η διαίρεσις τοῦ σώματος τοῦ καρποῦ

εἰς κυκλικὰ τμήματα πληρούμενα ὑπὸ μελανῶν στιγμῶν καὶ τετραγωνιδίων εἶναι πολὺ

ἐνδιαφέρουσα καὶ ἀνταποκρίνεται πρὸς τὴν σχηματοποίησιν τὴν χρησιμοποιηθεῖσαν

ὑπὸ τοῦ ἀγγειογράφου μας. Ἐπίσης ἡ διάταξις τοῦ στομίου τοῦ ἐκ Μαρκοπούλου δεί-

γματος ἐπεξηγεῖ καλῶς τὰς καθέτους μικρὰς γραμμάς, τὰς τεθείσας ἄνωθεν τοῦ ἀνοί-

γματος τῶν κυκλικῶν στοιχείων.

Ἄνωθεν τοῦ κοσμήματος τούτου καὶ ὑπὸ τὸν ἀριστερὸν βραχίονα τοῦ τρίτου ἐκ

δεξιῶν κούρου ἔχομεν τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 12, εἰκὼν 17, ποίκιλμα ἀποτελούμενον ἐκ δέκα

τεσσάρων μικρῶν παραλλήλων καθέτων γραμμῶν- τὸ ποίκιλμα τοῦτο δὲν εἶναι καὶ τό-

σον σύνηθες εἰς τὴν πρωτοαττικὴν διακοσμητικήνἳ, ἴσως ὃ᾿ εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευ-

σἷνος χρησιμοποιεἷται ἀντὶ τῶν κοινοτάτων παραλλήλων τεθλασμένων γραμμῶν, τῶν

χρησιμοποιουμένων ἀπὸ τῶν γεωμετρικῶν μέχρι καὶ τῶν χρόνων τοῦ μελανομόρφου

ρυθμοῦ. Τὸ ποίκιλμα τοῦτο ἐπαναλαμβάνεται εἰς τὸ ἄνοιγμα τῶν σκελῶν τοῦ πρώτου

ἑταίρου (16 γραμμαί) καὶ πρὸ τοῦ στήθους τοῦ Πολυφήμου (18) γραμμαί.

Σχετικῶς ὅμοιον εἰς ἐντύπωσιν εἶναι τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 19 κόσμημα (εἰκ. 17), ἀποτε-

λούμενον ἐκ σιγμοειδῶν στοιχείων καθέτως (στοιχηδόν) γεγραμμένων καὶ περικλειόν-

των τελείαν. Εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος τὸ εὑρίσκομεν εἰς τὸ μέσον περίπου τῆς

παραστάσεως καὶ μεταξὺ τοῦ δευτέρου κούρου καὶ τοῦ Ὀδυσσέως, καὶ μεταξὺ τῶν ἀνυ-

ψωμένων χειρῶν τοῦ κούρου ἐκείνου καὶ τοῦ Ὀδυσσέως. Τὸ κόσμημα τοῦτο, ἄλλοτε

μὲ γωνιῶδες περίγραμμα, συνηθέστερον δὲ μὲ ἀπεστρογγυλευμένον, εἷναι χαρακτηριστι-

κὸν καὶ κοινὸν ποίκιλμα τῶν πρωτοαττικῶν ἀγγείων, ὠνομάσθη ὑπὸ τοῦ Johanseu «1e

chieu courant», φαίνεται ὅτι ἔχει μυκηναϊκὴν- μινωικὴν προέλευσιν καὶ ἀναφαίνεται

ἀφ᾿οὗ ἐκλείπει εἰς τοὺς γεωμετρικοὺς χρόνους, εἰς τὸ τέλος τῆς ὑστερογεωμετρικῆς

ἐποχῆς 3. Ἐνίοτε, ὡς εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Αἰγίσθου, δίδει τὴν ἐντύπωσιν πλοχμὸν

Ο ἀγγειογράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος χρησιμοποιεῖ εὐθείας γραμμὰς καὶ γω-

νιῶδες περίγραμμα. Στοιχεῖα ἀπεστρογγυλευμένα ἀλλ᾿ ἄνευ τελειῶν εἶναι ἐπίσης συνή-

θη, ἀλλὰ δὲν ἐχρησιμοποιήθηοαν εἰς τὸν ἀμφορέα μας.

Μεταξὺ τῶν σκελῶν τοῦ τρίτου ἐκ δεξιῶν κούρου ἐγράφη ἀγκυλωτὸς σταυρός,

ἡ λεγομένη swastika (ἀρ. 10 εἰκ. 17). Τὸ ποίκιλμα τοῦτο ἔχει μακρὰν ἱστορίαν τὸ ἀνευ-

ρίσκομεν ἤδη εἰς μεσοελλαδικὰ ἀγγεῖα, κατόπιν δ᾿ ἐκλείψεως εἰς τοὺς μυκηναϊκοὺς

χρόνους, ἀναφαίνεται καὶ γίνεται κοινὸν ὡς παραπληρωματικὸν εἰς τὴν γεωμετρικὴν

ἐποχήν, ἀπὸ τῆς ὁποίας εἰσάγεται εἰς τὴν πρωτοαττικὴν ἀγγειογραφίαν. Ο ἀγγειογρά-

φος τοῦ ἀμφορέως μας δίδει εἰς τὸ σχῆμα ἰδιάζον γωνιῶδες περίγραμμα καὶ ἄνισα μέλη,

Ο ἀγκυλωτὸς σταυρὸς μὲ ἀπεστρογγυλευμένον περίγραμμα εἶναι συνηθέστερος τοῦ μετὰ

γετον εἰς σχῆμα καρποῦ ροιᾶς εἰς τάφον ἐν Κορίνθῳ

(ΑἸΑ, 3-1. 1930. σ, 410 εἰκ. 4) καὶ ἕτερον ἔχομεν ἐκ τοῦ

2 Ber1in, πίν. 10 ἇρ, 1,11, 12 ἀρ. 2, 26 do. 2, 33.

ΠΑπΑΣπγΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥΖΟΥ, εἰκ- 12, πίν. 7.

παιδικοῦ γεωμετρικοῦ τάφου 50 τοῦ Κεραμεικοῦ (K1313-

LER, Kerameikos: V, σ. 29 καὶ πίν. 118).

1 Εἰς τὸν κ. Παπαδημητρίου ὀφείλω πολλὰς εὐχαρι-

στίας διὰ τὴν παροχὴν τῶν φωτογραφιῶν τοῦ ἀγγείου

τούτου καὶ τὴν ἄδειαν ὅπως τὸ ἀπεικονίσω εἰς τὴν

παροῦσαν μελέτην.

3 ὍΙ-!ΑΝ8ΕΝ, ἔ.ἀ., σ. 49. FURUMARK, ἔἀ, quirk

σ. 359, εἰκ. 61, στοιχεῖον 48, 5 L.H.I - ΙΕΙ C. Παραδεί-

γματα μὲ γωνιῶδες περίγραμμα καὶ μετὰ στιγμῶν,

Ber1in, πίν. 25 καὶ 26 ἀρ. 2, 31, 32 καὶ 33' ἀπε-

στρογγυλευμἐνον μετὰ στιγμῶν, αὐτ. πίν. 19, 20, 21 καὶ

13 ᾶρ.5, 7, 8, 13' δρα καὶ YOUNG, σ. 167 εἰκ. 118.
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γωνιώδους περιγράμματος 1. Εἰς τὸν Ἐλευσίνιον ἀμφορέα τὸ ποίκιλμα τοῦτο ἐγράφης

κάτωθεν τῶν σκελῶν τοῦ τρίτου κούρου, μεταξὺ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς τοῦ κούρου ἐκεί-

νου καὶ τῆς δεξιᾶς τοῦ δευτέρου καὶ πρὸ τοῦ προσώπου τοῦ Κύκλωπος. Εἰς τὴν ζώνην

τοῦ ὤμου ἐγράφη κάτωθεν τοῦ σώματος τοῦ κάπρου καὶ τοῦ λέοντος. Εἰς τὴν τοῦ κορ-

μοῦ μεταξὺ τῆς Μεδούσης καὶ τῆς δευτέρας Γοργοῦς.

Τὸ ἐντὸς κύκλου γεγραμμένον ἀστεροειδἐς κόσμημα μετὰ ἓξ ἀκτίνων, τὸ ὁποῖον

ἐγράφη πρὸ τοῦ προσώπου τοῦ τρίτου κούρου, καὶ μεταξὺ τῆς ἀριστερᾶς αὐτοῦ κνήμης

καὶ τῆς δεξιᾶς τοῦ δευτέρου, δὲν εἶναι κοινὸν καὶ τὸ εὑρίσκομεν σπανιώτατα ἐπὶ βοιω-

τικῶν γεωμετρικῶν ἀγγείων καὶ ἐπὶ ἀμφορέων ἐκ Κύπρου. Κύκλον περικλείοντα σταυ-

ρὸν ἔχομεν ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως A8 τοῦ Antiquarium τοῦ Βερολίνου καὶ ἐπὶ τοῦ κρατῆ-

ρος A18 τοῦ αὐτοῦ Μουσείουἳ. Τὰ ἄνευ κύκλου ἀστεροειδῆ κοσμήματα, ἀρ. 8, 13, 21

εἱκ. 17, τὰ ὁποία ἐγράφησαν πρὸ τοῦ προσώπου τοῦ δευτέρου ἑταίρου, μεταξὺ τῶν σκε-

λῶν του καὶ μεταξὺ τῶν σκελῶν τοῦ Πολυφήμου εἶναι ἐπίσης σπάνια. Ταῦτα εὑρίσκο-

μεν εἰς ἀττικὰ γεωμετρικἀ, εἰς βοιωτικὰ γεωμετρικὰ καὶ εἰς σχετικῶς ἐλάχιστα πρω-

τοαττικὰ ἀγγεῖαἔὖ. Δύνανται νὰ θεωρηθῶσιν ὡς ἐπιβίωσις γεωμετρικῶν κοσμημάτων.

Ο ρόδαξ μετὰ πλατέων ἐλλειπτικῶν πετάλων ἐναλλὰξ γεγραμμένων διὰ λευκοῦ

καὶ διὰ μελανοῦ χρώματος μετὰ μικρῶν γραμμῶν, στημόνων, τεθειμένων μεταξὺ τῶν

πετάλων, ἀρ. 1 εῖκ. 17, εἶναι ἐξ ἴσου ἀγαπητὸς εἰς τὸν ζωγράφον τοῦ ἀμφορέως τῆς

Ἐλευσῖνος. Εἰς τὴν ζώνην τοῦ λαιμοῦ ρόδακας εὑρίσκομεν μεταξὺ τοῦ τρίτου καὶ τοῦ

δευτέρου κούρου, μεταξὺ τοῦ δευτέρου καὶ τοῦ Ὀδυσσέως καὶ κάπως μικρότερον, μὲ

τρία μελανὰ καὶ τρία λευκὰ πέταλα ἄνευ κεντρικοῦ κύκλου, κάτωθεν τοῦ ὑψωμένου

ἀριστεροῦ ποδὸς τοῦ Ὀδυσσέως. Η διχρωμία τοῦ ρόδακος τούτου τὸν διακρίνει τῶν

δειγμάτων, εἰς τὰ ὁποῖα ἀφίεται μεταξὺ τοῦ ἐξωτερικοῦ περιγράμματος καὶ τῶν μελα-

νῶν πετάλων μικρὰ ταινία εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ, ἥτις ἐνισχύει τὴν ἐντύπωσιν τῶν

πετάλων. Τὰ τελευταῖα εἶναι πολὺ συνήθη εἰς τὴν πρωτοαττικὴν ἀγγειογραφίανᾇ.

Οἱ διὰ μικρῶν παραλληλογράμμων σχηματιζόμενοι ρόμβοι (κόσμημα ἀρ. 2 εἰκ.

17), τοὺς ὁποίους ἔχομεν μεταξὺ τοῦ τρίτου καὶ τοῦ δευτέρου κούρου καὶ μεταξὺ ἐκεί-

νου καὶ τοῦ Ὀδυσσέως ἴσως εἶναι τὸ κοινότερον πρωτοαττικὸν παραπληρωματικὸν κό-

σμη μα. Ο ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος τὸ γράφει εἰς τρεῖς σειρὰς ἐκ τριῶν

καὶ 19b. Be1gique, 3, Bruxe11est Musées Royaux

d'art et d'histoire, 3, πίν. IIIHb 2 ἀρ. 10b Dane-

mark, Copenhague, 2, πίν. 68 ἀρ. 1a καὶ 1b (βοιωτι-

1 Δίὰ τὴν swastika -᾿δρα καὶ Α. ROES. Greek Geo-

metric Art. its Symbé1ism and its Origin καὶ YOUNG,

σ. 213. Εἰς πρωτοκορινθιακὰ μόνον ἓν παράδειγμα:

PAYNE, P. C. πίν. 11, ἀρ. 3 μὲ γωνιῶδες περίγραμμα.

2 Βοιωτικὸν: CVA, Espagne-Madrid, πίν. ΙΕΙ G.

1, ἀρ. 2-3. κάλυμμα πυξίδος Κύπρου CVA, Great Bri-

tain,2, British Museum, 2, πίν. 11 ἀρ. 32. Danemark,

1, Copenhague. Musée Nationa1 1, πίν. IIC 26 ἀρ. 11.

Σταυρὸς ἐγγεγραμμένος εἰς κύκλον Ber1in. πίν. 4 ἀρ.

1. 2 καὶ πίν. 8 ἀρ. 2.

3 Πρωτογεωμετρικαί Hesperia, II (1933) σ. 553,

εἰκ. 11 ἀρ. 1. Γεωμετρικά: Hesperia, II (1933) σ. 557

εἰκ. 15 ἀρ. 28. CVA, Deutsch1and, 9, Miinchen. 3, πίν.

119 ἀρ. 6, 141 ἀρ. 1. 2. 3. Kar1sruhe, 1, πίν. 4 ἀρ. 3.

Great Britain, 6, Cambridge, 1, πίν. ΠΙΗ 1 ἀρ. 19a

κὸς ἀμφορεύς). Πρωτοαττικά: ῦποκρατήριον Ber1in,

πίν. 30 ἀρ. 1.2 καὶ πίν. 34 ἀρ. 2. Ἀκόμη ἐπὶ Χαλκιδι-

κῆς ὑδρίαι CVA, France, 15, Petit Pa1ais, πίν. 2

ἀρ. 13 κλπ.

4 Δείγματα ρόδακος διχρώμου Ber1in, πίν. 10 καὶ 11,

πίν. 12 καὶ 13, πίν. 15 ἀρ. 2, πίν. 24 ἀρ. 2-3, πίν. 25

ἀρ. 1. Μετὰ περιγράμματος, πίν. 28 ἀρ. 1 καὶ 29, πίν.

30 ἀρ. 1-2, πίν.31 ἀρ. 2, 32 καὶ πίν. 34 ἀρ. 2 κλπ. Λου-

τροφόρος Παρισίων καὶ κρατὴρ τοῦ Ἀριστονόθου.

Πρβλ. καὶ τοὺς ρόδακας ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - ΚΑρογΖογ,

πίν. 9 ἀρ. 1 καὶ 2.
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παραλληλογράμμων ἑκάστην, καί, εἰς τὸ πεδίον τοῦ λαιμοῦ, τὸ θέτει ὁριζοντίως καὶ

οὐχὶ καθέτως, ὡς γίνεται συνήθως. Η ὁριζόντιος αὕτη φορά, ἡ αὐτὴ πρὸς τὴν τοῦ με-

γαλυτέρου ποικίλματος ὑπ᾿ ἀριθμὸν 5, ἀσφαλῶς μετριάζει τὸν κατακόρυφον χαρακτῆρα

τῆς συνθέσεως. Δείγματα ρόμβων μὲ τὸν αὐτὸν ἀριθμὸν παραλληλογράμμων στοιχείων

εἰς τρεῖς σειρὰς ἔχομεν ἀρκετά, ἀλλὰ καὶ δείγματα ρόμβων μὲ τέσσαρας σειρὰς καὶ πε-

ρισσότερα παραλληλόγραμμα ὡς καὶ δείγματα ρόμβων μὲ τέσσαρα μόνον παραλληλό-

γραμμα1 δὲν εἶναι ἀσυνήθη.

Μεταξὺ τοῦ δευτέρου ἑταίρου καὶ τοῦ Ὀδυσσέως ἐγράφη σταυροειδὲς μετ᾿ ἀκτί-

νων κόσμημα, ἀριθ μὸς 15 εἰκ. 17, τοῦτο δ᾿ ἐπανελήφθη κάτωθεν τῆς δεξιᾶς χειρὸς τοῦ

Πολυφήμου καὶ τοῦ κισσυβίου. Μόνον εἰς τὰ ἄκρα τῶν ἀκτίνων τοῦ σταυροῦ ἢ εἰς τὰ

ἄκρα τῶν σκελῶν τοῦ σταυροῦ ἐγράφησαν τέσσαρες μεγάλαι στιγμαὶ ἢ κοκκίδες

χαρακτηριστικαὶ τοῦ κοσμή ματος. Μετὰ κοκκίδων ἀκτινωτοὶ ρόδακες εἶναι γνωστοὶ καὶ

ἄλλοθεν, ἀλλὰ τὸ μετὰ τεσσάρων κοκκίδων σταυροειδὲς κόσμημα φαίνεται ὅτι εἶναι

χαρακτηριστικὸν τοῦ ζωγράφου μας τὸ εὑρίσκομεν δεῖς ὀλίγα πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα,

τὰ ὁποῖα ἢ ἀποδίδονται ἢ πρέπει νὰ ἀποδοθῶσιν εἰς αὐτόν. Οὕτως ἔχομεν τὸ κόσμημα

τοῦτο ἐπὶ τοῦ ὖποκρατηρίου τοῦ Μενελάου εἰς τὸ Antiquarium τοῦ Βερολίνου, τὸ

ὁποῖον ἀσφαλῶς ἐγράφη ὑπὸ τοῦ ζωγράφου μας 2. Ἀξιοσημείωτον εἶναι ὅτι ὁ κοινὸς

μετὰ στιγμῶν καὶ ἀκτίνων ρόδαξ δὲν συναντᾶται εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος, ἐν ᾧ

ἐχρησιμοποιήθη εἰς τὴν βάσιν τοῦ Μενελάου.

Ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ δευτέρου κούρου ἐγράφη ἀριστοτεχνικὰ κόσμημα δενδρὄ

σχημον μετ᾿ ἀνθεμίου (ἀρ. 4 εἰκ. 17). Ο κορμός του, ἀναφυόμενος ἐκ τῆς γραμμῆς τῆς

βάσεως, στεγνοῦταιπρὸς τὰ ἄνω καὶ διχάζεται εἰς δύο καμπυλουμἐνους κλάδους ὁμοιά-

ζοντας ἕλικας. Ὀριζοντία παχεῖα ταινία ἐγράφη καθέτως πρὸς τὸν κορμὸν ἀκριβῶς

ἐκεῖ ὅπου οἱ κλάδοι καμπυλοῦνται. Ἐπὶ τῶν δύο κλάδων στηριζόμενον, ἀνυψοῦται τρί

γωνικὸν ἀνθέμιον σχηματιζόμενον ἐξ ἐλλειπτικῶν στοιχείων ἐναλλὰξ γεγραμμένων διὰ

μελανοῦ καὶ λευκοῦ χρώματος. Τὸ ὅλον κόσμημα ἔχει ἐλαφρότητα καὶ κομψότητα ἀσύ-

νήθη καὶ φανερώνει τὴν διακοσμητικὴν ἱκανότητα τοῦ ζωγράφου. Ἀνθεμοειδῆ κοσμῆ

ματα, ἢ στοιχεῖα ἐλλειπτικά, ὡς βολβοί, καὶ στρογγύλα ἀναφυόμενα ἀπὸ τὴν ρίζαν ἑλι-

κοειδῶν κλάδων ἑνουμένων εἰς ἕνα κορμὸν εἶναι γνωστὰ ἐξ ἄλλων πρωτοαττικῶν ἀγ-

γείων, ἴσως δ᾿ ἔχουσι τὴν ἀρχήν των εἰς μυκηναϊκὰ πρότυπαθ. Εἰς τὴν κυρίαν ζώνην

τοῦ κορμοῦ τῆς ὑδρίας τοῦ Ἀναλάτου, π.χ., ἔχομεν ἀνθέμιον ἀναφυόμενον ἐκ τοῦ ἀνοἲ

γματος τῶν πλαγίων κλάδων, εἰς δὲ τὸν ἐκ Θηβῶν σκύφον ἀντὶ ἀνθεμίων ἔχομεν σει-

1 Ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Αἰγίσϋου, Ber1in πίν. 18 ἀρ.

1, ἔχομεν καλὸν παράδειγμα ρόμβου μὲ τέσσαρας σειρὰς

παραλληλογρᾴμμων, ἐν ᾧ εἰς τὸν νεωστὶ συμπληρωθέντα

κρατῆρα τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου τοῦ ζωγράφου τῶν

κριῶν ἔχομεν ρόμβους μὲ τρεῖς σειρὰς παραλληλογρᾴμ-

μων καὶ ρόμβους σχηματιζομένους μὲ μόνον τέσσαρα

παραλληλόγραμμαί ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - ΚΑΡΟΥΖΟΥ, πίν.

5. 7 καὶ εἰκ. 12 καὶ 13. Δίὰ ρόμβους μὲ τέσσαρα στοι-

χεῖα δρα μεταξὺ ἄλλων καὶ Ber1in, πίν. 16 άρ. 1, πίν.

22-23 καὶ διὰ ροδιακὰ δείγματα CVA. Ita1ia, 9, Rodi,

fasc. 1, πίν. IIDh 5 ᾶρ. 1. πίν. 4 ἀρ. 2 καὶ 3 Pays-

Bas, Ι, Musée Scheur1eer πίν. II D1. ᾶρ, 3 κλπ.

2 Ber1in, πίν. 31-33. Ἐπίσης πίν. 25 καὶ 26 ἀρ. 1-2.

YOUNG, σ. 133 εἶκ. 96 ἀρ. 369.

3 Ὅρα Α. ΡυκυΜΑκκ, Mycenaean Pottery, 0.284

ἐξ καὶ εἰκ. 42. Δίὰ μεταβατικὴν μορφὴν δρα τὸν ἐκ

Τίρυνθος ὑστερογεωμετρικὸν ἀμφορέα, ἐν JOHANSEN,

ἐπὶ.. σ. 33 καὶ εἰκ. 13 καὶ διὰ τὸ κόσμημα σ. 58-59.

Πρβλ. καὶ Ber1in, πίν. 2.
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ρὰν ὅλην ἡμικυκλικῶν σχημάτωνὶ. Εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος τὸ στοιχεῖον φθάνει

κομψότητα καὶ διακοσμητικὴν ἀξίαν ἐξαιρετικήν. Εἰς τὸ ὑποκρατήριον τοῦ Μενελάου

τὸ στοιχεῖον ταυτὸ ἐπαναλαμβάνεται ἀντὶ ὄμως τριγωνικοῦ ἀνθεμίου τὸ κόσμημα κο-

ρυφοῦται εἰς σχέδιον ὁμοιάζον φοίνικα ἢ καὶ ριπίδιον. Εἰς τὴν βάσιν Α40 τοῦ Anti-

quarium τοῦ Βερολίνου καὶ πάλιν ἔχει ἀνθεμοειδῆ κορυφὴν ἀλλ᾿ ὕστεροί εἰς χάριν

καὶ καλλιτεχνικὴν πνοήνΞ. Διδακτικὴ εἶναι ἡ παραβολὴ τοῦ κοσμήματος τούτου πρὸς

τὸ ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως τοῦ Πηλέως τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶνβ. Εἰς ἐκεῖνο

ἐγένετο μεγάλη χρῆσις ἐγχαράκτων γραμμῶν, ἐν ᾧ ὁ ζωγράφος μας ἐβασίσθη εἰς τὸ

χρῶμα καὶ τὴν γραπτὴν γραμμὴν διὰ τὴν ἔξαρσιν καὶ τὴν γενικὴν διατύπωσιν.

βοπισθ-εν τῆς κεφαλῆς τοῦ Ὀδυσσέως ἔχομεν τρίφυλλον μετὰ μίσχου κόσμημα

(ἀρ. 18 εἰκ. 17), γεγραμμένον μετ᾿ ἐλευθεριότητος καὶ ἀξιοθαυμάστου κινήσεως ἄνω-

θεν δὲ τῆς ρινὸς τοῦ Κύκλωπος λωτόσχημον στοιχεῖον (ἀρ. 14 εἰκ. 17). Τοῦ πρώτου

οὐδὲν ἄλλο δεῖγμα ἔχομεν. Τοῦ δευτέρου παράλληλον εὑρίσκομεν εἰς τὸ ὑποκρατήριον

τοῦ Μενελάου4.

Εἰς τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα πρέπει νὰ συμπεριληφθῶσι καὶ τὰ ἐγχάρα-

κτα στοιχεῖα τὰ τεθέντα ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ μηροῦ τῶν ἑταίρων τοῦ Ὀδυσσέως. Ο πρῶτος

φέρει κόσμημα παραπλήσιον τοῦ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 19, εἰκὼν 17, μὲ καμπυλόγραμμα σι-

γμοειδῆ στοιχεῖα διατεθειμένα στοιχηδόν, τὸ γνωστὸν chien couraut τοῦ Johausen,

6 δὲ δεύτερος ρόδακα. Τοιαῦτα κοσμήματα ἐπὶ μελῶν ἀνδρικῶν μορφῶν δὲν εἶναι σπά-

νια εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν, ἔδωσαν δὲ λαβὴν εἰς διαφόρους ὑποθέσεις καὶ ἐξηγήσεις.

Πρὸ ἐτῶν ὁ Καροῦζος ὀρθῶς καὶ εὐστόχως ὑπέδειξεν, ὅτι εἰς ὡρισμένας περιπτώσεις

εἶναι ἁπλῶς διακοσμητικὰ καὶ ἐγράφησαν διὰ τὸν αὐτὸν σκοπὸν ὡς τὰ λοιπὰ παραπλη-

ρωματικὰ ποικίλματα, τὰ πληροῦντα τοὺς μεταξὺ τῶν μορφῶν κενοὺς χώρους. Τὴν ἐξή-

γησιν ταύτην ἐδέχθη καὶ ὁ BEAZLEY5. Σχετικῶς πρέπει νὰ σημειώσωμεν ὅτι γραπτὸς -

ρόδαξ εἰς τὴν αὐτὴν σχετικῶς θέσιν (ἄνωθεν τοῦ μηροῦ) κοσμεῖ τὸν βραχὺν χιτωνίσκον

τοῦ ἐπὶ τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου Περσέως τὰ ἄκρα τοῦ χιτωνίσκου ἐκείνου πρὸς τού-

τοις κοσμοῦνται ὑπὸ πλοχμοῦ, κοσμήματος συγγενοῦς πρὸς τὸ σιγμοειδὲς κόσμημα τοῦ

ἀμφορέως τῆς Ἐλευσίνος (εἰκ. 32). Ὅμοιοι σχεδὸν ποικίλματα ἔχομεν καὶ ἐπὶ τοῦ

χιτωνίσκου τοῦ «κυνηγοῦ» τῆς ἑτέρας μετόπης τοῦ Θέρμου 6. Ἐγχάρακτον ρόδακα εὑ-

ρίσκομεν εἰς τὸν γλουτὸν τοῦ Ὀρέστου καὶ γραπτὸν εἰς τὸν τοῦ Αἰγίσθου τοῦ γνωστοῦ

ἀμφορέως A32 τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν εἰς τὸ Antiquarium τοῦ Βερολίνουἳ. Καὶ οἱ

δύο φέρουσι χιτωνίσκον πεποικιλμένον, ὑποδηλούμενον, εἰς τὴν περίπτωσιν τοῦ Ὀρέ-

στου ὁ ὁποῖος ἐγράφη διὰ μελανοῦ χρώματος, δί ἐγχαράκτων ποικιλμάτων, τὰ ὁποῖα

καλύπτουσι τὸ στῆθος. Ρόδακα γνωστὸν ἔχομεν καὶ ἐπὶ τοῦ χιτωνίσκου δν φέρει ὁ

I Δίὰ τὴν ὑδρίαν τοῦ Ἀναλάτου δρα εἰκόνα 11. Δίὰ

τὸ λουτήριον τῶν Θηβῶν ἐν τῷ Ἐθνικῷ Μουσείῳ. ἀρ.

friiheren siebenten Jahrhunderts, JdI, 52 (1937)

σ. 184-185. ὅπου καὶ βιβλιογραφία καὶ κατάλογος πα-

238, JdI, 2 (1887) πίν. 3 καὶ 4, COOK, πίν. 42b καὶ

ΚῦΒΙἙΒ, σ. 40 εἰκ. 13.

2 Ber1in, πίν. 28 καὶ 31᾿ πρβλ. καὶ πίν. 38 ἆρ. 1.

3 Ber1in, πίν. 5. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥ
ΖΟΥ, σ. 154

εὶκ. 17. BEAZLEY, DA Β, πίν. 4. KfiBLER, σ. 60 εἰκ. 51.

4 Ber1in, πίν. 31 καὶ 33.

5 CHR. KAROUZOS, Eine naxische Amphora des

ραδειγμᾴτων. BEAZLEY. DAB. σ. 8-9. Ἀλλαχοῦ ἴσως

νὰ ἔχουν χαρακτῆρα ἀποτροπαίου.

6 A.E., 1903, πίν. 3-4. Antike Denkm., II. πίν. 51

PFUHL, MuZ, εἰκ. 480 καὶ -182, Ὅρα καὶ ἡμετέραν εἰ-

κόνα 33.

7 Ber1in, πίν. 20 ἰδίᾳ.
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Ἀπόλλων τοῦ ἰδίου άγγείου. Εἰς τὴν περίπτωσιν τοῦ Περσέως καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος

φαίνεται ὅτι οἱ ρόδακες καὶ οἱ πλοχμοὶ εἶναι κοσμήματα χιτωνίσκων. Ρόδακα ἐπίσης

φέρει ἐπὶ τοῦ χιτωνίσκου της καὶ ἡ Γοργὼ τοῦ πινακίου Ἀναγυροῦντος τοῦ ἀνακαλύ

φθέντος ὑπὸ τοῦ ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ καὶ τοῦ ΣΤΑΥΡΟΠΟΥΛΛΟΥ (AA, 1937, σ. 115 εἱκ.8). Εἶναι

ἆρά γε δυνατόν, ἐπὶ τῶν παραδειγμάτων τούτων βασιζόμενοι, νὰ συμπεράνωμεν ὅτι τὰ

ἐπὶ τῶν γλουτῶν κοσμήματα ἐνίοτε συμβολίζουσι ποικιλτοὺς χιτωνίσκους, τοὺς ὄποτους

θεοὶ καὶ ἥρωες ἔφερον κατὰ τὴν περίοδον τῆς πρωτοαττικῆς άγγειογραφίας; Κατὰ τὸν

αὐτὸν τρόπον ἐγχάρακτος γραμμὴ δηλώνει τὴν ταινίαν, ἣν αἱ μορφαὶ φέρουσιν εἰς τὴν

κεφαλήν. Οἱ ζωγράφοι, μαγευμένοι ἀπὸ τὴν γυμνὴν ἀνδρικὴν μορφὴν ἀποφεύγουσι νὰ

τὴν καλύψωσι μὲ φορέματα, τὰ ὁποῖα κατ᾿ αὐτοὺς θὰ ἐμείωνον τὴν ἀθλητικήν των πά

ράστασιν. Κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον καὶ οἱ γλύπται παριστῶσι γυμνὴν τὴν ἀνδρικὴν μορ-

φήν. Τὰ ἐγχάρακτα κοσμήματα θὰ τοὺς παρεῖχον τὸ μέσον καὶ τὴν ἀνδρικὴν μορφὴν

νὰ παραστήσωσι γυμνὴν καὶ τὴν ὑπόστασιν φορεμάτων νὰ συμβολίσωσιν.

Ἁπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων τοῦ ἀμφορέως

πρὸς τὰ ἐπὶ τῶν πρωτοαττικῶν ἀγγείων θὰ ἀποδείξῃ τὴν πρωτοτυπίαν καὶ ἱκανότητα

τοῦ ζωγράφου μας. Ἀλλὰ καὶ ἡ διάταξις τῶν κοσμημάτων τούτων εἰς τὸ διακοσμούμε-

νον πεδίον εἶναι ἐνδιαφέρουσα. Πολλὰ τούτων ἐτέθησαν εἰς στοίχους ἀκολουθοῦντας

τὸ διάγραμμα τοῦ κενοῦ χώρου, ὡς διαμορφοῦται ὑπὸ τῶν μορφῶν. Πάντα ὄμως ἐγρά-

φησαν μὲ καταφανῆ ὁριζοντίαν φοράν, ἡ ὁποία μετριάζει τὴν ἐντύπωσιν τῆς καθέτου

διατάξεως τοῦ σχεδίου, τῆς φυσικῆς λόγῳ τοῦ περιεχομένου τῆς παραστάσεως. Κατὰ

τὸν τρόπον τοῦτον θαυμαστὴ ἁρμονία ἐπετεύχθη μεταξὺ καθέτων καὶ ὁριζοντίων

τασεων.

Προτοῦ τελειώσωμεν τὴν ἀνάλυσιν τῆς παραστάσεως τοῦ λαιμοῦ πρέπει νὰ ἑξά-

ρωμεν τὴν ποικιλίαν εἰς λεπτομερείας, τὴν ὁποίαν παρουσιάζουσιν αἱ κεφαλαὶ τῶν ἑταί-

ρων καὶ τοῦ Πολυφήμου. Παρὰ τὴν βασικήν των ὁμοιότητα δὲν παρέχουσι ταύτότητα

διατυπώσεως τῶν κατὰ μέρους μελῶν. Η ρίς, τὸ οὖς,ἡ γενειάς, τὸ περίγραμμα τοῦ

κρανίου καὶ τοῦ προσώπου, π.χ., ἐγράφησαν κάπως διαφόρως εἰς ἑκάστην περίπτωσιν

καὶ ἡ ποικιλία αὕτη εἰς λεπτομερείας φαίνεται χαρακτηριστικὴ τοῦ ζωγράφου μας.

γ. Η παράστασις τοῦ ἀμφορέως καὶ ἡ Ὁμηρικὴ περιγραφὴ τοῦ ἄθλου.

Τὸ θέμα τῆς ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως παραστάσεως εἶναι ἡ ὑπὸ τοῦ Ὁδυσ-

σέως καὶ τῶν ἑταίρων του τύφλωσις τοῦ Πολυφήμου. Φαίνεται ὅτι τὸ θέμα τοῦτο εἵλ-

κυσε τὴν προσοχὴν τῶν ἀγγειογράφων εὐθὺς ὡς τὸ ἐνδιαφέρον των ἐστράφη πρὸς μυ-

θολογούμενα γεγονότα εἰς τὰς ἀρχὰς τῆς 7᾿ἲις π. Χ. ἑκατονταετηρίδος. Ἐκ τοῦ πρώτου

ἡμίσεος τῆς ἑκατονταετηρίδος ἐκείνης ἢ καὶ ὀλίγον ὑστερότερον ἔχομεν νῦν τρεῖς πα-

ραστάσεις γραφείσας, κατὰ πᾶσαν πιθανότητα, ὑπὸ τριῶν διαφόρων ζωγράφων, ἀνη-

κόντων εἰς τρεῖς διαφόρους περιοχὰς τοῦ Ἑλληνικοῦ κόσμσυ: τὴν τοῦ Ἀριστονόθ-ου,

τὴν ἐπὶ τοῦ ὀστράκου τοῦ Ἄργους καὶ τὴν ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος 1. Εἰς τὴν

Ι Δίὰ τὸ ἀγγεῖον τοῦ Ἀριστάνδρου δρα ΗοΡΡτΝ, τοῦ Ἄργους δρα Ρ. COURBIN, Un fragment de crao
B1ack Figure Vases, σ. ὁ καὶ PFLἩL, MuZ, Ι, σ. 109- tére protoargien, BCH, 79 (1955) σ. 1-49.
111, ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Δίὰ τὸ ὄστρακον
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περίοδον τοῦ κορινθιακοῦ καὶ τοῦ μελανομόρφου ρυθμοῦ τὸ θέμα δὲν ἦτο καὶ τόσον

δημοφιλὲς ὅσον ἄλλα, π. χ. ὡς τὸ θέμα τῶν Γοργόνων, καὶ ὁ Luce πρὸ ἐτῶν ἐσημείωσε

τὰς γνωστὰς παραστάσεις. Ταύτας χρησιμοποιεῖ καὶ ὁ Courbiu, τὰς εὑρίσκομεν δέε

1) εἰς ὑστεροκορινθιακὸν ἀλάβαστρον εἰς τὸ Metr0po1itan Museum τῆς Νέας Ὑόρκης

(ἀρ. GR 501), χρονολογούμενον ὑπὸ τοῦ Pa‘yne περὶ τὰ 575-550 π. Χ. 2) ἐπὶ κυρη-

νάἰκῆς-λακωνικῆς κύλικος ἀρ. 190 τῶν μέσων τοῦ 6°" αἰῶνος ἐν τῇ Bib1iothéque Na-

tiona1e τῶν Παρισίων 3) ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως Β154 τοῦ Βρεττανικοῦ Μουσείου, χρονο-

λογουμένου περὶ τὰ 530-510 π.Χ. 4) ἐπὶ μελανομόρφου οἰνοχόης, F342, τοῦ ζωγρά-

φου τοῦ Θησέως, τῶν ἀρχῶν τοῦ 5W π. Χ. αἰῶνος τοῦ Λούβρου 5) ἐπὶ σκύφου τοῦ

Βερολίνου (ἀρ. 3283) τοῦ τέλους τοῦ 6°” καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 5°” π. Χ. αἰῶνος καὶ β)

ἐπὶ μελανομόρφου ἀμφορέως (ἀρ. 2123) τοῦ Βερολίνου τῶν ἀρχῶν τοῦ ὃθυἳ. Εἰς τὸν

κατάλογον αὑτὸν τοῦ Luce καὶ τοῦ Courbin δυνάμεθα νῦν νὰ προσθέσωμεν τὴν ἐκ

Caere μελανόμορφον ὑδρίαν τοῦ 6°” αἰῶνος τῆς Vi11a Giu1ia2 (εἰκ. 19 καὶ 20).

Γεννᾶται νῦν τὸ ἐρώτημα, κατὰ πόσον οἱ ἀγγειογράφοι γενικῶς καὶ ἰδίᾳ ὁ ζωγρά-

φος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἀκολουθοῦσι τὴν Ὁμηρικὴν περιγραφὴν τοῦ γεγο-

νότος, ῶς αὕτη διεσώθη εἰς τὸ ἔνατον βιβλίον τῆς Ὀδυσσείας (στ. 180-542). Τὸ ἐρώ-

τημα τοῦτο ἀπησχόλησε τὸν Courbiu καὶ ἐν μέρει θὰ ἀπασχολήσῃ καὶ ἡμᾶς. Εὐθὺς

ἀμέσως πρέπει νὰ σημειωθῇ ὅτι οὔτε ὁ ποιητὴς ἦτο ὑποχρεωμένος νὰ παράσχῃ ὅλας

τὰς πιθανὰς λεπτομερείας, τὰς ὁποίας ἀπαιτεῖ πιστὴ καὶ πλήρης περιγραφὴ ἑνὸς γεγο-

νότο-ς, ἀλλὰ μόνον ὅσας τῷ ἦσαν χρήσιμοι, οὔτε ὁ ἀγγειογράφος ἦτο ὑποχρεωμένος νὰ

ἀπεικονίσῃ πιστῶς καὶ κατὰ γράμμα τὰς λεπτομερείας τὰς παρεχομένας ὑπὸ τοῦ ποιη-

τοῦ, ἂν καὶ ἠκολούθει τὴν περιγραφὴν ἐκείνου. Καὶ οἱ δύο ἀφῆκαν τὴν φαντασίαν καὶ ~

τὸ καλλιτεχνικόν των ἔνστικτον νὰ πλάσῃ τὸ ὑλικόν, τὸ ὁποῖον διέθετον καὶ τὸ ὁποῖον

χρησιμοποιοῦσιν ἐλευθέρως. Θὰ πρέπῃ ὅθεν νὰ ἀναμένωμεν διαφοράς, διότι ἀφ᾿ ἐνὸς

ὁ ἀγγειογράφος δὲν ἦτο ἴσως τυφλὸς ἀντιγραφεὺς καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου εἶχε νὰ προσαρμόσῃ

τὴν παράστασιν εἰς τὸ διακοσμητέον πεδίον, τὸ ἄπατον διέθετε. Μὲ τὰς ὀλίγας ταύτας

παρατηρήσεις κατὰ νοῦν ἂς ἴδωμεν κατὰ πόσον ὁ ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευ-

σἷνος εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του τὴν Ὁμηρικὴν διήγησιν.

Εἰς τὴν παράστασιν τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσίνος ἔχομεν τὸν Ὀδυσσέα καὶ δύο

συντρόφους, εἰς τὴν διήγησιν τῆς Ὀδυσσείας τέσσαρες ἑταῖροι καὶ ὁ Ὀδυσσεὺς πέμ-

πτος μετέχουν τοῦ ἄθλού τὸν κατὰ τὴν Ὀδύσσειαν ἀριθμὸν τῶν μετεχόντων ἔχομεν

μόνον ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Ἀριστάνδρου (εἰκ. 19,α). Ο ἀριθμὸς τῶν Ἀχαιῶν εἶναι

ἀβέβαιος εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Σαργοὺς (εἰκ. 19,β)- ὁ Courbiu δέχεται ὅτι τέσσαρες

ἀπεικονίζοντο ἐπὶ αύτοῦ βασίζει δὲ τὴν ὑπόθεσίν του ταύτην οὐ μόνον εἰς τὴν ἔκτασιν

τοῦ διακοσμουμένου πεδίου ἀλλὰ καὶ εἰς τὴν κατ᾿ αὑτὸν κανονικὴν καὶ βαθμιαῖαν ἐλάτ-

τωσιν τοῦ ἀριθμοῦ τῶν Ἀχαιῶν, «diminution régu1iére du chiffre homérique» ἀπὸ

τῶν ἀρχαιοτέρων εἰς τοὺς νεωτέρους χρόνους. Αἱ μέχρι τοῦ 1952 γνωσταὶ παραστάσεις

τοῦ ἄθλου φαίνονται ἐνισχυτικαὶ τῆς ὑποθέσεως τῆς βαθμιαίας ἐλαττώσεως τοῦ ἀρι-

1 S. LUCE, Α Po1yphemus Cy1ix in the. Mu- 2 M. SANIANGEm, Les nouve11es hydries de

scum of Fine Arts in Boston, AJA, 17 (1913) σ. 1-7. Caeré au Musée de 1a Vi11a Giu1ia, Monuments

PAYNE, NC, σ. 137 καὶ 319 εἱκ. 159. Piot, 44 (1950) σ. 1-43 πίν Ia καὶ IIIa.
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θμοῦ, διότι εἰς τὴν ἀρχαιοτέραν παράστασιν τοῦ Ἀριστονόθ-ου ἀπεικονίσθησαν πέντε

Ἀχαιοί. Εἰς τὸ ἀλάβαστρον τῆς Νέας Ὑόρκης καὶ εἰς τὴν λακωνικὴν κύλικα (six. 19, γ

καὶ δ) τοῦ δευτέρου τετάρτου καὶ τῶν μέσων τῆς 6"g 3.x. ἑκατονταετηρίδος ἀπεικονίσθη-
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Εὶκ. 19. παραστάσεις τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου. α, ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Ἀριστονόθου. β, ἐπὶ τοῦ ὀστράκου

τοῦ Ἄmong. γ, ἐπὶ ἀλαβάστρου τοῦ Metropo1itan Museum. δ, ἐπὶ λακωνικῆς κύλικος τῆς Bib1iothéque

Nationa1e. ε. ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως B154 τοῦ Βρεττανικοῦ Μουσείου. (Σχἐδιον Ἀλ. Παπαηλιοπούλου)

σαν τέσσαρες εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ Λονδίνου περίπου 530-510 π. Χ. καὶ τὸν σκύφον

τοῦ Βερολίνου (εἰκ. 19, ε καὶ 2Ο,β) τοῦ τέλους τοῦ 6°” καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 5°“, τρεῖς

καὶ εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ Βερολίνου καὶ τὴν Οἰνοχόην τοῦ Λούβρου (εἱκ. 2Ο,ὃ καὶ γ)

τῶν ἀρχῶν τοῦ 5°”, μόνον δύο. Οἱ ἀριθμοὶ αὐτοὶ ἄγουσι τὸν Courbin εἰς τὰ συμπέρα-

σμα: «1’intérét s’est porté de p1us en p1us sur 1a narration, done sur 1es protagonistes;

1es ressources rythmiques d’une figuration nombreuse, si heureusement uti1isées au
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VIIe siec1e, ont été progressivement abandonnées'. Ἐὰν ὄμως εἰς τὰ ὑπὸ τοῦ Courbin

καὶ τοῦ Luce μνημονευόμενα ἀγγεῖα προσθέσωμεν τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος καὶ

τὴν ὑδρίαν τῆς Vi11a Giu1ia (εἰκ. 20, α) θὰ παρατηρήσωμεν ὅτι ἡ βαθμιαία ἐλάττωσις

δὲν ὑφίσταται πλέον. Διότι εἰς μὲν τὸν πρῶτον, χρονολογούμενον εἰς τὸ δεύτερον τέ-

ταρτον τοῦ 7°” αἰῶνος, ἔχομεν δύο ἑταίρους καὶ τὸν Ὁδυσσέα-ἤτοι ἠλαττωμένον

Εἰκ. 20. Παραστάσεις τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου. a, ἐπὶ τῆς ὑδρίας τῆς V 111a U11111a. p, επι σκύφου τον υερυ-

λίνου. γ, ἐπὶ τῆς οἰνοχόης F342 τοῦ Λούβρου. δ, ἐπὶ ἀμφορέως τοῦ Βερολίνου. (Σχέδιον Ἁ. Παπαηλιοπούλου)

ἀριθμόν-εἰς δὲ τὸν δεύτερον ἀμφορέα, τῆς τελευταίας δεκαετίας τοῦ 6°”, ἔχομεν πε-

ρισσοτέρους, τρεῖς ἑταίρους καὶ τὸν Ὀδυσσέα. Νομίζω ὅτι θὰ ἦτο προτιμότερον νὰ

δεχθῶμεν ὅτι ὁ ἀριθμός των ἐκυμαίνετο μεταξὺ πέντε καὶ δύο ἀναλόγως τοῦ χώρου

καὶ τῶν διαθέσεων τοῦ ἀγγειογράφου καὶ δὲν ἐπεβάλλετο ὑπὸ τῆς περιγραφῆς, μετατο-

πισμοῦ ἐνδιαφέροντος ἢ καὶ ὑπὸ βαθμιαίας τάσεως πρὸς ἐλάττωσιν τοῦ ἀριθμοῦ.

Ἀσφαλῶς ὁ χῶρος ἐπέβαλλε τὸν περιορισμὸν τοῦ ἀριθμοῦ τῶν ἑταίρων εἰς τὸν ἀμφο-

ρέα τῆς Ἐλευστνος.

Η θέσις τοῦ Ὀδυσσέως εἰς τὴν παράστασιν ἴσως παρουσιάζει σοβαροφανέστε-

I COURBIN. σ. 42-43 καὶ σ. 18. Σημειωτέον ὅτι εἰς ,τὴν λακωνικὴν κύλικα ἀπεικονίσθησαν συγχρόνως δύο διά-

φοροι σκηναὶ τοῦ ἐπεισοδίου.
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ρον ζήτημα. Ὡς 6 Courbin ἤδη παρετήρησεν, 6 ἥρως ἄλλοτε μὲν εὑρίσκεται εἰς τὸ τέ-

λος τῆς γραμμῆς τῶν ἑταίρων, ἄλλοτε δ᾿ εἰς τὴν ἀρχήν. Εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Ἀριστο-

νόθου (εἰκ. 19,α) 6 Ὀδυσσεὺς ἐγράφη εἰς τὸ τέλος- εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος

ἐγράφη εἰς τὴν ἀρχήν. Εἰς τὴν λακωνικὴν κύλικα νομίζω ὅτι 6 πρῶτος Ἕλλην πρέπει

νὰ θεωρηθῇ ὡς ὁ Ὀδυσσεὺς καὶ οὐχὶ 6 πωγωνοφόρων τελευτατος, διότι 6 πρῶτος δί-

δει τὸ κύπελλον εἰς τὸν Κύκλωπα (εἰκ. 19,δ). Αὐτὸς θὰ πρέπῃ νὰ εἶναι 6 Ὀδυσσεύς,

διότι μόνον 6 Ὀδυσσεὺς ἔδωκεν οἶνον εἰς τὸν Πολύφημον. Εἰς τὸν πρῶτον Ἕλληνα

τοῦ ἀμφορέως τοῦ Λονδίνου νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ἀναγνωρίσωμεν τὸν Ὀδυσσέα λόγῳ

τῆς ἐπιθετικῆς του κινήσεως (εἰκ. 19, ε). Δίὰ τὸν αὐτὸν λόγον νομίζω ὅτι καὶ εἰς τὴν

παράστασιν τῆς ὑδρίας τῆς Vi11a Giu1ia 6 πρῶτος Ἀχαιὸς πρέπει νὰ θεωρηθῇ ὡς 6

Ὀδυσσεύς (εἰκ. 20, α). Παρεμπιπτόντως, ᾐθέοις τοῦ προβαλλομένου κατὰ τοῦ στή-

θους τοῦ Πολυφήμου ποδὸς τοῦ πρώτου κούρου καὶ τῶν δύο ἀγγείων ἐνθυμίζει τὸν

Ἡρακλέα τοῦ Νέτου. Τὸ μόνον δυνατὸν συμπέρασμα εἶναι ὅτι οἱ ἀγγειογράφοι ἄλ-

λοτε μὲν ἔγραφον τὸν Ὀδυσσέα εἰς τὴν ἀρχὴν ἄλλοτε δ᾿ εἰς τὸ τέλος τῆς σειρᾶς τῶν

Ἀχαιῶν, διότι τὸ σημεῖον τοῦτο ἀφίεται ἀβέβαιον εἰς τὴν διήγησιν τῆς Ὀδυσσείας.

ούδαμοῦ τῆς διηγήσεως ὁρίζεται ἡ θέσις τοῦ Ὀδυσσέως, ὁ δὲ στίχος τέσσαρες, αὐτὰρ

ἐγὼ πέμπτος κατὰ τοῖσίν ἐλέγμην (ι, 335), τὸν ὁποῖον ἐνίοτε ἐπικαλοῦνται Οἷ θέ-

λοντες νὰ δεχθῶσι τὸν Ὀδυσσέα ὡς τὸν τελευταῖον τῆς σειρᾶς, δίδει μόνον τὸν ἀρι-

θμὸν τῶν μετασχόντων, ἐκ τῶν ὁποίων οἱ τέσσαρες ἐξελέγησαν διὰ κλήρου καὶ εἰς τοὺς

ὁποίους ὡς πέμπτος προσετέθη 6 Ὀδυσσεύς δὲν δίδει ὄμως τὴν σειράν των. Καὶ ἡ

φορὰ τῆς παραστάσεως, ἄλλοτε μὲν οἱ ἑταῖροι καὶ 6 Ὀδυσσεὺς φέρονται πρὸς τὰ δε-

ξιά, ὡς εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος, ἄλλοτε δὲ πρὸς τὰ ἀριστερά, ὡς εἰς τὸ ὄστρα-

κον τοῦ Ἄργους, δὲν Φαντάζομαι ὅτι ἔχει ἰδίαν σημασίαν.

“ Εἰς τὰς ἀρχαιοτέρας παραστάσεις οἱ Ἕλληνες εἶναι γυμνοὶ καὶ ἄοπλοι- μόνον εἰς

τὸν κρατῆρα τοῦ Ἀριστάνδρου φέρουσι ξίφος. Δὲν νομίζω ὅτι τοῦτο πρέπει νὰ ἀπο-

δοθῇ εἰς παράδοσιν διάφορον τῆς διατηρηθείσης εἰς τὴν Ὀδύσσειάν. Διότι εἰς τὴν

-. Ὁμηρικὴν διήγησιν οὐδὲν λέγεται περὶ τῶν ὅπλων καὶ περὶ τῶν ἐνδυμάτων τῶν ἐταί-

ρων καὶ μόνον παρεμπιπτόντως μνημονεύεται τὸ ξίφος τοῦ Ὀδυσσέως (ι, 299-301).

Κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον θὰ ἠδυνάμεθα νὰ ἐρωτήσωμεν διατὶ δὲν μνημονεύονται

τὰ ἐνδύματα καὶ τὰ ξίφη τῶν ἑταίρων, τοὺς ὁποίους ὁ Πολύφημος κατεβρόχθισε.

Νομίζω ὅτι οὔτε 6 ποιητὴς οὔτε 6 ἀγγειογράφος ἐνδιεφέρθησαν διὰ τὰς λεπτομερείας

αὐτὰς καὶ πολὺ δικαίως. Η γυμνότης τῶν Ἀχαιῶν συνεχίζει παράδοσιν τοῦ τρόπου,

καθ᾿ δν παριστάνοντο αἱ ἀνδρικαὶ μορφαὶ ἀπὸ τῶν ὑστερογεωμετρικῶν χρόνων. Κατὰ

τὴν παράδοσιν αὐτὴν καὶ οἱ κοῦροι τῆς λουτροφόρου τῶν Παρισίων καὶ τῆς ὑδρίας

τοῦ Ἀναλάτου ἐγράφησαν γυμνοί, ,ιιολονότι αἱ κόραι φέρουσι μακροὺς πέπλους. Εἰς

τὰ ὑστερογεωμετρικὰ ἀγγεῖα κατὰ κανόνα μόνον οἱ ἡνίοχοι τῶν ἁρμάτων φέρουσι μά
κροὺς χιτῶνας καὶ ἡ συνήθεια αὕτη συνεχίσθη καὶ εἰς τὴν ἑβδόμην ἑκατονταετηρίδα.

Σπανιώτατα εἰς τοὺς ὑστερογεωμετρικοὺς χρόνους καὶ εἰς τὰς ἀρχὰς τῆς ἑβδόμης ἑκα-
τονταετηρίδος κοῦροι φέρουσι χιτῶνας. Γνωρίζω μόνον ἀμφορέα εἰς τὸ Μουσεῖον
τῆς Φιλαδελφείας (ἀρ. MS. 5464), χρονολογούμενον περὶ τὰ 725-700 π.Χ., καὶ τὸν
ἀμφορέα τῶν ἀρχῶν τῆς ἑβδόμης τοῦ Metropo1itan Museum μὲ παράστασιν κού-
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ρων φερόντων βραχὺν χιτῶνα1᾿ ἀσφαλῶς ὄμως θὰ ὑπάρχουν καὶ ἄλλα παραδείγματα.

Ο Ὀδυσσεὺς δὲν διαφέρει εἰς φυσικὴν διάπλασιν τῶν ἑταίρων του, 6 Κύκλωψ

ὄμως διαφέρει καὶ αὐτὸς θὰ μᾶς ἀπασχολήσῃ ἐπ᾿ ὀλίγον. Ἐγράφη ὡς μία ὑπερμεγέ-

θης, σχετικῶς πρὸς τοὺς Ἀχαιούς, μορφὴ διαφέρουσα αὐτῶν μόνον εἰς διαστάσεις.

Ταυτὸ δὲν πρέπει νὰ μᾶς ξενίσῃ. Ο Courbin ἀπέδειξεν ὅτι ἡ παράστασις αὕτη δὲν

εἶναι ἀντίθετος πρὸς τὴν Ὁμηρικὴν περιγραφὴν τοῦ Κύκλωπος, ἐκ τῆς ὁποίας δυνά-

μεθα νὰ συμπεράνωμεν μόνον ὅτι 6 Πολύφημος ἦτο πελωρίων διαστάσεων, ὅτι εἶχε

παχὺν αὑχένα, ὑπερφυσικὴν δύναμιν καὶ τρομεράν, φόβον προξενοῦσαν φωνήν. Εἰς τὰ

πολλά του ἐπιχειρήματα δυνάμεθα νὰ προσθέσωμεν τὴν πρώτην ἐντύπωσιν, τὴν ὁποίαν

ἡ θέα τοῦ Κύκλωπος ἔκαμεν εἰς τὸν Ὁδυσσέα. Τὸν ἥρωα δὲν ἐξένισεν ἡ ὄψις τοῦ Πο-

λυφήμου ἢ τὰ τερατώδη χαρακτηριστικά του, ἀλλὰ μόνον 6 ὄγκος καὶ ἡ μεγάλη του .-

δύναμις. Ἐὰν ἡ παράδοσις ἀπέδιδεν εἰς τὸν Κύκλωπα μορφὴν διάφορον τῆς ἀνθρωπί-

νης ἢ χαρακτηριστικὰ διάφορα τῶν ἀνθρωπίνων ἀσφαλῶς 6 Ὀδυσσεύς, 6 ὁποῖος τό-

σον ἠγάπα νὰ ποικίλλῃ τὰς διηγήσεις του, θὰ τὸ ἀνέφερε. Τίς δύναται νὰ τὸν ὑπερ-

βάλλῃ εἰς τὴν περιγραφὴν τεράτων καὶ εἰς τὸν πολλαπλασιασμὸν ἐντυπωσιακῶν λεπτο-

μερειῶν; Ἁπλῆ ἀνάγνωσις τῆς περιγραφῆς τῆς Σκύλλης θὰ ἀρκέσῃ ἵνα φέρῃ πρὸ

ὀφθαλμῶν τὸ ἐπιχείρημα τοῦτο (μ, 85᾿92).

Κατ᾿ ἀντίθεσιν, τὸν Κύκλωπα ἀποκαλεῖ ἄνδρα. Εἰς τὸ σπήλαιον κατῴκει ἀνὴρ πε-

λώριος καὶ τοῦτον τὸν ἄγριον ἄνδρα ἤθελε νὰ ἴδῃ 6 Ὀδυσσεὺς εἴ μοι ξείνια ὁοίη, ὅπως

ἦτο σύνηθες. Ἐναντίον τοῦ ἀνδρὸς 6 Ὀδυσσεὺς ἤθελε νὰ ἐπιτεθῇ μὲ τὸ ξίφος του

(ι, 214) καὶ μετὰ τὴν διαφυγήν του τὸν ἄγριον ἄνδρα ἠρέθιζε διὰ λόγων (ι, 444). Τέλος,

ἀγχοῦ Κυκλώπων ἀνδρῶν ὑπερηνορεόντων οἱ Φαίακες ἀρχικῶς κατῴκουν. Βεβαίως 6

Πολύφημος θαῦμ᾿ ἐτέτυκτο πελώριον, οὐδὲ ἐῴκει ἀνδρί γε σιτοφάγῳ (ι, 190-191), ἀλλ᾿ δ

Κύκλωψ δὲν ὡμοίαζε πρὸς ἄνδρα σιτοφάγον κατὰ τὸ ἀνάστημα, τὸν ὄγκον καὶ τὴν

δύναμιν καὶ διὰ τοῦτο 6 ποιητὴς τὸν ἀποκαλεῖ πελώριον. Τὸ ἐπίθετον πέλωρ, τὸ

ὅποϊον δίδει καὶ εἰς τὴν Σκύλλαν, 6 ποιητὴς τὸ χρησιμοποιεῖ καὶ διὰ τὸν Κύκλωπα

(ι, 428), οὐχὶ ὄμως διότι ἔχει τερατώδη χαρακτηριστικὰ ὡς εἶχεν ἡ Σκύλλα, Ὡς 6

Courbin δικαίως παρετήρησεν, ἡ ἀγριότης τοῦ Πολυφήμου καὶ ἡ τερατωδία του ἦτο

μᾶλλον ἠθικὴ καὶ ἐπήγαζεν ἀπὸ τὰς πράξεις του: οὔτε δίκας εὖ εἰδότα οὔτε θέμιστας

(ι, 215) λέγει 6 ποιητής, άλλ᾿ ἀθεμίστια εἷδὼς... ἐπεὶ ξείνους οὐχ ἅζεο σῷ ἑνὶ οἴκῳ ἔσθέ-

μεναι (ι, 428 καὶ 478-479). Καὶ 6 Πολύφημος, εἷς τῶν Κυκλώπων, τῶν ὑπερφιάλων,

ἀθεμίστων (ι, 106) ἀνδρῶν ὑπερηνορεόντων (ζ, 5), ἦτο ἀνδροφάγος (κ, 200), Κατὰ ταῦτα

6 ἀγγειογράφος ἠκολούθησε τὴν Ὁμηρικὴν παράδοσιν, ὅτε ἀπεικόνισε τὸν Πολύφη-

μόν του ώς ἄνδρα ὑπερφυσικῶν διαστάσεων.

Ἔχομεν τόσον συνηθίσει νὰ φανταζώμεθα τὸν Κύκλωπα μὲ τὸν ὀφθαλμὸν εἰς τὸ

μέσον τοῦ μετώπου, ὥστε νὰ μᾶς ξενίζῃ ἡ θέσις τοῦ ὀφθαλμοῦ τῆς παραστάσεως. Ο

.;

Courbin ἐδέχθη ὅτι ἡ τοιαύτη παράστασις ἦτο εὐκολωτέρα εἰς τοὺς ἀγγειογράφους τῶν .-

ἀρχαϊκῶν χρόνων. Ἀλλὰ πιστεύω ὅτι ἐὰν 6 ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευστνος,

1 COOK. σ. 184 πίν. 50. Metropo1itan Museum 10, 15. Βεβαίως δὲν λαμβάνομεν ὗπ᾿ ὄψιν τὰ πρωτοκό-

Bu11etin. 1923, σ. 176 εἰκ, 1. Δίὰ παραδείγματα γεωμε- ρινθιακὰ καὶ τὴν Οἰνοχόην τοῦ Chigi κ.λ.π.

τριχῶν χρόνων δρα τὰ γνωστὰ παρὰ PFHUL, MuZ, εἰκ.



48

ὁ ἐπιδείξας τόσην θαυμαστὴν πρωτοτυπίαν εἰς τὴν σύνθεσιν τῆς κεφαλῆς τῶν Γοργό-

νων, ἤθελε νὰ γράψῃ τὸν ὀφθαλμὸν εἰς τὸ μέσον τοῦ μετώπου θὰ τὸ κατώρθωνεν ἐπι-

τυχῶς. Εἰς τὴν παράστασιν τοῦ Κύκλωπος τῆς ὑδρίας τῆς Vi11a Giu1ia ὁ ἀγγειογράφος

προφανῶς ἔγραψεν ἕνα ὀφθαλμὸν παραπλεύρως τῆς ρινὸς καὶ οὐχὶ εἰς τὸ κέντρον τοῦ

μετώπου (εἰκ. 20,α). Ἀνθρωπόμορφον τέρας μὲ ὀφθαλμὸν εἰς τὸ μέσον τοῦ μετώπου

ἀπεικονίζεται ἐπὶ μικροῦ ἐλεφαντίνου ἀναγλύφου ἐκ Khafaje τῆς Μεσοποταμίας, ἀνα-

γομένου εἰς τὴν περίοδον Isin-

Larsa, ἡ ὁποία χρονολογεῖται

ἀπὸ τοῦ 2025-1763 π. Χ. πε-

ρίπου (εἰκ. 21). Εἰς τὸ πλακί-

διον ἐκεῖνο πωγωνοφόρος θεὸς

πλήττει διὰ μαχαίρας τὸ μο-

νόφθαλμον τέραςὶ. Η Μεσο-

ποταμιακὴ ὄμως αὕτη παρά-

δοσις ἦτο ἄγνωστος εἰς τοὺς

ἀγγειογράφους τοῦ ἑβδόμου

αἰῶνος, ἴσως δ᾿ ἀκόμη καὶ εἰς

τοὺς ἐπικοὺς ποιητάς.

 

Ἐὰν ἀνατρέξωμεν καὶ πά-

λιν εἰς τὴν Ὀδύσσειαν θὰ ἴδω-

μεν ὅτι ὁ Κύκλωψ φέρεται ὡς

ἔχων ἔνα ὀφθαλμόν (ι, 453,

503, 512, 516), οὐδαμοῦ ὄμως

ἀναφέρεται ὅτι ὁ ὀφθαλμός του

ἦτο εἰς τὸ μέσον τοῦ μετώπου.

Τὴν πληροφορίαν ταύτην τὴν

εὑρίσκομεν εἰς τὴν περιγρα-

φὴν τῶν Κυκλώπων ὑπὸ τοῦ

Ε᾿- 2 , , , , , , ., HZIOAOY(@EOYOV{a,139-146):
ικ.. 1. Θάνατος του Κύκλωπος Μεσοποταμιας. Παράστασις επιελε- - a , ι ι , !φανταστοῦ ἐν τῷ Orienta1 Institute τοῦ Σικάγου. Mom"); ὃ οφθαλμος μέσσω ενἐ

κειτο μετώπῳ. Τὸ προφανὲς
συμπέρασμα εἶναι ὅτι ὁ ἀγγειογράφος δὲν εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του τὴν παράδοσιν τοῦ ἷΗσιό-
δου ἀλλ᾿ἠκολούθει τὴν Ὁμηρικὴν τῆς Ὀδυσσείας διήγησιν.

Ο Πολύφημος κρατεῖ ἀκόμη εἰς τὴν δεξιὰν κύπελλον, τὸ λεγόμενον κισσύβιον.
Περιέργως ἡ μορφὴ τοῦ ἀγγείου ἐνθυμίζει κύπελλα, τὰ ὁποῖα ἔχουσι μακρὰν ἱστορίαν.
Κάμνουν τὴν ἐμφάνισίν των εἰς τοὺς πρωτογεωμετρικοὺς χρόνους καὶ φαίνεται ὅτι
ἀκόμη κατεσκευάζοντο εἰς τὴν πρωτοαττικὴν ἐποχήνἳ. Εἰς τὸν μελανόμορφον ἀμφορέα

    

I H. Ij‘RANKFORT, The Art and Architecture of 2 Αἱ λαβαὶ τοῦ εἰκονιζομένου κυπέλλου φαίνεται ὡςthe Ancient Orient, πίν. οδΒ καὶ σ. 54-57, Τὸ πλακί- νὰ περιεστράφησαν ἀπὸ ὁριζοντίαν εἰς κάθετον θέσινδιον φυλάσσεται εἰς τὴν συλλογὴν τοῦ Orienta1 Insti- λόγῳ τῆς δυσκολίας τῆς προοπτικῆς ἀπεικονίσεως 69v.—tute τοῦ Σικάγου.
ζοντίων λαβῶν. Η βάσις, ὁ κορμός, τὸ χεῖλος εὑρίσκουσι
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τῆς Vi11a Giu1ia 6 Κύκλωψ κρατεῖ ἀκόμη τὸ κύπελλον (εἰκ. 2Ο,α). Δίὰ τῆς ἀριστερᾶς

6 Πολύφημος προσπαθεῖ νὰ συγκρατήσῃ καὶ ἀποσύρῃ τὸν μοχλόν. Τὸ αὐτὸ φαίνεται ὅτι

προσπαθεῖ νὰ κάμῃ καὶ εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Ἀριστονόθου, τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους,

κάπως ἀδεξίως, καὶ τὸν ἀμφορέα τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου (εἰκ. 19,σ, β, ε). Εἰς τὸν ἀρύ-

βαλλον τοῦ Metropo1itan Museum 6 Κύκλωψ φέρει πρὸς τὸν μοχλὸν τὴν δεξιάν (εἰκ.

19, γ). Σημειωτέον ὅτι εἰς τὰς δύο πρώτας περιπτώσεις 6 Πολύφημος φέρει πρὸς τὸν

μοχλὸν τὴν χεῖρα τὴν ἀπωτέρω τοῦ θεατοῦ κειμένην, ἐν ᾧ εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευ-

σῖνος δὲν διστάζει νὰ χρησιμοποιήσῃ τὴν ἀριστεράν, τὴν πρὸς τὸν θεατὴν χεῖρα, κατὰ

τρόπον ἀρκετὰ ἐνδιαφέροντα. Διότι οὕτω σχεδὸν περικλείει εἰς τετράπλευρον χῶρον τὴν

ὑπερμεγέθη κεφαλὴν καὶ τὸν παχὺν αὐχένα τοῦ πελωρίου Κύκλωπος. Εἰς τὸν ὑπολειπό-

μενον κενὸν χῶρον ἄνωθεν τοῦ προσώπου 6 ἀγγειογράφος ἔγραψε κόσμημα μὲ γαμψούς,

ἀπειλητικοὺς βραχίονας κακὰ προοιωνίζοντας διὰ τὸν Πολύφημον.

Ο ἀγγειογράφος μας ἔγραψε τὸν ἕνα μόνον πόδα τοῦ Πολυφή μου, τὸν ἄλλον, κατὰ

τὸν ἀρχαῖον τρόπον, ἀφίνει νὰ (ραντασθῶμεν πέραν τοῦ ὁρωμένου. Κατὰ τὸν αὐτὸν τρό-

πον καὶ 6 Ἀριστόνοος παρέστησε τὰ σκέλη τοῦ Κύκλωπος (εἰκ. 19,σ) ἀλλ εἰς τὸν κρα-

τῆρα ἐκεῖνον 6 Πολύφημος ἐγράφη εἰς στάσιν περισσότερον ὑπτίαν, ἐν ᾧ εἰς τὸν ἀμφο-

ρέα τῆς Ἐλευσῖνος δ Κύκλωψ παρίσταται καθήμενος μὲ τὴν ράχιν εἰς τὸ περιθώριον

ὡς ἐὰν ἦτο τοῖχος ἢ τοίχωμα τοῦ σπηλαίου. Εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους κατάκειται

ὕπτιος ἐπὶ σωροῦ κροκαλῶν πιθανῶς (εἰκ. 19, β). Ἐπίσης καθήμενος παρεστάθη εἰς τὸ

ἀλάβαστρον τοῦ Metropo1itan Museum καὶ εἰς τὴν λακωνικὴν κύλικα τῆς Bib1iotheque

Nationa1e (εἰκ. 19, γ καὶ δ). Εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ Βρετ. Μουσείου παρεστάθη καθήμε-

νος μὲ τὸν ἀριστερόν, τὸν πρὸς τὸν θεατὴν δηλ. πόδα, τεταμένον καὶ τὸν δεξιὸν καμ-

πτόμενον ὄπισθεν (εἰκ. 19, ε). Προκαθήμενος παρεστάθη εἰς τὴν ὑδρίαν τῆς Vi11a

Giu1ia' εἰς τὴν παράστασιν ὄμως ἐκείνην δ Κύκλωψ κάμπτει τὸν πρὸς τὸν θεατὴν ἀρι-

στερὸν πόδα, ἔχει τεταμένον τὸν δεξιὸν καὶ φέρει τὴν ἀριστερὰν χεῖρα πρὸς τὰ ὀπίσω

(εἰκ. 20, α). Εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους (εἰκ. 19, β), ὁ Κύκλωψ ἐγράφη ὕπτιος μὲ τὸν

πρὸς τὸν θεατὴν δεξιὸν πόδα τεταμένον καὶ τὸν ἀριστερὸν καμπτόμενον πέραν αὑτοῦ

κατὰ φυσικὸν τρόπον.

Η καθημένη στάσις τοῦ Κύκλωπος εἶναι ἴσως ἡ εὐκολωτέρα τῶν δυνατῶν, ἐξοι-

κονομεῖ χῶρον, ἀποφεύγει τὸ κενόν, τὸ ὁποῖον δημιουργεῖται ἄνωθεν τοῦ σώματος ἐὰν

τοῦτο ἐγράφετο εἰς ὑπτίαν θέσιν, καὶ ἐλαττώνει τὴν ἀπόστασιν μεταξὺ τοῦ Κύκλωπος

καὶ τοῦ Ὁδυσσέως.Αφ᾿ ἑτέρου δὲν ἀπομακρύνεται καὶ τόσον τῆς Ὁμηρικῆς περιγραφῆς,

διότι καὶ ἐκεῖ φέρεται μᾶλλον ὡς ἡμικαθήμενος. Εἰς τὴν διήγησιν τῆς Ὀδυσσείας ἔχομεν

δύο περιγραφὰς τοῦ κοιμωμένου Κύκλωπος. Τὴν πρώτην ἑσπέραν καὶ μετὰ τὸ βδελυ- “

ρόν του δεῖπνον δ Κύκλωψ

κεῖτ᾿ ἕντοσθ᾿ ἄντροιο τανυσσάμενος διὰ μήλων (ι, 298).

παράλληλα εἰς πρωτογεωμετρικοὺς καὶ νεωτέρους καν- δείγματα ἐκ τῶν γεωμετρικῶν χρόνων ἔχομεν ἐκ τοῦ

θἀρους: παραδείγματα KfiBLER. Kerameikos, Ι. πίν. φρέατος Κ/18 Στ τῆς Ἀγορᾶς. (Εἰς τὴν Καν Εν. Smith-

22. 23, 30, 34, 48, 49, 67, 68, 70 μὲ ὁριζοντίας λαβάς. πίν. son ὀφείλω τὴν πληροφορίαν ταύτην, διὰ τὴν ὁποίαν

36,37 μὲ κάθετον λαβήν᾿ Kerameikos, IV, πίν. 22-24. τὴν εὐχαριστῶ θερμῶς). Προφανῶς ὁ ἀγγειογράφος μας

V. R. DἉ. DssnoaoucH, Protogeometric Pottery, ἔχει ὑπ᾿ ὄψει μετάλλινον παράδειγμα.

πίν. 10, 11, 12, 15. BURR, σ. 553 εἰκ. 11,2. Νεώτερα

7
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Τὴν δευτέραν καὶ μοιραῖαν ἐσπέραν 6 Κύκλωψ δὲν ἐξηπλώθη μεταξὺ τῶν προβάτων

του οὐδὲ καὶ κατεκλίθη ἐυστρεφέεσσι λύγοισι ἀλλὰ

-; ἀνακλινθεὶς πέσεν ὕπτιος, αὐτὰρ ἔπειτα

κεἷτ᾿ ἀποδοχμώσας παχὺν αὐχένα, mid δέ μιν ὕπνος

ᾔρει πανδαμάτωρ. (ι, στ. 371 - 373)

Εἶναι προφανὲς ὅτι 6 Κύκλωψ τὴν μοιραῖαν ἑσπέραν δὲν κατεκλίθη ὡς συνήθως, ἀλλ᾿

ὑπὸ τὴν ἐπήρειαν τοῦ οἴνου ἀπεκοιμήθη ἡμικαθήμενος. Τὸ ἀνακλινθεὶς κατ᾿ ἀντίθεσιν

πρὸς τὸ τανυσσάμενος περιγράφει κίνησιν πρὸς τὰ ὀπίσω καὶ πρὸς στήριγμα (δρα ἀνά-

κλισιν θρόνου), εἰς τὸ ὁποῖον ἠδύνατο νὰ στηριχθῇ ἡ ράχις. Τὸ πέσετέ ὕπτιος δὲν δηλοῖ

ὅτι 6 Κύκλωψ ἐξηπλώθη ἐπὶ τῆς ράχεώς του, διότι ἄλλως τὸ ἀποδοχμώσας παχὺν αὐ-

χένα θὰ ἦτο ἀδύνατον καὶ ἀκατανόητον. Δίὰ τὴν πρὸς τὰ πλάγια κλίσιν τοῦ αὐχένος

6 κορμὸς-θὰ ἔπρεπε νὰ κρατηθῇ εἰς κάθετον ἢ εἰς ἐπικλινῆ θέσιν. τὨστε ἡ γραφὴ τοῦ

Κύκλωπος εἰς καθημένην στάσιν δὲν ἀντίκειται πρὸς τὴν Ὁμηρικὴν περιγραφήν. Ο ἀγ-

γειογράφος ὄμως ἔγραψε τὸν Κύκλωπα εἰς περισσότερον κατακόρυφον στάσιν, ἵνα ἔξω-

κονομήσῃ χῶρον, ἀποφύγῃ τὰ κενὰ καὶ ἐνισχύσῃ τὴν ἐντύπωσιν τοῦ ὄγκου καὶ ὕψους

τοῦ Πολυφήμου, ἤτοι διὰ καθαρῶς καλλιτεχνικοὺς λόγουςὶ.

Ο ,ιιοχλός, τὸν ὁποῖον 6 Ὀδυσσεὺς καὶ οἱ ἑταῖροι μετεχειρίσθησαν, παρουσιάζει

πολὺ ἐνδιαφέρον. Ο Courbin παρετήρησεν ὅτι εἰς τὰς διαφόρους παραστάσεις ὁ μο-

χλὸς οὗτος ἄλλοτε μὲν φέρεται ἄνωθεν τῆς κεφαλῆς τῶν Ἀχαιῶν ἄλλοτε δὲ περὶ τὴν

ὀσφύν. Δὲν νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ἀποδοθῇ ἰδιαιτέρα σημασία εἰς τὴν θέσιν τοῦ μοχλοῦ

αὕτη ποικίλλει ἀναλόγως τοῦ ὕψους τοῦ προσώπου τοῦ Κύκλωπος. Ἐκ τοῦ ἀμφορέως

τῆς Ἐλευσῖνος δὲ μανθάνομεν ὅτι 6 μοχλὸς αὐτὸς καθ᾿ ἐαυτόν, ἐκτὸς τοῦ αἰχμηροῦ του

ἄκρου, δὲν ἐνδιαφέρει τοὺς ἀγγειογράφους ἰδιαιτέρως διὰ τοῦτο καὶ ὁ ζωγράφος μας

τὸν ἐταύτισε πρὸς τὴν γραμμὴν τοῦ περιθωρίου. Ἀλλὰ τὸ αἰχμηρὸν ἄκρον, τὸ διαδρα- ι

ἁλατίσαν τόσον ζωτικὸν ρόλον, ἐγράφη μετὰ σαφηνείας καὶ δραματικῆς δυνάμεως. Τὸ

ἄκρον τοῦτο, συνεχιζόμενον καὶ πέραν τοῦ ἀνοίγματος τοῦ ὀφθαλμοῦ, εἰς μέγεθος εἶναι

μεγαλύτερον τοῦ ὕψους ἀνθρωπίνου κορμοῦ. Τοῦτο, ὡς καὶ τὸ πλάτος του, ἀσφαλῶς ὕπο-

δηλοῦσιν ὅτι ἦτο ἐκ ξύλου καὶ οὐχὶ ἐκ μετάλλου, ὅτι ὄντως παριστᾷ τὸ ἄκρον τοῦ χλωροῦ

ἐλαΐνου ῥοπάλου.

Ο Courbin δικαίως παρατηρεῖ ὅτι 6 εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους γραφεὶς μο-

χλὸς φαίνεται πολὺ λεπτός, καὶ καταλήγει εἰς τὸ συμπέρασμα ὅτι ἦτο ὀβελὸς ἐκ μετάλ-

λου. Ἐκ τούτου καὶ ἄλλων μικρῶν διαφορῶν συμπεραίνει ὅτι ὁ ἀγγειογράφος τοῦ κρα-

τῆρος τοῦ Ἄργους εἶχεν ύπ᾿ ὄψει του παραλλαγὴν (variante) τῆς Ὁμηρικῆς παραδό-

σεως. Ἀσφαλῶς 6 ἐπὶ τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως γραφεὶς μοχλὸς εἶναι ξύλινος (ἐλάῖ-

νος) ὡς καὶ 6 ἐπὶ τοῦ Ἀριστάνδρου καὶ τῶν ἄλλων μελανομόρφων ἀγγείων, νομίζω

δ᾿ ὅτι καὶ 6 ἐπὶ τοῦ Ἀργείου ὀστράκου πρέπει νὰ θεωρηθῇ ὡς τοιοῦτος παρ᾿ ὅλην τὴν

λεπτότητά του- Ἐκ τῆς Ὁμηρικῆς διηγήσεως καταφαίνεται ὅτι ἡ πυράκτωσις τοῦ μο<
χλοῦ ἔπαιξε σπουδαῖον ρόλον οὐ μόνον εἰς τὴν ἐξόρυξον τοῦ ὀφθαλμοῦ ἀλλ᾿ ἰδίως εἰς τὴν

1 Ἁπλῆ καὶ μόνη παρατήρησις τοῦ ὀστράκου τοῦ κετὴ διὰ νὰ καταδείξῃ. πόσον ἦ ὑπτία θέσις τοῦ Πολυ-
Ἄργους καὶ ἰδίᾳ τοῦ σκύφου τοῦ Βερολίνου εἶναι ἀρ- φήμου ἐλαττώνει τὴν δύναμιν τῆς συνθέσεως.
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καταστροφὴν τοῦ ὀπτικοῦ νεύρου, ἡ ὁποία καθίστα ἀδύνατον τὴν θεραπείαν. Ο μοχλὸς

ἦτο τμῆμα ροπάλου, τὸ ὁποῖον ἔπρεπε νὰ σκληρυνθῆ προτοῦ χρησιμοποιηθῆ. Τὴν

ἑτοιμασίαν ταύτην περιγράφει πλήρως ὁ Ὀδυσσεύς (ι, 325 -330)- ἐγένετο τὴν πρώτην

ἡμέραν τῆς παραμονῆς τῶν Ἀχαιῶν εἰς τὸ σπήλαιον καὶ μετὰ τὴν ἀναχώρησιν τοῦ

Κύκλωπος. Καὶ ὄμως πρὸ τῆς τυφλώσεως 6 Ὀδυσσεὺς ἔθεσε τὸν μοχλὸν καὶ πάλιν

εἰς τὴν πυράν (ι, 375 - 381). Σκοπὸς τῆς δευτέρας ταύτης πυρακτώσεως δὲν ἦτο ἡ σκλή-

ρυνσις τοῦ ἄκρου του, ἀλλ᾿ ἵνα φλεγόμενον εἰσδύσῃ εἰς τὴν κόγχην τοῦ ὀφθαλμοῦ καὶ

κατακαύσῃ τὰς ρίζας τοῦ ὀπτικοῦ νεύρου, ὡς οὐκ ὀφθαλμὸν γ᾿ ἰήσεται οὐδ᾿ ἑνοσί-

χθων (ι, 525).

Ο ρόλος τοῦ πυρὸς ἦτο τόσον σημαντικὸς ὥστε ἡ παράδοσίς του διετηρήθη καὶ

εἰς μεταγενεστέρους τῶν Ὁμηρικῶν χρόνους. Τὴν εὑρίσκομεν ζωντανὴν εἰς τὸν Κύ-

κλωπα τοῦ ΕΥΡΙΠΙΔΟΥ, ὅπου 6 Ὀδυσσεὺς σχεδιάζει καὶ φέρει εἰς πέρας τὸν ἆθλον. Ο

Ὀδυσσεὺς αὐτὸς περιγράφει τὸ σχέδιόν του εἰς τοὺς στίχους 457 - 459:

- Ὅταν κεκαυμένον

ἴδω νιν, ἄρας θερμὸν εἰς μέσην βαλὼν

Κύκλωπος ὄψιν δμματ᾿ ἐκτήξω πυρί.

Καὶ 6 χορὸς ἀνακράζει: τοῦ Κύκλωπος ὀφθαλμὸν ὥσπερ σφηκιὰν ἐκθύψομεν (475). Καὶ

ὅταν ὁ Κύκλωψ πλήρης οἴνου ἀπεκοιμήθη, τὰ πάντα παρευτρέπισται ὃ οὐδὲν ἄλλο πλὴν

πυροῢν Κύκλωπος ὄψιν λέγει 6 Ὀδυσσεύς (594-595)᾿ ἐπικαλεῖται δὲ τὸν αΗφαιστον

ἵνα τὸν βοηθήσῃ γείτονος κακοῦ λαμπρὸν πυρήσας δμμ᾿ ἀπαλλάχθηθ᾿ ἅπαξ. Κατὰ τὴν

διάρκειαν τοῦ τολμήματος 6 χορὸς κραυγάζει: ἐκαίετε τὴν ὀφρύν, τύφετ᾿ ὧ καίετ᾿ ὦ

(659 καὶ 661). Πρέπει λοιπὸν νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι ἡ πυράκτωσις τοῦ μοχλοῦ ἦτο σπου-

δατον μέρος τοῦ ἄθλου καὶ ὅτι ἡ ἀνάμνησίς της διετηρήθη εἰς τὴν παράδοσιν καὶ τὴν

Ὁμηρικὴν καὶ τὴν τυχὸν ἄλλης προελεύσεως. Κατ᾿ ἀκολουθίαν θὰ πρέπῃ νὰ ὑποθέσω-

μεν ὅτι καὶ 6 μοχλός, 6 γραφεὶς εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους ὑποτίθεται ὡς πυρακτω-

μένος᾿ ἀλλὰ τοῦτο θὰ ἦτο ἀδύνατον ἐὰν ἦτο ἐκ μετάλλου. Νομίζω ὅτι ἡ λεπτότης τοῦ

μοχλοῦ ἐκείνου ἐπεβλήθη ὑπὸ τῆς ἀποστάσεως μεταξὺ τῆς κεφαλῆς τοῦ Κύκλωπος καὶ

τῶν Ἀχαιῶν. Ἐὰν ἐγράφετο παχύτερος, θὰ ἔδιδε τὴν ἐντύπωσιν βαρυσώμου ἐργαλείου

δυσκόλως χρησιμοποιουμένου. Τοῦτο δὲ καὶ πάλιν ἀποδεικνύει πόσον ἡ ὑπτία θέσις τοῦ

Κύκλωπος ἔβλαψε τὸ σχέδιον.

Τὸ μόνον γενικὸν συμπέρασμα ἐκ τῆς ὅλης παραβολῆς τῶν παραστάσεων πρὸς

τὴν Ὁμηρικὴν περιγραφὴν εἶναι ὅτι οἱ ἀγγειογράφοι ταύτην ἀκολουθοῦσιν εἰς τὴν

ἀπεικόνισιν τοῦ ἄθλου. Αἱ ποικιλίαι δὲ τὰς ὁποίας εἰσάγουσιν ὀφείλονται εἰς τοὺς περιο-

ρισμοὺς τοῦ διακοσμουμένου χώρου καὶ τῆς ἀγγειογραφίας, εἰς τὴν ἀβεβαιότητα ἥτις

χαρακτηρίζει ὡρισμένα τμήματα τῆς διηγήσεως καὶ εἰς τὴν ἀτομικότητα τὴν καλλιτε-

χνικὴν τοῦ ἀγγειογράφου, 6 ὁποῖος δὲν ἦτο πάντοτε πιστὸς ἀντιγραφεύς. Πάντως ὁ ζω-

γράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἀκολουθεῖ τὴν Ὁμηρικὴν παράδοσιν καὶ εἰς τὴν

παράστασίν του βλέπομεν ἀπεικονισμένους τοὺς στίχους τῆς Ὀδυσσείας (ι, 381-398):

αὐτὰρ θάρσος ἐνέπνευσεν μέγα δαίμων.

οἵ μὲν μοχλὸν ἑλόντες ἐλάινον, ὀξὺν ἐπ᾿ ἄκρῳ,
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ὀφθαλμῷ ἐνέρεισαν- ἐγὼ ὂ᾿ ἐφύπερθεν ἐρεισθεὶς [ἀερθεὶςἸ

ὁίνεον, ὡς ὅτε τις τρυπῷ δόρυ νήϊον ἀνὴρ

τρυπάνῳ, οἵ δὲ τ᾿ ἔνερθεν ὑποσσείουσιν ἱμάντι

ἁψάμενοι ἑκάτερθε, τὸ δὲ τρέχει ἐμμενὲς αἷεί.

ὥς τοῦ ἐν ὀφθαλμῷ πυριήκεα μοχλὸν ἑλόντες

δινέο,ιιεν, τὸν ὂ᾿ αἷμα παρίρρεε θερμὸν ἑόντα.

πάντα δὲ οἱ βλέφαρ᾿ ἀμφὶ καὶ ὀφρύας εὗσεν ἀυτμὴ

γλήνης καιο,ιιένης, σφαραγεῦντο δὲ οἱ πυρὶ ρίζαι.

ὡς ὂ᾿ ὅτ᾿ ἀνὴρ χαλκεὺς πέλεκυν μέγαν ἠὲ σκέπαρνον

είν ὕδατι ψυχρῷ βάπτῃ μεγάλα ἰάχοντα

φαρ,ιιάσσων᾿ τὸ γὰρ αὖτε σιδήρου γε κράτος ἔστίν.

ὣς τοῦ σίζ᾿ ὀφθαλμὸς ἐλαϊνέῳ περὶ μοχλῷ.

σμερδαλὲον δὲ μέγ᾿ ᾤμωξεν, περὶ ὃ ἴαχε πέτρη,

ἡμεῖς δὲ Δείσαντες ἀπεσσύμεθ᾿. αὐτὰρ ὃ μοχλὸν

ἐξέρυσ᾿ ὀφθαλμοῖο πεφυρμένον αἴτιαί πολλῷ.

τὸν μὲν ἕπειτ᾿ ἔρριψεν ἀπὸ βο χερσὶν ἀλύων.

δ. Η διακόσμησις τοῦ πεδίου τοῦ ὤμου. (Πίναξ 9)

Τὸ πεδίον τοῦ ὤμου εἰς ὕψος εἶναι μικρότερον τοῦ πεδίου τοῦ λαιμοῦ 1 καὶ κατὰ

τὰ πλάγια ὁρίζεται ὑπὸ τῆς ρίζης τῶν λαβῶν καὶ τριπλῆς γραμμῆς γραφείσης παραλ-

λήλως πρὸς τὴν ρίζαν. Ὁμοίως τριπλῆ γραμμὴ περιορίζει τὸ πεδίον ἄνω καὶ κάτω.

Ἀπὸ τὰς γραμμὰς ταύτας τοῦ περιθωρίου ἔχομεν ἐξηρτημένα ἢ φυόμενα παραπληρω-

ματικὰ κοσμήματα: τρεῖς σπείρας μετὰ μίσχου, κατὰ τὸ ἀριστερὸν ἄκρον, κάλυκα κρο-

κοῦ (ἀρ. 14 six. 17). τρεῖς σπείρας μετὰ μίσχου (ἀρ. 9 six. 17) καὶ ἀνθεμοειδῆ κοσμἢ

ματα (ἀρ. 23 six. 17) κατὰ τὴν ἄνω γραμμήν- δύο συστήματα τριῶν σπειρῶν μετὰ μί-

σχου καὶ δύο δενδρόσχημα ποικίλματα κατὰ τὴν κάτω. Τὸ ἓν τούτων, κατὰ τὸ ἀριστε-

ρὸν ἄκρον τῆς παραστάσεως (ἀρ. 11 εἰκ. 17), ὁμοιάζει πρὸς τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 4 κόσμημα

τοῦ πεδίου τοῦ λαιμοῦ, ἀντὶ ὄμως τοῦ τριγωνικοῦ ἀνθεμίου φέρει μεταξὺ τῶν καμπὓ

λων κλάδων βολβόν. Τὸ ἕτερον (ἀρ. 20 εἰκ. 17) δίδει τὴν ἐντύπωσιν ἀπεξηραμμένου

δένδρου μὲ τέσσαρας κλάδους δίκην δακτύλων σχηματίζοντας στρόβιλον. Εἰς τὸ πεδίον

αὑτὸ ἔχομεν ρόμβον (ἀρ. 2 six. 17) καὶ δίχρωμον ρόδακα (ἀρ. 1 εἰκ. 17) ὄπισθεν τοῦ

κάπρου, ἀστερίσκον μεταξὺ τῶν ὀπισθίων ποδῶν, ἀγκυλωτὸν atavgbv-swastika-(O’LQ.

10 six. 17) κάτωθεν τοῦ σώματος, σύστημα παραλλήλων μικρῶν γραμμῶν (ἀρ. 12 εἰκ.

17) καὶ μικρὸν ρόδακα (ἀρ. 3 six. 17) ἄνωθεν τῆς ράχεως καὶ τοῦ ὤμου καὶ σταυροει-

δὲς μετὰ τεσσάρων στιγμῶν κόσμημα κάτωθεν τῶν προσθίων ποδῶν τοῦ κάπρου. Κά-
τωθεν τοῦ προβεβλημένου ποδὸς τοῦ λέοντος ἐγράφη ρόμβος (ἀρ. 2 six. 17), μεταξὺ
αὐτοῦ καὶ τοῦ ἑτέρου ρόδαξ (ἀρ. 1 six. 17), ἀγκυλωτὸς σταυρός-Ξινειεϊἰὶζει-κάτωθεν τῆς
κοιλίας, σφαῖρα μελανοῦ χρώματος ἄνωθεν τῆς ράχεως καὶ σταυροειδὲς μετὰ τεσσάρων

κοκκίδων κόσμημα ἄνωθεν τῶν νώτων τοῦ λέοντος καὶ εἰς τὴν ἄνω γωνίαν τοῦ πε-

Ι Τὸ ὕψος του ἀνέρχεται εἰς 0.16 μ., ἐν ᾧ ἦ χορδὴ εἰς τὰ ἄκρα τοῦ τόξου κάτω ἀνέρχεται εἰς 0.63 μ.
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δίου. Τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα καὶ τῆς ζώνης ταύτης ἔχουσιν ὁριζοντίαν γενικῶς

διάταξιν, αὐξάνουσι δὲ τὴν ἐντύπωσιν τῆς καμπυλότητος τοῦ ἀγγείου καὶ τοῦ ὤμου.

Ἐκ τῶν κοσμημάτων τούτων μόνον δύο δὲν ἐχρησιμοποιήθησαν εἰς τὴν διακό-

σμησιν τοῦ πεδίου τοῦ λαιμοῦ, τὰ δενδρόσχημα ποικίλματα ύπ᾿ ἀριθμὸν 11 καὶ 2O τῆς

εϊκ. 17. Τὸ ἓν τούτων, ὡς εἴδομεν, τὸ ὑπ᾿ άρ. 11, ὁμοιάζει πρὸς τὸ ῦπ᾿ άρ. 4. Ἀσφα-

Εὶκ. 2'2. Λεπτομέρεια τῆς διακοσμήσεως τοῦ ὤμου τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος. Κάπρος.

λῶς καὶ τὸ κόσμημα τοῦτο ἐξειλίχθη ἐκ τῶν διπλῶν σπειρῶν τῶν ἀναφυομένων ἐκ τοῦ

αὐτοῦ μίσχου καὶ ἑλισσομένων κατ᾿ ἀντίθετον κατεύθυνσιν, μεταξὺ τῶν ὁποῖων ἔχομεν

συμπληρωματικὰ στοιχεῖα 1. Ὑπὸ τὴν μορφὴν δὲ τὴν ὁποίαν ἔχει εἰς τὴν εἰκόνα μας

φαίνεται ὅτι τὸν εὑρίσκομεν μόνον εἰς τὸν Αδῦ κρατῆρα τοῦ Αῃῖἰηιιειι-τιιιιἳ. Τὸ ῦπ᾿ ἀρι-

θμὸν 20 δενδρόσχημον κόσμημα εἶναι μοναδικὸν δὲν κατώρθωσα δὲ νὰ ἀνεύρω πα-

ράλληλόν του. -

Η παράστασις εἰκονίζει ἀντιμετώπους κάπρον καὶ λέοντα. Ο κάπρος ἐγράφη διὰ

μελανοῦ πυκνοῦ χρώματος, τὸ ὁποῖον ὁ τεχνίτης ἔχει καλῶς στρώσει (εἱκ. 22). M ικραὶ

παράλληλοι καὶ κατακόρυφοι γραφαί, γραφεῖσαι δί ᾑματωμένου χρώματος κατὰ τὸ πε-

ρίγραμμα δηλώνουσι τὸ πυκνὸν τοῦ κάπρου τρίχωμα (τὰς μήριγκας τοῦ κάπρου). Ἀκόμη

καὶ ἡ ἑλισσομένη οὐρά του ποικίλλεται διὰ τῶν κατακορύφων τούτων γραμμῶν. Τὸ

I Ὅρα λουτήριον Ἐθνικρῦ Μουσείου, Α-Ε. 1897. πίν. MARK. έυἇ, σ. 284 ἐξ. καὶ εἶκ. 42.ἸοΗ.-᾿.Νεε.κ-, βα , εἰκ. 13.

5 καὶ 6. Ber1in, πίν. 2, A3 καὶ COOK, πἰν. 42b. FURU- 2 Ber1in, πίν. 25 καὶ 26 do. 1 καὶ 2.
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σῶμά του εἶναι ἐπίμηκες καὶ μᾶλλον κυλινδρικόν, δίδει τὴν ἐντύπωσιν δυνάμεως καὶ

ἀγρίας ζωτικότητος. Κατ᾿ ἀντίθεσιν πρὸς τὸ καμπύλον περίγραμμα τῆς ράχεως καὶ πρὸς

τὸ κυρτὸν τῶν νώτων, τὸ περίγραμμα τῆς κοιλίας καὶ τοῦ ἁρμοῦ της μετὰ τῶν ποδῶν

εἶναι γωνιῶδες, ἐνισχυτικὸν τῆς ἐντυπώσεως ζωτικότητος καὶ δυνάμεως. Οἱ πόδες, σχετι-

κῶς πρὸς τὸ σῶμα, εἶναι λεπτοὶ καὶ ἔχουσι λεπτὰ σφυρά, ἀλλὰ φαίνονται ἱκανοὶ καὶ ἀρκε-

τοὶ νὰ βαστάσωσι τὸ βαρὺ σῶμα. Τὴν ἐντύπωσιν ταύτην ἐνισχύει ἡ θέσις τῶν ποδῶν καὶ

τὸ ἄνοιγμά των δίκην τριπόδων τεθέντων εἰς τὰ σημεῖα τὰ χρῄζοντα ύποστηρἴξεως. Η

κεφαλὴ τοῦ κάπρου εἶναι κατὰ φύσιν μικρὰ καὶ συμπαγὴς, χωρίζεται τοῦ λαιμοῦ διὰ δύο

μικρῶν ἐγχαράκτων γραμμῶν ἡ μία τούτων ἐτέθη κάτωθεν τοῦ ἄκρου τῆς σιαγόνος

καὶ ἡ ἑτέρα ὄπισθεν του ὠτίου. Τοῦτο ἔχει σχῆμα σφαιρικοῦ τριγώνου περιβάλλοντος

μικρὸν τριγωνικὸν χῶρον ἀφεθέντα εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ ἀσφαλῶς δηλοῦντα

τὴν κοιλότητα τοῦ ὠτίου. Τὴν μικρὰν σφηνοειδῆ κεφαλήν, τὴν καταλήγουσαν εἰς ὀξὺ

ρύγχος, φωτίζει μέγας ρομβοειδὴς ὀφθαλμός, τὸ ἐσωτερικὸν τοῦ ὁποίου, ἀφεθὲν εἰς τὸ

χρῶμα τοῦ πηλοῦ, πληροῦται σχεδὸν ὑπὸ στρογγύλης μελανῆς κόρης. Τὸ ἀνοικτὸν

. χρῶμα τοῦ ὀφθαλμοῦ ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὸ πυκνὸν μελανὸν τῆς κεφαλῆς παρέχει εἰς τὴν

' παράστασιν ζωτικότητα καὶ φυσικότητα. Τὸ ρύγχος, στενὸν καὶ ἐπίμηκες μὲ σιαγόνας

ἀνοικτάς, ἐπιστρέφεταιἀπὸ χαυλιόδοντα στερρὸν καὶ ἀπειλητικόν. Ο χαυλιόδους ἐγράφη

ἐν περιγράμματι καὶ ἄρχεται ἀπὸ τῆς κάτω σιαγόνος. Η διάκρισις τοῦ προσθίου πο-

δὸς ἐγένετο διὰ δύο λεπτῶν ἐγχαράκτων γραμμῶν καμπυλουμένων εἰς τὸ ἄνω αὐτῶν

ἄκρον. Εἰς τὸ σῶμα τοῦ κάπρου ἐλάχισται λεπτομέρειαι ἐδηλώθησαν, ἀλλὰ τοῦτο

ἐγράφη μὲ τόσην βεβαιότητα καὶ τὸ περίγραμμα εἶναι τόσον σαφὲς ὥστε οὐδεμία σύγ-

χυσις τῶν μελῶν εἶναι δυνατὴ καὶ ἡ ὀργανικότης των καὶ ἡ διάρθρωσις τοῦ ὅλου εἶναι

ἐξαίρετος καὶ φανερά. Μὲ τὴν ἑλισσομένην του οὐράν, τὸ μακρὸν ἀλλὰ συμπαγὲς σῶμα,

τὴν χαμηλωμένην ἀπειλητικῶς κεφαλὴν καὶ τὸν προβεβλη μένον χαυλιόδοντα, τὸ ἀνωρ-

θωμένον τρίχωμα καὶ τὴν σταθερὰν στάσιν ὁ κάπρος μᾶς παρέχει μιὰν πολὺ ζωντανὴν

ἐντύπωσιν ἀγρίας ζωῆς θαυμασίως διατυπωθείσης. Ἀσφαλῶς ἀντιμετωπίζει φοβερὸν

ἐχθρόν, ἀλλὰ δίδει τὴν ἐντύπωσιν ὅτι δὲν θὰ χαρίσῃ εἰς αὐτὸν εὔκολον νίκην καὶ λείαν.

Πράγματι ὁ κάπρος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος δύναται νὰ παραβληθῇ ἐπιτυχῶς

πρὸς τὴν θαυμαστὴν περιγραφὴν τοῦ συὸς τῆς Ὀδυσσείας (τ, 444-447):

τὸν ὃ (τὸν μέγαν οῦν) ἀνδρῶν τε κυνῶν τε περὶ κτύπος ἦλθε ποδοτιν,

ὡς ἐπάγοντες ἐπῇσαν- ὃ ὃ ἀντίος ἐκ ξυλόχοιο

φρίξας εὖ λοφιήν, πῦρ ὂ᾿ ὀφθ-αλμοῖσι δεδορκώς,

στῆ é’ αὐτῶν σχεὁόθεν.

Ἀντωπὸς πρὸς τὸν κάπρον ἐγράφη λέων μέγας (εἰκ. 23). Ἀντί τῆς δυνάμεως καὶ
ἀγρίας ζωτικότητος τῆς χαρακτηριζούσης τὸν κάπρον ὁ ζωγράφος ἐχάρισεν εἰς τὸν λέοντα

a εὐλυγισίαν καὶ λανθάνουσαν κίνησιν θαυμαστήν. Τὸ σῶμα τοῦ λέοντος, βραχύτερον καὶ
στεγνούμενονπρὸς τὰ νῶτα, δίδει τὴν ἐντύπωσιν ἐλατηρίου ἑτοίμου νὰ τιναχθῆ πρὸς τὰ
ἐμπρός. Η μεγάλη του κεφαλὴ ἀντιτίθεται πρὸς τὴν μικρὰν τοῦ κάπρου καὶ παρέχει εἰς
τὸν βασιλέα τῶν ζῴων ἐπιβλητικότητα καὶ ὑπερήφανον βεβαιότητα. Παρ᾿ ὅλα ὄμως ἇ
ταῦτα ὁ λέων δὲν δίδει τὴν ἐντύπωσιν θηριώδους καὶ ἀγρίας ζωῆς, εἶναι μᾶλλον διακο- »
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σμητικὸς καὶ φαίνεται ὡς καλλιτεχνικὸς τύπος ἐξελιχθεὶς εἰς τὸ ἐργαστήριον καὶ οὐχὶ ἐξ

ἀμέσου ἀντιλήψεως. Ἐγράφη δμως, ὡς καὶ ὁ κάπρος, μετὰ βεβαιότητος καὶ σαφηνείας,

Τὸ σῶμα, πλατὺ ἄνωθεν τῶν προσθίων ποδῶν, στεγνούμενονπρὸς τοὺς ὀπισθίους, ἐπλη-

ρώθη μελανοῦ χρώματος, ἐν ᾧ ὁ λαιμὸς ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Η πυκνή του

χαίτη ἀπεικονίσθη διὰ παραλλήλων, ὁριζοντίων κυματοειδῶν γραμμῶν, γεγραμμένων

δί ᾑματωμένου ἐρυθρωποῦ χρώματος εἰς τὴν ἀνοικτόχρωμον ἐπιφάνειαν τοῦ λαιμοῦ

ἒμ.

τ.

Εἰκ. ‘23. Λεπτομέρεια τῆς παραστάσεως τοῦ ὤμου τοῦ ἀμφορέίι)ς τῆς Ἐλευσἷνος. Λἑων.

(πίν. 9). Καὶ ἡ κεφαλὴ μόνον περιγραμματικῶς εἶκονίσθη. Ἔχει σχεδὸν τετράπλευ-

ρον σχῆμα καὶ τὸ πλάτος της ἀπὸ τοῦ ἄνω κανθοῦ μέχρι τῆς ἀρχῆς τοῦ λαιμοῦ εἶναι

κατά τι μεγαλύτερον τοῦ μήκους ἀπὸ τοῦ ρώθωνος μέχρι τῆς βάσεως τοῦ τριγωνικοῦ

ὠτίου. Η τετράπλευρος τοῦ λέοντος κεφαλὴ ἐνισχύει τὴν ἐπιμήκυνσιν τῆς κεφαλῆς τοῦ

κάπρου. Ἐπίσης δίδει τὴν ἐντύπωσιν ὅτι τὸ λοιπὸν σῶμα ἔχει συμπτυχθῆ καὶ ὅτι ὁ

λέων ἑτοιμάζεται νὰ πηδήσῃ πρὸς τὰ ἐμπρός.

Η γραμμὴ τοῦ περιγράμματος τῆς κεφαλῆς κατὰ τὸ μέτωπον καὶ τὴν ἀρχὴν τῆς

ρινὸς εἶναι παχυτἑρα, κυρτουμένη δὲ φθάνει εἰς τὸ ἄκρον τῆς ρινὸς δηλούμενον ὑπὸ

καμπύλης γραμμῆς. Τὸ στόμα εἶναι ἀνοικτὸν καὶ ἡ ἄνω σιαγὼν φαίνεται δυνατὴ καὶ

ἀπεστρογγυλευμἐνη, ἡ κάτω ἀδύνατος καὶ τριγωνική, τὸ περίγραμμα δ᾿ ἐπαναλαμβάνε-

ται ὗπὸ ἐσωτερικῆς γραμμῆς καὶ τὸ μεταξὺ τῶν γραμμῶν διάστημα καλύπτεται, ὡς συνή-

θως, ὐπὸ στιγμῶν. Δίὰ τοῦ τρόπου τούτου ἴσως ἐδηλώθησαν τὰ χείλη καὶ αἱ τρίχες τοῦ
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μύστακος. Μακρὰ γλῶσσα, καμπυλουμένη καὶ τριγωνική, περιεγράφη δί ἐρυθρωπῆς

ᾑματωμένης βαφῆς μεταξὺ αἰχμηρῶν τριγωνικῶν ὀδόντων, γραφέντων διὰ μελανοῦ

χρώματος. Δίδουσι τὴν ἐντύπωσιν ἀγριότητος καὶ προσδοκωμένης εὐχαριστήσεως. Πέ-

ραν τῶν χειλέων τὸ πρόσωπον καλύπτεται ὑπὸ συστημάτων παραλλήλων γραμμῶν

τεθεισῶν κατὰ διαφόρους κατευθύνσεις ἀλλὰ μὲ λεπτότητα καὶ διακοσμητικὴν συ-

νείδησιν, εἰς τὸ ἄκρον δ᾿ ἔχομεν τὸν ὑπερμεγέθη ὀφθαλμόν, ὁ ὁποῖος ἐμψυχώνει τὴν

ὅλην παράστασιν. Ἕxam σχῆμα ρομβοειδές, καταλῆγον εἰς κανθοὺς σαφῶς δηλουμέ-

νους, ἐγράφη δὲ παραλλήλως πρὸς τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου, πράγματι δ᾿ἡ ἄνω

γραμμὴ τοῦ ὀφθαλμοῦ ἐπαναλαμβάνεται ὑπὸ τοῦ περιγράμματος. Ὡς συνήθως ὁ χῶ-

ρος τοῦ ὀφθαλμοῦ ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ σχεδὸν ἐπληρώθη διὰ μεγάλης,

στρογγύλης καὶ μελανῆς κόρης. Μικρὸν ὠτίον, περικλειόμενον εἰς τὸ περίγραμμα,

ὑψοῦται ἄνωθεν τοῦ ὀφθαλμοῦ. Ο τράχηλος, μὲ τὴν χαίτην δηλουμένην ὑπὸ λεπτῶν

βοστρυχοειδῶν γραμμῶν, χωρίζει τὴν κεφαλὴν ἀπὸ τὸ μελανὸν συμπαγὲς σῶμα

καὶ καθιστᾷ αὑτὴν ἀκόμη περισσότερον ἐντυπωσιακήν.

Ο λέων προβάλλει τὸν ἕνα πόδα καὶ στηρίζεται ἐπὶ τῶν λοιπῶν. Δίὰ λεπτῆς ἐγχα-

ράκτου γραμμῆς ὁ ποὺς χωρίζεται τοῦ λαιμοῦ καὶ δί ἑτέρας τοῦ ἄλλου προσθίου πο-

δός. Μικραὶ ἐγχάρακτοι γραμμαὶ δηλοῦσι τοὺς δακτύλους καὶ τὸν ταρσὸν τῶν ποδῶν,

Ο προβαλλόμενος ποὺς ἔχει τόσην κομψότητα ὥστε ἡ κίνησίς του φαίνεται μᾶλλον

φιλοπαίγμων ἢ ἀπειλητική. Καθ᾿ ὅμοιον διὰ λεπτῶν ἐγχαράκτων γραμμῶν τρόπον φαί-

νεται ὅτι ἐδηλώθησαν καὶ οἱ δάκτυλοι τῶν ἄλλων ποδῶν. Δυστυχῶς μικρὰ τμήματα

τούτων διεσώθησαν. Μακροτέρα ἐγχάρακτος γραμμὴ ἐχρησιμοποιήθη καὶ εἰς τὸν προ-

βεβλη μένον καὶ εἰς τοὺς ἄλλους πόδας, ἵνα συμβολίσῃ τὴν μυϊκήν των διάπλασιν. Δί

ἐγχαράκτων γραμμῶν δὲ διεκρίθη τὸ δίκην αἰχμῆς βέλους ἄκρον τῆς οὐρᾶς, ἥτις, αἰρο-

μένη πρὸς τὰ ἄνω, καταλήγει εἰς τὴν ράχιν τοῦ λέοντος. Τὸ μεγαλύτερον μέρος τοῦ

τρίτου καὶ ὁ τέταρτος ποὺς ὡς καὶ τὰ νῶτα καὶ ἡ άρχὴ τῆς οὐρᾶς δὲν διεσώθησαν.

Η σύνθεσις τοῦ κάπρου καὶ τοῦ λέοντος ἐξόχως γραφεῖσα καλύπτει τὴν ζώνην

κατὰ τὸν καλλίτερον δυνατὸν τρόπον. Ο λέων φαίνεται ὅτι ἦτο τὸ ἀγαπητὸν ζῷον του

πρωτοαττικοῦ άγγειογράφου, διεσώθη δὲ σειρὰ παραστάσεων, αἵτινες ἐξηγοῦσι σχεδὸν

πλήρως τὴν ἐξέλιξιν τοῦ τρόπου τῆς ἀπεικονίσεώς του. Οἱ άγγειογράφοι τῶν τελευταίων

χρόνων τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς καὶ τῶν ἀρχαιοτέρων τῆς πρωτοαττικῆς γράφουσι τοὺς

λέοντας κατὰ τὸν σκιαγραφικὸν τρόπον καὶ ἀφίουσιν εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ μόνον

τὸν στρογγύλον των ὀφθαλμὸν (εἰκ. 24, α, δ). Ὀλίγον βραδύτερον ἡ κεφαλὴ τοῦ λέον-

τος δηλοῦται διὰ περιγράμματος μόνον,ἡ περιοχὴ τοῦ στόματος χωρίζεται τοῦ λοί

ποῦ προσώπου διὰ διπλῶν γραμμῶν καὶ ὁ περὶ τὸ στόμα χῶρος πληροῦται στι-

γμῶν2 συμβολιζόντων τὰς τρίχας τοῦ μύστακος (εἰκ. 24, β, γ). Εἰς τὸν λέοντα τῆς ὑδρίας

τῆς συλλογῆς Βλαστοῦἳἷ, οὐ μόνον ἡ κεφαλὴ ἀλλὰ καὶ ὁ λαιμὸς ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα

1 Ὅρα τοὺς λέοντας τῆς ὑδρίας τοῦ Antiquarium derts v. Chr., σ. 76 ἐξ, καὶ σ. 168 πίν- 7, ᾶρ. 15 κλπ.

ἀρ. 31312= Ber1in. πίν. 42 καὶ τῆς ὑδρίας τοῦ Ἀναλά- 2 Ὅρα τοὺς λέοντας τοῦ κρατῆρος τοῦ Μονάχου,

του Jd1, 2 (1887) πίν. 3-4. Δίὰ ὑστερογεωμετρικὸν PFUHL, MuZ, είκ. 84, KfiBLER, σ. 40 εἰκ, 12 καὶ τοῦ

λέοντα δρα κάνθαρον συλλογῆς Βλαστοῦ, COOK. σ. 184 Λυτηρίου τῶν Θηβῶν νῦν ἐν τῷ Ἐθνικῷ Μουσείῳ (ἆρ-

καὶ εἰκ. S. Διὸ. λέω-τας ἐπὶ χρυσῶν ταινιῶν δρα 238) JdI. 2 (1887) πίν. 4.

D. OHLY, Griechische Go1db1eche des 8. Jahrhun- 3 COOK, πίν. 46 c.
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τοῦ πηλοῦ, τὸ περίγραμμά του ἐδηλώθη διὰ σταθερᾶς μελανῆς γραμμῆς καὶ ἡ χαίτη

ἐπὶ τοῦ Λυτηρίου ἐκ Θηβῶν. γ, ἐπὶ τοῦ κρατῆ-

Εἱκ. 24. παραστάσεις λεόντων : α. ἐπὶ τῆς ὑδρίας Ἀναλάτου. β,

δρίας Βλτιστοῦ. (Σχέδιον Ἀ. Παπαηλιοπούλου).

ρος τοῦ Μονάχου. δ, ἐπὶ τῆς ὑδρίας τοῦ Βερολίνου. ε, ἐπὶ τῆς ὑ

διὰ συνταγμάτων παραλλήλων γωνιωδῶν γραμμῶν (six. 24, ε). Νεωτερισμὸν πολὺ

προχωρημένον εἰς τὴν παράστασιν τῆς χαίτης ἔχομεν ἐπὶ τοῦ ἐξ Αἰγίνης ὀστράκου

8
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(Α 43), νῦν ἐν τῷ Antiquarium τοῦ Βερολίνου (εἰκ. 25, β). Εἰς τὴν παράστασιν ἐκεί-

νην ἡ χαίτη ἐγράφη διὰ λευκοῦ χρώματος ἐπὶ τοῦ μελανοῦ λαιμοῦ εἰς τέσσαρα

συστήματα κυματοειδῶν βοστρύχων. Πρὸς τούτοις ἀντὶ τῶν καμπύλων ὀνύχων, ἐπὶ

τῶν ὁποίων βαίνουσιν οἱ λέοντες τῶν ἀρχαιοτέρων χρόνων, εὑρίσκομεν εἰς τὸν λέοντα

τῆς Αἰγίνης πόδας περισσότερον κατὰ φύσιν γεγραμμένους. Τὸν λέοντα τῆς Αἰγί-

νης ἐδέχθη ὁ Kt'JBLER ὡς τὸν μᾶλλον ἐξειλιγμένον καλλιτεχνικὸν τύπον τῆς πρω-

τοαττικῆς τέχνης, ὅπου τελεία ἁρμονία ἐπικρατεῖ μεταξὺ τοῦ περιγράμματος καὶ τοῦ

ὄγκου 2. Ο λέων τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι ἀρχαιότερος τοῦ λέοντος τῆς Αἰ-

γίνης καὶ εἰς αὐτὸν παρατηρεῖται ἡ ἁρμονία καὶ ἡ ἐξέλιξις, πέραν τῆς ὁποίας οἱ ἀγγειο-

γράφοι δὲν προχωροῦν. Ο τρόπος, κατὰ τὸν ὁποῖον ἐγράφη τὸ ὠτίον τοῦ λέοντος τῆς

Αἰγίνης, ὁ ὁριζόντιος ὀφθαλμός του, ἐπιστρεφόμενοςὑπὸ ὀφρύος, τὸ περισσότερον ἀπε-

στρογγυλευμένον κάτω χεῖλος, ἡ χρῆσις τοῦ λευκοῦ διὰ τὴν χαίτην καὶ τὰς λεπτομερείας

τῶν ποδῶν, ἡ ὁποία τὸν πλησιάζει πρὸς τὸν λευκὸν λέοντα τοῦ Κεραμεικοῦθ, καὶ τὸ

παραπληρωματικὸν κόσμημα κάτωθεν τοῦ προβεβλημένου ἀριστεροῦ ποδὸς ἀποδει-

κνύουσιν ὅτι εἶναι μεταγενέστερος τοῦ λέοντος τῆς Ἑλευσἷνος. Τὸ ὄστρακον τῆς Αἰγί-

νης ἀποδίδεται, ὡς γνωστόν, εἰς τὸν «ζωγράφον τῶν κριῶν»᾿1. Ἀπὸ τῶν χρόνων τοῦ

ζωγράφου ἐκείνου αἱ ἀπεικονίσεις τῶν λεόντων ἀρχίζουσι νὰ χάνωσι τὴν δυναμικότητα

καὶ τὴν διακοσμητικότητά των καὶ ἐξελίσσονται πρὸς παραστάσεις, αἱ ὁποῖαι ὀλίγην

ἀγριότητα ἢ ζωτικότητα παρουσιάζουσιν, ἐνίοτε δὲ φαίνονται ὡς γελοιογραφίαιἇ.

Οἱ ἀρχαιότεροι πρωτοαττικοὶ άγγειογράφοι παριστῶσι λέοντας κατὰ δύο τρόπους

συνήθως: εἰς σειράν, τὸν ἕνα ὄπισθεν τοῦ ἄλλου, ἢ άντωπούς. Τοῦ πρώτου τρόπου γνω-

στὰ παραδείγματα εἶναι αἱ παραστάσεις ἐπὶ τῆς ὑδρίας τοῦ Βερολίνου καὶ τῆς συλλο-

γῆς Βλαστοῦ, ἡ ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Μονάχου καὶ τοῦ Λυτηρίου τῶν Θηβῶν (εἱκ.

24, β, γ. δ, ε). Τοῦ δευτέρου τρόπου ἀρχαιότερα δείγματα εἶναι αἱ παραστάσεις ἐπὶ τῆς

ὑδρίας τοῦ Ἀναλάτου (six. 24, α) καὶ τοῦ ἀμφορέως τοῦ Metropo1itan Museum τῆς

Νέας Ὑόρκηςἰἵ. Ο δεύτερος τρόπος συνεχίζεται διὰ τοῦ λέβητος Burgou (εἰκ. 25,α),

Εἰς τὸν δεύτερον τρόπον ἀνήκει, εἰκονογραφικῶς, καὶ ἡ ἐπὶ τοῦ ὤμου παράστασις τοῦ

ἀγγείου μας. Ἄξιον παρατηρήσεως εἶναι ὅτι εἰς τὰς περισσοτέρας παραστάσεις, τοῦ τε

πρώτου καὶ τοῦ δευτέρου τρόπου, Οἱ λέοντες ὑψοῦσιν ἢ προβάλλουσιν ἕνα τῶν προ-

σθίων ποδῶνἳ. Η προβολὴ αὕτη ἴσως συμβολίζει μαχητικότητα καὶ εἶναι σῆμα άγριδ

τητος, άλλἐἰς τοὺς βαδίζοντας λέοντας ἰδίως φαίνεται ὀλίγον παιδαριώδης καὶ κἄ-

πως ἀνόητος, εἰς τοὺς λέοντας δὲ τοῦ λέβητος Burgon φθάνει τὸ ἄκρον τῆς ἀδεξιό-

τητος. Νομίζω ὅτι ἡ προβολὴ τοῦ ποδός, ἡ ὁποία γράφεται τυπικῶς, ἔχει τὴν ἀρχήν

της εἰς τρίτον τρόπον παραστάσεως ζῴων, τὴν παράστασιν προσβολῆς ἑνὸς κατὰ

1 Ber1in. πίν. 35 do. 1.

2 KfiBLER, σ. 10-11.

3 ἀρ. 151 Kt’rBLER. σ. 41 εὶκ. 15,

4 ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 166.

5 Ὅρα παραστάσεις ἐπὶ τῶν ἀγγείων τῆς Ἀγορᾶς:

ἀρχαιότερα δείγματα, YOUNG, o. 133~4 (Βτι καὶ Ρωᾖδ)

εἱκ. 90 νεώτερα. σ. 166-167 εἰκ. 117 άρ. 8 καὶ 118.

Βυκκ, σ. 596 εἷκ. 61. PFUHL. MuZ, εἱγ.. 83. Η κατά-

πτωσις ἀρχίζει ἴσως ἀπὸ τοῦ ἀμηωρέως τοῦ Ὑμηττοῦ.

Ber1in, πίν. 43.

6 Ἀρ. 10, 210, 8, Metropotitan Museum Bu11etin,

Feb. 1911, σ, 33 εἰκ. 7. COOK, πίν. 47.

7 Ἐξαίρεσιν ἔχομεν εἰς τοὺς λέοντας τοῦ κρατῆρος

του Μονάχου, οἱ ὁποῖοι πατοῦσιν ἐπὶ τῶν τεσσάρων πο-

δῶν, Κατ᾿ ἀντίθεσιν οἱ λέοντες ἐπὶ πρωτοκορινθιακῶν

ἀγγείων πατοῦσιν ἐπὶ τῶν τεσσάρων ποδῶν : δρα PAYNE,
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δευτέρου ζῴου, ἰδίως προσβολῆς λέοντος κατὰ ἀσθενεστέρου ζῴου. Εἰς τὴν ζώνην

τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέως τοῦ Βρεττανικοῦ Μουσείου1 ἴσως ἔχομεν τὴν ἐξήγησιν

τῆι- ,πποβολᾓε ταύτης. Εἰς τὴν παράστασιν ἐκείνην μέγας λέων κρατεῖ καθηλωμένην

θικ. Ζυ. 11uguuuuvcu, "w”... -..- Π, ,, ; _ ,

β, ἐπὶ ὀστράκου ἐξ Αἱγίνης. (Σχἐδιον Ἀ. Παπαηλιοπούλου)

εἰς τὸ ἔδαφος ἔλαφον διὰ τοῦ προτεινομένου προσθίου ἀριστεροῦ ποδός. Η κίνησις

τοῦ προβεβλημένου προσθίου ποδὸς εἶναι χαρακτηριστικὴ θηρίου συγκρατοῦντος τὸ

θῦμά του. Κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον λέων κρατεῖ τὸ θῦμά του ἐπὶ οἰνοχόης τοῦ Κερα-

μεικοῦ, χρονολογουμένης ὑπὸ τοῦ KUBLER περὶ τὰ 690 π.Χ.2. Τὴν προβολὴν τοῦ

1 ΒΕΑΖΪ-ΕΥ, DAB, πίν. Ι, 1. Ἀρ. 1936. 10. 17. 1. 2 KfiBLER, σ. 46 εἰκ. 23, do. 81. AA, 1934, a. 215
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ποδὸς διατηροῦσιν οἱ ἀγγειογράφοι καὶ ὅταν γράφωσι λέοντας ἐπιτιθεμένους ἐκ τῶν

ὄπισθεν κατὰ τῆς λείας των. Εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ Νέσσου τοῦ Metropo1itan Museum,

π. χ. λέων προσβάλλει ἔλαφον καὶ βυθίζει τοὺς τρομερούς του ὀδόντας εἰς τὰ νῶτά

της. Ἔχει τοὺς τρεῖς πόδας ἐπὶ τοῦ ἐδάφους καὶ τὸν τέταρτον εἰς τὴν χαρακτη-

ριστικὴν προβολὴν καὶ εἰς τὰ πλάγια τῆς ἐλάφου. Καθ᾿ ὅμοιον περίπου τρόπον

ἐγράφη καὶ ὁ ἐπιτιθέμενος λέων τοῦ ἐξ Αἰγίνης κρατῆρος τοῦ AntiquarianἸ. Καὶ αὐ-

τὸς ἔχει τοὺς τρεῖς πόδας ἐπὶ τοῦ ἐδάφους καὶ τὸν τέταρτον προβεβλημένον στηρίζει

Εἷκ. 26. Κάπρος ἀμφορέως ἐκ Πικροδάφνης.

ἐπὶ τῶν νώτων τῆς ἐλάφου 1. Κατὰ ταῦτα φαίνεται ὅτι ἡ προβολὴ τοῦ ποδὸς εἶναι τύ-

πος, τὸν ὁποῖον ἐπαναλαμβάνει ὁ καλλιτέχνης χωρὶς καὶ νὰ ἐνθυμῆται τὴν ἀρχικήν του

σημασίαν. -

Ἐν ἀντιθέσει πρὸς τοὺς λέοντας, οϊ ἀγγειογράφοι τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ σπα-

νιώτατα ἀπεικονίζουσι κάπρους. Πράγματι ἐκτὸς τοῦ ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος

δείγματος μόνον δύο ἄλλα παραδείγματα κατώρθωσα νὰ άνεύρω, εἰς τὸν ἀμφορέα ἐκ

τοῦ τάφου τῆς Πικροδάφνης (εἰκ. 26) καὶ εἰς ὄστρακον τῆς Ἀκροπόλεως 2. Ἀκόμη καὶ

εἰς τὴν κορινθιακὴν ἀγγειογραφίαν, ὅπου ὁ κάπρος εἶναι ἀγαπητὸς καὶ κοινὸς κατὰ τὸ

τελευταῖον τέταρτον τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος, ἀρχαιότερα δείγματα εἶναι

σπάνια. Τὰ ἀρχαιότερα τούτων, καθ᾿ ὅσον γνωρίζω, εἶναι ἐπὶ τῶν μικρῶν ἀρυβάλλων

τῆς Βοστώνης καὶ τοῦ Ἡραίου, οἱ ὅποϊοι ἀνάγονται εἰς τὰς ἀρχὰς τοῦ τρίτου τετάρ-

εἷκ. 12. Ὅρα καὶ λέοντα καθηλοῦντα τὸ θῦμά του εἰς τοῦ ἀμφορέως.

τἡνδλπην Veii. PAYNE, PC, πίν. 26, do. 1. BUSCHOR, 2 BCH. 17 (1893) σ. 25-30 πίν. II καὶ III. KA—

Griechische Vasen, εἶκ. 38. Πρβλ. καὶ τὸ θέμα εἰς τὰ κουκου, CVA. Gréce, Athénes 2. πίν. IIIHe, 5. GRAF-

ἀρχαϊκὰ γλυπτὰ ἐκ τῆς Ἀκροπόλεως. LANCLOTZ, I, πίν. 13, 357a. Εἰς τὰ ὀλίγον μεταγενέ-

1 JHS, 32 (1912) πίν. 10. Ber1in, πίν. 12 ᾶρ. 1 καὶ στερα ἀγγεῖα ἐκ τοῦ Ἀνάγυροῦντος καὶ τῆς Ἐλευσῖνος

13 do. 3. Καὶ τὰ δύο ταῦτα παραδείγματα εἶναι νεώτερα παράστασις κάπρου εἶναι συνήθης.
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του τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετηρίδοςὶ. Ἁπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ τῶν ἐπὶ τοῦ ἀμ-

φορέως μας θηρίων πρὸς τὰ τοῦ ἀμφορέως τῆς Πικροδάφνης καὶ τῶν ἄλλων ἀγγείων,

εἰς τὰ ὁποία παρεστάθησαν ἀντωπὰ ζῷα, θὰ καταδείξῃ τὴν καλλιτεχνικὴν ἀνωτερότητα

τοῦ ζωγράφου μας. Η σύνθεσίς του εἶναι τόσον ἐκφραστικὴ ὥστε δύναται νὰ παρα-

βληθῇ μόνον πρὸς τὴν ὀλιγόλογον Ὁμηρικὴν περιγραφὴν ζῴων ἐπὶ τοῦ τελαμῶνος

τοῦ Ἡρακλέους:

ἵνα θέσκελα ἔργα τέτυκτο,

ἄρκτοι τ᾿ ἀγρότεροί τε σύες χαροποί τε λέοντες. (λ, 610 - 1)

Κάτωθεν τῆς ζώνης τοῦ ὤμου καὶ χωριζομένην ἀπ᾿ αὐτῆς διὰ τριῶν γραμμῶν ἐχο-

μεν ἑτέραν ὕψους μόλις Ο.035 μ. Η στενὴ αὕτη ζώνη, ἢ μᾶλλον λωρίς, κοσμεῖται ὑπὸ

πλοχμοῦ, τοῦ ὁποίου ὁ εἷς πλόκος ἐγράφη διὰ μελανοῦ καὶ ὁ ἕτερος διὰ λευκοῦ χρὤ

ματος (εἰκ. 22). Διπλαῖ γραμμαὶ ἐχαράχθησαν εἰς τὸ μελανὸν χρῶμα προσθέτουσαι εἰς

τὴν ζωὴν καὶ τὴν κίνησιν τοῦ στοιχείου. Ο πλοχμὸς συνεχίσθη καὶ ὀλίγον πέραν τῆς

κατακορύφου τῶν λαβῶν- εἰς τὴν ὀπισθίαν ὄψιν ἐξελίσσεται εἰς ἁπλῆν βοστρυχοειδῆ

γραμμήν. Τριπλῆ καὶ πάλιν γραμμὴ χωρίζει τὴν λωρίδα τοῦ πλοχμοὶ τοῦ πεδίου

τοῦ κορμοῦ.

ε. Η διακόσμησις τοῦ μεγαλυτέρου πεδίου τοῦ κορμοῦ (mm; 10)

Η κυρία ζώνη τοῦ κορμοῦ εἶναι ἡ σημαντικωτέρα καὶ ἡ μνημειωδεστέρα. Ἔχει

ὕψος περίπου Ο.91 μ. καὶ οὕτω καταλαμβάνει περισσότερον τοῦ ἑνὸς τρίτου τοῦ ὅλου

ὕψους τοῦ ἀγγείου. Ἐπεκτείνεται κατά τι καὶ εἰς τὴν δευτερεύουσαν ὀπισθίαν ὄψιν καὶ

τὸ μέσον μῆκός της ἀνέρχεται εἰς 1.75 μ. Εἰς τὸ πεδίον τοῦτο ἔχει γραφῆ ἡ ἱστορία

τῆς Μεδούσης, τῶν Γοργόνων καὶ τοῦ Περσέως, Εἰς τὸ ἄκρον ἀριστερὸν τῆς συνθέ-

σεως ὁ ζωγράφος ἀπεικόνισε τὴν Μέδουσαν ἀποκεφαλισμένην (πίν. 11). Η Μέδουσα

ἐγράφη εἰς τὸ μέσον σχεδὸν του ὕψους τῆς ζώνης ἄνω δὲ καὶ κάτω αὐτῆς ἐγράφησαν

καμπυλόσχημα σχήματα, τὰ ὁποῖα ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν ἐλαττώνουσι τὴν ἐντύπωσιν τῆς ὁριζον-

τιότητος, ἀφ᾿ ἑτέρου δὲ προσθέτουσι δραματικὴν ἔξαρσιν εἰς τὸ ἀπεικονιζόμενον δρᾶμα.

Πλατεϊα, κυματοειδὴς ταινία, σχεδὸν κατακορύφῳ γεγραμμένη, χωρίζει τὸ πεδίον τῆς

Μεδούσης ἀπὸ τὴν ὀπισθίαν ὄψιν, ἐν ᾧ τριπλῆ γραμμὴ ἄνω καὶ ἁπλῆ κάτω τὸ ὁρίζουσι

κατὰ τὰ σημεῖα ἐκεῖνα. Τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα εἰς τὸ ἄκρον τοῦτο περιωρί-

σθησαν κυρίως εἰς τὸ ἄνω καὶ εἰς τὸ κάτω τμῆμα τοῦ πεδίου καὶ ἐκφύονται ἀπὸ τὰς

γραμμὰς τοῦ περιθωρίου. Μόνον ἓν σταυρόσχημον μετὰ τεσσάρων κοκκίδων κόσμημα

ἐγράφη ἄνωθεν τῆς ὀσφύος τῆς Μεδούσης. Ἀρχόμενοι ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ, ἔχομεν ἄνω

τρεῖς σιγμοειδεῖς ταινίας ἁδρῶς γεγραμμένας, κατόπιν δύο σπείρας μετὰ μίσχού ἀντὶ

ἑλίκων αἱ σπεῖραι καταλήγουσιν εἰς ἄνθος ἢ τρίφυλλον. Τέλος σύστημα τριῶν σπειρῶν

μετὰ μίσχου- αἱ σπεῖραι αὐταὶ ἔχουσι περισσοτέρους τοῦ συνήθους ἕλικας γεγραμμένους

I PAYNE, NC, σ. 70 καὶ PC, πίν. 30 καὶ σ. 23. σ. 244-2-15 εὶκ. 17 καὶ 261 εἰκ.27. παραστάσεις κάπρων

JOHANSEN, έἀ. πίν. 37 ἀρ. 4. Ὅρα καὶ παραστάσεις ἔχομεν καὶ ἐπὶ ἰωνικῶν ἀγγείων, ἀλλ᾿ αὐταὶ εἶναι με-

ἐπὶ χαλκῶν ἐλασμάτων τῆς ἀκροπόλεως,ἸΗ5, 13 (1892) ταγενέστεραι τῆς Ἐλευσινίας.
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διὰ λεπτῆς γραμμῆς, ἡ ὁποία ἀντιτίθεται πρὸς τὴν παχύτητα τοῦ μίσχου των καὶ τῶν

ἄλλων ταινιῶν. Ἀπὸ τὴν κάτω γραμμὴν τοῦ περιθωρίου ἐγράφησαν τρία ὅμοια στοι-

χεἷαε πλατεῖαι ταινίαι καμπυλούμεναι ἄνω καὶ ἀπολήγουσαι εἰς τριμερὲς ἄνθος, ὅμοιον

σχεδὸν πρὸς τὰ ἀπεικονισθέντα εἰς τὴν ὀπισθίαν ὄψιν.Ἀπὸ τῆς ρίζης δύο τῶν τριῶν στοι-

χείων ἄρχεται γραμμὴ καμπύλουμένη πρὸς τὰ ἄνω κατ᾿ ἀντίθετον φορὰν πρὸς τὸν κορμὸν

τοῦ κοσμή ματος. Αἱ γραμμαὶ αὐταὶ ἐγράφησαν μὲ πολὺ ᾑματωμένον χρῶμα. Τρεῖς σπεῖ-

ραι μὲ μίσχους σχηματίζουσι τὸ τελευταῖον σύστημα κάτωθεν τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς καὶ

τοῦ ὤμου τῆς Μεδούσης. Καὶ αὐταὶ ἔχουσι γραφῆ μὲ χάριν καὶ λεπτότητα. Τὰ ἀπὸ τῶν

γραμμῶν τοῦ περιθωρίου ἐξαρτώμενα κοσμήματα ἔχουσι σχετικῶς μεγάλας διαστάσεις,

βαίνουσι σχεδὸν κατακορύφῳ καὶ εἰς ἀρκετὴν ἔκτασιν εἰς τὸ διακοσμούμενον πεδίον,

καὶ τοὐλάχιστον τὰ κάτωθεν τοῦ σώματος τῆς Μεδούσης γραφέντα εἶναι φυτικὰ στοι-

χεἷα. Δίὰ τούτων ὁ ζωγράφος ἴσως ἠθέλησε νὰ ἐλαττώοῃ τὴν ὁριζοντιότητα τοῦ σχε-

δίου ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου νὰ συμβολίσῃ ἀνοικτὸν χῶρον μὲ φυτὰ καὶ ἄνθη, εἰς τὸ

μέσον τοῦ ὁποίου κεῖται ἡ Μέδουσα. Σχετικῶς πρέπει νὰ σημειώσωμεν ὅτι ἐν ᾧ ἐχο-

μεν παράλληλα σπειρῶν ἀπολήγουσαν εἰς ἀνθεμοειδῆ σχήματα καὶ εἰς ἄνθη, μόνον ἐν

παράλληλον ἔχομεν τοῦ κοσμήματος τῶν ἀνθέων τῆς Ἴριδος ἢ τοῦ «ἀγρίου κρίνου»

(Gynandriris sisyrinchium) ‘.

Η Μέδουσα ἐγράφη ἐπὶ τῆς πλευρᾶς της (πίν. 11)᾿ αὐτὸ ὄμως εἶναι τὸ σύνηθες

σχῆμα τὸ χρησιμοποιούμενον ἀπὸ τῶν γεωμετρικῶν χρόνων διὰ τὴν παράστασιν μορ-

φῆς ὑπτίαςἳ. Τοῦτο ἀσφαλῶς ἦτο συνέπεια τῆς ἀνικανότητος τοῦ τεχνίτου νὰ γράψῃ

προοπτικῶς τὴν δύσκολον ταύτην θέσιν καὶ τῆς ἰδιορρυθμίας τῆς μνήμης νὰ συγκρατῇ

τὴν πλατυτέραν εἰκόνα ἑνὸς σώματος. Ὥστε καὶ ἐδῶ πρέπει νὰ φαντασθῶμεν τὴν Μέ-

δουσαν εἰς ὑπτίαν θέσιν μὲ τὰς χεῖρας τεταμένας ἑκατέρωθεν τοῦ σώματος. Η κεφαλὴ

καὶ ὁ λαιμὸς ἔχουσιν ἀποκοπῆ καὶ ἡ τομή, ἴσως δὲ καὶ τὸ ἀναθρῷσκον αἶμα, ἔχει δηλωθῆ

διὰ παχείας κυματοειδοῦς γραμμῆς. Τὸ σῶμα ἔχει πεπλατυσμένον σφαιρικὸν σχῆμα

καὶ τὸ περίγραμμά του ἐδηλώθη διὰ πλατείας ταινίας μελανοξανθοῦ ᾑματωμένου πως

χρώματος ἡ ταινία αὕτη κατὰ τὸν ἀριστερὸν ὦμον φαίνεται διπλῆ. Ο ὑπὸ τοῦ περι-

γράμματος περικλειόμενος κυκλικὸς χῶρος ἐπληρώθη λευκοῦ χρώματος καὶ ἐπ᾿ αὐτοῦ,

δί ᾑματωμένου ἐρυθρωποῦ χρώματος, ἐγράφησαν φολίδες μᾶλλον κυλινδρικαὶ μὲ ἀπε-

στρογγυλευμένον τὸ ἄνω ἄκρον (ἔγχρωμος πίν. Β). Φαίνεται ὅτι τὸ λευκὸν χρῶμα ἐκάλυ-

πτεν εἰς διάφορα σημεῖα τὸ μεγαλύτερον πλάτος τοῦ περιγράμματος. Τὸ περίγραμμα τῶν

τεταμένων χειρῶν ἐγράφη διὰ λεπτῆς μελανοξανθῆς γραμμῆς. Ἐντὸς τοῦ χώρου τοῦ

περιγράμματος καὶ παραλλήλως πρὸς αὐτὸ ἐγράφησαν ὁλκοὶ ᾑματωμένου χρώματος,

καστανομελανοί, καὶ τὸ ὅλον φαίνεται ὅτι ἐκαλύπτετο ἀρχικῶς ὐπὸ λευκοῦ, ἐλάχιστα ἴχνη

τοῦ ὁποίου διεσώθησαν. Ο τρόπος οὗτος τῆς γραφῆς ἐνθυμίζει τὴν τεχνοτροπίαν τοῦ

Ὀδυσσέως καὶ συμβάλλει ἐξαιρέτως εἰς τὴν πλαστικὴν διατύπωσιν τῶν μελῶν τούτων

τοῦ σώματος. Τὰ δάκτυλα, ἐπιμελῶς γεγραμμένα διὰ χρώματος, εἶναι λεπτὰ καὶ ἐπιμήκη

καὶ προσκεκολλημένα πρὸς ἄλληλα.

1 Ὅρα, S. C. ΑτἩυΞν καὶ W. B. TL‘RRILL, Wi1d σχήμου Μεδούσης.

F1owers of Attica: πίν. XXC' ἄλλην παράστασιν ἔχο- 2 PFUHL, MuZ, εἰκ, 10. Buscuon, Griechische
μεν εἰς τὸν λεγόμενον βοιωτικὸν πίθον τῆς κενταυρο- Vasen, εῖκ. 12 καὶ 15.
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(εἰκ. 27) καὶ κόραι εἰς πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα τῶν νεωτέρων χρόνωνἳ. Η περὶ τὴν ὀσφὺν

προσαρμογὴ τοῦ ἐπιβλήματος προϋποθέτει ζωστῆρα, ὁ ὁποῖος ὄμως δὲν ἐγράφη. Τὸ ἐπί-

βλημα τοῦτο δυνάμεθα νὰ ὀνομάσωμεν ἱμάτιον ἀλλὰ θὰ προτιμήσωμεν τὸ Ὁμηρικὸν

ὄνομα (page; (ἐπίβλημα χρησιμοποιούμενον ὑπό τε ἀνδρῶν καὶ γυναικῶν). Τοιοῦτο ἐπί-

βλημα πιθανῶς ἐχρησιμοποίησαν ἡ Καλυψὼ καὶ ἡ Κίρκη, ὅτε ἀπεχαιρέτων τὸν Ὀδυσ-

σέα (ε, 230-333 καὶ κ, 543-545). Τὸ μελανὸν χρῶμα τοῦ φάρους ἐβλάβη σοβαρῶς

καὶ ὠξειδώθη πολύ, ἀλλὰ δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι ἀρχικῶς τὸ ἐπίβλημα

ἐκαλύπτετο ὑπὸ πυκνοῦ μελανοῦ χρώματος.

Κάτωθεν τοῦ πέπλου ἐγράφησαν διὰ μελανοῦ χρώματος οἱ δύο πόδες ἐν κατατομῇ

πρὸς τὰ δεξιά. Αἱ πτέρναι ἀντιδιαστέλλοντι του πέλματος καὶ οὕτω δίδεται ἡ ἐντύπω-

σις ὑποδημάτων. Τὸ χρησιμοποιηθὲν διὰ τοὺς πόδας μελανὸν χρῶμα σχεδὸν ἠφανίσθη

τελείως καὶ μόνον ἔμεινε καστανωπὸν ὑπόλειμμα. Αἱ διαστάσεις τοῦ σώματος τῆς Με-

δούσης δὲν εἶναι οὔτε ὡραῖαι οὔτε αἱ ἁρμόζουσαι διὰ κόρην, ἧς ἠράσθη ὃ Ποσειδῶν.

Περιέργως οἱ μαστοὶ δὲν ἐδηλώθησαν, ᾶλλ᾿ ἄνω ὁ ψαλιδωτὰς χιτὼν καλύπτει πλήρως

τὸν κορμὸν χωρὶς νὰ ἀφίνῃ οὔτε ὑπόνοιαν τοῦ ὕπατὸν κορμοῦ τοῦτο ὄμως εἶναι χα-

ρακτηριστικὸν τῆς ἐποχῆς.

Στοῖχος παραπληρωματικῶν κοσμημάτων χωρίζει τὴν παράστασιν τῆς Μεδούσης,

τὴν πρώτην ταύτην πρᾶξιν τοῦ δράματος, ἀπὸ τὰς Γοργόνας καὶ τὴν Ἀθηνᾶν (πίν. 10).

Δίχρωμος ρόδαξ, σταυροειδῆ μετὰ τεσσάρων κοκκίδων κοσμήματα, ρόμβος καὶ ἀγκυλω-

τὸς σταυρὸς ἀποτελοῦσι τὸν στοῖχον τοῦτον. Η πρὸς τὰ δεξιὰ στροφὴ τῶν Γοργόνων

πέραν τοῦ στοίχου εἰσάγει τὴν δευτέραν πρᾶξιν τοῦ δράματος: τὴν δίωξιν τοῦ Περσέως

ὑπὸ τῶν Γοργόνων. Η πρᾶξις αὕτη ἔχει γραφῆ κατὰ πρωτότυπον καὶ άριστουργη ματι-

κὸν τρόπον (πίν. 10- 13). Ἐπειδὴ νῦν αἱ μορφαὶ καταλαμβάνουσιν ὁλόκληρον τὸ ὕψος τῆς

διακοσμουμένης ζώνης δὲν ἔχομεν παρὰ ἓν μόνον σύστημα σπειρῶν εἰς τὴν ἄνω γραμ-

μὴν τοῦ περιγράμματος, μεταξὺ ὄμως τῶν μορφῶν ἔχομεν τὰ γνωστὰ ποικίλματα. Οὕτω

μεταξὺ τῶν Γοργόνων ἐγράφησαν ἐκ τῶν ἄνω πρὸς τὰ κάτω: ἁπλοῦς ἀγκυλωτὸς σταύ

ρὸς μὲ περισσότερον τοῦ συνήθους άπεστρογγυλευμένας γωνίας, ρόμβος τοῦ συνήθους

τύπου μὲ ὁριζόντιον κατεύθυνσιν, 2 συστήματα μικρῶν παραλλήλων καὶ ἐπαλλήλων

γραμμῶν (2, 10 καὶ 12 εἰκ. 17), ρόδαξ δίχρωμος, σταυροειδὲς μετὰ τεσσάρων κοκκίδων

κόσμημα. Μεταξὺ τῶν ποδῶν τῆς πρώτης ἀπὸ τὰ δεξιὰ Γοργοὺς ἐγράφη τὸ chien

courant, στοῖχος ἐπαλλήλων σιγμοειδῶν μετὰ στιγμῆς στοιχείων, κάτωθεν δ᾿ αὐτοῦ

ἀγκυλωτὸς σταυρὸς τοῦ συνήθους τύπου (δρα ἔγχρωμον πίν. Β). Πρὸ τῆς Γοργοῦς ἐκεί-

νης καὶ μεταξὺ αὐτῆς καὶ τῆς πρὸς τὰ δεξιὰ γυναικείας μορφῆς ἐγράφη ἕτερος στοῖχος

παραπληρωματικῶν κοσμημάτων ἀκριβῶς κάτωθεν τοῦ συστήματος τῶν μετὰ μίσχου

σπειρῶν, τοῦ ἐκφυομένου ἐκ τῆς ἄνω γραμμῆς τοῦ περιθωρίου. Τὸν στοῖχον τοῦτον ἀπο-

τελοῦσι ρόδαξ δίχρωμος (ἀρ. 1 εῖκ. 17), σταυροειδὲς μετὰ κοκκίδων κόσμημα (άρ. 15

εἶκ. 17), σύστημα παραλλήλων μικρῶν γραμμῶν (άρ. 12 εἱκ. 17), τέσσαρες συνεχόμενοι

I PFLἩL, MuZ. εἰκ. 108. Δίὰ παράστασιν ἐπὶ πρω- τοῦ Θέρμου, Ant. Denkm. Π, πίν. 50 do. 2. PFUHL,

τοαττικῶν ὀστράκων δρα GRAEF, πίν. 13 (ἱρ. 411a καὶ MuZ., εἴκ. 483. Δίὰ κρητικάῖ D. LEVI. G1i scavi de1

Ber1in. πίν. 22 [ἰῼ-1 καὶ πίν. 23. \V. KRAἸKER-. Ae- 1954 su11' Acropo1i di Gortina, Annuario, 33-34
gina, Die Vasen des 10 bis 7. Jahrhunderts, m’v.27 (1955-1956) σ. 40 εἰκ. 43, c.
ᾶρ. 342 κλπ. Πρβλ. καὶ τὰς καθημένας θεὰς τῆς μετόπης
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καρποὶ ροιᾶς (ἀρ. 5 εἰκ. 17), γεγραμμένοι μὲ ᾑματωμένον ἐρυθρωπὸν χρῶμα, ρόμβος

(άρ. ᾿2 εἰκ 17) μᾶλλον κατακόρυφος, καὶ τέλος δίχρωμος ρόδαξ (ἀρ- 1 εἰκ. 17). Πρὸ τῆς

γυναικείας μορφῆς ἔχομεν καὶ δεύτερον στοῖχον κοσμημάτων: ρόμβον (ἀρ. 2 εἰκ. 17) μὲ

ὁριζόντιον φοράν, γεγραμμένον δὶς πρὸ τοῦ προσώπου καί, κάτωθεν τῆς χειρός, σταυ-

ροειδὲς κόσμημα μετὰ τεσσάρων κοκκίδων (ἀρ. 15 εἰκ. 17) καὶ σιγμοειδῆ μετὰ στιγμῶν

στοῖχον, chien courant (ἀρ. 19 εἰκ. 17). Παρ᾿ ὅλον τὸ κατακόρυφον τῶν στοίχων ὁ ἀγ-

γειογράφος ἀκολουθεῖ κάπως ὁριζοντίαν διάθεσιν τῶν κοσμημάτων καὶ πάλιν ἴσως ἵνα

ἀντιδράσῃ εἰς τὸ κατακόρυφον τῶν μορφῶν.

Μολονότι τὰ κοσμήματα διετέθησαν μὲ καλλιτεχνικὴν λεπτότητα, εἰς τὴν γραφὴν

τῶν Γοργόνων εὑρίσκομεν τὴν τρανωτέραν ἀπόδειξιν τῆς ἱκανότητος καὶ τῆς πρωτοτυ-

πίας τοῦ ζωγράφου. Προτοῦ περιγράψωμεν ταύτας πρέπει νὰ τονίσωμεν ὅτι εἰς τὴν

Ὁμηρικὴν ποίησιν καὶ τὴν Θεογονίαν τοῦ Ἡσιόδου δὲν ἔχομεν θετικὴν περιγραφὴν

τῶν ὄντων τούτων, ἀλλ᾿ ἀβεβαίους καὶ σκοτεινοὺς χαρακτηρισμθύς- ὥστε ὁ τεχνί-

της δὲν φαίνεται νὰ εἶχε φιλολογικὸν βοήθημα, ἀπὸ τὸ ὁποῖον νὰ ἀρυσθῇ τὴν πα-

ράστασίν του.

.Η δευτέρα ἐκ δεξιῶν Γοργὼ εἶναι κάπως φοβερωτέρα τῆς πρώτης. Η κε-

φαλή της ἀποτελεῖ τὸ μᾶλλον ἐντυπωσιακὸν μέρος τῆς παραστάσεώς της, καὶ διὰ τὸ

σχῆμα καὶ διὰ τὰς διαστάσεις της. Ἀπὸ τοῦ πώγωνος μέχρι τοῦ ἄκρου τῆς κόμης εἶναι

περίπου Ο.10 μ., κατά τι μικροτέρα τοῦ 1/5 τοῦ ὅλου ὕψους τῆς μορφῆς ἀνερχομένου

εἰς Ο.52 μ. περίπου. Ἀκόμη καὶ ἄνευ τῆς κόμης εἶναι κατά τι μεγαλυτέρα τοῦ κορμοῦ,

ὁ ὁποῖος ἔχει ὕψος 0.085 μ. περίπου, καὶ κατά τι μικροτέρα τοῦ 1/3 τῶν σκελῶν, τὰ

ὁποία ἀπὸ τῆς ὀσφύος ἔχουσιν ὕψος 0.32 μ. περίπου. Κυριαρχεῖ τοῦ σώματος, δίδει τὴν

ἐντύπωσιν ἀλλοκότου ἐὰν μὴ φοβεροῦ προσωπείου καὶ ἑλκύει πρὸς ἑαυτὴν ἀμέσως τὸ

ἐνδιαφέρον τοῦ θεατοῦ. Εἶναι γεγραμμένη κατ᾿ ἐνώπιον καὶ ἔχει σχῆμα πεπλατυσμένης

σφαίρας μεγίστου ὕψους Ο.09 μ. περίπου καὶ μεγίστου πλάτους 0.108 μ. περίπου. Ἄνω

καταλήγει εἰς σχετικῶς εὐθεῖαν γραμμήν, ἐκ τῆς ὁποίας ἐκφύονται ὀκτὼ παραλληλό-

γραμμα παρακείμενα στοιχεῖα γεγραμμένα ἐναλλὰξ διὰ λευκοῦ καὶ μελανοῦ χρώματος.

Νομίζω ὅτι τὰ στοιχεῖα ταῦτα συμβολίζουσι τὴν ἄνωθεν τοῦ μετώπου κόμην καὶ οὐχὶ

διάδημα. Ἀπὸ τῆς εὐθείας γραμμῆς τοῦ μετώπου ἄρχονται δύο κυματοειδεῖς γραμμαί,

αἱ ὁποῖαι, διαγωνίως βαίνουσαι, ἑνοῦνται ὀλίγον ἄνωθεν τοῦ μέσου τοῦ προσώπου

(πίν. 14, υ). Αἱ γραμμαὶ αὐταὶ βεβαίως δηλοῦσι τὸ περίγραμμα τῆς ρινός, ἡ ὁποία, ἀρχο-

μένη ἀπὸ πλατείας βάσεως, καταλήγει εἰς ὀξὺ ἄκρον, ἐνθυμίζον τὸ ἄκρον ράμφους πτη-

νοῦ. Ο μεταξὺ τῶν γραμμῶν τῆς ρινὸς χῶρος ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ ἐπλη-

ρώθη ύπὸ παραλλήλων καὶ ἐπαλλἱλων κυματοειδῶν γραμμῶν μελανοῦ πρὸς τὸ κα-

στανέρυθρον χρώματος. Ἐκατέρωθεν τῆς ρινὸς ἡ ἐπιφάνεια ἐπληρώθη λευκοῦ χρώματος

καὶ πρὸς τὰ ἄκρα τοῦ προσώπου ἐγράφησαν δύο μεγάλοι ὀφθαλμοὶ εἰς κατακόρυφον

σχεδὸν θέσιν καὶ μὲ τὴν μεγαλυτέραν διάμετρον παράλληλον πρὸς τὸ περίγραμμα τοῦ

προσώπου. Οἱ ὀφθαλμοὶ ἔχουσι σχῆμα καμπυλόγραμμον ρομβοειδές, κανθοὺς σαφῶς

δεδηλωμένους καὶ κόρην γραφεῖσαν εἰς τὸ μέσον τοῦ ἀνοίγματος τοῦ ὀφθαλμοῦ, τὸ

ὁποῖον ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Η γραμμὴ τοῦ περιγράμματος ἐπανελήφθη διὰ

νὰ ἀποτελέσῃ τὴν ὀφρύν, ἥτις ἐπαναλαμβάνεται ὑπὸ τῆς γραμμῆς τῶν κροτάφων.

9
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Διπλῆ μελανὴ γραμμή, διήκουσα διὰ τοῦ πλάτους τοῦ προσώπου, τερματίζει τὸ ἄνω

μέρος αὐτοῦ. Ἐξ αὑτῆς κρέμανται οἱ ὀδόντες. Εἰς μικρὰν τῆς διπλῆς γραμμῆς ἀπόστα-

σιν ἔχομεν ἑτέραν, τὸ μεταξὺ δὲ τῶν γραμμῶν διάστημα καλύπτεται ὑπὸ λευκοῦ χρώμα-

τος. Αἱ γραμμαὶ αὐταὶ ἀσφαλῶς συμβολίζουσι τὰ χείλη καὶ τὰ οὖλα τῆς ἄνω σιαγόνος,

ἐκ τῶν ὁποίων ἐκφύονται οἱ ὀδόντες. Οὗτοι ἐγράφησαν περιγραμματικῶς ἐν εἴδει πελέ-

κεων εἰς δύο συστήματα-τέσσαρες πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ τρεῖς πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ κέν-

τρου, δηλουμένου ὑπὸ τοῦ ἄκρου τῆς ρινός. Κάτωθεν τούτου ἀφίουσιν ἀνοικτὸν χῶρον.

Τὸ περίγραμμα τῶν ὀδόντων ἐγράφη διὰ μελανοῦ χρώματος καὶ ἡ ἐπιφάνειά των ἐκα-

λύπτετο διὰ λευκοῦ. Εἰς μικρὰν τοῦ ἄκρου των ἀπόστασιν ἔχομεν ἑτέραν ὁριζόντιον

ταινίαν λευκοῦ χρώματος, περιοριζομένην ὑπὸ λεπτῶν καστανερύθρων γραμμῶν οἷὸ

κάτω χεῖλος καὶ τὰ οὖλα-ἐκ τῶν ὁποίων ἐκφύονται οἱ ὀδόντες τῆς κάτω σιαγόνος. Καὶ

αὐτοὶ ἐγράφησαν κατὰ τὸν αὐτὸν ὡς οἱ ὀδόντες τῆς ἄνω σιαγόνος τρόπον καὶ εἰς τὰ με-

ταξὺ ἐκείνων κενὰ καὶ εἰς συστήματα ἐκ τριῶν. Μεταξὺ τῶν ἄνω καὶ κάτω χειλέων ἀφέθη

εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ πλατεῖα ἐπιφάνεια, τὸ χαίνον στόμα, εἰς τὸ κέντρον δ᾿ αὑτῆς

ἐγράφη διὰ μελανοῦ χρώματος τοξοειδείςσχῆμα, τὸ ὁποῖον ἀσφαλῶς ἀπεικονίζει τὴν

προβαλλομένην γλῶσσαν τῆς Γοργοῦς. Κατ᾿ αὐτὸν τὸν τρόπον ἐγράφη τερατωδῶς μορ-

φάζον στόμα, ἀφαντάστου σκληρότητος. Εἶναι δύσκολον νὰ φαντασθῇ τις πῶς θὰ

ἐκλείετο τὸ στόμα τοῦτο, ἀλλ᾿ἡ λεπτομέρεια αὕτη ἀσφαλῶς δὲν ἐνδιέφερε τὸν ἀγγειο-

γράφον. Ο πώγων εἶναι πλατὺς καὶ ἀπεστρογγυλευμένος κάτω, ἀφέθη εἰς τὸ χρῶμα τοῦ

πηλοῦ καὶ ἐπληρώθη ὑπὸ παραλλήλων λεπτῶν γραμμῶν διατεταγμένων εἰς ἀντικόρυφα

τριγωνικὰ συστήματα. Τὸ κεντρικὸν μεγαλύτερον σύστημα φαίνεται εἰς τὰς φωτογρά

φίας ὡς πληρωθὲν ὑπὸ στιγμῶν, ἀλλ᾿ αἱ στιγμαὶ αὗται εἶναι τὰ ὑπολείμματα διασταυ-

ρουμένων γραμμῶν (δρα ἔγχρωμον πίν. Β).

Εἰς τὰ πλάγια τῆς κεφαλῆς, εἰς τοὺς κροτάφους καὶ ἄνω αὐτῶν, ἑκατέρωθεν προσ-

ετέθησαν δύο κεφαλαὶ λεόντων συνδεόμεναι διὰ παχέος λαιμοῦ μὲ τὸ περίγραμμα τοῦ

προσώπου. Oi λαιμοὶ ἐγράφησαν διὰ πυκνοῦ μελανοῦ χρώματος, αἱ κεφαλαὶ ὄμως ἀφέ-

θησαν εἰς τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ καὶ ἐπληρώθησαν στιγμῶν κατὰ τρόπον ἐνθυμίζοντα

λεοντοκεφαλὰς πρωτοαττικῶν ἀγγείων. Ἐλλειπτικοὶ ὀφθαλμοί, μὲ στιγμὴν ὡς κόρην,

ἐτέθησαν ὑψηλὰ καὶ ἐγγὺς τοῦ περιγράμματος τῶν λεοντοκεφαλῶν, τὸ ρύγχος ἐδηλώθη

ἐπιμελῶς διὰ μικρᾶς καμπύλης γραμμῆς καὶ εἰς τὸ ἄνοιγμα τοῦ στόματος ἐγράφη διχά

λωτὴ γλῶσσα, γλῶσσα ὄφεως. Ἐκατέρωθεν τῆς βάσεως τοῦ λαιμοῦ ἐγράφησαν δύο

δράκοντες μὲ κεφαλὰς λεόντων, κατὰ τὸν αὐτὸν ὡς καὶ προηγουμένως τρόπον. Τὸ σῶμα

τῶν ὄφεων ἐγράφη διὰ δύο χρωμάτων: μελανοῦ ἄνω, καὶ λευκοῦ κάτω. Κατὰ μικρὰ δια-

στήματα τὸ τμῆμα τὸ γραφὲν διὰ λευκοῦ ποικίλλεται διὰ συστημάτων μικρῶν παραλλή-

λων γραμμῶν. Τὰ συστήματα ταῦτα ἐγράφησαν πρῶτον ἐπὶ τοῦ πηλοῦ καὶ εἶτα ἡ ζώνη

ἐκαλύφθη ὑπὸ λευκοῦ χρώματος, διὰ τοῦ ὁποίου τὰ συστήματα διεφαίνοντο (δρα εἰς

πίν. 12 τὸν πρὸς τὰ ἀριστερὰ δράκοντα). Ο μακρὸς λαιμὸς βεβαίως δίδει εἰς τὰ δύο

ταῦτα ἐξαρτήματα τὴν ἐντύπωσιν ὄφεων καὶ ὡς δράκοντας, ὄφεις μὲ κεφαλὰς λεόντων,

θὰ τὰ δεχθῶμεν.

Ο λαιμός, γραφεὶς κατ᾿ ἐνώπιον, εἶναι βραχὺς καὶ σχετικῶς πλατύς, περιεγράφη ὑπὸ

καστανοῦ χρώματος καὶ ἡ ἐπιφάνειά του ἐπληρώθη λευκοῦ. Κατὰ τὴν βάσιν του τρεῖς
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τοὐλάχιστον γραμμαὶ ὁρίζουσι τὸ ἄνω ἄκρον τοῦ χιτῶνος, ἴσως δὲ νὰ ὑποδηλοῦν καὶ

περιδέραιον. Ο κορμός, γραφεὶς κατ᾿ ἐνώπιον, εἶναι σχηματοποιημένος καὶ ἄνω μέν,

κατὰ τοὺς ὤμους, λήγει εἰς εὐθεῖαν γραμμήν, στεγνούμενοςδὲ βαθμηδὸν πρὸς τὰ κάτω

τερματίζεται ὑπὸ δύο καμπύλων ταινιῶν, κάτω τῶν ὁποίων ἐγράφη ἡ στενὴ ὀσφύς. Η

κάτω διπλῆ ταινία κατὰ μὲν τὴν δεξιὰν πλευρὰν ἀρχίζει ἀπὸ τὸ κατώτερον τρίτον τοῦ

ὕψους τοῦ κορμοῦ, ἀλλὰ κατὰ τὴν ἀριστερὰν ἀπὸ τοῦ ἀγκῶνος τῆς ἀριστερᾶς χειρός. Η

ἐπιφάνεια τοῦ κορμοῦ ἐκαλύφθη ὑπὸ λευκοῦ χρώματος, ἐφ᾿ οὑ ἐγράφησαν δί ἠραιωμέ-

νου ἐρυθρωποῦ χρώματος σχεδὸν ὁριζόντιοι φολίδες, τετραπλεύρου περίπου σχήματος

καμπυλουμένου πρὸς τὰ ἄνω. Δυστυχῶς τὸ λευκὸν χρῶμα ἀποτρίβειν δὲν διεσώθη

καλῶς εἰς ὅλην τὴν ἐπιφάνειαν τοῦ κορμοῦ καὶ κατ᾿ ἀκολουθίαν αἱ περισσότεραι τῶν

ἐπ᾿ αὑτοῦ γραφεισῶν φολίδων ἠφανίσθησαν. Γραμμὴ καμπύλη, ἀρχομένη ἐκ τοῦ ἀρι-

στεροῦ ὤμου, φέρεται πρὸς τὸ κέντρον τοῦ στέρνου. Ἴσως δί αὑτῆς ὡρίζετο ὁ χῶρος

τῶν μαστῶν, ἀλλὰ φαίνεται ὅτι καὶ εἰς τὴν γραφὴν τῶν Γοργόνων παρελείφθησαν λεπτο-

μέρειαι τοῦ κορμοῦ. Ο δεξιὸς ὦμος παρουσιάζει ἀρκετὸν ἐνδιαφέρον (ἔγχρωμος πίν. Β).

Ἐκεῖ ἔχει προσκολληθῆ ἡ δεξιὰ χείρ. Τὸ ἄνω ἄκρον τοῦ βραχίονος διακόπτεται ὑπὸ λο-

ξῆς γραμμῆς, ἡ ὁποία μετὰ τοῦ περιγράμματος τοῦ ὤμου δίδει τὴν ἐντύπωσιν δεδιπλω-

μένου ἄκρου ὑφάσματος συγκρατουμένου ἴσως ὑπὸ περόνης. Η λεπτομέρεια αὕτη εἶναι.

περισσότερον σαφὴς εἰς τὴν πρώτην Γοργώ.

Η δεξιὰ χείρ, προσηρμοσμένη εἰς τὸν ὦμον καὶ κάτωθεν τοῦ διπλώματος, φέρεται

διαγωνίως πρὸ τοῦ σώματος καὶ πέραν αὑτοῦ. Δίὰ μελανοῦ χρώματος ἐδηλώθη ού μό-

νον τὸ περίγραμμα ἀλλὰ καὶ ἡ μυϊκὴ διάπλασίς της, ὁλόκληρος δ᾿ ἡ ἐπιφάνειά της ἐκα-

λύφθη ὑπὸ λευκοῦ χρώματος, τὸ ὁποῖον ἐτέθη καὶ ἄνωθεν τῶν ἐντὸς τοῦ περιγράμματος

μελανῶν ὁλκῶν. Ο βραχίων, καλῶς διαμορφούμενος, εἶναι βραχύς, ὁ πῆχυς ἀντιθέτως

πολὺ μακρὸς καὶ ἡ χεὶρ ἀνοικτὴ μὲ δακτύλους τεταμένους καὶ γεγραμμένους διὰ λεπτῶν

γραμμῶν. Καὶ ὁ πῆχυς καὶ οἱ δάκτυλοι, ἐκτὸς τοῦ ἀντίχειρος, ἐκαλύφθησαν διὰ λευκοῦ

χρώματος. Η ἀριστερὰ χεὶρ ἐγράφη ὡς ἐὰν ἦτο προσκεκολλημένη ἔμπροσθεν τοῦ ὤμου.

Ο βραχίων καὶ πάλιν εἶναι βραχύς, νῦν δὲ καὶ οὐχὶ τόσον πλαστικὸς, καὶ ὁ μακρὸς πῆχυς

προβάλλεται ἄνωθεν καὶ παραλλήλως πρὸς τὸν τῆς δεξιᾶς χειρός. Καὶ πάλιν διὰ μελανοῦ

ᾑματωμένου χρώματος, τεθέντος παραλλήλως πρὸς τὸ περίγραμμα, ὃ ἀγγειογράφος ἐπι-

χειρεῖ νὰ δώσῃ πλαστικότητα εἰς τὸν πῆχυν᾿ καὶ πάλιν ἡ χεὶρ εἶναι ἀνοικτὴ καὶ οἱ δά-

κτυλοι συνεχόμενοι εἶναι τεταμένοι, διαγράφονται δί ᾑματωμένου μελανοῦ χρώματος

καὶ καλύπτονται, οὐδὲ τοῦ ἀντίχειρος ἐξαιρουμένου, ὑπὸ λευκοῦ. Η ἀριστερὰ χεὶρ εἶναι

κατὰ πολὺ βραχυτέρα τῆς δεξιᾶς καὶ τοῦτο διὰ νὰ καταλήξουν εἰς τὸ αὐτὸ σημεῖον προε-

κτάσεως ἀπὸ, τοῦ κορμοῦ: ἡ πρώτη οὖσα πλησιέστερον καὶ ἡ δευτέρα διήκουσα διὰ

. τοῦ πλάτους τοῦ κορμοῦ. Η χειρονομία εἶναι ζωηρὰ καὶ ἐκφραστική.

Εἰς τὴν στενὴν ὀσφὺν ἔχομεν τὴν ἀπότομον μετάβασιν ἀπὸ τῆς προσθίας ὄψεως

τοῦ κορμοῦ πρὸς τὴν πλαγίαν ὄψιν τῶν σκελῶν. Εἰς ταύτην προσαρμόζεται μελανὸν

ὕφασμα, τὸ ὁποῖον καλύπτει τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος καὶ ἐκ τοῦ ὁποίου προβάλλεται

γυμνὸς ὁ ἀριστερὸς πούς. Η γραφὴ τοῦ ποδὸς τούτου εἶναι ὄντως θαυμαστή. Τὸ περί-

γραμμα του μηροῦ, γεγραμμένον διὰ μελανῆς ἀτόνου γραμμῆς, ἐνισχύεται ἀπὸ ἐσωτερι-

κοὺς ὁλκοὺς χρώματος βαίνοντας παραλλήλως πρὸς αὐτὸ καὶ καμπυλουμένους κατὰ τὸ
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γόνυ. Δίὰ τοῦ τρόπου τούτου καὶ ἡ μυϊκὴ διάπλασις καὶ τὸ στρογγύλον τοῦ μηροῦ ἐδη-

λώθη λίαν ἐπιτυχῶς. Τὸ γόνυ εἶναι στενόν, ἡ κνήμη ὑψηλὴ καὶ σχετικῶς ἰσχνή, τὰ σφυρὰ

λεπτὰ καὶ ὁ ποὺς σχεδὸν τριγωνικὸς μὲ πτέρναν καλῶς διαστελλομένην καὶ πλατὺν ταρ-

σόν. Αἱ λεπτομέρειαι τῆς ἄνω ἐπιφανείας τῶν ποδῶν, τοῦ τε ἀριστεροῦ καὶ δεξιοῦ, ὅστις

ἐγράφη κάτωθεν τοῦ ἐπιβλήματος, ἐδηλώθησαν διὰ καθέτου ἤ λοξῆς γραμμῆς ἀπὸ τῆς

πτέρνης πρὸς τὰ σφυρὰ καὶ μιᾶς ἢ δύο γραμμῶν ἀπὸ τὰ πλάγια τοῦ ποδὸς πρὸς τὰ ἄκρα

τῶν δακτύλων (δρα καὶ ἔγχρωμον πίν. Β). Αἱ λεπτομέρειαι αὐταὶ δίδουσι τὴν ἐντύπωσιν

ὑποδήματος καὶ εἶναι χαρακτηριστικαὶ τοῦ ζωγράφου μας. Ο μηρός, ἡ κνήμη καὶ ὁ κάτω

ποὺς ἐκαλύφθησαν διὰ λευκοῦ χρώματος, διὰ τοῦ ὁποίου φαίνονται οἱ ὁλκοὶ καὶ αἱ με-

λαναὶ γραμμαί. Οὕτως ἡ πλαστικότης τῶν μελῶν αὐτῶν αὐξάνεται κατὰ τρόπον ἐξαι-

ρετικόν.

Τὴν αὐτὴν στάσιν καὶ τὰς αὐτὰς σχεδὸν λεπτομερείας παρουσιάζει καὶ ἡ πρώτη

Γοργώ. Η κεφαλή, 6 λαιμὸς καὶ ὁ κορμὸς ἐγράφησαν κατ᾿ ἐνώπιον, τὸ κάτω τῆς ὀσφύος

σῶμα ἐγράφη ἐν κατατομῇ. Καὶ πάλιν ὁ ἀριστερὸς ποὺς γυμνὸς προβάλλεται πρὸς τὰ

δεξιὰ καὶ παρουσιάζει τὴν αὐτὴν πλαστικότητα ὡς καὶ ὁ τῆς δευτέρας Γοργοῦς. Ο

κορμὸς ἔχει περισσότερον ἐπίμηκες, τετράπλευρον σχῆμα, ἀπεστρογγυλευμένον κατὰ τὴν

ὀσφύν, εὐθὺ κατὰ τοὺς ὤμους. Ἐνθυμίζει πολὺ ξύλινον πίνακα ἢ θυρεόν. Τὸ περί-

γραμμά του δηλοῦται ἐν γένει ὑπὸ διπλῆς καστανομελανῆς γραμμῆς καὶ ἡ ἐπιφάνειά

του καλύπτεται ὑπὸ λευκοῦ, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐγράφησαν καὶ πάλιν φολιδωτὰ μικρὰ

σχήματα δί ᾑματωμένου καστανερύθρου χρώματος. Ταῦτα διεσώθησαν ἐδῶ καὶ ἐκεῖ

ἀλλὰ δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι ἐκάλυπτον ὁλόκληρον τὴν ἐπιφάνειαν

(πίν. Β). Ἀξιοσημείωτος εἶναι ἡ πτυχὴ ἡ καλύπτουσα τὸν δεξιὸν ὦμον, κάτωθεν τῆς

ὁποίας προβάλλει ὁ δεξιὸς βραχίων. Ἀσφαλῶς παριστᾷ τὴν ἄκραν ἐνδύματος, νομίζω

τοῦ ἐπιβλή ματος, καὶ αἱ δί αὐτοῦ γραμμαὶ καὶ ἡ τελεία πιθανώτατα παριστῶσι περόνην

ἢ περόνας συγκρατούσας τὸ ἔνδυμα τοῦτο. Αἱ χεῖρες, εἰς τὴν αὐτὴν περίπου θέσιν ὅπως

καὶ αἱ τῆς πρώτης Γοργοῦς, ἐγράφησαν κατὰ τὸν ἴδιον τρόπον μὲ ἐσωτέρας πλατείας

ταινίας ᾑματωμένου χρώματος καλυπτομένας ὑπὸ λευκοῦ. «Η ἀριστερὰ χεὶρ προβάλλε-

ται ἐκ τῶν πλαγίων τοῦ κορμοῦ κατὰ διάφορον τρόπον, ἴσως φυσικώτερον, ἢ ἡ τῆς

δευτέρας Γοργοῦς. Καὶ πάλιν εἶναι μικροτέρα τῆς δεξιᾶς. Οἱ δάκτυλοι, ἡνωμένοι καὶ

τεταμένοι, διεκρίθησαν διὰ μελανῶν γραμμῶν καὶ ἐκαλύφθησαν, οὐδὲ τοῦ ἀντίχειρος

ἐξαιρουμένου, διὰ λευκοῦ, τὸ ὁποῖον ἐτέθη καὶ ἄνωθεν τῶν διαχωριστικῶν μελανῶν

γραμμῶν. Κατὰ τὴν ὀσφὺν ἔχομεν μόνον ἁπλῆν γραμμὴν δηλοῦσαν τὸ τέλος τοῦ κορ-

μοῦ, ἐκ ταύτης δὲ πρὸς τοὺς ὤμους διπλαῖ γραμμαί, σχηματίζουσαι τὸ περίγραμμά ἴσως

ὑποδηλοῦσι τὰ ἄκρα τοῦ πέπλου καὶ τοῦ φάρους τοῦ φερομένου ὄπισθεν τοῦ κορμοῦ.

Τετραπλῆ γραμμὴ χωρίζει τὴν βάσιν τοῦ λαιμοῦ ἀπὸ τῶν ὤμων. Ἴσως μία τού-

των νὰ δηλώνῃ τὸ ἄνω ἄκρον τοῦ πέπλου, αἱ ὃ᾿ ἄλλαι περιδέραιον. Αἱ γραμμαὶ ἐγρά-

φησαν δί ᾑματωμένου ξανθοῦ χρώματος. Ο λαιμός, γραφεὶς ἐν περιγράμματι, εἶναι

πλατὺς ἀλλ᾿ ὑψηλότερος τοῦ λαιμοῦ τῆς δευτέρας Γοργοῦς καί, ώς ἐκεῖνος, πληροῦται

λευκοῦ χρώματος. Ἔχει μέσον ὕψος 0.02 μ. καὶ εἶναι ἀρκετὰ συμμετρικὸς πρὸς τὸν κορ-

μόν, τοῦ ὁποίου τὸ ὕψος ἀνέρχεται εἰς 0.Ο95 μ. καὶ τὸ μέγιστον πλάτος εἰς Ο.103 μ. Ἐπὶ

τοῦ λαιμοῦ ἐπικάθηται ἡ σφαιρικὴ κεφαλὴ κάπως μικροτέρα εἷς διαστάσεις τῆς κεφα-
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λῆς τῆς ἑτέρας Γοργοῦς. Ἔχει ὕψος μέχρι τοῦ μετώπου Ο.075 μ. καὶ μέγιστον μέχρι τοῦ

ἄκρου τῆς κόμης Ο.085 μ. καὶ πλάτος 0.10 μ. περίπου. Ἐγράφη κατὰ τὸν αὐτὸν ὡς

ἡ προηγουμένη τρόπον. Μαύρη, σχετικῶς ἔντονος, γραμμὴ σχηματίζει τὸ περίγραμμα,

ἀπεστρογγυλευμένον κάτω, ἀπολῆγον εἰς εὐθεῖαν γραμμὴν ἄνω. Εἰς τὰ ἄκρα τῆς εὐθείας

γραμμῆς, τῆς μετωπικῆς, ἔχομεν μικρᾶς ἀπολήξεις, αἵτινες ἴσως ὑποδηλοῦν τὰ ἄκρα

ῶτίων. Ο αὐτὸς τρόπος διατυπώσεως τῆς ρινὸς καὶ τοῦ ὀφθαλμοῦ ἐχρησιμοποιἠθη,

ἀλλὰ νῦν ἡ ὀφρὺς καὶ ἡ γραμμὴ τῶν κροτάφων φαίνονται σαφέστερα ὡς ἐπαναλήψεις

τοῦ περιγράμματος- τοῦ ὀφθαλμοῦ. Τὸ πλατὺ καὶ χαίνον στόμα ἐγράφη κατὰ τὸν αὐτὸν

τρόπον, ὡς καὶ οἱ ὀδόντες, οϊ ὁποῖοι εἶναι περισσότεροι τὸν ἀριθμόν- ὀκτὼ εἰς δύο συ-

στήματα ἄνω καὶ ἑπτὰ κάτω —— βραχύτεροι καὶ ὀλιγώτερον σχετικῶς αἰχμηροί. Η προ-

βαλλομένη γλῶσσα ἔχει γραφῆ περισσότερον συμμετρικῶς κάτωθεν τοῦ ἄκρου τῆς ρινὸς

καὶ ἡ ἐπιφάνεια τοῦ πώγωνος διῃρέθη εἰς τρία ἀντικόρυφα τριγωνικὰ σχήματα, τὰ ὁποῖα

ἐπληρώθησαν διὰ στιγμῶν-τὰ πλάγια-καὶ διὰ παραλλήλων καὶ ἐπαλλήλων κυματοει-

δῶν γραμμῶν-τὸ κέντρον. Καὶ πάλιν διὰ λευκοῦ χρώματος ἐκαλύφθησαν τὰ τμήματα

ἑκατέρωθεν τῆς ρινὸς καὶ αἱ ταινίαι τῶν χειλέων. Ἐκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς ἐγράφησαν

δύο ὄφεις μὲ πλατεῖαν τριγωνικὴν κεφαλήν, μὲ ἐλαφρῶς ῥομβοειδεῖς ὀφθαλμούς, μὲ τελείαν

ὡς κόρην εἰς τὸ κέντρον καὶ μὲ μακρὸν καμπυλούμενον κορμόν, τὸ κάτω μέρος τοῦ ὁποίου

ἐδηλώθη διὰ λευκοῦ, ἐν ᾧ τὸ ὅλον ἐγράφη διὰ μελανοῦ χρώματος. Ἐκ τοῦ ὑποτιθεμέ-

νου ἀνοικτοῦ των στόματος προβάλλει διχαλωτὴ γλῶσσα, γραφεῖσα διὰ λεπτῆς ἐρυ-

θρωπῆς γραμμῆς. Εἰς τοὺς ὤμους καὶ ἑκατέρωθεν τῆς βάσεως τοῦ λαιμοῦ προσετέθη-

σαν δύο ἀκόμη δράκοντες μὲ κεφαλὰς λεόντων, ἐπαναλήψεις τῶν δρακόντων τῆς ἑτέρας

Γοργοὺς μὲ τὴν διαφορὰν ὅτι οἱ δράκοντες τῆς πρώτης ἔχουσι μακρὸν ὑπογένειον.

Αἱ Γοργόνες διακρίνονται διὰ τὸ λυγρόν των ἀνάστημα, τὰς λεπτάς των ἀναλο-

γίας, αἱ ὁποῖαί ἀντιτίθενται πρὸς τὰς τῆς Μεδούσης, καὶ τὴν λανθάνουσαν κίνησιν. Η

θέσις τῶν ποδῶν καὶ τῶν χειρῶν δίδει εἰς αὐτὰς τὴν ἐντύπωσιν χαριτωμένων χορεύ-

τριῶν ἀρχαίου χοροῦ ἢ σημερινοῦ μπαλλέτου. Ἀποφεύγων τὴν ἀναγκαίαν μονότονον

ἐπανάληψιν ὁ ζωγράφος ἀντιδιαστέλλει τὰς Γοργόνας καὶ χαρίζει εἰς τὴν πρώτην ὀλιγώ-

τερον φορτικήν, ἀλλ᾿ ἐξ ἴσου γραφικὴν κεφαλὴν καὶ λυγηροτέραν ἐμφάνισιν. Βεβαίως

ἔγραψε τὰς κεφαλὰς αὐτὰς κατ᾿ ἀπομίμησιν τῶν ἀρχαϊκῶν κρατήρων ἢ λεβήτων, ἐκ τῆς

στεφάνης τῶν ὁποίων ἀναφύονται προτομαὶ γρυπῶν, σπανιώτερον δὲ λεόντων. Τὴν

ὁμοιότητα ταύτην, ὡς καὶ ἄλλας ἐνδιαφερούσας λεπτομερείας θὰ ἐξετάσωμεν κατωτέρω.

Νῦν πρέπει νὰ στρέψωμεν τὴν προσοχήν μας εἰς τὰ φορέματα τῶν Γοργόνων. Ἐκ πρώτης

ὄψεως τὸ καλύπτον τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος ἔνδυμα ἐνθυμίζει τοὺς σχιστοὺς χιτῶνας,

τὰς λακωνικὰς φαινομηρίδας τῶν ἱστορικῶν χρόνων, χιτῶνας δηλαδὴ ἀνοικτοὺς κατὰ τὴν

μίαν πλευράνἲ. Θὰ ἠδύνατό τις λοιπὸν νὰ νομίσῃ ὅτι αἱ Γοργόνες φέρουσι μακρὸν πέπλον

ἀνοικτὸν κατάτὴν μίαν πλευρὰν καὶ κάτωθεν τῆς ὀσφύος, πέπλον διαφοροτρόπως κοσμη-

θέντα κατὰ τὰ ἄνω καὶ κάτω αὐτοῦ τμήματα καὶ διὰ περόνης στερεούμενον κατὰ τὸν δε-

1 ΠΟΛΥΔΕΥΚΟΥΣ, Ὀνομαστικόν, Ζ, 54: Ο δὲ σχι- πτέρυγας ἐκ τῆς κάτω πέζης παρέηὶαινον τοὺς ,ιιι/ροῦς,

σιὸς χιτὼν περόναις κατὰ τοὺς ὤμους διεῖρτο καὶ 10'9- μάλιστα αἱ Σπαρτιἀτιδες, (If; διὰ τοῦτο φαινομηρίδας ὠνό-

πῃ κατὰ τὰ στέρνα ἐνῆπτο᾿ ἐκαλεῖτο δὲ καὶ ὁ τῶν παρθέ- [ιαζοτι.

νων οὕτω χιτωνίσκος, οὗ παραλύσαντες ἄχρι τινὸς τὰς
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ξιὸν ὦμον. Ἀλλ᾿ ἀκριβῶς ὅμοιον μελανὸν ἔνδυμα ἔχομεν ὡς ἐπίβλημα εἰς τὴν παράστα-

σιν τῆς Μεδούσης, ἡ ὁποία φέρει πέπλον ἄνευ περονῶν. Τὸ ἐπίβλημα τῆς Μεδούσης ἄπο-

δεικνύει ὅτι καὶ τὸ περὶ τὴν ὀσφὺν τῶν Γοργόνων κατὰ τὸν αὐτὸν τρόπον προσαρμο-

ζόμενον καὶ μέχρι τῶν σφυρῶν πίπτον μελανὸν ὕφασμα εἶναι ἐπίσης ἐπίβλη μα, φᾶρος,

τὸ ὁποῖον διὰ ζωστῆρος κρατεῖται περὶ τὴν ὀσφύν. Δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι τὸ

ἄνω τμῆμα τοῦ φάρους τούτου ἐκ τῆς ὀσφύος φέρεται ὄπισθεν του κορμοῦ καὶ συγκρα-

τεϊται εἰς τὸν ὦμον διὰ περόνης.

Η πτυχὴ ἄνωθεν τοῦ δεξιοῦ ὤμου

καὶ ἡ περόνη κατὰ τὸ σημεῖον ἐκεῖνο

ὑποδεικνύουσι τὴν τοιαύτην προσ-

αρμογήν. Κατὰ παρόμοιον περί-

που τρόπον φέρεται ἄνωθεν τῶν

ὤμων καὶ τὸ φᾶρος τῆς Ἀφροδί-

της εἰς τὸ ἐλεφάντινον ἀνάγλυφον

τοῦ Metropo1itan Museum τῆς

ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος καὶ

τὸ ἐπένδυα τῆς κόρης τοῦ Λαύ-

ι βρου (κόρης Auxerre)‘ (εἱκ. 28 καὶ

ὶ 29). Ἀξιοσημείωτον εἶναι ὅτι καὶ

5. Vt: εἰς τὴν Ἄρτεμιν τοῦ Μηλιακοῦ ἅμ-

«Ξἳ-λξχ φορέως (six. 27) τὸ ἐπίβλημα, προσ-

\ αρμοζόμενον περὶ τὴν ὀσφύν, φέ-

 

 

 

 

β

ρεται ὀπίσω του κορμοῦ, ὅπου δια-

  ι-- a??? κρίνεται τὸ ἄκρον του κάτωθεν τῆς

Ii 9 φαρέτρας. Διαφοροτρόπως διηυ-
ι -.—"r' \

\ θετήθη τὸ ἐπίβλημα τῆς γυναικὸς-

θεᾶς τοῦ πλακιδίου ἐκ τῆς βορείας

κλιτύος τοῦ λόφου τοῦ Ἀρείου

, - ι

Εἰκ. 28. Παράστασις Ἀφροδίτης ἐπὶ ἀναγλύφου Παγου) IOU onpoowvfiéwog ὗπο

τοῦ Metropo1itan Museum. τῆς DOROTHY BURR (THOMPSON)2

¢H ὑψοῦσα τὰς χεῖρας θεὰ ἢ λα»

τρεύουσα γυνή, φέρει πέπλον μακρὸν καὶ φᾶρος ποικίλως κεκοσμημένα. Τὸ φᾶρος

μᾶς ἐνδιαφέρει ἰδιαιτέρως, διότι εἶναι προσηρμοσμένον περὶ τὴν ὀσφύν, ὡς τὸ

τῶν Γοργόνων, ἀφίνει τὴν μίαν πλευρὰν ἀνοικτὴν κάτω τῆς ὀσφύος, φαίνεται ὅτι

καλύπτει τὴν ράχιν καὶ τὸ ἄκρον του ἄνωθεν τοῦ δεξιοῦ ὤμου φέρεται πρὸς τὴν

ὀσφύν, ὅπου στερεοῦται. Ἐὰν ἡ ὑπόθεσις ὅτι εἰς τὸν ὦμον ἐκεῖνον διεκρίνετο κατὰ

τὸν χρόνον τῆς ἀποκαλύψεως τοῦ πλακιδίου περόνη εἶναι ὀρθή, τότε ἡ ἀναλογία

\      ῂι
ῥἳ
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1 G. Μ. Α. RICHTER, An Ivory Re1ief in the Με- 2 BURR, σ. 604 - 609 καὶ εἰκ. 72 - 74, δρα ἰδίᾳ τὴν ἄνα-

tropo1itan Museum of Art, A.J.A., 49 (1945) σ. 261- παράστασιν τοῦ DE 10x0, εἰκ. 73. Η παράστασις αὕτη

269, six. 1 - 7. .\I CULLIGNON. Statuette féminine de ἐτέθη max-0107mm πρὸ τῆς τῶν μετοπῶν τοῦ Θέρμου

sty1e Grec archaique, Rev. Arch. 11 (1908)σ.153- ἤτοι κατά τι πρὸ τοῦ 650-630 πχ. Δίὰ τὸ θηραϊκὸν

170 καὶ εῖκ. 1-2. ὄστρακον δρα G. ΚΑΜ-Στ, Cybébé. σ. 12 εἰκ 14.
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πρὸς τὴν παράστασιν τῶν Γοργόνων εἶναι ἐνδιαφέρουσα καὶ πολὺ πειστική. Δι-

δακτικὴ ἐπίσης εἶναι καὶ ἡ παράστασις τῆς πτερωτῆς ποτνίας θηρῶν ἐπὶ ὀστράκου

ἐκ Θήρας. Τὰ ἄκρα τοῦ περιβλήματος, φερόμενα ἄνωθεν τοῦ ὤμου, φαίνονται κά-

τωθεν τῶν πτερύγων καὶ πρὸ τοῦ στήθους. Τοιαύτην περίπου διάταξιν, ἀλλὰ μὲ τὸ

ἄκρον τοῦ φάρους προσαρμοζόμενον εἰς τὸν ὦμον καὶ στερεούμενον ἄνωθεν αὐτοῦ

διὰ περόνης, πρέπει νὰ φαντασθῶμεν καὶ διὰ τὸ ἐπίβλημα τῶν Γοργόνων.

Ο κορμὸς τῶν Γοργόνων κα-

λύπτεται ὑπὸ πέπλου ἢ βραχυτέρου

χιτῶνος, οὐδὲν ἴχνος τοῦ ὁποίου φαί-

 

 

 

νεται κάτωθεν τῆς ὀσφύος. Παρό- , ὁ

μοιον πέπλον, πίπτοντα ὄμως μέχρι j

I

τῶν σφυρῶν, φέρει καὶ ἡ Μέδουσα.

Νομίζω ὅτι ὁ ζωγράφος, αἰσθανό-

μενος ὅτι μακρὸς καὶ σχετικῶς στε- .

νὸς πέπλος ἦτο ἀκατάλληλος διὰ - Λ

μορφάς, αἱ ὁποῖαί ὑποτίθενται ὡς E3—

ταχέως κινούμεναι καὶ αἱ ὁποῖαί ἤδη ἡ

ἦσαν βεβαρημέναι διὰ τοῦ ἐπιβλή-

ματος, ἢ παρέλειψε τελείως τὸ κάτω ι

αὐτοῦ μέρος ἢ ὑπέθεσεν ὅτι αἱ Γορ-

γόνες ἀνείλκυσαν τοὺς πέπλους διὰ Ι

νὰ ἐξασφαλίσωσι τὴν ἐλεύθεραν κί- 1

νησιν τῶν σκελῶν. Τὴν ἀνέλκυσιν ι

ταύτην ἴσως ὑποδεικνύουσιν αἱ καμ- ,1

πύλαι γραμμαί, ἐξ ἀριστερῶν καὶ ἐκ

δεξιῶν, αἱ γραφεῖσαι ἄνωθεν τῆς ι ἱ

ὀσφύος τῆς δευτέρας Γοργοῦς, αἱ

τερματίζουσαι κατὰ τὸ ση μετον ἐκεῖνο

τὸν κορμόν. Βεβαίως ἡ γραφὴ αὕτη Εἱκ. 29. Κόρη Λούβρου (Auxerre).

τῆς ἀνελκύσεως δὲν ἀνταποκρίνεται

πρὸς τὰ πράγματα, ἀλλὰ δὲν Φαντάζομαι ὅτι τοῦτο ἐδυσκόλευε τὸν θεατήν. Νομίζω ὅτι

τοιαύτην ἀλλὰ μικροτέραν ἀνέλκυσιν πρέπει νὰ δήωμεν εἰς τὴν διάταξιν τοῦ πέπλου περὶ

τὸν ζωστῆρα τῶν χορευτριῶν τῆς λουτροφόρου-ἀμφορέως τοῦ Λούβρου '. Τὸ ἀνοικτὸν

εἰς τὴν πλευρὰν ἐπίβλημα, διὰ τοῦ ἀνοίγματος τοῦ ὁποίου προβάλλεται ὁ ποὺς μορφῆς

ἐν κινήσει, εἶναι γνωστὸν ἰδίᾳ ἐκ τοῦ ἐν τῷ Βρεττανικῷ Μουσείῳ πινακίου τῆς Καμεί-

ρου2 (εῖκ. 30, γ), ἐκ τοῦ άρυβάλλου τῆς Ὀξφόρδης (εἱκ. 30, τι) καὶ ἐξ ὀστράκου, φέ-

ροντος πλαστικὴν διακόσμησιν, ἐκ τοῦ Ἡραίου του Ἄργους (εἱκ. 30, β). Τὸ ἐπίβλημα

 

 

 

     

         

I AUDIAT, σ. 37 εἶκ. 3 καὶ πίν. II.
Great Mother, AJA 15 (1911) σ. ἒἶβθ καὶ εὶκ. 9.

21- SXX, Some Archaic Gorgons in the British 4 S. HERSON, Α Fragment of an Archaic Vesse1

Museum, JHS. 6 (1885) σ. 2ῖ5-286 καὶ πίν. 59. Η with Stamped Decoration, I-Iesperia ‘21 (1952) σ.

παράστασις αὕτη ἀπεικονίσθη ἐπανειλημμένως.
276 - 277 καὶ πίν. 72.

3 Α. L. FORTHXNGHAM, Medusa. Apo11o and the



72

τῶν Γοργόνων τοῦ Ἀργείου ὀστράκου συγκρατεῖται περὶ τὴν ὀσφὺν διὰ καλῶς διακρι-

νομἐνου ζωστῆρος. Αἱ Γοργόνες τοῦ Ἀργοῦς διατηροῦσιν ὀρθίαν στάσιν ὡς καὶ ἡ

πότνια θηρῶν τῆς Καμείρου. Η τελευταία φέρει ζωστῆρα, ἄνωθεν τοῦ ὁποίου ὁ χιτὼν

...ω w. ιιυραυιαϋεις επιρι.ηματος: α. επι αρυραΜου εν υζφορὸῃ, β, ἐπὶ ὀστράκου τοῦ Ἤραίου. γ, ἐπὶ

τοῦ πινακίου τῆς Καμείρου. δ, πηλίνη Γοργὼ τῶν Συρακουσῶν, (Σχέδιον Ἀ. Παπαηλιοποΰλου)

κολποῦται ἑκατέρωθεν κατὰ περίεργον τρόπον. Νομίζω ὅτι τοῦτο δύναται νὰ ἐξηγηθῇ,

ἐὰν ὑποθέσωμεν ὅτι ὁ χιτὼν ἀνειλκύσθη κατὰ τρόπον ὅμοιον πρὸς τὸν ὑποτεθέντα διὰ

τὰς Γοργόνας τῆς Ἐλευσῖνος. Εἰς τὸ ἐκ πηλοῦ ἀνάγλυφον τῶν Συρακουσῶν (εῖκ. 30, δ)

τὸ μακρὸν ἐπίβλημα μετεβλήθη εἰς βραχὺν χιτῶνα ἀνοικτὸν κατὰ τὴν πλευράνὶ.

Ἀξιοσημείωτον εἶναι ὅτι τὸ ἐπίβλημα ἐγράφη διὰ μελανοῦ χρώματος, οὐχὶ τόσον

καλῶς διατηρουμένου- Ἀπὸ χρωστικῆς ἀπόψεως ἢ διὰ μελανοῦ χρώματος κάλυψις με-

1 VAN BL‘REN, Archaic Ficti1e Revetments. πέν. di Siracusa. Mon. Ant-, XXV πίν. 16, PAYNE, NC,
18 εἰκ. ἷβ. Ρ. ()κ51.,61ί scax‘i intorno a IἉthenaion σ. 81 εῖκ. 23Ε.
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γάλων ἐπιφανειῶν εἶναι ἐπιτυχὴς εἰς παράστασιν οἵα ἡ τοῦ ἀμφορέως, διότι ἀντιδρᾷ πρὸς

τὰς ἀνοικτοῦ χρώματος ἐπιφανείας, αἱ ὁποῖαί κυριαρχοῦν, ἀντιδιαστέλλει ταύτας καὶ δί-

δει θετικὴν βάσιν εἰς τὸν ὅλον σχέδιον. Τὸ μελανὸν χρῶμα τοῦ ἐπιβλήματος, χρησιμο-

ποιηθἐν πρὸς τὸν αὐτὸν σκοπὸν καὶ εἰς μεταγενεστέρας παραστάσεις, ἔδωκεν ἴσως λα-

βὴν εἰς τὴν παράδοσιν, ἥτις θέλει δντα ὡς αἱ Γοργόνες καὶ αἱ Ἐρινύες νὰ φέρωσι σκο-

τεινὰ ἐνδύματα. Μὲ τοὺς ποικίλους δράκοντας καὶ τὰ μελανά των ἐπιβλήματα αἱ Γορ-

γ δν ες τοῦ ζωγράφου μας εἶναι πράγματα

δμωαὶ γυναῖκες [(ιἴὁε Γοργόνες ὁίκηνἸ

φαιοχίτωνες καὶ πεπλεκτατν«1Ἰ,ιιέναι

πυκνοῖς δράκουσιν. (Χοηφόροπ 1047 - 1050)

Πρὸ τῶν Γοργόνων, καὶ ἀποκλείουσα τὸν δρόμον των, ἵσταται γυναικεία μορφὴ

ἀλύγιστος καὶ αὐστηρά (πίν. 13). Ἐv ἀντιθέσει πρὸς τὴν λανθάνουσαν κίνησιν τῶν

Γοργόνων ἡ στάσις τῆς μορφῆς εἶναι στατικὴ καὶ ἐνθυμίζει τὴν τοῦ ξοάνου τῶν ἀρχαϊ-

κῶν καὶ ἀρχαιοτέρων χρόνων. Δυστυχῶς τὸ ἄνω μέρος τοῦ κορμοῦ τῆς μορφῆς δὲν διε-

σώθη. Ἵσταται μὲ ἀξιοπρέπειαν θαυμαστὴν καὶ κρατεῖ εἰς τὴν δεξιὰν μακρὸν καὶ λε-

πτὸν ἀντικείμενον, διῆκον διὰ τοῦ ὕψους τῆς παραστάσεως, τὸ ὁποῖον θὰ ἠδύνατό τις

νὰ ἐκλάβῃ ὡς σκῆπτρον, ἀλλὰ τὸ ὁποῖον νομίζω ὅτι ὀρθότερον πρέπει νὰ ἐκληφθῇ ὡς

δόρυ. Ἀσφαλῶς εἰς τὴν μορφὴν ταύτην ἔχομεν τὴν Ἀθηνᾶν, τὴν προστάτιδα τοῦ Περ-

σέως. Η θεὰ φέρει μακρὸν πέπλον καὶ ἐλαφρὸν ἐπίβλημα. Ο πέπλος φέρει διάκο-

σμον διατεταγμένον εἰς ὁριζοντίας ζώνας, ἐνθυμίζοντα τὸν πέπλον μεστόν... ποικιλμάτων

τῶν Παναθηναίων (πίν. 13 καὶ Β). Ο διάκοσμος ἐγράφη δί ᾑματωμένου ἐρυθρω-

ποῦ χρώματος ἐπὶ τοῦ λευκοῦ, διὰ τοῦ ὁποίου ἐκαλύπτετο ὁλόκληρος ἡ ἐπιφάνεια τοῦ

πέπλου. Ἐν ἀντιθέσει ὄμως πρὸς τὸν Παναθηναϊκόν, ὁ ὁποῖος ἐποικίλλετο διὰ μορ-

φῶν,,ὁ πέπλος τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐλευσῖνος ποικίλλεται διὰ γεωμετρικῶν σχημάτων, διὰ

ζητοειδῶν γραμμῶν, διὰ τριγωνικῶν ἀκτίνων, διὰ καθέτων παραλλήλων γραμμῶν καὶ

διὰ σπειρῶν μετὰ μίσχου. Ταῦτα ἔχουσι γραφῆ εἰς στενὰς ὁριζοντίας ζώνας, ὁριζομένας

ὑπὸ τριπλῶν γραμμῶν. Ἐκ τούτων διεσώθησαν ἑπτὰ ζῶναι, τέσσαρες δ᾿ ἀκόμη θὰ

ὑπῆρχον ἀρχικῶς εἰς τὸ ἀνώτερον ἀφανισθὲν τμῆμα τοῦ πέπλου. Η ζώνη τῆς παρυφῆς

ἐκαλύπτετο ὑπὸ λευκοῦ χρώματος καὶ ἄλλως ἦτο ἀκόσμητος, τὸ ἄκρον της δὲ εἶναι

ὀδοντωτὸν καὶ ἐδηλώθη δί ἁπλῆς καὶ κατὰ τὸ ἀριστερὸν ἄκρον διὰ διπλῆς μελανῆς

γραμμῆς. Τὸ ἐπίβλημα (χλανίδιον), πολὺ ἐλαφρότερον τοῦ φερομένου ὑπὸ τῶν Γοργό-

νων, διαγράφεται δί ἐρυθρωπῆς γραμμῆς καὶ ἔμπροσθεν φθάνει μέχρι σημείου ὀλίγον

κάτωθεν τῆς ὀσφύος, ὄπισθεν ὄμως κατέρχεται μέχρι τῆς παρυφῆς τοῦ πέπλου. Ποικίλ-

λεται μόνον διὰ στιγμῶν, τεθεισῶν εἰς σχετικῶς κανονικὰς ὁριζοντίους γραμμάς. Η διὰ

στιγμῶν διακόσμησις γυναικείων φορεμάτων συναντᾶται καὶ εἰς τοὺς πέπλους τῶν χο-

ρευτριῶν τῆς λουτροφόρου-ἀμφορέως
τοῦ Λούβρουἳ.

Κάτωθεν τῆς ὀδοντωτῆς παρυφῆς τοῦ πέπλου ἐγράφησαν ἐν κατατομῇ Οἱ πόδες

τῆς θεᾶς κατὰ τὸν συνήθη εἰς τὸν ζωγράφον μας τρόπον. Καὶ πάλιν αἱ πτέρναι διεκρί-

1 ΠΛΑΤ, Εὐθύφρων. 6 C. Ποικιλτἀ ἐνδύματα ἦσαν 2 AUDIAT, πίν. Π καὶ εἰκ. 3 σελ. 37. Δίὰ τὸ ἐπίβλη-

γνωστὰ καὶ εἰς τὸν ΟΜΗΡΟΝ : δρα Γ, 125 -127. Ζ, 289 - μα δρα καὶ COOK, πίν. 48 καὶ 50.

290, Χ, 441.
10
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θησαν σαφῶς τοῦ πέλματος καὶ ἡ ἐπιφάνεια μετὰ τῶν μελανῶν ἐσωτέρων γραμμῶν της

ἐκαλύφθη διὰ λευκοῦ χρώματος. Η προβαλλομένη δεξιὰ χεὶρ ἐγράφη μετὰ πολλῆς

προσοχῆς. Καμπτομένη κατὰ τὸν ἀγκῶνα, τείνεται πρὸς τὰ ἄνω καὶ πρὸς τὸ δόρυ, τὸ

ὁποῖον κρατεῖ. Τὸ περίγραμμα τῆς χειρὸς ἐγράφη διὰ πλατείας μελανῆς πρὸς τὸ καστά

νὸν γραμμῆς, οϊ κλειστοὶ δάκτυλοι ἐγράφησαν διὰ τοῦ ἰδίου χρώματος καὶ ἐπληρώθη-

σαν λευκοῦ, διὰ μελανοτέρων δὲ γραμμῶν ἐδηλώθησαν αἱ μυϊκαὶ λεπτομέρειαι τοῦ βρα-

Εἰκ. 31. Η κεφαλὴ τῆς Ἀθηνᾶς ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσἷνος.

χίονος, ἡ ἐντύπωσις τῆς πλαστικότητος τοῦ ὁποίου ηὐξήθη καταπληκτικῶς. Καὶ ὁ βρα-

χίων καὶ ὁ πῆχυς ἐκαλύπτοντο διὰ λευκοῦ.

Η κεφαλή, ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν τῶν Γοργόνων, ἐγράφη ἐν κατατομῇ. Λεπτὴ κα-

στανομελανὴ γραμμὴ ἐχρησιμοποιήθη διὰ τὴν γραφὴν τοῦ περιγράμματος καὶ ἡ ἐπιφά-

νεια τοῦ προσώπου ἐκαλύφθη ὑπὸ λευκοῦ (εἱκ. 31). Η κόμη, γραφεῖσα διὰ πυκνοῦ με-

λανοῦ χρώματος, περιβάλλεται ὑπὸ πλατείας στεφάνης πληρουμένης ὐπὸ λευκοῦ. Η κόμη

φαίνεται ὅτι ἐκάλυπτε τοὺς κροτάφους ἴσως δὲ πυκνὴ θὰ ἔπιπτε πρὸς τοὺς ὤμους καὶ

ὄπισθεν τοῦ τραχήλου. Εἰς τὸ πρόσωπον, ἐκάλυπτε τελείως τὸ μέτωπον καὶ κατέληγεν

εἰς μικροὺς ἑλικοειδεῖς βοστρύχους ἄνωθεν τῶν ὀφθαλμῶν. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προ-
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σώπου εἶναι ἁδρά. Η ρὶς εἶναι μεγάλη καὶ μυώδης, τὰ χείλη λεπτὰ καὶ κυρτούμενα περὶ

τὴν γραμμὴν τοῦ στόματος καὶ ὁ πώγων μακρὸς καὶ σχεδὸν ὀξὺς κατὰ τὸ ἄκρον. Μακρὰ

σχετικῶς γραμμή, σκληρὰ καὶ ἄκαμπτος, διαγράφει τὴν σιαγόνα καὶ συνεχίζεται καὶ

πέραν τοῦ σημείου, ὅπου συναντᾶται μὲ τὴν κάθετον γραμμὴν τοῦ λαιμοῦ. Καὶ ὁ λαι-

μός, ὡς τὸ πρόσωπον ἐκτὸς τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἐκαλύπτετο διὰ λευκοῦ χρώματος. Μέρος

μόνον τοῦ ὀφθαλμοῦ διεσώθη, ἀρκετὸν ὄμως διὰ νὰ φανερώσῃ ὅτι εἶχε σχῆμα ρομβοει-

δὲς μὲ κανθὸν σαφῶς δεδηλωμένον εἰς τὰ ἄκρα καὶ ὀφρὺν ἐπαναλαμβάνουσαν τὴν ἄνω

γραμμὴν τοῦ περιγράμματος. Εἰς τὸ μέσον τοῦ ἀνοίγματος ἐγράφη ἡ κόρη ὡς μεγάλη

μελανὴ τελεία. Ο ὀφθαλμὸς εἶναι ἐξαιρετικὰ μέγας, ἐγράφη δ᾿ ὁριζοντίως σχεδὸν ὑψηλὰ

εἰς τὸ πρόσωπον καὶ ἀμέσως κάτω τῶν βοστρύχων τοῦ μετώπου (εἰκ. 31 καὶ ἔγχρωμος

πίν. Β). Η ὅλη ἐντύπωσις εἶναι ἐξαιρετική: μορφῆς μεστῆς μεγαλείου, αὐτοπεποιθήσεως,

σταθερότητος, θείας ἐμπνεύσεως καὶ αὐστηρότητος. Η ἀγέρωχος καὶ στατικὴ ἐμφάνισις

ἐνισχύει τὴν ἐντύπωσιν τῆς κινήσεως τῶν Γοργόνων καὶ ἡ ἀνθρωπίνη φυσιογνωμία τῆς

θεᾶς καθιστᾷ ἔτι μᾶλλον φανταστικὴν τὴν ὄψιν τῶν κεφαλῶν τῶν Γοργόνων.

᾿ Ἀμέσως ὄπισθεν τῆς Ἀθηνᾶς καὶ εἰς τὸ δεξιὸν ἄκρον τῆς παραστάσεως ἔχομεν τὸν

φεύγοντα Περσέα, πρὸς τὸν ὁποῖον πετᾷ μέγα πτηνόν (πίν. 4 καὶ 10). Δυστυχῶς ἡ πλευρὰ

αὕτη τοῦ ἀγγείου δὲν διεσώθη πλήρως ἦτο ἡ πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν τῆς γῆς ἐστραμμένη

καὶ ἠφανίσθη. Μόνον τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος τοῦ ἥρωος διεσώθη. Φαίνεται. ὅτι.

μεταξὺ τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τοῦ Περσέως εἶχε γραφῆ στοῖχος παραπληρωματικῶν κοσμη-

μάτων, ἐκ τῶν ὁποίων διεσώθη εἰς ρόμβος (ἀριθ. 2 εἰκ. 17) καὶ τὸ κάτω ἄκρον προφα-

νῶς ρόδακος (άρ. 1, εἰκ. 17). Ο Περσεὺς ἐγράφη μὲ τοὺς πόδας ἀνοικτοὺς εἰς μέγα βῆμα

ἀλλὰ καὶ μὲ τοὺς δύο πατῶντας ἐπὶ. τῆς βασικῆς γραμμῆς. Δίὰ τοῦ μεγάλου βήματος βε-

βαίως ὁ ζωγράφος ἠθέλησε νὰ δηλώσῃ τὴν γοργὴν κίνησιν ἀλλὰ τὸ Ἡσιόδιον, «'3 (3’

ὥς τε νόημ᾿ ἔποτᾶτο, δὲν χαρακτηρίζει τὸν Περσέα τῆς Ἐλευσῖνος. Τὸ ἐξωτερικὸν διά-

γραμμα ἐγράφη διὰ λεπτῆς ὑπερύθρου γραμμῆς καὶ ἡ ὑπὸ τούτου περικλειομένη ἐπιφά-

νεια ἐπληρώθη πυκνοῦ μελανοῦ χρώματος ὡμαλισμένου. Οἱ μηροὶ εἶναι μακροί, μυώ-

δεις καὶ ἅπεστρογγυλευμένοι, δὲν διακρίνονται ἀλλήλων εἰς τὸ ἄνω των τμῆμα διὰ

γραμμῆς ἢ ἄλλου μέσου, ἀλλ᾿ ἡ διάκρισις εἶναι καθαρὰ νῦν λόγῳ τῆς ὀξειδώσεως τοῦ

χρώματος τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους. Ἀσφαλῶς ὄμως ἡ διάκρισις αὕτη θὰ ἦτο ἐμφανὴς

ἀρχικῶς, ὡς εἶναι καὶ ἡ τῶν σκελῶν τῶν ἑταίρων τοῦ Ὀδυσσέως. Οἱ μηροὶ καταλή-

γουσιν εἰς χαρακτηριστικὰ στενὰ γόνατα, κάτωθεν τῶν ὁποίων τὸ διάγραμμα καμπυ-

λοῦται πρὸς τὰ ὀπίσω διὰ νὰ διαγράψῃ δυνατὰς καὶ ἐπιμήκεις κνήμας, καταληγούσας

εἰς στενὰ σφυρὰ καὶ πλατεῖς πόδας πληρουμένους μελανοῦ χρώματος. Φαίνεται ὄμως ὅτι

ἢ διὰ γραμμῶν χαρακτηριστικὴ διάκρισις τῶν μερῶν τῆς ἄνω ἐπιφανείας τοῦ ποδὸς διε-

τηρήθη, μολονότι αὕτη ἐκαλύφθη ὑπὸ μελανοῦ. Ἀπὸ τοῦ μέσου σχεδὸν τῆς κνήμης τὸ

περίγραμμα τοῦ ποδὸς περιβάλλεται ὑπὸ στενῆς λωρίδος λευκοῦ χρώματος, ἡ ὁποία εἰς

τὴν προσθίαν ὄψιν καὶ ἄνω καταλήγει εἰς πτερωτὸν κόσμημα. Δίὰ τῆς λευκῆς ταύτης

λωρίδος ἀσφαλῶς ἐδηλώθησαν τὰ «πτερωτὰ πέδιλα», μᾶλλον αἱ «πτερωταὶ ἐνδρομί-

δες», τὰς ὁποίας ἔφερεν ὁ Περσεύς.

Μεταξὺ τῶν ποδῶν ἔχομεν σταυροειδὲς μετὰ κοκκίδων κόσμημα (ἀρ. 15 εἰκ. 17),

~

καὶ ὑπάύτό, ἐκφυόμενον ἀπὸ τῆς ᾗβασικῆς γραμμῆς, τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν β φυτικὸν ποί-
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κιλμα (εἰκ. 17). Τοῦτο εἶναι σχεδὸν τὸ αὐτὸ πρὸς τὸ ὗπ᾿ ἀριθμὸν 11 ποίκιλμα, άλλ᾿

ἐπαναλαμβάνεται δὶς καὶ συγγενεύει πρὸς τὸ ῦπ᾿ ἀριθμὸν 4 φυτικὸν κόσμημα τοῦ πε-

δίου τοῦ λαιμοῦ. Πρὸ τοῦ προβαλλομένου ποδὸς τοῦ Περσέως καὶ ἀπὸ τῆς βασικῆς

γραμμῆς ἐκφύονται τρία ἀκόμη φυτικὰ κοσμήματα. δύο τῶν ὁποίων εἶναι ἁπλαῖ κυμα-

τοειδεἷς ταινίαι, ἐν ᾧ τὸ τρίτον καὶ μεσαῖον εἶναι τοῦ τύπου τῶν δενδροσχήμων κοσμη-

μάτων- ἀλλ᾿ οἱ καμπυλούμενοι κλάδοι καταλήγουσιν εἰς ἄνθη σχήματος ρόδακος γε-

Biz. 32. Μετόπη Θέρμου. Περσεὺς φεύγων.

γραμμένα διὰ λευκοῦ καὶ μελανοῦ χρώματος (δρα ἔγχρωμον πίν. Β). Η κατάληξις αὕτη

γίνεται συνήθης εἰς τοὺς τελευταίους χρόνους τῆς μέσης ἐποχῆς τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυ-

θμοῦ καὶ εἰς τὴν τελευταίαν ἐποχὴν τοῦ ρυθμοῦ τούτου. Ἄνωθεν τῶν φυτικῶν τούτων

ποικιλμάτων καὶ εἰς τὸ μεταξὺ τοῦ Περσέως καὶ τοῦ πτηνοῦ κενὸν ἐγράφησαν τὰ ἀκό-

λουθα κοσμήματα: ρόμβος μὲ ὁριζοντίαν τάσιν (ἀρ. 2 εἰκὼν 17) δὶς καὶ ρόδαξ δίχρω-

μος (ἀριθμὸς 1 εἰκ. 17).

Δυστυχῶς τὸ ἄνω μέρος τοῦ κορμοῦ τοῦ ἥρωος δὲν διεσώθη. Τὰ ἐλάχιστα διασω-

θέντα ἴχνη δὲν παρέχουσιν οὐδὲ κἂν ἰδέαν τῆς ἀρχικῆς παραστάσεως. Πιθανῶς ὁ κορ-

μὸς νὰ ἐγράφη εἰς στάσιν ὁμοίαν ἐκείνης τῶν ἑταίρων τοῦ Ὀδυσσέως καὶ ἡ κεφαλὴ ἐν

κατατομῇ᾿ ἀλλὰ πῶς διετέθησαν αἱ χεῖρες; Εἰς τὸ ἀνώτατον ἄκρον τοῦ διασωθέντος

τμήματος καὶ παρὰ τὸ ρομβοειδὲς κόσμημα ἔχομεν τὴν παράστασιν χειρὸς κλειστῆς, διὰ
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τῆς ὁποίας διήκουσι δύο σχετικῶς παράλληλοι κατακόρυφοι γραμμαί (δρα ἔγχρωμον

πίν. Β). Η χεὶρ προβάλλεται ἐκ πεδίου μελανοῦ, τὸ ὅποϊον θὰ ὀνομάσωμεν διὰ τὴν

εὐκολίαν τῆς περιγραφῆς πεδίον Α, μικρὸν μέρος τοῦ ἐξωτερικοῦ ἄκρου τοῦ ὁποῖου δἐ

σώθη. Πέραν τοῦ ἄνω του ἄκρου καὶ τῆς διπλῆς γραμμῆς ἔχομεν μικρὸν τμῆμα ἑτέρου

Εἰκ. 33. Μετόπη Θέρμου. Κυνηγός.

μελανοῦ πεδίου, Β, τὸ ὁποῖον προχωρεῖ διαγωνίως πρὸς τὰ ἄνω. Μεταξὺ τοῦ Α καὶ Β κα-

τέρχεται ἡ διπλῆ γραμμή. Δυστυχῶς τὰ φέροντα τὰ χρώματα ταῦτα τεμάχια, χρώματα τὰ

ὁποία ἀσφαλῶς ἀνήκουσιν εἰς τὴν παράστασιν τοῦ Περσέως, μόνον ἐμμέσως προσαρμό-

ζονται εἰς τὸ κύριον σῶμα του ἀμφορέως εἶμαι ὄμως πεπεισμένος ὅτι καλῶς ἐτέθησαν

καὶ εἰς τὴν ἀρχικήν των θέσιν. Δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι κλειστὴ ἦτο ἡ δεξιὰ χεὶρ

τοῦ Περσέως᾿ τὸ μελανὸν πεδίον Α, τὸ πλάγιον τοῦ στήθους του κεκλιμένον ὀλίγον πρὸς

τὰ ἐμπρός τὸ μελανὸν πεδίον Β, τὸ κάτω μέρος του περιγράμματος τῆς ἀριστερᾶς

χειρὸς τεταμένης πρὸς τὰ ἄνω καὶ νὰ παραβάλωμεν τὴν στάσιν τοῦ Περσέως πρὸς τὴν
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τοῦ κυνηγοῦ ἐπὶ τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου (εῖκ. 33)1. Ο κυνηγὸς βαίνει πρὸς τὰ δεξιὰ

ὡς ὁ Περσεύς οἱ πόδες του ἐγράφησαν ἐν κατατομῇ ὡς οἱ τοῦ Περσέως ὁ κορμός,

ὁ λαιμὸς καὶ ἡ κεφαλή του εἶναι γεγραμμένοι περίπου ὡς ὑποθέτομεν τοὺς τοῦ Περ᾿

σέως. Ο κυνηγὸς κρατεῖ τὴν δεξιὰν κλειστὴν καὶ ἄνωθεν τῆς ὀσφύος, κατὰ τρόπον πε-

ρίπου ὅμοιον πρὸς τὸν τοῦ Περσέως. Η ἀριστερὰ χεὶρ τοῦ κυνηγοῦ ἐγράφη εἰς διάφο-

ρον θέσιν, διότι κρατεῖ τὸ ἀκόντιον, ἀπὸ τοῦ ὁποίου ἀνήρτησε τὰ θηράματά τὴν ἀριστε-

ρὰν ταύτην χεῖρα πρέπει νὰ φαντασθῶμεν τεταμένην πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἄνω. Ο Περ-

σεὺς τῆς ἑτέρας μετόπης τοῦ Θέρμου ἐγράφη εἰς διάφορον στάσιν (εἰκ. 32) μὲ τὴν ἀρι-

στερὰν καμπτομένην κατὰ τὸν ἀγκῶνα ἀλλὰ τεταμένην πρὸς τὰ ἄνω. Η χειρονομία

ἐκείνη ἐπεβλήθη ὑπὸ τῆς γοργῆς κινήσεως καὶ εἰς τοὺς κατόπιν χρόνους γίνεται συμβο-

λικὴ τοιαύτης κινήσεως. Ο ζωγράφος τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἀκόμη δὲν εἶχε φθάσει

τὸ σημεῖον τῆς τελειοποιήσεως τοῦ συμβολισμοῦ τῆς γοργῆς φυγῆς καὶ διὰ τοῦτο καὶ τοὺς

πόδας γράφει κατὰ διάφορον τρόπον ἐλάχιστα δηλωτικὸν τοιαύτης κινήσεως. Ἀλλὰ δυ-

νάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι αἰσθανόμενος τὴν ἀνάγκην τοῦ συμβολισμοῦ κινήσεως, τὴν

ὁποίαν ἠδυνάτει νὰ παραστήσῃ, ἔγραψε τὴν ἀριστερὰν χεῖρα τεταμένην. Ἐπίσης δυνά-

μεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι ἡ δεξιά, γραφεῖσα πρὸ τοῦ σώματος, κρατεῖ τοὺς ἱμάντας

τῆς κιβίσεως. Βοηθούμενοι λοιπὸν ὑπὸ τῶν παραστάσεων τῶν μετοπῶν τοῦ Θέρμου,

δυνάμεθα νὰ φαντασθῶμεν τὸν ἥρωα ἐπὶ τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορέως βαίνοντα

πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ μεγάλα βήματα, κρατοῦντα διὰ τῆς δεξιᾶς τοὺς ἱμάντας τῆς κιβίσεως,

τῆς περιεχούσης τὴν κεφαλὴν τῆς Μεδούσης, τὴν ὁποίαν ἔφερεν εἰς τὴν ράχιν του καὶ

ἀνατείνοντα πρὸ αὐτοῦ τὴν ἀριστερὰν χεῖρα. Τὴν μόνην ἄλλην κατά τι μεταγενεστέραν

παράστασιν Περσέως εὑρίσκομεν ἐπὶ τοῦ λεγομένου βοιωτικοῦ πίθου τοῦ Λούβρου 2.

Ἐκεῖ ὄμως δὲν παρίσταται ἡ δίωξις τοῦ Περσέως ἀλλὰ ὁ ἀποκεφαλισμὸς τῆς Μεδού-

σης καὶ ὡς ἐκ τούτου ἡ στάσις τοῦ ἥρωος εἶναι διάφορος.

Πρὸς τὸν Περσέα πετᾷ μέγα πτηνὸν μὲ τελείως ἀνοικτὰς πτέρυγας (πίν. 4). Αὗται,

ὡς καὶ τὸ περίγραμμα τοῦ κορμοῦ καὶ τῆς οὐρᾶς, ἐγράφησαν διὰ πλατειῶν γραμμῶν καὶ

ὁλκῶν. Αἱ λεπτομέρειαι τῶν πτερύγων ἐδηλώθησαν διὰ παραλλήλων μελανοκαστανῶν

γραμμῶν. Η ὅλη ἐπιφάνεια, ἡ περικλειομένη ὑπὸ τοῦ περιγράμματος, ἐκαλύφθη λευκοῦ

χρώματος, τὸ ὁποῖον ἐπετέθη καὶ ἐπὶ τῶν μελαινῶν ἐσωτερικῶν γραμμῶν. Μεταξὺ τῆς

ἀριστερᾶς πτέρυγος καὶ τοῦ σώματος τοῦ πτηνοῦ φαίνεται ὅτι ἐγράφησαν Οἱ πόδες του,

ἀλλὰ δυστυχῶς τὸ τμῆμα ἐκεῖνο τῆς παραστάσεως δὲν εἶναι καὶ τόσον σαφές. Πτηνὰ

βεβαίως χρησιμοποιοῦνται εἰς τὴν πρωτοαττικὴν ἀγγειογραφίαν. Τὸ ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως

τοῦ Νέσσου τοῦ Metropo1itan Museum πτηνὸν ἐχαρακτηρίσθη ὑπὸ τοῦ BEAZLEY ὡς

«a bird of good omen for Herac1esva. Δὲν δυνάμεθα νὰ εἴμεθα βέβαιοι διὰ τὸ εἶδος

τοῦ πτηνοῦ τοῦ γραφέντος ἐπὶ τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορέως. Αἱ μεγάλαι καὶ δυναταί

του πτέρυγες μᾶς ἐπιτρέπουσι νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι εἶναι ἀετός. Εἶναι ὄμως φανερὸν ὅτι

τὸ πτηνὸν τοῦτο, εἴτε ἀετὸς εἶναι εἴτε ἄλλο τι, ἐγράφη μὲ μοναδικὴν φυσικότητα, δὗ-

ναμιν καὶ ὁρμὴν καὶ ἴσως προοιωνίζει τὴν θείαν ἀπόφασιν διὰ τὸν τελικὸν θρίαμβον

του ἥρωος.

1 ΑΕ, 1903, πίν. 3. Ant. Denkm. II, πίν. 51, 2. 3 BEAZLEV, DAB, σ. 7.

2 HAMPE, πίν. 38, R 1. BCH,22 (1898)πίν. V o. 448.
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Η ὅλη παράστασις τοῦ διπράκτου δράματος τῆς ἀποδειροτομήσεως τῆς Μεδού-

σης καὶ τῆς διώξεως τοῦ Περσέως ὑπὸ τῶν Γοργόνων εἶναι ἐξόχως ἐπιβλητική- μνη-

μειώδης θὰ ἠδύνατό τις νὰ εἴπῃ (πίν. 10). Τὸ ὕψος της, περὶ τὸ ἥμισυ μέτρον, καὶ

ἡ ἔκτασίς της τὴν πλησιάζουσι πρὸς τὴν μεγαλογραφίαν. Αἱ μορφαὶ τῶν Γοργόνων, τῆς

Ἀθηνᾶς καὶ αὐτῆς τῆς Μεδούσης εἶναι ἔργον ἐξαιρετικοῦ ἀγγειογράφου πραγματικοῦ

ζωγράφου, τοῦ ὁποίου ἡ πρωτοτυπία καὶ ἡ φαντασία εἶναι ἀνταξία τῶν χρόνων τῆς

πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας, χρόνων μεστῶν ἐνθουσιασμοῦ καὶ πειραματισμῶν. Ἴσως

πρέπει νὰ σημειώσωμεν καὶ πάλιν ὅτι αἱ κεφαλαὶ τῶν Γοργόνων ἀποτελοῦσι φανταστι-

κὴν μᾶλλον ἢ εἰδεχθῆ καὶ φόβον ἐμποιοῦσαν ἐντύπωσιν.

ς. Η παράστασις καὶ αἱ φιλολογικαὶ μαρτυρίαι τοῦ μύθου.

Αἱ Γοργόνες βεβαίως εἶναι αἱ περισσότερον ἐνδιαφέρουσαι μορφαὶ τῆς παραστά-

σεως. Δίὰ τὴν γραφήν των 6 ζωγράφος ἐβασίσθη εἰς τὴν παράδοσιν ἔτι ὄμως περισσό-

τερον εἰς τὴν ἰδικήν του ἰδιοφυΐαν. Διότι αἱ πηγαί του αἱ φιλολογικαί, ὡς εἶναι γνω-

σταὶ εἰς ἡμᾶς, φαίνεται ὅτι ἦσαν περιωρισμέναι καὶ δὲν παρεῖχον σαφῆ ἰδέαν οὔτε τῆς

ὅλης μορφῆς οὔτε τῆς κεφαλῆς τῶν Γοργόνων. Τὰς πηγὰς ταύτας θὰ ἦτο βοηθητικὸν

νὰ ἔχωμεν πρὸ ὀφθαλμῶν εἰς τὴν προσπάθειάν μας νὰ παραβάλλωμεν τὴν παράστασιν

πρὸς τὸν μῦθον. Εἰς τὰ Ὁμηρικὰ ἔπη οὐδὲν λέγεται περὶ τοῦ ἄθλου τούτου τοῦ Περ-

σέως, μολονότι φαίνεται ὅτι ὁ μῦθος τῆς Δανάης, τοῦ Διὸς καὶ του Περσέως ἦτο γνω-

στὸς ὡς καὶ ἡ ἱστορία τοῦ Σθενέλου καὶ τοῦ Εὐρυσθέως τοῦ διὰ τῆς πονηρίας τῆς

«Ηρας γενομένου κυρίου τοῦ Ἡρακλέους ‘. Οὔτε ἡ γενεαλογία οὔτε 6 μῦθος τῆς Μεδού-

σης καὶ τῆς διώξεως τῶν Γοργόνων ἀναφέρεται εἰς τὰ Ὁμηρικὰ ἔπη. Εἰς τὸ πέμπτον

βιβλίον τῆς Ἰλιάδος ἡ Ἀθηνᾶ ἔθεσεν ἐπὶ τῶν ὤμων της,

αἰγίδα θυσσανόεσσαν

δεινήν, ἣν περὶ μὲν πάντῃ Φόβος ἐστεφάνωται,

ἐν ὂ᾿ Ἑρις, ἐν ὂ᾿ Ἀλκή, ἐν δὲ κρυόεσσα Ἰωκή,

ἐν δέ τε Γοργείη κεφαλὴ δεινοῖο πελώρου,

δεινή τε σμερδνή τε, Διὸς τέρας αἰγιόχοιο. (738 - 742)

Καὶ ἡ ἀσπὶς τοῦ Ἀγαμέμνονος εἶναι πολυδαίδαλος

ἣν πέρι μὲν κύκλοι δέκα χάλκεαι ἧσαν,

ἔν δὲ οἱ ὀμφαλοὶ ἦσαν ἐείκοσι κασσιτέροιο,

λευκοί, ἐν δὲ ,ιιέσοισιν βην μέλανας κυάνοιο.

τῇ ὃ᾿ ἐπὶ μὲν Γοργὼ βλοσυρῶπις ἐστεφάνωτο

δεινὸν ὁερκομένη, περὶ δὲ Δεῖμός τε Φόβος τε

τῆς ὃ᾿ ἐξ ἀργύρεος τελα,ιιο᾿)ν ἦν. (Λ, 33 -38)

1 Ἰλιὰς Ξ, 319 - 320:
μῦθον ἡμεῖς γνωρίζομεν κυρίως ἐκ τοῦ ΑΠΟΛΛΟΔΩΡΟΥ

ούδ᾿ ὅτε περ Δανάης καλλισφύρου Ἀκρισιώνης, II. 4, 1 - 3 καὶ ἐξ ἀποσπασμάτων τοῦ ΦΕΡΕΚΥΔΟΥ.

ἦ τέκε Περσῆα, πάντων ἀριδείκετον ἀνδρῶν. F.H.G. I, 75, 26 δρα καὶ J. M., \VOODWARD, Pefseus.

οἱ στίχοι οὗτοι ὄμως θεωροῦνται ὡς ἐμβόλιμοι. Δίὰ σ. 3-23 καὶ Η. BESIG, Gorgo und Gorgoneion in

τοὺς διαδόχους του δρα Ἰλιάδος Τ, 116 καὶ 123. Τὸν der archaischen griechischen Kunst. σ- 5 - 12.
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Τέλος, ὅτε ὁ «Εκτωρ ἐφορμᾷ κατὰ τῶν πλοίων αὐτῶν τῶν Ἀχαιῶν, παρίσταται ὡς

Γοργοὺς δμματ᾿ ἔχων ἠδἑβροτολοιγοῦ ὄΑρηως (Θ, 349)ὶ. ᾿

Τὸν Ὀδυσσἐα καταλαμβάνει χλωρὸν δέος εἰς τὴν χώραν τῶν σκιῶν

᾿ μή μοι Γοργείην κεφαλὴν δεινοῖο πελώρου

ἐξ Ἀίδεω πέμψειεν ἀγαυὴ Περσεφόνεια. (λ, 634- 635)

Ἐκ τῶν τεσσάρων τούτων μαρτυριῶν αἱ δύο ἀναφέρονται εἰς τὴν κεφαλὴν τῆς

Γοργοῦς ἀσφαλῶς ἡ μία ἢ εἰς τὴν κεφαλὴν ἢ καὶ εἰς ὁλόκληρον τὴν μορφὴν τῆς Γορ-

γοῦς Ξ- Τέλος δὲ ἡ τετάρτη εἰς τὰ ὄμματα ἢ αἵματα αὐτῆς. οὐδεμία ὄμως περιγράφει

τὴν μορφὴν τῆς Γοργοὺς ἢ καὶ τὴν κεφαλὴν αὐτῆς, μόνον δὲ ὁρίζονται μερικαί της

ἰδιότητες Η κεφαλή της εἶναι δεινὸν πέλωρον, δεινή τε σμερδνή τε καὶ αὐτὴ ἡ Γοργὼ ᾿

εἶναι βλοσυρῶπις, δεινὸν ὁἐρκομένη. Η εἰκών, τὴν ὁποίαν δυνάμεθα νὰ σχηματίσωμεν

ἐκ τῶν μαρτυριῶν αὐτῶν, εἶναι πολὺ ἀτελὴς καὶ ἀσαφής.

Ἐκ τριῶν διασωθέντων στίχων τῶν Κυπρίων μανθάνομεν μόνον ὅτι

Τῷ ὃ -ῦποκυσαμένη τέκε Γοργόνος, αἰνὰ πέλωρα,

αϊ Σαρπηδόνα νατον ἐν ὠκεανῷ βαθυδίνῃ

νῆσον πετρήεσσαν 3.

Τὴν γενεαλογίαν τῶν Γοργόνων μᾶς παρέχει ἡ Θεογονία τοῦ ΗΣΙΟΔΟΥ. Εἰς ταύ-

την δὲ διὰ πρώτην φορὰν εὑρίσκομεν τὸ ὄνομα τοῦ Περσἐως, συνδεόμενον πρὸς τὴν

Μέδουσαν καὶ πρὸς τὴν ἀποδειροτομήσειναὐτῆς (στ. 270-281).

270 Φόρκυι ὃ αὗ Κητὼ Γραίας τέκε καλλιπαρῄους

274 Γοργούς θ, αἵ ναίουσι πἔρην κλυτοῦ Ὠκεανοτο,

ἐσχατιῇ πρὸς Νυκτός, ἴν᾿ Ἐσπερίδες λιγύφωνοι,

Σθεννώ τ᾿ Εὖρυάλη τε Μέδουσά τε λυγρά παθοῦσα.

ιἸ μεν βην θ-νητή, αἴ ὃ ἀθάνατοι καὶ ἀγήρω,

αἱ δύο- τῇ ὅἐ μιῇ παρελέξατο Κυανοχαίτης

ἐν μαλακῷ λειμῶνι καὶ ἄνθεσιν εἰαρινοῖσιν.

τῆς ὃ ὅτε ὁὴ Περσεὺς κεφαλὴν ἀπεδειροτόμησεν,

ἔκθορε Χρυσάωρ τε μέγας καὶ Πήγασος ἵππος.

Η Θεογονία μᾶς δίδει ἀρκετὰς γενεαλογικὰς πληροφορίας ἔτι δὲ καὶ τὴν πληροφορίαν

ὅτι ἡ Μέδουσα ἦτο θνητὴ καὶ αἱ Γοργόνες ἀθάνατοι. οὐδεμίαν ὄμως ἔνδειξιν μᾶς

παρέχει τῆς ὄψεως αὐτῶν. Τοιαύτην σχετικῶς περιγραφήν, ὡς καὶ τὴν δίωξιν τοῦ Περ-

σεως, ἔχομεν τὸ πρῶτον εἰς τὴν λεγομένην «Ἀσπίδα» τοῦ ΗΣΙΟΔΟΥ (στ. 216- 236). Ἀλλὰ

τὸ ποίημα ἐκεῖνο εἶναι μεταγενέστερον τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος καὶ κατὰ συνέ-

πειαν ἡ περιγραφή του δὲν ἦτο δυνατὸν νὰ εἶχε χρησιμοποιηθῆ ὑπὸ τοῦ ζωγράφου μας.

Τοὐναντίον πιστεύεται ὅτι ὁ ποιητής του εἶχεν ῦπ᾿ ὄψει ἔργον τέχνης, ἴσως κορινθια-

κοῦ ἐργαστηρίου, ὅτε συνέτασσε τὸν μῦθόν του.

1ὍἈρίσταρχος δέχεται οἴμα1᾿ ἀντί δμματ- νες καὶ Γοργόνεια, Α.Ε., 1927/1928. σ. 35 ὑποσ. 1

2 Σημειωτέον ὅτι οἱ στίχοι 36-37 τοῦ Λ ἀθετοῦνται LXPPOLD, Griechische Schi1de, σ. 470- 473.

παρὰ πολλῶν φιλολόγων, δρα Σ. ΜΑΡΙΝΑΤΟΝ, Γοργό- 3 Fragm. 25. Kinke1.
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Ο ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ εἰς τὴν περιγραφήν του τοῦ Ἄργους προσθέτει: Παρὰ δὲ τὸ ἱερὸν-

τοῦ Ιζηφισοῦ, Μεδούσης λίθον πεποιημένη κεφαλή- Κυκλώπων φασὶν εἶναι καὶ τοῦτο ἔργον

(Π, 20, 7). Δυστυχῶς τὴν κεφαλὴν ἐκείνην δὲν περιέγραψεν ὁ Παυσανίας, τοῦτο ὃ᾿ ἴσως

ὀφείλεται εἰς τὸ ὅτι ἡ Ἀργεία κεφαλὴ ἦτο τοῦ γνωστοῦ τύπου καὶ εἶχε τὰ χαρακτηρι-

στικά, τὰ ὁποῖα εἶχον αἱ κεφαλαὶ Μεδούσης τῶν ἱστορικῶν χρόνων. Ο FURTWANGLER

καὶ ὁ ZIEGLER δὲν ἀποδίδουν ἀξίαν τινὰ εἰς τὴν μαρτυρίαν ταύτην τοῦ Παυσανίου, ἀλλ᾿

ὁ ΜΑΡΙΝΑΤΟΣ τὴν δέχεται ὡς ὑποδεικνύουσαν τὴν μυκηναϊκὴν προέλευσιν τοῦ μύθουὶ.

Νομίζω ὅτι εἶναι πιθανώτερον νὰ δεχθῶμεν ὅτι λόγῳ τοῦ μεγέθους της καὶ οὐχὶ λόγῳ

τῆς τεχνοτροπίας της ἡ Ἀργεία κεφαλὴ εἰς ὑστεροτέρους χρόνους ἀπεδίδετο εἰς τοὺς

Κύκλωπας καὶ εἰς ἐποχήν, ἡ ὁποία εἶχε λησμονηθῆ. Σχετικῶς πρέπει νὰ σημειώσωμεν

ὅτι κεφαλὴ Μεδούσης εἶχε τεθῆ ἐπὶ τοῦ ἀναλημματικοῦ τοίχου τῆς νοτίας πλευρᾶς τῆς

Ἀκροπόλεως τῶν Ἀθηνῶν εἰς πολὺ μεταγενεστέρους χρόνους. Ἐὰν ἡ κεφαλὴ τῆς

Μεδούσης τοῦ Ἄργους ἐγένετο πράγματι εἰς μυκηναϊκοὺς χρόνους ἀσφαλῶς θὰ εἶχε

χαρακτηριστικὰ διάφορα τῶν συνήθων. Ταῦτα δὲ θὰ περιέγραφεν ὁ Παυσανίας, τοῦ

ὁποίου ἡ πρὸς τὰ ἀρχαϊκὰ ἀφοσίωσις εἶναι γνωστή. Κατὰ πᾶσαν πιθανότητα ἡ κεφαλὴ

τῆς Μεδούσης τοῦ Ἄργους ἦτο μεταγενεστέρα, λόγῳ δὲ τοῦ μεγέθους της θὰ ἀπεδόθη

εἰς τοὺς Κύκλωπας.

Η ἀνασκόπησις τῶν φιλολογικῶν στοιχείων τῶν γνωστῶν καὶ εἰς ἡμᾶς ἀποδει-

κνύει ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἠδύνατο νὰ ἀρυσθῇ ἐκ τούτων ἐλάχι-

στα στοιχεῖα. Πιθανὸν νὰ εἷχεν ύπ᾿ ὄψει του ἄλλην λαϊκὴν παράδοσιν, ἡ ὁποία δὲν διε-

σώθη μέχρις ἡμῶν, νομίζομεν ὄμως ὅτι μόνον τὴν Ὁμηρικὴν παράδοσιν ἐγνώριζε καὶ

ἠκολούθησεν. Ἐὰν νῦν ἐκ τῶν φιλολογικῶν πηγῶν στραφῶμεν πρὸς τὰ ὑπὸ τῶν μνη-

μείων τέχνης διασωζόμενα στοιχεῖα, τὰ γνωστὰ μέχρι τῶν ἡμερῶν τῆς ἀνακαλύψεως τοῦ

ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος, θὰ ἀναγκασθῶμεν νὰ δεχθῶμεν τὴν γνώμην τῶν μελετητῶν

τοῦ μύθου καὶ τῶν παραστάσεών του, κατὰ τὴν ὁποίαν τὰ Γοργόνεια εἰσήχθησαν εἰς

τὴν τέχνην πρὸ τῶν Γοργόνων᾿ ἐπίσης τὴν γνώμην τοῦ Furtw‘éng1er ὅτι τὸ πρῶτον

ἀναφαίνονται εἰς τὴν τέχνην τῶν ἱστορικῶν χρόνων μετὰ τὴν γεωμετρικὴν περίοδον.

Τὴν γνώμην ταύτην ἀποδεχόμενος καὶ ὁ PAYNE μᾶς ἔδωσε κατάλογον τῶν ἀρχαιοτέρων

Γοργονείων, τὰ ὁποῖα εὑρίσκει εἰς πρωτοκορινθιακὰ ἂγγεῖαβ. Κατὰ τὸν Payne τὸ ἀρ-

χαιότατον γνωστὸν Γοργόνειον εἶναι τὸ γεγραμμένον ἐπὶ πλαστικοῦ ἀγγείου παριστῶν-

τος λέοντα ἐκ τοῦ 85ου τάφου τῶν Συρακουσῶν καὶ ἀνάγεται εἰς χρόνους προγενεστέ-

ρους τῶν μέσων τῆς 7ης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος. Τοῦτο ἀκολουθεῖ τὸ Γοργόνειον ἐπὶ τῆς

λαβῆς τοῦ ἀρυβάλλου McMi11an καὶ τὸ ἐπὶ τοῦ ἀρυβάλλου τῆς Γέλας, τὰ ὁποῖα, ὡς γνω-

στόν, τίθενται ,περὶ τὸ 650 π.Χ. Κατόπιν ἔρχεται τὸ ἐπὶ τῆς οἰνοχόης Chigi καὶ μετ᾿

αὐτὸ τὸ ἐπὶ τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου, τὸ ὁποῖον ὁ PAYNE χρονολογεῖ «appreciab1y

before the end of the seventh century BC», ἤτοι εἰς τὰ ἔτη 650- 630 πχ.1 (εἰκ. 34).

1 Α. FURTWKNGLER, Gorganes und Cargo, ἐν RO- κεφαλή, καὶ περὶ αὐτὴν αἰγὶς πεποίηται. Ἀνετἐθη, ὡς

SCHER, Lexikon Ι, σ. 1695 ἑξ. ZIEGLER, Gorge γνωστόν, ὑπὸ τοῦ βασιλέως Ἀντιόχου.

ἐν RE, VII, σ. 1649 ἐξ. ΜΑΡΙΝΑΤΟΣ, ἔ. ἀ, σ. 24. 3 Necrocorinthia, σ. 79 - 80.

2 ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ, Ι, 21, 3 :ἕπὶ δὲ τοῦ νοτίου καλουμένου 4 On the Thermon Metopes, BSA 27 (1925 - 1926)

τείχους, δ τῆς ἀκροπόλεως ἂς τὸ θέατρόν ἔστι τετραμμένον, σ- 131 καὶ 132.

ἐπὶ τούτου fi1e-60150”; τῆς Γοργόνος ἐπίχρυσος ἀνάκειται

11
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Τὴν ἀρχαιοτέραν παράστασιν Γοργοῦς ἔχομεν ἐπὶ μετόπης τοῦ Θέρμου, ταύτην δ᾿ ἀ-

κολουθεἷι ἡ πηλίνη Γοργὼ τῶν Συρακουσῶν (εἰκ. 30, δ). Εἴδομεν ὅτι τὴν πρώτην τὴν

χρονολογεῖ περὶ τὸ 650 - 630 π.Χ., τὴν δὲ δευτέραν 6 μὲν ἀνακαλύψας ORSI καὶ ἡ ΑΝ

BUREN θέτουσιν εἰς τὰ μέσα τῆς ἕκτης ἑκατονταετηρίδος, ἐν ᾧ 6 PAYNE τὴν ἀνάγει

εἰς τὸ τέλος τῆς ἑβδόμηςἳ. Η Γοργὼ τῆς Κερκύρας ἀνήκει εἰς τὴν ἕκτην π.Χ.

ἑκατονταετηρίδα.
-

Πρὸς τὴν περιοχὴν τῶν κορινθιακῶν Γοργονείων ἀντιτάσσεται συνήθως ἡπε-

ριοχὴ τῆς Ἰωνίας. Ἐκεῖ πολλοὶ ἀνευρίσκουσι τὰ ἀρχαιότερα παραδείγματα, ἀλλὰ τὰ

μνημονευόμενα εἶναι μεταγενέστερα τῶν ἀρχαιοτέρων τοῦ PAYNE”. Ὡς ἀρχαιότατον

τῶν ἰωνικῶν δειγμάτων δίδεται συνήθως τὸ ἀπεικονιζόμενον ἐπὶ στατῆρος ἐξ ἠλέκτρου

τοῦ Παρίου ἴσως (εἰκ. 34, δ). Καὶ ἐὰν ἀκόμη τὸ ἐπὶ τοῦ νομίσματος ἐκείνου εἰκονιζό-

μενον πρόσωπον εἶναι Γοργόνειον, πρᾶγμα οὐχὶ καὶ τόσον βέβαιον, ἀκόμη καὶ τότε ἡ

παράστασίς του δὲν βοηθεῖ, διότι 6 BABELON τὸ ἀνάγει εἰς τὸν ἕκτον π.Χ. αἰῶναῢ. Εἰς

τὸ τέλος δὲ τοῦ ἑβδόμου καὶ τὰς ἀρχὰς τοῦ ἔκτου πρέπει νὰ τεθῇ καὶ 6 ἐκ Μήλου σφρα-

γιδόλιθ-ος τοῦ Βρεττανικοῦ Μουσείου μετὰ προσωπείου Γοργοῦς καὶ εἰς ὀλίγον μεταγε-

νεστέρους χρόνους αἱ παραστάσεις ἐπὶ τῶν ἐξ ἐλεφαντοστοῦ ἀντικειμένων τοῦ Ἡραίου

καὶ τῆς Σπάρτης (εἰκ.34, θ), τὸ ἐπὶ Μηλιακοῦ ἀγγείου Γοργόνειον (εἰκ. 34, ε) καὶ ἡ ἐπὶ

τοῦ ἐκ Καμείρου πινακίου παράστασις (εἰκ. 30, γ). Ο ἐν Βερολίνῳ κυπριακὸς ἐκ

Στεατίτου κύλινδρος εἶναι ἀκόμη μεταγενέστερος, ὡς καὶ αἱ παραστάσεις ἐπὶ τῶν χαλ-

κιδικῶν λεγομένων ἀγγείων. Η παράστασις τῆς Γοργοῦς, ἀφ᾿ ἑτέρου, μεταξὺ δύο λεόν-

των εἰς τὸν ναὸν τῶν Διδύμων ἀνήκει εἰς τὰ μέσα τοῦ ἕκτου π.Χ. αἰῶνοςβ.

Μεταξὺ τῶν δύο τούτων ὁμάδων Γοργονειῶν καὶ Γοργόνων πρέπει νὰ τεθῇ 6 μετὰ

πλαστικῆς διακοσμήσεως βοιωτικὸς λεγόμενος πίθος τοῦ Λούβρου, εἰς τὸν λαιμὸν τοῦ

ὁποίου ἔχομεν τὴν παράστασιν τῆς ἀποδειροτομήσεως τῆς Μεδούσης (εἰκ. 35). Οἱ χρδ

νοι τοῦ ἀγγείου τούτου δὲν εἶναι ἐξηκριβωμένοι. Ο PFUHL καὶ 6 KUNZE δέχονται αὐτὸ

ὡς «frfihorienta1isierend»° 6 DE RIDDER καὶ ὁ POTTIER τὸ θέτουσι περὶ τὸ 600 π.Χ.

καὶ 6 COURBY εἰς τὸ πρῶτον, ἥμισυ τῆς ἕκτης ἑκατονταετηρίδος 6 HAMPE τὸ ἀνάγει

1 Ε. D. VAN BUREN. Archaic Ficti1e Revetments

in Sici1y and Magna Graecia, σ. 159. ORSI. Mon.

Απι.. 25 (1919) σ. 614 -622. PAYNE. NC, σ. 84,

2 Κατάλογον καὶ τῶν ἰωνικῶν δειγμάτων μᾶς παρέ-

χει ὁ PAYNE. NC. σ, 88.Ορα καὶ Βεειο, ἔ ἀ . σ. 91 ἑξ-

3 Brit. Mus. Cata1.. Ionia. πίν. Π do. 14. BABELON,

Traité d. monnaies grecques et rom. III. πίν. V ἀρ.

20 καὶ Ι, σ. 133 -134. Ο ΣΒΟΡΩΝΟΣ. ΔΕΝΑ 19 ([918-

19) σ. 204, πίν. ΙΧ, 29-30, τὸ ἀποδίδει εἰς τὴν Σκάβα-

λαν τῆς Μακεδονίας καὶ τὸ ἀνάγει εἰς μεταγενεστέρους

τῆς ἕκτης ἑκατονταετηρίδος χρόνους. Δίὰ τὸ ἀμφίβολον

τοῦ ἄπεικηνιζομένου δρα K. ΓΕΡΟΓΙΑΝΝΗΝ, Γοργὼ ἢ

Μέδουσα, ΑΕ, 1927-1928τ σ. 129 καὶ BESIG, ἐπὶ, σ. 111.

Τὸ ἐκ Σάμου ἐλεφάντινον ἀνάγλυφον (AA. 1933. σ. 251

ἑξ- εἰκ. 13) ἀνάγεται εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον τοῦ ἕκτον

π.Χ. αἰῶνος (ΒΕΞΙΟ, iii, σ. 91).

4 Δίὰ τὸν σφραγιδόλιθον δρα “ἉLTERS, Gems, Br.

Mus. ἀρ. 231πίν. 5. Ειἱκ-Ην.-᾿=᾿.Νοτ.1Ξκ, Gemmen, πίν. ῦ

ἄρ. 31 καὶ Ath. Mitt. 1 (1886), πίν. 6 ἄρ. 13. Τοῦ Ἡ-

ραθουι C. \VALDSTEIN, Argive Heraeum, II, σ. 351

do. 4, 5 a. Σπάρτης BSA, 13 (1906-1907) σ. 82 εἰκ. 19.

5 ΟΟΝΖΕ, Me1ische Tongeifisse, πίν. 3. JHS, 6

(1885) πίν. 59. Πιστεύω ὅτι ὁ κυπριακὸς κύλινδρος θὰ

πρέπῃ νὰ τεθῇ εἰς τὸ τέλος τῆς ἕκτης π.Χ. ἑκατονταε-

τηρίδος : FUR'rwSiNGLER, ἔ δι, Ι, σ. 24 καὶ πίν. V ἀρ. 48.

OHNEFALSCH - RICHTER. Kypros, πίν. 13 ἀρ. 16. Ὅρα

καὶ BESIG. ἔ.σί., σ. 97. Ο WARD, The Sea1cy1inders

of \Vestern Asia, ἀμφισβητεἵ τὴν ἀναγνώρισιν τῆς

ἀποδειροτομήσεως τῆς Μεδούσης εἰς τὴν παράστασιν

τοῦ κυπριακοῦ κυλίνδρου. Η σαρκοφάγος ἐκ Γόλγων

εἰς τὸ Metropo1itan Museum ἀνάγεται εἰς τὰς ἀρ-

χὰς τῆς πέμπτης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος: BESIG, ἔ.ἀ.,

σ. 97.

6 Ροπτκελτοπ- HAUSSOULLIBR, Didymes, πίν. 20

σ. 197 ἐξ. MENDEL, Cata1. des scu1ptures dcs Mus.

Imp. Ottoman, I ἀρ. 239 σ. 555.
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εἰς τὸ πρῶτον τέταρτον τοῦ ἑβδόμου αἰῶνος καὶ τὴν χρονολογίαν αὐτὴν ἐδέχθη καὶ ὁ

Εϊκ. 34. Γοργόνειαι a, ἐπὶ πλαστικοῦ πρωτοκορινθιακοῦ ἀγγείου. β, ἐπὶ τοῦ ἇρυβάλλου McMi11an. γ, ἐπὶ τῆς

οἰνοχόης Chigi. δ, στατὴρ Παρίου (ς). ε, ἐπὶ Μηλιακοΰ ἆγγείου. ζ, ἐπὶ ἀρτιβάλλου τῆς Γέλας (σῆμα ἀσπίδος).

η, ἐπὶ μετόπης τοῦ Θἐρμου. θ, ἐπὶ ἐλεφαντοστοῦ ἐκ Σπάρτης. (Ἀντιγραφὴ Παπαηλιοπούλου)

GRACE. Ο COOK ὄμως θέτει τὸν πίθον εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον τῆς ἑβδόμης π.Χ.ἑκα-
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τονταετηρίδος 1. Τώρα, ὅτε αἱ ἀνακαλύψεις τοῦ Κοντολέοντος ὑποδεικνύουσι τὰς νήσους

ὡς τὸν τόπον τῆς προελεύσεως τῶν πίθων τούτων καὶ κατὰ τὸν τρόπον αὐτὸν λύουσι

τὴν δυσκολίαν τῆς καταγωγῆς, τὴν ὁποίαν ἀπὸ τοῦ Wo1ters καὶ ἐντεῦθεν ἐτόνισαν ὅλοι

οἱ μελετηταὶ ἀγγείων, ἴσως θὰ πρέπῃ νὰ ἀναθεωρηθῇ ἡ χρονολογία των ἐπὶ τῇ βάσει

τῶν νησιωτικῶν δεδομένων καὶ τῶν στοιχείων τῶν προερχομένων ἐκ τῆς ἀνασκαφῆς

τοῦ Κοντολέοντος. Νομίζω ὅτι ὁ πίθος τῆς κενταυροσχήμου Μεδούσης πρέπει νὰ τεθῇ

περὶ τὰ μέσα τῆς 7ης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος ἴσως δὲ καὶ εἰς τὸ τρίτον αὐτῆς τέταρτον.

Ἐκ τῆς ἀπαριθ μήσεως τῶν μέχρι τοῦδε γνωστῶν παραστάσεων Γοργονειῶν καὶ

Γοργόνων καταφαίνεται ὅτι ἓν καὶ μόνον δεῖγμα Γοργονείου, τὸ τῶν Συρακουσῶν

(εἴκ. 34, α), εἶναι ἀρχαιό-

τερον τῶν μέσων τῆς ἑβδό-

μης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος

καὶ ὅτι μία ἴσως παράστα-

σις Μεδούσης, ἡ ἐπὶ τοῦ

πίθου τοῦ Αούβρου, δύ-

ναται νὰ ἀναχθῇ εἰς τὰ

μέσα αὐτῆς. Τὰ ἄλλα Γορ-

γόνεια ἀνάγονται εἰς τὰ

μέσα τῆς ἑκατονταετηρί-

δος ἐκείνης ἢ εἶναι ἀκόμη

νεώτερα. Ἀξιοσημείωτον

εἶναι ὅτι τὸ ἀρχαιότατον

Γοργόνειον διαφέρει πολὺ

ἀπὸ τὰ λοιπὰ καὶ τὰ μόνα

κοινὰ στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα

παρουσιάζει πρὸς ἐκεῖνα,

εἶναι τὸ χαίνον στόμα, ἡ προβαλλομένη γλῶσσα, τὸ γένειον, οἱ ἀνοικτοὶ ὀφθαλμοὶ καὶ

τὸ στρογγύλον πρόσωπον. Τὸ αὐτὸ πρέπει νὰ σημειωθῇ καὶ διὰ τὴν Μέδουσαν τοῦ

βοιωτικοῦ πίθου. Θὰ ἴδωμεν κατωτέρω, ὅταν πραγματευθῶμεν τὰ τῆς χρονολογίας τοῦ

Ἐλευσινίου ἀμφορέως, ὅτι οὗτος πρέπει νὰ τεθῇ εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον τῆς ἑβδόμης

π.Χ. ἑκατονταετηρίδος καὶ κατἂκολουθίανἡ παράστασις τῶν Γοργόνων τὴν ὁποίαν

φέρει εἶναι ἀπὸ τὰς ἀρχαιοτέρας εἰμὴ ἡ ἀρχαιοτέρα ὅλων τῶν μέχρι τοῦδε γνωστῶν.

Πάντως φαίνεται ὅτι, ὅταν ἐγράφη ἡ παράστασις ἐκείνη, δὲν ὑπῆρχεν, ὡς εἰς ὑστερωτέ-

ρους χρόνους, καλλιτεχνικὸς τύπος Γοργονείου ἢ καὶ Γοργοῦς, τὸν ὁποῖον ὁ ζωγρά-

φος του θὰ ἠδύνατο νὰ μιμηθῇ ἢ νὰ ἀκολουθήσῃ, ὅτι ἀπὸ τὴν φαντασίαν του ἔπρεπε

νὰ ἀντλήσῃ τὰ καλλιτεχνικὰ στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα τοῦ ἐχρειάζοντο.

Ἐκ τῶν Ὁμηρικῶν ἐπῶν ἴσως ἐγνώριζεν ὅτι ἡ Γοργὼ εἶχε κεφαλὴν προξενοῦ-

σαν τρόμον, κεφαλὴν δεινοῖο πελώρου, ὅτι ἦτο βλοσυρῶπις, δεινὸν ὁερκομένη. Ἐκ τοῦ

 

 

   
Εἰκ. 35- παράστασις ἀποδειροτομήσεως τῆς Μεδούσης

ἐπὶ τοῦ πίθου τοῦ Λούβρου.

1 PFLἩL, MuZ., I, σ. 127. Κυλ-ΖΕ, Kret. Bronzen, vases grecs ὲ. re1iefs, σ. 66 ἐξ. καὶ ἰδίᾳ σ. 73. ΗΑΜΡΕ,

σ, 155. 162 καὶ 167. DE RIDDER, ΒΘΗ, 22 (1898) σ. ἐἲἀ , σ. 56-67. GRACE, Archaic Scu1pture in Beotia. σ.

519— POWER, BCH. 12 (1888) σ. 491-509. Οοι-ΚΒΥ, Les 16-17. COOK. σ. 206-208. ινοιτεκε, Α.Ε., 1892,11. 213.
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Ἡσιόδου θὰ ἠδύνατο νὰ μάθῃ ὅτι ἡ μὲν Μέδουσα ἦτο θνητὴ αἱ δὲ Γοργόνες ἀθάνά

τοι καὶ ἀγήρω. Τὴν πληροφορίαν ταύτην ἴσως θὰ ἠδύνατο νὰ μάθῃ ἐξ ἄλλων λαϊκῶν

παραδόσεων τῆς ἐποχῆς του. Τὴν Μέδουσαν λοιπὸν γράφει ὡς θνητήν. Η κεφαλή της,

ἡ ὁποία θὰ τὴν διέκρινεν ἴσως τῶν ἄλλων θνητῶν, εἶχεν ἤδη ἀποκοπῆ καὶ ἐντεθῆ εἰς

τὴν κίβισιν. Η παράστασίς της λοιπὸν δὲν παρουσιάζει δυσκολίας. Ἴσως καὶ ἡ κε-

φαλή της νὰ μὴ εἶχε τὸ τερατῶδες τῶν κεφαλῶν τῶν Γοργόνων. Σχετικῶς ὡραίαν καὶ

πάντως ἀνθρωπίνην ἔγραψε τὴν κεφαλὴν τῆς Μεδούσης ὁ ζωγράφος τῆς μετόπης τοῦ

Θέρμου (εἷκ. 32). Η παράστασις ἐκείνη, μὲ τοὺς ἐκφραστικούς της ὀφθαλμούς, πρά-

γματι μᾶς ξενίζει, ἀλλὰ πρέπει νὰ ἔχωμεν ὑπ᾿ ὄψει ὅτι ἡ Μέδουσα διέφερε τῶν ἄλλων

Γοργόνων, ἦτο θ-νητή- ἴσως λοιπὸν καὶ ἡ ὄψις της ἀρχικῶς νὰ ἐθεωρεῖτο διάφορος. Η

δοξασία ὅτι ἦτο τόσον φοβερὰ ὥστε τὸν ἀτενίζοντα μετέβαλεν εἰς λίθον εἶναι προφαε

νῶς μεταγενεστέρα διάπλασις τοῦ μύθου καὶ τὴν εὑρίσκομεν τὸ πρῶτον εἰς τὸν ΠΙΝ-

ΔΑΡΟΝ (Πυθ, Χ, 46 ἐξ.) ....ἕπεφθνέν τε Γοργόνα, καὶ ποικίλον κάρα

δρακόντων φόβαισιν ἤλυθε νασιώταις

λίθινον θάνατον φέρων.

καὶ εἰς τὸν ΑΙΣΧΥΛΟΝ (Προμηθεὺς 798-800): κατάπτεροι

δρακοντόμαλλοι Γοργόνες βροτοστυγεῖς,

ἃς θνητὸς οὐδεὶς εἰσιδὼν ἕξει πνοάς.

Καὶ ἡ κεφαλὴ τῆς Μεδούσης τοῦ λεγομένου βοιωτικοῦ πίθου δὲν εἶναι τόσον τρομερά,

μολονότι ὁ Περσεὺς ἀποστρέφει τὴν κεφαλήν τουἰ. Πιστεύω ὅτι ὁ ζωγράφος μας δὲν

εἶχεν ὖπ᾿ ὄψει του οὔτε καὶ τὴν παράδοσιν τοῦ Ἡσιόδου. Διότι κατὰ τὴν παράδοσιν

ἐκείνην ἐκ τοῦ τραύματος ἔκθορε Χρυσάωρ τε μέγας καὶ Πήγασος ἵππος Ἐὰν ἐγνώριζε τὴν

παράδοσιν ἐκείνην ἀσφαλῶς θὰ ἔγραφε παρὰ τὸ πτῶμα τῆς Μεδούσης τὸν Πήγασον

καὶ τὸν Χρυσάορα. Εἶχε χῶρον ἀρκετὸν πρὸς τοῦτο, χῶρον τὸν ὁποῖον πληροῖ δί ἀν-

θέων καὶ σπειρῶν καὶ ἱκανότητα θαυμαστήν. Ἐν ᾧ τοὐναντίον ὁ πλάστης τοῦ πίθου

ἐγνώριζε τὴν παράδοσιν τοῦ Ἡσιόδου, δί ὃ καὶ εἰς τὴν μητέρα τοῦ Πηγάσου ἔδωκε

ἵππειον σῶμα. Κατὰ πᾶσαν πιθανότητα μόνον ἡ Ὁμηρικὴ παράδοσις τοῦ ἦτο γνωστὴ

καὶ ἴσως ἄλλαι λαϊκαὶ παραδόσεις ἐξ ἴσου ἀσαφεῖς, τὰς ὁποίας ὁ Ἡσίοδος ἀπεκρυ-

στάλλωσεν. Ἀλλὰ διὰ τὴν Μέδουσαν δὲν εἶχε νὰ ὑπερβάλῃ δυσκολίας καὶ νὰ ἀντλήσῃ

ἐκ τῆς φαντασίας του στοιχεῖα, διότι, ὡς εἴδομεν, αὕτη ἐφέρετο ὡς θνητή, αἱ Γοργόνες

ὄμως παρουσίαζον ἰδιαίτερον πρόβλημα, διὰ τὴν λύσιν τοῦ ὁποίου ἐλάχιστα τὸν ἐβοή-

θει ἡ Ὁμηρικὴ ποίησις καὶ ἡ καλλιτεχνικὴ παράδοσις.

Οἱ μεγάλοι ὀφθαλμοὶ τῶν Γοργόνων, κατὰ πολὺ μεγαλύτεροι τοῦ ὀφθαλμοῦ καὶ

αὐτῆς τῆς Ἀθηνᾶς, μεγαλύτεροι ἀκόμη καὶ τοῦ ὀφθαλμοῦ τοῦ Κύκλωπος, δύνανται νὰ

θεωρηθῶσιν ὡς προσπάθεια τῆς ἀποδόσεως τῆς δεινὸν δερκομένης βλοσυρώπιδος Γορ-

γοῦς τῶν Ὁμηρικῶν ἐπῶν. Η μεγάλη των κεφαλὴ ἐγράφη κατὰ πρόσωπον καὶ ὡς

φανταστικὸν προσωπετον, ὄπισθεν τοῦ ὁποίου, κατὰ τὰς ἀντιλήψεις πρωτογόνων λαῶν,

κρύπτεται δαιμονικὴ φύσις καὶ δύναμις, ὑποτίθεται δ᾿ ὅτι θὰ κάμῃ τὸν θεατὴν νὰ αἰ-

I Δίὰ τὴν κίνησιν αὑτὴν δρα ΜΑΡΙΝΑΤΟΝ, ἔἀ.. σ.33- Ἴσως ὁ Περσεὺς ἀποστρέφει τὴν κεφαλὴν διὰ νὰ ἀπο-

φύγῃ τὴν πνιγηρὰν ἐκπνοὴν τῆς Μεδούσης.
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σθανθῇ φόβον καὶ δἐος. Δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι ὁ ζωγράφος ἔδωκεν εἰς

τὴν κεφαλὴν τῶν Γοργόνων τὸ σχῆμα τῶν γνωστῶν ἐξ Ὀλυμπίας ἰδίᾳ κρατήρων ἢ λε-

βήτων μετὰ προτομῶν γρυπῶν περὶ τὸ χεῖλός των. ΞΑπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ τῶν κε-

φαλῶν πρὸς τὸ ἐπὶ χαλκοῦ ἐλάσματος ἐξ Ὀλυμπίας ἀνάγλυφον ἑνὸς μετὰ γρυπῶν κρα-

τῆρος θὰ ἀποδείξῃ τὴν ὁμοιότητα καὶ θὰ φανερώσῃ τὴν πηγήν, ἐκ τῆς ὁποίας ὁ ζωγρά-

φος ἠρύσθη τὸ σχῆμά του (πίν. 14β)1. Ἀμέσως δὲ γίνεται κατάδηλος καὶ ἡ φύσις τῶν

δρακόντων μετὰ λεοντοκεφαλῶν, οἱ ὁποῖοι προσετέθησαν εἰς τοὺς κροτάφους εἶναι

ἡ ἀπομίμησις τῶν γρυπῶν τῶν χρησιμοποιουμένων περὶ τὸ χεῖλος τῶν κρατήρων. Ὅτι

καὶ κεφαλαὶ λεόντων ἀντὶ γρυπῶν ἐχρησιμοποιοῦντο διὰ τὴν διακόσμησιν τῶν κρατή-

ρων καταφαίνεται ἐκ τῆς εὑρέσεως τοιούτων εἰς τὴν Ὀλυμπίαν (πίν. 15, β). Εἰς τὸν κα-

λῶς διατηρηθέντα κρατῆρα τοῦ Barberini μάλιστα κεφαλαὶ γρυπῶν ἐναλλάσσονται

πρὸς κεφαλὰς λεόντων 2.

Κρατῆρες τοῦ τύπου τούτου ἦσαν κοινότατοι καὶ ἐχρησιμοποιοῦντο ὡς ἀναθήματα

ἀπὸ τῆς ὀγδόης μέχρι τοῦ τέλους τῆς ἕκτης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος, ἐξήγοντο δ᾿ ὡς ἀντι-

κείμενα ἐμπορίου καὶ ἐκτὸς τῆς Ἑλλάδος ίδίᾳ εἰς τὴν Ἐτρουρίαν, ἐκ τῆς ὁποίας ἔχομεν

τὰ καλύτερον διατηρούμενα δείγματαθ. Πόσον συχνὴ ἦτο ἡ χρῆσίς των ἀποδεικνύεται

ἐκ τῶν προτομῶν γρυπῶν, αἱ ὁποῖαί ἔχουσιν ἀνευρεθῆ εἰς τὰ διάφορα μέρη τῆς Ἑλλά-

δος, καὶ ἐκ τῆς ἱστορίας τοῦ ΗΡΟΔΟΤΟΥ τῆς πρώτης ἐπισκέψεως Σαμίων ὑπὸ τὸν Κω-

λατον εἰς Ταρτησσὸν περὶ τὸ 640- 630 π.Χ.: Οἱ δὲ Σάμιαι, γράφει ὁ ἱστορικός, τὴν δε-

κάτην τῶν ἐπικερδίων ἐξελόντες ἓξ τάλαντα ἐποιήσαντο χαλκήιον κρητῆροςἌργολικοῦ τρύ-

πον᾿ πέριξ δὲ αὐτοῦ γρυπῶν κεφαλαὶ πρόκροσσοί εἰσί καὶ ἀνετέθηκαν ἐς τὸ Ἠραιο-ν, ὑπο-

στήσαντες αὐτῷ τρεῖς χαλκέους κολοσσοὐς ἔπταπήχεας, τοῖσί γούνασι ἐρηρεισμένους (IV, 1 52).

Ὄn. δέη ἱστορία τοῦ Ἡροδότου ἀνταποκρίνεται εἰς τὰ πράγματα καὶ ὅτι τοιοῦτοι

κρατῆρες ἐκ πηλοῦ ἀνετίθεντο εἰς τὸ Ἡρατον τῆς Σάμου ἀποδεικνύεται ἐκ τῶν ὑπερε-

κατὸν θραυσμάτων κρατήρων Ἀργολικοῦ τρόπου, τὰ ὁποῖα οἱ ἀνασκαφεῖς ἀνεκάλυ-

ψαν εἰς τὸ ἱερόν4. Ἀλλὰ καὶ ἐξ Ἀθηνῶν ἔχομεν ὑπολείμματα τοιούτων κρατήρων, ἐξ

αὐτῆς τῆς Ἀκροπόλεως, ἐκ τῆς Ἀγορᾶς καὶ ἐκ τοῦ Κεραμεικοῦ 5. Ἄλλα εἶναι γνωστὰ

ἐκ τῶν Δελφῶν, Περαχώρας, Ὀλυμπίας, Ἡραίου τοῦ Ἄργους, Σπάρτης, Καλαυρίας,

Θεσσαλίας, Μακεδονίας, Κρήτης, Χίου, Ἐφέσου, Ρόδου, Καλύμνου καὶ ἐκ τῶν ἐτρου-

σκικῶν νεκροπόλεωνθ. εὩστε ὁ ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος διὰ τὰς κεφα-

λὰς τῶν Γοργόνων ἐχρησιμοποίησε σχῆμα πολὺ γνωστὸν εἰς τὴν ἐποχήν του.

1 Antike, 15 (1939) σ. 36 εἴκ. 21. Ε. Κϊλ-ΖΕ, Neue σ. 209 εἰκ. 45‘ δρα καὶ ΒυἉ-π, Storia de11’ arte
Meisterwerke griechischer Kunst aus O1ympia.

εἶκ. 26. Τὴν εἰκόνα ταύτην ὡς καὶ τὰς εἰκόνας τῶν πί

νάκων 14γ καὶ 15 ὀφείλω εἰς τὴν εὐγενῆ καλωσύνην τοῦ

Διευθυντοῦ τοῦ Γερμανικοῦ Ἰνστιτούτου συναδέλφου

Ε. Kunze. πρὸς τὸν ὁποῖον καὶ ἐντεῦθεν ἐκφράζω τὰς

εὐχαριστίας μου.

2 KL‘NZBSCHLEII-‘miv. 45. F. POULSEN, Der Orient

und die frfihgriechische Kunst, σ. 129 καὶ εἰκ. 142.

3 Vetu1onia 2 Not. Scavi. Χ. 1913, σ. 433. Caere καὶ

Praeneste. τάφοι, Rigo1ini-Ga1assi, Bernardini καὶ

Barberini: Memoirs of the American Academy in

Rome, ΠΙ, ν. Tarquinia: Mon. Antichi, 36, 1937,

Etrusca σ. 122,

4 AA, 45 (1930), σ. 148.

5 DE RIDDER, Bronzes de 1’ Acropo1e, σ. 152 εἰκ..

105. Πήλινοι z Κεραμεικοῦ AA, 1933, σ. 274, εἰκ. 9. Ἀγο-

ρᾶςῖ Hesperia, 2 (1933) σ. 622 εἶκ. 88.

6 Foui11es de De1phes, V, σ. 86 ᾶρ. 3-834. ΑΜΑΝ-

DRY, BCH, 62(1938Ἰπίν- 34 ἇρ.4 καὶ 68/69 (1944-1945)-

σ. 67 ἐξ.ι εἰκ. 23-25, πίν. 6. Perachora, σ. 126-127

πίν. 38. O1ympia. IV, πίν. 45-49. KL'NZE-SCHLEIF,

εἰκ. 45 -49. KUNZE. Νeue Meisterwerke, πίν. 23 - 26.

AJA, 29 (1925) σ. 428 (Ἥρατον Ἄργους). Artemis Or-

thia, ἐξ ἐλεφαντοστοῦ, πίν. 172 ἀρ, 6- Ath. Mitt, 20
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Ο κοντόχονδρος λαιμὸς τῶν προτομῶν τῆς πρώτης Γοργοῦς συμφωνεῖ πρὸς τὰ

χαρακτηριστικὰ τῶν ἀρχαιοτέρων γρυπῶν, ὡς ὥρισεν ὁ FURTWANGLER 1. Ἀντὶ κεφα-

λῶν γρυπῶν ὅ ζωγράφος τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἔγραψε κεφαλὰς λεόντων εἰς τὴν

δευτέραν Γοργὼ καὶ εἰς τὴν πρώτην λεόντων καὶ ὄφεων. Ὡς εἴδομεν ἀνωτέρω, φαί-

νεται ὅτι κεφαλαὶ λεόντων ἀντὶ γρυπῶν ἐχρησιμοποιοῦντο καὶ εἰς τοὺς «κρατῆρας»- αἰ

κεφαλαὶ τῶν ὄφεων φαίνεται ὅτι εἶναι καινοτομία τοῦ ζωγράφου μας. Εἰς τὰς κεφαλὰς

ὄφεων δίδει μακροτέρους καὶ εὐλυγίστους κορμούς. Εἶναι προφανὲς ὅτι οἱ ὄφεις οὗτοι

δὲν ἐγράφησαν ἀντὶ τῆς κόμης, ὡς γίνεται εἰς μεταγενεστέρας παραστάσεις τῆς κεφαλῆς

τῆς Μεδούσης καὶ τῶν Γοργόνων, ἀλλὰ διὰ νὰ καταστήσωσι τὴν κεφαλὴν περισσότε-

ρον στυγερὰν καὶ φοβεράν, ὀρεινήν τε Σμερδίήν τε. Διότι εἰς τὴν ἀρχαιότητα φαίνεται

ὅτι ἐθεώρουν τὸν ὄφιν ἀφ᾿ ἐνὸς μὲν ὡς οἰκουρὸν καὶ βοηθητικόν, ἀφ᾿ ἑτέρου ὄμως ὡς

μυστηριώδη πράκτορα τρόμου καὶ φρίκηςἳ. Πρὸς τούτοις πρέπει νὰ σημειωθῇ ὅτι οἱ

ὄφεις καὶ οἱ δράκοντες τῶν Γοργόνων δὲν ἐκφύονται ἀπὸ τῆς κεφαλῆς ἢ τῶν ὤμων

ὀργανικῶς ἀλλ᾿ εἶναι καθαρὰ προσθήκη, ὡς εἶναι καὶ οἱ γρῦπες τῶν κρατήρων, οὐδὲ

ἔχουσι ρόλον ὅμοιον τοῦ ρόλου τῶν ὄφεων τῶν μινωικῶν παραστάσεων τῆς θεᾶς τῶν

ὄφεων φέρ᾿ εἰπεῖνθ. Ἐὰν νῦν ἐξετάσωμεν τὴν ἐπὶ τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου κεφαλὴν

τῆς Μεδούσης, θὰ ἴδωμεν ὅτι καὶ ἐκεῖ τὸ στρογγύλον πρόσωπον ἔχει ἑκατέρωθεν ὄφεις,

οἱ ὁποῖοι ὄμως δὲν ἐκφύονται ἀπὸ τῆς κεφαλῆς, οὔτε καὶ ὀργανικῶς συνδεδεμένοι

εἶναι πρὸς ταύτην, άλλ᾿ ὅτι εἶναι προσθῆκαι (εἱκ. 34, η). Πρὸς τούτοις ἡ Μέδουσα τοῦ

λεγομένου βοιωτικοῦ πίθου δὲν ποικίλλεται δί ὄφεων. Δυνάμεθα λοιπὸν νὰ ὑποθέσω-

μεν ὅτι Οἱ ὄφεις δὲν ἀπετέλουν χαρακτηριστικὸν γνώρισμα βασικὸν καὶ ἀρχικὸν τῆς

Μεδούσης καὶ τῶν Γοργόνων καὶ ὅτι τυχαίως συνεδέθησαν πρὸς αὐτὰς ὑπὸ ζωγράφων

τῶν πρωτοαττικῶν χρόνων, ἴσως δὲ καὶ ὑπὸ τοῦ ζωγράφου αὐτοῦ τοῦ ἀμφορέως τῆς

Ἐλευσῖνος. Ὁμοίως δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι οἱ ἑκατέρωθεν τοῦ λαιμοῦ καὶ τῶν

ὤμων γραφέντες δράκοντες ἴσως ἔδωσαν εἰς μεταγενεστέρους ἀγγειογράφους τὴν

ἰδέαν τῶν πτερύγων, διὰ τῶν ὁποίων πλουτίζουσι τὰς μορφὰς τῶν Γοργόνων.

Ἐὰν νῦν ἐκ τοῦ γενικοῦ σχήματος τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν προσθηκῶν της στρέψω-

μεν τὴν προσοχήν μας εἰς τὰς λεπτομερείας τοῦ προσώπου, θὰ ἴδωμεν ὅτι καὶ αὗται

παρουσιάζουσι πολὺ ἐνδιαφέρον. Ἁπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ τῶν Γοργονειῶν τῆς εἰκό-

νος 34 πρὸς τὰς κεφαλὰς τῶν Γοργόνων θὰ καταδείξῃ πόσον διαφέρουσιν ἀλλήλων,

ἰδίᾳ εἰς τὸν τρόπον καθ᾿ δν ἐγράφησαν οἱ ὀφθαλμοὶ καὶ ἡ ρίς. Εἰς τὰ Γοργόνεια συ-

νήθως τὸ περὶ τοὺς ρώθωνας ἄκρον τῆς ρινὸς εἶναι πλατύ, ἐν ᾧ ἡ εἰς τὸ μέτωπον ρίζα

της σχετικῶς στενή (εἱκ. 34). Εἰς τὰς Γοργόνας τῆς Ἐλευσῖνος συμβαίνει τὸ ἀντίθε-

τον, ἀπὸ πλατείας ρίζης ἡ ρὶς βαίνει πρὸς ὀξὺ ἄνωθεν τοῦ στόματος ἄκρον, Εἰς τὸ

(1895) σ. 10.Εκ Βελεστίνου τῆς Θεσσαλίας ἐν τῷ Ἐθνικῷ

Μουσείῳ ἀδημοσίευτον. Βερυιολ-ΟΝ, Recherhes ar-

chéo1ogiques ὰ Phéres, πίν. 21 ἆρ. 1. Ἐκ Μακεδονίας.

Perachora, σ. 129 ὑποσ. 13. Ἐκ Κρήτης. Annuario, Χ-

ΧΙΙ (1927-29), σ. 323 ἑξ. εἰκ. 420 a - d. Ἐκ Χίου, Δελτίον.

1915 σ. 77 εἰκ. 13. BSA, 35 (1934-1935) πίν. 31 ἢ9. 38.

HOGARTH, Ephesus, πίν. 16 ἀρ. 4. «Ετερον ἐκ Σμύρνης

ὅμοιον καὶ ἐκ Καμείρου, πίν. 19 ἀρ. 3 καὶ ἄλλα εἰς τὸ

Βρεττανικὸν Μουσεῖον ἐκ Καλύμνου (56.8-26.503) κλπ.

Δί ἐτρουσκικά, διι-ωιτη ὑποσημ. 3 ἐν σ. 86. Δίὰ τοὺς μετὰ

γρυπῶν κρατῆρας ἐν γένει δρα καὶ Η. ΪΑ-ΝΤΖΕΝ, Grie-

chische Greifenkesse1. Ber1in 1955.

1 Ἐν ROSCHER. Lexikon. I. 1759 ff. ἐν λ. σι-,ηπ

καὶ K1eine Schriften. I. σ. 375 ἕξ.

2 Κἰἲετεκ, Die Sch1ange in der griechischen

Kunst und Re1igion, σ. 57 -61.

3 Ὅρα καὶ L. WILSON, AJA, 24 (1920) σ. 232 ἓξ
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πλατύ, χαίνον στόμα καὶ τοὺς τρομεροὺς ὀδόντας ἔχομεν ὁμοιότητας καὶ χαρακτηριστι-

κῶς ἀπὸ τὰ ἀρχαιότερα Γοργόνεια ἐλλείπουσιν οἱ χαυλιόδοντες ἢ κυνόδοντες οἱ τυπικοὶ

τῶν Γοργονείων. Ἀσφαλῶς ὁ ζωγράφος τῆς Ἐλευσῖνος εἰρύσθη τὰ στοιχεῖα τοῦ προ-

σώπου οὐχὶ ἐκ τῶν Γοργονείων, ὡς εἶναι αὐτὰ γνωστὰ εἰς ἡμᾶς, ἀλλ᾿ ἐξ ἄλλης πηγῆς

ἢ τὰ ἔπλασε διὰ τῆς φαντασίας του. Δυνάμεθα νὰ ἀποδείξωμεν, πιστεύω, ὅτι τὰ εἰρύ-

σθη ἀπὸ τὰς γνωστὰς εἰς αὐτὸν κεφαλὰς τῶν γρυπῶν, Οἱ ὁποῖοι κοσμοῦσι τοὺς κρατῆ-

ρας «τοῦ Ἀργολικοῦ τρόπου».

Εἰς τοὺς πίνακας 14,γ καὶ 15,α ἀπεικονίσθη κεφαλὴ γρυπὸς ἐξ Ὀλυμπίας 1. Αἱ

ἐπάλληλοι πτυχώσεις καὶ γραμμαί, αἱ παρατηρούμεναι ἄνωθεν τῶν ὀφθαλμῶν τοῦ

γρυπὸς τούτου, διὰ τῶν ὁποίων ἴσως ὁ τεχνίτης ἠθέλησε νὰ αὐξήσῃ τὴν ἐντύπωσιν τῆς

ἀγριότητος καὶ τῶν ἁρπακτικῶν διαθέσεων τοῦ μυθικοῦ τούτου πλάσματος, ἐπανα-

λαμβάνονται ὑπὸ τῶν γραμμῶν τοῦ περιγράμματος τῶν ὀφθαλμῶν καὶ τῶν κροτάφων

τῶν Γοργόνων τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορἐως. Καὶ αὐτὴ ἡ θέσις τῶν ὀφθαλμῶν τοῦ γρυ-

πός, παράλληλος πρὸς τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς, ἐξηγεῖ τὴν θέσιν τῶν ὀφθαλμῶν

τῶν Γοργόνων. Η περίεργος τῶν Γοργόνων ρὶς δὲν εἶναι ἄλλο τι ἢ ἡ κατ᾿ ἐνώπιον

ὄψις τῆς ρινὸς καὶ τοῦ ἄνω τμήματος τοῦ προσώπου τοῦ γρυπός (πίν. 14,γ καὶ 15,γ)2,

μὲ τὸ εὐρὺ μέτωπον καὶ τὸ εὐρὺ μεταξὺ τῶν ὀφθαλμῶν πεδίον καταλῆγον εἰς τὸ ὀξὺ

ράμφος. Σημειωτέον ὅτι τὸ μέτωπον καὶ τὸ ἐπίπεδον ἐκεῖνο τοῦ προσώπου τῶν γρυπῶν

καλύπτεται ὑπὸ ἐγχαράκτων καμπύλων συνήθως γραμμῶν- ταύτας ὁ ζωγράφος ἀπέδωσε

διὰ τῶν παραλλήλων καὶ ἐπαλλήλων γραμμῶν, αἱ ὁποῖαι πληροῦσι τὸ πλάτος τῆς ρινὸς

τῶν Γοργόνων. Ἀκόμη περισσοτέρου ἐνδιαφέροντος ἀξία εἶναι ἡ ὕπαρξις τριῶν ἢ τεσ-

σάρων μικρῶν ὀγκιδίων εἰς τὸ μέτωπον τῶν ἀρχαιοτέρων γρυπῶν (εἰκ. 15, γ) 3. Ταῦτα

εἶναι τὰ πρότυπα τῆς ἐπὶ τοῦ μετώπου ἰδιορρύθμου κόμης τῶν Γοργόνων. Η μικρὰ

γλῶσσα, ἡ προβαλλομένη μεταξὺ τῶν ὀδόντων, εὑρίσκει παράλληλον εἰς τὴν γλῶσσαν

τῶν γρυπῶν ὁρωμένην ἐκ τῶν ἔμπροσθεν. Η γλῶσσα αὕτη εἰς τὴν πλαγίαν ὄψιν προσἐ

θέτει γραφικότητα καὶ δύναμιν εἰς τὸ σχέδιον ση μαντικὴν καὶ ἐ μφανῆ (πίν. 15, α),

ἀλλ᾿ εἰς τὴν προσθίαν ὄψιν (πίν. 14,γ) δὲν εἶναι παρὰ ἀσήμαντος τριγωνικὴ προεξοχὴ

ὁμοία πρὸς τὴν γραφεῖσαν εἰς τὴν δευτέραν Γοργώ. Καὶ τὰ σχήματα καὶ αἱ στιγμαὶ αἱ

πληροῦσαι τὸ κάτω ἥμισυ τοῦ προσώπου τῶν Γοργόνων καὶ τὸ χαίνον στόμα εὑρίσκουσι

παράλληλα καὶ ἴσως τὴν ἀρχὴν των εἰς τὰς στιγμὰς καὶ τὰ σχέδια, τὰ ὁποῖα καλύπτουσι

τὸ πρόσωπον καὶ τὸν λαιμὸν τῶν γρυπῶν ὡς καὶ εἰς τὸ τρομερὰ ἀνοικτὸν στόμα των4.

Ἐνδεικτικὸν τῆς ἀγριότητος καὶ τῆς ἁρπακτικότητος τῶν γρυπῶν εἷναι ἐπίσης καὶ

τὸ χαίνον στόμα, τὸ ὁποῖον ἀνοίγεται ἀπὸ τοῦ ἑνὸς ἄκρου τοῦ προσώπου εἰς τὸ ἕτερον

καὶ τὸ ὁποῖον ὑποβάλλει τὴν ἐντύπωσιν τρομερᾶς λαρυγγώδους κραυγῆς ἢ γρυλισμοῦ

ἴσως δὲ καὶ πνιγηρᾶς ἀποπνοῆς συνοδευομένης ὑπὸ συμποτικῶν θορύβων. Ἀξιοση μείω-

τος εἶναι ἡ ἔλλειψις χαυλιοδόντων εἰς τὴν παράστασιν τοῦ στόματος τῶν Γοργόνων-

ἀλλὰ τοῦτο ἦτο φυσικόν, διότι τοιούτους ὀδόντας δὲν ἔχουσιν οἱ γρῦπες. Νομίζω ὅτι

δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι αἱ λεπτομέρειαι τοῦ φανταστικοῦ προσώπου τῶν

1 Κϊ-κ-ΖΞ- Scamp, πίν- 48. 4 Ὅρα ἰδίᾳ ΚυΝΖΞ . Scan-m, πίν. 46 καὶ O1ympia,

2 KL‘XZE-SCHLEIF, πίν. 49. IV, πίν, 46 ἇρ. 792-

3 Κτ-λ-ΖΕ - SCHLBIF, πίν. 47 a.
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Γοργόνων ἐλήφθησαν ἐκ τῶν χαρακτηριστικῶν τῶν γρυπῶν, τῶν μυθικῶν αὐτῶν πλά

σμάτων τῶν τόσον ἀγαπητῶν εἰς τὴν πρώιμον περίοδον τῆς Ἑλληνικῆς τέχνης.

Βεβαίως ἡ ἀνατολικὴ καταγωγὴ τοῦ γρυπὸς εἶναι πανθομολογουμἐνη. Ἀλλ᾿ οἱ

γρῦπες, τοὺς ὁποίους ὁ ζωγράφος τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορέως εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του, εἶ-

χον ἤδη ἀποβῆ δημιουργήματα τῆς Ἑλληνικῆς φαντασίας καὶ τέχνης. Πάντως, εἰς τὴν

δημιουργίαν τῶν Γοργόνων του, τῶν ἀρχαιοτέρων μέχρι τοῦδε γνωστῶν Γοργόνων,

ὁ ἀγγειογράφος δὲν εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του οὔτε Αἰγυπτιακᾴ, οὔτε Ἀσσυριακά, οὔτε Χεττι-

τικὰ πρότυπα. Τὸ ὅτι οἱ τεχνῖται τῶν χρόνων ἐκείνων δὲν διέθετον ξένα πρότυπα ὑπο-

δεικνύεται καὶ ὑπὸ τῆς πα-

ραστάσεως τῆς κενταυρο-

σχήμου Μεδούσης τοῦ πί-

θου τοῦ Λούβρου (εἰκ. 35). .

Εἰς τὸ πρόσωπον τῆς Με- i
11

1.

δούσης ἐκείνης ὁ πλάστης,

ὀλιγώτερον ἴσως πεπροι-

κισμένος διὰ φαντασίας ἢ Ξ
i

ὁ ζωγράφος τῆς Ἐλευσῖ-

νος, ἔδωσε σχετικῶς ἀν-
ὶ

θρωπίνην ὄψιν καὶ μόνον
1,

οἱ στρογγύλοι, βλοσυροὶ
ἰ

ὀφθαλμοί, τὸ φρικωδῶς
᾿

ἀνοιγόμενον στόμα καὶ οἱ

ἐξώσωμαι ὀδόντες ὑπο-

᾿ δεικνύουσι τὴν μὴ ἀνθρω-

πίνην φύσιν του. Οἱ τεχνῖ-

ται, ἀφεθέντες εἰς ἑαυτοὺς

καὶ μὲ μόνον τὰς ἀσαφεῖς

μνείας τῶν σομηρικῶν ἐπῶν ὀλίγον δ᾿ ἀργότερον καὶ τοῦ Ἡσιόδου, ἔδωκαν διάφορον

διατύπωσιν εἰς τὴν κεφαλὴν τῶν Γοργόνων ἀνάλογον πρὸς τὴν φαντασίαν των.

Εἰκ. 36- Πηλίνη κεφαλή (προσωπετον) Τίρυνθος.

(Φωτογραφία Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἴνστιτοὐτου)

Η κεφαλὴ τῶν Γοργόνων φαίνεται ὡς προσωπετον, τὸ ὁποῖον φέρουσι γυναῖκες,

ἐνθυμίζουσαι μέλη ἀρχαίου χοροῦ ἢ καὶ χορευτρίας μπαλλέτου. Προσωπεῖα, χρησιμο-

ποιούμενα εἰς λατρευτικὰς καὶ θρησκευτικὰς ἀσκήσεις, ἀκόμη δὲ καὶ κατὰ τὴν ἐκτέλεσιν

χορῶν πρὸς τιμὴν τῶν θεῶν, δὲν ἦσαν ἄγνωστα εἰς τοὺς ἀρχαϊκοὺς χρόνους. Τοὐλάχι,

στον πέντε πλήρη προσωπεῖα, ἢ μᾶλλον πήλιναί κεφαλαί, εὑρέθησαν εἰς βόθρον τοῦ

ναοῦ τῆς ιἨρας (ς) εἰς Τίρυνθα καὶ συνηρμολογήθησαν ὑπὸ τοῦ Κύνιζε(εἰκ. 36).Ταῦτα

χρονολογοῦνται εἰς τὸ τέλος τῆς ὀγδόης καὶ τὰς ἀρχὰς τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετη-

ρίδος1 καὶ οὐδεμίαν σχέσιν ἔχουσι πρὸς Αἰγυπτιακὰ ἢ ἄλλα πρότυπα. Ἀνάγονται εἰς

τὴν αὐτὴν ὡς καὶ τὰ Γοργόνεια τάξιν. Ἐκ τοῦ μεγέθους των δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν

I Τὸ. προσωπεῖα ταῦτα, νῦν ἐν τῷ Μουσείῳ τοῦ Ναυ- εἰκόνα ὀφείλω εἰς τὴν εὐγένειαν τοῦ συναδέλφου κ

πλίου, θὰ δημοσιευθῶσιν ὑπὸ τοῦ Kunze. G. KARO, Kunze.

Ffihrer, 2α ἕκἃ, σ. 47 εἰκ. 17. ΗΑΜΡΕ, πίν. 42. Τὴν
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ὅτι ἐφέροντο ὡς προσωπεῖα ὑπὸ ἀνδρῶν ἡ γυναικῶν ἱσταμένων καὶ λαμβανόντων μέ-

ρος εἰς τελετήν, οὐχὶ ὄμως καὶ εἰς πομπήν, διότι οἱ βολβοὶ τῶν ὀφθαλμῶν δὲν εἶναι διά-

τρητοι. Τὸ ἀνοικτὸν στόμα καὶ οἱ ρώθωνες θὰ ἐπέτρεπον εἰς τοὺς φέροντας νὰ ἀνα-

πνέωσιν ἐλευθέρως. Οἱ μεγάλοι καὶ βλοσυροὶ ὀφθαλμοί, τὸ χαίνον στόμα, αἱ ραβδώσεις

τοῦ προσώπου, ὡς καὶ ἡ πλατεῖα κατὰ τοὺς ρώθωνας ρὶς ἀνταποκρίνονται πρὸς τὰ

χαρακτηριστικὰ τῶν Γοργονείων. Ἀλλὰ τώρα προστίθενται καὶ οἱ χαυλιόδοντες ἢ κυ-

νόδοντες. Τὰ προσωπεῖα ταῦτα ἀποτελοῦσι μίαν ἀπὸ τὰς πρώτας ἐκδηλώσεις ἐνδια-

φέροντος, τὸ ὁποῖον ἀναφαίνεται πρὸς τὸ τέλος τοῦ ὀγδόου π.Χ. αἰῶνος, διὰ τερατό-

μορφα δντα, ἀνταποκρινόμενα πρὸς τὰ μυθολογούμενα παρὰ φύσιν δντα τῆς παραδό-

σεως καὶ εἶναι ποιήματα γονίμου φαντασίας, πηγαίας κατὰ τὴν ἐποχὴν ἐκείνην. Οἱ φέ-

ροντες τὰ προσωπεῖα αὐτὰ ἦσαν φοβεροὶ δαίμονες προκαλοῦντες τὸν φόβον καὶ τὸ δέος

καὶ διὰ τοῦτο καὶ ἀποτρόπαιοι τοῦ κακοῦ. Τοιαῦτα περίπου προσωπεῖα ἴσως φέρουσι

καὶ αἱ δύο γυναικεῖαί μορφαί-ἱέρειαι;-εἰς τὸ ἐξ ἐλεφαντοστοῦ ἀντικείμενον τοῦ

Ἡραίου 1. Εἰς ἱεροτελεστίας, εἰς τὰς ὁποίας ἐχρησιμοποιοῦντο προσωπεῖα, ἴσως νὰ

ὀφείλεται καὶ ἡ παράδοσις τῆς ταφῆς τῆς κεφαλῆς τῆς Γοργοῦς εἰς τὸ Ἄργος καὶ ἡ

λάξευσις τῆς κεφαλῆς τῆς Μεδούσης παρὰ τὸ ἱερὸν τοῦ Ἀργείου Κηφισοῦ.

Πήλινα προσωπεῖα εὑρέθησαν καὶ εἰς τὴν περιοχὴν τοῦ ναοῦ τῆς Ὀρθίας Ἀρτέ-

μιδος τῆς Σπάρτης, ἀναγόμενα κυρίως εἰς τὴν ἕκτην ἀλλὰ καὶ εἰς τὴν ἑβδόμην π.Χ.

ἑκατονταετηρίδα. Τινὰ τούτων ἔχουσι τὸ πρόσωπον βαθέως ρυτιδωμένον καὶ ἀνοικτὰ

στόματαθ. Αἱ ρυτίδες των ἐνθυμίζουσι τὰς αὐλακώσεις τῶν προσωπείων-κεφαλῶν

τῆς Τίρυνθος καὶ τὰ γραμμικὰ σχήματα τῶν προσώπων τῶν Γοργόνων τῆς Ἐλευσῖνος.

Χρῆσις προσωπείων εἰς τὴν λατρείαν τῆς Ἀρτέμιδος πιθανῶς ὑποδεικνύεται καὶ ὑπὸ

τῆς παραδόσεως τῆς διασωθείσης ὑπὸ τοῦ ΠΑΥΣΑΝΙΟΥ, κατὰ τὴν ὁποίαν ἡ θεὰ διὰ νὰ

ἀποφύγῃ τὸν τολμηρὸν ἐκβιασμὸν τοῦ Ἀλφειοῦ ἤλειφε τὸ πρόσωπον πηλῷ καὶ αὐτὴν

καὶ ὅσαι τῶν νυμφῶν παρῆσαν, καὶ τὸν Ἀλφειόν, ὡς ἔσῆλθεν, οὐκ ἔχειν αὐτὸν ἀπὸ τῶν

ἄλλων διακρῖναι τὴν Ἄρτεμιν, ἅτε δὲ οὐ διαγινώσκοντα ἀπελθεῖν ἐπὶ ἀπράκτῳ τῷ ἐγχειρή-

ματιὖ. Καὶ τὴν ἐπὶ τοῦ πινακίου τῆς Καμείρου παράστασιν θὰ πρέπῃ νὰ ἐξηγήσωμεν

ICH. WALDSTEIN, Argive Heraeum, II, σ. 351

ἀ . 4.

ρ2 R. M. DICKINS. The Sanctuary of Artemis Or-

3 ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ, VI, 22, 9. Ἀξιοσημείωτος εἶναι καὶ

ἡ ἱστορία τοῦ ΗΡΟΔΟΤΟΥ, καθ ἣν ὁ μάντις Τελλίας ὁ

Ἡλετος διέσωσε τοὺς Φωκεῖς ἐκ τῶν Θεσσαλῶν διὰ

thia, σ. 163 -186 καὶ πίν. XLVIII - XLIX κυρίως. Τὰ

πήλινα ταῦτα προσωπεῖα δέχεται ὁ Dickins ὡς ἀνα-

θηματικὰ ἀντίγραφα τῶν «κυρίθρων» τῶν «προσωπείων

ξυλίνων», τῶν χρησιμοποιουμένων ὑπὸ τῶν χορευτῶν

εἰς τὰ βαρυλλικἀ ἢ βρυδαλίγα, τὰ ἑορταζόμενα πρὸς

τιμὴν τῆς Ἀρτέμιδος (ΗΣΥΧΪΟΣ. ἐν λ. βρυδαλίγα, κίν-

θον, κυλίι-θιον καὶ κί-ριθρα. ΠΟΛΥΔΕΥΚΗΣ, IV, 104), Ἀρ-

χικῶς καὶ ἐκεῖ ἴσως πήλινα προσωπεῖα ἐχρησιμοποιοῦιἳ

το ὡς τὸ. τῆς Τίρυνθος. Ὅρα καὶ ΒΟΞΑΝΩὉΕΤ, BSA,

12 (1905-1906) σ. 3-10 ἑξ. καὶ πίν. Χ καὶ ΧΙ. Ο A.\V.,

PICKARD -CAMBRIDGE, Dithyramb, Tragedy and

Comedy, σ. 254 δέχεται ὅτι τὰ προσωπεῖα εἶναι ἀνα-

θηματικἀ ἀντίγραφα τῶν προσωπείων, τὰ ὁποία ἔφε-

ρον οἱ μετέχοντες ἱεροῦ χοροῦ πρὸς τιμὴν τῆς Ἀρ-

τἑμιδος.

«σοφίσματος», τὸ ὁποῖον φέρει εἰς τὸν νοῦν τὰς προσω-

πίδας τὰς θρησκευτικὰς καὶ λατρευτικὰς. Διότι, γυψώ-

σας ἄνδρας ἑξακοσίους τῶν Φωκέων τοὺς ἀρίστους, αὗ-

τοθς τε τούτους καὶ τὰ ὅπλα αὐτῶν, νυκτὸς ἐπεθήκατο

τοῖσί Θεσσαλοῖσι, οἱ ὁποῖοι ἐφοβήθησαν, δόξασαι ἄλλο

τι εἶναι τέρας καὶ τραπέντες εἰς φυγήν κατεσφάγη-

σὰν (VIII, 27). Πιθανῶς ὁ μάντις, ἐκ τῆς περιοχῆς τοῦ

Ἄλφειοῦ, ἐγνώριζεν ἐκ τῶν θρησκευτικῶν τελετῶν τὸν

τρόμον, τὸν ὁποῖον προσωπεῖα προὑξἐνουν εἰς τοὺς

θεατὰς καὶ τὴν γνῶσιν ταύτην ἐχρησιμοποίησε στρατη-

γικώτατα. Πρέπει ἐπίσης νὰ σημειωθῇ ὅτι καὶ οἱ Τιτᾶ-

νες ἐκάλυψαν τὰ πρόσωπα διὰ πηλοῦ. ἵνα μὴ ἀναγνωρι-

σθῶσιν ὑπὸ τοῦ Διονύσου (ΝΟΝΝΟΥ, Διονυσιακῶν VI,

169 ἓξ).
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οὐχὶ ὡς Γοργόμορφον Ἄρτεμιν ἀλλ᾿ ὡς ᾭΑρτεμιν φέρουσαν προσωπεῖον βοηθητικὸν

εἰς τὴν ἰδιότητά της τῆς «ποτνίας θηρῶν» ἢ καὶ ὡς ἱέρειαν ὑποδυομένην τὸν ρόλον τῆς

θεᾶς εἰς λατρευτικὴν ἄσκησιν. Τὰ διάφορα σχήματα, τὰ γραφέντα ἐπὶ τῶν γυμνῶν με-

λῶν τῆς μορφῆς, ἔχουσιν ἴσως τὸν αὐτὸν ἀποτρόπαιον σκοπόν.

Προσωπεῖον φαίνεται ὅτι ἐχρησιμοποίουν καὶ εἰς τὴν λατρείαν τῆς Δήμητρος

Κιδαρίας εἰς τὸν Φενεὸν τῆς Ἀρκαδίας. Η μαρτυρία τοῦ ΠΑΥΣΑΝΙΟΥ (VIII, 15, 3)

εἶναι σαφής: καὶ ἐπίθημα ἐπ᾿ αὐτῷ περιφερές ἔστιν, ἔχον ἐντὸς Δήμητρος πρόσωπον Κι-

δαρίας- τοῦτο ὁ ἱερεὺς περιθέμενος τὸ πρόσωπον ἐν τῇ ,ιιείζονι καλουμένῃ τελετῇ ῥάβδοις

κατὰ λόγον δή τινα τοὺς ὑποχθονίους παίει.

Ὅτι οἱ τ[Ελληνες τῶν ἀρχαϊκῶν χρόνων ὡς καὶ ἄλλοι πρωτόγονοι λαοὶ ἐπίστευον

ὅτι ἁπλοῦν προσωπεῖον ἦτο ἀρκετὸν νὰ μεταβάλῃ τὸν φέροντα εἰς τὸ δαιμονικὸν δν

ἢ καὶ τὸ μυθολογούμενον πρόσωπον, τὸ ὄποτον παρίστων, ὑποδεικνύεται καὶ ὑπὸ τῆς

παραστάσεως τοῦ Φόβου εἰς τὴν λάρνακα τοῦ Κυψέλου: Φόβος δὲ ἐπὶ τοῦ Ἀγαμεἶιινο-

νος τῇ ἀσπίδι ἕπεστιν, ἔχων τὴν κεφαλὴν λέοντος (ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ, V, 19, 4)1. Δίὰ τοῦ προ-

σωπείου καὶ ὁ ἀγγειογράφος τοῦ ἀμφορέως μας μετέβαλε τὴν ἀνθρωπίνην μορφὴν τῶν

Γοργόνων εἰς δαιμονικὴν. Κατὰ ταῦτα ὁ ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως μας ἠδύνατο νὰ ἔχῃ

ὑπ᾿ ὄψει του τὰς ἀσαφεῖς πληροφορίας τῶν Ὁμηρικῶν ἐπῶν ἢ καὶ ἄλλων μὴ διασω-

θεισῶν μέχρις ἡμῶν λαϊκῶν παραδόσεων, προσωπεῖα χρησιμοποιούμενα εἰς θρησκευτι-

κὰς τελετάς, τὴν ἀντίληψιν ἢ πίστιν ὅτι τὸ προσωπεῖον ἦτο ἀρκετὸν ἵνα δώσῃ δαιμονι-

κὴν δύναμιν καὶ δντότητα, καὶ ἀναθη ματικοὺς κρατῆρας καὶ γρῦπας μὲ χαρακτηριστικὰ

προσώπου δηλωτικὰ ἀγριότητος καὶ ἁρπακτικότητος. Τὰ στοιχεῖα ταῦτα, καθαρῶς Ἑλ-

ληνικὰ τὴν ἐποχήν του στοιχεῖα, καὶ ἀντιλήψεις κοινὰς εἰς τὴν ἀρχαϊκὴν Ἑλλάδα ὁ ζω-

γράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἐχρησιμοποίησε κατὰ τρόπον θαυμαστὸν διὰ νὰ

γράψῃ τὰς Γοργόνας. Δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβολία ὅτι διὰ τοῦτο δὲν εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει.

του ξένα πρότυπα.

Νομίζω ὅτι ἡ ἀνάλυσις τῶν στοιχείων τοῦ προσωπείου τῶν Γοργόνων τῆς Ἐλευ-

σῖνος, τῶν ἀρχαιοτέρων μέχρι τοῦδε γνωστῶν Γοργόνων τῆς Ἑλληνικῆς τέχνης, βοηθεῖ

καὶ τὸ πρόβλημα τῆς προελεύσεως τοῦ τύπου τοῦ Γοργονείου. Πολλὰ καὶ σοφὰ ἐγρά-

φησαν διὰ τὸ πρόβλημα τοῦτο καὶ ἡ μία μετὰ τὴν ἄλλην ὅλαι αἱ περὶ τὴν ἀνατολικὴν

λεκάνην τῆς Μεσογείου χῶραι ὑπεδείχθησαν ὡς ὁ τόπος τῆς ἀρχικῆς του καταγωγῆς-

καὶ τοῦτο διότι ἐτέθη ὡς ἀξίωμα ὅτι. οἱ τἝλληνες ἀπὸ ἄλλων παρέλαβον «τὸ προσω-

πετον, διαμεμορφωμένον ἤδη εἰς τὰ κύρια αὐτοῦ χαρακτηριστικά». Οθτως, ὁ ΡΠΚΤΨἉΝ-

GLER, ἀφ᾿ οὗ πρῶτον προσεπάθησε νὰ σχετίσῃ τὰ Γοργόνεια πρὸς τὴν Αἰγυπτιακὴν

θεότητα Bes κατέληξεν εἰς τὴν ὑπόθεσιν τῆς Χεττιτικῆς των καταγωγῆς. 2. Ο SIX πι-

στεύει ὅτι τὸ Γοργόνειον ἀνεπτύχθη εἰς τὴν Κύπρον ἐκ προτύπου Φοινικικοῦ ἐξελιχθέν-

τος ἐξ Αἰγυπτιακοῦ ἀρχικοῦ τύπου 3. Ο ΡΕΤΑΖΖΟΝΙ ὑποστηρίζει τὴν ἐκ τῆς Hathor

1 Δίὰ τὴν λάρνακα δρα, μεταξὺ ἄλλων καὶ VON MAS- τιτικῆς προελεύσεως τῶν Γοργόνων τοῦ τύπου τῆς Κερ-

sow, Ath. Mitt., 41 (1916) σ. 84- 86 πίν. Ι. JONES, κύρας δρα καὶ Ε. MEYER, Reich und Ku1tur der

JHS., 14 (1894), σ. 30 ἕξ. πίν. Ι. FRAZER. Pausanias, Chetiter, σ. 113- 114 καὶ, ὑποσ., εἰκ. 83.

III, σ. 600-607.ΤΣοΥΝΤΑΣ,Δελτίον
, 8 (1923) σ. 147-154. 3 J. SIX‘, De Gorgone, σ. 94.

2 Εἰς ROSCHER, Lexikon. Δίὰ τὴν ὑπόθεσιν τῆς Χετ᾿
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καταγωγὴν τοῦ Γοργονείου καὶ εἰς αὐτὸ ἀκολουθεῖ τὸν OHNEFALSCH-RICHTER 1. Ο

PAYNE, μολονότι δέχεται ὡς πιθανὸν τὸ ὅτι τὸ Γοργόνειον ἐδημιουργήθη ἐπὶ τῇ βάσει

Αἰγυπτιακῶν ἢ Συριακῶν προτύπων ἐν τούτοις ὄμως συμπεραίνει ὅτι ἀπέκτησε τελείως

ἀτομικὸν χαρακτῆρα εἰς τὰς χεῖρας τῶν Ἑλλήνων τεχνιτῶν καὶ ὅτι διὰ τοῦτο πρέπει

νὰ θεωρηθῇ ὡς ἑλληνικὸν δη μιούργη μα 2. Ο ΓΕΡΟΓΙΑΝΝΗΣ πρὸ ἐτῶν συνεπέρανεν ὅτι

τὸ Γοργόνειον ἐξειλίχθη ἐκ τῆς κατ᾿ ἐνώπιον παραστάσεως λεοντοκεφαλῶνθ, ἐν ᾧ ὁ

ΜΑΡΙΝΑΤΟΣ ἐδίδαξεν ὅτι «τὸ Γοργόνειον παρεδόθη εἰς τοὺς τ[Ελληνας ἕτοιμον ἐκ τῆς

Κρητομυκηναϊκῆς ἐποχῆς4, εἰς τὴν ὁποίαν ὄχι μόνον ὡς ἰδέα ἀλλὰ καὶ ὡς τεχνικῶς

ἀπηρτισμένη μορφὴ προϋπῆρχε». Τέλος ὁ HOPKINS ὑποστηρίζει ἀσσυριακὴν κατα-

γωγὴν καὶ εἰς τὰς παραστάσεις τοῦ Humba1a εὑρίσκει τὸ πρότυπον τοῦ Γοργονείουἇ.

Ἀσφαλῶς οὐδὲν τῶν προτύπων τῶν ἀναφερομένων ὑπὸ τῶν μελετητῶν εἶχεν

ὑπ᾿ ὄψει του ὁ ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος, οὐδὲν τούτων ἀντέγραψεν,

ἀλλ᾿ ἐβασίσθη, ὡς εἴδομεν, εἰς παραδόσεις, ἀντιλήψεις, θρησκευτικὰς τελετάς, καὶ τὴν

φαντασίαν του διὰ νὰ γράψῃ τὰς κεφαλὰς τῶν Γοργόνων. Αἱ λεπτομέρειαι τῶν προσώ-

πων ἐλήφθησαν ἀπὸ τὸν γρῦπα, τοῦ ὁποίου τὴν ἀνατολικὴν καταγωγὴν δέχονται πάντες.

Εἰς αὐτὸ μόνον ἴσως ὁ ζωγράφος Ἱ᾿1κολούθησεν ἀνατολικὰς ἰδέας, ἀλλὰ οἱ γρῦπες τοὺς

ὁποίους ἠδύνατο νὰ ἔχῃ ὑπ᾿ ὄψει εἶχον ἤδη ἐξελιχθῆ εἰς τὴν ἑλληνικήν των μορφήν.

Η μορφὴ τῆς κεφαλῆς τῶν Γοργόνων εἶναι τελείως ἰδική του καὶ τοῦτο ἐνισχύει τὸ

συμπέρασμα τῆς ἐκ λεοντοκεφαλῆς καταγωγῆς τοῦ Γοργονείου τῆς προταθείσης ὑπὸ τοῦ

Γερογιάννη. Ὅπως δηλαδὴ ὁ ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἐχρησιμοποίησε

τὸν γρῦπα διὰ νὰ γράψῃ τὰς κεφαλὰς τῶν Γοργόνων του, κατὰ τὸν ἴδιον τρόπον ἄλλος

τεχνίτης ἐχρησιμοποίησε κεφαλὴν λέοντος, ὡς ἡ εἰκονιζομένη εἰς τὸν ὑπ᾿ ἀριθμὸν 15,β

πίνακα, διὰ τὴν δημιουργίαν τοῦ Γοργονείουῢ. Ἀκόμη δὲν δύναται νὰ ἀποκλεισθῇ καὶ

ἡ ὑπόθεσις ὅτι ἡ τοιαύτη χρῆσις λεοντοκεφαλῶν διὰ Γοργόνεια ἐνέπνευσε τὸν ζωγρά-

φον τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος νὰ χρησιμοποιήση τοὺς γρῦπας. Κατάφυτὸντὸν τρό-

πον δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ἐντόπιον καταγωγὴν καὶ τοῦ Γοργονείου.

Δύναταί τις ὄμως νὰ ἀντιτείνῃ, ὅτι ἡ παράστασις τῶν Γοργόνων τοῦ ἀμφορέως

τῆς Ἐλευσῖνος ἦτο κάτι μοναδικόν, ἀποτελοῦν ἐξαίρεσιν, προϊὸν ἰδιοφυΐας καὶ ἐκκεντρι-

κότητος ἑνὸς ἀγγειογράφου, τοῦ ὁποίου τὸ ἔργον οὐδεμίαν ἐπίδρασιν εἶχεν εἰς τὴν τέ-

χνην τῶν χρόνων του. Εἰς τὴν περίπτωσιν ἐκείνην αἱ Γοργόνες του δὲν θὰ ἦτο δυνατὸν

νὰ ἐκλειφθῶσιν ὡς πρότυπα ἢ καὶ ὡς δείγματα τῆς νοοτροπίας καὶ καλλιτεχνικῆς ροπῆς

τῶν χρόνων του. Νομίζω ὅτι τοιοῦτον τι δὲν συμβαίνει. Ο τύπος τῶν Γοργόνων τῆς

Ἐλευσῖνος ἢ τὸ πρότυπόν του, διότι δὲν δυνάμεθα νὰ ἀποκλείσωμεν ἀπολύτως τὴν πι-

1 OHNEFALSCH - RICHTER, L‘ Imagerie phénicien-

ne et 1a mytho1ogie icono1ogique chez 1es Grecs,

σ. 128 ἑξ. R PEmzzoxr, Le Origine de11a testa di

Medusa, Bo11etino d’ Arte, Serie II, 1 (1921- 1922)

σ. 491 ἑξ- Ἐπίσης δρα Α. LEVI, 301., 5 (1925-1926)

σ, 124 5:3.

2 Necrocorinthia, σ. 79.

3 Γοργὼ ἢ Μέδουσα, ΑΕ, 1927-1928. σ. 128-176

καὶ ΑΕΝA 9 (1906) σ. 1-45. Τὴν γνώμην τοῦ Γερογιάννη

ἐδέχθη ὁ Ρ. \VOLTERS. Ein Apotropaion aus Baden,

Bonner Jahrb., 118 (1909) σ. 257-274 ἰδίᾳ σ. 269 ἐξ,

καὶό CH. BLIsKENBERG, Rev. Arch., 19 (1924) 0.274.

4 Σ. ΜΑΡΙΝΑΤΟΣ. Γοργόνες καὶ Γοργόνεια, ΑΕ..

1927 -1928, σ. 7 -41 καὶ σ. 35 διὰ συμπεράσματα, Πρὸς

τὴν μεγάλην μητέρα θεὰν ἐπισυνάπτει τὰ Γοργόνεια

καὶ ὁ FORTHINGHAM, AJA, 15 (1911) σ. 349-377,

5 C. HOPKINS, Assyrian E1ements in the Per-

seus-Gorgon Story. AJA, 38 (1934) σ. 341 ἕξ.

6 Εἴδομεν ἀνωτέρω ὅτι ἐπὶ τῆς λάρνακος τοῦ Κυψέ-

λου ὁ Φόβος φέρει κεφαλὴν λέοντος.
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θανότητα τῆς ὑπάρξεως τοιούτου προτύπου ἀγνώστου εἰς ἡμᾶς, ἂν καὶ τοῦτο τὸ θεωρῶ

ἀπίθανον, φαίνεται ὅτι δὲν παρῆλθε χωρὶς νὰ ἐπιδράσῃ συγχρόνους καὶ μεταγενεστέ-

ρους. Τὴν ἐπίδρασίν του τὴν εὑρίσκομεν εἰς τὴν γραπτὴν κεφαλὴν τῆς Μεδούσης τῆς

μετόπης τοῦ Θέρμου (εἰκ. 34, η). Εἰς τὴν κεφαλὴν ἐκείνην ἔχομεν τὴν προσθήκην τῶν

ὄφεων ἀκόμη δέ, καὶ τοῦτο εἶναι ση μαντικόν, καὶ τὴν ἐπανάληψιν τῆς γραμμῆς τοῦ ἄνω

περιγράμματος τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἡ ὁποία χαρακτηρίζει τὰ πρόσωπα τῶν Γοργόνων τῆς

Ἑλευστνος. Τὴν αὐτὴν λεπτομέρειαν τῶν πολλαπλῶν ὀφρύων ἔχομεν καὶ εἰς τὴν πηλί-

νην Γοργὼ τῶν Συρακουσῶν (εἰκ. 30, δ). Η Μέδουσα τῆς μετόπης εἶναι νῦν πεπροι-

κισμένη διὰ χαυλιοδόντων, στοιχεῖον τὸ ὁποῖον παραμένει ὡς χαρακτηριστικὸν τῶν Γορ-

γόνων καὶ Γοργονειῶν καθ᾿ ἅπασαν τὴν ἀρχαϊκὴν περίοδον. Εἴδομεν ὄμως ὅτι χαυλιόδον-

τας ἐχρησιμοποίησε καὶ ὁ κοροπλάστης τῶν προσωπείων-κεφαλῶν τῆς Τίρυνθος, ὡς ἰδίαν

ἴσως φανταστικὴν ἐφεύρεσιν, διότι χαυλιόδοντας δὲν ἔχουσι τὰ προταθέντα Αἰγυπτιακὰ

ἢ Ἀσσυρίοιο πρότυπα. Η ὀρθία στάσις τῶν Γοργόνων τῆς Ἑλευστνος, τὸ μακρόν των

ἐπίβλημα καὶ ἡ ἔλλειψις ὄφεων περὶ τὴν ὀσφὺν χαρακτηρίζει καὶ τὰς Γοργόνας τοῦ

Ἀργείου ὀστράκου (εἰκ. 30, B)‘. Εἰς τὰς Γοργόνας ὄμως τοῦ Ἄργους αἱ πτέρυγες

ἔχουσιν ἀντικαταστήσει τοὺς ἐπὶ τῶν ὤμων προσκολληθέντας δράκοντας προσθῆκαι καὶ

ἀλλοιώσεις τοῦ ἀρχικοῦ τύπου βεβαίως εἶναι φυσικαί. Κατὰ συνέπειαν δυνάμεθα νὰ δε-

χθῶμεν ὅτι ὁ τύπος ἐδημιουργήθη ἐξ ἐπιτοπίων στοιχείων εἰς τὴν Ἑλλάδα.

Πρέπει τώρα νὰ σημειώσωμεν δύο τινάἴ πρῶτον ὅτι ἡ παράστασις τῶν Γοργόνων

τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι ἡ ἀρχαιοτέρα γνωστὴ εἰς ἡμᾶς παράστασις καὶ δεύτερον ὅτι αἱ

Γοργόνες αὐταὶ ἔχουσι σχετικῶς εἰδεχθὲς τὸ πρόσωπον. Τοῦτο βεβαίως ἀντιτίθεται πρὸς

τὴν ὑπόθεσιν τοῦ Pettazzoni, κατὰ τὴν ὁποίαν ἡ ὡραία κεφαλὴ τῆς Hathor βαθμηδὸν

καὶ μὲ τὴν παρέλευσιν χρόνου μετεβλήθη εἰς τὴν ἀπαίσιαν ὄψιν τῶν Γοργόνων τοῦ

ἔκτου αἰῶνος. Η ὑπόθεσις ἐκείνη ἀντίκειται καὶ πρὸς τὴν θεμελιώδη τάσιν τῆς Ἑλλη-

νικῆς τέχνης νὰ προχωρῇ ἀπὸ τὴν παρὰ φύσιν πρὸς τὴν κατὰ φύσιν ἀπεικόνισιν καὶ εἰς

τὴν ἐξέλιξιν αὐτοῦ τοῦ τύπου τῶν Γοργόνων ἀπὸ τὸν ἀρχαϊκὸν καὶ τερατόμορφον πρὸς

τὸν νεώτερον καὶ ὡραιόμορφονἳ. Η παράστασις τῶν Γοργόνων τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμ-

φορέως, παράστασις ἡ ὁποία εὑρίσκει ἐπανάληψιν εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἡραίου τοῦ

Ἄργους, ἀντικρούει τὴν ὑπόθεσιν τοῦ HOPKINS, ὁ ὁποῖος μετὰ βεβαιότητος συμπεραί-

νει: «Ι think we may confident1y say that the fu11 figure portraya1 of the Gorgon,

introduced into Greek art short1y after the midd1e of the seventh century, came over

direct1y and with very s1ight modification from an Assyrian - Baby1onian type of de-

mon or giant»3. Αἱ Γοργόνες τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἀνάγονται εἰς τὸ δεύτε-

ρον τέταρτον τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος, εἶναι ἀποκύημα τῆς φαντασίας ἀτ-

τικοῦ ἀγγειογράφου καὶ δὲν εὑρίσκουσι παράλληλον ἢ ὁμοίωμα εἰς τοὺς δαίμονας καὶ

τοὺς γίγαντας τῆς Ἀσσυριακῆς τέχνης.

I Hesperia, 21 (1952) σ. 275-278 καὶ πίν. 72. Τὸ μεν δὲ ὡς ὅτιπερ fit/Ἕ11yn; βαρβάρων παραλάβωσι, κάλλιον

ἐπίβλημα τῶν Γοργόνων τοῦ ὀστράκου ἐκείνου ἦ Her- τοῦτο εἰς τέλος ἀπεργάζονται (987υ-Ε). ΡυκΤἷνἑἰΝσΜΕΚ, ἐν

son ἐξέλαβεν ὡς πέπλον, ἀλλὰ περὶ τοῦτου δρα τὰς σχε- ROSCHER, Lexikon. I, 1709 - 1718 «Archaischer Ty-

τικἁς παρατηρήσεις μας.
ρυευ, σ. 1718-1721 'der mitt1ere Typus», σ. 1921-1927

2 Ὅρα καὶ MILCHHéFER. Anfange d. Kunst in «Der sché'me Typus» καὶ ZIEGLER ἐν ΚΕ.. 1652-1655.

Griechen1and, σ.58 καὶ Ἐπινομίδα ΠΛΑΤΩΝΟΣ λάβω- 3 HOPKINS, ἔἀ. σ. 356.
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Αἱ ἀρχαιόταται Γοργόνες τῆς Ἐλευσῖνος ἐπίσης ἐπιβάλλουσι τροποποίησιν τῶν

σοφῶν συμπερασμάτων τοῦ PAYNE. Βασιζόμενος ἐπὶ τῶν πολυπληθῶν Γοργονείων καὶ

Γοργόνων, κορινθιακῆς προφανῶς προελεύσεως, καὶ ἐπὶ τῆς παραδόσεως ὁ βαθὺς με-

λετητὴς τῆς κορινθιακῆς κεραμεικῆς συνεπέρανε πρὸ ἐτῶν: «If the gorgon story was

to figure prominent1y in archaic art, it was a1most inevitab1e that the Pe1oponnese

shou1d p1ay a 1eading part in its deve1opment.... We do not know whether Argos

p1ayed any part in giving the gorgon story pictoria1 form; the first steps may we11

have been taken at Corinth. In any case it was at Corinth that the accepted formu-

1ae were created in which the gorgons and the gorgon story were c1othed; and it

was from Corinth that they passed to other parts of the Greek wor1d. It is certain1y

no chance that the gorgoneion and the gorgon story first appear in Attica at the time

when Corinthian inf1uence in Attic vase-painting is beginning to be fe1t. It is not

surprising, therefore, that the Attic gorgon c1ose1y resemb1es the Corinthian.... The .

principa1 tradition originated in Corinth and passed to Attica; from about the midd1e

of the sixth century Attic or Atticizing type became common property in the Aegean

area» '.

Ο ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος μετέβαλε τὰς προϋποθέσεις, ἐπὶ τῶν ὁποίων ἐστηρί-

χθη 6 Payne καὶ ἀπέδειξεν ὅτι εἰς τὰς Ἀθήνας τὸ πρῶτον ὁ μῦθος παρεστάθη, ὅτι ἡ

ἀττικὴ φαντασία ἐδημιούργησε «the formu1ae» διὰ τῶν ὁποίων ἡ ἱστορία τῶν Γορ-

γόνων διετυπώθη καὶ ὅτι ἐκ τῆς Ἀττικῆς εἰσήχθη εἰς τὰς Ἑλληνικὰς περιοχάς. Εἰς τὴν

Κόρινθον ἡ παράστασις εὗρε πρόσφορον ἔδαφος, ἐκαλλιέργήθη, μετετράπη καὶ ἐξει-

λίχθη διότι εἰς τὴν περιοχὴν ἐκείνην ὁ ,μῦθος εὗρε τὴν κοιτίδα του. Τοῦτο δ᾿ ἀποδει-

κνύεται ἐκ τῶν ῦπερπεντήκοντα παραστάσεων τῆς κορινθιακῆς τέχνης, αἱ ὁποῖαι ἐγέ-

νοντο εἰς διάστημα ἑκατὸν περίπου ἐτῶν καὶ τὰς ὁποίας ἀναφέρει ὁ PAYNE”. Ἐκ Κο-

ρίνθου φαίνεται ὅτι ἐπανῆλθεν εἰς τὴν Ἀττικὴν ὁ τύπος καὶ ὁ μῦθος καὶ ὑπὸ τὴν ἐπί-

δρασιν τοῦ νέου τύπου οἱ Ἀθηναῖοι ἀγγειογράφοι ἐδημιούργησαν τὴν ἀττικοκορινθια-

κὴν παράστασιν, τῆς ὁποίας λαμπραὶ ἀντιπρόσωποι εἶναι αἱ Γοργόνες τοῦ ἀμφορέως

τοῦ Νέτου.

Ο FURTWANGLER διέκρινε τὰς Γοργόνας εἰς δύο τύπους εἰς τὸν ἰωνικὸν-χαλκι-

δικὸν καὶ τὸν ἀττικο-κορινθιακόν, βασιζόμενος ἐπὶ τῶν φορεμάτων, τὰ ὁποῖα φέ-

ρουσιβ. Τὴν διάκρισιν ταύτην δέχονται σχεδὸν πάντες οἱ μελετηταί Αἱ Γοργόνες τοῦ

Ἐλευσινίου ἀμφορέως φέρουσι τὸ μακρὸν ἔνδυμα καὶ διὰ τοῦτο πρέπει νὰ καταταχθ-ῶ-

σιν εἰς τὸν ἰωνικὸν-χαλκιδικὸν τύπον. Τὰ φορέματα ὄμως τῆς Μεδούσης καὶ τῶν

Γοργόνων εἶναι αὐτὰ ταῦτα, τὰ ὁποία φέρουσιν αἱ γυναῖκες τῆς ἐποχῆς. Ο ζωγράφος

ἀπὸ τοῦ λαιμοῦ καὶ ἰδίως ἀπὸ τῆς ὀσφύος ἔδωκεν εἰς τὰς Γοργόνας του τὴν μορφὴν

γυναικῶν. Τὸ μακρὸν ἐπίβλημα, τὸ φᾶρος, τὸ φέρουσι καὶ αἱ γυναῖκες τοῦ κρατῆρος

Α 34 τοῦ A11tiquarium,fἸ γυνὴ ἡ εἰκονιζομένη ἐπὶ τοῦ ὀστράκου τῆς Ἀκροπόλεως καὶ

ἡ λατρεύουσα γυνὴ τοῦ πλακιδίου τοῦ Ἀρείου Πάγου 4. Τὸ ἐπίβλημα τοῦτο φέρουσι

καὶ αἱ Γοργόνες τοῦ ὀστράκου τοῦ Ἡραίου, τὸ ὁποῖον δὲν φαίνεται νὰ εἶναι ἰω-

1 Necrocorinthia, σ. 86-87 καὶ 88-89. 3 Lexikon, ἐν λ. Gorge, 1709-10.

2 Αὐτόθι, σ, 81. 4 Ὅρα ἀνωτέρω σ. 63, 64, 69. 70 καὶ 71.
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νικόν. Εἴδομεν δ᾿ ὅτι τὸ μακρὸν τοῦτο ἐπίβλημα ἔχει μεταβληθῆ εἰς βραχὺν χιτωνί-

σκον ἀνοικτὸν κατὰ τὴν πλευρὰν ὑπὸ τοῦ κοροπλάστου τῆς Γοργοῦς τῶν Συρα-

κουσῶν, ἔργου βεβαίως μὴ ἰωνικοῦ. Ἀντιθέτως 6 μῦθος φαίνεται ὅτι διεμορφώθη

πλήρης ἔξω τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδος ἴσως δὲ καὶ εἰς τὴν Κύπρον, ὅπως ὑποδεικνύει

τὸ ὄνομα τοῦ σάκκου, ἐντὸς τοῦ ὁποίου ἐτέθη ἡ κεφαλὴ τῆς Μεδούσης, κίβισις 1. Ἂς

ἐλπίσωμεν ὅτι καὶ ἄλλα δείγματα ἀρχαίων παραστάσεων τοῦ μύθου θὰ ἀνακαλυφθῶσι,

τὰ ὁποῖα νὰ ἐπιτρέψωσι τὴν ἐπαλήθευσιν τῆς διαιρέσεως τοῦ FURTWANGLER εἰς

ἰωνικὸν καὶ ἀττικο-κορινθιακὸν τύπονἳ. Τοῦτο δὲν εἶναι ἀπίθανον, διότι ὁ μῦθος

τοῦ Περσέως καὶ τῶν Γοργόνων ἦτο ἀγαπητὸς καὶ ἀπέβη ἐκ τῶν συνήθων θεμάτων

τῆς ἀρχαϊκῆς ἀγγειογραφίας. Πρὸ ἐτῶν 6 HAMPE συνέταξε κατάλογον 49 παραστάσεων

εἰς ταύτας δ᾿ ἔκτοτε ἔχουσι προστεθῆ καὶ ἄλλαι, Οὕτως ὥστε 6 BESIG μᾶς παρέχει 313

παραδείγματαθ.

Ἀκόμη μίαν παρατήρησιν πρέπει νὰ κάμωμεν σχετικῶς μὲ τὸ λεγόμενον «σχῆμα

τοῦ ἐν γόνασι δρόμου», τοῦ Knie1auf, τοῦ χαρακτηρίζοντος συνήθως τὸν Περσέα καὶ

τὰς Γοργόνας. Τοῦτο κοινῶς ὑποδεικνύεται ὡς ἀπόδειξις τῆς εἰσαγωγῆς τῆς παραστάσεως

καὶ τοῦ μύθου ἐκ τῆς Ἀσσυρίας ἢ καὶ τῆς περιοχῆς τῶν Χετταίων 4. Φαίνεται ὄμως

ὅτι ἐὰν τὸ σχῆμα εἰσήχθη ἐκ τῆς Ἀνατολῆς δὲν εἰσήχθη μὲ τὸν᾿ μῦθον καὶ τὴν πρώτην

εἰς τὴν τέχνην ἀπεικόνισίν του, διότι δὲν τὸ ἔχομεν εἰς τὸν ἀμφορέα μας, Βεβαίως θὰ

ἠδυνάμεθα νὰ παρατηρήσωμεν ὅτι ὁ δρόμος τῶν Γοργόνων ἀνεκόπη ὑπὸ τῆς ἱσταμέ-

νης Ἀθηνᾶς, ὅτι αἱ Γοργόνες τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἵστανται καὶ δὲν κινοῦνται

ζωηρῶς διὰ τοῦ ἀέρος. Ἀσφαλῶς ὄμως ὁ Περσεὺς ὑποτίθεται φεύγων, καὶ αὐτὸς παρε-

στάθη εἰς ὀρθίαν στάσιν. Οὔτε καὶ εἰς τὸ ὄστρακον τοῦ Ἡραίου τοῦ Ἄργους αἱ διώκουσαι

Γοργόνες παρεστάθησαν μὲ τοὺς πόδας κεκαμμένους κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ ἐν γόνασι δρό-

μου. Τὸ σχῆμα τοῦτο τὸ εὑρίσκομεν τὸ πρῶτον εἰς τὴν παράστασιν τοῦ Περσέως ἐπὶ τῆς

μετόπης τοῦ Θέρμου. Εἶναι ὄμως τόσον ἀδύνατον νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι οἱ Ἕλληνες τεχνῖ-

ται διεμόρφωσαν ἀνεξαρτήτως τὸ καλλιτεχνικὸν τοῦτο σχῆμα, ὅταν διεπίστωσαν ὅτι

κίνησις δὲν ὑποβάλλεται ὑπὸ τῆς ὀρθίας στάσεως, ἀφ᾿ οὑ καὶ προηγουμένως εἰς τὴν

I Ὅρα ΜΑΡΙΝΑΤΟΝ, ἐἴἀ , σ. 36. Ο Hopkins βασίζε-

ται καὶ εἰς τὴν ἇρπην, ἡ ὁποία ἐπὶ τοῦ ἐκ Κύπρου κυλίν-

δρου ἔχει σχῆμα ἀσσυριακὸν - κυπριακόν. Ἀλλ᾿ εἰς τὰς ἀρ-

χαιοτέρας παραστάσεις τῆς ἀποδειροτομήσεως, ὡς εἰς τὴν

παράστασιν τοῦ μετὰ πλαστικῆς διακοσμήσεως πίθου

τοῦ Λούβρου, εἰς τὸ ἐλεφαντοστοῦν ἐκ Σπάρτης, εἰς τὴν

μετόπην τοῦ Θέρμου καὶ εἰς τὴν παράστασιν τοῦ πρωτο-

αττικοῦ σκύφου τῶν Ἁρπυιῶν τοῦ Antiquarium. 6

Περσεὺς φέρει ἢ χρησιμοποιεῖ τὸ σύνηθες εὐθὺ ξίφος.

Ὅσον δ᾿ ἀφορᾷ τὸν χιτωνίσκον, τὸ φόρεμα τῶν Γοργό-

νων τῆς Ἐλευσῖνος ἀποκλείει ἀσσυριακὴν ἢ χεττιτικὴν

ἐπίδρασιν.

2 Κατὰ περίεργον τρόπον πολλάκις ἡ ἀνακάλυψις

ἑνὸς ἔργου τέχνης ἀκολουθεῖται ὑπὸ ἑτέρας παρομοίου

ἔργου. Ὅρα καὶ τὴν εὕρεσιν ἐπὶ τῶν ἡμερῶν μας τοῦ

ὀστράκου τοῦ Ἄργους, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἔχομεν τὴν ἱστο-

ρίαν τοῦ Πολυφήμου καὶ τὴν ἀποκάλυψιν τοῦ ἔλευσι-

ἶνιακοῦ ἀμφορέως κλπ,

3 BESIG, ἔ. ἀ, R. ΗΑΜΡΕ, Korfugiebe1 und friihe

Perseusbi1der, Ath. Mitt. 60/61 (1935-1936) σ. 284-

299. "09a καὶ τὰς παραστάσεις τὰς συγκεντρωθείσας

ὑπὸ τῆς J. M. \VOODWARD, Perseus, 1937. Δίὰ τὴν τε-

τραλογίαν τοῦ Αἰσχύλού δρα ΤΗ. ΡΗ. HOWE, I11ustra-

tions to Aeschy1os’ Tetra1ogy on the Perseus The-

me, AJA, 57 (1953) σ. 269-275. D. ROBINSON, Un-

pub1ished Greek Vases in the Robinson Co11e-

ction, AJA, 60 (1956) σ. 16- 17.

4 Ὅρα ἰδίᾳ MEYER, ἒἀ.. σ. 111 -113. Τὸ ἐκ Ζἰπ-

cir1i ἀνάγλυφον, χρονολογούμενον εἰς τὴν ἴσην ἢ καὶ

9ην π.Χ, ἑκατονταετηρίδα, συνήθως παρέχεται ὡς τὸ

πρότυπον τοῦ Knie1auf. Δίὰ τὸ ἀνάγλυφον δρα F. v_

LUSCHAN. Ausgrabungen in Sendchir1i, IV. σ. 363

ἐξ. καὶ 367 εἰκ. 265 καὶ πίν. 64, Ἐπίσης Η. BOSSERT.

A1tanato1ien, σ. 232 εἰκ. 901. Εἰς τοῦτο πρόσθες καὶ

τὸ άι-άγλυφον εἰς τὴν βάσιν τοῦ Cerab1us, A1tanato-

1ien, σ. 204 εἰκ. 830.



96

κρητο - μυκηναϊκὴν ἐποχήν, πολὺ πρὸ τοῦ ἀναγλύφου τοῦ Zincir1i, εἰς τὸ σχῆμα τοῦτο

κατέληξαν οἱ τεχνϊται, ὅταν ἠθέλησαν νὰ παραστήσουν ἄτομον ἢ δν δρομαίας φεῦγον;1

Η κάμψις τῶν ποδῶν τοῦ Περσέως τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου δύναται νὰ θεωρηθῇ

ὡς φυσικὴ ἐξέλιξις ἐκ τῆς ὀρθίας στάσεως καὶ παράστασις φυσικὴ ἀνθρώπου τρέχον-

τος. Η θέσις τῆς δεξιᾶς χειρὸς τοῦ Περσέως τῆς μετόπης ἐπεβλήθη ἐκ τῆς ἀνάγκης

νὰ φανῇ ἡ κεφαλὴ τῆς Μεδούσης καὶ ἡ κίβισις, ἐνῷ ὁ ὑψωμὸς τῆς ἀριστερᾶς εἶναι φυ-

σικὸς εἰς ἄνδρα τρέχοντα. Σχετικῶς, μία ἀνασκόπησις τῶν ἐπὶ παναθηναϊκῶν ἀμφο-

ρέων παραστάσεων δρομέων θὰ ἦτο πολὺ διδακτική. Νομίζω ὅτι οἱ τἝλληνες τεχνῖται

τῆς ἑβδόμης ἑκατονταετηρίδος, καὶ δὴ Οἱ Κορίνθιοι, ἦσαν ἀρκετὰ πεπροικισμένοι δί ἰδιο-

φυΐας, παρατηρητικότητος καὶ ἱκανότητος διὰ νὰ ἀναπτύξωσι τὸ σχῆμα ἀνεξαρτήτως

ξένων προτύπων.

Αἱ Γοργόνες δὲν ἔχουσι πτερά. Ἀλλ᾿, ὡς ἐσημειώσαμεν ἀνωτέρω, οἱ προστεθέντες

εἰς τοὺς ὤμους δράκοντες ἴσως μετεβλήθησαν ἀργότερον εἰς πτέρυγας, αἱ ὁποῖαι συνήθως

καὶ εἰς ἀρχαιοτέρας παραστάσεις γράφονται εἰς τὴν αὐτὴν σχετικῶς θέσιν. Τὸ ἄνω τμῆμα

τῶν χιτώνων καὶ τῶν τριῶν Γοργόνων καλύπτεται τελείως ὑπὸ φολίδων γεγραμμένων

δί ᾑματωμένου χρώματος. Ἴσως αἱ φολίδες αὐταὶ ὑποδεικνύουσι τὸν πτερωτὸν τῶν

Γοργόνων χαρακτῆρα. Ἀλλ εἰς ἄλλας παραστάσεις ἔχομεν χιτῶνας κεκοσμημένους κατὰ

τὸ ἄνω αὑτῶν τμῆμα διὰ κυκλικῶν σχημάτων, παραλλήλων πρὸς τὰς φολίδας τῶν Γορ-

γόνων, ἐμπερικλειόντων τελείαν. Τὰ γνωστότερα δείγματα τὰ εὑρίσκομεν ἐπὶ τοῦ κρα-

τῆρος τοῦ Αἰγίσθου τοῦ Antiquarium τοῦ ΒερολίνουΞ. Ο Ὀρέστης καὶ ὁ Αἴγισθος εἰς

τὸν κρατῆρα ἐκεῖνον φέρουσι χιτωνίσκον, τὸ ὑπὲρ τὸ στῆθος τμῆμα τοῦ ὁποίου καλύ-

π-τεται πλήρως ὑπὸ ἡμικυκλικῶν σχημάτων, τὸ περίγραμμα τῶν ὁποίων ἐγράφη διὰ

διπλῆς γραμμῆς. Τὴν αὐτὴν διακόσμησιν φέρει τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ πέπλου τῆς Κλυται-

μνήστρας καὶ τῆς Ἀρτέμιδος τοῦ αὐτοῦ κρατῆρος. Ἡμικύκλια, γραφέντα δί ἁπλῆς

γραμμῆς καὶ περικλείοντα μικρὸν κύκλον, πληροῦσι τὸν χιτῶνα τῶν ἡρώων τοῦ ὑπο-

κρατηρίου τοῦ Μενελάουδ, τὸ σχῆμα ὄμως τῶν φολίδων χρησιμοποιεἷται καὶ διὰ τὴν

δήλωσιν τῆς ἀρχῆς τῶν πτερύγων τῶν Ἁρπυιῶν τοῦ γνωστοῦ σκύφου τοῦ Antiqua-

rium καὶ διὰ τὴν γραφὴν τοῦ πτερώματος τῶν Σφιγγῶν ἐπὶ τοῦ ὑποκρατηρίου Α 40 τοῦ

ἰδίου Μουσείου4᾿ διὰ παραλληλογράμμων σχεδὸν φολίδων ἐπληρώθη ἡ ἐπιφάνεια τῶν

πτερύγων τῶν Σφιγγῶν τοῦ ὑποκρατηρίου τοῦ Μενελάουδ. Μολονότι δὲν δύναται

νὰ ὑπάρξῃ βεβαιότης ἐπὶ τοῦ ζητήματος, ἐν τούτοις ὄμως δύναταί τις νὰ ὑποθέσῃ ὅτι

αἱ ἐπὶ τοῦ πέπλου τῶν Γοργόνων φολίδες ὑποδεικνύουσι πτέρωμα. Αἱ φολίδες αὐταί,

οἱ ἑκατέρωθεν τοῦ λαιμοῦ γραφέντες δράκοντες, αἱ πτερωταὶ ἐνδρομίδες τοῦ Περσέως,

ἡ ἀντίληψις τῆς ταχείας διώξεως ἥρωος πετῶντος διὰ τοῦ αἰθέρος καὶ ἡ παράδοσις

καθ᾿ ἣν αἱ εἌρπυιαι, δντα συγγενικὰ τῶν Γοργόνων, ἦσαν πτερωταὶ συνέβαλον ἴσως

1 Ὅρα σφραγιδολίθους ἐκ Ζάκρου, JHS, 22 (1902), περικλειόντων μικρὸν κύκλον. Κύκλοι ἐχρησιμοποιήθη-

πίν. VIII καὶ ΓΒΡΟΓΙΑΝΝΗΝ, ἔ. ὀ... σ. 165. σαν καὶ διὰ τὴν δήλωσιν τοῦ πτερώματος τῶν Σφιγγῶν

2 Ber1in, πίν. 18 - 20, Α 32. τῆς ὑδρίας τοῦ Antiquarium ἀρ. 31312, Ber1in, πίν.

3 Αὐτ., πίν. 33 ἰδίᾳ, 40 ᾶρ. 1, ὡς καὶ διὰ τὸ πτέρωμα τῶν Σφιγγῶν τοῦ κρα-

4 Aim, πίν. 47 καὶ ‘28- 29. Ὅρα καὶ COOK, πίν. -14 - τῆρος τῶν ἐλάφων τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου, ΠΑΠΑΣΠΥ-

46, ὑδρία Βλαστοῦ. Εἰς ταύτην τὸ πτέρωμα τῶν Σφιγ- ΡΙΔΗ - ΚΑΡΟΥΖΟΥ, πίν. 5-6.

γῶν ἐδηλώθη δί ἠμικυκλικῶν καὶ κυκλικῶν σχημάτων 5 Ber1in, πίν. 31-32.
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εἰς τὴν δημιουργίαν τοῦ πτερωτοῦ τύπου τῶν Γοργόνων 1. Σχετικῶς πρέπει νὰ σημειωθῇ

ὅτι καὶ αἱ ἐνδρομίδες τοῦ Περσέως χαρακτηρίζονται ὡς πτερωταὶ μόνον διὰ μικροῦ σχή-

ματος πτεροῦ τεθέντος εἰς τὸ ἄνω των ἄκρον κατὰ τρόπον συνήθη εἰς τὴν ἀρχαϊκὴν ζω-

γραφικὴν καὶ ἀγγειογραφίαν. (Ὅρα καὶ τὸν Περσέα τῆς μετόπης του Θέρ μου εἰκὼν 32).

Ὑπολείπεται ἓν ἀκόμη ἐρώτημα διὰ τὸν τρόπον τῆς γραφῆς τῶν Γοργόνων. Διὰτὶ

6 ἀγγειογράφος ἐχρησιμοποίησε τὸν μετὰ γρυπῶν κρατῆρα διὰ τὴν παράστασιν τῆς

κεφαλῆς των; Ἀσφαλῶς θὰ πρέπῃ νὰ ὑπῆρχε σχετικὴ συνάφεια. Η ἐκ τῶν ἐπῶν παρά-

δοσις οὐδεμίαν σχέσιν φανερὡνει. Τὸ Γοργόνειον μόνον μὲ τὴν ἀσπίδα συνδέεται εἰς

τὴν Ἰλιάδα, εἰς δὲ τὴν Ὀδύσσειάν εἶναι ἐμβλημα τρόμου. Η περὶ τῶν Γοργόνων παρά-

δοσις θὰ πρέπῃ νὰ ἦτο γνωστὴ καὶ πάνδημος κατὰ τὰς ἀρχὰς τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἐκα-

τονταετηρίδος καὶ παρ᾿ ὅλην τὴν ἀβεβαιότητα καὶ τὴν ἀσάφειαν τὴν σχετικὴν πρὸς τὴν

μορφήν των οἱ ἄνθρωποι τῶν χρόνων ἐκείνων ἀσφαλῶς θὰ εἶχον γενικήν τινα μολονότι

ἴσως ἀφῃρημένην ἰδέαν τῆς φύσεως αὐτῶν. Τὴν ἀτελῆ ταύτην ἀντίληψιν οἱ τεχνῖται

καὶ οἱ καλλιτέχναι τῶν χρόνων ἔπρεπε νὰ μεταβάλωσιν εἰς συγκεκριμένην ὀντότητα

βασιζόμενοι εἰς τὰ κοινῶς γνωστὰ διὰ τὴν φύσιν τῶν μυθικῶν τούτων δντων. Κατὰ

συνέπειαν εἰς τὰς παραστάσεις των πρέπει νὰ διατηρῶνται πολύτιμα στοιχεῖα διὰ τὰς

συγχρόνους των δοξασίας τὰς σχετικὰς ἰδίᾳ πρὸς τὰ φανταστικὰ δημιουργήματα, τὰ

ὁποῖα εἶχον ἤδη κατοχυρωθῆ εἰς τὴν λαϊκὴν παράδοσιν.

Τὸ πρόβλημα τῆς φύσεως καὶ τῆς ἀρχῆς τῶν Γοργόνων εἶναι πολυδαίδαλον καὶ

ἀπησχόλησεν ἐπὶ σειρὰν ἐτῶν σοφοὺς μελετητάςἳ, δὲν πρόκειται δὲ νὰ μᾶς ἀπασχολήσῃ ἐπὶ

πολύ. Πλῆθος θεωριῶν καὶ ὑποθέσεων προτάθη ὑπὸ τῶν διατριβόντων περὶ τὴν θρη-

σκείαν καὶ μυθολογίαν τῶν ἀρχαίων Ἑλλήνων εἰς ἀπάντησιν δύο θεμελιωδῶν ἐρωτημά-

των: ἦσαν αἱ Γοργόνες ἀρχικῶς ἀνώτεραί θεότητες, αἱ ὁποῖαι βαθμηδὸν ἐξέπεσαν εἰς πο-

νηροὺς δαίμονας καὶ φόβητρα, ὅτε καὶ ἀπεικονίσθησαν ὡς τερατόμορφα δντα ἢ ἀρχικῶς

ἦσαν δαιμονικαὶ συλλήψεις;3 Καὶ ποία ἦτο ἡ ἀρχική των σημασία καὶ 6 λόγος καὶ

τόπος γενέσεώς των; Βασιζόμενοι ἐπὶ ἀρχαίων μαρτυριῶν, ὅτι αἱ Γοργόνες ἦσαν ἄγρια

θηρία καὶ ὅτι ἡ Λιβύη ἦτο ἡ γενέτειρά των καὶ ἐπὶ του θηριομορφισμοῦ τοῦ τύπου, 6

ZELL καὶ 6 FACIUS ἐδίδαξαν ὅτι αἱ Γοργόνες ἦσαν παραλλαγαὶ πιθήκου καὶ δὴ τοῦ γο-

ρίλλα (ἀνθρωποπιθήκουγί. Ο ELSEWORTHY καὶ ὁ SIRET ὑπεστήριξαν ὅτι εἰς εἴδη τῶν

L. R. FARNELL. Cu1ts of the Greek States, 3 (1907)

1 Σημειωτέον ὅτι αἱ Ἅρπυιαι εἶναι πτερωταὶ εἰς τὴν

σ. 57. J. E. HARRISON, Pro1egomena to the Study

Θεογονίαν τοῦ ΗΣΙΟΔΟΥ (στ. 268-269):

αἴ ῥ᾿ ἀνέμων πνοιῇσι καὶ οἰωνοῖς ἅμ᾿ ἑθτω-ται

ὠκείῃς πτερύγεσσι μεταχρόνιαι γὰρ ἴαλλον.

2 Ὅρα Gar-go εἰς ERSCH καὶ ΘκϋΒΕΚ, A11gemeine

Encyc. d. Wissens. Kiinste. 74 (1862) σ. 397-398, 401-

403 διὰ γενικὴν ἀνασκόπησιν τῶν παλαιοτέρων θεωριῶν.

ΤΗ. ΡΗ. HOWE, The Origin and Function of the

Gorgon- Head, AJA, 58 (1954) σ. 209-221, ὅπου καὶ ἡ

σχετικὴ βιβλιογραφία.

3 Μεταξὺ τῶν κορυφαίων ἐκπροσώπων τῆς πρώτης

θεωρίας ἔχομεν τὸν Σπ. ΜΑΡΙΝΑΤΟΝ, ΑΕ., 1927-1928,

σ.13-37. U. v. VVILAMOWIIZ, Griechische Tragé-

dien, II, σ. 226-227. Ο. GRUPPE: Griecb. Mytho1ogie

II c.1141-2. R.M. Dwams, BSA, 13 (1906) σ. 105.

of Greek Re1igion, σ. 191 -191. J. DECHELETTE,

Rev. Arch., 14 (1909) σ. 109-110. Α. L. FROTHIN-

GHAM, AJA, 15 (1911) σ. 349-377. Ε. ΚϋΞ-ΓΕΗ, ἔ.ἀ,,

σ. 141. J. MALTEN, JdI, 29 (1914) σ. 184. Δί ἀντιπρο-

σώπους τῆς δευτέρας: δρα Κ. ΓΕΡΟΙἌΝΝΗΝ, ΔΕΝΑ,

9 (1906) σ, 1-45 καὶ ΑΕ, 1927-1928 σ. 128-176.

4 Ἀρχαῖαι μαρτυρίαι διὰ τὴν Λιβύην ΗΡΟΔΟΤΟΣ,

II. 91 : οἴσοντα (δηλ. τὸν Περσέα) ἐκ Λιβύης τὴν Γοργοὺς

κεφαλήν. ΕΥΡΙΠΙΔΗΣ Βάκχαι, 990 ἑξ.

λεαίνας δέ τινος ὅδ᾿ ἢ Γοργόνων

Λιβυσσᾶν γένος.

ΑΡΙΣΤΟΦΑΝΗΣ, Βάτραχοι, 477: Γοργόνες Τιθράσιαι καὶ

ΣΧΟΛ. Τιθράσιαι (Τίθρασος) τόπος τῆς Λιβύης (ἔνθα αἱ
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ὀκταπόδων ἔχομεν τὴν ἀρχὴν τῶν Γοργόνων. Ο COOK ἐδέχθη ὅτι τὸ Γοργόνειον εἶχε

τὴν ἀρχήν του εἰς «τὴν γλαῦκα Ἀθηνᾶν» καὶ ὅτι ἡ αἰγὶς τῆς Ἀθηνᾶς, ἐπὶ τῆς ὁποίας

ἔχομεν τὸ Γοργόνειον, ἦτο τὸ «snake-skin», ὅταν πρόκειται περὶ φολιδωτὴ αἰγίδος,

καὶ τὸ « ow1 skin », ὅταν πρόκειται περὶ πτερωτῆς αἰγίδος, «the ex uviae of her o1d

anima1 se1f», ἐν ᾧ ὁ RIDGEWAY ὑπεστήριξεν ὅτι ἡ αἰγὶς ἦτο ἁπλῆ δορὰ αἰγός. Ο ΓΕ-

ΡΟΓΙΑΝΝΗΣ ἀντιθέτως δέχεται τὴν λεοντοκεφαλὴν ὡς τὸ πρότυπον τοῦ Γοργονείου 1. Ἐκ

τῶν ζωικῶν ὑποθέσεων ὁρμηθεὶς ὁ LEVEZOW ἐδίδαξεν ὅτι ἡ δη μιουργία τοῦ Γοργονείου

καὶ τῶν Γοργόνων πρέπει νὰ ἀποδοθῇ εἰς τὸν φόβον, τὸν ὁποῖον τὰ ἄγρια θηρία προ-

ξενοῦσιν εἰς τοὺς ἀνθρώπους, καὶ ἐτοποθέτησεν εἰς τὴν βόρειον Ἀφρικὴν τὸν τόπον

τῆς γενέσεώς τωνΞ. Η HARRISON μετ᾿ αὐτὸν ἐδέχθη ὅτι τὸ Γοργόνειον ἦτο προσω-

πετον, χρησιμοποιούμενον ὡς ἀποτρόπαιον καὶ εἰς θρησκευτικὰς τελετὰςβ. Ἐκ ψυχο-

λογικῶν λόγων ὁρμώμενος ὁ πολὺς WUNDT κατέληξεν εἰς τὸ ἴδιον συμπέρασμα καὶ πα-

ρετήρησεν ὅτι τὰ ζωικὰ καὶ ἀνθρώπινα χαρακτηριστικὰ τῶν Γοργονειῶν εἶναι κοινὰ

γνωρίσματα προσωπείων δημιουργουμένων ὑπὸ τῶν πρωτογόνων ἀνθρώπων4. Ο ROSE

τὸ ἐδέχθη ὡς ἐπήγασαν ἐκ τοῦ ὑποσυνειδήτου φόβου τοῦ ἀνθρώπου καὶ περιέγραψεν

αὐτὸ ὡς « nightmare, a face so horrib1e that the dreamer is reduced to he1p1ess, stony

terror» ὕ-

Ἄλλοι τῶν νεωτέρων ἐρευνηνῶν ἐζήτησαν νὰ εθρωσι τὴν ἀρχὴν καὶ φύσιν τῶν ,

Γοργόνων εἰς φυσικὰ φαινόμενα 0. Ο V61cker, π.χ., ἐπίστευεν ὅτι παρίστων τοὺς φόβους

τῆς θαλάσσης δ Hermann, τὰ κύματα τοῦ ὠκεανοῦ ὁ Otto τὰς ἐκρήξεις τῶν ἡφαι-

στείων. Ο Géidechens, ἀφ᾿ ἑτέρου, ἐδέχθη ὅτι τὸ Γοργόνειον ἦτο τὸ σύμβολον τῆς σε-

λήνης καὶ ἡ θεωρία του αὕτη ἔσχε πολλοὺς ἀκολούθουςἳ. Τέλος ὁ ROSCHER ὑπεστήριξεν

ὅτι αἱ Γοργόνες ἦσαν τὰ νέφη καταιγίδος, βασιζόμενος ἐπὶ ὀλίγων ἀρχαίων μαρτυριῶν

καὶ ἐπὶ τῆς Ἰνδοευρωπαϊκῆς ρίζης « garg», ἡ ὁποία ὑπόκειται τοῦ ὀνόματός των καὶ

ἡ ὁποία ὑποδηλοῖ θόρυβον 8. Νομίζω ὅτι ὁ Roscher εἶχε δίκαιον ὅτε ἀπέδωκε σπου-

δαιότητα εἰς τὴν ρίζαν, ἀλλὰ δὲν πιστεύω ὅτι αἱ Γοργόνες παρίστων νέφη. Διότι ἡ ἐτυ-

Γοργόνες διέτριβον). ΣΧΟΛι ΠΧΝΔΑἷἎΟΥ, Πυθιον. 10,

72β: αἱ δὲ Γοργόνες κατὰ μέν τινας ἐν τοῖς Αἰθιοπικοῖς . . .

κατά δέ τινας ἐπὶ τῶν περάτων τῆς Λιβύης . , . . ΔΙΟΔΩ-

ΡΟΣ ΣΙΚ., III, 52. 4- III, 55, 4. PLINIUS N. H., VI, 36.

ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ, II, 21, δ καὶ III, 17, 3. AἩNAioz, Δει-

πνοσοφισταί, E, 221 b. Σύγχρονο Α. ZELL, Riesen

der Tierwe1t, σ. 193. J. FACIUS, Misce11. zur Gesch.,

σ. 138, σημ. 6.

1 ΕΤ. ELSEWORTHY, Α So1ution of the Gorgon

Myth, Fo1k-Lore, 1903, σ. 212- 242. L. SIRBT. Que-

stions de chrono1ogie d' ethnographic iberiques,

σ. 50-125. Α. Β. COOK, Zeus 3, σ. 844. W. RIDGEWAY,

JHS, 20 (1900) XLIV. ΓΕΡΟΓΙΑΝΝΗΣ, ἔἀ.

2 K. LEVEZOW, fiber die Entwick1ung des Gor-

gonen Idea1s in der Poesie und bi1denden Kunst

der A1ten, Abh. BerἸ. 2. 1 (1832).

3 Pro1egomena, o. 187 ἒξ. καὶ παρὰ J. HASTINGS, En-

cyc1opaedia of Re1igion and Ethics, VI, σ. 330-332.

4 W. WUNDT, V61kerpsycho1ogie, III‘, Die Kunst,

σ. 166 ἑξ. καὶ 212 ἑξ.

5 Η. J. ROSE, Handbook of Greek Mytho1ogy,

σ. 29 ἐξ.

6 Ὁρα Γκέση- ΘΚθΒΕκ, A11gemeine Encyc. d.

Wissens. und Kiinste ἐν λ. Gorge σ. 397 ἒξ.

7 KERN, Orphicorum Fragmenta, σ. 109 ἀρ. 33,

δίδει τὴν διασωθεῖσαν περικοπὴν τοῦ ΕΠΙΓΕΝΟΥΣ περὶ

τῆς Ὀρφέως πονήσεως Γοργόνων τὴν σελήνην διὰ τὸ ἐν

αὐτῇ πρόσωπον᾿ δρα καὶ KAISER WILHELM II, Studien

zur Gorgo, σ. 79. Δίὰ τὴν θεωρίαν ταύτην καὶ τὰς

ἀκολούθως της δρα ERSCH-GROBER, ὲἲἀ. σ. 400 ἐξ.

καὶ Κ. ZIEGLER, in RE, VII, σ. 1645 ἕξ. Πρβλ. πρὸς

ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΝ, Περὶ τοῦ ἐμφαινομένου προσώπου τῷ

κύκλῳ τῆς σελήνης (=Ἡθικὰ p. 9443): ἐκφοβεῖ δ᾿ αθ-

τάς (δηλ. τὰς τῶν κολαζομένων ψυχάς) καὶ τὸ καλού-

μενον πρόσωπον, ὅταν ἐγγὺς γένωνται, βλοσυρόν τι καὶ

φρικῶδες δρώμενον.

8 W. H. ROSCHERy Die Gorgonen und Ver-

wandtes, Leipzig 1879, σ. 114 ἑξ- καὶ Lexikon, I,

1698 ἐξ. Τὴν ἐκδοχὴν ταύτην ἐδέχθησαν πολλοὶ ἐν οἷς

καὶ οἱ G. F. LAUER, System der griechischen Mytho-
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μολογία τῆς ρίζης δὲν ἐπιτρέπει τὴν τοιαύτην ἐκδοχήν1᾿ ἡ ρίζα δὲν ὑποδεικνύει θόρυ-

βον ἀποτέλεσμα κτυπήματος, ἀλλ᾿, ὡς φαίνεται ἐκ τῆς Λατινικῆς ἰδίᾳ καὶ τῶν ἐκ ταύ-

της προερχομένων Ρωμανικῶν γλωσσῶν 2, θόρυβον προερχόμενον ἐκ βιαίας ἐκπνοῆς

προωθουμένης διὰ στενοῦ ἀνοίγματος, ὡς ὁ λάρυγξ. Τοιαύτην σημασίαν φαίνεται ὅτι

εἶχε καὶ εἰς τοὺς ἀρχαίους χρόνους, διότι παράδοσις παρομοιάζει τὰς κραυγὰς τῶν

Γοργόνων πρὸς τοιούτους θορύβους. 'O ΠΙΝΔΑΡΟΣ, εἰς τὴν πρὸς Μίδαν Ἀκραγαντῖνον

ὠδήν (Πυθιον. ΙΒ), φανερώνει τὴν παράδοσιν ταύτην, ὅτε περιγράφει τὴν γένεσιν τῆς

μουσικῆς δί αὐλὸν ὡς ἑξῆς:

6 αὐτὸν τέ νιν Ἑλλάδα νικάσαντα τέχνᾳ, τάν ποτε

Παλλὰς ἐφεῦρε θρασειᾶν Γοργόνων

οὔλιον θρῆνον διαπλέξαισ᾿ Ἀθάνα

18 ἀλλ᾿ ἐπεὶ ἐκ τούτων φίλον ἄνδρα πόνων

ἐρρύσατο παρθένος αὐλῶν τεῦχε πάμφωνον μέλος,

ὄφρα τὸν Εὐρυάλας ἐκ καρπαλιμᾶν γενύων

χριμφθέντα σὺν ἔντεσι μιμήσαιτ᾿ ἐρικλάγκταν γόον.

εὗρεν θεός ἀλλά νιν εὑροῖσ᾿ ἀνδράσι θναταῖς ἔχειν,

ὠνύμασεν κεφαλᾶν πολλᾶν νόμον,

εὐκλεᾶ λαοσσόων μναστῆρ᾿ ἀγώνων...

Εἶναι ὅθεν πιθανὸν νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι ἡ λαϊκὴ φαντασία ἀπέδιδεν εἰς τὰς Γορ-

γόνας λαρυγγὡδεις, ἀνάρθρους κραυγὰς καὶ ταύτας οἱ τεχνῖται προσεπάθησαν νὰ ἀπο-

δώσωσι διὰ τοῦ χαίνοντος στόματος καὶ τῆς προβεβλημένης γλώσσης. Διἂτοῦ χαίνον-

τος στόματος ἐδήλωσαν ἐπίσης καὶ βαθεῖαν ἐκπνοήν, ἴσως ἀποπνικτικήνθ, ἀκολουθου-

θουμένην, ὡς φυσικόν, ὑπὸ ἤχων παραπλησίων συριγμῶν. Ἐὰν οὕτως εἶχε τὸ πρᾶγμα,

ἡ συσχέτισις τοῦ κρατῆρος μετὰ τῶν γρυπῶν του πρὸς τὰς Γοργόνας ἦτο φυσικὴ καὶ

ἀβίαστος. Ο κρατὴρ ἀντηχεῖ τὸν θόρυβον καὶ τὸν παφλασμὸν τὸν παραγόμενον ὑπὸ

τοῦ ἐντὸς αὑτοῦ ζέοντος ὕδατος καί, ἰδίᾳ εἰς πρωτογόνους ἀνθρώπους, δίδει τὴν ἐντύ-

πωσιν ὑπερφυσικοῦ ἀντικειμένου, ἐντὸς τοῦ ὁποίου διὰ τῆς ἐπιδράσεως τοῦ πυρὸς καί,

τίς οἶδε ποίας ἄλλης ὑπερφυσικῆς δυνάμεως, τὸ ἠρεμοῦν καὶ ἀθόρυβον ὕδωρ με-

herausfordemd anschreien.’ Die Bi1dung von Γορ-

γὼ stimmt fiberein mit der von ἠχώ, a1t ‘fnxé,’

Scha11, Wiederha11».

1ogic, 324, F. L. W. SCHWARTZ, Der Ursprung der

Mytho1ogie σ. 34, 63, 85. C. DILTHEY, Ann. (1. Inst,

43 (1871) σ. 214 δρα καὶ ΚΟἸ᾿ΝΤοΝ τοπ ΣΜΥΡΝΑΙΟΝ,

14, 457 ἑξ.:

ἔβραχε δ᾿ αἰγὶς ἅπασα περὶ στήθεσσιν ἀνάσσης

οἷον ὅτε στεροπῇσιν ἐπιβρέμει ἄσπετος αἴῦήρ.

1 Ὅρα Ε. ΒοιἉεΩ, Dict. étym. de 1a 1angue

grecque (ἔκδ. 1950). L. MEYER, Hand. (1. gr. Etym.,

3, σ. 45. R. EILMANN, Ath. Mitt. 58 (1933) σ. 95 τὸ συν-

δἑει πρὸς τὸ «Κὀρκυραὶ ἐν ᾧ ὁ J. JONGKEES, JEOL,

7 (1940) σ. 429-432 πρὸς τὰ «Κόρκισα- Καρία». Κατὰ

τὸν Μεγεκιι... er bri’fl1t, tobt, von 'Thieren, D5.-

monen fibermfithig herausfordemden Menschen,

vom Meere, Winde: abhi-garg, anbrfi11en, wi1d

2 ΤΗ. ΡΗ. HOWE, AJA, 58 (1954), σ. 210 ὑποσ. 10.

3 Σχετικῶς μὲ τὴν ἀποπνικτικὴν ἐκπνοὴν εὑρίσκομεν

τὴν ἀκόλουθον παράδοσιν εἰς τοὺς Δειπνοσοφισταῖςτοῦ

ΑΘΗΝΑΙΟΥ (Ε, 221 b): τὴν γοργόνα τὸ ζῷον καλοῦσιν οἱ ἕν

Λιβύη Νομἁδες, ὅπου καὶ γίνεται, κατώβλεπον (ἢ κάτω βλέ-

πον). ἐστὶν δέ, ὡς μὲν οἱ πλεῖστοι λέγουσιν ἐκ τῆς δορᾶς σὶἸ-

μειοὐμενοι, προβάτῳ ἀγρίῳ δμοιον, ὡς δ᾿ ἔνιοί φασι, μό-

σχῳ. ἔχειν δὲ λέγουσιν αὐτὸ τοιαύτην ἀναπνοὴν ὥστε πάντα

τὸν ἐντυχόντα τῷ ζῴῳ διαφθείρειν (κατὰ τὸν Ἀλέξαν-

δρον τὸν Μύνδιον καὶ τὴν ἱστορίαν του περὶ κτη-

νῶν).



100

ταβάλλεται εἰς παφλάζουσα ὑγρὰν μᾶζαν ἀποδίδουσαν ἀτμούς. Ἴσως καὶ διὰ τοῦτο

ὁ κρατὴρ συνεδέθη πρὸς-τὰς μάγισσας εἰς τὴν παγκόσμιον λαϊκὴν φαντασίαν. Οἱ ὑπὸ

τοῦ κρατῆρος καὶ τοῦ ζέοντος ὕδατος παραγόμενοι θόρυβοι εἶναι μᾶλλον λαρυγγώ- .

δεις καὶ ὁμοιάζουσι πρὸς συριγμούς. Τοιούτους θορύβους ἴσως ἀπέδιδον καὶ εἰς τοὺς

γρῦπας καὶ εἰς τὰς Γοργόνας.

Η συσχέτισις κρατῆρος καὶ μυθικοῦ ὄντος ὑπῆρχεν ἤδη εἰς τὴν Ὁμηρικὴν παρά-

δοσιν καὶ τὴν εὑρίσκομεν εἰς τὴν περιγραφὴν τῆς Χαρύβδεως. Τὸ τέρας ἐκεῖνος

δεινὸν ἀνερροίβδησε θαλάσσης ἁλμυρὸν ὕδωρ.

ἦ τοι ὅτ᾿ ἔξεμέσειε, λέβης ὡς ἐν πυρὶ πολλῷ

πᾶσ᾿ ἀναμορμύρεσκε κυκωμέ-νη, ὑψόσε δ᾿ ἄχνη

ἄκροισι σκοπέλοισιν ἐπ᾿ ἀμφοτέροισιν ἔπιπτεν (μ, 236 - 239)

Φαίνεται ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἐγνώριζε καλῶς τὴν Ὁμηρικὴν

παράδοσιν, ἐκ ταύτης δ᾿ ἴσως ἐνεπνεύσθη τὴν φανταστικὴν ἰδέαν τῆς συσχετίσεως τοῦ

κρατῆρος πρὸς τὴν κεφαλὴν τῆς Γοργοῦς, διὰ τὴν ὁποίαν ἐπεκράτει τόση ἀσάφεια,

Οἱ γρῦπες τοῦ κρατῆρος πρὸς τούτοις, οἱ τόσον γνωστοί, μὲ τὰ χαίνοντα στόματα, τὴν

συμποτικὴν των καὶ ἴσως ἀποπνικτικὴν ἐκπνοήν, προσέθετον πολὺ εἰς τὴν ἀληθοφανῆ

ἀπεικόνισιν δντων, τὰ ὁποῖα ἐφέροντο ὡς ἔχοντα τοιαῦτα χαρακτηριστικά.

Η μελέτη τῶν χαρακτηριστικῶν τῶν κεφαλῶν τῶν Γοργόνων ἐβοήθησεν εἰς τὴν

διατύπωσιν μερικῶν ἀκόμη ἀντιλήψεων, τὰς ὁποίας εἶχον ἴσως οἱ ἄνθρωποι τοῦ ἑβδό-

μου αἰῶνος, δὲν διεσάφησεν ὄμως πλήρως τὴν φύσιν τῶν Γοργόνων. Ἐσχάτως ὁ CROON

ἐσχέτισε τὰς Γοργόνας πρὸς τὰς θερμὰς πηγὰς καὶ ἐδέχθη ὅτι τὸ Γοργόνειον ἀρχικῶς ἦτο

προσωπεῖον φερόμενον ὑπὸ χορευτῶν εἰς θρησκευτικοὺς χοροὺς τελουμένους πλησίον

θερμῶν πηγῶν 1. Αἱ Γοργόνες θὰ ἦσαν κατ᾿ αὑτὸν χορεύτριαι φέρουσαι προσωπεῖα

καὶ παριστῶσαι ὑποχθονίους δαίμονας σχέσιν ἔχοντας πρὸς τὰς θερμὰς πηγάς, ἀκόμη

δὲ καὶ προσωποποιήσεις τῶν δαιμόνων τούτων. Η συσχέτισις αὕτη καθίσταται ἐνδια-

φέρουσα νῦν, ὅτε αἱ ἀρχαιότεραι γνωσταὶ παραστάσεις Γοργόνων φέρουσι κρατηροσχή-

μους κεφαλάς. Διότι ἡ συσχέτισις θερμῶν πηγῶν καὶ κρατῆρος, ἐντὸς τοῦ ὁποίου θερ-

μαίνεται ὕδωρ, εἶναι καταφανής.

Τέλος πρέπει νὰ σημειώσωμεν ὅτι αἱ Γοργόνες τοῦ ἀμφορέως δὲν ἐξειλίχθησαν

ἐξ ἀρχαιοτέρων τύπων ἀνωτέρας τινὸς θεότητος. Ἐὰν ἡ παράστασις τοῦ ἀμφορέως ἀν-

τικατοπτρίζῃ λαϊκὰς ἀντιλήψεις, τότε θὰ πρέπῃ νὰ δεχθῶμεν ὅτι τὰ φανταστικὰ ταῦτα

δντα δὲν εἶναι ἐκπεσοῦσαι ἀνώτεραί θεότητες, ἀλλὰ δαιμονικαὶ συλλήψεις, αἱ ὁποῖαί

διακρίνονται ἀπὸ θνητὰς γυναῖκας μόνον διὰ τοῦ προσωπείου. Εἰς τὸ προσωπεῖον

συγκεντροῦται αἱ ἰδιότητες καὶ αἱ δυνάμεις, αἱ ἀποδιδόμεναι εἰς αὐτάς. Τοῦτο ἴσως

ὑποδεικνύει ὅτι ὁ μῦθος τῆς ἀποδειροτομήσεως τῆς Μεδούσης καὶ τῶν Γοργόνων

εἶναι αἰτιολογικὸς καὶ ἐδημιουργήθη διὰ νὰ ἑρμηνεύσῃ τὴν ὕπαρξιν τῶν Γοργονείων,

τῶν ἀσωμάτων τούτων κεφαλῶν 2. Δίὰ νὰ ἐξηγήσῃ τὰ Γοργόνεια δηλαδὴ ἡ λαϊκὴ

1 Ἱ. Ἢ- CROON: The Mask of the Underwor1d Story.JHS. 75(1955), σ. 9-16.

Daemon. Some Remarks on the Perseus-Gorgon 2 Ὅρα καὶ TH. ΡΗ. Ηονν, AJA, 58(19ῦ4), σ. 215-216
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φαντασία ὑπέθεσεν ὅτι ταῦτα ἀρχικῶς ἦσαν ἡ κεφαλὴ μυθικοῦ τινος ὄντος ἀποκεφα-

λισθέντος ὑπὸ ἑνὸς τῶν ἡρώων. Εἰς τὸ μυθικὸν τοῦτο δν καὶ τὰς ἀκολούθους του

ἀπέδωσαν τὰς ἰδιότητας καὶ τὴν φύσιν τῶν Γοργονείων. Ἐκ τῶν γνωστῶν εἰς ἡμᾶς

στοιχείων δυνάμεθα νὰ ὑποθέσωμεν ὅτι τὰ Γοργόνεια εἶναι ἀποτρόπαια καὶ ἐκπρο-

σωποῦσι τὰς ἀοράτους ἀλλ᾿ ἀκαταμαχήτους πονηρὰς δυνάμεις, διὰ τῶν ὁποίων πλη-

ροῖ τὸν περὶ αὐτὸν κόσμον ὁ πρωτόγονος ἄνθρωπος. Τοιαύτας προσωποποιήσεις ἀσα-

φῶν, πονηρῶν δυνάμεων πρέπει νὰ δεχθῶμεν καὶ τὰς Γοργόνας. Ἐὰν παρίστων φυσικὰ

φαινόμενα ἀσφαλῶς ταῦτα θὰ ὑπεδηλοῦντο εἰς τὰς ἀρχαιοτέρας παραστάσεις των καὶ

ἡ ἔλλειψις θετικῶν χαρακτηριστικῶν ἀνταποκρίνεται πρὸς τὴν ἀσάφειαν, ἡ ὁποία διέπει

τὰς ἀντιλήψεις πρωτογόνων λαῶν διὰ τὰς πονηρὰς δυνάμεις, αἱ ὁποῖαι ὑποτίθενται ὅτι

τοὺς περιβάλλουν.

Η πρὸ τῶν Γοργόνων ἱσταμένη μορφὴ δὲν δύναται νὰ εἶναι ἄλλη παρὰ ἡ Ἀθηνᾶ.

Εἰς τὸν μῦθον καὶ σχεδὸν εἰς ὅλας τὰς παραστάσεις αὐτοῦ ἐπὶ μελανομόρφων ἀγγείων

ἡ Ἀθηνᾶ καὶ ὁ Ἑρμῆς παρίστανται ὡς βοηθοὶ τοῦ ἥρωος. cH θεὰ παρίσταται μόνη

καὶ εἰς τὴν γνωστὴν μετόπην τοῦ Σελινοῦντος, εἰς τὴν παράστασιν ἐκείνην ὄμως ἴσως

ὁ χῶρος ἐπέβαλε τὴν ἐλάττωσιν τοῦ ἀριθμοῦ. Εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος ὑπῆρχε

χῶρος διὰ τὴν μορφὴν τοῦ Ἑρμοῦ, ἀλλ᾿ αὕτη παρελείφθη. Ἴσως ὁ Ἑρμῆς προσετέθη

ἀργότερον εἰς τὸν μῦθον ὡς βοηθὸς ὅλων τῶν ἡρώων τῶν ἀναλαμβανόντων ὑπερφυσι-

κοὺς ἄθλους 1. Η θεὰ κρατεῖ δόρυ, δὲν φέρει ὄμως περικεφαλαίαν. Η ἐπὶ τοῦ σκύφου

τοῦ Antiquarium Ἀθηνᾶ εἶναι τελείως ἄοπλος, μέχρι δὲ τοῦδε ἐθεωρεῖτο, καὶ δικαίως,

ὡς ἡ ἀρχαιοτέρα παράστασις τῆς θεᾶς ἐπὶ Ἀττικῶν ἀγγείων 2. Τὴν θέσιν ταύτην θὰ

καταλάβῃ νῦν ἡ πολὺ μεγαλοπρεπεστέρα Ἀθηνᾶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος. Η

στροφὴ τῆς θεᾶς πρὸς τὰς Γοργόνας, τὸ αὐστηρόν της καὶ σοβαρὸν ὕφος, ἡ ἐντολή της

πρὸς τὰ φανταστικὰ δντα νὰ παύσουν τὴν δίωξιν, ἁρμόζουσιν εἰς μεγάλην καὶ φιλάνθρω-

πον θεάν. Η ἐπὶ τοῦ Ἐλευσινίου ἀμφορέως ἀπεικόνισις τῆς Ἀθηνᾶς εἶναι ἐπιτυχεστέρα

τῶν συνήθων καὶ μεταγενεστέρων παραστάσεων, αἱ ὁποῖαι τὴν παρουσιάζουσιν ὡς φεύ-

γουσαν μετὰ τοῦ Περσέως πρὸ τῶν Γοργόνων 3. Τὴν θεὰν εἰς ὁμοίαν στάσιν, κρατοῦ-

σαν τὸ δόρυ, ἀλλὰ φέρουσαν περικεφαλαίαν, ἔχομεν ἐπὶ τῆς ὡραίας μελανομόρφου

ληκύθου τῆς Bib1iothéque Nationa1e τῶν Παρισίων 4.

Ἴσως θὰ πρέπῃ καὶ πάλιν νὰ τονισθῇ ὅτι οὔτε ὁ Πήγασος οὔτε ὁ Χρυσάωρ

ἐγράφη εἰς τὴν παράστασιν. Η πρώτη ἀπεικόνισις τοῦ Πηγάσου μετὰ τῆς Μεδούσης,

ἡ ὁποία διεσώθη εἰς ἡμᾶς, εἶναι ἡ ἐπὶ τοῦ πηλίνου ἀκρωτηρίου (;) τῶν Συρακουσῶν.

τῆς ἑβδόμης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος. Δίὰ παραστάσεις

Ἀθηνᾶς εἰς τὰς ἀρχὰς τοῦ μελανομόρφου ρυθμοῦ δρα
I Φαίνεται ὅτι ὁ Ἑρμῆς παρεστάθη εἰς τὸν σκύφον

τοῦ Antiquarium (Ber1in. πίν. 47 ἀρ. 1), διότι ὄπισθεν

τῆς Ἀθηνᾶς διακρίνεται ποὺς ἀνδρός-

2 BEAZLEY, DAB, σ. 15. Εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν

γενικῶς ἢ ἀρχαιοτέρα παράστασις Ἀθηνᾶς, ἐνόπλου μά-

λιστα μετὰ δόρατος, ἀσπίδος καὶ περικεφαλαίας, εἶναι

ἢ ἐπὶ τοῦ πρωτοκορινθιακοῦ ἄρυβάλλου τῆς Ὀξφόρδης

εἰκονιζομένη,ἸΗ5 24 (1904) σ, 295 εἰκ.504.1οΗΑΝἙ-Ν,

ἔ-ἄ.,σ. 141- 143 καὶπίν. 20, do. 1. PFUHL, MuZ. εἰκ. 168.

'0 PAYNE. ἐν CVA, Oxford. 2, ΙΕΙ C πίν. 1, θέτει τὸν

Ὀρίθαλλον τοῦτον εἰς τὸ τέλος τοῦ πρώτου τετάρτου

S. PAPASPYRIDI-KARUSU, Sophi1os, Ath. Mitt, 62

(1937) σ. 130.

3 Ὄρσ. π.χ. τὴν μελανόμορφον κύλικα τοῦ Βρεττα-

νικοῦ Μουσείου Β 380 τοῦ δευτέρου τετάρτου τοῦ ἕκτου

αἰῶνος, CVA, British Museum, ἀρ. Β 380, ΙΕΙ He,

πίν. 8.

4 CVA, Bib1iothéque Nationa1e, 1, πίν. 46,ἀρ. 277,

τῶν μέσων τοῦ ἕκτον π.Χ. αἰῶνος.
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Η παράστασις τῆς μετόπης τοῦ Θέρμου εἶναι ἀβεβαία καὶ μετ᾿ αὐτὴν ἔρχεται ἡ παρά-

στασις τοῦ Σελινοῦντος καὶ τῆς Κερκύρας. Φαίνεται ὅτι ὁ ἀγγειογράφος τοῦ ἀμφορέως

τῆς Ἐλευσῖνος δὲν εἶχεν ὑπ᾿ ὄψει του τὴν περιγραφὴν τοῦ Ἡσιόδου. Ἐν τούτοις ὄμως

παριστᾷ τὰς δύο Γοργόνας διαφόρους: τὴν δευτέραν περισσότερον ἰσχυρὰν καὶ βεβά

ρημένην ύπὸ περισσοτέρων λεοντοκεφαλῶν, τὴν πρώτην ἐλαφροτέραν καὶ περισσότερον

λυγηράν. Ἴσως τὰς ἔγραψε διαφοροτρόπως διὰ μεγαλυτέραν ποικιλίαν. Ἴσως ὄμως αἱ

λαϊκαὶ παραδόσεις νὰ τὰς ἐχαρακτήριζον ἤδη διαφοροτρόπως. Τὰς λαϊκὰς ταύτας παρα-

δόσεις ἴσως ἀπεκρυστάλλωσεν ὁ Ἡσίοδος, ὅτε ἀπεκάλεσε τὴν μὲν Σθεννὼ τὴν δὲ Εὐ-

ρυάλην, ἐὰν πράγματι τὰ ὀνόματα ταῦτα φανερώνουσι τὴν μεγαλυτέραν ἰσχὺν τῆς μιᾶς

καὶ τὴν ταχύτητα τῆς ἄλλης. Αἱ ἀναλογίαι τῶν Γοργόνων καὶ ὁ διάφορος ἀριθμὸς τῶν

προστεθέντων ὄφεων καὶ δρακόντων ἁρμόζουσι πρὸς τὴν ὑπὸ τῶν ὀνομάτων τοῦ ἷΗσιό-

δου ὑποδεικνυομένην πιθανὴν διάκρισιν. Η πρώτη Γοργὼ θὰ ἦτο ἡ Εὐρυάλη καὶ ἡ

δευτέρα ἡ Σθεννώ.

3. Ἀνακεφαλαίωσις τῆς διακοσμήσεως τοῦ ἀμφορέως.

Ζῶναι Προσθ-ία ὄψις Ὀπισθία ὄψις

Περιχείλωμα Παράλληλοι ζητοειδεἷς γραμ- Μικρὰ τετραγωνίδια

μαι

Ὑπὸ τὸ χεῖλος Δίχρωμος πλοχμὸς Μονόχρωμο πλοχμὸς

Ζώνη λαιμοῦ Τύφλωσις Πολυφήμου Σπεῖραι κατακόρυφοι

Ζώνη ὤμου Κάπρος καὶ λέων Ταινιόσχημον στοιχεῖον

Ζώνη ὑπὸ ὦμον Δίχρωμος πλοχμὸς - Κυματοειδὴς γραμμὴ

Κυρία ζώνη κορμοῦ Μῦθος Μεδούσης, Γοργόνων Φυτικὸν κόσμημα ἀγρίων κρί-

καὶ Περσέως νων

Δευτέρα ζώνη κορμοῦ Δίχρωμος πλοχμὸς Μονόχρωμο πλοχμὸς

Ζώνη περὶ πυθμένα Ἐναλλασσόμεναι λευκαὶ καὶ Ἐναλλασσόμεναι λευκαὶ καὶ

μελαναὶ ἀκτῖνες μελαναὶ ἀκτῖνες

Γραμμαὶ καὶ μελανὴ ζώνη Γραμμαὶ καὶ μελανὴ ζώνη

Βάσις Ζητοειδεῖς γραμμαὶ Ζητοειδεἷς γραμμαὶ

Λαβαὶ Κεκοσμημέναι Ἀκόσμητοι

Δ᾿. Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ ΑΜΦΟΡΕΩΣ ΤΗΣ ΕΛΕΥΣΙΝΟΣ

Ο ζωγράφος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ἀποδεικνύεται ὡς εἷς τῶν σπουδαιο-

τέρων ἀγγειογράφων τῆς μέσης περιόδου τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ. Η πρωτοτυπία

καὶ ἡ φαντασία του, ἡ ἐλευθέρα χρῆσις τοῦ χρωστῆρός του καὶ ἡ ποικιλία τῶν χρωμά-

των του, ἡ διαίσθησίς του ἡ διακοσμητικὴ καὶ ἡ σχεδιαστική του ἱκανότης, ἡ αὐτοπε-



103

ποίθησις, ἡ ὁποῖα τὸν ἐνθαρρύνει νὰ ἀναλάβῃ τὴν διακόσμησιν μεγάλων ἐπιφανειῶν,

τῷ χαρίζουσιν ἡγετικὴν θέσιν εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν τῆς ἐποχῆς, Τὸ ἔργον του, ὁ ἀμφο-

ρεὺς τῆς Ἐλευσῖνος, ἀσφαλῶς εἶναι ἓν τῶν θαυμασιοτέρων τῆς ἐποχῆς. Καὶ τὰ χαρα-

κτηριστικά του γνωρίσματα δύνανται νὰ ἐξαχθῶσιν ἐκ τῶν παραστάσεων τοῦ ἀμφο-

ρέως ταύτου. χρησιμοποιεῖ τὸ μελανὸν καὶ τὸ λευκὸν χρῶμα μὲ λεπτότητα ἀλλὰ καὶ μὲ

δύναμιν, συνάμα δὲ καὶ τὸ ἠραιωμένον, τὸ ὁποῖον λόγῳ ἀνίσου πυκνότητος προσλαμ-

βάνει διαφόρους χροιάς, ἀπὸ τοῦ μελανοκαστανοῦ μέχρι τοῦ ὑπερύθρου. Τὸ μελανὸν

τὸ χρησιμοποιεῖ διὰ τὴν γραφὴν τῶν μορφῶν, ἰδίᾳ τῶν ἀρρένων καὶ διὰ λεπτομερείας

ἐσωτερικὰς τῶν μελῶν τοῦ σώματος τῶν γυναικῶν καὶ τοῦ σώματος τοῦ Ὀδυσσέως-

τὸ λευκὸν διὰ τὴν μορφὴν τοῦ Ὀδυσσέως, διὰ τὰ πρόσωπα τῶν εἰκονιζομένων μορφῶν

καὶ διὰ τοὺς πέπλους τῶν Γοργόνων καὶ τῆς Ἀθηνᾶς. Δὲν δύναται νὰ ὑπάρξῃ ἀμφιβο-

λία ὅτι τὸ λευκὸν τὸ χρησιμοποιεῖ ὡς ἀντιστάθμισμα τοῦ μελανοῦ καὶ οὐχὶ συμβολι-

κῶς ἢ καὶ διὰ τὴν δήλωσιν τῶν γυμνῶν τμημάτων τοῦ γυναικείου σώματος, ὡς γίνεται

ἀργότερον. Δίὰ τοῦ λευκοῦ συνήθως καλύπτει καὶ ἐσωτερικὰς λεπτομερείας δηλουμέ-

νας διὰ μελανοῦ ἢ δί ᾑματωμένου χρώματος οὕτως αἱ λεπτομέρειαι αὐταὶ διαφαίνον-

ται διὰ τοῦ λευκοῦ τοῦτο δὲ πολλάκις ἀπολήγει εἰς πλαστικότητα καταφανῆ. Τὸ μελα-

νὸν εἰς τὴν γραφὴν τῶν μορφῶν τῶν κούρων, τοῦ Πολυφήμου, τοῦ κάπρου καὶ τοῦ

λέοντος ἢ καὶ τῶν ἐπιβλη μάτων τῶν Γοργόνων, τὸ ἐπέθ εσεν εἰς δύο ἢ τρία ἐπάλληλα στρώ-

ματα, τὰ ὁποῖα ἐξωμάλισεν ἐπιμελῶς. Τὰ στρώματα ταῦτα δίδουσι τὴν ἐντύπωσιν ἀδρο-

μεροῦς χρώματος μᾶλλον ἀμαυροῦ ἀλλὰ σταθεροῦ καὶ μονίμου. Δίὰ μελανοῦ γράφει καὶ

τὰς ταινίας ἢ ὁλκούς (πιννελλιές) παραλλήλως καὶ ἐντὸς του περιγράμματος τοῦ σώματος

τοῦ Ὀδυσσέως, τῶν χειρῶν τῶν Γοργόνων καὶ τῆς χειρὸς τῆς Ἀθηνᾶς. Η πυκνότης τῶν

ὁλκῶν τούτων ποικίλλει, πολλάκις ἐνισχύεται δί ἐπιθέτου μελανοῦ χρώματος, ἄλλοτε

δὲ πάλιν εἶναι ἠραιωμένη. Οἱ ἐντὸς τῶν περιγραμμάτων ὁλκοὶ φαίνεται ὅτι ἐκαλύπτοντο

ὑπὸ λευκοῦ, διὰ τοῦ ὁποίου διεφαίνοντο. Δίὰ μελανοῦ οὐχὶ τόσον πυκνοῦ χρώματος

ἐγράφη ἡ φυτικὴ διακόσμησις τῆς ὀπισθίας πλευρᾶς.

Τὸ ᾑματωμένον χρῶμα τὸ χρησιμοποιεῖ διὰ τὴν γραφὴν λεπτομερειῶν καὶ διὰ τὸ

περίγραμμα τῶν μορφῶν, τὸ χρησιμοποιεῖ ὄμως διαφοροτρόπως διὰ τὰς ἀνδρικὰς μορ-

φὰς τὰς καλυπτομένας διὰ μελανοῦ χρώματος καὶ διὰ τὰς γυναικείας μορφὰς καὶ τὴν

μορφὴν τοῦ Ὀδυσσέως. Δίὰ τὰς πρώτας χρησιμοποιεῖ ὑπέρυθρον χρῶμα καὶ γραμμὴν

λεπτὴν καὶ ἰσχυράν, τὴν ὁποίαν φαίνεται ὅτι ἔγραψεν οὐχὶ διὰ χρωστῆρος, ἀλλὰ διὰ μο-

λυβδίδος χρωστικῆς (crayon). Διότι τὸ τοίχωμα τοῦ ἀγγείου, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐγράφη ἡ

γραμμή, παρουσιάζει ἐλαφροτάτην πίεσιν, ἡ ὁποία θὰ μείνῃ ἀνεξήγητος ἐὰν ὑποθέσῃ

τις ὅτι διὰ τὴν γραφήν της ἐχρησιμοποιήθη χρωστήρ. Καθ᾿ ὁσον εἶναι δυνατὸν νὰ

ἐξακριβωθῆ νῦν φαίνεται ὅτι μέρος μόνον του περιγράμματος τῶν δί ὑπερύθρου χρώ-

ματος γραφεισῶν μορφῶν πρῶτονἳἐσχεδιᾴσθη καὶ ούχὶ ὁλόκληρον τὸ περίγραμμα.

Ἰδία τὸ περίγραμμα τῆς ράχεως, τοῦ γλουτοῦ, τῆς ὀπισθίας ὄψεως τῶν μηρῶν καὶ τῶν

κνημῶν ἐδηλώθη διὰ γραμμῆς πρὸ τῆς ἐπιθέσεως τοῦ χρώματος. Η προσθία ὄψις του

στήθους, τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς κλπ. δὲν φαίνεται ὅτι ὡρίσθησαν πρῶτον ὑπὸ γραμμῆς

περικλειούσης τὴν ἐπιφάνειαν των. Ἴσως ὄμως ἡ γραμμὴ ἐκείνη νὰ ἐκαλύφθη ὑπὸ τοῦ

πυκνοῦ μελανοῦ. Πάντως νομίζω ὅτι αἱ μορφαὶ δὲν περιεγράφησαν τελείως ἀλλὰ μερι-
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κῶς μόνον. ᾙματωμένον ἐρυθρωπὸν χρῶμα ἐχρησιμοποιήθη διὰ τὸ περίγραμμα τῶν

προσώπων. Δίὰ τὸ περίγραμμα ὄμως τῶν γυναικείων μορφῶν, ἐκτὸς τοῦ προσώπου, καὶ

τὸ περίγραμμα τοῦ σώματος του Ὀδυσσέως δὲν ἐχρησιμοποιήθη ἡ λεπτὴ ἐρυθρωπὴ

γραμμὴ ἀλλὰ πλατυτέρα ταινιόσχημος γραμμὴ ᾑματωμένου Μελανωποῦ χρώματος. Τὸ

περίγραμμα τοῦτο δίδει τὴν ἐντύπωσιν μεγαλυτέρας ἐλευθερίας εἰς τὸ σχεδίασμα τῶν

μορφῶν. Η χρῆσις τοῦ χρώματος κατὰ τὸν περιγραφέντα τρόπον εἶναι, φαίνεται, ἡ

συνήθης τῶν χρόνων τῆς μέσης περιόδου τῆς πρωτοαττικῆς ἂγγειογραφίας.

Ο ζωγράφος μας χρησιμοποιεῖ ἐλαχίστας ἐγχαράκτους γραμμάς. Χαρακτηριστι-

καὶ εἰς αὐτὸν εἶναι αἱ μικραὶ πρὸς τὰ ἄνω καμπυλούμεναι λεπταὶ γραμμαί, αἱ χαρα-

χθεῖσαι εἰς τὰς μασχάλας, τὴν ὀσφὺν καὶ τὰ γόνατα, ὡς καὶ οἱ μικροὶ κύκλοι οἱ δη-

λοῦντες τὰ σφυρά. Ἐγχαράκτους γραμμὰς ἐχρησιμοποίησε καὶ διὰ τὴν διάκρισιν τῶν

δακτύλων τῶν χειρῶν οὐχὶ ὄμως καὶ διὰ τὴν περιγραφὴν μελῶν τοῦ σώματος προβαλ-

λομένων ἐλευθέρως εἰς τὸ πεδίον. Αἱ ταινίαι αἱ συγκρατοῦσαι τὴν κόμην ἐδηλώθησαν

ἐπίσης δί ἐγχαράκτων γραμμῶν, ὡς καὶ τὰ κοσμήματα τῶν ἑταίρων τοῦ Ὀδυσσέως,

τὰ συμβολίζοντα ἴσως βραχὺν χιτωνίσκον. Ἀκόμη καὶ εἰς τὴν γραφὴν τῶν ζώων ἐχρη-

σιμοποιήθησαν ἐλάχισται ἐγχάρακτοι γραμμαί, ἰδίως δὲ εἰς τὴν γραφὴν τοῦ κάπρου

ὁ ζωγράφος περιωρίσθη εἰς τὴν δήλωσιν τῶν ἀπολύτως άναγκαίων. Ὅλαι αἱ ἐγχάρα-

κτοι γραμμαὶ εἶναι λεπταὶ άλλὰ σταθεραί, σχετικῶς βραχεῖαι καὶ τείνουσι πρὸς καμπυ-

λούμενον ἄκρον᾿ οὐδεμία αὐτῶν ἐχρησιμοποιήθη ἵνα περιγράψῃ μορφὴν ἢ μέρος αὐ-

τῆς. Χαρακτηριστικῶς ἐγχάρακτοι γραμμαὶ δὲν ἐχρησιμοποιήθησαν εἰς τὰ παραπληρω-

ματικὰ κοσμήματα, μόνον δὲ εἰς τὸν δίχρωμον πλοχμὸν κάτωθεν τοῦ πεδίου τοῦ ὤμου.

Αἱ ἀνδρικαὶ μορφαὶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος, γεγραμμέναι μὲ κλασσικὴν

ἁπλότητα, εἶναι ἀθλητικαί, πλήρεις σφρίγους καὶ ζωῆς καὶ παρουσιάζουσιν ἁρμονικὰς

ἀναλογίας. Οἱ πόδες εἶναι σχετικῶς μακροί, οἱ μηροὶ καὶ αἱ κνῆμαι ὑψηλοὶ ἀλλὰ μυώ-

δεις, ὅ κορμὸς μᾶλλον βραχύς, ὰλλ᾿ ἡ κεφαλὴ ἐγράφη εἰς καλὴν ἀναλογίαν πρὸς τὸ λοί

πὸν σῶμα. Ὡς πρὸς τοῦτο ὁ ζωγράφος μας δὲν διακρίνεται τῶν ἄλλων τῆς μέσης περιό-

δου τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ. Διακρίνεται ὄμως εἰς λεπτομερείας, αἱ ὁποῖαι ἰδιάζουσιν

εἰς αὐτόν (εἰκ. 37a, β, α1 καὶ βὶ). Οθτως, αἱ κεφαλαί του εἶναι χαρακτηριστικαί: ὑψηλὸν κρα-

νίον, στρογγύλη πρὸς τὰ ἄνω καὶ ὄπισθεν κεφαλή. Τὸ ἄνω της τμῆμα ἐνίοτε ὁριζοντιοῦται

ἐλαφρῶς διὰ νὰ ἐξοικονομηθῇ κάτωθεν τοῦ περιθωρίου καὶ τὸ ὄπισθεν τμῆ μά της ἔχει

ἐλαφρὰν πρὸς τὰ ὀπίσω ἔκτασιν. Κόμη ὡς «σκοῦφος» καλύπτει τὴν κεφαλήν. Η ρὶς

συνήθως εἶναι μυώδης καὶ ἐλαφρῶς γαμψή. Ο ὀφθαλμός του εἶναι χαρακτηριστικὸς

τὸ σχῆ μά του εἶναι καμπυλόγραμμον ρομβοειδές μὲ κανθὸν σαφῶς δηλούμενον εἰς τὰ

ἄκρα τοῦ ρόμβου. Τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ περιγράμματος τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἡ γραμμὴ τοῦ

ἄνω βλεφάρου, ἐπαναλαμβάνεται διὰ νὰ δηλώσῃ τὴν ὀφρύν, ἡ ὁποία συνεχίζεται καὶ

ἄνωθεν τοῦ κανθοῦ. Η γραμμὴ ὄμως τῆς ὀφρύος δὲν φθάνει μέχρι τοῦ περιγράμμα-

τος τοῦ προσώπου οὔτε ταυτίζεται πρὸς τὴν γραμμὴν τῆς ρινός. Τὰ βλέφαρα ἔχουσιν

ἀντιστοίχως καμπυλούμενον περίγραμμα. Τὸ ἄνω χεῖλός του συνήθως εἶναι εύθὺ

καὶ τὸ πρὸς τὸ στόμα ἄκρον του κυρτοῦται χαρακτηριστικῶς καὶ τὸ πρὸς τὸ στόμα

ἄκρον τοῦ κάτω χείλους κυρτοῦται κατ᾿ ἀντίστοιχον τρόπον, ὥστε τὰ χείλη φαίνονται

ὡς ἐλαφρῶς προβαλλόμενα καὶ πεπιεσμένα. Η γραμμὴ τοῦ πώγωνος συνεχίζεται σχε-
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δὸν ὑπὸ τῆς γραμμῆς τοῦ περιγράμματος τοῦ λαιμοῦ, ὁ λαιμὸς δὲ εἶναι πλατὺς καὶ δυ-

νατός, λαιμὸς καὶ αὐχὴνταύρου.

Ο ζωγράφος μας γράφει προσεκτικῶς τὸ οὖς καὶ συνήθως δίδει εἰς αὐτὸ σχεδὸν

κατὰ φύσιν περίγραμμα μολονότι τὸ θέτει πολὺ ύΨηλά. Δίὰ στιγμοειδοῦς σπείρας, μὴ

ἀντιστοιχούσης πρὸς τὴν πραγματικότητα βεβαίως, ἐδήλωσε τὸ οὖς τοῦ ἑνὸς τῶν ἐταί-

ρων. Πρέπει νὰ σημειωθῇ ἰδιαιτέρως ὅτι εἰς τὴν γραφὴν τῶν κεφαλῶν παρατηρεῖται

ποικιλία εἰς τὰς λεπτομερείας, μολονότι τὸ ὅλον ἀφίνει τὴν αὐτὴν ἐντύπωσιν (εἰκ. 37, α),

Η ποικιλία αὕτη εἰς λεπτομερείας χαρακτηρίζει τὸν ζωγράφον. Ἐπίσης 6 τρόπος, κατὰ

τὸν ὁποῖον δίδει πλαστικότητα εἰς τὰς χεῖρας τῶν μορφῶν του. Οἱ βραχεῖς καὶ συμπεπυ-

κνωμένοι βραχίονες ἐν ἀντιθέσει πρὸς τοὺς μακροὺς πήχεις ἐπίσης ἰδιάζουσιν εἰς αὐτόν.

Οἱ μακροὶ καὶ μυώδεις μηροὶ καὶ κνῆμαι εἶναι συνήθεις εἰς τὴν ἐποχήν, ἀλλὰ τὰ στενὰ

γόνατα τῶν μορφῶν, τὰ λεπτὰ σφυρά, δηλούμενα ἐνίοτε δί ἐγχαράκτου κύκλου, αἱ

βραχεῖαι καμπυλούμεναι ἄνω ἐγχάρακτοι γραμμαὶ εἰς τὰς μασχάλας, ὀσφὺν καὶ γόνατα,

πρέπει νὰ θεωρηθῶσιν ὡς ἴδια αύτοῦ γνωρίσματα (εἰκ. 37, αἱ). Χαρακτηριστικὸς εἶναι ἐπί-

σης 6 τρόπος κατὰ τὸν ὁποῖον καλύπτει διὰ λευκοῦ χρώματος λεπτομερείας, δηλωθείσας

ὑπὸ ὁλκῶν καὶ ταινιῶν. Αἱ γυναικεῖαί του μορφαὶ διακρίνονται διὰ τὰς ῥαδινάς των ἀνα-

λογίας καὶ τὴν ζωτικότητά των. Οἱ γυμνοὶ πόδες τῶν Γοργόνων ἀντιστοιχοῦσι πρὸς τοὺς

τῶν κούρων καὶ ἔχουσι στενὰ γόνατα καὶ λεπτὰ σφυρά. Χαρακτηριστικῶς εἰς ὅλας του

τὰς μορφὰς ὁ ζωγράφος μας διακρίνει τὰς πτέρνας τοῦ πέλματος (εἰκ. 37, αἱ).

Η μεστὴ ἀνησυχίας καὶ κινήσεως μορφὴ τοῦ Ὀδυσσέως, ἡ προσπάθεια τοῦ καλ-

λιτέχνου νὰ χαρίσῃ πλαστικότη τα εἰς τὰς μορφὰς καὶ ἡ ἐλευθερία τοῦ χρωστῆρος ἡ ὁποία

τὸν χαρακτηρίζει ἀποδεικνύουσι τὴν ἱκανότητα καὶ τὴν ἰδιοφυΐαν τοῦ ζωγράφου μας,

Καὶ εἰς τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα ἔδειξεν ἐξαιρετικὸν ἐνδιαφέρον, μερικὰ δὲ τσύ-

των εἷναι ἰδιάζοντα εἰς αὐτόν. Ο μετ᾿ ἀκτίνων καὶ κοκκίδων σταυρός (ἀρ. 15 εἰκ. 17),

τὸ ποίκιλμα τὸ ἀπεικονίζον καρποὺς ροιᾶς (ἀρ. 5 εἰκ. 17), τὰ δενδρόσχημα κοσμήματα

μεθ᾿ ὁριζοντίων γραμμῶν διασταυρουσῶν τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ κορμοῦ (ἀρ. 4, 6, 11,

εἰκ. 17), τὸ ὕπ᾿ ἀριθμὸν 22 πλεκτὸν κόσμημα (εἰκ. 17), αἱ μικραὶ παράλληλοι καὶ

ἐπάλληλοι γραμμαί (ἀρ. 12, εἰκ. 17) εἶναι ποικίλματα, τὰ ὁποῖα ἢ ἐφεῦρεν 6 ζωγράφος

μας ἢ μετέβαλε κατὰ τρόπον χαρακτηριστικὸν εἰς αὐτόν,

Τὰ ἰδιάζοντα εἰς αὐτὸν γνωρίσματα τὸν διακρίνουσι τοῦ γνωστοῦ καὶ σπουδαίου

ἀγγειογράφου τῶν μέσων περίπου τῆς ἑβδόμης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος, τοῦ «ζωγράφου

τῶν κριῶν», πολλὰ ἔργα τοῦ ὁποίου ἔχουσιν ἀναγνωρισθῆ 1. Ἁπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ

τῶν σχεδίων τῆς εἰκόνος 37 θὰ καταδείξῃ τὴν διαφοράν. Ο «ζωγράφος τῶν κριῶν»

δίδει εἰς τὴν κεφαλὴν πεπλατυσμένον σχῆμα κατ᾿ ἀρχάς (κεφαλαὶ Αἰγίσθ-ου, Κλυταιμνή-

στρας, Ἀρτέμιδος τοῦ κρατῆρος τοῦ Αἰγίσθου τοῦ Antiquarium εἰκ. 37, γ)- βαθμηδὸν καὶ

μὲ τὴν πάροδον τοῦ χρόνου καμπυλώνει τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς (κεφαλὴ Πηλέως

τοῦ ἀμφορέως A9 τοῦ Antiquarium, εἰκ.37 δ, κεφαλὴ γυναικὸς εἰς τὸ ὑπἂρ.367α θραῦ-

σμα τῆς Ἀκροπόλεως). Τὸν ὀφθαλμὸν εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Αἰγίσθου γράφει μὲ τὸ ἄνω

βλέφαρον καμπύλον καὶ τὸ κάτω εὐθύ (ἀκόμη καὶ 6 ὀφθαλμὸς τῶν ἵππων εἰς τὸν αὐτὸν

I Δίὰ τὸν ἀγγειογράφον τοῦτον δρα EILMA-NN - GE- σ. 189-194. BEAZLEY, DAB, σ. δ. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ -

BAUER, CVA, Deutsch1and 2, Ber1in 1, σ. 7. Οοοκ, ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 158-166.
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κρατῆρα ἐγράφη κατὰ τὸν ἴδιον τρόπον). Εἰς τὰ νεώτερά του ἔργα (εἰς τὸν ἀμφορέα τοῦ

Πηλέως π.χ. καὶ τὴν οἰνοχόην τῶν κριῶν τῆς Αἰγίνης) καὶ τὸ κάτω βλέφαρον γράφεται δί

ἀντιστοίχου πρὸς τὸ ἄνω καμπύλης γραμμῆς καὶ 6 ὀφθαλμὸς ἔχει σχῆμα καμπυλογράμ-

μου ρόμβου (ἀκόμη καὶ οἱ ὀφθαλμοὶ τῶν κριῶν τῆς οἰνοχόης ἐγράφησαν κατὰ τὸν αὐ-

τὸν τρόπον). Εἰς τὸν κρατῆρα τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου 6 ὀφθαλμὸς τῶν Σφιγγῶν, ἀκόμη

καὶ 6 ὀφθαλμὸς τῶν περισσοτέρων ἐλάφων, ἔχει σχῆμα ρομβοειδές κα μπυλόγραμμον, τοῦ-

λάχιστον ὄμως εἰς μίαν τῶν ἐλάφων ἔγραψε ὀφθαλμὸν κατὰ τὸν ἀρχαιότερόν του τρό-

πον, ἤτοι μὲ καμπύλον ἄνω ἀλλ᾿ εὐθὺ κάτω βλέφαρονὶ. Εἰς ὅλα του ὄμως τὰ ἔργα

τὸ ἄκρον τῆς ὀφρύος ταυτίζεται χαρακτηριστικῶς πρὸς τὸ περίγραμμα καὶ ἡ γραμμή

της συνεχίζεται ὑπὸ τῆς γραμμῆς τῆς ρινός (εἰκ. 37, γ, δ). Ο ζωγράφος τῶν κριῶν γρά-

φει τὴν ρῖνα μυώδη, μακράν, γαμψὴν καὶ τὴν τερματίζει διὰ καμπύλης πρὸς τὰ ἄνω γραμ-

μῆς ὑποδηλούσης τοὺς ρώθωνας. Τὰ ὦτα τὰ γράφει ἀμελῶς καὶ πολὺ μεγαλύτερα τοῦ

δέοντος. Εἰς τὰ χείλη δίδει σχῆμα ἰδιάζον, τὸ ὁποῖον ὁμοιάζει πρὸς τὴν ποικιλίαν

γραμμῆς, τὴν ὁποίαν παρουσιάζει τὸ σχῆμα τοῦ γράμματος «ξ» εἰς σημερινὰ χει-

ρόγραφα. Εἰς τὴν βάσιν τοῦ λαιμοῦ, εἰς τοὺς καρπούς, εἰς τὰ σφυρὰ γράφει ἢ χαράτ-

τει τρεῖς γραμμάς, ἐνίοτε δὲ δηλοῖ τὰ σφυρὰ διὰ μικροῦ κύκλου. Τὰ γόνατα τῶν μορ-

φῶν του εἶναι δυνατὰ καὶ πλατέα, αἱ δὲ κλειδώσεις δηλοῦνται διὰ γραμμῶν. Η πτέρνα

δὲν διαστέλλεται τοῦ πέλματος (εἰκ. 37, γ).

Τὰ χαρακτηριστικά των γνωρίσματα εἶναι τόσον διάφορα (εἰκ. 37), ὥστε εἶναι

ἀδύνατον νὰ ταυτίσωμεν τὸν ἀγγειογράφον τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος καὶ τὸν ἀγ-

γειογράφον τοῦ κρατῆρος τοῦ Αἰγίσθου, τοῦ ἀμφορέως τοῦ Πηλέως καὶ τῆς οἰνοχόης

τῆς Αἰγίνης. Ο τελευταῖος εἶναι γνωστὸς ὡς ζωγράφος τῶν κριῶν. Τὸν πρῶτον θὰ ὀνο-

μάσω ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου. Εἰς τὴν μέσην λοιπὸν περίοδον τοῦ πρωτοαττικοῦ

ρυθμοῦ διακρίνομεν δύο διαφόρους ἀλλὰ πεπροικισμένους λαμπροὺς ἀγγειογράφους,

ἐκ τῶν ὁποίων 6 εἰς, «6 ζωγράφος τοῦ Πολυφήμου», εἶναι κατά τι πρεσβύτερος τοῦ

ἄλλου, τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν», πιστεύω δ᾿ὅτι ἡ τεχνοτροπία καὶ 6 τρόπος τοῦ

πρεσβυτέρου ἐπέδρασεν ἐπὶ τὸν νεώτερον. Ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυ-

φήμου» 6 τῶν κριῶν μετέβαλε πως τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς τῶν μορφῶν του καὶτὸ

σχῆμα τοῦ ὀφθαλμοῦ, ἐκράτησεν ὄμως μέχρι τέλους καὶ ὡς ἴδιον χαρακτηριστικὸν τὸν

τρόπον τῆς γραφῆς τῶν ὀφρύων, τὰ ἰδιάζοντα χείλη καὶ τὴν μακρὰν ρῖνα. Ὑπὸ τὴν ἐπί-

δρασιν τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου» 6 τῶν κριῶν γράφει μικροὺς κύκλους περὶ

τὰ σφυρὰ καὶ λέοντα ἴσως ἀντωπὸν πρὸς ἕτερον ζῷονἳ. Νομίζω ὅτι ἁπλῆ παραβολὴ

τοῦ λέοντος τούτου, τοῦ λέοντος τῆς Αἰγίνης, πρὸς τὸν τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος

ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου πρὸς τοὺς λέοντας τοῦ λέβητος Burgou θὰ ἀποδείξῃ τὴν ἐπί-

δρασιν ταύτην. Οἱ τελευταῖοι ἐγράφησαν ὑπὸ τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν», ἀλλὰ διαφέ-

ρουσι τόσον τοῦ λέοντος τῆς Αἰγίνης τοῦ ἰδίου ζωγράφου, ὥστε μόνον ἡ ἐπίδρασις τοῦ

«ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου» θὰ ἐξηγήσῃ τὴν διαφορὰν καὶ τὴν μεγάλην βελτίωσιν

τῆς νεωτέρας παραστάσεωςὒ. Ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν τοῦ πρεσβυτέρου ὁ νεώτερος ζωγρά-

1 ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ- ΚΑΡΟΥΖΟΥ, πίν. 7. Η Κσ Καρού- 2 Ber1in, πίν. 35 ᾶρ. Α43. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ-ΚΑΡΟΥ᾿

ζου θεωρεῖ τὸν κρατῆρα τοῦτον ὡς ἀρχαιότερον του ΖΟΥ, εἰκ. 22.

κρατῆρος τοῦ Αἰγίσθου.
3 Ὅρά ἀνωτέρω εἰκόνας 23 καὶ 25. Η διὰ λευκοῦ
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φος εἰς μεταγενέστερα ἔργα του δίδει σχετικῶς ἀκριβέστερον περίγραμμα τοῦ ἀνθρω-

πίνου ὠτὸς καὶ γράφει ἑλικοειδεῖς βοστρύχους εἰς τὸ μέτωπον τῆς γυναικείας μορφῆς

τοῦ ὀστράκου τῆς Ἀκροπόλεωςὶ. Ο τρόπος διὰ τοῦ ὁποίου ποικίλλει τὸ ἄνοιγμα τοῦ

ὠτὸς τοῦ Ἀπόλλωνος καὶ τῆς Ἀρτέμιδος ἰδίᾳ ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Αἰγίσθου, ὁ ὁποῖος

εἶναι ἓν τῶν ἀρχαιοτέρων του ἔργων, τὸ ἐπὶ τῆς παραστάσεως τοῦ κρατῆρος ἐκείνου

καὶ ὑπὸ τοὺς πόδας του Αἰγίσθου σπειροειδὲς μετ᾿ ἀνθεμίου κόσμημα, αἱ ὁριζόντιαι

ἐγχάρακτοι γραμμαὶ καὶ ἡ ἐγχάρακτος γραμμὴ ἡ ἐνισχυτικὴ τοῦ περιγράμματος τῶν

πτερῶν τοῦ πτηνοῦ τοῦ γραφέντος ὑπὸ τοὺς πόδας τοῦ Ἀπόλλωνος καὶ ἐν γένει

ἡ μεγαλυτέρα χρῆσις ἐγχαράκτων γραμμῶν ἀποδεικνύουσιν ὅτι ὁ «ζωγράφος τῶν

κριῶν» εἶναι κατά τι νεώτερος τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου», ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν

τοῦ ὁποίου ἐξειλίχθῆ. Κατωτέρω θὰ ἴδωμεν ὅτι ἴσως καὶ τὰ θέματα τοῦ δευτέρου ἐξή-

σκησαν ἐπιρροὴν ἐπὶ τοῦ πρώτου.

Κατὰ τὴν περιγραφὴν τῶν παραστάσεων τοῦ Ἐλευσινιακοῦ ἀμφορέως ἐλέχθη ὅτι

εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου» πρέπει νὰ ἀποδοθῇ καὶ τὸ ὑποκρατήριον τοῦ

Antiquarium τοῦ Βερολίνου, τὸ γνωστὸν ὡς ὑποκρατήριονἢ βάσις τοῦ Μενελάου, λόγῳ

τῆς παραστάσεως καὶ ἐπιγραφῆς, τὴν ὁποίαν φέρειἳ. Τὸ ἔργον τοῦτο ὁ COOK ἀπέδωσεν

εἰς τὸν «ζωγράφον τῶν κριῶν»3. Ἁπλῆ καὶ μόνη παραβολὴ τῶν σχεδίων τῶν εἰκόνων

37 καὶ 38 θὰ ἀποδείξῃ τὸ ἀδύνατον τῆς τοιαύτης ἀποδόσεωςὒ. Τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς,

τῶν ὀφθαλμῶν, τῆς ὀφρύος, τῶν χειλέων, τοῦ ὠτός, τοῦ λαιμοῦ, τῶν χειρῶν (μὲ τὴν

προσπάθειαν τῆς διατυπώσεως τῆς μυϊκῆς πλαστικότητος) τῶν ποδῶν (μὲ τὰς ἀντιδια-

στελλομένας πτέρνας), εἶναι χαρακτηριστικὰ ἰδιάζοντα εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφή-

μου» διάφορα δὲ τῶν εἰς τὸν «ζωγράφον τῶν κριῶν» ἀποδοθέντων. Ἀκόμη καὶ τὰ

παραπληρωματικὰ ποικίλματα οἷὸ σταυροειδὲς μετὰ κοκκίδων κόσμημα, τὰ ἐκ τοῦ περι-

θωρίου κρεμάμενα πλεκτὰ καὶ κροκοειδῆ ἄνθη μετὰ φύλλων, οἱ γωνιώδεις ἀγκυλωτοὶ

σταυροὶ μὲ ἄνισα σκέλη καὶ τὸ σπειροειδὲς δενδρόσχημον ποίκιλμα καὶ αὐτὴ ἡ κατὰ τὸ

μᾶλλον ἢ ἦττον ὁριζοντία διάταξις καὶ φορὰ τῶν κοσμημάτων-ἀποδεικνύουσιν ὅτι τὸ

ὑποκρατήριον τοῦ Μενελάου ἐγράφη ὑπὸ τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου». Βεβαίως

εἰς τὸ ὑποκρατήριον ἐκεῖνο δὲν εὑρίσκομεν τὰς μνημειώδεις μορφάς, οὔτε καὶ τὴν φαν-

τασίαν καὶ καλλιτεχνικὴν πνοήν, ἡ ὁποία χαρακτηρίζει τὰς παραστάσεις τοῦ ἀμφορέως

τῆς Ἐλευστνος, ἀλλὰ πρέπει νὰ μὴ λησμονῶμεν ὅτι τὸ ὑποκρατήριον ἦτο ἁπλῆ βάσις

καὶ ὅτι ὁ κρατήρ,Ἰτὸν ὁποῖον θὰ ἐβάσταζε, θὰ συνεκέντρωνε τὴν προσοχὴν καὶ τὴν

προσπάθειαν τοῦ καλλιτέχνου. Παρ᾿ ὅλον τοῦτο αἱ παραστάσεις τοῦ ὑποκρατηρίου εἶναι

ἀξιοσημείωτοι καὶ ἀνώτεραί τῶν γραφεισῶν εἰς ἄλλας διασωθείσας βάσεις τῆς ἐποχῆς,

Χρονολογικῶς τὸ ὑποκρατήριον νομίζω ὅτι εἶναι νεώτερον τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος,

Ἐκ τῶν ἄλλων γνωστῶν μέχρι τοῦδε ἀγγείων καὶ ὀστράκων τῆς πρωτοαττικῆς

χρώματος γραφὴ τῆς χαίτης τοῦ λέοντος τῆς Αἰγίνης 2 Πλήρη περιγραφὴν τῶν παραστάσεων τοῦ ύποκρα-

ἔχει τὴν ἀρχήν της εἰς τοὺς λέοντας τῆς οἰνοχόης τοῦ τηρίου τοῦ Μενελάου ἔχομεν μεταξὺ ἄλλων εἰς τὸ Ber-

Φαλήρου καὶ τοῦ λέβητος Burgon. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - 1in, σ. 24-25. G. KARO, Mene1aos auf einer frfihatti-

ΚΑΡΟΥΖΟΥ, πίν. 8 ἀρ. 2. KUBLER, σ. 42 six. 17. schen Vase, 26 Ha11. Wincke1manspr., 1928,o. 10 ἐξ.

1 GRAEF. πίν. 14 ἀρ. 367a. Εἰς τοῦτο ἐπαναλαμβά- καὶ BBAZLEY, DAB, σ. 7-8.

νει τὸν ἀρχαιότερόν του τρόπον γραφῆς ὀφθαλμοῦ μὲ 3 COOK, σ. 189- 190.

εὐθὺ τὸ κάτω βλέφαρον. 4 Ὅρα καὶ ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ - ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 160.
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ἐποχῆς νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ἀποδοθῶσιν εἰς τὸν «ζωγράφον του Πολυφήμου» καὶ τὰ

ἀκόλουθοι ἔργαθε ᾿

Ο μετὰ βάσεως ἀνοικτὸς κρατὴρ A35 τοῦ Antiquarium τοῦ Βερολίνου (πίν. 16)‘.

Δυστυχῶς μικρὰ μόνον τμήματα τοῦ κρατῆρος τούτου διεσώθησαν. Τὸν ἀγγειογράφον

οἱ Ei1mann-Gebauer, ἀποκαλοῦσι «Pferde-Ma1er». Εἰς τὴν παράστασιν τοῦ καλύμμα-

τος πίναξ 16, β, εὑρίσκομεν μεταξὺ τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων τὸ σταυροειδὲς

μετὰ κοκκίδων κόσμημα (ἀρ. 15 εἰκ. 17), μέρος τοῦ δενδροσχή μου (ἅρ. 11 ἢ καὶ 6 εἰκ. 17),

τὸ ῦπ᾿ ἀριθμὸν 14 ποίκιλμα (εἰκ. 17), καὶ τὸ ἀνθεμοειδὲς κόσμημα (ἀρ. 23 εἰκ. 17).

—. .... . . .. υ-.- .

Εἰκ, 38. Ἀνάπτυγμα παραστάσεως ἐπὶ τοῦ ὖποκρατηρίου τοῦ Μενελάου.

Τὰ περισσότερα τῶν παραπληρωματικῶν τούτων κοσμημάτων ἰδιάζουσιν εἰς τὸν «ζω-

γράφον τοῦ Πολυφήμου» Εἰς τὸν κρατῆρα ἔχομεν καὶ πάλιν τὸ σταυροειδὲς μετὰ κοκ-

κίδων κόσμημα, τοὺς γωνιώδεις ἀγκυλωτοὺς σταυρούς (ἀρ. 10 εἰκ. 17), τὰς παραλλήλους

καὶ ἐπαλλήλους μικρὰς γραμμάς (ὰρ. 12 εἰκ. 17), τὸ δενδρόσχημον ποίκιλμα (ἀρ. 11

εἰκ. 17), τοὺς διχρώμους ρόδακας (ἀρ. 1 εἰκ. 17), τὰς ζητοειδεϊς καθέτως τεθειμένας

παραλλήλους γραμμὰς καί, εἰς τὴν βάσιν, τὰς πλατείας καμπυλουμἐνας πρὸς τὰ ἄνω ται-

νίας τὰς χαρακτηρίζουσας τὴν διακόσμησιν τῆς ὀπισθίας πλευρᾶς τοῦ ἀμφορέως μας.

Εἰς τοὺς ἵππους τοῦ καλύμματος ἔχομεν ἐπίσης χαρακτηριστικὰς λεπτομερείας. Η οὐρὰ

1 Ber1in, πίν. 25-26, σ. 21 - 22.
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τοὐλάχιστον ἑνὸς τῶν ἵππων ἐγράφη ὡς ἢ τῶν ἵππων τοῦ ὑποκρατηρίου τοῦ Μενε-

λάου: μελανὴ ἀπὸ πλατείας βάσεως ἀρχομένη καὶ καταλήγουσα εἰς ὀξὺ ἄκρον καὶ σχε-᾿

δὸν καλυπτομένη ὑπὸ λεπτῶν παραλλήλων καὶ ἐπαλλήλων ἐγχαράκτων γραμμῶν (πίν.

16, β) Ο τρόπος διὰ τοῦ ὁποίου ὁ ἕτερος τῶν προσθίων ποδῶν διεκρίθη δί ἐγχαράκτων

γραμμῶν, ταυτίζεται πρὸς τὸν χρησιμοποιηθέντα εἰς τὴν γραφὴν τοῦ κάπρου τοῦ ἐλευ-

σινίου ἀμφορέως. Τὰ λεπτὰ σφυρὰ τῶν ἵππων, ἄνωθεν τῆς ὁπλῆς ἑνὸς τῶν ὁποίων

ἐχαράχθη μικρὸς κύκλος, ὁ δίχρωμος πλοχμός, τὸ λεπτὸν περίγραμμα τῆς κεφαλῆς, ἡ εἰς

τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ ἀφεθεῖσα περιοχὴ τῆς χαίτης, εὑρίσκουσιν ἀντίστοιχα εἰς τὰ ἔργα

τοῦ ζωγράφου μας. Αἱ ἐγχάρακτοι γραμμαί, αἱ δηλοῦσαι τὸ ἄνω τμῆμα καὶ τὴν κλεί-

δωσιν τοῦ προσθίου ποδός, νῦν ἡνώθησαν ἄνω εἰς πεπλατυσμένην καμπύλην. Νομίζω

ὅτι μετὰ μεγάλης πιθανότητος δύναται νὰ ἀποδοθῇ ὁ ἀνοικτὸς οὗτος κρατὴρ εἰς τὸν

«ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου».

Εἰς τὸν ἀγγειογράφον του ἀνοικτοῦ κρατῆρος Α35, οἱ EILMANN-GEBAUER ἀπέ-

δωσαν τὰ ἐκ τῆς Ἀγορᾶς ὄστρακα ὑπ᾿ ἀριθ. 147 καὶ 157‘. Εἰς τὸ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 147

ὄστρακον, προερχόμενον ἐκ βάσεως, ἔχομεν διακόσμησιν ὁμοιάζουσαν σχετικῶς πρὸς

τὴν ἐπὶ τῆς πρώτης καὶ ἀνωτάτης ζώνης τῆς βάσεως τοῦ κρατῆρος A35. Η διακόσμη-

σις ὄμως τοῦ ὀστράκου εἶναι τόσον ἐξεζητημένη, ὥστε ἀμφιβάλλω διὰ τὴν ἀπόδοσι-ν.

Τὸ ὄστρακον ὑπ᾿ ἀριθ. 157 (ἢ Ρ1726) (εἰκ. 39, α) δύναται νὰ ἀποδοθῇ εἰς τὸν «ζω-

γράφον τοῦ Πολυφήμου ».

Εἰς τὸν « Pferde- Ma1er » ἐπίσης ἀποδίδουσι καὶ τὸν ἐξ Αἰγίνης κρατῆρα εἰς τὸ

Μουσεῖον τοῦ Μονάχουἳ. Ἐπ᾿ αὐτοῦ ἔχομεν παράστασιν ἐλάφου προσβαλλομένης ὑπὸ

λέοντος. Αἱ ἐγχάρακτοι γραμμαί, διὰ τῶν ὁποίων ἐδηλώθη τὸ ἄνω τμῆμα, καὶ ἡ κλεί-

δωσις τοῦ προσθίου ποδὸς τῆς ἐλάφου ἐνθυμίζουσι τὰς ὁμοίας γραμμὰς τοῦ κρατῆρος

τοῦ Βερολίνου Α35, ἀλλἒκεῖ σταματᾶ ὁμοιότης. Τὸ σχῆμα τῶν ποδῶν καὶ ἰδίᾳ τῶν νώ-

των, τὸ διπλοῦν περίγραμμα τοῦ ὀπισθίου ποδὸς τῆς ἐλάφου, ὁ ἀναιμικὸς καὶ περίεργος

λέων καὶ τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα τοῦ κρατῆρος τοῦ Μονάχου, δὲν ἐπιτρέπουσι

τὴν συσχέτισίν του πρὸς τὸν Λ-35 καὶ τὴν ἀπόδοσίν του εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφή-

μου». Ἴσως ὁ κρατὴρ τοῦ Μονάχου ἐγράφη ὑπὸ ἀγγειογράφου μιμουμένου τὴν τεχνο-

τροπίαν τοῦ σπουδαιοτέρου ἀγγειογράφου τῆς ἐποχῆς του.

ούδὲ καὶ τὸ ὄστρακον μετὰ Σφιγγὸς τῆς Συλλογῆς Βλαστοῦ, τὸ ἀποδοθὲν ὑπὸ

τοῦ COOK εἰς τὸν ἀγγειογράφον τοῦ ὑποκρατηρίου τοῦ Μενελάου δύναται νὰ ἀποδοθῇ

εἰς τὸν ζωγράφον μαςθ. Παρ᾿ ὅλον τὸ πλῆθος τῶν γραμμικῶν παραπληρωματικῶν κο-

σμημάτων, τὸ ὁποῖον χαρακτηρίζει τὴν παράστασιν τοῦ ὀστράκου ἐκείνου, νομίζω ὅτι

πρέπει νὰ τεθῇ εἰς νεωτέρους χρόνους. Ο τρόπος, κατὰ τὸν ὁποῖον ἐγράφη ἡ κόμη τῆς

Σφιγγός (ἑλικοειδεῖς βόστρυχοι γραφέντες διὰ λευκοῦ χρώματος), καὶ τὰ πτερὰ αὐτῆς

ἰδίᾳ, νομίζω ὅτι ὑποδεικνύουσι τὸ δεύτερον ἥμισυ τῆς ἑβδόμης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος

καὶ ἀγγειογράφον διάφορον τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου» Εἰς τὸ δεύτερον ἐκεῖνο

I Ber1in, σ. ῖ. Βυκκ. σ. 581 -582 καὶ εἰκ. 39 καὶ 41. 2 AA, 1910, σ. 56-57 εἰκ. 9. CVA, Deutsch1and,

Τὰς φωτογραφίας τῆς εἰκόνος δὗ ὀφείλω εἰς τὴν φιλο- Miinchen, 3, πίν. 131 - 133 καὶ σ. 30-31.

φροσύνην τῶν Δίδων L. Ta1cott καὶ Α. Franz, πρὸς 3 COOK, πίν. 51c.

τὰς ὁποίας ἐκφράζω θερμὰς εὐχαριστίας,
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ἥμισυ ἐπανέρχονται τὰ πολλὰ καὶ «ἐνίοτε ἠχηρὰ κοσμήματα», διὰ τῶν ὁποῖων πληροῦ-

ται ἡ ἐπιφάνεια τῶν ἀγγείωνἱ.

Δυνάμεθα ὄμως νὰ ἀποδώσωμεν εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου» τὸ ἐκ τῆς

Ἀγορᾶς τμῆμα λαιμοῦ ἀμφορέως ὑπ᾿ ἀριθμὸν Β 69 (=Ρ 4950) (εῖκ. 39, β) 2. Ἑπ᾿ αὐ-

τοῦ ἔχει γραφῆ ἀλέκτωρ μὲ θαυμαστὸν ὄντως τρόπον. Τὸ περίγραμμα καὶ αἱ λεπτομέ-

ρειαι ἐδηλώθησαν δί ἐντόνων μελανῶν γραμμῶν, ἢ ἐντὸς τοῦ περιγράμματος ἐπιφά-

νεια ἐκαλύφθη ὑπὸ λευκοῦ χρώματος. Τοῦτο καλύπτει καὶ τὰς γραμμὰς τὰς δηλούσας

Εἰκ. 39. Ὄστρακα ἐκ τῆς Ἀγορᾶς. α. 157 (=Ρ 1726). β, Β 69 (=Ρ 49δο).

λεπτομερείας καὶ προσδίδει πλαστικότητα εἰς τὴν μορφήν. Ἀξιοσημείωτος εἶναι ἡ χρῆ-

σις πλατυτέρας γραμμῆς, σχεδὸν ταινίας, ἐσωτερικῶς κατὰ μῆκος τοῦ περιγράμματος τῶν

πτερύγων ,διαφαινομἐνης κάτωθεν τοῦ λευκοῦ. Ο τρόπος οὗτος γραφῆς χαρακτηρίζει

ὡς εἴδομεν, τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου». Η φυσικότης καὶ ἡ πνοή, ἡ ὁποία δέσει

τὴν γραφὴν τοῦ ἀλέκτορος, ἐνθυμίζουσι τὴν ζωτικότητα καὶ τὴν κατὰ φύσιν παράστασιν

τοῦ κάπρου. Τὸ χαρακτηριστικὸν σταυροειδὲς μετὰ κοκκίδων κόσμημα τοῦ «ζωγράφου

τοῦ Πολυφήμου » τὸ ἔχομεν καὶ ἐπὶ τοῦ θραύσματος τῆς Ἀγορᾶς. Κάτωθεν τοῦ λαιμοῦ

τοῦ ἀλέκτορος ἐγράφη ποίκιλμα, τὸ ὁποῖον δύναται νὰ παραβληθῇ πρὸς τὸ γραφὲν κά-

τωθεν τοῦ λαιμοῦ τοῦ κάπρου. Οἱ πόδες τοῦ ἀλέκτορος, οῖ γραφέντες κατὰ τόσον θαυ-

μαστὸν καὶ φυσικὸν τρόπον, εὑρίσκουσι παράλληλον, μολονότι οὐχὶ τόσον καλλιτεχνι-

κόν, εἰς τοὺς πόδας τοῦ πτηνοῦ τοῦ γραφέντος κάτωθεν τοῦ ἵππου τοῦ ῦπ᾿ ἀριθμὸν 157

ὀστράκου τῆς Ἀγορᾶς, τὸ ὁποτον, ὡς εἴδομεν, δύναται νὰ ἀποδοθῇ εἰς τὸν ζωγράφον

1 ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ -ΚΑΡογΖογ, σ. 157. 2 YOUNG, σ. 132-133, εἰκ. 96.
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μας. Ὅλαι αἱ ἐνδείξεις εὐνοοῦσι τὴν ἀπόδοσιν τοῦ θραύσματος τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἀγο-

ρᾶς Β 69 (=P 4950) εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυφήμου ».

E'. ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΚΑ

Δίὰ τὴν χρονολόγησιν τοῦ ἀμφορέως καὶ τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου» εὖ-

τυχῶς ἔχομεν ἀρκετὰ στοιχεῖα. Εἰς τὴν θεμελιώδη του μελέτην 6 COOK, ὡς εἴδομεν εἰς

τὴν εἰσαγωγήν, διήρεσε τὴν ἐποχὴν τῆς πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας εἰς τρεῖς περιδ

δους: τὴν ἀρχαιοτέραν, τὴν μέσην καὶ τὴν νεωτέραν 1. Η λουτροφόρος- ἀμφορεὺς τῶν

Παρισίων, ἡ ὑδρία τοῦ Ἀναλάτου, 6 κρατὴρ τοῦ Μονάχου καὶ 6 ἐκ Θηβῶν σκύφος,

μεταξὺ ἄλλων ἀνάγονται εἰς τὴν ἀρχαιοτέραν περίοδον. Η μέση περίοδος χαρακτηρί-

ζεται ὑπὸ τῆς χρήσεως τοῦ λευκοῦ χρώματος καὶ 6 ρυθμὸς της συνήθως ἀποκαλεῖται

μελανο ὁλευκός καὶ ἡ τρίτη ὑπὸ τῆς χρήσεως καὶ τοῦ ἐρυθροῦ χρώματος. Ἀσφαλῶς 6

ἀμφορεὺς καὶ 6 «ζωγράφος τοῦ Πολυφήμου» ἀνάγονται εἰς τὴν μέσην περίοδον, τὴν

ὁποίαν 6 COOK χρονολογεῖ ἀπὸ τοῦ 680 μέχρι τοῦ 630 π.Χ. περίπου. Σπουδαῖος ἐκ-

πρόσωπος τοῦ μελανο- λευκοῦ ρυθμοῦ ἦτο 6 «ζωγράφος τῶν κριῶν». Τούτου τὸ νεώ-

τερον ἔργον, ἡ ἐξ Αἰγίνης Οἰνοχόη ἐπὶ τῆς ὁποίας ἐγράφη ἡ διαφυγὴ τοῦ Ὀδυσσέως

καὶ τῶν ἑταίρων ἐκ τοῦ ἄντρου τοῦ Πολυφήμου, 6 Cook χρονολογεῖ περὶ τὸ 650 π.Χ.

Τὰ ἀρχαιότερα τοῦ ζωγράφου ἐκείνου ἔργα καὶ μετὰτῶν 6 κρατὴρ τοῦ Αἰγίσθου

κατὰ τὸ χρονολογικὸν τοῦ Cook σύστημα, πρέπει νὰ τεθῶσιν εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον

τοῦ ἑβδόμου π.Χ. αἰῶνος. Τὸν κρατῆρα τοῦ Αἰγίσθου δέχεται ὡς ἀρχαιότερον τῆς οἰνο-

χόης καὶ 6 BEAZLEY καὶ ἡ κ. ΚΑΡΟΥΖΟΥΞ᾿ Τὴν ἀκμὴν τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν» ἡ

κ. Καρούζου θέτει περὶ τὰ μέσα τοῦ ἑβδόμου π.Χ. αἰῶνος. Ο KUBLER, στηριζόμενος

ἐπὶ τῶν πορισμάτων τῆς σκαφῆς τοῦ Κεραμεικοῦ, θέτει περὶ τὸ 660 π.Χ. τὸ ἐξ Αἰγίνης

ὄστρακον τοῦ AntiquarianἸ, ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐγράφη 6 λέων μὲ τὴν χαίτην ἐκ λευκοῦ

χρώματος, καὶ τὸ ῦπ᾿ ἀριθμὸν 151 ὄστρακον τοῦ Κεραμεικοῦ, ἐπὶ τοῦ ὁποίου διασώζον-

ται τὰ νῶτα λέοντος ἐν περιγράμματι πληρουμένου διὰ λευκοῦ 3. Ἀσφαλῶς 6 ἐπὶ τοῦ

ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος λέων ἐγράφη εἰς χρόνους προγενεστέρους ἐκείνων, τοὺς

ὁποίους ἀντιπροσωπεύουσι τὰ ὄστρακα τῆς Αἰγίνης καὶ τοῦ Κεραμεικοῦ.

Ο Cook χρονολογεῖ τὸ ὑποκρατήριον τοῦ Μενελάου περὶ τὸ 675- 650 π.Χ. καὶ

τὸ θέτει πλησιέστερον πρὸς τὸ 675 καὶ πολὺ πρὸ τῆς οἰνοχόης τῆς Αἰγίνης. Η βάσις

τοῦ Μενελάου ἐγράφη ὑπὸ τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου» καὶ νομίζω ὅτι εἶναι

νεωτέρα τοῦ ἀμφορέως, εἴδομεν δ᾿ ὅτι καὶ 6 ἀγγειογράφος οὗτος ἦτο κατά τι πρε-

σβύτερος τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν», ἐπὶ τοῦ ὁποίου ἐξασκεῖ σοβαρὰν ἐπίδρασιν.

Ὅλαι λοιπὸν αἱ δυναταὶ χρονολογικαὶ ἐνδείξεις καὶ ταυτισμοὶ θέτουσι τὸ f1oruit τοῦ

«ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου » εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον καὶ τὰ μέσα τῆς ἑβδόμης π-Χ.

ἑκατονταετηρίδος καὶ πρὸς τὴν ἀρχὴν τοῦ τετάρτου τούτου πρέπει νὰ τεθῇ 6 ἀμφορεὺς

τῆς Ἐλευστνος.

Η πιθανὴ χρονολογικὴ σειρὰ τῶν ἀποδοθέντων εἰς τὸν «ζωγράφον τοῦ Πολυ-

I COOK, σ, 165᾿ 219 καὶ χρονολ. πίν. σ. 205. σ. 158 ἐξ. καὶ σ. 166.

2 BEAZLEY, DAB, σ. 8. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ ~ ΚΑΡΟΥΖΟΥ, 3 ΚῦΒιεκ, σ. 10, 41 εἰκ. 15 καὶ 42 εἰκ. 16.
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φήμου» ἔργων δύναται νὰ ὑποτεθῆ οὔτως Ἀμφορεὺς Ἐλευσῖνος, ἀνοικτὸς μετὰ βά-

σεως κρατὴρ τοῦ Antiquarium (πίν. 16), ὑποκρατήριον Μενελάου τοῦ Antiquarium

(εἰκ. 38), ὄστρακον Ἀγορᾶς ἀρ. 157 =Ρ1726 (εἰκ. 39,α) καὶ ὄστρακον Ἀγορᾶς Β 69:

P 4950 (εἰκ. 39, β). Νομίζω ὅτι 6 ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι ὁ ἀρχαιότερος τῶν

διασωθέντων μέχρις ἡμῶν ἀμφορέων τοῦ μελανο- λευκοῦ ρυθμοῦ καὶ ἡ πιθανή του

θέσις εἰς τὴν σειρὰν τῶν κυριωτέρων ἔργων τοῦ ρυθμοῦ ἐκείνου ἔχει οὕτως Ἀμφορεὺς

Ἐλευσῖνος, ὄστρακα ἐκ τοῦ Ἡραίου τοῦ Ἄργους 1, κρατὴρ Αἰγίσθ-ου, ὑποκρατήριον

Μενελάου, λέβης Burgon, ἀμφορεὺς Νέσσου τοῦ Metropo1itan Museum, ἀμφορεὺς

Πηλέως, οἰνοχόη κριῶν Αἰγίνης.

Ο καθορισμὸς τῆς χρονολογικῆς σχέσεως τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος πρὸς τὰ

ἀγγεῖα τὰ φέροντα παρεμφερεῖς μυθολογικὰς παραστάσεις εἶναι ἐξ ἴσου σπουδαῖος καὶ

ἀναγκατος. Ταῦτα εὐναῆ 1) τὸ ὄστρακον τοῦ ᾏΑργους, τὸ ἀνακαλυφθὲν ὑπὸ τῶν Γάλ-

λων συναδέλφων τὸ 1952 καὶ φέρον ἐπὶ τῆς ἐπιφανείας του μέρος παραστάσεως τῆς

τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου 2) 6 κρατὴρ τοῦ Ἀριστάνδρου καὶ 3) ὁ μετὰ πλαστικῆς

διακοσμήσεως λεγόμενος βοιωτικὸς πίθος τοῦ Λούβρου, 6 φέρων παράστασιν τῆς ἀπο-

δειροτομήσεως τῆς Μεδούσης. Τὸ ὄστρακον τοῦ Ἄργους ἐπιτυχῶς ἐχρονολογήθη ὑπὸ

τοῦ Courbin περὶ τὸ 650 π. Χ. Δυστυχῶς δὲν δυνάμεθα νὰ εἴμεθα βέβαιοι διὰ τοὺς

χρόνους τῶν δύο ἄλλων ἀγγείων. Εἴδομεν ἀνωτέρω ὅτι ὁ εἰς τὸ Λούβρον πίθος ἐχρο-

νολογήθη ὑπὸ διαφόρων συναδέλφων ἀπὸ τῶν ἀρχῶν τῆς ἑβδόμης μέχρι τῶν μέσων

τῆς ἕκτης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος καὶ ὅτι ὁ Cook τὸν θέτει εἰς τὸ δεύτερον τέταρτον

τοῦ ἑβδόμου αἰῶνος. Νομίζω ὅτι πρέπει νὰ τεθῇ περὶ τὰ μέσα τοῦ ἑβδόμου ἐὰν μὴ

ὑστερώτερον. Τὸ παρὰ τὸν Περσέα κόσμημα τοῦ πίθου εἶναι πολὺ ἀνεπτυγμένον διὰ τὸ

δεύτερον τέταρτον. Δύναται νὰ συσχετισθῇ πρὸς τὸ ἐπὶ τῆς ὑπ᾿ ἀριθμὸν Ρ 12178 οἰνο-

χόης τῆς Ἀγορᾶς, ἡ ὁποία ἐχρονολογήθη ὑπὸ τοῦ SHEAR «short1y before the midd1e

of the seventh century»2 καὶ ὁ ἄγριος κρίνος (;) τοῦ πεδίου τοῦ πίθου ἐκείνου φαίνε-

ται ὡς παρεγνωρισμένη ἀπομίμησις γραπτοῦ φυτικοῦ κοσμήματος, ὁμοίου πρὸς τὰ γρα-

φέντα ἐπὶ τοῦ ἐλευσινιακοῦ ἀμφορέως. Η πρὸς τὰ κάτω στροφὴ του ἄνθους οὐδένα

λόγον ἔχει εἰς τὴν παράστασιν τοῦ πίθου ἐκείνου, ἐν ᾧ δικαιολογεῖται πλήρως ὑπὸ τῆς

θέσεως τοῦ πτώματος τῆς Μεδούσης εἰς τὸν ἀμφορέα τῆς Ἐλευσῖνος. Ἐκτὸς βέβαια

ἐὰν θελήσωμεν νὰ ἀποδώσωμεν εἰς τὴν πρὸς τὰ κάτω καμπὴν συμβολικὴν σημασίαν,

τὸν συμβολισμὸν δηλαδὴ θανάτου κλπ., πρᾶγμα τὸ ὁποῖον φαίνεται ἀπίθανον.

Τὸ πρόβλημα τὸ συναφὲς πρὸς τὸν κρατῆρα τοῦ Ἀριστάνδρου δὲν εἶναι καὶ τόσον

ἁπλοῦν χρῄζει δε περισσοτέρας μελέτης καὶ προσοχῆςθ. Δὲν εἶναι βεβαίως τοῦ παρόν-

τος νὰ συγκεντρώσωμεν τὴν προσοχήν μας εἰς τὴν μελέτην ταύτην, ἀλλ᾿ εἶναι ἀναγ-

κατον νὰ κάμωμεν μερικὰς παρατηρήσεις σχετικὰς πρὸς τὴν καταγωγὴν καὶ χρονολο-

γίαν του. Ο κρατὴρ οὗτος συνήθως θεωρεῖται ὡς ἀργετοςὒ. Ο πηλός του δμως, τὸν

1 CH. WALDSTEIN, Argive Heraeum, 2, πίν. 67 σθη ὡς Ἀριστὀνους. Ἀριστόνοθος, Ἀριστόνοος, Ἀρι-

καὶ COOK, σ. 191, πίν. 52. WREDE, Ath. Mitt. 41 (1916), στόλοφος, Ἀριστόνομος, Ἀρίστων ὁ Κῷος κλπ. δρα

σ. 243-250. ΒΕΑΖἙΥ, DAB, σ. 6- 7. COURBIN, σ. 10 J. G. ΗΟΡΡΙΝ, Α Handbook of Greek B1ack -figured

καὶ 25.
Vases, σ. 6. PFUHL, MuZ., σ. 109-111, ὅπου καὶ ἡ

2 Hesperia, 8 (1939) σ. 227 - 228 εἰκ. 23. σχετικὴ βιβλιογραφία.

3 Ὡς γνωστὸν ἀκόμη καὶ τὸ ὄνομα τοῦ ἀγγειογρἀφου 4 Ὅρα π.χ. Ε. BUSCHOR, Griechische Vasen, σ. 47

παρέσχε πράγματα εἰς τοὺς μελετητὰς οὕτως ἀνεγνω- καὶ εἰκ. 53 καὶ PFUHL, σ, 109-111.
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ὁποῖον ἠδυνήθην νὰ ἐξετάσω ἐσχάτως μετὰ προσοχῆς, δὲν φαίνεται νὰ εἶναι οὔτε ἀρ-

γετος, οὔτε κορίνθιος, οὔτε ἀττικός. Πιστεύω ὅτι εἶναι ἐντόπιος νοτιοῖταλικὸς καὶ ὅτι

ἡ διακόσμησίς του εἶναι ἔργον ἐντοπίου ἀγγειογράφου μιμουμένου ἑλληνικὰ-πρωτοατ-

τικὰ δείγματα. Καὶ 6 COURBIN, 6 ὁποῖος ἐπεδόθη εἰς τὴν μελέτην τῆς ἀγγειογραφίας

τοῦ Ἄργους καὶ ἐσπούδασε τὸν πηλὸν καὶ τὴν τεχνικὴν τῶν ἀγγείων της, κατηγορημα-

τικῶς δηλοῖ ὅτι «1a terre, trés tendre, n’est pas argienne, 1’engobe a parfois une nuance

verdétre, 1a forme, autant qu’ on sache, serait tout a fait nouve11e en Argo1ide......

De toute facou, i1 se rattacherait a une tout autre éco1e»'. Ο DUCATI ἀπεριφράστας

τὸν δέχεται ὡς ἐντόπιον τῆς Κύμης προῖόνἳ. Συνήθως ὁ κρατὴρ τίθεται εἰς τὸ τέλος

τοῦ ὀγδόου καὶ τὰς ἀρχὰς τοῦ ἑβδόμου π. Χ. αἰῶνος, κυρίως διὰ τὸ σχῆμά του, τὸ

ὁποῖον πολλοὶ συνδέουσι πρὸς τὸ τοῦ μυκηναϊκοῦ κρατῆρος τῶν πολεμιστῶν. Η σχέσις

αὕτη ὄμως εἶναι ἐπιπολαία καί, ὡς ὁ ΡΑΥΝΕ παρετήρησε, «the superficia1 resemb1ance to

the warrior vase has often been much exaggerated »“. Τὸ σχῆμά του πρέπει νὰ ἀναχθῇ

εἰς τὸ τῶν ἐπὶ ποδὸς καὶ μετὰ λαβῶν κρατήρων καὶ σκύφων τῶν γεωμετρικῶν χρόνων,

εἰς σχῆμα, τὸ ὁποῖον ἠδύνατο νὰ κρατηθῇ εἰς τὰς ἀποικίας ἐπὶ μακρότερον χρονικὸν

διάστημα ἢ εἰς τὰς μητροπόλεις τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδος. Ὅταν λοιπὸν λησμονήσω-

μεν τὴν δῆθεν συγγένειάν του πρὸς τὸν μυκηναϊκὸν κρατῆρα καὶ λάβωμεν ὑπ᾿ ὄψιν

τὴν πιθανότητα τῆς ἐντοπίας του κατασκεψῆς, πιθανότητα, ἡ ὁποία ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ

τὰ νεώτερα εὑρήματα τοῦ BUCHNER εἰς τὴν Ischia‘, θὰ δυνηθῶμεν νὰ ἀναθεωρήσωμεν

τὴν χρονολογίαν του ἐπὶ τὸ ὀρθότερον. Ο τρόπος, καθ᾿ δν ἐγράφησαν αἱ μορφαὶ ἐπὶ

τοῦ ἀγγείου τούτου, ὁ τρόπος τῆς γραφῆς τοῦ ὀφθαλμοῦ ἰδίᾳ, τῆς ναυμαχίας, καὶ τῶν

πανοπλιῶν, νομίζω ὅτι ἀσφαλῶς ὑποδεικνύει τὰ μέσα ἢ τὸ τρίτον τέταρτον τῆς ἑβδό-

μης π.Χ. ἑκατονταετηρίδος. Η σχεδὸν παντελὴς ἔλλειψις τῶν συνήθων παραπληρωμα-

τικῶν κοσμημάτων ἀπὸ τὴν παράστασιν εἶναι ἀξιοσημείωτος. Τὸ μόνον παραπληρωμα-

τικὸν ποίκιλμα τὸ γραφὲν εἰς τὸ πεδίον τῆς παραστάσεως τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφή-

μου εἶναι κύκλος μὲ στιγμὴν εἰς τὸ κέντρον. Τὸ στοιχεῖον τοῦτο, ὡς μόνον παραπληρω-

ματικὸν ποίκιλμα, εὑρίσκομεν οὐχὶ εἰς τὰ ἀρχαιότερα, ἀλλ᾿ εἰς τὰ νεώτερα πρωτοαττικὰ

ἀγγεῖα. Τὸ ἔχομεν κυρίως ἐπὶ τοῦ στάμνου Β 64 (Ρ 4940) τῆς Ἀγορᾶς, ὁ ὁποῖος ὑπὸ

τοῦ YOUNG χρονολογεῖται περὶ τὰ μέσα τῆς ἑβδόμης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος καὶ εἰς

ἔργα τοῦ «ζωγράφου τῶν κριῶν » 6. Κατὰ τὰ μέσα τῆς ἑβδόμης ἑκατονταετηρίδος καὶ εἰς

1 Cotkmx. σ. 21 ὗποσ. 1.

2 Mé1anges d' arch. et d' hist,, 21 (1911) σ. 33

καὶ Storia de11a ceramica Greca. I. σ. 138-141.Ορα

ὄμως GJERSTAD (ἐν Opuscuc1a Atheniensia, Ι, σ. 71

ὑποσ- 15), ὁ ὁποῖος δὲν ἀποκλείει τὴν ἑλληνικὴν τοῦ

κρατῆρος καταγωγήν- Πρὸς τούτοις ἢ διὰ πολλαπλῶν

τελειῶν διακόσμησις τῶν ἀσπίδων, τῶν ὅπλων κλπ-, τὸν

πλησιάζει πρὸς τὸν ἰταλιωτικόν τρόπον τῆς ἀγγειογρα-

φίας Sims ELMQUIST. An Ita1ic Vase-Painter of the

Ear1y 6111 Century B.C., Opuscu1a Atheniensia, I,

σ. 66-79 καὶ ἰδίᾳ σ τι.

3 Necrocorinthia, σ, I37 ὕποσ. 4.

4 Ὅρα G. BUCHNER καὶ C. F. Russo. Accademia

Naziona1e dei Lincei, Rendiconti. 10(serie8,1955)

6215-23; καὶ Βυςι-ΙΝΙ-Ξκ. Figfir1ich bema1te Spit-

,qeometrisehe \‘asen aus Pithekussai und Kyme.

R6m. Μία.. 60/61 (1953 - 54) σ. 3ῖ -ὸῖχ

5 YOUNG. σ. 130, Σπάνιοι μετὰ στιγμῶν κύκλοι ἐγκα-

τεσπαρμένοι μεταξὺ ἄλλων ποικιλμάτων παρατηροῦνται

ἐπὶ τῶν ἀγγείων Α16 καὶ Α 18 τοῦ Antiquarium (Ber-

1in, πίν. 7, 8). ἐν ᾧ τὸ ἀβακοειδὲς κόσμημα τὸ εὑρίσκο-

μεν εἰς τὴν ἰδίαν θέσιν εἰς τὸ Α ‘21 (Ber1in, πίν. 10) καὶ

πλαγίως τῆς κυρίας παραστάσεως (Α22 πίν. 13).

6 GRABF, ἀρ. 368b πίν. 13. Τὸ ὄστρακον τοῦτο ἡ κ,

Καρούζου τάσσει μεταξὺ τῶν νεωτάτων ἔργων τοῦ «ζω-

γράφου τῶν κριῶν» καὶ ἀμέσως πρὸ τῆς οἰνοχόης τῆς

Αἰγίνης μὲ τοὺς κριοὺς τοῦ Πολυφήμου. Τὸ ἔχομεν καὶ

ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τῶν ἐλάφων τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου,

ὁ ὁποῖος εἶναι ἀρχαιότερον ἔργον του (ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ -

ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. 166, πίν. 5 καὶ εἱκ. 24).
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χρόνους κατά τι μεταγενεστέρους αὐτοῦ νομίζω ὅτι πρέπει νὰ τεθῇ ὁ κρατὴρ τοῦ Ἀρι-

στονόθου. Ο DUCATI τὸν θέτει εἰς τὸ δεύτερον ἥμισυ, ἐν ᾧ ὁ KIRK εἰς τὰ μέσα τῆς

ἑκατονταετηρίδος ἐκείνης 1.

Κατὰ ταῦτα ὁ ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος πιθανῶς εἶναι ἀρχαιότερος τῶν ἀγγείων

τῶν μέχρι τοῦδε γνωστῶν εἰς ἡμᾶς, ἐπὶ τῶν ὁποίων παρεστάθη ὁ ἆθλος τοῦ Ὀδυσσέως,

τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου καὶ ὁ μῦθος τοῦ Περσέως, τῆς Μεδούσης καὶ τῶν

Γοργόνων.

ΑΝΑΚΕΦΑΛΑΙΩΣΙΣ

Ο ἀμφορεὺς τῆς Ἐλευσῖνος εἶναι λαμπρὸν δεῖγμα τοῦ πρωτοαττικοῦ ρυθμοῦ τῆς

μέσης περιόδου καὶ ἓν τῶν μνημειωδεστέρων ἀγγείων, τῶν ἀνευρεθέντων μέχρι τοῦδε

εἰς τὴν Ἑλλάδα. Ἐχρησιμοποιήθη ἀντὶ φερέτρου καὶ διὰ τὴν ταφὴν παιδίου 10 ἕως

12 ἐτῶν. Μέρος τῆς πλευρᾶς του, τῆς πρὸς τὴν ἐπιφάνειαν τοῦ ἐδάφους στραφείσης

κατὰ τὸν ἐνταφιασμόν, ἠφανίσθή τὸ μεγαλύτερον ὄμως μέρος του διεσώθη εἰς καλὴν

κατάστασιν. Τὸν ἀμφορέα ἐθέσαμεν εἰς τὰς ἀρχὰς τοῦ δευτέρου τετάρτου τῆς ἑβδόμης

π. Χ. ἑκατονταετηρίδος καὶ τὸν ἀγγειογράφον του ἀπεκαλέσαμεν «ζωγράφον τοῦ Πο-

λυφήμου». Εἰς τοῦτον ἀπεδώσαμεν τὸ ύποκρατήριον τοῦ Μενελάου, δύο ὄστρακα ἐκ

τῆς Ἀγορᾶς καὶ τὸν ἐπὶ βάσεως ἀνοικτὸν κρατῆρα Α 35 τοῦ Antiquarium τοῦ Βερο᾿

λίνου. Αἱ παραστάσεις, διὰ τῶν ὁποίων ἐκάλυψε τὸν ἀμφορέα, ἀποδεικνύουσι τὸν ζω-

γράφον τοῦτον ὡς σπουδαιότατον καλλιτέχνην, πεπροικισμένον διὰ φαντασίας, τεχνικῆς

ἱκανότητος καὶ μνημειακῆς διαισθήσεως. Πράγματι αἱ παραστάσεις του μικρὸν διαφέ-

ρουσι τῆς μεγαλογραφικάςτῶν χρόνων. .

Ο «ζωγράφος τοῦ Πολυφήμου» ἠρύσθη ἐκ τῆς παραδόσεως τὰ θέματα τῶν σπου-

δαιοτέρων παραστάσεων. Ἐπὶ τοῦ λαιμοῦ ἔγραψε τὸν ἆθλον τοῦ Ὀδυσσέως. τὴν τύ-

φλωσιν δηλαδὴ τοῦ Πολυφήμου, καὶ ἐπὶ τοῦ κορμοῦ τὸν ἆθλον τοῦ Περσέως, τὸν μῦ-

θον δηλαδὴ τῆς Μεδούσης, τοῦ Περσέως καὶ τῶν Γοργόνων, κατὰ θαυμαστὸν ὄντως

τρόπον. Τὰ θέματα, αὐτὰ συναντῶμεν διὰ πρώτην φορὰν ἐπὶ τοῦ ἀμφορέως τῆς Ἐλευ-

σῖνος, ἀλλ᾿ ἀπὸ τῶν χρόνων του χρησιμοποιοῦνται ὑπὸ τῶν ἀγγειογράφων. Τὸ πρῶτον

θέμα, ἡ τύφλωσις τοῦ Πολυφήμου, φαίνεται ὅτι δὲν ἐγένετο δημοφιλὲς καὶ διὰ τοῦτο

ὀλίγας μόνον παραστάσεις του ἔχομεν εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν τοῦ ἑβδόμου καὶ ἔκτου

π.Χ. αἰῶνος. Τὸ δεύτερον θέμα, ὁ μῦθος τοῦ Περσέως, ἴσως διὰ τὸν ἐξωτικὸν χαρακτῆρα

τῶν Γοργόνων καὶ διὰ τὸ ἀποτρόπαιον αὐτῶν, ἀπεδείχθη δημοφιλέστατον καὶ ἔχομεν

πολλὰς τούτου ἀπεικονίσεις καὶ εἰς τὴν ἀγγειογραφίαν ἀλλὰ καὶ εἰς τὴν μνημειώδη

γλυπτικήν (ἰδίᾳ παραστάσεις ἁπλῆς Γοργοῦς ἢ Μεδούσης). Δίὰ τὴν γραφὴν τῶν μύθων

τούτων φαίνεται ὅτι ὁ «ζωγράφος τοῦ Πολυφήμου» εἶχεν ῦπ᾿ ὄψει του τὰ Ὁμηρικὰ

ἔπη καὶ πιθανῶς ἄλλας λαϊκὰς καὶ ἀπὸ στόματος γνωστὰς παραδόσεις, οὐχὶ ὄμως καὶ

τὰ ἔπη τοῦ Ἡσιόδου. Τοῦτο ἴσως ὑποδεικνύει ὅτι εἰς τοὺς χρόνους τῆς γραφῆς τοῦ

ἀμφορέως τῆς Ἐλευσῖνος ὁ Ἡσίοδος ἀκόμη δὲν εἶχεν ἀποκρυσταλλώσει εἰς τὴν Θεο-

1 ΒυἉἹ-ι, Storia de11a ceramica Greca, σ. 140. G. S. KIRK, Ships on Geometric Vases, BSA, 44

(1949), σ. 121.
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γονίαν του τὰς λαϊκὰς παραδόσεις ἢ ὅτι ἀκόμη τὰ ἔργα του δὲν εἶχον διαδοθῆ εἰς εὑ-

ρεϊαν κλίμακα. Αἱ παραστάσεις τοῦ ἀμφορέως ἐνισχύουσι τὴν πανομολογουμένην γνώ-

μην, καθ᾿ ἣν ἡ ἐπικὴ ποίησις κατέστη δη μοφιλὴς καὶ ἤρχισε νὰ κατακτᾅ τὴν τέχνην ἀπὸ

τῆς ἑβδόμης π. Χ. ἑκατονταετηρίδος. Τὴν στροφὴν τῆς ἀγγειογραφίας, τῆς λαϊκῆς ταύ-

της τέχνης, πρὸς τὰ ἔπη καὶ τὴν παράδοσιν τῶν ἡρωικῶν πράξεών καὶ κατορθωμάτων,

ἀποδεικνύει καὶ ἄλλο του ἔργον, τὸ ὑποκρατήριον τοῦ Μενελάου, ὡς καὶ ἄλλα σύγχρονα

ἢ ὀλίγον μεταγενέστερα ἔργα. Ἐκ τῶν ἔργων ἐκείνων σπουδαιότερα εἶναι τὰ τοῦ «ζω-

γράφου τῶν κριῶν» τοῦ νεωτέρου κατά τι ἀγγειογράφου καὶ τοῦ γνωστοτέρου εἰς ἡμᾶς,

6 ὅποϊος, ὡς παρετηρήσαμεν ἀνωτέρω, φαίνεται ὅτι ὑπέστη τὴν ἐπίδρασιν τοῦ «ζωγρά-

φου τοῦ «Πολυφήμου».

Η σχέσις τῶν δύο τούτων σπουδαίων ζωγράφων εἶναι πολὺ ἐνδιαφέρουσα καὶ

ἡ μελέτη της θὰ ἀποβῇ πολὺ διδακτική. Ἂς ἐλπίσωμεν ὅτι νεώτερα εὑρήματα θὰ αὗ-

ξήσωσι τὸν ἀριθμὸν τῶν διασωθέντων ἔργων των καὶ ὅτι 6 μεγαλύτερος αὐτὸς μελλον-

τικὸς ἀριθμὸς θὰ ἐπιτρέψῃ πληρεστέραν διασάφησιν τῆς σχέσεώς των καὶ τῶν ἐπιδρά-

σεων. Σχετικῶς πρὸς τὴν σχέσιν ταύτην σπουδαιοτάτη εἶναι ἡ ὑπὸ τῆς κ. Καρούζου γε-

νομένη παρατήρησις εἰς τὴν περιγραφήν της τοῦ ὑπ᾿ ἀριθμὸν 368α ὀστράκου ἐκ τῆς

Ἀκροπόλεως τῶν Ἀθηνῶνὶ. Τὸ ὄστρακον ἐκεῖνο «τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν», φέρει τὴν

ἐπιγραφὴν Ἀντήνω[ρἸ. Η κ. ΚΑΡΟΥΖΟΥ δικαίως ἀποκρούει τὴν ὑπόθεσιν ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ

μᾶς δίδει τὸ ὄνομα τοῦ ἀγγειογράφου ἢ καὶ τοῦ κτήτορος ἢ τοῦ ἀναθέτουἳ, δέχεται ὅτι

εἶναι ἐπεξηγηματικὴ καὶ μᾶς δίδει τὸ ὄνομα μορφῆς ἀπεικονιζομένης ἐπὶ τῆς κυρίας

παραστάσεως τοῦ ἀγγείου. «Ἄν μάλισταρ) γράφει ἡ κ. Καρούζου «ὅπως φαίνεται πι-

θανόν, τὰ θραύσματα προέρχονται ἐκ ποδὸς κρατῆρος τύπου Βάρης, τότε θὰ εἴχομεν

ὑπὸ τὴν ἁρματοδρομίαν πομπὴν ἡρώων, κατὰ τὸν τύπον τοῦ ἀγγείου τοῦ Μενελάου,

ὄχι ὄμως Ἀχαιῶν ἀλλὰ Τρώων, μεταξὺ τῶν ὁποίων θὰ παρίστατο καὶ ὁ Ἀντήνωρ,

6 δημογέρων, ὁ δίκαιος καὶ εἰρηνοποιός, 6 θαυμαστὴς τῆς Ἑλένης, 6 φίλος τοῦ Πριά-

μου, πρὸ τοῦ ὁποίου χειρονομεῖ ὄρθιος ἐπὶ τοῦ κρατῆρος τοῦ Ἐργοτίμου καὶ Κλιτίου.

Θὰ εἴχομεν οὕτω τὴν ἀρχαιοτέραν παράστασιν τοῦ πατριαρχικοῦ Τρωὸς εἰς τὴν ἀττι-

κὴν τέχνην, σύγχρονον μὲ τὴν πρώτην ἐμφάνισιν τῶν Ἀχαιῶν ἡρώων ἐπὶ τοῦ ἀγγείου

τοῦ Μενελάου». Μόνον κατά τι θὰ ἤθελα νὰ μεταβάλω τὴν γνώμην ταύτην τῆς κ. Κα-

ρούζου. Εἰς τὸ ὑποκρατήριον τοῦ Ἀντήνορος θὰ εἴχομεν ούχὶ σύγχρονον ἀλλὰ κατά τι

νεωτέραν παράστασιν τῶν ἡρώων τῆς Τροίας, γενομένην κατ᾿ ἀπομίμησιν τῆς παρα-

στάσεως τῶν Ἀχαιῶν ἡρώων ἐπὶ τοῦ ἀγγείου τοῦ Μενελάου. Εἰς τὸ δεύτερον ὁ «ζω-

γράφος τοῦ Πολυφήμο-υ» παρέστησε πομπὴν Ἀχαιῶν, εἰς τὸ πρῶτον, τὸ ἀγγεῖον τοῦ

Ἀντήνορος, ὁ «ζωγράφος τῶν κριῶν» ἠθέλησε νὰ γράψῃ πάρισον οὕτως εἰπεῖν τῆς

πομπῆς ἐκείνης καὶ ἀφ᾿ οὗ ἤδη οἱ Ἀχαιοὶ εἶχον ἀπεικονισθῆ ἔγραψε πομπὴν Τρώων.

Νομίζω ὅτι κατὰ τὸν ἴδιον τρόπον καὶ ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολύ-.

φήμου» ἔγραψε καὶ τὸ ἐκ τῆς Ὀδυσσείας ἀρυσθὲν θέμα του. Η τύφλωσις τοῦ Πολυ-

φήμου ἐγράφη ὑπὸ τοῦ «ζωγράφου τοῦ Πολυφήμου». Ἐν συνεχείᾳ, νομίζω, ἐγράφη

I GRAEF, πίν. 13. ΠΑΠΑΣΠΥΡΙΔΗ- ΚΑΡΟΥΖΟΥ, σ. γραφὴν τοῦ ποτηρίου τῆς Ἀγορᾶς 355=Ρ4663: Θα-

162 - 168. ρίου εἰμὶ ποτήριον. YOUNG, σ. 124, εἰκ. 89.

2 Ὣς θέλει ὁ ΒΕΑΖιΒΥ, DAB, σ. 8 κατὰ τὴν ἐπι- -



117

ἀπὸ τὸν «ζωγράφον τῶν κριῶν» ἡ λύσις τοῦ δράματος ἐκείνου, ἡ διαφυγὴ τοῦ Ὁδυσ-

σέως καὶ τῶν ἑταίρων του, ἐπὶ τῆς οἰνοχόης τῆς Αἰγίνης. Καὶ οἱ δύο ἀντλοῦσι τὰ θέ-

ματά των ἐκ τῆς ἐπικῆς — εἰς τὴν περίπτωσιν ταύτην Ὁμηρικῆς — παραδόσεως, ἀλλὰ

νομίζω ὅτι ὁ «ζωγράφος τῶν κριῶν» προάγεται εἰς τὴν ἐκλογήν του ἀπὸ τὰ ἔργα τοῦ

πρεσβυτέρου του. Ὅπως καὶ ἂν ἔχῃ τὸ πρᾶγμα τὰ ὑπὸ τῶν ζωγράφων τούτων φιλο-

τεχνηθέντα ἀγγεῖα εἶναι τὰ σπουδαιότερα μέχρι τῆς στιγμῆς ἀνακαλυφθέντα μνημεῖα

τῆς πρωτοαττικῆς κεραμεικῆς τοῦ μελανο- λευκοῦ ρυθμοῦ.

Ο «ζωγράφος τοῦ Πολυφήμου» πρέπει νὰ θεωρηθῆ ὡς εἷς τῶν πρώτων τεχνι-

τῶν, Οἱ ὁποτοι, ἀπαλλαγέντες τοῦ ἀνατολίζοντος τυπικοῦ καὶ τῆς γραφῆς ἀνωνύμων

χορευτῶν, ἔστρεψαν τὴν προσοχήν των πρὸς τὰς καθωρισμένας παραστάσεις μύθων καὶ

ἡρωικῶν ἄθλων. Ἀκόμη καὶ ὅταν γράφῃ ζῷα τὰ παρουσιάζει μὲ τόσην ἡμερότητα

ὥστε δὲν τοὺς ἀπομένει οὔτε ἴχνος « δαιμονικῆς» ἢ καὶ «θηριομορφικῆς» ἐπιδράσεως.

Μὲ αὐτοπεποίθησιν καὶ θάρρος ἀναλαμβάνει νὰ πληρώσῃ διὰ μορφῶν μεγάλας ἐπιφα-

νείας καὶ οὕτω συμβάλλει εἰς τὴν ἀπολύτρωσιν ἐκ τῆς διατάξεως εἰς ζώνας καὶ λωρί-

δας. Χρησιμοποιεῖ πολλὰ διακοσμητικὰ στοιχεῖα, τὰ σπουδαιότερα τῶν ὁποίων ἢ αὐτὸς

δημιουργεῖ ἢ τὰ μεταπλάττει ἐπιτυχῶς, ἀλλὰ τὰ ὑποτάσσει εἰς τὸ γενικὸν σχέδιον καὶ

μὲ θαυμαστὴν ἱκανότητα τὰ καθιστᾷ οὕτως εἰπεῖν ὑποχείρια καὶ ἐνισχυτικὰ τῶν μορ-

φῶν του. Εἰς αὐτὸν ὀφείλομεν, πιστεύω, τὴν ἀρχαιοτέραν μέχρι τοῦδε γνωστὴν παρά-

στασιν μύθου ἐκ τῆς Ὀδυσσείας, τὴν πρώτην γνωστὴν παράστασιν τοῦ μύθου τοῦ Περ-

σέως καὶ τῶν Γοργόνων, τὴν ἀρχαιοτέραν παράστασιν τῶν Γοργόνων, ἴσως δὲ καὶ

τὴν ἀρχὴν τοῦ τύπου των. Δίὰ πρώτην φορὰν εἰς τὴν ἀττικὴν ἀγγειογραφίαν καὶ εἰς

τὸν ἀμφορέα του εὑρίσκομεν τὴν Ἀθηνᾶν, ἡ διάχυτος μεγαλοπρέπεια τῆς ὁποίας τὴν

καθιστᾷ ἐπιθυμητὴν βοηθὸν καὶ προστάτριαν, ἀξίαν κούρην Διὸς αἰγιόχοιο. Ἴσως εἰς

αὐτὸν ὀφείλομεν καὶ τὴν προσθήκην τῶν ὄφεων εἰς τὰς μορφὰς τῶν Γοργόνων, αἱ

ὁποῖαί εἰς τὴν Ὁμηρικὴν παράδοσιν εἶναι μόνον βλοσυρώπιδες, δεινὸν δερκόμεναι,

αἰνὰ πέλωρα, ἀλλὰ μἒτὴν πάροδον τῶν αἰώνων ἔγιναν δρακοντόμαλλοι (ΑΙΣΧ. Προμηθ.

799), πεπλεκτανημέναι πυκνοῖς δράκουσιν (Χοηφ. 1050). Ἀναμφιβόλως ὁ «ζωγράφος

τοῦ Πολυφήμου» εἶναι σπουδαία καλλιτεχνικὴ μορφὴ μιᾶς ἐποχῆς μεστῆς καλλιτε-

χνικοῦ ἐνθουσιασμοῦ, πρωτοτυπίας καὶ πειραματισμοῦ. Η ἀνάκτησις τῆς προσωπι-

κότητός του εἶναι μία εἰσέτι συμβολὴ εἰς τὴν ἱστορίαν τῆς τέχνης τῆς ἀνασκαφῆς

τοῦ πρὸς τὰ Μέγαρα νεκροταφείου τῆς Ἐλευσῖνος, τὴν ὁποίαν ὀφείλομεν εἰς τὸ ἐνδια-

φέρον καὶ τὴν ὑποστήριξιν τῆς ἐν Ἀθήναις Ἑλληνικῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας καὶ

εἰς τὸ Washington University. -



SUMMARY

THE PROTOATTIC AMPHORA OF ELEUSIS

The monumenta1 neck-amphora of E1eusis (p1ate I) was discovered on June 12,

1954, at the eastern end of the cemetery toward Megara and in sector B among

graves of the prehistoric and of the historic era (fig. 1). It was found 1ying on its side

and on1y 0.25 - 0.30 m. be1ow the present surface of the soi1. A good part of the side

toward the surface was destroyed; its pieces apparent1y were carried beyond its area

by the p1oughs and have disappeared (figs. 2-3). The amphora contained the bones of

a ten to twe1ve years o1d boy (figs. 5-6) serving as his coffin. The bottom part of the

amphora was found patched, and its pieces were he1d together by means of 1ead c1amps

One cou1d assume that the bottom was so broken to faci1itate the insertion of the

body into it. There is no doubt that the vase was not used as a marker p1aced over

a grave.

The vase is ye11owish-red in co1or (a1most pa1e orange), we11 fired and of exce1-

1ent workmanship. The thickness of the biscuit varies from 0.035 111., the thickest at

the top of the neck, to 0.01 1 m. the thinnest at the side near the base (fig. 8). Some

of the dimensions of the vase are: height, 1.42 m.; diameter of opening (exterior)

0.59 m.; of base, 0.22 m. The shape is typica1 of the midd1e period of the protoattic

sty1e and shows strong is1and (Cyc1adic) inf1uence. (For the shapes of amphorae from

ear1y to 1ate protoattic see figure 10). The inf1uence of meta1 work on its creator is

indicated especia11y by its ornamenta1 hand1es, the openings of which are fi11ed with

a thin c1ay p1aque striking1y decorated by means of co1or and perforations (fig. 16).

This method of decorating hand1es appears in the c1osing years of the Geometric

period and is exemp1ified by the hydria of Ana1atos (fig. 11) and the amphora or

1outrophoros of the Louvre, but finds its artistic e1aboration in our amphora and in

that of Kynosarges. After its use in the famous Netos amphora of the Nationa1

Museum at Athens, it seems to pass out of fashion.

For its painted decoration were emp1oyed a rather matt b1ack paint of good

qua1ity and white paint. Because of oxidization, di1uted paint, and irregu1ar thickness,

the co1or ranges from b1ack to reddish brown and it was app1ied in broad strokes.

The decoration covers 1arge areas or narrower bands and zones.

Decoration: The reserve and 1ess important side of the amphora (p1ate 2) is

covered by a variety of abstract and f1ora1 motives: sma11 rectangu1ar, denti1-1ike

e1ements p1aced on the rim; gui11oche pattern to be seen be1ow the rim; spira1s p1aced

on the neck pane1; a wavy 1ine and a chain of broad bands forming 1oops on the
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shou1der; broad bands rising upwards and terminated in a f1ower, perhaps a wi1d 1i1y

(figs. 12-13); gui11oche again, rays in b1ack and white co1or, and a zig-zag pattern

around the narrow base (fig. 15). The decoration of this side and especia11y that on

the main pane1 of the body is characterized by freedom of rendering, by a 1ive1y

sweep of 1ine, by powerfu1 but gracefu1 strokes and is far superior to the corres-

ponding decoration on the Kynosarges amphora and on the Nessos amphora of

the Metropo1itan Museum (fig. 14, α, β).

The decoration of the main side of the amphora contains figure compositions.

The neck zone, averaging a height of 0.38 m., is covered by a representation of the

story of the b1inding of the Cyc1ops Po1yphemos (fig. 16 and p1ates 1, 5-8). Odysseus

and two of his companions are represented pressing the stake into the eye of the

seated giant. The companions are shown in so1id b1ack co1or except for the face,

which is in out1ine, and its surface is covered with white (p1ate 6). Very few detai1s

are given by means of thin, incised 1ines. In a simi1ar manner and in b1ack, Po1yphe-

mos is depicted (p1ate 7). He grasps the stake with his raised 1eft hand whi1e in his

right he sti11 ho1ds the cup that contributed to his downfa11. In shape that cup finds

its prototype in protogeometric ware. The 1ower part of his body was painted in e1eva-

tion and is not so we11 proportioned, but it gives the fee1ing of strength and the

assurance that it is adequate to support the torso. In contrast to the so1id b1ack figure

of the Cyc1ops and of the companions, Odysseus is rendered in out1ine most1y with

interior broad strokes painted a1ong the out1ine and cur1ing towards the narrow

knees and the apex of the triang1e of the torso (p1ate 7). Apparent1y the area within

the out1ine of the form was covered with white co1or which was app1ied over the

interior b1ack strokes, which showed be1ow it. This app1ication of co1or resu1ted in

extraordinary p1asticity, rather amazing for the times. The stance of Odysseus is

equa11y amazing (p1ate 7): he stands on the toes of his right and raises his 1eft foot,

inc1ining his torso s1ight1y forward. This gives the impression of great activity but

a1so of nervous tension, which contrasts with the static qua1ity of his companions.

The set and determined rendering of the mouth of the Achaeans a1so contrasts with

the open mouth of Po1yphemos and their sto1id expression with that of agony and

rage of the Cyc1ops (p1ate 8). It may be noted that this is the ear1iest instance in art

of an effort to portray pain and agony. Remarkab1e a1so is the way in which the

hands of Odysseus are represented. His 1eft is tight1y c1osed around the stake but his

right is a1most open, with fingers in position to twir1 it (p1ate 7). This corresponds to

the δίνεον of the 049359! and identifies the hero. Above the head of Odysseus the

stake, which ear1ier, for economy of 1ine, was equated with the margina1 1ines, is

painted independent1y and according to nature (p1ate 8).

The story is given in a11 possib1e simp1icity with no detai1s indicating the set-

ting, the interior of the cave. But the artist apparent1y fo11owed the Homeric tradition.

A reduction of the number of peop1e taking part in the exp1oit was imposed by the

area to be decorated. The uncertainty of detai1 in the Homeric description is respons-
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ib1e for the variations to be noted in the nine representations of the exp1oit i11ustrated

in figures 19 and 20. Τῆος the p1acing of Odysseus sometimes in front and some-

times behind his companions, the form of the Cyc1ops, and the position of his unique

eye shou1d be attributed to this uncertainty. It is in Hesiod that we find for the first time

the p1acing of the eye in the midd1e of the forehead. Α sing1e-eyed monster is repres-

ented on a p1aque from Mesopotamia (fig. 21), but that representation is so ear1y

that it cannot be conceived as the prototype of the Homeric Cyc1ops. The difference

in numbers of the peop1e emp1oyed in the composition is the resu1t neither of a var-

iation in the epic tradition nor of a gradua1 reduction of numbers (as Courbin), but

is imposed by the area to be decorated and by the persona1ity and abi1ity of the

artist. The stake used by Odysseus and his companions is of wood and of that

materia1 is a1so the stake on the Argive s1ierd.

Of the fi11-in ornaments emp1oyed at the neck pane1 and as a matter of fact on

the vase, we must especia11y note e1ement no. 15 (fig. 17)-—-a cross with rays at the

ends of which we find four dots; e1ement no. 4 (fig. 17) and a1so the 1arge e1ement

no. 5 (fig. 17). The 1ast we identify as four pomegranates grouped together and

represented in section. Pots in the form of a pomegranate are not unknown and our

identification is strengthened by the examp1e found by Papademetriou in a 1ate

Geometric grave at Markopou1o in 1955 (fig. 18). A11 these ornaments seem to be

characteristic of our painter. Para11e1s to the others can be found on vases of the

protoattic sty1e.

On the shou1der zone, some 0.16 m. in height, a wi1d boar faces a 1ion (figs.

22-23 and p1ate 9). The vita1ity and wi1d nature of the boar contrast with the decor-

ative qua1ity of the 1ion. The 1atter marks the highest deve1opment of the type which

begins in 1ate geometric times, reaches its zenith in the 1ion of E1eusis and the some-

what 1ater 1ion of Aegina by the “ram jug painter” (fig. 25,β), to deteriorate in the

years which fo11ow; (the deve1opment is i11ustrated in figures 24-25). The raised paw

of the 1ion finds its origin in the representations of 1ions attacking their prey. Wi1d

boars are rare1y represented in ear1y protoattic times and a comparison of our ex-

amp1e with those painted on the Pikrodaphne amphora (fig. 26) wi11 he1p to i11us-

trate the superiority of the painter of the E1eusis vase. It seems that the wi1d boar

becomes popu1ar as a motif in 1ate protoattic times since we find many examp1es on

the vases from Vari and on the three-co1ored amphoras of E1eusis.

On themain pane1 of the body of our amphora is painted the story of Perseus

f1eeing before the Gorgons after the beheading of Medusa (p1ate 10). It is a pane1 of

monumenta1 proportions (the 1argest decorated pane1 known to date) and measures

0.52 m. in height and 1.72 m. in 1ength. At the 1eft end we have the head1ess body

of Medusa 1ying on its back (but p1aced on edge in a manner which has been

characteristic since 1ate geometric times) in the midst of a f1owery meadow (p1ates 3

and 1 1). She is wearing a 1ong pep1os and an overgarment, a pharos, secured at the

waist. The wound inf1icted by Perseus is indicated by connected bubb1es of b1ack

16
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co1or. A vertica1 row of ornaments separates this from the second act of the drama;

the pursuit of the Gorgons. Two Gorgons, Athena, and Perseus are the members of

this second act and are painted in that order from 1eft to right (p1ate 10). Toward the

hero f1ies a 1arge bird (an eag1e?) as a token perhaps of divine good wi11 (p1ate 4).

The Gorgons are the most extraordinary figures on the vase (p1ates 1, 12, 13,

and B). They 1ook more 1ike ba11et dancers or members of an ancient chorus, wearing

fantastic masks. They extend one bare 1eg with grace and freedom, painted in the

remarkab1e manner emp1oyed for the representation of Odysseus. The p1asticity of

these members and of the hands, extended in a gesture of demonstration and protest,

shou1d be especia11y noted. The Gorgons are wearing a pep1os or a s1eeve1ess chiton

which was either omitted be1ow the waist or shou1d be imagined as pu11ed up to

a11ow greater freedom of movement. Over the pep1os they wear an overgarment, a

pharos, attached at the waist, brought behind the back and fina11y secured over the

1eft shou1der by a περόνη. The Artemis of the Me1ian amphora in the Nationa1

Museum of Athens is wearing her overgarment in a somewhat simi1ar manner (fig.

27), and in a1most the same way the overgarment of the “Maid of Auxerre” and of

the “Aphrodite” of the Metropo1itan Museum is precarious1y attached at the shou1der

(figs. 28 and 29). Examp1es of a simi1ar arrangment are found in the representation

of the πότνια θηρῶν of. the Kameiros p1ate, of the Gorgons on the sherd from the

Argive Heraeum, and on an aryba11os in Oxford (fig. 30). These garments have unti1

now been accepted as a sing1e pep1os open on one side, examp1es of the 1ater σχιστοὶ

χιτῶνες or φαινομήριδες. However, in a11 these and simi1ar representations we seem

to have two garments, an overgarment (pharos) worn over an undergarment (pep1os).

Apparent1y these were the typica1 c1othes of the women of the seventh century and are

we11 i11ustrated on the tab1et from Mars Hi11 pub1ished by Dorothy Burr (Thompson)

and on sherds from the Acropo1is.

The heads of the Gorgons are fantastic masks patterned after the cau1drons

with griffins which were so popu1ar at the c1ose of the eighth and in the seventh

century B. C. Such cau1drons are known especia11y from O1ympia, but fragments

both in meta1 and in c1ay have been found a11 over Greece. The indebtedness

becomes apparent if we compare the masks to the cau1dron represented on a bronze

p1aque from O1ympia i11ustrated in p1ate 14, β. Instead of griffin heads, our artist

painted heads of 1ions, adding for variation one set of heads of serpents. Heads of

1ions were not uncommon on cau1drons (p1ate 15, β), and as a matter of fact they

a1ternate with heads of griffins on the we11known cau1dron from Tarquinia. In a11

cases, the heads of 1ions or snakes are extraneous e1ements; they do not grow out of

the head or hair of the Gorgon but are attached to them.

The facia1 detai1s of the masks were a1so borrowed from those of the faces of

griffins. The repetition of the upper eye1id, to form the eyebrow and to correspond

to the curvature of the temp1es, echoes the ridges above the eye of the griffins (p1ate

15, α). The nose, broad at the forehead and narrowing to a point, contrasting in that
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detai1 to the Gorgoneia, is the 1inear rendering of the front view beak of the griffin

(p1ate 14, γ). The tongue between the teeth is a good copy of the griffin tongue seen

from the front (p1ate 14, γ) and the wierc1 arrangement of the hair over the forehead

of the Gorgons was painted in imitation of the excrescences projecting above the

forehead of the griffins (p1ate 15, γ). The 1inear patterns drawn on the face of the

Gorgons were inspired by the incisions with which the head and neck of the griffins

are covered.

A fema1e figure bars the advance of the Gorgons (p1ates 10 and 13). She stands

erect and ho1ds a 1ong thin artic1e which cou1d be conceived either as a scepter or a

spear. I wou1d 1ike to see it as a spear. She wears a rich1y decorated pep1os and a

1ighter sto1e covered with dots (co1or p1ate Β). There can be no doubt that in the

erect, xoanon-1ike figure we have Athena raising her hand in a gesture of admonition.

In deference to the Goddess, the Gorgons ha1t their pursuit, but they extend their

hands in a gesture of protest. This is the o1dest representation of Athena in Attic art

and not very much 1ater than that of the armed Athena on the protocorinthian

aryba11os in Oxford.

Beyond Athena, Perseus races to the right (p1ates 4 and 10). Unfortunate1y, the

upper part of the body of the hero is missing. He is represented as taking a 1ong

stride and his winged ena’ronn'a’es are indicated by a narrow ribbon of white painted

around his boots and ending on top in a feather-1ike shape. Perhaps the hero in his

c1enched right hand was ho1ding the strings of the [(3’é12c2k, which he must have kept

behind his back. His 1eft was raised and extended forward in a gesture symbo1ic of

a forward movement. It is noticeab1e that he is not represented in the Amie/anἸ

posture, but with both feet firm1y p1anted on the ground and in a more or 1ess erect

stance. The Gorgons on the sherd from the Argive Heraeum are simi1ar1y repres-

ented (fig. 30, β). The evident conc1usion is that the posture was not introduced into

Greek art with the myth, as maintained thus far, and perhaps the [εἳιἱε/ίιπἸ motive was

gradua11y and independent1y deve1oped in Greece.

, The composition is simp1e, direct and exp1icit. But it was rendered with freedom

that escapes the rigidity of vase painting and approaches monumenta1 art. From the

iconographic point of view we shou1d stress that not on1y Athena but a1so the Gor-

gons are the ear1iest representations of these mythica1 creatures we have in Attic art;

the 1atter indeed are the ear1iest representations of Gorgons in Greek art. The E1eu-

sinian Gorgons furthermore are contemporary or perhaps on1y a 1itt1e 1ater than the

ear1iest Gorgoneion known to us, that painted on the 1ion-shaped pot from Syracuse

(fig. 34, α). Certain1y they are ear1ier than a11 the Gorgons known to us to date and

their masks show no simi1arity to the ear1y Gorgoneia. These masks may indicate

that the Gorgoneia as we11 may have been devised independent1y and not made after

foreign prototypes. Perhaps, as Geroghiannes pointed out some years ago, in the

creation of the Gorgoneia the artists were inspired by 1ion heads in the same way as

our painter was inspired by the heads of the griffins. In the rendering of the Gor-
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gons the artist cou1d draw inspiration from the vague references to such creatures

and to Gorgoneia to be. found in the I1iad and in the Odyssey. We be1ieve that he

did not know, or at any rate that he did not use, the Hesiodic tradition since he

did not paint Pegasos or Chrysaor near his Medusa. Furthermore, in the painting of

the heads of the Gorgons he fo11owed no foreign prototype imported from Egypt,

Assyria, or the Chittite district, but used e1ements deve1oped 1oca11y. Τῆος the evidence

of our amphora disproves the theories of the foreign derivation of the Gorgons

and of the Gorgoneia, indicates a 1oca1 origin for them, and gives to Athens a pre-

dominent ro1e in the ear1y representation of the story and in the birth of the type.

That masks were used for re1igious exercises in ear1y archaic times is proved

by the discovery of the c1ay heads in the bothros of Tiryns (fig. 36), by the masks

from the sanctuary of Artemis Orthia in Sparta, and by the vague reco11ections of the

practice ref1ected in stories mentioned by Pausanias. Such masks were be1ieved

to transform the wearer into the dreaded persona1ity protrayed by him, and were

supposed to stand for the unspeakab1e powers of dreaded demoniac beings with

which primitive peop1es crowd their universe. In consequence they a1so served an.

apotropaic purpose. The nature of the Gorgons has attracted the attention of scho1ars

for a 1ong time. In view of their ear1iest representation on the E1eusis amphora, I

be1ieve that the Gorgons shou1d be considered as personifications of demoniac and

perhaps chthonic forces and not as Great Goddesses fa11en from their eminence. Their

powers cou1d be assumed by the wearer of the masks in ear1ier times and of their

masks and wings in a 1ater period. The masked and winged figure on the Kameiros

p1ate shou1d be exp1ained as a priestess wearing a mask and not as an Artemis. The

fact that the cau1drons with their griffins were used as prototypes for the mask may

indicate that the Gorgons were be1ieved to possess some of the characteristics of

these fantastic anima1s: savagery and rapacity, hissing sounds and heavy breath,

natura1 consequences of the‘ gaping mouth. Perhaps the strange and guttura1 noises

associated with the creatures provided the root for the name Gorgo and gave the

painter the notion of using the cau1dron shape for the mask. We may note that the

association of a fantastic mythica1 being and the cau1dron was a1ready in the Epic

tradition, for the noise produced by Charybdis is compared in the 043155sz to that

of a /e/m.v.

There can be 1itt1e doubt that the painter of our amphora was a gifted artist

with a great dea1 of origina1ity. He uses his co1ors we11 and in his work we find

a1ready the measure and order which wi11 characterize the art of the fo11owing years.

His sty1e is c1ear: ta11 and rounded heads, simi1ar to each other in genera1 aspect but

differing s1ight1y in particu1ars; rhomboid eyes with the eyebrow formed by the

repetition of the 1ine of the upper 1id; 1ong, muscu1ar, and somewhat sharp noses; 1ips

tight1y he1d together with the end toward the mouth s1ight1y protruding; ears usua11y

rendered in a1most correct out1ine with hairs indicated at the opening; bu11-necks,

the front 1ines of which are a1most a continuation of the 1ine of the chin (fig. 37, a);
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rather thin knees and ank1es and the hee1s differentiated from the so1e of the feet

(fig. 37, a'): use of few incised 1ines, most of which are curving, and incised circ1es

for the ank1es. His effort to mode1 co1or by app1ying it in wide strokes is interesting

as we11 as his tendency to cover the b1ack with white thus giving p1asticity to his

forms. These characteristics are evident in the figures on the Mene1as stand in

Ber1in (figs. 37, β, β and 38) and they contrast with those of the “ram jug painter”

(fig. 37,Y, δ,γ᾿). There can be 1itt1e doubt that the amphora of E1eusis and the Mene1as

stand were not painted by the “ram jug painter” but by another somewhat ear1ier

artist. We propose to ca11 him the “Po1yphemos painter” and we maintain that he

exercised considerab1e inf1uence on the “ram jug painter”. To the “Po1yphemos

painter” we attribute 1) the E1eusis amphora 2) the Mene1as stand (fig. 38) 3) Crater

No. A35 in the Antiquarium of Ber1in (p1ate 16) 4) sherd No. 157 (P1726) from the

Agora of Athens (fig. 39, α) and 5) the fragment of the neck amphora No. B69

(P4950) from the Agora (fig. 39, β).

Chrono1ogica11y the E1eusis amphora shou1d be p1aced in the second quarter of

the seventh century B. C. and shOu1d be considered as ear1ier than the Mene1as

stand. To the second quarter of the seventh century we shou1d assign the ,βω-ΗΜ of

the “Po1yphemos painter”. It shou1d be noted now that on the E1eusis amphora we

have the ear1iest representation of the Gorgon story thus far discovered. Ἂς for the

story of the b1inding of Po1yphemos we may note that we have two other represent-

ations which are i11ustrated in figure 19α and 19βῖ the first is on the Aristonothos

vase and the second on the sherd from the midd1e of the seventh century. The former

is usua11y considered as an ear1y seventh century product of the Argive workshop.

Its c1ay, I be1ieve, suggests a 1oca1, Ita1iot, provenience, and its sty1e wi11 p1ace the

vase at the ear1iest near the midd1e of the seventh century B. C. I prefer the second

ha1f of the seventh century, fo11owing Ducati. Consequent1y, the representation of the

b1inding of Po1yphemos on the E1eusis amphora is the ear1iest known to date-

That story, based on the Homeric tradition, found 1itt1e favor with the artists of the

Archaic period and we have but few representations on our ear1y vases. The Gorgon

story and the Gorgons as a type became popu1ar perhaps because of their decorative

and apotropaic qua1ities. We find them represented in a11 media and Bessig has

cata1ogued some 320 examp1es.

The amphora in the Museum of E1eusis is one of the best vases, if not 1/zc best,

found thus far on Greek soi1. It i11ustrates a period and a sty1e of vase painting of

which we have but few examp1es, and a good many of these are sma11 fragments.

It is the work of a gifted painter, an ear1y master of the Attic workshop, an individua1

artist whose persona1ity it revea1s in a striking manner. One may state that with

this painter, the “Po1yphemos painter”, individua1ism begins in Athenian art.

Our discussion of the monumenta1 amphora of E1eusis can be appropriate1y

comp1eted with the expression of my sincere thanks and gratitude to the Archaeo-
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1ogica1 Society of Greece, its Counci1 and its Secretary Professor Anastasios Or1andos;

to the Administration of Washington University and especia11y to Chance11ors Arthur

H. Compton and E. A. H. Shep1ey, deans Car1 To1man, Thomas S. "Ha11, and Lewis

Hahn for the 1eaves of absence and their interest and support; to the friends of the

University and the St. Louisans of He11enic descent for the financia1 he1p which

made the work possib1e. It is a privi1ege to be ab1e to express thanks and gratitude

to the various 1earned Societies and Institutions whose grants-in-aid enab1ed me to

return to Greece to carry out my research there and to devote in America months of

uninterrupted study to the objects unearthed at E1eusis; to the State Department,

the Internationa1 Educationa1 Exchange Counci1, to the American Phi1osophica1

Society, to the John Simon Guggenheim Foundation, and to the Institute for

Advanced Study in Princeton, New Jersey. Thanks are a1so due to my co11aborators
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“Archaic room”.
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E1seworthy, F. T., φύσις Γοργόνων, 97.

F

Facius, J., Περὶ φύσεως Γοργόνων, 97.

Furtwéing1er, A.: περὶ γρυπῶν 87- κεφαλῆς

Μεδούσης Ἄργους, 81- Γοργονειῶν καὶ Γ09-

γόνων, 91, 94, 95.

G

G'a'dechens, R., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Grace, F. R., χρονολογία Βοιωτικῶν πίθων, 83.

Ζ

Ζεύς, 79, 117.

ζωγράφοι-ἄγγειογράφοιϊ Θησέως, 43. Κριῶν,

16 ὗπ. 1, 40 ὗπ. 1, 41, 58, 59' ἔργα, 116'

ἀποδόσεις, 108- χαρακτηριστικά, 105, 106-

108- σχέσις πρὸς «ζωγράφον τοῦ Πολυφή-

μου», 107, 108, 116, 117- χρονολογικά. 112.

«Ζωγράφος Πολυφήμου», 102, 112, 115,

116, 117° περιγράμματα, 103, 104' χρῆσις

χρώματος, 103, 104. ἐγχαράκτων γραμμῶν,

104- χαρακτηριστικὰ τεχνοτροπίας, 104, 105-

ἔργα, 108 - 112. Σχέσις πρὸς τὸν «ζωγράφον

τῶν κριῶν», 107 - 108, 116, 117' χρονολογι-

κά, 112 - 115. «Ζωγράφος Ἵππων,» 109, 110.

ζωστήρ, 64,71, 72.

ζώων παραστάσεις: δορκάδες. 17. Ἔλαφοι, 59,

90. Ἵπποι 17, 109, 110. Κάπροι, 39, 52, 54,

60, 103, 104. 110. Λέοντες. 39, 52, 53- 60'

ἐπὶ κρατῆρος Νέσσου, 60- ἐπὶ χρυσῶν ται-

νιῶν, 56 ὗπ᾿- 1- Αῖγίνης, 58. 107' Κεραμεί

κοὖ, 58- «Ζωγράφου κριῶν», 107. Λεόντων

κεφαλαὶ 66, 81, 86, 87, 102' πρότυπα Γορ-

γονείων, 92- προτομαὶ εἰς κρατῆρας, 69.

Η

ἥλων κεφαλαί, ἇπομιμήσεις, 9, 13.

ἡνίοχοι, ἀρμάτων, 46.

Ἡρα, 79.
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ἩρατονἲΑργους, ἀρύβαλλος μὲ κάπρον, 60'

κρατἦρες. 86- ὄστρακον Γοργόνων, 71, 72,

93, 94, 95, 113' ὄστρακον Πολυφήμου, 42,

43, 46, 49, 50, 51, 113' προσωπετον, 90.

Σάμου, κρατῆρες, 86. Σπάρτης, ἐλεφαντοστοῦν

82- κριιϊἦρες, 86.

Ἡρο.)(λῆς, 46. 61, 78, 79.

Ἡρόδοτοί κρατῆρες «Ἀργολικοὖ τρόπου», 86'

καταγωγὴ Γοργόνων, 97 ὕπ. 4- ἱστορία Τελ-

λία, 90 fur. 3.

Ἡσίοδος: περὶ ἆρπυιῶν, 97 ὗπ. 1. Περὶ Γορ-

γόνων, 80. 85, 89, 103. Περὶ Κυκλώπων,

48, 65, 75. Ἀσπὶς Ἡσιόδου, 80. Ἔπη, 115,

Ὅρα καὶ λῆμμα Θεογονία.

Η

Hampe, Κ.. χρονολογία Βοιωτικῶν πἷθων, 82.

Περὶ Γοργόνων, 95.

Harrison, J. E., Γοργόνες ὡς προσωπεῖα, 98.

Hathor, ὡς πρότυπον Γοργονείων, 91, 93.

Hermann, περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Hopkins, (3.. περὶ προελεύσεως Γοργονειῶν

καὶ Γοργόνων, 92, 93, 95 ὑπ, 1.

How, Th. Ph., 97 ὗπ. 2, 99 ὓπ. 2.

Humba1a, ὡς πρότυπον Γοργονείων, 92.

Θ

Θεά: πλακιδίου Ἀρείου Πάγου, 70. Μινωική,

ὄφεων, 87.

Θεογονία, 115, 116. Περὶ Κυκλώπων, 48, 65.

{13:91}. Γοργόνων, 80. Περὶ Ἅρπυιῶν, 97,

Θέρμου μετόπαι: Γοργοῦς. 81, 82, 83, 93. Κυ-

ἕᾏγξἷὶ 77, 78. Περσἑως, 41, 76, 85, 95,

9899.;Iw πηγῶν σχέσις πρὸς Γοργόνας, 100.

Θεσσαλίας, κρατῆρες, 86, 87 ὗπ.

Θηβῶν, σκύφος, 40, 112. Λουτήριον, 41 ὗπ. 1,

56 ὖπ. 2, 57, '58.

Θήρας, ἀμφορεϊς, 12, 13, 14, 34. Ὄστρακον, 71.

Ι

Ἰλιάς, 79, 97.

Ἰνδοευρωπαϊκὴ ρίζα «garg», 98.

ἴριδος, ἄνθος, 62.

Ἰωνίας, περιοχὴ Γοργονείων, 82. Ἰωνικὸς-

χαλκιδικὸς τύπος Γοργόνων, 94, 95.

I

Ischia, εθρήματα, 114,

17
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Ἰ

Johansen, K. Ρ.. 37, 38, 41᾿.

K

καλαθίσκοι, γεωμετρικῶν χρόνων, 24.

Καλαυρίας, κρατῆρες, 86.

Καλύμνου, κρατῆρες, 86, 87 ὗπ,

Καλυψώ, 64.

Καμείρου πινάκιον, 71. 72, 82, 90, 91- κρατὴρ

μετὰ γρυπῶν, 87 ὖπ.

κάπρος, δρα λῆμμα ζῴων παραστάσεις.

Καροῦζος, Χρ,, 11 ὖπ. 1, 41.

Καρούζου, Σἐμνη. 5, 11, ὗπ. 1, 107 ὗπ. 1, 108

ὗπ. 4, 112, 114, 116.

Κεραμεικοὖ, κρατἦρες, 86᾿ περόναι, 63 ὗπ. 1-

χρονολογικά, 112. Ὅρα καὶ λῆμμα μουσεῖα.

Κερκύρας, Γοργώ, 82, 102.

Κλυταιμνήστρα, 96, 106. ᾿

κομβία, διακοσμητικὰ λαβῶν, 9, 22, 24.

Κορίνθου, ἀγγεῖα, 34, 37, 38 ὑπ.. 43, 60, 94.

Γοργόνεια, 81, 82. Γοργόνες, 94. K091112910:-

κὸν ἐργαστήριον, 96- τεχνἷται, 96- πηλός, 114.

κρατῆρες μετὰ γρυπῶν, 86, 87, 91, 97. Συσχἐ-

τισις πρὸς Γοργόνας, 99, 100.

Κρήτης, κρατῆρες, 86.

Κρητο - μυκηναϊκὴἐποχή: Γοργόνεια, 92- Knie-

1auf, 96. ~

κτερίσματα, ἀμφορἐως, 2, 4.

Κυκλάδες κεραμεική, 14. Ἐπίδρασις ἐπὶ ἠπει-

ρωτικῆς, 14.

Κύκλωιιι, 25. 26. 34, 39, 41, 85. Περιγραφὴ

μορφῆς, 31 - 33, Παραστάσεις τυφλώσεως, 46,

49, 50, 5Ἰ. Φυσικὴ διάπλασις καὶ χαρακτήρ,

- 47. Θέσις ὀφθαλμοῦ, 47, 48. Κυκλώπων ἔργα,

81. Ὅρα καὶ λῆμμα Πολύφημος.

υπκυνηγόςὶ> Θέρμου, 41, 77, 78.

Κυνοσάργους, ἀμφορεύς, 10, 12, 13, 15, 18

ὗπ. 4, 20.

Κύπρια, 80.

Κύπρος ἀμφορεἷς, 39. Γοργόνων τύπος, 91.

ἕΙᾇὶοἑλευσις μύθου, 95. Κυπριακὸς κύλινδρος,

Κ

Karo. Θ.. Περὶ ὕποκρατηρίου Μενελἄου, 108 ᾿

ὖπ. 2.

Kirk, G. S., χρονολογικὰ Ἀριστονόθου, 115.

KnieIauf, 95. 96.

Kiib1er, K., 58, 59, 112.

Kunze, Ε., 82, 86, ὗπ. 1. 89.

A

λαἲἕνιἶἒ - Κυρηναικὴ κύλιξ Πολυφήμου, 43, 44,

λαρυγγώδεις κραυγαὶ γρυπῶν, 88, Γοργό-

νων, 99.

λαἓἳεύιᾇιᾇσα γυνή, πλακιδίου Ἀρείου Πάγου,

λατρευτικαὶ ἀσκήσεις μὲ προσωπεῖα, 90, 91,

92, 100.

λέβητες, 24. 69. 86. Ὅρα καὶ λῆμμα κρατῆρες.

ληκύθιον, ὡς κτἑρισμα, 2.

Λονδῖνον, δρα λῆμμα μουσεῖα.

Λοὖβρον, δρα λῆμμα μουσεῖα.

L

Levezow, K., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Lorimer, H. L., περὶ πέπλου, 63 ὖπ. 1.

Luce, St., παραστάσεις Πολυφἤμου, 43, 45.

Μ

Μακεδονία, 86.

Μαρινἇτος, Σπ., 81, 85 ὗπ. 1, 92, 95 ὕπ. 1,

97 ὖπ. 3.

Μαρκοπούλου, τάφος, 37, 38.

Μἑγαρα, 1, 117.

Μέδουσα: μῦθος, 115. Περιγραφή, 39, 61, 62-

κοντόμαλλος, 85, 117. Κενταυρόσχημοε. 84,

89. Θν-ητἤ, 85. Ἀποδειροτόμ-ησις, 78, 79, 80,

82, 84, 95, 113. Φορἐματα, 70, 71, 94. Μετὰ

Πηγάσου, 101, 102. Ἀπολιθωτιχὴ δύναμις

-Οΰσηςι 85.

μελανόμορφα ἀγγεῖα, 43, 50, 101. Ῥυθμός. 43.

Μενελάου ᾖποκρατήριον, 36, 40, 41. 96, 110,

fig. ’figdfiootg, 108, 109, 115. Χρονολογία,

Μεσοποταμία, 48.

Μηλιακὸς ἀμφορεὺς Ἀρτέμιδος. 70.

Μᾜἓυᾮιἓμφορεἷς, 17, 70, 82, 83. Σφραγιδόλι-

μολύβ᾿δινοι σύνδεσμοι, 4, 5.

μορφῶν παραστάσεις: ἀνδρικαί, 25- 34. Γυναι-

κεῖαι, 1, 61-75, 106. Μέλη σώματος. Κε-

φαλή, 25, 26. 27. 28, 29, 30, 32, 34, 42,

104, 106‘ Ἀθηνᾶς 74. Γοργόνων, 48, 65,



δούσης, 78, 81. 85, 87. Περσἐως, 76. «Ζω-

γράφου κριῶν», 105, 106. «Ζωγράφω» Πο-

λυφήμου». 104, 105. Κύμη, 26, 28, 29, 30,

32, 58, 104. Ἀθηνᾶς, 74, 75. Γοργόνων, 65,

87, 88. Πρόσωπον, Ἀθηνᾶς, 74. 75. Γορ-

γόνων, 84, 87, 88, 89, 93. Γρυπῶν, 91, Με-

δούσης, κενταυροσχήμου, 89. Περίγραμμα,

26, 27. 28. 29, 30, 31, 42, 88, 104. Μέτω-

πον, 26, 28, 30, 33. Κύκλωπος, 48. Ἀθηνᾶς,

74, Γοργονείων καὶ Γοργόνων, 65, 87. Ὄ-

φθαλμοί, 26, 27, 28, 30, 33, 104. Ἀθηνᾶς,

75, 85. Γοργονειῶν καὶ. Γοργόνων, 65, 69,

84, 85, 87, 88. Γρυπῶν, 88. Κύκλωπος, 47,

48, 50, 51. Μεδούσης, 85, 89. «Ζωγράφου

κριῶν», 106, 107. «Ζωγράφου Πολυφήμου»,

104. Ὀφρύες, 26,28, 30, 33. 104. Γοργό-

νων, 65, 69. «Ζωγράφου κριῶν», 107. «Ζω-

γρἅφου Πολυφήμου», 104. Ρίς, 26. 28, 30,

33, 42, 104. Ἀθηνᾶς, 75. Γοργονεί(ι)ν καὶ

Γοργόνων, 65, 69, 87, 88. Γρυπός, 88. Κύ-

κλωπος, 48. Προσωπείων, 90. «Ζωγράφου

κριῶν», 107. «Ζωγράφου Πολυφήμου», 104.

Χείλη. 26, 28, 30, 33. Γοργόνων, 22. «Ζω-

γράφου κριῶν», 107. «Ζωγράφου Πολυφή-

μου», 104. Στόμα, 27, 28, 30. 33, 104. Ἀ-

θηνᾶς, 75. Γοργόνων καὶ Γοργονείων, 66,

69, 84, 87, 88, 89. Γρυπῶν, 88. Προσω-

πείων, 90. Ὁδόντες, Γοργόνων, 66, 69, 88.

Μεδούσης, 89. Γλῶσσα, Γοργόνων καὶ Γορ-

γονείων. 66, 69. 84, 88. Γρυπῶν, 88. Πώγων,

27, 28, 30, 33, 104. Γοργόνων, 66, 69. Γε-

νειάς, 26, 28, 29, 30, 33, 42. Γοργονειῶν

καὶ Γοργόνων, 84. ’Qta, 26, 28, 30, 42, 69,

106. «Ζωγράφου κριῶν», 107. «Ζωγράφου

Πολυφἤμου», 106, Σιαγόνες, 66, 75. Λαιμός,

26, 27, 28, 30, 33, 106. Ἀθηνᾶς, 75. Γορ-

γόνων, 66, 68, 69. «Ζωγράφου κριῶν», 107.

«Ζωγράφου Πολυφήμου», 106. Κορμός : κού-

ρων, 27, 29, 30, 31, 104. Γοργόνων. 67, 68,

70, 71. Τράχηλος-αὗχήν, 26, 28, 30, 33.Ω-

οι, 27, 29, 31, 32. 33. Γοργόνων, 67, 68,

69, 70, 87, 93. Χεἴρες, 25, 26. 27, 28, 29,

30, 31, 32, 34, 36, 38, 39. Ἀθηνᾶς, 74. Γορ-

γόνων, 62, 67, 68. Κύκλωπος, 76, 77. Με-

δούσης, 62. «Ζωγράφου Πολυφήμου», 106.

Δάκτυλοι, 26, 27, 29, 30, 31, 32. Ἀθηνᾶς,

74. Γοργόνων, 67, 68. Βραχίονες, 25. 27, 29,

31, 32, 38, 106. Ἀθηνᾶς, 74, Γοργόνων, 67,

68, Πήχεις, 29, 31, 32. Ἀθηνᾶς, 74. Γοργό-

νων 67. «Ζωγρἄφου Πολυφήμου», 106. Σῶ-

μα, 25, 27, 29, 30, 32, 104. Μεδούσης. 62, 63.

Μασχάλαι. 27, 29, 32. «Ζωγράφου Πολυφή-

μου», 106. Ὁσφύς, 25, 27, 29, 30, 31, 106.

Γοργόνων, 67, 68, 70, 71.Ὄφεις περὶ ὀσφύν,

93. Γλουτοί, 27, 29, 31᾿ κόσμημα, 42. Βίηροί,

27, 29, 30, 31, 32. Γοργόνων, 67, 68. Περ-
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σἐως, 75. Κόσμηιια, 41. «Ζωγράφω» Πολυ-

φήμου», 104, 106. Γό-ὶ-ατα, 27, 29, 31. Γυρ-

γόνων, 68. Περσέως 75. «Ζωγράφου κριῶν»,

107. «Ζωγράφου Πολυφήμοπ», 106. Κνῆμαι,

27, 29, 30, 31. 32. 39. Fogyévuw, 68. Περ-

σἑως, 75. «Ζωγράφου Πολνφήμοπυ. 104,

106. Πόὀες, 25, 26. 27, 28. 29, 30, 31, 32.

Ἀθηνᾶς, 73. Fogy($\'c«)\', 67. 68. Μεδούσης,

64. Περσἐως, 75. «Ζίινγράφου Πολνφήμου»,

104. Σφυρή, 27, 29, 32. Γοργόνων, 68. Περ-

σεως, 75. «Ζωγράφοὶι χριῶν», 107. «Ζωγρά-

φου Πολυφήμου», 106. Πτέρνα, 26. 27. 29,

32. Ἀθηνᾶς, 73. Γοργόνων, 68. Μεδούσης,

64. «Ζωγράφου Πολυφήμου», 106. Πέλμα,

29, 32, 64. «Ζωγράφου Πολυφήμου», 106.

μουσεῖα Ἀ {hp/c231" Ἐθνικὸν Ἀρχαιολογικόν,

5, 7, 9, 10, 12. 13, 15, 17, 18, 20, 34 ὑπ. 1,

40, 56 ὗπ. 2, 63. Κεραμεικο-ῦ, 13, 18, 24. 37,

38 ὖπ.,59.-Βερολίνου- Am‘z'qzmrz'zwz. 15,

16. 18, 25, 34, 36, 39, 40, 41, 43, 44, 53. 56,

58. 60, 94, 96, 101, 106,108,109,113,115.—

Βοστώνης, Ἤἲῆβ Arts, 13 ὖπ. 2, 6().-Βρυ-

ξελλῶν᾿ ,Μειςέε Sc1zeztr1eer, 36,-Ἐλευσῖ-

-νος, 8.-Κοπεγχάγης᾿. [ἲίΐιδίἷιἒ Λἷίιΐἱοπίῆε,

11, 12.-Λονδίνου- Bean. ἩίΪουσ., 14, 43, 44.

46, 49, 59, 71, 82.-1!1ονάχου, 56 ὗπ. 2, 57,

58, 110.-Ναυπλίου, 89 ὕπ. 1.-Ν. θΥόρ-

κης- Ἄίεΐγσῥθίιἴίιπ, 12, 15, 25, 43, 44, 46,

49, 58, 60, 70, 78, 114.-Ὄξφόρδης᾿ Ας/ι-

I/zo1etm, 11, 12. 13. 18, 24, 72.-Παρισίων᾿

-Β-ιὖἰἲοΐ/ἐ-ᾳτιβ Ναΐίοπίῆε, 43, 49, 101.-

Λοὖβρον, 11, 12, 13, 1'4, 18, 22, 24, 43, 44,

46, 70, 71,73, 78. 82, 84,89,112.-Ρώμης-

Vi11a Giu1ia. 43, 45, 46, 48, 49.—(In1a-

᾿δελφείας, 46.

μοχλός, 25, 28, 31, 32, 33, 49. Ξύλινος, 50, 51.

Μυθολογία, στροφὴ πρὸς-ν, 42. Φύσις Γog-

γόνων, 97.

μύθων, παραστάσεις τυφλώσεως, 25-52, 117.

Γοργόνων, 61 -79, 94, 95, 101, 117.

Μυκηναϊκὴ προέλευσις, 18, 38, 40, 81. Κρατὴρ

πολεμιστῶν, 114.

Λιΐ

McMi11an, ἇρύβαλλος, 81, 83.

N

Νέα Ὕόρκη. δρα λήμματα μουσεῖα καὶ Νέσσου

ἀμφορεύς.

νεκροταφετον, πρὸς Μέγαρα, 1.

Νἑσσου, ἀμφορεύς, 9, 78. Διαστάσεις καὶ ἀναλο-

γίαι, 15, 16. Διακόσμησις, 19, 25. Χρονολο-

γιχά, 113.

Νέτου, ἀμφορεύς, 9, 12. Διαστάσεις 15. Ἀνα-

λογίαι, 16. Διακόσμησις, 13, 20. Γοργόνες,

94. Ἡρακλῆς, 46.
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νέφη, καταιγίδος Γοργόνες ὡς -, 98, 99.

Writings-21‘Ἰ κεραμεική, 13, 14. Βοιωτικοὶ πιΐ-θοι,

νοτιοἳίταλικόςῖ πηλὸς καὶ προέλευσις κρατῆρος

Ἀριστονόθου, 114.

ξόανα. 73.

᾿ Ο

ὀβελός, 50.

Γοργόνων, 97, κάπρου, 54, τυφλώσεως, 51. 52.

Ὀδυσσεύς, 25, 31, 32, 33, 38, 39, 40, 41, 42,

43. 45, 62. 64. 80. Διάπλασις φυσική, 47,

106. Χρῶμα γραφῆς του, 30, 31, 103. Ἁθλος,

115. Διαφυγή, 117. Ἑταϊροι, 25-29. 33, 34.

36. 38, 39, 40, 43, 44. 46, 47, 50. 51, 75,

76. 103, 104. 117. Πυράκτωσις μοχλοῦ, 51.

Θέσις του εἰς σειρὰν ἑταίρων, 45, 46, 49.

Οἰκονόμος, Γ. Π., 37 ὕπ. 1, 42.

ὁλκοί. πιννελλιές, ἐντὸς περιγράμματος, 27, 30,

31, 62, 67. Χαρακτηριστικὸν «Ζωγράφου

Πολυφήμου», 103, 106.

Ὀλυμπίας, κρατῆρες, 86, 885 λεοντοκεφαλαί, 86-

ἔλασμα χαλκοῦν, 86.

τὍμηρος, 33. εομηρικὴ διήγησις, τυφλώσεως,

42- 52, Γοργόνων, 85. Ζώων περιγραφή, 54,

61. παράδοσις, 117. Παίησις, 65, 79, 84,

89, 91, 100, 115, Στίχοι 31, Χρόνοι, 51.

Ὄρέστης, 16 ὗπ. 1, 41, 96.

ὀρθία στάσις Γοργόνων, 93.

ὀστᾶ παιδίου ἐντὸς τοῦ ἀμφορέως, 4, 5.

ὄφεις, 69, 87, 117. Δράκοντες, 66, 69, 85, 117.

Μετόπης Θέρμου, 93. Χαρακτήρ, 87.

Ohnefa1sch-Richter, M., περὶ φύσεως Γορ-

γόνων, 92.

Orsi, P., Γοργὼ Συρακουσῶν, 82.

Otto, W. F., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Π

Παναθηναϊκός, ἀμφορεύς, 96- πέπλος, 73.

Παπαδημητρίου, Ἐ., 87, 38 ὗπ. 1.

παραπληρωματικά, κοσμήματα, 33, 34 -42. Ἄγ-

κυλωτοὶ σταυροί (swastika), 38, 52, 64. 109.

Ἀνθἑμια, 40, 41. 52. Ἀνθεμοειδἦ, 34, 40,

52, 62, 109. Ἄνθη, 61, 76. Ἀστεροειδἣ, 39,

52. Γραμμαὶ παράλληλοι καὶ ἐπάλληλοι, 38,

52, 64, 106, 109' τεθλασμέναι, 38. Δενδρό-

σχημα, 36. Κύκλοι, 1 14. Κωνικὸν πλέγμα, 34,

36. Δωτόσχημα, 41. Ρόδακες, 36, 39, 41, 52.

64, 65, 75, 76' ἀκτινωτοί, 40, Ρόμβοι, 39, 40,

65, 106. Σιγμοειδἧ, 38, 64. 65. Σπεῖραι μετὰ

μίσχου, 34, 52, 53. 61, 62. 64. Σταυροειδῆ

μετὰ κοκκίδων, 40, 52, 61, 64, 65. 75. 106,

109. Σταυρὸς ἔν κύκλῳ, 39. Σφαῖρα, 52. Ται-

νίαι, ἀπολήγουσαι εἴς ἄνθος, 62- κυματοει-

δεῖς, 76- σιγμοειδεϊς, 61. Τρίφυ/ἲλον, 41, 61.

Φυτικά, 62, 75. 76. C/zz'mz mumm‘, 38, 41,

64. 65. Διάταξις εἷς σχέδιον, 42. 53, 61, 62.

65. «Ζωγράφου Πολυφήμου», 106.

Παρίου, στατήρ, 82, 83.

Παυσανίας, 81. 90, 91.

πέπλος, 46, 68. Ἀθηνᾶς, 73. Γοργόνων, 69, 71.

103. Μεδούσης, 63, 71. Διακόσμησις, 63, 69,

73. Πτερωτός, 96.

Περαχώρας, κρατῆρες, 86.

περιδέραιον, Γοργόνων, 67, 68.

περικεφαλαία, Ἀθηνᾶς, 101.

περόνη, ἐξάρτημα πέπλου, 63 ὖπ. 1. Γοργόνων

67. 69, 70. Πλακιδίου Ἀρείου Πάγου, 70.

101, 113, 115, 117. Περιγραφὴ- 75-78, 79.

Θέρμου, 41, 42. Ἐνδρομίδες, 75, 96, 97.

Knie1auf, 95, 96.

Πήγασος, 80, 85, 101.

Πηλέως, ἀμφορεύς, 15, 16, 41. 107. Χρονολο-

γικά, 113.

Πικροδάφνης, ἀμφορεύς, 18 fut. 4, 60, 61.

Πίνδαρος, περὶ Γοργόνων, 85- ἀρχῆς αὐλῶν 99.

πλακίδια, διακοσμητικὰ λαΒῶν, 9, 11. 13, 22-24.

πλαστικὴ χρῆσις χρώματος, 30. 31. 32, 62, 67,

68, 74, 103, 106, 108 Διάρθρωσις, 24. Ται-

νία (ὄφις) 22, 24 ὖπ. 2.

Πλάτωνος, Ἐπινομῖς, 93 ὕπ. 2.

πνιγέὰ ἐκπνοὴ, Μεδούσης, 85 ὗπ. 1, 99 ὖπ. 3.

Γρυπῶν, 88, 100.

ποικιλτὰ φορέματα, 73 καὶ ὕπ. 1.

Πολύφημος, 31, 32, 33, 48- περιγραφὴ 31 - 33,

42- ἀναλογίαι, 32- φυσικὴ διάπλασις, 47- χρω-

ματισμός, 103- τύφλωσις, 25, 42. 46, 49, 115'

παραπληρωματικά, 38, 39. Ὅροι καὶ λἣμμα

Κύκλωψ.

πολυχρωμία, 28. ”09a καὶ λἣμμα δίχρωμος δια-

κόσμησις.

Ποσειδῶν, ἐραστὴς Μεδούσης, 64.

πότνια Θηρῶνἶ Θήρας, 70 ὖπ. 2, 71. Καμεί-

ρου. 91.

Πρίαμος, 116.

Προμηθεύς, Αἷσχύλου, 85, 117.

προσωπεϊα: Γοργόνων κεφαλαί, 65. 82, 85, 89.

91, 98, 100' μετὰ ρυτίδων, 89, 90: χρησιμο-

ποιούμενα εἴς λατρευτικὰς ἀσκήσεις, 89. 90,



91- δίδοντα δαιμονικὴν δύναμιν, 91, 100.

Ἄργους, 90. Καμείρου, 91. Σπάρτης 90. Τί-

ρυνθος, 89, 90, 93. Φενεοΰ, 91. Πρωτόγονοι.

ἀντιλήψεις, 85, 91, 98.

πρότυπα, Γοργόνων καὶ Γοργονειῶν Αἰγυπτία-

mi. 89, 91, 92. 93. Ἀσσυριακά, 89, 92. 93.

95. Συριακά, 92. Φοινικικά, 91. Χεττιτικά, 89,

91. Ξένα, 89, 91. ἘΙἘεϊαλλικά, 9, 13, 24.

πρωτόγονοι ἀντιλήψεις. περὶ προσωπείων, 85,

91, 98. περὶ κρατήρων, 99, 100. 101.

πρωτοκορινθιακἅ, ἀγγεῖα, 34, 81- στοιχεῖα δια-

κοσμητικἅ. 18.

πτερὰ καὶ πτέρυγες: Γοργόνων, 87, 93, 96' πο-

τνίας θηρῶν, 71- ἓνδρομίδων, 97᾿ φάρους, 96'

πτηνοῦ κρατῆρος Αἶγἱσθου, 108- Σφιγγός, 110.

πτηνά, 75, 76, 78, 108. Ὅρα καὶ λῆμμα ἂετός.

πωρίνη βάσις, ἀμφορέως Ἐλευσἷνος, 8, 9.

Payne H., 43- κατάλογος Γοργονείων, 81, 82,

προέλευσις μύθου καὶ τύπου Γοργόνων, 92.

94. Χρονολογικά, Γοργοὗς Συρακουσῶν, 82᾿

κρατῆρος Ἀριστονόθου, 114.

Petazzoni. R., προέλευσις Γοργονείων, 91, 93.

Pferde - Ma1er, 109, 110.

Pfuh1 E , Χρονολογικὰ Βοιωτικῶν πίθων, 82.

Pickard- Cambridge, A. W., περὶ προσωπείων,

Po11edrara, τάφοι, 13.

Pottier. E., Χρονολογικὰ Βοιωτικῶν πίθων, 82.

P

Ρόδου, πίθοι, 13- πινάκια 34.

ροιᾶς, καρποί: ἀγγεῖα, 37, 38᾿ κοσμήματα, 36,

37, 65. 106. R

Ridgeway, W., περὶ αἰγίδος, 98.

Roscher, W. H., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Rose, H. J., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

Σ

Σβορῶνος, Ἐ. Ν., 82 ὗπ. 3.

σελήνη, σύμβολον Γοργόνων, 98.

Σελινοῦντος, μετόπη, 101, 102.

σῆμα, ἀμφορεὺς ὥς -, 1. 5, 14-

Σθἐνελος, 79.

Σθεννώ, 80, 102.

σκῆπτρον, Ἀθηνᾶς, 73.

σκιαγραφικός, ρυθμός, 27, 56.

Σκιᾶς, Ἀ., 37.
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Σκύλλης, περιγραφή, 47.

Σμύρνης, κρατῆρες, 87 ὗπ.

Σπάρτης, Γοργόνεια, 83, 95 ὑπ. 1- κρατῆρες.

86- ναὸς᾿ορθίας Ἀρτέμιδος, 90.

σπήλαιον, Κύκλωπος, 33, 36, 47, 51.

Σταυρόπουλλος, Φ., 42.

στοιχεῖα διακοσμητικἅ: Ἀνθεμοειδ-ῆ, 23324111917

ἀγρίου κρίνου, 19, 113. Ἀxfireg 21, 22 ὗπ.

73. 102.".420074‘, 17, 28, 29. Γραμμαὶ πα-

ράλληλοι, 23, 24, 56, 88' εἰς τρίγωνα. 66.

69' γωνιώδεις, 57- βοστρυχοειδεϊς, 55. 56, 61'

ζητοειδεϊς, 19, 21, 23, 24, 73, 102' κυμα-

τοειδεῖς, 18, 65, 72, 102' τριπλαῖ, 17, 24,

25. 38, 42, 52. 61, 73. Κρίκοι, I7. Κύκλοι,

23.1Wm'm'69m, 18. Πλέγματα, 24.Π/ὄχμοί,

17, 18, 21, 22, 24. 25, 102. Ρόδακες, 23,

29, 36, 41, 42. Σπεῖραι, κάθετοι. 17, 18, 102'

μετὰ μίσχου, 73- σιγμοειδεῖς. 18, 22. 23, 26.

Σταυροὶ καὶ σταυροειδἣ, 23, 24. Στιγμαί, 23,

73. Σφαιρικά, 19. Ταινίαι, ζητοειδεἷς, 22- κυ-

ματοειδεῖς. 16, 61. Ταινιόσχημα, 18, 102. Τε-

τραγωνίδια, 16, 102. Τρίγωνα, 23, 24. Γε-

τἱικά, 117.

συμβολικὴ χρῆσις λευκοῦ, 16.

συνεργάται: Βογιατζῆς, Ἀ., 35. Ζέρβας, Γ.. 10.

Καραμῆτρος, Ἰω.. 6. 7 ὖπ. 1. Κεχαγιἇ, 7

ὑπ. 1. Κοντογεώργης, Τ.. 7, 8. Μυλωνᾶ, Ν.,

7 ὖπ. 1. Παπαηλιόπουλος, Ἀ., 12, 57, 59, 72.

83. 105.

Συρακουσῶν, πηλίνη Γοργώ, 72, 82, 93, 95,

101. Γοργόνεια, 81, 84.

Συριακά, πρότυπα Γοργονείων, 92.

συμποτικοὶ θόρυβοι, Γοργόνων, 88, 99, 100.

Σφίγγες, ἐπὶ κρατῆρος Ἐθνικοὖ, 107- ὑδρίας

Βλαστοῦ, 96 ὗπ. 110° ὗποκρατηρἷου Μενε-

λάου, 96.

S

Shear, Th., 37 ὗπ. 2, 113.

Siret, L., περὶ φύσεως Γοργόνων, 97.

Six. J., πρότυπα Γοργονείων, 91.

Τ

ταφικὰ ἔθιμα, 37.

Τήνου, ἆμφορεἷς, 14.

Τίρυνθος, ἀμφορεύς, 4O ὗπ. 3- πήλιναί κεφα-

λαί. 89, 90, 93.

Τραυλός, Ἰω., 8.

τρήματα, διακοσμητικά, 23, 24.

τριποδικοὶ κρατῆρες μετάλλινοι, 24.

Τρῶες, 116.



134

Υ

Ὑμηττοῦ, ἀμφορεύς, 15.

Ὑστερογεωμετρικἀ, ἀγγεῖα καὶ ἐποχή, 11, 13,

14, 22, 24, 37, 38, 46.

Ὑστεροελλαδικὴ ἄγγειογραφία, 34.

ὕφασμα, μελανόν, 69, 70. ι[Ορα καὶ λῆμμα ποι-

κιλτἁ φορέματα,

Φ

Φαίακες, 47.

Φαινομήριδες, 69 ὕπ. 1.

Φαλήρου, οἷνοχόη, 34 ὗπ. 1, 108 ὗπ.

φἇρος, Γοργόνων καὶ Μεδούσης, 64, 68, 70,

94. Κίρκης καὶ Καλυψοὖς, 70, 71.

φέρετρον, ἀμφορεὺς ὡς -, 1, 5, 14, 115.

φόβος, 79, 9Ἰ, 92 ὗπ. 6.

φοινικικά, πρότυπα. 91.

φολίδες, φολιδωτοὶ χιτῶνες, κλπ., 62, 64. 67

68. 96.

X .

χαλκᾶ ἀγγεῖα, 13.

χαλκιδικἀ ἄγγεϊα, 82- Χαλκιδικὸς -

τύπος Γοργόνων, 94.

ἰωνικὸς

Χάρυβδις, 100.

χαυλιόδοντες, 53, 88, 90, 93.

χειρονομία Γοργόνων, 67.

Χεἴρωνος, ἀμφορεύς, 16, 20.

Χεττιτικὰ πρότυπα, 89, 91.

Χίου, κρατήρ, 86.

χιτὼν καὶ χιτωνίσκος, 41, 42, 46, 47, 63 ὗπ. 1,

69 ὖπ. 1, 94, 95. 96, 104.

χλανίδιον, Ἀθηνᾶς, 73.

Χοηφόροι, Αἷσχύλου, 73, 117.

χορεύτριαι, Γοργόνες ὡς -, 69, 89, 100.

χοροί, λατρευτικοΐ, 100.

χρονολογικά: Ἀμφορεὺς Ἐλευσῖνος, 84, 108,

112 - 115. Ἀμφορεὺς Αἰγίσθου, 102. Ὅστρα-

κα Αἶγίνης καὶ Κεραμεικοῦ φέροντα λέον-

τας, 112. Ὑποκρατήριον Μενελἄου, 108, 112.

Χρυσάωρ, 80, 85, 101.

V

Van Buren, Ε. D., 82.

Vé1cker, 98.

Vu1ci, τάφοι, 13.

W

Washington University, 117.

Wo1ters, P., περὶ Βοιωτικῶν πίθων, 84.

VVundt, W., περὶ φύσεως Γοργόνων, 98.

17

Young, R. 36, 114.

Z

Ze11, Th., περὶ φύσεως Γοργόνων, 97.

Zieg1er, K., περὶ Μεδούσης Ἄργους, 81.
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ΠΑΡΟΡΑΜΑΤΑ

Σελὶς 17 σημ. 2 στίχ. 1 ἀναγνωσθῶΑΕ 1894 πίν. 12 ἀντὶ ΑΕ 1894 πίν. 2

» 41 στίχος 34 » Ρόδακα γραπτὸν » Ρόδακα γνωστὸν

49 » 4 - 5 » ἀλάβαστρον » Ὀρίθαλλον

49 » 29 » παράστασις » στάσις

61 » 17 » ᾿ κορμοῦ » λαιμοῦ

61 » 19 » 0.52 μ. » 0.91 μ.

76 » 7 » (δρα πίν. 4 καὶ 10) » (δρα ἔγχρωμον πίν. Β)

77 » 1 -2 » (δρα xiv. 4 καὶ 10) » (δρα ἔγχρωμον πίν. Β)

» 110 σημ. 1 στίχ. 2 » εἰκόνος 39 » εἰκόνος 55

» 119 στίχος 30 » reverse » reserve
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Πρ᾿σσθία ὄψις τοῦ ἀμφορἐως.
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ΠΙΝΑΞ 2

β .
3r

Ὀπισθία ὄψις τοῦ ἀμφορέως,
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Πλαγίου ὄψις (Β) τοῦ ἀμφορἑως.
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Λεπτομέρεια τῆς παραστάσεως τῆς τυφλώσεως τοῦ Πολυφήμου

Ἑταἴρος, Ὀδυσσεὺς καὶ Πολύφημος,

ΠΙΝΑΞ
,-
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Γοργόνες ἐπὶ τοῦ κορμοῦ τοῦ ἀμφορἐως.
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Η πρώτη Γοργὼ καὶ ἡ Ἀθηνᾶ.
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β
γ

α. Κεφαλὴ Γοργούς (πρβλ. καὶ πίν. 12 ἄριστ.) β. Χαλκοῦν ἔλασμα ἐξ Ὀλυμπίας γ. Χαλκἦ

προτομὴ γρυπὸς ἓξ Ὀλυμπίας (προσθία ὄψις. Πρβλ. καὶ πίν. 15ιι). ‘

(β καὶ γ ἐγένοντο ἀπὸ φωτογραφίας τοῦ Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου).
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4 κ

 

Χαλκαῖ προτομαὶ ἕξ Ὁλυμπίας: α. γρυπός (πλαγία ὄψις), β. λέοντος, γ. γρυπός (προσθία ὄψις).

(Φωτογραφίαι Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιϊούτου)»


