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VORWORT

Der vorliegende Band stellt die Fortsetzung meines ersten Bandes, Die friihen Statuetten
aus dem Heiligtum der Artemis Brauronia dar und umfasst somit die Zeitspanne, die mit
dem spdten 5. Jh. beginnt. Der Schwerpunkt liegt im 4. und 3. Jh. Der Zeitpunkt der jing-
sten Statuetten-Weihung und damit zusammenhingend wahrscheinlich das Ende des
Heiligtums, ist nicht mit Sicherheit zu bestimmen, da vor allem die jiingeren Statuetten
ohne Kontextzusammenhang schwer zu datieren sind.

Das Material wurde im Bereich des Tempels und in der Stoa in den Jahren bis zum Tod
des Ausgribers Ioannis Papadimitriou im April 1963 gefunden.

Ebenso wie die dlteren nahm ich auch die jiingeren Statuetten bereits wihrend meiner
Tatigkeit in Markopoulo und Brauron, zwischen Ende 1959 und April 1963, dem Tod von
Ioannis Papadimitriou auf, der mir anfangs die Fund-Katalogisierung und in der Folge die
Publikation der Tonstatuetten anvertraut hatte!. Damals begann ich die Statuetten zu
beschreiben, zu zeichnen und zu bestimmen. Die Statuetten waren in einem als Arbeitsraum
errichteten Bau zum Studium auf Tischen ausgebreitet. Nach dem Tod von Ioannis Papa-
dimitriou wurden sie in Kisten verpackt, wonach der Zugang zu den Funden wdhrend
einiger Jahre nicht mehr moglich war?. Fiir die Eréffnung des neu errichteten archiologi-
schen Museums in Brauron im Jahr 1969° wurde eine Auswahl der Tonstatuetten in vier
Vitrinen ausgestellt, wobei die jlingeren Statuetten eine Vitrine fiillten. Nur sehr fragmen-
tiert erhaltene oder aussagearme Exemplare der jiingeren Statuetten verblieben im Depot
des Museums®. Inzwischen erfolgte eine beispielhafte Neuausstellung der Funde nach the-
matischen Gesichtspunkten, wobei die Tonstatuetten tibersichtlich und nach Funktion und
Typen angeordnet sind und gut zur Geltung kommen.

Vasileios Petrakos, Generalsekretiar der Akademie Athen und Generalsekretiar der Ar-
chéologischen Gesellschaft zu Athen, damals Generalephoros von Attika, koordinierte im Jahr
1984 die Weiterarbeit am Fundmaterial der Ausgrabung®. Der endgiiltigen Bearbeitung
dieser jiingeren Funde konnte ich mich, nach Fertigstellung des ersten Bandes, widmen.

Fiir die stete Unterstiitzung wihrend dieser Zeitspanne bin ich den damaligen Leiterin-
nen der 2. Ephorie, Vivi Vassilopoulou und Ioanna Tsirigoti-Drakotou, dankbar. Besonders
danke ich den fiir Brauron zustindigen Kolleginnen Katerina Petrou und Viky Skaraki,
die meine Arbeiten in jeder Weise unterstiitzten. Das freundliche Entgegenkommen des
Wichterpersonals, unter Leitung von Dimitra Bakola und Alexandra Raptaki sei auch an
dieser Stelle hervorgehoben.

1. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, Vorwort. 4. Das Gesamtkontingent der Tonstatuetten war in
2. s. auch Kahil, Autour de I'Artémis attique, einlei- 74 Kisten untergebracht, davon gelangten die Frag-
tend. mente der jiingeren Statuetten in 10 Kisten.

3. P. Themelis, A Delt 25 (1970) Chron. (1972) 121f. 5. s. Protokoll der Sitzung, 20. 2. 1984.
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Fir das Studium des in diesem Band behandelten Materials standen mir zahlreiche
grundlegende Arbeiten zur Verfiigung. Mein Wissen wurde durch die Publikationen von
Violaine Jeammet bereichert, der ich auch fiir einige Gesprache dankbar bin. Fir Diskus-
sionen zu bestimmten Statuetten danke ich auch Alexandros Andreou, Antonio Corso und
TGeorg Despinis. Olga Kakavojanni bin ich dankbar fiir Gespriche zu Funden der Umge-
bung. Aglaia Koutroubou danke ich fiir die Gespriache zu Geféssen hellenistischer und r6-
mischer Zeit. Margaret Rothman danke ich fiir die Korrespondenz zu Gewandstatuetten.
Die griechische Ubersetzung der Zusammenfassung wird Angeliki Liveri verdankt.

Einige Aufnahmen der in diesem Band publizierten Stiicke stammen noch aus dem Ate-
lier von Photo Emile. Den Grofteil der photographischen Aufnahmen hat Ioannis Sarakinis
angefertigt. Im Herbst 2010 fertigte Klaus-Valtin von Eickstedt weitere Aufnahmen, vor
allem von Gegenstinden aus dem Depot, an. Dem Idryma Psycha und seinem ehemaligen
Présidenten, floannis Sakellarakis, danke ich fiir die Bewilligung des fiir diese Aufnahmen
notwendigen finanziellen Beitrags. Fiir die Aufnahmen der Statuette K 49, nach der Re-
staurierung, bin ich Katerina Petrou dankbar®.

Besonderer Dank gebiihrt erneut dem Idryma Psycha und seiner Prdsidentin Effie Sa-
kellaraki-Sapouna fiir die grofziigige Bewilligung der Druckkosten, die es ermoglichten,
dass dieser Band erscheinen konnte. Vasileios Petrakos, dem Generalsekretir der Archio-
logischen Gesellschaft zu Athen sowie dem Rat der Archédologischen Gesellschaft danke ich
dafiir, dass die Arbeit in die «Publikationen der Bibliothek der Archiologischen Gesellschaft
zu Athen» aufgenommen wurde.

SchlieBlich noch ein besonderes Wort des Dankes: Maria Gavrili betreute das Lektorat
mit viel Ausdauer und Sorgfalt. In den Handen von Lucy Braggiotti lag die Gesamtgestal-
tung des Bandes, die sie mit ihrem Koénnen und ihrem Gefiihl fiir Harmonie in schonster
Weise vollendete.

Da es sich bei dem Fundkomplex um Weihgaben im Heiligtum einer weiblichen Gottheit,
der Artemis, handelt, erfordert die Zusammensetzung des Repertoires besondere Beachtung.
Welche Typen hielten die Glaubigen fiir angemessen? Wir sehen wenige Statuetten von
kleinen Kindern gegeniiber einer groBeren Anzahl von Jugendlichen. Mannerstatuetten
treten gegeniiber den weiblichen Statuetten zuriick. Insgesamt stellen die «Tanagraerinnen»
das grofite Kontingent. Daraus lisst sich schlieBen, dass im Heiligtum der Artemis Brauronia
der Schwerpunkt weniger im Bereich der kleinen Kinder liegt® als auf dem Sektor der
Jugendlichen und der jungen Frauen.

Um diese Tatsache hervorzuheben, wihlten wir die hier vorliegende Abfolge der einzel-
nen Kapitel: (Klein)-Kinder, weibliche und minnliche Jugendliche, Manner, Frauen. Im
Kapitel «Verschiedene Typen» werden Beispiele besprochen, die sich nicht in den Rahmen
der anderen Kapitel einfiigen lassen. Erst im Anschluss an diese Typenabfolge kommen die
Figurenvasen zur Sprache, da sie wegen ihrer Funktion und ihrer Aussage ein unab-
hédngiges Kapitel bilden, obwohl sie chronologisch am Anfang stehen. Zu den Figurenvasen
reihen wir auch zwei der Pferdestatuetten. Es folgen zwei Eberfragmente und unter «Varia»

6. Mit Genehmigung der Ephorie fiir Altertiimer Ost- 6a. Bereits Kontis, "Aptepig Bpavpovia; Mitsopou-
Attikas, Ministerium fiir Kultur, Bildung und Religion.  los-Leon, Die friihen Statuetten.
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einzelne Gegenstinde, die einen Blick in das tigliche Leben der agierenden Personen
gestatten und denen gleichzeitig eine Rolle im Kult zukam.

Auch die quantitative Verteilung der jingeren Statuetten (mit Tieren) gegentiber den
alteren ist hervorzuheben: fiir den ersten Band wurden tiber 680 Beispiele aus groB3eren
Mengen ausgewihlt’, wihrend die in diesem Band vorgestellten etwa 190 Exemplare (mit
den Figurenvasen, Tieren und kleinen Gegenstinden) den Grofteil der erhaltenen Bei-
spiele darstellen. Bereits R.V. Nicholls hat den zahlenmiBigen Riickgang der Weihungen
von Tonstatuetten in Heiligtiimern nach 480 v.Chr. beobachtet®. Die Funde in Brauron be-
statigen seine Beobachtungen.

Seit Abschluss der Arbeit im Februar 2011 konnten noch einige Arbeiten aufgenommen
werden. Bedauerlicherweise wurde mir die Publikation von M. Gkikaki, Die weiblichen
Frisuren auf Miinzen und in der Grossplastik der klassischen und hellenistischen Zeit.
Typen und Chronologie (Rahden/Westfalen 2014) zu spit bekannt.

7. Mitsopoulos-Leon, a.0. 8. Nicholls, Two Groups; ders., Stele-Goddess Work-
shop; Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, passim.
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Ergebnisse der Untersuchungen

Bereits ab etwa 480 v. Chr. lassen sich, wie R.V. Nicholls betont hat, wesentliche Verinde-
rungen in der Darbringung von Tonstatuetten beobachten. Vor allem zeigt sich ein quan-
titativer Riickgang der Tonvotive in Heiligtiimern gegeniiber den Tonstatuetten geo-
metrischer, archaischer und klassischer Zeit. Bis dahin wurden sie in groBer Menge im Be-
reich der Tempel geweiht, auf Altiren aufgestellt, an Wanden und Baumen aufgehingt; sie
wurden in der Folge in Bothroi «entsorgt»®. Parallel wurden sie den Toten in die Griber
beigegeben'’. In der Folge, in nachklassischer und hellenistischer Zeit, treten Statuetten in
vermehrter Anzahl in Hiusern auf!!. Wichtiger Fundort von Tonstatuetten in Hausern sind
Klinenriume'?. Die Untersuchungen der Fundzusammenhinge hellenistischer Terrakotten
in Hausern fithrten zu unterschiedlichen Interpretationen. Einmal werden die Statuetten
zur Innenausstattung der Raume gezihlt, etwa als Schmuck, oder im Rahmen von Kunst-
ausstellungenl?’; als weitere Losung wird vermutet, dass es sich um Funde in kultischem Zu-
sammenhang, aus Hausheiligtiimern handelt!?.

Die Fundorte der spitklassischen und friithhellenistischen Statuetten in Brauron

Fir Brauron stellt sich die Frage nach dem Zweck der Aufstellung und nach der Bedeutung
der Statuetten nicht, denn die in diesem Band behandelten Statuetten spatklassischer und
(frith)hellenistischer Zeit stammen aus dem Heiligtum. Sie wurden jedoch, anders als die
iiberaus zahlreichen Statuetten der vorhergehenden Jahrhunderte, nur etwa zur Hilfte in

9. Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 405-492;
Zimmer, Frauen aus Tanagra, 19-28.

10. Statuetten in Gribern stehen hier weniger im
Vordergrund, da ihnen andere Bedeutung zukommt;
zu Statuetten in Gribern s. zusammenfassend Rum-
scheid, Priene, 26f.; Graepler, Tonfiguren im Grab, 18.

11. Zur Entwicklung s. Nicholls, a.0., 465-476; im
Kapitel tiber die «Gewandstatuetten» werden einige
Fundorte angefiihrt, in denen der Statuettentypus
der «Tanagrierinnen» vertreten ist; der Schwerpunkt
liegt auf den Heiligtimern weiblicher Gottheiten,
doch treten in der Folge und vor allem in hellenisti-
scher Zeit die Statuetten vermehrt in Hiusern auf;
Rumscheid, a.0., 25f., 79-87.

12. Vgl. zu Speiseraumen in Heiligtiimern beispiels-
weise Goldstein, Ritual Meal, bes. 113-321; Rum-
scheid, a.0., allgemein zu Wohnhiusern, 27-30; zu

Eretria, 87; Mekacher, Terrakotten, Eretria, 6-8,
hauptsichlich fiir Statuetten der jingsten Belegungs-
phase ldsst sich Verwendung der Statuetten in den
Hiausern nachweisen; zu Terrakotten aus Hiusern s.
auch Zimmer, Frauen aus Tanagra, 21-23.

13. Rumscheid, Priene, 27-29, 176.

14. Walter-Karydi, Nobilitierung, 47f.; Rumscheid,
a.0., 209, zu hiuslichem Kybelekult; ebd., 83, zu
Olynth, ebenso Hinweis auf Himera; Mekacher, 7er-
rakotten, Eretria, 77-79, unterscheidet zwischen den
Funden aus den Hausern und aus den Branddepots;
fiir diese zieht sie zum Vergleich die Funde aus dem
«Thesmophorion» von Eretria heran, in dem Frauen-
und Middchenstatuetten iiberwiegen, wonach sie eine
Deutung der Tanagrafiguren als Stifterinnen und Stif-
ter fiir wahrscheinlich hilt; Jeammet, Naissance des
Tanagréennes, 120-154.
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der engeren Umgebung des grofien Tempels getunden, wo sie wahrscheinlich auch geweiht
worden waren. Hierbei sind auch einige Beispiele zu nennen, die 2m Siiden der Stiitzmauer
zutage kamen. Diese Angabe bezeichnet das siidlich des Tempels gelegene Fundament, von
dem aus in den Felsen geschlagene Stufen zu dem Plateau hinauf fiithren, auf dem sich
heute das Kirchlein des Hl. Georg erhebt. Auf der Felsoberfliche zeichnen sich Abar-
beitungen ab, welche nicht in Zusammenhang mit dem Bau der Kirche stehen. Der
Ausgriber 1. Papadimitriou'® vermutete, dass es sich bei der Fundgruppe im Siiden der
Stiitzmauer um den «Bothros» oder Apotheten handelte, welcher zu einem Kleinen Hei-
ligtum oder Heiligen Platz bzw. Altar auf dem Felsplateau im Stiden des groflen Tem-
pels gehort hat'®. 1. Kontis folgt ihm in der Annahme, dass an dieser Stelle ein wichtiges
Gebiude oder ein Altar standen!”. Jiingst griffen ¥G. Despinis und H. Goette den Gedanken
an einen kleinen Tempel an der Stelle der Georgskapelle wieder auf und versuchten ihn
mit einem der Tempel zu verbinden, welche in der Nomotheten-Inschrift genannt wer-
den'®. Aufjeden Fall ist die Tatsache von Bedeutung, dass an dieser Stelle vor allem Votive
des spaten 5. und des 4. Jhs zutage traten, und somit hier noch in jiingerer Zeit Weihungen
dargebracht wurden'®.

Die andere Hilfte der Stiicke stammt jedoch aus der Stoa. Sie fanden sich beiderseits der
Tiirschwellen und bei den Basen, im Gang zwischen dem Stylobat und den Klinenriumen?®.
Nur ein Fund, die Statuette 46., lag in einem der Zimmer. Die Statuetten sind somit als
Weihgaben an die Gottin, entsprechend den Marmorstatuen und den Inschriften, und kei-
nesfalls etwa als Zierstiicke der Raume zu verstehen. Die Zugehorigkeit zur Stoa ist wohl
auch dann gegeben, wenn «Ost-» oder «Westarm der Stoa» sowie «auBerhalb des Ostarms
der Stoa» als Fundorte angefiihrt sind.

Die Stoa in Brauron

Im Norden vor der Felsterrasse, auf der sich der grofle Tempel erhebt, erstreckt sich die
Stoa®! auf tieferem Niveau; sie ist axial zum Tempel orientiert. Das I1-férmige Peristyl reicht
bis zur Felskante, wobei die beiden Schenkel wegen des Schrédgverlaufs der Felskante un-
gleich lang sind. An der West- und der Nordseite des Peristyls liegen quadratische Zimmer,
vier im Westen und sieben im Norden, in denen Klinen entlang der Winde und Tische in

15. Grabungsberichte; Prakt 1948, 86, «ein Kult-
bau»; ders., Meyaly ‘EAAyvixy Eyxvklonaideia

im 3. Jh. bestanden haben; der zweite Tempel hitte
moglicherweise den im 5 Jh. eingestiirzten Vorgan-

Suppl. B (1962) 149 s.v. Bpavpav; ders., The Scien-
tific American 208 (1963) 113, «ein Altar».

16. Papadimitriou, Ergon 1956, 26, Plan auf Abb.
25; Ubersicht s. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Sta-
tuetten, 5, 16-18, 269, 272.

17. "Aptepig Bpavpovia, 168-206.

18. Goette, Topothetese, 25-38; Despinis, Kultsta-
tuen, 261-315, bes. 291-299, 307-310, bezeichnet den
groflen Tempel auf der Nordseite des Felsplateaus als
den «Archaios Naos» und einen kleinen, nach Westen
geoffneten Tempel, an der Stelle der Georgskirche
anzunehmen, als den «parthenon»; der alte Tempel
konne, selbst wenn er neu errichtet worden war, noch

gerbau, das sogen. Mikron Hieron, ersetzt.

19. Mitsopoulos-Leon, a.0.; s. auch Eckroth, Inven-
ting Iphigeneia? 110, Abb. 9.

20. Papadimitriou, ££rgon 1958, 30-39; ThesCRA,
IV, 1a 85 (2005).

21. Bouras, X7o0ad; s. auch A. Frickenhaus, Griechi-
sche Banketthiuser, /dI 32 (1919) 114-133 zu Troizen,
Argos; R.A. Tomlinson, Two Buildings in Sanctuaries
of Asklepios, JHS 89 (1969) 106-117 Epidauros; J.J.
Coulton, The Architectural Development of the
Greek Stoa (Oxford 1976) 226f.; Goldstein, Ritual
Meal, 114-125; Travlos, Bildlexikon zur Topogra-
phie des antiken Attika, 55-79.
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der Mitte standen. Mit Ausnahme der zwei kleineren Rdume an der Nord- und der West-
seite, verfiigen die Rdume tiber eine Seitenlinge von jeweils 6,10 m. und boten Platz fiir 11
Klinen mit einer Linge von jeweils 1,77m. Der Bau war unvollendet, die Zimmerreihe der
Ostseite fehlt. Hier ist darauf hinzuweisen, dass wahrend der Ausgrabungen das Fundament
eines dlteren Gebidudes, vielleicht eines Vorgiangerbaus der Halle, im Osten festgestellt
wurde®?. Weiter 6stlich kam ein weiteres élteres Fundament zutage?>.

Das Problem der Klinenriume in der Stoa von Brauron, ihrer Funktion und damit auch
ihrer Beniitzer, fithrte zu zahlreichen Deutungsvorschligen®?.

I. Papadimitriou hielt das MaB} der Klinen fiir relativ klein und vermutete, dass sie nicht
fiir Erwachsene sondern fiir Kinder bestimmt waren und somit dem Aufenthalt der «Ba-
rinnen» dienten?®. Ch. Bouras, der die Architektur der Halle untersuchte®®, war der Ansicht,
dass die Rdume entweder zum Aufenthalt von Pilgern oder fiir die jungen Madchen ver-
wendet wurden?”. A. Antoniou schlieBt eine doppelte Funktion der Riaume, als Speise- und
zugleich als Aufenthaltsriume fiir die Miadchen (A7ktoi) nicht aus®®, wihrend J. Mylono-
poulos und F. Bubenheimer die Rdume nordlich der Stoa als Bankettraume ansprechen,
in denen das Kultmahl, ein zentraler Teil des Ritus, stattfand??. H. Goette vertritt die
Ansicht, dass die Klinen eine fiir Bankettriume, auch in Privathiusern, normale GroBe fiir
Erwachsene haben und nicht als «Kinderbetten» anzusehen sind®°. Er hilt es fiir moglich,
dass Pilger aus Athen in den Speiserdumen speisten, «<in denen sie das Hauptfest der Gottin,
die Brauronia, feiern konnten»*'. Nach M. Goldstein maBen «full-sized» Klinen zwischen
1,45 und 2,42m Lange, wonach Erwachsene auf den Klinen Platz finden konnten, nach
seiner Ansicht die Frauen, die das Heiligtum besuchten. Er stiitzt seine Uberlegungen auf
die MaBe antiker Skelette®®. D. Andrianou® sieht nach dem jetzigen Wissensstand keinen
Unterschied zwischen Mdbeln, die zum Schlafen und solchen, die zum Essen bestimmt
waren. Die Griechen lagen wihrend der Mahlzeiten auf den Klinen und schliefen wahr-
scheinlich nach dem Essen auf denselben Mobeln.

Zur Bereicherung unseres Wissens konnte nicht zuletzt auch die Untersuchung der Ke-
ramik dieser Zeitspanne beitragen. Es bleibt festzustellen, ob sich im Umfeld der Halle Koch-
und Speisegerite (Kochtopfe, Pfannen, Schiisseln, Teller) oder Symposiongeschirr (Kratere,
Krateriskoi, Skyphoi, Kantharoi, Kannen)** gefunden haben, die auf eine Nutzung der

22. Auf den Fundzetteln von den Ausgribern als
«Neues Gebiude» bezeichnet, in den Berichten als
«Alterer Bau, s. Ergon 1962, 28f.

23. ebd., 31f,; Travlos, a.0., 55, Plan auf Abb. 58.

24. Zusammenfassend s. Mylonopoulos — Bubenhei-
mer, Beitrige, 10 Anm. 17.

25. Papadimitriou, Ergon 1961, 24, og evSiart)pa-
tog; ders., The Scientific American 208 (1963) 118,
the residence of the little «<bears»; Coulton, a.O., 43;
Goldstein, Ritual Meal, 121.

26. Bouras, Xzoa, 74f.; Ergon 1958, 37f.; Goldstein,
a.0.

27. Bouras, a.0., 18, 75.

28. Antoniou, Bpavpwv, 166.

29. Mylonopoulos — Bubenheimer, Beitrage, 10
Anm. 17, 14 Anm. 42; ebenso J. Mylonopoulos, Feste
und Spiele, in: ThesCRA, VII, Festivals and Contests,

67-70, bes. 70.

30. Goette, Topothetese, 32 Anm. 28; zum Alter der
Avrktoi s. S. Grebe, MusHelv 56 (1999) 94-203; Brulé,
La fille d’Athenes, 245-248; F. Perusino, Le orse in
Aristofane, in: Le orse di Brauron, 168-174.

31. H.J. Gotte — J. Hammerstaedt, Das antike
Athen. Ein literarischer Stadtfiihrer (2004) 81.

32. Goldstein, Ritual Meal, 122, 300.

33. Andrianou, Furnished Interiors, s. bes. das Kapi-
tel «Beds and Couches», 232-247.

34. Rotroff, The Missing Krater; dies., Tableware,
passim; Brulé, a.O., 246; Schmid, Boire pour Apol-
lon, 75L.; vgl. auch die Anlagen siidlich des Artemis-
tempels in Aulis, I. Threpsiades, ADelt 17 (1961-62)
Chron. (1963) 137-144, bes. 143 zum «Katagogion»,
in dem GefidBe, auch Kochgeschirr und andere Haus-
haltgerite gefunden wurden; N. Bookidis, The Sanctu-
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Riume als Speise- oder Symposienriume weisen konnten®®. Hierzu zihlen wir vor allem
die feinen, schwarz gefirnissten Getfiale mit goldverziertem Schlickerdekor klassischer Zeit
sowie die jiingeren, mit «Westabhang-Dekor» verzierten GefiBe®.

Abgesehen von der moglichen Aussage, die wir aus dem Studium von Gefillen und
Gerdten gewinnen konnten, scheint mir auch die offensichtliche Abwesenheit von Neben-
raumen, wie Herdraum oder Waschanlage, im Umfeld der Stoa bemerkenswert zu sein®’.
Um die in der Stoa gefundenen Tonstatuetten aus ihrem Fundzusammenhang heraus zeit-
lich einordnen zu konnen, ist es erforderlich, die Lebenszeit der Stoa zu kennen, ihr Grun-
dungsdatum und das Ende ihrer Funktion, falls sich dies nachweisen ldsst.

Ch. Bouras®® schlug fiir die Errichtung der Stoa ein Datum im letzten Viertel des 5. Jhs
vor. Er sieht sie nach dem Tempel von Rhamnous (436-432) und vor dem Athenatempel
auf Delos (430-420), in zeitlicher Nihe der zwischen 430-420 datierten Stoa Basileios oder
des Zeus auf der Athener Agora, und gelangt zu einem Datum im Jahrzehnt um 420 v. Chr.
Das von Bouras vorgeschlagene Datum wird von der Forschung allgemein akzeptiert™.

Einige Forscher diskutierten die Frage, ob die Klinenrdume der Stoa mit den in der No-
motheten-Inschrift genannten «Oikoi» oder dem «parthenon» gleichzusetzen seien®. Ein
zeitlicher Zusammenhang zwischen der Halle und der in das Jahr 416/15 datierten Nomo-
theten-Inschrift wird jedoch angezweifelt, da ihre Fundlage neben dem Ostfliigel der Halle
keine Aussage iiber ihr Entstehungsdatum liefert*!.

Beziiglich der Zerstorung der Halle (und damit des Heiligtums?) gehen die Meinungen
der Forscher auseinander. Nach I. Papadimitriou «reichen die Daten der meisten Skulptu-

ary of Demeter and Kore at Corinth, in: I. Leventi —
C. Mitsopoulou (Hrsg.), Tepa xai Aapeiec tijc Afjun-
pac otov apyaio ‘ElAyvixo Kéopo (Volos 2010) 137-
154, bes., 145., mit Hinweis auf Badezimmer, Kiichen,
Wohnriume, Keramik.

35. Murray, Sympotic History, in: O. Murray (Hrsg.),
Sympotica, Symposion on the Symposium (Oxford
1990) 3, mit Hinweis auf zwei Gruppen der For-
schung, vor dem sozial-psychologischen Hintergrund
(J.-P. Vernant, P. Vidal-Naquet, M. Détienne) und mit
Schwerpunkt auf den religiosen Dimensionen (J.
Burckhard); B. Bergquist, A Functional Aspect of
Greek Dining Rooms, in: O. Murray (Hrsg.), Sympo-
tica, a.0., 37-65 (fiir die archaische Zeit); P. Schmitt-
Pantel, Sacrificial Meal and Symposion: Two Models
of Civic Institutions in the Archaic City?, in: O. Mur-
ray (Hrsg.), Sympotica, a.0O., 14-23; dies., La cité au
banquet. Histoire des repas publics dans les cités
grecques (Rome 1992) 310; Hinweis auf N. Valena-
Mele, La necropoli cumana di VI e V c. a.C. o la crisi
di una aristocrazia, in: Contribution a létude de la
société et de la colonisation eubéenne, Centre Jean
Bérard (Neapel 1981) 97-124, Vom Kessel zum Kra-
ter; Schmid, Boire pour Apollon, bes. 71-95.

36. G. Kopcke, Golddekorierte attische Schwarzfir-
niskeramik des vierten Jahrhunderts v. Chr., AM 79
(1964) 22-84; Rotroff, Tableware, 38-43.

37. Goldstein, a.0., 307-309; Schmid, a.0., 86-90,

passim; G. Ladstitter, (j]h 76 (2007), Grabungen,
433f., zu Aigeira, 6ffentliches Gastehaus auf der Ter-
rasse unterhalb der Akropolis, mit Speise- und Bade-
rdumen.

38. Bouras, Xzo¢, 159.

39. Papadimitriou, Ergon 1958; Peppas-Delmou-
sou, Autowr des inventaires, 330f. Anm. 27, 31; My-
lonopoulos — Bubenheimer, Beitrdge, 16 Anm. 61;
Goette, Topothetese, 32-34 Anm. 26; Eckroth, Inven-
ting Iphigeneia? 109.

40. Papadimitriou, The Scientific American, a.O.,
119, «the stoa, which is probably the parthenon»;
zusammenfassend s. Goldstein, a.O., 121, zu den Vor-
schligen, die Stoa mit den in der Nomotheten-In-
schrift genannten Bauten zu identifizieren; Uberblick
bei Eckroth, a.O., 115, Table 3.

41. Peppas-Delmousou, a.0O., 330f. Anm. 27, 31,
schligt folgende Ergianzung der Nomotheten-In-
schrift vor, welche die Reparatur bestimmter Bauten
anfiihrt: 76 7 duyinoleiov, &v @ [ai dpxror] Srarrdo-
viar («<in dem die Arktoi aBen» bzw. «sich authielten»);
sie spricht sich gegen eine Datierung der Stoa auf-
grund der Inschrift aus: «elle a dans un premier temps,
servi de terminus ante quem...»; Mylonopoulos — Bu-
benheimer, a.0., 16 Anm. 61 zum Datum; 16, Anm.
64, der Begriff diarrdoper kann entweder «speisen»
oder «sich aufhalten» bedeuten; Goette, a.0., 32-34,
Anm. 26, 27, 28, Lit.
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ren und tonernen Weihgaben nicht tiber das 4. Jh. hinab, als, wie es scheint, auch die Zer-
storung der Stoa erfolgte»*?. 1. Kontis datiert die jiingsten Funde in das 3. Jh. v. Chr. und
nimmt an, dass das Heiligtum etwa gegen Ende des 3. Jhs zerstért und verlassen wurde®.
A. Antoniou trennt die Katastrophe des Heiligtums** von derjenigen des Demos von Phi-
laides, der noch in griechisch-romischer Zeit existierte, wahrend die Zerstorung der Stoa
bereits in vorchristlicher Zeit erfolgte. Er folgt dem von Kontis vorgeschlagenen Zeitansatz
fiir das Ende des Heiligtums, wofiir sprache, dass keine der Weihinschriften jinger als das
3. Jh. v. Chr. sei. Antoniou hilt auch eine erstmalige Zerstorung des Heiligtums durch An-
tigonos Gonatas und seine makedonischen Soldaten wihrend des Chremonideischen
Krieges (267-261) fiir moglich?, doch kénnte die endgiiltige Verwiistung durch die Uber-
schwemmung des Flusses Erasinos erfolgt sein. Eine Zerstérung des Heiligtums bereits
gegen Ende des 4. Jhs'® sei auszuschlieBen, weil damit die in der Nomotheten-Inschrift an-
gefithrten Reparaturen einzelner Bauten des Heiligtums hinfillig wiren?”. Ein Ende des
Kultes bereits im 3. Jh. sieht auch P. Themelis*®. G. Despinis nimmt nach der Beschreibung
von Pausanias, I 33, 1, an, dass das Heiligtum in Brauron in romischer Zeit sicher in Verfall
war, dass der Tempel aber noch aufrecht stand*?. H. Goette vermutet, dass «der «Archaios
Naos» und der «parthenon» des Heiligtums, beide in der Nomotheten-Inschrift erwiahnt,
die Uberschwemmung und die Verschiittung der tiefer gelegenen Stoa mit ihren zahlrei-
chen Skulpturen-Weihungen und den Bankettraumen tiberlebt haben», was das nach 165
n.Chr. von Herodes Atticus geweihte Relief mit der Darstellung des Heros Polydeukion be-
weise™’. Dagegen ist allerdings einzuwenden, dass dieses dstlich der Stoa in einer Tiefe von
nur 0,50m ab der Erdoberfliche gefundene Polydeukion-Relief®! nicht als Beweis fiir ein
Uberleben des Tempels bewertet werden kann, denn Herodes Atticus pflegte seinen Schii-
lern verschiedentlich in Attika Denkmiler zu errichten. Die offensichtlich nur vereinzelt
auftretenden Funde aus romischer Zeit, darunter drei im Museum ausgestellte kaiserzeit-
liche Lampen und die im NO der Briicke gefundene Tonbtiste 142., sprechen bestenfalls
fiir ein sporadisches Aufflackern einer kultischen Prisenz in jiingerer Zeit’?.

42. Papadimitriou, Ergon 1958, 38; Goette, a.0.,
28f. Anm. 12, verweist auf eine Mitteilung von R.
Stroud, wonach die Nomotheten Athens in hellenisti-
scher Zeit bislang durch keine Inschrift zu belegen
seien, weshalb das Dekret méglicherweise in spatklas-
sische Zeit zu datieren sei.

43. Kontis, "Aptepis Bpavpovia, 169£., 180f., 190f.,
203; Ekroth, Inventing Iphigeneia? 113: «the flourish-
ing of the 4th century was probably followed by a period
of decay»; Kalogeropoulos, Die Entwicklung, 167.

44. Antoniou, Bpaypzv, 169 mit Anm. 126.

45. Antoniou, a.0., 169, Anm. 127, nach Diskussion
mit Ch. Pelekides; s. auch ebd., Anm. 128, H. Heinen,
Untersuchungen zur hellenistischen Geschichte des
3. Jhs v. Chr., Historia, Einzschr. 20 (Wiesbaden
1972); nach Zerstorung der Demen durch Antigonos
haben sich die Bewohner in das befestigte Militiarlager
des Patroklos in Koroni zurtickgezogen; zu Koroni s.
E. Vanderpool — J.R. McCredie — A. Steinberg, Ko-
roni, Hesperia 31 (1962) 26-61.

46. Hinweis auf Papyros-Larousse, 552, s.v. Brau-

ron (P. Themelis); dazu J. Koder und Fr. Hild, 7abula
Imperii Byzantini. Hellas und Thessalia (Wien 1976)
137, s.v. Brauron.

47. Zur Nomotheten-Inschrift s. Evgon 1991, 25;
Mylonopoulos — Bubenheimer, Beitrige, 7-21; Goette,
Topothetese, 28-33; Despinis, Kultstatuen, 291-299;
P. Themelis, Contribution to the Topography of the
Sanctuary at Brauron, in: Le orse di Brauron, 103-116.

48. P. Themelis, Ilpaxuxe B Enwortyuovixiec Xv-
vavinons NA. Aruxije, Kalyvia, Attica, 25-28 Oct.
1985 (Kalyvia 1986) 226 Anm. 7; Goette, a.0., Anm. 22.

49. Despinis, Neues, 191 Anm. 69.

50. Goette, Topothetese, 31.

51. Ergon 1961, 35f. Abb. 39; Evrgon 1962, 32, Abb.
24, im O der Stoa, mit Fragmenten des Altars.

52. Eckroth, Inventing Iphigeneia?, 117, hilt fir
moglich, dass Brauron in rémischer Zeit vollkommen
verlassen war; Hinweis auf Pomponius Mela, 11, 46;
vgl. Peppas-Delmousou, Autour des inventaires, 330 f.,
Anm. 27-31.
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Die Zeitspanne im 4. und 3. Jh., die I. Kontis fiir die Bliite der Stoa vorgeschlagen hat®?,
scheint jetzt durch die Bearbeitung der Tonstatuetten bestatigt zu werden. Streng fixierte
Zeitansitze sind allerdings nicht zu gewinnen, da die Figtirchen an sich, ohne Kontexte,
nicht genau datierbar sind. Doch lésst sich ein allgemeiner Zeitrahmen durch die Lebens-
zeiten einiger Fundgruppen rekonstruieren®?.

Die obere Grenze des zeitlichen Rahmens, dem die in diesem Band besprochenen Funde
aus dem Tempelbereich und aus der Stoa angehoren, liegt etwa im spiten 5. und frithen
4. Jh. Damit stimmt die Bliitezeit der Produktion der Figurenvasen in Attika gut tiberein,
welche hauptsichlich in den ersten drei Vierteln des 4. Jhs, und mit einem kurzen Nach-
leben im spiiten 3. und im 2. Jh. hergestellt wurden®. Fiir die untere Grenze konnte als
Arbeitshypothese das Ende des 3. Jhs v. Chr. angesetzt werden, als die Produktion der
«Tanagrierinnen» in Attika zu Ende geht und sich auf Zentren der Peripherie verlagert®®.

Moglicherweise ldsst sich hier noch genauer eingrenzen, denn eine erste, allerdings noch
allgemeine Sichtung der keramischen Bestande jiingerer Zeit ergab, dass die eindrucksvolle
Gattung schwarzgefirnisster Gefifle, die mit «Westabhang-Dekor», mit appliziertem Ton-
schlicker, weiller Farbe und Ritzung, verziert sind und deren Produktion auf der Agora in
Athen im frithen 3. Jh. greifbar wird®’, im Heiligtum von Brauron duBerst schwach vertre-
ten zu sein scheint; bis jetzt lieBen sich zwei Bruchstiicke nachweisen®®. Dies ist bemerkens-
wert, weil in der Menon-Zisterne auf der Agora diese als Symposionsgeschirr geschitzte
Keramikgattung gut vertreten ist®® und gemeinsam mit Tonstatuetten auftritt, die auch in
Brauron geweiht wurden. Allerdings ist einzurdumen, dass das gesamte keramische Mate-
rial noch nicht bearbeitet ist und wir auBerdem weitere Griinde fiir ein eventuelles Fehlen
dieser Keramikgattung® nicht kennen. Lampen hellenistischer Zeit scheinen ebenfalls sel-
ten zu sein, nur zwei Lampen des 4./3. Jhs sind in einer Vitrine des Museums ausgestellt;
drei weitere Lampen stammen erst aus der Kaiserzeit®!. Die offensichtliche Abwesenheit
von Gefillen der Reliefkeramik, welche in Athen «friith im letzten Viertel des 3. Jhs» auftra-
ten und noch im 2. und 1. Jh. v. Chr. in Verwendung standen®?, bietet weiteren Anlass zur
Annahme, dass das Leben im Heiligtum, oder zumindest im Bereich der Halle, zu dieser

Zeit zu einem Ende gelangt oder nicht mehr intensiv war.

53. Kontis, "Aptejug Bpavpovia, 169f., 203.

54. Linders, Treasure Records, 68, datiert (nach
Kohler) die Kataloge aus dem Brauronion auf der
Akropolis in die Periode zwischen der zweiten Hilfte
des 4. Jhs und dem Tod Alexanders des GroBen; das
Datum betrifft nur die Inschriften, wihrend die Auf-
zeichnung von Votiven sowohl vorher als auch noch
nachher stattfand, solange Votive fiir Artemis Brau-
ronia dargebracht wurden.

55. Zu den Daten s. Trumpf-Lyritzaki, Griechische
Figurenvasen, passim; Bussers, Thorikos, 137; Ree-
der Williams, Figurine Vases 365f.; Tsimpidou-Avlo-
niti,« Epog ypvookopag», 223-232; zum Einfluss auf
die Entstehung der Tanagrafiguren s. Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 122-125; zu den auf Vasen applizierten Re-
liefs s. Zervoudaki, Attische polychrome Reliefkeramik.

56. Thompson, Ateliers d’Athénes, 38; Uhlenbrock,
Hellenistic Terracottas of Athens, 48-53, «The new
repertoire...these types underwent a stylistic develop-

ment over the course of a little more than 100 years
from the later 4th c. B.C. to the end of the 3rd c.;...
toward the end of the 3rd c. at Athens, the evidence
indicates a steady decline in the craft of the coro-
plast...the Tanagra style dies out at Athens toward the
end of the 3rd c.»; vgl. auch zahlreiche Zeitangaben
«bis 200 v. Chr.» in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, passim.

57. Rotroff, Tubleware, 38-43.

58. Ich danke Aglaia Koutroubou fiir die Auskunft.

59. Miller, Menon’s Cistern, 200-203, 209f. bes. zur
Chronologie; Lonnquist, «Nulla signa sine argilla»,
174.

60. Die Art der Verwendung.

61. Bei Feiern wurden wahrscheinlich Fackeln ver-
wendet, wie die Darstellungen auf den Krateriskoi zeigen.

62. Rotroff, Moldmade Bowls, 6: <Moldmade bowls
appeared suddenly in Athens early in the last quarter
of the 3rd century».
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Zum Verstindnis ihrer Bedeutung sind die Typen der jiingeren Tonstatuetten aus Brau-
ron, welche im Bereich des Tempels sowie in der Stoa gefunden wurden, als einheitlicher
Komplex zu evaluieren®. Das Repertoire umfasst Statuetten von hockenden, kauernden
und liegende Kindern. Statuetten von Jugendlichen: eine «Torsopuppe», «Glieder»-sowie
minnliche und weibliche «Sitzpuppen» mit beweglichen Armen. Stehende und sitzende
miannliche Gestalten. Sitzende/thronende und stehende weibliche Statuetten, diese vor
allem Gewandstatuetten, die als «Tanagrderinnen» bezeichnet werden. Gotterstatuetten sind
wegen des fragmentarischen Erhaltungszustands kaum nachzuweisen. Sie wurden offen-
sichtlich selten geweiht, doch weisen einige nicht immer genau definierbare Beispiele in die
Welt der Gotter. Ferner Figurenvasen. Vier Reiterstatuetten, von denen zwei zu den Figu-
renvasen gehoren. Zwei Votive mit Eberdarstellung. SchlieBlich einige nicht figurale Ge-
genstinde, die unter «Varia» zusammengefasst werden.

Untersuchen wir das Repertoire der Tonstatuetten in Brauron, unter denen die weibli-
chen Gewandstatuetten im Gegensatz zu den seltener vertretenen Statuetten kleiner Kinder
einen wichtigen Stellenwert einnehmen, so beobachten wir einen Unterschied gegentiber
der Zusammensetzung der Marmorstatuen in Brauron: hier sind hauptsichlich Kinder ver-
schiedener Altersstufen vertreten, wihrend nur eine weibliche Mantelstatue angefiihrt wird®.

Die Tonstatuetten in Brauron entsprechen in ihrer Zusammensetzung weitgehend dem
Votiv-Repertoire aus anderen Heiligtiimern weiblicher Gottheiten®. Von Interesse ist dabei
jedoch, welchen Statuettentypen die Vorliebe der Glaubigen galt.

Demnach diirfte sich fiir das Verstandnis ihrer Aussage auch die zahlenmdfige Vertei-
lung der einzelnen Statuettengruppen in Brauron als aufschlussreich erweisen.

Die Altersstufe der Kleinkinder ist durch etwa sechs Statuetten vertreten®. Nur jeweils
einmal treten ein Knabe auf, der einen Vogel im Arm hilt und ein weiterer, der eine Flote
blést; zwei Statuetten sind liegende Babies, zwei Statuetten gehdren dem Typus der hocken-
den Kinder an.

Die ebenfalls in geringer Zahl priasente Gruppe von vier sicher bestimmbaren «Glieder-
puppen» zeigt knabenhaft schlanke Mddchen, von denen nur ein Beispiel vollkommen mit
dem Kopf erhalten ist. Statuetten schlanker, athletischer Mdadchen, wie wir aus Artemishei-
ligttimern der Peloponnes kennen, fehlen, es sei denn wir reihen die schlanken Glieder-
puppen zu dieser Kategorie®”.

Etwa zwanzig minnliche und weibliche «Sitzpuppen» mit beweglich angefiigten Armen
und zum Sitzen abgebogenen, mitgeformten Beinen® stellen eine hohere Altersstufe dar,
wie die bereits ausgeprigteren Korperformen der weiblichen Statuetten bezeugen. Wir
schlagen vor, die Glieder- und Sitzpuppen ebenso wie die kauernden Kleinkinder aufgrund
ihrer formalen Einheitlichkeit als Standard-Gaben zu bezeichnen®, welche die Spender zu
bestimmten Anldssen darbrachten.

63. Nach Besques, Ateliers, miissen alle Typen zu-
sammen betrachtet werden.

64. Prakt 1950, 177, Abb. 9 links, gefunden im N
der Stiitzmauer des Tempels.

65. Jeammet (Hrsg.), Life and Eternity, Verbrei-
tungsliste, 170-279.

66. Zu berticksichtigen ist hier noch die Statuette
eines kindlichen Eros, 88.; einige Kopfchen kleiner
Kinder sind ebenfalls heranzuziehen: s. 99., 110.,

127.,131., 133.

67. Mitsopoulos-Leon, Knaben und Madchen, 191,
Abb. 1; laufende und tanzende Midchen sind auf den
Krateriskoi dargestellt, s. Kahil, Quelques vases; dies.,
Autour de I'Artémis, 196-198; einige stehende Statuet-
ten, welche Midchen auf Grabstelen halten, sind unbe-
kleidet, s. die Stele Athen, Nationalmuseum, Inv. 1993.

68. Zusitzlich einige Bruchstiicke im Depot.

69. Entsprechend bestimmter Votive, die in Heilig-
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Die wiederholt vorgeschlagene Deutung als «Braute» fiir die auf Banken sitzenden weib-
lichen Statuetten laft sich wegen der Anwesenheit der Knaben nicht aufrecht erhalten; sie
stellen Jugendliche im Ubergangsalter zwischen der Kindheit und der Welt der Erwachse-
nen dar. Ob beabsichtigt war, zwischen dieser «Ubergangsphase» der Jugendlichen und der
Situation eines Madchens als Braut zu unterscheiden, wird im entsprechenden Kapitel un-
tersucht. (Wir gewinnen den Eindruck, dass nur die auf einem Thron sitzenden und durch
ein Medaillon auf der Brust hervorgehoben Midchen als «Bridute» zu sehen sind.)

Die zehn Beispiele sitzender und stehender minnlicher Statuetten aus Brauron sind
schwer zu deuten; darunter finden sich auch Jiinglinge, zu denen wir den auf einem Baum-
stumpf sitzenden unbekleideten Jugendlichen 35. und den sitzenden, in einen Mantel ge-
hiillten Epheben 36. zihlen. Wegen der meist fehlenden Képfe, Arme, Beine und Attribute
ist allgemein ein Unsicherheitsfaktor gegeben. Einige Gestalten konnten als Gotter oder
Heroen interpretiert werden, andere vielleicht als Athleten’’. Eine gesicherte Erginzung
einiger Statuetten als Athleten wére von besonderem Interesse, da sie im Zusammenhang
mit der Durchfiihrung von Agonen zu sehen wiren, obwohl nach der literarischen Uber-
lieferung Knaben-Agone eher auf den Kult im nahegelegenen Heiligtum in Halai Araphe-
nides als nach Brauron weisen’!. Allerdings beweist auch eine geringe Zahl von Athleten-
Statuetten noch nicht die Abhaltung von Agonen in einem der beiden Heiligtiimer, es
konnte sich im Einzelfall um das Geschenk eines Athleten handeln, der bei anderen Wett-
bewerben siegreich war.

Ungefihr 33 stehende weibliche Gewandstatuetten sind, mit ganz wenigen Ausnahmen,
als elegant gekleidete, im tiglichen Leben stehende junge Frauen zu bezeichnen. Nur bei
einer kleinen Zahl der stehenden Statuetten sind Kinn und Scheitel mit einem Teil des hoch-
gezogenen Mantels bedeckt. Sie unterscheiden sich in ihrer allgemeinen Ausstattung und
Erscheinung nicht weiter von den Statuetten mit unverhiilltem Kopf. Was die allgemein als
«Manteltdnzerinnen» bezeichneten, bewegten Mantelstatuetten betrifft, die wegen ihrer sti-
listischen Ndhe zu den auf den Reliefs dargestellten Nymphen in Verbindung mit Briuten
(vOpgn — vOen) gesehen werden’, so treten sie in Brauron ebenfalls in geringer Zahl auf:
eine oder hochstens vier leicht bewegte Statuetten werden der Gruppe zugeordnet.

Die Antwort auf die Frage nach der Bedeutung der weiblichen Gewandstatuetten des
4. Jhs im Fundkomplex in Brauron ldsst sich unter einem diachronischem Aspekt evaluieren.
Fur Brauron liegt der Idealfall vor, dass wir die Entwicklung der Statuetten ab dem 7. Jh.
verfolgen kénnen. Wir haben fiir die «<Koren» des 6. Jhs und fiir die matrizengeformten Sta-

timern archaischer Zeit als Standard-Votive galten; chia, s. Palaiokrassa, Movviyia, 58; junge Minner

dazu werden Waffen und Bronzereifen mit besonders
groBlem Durchmesser oder mit vier seitlichen Vor-
spriingen gezihlt, s. Ph. Dakoronia, Kpil(ot. IIpovo-
HIOPOTIKEG HOPPES YEWUETPLKEG €noXiis, AEphem
128 (1989) 116f.; R. Felsch — H.]J. Kienast — H. Schu-
ler, Apollon und Artemis oder Artemis und Apollon.
Bericht von den Grabungen im neu entdeckten Hei-
ligtum bei Kalapodi, 1973-1977, AA 1980, 38f., bes.
81, 89; R.C.S. Felsch (Hrsg.), Kalapodi 11, Die Bron-
zefunde (Mainz 2007) 177; Rouse, Votive Offerings.

70. Vergleichbar einigen Statuetten aus dem Kera-
meikos, s. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 67-69, Nr.
207-215; kaum vertreten im Heiligtum der Mouni-

werden auch fir das Heiligtum der Nymphe am Stud-
abhang der Akropolis von Athen genannt, fiir den
Hinweis danke ich ¥Maro Kyrkou.

71. Dazu s. Kalogeropoulos, Die Entwicklung; ders.,
To 1€po tijc Apréuidoc Tavponolov, 125-140, 143,
147, 495.

72. Die Gestalt des jungen, heiratsfihigen Miadchens
kann aus dieser Gruppe nicht mit Gewissheit in allen
Fillen herausgelesen werden, wie vielfach vorgeschla-
gen wird.

73. Hier Kapitel «Gewandstatuetten»; s. Dewailly,
Une collection tanagréenne, 147, Abb. 7, 3; zuletzt
Jeammet (Hrsg.), Tanagra 122-125.
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tuetten spatarchaischer Zeit festgestellt, dass sie inhaltlich und stilistisch den Marmorkoren
von der Akropolis entsprechen und haben vorgeschlagen, sie ebenfalls als Vertreterinnen
der Frauen der Athener Gesellschaft zu deuten”®. Lebhafte Farben betonten die Einzelhei-
ten ihrer prichtigen Kleider. Unsere Statuetten aus der Zeit ab dem spiten 5., im 4. und
im 3. Jh. zeigen ein entsprechendes Bild. Sie waren elegante Damen, welche sich in dieser
Gestalt der Gottin anvertrauten und zu bestimmten Anlissen, die im Leben einer Frau wich-
tig waren, ihr Heiligtum aufsuchten. Wir sehen sie als dieselben Frauen, die ihre Gewidnder
und ihren Schmuck im Heiligtum weihten, wie auf den Katalogen angefiihrt ist und die
Statuetten fiir das Wohl ihrer Kinder darbrachten”. Der Aspekt dieser Gewandstatuetten
als «Braute» ist dagegen in Brauron nicht evident. Als Stifterinnen bezeichnet auch N. Me-
kacher die Tanagriaerinnen aus den Brandgrdbern und dem «Thesmophorion» von Ere-
tria’® und J. Cordelia Eule nennt weibliche Gewandstatuen hellenistischer Zeit in Kleinasien,
die meist in Fortsetzung klassischer Vorbilder gearbeitet sind, ebenfalls «Biirgerinnen»"".

Fir die mannlichen und weiblichen Statuetten sind ohne Zweifel stilistische Vorbilder
unter den Werken der GroBplastik zu suchen’®. Die Ahnlichkeit mit Statuen und Gestalten auf
Reliefs fillt ins Auge. Selbst wenn nur selten ein direktes Vorbild zu erkennen ist, reflektie-
ren die Statuetten den Rhythmus, die Haltung, die Faltenwiirfe der groBplastischen Vorbil-
der. Sie folgen denselben typologischen und stilistischen Tendenzen, derselben Entwicklung
wie die Werke der GroBplastik. Unbekannt bleibt fiir uns, ob und inwieweit der Koroplast
auch die urspriingliche Bedeutung der Vorbilder iibernahm und welche Bedeutung die
Statuetten jeweils fiir die Gliubigen besaBen, die sie im Heiligtum darbrachten?.

Einige im Kapitel «Verschiedene Typen» vorgestellte Statuetten fithren, soweit der teil-
weise unvollstindige Erhaltungszustand eine Zuordnung gestattet, offensichtlich in die Welt
der Gotter: vertreten sind Niken, Eros, ein Papposilen. Wir erkennen Beziehungen zu
Aphrodite und Dionysos. Speziell zwei Beispiele, die Kniefragmente mit Falten, 86. und 87.,
konnen als «<Knochelspielerinnen» oder «Blumenpfliickerinnen» erganzt werden. Dieser
Typus wird als Votiv junger, vor der Hochzeit stehender Madchen definiert.

Unter den etwa 150 einzeln erhaltenen Kopfen, von denen hier ungefihr fiinfzig ausge-
wahlt sind, stammten einige von Kindern und Jugendlichen, doch lassen sie sich nicht
immer eindeutig von den Kopfen erwachsener Frauen unterscheiden. Teilweise gehorten
sie zu Kinderstatuetten und zu den unbekleideteten «Sitzpuppen», teilweise auch zu ju-
gendlichen Gewandstatuetten. So finden wir den Kopf mit Melonenfrisur sowohl bei Glie-
der- als auch bei Sitzpuppen, ebenso wie bei unserer erwachsen wirkenden Mantelstatuette
54. (K 487 plus K 494), deren Brust betont ist.

Die Aussage der mindestens 27 FigurenvasenBo, von denen etwa die Halfte in der Stoa auf-
gestellt war, ist nicht eindeutig. Die Motive sind zu vielseitig, als dass sie ein deutliches Bild

74. Mitsopoulos-Leon, Die friithen Statuetten, bes. 77. Eule, Biirgerinnen, 3, passim.

S. 5. Vierneisel-Schlorb, a.0., 67-69; s. hier das Kapi- 78. s. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 67-69; hier
tel «Gewandstatuetten», S. 50-86. das Kapitel «<Gewandstatuetten», S. 50-86.

75. Linders, Treasure Records, 7, 15, 37, 38, 45, 79. z.B. Thompson, Coroplast’ Dump, 154; Higgins,
passim; L. Cleland, The Brauron Clothing Catalo- BMC 11, Plastic Vases, 67; Bussers, Thorikos, 135;
gues. Text, Analysis, Glossary and Translation, Muller, Artisans, 103.

BAR Intern. Ser. 1428 (Oxford 2005). 80. Weitere Fragmente von Fligeln, Faflen und

76. Mekacher, Terrakotten, Eretria, 77-79. Basen befinden sich im Depot.
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ergeben und einen Schluss auf eventuelle Kultvorgange im Heiligtum gestatteten wiirden.
Typologisch und thematisch entsprechen sie weitgehend, doch nicht ausschlieBlich, da auch
einige Sonderformen vorhanden sind, dem von anderen Zentren, wie Athen, Thorikos,
Olynth, Makedonien, bekannten Repertoire. Auch hier lassen sich groiplastische Vorbilder
erkennen, Niken, Eroten, vielleicht Dionysos. Die Jiinglinge, mit oder ohne Mantel, konn-
ten ebenfalls, wie die entsprechenden Tonstatuetten, Gotter, Heroen oder auch Athleten
darstellen. Bemerkenswert ist der Jiingling mit ausgebreiteten Armen, in Schrittstellung,
dessen beide Fiille in dieselbe Richtung weisen. Einmal treffen wir das Motiv von Aphrodite
mit Eros, einmal eine stehende Frau, Mutter oder Amme, mit einem sie umarmenden Kind,
einmal ist eine Kimpfer-Szene (?) zweier jugendlicher Méinner dargestellt, weiter finden
sich sitzende junge Damen und auf Panthern Reitende.

Zu den Figurenvasen gehoren auch zwei der vier Reiterstatuetten. Bei jugendlichen Rei-
tern ist der Gedanke an Agone nicht auszuschlieBen, wobei der Ort der Durchfithrung der-
artiger Agone nicht bekannt ist.

Von Interesse sind zwei Fragmente von Ebern bzw. Darstellungen, bei denen Eber eine
zentrale Rolle spielten. In einem Heiligtum der Artemis kommt dem Tier besondere Be-
deutung zu: ein in die Welt der Erwachsenen eintretender Jiingling hatte der Gottin einen
erlegten Eber dazubringen.

Die relativ kleine Gruppe der unter «Varia» zusammengestellten Objekte enthdlt Gegen-
stinde aus dem tiglichen Leben, welche der Gottin geweiht wurden und im Heiligtum in
kultischem Zusammenhang zu sehen sind. Speisen (Brote) weisen auf unblutige Opfer. Zwei
Binke, ein Thronfliigel, eine Badewanne erhalten eine tiberhohte Bedeutung im Zusam-
menhang mit jungen Méadchen.

In Verbindung mit den Tonvotiven sind auch die Informationen anzufiihren, welche uns
die antiken Quellen zu den «Barinnen» in Brauron tiberliefern:

Nach Aristophanes®!, Lysistrate 644f., trug das Midchen das safranfarbene Gewand bei
den Arkteia®. Die Souda fiihrt unter Apxzoc 3 Bpavpwviois an, dass die Middchen, die bei
der Feier fur Artemis die Bdrin spielen, das Krokusgewand tragen und nicht jiinger als finf
und nicht dlter als zehn Jahre alt sind.

L. Kahil unterscheidet auf den Darstellungen der charakteristischen Krateriskoi in Brau-
ron zwei Altersgruppen der Midchen, die jiingeren zwischen fiinf und zehn oder sechs und
elf Jahren, die dlteren iiber zwolf-dreizehn Jahren®. P. Brulé zieht es vor, die Zeitspanne
zwischen sieben und elf Jahren festzusetzen®!. Allerdings ist es nicht immer leicht, das Alter
von Kindern und Jugendlichen aus Vasendarstellungen abzuleiten.

81. Aristophanes, Lysistrate 641-647 und Schol.
Aristoph.; auch Souda.

82. Antoniou, Bpavpzév, 260; Sourvinou-Inwood,
Gurls’ Transitions, passim; Aristophanes, Lysistrate,
641-647; P. Perlman, Plato, Laws 833¢c-834d, GRBS
XXIV,2 (1983) 115-130; Brulé, La fille d’Athenes,
405, passim; je nach erginzender Ubersetzung nahm
sie das Gewand entweder hoch oder legte es ab, was
auch als zeitlich «hinter sich brachte» interpretiert
wird; Poulkou, Arkteia, 155-159; Mylonopoulos, Feste
und Spiele, 68.

83. Kahil, Autour de I'’Artémis; dies., Le «craté-
risque» d’Artémis; Sourvinou-Inwood, Girls’” Transi-
tions, passim; Vorster, Kinderstatuen, 61, spricht sich
entgegen Deubner gegen einen Aufenthalt der Mad-
chen tiber mehrere Jahre in Brauron aus; Brulé, a.O.,
240, 405.

84. Brulé, a.0O., 405, zum Alter der Midchen;
N. Marinatos, The Arkteia and the gradual Transfor-
mation of the Maiden into a Woman, in: Le orse di
Brauron, 29-42.
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Aus dem oben beschriebenen Repertoire und dem Hinweis auf die zahlenmifBige Verteilung
der in Brauron erhaltenen Tonstatuetten lassen sich einige Beobachtungen fiir die Inter-
pretation der Fundgruppe Brauron ableiten. Unter den Statuetten von Kindern und Ju-
gendlichen sind zwar alle Altersstufen vertreten, doch sind offensichtlich die Schwerpunkte
unterschiedlich gesetzt. Seltener sind Kleinkinder nachzuweisen. Die Beobachtung diirfte
auch fiir die Verteilung der einzeln erhaltenen Kopfe zutreffen, soweit dies erkennbar ist.
Diese Typen sind dagegen in anderen Heiligtiimern beliebt, wo sie teilweise sogar in grofler
Zahl aufireten®. Der Schwerpunkt der Tonvotive liegt offensichtlich in Brauron auf der
Gruppe unbekleideter jugendlicher Gestalten, sowohl der Middchen als auch der Knaben,
welche auf Binken saBen®®. Daraus wird ersichtlich, dass die Obsorge der Gottin vor allem
diese Altersgruppe betraf. Die glaubigen Besucher, Eltern, wandten sich an Artemis, die be-
sonders fiir die korperliche und geistige Erziehung der Jugendlichen zustindig war®’. In
Ihrem Schutz bereiteten sie sich auf eine neue Lebensperiode als zukiinftige Frauen und
Miitter und als gute Birger vor.

Ein direkter Hinweis auf «Brdaute» scheint im Repertoire von Brauron dagegen selten
zu sein. A. Schwarzmaier®® definiert eine Gruppe von vier jungen Frauen mit nacktem
Oberkorper und langem, bis zu den FiiBen reichendem Rock, die auf matrizengleichen
Thronen salen, als «Brdute». In Brauron lisst sich im Moment kein Statuettenfragment
mit derartigem Rock nachweisen. Doch findet sich unter den Koépfen das Beispiel 96. mit
beiderseits des Halses bis auf die Schulter fallenden Haaren. Derartige Kopfe gehoren zu
bekleideten Statuetten, sie finden sich aber auch an den auf dem Thron sitzenden jungen
Frauen. Vielleicht ist nicht auszuschlieBen, daf die mit einem Medaillon auf der Brust ge-
schmiickte «Sitzpuppe» 24., bei der auBerdem die Enden von zwei Zépfen auf die Schultern
fallen, hier zugehorig ist. Vor allem ist das Beispiel 186., eine Ecke mit zwei angesetzten Pal-
metten zu nennen, die aufgrund von Parallelbeispielen zu einem Thron gehorte.

Sinngemdl erkennen wir in den Reiterstatuetten und den Eberdarstellungen Hinweise
auf die Ubergangsriten der Epheben.

Aus diesen Beobachtungen ist zu folgern, dass sich die groe Menge der Tonstatuetten in
Brauron auf bestimmte Phasen im Leben der Besucher bezieht und in diesem Sinne mit
dem Kult verbunden ist. Andererseits suchen wir vergeblich Statuetten, die junge Middchen
im musischen oder gymnischen Wettstreit zeigen, laufend oder tanzend, wie die auf den
Krateriskoi dargestellten Middchen®. Die Tonstatuetten nehmen nicht direkt auf die beson-
deren Geschehnisse, Dromena, im Heiligtum Bezug oder illustrieren diese?. Im iibrigen

85. Sapouna-Sakellaraki, Artémis Amarysia. 206f.

86. Dieser Umstand wurde von Brulé, Artémis Ama-
rysia, 62, als crux gesehen.

87. Vorster, a.0., 59f.; Sabetai, Women’s Ritual
Roles, 291; Vikela, Artemis in Attika, 85; zur Artemis
Philomeirax in Elis s. Paus. VI 25,1; Sapouna-Sakel-
laraki, a.0.; Mitsopoulos-Leon, Tonstatuetten aus Elis,
th 70 (2001) 81-116, bes. 81-90; dies., Knaben und
Midchen; Jeammet (Hrsg.), Life and Eternity, 134;
dies. mit N. Mathieux, ebd., 160.

88. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore heillen»,

89. Kahil, Quelques vases; dies., Autour de I'Arté-
mis, 196-198.

90. Mitsopoulos-Leon, Knaben und Madchen, 196-
198; anders in der Vasenmalerei, s. z.B.V. Sabetali,
The Poetics of Maidenhood: Visual Constructs of
Womanhood in Vasepainting, in: S. Schmidt - J. Oakley
(Hrsg.), Hermeneutik der Bilder. Beitrdge zur Tko-
nographie und Interpretation griechischer Vasen-
malerei (2010) 103-114.
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sind die Typen der Kinder und der Jugendlichen («Puppen») nicht allein auf Brauron be-

schrankt, sie finden sich auch in anderen Heiligtiimern.

SchlieBlich scheint, entsprechend dem jetzigen Stand unseres Wissens, erwahnenswert,

dass offensichtlich im Repertoire des Heiligtums der hier besprochenen Phase keine Statu-
ette der Artemis mit Sicherheit identifiziert werden kann. Auch die Gestalt des Dionysos
tritt nicht deutlich hervor, wenn wir von der fraglichen Statuette 29. und der Figurenvase

162. absehen?!.

91. Problematisch ist die Interpretation der Statu-
ette 90.; zur Prisenz des Dionysos in Brauron s. De-
spinis, Kultstatuen, Anhang II, 310-312; ders., Der
Dionysos-Altar in Brauron, JdI 119 (2004) 41-65;
nach Despinis ist auf dem Altar die Aufnahme des
Dionysos als «Gastgottheit» im Heiligtum der Artemis
Brauronia, die ihn empfingt, dargestellt; Despinis da-

tiert den Altar um 400 v. Chr.; s. anders Peppas- Del-
mousou, Quadro storico-religioso dell’altare, 91-102;
sie schldgt ein Datum gegen Ende des ersten Viertels
des 4. Jhs vor und verbindet die Darstellung mit dem
Kult der Eirene; zu Dionysos in Brauron und Halai
Araphenides s. auch Mitsopoulos-Leon, Die friihen
Statuetten, 237.



DIE TYPEN

Stehende, hockende, liegende Kleinkinder: 1.-6. Taf. 1
Die in diesem Kapitel besprochenen Statuetten vertreten eine Altersgruppe, die ungefahr
vom Krabbelalter bis in die Vorpubertit reicht, es sind Kleinkinder.

In Brauron sind Anzahl und Typenreichtum der erhaltenen Statuetten stehender,
hockender und liegender Kinder dieser jiingsten Altersstufe relativ gering. Aus der Zeit ab
dem 4. Jh. sind insgesamt sechs Beispiele anzufithren®: zwei Statuetten liegender Kinder,
eines Knaben und eines Midchens, 1., 2.; eine Statuette eines stehenden Knaben, der eine
Gans hilt, 5., sowie zwel Statuetten hockender Kinder, eines Knaben und eines Madchens,
auf je einer niederen ovalen Basis, 3., 4. Als kindlich ist auch der fl6tenblasende Knabe 6.
zu bezeichnen®. Statuetten junger Midchen stellen wahrscheinlich die beiden Mantelsta-
tuetten 60. und 61., vielleicht auch die Statuette 45., dar. Diesen Statuetten sind noch zwei
Kopfe hinzuzufiigen, 110. und 133., diese mit Zipfelhaube, die zweifellos zu Statuetten
kleiner Miadchen gehorten.

Im Verhiltnis zu einer «Torsopuppe», vier «Glieder-» und etwa 20 «Sitzpuppen», welche
Knaben und Midchen der folgenden Altersstufe darstellen, bilden die Kleinkinder eine
kleine Gruppe von Votiven in einem Heiligtum der Gottin Artemis. Bereits I. Kontis hatte auf
das Fehlen des Kourotrophos-Charakters der brauronischen Artemis hingewiesen?®. Gering
vertreten sind derartige Kinderstatuen tibrigens auch im Heiligtum der Artemis Mounichia,
aus dem nur zwei Fragmente, eine Basis und ein Ful3, von kauernden Knaben bekannt sind”.

Das relativ geringe Kontingent an Kinderstatuetten in Brauron fillt umso mehr ins Ge-
wicht, wenn wir damit die Anzahl hockender und stehender Knaben und Madchen verglei-
chen, die ab dem spiten 5./ frithen 4. Jh. in anderen Heiligtiimern auftreten®®. Besonders
bemerkenswert ist, dass sich jeweils nur einzelne Beispiele bestimmter Typen nachweisen
lassen. Dagegen spielen im Heiligtum der Artemis Amarysia auf Euboa Kinder, welche

92. s. auch den hockenden Knaben 535. aus Brau-
ron; Mitsopoulos-Leon, a.0.

93. Sowie der Torso eines schreitenden Knaben mit
weichen Koérperformen, K 2853, wegen der Bruchfla-
chen an der rechten Korperseite und der linken
Schulter als Eros definiert.

94. Kontis, Aptepig Bpaupwvi(x, 190; Vorster, Kin-
derstatuen, 60.

95. Palaiokrassa, mezxz’a, 58, E 82-83, Taf. 23b.

96. Thompson, Origin, 54; Lonnquist, «Nulla signa
sine argilla», 166-171, Nr. 11-79, Taf. 3-17; Uber-
sichtstafel auf S. 167, nach der von der Menon-Zis-
terne 22 Frauenstatuetten und 22 Kinder gezihlt
werden, s. Miller, Menon’s Cistern, Nr. 82-102, Taf.

37-40, wihrend vom Nordabhang der Akropolis sie-
ben Frauen- und 14 Kinderstatuetten entsprechen;
s. dazu O. Broneer, Excavations on the North Slope
of the Acropolis, Hesperia 2 (1933) 335, Abb. 5b-g;
Ch.H. Morgan, Excavations on the North Slope of the
Acropolis, The Terracotta Figurines, Hesperia 4
(1935) 211, Abb. 14d; fir Akrokorinth s. Merker, 7he
Sanctuary of Demeter and Kore, 60f., 68-73, 126-127,
336t., passim; fiir Eretria s. Mekacher, Terracotten,
Eretria, etwa Nr. 11-79, Taf. 3-17; auch Vierneisel-
Schlorb, Kerameikos, 100-105, N1. 303-330; bei die-
sen handelt es sich meist um Streufunde, die wohl aus
dem Schutt von Heiligtiimern im Stadtbereich stammen,
s. S. 103; allgemein z.B. Rihfel, Das Kind, 191-243.
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verschiedene Gegenstinde halten, eine wichtige Rolle; sie treten dort in groB3er Vielfalt und
Zahl auf?’. Vollkommen fehlen in Brauron die mit Himation und makedonischen Stiefeln
bekleideten kleinen Knaben, die wir aus der Menon-Zisterne auf der Athener Agora ken-
nen”. G. Merker beobachtet?, und betont die Bedeutung, dass im spiteren 4. Jh. im Hei-
ligtum der Demeter und Kore Statuetten von Kindern im pripubertiren Alter gegentiber
den in fritheren Jahren dargestellten dlteren Kindern zunehmen; doch miissen kleine Kin-
der auch vorher mit Ritualen verbunden gewesen sein'.

Typologisch nahestehende Parallelen fiir die Tonstatuetten kleiner Kinder sind in Brauron
unter den Marmorstatuen anzufithren!°!. Liegende Kleinkinder, stechende Knaben und
Miadchen mit Gaben in den Hinden, sowie hockende Kinder, wurden vor allem in der Stoa

102 sje standen auf Basen vor den Zimmern und beiderseits der Siulenreihe der

gefunden
Stoa, was sie als Weihgaben ausweist!?. Unterschiedlich ist jedoch die zahlenmiBige Ver-
teilung. Zahlreiche Untersuchungen deuteten anfangs die Marmorstatuen von Kindern,
welche ab dem 4. Jh. in Brauron, geweiht wurden, als Statuen der «Barinnen», der Arktoz,
welche im Heiligtum der Artemis dienten. Die gleichzeitige Weihung von Mddchen- und
Knabenstatuen aus Marmor relativiert jedoch diesen Interpretationsvorschlag!®. Die Kin-
derstatuen werden heute als Weihgeschenke von besorgten bzw. dankbaren Eltern an die
Gottin definiert!®. So sieht auch L. Palaiokrassa in den entsprechenden Tonstatuetten und
Marmorstatuen von Kindern aus dem Heiligtum der Mounichia «Weihgeschenke der Kin-
der oder deren Eltern an die Gottin»'%. Wir diirfen dieselbe Bedeutung fiir die Tonstatu-

etten von Kindern in Brauron voraussetzen. Es versteht sich von selbst, dass Eltern fiir

entsprechende Feiern die Statuetten passender Altersstufen wéihlten.
Dabei ist zu beobachten, dass die Tonstatuetten offensichtlich keinen direkten Bezug auf

kultische Geschehnisse, Dromena, im Heiligtum nehmen

197 im Gegensatz zu den Darstel-

lungen auf den Krateriskoi, welche junge Mddchen in Tanz und Wettlauf zeigen, wie Lily

Kahil nachgewiesen hat!'%®.

97. Sapouna-Sakellaraki, Artemis Amarysia, 235-
263, bes. 247f., Abb. 11-16.

98. Riihfel, Das Kind, 204f.; Miller, Menon’s Cis-
tern, 212; Lonnquist, «Nulla signa sine argilla», 171.
212; Rotroff, Minima macedonica, 217-221; Hor-
nung-Bertemes, Terrakotten aus Demetrias, 60-65;
weite Verbreitung fand dieser Typus auch mit der
kausia, der typisch makedonischen Kopfbedeckung.

99. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
188.

100. Merker, a.0., 187-190: «The ages of figurines
representing young males are important, because
they may illuminate the role oft postpubescent youths
and prepubescent boys in the sanctuary ritual»; Riihfel,
a.0., 216.

101. Und in Heiligtiimern von Gottheiten, die fir
das Gedeihen von Kindern verantwortlich sind, s. Ei-
leithyia, Demeter, u.a.

102. Papadimitriou, Ergon 1958, Abb. 38, 39;
Ergon 1959, Abb. 15-16; Prakt 1950, Abb. 5-7, 9b;
ders., The Scientific American, Abb. auf S. 16; S. Pa-
paspyridi Karousou, "H to@Ar &pxrog, AEphem 96

(1957) 68-83; Themelis, Guide, Abb. auf S. 22, 26, 67,
71; Vorster, Kinderstatuen, passim; Riihfel, Das
Kind, passim; die Marmorstatuen werden von G. De-
spinis bearbeitet.

103. S. auch einleitendes Kapitel: «<Ergebnisse der
Untersuchungen», S. 13; Riihfel, a.0., 217, die inner-
halb des heiligen Bezirkes aufgestellten Figuren kenn-
zeichnet sie als Weihgeschenke.

104. Brulé, Artémis Amarysia, 62; Mitsopoulos-
Leon, Knaben und Midchen, bes. 196-198.

105. z.B. Hadzisteliou-Price, Crouching Child, 109;
Riihfel, a.0., allgemein 191-212, bes. 207, zu Brauron
217,222, dagegen zu den Barinnen 218; Palaiokrassa,
Movvyyia, 58, E 82-83, Taf. 23b; Vorster, Kindersta-
tuen, 62-64; Sabetai, Women’s Ritual Roles, 292; Vi-
kela, Artemis in Attika, 85.

106. Palaiokrassa, a.0., 58, E 82-83, Taf. 23b.

107. Mitsopoulos-Leon, Knaben und Midchen,
197f.

108. Kahil, Quelques vases, 5-29, bes. 13f., dies.,
Autour de I'Artémis, 20-33; dies., Le «cratérisque»
d’Artémis, 253-263.
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Die jiingste Altersstufe bezeichnen zwei Kinderstatuetten im Babyalter. Der liegende
Knabe 1. stiitzte sich auf den linken Arm, von dem nur der halbe Oberarm erhalten ist. Der
rechte Arm fehlt ab dem Ansatz und war offensichtlich ausgestreckt. Der Kérper beschreibt
eine leichte Biegung bis zu den Knien; die Unterschenkel sind ebenfalls abgebrochen. Er-
halten ist das feine Kopfchen, welches leicht zur rechten Schulter geneigt und etwas zurtick-
gebogen ist. Die kurzen Haare liegen um den runden Kopf. Die Augen sind von dichten
Lidern umrandet und zu den duBeren Enden zu verschmilert, die Lippen sind voll. Ahnlich
ist das liegende Mddchen 2. ausgefiihrt.

Ein kriechendes Baby befindet sich unter den Marmorstatuen in Brauron. Von der Pnyx
stammt ein Baby mit ebenfalls tordiertem Korper, doch sind Oberkérper und Kopf stirker
nach vorn gedreht; es wird in das frithe 4. Jh. datiert!*”. Hier ist das linke Bein aufgestellt,
das rechte liegt; daneben ist der rechte Arm gesenkt, die Hand ruht neben dem rechten
Knie; der linke Arm war erhoben.

Die folgende Altersstufe vertreten zwei Beispiele, 3., 4., die zum Typus der kauernden,
seitlich sitzenden oder hockenden Kinderfiguren gehoren, der aus dem 6stlichen Mittel-
meerbereich iiber Rhodos in das griechische Mutterland gelangte'!’. Die Statuen und
Tonstatuetten dieses Typus werden auch als «Tempelknaben» bezeichnet. Nach Th. Hadzi-
steliou-Price stehen sie stellvertretend fiir echte Kinder, welche Eltern der Gottheit mit
der Bitte um ihren Schutz fiir die Kinder darbrachten'!!. Auf dem Kerameikos in Athen
fanden sich sowohl Statuetten bekleideter hockender Knaben, der «Hirtenknaben», als auch
unbekleideter Kinder!!?. B. Vierneisel-Schlorb weist darauf hin, dass die bekleideten Sta-
tuetten dltere Knaben darstellen, wihrend die unbekleideten jeweils Klein- bzw. Krabbel-
kinder sind. Sie unterscheidet weiter die Handhaltung bei den unbekleideten Statuetten:
rechte Hand vor linkem Unterschenkel am Boden aufliegend; rechte Hand vor linkem
Schienbein; rechte Hand zwischen beiden FiiBen; rechte Hand auf rechtem Knie. Die Bei-
spiele Nr. 186, Nr. 187 und Nr. 188 zeigen sehr junge Kleinkinder mit noch rundlichem
Korper; sie werden in das zweite Viertel des 5. Jhs, in das spite 5./frithe 4. Jh. und in die
erste Hilfte des 4. Jhs datiert. Auch Vorster trennt verschiedene Sitzhaltungen!!?.

1. Typus frontal, aufgerichteter Oberkorper, ein Bein flach herangezogen, das andere
aufgestellt. Hiufig eine Hand auf dem aufgestellten Knie, die andere auf dem Boden. Die
Haltung des aufgestellten Beines variiert, entweder eng am Korper oder starker weg-
gestreckt und zur Seite gedreht. Frither Typus.

2. Ebenso strenger Stil. Beine zur Seite gelagert, ein Arm stiitzt sich am Boden oder auf
einem Tier ab, die andere greift am Korper vorbei, meist auch nach einem Tier.

3. Weiter entwickelter Typus, Beine zur Seite gelagert, mit einem Arm am Boden abge-
stiitzt, der andere Arm greift nach oben. Beginn des Hellenismus.

109. Thompson, Pnyx I, Nr. 55, 144, Abb. 59, As-
sembly Place, Period III; zum Datum s. Rotroff, 7a-
bleware, 20-23, «although it is disturbed, the fill of
Pnyx III nevertheless provides a useful 4th-century
context».

110. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
68f.; Hadzisteliou-Price, Crouching Child, 96; Rafto-
poulou, Figures enfantines, 53-58, Nr. 30-33, Taf.
58-61; Beer, Comparative Votive Religion; Hornung-
Bertemes, Terrakotten aus Demetrias, 67, Nr. 212

und 213; Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
zum kauernden Knaben Nr. 535.

111. Hadzisteliou-Price, Crouching Child, 107-110.

112. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 58-62; Nr.
187, sp. 5./fr. 4. Jh.; der Typus kommt auch als Figu-
renvase vor, Trumpf-Lyritzaki, Griechische Figuren-
vasen, I'V 291, 'V 292, 80, Taf. 29.

118. Vorster, Griechische Kinderstatuen, 189-191;
Taf. 8,9, 21, 22, 23; Kat. Nr. 139, 142, 143, 151; Hin-
weis auf Hadzisteliou-Price, a.0., 95f.
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Unsere Typen entsprechen Schema 2 bei Vorster!'!*. Seitenverkehrt zu unseren ist etwa
die Marmorstatue eines Knaben aus Izmir in Leiden'!'® aus dem ersten Viertel des 3. Jhs zu
sehen. Hier ist das linke Bein aufgestellt, das rechte liegt; daneben ist der rechte Arm ge-
senkt, die Hand liegt neben dem rechten Knie, der linke Arm war erhoben. Zu einem
Knaben aus Epidauros beobachtet Vorster, dass der linke Oberschenkel nicht verkiirzt an-
gegeben ist, wie bei spiteren Beispielen!!6.

Die beiden hockenden Kinder aus Brauron finden keine genaue Parallele unter den Bei-
spielen vom Kerameikos'!”. Statuette 3. ist bereits ein Klein- und nicht mehr Krabbelkind;
es sitzt aufgerichtet, der Koérper ist weniger rundlich; die rechte Hand lag nicht auf dem
rechten angewinkelten Knie, da dort keine Spuren von Arm und Hand sichtbar ist; eine
leichte Oberflichenverletzung kann nicht als Bruchstelle der Hand bezeichnet werden. Der
Arm war demnach erhoben, wie etwa bei dem Beispiel C 236 aus dem Heiligtum der De-
meter und Kore bei Korinth!!'®. Auch der linke Arm muss erhoben gewesen sein, da an der
linken Seite und auf der Basis ebenfalls Spuren fehlen, die von einer Hand stammen kénn-
ten. Etwa entsprechend war auch die Haltung der Statuette 4., deren Oberkorper allerdings
eine starke Drehung zur linken Korperseite beschreibt. Auch hier waren der rechte und wohl
auch der linke Arm erhoben. Das linke Bein fehlt, Reste der Falten des Mantels sind noch
erkennbar. Das Kind sitzt auf einer unregelmiBig rechteckigen flachen Basis''®. Wir méch-
ten diesen Typus der hockenden Kinder als eine «Standard»- Form der Kinderdarstellun-
gen bezeichnen.

Im Gegensatz dazu stehen Typen, die an anderen Orten in groBerer Variation auftreten.
Zu diesen gehort unser Knabe 5., der eine Gans in der linken Armbeuge hilt. Der rechte
anwinkelte Arm ist vor der Brust erhoben, mit der rechten Hand umfasst er den Kopf des
Vogels. Er fiigt sich in die grole Gruppe von Kindern, welche Gaben oder Lieblingstiere
halten. Tonstatuetten dieser Kinder sind aus verschiedenen Heiligtiimern bekannt, sie wur-
den in groBer Zahl in den Heiligtimern der Demeter und Kore bei Korinth und der Artemis
Amarysia auf Euboa geweiht'?’. Verwandt ist ein mit einem um die Hiiften geschlungenen
Mantel bekleideter Knabe, H 331, der eine Gans in der rechten Hand hélt, aus dem Heilig-
tum der Demeter und Kore bei Korinth. Der Gansetypus heillt chenalopex aegyptiaca
(Fuchsgans), hatte in Agypten sakralen und erotischen Symbolgehalt und tritt meist in gro-
Berer Form in Heiligtiimern der Demeter und Kore und der Artemis auf'?!,

Verbreitet sind auch Marmorstatuen stehender Knaben, die ein Tier, hidufig einen Vogel
in der Hand halten'??; sie stehen entweder frei oder lehnen sich an eine Stiitze. Eine 0,40 m.
hohe Marmorstatue eines Knaben mit Gans stammt aus dem Heiligtum bei Soros in Thes-
salien, dessen Inhaber vielleicht als Apollon Kourotrophos zu deuten ist'*. Im National-

114. Vgl. aus Epidauros, Nat. Mus. Athen, 300; Kat.
Nr. 122, Taf. 21.1, 2. Viertel 4. Jhs.

115. Vorster, a.0., Kat. Nr. 142, Taf. 21, 2.

116. Vorster, a.0., Nat. Mus. Athen, 300; Kat. Nr.
122, Taf. 21.1, 2. Viertel 4. Jhs.

117. Auch fehlt in Brauron der Typus der bekleide-
ten «Hirtenknaben», der am Kerameikos gut vertre-
ten ist, s. Vierneisel-Schlérb, a.O., Nr. 177- 182, Taf.
33, bekleidete, Nr. 183-188, unbekleidete.

118. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
72, Taf. 20.

119. Unter den bei Hadzisteliou-Price (a.O., Anm
111) angefiihrten Beispielen entspricht keines unse-
ren beiden Statuetten; bekleidet dort Nr. 27, das ein-
zige Beispiel, bei dem beide Arme erhoben sind.

120. Sapouna-Sakellaraki, Artémis Amarysia; Merker,
a.0., H 319-H 334.

121. Merker, a.0O., 190.

122. Vorster, Kinderstatuen, 159-182.

123. Marmorstatuette eines Knaben mit Gans,
neben Pfeiler, Athen, Nat. Museum, Nr. 2772, aus
Lilaia bei Lamia, 3. Jh.; Kaltsas, Sculpture, 270, Nr.
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museum von Athen befindet sich die Marmorstatue eines Knaben, aus Lilaia bei Lamia, da-
tiert in das 3. Jh. Er lehnt an einem Pfeiler, auf dem er die Gans mit der linken Hand fest-
hiilt. Die rechte Hand liegt vor der Brust, die Beine sind gekreuzt'**. Im linken Arm hilt
auch ein in das 3. Jh. datierter Knabe aus Korfu den Vogel'?>. Unserem Knaben ist in der
Haltung der Hdnde, die den Vogel umfassen, ein Beispiel unbekannter Herkunft im British
Museum verwandt!?®, datiert um 100 v. Chr.

Von dem fl6tenblasenden Knaben 6. ist der Oberkoérper mit dem Kopf erhalten. Der
Knabe blickt konzentriert auf die Doppelflote, die er mit beiden Handen umfasst; dabei
blist er die Wangen auf. Im Heiligtum der Demeter und Kore bei Korinth ist ebenfalls nur
ein flotenblasender Satyr C 274, vertreten'?’.

KATALOG TAF. 1

1. K 486; Stoa, rechts von Zimmer 2; 24.10.58. leichte Erhebung, vielleicht von Gewandfal-

Liegender Knabe. Fehlen der rechte Arm ab
Schulter, der linke Arm ab oberhalb des Ell-
bogens, die Beine ab oberhalb der Knie. Mas-
siv. Die VS und RS sind geformt. Die Gestalt
ist seitlich gebogen, der Oberkorper aufge-
richtet, der Kopf leicht zurtickgelehnt. Run-
des Gesicht; breit lichelnd. Kurze Haare,
geritzt, am Hinterkopf schematischer. Uber
der Stirn parallele Linien. An der rechten
Seite ein runder Ohrring oder ein Ohr? Mus-
keln auf Brust und Bauch nur leicht angedeu-
tet. Er war auf der linken Seite auf den Arm
aufgestiitzt. Die RS gut ausgeprigt; durchge-
hende Linie der Wirbelsiule.

Ton hellrosa, hart gebrannt, die Oberfliche
reibt leicht ab; Mika. Rest von weilem Uber-
zug. In den Haarrillen Reste gelber Farbe.
LO,11m.

Vgl.: 2.

. K1027; von der Stiitzmauer im NW des Tem-
pels; 1959.
Gleicher Typus, liegendes Madchen. Fehlen
Kopf, rechter Arm ab Oberkérper, linker Arm
ab Oberarm, obere Hilfte, Beine oberhalb der
Knie. Verletzungen an der RS. Dort eine

ten. RS und VS aus der Form, doch keine
Naht. Massiv.

Ton beige-braun, hart gebrannt, fein; Beimi-
schungen. Reste von weiBem Uberzug.

L 0,075m.

Vgl.: 1., doch kleiner.

. K 472; Stoa.

Hockendes Kind. Fehlen Kopf und Arme.
Oberflichliche Verletzung an der Schulter.
Sitzt auf einer flachen, ovalen Basis, die unten
offen und hohl ist. An die Hohlung anschlie-
Bend reicht ein Schlitz weiter hinauf in den
Kinderkorper. VS und RS aus der Form.

Das Kleinkind (kein Baby) sitzt aufrecht, der
Oberkorper in Vorderansicht, das linke Bein
liegt angewinkelt zur Seite gedreht auf den
Falten des Tuches, das rechte Bein ist hochge-
stellt. Der linke Oberschenkel ist verkiirzt. Das
Kind sitzt auf dem Tuch, das auf der RS nur
schematisch, auf der VS in Falten angegeben
ist. Die FiiBe sind grob ausgefiihrt, die Arme
ab dem Ansatz abgebrochen. Am Korper des
Kindes, etwas auf dem Knie, und auf der Basis
sind keine Bruchstellen fiir die Hinde vor-
handen, d.h. die Arme waren erhoben. Die

563; Vorster, Kinderstatuen, Kat. Nr. 86; Raftopou-
lou, Figures enfantines, 69-71, Nr. 40, Taf. 72-73;
I. Leventi, Ta yAvmtd avadnpata amo 1o epo ot
B¢on ZOpog kat 1) oupfolr] touvg oty tavton T Aa-
TpeLopevns Bedtag, in: A. Mazarakis-Ainian (Hrsg.),
Apyarod. "Epyo Ocooaliac kar Xvepeac EMadac 2
(2006), 295-305, Nr. 6.

124. Vorster, a.0., 161, Kat. Nr. 67; Riihfel, Das
Kind, 227, Farbtaf. bei S. 241; Kaltsas, a.0., 270,
Nr. 563.

125. Vorster, a.0., 163, Kat. Nr. 98, Taf. 18, 3.

126. Vorster, a.0., 158, Kat. Nr. 77, Taf. 8.

127. S. auch einen Doppelflote blasenden Pan aus
Olynth, Rumscheid, Priene, 81 Anm. 395.
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Riickseite ist in sehr flachem Relief ausge-
fithrt, die Wirbelsiule und das Gesill sind
leicht betont.

Ton rosa, teilweise leichte Farbung ins Graue,
mittelhart gebrannt, reibt ab; Mika. H total
0,065m; Mabe der Basis US 0,08 x 0,03m.
Vgl.: 4.

.K 1463; westlich der Stitzmauer (Weg);
10.12.60.
Hockendes Kind. Der Kopf, die Arme ab An-
satz, das linke Bein und der untere Teil der
Basis fehlen. Leichte Verletzung an der linken
Seite. An der RS gekriuselte Falten ausgebil-
det. Auf dem rechten Knie zeichnet sich keine
Spur der Hand ab, der rechte Arm war somit
erhoben; dem Ansatz nach auch der linke
Arm.
Ton rosa, hart gebrannt. H 0,06m, B 0,06m.
Vgl.: 3.

. K 1397; Stoa, Zimmer 1, vor dem Tempel;
1960.
Stehender Knabe, der eine Gans im linken

Arm hilt. Der Kopf, das rechte Bein ab Knie,
das linke ab Unterschenkel fehlen. Der rechte
Arm liegt vor der Brust und greift zum Kopf
des Vogels. Die RS ist glatt. Massiv.

Ton rosa, aullen weich, innen hart gebrannt;
Mika. H 0,07m.

.K 477; Stoa, 1958; und K3938; Stoa, vor

Basen 1-4, links der Schwelle von Zimmer 1
(und 2); 13.-16.10.62.

Kopt und Oberkoérper eines pausbickigen
Knabens mit Flote. Erhalten drei Fragmente
und der Kopf. Hohl. Auf der RS fillt der
Mantel tber die linke Schulter, Querfalten
sind angegeben. Der Knabe hilt mit beiden
Hiénden die Doppelflote vor seiner Brust. Auf
den kurzen Haaren, die auf dem Scheitel in
einem Knoten zusammengefasst sind, liegt
eine Tainia. Der Knabe blickt konzentriert
nach abwirts, zu seiner Doppelfléte, seine
Wangen sind aufgeblasen. Kurze Haare umge-
ben das Képfchen.

Ton beige-rosa, weich. H 0,06m.



«Torso»-, «Glieder»- und «Sitzpuppen»: 7., 8.-11., 12.-25. Taf. 2-3
Die hier besprochenen Typen sind in Fortsetzung der im ersten Band behandelten Chito-
niskos-Statuetten unter dem Gesamttitel «Puppen» angefiihrt, da sie in der Literatur wegen
der Beweglichkeit ihrer angesetzten Glieder oder deren Abwesenheit als solche bezeichnet
wurden. Auf die unterschiedlichen Interpretationen der Bedeutung und Funktion dieser
Statuetten wird dort hingewiesen!?®. Auf einigen Grabstelen halten junge Midchen weibli-
che Statuetten in der Hand!?’. Eine Gruppe sind sitzende bekleidete Figuren. Die zweite
Gruppe stellen junge Miadchen mit Armen und Beinen dar, die am Kopf mit einem Faden
zum Aufhingen befestigt sind. Die dritte Gruppe, Statuetten unbekleideter Madchen, deren
Arme und Beine jeweils im oberen Teil abgeschnitten sind, findet eine exakte Entsprechung
unter den «Torsopuppen» aus Ton und wurde auch in Marmor hergestellt!°.

«Torsopuppen»

In Brauron ist der Typus der «Torsopuppen»'?! aus Ton offensichtlich nur durch ein Bei-
spiel, 7., vertreten, das Fragment von Bauch und Unterschenkel einer weiblichen Statu-
132 wenn auch nicht auszuschlieBen ist, dass einige der mit Kekryphalos oder Sakkos
133 G. Despinis konnte

ette
geschmiickten Kopfe des 5. Jhs v. Chr. von «Torsopuppen» stammten
in Brauron drei Marmorstatuen unterschiedlicher Dimensionen des Torsotypus nachwei-
sen'?*. Torsostatuetten aus Ton scheinen im Heiligtum der Artemis Mounichia zu fehlen!?®.

Der Begriff bezeichnet die Statuetten unbekleideter Mdadchen, die durch den glatten Ab-
schluss am Armansatz und auf Héhe der Oberschenkel gekennzeichnet sind. Ihre Blitezeit
liegt in der zweiten Hilfte des 5. Jhs'?®. Zwei charakteristische Beispiele vom Kerameikos,
Nr.146 und Nr. 147, werden um 410 v. Chr. datiert'®”. B. Vierneisel-Schlérb stellt fest, dass
eine Diskrepanz zwischen dem Datum der Statuetten und demjenigen der Reliefs besteht,
auf denen junge Frauen und Midchen diesen Statuetten-Typus in der Hand halten.
A. Schwarzmaier!®® geht davon aus, dass diese Torsofiguren als Votive und nicht als Spielzeug
bestimmt waren'®”. G. Despinis'*’ verbindet diesen Typus mit den Puppen, wie sie auch Tima-

rete der Artemis weihte, die also auch als Votive dargebracht wurden. Er sieht sie wegen der

128. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
235; s. auch Mekacher, Terrakotten, Eretria, 66f.

129. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 189-199.

130. Despinis, Mappapiveg mayyoveg, 219-225; auf
einer Grabstele im Nationalmuseum Athen, Inv. 2771,
s. Schwarzmaier, a.O., Abb. 19 a und b.

131. Beispielsweise zum Typus, mit Lit., s. Dorig,
Puppen, 41-52; ders., Art Antique. Collections privées
de Suisse romande (1975), Nr. 240, attisch, um 450/
440; H. Kyrieleis, in: Antiken aus dem akademischen
Kunstmuseum Bonn (1971) 50f., Abb. 37; Viernei-
sel-Schlorb, Kerameikos, 50 mit Anm. 90; Nicholls,
Stele-Goddess Workshop, 436-438; Despinis, a.0.;
Dewailly, Une collection tanagréenne, Abb. 10 a, b;
Schwarzmaier, a.O.

132. Bei der Vorbereitung des ersten Bandes sah ich

die Bruchstelle an der Unterkante dieser Statuette als
Rest der Offnung zur Aufnahme des Beins und deu-
tete die Statuette entsprechend als Gliederpuppe,
s. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, 236.

133. Despinis, a.0., 222f., zu einem Marmorkopf-
chen aus Brauron, Abb. 4 a-d; Mitsopoulos-Leon,
a.0., 227.

134. Despinis, a.O.

135. s. Palaiokrassa, Movviyia, 59.

136. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 50.

137. Vierneisel-Schlorb, a.O., 53, mit Lit., Taf. 30. 1.

138. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 198.

139. Die Frage, inwieweit fragile «Puppen» geeignet
waren, als Kinderspielzeug verwendet zu werden,
stellte bereits Thompson, Pnyx I, 112-166, bes. 115.

140. Despinis, Mappdapveg mayyoveg, 224.
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glatten Form ohne Arme und Beine besonders als Spielzeug geeignet. Hier ist allerdings
zu beachten, dass die Wand am unteren Abschluss der Statuette 7. nur 0,001m dick ist,
wodurch sie fiir stete Beniitzung wohl zu zerbrechlich war.

Unbekleidete stehende weibliche «Gliederpuppen»

In Brauron lassen sich mit Sicherheit vier Beispiele nachweisen!!, die weitgehend
erhaltenen Madchenkorper 8., 9. und 10., dazu das Fragment 11., beide Oberschenkel mit
Zapfen zum Anfiigen der Unterschenkel'*?. Die schmalen Statuetten stellen junge Midchen
dar, wofiir nicht nur die knabenhaften Gestalten sondern auch der Kopf mit den eher kind-
lichen Gesichtsziigen von 8. sprechen. Bei 9. und 10. ist die Brust bereits leicht entwickelt.

Der in Korinth und Athen beliebte Typus'* ist durch einen schlanken Kérper charak-
terisiert. Die Unterschenkel waren am spornférmigen Abschlufl der Oberschenkel auf Knie-
hohe angefiigt, die Arme an den Schultern, in die vor dem Brand ein Loch zum Einfideln
der Schniire eingetieft wurde. Die Statuetten trugen manchmal Schuhe und Halsketten!**.
Der Typus war ab dem spéten 5. Jh. und bis weit in das 4. Jh. verbreitet.

Vielfiltig sind auch fiir diesen Typus die Deutungsvorschldge. Die beweglichen Glieder
fithrten zu einer Deutung als Puppen oder als Tdnzerinnen; wegen der manchmal beigegebe-
nen Klappern und kleinen Schallbecken wurden magische, besonders apotropéische Funk-
tionen nicht ausgeschlossenl45. Schuhe, Schmuck und Schallbecken reihen die Figiirchen auch
in den Bereich der Aphrodite und fiihrten zu einer Interpretation als Hierodoulen, Hetiiren'°.

Zu diesen Interpretationen sei ein weiterer Vorschlag hinzugefiigt. Eine Variante der im
Folgenden besprochenen «Sitzpuppen»'*7 ist ebenfalls mit beweglichen Armen versehen!*®,
doch ist im Fall von sitzenden Statuetten nicht an Tanzende zu denken. Auch als Puppen
diirften sich die sperrigen Sitzfigirchen kaum geeignet haben. Wir mochten die «Glieder»-
Puppen'?? als «genormte» Typen bezeichnen, deren Funktion allgemein verstindlich
war. Dartiber hinaus ldsst sich vielleicht eine Verbindung zu den an einem Faden aufge-
hingten stehenden Figtirchen herstellen, welche die jungen Madchen auf Grabstelen in

der Hand halten; sie sind ebenfalls unbekleidet'®® und erinnern an die Bronzestatuetten

141. Ungewiss sind auller dem in der folgenden
Gruppe angefiihrten Beispiel 22. noch zwei Frag-
mente von Oberkorpern, Kopf mit Riickenansatz,
Brust, K 1609, K 589, die auch zu anderen Typen ge-
horen konnten.

142. Anzufiithren ist auch ein einsetzbarer Ober-
schenkel von gréflerem Format, s. Mitsopoulos-Leon,
Die friihen Statuetten, Nr. 647.

143. Vierneisel-Schlorb, a.O., Nr. 148-152; Nr. 148
ist massiv, Nr. 149-151 sind hohl; zum korinthischen
Typus s. Higgins, BMC, 248, Taf. 134, Nr. 941, 942,
Taf. 137, Nr. 973; sie reichen mit Verinderungen bis
in die Mitte des 4. Jhs; ders., GT', Taf. 35A, Ansatz am
Knie, Mitte 4. Jh.; Elderkin, Jointed Dolls, Abb. 12;
Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore, 481.;
von der Pnyx, Thompson, a.0., Abb. 53, Nr. 5, 7,
spites 5., bzw. frithes 4. Jh.

144. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 51 mit Anm. 94.

145. Vierneisel-Schlorb, a.O., 51f.

146. Thompson, Troy, 87ff.; Merker, a.0., 171, 172,
339; entsprechende Interpretationen werden z. T.
auch fiir die Chitoniskos-Figiirchen vorgeschlagen.

147. Bezeichnung nach Vierneisel-Schlorb, a.O., 50.

148. Es treten auch sitzende Typen auf, deren Arme
mit dem Korper fest verbunden sind, entweder anlie-
gend, oder leicht vom Oberkoérper abgehoben; auch
kann ein Arm vor der Brust liegen, s. Dewailly, Une
collection tanagréenne, 148f., Abb. 9; mit beweglichen
Armen sind die Figtirchen in der Menon-Zisterne auf
der Agora versehen, s. Miller, Menon’s Cistern, 239f.,
Nr. 78-81.

149. Ebenso wie die im Folgenden besprochenen
«Sitzpuppen», die sowohl mit fixierten als auch mit be-
weglichen Armen vorkommen.

150. Stele Nationalmuseum Inv. 1993 und Inv. 7572;
vgl. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore heilen»,
Abb. 17 und 18; Kaltsas, Sculpture, 167, Nr. 331.
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junger Middchen aus Lakonien, welche mit Wettkampfen zu Ehren von Artemis Orthia ver-

bunden wurden'?!.

Unbekleidete weibliche und ménnliche «Sitzpuppen»'*?

Die Zahl der in Brauron gefundenen «Sitzpuppen» ist groBer als die der «Chitoniskos»-Fi-
girchen und der «Gliederpuppen». Die Verteilung kann natiirlich auf einem Zufall beru-
hen. In Brauron sind etwa 20 Statuetten sitzender Jugendlicher nachzuweisen, von denen
sicher neun als weiblich und fiinf als mannlich zu erkennen sind.

Im Heiligtum der Artemis Mounichia tiberwiegen ebenfalls die weiblichen Sitzstatuetten
mit beweglichen Armen gegeniiber den ménnlichen. L. Palaiokrassa datiert sie ab der zwei-
ten Hilfte des 5. Jhs bis in die frithen Jahre des Hellenismus!®®. Auch auf dem Kerameikos,
wo sie nicht iiber das 4. Jh. hinaufreichen, treten die médnnlichen Statuetten seltener auf 154
Nach D. Thompson verdringen die Sitzpuppen zu Beginn des 3. Jhs vollkommen die Glie-
derpuppen!?®.

Allgemein sind in Brauron die Statuetten vom Typus der «Sitzpuppen» an beiden Schul-
tern mit je einem Loch zum Ansetzen der Arme versehen, wozu kleinere Locher oder solche
mit groBerem Durchmesser, durch die Schultern gebohrt waren. Bei den Beispielen 16.
und 22. befindet sich jeweils ein Loch in einer Schulter und ein kleiner Zapfen in der ande-
ren!%. Die Befestigung der Arme mit Stiften diirfte ihre Beweglichkeit eingeschrinkt haben.
Die Beine sind mit dem Rumpf fest verbunden. Die Statuetten saen auf Bianken, von denen
zweil Beispiele, 182. und 183., erhalten sind, vereinzelt auch auf Thronen'®’.

Diese Statuetten von jungen Mddchen und Knaben folgen einem recht einheitlichen
Schema, obwohl sich im einzelnen Fall Unterschiede in der Ausfiihrung beobachten lassen.
Die Korper sind naturalistisch gebildet, teilweise sind die Brust- und Bauchmuskeln betont,
Taillen und Hiiften unterschiedlich hervorgehoben, die Briiste der Midchen und die Ge-
schlechtsorgane der Knaben differenziert ausgefiihrt.

Bei dem Knabentorso 12. sind Brust- und Bauchmuskeln in naturalistischer Weise aus-
gearbeitet. Dagegen verfiigt der Knabenkorperl3. tiber fast weibliche Formen, indem die
schmale Taille zu breiten Hiiften ausladt. Zwei kreistormige eingetiefte Linien deuten
Bauchfalten an. Die Oberkorper der Knabenstatuetten 14. und 15. sind nur schwach ange-

151. Cl. Rolley, Die griechischen Bronzen (Miin-
chen 1984) 99f., Abb. 81; fragmentierte Tonstatuetten
stehender unbekleideter Miadchen fanden sich im Ar-
temisheiligtum in Lousoi, s. Mitsopoulos-Leon, Kna-
ben und Middchen, 191; dies., Votive Offerings, 255-
271, bes. 266f., Abb. 7.

152. Dorig, Puppen; Higgins, BMC 11, 186, Nr.
702; nackt, auf Thron sitzend, solid, spdtes 5. Jh.;
Winter, Die Typen 1, 87:4, 88:5, 165 passim, 166:1,
168:1; Elderkin, Jointed Dolls, 468-471, Abb. 21, wohl
4. Jh., und ein Paar im Metropolitan Museum, Abb.
22 A, B; Breitenstein, Danish National Museum, 29,
Taf. 28, Nr. 268, ein Paar, ev. attisch, frithes 4. Jh.;
Thompson, Three Centuries, 199, 208, Nr. 1-10, Taf.
2, 1-4a; Miller, Menon’s Cistern, 212f., Nr. 78-80, Taf.
36; Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 55, Nr. 160, 57,
Nr. 172; Merker, The Sanctuary of Demeter and

Kore, 50ff.; Dewailly, Une collection tanagréenne,
148f., Abb. 9; J. Becq, Une «poupée» masculine a bras
mobiles, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 223, Nr. 161.

153. Movviyia, 59, E 94-E 95 (weiblich), E 96
(miannlich).

154. Vierneisel-Schlorb, a.O., 51, 52.

155. Three Centuries, 308; s. auch Miller, a.O.,
Nr.78-80.

156. Mit Stiften sind die Arme einiger Puppen aus
Samos in Leiden befestigt, s. Leyenaar-Plaisier, Cata-
logue, Leiden, 122-124, Nr. 247, Taf. 43 und Nr. 251,
Taf. 44, die Befestigung ist offensichtlich modern,
da die Zugehorigkeit der Arme nicht sicher zu sein
scheint; Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 435.

157. s. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben»; dazu hier zu 186., S. 148 und bei «Varia» S. 143f.



34 BPAYPQN: DIE TONSTATUETTEN - DIE JUNGERE PHASE

geben. 16. ist wahrscheinlich eine ménnliche Statuette. Die mitgefundenen Unterschenkel
mit den FiBlen bestehen aus demselben grau-griinen Material, die Bruchflichen beider
Teile passen jedoch nicht zusammen. Das Kopfchen ist schlecht erhalten; soweit noch zu
erkennen ist, waren die nur stilistisch eingravierten Haare kurz.

Die Brust und die Bauchmuskulatur der weiblichen Statuetten 17. und 18. sind leicht
betont. Der Kérper von 19. wirkt noch unentwickelt, der Oberkorper geht ohne Betonung
der Taille zu den Hiiften tGber. Bei der weiblichen Statuette 20. verlaufen zwei eingetiefte
Falten horizontal auf Hohe der Taille, auBerdem beschreiben drei weitere Linien das
Schamdreieck. Die Beispiele mit den eingetieften Linien stehen zeitlich am Ende der
Gruppe. Zum ungefihren Vergleich ist das Beispiel 167 hellenistischer Zeit vom Kerameikos
anzufithren!%®.

Die weibliche Statuette 21. zeigt den Korper eines jungen Madchens mit noch unent-
wickelter Brust. Hier ist die Sitzfliche offen, die seitlichen Kanten sind glatt abgearbeitet.

Wir fiigen hier auch den mit dem Kopf erhaltenen Torso der Miadchenstatuette 22. an,
obwohl die Zuweisung zu dieser Gruppe nicht sicher ist. Der Oberkorper hat eine geringe
Tiefe, der charakteristische Ansatz fiir den zum Sitzen abgebogenen Unterkorper ist nicht
erhalten. Die Statuette ist massiv, mit einer ovalen Offnung im Innern. Doch wirken die
Korperformen ausgeprigter, was die Statuette von den Gliederpuppen unterscheidet. Die
Haare sind in losen Wellen vom Gesicht zuriickgekimmt und enden auf dem Scheitel in
zwei hornartigen Erhebungen. Auf den Haaren sitzt ein Kranz, der an der Vorderseite
durch schrige Kerben gegliedert ist.

Von einer groBeren Statuette stammt der 0,085m messende Torso 23. unbestimmten
Geschlechts. Die Statuette war hohl, an der linken Seite ist im Innern der Wulst vom Zu-
sammenfiigen der Vorder- und der Riickseite sichtbar!?®.

Zwei Beispiele sind besonders hervorzuheben. Bei der Statuette 24. fallen die unteren
Enden von Zépfen auf die Schultern, zwischen den Briisten tragt sie ein scheibenférmges
Medaillon. Durch diese Kennzeichen steht sie Statuetten nahe, fiir die gleichzeitig eine Ver-
bindung mit Thronen gegeben ist'!%’. Das Medaillon diirfte auf Ubergangsriten weisen!®!.

Die Funktion der weiblichen Statuette 25. bleibt einstweilen unklar. Erhalten ist der
Oberkorper, ab Hals bis zum Unterkorper. Die Statuette ist hohl. Die entwickelte Brust
spricht fiir eine erwachsene Frau, die Bauchfalten sind betont. Im Unterkorper steckt ein
flacher Gegenstand, der noch etwas aus der Offnung vorragt. Er ist zu flach, um an eine
Geburtsszene denken zu lassen!®2.

Die Forschung hat sich intensiv mit der Frage nach der Bedeutung der weiblichen und
mannlichen «Sitzpuppen» beschiftigt, wobei sich gewisse Abweichungen beobachten las-
sen'®. J. Dorig deutete die minnlichen Gestalten als Attis oder Adonis'®*. D. Thompson

158. Vierneisel-Schlorb, a.O., Taf. 32. 162. Fiir unterschiedliche Darstellungen der Geburt
159. Eine ebenfalls groBformatige, minnliche Sta-  s. Stampolidis — Tassoulas (Hrsg.), Yyeia - Health,
tuette stammt aus der Agora, s. Thompson, Hesperia 238, Nr. 112 (E. Zosi), 267f., Nr. 132, Nr. 133 (E. Al-

31 (1962) 245, Nr. 1, Taf. 87, aus der Satyr-Zisterne = phas).

Three Centuries, 332-351. 163. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 52, fasst die
160. s. hier zu 186. Ergebnisse bis 1997 in einer Ubersicht zusammen.
161. Ziva, Awpog Oavatog, 34, speziell zu mondfor- 164. Dorig, Puppen, 47, Taf. 26, 3. 4; s. auch Nicholls,

migen Amuletten; s. auch Hinweis auf Dasen, Amu- Stele-Goddess Workshop, 438.

lettes d’enfants, 280, Anm. 29.
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lehnte eine Verbindung der weiblichen Sitzstatuetten mit Aphrodite ab, da sich der Zusam-

menhang mit Aphroditeheiligtiimern nicht nachvollziehen lieBe!%, sie schloss jedoch eine

Erklirung als Hierodoulen nicht aus'®. Nach Ch. Bauchhenss stellen die weiblichen Sit-
zenden Fruchtbarkeitsgottinnen dar!®”

der Aphrodite wieder aufgriff'%®. L. Palaiokrassa

, wihrend St. Miller den Gedanken an Darstellungen
169 sieht die meist sitzenden weiblichen Fi-
glirchen im Heiligtum der Artemis Mounichia als Votivgaben, die junge Mddchen der Got-
tin vor der Hochzeit darbrachten. Sie bildeten Paare mit den méannlichen Statuetten und
sollten Fruchtbarkeit symbolisieren und Hoffnung auf das neue Leben ausdriicken. Nach
G. Merker!'”? besteht im Heiligtum der Demeter und Kore eine Beziehung der Statuetten
zu Aphrodite und in der weiteren Folge als Hetdren. In diesem Sinn interpretiert auch
L. Acheilara eine nackte weibliche Sitzstatuette aus Pyrrha im Archdologischen Museum
Mytilene!”!. N. Mekacher bezeichnet die Gliederfiguren teilweise als Puppen, doch stellt sie
fest, dass spezielle Attribute einiger Exemplare, wie Kopfschmuck, Schuhe, hohe Sohlen,
auf andere Deutungen, nicht zuletzt auf Aphrodite, weisen'”2. Auch St. Huysencom-Haxhi
und A. Muller interpretieren sitzende Midchen mit beweglichen Armen als Puppen!”. Fiir
M. Dewailly!” handelt es sich bei den sitzenden Figiirchen aus Claros, deren Arme entweder
leicht vom Korper abgehoben oder anliegend sind, wobei die rechte Hand auf der Brust
liegen kann, um Puppen; einen Zusammenhang mit Aphrodite schlieft sie jedoch nicht aus.
K. Hornung-Bertemes hilt fiir Demetrias an der Interpretation der Statuetten als Spielzeug
fest!”>. W. Hamdorf interpretiert eine thronende weibliche Gestalt in Miinchen wegen der
«leichten Bekleidung, kurzem (sic!) Rock bei nacktem Oberkorper, als Unterhalterin oder
Hetire»'7®. Anders B. Graepler!”’, der direkt von «thronenden weiblichen Figuren» spricht,
obwohl er feststellt, dass sich auch in Tarent fast alle Figuren ohne Sitz fanden'”®. Er schlieBt
nicht aus, dass die Figuren aus tarentinischen Griabern «Briute» darstellen, wobei ungeklart
bleibe, ob es sich um die Darstellung einer Gottheit — Aphrodite, Hera, Persephone — handle
oder um menschliche Gestalten in «rituell iberhéhter Darstellung». Er schliagt vor, die thro-
nenden Figuren als einen festen Bestandteil des sozialen Rollenbildes «Kore» bzw. «Nym-
phe» (Braut) anzusehen, die im Grabkult dazu benutzt werden konnten, ein vor der
Hochzeit verstorbenes Madchen zu charakterisieren. Dieser Ansicht folgt auch A. Schwarz-
maier!”?, die sich besonders auf weibliche Statuetten mit angesetzten Armen bezieht, die
auf prunkvollen Thronen sitzen. Eine unbekleidete Statuette aus Athen in London sitzt auf
einem mit zwei weiblichen Kopfen geschmiickten Thron'®’. Bei vier matrizengleichen

165. Thompson, Troy, 91.

166. Thompson, a.0., 87f.

167. Ch. Bauchhenss, Zwei Terrakotten aus Klein-
asien, AA 1973, 5-13, bes. 12.

168. Miller, Menon’s Cistern, 212.

169. Movviyia, 62.

170. The Sanctuary of Demeter and Kore, 49 Anm.
185, 339.

171. L. Acheilara, zu Nr. 17576 im Museum Myti-
lene, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 256, Nr. 198,
Ende 4. Jhs, als Hierodoule bezeichnet.

172. Mekacher, Terrakotten, Eretria, 66f.; weitere
Literatur; s. auch Merker, The Sanctuary of Demeter
and Kore.

173. Huysencom-Haxhi — Muller, Déesses et/ou
mortelles.

174. Une collection tanagréenne, 133-154, bes.
148-150.

175. Hornung-Bertemes, Terrakotten aus Deme-
trias, 70f.; Huysencom-Haxhi—Muller, a.0., 240 Anm.
18, reihen die Statuetten mit beweglichen Armen
unter Spielzeug.

176. Prometheus, 38, Abb. 31.

177. Graepler, Kunstgenuss im Jenseits?, in Verbin-
dung mit Grabkult; ders., Tonfiguren im Grab, 212f.

178. ebd., 212f.

179. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 175-226, bes. 206f.

180. Exemplar aus einem klassischen Madchengrab
in Athen, s. Higgins, BMC, Inv. 1906.3-14.1-1906.
3-14.4, 186f., Nr. 702-703 Taf. 1; dasselbe s. Fitta,
Sprele und Spielzeug, 61, Abb. 92.
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Statuetten, die aus Theben stammen, sind die Unterschenkel mit einem langen Gewand
bekleidet!®!. Auch A. Schwarzmaier verbindet diese thronenden Midchen mit der Welt
der Briute.

Ein Thron galt als besonderes Mobel, das «von Géttern, heroisierten Toten und anderen
wichtigen Personen beniitzt wurde»'®2. Nach A. Schwarzmaier erhob der Thron im 4. Jh.
«die Thronende tiber die anderen Anwesenden zur Hauptperson in einer einzigartigen Le-
benssituation». Der Throntyp mit figiirlichen Armstiitzen und Palmettenschmuck an der
Lehne sei auf Hochzeitsgefalen hiufig als Sitzmobel fiir die Braut dargestellt und wird auch
auf Grabreliefs und Vasen als Sitz fiir Briute gesehen'®®. Nach D. Andrianou stehen Grab-
throne offensichtlich in Zusammenhang mit weiblichen Bestattungen, wie nicht nur einige

Befunde sondern auch Grabstelen, Reliefs und Inschriften auf den Mébeln verdeutlichen'8%.

Der Uberblick iiber die verschiedenen Theorien zeigt, abgesehen von der Deutung als Pup-
pen, im Wesentlichen zwei Tendenzen. Einmal werden die weiblichen Statuetten als Ver-
treter weiblicher Gottheiten gedeutet, die mit Liebe, Hochzeit, jungem Leben und auch der
Unterwelt verbunden sind, wobeli letzteres besonders im Zusammenhang mit Griabern zu-
trifft. Handelt es sich um menschliche Wesen, werden die Madchen als Briute und, im Fall
von Grabbeigaben, als unverheiratet verstorbene Madchen gesehen. Bei diesen Interpre-
tationen bleiben allerdings die minnlichen Statuetten unberiicksichtigt!®?.

Im Artemisheiligtum von Brauron sind die Statuetten der — auf Banken — sitzenden Kna-
ben und Méddchen im Zusammenhang mit dem tbrigen Typenschatz des Heiligtums zu in-
terpretieren'®®. Ein Vergleich mit den kauernden und stehenden Kindern gestattet eine
altersmiBige Differenzierung. Stellen diese Kleinkinder dar, sehen wir in den «Sitzpuppen»
bereits Jugendliche. In Brauron ist an der weiblichen «Puppe» 18. auch der Kopf erhalten,
der nicht mehr kindliche Ziige tragt und auch durch seine Proportion auf ein hoheres Alter
der Dargestellten weist; aulerdem ist die Brust der Statuette bereits entwickelt. Dasselbe
trifft fiir die Statuette Nr. 160 vom Kerameikos zu'®’.

Die relativ einheitliche Form bezeichnet auch bei dieser Gruppe, ebenso wie bei den
Kleinkindern, eine «Standard-Gabe», deren Bedeutung den Weihenden, Eltern und Ju-
gendlichen, verstandlich war und die sie zu bestimmen Gelegenheiten, entsprechend ihrer

Altersstufe, darbringen konnten'88.

181. Theben, Archiologisches Museum, Nr. 33907,
33908, s. M. Bonanno-Aravantinos, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 144f., Nr. 93, datiert gegen 350 v. Chr.;
Miinchen, Staatliche Antikensammlung und Glypto-
thek, Nr. 6660, datiert in das frithe 4. Jh., s. Hamdorf,
Prometheus, 37f., Abb. 31; Briissel, Musée du Cin-
quantenaire, s. V. Verhoogen, Terres cuites grecques
aux Musées royaux d’art et d’histoire. Guide som-
maire (Bruxelles 1956) Taf. XVI; Louvre, CA 941,
s. Besques, Catalogue, Lowvre 111, 38f., D 213, Taf. 47,
350-340 v. Chr.

182. Richter, Furniture, 13f.

183. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 206f., Anm. 105, 106 verweist auf B. Schmalz —
M. Salta, Zur Wiederverwendung attischer Grabre-
liefs, JdI 118 (2003) 150 Anm. 268; Oakley — Sinos,
Wedding, Abb. 124.

184. Andrianou, Furnished Interiors, 230-232, zu
Marmorthronen, vor allem als Mébel in makedoni-
schen Gribern.

185. Welche nach Dérig, Puppen, Attis oder Adonis
darstellen; s. auch Nicholls, Stele-Goddess Workshop,
438.

186. s. auch Palaiokrassa, Movveyia, 58; Vierneisel-
Schlérb, Kerameikos, 50-57.

187. Die entwickelten Kérperformen sind auch an
anderen Statuetten zu beobachten; so stellt die Statu-
ette C 128 aus dem Demeter und Kore Heiligtum bei
Korinth eine junge Dame dar und alle mit diesem
Typus verbundenen Kopfe gehoren zu selbstbewuss-
ten Damen.

188. Der Grobteil dieser sitzenden Statuetten unter-
scheidet sich somit zwar typologisch aber nicht inhalt-
lich, von den individuell gestalteten Tonstatuetten
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Wir versuchen in der Folge, im Anschluss an die bereits angefiihrten Deutungsvorschlige
von B. Graepler und A. Schwarzmaier'®®, zwischen der Bedeutung der unbekleideten Mid-
chen und der Figiirchen mit langem Rock zu differenzieren und die Darstellung von zwei
Altersstufen hervorzuheben. Unbekleidete Madchen, die auf Banken saBen, zu denen hier
die beiden Beispiele 182., 183., geh6ren konnen, stellen noch keine Braute dar, die sich
durch betonte Ziichtigkeit auszeichneten, wie die Darstellungen auf Grabreliefs und Vasen
vor Augen fiihren'?. Die unbekleideten Midchen befinden sich erst in der Ubergangsphase
von der sorglosen Kindheit in die geordnete Welt der Erwachsenen, die der Vorbereitung
aufihr Leben als verheiratete Frauen galt. Als solche halten sie sich im Bereich der Artemis
auf. Dasselbe gilt fiir jugendliche Minner, die in der Wildnis Priifungen zu bestehen hatten,
wozu die Jagd eines Ebers gehorte, den sie Artemis weihten!¥!
lingeren Haaren'?? sind ihre Haare bereits kurz geschnittenlg?’ . Auffillig ist, dass in Brauron

. Gegentiber den Knaben mit

die Statuetten der Jugendlichen gegeniiber Statuetten von Kleinkindern zahlenmiBig zu
iiberwiegen scheinen. Hier wird die Rolle der Géttin als Schiitzerin der Jugend deutlich,
die besonders fiir die geistige und korperliche Erziehung dieser Altersstufe zustindig war'%.

Neben diesen unbekleideten Standard-Figtirchen kénnen wir in Brauron eine allerdings
bis jetzt geringe Zahl von Einzelfunden aufgrund besonderer Kennzeichen hervorheben,
obwohl sie nur fragmentarisch erhalten sind. Das Kopfchen 96. tragt eine seitlich herab-
fallende Frisur wie die «Sitzpuppen» auf den Thronen aus Theben. Bei der Statuette 24.
zeigen sich die Reste von zwei auf die Schultern fallenden Zopfen; sie ist auBerdem mit
einem zwischen den Briisten sitzenden scheibenférmigen Medaillon geschmiickt, das als
Zeichen fiir Ubergangsriten zu sehen ist!%.

SchlieBlich ist hier auf das kleine Eckfragment 186. zu verweisen!'*°. Verziert mit zwei an
den Kanten vorspringenden Palmetten kann es aufgrund von Parallellen zu einem Thron
erginzt werden!'”’. Auf einem Thron mit entsprechenden Palmetten saB} eine Artemis in
London, die nach Higgins wahrscheinlich aus Bootien stammt und um die Mitte des 4. Jhs
entstanden ist. Sie hilt in der rechten Hand eine Phiale und im linken Arm das Rehkitz.

und den Marmorstatuen von Midchen und Knaben,
die in den Heiligtimern weiblicher Gottheiten gefun-
den wurden und die auch in Brauron und Mounichia
vertreten sind; bei diesen Marmorstatuen handelt es
sich um Votive, mit denen Eltern zu bestimmten An-
lissen ihren Dank an die Géttin und ihre Bitte um
gliickliches Gedeihen der Kinder und Jugendlichen
zum Ausdruck brachten, s. Riihfel, Das Kind, 217,
dagegen, nach Papadimitriou, als Arktoi; Palaiokras-
sa, Movviyia, 62.

189.s. 0., S. 35.

190. Hierodoulen sind nur dann gemeint, wenn sie
in eindeutiger Aufmachung auftreten, ausgestattet
mit Krotala und Kothurnen und mit Schmuck be-
hangt.

191. s. u. Kapitel «Zwei Eber», S. 140.

192. Z. B. den bekrinzten Mantelknaben aus der
Menon-Zisterne, s. Miller, Menon’s Cistern, 212-217.

193. s. die koura.

194. Kontis, "Aptepuig Bpavpovia, 190, hat bereits
darauf hingewiesen, dass die Rolle der Artemis in

Brauron als Kourotrophos nicht im Vordergrund
stand; ebenso Vorster, Kinderstatuen, 56-60; auch
N. Marinatos, The Arkteia and the gradual Transfor-
mation of the Maiden into a Woman, in: Le orse di
Brauron, 29-42; Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statu-
etten, 181-185; dies., Knaben und Midchen.

195. s. auch oben, Anm. 161; Ziva, Awpog Oavatog;
zu halbmondférmigen Medaillons; ein scheibenfor-
miges Medaillon hebt nach Elderkin eine Statuette in
Boston tiber die Gruppe der Puppen in diejenige der
Theaterfigtirchen; er verweist gleichzeitig auf eine
vollkommen bekleidete Aphroditestatuette in Boston,
s. Elderkin, Jointed Dolls, 470 mit Anm. 1 und 2, Abb.
20 und zu Abb. 21; ein Medaillon tréigt eine der vier
aus Theben stammenden Thronenden mit Rock, das
Beispiel in Paris, Jeammet (Hrsg.), Life and Eternaty,
Nr. 49.

196. Gefunden im Westgraben vor dem Tempel,
hier angefiihrt unter «Varia», S. 143f.

197. Eine Thronecke mit einer Palmette, E 129,
stammt aus Mounichia.
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Auf derart verzierten Thronen sitzen auch die bereits erwdhnten vier matrizengleichen
weiblichen «Sitzpuppen» mit beweglichen Armen aus Theben. Ihr Oberkorper ist unbeklei-
det, doch umgibt ein Gewand, dessen Falten seitlich und zwischen den Beinen herabfillt,
die Unterschenkel'®®. Sie werden in das friithe 4. Jh. oder um die Mitte des 4. Jhs datiert.
Das Beispiel im Louvre trigt ein ovales Medaillon auf der Brust.

Wir schlieBen demnach nicht aus, dass sich unter den Weihgaben in Brauron mindest
ein Beispiel eines thronenden Médchens, geschmiickt mit einem Medaillon auf der Brust,
befunden hat. Dies bedeutet, dass wir den Typus der auf einem Thron sitzenden weiblichen
Gestalt mit nacktem Oberkorper (?) und moglicherweise auch mit einem bis zu den Kno-
cheln reichendem Rock ergdnzen kénnen.

Somit lasst sich, folgern, dass in Brauron bewuBt zwischen den beiden Typen, dem un-
bekleideten, auf einer Bank sitzenden Madchen und der durch langen Rock und Medaillon
hervorgehobenen, auf einem prachtigen Thron sitzenden Gestalt, unterschieden wurde.
Durch diese Unterscheidung werden bewuBt zwei Phasen im Leben der Middchen hervor-
gehoben: diejenige des noch ungebindigten Midchens in der Ubergangsphase und die-
jenige der Braut, die bereits ztichtig bekleidet und durch den Thron besonders ausgezeichnet
wird.

Im Unterschied zu diesen Beispielen lassen sich die stehenden weiblichen Gewandsta-

tuetten nicht als Briute definieren.

KATALOG

«Torsopuppe»

7.K 1164; von der Reinigung der Fliche zur
Errichtung des Gistehauses; 1959.
Bauch und Oberschenkel einer weiblichen
Torsopuppe. Erhalten von Mitte bis zu den
Oberschenkeln. Bauch und Gesdl sind be-
tont. Das Schamdreieck ist abgesetzt. Hohl.
Schriager Bruch auf Oberkorper. Die UK der
Oberschenkel wirkt glatt abgearbeitet, nur an
einer Stelle zeigt sich eine unregelmiBige
Bruchstelle. Kein Ansatz fiir Hingelocher. Im
unteren Teil sehr dinnwandig.
Ton beige-rosa bis grau verbrannt, weich,
fein; wenig Mika; geringe Reste von Weil3.
H 0,06m; D der Wand an der UK des Ober-
schenkels 0,001 m.

«Gliederpuppen»
8. K 3912; westlich der Stiitzmauer, Weg;
22.11. 60.

TAF. 2-3

Weibliche Statuette. Vollkommen erhalten,
mit Kopf. Locher fiir die Arme. Zapfen zum
Anfiigen der Unterschenkel. Kleines Kopf-
chen mit verwaschenen Ziigen. Stirn drei-
eckig, Wangen rundlich, Lippen voll. Kurze
Haare umgeben das Gesicht, mit Bausch auf
dem Scheitel. Haare in Sakkos.

H 0,15m.

Vgl.: 9., 10.

9. K 1129; im NO des Tempels; 1954.
Schlanke stehende weibliche Gestalt. Nackt.
Erhalten ab Hals bis oberhalb der Knie. Er-
halten aus finf Stiicken. Locher fiir die Arme
seitlich, Naht. Beine und Sitzfliche ausge-
prégt. Betonte Brust. Hohl.
Ton hellrosa, schlecht gebrannt; Mika. Reste
von absplitterndem Weil3. H 0,09m.
Vegl.: 8., 10.

198. Sie stammen aus Theben; Theben, Archiologi-
sches Museum, Nr. 33907, 33908, s. M. Bonanno-Ara-
vantinos, in: Jeammet (Hrsg.), Zanagra, 144f., Nr. 93,
datiert gegen 350 v. Chr.; Minchen, Staatliche Anti-
kensammlung und Glyptothek, Nr. 6660, datiert in

das frithe 4. Jh., s. Hamdorf, Prometheus, 37f., Abb.
31; Brussel, Musée du Cinquantenaire, s. Verhoogen,
Terres cuites grecques aux Musées royaux (s. oben,
Anm. 181) Taf. XVI; Louvre, CA 941, s. Besques, Ca-
talogue, Louvre 111, 38f., D 213, Taf. 47, 350-340 v. Chr.
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10. K 1433; westlich der Stiitzmauer, Weg;
22.11.60.

Weibliche Statuette. Vollkommen bis auf den
Kopf erhalten. Arme fehlen. Betonte Brust.
Haare fallen in je einer gerippten Strihne auf
die Schultern. Leichte Verletzungen an der
Oberfliche. Locher fiir die Arme.

Ton dunkelrosa, fest; Beimischungen, Mika.
H 0,09m, B 0,026m.

Vgl.: 9., 10.

11. K 1505; ostlich des Wassergrabens zum
Brunnen.

Oberschenkel, die Beine auf der Ober- und
Unterseite ausgeprigt. Zapfen zum Einfiigen
in den Unterschenkel.

Ton rosa, fein; Mika. H 0,05m.

«Sitzpuppen»
12. K 1173; Neues Gebiude, Altar.

Minnliche Statuette. Erhalten ab Hals bis Sitz-
fliche, auf der VS bis zum Bauch. Locher zum
Ansetzen der Arme. Bauch- und Brustmus-
keln naturalistisch ausgearbeitet. Huftpolster
treten leicht vor. Sitzfliche untertrennt. Taille
nicht sehr betont. Unterkorper hohl.

Ton dunkelrosa, hirter gebrannt; keine Mika.
Reste von weilem Uberzug, der splittert, auch
aufder Sitzfliche. Geringe Spuren von orange-
roter Farbe. H 0,08m.

13. K 474; Stoa; 1958.

Minnliche Statuette. Fehlen Kopf, Arme,
Beine ab Knien. Hohl, seitliche Naht. Auf dem
Bauch zwei parallele Linien, Dreieck fiir An-
gabe der Geschlechtszone. Kleines Glied.
Brust ausgearbeitet, wodurch die Statuette
eine grofere Tiefe erreicht.

Ton rosa, weich; Mika. H 0,07m.

14. K 2764; Westlicher Brunnen, zweites Qua-
drat, Abschnitt B; 7.8.61.

Sitzende mannliche Puppe. Fehlen Kopf, Arme,
Beine ab Knien. Locher fiir Arme. Brustmus-
kulatur, Bauchfalte, Genitalien, Haare durch
Ritzzeichnung gut angegeben. Riickenkriim-
mung.

Ton grau, weich; dicker beiger Uberzug.

H 0,09m.

15.K 1403; im N der polygonalen Stiitzmauer,

2. Schicht; 3.10.60.
Minnliche Statuette. Hals bis Knie. Verlet-
zung auf dem linken Oberschenkel. Massiv.

Ton rosa, hart Mika? Wenige Reste von Weil3.
H 0,065m.

16. K 563 plus K 584; Stoa, vor den Basen 4-5,

links von Zimmer 1; 1958.

Wahrscheinlich minnliche Statuette. Aus
zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt.
Erhalten vom Kopfbis zu den Oberschenkeln.
Riicken gebogen. Der Oberteil des Kopfes
sehr zerstort, kurze Haare, die nur an den
Seiten durch Punkte angegeben sind. Hinter-
kopft glatt. Verwischte Gesichtsziige. Die Mus-
kulatur der VS nicht besonders betont. Bruch
am Geschlechtsteil. Die Sitzfliche ist hohl, nur
die Rander angegeben. Innenseite der Unter-
schenkel glatt. Rechts Loch, links kurzer Stift
zum Befestigen der Arme.

Ton grau, weich, glatt; Mika. H 0,12m vom
Scheitel zur Sitzfliche.

Ein Stiick der Unterschenkel mit den Fiilen
aus demselben Material passt nicht an.

17. K 301; Mikron Hieron; 1950.

Erhalten von den Schultern bis zu den Knien.
RS unbearbeitet. VS schwach ausgebildet,
Brust kaum angedeutet. Offnungen fiir die
Arme. Sitzfliche glatt.

Ton rosa, weich. H 0,05m.

18. K 3896; SW Ecke des Tempels, auf Hohe der

Briuicke; 1.4.63.

Weibliche sitzende Puppe. Zwei Fragmente.
Kopf erhalten. Kleiner Kopf, kurze Haare;
Zige verwaschen. Locher zum Anfiigen der
Arme. Bruch an Knien. Oberfliche briichig.
IS hohl.

Ton beige bis hellrot, leicht koérnig; Sinter.
H 0,07m; Tiefe mit Oberschenkel 0,07m.

19. K 519; Stoa; 1959.

Weibliche Statuette. Fehlen Kopf, rechter
Ful}, Arme. Korper schlank, die Sitzfliche ist
konkav, die Innenfliche der Unterschenkel
glatt, die Beine durch Trennung der Oberfli-
che angegeben. Locher zum Ansetzen der
Arme. Verletzung am linken Bein und der
rechten Schulter.



BPAYPQN: DIE TONSTATUETTEN - DIE JUNGERE PHASE

Ton hellrot, leicht briichig, Oberfliche weich;
Mika. Vereinzelte splitternde Spuren von Weil3.
H 0,13m.

20. K 546; Stoa, vor der Schwelle von Zimmer 3;

1958.

Weibliche Sitzende. Erhalten bis zu den
Knien, Kopf, Arme und Unterschenkel fehlen.
Runde Bruchstelle auf Bauch. Sitzfliche glatt,
leicht geschwungen. Taille leicht eingezogen,
Schultern breiter; am Bauch zwei parallele
Linien, Angabe des Schamdreiecks. Briiste
leicht ausgepragt. Locher zum Ansetzen der
Arme.

Ton hellrosa, Oberfliche glatt; Mika.

H 0,10m.

21. K 576 plus K 580; Stoa, vor und rechts von
Zimmer 1; 1958.

Weibliche Statuette, Ober- und Unterkorper,
erhalten ab Hals bis Knie. Vier Fragmente.
Leicht betonte Brust. Sitzfliche hohl, nur
schmaler Rand an beiden Seiten; glatt abge-
arbeitet. Unterhalb der Knie gebrochen, Hohl
bis Hals. Locher zum Ansetzen der Arme. Ein
Sttick des rechten Gesidlies abgesplittert.

Ton dunkelrosa, feinkérnig; wenig Mika.
H 0,054m.

22. K 574; Stoa, vor und rechts von Zimmer 1;

1958.

Oberkorper einer weiblichen Statuette; erhal-
ten vom Kopf bis zum Bauch. Massiv, im In-
nern ovale Offnung. Geringe Tiefe. Kleine
Verletzung an der rechten Kopfseite und auf
der Brust. Schmales Gesicht. Die kurzen
Haare lose nach rickwirts in Wellen gelegt,
zwel hornartige Erhebungen auf dem Kopf;
auf dem flachen Hinterkopf'sitzt ein wulstar-
tiger Kranz, der an der VS kleine Kerben hat.

Ohmne Abbildung angefiihrte Beispiele
K 165; Stoa; 1950.

Armansitze: kleines Loch links, rechts ein
kleiner runder Vorsprung (Zapfen), versin-
tert.

Ton dunkelrosa, weich, briichig, Oberflache
griffig; Mika. Geringe Reste von weilem Uber-
zug; Sinter. H 0,08m, T 0,025m.

23. Ohne Nummer.

Torso. Hohl. Teil der VS fehlt. Links ein gro-
Bes Ansatzloch fiir den Arm erhalten. Innen
Wiilste an den Seiten vom Zusammenfiigen
der VS und der RS. War grofiformatig.
Ton braun; Reste von Weil3. H 0,085m.

24. K 813; von der Stiitzmauer im NW des Tem-

pels; 1959.

Sitzende weibliche Statuette. Fehlen Kopfund
der Unterkorper ab Bauch. Locher zum An-
setzen der Arme. Hohl. Ansatz der Biegung
des Riickens zum Sitzen. Reste von zwei Z6p-
fen fallen auf die Schultern, Medaillon zwi-
schen zwei spitzen Briisten. Schultern breit,
Riicken leicht gerundet.

Ton rosa, im Bruch rosa-grau, in Streifen;
Mika. H 0,08m.

25. K 498; Stoa, rechts von der Schwelle des Zim-

mers 3, auf den Basen 1-3 und dem Toicho-
bat; 1958.

Weibliche sitzende Statuette. Fehlen Kopfund
die vorgebogenen Beine ab Ansatz. Schultern
schmal, Huften breit, Riicken geschwungen.
Briiste eng aneinanderliegend, ausgepragt.
Drei Falten auf dem Bauch, eine unterhalb
der Brust. Sitzfliche organisch angegeben.
Ansatz der vorgebogenen Unterschenkel. Aus
dem Innern ragt ein Zapfen hervor.

Ton beige-rosa; Mika. Geringe Reste von
Weill. H 0,07m.

Unterkérper einer weiblichen Sitzstatuette. Erhalten ab Bauch bis unterhalb der Knie. Der Bauch ist

hohl, die Sitzfliche glatt, etwas abgeschrégt.

Ton dunkelrosa, mit Verfarbungen in Grau, reibt ab; Mika. L von den Knien bis zum Gesif} 0,075m.

K 351; Mikron Hieron.

Rechte Hilfte eines Torsos. Kann wegen der leicht angedeuteten Briiste weiblich sein.

Hohl. Loch fiir den rechten Arm.

Ton rosa, hart. Mika. Innen Fingerabdriicke. H 0,055m.
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K 567; Stoa, vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1; 1958.
Weibliche Statuette. Unterkérper ab Bauch bis Knie. Hohl bis Bauch, Unterkorper massiv.
Ton hellrosa, Oberfliche weich; Mika. Reste von versintertem weillem Uberzug.
H 0,085m.
Vgl.: 17.

K 1499; ostlich des Wassergrabens zum Brunnen; 16.5.61.
Kopfund Oberkérper einer médnnlichen Statuette. Kérper schmal, tief, Muskeln nur leicht angedeutet.
Hohl. Gesichtsziige klein, verwischt. Haarmasse umgibt den Kopfleicht. Locher fiir Arme.
Ton rosa, darunter eine graue Schicht; Mika. H 0,05m.

K 3914; westlich des Tempels; Mdrz 1963.
Erhalten vom Hals bis zum Unterkorper. Hohl. Locher fiir den Ansatz der Arme.
Ton beige-rosa. H 0,07m.

K 3603; nordlich der Briicke; 20.4.62.
Oberkorper bis Ansatz der Oberschenkel. Hohl. Brust betont. Lécher zum Ansetzen der Arme.
Ton rosa. H 0,07m.

K 353; Mikron Hieron; 1950.
Gesil} einer weiblichen Statuette. Auf der Unterseite ist die Trennung der Beine durch eine anfangs
scharfe, dann zunehmend flache Linie angegeben.
Ton hellrosa, im Kern dunkelrot. Fingerabdriicke sichtbar. H 0,075m.



Stehende und sitzende miannliche Gestalten: 26.-36. Taf. 4-5

Im Gegensatz zur élteren Phase, wihrend der hauptsiachlich weibliche Statuetten im Hei-
ligtum geweiht wurden, sind etwa ab dem spiten 5. Jh. in Brauron auch einige minnliche
Tonstatuetten von vorziiglicher Qualitit vertreten. Die sieben stehenden und sechs sitzen-
den Gestalten, darunter ein Ephebe, sowie zwei bartige Kopfe und mindestens ein Ephe-
benkopf, erscheinen allerdings weiterhin gegentiiber den weiblichen Statuetten in der
Minderzahl, doch miissen wir fiinf ménnliche Statuetten unter den Figurenvasen hinzufii-
gen, wodurch das Kontingent erhéht wird. Das geringere Auftreten von minnlichen ge-
gentiber weiblichen Statuetten gilt auch fiir die «Sitzpuppen» und wird ebenfalls an anderen
Zentren beobachtet!®.

Bedauerlicherweise findet sich keine vollkommen erhaltene Statuette in der Gruppe,
meist ist nur noch der Torso vorhanden, so dass die urspriingliche Haltung bzw. Bewegung
nicht mehr verstandlich ist. Ebenso fehlt jedes Attribut, das auf die dargestellte Person wei-
sen konnte.

Werke von Polyklet, Skopas, Praxiteles dienten den Koroplasten als Vorbilder, die Sta-
tuetten reflektieren in ihrer Haltung Skulpturen von Géttern und Athleten®?; sie zitieren
Gottergestalten, so Ares, Dionysos, Hermes, Apollo, die Statue aus dem Meer bei Kap Arte-
mision, Herakles, sie erinnern an die Statuen des Diskophoros, des Doryphoros, des Dia-
doumenos, des Epheben vom Typus Westmacott/Castel Gandolfo, den Dresdener Knaben.
Sie sind jedoch keine eigentlichen Kopien.

Unsere Torsi finden Parallelen unter Tonstatuetten von der PnnyOl, datiertin das 4. Jh.,
und aus dem Kerameikos®*?, welche in die Zeit vom spiiten 5. bis in das friihe 3. Jh. datiert
werden. Unser bartiger Kopf 141. konnte Zeus oder Asklepios zugeschrieben werden.

Dzie in Brauron vertretenen 1ypen

Eingangs werden zwei Statuetten besprochen, deren Deutung nicht nur wegen ihres
unvollkommenen Erhaltungszustands Schwierigkeit bereitet, sondern weil sie der Partner
beraubt sind, mit denen sie urspriinglich eng verbunden waren.

Statuette 26. stellt einen jungen Mann mit athletischem Koérper in leichter Schrittstellung
dar. Der linke Arm war seitlich ausgestreckt, wie der Ansatz unterhalb der Schulter erkennen
lasst, wihrend der rechte Oberarm nach unten geneigt war. Vor der Brust liegt der Teil
eines Unterarms, der entweder von der Statuette selbst stammt oder, wegen des kurzen
Oberarms und damit verbunden, der hohen Lage auf der Brust, vielleicht einer zweiten
Person zuzuweisen ist. Auf dem Riicken ist Teil eines Arms erhalten, der unter die Achsel
greift und den Riicken umfasst und demnach von einer weiteren Gestalt stammen muss.
Die Statuette 26. erinnert an Statuen des Polyklet203 , vor allem dadurch, dass die Hiift- und

199. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 68, Nr. 209, Kreikenbohm, Bildwerke nach Polyklet.
Taf. 40, 4; Palaiokrassa, Movvzx[a, 58; Zimmer, Frauen 201. Thompson, Pnyx I, 144f., Nr. 53, 54, 56, 57,
aus Tanagra, s. zur Motivvielfalt hellenistischer Ter- Abb. 59, frithes, mittleres und spites 4. Jh.

rakotten, zu Abb. 10; gegeniiber den Tanagrierinnen 202. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 671., Nr. 207-
sind Statuetten junger Mdnner wesentlich seltener; 211, Taf. 40f.
Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, 23. 203. Richter, Sculpture and Sculptors, 189-195;

200. s. fur Vorbilder: Polykletforschungen, passim;  Polyklet, Der Bildhauer der griechischen Kunst,
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Schulterlinien noch beinahe parallel liegen, dabei die leicht gespreizten Oberschenkel das
Gewicht ausgleichen und eine leichte Bewegung andeuten. Eine ungefihre Parallele ist eine
Tonstatuette des Diadoumenos im Metropolitan Museum of Art**.

Ungeklart bleibt im Augenblick die Handlung, in welche die Statuette verwickelt war.
Einmal erinnert die Haltung an das beliebte Motiv des gestiitzten Dionysos; allerdings feh-
len bei unserer Statuette die fiir den Gott charakteristischen Locken auf den Schultern. Der
Gott wird in diesen Szenen von einer bis drei Personen gestiitzt, von Ariadne, einem Satyr
und einem Silen. Die Szene findet sich in zahlreichen Varianten vor allem in der Kleinkunst,
auf Tonaltirchen®®, auf der Applikenware**®, dabei die AuBenseite von groBen Vasen oder
das Innere von Schalen schmiickend, schlieBlich auf Reliefbechern. Der Gott ist oft trunken
und somit heftig bewegt dargestellt, doch in einigen Fillen steht er aufrecht neben dem
stiitzenden Satyr. So zeigen ihn die Applike auf einer Hydria im Nationalmuseum Athen?"?
und die Applike auf einem (verschollenen) Spiegel in Leipzig?®® in frontaler Haltung. Dio-
nysos legt den linken Arm tiber die Schulter des Satyrs, also in umgekehrter Bewegung als
bei unserer Statuette, der Gestus ist jedoch vorhanden. Die Spiegelapplike wird kurz nach
300 datiert. Bei einer unvollendeten Gruppe von Dionysos und Satyr, vom Olympieion in
Athen, datiert in das frithe 3. Jh., legt der Gott seinen linken Arm um die Schulter seines
Begleiters®”. In diesem Zusammenhang ist auch auf die «Geschwistergruppen» zu verwei-
sen?!?, wie das Beispiel einer Statuengruppe aus dem Asklepieion in Epidauros, in Athen,
verdeutlicht?!!. Finf Personen unterschiedlicher GréBe stehen auf einer Plinthe, drei Kin-
der bilden die Mittelgruppe. Die beiden gro8eren Kinder, ein Knabe und ein Mddchen,
sind durch Umarmung eng verbunden; jede Gestalt legt einen Arm auf den Riicken der
zweiten Gestalt. Dasselbe Motiv der Umarmung finden wir bei einer Terrakottagruppe aus
Leningrad?'?. Die Beispiele werden in das 4. Jh. datiert. Eng nebeneinander stehende Ge-
stalten treffen wir bei den Gruppen des Stephanos-Schiilers Menelaos aus dem 1. Jh. v. Chr.,
der sogenannten Orest-Elektra-Gruppe und der Gruppe «Orest und Pylades», deren ein-

zelne Statuen stilistisch dltere Vorbilder aufnehmen und umarbeiten

213 Wir wissen aller-

Ausstellung im Liebieghaus, Museum alter Plastik,
D. Kreikenbohm (Hrsg.), (Frankfurt a.M. 1990).

204. Richter, a.0O., Abb. 696.

205. Thompson, Three Centuries, 347 = Hesperia
31 (1962) 259, Abb. 2, Taf. 91, Agora T 1376a; C. Gas-
parri, LIMC 111 (1986) 414-514, s.v. Dionysos; bes.
S. 484, Nr. 724, Taf. 383, eine Arula in Oxford, Ash-
molean Museum, 2. Hilfte 4. Jhs; Dionysos mit Hima-
tion auf der Schulter, von Satyr gestiitzt und an seiner
rechten Seite von Ariadne umarmt; s. auch C.E. Vafo-
poulou-Richardson, An unpublished arula in the Ash-
molean Museum: a minor contribution to Hellenistic
chronology, /HS 102 (1982) 229-232, Taf. 12b.

206. Frontal, aufrecht stehend und nur von einem
Satyr gestiitzt auf der Plakettenvase Inv. Nr. 7913 im
Athener Nationalmuseum, Stais, Guide, Musée Na-
tional, 300, Abb. auf S. 301; S.S. Weinberg, Corin-
thian Reliefware, Hesperia 23 (1954) Taf. 32 b; die
selbe Vase s. E. Simon et al., Antikenabteilung, Mar-
tin von Wagner Museum, Wiirzburg (1975) 186,
L 908; S. Finoguenova, Les petits autels en terre cuite

au Nord de la Mer noire, Publications de la Biblio-
theque Solomon-Reinach, V, L’espace sacrificiel dans
les cirvilisations méditerranéennes de I'Antiquité
(1991) 131-134.

207. Nationalmuseum, NM 7913.

208. Leipzig, Kunstgewerbemuseum 1412; Ziichner,
Klappspiegel, 38, KS 46, Abb. 17; derselbe s. Schwarz-
maier, Griechische Klappspiegel, 284, Kat. 125.

209. Athen Nationalmuseum NM 245; H. Speier,
Zweifigurengruppen im fiinften und vierten Jahrhun-
dert vor Christus, RM 47 (1932) 1-94, bes. 77, Taf. 22,
4; C. Gasparri, LIMC 111 (1986), 450, s.v. Dionysos,
Nr. 278a, Taf. 324; Kaltsas, Sculpture, 276, Nr. 576.

210. Raftopoulou, Figures enfantines, 61-64, Kat.
36, Taf. 65.

211. Nationalmuseum, Inv. 304.

212. Speier, a.0., 77, Taf. 22, 2.

213. K. Tancke — K. Yfantidis, Beobachtungen zur
Rekonstruktion der Orest-Pylades-Gruppe in Schloss
Fasanerie, AA 1989, 243-249, Abb. 2-4; C. Maderna-
Lauter, Polyklet in Rom, in: Polyklet, Der Bildhauwer
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dings nicht, ob auch die Gruppenkomposition auf dltere Vorbilder zurtickgeht. Der Voll-
stindigkeit halber ist auch die Ildefonso-Gruppe hier anzufithren®'*, vor allem wegen des
linken Arms, den die rechte Gestalt um Riicken und Schulter der zweiten Gestalt legt.

Mit gespreizten Beinen steht auch die Statuette 27.; hier ist allerdings eine etwas gedrehte
Korperbewegung dadurch angedeutet, dass der Nabel ganz leicht zur linken Bauchseite
verschoben ist, wahrend der Brustkorb und die Schultern frontal dargestellt sind. Der
rechte Oberschenkel ist in einer Linie mit der Hiifte zur Seite gestellt, der linke Oberschen-
kel greift weiter nach links aus, verursacht dadurch einen stumpfen Winkel zur Hiifte, wel-
che als Folge etwas ausbuchtet. Der Ansatz des linken Arms ist glatt, wirkt abgerieben, die
Ansitze beider Arme gestatten keinen Riickschluss auf die urspriingliche Armhaltung. Die
Haltung erinnert, allerdings seitenverkehrt, an den «antretenden Diskobol» im Vatikan,
nach einem Original (des Naukydes?)?!5 aus der Zeit um 390/380. Ahnlich bewegt und zur
Seite geneigt, mit einem angehobenen, weil hoher gestellten Bein, das zweite seitlich aus-
gestellt, ist der Hermes Nymphagogos, der den Wagen mit Echelos und Basile fiihrt, auf
einem Votivrelief im Athener Nationalmuseum, datiert gegen 410 v. Chr.?1°.

Vergleichbar in der Haltung ist der Oberkorper der Statuette 28. Er war ebenfalls leicht
bewegt, da sowohl die Linea Alba als auch die Wirbelsdule leicht zur rechten Seite gebogen
sind. Beachtenswert an dieser Statuette ist die glatte Ansatzfliche fir den linken Arm, der
hier offensichtlich nie angefiigt war; dasselbe gilt fiir den rechten Armansatz, der ebenfalls
glatt ist, bis auf vier Kerben, die wohl spater hinzukamen. Der Ansatz fiir den Hals ist jedoch
unregelmiBig, nicht glatt abgearbeitet. Im Innern der Statuette befindet sich eine mit dem
Messer eingefiigte schmale, ovale Offnung, die nur angebracht werden konnte, bevor die
Beine angesetzt wurden. Hier erhebt sich die Frage, ob das Stiick nicht iiberhaupt eine Teil-
patrize gewesen sein kann. Zum Vergleich verweisen wir auf die Beispiele Nr. 207-211 aus
dem Kerameikos, von denen Nr. 211 ein von Hand und nur als Rumpf gearbeitetes Werk-
stiick (Modell) ist?!7.

Die beiden folgenden Beispiele sind kleinformatig. Das etwa 0,07m hohe Figtirchen 29.
einer stehenden minnlichen Gestalt unterscheidet sich von der vorhergehenden durch die
ruhige Haltung und die auf die Schultern fallenden halblangen Haare. Die unsymmetrische
Anordnung der Locken kann auf eine leichte Drehung des Kopfes zurtickgefiihrt werden.
Die Brust- und Bauchmuskeln sind trotz der kleinen Dimension der Statuette mit grof3er
Sorgfalt wiedergegeben. Vielleicht sind Dionysos®!'® oder Apollon?!'? dargestellt?

der griechischen Kunst, 328-392, bes. 357f., Abb. Maderna-Lauter, a.0., 357f., Neuschopfungen, Ilde-
222; R. Bol, Die sogenannte Orest-Elektra-Gruppe, fonso-Gruppe, Abb. 222.

in: P.C. Bol (Hrsg.), Hellenistische Gruppen, Ge- 215. Fuchs, Skulptur, 100, Abb. 91.

denkschrift fiir A. Linfert (1999) 330-341,Taf. 94- 216. Kaltsas, Sculpture, Inv. Nr. 1783, 134, Nr. 258,
96; J.-L. Martinez, Les styles praxitélisants aux époques 217. Neutsch, Studien, 9; Vierneisel-Schlorb, Ke-
hellénistique et romaine, in: Praxitéle, 294-311, Abb. rameikos, 67-69, Taf. 40-41.

219, sieht in der Gruppe ein gutes Zeugnis fiir das, 218. Vgl. C. Gasparri, LIMC 111 (1986), s.v. Diony-
was aus den Zitaten praxitelischer Kunst gewordenist,  sos, Typus «der angelehnte Dionysos» 434-436, Nr.
verbunden mit Erinnerungen an die Kunst des stren- 119-124, Taf. 307f.

gen Stils. 219. W. Lambrinudakis et al., LIMC 11 (1984) 215,

214. E. Simon, Kriterien zur Deutung «pasiteli- 218f., s.v. Apollon, Nr. 261, 291, 295, Taf. 205, 207.
scher» Gruppen, JdI 102 (1987) 291-304, Abb. 1, 3;
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Die zierliche Statuette 30. fithrt einen Schritt weiter. Sie steht ebenfalls frontal, doch deu-
tet die Haltung mit der Spielbein-Standbeinstellung bereits eine Gegenbewegung vom
Ober- zum Unterkorper an, wodurch der Brustkorb gegen den Bauch etwas verschoben
ist. Der linke Arm ist seitlich auf die Hiifte gestiitzt, auf dem Oberarm liegt der Mantel, der
auf der Riickseite herabfillt, wobei die beiderseits des Unterkérpers ausschwingenden
Enden die Bewegung des Korpers unterstreichen. Der rechte Arm war, wie die Bruchfliche
zeigt, erhoben. Ein Ephebe? Die Statuette weist in der Haltung und mit dem auf dem Rii-
cken und iiber den Armen liegendem Mantel etwa auf bootische Knaben???, doch steht sie
freier im Raum und ist bewegter.

Acht sitzende Statuetten ergdanzen das Repertoire der miannlichen Gestalten, auch diese be-
dauerlicherweise allzu fragmentarisch erhalten, um zu einem klaren Verstandnis zu fiithren.

31. und 32. zeigen Midnner mit muskulésem Korper, in ausruhender Stellung. Beide
sind am Ansatz der Oberschenkel gebrochen??!. Der Mantel der Statuette 31. fillt in schwe-
ren, bewegten Falten von der linken Schulter tiber die linke Kérperseite bis zum Oberschen-
kel herab, und liegt grobflichig auf dem Riicken; eine Fibel hilt ihn auf der linken Schulter.
Bei der Statuette 32. liegt ein Zipfel des Mantels auf der linken Schulter, wihrend der Rest
des Stoffes an der linken Riickseite herabfillt.

Beide Stiicke sind qualititvoll ausgefiihrt, die Brust- und Bauchmuskeln angegeben; bei
beiden Statuetten sind die Falten unter der Brust und auf dem Bauch noch zusitzlich ein-
getieft. Diese Bauchfalte als horizontaler Wulst, doch ohne die besonders bei 31. spater hin-
zugefiigte Kerbe, findet sich auf der in das dritte Viertel des 4. Jhs datierten Statuette eines
jungen Mannes vom Kerameikos???, Der Sitzende 31. erinnert an einen Marmortorso im
Akropolismuseum, fiir den ein Datum im spiteren 5. Jh. vorgeschlagen wird??®. Aufgrund
zweier Kopien?** wird die Statue als Hermes gedeutet.

Nahe stehend wohl auch 33., eine schmale Gestalt mit jugendlichem Oberkorper. Bei
der Statuette liegen die Bruchflichen der beiden Oberschenkel ungefihr auf derselben
Hohe, etwa vergleichbar mit dem sitzenden Apollon mit Kithara auf dem Rundaltar im Na-
tionalmuseum Athen, Inv. Nr. 1731, datiert in die Jahre 350-340 v. Chr.??®, oder mit einer
Bronzestatue romischer Zeit nach einer meist dem Lysipp zugeschriebenen Statuette des
ausruhenden Hermes in Neapel?®°. In vergleichbarer Sitzstellung ist der dem Lysipp zuge-
sprochene Herakles Epitrapezios??” dargestellt; hier zeigen die betonten Muskeln einen rei-
feren méannlichen Koérper.

220. Schmaltz, Terrakotten, Kabirenheiligtum,
72f., Nr. 196, Taf. 15, als «vortanagriischer Ausliufer»
bezeichnet, wirkt dlter in der Bewegung als unser Bei-
spiel; s. auch Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden,
32, Nr. 50, Taf. 9.

221.Vgl. den Torso einer stehenden mannlichen
Gestalt, K 499, aus der Stoa, rechts von der Schwelle
des Zimmers 3, auf den Basen 1-2 und dem Toicho-
bat, 1958; sichtbar sind schwache Spuren eines Man-
tels der mit einer runden Agraffe auf der linken
Schulter befestigt ist und unter der Brust schrag ver-
lauft; H 0,06m.

222. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 69, Nr. 215,
Taf. 42.

223. Casson, Acropolis Museum 11, 250, Nr. 1346,
Abb. auf'S. 251; etwa von halber Lebensgrofe.

224. Casson, a.0., 250, Florenz, Palazzo Corsini al
Prato und St. Petersburg, Ermitage.

225. Kaltsas, Sculpture, 255, Nr. 532.

226. Aus Herculaneum; Fuchs, Skulptur, 273, Abb.
301; Richter, Sculpture, 37, 231, Abb. 77; G. Siebert,
LIMC V (1990) 369, s.v. Hermeés, Nr. 961, Taf. 280.

227. Richter, a.0., 227f. Abb. 807-809 (British
Museum, London; Nationalmuseum, Neapel; Anti-
quarium Alba Fucens); als Schopfung romischer Zeit
sieht das Werk Ridgway, Fourth-century styles, 299-
304, Taf. 69 (Neapel, Nationalmuseum, 2828), Taf. 70
(Louvre MA 28); O. Palagia, LIMC 1V (1988) 774f.,
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Anders bei den ebenfalls nur bruchstiickhaft erhaltenen Statuetten 34. und 35. Bei diesen
ist der linke Oberschenkel gegeniiber dem rechten stark angehoben, so dass wir etwa die
Haltung des sogen. Ares Ludovisi**%, die Marmorkopie nach einem Bronzeoriginal aus der
Zeit von 330-320 v. Chr., voraussetzen diirfen. Dazu Maderna: «In der Forschung gelegent-
lich geduBerte Zweifel scheinen...angesichts ihrer spannungsreichen, sich homogen und
stimmig in die formale Entwicklung der spitklassischen Bildhauerkunst einfiigenden Kom-
position, unbegriindet». In beiden Fillen sind auch die Stoffbahnen des um den Unterkor-
per geschlungenen Mantels vergleichbar. Sitzende ménnliche Gestalten, sei es als Gotter,
sei es als Menschen oder Heroen, oft mit einem um den Unterkérper geschlungenen Man-
tel, entweder beide Beine nebeneinander stehend oder ein Bein angehoben, treffen wir be-
reits in der Kunst des 5. Jhs, in der Malerei, wie z.B. Hermes auf der weilgrundigen
Lekythos 2797 in Miinchen, datiert um 440/430 v. Chr., den Papposilen auf dem weiB3grun-
digen Kelchkrater 559 im Vatikan oder den Krieger auf der weilgrundigen Lekythos 1816
im Nationalmuseum Athen??°. Vorbilder sind auch die sitzenden Gotter Hermes und Ares
aus dem Panathendenzug auf der Akropolis.

Leichter zu identifizieren ist 36., der Torso mit Ansatz der Oberschenkel eines sitzenden
Jugendlichen, der in einen Mantel gehtllt ist. Dieser durch mehrere Exemplare vertretene
Typus ist als sitzender Soldat-Ephebe bekannt?*°. Besonders nahe steht ein Beispiel aus Ta-
nagra, bei dem auch der rechte Arm erhalten ist, der den Kopfstiitzt, wodurch die Gestalt
ein nachdenkliches Aussehen erhilt. Der rechte Oberschenkel ist erhoben, da der FuB} auf
einem hoheren Abschnitt des Felsens steht. Die Statuette wird in das Ende des 4. Jhs datiert.

Die Dargestellten: Gotter, Heroen, Athleten?

Der Grund, weshalb wir nicht immer ein genaues Vorbild fiir unsere Statuetten anfithren
konnen, liegt darin, dass die Tonstatuetten bestimmte Haltungstypen wiederholen, welche
Gemeingut der Zeit in allen Gattungen waren. Die Hinweise auf bekannte Werke sind hier
mit groBer Vorsicht vorgenommen und kénnen nur auf den kiinstlerischen Hintergrund
der Zeit weisen, vor dem auch die koroplastischen Werke entstanden sind. Das Fehlen von
Armen und Beinen, sowie von Attributen, macht es unmoglich, genaue Erklarungen fir
die Haltung der Statuetten zu finden und sie allenfalls zu identifizieren. Dies ist bedauerlich,
denn es ware wichtig feststellen zu konnen, ob die Glaubigen Statuetten von Gottern, He-
roen und/oder Athleten weihten. Wir verlieren dadurch auch die Moglichkeit, aus den dar-
gebrachten Statuetten Rickschliisse auf die Art der gliubigen Besucher und auf die

s.v. Herakles, Nr. 957-983, Maderna, Die letzten Jahr-
zehnte der spatklassischen Plastik, in: P.C. Bol (Hrsg.),
Bildhauerkunst 11 (2004) 361, Abb. 325 a-b (Bronze-
statuette, Wien, Kunsthistorisches Museum, Inv. VI
342).

228. Fuchs, a.0., 271, Abb. 299, 300; Maderna, a.0O.,
362f. Abb. 326 a-c (Rom, Museo Nazionale Romano,
Palazzo Altemps) schligt ein Datum zwischen 330 und
320 v. Chr. vor; Bruneau, LIMC 1I (1984), s.v. Ares,
Nr. 24 (Mars 23) Taf. 360.

229. Dorig, in: Hirmer et al., Griechische Kunst,
154-157, Taf. 34, 36, 38.

230. Im Louvre: Besques, Ateliers, 54, Abb. 14, sitz-
ender nachdenklicher Ephebe, aus Tanagra, CA 656;
dies., Catalogue, Louvre 111, D 178, Taf. 41, b, datiert
Ende 4. Jhs (derselbe Ephebe wie oben), und D 179,
Taf. 40, d, Anfang 3. Jhs; im British Museum s. Burn—
Higgins, BMC 111, Nr. 2138, 69, Taf. 25, aus Tana-
gra; BM Nr. 1877; vorgeschlagene Datum 1. Hilfte
3. Jhs; derselbe Typus in Miinchen, s. Hamdorf (Hrsg.),
Prometheus, 101, Abb. 130, datiert 350-330 v. Chr. im
Metropolitan Museum of Art, 06.1090, s. J.P. Uhlen-
brock (Hrsg.), The Coroplast’s Art (1990), 120, Nr.
13, frihes 3. Jh.
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Beweggriinde zu ziehen, die sie zur Wahl einer bestimmten Statuette anregten. Waren es
Gaben von Athleten, wire es wichtig zu erfahren, in welchem raumlichen Zusammenhang
sie ihre kultischen und sportlichen Leistungen vollbracht hatten, ob in Brauron selbst oder
an einem anderen Ort?

Das Alter der Dargestellten

Die meisten stehenden Statuetten stellen eher jugendliche Gestalten dar, mit muskulosen,
gut trainierten Korpern. In diese Altersstufe gehort auch der in seinen Mantel gehiillte
Ephebe 36. Der Unterkorper des auf einem Baumstumpf Sitzenden 35. stammt wegen sei-
ner Schlankheit ebenfalls von einer jugendlichen Statuette. Dagegen weist die betonte
Bauchfalte die Statuette des Sitzenden 31. bereits als etwas dlteren Mann aus.

Technische Details

An dem Rumpf der jugendlichen Gestalt 28. sind die Ansatzstellen fiir den linken, wahr-
scheinlich auch fiir den rechten Arm, nicht gebrochen sondern glatt abgearbeitet. Diese De-
tails sprechen fiir eine unfertige Statuette, vielleicht eine Patrize, umso mehr, als sich im
Innern eine schmale, etwa elliptische Offnung befindet. Sie konnte nur im unfertigen Zu-
stand der Statuette angebracht werden. Eine Frage ist, wie dieses Stiick in das Heiligtum
gelangte. Solange wir keine Information tiber in der Nihe gelegene Werkstétten zur Her-
stellung von Tonstatuetten besitzen, konnen wir annehmen, dass es das Geschenk eines Ko-
roplasten war.

KATALOG TAF. 4-5

26. K 972; im S der Stiitzmauer; 1959. finden sich zwei kleine Vertiefungen am obe-

Stehender Jiingling von Symplegma. Kopf,
Arme, Beine ab Knien fehlen. In einem Stuck
geformt, VS und RS sind ausgearbeitet, ohne
Naht. Massiv. Kleines Loch am Hals.

Korper schlank, jung. Die Muskeln sind aus-
gebildet, vor allem die Wiilste an den Hiiften.
Beine gespreizt. Die Arme waren, wie der An-
satz zeigt, ausgestreckt bzw. gesenkt. Quer
tiber dem Riicken liegt der rechte Arm einer
zweiten Gestalt mit nicht gut ausgearbeiteter
Hand. Rest eines zweiten Arms, vielleicht vom
Jungling selbst?, vor der Brust.

Ton rosa, sehr hart gebrannt; Mika. Dichte
Schicht weien Uberzugs. H 0,095m.

27. K 1496; bei der Treppe zur westlichen Stiitz-
mauer (Reinigung); 13.-14. 4. 61.

Ausschreitender unbekleideter Jiingling. Feh-
len Kopf, Arme, Beine ab den Knien. Der
linke Armansatz wirkt verrieben. Die VS und
RS sind schwach ausgepriagt. Am Riicken be-

ren Ende der Wirbelsdule. Gestalt massiv.
Sehr schlanker Korper; die Bauchmuskeln
treten seitlich etwas hervor. Das linke Bein
greift weit zur Seite aus; auch das rechte Bein
ist etwas nach rechts gestellt, doch bleibt es in
der Achse der duBleren Kérperkontur. Trotz
dieser Bewegung liegen die Linien der Schul-
tern und der Hiiften noch parallel.

Ton hellrétlich, sehr weich, reibt ab; geringe
Mika; Beimischungen? Reste eines kalkwei-
Ben Uberzugs, der absplittert; Reste von
Schwarz. H 0,09m.

Vgl.: 28.

28. K 1495; vor dem Stylobat; 16.5.61.

Rumpf einer jugendlichen minnlichen Ge-
stalt. Fehlen Kopf und Arme, die Beine ab den
Knien, sowie ein Teil des Riickens. Die Ober-
flache auf der rechten Hiifte abgesplittert.
Der Korper war leicht zur rechten Seite ge-
neigt, wie die gebogenen Vertikallinien auf
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VS und RS zeigen. Innen schmaler Schlitz,
sonst massiv. Der Ansatz fiir den linken Arm
ist glatt, nicht gebrochen; am ebenfalls glatten
Ansatz fiir den rechten Arm sind vier unregel-
maifBige Kerben sichtbar. Werkstiick?

Ton beige, im Kern grau, fein, hart; Oberfli-
che glatt. H 0,065m.

Vgl.: 27.

29. K 3606; auBerhalb des Ostarms der Stoa, im

W des Neuen Gebidudes; untere Schichten;
8.5.62.

Figiirchen einer stehenden miannlichen Ge-
stalt; unbekleidet. Erhalten ab Schultern bis
zur Mitte des linken Oberschenkels bzw. bis
knapp oberhalb des linken Knies. Der rechte
Arm fehlt bereits ab dem Ansatz, dort eine
ovale Bruchstelle. Links ist der Oberarm bis
oberhalb des Ellbogens erhalten. Auf die
Schultern fallen locker die Haare herab, etwas
unregelmifig angeordnet, was auf eine Bewe-
gung des Kopfes schliefen lassen konnte. Die
Locken fallen auch auf der RS bis zum Nacken.
Geschlossene Beinstellung.

Ton hellrosa, fein; Spuren von Weil3.

H 0,07m.

30. K 3266; FO nicht angefiihrt; 1961.
Knabenhafte Gestalt. Der Kopf, der rechte
Arm und die Fiile mit Basis fehlen; der Kor-
per leicht nach riickwirts gebogen; gut ausge-
arbeitet, steht frontal, ist leicht bewegt. Der
rechte Arm war, wie der Ansatz zeigt, erho-
ben. Der linke Arm ist auf die Hiifte gestiitzt,
uber die Schulter fillt der Mantel. Mantelfal-
ten beiderseits des Korpers, flatterndes Man-
telende auf RS.

Ton rosa; Reste von Weil3. H 0,08.

31. K 1494; vor dem Stylobat; 19.5.61.

Sitzende minnliche Gestalt mit Mantel. Feh-
len Kopf, rechter Arm mit Schulter, beide
Beine ab dem Oberschenkelansatz. Massiv.
Die Muskeln des Oberkorpers sind model-
liert, doch flach. Zwei Kerben deuten die Sitz-
falten an. Von der linken Schulter fillt der
Mantel herab, durch eine runde Agraffe auf
der Schulter gehalten. Eine runde Falte um-
gibt genau die freigelassene Schulter, ein wei-
terer Wulst fillt herab, indem er den linken

Arm in lebhaften Falten bedeckt. Die RS ist in
zwei Schichten gearbeitet, auch glatt und
flach: tiber dem Riicken liegt der grobflichig
geformte Mantel, von der linken Schulter aus-
gehend und die rechte Schulter freilassend.
Kein jugendlicher Kérper.

Ton hellrosa, hart gebrannt, die Oberfliche
reibt ab; geringe Anzahl von Mika. Wenige
Spuren von Weil}, welches abreibt, nicht split-
tert. H 0,105m.

32. K 3051; auBBerhalb des Ostarms der Stoa und

im N des Neuen Gebiudes; 2.3.62.

Torso eines sitzenden Jiinglings. Fehlen Kopf
und Arme, die Beine ab dem Ansatz sowie ein
grofleres Stiick vom Riicken. An der rechten
Hufte ist ein Stiick der Oberfliche abgesplit-
tert. Wulstiger Ubergang von der VS zur RS,
Knetspuren an der linken Seite. Die Muskeln
der VS sind ausgeprigt und folgen der Bewe-
gung des Oberkorpers. Die Oberfliche der
RS zeigt schwache Bearbeitungsspuren. Breite
Schultern. Der rechte Arm war, wie der An-
satz zeigt, seitlich ausgestreckt, wihrend der
linke nach abwirts gerichtet war. Auf der lin-
ken Schulter liegt das Ende des Mantels, der
auf der linken Seite des Riickens herabfillt.
Ton hell, beige, hart, reibt an der Oberfliche
ab. H 0,07m.

33. K 1144; Tempel, nahe beim Altar; 1959.

Torso einer sitzenden minnlichen Gestalt.
Massiv. Fehlen Kopf, Arme mit Teil der Schul-
tern, die Beine ab den Oberschenkeln. Musku-
latur gut, doch nicht tibertrieben ausgefiihrt;
in Magenhohe eingezogen. Beine waren ge-
schlossen.

Ton rosa, klingend gebrannt; Mika. Oberfld-
che recht zerstort. H 0,105m.

34. K 354; Mikron Hieron; 1950.

Sitzende minnliche Gestalt. Sehr dickwandig,
innen geringe Hohlung. Fehlen Kopf, Teil
des Oberkorpers, die Arme ab Ansatz, ein
Bein ab Knie. Die jugendliche Gestalt sitzt, mit
leicht vorgeneigtem Oberkorper, das rechte
Bein leicht gesenkt, der linke Oberschenkel
erhoben, das Bein war also mehr angezogen.
Zwei Falten am Bauch. Ein Tuch umgelegt, in
Falten unterhalb der Oberschenkel und tiber
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dem linken Oberschenkel. Auf der RS keine
Spuren erhalten.

Ton rosa, mit leichtem Stich ins Hellrote, reibt
ab, glatt; Mika. Dicker kalkweiBer Uberzug,
teilweise orangerote Farbspuren. Uberzug
splittert. H 0,21m.

Vgl.: 35.

35. K 971; im S der Stiitzmauer; 1959.

Knabe auf Baumstumpfsitzend. Durchgehend
hohl. Dickwandig.

Der zylinderférmige Baumstumpfist handge-
formt, s. die Fingerabdriicke innen und an
der Unterseite. Die Oberfliche ist etwas unre-
gelmiBig gestaltet. Ein Astansatz an der VS.
Darauf sitzt ein Knabe oder Jiingling, an der
VS bis zum Bauch abgebrochen, an der RS
etwas hoher erhalten. Das linke Bein fehlt ab
dem Oberschenkel, das rechte ab unterhalb
des Knies. Die Bruchflichen sind glatt. Ein
schmales Tuch, bestehend aus rund verlau-

fenden, eingetieften Falten, umgibt den Un-
terkorper auf der RS, auf dem rechten Ober-
schenkel und zieht unter dem linken, etwas
angehobenen Oberschenkel durch.

Ton rosa, mittelhart gebrannt, die Oberflache
reibt leicht ab; enthilt Mika. Reste von kalk-
weiBem Uberzug. H 0,105m.

36. K 523; Stoa, rechts von der Schwelle des Zim-

mers 3. auf den Basen 1-2 und dem Toicho-
bat; 1958.

Sitzende Gestalt. Ephebe. Erhalten vom Hals
bis zum Oberschenkel. Mantel umbhiillt die
Gestalt bis zum Halsansatz. Fein ausgearbei-
tete horizontale, bewegte Falten. Massiv. RS
konvex; knappe Faltenangabe flach an der
rechten Schulter, eine etwas tiefere Falte an
der linken Riickseite.

Ton rot-braun; Reste von Weill und Sinter.
H 0,06m.



Stehende und bewegte weibliche Gewandstatuetten: 37.-70. Taf. 6-11

Im Heiligtum der Artemis in Brauron sind Gewandstatuetten im Verhiltnis zu anderen

231 Sje sind mit

Gruppen in dem in diesem Band besprochenen Zeitraum reicher vertreten
wenigen Ausnahmen mit einem knochellangen Gewand bekleidet, iiber dem ein faltenrei-
cher Mantel elegant, teils spielerisch geschlungen liegt®*?. Diese Statuetten entsprechen
hauptsiachlich dem Typus der «Tanagrderinnen».

Die Forschung unterscheidet zwischen stehenden und tanzenden Mantelstatuetten,
wobei die Tédnzerinnen zu den frithen Beispielen, den Vortanagriaerinnen gezihlt wer-
den?*3. Bei vier bewegten Statuetten in Brauron sind Kopf und Kinn durch das hochgezo-
gene Himation verhiillt, auBerdem konnen wir vier einzelne Képfe mit Himation vor dem
Kinn und auf dem Scheitel hinzufiigen, doch ist eine Dunkelziffer dadurch gegeben, dass
die meisten Statuetten kopflos erhalten sind. Beispiele, die eine Maske mit Schlitzen vor
den Augen oder auf dem Scheitel tragen, fehlen. Was die «Manteltinzerinnen» betriftt, so
lasst sich mit groBer Wahrscheinlichkeit nur eine Statuette, 70., als echte Tanzende ergin-
zen.

Wir fithren unsere Beispiele der teilweise verhiillten und der bewegten Statuetten im
Anschluss an die stehenden Beispiele an, da sie sich in Technik und Gewandung nicht von-
einander unterscheiden und da wir keinen chronologischen Hinweis aus den Fundzusam-
menhingen gewinnen kénnen.

In der Folge soll ein kurzer Uberblick iiber die wesentlichen Aspekte der Forschung den
Rahmen fiir die Untersuchung der Statuetten aus Brauron geben.

Die stehenden weiblichen Gewandstatuetten

Die Erforschung der «Tanagréierinnen»

In seinem Aufsatz «At Tavaypaiot Képar-?** aus dem Jahr 1885, der den sicheren Blick des
Kenners zeigt, nimmt Christos Tsountas bereits vieles vorweg, das Jahrzehnte spéter Inhalt
umfassender Untersuchungen wurde. Er bezeichnet sie als «<kopypa kadArteyvipata tdv
apyatov» und setzt den Wechsel von den streng hieratischen Gestalten zu den Figiirchen
weltlichen Charakters in die Zeit zwischen dem peloponnesischen Krieg und der Herrschaft
der Makedonen. Zweck der Kunst war es in dieser Zeit, «die Sile und Hallen der Reichen
zu schmiicken, die zu den Symposien geladenen Giste zu erfreuen, Zierde in das Haus zu
bringen», wofiir besser als Werke des Phidias die Eroten und Aphroditen des Praxiteles

geeignet waren. Tsountas richtet sein Augenmerk auf bestimmte Typen: Auf das stehende
235

junge Mddchen mit bodenlangem Himation

, dessen Kopf und Stirn mit einem Peplos

231. Wir fithren 33 Beispiele an; einige Bruchstiicke
befinden sich im Depot; seltener als die Stehenden
finden sich Statuetten thronender und sitzender
Frauen und Midchen.

232. L. Cleland, The Brauron Clothing Catalo-
gues (s. Anm. 75); Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Life
and Eternity, 134f; Y. Morizot, Cloths for a Goddess,
ebd. 136.

233. Jeammet, Danseuses voilées, in: Jeammet
(Hrsg.), Tanagra, 146.

234. Erschienen in der Zeitschrift ‘Eovia, Jahrg. 1,
Band I©7, Nr. 481, vom 17. Mirz 1885; wieder verof-
fentlicht in 0 MENTQP, Xpovoypagiko kal Totopio-
Supiko Aedtio thjg ev ‘Abrvaig ‘Apyatoloyikilg ‘Etat-
pelag, Jahrg. 18, Nr. 76 (Okt. 2005) 129-140; es han-
delt sich um die Sammlung von Tanagrastatuetten,
welche damals in den Sammlungen der Archéologi-
schen Gesellschaft in der Technischen Hochschule
von Athen ausgestellt waren.

235. Tsountas, ebd., 137, Abb. links.
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bedeckt sind, wobei nur das Gesicht sichtbar ist. Auf Gestalten, deren Gesicht unbedeckt
bleibt?*® und die manchmal auch einen Hut tragen®”. Auf zwei Gestalten des Ephedrismos-
Spiels®*®. Zu dem auf einem Felsen sitzenden Midchen bemerkt er, dass ein Felsen zur Be-
schreibung der Natur gentigen muss. Er stellt fest, dass sich die mannlichen Gestalten in
beeindruckender Minderheit befinden, reichlich treten nur die mit einem Mantel bekleideten
statuenhaft stehenden jungen Manner auf. Komische Gestalten dienten demselben Zweck
wie die iibrigen Statuetten dieser Gruppe, namlich als Schmuck in Zimmern. Den Kreis
schliefen die alte Amme, welche ein Kind in den Armen hilt, sowie der komische Satyr.

D. Burr Thompson®* setzt sich im Jahr 1966 in ihrem grundlegenden Aufsatz mit dem
Ursprung der «Tanagriderinnen» auseinander und untersucht die Hintergriinde, welche
fir die Entstehung der Typen in Athen pragend waren. Zahlreiche Forscher haben seitdem
das Thema der «Tanagrierinnen» unter verschiedenen Gesichtspunkten behandelt**’. So
fithrt die Bewertung von Kontexten zu chronologischen Ansitzen, im Zusammenhang mit
den Fundkomplexen wird das Fundrepertoire untersucht. Fir bestimmte koroplastische
Typen werden Vorbilder in Skulptur und Reliefkunst zitiert. Die Priifung technischer Ein-
zelheiten, in Verbindung mit chronologischen und lokalen Gegebenheiten, erméglicht es,
die stilistische Entwicklung von den Vortanagrderinnen zu den frithen Typen und den
Hauptformen bis zur jiingsten Phase zu verfolgen. Die Untersuchung der Fundorte und
der urspriinglichen Aufstellung ergab Fragen nach dem Anlass, der zur Schopfung dieser
Statuetten fiihrte, und in Verbindung damit nach ihrer Bedeutung.

Chronologische Anhaltspunkte, Kontexte

Alle Bearbeiter betonen die Schwierigkeit, Tonstatuetten besonders der jiingeren Phase sti-
listisch und technisch genau zu datieren®!!. Thompson nennt fiir jede Statuette im Wesent-
lichen zwei Daten; als erstes gilt der Moment der Erschaffung eines Typus, das zweite ist
durch das Entnehmen der bestimmten Statuette aus einer Form gegeben, die aus diesem
Typus gewonnen wurde?**2. Die Verwendung von Modeln iiber eine lange Zeit und die Mog-

lichkeit, immer neue Serien herzustellen, erschweren jeden Datierungsversuch*?. In diesem

236. Ders., ebd., 136, Abb. links.
237. Ders., ebd., 136, Abb. rechts.
238. Ders., ebd., 139, Abb. links.

Terrakotten aus Eretria, 63; Graepler, Kunstgenuf}
im Jenseits?; ders., Tonfiguren im Grab, passim;
Uhlenbrock, Hellenistic Terracottas of Athens, 48-53;

239. The Origin of Tanagras, 51-63; vor ihr hatten
schon P. Knoblauch, G. Kleiner und B. Neutsch auf
den Athener Charakter in Stil und Technik der zierli-
chen weiblichen Gewandstatuetten hingewiesen, wel-
che in den siebziger Jahren des 19. Jhs in der Nekro-
pole von Tanagra zutage getreten waren; Knoblauch,
Tonbildnerei; ders., Uber einige attische Tonfiguren,
Sp. 413-448; Kleiner, Tanagrafiguren, 131, 132;
Neutsch, Studien, 59-64, passim.

240. Thompson, Troy; dies., Three Centuries, pas-
sim; Besques, Ateliers; dies., I'igurines et reliefs; Mol-
lard-Besques, Catalogue, Louwvre 11; Higgins, Tana-
gra and the Figurines, bes. 120-178, passim; Burn —
Higgins, BMC 111; Vierneisel-Schlorb, Kerameikos,
112-130; Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 473;
Lonnquist, «Nulla signa sine argilla»; Miller, Menon’s
Cistern; Zimmer, Frauen aus Tanagra; Mekacher,

Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 33-43; dies.,
ebd. 120-129; dies., in: Jeammet (Hrsg.), Life and
Eternity, passim.

241. S. Beispielsweise Mekacher, Terrakotten, Evre-
tria, 151., 63.

242. Thompson, Afterthoughts, in: 7hree Centu-
ries, 195-197; dies. Hesperia 21 (1952) Anm. 2; dies.,
Hesperia 28 (1959) «their absolute dating can be ap-
proximated from parallels».

243. Zur Herstellungstechnik s. Nicholls, Type,
Group and Series: A Reconsideration of some Coro-
plastic Fundamentals, BSA 47 (1952) 219-224; ders.,
La fabrication des terres cuites, in: Les Dossiers, Hi-
stoire et Archéologie 81 (1984) 24-31; Uhlenbrock,
Hellenistic Terracottas of Athens, 50 Anm. 25, 27, zu
Kat. Nr. 2, Nr. 3; Muller (Hrsg.), Le moulage; ders.,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 169-174.
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Sinn stellt auch U. Mandel fest, dass eine prizise entwicklungsgeschichtliche «Verortung»
einer Statuette aus dieser Art von Produktion selten méglich ist***. Thompson datiert den
Ubergang zu den Tanagratypen zwischen 340 und 330 v. Chr. und verbindet diese Entwick-
lung mit historischen Ereignissen®®. Sie setzt das Ende der Produktion der Tanagrierinnen
in Athen gegen Ende des 3. Jhs v. Chr. an, als die Athener Koroplasten das Interesse an
diesem Stil verloren®*®. Die Lebenszeit der Tanagrierinnen wird in Zusammenhang mit der
Herrschaft der Makedonen gebracht247, so betonen St. Miller, S. Rotroff, M. Lonnquist den
Einfluss Makedoniens auf Entstehung und Stil der Statuetten®*®. V. Jeammet verbindet die
allgemein fiir die Dauer des Stils zwischen 330 und 200 akzeptierte Zeitspanne mit dem
Erscheinen Alexanders des GroBen und der Verbreitung der Konigreiche?*”.

Erstmals erstellt D. Thompson eine Chronologie der Tonstatuetten, die auf geschlosse-
nen und datierbaren Kontexten von der Athener Agora basiert®*. In der Folge evaluiert
S. Rotroff im Zusammenhang mit ihren Forschungen zu hellenistischen Keramik und unter
Verwendung neuer Ergebnisse zur Chronologie von Mitfunden, vor allem hellenistischer
Miinzen und Amphorenstempel, die Daten der Fundkomplexe auf der Athener Agora neu

und erweitert die Ergebnisse auch auf Fundzentren auBerhalb Athens und Attikas*!

dieser Fundorte erfuhren durch die jiingere Forschung leichte Korrekturen?®2,

. Einige

Datierte Typen von der Akropolis in Athen werden zuginglich gemacht?°.

Fiir das Einsetzen des echten Tanagrastils ist der Coroplast’s Dump auf der Athener
Agora wichtig254. Enthalten sind éltere und jiingere Typen, darunter Schauspieler der alten
und mittleren, nicht aber der neuen Komodie, die gegen 330 begonnen hat, weshalb nach
Thompson wohl zu diesem Zeitpunkt die Produktion der «Tanagraerinnen» einsetzte. Nach
Priifung der Funde und der Fundumstinde kommt S. Rotroff?* zu einem Datum fiir den

244. Mandel, Koroplastik, 450.

245. Thompson, Origin, 58, 70; konkret mit der
Zerstorung Thebens durch Alexander . J. 335 v. Chr.
und der anschlieBenden Abwanderung der Thebaner
nach Athen und Attika, nach Tanagra und in andere
Gebiete Bootiens, sowie nach Alexandria und Grof-
griechenland; Hinweis auf Diodor XVII 14, 4, 5; be-
reits Kleiner, 7anagrafiguren, 135f.

246. Thompson, Ateliers, 38; s. auch Kleiner, a.O.,
112: «Die Beispiele von tanagrdischen Typenreihen
bestitigen, dass die Moglichkeit der Tanagrafiguren
mit dem spiten 3. Jh. v. Chr. in der Tat erschopft sind».

247. Bereits Tsountas, s. hier Anm. 234.

248. Rotroff, z. B. Minima macedonica, 217-221;
Miller, Menon’s Cistern; Lonnquist, «Nulla signa sine
argilla» 163 und passim.

249. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 120;
dies., Origine et diffusion, in: Jeammet (Hrsg.), Life
and Eternity, 2.

250. Besonders in den Jahren zwischen 1952 und
1966, s. Thompson, Three Centuries, und ders. Origin;
auch Rotroff, Chronological Commentary, ebd. 183.

251. Rotroff, a.0.; dies., Building a Hellenistic
Chronology, 22-30; dies., Tableware, Fixed Points, 18-
36 und Deposit Summaries, 433-473; zur Neudatierung
in: Thompson, Three Centuries; s. Nicholls, Stele-

Goddess Workshop, 475 Anm. 323.

252. Bereits Kleiner, Tanagrafiguren, 9, und pas-
sim; Rumscheid, Priene, 76-177; s. die Ubersicht tiber
Fundorte der Tanagréierinnen: Diffusion des Tana-
gréennes, Tableau 2, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
Tableau 2, 311-314; dies., in: Jeammet (Hrsg.), Life
and Eternity, 265-267, Verbreitungskarten.

253. Beispiele, darunter auch Matrizen vom West-
abhang der Akropolis, in Heidelberg, s. Neutsch, Stu-
dien; aus der Sammlung Campana im Louvre, s.
Jeammet, Un certain gott pour les Tanagras, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagras, 35, Abb. 3-5; V. Jeammet
— C. Vlassopoulou, in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra,
159-166; auch Jeammet (Hrsg.), Life and Eternity,
62, 92-99.

254. Thompson, Three Centuries, 1.A. The Coro-
plast’s Dump, 198-247; Rotroff, ebd., Chronological
Commentary, 183-194; dies., Building a Hellenistic
Chronology, 22-30; dies., Tableware, 432-473; Uhlen-
brock, Hellenistic Terracottas of Athens, 48-53; Lonn-
quist, «Nulla signa sine argilla», 135f., 156; Nicholls,
Stele-Goddess Workshop, 473, datierte einige darin
enthaltene Beispiele in das 5. Jh., wodurch sich die
Werkstitte als langlebig erwies; Jeammet, Naissance des
Tanagréennes, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 120-129.

255. Rotroff, Pottery and Terracottas, in: Thompson,
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Coroplast’s Dump in der Zeitspanne 350-315. St. Miller datiert die Statuetten aus der
Menon-Zisterne «within a generation or two of the beginning of the true Tanagra Style»*°.
Rotroff fithrt im Zusammenhang mit dem Aufstand gegen die Makedonen®’, im Jahr 287
oder 286, jetzt die Zeit um 275 v. Chr. als das untere Datum fiir dieses Material an?*®. Nach
R. Nicholls?®? kann die Tatsache von Bedeutung sein, dass die meisten Statuetten des «Rei-
chen Stils», die aus den wichtigsten frithhellenistischen Kontexten auf der Agora stammen,
«seem identifiable as having originated early»; allerdings schlieft er nicht aus, dass sie auch
alteres Material darstellen konnen oder das Endstadium der Produktion sind, dies beson-
ders im Fall des Coroplast’s Dump und der Menon-Zisterne.

Dem Versammlungsplatz I11 auf der Pnyx kommt ebenfalls Bedeutung fiir die Chrono-
logie von Gefillen, Lampen, Tonstatuetten und anderen Kleinfunden zu. Nach D. Thomp-
son wurde der Schutt der dritten Phase zwischen 338 und 326 deponiert*®. Schwierigkeit
fiir eine endgiiltige Datierung des Schuttmaterials stellten jingere Fragmente von Gefallen
und Lampen dar, welche bis in die Kaiserzeit reichten. S. Rotroff schligt aufgrund des
Fundmaterials vor, Pnyx I1I weiterhin in das 4. Jh. zu datieren und das romische Material
als Eindringlinge («<intrusive») anzusehen?°!.

Thompson vergleicht Statuetten aus dem sogenannten «Thesmophorion» auf der
Pnyx®%? mit den élteren Statuetten aus dem Coroplast’s Dump, deren Riicken jedoch flach
gebildet sind. Im Unterschied zu diesen sind die Riicken der Statuetten aus dem «Thesmo-
phorion» konvex und mit kleinen viereckigen Windléchern versehen, entsprechend der
Technik der folgenden Generation. Nach Thompson entsprechen sie in Stil und Technik
den iltesten Stiicken aus dem Friedhof von Chatby bei Alexandria®®®, und denjenigen aus
dem Demeterheiligtum von Demetrias-Pagasai®®*.

Als Fixpunkt fiir die Datierung frither hellenistischer Gefille und Tonstatuetten wurde
auch das Griindungsdatum Alexandrias im Jahr 331 bewertet*®®. S. Rotroff nimmt nach
Priifung einzelner Keramikgruppen und Miinzen fiir den Friedhof in Chatby eine lange
Beniitzungsperiode an®*®. Auch D. Kassab Tezgor betont die lange, nicht genauer differen-
zierbare Laufzeit fiir Chatby267, zwischen 331-200.

201, Nr. 3 = Three Centuries, 198f.
263. Hesperia 21 (1952) 120; jetzt Kassab Tezgor,

Three Centuries, Chronological Commentary 184;
dies., Tableware, 472.

256. Menon’s Cistern, 217, Nr. 103, Taf. 41.

257. Rotroff, Three Cistern Systems, 257-297, bes.
262; dies., Spool Saltcellars in the Athenian Agora,
343-354, bes. 346f.

258. Rotroff, Tableware, 24f.

259. Thompson, Origin, 54 Anm. 29; Nicholls, Stele-
Goddess Workshop, 473, Anm. 316, 317.

260. s. Hesperia 21 (1952) 118f. Anm.12.

261. K. Kourouniotes — H. Thompson, Hesperia 1
(1932) 180-188; Rotroff, Tableware, 20-23; dies., Pryx
III: Pottery and Stratigraphy, in: B. Forsén — G. Stan-
ton (Hrsg.), The Pnyx in the History of Athens, Pro-
ceedings of the International Colloguium organized
by the Finnish Institute at Athens, 7-9 Oct. 1994, Finnish
Inst. at Athens, Monogr. 2 (Helsinki 1996) 35-40.

262. H. Thompson, Pnyx and «Thesmophorion»,
Hesperia 5 (1936) 173, Abb. 19f.; D. Thompson, Ori-
gin, 58f.; dies., Coroplast’s Dump, Hesperia 21 (1952)

Myrina et Alexandrie, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
242-247; dies., Tanagréennes d’Alexandrie, 13-35.

264. Arvanitopoulos, s. Hinweis, Hesperia 21 (1952)
120; jetzt Hornung-Bertemes, Terrakotten aus De-
metrias, 101-104.

265. Kleiner, Tanagrafiguren, 26-63, 123, 273-
284; nach Kleiner war aufgrund des Vorkommens
von spdten Vortanagra, bzw. frithen Tanagratypen in
der Nekropole Chatby der Schritt von der weitgehend
unplastischen, flichig aufgebauten, einansichtigen
Vortanagrafigur zur statuarisch rundplastischen «Ta-
nagraerin» kurz vor dem Griindungsdatum der Stadt
vollzogen; D. Thompson, Hesperia 21 (1952) 120, hielt
die Tonstatuetten aus Chatby fir etwas fortschrittli-
cher als diejenigen aus dem Coroplast’s Dump.

266. Rotroff, Tableware, 29-31; zur Produktion der
Tanagrierinnen in Alexandrien.

267. Myrina et Alexandrie, in: Jeammet (Hrsg.),
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Fiir Olynth?%® akzeptiert S. Rotroff?*® weiterhin das frithe Datum, wonach die groBe
Menge des dort gefundenen Materials vor 348 v. Chr. anzusetzen ist. Das jiingere Material,
vor allem Miinzen, kénnte auf eine spirliche Wiederbesiedlung bis 316 v. Chr. weisen?7°.

Bootien rickt mit den Zentren Tanagra und Theben in den Vordergrund der For-
schung?’!.

Weitere Zentren, vor allem Korinth?’?, Eretria®’®, treten durch datierte Funde in unser
Blickfeld. Systematisch publizierte Funde aus datierten Gridbern Nordgriechenlands
und besonders Makedoniens liefern Informationen zu Entstehung, Verteilung und
zu festen Zeitansitzen bestimmter Typen?’*. Die Statuetten aus den Nekropolen von Ta-
rent werden systematisch untersucht?’*2, Dariiberhinaus zeigt eine Ubersichtskarte 159
Fundorte von Tanagrastatuetten in Griechenland, Italien, Kleinasien, im Schwarzmeer-

gebiet?”.

Die Vorbilder

Bereits G. Kleiner und B. Neutsch stellen einen «Zug zur Grof3e» an attischen vortanagrdischen
und tanagréischen Tonfiguren fest, vor allem an den vom Westabhang der Akropolis stam-
menden Stiicken in Heidelberg?’®. Forscher weisen auf die Verwandtschaft der «Tanagrie-
rinnen» mit Werken der Grofplastik und mit Grab- und offiziellen Reliefs des 4. Jhs, die
teilweise auf klassische Arbeiten zurtickgehen, betonen jedoch gleichzeitig, dass die Statu-

Tanagra, 242-247; s. dort auch zu den weiteren
Friedhofen; Kassab Tezgor, Tanagréennes d’Alexan-
drie, 13-35, 292-294; dies., in Jeammet (Hrsg.), Life
and Eternity, 186-192.

268. Nach Demosthenes 9.26; Diodor XVI 53;
Strabo 10.1.8 wurde die Stadt von Philipp II im Jahr
348 v. Chr. erobert und gepliindert, die Einwohner
wurden in die Sklaverei verkauft; das von D.M. Ro-
binson als Ergebnis der Ausgrabungen vorgeschla-
gene Zerstorungsdatum im Jahr 348 galt als Fixpunkt
fur das Fundmaterial (Tonstatuetten, Keramik, Miin-
zen), s. Robinson, Olynthus V11, 1-2, ders., Olynthus
X1V, 2-17; weitere Lit. s. Rotroff, Tableware, 18 Anm.
4. In der Folge von Nachgrabungen kamen Zweifel
an diesem Datum auf, da einige jiingere Miinzen aus
dem Stadtgebiet auf ein Weiterleben bis 316 v. Chr.,
bis zur Umsiedlung der Bewohner nach Kassandreia,
an die Stelle des alten Potidaia deuteten; zu Nachgra-
bungen in der Stadts. S. Drougou - I. Vokotopoulou,
AErgoMak 3 (1989) 339-350; Rumscheid, Priene,
79-84, Anm. 360, Hinweis auf Cahill, Olynthus, 168-
176 und 176-188; ders., Household and City Organi-
zation at Olynthus, 49-52 und 52-57.

269. Rotroff, a.0., 18-20.

270. Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 471f. mit
Anm. 308, 312; zum Verhiltnis mit Bau Z vom Kera-
meikos, ebd. Anm. 312.; s. Nachgrabungen von Drou-
gou — Vokotopoulou, a.0.; Jeammet, Life and Eter-
nity, passim.

271. Jeammet (Hrsg.), Tanagra, passim; dies.,
(Hrsg.), Life and Eternity, passim.

272. Merker, The Sanctuary of Demer and Kore.

273. Mekacher, Terrakotien, Eretria.

274. K. Tzanavari, IIfAwvo ta@iko oOpndeypa amno
) Bépoia, in: Aunrde, Tyuukog TORoG yid TV Ka-
Onynt M. 'AvSpoviko, Thessaloniki 1987, 861-870;
Kottaridou, Bepyiva, 35-39; Jeammet, Sur les traces
d’Alexandre le Grand, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
126,234, Nr. 131; dies., in: Jeammet (Hrsg.), Life and
Eternity, 180-185; anzufiihren ist auch die Figuren-
vase MO 21221, Museum Thessaloniki, aus einem in
das 2. Viertel des 4. Jhs datierten Grab im Vorort
Phoinika von Saloniki, s. Tsimpidou-Avloniti, <"Epog
XPLookopag», 223-232; ebenso K. Tsakalou-Tzana-
vari, Des nécropoless aux sanctuaires: Les Tana-
gréennes de la Gréce du Nord, in: Jeammet (Hrsg.),
Life and Eternity 117-131; dies., IInAwa et8oAia ano
1] Bépowa; Jeammet, Les premiers types dans le
monde grec: Athénes, Corinthe et la Macédoine, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 126; dies., in: Jeammet
(Hrsg.), Life and Eternity, 66-69.

274a. Graepler, Kunstgenuss im Jenseits; ders.,
Tonfiguren im Grab; ders., in: Jeammet (Hrsg.), Ta-
nagra, 278-280.

275. s. Jeammet, Tanagras, 266f.; Jeammet, Diffu-
sion des Tanagréennes, Tableau 2, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, Tableau 2, 311-314.

276. Tsountas, hier Anm. 234; Kleiner, Tanagrafi-
guren, 127; Neutsch, Studien, 60, passim; Jeammet,
in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 159, Nr. 101-111, 112,
114; dies., in: Jeammet (Hrsg.), Life and Eternaty, 92.
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etten keine eigentlichen Kopien sind?””. Entsprechend verhilt es sich mit den ménnlichen
Statuetten desselben Zeitraums?®,

Als beliebte Vorbilder gelten Werke aus dem Umbkreis von Lysipp und Praxiteles. Vor
allem werden die Musen auf der Musenbasis von Mantineia zitiert>’?. Mit zwei der Musen
auf der Basis und somit dem Kreis des Praxiteles verbindet A. Pasquier die in rémischen
Kopien vorliegenden Statuen der «GroBen» und der «Kleinen» Herkulanerinnen?®’. Als
weitere Referenz wird die Gestalt auf dem Relief der Demokratie aus Athen, dem so ge-
nannten letzten Relief, bzw. ihr vermutlich groBplastisches Vorbild?®! angefiihrt, obwohl
zum Datum dieses Reliefs auch Zweifel geltend gemacht werden®®2. Eine vorbildliche Rolle
wird der weiblichen Gestalt links auf der Atarbos Basis von 330 v.Chr. zugesprochen®?.
Im Zentrum der Uberlegungen steht die Frage nach dem Anlass, der zur Entstehung der
Tanagrderinnen fithrte, und nach den Methoden ihrer Herstellung. D. Thompson sah das
enge Zusammenwirken von Tépfern, Toreuten und Koroplasten als Quelle fiir die Schop-
fung dieser Statuetten, da besonders die fein ziselierte Arbeit Einfliisse von Metallvorbildern
an den Tonstatuetten erkennen lisst*®*. Nach J. Uhlenbrock wird der Zusammenhang
durch die Nihe von Ateliers der Koroplasten zu den Werkstitten der Toreuten und Topfer
ermoglicht®®®. V. Jeammet weist nach, dass die Figurenvasen den Tanagrierinnen zeitlich
vorausgingen und ihre Herstellung beeinflusst haben?®.

Hierfiir ermoglichen Abformungen die Ubertragung der Typen und Motive. Doch wie
verhiilt es sich im Fall der Ubernahme der Vorbilder aus der GroBplastik? Fiir diesen Vor-
gang schlagen S. Besques und L. Baumer vor, dass den Kiinstlern der Kleinkunst auler
Modeln auch Bildvorlagen als Zwischenglied zwischen Vorbild und Nachschépfung zur

Verfiigung standen?®’.

277. Thompson, Origin; Vierneisel-Schlorb, Kera-
metkos, 114f.; Barr-Sharrar, Coroplast, Potter and
Metalsmith, 31-36; Dewailly, Une collection tana-
gréenne, 140; Pasquier, «Tanagréennes» et grande
sculpture, in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 153-158.

278. s. hier Kapitel: «Stehende und sitzende mann-
liche Gestalten», S. 42f.

279. Kaltsas, Sculpture, 246, Nr. 513, geschaffen in
praxitelischem Geist und Technik, von Schiilern, um
320; A. Pasquier, in: Praxitele, 92f., 4. Jh., aus der
Werkstitte des Praxiteles; Kaltsas, Praxitéle au-
jourd’hui? La question des originaux, in: Ilpa&réAyg,
82-105, bes. 82-86; akzeptiert einen Zeitansatz im 3.
Viertel des 4. Jhs.

280. Pasquier, «Tanagréennes» et grande sculpture,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 156f.

281. Athen, Nat. Mus. 1005, Kaltsas, Sculpture, 205,
Nr. 441; dazu Vierneisel-Schlérb, 114 und zu Nr. 381;
Pasquier, a.0., 153-158.

282. M. Jannopoulou, in: Hpafzzaﬂ?zc, 174; wegen
der Art der Sandalen, deren Bander plastisch ange-
geben sind, sei das Reliefin das 2. Jh. und nicht in das
letzte Viertel des 4. Jhs zu datieren; Hinweis auf Pas-
quier, in: Praxitele, 318.

283. Akropolis Museum Nr. 1338; s. Lonnquist,
«Nulla signa sine argilla», 155; Brouskari, Acropolis

Museum, 20, Abb. 5; den Zusammenhang zwischen
Skulptur und Tonstatuetten betont auch Dewailly,
Une collection tanagréenne, 140; Hinweis auf
Thompson, Origin, und Barr-Sharrar, Coroplast, Pot-
ter and Metalsmith, 31-36.

284. Thompson, Mater caelaturae, A/A4 70 (1966)
55; W. Ziichner, Von Toreuten und Tépfern, JdI 65-
66 (1950-51) 203; Zervoudaki, Attische polychrome
Reliefkeramik, 1-88; Barr-Sharrar, a.0., 31-35; Ni-
cholls, Stele Goddess-Workshop, 469, Anm. 292.

285. Uhlenbrock, The Coroplast, 15; Barr-Sharrar,
a.0.; dies., The Derveni Crater, 112-114.

286. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 122-
125; dies. (Hrsg.), Life and Eternity, 62-66; dies., Des
vases; dies., Du vase a la figurine, in: A. Yiannikouri
(Hrsg.), Kopondaouixy kar Muxporexvia 0tov atyai-
KO Y@PO A0 TOVE YEWUETPIKOVE XPOVOVS E0E Kk T7)
pwpaixy nepiodo, Aiebveg ouveSpro oty pvipn g
"Hog ZepBouSaxn (Athen 2014) 207-218.

287. S. Besques, Quelques problémes concernant les
transferts de thémes dans la coroplathie du monde
méditerranéen, in: Ipaxtixa 100 XII Awebvotc Zv-
vedpiov Khaowije Apyarodoyiac (Athen, 4.-10.9.1983)
B (1988) 20-24; Baumer, Vorbilder und Vorlagen,
81-88, passim.
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Ein derartiger Vorgang diente wohl vor allem denjenigen Handwerkern, welche die Ori-
ginale nicht vor Augen hatten. Dagegen setzt die Inspiration der Koroplasten durch Werke
der Skulptur, die sie nicht direkt kopierten, Ndhe zu den Vorbildern und schopferische
Fahigkeit voraus. Attische Koroplasten hatten die Moglichkeit, ihre Vorbilder vor Ort zu
studieren und in kleinem Format und elastischem Material nachzuschépfen®®®,

Stilistische Entwicklung: Vortanagrderinnen, friihe Typen, der eigentliche Tanagrastil,
die jiingste Phase

Der Wechsel von den «hieratischen Figuren zu den Figiirchen weltlichen Charakters» wird
in die Zeit zwischen dem peloponnesischen Krieg und der Herrschaft der Makedonen ge-
setzt*®Y. Der hieratische Stil des 5. Jhs wird bis zur Mitte des 4. Jhs in ganz Griechenland
aufgelockert und weicher, wobei sich die Statuetten in Athen im frithen 4. Jh. von den boo-
tischen unterscheiden®”’. Hieratische Gestalten, wie die stehende Statuette, und die sitzende
Gottheit, werden in der ersten Hélfte des 4. Jhs weiterhin hergestellt, doch bewahren sie
ihren konservativen Charakter?”. Gleichzeitig entstehen «Puppen», Tinzerinnen?“2, pla-
stische Lekythen?%. Nach D. Thompson stehen die von der Bronzetechnik beeinflussten
metallartigen Figurinen des frithen 4. Jhs in Athen nicht in religitser oder alter koroplasti-
scher Tradition, sondern sind durch die dynamische Entwicklung der attischen Komdodie
entstanden. Statuetten komischer Schauspieler herrschen vor, daneben treten Herakles,
Sklaven, sowie sitzende und stehende Ammen mit Kind?%*. Im dritten Viertel des 4. Jhs
erfolgt schlieBlich eine Vermenschlichung der Typen, Thema ist jetzt das tigliche Leben.
Zu diesem Zeitpunkt entstanden nach Thompson die Tanagratypen.

Zu den frithesten «Tanagrderinnen» zihlt Thompson den Typus der Frau, die mit einem
schalartig um die Schultern gelegten Mantel bekleidet ist und eine Hand auf die Hiifte
stiitzt?®. Der Typus wurde auch in Bootien gefunden®%. Gegen das frithe Datum dieses
Typus spricht sich allerdings B. Vierneisel-Schlérb aus®?’. Im selben Stil wird die Gestalt
des sitzenden Kindes*”® geschaffen. Einer der hiufigsten Tanagratypen mit langem Leben
ist die Statuette mit breit vor dem Korper liegendem Mantel®?, sowie die Statuette, deren
Mantel im gekreuzten Schema angeordnet ist*"’.

288. Zur Nihe von Werkstitten der Koroplasten zu
Werkstitten der Bildhauer, s. Lonnquist, «Nulla signa
sine argilla», 155, 156; mit Hinweis auf Plinius, HN
35.153, der berichtet, dass auch die Bildhauer Ton
zur Herstellung ihrer Statuen verwendeten: «nulla
signa statuaeve sine argilla fierent».

289. Tsountas, a.0., hier Anm. 234; Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 120; dies. (Hrsg.), Life and Eternaity, 62f.

290. Thompson, Origin, 52, in Bootien reichte der
hieratische Stil noch in das 4. Jh. herab; typisch fiir
Bootien waren groBe «Kastenfiguren», hergestellt aus
einer Form fiir die VS, welche Kopf, Kérper und
Basis umfasste, entweder ohne Riicken oder mit einer
groBen tiirartigen Offnung auf der RS; Goldman-
Jones, Halae, Necropolis, 406, beobachtet in Halae in
Lokris, welches Bootien folgte, gegen 350-335 einen
Wechsel im Stil der Statuetten; diese Veranderung ist
zwischen 335-280 abgeschlossen; Muller, La techni-
que des coroplathes de Tanagra, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 169-174; J. Becq — N. Mathieux, Les Tana-

gréennes de Tanagra (IVe au IIIe siecles avant J.-C.),
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 186f.; ebd. 142 Abb.
89, 90 fur die Offnungen auf der RS.

291. Vgl. die Beispiele Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
Nr. 89, 90.

292. Thompson, Origin, 52; Jeammet, a.0O., 146-
152, Nr. 95.

293. Vgl. Jeammet, a.0., 120-125.

294. Thompson, a.0., 53.

295. Thompson, Hesperia 21 (1952) Taf. 34, Nr. 19;
dies., Origin, Taf. 17, Nr. 8.

296. Jeammet (Hrsg.), Tanagra, Nr. 149, hier zu
einer Médnade mit Tympanon umgestaltet; gesehen als
eine der frithesten bootischen Interpretationen des
attischen Typus der 2. Hilfte des 4. Jhs, datiert 330-300.

297. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Anm. 240.

298. Thompson, Origin, Nr. 9, Taf. 18.

299. Thompson, a.0., 59f,, Taf. 19, Abb. 14, Agora
2474; Jeammet (Hrsg.), Tanagra, Nr. 131.

300. Thompson, a.0., Taf. 20, Abb. 18-20.
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GroBer Beliebtheit erfreute sich auch der sogenannte Sophokles-Typus®*!. Charakteri-
stisch sind der auf die Hiifte gestiitzte linke Arm und der angewinkelte rechte Arm, dessen
Hand von innen her unter dem Kinn in das Gewand fasst und damit schrig zum Koérper
verlaufende Spannfalten hervorruft®*?. Dieser Statuettentypus, dessen Entstehung bald
nach der Statue des Sophokles angesetzt wird, lebte im 3. Jh. weiter und war dabei zahlrei-
chen Variationen unterworfen®*®. U. Mandel hiilt allerdings die Bezeichnung dieser «be-
deutendsten plastischen Erfindung der frithen «tanagrdischen» Phase als «Sophokles-
Typus» nach oberflichlichen Gemeinsamkeiten mit der Statue des Dichters fiir missver-
stindlich»***. Nach M. Lénnquist, die Kriterien fiir die Unterscheidung der Vortanagra-
von den Tanagraphasen mit der politischen Situation Athens verbindet®?, ist der Praxite-
lische Kontrapost®*® an den «Vortanagrierinnen» erst knapp erkennbar, wihrend die frii-
hen Tanagrastatuetten den allgemeinen Einfluss des praxitelischen Stils wiedergeben. In
dieser Phase ist die Statuette noch frontal dargestellt, der S-Schwung erscheint ab 330. In
der Folge l4Bt sich der Stil Lysipps®*” an den Zick-Zack Falten erkennen und an der Art, in
der die Falten die Struktur des Korpers betonen. Gekreuzte Glieder bilden eine geschlos-
sene Komposition, ebenso entspricht die Bewegung der tanzenden und spielenden Figuren
der Lysippischen Kunstschule.

In spéterer Phase bewirkt tiefere Retuchierung der Falten den Eindruck lebhafter Be-
wegung. Der Tanagrastil ist zwischen 325 und 230 voll entwickelt. Die Statuetten werden
nach Loénnquist in Athen, doch unter makedonischem Einfluss, produziert®®. Fliegende
Falten vertreten die letzte Phase der Athener «Tanagrierinnen», die auf die Nike von Sa-

mothrake weisen3?.

Die Bedeutung der Gewandstatuetten in Verbindung mit den Mitfunden

Die Untersuchungen bestimmter Fundkomplexe zielten darauf hin, den Typus der weibli-
chen Gewandstatuetten («Tanagrderinnen») in Zusammenhang mit den Mitfunden zu
definieren®!’. In den meisten Fundgruppen des 4. und 3. Jhs sind auBer den charakteri-

301. A. Furtwiangler, Terrakotten der Sammlung
Sabouroff, 11 (1883-1887), hatte die Verwandtschaft
dieser Statuetten in Haltung und Gewandfithrung mit
der im Jahr 330 v. Chr. unter dem Archontat des Ly-
kourgos im Dionysostheater von Athen aufgestellten
Bronzestatue des Sophokles hervorgehoben; Kleiner,
Tanagrafiguren, 95f,; Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 199.

302. Zimmer, Frauen aus Tanagra, 20; Hinweis auf
Richter, Portraits of the Greeks (1984) 2051f., Abb. 170.

303. Thompson, Three Centuries, 195; Rotroff,
ebd., Preface, Chronological Commentary, 183-197;
dies., Building a Hellenistic Chronology, 24-30; dies.,
Tableware, 432-473; Uhlenbrock, Hellenistic Terra-
cottas of Athens, 48-53; Lonnquist, «Nulla signa sine
argilla», 135f., 156; Nicholls, Stele-Goddess Work-
shop, 473, datierte einige darin enthaltene Beispiele
in das 5. Jh., wodurch sich die Werkstitte als langlebig
erwies; Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 120-129; 200-203,
Uberblick iiber die Varianten des Typus.

304. Mandel, Koroplastik, 432, zu Abb. 427, Berlin,
Staatl. Museen PreuBischer Kulturbesitz Antiken-

sammlung, und Abb. 389.

305. Lonnquist, «Nulla signa sine argilla», 161 und
Anm. 102f.; Athener Depots, Agora (Demeter-Zisterne,
Coroplast’s Dump), Pnyx.

306. Lonnquist, a.0., 159.

307. Lonnquist, a.0., 160; nach Thompson, Origin,
gehoren die Statuette mit breitem Mantel, die Statu-
ette mit Gewand im criss-cross Schema zu den hiu-
figsten Tanagra-Typen.

308. Zum makedonischen Einfluf} s. auch oben, S.
51f.; Lonnquist, a.0., 163, der Einfluss des lysippischen
Naturalismus fillt mit der makedonischen Herrschaft
zusammen; entsprechende Statuetten fanden sich vor
allem in der Menon-Zisterne; die geschlossene Form
zeigen die Astragalspielerinnen und die Frau, die an
einer Siule lehnt.

309. Lonnquist zitiert, a.O., 165, das Fragment einer
Fliegenden von der Pnyx, Inv. T 193, aus der Stadt-
mauer, fiir die jetzt ein Datum vom Ende des 3. Jhs
oder um 200 vorgeschlagen wird.

310. Thompson, Origin, passim; Miller, Menon’s
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stischen Mantelstatuetten auch andere Typen vertreten, die in die Beurteilung einbezogen
werden. Der urspriingliche knappe Katalog der Fundorte®!!, der in Attika die Akropolis,
das Heiligtum der Nymphe am Stidhang, das Heiligtum von Eros und Aphrodite am Nord-
hang der Akropolis, die Agora, das Eleusinion in Athen, die Pnyx, das «T’hesmophorion»
und die Artemisheiligtiimer in Brauron und Mounichia umfasste, sowie auBBerhalb Attikas
das Demeterheiligtum aus Demetrias-Pagasai®'?, weiter Dodona, das Heiligtum der Demeter
und Kore auf Akrokorinth, Eretria, Zentren in Makedonien, ist heute um eine grofle Anzahl
von Zentren im Mittelmeerraum erweitert worden®!?.

Im Depot auf der Pnyx, welches D. Thompson mit dem «Thesmophorion» verbindet®',
befinden sich auch Knaben, die sie, ebenso wie die Midchen, als Tonversionen der Mar-
morstatuen definiert, die in der zweiten Hilfte des 4. Jhs in den Heiligtiimern in Agrai fir
Demeter und Eileithyia, sowie in Brauron fiir Artemis dargebracht wurden®'®.

In der Menon-Zisterne auf der Agora in Athen wurden Statuetten stehender und sitzen-
der weiblicher Gestalten gefunden, darunter stammen zwei der Stehenden aus derselben
Form. Neben den Tanagrierinnen befinden sich Statuetten von Knaben, fiir die St. Miller
Einfliisse aus Makedonien nachweist®'%, eine Uberlegung, die M. Lonnquist im Zusammen-
hang mit ihrer Untersuchung von sitzenden Madchen und mit Ménteln bekleideten Knaben
in der attischen Skulptur und der Athener Koroplastik aufgreift®!”.

Anders zeigt sich die Situation auf dem Kerameikos, wo auBBer den Mantelstatuetten auch
Knochelspielerinnen, Niken, Schauspieler, Mantelmddchen und -Knaben, Kinderfiguren,
Eroten vertreten sind®'®. Nach B. Vierneisel-Schlorb sind allerdings «die Kerameikos-Stiicke
nachklassischer Zeit Zufallsfunde im Abraum, der im Zuge von Schuttablagerungen und
Terrassierungs-MaBBnahmen aus anderen Bereichen der Stadt (und nicht nur der Agora)
vor die Tore gelangt ist. Das erklirt den fast ausnahmslos fragmentarischen Zustand der
zeitlich jiingeren Stiicke. Herkunft und einstige Funktion bleiben hier also unbekannt»*!?.
Weiter betont sie den allgemein profanen Charakter der Statuetten und stellt fest, dass sie
aus Privathidusern stammten, da kein Stiick in einem Grab lag®?’.

In Tanagra fanden sich neben den weiblichen Statuetten auch Kinder und einige Jiing-
linge, dazu etliche Eroten, also gefliigelte Kinder?®2!.

Das Repertoire der Tonstatuetten aus den Hiausern der Stadt Olynth, welche der vorta-
nagraischen Stufe in Athen entsprechen322, umfasst traditionelle Votive wie «Puppen», hie-
ratische Statuetten, Tdnzerinnen, plastische Vasen, Schauspieler, die, mit Parallelen in

Athen, mindestens bis 316 v. Chr. in Umlauf waren®??.

Cistern, 211-229, zu den in der Zisterne enthaltenen 89-92, passim; Riihfel, Das Kind, 217-225, passim.

Typen; dazu Rumscheid, Priene, 25; Lonnquist, a.O.,
171-178; Ammermann, Religious Context, 37-46, bes.
42; Graepler, Kunstgenuss im Jenseits?, bes. 47-51;
Mekacher, Terrakotten, Evretria, 69-79; Jeammet, Un
certain gott, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagras, 40-43.

311.s. Thompson, Origin, 50f., 54; Lonnquist, a.0.,
170.

312. Hornung-Bertemes, Terrakotten aus Demetrias.

313. s. Jeammet (Hrsg.), Life and Eternity, Ver-
breitungstbersicht, 270-279, sowie Karten.

314. H. Thompson, Hesperia 5 (1936) 173, Abb.
19f,; D. Thompson, Hesperia 21 (1952) Taf. 34, Nr.
20 = Three Centuries, 198f.

315. Thompson, Origin, 54; Vorster, Kinderstatuen,

316. In diesem Zusammenhang s. auch Rotroff, Mi-
nima macedonica, bes. 217-221.

317. Lonnquist, «Nulla signa sine argilla», 168, 169.

318. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Kap. 16, 112-
136. Nr. 351-405.

319. Vierneisel-Schlorb, a.O., Vorwort, XI, XIII.

320. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos X111, 113; nach
Rumscheid, a.0., 27-30, konnen Statuetten aus Hiu-
sern mit Hauskulten verbunden werden.

321. Tsountas, hier Anm. 234; Thompson, Origin, 58;
Becq — Mathieux, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 186f.

322. Robinson, Olynthus 1V, 7, 14; Thompson, a.O.,
53, passim.

323. Rotroff, Tableware, 18-20.
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Ausgehend von den Fundorten und unter Einbeziehung auch der méannlichen- und der
Kinderstatuetten, definiert M. Lonnquist die Frauenstatuetten als Abbilder von Gldaubigen,
besonders im Fall von Thesmophoria als Abbilder wohlgeborener Athener Damen, und selte-
ner als solche von Gottheiten. Die Bedeutung der Statuetten dieser zierlichen jungen Damen
liegt im Zusammenhang mit Fruchtbarkeitskulten, Initiationsriten und mit Hochzeit®**.

D. Graepler stellt einen umfassenden Fragenkomplex vor den sozialen Hintergrund:
Lassen sich soziale Rollen und Werte mit den dargestellten Kleidungs- und Frisurenformen,
mit den Koérperhaltungen und Gesten, den Attributen und Accessoires verbinden?*?® In-
wieweit lassen sich Kinder, Parthenoi und erwachsene Frauen, Verheiratete im Gegensatz
zu Unverheirateten, unterscheiden?*?. Sind alle «Tanagrierinnen»*?’ mit iiber den Kopf
gezogenem Mantel Braute bzw. verheiratete Frauen? Er weist auf die ikonographischen Be-
ziige der Statuetten zum Bereich der Nymphen und befasst sich mit dem Problem, warum
angebliche «Biirgersfrauen» auf Felsen sitzend dargestellt sind. Er sieht einen inhaltlichen
und funktionellen Zusammenhang zwischen den stehenden bekleideten Figuren und den
archaischen Koren®?®, womit neben die Schutzgottheiten der jungen Midchen und die zwi-
schen gottlichem und menschlichem Bereich wechselnden Sujets in der Art der thronenden
Figuren als dritte und grofte Gruppe die Darstellungen der Weihenden selbst, also Stifter-
figuren iiberpersoénlicher Art, ohne portrithaften Anspruch treten®®. Terrakotten wurden
nicht nur von heranwachsenden und vor der Hochzeit stehenden Mddchen geweiht. Sie
finden sich ebenso in Heiligtiimern, die von verheirateten Frauen und Miittern frequentiert
wurden®?, in den Kulten von Kourotrophos-Gottheiten, die das Leben der Neugeborenen

331 Daneben war die Weihung von Terrakotten auch in Ri-
h332,

und Kleinkinder beschiitzten
tualen, die den Ubergang der Knaben in eine neue Altersklasse begleiteten, iiblic

S. Besques sieht in den «Tanagriderinnen» die Modifizierung der Situation der Frau und
die Rolle, die sie in der griechischen Gesellschaft gespielt hat*?. Nach G. Merker vertreten
Statuetten einen Teil des symbolischen Inhalts des Kultes, der ebenso Gestalt und Nutzung
des rituellen Raumes, die Sprache und die Handlungen umfasst®**. In bestimmten Fillen,
wie bei den Midchen, die ein Ferkel tragen®®, und den Puppen?®, definiert sie die Statuetten
aus dem Heiligtum der Demeter und Kore auf Akrokorinth als Briaute. N. Mekacher®®’

324. Lonnquist, a.0., 170, 172.

325. Graepler, Kunstgenuss im Jenseits? 53f., Kapi-
tel: Die «Tanagrierinnen», mit Anm. 68.

326. Graepler, a.0., Anm. 67.

327. Er betont, dass gerade in Frauenheiligtiimern
die «Tanagrierinnen» eine besonders hiufige Art der
Weihgabe darstellen.

328. Graepler, a.0., 54 Anm.72, dhnlich Kleiner,
Tanagrafiguren, 171; VL. hier, Einleitung.

329. Er postuliert eine funktionale Analyse, die nicht
bei kultgeschichtlichen und mythologischen Erorte-
rungen stehen bleibt, sondern danach fragt, in wel-
chen Lebenssituationen fiir welche sozialen Gruppen
welche Votive in Frage kamen, Graepler, a.0., 54,
Anm. 73: Solange das griechische Votivwesen noch
unzureichend erforscht ist, wird man tuiber die recht
allgemeinen Vermutungen nicht weit hinausgelan-
gen; Hinweis auf Rouse, Votive Offerings, als bisher
einzige umfassende Monographie; van Straten, Voti-
ves and Votaries, 247f; einen Teilabschnitt behandelt

Alroth, Gods and Figurines.

330. Graepler, a.0., Anm. 75, eine iibergreifende
Behandlung von Terrakotten in Demeterheiligtii-
mern fehlt.

331. Graepler, a.0., Anm. 76, Hadzisteliou-Price,
Crouching Child, 65-111; Vorster, Kinderstatuen,
passim.

332. Graepler, a.0., Anm. 77, Abb. 2, die Reitersta-
tuette 108017, von der Via Platea, aus Grab 12 in Ta-
rent entspricht einem dort gut belegten Votivtypus,
dessen moglicher Zusammenhang mit einem Initia-
tionsritual fiir Knaben zu untersuchen wire.

333. Besques, Ateliers, 50; Neutsch, Studien, 59-64;
Kleiner, a.0., 131-132.

334. The Sanctuary of Demeter and Kore, 323f.

335. ebd., 118.

336. ebd., z.B. die Puppen, 323.

337. Matrizengeformte hellenistische Terrakotten,
S. mit Anm. 152.
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interpretiert die zahlreichen in Heiligtiimern geweihten «Tanagrafiguren» als Abbilder von
Stifterinnen und Stiftern. G. Zimmer®*® weist dem weiblichen Schénheitsideal bei den «Ta-
nagrierinnen» eine wichtige Rolle zu, indem die Farben eine Wertsteigerung des Gewandes
bedeuten. Dazu ist zu bemerken, dass dieses Bewusstsein bereits bei Statuetten des 6. Jhs
ausgepragt war, deren Gewiander ebenfalls reich mit Farben verziert waren, die auch Ein-
zelheiten der Falten unterstrichen®??. Fiir R.M. Ammermann stellen Statuetten, besonders
die «Tanagriderinnen», meist die Glaubigen, die Kultteilnehmer selbst, dar. Nach V. Jeam-
met liegt der Schwerpunkt der Funde in Heiligtimern von Gottheiten, die mit der Welt
der Frauen verbunden sind und von Géttinnen, die den Ubergang von der Kindheit zur
Welt der Erwachsenen schiitzten, in deren Bereich zahlreiche Ubergangsriten fiir beide Ge-
schlechter stattfanden®*’.

Der kurze Uberblick zeigt, dass die Deutungsvorschlige divergieren. Eine Gruppe sieht
die Statuetten, wenn nicht als Gottinnen, im Rahmen der Gottheiten, die mit Ehe und
Fruchtbarkeit verbunden sind, also als Braute. Demgegeniiber steht eine realistischere
Interpretation, fiir die die Statuetten das Bild der Frau im tiglichen Leben, als Stifterinnen,

wiedergeben?*!,

Die Frauen mit verhiilltem Gesicht und die Tdnzerinnen

Das Thema der verschleierten Tanzerin wurde in der rotfigurigen Vasenmalerei bereits im
5. Jh. dargestellt. In der Tonplastik setzt es sich ab dem ersten Viertel des 4. Jhs durch®*2.
Die verschleierte Tédnzerin geht in der Koroplastik somit der Entstehung der Tanagréierin-
nen voraus®®. So stellt V. Jeammet*** die Manteltinzerin auf einer Figurenvase im Musée
Vivenel in Compiegne®*® aus dem ersten Viertel des 4. Jhs als eines der friithesten Beispiele
in die Nihe der um 375-350 datierten rundplastischen Tinzerin «Dame Titeux»**°. Der
Typus der Manteltinzerin findet sich auch auf beiden Seiten eines zwischen 380-360 da-
tierten Amphoriskos in Mandelform, im Louvre®*.

Ausser der Gruppe der stehenden weiblichen Gestalt in Chiton und Mantel treten somit
zwel weitere Gruppen weiblicher Statuetten auf, die Frauen mit verschleiertem oder teil-
weise verhiilltem Gesicht und die TiAnzerinnen (Manteltinzerinnen)**®. Die Gruppen iiber-

338. Zimmer, I'rauen aus Tanagra, 19-28.

339. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
133.

340. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Life and Eter-
nity, 160-162.

341. Nach Reinach bestand von Anfang an ein
«Streit zwischen Symbolisten und Realisten», s. Zitat
bei Jeammet, Un certain gott pour les Tanagras, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagras, 40; dies. in: Jeammet
(Hrsg.), Life and Eternaity, 160-162, besonders zu Ta-
nagra.

342. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 46, die Man-
teltinzerin Nr. 142, Taf. 27. 2, 5, kurz nach 400;
Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 146.

343. Thompson, Origin, 52; Jeammet, in: Jeammet
(Hrsg.), Tanagra, 146-152; dies., in: Jeammet (Hrsg.),
Life and Eternity, 62.

344. La naissance des Tanagréennes, Athénes au IVe
s. av. J.-C. Origine et diffusion des Tanagréennes, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 120-152.

345. Jeammet, a.0. 124, Abb. 27; Inv. 1996.116.

346. Jeammet, a.0., 146, Kat. Nr. 95; s. auch
Besques, Figurines et reliefs, Louvre, Abb. 95, at-
tisch, eines der schonsten Werke des 4. Jhs; das Hima-
tion bildet den Schleier, der die Gestalt eng umhiillt;
sie fihrt einige Tanzschritte aus, auf der Spitze der
gekreuzten FiiBle stehend und hilt die Falten mit den
Hiénden; zwei Typen wurden offensichtlich gleichzei-
tig geschaffen, in Attika und in Bootien; sie wurden in
GroBgriechenland und der Kyrenaika verbreitet.

347. Jeammet, a.0., 148, Nr. 96; Louvre MNC 638.

348. Thompson, Origin, 52, 57f.; Jeammet, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 146-152.
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schneiden sich insoweit, als es auller den stehenden Statuetten ohne Koptbedeckung auch
solche mit verschleiertem Gesicht gibt, ebenso wie Tédnzerinnen mit oder ohne Kopfbe-
deckung®* dargestellt sind. Bei den «Verschleierten» sind ebenfalls Statuetten unterschied-
licher Typen zu unterscheiden. Bei einem Typus liegt ein Schleier vor dem Gesicht oder ist
tiber die Stirn geschoben, wihrend bei dem zweiten Typus nur das Kinn und die Stirn von
dem vorne und iiber dem Kopf hochgezogenen Mantel bedeckt sind?*°.

Entsprechend reich sind die Deutungsvorschlige. D. Cairns®®! interpretiert die «Verschleie-
rung» als multivalente Geste und untersucht verschiedene Situationen, bei denen sich
Frauen und auch Midnner verschleiern, wobei die Bedeutung durch den Kontext verstind-
lich wird. Fiir eine Gruppe der Verschleierten ist die Geste Ausdruck der Trauer®*?. Im Un-
terschied zu den «Tanagrierinnen» stehen diese Statuetten in sich versunken®, nur in
wenigen Fillen zeigen die Frauen eine Trauergeste, wobei sie in der Art der trauernden
Dienerinnen ihren leicht geneigten Kopfin die Handflache stiitzen, wihrend der erhobene
Arm auf dem quer tiber den Korper gelegten anderen Arm Halt findet. Zu den hellenisti-
schen Typen in der Haltung der Trauernden, welche die Ndhe zu gleichzeitigen groB-
plastischen Werken verdeutlichen, zihlt ein Werk aus Milet, das den sog. Pudica-Saufeia-
Typus verkorpert®™®. Die rechte Hand greift in den Schleier, die linke, vor dem Kéorper lie-
gend, dient ihr als Stiitze. Als Parallele in der GroBplastik wird eine Marmorstatue aus dem
Prytaneion von Magnesia am Mdander in Berlin angefiihrt.

Die zweite Gruppe der Interpretationsvorschliige fithrt in den Bereich der Briute®.
Nach Cairns®**® hat der Gestus der Verschleierung und Entschleierung auch fiir den Status
der Braut in Zusammenhang mit dem Ausdruck der Schamhaftigkeit (4idos) Bedeutung.

Verschleiert verlasst sie ihr fritheres und betritt ihr neues Leben. Dabei sei die Verschleie-

349. Zwei Ténzerinnen, deren Kopf und Gesicht
unverhillt sind, s. British Museum, 1842.12-3.1; Hig-
gins, BMC, Nr. 717; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 152, Nr. 99, datiert 400-350, wahrschein-
lich aus Athen.

350. Llewellyn-Jones, Aphrodite’s Tortoise, 41-83,
unterscheidet den Kleiderschleier, Himation, und
den Gesichtsschleier, bei dem ein Stoffstiick einen
Teil oder das gesamte Gesicht bedeckt, tegidion, pro-
sopidion; s. auch Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Ta-
nagra, 160, zu Nr. 101.

351. Cairns, The Meaning of the Veil, 73-82; s. dazu
auch der Hinweis von Graepler, Kunstgenuss im Jen-
seits?, Anm. 67.

352. Cairns, a.0., 73-82; bes. 75; hierfiir sind einige
Gestalten vom Klagefrauen-Sarkophag von Sidon aus
der Mitte des 4. Jhs charakteristisch, vgl. Richter,
Sculpture and Sculptors, 70, 106, Abb. 332; weitere
Beispiele: National Museum, Athen, auf dem 12-Got-
ter-Altar stehen Hestia und Demeter mit verschleier-
ten Kopfen, Kaltsas, Sculpture, 254, Nr. 532, Athen
Nat. Mus. Nr 1731; auf einem Relief vom Anfang des
4. Jhs aus dem Dionysostheater stehen Dionysos und
eine weibliche Gestalt mit iiber den Kopf gelegten
Mantel, Nat. Mus., Nr. 1489, Kaltsas, a.O., 143, Nr.

275; dasselbe Motiv des tiber den Kopf gezogenen Hi-
mations findet sich auf der gegen 420 v. Chr. datierten
Grablekythos der Myrrine, Nat. Mus. Nr. 4485, Kal-
tsas, a.0., Nr. 289; Auf verschiedenen Grabstelen wird
die Verstorbene verschleiert dargestellt.

353. Huber, Tkonographie, 194-195; die dafiir an-
gefiihrten Vergleichsbeispiele, Kat. 381, 382 entspre-
chen Kleiner, Tanagrafiguren, Taf. 33a und Taf.
33b,c; hier ist jedoch zu betonen, dass dieser Gestus
auch fiir Nicht-Trauernde verwendet wird, s. z.B.
Burn - Higgins, BMC 111, 44, Taf. 7, Nr. 2038, eine
Stehende aus Tanagra, etwa frithes 4. Jh., die nicht
verhiillt ist, sondern einen Kranz auf dem Kopf trigt.

354. Zimmer, Frauen aus Tanagra, 20, Kat. 19; zum
Typus s. R. Ozgan, Akten des XIII. Internat. Kon-
gresses fiir klass. Archéologie 1988, DAI (Mainz am
Rhein 1990) 153-159.

355. Fur Graepler, Tonfiguren im Grab, 751, stellt
sich die Frage, ob Statuetten, welche den tber den
Kopf gezogenen Mantel tragen, Briute oder verhei-
ratete Frauen darstellen.

356. Cairns, The Meaning of the Veil, 73-82 plus
Anmerkungen, bes. 74, 76; s. dazu auch der Hinweis
von Graepler, s. obige Anm.
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rung bei mystischen Initiationen die «rituelle Funktion der Trennung, die héchste Bedeu-
tung der Geste» und die Verschleierung «proper to the liminal stage of classic, tripartite
rites of passage»7.

Auf zahlreichen Vasendarstellungen trigt die Braut einen Brautschleier®®®. Sie wird vor
der Ehe von der Nympheutria verschleiert, oder dem Briutigam verschleiert zugefiihrt
und wird wihrend der Anakalypteria entschleiert, indem der Schleier vor dem Brautigam
oder von ihm selbst gehoben wird®®. Auf einer Loutrophore im Kopenhagener National-
museum®®’ wird die tief verschleierte Braut von einer Gefihrtin gestiitzt und liebevoll von
threm Ehemann geleitet. In allen Fillen liegt ein groBer Schleier tiber dem Kopf der Briute,
welcher das gesamte Gesicht bedeckt. Einen derartigen Gesichtsschleier, der nur zwei
Schlitze fiir die Augen offen lisst (prosopidion), tragt ein feines Tonkdpfchen von der Akro-
polis, im Louvre®®!, datiert in die Zeit zwischen 330 und 300.

Ab dem 4. Jh. tritt an Tonstatuetten ein weiterer Gesichtsschleier auf, ein maskenihnli-
ches, mit Augenschlitzen versehenes Tuch, das entweder die Augen bedeckt oder oberhalb
der Stirn auf den Kopf gezogen wird**?. Diese Maske ist als das tegidion zu verstehen®. In
hellenistischer Zeit*®* findet sie sich auf zahlreichen Terrakottakdpfchen in Troja. Ein oft

zitiertes Beispiel ist die bekannte Bronzestatuette des 3. Jhs aus der Sammlung Baker®®.

Die meisten Tonstatuetten zeigen nur eine teilweise Bedeckung des Gesichts, indem das Hi-
mation tber Kinn und Stirn gehoben wird®®. Sie sind in tinzerischer Bewegung dargestellt,
treten jedoch auch ruhig stehend auf®®’.

Einige Manteltinzerinnen aus dem frithen 4. Jh. stammen aus Olynth®%®, doch fanden
sie sich vor allem in Heiligtimern und werden als Tempeltinzerinnen mit Kulten diverser
Gottheiten wie Dionysos, Adonis, Demeter, der anatolischen Demeter, Artemis, in Verbin-

357. Cairns, The Meaning of the Veil, 76 Anm.
20, 21.

358. Oakley — Sinos, Wedding, 16-19, 23, 25, 30-33,
40, 44-45, 133.

359. Oakley - Sinos, a.0., passim; Oakley, Anaka-
lypteria, 113-118.

360. ARV 2, 841, 75, Nr. 9080; s. C. Bérard, L’ordre
des femmes, in: La Cité des Images, Religion et So-
ciété en Grece Antique (Lausanne-Paris, 1984) 85-
104, Abb. 139 c.

361. Jeammet, Les figurines de I'’Acropole d’Athénes,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 160, Nr. 101, Samm-
lung Campana.

362. An einer um 340 datierten Statuette im Sopho-
kles-Schema aus Tanagra: Mandel, Koroplastik, 430,
450-454, Abb. 427, Berlin, Staatliche Museen Preubi-
scher Kulturbesitz, Antikensammlung, TC 6312.

363. Jeammet, a.0., zu Nr. 101, mit Hinweis auf In-
ventare aus Milet, 3. Jh.; S. Pfisterer-Haas, Zur «Kopf-
bedeckung» des Bronzetinzers von Mahdia, AA
1991/1, 102; Llewellyn-Jones, Aphrodite’s Tortoise,
41-83.

364. Thompson, Troy, 50ft.; 102ff. Anm. 189, 3. Jh.,
zu den Manteltinzerinnen; als «kerchief» bezeichnet
und mit dem prosopidion gleichgesetzt; Merker,

The Sanctuary of Demeter and Kore, 156, Nr. H
173, H 174, Taf. 39;. H 174 stammt offensichtlich von
einer stehenden Statuette; Merker verweist S. 156
Anm. 260 auf zwei weitere, wahrscheinlich nicht tan-
zende Statuetten aus Korinth, welche die Maske mit
Augenschlitzen tragen: Corinth XI1I, Nr. 285, 286, da-
tiert in das 3. Jh.; Mandel, Ephedrismosgruppen, 238,
sieht hier ebenfalls eine chronologische Entwicklung
der Gesichtsverhiillung; sie stellt fest, dass der Typus
der Manteltinzerin im Verlauf des 3. Jhs eine neue
modische Veranderung erfihrt.

365. Metropolitan Museum; s. Richter, 4 Hand-
book of Greek Art (London 1959), Nr. 292, 202, Abb.
auf' S 205; Thompson, A Bronze Dancer from Alexan-
dria, AJA 54 (1950) 371-385, mit Tonparallelen; dies.,
Origin, 54; s. auch Rumscheid, Priene, 257 Anm.
1699.

366. Llewellyn-Jones, Aphrodite’s Tortoise, 41-83,
der Kleiderschleier, Himation.

367. s. beispielsweise Jeammet, Danseuses voilées,
in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 146-152, Nr. 113, 115,
116.

368. Robinson, Olynthus VII, 182, 51f., Taf. 22, Inv.
111; H 0,264; Gall, “Mantle Dance”, 374-377.



STEHENDE UND BEWEGTE WEIBLICHE GEWANDSTATUETTEN 63

dung gebracht®®. Nach G. Merker®”’ stellen die Statuetten der Manteltinzerinnen aus dem
Heiligtum der Demeter und Kore von Akrokorinth «wahrscheinlich sterbliche Frauen dar,
die zu Ehren der Gottheit tanzen, in deren Heiligtum sie gefunden wurden». Wenn auch die
Ténze je nach der Gottheit, in deren Heiligtum sie stattfanden, variierten, schlieft G. Mer-
ker fiir Akrokorinth einen direkten Zusammenhang mit Hochzeiten nicht aus. Sie ldsst dabei
jedoch als Einschrankung offen, ob die Gestalten selbst Braute waren: «if the dancers were
not actually brides, the costume may have been intended to suggest marriage». Nach
U. Mandel’”! gehoren die verhiillenden Elemente wie iiber den Kopf gezogene Mintel,
Haube, Schuhe, zur schiitzenden Draussentracht der zugleich reizvollen und unantastbaren
Frau, charakterisieren jedoch gleichzeitig die «reservierte» Braut beim Auftritt in der Of-
fentlichkeit. Auch fiir A. Schwarzmaier®” passt der wie ein Schleier tiber den Kopf gezogene
Uberschlag des Peplos zur Charakterisierung einer Braut, die nur mit verhiilltem Kérper
und Kopfin der Offentlichkeit auftreten durfte®”®. Sie sieht weiter den Tanz in unmittelba-
rem Zusammenhang mit Hochzeitsritualen®. M. Dewailly®”® hebt in Claros neben den un-
bewegt stehenden Gestalten auch diejenigen hervor, deren untere Gesichtshilfte mit dem
hochgehobenem Himation bedeckt ist®” und sieht sie als Abbilder von Briuten, die sich bis
zum Tag ihrer Hochzeit verhiillt zeigten®””. Weiter unterscheidet sie die Manteltinzerinnen,
die der «Tinzerin Titeux» entsprechen®”® und die verschleierten Tinzerinnen. Urspriinglich
fiir Pan und Dionysos geweiht, stellten die Manteltinzerinnen Nymphen oder Ménaden dar’™,
weshalb auch in Claros eine Verbindung der Tanzerinnen mit Dionysos moglich sei. Schlief3-
lich konnten auch verschleierte TiAnzerinnen eine Phase der Hochzeit vertreten, da der
Tanz zur Hochzeitsfeier gehort®®. Die Interpretation der bewegten Mantelstatuetten erhilt
auch durch den Vergleich mit den Reliefs von Nymphen und Midnaden eine entsprechende

381

Dimension”®', welche in die Welt des Dionysos fithrt. Wihrend allgemein die Nymphenre-

liefs und damit die Vorbilder fiir die tanzenden Tonstatuetten in das 4. Jh. datiert werden?*?,

369. R. Lullies, Statuette einer Téanzerin, Studies
presented to David Moore Robinson, 1 (1950) 671-
673; Thompson, Troy, 104.

370. The Sanctuary of Demeter and Kore, 151-
156, mit Lit.

371. Mandel, Koroplastik, 432, 450-452.

372. Schwarzmeier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 200.

373. ebd., Lit. s. Anm. 80; A. Vazaki, Mousike Gyne.
Die musisch-literarische Erziehung und Bildung
von Frauen im Athen der klassischen Zeit (2003)
121; Gall, “Mantle Dance”, 373-393; Oakley — Sinos,
Wedding, 30 Anm. 51; Mandel, Ephedrismosgrup-
pen, 236; M. Soldner, Erzihlweise auf spatklassischen
Vasen als Deutungsfille. Zur Relevanz ikonographi-
scher Hermeneutik, in: R.F. Docter — E.M. Moormann
(Hrsg.), Acts of the XIth Intern. Congress of Clas-
sical Archaeology, Amsterdam, July 12-17, 1998
(1999) 393-397, 395.

374. «Ich werde immer Kore heien», 217, Kalathi-
skostidnzerinnen auf Goldplittchen

375. Une collection tanagréenne, 146.

376. Mit Bezug auf Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 124,
wo zur Bedeutung der verschleierten Frauen Stellung
genommen wird.

377. Dazu s. Thompson, 7roy: kultische Bedeutung,
Initiation, wie «den Schleier nehmen».

378. Dewailly, Une collection tanagréenne, 147.

379. Dewalilly, a.0., Beispiele fanden sich in der
Folge in Heiligtiimern verschiedener Gottheiten in
Ostgriechenland, in Troja, Pergamon, Priene, Rhodos
(Kybele, Demeter, Athena), in Claros fiir Artemis.

380. Dewailly, a.O., 147, Abb. 7, 3.

381. Graepler, Kunstgenus im Jenseits? 53f.; Man-
del, Koroplastik, 447, fithrt die bewegten Gestalten
vom Nymphenreigen auf der Tribune d’Echmoun vor
allem stilistisch zum Vergleich an, Textabb. 105, 108;
Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 146; Akro-
polis Nr. 1345 und Nr. 6464, mit Hinweis auf L. Heu-
zey, der den Zusammenhang bereits beobachtet hatte;
auch Besques, Iigurines et reliefs, Louuvre, Abb. 95;
Raftopoulou, Etude iconographique, 259-281; Jeam-
met, in Jeammet (Hrsg.), Life and Eternaity, 89-91
(Plastic Vases) und 76-80 (Veiled Dancers).

382. Von dort stammen auch einige der «neuatti-
schen» Reliefs; s. W. Fuchs, Die Vorbilder der neu-
attischen Reliefs, JdI Ergh. 20 (Berlin 1959), 33f.;
Brouskari, Acropolis Museum, 179f., Abb. 354-355,
die Nymphenreliefs Nr. 1345, 6464; Casson, Akropo-
lis Museum 11, 248-250.
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verfolgt E. Raftopoulou den Typus bis in das 5. Jh. zuriick und sieht die Vorbilder fiir die
Reliefs am Fries des Erechtheions®?.
Neben der Deutung teilweise verhiillter und leicht bewegter Gestalten als Bréiute ist eine
weitere Komponente zu berticksichtigen. Der Typus der in leichtem Schritt bewegten Frau
entspricht in der Kleidung den verhiillten Gestalten, die in ruhiger Pose stehen und fiir die
eine aus dem tiglichen Leben gegriffene Erklirung nicht auszuschlieBen ist***. Diese sind
in der Regel «straff in ihren Mantel gewickelt und tragen den Kopf verhiillt, einen Arm
haben sie unter dem Mantel auf die Hiifte gestiitzt, wihrend der ebenfalls verhiillte andere
Arm in die Gewandfalten greift. Dies ist die Haltung einer selbstbewussten Biirgerin»®.
Das Verhiillen des Gesichts beschreibt der im 3. v. Chr. lebende Perieget Herakleides als
eine praktische Geste zum Schutz vor Staub und Hitze*®, zu den thebanischen Frauen: «Die
Umhiillung der Gewinder ist so, dass das ganze Gesicht wie mit einem Schleier bedeckt zu
sein scheint. Denn nur die Augen blicken hindurch, die tibrigen Teile des Gesichts aber

werden ganz durch das Ubergewand verdeckt»**".

Die stehenden weiblichen Gewandstatuetten («Tanagrderinnen») in Brauron

In Brauron lassen sich etwa 33 stehende Gewandstatuetten nachweisen, die z. T. aus meh-
reren Stiicken zusammengesetzt werden konnten®®®. Obwohl unstratifiziert und nicht in
allen Féllen einem bestimmten Typus zuweisbar, kommt ihnen Gewicht zu, da sie in einem
bedeutenden attischen Artemis-Heiligtum geweiht wurden und Teil eines fest umrissenen
Fundkomplexes darstellen, der auch andere Typen umfasst.

Nachdem zahlreiche Untersuchungen®®® die Entstehung dieses Statuetten-Typus in
Athen erwiesen haben, liegt es nahe, fiir die in Brauron gefundenen Statuetten ebenfalls
Athen als Produktionszentrum vorauszusetzen®”. Eine Herkunft aus Athen hatte D. Thomp-
son auch fiir die in Brauron gefundenen Marmorstatuen vorgeschlagen®!. Die Bezeich-
nung «Tanagrierin» verweist irrefithrend auf ein anderes Zentrum, eine andere Landschaft.
Wir ziehen deshalb vor, die Gruppe der erwachsenen weiblichen mit Gewand und Mantel
bekleideten Statuetten im Artemisheiligtum von Brauron neutral als weibliche Gewand-

statuetten oder Mantelstatuetten zu bezeichnen??2.

383. Raftopoulou, a.0., 259-281 und in Sammel-
band, 377-399; hier kann man auch die weibliche
Gestalt vom Erechtheion, Nr. 1074, hinzufiigen;
Brouskari, a.0., Abb. 325.

384. Hier Anm. 353, 371.

385. Auch Huber, Tkonographie, 194-195 sieht neben
den Frauen im Trauergestus eine zweite Gruppe ver-
hiillter Gestalten; Eule, Biirgerinnen, 25-33.

386. Herakleides, I 18, Pfister (Hrsg.), Reisebilder,
44-48; Thompson, Troy, 103, Anm. 193; Pfisterer-
Haas, Die Kopfbedeckung, 102.

387. Thompson, Tioy, 104 stellt fest, dass Koroplasten
hellenistischer Zeit mehr Interesse am kiinstlerischen
als am religiosen Aspekt zeigten, an den Formen und
Bewegungen des Tanzes.

388. Sie waren bis zum Sommer 2007 in einer Vi-
trine des dritten Saals im Museum ausgestellt und
werden jetzt im Rahmen der Neuaufstellung in ande-

rer Gruppierung und neuem Zusammenhang pra-
sentiert. Wenige Fragmente befinden sich in Kisten
im Magazin des Museums, dazu auch weitere weibli-
che Kopfe.

389. Vor allem in Nachfolge der Arbeit von D. Burr
Thompson.

390. Wie wir bereits fiir den Grossteil der Tonstatu-
etten aus dem 7.,6. und 5. Jh. im Heiligtum vorge-
schlagen haben, s. Mitsopoulos-Leon, Die friihen
Statuetten, 27-30.

391. Thompson, Ateliers d’Athénes, 38, «petit sanc-
tuaire de I'Attique dont la sculpture est d’origine athé-
nienne».

392. Mandel unterscheidet Figuren, die sich im
Kleid und mit dekorativ geschlungenem Mantel pra-
sentieren, von solchen, die géinzlich in einen grofien
Mantel eingehiillt sind; Mandel, Koroplastik, 432.
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Die Semantik der Statuetten in Brauron

Immer wieder wird der enge Zusammenhang mit Vorbildern in Skulptur und Reliefkunst
betont®®. Diese Beobachtung gilt typologisch und stilistisch auch fiir die in Brauron ge-
weihten weiblichen stehenden und bewegten Tonstatuetten, wobei jedoch zu berticksichti-
gen ist, dass wir die Absichten und Vorstellungen der Koroplasten beziiglich der Aussage
ihrer Schopfungen nicht kennen; wir wissen nicht, ob und inwieweit sie mit dem Vorbild
auch dessen Bedeutung iibernahmen und welchen Inhalt sie ihren Werken gaben. Schufen
sie eine gottliche oder heroische Gestalt, eine Verstorbene oder im tiglichen Leben stehende
Frauen?

Die Frage nach der Bedeutung der stehenden weiblichen Statuetten im Artemisheiligtum
von Brauron stellten wir bereits fiir die handgeformten, fiir die auf der Drehscheibe her-
gestellten und fiir die matrizengeformten Statuetten stehender weiblicher Gestalten aus ar-
chaischer Zeit®™*. In Brauron liegt die gliickliche Situation vor, dass das reiche Material
einen Uberblick ab dem 7. bis mindestens in das friihe 3. Jh. vermittelt und die Statuetten
somit in diachronischer Abfolge betrachtet werden kénnen. Die stilistische Ndhe der schei-
bengedrehten und der matrizengeformten Statuetten zu den Akropoliskoren liel an einen
entsprechenden Schwerpunkt der Tonstatuetten im Heiligtum denken®®. Besondere Kenn-
zeichen, welche eine spezifische Deutung der frithen Statuetten gestatten wiirden, sind nur
selten zu beobachten®®.

Zwar zeichnen sich zuerst nach den Persern und dann vor allem ab dem spéten 5. und
dem frithen 4. Jh. allméhlich sowohl ein Wechsel in der Technik als auch eine Erweiterung
des Typenschatzes ab®¥’, doch diirfte die Aussage der als Votivgabe in einem Heiligtum dar-
gebrachten Statuette dieselbe geblieben sein, die dahinter stehende Absicht hat sich nicht
verdndert. Die dsthetische Gestaltung der Statuetten entwickelt sich entsprechend dem
neuen Zeitgeist. Die Korper sind von Chiton und Mantel umgeben, die mit ihrem Falten-
spiel Bewegung andeuten. Der urspriingliche Farbenschmuck der Statuetten, welcher den
lebhaften Eindruck unterstrich, hat sich in Brauron wegen des feuchten Erdmaterials nicht
erhalten, das Bild kann jedoch durch Parallelen von der Akropolis, aus dem Kerameikos,
aus Bootien erginzt werden, die noch in reichem Farbenschmuck prangen®®. Dies war je-
doch keine neue Erfindung des 4. Jhs und der hellenistischen Zeit, denn bereits die Ge-
wander der Ton-«<Koren» und der spatarchaischen Matrizenstatuetten waren farbenprachtig
verziert, mit sorgfaltiger Angabe von Filtchen und mehreren Lagen von Kleidungsstiicken,
wie die iiber das Gewand gelegten Mintel und Schleier®®.

Im Kontext des Heiligtums der Artemis in Brauron lassen sich die Uberlegungen kon-
kretisieren und zusammenfassen. Die Gewandstatuetten gehoren zu einer weit verbreiteten

393. Baumer, Vorbilder und Vorlagen, passim, hat
nachgewiesen, dass es sich bei der Tradierung von
Motiven in der Skulptur vielfach nicht um direkte Ko-
pien handelt, sondern dass als «Mittler» Bildvorlagen
zur Verfiigung standen; auch Besques, Quelques pro-
blemes, 20-24; Muller, «Copillage» et «<bidouillage»,
53-67.

394. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, 22.

395. Auch Kleiner, 7Tanagrafiguren, 171; Graepler,
Kunstgenuss im Jenseits? 54 Anm.72.

396. Weshalb wir wiederholt fiir die weiblichen Sta-

tuetten auf die Identifizierung verwiesen, welche
G.M.A. Richter fir die Koren als «beautiful maiden»
gegeben hat; vgl. den Kopf einer Kanephore, Nr. 552;
zu dem Thema s. Huysencom-Haxhi — Muller, Dées-
ses et/ou mortelles, 231-247.

397. Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 465-476.

398. Jeammet, La couleur et la mode vestimentaire,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 192.

399. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
119f, 133.
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Gruppe kleiner Kunstwerke, die Vorbildern aus GroBplastik und Reliefkunst unterschied-
licher Bedeutung nachgeschaffen waren. Den Koroplasten standen Bilder von Gottheiten,
von Verstorbenen, von Frauen aus dem tédglichen Leben als Vorbilder zur Verfiigung. Die
Bedeutung, die sie ihren kleinen Kunstwerken mitgaben, ist uns heute zwar unbekannt,
doch wihlten die Kunden die Statuetten fiir den Zweck aus, fiir den sie ihnen geeignet
schienen und gaben ihnen damit den gewiinschten Sinn**’. Wir sehen in den zerlichen,
mit Mantel Giber dem Gewand bekleideten Tonstatuetten «Abbilder» von Damen aus der
Athener Gesellschaft, welche das Heiligtum zu einem gegebenen Anlass aufsuchten und
sich durch ihre Gabe der Gottin nahe brachten, ebenso wie dies bereits in fritheren Jahr-
hunderten der Fall war*’!. Diese Anlisse, zu denen Hochzeit und Geburt von Kindern zihl-
ten, umfassten die wichtigsten Ereignisse im Leben einer Frau!’?. Die Statuetten stellen
jedoch keine Briute dar, wie zu zeigen ist.

Die bewegten («tanzenden») und verschleierten Statuetten in Brauron

Wie bereits einleitend zu diesem Kapitel angefiihrt wird, schlage ich vor, von der chrono-
logischen Differenz abzusehen und die stehenden und tanzenden sowie die vollkommen
oder nur teilweise «verschleierten» Statuetten in Brauron gemeinsam zu betrachten, um
auf'verbindende und trennende Kennzeichen hinzuweisen. Denn nur selten treten in Brau-
ron Statuetten auf, bei denen der iiber den Kopf gezogene Mantel die Stirn und den unte-
ren Gesichtsteil, das Kinn und in einem Fall auch den Mund, umhiillt; die Gesichter sind
also nur teilweise bedeckt®. Vollkommen fehlen in Brauron die charakteristischen Braut-
schleier mit den Augenschlitzen (prosopidion und tegidion). Die Statuetten unterscheiden
sich in ihrer Kleidung somit nicht weiter von den «unverschleierten» stehenden Gestalten**?,
welche elegante Damen aus dem Alltagsleben darstellen, die in ihre faltenreichen Gewénder
gehiillt selbstbewusst auftreten, und sich, aulerhalb ihres Hauses, durch Bedecken von
Kopfund Mund vor Staub und Sonne, vor allem aber vor den Blicken der Umwelt schiitzen.
Die Haltung der Statuetten unterstreicht die Freude an spielerischer Eleganz. Dartiber hi-
naus beobachten wir, dass einige Gesichter keineswegs kindlich oder jugendlich sind, son-
dern Erwachsene darstellen®®.

Unter diesen in Brauron gering vertretenen Statuetten, deren Kopf bzw. Gesicht ein teil-
weise hochgezogener Mantel bedeckt, ist mit Sicherheit wohl nur eine Statuette, 70., in leich-
ter Bewegung dargestellt, die wir als Tédnzerin identifizieren. Sie steht typologisch der
«Dame Titeux» aus dem 4. Jh. nahe; ihre verhaltene Bewegung lasst nicht an wilde Tem-
peltinze denken?. Dieser Umstand ist bemerkenswert, da weibliche Tinze allgemein in

400. Vgl. zu diesem Thema Muller, Les terres cuites
votives, 516£.; ders., Artisans, bes. 102-104: «le sujet
présenté doit étre clairement identifiable et sa signifi-
cation immédiatement perceptible, ou du moins il doit
pouvoir étre chargé d’une signification précise par le
client ou le dédicant».

401. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, pas-
sim; in diesem Sinn auch Eule, Biirgerinnen, passim.

402. King, Bound to Bleed, 109-127; Sabetai, Women’s
Ritual Roles, 290f.; Vikela, Artemis in Attika, 82-85.

403. 68.,66.,67.,70. und der Torso 69., bei dem der
Kopf fehlt, doch ein dichter Faltenbausch um den

Hals auf die zumindest teilweise Bedeckung, Verhiil-
lung, des Kopfes schlieBen lisst. Gegen eine Interpre-
tation der teilweise verhiillten Gestalten als Trauernde
spricht das Fehlen der charakteristischen Haltung, bei
der ein Arm horizontal vor der Brust liegt und der
zweite das Kinn stiitzt.

404. s. hier die Beispiele 40., 42., 43., 44., 57.

405. s. die Beispiele 134.-137.

406. Mandel, Ephedrismosgruppen, 239, sieht das
Problem ebenfalls, indem sie feststellt, dass es «der
keuschen Braut nicht anstand, einen derartigen Tanz
in eigener Person durchzufithren»; als Losung schligt
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Artemisheiligtiimern iiblich waren*"’. Auch fiir Brauron werden rhapsodische Agone er-
wahnt und fiir das benachbarte Heiligtum der Artemis in Halai Araphenides sind Mddchen-
tinze durch Kallimachos belegt'’®. In diese Welt fithren auch die Ausfithrungen von
F. Weege!®.

Das Alter der dargestellten Mddchen und Frauen in Brauron

Vereinzelt ist die Zuordnung eines Kopfes410

zu einem bestimmten Typus — ob zu kindlichen
oder jugendlichen Gestalten, zu «<Puppen», zu stehenden oder tanzenden Gewandstatuet-
ten, thronenden Gestalten — nicht nachvollziehbar. Auch fillt es auf Grund des teilweise
fragmentarischen Erhaltungszustands oder der schematisierten Ausfithrung nicht immer
leicht, zwischen kindlichen, jugendlichen und erwachsenen Gesichtern zu unterscheiden,
doch in einigen Fillen scheint die Wiedergabe des reiferen Alters der Gestalten bewusst an-
gestrebt zu sein. Dies zeigt sich vor allem an den Képfen 95., 100., 103., 128., 130. Besonders
das zierliche Kopfchen 100. erhebt mit der schragen Neigung und dem kunstvoll gebausch-
ten Haar Anspruch auf Eleganz. Einige Kopfe tragen eintéonige Melonenfrisuren*!!. Ein
solcher Kopf, K 494, ist zusammen mit der wegen der betonten Brust eher erwachsen wir-
kenden Mantelstatuette 54. erhalten. An anderen Kopfchen erkennen wir jedoch auch kind-
liche oder jugendliche Ziige. Die nicht an Statuetten anpassenden Képfe, 110. und 133.
stammen von kleinen Méddchen; hier ist allerdings nicht feststellbar, zu welchem Korper-
typus sie urspriinglich gehorten.

Die zwei fast identischen Statuetten 60. und 61. sind nach den Proportionen als junge
Midchen zu erkennen, vergleichbar den Marmorstatuen der kleinen Middchen in Brauron,
doch sind die Hande durch den Mantel verhiillt, sie halten keine Gaben, etwa Spielzeug
oder Lieblingstiere in den Handen. Der Typus ist verbreitet, vergleichbare Typen stellen
verschiedene Altersgruppen dar, wie die Képfe erkennen lassen®!?.

Wir gewinnen somit den Eindruck, dass zumindest ein Teil der in Brauron geweihten

Mantelstatuetten Frauen reiferen Alters darstellen*!?.

sie vor, dass Tempeltinzerinnen stellvertretend fiir
die Briute tanzten.

407. Wir setzen sie jedoch nicht mit den speziell auf
Brauron bezogenen dromena gleich, musischen und
gymnischen Agonen, welche die «Bdrinnen» unter
dem Schutz der Goéttin durchfithrten und die mit den
Szenen auf den Krateriskoi verbunden werden, s.
Kahil, Quelques vases; dies., Autour de I'Artémis;
dies., L’Artémis de Brauron.

408. s. Hesychios, Bpavpwviois, mipy ThdSa 5j6ov
paypwbor év Bpavpav tij¢ Arnxijc; Kallimachos, Hy-
mnos an Artemis, v. 170-174; Antoniou, 177; Kontis,
201; Kahil, Quelques vases, 201; dies., Autour de
I'Artémis, 28-32; Mitsopoulos-Leon, Die friihen Sta-
tuetten, zur Bedeutung der Chitoniskos-Puppen;
Kalogeropoulos, Die Entwicklung, ders., 70 2po 7jc
Aprépdoc Tavponddov, 121.

409. Weege, Der Tanz in der Antike, 56-69, bes.
58, «Neben Demeter war es Artemis, deren urspring-
licher Charakter auch der einer Vegetationsgottin
war. Der Charakter der Kulttanze hing natiirlich ganz
eng mit der Gottheit zusammen, zu deren Ehre man

sie tanzte. Apollo, Artemis und Gotter dhnlich ernster
Art feierte man mit langsamen, gemessenen Chéren.
Wir miissen uns diese als Reigen denken»; und 65,
«Zu den religiosen Festen, die von Frauen ausgefiihrt
wurden, miissen auch die Manteltinze gezdhlt wer-
den»; und 68f., «Im Kultus des Dionysos muss ein
Tanz mit verhiillten Hinden eine besondere Rolle ge-
spielt haben».

410. s. das Kapitel «<Kopfe», S. 104-120.

411.s. die Reihe teilweise stark stilisierter Kopfe mit
straffer Melonenfrisur, 125., 126., 127., 128., 129.,
Kopf K 494 (zu Statuette 54.), 130., 131., 132, die sich
zum Teil im Depot befinden.

412. Alle aus Tanagra: British Museum, Burn — Hig-
gins, BMC 111, Nr. 2059, 2060, Taf. 11; Athen, Na-
tionalmuseum, Inv. 4472, Mandel, Koroplastik, Abb.
445; Louvre, Inv. MNB 492, Besques, Calalogue, Lou-
vre 111, 20 D 87 Taf. 20b.

413. Einzelne kindliche oder jugendliche Kopfe
konnen auch mit anderen Kérpertypen wie z.B. den
Sitzpuppen verbunden werden.
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Die Fundorte in Brauron

Die Fundlage im Heiligtum bestétigt den Interpretationsvorschlag, der Raum als solcher
legt die entsprechende Deutung nahe. Die Mantelstatuetten stammen einerseits aus dem
Gebiet um den groBen Tempel und vor der oberen Terrasse mit den Felsabarbeitungen,
auf der heute die Georgskirche steht («Treppe», «siidlich der Stiitzmauer»)*'* und anderer-
seits aus der Stoa, wo sie mit Ausnahme der Statuette 46. vor den Zimmern, beiderseits der
Schwellen und neben den Basen gefunden wurden, entsprechend den Marmorstatuen der
Kinder; das heif}t, dass sie wie diese im Heiligtum «dargebracht> wurden. Deshalb sind sie
chronologisch mit den Aktivititen in der Stoa zu verbinden.

Stoa*!®

Unter dem Viergotter-Relief, vor den Basen (fa6pa) 4-5: 45., 37., 49.

Vor dem Stylobat: 67., 69.

Vor den Basen 4-5, links von Zimmer 2: 39.

Rechts der Schwelle von Zimmer 2: 52.

Vor der Schwelle von Zimmer 2: 47.

Rechts der Schwelle von Zimmer 3, auf den Basen 1-2 und Toichobat: 42.; 66.

Vor den Basen 6-8, links der Schwelle von Zimmer 1: 44., 53.; 54.

In Zimmer 5, nach links, nahe der Klinen: 46.

Bei dem Ostarm des Stylobats, nahe dem Siidende: 50.

Im O vor der Stoa, vor der aufgerichteten Sdule, zwischen Stylobat und den Zimmern: 68.

Einige Beispiele stammen aus anderen Bereichen des Heiligtums:
Vor dem Abwisserkanal in den Tempel: 40.
Fortsetzung der Grabung vor dem Altar: 60.

Vor der Terrasse der heutigen Georgskirche, im S der Stiitzmauer (des Tempels)*!°:

38.,51.,56.,62., 65.
Vom Reinigen des Bereichs zur Errichtung des Gastehauses, hinter der Kirche 63., 64.

Technische Angaben*
Der Ton:

Die Tonfarbe variiert: rosa, rosa bis hellrot, leuchtend hellrot, beige, braun, hellrot auf der
Innenseite.

Die Zusammensetzung des Tons ist meist fein; vereinzelt treten feine Einschliisse auf. Mika
selten, fein. Der Ton von 49. ist braun, grob, mit Beimischungen.

414. Von 1. Papadimitriou einem «Kleinen Heilig-
tum» auf der Terrasse der Kapelle zugeordnet; s. Mi-
tsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten, Fundorte;
auf die jiingeren Funde wird bereits dort verwiesen.

415. Die Zimmer der Stoa werden von Osten aus ge-
zihlt. Ergon 1958, 36: als erstes Zimmer wurde «to
np®rov €§ Avatoddv» ausgegraben; s. auch Anhang.

416. Auch K 969 (nicht angefiihrt), Torso, auf dem

rechten Arm gekniipfter Chiton.

417. Zum Herstellungsverfahren s. beispielsweise,
mit weiterfithrender Literatur, Higgins, GT, 101f,;
Mekacher, Terrakotten, Eretria, 15-17; Muller, Les
terres cuites votives; ders. (Hrsg.), Le moulage; ders.,
Artisans; ders., La technique des coroplathes de Ta-
nagra, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 169-185, bes.
169-174 (Bootien).
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Bemalung!!®:

Vereinzelt sind weille, seltener auch gelbe, blaue und rote Farbreste erhalten.

Die Basen:

Bei der Statuette 38. ist an der linken Seite der Rest einer Standplatte zu erkennen. Die Sta-
tuette 43. steht auf einer flachen Basis. An der Riickseite von 47. ist der Ansatz der Plinthe
sichtbar. Fast vollkommen ist die Plinthe der bewegten Statuette 85. erhalten.

Gewandfalten:

Die Statuetten sind aus zwei Modeln geformt, sie sind hohl. Die Gewandfalten auf den Riick-
seiten sind meist angegeben, doch oft nur teilweise und flach.

37., flache Angabe des Mantels, nur der Mantel iiber der rechten Schulter stirker ausgefiihrt
38., nur Vertikalfalten des Mantels an der linken Schulter; sonst glatt.

39., Mantelfalten, Vertikalfalten des Gewandes.

40., horizontale Gewandfalten, tiber der linken Schulter, Teil des Mantels herabhidngend.
41., Falten und Mantelzipfel.

56., leicht konvex, glatt, bis auf schwache Gewandreste.

47., Angabe unregelmafiger Spuren von flachen Gewandfalten.

49., Riickseite glatt, im unteren Teil Falten leicht sichtbar.

50., Mantel- und Gewandfalten.

54., Mantelfalten und Saum schwach angegeben, sonst glatt.

60., Vorderseite und Riickseite gleichermalen ausgearbeitet.

61., ebenso.

65., leichter Faltenwurf.

66., flache Mantelfalten, schematisch.

67., Falten in horizontalem und vertikalem Verlauf.

59., Mantel mit flachen Querfalten und Saum, darunter Vertikalfalten des Gewandes.

69., Bewegte Falsen am Hals. Eingekerbte Schrigfalten vor der Brust.

Glatte, konvexe Riickseite bei 43.
Glatte Riuickseite bei 42.
Unbearbeitete Riickseite bei 51.

Die Windlocher auf den Riickseiten:

Oval: 41.; 50.

Klein, rund: 54.

Rechteckig, im Ansatz erhalten: 42.; hochkantig, rechteckig: 44.;
rechteckig (0,065m x 0,03m): 62.; Ansatz, rechteckig: 68.

Kein Windloch, da klein: 60., 61.

418. Zur Untersuchung der Farben s. Jeammet, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 192-198; dies., in: Jeam-
met (Hrsg.), Life and Eternity, 238, 245, 250.
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Abweichende Details

Die Kopfe von 57. und 67. waren in eine Offnung im Hals eingesetzt; im Innern des Halses
befindet sich ein Ring mit kleinem Mittelzapfen, im Innern von 82. ein Rohrchen.

Die Typologie und Chronologie der Statuetten in Brauron

Die stehenden Statuetten

Das Bemiihen, die Statuetten einzuordnen, stoB3t auf konkrete Probleme. Fiir chronologi-
sche Ansitze sind aufgrund der fehlenden Stratigraphie keine genauen Anhaltspunkte zu
gewinnen. Datierungen kénnen somit nur durch duBere Vergleiche mit bekannten Typen
vorgenommen werden. Auch hierbei sind Grenzen gesetzt.

Die Schwierigkeit, unstratifizierte Gewandstatuetten allein nach stilistischen Kriterien zu
datieren, wird nicht zuletzt dadurch vor Augen gefiihrt, dass einige Statuetten mit Beispie-
len verglichen werden kénnen, welche nach technischem Standpunkt als Vorldufer des Ta-
nagrastils zu verstehen sind, wahrend sie sowohl nach ihrer Haltung als auch nach dem
Faltenarrangement des Gewandes jiingeren Stiicken entsprechen*'?. Zum Verstindnis der
hier vorliegenden Statuetten wird somit versucht, die einzelnen Beispiele mit bekannten
Typen zu vergleichen, soweit dies ihr Erhaltungszustand gestattet. Weitere Stiicke werden
entsprechend einem allgemeinen Haltungs- und Gewandschema gereiht*°.

Zwei Statuetten, 37. und 38., stehen sich durch ihre frontale Haltung nahe. Die zweite ist
jedoch bewegter, weil die Falten des iiber den linken Arm fallenden Mantelzipfels nach links
ausschwingen. Beiden Statuetten ist gemeinsam, dass jeweils der linke, jetzt abgebrochene,
Unterarm vorgestreckt war; auch der rechte, ebenfalls fehlende, Unterarm war zumindest
vom Korper leicht abgehoben. Charakteristisch ist der breit vor dem Koérper liegende Man-
tel mit gefaltetem Bausch, der quer unterhalb der Brust bis zur linken Achsel reicht und
von dem eine breite Bahn links tiber Schulter und Arm herabfillt. Damit zitieren die Ge-
stalten das von Maussolos und Artemisia vom Maussoleion in Halikarnass bekannte Man-
tel-Schema*?!, das sich auch an einer der Klagefrauen auf dem Sarkophag aus Sidon**?
sowie an einer Muse auf der gegen 320 v. Chr. datierten Musenbasis von Mantineia findet*?>.
Vergleichbar ist auch das Gewand der Hestia auf dem Rundaltar mit olympischen Got-

tern*?*, datiert 350-340. Eine mittelgroBe Marmorstatue aus dem Museum von Alexandria*?

419. Higgins — Burn, BMC 111, 42, Nr. 2032-42,
Bootien zugewiesen.

420. Das junge Midchen im hochgeschiirzten Chi-
ton, welches Thompson, Origin, 58, Taf. 17, Abb. 8,
als «spétesten Vortanagra- bzw. frithesten Tanagraty-
pus» bezeichnete, fehlt offensichtlich in Brauron; dazu
bemerkt Vierneisel-Schlérb, Kerameikos 115f., dass
die Datierung zu hoch angesetzt sei.

421. Vor allem zu 38., s. Richter, Sculpture and
Sculptors, 70,72, 208, 209, Abb. 330; Stewart, Greek
Sculpture, 28, 180-182, 281-286, 318, Abb. 535,
datiert ca. 360-350.

422. Die erste weibliche Gestalt von links, auf dem
Klagefrauensarkophag von Sidon, Istanbul, Arch.

Museum; s. Richter, a.O., Abb. 332.

423. Kaltsas, Sculpture, 246f., Nr. 513, Platte Nr.
217, Muse in der Mitte mit Mantelbausch quer tiber
die Brust; Werk mit deutlich praxitelischem Geist und
Technik, vielleicht von einem Schiiler des Meisters;
datiert ca. 320 v. Chr.; ders., ITpaéizélyg; 82-87, Abb.
auf S 87; s. auch die in Epidauros gefundene Relief-
platte, Kaltsas, Sculpture, Nr. 354, drittes Viertel
4. Jhs, Hera oder Ipione oder Hygieia mit Chiton und
Mantel.

424, Kaltsas, a.0., Nr. 532.

425. Kleiner, Tanagrafiguren, Neuauflage, 147f.,
288, 340f., Taf. 63/1.
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stellt G. Kleiner in die Nihe der um 300 datierten Themis von Rhamnous*?°, deren Chiton
allerdings hoch gegtrtet ist und deren Mantel den Korper in lebhafteren Falten umgibt
und tiefer herabhingt.

Zu den «Vor-Tanagrierinnen» ist auch die etwas blockférmige Statuette 39. zu zihlen.
Die Gestalt wirkt steif, obwohl das rechte vorstehende Knie eine leichte Bewegung andeutet.
Sie triagt einen Chiton mit hiftlangem doppeltem Uberfall, unter dem die breiten Falten des
Chitons herabfallen. Schrig vor der Brust liegt der dicke Saum des Mantels*?7, den sie an der
rechten Seite hilt und der tiber die linke erhobene Hand umbiegt und von dort herabfallt.
Falten des Mantels zeichnen sich auch an der linken Seite des Riickens ab.

In Haltung und Frontalitit, vor allem aber durch den diagonal verlaufenden dicken
Mantelbausch, ist sie etwa vergleichbar mit einer 0,25m hohen Mantelstatuette aus Ky-
rene’?®. Dazu Besques: «sie hat nicht mehr die bewegte Haltung der Tinzerinnen und noch
nicht die betonten Posen der «Tanagriaerinnen», aber sie versucht sich in neuen Moden der
Faltenwiirfe». Unterschiedlich ist allerdings die Kleidung, da die Kyrene-Statuette in einen
grofen Mantel gehiillt ist, der auch Kopfund Untergesicht verdeckt. Nahe steht auch eine
in die Mitte des 5. Jhs oder spiter datierte Mantelstatuette von der Pnyx*??, die einen in
der Taille gegiirteten Chiton mit Uberfall trigt.

Die Statuette 40., deren Mantel vor dem Korper liegt und die Arme umbhiillt, geh6rt dem
Repertoire der frithen Typen an. B. Vierneisel-Schlérb**” bezeichnet ihn als «wichtigen,
attisch-frithesttanagraischen Typus; erstmals im dicken, seiner Textur nach von den unge-
gurteten Peploi der vorhergehenden Figuren abgeleiteten Chiton, in Verbindung mit
schenkellangem, die Arme verhiillendem Manteltuch». Auch D. Burr Thompson**!
sie der «fritheren Phase» zu. Die Mantelfalten verlaufen bei 40. in horizontaler und diago-

welst

naler Bewegung tiber Brust und Riicken; ein Zipfel des Mantels fillt auf den Riicken, ein
weiterer hiangt von der linken Hand herab.

Die Statuette 41. kann mit 40. wegen der unregelmafigen Faltenbewegung und wegen
des den rechten Arm in Querfalten umhiillenden Mantels verglichen werden, obwohl das
Haltungsschema zwischen beiden Statuetten differiert. Der Mantel endet hier mit einem
schwungvoll gerundeten Saumverlauf etwa auf Kniehohe, die tiefen und breit angelegten
Vertikalfalten des Gewandes fallen darunter herab. Der rechte Arm liegt an der Seite, die
linke Hand ist unter der Brust vorgestreckt; beide scheinen durch den Mantel durch. Die
Gestalt ist durch den linken Arm und das rechte zur Seite gestellte Bein in leichter Bewe-
gung dargestellt.

Ein Beispiel im British Museum entspricht zwar nicht in allen Einzelheiten, kann aber
auf Grund des unruhig angeordneten, lebhaften Faltenverlaufs verglichen werden. Es wird
als «Vorldufer des Tanagrastils» bezeichnet, vorgeschlagen wird «ein frithes Datum im spéten
4. Jh.»*2 Der «friitheren Phase» schreibt auch D. Thompson ein Fragment vom unteren Teil

426. Kaltsas, a.0., 272, Nr. 569, Lit.

427. Dieser dicke Wulst erinnert an schrig vor der
Brust liegende Fackeln, wie bei der Gestalt der Arte-
mis auf einem Relief mit der apollonischen Triade,
Nationalmuseum Athen Nr. 3917; s. Kaltsas in: N.
Kaltsas — A. Shapiro (Hrsg.), Worshipping Women,
98f., Nr. 43; datiert 330-320; ebenso bei Artemis auf
dem Relief Nr. 83 und 1152, Brauron; s. Despinis, I1

rilievo di Aristonike, 162, Abb. 8, datiert um 340 v. Chr.
428. Inv. 4697; Besques, Ateliers, 50, Abb. 2 b; zwi-
schen 450-440 v. Chr. datiert.
429. Thompson, Pnyx I, 18.
430. Kerameikos, 116, Nr. 366, Nr. 367, Taf. 64, 65.
431. Thompson, Coroplast’s Dump, Taf. 33, Nr. 15.
432. Higgins — Burn, BMC 111, 42, Nr. 2033, nach
Tonuntersuchung evtl. bootisch.
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einer Statuette von der Agora zu, deren Mantel in einem gerundeten Saum abschlieBt*%.

Die aus mehreren Fragmenten zusammengesetzte Statuette 42. ist bis auf Kopf und
Plinthe fast vollkommen erhalten. Der rechte FuB ist seitlich ausgestellt, das vorstehende
Knie unter dem Gewand sichtbar. Hierdurch entsteht eine leichte Drehung des Korpers,
die durch den lebhaften Faltenverlauf des Mantels noch unterstrichen wird. Der rechte Arm
ist vor die Brust gelegt, die Hand reicht fast bis zum Hals; die linke Hand liegt auf der Hiifte
und greift in die Falten. Der Mantel fillt bis unter das rechte Knie und steigt von dort zur
linken Seite an; er verhuillt beide Arme und die rechte Hand, nur die linke Hand ist sichtbar.
Charakteristisch fur die Statuette in Brauron ist, dass der Mantel in einer Linie vom rechten
Ellbogen fast bis auf Kniehthe herabfillt und somit ein Dreieck an der rechten Seite bildet.
Wir vergleichen die Haltung und den Faltenverlauf des Mantels mit einer in das spite 4.
bzw. frithe 3. Jh. datierten Statuette aus der Menon-Zisterne auf der Agora**. Der Typus
lasst sich in zahlreichen Beispielen verfolgen, welche sich dadurch unterscheiden, dass der
rechte Ellbogen aus dem Mantel herausragt oder die Falten des Mantels weniger flieBend
verlaufen, sondern im «gekreuzten» Schema angelegt sind**®. Armhaltung und Verlauf des
Mantelsaums finden wir bei der «<Dame en bleu» aus Tanagra, die in zwei Exemplaren vor-
liegt, in Berlin und im Louvre, beide zwischen 330-300 datiert**®. Wihrend sich jedoch
diese beiden Beispiele in der Anordnung des oberen Mantelabschnitts von unserer Statuette
unterscheiden, weist eine Statuette aus der Sammlung Gréau trotz abweichender Haltung
des rechten Arms Verwandtschaft im Faltenverlauf des oberen Mantelteils auf*®”.

Die Mantelstatuette 43. ist durch den an der linken Seite herabhingenden, von den Man-
telfalten verdeckten Arm und den rechten zum Hals gefiihrten Arm gekennzeichnet. Sie
tragt einen breit vor dem Oberkorper liegenden Mantel, der bis zu den Hiiften reicht. Die
darunter herabfallenden Falten des Gewandes deuten leichte Bewegung an bzw. folgen der
Bewegung: das linke Bein ist zur Seite gestellt, durch die Falten gedriickt; rechts schwingen
die Falten knapp tiber der Basis nach aullen. Ein vergleichbares, wenn auch lebhafter be-
wegtes Beispiel stammt aus der Menon-Zisterne*®s.

Demselben Schema, wenn auch mit langem Mantel und abweichendem Faltenverlauf,
folgt die kleine Mantelstatuette 44., deren Kopf fehlt. Sie ist bewegter in den Raum gestellt,
und ist entfernt mit zwei Statuetten aus der Menon-Zisterne zu vergleichen®?.

Wir fiigen hier die ohne Kopf nur 0,06m messende Mantelstatuette 45. an. Ihre rechte
Hand liegt unter dem Mantel vor dem Hals, die linke an der Seite vor der Hiifte, von wo
die Mantelbahn mit schrig gekerbten Falten herabfillt. Zum Vergleich lassen sich drei Bei-
spiele aus dem Kerameikos anfithren, davon eines mit Miadchenkopf*!’; sie werden in das

433. Thompson, Coroplast’s Dump, a.0O.

434. Miller, Menon’s Cistern, Taf. 41, Nr. 105 und
das daneben abgebildete Beispiel aus dem Metropo-
litan Museum, 07.286.10; zum Datum s. Rotroff, 7a-
bleware, 451, dat. 325-275.

435. Kleiner, Tanagrafiguren, 108, etwa Taf. 14 a,
b, ¢, d, e: Taf. 14 a, Berlin 6627, W. 11, 39, 4; Taf. 14
b, London, C 257, W.I1, 36, 8; Taf. 14 ¢, Nauplia, aus
Hermione; Taf. 14 d, Paris, 242 (Myrina); Taf. 14 e,
Istanbul M 2519; Higgins, Tanagra and the fig-
wurines, 128, Nr. 150, 151, Burn — Higgins, BMC 111,

50, Taf. 12, Nr. 2061, 2062, 2063 (diese entspricht
Kleiner, a.O., Taf. 14 b), s. Lit. zu Nr. 2061.

436. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 194-
197, Nr. 132, 133.

437. Jeammet, a.0., 194, Abb. 46.

438. Miller, Menon’s Cistern, Nr. 103, Taf. 41, Nr.
109, Taf. 42.

439. Miller, a.O., etwa Nr. 108, 109.

440. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Nr. 380, 381,
382; ein dlteres Beispiel, ebd., Nr. 192.
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vierte Viertel des 4. Jhs, und zwischen 320-310 datiert. Bewegter sind Statuetten kleiner
Midchen aus der Menon-Zisterne, allerdings mit kiirzerem Gewand**!.

Der Typus einer Statuette mit breit vor dem Korper liegenden Mantel, dessen Falten bo-
genférmig zur linken, in den Stoff greifenden Hand ziehen, ist durch drei fragmentarisch
erhaltene Exemplare, 46., 47. und 48. vertreten. Die Stiicke unterscheiden sich nur durch
kleine Abweichungen in der Bearbeitung der Gewandfalten. Der Typus war ab dem spiten
4. Jh. und im 3. Jh. weit verbreitet. Nach G. Kleiner ist an einem Beispiel aus Athen die
Krise von 323 v. Chr. schon tiberschritten**?. «Das Motiv ist hier schon ...bereichert (im Ge-
wand) und verdandert (Haltung des linken Arms). Der Mantel ist schwerer geworden und
schwingt in grofen Falten seitlich vor dem Korper aus, ohne um ihn herum zu leiten und
seiner Darstellung zu dienen. Die Gestalt erscheint dadurch beschwert, die Bewegung
schwicher». Aus Vergina stammt die etwa 0,30m hohe Statuette einer verschleierten jungen
Frau, die dem Grab einer erwachsenen Frau und eines etwa 14 jihrigen Midchens, aus dem
dritten Viertel des 4. Jhs, beigegeben war?®. Eine weitere Statuette, von kleineren Ausma-
Ben, fand sich in einem Madchengrab (D) von Nikesiane; die Bestattungen werden iiber-
wiegend in die Zeit zwischen 316-297 datiert***.

Mit den Statuetten 46.-48. ist der groBformatigen Statuette 49. — sie mifit ab dem erhal-
tenen Mantelabschnitt bis zum Ful 0,215m — die Haltung des linken Arms und der Hand,
die die Mantelfalten hilt, gemeinsam. Im Unterschied zu den vorhergehenden Beispielen
ragt der rechte Ellbogen seitlich vor, der Arm ist leicht aufwirts gerichtet, die Hand
liegt, vom Mantel bedeckt, vor der Brust. Auf der Vorderseite verlaufen die Mantelfalten
in lebhafter Bewegung, die sich auch an der rechten Seite fortsetzt. Der Mantelsaum steigt
schrdg zur linken Hand an. Der rechte FuB ist seitlich gestellt, die Spitze des linken FuBes,
der nicht angepalt werden kann, ist unter den vertikal harabfallenden Falten des Gewandes
sichtbar. Weille Farbspuren haben sich in den Mantelfalten erhalten und leuchtend blaue
Farbreste in den Falten des Gewandes oberhalb der Fiile. Wesentliche Details, wie der Ver-
lauf der Mantelfalten, der schrig ansteigende Mantelsaum, der vor der Brust liegende
rechte Arm, die Stellung der FiiBle, kennzeichnen Beispiele der «Sophoklierinnen»**°.
GroBformatige Statuetten fanden sich auch auf dem Kerameikos**® und der Agora**’.

Die anmutige Statuette 50., von der nur der Kopf fehlt, ist vom Hals und bis unter die
Knie in einen Mantel gehiillt. Sie hebt den rechten Arm unter dem Mantel schrig zum Kinn,
welches sich wahrscheinlich auf die Hand stiitzte, wihrend sie den linken Arm seitlich hoch-
hebt und dadurch den Mantel schrig nach oben zieht. Der Mantelsaum folgt der Bewegung
des linken Arms. Durch diese Bewegung bildet der Mantel vor dem Korper eine schrige
Fliche und sprengt die geschlossene Koérperform. Unter dem Saum des Mantels treten die
schmalen vertikalen Falten des Gewandes hervor. Der linke Fuf} ragt unter dem Gewand
vor, dessen Saum dariiber leicht angehoben ist.

441. Miller, a.O., Nr. 92, Taf. 39; s. dort auf Taf. 39
auch das Beispiel BM C 334.

444. Kottaridou, a.0., 35-39; Mandel, a.O., 550, zu
Abb. 431.

442. Nationalmuseum Athen, Inv. Nr. 4575; Klei-
ner, Tanagrafiguren, 124f., Taf. 11 a.

443. Museum Thessaloniki; Kottaridou, Bepyiva,
35-39, Abb. 7; Mandel, Koroplastik, 430f., 450, 454,
Abb. 431; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
126, Abb. 31 b.

445. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 199,
200, Verbreitungsliste des Typus.

446. Vierneisel-Schlorb, a.0., 156-159, bes. Nr. 484-
488.

447. Nicholls, Stele-Goddess Workshop, 426, The
Variable Goddess Group I und II.
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Auf der Riickseite ist der Mantel ausgefiihrt; er umfasst den Riicken und biegt zum lin-
ken Arm seitlich ab; darunter sind auch die Vertikalfalten des Gewandes sichtbar. Fiir diese
Statuette gibt es zahlreiche Parallelen, darunter auch aus Athen**®. Ein Beispiel aus Tanagra
in London®*? wird in die Zeit zwischen dem frithen 3. Jh. und der Mitte des 3. Jhs datiert,
withrend G. Kleiner fiir die Statuette Athen 4473 ein Datum zwischen 300-280 vorschligt*>
und fiir Athen 4078 und 4700 ein Datum in der ersten Hiilfte des 3. Jhs*®!. Drei Varianten
aus dem Louvre®? datiert S. Besques ab Ende des 4. und bis zur ersten Hiilfte des 3. Jhs.
Die erhobene, den Mantel haltende linke Hand zeigt auch die Marmorstatue des jungen
Midchens mit dem Hasen aus Brauron®,

Das Fragment 51. vom Unterkorper einer Frau (gefunden im S der Stiitzmauer) ent-
spricht dem Typus der Statuette 50. Die Gestalt ist ebenfalls mit einem Chiton und einem
schriag verlaufenden Mantel bekleidet, unter dem Saum des Mantels treten die schmalen
vertikalen Falten des Gewandes hervor. Der linke Ful3, der bei 50. vorragt, ist hier abgebro-
chen. Kleine Unterschiede in der Ausfithrung der Falten unterscheiden die beiden Statu-
etten**, auch ist die Riickseite von 51. im Gegensatz zu 50. glatt.

Von der Statuette 52. ist nur ein Teil der Vorderseite erhalten. Der Mantel bedeckt den
Korper bis etwa auf Hohe der Oberschenkel; der obere, durch zwei dicke Wiilste angege-
bene Saum verlduft schridg von der rechten Seite bis zur linken Schulter. Der rechte Arm,
mit seitlich vorragendem Ellbogen, ist unter den oberen Mantelsaum geschoben; der Ver-
lauf des linken Arms ist durch den Bruch an der Seite nicht nachzuvollziehen. Ein entspre-
chender Mantel mit schrigem oberen Saum, unter dem die Hand liegt, findet sich bei einer
vortanagraischen Statuette attischer Herkunft aus Melos*®, an deren linker Seite die Man-
telfalten tiber dem etwas angehobenen Arm herabfallen. Wir diirfen wahrscheinlich unsere
Statuette entsprechend ergdnzen. Den schrig verlaufenden oberen Mantelsaum sehen wir
auch an einer weiteren Statuette im British Museum, angeblich aus Tanagra, doch wahr-
scheinlich in attischem Ton angefertigt*?%; allerdings ist diese lebhafter bewegt und legt den
rechten Arm nicht unter den Mantel sondern streckt ihn aus, der Mantel ist linger. Ein ver-
wandtes Mantelschema zeigt eine Statuette aus Korinth, die den rechten Arm abhebt*”.
Eine Parallele kann auch zu der weiblichen Gestalt auf der gegen 320 datierten Grabstele
von Rhamnous gezogen werden®®, ebenfalls mit ausgestrecktem rechtem Arm. Die Statu-

448. Kleiner, Tanagrafiguren, 109 und passim;
Taf. 19 a, Athen, Inv. 4473; mit anderer Haltung des
rechten Arms; Taf. 19 b, Athen, Inv. 4078, mit anderer
Haltung des rechten Arms; Taf. 19 c, Athen, Inv.
4'700; Taf. 19 d, Wien, Mus. fiir Kunst und Industrie;
Taf. 19 e, Berlin, 8224; Taf. 10 a, Nauplia, aus Her-
mione.

449. s. Burn - Higgins, BMC 111, 47, Taf. 9, Nr.
2049.

450. Kleiner, a.0., 109, 117.

451. Kleiner, a.0., 16.

452. Besques, Catalogue, Lowvre 111, 17f., D 71,
D 72, D 74, Taf. 17; D 73, Taf. 16.

453. Themelis, Guide, Abb. auf S.71; Thompson,
Origin, Taf. 17, Abb. 1.

454. Vgl. Kleiner, Tanafiguren, Taf. 19, fir den
Unterkorper s. auch Taf. 14, Taf. 33; Thompson, a.O.,
Agora T 2469, dort rechtes Spielbein betont; T 2467,

mit weniger schragem Mantelverlauf; Neutsch, Stu-
dien, 317, Taf. 20, 2, Grabstele rechts; dazu 33, Ver-
gleich der attischen Patrize mit der tanagrdischen
kleinlich wirkenden Figur; Vierneisel-Schlorb, Nr.
373, junge Frau in Chiton, Archetypus attisch-friih-
tanagrdisch, gegen 330 v. Chr., doch nach der Aus-
fuhrung jiingere Generation, ev. 3. Jh. v. Chr.

455. Higgins, GT', 74, Taf. 31 D.

456. Burn — Higgins, BMC 111, Nr. 2003, 33, Taf. 1;
weitere Lit.; mit der «Kore im Praxiteles-Stil» ver-
glichen.

457. Burn - Higgins, a.0., 78f.,, Taf. 31, Nr. 2168;
allerdings fithrt die zum Vergleich angefiihrte Statu-
ette aus dem Heiligtum der Demeter und Kore auf
Akrokorinth, s. Merker, The Sanctuary of Demeter
and Kore, H 65, bereits in eine andere Richtung.

458. Athen Nationalmuseum 833; Kaltsas, Scul-
pture, Nr. 409.
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ette 52. gibt, in vereinfachter Form, den Faltenverlauf des Mantels wieder, auch lasst sich
auf der Stele deutlicher das Gewand auf der rechten Schulter erkennen. Spannen wir den
Bogen weiter zurtick, so finden wir den bis zu den Oberschenkeln vor den Koérper gelegten
Mantel, der dessen oberes Ende in einem dicken Bausch unter der rechten Achsel bis zur
linken Schulter fithrt, an der Statue des Typus der Hygieia Hope, die auf ein Original des
frithen 4.Jhs zuriickgeht**.

Das Beispiel 53., von dem nur die Vorderseite zum Grofteil erhalten ist, ldsst sich einem
korinthischen Typus zuordnen?®’, der offensichtlich ab dem dritten Viertel des 4. Jhs in
Makedonien beliebt war*®! und von dort aus seinem Weg in das Schwarzmeergebiet fand.
Charakteristisch sind der linke, auf die Hufte gestiitzte Arm, wobei sich iiber der Hand die
Falten in einer gerundeten Bewegung stauen, sowie die rechte Hand, die unter der Brust
den Mantel rafft. Der Mantel umgibt die Gestalt in komplizierter Drapierung, wodurch ein
reiches Faltenspiel entsteht. Unter dem Mantel treten schmale Gewandfalten hervor; mog-
licherweise lagen zwei feine Gewinder tibereinander, da sich am unteren Ende zwei Sdume
erkennen lassen. G. Merker vergleicht den Typus mit der Statue des Redners Hypereides*®2.

Ein weiterer Typus ist durch zwei Statuetten und zwei weitere Fragmente vertreten: die
vollkommen mit dem Kopferhaltene Statuette 54. (K 494 plus K 487) und der Unterkorper
der zweiten Statuette, 55., mit den vertikalen Falten des Gewandes und dem unteren Teil
des horizontalen Mantels. Die Statuette ist mit Chiton und Himation bekleidet. Der breite
Mantel liegt mit rund verlaufendem unterem Abschlufl quer vor dem Oberkorper, darunter
treten die schwer herabfallenden Falten des Gewandes hervor. Die rechte Hand liegt unter
dem Mantel vor der Brust (oder vor der Schulter), die linke Hand hilt auf Hiifthohe die
Mantelbahn, deren Ende darunter herabfillt. Der Verlauf der Mantelfalten weicht vor dem
Hals ab. Das linke vortretende Knie und der urspriinglich seitlich gestellte Full verleihen
der Statuette leichte Bewegung. Der Kopfist im Verhiltnis zu der relativ wuchtigen Gestalt
auffillig klein, die Haare liegen in einer Melonenfrisur mit breiten Wiilsten um den Kopf*®°.
Auf dem Riicken von 54. zeichnen sich die Mantelfalten auf der linken Schulter schwach
ab; sonst ist die Riickseite glatt bis auf eine kleine kreisférmige Offnung mit einem Durch-
messer von 0,18m.

Dieser Typus ist in Athen durch einige Exemplare vertreten, die D.B. Thompson in zeit-
licher Abfolge angeordnet hat*®*. M. Rothman sieht in der Gruppe Brauron 54. und Brau-

459. s. das Beispiel vom Zappeion, Nationalmuseum
Athen Nr. 701, Kaltsas, a.0., 129, Nr. 246, Kopie des
2. Jhs v. Chr.

460. Den Hinweis verdanke ich V. Jeammet; s. Mer-
ker, a.0., 141, 344, Taf. 32, H 88; dazu s. Jeammet,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagras, Abb. 8, 9 (Korinth
und Capua); dies. in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 276,
Nr. 214, Louvre, CP 4716, vielleicht aus Capua, da-
tiert 330-200; dies., in: Jeammet (Hrsg.), Life and
Eternaty, 220, Nr. 191, und 270, Verbreitungskarte,
Typus E.

461. B. Misailidou-Despotidou, ‘Ano 10 Nekpota-
@glo g apyatag Mielag, AErgoMak 4 (1990) 127-
135, Abb. 3 (IT1 6004); Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 126, Abb. 32.

462. G.M.A. Richter, The Portraits of the Greeks 11
(1965) 211, Abb. 1368. Merker, The Sanctuary of

Demeter and Kore, 141, 344.

463. Thompson, Zroy, 38f.; hier zu den Kopfen
125.-132.

464. Origin 59f., Agora T 2952, Agora T 1679,
AgoraT 2474, T 3798 aus der Menon-Zisterne, sowie
Akropolis 1460; auch Thompson, Coroplast’s Dump,
136-137, Nr. 21, Taf. 33; dies., Ateliers d’Athénes, 27f.,
Abb. 24; sie fiigt das Beispiel K 494 aus Brauron
hinzu; Miller, Menon’s Cistern, 217f., Nr. 103, Taf. 41;
Thompson datiert das Beispiel Akropolis 1460 um
330-320 und das Beispiel Agora T 2474 nach 300; sie
setzt die Statuette Nr. 103 aus der Menon-Zisterne,
die mit etwa 0,055m kiirzer ist als die beiden anderen,
dazwischen, doch niher bei der jiingeren der beiden,
T 2474; sie fithrt, a.0., 60 Anm. 91 drei weitere Bei-
spiele an: eine kleinere und wahrscheinlich aus booti-
schem Ton gearbeitete Statuette im Louvre, D 49
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ron 56. und den Athener Beispielen T 1679, T 3798, Agora T 2474 denselben Typus, in
Haltung und Gewand, im Zeichen unterschiedlicher Phasen*®. St. Miller’s Beschreibung
der Statuette aus der Menon-Zisterne steht stellvertretend fiir den Typus*®. Sie betont den
monumentalen Eindruck der Statuette und den feinen Kopf, der gegeniiber dem gewalti-
gen Mantel relativ klein wirkt, und sieht das kleinere Verhiltnis des Kopfes zum Koérper
auch als Zeichen der Zeit*®”. Nach V. Jeammet handelt es sich um einen der iltesten in Athen
geschaffenen Tanagriaerinnen-Typen, wie eine in Tanagra gefundene Statuette aus der Zeit
340-320 zeigt*®®, an der sich noch leuchtende Farben (Weif}, Blau, Griin, Rosa) auf Chiton,
Himation und Gesicht erhalten haben. Im dritten Viertel des 4. Jhs gelangte bereits eine
Statuette in ein Grab in Makedonien*”.

T. Kassab Tezgor* faBt die Statuetten Agora T 2474 und Agora T 3798 (Taf. 84a) unter
dem Prototyp Attika A zusammen. Zu den Prototypen Attika B gehoéren Akropolis Inv.
12833 und 12844 (Taf. 85 a, b und eine Athener Statuette, Taf. 85¢). Dem Prototyp C gehort
die bootische Statuette Louvre D 49, MNB 576 (Taf. 85 d) an. In Alexandria befindet sich
Prototyp D (Nr. 60, Nr. 61 und 248). Das Datum fiir die attischen Statuetten ermittelte
D.B. Thompson auf stilistischer Basis: sie datierte die Statuette Akropolis 12833 zwischen 330
und 320, die Statuetten Agora T 2474, T 3798 um 300. Das Beispiel aus Vergina (s. Anm.
469), wird in das 3. Viertel des 4. Jhs datiert. T. Kassab Tezgor kommt somit zum SchluB*”!,
dass es vier unterschiedliche Serien gegeben hat, zwei aus Attika, eine aus Bootien und eine
aus Alexandria. Sie stellt jedoch fest, dass es keinen Hinweis dafiir gibt, ob der urspriingliche
Typus jeweils lokal fiir jede Serie modelliert wurde oder nach Import von Modeln oder
Statuetten, die als Patrizen genutzt wurden.

Nahe steht die aus mehreren Fragmenten zusammengesetzte Statuette 56., deren Kopf
fehlt. Die rechte Hand liegt vor der Brust und greift in die Mantelfalten; die linke rafft den
Mantel an der Seite zusammen, wodurch ein kreisférmiger Schwung vor dem Korper ent-
steht und der Mantelzipfel seitlich herabfillt. Die Gliederung der Falten ist lebhaft und be-
wegt. Eine kleine Model von der Akropolis aus der Zeit 330-300 zeigt den Torso*”2. Ein
weiteres Beispiel aus derselben Zeit fand sich in Tanagra®’®.

MNB 576, a.0., Taf. 19 Abb. 16, aus der zweiten Ge-
neration, sowie drmlichere Exemplare von der Akro-
polis (1196, 1271) und der Agora (T 2953-2955); zu
Agora T 1679 s. Rothman, hier unter Nr. 56; zu Akro-
polis 12833 (14609) s. Kassab Tezgor, Tanagréennes
d’Alexandrie, 292-296.

465. Brief vom 27.12.1995: «wiihrend Agora T 1679
und Brauron K 3910 (hier 57.) aussehen wie die «Pre-
Tanagras» und die Formel fur «skirt over legs» von
spatklassischer Steinskulptur bekannt ist, vergleicht
sie die Behandlung des Unterkorpers der anderen
Statuetten mit Athener Skulpturen von ca. 350-300
(z.B. Eirene und Plutos, Apollo Patroos, die Pirdus
Bronzen, und alle Grabreliefs, die junge Midchen mit
einem auf den Schultern zusammengefassten Riicken-
mantel zeigen). Sie stellt fest, dass «der Rest der Sta-
tuetten, die K 494 plus 487 (hier 54.) gleichen, nicht
mechanisch aus demselben Archetyp» kommt».

466. Miller, Menon’s Cistern, 217f., Nr. 103, Taf. 41.

467. Miller, a.O., Anm. 111, Plinius, N.H., 34, 65,
Lysipp machte den Koérper schlanker und den Kopf

relativ kleiner.

468. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 191,
Nr. 131; Mandel, Koroplastik, 430f., 450, 458, 551,
Abb. 434.

469. Kottaridou, Bepyiva, Abb. 6; Jeammet, a.0.,
126, Abb. 31a., aus Vergina.

470. Kassab Tezgor, Tanagréennes d’Alexandrie,
292-296: Etude de quelques groupes iconographiques
et de leurs séries.

471. ebd., 292f.

472. Jeammet, a.0., 166, Nr. 114, Louvre, Inv. Cp
5281.

473. Jeammet, a.0., 167, Nr. 115, Louvre Inv. MNB
1156, Besques, Catalogue, Louvre 111, D 76; hinzu-
zufiigen ist eine etwas abweichende Statuette aus Me-
thana, s. E. Peppa-Papaioannou, InAwa ei8oAia 1od
"Apyaiodoyikod Movoeiov ITopov, in: E. Konsolaki-
Jannopoulou (Hrsg.), Apyooapwvirde, Ilpaxtixa
1ov Migbvotic Zvvedpiov Toropiac xai Apyarodoyiac
100 Apyooapwvikov, Poros, 26-29 Juni 1998 (2003)
189-276, bes. 208f., Nr. 29.
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Von einer offensichtlich matrizengleichen Statuette stammt das vom Hals bis zum linken
Oberarm erhaltene Fragment 57.

Zu dem oben angefiihrten Typus diirfte auch das Fragment 58. (gefunden im S der Sttitz-
mauer) von der Vorderseite einer Statuette gehdren. Erhalten ist ein Teil des querliegenden
Mantels und des in scharf geschnittenen, schmalen Vertikalfalten herabfallenden Chitons.

Die im oberen Teil gebrochene und zum Teil geklebte Gewandstatuette 59. war mit
einem breiten Mantel bekleidet, der den Korper bis auf Hohe der Oberschenkel umhiillt;
dabei verdeckt er die vor der Brust liegende rechte Hand, welche den Mantel leicht hebt.
Wahrscheinlich fiithrte die linke Hand die gleiche Geste durch, obwohl die Armhaltung
wegen des Bruches unklar ist. Der Mantelzipfel fillt links herab. Unter dem Mantel liegt
das Gewand in parallelen Falten, deren Kanten plastisch von den Riefen abgesetzt sind. Auf
dem Riicken ist der Mantel mit flachen Querfalten und Saum ausgearbeitet, darunter sind
die Vertikalfalten des Gewandes sichtbar. Ungefihr vergleichbar ist eine Statuette aus Ta-
nagra im British Museum, datiert «<wohl nicht spiter als 300 v. Chr.»*"*, doch ragt der Mantel
an der rechten Seite nicht so weit nach auflen und die Falten von Mantel und Gewand
unterscheiden sich.

Zwei Statuetten, 60. und 61., die nach den Proportionen kleine Mddchen darstellen, ge-
horen demselben Typus an, weisen jedoch Unterschiede in der Ausfithrung auf. Sie messen
ohne Kopfe und Standplatten 0,09m. Bei beiden Statuetten sind die Vorder- und die Riick-
seiten gleichermaBen ausgefiihrt. Das Madchen tragt Mantel und Chiton. Der Mantel um-
hiillt den Korper und liegt in rund verlaufenden Falten vor dem Oberkorper, ein Zipfel
tallt iber die linke Schulter auf den Riicken. Die Unterarme sind ab dem Ellbogen erhoben,
die Hande liegen auf Brusthoéhe und heben von innen Falten des Mantels hoch, die von dort
in schriager Bewegung herabfallen. Tiefe Kerben betonten den Faltenverlauf. Unter dem
Mantelsaum ist das fein gefiltelte Gewand sichtbar. Bei unseren Statuetten schliet der Man-
telsaum am unteren Ende in einer fast horizontalen Linie ab. Zahlreiche Beispiele wiederho-
len den Typus, doch wird bei diesen oft der Saum an der linken Seite etwas hoher gehoben.

G. Kleiner*” nennt zwei Beispiele aus Athen, Nationalmuseum Nr. 4079 und Nr. 4127,
sowie ein Beispiel in London, C 264, und setzt die Entwicklung des Typus in die Zeit zwi-
schen 330-280. L. Burn und R. Higgins erwdhnen beide Statuetten aus Brauron als Ver-
gleichsbeispiele fiir die Statuette Nr. 2036 im British Museum, welche sie dort als «Vorldufer
des Tanagrastils» anfithren und nicht spiter als ca. 330 datieren*’. Obwohl der Ton der
Statuette in London bootisch zu sein scheint, legen nach den Autoren die Brauron-Exem-
plare nahe, dass es sich hier um einen attischen Typus handelt. Zwei weitere Statuetten im
British Museum stehen auf schmalen Plinthen und werden um 300 v. Chr. datiert*””; bei
Nr. 2059 bedeckt das Himation den Kopf; die Haare von Nr. 2060 bestehen aus der in brei-

474. Etwa Higgins, GT', Taf. 43, BM, C 305, H 15 Chr., nahe; das wird moglicherweise bestitigt durch
cm, von Tanagra, Gruppe Bootien, zwischen 330-200; das Vorkommen zweier vergleichbarer Statuetten in
auch Higgins — Burn, BMC 11, 54, Nr. 2043, Taf. 8. Brauron, wo keine der Tonstatuetten spiter als ca.

475. Kleiner, Tanagrafiguren, 109f., Taf. 1, Taf. 2, 300 datiert werden» (Ubersetzung der Vf).

a-d, Athen, Nationalmuseum Nr. 4079 und Nr. 4127, 477. Burn — Higgins, a.0., Nr. 2059, 49, Taf. 11 und
sowie London, C 264. Nr. 2060, 50, Taf. 11; Kleiner, a.O., Taf. 1; zu Burn —

476. Burn — Higgins, BMC 111, Nr. 2036, 42f, 43, Higgins, a.0., Nr. 2059 s. auch Mandel, Koroplastik,
Taf. 6: «Technik und Stil, besonders die hohe Basis, Abb. 433.
legen ein frithes Datum, nicht spiter als ca. 330 v.
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ten Rippen angelegten Melonenfrisur. Die Statuette Inv. 4472 im Nationalmuseum Athen
hebt die rechte Hand etwas hoher, der Mantelsaum ist an der linken Seite hoher gezogen®™®.
Weitere leicht abweichende Varianten befinden sich im Louvre*’®. Der Typus wurde auch
in Eretria gefunden®®’.

Von der Gewandstatuette 62. (gefunden im S der Stiitzmauer), fehlen nur der Kopfund
die FiiBle etwa ab Hohe der Unterschenkel. Die nackten Arme sind vom Korper abgehoben,
der linke seitlich ab dem Ellbogen ausgestreckt, der rechte angewinkelt, die Hand rafft auf
Hifthohe die Mantelfalten. Die Hénde sind auffillig einfach, undifterenziert, nur die ab-
gestreckten Daumen sind gesondert angegeben. Die Gestalt tragt ein anliegendes, drmel-
loses Gewand, mit einem durch breiten Wulst betonten V-férmigen Ausschnitt. Der Stoff
liegt in gespannten Falten auf der Brust und verlduft in einem Bausch schrig ansteigend
von der rechten zur linken Hiifte, wo er in einem Knoten zusammengehalten ist. Unter die-
sem Bausch fallen Falten, vielleicht von einem zweiten Gewand, in breiten, leicht bewegten
Bahnen vertikal herab. An beiden Seiten des Korpers sind die bewegten Stoffbahnen eines
Himations sichtbar, sie fallen rechts hinter dem Arm herab und sind unter der linken Achsel
sichtbar. Der Verlauf des Mantels ist nicht verstindlich, denn am Hals 146t sich kein Saum
feststellen, der auf ein Himation weisen konnte. Nach den seitlichen Faltenbahnen muifite
der Mantel den Riicken umfassen, doch ist die Oberfliche der konvexen Riickseite glatt,
bis auf ein 0,065 x 0,03m messendes rechteckiges Windloch. Das Knie des rechten Spielbeins
zeichnet sich unter dem Stoft ab. Die Statuette steht frontal, doch ist Bewegung dadurch
angegeben, dass sich die linke Schulter abwirts neigt und der Faltenbausch des Gewandes
an derselben Seite in gegensitzlicher Richtung verliuft. Die parallele Ausrichtung der Arme
unterstreicht diese Bewegung, die jedoch nicht dreidimensional in den Raum greift. Fir
diese Statuette konnen nur ungefihre Beispiele zitiert werden, weshalb wir nicht ausschlie-
Ben, dass unser Koroplast ein Werk der GroBkunst vor Augen hatte, dem er ungefihr folgte,
um seine originelle Statuette zu schaffen.

Als Vergleich fiir die beiden nackten Arme fithren wir eine «Klagefrau» aus Tanagra im
Louvre an*®!, welche V. Jeammet dem «Atelier de la Dame en bleu» zuordnet und in die
Zeit 330-300 datiert. Unterschiedlich sind allerdings das Gewand und die Haltung der
Arme, die hier in einem Klagegestus vorgestreckt sind. In einem Grab in Myrina fand sich
die bootisch beeinflusste Statuette einer stehenden Frau, die den rechten Arm auf die Hiifte
stiitzt und den linken an die Seite legt. Die Arme sind nackt, bis auf schmale Bahnen des
Mantels auf den Unterarmen. Fiir die Statuette wird ein Datum zwischen 325 und 250 an-
gegeben®®?. Mit anderer Gewandung, doch durch die Ausrichtung beider Arme vergleich-
bar ist eine korinthische Statuette aus dem spiten 4. Jh. in Leiden anzufithren®®?.

Die nur zum Teil erhaltenen Statuetten 63. und 64. gehoren einem anderen Typus an.
S. Besques beschreibt die Gestalt als «stehende Frau, bekleidet mit einem Chiton und mit

478. Inv. 4472; Mandel, a.O., 430, 450, 460, 463,
Abb. 445.

479. Besques, Catalogue, Louvre 111, MNB 581,
D 86, datiert 330-320; MNB 492, D 87, datiert gegen
280, beide Taf. 20, aus Bootien, D 351, Taf. 77, Mitte
3. Jhs, aus Kreta.

480. Im Louvre, s. Besques, a.0., CA 495, D 370;
Hasselin-Rous, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 236,
Nr. 177, datiert 330-300.

481. Besques, a.0., D 156, Taf. 35 a, datiert Mitte
3. Jhs; s. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 222,
Nr. 160, datiert 330-300; s. auch ebd., Nr. 127, 148.

482. Mollard-Besques, Catalogue Louvre 11, My-
rina, 100, Taf. 117a; Kleiner, Tanagrafiguren, Taf.
13e-f; Jeammet, a.0., 252, Nr. 191.

483. Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden, 112, Nr.
226; Mandel, a.0O., 438ff., Abb. 415.
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einer kurzen Chlaina oder einem Himation. Die Typen sind weniger zahlreich, etwas weni-
ger bedeutend, als die in einen Mantel gehiillten Frauen, doch sind sie nicht zu vernach-
lissigen»*®%. Die Beispiele im Louvre werden in das 3. Jh. v. Chr. datiert.

Zwel Fragmente485 von der rechten Seite einer Gewandstatuette, 63., stammen von einer
Gestalt mit hoher Giirtung unterhalb der betonten Brust, wie eine kleine Erhebung unter
der Achsel und eine weitere unterhalb des Bruches auf Hohe der Mitte erkennen lassen.
Der rechte Arm ist etwas angewinkelt, nackt, bis auf den tiber den Unterarm geschlungenen
Mantel. Die plastisch ausgefiithrten Vertikalfalten deuten Bewegung an. Sie sind den scharf
geschnittenen, unregelmaBig verlaufenden Falten der Statuette 64. vergleichbar. Die Sta-
tuette 63. entspricht dem Typus der «Dame au tambourin» oder «Ménade au tympanon»
aus dem Louvre®®®, bezeichnet als «eine der ersten bootischen Interpretationen nach atti-
schem Vorbild», aus der Zeit 330 -300 v. Chr. bzw. aus der ersten Hilfte des 3. Jhs. Bei einem
attischen Beispiel aus der «Chesterman terracotta collection» mit hoch gegiirtetem Chiton,
datiert in das spite 4. Jh., fehlt der iiber den rechten Arm gelegte Mantel*®’.

Die Statuette 64. liegt nur in zwei Fragmenten von der Vorderseite des Oberkorpers vor.
Sie tragt einen auf der linken Schulter gekniipften bzw. zusammengefassten, fein gefiltelten
Chiton mit V-Ausschnitt, der, wie eine Vertiefung unterhalb der linken Brust vermuten
lasst, hoch gegiirtet war. Ein Mantel bedeckt in doppelter Lage die rechte Schulter. Die
obere Stoffbahn verlduft in breiten Schrdgfalten bis zur Mitte; darunter liegt eine weitere
Bahn, mit vertikal fallenden Falten, welche mit dem oberen Teil zusammentrifft. Der Ton
ist hart, die Falten sind mit runden Stegen plastisch hervorgehoben. Zum Vergleich zitieren
wir die Statuette D 120 im Louvre («Dame Baillehache»), deren linke Brust zwar entbloft
ist, doch deren tiber die rechte Schulter geworfener Mantel wie bei unserem Beispiel in zwei
Bahnen gelegt ist*®®. Dass die Form, aus der die Statuette «Baillehache» gewonnen wurde,
urspriinglich vollkommen bekleidet war, wie unser Fragment, ist auf dem Farbphoto zu er-
kennen, wo noch ein Stoffrest auf der Brust liegt; der restliche fehlende Stoft wurde in Farbe
erginzt*™. Demnach diirfte die Statuette 64. aus einer entsprechenden Model stammen.
Die Herkunft des Typus, die fiir das Beispiel in Paris als «Attika» (?) angegeben ist, wird
durch den Fund in Brauron bestdtigt. Datum: 330-200.

Die Statuette 65., gefunden im S der Stiitzmauer, war mit einem unterhalb der Brust ge-
gurteten Gewand bekleidet. Die Mantelreste liegen auf der linken Schulter und dem linken
Arm. Auf der Riickseite ist der Faltenverlauf flach ausgefiihrt. Der rechte Unterarm war ab
dem Ellbogen abgebogen, wie die Bruchstelle erkennen lasst.

Statuetten mit teilweise verhiilltem Gesicht und leicht bewegte Statuetten

Zu diesen gehoren mit gewisser Wahrscheinlichkeit die Statuetten 66., 67. und 68., die mit
ihren Kopfen erhalten sind. Moglicherweise sind auch 69. und 70. wegen der gestauten Fal-

484. Besques, a.0., 24-27, Taf. 27-30.

485. Aus dem Bereich des Gistehauses, hinter der
Kirche.

486. Louvre, CA 3462, H 0,217, Tanagra, 1. Hilfte
3. Jhs, s. Besques, Catalogue, Louvre 111, 25, Taf. 27,
D 122; dies., Figurines et reliefs, Louvre, Abb. 53;
dies., Ateliers, hier als Dame mit Schal; s. auch J. Bint-
liff, in: Jeammet (Hrsg.), 7Tanagra, 212, Nr. 149, eine
der ersten bootischen Interpretationen nach atti-

schem Vorbild, beliebter Typus.

487. Nicholls, Gods and Goddesses, 24, Nr. 76, spi-
tes 4. Jh., H 0,156m.

488. Kleiner, Tanagrafiguren, Taf. 13, a. b; Bes-
ques, a.0., 25, Taf. 27 b; sie spricht von einem dop-
pelten Chiton.

489.s. J. Becq, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 215,
zu Nr. 150.
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ten am Hals hinzuzufiigen. Die Statuetten sind dadurch verbunden, dass der Mantel den
Kopf oder den unteren Teil des Gesichts bedeckt, dies allerdings in unterschiedlicher Art,
wie auch die Gestalten in Haltung und Anordnung der Gewandung differieren. Zu dieser
Gruppe fiigen wir vier weitere Kopfe an, bei denen Kinn oder Scheitel durch Emporziehen
des Himations teilweise bedeckt sind (134., 135., 136., 137.). Die Art der Verhtillung und die
Anordnung der Falten des Kopfchens 134. entspricht dem Kopf der Statuette 67., nur liegt
das Tuch hier auch iiber dem Mund. Eine drmlichere Ausfithrung ist das Képfchen 135.

Von allen Statuetten ist wohl nur 70. als echte Tanzende zu definieren. Thr Koérper be-
wegt sich zur rechten Korperseite, wihrend die Arme nach links schwingen, wobei sie das
Gewand mitziehen. Am Hals liegt der wulstartige Mantelsaum, der fiir ein Verhiillen von
Mund und Kinn spricht. Sie steht in ihrer durch die Armhaltung hervorgerufenen Koérper-
drehung etwa der in die Zeit 375-350 datierten Ténzerin «Titeux» von der Akropolis im
Louvre nahe*®.

Die anderen Statuetten finden eher Parallelen unter stehenden Gestalten, deren Kopf
und Gesicht teilweise umhiillt sind. Dazu kommt, dass die Statuetten 66., 67. und 68. die
Ko6pfe nicht neigen, wie bei den Tanzenden meist zu beobachten ist, d.h. sie folgen nicht
der schwingenden Bewegung des Korpers.

Wir fithren fiir 66., deren rechte Hand unter dem Mantel vor dem Korper liegt wihrend
die linke umgebogen und seitlich aufgestiitzt ist, ein auf hoher Basis stehendes, in vortana-
griische Zeit datiertes Beispiel aus Athen an*!. Bei unserer Statuette ist allerdings der Fal-
tenverlauf des Mantels vor der Brust lebhafter bewegt; auch weicht die Kopfbedeckung ab,
die aus einem Tuch besteht, das in zwei aufstehenden «<Hérnchen» auf dem Scheitel gebun-
den ist, wihrend das Himation den Mund bedeckt.

Mit dem Vergleichsbeispiel aus Athen verbindet unsere 67. die Art der Koptbedeckung,
ein Uiber den Scheitel gelegtes Himation mit breiter Falte in der Mitte, das den Hals unter
dem Kinn umhiillt. Dieselbe Kopfbedeckung trigt auch eine Statuette aus dem Louvre, die
der Werkstatt der «Dame en bleu» zugeordnet und in das Ende des 4. Jhs datiert wird. Sie
gehort zu der Reihe der «Sophoklierinnen»*92. Bei 67. ist allerdings der linke, vor den Hals
gelegte Arm seitenverkehrt angegeben, der rechte Arm liegt vor der Brust. Die Armhaltung
finden wir an einer Statuette aus der Kyrenaika, im Louvre!®, datiert in die Zeit 330-200.

Auch fir den aus drei Fragmenten zusammengesetzten Oberkorper 68. verweisen wir
auf'das zu 66. und 67. angefithrte Vergleichsbeispiel aus Athen; hier stellen die breiten ho-
rizontal verlaufenden Falten vor der Brust das verbindende Glied dar. Aulerdem ist trotz
der teilweisen Zerstorung des Gesichts noch zu erkennen, dass unsere Statuette die ent-
sprechende Kopfbedeckung, das eng anliegende Kopftuch, trug.

Fiir 69. mit hoch vor die linke Schulter gelegter Hand nehmen wir ebenfalls eine teilweise
Verhiillung an, obwohl hier der Kopf fehlt. Die Handhaltung finden wir auch hier seiten-

490. Louvre CA 462 wird CA 662; Raftopoulou,
Etude iconographique, 259-281; Jeammet, Danseuses
voilées, in: Tanagra, 146, Abb. 34;s. 0.19 Anm. 127,
20 Anm. 129.

491. Athen, Inv. 3945; Kleiner, a.0., 133, Abb. 30 b, ¢;
vortanagraisch.

492. Louvre Inv. MNB 585, aus Tanagra; Jeammet,
in: Tanagra, 203, Nr. 135; s. dort S. 200f. den Uber-

blick Giber die Beispiele des Typus; die Linge des an
der linken Seite herabfallenden Mantels divergiert;
Mandel, Koroplastik, 430f., 450, 452, 454, 458, Abb.
430 a-b.

493. Louvre Inv. CA 967; Besques, Catalogue, Lou-
vre 1V,2, D 4246; Jeammet, in: Jeammet, a.0., 269,
Nr. 209.
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verkehrt bei der bereits genannten Statuette aus dem Atelier der «Dame en bleu» des So-
phokliaerinnen-Typus (s. hier zu 67.).

Wegen ihres fragmentarischen Erhaltungszustands sind unsere Statuetten nur schwer
einem bestimmten Typus zuweisbar. Vielleicht mit Ausnahme von 70. ist nicht mit Sicherheit
zu behaupten, dass die Verhiillten auch in tanzender Bewegung dargestellt waren, also als
«Manteltinzerinnen» zu bezeichnen sind. Jedenfalls stellen wir fest, dass trotz des teilweise
verhiillten Gesichts oder Kopfes auch diesen Statuetten, ebenso wie den unverhiillten, eine
gewisse Freude am Gefallen nicht abzusprechen ist. Auch hier fehlt die Betonung des
Schiichternen, Ziichtigen, was Kennzeichen einer Braut sein sollte.

KATALOG TAF. 6-11

37. K 471; Stoa, unter dem Viergotter-Relief, vor eine Bewegung der sonst frontalen Gestalt an.

den Basen 4-5; 1958.

Gewandstatuette. Fehlen Kopf, Unterarme,
Basis. Der linke Unterarm war ab Ellbogen
vorgestreckt; der rechte oberhalb des Ellbo-
gens abgebrochene Arm, liegt an, doch mit
leichter Bewegung nach aulen. Trigt ein lan-
ges Gewand, dariiber den Mantel, der tiber
der linken Schulter liegt und vor der Brust
einen charakteristischen Wulst beschreibt. Da-
runter fillt er in einer flachen Bahn mit leich-
ten Seiten- und Diagonalfalten bis Kniehohe.
Die Gestalt wirkt trotz der Diagonalfalte und
des rechten zur Seite gestellten Beins eher un-
bewegt. Auf der RS flache Angabe des Gewan-
des, nur der Mantel tiber der rechten Schulter
ist starker ausgearbeitet, besonders die Bahn
hinter dem Arm und der untere Saum, sowie
die darunter herabfallenden Gewandfalten.
Hohl. Ein dreieckiges Fragment der RS fehlt.
Ton rosa bis hellrot verfirbt (besonders der
Oberkorper). H 0,154m.

Vgl.: 38.

38. K 962; im S der Stiitzmauer; 1959

Gewandstatuette. Kopf, Arme ca. ab Ellbogen
und Basis fehlen. Hohl. RS glatt bis auf Verti-
kalfalten des Mantels an der linken Seite. Ver-
letzung an Vorderseite unten. Der Mantel fillt
uber die linke Schulter und den Arm, der dichte
Bausch liegt quer vor der Brust, der breite
Teil reicht knapp bis unter die Knie und
schliet horizontal ab. Eine lange Diagonal-
falte von links oben nach rechts unten deutet

Der rechte FuB leicht seitlich gestellt.

Ton hellrosa, hart. Spuren von Weil}, etwas
Rot in den Falten des Mantels. Basis.

H 0,14m.

Vgl.: 37.

39. K 490 und K 3766; K 490; Stoa, vor den

Basen 4-5, links von Zimmer 2; 1958; K 3766;
Stoa, unter Relief, vor Basen 4-5; 10.10.58.
Gewandstatuette. Kopf und kleine Teile der
Vorderseite fehlen. Fragment der rechten
Seite des Unterkorpers angesetzt. Erhalten
kleiner Teil der Standplatte an der linken
Seite. Trigt Peplos mit doppeltem Uberfall,
dessen Falten im unteren Teil vertikal verlau-
ten. Die linke Hand hilt vor der Brust den
Mantelbausch, der diagonal vor dem Ober-
korper liegt; von da fillt der Mantel herab.
Der rechte Arm ist leicht gebogen, die Hand
liegt auf dem unteren Abschnitt des Saumes.
Falten auf dem Oberkorper, die Oberfliche
unterhalb der Brust weist Spuren von unge-
schickter Nachbearbeitung auf. Auch die
rechte Hand ist eher ungeschickt ausgefiihrt.
Der Diagonalverlauf des Mantelbauschs ver-
leiht der Gestalt ein starres Aussehen. Hohl.
Auf RS fallen die Mantelfalten an der linken
Seite herab; Mantelsaum etwas betont, darun-
ter flache Vertikalfalten des Gewandes.

Ton braun; Sinter in den Falten. H 0,155m.

40. K 1573; vor dem Abwiisserkanal in den Tem-

pel; 13.5.61.
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Gewandstatuette. Kopf und Unterkorper ab
Oberschenkel fehlen. Arme unter dem Mantel
verhiillt. Hohl. Die RS ist bearbeitet; auf dem
Riucken horizontal verlaufende Falten, Teil
des Mantels hingt tiber der linken Schulter
herab. Der rechte Arm ist an die Seite gelegt,
der linke Arm leicht angehoben, die Hand auf
die Hiifte gestiitzt. Mantelfalten bis Bauch ho-
rizontal, ab da mit schrigem bzw. vertikalem
Verlauf. Die Gewandfalten sind an der linken
Seite linger erhalten. Figur bewegt.

Ton rosa bis braun; weille Farbreste und Sin-
ter; an der linken Seite gelbe Farbe. H 0,11m.
Vgl.: ungetihr 41.

41. K 2107; Graben des Ostarms der Stoa;

14.7.61.

Gewandstatuette. Kopf und Plinthe fehlen.
Hohl, unten offen. Bewegte Mantelfalten tiber
Brust und auf Riicken; ein Zipfel des Mantels
tallt auf den Riicken, ein weiterer hingt von
der linken Hand herab. Der Mantel endet mit
einem schwungvoll gerundeten Saumverlauf
etwa auf Kniehohe, die tiefen und breit ange-
legten Vertikalfalten des Gewandes fallen da-
runter herab. Der rechte Arm liegt an der
Seite, vom Mantel umhiillt, die linke Hand ist
erhoben; beide scheinen durch den Mantel.
Die Statuette greift nach vorn in den Raum.
Ton leuchtend hellrot; etwas Weil}, Sinter.
H 0,135m.

Vgl.: 40., abweichendes Schema, verwandte
Faltenbewegung.

42. K 488 und K 623 und K 644; Stoa, rechts der

Schwelle von Zimmer 3, auf Basen 1-2 und
Toichobat; 1958.

Statuette aus mehreren Fragmenten zusam-
mengesetzt. Auf RS Ansatz eines rechteckigen
Brennlochs; sonst glatt. Kopf, Plinthe fehlen.
Arme unter Mantel, rechts zum Hals erhoben,
links vor die Hiifte gelegt. Mantel folgt der
Bewegung mit unruhigem Faltenverlauf.
Ton rosa; Beimischungen. H 0,19m.

43. K 3852; auBerhalb des Westarms (der Stoa,

Bemerkung Vf.), auf Héhe der Briicke, 2.
Schnitt; 3. 1963.

Mantelfigur. Kopf fehlt. Hohl. RS konvex,
glatt; mit ovalem Brennloch. Schmale Basis.

Beide Arme von breitem Mantel verhiillt, der
auf Hufthohe quer verliduft. Mantelbausch fallt
an der rechten Seite vertikal herab. Rechts
Standbein, links Spielbein, Diagonalfalte folgt
der Bewegung. Statuette wirkt unbewegt, fron-
tal, trotz des seitlich gestellten Unterschen-
kels. Rechter Arm schridg vor Brust, Hand vor
Hals. Linker Arm entlang der Seite, von star-
ken Parallelfalten umgeben.

Ton beige-braun, fein; Reste von Weill und
Sinter in den Falten. H 0,10m.

44. K 516 und K 668; Stoa; 1958; K 516; vor den

Basen 6-8, links der Schwelle von Zimmer 1;
K 668; vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1.
Kleinere Mantelstatuette. Kopfund Basis feh-
len. Funf Fragmente. Hohl. Rechteckige,
hochkantige Offnung auf der RS. Der Mantel
reicht bis knapp tiber die Knochel, hiillt Kor-
per und Arme ein; er zieht von der rechten
Schulter zum linken Arm, den er umbhiillt,
unter der Hand fillt der restliche Bausch an
der Seite gewellt herab. Der linke Arm liegt
am Korper, der rechte ist am Ellbogen abge-
winkelt, liegt unter der rechten Brust. Obwohl
das linke Knie nur leicht angehoben ist, wirkt
die Figur bewegt, durch die Schulterneigung
und die gegenlaufig diagonal angelegten Fal-
ten auf Ober- und Unterkorper

Ton rosa, weich. H 0,11m.

45. K 509; Stoa, unter dem Relief der Vier Got-

ter, vor den Schwellen 4-5; 1958.
Mantelstatuette eines Madchens. Komplett bis
auf den Kopf. Langer Mantel. Die rechte
Hand liegt unter dem Mantel vor dem Hals,
die linke an der Seite; darunter fillt die Man-
telbahn mit schriag gekerbter Faltenangabe
herab. H 0,06m.

46. K 489; Stoa, in Zimmer 5, nach links, nahe

der Klinen; 1958.

Vier Fragmente ab Mitte bis Unterschenkel,
vom Korper einer Gewandstatuette. War hohl,
nur die VS erhalten. Rest der linken Hand,
die vor der linken Hiifte in die Falten greift.
Mantel mit geschwungenen Querfalten, da-
runter zwei Vertikalfalten des Gewandes.
Ton beige bis hellrot, fein. H 0,155m.

Vgl: 47., 48.
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47. K 506; Stoa, vor der Schwelle von Zimmer 2;

1958.

Unterkorper einer groflen Statuette. An der
rechten Korperseite ein Fragment angesetzt,
welches auf die RS ubergreift. Breite Falten
des Gewandes unterhalb der bewegten Man-
telfalten, schwer, tief. Die linke Hand hilt die
Falten des Mantels. An RS eine horizontale
Bruchkante, eher ein frischer Bruch, also
nicht von der urspriinglichen Offnung stam-
mend. Die vertikale Kante des angesetzten
Fragments ist alt, mit unregelmiBigem Ver-
lauf. Die Oberfliche ist im unteren Teil der RS
leicht bearbeitet, zeigt Spuren der flachen Ge-
wandfalten. An der RS ist Teil der Plinthe er-
halten.

Ton beige bis rosa, fein, hart; Reste von Weil};
H 0,181m, B 0,115m.

Vgl.: 46., 48.

48. K 1206; Fortsetzung der Siulenreihe nach

W; 2.9.60.

Finf Fragmente einer Statuette. Der Kopf,
die rechte Seite mit dem Arm sowie der Un-
terkorper ab den Knien fehlen, ebenso fehlt
die RS. An der linken Halsseite ein leicht auf-
ragender Saum des Mantels erhalten. Der
Mantel liegt vor dem Koérper, beschreibt quer-
und rundverlaufende Falten. Der linke Arm
leicht angewinkelt an der linken Korperseite,
die Hand greift in die Falten des Mantels,
dabei die Falten leicht anhebend.

Ton beige, auf Innenseite hellrot. H 0,115m.
Vgl.: 47., 46.

49. K 3769 + K 5665, K 5666; Stoa, unter dem

Relief, vor den Basen 4-5; 10.10.58.
Grofformatige Statuette. Zusammengesetzt
aus vielen Fragmenten. Erhalten Teile der VS
und der RS. Auf der VS bewegte, gerundete
Falten des Mantels mit horizontalem Verlauf;
sie setzen sich an der rechten Seite fort. Rechts
ragt der Elbogen vor; die rechte Hand liegt vor
der Brust. Die linke Hand greift in die Falten.
Der rechte Fub ist seitlich gestellt, die linke
FuBspitze ragt vor. RS glatt, Faltenreste unten.
Ton braun, grob; enthilt Beimischungen;
Reste von WeiB, blaue Farbe in den Falten
uiber den Fullen. Links dunkelrote Farbe.

H 0,215m; B 0,105m.

Vgl.: 46., 47., 48. Eine weitere grolformatige
Statuette, 89.

50. K 485; Stoa, bei dem Ostarm des Stylobaten,

nahe dem Sudende; 9.10.58.
Gewandstatuette, Kopf, Plinthe fehlen. Der
Oberkorper bewegt sich nach links, unter-
strichen vom Gewand. Der Mantel umbhuiillt
beide Arme. Die rechte Hand vor dem Kinn,
der linke Arm hebt die Mantelbahn seitlich,
wodurch die Form des Koérpers gedffnet wird.
Die Endfalten des Mantels fallen von der lin-
ken Hand herab. Unter dem Mantel sind die
vertikalen Falten des Gewandes sichtbar, ein-
getieft, leicht bewegt. Die linke Fullspitze ist
unter dem an dieser Stelle gehobenen Saum
sichtbar. Der Mantel umfasst den Riicken, ein
Zipfel fillt links herab, biegt in spitzem Winkel
zum linken Arm. Darunter sind die Vertikal-
falten des Gewandes sichtbar. Hohl. Unten
ovale Offnung.

Ton beige; Reste von Weill auf dem Mantel-
zipfel. H 0,13m.

Vgl.: Unterkérper 51.

51. K967; im S der Stiitzmauer; 1959.

Unterkorper einer Frau, bekleidet mit Chiton
und schrigverlaufendem Mantel. Unter dem
Saum des Mantels treten die schmalen verti-
kalen Falten des Gewandes hervor. Der linke
Ful}, der bei 50. unter dem Gewand hervor-
tritt, ist hier abgebrochen. Kleine Unter-
schiede in der Ausfithrung der Falten beider
Statuetten. Ohne Basis. Offen. Funf Frag-
mente; die RS ist unbearbeitet.

Ton hellrosa, weich. H 0,08m; Wanddicke
0,005 - 0,01m.

Vgl.: 50.

52. K 512; Stoa, rechts von Schwelle des Zim-

mers 2; 1958.

Fragment der VS einer Statuette, etwa von
Schultern bis Hiifthohe. Der Mantel zieht von
der rechten Achsel zur linken Schulter, mit
betontem Schrigverlauf des Saums. Die
rechte Hand liegt unter diesem Wulst. Von
dem Gewand unter dem Mantel ist nur der
Ansatz erhalten, am linken Bein eine bogen-
formig querlaufende Falte.

Ton beige, auf Innenseite hellrot. H 0,13m.
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53. K 604 (K 600, K 601, K 602, K 603, K 604,

K 605, evtl. K 608, K 610); Stoa, vor den Basen
6-8, links der Schwelle von Zimmer 1; 1958.
VS einer weiblichen Gewandstatuette. Zusam-
mengesetzt aus mindestens sechs Fragmen-
ten. Kopfund FuBe fehlen.

Die rechte Hand liegt unter der linken Brust,
die linke ist auf die Hiifte gestiitzt. Der Mantel
umhiillt den rechten Oberarm, liegt tiber der
linken Schulter, bildet Staufalten unter der
linken Brust, zieht in schragem Bausch vom
rechten Unterschenkel zur linken Hiifte. Die
Arme, nur teilweise vom Mantel bedeckt, sind
nackt.

H ca. 0,18m.

54. K 494 (Kopf) und K 487 (Korper); vor Basen
6-8, links der Schwelle von Zimmer 1; 1958.
Gewandstatuette. Vollkommen erhalten, Kopf
angesetzt. Der Kopf'ist klein, mit Melonenfri-
sur. Breiter Mantel quer tber den Oberkor-
per, darunter schwer herabfallende Falten des
Gewandes. Die linke Hand greift die Falten an
der Seite, dahinter fillt der Mantelbausch
herab. Die rechte Hand liegt unter dem Man-
tel vor der Brust. Auf der RS sind die Mantel-
falten auf der linken Schulter und der Mantel-
saum schwach angegeben, sonst ist sie glatt.
Eine kleine runde Offnung, mit Dm 0,018m,
auf der RS, durch Sinter verschlossen.

Ton beige-rosa; Spuren von Weil3 und Sinter.
H 0,235m.

Vgl.: 55.

55. K 166 und K 1502; K 1502: vor Stylobat;
16.5.61; K 166: aus Stoa; 1950.

Zwei Fragmente. Teil der VS von Statuette,
Unterkorper. Schwer herabfallende tiefe Ver-
tikalfalten, dariiber Rest des querlaufenden
Mantelbausches sichtbar. Linker Ful} zur Seite
gestellt.

H 0,105m.

Vgl.: 54.

56. K 1205, K 3909, K 3910; Stylobat, und Fort-
setzung der Sdulenreihe nach W; 16.8.61.

Aus mehreren Stiicken zusammengesetzte
Gewandstatuette. Mantel mit quer- und
schrigfallenden Falten tiber der Brust; auch
der linke Arm, der in die Falten greift, ist be-

deckt, ebenso der rechte, welcher vor der Brust
liegt und unter den Falten sichtbar ist. Das
Gewand fillt darunter in breiten Falten herab.
Das linke Bein ist seitlich ausgestellt, der Fuf}
ist im Ansatz sichtbar. Hohl. Unten offen. Auf
dem Riicken nur schwache Gewandreste an-
gegeben, sonst ist die RS glatt, leicht konvex
gebogen. Bruch etwa in der Mitte; ein Fragment
fehlt. Kein Ansatz fiir Brennloch sichtbar.
Ton rosa, etwas grau auf Mitte der RS; Reste
von Weil} und Sinter in den Falten. H 0,21m.
Vgl.: Oberkérper 57. Unterkorper 55.

57. K 1563; vor Stylobat; 22.5.61.

Fragment vom Hals bis zum linken Oberarm.
Mantelfalten auf der linken Schulter auf der
RS. Der Kopf war in eine Offnung im Hals
eingesetzt, im Innern ein Zapfen, um den der
Ton wulstartig verstrichen ist.

Ton rosa; H 0,08m.

Vgl.: 56., offensichtlich matrizengleich; auch
67., zum eingesetzten Zapfen im Hals.

58. K 968; im S der Stiitzmauer; 1959.

Teil der VS einer Statuette. Aus sechs Frag-
menten zusammengesetzt. War hohl. Stiick
des querlaufenden Himations tiber den Ver-
tikalfalten des Chitons. Schmale, harte Falten
mit flacher Kante und Riefen.

Ton hellrosa, hart. Spuren von WeiB.

H 0,12m, B 0,09m, Wanddicke 0,002-0,005-
0,01m.

59. K 3050; auBerhalb des Ostarms der Stoa,

und im N des Neuen Gebiudes; 2.9.62.

VS und RS von Gewandstatuette. Drei Frag-
mente. Hohl. Fehlen Kopf, unterer Teil mit
Plinthe, je ein Fragment vor der rechten
Brust und auf der linken Schulter, ebenso das
Ende des tiber den linken Arm herabfallen-
den Mantels. Breiter Mantel vor dem Ober-
korper, reicht bis unter die Mitte, die rechte
Hand verdeckend, welche vor der Mitte liegt
und den Mantelzipfel leicht anhebt. Mantel-
zipfel links. Der linke Arm hob wohl auch die
Falten. Hohl. Auf RS der Mantel mit Saum
und flachen Querfalten, darunter Vertikalfal-
ten des Gewandes.

Ton rosa, fein. H 0,11m.

Vgl. Die Armhaltung etwa wie bei 60., 61.
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60. K 1530; Suchschnitt, Fortsetzung der Gra-

bung vor dem Altar; 18.- 19.4.61.
Midchenstatuette. Komplett bis auf Kopf.
Keine Basis. Langer Mantel iiber dem Ge-
wand, welches darunter sichtbar ist. VS und
RS gleichermaBen ausgearbeitet. Kein Wind-
loch. Mantelzipfel fillt tiber die linke Schulter
auf den Riicken. Beide Hiande vom Mantel
bedeckt, vor die Brust gehoben. Die Mantel-
falten verlaufen horizontal tiber der Brust
und fallen von den Hianden herab; eine lange
Diagonalfalte auf der Vorderseite. Das Schema
der Falten entspricht 61., doch ist die Ober-
flache weniger fein und detailliert erhalten.
Unten ovale Offnung.

Ton braun; Reste von Weil} in den Falten.
H 0,09m.

Vgl.: 61.

61. K 438; westlich der Kirche, aulerhalb des

Peribolos; 1957.

Miadchenstatuette. Kopf und Plinthe fehlen.
Unterarme unter Mantel, etwas hochgehoben.
Fein gefilteltes Gewand unter Mantel sicht-
bar. Schema wie bei 60., doch kleine Unter-
schiede in der Ausfithrung der Falten. Nahe
stehend, doch nicht matrizengleich. RS aus-
gearbeitet: diagonale Mantelfalten, der Man-
telzipfel tber der linken Schulter, darunter
die vertikalen Gewandfalten. Kein Windloch.
Ton braun; Reste von Weil3. H 0,09m.

Vgl.: 60.

62. K 963; im S der Stitzmauer; 1959.

Gewandstatuette. Mindestens zwei grofere
Fragmente. Kopfund FiiBe ab Hohe der Un-
terschenkel fehlen. Linker Unterarm ange-
setzt. RS konvex, fast unbearbeitet, mit glatter
Oberfliache. Rechteckiges Windloch, 0,065 x
0,03m. Der linke Arm ist seitlich ab Ellbogen
abgestreckt, der rechte anwinkelt und auf die
Hiifte gestiitzt. Einfache, undifferenzierte
Hinde mit getrennt gearbeiteten Daumen.
Bewegte Falten des Obergewandes. V-Falten
unter dem Hals, auf der Brust gespannt. Die
Falten des Obergewandes oder des Mantels
laufen von der rechten Brust und der rechten
Hiifte schrig zur linken Seite, wo sie in einem
Knoten zusammengehalten sind. Darunter
tallt das Gewand in breiten, leicht bewegten

Bahnen herab. Falten eines Mantels an der
rechten Seite ab Schulter und links unterhalb
des Knotens.

Ton beige, kornig, hart; Reste von Weil3, grob,
splittert ab; H 0,18m.

63. K 1157; vom Reinigen des Bereichs zur Er-

richtung des Gistehauses, hinter der Kirche;
1959.

Zwei Fragmente von der rechten Seite einer
Gewandstatuette. Bruch unterhalb der Brust.
Erhalten ab Hals bis etwa Kniehohe. RS fehlt.
Der rechte Arm etwas angewinkelt, nackt, nur
im unteren Teil von den Falten des Mantels
umhiillt. Gewand in der Mitte gegiirtet. Ver-
tikalfalten, plastisch durchgefiihrt, deuten Be-
wegung an. Die Brust scheint betont durch.
Ton braun, hart, fein; Reste von Weil3.

H 0,135m, B 0,08m.

64. K 1158; von der Reinigung des Bereichs zur

Errichtung des Gastehauses.

Zwei Fragmente vom Oberkérper einer Sta-
tuette, nur die VS erhalten. Mantel auf gefil-
teltem Gewand. Scharfe Falten. V-Ausschnitt.
Ton braun, hart; Reste von Weil3. H 0,07m;
B 0,05-0,06m.

65. K 970; im S der Stiitzmauer; 1959.

Oberkorper einer weiblichen Gewandstatu-
ette. Kopf fehlt. Mantelreste auf der linken
Schulter und dem linken Arm. Der rechte
Unterarm war ab Ellbogen abgebogen, fehlt
jetzt. Das Gewand ist unterhalb der Brust ge-
giirtet. Auf RS leichter Faltenverlauf angege-
ben. Hohl.

Ton rosa, fein, hart. H 0,07m.

66. K 503 (Kopf) und K 626, K 628, K 629; Stoa,

rechts von Schwelle 3, auf den Basen 1-2 und
dem Toichobat; 1958.

Vier Fragmente von Oberkorper mit Kopf
einer bewegten Gestalt. Kinn verhiillt, auf
dem Kopf zwei aufragende Enden eines um
den Hinterkopf geschlungenen Tuchs. Der
linke Arm ist in die Seite gestiitzt, der rechte
Arm liegt vor dem Korper, beide sind vom
Mantel verhiillt. Auf der RS verlaufen die
flachen Falten des Mantels, schematisch, dia-
gonal. Hohl.
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Ton rot-braun. H 0,09m.

67. K 1565 und K 1142 (Kopf); K 1565: vor dem
Stylobat; 22.5.6.

Drei Fragmente vom Oberkérper einer be-
wegten Gestalt, von Hals bis Mitte. Der Kopf
war in eine Oﬂhung im Hals eingesetzt, im In-
nern ist ein kreisférmiger Ring mit kleinem
Mittelzapfen sichtbar. Der Mantel bedeckt
Kopfund Kinn, die Falten umgeben den Hals,
bedecken den rechten Arm und die rechte
Hand, verlaufen schrig auf der Brust. Der
linke Arm reicht zur Schulter, der rechte liegt
vor der Brust, zeichnet sich unter den Falten
ab. Der Mantel fillt entlang der linken Seite
herab. Falten mit horizontalem und vertika-
lem Verlauf sind auf der RS sichtbar.

Ton rosa, fein; H 0,095m.

Vgl.: 57, fiir den Zapfen im Hals.

68. K 2443; im O der Stoa, vor der aufgerichte-

ten Sdule, zwischen Stylobat und den Zim-
mern; 3.7.61.

Funf Fragmente einer Statuette. Erhalten der
verhiillte Kopf mit teilweise verletztem Ge-
sicht, Teil des Oberkorpers, bis etwa Mitte.
Statuette in Bewegung. Arme von Mantel ver-

hiillt. Auf RS fehlt ein Teil der linken Seite. In
der Mitte Ansatz einer rechteckigen Offnung,
der obere Rand vertikal, der rechte Rand ge-
bogen, kénnte auch Bruch sein?

Ton beige-braun; H 0,095m.

69. K 1501 und K 3848; K 3848: Stoa, unter dem

Relief, vor Basen 4-5; K 1501: vor dem Stylo-
bat; 16.5.61.

Oberkorper von Gewandstatuette. Zwei Frag-
mente. Kopf fehlt. Gesonderte Matrizen fiir
VS und RS, an der Naht gebrochen. Die linke
Hand auf der Schulter, hilt Mantelzipfel, der
von dort herabfillt. Falten quer iiber Brust:
kleine bewegte Falten am Hals.

Ton hellrot, vereinzelt weille Beimischungen.
H 0,07m.

70. K 2898; auBerhalb des Ostarms der Stoa,

nahe dem antiken Kanal, bei Erweiterung des
Weges; 16.12.61.

Oberkérper von Statuette, bis Mitte. Kopf,
Unterkorper fehlen. RS konvex, glatte Ober-
flache, unbearbeitet. Beide Arme, vom Mantel
verhiillt, beschreiben eine nach links schwin-
gende Bewegung, der das Gewand folgt.
Ton rot-braun; H 0,08m.



Thronende und sitzende weibliche Statuetten: 71.-79. Taf. 12-13
Unter diesem Titel fassen wir einige weibliche Statuetten zusammen, welche thronen oder
sitzen. Die Statuetten gehoren unterschiedlichen Typen an und sind im Vergleich zu den
Stehenden in auffallend geringer Anzahl vertreten.

Fiinf Statuetten stehen in der Tradition der klassischen thronenden Statuetten, sie sind
typologisch noch dem attischen Repertoire der zweiten Hilfte des 5. Jhs verpflichtet, datieren
jedoch aufgrund ihrer jingeren Kennzeichen in das 4. Jh. Thronende werden als Gottinnen
oder als verheiratete Frauen interpretiert’™. Die Seltenheit dieser spiteren Typen gegeniiber
den zahlreich vertretenen spitarchaischen kompakten Thronenden in Brauron ist bemer-
kenswert und entspricht der allgemeinen Entwicklung der Tonvotive in Heiligtiimern*%.

Die Statuette 71. sitzt frontal auf einem Thron, der in seiner urspriinglichen Ausfithrung
des Typus zwei breite viereckige Fliigel hatte. Bei unserem Exemplar ist der Fliigel an der
linken Seite verkiirzt, daraufliegt der erhobene Oberarm, wiahrend der Unterarm fehlt; er ist
nicht mehr mit der Matrize ausgeformt. Die Vorderseite ist leicht verwaschen, so dass das
Gewand, wohl Chiton und Mantel, nicht deutlich zu erkennen ist. Der Mantelwulst zieht von
der linken Schulter bis in den SchoB, wo die rechte Hand liegt. Die Briiste sind betont. Die
Statuette ist hohl, die Riickseite bis auf Knieh6he durch eine leicht konvexe Platte geschlossen.

Drei etwas unterschiedlich datierte, doch nach Leyenaar-Plaisier aus derselben Model
stammende Beispiele sind zu erwihnen: Eine Statuette in Leiden*?, datiert kurz vor 350
v. Chr.; ein Beispiel aus dem Kerameikos*?’, datiert kurz nach 400; schlieBlich ein als wahr-
scheinlich attisch bezeichnetes Beispiel im Louvre?®®. An diesen Thronenden erkennen wir
deutlich die urspriingliche Haltung des linken Arms, die bei unserer Statuette nicht mehr
richtig aus der Form gekommen ist. Hier liegt der linke Arm iiber dem Thronfliigel und
hingt seitlich herab, den Fliigel umfassend. Dasselbe trifft fiir eine Serie von mindestens

18 Exemplaren zu, die in Olynth gefunden wurden***

. Diese Statuetten sind allerdings klei-
ner, weshalb angenommen wird, dass sie aus einer «Zwischenmatrize» stammen. Es ist somit
bemerkenswert, dass sich in Brauron ein Stiick befindet, das entweder aus einer abgentitz-
ten Form stammt oder unvollkommen aus der Form genommen wurde. Unsere Statuette
hat ohne Kopf eine Hohe von 0,12m an der Vorderseite, 0,08m an der Riickseite. Im Ver-
gleich dazu messen die drei vollstindig erhaltenen Statuetten (Kerameikos, Leiden, Louvre)
0,135m. Spuren der Haarlocken, wie sie die anderen Typen tragen, sind bei 71. nicht zu
erkennen, weshalb die Statuette einen anderen Kopftyp hatte.

Die Vorderseite der zweiten Statuette, 72., ist aus der Matrize geformt, die Riickseite nur
im oberen Teil geschlossen, sonst offen, ebenso ist der Hinterkopf mit dem Polos konkav.

Die schmale Gestalt sitzt auf einem Thron mit kleinen abgerundeten Fliigeln. Sie thront in

494. Vgl. zur Frage der Interpretation, Huysencom-
Haxhi — Muller, Déesses et/ou mortelles, 231-247; Ni-
cholls, Stele-Goddess Workshop, 405-492.

495. Nicholls, ebd.

496. Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden, 20, Nr.
26, Taf. 5, aus Attika.

497. Vierneisel-Schlorb, AM 81 (1966) 52, LXXXI,
Taf. 40, 7, 41, 1, Brandgrab Nr. 104; dies., Keramei-
kos, Taf. 29, Nr. 137.

498. Mollard-Besques, Catalogue, Louvre 1, 163,
Taf. 105, C 621, datiert gegen 360 v. Chr.; s. Jeammet,
in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 142, Nr. 89, datiert
400-375; Delivorrias, Aphrodite, Nr. 824.

499. Robinson, Olynthus V11, Taf. 28, 29, 30, Nr.
220, 221, 229-240; ders., Olynthus XIX, Taf. 49, 54,
55,58, Nr. 132, 149, 154, 176; Leyenaar-Plaisier, Cata-
logue, Leiden, 21; Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 45.
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hieratischer Haltung, in der Tradition &lterer Statuetten. Die Gewandfalten des Peplos mit
Uberfall bis zur Mitte des Korpers zeichnen sich leicht iiber den Armen und auf den Un-
terschenkeln ab, der Stoff bauscht sich tiber den Knien. Die Hande liegen im Schol3, Spuren
von Phiale oder Tier sind nicht zu erkennen. Der linke Unterarm ist zu kurz geraten. Das kleine,
ovale Gesicht, mit dreieckiger Stirn und feinen Ziigen umgibt eine breite Haarmasse. Die
Haare kront eine weite Stephane. Der breite Hals steht im Gegensatz zu dem kleinen Kopt-
chen. Kurz wirkt auch der Unterkorper. Im Ganzen ist die Statuette etwas unproportioniert.

Als élteres Vorbild ist eine Thronende attischen Typs aus Theben in Oxford anzuse-

hen’%, datiert um die Mitte des 5.Jhs, entsprechend dem zweiten Typus der Stehenden bei
Poulsen; ebenso eine Thronende in Kopenhagen, bei der die Gewandfalten deutlich betont
sind®!. Gegen 460 datiert S. Besques eine Thronende im Louvre, aus Tanagra®. Allerdings
unterscheiden sich die Kopfe an allen drei Beispielen. Demgegentiber ist unser Beispiel
entwickelter, mit dem kleinen Gesicht des 4. Jhs, fiir das wir eine um die Mitte 4. Jhs datierte
Stehende aus Attika im British Museum anfiihren®"’. Ein verwandter Typus ist etwa aus
dem spiiten 5. Jh. auch aus Korinth bekannt®”. Die breite Stephane findet sich an korin-
thischen Statuetten®". Das kleine Gesicht, umgeben von einem reich gelockten Haarbausch
und gekront von einem Polos, erinnert auch an eine Artemis aus Bootien in London®%,
doch ist der qualitative Abstand zu dieser Statuette deutlich.
Die beiden folgenden Statuetten stehen einander bis auf kleine Unterschiede sehr nahe®"’.
Von der Thronenden 73. ist ein groBer Abschnitt der Vorderseite mit dem linken Arm, der
rechten Seite des Unterkorpers mit Teil der Sitzfliche des Throns erhalten. Der Kopf, der
linke Unterkorper, der rechte Arm sowie der linke Unterarm fehlen. Die Frau trigt Chiton
und Himation. Die Falten des Gewandes verlaufen V-férmig zwischen den Briisten, welche
betont durch den Stoft hervortreten. Der weite Halsausschnitt senkt sich in der Mitte. Der
Mantel fillt von der linken Schulter, umhillt den Oberarm und reicht in diagonalem Verlauf
zur rechten Hiifte. Der linke Unterarm war vorgestreckt. Uber den Unterschenkeln ist der
Stoff gespannt und verlduft in drei betont horizontalen Falten. Die schriag verlaufenden
Mantelfalten stehen im Gegensatz zu der Frontalitit des Ober- und des Unterkorpers. Die
Figur wirkt gedreht, was durch ihre Tiefe von 0,07m noch unterstrichen wird.

In einzelnen Charakteristika wie z. B. den tiefen, rund verlaufenden Falten vor den Un-
terschenkeln und dem von der linken Schulter herabfallenden und tiber den Oberschenkeln
liegenden Mantelfalten erinnert unsere Statuette an eine zwischen 430-420 v. Chr. datierte
Sitzende vom Kerameikos"®, welche «groBplastischen Werken der Parthenonzeit verpflichtet
ist». Beide unterscheiden sich jedoch durch den Ausschnitt und den Faltenverlauf auf dem
Oberkorper, die unsere Statuette mit einer hieratisch thronenden Goéttermutter/Kybele,

500. Ashmolean Museum, Nr.1893, Higgins, G7,
73f., Taf. 30, C; Poulsen, Der strenge Stil, 37. Abb. 35.

501. Poulsen, a.0., Kopenhagen, Inv. 7337, Abb. 37.

502. Mollard-Besques, a.0., 92, Taf. LXIV, C 57,
Inv. MNC 729.

503. Inv. 726; Higgins, GT', Taf. 31, D, aus Melos.

504. A. Stillwell, 7he Potters Quarter, Corinth XV.2,
The Terracottas, (Cambridge Mass. 1952) Type XI,
Nr. 8; Higgins, BMC, 256, Nr. 939, Taf. 134, sie hilt
eine Phiale.

505. Stillwell, a.O., passim; fiir kurzes Haar und breite
Stephane s. z.B. Typus XVII, 9, Taf. 25; s. auch zwei
Kopfe, die an der RS offen sind, aus Brauron, Mitso-
poulos-Leon, Die frithen Statuetten, Nr. 375a, 375b.

506. British Museum, Inv. 889, Higgins, GT", Taf.
34, B.

507. Im Depot befinden sich die Bruchstiicke von
zwei weiteren Statuetten dieses Typus, von denen je-
weils die Vorderseite des Unterkorpers erhalten is.

508. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Nr. 127, Taf. 125.
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vermutlich aus einer kleinasiatischen Werkstatt stammend, datiert in die Zeit 400-350, ver-
bindet®”. Vergleichbar in der Haltung, der hohen Giirtung des Gewandes, den Falten des
Ausschnitts, wodurch die Briuste betont sind, dem uber der linken Schulter und dem Arm lie-
genden Mantel, ist eine Kybelestatuette aus Marmor, vom Ende des 4. Jhs im Nationalmuseum
in Athen®!; einzig die Mantelbiusche verlaufen in entgegengesetzter Richtung. Auch aus dem
Bau Z vom Kerameikos ist eine in die Jahre 320-317 datierte Kybelestatuette bekannt®!!.

Die Statuette einer auf einem Diphros sitzenden Frau, die einen Eros auf den Knien hilt,
aus Theben®!?, datiert S. Besques gegen Ende des 4. oder in das frithe 3. Jh. Gegeniiber
diesem Beispiel wirkt unsere Statuette dynamischer. D. Thompson datiert eine Thronende
von der Agora®® wegen der hohen Giirtung und des tiefen V-Ausschnitts in das frithe
3. Jh. Bei dieser Statuette laufen die Falten auf dem Oberkorper bereits in steifen, parallelen
Linien zum Giirtel.

Entsprechend ist der Oberkorper der Sitzenden 74. gestaltet. Auch hier ist das hoch ge-
giirtete Gewand reich gefiltelt, die Brust betont, doch ist im Unterschied zu 73. der Hals-
ausschnitt tiefer. Der linke Arm, um den der Mantel geschlungen ist, liegt am Korper an.
Die Riickseite ist glatt, bis auf Falten an der linken Seite.

Die frontal sitzende Statuette 75. ist ab Hals und bis unterhalb der Knie erhalten, Kopf,
Arme und Unterschenkel fehlen. Das linke Knie ist leicht angehoben, tiber dem Schof liegt
ein geschwungener Wulst. Die Statuette erinnert in ihrer Haltung an die sitzende Gottin
oder Nymphe aus Sounion, unterscheidet sich jedoch durch die Anordnung der Falten.
Die betonten Briiste, welche den Stoff spannen, die Giirtung in der Mitte und der zierliche
Mantelbausch auf den Oberschenkeln, findet sich an einer in die erste Hilfte des 4. Jhs da-
tierten Thronenden aus Tarent im Louvre!'!. Bei dieser Statuette liegt der rechte Arm am
Korper an, der linke war offensichtlich, wie der Bruch zeigt, ab dem Ellbogen erhoben. Im
Unterschied zu der Tarentiner Statuette ist die Haltung unserer Gestalt allerdings frontaler
und steiler. Eine eindrucksvolle Gruppe, Aphrodite mit einem Buch auf dem SchoB, auf
einem Felsen sitzend, daneben Eros angelehnt, stammt aus Kyrene®!S. Die Gruppe wird als
attisch angesprochen und in das frithe 4. Jh. datiert. Wir méchten die Haltung des Ober-
korpers, den Bausch auf dem SchoB3 und die Position der Knie zum Vergleich heranziehen,
wenn auch die Falten auf der Brust bei unserem Beispiel etwas weniger am Koérper anhaften
und der Wulst schwungvoller, plastischer ausgefiihrt ist. Die Statuette im Louvre ist aus fiinf
Modeln geformt, eine davon fiir Kopf und Korper, was die Uberlegung gestattet, dass ur-
spriinglich eine Statuette ohne zusitzliche Zutaten wie Buch und Eros existierte. Unser
Fragment ist massiv gearbeitet, wahrend das Beispiel aus Kyrene an der Riickseite weitge-
hend oftfen ist. Demselben Kreis gehort auch die spétestens an das Ende des 5. Jhs v. Chr.

509. A. Shapiro, Statuette einer Kybele, in: Kaltsas—  ria 31 (1962) 248f., Nr. 6, Taf. 88, 89 = Three Cen-

Shapiro (Hrsg.), Worshiping Women, 212, Nr. 89,
Berlin, Antikensammlung Staatliche Museen, TC
8260.

510. Inv. Nr. 1613; Kaltsas, Sculpture, 232, Nr. 488.

511. Knigge, Bau Z, 182, Nr. 528, Taf. 108, s. Lit.;
aus der roten Zerstérungsschicht 4; zu Fundlage und
Datum, in den Jahren 320-317,s. S. 53.

512. Besques, Catalogue, Louvre 111, Inv. CA 807,
12, D 33, Taf. 10, b.

513. Thompson, The Satyr’ Cistern Deposit, Hespe-

turies, 332f.; Thompson, Troy, 35; Uhlenbrock, Hel-
lenistic Terracottas of Athens, 52, Abb. 39; Mandel,
Koroplastik, Abb. 424 a-b.

514. Besques, Iiigurines et reliefs, 28, Nr. 47, MNB
1800.

515. N 4866; Besques, a.0., Nr. 11; Mollard-Besques,
Catalogue, Louvre 1, 115f., Taf. LXXXIII, C 199;
Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 138-139,
Nr. 85; die Model wurde zuerst fiir plastische Vasen
verwendet; Mandel, a.O., Abb. 411.
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datierte Model einer auf einem Schwan reitenden Aphrodite aus dem Bau Y am Kerameikos
an®!®. Sie sitzt frontal, bewegte Falten betonen den Oberkérper, auf dem SchoB liegt der
Mantelwulst, allerdings liegen die Knie enger nebeneinander.

Von der sitzenden weiblichen Gestalt 76., welche einen Siugling im Arm hilt, besitzen
wir nur noch das Fragment der linken Seite. Ihre Brust ist entbl68t, sie ndhrt das Kind, von
dem auch der Kopfin der Armbeuge erhalten ist. Uber dem linken Arm liegt der Mantel,
dessen Falten durch tiefe, mit dem Modellierholz gravierte Riefen angegeben sind. Diese
Kourotrophos ist neben einer dlteren Statuette das einzige Beispiel in Brauron, welches die
weibliche Gestalt mit dem im Arm liegendem Siugling zeigt®!”. Beide Beispiele stehen dem
Typus der Thronenden gegentiber, welche ein auf dem Schof sitzendes halbwiichsiges Méad-
chen mit dem Arm umfasst®'®. Fiir das Motiv von 76. vergleichen wir zwei Beispiele von der
Akropolis®!® und eines aus Tanagra, im Louvre. Typologisch niiher steht die Statuette Akro-
polis Inv. 1443, welche die frontal Sitzende mit entbl6Btem Oberkorper darstellt, die das
im linken Arm liegende Baby nihrt’®’; M. Brouskari datiert die Statuette in das 4. Jh. Das
Beispiel unterscheidet sich in der Haltung von der bewegten Statuette Akropolis Inv. 1442;
sie sitzt ebenfalls mit nacktem Oberkorper, streckt den linken Arm seitlich aus und stellt
den linken Unterschenkel zur Seite®?!. Im rechten Arm liegt das in einen faltenreichen Stoff
gewickelte Baby. Die fiir diese Statuette vorgeschlagenen Zeitansitze variieren: M. Brouskari
datiert sie in die Zeit 3.-2. Jh., wihrend sie nach V. Jeammet zwischen dem Ende des 5. Jhs
und dem Anfang des 4. Jhs zu datieren ist. Eine dritte Statuette, im Louvre, stammt aus Ta-
nagra’??. Sie sitzt ebenfalls frontal, wirkt unproportioniert und steif, doch lassen Einzelhei-
ten wie die Gewandfalten iiber dem Arm und das in der Armbeuge liegende Kopfchen des
Kindes, einen Bezug zu unserer Statuette erkennen. Das Beispiel aus Tanagra gehort nach
Jeammet in die Jahre 375-340, also noch in die Zeit vor den Tanagrierinnen.

Die Vorderseiten der zwei Statuetten 77. und 78. stammen aus derselben Form, sind je-
doch von unterschiedlicher Qualitit. Die weibliche Gestalt sitzt frontal; sie stiitzt die Ellbo-
gen auf die Oberschenkel und streckt die Unterarme vor. Sie ist mit einem Gewand
bekleidet, dessen Ausschnitt herabgerutscht ist und die rechte Schulter frei lisst. Uber den
Knien liegt der Mantel, der zwischen den leicht ge6ffneten Knien geschwungene Spann-
falten bildet. Die offensichtlich parallel auf der Basis stehenden Fiile sind nicht sichtbar,
weil sie bei 78. fehlen und bei 77. davor ein flacher rechteckiger Gegenstand steht, der an
beiden Seiten mit je einem Loch versehen ist. Erinnern die beiden Statuetten in der fron-

523

talen Haltung noch an Kybelestatuetten aus Marmor°=°, so unterscheiden sie sich durch die

entbl6Bte Schulter®??.

516. A. Schone-Denkinger, Terrakottamodel aus
dem Bau Y am Heiligen Tor (Kerameikos), AM 108
(1993) 153-181, Nr. 1, Taf. 27, 1, 28; Mandel, a.0.,
Abb. 409.

517. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
184, Nr. 492., Taf. 71.

518. Mitsopoulos-Leon, a.0., 181-184, Nr. 487-Nr. 491.

519. Die bereits wegen der Haltung fiir die éltere
Statuette, Mitsopoulos-Leon, a.O., Nr. 492 angefiihrt
wurden.

520. Inv. 1443; Brooke, Akropolis, 394; Brouskari,
Acropolis Museum, 119, Abb. 233.

521. Inv. 1442; Brooke, a.0., 394; Brouskari, a.0O.,

119, Abb. 232; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tana-
gra, 141, Nr. 88, gefunden im Stiden des Parthenon,
datiert Ende 5., Anfang 4. Jhs; nach Jeammet, Nym-
phe mit Dionysos.

522. Besques, Catalogue, Louvre 111, Inv. CA 1328,
D 203; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 143,
Nr. 91.

523. Nationalmuseum Athen, Nr. 3726, Nr. 1540,
Nr. 491, Kaltsas, Sculpture, 232f., Nr. 489-491.

524. Diesem Detail der Kleidung begegnen wir auch
bei der Statuette eines Knaben aus Alexandria im
Louvre vom Ende des 4. Jhs, Besques, I'igurines et
reliefs, Nr. 84, Inv. CA 659.
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In der leicht vorgebeugten Haltung stehen unsere Statuetten dem Typus der Amme am
ndchsten, der in zahlreichen Beispielen tiberliefert ist. Die alten Frauen unterscheiden sich
allerdings in der Gestaltung der Gewandung; der Chiton bedeckt den Oberkérper, das
Himation umfasst die Schultern und reicht tief tiber die Beine. Diese Beispiele stammen
meist aus Tanagra. Ein Beispiel im Louvre, aus dem letzten Viertel des 4. Jhs, zeigt die Frau
frontal, beide FiiBe auf einen Schemel gestellt; das Kind liegt nach rechts®®. Vergleichbar
sind zwei Beispiele im British Museum?®?%, wobei die FiiBe der Statuette Nr. 2114 auf dem
Schemel stehen. Der Typus findet sich ohne Sdugling im spiten Drittel des 4. Jhs als kleines
Midchen im Kerameikos®?’. Die Gestalt sitzt auf einem Block. Wihrend die Gestaltung des
Oberkorpers abweicht, konnen wir die Falten des Mantels tiber den Knien und den darun-
ter hervortretenden Chiton vergleichen. Frontal sitzt auch eine Frau auf einem Hocker

528

oder Klismos vom Kerameikos’=®, die kurz nach Mitte des 4. Jhs datiert wird. Etwas jinger

sind zwei Beispiele im Louvre, aus Béotien und der Kyrenaika®?. Vergleichbar, wenn auch
bewegter, ist unsere Figurenvase 149. Die sitzende Haltung mit den schrig fallenden Falten
tiber den Beinen finden wir auBer bei Ammen bei Epheben und Kindern®™". Der mit zwei
Lochern versehene Gegenstand, der vor den Fiilen unserer Statuette 77. steht, ist schwer
zu erkliaren. Offensichtlich handelt es sich nicht um einen Schemel. Auch der Vergleich mit
einem Diptychon, das einige mit hoch gegiirtetem Chiton bekleidete Madchen auf dem
SchoB halten, entspricht nicht.

Das folgende Beispiel 79. stellt eine auf einem Stuhl sitzende Gestalt dar, deren Ober-
korper und das erhobene rechte Bein auf der Sitzfliche erhalten sind. Die Stuhlbeine feh-
len. Sie sitzt nicht mehr in der hieratisch frontalen Haltung der dlteren Tradition, ihr
Korper ist gedreht und greift weit in den Raum. Das Gewand erinnert an einen Peplos mit
Uberfall; iiber dem Riicken liegt der Mantelbausch, der seitlich zum angehobenen Knie
fithrt. Damit beschreibt der Mantel eine gerundete Bewegung an der rechten Seite, er ist
hochgezogen, wohl von der fehlenden rechten Hand und umhiillt die Gestalt wie eine
Schale. Der wulstige Saum des Uberfalls des Gewandes ist unter der Brust kiirzer und hiingt
seitlich etwas weiter herab. Wihrend die Falten auf dem Oberkoérper schwer herabfallen,
dabei die Bruste durchscheinen lassen, sind die Falten des Mantels iiber dem rechten Bein
geschwungen. In allen Fillen lisst sich Uberarbeitung des Faltenwurfs beobachten. Die
Suche nach einem Vergleichsbeispiel fillt nicht leicht. Die Statuette trigt den schweren Pe-
plos mit Uberfall, den die attischen Peplophoren des 5. Jhs trugen®!. Dass er auch spiter

noch verwendet wurde, zeigt das unproportionierte Beispiel einer Thronenden, bekleidet

525. Besques, Catalogue, Louvre 111, Inv. Nr.
MNB 1003, 37, D 204, datiert letztes Viertel 4. Jhs;
dies., Iligurines et reliefs, Nr. 93.

526. Burn — Higgins, BMC 111, 62f., Nr. 2113, Nr.
2114, Taf. 20, datiert 330-300.

527. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 103-107, bes.
Nr. 319, Taf. 59.

528. Vierneisel-Schlérb, a.O., 130f., Nr. 401, Taf. 69,
5, 6; s. Lit.

529. Aus Tanagra, im Louvre, Inv. CA 2160, Bes-
ques, a.0., D 194; dies., Figurines et reliefs, Nr. 79,
dasselbe s. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
302f., Nr. 235, datiert 330-200; ein weiteres Beispiel

aus der Kyrenaika, Louvre, Inv. MN 999, Besques,
Catalogue, Louvre 1V, 1, D 4340; Jeammet, a.0O.,
271, Nr. 213, datiert 3.-2. Jh.

530. Mollard-Besques, Terres cuites grecques, Hel-
lenismus, Bootien: 74f. Taf. 16a-c, sitzender Ephebe,
sitzende Amme, sitzendes Kind; Besques, Ateliers,
Abb. 4, sitzende Amme, datiert 3. Viertel des 4. Jhs,
gegen Ende 4. Jhs, um 300 und Anfang 3. Jh.; weiter
Abb. 11, 13, 14 (Ephebe), 15; mit linker Hand im
Schof3, Abb. 20, 22.

531. S. Poulsen, Der strenge Stil; Jeammet, in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, 108, Nr. 64.
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mit in steifen Falten angeordnetem Peplos mit Uberfall, aus Korinth, das in das spitere
4. Jh. datiert wird>*2.

Von Bedeutung ist in diesem Zusammenhang®® die Sitzstatuette aus Bau Z vom Kera-
meikos in Athen**, die durch ihre Fundlage und eine Tetradrachme Alexanders 111 aus
der Zeit von 320-217 datiert wird, womit sie das Sitzschema der Tyche von Antiocheia vor-
wegnimmt. Die Statuette aus Bau Z dreht ebenfalls den Korper, hebt das rechte Bein, auf
das sie den Ellbogen stiitzt. Anders als unsere Statuette ist die Gestalt vollkommen in den
Mantel gehiillt. Sie wirkt duBlerst qualititvoll, wihrend an unserer Statuette eine gewisse
Experimentierfreude, damit auch Ungeschicklichkeit, nicht zu iibersehen ist.

KATALOG TAF. 12-13

71. K 622; Stoa, rechts von der Schwelle des Zim- oberen Teil geschlossen; auch Kopfund Polos

mers 3, auf den Basen 1-2 und dem Toicho-
bat; 1958.

Thronende. Der Kopf fehlt, der rechte Fliigel
ist angesetzt. Die Vorderseite aus der Matrize
geformt. Die Rickseite ist bis auf Kniehche
durch eine leicht konvexe Platte geschlossen.
Die Gestalt ist hohl. Die Unterkante, rundum
abgearbeitet, verlduft in gebogenem Schwung
von der Riickseite nach vorn, die Statuette ist
sehr tief. Die Gestalt sitzt lissig auf einem
Thron mit breiten rechteckigen Fliigeln. Die
rechte Hand liegt im Schof3; vom linken Arm
ist nur noch der Oberarm abgeformt, der zum
linken Thronfligel erhoben ist, der Unterarm
fehlt, ist nicht mit der Matrize ausgeformt. Die
Vorderseite ist undeutlich gearbeitet. Von der
linken Schulter zieht der Mantelwulst bis in
den Schof, die Brust ist betont.

Ton beige; enthilt Beimischungen. Geringe
Reste von grobem Weill. H an VS 0,12m, an
RS 0,08m, Tiefe 0,10m.

72. K 3948; Eingang B; 25.3.58.

Thronende. GroBteils erhalten, bis auf die
linke Seite des Unterkorpers sowie die Fiille.
Sie sitzt in hieratischer Haltung, in der Tradi-
tion dlterer Statuetten. Die Vorderseite ist aus
der Form gearbeitet, die Riickseite nur im

sind hinten offen. Schriger Bruch liuft ab
dem linken Knie bis zum rechten Kno6chel.
Verletzung auf der Nase. Grobe Abarbei-
tungsspuren auf der Innenseite. Tragt Peplos
mit bis zur Mitte reichendem Uberfall. Falten
tiber den Ellbogen. Kleines Gesicht mit hoher
dreieckiger Stirn, dariiber eine reiche Haar-
masse, die sich iber den Ohren in schriglau-
fenden Strihnen bauscht, bekront von einer
weiten Stephane. Die Haare umgeben das kleine
Kopfchen mit den feinen Ziigen in einer brei-
ten lockeren Masse. Im Gegensatz zu dem
kleinen Kopfchen steht auch der breite Hals.
Die Enden der Thronfligel sind unregelma-
Big abgearbeitet oder erhalten. Beide Hande
liegen auf dem Schof3. Der linke Unterarm
wirkt klein, der Ellbogen liegt zu hoch. Kurz
wirkt auch der Unterkérper. Im Ganzen ist
die Statuette etwas unproportioniert.

Ton braun bis grau verbrannt, klingend hart
gebrannt; groBe, lang gezogene Spriinge in der
Tonmasse; graue Rauchspuren auf der Vor-
derseite. H 0,18m.

73. K 3108; unter einem Geison; 3.7.61.

Thronende. Erhalten aus vier Fragmenten:
Oberkorper, linker Arm, rechte Seite des
Unterkorpers, Sitzfliche des Throns an der

532. G.S. Merker, Corinthian Figurines of the Hel-

533. S.0. in Verbindung mit Originalen.

lenistic Period, in: J.P. Uhlenbrock (Hrsg.), The Co-
roplast’s Art (1990), 126, zu Nr. 19; dies., The
Sanctuary of Demeter and Kore, H369, 196f., Taf.
54, vielleicht Parodie einer Peplofore.

534. Knigge, Bau Z, 53, 182, Nr. 529, Taf. 109;
Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 132, Nr. 404, Taf. 70,
1, 2; Rotroff, Building a Hellenistic Chronology, 24-
30, Abb. 17; Zimmer, Frauen aus Tanagra, 22, Abb. 5.
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rechten Seite. Der Kopf fehlt. Die Frau triagt
Gewand und Mantel. Die Falten des Oberkor-
pers liegen V-formig zwischen den Briisten,
welche betont durch den Stoff hervortreten.
Der Mantel fillt von der linken Schulter, um-
hiillt den linken Arm und reicht in diago-
nalem Verlauf zur rechten Hiifte. Vor den
Unterschenkeln ist der Stoff, dessen rechter
Abschnitt noch erhalten ist, gespannt und ver-
lduft in drei betont horizontalen Falten. Die
Bewegung der Mantelfalten steht im Gegen-
satz zu der Frontalitit des Ober- und des Un-
terkorpers. Seitlich Ansatzstelle fiir die RS.
Ton rosa; Reste von Wei. H 0,14m, T 0,07m.
Vgl.: 74.

74. K 497; Stoa, rechts von der Schwelle von

Zimmer 3, auf den Sockeln 1-3 des Stylobats;
1958.

Fragment einer Sitzenden. Erhalten der
Oberkorper und der linke, angesetzte, Arm.
Der Kopf und der Unterkorper fehlen. Ge-
wand mit V-Ausschnitt, hoher Giirtung; reich
gefiltelt; die Brust betont. Der Mantel ist um
den linken Arm geschlungen. RS glatt, bis auf
Falten an der linken Seite.

Ton beige, grau von Brand (?) auf der linken
Schulter; Spuren von Weil}. H 0,09-0,14m.
Vgl.: 73.

75. K 74; hinter der Hiera Oikia; 1956.

Rumpf und Unterkoérper, bis unter die Knie,
einer sitzenden weiblichen Gestalt; in Vorder-
ansicht. Kopf, Arme und Beine ab Knie feh-
len. Verletzung an der Sitzfliche. Massiv. Auf
der RS ist die flache Bearbeitung unter dicker
Sinterschicht zu erkennen. Das linke Knie ist
etwas angehoben. Tiefe, gerundete Falten auf
Oberkoérper und zwischen den Knien zeugen
von hoher Qualitit der Statuette. Das Gewand
in der Mitte gegiirtet oder gebrochen? Quer
tiber dem Schof liegt ein geschwungener Fal-
tenbausch, der an der linken Korperseite
etwas ausbuchtet.

Ton braun; Reste weiBler Farbe von der rech-
ten Schulter zur rechten Brust und bis zur
Halsmitte; auf dem Riicken unter dem Sinter.
H 0,08m.

76. K 966; im S der Stiitzmauer; 1959.

Frau mit Kind. Oberkoérper der sitzenden

Frau. Nihrt ein kleines Kind. Falten tber
Arm. Erhalten linke Schulter bis Teil des Man-
tels unterhalb des Ellbogens. Kopf des Kindes
und kleine Hand auf der Brust.

Ton aullen hell, innen dunkler, hart; enthilt
Mika; auf der Innenseite Fingerabdriicke
sichtbar. Spuren weiBen Uberzugs.

H 0,95m.

77. K 1564; vor dem Stylobat; 22.5.61.

Sitzende weibliche Gestalt; die VS, ohne Kopf.
Die RS fehlt. Stiitzt die Unterarme auf die
Knie. Tragt Mantel iber bodenlangem Ge-
wand, lisst die rechte Schulter frei. Falten zwi-
schen den Knien, unter und auf der Brust mit
bogenférmigem, fast parallelem Verlauf. Vor
den FiiBlen liegt ein rechteckiger Gegenstand,
der neben den beiden Schmalseiten mit je
einem feinen Loch durchbohrt ist.

Ton beige, fein. H 0,09m.

Vgl.: 78, identisch; Haltung dhnlich der Figu-
renvase 149.

78. K 2972; innerhalb des Westarms der Stoa,

ostlich des «Weges»; 5.3.62.

Vorderteil von sitzender Gewandstatuette.
Fehlen Kopf und Beine, schriager Bruch. Die
RS fehlt, bis auf einen flachen Teil der linken
Seite, der tiber die linke Schulter emporragt.
Auf der Innenseite, soweit sichtbar, sind Knet-
spuren erhalten.

Ton braun im Kern, an der Oberfliche beige
bis grau. H 0,10m.

Vgl.: 77., matrizengleich, doch anders tiber-
arbeitet?

79. K 1614; ohne Fundortangabe.

Auf einem Stuhl sitzende weibliche Gestalt.
Erhalten sind der Oberkoérper mit Peplos, die
Sitzfliche. Gefilteltes Gewand. Der iiber dem
Riicken liegende Mantelbausch fiihrt seitlich
zum angehobenen Knie. Die Beine wirken
tibergeschlagen. Der wulstige Bausch des
Uberschlags fillt seitlich tiefer herab. Korper
gedreht; der Mantel war von der fehlenden
rechten Hand hochgezogen und beschreibt
eine halbkreisférmige Bewegung an der rech-
ten Seite; er umhiillt die Gestalt wie eine
Schale. Stuhlbeine fehlen.

Ton hellrot, im Kern bis dunkelgrau verfirbt.
H 0,095m.



Verschiedene Typen: 80.-91. Taf. 14-15
In diesem Kapitel fassen wir einige teils sehr qualititsvolle Bruchstiicke von Statuetten zu-
sammen. Wegen des fragmentarischen Erhaltungszustands ist nicht in allen Féllen eine ein-
deutige Ergdnzung und damit Zuordnung moglich. Vergleiche stiitzen jedoch die
Annahme, dass sie in die Welt der Gotter gehoren. Einige Beispiele konnen als Niken defi-
niert werden. Ungewiss bleibt im Augenblick die Deutung der jugendlichen Statuette 90.,
doch finden sich Vergleiche bei Statuen und Statuetten des Dionysos oder der Aphrodite;
auch Ephebenstatuetten entsprechen etwa. Die beiden Kniefragmente mit Gewandfalten
86. und 87. sind zum Typus der «Knochelspielerinnen» oder der «Blumenpfliickerinnen»
zu erganzen, der ebenfalls in Zusammenhang mit Aphrodite und Eros steht.

Zu einer gottlichen Gestalt diirfte das sehr feine Fragment 80. gehoren (gefunden stidlich
der Stiitzmauer). Erhalten ist Teil des Oberkoérpers mit einem Fragment der Riickseite, von
einer weiblichen bewegten Gestalt. Die seitlich ausgestreckten Oberarme und der schrige
Verlauf der leicht gekrduselten, anliegenden Falten unter der rechten Brust und iiber dem
linken Arm deuten eine diagonale Bewegung mit S-Schwung des Korpers an. Ausgehend
vom Hals und oberhalb des linken ausgestreckten Oberarms sind Gewandfalten des Mantels
erhalten. Die Rickseite mit glatter Oberfliche ist konvex gebildet. Am oberen Abschluss
von Riicken und Schultern ist ein Wulst aufgesetzt, der sich als Vorsprung an der Vorder-
seite oberhalb der rechten Schulter und des rechten Oberarms abhebt. Wir erkennen die
fur bestimmte Gottinnen, wie Aphrodite535, Demeter, Nemesis, auch fiir Leda charakte-
ristische Haltung des «Schleier-Hebens»*%°. Bewegt und in der charakteristischen Armhaltung
ist auch eine tanzende Minade aus Tanagra im Louvre dargestellt®®’. Die Haltung kommt
auch bei Figurenvasen vor®®®, Das feine, in bewegten Falten, anliegende Gewand finden wir
beispielsweise auf dem Oberkorper einer Tanzenden aus Larnaka in Zypern®?, datiert
gegen 375-350. Bei unserem Stiick sind allerdings weder eine Gefil6ffnung noch Reste
einer Verzierung auf dem Riicken erhalten, die auf eine Vase weisen wiirden.

Westlich des Tempels fand sich 81., die ohne Kopf nur 0,07m hohe Statuette einer Ste-
henden. Ihr Korper ist leicht nach riickwirts gebogen, das Gewand liegt auf dem Unter-
korper an, zwischen den Beinen tritt eine betonte vertikale Falte hervor. Der Mantel ist um
die Korpermitte geschlungen und auch auf der Riickseite ausgepragt. Beiderseits des Kor-
pers heben sich Teile des Mantels flatternd ab. Im Nacken hdngt ein Haarschopf herab. Es
konnte sich um eine Nike handeln.

535. Reitende Aphrodite, Arm mit Falten des Man-
tels seitlich ausgestreckt, auf Gans oder Schwan,
Delivorrias, LIMC 11, s.v. Aphrodite, auf einem Spie-
gel, Nr. 901; auf einer FV aus Thessalien, Nr. 911, Taf.
89; weiter Nr. 937, 938, Taf. 92; Nr. 941, Taf. 93 (Ton-
relief); s. auch eine reitende Pandemos im Louvre,
Mollard-Besques, Catalogue, Louvre 1, C 90, Taf.
LXXI.

536. G. Davidson, Minor Objects, Corinth XII
(Cambridge, Mass. 1952) Nr. 143, Taf. 10; Higgins,
BMC, 229, Taf. 123, Nr. 868-869 (Leda), Nr. 862,
(Demeter), Nr. 864 (Aphrodite); ders., GT, 78, Taf.
34, D, aus Athen, bootisch, Mitte 4. Jhs, Brit. Museum,

Kat. Nr. 880 (Leda); Robinson, Olynthus 1V, 71-74,
Nr. 370, Taf. 40.

537. Mollard-Besques, a.0., C 91, Taf. LXXI, datiert
gegen 350.

538. Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, 29-30, Nr.
77-78, Taf. 8; s. auch Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 136, Nr. 83, Leda; im Heiligtum der Arte-
mis Mounichia, s. Palaiokrassa, Movviyie, Ku 9, 83,
164, Taf. 46; nach Palaiokrassa ist die Statuette «indi-
rekt mit dem Kreis der Aphrodite» verbunden, mit
dem Typus der Leda oder Nemesis.

539. Jeammet, Vases plastiques, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 138, Nr. 84.
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Von dem Torso 82. (gefunden im Mikron Hieron) fehlen Kopf und Arme, die erhoben
waren, wie die Bruchstellen zeigen. Der Korper ist nach riickwirts gebogen. Die Gestalt
triagt ein in breite Falten gelegtes Gewand mit ungefihr zur Mitte reichendem Uberfall,
der auf der Vorder - und der Riickseite sichtbar ist. Der Saum verlduft wellenformig; er falle
an der Riickseite etwas weiter herab. Im Oberkorper befindet sich ein Tonréhrchen,
was eher als Windloch zu deuten ist als dass es auf eine Figurenvase weist. Die ausschwin-
genden Falten mit dem wellenféormigen Saum des Uberfalls stellen das Stiick neben die Sta-
tuette 83.

Das Fragment 83. einer zierlichen Gestalt ist etwa ab der Mitte bis zu den Fiilen erhalten.
Sie war mit einem Chiton mit Uberfall bekleidet. Beide Fiie treten unter dem Gewand her-
vor. Das linke Spielbein zeichnet sich unter den plastisch ausgefiihrten Falten des Gewandes
ab und ist seitlich ausgestellt. Die Falten des Uberfalls schwingen in gerundeten Enden aus.
Die Stellung der Fiie und die feinen Falten weisen auf Bewegung der Statuette. Fiir Sta-
tuetten in schmalem Chiton, dessen Uberfall in einem wellenformig bewegten Saum endet,
zitieren wir einen Typus der Votivstatuetten aus dem Heiligtum der Demeter und Kore auf
Akrokorinth, den G. Merker auf die um 330 datierte Statue des Apollon Patroos der Agora
zuriickfithrt®°.

Eine eindrucksvolle Nike 84., vor den Basen beiderseits der Schwelle des Zimmers 1 in
der Stoa gefunden, steht leicht zur rechten Seite geneigt. Vor der Brust liegt der Mantel in
bewegten horizontal verlaufenden Falten, darunter fillt das Gewand in plastisch ausgear-
beiteten parallelen Falten herab. Der linke Arm, am Ellbogen gebogen, liegt vor dem Korper.
Vom linken Fliigel ist der hoch aufragende obere Teil erhalten, vom rechten Fliigel nur der
Ansatz. In der Haltung vergleichen wir die mit Peplos bekleidete Nike vor dem Tropaion auf
einer vierseitigen Basis, im Akropolismuseum®!, datiert in das Ende des 5. Jhs v. Chr. Unsere
Statuette erinnert in der Haltung, doch nicht im Verlauf der Gewandfalten, auch an die
Nike von einer Dreifullbasis im Nationalmuseum Athen, welche der Werkstatt des Praxiteles
zugewiesen wird®*2. Tatséchlich steht sie durch den geschwungenen Verlauf der Falten auf
dem Oberkoérper den Musen der Musenbasis von Mantineia, besonders der Muse mit dem
Zylinder niher, fiir die ein Datum im dritten Viertel des 4. Jhs vorgeschlagen wird®*>.

Der Unterkorper 85. stammt von einer bewegt schreitenden weiblichen Gestalt mit seit-
lich ausgebreitetem Gewand, wahrscheinlich eine Nike. Sie ist hohl, die Riickseite ragt zy-
linderférmig vor. Der Bausch des gegiirteten Chitons umgibt flatternd die Kérpermitte.
Die Statuette steht auf flacher Plinthe, derart, dass der Ful} auf gleicher Hohe mit dem Ge-
wandsaum aufsetzt. Nach Lonnquist®** vertreten fliegende Falten die letzte Phase der Athe-
ner «Tanagrderinnen» vom Ende des 3. Jhs bzw. um 200 v. Chr. Sie zitiert dafiir die Nike

540. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
122 Anm. 47, H 15, H 16, Taf. 25.

541. Akropolis Museum, Inv. 3173; A. Gulaki-Vou-
tira, LIMC V1 (1992) 865, s. v. Nike, Nr. 163, Taf.
576.

542. Nationalmuseum, Inv. 1463; A. Gulaki-Voutira,
LIMC VI (1992) 870, s.v. Nike, Nr. 227, Taf. 579,
Kaltsas, Sculpture, Nr. 511, 244f.; A. Pasquier, in:
Praxitele, 106f., betont, dass das Werk zwar auf den
Parthenonfries Bezug nimmt, doch erst Ende des 4.
Jhs anzusetzen ist; G. Mostratos, in: H/)afne/MZg, 170-

72, Abb. S. 173; «die mittelmaBige Ausfithrung und
die Nihe zu den Musen auf der Musenbasis fiihren
zum Schluss, dass es sich um ein Werk aus der Werk-
statt des Praxiteles handeln muss».

543. Kaltsas, Sculpture, 246, Nr. 513, geschaffen in
praxitelischem Geist und Technik, von Schiilern, um
320; A. Pasquier, in: Praxitele, 92f., 4. Jh., aus der
Werkstitte des Praxiteles; Kaltsas, in: Ilpa&rédyc, 82-
86: akzeptiert einen Zeitansatz im 3. Viertel des 4. Jhs.

544. «Nulla signa sine argilla», 163; s. auch Neutsch,
Studien, Taf. 30.
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von Samothrake und eine Statuette von der Pnyx®®. Niken werden auch in Myrina gegen

200 geschaffen*%. Von diesen entsprechen am ehesten zwei frith im 2. Jh. datierte Typen
im Louvre®’, doch unterscheidet sich unser Fragment von den meisten Beispielen aus My-
rina vor allem durch die qualititvolle, dynamische Gestaltung der Gewandfalten, sowohl
des Uberfalls als auch der seitlich den Unterkoérper umgebenden Stoffbahnen. Das Stiick
ist dlteren Niken, Auren oder Nereiden verpflichtet, in deren Tradition es steht®*8. An der
Nike 977 von der Nike-Balustrade auf der Akropolis sehen wir die tief unterschnittenen
und in rundem Schwung bewegten Falten des Gewandes, das bis zu den FiiBlen reicht®*”.
Vor allem finden wir Parallelen zu den Niken vom Artemistempel in Epidauros, aus dem
spaten 4. Jh., bei denen der Gewandbausch tiber der Mitte in plastisch ausgearbeiteten Fal-
ten vorragt und die Beine von den seitlich ausschwingenden Falten umgeben sind®°. Ver-
gleichbar sind einige Tonstatuetten aus attischer Werkstatt, die von diesen beeinflusst sind.
Auf der Akropolis®®! finden sich bewegte Gestalten, deren Beine vom angepressten Stoff
umfasst sind. Je eine fliegende Nike befindet sich in Miinchen und in Berlin®.

Vielleicht kénnen zwei Kniefragmente zum Typus der knienden Kndochelspielerinnen
erginzt werden®®: das Fragment 86., das rechte gebogene Knie mit dariiberliegenden Ge-
wandfalten und das Fragment 87., das linke gebogene Knie, ebenfalls mit Gewandfalten.
Beide Fragmente stellen die Mddchen in entgegengesetzter Stellung dar, gehorten jedoch
wegen des unterschiedlichen Tons nicht derselben Gruppe an. Die vorziigliche Qualitit un-
seres Fragments 86. gestattet es neben die, allerdings massive, Knochelspielerin in Heidel-
berg zu stellen, nach Neutsch «wohl das ktinstlerisch bedeutendste Exemplar, das tiberhaupt
erhalten ist...an dessen Herkunft aus Attika nicht zu zweifeln ist», und fiur welches er ein
Datum etwa im zweiten Drittel des 4. Jhs vorschlidgt®®*. Eine weitere, fast vollkommen

545. Lonnquist, a.0., 165, Fragment T 193, aus der
Stadtmauer, fiir das jetzt ein Datum Ende des 3. oder
um 200 vorgeschlagen wird.

546. Mollard-Besques, Catalogue, Louvre 11, My-
rina, 65-74, Taf. 80-91; U. Grote, LIMC VI (1992) s.v.
Nike, Hellenistische Zeit, Nr. 430-454.

547. Mollard-Besques, a.0., B 158 und Myrina 996,
Taf. 80 a und 80 b.

548. Die Nike des Paionios, s. Fuchs, Skulptur, Abb.
218, ca. 421; zu den Nereiden oder Auren vom Grab-
denkmal in Xanthos, ca. 410 v. Chr., s. Fuchs, a.0.,
Abb. 219, 220; Richter, Sculpture and Sculptors,
Abb. 318, 320; Ridgway, Fourth-century styles, Taf.
20-23; s. auch eine Nike, vielleicht vom Ostgiebel des
Arestempels auf der Agora in Athen, Nationalmu-
seum Athen, Nr. 1732, s. Kaltsas, Sculpture, 95, Nr.
163, datiert um 440.

549. Brouskari, Acropolis Museum, Abb. 344, die
Nike 977; dies., To Bwpaxio 100 vaod ti)g ‘Adnvag
Nikng, AEphem 137 (1998) Taf. 14-16.

550. Goulaki, Nikedarstellungen, 88-90, Abb. 37-
39, mit Lit.; Kaltsas, a.0O., 179, Nr. 355, 356, 357.

551. Brooke, Akropolis, 388, Nr. 1203, Unterteil
einer weiblichen Gestalt in schneller Bewegung, Chi-
ton gegen die Beine geweht; 390, Nr. 1191, Gestalt
schnell nach rechts bewegt, Gewand an das rechte
vorgestellte Bein gepresst, fillt in schweren Falten

zwischen den Beinen herab und flattert nach links.

552. P. Knoblauch, Gromon 19 (1943) 139 (Rezen-
sion: zu Breitenstein, Katalog Kopenhagen); ders.,
Attische Figurenvasen, 338-357, bes. 346, Abb. 6;
ders., Uber einige attische Tonfiguren, 413-448, bes.
444f., Abb. 28, 29: «in das 2. Viertel des 4. Jhs fithren
die Figuren, die aus der gleichen Werkstatt wie die
fliegenden Niken in Berlin und Miinchen hervorge-
gangen sind; Neutsch, Studien, 58f.; A. Gulaki-Vou-
tira, LIMC VI (1992) s.v. Nike, Klassische Zeit, Nr.
397, Berlin, TC 6850, datiert 330-320; Nr.398, Miin-
chen, Antikensammlung, NI 816, datiert 330-320; zur
Statuette in Miinchen s. auch Hamdorf (Hrsg.), Pro-
metheus, Abb. 90 (Farbabb.).

553. Ein weiteres Kniefragment, K 977, gefunden
im S der Stiitzmauer; 1959, befindet sich im Depot;
H 0,05m.

554. Neutsch, Studien, 54-59, Taf. 31, 32, Beispiele
in Heidelberg und Wiirzburg; ebd. zu den Astragal-
spielerinnen, aorpayalilovoa: das Motiv wurde aus
der Malerei iibernommen, wie auch Kleiner vor-
schligt, s. Tanagrafiguren, 14, 223; der koroplasti-
sche Typ bildete sich offenbar in der ersten Hilfte des
4. Jhs; in der Rundplastik tritt das Motiv der kauern-
den Frau erst gegen Mitte des 3. Jhs auf, s. die Aphro-
dite des Doidalses; die kiinstlerische Tradition wurde
im 5. Jh. von ionischen Meistern begriindet und
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erhaltene Knochelspielerin in entsprechender Haltung, stammt von der Akropolis und wird
in die Jahre 330-300 datiert®®®. Wie die erhaltenen Beispiele zeigen, hockten jeweils zwei
Miadchen einander gegeniiber und spielten nach einer genauen Vorschrift mit den Kno-
chelchen?®°.

Das Spiel wird in Verbindung mit Eros und Aphrodite gesehen. Wurden die Statuetten
einem verstorbenen Madchen als Grabbeigabe mitgegeben, galt dies als ein Hinweis auf das
nicht erfiillte Schicksal als Braut. Als Weihgabe verkorperte die Statuette den Ubergang des
Midchens in die Welt der verheirateten Frau®’. Als solche gebiihrt ihr ein Platz im Heilig-
tum der Artemis in Brauron.

In diesen Bereich gehort auch der Torso 88. eines schreitenden Knaben, von dem auller
dem Rumpf nur der linke vorgestellte Oberschenkel erhalten ist. Er stammt von einem Eros,
wie die Bruchstellen von Fliigeln an den Schultern zeigen. Verglichen mit den Erosstatuet-
ten Nt. 337-350 vom Kerameikos®® vertritt die Statuette aus Brauron eine etwas hohere
Altersstufe. Der Knabe ist schlank, die Brust- und Bauchmuskeln sind betont weich, die
Querfalte iiber dem Nabel treffen wir auch an der ménnlichen «Sitzpuppe» 13. an.

Einige Ritsel gibt die groformatige Statuette 89. auf. Das Stiick lief3 sich nur teilweise
aus zahlreichen Fragmenten zusammensetzen. Von der Vorderseite ist der Abschnitt ab
Bauch bis zu den Knien einer teilweise unbekleideten Gestalt erhalten, die von einem Man-
tel umgeben ist. Der rechte Arm liegt entlang der Hiifte, unterhalb der Hand sind die Man-
telfalten sichtbar; sie sind auch an der linken Koérperseite zu erkennen, im oberen Teil
gekrauselt, ab Hiifthohe vertikal fallend. Das linke Bein war vorgestellt. Von der rechten
Hand ziehen Falten in gebogenem Verlauf auf den rechten Oberschenkel. Der Typus der
Statuette findet sehr genaue Parallelen unter den stehenden bootischen Jiinglingen des
5. und 4. Jhs®®. Probleme bereiten allerdings die sehr kleine Verletzung im Genitalbereich,
welche Unklarheit tiber das Geschlecht bringt, und der auf dem rechten Oberschenkel
liegende Mantelrest, die die Statuette auch als Aphrodite ausweisen konnten. Zum Vergleich
lisst sich eine Figurenvase aus Athen anfiithren, die Aphrodite mit Eros zeigt’®. Hier steht
die Gestalt in der frontalen Haltung, allerdings mit dem rechten Spielbein. Der Mantel
umgibt, in steifer Form, den Korper auf beiden Seiten, die Falten bedecken auch den
rechten Oberschenkel und fallen zwischen den Beinen herab. Hier ist das Motiv der

erreichte im 4. Jh. einen Hohepunkt in den Skulptu-
ren von Epidauros, mit dem Namen des Timotheos
verkniipft, schlieBen stilistisch an die Nikebalustrade
und ihren kiinstlerischen Umkreis an.

555. Louvre, Inv. Cp 5278, Sammlung Campana;
Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 164, Nr.
111, mit weiteren Beispielen; Hinweis auch auf Nr.
184 und 221; Vanhove (Hrsg.), Le sport dans la
Grece antique, 177, Nr. 33, Louvre, Inv. MNB 901,
Besques, Catalogue, Louvre 111, 30, Taf. 36¢; dies.,
Ateliers, Abb. 3a-c.

556. Vierneisel-Schlérb, Kerameikos, 70f. zu den
Knienden, Knéchelspielerinnen, der «Blumenpflii-
ckerin».

557. Dorig, Tarentinische Knochelspielerinnen, 50;
Kleiner, Tanagrafiguren, 223, 286; Trumpf-Lyritza-
ki, Figurenvasen, 131f., 161 Anm. 198, zum Spiel;

Fitta, Spiele und Spielzeug, 14-17; Mandel, Ephe-
drismosgruppen, 231; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.),
1anagra, 164.

558. Vierneisel-Schlorb, a.O., 108-111.

559. Schmaltz, Terrakotten, Kabirenheiligtum, 33-
74; meist liegt die rechte Hand vor der Hiifte, die
linke Hand hilt oft einen Gegenstand vor der Brust;
Nr. 50, Taf. 9; Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden,
22, Nr. 50, Taf. 9, Mitte 5. Jhs, bootisch, ev. nach atti-
schem Vorbild geschaffen; Mollard-Besques, Catalo-
gue, Louvre 1, C 68, Taf. LXVII, 2. Hilfte 5. Jhs, mit
Hasen; ebd., C 230, Taf. LXXXVI, Ephebe, gegen
450; Higgins, BMC, Nr. 852, Taf. 119; Nr. 870, 871,
Taf. 124.

560. Nationalmuseum Nr. 4127; Trumpf-Lyritzaki,
2.0., 12, 50, Nr. 138, Taf. 7b; LIMC, 11, Delivorrias,
Aphrodite, 79, Nr. 704; s. hier auch zu der Statuette 90.
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«eingeklemmten Falten» zu beobachten, auf das wir bei der Besprechung der folgenden
Statuette hinweisen.

Wir fiigen hier die Statuette 90. an, die auf Grund des fragmentarischen Erhaltungszu-
stands nicht mit Sicherheit bestimmt werden kann. Die jugendliche Gestalt, von der nur
der Rumpf mit Teil des linken Arms erhalten ist, kennzeichnet ein betonter S-Schwung, der
vom Brustkorb tiber die Hiiften geht. Die Achse der Schultern ist derjenigen der Hiiften
entgegengesetzt. Der rechte Arm, an der Schulter gebrochen, war abwirts geneigt, der
linke, etwas vom Korper abgehobene Arm biegt am Ellbogen ab und war, wie der Ansatz
des Unterarms noch erkennen lésst, seitlich abgestreckt. Die Formen sind weich, die Brust
klein, die Thoraxmuskeln sanft betont; der leicht gerundete Bauch ist von der Pubes abge-
setzt. Das mannliche Geschlecht, falls es sich darum handelt, ist summarisch und nur als
eine runde Erhebung dargestellt. Die leichte Rundung ldsst auch an einen Knoten denken,
der vielleicht auf einem é&lteren Vorbild urspriinglich vorhandene Gewandfalten zusam-
menfasste. Der Mantel fillt vom linken Oberarm in einem Bogen herab und biegt knapp
unterhalb der Hiifte im rechten Winkel ab, um in waagrechten Falten vor dem linken Ober-
schenkel und zwischen den Beinen zu liegen, wobei das rechte Bein unbedeckt bleibt. Der
Teil des Mantels wirkt unnatiirlich, wie zwischen den Beinen eingeklemmt. Der Mantel ist
auf der linken Seite des Riickens in lebhaftem Faltenwurf dargestellt. Die Nihte an den
Seiten zeigen, dass das Stiick aus zwei Formen zusammengesetzt ist.

Einzelne der fiir diese Statuette charakteristischen Elemente, wie der linke abgewinkelte
Arm mit dem dariiber liegenden Mantel sowie der — vollkommen oder teilweise — verhiillte
Unterkorper, finden sich sowohl bei madnnlichen als auch bei weiblichen Marmorstatuen
und Tonstatuetten, ohne dass sich genaue Parallelen feststellen lassen.

Den charakteristischen Kérperschwung zeigen einige dem Praxiteles zugewiesene miann-
liche Statuen, so der Typus des Sauroktonos, welcher nach der schriftlichen Uberlieferung
Apollon darstellt®®!. Nahe stehend, doch weniger ausgeprigt, ist die Kérperbiegung des
Einschenkenden Satyrs, der unterschiedlich in die Jahre 370-360, 350 v. Chr., 320 v. Chr.
datiert wurde®®?. In entgegengesetzter Richtung ist der Kérper des aus dem Meer bei Ma-
rathon stammenden Knaben im Nationalmuseum Athen gebogen. Er wird mit dem Kreis
des Praxiteles verbunden und einem seiner Schiiler oder seiner Sohne zugewiesen, als Ent-
stehungszeit wird das spite 4. Jh. vorgeschlagen®®. Zwei in praxitelischer Tradition ste-

561. Nach W. Geominy ist die Statue um 370 v. Chr.
entstanden und zihlte somit zu den frithesten Werken
des Praxiteles: Geominy, Die Zeit von 390 bis 360
v. Chr., 294f; drei Repliken, Abb. 258-261, Rom, Vati-
kan; Genf, Musée d’Art et d’Histoire; Paris, Louvre;
D. Damaskos, in: I1pa&itédye; 126, Nr. 27, zu der
Kopie in Rom, Vatikan, Inv. 750, schligt ein Datum
um die Mitte des Jahrhunderts vor. Die Statue ist wei-
ter auf einer Miinze von Nikopolis abgebildet und in
einer Bronzestatuette in der Villa Albani in Rom zu
erkennen, s. Richter, Sculpture and Sculptors, 202,
Abb. 720, 722; eine weitere romische Kopie des Ori-
ginals befindet sich im Nationalmuseum Athen, s.
Kaltsas, Sculpture, 241, Nr. 506; ein dem Saurokto-
nos zugeschriebener Marmortorso mit betontem Kor-
perschwung befindet sich in Rhodos, s. Lambrinu-

dakis et al., LIMC 11 1, s.v. Apollon, Nr. 81k; ver-
gleichbar ist auch der Eros von Thespiai auf einer
Miinze des Parion, in Berlin, Staatliche Museen,
s. Richter, a.0., 202, Abb. 721.

562. Zu Kopien des Einschenkenden s. Ridgway,
Fourth-century styles, 342; Geominy, a.0., 291f., Abb.
251, 252, Palermo, Nationalmuseum und Dresden,
Staatliche Kunstsammlungen, Skulpturensammlung;
J. Mennenga, in: ITpa&izéAne, Nr. 42, 150-153 (Dres-
den), Nr. 43, 154-155 (Palermo); zusammenfassend
Mennenga, a.0., 152.

563. Kaltsas, Sculpture, 242, Nr. 509, Inv. Nr.
X 15118; nach Ridgway, a.0O., 343f., Taf. 84a-c, ist
die zeitliche Einordnung der Statue nicht geldst;
R. Proskinitopoulou, in: IZpa&izédye, Nr. 16, 100-103,
mit Lit.; wegen seines Kopfschmucks wird der Knabe



VERSCHIEDENE TYPEN 99

hende Dionysosstatuen tragen den schrig vor dem Unterkorper herabfallenden Mantel®®?,

doch bedeckt er jeweils beide Beine, einmal iiber die linke Hiifte gefiihrt, im zweiten Fall
von der rechten herabfallend. Das Fehlen der charakteristischen Locken auf den Schultern
unserer Statuette schlieBt jedoch einen Vergleich mit Dionysos aus®®.

Der geschwungene Korper unserer Statuette ist jedoch weicher und voller als die praxi-
telischen Typen, betont sind besonders die Hiiften und der Bauch®%.

Zum Vergleich fiir Haltung und Mantelverlauf sind auch einige Aphrodite-Statuen zu
betrachten®’. Darstellungen der halbbekleideten Aphrodite begegnen, mit Ausnahme ei-
niger nicht leicht datierbarer Gemmen, erst im 4. Jh.%%8. Als friiheste statuarische Verwirk-
lichung ist nach A. Delivorrias der Typus der Aphrodite Arles anzusehen, von dem eine
Reihe weiterer Schopfungen direkt oder indirekt abhdngig sind. In diesem Fall ist allerdings
der Mantel nur um den Unterkoérper geschlungen, den er vollkommen umfasst. Dagegen
umgibt der Mantel bei Beispielen der «halbbekleideten Anadyomene» zwar ebenfalls nur den
Unterkorper, doch wird er mit einem grofen Knoten vor dem Kérper zusammengehalten®®.

Tonstatuetten der Aphrodite, bei denen der seitlich herabfallende Mantel den Unter-
korper teilweise oder vollkommen bedeckt, sind aus dem Heiligtum der Demeter und Kore
auf Akrokorinth bekannt®”’. Besonders bei der Statuette H 257 finden wir den schwung-
vollen Verlauf des Mantels, allerdings in seitenverkehrter Anordnung. Bei der Statuette
I 14, ein wahrscheinlich argivischer Import, im Gestus des «Gewandhebens», liegt der Mantel
ebenfalls nur auf einem Oberschenkel, in diesem Fall dem rechten, und scheint zwischen
die Beine geklemmt zu sein. Fir diese inkonsequent wirkende Anordnung des Mantels bie-
tet sich ein interessantes Beispiel aus demselben Heiligtum zum Vergleich an: die ebenfalls
aus Argos importierte Statuette I 11 ist zwar vollkommen bekleidet, doch wird der hier von
der rechten Seite in ausladendem Schwung herabgefiihrte Mantel vor dem Koérper durch
einen Knoten zusammengehalten, unter dem er in waagrechten Falten tiber dem Ober-
schenkel liegt und dann zwischen den Beinen in gekriuselten Falten herabfillt®”!. Dem zwi-
schen den Beinen eingeklemmten Mantelsaum begegnen wir auch bei der Aphrodite mit

Eros auf einer Figurenvase, doch steht hier die Gottin in steifer Haltung

572

als Athlet gedeutet, oder als Hermes Enagonios, dem
Gott, der die jungen Athleten beschiitzt, s. Proskini-
topoulou, a.0. 102.

564. A. Corso, Praxitelean Dionysi, Eulimene 2000,
25-51; der Jacobsen Typus, ebd., 46f., Abb. 12; und
eine Variation davon, den Dijon/Cyrene Typus, a.O.,
49f., Abb. 18; er sieht auch eine Verbindung zu weib-
lichen Werken, indem er im Fall der Statue vom Ja-
cobsen Typus auf die verwandte Manteldrapierung
der Statue der Aphrodite-Phryne in Delphi verweist,
s. 2.0, 46; und A. Corso, The Monument of Phryne
at Delphi, NumAntCl 26 (1997) 123-150.

565. Diesen Hinweis verdanke ich Antonio Corso.

566. In diesem Zusammenhang ist die Warnung von
J.-L. Martinez zu bertcksichtigen, nackte Statuen
zu datieren und einzuordnen, die von der Kunst des
Praxiteles den betonten Hiiftschwung tibernehmen,
s. J.-L. Martinez, Les styles praxitélisants aux époques
hellénistique et romaine, in: Praxitéle, 294-311, bes.
306, Abb. 212, zum Pothos des Skopas.

567. Sowohl G. Despinis als auch A. Corso zogen die
Losung der weiblichen Gestalt vor; beiden danke ich
fur anregende Gespriche zu der Statuette.

568. Delivorrias, Aphrodite, 63f., Nr. 526-532; s.
auch A. Corso, in: IpaéizéAne, 124 mit Abb. auf
S. 125; ebenso Abb. 7.

569. Delivorrias, a.0., 76f., Nr. 667, 672, 674, 679.

570. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
H 249, H 257, Taf. 45; H 268, Taf. 46; falls mit dem
Schwan verbunden, handelt es sich um Leda.

571. Merker, a.0., 286, 287, 300, Taf. 65; mit Hin-
weis auf eine weitere Statuette aus Argos, s. W. Voll-
graff, Le Sanctuairve d’Apollon Pythéen a Argos.
Etudes Péloponnésiennes 1 (1956) 20, Abb. 18 links;
der Typus aus Argos konnte den Ursprung der ein-
geklemmten Mantelbahn erkldren.

572. Erworben in Korfu, Athen, Nationalmuseum
Inv. 4127, Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, 50, Nr.
138, Taf. 7b; etwa drittes Viertel 4. Jhs; Delivorrias, a.0.,
79, Nr. 704; s. auch hier zu der Statuette 89.
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In die Welt des Dionysos weist die letzte hier angefiihrte Statuette, 91., eine frontal ste-
hende Gestalt des Papposilens. Sein Fell ist durch in verschiedene Richtungen laufende
Kerben angegeben, unter dem sich die Muskeln des Oberkorpers abzeichnen. Den Unterkor-
per bedeckt das Himation, von dem eine Bahn von der linken Schulter herabfillt. Der rechte
Arm war ausgestreckt, der linke ragte ab dem Ellbogen vor, wie die Bruchstellen erkennen
lassen. Keine Spur deutet darauf hin, dass er das Dionysoskind auf der Schulter trug.

Wir finden ein Vorbild in dem Papposilen aus dem Dionysostheater, heute im National-
museum in Athen®”®. Wie bei unserer Tonstatuette ist auch bei der Marmorstatue der frontal
stechende Korper mit einem strichliert angegebenen Fell iiberzogen, beide tragen einen
Mantel, der von der linken Schulter und vom linken Arm herabfillt und quer vor dem Kor-
per liegt. Unter dem Fell zeichnet sich jeweils der Thorax in klarer Gliederung ab. Der ein-
zige Unterschied liegt darin, dass der Papposilen aus dem Dionysostheater den kleinen
Dionysos auf der linken Schulter trigt, welcher wiederum in seiner rechten Hand eine Thea-
termaske halt. Die Marmorstatue gilt als spathellenistische Kopie (2. Jh. v. Chr) nach einem
Original aus der Zeit gegen 440-430.

Zwei Tonstatuetten des Papposilens konnen hier zum Vergleich angefiihrt werden. Eben-
falls frontal und mit eingekerbtem Fell, doch lebhafter bewegt und mit geschwungenem
Mantelbausch, ist die Statuette Nr. 243 vom Kerameikos®’*
spate 5. Jh. datiert. D. Thompson bildet, zur Erlauterung zweier Bein- /Mantel- Fragmente

, von B. Vierneisel-Schlorb in das

aus dem 3. Jh., einen Papposilen aus dem Pirdus, in den Staatlichen Museen zu Berlin, ab®7,
dessen Haltung und Mantelanordnung wiederum unserem Typus entspricht, wenn auch
mit leicht abweichendem Faltenverlauf des Mantels. Ein frontal ausgerichteter Papposilen
mit allerdings etwas kiirzerem Mintelchen, links ein Knabe, rechts ein grofer Tyrsos, von
einer plastischen Lekythos, datiert in das dritte Viertel des 4. Jhs, befindet sich in London®7®.

Ein wesentlicher Unterschied gegeniiber den beiden hier erwahnten Terrakotta-Beispie-
len im Kerameikos und aus dem Pirius liegt darin, dass bei unserer Statuette keine Uber-
reste des Bartes auf dem Gewand erhalten sind. Das Problem stellt sich bei der Marmor-
statue aus dem Dionysostheater nicht, da dort der Bart nicht auf dem Hals aufliegt sondern
absteht. Moglicherweise verhielt es sich ebenso bei unserer Statuette, welche weit am Hals-
ansatz gebrochen ist. Es besteht somit die Moglichkeit, dass auch hier der Bart abstand, wie
z.B. bei dem, nicht anpassenden, Kopfchen 140. B. Vierneisel-Schlorb bezeichnet den Typus
Kerameikos Nr. 243 als echten Papposilen und unterscheidet ihn von Schauspielerfigiir-
chen, deren Koérper nicht mit echtem Fell iiberzogen sondern mit einem Felltrikot®”’
bekleidet sind, dem uatdwroc yrzwv oder yopraioc, wie am «verschliffenen Absatz des Fell-

trikots an Hand- und FuBgelenken» erkennbar sei®’®.

573. Kaltsas, Sculpture, 119, Nr. 217; Inv. Nr. 257,
mit Lit.

66, Taf. 42.
577. MalAwroc yuwedv, yopraios, Vierneisel-Schlorb,

574. Vierneisel-Schlérb, Kerameikos, T 574, 78,
Taf. 48.

575. Three Centuries, 390, Taf. 45 = Hesperia 34
(1965) 38, Taf. 13; vgl. auch einen in der Haltung nahe-
stehenden Schauspieler, Sklaven, Thompson, Ateliers
d’Athénes, 35, Abb. 14, AG 2509, H 0,095m, Hespe-
ria 32 (1963) 285, Taf. 75, Nr. 20, 3. Jh. v. Chr.; dies.,
Origin, 53, 54, Taf. 17, Abb. 2.

576. Higgins, BMC 11 (1959) 1909.5-24.3, Nr. 1715,

a.0., 78 Anm. 148; M. Bieber, JdI 32 (1917) 47ff.,
Abb. 191f.; dies., Die Denkmdiler zum Theaterwesen
(1920) 91ft.; dies., The History of the Greek and
Roman Theater 2 (1961) 12f., Abb. 31-33, 36-38;
Thompson, Hellenistic Terracottas, 389.

578. Diese Rinder des Felltrikots sind sichtbar an
einer Statuette von der Agora, Thompson, Ateliers
d’Atheénes, 35, Abb. 13, PN T 46; A.D. Trendall —
T.B.L. Webster, Illustrations of Greek Drama (Lon-
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Die Schauspieler nahmen nach D. Thompson einen wichtigen Platz unter den Tonsta-
tuetten des frithen 4. Jhs ein, wie vor allem die Gruppe aus Olynth zeigt®”®. Thompson sieht
ihr Entstehen in Verbindung mit der Entwicklung der attischen Komodie®®. Die Figiirchen
wurden offensichtlich bis ca. 326 v. Chr. hergestellt und auch aus Athen ausgefiihrt. An den
Schauspielerfigiirchen beobachtet D. Thompson den Einfluss der Metalltechnik, was sich
nicht zuletzt an der Bearbeitung der Kérperoberfliche durch eingravierte Markierungen

verfolgen liassto®!,
KATALOG TAF. 14-15

80. K 989; siidlich der Stiittzmauer; 1959. rickwirts gebogen. Der Gewandiiberfall ist

Weiblicher Oberkorper, mit Fragment der
RS; vier Bruchstiicke. Kopf fehlt. Hohl. Die
diagonale Bewegung der Gestalt ist durch die
ausgestreckten Oberarme und den schrigen
Verlauf der Falten unter der rechten Brust
und tber dem linken Arm angedeutet. Aus-
gehend vom Hals und oberhalb des linken
ausgestreckten Oberarms sind Gewandfalten
des Mantels erhalten. Die RS ist konvex gebil-
det, mit glatter Oberfliche. Am oberen Ab-
schluss von Riicken und Schultern ist ein
Wulst aufgesetzt, der sich als Vorsprung an
der VS oberhalb der rechten Schulter und des
rechten Oberarms abhebt.

Ton braun, hart; weiller Uberzug. H 0,06m.

81. K 2748; westlich des Tempels, Abschnitt B.
Stehende, kleinformatig. Gewand auf Unter-
korper anliegend, betonte vertikale Falte zwi-
schen den Beinen. Leicht nach rickwarts
gebogen. Teile des Mantels an beiden Seiten
flatternd, um die Kérpermitte geschlungen,
auch auf RS ausgepragt. Haarschopfhingt im
Nacken herab.

Ton hellbraun, Reste von WeiB in den Falten.
H 0,07m.

82. K 349; Mikron Hieron; 1950.

Oberkorper von weiblicher Gestalt. Kopfund
Arme fehlen; diese waren erhoben, wie die
Bruchstellen zeigen. Der Korper ist nach

aufder VS und der RS dargestellt, fillt hinten
etwas weiter herab. Zur Gestaltung der IS: in
der Offnung im Oberkérper befindet sich ein
Tonrdhrchen von 0,02m Durchmesser und
mit einer Offnung von 0,007m Durchmesser.
Ton beige; Reste grauweiler Farbe.

H 0,065m.

83. K 3572; vom Siidabschnitt des Ostarms der

Stoa, gegen die Hiera Oikia; Oktober 1961.
Fragment von Statuette. Hohl. Erhalten der
Unterkorper und der Bausch iiber der Mitte.
Feine Falten und Stellung der Fiile deuten
leichte Bewegtheit der Statuette an. Standbein
rechts, links das Spielbein, seitlich ausgestellt.
Die Falten des Uberfalls schwingen mit gerun-
deten Enden aus.

Ton rosa, einige Beimischungen; Reste von
Weill. H 0,09m.

84. K 3940 und K 3427; K 3940; vor den Basen

1-4, links der Schwelle von Zimmer 1 (und 2);
13-16.10.58; K 3427 (linker Fliigel); Stoa, vor
den Basen rechts der Schwelle des Zimmers 1;
15.10.58.

Oberkorper einer stehenden Nike. Erhalten
ab Halsansatz bis unterhalb Mitte. Der Ansatz
des rechten und der obere Teil des linken
Fligels. Der Kopf fehlt. Die Gestalt steht in
Dreiviertelansicht, leicht zu ihrer rechten
Seite gewendet. Der linke Arm liegt vor dem

don 1971) 127, Nr. 27 auf Taf. IV, 9, eine von 10 Sta-
tuetten im Metropolitan Museum, New York, datiert
375-350 v. Chr.

579. Thompson, Origin, 53.
580. Thompson, a.0. 55.
581. Thompson, a.0., 54.
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Korper. Die Falten des Mantels verlaufen in
runden Wellen quer vor der Brust und fallen
unterhalb der Brust und unter dem Arm
senkrecht herab. Die Federn des nach oben
spitz hochgezogenen Fliigels sind plastisch
ausgefiihrt, kleinteilig im oberen Abschnitt,
vertikal im unteren. Auf der leicht konvex ge-
bogenen RS ist die Hilfte eines kreisformigen
Brennlochs erhalten.

Ton rosa, fein. H 0,095m.

85. K 473; Stoa, unter dem Viergotter-Relief, vor

den Basen 4-5; 1958.

Unterkorper einer bewegt schreitenden weib-
lichen Gestalt mit seitlich ausgebreitetem Ge-
wand. Der Bausch des gegiirteten Chitons
umgibt flatternd die Koérpermitte. Sie steht
auf flacher Plinthe. Hohl. Die RS ragt zylin-
derférmig vor.

Ton rosa, fein; Sinter. H 0,12m.

86. K 867; aus dem Neuen Gebiude im NO des

Tempels; 1959.

Fragment einer knienden weiblichen Gestalt.
Erhalten das rechte gebeugte Knie, Ober- und
Unterschenkel, dariiber Gewandreste. Hohl.
Ton hell (grau-rosa); Reste von Weil} in den
Falten. H 0,06m, T 0,065m.

Vgl.: 87.

87. K 977; ohne Fundortangabe.

Fragment einer knienden weiblichen Gestalt;
erhalten das linke gebeugte Knie, Reste des
Gewandes auf und beiderseits des Oberschen-
kels. Hohl, dickwandig, im Innern unregel-
miBig. Ton braun-rosa, fein; weille Farbreste
auf Gewand. 0,06 x 0,04m.

Vgl.: 86.

88. K 2853; auberhalb des Ostarms der Stoa,

zwischen dem antiken Kanal und der Hiera
Oikia; 23.1.62.

Torso eines nackten Knaben, schreitend. Zwei
Bruchstiicke. Fehlen Kopf, Arme ab Ansatz,
das rechte Bein ab Ansatz und das linke Bein
ab dem halben Oberschenkel; dieser ist vor-
gestellt. Rundlicher Bauch, zwei Querfalten.
Bruchflichen von Fligeln entlang der rech-
ten Seite und an der linken Schulter, Ton
beige. H 0,10m.

89. K 1416; im W der Stiitzmauer, Brunnen; un-

tere Schichten.

Teilweise unbekleidete Gestalt. Aus zahlrei-
chen Fragmenten zusammengesetzt, die VS
ist ab Mitte bis auf Kniehohe erhalten. Die Ge-
stalt ist auf beiden Seiten von einem Mantel
umgeben, der von der RS kommt. Der rechte
Arm liegt an der Hifte, unterhalb der Hand
fallen die Mantelfalten herab; diese auch an
der linken Kérperseite, im oberen Teil ge-
krauselt, ab Hufthohe senkrecht herabfallend.
Links Spielbein, das Knie ragt vor. Von der
rechten Hand ziehen Gewandfalten in gerun-
detem Verlauf auf den rechten Oberschenkel.
Ton braun-rosa, briichig.

H 0,182m; B 0,09m.

90. K 491; Stoa, vor den Basen 6-8, links von der

Schwelle des Zimmers 1; 1958.

Torso einer stehenden Gestalt. Fehlen: der
Kopf, der extra angesetzt war, da keine
Bruchstelle vorhanden, der rechte Arm, der
linke Unterarm, die Beine ab den Oberschen-
keln. RS und VS aus getrennten Formen, die
Naht ist auf den Schultern und der Ansatz-
stelle fiir den Kopf zu erkennen. Hohl. Mus-
kulatur und Korperformen der RS sind
ebenso ausgeprigt wie auf der VS. Betonter
Kontrapost; die Brustmuskeln folgen der Be-
wegung, der Bauch tritt leicht hervor. Der
Mantel fillt vom linken Arm, der vorgestreckt
war, zum linken Oberschenkel, den er be-
deckt; die herabfallende Mantelbahn scheint
zwischen den Beinen eingeklemmt zu sein.
Der Mantel ist auch an der Riickseite sorgfil-
tig ausgearbeitet, die Falten sind eingetieft
und laufen in verschiedene Richtungen.

Ton hellrosa, im Kern grau, weich, reibt ab;
Mika. Vereinzelt Spuren von grau-weillem
Uberzug. H 0,08m.

91. K 964; im S der Stiitzmauer; 1959.

Stehender Silen. VS und RS geformt. Massiv.
Fehlen der Kopf, der rechte Arm ab Schulter,
der ausgestreckt war, und der linke Arm ab
Ellbogen. Das rechte Bein fehlt ab dem Saum
des Himations, das linke ab dem vorgebeug-
ten Knie. Der Mantel bedeckt in breiten
Querfalten die Kérpermitte bis zu den Unter-
schenkeln, ein Zipfel liegt links tiber Schulter
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und Oberarm. Der Mantel zieht auf der RS ab
der linken Schulter quer bis unter die rechte
Achsel herab und ist bis auf den Randwulst
glatt. Unter dem Mantel ist das Fell durch
feine Stichel-Kerben angegeben; Brust und

Bauch zeichnen sich unter dem Fell ab.
Ton dunkelrosa, dunkler als 26., sehr hart;
Mika. Reste von weiller Farbe, besonders in
den Vertiefungen; schwarze Reste auf der lin-
ken Mantelseite, in der Falte. H 0,08m.



Kopfe: 92.-142. Taf. 16-20

Aus dem Artemisheiligtum werden hier 51 einzelne Kopfe vorgestellt®®2. AuBerdem sind
eine weibliche Sitzstatuette, ein liegendes Baby, der Flotenspieler, eine Glieder- und eine
weibliche Sitzpuppe mit ihren Kopfen erhalten, ebenso acht Gestalten der Figurenvasen.
Vier einzelne weibliche Képfe konnten an Mantelstatuetten angepasst werden®, bei wei-
teren Statuetten war dies nicht mehr moglich, umsomehr, als zahlreiche Statuetten nur noch
ohne ihren Halsansatz erhalten sind. Trotzdem miissen wir aufgrund der vorhandenen
Ko6pfe die Anzahl der Statuetten, die wir jeweils in den einzelnen Kapiteln anfithren, erho-
hen.

Der GroBteil der einzelnen Kopfe kann als weiblich definiert werden, wihrend minde-
stens ein Kopfchen, 138. und vielleicht auch 139. zu Statuetten von Knaben, Epheben
gehorte und zwei Kopfe, 140., 141., bartige Méanner darstellen. Am Ende steht die kaiser-
zeitliche Biiste 142.

Die weiblichen Kopfe

Die in dieser Gruppe angefiihrten Kopfe lassen sich verschiedenen Typen zuweisen, wie im
Einzelnen ausgefiihrt wird. Sie vertreten verschiedene Altersstufen, variieren in ihren
Dimensionen und sind allgemein von guter Qualitit. Die Zuweisung zu einer bestimmten
Altersstufe fillt jedoch nicht in allen Fillen leicht.

Einige Kopfe sind durch ihre rundlichen Gesichtsziige eher als Képfe kleiner Madchen
zu erkennen: 99., 110., 127.,129., 131., 133.

Als Kopfe jugendlicher Mddchen oder junger Frauen sehen wir die Kopfe: 92.-98., 100.-
109, 111.-121., 123.-126., 128., 130., 132., 134.

In einigen Fillen ist eine Trennung zwischen kindlichem, jugendlichem und erwachse-
nem Gesicht kaum moglich (z.B. 120.). So zeigt auch das Képfchen K 494 mit Melonenfrisur
bereits jugendliche Ziige, ebenso wirkt die zugehorige Statuette 54. durch die entwickelten
Formen ilter.

Bemerkenswert ist die Vielfalt der Frisuren, die unsere Kopfe tragen. Sie lassen sich bis zu
den Marmorképfen verfolgen und mit Kopfen von Tonstatuetten vergleichen.

Zu einzelnen Frisurentypen dufert sich G. Ridgway®*: «Hair styles and head covers have
been viewed as indicators of age group and status. Short hair may have been cropped to
suggest mourning, but may also indicate a slave. A sakkos together with a long-sleeved tunic
should signify a servant. Short and curly hair often characterizes a woman of advanced age,

whose strands are no longer abundant enough to be tied in a bun. Braids or long pony tails

582. Im Depot befinden sich noch etwa 100 Kopf-  an: K 503 zu 66., K 1142 zu 67., Kopf bei 68., wih-

chen; sie sind teilweise kleinformatig und schlechter-  rend der Kopf K 494 mit Melonenfrisur zu der Statu-
halten, und entsprechen den hier besprochenen  ette 54. mit breit vor dem Korper liegendem Mantel
Beispielen im Wesentlichen im Typus. passt.

583. Sie wurden wihrend der Vorbereitung fir die 584. Ridgway, Fourth-century styles, 168, Taf. 34,
erste Ausstellung in den Vitrinen und in den darauf zur Naiskos-Stele, Athen, National Museum Nr. 870;
folgenden Jahren angefiigt; einige Kopfe gehoren  dazus. Kaltsas, Sculpture, Nr. 386.
dem Typus der teilweise verhiillten Mantelstatuetten
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are considered typical of maidens, melon coiffures are said to be rare, women in their prime
wear their hair parted in the middle over the forehead and combed back into a roll encir-
cling the nape or the entire head®®®. The distinctions are probably correctly interpreted®®®,
yet fashions, I believe, also played a role. The relative rarity of the melon coiffure may thus
be an indication of late date and so should be the triangular framing of the forehead com-
bined with the high piling of the hair in the center. An example of the latter occurs on the
stele of Archestrate in Athens»®®’.

An den Beginn stellen wir die Beispiele 92. und 93., bei denen die Haarmasse dreieckig,
wie eine Stephane, tiber der Stirn aufgebauscht ist. Bei 92. hebt sich das vordere Haarteil
von dem nach hinten ausbuchtenden Hinterkopf deutlich ab. 93. ist eine vereinfachte, klei-
nere Form. Die Frisur beider Statuetten entspricht der von Ridgway®®® beschriebenen Me-
thode: «the triangular framing of the forehead combined with the high piling up of the hair
in the center». Diese Haartracht tragen die Frauen auf einer in der Athinas Strafle in Athen
gefundenen Stele aus dem 3. Viertel des 4. Jhs®®?, ebenso auf der bereits genannten Stele
der Archestrate aus Markopoulo®®, datiert um 370. Wir finden sie auch bei der Artemis mit
Fackel auf dem groBen Weihrelief mit Familie aus dem 4. Jh. in Brauron®!.

Zum Vergleich lassen sich auch einige Terrakotta-Kopfe anfiihren. Der Kopf einer De-
meter-Statuette aus Melos, im British Museum®?, wird um die Mitte des 4. Jhs datiert. Ein

Kopf aus dem Kerameikos®?

stammt aus dem zweiten Viertel des 4. Jhs. Einen Kopf aus
der Demeter-Zisterne auf der Agora®® datiert D. Thompson «to the earlier part of the last
quarter of the fourth century»; die in der Mitte gescheitelten Haare sind hoch iiber die Stirn
gehoben und durch den Modellierstab vorn bearbeitet; die Wellen sind durch schrége, in
verschiedene Richtungen orientierte Vertiefungen angegeben.

Die Kopfe 94., 95., 96. und 97. tragen die auf dem Scheitel aufgetiirmte und in zwei
seitliche Schopfe getrennte Haarmasse, die D. Thompson als bow-knot bezeichnet’. Bei
dem Koépfchen 98. sind die Haare auf dem Scheitel schneckenférmig zusammengefasst. Das
Kopfchen 99. stammt von einer Figurenvase, wie die schwarzen Farbreste auf der Riickseite
zeigen; es tragt die Haare ebenfalls in der Art der bow-knot Frisur, kombiniert mit einem
breiten schematisierten Scheitelzopf, der vor dem aufragenden Schopf von einem Band
zusammengehalten ist. An der rechten Seite sind zwei Blittchen eines Kranzes erhalten.

585. Ridgway, a.0., Anm. 41, Zitate.

586. Ridgway, a.O.

587. Nat. Mus. Nr. 722, aus Markopoulo; Ridgway,
a.0., 168f.; Kaltsas, a.0., 182, Nr. 360, datiert um 370.

588. Ridgway, a.0., 168.

589. Athen, Nat. Mus. Nr. 870; Ridgway, a.0. 160,
Taf. 34; Kaltsas, a.0., 195, Nr. 386, datiert in das 3.
Viertel des 4. Jhs.

590. Nat. Mus. Nr. 722; Ridgway, a.O., 168f.; Kal-
tsas, a.0., 182, Nr. 360.

591. Brauron, Nr. 83 plus Nr. 1152; s. Despinis, Il
rilievo di Aristonike, 162, Abb. 8, um 340 v. Chr.

592. BM Kat. 726; Higgins, GT, Taf. 31, D.

593. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Nr. 413.

594. Thompson, The Demeter’ Cistern, Hesperia 23
(1954) 92f., Nr. 7, Taf. 20 = Three Centuries, 263f.;
«the peaked yet parted hair seems to derive from the

simple peak coiffure of the early and middle 4th c.,
but the part is evidently more advanced and ulti-
mately develops into the characteristic coiffure of the
Tanagras in which the hair springs up, high but loose,
on either side of the part»; vergleicht mit der frith-
esten Melonenfrisur, bei der die Z6pfe um den Kopf
gewunden sind, s. Hesperia 21 (1952) 138; vgl. mit
Kopf T 1213, ca. 300 v. Chr.

595. Pollux, 1V, 154; Thompson, 7roy, 41, 130, Taf.
LX b, als lampadion-coiffure bezeichnet, doch auf
Taf. XLIII als bow-knot; ebenso 42f.: bow-knot;
arrangement of the hair like a bow — to stand erect on
the crown of the head... must ultimately derive from
the lampadion but becomes a variant of it during the
later 4th c.; the ends of the long hair are brushed up
to the crown and bound together».
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Diese bow-knot Frisur tragt auch die Marmorstatue der Artemis aus Brauron, deren
Korper im NO der Stoa, und deren Kopf in der Stoa gefunden wurde®®. Die Statue wird
dem Praxiteles zugewiesen, G. Despinis schligt ein Datum «vielleicht Ende des 4. Jhs» vor®®.

Fiir den Kopf 94. mit leicht gebogenem Hals, bei dem die aufgetiirmten Haare mit dem
Modellierholz eingetieft sind, findet sich ein gegen 340 v. Chr. datierter Kopf auf dem Ke-
rameikos zum Vergleich®®. Ein Kopf von der Agora®®, datiert um 225 v. Chr., zeigt eine
stirkere Neigung. Ein feiner Kopf stammt aus Alexandria®".

Das Kopfchen 96. ist zierlich, mit fein ausgearbeiteten Ziigen. Die Augen sind von
betonten Lidern umrahmt; die vollen, leicht lichelnden Lippen durch eine Kerbe vom Kinn
abgesetzt. Das linke Ohr ziert ein scheibenférmiger Ohrring. Die Haarmasse ist seitlich vom
Gesicht zuriickgefiihrt, auf der Stirn zu einem bow-knot erhoben, ein Teil der Haare fillt
aulBerdem hinter den Ohren den Hals entlang bis auf die Schultern herab. Diese Frisur fin-
den wir bei einer Gruppe weiblicher Gestalten («Puppen») mit unbekleidetem Oberkorper
und langem Gewand auf dem Unterkorper, die auf reich gestalteten verzierten Thronen

601 Obwohl wir eine mit Palmetten verzierte Ecke unter den Funden in Brauron nach-

sitzen
weisen konnen, fehlen offensichtlich entsprechende thronende Frauen, auf deren Schulter
sich die Haare abzeichnen®? und bei denen nur der Unterkorper bekleidet ist. Doch tragen
auch stehende Statuetten dieselbe Frisur, mit lampadion auf dem Scheitel und seitlich auf
die Schultern fallenden Haaren, wie z. B. eine Statuette aus Theben im Athener National-
museum zeigt®”, datiert in die Zeit 350-330.

Bei dem Kopf 95. mit schmalem Gesicht ist die reiche, lebhaft gewellte Haarmasse zu-
satzlich von einem Band zusammengehalten, hinter dem noch einer der urspriinglich zwei
Haarstrange aufragt.

Ein Band hilt auch die Haare des Kopfes 100. zusammen, der durch die Biegung des
Halses leicht aufwirts geneigt ist. Die Haarmasse ist hier ebenfalls beiderseits eines kurzen
Mittelscheitels in zwei Teilen zum Hinterkopf gefiihrt; die Haare sind leicht gewellt. Fiir
die Frisur vergleichen wir den Kopf der «Tinzerin Titeux» im Louvre®*
dritte Viertel des 4. Jhs datiert wird.

Die Haare der beiden unten besprochenen Koépfchen 123. und 124. sind ebenfalls von

, welche in das

je einem ein Band zusammen gehalten®.
Der Kopf 101. tragt eine Frisur mit aufragendem Knoten (knot), welche nach Thompson
zu den «Puppen» gehort®. Die wuchtige Haarmasse umgibt das kleine Gesicht mit

596. Ergon 1962, 34, Abb. 25; s. Ergon 1960, 22,
Abb. 30; ITpaéiélyc, 144, Nr. 38,

597. Despinis, in: ITpa&iréAnc, 144, Nr. 38.

598. Vierneisel-Schlérb, Kerameikos, Nr. 416,
Taf. 73.

599. Thompson, Hesperia 32 (1963) 310, Taf. 82,
Nr. 15.

600. Thompson, Troy, 41, 42f., Nr. 204, Taf. XLIII;
auch Taf. LX b, aus Alexandria, Sammlung Benaki.

601. Hier unter «Varia» und bei «Puppen»; s. in:
Jeammet (Hrsg.), Tanagra, Nr. 93, aus Theben, um
350 v. Chr.

602. Lockenreste sind dagegen auf den Schultern
der stehenden Gliederpuppe 10. erhalten.

603. Higgins, Tanagra and the Figurines, 110,

Abb. 130, aus Tanagra, 330-300, National Museum
Athen, Nr. 4541; ders., GT, Taf. 34, F.

604. CA 462; Besques, Figurines et reliefs, Louvre,
Nr. 95, drittes Viertel 4. Jh.; Jeammet, in: Jeammet
(Hrsg.), Tanagra, 146, Nr. 95.

605. Beide Kopfe werden auch unten, mit 120., an-
gefiihrt, da ihre Haare in engen Rippen den Kopf
umgeben.

606. Thompson, The Hedgehog Well, Hesperia 23
(1954) Nr. 8, 78, Taf. 18, ca. Mitte 4. Jhs = Three Cen-
turies, 248-262; ein Beispiel im British Museum, Nr.
746, Higgins, GT, Taf. 31 A, aus Attika, komischer
Schauspieler als Frau; doch ist dessen Haar steifer; aus
Korinth s. Merker, The Sanctuary of Demeter and
Kore, C 158, ein weiblicher Kopf, nahe den Puppen.
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dreieckiger Stirn und zierlichen Gesichtsziigen. Der Knoten ist mit waagrechten Rippen
versehen, auch die den Kopf umgebende Haarmasse sowie die Haare auf dem Hinterkopf
sind mit dem Modellierholz nachgearbeitet.

An einigen Kopfen zeigen sich noch die spitzen Blittchen von Efeukrdnzen: einen Kranz
trugen die Kopfe 102., 103, wahrend der Kopf 104. mit zwei hintereinander liegenden
Krianzen geschmiickt war5%7.

Auch am Kopft 99. ist der Rest eines Kranzes zu erkennen, links der Rest eines Zopfes.

Krinze wurden vielfach verwendet, sie wurden an den Tiren von Hausern und Sakral-
bauten aufgehingt, als Preise bei Spielen vergeben, mit den Toten bestattet. Besonders aber
wurden sie bei Festen getragen. Diese Funktion erfiillten nach D. Thompson die Krdnze
der Tanagrierinnen®®. Weibliche Statuetten trugen hiufig Krinze in den Haaren, manch-
mal hielten sie die Krinze in der Hand. Thompson unterscheidet zwei Arten von Kridnzen.
Eine Kranzart besteht aus Efeublittern in Verbindung mit Beeren oder Friichten. Die zweite
Gruppe ist aus zahllosen winzigen Blumen auf einem Grashalm geflochten. Unsere Kopfe
waren mit Efeukrinzen geschmiickt, doch fehlten offensichtlich die Beeren®”.

Wahrscheinlich war auch der besonders qualititvolle Kopf 105., gefunden im W des
Tempels, mit einem Kranz geschmiickt, da sich an seiner rechten Seite ein aus der Haar-
masse vorragendes spitzes Blatt erkennen ldsst. Er tragt einen Sakkos, die Haube mit Zip-
fel®!0; das Haar ist iiber der Stirn in einem kurzen Scheitelzopf geflochten, der in einem auf
dem Scheitel aufragenden Haarbausch endet.

Die aufragende Frisur der Képfe 106., 107. und 108.°!! besteht sowohl aus einem Schei-
telzopf als auch aus zwei um den Kopf gewundenen Zopten. Der Scheitelzopf bei 108. ist
kurz, schematisch. Bei dem Kopfchen 109. sind die in vollen Melonenrippen um den Kopf
gelegten Haare auf dem Hinterkopfin einen breiten Zopf geflochten.

Ein kurzer, schematisch angedeuteter Scheitelzopf zeichnet sich auch in den Haaren des
Midchens 110. ab. Zu diesem Kopf mit dem schmalen Diadem, dem Scheitelzopf und den
seitlich das Gesicht lockig umrahmenden Haaren lassen sich die Marmorkopfe junger Mad-
chen aus dem Pirdus®!?, datiert in das erste Viertel des 3. Jhs, aus Kastri/ Delphi in Bonn®'3,
datiert um 320, aus Brauron®!*, datiert Anfang 3. Jh. und in Miinchen®'5, datiert 330-320,
zum Vergleich anfiithren. Von diesen tragt der Kopf aus Brauron zusitzlich ein Diadem.

Das noch spirliche, kurze Haar eines drei- bis vierjihrigen Kindes in Athen®'% aus den letz-

607. Nicht die «snail-shell curls» oder «tettix» wie
Thompson, Troy, 39f.

608. Higgins, Tanagra and the Figurines, 123;
Hinweis auf einen Papyros von 257/6, demnach 300
Bliitenkriinze fiir eine Feier bestellt wurden; s. auch
Thompson, Troy, 44f.

609. Zwei Beispiele im British Museum: 1874.3-5.65
(Merlin), s. Higgins, BMC, Abb. 164; ebenso Burn —
Higgins, BMC I1I, Nr. 2086; Efeublitter seitlich,
Fruchte tiber Stirn, angeblich aus Tanagra; wahr-
scheinlich erste Hiilfte 3. Jhs bzw. 300-275; eine weitere
Statuette aus dem British Museum, 1874.3-5.63 (Mer-
lin), s. Higgins, a.0., Abb. 147, datiert 330-300; ebenso
Burn - Higgins, a.0., Nr. 2038; zwei Beispiele in
Athen, s. Kleiner, Tanagrafiguren, Taf. 3 a-cm, Athen,
Nat. Mus. 4079, je zwei spitze Blitter, zwei Friichte

uiber Stirn; ders., Taf. 12 ¢, Athen, Nat. Mus. 4895.

610. Zu alteren Beispielen in Brauron s. Mitsopou-
los-Leon, Die frithen Statuetten.

611. Und ein weiteres Kopfchen im Depot, Katalog-
nummer K( )6 nicht vollstindig erhalten.

612. Vorster, Kinderstatuen, Kat. 53, Taf. 25, Pi-
rius, Arch. Mus. 427.

613. Vorster, ebd., Kat. 169, Taf. 24, Bonn, Akad.
Kunstmuseum, Inv. B 1.

614. Vorster, ebd., Kat 170, Taf. 24, Brauron, ehem.
Athen, Nat. Mus. 5002, s. Karousou, AEphem 112
(1957) 68ff., Abb. 1, Taf. 18-19.

615. Vorster, Kinderstatuen, Kat. 188, Taf. 23,
Miinchen, Glyptothek, Inv. 10.078.

616. National Museum, Inv. 3406, Raftopoulou, Fi-
gures enfantines, 17-19, Nr. 8, Taf. 14-15.
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ten Jahren des 4. Jhs ist ebenfalls zu einem Scheitelzopf geflochten. Vergleichbar ist etwa
auch ein Terrakotta-Kopfchen aus Eretria®’, aus der 2. Hilfte des 4. Jhs. Das rundliche
Gesicht sehen wir auch bei zwei Knaben mit Kappe aus der Menon-Zisterne®!®.

Die Verbindung verschiedener Frisurenformen findet sich besonders bei dem Képfchen
107., einer Frau mit ovalem Gesicht. Die Haare sind in einen Scheitelzopf iiber der Stirn
geflochten, dahinter in zwei Zopfen um den Kopf gelegt und an der Riickseite in einem
groBlen vorragenden Knoten zusammengefasst; die Zopfe sind diagonal gekerbt, der Kno-
ten mit durch das Kerbholz bearbeiteten Vertiefungen versehen. Zum Vergleich fithren wir
den Kopf der Leda von einer Figurenvase aus der Zeit um 375-350 in Tanagra an®!?. Thre
Frisur ist ebenfalls in einen Scheitel- und um den Kopf gelegte Zopfe geflochten, die durch
tiefe, allerdings komplizierter ausgefiihrte Kerben gegliedert sind. Die Verbindung von
kurzem Scheitelzopf und zwei um den Kopf gelegten Zoépfen zeigt auch ein Kopfchen in
Leiden aus Kreta, aus der zweiten Hailfte des 4. Jhs; bei diesem ist jedoch der Hinterkopf
unbearbeitet®?’.

Scheitelzopf und um den Kopf gewundene Zopfe sind in der zweiten Hilfte des 4. Jhs
beliebte Frisuren, wobei der Scheitelzopf meist mit der Melonenfrisur verbunden ist. Die
hier vorliegende Frisur, die Verbindung von Scheitelzopf mit den um den Kopf gelegten
Zopfen, gilt jedoch als eher selten®?!.

Die Haare der identischen Kopfchen 111. und 112. sind iiber der Stirn in einem stili-
sierten Scheitelzopf zusammengehalten und die Enden nach beiden Seiten umgebogen, ein
Zopf umgibt das Gesicht. Die Gesichter sind oval, Mund und Augen klein. Den Typus ver-
tritt auch der Kopf 113a., bei dem die Haare ohne Scheitelzopf lockig auf dem Scheitel auf-
getiirmt sind.

Von Interesse ist, dass der schone, tiberlebensgroie Kopfvon der Akropolis, den G. De-
spinis mit der Artemisstatue des Praxiteles aus dem Brauronion auf der Akropolis verbindet,
sowohl einen Scheitelzopf als auch zwei um den Kopf gelegte Zopfe trigt®?2. Der Scheitel-
zopfwird in Zusammenhang mit der koura, dem Haaropfer von Knaben und Miadchen bei
bestimmten Anlissen gesehen623, so bei Madchen anlaBlich ihrer Ehe, ihres Eintritts in das
Leben der verheirateten Frau.

Untersuchen wir die Frisuren der Tonstatuetten in Brauron nach Scheitelzopfen, stellen
wir fest, dass sich bei den insgesamt etwa 150 Kopfen im Heiligtum kaum zehn Beispiele
mit dieser Frisur feststellen lassen. An keinem der Tonkopfchen aus Brauron entspricht die
Haartracht in allen Einzelheiten genau derjenigen des Marmorkopfs. So tragen z.B. die
Kopfe 125. und 127. mit gekerbter Melonenfrisur keinen Scheitelzopf, wie ein erster Ein-
druck vermuten lésst, da die einzelnen Rippen mit den Schriagkerben so gelegt sind, dass
die Kerben der zwei zentralen Rippen zusammenlaufen, dass es sich also hier um regel-
miBig gelegte «<Melonen-Strange» und nicht um einen Scheitelzopf handelt.

617. 1. Metzger, Ausgewihlte Funde aus den Aus- 621. Leyenaar-Plaisier, a.O., 58; sie fiihrt das ste-
grabungen 1976, AntK 21 (1978) 3-7, Taf. 12, T 1741. hende Midchen auf der attischen Grabstele Conze 1,
618. Miller, Menon’s Cistern, Nr. 88, Taf. 37; Nr. 97, Taf. CVIII, 105, Nr. 455 zum Vergleich an.

Taf. 40. 622. Despinis, Neues = Apreuic Bpavpwvia, 125-150.
619. In: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, Nr. 83. 623. Vorster, Kinderstatuen, 20-23; Despinis, a.O.,

620. Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden, 57f., 178f., weiterfithrende Lit.
Nr. 103.
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Die Frisur mit Scheitelzopf tritt in Brauron nicht hdufiger aufals z. B. Frisuren mit «Me-
lonen» oder bow-knot. Der Scheitelzopfist im Ubrigen nicht die einzige Haartracht, die mit
der Haarweihe verbunden wird. Auch kurzgeschnittenes Knabenhaar gilt als Hinweis auf
diese Zeremonie®?*.

Eine zweite Erklarung fir die Frisur mit Scheitelzopf konnte eine rein praktische sein.
Dementsprechend duBiert sich auch G. Vorster mit Vorsicht, umso mehr, als fiir Mddchen
keine Haaropfer im Kindesalter bezeugt seien, sondern erst beim ihrem Eintritt in die Ehe
stattfanden®®®. Vielleicht ist diese Haartracht im Sinn von B.S. Ridgway auch als Mode zu

bezeichnen®?

6, nicht zuletzt, weil sie auch von Apollon und ilteren Frauen getragen wird®?’,

Die Haare des Kopfes 113. sind in Strihnen tiber der Stirn erhoben und auf dem Scheitel
in einem flachen Schopf zusammengefasst. Das Gesicht des Mddchens ist schmal, zierlich.
Wir vergleichen das Beispiel mit dem Kopf der Gottin auf dem Relief der Aristonike in
Brauron®® und einem Terrakotta-Kopf vom Kerameikos®®” aus dem ersten Viertel des 3. Jhs.

Nahestehend sind zwei feine Kopfe mit verwandten Gesichtern, 114. und 115. Die Augen
sind leicht geschlossen, was durch die dicken Lider betont wird. Die Lippen von 114. sind
voll. Bei beiden Koépfchen sind die Haare, dhnlich wie bei 113. locker zum Scheitel gehoben,
bei 115. sind sie in einem leicht betonten Zopt zusammengehalten, bei 114. umgibt ein
lockerer Haarkranz den Hinterkopf. Fiir die drei Kopfe finden sich Vergleichsbeispiele aus
dem Heiligtum der Demeter und Kore®®’, welche mit drei Kopfen von der Mantineia-Basis
verglichen und nach neuer Datierung gegen 330-320 datiert werden®!.

Sechs Beispiele tragen eine Frisur, bei der die Haarwellen in freien, eingetieften und leb-
haft gewellten Strahnen nach rickwirts gekimmt und in einem lockeren Schopf auf dem
Hinterkopf bzw. im Nacken zusammengefasst sind: 116., 117., 118., 119.; 120., 121. Die
locker am Hinterkopf zusammengefassten Haare bezeichnet D. Thompson als lampa-
dion®¥ und fiihrt sie auf die knidische Frisur zuriick®?.

Unser Kopf 116. ist leicht zur rechten Seite geneigt und blickt nach oben. Die Gesichts-
ziige und Haarstrahnen sind plastisch ausgetiihrt, doch verleihen die weit ge6ffneten Augen
mit den betonten Oberlidern und die vollen, geschwungenen Lippen dem Gesicht einen
leeren, fast pathetischen Ausdruck. Die Haare sind in losen Wellen zurtickgenommen und
im Nacken in einem lockeren «Pferdeschwanz» zusammengefasst. Am Hals sind zwei Falten
zu erkennen. Vergleichbar ist ungefdhr der Kopf der Lautenspielerin aus Tanagra, datiert

330-200 v. Chr.%**. Fur die Gesichtsziige und die Frisur weisen wir auch auf einen um

624. Riihfel, Das Kind, 227.

625. Vorster, a.0., 21, 23: «Die Tatsache, dass der
Scheitelzopf bei den Mddchen nicht mit einer be-
stimmten Kulthandlung in Verbindung gebracht wer-
den kann, warnt davor, die religivse Bedeutung
dieser Frisuren allzu sehr in den Vordergrund zu stel-
len. Vielmehr wird es sich hierbei um eine fiir Kinder
tibliche Tracht handeln, die neben ihrer tibelabweh-
renden Funktion sicherlich auch schlicht als Haar-
schmuck diente»; dazu Anm. 96: «Mdéglicherweise
hatte der Mittelscheitelzopf ebenso wie die Stephane
den praktischen Zweck zu verhindern, dass die Stirn-
haare den Kindern in das Gesicht fallen».

626. Ridgway, Fourth-century styles, 168.

627. Beispiele s. Despinis, Neues, a.0.

628. Despinis, Il rilievo di Aristonike, in: Le orse di
Brauron, Abb. 1-3, um 341/2 = Aprepuc Bpavpwvia,
105-114.

629. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Nr. 432.

630. Merker, The Sanctuary of Demeter and Kore,
161f., H 199-H 205, Taf. 42.

631. Zu einem jiingeren Datum der Basis, unabhin-
gig von Praxiteles, s. Merker, a.0., 161 Anm. 274, 275.

632. Thompson, Troy, 41f., Abb. 219, 226.

633. Thompson, a.0., 3, 37, 132.

634. in: Jeammet (Hrsg.), Life and Eternity, 172,
Abb. 134; Louvre, CA 574; Attika.
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440/439 datierten Kopf vom Kerameikos®*®. Der aufwiirts gerichtete Blick findet sich bereits
auf der zusammenbrechenden Niobide®?°. Nahestehend ist auch der Kopf 117.

Das Gesicht von 118. mit den nach riickwirts gezogenen Haarstrihnen findet eine ge-
naues Parallele von der Akropolis, deren Haare in Melonenfrisur mit schrigen Kerben ge-
legt ist; das Kopfchen wird gegen 330-300 datiert®®’.

Fir die wohl identischen Kopfchen 119. und 120. verweisen wir auf die Kopfe zweier
Midchenstatuetten mit hochgehobenen Hinden in Athen®®. Die Haare sind in dicken
Strihnen, auf deren Oberfliche sie in feinen Linien einzeln eingetieft sind, zum Hinterkopf
gefithrt und dort in einem lockeren Schopf zusammengehalten. Ahnlich auch die Frisur
des Madchens Mnesagora auf einer Grabstele aus Vari, datiert um 420 v. Chr., deren ge-
wellte Haare auf dem Hinterkopf in einem lockeren Knoten zusammengefasst sind®*.

Der Kopf 121. wirkt fast knabenhaft, doch sind die Haare auf der Riickseite in einem
Bausch zusammengefalit. Der Scheitel ist etwas abgerieben.

Im Gegensatz dazu sind die Haare bei den Beispielen 122., 123., 124. in gewellten
Rippen eng um den Kopf gelegt oder nach hinten gezogen. Die Enden sind bei 122.
in einem flachen Knoten auf dem Hinterkopf zusammengefasst. Derartig geriefte Haare
triagt das fliehende Midchen aus Bootien in Miinchen®’. Fiir 122. trifft der Hinweis von
D. Thompson auf die knidische Frisur zu%*!.

Bei dem bereits genannten Kopf 123. und in vereinfachter Form bei 124. sind die Haar-
rippen auf dem Scheitel von einem Band zusammengehalten und bei 123. dahinter in einen
breiten, kurzen Zopf geflochten.

ZahlenmiBig den Kopfen mit Scheitelzopf entsprach etwa in Brauron der Frisurentypus,
bei dem die Haare in «Melonen» angeordnet sind, wobei einzelne Rippen oder Strihnen
zum Hinterkopf fithren und zusitzlich in ein oder zwei Zépfen um den Kopf liegen: 125.
(doppelter Zopf), 126., 127., 128. (doppelter Zopf), 129., 130. (dreifacher Zopf), 131., 132.
(hier nur der Ansatz des grofteils abgebrochenen Zopfes). Melonenfrisur und Haarknoten
auf dem Hinterkopf verbindet das Képfchen K 494, das zur Statuette 54. gehort®*2.

Es sind meist acht bis zehn eng um den Kopf gelegte Rippen, die mit Kerben versehen
sind, womit sie Gruppe b nach D. Thompson entsprechen64?’. Wir halten dabeli fest, dass die
Rippen an den in Brauron gefundenen Koépfchen an der Oberfliche gerundet sind, somit
dynamisch, «krdftig», wirken; sie liegen nicht, wie bei den von Thompson angefiihrten Bei-

635. Vierneisel-Schlorb, Kerametkos, Nr. 419.

636. Rom, Museo Nazionale Romano, Inv. 72274;
s. D. Kreikenbohm, in: P.C. Bol (Hrsg.), Bildhauer-
kunst 11 (2004) 249-251, Abb. 1910, «Das Oberlid
tiberschneidet im dulersten Augenwinkel das Unter-
lid; fortschrittlicher als die Parthenonskulpturen.
Freierer Kontur unterstreicht eine Andeutung von
Beseelung und Emotionen, die im geoffneten Mund,
in leicht gesenktem Blick oder in aufgerissenen Augen
zum Ausdruck kommen».

637. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Life and Eter-
nity, 106, Nr. 75.

638. Wie unsere Statuetten K 438, K 1530, vgl. Klei-
ner, Tanagrafiguren, Taf. 2 a-b, Athen, Nat. Mus.

4127, H 0,122m; ebd., Taf. 2 c-d, Athen, Nat. Mus.,
4472, H 0,175m.

639. Nat. Museum Nr. 3845, Kaltsas, Sculpture,
Nr. 281.

640. Hamdorf (Hrsg.), Prometheus, Nl 6656,
Abb. 96.

641. Thompson, Troy, 37.

642. s. hier S. 84.

643. Thompson, a.0., 38f, mit Hinweis auf die klei-
nen Melonen-Wellen der Musen auf der Mantineia
Basis, doch bereits im 5. Jh. vertreten. Wie bei dem
Kopfchen T 303 vom Kerameikos, Vierneisel-Schlorb,
Kerameikos, 144f., Nr. 441, Taf. 76, nach Archetypus
um 300 v. Chr.
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spielen aus Troja, im rechten Winkel zum Verlauf der Haarrippe, sondern sind schrig an-
gebracht, was ihnen eher das Aussehen echt gedrehter Zopfe verleiht.

Far 127. vergleichen wir ein in die Jahre 330-300 datiertes kleines Mddchen von der
Akropolis®*!. Der Kopf K 494 der Statuette 54. mit Haarknoten entspricht einem um 310
v. Chr. datierten Kopf vom Kerameikos, bei dem der Knoten abgefallen ist642.

Der Kopf 129. eines kleinen Middchens, mit breiter Stirn und eng zusammen liegenden
Gesichtsziigen sitzt auf einem breiten Hals. Die Rippen der Melonenfrisur sind durch Kerben
gegliedert, doch an der Oberfliche gerundet®*®. Diese Képfe finden sich auch bei Puppen.

Der Beginn der Frisur im Melonen-Stil, mit vier bis fiinf Rippen auf jeder Seite und den
um den Hinterkopf gewundenen Zopfen®” wird meist als frith angesehen, nicht viel nach
etwa 300 v. Chr. Zahlreiche Beispiele stammen aus dem «Coroplast’s Dump» auf der Agora,
fiir den ein Datum zwischen 350-315 vorgeschlagen ist®*® und aus der in die Zeit 325-275
datierten Menon-Zisterne®*?. Die Entwicklung der Frisur, die im Lauf der Zeit eine Verhiir-
tung der Rippen erkennen lasst, fiihren Burn — Higgins erginzend zu D. Thompson an%?:

Um die Wende vom 4. zum 3. Jh. wird der kindliche Kopf einer Statuette im Metropo-
litan Museum®! datiert. Die Frisur ist naturalistisch ausgefiihrt, die einzelnen Rippen sind
plastisch gegliedert. An einem jiingeren Beispiel, im British Museum, aus dem spéten 3.
oder frihen 2. Jh., zeigt sich der Unterschied in der Ausfithrung der Melonen, indem die
durch Modellierholz eingetieften Rippen nicht mehr plastisch geformt sind®?. An einem
Kopfaus der Demeter-Zisterne, mit Melonenfrisur und doppeltem, um den Kopf gelegtem
Zopf653, sind die Rippen ebenfalls eingetieft. Zum Vergleich wird ein Kopf von der Agora
aus einem Kontext des 3. Jhs angefiihrt®*.

Ein weiterer Kopf eines kleinen Midchens, 133. wird von einem Sakkos, einer Haube
mit Zipfel, vollkommen umbhiillt. Dieser Sakkos, der in Nachfolge der dlteren Typen steht,
wird oft auf Grabreliefs von Dienerinnen getragen®?. Auf dem linken Ohr von 133. ist ein
kreisformiger Ohrring erhalten®. Unserem Koroplasten gelang es, in besonders einfiihl-

644. Vgl.: Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra,
Nr. 106,

645. Vierneisel-Schloérb, a.O., Nr. 438, Taf. 75.

646. Thompson, Coroplast’s Dump, Hesperia 21
(1952) 214-218, Taf. 5; Higgins, Tanagra and the
Figurines, Abb. 172; Uhlenbrock, in: J.P. Uhlenbrock
(Hrsg.), Corosplast’s Art (1990), 109, Nr. 2, zur Sta-
tuette Metropolitan Museum 07.286.31, datiert um
300; zum Datum der Kopftypen zusammenfassend
s. Burn — Higgins, BMC 111, 39f., Nr. 2022, Nr. C 308,
mit Verweis auf Nr. 2021.

647. Burn — Higgins, a.0., 53, Taf. 13, Nr. 2073, an-
geblich aus Tanagra.

648. Thompson, a.0., 120f., 133-137, z. B. Agora
T 2983, Taf. 36; Rotroff, in: Thompson, Three Cen-
turies, 184; dies., Taubleware, 472.

649. Miller, Menon’s Cistern, Taf. 4, Nr. 105, datiert
325-275; Rotroft, Tableware, 451.

650. Beispiele von Kopfen mit Melonenfrisur mit
Kerben, Thompson, Hesperia 21 (1952) 133-137,
Beispiele auf Taf. 35; Burn — Higgins, a.0., 39f., Nr.

2022, Nr. C 308.

651. 07.286.31, Thompson, a.0., Taf. 35.

652. British Museum, C 308, Thompson, a.O.,
Taf. 35.

653. Thompson, Demeter’ Cistern, Hesperia 23
(1954) = Three Centuries, 263f.; Agora T 1623, 94,
Taf. 22; aus spithellenistischem Kontext, nahe dem
Eleusinion.

654. Thompson, a.0., 94 Anm. 34, T 2127; ein wei-
terer Kopf mit schmalen Strihnen und breitem Zopf,
Agora T 1324, s. Thompson, Ateliers d’Athenes, 38,
Abb. 25.

655. s. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
223-232, Nr. 608-642; Nationalmuseum Athen, Kal-
tsas, Sculpture, 156, Nr. 309, die Dienerin auf dem
Hegeso-Relief aus dem Kerameikos; ders., 167, Nr.
331, Teil des Reliefs Inv. 1993, Dienerin, frithes 4. Jh.

656. R. Hamilton, Alkman and the Athenian Ark-
teia, Hesperia 58 (1989) 449-472 Anm. 42, erwihnt
das Kopfchen K 231 irrttimlich als Bérin, da die Kopf-
bedeckung angeblich «Birenohren» dhnlich sei.
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samer Weise die Gesichtsziige eines kleinen Middchens darzustellen. Das Gesicht mit der
weiten Stirn, den halb geschlossenen Augen und den lichelnden Lippen findet eine Ent-
sprechung in dem stehenden Marmorknaben aus Lilaia, in Athen, aus dem friithen 3. ]h.657.
Fiir die weich den Kopfumfassende Haube finden sich ungefihr vergleichbare Beispiele unter
den Tonstatuetten. Einmal der Midchenkopf im Kerameikos®® aus dem spiiten 3. Viertel
des 4. Jhs; der zweite stammt von einem, dlteren, Midchen®®?, aus der Mitte des 4. Jhs.
Die Kopfe 134., 135., 136., 137. sind teilweise von einem hochgezogenen Himation um-
geben, welches iiber der Stirn liegt und das Untergesicht verhiillt®’. 134. ist mit dem Kopf
der Statuette 67. in der Art der teilweisen Bedeckung und der Faltung des Tuches auf dem Kopf
zu vergleichen. Bei dieser Statuette bleibt jedoch der Mund frei, wihrend bei 134. das Hima-
tion auch tiber dem Mund liegt. Bei unserem Kopfchen 135. ist der Mund ebenfalls unbedeckt.

Knaben- oder Ephebenkopfe

Zwei Kopfe tragen kurzes, gelocktes Haar, 138. und 139., eine Haartracht, die fir Kna-
ben- bzw. Ephebenstatuetten charakteristisch ist.

138. vergleichen wir mit den Képfen zweier junger Minner von der Akropolis®!, datiert
in die Zeit 330-300. Wir begegnen dem Typus auch bei minnlichen «Sitzpuppen»©%2.

Das Kopfchen 139. mit dem kleinen Hut auf den flammenartig bewegten kurzen Haaren

konnte wegen der zierlichen Ziige auch von einer Midchenstatuette stammen®®?.

Mdinnliche Kipfe

Zwei bartige Kopfe, 140., 141. fihren in eine andere Welt. Der mannliche Kopf 140. hat
eine hohe, breite Stirn; die Nase verbreitert sich zum unteren Ende; die Augen sind schmal,
halb geschlossen, die Lippen leicht getffnet. Die Haarmasse liegt knapp am Kopf an, ist
tiber der Stirn glatt, nur an der rechten Seite sind die kurzen Haare durch unregelmaBig
laufende Kerben angegeben. Der Bart liegt in feinen Wellen auf den Wangen, tiber den
Lippen und dem Kinn; er springt vor, liegt nicht am Hals an. Wir fithren zum Vergleich
einen bartigen Schauspielerkopf aus dem «Altar Well» der Agora an, der auf Grund von
Vergleichen in das 3. Viertel des 4. Jhs datiert wird®®* und verweisen in dem Zusammen-
hang auf die Statuette 91. des Papposilens, an die der Kopf jedoch nicht anpasst.

Der Kopf 141. stellt einen wiirdigen édlteren Mann dar. Das schmale Gesicht mit betonten
Wangenknochen und kleinen, tiefliegenden Augen, mit vollem, am unteren Ende rund ver-
laufendem Bart, ist von gewellten Haaren umgeben, die bis zum Hals herabfallen. Der Kopf
stromt Ruhe und Wiirde aus, erinnert an gottliche Gestalten, wie Zeus, Asklepios665, oder
altere Manner auf Grabstelen.

657. Athen, Nat. Mus. Inv. 2772; Riihfel, Das Kind, National Museum Athen, datiert 330-300, Higgins,

2927, Abb. 95, Kaltsas, a.0., 270, Nr. 563. Tanagra and the Figurines, 148, Nr. 179-181;
658. T 333, Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, Nr. 417. s. auch einen Knaben mit groBem Petasos, Jeammet,
659. Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden, 55, Nr. in: Jeammet (Hrsg.), Tanagra, Nr. 143.

96, in Izmir erworben. 664. Thompson, Hesperia 28 (1959) 140, Taf. 29,
660. Vgl. dazu die Mantelstatuetten. Nr. 27.

661.s. Jeammet, in: 7anagra, Nr. 103, Nr. 105. 665. Allgemein zum Kopftypus B. Holtzmann,

662. Miller, Menon’s Cistern, 239, Nr. 78, Nr. 79, LIMC 11 (1984) 863-897 s.v. Asklepios; Hinweis auf
Puppen; dieselben s. Hesperia 38 (1969) Taf. 104, a. Tonstatuetten, passim; z.B. Nr. 197, aus Myrina, s. Mol-
663. Als Knaben vgl. drei Beispiele aus Tanagra, im lard-Besques, Catalogue, Louwvre 11, 84, Taf. 103c.
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Im SO der Briicke wurde 142. gefunden, der aus zwei Bruchstiicken teilweise zusam-
mengesetzte Teil einer médnnlichen Biiste. Erhalten ist die schmale, dreistufige, kreisfor-
mige Basis, mit der Biiste, deren Kopf und linke Seite fehlen®®. Der rechte Oberarm ist
oberhalb des Ellbogens abgeschnitten. Dieses Detail tritt nach K. Fittschen an Marmorbii-
sten hadrianischer Zeit auf: «die Form geht in der deutlicheren Absetzung der Armstiimpfe
tiber trajanische Biisten noch hinaus»%". Auf der Brust unserer Statuette sind Gewandfalten
zu erkennen und eine zopfartig geflochtene Dekoration des Mantels, die sich nach unten
zu erweitert®®®. Auch fiir die Basis von 142., findet sich ein ungefihrer Hinweis: «trajanisch
ist die Form des Biistenfulles, die aus einem gréBeren unteren und kleinerem oberen torus
besteht, zwischen denen ein hoher, sich leicht verjiingender trochilos liegt; diese Form hat
in hadrianischer Zeit bei den Privatportriits schnell Eingang gefunden»®". Die Gestaltung
von torus und trochilos liegen bei unserer Biiste in verleichbarer Anordnung vor, allerdings
ist die Basis schmal und hoch, so dass die Beispiele hadrianischer Zeit nur als terminus post
quem gesehen werden konnen®”’. Schmale, hohe Basen finden sich an Lampen und Ton-
biisten aus dem spiten 2. und dem 3. Jh. in Athen®’!. Die Biiste gehort mit den drei im Mu-
seum ausgestellten Lampen zu einer kleinen Gruppe kaiserzeitlicher Funde. Der rote Ton
ist grobkornig und unterscheidet sich dadurch von meist fein geschlemmten, helleren Ton-

arten der dlteren Beispiele.

KATALOG

92. K 564; Stoa, unter dem Relief vor den Basen
4-5, links vom Zimmer 1; 1958.
Kopfeiner jungen Frau. Ovales Gesicht. Kopf
leicht geneigt, der Hals beschreibt eine Bie-
gung. Die Haarmasse umgibt das Gesicht und
erhebt sich tiber der Stirn. Sie ist vom Hinter-
kopf, der gerundet nach hinten ragt, abgesetzt.
Ton beige. H mit Hals 0,07m.
Vgl.: 93.

TAF. 16-20

93. K 3055; auBerhalb des Ostarms der Stoa und
im N des Neuen Gebdudes; 2.3.62.
Kopfeiner jungen Frau; ovales Gesicht. Feine
Ziige. Haare auf den Scheitel gehoben, Wel-
len leicht eingetieft. RS bauchig, Oberfliche
glatt. Rechts Ohrring.

Ton rosa, fein; H mit Hals 0,04m.
Vgl.: 92.

666. Zu Busten s. G.M.A. Richter, The Origin of the
bust form for portraits, in: Xapiorijprov €ic A.K. "Op-
Aavéov, A, BAE Nr 54 (Athen 1965) 59-62, Abb. 1-12.

667. K. Fittschen — P. Zanker, Katalog der romi-
schen Portrdits in den Capitolinischen Museen und
den anderen kommunalen Sammlungen der Stadt
Rom 1, Kaiser und Prinzenbildnisse (Zabern, 1895)
44-46, zu Nr. 46, Taf. 49, Panzerbuiste Hadrians.

668. Die a.0. in Anm. 646 genannte Panzerbiiste
Hadrians zeigt am unteren Abschluss der iiber dem
rechten Oberarm liegenden Falten zopfartige Verzie-
rungen.

669. Fittschen — Zanker, a.0., 45 Anm. 15, 16; dazu
auch eine tabula, die an unserer Biuste fehlt.

670. s. auch G. Despinis — Th. Stephanidou-Tive-
riou — E. Voutiras (Hrsg.), KatdAoyoc I'A\vnzaw 100
Apyaroroyixot Movoeiov Ocooaroviknye 11 (Thessa-

loniki 2003) 151-153, Nr. 265, Abb. 793-796; Basis
breiter; s. auch die Beispiele Kat. 280, Kat. 297, Kat.
302, 1. Halfte 3. Jhs.

671. Fir eine Diskussion zum Typus der Basis und
Hinweise bin ich Alexandros Andreou dankbar; vgl.
etwa von der Agora C. Grandjouan, Terracottas and
Plastic Lamps of the Roman Period, Agora VI,
ASCS (Princeton, N.J. 1961) Nr. 703, Taf. 17, nackter
Torso auf zylindrischer Basis, 2. Jh., friithes 3. Jh.; Nr.
280, 282, Taf. 7, Knabenbiisten, 3. Jhs; Stehender auf
Lampe, Nr. 954, Taf. 27, erste Hilfte 3. Jhs; weitere
aus Athen, s. B. Philippaki, ADelt 21 (1966) Chron.
55-71, Taf. 79b; O. Alexandri, A Delt 24 (1969) Chron.
50-53, Taf. 47b; s. auch s. W. Schiirmann, Katalog der
antiken Terrakotten im Badischen Landesmuseum
Karlsruhe (1989) Nr. 1057, Taf. 176, eine Herakles-
buiste aus Agypten in Karlsruhe, 2. Hilfte 2. Jh. n. Chr.
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94. K 510; Stoa, links der Schwelle des Zimmers

2, vor der 6. Basis; 1958.

Kopf einer jungen Frau mit Scheitellocke. Das
Haar ist an der linken Seite leicht bestoBen,
der Hals nach links gebogen. Hohe dreieckige
Stirn. Auf dem rechten Ohr ein Ohrring. Die
Haare sind auf der RS kurz, durch Kerben
angegeben. Vor der Scheitellocke liegt ein
Band. Von der Stirn aus sind die Haare in
Wellen zuriickgenommen.

Ton beige-rosa; an der linken Seite ein
schwarzer Streifen. H 0,06m.

95. K 568; Stoa, vor den Basen, rechts von der

Schwelle von Zimmer 1; 1958.

Kopf einer jungen Frau; Hals mit Verletzung
auf VS. Schmales, fast rechteckiges Gesicht.
Breiter Haarbausch in Wellen, beiderseits des
Gesichts. Auf der RS leicht gebauscht, in loc-
keren Wellen. Auf dem Scheitel ein Band,
links davon der Ansatz eines aufragenden
Schopfes, der rechte Teil ist abgebrochen.
Ton rot; Reste von Weil} unter Sinter; auf der
linken Seite Reste von schwarzem Firnis.
H 0,064m.

Vgl.: 94.

96. Ohne Nummer.

Weiblicher Kopf, unter Hals schrig gebro-
chen. Kleines Gesicht, oval, umgeben von rei-
cher Haarmasse. Die Haare tber der Stirn
gescheitelt, seitlich in horizontale Wellen ge-
legt; fallen entlang dem Hals herab. Auf dem
Scheitel in zwei «<Hérner» hochgebunden, von
denen das rechte abgebrochen ist (bow-knot).
Dahinter zwei spitze Blitter von einem Efeu-
Kranz vorragend. H 0,055m.

97. K 475; Stoa; 1958.

Feines Kopfchen einer jungen Frau; schmal.
Haare umgeben den Nacken und sind tiber
der Stirn zusammengefasst, wo sie aufragen.
Ton rosa; unter dem Sinter Reste von schwar-
zem Firnis. H 0,052m.

98. K 1467; im W der Stiitzmauer (Weg);
10.12.60.

Kopfvon junger Frau. Feine Ziige, hohe Stirn.
Geschwungene Lippen, Augenbrauen nach
abwirts geneigt. Haare in kleinen lockigen

Wellen nach riickwirts gezogen, im Nacken
etwas gebauscht. Auf dem Scheitel dreiteilige
Locke, von der Stirn aus aufragend.

Ton hellrot; Reste von Weill auf den Augen,
in den Haaren. H 0,055m.

Vgl.: 106.

99. K 2799; westlich des Stylobats des Ostarms

der Stoa, zur Hiera Oikia, unter der jiingeren
Mauer; 20.11.61.

Miadchenkopf. Kurzer Hals. Feine Ziige, hohe
dreieckige Stirn. Ohrringe. Das Haar tiber der
Stirn in drei feinen, parallelen, steifen Strih-
nen nach riickwirts gelegt. Hinterkopf glatt,
Haarschopf erhoben. Davor Reste von Kranz,
erhabene Teilchen auf Mitte und rechter
Seite, wihrend auf der linken Seite eher der
flache Abdruck eines Zopfes erhalten scheint.
Ton rosa; Reste von Weil3 unter Sinter; schwarze
Farbe auf RS: konnte von FV stammen.

H 0,046m.

100. K 1125; im NO des Tempels; 1959.

Kopf einer jungen Frau, leicht zur rechten
Seite geneigt, mit breitem, geschwungenem
Hals. Haare tiber der Stirn gescheitelt, seitlich
tiber den Schlifen gebauscht und in gewellten
Strihnen nach riickwarts gefithrt. Auf dem
Scheitel ein Haarband. Ovales Gesicht, volle
Wangenpartie, dreieckige Stirn. Geschwun-
gene Lippen, die Augen liegen tief. Der Hin-
terkopf'ist ausgebuchtet, unbearbeitet.

Ton beige; Spuren von Weil3. H 0,05m.

Vgl.: 95.

101. K 2172; Abfluss des Kanals, Schnitt B.

Kleines Gesicht mit hoher dreieckiger Stirn,
umgeben von breiter Haarmasse, in der die
Wellen fliichtig angegeben sind. Auf dem
Scheitel der Ansatz eines schmalen Aufsatzes
(knot). Die Haarmasse auf der RS abgesetzt,
gekerbt; einige Haarwellen auch auf dem
Hinterkopf eingetieft.

Ton braun. H 0,6m.

102. K 572; Stoa, vor und rechts von Zimmer 1;

1958.

Kopf mit Kranz. Ohne Hals erhalten. Verlet-
zung an Nase, Kinn. Haare umgeben das Ge-
sicht in leicht eingetieften Wellen, tiber der
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Stirn etwas erhoht. Ovales Gesicht, feine Ziige,
volle Lippen. An der rechten Seite drei spitze
Blitter des Kranzes erhalten.

Ton braun; Reste von Gelb in den Haaren,
Weil} auf Gesicht und Kranz. H 0,04m.

103. K 751; im NO des Tempels; 1959.

Kopf einer jungen Frau mit gewellten kurzen
Haaren. Breite Verletzung auf dem Scheitel.
An der linken Seite sind zwei Zacken erhalten,
die von einem Kranz stammen kénnten. Brei-
ter, leicht zur linken Seite gebogener Hals.
Hinterkopf bauchig, unbearbeitet. Am unte-
ren Ende ein Wulst vom Gewand.

Ton braun; weille Reste. H 0,044 m.

104. K 493; Stoa, vor den Basen 6-8, links der

Schwelle des Zimmers 1; 1958.

Weibliches Kopfchen, erhalten mit dem lan-
gen, geschwungenen Hals. Ovales Gesicht,
feine Ziige. Ein doppelter Kranz mit vorsprin-
genden Blittern umgibt das Gesicht.

Ton hellbraun. H mit Hals 0,048m.

105. K 3108; 3. Quadrat, im W des Tempels;
29.7.61.

Weiblicher Kopf mit Haube (Sakkos), die in
einem vorspringenden Zipfel endet. Bewegte
Haare; tiber der Stirn ein Scheitelzopf, der in
einem aufragenden Haarbausch endet. An
der rechten Seite Blitter eines Kranzes? Ver-
tikales Loch auf Scheitel. Ovales Gesicht,
feine, ebenmilige Ziige. Die leicht nach ab-
warts geneigten Augen von dicken Lidern
umgeben, wirken dadurch schmal. Volle,
leicht geschwungene Lippen, dicht unter der
Nase ansetzend.

Ton rosa, fein. H 0,045m, Tiefe 0,048m.

106. K 1165; vom Reinigen des Bereichs zur Er-
richtung des Gistehauses, hinter der Kirche;
1959.

Weiblicher Kopf. Im Unterschied zu 98. lie-
gen hier die Haare in einem Scheitelzopf tiber
der Stirn. Das linke Ohr ist eingetieft.

Ton hellrot; Reste weiller Farbe auf Gesicht
und Haaren. H 0,055m.

Vgl.: 98.

107. K 2810; im NW des Ostarms der Stoa;
25.11.61.

Kopfchen, die rechte Gesichtshilfte abgebro-
chen. Feine Gesichtsziige. Haare mit Scheitel-
zopf tiber der Stirn, liegen in doppeltem Zopf
um den Kopf. Die Zépfe sind durch Kerbung
angegeben.

Ton im Kern rotbraun, an Oberfliche dunkel-
rosa; Reste von Weill auf Hals und Gesicht;
Rot im doppelten Zopf, Gelb auf dem Schei-
telzopt. H 0,042.

108. K 481; Stoa; 1958.

Kleines Kopfchen mit kleinem, ovalem Ge-
sicht, dessen Ziige kaum erkennbar sind.
Haarmasse tiber der Stirn aufgettirmt, ein
schematischer Scheitelzopf, zwei um den Kopf
gelegte Zopte. Hinterkopf rund.

Ton braun. H 0,035m.

Vgl.: Képfchen, K( )6, im Depot.

109. K 1595; 4. Zimmer der Stoa; 12./13.5.61.

Weiblicher Kopf. Haare in Strihnen zum
Hinterkopf gezogen, dort ein breiter vertika-
ler Zopf. Haarstrahnen schriag gekerbt. Ober-
fliche des Gesichts verletzt.

Ton braun, hart; Reste weiller Farbe. H mit
Hals 0,043m.

110. K 2194; NW Graben vor dem Tempel;

16.7.61.

Kopf eines kleinen Madchens. Auf dem Schei-
tel ein schmales, vertikal gerieftes Diadem. Die
Haare auf dem Hinterkopf eingetieft, vorn bei-
derseits des Gesichts bis Wangenhohe lockig.
Scheitelzopf von Stirn bis Diadem.

Ton braun-rosa; Reste von Weil} oder Sinter?
H 0,03m.

111. K 525; vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1;

1956.

Kopfchen eines Mddchens. Die Haare in stili-
siertem Scheitelzopf geflochten, ragen tiber
der Stirn auf, ein Zopf umgibt das Gesicht, der
Hinterkopfist bauchig.

Ton beige; Oberfliche rau. H 0,035m.

112. K 573; vor und rechts von Zimmer 1; 1958.

Kopfchen. Gesichtsziige verletzt. Dreieckige
Stirn. Die Haare aufragend, ev. in einem stili-
sierten Scheitelzopf zusammengefasst, biegen
seitlich um. Rechts Ohrring.

Ton braun; weille Reste. H 0,04m.
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113. K 1617; vor dem Stylobat; 24.5.61.

Kopt eines Middchens. Ovales Gesicht. Ver-
letzung an der rechen Seite. Ziige verwischt,
Oberflache teilweise abgesplittert. Haare seit-
lich und vom Hinterkopf hochgezogen, auf
der RS schematisch dargestellt. Auf dem
Scheitel Locken in flachem Bausch, durch
kleine runde Vertiefungen wiedergegeben.
Links Ohr mit rundem Ohrring.

Ton rosa; auf Hinterkopf Reste von braunem
Firnis. H 0,044m.

Vgl.: 123., 124.

113a. K 3119; zwischen Tempel und Stoa, alter
Weg; 15.7.61.

Kopfchen eines Madchens. Haarwellen aufge-
tirmt, beiderseits vom Scheitel, leicht gelockt.
Kein Zopf.

Ton beige-braun; Reste von Weil3. H mit Hals
0,04m.

114. K 518; Stoa, unter dem Relief, vor den

Basen 4-5, links von Zimmer 1; 1958.

Kopf von jungem Middchen. Mehrere Frag-
mente. Schmales Gesicht, leicht nach links ge-
neigt. Haare in Strihnen, die nachgearbeitet
sind, nach hinten gezogen; um den Hinter-
kopf ein lockerer Haarkranz gelegt. Der Hin-
terkopfist konvex, unbearbeitet.

Ton braun, fein, an der Oberfliche teilweise
beige; Reste von Weils. H 0,055m.

115. K 2195; NW Graben vor dem Tempel;
16.7.61.

Feines Kopfchen. Verletzung auf der Nase.
Langer Hals mit Falte. Kopf leicht geneigt.
Haare locker zum Scheitel gehoben, dort in
einem leicht betonten Zopf, der vom flachen
Hinterkopf vorspringt, zusammengefasst.
Ton beige bis dunkelbraun, briichig. H 0,05m.

116. K 2895; hinter der Kirche (Gistehaus); 10.-

11.9.56.

Midchenkopf. Zur rechten Seite geneigt. Vier
Fragmente. Bruchlinien an der Oberfliche,
links auf den Haaren, quer iiber das Gesicht
auf Mundhohe und rechts am Hals. Kleine
Teile auf Scheitel und linker Wange fehlen.
Der breite Hals mit einer Querfalte ist nach
rechts gebogen. Breite dreieckige Stirn; pa-

thetische Gesichtsziige, durch die breiten ge-
schwungenen Lippen, die an den Seiten nach
abwirts gezogen sind. Die Haare sind in Wel-
len zum Hinterkopf gelegt und in einem Na-
ckenschopf zusammengefasst.

Ton braun bis grau; splittert. H 0,05m.

117. K 2626; Fundament des Stylobats; August

1961.

Weiblicher Kopf, zur rechten Seite geneigt.
Breite Stirn. Schmale Augen, von betonten Li-
dern umrahmt. Die Lippen sind hoch und ge-
schwungen. Die Haare sind kunstvoll in
breiten Flechten nach riickwirts genommen
und in einem vierteiligen Schopt auf der RS
zusammengefasst.

Ton beige; Reste von Weill. H 0,068m.

118. K 1211; Westarm der Stoa; 3.9.60.

Kopf eines Méddchens. Das Gesicht mit breiter,
hoher Stirn verjingt sich zum Kinn, die
Augen liegen tief, werden an den Randern
schmiler. Die vollen Lippen sind leicht ge-
schwungen, die Linie zwischen den Lippen
sind durch Nacharbeit betont, ebenso die bei-
den Nasenlécher und eine Kerbe unterhalb
des Mundes. Die Haare sind in breiten Rip-
pen, mit vertikal liegenden Riefen, zum Hin-
terkopf gefithrt und dort in einem lockeren
Schopf zusammengefasst. Gewandrest im
Nacken. Scheibenférmige Ohrringe.

Ton rosa, fein; Sinter auf den Ohren. H 0,05m.
Vgl.: 119., identisch.

119. K 1139; vom groflen Brunnen.

Kopfeines Midchens. Melonenfrisur, bei der
die breiten Rippen mit Lingsriefen in einem
lockeren Schopf auf dem Hinterkopf zusam-
mengefasst sind. Kindliches Gesicht. Schei-
benférmige Ohrringe. Frischer Bruch am
Hals, dort das Bohrloch fiir den Stab sichtbar,
mit dem der Kopf fiir die Ausstellung auf
einer Basis befestigt war.

H 0,045m.

Vgl.: 118., identisch.

120. K 77; hinter der Hiera Oikia; 1956.

Kopf eines Madchens oder einer jungen Frau.
Am Halsansatz gebrochen. Rundes Gesicht,
dreieckige Stirn; volle Ziige, Augen von dich-
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ten Lidern umgeben, die aufgesetzt waren
und abgebrochen sind. Die Oberfliche ist un-
regelmiBig, wie verwaschen, erhalten. Die
Haare sind in Wellen gelegt, die auf dem
Oberkopf fast glatt verrieben, am Hinterkopf
plastischer ausgefithrt und in einem Schopf
im Nacken zusammengefasst sind.

Ton braun. Die Haare sind auf dem Oberkopf
dunkler, auf dem Hinterkopf hellerbeige.

H 0,04m.

121. K 1358; Stylobat der Stoa, im N des Tem-
pels; 23.9.60.

Weiblicher Kopf. Klassische Ziige, groBe Augen,
niedere dreieckige Stirn, geschwungene
Oberlippe. Haar tiber der Stirn etwas abgerie-
ben, weshalb der Scheitel etwas flacher wirkt.
Haare in Wellen zurtickgenommen und im
Nacken in einem Bausch, zusammengefasst,
doch nicht in Knoten oder Schopf. H 0,03m.

122. K 180; NO Ecke des Tempels.

Die Haare gehen vom Mittelscheitel aus an
beiden Seiten in eingetieften, leicht welligen
Riefen zum Hinterkopf; dort ein kleiner Kno-
ten.

Ton dunkelrosa, im Gesicht dunkelgrau, die

rosa Tonlage dartiber ist abgerieben.
H 0,04m.

123. K 507; Stoa, rechts von der Schwelle von
Zimmer 1; 1958.

Jugendlicher Kopf. Die Haare sind in tiefen
Strahnen um den Kopf gefithrt und auf dem
Scheitel mit einem Band zusammengefasst,
hinter dem ein kurzer, fliichtiger Zopf liegt.
Scheibenférmige Ohrringe.

Ton rosa; Reste von weiem Uberzug.

H 0,047m.

Vgl.: 124.

124. K 553; Stoa, vor Zimmer 3; 1958.
Jugendlicher Kopf, leicht zur rechen Seite ge-
neigt. Mittelscheitel. Haare in Strihnen um
den Kopf gelegt, auf dem Scheitel von einem
Band zusammengefasst. Angabe der Ohren,
oder Ohrringe.

Ton rosa; Reste von weilem Uberzug.

H 0,044m.

Vgl.: 123.

125. K 2854; auBerhalb des Ostarms der Stoa,

zwischen dem antiken Kanal und der Hiera
Oikia; 23.1.62.

Kopf mit Gesichtsziigen eines jungen Mad-
chens. Gesicht oval, Ziige eng beieinander lie-
gend, volle Lippen, hohe Stirn. Die Haare sind
vorn in dicken gerippten Strihnen zuriickge-
nommen (Melonenfrisur), und liegen in einem
doppelten Zopf um den Hinterkopf. Der Mit-
telpunkt des Hinterkopfes ist unbearbeitet.
Ton rot-braun; Sinter. H 0,05m.

Vgl.: 131.

126. Ohne Nummer; keine FO Angabe.

Kopf von junger Frau. Hals leicht nach links
geneigt. Ovales Gesicht, gut ausgearbeitete
Ziige. Dichte Augenlider, breite Nasenfliigel,
geschwungene Lippen. Haarstrang mit Schrig-
kerbung nach riickwirts gezogen; Hinterkopf
konvex, mit Kerben entlang dem Zopf, sonst
glatt. Der Zopf, ausgefiihrt in flichtigen Ker-
ben, ist an der linken Kopfseite erhalten und
fehlt an der rechten Seite, wo nur der glatte
Abdruck sichtbar ist.

Ton hellgrau; Uberzug beige, teilweise abge-
rieben. H 0,05m.

127. K 2448; zwischen dem Stylobat und den

Zimmern; 3.7.61.

Kopf mit kindlichen Gesichtsziigen. Die Me-
lonenfrisur setzt an der Stirn zuerst in kleinen
senkrecht liegenden Rippen an, die in der
Folge schrig verlaufen. Um den Hinterkopf
ist ein doppelter Zopf gelegt. Die Haare im
Zentrum des Hinterkopfes sind durch kleine
Wirbel gebildet. Die Augen wirken halb ge-
schlossen, die Lider sind betont vorstehend
angegeben.

Ton beige-rosa; Sinter. H 0,04m.

K 494; passt zur Statuette 54. (K 487); Stoa, vor

den Basen 6-8, links von Schwelle von Zimmer 1.
Feines Kopfchen, jugendliche Gesichtsziige.
Haar in Melonenfrisur, die Rippen umgeben
eng den Kopf, sind mit schrigen Kerben ver-
sehen. Kleiner Knoten auf Hinterkopf.

Ton beige-rosa; H 0,04m.

128. K 570; Stoa, vor und rechts von Zimmer 1;

1958.
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Kopf von junger Frau. Langer Hals, unten
glatt abgearbeitet. Venusring auf Hals. Kleine
Gesichtsziige. Breite Flechten nach rickwirts,
um den Kopfein doppelter Zopf. Der Hinter-
kopfist flach, ohne Angabe von Haaren. Ober-
flachliche Verletzung an der rechten Seite.
Ton rot-braun. H 0,052m.

129. K 1464; im W der Stiitzmauer (Weg);
10.12.60.

Midchenkopf. Rundes, kindliches Gesicht,
mit breiter, hoher Stirn. Die Haare in dicke
Strahnen gelegt, die V-formig gekerbt sind;
ebenso ist der um den Kopf gelegte Zopf ge-
kerbt. Die Augenlider sind eingetieft. Die RS
ist unbearbeitet. Auf dem Scheitel ein Loch.
Ton rosa. H 0,044m.

130. K 1558; bei der Treppe vor der westlichen
Stiitzmauer; 13/14. 4. 61.

Schmaler, langer Kopf einer jungen Frau.
Kurzer Hals. Kopfleicht zur rechten Seite ge-
neigt. Haare in eingetieften Strahnen zurtick-
genommen. Um den Kopf ein dreifacher
Zopf, mit schematischen V-férmigen Kerben.
Leichte Verletzung auf der RS, Oberfliche
etwas verwaschen.

Ton braun. H 0,053, Tiefe 0,04m.

131. K 3064; NW Ecke des Tempels; 1,20-
1,70m; 20.7.61.

Midchenkopf. Melonenfrisur und Zopf. Die
Strihnen sind tief unterschnitten, der Zopfist
gekerbt (V-formige Kerben). Glatte RS. Am
Hals gebrochen.

Ton beige-rosa; Reste von Weil} auf Stirn,
Augen, Wangen. H 0,04m.

Vgl.: 125.

132. K 1204; Fortsetzung der Sdaulenreihe nach
W; 28.8.60.

Kopf eines Mddchens. Haare in schrig ge-
kerbten Melonen-Flechten zuriickgenom-
men. Zopf oder Schopf auf dem Hinterkopf
abgebrochen, doch ist der Ansatz sichtbar.
Hinterkopf konvex, mit leichter Verletzung.
Ton dunkelrosa; Reste von Weil3. H 0,04m.

133. K 231; Hiera Oikia.
Kopfchen eines kleinen Madchens mit Haube,

die in einen Zipfel endet. Hohe weite Stirn
unter der Haube. Die von dicken Lidern um-
gebenen Augen wirken halb geschlossen. Der
Mund ist zu einem Licheln an den Seiten
emporgezogen. Auf dem linken Ohr ist der
scheibenférmige Ohrring erhalten.

Ton beige-braun; an der rechten Seite Reste
weiller Farbe. H 0,035m.

Publ.: Prakt 1949, Abb. 196.

134. K 2864; auberhalb des Ostarms der Stoa,
zwischen dem antiken Kanal und der Hiera
Oikia; 23.1.62.

Zierliches Kopfchen einer jungen Frau. Das
Himation bedeckt den Kopf, bildet auf dem
Scheitel und auf den Schlifen je eine Falte,
und verlduft schrig, das Untergesicht verhiil-
lend, zur linken Halsseite. Feine Ziige. Be-
tonte Lider.

Ton beige, fein. H 0,045m.

Vgl.: den Kopf der Statuette 67.

135. K 1929; vor dem Tempel.
Kleines Gesicht mit unscharfen Ziigen. Hima-
tion bedeckt den Kopf, lisst das Gesicht frei.
Falten auf dem Scheitel und seitlich.
Ton rot-braun. H 0,035m.
Vgl.: 134., doch einfacher.

136. K 1305; Stoa, Fortsetzung der Siulenreihe
nach W; 16.9.60.
Die linke Gesichtshilfte fehlt. Himation um-
hiillt den Kopfund liegt unterhalb des Kinns.
Ton beige, fein. H 0,05m.

187. K 1012; im S der Stiitzmauer; 1959.
Kopf, breites Gesicht. Himation bedeckt den
Kopf und lag auch iiber dem Untergesicht;
die Oberfliche ist hier abgebrochen, doch der
Abdruck noch zu erkennen.

Ton braun; weilje Reste.
H 0,05m.

138. K 1014; im S der Stiitzmauer; 1959.
Kopf eines Epheben? Leicht zur linken Seite
geneigt. Kurze Haare; eingetiefte Uberarbei-
tung. Auf dem Hinterkopf ist eine kleine
rechteckige Fliche glatt belassen.
Ton beige; Reste von Weil.
H 0,04m.
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139. K 2906; westlich des Stylobats des Ostarms
der Stoa, gegen die Hiera Oikia, unter der
jungeren Mauer; 20.11.61.

Jugendlicher Kopf mit kappenartigem Hut.
Nach links geneigt. Feine Ziige, kurze einge-
kerbte Locken.

Ton rosa, fein; H 0,03m.

140. K 571; Stoa, vor und rechts von Zimmer 1;
1958.

Minnlicher Kopf. Kurze Haare, Bart. Der
Kopfist leicht vorgeneigt, der Bart liegt nicht
am Hals an, springt vor. Leichte Verletzung
auf'dem Hinterkopf. Die Haarmasse ist glatt,
nur an der rechten Seite sind die Haare durch
unregelmiaBig laufende Kerben angegeben.
Hohe, breite Stirn. Die Nase nach unten zu
verbreitert. Schmale, halb geschlossene Augen,
Lippen leicht geoftnet.

Ton braun; Sinter. H 0,035.

141. K 2783; im W des Stylobats des Ostarms

der Stoa, zur Hiera Oikia, unter der jiingeren
Mauer.

Kopfeines birtigen dlteren Mannes, vielleicht
eines Gottes. Die RS leicht konkav, glatt, nicht
ausgearbeitet. Wulst umlduft den Kopf am
Ubergang von der VS zur RS. Schmales Ge-
sicht, betonte Wangenknochen. Kleine, tieflie-
gende Augen. Voller, am unteren Ende rund
verlaufender Bart. Die gewellten Haare um-
geben den Kopfund fallen beiderseits des Ge-
sichts bis zum Hals herab. Die Bart- und
Haupthaare sind leicht eingetieft.

Ton rosa, fein, hart; Sinter auf Oberfliche.
H 0,055m.

142. K 3422; im SO der Briicke; 9.4.62.

Minnliche Biiste; schmale, hohe, dreistufige
Basis mit kreisformigem Durchmesser. Kleine
runde Offnung auf UK. Von der Biiste fehlen
der Kopf'und die linke Seite. Ansatz des rech-
ten Oberarms. Zopfdekor.

Ton rot; grobkornig. H 0,075m, H Basis 0,03m.



Figurenvasen: 143.-169. Taf. 21-23
Im ersten Band Die friihen Statuetten aus dem Heiligtum der Artemis, wurden bereits
zwel frithe Beispiele der Figurenvasen angefiihrt. Die Vase in Form einer weiblichen Statu-
ette vom rhodischen Typus wurde in das Kapitel der stehenden weiblichen Gestalten ein-
gegliedert®”?, wihrend das ebenfalls aus dem 6. Jh. stammende GefiB 537., ein FuB mit
Sandale, das Kapitel «<Schuhe und FiiBe» einleitet®”. In diesem Kapitel des zweiten Bandes
sind die jiingeren Typen der Figuralgefile zusammengefasst, 26 Beispiele werden bespro-
chen, deren Erhaltungszustand jedoch nur soweit ausreicht, dass allgemeine Zuweisungen
moglich sind®7*.

Der Grofteil der in Brauron gefundenen Figurenvasen gehort zu den plastischen Leky-
then®”. Eine weitere Figurenvase, 170., befindet sich unter den vier in einem eigenen Ka-
pitel behandelten Reitern und Pferden. Ebenfalls gesondert fithren wir die Bruchstiicke
zweier Eber an, den Kopf 174. und den Vorderteil eines springenden Ebers, 175., da ihre
urspriingliche Form und, damit verbunden, ihre Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gat-
tung nicht eindeutig geklart ist. Die schwarzen Firnisreste auf der Riickseite von 175. schlie-
Ben jedoch die Deutung als Figurenvase nicht aus.

Bestimmung und Verwendung der Figurenvasen

Die Figurenvasen entsprechen in ihrer Form den Tonstatuetten, funktionell gehoéren sie zu
den Vasen®’®. Sie dienten hauptsichlich als SalbgefiBe fiir Frauen®”’, ein GroBteil war je-
doch nicht zum praktischen Gebrauch bestimmt. Man verwendete sie zu dekorativen Zwe-

cken, als Weihgaben, oft als Grabbeigaben.

Das Datum der Figurenvasen

Nach Trumpf-Lyritzaki®’® werden die figiirlichen Lekythen ab dem letzten Viertel des 5.

Jhs bis zum Beginn der hellenistischen Zeit hergestellt. E. Reeder Williams®” setzt die Bliite
dieser Vasen hauptsichlich in den ersten drei Vierteln des 4. Jhs an, das Interesse nimmt
im letzten Viertel ab; sie sieht ein Wiederaufleben im spéten 3. und im 2. Jh. Fast alle Bei-
spiele aus Mounichia gehéren in das 4. Jh.%%°. Maria Tsimpidou-Avlonitou datiert die Pro-
duktion der attischen Figuralgefifle ab dem Ende des 5. Jhs bis gegen 320 v. Chr., wobei der

672. Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
140, Nr. 373, Taf. 51.

673. Ebd., 207, Taf. 83; weitere Figuralgefille, zwei
grolle Kopfgefilie, gehtdren zu der von L. Kahil zur
Publikation vorbereiteten Gruppe der Vasen und wur-
den deshalb nicht mit den Tonstatuetten besprochen.

674. In zwei Kisten im Depot befinden sich weitere
Fragmente, hauptsichlich von Gewandfalten und Fli-
geln, einige sind so schlecht erhalten, dass sie unver-
standlich sind; Fragmente von Basen: K 3060,
rechteckig, zwei FuBansitze, ovaler Abdruck; schwarze
Farbe; K 2167, kreisférmige Basis, unten offen, auf
der vorragenden Standfliche Faltenreste; K 990,
Standfliche, Full und Falten (Eros?), weille Farbe, auf
US schwarze Farbe; K 1520, kreisformige Standfliche

mit Offnung im Zentrum, hohl, zwei Beine (?), weille
Farbe auf VS; K 1182, Fragment von rechteckiger
Basis, auf VS zwei Unterschenkel, RS schwarze Farbe.

675. Zur Bezeichnung s. Reeder Williams, Figurine
Vases, 356.

676. Palaiokrassa, Movviyia, Anm. 225, 226;
Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, 112-121, 122, 124;
Reeder Williams, a.0., 3591f.

677. Trumpf-Lyritzaki, a.0., 124f; Palaiokrassa,
a2.0., 82-84, Kul - K 27.

678. Figurenvasen, 105; s. auch Nicholls, Stele-
Goddess Workshop, 470f., der den Beginn in das
spdte 5. Jh. setzt.

679. Reeder Williams, a.0., 356.

680. Palaiokrassa, a.0O., 82-84.
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Hohepunkt der Bliite im zweiten Viertel des 4. Jhs liege®®!. V. Jeammet stellt die Figuren-

vasen an den Beginn der Produktion der Tanagrierinnen®®?.

Die Technik

Die plastischen Lekythen sind in Technik und Form den Kopfvasen und Rhyta des spiten
5. und des 4. Jhs verwandt®®%; sie werden von Koroplasten hergestellt®®*. Die Vorderseiten
werden aus den Matrizen genommen, die Herstellungstechnik der Riickseiten variiert, sie
sind entweder handgeformt oder ebenfalls aus der Form hergestellt®®®. Kopfe, Fliigel, Ro-
setten wurden extra angesetzt.

Fundorte der Vergleichsbeispiele

Athen: Ag0r3686; Syntagmaplatz; Brunnen auf der Panathendenstrale; Kerameikos; Pnyx;
Nordhang des Areopags®’. Attika: Mounichia®®; Thorikos®®’; Sounion®. Ubriges Grie-

chenland: Tanagra; Kabirion; Chalkis. Makedonien®!: Olynth; Vergina®"”.

Thematik

Die Priifung der Themen in Mounichia®” ergibt keine direkte Beziehung zu Artemis. Die
einzige mogliche Ausnahme stellt das Fragment einer stillenden Frau, als Kourotrophos,

693

dar. Die Themen weisen auf den Kreis der Aphrodite und des Dionysos: Kleine Knaben;
gefliigelte Wesen, also Eroten; der jugendliche Dionysos; Adonis; Geburt der Aphrodite;
Raub; Leda oder Nemesis. Nach Trumpf-Lyritzaki wird bei den Darstellungen aus dem
Kreis des Dionysos ein Unterschied zwischen dem Bild des Gottes im 5. und im 4. Jh. deut-
lich%%*. Die hieratische Gestalt des Gottes wird von der Gestalt des gottlichen Kindes, des
schonen jugendlichen Gottes, von den Wesen des Thiasos und den tanzenden Fliigeldamo-
nen abgelost. Wie G. Zimmer®® feststellt, dominieren allgemein unter den Tonstatuetten
in hellenistischen Hausern, vor allem in den Andrones, Darstellungen aus dem Kreis der
Aphrodite und des Dionysos.

Die Figurenvasen in Brauron®%

Material, Herstellungstechnik

Der Ton, in dem die in Brauron gefundenen Vasen hergestellt sind, entspricht dem Ton
der iibrigen Tonstatuetten. Die Farbe des Tons reicht von Beige iiber Rosa bis Braun. Weil3e,

681. Tsimpidou-Avlonitou, <'Epwg xpuookopag»,
226 Anm. 19.

682. Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.), 7anagra, 122-
125, 136f., Nr. 82, 83.

683. Reeder Williams, a.0., 356.

684. Reeder Williams, a.0., 359.

685. Reeder Williams, a.O.; Trumpf-Lyritzaki, Fi-
gurenvasen, 112-121, 114.

686. Thompson, Hesperia 34 (1965) 388f. Nr.1 =
Three Centuries, 365f. Higgins, BMC 11 (1959) 57.
Trumpf-Lyritzaki, a.0., 105; Reeder Williams, a.O.,
357 mit Lit. s. Anm. 1.

687. Hesperia 23 (1954) 79, Nr. 11. Taf. 19 = Three
Centuries, 248f.

688. Palaiokrassa, Movvyyia, K 1 - K 27.

689. Bussers, Thorikos, Nr. 1-14.

690. Stais, Zovviov, FV 50.

691. Tsimpidou-Avlonitou, a.0., 223-232; Jeammet,
in: Jeammet (Hrsg.), Life and Eternaty, 66f.

692. Kottaridou, Bepytva.

693. Palaiokrassa, Movvyia.

694. Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, 1321t.

695. Zimmer, Frauen aus Tanagra, 19-28.

696. Unter den Pferden ist die Gruppe 171. mit
Eros eine Figurenvase; zu einer Vase gehorte nicht zu-
letzt wegen der schwarzen Firnisreste wohl auch der
Vorderteil des Pferdes 174.
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schwarze, rote, rosa Farbreste sind vereinzelt erhalten. In einigen Fillen sind die Riickseiten
mit schwarzem Firnis und rotfigurigen Palmetten verziert.

Sowohl sehr hart gebrannte Beispiele vorziiglicher Qualitit sind vertreten, als auch wei-
chere, deren Oberfliche verwaschen wirkt und die wohl auch unter der feuchten Erde ge-
litten haben®?’. Die Vorderseiten sind aus Matrizen geformt, Kopfe, Arme, Fliigel wurden
angesetzt. Unterschiedlich sind die Riickseiten gebildet; sie sind entweder handgeformt,
mit unregelmaBiger Oberfliche, oder ebenfalls aus der Form genommen. In einigen Fillen
sind sie als Teil einer Vase gebildet, mit Miindung und Henkel versehen. Manchmal sind
nur eine Pseudo-Offnung und ein Henkel angesetzt. Bei dem Beispiel 161. ragt die Riick-
seite der Lange nach rohrenférmig vor. Die Statuette des Jiinglings 148. ist rundplastisch
geformt, sie wire nicht als plastische Lekythos zu erkennen, wire nicht auf ihrem Riicken
der Ansatz einer Vasenmiindung aufgesetzt. In derartigen Fillen dienten die Gefille de-
korativen Zwecken oder waren als symbolisches Geschenk bestimmt, wihrend echte, gut
gebrannte GefiBe mit ausgeprdgten Henkeln und Miindungen zur Verwendung geschaffen
waren und aromatische Ole enthielten.

Themen, die in Brauron vertreten sind

Die Beispiele sind im Allgemeinen fragmentarisch erhalten, oft fehlen Kopfe, Arme, Beine,
welche uns Aufschluss tiber die Haltung der Statuette geben konnten. Es ist somit nicht
leicht, in jedem Fall eine Aussage zu treffen. Der Vergleich mit anderen Statuetten, die teil-
weise ebenfalls fragmentarisch erhalten sind, fithrt nicht immer zu einem sicheren Ergebnis;
auBerdem sind nicht fiir alle Beispiele genaue Parallelen gegeben. In einigen Fillen ldsst
sich nur eine ungefihre Anndherung an einen Typenkreis treffen, matrizengleiche Stiicke
sind selten, wie im Fall der sitzenden Frau 149.

Vertreten sind z.B. gefliigelte Gestalten, 152., 153., 155., 156.; stehende Jiinglingsgestal-
ten, 143., 144., 145., 146., eine mannliche Gestalt in Schrittstellung, mit gespreizten Beinen,
147. a, b; dazu die Pseudo-Lekythos in Form eines stehenden Jiinglings 148.; Gruppen:
Dionysos und Ariadne (?) 163.; eine Frau, die ein Kind umarmt, eine Abschiedsszene, Niobe
oder eine Amme(?) 164.; Aphrodite mit Eros auf der linken Schulter 165.; zwei Jugendliche
im Ringkampf (?) 157.; Reitende auf Widder 168., 167.; zwei oder drei sitzende Frauen,
von denen eine auf einem Felsen sitzt, 149., 150., 151. Von den zwei Kopfen stammt 154.
von einer Gestalt, wihrend 169. als Kopfvase zu deuten ist.

Zur Thematik dieser jiingeren Gruppe halten wir fest, dass sich in Brauron kaum eine
Statuette dem Kreis der Artemis zuordnen ldsst, worin offensichtlich das Kontingent
demjenigen aus dem Heiligtum der Artemis Mounichia entspricht. Die auf einem Felsen
sitzende junge Frau, 151. gehort einer Gruppe an, fiir die eine Deutung als Briute vorge-
schlagen wird®%,

697. Reeder Williams, Figurine Vases, 361, schliet Kéuferinnen nicht in verminderter Qualitét beziehen
aus, dass mehrere Generationen hergestellt wurden, wollten.
da es sich um Luxusgegenstinde handle, welche die 698. Graepler, Kunstgenuss im Jenseits?, 5.
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Finzelne Gestalten

Stehende Jiinglingsgestalten

Die drei Jinglingsgestalten mit vor dem Hals gekntipfter Chlamys, 143., 144. und 145.
entsprechen dem Typus des Jiinglings mit Hermes®?, datiert um die 30er Jahre des 4. Jhs.
Allerdings fehlt bei unseren Statuetten an der linken Seite die Stele mit dem Kopf. Bei 143.
fallen die Falten des Mantels weiter herab. Von 145. ist nur die Vorderseite erhalten, weshalb
die Zugehorigkeit zu den Figurenvasen nicht gesichert ist; wir fiigen die Statuette jedoch
wegen der Ndhe zu den beiden anderen hier an.

Der stehende Jiingling 146., aus der Stoa, von dem nur der Kopf, der linke Fuf} ab Kno-
chel, der linke Unterarm, der rechte Arm fehlen, gehort sicher zu den feinsten Stiicken der
Sammlung. Er fiithrt in seiner Kérperhaltung bereits einen Schritt weiter als die vorherge-
henden drei Statuetten mit gekntipfter Chlamys. Die schlanke, unbekleidete Gestalt ist dem
Beschauer in Vorderansicht zugewendet, steht ldssig und stiitzt sich mit dem linken Ellbo-
gen auf eine vom Mantel verdeckte Stiitze auf, wobei der Korper einen S-Schwung be-
schreibt. Die Schultern liegen noch fast horizontal, wahrend die rechte Hiifte nach rechts
ausschwingt und der Hiiftgtrtel geneigt ist, entsprechend der Bewegung des rechten Stand-
beins und des linken Spielbeins, welches leicht zur Seite gedreht und nach riickwirts gebo-
gen ist. Die fein ausgearbeiteten Muskeln auf Brust und Bauch folgen dem Schwung des
Korpers. Der linke Unterarm war vorgestreckt, der Mantel fillt in feinen, lebhaft bewegten
Falten herab. Fir die elegante Haltung, die schmalen Hiiften, die leicht betonten Brust-
muskeln, finden wir Vorbilder unter den Bildwerken des 4. Jhs, vor allem unter Werken
des Praxiteles. Durch den aufgestiitzten, ab dem Ellbogen vorgestreckten linken Arm, von
dem der Mantel in bewegten Falten herabfillt, liegt vor allem ein Vergleich mit dem Hermes

1 yund der einschen-

mit dem Dionysosknaben nahe”. Ebenso kénnen der Sauroktonos
kende Satyr’?? des Praxiteles zitiert werden, wenn auch deren Schultern wegen des jeweils
erhobenen rechten bzw. linken Arms stiarker betont sind. Ein vergleichbares Figuralgefal,
ebenfalls ein unbekleideter Jiingling mit Resten des Mantels an der linken Seite, stammt
aus Mounichia’®. Die Statuette ist etwas weniger bewegt als unsere, was besonders an den
geraden Schulter- und Hiiftlinien zum Ausdruck kommt. Nach L. Palaiokrassa spiegelt die
Statuette Werke der GrofBiplastik wieder, sie hilt die Zeit des Lysipp fiir wahrscheinlich.
Ein anderes Motiv finden wir bei der Statuette eines jungen Mannes, 147. der mit ge-
spreizten Beinen frontal steht, den linken Arm seitlich ausgestreckt, den rechten, wie der
Ansatz zeigt, etwas nach riickwirts gewendet. Die Reste von schwarzem Firnis weisen die
Statuette als Gefil3 aus. Auf der dazugehorigen Basis sind die FuBspitzen erhalten, die beide
nach links weisen. Vor dem rechten Ful} befand sich ein ovaler Gegenstand, von dem nur
der ovale Stumpf mit der Bruchfliche mit zwei parallelen Lingsriefen und seitlichen Quer-
riefen erhalten ist. Bedauerlicherweise fehlen Kopf und Unterarme der Statuette, so dass
ihre Haltung und Handlung kaum verstdandlich sind. In der Haltung erinnert sie etwa an

699. Trumpf-Lyritzaki, a.O., 36, 16, Taf. 5; sie fithrt 701. D. Damaskos, in: IIpa&zédne, 126-129.
den Jungling FV 36 mit dem Hermes von Olympia 702. I. Mennenga, in: I1pa&izélyge, 150-153.
und dem sich bekrinzendem Jiingling aus Eleusis 703. Palaiokrassa, Movwxz’a, K 3, 83 Anm. 240,
zum Vergleich an. Taf. 45.

700. N. Stampolides, in: ITpa&irédnc, 90-97.
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den Poseidon vom Kap Artemision, doch weisen dessen Fiile nicht in dieselbe Richtung.
Vergleichbar ist etwa auch der in Relief applizierte Poseidon von der Gruppe mit Athena,
auf einer um 350-340 in Anlehnung an die Mittelgruppe des Parthenon-Westgiebels ent-
standene Hydria in Leningrad’®*. Im Unterschied zu unserer Statuette trigt der Poseidon
einen vor dem Hals gekntipften Mantel, der an seiner rechten Seite gebauscht herabfillt.

Wihrend bei unserer Statuette beide Beine gleichmifBig aus der vertikalen Kérperachse
zur Seite gestellt sind, steht bei weiteren Gestalten in Spreizstellung, wie auf dem Kieselmo-
saik in Pella’", jeweils ein Bein in der schriagen Korperachse, wihrend das zweite Bein vor-
gestreckt und am Knie gebogen ist.

Dieser Haltung begegnen wir bei einer Figurenvase in Athen’"®, wohl aus der ersten
Hilfte des 4. Jhs, die ein laufendes oder stehendes Kind mit Vogel und Hund darstellt. Mit

etwas weiter gespreizten Beinen bewegt sich auch ein Hermes mit Dionysoskind”’

706

, «aus
Atheny», attisch, aus der zweiten Hilfte des 4. Jhs. Bei der mdnnlichen Tonstatuette im Lou-
vre, welche S. Mollard-Besques mit Aristogeiton, dem dlteren der Tyrannenmorder ver-
gleicht’®®, ist das linke Bein stirker angewinkelt und vorgestreckt. Auf einer rotfigurigen

709 sehen wir einen Herakles mit

apulischen Pyxis, aus dem frithen 4. Jh., in Oldenburg
Bogen, Lowenfell und Keule, das linke Bein am Knie angewinkelt, das rechte in einer Linie
mit dem Oberkorper, beide Fiile in dieselbe Richtung weisend.

Die Jinglingsgestalt 148. konnte neben der Statuette des Jiinglings 26. im Kapitel
«Miannliche Gestalten» stehen, befinde sich nicht auf der Riickseite eine aufgesetzte Vasen-
miindung, ohne Verbindung zum Koérper, wodurch wir sie als Pseudo-Figurenvase bezeich-
nen. Ebenso wie der Jiingling 26. erinnert das Beispiel 148. in der Haltung, dem geraden
Verlauf der Schultern und Hiiften, an Statuen des Polyklet’!. Die Vorder- und Riickseite
der Gestalt sind gleichermaBen gut durchgearbeitet, die Muskeln zeigen einen athletischen

Korper.

Sitzende Frauen

Die Frau 149. sitzt in Frontalansicht auf einem Stuhl mit Riickenlehne (Klismos) oder ohne
Lehne (Diphros); ihr Kérper beschreibt eine leichte Neigung nach rechts, die rechte Schul-
ter ist etwas gesenkt; das rechte Bein erhoht, da der FuB} auf einem Schemel steht, das linke
Bein zur Seite geneigt, wodurch das Gewand Staufalten zwischen den Unterschenkeln bil-
det. Der Chiton lasst die rechte Brust frei, der Mantel umgibt die Schultern und bauschig
den rechten Arm, der vorgestreckt war, die Hand fehlt. Die linke liegt im Schof}, wo sich
die Falten des Mantelsaums stauen. Der Typus war offensichtlich beliebt, denn er ist in meh-

704. Ermitage I1 1872. 130; Hirmer et al., Griechi- 708. Louvre, ELE 237; Mollard-Besques, Catalo-
sche Kunst, 187, Abb. 203; Zervoudaki, Attische po- gue, Louvre 1, C 150, 108, Taf. 150, Eléonte, «eine
lychrome Reliefkeramik, 37, Nr. 78, Taf. 23, 1. hiufig in der Kleinkunst dargestellte Gruppe».

705. Hirmer et al., a.O., Taf. 45. 709. J. Boardman mit O. Palagia, LIMC IV (1988)

706. Nat. Mus. Inv. 2084; Trumpf-Lyritzaki, Figu- 780, s. v. Herakles, Nr. 1087, Taf. 519.
renvasen, FV 244,73, Taf. 27c. 710. Richter, Sculpure and Sculptors, 189-195,

707. Boston, Museum of Fine Arts; Trumpf-Lyri-  etwa der Diadoumenos im Metropolitan Museum of

tzaki, a.0., 52, FV 140, Taf. 7d; s. auch einen weiteren Art, Abb. 696. 189-195; aus Delos, im Nat. Museum,
Hermes mit Dionysoskind, ebd., FV 141, Paris, Lou- Inv. 1826; Kaltsas, Sculpture, 111, Nr. 201.
vre, Inv. CA 2186.
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reren Parallelen vertreten’!!, dazu auch eine entsprechende Statuette, kein Figuralgefil,

von der Agora’!2. Ein weiteres FiguralgefiB fand sich in Mounichia’!'®
714

. Das Beispiel aus
einem Grab bei Rhamnous’"* stimmt mit unserem Stiick tiberein, mit Ausnahme der breiten
Basis, auf der neben der Frau zusitzlich noch ein Kind steht. Bei den etwa um die Mitte
des 4. Jhs datierten Stiicken aus Rhamnous und Mounichia ragen seitlich die Fliigel des Sit-
zes hervor, welche bei unserem Stuick fehlen und auch nicht vorhanden waren.

Das Bruchstiick einer weiteren Sitzenden in Brauron, 150., erhalten von knapp oberhalb
der Mitte bis unterhalb der Knie, zeigt denselben Typus, das rechte leicht erhohte Knie,
die gekriuselten Falten im Schof3 und die linke Hand, die auf dem Oberschenkel ruht.
Allerdings fehlt hier die Riickseite, so dass die Zugehorigkeit zu den Figurenvasen nicht
nachzuweisen ist.

Der Unterkorper einer auf einem Felsen sitzenden Frau, 151, ist durch die charakteri-
stische rotfigurige Palmette auf dem Ansatz der Riickseite als Figurenvase ausgewiesen.
Durch das etwas hoher gestellte linke Bein entstehen plastisch betonte, bewegte Spannfalten
zwischen den Beinen. Auf dem Schof3 und iiber dem rechten Knochel ist jeweils ein dichter
Faltenbausch angegeben. Im Unterschied zu dem vorhergehenden Beispiel sitzt die Gestalt
nicht mehr frontal, sondern dreht den Korper leicht um die Achse.

Derartig Sitzende finden wir als Nymphen auf Weihreliefs. Hier ist z.B. die vom Be-
schauer aus rechts im Bild auf dem Weihrelief Sitzende aus der Hohle in Vari zu nennen’",
datiert in die Zeit 330-320. Entsprechend zeigt sich die sitzende Muse auf der um 320 da-
tierten Musenbasis von Mantineia’'®. Eine mit gedrehtem Korper sitzende weibliche Statu-

ette stammt aus der Menon-Zisterne’!’

. Mit erhobenem rechten Bein und leicht gedrehtem
Korper sitzt auch die Statuette eines jungen Midchens aus dem Bau Z im Kerameikos. Der
Fundkomplex ist mit einer Miinze aus den Jahren 320-317 vergesellschaftet”!®.

Im weiteren Verlauf erfreuen sich die sitzenden jungen Mddchen im Bereich der Ton-
statuetten einer gewissen Beliebtheit”!?; den Typus finden wir auch in der auf einem Felsen
sitzenden Marmorstatue einer weiblichen Gestalt aus Rheneia’?’ aus dem 2. Jh. v. Chr. Das
Motiv wird auch in der Reliefkeramik tradiert’?!. D. Graepler’? sieht hier ikonographische

Beziige zum Bereich der Nymphen und damit einen Hinweis auf den Nymphenkult.

717. Miller, Menon’s Cistern, Nr. 117, Taf. 44 und
das Beispiel aus dem Metropolitan Museum, 11.

711. Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, FV 50-54,
21f.; FV 50 aus Rhamnous, Nat. Mus. Athen, Inv.

2048; FV 51, London, British Museum Inv. 1908.
63.6-15.3; dieselbe Vase s. Higgins, BMC 11, 60, Nr.
1704, Taf. 39; FV 52, Nat. Mus., Athen, aus Chalkis;
FV 53, aus dem Kunsthandel in Athen; FV 54, Agora
Athen, Agoramuseum Inv. P7372.

712. Dazu Fragment T 2464, Agora, Trumpf-Lyri-
tzaki, a.O., Taf. 31d.

713. Palaiokrassa, Movvyia, Kn 11, 165, Taf. 45.

714. Nationalmuseum Inv. Nr. 2048, Trumpf-Ly-
ritzaki, a.0., 21, FV 50, Taf. 6a; schirfster und bester
Abdruck einer Serie, von der insgesamt sechs Figuren
bekannt sind.

715. Nat. Mus. Inv. 2012; Kaltsas, Sculpture, 218,
Nr. 452.

716. Nat. Mus. Inv. 216; Kaltsas, a.0O., 246f., Nr. 513.

140.3, ebd., Taf. 44

718. Knigge, Bau Z, 52f., Nr. 529, Taf. 109.

719. Besques, Ateliers, Abb. 12, erstes Viertel 3. Jh.,
auch Abb. 20, Abb. 21; Jeammet, in: Jeammet (Hrsg.),
Tanagra, 212, Nr 147, Nr 148.

720. Nat. Mus. Inv. 380; Kaltsas, Sculpture, 285,
Nr. 601.

721. G. Hiibner, Die Applikenkeramik von Perga-
mon (1993), 126f., Nr. 127, 128, Taf. 48.

722. Kunstgenuss im Jenseits?, 5: eine eigene Un-
tersuchung verdienen die ikonographischen Beziige
zum Bereich der Nymphen. Warum sitzen viele der
angeblichen «Biirgersfrauen» auf einem Felsen? ...ge-
nerell Hinweis auf Nymphenkult.
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Zu den gefliigelten Gestalten werden einige Beispiele unterschiedlicher Typen gezéhlt:
152.,153.; 154.; 155.; 156.; es sind Niken und Eros.
Die frontal stehende weibliche Gestalt 152., aus dem Mikron Hieron, findet eine Entspre-

723 eine Nike mit

chung in einem Beispiel im Nationalmuseum Athen, «aus der Kyrenaika»
Opferschale. Die Oberarme liegen seitlich am Korper an, der rechte Unterarm war seitlich
etwas ausgestreckt. Auf den Schultern sind die Bruchstellen der beiden Fliigel sichtbar. Ob-
wohl die Oberfliche bei unserem Stiick etwas verrieben, unklar wirkt, lassen sich Einzelhei-
ten wie der Uberfall des gegiirteten Peplos und die darunter hervortretenden Falten, etwa
auch der Ansatz des vorgestellten linken Oberschenkels, durch das Vergleichsbeispiel er-
ganzen; es wird in den Anfang des 4. Jhs datiert.

Von einer stehenden Gestalt, 153., ist Teil der linken Seite mit der Schulter, einem Teil
des herabhingenden Fligels und dem linken Arm mit der Hand erhalten, doch fehlt der
groBte Teil der Riickseite, und damit die Moglichkeit, das Bruchstiick als Figurenvase er-
ganzen zu konnen. Die Hand hilt einen runden, leicht abgeflachten Gegenstand, der an
der Oberfliche durch zwei Kerben gegliedert ist, vielleicht eine Schale. Wir ordnen das
Fragment der allgemeinen Gruppe stehender Eroten zu’?*. Besonders entspricht ein ste-
hender Eros mit Kind von der Agora725, welchen E. Reeder Williams mit einem Beispiel aus
Athen in Bologna vergleicht’?%, bei dem allerdings die Hand mit der Schale etwas hoher er-
hoben ist, wahrend die Hand bei dem Stiick von der Agora etwa auf Hifthohe liegt, wie
dies bei unserem Beispiel der Fall ist. Das Datum fiir das Stiick in Bologna wird um die
Mitte des 4. Jhs angegeben.

Von einer Gestalt mit vorgestreckter linker Hand stammt 154., welche eine sorgfaltig in
Relief ausgetiihrte Schale hilt; ein Mittelkreis wird von Rippen umgeben. Die Schale ist mit
gelber Farbe verziert, wohl ein Hinweis auf ein vergoldetes Gefif3. Die schwarzen Farbreste auf
der Riickseite weisen auf eine Figurenvase. Reiche Mantelfalten liegen tiber dem Unterarm,
von wo sie herabfallen. Sie sind in tiefem Relief wiedergegeben, der vordere Teil verldauft in
Wellen. Eine vergleichbar reich gestaltete Phiale hilt eine jiingere Statuette im British Mu-
seum, aus Aigina’?’, datiert in das 3. Jh. Die Gestalt entspricht etwa dem Beispiel 153.

Von dem Oberteil einer Statuette, 155., gefunden bei der antiken Treppe, sind der Kopf
und die Ansitze der Fliigel erhalten. Der Mantel liegt um die Schultern und fillt entlang
der linken Seite herab. Kopfist leicht zur linken Schulter geneigt. Die Haare weisen unre-
gelmiBige Kerben zur Angabe von Locken auf; sie wirken wie aufgesetzt auf einer niederen
Haarpartie iiber der Stirn. Darauf liegt ein Diadem. Zum Vergleich bieten sich einige ste-
hende Erosstatuetten an’?®.

Die Bruchstiicke von vier Knabengestalten, bzw. Jiinglingsgestalten vergleichen wir mit
Eroten, obwohl nur bei der Statuette 157. der Ansatz eines Fliigels nachzuweisen ist”2".

723. Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen 10, 7f., Taf. 3, 727. Higgins, GT', 104, Taf. 48 A.
Nat. Mus. Inv. 2076. 728. Trumpf-Lyritzaki, a.O., Eros, FV 24, 12, Taf.
724. Trumpf-Lyritzaki, a.0., 12-15, Nr. 24-32, z. B. 16, Hamburg. FV 25, 12, London, Higgins, BMC 11,
FV 24, Taf. 16b. Inv. 1717, Taf. 42. FV 26, Athen, Kerameikosmu-
725. Reeder Williams, Figurine Vases, 389f., Nr. 37, seum, Inv. T 500, Taf. 4c. FV 27, Berlin, Ehem. Staatl.
Taf. 96. Museen Inv. TC 6812, Taf. 4d.

726. Trumpf-Lyritzaki, a.0., 32, 14, Taf. 28. 729. Trumpf-Lyritzaki, a.0., 12-15, Nr. 24-32.
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Der Oberkorper mit dem zur linken Seite geneigten Kopf einer Knabengestalt, 156.,
wurde bei der Treppe im S der Stiitzmauer gefunden. Der Kopfragt vor dem Hintergrund
mit den Resten des GefilBles vor. Die gewellten Haare fallen beiderseits bis zur Schulter
herab, sind wegen der Neigung des Kopfes an der rechten Seite linger. Ein flaches Diadem
ziert den Kopf. Auf der linken Schulter liegt ein Mantel mit verdicktem Saum und einge-
kerbten Falten, den Oberarm bedeckend. Die Riickseite ist konkav, am oberen Ende ist Teil
des Ansatzes zum Vasenhals erkennbar.

Auch von der Knabengestalt, 157., sind Kopf und Oberkérper vorhanden, der Kopf
leicht zur linken Seite geneigt. Die Haare fallen beiderseits des Kopfes in breiten Flechten
auf die Schultern. Der rechte Oberarm fillt neben dem Oberkérper herab, der linke war
dem Ansatz nach seitlich abgestreckt, dahinter ist der Ansatz eines Fligels erhalten. Die
Ruckseite der Vase, mit dem Ansatz des Halses, ist konkav.

Der Knabe 158. ist ebenfalls nur bis unter die Brust erhalten. Die seitlich ausgestreckten
Arme fehlen ab dem Ansatz. An der Riickseite befindet sich der Ansatz der Vasenmiindung,
wihrend die dazugehorige Aulenwand fehlt. Das Gesicht ist kindlich mit pausbickigen
Ziigen. Uber der Stirn liegt ein Band, das schriig nach riickwirts fiihrt und dariiber eine
undeutlich erhaltene Kopfbedeckung, die in der Mitte leicht erhoht ist.

Der Oberkorper der Knabengestalt, 159. 146t sich aus vier Fragmenten erganzen. Die
vom Mittelscheitel ausgehenden Haare werden an der rechten Seite hinter das Ohr gefiihrt
und fallen dahinter auf den Riicken. An der Riickseite fehlen der Hinterkopf und der
groBte Teil der Vase; sichtbar ist ein schriager Henkelansatz, an dem wahrscheinlich der Va-
senhals lag.

Zwei Bruchstiicke sind als tanzende oder schwebende weibliche Gestalten zu erganzen.

Das Fragment 160. zeigt einen Teil des Unterkorpers mit einem anliegenden und an bei-
den Seiten flatternden Gewand. Die Statuette ist nicht zuletzt aus technischen Griinden be-
merkenswert. Eine rohrenformige Erhebung entlang der Riickseite war vielleicht dazu
bestimmt, den wertvollen Inhalt aufzunehmen. Wir bezeichnen sie deshalb als eine Pseudo-
Figurenvase.

Ein qualititvolles Beispiel ist 161., der Unterkorper einer bewegten weiblichen Gestalt.
Das linke Knie ist etwas angehoben, wodurch die Bewegung angedeutet ist. Die Gewand-
falten bauschen sich tiber dem linken Oberschenkel und fallen reich bewegt zwischen den
Beinen herab und sind noch an der Seite des rechten Unterschenkels im Ansatz zu erken-
nen. Auf der Riickseite ist Teil des mit schwarzem Firnis tiberzogenen Vasenkorpers zu er-

kennen’. Das Fragment erinnert an eine Nike von der Nikebalustrade der Akropolis”!.

Gruppen

Vertreten sind vier Gruppen: Dionysos und Ariadne 162.; eine Frau, die ein Kind umarmt
(Abschiedsszene? Niobe? Amme?) 163.; Aphrodite mit Eros auf der linken Schulter 164.;
Ringer-Gruppe 165.

730. Ungefihr vergleichbar ist das Fragment K 2767, 731. Brouskari, Acropolis Museum, 158f., Nr. 989,
doch ist es schematischer ausgefiihrt, die Knie sind ~ Abb. 332.
gebeugter; die RS fehlt; H 0,13m.
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Das Bruchstiick von vorziiglicher Qualitit, 162., der nackte Oberkorper einer wohl
miannlichen, sitzenden Gestalt mit leicht betonter Brust gehorte urspriinglich zu einer
Gruppe von zwei Gestalten. Ein Mantel fillt vom Riicken iiber die linke Schulter, bedeckt
den Unterkoper mit bewegten, kreisformig verlaufenden Falten und liegt tiber dem seitlich
ausgestreckten linken Arm, der offensichtlich die zweite Gestalt umfasste, von der nur rechte
erhobene Arm erhalten ist.

Zum Vergleich verweisen wir auf die in das dritte Viertel des 4. Jhs datierte Gruppe von
Dionysos und Ariadne von der Agora732, obwohl bei unserem Beispiel die Locken auf den
Schultern fehlen und der vor dem Unterkoérper liegende Mantelsaum unterschiedlich
drapiert ist.

Die Gruppe einer Frau, die ein Kind umarmt, 163., wurde im Stiden der Stiitzmauer
gefunden, gehort also zu den Funden aus der Sakralanlage auf der Terrasse, auf der die
heutige Georgskirche steht’®®. Die Frau, den Unterkorper von einem weiten Mantel ver-
hiillt, steht in Vorderansicht und umfasst mit dem linken Arm ein nacktes Kind; es schmiegt
sich an sie, wendet dem Betrachter dadurch den Riicken zu und erhebt die linke Hand fast
bis zu ihrem Hals. Die linke Hand der Frau liegt locker auf dem Riicken des Kindes, ihr
rechtes Bein ist zur Seite gestellt, die Falten des Mantels folgen der Bewegung, wihrend
die darunter hervortretenden Falten des Chitons vertikal herabfallen.

Fir die Gruppe findet sich ebenfalls keine genaue Parallele unter den Tonstatuetten und
figtirlichen Lekythen. Die vielzitierten Ammen sind alte Frauen und halten aulerdem mei-
stens einen Sdugling im Arm. Kinder befinden sich auch auf Grabreliefs gemeinsam mit
ihren verstorbenen Miittern, doch sind sie jeweils unterschiedlich gruppiert. Hier scheint
eine Skulptur des 4. Jhs als Vorbild gedient zu haben. Man denkt an die Gruppe von Niobe
mit einer Tochter’*, obwohl diese bekleidet dargestellt ist, etwa auch in Fortsetzung der
Prokne und des Itys von Alkamenes auf der Akropolis’*®. Eine Gruppe mit Amme und Kind
von der Agora’® zeigt die Frau frontal und das unbekleidete Kind von der Riickseite. Das
Beispiel wird um 325/300 datiert. Es ist weniger bewegt als das Beispiel aus Brauron, das
demnach etwas jiinger sein konnte.

Das Motiv der Aphrodite, auf deren linker Schulter Eros steht, 164., gehort zu den be-

t737

liebten Darstellungen in der Kleinkunst’”’, ausgefiihrt in vielen Variationen und in unter-

732. Athen, Agoramuseum P 230, gefunden 1932;
Trumpf-Lyritzaki, a.0., FV 147, 54, Taf. 21 c.

733.s. «Die Fundorte». S. 13f.

734. Vgl. Niobe mit ihrer jiingsten Tochter, obwohl
diese mit Mantel bekleidet, wihrend unser Kind un-
bekleidet und wohl ein Knabe ist: LZIMC VI (1992)
918f., s.v. Niobe Nr. 7, Niobidai Nr. 23, Florenz, Zy-
klus von Marmorstatuen, s. Geominy, Die Zeit von 390
bis 360 v.Chr., Ende 4. Jhs oder spithellenistisch; die-
selbe s. Mandel, Koroplastik, 444, 548, Textabb. 102;
Andreae, Skulptur, 65f., Taf. 8; romische Kopie nach
Vorbild von 310-300; Niobe dem Timotheos zugewie-
sen, dessen Arbeitszeit etwa von 380 bis nach 350
v. Chr. angesetzt wird.

735. Brouskari, Acropolis Museum, Abb. 351; Man-
del, Koroplastik, Florenz, Uffizien, Textabb. 102,
4421f., 446, 453, 459, 472.

736. Riihfel, Das Kind, 196, Abb. 78.

737. LIMC 11, s. v. Aphrodite, Nr. 581-583, Taf. 57;
Nr. 863, Taf. 85, alle Tonstatuetten. Mit zwei fliigello-
sen Knaben, als FV, s. Nr. 997, Taf. 97. In Grotte, Nr.
1001, unpubl., ebenfalls FV. In Muschel, mit einem
Eros, als FV, Nr. 1012, Taf. 99 (dasselbe s. Trumpf-Ly-
ritzaki, Figurenvasen, Nr. 80). Nr. 1118, Taf. 112,
Protome, Eros auf linker Schulter. Nr. 1119, Taf. 112,
zwel Eroten, Tonaltar. Nr. 1113a, Votivscheibe, Un-
teritalien. Nt. 1187, Taf. 113, Goldmedaillon, Eroten.
Nr. 1233, Taf. 124, Tonstatuette, Eros auf linker
Schulter, ca. 450, griechisch, Reggio Calabria, aus
Medma. B. Barr-Sharrar, The Hellenistic and Early
Imperial Decorative Bust, Ton-Medaillon (Mainz
am Rhein 1987) 1bis, Taf. 62, aus der Basilika in
Ephesos. Weitere Beispiele von Aphrodite mit einem
Eros, ebd. S. 10, 116-117, 123, 128, 134, 149, 156,
Taf. 62, 65, 66; mit zwei Eroten, S. 123-124, 128-131,
Taf. 64.
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schiedlichem Material, als Figurenvasen, abgekiirzt als Biiste, im Zentrum von Schalen, auf
einem Tonaltar, auf unteritalischen Votivscheiben. Doch auch hier findet sich unter den
Vergleichsbeispielen keine exakte Parallele fiir unsere Vase. Trumpf-Lyritzaki datiert zwei
nicht identische Figurenvasen, die Aphrodite mit Eros in der Muschel zeigen”®%, in das erste
Viertel des 4. Jhs und um die siebziger Jahre des 4. Jhs.

Eine Gruppe zweier eng umschlungener Gestalten, 165., lief} sich wenigstens teilweise
aus mehreren Fragmenten zusammensetzen. Die Gruppe ist im Unterschied zu anderen
eher flach. Ihre Zugehorigkeit zu den Figurenvasen ist durch den Rest des Vasenhalses am
Hinterkopf der riickwirtigen Gestalt gesichert. Beide Gestalten mit kurzen Frisuren sind
eher als ménnlich, jugendlich muskul6s zu bezeichnen und offensichtlich unbekleidet dar-
gestellt. Die hintere Gestalt steht mit leicht gespreizten Beinen, hat das linke Knie angezo-
gen. Der Jiingling umfasst mit dem linken Arm die linke Schulter der vorderen Gestalt und
greift in ihre Haare. Der vordere Jiingling liegt schrag tiber dem Knie des riickwartigen
Junglings. Die Bewegung der beiden Gestalten ist nicht ganz verstandlich, entweder zwingt
die riickwirtige Gestalt die vordere in die Knie oder die vordere versucht, die riickwértige
zu heben, indem sie diese mit der linken Schulter stiitzt. Beachtenswert ist der braune Firnis
auf dem rechten Auge und den Haaren der vorderen Gestalt. Goldreste sind in den Haar-
wellen sichtbar.

Da also offensichtlich weder spielende Middchen, noch ein Jiingling und eine Frau dar-
gestellt sind, schlieBen wir Entfiihrungsszenen oder Madchenspiel aus. Dies gilt auch fiir
das Ephedrismosspiel”®?, denn die Haltung unserer Gruppe stimmt nicht ganz mit den Bei-
spielen tberein, bei denen jeweils eine der Gestalten die andere auf dem Riicken trégt.
Dabei ist das linke Knie der getragenen Gestalt angewinkelt und wird von der vorderen Ge-
stalt mit dem rechten, nach hinten gebogenen Arm umfasst’*’. Niher liegend scheint die
Deutung als Kampfgruppe zu sein. Hierbei spielt sich die Begegnung zwischen zwei Kamp-
fern ab, wobel die eine Gestalt die andere mit beiden Armen umfasst, hochhebt oder nach
unten driickt. Als ein Beispiel aus dem frithen 5. Jh. (470/460) ist die 0,075m hohe Ringer-

741

gruppe aus Bronze von der Akropolis im Nationalmuseum Athen anzufithren'. Zwei

Gruppen dynamisch miteinander verbundener attischer Tonstatuetten fanden sich in einem
siidrussischen Grab klassischer Zeit’*2.

Vergleichbar ist auch ein Beispiel von der Pnyx743 , das D. Thompson als «wrestlers» be-
zeichnet, und in das frithe 4. Jh. datiert. Verwandt sind auch Statuettengruppen hellenisti-
scher Zeit aus Bronze, aus Istanbul, Baltimore und Athen, bei denen die hintere Gestalt auf

den Kopf der vorderen greift, die in die Knie gesunken ist"**.

738. Trumpf-Lyritzaki, a.0., FV 79, 30, Taf. 9; FV
80, 31, Taf. 10.

und Midchen, 430, 439, 442f., 449f., 473, TC 6917,
aus Megara; Merker, The Sanctuary of Demeter and

739. Fitta, Spiele und Spielzeug, 19-22, Abb. 22-28;
zur Bedeutung des Ephedrismos-Spiels, s. Mandel,
Ephedrismosgruppen, 213-266.

740. Fitta, a.0., Abb. 25; eine Terrakotta-Gruppe
zweier Middchen mit langen Gewandern, wahrschein-
lich aus Korinth, in Sankt Petersburg, Ermitage, aus
dem 4. Jh. v. Chr.; vergleichbar ist auch eine Ephe-
drismos-Gruppe in Berlin, Staatliche Museen, Preu-
Bischer Kulturbesitz, Antikensammlung, s. Mandel,
Koroplastik, Abb. 406 a-b, bezeichnet als Aphrodite

Kore, 162 plus Anm. 283, 201 plus Anm. 518.

741. Athen, Nationalmuseum, Nr. 6605; de Ridder,
Acropole, 272f., Abb. 252-253. Fuchs, Skulptur, 341,
Abb. 377; Mind and Body, Athletic Contests in An-
cient Greece, National Archaeological Museum, 15th
Mai 1989-15th Jan. 1990, (Athen 1989) 273 Nr 164.

742. Peredolskaja, Tonfiguren, 27f., Taf. 13, 1-3.

743. Thompson, Pnyx I, Nr. 123, Abb. 73.

744. R. Thomas, Zu der Ringergruppen in der hel-
lenistischen Kleinplastik, in: Hellenistische Gruppen,
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Reitender Evos auf Panther

Die Reitergruppe 166. ist weitgehend vollstindig; im Wesentlichen fehlen der Kopf des rei-
tenden Eros, dessen Fliigel abgebrochen sind, sowie das Hinterteil und die Vorderbeine
des Tiers. Die Gruppe befindet sich auf einer offenen, flachen, runden Basis; der sprin-
gende Tierkorper steht auf den Hinterlaufen, die Vorderbeine sind im Sprung erhoben.
Eros sitzt im Seitensitz, so dass er in Vorderansicht dargestellt ist. Undeutlich wirkt der Ver-
lauf seiner Unterschenkel, die entsprechend einem Parallelbeispiel aus Makedonien”* leicht
gekreuzt waren. M. Tsimpidou-Avloniti datiert die Lekythos in das zweite Viertel des 4. Jhs,
in dieselbe Zeit datiert auch Higgins ein Exemplar in London”®, fiir das Trumpf-Lyritzaki
ein Datum um die Mitte des 4. Jhs vorschlagt.

Die zweite Gruppe, 167. besteht nur mehr aus einem Teil der Komposition, dem riick-
wartigen Teil des Tierkorpers mit Ansatz des rechten Hinterbeins und die schlanken Beine
der reitenden kindlichen Gestalt. Ebenso wie bei 166. sind Gewandfalten an dessen Seiten
sichtbar. Es handelt sich offensichtlich um einen verwandten Typus, doch unterscheiden
sich beide Beispiele in der Haltung der Beine, die hier nebeneinander liegen. Vergleichbar
sind, wie fiir unser Beispiel 166., die Figurenvase im British Museum, aus dem zweiten Vier-
tel des 4. Jhs und die Lekythos aus Makedonien”’.

In diesem Zusammenhang ist auch auf die Vase mit einem auf dem Panther reitenden
Dionysos im Benaki Museum zu verweisen, der in die Mitte des 4. Jhs datiert wird. Panther
und Dionysos entsprechen in Haltung und Ausfithrung”*®.

Kopfe

An der Riickseite des Kopfes 168. ragt ein Teil des Vasenhalses auf. Der Gesichtstypus un-
seres Kopfes mit der dreieckigen Stirn und den ausgeprigten Ziigen erinnert an weibliche
Kopfe. Die Frisur ist im Stil des bow-knot auf dem Scheitel hochgezogen”. Die das Gesicht
umgebenden Haare sind mit dem Modellierholz bearbeitet und bilden bewegte Wellen, wie

ein weiblicher Kopf aus der Demeter-Zisterne der Athener Agora’’

aus dem spiten 4. Jh.
Gebohrt sind auch die Augen. Bemerkenswert ist das an der linken Seite direkt unter den
Haaren aufgesetzte spitz-ovale Ohr oder Blatt.

AbschlieBend ist das Kopfgefall 169. anzufiihren, wohl ein jugendlicher Dionysos. Es ist
am Halsansatz gebrochen. Auf dem Scheitel ist nur der Ansatz der Gefimiindung erhalten,
der Hals ragt an der Riickseite bauchig vor, ebenso ist der Hinterkopf konvex gebildet. Das
feine, ovale Gesicht zeigt ausgepragte Ziige. Die groBen mandelférmigen Augen sind von be-
tonten Lidern umgeben; die Nase ist kriftig, die vollen Lippen sind geschwungen. Auf dem

Kopfsitzt ein Kranz aus runden Bliiten und konischen Blittern. An der linken Seite fallen

Gedenkschrift fiir A. Linfert (Mainz 1999), 199-211, Trumpf-Lyritzaki, Figurenvasen, 45, FV 126.

s. Taf. 63, 1 (Istanbul, Museum 190; Baltimore, Wal- 747. Higgins, a.0., Nr. 1719, 68, Taf. 43; Trumpf-
ters Art Galery 54.1050; Athen, National Museum Lyritzaki, 45, a.0., FV 126; Tsimpidou-Avloniti, a.O.,
ANE 2547. Zu Athen vgl. Mind and Body, a.0., 275- 223-232, Abb. 3, 4.

277, Abb., Nr 166). 748. Stampolidis — Oikonomou (Hrsg.), BEYOND,
745. Tsimpidou-Avloniti, «"Epwg xpvookopac», 223- 173, Nr. 86, unbekannte Herkunft (I. Papageorgiou).
232, Abb. 3, 4, Lekythos MI" 21221. 749. Thompson, Troy, 42f., bow-knot.
746. Ein fragmentiertes Beispiel in London, Hig- 750. Thompson, Hesperia 23 (1954) 92f., Taf. 20 =

gins, BMC, Plastic Lekythoi, Nr. 1719, 68, Taf. 43, be- Three Centuries, 263f.
zeichnet als ein auf einem Lowen reitender Eros;
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zwei Korkzieherlocken herab. Fiir den generellen Typus lasst sich ein Beispiel in Paris, «aus
Sikyon», datiert in das zweite Viertel des 4. Jhs anfiihren, die Frisur und der Kranz unter-
scheiden sich allerdings’>!.

KATALOG TAF. 21-23

143. K 1020; von der Stiitzmauer im NW des Fragment vom Oberkorper einer nackten ju-

Tempels; 1959.

Stehender Jingling. Fehlen der Kopf, der
rechte Arm, die Beine ab den Knien. Ein Loch
seitlich unterhalb des rechten Arms; Verlet-
zung auf dem linken Arm. Die Oberfliche der
RS ist unregelmibig, etwas vorgewolbt. Hohl;
cher dickwandig. Die Schultern sind gerade,
die Hiiften leicht geneigt. Die Muskeln sind
ausgearbeitet, jedoch nicht tibertrieben. Der
Mantel liegt vor dem Hals, wird in der Mitte
von einer runden Agraffe gehalten. Er fillt
entlang der linken Seite bis zum Oberschen-
kel herab.

Ton dunkelrosa, fein, halbweich gebrannt,
reibt ab; enthilt Mika. Reste von weillem
Uberzug aufder VS, schwarzer Firnis auf RS.
H 0,10m.

144. K 988; im S der Stiitzmauer; 1959.
Stehender Jiingling. Erhalten der Kopf. Die
Beine, der gesamte linke Arm, der rechte
Unterarm ab Ellbogen, Teile der linken Seite
fehlen. An der VS sind die Koérperformen mo-
delliert, doch schwicher als bei 143. Um den
Hals die Chlamys geschlungen, welche zur
RS fithrt; vorn gekniipft. Der Kopf ist leicht
nach links geneigt. Das Gesicht klein, der
Mund leicht herabgezogen. Lose Locken um-
geben das Gesicht, dartiber sitzt eine Haube,
mit Knopf'in der Mitte. Die RS ist glatt, mit
dem Vasenhals, dessen Miindung fehlt.

Ton rosa, sehr weich gebrannt; Mika. Meh-
rere Fingerabdriicke sind zu erkennen; auf
der RS schwarze und weille Voluten, Reste
von Weil3. H 0,11m.

145. K 3765; Stoa, unter Relief, vor Basen 4-5;
10.10.58.

gendlichen Gestalt. Nur die VS erhalten, wes-
halb die Zugehorigkeit zu den FV nicht
gesichert ist. An der linken Seite zeigt sich die
abgearbeitete Kante zum Ansetzen an eine
Vase oder an die Riickseite der Statuette. Mus-
keln des Brustkorbs gut ausgearbeitet. Min-
telchen tiber der Schulter, vor dem Hals mit
einer runden Brosche befestigt.

Ton braun. H 0,06m.

Vgl.: den stehenden Jiingling 144.; den Rei-
ter 170.

146. K 484; Stoa, rechts von der Schwelle des

Zimmers 3; 21.10.58.

Stehender Jiingling. Fehlen der Kopf, der
linke Full ab Knochel, der linke Unterarm,
der rechte Arm. Ein Stiick der Oberfliche des
linken Oberschenkels abgeschabt. Hohl; am
Hals geschlossen. Naht am Ubergang von der
VS zur RS. Die RS ist unbearbeitet, bildet die
Wand der Vase. Eine breite versinterte Bruch-
flache im oberen Teil der RS konnte von der
Vasenmiindung stammen. Schlanke Gestalt;
der linke Ellbogen auf eine vom Mantel ver-
deckte Stiitze aufgesttitzt, der verletzte Unter-
arm ist vorgestreckt, war vom Mantel bedeckt,
der in feinen, lebhaft bewegten Falten herab-
fallt. Der Korper beschreibt eine geschwungene
Bewegung, der Schultergiirtel ist gegentiber
den Hiften verschoben. Die Muskeln auf
Brust und Bauch sind fein ausgearbeitet und
folgen dem Schwung des Korpers. Das linke
Spiel-Bein ist leicht zur Seite abgewinkelt.
Hinter der Bruchstelle des rechten Arms ragt
die Riickseite etwas vor.

Ton hellrosa, sehr weich, reibt ab; enthilt
Mika. Spuren von schwarzem Firnis auf RS.
H 0,14m.

751. Louvre, Inv. MNB 1262; Trumpf-Lyritzaki,
a.0.,63, FV 178, Taf. 23 b.



132

BPAYPQN: DIE TONSTATUETTEN - DIE JUNGERE PHASE

147. K 511 a, b; Stoa, rechts von der Schwelle des

Zimmers 2; 1958.

Unbekleidete miannliche Gestalt und zugeho-
rige, doch nicht anpassende Basis. Fehlen der
Kopf, der der rechte Arm, der linke Unter-
arm, ein Stiick der Beine unterhalb der Knie.
Hohl. Die VS ist aus der Form, die RS durch-
gehend schwach konvex gebildet, glatt. Seitli-
che Naht. Die jugendliche, unbekleidete Gestalt
schreitet nach links aus, der Korper frontal,
dabei leicht gedreht. Beide Arme waren weit
ausgebreitet. Der linke Arm weist nach links,
der rechte, nur im Ansatz erhaltene, wies der
Korperbewegung folgend etwas nach riick-
wirts. Die Schulter- und Hiiftlinien liegen fast
parallel. Die Muskeln auf dem Thorax ausge-
arbeitet. Auf der Hohe des rechten Knies steht
eine Bosse vor, die als einzige auch an der RS
ausgearbeitet ist. Die offensichtlich zugeho-
rige Basis ist hohl, in drei Abschnitten stufen-
tormig gearbeitet. Darauf stehen die Fiille
diagonal angeordnet, die Zehen ausgearbei-
tet; beide FuBspitzen weisen nach links. Da-
zwischen liegt der Rest eines ovalen kompakten
Gegenstands.

Ton hellrosa; etwas Mika. Auf der VS der Ge-
stalt sehr geringe Spuren von weifem Uber-
zug, auf der RS weille Reste, dariiber Reste
von schwarzem Firnis. Auf der Basis Reste von
Weil}, darauf auf der VS rote, auf der RS
schwarze Farbreste.

H Statuette 0,085m; H Basis 0,023m; 0,065 x
0,07m.

148. K 1498; bei der Treppe, gegen die westliche
Stiitzmauer (Reinigung); 13,-14. 4. 61.
Unbekleidete stehende minnliche Gestalt.
Fehlen Kopf, Arme, Beine, das rechte ab An-
satz des Oberschenkels, das linke ab Knie.
Massiv. Glatte Bruchstellen der Arme. Die VS
und RS sind ausgearbeitet. Bauch- und Brust-
muskeln sind usgeprigt, die Leistenmuskeln
ragen seitlich leicht betont vor; betont auch
das Gesdafl. Die Linien von Schultern und
Hifte verlaufen gerade. Am Riicken ist eine
Vasenmiindung, ohne Bezug zum Koérper,
aufgesetzt.

Ton dunkelrosa, hart gebrannt; Mika; weiller
Uberzug, der abreibt; schwarze Farbe auf der
RS, rund um die aufgesetzte Miindung und

auf der VS, auf Pubes und linkem Knie sowie
in der linken Achsel.
H 0,085m.

149. K 2802; NW Ecke der Stoa; 19.11.61.

Sitzende weibliche Gestalt. Vollstindig erhal-
ten auf Plinthe, von der die linke vordere
Ecke abgebrochen ist. Kopf fehlt, breite
Bruchstelle, V-formig an der VS, mit aufra-
gendem Teil an der RS. Die Unterseite ist wie
ein Vasenboden gebildet. Die RS ist konvex,
erhalten ist der Ansatz zur Gefilmiindung.
Der Mantel ist schematisch angegeben, er ragt
von der RS vor, umgibt den rechten Arm und
die Schultern. Die Frau sitzt mit leicht zur
rechten Seite geneigtem Oberkorper, mit ent-
gegengesetzter Bewegung der Beine; das
linke Knie ist tiefer, das Bein zur Seite ge-
neigt; der rechte Ful} steht auf einem Ful3-
schemel, das Knie dadurch hoher angehoben.
Die zwischen den Beinen schrig liegenden
Falten betonen die Bewegung. Der linke Arm
ist am Ellbogen angewinkelt, die Hand liegt
im Schof. Der rechte Arm, leicht abgebogen,
ist vorgestreckt, die Hand fehlt.

Ton rosa; auf der RS Reste des schwarzen
Uberzugs; Standfliche der Basis tongrundig,
mit einem Reifen in schwarzem Firnis.

H 0,09m.

Vgl.: 77., 150.

150. K 974; im S der Stiitzmauer; 1959.

VS von sitzender weiblicher Gestalt. Erhalten
ab oberhalb der Mitte bis Unterschenkel.
Glatte Ansatzstellen an den Seiten, die RS
fehlt, daher kein Hinweis auf Zugehorigkeit
zu FV. Gekriuselte Falten im Schof}, Querfal-
ten auf den Beinen. Falten auch an der Seite
des rechten Oberschenkels, dort von der rech-
ten Hand gehalten.

Ton rosa, fein; H 0,05m.

Vgl.: 149.

151. K 1021; Stiitzmauer im NW des Tempels;

1959.

Auf einem Felsen sitzende Frau. Erhalten der
Unterkorper. Lebhafte Falten auf den Beinen
und tiber den FiiBen. Gewandbausch tiber
dem rechten Ful}. An der linken Seite ist der
Ansatz zum rickwirtigen Teil, der Vase, er-
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halten, mit unregelmaBigem Verlauf. Hohl.
Ton rosa. Reste von rotfigurigem Dekor auf
der RS. H 0,10m.

152. K 350; Mikron Hieron; 1950.

Stehende weibliche Gestalt, wohl Fliigelwesen,
Nike. Erhalten aus drei Fragmenten, ab Hals-
Schultern bis unterhalb Mitte, Bruch schrig
verlaufend. Hohl. Oberarme liegen beiderseits
des Korpers, der rechte Unterarm seitlich
ausgestreckt. Tragt gegiirteten Peplos. Auf
Schulterhohe Bruchstellen von zwei Fligeln.
Ton braun, Reste von Weil}; schwarze Farbe
auf RS. H 0,07m.

153. K 1615; vor dem Stylobat; 24.5.61.
Fragment einer stehenden gefliigelten Ge-
stalt. Erhalten Teil der linken Seite, Schulter
mit Arm; die Hand hilt einen kreisfor-
migen, abgeflachten Gegenstand mit Kerben
an der Oberfliche, eine Schale? Wirkt wie Ro-
sette. Darunter Faltenrest, wohl vom Mantel.
Daneben Teil des herabhingenden Fliigels.
RS: die linke Seite glatt, kantige Bruchstelle,
daneben die unregelmiBige IS.

Ton sehr rotlich, fein. H 0,10m.

154. K 3857; auBerhalb des W-Arms (der Stoa),
auf Niveau der Briicke, 2. Schnitt; Mirz 1963.
Fragment einer stehenden Gestalt; Teil der
linken Korperseite. Falten des vom linken
Arm herabfallenden Mantels. Die Hand hilt
eine mit Mittelkreis und seitlichen Rippen in
Relief verzierte Schale, einer Rosette ver-
gleichbar. Auf der RS ist Teil der Platte erhal-
ten, auf die linke Schulter fallen die Falten des
Mantels. Die RS ist konkav, das Stick war
hohl.

Ton beige-braun, ritzbar; Reste von Weil} in
den Falten, Gelb auf Schale/Rosette: auf RS
schwarzer Firnis. H 0,09m.

155. K 1551; Antike Treppe, Reinigung; 16.-17.
4.1961.

Oberteil von Statuette, Kopf, Hals, Brust und
linke Schulter mit Oberarm. An der linken
Seite Ansatz eines Fligels; ein weiterer, doch
runder Ansatz an der rechten Seite. Der Man-
tel umfaBt die Schultern und fillt entlang der
linken Seite herab. Dort eine runde Einarbei-

tung (zum Faltenwurf gehorig?). Kopf leicht
zur linken Schulter geneigt. Haare weisen un-
regelmiBige Kerben zur Angabe von Locken
auf. Wirken wie aufgesetzt auf einer niederen
Haarpartie tiber der Stirn. Darauf ein Dia-
dem. An der RS Offnung der Vase und evtl.
ein Henkelansatz.

Ton beige-rosa; Reste von Weil}; Rot in den
Locken: Schwarz auf RS und auf dem Dia-
dem. H 0,085m

156. K 1554; bei der Treppe nach S, Stiitzmauer

(Reinigung); 13.-14.4.61.

Oberkorper mit Kopf einer zur linken Seite
geneigten Knabengestalt. Der gebeugte Kopf
ragt vor dem Hintergrund, den Resten des
Gefilles, vor. Die gewellten Haare fallen bei-
derseits bis zur Schulter herab, sind wegen
der Neigung des Kopfes an der rechten Seite
langer. Auf dem Kopf ein flaches Diadem. Auf
der linken Schulter liegt ein Mantel mit Saum
und eingekerbten Falten, den Oberarm bede-
ckend. Die RS ist konkav, am oberen Ende der
Rest des Ansatzes zum Vasenhals erkennbar.
Ton beige-braun; Reste von Weil} auf Gesicht
und Falten; Spuren von Schwarz auf der RS.
H 0,05m.

157. K 1500; vor dem Stylobat; 16.5. 61.

Oberkorper einer Knabengestalt, der Kopf
leicht zur linken Seite geneigt. Der rechte
Oberarm ist neben dem Oberkorper nach ab-
wirts geneigt, der linke war dem Ansatz nach
seitlich abgestreckt, dahinter ist der Ansatz
eines Fliigels erhalten. Die Haare fallen bei-
derseits des Kopfes in breiten Flechten auf die
Schultern. RS konkav, von der Vase, mit dem
Ansatz des Halses.

Ton beige; Reste von schwarzem Uberzug auf
RS, im Innern und an der AS des Halses,
sowie auf dem Haar. H 0,06m.

158. K 1174; Neues Gebiude, Altar; 1959.

Kopfund Brust eines Knaben. Die Arme feh-
len. An der RS der Ansatz fiir die Vase, deren
AuBenseite fehlt; Ansatz der Miindung. Hohl,
dickwandig. Kindliches Gesicht, die Gesichts-
ziige sind verwischt. Der Oberkopf ist abge-
flacht. Uber der Stirn liegt ein Band, das
schrig nach riickwirts fillt; dartiber eine un-
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deutlich erhaltene Kopfbedeckung, in der
Mitte leicht erhoht.

Ton rosa, fein, mittelhart gebrannt; wenig
Mika. Dunkelbrauner Firnis auf der Miin-
dung, auf RS.

H 0,055m.

159. K 3053; auBerhalb des Ostarms der Stoa,

im N des Neuen Gebdudes.

Vier Fragmente des Oberkorpers einer Kna-
bengestalt. Die Haare vom Mittelscheitel aus-
gehend werden an der rechten Seite hinter
das Ohr gefithrt und fallen auf die RS. An der
RS fehlt der grofite Teil der Vase; ein schrager
Henkelansatz sichtbar? Der Hinterkopf fehlt,
wahrscheinlich lag der Vasenhals daran.

Ton rosa, fein; Reste von braunem Uberzug
auf der RS. H 0,07m.

160. K 3798; NW Ecke, 1,20-1,70m; 22.7.61.

Pseudo-FV? Teil einer tanzenden Gestalt. Un-
terkorper. Rechte Hand unter Mantel, dahin-
ter und vor dem Kérper flatternd bewegter
Stoff, Falten z. T. eingetieft. An beiden Seiten
abgeschlossen, nicht gebrochen. Bruch am
oberen und unteren Rand. Die RS ragt in
Form eines Rohrs vor.

Ton beige, ritzbar. H 0,075m.

161. K 3576; Abschnitt B, 3. Quadrat; 1,20 -
1,70m; 2.8.61.

Unterkorper einer weiblichen Gestalt. Rech-
tes Standbein, das linke Knie vorgebogen. Er-
halten ab Mitte bis zum rechten Knéchel und
linken Knie. Falten zwischen den Beinen und
rechts des Unterschenkels. An RS Teil des
Vasenkorpers mit schwarzem Firnis; die In-
nenseite konkav.

Ton rosa, hart; Spuren von Weil}, besonders
rechts, in den Falten. H 0,12m.

162. K 2897; Gistehaus, hinter der Kirche;

10./11. 9. 56.

Sitzende Gestalt. Erhalten ab Halsansatz bis
unter Mitte. Der rechte Arm unterhalb der
Schulter gebrochen, war dem Ansatz nach
vorgestreckt; der linke, von Mantelfalten um-
hiillte Arm ist am Ellbogen angewinkelt und
seitlich ausgestreckt. In der linken Armbeuge
ist der rechte ebenfalls angewinkelte und ab

dem Ellbogen erhobene Arm einer zweiten,
nicht mehr vorhandenen Gestalt erhalten; die
Hand fehlt. Der Oberkorper der Statuette ist
nackt, die Brust leicht betont. Der Mantel fillt
von der linken Schulter entlang der linken
Seite und liegt in einem Bausch vor dem Un-
terkorper, zieht an der rechten Hiifte nach
rickwirts. An der linken Seite zeigt die dichte
Ansammlung der Falten an der Bruchstelle
ein querlaufendes Brennloch, welches auf die
Existenz der zweiten Person an der linken
Seite weist. An der RS ist die Offnung, die zur
Miindung fiihrt, erhalten.

Ton rosa, hart, fein. Schwarze glinzende
Farbe auf der RS. H 0,065m.

163. K 987; im S der Stiitzmauer oder von der

Stiitzmauer der groBen Terrasse ostlich des
Tempels; 1959.

Zwei Gestalten, eine weibliche und ein unbe-
kleidetes Kind. Die Gruppe ist weitgehend
vollstindig erhalten. Die K6pfe beider Gestal-
ten fehlen. Die Frau beugt sich leicht vor und
umarmt ein Kind, welches ihr die Arme auf
Hals und Schultern legt und in Riickenansicht
dargestellt ist. Die Frau tragt einen Mantel,
der tiber der Schulter liegt, in einem Wulst
vor dem Korper verldauft und bis zur linken
Schulter zieht, von dort tiber den linken Arm
herabfillt. Das rechte Bein ist seitlich gestellt,
die Mantelfalten ziehen quer zum Schubh,
unter dem Saum sind noch die Vertikalfalten
des Gewandes sichtbar. Von der rechteckigen
Basis, die an der Ober- und Unterseite durch
eine vorstehende Plinthe abgeschlossen ist,
fehlen Teile der VS und RS. Die RS der Gruppe
ist der Linge nach konvex gebildet, oben die
Offnung der Vase.

Ton braun-rosa, hart; Weill auf VS, schwarzer
Firnis auf RS. H Statuette 0,10m; H Basis
0,025m; Oberfliche der Basis 0,06 x 0,05m.
Publ.: Papadimitriou, Ergon 1959, 15-16,
Abb. 13 rechts.

164. K 3946; im S der Briicke.

Kniende weibliche Gestalt in Grotte, mit einer
auf der linken Schulter stehenden knabenhaf-
ten Gestalt, Aphrodite und Eros. Briiche an
der Grotte. Der Sockel ist konisch, hohl, nach
unten zu etwas erweitert und unten offen.
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Vier applizierte Bliten bzw. Rosetten sind er-
halten. Der Hintergrund hinter der Gestalt ist
durch eingekerbte Linien verziert, die einen
Vorhang andeuten. Von der weiblichen Ge-
stalt fehlt die rechte Hand des ab Ellbogen er-
hobenen Arms sowie der linke Arm, der
erhoben war, um den Eros auf der linken
Schulter zu stiitzen, dessen Kopf fehlt. Der
Kopf der Géttin springt von dem Hinter-
grund vor. Sie trigt ein flaches Diadem. Das
Haar ist tiber der niedrigen Stirn in Lockchen
gelegt oder von einem Kranz geziert; die seit-
lich auf die Schultern fallenden Haarstrahnen
oder Biander des Diadems? sind extra hinzu-
gefiigt. Die RS ist konvex; erhalten die Off-
nung der Vase und der Ansatz ds Vertikal-
henkels.

Ton beige; Reste von Weil}; Reste von schwar-
zem Firnis auf der VS; die RS ist einheitlich
mit schwarzem, teilweise braunem Uberzug
versehen. H 0,135m.

165. K 1394 a, b; Stoa, 4. Siule von W, auf dem

Epistyl.

Erhalten die VS einer Gruppe zweier Gestalten.
Zusammengesetzt aus mehreren passenden
Fragmenten. RS fehlt; innen unregelmifige
Oberflache. Erhalten der Grofiteil der unbe-
kleideten Statuetten, mit den Képfen. Rest
des Vasenhalses am Hinterkopf der hinteren
Gestalt erhalten. Die vordere Gestalt liegt, mit
gebeugtem Knie, tiber dem Knie der riick-
wirtigen Gestalt, umfasst mit der linken Hand
deren linken Arm. Die riickwiartige Gestalt
greift in ihre Haare. Die Koépfe mit feinen
Ziigen, betonten Augenlidern, leicht geschwun-
genen Lippen, scheinen matrizengleich zu
sein; die Frisuren sind kurz, mit eingetieften
Wellen.

Ton beige, weich; Reste von Weill auf den Ge-
sichtern und den Kérpern. Brauner Firnis auf
den Haaren und Augen der vorderen Gestalt;
Goldreste in den Haarwellen; schwarzer Fir-
nis auf dem Vasenhals.

H 0,15m.

166. K 2110; Graben des ostlichen Arms der

Stoa; 14.7.61.

Geflugelter Knabe (Eros) auf einem Panther
reitend. Auf der RS der Henkelansatz erhal-
ten. Niedere runde Basis, hohl. Im Innern
eine rohrenformige Offnung. Die Gruppe ist
komplett bis auf den Kopf der Gestalt und die
Vorderpfoten des Panthers. Das Tier erhebt
sich auf die Hinterbeine. Reliefierte Ranken
unter dem Tierkoérper. Bewegung nach rechts
vom Betrachter.

Ton rosa, fein. Reste von Weil}. Schwarzfigu-
rige Reste auf'der RS. H 0,125m.

Vel.: 167.

167. K 1151; im NO des Tempels; 1959.

Teil einer Gruppe. Reitende Gestalt auf Tier.
Hinterteil mit Oberschenkel des Tiers, darauf
die nebeneinander liegenden Beine der kind-
lichen Gestalt. Angabe von Falten beiderseits
des Kinderkorpers. Innen konkav, die RS
fehlt.

Ton rosa, klingend hart gebrannt, Tonfarbe
auf dem Hinterteil des Tiers dunkelrosa ge-
brannt; Reste von Weil3. H 0,075m.

Vgl.: 166.

168. K 1566; vor dem Stylobat; 22.5.61.

Kopf mit hohem Gefilhals auf der RS. Der
Oberkopf springt vor. Gesicht oval; die Haare
fallen in gewellten Lockchen bis zu den
Ohren, die Details sind durch Vertiefung an-
gegeben. Auf dem Scheitel ein hochgezogener
Haarbausch.

Ton rosa bis hellrot. H 0,07m.

169. K 3052; auBerhalb des Ostarms der Stoa,

im N des Neuen Gebaudes.

Kopfgefill. Bruch am Halsansatz. Der Hinter-
kopfist gerundet. Auf dem Scheitel der Ansatz
der GefiBmiindung. Bauchiger Gefilhals an
der RS. Feines ovales Gesicht mit ausgeprag-
ten Ziigen. GroBe mandelférmige Augen mit
betonter Lidangabe. Gut ausgebildete Nase,
fein geschwungene, volle Lippen. Auf dem
Kopfein Kranz aus runden Bliiten und koni-
schen Blittern oder Haaren. An der linken
Seite fallen zwei Korkzieherlocken herab.
Ton rosa; auf RS schwarzer Uberzug.

H 0,06m.



Pferde und Reiter: 170.-173. Taf. 24-25

Obwohl die Beispiele dieser Gruppe uneinheitlich sind, fassen wir sie in einem Kapitel zu-
sammen, um ihre thematische Zusammengehorigkeit als Pferd und Reiter zu dokumentieren.

170. ist eine Figurenvase mit Pferd und reitendem Eros. Die Statuettengruppe 171. be-
steht aus einem Pferd mit einem Reiter. Das Fragment 172. einer reitenden Gestalt, die mit
einem bewegten Mintelchen bekleidet ist, steht dem Reiter der Gruppe 171. nahe und ist
moglicherweise entsprechend zu erganzen. 173. ist der Vorderteil eines lebhaft bewegten
Pferdes. Der Reiter der Gruppe 171. und der Reiter 172. wirken kindlich oder jugendlich;
jugendlich ist auch der Eros der Figurenvase 170.

Die Figurenvase 170., gefunden im NW Graben vor dem Tempel, zeigt einen Eros, der
auf einem lebhaft nach links bewegten Pferd reitet. Da das Pferd nur auf den Hinterbeinen
steht, musste der Kérper durch eine massive Stiitze in der Position gehalten werden; diese
ruht auf der Basis, die an der Unter- und der Oberseite von je einer vorragenden Plinthe
begrenzt ist. Der vordere Korperteil des Pferdes steht frei im Raum, die jetzt fehlenden
Vorderbeine ragten urspriinglich vor. Der Kopf des Pferdes ist der leicht nach riickwirts
geneigten Haltung des Halses folgend gehoben. Die Haare der Méhne sind in einzelnen
Strahnen unregelmaBig ausgefiihrt, wodurch der Eindruck von Bewegung unterstrichen
wird. Der Reiter sitzt in Dreiviertel-Drehung, den linken Arm an der Seite liegend, die Hand
auf dem Riicken des Pferdes, wo sie den Ziigel hielt. Der rechte Arm holt weit nach riick-
warts aus. Der vor dem Hals gekntipfte Mantel flattert nach riickwarts, bildet hinter Tier
und Reiter eine Folie. An der schwarz gefirnifiten Riickseite sind der Ansatz fiir die Vasen-
offnung sowie fiir die zwei Fliigel erhalten.

Ein nahe stehendes Beispiel, eine Statuette von etwas kleineren Dimensionen, stammt
aus Attika’?. Fiir den stiitzenden Sockel lisst sich das Beispiel eines stehenden Pferdes des
5. Jhs aus Rhodos anfiithren®. Als Vorbild fiir das aufgerichtete Pferd mit den angehobenen
Vorderhidnden und dem in Dreiviertel-Ansicht dem Beschauer zugewendeten Reiter, der mit
dem rechten Arm weit zur Seite greift, zitieren wir das fiir den 394/93 gefallenen Dexileos
errichtete Relief aus dem Kerameikos”*. Genau entspricht eine Figurenvase aus dem dritten
Viertel des 4. Jhs vom Westabhang der Akropolis’®. Ein Beispiel aus Mounichia ist wegen
der Haltung des Oberkorpers und des gekniipften Mintelchens zu vergleichen”®. Das vor
der rechten Schulter zusammengehaltene Miéntelchen tragen auch die Knaben der Figuren-
vasen 143.-145. aus Brauron, wenn sie sich auch in der Haltung unterscheiden, da sie stehen.

Das qualititsvolle Pferd 171. war stehend oder zumindest in verhaltener Gangart dar-
gestellt, wie die horizontale Koérperhaltung und der ruhig vorgestreckte Kopf vermuten
lassen. Die Einzelheiten des Kopfes, die Niistern, die gedffneten Lippen, die Mihne sowie
die Muskeln des Korpers, sind naturalistisch doch nicht tibertrieben ausgefiihrt, die Ge-

752. Ausgrabungen der Attike Odos, freundlicher
Hinweis von Olga Kakavojanni.

107; Geominy, Die Zeit von 390 bis 360 v. Chr.: 259-
302, bes. 260f.

753. Higgins, BMC, 75, Nr. 168, Taf. 32, H 0,215m.
s. dort weitere Beispiele.

754. Kerameikosmuseum, P 1130; R. Lullies, Grie-
chische Plastik, 22, 102, Abb. 188; U. Knigge, Der
Kerameikos von Athen, Fiihrung durch Ausgra-
bungen und Geschichte (Athen 1988) 111f., Abb.

755. Dazu zwei weitere angefiihrt, s. Trumpf-Lyri-
tzaki, Figurenvasen, FV 122-124, 44, Tat. 19. Nr. 122:
Nat. Mus. Nr. 12422, aus dem Schutt antiker Hiuser
vom Westabhang der Akropolis, attisch, 3. Viertel des
4. Jhs.

756. Palaiokrassa, Movviyia, Ku 2, Taf. 46.
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schlechtsteile auf dem Bauch genau wiedergegeben. Der Reiter, der ab dem Unterkorper
bis knapp tiber das Knie erhalten ist, tragt ein kurzes Miantelchen, das bis auf den linken
Oberschenkel reicht. Die Bewegung der rund verlaufenden Mantelfalten deuten auf eine
leichte Drehung des Korpers. Pferd und Reiter erinnern an Pferde des Parthenons, vor
allem an die Reitergruppen vom Fries”".

Wir stellen das kleinere Fragment der Knabenstatuette 172., die wir als Reiter erginzen,
neben die Gruppe 171., da sie dem Reiter in Haltung und Gewand nahe steht. Er ist mit einem
Mantel bekleidet, der ihn in sichelférmigen, tief eingekerbten Falten umgibt. Die Beine waren
gespreizt, der linke Oberschenkel, der Bauch und die kleinen Geschlechtsteile sind sichtbar.

Von dem Pferd 173., gefunden im Ostarm der Stoa, ist nur der vordere Teil erhalten.
Wir sehen Kopf, Hals und Brust eines Pferdes, welches in offensichtlich verhaltener Bewe-
gung dargestellt war. Der Hals ist leicht zurtickgebogen, der Kopf nach abwirts geneigt,
steiler als bei 170. Der Kopf ist beidseitig bearbeitet; das Gesicht ist im Detail ausgefiihrt,
die Augen sind eingetieft, Niistern und Maul sind betont, die Zdhne sichtbar. Auf den Wan-
gen laufen Lingsriefen zur Angabe der Gesichtsfalten; ebenso ist der Kopf durch zwei bo-
genformige Riefen an der linken und eine an der rechten Seite vom Hals abgesetzt. Die
kurze Mihne steht in parallelen, steif aufragenden Strihnen. Uber die Brust liegt der Rie-
men des Ziigels. Eine lebhaft gefaltete Stoftbahn fillt entlang der rechten Seite des Pferde-
korpers herab. Eine Bruchstelle am Riicken ldsst nicht mit Sicherheit erkennen, wie der
restliche Pferdekorper gestaltet war. Falls hier ein Reiter sal}, war er vorgebeugt, eng an
den Hals geschmiegt. Der Bruch verlduft neben der Mdhne und entlang der Mittelwand
des Korpers, an welche seitlich ausbuchtend beide Seiten des Pferdekérpers ansetzen. An
der linken Seite fehlen die Falten, hier setzt ein sichelférmiger Absatz an, der bogenférmig
ansteigend zu einer unregelmaBig verlaufenden Bruchstelle fithrt, wohl der Ansatz eines
Vasenhalses oder eines Fliigels.

Zum Vergleich konnten die um 380 v. Chr. datierten, knapp an den Hals des Pferdes ge-
riickten Auren aus dem Tempel des Asklepios in Epidauros herangezogen werden’®.

Zur Bedeutung

Die Frage, welche Gesellschaftsschicht Pferde- und Reitervotive geweiht hat und welche
Werte Reiterstatuetten in Heiligttimern reprisentierten, hat die Forschung wiederholt be-
schiiftigt”’. Friihe Reiterstatuetten gelten vor allem als Weihungen der Aristokraten’®. In

diesem Sinn werden sie auch als Weihgaben von Siegern in hippischen Agonen definiert’®!.

757. Richter, Sculpture and Sculptors, 75-77; 2005) 199-223.

F. Brommer, Der Parthenonfries (1977); E. Berger
und M. Gisler-Huwiler, Der Parthenon in Basel,
Dokumentation zum Fries (Zabern, 1996); A. Mizuta
and colleagues, The Parthenon Project, Japan 1994-
1996, Iconographic and stylistic Observations on
the Parthenon Frieze (Tokyo 2001) 219, 220, vor
allem die ruhigeren auf Fries W IV, W V; J. Neils, The
Parthenon Frieze (Cambridge 2001); P.C. Bol, Die
Hohe Klassik: Die Skulpturen des Parthenons, in: P.C.
Bol (Hrsg.), Bildhauerkunst 11 (2004), 159-175, Abb.
108; J. Neils, «<With Noblest Images on all Sides»: The
Ionic Frieze of the Parthenon, in: J. Neils (Hrsg.), The
Parthenon from Antiquity to the Present (New York

758. Inv. 156, 157; Kaltsas, Sculpture, 173,176, Nr.
344, 345, datiert um 380 v. Chr.

759. Und wurde auch im Zusammenhang mit den
dlteren Pferde- und Reiterstatuetten aus Brauron an-
geschnitten; s. Mitsopoulos-Leon, Die frithen Sta-
tuetten, 341.; dies., Knaben und Midchen.

760. Simon, Pferde in Mythos und Kunst, 24f., Rit-
ter, Pferdekopfamphoren wurden als Weihgeschenke
auf der Athener Akropolis gefunden; 55, die bisher
(vor dem 5. Jh.) betrachteten Pferde waren Begleiter
von Heroen oder des Adels, der jene nachahmte.

761. J. Papapostolou, XdAkwvo e18oAo keAnti¢ovtog
lméa otov O£ppo Kal Napaotaoels UIEmy tod
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Der Hohepunkt der Darstellung von Reitern ist im Festzug der Panathenden auf dem
Parthenonfries erreicht. Auf der Nord-, West- und Stidseite ist die attische Reiterei darge-
stellt, Pferde und Reiter bewegen sich in vielfiltigen Haltungen und Schrittarten. Wer sind
die Reitenden auf dem Parthenonfries?’?. Nach E. Simon’% war es Aufgabe der Reiterei,
an Staatsfeiern als Begleitung aufzutreten, nicht nur an den Panathenien, sondern auch
an anderen Festen’®!. Nach P.C. Bol gehort der Aufzug der Reiter jedoch nicht zur eigent-
lichen Festprozession, sondern spielt auf die im Rahmen der Panathenden ausgetragenen
hippischen Agone an. Dabei werden 6rtlich und zeitlich auseinander liegende Hohepunkte
des Panathenienfestes so umgedeutet, dass sie als einheitliches Geschehen erscheinen’.
J. Neils betont die Bedeutung der Anwesenheit junger Mdadchen im Heiratsalter als zukiinf-
tige Miitter und junger Reiter als zukiinftige Biirger’.

Pferde sind auch im 4. Jh. und im Hellenismus weiterhin ein beliebtes Thema verschie-
dener Kunstzweige, der groBen Malerei, der Vasenmalerei, der Reliefkunst. Eine Bliite er-
reichen die Darstellungen in der Zeit Alexanders, in Jagd- und Schlachtszenen’®’. Auf einen
Zusammenhang mit Wettkdmpfen, welche Knaben beim Ubergang in die nichste Alters-
klasse zu bestehen hatten, verweist D. Graepler’®®

Votivtypus hellenistischer Zeit einen moglichen Zusammenhang mit einem Initiationsritual
769
.

, der in einem in Tarent gut belegten
fiir Knaben sieh

Fundorte der Reiterstatuetten

Die Ubersicht iiber die Fundlage der Beispiele zeigt, dass nur eine Pferdestatuette, das Frag-
ment 173., im Bereich der Stoa gefunden wurde. Von der Reiterstatuette 172., aus dem Mi-
kron Hieron, ist nur ein kleiner Teil des Korpers erhalten, was auf erfolgte Umlagerung
schlieBen ldsst und wenig Anhaltspunkt fiir die urspriingliche Aufstellung gestattet. Die

710 quf der

Gruppe 171. wurde im Siiden der Stiitzmauer, unterhalb des «Heiligen Bezirks»
Terrasse gefunden, wo sie mit weiteren Statuetten aus dem spiteren 5. und dem 4. Jh. ver-
gesellschaftet ist, wihrend die Figurenvase 170. aus dem NW Graben vor dem Tempel
stammt. Beachtung verdient in diesem Zusammenhang der relativ gute Erhaltungszustand

von 170. und 171.

Tedoug g yeopetpikils noyis, AEphem 140 (2001) Parthenons, 159-175, bes. 164, Textabb. 63 a-c, Abb.

1-40; ders., @dppoc. To Méyapo B xai 10 np@diyuo
Iepd. "H avaoxayny 1992-2003, BAE Nr 261 (Athen
2008) 216; Mitsopoulos-Leon, Die friihen Statuetten,
34f.; dies., Knaben und Midchen; Kalogeropoulos,
To tepo vijc Aprépudoc Tavponolov, s. Ayov, 429.
762. Uberblick der Interpretationsvorschlige bei
Neils, The Parthenon Frieze, 132-141, 183-186 und
passim; dies., «With Noblest Images on all Sides»: The
Tonic Frieze of the Parthenon, 211-218, 220f (Anm. 757).
763. Simon, Pferde in Mythos und Kunst, 41f.
764. Wie die Begleitung der «Heiligen Dinge» von
Eleusis nach Athen, die Begleitung des Kultbildes der
Athena zur Waschung nach Phaleron, s. Simon, Fe-
stivals of Athens, 25, 48, 49f.
765. Bol, Die Hohe Klassik: Die Skulpturen des

108 c-e (s. oben Anm. 757).

766. Neils, a.0., 200, mit Hinweis auf E. Harrison,
The Web of History: A Conservative Reading of the
Parthenon Frieze, in: J Neils (Hrsg.), Worshipping
Athena: Panathenaia and Parthenon (1996) 198-214.

767. Die Alexanderjagd, das Vorbild des Alexander-
mosaiks, vielleicht ein Bild des Apelles und der
Alexandersarkophag sind als Vorbilder zu sehen.

768. Graepler, Kunstgenuss im Jenseits?, 54 und
Anm.77, Abb. 2, die Reiterterrakotte 108017 aus Ta-
rent, Via Platea, Grab 12; Mitsopoulos-Leon, Die
[friihen Statuetten, S. 34.

769. Graepler, a.0., mit Hinweis auf C. Iacobone,
Le stipi votive di Taranto (1988) 119f., 116f.

770. S. Mitsopoulos-Leon, a.0., S. 268f.
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KATALOG

170. K 1882; NW Graben vor dem Tempel; Juli
1961.

Figurenvase. Pferd und Reiter (Eros). Mit
Basis. Erhalten ist der Pferdekorper, dessen
Vorderhinde und Schwanz fehlen; vom Eros
fehlen der Kopf, die rechte Hand und das
rechte Bein ab der Mitte des Unterschenkels.
Ein quadratischer Sockel stiitzt den Pferde-
korper, der auf der Basis aufruht; diese ist an
der Unter- und der Oberseite von je einer
vorragenden Plinthe abgeschlossen. Das Pferd
erhebt sich auf die Hinterbeine, der vordere
Korperteil steht frei im Raum, die Vorder-
beine ragten urspriinglich vor. Der Hals ist
leicht nach hinten gebogen, der Kopfdadurch
gehoben. Die Mihne lebhaft bewegt, in ein-
zelnen Strihnen ausgetiihrt, welche ungleich
breit und bewegt gebildet sind. Der Reiter
sitzt in Dreiviertelansicht. Der linke Arm ist
vorgestreckt, die Hand liegt auf dem Riicken
des Pferdes, hielt wohl den Ziigel. Der rechte
Arm holt weit nach riickwirts aus. Der vor dem
Hals gekntipfte Mantel bildet hinter Tier und
Reiter eine Folie. An der RS der Ansatz fiir die
Vasenoffnung sowie fir zwei Fliigel.

Ton beige, hart; weille Farbe auf VS der Sta-
tuette und der Basis; auf der RS teilweise
schwarzer Firnis, mit rotlichen Flecken. H des
Pferdes 0,145m; H Basis 0,045m; Tiefe der
Basis 0,062.

171. K 1000; im S der Stiitzmauer.

Reiter und Pferd; sieben Fragmente. Vom
Pferd fehlen die vier Beine ab dem Korper,
der Schwanz, Teil der linken Riickseite und
ein Fragment der rechten Seite; vom Reiter
fehlen der Kopf, der Oberkérper, vor allem
die rechte Seite, die Beine. Hohl. Linker
Oberarm und Oberschenkel erhalten.

Das Pferd war stehend dargestellt, wie die ho-
rizontale Korperstellung und der ruhig vor-
gestreckte Kopf vermuten lassen. Die Einzel-
heiten des Kopfes, Niistern, Mihne sowie die
Muskeln des Korpers, die Geschlechtsteile auf

TAF. 24-25

dem Bauch, sind naturalistisch angegeben.
Der Reiter tragt ein kurzes Mintelchen, das
bis auf den linken Oberschenkel reicht. Run-
des Brennloch auf US.

Ton rotlich, hart. Weille Farbe auf Korper;
Reste von Gelb auf der Midhne; Spuren von
Rosa auf dem linken Oberschenkel. L 0,19,
H 0,12m, Dicke der Wand 0,003-0,01m.
Publ.: Papadimitriou, Ergon 1959, Abb. 13.

172. K 246; Mikron Hieron; 1950.

Koérper eines Reiters mit Mantel, der ihn in
reichen Falten umgibt. Kopf, Arme, das
rechte Bein fehlen. Die Beine waren gespreizt,
der linke Oberschenkel, der Bauch und die
kleinen Geschlechtsteile sind sichtbar. Ton
rosa, hart, fein. H 0,05m.

Vgl.:171., Reiter, doch kleiner.

173. K 2449; Graben des Ostarms der Stoa;

14.7.61.

Vorderteil eines Pferdes. Pferdehals mit Kopf;
Bruchstelle am Ansatz des Korpers. Bruch
neben der Mihne und entlang der Mittel-
wand des Korpers. Beide Seiten des Pferde-
korpers setzen seitlich ausbuchtend an dieser
Mittelmembrane an. Auf der rechten Seite ist
der Hintergrund ausgearbeitet, wihrend an
der linken Seite ein Teil ausgebrochen ist, wo-
durch die Mittelwand sichtbar wird. Der Kopf
ist beidseitig ausgefiihrt, die Augen sind ein-
getieft, die Zdahne sichtbar; auf den Wangen
laufen Liangsriefen zur Angabe von Gesichts-
falten; die Mihne ist kurz, durch parallele
Strihnen angegeben. Die Brust des Pferdes ist
gebogen, der Kopf steiler geneigt als bei 170.
Vor der Brust verlduft der Riemen des Ziigels.
Hinter der rechten Vorderhand ein Vorsprung.
Gewandfalten entlang des rechten Pferdekor-
pers. Die linke Seite unterscheidet sich, hier
ist ein Ansatz fiir die Vasenmiindung oder fiir
einen Fliigel sichtbar.

Ton beige, fein; schwarzer Firnis auf RS und
auf VS, am Ansatz der Vase. H 0,12m.



Zwei Eber: 174.-175. Taf. 26

Die Bruchstiicke von zwei Eberstatuetten werden hier in einem eigenen Kapitel vorgestellt.
Die Statuetten gehoren stilistisch in das 4. Jh., doch tritt das Motiv des Ebers bereits im
6. Jh. auf’’!,

Fragment 174. stellt den Teil eines Eberkopfes dar. Das zweite Beispiel, 175., ist der Vor-
derteil eines springenden Ebers, der wahrscheinlich Teil einer Gruppe war. Sie unterschei-
den sich typologisch und ihre urspriingliche Form ist nicht mit Sicherheit zu ergianzen,
doch sind sie durch die Bedeutung verbunden, die dem Eber in einem Artemisheiligtum
zukommt. Von der Statuette 174. ist nur der Kopf eines nach links gerichteten Ebers (vom
Eber aus gesehen), mit dem rechten aufragenden Ohr erhalten, das Ende des Riissels fehlt.
Auf der rechten Kopfseite, der Vorderseite, sind wellenférmige Kerben zur Angabe des
Fells mit dem Stichel eingetieft. Die Riickseite ist, soweit erhalten, glatt und fillt schrig ab,
was bedeutet, dass das Tier entweder hohl war oder den flacheren seitlichen Abschluss einer
groBeren Komposition bildete.

Das zweite Beispiel, 175. stellt das Vorderteil eines nach links stirmenden Ebers dar.
Der Oberkopf und die Schnauze mit dem charakteristischen Riissel sind abgebrochen. Die
Vorderseite hat einen unregelméBigen Verlauf. Der Korper zeigt in realistischer Weise die
Kennzeichen des Ebers. Die Halsmdhne mit den senkrecht aufgestellten, vertieften Borsten
tallt zum Riicken steil ab, der Ansatz der Riickenborsten ist noch sichtbar. Die Kérperhaare
sind mit dem Stichel angegeben, das Fell auf den Oberschenkeln sowie die Hufe sind be-
sonders betont. Beide Vorderhinde sind vorgestreckt und unterstreichen die vorsprengende
Bewegung des Tiers. Der Eber bewegt sich reliefartig vor einem unregelmafig bearbeiteten
Hintergrund, von dem sein Kopf vorragt. Die Riickseite ist glatt und leicht konvex gebogen.
Wir kennen die urspriingliche Komposition nicht, doch kénnen wir vorschlagen, ihn einer
Figurengruppe zuzuweisen, bei der das Tier an der Seite vorragte. Die Reste von schwarzem
Firnis auf der Vorderseite konnten auf die Zugehorigkeit zu einer Figurenvase weisen.

Es gibt mehrere Griinde fiir die Darbringung eines Ebers in einem Artemisheiligtum.
Dem minnlichen Hausschwein kommt in der Landwirtschaft als Zuchttier in der Herde
eine wichtige Rolle zu’’2, iiber gutes Gedeihen in der Landwirtschaft wacht Artemis. Als
Jagdtier gehort der wilde Eber vor allem in den Bereich der Artemis’’?, besonders eng ist
der Eber mit Artemis durch die kalydonische Jagd verbunden, wobei er in allen Darstellungen
die zentrale Figur bildet’”*. Eberjagden sind fiir das Heranwachsen der Jugendlichen von
Bedeutung. Wie A. Schnapp feststellt, sind Jager als Teilnehmer eines der grolen mytho-
logischen Abenteuer zu erkennen; der kalydonische und der erymanthische Eber setzen sich
zunehmend als die vorherrschenden Themen der Jagd durch’’5. Die Darbringung von
Votiven, die auf die Erziehung junger Minner Bezug haben, ist im Bereich der beiden Hei-

771. Vgl. den Eber vom Schatzhaus der Sikyonier in BAR Intern. Ser. 315 (Oxford 1986) 67-81, 372-374.

Delphi, Richter, Sculpture and Sculptors, 77, Abb. 774. Kleiner, Kalydonian Hunt, 7-19; S. Woodword,
383; V. Petrakos, Aedpoi (Athen 1977) 44, Abb. 18. LIMC VI (1992) 414-419, s.v. Meleagros; Durand —

772. W. Richter, Der Kleine Pauly 5 (1979), s.v. Durand — Schnapp, Boucherie sacrificielle, 65; fiir
Schwein, 43-47. den Eber vom Sikyonier-Schatzhaus in Delphi, s.

773. E. Bevan, Representations of Animals in ~ Anm. 771.
Sanctuaries of Artemis and other Olympian Deities, 775. Durand — Durand — Schnapp, a.0., 49-66, 62.



ZWEI EBER 141

ligttimer der Artemis, in Brauron und vor allem in Halae Araphenides (Loutsa) verstandlich”7®,

In Zusammenhang mit dem ersten Beispiel, 174., ist auch auf die Aussage der Eberkopf-
Rhyta zu verweisen’’’. Nach H. Hoffmann sind «<Hunde, Eber und Rehe» die wesentlichen
Darsteller der <heroischen Jagd»""8. Auf einem — verlorenen — Rhyton aus der Sammlung
des Sir William Hamilton”” ist der Eberkopf der Linge nach gespalten und mit der Hilfte
eines Widderkopfes gepaart. «<Der Widderkopf bedeutet patriarchalische Tapferkeit und
heroisches Opfer, wihrend der Eberkopf die Jagdbeute vertritt». Der wilde Eber ist arche-
typische Beute, vergleichbar mit dem Léwen. Demnach war die Jagd auf ihn von Anfang
an initiatorisch und kollektiv. Sie wurde niemals einzeln durchgefiihrt und auch nicht in
erster Linie zur Nahrungsgewinnung”®’. In Anlehnung an die Ausfithrungen von H. Hoff-
mann konnte eine Eberstatuette in einem Artemisheiligtum als Votiv eines Jiinglings ange-
sehen werden, welcher die Jagd als Priifung auf dem Weg zur Initiation zu bestehen hatte’!.

Der zweite Eber, 175., erinnert an die zentrale Figur auf Darstellungen der kalydoni-
schen Jagd’®?, mit dem einzigen Unterschied der in die entgegengesetzte Richtung weisen-
den Bewegung”®®. Die Darstellung der kalydonischen Jagd findet sich auch auf Vasen mit
applizierten Reliefs’*.

Wir fithren zwei Vergleichsbeispiele fiir Gruppenkompositionen an, bei denen mehrere
Figuren auf einer Basis und einem einheitlichen Hintergrund angebracht sind, von dem

sie teilweise hervorragen. In Olynth785

wurde eine Figurenvase aus der ersten Hailfte des
4. Jhs gefunden, die den Lenker eines von zwei Pferden gezogenen Wagens darstellt. Der
Oberkorper des Lenkers und die Kopfe der Pferde ragen aus der blockférmigen Kompo-
sition heraus. Im Museum von Theben befindet sich die Komposition eines Epheben oder

Eros, der auf einem von einem Widder und einem Schaf gezogenen Wagen steht; das Stiick

wird gegen Ende des 4. oder zu Beginn des 3. Jhs datier

t786.

776. Vgl. Kalogeropoulos, Die Entwicklung, 177, zu
den Taten von Orest und Pylades in der Iphigeneia
i Tawrts und ihrem Bezug zu der «Agoge» in Spar-
ta; ebd., 182; ders., T0 €00 17jc Aprépdoc Tavpono-
Aov, 65, 135.

777. H. Hoffmann, Attic Red-Figured Rhyta (Za-
bern, 1962) 23, Taf. 10; ders., Tarentine Rhyta (Za-
bern, 1966); ders., Sotades. Symbols of immortality
on greek vases (Oxford 1997).

778. Hoffmann, Tarentine Rhyta, 112m mit Anm.
12, Hinweis auf ARR, 23, Anm. 53, Wihrend attische
Eber-Rhyta wohl die Jagdtrophide darstellen, scheinen
apulische Eberkopfe das lebendige Tier zu bezeich-
nen; die Eberkopfe des Sotades sind auf Kieferhohe
abgeschnitten und stellen wohl Jagdtrophden dar,
ebenso wie der abgeschnittene Eberkopf auf der Hy-
dria 596 in Miinchen, A. Rumpf, Chalkidische Vasen
(Berlin-Leipzig 1927) Taf. 23, auf der die kalydoni-
sche Jagd dargestellt ist.

779. Hoffmann, Sotades, a.O., 68f.

780. A. Schnapp, Les représentations de la chasse
en Greéce ancienne (Paris 1973); Hoffmann, a.O., 68,
Anm. 51.

781. Durand — Durand — Schnapp, Boucherie sacri-
ficielle, 49-66, bes. 57-66; P. Vidal-Naquet, The Black

Hunter. Forms of Thought and Forms of Sociely in
the Greek World (transl. by A. Szegedy-Maszak, 1986),
bes. 106-156; s. auch Kalogeropoulos, Die Entwick-
lung, 179, 182, zur Einweihung der Jiinglinge in die
Kampfkunst im Heiligtum der Tauropolos in Halae
Araphenides.

782.s. den Eber vom Sikyonier-Schatzhaus, Anm. 771;
Kleiner, Kalydonian Hunt, 7-19; auch auf dem Fries
von Gjolbaschi-Trysa, Wien, Kunsthistorisches Mu-
seum, Woodword, LIMC VI, s.v. Meleagros, Nr. 29.

783. Vgl. Bevan, Representations of Animals (s. Anm.
773); zu dem Fries von Gjolbasi-Trysa, s. Anm. 782.

784. Vgl. eine Hydria mit Reliefapplikation, von
Lampsakos, Istanbul, Arch. Museum, 2922, ca. 340
v. Chr., LIMC, s.v. Meleagros, Nr. 32, hier besonders
vergleichbar auch die Hals- und Riickenborsten; eine
Lekythos mit polychromer Reliefdekoration, aus
Varna, s. Zervoudaki, Attische polychrome Reliefke-
ramik, Nr. 37, 27, Abb. 3, Taf. 2, 3-4; eine Lekythos
unbekannter Herkunft in Briissel, Musées royaux
A'1026, ebd., 27, Taf. 2, 1-2.

785. Robinson, Olynthus 1V, 73f., Nr. 371, Taf. 39.

786. M. Bonanno-Aravantinos, in: Jeammet (Hrsg.),
lanagra, 216, Nr.151.
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KATALOG TAF. 26

174. K 1510; 6stlich der Wasserrinne zum Brun-

nen; 12.5.61. Ki79.

Die VS stellt den Kopf eines nach links gerich-
teten Ebers dar. Bruch an Schnauze und Hals.
Das rechte Ohr ragt empor, der Ansatz des
Riissels ist durch eine horizontale Kerbe an-
gegeben, das Ende fehlt. Die Oberfliche der
rechten Seite ist in kleinen Wellen zur Angabe
des Fells aufgeraut. Die RS war urspriinglich
durch zwei bikonisch zusammentreffende
Hilften gebildet, die Kante ist wulstformig
verstrichen.

Ton hellrosa, weich; Mika. H 0,05m, L. 0,065m.

175. K 2108; Graben des 6stlichen Arms der

Stoa; 14.7.61.
Fragment eines dickwandigen Reliefs. Die RS

ist leicht konvex gebogen, sie ist glatt und
wirkt fertig bearbeitet, ebenso die Unterkante.
Auf der unregelmiBig bearbeiteten VS ein
nach links springender Eber. Erhalten ist der
Vorderteil seines Korpers, der Umriss des
Kopfes ist ausgeschnitten, ragt frei ab der obe-
ren Hilfte des Hintergrunds hervor; die linke
Vorderhand bildet den oberen Abschluss.
Oberkopf mit Riissel gebrochen. Beide Vor-
derhinde sind vorgestreckt und betonen die
Bewegung. Die senkrecht aufstehenden Bor-
sten der Hals- und Riickenmihne sind mit
dem Stichel eingetieft, ebenso die Korper-
haare und das Fell auf den Oberschenkeln;
die Hufe sind detailliert ausgebildet.

Ton beige, fein; Reste von schwarzem Firnis
aufder VS. H 0,06m, B 0,07m.



Varia: 176.-190. Taf. 26-27

Unter diesem Titel sind kleine Gegenstinde zusammengefasst, welche die Besucher der
Gottin aus verschiedenen Griinden darbrachten. Die Gegenstinde stehen entweder in Zu-
sammenhang mit den Statuetten selbst oder sie gestatten Einblick in das tigliche Leben der
agierenden Personen.

Drei Beispiele konnen wir in den Bereich von symbolhaften Speisen einordnen, welche
Bezug haben auf die Gottin, die fiir das Gedeihen in der Natur sorgt.

Zwei Stiicke fallen in die Kategorie der dargebrachten Brote, einzeln oder auf einem
Tablett liegend, denen wir in verschiedenen Heiligttimern begegnen; in grofler Zahl fanden
sie sich besonders im Heiligtum der Demeter und Kore bei Korinth”’.

Auf dem rechteckigen Tablett (A¢kvov) 176. liegen zwei scheibenformige Brote; sie sind
durch Kerben in sechs Teile geteilt, die von einem zentralen Knopf ausgehen. Zwei ovale
Gegenstande sind vielleicht als Koérner zu deuten. Auf der Unterseite befinden sich die
Ansitze fiir zwei langgezogene Stiitzen®. Ein ungefihres Vergleichsbeispiel, ein flaches
Tablett, auf dem auBer dem Brot auch Friichte liegen, stammt von der Pnyx%,

Das scheibenférmige Brot 177. ist in der Mitte leicht erhoht, hat eine betonte Spitze, auf
der Oberseite ist eine Paillette appliziert. A. Brumfield’® fiihrt dieses Stiick zum Vergleich
fiir Brote aus dem Heiligtum der Demeter und Kore als Beispiel aus dem 5.-4. Jh. an. Unter
den von Brumfield genannten Beispielen findet sich jedoch keine genaue Parallele, anni-
hernd konnten Typ 2 oder Typ 4 verglichen werden, das nonavov, Typ 2, ein runder,
flacher Kuchen mit Mittelknopf, oder der nAaxovc, Typ 4, dick, mit Mittelknopf und Rip-
pen’!. Die Brote auf dem /iknon von der Pnyx sind entsprechend geformt”?. Vergleichbar
sind etwa auch zwel Brote auf einem Tisch, vor dem eine weibliche Gestalt sitzt, eine Ton-
gruppe aus Athen im Louvre, datiert in das 6. Jh.”®. Nach V. Jeammet konnte die sitzende
Frau eine Gottheit sein. Opferkuchen, d,u(pzq)a?wsc, sind inschriftlich aus dem Heiligtum
der Artemis Mounichia iiberliefert’".

In dieser Gruppe fithren wir auch den kleinen kugelformigen Gegenstand 178. an, dessen
Oberfliche durch vier seichte Kerben in vier gleiche Abschnitte geteilt ist. Ein kleines Loch
befindet sich auf dem Scheitel. Wir definieren den Gegenstand als eine Baumfrucht, etwa
den Zapfen einer Zypresse. Entsprechend sind z.B. Pinienzapfen und andere Friichte mit

zahlreichen Samen anzufiithren’’; auch Walniisse werden als Friichteweihungen dar-

787. Brumfield, Cakes in the Liknon, 147-172.

788. Vgl. fiir 176., Brumfield, a.0O., die Beispiele Nr.
10, 68, 73, 91, Taf. 46, 51, 52.

789. Thompson, Pnyx I, 156, Abb. 68, Nr. 107.

790. Brumfield, a.O., 167, Nr. 6, 5.-4. Jh.

791. Fiir 176. sind etwa Nr. 10, 68, 73, 91, Taf. 46,
51, 52 zu vergleichen, fir 177. fiihren wir Nr. 7 an.

792. Thompson, a.0., 156, Abb. 68, Nr. 107.

793. Louvre, Inv. CA 1731; Mollard-Besques, Cata-
logue, Louvre 1, 19, B 11, Taf. XIV; Jeammet, Vie
quotidienne, 15, mit Abb.

794. Palaiokrassa, Movviyia, 23, 32f., 38f.; Brum-
field, a.O., passim; V. Mitsopoulos-Leon, Ein Stempel
mit Kultdarstellung aus Lousoi, in: Amicitiae Gratia,

ot pvipn AA. Ttavpidn (Athen 2008), 63-72, mit
Anm. 48, j auf Abb. 4.

795. Z.B. eine Model fiir einen Kuchen in Form
eines Pinienzapfens, Lousoi, K 108/94; Beispiele aus
Samos, s. H. Kyrieleis, Fiihrer durch das Heraion
von Samos (1981) 14, Abb. 3; ders., Offerings of the
«Common Man» in the Heraion at Samos, in: R. Higg
— N. Marinatos — G. Nordquist (Hrsg.), Early Greek
Cult Practice, Proceedings of the 5th International
Symposium at the Swedish Institute at Athens, 26-29
June, 1986 (Stockholm 1988) 219; ders., The Heraion
at Samos, in: N. Marinatos — R. Hagg (Hrsg.), Greek
Sanctuaries, New Approaches, (London 1993) 125-
153, Abb. 7.7.
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gebracht’®. Aus Olynth stammt ein als Apfel oder Melone bezeichnetes, doch nur 0,027m
hohes, Beispiel, aus dem 5. Jh.; die Oberfliche ist durch gewolbte Kerben unterteilt’"”. Eine
entsprechende Aussage als Imitationen vielsamiger Friichte oder Bliiten, wie Hagebutten,
Kornblumen oder Mohn, wird den kleinen beutelféormigen Anhdngern aus Bernstein aus
Ephesos zugeschrieben, die wohl eine Kette bildeten”%,

Die Zypresse ist nicht nur mit Grabern und Totenkult verbunden, sondern auch mit
Heiligtiimern verschiedener Gottheiten, darunter der Artemis, deren Tempel oft von Zy-
pressenhainen umgeben waren’®. Der kleine Zapfen ist somit in Zusammenhang mit
Fruchtbarkeit zu sehen und stellte eine einfache Gabe an die Gottin Artemis dar.

Nicht auszuschlieBen ist jedoch auch die Méglichkeit, dass er Bestandteil eines Spiels
war, ebenso wie Niisse als Spielsteine oder Murmeln verwendet wurden®’. Zum Spielen
dienten auch Astragale, die Sprungbeine von Schafen, zu denen 179. gezidhlt wird. Jede
der vier Seiten des Astragals hatte einen Namen. Sie wurden wie Wiirfel verwendet, in die
Luft geworfen und wieder aufgefangen. Astragale gab es auler den Tierknochen auch in
Bronze, Stein und anderem Material®°!. Knochelchen-Spiele wurden sowohl von Kindern
als auch von Erwachsenen gespielt. Man verwendete Astragale fiir Orakel sowie im Gliicks-
spiel. Astragale wurden den Géttern als Weihgaben dargebracht®.

Die folgenden Beispiele, kleinformatige Mobel und andere Gebrauchsgegenstinde des
taglichen Lebens, fithren uns in den Bereich des Haushalts, doch ist ein kultischer Zusam-
menhang in einigen Fillen nicht auszuschlieBen.

Der rechteckige Kasten 180. besteht aus einer flachen Basis, und einem ebensolchen
plinthenférmigen Deckel. Im Innern ist er durch eine Wand in zwei rechteckige Teile von
unterschiedlicher GroBle geteilt. Die Unterseite des Deckels ist entsprechend der Zweiteilung
des Kastens ebenfalls in zwei Teile geteilt, welche durch Kerbung markiert sind. Die beiden
Flachen auf der Unterseite des Deckels sind innen mit Ton verstrichen; der Rand der Masse
verlduft unregelmiBig. Wir sehen darin, wegen der Innenausstattung, eher eine Truhe®” als

796. J. Dittebrand, in: M. Kiderlen — V. M. Strocka
(Hrsg.), Die Gotter beschenken: antike Weihgaben,
Antikensammlung, Staatliche Museen zu Berlin
(Miinchen 2006) 136, Nr. 136, datiert 4./3. Jh.

797. Robinson, Olynthus 1V, 61, Nr. 343, 344,
Taf. 34.

798. D.G. Hogarth, British Museum, Excavations
at Ephesos, The Archaic Artemisia (London 1908),
Taf. XLVII, 16, 17. 22.-25; S.P. Morris, The Prehisto-
ric Background of Artemis Ephesia, in: U. Muss
(Hrsg.), Der Kosmos der Artemis von Ephesos, OAI
Sonderschr. 37 (2001), 142 Anm. 42; zu dem Neu-
fund, als Imitationen vielsamiger Friichte oder Bli-
ten, wie Hagebutten, Kornblumen oder Mohn, s. A.
Bammer, th 62 (1993) Beibl. 142 Anm. 26; U. Muss,
Zur Dialektik von Kultstatue und Statuetten im Arte-
mision von Ephesos, in: H. Friesinger.- F. Krinzinger
(Hrsg.), 100 _Jahre Osterreichische Forschungen in
Ephesos, Akten des Symposions, Wien 1995 (1999)
597-603, bes. 601, Taf. 150, 1.

799. RE IV 2 (1901) Sp. 1909-1938, s. v. Cypresse
(Olck); H. Baumann, Die griechische Pflanzenwelt
i Mythos, Kunst und Literatur (1993) 35, Abb. 51;
z.B. Oiantheia in Phokis; Heiligtum im Tal des Kithai-
ron, wo Aktaion Artemis beim Bad tiberraschte; Hei-
ligtum der Artemis auf dem Gut des Xenophon bei
Skyllous.

800. Fitta, Spiele und Spielzeug, 10f., Abb. 1-12,
das Nuss-Spiel.

801. D. Burr Thompson, An Ancient Shopping
Center: The Athenian Agora (Princeton, N.J. 1971)
Abb. 41.

802. Déonna, Mobilier, 332, Taf. 820-824; Fitta,
a. 0.120-122, Abb. 209-211; R.A. Lunsigh-Scheurleer
—T. Carreras — M. Raumschiissel, in: Vanhove (Hrsg.),
Le Sport dans la Grece antique, 176f., Nr. 30, 31,
32 ; s. hier zu K 867, Knie einer Knochelspielerin.

803. Richter, Furniture, Chests, 7-79, doch keine
entsprechenden Beispiele.
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eine Basis fiir Statuetten®. Auf einem entsprechenden Kasten sitzt eine weibliche Statuette
des 3. Jhs aus Kyrene, im Louvre®’.

Das etwas kleinere Beispiel 181. ist eher eine Basis als eine Truhe. Das Deckblatt und die
Bodenplinthe ragen etwas iiber den Kasten vor. Zwei sehr kleine Unebenheiten auf der Deck-
platte sind wahrscheinlich auf eine urspriinglich darauf stehende Statuette zurtickzufithren.
Zu vergleichen ist die Basis des Pferdes 170. und die Basis K 3060, hier auf Taf. 26806,

Das Kontingent der Ausstattungsgegenstinde wird durch zwei Sitzbidnke und zwei Schemel
ergdnzt. Die Bank 182. ist lang und hat seitlich zwei Stiitzen, die an den Unterseiten jeweils
Bruchstellen aufweisen, was bedeutet, dass sie dort leicht nach aullen gebogen waren. Die
Bank 183. ist etwas kiirzer. Ein ungefihres Vergleichsbeispiel, doch mit eleganter gebogenen
Seiten der Stiitzen, ist aus der «Ziegelfabrik» in Korinth bekannt, datiert in das 5. oder 4. Jh.%07.
Auf Banken salen die Zuhorer von Philosophen und Sophisten, auch Kinder sallen auf
Binken®®. Es ist naheliegend, die Tonbinke aus Brauron mit den Statuetten der sitzenden
Knaben und Midchen in Verbindung zu bringen.

Der vierbeinige handgeformte Schemel 184. ist an den drei Seiten der Sitzfliche etwas
eingezogen, wihrend die vierte Seite gerade verlduft. Vergleichbar sind massive Beispiele
aus Athen, in London®"?, datiert um die Mitte des 5. Jhs, ebenso ein Beispiel aus Attika in
Leiden®!.

Der Schemel 185. ist dreibeinig. Wie heute noch, fanden derartige einfache Gegenstinde
in der Antike vielfach Verwendung®'!.

Das Eckfragment 186. ist auf beiden Seitenansitzen mit je einer Palmette versehen. Auf-
grund von Parallelen kénnen wir das Fragment als Teil der Riickenlehne eines Throns er-
kennen. Einige dieser Throne sind mit vergleichbaren Palmetten verziert®'2. Aus dem
Kerameikos stammt eine bekleidete Gestalt, die auf einem K/ismos mit Fligeln sitzt813,
datiert um 410/400. Auf einem Thron in London sitzt Artemis, bekleidet mit Chiton und
Himation, die im linken Arm ein Rehkitz und in der rechten Hand eine Phiale hilt®!%; sie
wird um die Mitte des 4. Jhs datiert. Auf einem entsprechenden Thron aus Athen sitzt ein
unbekleidetes junges Madchen vom Typus der «Sitzpuppen» mit artikulierten Armen. Aus
Athen stammen auch Beispiele einzelner Throne, ohne Palmetten®'?, doch iiberwiegt im
allgemeinen die Anzahl der weiblichen Sitzpuppen gegeniiber den erhaltenen Thronen®!®.

804. Wie Thompson, Hesperia 21 (1952) 164, Nr. 80,
81; 123 = Three Centuries, 198f.; zu den zwei Basen aus
dem Coroplast’s Dump, «two such bases, 80, 81, were
double, an arrangement, which was used in Athens,
so far as I know, only on plastic lekythoi»; s. S. 122 zum
Fundmaterial, ca. 330-320; letzte Ftillung 320-300.

805. Besques, Figurines et reliefs, 29, Abb. 62.

806. Im Depot; auf der Deckplatte ein ovaler Ab-
druck und der Ansatz von zwei Fiilen; schwarzer Fir-
nis auf der Aullenseite.

807. Richter, Furniture, The Bench, 47-49, Abb.
273, Korinth, MF 9210.

808. Richter, a.0., 47, Hinweis auf Plato, Protago-
ras, 315c¢, 325e.

809. Richter, a.0O., Abb. 104; Higgins, BMC, 148,
Nr. 696, Taf. 90.

810. Leyenaar-Plaisier, Catalogue, Leiden, 17, Nr.

18, Taf. 3.

811. Richter, a.0., ein alter Mann auf einem Sche-
mel, Boston Museum, 97.350, 5. Jh. und ein Leier-
spieler im Louvre, s. Mollard-Besques, Catalogue,
Louvre 11, 115, 20, Taf. 15.

812. Richter, a.0.

813. Vierneisel-Schlorb, Kerameikos, 43f., Nr. 130,
Taf. 26.

814. Im British Museum, Nr. 889, s. Higgins, BMC,
Taf. 129, datiert Mitte 4. Jhs; ein jiingeres Beispiel,
aus Myrina, im Louvre, s. Richter, a.O. Abb. 82.

815. Thron im Nat. Mus., Inv. 12408; Richter, a.O.,
27, Abb. 118; ein Beispiel aus dem Kerameikos;
s. Vierneisel-Schlorb, a.O., 160, zu Nr. 503; dort aus-
fithrlich zu den Vergleichsbeispielen.

816. So ein Beispiel in London aus Athen, Higgins,
BMC, 186, Nr. 702, 703, Taf. 91, spites 5. Jh.
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Hervorzuheben ist der Typus eines thronenden Midchens aus Theben?®!’, datiert um
die Mitte des 4. Jhs, mit matrizengleichen Parallelen in Paris, Miinchen und Briissel®!®. Cha-
rakteristisch ist, dass die Oberkorper dieser Statuetten unbekleidet sind und sich nur auf
den Unterschenkeln die Falten eines Gewandes abzeichnen. W. Hamdorf bezeichnet die
auf dem Thron sitzenden Midchen als «Unterhalterinnen oder Hetiren»®!?. A. Schwarz-
maier weist dagegen auf Hochzeitsgefille, auf denen dieser Throntypus hiufig als Sitzmébel

t820 821.

fiir die Braut dargestellt is und definiert somit die thronenden Gestalten als Briute

Wir schlagen vor®??, unbekleidete Midchen, die auf Binken sitzen, als junge Midchen im
Ubergangsalter zu bezeichnen; hier sind die beiden Binke 182., 183., anzufiihren. Sind sie
jedoch mit einem Medaillon ausgezeichnet und werden mit einem Thron verbunden, kén-
nen sie auch in Brauron als Briaute angesprochen werden.

Auf Annehmlichkeiten im tiglichen Leben ist die Badewanne 187. bezogen, ein zur
taglichen Pflege notwendiger Gegenstand, wohl auch mit kultischem Bezug, als Hinweis
auf ein Brautbad. Das kleine Modell vertritt den mit einem Sitz ausgestatteten Typus der
Sitzwannen, auf dem der Badende sitzend mit dem warmen Wasser {ibergossen wurde®?.
Die Riickseite ist breiter als die geschwungene Vorderseite®*!, womit ein gingiger Typ bau-
chiger Wannen mit gerundeten Kanten angedeutet ist. Offensichtlich verfiigten nicht nur
stidtische Hiuser klassischer und hellenistischer Zeit iiber Badewannen®?. Badewannen
fanden sich auch in lindlichen Hiusern in Attika und in der Provinz®%,

Der quadratische Gegenstand 188., der im Innern etwas eingetieft ist, wodurch seitlich
ein kleiner Rand gebildet wird, diente vielleicht im Privatbereich der Frau als kleines Becken
oder als Schminkpalette?

Der Kubus 189., der auf einem zweifach profilierten Sockel steht und zum oberen Ab-
schluss erweitert ist, kann als Altar oder Basis fiir eine Votivgabe interpretiert werden®?’.

Auf der Oberfliche ist eine kreisformige Vertiefung eingekerbt®?®.

817. Theben, Archiologisches Museum, Inv. 33907,
33908; s. M. Bonanno-Aravantinos, in: Jeammet
(Hrsg.), Tanagra, 144f., Nr. 93.

818. Matrizengleich im Louvre, CA 941, s. Besques,
Catalogue, Louvre 111, 38f., D 213, Taf. 47, 350-340;
in Miinchen, Antikensammlungen, Nr. 6660, s. Rich-
ter, Furniture, Abb. 117; Hamdorf (Hrsg.), Prometheus,
37f., Abb. 31; in Briissel, Musée du Cinquantenaire,
s. V. Verhoogen, Terres cuites grecques aux Musées
royaux d’art et d’histoire. Guide sommaire (1956)
Taf. XVI.

819. Hamdorf (Hrsg.), a.0., 38, Abb. 31; s. hier auch
bei «Puppen».

820. Schwarzmaier, «Ich werde immer Kore hei-
Ben», 206f.

821. Allerdings sind Braute auf Vasen mit bekleide-
tem Oberkorper dargestellt.

822. 5. oben zu den «Sitzpuppen».

823. R. Ginouves, Balaneutiké: Recherches sur le
bain dans UAntiquité grecque, BEF (Paris 1962) 42;
ein Beispiel im British Museum, aus Rhodos, zeigt
eine kleine Tonwanne, in der eine Frau sitzt, 5. Jh., s.
Fitta, Spiele und Spielzeug, 65, Abb. 101.

824. Déonna, Mobilier, 83-89, einige Typen, doch

nicht derjenige aus Brauron, auf Abb. 22; V. Mitso-
poulos-Leon, Zur Innenausstattung der Hauser in
Lousoi im antiken Nordarkadien. Zwei Stadthduser mit
lindlichem Charakter aus Lousoi, in: S. Ladstitter —
V. Scheibelreiter (Hrsg.), Stddtisches Wohnen im
ostlichen Mittelmeerraum, 4.Jh. v. Chr. - 1.Jh. n.Chr.,
Akten des Internationalen Kolloguiums vom 24.-27.
Okt. 2007, OAW, Denkschriften 397 (2010) 49-66.

825. Ginouves, a.0., 39, Abb. 14; H. Lauter, Attische
Landgemeinden in klassischer Zeit, Attische For-
schungen 4, Marburger Winckelmann-Programm
1991 (Marburg 1993) 120ff., nimmt wegen der Ba-
dezimmer fiir Hiuser in Vari und Voula stidtischen
Charakter an.

826. Attika; Olynth usw.; Ginouves, Balaneutiké,
39, Abb. 14; zu Kefalonia, s. A. Mantis — I. Andreou,
ADelt 34 (1979) [1987] Chron. B 1,267, Taf. 113; J.K.
Anderson, BSA 48 (1953): Einfaches Farmhaus in
Mamousia, Achaia, 155f., Abb. 1, 166 Abb. 7¢, Taf. 36b.

827. Déonna, Mobilier, 383, Taf. 958-967, 971.

828. Im Depot befindet sich das Fragment eines
zweiten Altars, K 2793, ebenfalls mit eingetiefter
Kreislinie auf der Oberkante.
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190. besteht aus einem nach oben zu verbreiterten Abschnitt, auf den ein langrechtecki-
ger Teil aufgesetzt ist. Wir méchten den Gegenstand als Stele oder ebenfalls als Basis erkla-

ren, obwohl er weniger tief ist als 189.

Die meisten Stiicke wurden im Stoa-Bereich gefunden. Ausnahme stellen die Zypressen-
frucht 178. aus dem Mikron Hieron dar, die Sitzbank 182. fiir eine Puppe, die aus dem Be-
reich der NW Ecke des Tempels stammt und die Thronecke 186. mit Palmettenbesatz vom

Westgraben vor dem Tempel®2.

KATALOG

176. K 561; Stoa, vor den Basen 4-5, links vom
Zimmer 1; 1958.
Rechteckiges Tablett mit zwei Broten. An zwei
Ecken abgebrochen. Oberfliche teilweise ver-
letzt, so dass weitere Zutaten auf dem Tablett
nicht mit Sicherheit festzustellen sind. Einzig
zwel ovale kleine Gegenstinde, die neben
einem der Brote liegen, kénnten Friichte
oder Korner darstellen. Die Brote sind kreis-
tormig, durch sechs Kerben in gleiche Teile
unterteilt, eine kreisférmige Scheibe im Zen-
trum. Ansatz fiir Beine oder Stiitzen auf der
US des Tabletts; einmal entlang der einen
Schmalseite, der zweite schrig neben der
zweiten Schmalseite.
Ton braun. Reste von Weil3. 0,08 x 0,05m.

177. K 583; Stoa, vor und rechts von Zimmer 1;
1958.
Kreisformiges Brot. In der Mitte leicht er-
hoht, mit betonter Spitze; eine paillettenfor-
mige Applike auf der Oberseite.
Ton braun. D 0,038m.

178. K 120; hinter dem Mikron Hieron; 1956.
Runder Gegenstand. Durch vier Kerben in
vier Teile geteilt. Kleines Loch auf dem Schei-
tel. Wahrscheinlich der «Zapfen» einer Zypresse.
Ton rosa. D 0,022m.

179. K 521; Stoa; 1958.
Astragal.
Ton beige. L 0,025.

180. K 599; Stoa, links von der Schwelle des Zim-
mers 2, vor den Basen; 1958.

TAF. 26-27

Rechteckiger Kasten mit Deckel. Erganzt aus
mehreren Bruchstiicken. Durch Querwand in
zwei Abschnitte unterteilt.

Ton rosa. 0,15 x 0,08m.

181. K 643; Stoa, rechts der Schwelle von Zim-
mer 3, auf den Basen 1-2 und dem Toichobat;
1958.

Rechteckiger Kasten, eher Basis. Deckblatt
mit zwei sehr kleinen Unebenheiten, ragt tiber
den Kasten vor, ebenso die Bodenpatte.

Ton rosa. Farbe schwarz. H 0,09.

182. K 3770; Abschnitt B, 3. Quadrat, 1,20-1,70m;
1.8.61.
Sitzbank; zusammengesetzt aus vier Fragmen-
ten. Seitliche Stiitzen.

Ton im Kern braun, auf AS dunkel, beige.
L 0,125m; B 0,05m; H 0,05m.

183. K 612; Stoa, vor den Basen 6-8, links von
der Schwelle des Zimmers 1; 1958.
Bank mit seitlichen Stiitzen.
Ton rosa, hart. 0,06 x 0,032m.

184. K 1599; Erweiterung des Stylobats zur
Hiera Oikia; 1.6.61. Schemel. Vier Beine. Drei
Seiten der Sitzfliche sind eingezogen.

Ton beige-braun. L ca. 0,0380m.

185. K 3396; ohne FO Angabe.
Dreibeiniger Sitz. Sitzfliche dreieckig. Ober-
fliche etwas eingetieft.
Ton rosa. Sitzflache 0,035 x 0,03m;
H 0,035m.

829. Die Fundangaben von drei Beispielen fehlen.
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186. 187. K 2027; Westgraben vor dem Tempel;
27.6.61.
Flaches Eckstiick, auf dessen Kanten je eine
Palmette angesetzt ist. RS flach.
Ton beige. H total 0,04m, B total 0,035m.

187. K 8764; Stoa, unter dem Relief, vor den
Basen 4-5; 10.10.58.
Badewanne. Trapezformig, zur Vorderseite
hin verschmilert, mit abgerundetem Verlauf.
Verfiigt iber einen quadratischen Sitz am
breiten Ende.
Ton beige. Reste von Weil3. B 0,08m;
L 0,085m.

188. K 3941; vor den Basen 1-4, links von der
Schwelle des Zimmers 1 (und 2); 13.-16.
10. 58.

Quadratischer Gegenstand mit aufragender
Wand. Unterseite flach. Zwei Fragmente.
Ton beige. L. 0,052m.

189. K 3100; ohne Fundortangabe.

Altar oder Basis. Im Innern hohl, nach oben
zu pyramidenformig abnehmend. Auf der
Oberseite ein eingeritzter Kreis.

Ton beige. Beimischungen. H 0,06m; Ober-
kante 0,04 x 0,048m; Unterkante 0,062 x
0,05m.

Vgl.: K 2793, Fragment, ebenfalls mit einge-
ritzter Kreislinie auf der Oberkante.

190. K 1152; ohne Fundortangabe.

Stele; der obere Teil ist verbreitert.
Ton beige; Beimischungen. H 0,08m,
B 0,05-0,06m.



ANHANG

Die Fundorte®®°
Kinder

Stoa. — Zimmer 1, vor dem Tempel. — Rechts von Zimmer 2. — Vor Basen 1-4, links der Schwelle
von Zimmer 1 (und 2). — Westlich der Stiitzmauer (Weg). — Von der Stiitzmauer im NW des Tempels.

Puppen
«Torsopuppe»: Von der Reinigung der Fliche zur Errichtung des Gastehauses.

«Gliederpuppen»: Im NO des Tempels. — Westlich der Stiitzmauer, Weg. — Ostlich des Wassergra-
bens zum Brunnen.

«Sitzpuppen»: Mikron Hieron. — Neues Gebdude, Altar. — SW Ecke des Tempels, auf Hohe der
Briicke. — Nordlich der Briicke. — Westlich des Tempels. — Von der Stiitzmauer im NW des Tem-
pels. — Im N der polygonalen Stiitzmauer, 2. Schicht. — Stoa: vor der Schwelle von Zimmer 3. —
Rechts von der Schwelle des Zimmers 3, auf den Basen 1-3 und dem Toichobat. — Vor und rechts
von Zimmer 1. — Vor den Basen 4-5. — Vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1. — Ostlich des Was-
sergrabens zum Brunnen.

Stehende und sitzende mdnnliche Statuetten

Mikron Hieron. — Tempel, nahe beim Altar. — Bei der Treppe, zur westlichen Stiitzmauer. — Im
S der Stiitzmauer. — Vor dem Stylobat. — Stoa: Rechts von der Schwelle des Zimmers 3, auf den Basen
1-2 und dem Toichobat. — Aullerhalb des Ostarms im W des Neuen Gebiudes. — AubBerhalb des
Ostarms im N des Neuen Gebiudes.

Stehende und bewegte weibliche Gewandstatuetten (s. auch S. 68)

Aus dem Tempelbereich: Vor dem Abwisserkanal in den Tempel. — Fortsetzung der Grabung vor
dem Altar. — Vom Reinigen des Bereichs zur Errichtung des Gastehauses, hinter der Kirche. — Im
S der Stiitzmauer (des Tempels), in dem Kleinen Heiligtum auf der Terrasse der heutigen Georgs-
kirche. — Stoa und engere Umgebung.

Thronende und sitzende weibliche Statuetten

Hinter der Hiera Oikia. — Im S der Stiitzmauer. — Von Eingang B. — Stoa: Rechts von der Schwelle
des Zimmers 3, auf den Basen 1-2 und dem Toichobat. — Unter einem Geison. — Rechts von der
Schwelle des Zimmers 3, auf den Sockeln 1-3 des Stylobats. — Vor dem Stylobat. — Innerhalb des
Westarms der Stoa und 6stlich des Weges.

Verschiedene Typen

Tempelbereich: Stdlich der Stiitzmauer. — Westlich des Tempels, Abschnitt B. — Im W der Sttitz-
mauer, Brunnen, untere Schichten. — Suidlich der Stiitzmauer. — Mikron Hieron. — Aus dem

830. Auf die Fundorte wurde bereits im Band Die
Friihen Statuetten, S. 3-8, 264-270 verwiesen.
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Neuen Gebdude im NO des Tempels. — Stoa: AuBlerhalb des Ostarms, zwischen dem antiken Kanal
und der Hiera Oikia. — Stdabschnitt des Ostarms, gegen die Hiera Oikia. — Vor den Basen
1-4 links der Schwelle von Zimmer 1 (und 2). — Vor den Basen rechts der Schwelle des Zimmers 1.
— Unter dem Viergétter-Relief, vor den Basen 4-5. — Vor den Basen 6-8, links von der Schwelle
des Zimmers 1.

Kopfe
Hinter der Hiera Oikia. — Hiera Oikia. — NW Graben vor dem Tempel. — 3. Quadrat im W des
Tempels. — NW Ecke des Tempels. — Vor dem Tempel. — NO-Ecke des Tempels. — Im S der Stiitz-

mauer. — Im W der Stiitzmauer. — Bei der Treppe vor der westlichen Stiitzmauer. — Zwischen
Tempel und Stoa, alter Weg. — Hinter der Kirche, Neues Haus (Gastehaus). — Stoa: Vor und rechts
von Zimmer 1. — Vor Zimmer 3. — Zwischen dem Stylobat und den Zimmern. — Vor den Basen,

rechts von der Schwelle von Zimmer 1. — Vor den Basen 6-8, links der Schwelle des Zimmers 1. —
Im NW des Ostarms der Stoa. — Vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1. — Stoa, unter dem Relief,
vor den Basen 4-5, links von Zimmer 1. — Stylobat, im N des Tempels. — Vor dem Stylobat. — West-
lich des Stylobats des Ostarms, zur Hiera Oikia, unter der jingeren Mauer. — AuBerhalb des
Ostarms, zwischen dem antiken Kanal und der Hiera Oikia. — Im NO des Stylobats des Ostarms,
zur Hiera Oikia, unter der jingeren Mauer. — AuBlerhalb des Ostarms im N des Neuen Gebéudes.
— Westarm der Stoa. — Links der Schwelle des Zimmers 2, vor der 6. Basis. — Fundament des Sty-
lobats. — Fortsetzung der Sdulenreihe nach W.

Figurenvasen

Mikron Hieron. — Stoa: Rechts der Schwelle des Zimmers 3. — Rechts der Schwelle des Zimmers 2.
— 4. Sdaule von W, auf dem Epistyl. — Unter dem Relief vor den Basen 4-5. — NW Ecke der Stoa. —
Graben des 6stlichen Arms der Stoa. — Vor dem Stylobat. — AuBlerhalb des W-Arms, Niveau der
Briicke. — AuBlerhalb des Ostarms, im N des Neuen Gebdudes. — Neues Gebidude, Altar. — Tempel:
Im NO. — NW Ecke (des Tempels), 1,20-1,70m. — Stiitzmauer im NW des Tempels. — Abschnitt B;
3. Quadrat, 1,20-1,70m. — Im S der Stiitzmauer. — Bei der Treppe nach S der Stiitzmauer. — Bei der
Treppe, gegen die westliche Stiitzmauer. — Antike Treppe. — Von der Stiitzmauer der grof3en Ter-
rasse im O des Tempels. — Im S der Briicke.

Reiterstatuetten (s. auch S. 138)

Im S der Stiitzmauer. — Mikron Hieron. — N'W Graben vor dem Tempel. — Graben des Ostarms
der Stoa.

Zwei Eber
Ostlich der Wasserrinne zum Brunnen. — Graben des 6stlichen Arms der Stoa.

Die Grabungsberichte

I. Papadimitriou, Evgon 1955, 33-34; 1956, 25-31; 1957, 20-25; 1958, 30-39; 1959, 13-20; 1960,
21-30; 1961, 20-37; 1962, 25-39.

I. Papadimitriou, Prakt 1949, 75-90; 1950, 173-187; 1955, 118-120; 1956, 74-89; 1959, 18-20.

Publizierte Beispiele

Kopfchen 133., Prakt 1949, Abb. 19a,b. — Figurenvase 163., Ergon 1959, 15-16, Abb. 13b. — Pferd
171., Ergon 1959, 15-16, Abb. 13a.
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Das erste Kapitel umfasst «Allgemeine Beobachtungen». Einleitend weisen wir darauf hin,
dass die wihrend der jingeren Phase im Heiligtum der Artemis in Brauron dargebrachten
Tonvotive gegentiber den Beispielen der dlteren Phase in wesentlich geringererem Ausmass
vertreten sind. Auch in Brauron ldsst sich somit ab etwa 480 v. Chr. eine quantitative Ver-
dnderung in der Art der Darbringung von Tonstatuetten beobachten®!. Die Zahl der in
Heiligtimern geweihten Statuetten nimmt ab, Statuetten werden jetzt vermehrt in Hausern
dargebracht, vor allem in Klinenrdumen, wobei die Meinungen divergieren, ob sie als
Schmuck oder im kultischen Zusammenhang aufgestellt oder aufgehidngt wurden. In Brau-
ron tritt nun neben die beiden Fundbereiche der dlteren Statuetten, den Abschnitt im N'W
und Westen vor dem grofen Tempel und den Bereich im Siiden der Stiitzmauer, den
I. Papadimitriou als Bothros oder Apotheten eines kleinen Sakralbereiches auf der Felster-
rasse (wo die heutige Georgskapelle steht) bezeichnet hat, die Stoa als wichtiger Fundort
der jiingeren Statuetten. Diese erstreckt sich, axial zum Tempel orientiert, auf tieferem Ni-
veau; sie besteht aus einem IT-formigen Peristyl, an dessen Nord- und Westseite 11 quadra-
tische Zimmer mit einer Seitenldnge von je 6,10m sowie zwei kleinere Raume liegen.

Die Statuetten fanden sich im Gang zwischen den Klinenrdaumen und dem Stylobat, bei-
derseits der Turschwellen, und im Hof auf und neben den Basen. Nur eine Statuette wurde
in einem Zimmer gefunden. Sie waren also nicht als Schmuck der Zimmer bestimmt, son-
dern als Votive, gleichwertig den Marmostatuen und den Inschriften.

Die Bedeutung der Stoa als wichtiger Aufstellungsort der Tonstatuetten erfordert somit
eine knappe Zusammenfassung der Forschungsgeschichte, der einzelnen Theorien zur
Funktion der Riumlichkeiten und zur Lebenszeit des Gebiudes, das nach Ch. Bouras um
420 v. Chr. errichtet wurde.

Die Klinenrdume im Norden und Westen der Halle werden als Speise- oder als Aufent-
haltsraume fiir Pilger oder fiir die Mddchen (als Raume fiir das Kultmahl) interpretiert.
Zur Frage nach der Funktion der Stoa kénnte auch die Untersuchung bestimmter Kera-
mikgattungen Aufschluss bieten, entsprechend ihrer Verwendung als Koch-, als Speise-
oder als Symposiengeschirr. Einschligige Nebenrdume (Herd- und Nassrdaume) scheinen
zu fehlen.

Fir die Fixierung der unteren Zeitgrenze der Tonstatuetten ist es wichtig, das Datum
der Zerstorung der Halle genau zu kennen. I. Kontis setzt das Ende des Heiligtums auf
Grund der jiingsten Funde gegen Ende des 3. Jhs an. Entsprechend bestitigen chronolo-
gische Ansitze, die wir durch Vergleiche fiir die meisten Statuetten gewinnen konnten, die

831. Die Beobachtungen von Nicholls, Two Groups, ~ votiven bestitigt, s. Mitsopoulos Leon, Die frithen
89-122, werden durch die den zahlenmifigen Unter- Statuetten, passim.
schied zwischen den ilteren und den jingeren Ton-
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von I. Kontis fiir das Leben der Stoa angegebene Zeitspanne im 4. und 3. Jh. Den oberen
Rahmen bezeichnen die «Glieder»- und «Sitzpuppen» sowie die Figurenvasen. Als untere
Grenze nehmen wir als Arbeitshypothese das Ende des 3. Jhs an, als die Produktion der
Gewandstatuetten («Tanagriaerinnen») «in Attika zu Ende geht». Offensichtlich fehlt in Brau-
ron die Reliefkeramik, die in Athen «friih im letzten Viertel des 3. Jhs» auftritt. Eine kleine
Tonbiiste datiert in die rémische Kaiserzeit.

Um die Aussage der in Brauron geweihten Statuetten zu verstehen, geniigt es nicht, nur
das Repertoire im Vergleich zu anderen Heiligtiimern zu priifen; wichtig ist, auch die zah-
lenmiBige Verteilung der Statuettengruppen und die Altersstufen zu evaluieren, die sie
vertreten. Im Gegensatz zu dem Repertoire der Marmorstatuen, bei denen die Kinder am
zahlreichsten vertreten sind, tiberwiegen unter den Tonstatuetten die Gewandstatuetten
erwachsener Frauen gegeniiber Kindern und Jugendlichen; die Jugendlichen sind zahlrei-
cher vertreten als die Kleinkinder. Selten treten mannliche Statuetten auf, deren Bedeutung
aufgrund ihres meist fragmentarischen Erhaltungszustands nicht immer verstandlich ist;
waren sie Gotter, Heroen, Athleten? Unter den Gewandstatuetten lassen sich kaum «Mantel-
tanzerinnen» feststellen, und die Zahl der Frauen mit teilweise verhulltem Gesicht war ebenfalls
relativ gering. Einige Statuetten weisen in die Welt der Gotter, wobei sich eher Aphrodite
und Dionysos definieren lassen, ein Hinweis auf Artemisstatuetten fehlt hingegen. Beliebt
waren offensichtlich Figurenvasen, die weitgehend bekannten Typen entsprechen.

Wir zogen vor, die Statuetten nach Altersstufe und Geschlecht zu reihen. Dabei kommt
der chronologischen Abfolge eine sekundire Rolle zu, umso mehr, als wir auf Grund feh-
lender genau datierbarer Kontexte nur allgemeine chronologische Ansitze fiir die einzelnen
Statuetten gewinnen. Altere Gattungen, wie «Glieder»- und «Sitzpuppen» sowie Figuren-
vasen werden somit bewusst nicht in chronologischer Reihenfolge angefiihrt.

Die Typen

Stehende, hockende, liegende Kleinkinder: Diese auffallend heterogene Gruppe, die Bei-
spiele der jingsten Altersstufe umfasst, besteht aus zwei liegenden Kindern, zwei hockenden
Kindern - jeweils einem Knaben und einem Middchen; dazu kommen ein Knabe, der eine
Fuchsgans hilt und ein fl6tenspielender Knabe. Zwei oder drei Mantelstatuetten kleiner
Miadchen und einige Kinderkopfe runden das Bild ab. Derartige Statuetten gelten heute
als Geschenke, welche Eltern der Gottin zu bestimmten Anlidssen darbrachten. Auffallend
gering ist die Zahl der Kleinkinder gegeniiber den Statuetten der nachfolgenden Altersstufe.

«Torso»-, «Glieder»-und «Sitzpuppen»: Diese drei Gruppen fassen wir in Fortsetzung der
«Chitoniskos»-Figtirchen der dlteren Phase zusammen. Sowohl bei den in Brauron vertre-
tenen stehenden «Gliederpuppen» als auch bei den «Sitzpuppen» waren die Arme mit dem
Rumpf durch Schniire befestigt. Die Beine der stehenden Figiirchen waren ab dem Ober-
schenkel beweglich angefiigt, wihrend die Beine der Sitzfigiirchen in einem aus der Form
gewonnen wurden. Die Verteilung ist uneinheitlich, neben einem Bruchstiick, das wir einer
«Torsopuppe» zuweisen, gehoren mit Sicherheit vier Beispiele zu den stehenden «Glieder-
puppen» und etwa 20 Fragmente zu den Sitzenden, bei denen auch Knaben vertreten sind,
die allerdings im Vergleich mit den weiblichen Statuetten in der Minderheit sind.

Wir behalten die oft verwendete Bezeichnung als «<Puppen>» fiir diese Statuetten bei, doch
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sehen wir sie weder als Tanzende noch als Puppen. Entsprechend den Statuetten der Klein-
kinder wurden auch sie von den Eltern als genormte Weihgaben verstanden, welche sie der
Gottin anldBlich bestimmter wichtiger Augenblicke im Leben ihrer Kinder darbrachten.

Hier wird bereits eine hohere Altersgruppe angesprochen, welche am Ubergang von der
sorglosen Kindheit in die Welt der Erwachsenen stehen. Die groBBere Priasenz von Statuetten
Jugendlicher gegeniiber den Kleinkindern bestitigt das Bild der Artemis als Schiitzerin
der Jugendlichen, die sich in der Ubergangsphase zwischen Kindheit und dem Leben als
Erwachsene befinden. Im Bereich der Goéttin Artemis werden sie auf die neue Lebensphase
als Frauen und gute Biirger sowohl koérperlich als auch geistig vorbereitet.

Die Forschung bringt die unbekleideten sitzenden jugendlichen Mddchen und Knaben
mit Banken in Verbindung, von denen auch zwei Beispiele in Brauron erhalten sind. Hier
ist zu betonen, dass besonders die Anwesenheit halbwiichsiger Knaben eine Interpretation
der Méddchen als Briute ausschlieBt, wie dies vorgeschlagen wurde; dies umso mehr, als
Bréute nicht nackt dargestellt wurden; in der Vasenmalerei treten sie immer streng beklei-
det und verschleiert auf.

Vereinzelt lassen sich jedoch weibliche Figiirchen nachweisen, welche offensichtlich ge-
geniiber den in der Ubergangsphase stehenden jugendlichen Midchen hervorgehoben
werden sollten. Diese Mddchen sind durch ein Medaillon auf der Brust oder einen Thron
besonders gekennzeichnet (unter den weiblichen Sitzenden in Brauron sind ein Torso mit
Medaillon auf der Brust sowie der Fliigel eines Throns erhalten). Bekannt sind Statuetten
von Thronenden, die mit knéchellangen Récken bekleidet waren. Wir schlagen vor, nur
diese besonders herausragenden Statuetten als Briute anzusehen.

Stehende und sitzende ménnliche Gestalten: Im Gegensatz zu der dlteren Phase treten
jetzt auch ménnliche Statuetten von vorziiglicher Qualitit auf. Wir zihlen sieben stehende
und sechs sitzende Statuetten zu dieser Gruppe, dazu weisen wir mindestens einen Kopf
einer Ephebenstatuette zu, einer der beiden bartigen Kopfe stammt wahrscheinlich von
einer Gottergestalt. Die Anzahl madnnlicher Statuetten erhoht sich durch einige mannliche
Statuetten unter den Figurenvasen. Trotzdem sind die weiblichen Gewandstatuetten zahl-
reicher vertreten als die Manner. Ahnlich verhilt sich die zahlenmiBige Verteilung auch
bei den «Sitzpuppen». Bedauerlicherweise sind die mannlichen Statuetten zu fragmenta-
risch erhalten, so dass ihre urspriingliche Haltung kaum verstandlich ist, auch fehlen ihre
Attribute. Doch sind sie qualititsvoll und reflektieren Statuen der GroBplastik von Kiinstlern
wie Polyklet, Praxiteles. Sie erinnern an Skulpturen von Géttern und Athleten, sind jedoch
keine eigentlichen Kopien. Vergleichsbeispiele fiir unsere Torsi werden in die Zeit zwischen
dem spiten 5. und dem frithen 3. Jh. datiert.

Stehende und bewegte weibliche Gewandstatuetten: Wir weisen etwa 33 Statuetten dieser
Gruppe zu; sie sind mit knochellangem Gewand und Mantel bekleidet und entsprechen
den «Tanagrderinnen».

Die Forschung hat sich in den letzten Jahrzehnten intensiv mit Fragen zur Typologie,
Chronologie, Verbreitung und vor allem der Bedeutung dieser zierlichen Statuetten be-
schiftigt. Zum Verstindnis der in Brauron geweihten Statuetten erschien es somit wichtig,
einleitend die verschiedenen Theorien vorzustellen. Ebenso wie fiir die minnlichen Statu-
etten wird auch fir die weiblichen Gewandstatuetten auf den engen Zusammenhang mit
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Vorbildern aus Reliefkunst und Skulptur gewiesen, unter denen vor allem Werke von Ly-
sipp und Praxiteles hervorragen. Hier ist zu betonen, dass wir nicht wissen, ob die Koro-
plasten, welche die Vorbilder nachschufen, auch deren Bedeutung mit iibernahmen.
Demmnach miissen wir bei der Interpretation dieser Statuetten vorsichtig sein. Doch liegt in
Brauron die gliickliche Situation vor, dass wir die Mantelstatuetten in diachronischer Ab-
folge betrachten kénnen®?. Wir stellten die scheibengedrehten und die matrizengeformten
weiblichen Statuetten stilistisch in die Ndhe der Akropoliskoren und schrieben ihnen eine
entsprechende Bedeutung zu, als Mddchen und junge Frauen der Athener Gesellschaft. In
der Fortsetzung sind auch die Gestalten der jiingeren Phase zu sehen, sie stellen elegante
Frauen dar, die sich anldBlich wichtiger Augenblicke in das Heiligtum der Gottin begaben,
um ihr zu danken oder um eine Bitte um Fiirsorge auszusprechen. Nur bei wenigen Statu-
etten sind Kopfund Kinn durch das hochgezogene Himation verhiillt, ebenso sind einzelne
Kopfe mit teilweise bedecktem Gesicht erhalten. Tief verschleierte Gestalten oder mit
Maske, Gesichtsschleier (prosopidion, tegidion) vor den Augen oder auf dem Scheitel,
lassen sich nicht nachweisen. Ebenso ldsst sich mit groBer Wahrscheinlichkeit nur eine Sta-
tuette als Tanzende ergidnzen. Ein eindeutiger Hinweis auf Braute scheint in dieser Gruppe
nicht vorzuliegen.

Thronende und sitzende weibliche Statuetten. Neun Statuetten sind in diesem Kapitel
vorgestellt. Davon stehen fiinf'in der Tradition der klassischen thronenden Goéttinnen. Eine
weitere Statuette hilt einen Saugling im Arm, sie gehort also, zusammen mit einer dlteren Sta-
tuette, zu den einzigen Beispielen einer Kourotrophos. Ein interessantes Ubergangsstiick ist
eine auf einem Stuhl sitzende Statuette, mit einem Peplos bekleidet, doch in ihrer Haltung
bemiiht, eine dreidimensionale Bewegung anzudeuten.

In dem Kapitel Verschiedene Typen tassen wir einige teils sehr qualitdtsvolle Bruchstiicke
von Statuetten zusammen, die wir nicht mehr mit Sicherheit einem bestimmten Typus zu-
ordnen konnen. Vergleiche stiitzen jedoch die Annahme, dass sie in die Welt der Gotter,
vor allem der Aphrodite und des Dionysos, weisen. Dazu gehoren Niken, Eros, die Statuette
eines Papposilens. Zwei Statuetten erfordern einen ausfiihrlicheren Exkurs, da sie mehrfach
interpretiert werden konnen. Zwei Kniefragmente konnten von zwei Statuetten kniender
Midchen, vom Typus der «Blumenpfliickerinnen» oder der «Astragalspielerinnen» stammen.
Dieser Typus verkérperte als Weihgabe den Ubergang des Midchens in die Welt der Frau.

Die Kopfe: Unter etwa 150 Kopfen werden hier 50 einzelne Beispiele ausgewdhlt (darunter
vier oder fiinf knabenhafte und mainnliche Kopfe), abgesehen von einigen Kopfen, die an
Statuetten angefiigt werden konnten. Demnach gehen wir davon aus, dass das Kontingent
an Statuetten wesentlich groBer war als die erhaltenen Beispiele zeigen. Die weiblichen
Kopfe gehorten nach ihren Gesichtsziigen sowohl zu Kindern und Jugendlichen, als auch
zu erwachsenen Frauen. Mindestens einen Kopf weisen wir wegen des kurzen lockigen
Haars einem Epheben zu, einer der beiden Kopfe bartiger Manner stammt wahrscheinlich
von einer Gottergestalt. SchlieBlich ist noch eine stark beschidigte médnnliche Biiste erhal-
ten, die frithestens in das spite 2. Jh. n. Chr. zu datieren ist.

832. Mitsopoulos-Leon, a.0., S. 22.



ZUSAMMENFASSUNG 155

Die Vielfalt der Frisuren, welche die Frauen und Madchen tragen, ist bemerkenswert.
Vergleiche finden sich auBler an Tonstatuetten an anderen Orten vor allem an den Mar-
morstatuen in Brauron selbst. Die Haare sind tiber der Stirn aufgebauscht, am Hinterkopf
oder auf dem Scheitel in Schépfen oder Knoten zusammengehalten; sie sind mit Krinzen
geschmiickt, von Bindern zusammengehalten, in Zépfe geflochten. Hierbei ist zu betonen,
dass die Anzahl der Kopfe mit dem «Scheitelzopf> nicht groBer ist als die Zahl der Kopfe
mit Melonenfrisur und einem um den Hinterkopf gelegten Zopf, was davor warnt, die Frisur
mit Scheitelzopf in Verbindung mit der Haarweihe im Heiligtum zu sehen.

Den Grofteil der in Brauron gefundenen Figurenvasen bilden die plastischen Lekythen.
Wir stellen 26 Beispiele vor, die bedauerlicherweise oft sehr fragmentarisch erhalten sind.
Sie entsprechen groBteils bekannten Typen. Einige Statuetten bezeichnen wir als Pseudo-
Vasen, da an die Riickseite einer vollkommen gebildeten Statuette nur eine rudimentdre
Flaschenmiindung oder ein Hals appliziert sind, ohne dass dadurch ein Bezug als Vase ge-
geben ist. Das Repertoire der Figurenvasen aus Brauron entspricht den allgemein aus hel-
lenistischen Héausern, vor allem den Andrones, bekannten Typen, die in den Kreis der
Aphrodite und des Dionysos fithren.

Wir finden: Fligelgestalten; stehende Jiinglinge; eine ausschreitende ménnliche Statu-
ette; eine Gruppe von Dionysos und Ariadne(?); eine Frau, die ein Kind umarmt; Aphrodite
mit Eros auf der Schulter; zwei Jugendliche im Ringkampf (?); Eros auf einem Widder rei-
tend; sitzende Frauen, davon eine auf einem Felsen sitzend; ein Kopf wird als Kopfvase ge-
deutet.

AnschlieBend an die Figurenvasen fithren wir vier Statuetten von Pferden und Reitern
an. Eine Figurenvase, das Pferd mit reitendem Eros; ein Pferd mit Reiter; das Fragment
eines weiteren Reiters. Von dem letzten Beispiel ist nur der Vorderteil eines bewegten Pfer-
des mit den Resten eines Stoffes erhalten. Aufgrund des komplizierten Bruches, der die
beiden Seiten des Pferdekorpers beiderseits einer Mittelmembrane zeigt, ist die Erganzung
nicht gesichert. Statuetten von Pferden und Reitern in Heiligtimern werden seit frither
Zeit als Weihungen von Siegern in hippischen Agonen dargebracht. Eine mogliche Ver-
bindung mit einem Initiationsritual fiir Knaben wird fiir einen gut vertretenen Votivtypus
in Tarent vorgeschlagen.

In den Bereich der figiirlichen Vasen gehorte vielleicht eines der zwei Eberfragmente. Ein
Beispiel ist Teil der rechten Seite eines Eberkopfes. Das zweite Bruchstiick stellt einen sprin-
genden Eber dar und war Teil einer Gruppe. Beiden Beispielen kommt als Jagdtier Bedeu-
tung in einem Artemisheiligtum zu, da Jugendliche vor ihrem Eintritt in die Welt der
Erwachsenen zur Bewdhrung an einer Eberjagd teilnehmen und die Beute der Gottin als
Votivgabe darbringen mussten.

Zum Abschluss werden unter Varia unterschiedliche kleine Gegenstinde zusammengefasst,
welche die Glaubigen der Gottin darbrachten und die somit einerseits Einblick in das tagli-
che Leben der Weihenden und ihre Wiinsche bieten und denen andererseits kultische
Bedeutung zukommt. Ein L:knon mit zwei Broten, ein weiteres Brot, der Zapfen einer Zy-
presse, weisen auf blutlose Opfer an die Géttin. Vielfiltig war die Verwendung der Astra-
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gale, von denen ein Beispiel in Ton erhalten ist. Einige Gegenstiande fithren in den Bereich
des Haushalts, doch sind sie auch in kultischem Zusammenhang zu sehen. Darunter ver-
binden wir die Sitzgelegenheiten, zwei Banke und ein Thron, dessen mit zwei Palmetten
verzierte Ecke erhalten ist, mit den «Sitzpuppen». Wir schlagen hier vor, zwischen den auf
Binken sitzenden jungen Midchen im Ubergangsalter und den thronenden Briuten zu
unterscheiden. Auf Annehmlichkeit und Korperpflege, vielleicht auch auf ein Brautbad, ist
das Modell einer Badewanne bezogen. Zwei weitere Gegenstinde stellen einen Altar oder
eine hohe Basis und eine Stele dar.

Wie die Untersuchungen der einzelnen Statuetten ergeben, und entsprechend dem
jetzigen Stand unseres Wissens, erscheint es als wahrscheinlich, dass offensichtlich im Reper-
toire des Heiligtums der hier besprochenen Phase keine Statuette der Artemis mit Sicherheit
identifiziert werden kann. Auch die Gestalt des Dionysos tritt nicht deutlich hervor, wenn
wir von der fraglichen Statuette 29. und der Figurenvase 162. absehen.

SchlieBlich suchen wir vergeblich Statuetten, die junge Mddchen im musischen oder
gymnischen Wettstreit zeigen, laufend oder tanzend, wie die auf den Krateriskoi darge-
stellten Midchen, den «Birinnen»®**, Ebensowenig zeigen sie einen Bezug zur literarischen
Uberlieferung (Aristophanes, Lysistrate 644f.; Souda, unter "Apxzoc 1) Bpavpwvioic). Die
Tonstatuetten nehmen nicht direkt auf die besonderen Geschehnisse (Dromena) im Hei-
ligtum Bezug oder illustrieren diese®**. Im {ibrigen sind sie nicht allein auf Brauron be-
schrankt, sie finden sich auch in anderen Heiligtiimern.

Dagegen wird deutlich, dass sich die grole Menge der Tonstatuetten und -Gegenstinde
in Brauron auf bestimmte Phasen im Leben der Besuchenden - Kleinkinder; Jungenliche;
meist junge Madnner (Gotter, Athleten?); junge Frauen bezieht und in diesem Sinne mit dem
Kult verbunden ist. Dasselbe gilt fiir die Reiterstatuetten, die Eber sowie die unter Varia
zusammengefal3ten Objekte.

Im Anhang werden die Fundorte, die Grabungsberichte und Publizierte Beispiele
angefiihrt, welche sich auf die in diesem Band besprochenen Funde beziehen.

833. Kahil, Quelques vases; dies., Autour de I'Ar- 834. Mitsopoulos-Leon, Knaben und Médchen, 196-
témis, 196-198. 198; Mylonopoulos, Feste und Spiele, 68, Anm. 209.
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To npdro kepadaro neplhapfavel I evikes naparnpnoeis. Sy el0aywyl) 01 HoUvETat 0T
10 mAwva avadnpata mov APLepOVovTaL Kata ) SapKela i) VEGTEPTS PpAoTG TOD 1lEpoD
1) Aptépdog otr) Bpavpova eivar modd odyotepa o aptpo ovykprtika pé ¢ napadet-
ypata tig nadaotepng gaong. Hapatnpettan £tot katl o) Bpavpova neptnov ano to
480 1. X. moootik) GAAayt) oTov Tpdno npooPopas tov mAvev elmAimv®?s. ‘O aptBpog v
eBWALOV-APLepOpaTOV o8 lepd petovetal. Topa 0do kal meploodTepo ta eldmAia apiepo-
VOVTQAL O OIKLEG, IIPOIIAVIWY O£ X®POoug pe KAlveg. Ot anoyelg éviovtolg Stiotavtat, £av
avapuOnkay ©g KOounpa 1 tonobet)Onkav ota matoia g Aatpelag.

Y1) Bpavpava 1) onovdaidtepn Béor ebpeons v vedtepov eldwAimv eivat 1) L1od, £KT0g
ano tovg 5VO YVPOLG eVPEONS TOV MaAaLOTEPWY WALV, v neptoxr) BA kal Sutika
EUIIPOG QIO TOV PEYAAO VO KOl TV mEPLOXT] vOTLa TOD avaAnppatikod toiyov. Tov ydpo
avtov 0 1. Tlanadnuitptov yapaktptoe BoBpo 1} anobetn £Vog PIKPOD 1lEPOD TEPEVOUG
o010 €ntnedo 100 Ppayov (6rov onpepa Bploketal T nopekkAoLo Tod ‘Aylov 'ewpytov). ‘H
100 EKTEWVETAL O KATOTEPO EMLIESO, TPOCAVATOAOREVT] KATA KOG TOD GEova Tod vaoD.
‘Anotedeltan ano gva neplotvlio oxnpatog I, ot Bopeta kat Sutiki) mAevpd TOL OmoOtov
Bplokovtar 11 tetpayova Sopatia (mhevpag 6,10 p.) kabog kat 500 pikpot xdpot.

Ta eldola Bpednkav otov S1adpopo petagL tdv Swpatiov pe Tig KAlveg Kal tod otvdo-
Bart, otig 00 mAevpeg TOV KATGPALOV TOV BupdV Kol o1y adAl) énave kol Stnda otig Pa-
o€16. Movov €va eldwAto Bpednke oe Sopatio. ‘Enopevag ta eldolia Sev npoopiloviay yu
Srakoopnon v Sopatiov AAAa yia avabnpata, akpipdg Onng Kal tt pappapva ayGApata
KO Ol €1y PaPES.

‘H onpaota 77j¢ X10d¢ ©¢ 100 onovdatdtepou xopov avadeong tdv mAvey ayadpott-
Slov i veotepns paong tod 1epoD, anattel oOvtopun mepiAnyr g lotoplag g £peovvag,
TOV SLapopwv BemPldV yia 1) Aertovpyla TOV Y0Py Kal TOV Xpovo Aettovpylag ti)g Xtodg,
1 onota kata tov X. Mmovpa aveyepdn yopo oto 420 m.X.

Ta Sopatia Bopera kal Sutika g ETodg Eppnvedovial og avEpdveg eite ©g XOPOL na-
PAROVI]G YL TOVG TIPOOKLVITEG ELTE V1A TIG KOPES, KOG XDPOL Y1 TO Aatpevtiko Setrvo. Xy
£pevva yla ) Aettovpyla th)g todg, O popodoe AKOpI) VO PAG TIPOTPEPEL AN POPOPLES
1] £§€10.01)] OPLOPEVOV KATIYOPLOY KEPAMIKI]G, AVAAOYQ PE TI) XP1)O1] TOLG OG OKELI] PHOYEL-
PIKI|G 1) 0g emtpanelia ovpnooiov. Patvetat nog Aetmovy oxeTikol fonbntikol xdpot.

' OV KaBoPLoPO TOD KATHTEPOL YPOVIKOD Oplov TOHV miAvmy eldmMmy elval onpavtiko
va OpLotel arplfdg 1) xpovodoyla kataotpopi) tis Ztods. ‘O ‘1. Kovtijg aoilopevog ota

835. Ot napatnpnoeig tod Nicholls émBepaiovoviar  D. Kurtz — B. Sparkes (¢mp.), The Eye of Greece:
ano myv apdpnuxkn Stagopa petagL 1oV nodaote-  Studies in the Art of Athens [Studies in Honour of
POV KOl OV veatepov potifov kepapikile: R.V. Ni- M. Robertson] (Cambridge 1982) 89-122. BA. ot0
cholls, Two Groups of Archaic Attic Terracottas, ot0: ¢&ijc Mitsopoulos-Leon, Die frithen Statuetten.
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veotepa eLpNRata Tonodetel 10 tedog ToD 1epod npog 1o 1edog tod Jouv n.X. atl. Xpovolo-
YIKEG POOEYYLOELS IOV IPOTEIVAE YL TG MEPLOCOTEPQ Ay CAPOTIELA HEGGD GLYKPLOEWY, ETL-
BeBarwvouy v npotevopevy ano tov 1. Kovti] xpovikn Stapketa g Ltodg Katd tovg 40
kat 30 at. To avotepo mhaioto kabopilovy ot Ophieg kai ot Kabloteg mhayyoveg, Kabong Kal
ot maotikes avBponopopgot Anjkvbot (Figurenvasen). Q¢ Katotepo OplLo ylvetat ArnoSekto,
oG LOOeoT) Epyaociag, TO TEAOG oD J0u al., Otav 1] nopaywyr) OV Opblwv EvEeSvpevoy pe
LATo yovatkelov eldmliov («Tavaypaies») «pBavet oto tédog g oty Attiki). IIpopavie
anovoladel ano ) Bpavpova 1 avayluen kepapiki, 1) onola epgavidetal oty Adnva
«EVOPIG OTO TEAEVTATO TETAPTO TOD 30V al.». Mia pikpr) mjAwn npotopn xpovoloyetitat o)
POMRAIKI] AVTOKPATOPLKI) ETOXT).

['& 1)V Katavonor) tod pvOpatog thv aplepopevoy ot Bpavpova eldwAiov 6ev apkel
1] pedétn povov 1od peneptoplov Tovg, GLYKPIVOVTAG To pe adto Gy tepdv. Eival onpa-
VKO V& GELoA0yNOel £mlong 1) APLOPITIKI] KOTAVORI] TOV OPASmV TV el8mAlwV Kal 1) NAKLa-
K1) Stafabpion nov Eknpoownovy. T Aviifeot) pe 10 PEEPTOPLO TOV HOAPRAPWVOV GYOAPATOV,
TG 010l ANEIKOVILOLY OV TAELOVOTITA TOLG nadid, avapeoa ot mAwva eldoAa Liep-
TEPOLV T AYAAPOTIOI EVIALKOV YUVAIKGV PE THATIO OF OXEOT] PE EKEIVO TOV TSIV Kal
TOV veavidwov. Xt nAva Ipatogopa el8oAa EKIIPooOIODVIaL HEPLOTOTEPO EKEIVA TOV
VEQVIOV TOPa TOV IKpOV oaudidv. ITo onavia epgavidoviar avépka eildolia, 1) onpaocia
TOV OnolmV S&v £lVaL AVTOTE KATAVOIT] £5a1TLaG TH]§ AIOOTIAOPATIKI]G, 0LvI|HnE, KaTAoTa-
ong Swatijprorig tovg. " Htav Oeot, 1fjpweg 1) abAntég; Meta&l tdv yovaikeiov eldwAioy mov
PEPOLY THATIO «PHOALG» AVaYVOPLLOVTOL «OPEVTPLEG PE HATIO» KL O APLOPOG TV YUVALKOV
HE PEPIKOG KAAVPIPEVO TPOCOITO ElVOL ETLONG OYETIKA JKPOG. ‘Optlopéva ayadpotidia na-
PAIEPIIOVY OTOV KOOPO TV Oedv, 6rmov LeptepovV 1] Appodity kai O AlOvuoog, Eve avtt-
Bétwg amovordlouvy evei&els yia ayadpatiSia tig Aptépdog. ‘Qotdoo, Sypoilei frav ol
nAaotikeg avOponopop@ot Ajkvbot, ot O1oieg AVILoToLYoOV 0€ IOAD yVOOTOLE TOMOVG.

‘H katatagn tdv eldmdiov aotobnke oty nAkia kal to ¢olo. H ypovodoyiki) dkolov-
Bl natler Sevtepevovia polo, MOAL HEPLOCOTEPO, APOD POVOV YEVIKEG YPOVOAOYLKES I1PO-
oeyyloeig eivar Suvateg yid pepovopéva napadeiypata, egartiog g fAAenpng arptfog
xpovoloynotpov mawotov. [Tadaotepeg katnyoples, Onwg ot mAayyoveg Kabmg Kal ot mAa-
otkeg AvBpwnopoppot Afkubot, ouveldita Sev avagepovial pe Ypovoloyiki) Ta§vopunon.

O1 tO1ot

"Opbia, oxdalovia, kexhueva pikpa nardia: AdU) 1] EVILIOOLOKA ETEPOYEVIS Opada, 1)
onota neptdapfaver napadetypata g veotepng NAtkiag, anotedettar ano §0o kekAypéva
naubid, 500 Okalova, Eva ayopt Kal pia KOpr aviiotolya. Avagépovtat akopr 500 ayo-
pLa: TO Eva KPATaeL XNva, To aAlo naiet adAo. Ao 1j tpla el80Ala Ao PLKPES KOPES PE LA
TI0 KOl PEPIKQ TatSIka Kepadia OAokAnpovouy v elkova. Tetola eldoAia Bempodvtat
8Opa, ta onola nPOoPepav ol yovelg ot Bed Pe TV APopt] OPLOPEVOV yeyovotmy. Egat-
PETIKY TEPLOPLOPEVOG EIval 6 APLOPOG THY PIKPGOY TatS1dV 08 oLYKPLon pg Ta elSoAia Tig
EMOPEVIG NAIKLAG.

IT\ayyoves («Torso-, Glieder- und Sitzpuppen»): Ot 1peig avteg Opadeg anotedodV ov-
VEXELQ TOV EIBOALOV PE XITOVIOKO TS NaAALOTEPNS PAOTS. TTIG AVIUIPOOMIEVTIKEG OpOieg
nlayyoveg tijg Bpavpovag kabog kai otig kabioteg ol Ppayioves eiyav otepembel oToOv



ITEPIAHWH 159

KOPPO pE kopSovia. T ndSia tdv dpbiov etlbwAiov eiyav mpootedel otov pnpod, dote va eivat
KWVITG, VO T OKEAD TV KabLoThv Kataokevaotnkay pe pijtpa. 'H katavopr) &v eivat opoto-
yevis. Extog ano éva Opadopa, 1o 0noio napanepnet o nhayyova <Torso-puppe», t€ooepa
napadetypata avijkovy pe Befaiotta ota 6pOia eldolia pe kvt pedn «Glieder-puppen»
kot neptrov 20 Bpadopata otig kabioteg mAayyoveg «Sitzpuppen», OOV EKIPOTOIIOVVTAL
EI1L0T)G AYOPLAL OF PLKPOTEPO, OP®S, APLOPO 08 OVYKPLOT] PE TG yuvalkelo mapadelypota.

‘O ouYVa XPIOLROIIOIOVEVOG YOPAKTPLOROG MAQYYOVES Y aUTa T eld0Ata Sev onpat-
vel 0Tl Bewpodvtat YopeUTpleg 1] KoOKAeg. Ol mAayyoveg, Onmg Kal ta aycApatidia tdv
HIKPOV atS1dV, AMOTEAEGQY TG TUIOMOUPEVA AVAOIIATA, T OIIOLA TIPOCEPEPQAY Ol YOVELG
ot1) el e APOPHI] OPLOPEVES OIIAVILIKEG OTLYHES 0Tr) {oI) TOV natSidV Tovg.

"Egetaletal €866 ©otoo0 kal pla peyadttepn nAkiak) opada, 1) onola Bploketat ot pe-
tafortiki) neplodo Ao v avepedn) nadiki) AL 0Tov KOO TOV evAikov. 'H peyaditepn)
napovola eI8®WALOV EVIIAIK®V VE®V OLUYKPLTIKA PE EKEIVA TOV IKPpOV oauSidv emPefarover
)V EIKOVA THG APTEIS0G OGS TPOoTATISag TV VEMY, 0l 010l Bplokovtatl otr) petafatik
Paor petagL )¢ matdIkilg NAKIaG Kal i) viAKIwong. TtV EmKpatela t)g 0eag Aptept-
Sog¢ npogtotpaloviat yul ) veéa ¢paor) tjg {wi)g TOug S YOVOIKEG Kol ©G KAAOL MOALTEG TOGO
OWHATIKQ OO0 KA MVEVHATIKA.

‘H €pevva ovoxetilel Tig YOPVEG KaOLOTEG VEEG KOPES KAl TG Ayopla e £8pava, aro ta
onoia 8§00 napadetypota éxovv Statnpn el éntong ot Bpavpova. [pénet va toviotel, ot
Sattepa 1 mapovola EPrPov Ayopldv rokAElel pla EPPIVELX TOV KOPLTOOV OS VOPDV,
oneg éyel mpotadel, apod dAAwote vg vOPeg Sev BA amelkovilovtav yopveg. Ty ayyelo-
YPaQLa mapovotalovtal MAVIOTE aDOTPX VIVHEVEG KO KAAVPHEVEG PE EMAO.

‘Qotooo, évtonilovial pepovoREva ayaApatidia yOValKelov pop@dv, ol omoleg Oa
Enpene v S1apoponolodvtal Ao T vEa Kopitola mov Bplokoviat o¢ Petafatiki] paot).
AUTEG 01 VEEG KOPES Avayvmpllovtat Ao £va SIOKOPoppo £yKOAo oto oti)fog 1) Ao €vav
Bpovo. (Avapeoa ota yovaikeio kabota eildodia g Bpavpovag Eeyopilovy Evag Koppog
pe éykoOAmo oto oti)fog kal 1) mépoya £vog Bpovov). I'vwota eivar Mya d§lonpodoekta e160)-
A EvOpovmv KopaolSmv, VIVPHEVOV e HaKPLES BG TOLS AOTPayaAovg podoteg. Movov avteg
B4 propodoav va BempnBovyv eldolia vopdv.

"Opbiec kat kaOrorec avipikes popwée. Te AvtiBeot) pe v nadalotepr) gpaot), Topa EPPa-
vidovtat £mtong avépika eldoAta e§arpetikilg nototytag. ‘Enta 6pbua kat €81 kabiotd e166-
A avijkouv o0& a1t UV Opada. & a0Ta AVIJKEL £101)G TOLAAXLOTOV £va KePaAl el6mALOV
gprfov. “Eva ano ta §Vo yevelo@popa kepadia 10mg npogpyetal ano Oeikn poper). Ttov
aplOpo 1OV AvOpPIkOV el8mAlwV mpootiBevial pepikeg avdpikeg avOpwnopoppeg Afjkvbot.
Q01000 T yuvatkelo evOeSUPEV AYaAPOTIOI AVTLTPOO®ITEDOVIAL 08 PEYAADTEPO APLOPO
ano ta avdpika. Iapopoia eivat 1) apdpntiki) katavopn) kai otig kabioteg mayyodveg
(«Sitzpuppen»).

Avotoy®g T avEpika eldwAia £xouy StartnpnBel moAL ANOOIAOPATIKA, 0VTWG BOTe SEV
eivatl eDKoAQ KaTavonTi) 1) APYIKY] TOUG OTAOT). AEUTOLY EMTONG T YAPAKTPLOTIKG TOUG yV®-
ptopata. ‘Qotbéoo, eivat oAb Kadijg modTNTag Kol Hopanépnovy o8 aydApota tis peydng
HAQOTIKI)G KATAOKELAOPEVQ QIO KaAALteyveg, onmg 6 [ToAbkAettog kat o [pagiteAng. Ou-
ptlouvv yAorrta Bedv kai aBANTdV, Ywpig Spog va elvar npaypoatkd avitypaga. Ta coykpt-
TIKA TAPASELYPOTA Y1 TOVG KOPHOUG TOV EI8WALmV YpOVOAoyoDVTaL 0TO YPOVIKO Staotnpa
petagL tod Votepov Hou Kal Tod npoLov 3ov al.
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"Opbia kai kivovueva evoedvueva yovairkeia elowha. e by t)y opada avijkouvv 33 me-
purov ayadpatiSia. DEPOLY HAKPL HG TOLS AOTPAYGAOLG EVELHA KL THATIO KOl AVTLOTOL-
YooV otig «Tavaypaieg.

‘H €pevva €xet GoxoAnOel Tig tedevtaieg SeKAETIES EVIOTIKA PE EPWTIHATO OXETIKA |E
)V Tonoloyla, 1) xpovoloynor), t) §1a8oor) Kal Kuplng ] Opacia abTOV TOV AEITOKAp®-
PEVOV pop@dv. T v Katavonor) tdv ayaApatidiov adtdv, nov avatednkav ot Bpavpo-
VaL, VL OPavTIKO V& avapepBody eloayomyika ol Stapopeg Oempieg. "Onmg yii 1o avSpikd
el60ALa £T01 KAl Y10 T0 EVOESLIEVQ YOVOLKEL EMOTLALVETAL 1] OTEVI] OYEOT] € TPOTUIIA AV
yAvpa kal yAvrtd, petag tdv onolov Stakpivovtal Kuplog £pya tod Avolnmouv kal 1o
[pa&itédn. 'ES®, npémet va Toviotel Tt 88V eival yvootd, £av ol KoponAdoTeg vty pagpo-
vtag ta npotone napodapfavav kal t) onpacia toug. Qg €K To0ToL AMALTETTaL POCOXT)
OV EPPIVELD TOV HOPPDY aLTdV. Qotooo, otr) Bpavpova npoogpepetat 1) Suvatotta va
£Eetaotody T eldOMa pE ipdtio o8 Sraxpoviki) akolovBia®*®. Ta yovaikeia etSoAia, o
Onoia £€Y0LV KATAOKELAOTEL PIE TPOYO KAl P1)Tpa Tonobet)fnKay TEXVOTPOIIKA KOVIQL OTIG
KOPEG TG AKPONIOALG, AIIOSISOVTAS TOVG AVAAOYI ONIAcLa OS KOPES KAl VEAPES YUVOIKEG
Mg AONVaiKIG KOWOVIAG. XTI OLUVEXELD EKTIPOVTAL AVAAOYa KOl Ol HOPPES THG VEDTEPTS
pdong. Iapiotdvouy Kopyeg yovaikeg, ot onoieg ABav oto iepo tijg Oeds, pé apoppt) Ka-
HOLA ONLOVTLKI) OTLY L], YIG VO TV EDXOPLOTIIO0LY 1] Y& VA TS EKPPACOLY pia HapaKANon
Y& npootaocia. L& Alya napadelypata povov to KEQAaAL Kal TO myoOuvt KeADIITovtat pe to
AVOOTKOPEVO 1atto. “Exouv Statnpn0el €miong pepovopéva Kepalia pe PeEPIROS KAAUpL-
HEVO TO IPOo®IIo. Mop@peg evieAdS KAAVPPEVESG e HAOKA 1) IEMAO OTO NPOOOIIO (1LP00T-
nidiov, teyidrov) EPnpog Amo Ta PATiar 1) oV Kopu@r) Th)g Kepadilg Sev evromlovtat ot
Bpavpova. Movov pia poper) avayvopiletatl pe peyadn mbavouyta og yopevtpla. Tagrg
£vBel&n) yua vOgeg 5ev patvetat va Driapyetl o8 aLTV )V Opada.

"EvOpova kai kabiota yvvarkeia ayaduariong. Eto Kepalalo a0To mapovotalovial EVVEQ
eldoAia. 'Ano abta névie elval Kovid oty napddoon 1V KAaotkdv EvBpovay Oeavov. Mia
GAAL pop@r) Kpatael €va popo oty aykedwd. ‘Enopévog avijket, padl pe éva apyaiotepo
el8wAto ot povadika napadetypata Kovpotpogov. Eviiapepov petafatiko napadetypa
eival éva ei8oAo pe ipdtio kabioto ot E5pavo, pe ) otdon Tov, KoTdoo, Vi LIIOSHAGVEL
pla tprodidotat) Kivnor).

Y10 kepadaro Awdpopor 1Unor napovotalovial OPLOPEVA HEPLKDOS TOAL MOLOTIKE Opadopata
ano ei8olia, yid ta onoia Sev frav Svvat pe Befardtnta 1) kotdtagn o8 Eva GLYKEKPLIEVO
TOno. 'Evtovtoig, ol ouykploeig otptlouvy )y LIOHEOT), GTL TAPATERITIOLY GTOV KOOHO TOV
Bedv, Kuplwg th)g APpoditng kai tod Atovooov. 'ES® avijkouvv Nikeg, évag "Epwg kal to
ayadpatidio evog [anmnootAnvod. Avo ayadpatidia arnatrtodv Aemtopepr) avadvor), kabog
£PPIVELOVTAL MOKIAOTPOTIWG. AVO Bpadopata, Td Omoia mapPLoTavoLy AVYLOPEVa YOvaTa,
mBavov va npogpyoviat Ao §0o el8AL YOVATLOPEVOY KOPaoldmv ToDd TOIoL «avBoou)-
AEKTPLESY 1) TOD TOTOL « NAUKTPLEG AOTpaydAwv». ‘O TO10G aLTOg CLPPBOAE OG Avadnpa )
petapaot) g KOPNG OTOV KOOHO TG yUVALKAG.

836. Mitsopoulos-Leon, Die frithen Statuelten.
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Ta keypaha. 'Avapeoa oe nepinov 150 kepada enedéynoav €8d 50 (petagv 1OV onolmv
1éooepa ) mévie Ke@paAia veaviov Kal avSpdv), EKTOG Ao pEPIKA TTOL TJTtav SuvVatOV Va po-
0appootolY oTd e180Aia. Qg £k TOUTOL Ppatvetat, ot 6 APOpPOG THV EI8WA®Y fTay onpay-
TIKG peyoALTEPOg Ao 0,1t Seiyvouy & owlopeva napadelypata. Ta yovaikela kepadia
OOPPOVA PE TO YAPAKTIPLOTIKA TOD HPOTOIIOL TOVG PAIVETAL OTL AVI)KAY TOOO 08 ISl
KAl Ot VEEG 000 KOl 0¢ €VIJALKEG YOVOIKeG. “Eva tovdayiotov kepalt anodidetar og £ o,
AOy® TOV KOVIAV 0youpdv HaAA®Y Tov, EvO Eva o T 500 KePaAla YEVELOPOP®OV avEpdY
npogpyetat lomg ano Oeikn) poper). TEdog, 6OleTal AKOPI Lo TOAD KATECTPAPPEVT] AVOPLKI)
npotop), 1) 6roia eival Sovatov va ypovoloynOel 10 evmpitepo otov Votepo 20 ai. p.X.

"H nowkiMa TV KOPPOCE®Y TOV KOPAoISmV Kal TOV yOVOIK®V elvat évivnootoki]. Ot ov-
yKkploeig otnpilovial ot mAwva el GAA®V meploxdv Kabmg Kal otd pappapva aya-
pata i 18tag 1)g Bpavpovag. Ta padlid eival dvaonkopéva ¢ndve ano 1o pétoro,
OLYKPATOVVTAL 0TO TO® PEPOG TOD KEPAALOD 1) 0TV Kopu@t] Tov Yadapd 1} o¢ kotoo. Eivat
SlakoopNpéva PE OTEPAEVIA, OTEPEOVOVTAL PE TaLVieg T} eivat heypéva ot me§o0Seg. 'ES®
MPEMEL VO TOVIOTET, TIOG O APLOROG TOV KEPAMODY PE «KoTolSa Kopupije» S&v elvar peyadtepog
Ao oV ApPOPo TOV KEPAAIOV PE «IIETOVOOYT > KOPPOOT) 1} e Evav KOToO TomobeTtpévo
010 oW PEPOG TOV KEPAALOD. AUTO PAG AIIOTPEIEL VO OLVOECOLIE TNV KOPLP®OT] «KOTOLSx
KOPLPTIG» TOD KEPAALOD pE 1) ouvI}Oela APLEP®ONG TOV ROAMOY 0TO 1EpO.

O1 nAaorikes MpxvBor. Anote oV 10 peyadiTepo PEPOS TV NAQTTIKDY «avBpwnopoppwy»
ayyetwy (Figurenvasen), ta onoia Bpednkav ot Bpavpova. Iapovoiaoviar 26 napadety-
pata, T onola éxouvy 0mlel SUOTLYOG MOAL GMOCTIAORATIKG. ET0 peyoAUTEPO HEPOG TOVG
AvVTLOTOLYOOV 08 yVOOTOLG TOTIOVG. Mepika napadelypata yapaktnpiloviar og «pevdo-
ayyelor, eneldi) o)y now TAevpa vog IANPOS SIaPopP®PEVOL ayalpatidiov £xel épap-
pootel éva otolyelddeg otopto graddiov 1) vag Adapog, xwpig abTO va eival ot Enagn) pe
10 ayyeio. ‘H katnyopta tdv mAaotik®v «avOponopoppovs Ankobov ano t) Bpavpova avei-
OTOLYET YEVIK(Q OTOVG YVOOTOLG TOMOVG TOVG HPOEPYOREVOLG A0 EAANVIOTIKEG KATOLKLEG,
KUPLOG ATIO TOLG AVEPOVEG, KAl MAPAIERIOLY OTOV KUKAO T0D AlovOoou kal ti)g Agpoditng.
"ATOVIOVTOL LTTAPEVES HOPPES, OpBLoL VEOL, Eva avBpiko ayadpatiSio ot StaokeAMopo, oOp-
nAeypa Atovooou kal Apadvig (;), yovaika mob aykadiader naidi, ‘Agpodity pe “Epwta
OTOLG OPOVG TG, 5O VEOoL 0 oKNVI) TAALS (5), Epog mov tnmedet kpiapt, KaBloTeg YOVaike,
Qo Tig onoieg pa kabetar og Bpayo, Kal tedog Eva ayyelo o€ OXfa KEPAALOD.

Y1) OUVEYELR, AVAPEPOVTAL OTA «avOpOIIOpopPa» TAAOTIKA ayyela TEooepa ayaApatidia
pe dloya kot el Mia mdaotikn AfjkvBog, GAoyo pe tnngvovia ”Epwta, dloyo pe tnnea,
10 Bpadopa €vog aldov tnnea. Ano to tedevtaio aloyo £xel ombel povov To epnpoodio
PEPOG, OE Kivijon), e LoAelppata LPpaopatos. Egattiag tod eldoug tig Opavong nov Sel-
XVELTIG 800 MAELPES TOD 0OPATOG TOD GAOYyoL Se§Ld Kal aplotepd pidg Evolapeons pepppa-
v1)G, 1] ovpnArpwor 5ev eivat olyovpr). EidoAia aAdyov kal innémv apyatdtepng enoyijg og
Lepa EPPNVELOVTOL KOG AVAONPaTa VIKNTOV 08 Imkovg ayoves. [Tibavi) oxeorn pe tedetouvp-
yla pdnorng yi ayopta mpotelvetat yid évav tomno avadipotog ano tov Tapavta.

)V KaT)yopla TOV MAAOTIKOV AyYELOV QVIjKE 100G £va arto ta §vo eldolia kanpov. To
éva Bpadopa eivar pépog tijg Se€iag mlevpdg kepalijs kGnpov, 10 Sedtepo anotedovoe
TR O OURIAEYPOTOG KOL TOPLOTAVEL KATIPO Ot Kivijor). Kal otd §0o napadetypata tovide-
TaL 1] ONPAOLe KOVIYETIKOV 0oV 08 1ep0 TG ApTEPLS0G, Aol o1 VEOL TPV G110 1)V 10080
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TOUG OTOV KOOPO TAV EVIJALK®V I]TaV DIIOXPEMHEVOL, VO CUIIETAOYOLV OG SOKLPAOLa, OF K-
VI[yl KAIIPOUL KAl VO IPOCPEPOLY 1) Aela 0 avadnpa ot Hed.

Tedog THowkida xapaxtplloviat Siapopa PIKPOAVTIKELHEVQ IOV IPOTPEPQV Ol MIOTOL OTI)
Bedt KAl T OIOLO KATG OLVEIELQ, APEVOS AVTLKATOITPLLouV 1)V KaBnpepvi) {wr) Kol TiG 1t
Bupieg TOV Avabetdv Kal APeTEPOL £youv Adatpevtiki) onpaota. “Eva Aixkvov pe §o aptoug,
£vag AAAOG PTOG KA TO KOUKOLVAPL EVOG KUIIAPLOOLOD MOPAIIERIIOVY O AVALPOKTES BLOTES
ot1) Bed. TTowiAn frav 1] xp1jo1 aotpaydAov, arno Tovg onoiovg éyet owbel Eva napadetypa
ot Ao, Mepika GVTIKEIPHEVA TAPATTEPIIOVY OF OIKIAKA OKEDT] GAAG elval Suvatov va ouv-
8eBolVv kal pe 1) Aatpeta. Abo E6pava kal évag Opovog, Tod onotov £xet cmbel 1) Stakoopur)-
pévn pe SVo avBgpa yovia oyetilovial pe 1ig «kabioteg mayyovee». 'ES® Oa npénet va
yiver Stakplon avapeoa otig Kablopéveg ot E8pava veapeg Kopaotdeg ot petafatiki) nAtkio
KOl 011G EvOpoveg vO@es. TO napadetypa pidg aoapiviou napangpneL oty aveor) Kol t)y
HEPUIOUOT] TOD OOPATOG, [0MG AKOI 08 EVa VOPLKO AovTpo. Abo GAAa Gvtikelpeva mopt-
otavouv Bopo 1) LynAn Baon kat otAr).

‘Onwg oLVAYETaL Ao TV £§ETA0T] TOV HEROVOPEVOV EI8MAL®V KAl GOPPOVA J1E TO O1jE-
PO EmIedo TV YVOOEOV Pag, patvetatl moavo, Ot ato 00VoLo iV eldwAlwv ti)g €56 8-
Tadopevng gaong Sev elvar Suvatov va tavtiotel pe Befardtta kavéva eidwAto tig Apté-
pdog. "Entong 1 pop@r) tov Atovooou Sev anetkoviletal pe oagnvela, av Sev Aafouvpe
LIOYI) TO ApPAeyOpeVo ayadpatidio 29. kal 1o MAaoTko ayyeio 162.

Tédog, patara avadnrodvial el8oAla Mo MAPLOTAVOLY KOPAOLSES OF HOVOIKOUG 1) YL-
HVIKOUG QyDVEG, IOV TPEXOLV ] YOPEVLOLV, OIIWG OTOVG KPATIPLOKOUE IOV AIELKOVI{OLY KOPEG,
Tig «&pkTovg 7, T eiSdAta S&v napovoidlovy kapia oyéon pe Tig Aoyoteyvikeg nyés (Apt-
otopavng, Avaorparn 644 xé., 2o0da, oto Ajppa Apxroc ) Bpavpwviois). Enong, to m-
Awa eldodia Sev avagépoviatl Gpeoa ota iSattepa yeyovota (Opw@pueva) tod 1epod oLte ta
avanaplotodv¥E. "ANwote, Sev neplopiloviatl povov ott] Bpavpova add Bpiokoviat kai
ot GAa epa.

KataSeikvietat £vioOTolg Ott 1] TAELoVOT Tta TOV IAVOV eI6mALOV KOl AVILKELPEVOV OT)
Bpavpova ouvEeTat pg Oplopéves PAoels ot {o1) TOV EMOKENTOV — PKPOV b1V, £@1-
Bwv, ouvi|Bog vEov avBpdv (Bedv 1) GBANTOV;) KAl VE®V YOVOLKOV — Kol pE aDTO TO IIVEDPQ
ovvSeovtat pe 1) Aatpeia. To 1610 1oxOel Kal yid t¢ AyadpatiSia 1OV IIEOV, TOV KATTPOV
KOOOG KOl YL TG AVILKEIPEVQ PE TOV Yapaktplopo Tlowkila.

Yo Iapaptpa onpetovoviar ol Ocoeic evpeons, ot Avaokaypikes exOoeic kol An-
UOTIEVUEVQ Oelyuata, OXETKA PE TQ €LPNPata TOL nePAapBAvovTatl 68 aDTOV TOV TOHO.

837. Kahil, Quelques vases; 1) (6w, Autour de I'Ar- 838. Mitsopoulos-Leon, Knaben und Miadchen, 196-
témis, 196-198. 198. Mylonopoulos, Feste und Spiele, 68, vu. 209.
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Gesicht, Bedeckung 62, Schleier 62,
verhiilltes — 60, 79, s. auch Schleier

Gestalten, einzelne 123, gefliigelte
122, 126, jugendliche unbekleidete
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Grab 36, 76, — beigaben 36, 97, 120,
Kult 35(177), Reliefs 37, Throne 36

Grossgriechenland 60 (346)

Grossplastik 21, s. auch Vorbilder
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dltere 22, jiingere 22, im Uber-
gangsalter 146, Phasen im Leben

38, Mantelmidchen 58, sitzende 23,
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Prifung 37, 141
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Rhamnous 16, 74, Grab 125, Themis
von — 71

Rhodos 27, 136
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Symposion 15, Geschirr 15, 18, Riu-
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60, Phasen 57, Stil 52, 53, 56, 57, 70,
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Tanagraerinnen 10, 13(11), 18, 19, 50,
51, 52, 55, 56, 57, 58, 59(327), 60,

64,71, 95,107, 121, Entstehung 60,
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146
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Vogel 19, 28
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