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νύμφας δ᾿ ἐκ θαλάμων δαΐδων ὕπο λαμπομενάων

ἠγίνεον ἀνὰ ἄστυ, πολὺς δ᾿ ὑμέναιος ὀρώρει,

κοῦροι δ᾿ ὀρχηστῆρες ἐδίνεον, ἐν δ᾿ ἄρα τοῖσίν

αὐλοὶ φόρμιγγές τε βοὴν ἔχον- αἱ δὲ γυναῖκες

ἱστάμεναι Θαύμαζον ἐπὶ προθύροισιν ἑκάστη.

Ἰλιὰς Σ 492-496



ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Οἱ πυρὲς θυσιῶν ποὺ ἀποκαλύφθηκαν στὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας, ἔξω

ἀπὸ τὸν τοῖχο τῆς αὐλῆς τοῦ ὑστερογεωμετρικοῦ καὶ ἀρχαϊκοῦ Τελε-

στηρίου, ἔχουν ἰδιαίτερη σημασία γιὰ τὴν ἐλευσινιακὴ μυστηριακὴ λα-

τρεία. Στὴ μελέτη μου «Πρώιμες πυρὲς θυσιῶν στὸ Τελεστήριο τῆς

Ἐλευσἷνος», ποὺ ἐκδόθηκε ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία τὸ 1999,

παρουσίασα τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα καὶ τὰ πολυάριθμα εὑρήματα

- ἀγγεῖα, λύχνους, πίνακες, εἰὁώλια, κοσμήματα καὶ μετάλλινα ἀντι-

κείμενα - ποὺ ἀποκαλύφθηκαν μέσα σὲ στρώματα τέφρας ἀπὸ τὸν Δ.

Φίλιο (1883, 1885, 1887) καὶ τὸν Κ. Κουρουνιώτη (1931) καὶ χαρακτηρί-

ζονται ὡς πυρὲς Α, Β καὶ Γ. Παράλληλα, ἐρεύνησα τὴ σχέση τῶν πυρῶν

αὐτῶν μὲ τοὺς βωμοὺς τῶν ὁὺο Θεαινῶν τοῦ ἐλευσινιακοῦ ἱεροῦ, τῆς

Δήμητρας καὶ τῆς Κόρης, καθὼς καὶ μὲ τὴ μυστηριακὴ λατρεία καὶ τὶς

ἄλλες γιορτὲς ποὺ τελοῦνταν στὸ ἱερό, καὶ ὑποστήριξα ὅτι οἱ πυρὲς

αὐτὲς ἦταν ἐναγισμοὶ μὲ σκοπὸ τὴν εὐετηρία.

Ἀνάμεσα στὰ εὐρήματα τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ Φίλιου τοῦ 1887, ποὺ

ἀποδίδονται στὴν πυρὰ Γ τῶν ἀρχαϊκῶν χρόνων, εἶχα ἐντοπίσει καὶ

πολλὰ καμένα τεμάχια μελανόμορφων γαμήλιων ἀγγείων. Τὰ ἀγγεῖα

αὐτὰ δὲν τὰ σχολίασα στὸ βιβλίο μου γιὰ τὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου,

γιατὶ θεώρησα ὅτι ἡ ἀνεύρεσή τους στὶς πυρὲς τὰ συνέδεε τόσο μὲ τὴ

λατρεία ὅσο καὶ μὲ τὸν γάμο καὶ ἄξιζε νὰ ἀποτελέσουν ἀντικείμενο

ἰδιαίτερης ἔρευνας καὶ μελέτης.

Τὰ καμένα αὐτὰ τεμάχια προέρχονται ἀπὸ τέσσερα μελανόμορφα

γαμήλια ἀγγεῖα, μία λουτροφόρο-ἀμφορέα καὶ τρεῖς γαμικοὺς λέβητες.

Στὸ πρῶτο μέρος τῆς μελέτης (κεφ. ΗΠ) οἴονται στοιχεῖα γιὰ τὸν

χρόνο καὶ τὸν τόπο τῆς ἀνεύρεσής τους, καθὼς καὶ λεπτομερὴς κατά-

λογος. Στὴ συνέχεια κά6ε ἀγγεῖο σχολιάζεται, χρονολογεῖται καὶ ἀπο-

ὁίὁεται σὲ κεραμικὸ ἐργαστήριο καὶ ἀγγειογράφο. Σχέδια τῶν ἀγγείων

καὶ ἀναπτύγματα τῶν παραστάσεων ποὺ τὰ διακοσμοῦν ὁλοκληρώνουν

τὴν εἰκόνα. Στὸ δεύτερο μέρος (κεφ. IV) ἐπιχειρεῖται ἡ ἑρμηνεία τῆς

παρουσίας γαμήλιων ἀγγείων στὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου καὶ ὁιε-

ρευνᾶται ἡ σχέση τῶν πυρῶν αὐτῶν μὲ τὸν γάμο καὶ τὴν εὺτεκνία.
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Ἀπὸ τὴ θέση αὐτὴ θὰ ἤθελα νὰ εὐχαριστήσω θερμὰ τὸν καθηγητὴ

Μ. Τιβέριο γιὰ τὴ συμβολή του - μὲ τὰ νέα ὄστρακα ποὺ ἐντόπισε καὶ

ἀπέδωσε στὰ παραπάνω ἀγγεῖα - στὴν ἀκριβέστερη ἀναπαράσταση τοῦ

σχήματος καὶ τῆς διακόσμησης τῶν ἀγγείων, καθὼς καὶ γιὰ τὶς ἐποικο-

ὸομητικὲς συζητήσεις ποὺ εἶχα μαζί του γιὰ ἀγγειογράφους καὶ κερα-

μικὰ ἐργαστήρια. Εὐχαριστίες ὀφείλω, γιὰ τὶς παρατηρήσεις καὶ τὶς

ὑποδείξεις τους, στὸν καΘηγητὴ Β. Λαμπρινουδάκη καὶ στὶς καθηγή-

τριες Ἐ. Παπουτσάκη-Σερμπέτη καὶ Εἰρ. Πέππα-Παπαϊωάννου. Εὐχα-

ριστῶ ἐπίσης τὴν καθηγήτρια Ἔ. Καρύὁη-Ι/Ι/αἱἲετ γιὰ τὸ ἐνδιαφέρον καὶ

τὶς παρατηρήσεις της γιὰ τὶς νεκρικὲς καὶ γαμήλιες λουτροφόρους, τὴν

Μ. Τσώνη-Κύρκου γιὰ τὶς χρήσιμες πληροφορίες ποὺ μοῦ ἔωσε γιὰ τὶς

ἀδημοσίευτες λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴ νότια πλευρὰ

τῆς Ἀκρόπολης, καὶ τὴν ἐπιμελήτρια τῆς Γ Ἐφορείας Προϊστορικῶν καὶ

Κλασικῶν Ἀρχαιοτήτων Π. Παπαγγελῆ γιὰ τὴ βοήθειά της στὴ διάρ-

κεια τῶν ἐρευνῶν μου στὸ Μουσεῖο τῆς Ἐλευσίνας.

Εὐχαριστῶ ἀκόμη τὴν Ἐπιτροπὴ Ἐρευνῶν τοῦ Πανεπιστημίου

Ἀθηνῶν ποὺ ἐνέκρινε, στὸ πλαίσιο τοῦ ἐρευνητικοῦ προγράμματος

«Καποδίστριας», οἰκονομικὴ ἐνίσχυση γιὰ τὴν ἐκπόνηση τῶν σχεδίων

τῶν ἀγγείων. Τὰ σχέδια τῶν σχημάτων τῶν ἀγγείων ἐκπόνησε ὁ καλλι-

τέχνης-σχεδιαστὴς Ν. Καλλιοντζῆς, ὁ ὁποῖος ἀπέδωσε μὲ μελάνι καὶ τὰ

ἀναπτύγματα τῶν παραστάσεων τῶν ἀγγείων ποὺ σχεδίασα ἡ ἴδια. Οἱ

φωτογραφίες ἔγιναν ἀπὸ τοὺς Π. Λαμπρόπουλο, Γ. Μαραβελιά καὶ Γ.

Σταθόπουλο. Γιὰ τὶς φωτογραφίες ποὺ εὐγενῶς μοῦ παραχώρησαν τὸ

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, τὸ Μουσεῖο τῆς Ἐλευσίνας, τὸ Γερμα-

νικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο καὶ τὸ Musée de Picardi τῆς Amiens εὐχα-

ριστῶ τὴν Ἔ. Μωράτη, τὴν Π. Παπαγγελῆ, τὸν J. Heiden καὶ τὸν Ν.

Μαὶιεὸ. Εὐχαριστῶ ἐπίσης τὴ Μ. Γκικάκη γιὰ τὴ βοήθειά της στὴν ἀνα-

ζήτηση εἰκονογραφικοῦ ὑλικοῦ.

Τέλος, ἐκφράζω θερμὲς εὐχαριστίες στὸ Συμβούλιο τῆς Ἀρχαιολο-

γικῆς Ἐταιρείας καὶ ἰδιαίτερα στὸν Γενικὸ Γραμματέα Βασίλειο Χ.

Πετράκο, ποὺ ἐνέκριναν νὰ συμπεριληφΘεῖ ἡ παροῦσα μελέτη στὴ σειρὰ

τῶν ἐκδόσεων τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας.
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ΑΓΓΕΙΩΝ

Τὸ 1887 ὁ Δ. Φίλιος ἀποκάλυψε στὸ βόρειο τμῆμα τοῦ ἱεροῦ τῆς

Ἐλευσίνας πολλὰ κομμάτια μελανόμορφων ἀγγείωνὶ, μερικὰ ἀπὸ τὰ

ὁποῖα προέρχονται ἀπὸ γαμήλια ἀγγεῖα. παρουσιάζουν ἰδιαίτερο ἐνδια-

φέρον ὄχι μόνο ὡς ἐξαιρετικὰ δείγματα του μελανόμορφου ρυθμοῦ,

ἀλλὰ καὶ γιατὶ δίνουν μιὰ νέα διάσταση στὴν ἑρμηνεία τῶν πυρῶν τοῦ

ἱεροῦ.

Τὰ γαμήλια αὐτὰ ἀγγεῖα βρέθηκαν ἔξω ἀπὸ τὸν βόρειο ἀρχαϊκὸ περί-

βολο τῆς αὐλῆς τοῦ Τελεστηρίου καὶ τὴ βόρεια εἴσοδό της, κοντὰ στὸν

χῶρο ποὺ ἀποδίδεται στὴν πυρὰ Γ (σχ. Ι, Πα-β), καὶ ἀνήκουν σ᾿ αὐτήν,

ὅπως ἀποδείχθηκε ἀπὸ τὴν ἔρευνά μου γιὰ τὶς πυρὲς του Τελεστηρίουὶ.

Κρίνουμε, γιὰ τοῦτο, σκόπιμο νὰ προτάξουμε λίγα λόγια γιὰ τὴ σημα-

σία τοῦ εὐρήματος τῶν πυρῶν τῆς Ἐλευσίνας, γιὰ τὴ θέση καὶ τὸν χαρα-

κτήρα τους.

Οἱ πυρὲς θυσιῶν (Α, Β καὶ Γ) τοῦ Τελεστηρίου τῆς Ἐλευσίνας, ποὺ

χρονολογοῦνται ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 8ου ἕως τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 5ου π.Χ. αἱ.,

ἀποτελοῦν τὴν πρωιμότερη καὶ σπουδαιότερη ἀρχαιολογικὴ μαρτυρία

γιὰ τὴ διερεύνηση τῆς λατρείας τῆς Δήμητρας καὶ Κόρης. Ἐλάχιστες εἶναι

Οἱ γνώσεις μας γιὰ τὴ μυστηριακὴ αὐτὴ λατρεία, γιατὶ ἦταν ἀπαγορευ-

μένη, μὲ ποινὴ Θανἀτου, ἡ κοινοποίηση τῶν τελετῶν τῶν Μυστηρίων.

Τὶς πυρὲς ἔφεραν στὸ φῶς οἱ ἀνασκαφὲς του Δ. Φίλιου (1883, 1885,

1887) καὶ τοῦ Κ. Κουρουνιώτη (1931). Πλῆθος καμένων καὶ σπασμένων

ἀντικειμένων (ἀγγεῖα, λύχνοι, πίνακες, εἰδώλια, κοσμήματα καὶ μετάλ-

1. Δ. Φίλιος, ΠΑΕ 1887, 55, πίν. 1 (σ, 0'. ποὺ ἀνήκουν σὲ γαμήλια ἀγγεῖα καὶ δη-

o”, κυρίως γωνία σ τοῦ πύργου H21). μοσιεύονται στὴν παροῦσα μελέτη, ὑπάρ-

2. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 49-51 (πυρὰ χουν καὶ ἄλλα ποὺ προέρχονται ἀπὸ κλει-

Γ). Γὶὰ τὰ ὄστρακα τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ Φί- στὰ ἀγγεῖα (ἀμφορεϊς καί, κυρίως. ὺδρίες)

λιου τοῦ 1887 βλ. αὐτόθι 34 σημ. 56. 51 ἢ ἀπὸ σκύφους, πυξίδες καὶ ὺποκρατήρια.

σημ. 73. 68 σημ. 79. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ὄστρακα
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Σχ. Ι. Τὰ προγενέστερα λείψανα κάτω ἀπὸ τὸ περίκλειο Τελεστήριο (ΠΑ-ΠΓ =

πυρὶ- Α-Γ).
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Σχ. II. a. Τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας τὴν ἐποχὴ τοῦ Πεισιστράἴου. Ἀναπαράσταση

᾿1. Τραυλοῦ. β. Τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας τὴν ἐποχὴ τοῦ Κίμωνος.
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λινα ἀντικείμενα) βρέθηκαν συσσωρευμένα μέσα σὲ παχὺ στρῶμα στά-

χτης, ἔξω ἀπὸ τὸν τοῖχο τῆς αὐλῆς τοῦ Τελεστηρίου καὶ κοντὰ στὶς δύο

εἰσόδους της, στὴ νότια καὶ τὴ βόρεια (σχ. Ι, πυρὲς Α, Β καὶ Γ).

Τὰ παλιότερα εὐρήματα (750-590/580 π.Χ.) προέρχονται ἀπὸ τὴν

πυρὰ Α καὶ βρέθηκαν τὸ 1885 ἀπὸ τὸν Φίλιο ἔξω ἀπὸ τὸν ὺστερογεω-

μετρικὸ τοῖχο τῆς αὐλῆς, κοντὰ στὴ νότια εἴσοδό της, καὶ τὸ 1931 ἀπὸ

τὸν Κουρουνιὠτη, ὅταν ἔσκαψε καὶ πάλι στὸν γύρω χῶροἏ. Τὰ νεότερα

χρονολογικῶς εὐρήματα (580-470/60 π.Χ.) - ἀνάμεσα τους καὶ δύο

γαμήλια ἀγγεῖα - προέρχονται ἀπὸ τὴν πυρὰ Β καὶ ἀποκαλύφθηκαν

στὶς ἀνασκαφὲς τοῦ Κουρουνιώτη τοῦ 1931 ἔξω ἀπὸ τὸν ἀρχαϊκὸ τοῖχο

τῆς αὐλῆς, κοντὰ καὶ πάλι στὴ νότια εἴσοδό της4.

Τὸν δρο «πυρὰ θυσιῶν» γιὰ τὸ σημαντικὸ αὐτὸ εὕρημα χρησιμοποί-

ησε πρῶτος ὁ Κουρουνιώτης. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στενὴ σχέση τῶν δύο

πυρῶν, τῆς Α καὶ Β, στὴ νότια πλευρὰ τοῦ ἱεροῦ, ὁ Κουρουνιώτης

πίστευε ὅτι θὰ ἔπρεπε νὰ ὑπάρχει καὶ μία τρίτη πυρά, ἀρχαϊκὴ ἐπίσης,

κοντὰ στὴ βόρεια εἴσοδο τῆς αὐλῆς τοῦ Τελεστηρίου. Τὴ συσχέτιζε μάλι-

στα μὲ τὰ πολλὰ καμένα ἀγγεῖα ποὺ εἶχε βρεϊ ὁ Φίλιος στὸ σημεῖο αὐτὸ

τὸ 1883. σὲ ἀντίθεση μὲ τὸν Φίλιο, ὁ ὁποῖος θεωροῦσε ὅτι τὰ εὐρήματα

αὐτὰ ἦταν ἀπορρίμματα ἀπὸ τὸν πεισιστρἀτειο ἀρχαῖο ναὸ πού, ὅπως

πίστευε, εἶχε πυρποληθεῖ ἀπὸ τοὺς Πέρσες5.

Μετὰ ἀπὸ μακροχρόνια ἔρευνα καὶ μὲ τὶς ὑποδείξεις τοῦ Ἰ. Τραυλοῦ,

ὁ ὁποῖος γνωριζε τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ Κουρουνιωτη, κατάφερα νὰ ταυ-

τίσω τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν εὑρημάτων τῶν πυρῶν Α καὶ Β καὶ νὰ

τεκμηριώσω ἐπίσης τὴν ὕπαρξη μιᾶς τρίτης πυρᾶς, σύγχρονης μὲ τὴν

3. Γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ καὶ τὰ εὐρήματα

τῆς πυρᾶς Α βλ. αὐτόθι 39-44 (ἀνασκαφή),

69-72 (ἀγγεῖα).97-Ι()1 (πινακίδια). [05-1 [7

(εἰδιθλια). I30- I34 (μετάλλινα).

4. Γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ καὶ τὰ εὐρήματα

τῆς πυρᾶς Β βλ. αὐτόθι 44-49 (dvuoxaqn’1).

72-97 (ἀγγεῖα. 87. 95 γαμήλια). 101-105 (πι-

νακίδια). 117-130 (εἱδώλια). 135-I4I (με-

ταλλινα εὐρήματα πυρῶν Β καὶ Γ μαζί).

Ἰδιαίτερα γιὰ τὰ γαμήλια ἀγγεῖα βλ. καὶ

παρακάτω κεφ. IV σ. 159 σημ. Ι.

5. Δ. Φίλιος. ΠΑΕ 1884. 73 σημ. 2. 75.

8Ἰ καὶ ΑΕ I885. 176. Τοῦ ἰδίου, Ἐλευαίς.

Μινατήρια. Ἐρείπια καὶ Μουσεῖον αὐτῆς

(Ἀθῆναι 1906) 102. Βλ. καὶ Κόκκου-Βυ-

ριὸῆ. Πυρἒς 33 σημ. 54. 34-35 (θεωρία τῶν

ἀνασκαφέων γιὰ τὴν πυρπόληση τοῦ πει-

σιστρἀτειου ναοῦ ἀπὸ τοὺς Πέρσες τὸ

480/479 π.Χ. καὶ θεωρία τοῦ Th. L. Shear

Jr. γιὰ τὴν κοιτεὸᾴφιση τοῦ ναοῦ πρὶν ἀπὸ

τὴν περσικὴ εἰσβολή).
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πυρὰ Β, ἔξω ἀπὸ τὸν βόρειο ἀρχἂκὸ περίβολο τῆς αὐλῆς του Τελεστη-

ρίου κοντὰ στὴ βόρεια εἴσοδό της. Στὴν πυρὰ αὐτή, ποὺ τὴν ὀνόμασα

πυρὰ Γ (σχ. Ι), ἀπέδωσα, ὅπως πίστευε καὶ ὁ Κουρουνιώτης, ὅλα τὰ

καμένα εὐρήματα ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ του Φίλιου τοῦ 1883 - ἀγγεῖα,

πίνακες, εἰδώλια καὶ μετάλλινα ἀντικείμεναὀ. Μὲ τὴν πυρὰ αὐτὴ συνδέ-

ονται ἐπίσης τὰ καμένα εὐρήματα ποὺ ἔφερε στὸ φῶς ἡ ἀνασκαφὴ τοῦ

1887 (σχ. Πα-β πύργος Η21), γιὰ τὰ ὁποῖα ὁ Φίλιος πίστευε, ὅπως καὶ

γί αὐτὰ ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ του 1883, ὅτι προέρχονταν ἀπὸ τὴν ἐπίχωση

ποὺ δημιουργήθηκε μετὰ τὴν πυρπόληση τοῦ ἀρχαίου ναοῦ ἀπὸ τοὺς

ΠέρσεςἼ. Στὰ τελευταῖα αὐτὰ εὐρήματα, ὅπως λεπτομερῶς ἀναλύεται

παρακάτω, ἀνήκουν καὶ τὰ μελανόμορφα γαμήλια ἀγγεῖα ποὺ ἀποτε-

λοῦν τὸ θέμα τῆς παρούσας ἐργασίας.

Ὡς πρὸς τὸν χαρακτῆρα καὶ τὴν ἑρμηνεία τῶν πυρῶν, τόσο ὁ Φίλιος

ὅσο καὶ ὁ Κουρουνιώτης ὑποστήριξαν ὅτι πρόκειται γιὰ θυσίες ποὺ

τελοῦνταν γύρω ἀπὸ κάποιο δευτερεύοντα βωμό, ἔξω ἀπὸ τὴν αὐλὴ του

Τελεστηρίου, καὶ ὄχι στὸν κύριο βωμό (ἀπλὸ ἢ διπλὸ) τῆς Δήμητρας καὶ

Κόρης, ποὺ κατὰ τὴ γνώμη τους βρισκόταν μέσα στὴν αὐλή, μπροστὰ

ἀπὸ τὸ Τελεστήριοβ.

Μετὰ ἀπὸ λεπτομερὴ μελέτη τῶν ἀνασκαφικῶν δεδομένων καὶ τῶν

εὺρημἀτων, πιστεύω, ὅπως καὶ οἱ ἀνασκαφεῖς, ὅτι οἱ πυρὲς δὲν συνδέον-

ται μὲ τοὺς κύριους βωμοὺς τῶν θεαινῶν ποὺ βρίσκονταν μπροστὰ ἀπὸ

τὸ Τελεστήριο. Κατὰ τὴν ἄποψὴ μου9 ἀποτελοῦν ὑπολείμματα ἐκτετα-

μένων ἐμπύρων τελετουργιῶν - ἕνα μέρος τους μόνο ἔχουν ἀποκαλύψει

οἱ ἀνασκαφὲς - ποὺ εἶχαν χθόνιο-νεκρικὸ χαρακτήρα. Τελοῦνταν ἔξω

ἀπὸ τὸν τοῖχο τῆς αὐλῆς τοῦ ὑστερογεωμετρικοῦ καὶ ἀρχαϊκοῦΤελε-

στηρίου καὶ κοντὰ στὶς δύο εἰσόδους της, τὴ νότια καὶ τὴ βόρεια. Σκοπὸς

τῶν «πένθιμων» αὐτῶν θυσιῶν ἦταν ἡ ἐξασφαλίσῃ τῆς εὐνοίας τῶν

6. Γὶὰ τὴν ταύτιση τῶν εὑρημάτων τῶν

πυρῶν Α, Β, Γ βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρἐς

8. Αὐτόθι 150-151 (βωμοί).

9. Αὐτόθι 159-185 (ἐναγισμοί), 186-196

52-68.

7. Ἀρχεἷο Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας,

ἔγγραφο τοῦ Δ. Φίλιου τῆς 8/9/1887 (ἀρ.

πρωτ. 149) πρὸς τὸν Πρόεδρο τῆς Ἑται-

ρείας. Βλ. καὶ Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρές 51

σημ. 74.

(ἑορτὲς σπορᾶς). Παρόμοιες πυρὲς θυσιῶν.

μὲ ὅμοια εὐρήματα - ἀνάμεσα τους καὶ

ἔνας γαμικὸς λέβης - βρέθηκαν καὶ στὸν

χῶρο τῆς Ἱερᾶς Οἱκίας, νότια καὶ ἔξω ἀπὸ

τὸ τεῖχος τοῦ ἱεροῦ, ὐλικὸ ποὺ παραμένει

ἀδημοσίευτο. Βλ. αὐτόθι 170-171 .
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Θεαινῶν γιὰ τὴ γονιμότητα τῆς γῆς, τὴν καλὴ σπορὰ καὶ τὴν εύετηρία.

Τὰ δημοσιευόμενα ἐδῶ κομμάτια ἀπὸ μελανόμορφα γαμήλια ἀγγεῖα μᾶς

ἐπιτρέπουν νὰ διερευνήσουμε ἐπίσης τὴ σχέση τῶν πυρῶν μὲ τὸν γάμο

καὶ τὴν εὐτεκνία. Θεωροῦμε ἐπίσης χρήσιμο, πρὶν ἐξετάσουμε τὰ σχή-

ματα καὶ τὶς παραστάσεις τους, νὰ δώσουμε ὅσα στοιχεῖα εἶναι γνωστὰ

γιὰ τὴ θέση καὶ τὸν ἀκριβὴ χρόνο τῆς ἀνεύρεσής τους.

Στὸ πίσω μέρος τῶν ὀστράκων εἶναι γραμμένη μὲ μολύβι ἡ χρονολο-

γία ἢ ἡ ἡμερομηνία ἀνεύρεσής τους: 1887, 16/7/87, 17/7/87, 28(;)/8/87 καὶ

29/8/87. Στὴν ἔκθεση ἐπίσης τῆς ἀνασκαφῆς, ποὺ δημοσιεύθηκε στὰ ΠΑΕ

του 1887, ὁ Φίλιος ἀναφέρει ὅτι καμένα κομμάτια ἀγγείων βρέθηκαν στὸ

βόρειο τμῆμα τοῦ ἱεροϋὶθ. Συγκεκριμένα, γράφει ὅτι ἔσκαψε κατὰ μῆκος

τῆς ἐσωτερικῆς πλευρᾶς τοῦ βόρειου σκέλους τοῦ πεισιστράτειου τείχους

μέχρι τὴν πομπικὴ ὁδό. Κοντὰ στὴ βορειοδυτικὴ γωνία τοῦ μεσαίου πύρ-

γου Η21 (σημετο σ στὸ τοπογραφικὸ διάγραμμα ποὺ δημοσιεύεται στὰ

ΠΑΕ του 1887, ἐδῶ σχ. Πα-β) βρῆκε Θραύσματα ἀπὸ μαρμάρινα κερα-

μίδια του παλαιότερου (πεισιστράτειου) ναοῦ, ποὺ ἔφεραν ζωηρὰ ἴχνη

φωτιᾶς, ἐνῶ στὰ βαθύτερα στρώματα «ὄστρακα ὄχι ὀλίγα τῆς πρὸ Φει-

δίου τέχνης», καθὼς καὶ τέσσερις κεφαλὲς ἀρχαϊκῶν ἀγαλμάτων.

Η ἀνασκαφὴ στὸ σημεῖο αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ ἔγινε τὸν Ἰούλιο καὶ

Αὔγουστο τοῦ 1887 στὸν χῶρο τῆς κατεδαφισθείσας οἰκίας Ἀθ. Ἀδάμ,

ὅπως προκύπτει τόσο ἀπὸ τὶς ἡμερομηνίες ποὺ εἶναι γραμμένες πίσω

ἀπὸ τὰ ὄστρακα ὅσο καὶ ἀπὸ τὶς δύο ἐκθέσεις τοῦ Φίλιου πρὸς τὸν Στ.

Κουμανούδη, Γενικὸ Γραμματέα τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, - ἡ μία

γιὰ τὴν περίοδο ἀπὸ 15/7 ἕως 30/7/87 καὶ ἡ ἄλλη ἀπὸ 15/8 ἕως 30/8/87 -,

ὅπου ἀναφέρεται ὅτι ἡ ἀνασκαφὴ ἔφθασε ἕως τὸν βράχοὶὶ.

περισσότερες πληροφορίες γιὰ τὰ εὐρήματα δίνει ὁ Φίλιος στὴ δεύ-

τερη ἕκθεσή του (15/8-30/8/1887). Παραθέτουμε τὸ σχετικὸ κείμενα

«...προχωρησάσης τῆς σκαφῆς μέχρι τοῦ βράχου κατὰ τὴν κατεδαφισθεῖσαν οἱ-

κίαν τοῦ Ἀθ. Α. Ἀδὰμ ἀπεκαλύφθη στρῶμα γῆς ἱκανῶς μέγα (30-40 1".M. τετρα-

10. Δ. Φίλιος, ΠΑΕ 1887. 50. 55 σημ. 2, πρωτ. 174) πρὸς τὸν Γεν. Γραμματέα Στ.

πίν. Ι. Ἥ ἀνασκαφὴ διήρκεσε ἀπὸ 22 Ἰου- Κουμανούδη γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ του ἀπὸ

νίου ἕως 20 Δεκεμβρίου 1887. Βλ. καὶ Κόκ- 15/7-30/7/1887, καὶ ἐκθέση τῆς 8/9/1887

κου-Βυριδῆ, Πυρὲς 51 σημ. 73, σχέδ. 6β. (ἀρ. πρωτ. 149) γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ ἀπὸ

11. Ἁρχετο Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, 15/8-30/8/1887.

ἐκθέση τοῦ Δ. Φίλιου τῆς 3/8/1887 (ἀρ.
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γωνικῶν) ἔνθα εἶχον ριφθῆ οἱ πλεῖστοι μὲν τῶν κεράμων (ἐκ πεντελικοῦ μαρ-

μάρου) τοῦ ἀρχαιοτέρου ναοῦ τοῦ ὑπὸ τῶν Περσῶν καέντος, οὐκ ὀλίγα δὲ

θραύσματα ἀγγείων, ἐν οἷς τινὰ ἄξια λόγου, καὶ συγχρόνως καὶ 3-4 κεφαλαὶ

ἀγαλμάτων ἀρχαϊκῆς, ὡς εἰκός, τέχνης... Οἱ κέραμοί εἰσι πάντως κατὰ τὸ μᾶλ-

λον καὶ ἦττον κεκαυμένοι καὶ συντετριμμένοι, τὰ δὲ ὄστρακα ἐπίσης φανερὰ

φέρουσι τὰ ἴχνη τοῦ πυρός».

Ἕνα μόνο ἀπ᾿ αὐτὰ τά «ἄξια λόγου» καμένα θραύσματα ἀγγείων

ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ 1887 παρουσίασε ὁ Φίλιος στὴν Ἀρχαιολογικὴ

Ἐφημερίδα τοῦ 188812. Πρόκειται, κατὰ τὸν Φίλιο, γιὰ τὸν λαιμὸ ἑνὸς

ἀμφορέα ἀπὸ δύο συγκολλημένα ὄστρακα - ἡ δημοσιευόμενη ἐδῶ λου-

τροφόρος-ἀμφορέας ΜΕλ 280 (εἰκ. 1-3, 19-20) - ποὺ διασώζει παράστα-

ση μὲ ἄνδρες καὶ γυναῖκες ποὺ συνομιλοῦν καὶ στὸ χεῖλος τὴν ἐπιγραφὴ

(πρὶν ἀπὸ τὴ συγκόλληση τοῦ τρίτου ὁστράκου): ΚΛΕΙΜΑΧΟΣ Μ ΕΠΟΙΗΣΕ

KEMI KE...'3.

Εἶναι προφανὲς ὅτι καὶ τὰ ἄλλα καμένα τεμάχια, μελανόμορφων

κυρίως ἀλλὰ καὶ λίγων ἐρυθρόμορφων ἀγγείων - ἀνάμεσά τους καὶ μιᾶς

λουτροφόρου14 -, ποὺ ἐντοπίστηκαν στὸ μουσεῖο μὲ χρονολογία 1887 ἢ

ἡμερομηνία Ἰουλίου ἢ Αὐγούστου 1887, γραμμένη στὸ πίσω μέρος, θὰ

πρέπει νὰ προέρχονται ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ τῆς οἰκίας Ἀδάμ, ἡ ὁποία

βρισκόταν κοντὰ καὶ χαμηλότερα ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς πυρᾶς Γ. Εἶναι

12. A. Φίλιος, Θραύσματα πινακίου καὶ

ἀγγείου ἐξ Ἐλευσῖνος, ΑΕ 1888, 193-196,

πίν. 12(1,1α-1β).

στὶς 20 Νοεμβρίου τοῦ ἴδιου ἔτους.

14. Η Σ. Παπασπυρίδη, Ἐλευσινιακὰ

ἀγγεῖα, ΑΔ 19, 1924-25, 1-52, ἀναφέρει ὅτι

13. Η προέλευση του «ἀμφορέα» ΜΕλ

280 ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ τοῦ 1887 προκύ-

πτει ἀπὸ τὸ ἀρθρο τοῦ Φίλιου στὴν ΑΕ

1888 (βλ. παραπάνω, σημ. 12), ποὺ φέρει

ἡμερομηνία 28 Ἰουνίου 1889, ὅπου ἀναφέ-

ρει ὅτι βρῆκε τὸν ἀμφορέα «σκάπτων προ-

πέρυσι» καὶ παραπέμπει (σ. 93 σημ. 1)

στὴν ἀνασκαφὴ του 1887 (ΠΑΕ 1887, 55).

Τέλος, ἡ ἡμερομηνία ἀνεύρεσής του (2/9/

1887) ἀναγράφεται καὶ στὸν κατάλογο ἀγ-

γείων τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου (ΑΕ 4267),

ὅπου ὁ Φίλιος παρέδωσε τὸν ἀμφορέα

σὲ δύο τεμάχια λαιμοῦ ἐρυθρόμορφης

λουτροφόρου, περὶ τὸ 520-500 π.Χ. (σ. 8.

εἰκ. 5γ-δ), σώζονται στὴν πίσω ὄψη οἱ ἡμε-

ρομηνίες 16/7/87 καὶ 27/8/87, καὶ σὲ τεμά-

χια ἐρυθρόμορφης κύλικας (σ. 21, είκ. 17)

ἡ ἡμερομηνία 29/8/87. Γιὰ τὰ τεμάχια γ-δ

ἀπὸ τὸν λαιμὸ τῆς ἐρυθρόμορφης λουτρο-

φόρου, τὴν ἀπόδοσή τους σὲ λουτροφόρο

καὶ τὴν παράσταση ποὺ τὰ διακοσμεῖ,

βλ. Μ. Τιβέριο, παρακάτω, κεφ. IV σ. 199

σημ. 96.
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εὐλογο, ἑπομένως, νὰ ὑποθέσουμε ὅτι τὰ εὑρήματα αὐτὰ προέρχονται

ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ καὶ ὅτι κατρακὐλησαν ἕως ἐδῶ πρὶν ἀκόμα ἐπιχωσθεῖ,

κατὰ τὴν κιμώνεια φάση, ἡ βόρεια αὐλὴ15 ἕως τὸ πεισιστράτειο τεῖχος

καὶ κτισΘεῖ ὁ πολυγωνικὸς τοῖχος D4 κατὰ Noack (σχ. Πα-β).

Τὸ γεγονὸς πάντως ὅτι τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ βρέθηκαν μαζὶ μὲ σπασμένα

κεραμίδια καὶ ἀγάλματα πάνω στὸν βράχο, στὰ θεμέλια τῆς οἰκίας

Ἀδάμ, δικαιολογεῖ τὴν ἀποψη τοῦ Noack ὅτι τὸ τμῆμα αὐτὸ τῆς αὐλῆς,

ἕως τὸν βόρειο πυλῶνα τοῦ ἱεροῦ, μετὰ τὴν οἰκοδόμηση τοῦ πολυγωνι-

κοῦ τοίχου D4, δὲν ἐπιχώθηκε σ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς λειτουργίας τοῦ

ἱεροῦ καὶ χρησίμευε ὡς χῶρος ἀπορριμμάτωνὶβ.

Μὲ τὰ εὐρήματα τοῦ 1887 θὰ πρέπει νὰ συσχετίσουμε καὶ τὸ πόδι

του γαμικοῦ λέβητα 3, μὲ παράσταση πάλης Πηλέως-Θέτιδος, ποὺ βρέ-

θηκε τὸ 1888, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ χρονολογία στὴν πίσω ὄψη του. Εἶναι

πολὺ πιθανὸν νὰ βρέΘηκε στὸν ἴδιο εὐρύτερο χῶρο ἀνάμεσα στὸ βόρειο

πεισιστράτειο τεῖχος καὶ τὴν πομπικὴ όδὸ ποὺ ὁδηγοῦσε στὰ Μικρὰ

προπύλαια. Ἐκεῖ βρισκόταν καὶ ἡ οἰκία Ἀδάμ, στὰ θεμέλια τῆς ὁποίας

εἶχαν ἀποκαλυφθεῖ τὸν προηγούμενο χρόνο (1887) τὰ προαναφερθέντα

καμένα ἀντικείμενα. Ο Φίλιος πάντως στὰ ΠΑΕ τοῦ 1888 ἀναφέρει ὅτι

ἔσκαψε «πρὸς βορρᾶν κατὰ τὰ προπύλαια καὶ τοὺς πέριξ τόπους» καὶ

ὅτι βρέθηκαν «ὄστρακα πολλὰ καὶ διάφορα..... καὶ ἄλλα πολλὰ ἀναθή-

ματα περὶ ὦν θὰ ρηθῶσι τὰ δέοντα ἐν καιρῷ καὶ τόπῳ εὐθέτῳ»17. Τὸ

βέβαιο εἶναι ὅτι τὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 3 δὲν μπορεῖ νὰ βρέθηκε

στὸ νοτιοανατολικὸ τμῆμα τοῦ ἱεροῦ, γιατὶ ἡ ἀνασκαφὴ εἶχε ὁλοκλη-

ρωΘεῖ ἀπὸ τὸν Φίλιο κατὰ τὰ ἔτη 1884-1886 καὶ μόνο τὸ 1931 ἔσκαψε

καὶ πάλι ἐκεῖ ὁ Κουρουνιώτης.

Τὰ σωζόμενα τεμάχια τῶν γαμήλιων ἀγγείων εἶναι ἄριστα δείγματα

τῆς ἀττικῆς μελανόμορφης κεραμικῆς᾿ προέρχονται ἀπὸ ἐργαστήρια

μεγάλων ἀγγειογράφων του 6ου καὶ τῶν ἀρχῶν του 5ου π.Χ. αἱ. καὶ οἱ

ζωγραφικἐς παραστάσεις τους διασώζονται σἐ πολὺ καλὴ κατάσταση.

ιιιιιιι

15. Γὶὰ τὴ διευθέτηση τῆς βόρειας σημ. 3, πίν. ΙΒ (D3-D5). 8 (D3, D4). 14 καὶ

αὐλῆς ,τοϋ Τελεστηρίου τὴν ἐποχὴ τοῦ Κί- 15 (D4). Βλ. καὶ Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς

μωνος βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 35. 51 σημ. 74. σχ. β β.

16. F. Noack, E1eusis. Die baugeschicht1i- 17. A. Φίλιος. ΠΑΕ 1888. 25, 27.
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φέρουν γραμμένες μὲ μολύβι στὴν πίσω ὄψη τους ἡμερομηνίες τοῦ ἔτους

1887, μὲ βάση τὶς ὁποῖες ἔγινε ἡ ταύτισή τους μὲ τὰ εὐρήματα ἀπὸ τὴν

οἰκία Ἀδάμ. Ο Μ. Τιβέριος, στὸ πλαίσιο τῆς ἔρευνας του γιὰ τὴ μελα-

νόμορφη καὶ ἐρυθρόμορφη κεραμικὴ τῆς Ἐλευσίνας, ἀπέδωσε καὶ νέα

ὄστρακα στὰ τεμάχια τῶν γαμήλιων ἀγγείων ποὺ εἶχα ἐντοπίσει καὶ ταυ-

τίσει ἀπὸ παλιὰ ὡς εὐρήματα τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ Δ. Φίλιου τοῦ 1887.

Τὰ νέα ὄστρακα ποὺ συγκόλλησε ἢ ἀπέδωσε στὰ ἀγγεῖα ὁ Μ. Τιβέ-

ριος καὶ ὅσα παλιότερα εἶχαν βρεθεῖ καὶ συγκολληθεῖ σὲ εὐρήματα τοῦ

Φίλιου (ὅπως στὴ δημοσιευόμενη ἐδῶ λουτροφόρο-ἀμφορέα ΜΕλ 280),

δὲν διασώζουν χρονολογία. Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ τὸ χεῖλος τοῦ γαμικοῦ

λέβητα 2, ποὺ ἐντόπισε ὁ Τιβέριος καὶ διασώζει τὴ χρονολογία 1887 στὸ

πίσω μέρος του. Συνεπῶς, δὲν εἶναι βέβαιο πότε καὶ ποῦ ἀκριβῶς βρέ-

Θηκαν τὰ τελευταῖα αὐτὰ κομμάτια. Μπορεῖ νὰ προέρχονται ἀπὸ τὸν

χῶρο τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ Φίλιου τοῦ 1887 στὰ Θεμέλια τῆς οἰκίας Ἀδάμ

- ἰδίως ὅσα φέρουν ἴχνη παλιᾶς συγκόλλησης - ἢ καὶ ἀπὸ ἄλλο σημεῖο

τοῦ ἱεροῦ, ὅπου ἴσως εἶχαν μεταφερθεῖ μὲ τὴ μετακίνηση τῶν χωμάτων

κατὰ τὶς ἀλλεπάλληλες οἰκοδομικὲς δραστηριότητες στὸ ἱερόὶβ. Μερικὰ

ἀπὸ τὰ θραύσματα ἀναφέρονται καὶ στὸν κατάλογο τῶν ἀγγείων τοῦ

Ν. Λάσκαρη19, ἀλλὰ οὔτε ἐκεῖ ὑπάρχουν πληροφορίες γιὰ τὸν τόπο καὶ

τὸν χρόνο τῆς ἀνεύρεσής τους.

18. Ἕνα τέτοιο παράδειγμα ἀποτελεῖ

τὸ ὄστρακα ΜΕλ 2633 ποὺ, ἂν καὶ ἀνήκει

στὸν γαμικὸ λέβητα Ι ποὺ βρέθηκε τὸ

1887 στὸν χῶρο τῆς οἰκίας Ἀδὰμ στὴ βό-

ρεια αὐλή, φέρει πίσω, γραμμένη μὲ μολύ-

βι, τὴν ἔνδειξη «Νότια αὐλή. 1896». Κάτι

ἀνάλογο συμβαίνει καὶ μὲ ἕνα ὄστρακο

ἀπὸ τὸ ὺποκρατήριο Β2 τῆς πυρᾶς Β. Βλ.

Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρές (κατάλογος εὺρη-

μάτων πυρᾶς Β, ΒΖ).

19. κατάλογος Λάσκαρη: Λ. 857, 862.

966, 967. 1064, 1091 (γαμικὸς λέβης 1). A.

1062. 1063, 1065 (γαμικὸς λέβης Ζ), Λ. 835

(γαμικὸς λέβης 3). Βλ. καὶ παρακάτω κεφ.

ΙΕΙ σ. 53 σημ. 1 (γαμικὸς λέβης 1).



II. KATAAOFOZ*

ΛΟΥΤΡΟΦΟΡΟΣ - ΑΜΦΟΡΕΑΣ

ΜΕλ 280, ΑΕ 4267 (εἰκ. 1-3, 19-20).

Σωζ. ὔψ. 0,11 μ., διάμ. χείλους 0,225 μ.,

διάμ. λαιμοῦ 0,15 μ., πάχ. τοιχ. 0,008-

0,013 μ.. πάχ. χείλους 0,015 μ.

Σώζεται τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ λαιμοῦ μὲ

τὸ χεῖλος, συγκολλημένο ἀπὸ τρία

κομμάτια, χωρὶς ἴχνη ἀπὸ φωτιά. Τὸ

χεῖλος, ταινιωτὸ μὲ ἔντονη κλίση πρὸς

τὰ ἔξω, φέρει περιχείλωμα γιὰ τὴν

ὑποδοχὴ πώματος. Ἐσωτερικὰ εἶναι

μαῦρο. Στὴν ἐπίπεδη μαύρη ἐπιφάνεια

του, σὲ ἐξηρημένο τμῆμα της, εἶναι

γραμμένη μὲ μαύρη βαφὴ ἡ ἐπιγρα-

φὴ ΚΛΕΙΜΑΧΟΣ M ΕΠΟΙΗΣΕ KEMI KE-

NOY.

Ἐξωτερικὰ διακοσμεῖται μὲ ἁλυσίδα

λωτῶν ἀπὸ ἐναλλασσόμενα ἄνθη καὶ

μπουμπούκια. Στὸν λαιμό, πάνω ἀπὸ

τὴν παράσταση, μαύρη πλατιὰ ταινία

ἀνάμεσα σὲ δύο λεπτὲς ὶὠδεις.

Συνολικὰ εἰκονίζονται ἕξι μορφές -

* Γιὰ τοὺς καταλόγους τοῦ Μουσείου τῆς

Ἐλευσίνας καὶ τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογι-

κοῦ Μουσείου χρησιμοποιοῦνται οἱ παρα-

κάτω συντομογραφίες:

ΑΕ κατάλογος ἀγγείων τῆς Συλλογῆς

τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας στὸ

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικό Μουσετο.

ΕΜ κατάλογος ἀγγείων τοῦ Ἐθνικοῦ

Ἀρχαιολογικοϋ Μουσείου.

λείπει ἡ μία - ποὺ συνομιλοῦν, ἀνὰ

τρεῖς σὲ κάθε ὄψη.

Στὴν Α ὄψη ἔνας γενειοφόρος ἱματιο-

φόρος ἄνδρας μὲ μακριὰ μαλλιά,

στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά - σώζεται

ἕως τὴ μέση - ἀπευθύνεται, μὲ ὑψωμέ-

νο τὸ ἀριστερό του χέρι καὶ ἀνοιχτὴ

τὴν παλάμη, σὲ μιὰ γυναίκα καὶ ἕναν

ἄνδρα - σώζονται μόνο τὰ κεφάλια

τους.

Στὴ Β ὄψη σώζονται δύο πρὸς τὰ ἀρι-

στερὰ μορφές - μόνο τὰ κεφάλια. Η

γυναίκα ἔχει μακριὰ μαλλιά, δεμένα

στὴν ἄκρη, καὶ ταινία στὸ κεφάλι. Ο

γενειοφόρος ἄνδρας ὑψώνει τὸ δεξί

του χέρι μὲ ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη. Πίσω

του, ὅπως καὶ πίσω ἀπὸ τὸν ἱματιοφό-

ρο ἄνδρα τῆς Α ὄψης, διακρίνεται μέ-

ρος ἀπὸ τὸ γραμμικὸ πλαίσιο ποὺ πε-

ριέβαλλε τὴ μία κάθετη λαβή.

Ἐγχαράξεις λίγες, ἁδρές. Λευκὸ χρῶ-

μα στὸ πρόσωπο τῶν γυναικῶν. στὸν

πολύπτυχο χιτῶνα τῆς ἀνδρικῆς ἱμα-

Λ. Κατάλογος ἀγγείων του Ν. Λάσκαρη.

ΜΕλ Κατάλογος τοῦ Μουσείου τῆς Ἐλευ-

σίνας.

Π.Κ. Παλιὸς κατάλογος τοῦ Μουσείου

τῆς Ἐλευσίνας (ἔχει χαοεϊ).

Ο πηλὸς σὲ ὅλα τὰ μελανόμορφα ὄστρα-

κα εἶναι καστανοκόκκινος μὲ ὁμοιόχρωμο

ἐπίχρισμα. Η βαφὴ εἶναι μελανὴ. στιλπνή.

ἐπίθετες ἡ λευκὴ καὶ ἡ ἰωδης.



11. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

Είκ. 1-3. Λι)ιντροφόρος-ἀμφορέας MΕλ 280.



ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 1 23

τιοφόρου μορφῆς καὶ στοὺς πυρῆνες

τῶν ἀνθέων λωτοῦ, ἰῶδες στὶς ταινίες

τῆς κεφαλῆς, στὰ μπουμπούκια καὶ

στὶς λεπτὲς ταινίες πάνω ἀπὸ τὴν πα-

ράσταση.

Τὰ δύο ὄστρακα του λαιμοί) βρέθη-

καν ἀπὸ τὸν Δ. Φίλιο στὶς 2 Σεπτεμ-

βρίου τοῦ 1887 καὶ μεταφέρθηκαν στὸ

Ἐθνικὸ Μουσεῖο (ΑΕ 4267) στὶς 20

Νοεμβρίου του ἰδίου ἔτους. Ἀργότερα

ἐπεστράφησαν στὸ Μουσεῖο τῆς Ἐλευ-

σίνας (ΜΕλ 280), ὅπου καὶ συγκολ-

λήθηκε τὸ τρίτο ὅστρακο μὲ τὸ τέλος

ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 1

ΜΕλ 288α-γ, 315, 316, 328, 328α-γ,

2546, 2633, 2633α-β, 2634α. Πόδι: ΜΕλ

367, 2547, 2547α-δ (εἰκ. 4-15, 21-24).

Σώζονται ἀρκετὰ μεγάλα κομμάτια

ἀπὸ τὴν Α καὶ Β ὄψη του ὤμου καὶ

τῆς ἐπιγραφῆς. Δὲν γνωρίζουμε πότε

καὶ σὲ ποιὰ θέση βρέθηκε τὸ ὅστρακο

αὐτό, τὸ 1895 πάντως ὁ L. Po11ak δημο-

σίευσε συμπληρωμένη τὴν ἐπιγραφὴ.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ Δ. Φίλιος. ΑΕ 1888. 193-

198, πίν. 12.1. L. Po11ak. ΑΕΜ 18,1, 1895.

22. ἀρ. 24. Ε. Pfuh1, Ma1erei und Zeichnung

der Griechen I (1923) 254, εἰκ. 210. J. C.

Hoppin, A Handbook of Greek B1ack-

Figured Vases (1924) 143. δεξιά. J. Beaz1ey,

JHS 52. 1932, 172 σημ. 16. Του ἰδίου,ΑΒΙ/

85 (K1eimachos Potter).

τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀγγείου, ἄβαφα ἐσω-

τερικά. Πηλὸς καὶ ἐπίχρισμα ἔχουν γί-

νει γκρίζα ἀπὸ τὴ φωτιά. Ἴχνος λαβῆς

ἀριστερὰ στὸν ὦμο, στὸ ὕψος τῆς ζώ-

νης μὲ τὴν ἁλυσίδα λωτῶν.
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Στὴν Α ὄψη εἰκονίζεται παράσταση

μὲ ἀγωγὴ νύφης μὲ ἅρμα καὶ στὴ Β

ὄψη ἅρμα κατενώπιον σὲ σκηνὴ ἀνα-

χώρησης/ἀποχαιρετισμοϋ πολεμιστῆ.

Στὴν Α ὄψη ἀποδίδονται ὀκτὼ τεμά-

χια (α-η) καὶ στὴ Β ὄψη δύο (θ-ι) ποὺ

δὲν συγκολλοῦνται, ἀλλὰ συνανἠκουν.

Τέσσερα ἀκόμη ὄστρακα (ια-ιδ) προ-

έρχονται ἀπὸ τὶς τρεῖς διακοσμητικὲς

ζῶνες κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις. Πολ-

λὰ ἀπὸ τὰ ὄστρακα (β, γ, δ, ε - ἕνα μέ-

ρος -, ι. ιγ, ιδ, ιε - ἕνα μέρος -, ιστ, ιη,

ιθ) ἀποδόθηκαν στὸ ἀγγεῖο ἀπὸ τὸν

Μ. Τιβέριο.

Α ΟΨΗ

(α) ΜΕλ 328 (π.Κ. 1508, Λ. 966) (εἰκ. 4).

Μέγ. ὕψ.0,1()5 μ.. μέγ. πλ. 0,20 μ., πάχ.

τοιχ. 0,004-(),007 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ πέντε ὄστρα-

κα, προέρχεται ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ φέρει

ζωηρὰ ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα καὶ ἔξω.

Ἄνω, στενὴ ταινία μὲ γλωσσοειδὲς κό-

σμημα. Ἀκολουθεῖ πλατύτερη ταινία

μὲ ἁλυσίδα λωτῶν ἀπὸ σχηματοποιη-

μένα ἄνθη καὶ μπουμπούκια, ἀνά-

στροφα τοποθετημένα, ποὺ συνδέον-

ται ἐπάνω, ἀνὰ τρία, μὲ καμπύλους μί-

σχους καὶ ἀνάμεσά τους στιγμές.

Ἀπὸ τὴν παράσταση μὲ ἀγωγὴ νύ-

φης διακρίνεται τὸ τέθριππο ἄρμα,

στραμμένο πρὸς τὰ δεξιά - σώζονται

μόνο τὰ κεφάλια δύο ἀλόγων, τὸ ἕνα

εἶναι λευκό. Πάνω στὸν δίφρο στέκε-

ται ἡ νύφη μὲ τὸ ὑψωμένο ἀριστερό

της χέρι κρατάει στεφάνι καὶ συγχρό-

νως ἀπομακρύνει τὸν πέπλο ἀπὸ τὸ

πρόσωπό της (χειρονομία ἀνακἀλυ-

ψης). Σώζεται μικρὸ μέρος τοῦ προ-

σώπου καὶ τὸ ὑψωμένο χέρι της. Τὴν

παρουσία τοῦ γαμπροῦ δίπλα της

προδίδει τὸ ὑψωμένο κέντρον ποὺ θὰ

κρατοῦσε μὲ τὸ δεξί του χέρι. Πλάι

στὰ ἄλογα, σὲ δεύτερο ἐπίπεδο, βαδί-

ζει πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ Ἀπόλλων - σώζε-

ται ἕως τὸ στῆθος. Εἶναι νέος, ἀγέ-

νειος, μὲ μακριὰ μαλλιὰ καὶ μὲ δάφνι-

νο στεφάνι στὸ κεφάλι φοράει ἀμανί-

κωτο χιτῶνα καὶ κρατάει ἑπτάχορδη

κιθάρα. Η παλάμη τοῦ ἀριστεροῦ χε-

ριοῦ του, ἀνοιχτή, ἀκουμπάει στὶς

χορδές, ἐνῶ μὲ τὸ προτεταμένο δεξὶ

χέρι του ἑτοιμάζεται νὰ παίξει τὴ μου-

οική του. Λίγο πιὸ μπροστά του εἰκο-

νίζεται μία γυναίκα, πρὸς τὰ ἀριστε-

ρά. μὲ στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι

της. Σώζεται μόνο τὸ ἄνω μέρος τῆς

κεφαλῆς μὲ ταινία στὰ μαλλιά, τὸ

ὑψωμένο δεξί της χέρι, μὲ τὸ ὁποῖο

κρατοῦσε τὴν κίστη, καθὼς καὶ τὸ μι-

κρὸ στρογγυλὸ μαξιλάρι πάνω στὸ κε-

φάλι της, ὅπου τὴν ἀκουμποῦσε.

Λίγες ἁδρές ἐγχαράξεις. Τὸ περίγραμ-

μα τοῦ προσώπου τοῦ Ἀπόλλωνα ἀπο-

δίδεται μὲ έγχάραξη. Λευκὸ ἐξίτηλο

στὸ πρόσωπο καὶ τὰ χέρια τῶν γυναι-

κῶν, στὸ στεφάνι καὶ τὴν κιθάρα τοῦ

Ἀπόλλωνα, ἰῶδες στὸ στεφάνι ποὺ

κρατάει ἡ νύφη καὶ στὸν χιτῶνα τοῦ

Ἀπόλλωνα.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87,

γραμμένη με μολύβι στὸ πίσω μέρος

τεσσάρων ὀστράκων.

(β) ΜΕλ 328α (εἱκ. 5Ξβ).

Μέγ. ὕψ. 0.035 μ., μέγ. πλ. 0,09 μ., πάχ.

τοιχ. 0.004 μ.

Ἐξωτερικὰ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά.
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Εἱκ. 4. Γαμικὸς λέβης Ι. Α ὄψη.

Διασώζεται τὸ μεσαῖο τμῆμα τοῦ σώ-

ματος τῶν νεονύμφων πάνω στὸν δί-

φρο. Ο γαμπρός, μὲ τὰ χέρια ἁπλωμέ-

να μπροστά, κρατάει τὰ ἡνία καὶ τὸ

Κέντρον - σώζεται μόνο ἡ κάτω ἄκρη

τους. Φοράει χιτῶνα καὶ λοξὰ ἱμάτιο,

διακοσμημένο μὲ λοξὲς ταινίες- ἡ μία

ἄκρη του, μὲ κυματοειδῆ παρυφή,

κρέμεται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ ἡ

ἄλλη πέφτει πίσω στὸν ὦμο. Δίπλα

του ἡ νύφη - σώζεται μόνο μικρὸ μέ-

ρος τοῦ πέπλου καὶ τοῦ ἀνασηκωμέ-

νου, γιὰ τὴν ἀνακάλυψη τοῦ προσώ-

που, ἱματίου. Ἰῶδες στὸν πέπλο τῆς

νύφης καὶ ἰώδεις γραμμὲς στὶς λοξὲς

ταινίες τοῦ ἱματίου τοῦ γαμπροϋ.

(γ) ΜΕλ 328β (εἰκ. 5:γ).

Μέγ. ὕψ. 0,08 μ.. μέγ. πλ. 0,45 μ.᾿ πάχ.

τοιχ. 0,004 μ.

Ἐξωτερικὰ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά.

Διασώζεται ἡ δεξιὰ ἄκρη τοῦ δίφρου

τοῦ ἅρματος, οἱ ἄκρες τῶν ἡνίων καὶ

τὸ πίσω μέρος του Ἀπόλλωνα. ἀπὸ

τοὺς γλουτοὺς μέχρι τὰ γόνατα. Φο-

ράει ἱμάτιο, ποὺ ἡ μία του ἄκρη, μὲ

πλούσιες καμπύλες πτυχές, κρέμεται

πίσω στὴν πλάτη.

(δ) ΜΕλ 328γ (εἰκ. 5Ξδ).

Μέγ. ὕψ. 0,065 μ.. μέγ. πλ. 0,05 μ.. πάχ.

τοιχ. Ο,006 μ.

Ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα καὶ

ἔξω. Εἰκονίζεται τὸ κάτω μέρος τοῦ

σώματος μὲ τὰ ἀκρόποδα του Ἀπόλ-

λωνα - μὲ ἐγχαράξεις τὰ δάχτυλα -

ποὺ πατοῦν στὴ γραμμὴ ποὺ ὁρίζει

τὴν παράσταση. Διασώζεται ὁ ποδή-

ρης χιτῶνας καὶ τὸ κάτω μέρος του

πολύπτυχου μακροῦ ἱματίου μὲ τὶς

γλωσσοειδεϊς ἀπολήξεις καὶ τὶς μυ-

τερὲς ἄκρες του ποὺ κρέμονται μπρο-

στά. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση στενὴ

ἀδιακόσμητη ζώνη.

(ε) ΜΕλ 2634, 2634α (εἰκ. 6).

Μέγ. ὕψ. 0,Ἰ2 μ.. μέγ. πλ. 0.13 μ.. πάχ.

τοιχ. 0,004-0,007 μ.
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‘U

Εἰκ. 5. Γαμικὸς λέβης Ι. Α ὄψη.

Εἶναι. συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρακα

ποὺ φέρουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά.

Εἰκονίζονται. πρὸς τὰ δεξιά, τὰ ἄλογα

τοῦ τὲυρίππου, ὁ Ἑρμῆς καὶ ὁ προ-

πέμπων παῖς. Ἀπὸ τὰ ἄλογα τοῦ τὲ-

()ρίππού - τὸ ἕνα εἶναι ἄσπρο - σώ-

ζονται τὸ στῆθος μὲ τὰ μπροστινὰ πό-

δια ἕως τὰ γόνατα, τμῆμα τῆς χαίτης,

Τῶν ἠνίων καὶ τὰ δύο λουριά. ποὺ δια-

κοσμοῦνται μὲ στικτοὺς ρόδακὲς τὸ

πρῶτο καὶ φουντίτσες τὸ δεύτερο.

Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα βαδίζει πρὸς

τὰ δεξιὰ ὁ Ἑρμῆς, μὲ κοντὸ χιτῶνα

καὶ χλαμύδα. ἀνοιχτὴ μπροστά. Δίπλα

του. σὲ πρῶτο ἐπίπεδο. εἰκονίζεται ὁ

προπέμπων παῖς γυμνός. μὲ τὸ ἱμά-

τιο. ἀνοιχτὸ μπροστὰ νὰ κρέμεται ἀπὸ

τὰ λυγισμένα στὸ στῆθος χέρια του.

Σώζεται μόνο τὸ μεσαῖο τμῆμα τοῦ

σώματος καὶ τῶν δύο. Ἰώδεις γραμμὲς

στὶς ταινίες τῶν ἱματίων καὶ στὴ χαίτη

τῶν ἀλόγων. Λευκὸ τὸ ἕνα πόδι τοῦ

ἀλόγου καὶ οἱ στικτοὶ ρόδακες στὸ

λουρί του.

Τὸ μικρὸ ὅστρακο μὲ τὸν Ἑρμῆ καὶ

τὸν προπέμποντα παῖδα ἐντόπισε καὶ

συγκόλλησε ὁ Μ. Τιβἐριος. Διασώζε-

ται ἡ ἡμερομηνία 28/8/87, γραμμένη μὲ

μολύβι στὸ πίσω μέρος καὶ τῶν δύο

ὀστράκων.

(στ) ΜΕλ 315 (εἰκ. 7).

Μἐγ. ὕψ. 0.135 μ.. μἐγ. πλ. 0,Ἰ4 μ.. πάχ.

τοιχ. (LOW-0.008 μ.



ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 1 27

Εἰκ. 6. Γαμικὸς λέβης Ι. Α ὄψη.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρα-

κα. Ἀπὸ τὴν παράσταση σώζονται μό-

νο τὰ ἀκρόποδα τοῦ Ἑρμῆ μὲ τὰ πτη-

νὰ πέδιλα. Βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ

στραμμένο πιθανότατα τὸ κεφάλι πρὸς

τὰ πίσω.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση στενὴ ἀ-

διακόσμητη ζωνη καὶ πιὸ κάτω ἄλλη,

εύρύτερη, διακοσμημένη μὲ ἁλυσίδα

λωτῶν ἀπὸ ὄρθια σχηματοποιημένα

ἄνθη καὶ μπουμπούκια, συνδεδεμένα

κάτω, ἀνὰ τρία, μὲ καμπύλους μί-

σχους καὶ στιγμὲς ἀνάμεσα. Ἀκολου-

θεϊ πλατιὰ ζωνη μὲ ζῶα σὲ σειρὰς ἕνας

πάνθηρας πρὸς τὰ δεξιά, μὲ τὸ κεφάλι

κατενώπιον καὶ μὲ οὐρὰ χαμηλωμένὴ

καὶ καμπυλωτή, βρίσκεται ἀνάμεσα σ᾿

ἕναν αἴγαγρο καὶ ἕναν κριὸ (ς), ποὺ

βόσκουν στραμμἐνοι πρὸς τὰ ἀριστε-

ρά. Ἀπὸ τὸν αἴγαγρο σώζεται τὸ

ἐμπρὸς σῶμα καὶ τὸ κεφάλι μὲ τὰ

ψηλὰ κέρατα, ἀπὸ τὸν κριὸ τὸ πίσω

μέρος μὲ τὴ μακριὰ οὐρά. Ἀνάμεσα

στὰ ζῶα, μεγάλες μελανὲς κηλῖδες μὲ

ὁριζόντιες ἐγχαράξεις.

Ἰῶδες στὰ πτηνὰ πέδιλα τοῦ Ἑρμῆ.

στὸ στῆθος καὶ στὴν κοιλιὰ τῶν ζώων.

Λευκὸ στοὺς μύες, στὸ κεφάλι καὶ στὶς

στιγμὲς στὸν λαιμὸ τοῦ πάνθηρα.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 28(;)/8/87,

γραμμένη μὲ μολύβι στὸ πίσω μέρος

τοῦ ὀστράκου μὲ τὰ πόδια τοῦ Ἑρμῆ.

(ζ) ΜΕλ 288α (Λ. 967) (εἱκ. 8).

Μεγ. ὕψ. 0,185 μ.. διάμ. 0,21 μ.. πάχ.

τοιχ. 0,007 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ ἕξι ὄστρακα

καὶ φέρει ἔντονα ἴχνη φωτιᾶς. Διασὡ-

ζεται ἕνα κομμάτι ἀπὸ τὸ κάτω μέρος

τῆς παράστασης μὲ ἀγωγὴ νύφης μὲ

ἄρμα. Ἀπὸ τὸ γαμήλιο ἅρμα σώζεται

μόνο ὁ μισὸς τροχὸς καί, μπροστά
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Ἐἰκ. 7. Γαμικὸς

του. ἴχνη ἀπὸ τὸ δεξιὰ ἀκρόποδο τοῦ

Ἀπόλλωνος. καθὼς καὶ ἡ «οὐρὰ» του

χιτῶνα του. Ο γαμπρὸς ἀνεβαίνει στὸ

ἄρμα- σώζεται μέρος τοῦ χιτῶνα καὶ

τὸ δεξί του πόδι ποὺ πατάει ἀκόμη

στὴ γῆ μὲ τὰ ἄκρα τῶν δακτύλων -

διακρίνονται μὲ ἐγχαράξεις. Πίσω

ἀπὸ τὸ ἄρμα βαδίζουν πρὸς τὰ δεξιὰ

μιὰ θεά (Ἀριάδνη ἢ Ἄρτεμις) καὶ ὁ

Διόνυσος. ποὺ σώζονται ἀπὸ τὴ μέση

καὶ κάτω. φοροῦν καὶ οἱ δύο ποδήρη

χιτῶνα μὲ οὐρὰ καὶ ἱμάτιο πτυχωτὸ μὲ

χρ(ι)ματιστὲς παρυφές. ποὺ κρέμεται

ἀπὸ τὰ λυγισμένα στὴ μέση χέρια

τους. Στικτοὶ ρόδακες καὶ στιγμὲς δια-

κοσμοῦν τὰ ἐνδύματα. Ο Διόνυσος μὲ

τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατάει ρυτό - σώζε-

ται τὸ μυτερὸ ἄκρο του - καὶ κλάδο

κισσοῦ ποὺ κρέμεται ὣς τὸ ἔδαφος.

Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατοῦσε τὴν ἄλλη

ἀκρη τοῦ κισσοῦ - σώζεται ἡ κλειστὴ

παλάμη καὶ ἡ ἀπόληξη του κλάδου.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση στενὴ ἀ-

διακόσμητη ζώνη καὶ πιὸ κάτω ἄλλη

πιὸ πλατιά, μὲ ἁλυσίδα ἀπὸ ὄρθια σχη-

ματοποιημένα ἄνθη καὶ μπουμπούκια

λωτῶν.

Λευκὸ στὰ ἀκρόποδα τῆς θεᾶς. στοὺς

στικτοὺς ρόδακες καὶ στὶς στιγμὲς τῶν

ἐνδυμάτων, ἰώδεις γραμμὲς στὶς πτυ-

χὲς καὶ στὶς παρυφὲς τῶν ἱματίων. ἐξί-

τηλα τὰ σχηματικὰ φύλλα τοῦ κισσοῦ.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87. γραμ-

μένη μὲ μολύβι στὸ πίσω μέρος τοῦ μι-

κροῦ ὀστράκου μὲ τὴ ρόδα τοῦ δί-

φρου. καὶ 28/8/87 στὸ ὅστρακο μὲ τὴ

θεὰ πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα.

(η) ΜΕλ 316 (Λ. 1091) (εὶκ. 9).

Μέγ. ὔψ. 0.145 μ.. μέγ. πλ. 0.125 μ..

πάχ. τοιχ. Ο.004-0.007 μ.
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Εἰκ. 8. Γο

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ τρία ὄστρα-

κα, μὲ ἔντονα ἴχνη φωτιᾶς, καὶ προερ-

χεται ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ τὴν κοιλιὰ κον-

τὰ στὴν ἀριστερὴ λαβὴ τοῦ ἀγγείου

(διακρίνεται μικρὸ ἴχνος της). Ἐπάνω

στενὴ ταινία μὲ γλωσσοειδὲς κόσμη-

μα, καὶ κάτω πλατύτερη μὲ ἁλυσίδα

λωτῶν, ὅπως καὶ στὸ τεμάχιο α. Η

διαφορὰ ἐδῶ εἶναι ὅτι οἱ σχηματοποι-

ημἑνοι λωτοὶ συνδέονται ἐπάνω ἀνὰ

τέσσερις καὶ ὄχι ἀνὰ τρεῖς.

Ἀπὸ τὴν παράσταση σώζονται, ἕως τὴ

μέση περίπου, ἕνας ἄνδρας καὶ μία

γυναίκα μὲ στενόμακρη κίστη στὸ κε-

φάλι, οἱ ὁποῖοι βαδίζουν πρὸς τὰ δε-

ξιά. Ο ἄνδρας, γενειοφόρος, ἔχει κον-

τὰ μαλλιὰ μὲ ταινία στὸ κεφάλι. Φο-

ράει χιτῶνα καὶ ἱμάτιο διακοσμημἑνο

μὲ στικτοὺς ρόδακες, ποὺ τυλίγει σφι-

χτὰ τὸ σῶμα καὶ τὸ λυγισμένο δεξί του

χέρι. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ κρατοϋ-

σε ἀκόντιο - σώζεται μόνο ἕνα μικρὸ

τμῆμα. Η γυναίκα φοράει χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο μὲ τὴν ἴδια διακόσμηση, τὸ ὁ-

ποτο καλύπτει τὸ σῶμα, ἀκόμη καὶ τὸ

ὑψωμἐνο, κλειστὰ σὲ γροθιά, δεξί της

χέρι. Βαδίζει μὲ σκυμμένο ἐλαφρὰ τὸ

κεφάλι, ἔχει ταινία στὰ μαλλιά, καθὼς

καὶ ἕνα μικρὸ χαμηλὸ μαξιλάρι, ὅπου

ἀκουμπάει τὴ μακρόστενη κίστη.
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Ιἱἱκ. 9. Γαμικὸς) ,

Λευκὸ στὸ πρόσωπο τῆς γυναίκας καὶ

στοὺς στικτοὺς ρόδακες τῶν ἱματίων.

ἰῶδες στὰ γένια τοῦ ἄνδρα καὶ στὶς

ταινίες στὰ κεφάλια καὶ τῶν δύο μορ-

φῶν- ἰώδεις γραμμὲς στὶς λοξὲς ται-

νίες τῶν ἱματίων. Μαῦρο καὶ ἰῶδες

ἐναλλὰξ στὰ φύλλα τοῦ γλωσσοειδοῦς

κοσμήματος.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87.

γραμμένη μὲ μολύβι στὸ πίσω μέρος

τοῦ ὀστράκου μὲ τὸ κεφάλι τοῦ ἄνδρα

καὶ στὸ μεγάλο ὅστρακο μὲ τὸ σῶμα

του.

Β (NIH

(0) ΜΕλ 288β (εἰκ. 10).

Μέγ. ὕψ. ().13. μέγ. πλ. ().305 μ.. πάχ.

τοιχ. ().()06-0.007 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ ὀκτὼ ὄστρα-

κα μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα καὶ

ἔξω. Διασώζεται τὸ κάτω μέρος τῆς

παράστασης σ᾿ ὅλο σχεδὸν τὸ πλάτος

της. Εἰκονίζεται κατενώπιον τέθριππο

ἄρμα σὲ σκηνὴ ἀναχώρησης/ἀποχαι-

ρετισμοῦ πολεμιστῆ. Σώζονται τὰ κά-

τω πόδια μὲ τὶς ὁπλὲς καὶ ἀνάμεσά

τους ἡ οὐρὰ τῶν δύο ἀλόγων στὰ

ἄκρα του ἅρματος. Ἐκατέρωθεν τῶν

δύο μεσαίων ἀλόγων - σώζονται μόνο

οἱ ὁπλὲς - διακρίνονται δύο κάθετες

γραμμὲς ποὺ δηλώνουν τοὺς τροχοὺς

τοῦ ἅρματος. Δεξιά. στραμμένοι πρὸς

τὸ τέθριππο᾿ στέκονται ἕνας ἄνδρας

καὶ μία γυναίκα. Ο ἄνδρας κρατάει

μὲ τὸ δεξὶ χέρι ραβδὶ ἢ σκῆπτρο καὶ

φοράει ποδήρη ἄπτύχωτο χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο - σώζεται τὸ κάτω μέρος τοῦ

χιτῶνα.ἡ ἄκρη τοῦ ἱματίου καὶ τά με-

γάλα γυμνὰ ἀκρόποδα. Ἀπὸ τὴ γυναί-

κα σώζονται μόνο τὰ μικρὰ ἀκρόπο-
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Εἰκ. 10. Γαμικὸς λέβης Ι. Β ὄψη.

δα, μέρος του ἀπτύχωτου χιτῶνα ἢ

πέπλου, καθὼς καὶ ἴχνος ἀπὸ τὴν ἄκρη

του ἱματίου.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση στενὴ ἀ-

διακόσμητη ζώνη. Ἀκολουθοῦν δύο

ζῶνες, ἡ μία διακοσμημένη μὲ ἁλυσί-

δα ὄρθιων λωτῶν καὶ ἡ ἄλλη μὲ ζῶα

στὴ σειρά. Σώζεται τὸ κατενώπιον κε-

φάλι ἑνὸς πάνθηρα στραμμένου πρὸς

τὰ δεξιά, καθὼς καὶ τὸ μεγάλο κέρατο

καὶ μέρος τῆς ράχης ἑνὸς αἴγαγρου

ποὺ βόσκει πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἀνάμε-

σα στὰ ζῶα δύο μελανὲς κηλῖδες μὲ

ὁριζόντιες ἐγχαράξεις.

Λευκὰ τὰ πόδια τῆς γυναίκας, λευκοὶ

οἱ μύες στὸ κεφάλι τοῦ πάνθηρα καὶ

οἱ στιγμὲς στὸν λαιμό του. Ἰῶδες στὶς

ὁπλὲς τῶν ἀλόγων καὶ στοὺς μύες τῶν

ἄλλων ζώων.

Σώζεται ἡ ἡμερομηνία 17/7/87, γραμμέ-

νη μὲ μολύβι πίσω ἀπὸ δύο ὄστρακα.

(ι) ΜΕλ 288γ (εἰκ. 11).

Μέγ. ὔψ. 0,12 μ., μέγ. πλ. 0,11 μ., πάχ.

τοιχ. 0,004-0,006 μ.

Τὸ τεμάχιο εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ

τέσσερα ὄστρακα. Διακρίνονται ἴχνη

ἀπὸ φωτιὰ μέσα καὶ ἔξω. Στὸν ὦμο,

πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση, διακρίνον-

ται δύο ζῶνες, μία στενότερη μὲ γλωσ-

σοειδὲς κόσμημα καὶ μία πλατύτερη

μὲ ἁλυσίδα λωτῶν ἀπὸ ἀνάστροφα

ἄνθη καὶ μπουμπούκια ποὺ συνδέον-

ται ἐπάνω, ἀνὰ τέσσερα, μὲ καμπύ-

λους μίσχους καὶ στιγμὲς ἀνάμεσα,

ὅπως καὶ στὸ τεμάχιο η.

Ἀπὸ τὸ κατενώπιον ἅρμα σώζεται μό-

νο τὸ κεφάλι τοῦ ἀναβάτη πολεμιστῆ,

ποὺ κοιτάει πρὸς τὰ ἀριστερά, ἡ περι-

κεφαλαία του καὶ τὰ δύο δόρατα,

καθὼς καὶ τμήματα ἀπὸ τὰ κεφάλια

τῶν δύο ἀλόγων ἀριστερά, τὰ ὁποῖα

στρέφονται πρὸς ἀντίθετη κατεύθυν-

ση. Τὸ λοφίο τῆς περικεφαλαίας τοῦ

πολεμιστῆ συνεχίζεται καὶ στὴ ζώνη

μὲ τὴν ἁλυσίδα τῶν λωτῶν᾿ τὸ λουρὶ
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Ι,

στὸ στῆθος τοῦ ἑνὸς ἀλόγου εἶναι δια-

κοσμημένο μὲ στικτοὺς λευκοὺς ρόδα-

κές. Ἰῶδες στὴ χαίτη τῶν ἀλόγων καὶ

στὴν περικεφαλαία τοῦ ὁπλίτη, λευκὰ

καὶ ἰῶδες στὸ λοφίο της.

Διασώζεται ἀχνὰ ἡ ἡμερομηνία 7/87,

γραμμένη μὲ μολύβι μπροστὰ ἀπὸ τὸ

κεφάλι τοῦ ὁπλίτη.

ΜΙΚΡΕΣ ΖΩΝΕΣ ΚΟΙΛΑΣ

(ια) ΜΕλ 2546 (εἰκ. 12:ια).

Μέγ. ὔψ. (),04 μ.. μέγ. πλ. 0,105 μ., πάχ.

τοιχ. (),()07 μ.

Διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα

καὶ ἔξω. Διασώζεται ἡ διακόσμηση

ἀπὸ δύο ζῶνες. Στὴν ἀνωτέρη εἰκονί-

ζονται ζῶα σὲ σειρά - ἕνας πάνθηρας

πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ ἔνας αἴγαγρος πρὸς

Ι. Β ὄψη.

τὰ ἀριστερά. Σώζονται τὰ πόδια, ἡ

κοιλιὰ καὶ ἡ χαμηλωμένη καμπυλωτὴ

οὐρὰ τοῦ πάνΘηρα, καθὼς καὶ τὰ πί-

σω πόδια του αἴγαγρου. Μελανὲς κη-

λίδες μὲ ὁριζόντιες ἐγχαράξεις στὰ κε-

νά. Στὴν κατωτέρη ζώνη ἀκτῖνες μὲ

τὴν ἄκρη πρὸς τὰ πάνω.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87,

γραμμένη μὲ μολύβι στὸ πίσω μέρος

τοῦ ὀστράκου.

(ιβ) ΜΕλ 2633 (εἰκ. 12ειβ).

Μέγ. ὕψ. 0,06 μ., μέγ. πλ. 0,095 μ., πάχ.

τοιχ. 0,006-0,008 μ.

Διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα

καὶ ἔξω. Διασώζεται ἡ διακόσμηση

ἀπὸ δύο ζῶνες. Στὴν ἀνώτερη διακρί-

νεται τὸ κάτω μέρος ἁλυσίδας ὄρθιων
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Εἰκ. 12. Γαμικὸς λέβης Ι. Ζῶνες στὴν κοιλιὰ τοῦ ἀγγείων.

33
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λωτῶν. στὴν κατώτερη δύο ζῶα στὴ

σειρά. στραμμένα πρὸς τὰ δεξιά ἕνας

πάνθηρας μὲ ὑψωμένη τὴν καμπυλωτὴ

οὐρὰ καὶ τὸ κεφάλι κατενώπιον, καὶ

ἕνα πτηνὸ μὲ γυρισμένο πρὸς τὰ πίσω

τὸ κεφάλι - σώζεται τὸ κεφάλι καὶ τὸ

στῆθος. Ἀνάμεσα στὰ ζῶα μελανὲς κη,

λίδες μὲ ὁριζόντιες ἐγχαράξεις.

Ἰῶδες στοὺς μύες, στὸ στῆθος καὶ

στὴν κοιλιὰ τῶν ζώων, λευκὸ στὶς

στιγμὲς στὸν λαιμὸ τοῦ πάνθηρα.

Διασώζεται στὸ πίσω μέρος, γραμμέ-

νη μὲ μολύβι, ἡ χρονολογία 1896 καὶ ἡ

ἔνδειξη «Νοτία αὐλή».

(ιγ) ΜΕλ 2633α (εἰκ. 12ειγ).

Μέγ. ὔψ. 0,07 μ., μέγ. πλ. 0,095 μ., πάχ.

τοιχ. 0,006-0,0()7 μ.

Διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα

καὶ ἔξω. Διασώζεται ἡ διακόσμηση

ἀπὸ δύο ζῶνες. Στὴν ἀνώτερη εἰκονί-

ζονται ζῶα: ἕνας πάνθηρας πρὸς τὰ

δεξιά - λείπει τὸ κεφάλι - μὲ κατεβα-

σμένη τὴν καμπυλωτὴ οὐρά, καὶ ἕνας

αἴγαγρος πρὸς τὰ ἀριστερά - σώζεται

μόνο τὸ πίσω πόδι καὶ ἡ μικρὴ πετα-

χτὴ οὐρά. Μελανὴ κηλῖδα μὲ ὁριζόν-

τιες ἐγχαράξεις ἀνάμεσα στὰ πόδια

τοῦ πάνθηρα Στὴν κατώτερη ζώνη

ἀκτῖνες μὲ τὴν ἄκρη πρὸς τὰ πάνω.

Ἰῶδες στὸ στῆθος καὶ στοὺς μύες τοῦ

πάνΘηρα.

(ιδ) ΜΕλ 2633β (εὶκ. 12:ιδ).

Μέγ. ὔψ. 0,045 μ.. μέγ. πλ. 0,05 μ.. πάχ.

τοιχ. 0,007-0,008 μ.

Διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα

καὶ ἔξω. Διασώζεται τμῆμα ἀπὸ δύο

ζῶνες. Στὴν ἀνώτερη εἰκονίζεται πάν-

θηρας πρὸς τὰ δεξιά - σώζονται τὰ

πίσω πόδια καὶ μπροστά τους μία με-

λανὴ κηλῖδα μὲ ὁριζόντιες ἐγχαρά-

ξεις. Πίσω του διακρίνεται ὁπλὴ ἀλ-

λου ζῴου πρὸς τὰ ἀριστερά (κριός).

Στὴν κατώτερη ζώνη ἀκτῖνες μὲ τὴν

ἄκρη πρὸς τὰ πάνω.

Στὴν πίσω ὄψη διασώζεται ἡ ἡμερο-

μηνία 16/7/87.

ΚΩΝΙΚΟ ΠΟΔΙ

ΜΕλ 367, 2547, 2547α-δ (εἱκ. 13-15).

Σώζονται πέντε κομμάτια (ιε-ιθ) μὲ

τραχιὰ ἐσωτερικὰ ἐπιφάνεια χωρὶς

ἐπίχρισμα, ὅλα μὲ ἐντόνα ἴχνη ἀπὸ

φωτιὰ μέσα καὶ ἔξω.

Τὸ κωνικὸ πόδι καταλήγει σὲ κυλιν-

δρικὸ ἀκρο, βαμμένο μαῦρο. Εἰκονί-

ζονται ἡ Ἀπολλώνια Τριάδα - Ἄρ-

τεμις, Ἀπόλλων, Λητώ -, ὁ Ἑρμῆς

μὲ ἕναν σκύλο, καὶ μία γυναίκα

(Θεάς). Στὸ κάτω μέρος τῆς παράστα-

σης δύο ζῶνες, μία μὲ ζῶα καὶ μία μὲ

ἀκτίνες.

Μερικὰ κομμάτια (ιε - τὸ μεγάλο ὅ-

στρακο - καὶ ιζ) τὰ εἶχα ξεχωρίσει

ἀπὸ παλιά, κατὰ τὴν ἔρευνά μου γιὰ

τὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου, τὰ ὑπόλοι-

πα (ιε - τὸ μικρό, ιστ, ιη καὶ ιθ) τὰ

ἐντόπισε καὶ τὰ ἀπέδωσε στὸ ἀγγεῖο ὁ

Μ. Τιβέριος.

(ιε) ΜΕλ 2547 (A. 1064) καὶ 2547α

(εἰκ. 13:ιε).

Μέγ. ύψ. 0.11 μ.. μέγ. πλ. Ο,115 μ., πάχ.

τοιχ. 0,004-0,008 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρα-

κα, ἕνα μεγάλο καὶ ἕνα μικρό, μὲ ἔντο-

να ἴχνη ἀπὸ φωτιὰ μέσα καὶ ἔξω.
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Εἰκονίζονται ἡ Ἅρτεμις, ὁ Ἀπόλλων

κιθαρῳδὸς καὶ ἕνας τρἱποδας. Προη-

γεϊται ὁ Ἀπόλλων - σώζεται ἀπὸ τὸν

λαιμὸ ἕως τοὺς μηροὺς - στραμμένος

πρὸς τὰ δεξιὰ κρατῶντας τὴν ἑπτά-

χορδη κιθάρα του. Σώζεται τὸ δεξιὰ

μέρος τῆς κιθάρας καὶ οἱ πέντε ἀπὸ

13. Γαμικὸς λέβης Ι. Πόὁι.

τὶς χορδές, καθὼς καὶ ἴχνος ἀπὸ τὴν

ἀνοιχτὴ παλάμη του πάνω στὶς χορ-

δές. Τὰ μακριὰ μαλλιά του πέφτουν

λυτὰ πίσω, ἐνῶ κοντοὶ κατσαροὶ βό-

στρυχοι κρέμονται μπροστὰ ἀπὸ τὰ

αὐτιά. Φοράει ἀμανἱκωτο ποδήρη χι-

τὠνα καὶ λοξὸ ἱμάτιο, ποὺ οἱ ἄκρες
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του κρέμονται πίσω ἀπὸ τὴν πλάτη

καὶ ἀπὸ τὸ λυγισμένο ἀριστερό του

χέρι. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ἀπόλλωνα

βρίσκεται ἕνας μεγάλος τρίποδας - σώ-

ζεται ὁ λέβητας μὲ τὶς μεγάλες στρογ-

γυλὲς λαβὲς ποὺ στερεώνονται κάθε-

τα μὲ ἐλάσματα στὸ χεῖλος, καθὼς καὶ

ἡ ἀρχὴ τῶν δύο ποδιῶν του. Λεπτὲς

κάθετες γραμμὲς πάνω ἀπὸ τὸν λέ-

βητα δηλώνουν τὶς ταινίες ποὺ κρέ-

μονται ἀπὸ τὴν κιθάρα. Πίσω ἀπὸ τὸν

Ἀπόλλωνα ἡ Ἄρτεμις. στραμμένη

πρὸς τὰ δεξιά - σώζεται ἀπὸ τὸ στῆ-

θος ἕως τοὺς γλουτοὺς - κρατάει μὲ

τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ της χέρι ἕνα

ἄνθος. Φοράει μακρὺ πέπλο, σφιγμέ-

νο στὴ μέση μὲ ζώνη. καὶ ἱμάτιο ποὺ

κρέμεται πτυχωτὸ ἀπὸ τὸ ὑψωμένο

ἀριστερὸ της χέρι καὶ ἀπὸ τὸ δεξὶ ποὺ

θὰ ἦταν λυγισμένο.

Στικτοὶ ρόδακες κοσμοῦν τὰ ἐνδύμα-

τα τῶν δύο θεῶν. Ἰῶδες στὸν χιτῶνα

τοῦ Ἀπόλλωνα καὶ στὸ ἐπάνω μέρος

τοῦ πέπλου τῆς Ἀρτέμιδος. στὸ ἄνθος

ποὺ κρατάει. στὸν λέβητα τοῦ τρίπο-

δα καὶ στὶς ταινίες τῆς κιθάρας. Ἰώ-

δεις γραμμὲς καὶ στὶς λοξὲς ταινίες

τοῦ ἱματίου τοῦ Ἀπόλλωνα. Λευκὸ

στὸ χέρι τῆς Ἀρτέμιδος. στοὺς στι-

κτοὺς ρόδακες καὶ στὶς στιγμὲς ποὺ

διακοσμοῦν τὰ ἐνδύματα.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87.

γραμμένη μὲ μολύβι στὸ πίσω μέρος

τοῦ μεγάλου ὀστράκου.

Τὸ μικρὸ ὅστρακο μὲ τὸν τρίποδα δὲν

τὸ ἀναφέρει ὁ Λάσκαρης στὸν κατά- '

λογό του. ὅταν περιγράφει τὸ μεγάλο

(ἀρ. Ι()64). Τὸ ἐντόπισε καὶ τὸ συγκόλ-

λησε τελευταῖα ὁ Μ. Τιβέριος.

(ιστ) ΜΕλ 2547β (Λ. 862) (εἰκ. 13ειστ).

Μέγ. ὕψ. 0,09 μ.. μέγ. πλ. 0,11 μ., πάχ.

τοιχ. 0,004-0,008 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ τρία ὄστρα-

κα μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά. Διασώ-

ζεται τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος τοῦ

Ἀπόλλωνος καὶ τῆς Ἀρτέμιδος. ποὺ

εἰκονίζονται στὸ τεμάχιο ιε. Διακρί-

νονται τὰ ἀκρόποδα τοῦ Ἀπόλλωνα.

ὁ χιτώνας, τὸ ἱμάτιο ποὺ καταλήγει σὲ

μαιανδροειδὴ διακόσμηση. καθὼς καὶ

οἱ δύο ἄκρες του ποὺ κρέμονται δεξιὰ

καὶ ἀριστερά. Στικτοὶ ρόδακες, στιγ-

μὲς καὶ σταυροὶ κοσμοῦν τὰ ἐνδύμα-

τα. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ἀπόλλωνα βα-

δίζει μία δορκάδα - σώζεται τὸ πίσω

μέρος τοῦ σώματος. Ἀνάμεσα στὰ πό-

δια της διακρίνεται ἡ ἄκρη τοῦ ἑνὸς

ποδιοῦ τοῦ τρίποδα ποὺ εἰκονίζεται

στὸ τεμάχιο ιε. Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀπόλ-

λωνα ἡ Ἄρτεμις - σώζονται τὰ λευκὰ

ἀκρόποδά της, ὁ πέπλος, μὲ διακο-

σμημένη παρυφὴ καὶ στικτοὺς ρόδα-

κες, καὶ οἱ δύο ἄκρες τοῦ ἱματίου ποὺ

κρέμονται ἀπὸ τὰ λυγισμένα χέρια

της. Δίπλα της βαδίζει, σὲ δεύτερο

ἐπίπεδο. λιοντάρι ἢ πάνθηρας - σώζε-

ται μόνο τὸ ἐμπρόσθιο μέρος τοῦ σώ-

ματος καὶ ἡ οὐρά.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση διασώζε-

ται ζώνη μὲ ζῶα: ἔνας πάνθηρας πρὸς

τὰ δεξιά, μὲ τὸ κεφάλι κατενώπιον καὶ

τὴν οὐρὰ ὑψωμένη καὶ ἑλικοειδῆ, στέ-

κεται ἀνάμεσα σὲ ἕναν κριὸ καὶ ἕναν

πάνθηρα ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ ἀρι-

στερὰ καὶ σώζονται ἐλάχιστα = ἴχνη

ἀπὸ τὰ στριφτὰ κέρατα καὶ τὸν λαιμὸ

τοῦ κριοῦ δεξιὰ καὶ τὰ ὀπίσΘια τοῦ

πάνθηρα ἀριστερά. Πάνω ἀπὸ τὸν
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πάνθηρα μελανὴ κηλῖδα μὲ ὁριζόντιες

ὲγχαράξεις.

Λευκὰ τὰ ἀκρόποδά τῆς Ἀρτέμιδος,

οἱ διακοσμητικοὶ στικτοὶ ρόδακες,

στιγμὲς καὶ σταυροὶ τῶν ἐνδυμάτων,

τὰ κέρατα τοῦ κριοῦ, οἱ στιγμὲς στὸν

λαιμὸ καὶ οἱ μύες στὸ κεφάλι τοῦ πάν-

θηρα. Ἰώδεις οἱ μύες στὸ σῶμα τῶν

ζώων.

(ιζ) ΜΕλ 367 (Λ. 857) (εἰκ. 14).

Μἐγ. ὕψ. Ο,17 μ., μἐγ. διάμ. 0,21 μ..

πάχ. τοιχ. Ο,005-0.008 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ τρία ὄστρα-

κα μὲ ἴχνη ἀπὸ φωτιά, ἐντονότερα στὸ

ἐσωτερικό. Εἰκονίζεται στραμμένος

πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ Ἑρμῆς μὲ τὰ πτηνά

του πέδιλα - σώζεται ἀπὸ τὴ μέση καὶ

κάτω. Φοράει κοντό, πάνω ἀπὸ τὰ γό-

νατα, χιτῶνα καὶ πτυχωτὴ χλαμύδα.

ἀνοιχτὴ μπροστά. Δίπλα του, σὲ δεύ-

τερο ἐπίπεδο, ἕνας μεγαλόσωμος σκύ-

λος βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ κατεβά

σμἑνο τὸ κεφάλι καὶ τὴν οὐρά. Ἀπε-

ναντί του στέκεται μία γυναίκα (θεάς)

- σώζονται μόνο τὰ λευκὰ ἀκρόποδά

της, ἡ παρυφὴ τοῦ ποδήρη χιτῶνα καὶ

οἱ ἄκρες τοῦ ἱματίου της, ποὺ θὰ κρε-

μονταν ἀπὸ τὸ προτεταμένο δεξί της

χέρι. Πίσω ἀπὸ τὸν Ἑρμῆ εἰκονίζεται

μία θεά (Λητώ), στραμμένη πρὸς τὰ

ἀριστερά, πρὸς τὴν ὁποία πιθανότατα

θὰ κοίταζε ὁ Ἑρμῆς, μὲ στραμμένο πί-

σω τὸ κεφάλι. Σώζονται μόνο τὰ

λευκὰ ἀκρόποδά της καὶ ἡ παρυφὴ

τοῦ ποδήρη χιτώνα. Μπροστὰ της βα-
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ἡ

Α

Είκ. I5. Γαμικὸς λέβης Ι. Ζῶνες στὸ πόαι τοῦ ἀγγείου.

ὸίζει πρὸς αὐτὴν ἕνα ζῶο (δορκάδα)

- σώζονται μόνο τὰ μπροστινά του

πόδια. Ἐκατέρωθεν τῶν ποδιῶν του

ζωου διακρίνονται τὰ ἄκρα τῶν δύο

ποδιῶν τοῦ τρίποδα ποὺ εἰκονίζεται

στὸ κομμάτι ιε.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ὑπάρχει

ζωνη μὲ ζῶα. Δύο πάνθηρες - λείπει

τὸ πίσω μέρος τοῦ σώματός τους -.

στραμμένοι σε διαφορετικές κατευ-

θύνσεις. ἔχουν τὸ κεφάλι κατενωπιον.

ἐνῶ οἱ οὐρές τους. ὑψωμένες καὶ ἑ-

λικοειδεῖς. συμπλέκονται πάνω ἀπὸ

τὶς ράχες τους. Μελανὲς κηλίδες. μὲ

ὁριζόντιες ἐγχαράξεις. ζωγραφίζον-

ται πάνω ἀπὸ τὴ ράχη τους. Δεξιὰ καὶ

ἀριστερά τους βόσκουν δύο κριοὶ μὲ

στριφτἀ κέρατα. στραμμένοι πρὸς τὰ

ἀριστερά - σώζονται τὸ κεφάλι μὲ τὸ

μπροστινὸ σῶμα τοῦ δεξιοῦ κριοῦ καὶ

τὸ πίσω σῶμα του ἀριστεροῦ.

Λευκὸ στὰ ἀκρόποδα τῶν θεαινῶν,

στοὺς στικτοὺς διακοσμητικοὺς ρόδα-

κες τῶν ἐνδυμάτων τοῦ Ἑρμῆ καὶ τῶν

θεαινῶν. στὶς στιγμὲς στὸν λαιμὸ καὶ

στοὺς μύες στὸ κεφάλι τῶν πανθή-

ρων. στὰ κέρατα τοῦ κριοῦ. Ἰῶδες

στοὺς μύες στὸ σῶμα τῶν πανθήρων

καὶ στὸ λουρὶ στὸν λαιμὸ τῶν κριῶν.

Διασώζεται γραμμένη μὲ μολύβι ἡ

ἡμερομηνία 16/7/87 στὸ πίσω μέρος

τοῦ ὀστράκου μὲ τὰ πόδια τοῦ Ἑρμῆ.
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(ιη) ΜΕλ 2547γ (six. 15:ιη).

Μέγ. ὕψ. 0,05 μ., μέγ. πλ.. 0,11 μ., πάχ.

τοιχ. 0,004-0,01 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρα-

κα. Διακρίνονται δύο διακοσμητικὲς

ζῶνες. Ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν ζώων σώζε-

ται ἕνας πάνθηρας πρὸς τὰ δεξιά -

μόνο τὰ πόδια - μὲ μελανὴ κηλῖδα

ἀνάμεσά τους. Πίσω του εἰκονίζεται

τὸ πίσω πόδι ἄλλου πάνθηρα πρὸς τὰ

ἀριστερά. Ἀπὸ τὴν κατώτερη ζώνῃ

διασώζονται ἀκτῖνες μὲ τὴν ἄκρη

πρὸς τὰ κάτω.

(ιθ) ΜΕλ 2547δ (εἰκ. 15:ιθ).

Μέγ. ὔψ. 0,08 μ., μέγ. πλ.. 0,085 μ., πάχ.

τοιχ. 0,007-0,01 μ., πάχ. ἄκρης ποδιοῦ

0,02 μ.

Τὸ ὄστρακο προέρχεται ἀπὸ τὴν ἄκρη

του κωνικοῦ ποδιοῦ. Η κυλινδρικὴ

ἀπόληξη τοῦ ποδιοῦ εἶναι βαμμένη

μαύρη μέσα καὶ ἔξω. Διασώζεται ἡ

ζώνη μὲ τὶς ἀκτίνες, ποὺ ἔχουν τὴν

ἄκρη πρὸς τὰ κάτω.

ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 2

ΜΕλ 291, 291α-γ, 2636, 2636α (six. 16,

30-32).

Πολὺ ἀποσπασματικός. Διασώζονται

μέρη ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ τὴν κοιλιὰ τοῦ

ἀγγείου, καὶ ἀπὸ τὶς δύο ὄψεις. Δια-

κρίνεται ἡ θέση τῆς μιᾶς διπλῆς λα-

βῆς, λείπει ὁ λαιμὸς μὲ τὸ χεῖλος καὶ τὸ

κωνικὸ πόδι. Σώζονται ἕξι κομμάτια,

τὰ περισσότερα μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ

φωτιά, ἄβαφα ἐσωτερικά.

Τὸ ἀγγεῖο εἶναι μελαμβαφὲς μὲ δύο

ἐδαφόχρωμες μετόπες στὶς δύο ὄψεις,

ποὺ κοσμοῦνται μὲ παραστάσεις. Στὴν

Α ὄψη εἰκονίζεται ἀγωγὴ νύφης μὲ

ἄρμα, στὴ Β οἱ καλεσμένοι στὸν γάμο,

ἄνδρες καὶ γυναῖκες, ποὺ συνομιλοῦν.

Διακοσμητικὴ ζώνη πάνω ἀπὸ τὶς πα-

ραστάσεις. Ἀπὸ τὰ σωζόμενα τεμά-

χια, ἕνα (α) προέρχεται ἀπὸ τὴν πλά-

για ὄψη, δύο (β-γ) ἀπὸ τὴν Α ὄψη, καὶ

τρία (ε-ζ) ἀπὸ τὴ Β ὄψη.

Τὰ δύο τεμάχια (β καὶ γ) τὰ εἶχα ἐντο-

πίσει παλιὰ κατὰ τὴν ἔρευνά μου γιὰ

τὶς πυρὲς του Τελεστηρίου, τὰ ὑπόλοι-

πα (α, ε, στ, ζ) ἐντοπίστηκαν πρόσφα-

τα ἀπὸ τὸν Μ. Τιβέριο. Συνανήκει,

στὴν Α ὄψη, καὶ ἕνα χαμένο σήμερα

ὄστρακο (δ) ποὺ περιγράφει ὁ Λά-

σκαρης (Λ. 1063).

ΠΛΑΓΙΑ ΟΨΗ

(α) ΜΕλ 2636α (εἰκ. 16:α).

Μέγ. ὕψ. 0,06 μ., μέγ. πλ. 0,23 μ., πάχ.

τοιχ. 0,005-0,007 μ., σωζ. διάμ. στὴ βά-

ση του λαιμοῦ 0,188 μ., πάχ. τοιχ. μὲ

τὸν δακτύλιο 0,009-0,01 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρα-

κα, μὲ λίγα ἴχνη ἀπὸ φωτιά. Διασώζε-

ται ὁ πλαστικὸς δακτύλιος μεταξὺ

λαιμοῦ-ὤμου, ἕνα μικρὸ τμῆμα ἀπὸ

τὶς μετόπες τῶν ὄψεων Α καὶ Β καὶ ὁ

μεταξύ τους μελαμβαφὴς χῶρος, ὅπου

καὶ ἡ θέση τῆς διπλῆς λαβῆς. Δύο

ὀπὲς κάτω ἀπὸ τὸν πλαστικὸ δακτύ-

λιο, καὶ πάνω ἀπὸ τὴ διπλὴ λαβή,

ἔχουν ἀνοιχθεῖ μετὰ τὴν ὄπτηση.

Δεξιά, στὴν Α ὄψη, σώζεται μικρὸ

τμῆμα ἀπὸ τὴ ζώνη πάνω ἀπὸ τὴν πα-

ράσταση, μὲ ἁλυσίδα λωτῶν ἀπὸ ἀνά-

στροφα ἄνθη καὶ μπουμπούκια. Ἀρι-

στερά, στὴ Β ὄψη, σώζεται τμῆμα ἀπὸ

τὴ ζώνη μὲ τὸ γλωσσοειδὲς κόσμημα
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Εἰκ. 1b. Γαμικὸς λέβης 2. α. Β καὶ Α ὄψη. β-γ. Α ὄψη.
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καὶ ἀπὸ τὴν παράσταση ἡ κεφαλὴ

ἑνὸς ἄνδρα πρὸς τὰ ἀριστερά, μὲ κον-

τὰ μαλλιά - μόνο τὸ ἄνω τμῆμα μὲ τὰ

μάτια καὶ τὴ μύτη -, καθὼς καὶ ἡ ἄκρη

τῆς κεφαλῆς μιᾶς ἄλλης μορφῆς στὴν

ἴδια κατεύθυνση. Ἰῶδες καὶ μαῦρο

ἐναλλὰξ στὰ φύλλα του γλωσσοειδοῦς

κοσμήματος.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 16/7/87,

γραμμένη μὲ μολύβι στὸ ἐσωτερικό.

Α ΟΨΗ

(β) ΜΕλ 2636 (εἰκ. 16Ξβ).

Μέγ. ὕψ. 0,06 μ., μέγ. πλ. 0,10 μ., πάχ.

τοιχ. 0,007 μ.

Τὸ ὅστρακο προέρχεται ἀπὸ τὸ ἀρι-

στερὸ τμῆμα τῆς μετόπης καὶ φέρει

ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά.

Εἰκονίζεται τέθριππο ἄρμα πρὸς τὰ

δεξιὰ ποὺ μεταφέρει τοὺς νεόνυμ-

φους, ἐνῶ πίσω ἀκολουθεῖ ἕνα μέλος

τῆς γαμήλιας πομπῆς. Σώζεται ὁ δί-

φρος καὶ ἕνα μέρος τοῦ τροχοῦ, κα-

θὼς καὶ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ σώματος

τῶν νεονύμφων. Φοροῦν χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο, ποὺ οἱ διακοσμημένες παρυ-

φές του κρέμονται ἀπὸ τὰ λυγισμένα

χέρια τους. Ἀπὸ τὸν ἄνδρα ποὺ βα-

δίζει πίσω ἀπὸ τὸ ἅρμα σώζεται τὸ

σῶμα ἀπὸ τὴ μέση ἕως τοὺς μηρούς.

Φοράει χιτῶνα καὶ ἱμάτιο διακοσμη-

μένο μὲ λοξὲς ταινίες, ποὺ καλύπτει

ὅλο τὸ σῶμα καὶ τὸ λυγισμένο ἀριστε-

ρό του χέρι, ἀπ᾿ ὅπου κρέμεται ἡ ἄκρη

τοῦ ἱματίου. Ἰῶδες στὸν δίφρο του

ἅρματος καὶ στὶς λοξὲς ταινίες τῶν

ἱματίων τῶν ἀνδρῶν.

(γ) ΜΕλ 291 (A. 1062) (εἱκ. 16Ξγ).

Μέγ. ὔψ. 0,08 μ., μέγ. πλ. 0,075 μ., πάχ.

τοιχ. 0,007-0,009 μ.

Συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρακα, μὲ

ἔντονα σημάδια ἀπὸ φωτιά, προέρ-

χεται ἀπὸ τὸ κεντρικὸ μέρος τῆς με-

τόπης.

Εἰκονίζονται δύο γυναῖκες πρὸς τὰ

δεξιά - σώζονται ἕως τὴ μέση περίπου

- ποὺ βαδίζουν, σὲ δεύτερο ἐπίπεδο,

πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία τῶν ἀλόγων τοῦ

γαμήλιου τεθρίππου. Ἔχουν μακριὰ

μαλλιὰ ποὺ πέφτουν στὴν πλάτη καὶ

στὸ στῆθος. Η γυναίκα ποὺ προηγεῖ-

ται φοράει πέπλο μὲ κάθετη ταινία

μπροστὰ στὸ μέσον καὶ μὲ διακοσμη-

μένες παρυφὲς στὸν λαιμὸ καὶ τὰ κον-

τὰ μανίκια, καθὼς καὶ ταινία στὸ κε-

φάλι καὶ περιδέραιο στὸν λαιμό. Ἔχει

λυγισμένο τὸ δεξὶ χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ὑψω-

μένο ἀριστερὸ θὰ κρατοῦσε πιθανό-

τατα ἕνα στεφάνι. Κάτω ἀπὸ τὸ στῆ-

θος της εἰκονίζεται μικρὸ τμῆμα ἀπὸ

τοὺς γλουτοὺς του ἀλόγου, κοντὰ στὸ

ὁποῖο βάδιζε. Η γυναίκα ποὺ ἀκο-

λουθεῖ, μὲ τὸ ὑψωμένο δεξί της χέρι

θὰ συγκρατοϋσε πάνω στὸ κεφάλι μα-

κρόστενη κίστη - σώζεται ἴχνος της.

Μία ἀκόμη γυναίκα, στραμμένη καὶ

αὐτὴ πρὸς τὰ δεξιά, πρέπει νὰ προπο-

ρευόταν, ὅπως δείχνει ἡ ἄκρη στενό-

μακρης κίστης στὰ δεξιά.

Λευκὸ στὸ πρόσωπο καὶ τὰ χέρια τῶν

γυναικῶν, ἰῶδες στοὺς πέπλους (κά-

θετη ταινία, μανίκια) καὶ στὴν ταινία

στὰ μαλλιά.

Διασώζεται ἡ ἡμερομηνία 28(:)/8/87,

γραμμένη μὲ μολύβι κάθετα πάνω

ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς δεξιὰ εἰκονιζόμε-

νης γυναίκας. Τὸ ὅστρακο περιγράφει
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καὶ ὁ Λάσκαρης (Λ. 1062). ἀλλὰ δὲν

ἀναγράφει τὸν τόπο καὶ τὸν χρόνο

ἀνεύρεσής του.

(δ) Α. 1063 (ὅστρακο χαμένο σήμερα).

Τὸ περιγράφει ὁ Λάσκαρης στὸν κα-

τάλογό του ἀμέσως μετὰ τὸ προηγού-

μενο ὅστρακο γ (Α. 1062). Θεώρει ὅτι

προέρχεται «ἐκ τοῦ αὐτοῦ. ὡς φαίνε-

ται. ἀγγείου», ὅπου ἀπεικονιζόταν

«κεφαλὴ ἀνδρικῆς μορφῆς φερούσης

εἰς τὸν ὦμον ξύλον. ἐκ τοῦ ὁποίου κρέ-

μεται εὐμεγέθης κρατήρ(;)». Η περι-

γραφὴ παραπέμπει σὲ παράσταση ἀν-

δρὸς μὲ ἀγγεῖο στὸν ὦμο. πίσω ἀπὸ τὰ

ἡνία τεθρίππου ἅρματος, ὅπως καὶ οἱ

γυναῖκες μὲ τὶς κίστες στὸ κεφάλι στὸ

ὅστρακο γ. Πιθανότατα ὁ ἄνδρας μὲ

τὸ ἀγγεἷο βάδιζε μπροστὰ ἀπὸ τὶς γυ-

ναῖκες (βλ. ἀναπαράσταση εἰκ. 31).

Β (NIH

(ε) ΜΕλ 291α (Λ. 1065) (είκ. 17:ε).

Μέγ. ὔψ. 0.08 μ.. μέγ. πλ. 0.10 μ.. πάχ.

τοιχ. 0.005-0,008 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ δύο ὄστρα-

κα μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ φωτιά. Προέρ-

χεται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς μετό-

πης. Στὸ πάνω μέρος διακρίνεται τμῆ-

μα στενῆς ζώνης μὲ γλωσσοειδὲς κό-

σμημα.

Ἀπὸ τὴν παράσταση διασώζονται -

περίπου ἕως τὴ μέση - μία γυναίκα

καὶ πίσω της ἔνας ἄνδρας ποὺ κλείνει

τὴ σκηνὴ στὰ ἀριστερά. στραμμένοι

καὶ οἱ δύο πρὸς τὰ δεξιά. Η γυναίκα

φοράει πέπλο. διακοσμημένο στὸν

λαιμό, καὶ ἀπὸ πάνω ἱμάτιο ποὺ καλύ-

πτει τὸ κεφάλι καὶ κρέμεται ἀπὸ τὸ

προτεταμένο δεξί της χέρι. Μὲ τὸ ἀρι-

στερὸ χέρι ἀπομακρύνει τὸ ἱμάτιο ἀπὸ

τὸ πρόσωπό της, μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης. Ο ἄνδρας, μὲ κοντὰ

μαλλιά, φοράει χιτῶνα καὶ μακρὺ ἱμά-

τιο διακοσμημένο μὲ λοξὲς ταινίες,

ποὺ καλύπτει τὸ σῶμα καὶ τὰ λυγισμέ-

να στὴ μέση χέρια του.

Ἰῶδες στὸν πέπλο τῆς γυναίκας. στὰ

μαλλιὰ καὶ στὶς λοξὲς ταινίες τοῦ ἱμα-

τίου τοῦ ἄνδρα, καθὼς καὶ στὰ φύλ-

λα. ἐναλλὰξ μαῦρα καὶ ἰώδη, τοῦ

γλωσσοειδοῦς κοσμήματος. Λευκὸ στὸ

πρόσωπο καὶ τὸ ὑψωμένο χέρι τῆς γυ-

ναίκας καὶ στοὺς διακοσμητικοὺς ρό-

δακες τοῦ ἱματίου της. Ἐσωτερικὰ δια-

κρίνεται ὁ ἀρ. 1065 τοῦ καταλόγου τοῦ

Λάσκαρη.

(στ) ΜΕλ 291β (εἰκ. 17:στ).

Μέγ. ὕψ. Ο,07 μ.. μέγ. πλ. 0.08 μ.. πάχ.

τοιχ. 0.0060008 μ.

Ἀνήκει στὸ τεμάχιο ε, ἀλλὰ δὲν συγ,

κολλᾶται. Διασώζονται τὸ μεσαῖο τμῆ-

μα τοῦ σώματος τοῦ ἄνδρα καὶ τῆς

γυναίκας ποὺ εἰκονίζονται στὸ τεμά-

χιο ε. Διακρίνονται οἱ λοξὲς ταινίες

στὸ ἱμάτιο τοῦ ἄνδρα. Ἀπὸ τὸ ἱμάτιο

τῆς γυναίκας, ποὺ κρέμεται ἀπὸ τὸ

προτεταμένο δεξί της χέρι, σώζεται

ἕνα τμῆμα, καθὼς καὶ ἡ ἄκρη του μὲ

διακοσμημένη παρυφή. Ἰῶδες στὶς λο-

ξὲς ταινίες του ἱματίου τοῦ ἄνδρα.

(ζ) ΜΕλ 291γ (εἰκ. 17:ζ).

Μέγ. ὔψ. 0,06 μ.. μέγ. πλ. 0.08 μ.. πάχ.

τοιχ. 0,005-0,008 μ.

Προέρχεται ἀπὸ τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς

μετόπης καὶ φέρει ἔντονα ἴχνη ἀπὸ

φωτιά. Εἰκονίζεται γυναίκα - σώζεται
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ἀπὸ τὸ στῆθος ἕως τὴν κοιλιὰ περίπου

- στραμμένη πρὸς τὰ ἀριστερά (ἡ κο-

ρυφὴ τοῦ κεφαλιοῦ της εἰκονίζεται

στὸ τεμάχιο α). Φοράει πέπλο σφιγμἐ-

νο μὲ ζώνῃ στὴ μέση, ποὺ σχηματίζει

ἀπόπτυγμα τοῦ τύπου «καμπάνα».

διακοσμημένο στὴν ἄκρη. Τὸ ἱμάτιο,

διακοσμημένο μὲ στίγματοὺς ρόδα-

κες, στιγμὲς καὶ σταυρούς, καλύπτει

τοὺς ὤμους καὶ τὸ κεφάλι καὶ κρἐμε- Εἰκ. 17ε-ζ. Γαμικὸς λέβης 2. B ὄψη.
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ται ἀπὸ τὸ προτεταμένο ἀριστερὸ της

χέρι. Η στραμμένη πρὸς τὰ κάτω πα-

λάμη ὑποδεικνύει κίνηση ποὺ συνο-

δεύει ἔντονη συνομιλία. Μὲ τὸ δεξὶ χέ-

ρι ὑψωμένο ἀπομακρύνει τὸ ἱμάτιο

ἀπὸ τὸ πρόσωπο μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης. Τὸ λευκὸ μεγάλο δά-

χτυλο χεριοῦ, ποὺ διασώζεται πάνω

ἀπὸ τὸ ὑψωμένο χέρι της, φανερώνει

γυναικεία μορφὴ ποὺ θὰ εἰκονιζόταν

ἀπέναντί της, ἀλλὰ δὲν σώζεται. Λευ-

κὸ στὰ χέρια τῆς γυναίκας.

ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 3 (ΚΩΝΙΚΟ

ΠΟΔΙ)

ΜΕλ 380, 38οα (εὶκ. 18, 39, 40).

Σώζονται δύο τεμάχια, ἕνα μεγάλο

(α). γνωστὸ ἀπὸ παλιά, καὶ ἕνα μικρὸ

(β). ποὺ ἐντόπισε τελευταῖα ὁ Μ. Τιβέ-

ριος. Προέρχονται ἀπὸ τὸ κάτω μέρος

τοῦ ποδιοῦ καὶ φέρουν λίγα ἴχνη ἀπὸ

φωτιά. Τὸ κωνικὸ πόδι. ἄβαφο ἐσωτε-

ρικά, καταλήγει σὲ παχὺ κυλινδρικὸ

ἄκρο, βαμμένο μαῦρο.

Στὴν κύρια ζώνη εἰκονίζεται ἡ πάλη

Πηλέως-Θέτιδος καὶ στὶς δύο δευτε-

ρεύουσες ζῶα καὶ ἀκτῖνες ἀντίστοιχα.

(α) ΜΕλ 380 (π.κ. 1222. Λ. 835) (εἰκ.

18:α). Οἱ παραπάνω ἀριθμοὶ τῶν πα-

λιῶν καταλόγων διακρίνονται γραμ-

μένοι πάνω στὸ πόδι σὲ παλιὲς φωτο-

γραφίες ἀπὸ τὸ Ἀρχεῖο Ἰ. Τραυλοῦ.

Μέγ. ὔψ. 0.22 μ.. μέγ. πλ. Ο,31 μ.. πάχ.

τοιχ. Ο,007-0.01 μ.. πάχ. βάσης 0,0Ἰ5 μ.

Εἶναι συγκολλημένο ἀπὸ ἐννέα ὅ-

στρακα. Στὴν εὐρύτερη ζώνη μὲ τὴν

παράσταση εἰκονίζονται, στὸ κέντρο.

τρεῖς μορφές - σώζονται ἀπὸ τὴ μέση

καὶ κάτω - ποὺ βαδίζουν μὲ εὐρὺ δια-

σκελισμό: ὁ Πηλεὺς καὶ ἡ Θἔτις πρὸς

τὰ δεξιὰ καὶ μία ἄλλη γυναίκα (Νηρη-

ίδα) πρὸς τὰ ἀριστερά. Ο Πηλεὺς φο-

ράει πολὺ κοντό, ἕως τὴν ἀρχὴ τῶν

μηρῶν, πτυχωτὸ χιτῶνα, διακοσμημέ-

νο μὲ ἐγχάρακτα μικρὰ ἄνθη. Η Θἔτις

φοράει πολύπτυχο πέπλο μὲ γλωσ-

σοειδεϊς ἀπολήξεις, ποὺ ἀποδίδονται

προοπτικά, καὶ ἱμάτιο ποὺ ἡ ἄκρη του

κρέμεται πίσω στὴν πλάτη. Ὅμοια

ντυμένη μὲ τὴ Θέτιδα εἶναι καὶή ἄλλη

Νηρηίδα.

Στὴ ζώνη μὲ τὰ ζῶα εἰκονίζονται πάν-

θηρες ἀντιμέτωποι μὲ κριούς. Διασὠ-

ζονται δύο ὁλόσωμα ζῶα, ἔνας πάν-

θηρας πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ κεφάλι κατε-

νὡπιον, μὲ ἀνασηκωμένο τὸ ἀριστερὸ

πόδι καὶ κατεβασμένη τὴν καμπυλωτὴ

οὺρά, καὶ ἕνας κριὸς μὲ στριφτἀ κέρα-

τα καὶ μακριὰ οὐρά, ποὺ βόσκει πρὸς

τὰ ἀριστερά. Μπροστά τους, ἀντιμέ-

τωποι ἕνας κριὸς καὶ ἕνας πάνθηρας

ἀντίστοιχα, σώζονται ὲλλειπῶς. Πίσω

ἀπὸ τὸν κριό, στραμμένος πρὸς τὰ δε-

ξιά, ἔνας ἀκόμη πάνθηρας - σώζονται

μόνο τὰ πίσω πόδια του καὶ ἡ καμπυ-

λωτὴ οὐρά. Στὴν τελευταία ζώνη ἀκτί-

νες μὲ τὴν ἄκρη τους πρὸς τὰ κάτω.

Λευκὸ στὰ πόδια τῶν γυναικῶν, στοὺς

μύες στὸ κεφάλι, στὸ στῆθος καὶ στὴν

κοιλιὰ τῶν πανθήρων, στὰ κέρατα καὶ

στὴν κοιλιὰ τοῦ κριοῦ. Ἰώδεις οἱ στιγ-

μὲς στὸν λαιμὸ τῶν ζώων.

Διασώζεται στὴν πίσω ὄψη τοῦ ὀ-

στράκου μὲ τὸ σωζόμενο μπροστινὸ

σῶμα πάνθηρα ἡ ἡμερομηνία 20/4/88.

γραμμένη μὲ μολύβι.
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(β) ΜΕλ 38οα (εἰκ. 18Ξβ).

Μεγ. ὕψ. 0,06 μ.. μἐγ. πλ. 0,Ο95 μ.. πάχ.

τοιχ. 0,008-0,01 μ.

Μικρὸ ὄστρακο ποὺ ουνανήκει, ἀλλὰ

δὲν συγκολλᾶται μὲ τὸ α. Διασώζεται

μικρὸ μέρος ἀπὸ τὶς δύο ζῶνες κάτω

ἀπὸ τὴν παράσταοη. Διακρίνεται ἔνας

πάνθηρας πρὸς τὰ δεξιά - λείπει τὸ

κεφάλι καὶ ἡ οὐρά —. καθὼς καὶ ἡ

πρὸς τὰ κάτω. Λευκὸ στὸ περίγραμμα

τοῦ λαιμοί) καὶ τῆς κοιλιᾶς τοῦ πάν-

θηρα. Εἰκ. Ιβα-β. Γαμικὸς λέβης 3.
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ΛΟΥΤΡΟΦΟΡΟΣ - ΑΜΦΟΡΕΑΣ

Ο λαιμὸς ἀγγείου (ΜΕλ 280), ποὺ βρέθηκε στὶς ἀνασκαφὲς τοῦ Δ.

Φίλιου τὸ 1887, πιστεύουμε ὅτι ἀνήκει σὲ μία μεγάλη λουτροφόρο-

ἀμφορέα (εἰκ. 1-3, 19-20). Ο Φίλιος εἶχε ὑποστηρίξει, μὲ κάποια ἐπιφύ-

λαξη, ὅτι ὁ λαιμὸς αὐτὸς ἀνῆκε σὲ ἀμφορὲαὶ. Σήμερα, μετὰ τὴν ἀνα-

γνώρισή του ἀπὸ τὸν J. Beaz1ey ὡς «1ong-necked amphora» καὶ τὴν ἀπό-

δοσή του σὲ λουτροφόρο - ἀμφορέα ἢ ὑδρία -, καθὼς καὶ μετὰ τὴν

ἀποκάλυψὴ μεγάλου ἀριθμοῦ παρόμοιων λουτροφόρων στὸ ἱερὸ τῆς

Νύμφης κάτω ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη3, εἶναι βέβαιο ὅτι ὁ λαιμὸς ΜΕλ 280

ἀνήκει σὲ λουτροφόρο. Τὸ μαρτυροῦν τὸ καλυκόσχημο σχῆμα του χεί-

λους καὶ τὸ θέμα τῆς παράστασης. Ο Beaz1ey δὲν τὸν ἀποδίδει μὲ βεβαι-

ότητα σὲ λουτροφόρο-ἀμφορἑα, γιατὶ ἔχει διαπιστωθεῖ θέση μιᾶς μόνο

κατακόρυφης λαβῆς, ἀπὸ τὸ γραμμικὸ πλαίσιο ποὺ τὴν περιβάλλει4.

Πιστεύω, ὡστόσο, ὅτι οἱ δύο ὅμοιες σκηνὲς μὲ τρεῖς ἀντιμέτωπες μορ-

φἐς, ποὺ κοσμοῦν τὶς δύο ὄψεις του λαιμοῦ καὶ ἔχουν τὴν ἴδια πρὸς τὰ

δεξιὰ κατεύθυνση, εἶναι αὐτοτελεῖς καὶ μόνο συμμετρικὰ θὰ μποροῦσαν

νὰ τοποθετηθοῦν ἀνάμεσα σὲ δύο κατακόρυφες λαβὲς5, διάταξη ποὺ

1. Δ. Φίλιος, ΑΕ 1888, 193. Ο Pfuh1,

Die Ma1erei und Zeichnung der Griechen I

5. Γιὰ τὸ ἀνάπτυγμα τῶν παραστάσεων

στὶς δύο ὄψεις βλ. Δ. Φίλιο, ΑΕ 1888. πίν.

(1923) 254, εἰκ. 210, λανθασμένα εἶχε ἀπο-

δώσει τὸ τεμάχιο ΜΕλ 280 σὲ κρατήρα.

2. Beaz1ey, ABV 85 (K1eimachos Pot-

ter).

3. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου,Λου-

τροφόροι.

4. Ο Φίλιος (ΑΕ 1888, 193) δὲν εἶχε

ἐντοπίσει τὴ θέση τῆς λαβῆς. Εἶχε χαρακτη-

ρίσει τὸ σωζόμενα τμῆμα του γραμμικοῦ

πλαισίου της ὡς «δυσκατάληπτον» ἀντικεί-

μενο. Γιὰ παρόμοια πλαίσιο λαβῆς βλ. Πα-

παδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφό-

ροι πίν. 56 (285), βἸ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.

12 (1), ὅπου λείπει τὸ τρίτο ὄστρακο,

καθὼς καὶ τὸ δημοσιευόμενο ἐδῶ πληρε-

στερο ἀνάπτυγμα (εἰκ. 20). Γιὰ παρόμοια

παράσταση σὲ λαιμὸ λουτροφόρου-ἀμφο-

ρἐα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, μὲ τρεῖς μορ-

φὲς βλ. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου.

Λουτροφόροι πίν. 54 (274), 570-560 π.Χ.

Ἀντιθἐτως, στὶς λουτροφόρους-ὺδρίες ἀπὸ

τὸ ἴδιο ἱερὸ εἰκονίζονται συνήθως στὸν

λαιμὸ πέντε μορφἐς, μὲ τὶς τρεῖς κεντρικὲς

σὲ ἀνάλογη ἀντιθετικὴ σύνθεση. Βλ. αὐτό-

θι πίν. 48 (245), 570-560 π.Χ., 80 (410),

ΓΙ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.
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Εἰκ. Ι 9. Ο λαιμὸς τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 280.

μᾶς ὁδηγεῖ στὸ σχῆμα τοῦ ἀμφορέα (είκ. 19). Τὸ ἀγγεῖο θὰ εἶχε καὶ

πῶμά ὅπως δείχνει τμῆμα τοῦ περιχειλώματος ποὺ διασώζεται στὴν

ἐπάνω ἐπιφάνεια τοῦ χείλους. πάντως, ἡ ὑπάρχουσα στὸ εὐρὺ χεῖλος

ἐπιγραφὴ θὰ ἦταν ὁρατὴ καὶ ὅταν τὸ πῶμα θὰ ἔκλεινε τὸ στόμιο.

Τὸ καλυκόσχημο σχῆμα του χείλους ἀπαντᾶται στὶς λουτροφόρους

τοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης σ᾿ ὅλο τὸν 6o π.Χ. αἱ., παρατηροῦνται μάλιστα

διάφορα στάδια ἐξέλιξηςβ. Η ἁλυσίδα λωτῶν στὸ ἐξωτερικὰ μέρος τοῦ

χείλους, μὲ τὰ ἐναλλασσόμενα ὄρθια ἄνθη καὶ μπουμπούκια, ποὺ ἐνῶ-

νονται στὸ κάτω μέρος μὲ καμπύλους μίσχους καὶ φέρουν λεπτὲς ἐγχα-

ράξεις στὴ βάση τους, ἀποδίδεται φυσιοκρατικά, ἐνῶ τὰ ἐπίθετα χρώ-

ματα (ἰῶδες στὰ μπουμπούκια, λευκὸ στὸν πυρήνα τῶν ἀνθέων) τονί-

ζουν τὴ ρεαλιστική του ἀπόδοση. Ο τύπος αὐτὸς τῆς ἁλυσίδας λωτῶν

προδίδει στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης ἕνα πρωιμο στά-

διο ἐξέλιξης, γύρω στὰ μέσα τοῦ 6ου π.Χ. αί.7 Μὲ βάση τὸ στοιχεῖο αὐτὸ

φης βλ. αὐτόθι πίν. 66 (327). 67 (333). B’ τέ-

ταρτο 6ου π.Χ. αἱ. (κοντὰ στὸν Λυδό). καὶ

6. Γιὰ τὸ καλυκόσχημο χεῖλος σε λου-

τροφόρους-ὑδρίες καὶ -ἀμφορεῖς τοῦ 60v

π.Χ. αἱ. βλ. αὐτόθι 19. ἀρ. 97. 115. 128. 134.

I73. 246. 446. 516.

7. Γιὰ ἀνάλογα παραδείγματα ἁλυσί-

δας λωτῶν σέ λουτροφόρους (κυρίως λου-

τροφόρους-ῦὸρίες) ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμ-

65 (322). 75 (380). 83 (427). μέσα 60v π.Χ.

αἰ. Ἴδια ἁλυσίδα κοσμεῖ τὸ χεῖλος καὶ τοῦ

πρωΐμου ἀμφορέα τοῦ Λούβρου F29. ἔρ-

γο τοῦ Λυὸοῦ. Βλ. Τιβέριο. Λυδὸς πίν. 17-

18. Γιὰ τὴν ἐξέλιξη τῆς ἁλυσίδας λωτῶν
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καὶ τὸν τύπο τοῦ καλυκόσχημου χείλους μποροῦμε νὰ χρονολογήσουμε

καὶ τὸ κομμάτι ΜΕλ 280. Ἕνα ἄλλο διακοσμητικὸ στοιχεῖο τοῦ ἀγγείου

μας, ἡ πλατιὰ μαύρη ταινία κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος καὶ πάνω ἀπὸ τὴν παρά-

στασὴ, συνηθίζεται ἐπίσης στὶς πρώιμες λουτροφόρους του 6ου π.Χ. αἱ.

ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφηςθ.

Ὅμοιες παραστάσεις κοσμοῦν καὶ τὶς δύο ὄψεις του λαιμοῦ ΜΕλ 280

(εἰκ. 1-2 καὶ 20). Πρόκειται γιὰ τρεῖς μορφἕςὶθ, ἕναν ὥριμο ἄνδρα καὶ

ἕνα ζευγάρι, ποὺ συνομιλοῦν, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ ἐνδεικτικὴ γιὰ συνο-

μιλίες χειρονομία11 τῶν δύο σωζόμενων γενειοφόρων ἀνδρῶν, ποὺ

ὑψώνουν τὸ ἕνα χέρι μὲ ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη καὶ ἑνωμένα τὰ δάχτυλα,

ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀντίχειρα.

Παρόμοιες σκηνὲς, μὲ ἄνδρες καὶ γυναῖκες ποὺ συνομιλοῦνὶὶ, παρου-

σιάζονται συχνά, ἀπὸ τὸ βἱ τέταρτο τοῦ βου π.Χ. αἰ., στὸν λαιμὸ λου-

ἀπὸ τὸ φυσιοκρατικὸ στὸ σχηματοποιημἐ-

νο στάδιο βλ. παρακάτω, γαμικὸ λέβητα 1.

σ. 57 σημ. 8.

8. πὰ ἀνάλογα παραδείγματα καλυκό-

σχημου χείλους βλ. Παπαδοπούλου-Κα-

νελλοπούλου. Λουτροφόροι: (α) σὲ λου-

τροφόρους-ἀμφορεῖς. πίν. 68 (336), μέσα

6ου π.Χ. αἱ. (Λυδός). 80 (41 1. 412 καὶ σχεδ.

I). γ᾿ τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ. (τεχνοτροπία

Λυδοῦ). καί (β) σὲ λουτροφόρους-ῦδρίες.

πίν. 69 (342). μέσα 6ου π.Χ. αἱ.. 78 (397). γ,

τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.

9. Γιὰ τὴ μαύρη ταινία κάτω ἀπὸ τὸ

χεῖλος καὶ πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση βλ.

αὐτόθι πίν. 12 (67). 590 π.Χ. (Ζ. τῶν Γορ-

γόνων),16 (93). 18 (97). ἀρχὲς 6ου π.Χ. αἱ..

22 (Ι 13. 115) καὶ 27 (134). 585/575 π.Χ. (Ζ.

KX). 34 (172). 575 π.Χ. (Σοφίλος). 41 (212)

καὶ 44 (225. 226). 575 π.Χ. (Ζ. τοῦ πόλου).

57 (288). 560-550 π.Χ. (κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ

Ἄμασὴ). 106 (520. 523). 570 π.Χ. Η μαύρη

ταινία κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος ἀντικαθίσταται

στὸ γ᾿ τέταρτο. σὲ πολλὲς λουτροφόρους,

ἀπὸ ὁλόμαυρο χεῖλος: αὐτόθι πίν. 80 (410-

412).

10. Οἱ τρεῖς μορφὲς διακρίνονται στὴ

μία μόνο ὄψη (Α). Ο Φίλιος. ΑΕ 1888, 93.

περιγράφει δύο μορφἐς, γιατὶ μόνο μετὰ

τὴ συγκόλληση. ἀργότερα, καὶ ἑνὸς τρίτου

ὀστράκου διαπιστώθηκε ἄλλη μία μορφὴ

νεαροῦ ἄνδρα. Στὴν ἄλλη ὄψη (Β) δὲν

διασώζεται δ ὥριμος ἄνδρας ἀριστερά,

παρὰ μόνον ἡ γυναίκα μὲ τὴν ὁποία συνο-

μιλεϊ, καὶ ὁ ἄλλος γενειοφόρος ἄνδρας πί-

σω της.

11. Γιὰ τὴν ἐνδεικτικὴ τῆς συνομιλίας

χειρονομία βλ. Τιβἐριο. προβλήματα 39

σημ. 109 (κρατήρας Πολυγύρου). G. Neu-

mann, Gesten and Gebdrden in der griechi-

schen Kunst (1965) 10.

12. Τὶς σκηνὲς ὅπου εἰκονίζονται ἄν-

δρες καὶ γυναῖκες νὰ συνομιλοῦν. ὁ Τιβἑ-

ριος (προβλήματα 39 σημ. 109. καὶ Σίνὁος,

Κατάλογος τῆς ἔκΘεσης (1985) 182. ἀρ.

293) τὶς ἑρμηνεύει γενικῶς ὡς σκηνὲς τῆς

καθημερινῆς ζωῆς. Η Ἀ. Kaufmann-Za-

μαρᾶ (Le peintre C. Co11ection du Louvre,

Revue du Louvre 1987. 344. εἰκ. 11-12) ὑπο-

στηρίζει. εἰδικὰ γιὰ παραστάσεις μὲ ζευ-

γάρια ποὺ συνομιλοῦν. ὅτι ἀπηχοῦν τὴν
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τροφόρων-ἀμφορέων καὶ -ὺδριῶν ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στὸ ἱερὸ τῆς Νύμ-

φης13. Στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ αἰῶνα προτιμοῦνται στὴν ἴδια θέση,

δηλαδὴ στὸν λαιμό, πομπἐς γυναικῶν - γνωστὲς ἤδη ἀπὸ τὸ ά τέταρτο

τοῦ αἰῶνα - ποὺ κρατοῦν στεφάνια, ἄνθη ἢ δάδες, ἢ χορεύουν γύρω

ἀπὸ ἕνα καρποφόρο δένδροὶ4.

Ἰδιαίτερα σημαντικὴ εἶναι ἡ γραπτή, μὲ μελανὴ βαφή, ἐπιγραφὴ στὴν

πάνω ἐπιφάνεια τοῦ χείλους (εἰκ. 3). Η ἀνάγνωσή της εἶχε προβλημα-

τίσει ἰδιαίτερα τὸν Φίλιο, γιατὶ ἔλειπαν τὰ τελευταῖα γράμματα15. Μετὰ

τὴ συγκόλληση καὶ τοῦ τρίτου ὀστράκου στὸ χεῖλος, καταδείχθηκε ἡ

αὐτοτέλεια καὶ ἡ πληρότητα τῆς ἐπιγραφῆς, ὅπως σωστὰ τὴν ἀνέγνωσε

ὁ L. Po11ak τὸ 1895: ΚΛΕΙΜΑΧΟΣ M ΕΠΟΙΗΣΕ KEMI ΚΕΝΟΥ (Ὁ Κλεόμαχος

μ᾿ ἔφτιαξε καὶ εἶμαι ἐκείνου)16.

Η ἐπιγραφὴ μᾶς δίνει τὸ ὄνομα τοῦ ἀγγειοπλάστη, ποὺ εἶναι καὶ ὁ

κάτοχος τοῦ ἀγγείου. Δεδομένου ὅτι τὸ ἀγγεῖο εἶναι λουτροφόρος, εἶναι

πιθανὸν ὁ Κλεόμαχος νὰ τὸ ἔφτιαξε γιὰ νὰ τὸ χρησιμοποιήσει στὸ δικό

του γαμήλιο λουτρό. Ἐνισχύεται ἔτσι ἡ ἄποψη ὅτι ὁ γαμπρὸς17 ἔκανε

παρουσίαση τῶν νεόνυμφων γυναικῶν στὴ

φρατρία κατὰ τὰ Ἀπατούρια. Στὶς λου-

τροφόρους εἰκονίζονται ἐνίοτε καὶ θεϊκὰ

ζευγάρια καλεσμένων ποὺ συνομιλοῦν με-

ταξὐ τους. Βλ. παπαδοπούλου-Κανελλο-

ποὐλου, Λουτροφόροι πίν. 55 (278), σῶμα

λουτροφόρου-ὺδρίας, μέσα όου π.Χ. αἰ.

(Group E;), 81 (413), y’ τέταρτο 6ου π.Χ.

αἰ., κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Ἄμαση. Ἄλλοτε πά-

λι ἔχουμε παραστάσεις μὲ ζευγάρια θεῶν

ἢ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα ποὺ συνοδεύουν

τὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης. Βλ. Oak1ey - Sinos,

Wedding εἰκ. 62-63 (λουτροφόρος-ὺδρία

Φλωρεντίας 3790, κύκλος του Ζ. τοῦ Λυ-

σιππίδη, 520 π.Χ.), 108-111 (ἀμφορέας Ν.

Ὕόρκης, Ζ. τῆς Κοπεγχάγης, 470 π.Χ.). Βλ.

καὶ παρακάτω γαμικὸ λέβητα 1, σ. 73 σημ.

65, γαμικὸ λέβητα 2, σ. 123 σημ. 33, 35.

13. Γὶἀ παραστάσεις, σὲ λαιμοὺς λου-

τροφόρων, ἀνδρῶν καὶ γυναικῶν ποὺ

συνομιλοῦν βλ. Παπαδοπούλου-Κανελλο-

πούλου, Λουτροφόροι 22, πίν. 48 (245), 54

(274), βἸ τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ., 79 (406),

80 (410), 85 (434), 104 (512), y’ τέταρτο

όου π.Χ. αἱ.. 85 (437), 87 (450). δ, τέταρτο

όου π.Χ. αἰ. Γὶὰ τὴν ἐπιβίωση του θέματος

καὶ τὸν 5ο π.Χ. αἰ. σὲ νεκρικά ἀγγεῖα

βλ. CVA Ἑλλὰς 7 (Μαραθὼν) 36, πίν. 15

(4-6), εἰκ. 18, λήκυθος, 480-470 π.Χ. (ὁμά-

δα Αἵμωνος).

14. παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου.

Λουτροφόροι 226, εὑρετήρια θεμάτων: πομ-

πὴ γυναικῶν, δαδοῦχοι, γυναῖκες-καρποί.

15. Δ. Φίλιος, ΑΕ 1888, 195 σημ. 4.

16. L. Po11ak, ΑΕΜ 18.1, 1895, 22, ἀρ. 24

(Πράγα 1894). Βλ. καὶ J. Beaz1ey, JHS 52.

1932, 172 σημ. 16. Τοῦ ἰδίου, ABV 85

(K1eimachos Potter).

17. Γιά τὸ λουτρὸ του γαμπροῦ στὶς

ἀρχαῖες πηγὲς βλ. Αἰσχ. Προμ. Δεσμ. 552-

557, Εὺρ. Φοίν. 347 καὶ σχόλια (Ε.

Schwartz, 1887). Μέν. Σαμία 725-731 καὶ

σχόλια (Ρ. A. Sandbach. 19982). Εὐστά-

θιος, Σχόλια εἰς Ἰλιάδα ψ 141 (Λειψία
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γαμήλιο λουτρὰ ὅπως καὶ ἡ νύφη, καὶ μάλιστα, κατὰ μία ἄποψη, μὲ λου-

τροφόρο-ἀμφορέαὶβ. Δὲν θὰ πρέπει πάντως νὰ ζωγράφισε ὁ ἴδιος ὁ

Κλεόμαχος τὴν λουτροφόρο-ἀμφορέα του, γιατὶ δὲν ὑπάρχει τὸ ἔγραφ-

σεν δίπλα στὸ ἐποίησεν, ὅπως συνηθιζόταν τὴν ἐποχὴ ἐκείνη. Δυ-

στυχῶς, δὲν γνωρίζουμε ἄλλο ἔργο τοῦ ἀγγειοπλάστη Κλειμάχου, ποὺ

θὰ μᾶς ἐπέτρεπε νὰ ἔχουμε πληρέστερη εἰκόνα τῆς δουλειᾶς του. Ο

ζωγράφος πάντως τῆς λουτροφόρούἀμφορέα ΜΕλ 280 ἀνήκει σὲ ἀτ-

τικὸ ἐργαστήριο καὶ δὲν φαίνεται νὰ δέχεται ἐπιρροὲς ἀπὸ τὴ Χαλκίδα,

ὅπως εἶχε ὑποθέσει ὁ Ε. Pfuh1'9. Ο Beaz1ey τοποθέτησε τὸν ἀγγειοπλά-

στη Κλείμαχο γύρω στὸ 550-540 π.Χ., κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Camtar καὶ τὸν

Ζ. τοῦ Λονδίνου Β76, μαθητή τοῦ Λυδοῦὶθ. Τὴ στενὴ σχέση τοῦ ἀγγειο-

γράφου μας μὲ τὸν Λυδὸ ὑποδηλώνουν οἱ ὁμοιότητες στὴν ἀπόδοση

τῶν μορφῶν: τύπος ὀφθαλμοῦ καὶ αὺτιοῦ, μακριὰ μαλλιὰ ποὺ πέφτουν

ὅλα πίσω, ἀπτύχωτο ἱμάτιο καὶ λευκὸς χιτῶνας μὲ κυματοειδεῖς κατα-

κόρυφες πτυχωσεις, λίγες ἐγχαράξειςὶὶ.

1829). Γὶὰ τὸ θέμα βλ. Oak1ey - Sinos, Wed-

ding 15. R-M. Mésch, AnnOrNap 10. 1988.

127. Mésch-K1inge1e, Lutrophéros 108. 219

(πὴγές, Τ2-Τ3. T6). είκ. 28a-b. 29. 30a-b. R.

Sutton. The Interaction between Men and

Women Ponrayed 0n Attic Red-Figure Pot-

tery (1986) 157 σημ. 35. Η Παπαδοποὐλου-

Κανελλοποὑλου. Λουτροφόροι 22. ὑπο-

στηρίζει ὅτι ἡ παράσταση ὁμάδων ἀν-

δρῶν, ἐνίοτε μαζὶ μὲ γυναῖκες. στὸν λαιμὸ

καὶ τὸ σῶμα τῶν λουτροφόρων. ὑποδηλώ-

νει τὴ χρήση τῶν λουτροφόρων καὶ γιὰ τὸ

λουτρὸ τοῦ γαμπροῦ.

18. Η ἐπιστημονικὴ ἔρευνα δὲν ἔχει

καταλήξει σὲ ὁριστικὰ συμπεράσματα γιὰ

τὸ ἂν τὸ σχῆμα τῆς πήλινὴς ἢ μαρμάρινης

λουτροφόρου ἦταν διαφορετικὸ γιὰ ἄν-

δρες (ἀμφορέας) καὶ διαφορετικὸ γιὰ γυ-

ναῖκες (ὑδρία), γιατὶ ὑπάρχουν ἐξαιρέσεις

ποὺ δὲν ἐπιτρέπουν τὴ γενίκευση του κα-

νόνα. Βλ. J. Bergemann. Die sogennante

Lutrophorbs: Grabma1 ffir unheiratete Τὄ-

te?. AM 11. 1996. 185-187. ὅπου παρα-

τίθενται οἱ τρεῖς θεωρίες γιὰ τὸ θέμα:

(α) πλήρης ἀποδοχὴ τῆς διαφοροποίησης

του σχήματος τῆς λουτροφόρου γιὰ ἄν-

δρες μόνο ἢ γυναῖκες (G. Koku1a, Marmar-

1utrophoren, AM Bh. 10. 1984. 116. 136).

(β) χρήση τῆς λουτροφόρου-ἀμφορέα σὲ

τάφους, καὶ τῆς λουτροφόρου-ὑδρίας σὲ

γάμους (R-M. Moesch, AnnOrNap 10.

1988. 129-130. Mésch-K1inge1e, Lutrophéros

107-108.109.111.115-116.124-125).(Y)ioo-

δύναμη χρήση τῆς λουτροφόρούἀμφορέα

καὶ λουτροφόρου-ὑδρίας γιὰ ἄνδρες καὶ

γυναῖκες σὲ γαμήλια καὶ ταφικὴ χρήση (Ρ.

Wo1ters. AM 16, 1891. 391 σημ. Ι). Γιὰ τὸ

θέμα αὐτὸ βλ. Sabetai, Washing Painter

132. 145.

19. E. Pfuh1, Die Ma1erei und Zeichnung

der Griechen Ι (1923) 254. εἱκ. 210.

20. Beaz1ey.ABV85 (K1eimachos Potter).

21. Γιὰ ὁμοιότητες μὲ τὸ ἔργο τοῦ Λυ-

δοϋ βλ. Τιβέριο. Λυδὸς πίν. 2. 7a. 9β, 32.

41. παπαδοπούλούκανελλοπούλου, Λου-

τροφόροι πίν. 51 (257). 560 π.Χ., 64 (330).

550 π.Χ., 65 (322). μέσα 6ου π.Χ. αἱ.
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Σώζονται πολλὰ τεμάχια ἀπὸ τὸ σῶμα καὶ τὸ πόδι τοῦ μεγάλου

αὐτοῦ γαμικοῦ λέβητα τύπου Ι (εἰκ. 4-15, 21-24, 26) μὲ ἴχνη ὁριζόντιας

λαβῆς στὸν ὦμο, στὸ σημεῖο ὅπου σταματάει ἡ ἁλυσίδα λωτῶν (εἰκ. 9).

Η ἀπόδοση τῶν τεμαχίων αὐτῶν σἐ γαμικὸ λέβητα ἔγινε, κυρίως, μετὰ

τὴ σύνδεση τοῦ σώματος μὲ τὸ σωζόμενο κωνικὸ πόδι. Τὸ ὅτι σῶμα καὶ

πόδι συνανήκουν ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὴν τεχνοτροπία στὴν ἀπει-

κόνιση τόσο τῶν ζώων ὅσο καὶ τῶν διακοσμητικῶν παραστάσεων. Γιὰ

τὸ σχῆμα τοῦ ἀγγείου συνηγοροῦν καὶ οἱ διαστάσεις του, ὅπως ὑπολο-

γίστηκαν μετὰ τὴ συγκόλληση τῶν διασωθέντων τεμαχίων: δψ. Ο,87 μ.,

διάμ. κοιλιᾶς 0,484 μ., ὔψ. ποδιοῦ Ο,371 μ., διάμ. βάσης ποδιοῦ Ο,348 μ.2

Οἱ διαστάσεις αὐτὲς μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ κατατάξουμε τὸ ἀγγεῖο μας

1. Ἀρκετὰ τεμάχια ἀπὸ τὸ σῶμα (ΜΕλ

328, 288α, 316, 2546, 2633β, βλ. ἀρ. κατ. α. ζ

- ἕνα μέρος -, η. ια, ιδ) βρέθηκαν, σύμφω-

να μὲ τὶς ἡμερομηνίες ποὺ εἶναι γραμμένες

στὴν πίσω ὄψη τους, στὶς 16/7/87, ἐνῶ ἄλ-

λα (ΜΕλ 2634, 315, 288α, βλ. ἀρ. κατ. ε, στ.

ζ - ἕνα ἄλλο μέρος) στὶς 28/8/87. Τὸ ὅ-

στρακο ΜΕλ 2633 (ἀρ. κατ. ιβ), μὲ ζῶα,

βρέθηκε στὴ νότια αὐλὴ τὸ 1896. ὅπως

ἀναγράφεται στὸ πίσω μέρος του. Ἀπὸ

αὐτά, στὸν κατάλογο τοῦ Λάσκαρη περι-

γράφονται τὰ τεμάχια ἀρ. κατ. α, ζ καὶ ἡ

(Λ. 966, 967 καὶ 1091), ἐνῶ στὸν παλιὸ κα-

τάλογο τοῦ Μουσείου περιλαμβάνεται μό-

νο τὸ τεμάχιο ἀρ. κατ. α (Π.Κ. 1508). Ἀπὸ

τὸ κωνικὸ πόδι, τὰ τεμάχια ΜΕλ 2547 καὶ

367 (ἀρ. κατ. ιε - ἕνα μέρος - καὶ ιζ) βρέ-

θηκαν στὶς 16/7/87, ἐπίσης στὸν χῶρο τῆς

οἰκίας Ἀδάμ. Στὸν κατάλογο τοῦ Λάσκα-

ρη περιγράφονται μὲ τοὺς ἀρ. 1064 καὶ 857

ἀντίστοιχα. Ἕνα ἀκόμη τεμάχιο ἀπὸ τὸ

πόδι (ΜΕλ 2547β, βλ. ἀρ. κατ. ιστ) περι-

γράφεται ἀπὸ τὸν Λάσκαρη (Λ. 862). ἀλλὰ

δὲν σημειώνεται ὁ τόπος ἢ ἡ ἡμερομηνία

τῆς ἀνεύρεσής του. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ

ὅλα τὰ ὄστρακα (ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ιδ στὸν κα-

τάλογό μας). ποὺ ἀπέδωσε στὸν γαμικὸ

λέβητα 1 (σῶμα καὶ κωνικὸ πόδι) ὁ Μ. Τι-

βέριος. Πιθανὸν βρέθηκαν καὶ αὐτὰ στὸν

χῶρο τῆς οἰκίας Ἀδὰμ ἢ σὲ ἄλλο σημεῖο

τοῦ ἱεροῦ.

2. Στὴν ἀνασὐσταση τοῦ προφὶλ τοῦ

σώματος καὶ του ποδιοῦ τοῦ γαμικοῦ λέ-

βητα 1 βοήθησαν καὶ ἄλλες διαστάσεις καὶ

διάμετροι στὸ σῶμα καὶ τὸ πόδι, ποὺ ὑπο-

λογίστηκαν μὲ βάση τὰ προφὶλ καὶ τὶς με-

τρήσεις τῶν ὀστράκων. Τὶς παραθέτω,

γιατὶ θεωρῶ ὅτι εἶναι χρήσιμες γιὰ τὸν
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Εἰκ. 21. Γαμικὸς λέβης Ι.



ΓΑΜΙΚΟΣ ΛΕΒΗΣ 1 55

μεταξὺ τῶν πιὸ μεγάλων γαμικῶν λεβήτων τύπου Ι ποὺ ἔχουν μέχρι

σήμερα βρεθεῖ3. Ἐκτενὴς λόγος γιὰ τὸ σχῆμα τῶν γαμικῶν λεβήτών, γιὰ

τὸν τύπο, τὴν προέλευση, τὴν εἰκονογραφία καὶ τὴ χρήση τους γίνεται

παρακάτω, στὸ κεφάλαιο γιὰ τὰ γαμήλια ἀγγεῖα καὶ τὶς πυρές.

εο γαμικὸς λέβης 1, ποὺ ἀποδόθηκε σχεδιαστικὰ μὲ πολλὴ ἀκρίβεια,

βρίσκεται, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα, πολὺ κοντὰ σὲ δύο μελανόμορφους γαμι-

κοὺς λέβητες, τύπου Ι, ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν, ποὺ χρονολο-

γοῦνται γύρω στὸ 530-520 π.Χ., τὴν ἴδια δηλαδὴ περίπου ἐποχὴ ποὺ

κατασκευάστηκε καὶ 6 γαμικὸς λέβης 1. Ο ἕνας ἀπὸ τοὺς παραπάνω

λέβητες (P7237) ἔχει μεγάλες διαστάσεις, ὅπως καὶ 6 δικός μας - δὲν

σώζεται τὸ κωνικὸ πόδι -, ἐνῶ 6 ἄλλος (P7893 καὶ Ρ7897) εἶναι μικρό-

τερος καὶ σώζεται ἀκέραιος4. Ἔνας ἀκόμη μελανόμορφος, ἀκέραιος,

γαμικὸς λέβης ἀπὸ τὴ Δῆλο, μικροτέρων διαστάσεων, τοῦ τέλους τοῦ

6ου π.Χ. αἰ., ἔχει τὸν ἴδιο ἐπίπεδο ὦμο καὶ κωνικὸ πόδι μὲ ἴσια τοιχώ-

προσδιορισμὸ τῶν τελικῶν διαστάσεων

τοῦ ἀγγείου. Σῶμα: διάμ. στὴν ἀρχὴ τοῦ

ὤμου 0,278 μ., διάμ. στὴν ἀρχὴ τῆς παρά-

στασης 0,38 μ., διάμ. στὸ τέλος τῆς παρά-

στασης 0,424 μ. Πόδι: διάμ. στὸ τέλος τῆς

παράστασης 0,276 μ., διάμ. στὸ τέλος τῆς

ζώνης τῶν ζώων 0,30 μ. Τὸ ὕψος τῆς πα-

ράστασης, σὲ ὀρθὴ προβολή, στὴν κοιλιὰ

ὑπολογίστηκε σὲ 0,204 μ. καὶ στὸ πόδι σὲ

0,214 μ. Τὸ ὕψος τῶν ἄλλων διακόσμη-

τικῶν ζωνῶν, σὲ ὀρθὴ προβολή, εἶναι:

Κοιλιά, πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση: ζώ-

νη μὲ γλωσσοειδὲς κόσμημα 0,02 μ., ζώνη

μὲ ἁλυσίδα λωτῶν Ο,032 μ.

Κοιλιά, κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση:

ἀδιακόσμητη στενὴ ζώνη 0,011 μ., ζώνη μὲ

ἁλυσίδα λωτῶν Ο,036 μ., ζώνη μὲ ζῶα 0,04

μ., ζώνη μὲ ἀκτῖνες Ο,06 μ.

Πόδι. κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση: ζώνη

μὲ ζῶα Ο,06 μ., ζώνη μὲ ἀκτῖνες 0,05 μ.

3. Καὶ ἄλλοι μελανόμορφοι λέβητες

τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. ἔχουν μεγάλες διαστάσεις,

ὅπως 6 ἀκέραιος γαμικὸς λέβης τοῦ Σοφί-

λου ἀπὸ τὴ Σμύρνη, γύρω στὰ 580-570

π.Χ. (ὕψ. 0,70 μ.), 6 λέβης τοῦ Ζ. τοῦ Λού-

βρου Ρ6 ἀπὸ τὸ Χιοϋστον, γύρω στὰ μέσα

τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. (χωρὶς πόδι, ὕψ. σώματος

0,38 μ., διάμ. κοιλιᾶς 0,38 μ., διάμ. χείλους

0,267 μ.), 6 λέβης τῆς Ἀγορᾶς P7237, γύρω

στὸ 520 π.Χ. (χωρὶς πόδι, ὕψ. σώματος.

ἀρκετὰ πάνω ἀπὸ τὸ πόδι, 0,36 μ., διάμ.

χείλους 0,284 μ. καὶ διάμ. κοιλιᾶς 0.433 μ.),

Ὑψηλοὺς λέβητες συναντοῦμε καὶ στὸν

ἐρυθρόμορφο ρυθμὸ τοῦ 5ου π.Χ. αἱ..

ὅπως αὐτοὶ ἀπὸ τὴ Ρήνεια (ὕψ. 0,845 μ..

0,875 μ., 0.965 μ.).ὶ)έ103 XXI ἀρ. 12, 91. 94.

Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes κατ. BἸ, B2, B9

καὶ R1.

4.Agora ΧΧΙΙ πίν. 48 (ἀρ. 512). 49 (ἀρ.

516). Ο μεγάλος γαμικὸς λέβης ἀρ. 512

(P7237) ἔχει ὕψος σώματος (ἔώς λίγο πρὶν

ἀπὸ τὸ πόδι) 0,36 μ., ἐνῶ 6 μικρὸς ἀκέραιος

ἀρ. 516 (Ρ7893 καὶ Ρ7897) ἔχει συνολικὸ

ὕψος 0,358 μ. Γιὰ τοὺς διαφόρων μεγεθῶν

γαμικοὺς λέβητες καὶ τὴ χρήση τους βλ.

παρακάτω κεφ. IV σ. 168-172 σημ. 30-43.



56 111.ΣΧΟΛΙΑ - ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ

ματα, ὅπως καὶ τὸ ἀγγεῖο μας5. Τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ γαμικὸς λέβης Ι ἔχει

παρόμοιο σχῆμα στὸ σῶμα καὶ στὸ πόδι μὲ τοὺς λέβητες τῆς Ἀγορᾶς

καὶ τῆς Δήλου μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ὑποθέσουμε ὅτι καὶ τὰ κομμάτια ποὺ

λείπουν - ὁ λαιμὸς μὲ τὸ χεῖλος καὶ οἱ λαβὲς - θὰ εἶχαν πιθανότατα τὴν

ἴδια μορφή (εἰκ. 21).

Ο γαμικὸς λέβης 1 κοσμεῖται στὸ σῶμα μὲ διαφορετικὲς παραστά-

σεις στὶς δύο ὄψεις του (εἱκ. 4-15, 22-24). Οἱ μικρὲς διακοσμητικὲς ζῶνες,

ποὺ τὶς πλαισιώνουν, διατρέχουν ὁλόκληρο τὸ ἀγγετο. Στὴν Α ὄψη

εἰκονίζεται γαμήλια παράσταση μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ τέθριππο ἄρμα,

καὶ στὴ Β ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἄρμα κατενώπιον. Στὸν ὦμο,

πάνω ἀπὸ τὴν παράστασὴ, ὑπάρχουν δύο ζῶνες μὲ γλωσσοειδὲς

κόσμημα καὶ ἁλυσίδα λωτῶν ἀντίστοιχα. Στὴν κοιλιά, κάτω ἀπὸ τὴν

παράστασὴ, μετὰ ἀπὸ μία στενὴ ἀδιακόσμητη ζὠνη, ἔχουμε τρεῖς ζῶνες

μὲ ἁλυσίδα λωτῶν, σειρὰ ζώων καὶ ἀκτῖνες ἀντίστοιχα.

Τὸ γλωσσοειδὲς κόσμημα (σχηματοποιημένα φύλλα) στὸν ὦμο καὶ οἱ

ἀκτῖνες στὴ βάση τοῦ λέβητα ἀποτελοῦν τὰ συνηθέστερα κοσμήματα

στὰ μεγάλα κλειστὰ ἀγγεῖα - σὲ ἀμφορεῖς κυρίως καὶ ὑδρίες - τοῦ βου

π.Χ. αἰβ Ἕνα ἀλλο διακοσμητικὸ μοτίβο, ποὺ ἀπαντᾶται συχνὰ στὰ

μεγάλα μελανόμορφα ἀγγεῖα καὶ στοὺς γαμικοὺς λέβητες, εἶναι ἡ ἀλυ-

σίδα μὲ ἄνθη καὶ μπουμπούκια λωτοῦ στὸ χεῖλος, στὸν λαιμὸ καὶ συνη-

θέστερα στὴν κοιλιὰ ὡς πλαίσιο τῶν παραστάσεων᾿ στοὺς γαμικοὺς

λέβητες ἀπαντᾶται καὶ στὸ κωνικὸ πόδι7. Τὴν ἐξέλιξη τῆς ἁλυσίδας

λωτῶν ἀπὸ τὸ φυσιοκρατικὸ στὸ σχηματοποιημένο στάδιο μποροῦμε νὰ

τὴν παρακολουθήσουμε στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης,

ἀπὸ τὸ βἸ τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἰ., ὅταν πρωτοεμφανίζεται αὐτὸ τὸ

μοτίβο, ἕως τὸ τέλος τοῦ όου καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. Η σχημα-

τοποίηση ἀρχίζει ἀπὸ τὸ ΓΙ τέταρτο καὶ παγιώνεται στὸ τελευταῖο

5. De’1os X 164. I79 (ἀρ. 594). πίν. 48.

Βλ. καὶ Sgourou, Lehetes πίν. 11 (b). UB8.

ἀκτῖνες βλ. Τιβέριο, Πρὴβλήματα 53-55,

55-56. Βλ. ἐπίσης J. Hurwitt, The Art and

ὔψ. ().444 μ. Ἐπίπεδο ὦμο. ὅπως στὸν γα-

μικὸ λέβητα 1. βλέπουμε συχνότερα στοὺς

ἐρυθρόμορφους λέβητες τοῦ 5ου π.Χ. αἱ.

Βλ. ἐνδεικτικὰ τὸν γαμικὸ λέβητα ἀπὸ τὴ

Ρήνεια (αὐτόθι RI. πίν. 15).

6. Γιὰ τὸ γλωσσοειδὲς κόσμημα καὶ τὶς

Cu1ture of Ear1y Greece (1985) 4 (ἀκτίνες).

Sgourou, Lebetes 79 (γλωσσοειδὲς κόσμη-

α .

μ )7. Γιὰ τὴ χρήση τῆς ἁλυσίδας λωτῶν

στοὺς γαμικοὺς λέβητες στὸ βἸ μισὸ τοῦ

6ου π.Χ. αἱ. βλ. αὐτόθι 79-81.
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τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἰ.8 Στὸ ἀγγεῖο μας ἡ ἁλυσίδα λωτῶν στὸ ἄνω

μέρος τῆς παράστασης συνυπάρχει μὲ τὸ γλωσσοειδὲς κόσμημα, πλου-

τίζοντας ἔτσι τὸ διακοσμητικὸ πλαίσιο πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση9. Η

πιὸ συχνὴ χρήση τῆς ἁλυσίδας λωτῶν εἶναι νὰ διακοσμεῖ τὸν χῶρο ἀμέ-

σως κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση, ἢ μετὰ ἀπὸ μία ἀκόσμητη στενὴ ζώνῃ,

ὅπως στὸ ἀγγεῖα μας, ἢ διακοσμημένη ἢ καὶ μελανήὶθ.

8. Τὰ ἄνθη καὶ τὰ μπουμπούκια στὴν

ἁλυσίδα λωτῶν ἀποδίδονται, μέχρι τὰ μέ-

σα τοῦ 6ου π.Χ. αἰ., φυσιοκρατικά. Σπάνια

εἰκονίζονται ἀσύνδετα, συνήθως συνδέον-

ται μὲ καμπύλους μίσχους στὸ κάτω μέρος

καὶ ἐνίοτε ὑπάρχουν στιγμὲς ἀνάμεσά τους.

Τὰ μπουμπούκια εἶναι ἰώδη, ὁ πυρήνας

τῶν ἀνθέων λευκός, ἐνῶ στὴ βάση τους

ὑπάρχουν ἐνίοτε δύο ὁριζόντιες ἐγχαρά-

ξεις ἢ γραμμές. Βλ. Παπαδοπούλου-Κα-

νελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 48 (246),

ἀσύνδετα, [3' τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ., πίν. 54

(276), 62 (314-315), 65 (322), 66 (327), 67

(333), 73 (363, 369), 75 (380), 82 (424-425).

83 (427, 429), συνδεδεμένα, βἸ τέταρτο καὶ

μέσα 6ου π.Χ. αἰ. Ἀπὸ τὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ

6ου π.Χ. αἱ. ἀρχίζει σταδιακὰ ἡ σχηματο-

ποίηση: ἔχουμε ὁμοιόμορφα μπουμπούκια

ποὺ συνδέονται μὲ καμπύλους μίσχους ὄχι

μόνο στὸ κάτω μέρος. μὲ στιγμὲς ἀνάμεσα,

ἀλλὰ καὶ στὸ ἄνω μέρος. Ἀπὸ τὸ τελευ-

τατο τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. παγιώνεται ἡ

σχηματοποιημένη αὐτὴ μορφή. Βλ. Παπα-

δοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι

πίν. 67 (337), 70 (345, 347), 78 (402), 80

(408, 409), 81 (415), 84 (428), γ᾿ τέταρτο

τοῦ 6ου π.Χ. αἱ.᾿ 86 (438), 87 (444), 88

(455), 89 (457), 90 (463), 99 (490), τελευταῖο

τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. Γιὰ τὴν ἐξέλιξη

τῆς ἁλυσίδας μὲ ἄνθη καὶ μπουμπούκια

λωτῶν βλ. καὶ Τιβέριο, Λυδὸς 82 σημ. 460.

9. Γὶὰ ἀνάλογα παραδείγματα βλ.

Beaz1ey, Ἐξέλιξη μελανόμορφου εἱκ. 30 (5)

καὶ 31 (1), δίνος 570/560 π.Χ., Ζ. τῆς

Ἀκρόπολης 606. Boardman, Μελανόμορ-

φα εἰκ. 155, ἀμφορέας, 540-520 π.Χ., Ἐπι-

τηδευμένος. Α. Kauffman-Samaras, στὸ

Ancient Greek and Re1ated Pottery (Co-

penhagen 1987) 292, εἰκ. 7. ἀμφορέας. 520-

510 π.Χ., κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Ἀντιμένη.

Agora ΧΧΙΙ πίν. 49 (514), γαμικὸς λέβης.

510 π.Χ., κοντὰ στὸν Ζ. του Rycroft ἢ τὸν

Ζ. τῆς Tarquinia RC 6847.

10. Γὶὰ τὴν ἁλυσίδα λωτῶν (κυρίως σὲ

ἀμφορεῖς μὲ λαιμό, ὑδρίες καὶ λουτροφό-

ρους) βλ. ἐνδεικτικὰ τὶς παρακάτω περι-

πτώσεις (α) Ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὴν παρά-

σταση: Beaz1ey, Ἐξέλιξη μελανόμορφου

πίν. 50 (2), Ζ. τοῦ Ἄμαση. Bohr, Schauke1-

ma1er πίν. 126-129, Z. τῆς Αἰώρας. Board-

man, Μελανόμορφα εἰκ. 209, Ζ. τοῦ Ἀχε-

λώου. παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι πίν. 87 (444), 89 (457). τελευ-

τατο τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. (β) Μετὰ

ἀπὸ ἀδιακόσμητη ταινία: Bohr ὅ.π. πίν. 97,

116, 121, 184, Z. τῆς Αἰὠρας. Beaz1ey ὅ.π.

πίν. 62 (2), 63 (4), Ἐξηκίας, 88 (1, 4), Z. τοῦ

Ἀχελὠου. Boardman ὅ.π. εἰκ. 189, Z. τοῦ

Ἀντιμένη, 218. ὁμάδα Μήδειας. W. Moon,

The Priam Painter, στὸ Ancient Greek An

and 1conography 110, εἰκ. 7.17, Ζ. τοῦ Πριά-

μου. (γ) Μετὰ ἀπὸ διακοσμημένη ταινία

(μὲ μαίανδρο): Bohr ὅ.π. πίν. 186 (a-e), Z.

τῆς Αἰὠρας. Boardman ὅ.π. εἰκ. 186, Z. τοῦ

Ἀντιμένη. παπαδοπούλου - Κανελλοπού-

λου ὅ.π. πίν. 90 (463), τέλος 6ου π.Χ. αἱ.

(δ) Μετὰ ἀπὸ μελανὴ ταινία: Boardman

ὅ.π. εἰκ. 283, κατηγορία τοῦ Toronto 315.

ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αἰ.
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Ἰσοδύναμη μὲ τὴν ἁλυσίδα λωτῶν εἶναι καὶ ἡ ζώνη μὲ τὰ ζῶα πού,

ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἰ., διακοσμεῖ συχνὰ τὸν χῶρο κάτω ἀπὸ

τὴν παράσταση. Στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης ζώνῃ μὲ

ζῶα ἀπαντᾶται ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ἢ μετὰ ἀπὸ μία ἀκό-

σμητη στενὴ ζῶνηὶὶ. Η ὕπαρξη στὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης δύο

ζωνῶν - μία μὲ ζῶα καὶ μία μὲ λωτούς -, ὅπως συμβαίνει στὸν γαμικὸ

λέβητα 1, εἶναι σπανιότερη καὶ συντελεῖ ἀσφαλῶς στὴν πολυτελέστερη

ἐμφάνιση τοῦ ἀγγείουὶὶ. Γιἀ τὸν τύπο τῶν ζώων θὰ μιλήσουμε ἀναλυτι-

κότερα παρακάτω στὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγγείου.

Η πολυπρόσωπη παράσταση στὴν Α ὄψη, ἂν καὶ ἐλλιπής, ταυτίζε-

ται μὲ βεβαιότητα μὲ ἀγωγὴ νύφης μὲ ἄρμα (βλ. ἀναπαράσταση στὴν

εἰκ. 22), δὲν ὑπάρχουν ὄμως ἐπιγραφὲς γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ ζεύγους τῶν

νεονύμφων. Ἕνα ἐπιβλητικὰ τέθριππο ἄρμα μεταφέρει τοὺς νεόνυμ-

φους στὴ νέα τους κατοικία: 6 γαμπρός, μισοανεβασμένος στὸ ἅρμα καὶ

κρατῶντας τά ἠνία καὶ τὸ κέντρον, ἑτοιμάζεται νὰ ξεκινήσει, ἐνῶ ἡ νύφη

ἔχει ἤδη ἀνέβει καὶ στέκεται ὄρθια ἀποκαλύπτοντας τὸ πρόσωπό της

καὶ κρατῶντας ἕνα στεφάνι. Συγγενεῖς καὶ φίλοι, ἀλλὰ καὶ Ὄί, ἀποτε-

λοῦν τὴ γαμήλια πομπή. προπορεύεται 6 Ἑρμῆς ὡς ὁδηγός, καὶ δίπλα

του 6 προπέμπων παῖς. Ο Ἀπόλλων βαδίζει κοντὰ στὸ ἄρμα παίζον-

τας τὴ Θεία μουσικὴ τοῦ ὑμεναίού μπροστά του μία κοπέλα μὲ μία στε-

νόμακρη κίστη στὸ κεφάλι της. Πίσω ἀπὸ τὸ ἅρμα εἰκονίζονται, ἑορτα-

στικὰ ντυμένοι, μὲ κατάκοσμα ἐνδύματα, 6 Διόνυσος καὶ μία θεά, γιὰ

τὴν ταύτιση τῶν ὁποίων θὰ γίνει λόγος παρακάτω. Ἀκολουθεῖ ἕνας

ἄλλος ἄνδρας μὲ ἑορταστικὴ ταινία στὸ κεφάλι - κρατάει δόρυ - καὶ

πίσω του μία νέα κοπέλα - μεταφέρει στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι -

ποὺ κλείνει τὴν παράσταση. Ἔτσι εἰκονογραφεῖ ἐδῶ 6 ζωγράφος τὴν

Ι 1. Γιὰ ζώνη μὲ ζῶα κάτω ἀπὸ τὴν κύ-

ρια παράσταση στὶς λουτροφόρους ἀπὸ

τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης βλ. παπαδοπούλου-

Κανελλοπούλου. Λουτροφόροι 21. πίν. 52

(262). 56 (287). 61 (306). 64 (320-321), 66

(330. 334). 68 (336). [3' τέταρτο καὶ μέσα

60v π.Χ. αἱ.. 77 (391). 8Ἰ (413), 86 (443),

γ᾿ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.. 89 (460). 90 (461.

462). 91 (467. 468). τελευταῖο τέταρτο 60v-

ἀρχὲς 5ου π.Χ. αἰ. (ἀμέσως μετὰ τὴν πά

ράσταση). πίν. 86 (443). γ᾿ τέταρτο 60v

π.Χ. αἱ. (μετὰ ἀπὸ ἀδιακόσμητη ζωνη).

12. Γιὰ ζῶνες ζώων καὶ λωτῶν κάτω

ἀπὸ τὴν παράσταση βλ. B6hr, Schauke1-

ma1er πίν. 90 (E1eusis 92. ὄστρακα ἀρ.

Μουσ. 275 καὶ 395). Z. τῆς Αἰωρας. Πά

παδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφό-

ροι πίν. 61 (306), 62 (314 Π). 66 (327). β τέ-

ταρτο καὶ μέσα 6ου π.Χ. αἰ., 81 (415 Π).

y’ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ. V. Tosto, The B1ack-

Figured Pottery Signed Νικοσθένες ἐπίεσεν

(1999) είκ. 85.



Ε
ἱ
κ
.

2
2
.
Γ
α
μ
ι
κ
ὸ
ς
λ
έ
β
η
ς

1
.
Ἀ
ν
α
π
α
ρ
ά
σ
τ
α
σ
η
τ
ῆ
ς
γ
α
μ
ή
λ
ι
α
ς
π
ο
μ
π
ῆ
ς
σ
τ
ὴ
ν
Α

ὄ
ψ
η
.

1\
1\
1\

I\
I\

1\
n
,



60 I11. ΣΧΟΛΙΑ - ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ

ἀγωγὴ τῆς νύφης, τὸ πιὸ ἀντιπροσωπευτικὸ καὶ δημοφιλὲς στάδιο τοῦ

γαμου.

Η μεταφορά (ἀγωγὴ) τῆς νύφης ἀπὸ τὸ πατρικό της στὸ σπίτι τοῦ

γαμπροῦ γινόταν μὲ ἅμαξα - ἐνίοτε καὶ πεζῇ - καὶ ἀποτελοῦσε τὸ κορυ-

φαἷο γεγονὸς τοῦ ἀρχαίου ἑλληνικοῦ γάμου. Λάμβανε χώρα, σύμφωνα

μὲ τὶς ἀρχαϊες πηγἐςὶὖ, τὴ δεύτερη ἀπὸ τὶς τρεῖς ἡμέρες τοῦ γαμήλιου

ἑορτασμοῦ, πιθανότατα ἀργὰ τὸ ἀπόγευμα, μετὰ τὸ δεῖπνο, ἀφοῦ εἶχε

ἤδη ὁλοκληρωθεῖ τὸ τελετουργικὸ τοῦ γάμου (προαύλια). Εἶχαν δηλα-

δὴ προσφέρει θυσίες στοὺς Θεοὺς-προστάτες τοῦ γάμου (προτέλεια)14,

εἶχε γίνει τὸ γαμήλιο λουτρό (λουτροφορία)15 - πράξεις ποὺ θὰ τοὺς ἐξα-

σφάλιζαν τὴν εὺγονία - καὶ εἶχαν ἐκπληρώσει τὰ κοινωνικά τους καθή-

κοντα, τὸ γαμήλιο δεῖπνο καὶ τὰ ἀνακαλυπτήρια τῆς νύφηςὶὀ. Ὕστερά

13. Γιὰ τὸν ἀρχαῖο ἑλληνικὸ γάμο, τὴν

ἀγωγὴ τῆς νύφης καὶ τὶς ἀρχαϊες πηγὲς

βλ. Daremberg - Sag1io. λ. matn'monium. σ.

1647-1654 [Μ. Co11ignonἸ. RE V111A(1913)

σ. 2129, λ. Hochzeit [.1. HeckenbachἸ. A.

Brfickner, Athenische Hochzeitsgeschenke.

AM 32. 1907. 79. 91-112. L. Deubner. Ἐ-

παύλια.Ἰί11 15. 1900, 144-154. W. Erdmann,

Die Ehe im a1ten Griechen1and. Manchener

Beitra’ge zur Papyrus-Forschung und antiken

Rechtsgeshichte 20. 1934. Γὶὰ νεότερη βί

βλιογραφία βλ. Oak1ey - Sinos, Wedding.

Pandora 123-195. Véri1hac-Via1, Mariage.

Cava1ier, Si1ence εἰ fureur.

14, Γιὰ τὶς προκαταρκτικὲς θυσίες, τὰ

προτέλεια καὶ τὶς προσφορὲς βλ. Ginou-

vés. Ba1aneutiké 269 σημ. 3 (ἀναφορὰ σὲ

ἀρχαϊες πηγἐς). 275 σημ. ΙΟ (προσφορὲς).

Oak1ey - Sinos, Wedding 11-14. Véri1hac-

Via1, Mariage 286-293. Βλ. καὶ Α. Kauff-

mann-Samaras, Le peintre C, Revue du

Louvre 1987. 349 σημ. 133.

15. Γιὰ τὸ γαμήλιο λουτρὸ καὶ τὴ λου-

τροφορία βλ. Ginouvés, Ba1aneutiké 265-

282 (μὲ βιβλιογραφία στὴ σ. 268 σημ. 13).

Oak1ey - Sinos, Wedding 15-16. πίν. 10-21.

Véri1hac - Via1, Mariage 293-295. Mésch-

K1inge1e, Loutrophoros 246 (register. λ.

λουτρά). Wink1er, Loutrophorie. Βλ. καὶ Ἀ.

Κευἱῇῃἃππ-Σαμαρᾶ, Η μουσικὴ στὸ γάμο

τῆς Ἀρχαίας Ἑλλάδας. Ἀρχαιολογία 14,

1985, [4. 20-22.

16. Γιὰ τὸ γαμήλιο δεῖπνο (θοίνη γαμι-

κὴ) βλ. Ἰλιάδα Ω 59. Λουκιανός, Συμπά-

σιον ἢ Λαπίθαι 8. Ἀθήναιος XXIV, 644d-f.

Daremberg - Sag1io, λ. matrimonium, σ. 1650.

C. Smith, JHS 1. 1881, 206. Γ. Μυλωνᾶς,

AJA 49, 1945. 563-564. N. Κοντολἐων. Xa-

ριστήριον εἰς Ἀ. K. Ὀρλάνδον Α (1965)

366. Oak1ey - Sinos, Wedding 4. 22. 25-26.

Véri1hac - Via1, Mariage 299-304. Μοναδι-

κὴ παράσταση γαμήλιου δείπνου ἀναγνω-

ρίζεται σὲ ἀποσπασματικὴ ἐρυθρόμορφη

κύλικα τοῦ Εὐφρονίου ἀπὸ τὴν Ἀκρόπο-

λη, γύρω στὸ 530 π.Χ. Βλ. Beaz1ey, ARI/2

17. ἀρ. 18 (Ἀκρ. 176). Ἀ. Kauffmann-Za-

μαρᾶ. Ἀρχαιολογία 14, 1985, 18 σημ. 7. Γιὰ

τὰ ἀνακαλυπτήρια τῆς νύφης καὶ τὰ

ἀνακαλυπτήρια δῶρα τοῦ γαμπροῦ κατὰ

τὸ δεῖπνο. ἢ τὴν ὑποδοχὴ τῆς νύφης στὸ

σπίτι τοῦ γαμπροῦ βλ. παρακάτω σ. 63

σημ. 23.
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πήγαιναν στὸ νἐο τους σπίτι, ὅπου θὰ ξεκινοῦσαν τὴν κοινή τους ζωή.

Τὴν ἑπόμενη ἡμέρα ὑποδέχονταν τοὺς συγγενεῖς καὶ φίλους, οἱ ὁποῖοι

τοὺς ἔφερναν δῶρα γιὰ τὸ καινούργιο τους σπιτικό (ἐπαύλια)17.

Η παράσταση τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἄρμα σηματοδοτεῖ τὸν γάμο

καὶ ἀπεικονίζεται πολὺ συχνὰ σὲ ἀττικά, κυρίως, ἀλλὰ καὶ σὲ τυρρηνικά,

κορινθιακὰ καὶ Εὐβοικὰ ἀγγεῖα του βου καὶ τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. Ἀπαντᾶται

περισσότερο σὲ μελανόμορφα καὶ λιγότερο σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖαὶβ, ὄχι

μόνο σὲ γαμήλιες λουτροφόρους καὶ γαμικοὺς λέβητες ἀλλὰ καὶ σὲ

ύδρίες, ἀμφορεῖς, πυξίδες, οίνοχόες, ληκύθους, κύλικες, καὶ σπανιότερα

κρατῆρες, ὅταν τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ προορίζονταν γιὰ γαμήλια δῶρα19.

Στὴν παράσταση τῆς γαμήλιας πομπῆς μὲ ἄρμα ἔχουμε ὅλα τὰ στοι-

χεῖα ποὺ ἀναφέρουν οἱ φιλολογικὲς πηγὲς γιὰ κάθε εἴδους πομπή (θρη-

σκευτικὴ ἢ κοινωνικὴ) ἤδη ἀπὸ τὸν Ὄμηροἳθ. Ὑπάρχει πάντα ὁ ὁδηγὸς

17. Γιὰ τὰ ἐπαύλια (γιορτὴ καὶ δῶρα)

βλ. Ἡσύχιο καὶ Σούὁα, λ. ἐπαύλια. Εὐστά-

θιος, Σχόλια εἰς Ἰλιάδα Ω 29. Πολυδεύκης

ΙΕΙ 39. Daremberg - Sag1io, λ. matn'monium,

σ. 1653-1654. L. Deubner, Ἐπαύλια,Ἰί11 15,

1900, 146-148, 152. A. Bn'ickner, Athe-

nische Hochzeitsgeschenke, AM 32. 1907.

91, 116. Πὰ νεότερη βιβλιογραφία βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding 38-42. Véri1hac -

Via1, Mariage 326-327. Γιὰ τὸ ἴδιο θέμα βλ.

καὶ Κ. Schefo1d, Untetsuchungen zu den

Kertscher Vasen (1934) 146.

18. Η ἀγωγὴ τῆς νύφης (Ἡσύχιος, λ.

ἀγωγὴ) ἀποδίδεται γλαφυρά στὸν Ὅμη-

ρο, Ἰλιὰς Σ 491-496, στὸν Ἥσίοδο, Ἀσπὶς

272-285, καὶ στὸ ἀπόσπασμα 44 τῆς Σαπ-

φοῦς (E.-M.Voigt, Sappho et A1caeus, Frag-

menta, 1971, σ. 66) γιὰ τὸν γάμο τοῦ Ἕκτο-

ρος καὶ τῆς Ἀνδρομάχης. Βλ. καὶ Ὑπερεί-

δη, Ὑπὲρ Λυκόφρονος 5. πολυάριθμες

εἶναι οἱ μελανόμορφες καὶ ἐρυθρόμορφες

παραστάσεις. Βλ. ἐνδεικτικὰ Brommer,

Vasen1isten3 318-320. F. Fink, Hochzeitssze-

nen auf attischen schwarz- und rotfigurigen

Vasen (διδ. διατρ. 1974). Ι. Krauskopf, IdἸ

92. 1977. 16-20 (Liste A, ἀρ. 1-32), 21-28. R.

F. Sutton, The Interaction between Men and

Women Portrayed on Attic Red-Figure Pot-

tery (1986) 160-215. Ἀ. Kauffmann-Zaua-

ρᾶ, Ἀρχαιολογία 14, 1985᾿ 20, εἰκ. 3-10.

13α. Oak1ey - Sinos, Wedding 26-32, εἰκ. 50-

53. 62-71 (μελανόμορφα), 72-81 (ἐρυθρό-

μορφα). Η. Ki11et, Zur 1conographie der

Frau auf attischen Vasen archaischer und

k1assischer Zeit (1994) 91-104. Μανακίδου.

Ἅρματα 211-225. παπαδοπούλου-Κανελ-

λοπούλου, Λουτροφόροι 21-22, ἀρ. 262.

277, 279. 289, 303. 306, 334, 393. 407, 454-

482.

19. Γιὰ τὰ σχήματα τῶν ἀγγείων μὲ γα-

μήλιες παραστάσεις βλ. Μανακίδου, ἌQ-

ματα 216 σημ. 19.

20. Ἰλιὰς Ζ 269-270. 296 (ἡ Ἑκάβη

μπροστὰ καὶ οἱ ἄλλες Τρωαδίτισσες πίσω,

σὲ πομπή, πηγαίνουν στὸν ναὸ τῆς Ἀθη-

νᾶς μὲ δῶρα γιὰ νὰ σωθεῖ ἡ Τροία). Γιὰ

τὴν τυπολόγια τῶν πομπῶν γενικὰ βλ. Κ.

Lehnstaedt, Prozessionsdarste11ungen aufatti-

schen Vasen (1970) 1-3.



62 I11. ΣΧΟΛΙΑ - ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ

τῆς πομπῆς (προπομπός), οἱ συμμετέχοντες (πομπεῖς), ποὺ μεταφέρουν

ὅ,τι χρειάζεται γιὰ τὴν τελετή, καθὼς καὶ τὰ δῶρα (πομπεῖα) καὶ οἱ μου-

σικοί (κιθαρωδός, αὐλητής). Συχνὰ δηλώνεται καὶ τὸ εἶδος τῆς πομπῆς,

ἢ παριστάνεται ὁ τόπος ὅπου θὰ καταλήξει. Τὸ τελευταῖο αὐτὸ στοιχεῖο

λείπει ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἀγγείου μας. Σὲ μερικὰ μελανόμορφα,

καὶ κυρίως σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα, ὑπάρχουν παραστάσεις ὅπου εἰκο-

νίζεται καὶ τὸ σπίτι τῶν νεονύμφων μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἀνοιχτὴ πόρτα

του περιμένουν οἱ γονεῖς τοῦ γαμπροῦ γιὰ νὰ καλωσορίσουν τὸ νιόπαν-

τρο ζευγάρὴὶ.

Στὴ γαμήλια πομπή, ὅπως εἶναι φυσικό, πρωταγωνιστικὸ ρόλο παίζει

τὸ νιόπαντρο ζευγάρι. Στὴν παράστασή μας (εἰκ. 4, 22) ἡ νύφη ἀνα-

γνωρίζεται ἀπὸ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης ἢ αἰδοῦς, ἀπομακρύνει

δηλαδὴ ἀπὸ τὸ πρόσωπό της, μὲ τὸ ἀριστερό της χέρι, τὸ ἱμάτιο ποὺ τὸ

κάλυπτεὶὶ. Η κίνηση αὐτὴ εἶναι συνήθης στὴν εἰκονογραφία ὄχι μόνο

σὲ ἱερογαμίες ἀλλὰ καὶ σὲ γάμους θνητῶν᾿ ὑποδηλώνει τὴ νύφη ἢ τὴν

παντρεμένη γυναίκα καὶ γενικότερα τὸν γάμο. Δὲν φαίνεται νὰ ῦποκρύ-

πτει κάποιο θρησκευτικὸ συμβολισμό, γιατὶ ἀπαντᾶται καὶ σὲ νεκρόδει-

πνα, ὡς χειρονομία τῶν γυναικῶν ποὺ πενθοϋν. Η κάλυψη τῆς κεφαλῆς,

γνωστὴ ἀπὸ τὸν Ὅμηρο, προστάτευε γενικῶς τὶς γυναῖκες - ἰδιαίτερα

τὶς νύφες - ἀπὸ κακὲς ἐπιδράσεις καὶ ἦταν δεῖγμα συστολῆς. Δὲν ἀπο-

σκοποῦσε, συνεπῶς, στὸ νὰ μὴ δεῖ ὁ γαμπρός, ἕως τὸν γάμο, τὸ πρό-

σωπο τῆς νύφης.

2|. Πὰ τὴν οἰκία τῶν νεονύμφων σὲ με-

λανόμορφες παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης

μὲ ἄρμα βλ. τὸν δίνο τοῦ Σοφίλου καὶ τὸν

Κρατήρα τοῦ Κλειτία (Boardman. Μελα-

νόμορφα εἰκ. 24 καὶ 46.1). τὴ λήκυθο τοῦ

Ζ. τοῦ Ἀμασῆ στὴ Ν. Ὑόρκη καὶ ἕναν ἀμ-

φορέα στὸ Ermitage (Oak1ey - Sinos, Wed-

ding εἰκ. 70 καὶ 99). μία λουτροφόρο (Πα-

παδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφό-

ροι πίν. 55. ἀρ. 279). Γιὰ τὴν οἰκία σὲ ἐρυ-

Ορόμορφες παραστάσεις βλ. Oak1ey -

22. Γιὰ τὴν κίνηση τῆς ἀνακάλυψης βλ.

Ν. Κοντολέοντα. Ἀρχαικὴ ζωφόρος ἐκ Νά-

ξου, Χαριστήριον εἰς Ἀ. Κ. Ὀρλάνδον Α

(1965) 363. Oak1ey - Sinos, Wedding 14 σημ.

20. 30 σημ. 50-51. T. J. Mac Niven, Gestures

in Attic Vase Painting: Use and Meaning, 550-

450 BC. (1989) 103-105 (N10.1). Βλ. καὶ

παρακάτω σ. 119 σημ. 21, σ. 120 σημ. 25, σ.

122 σημ. 28. Τὴ χειρονομία αὐτὴ ὁ Board-

man τὴν ἀποκαλεῖ χειρονομία τῆς αἰδοῦς

(Μελανόμορφα 232). Δὲν πρέπει νὰ συγ-

χέεται μὲ τὴν ὕψωση τοῦ ἱματίου πάνω

ἀπὸ τοὺς ὤμους ποὺ δηλώνει τὴν ἀξιο-

πρεπὴ ἐνήλικη γυναίκα. Βλ. C. 1s1er, AntK

40-41. 1997/98. 70 σημ. 19. Mac Niven ὅ.π.

105 (Ν10.2).
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Η ἀνακάλυψη τῆς νύφης γινόταν σὲ μία τελετή, γνωστὴ ὡς ἀνακα-

λυπτήρια ἢ ὀπτήρια ἢ Θεώρετρα, στὴ διάρκεια τοῦ γαμήλιου δείπνου

ἢ, ὅπως ὑποστηρίχθηκε τελευταῖα, κατὰ τὴν ὑποδοχὴ τῆς νύφης στὸ

σπίτι, ἐνώπιον τοῦ γαμπροῦ, ὁ ὁποῖος ἔδινε στὴ νύφη δῶρα, τὰ ἀνακα-

λυπτήρια δῶρα κατὰ τὶς πηγές23. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ποῦ καὶ πότε γίνον-

ταν τὰ ἀνακαλυπτήρια τῆς νύφης, μᾶς εἶναι γνωστὴ καὶ ἡ διαδικασία

τῆς τελετῆς. Εἰκονίζεται σὲ ἐρυθρόμορφη λουτροφόρο-ύδρία τοῦ 430

π.Χ.24: ἡ νυμφεύτρια, ὄρθια πίσω ἀπὸ τὴ νύφη ποὺ κάθεται κοντὰ στὸν

γαμπρό, σηκώνει τὴν καλύπτρα ἀπὸ τὸ πρόσωπό της, ἐνῶ γυναῖκες ραί-

νουν τὸ ζευγάρι μὲ τὰ καταχύσματαἳθ.

Στὴν παράστασή μας ἡ νύφη - κάτι ποὺ δὲν συμβαίνει σ᾿ ὅλες τὶς

παραστάσεις μὲ ἀγωγὴ νύφης - κρατάει καὶ ἕνα στεφάνι. Πρόκειται

προφανῶς γιὰ τὸ στέφος γαμήλιον ἢ τὸν στέφανον νυμφικὸν ποὺ ἀνα-

φέρουν οἱ πηγέςἳβ. Τὸ στικτό του περίγραμμα δὲν μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ἀνα-

23. Πὰ τὰ ἀνακαλυπτήρια τῆς νύφης

καὶ τὰ ἀνακαλυπτήρια δῶρα τοῦ γαμ-

προῦ κατὰ τὸ γαμήλια δεῖπνο βλ. Da-

remberg - Sag1io, λ. matrimonium, σ. 1649,

εἰκ. 4862. RE I (1894), λ. anaka1ypten'a [Η.

von GaertringenἸ. N. Κοντολέοντα, Χαρι-

στήριον εἰς Ἀ. K. Ὀρλάνδον Α (1965) 363-

370. J. Oak1ey, Anaka1ypteria, AA 1982.

113-118, εἰκ. 1-3. Oak1ey - Sinos, Wedding 25

καὶ σημ. 18 (ἀρχαῖες πηγές). Γιὰ τὴ σύνδε-

ση τῶν ἀνακαλυπτηρίων μὲ τὴν ἄφιξη

τῆς νύφης στὸ σπίτι του γαμπροῦ βλ. Vé-

ri1hac - Via1, Man'age 304-312.

24. J. Oak1ey, Anaka1ypteria, AA 1982,

113-118, εἰκ. 1-3, καὶ Oak1ey - Sinos, Wed-

ding εἰκ. 60-61 (ύδρία 10.223, Μουσεῖο

καλῶν τεχνῶν Βοστώνης, Ζ. τῆς Φιάλης).

Pandora ἀρ. 26, σ. 169-171. Η Α.-Μ. Vé-

ri1hac καὶ ὁ C. Via1 (Véri1hac - Via1, Ma-

riage 309-312) ἀμφισβήτησαν τὴν ἀπόδοση

τῆς παράστασης στὰ ἀνακαλύπτήρια.

25. καταχύσματα ὀνόμαζαν τοὺς καρ-

πούς (χουρμάδες, σύκα, καρύδια) τοὺς

ὁποίους ἔριχναν οἱ συγγενεῖς καὶ φίλοι

στοὺς νεόνυμφους ὅταν ἔμπαιναν στὸ νέο

τους σπίτι, γιὰ νὰ τοὺς εὐχηθοῦν εύγονία.

Πιθανὸν ἔκαναν τὸ ἴδιο καὶ κατὰ τὸ γαμή-

λιο δεῖπνο στὰ ἀνακαλύπτήρια. Βλ. J.

Oak1ey, Anaka1ypteria. AA 1982, 117 σημ.

19. Oak1ey - Sinos, Wedding 25. 29 σημ. 39-

40. Βλ. καὶ Véri1hac-Via1, Mariage 335-337,

ὅπου τὰ καταχύσματα συνδέονται μὲ τὰ

ἀνακαλυπτήρια κατὰ τὴν ὑποδοχὴ τῆς

νύφης στὸ σπίτι τοῦ γαμπροῦ. Εἰδικὰ γιὰ

τὴ σχέση καταχυσμάτων καὶ λίκνων βλ.

Ε. Harrison, JHS 23, 1903, 315. Véri1hac -

Via1, Man'age 353. Παρόμοιο ἔθιμο ἦταν

καὶ ἡ φυλλοβολία, ἔρραιναν δηλαδὴ κατὰ

τὴ γαμήλια πομπὴ τὸ ζεῦγος μὲ φύλλα καὶ

λουλούδια γιὰ νὰ ἔχουν εύγονία. Βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding 27. Véri1hae - Via1,

Mariage 336.

26. Πολυδεύκης ΙΕΙ 43 (στέφανος νυμ-

φικός), Βίων Ι 88 (στέφος γαμήλιον). Βλ.

καὶ 1. Krauskopf, AA 92, 1977, 16 σημ. 4.

Γὶὰ ἄλλες μελανόμορφες παραστάσεις,

ὅπου ἡ νύφη κρατάει στεφάνι. βλ. ἐνδει-

κτικὰ αἰῶσι 15, εἰκ. 1-2 (ύδρία Χαϊδελο
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γνωρίσουμε ἂν εἶναι φτιαγμένο ἀπὸ φύλλα ἢ ἄνθη. Γενικότερα πάντως,

στεφάνι φοράει στὶς μελανόμορφες καὶ στὶς ἐρυθρόμορφες παραστάσεις

μόνο ὁ γαμπρός27 - εἶναι ἀπὸ φύλλα πιθανότατα μυρτιᾶς, φυτὸ ποὺ συν-

δέεται μὲ τὴν εὐγονίαὶβ. Στεφάνι ἀπὸ φύλλα προσφέρει σὲ μερικὲς παρα-

στάσεις ὁ γαμπρὸς στὴ νύφη, ἢ τὸ φτιάχνει ἡ ἴδια ἡ νύφη29. Δὲν γνωρί-

ζουμε ἂν γινόταν εἰδικὴ τελετὴ γιὰ τὸ στεφάνωμα τῶν νεονύμφων-Ὅ,

εἶναι ὄμως λογικὸ νὰ δεχθοῦμε ὅτι τὸ στεφάνι συμβόλιζε τὴν ἀγάπη καὶ

τὴν εὐλογία τοῦ ζεύγους. Εἶχε ἐπίσης ἀποτροπαϊκὸ-καθαρτὴριο χαρα-

κτήρα, ὅπως καὶ στὶς θυσίες καὶ τὶς γιορτές31. Σὲ ὁρισμένες παραστάσεις

βέργης. 540 π.Χ.). 17. εἰκ. 4-5 (ὑδρία Λού-

βρου. 540 π.Χ.). Ἀ. Κἑιυἰΐτῃεπῃ-Σαμαρᾶ, Ἀρ-

χαιολογία 14. 1985. 20, εἰκ. 7 (ὑδρία Ὁξ-

φόρδης, 520 π.Χ.). Βλ. καὶ ἐδῶ εἰκ. 29. 50.

27. Πὰ παράσταση γαμπροῦ μὲ φυλλο-

φόρο στεφάνι στὸ κεφάλι σὲ μελανόμορ-

φα ἀγγεῖα βλ. ἐνδεικτικὰ Oak1ey - Sinos,

Wedding εἰκ. 63 (ὑδρία, κύκλος του Ζ. του

Λυσιππίδη, 520 π.Χ.). 66 (ἀμφορέας Λον-

δίνου. Ζ. τοῦ Βερολίνου 1686. γύρω στὸ

550 π.Χ.). Σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα βλ. ἐν-

δεικτικὰ αὐτόθι εἰκ. 72-73 (λουτροφόρος

Βερολίνου), 76 (πυξίδα του Ζ. τοῦ Mar1ay.

430 πχ.)᾿ 82-84 (λουτροφόρος Πολυγνώ-

του. Τορόντο. 430 π.Χ.). 121 (λουτροφόρος

Ὁξφόρδης). Βλ. καὶ Ι. Krauskopf. AA 92.

1977. 16 σημ. 4.

28. Γιὰ τὸ στεφάνι τῆς μυρτιᾶς στὸν γά-

μο βλ. Daremberg - Sag1io. λ. matrimonium.

σ. 1649. M. B1ech, Studien zum Kranz bei

den Griechen (1982) 75-80. Γιὰ τὴ σχέση τῆς

μυρτιᾶς μὲ τὴν εὐγονία βλ. RE. λ. mynos.

Γιὰ τὸ πολυσήμαντο τῆς μυρτιᾶς βλ. Ι.

Scheib1er, Bi1d und Gefass. IdἸ 102. 1987.

ιιι σημ. 191.

29. Γιὰ παράσταση γαμπροῦ ποὺ δίνει

τὸ στεφάνι στὴ νύφη βλ. J. Oak1ey, Hoch-

zeit1iche Nuanzen. στὸ Pandora 65 εἰκ. 7.

Γὶὰ νύφη ποὺ φτιάχνει τὸ στεφάνι βλ.

J. Rei11y. Μάη Brides. Mistress and Maid

on Athenian Lekythoi, Hespen'a 58. 1989.

424 σημ. 75. 425 σημ. 77-79, πίν. 79 (λευκὴ

λήκυθος), 80a (ἀλαβαστρο). Τὸ θέμα αὐτό,

ποὺ διακοσμεῖ συνήθως ληκύθους, ἀγγεῖα

ταφικοῦ χαρακτήρα, ἡ J. Rei11y τὸ θεωρεῖ

καθαρὰ γαμήλια, ποὺ ἐκφράζει τὴν ἀγάπη

τῆς νύφης γιὰ τὸν γαμπρό. Βλ. καὶ Oak1ey

- Sinos, Wedding 18 σημ. 61. 20 σημ. 71. Ο

J. Oak1ey, The Achi11es Painter (1997) 62-63.

πίν. 104 AB. 127 B-D (λευκὲς λήκυθοι),

συνδέει τὸ θέμα καὶ μὲ ταφικὲς σκηνές.

30. Στὴ Θεογονία 573-580 καὶ στὰ Ἔρ-

γα καὶ Ἡμέραι 70-82, ὁ Ἥσίοδος παρου-

σιάζει τὴν Ἀθηνᾶ νὰ στεφανώνει τὴν Παν-

δὠρα στὸν γάμο της. Τελετουργικὸ στε-

φάνωμα ἴσως ὑπονοεῖ καὶ ἡ Κλυταιμνή-

στρα. ὅταν λέει στὸν Ἀχιλλέα ὅτι ἔχει στε-

φανώσει τὴν κόρη της σὰν νύφη (Εὐρ.

Ἰφιγ. Αὐλ. 904-906). Στὴν ἀγγειογραφία

ἀπαντᾶται συχνὰ συμβολικὸ στεφάνωμα

τῆς νύφης σὲ ἐρυθρόμορφες παραστάσεις.

Γίνεται εἴτε μὲ στεφάνι μυρτιᾶς, ἀπὸ μικρὸ

Ἔρωτα (Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 72-

73. λουτροφόρος Βερολίνου F 2372). ἢ μὲ

διάδημα ἀπὸ τὴ νυμφεύτρια (αὐτόθι 18

σημ. 56. εἰκ. 28-29. γαμικὸς λέβης Ἀθηνῶν

1454).

31. Γιὰ τὴν ἀποτρεπτικὴ-καθαρτὴρια
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ἀγωγῆς νύφης στεφάνια κρατοῦν καὶ οἱ γυναῖκες ποὺ ἀκολουθοῦν στὴν

πομπή (είκ. 49α). Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς ὁ χαρακτῆρας τους εἶναι

μᾶλλον ἑορταστικὸς καὶ συνδέονται μὲ τὸν στολισμὸ καὶ τὶς γιορτὲς τοῦ

γάμου.

Γὶὰ τὸν γαμπρὸ στὴν παράσταση τοῦ ἀγγείου μας δὲν μποροῦμε νὰ

δώσουμε πολλὰ στοιχεῖα, γιατὶ σώζεται ἀποσπασματικά: ἀνεβαίνει στὸ

ἄρμα, πατῶντας μὲ τὸ ἕνα πόδι στὴ γῆ, φοράει μακρὺ χιτῶνα καὶ ἱμά-

τιο καὶ κρατάει κέντρον (εἱκ. 5:β, 8, 22). Σὲ ἄλλες ὄμως μελανόμορφες

παραστάσεις ποὺ ἔχουν σωΘεῖ, ὁ γαμπρός — ἐνίοτε στεφανωμένος -

εἰκονίζεται ὄρθιος στὸ ἄρμα32, δίπλα στὴ νύφη, κρατῶντας τὰ ἡνία τῶν

ἀλόγων καὶ τὸ κέντρον (εἰκ. 29, 33-36, 49, 56). Ὡς πρὸς τὴν ἡλικία του,

ἄλλοτε παριστάνεται νέος καὶ ἀγένειος καὶ ἄλλοτε μὲ γενειάδα. Θὰ πρε-

πει νὰ σημειώσουμε ὅτι στὰ ἀρχαϊκὰ χρόνια τὰ γένια δὲν ὑποδηλώνουν

πάντα ὥριμη ἡλικία, ὅπως συμβαίνει στὴν κλασικὴ ἐποχὴ δὲν θὰ ἦταν

βεβαίως περίεργο ὥριμος ἄνδρας νὰ παντρεύεται νέα κοπἑλα33.

Πολὺ συχνὰ στὴ γαμήλια πομπὴ εἰκονίζονται γυναῖκες (πομπεῖς) μὲ

κίστες ἢ καὶ ἀγγεῖα στὸ κεφάλι (εἰκ. 29, 33-38, 49). Οἱ δύο νέες κοπέλες

στὸν γαμικὸ λέβητα 1 (εἰκ. 4, 9, 22), μὲ ρηχὲς στενόμακρες κίστες στὸ

κεφάλι τους, ποὺ τὶς στηρίζουν μὲ τὸ ἕνα χέρι ἢ τὶς ἀφήνουν νὰ ἰσορ-

ροποῦν ἐλεύθερα, ἀντιπροσωπεύουν τὸν πιὸ κοινὸ τύπο στὶς γαμήλιες

πομπὲς. Η Ι. Krauskopf συγκέντρωσε πολλὰ παραδείγματα μὲ τὶς

γυναῖκες αὐτὲς, ὅπως εἰκονίζονται στὶς γαμήλιες πομπὲς τῶν μελανό-

μορφῶν, κυρίως, ἀλλὰ καὶ μερικῶν ἐρυθρόμορφων ἀγγείων34. Τέτοιες

σημασία τοῦ στεφανιοῦ καὶ τὴν εὐλογία

βλ. RE XI. λ. Kranz. σ. 1594-1603. J. K1ein,

Der Kranz bei den a1ten Griechen (1912). M.

B1ech, Studien zum Kranz bei den Griechen

(1982) 75-80 (γαμήλια στεφάνια). Βλ. ἐπί-

σης J. Rei11y, Hesperia 58. 1989, 419 σημ. 46.

420 σημ. 47-49 (γαμήλια στεφάνια).

32. Στὶς περισσότερες μελανόμορφες

παραστάσεις τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης ὁ

γαμπρὸς στέκεται ὄρθιος στὸ ἄρμα. Βλ.

ἐνδεικτικὰ Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 62-

67. Στὸ βἸ μισὸ τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. ἀπαντᾶται

καὶ ὁ τύπος τοῦ γαμπροῦ ποὺ ἀνεβαίνει

στὸ ἄρμα. Βλ. ἐνδεικτικὰ CVA Boston 2.

πίν. 75, περὶ τὸ 520 π.Χ. Καὶ οἱ δύο τύποι

εἶναι γνωστοὶ ἤδη ἀπὸ τὸν 7o π.Χ. αἱ.. ὁ

πρῶτος σὲ παραστάσεις ἀναχώρησης ζεύ-

γους θεῶν μὲ ἄρμα, ὁ δεύτερος σὲ παρα-

στάσεις ἀναχώρησης πολεμιστῆ. Βλ. Μα-

νακίδου, Ἅρματα 24. 115.

33. Sabetai, Washing Painter 138.

34. Η Ι. Krauskopf. στὸ ἄρθρο της Eine

attische schwarzfigurige Hydria in Heide1-

berg. AA 92. 1977. 16-20. δίνει κατάλογο

(Liste A) μὲ ἀττικὲς μελανόμορφες παρα-

στάσεις ἀγωγῆς νύφης μὲ ἄρμα. στὶς ὁποῖες
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μορφὲς ἔχουμε καὶ στὶς μελανόμορφες λουτροφόρους μὲ παραστάσεις

ἀγωγῆς νύφης ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης κάτω ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ποὺ

χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ [3' τέταρτο τοῦ βου ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ.

αἰ.35 Λιγότερο συχνὲς εἶναι οἱ παραστάσεις γυναικῶν μὲ λίκνα ἢ δίνους,

ὑδρίες ἢ λεκανίδες στὸ κεφάλι τους36 (εἱκ. 29, 34-36). Σὲ ἐρυθρόμορφα

ἀγγεῖα ἀπαντῶνται καὶ κοπέλες ποὺ κρατοῦν γαμικοὺς λέβητες ἢ λου-

τροφόρους37. Πολὺ σπάνιες, τέλος, εἶναι οἱ παραστάσεις ἀνδρῶν ποὺ

μεταφέρουν ἀγγεῖα38,

Γεγονὸς πάντως εἶναι ὅτι δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι δῶρα γάμου ὅλα ὅσα

κρατοῦν. Ἄλλωστε, γνωρίζουμε ὅτι τὰ δῶρα τὰ ἔδιναν στοὺς νεόνυμ-

φους τὴν ἑπομένη τοῦ γάμου, στὰ ἐπαύλια. Θά μποροῦσαν ἴσως νὰ Θεω-

ρηθοϋν ὡς τὰ προνόμια δῶρα ποὺ ἀναφέρει ὁ Πολυδεύκης (III 38),

μὲ τὰ ὁποία συνδέει ὁ R. Ginouvés κάποια κουτιὰ καὶ ἀγγεῖα - λου-

τροφόρους καὶ γαμικοὺς λέβητες - ποὺ μεταφέρουν γυναῖκες σὲ δυσερ-

εἰκονίζονται γυναῖκες ποὺ μεταφέρουν

κίστες ἢ ἀγγεῖα. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς

ἀπαντῶνται κυρίως σὲ ἀμφορεῖς καὶ ὑδρίες

(Liste Α, ἀρ. 1-17), σὲ γαμικοὺς λέβητες

(Liste A. ἀρ. 18-20, 28), ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα

σχήματα, ὅπως οἰνοχόε καὶ πυξίδες (Liste

A. ἀρ. 21-22). Οἱ λίγες ἐρυθρόμορφες πα-

ραστάσεις ποὺ παραθέτει (Liste Α, 519.29-

32) ἀπαντῶνται σὲ λουτροφόρο, πυξίδα,

Κρατήρα καὶ σκὐφο. Τοὺς καταλόγους τῆς

Krauskopf συμπληρώνει μὲ ἄλλα παρα-

δείγματα ἡ Μανακίδου, Ἅρματα 218 σημ.

30, 32. Γιὰ γυναῖκες μὲ κίστες σὲ μελανό-

μορφες λουτροφόρους βλ. παρακάτω σημ.

35,

35. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι πίν. 58 (289). 67 (334). [3' té-

ταρτο-μέσα 6ου π.Χ. αἱ.. πίν. 88 (451, 454),

91 (465). 92 (470. 471). 94 (476(1). 95 (477.

478). τελευταῖο τέταρτο βου-ἀρχὲς 5ου

π.Χ. αἱ.

36. Γιά γυναῖκες ποὺ φέρουν στὸ κεφά-

λι λίκνα, δίνους, ὑδρίες καὶ λεκανίδες σὲ

μελανόμορφες πομπὲς ἀγωγῆς νύφης μὲ

ἄρμα βλ. Ι. Krauskopf. AA 92, 1977. 16-20

_ (Liste A) ἀρ. 3, 4, 9, 14, 15, 27 (λίκνα), 7, 16.

18, 20, 23, 24, 28 (δίνοι). Α. D. Trenda11,

Greek Vases in the Fe1ton Co11ection (1968)

6-7. εἰκ. 6. Τὸ ἴδιο ἀγγεῖο καὶ στὸ Ρ. Con-

nor. AA 94. 1979. 159 εἰκ. 1 (ὑδρίες). Ἀ.

Κδυίᾑῃεππ-Σαμαρᾶ, Ἀρχαιολογία 14, 1985,

21, εἰκ. 8 (λεκανίδα). Βλ. καὶ Μανακίδου,

Ἅρματα 219 σημ. 32.

37. Γὶἁ γυναῖκες, σὲ πομπὴ ἀγωγῆς

νύφης μὲ ἄρμα σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα,

ποὺ μεταφέρουν γαμικὸ λέβητα βλ. Oak-

1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 75 (πυξὶς Βρετ.

Μουσ. 1920.12-21.1. τοῦ Ζ. του Mar1ay).

119 (πυξὶς Βερολίνου 3373). Α. Kauff-

mann-Samaras, Revue du Louvre 51. 2001.

33. 35, εἰκ. 4 (πῶμα πυξίδας, Βραυρὼν

278). Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes 21-23. Γιά

μεταφορὰ λουτροφόρου βλ. Ginouvés, Ba-

1aneutiké 271 (χαμένη λουτροφόρος τῆς

Forman Co11ection, μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης

τοῦ τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῷ). Βλ. καὶ πα-

ρακάτω κεφ. IV σ. 170.

38. Βλ. παρακάτω σ. 1 18 σημ. 19.
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μήνευτες ἐρυθρόμορφες παραστάσεις, ποὺ δὲν φαίνονται νὰ σχετίζονται

μὲ τὰ ἐπαύλια39. Η πιθανότητα ὄμως νὰ συνδυάζει ὁ ἀγγειογράφος

περισσότερες τελετὲς σὲ ἕνα ἐπεισόδιο ἀποδυναμώνει καὶ αὐτὴ τὴν ἑρμη-

νεία40. Πιστεύουμε ὅτι στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ ἅρμα μερικὰ ἀγγεῖα,

ὅπως ὺδρίες41 καὶ δίνοι, θὰ ἦταν προίκα τῆς νύφης γιὰ τὶς ἀνάγκες τοῦ

νοικοκυριοῦ της, ἐνῶ τὰ ἄλλα, ὅπως λουτροφόροι, γαμικοὶ λέβητες, λίκνα

καὶ λεκανίδες, θὰ ἦταν ἀγγεῖα ἀπαραίτητα γιὰ τὶς τελετὲς τοῦ γάμου καὶ

θὰ παρέμεναν στὸ νοικοκυριὸ τῆς νύφης ὡς ἐνθύμια τοῦ γάμου42.

Ὡς πρὸς τὶς κίστες ποὺ μεταφέρουν οἱ νεαρὲς γυναῖκες, εἶναι

δύσκολο νὰ τὶς συνδέσουμε μὲ ὅσα μᾶς παραδίδουν οἱ πηγὲς καὶ νὰ

προσδιορίσουμε τὸ περιεχόμενό τους. Διακρίνονται δύο τύποι ποὺ

ἀπαντῶνται ἀντίστοιχα στὰ μελανόμορφα καὶ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα: ἡ

39. Ginouvés, Ba1aneutiké 269, 271-272

(πυξίδα Βερολίνου 3373) γύρω στὸ 420

π.Χ. Τὸ ἴδιο ἀγγεῖα στὸ Oak1ey - Sinos, Wed-

ding εἰκ. 115-119. Ὡς προνόμια δῶρα δὲν

ἐννοεῖ ἐδῶ ὁ Ginouves τὰ ἀνακαλυπτή-

ρια δῶρα τῆς νύφης, ἀλλὰ ὅσα δίνονταν

ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τοῦ γάμου γιὰ νὰ χρησιμο-

ποιηθοῦν στὶς γαμήλιες τελετές, ὅπως π.χ.

ἡ λουτροφόρος στὴ λουτροφορία. Βλ. καὶ

Véri1hac - Via1, Man'age 295. Ἀντιθέτως, ἡ

Ρ. Zancani-Montuoro, ArchC1 22, 1960, 48-

49, θεωρεῖ ὡς ἀνακαλυπτήρια δῶρα τὰ

ὑφάσματα καὶ ἐνδύματα μέσα σὲ κίστες,

τὸν κάλαθο καὶ τὰ ἄλλα ἀγγεῖα ποὺ μετα-

φέρουν γυναῖκες (θεὲς ἢ νύμφες) στὸν γά-

μο τῆς Περσεφόνης στοὺς ἀνάγλυφους πί-

νακες τῶν Ἐπιζεφυρίων Λοκρῶν.

40. Πολλὲς φορές, ἰδίως μετὰ τὸ 440

π.Χ., στὶς ἐρυθρόμορφες γαμήλιες παρα-

στάσεις συνδυάζονται διαφορετικὲς σκη-

νὲς γάμου σὲ μία διήγηση. Αὐτὸ δείχνει ὅτι

οἱ ἀγγειογράφοι ἀπεικονίζουν τὸν γάμο

ὡς ἑνότητα καὶ ὄχι συγκεκριμένες στιγμὲς

του. Βλ. Oak1ey - Sinos, Wedding 8 καὶ 44.

Véri1hac - Via1, Mariage 327. Βλ. καὶ V. Sa-

betai, Aspects of Nuptia1 and Genre Ima-

gery in Fifth Century Athens: Issues and

Methodo1ogy, στὸ Athenian Potters and

Painters 319-335.

41. Ἦταν σύνηθες οἱ ὑδρίες νὰ δίνον-

ται στὴ νύφη ὡς δῶρο γάμου. Βλ. Ε. Dieh1,

Die Hydn'a 33 καὶ 184. Γιὰ ἄνδρες ποὺ κου-

βαλοῦν ὑδρίες στὴ γαμήλια πομπὴ βλ. πα-

ρακάτω γαμικὸ λέβητα 2, σ. 118 σημ. 19-

20. Γὶὰ τὶς ὑδρίες στὴν προίκα τῆς νύφης

βλ. Véri1hac - Via1, Mariage 177.

42. Εὐνόητη εἶναι ἡ χρήση τῆς λουτρο-

φόρου καὶ τοῦ γαμικοῦ λέβητα γιὰ τὴν τε-

λετὴ τοῦ γάμου, τοῦ λίκνου γιὰ τὰ κατα-

χύσματα (βλ. παραπάνω σ. 63 σημ. 25).

Γιὰ τὴ χρήση τῶν λεκανίδων-λοπάδων

στοὺς γάμους βλ. Ἡσύχιο, λ. λεκανίδες κε-

ράμεαι λοπἀδες. καὶ ἐν αἷς ἄθρυπτα

[εἶδος γλυκίσματος ἔφερον τοῖς νεογά-

μοις. Φώτιος, λ. κέραμον᾿ λέγεται ἐπὶ

τῶν λεκανίδων᾿ αὗται δὲ εἰσὶν αἱ λε-

κανίδες κεραμεαῖ, παραπλήσιαι τῇ κα-

τασκευῇ κρατἦρι, ἃς νῦν ὀψοδόκας αἱ

γυναῖκες καλοῦσιν- ἀρώματα οὖν ἐν

ταύταις ἐμβάλλουσι καὶ στήμονας- κο-

μίζουσι δὲ αὐτὰς αἱ νύμφαι εἰς τὰς

τῶν νυμφίων οἰκίας.
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ρηχὴ στενόμακρη κίστη καὶ ἡ ψηλή, σχεδὸν τετράγωνη43. Πρέπει νὰ

ἦταν πλεκτὰ καλάθια γιὰ νὰ εἶναι ἐλαφρότερα. Αὐτὸ ὑποδεικνύει ἄλλω-

στε ἡ ἐξωτερικὴ τους ὄψη, διακοσμημένη ἐνίοτε μὲ σειρὲς ὁριζόντιων

ταινιῶν μὲ γραμμικὰ κοσμήματα44. Γιὰ τὴν εὐκολότερη μεταφορὰ τους

χρησιμοποιοῦσαν ἕνα μικρὸ μαξιλάρι (είκ. 4, 9, 22), γνωστὸ ὡς ποτικε-

φάλαιον ἢ κνέφαλλον ἢ τύλη ἢ σπείρα45.

Η Krauskopf, στὴ σχετικὴ μελέτη της, ἐπεσήμανε τὴν ὁμοιότητα ποὺ

παρουσιάζουν οἱ στενόμακρες γαμήλιες κίστες μὲ τὰ ἀνοιχτὰ ρηχὰ

καλάθια ποὺ φέρνουν οἱ γυναῖκες στὸν τάφο γιὰ τὴ λατρεία τοῦ νεκροῦ,

καθὼς καὶ μὲ τὸ κανοῦν, εἰδικὸ γιὰ τὶς θυσίες καλάθι4ὀ. Κατέληξε ὄμως

στὸ συμπέρασμα ὅτι οἱ ἐγχάρακτες - μία ἢ περισσότερες - ὁριζόντιες

γραμμὲς ποὺ φέρουν στὴν ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια οἱ γαμήλιες κίστες

παραπέμπουν σὲ κλειστὰ κουτιά, κάτι ποὺ φαίνεται εὐκρινέστερα, ὅπως

ἀναφέρει, στὶς ψηλότερες κίστες, ἐνίοτε στρογγυλές, ποὺ κρατοῦν οἱ γυ-

ναῖκες στὶς ἐρυθρόμορφες παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης ἢ σὲ σκηνὲς

γυναικωνίτη, ὅπου καμιὰ φορὰ τὸ καπάκι μένει ἀνοιχτό. Η Krauskopf

παρατηρεῖ ὅτι κλειστὲς εἶναι καὶ οἱ στενόμακρες κίστες, ὅμοιες σὲ μορφὴ

μὲ τὶς γαμήλιες ποὺ εἰκονίζονται νὰ κρατοῦν γυναῖκες ἢ ἄνδρες σὲ ἄλλες

σκηνές, ὅπως π.χ. οἱ δοῦλοι τοῦ Πριάμου στὴ σκηνὴ τῶν λύτρων του

Ἕκτορα σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα τοῦ Ὅλτου καὶ τοῦ Ζ. τοῦ Βρύγου47.

Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ συνηγορεῖ, νομίζω, καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ποτὲ δὲν

προεξέχει στὶς γαμήλιες κίστες κάτι ἀπὸ τὸ περιεχόμενό τους, ὅπως γίνε-

ται στὰ ἀνοιχτὰ ταφικὰ καλάθια καὶ στὸ κανοῦν. Σὲ μερικὲς μάλιστα

He. πίν. 28 (1c). 1. Krauskopf. AA 92. 1977.

15. εἰκ. 1-2 καὶ 11. σ. 19 εἰκ. 6. Τὰ ἴδια χρη-

43. Γιὰ τετράγωνες κίστες σὲ μελανό-

μορφες παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης βλ.

Παπαδοποὺλου-Κανελλοποὺλου. Λουτρο-

φόροι πίν. 55 (279). μέσα όου π.Χ. αἱ. Συ-

χνότερα σὲ ἐρυθρόμορφες παραστάσεις

βλ. Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 32, 36-37.

38. 84.

44. 1. Krauskopf. AA 92, 1977.22.

45. P. Zancani-Montuoro, 11 corredo

de11a sposa, ArchC1 22. 1960. 41. Γιὰ ὅμοια

μαξιλαράκια κάτω ἀπὸ τὶς κίστες βλ. CVA

Mfinchen Ι.πίν. 9 (4). CVA Brit. Mus. 3. ΙΕΙ

σιμοποιοϋσαν καὶ κάτω ἀπὸ τὶς ὑδρίες

ποὺ μετέφεραν στὶς κρῆνες. Βλ. Ἀ. Kauff-

τπἃῃῃ-Σαμαρᾶ. Ἀρχαιολογία 14. 1985. 20,

εἰκ. 11.

46. Ι. Krauskopf. AA 92, 1977. 23 σημ.

15.

47. Αὐτόθι 24. εἰκ. 9-10. Γιὰ τὶς κλειστὲς

γαμήλιες κίστες βλ. καὶ J. Rei11y, Hespen'a

58. I989, 417 σημ. 33-34, 418 σημ. 37. 430.

Sabetai, The Washing Painter 119-121.
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παραστάσεις οἱ γυναῖκες κρατοῦν τὴν κίστη γιὰ μεγαλύτερη ἀσφάλεια

στὸ σημεῖο ποὺ κλείνει48.

Ἀπὸ ἀρχαῖες πηγὲς γνωρίζουμε τοὺς διάφορους τύπους ποὺ εἶχαν τὰ

κουτιὰ καὶ τὰ καλάθια, καθὼς καὶ τὸ περιεχόμενό τους: ἀπὸ τὰ ἀναγ-

καῖα γιὰ τὶς τελετὲς ἕως ὑφάσματα καὶ εἴδη ρουχισμοῦ49. Εὔλογο εἶναι,

συνεπῶς, νὰ ὑποθέσουμε ὅτι καὶ οἱ κλειστὲς κίστες ποὺ μετέφεραν οἱ

γυναῖκες στὴ γαμήλια πομπὴ πιθανὸν νὰ περιεῖχαν ὑφάσματα καὶ εἴδη

προικός, μέχρι καὶ ἐνδύματα ἢ προσωπικὰ ἀντικείμενα τῆς νύφης50.

Τὸ στερεότυπο αὑτὸ μοτίβο - γυναῖκες ποὺ μεταφέρουν κίστες στὸ

κεφάλι - γίνεται σύμβολο τοῦ γάμου. Σὲ ὑστερότερα μελανόμορφα

ἀγγεῖα γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι, διατεταγμένες σὲ σειρά, διακο-

σμοῦν τὴν πίσω πλευρὰ ἑνὸς γαμικοῦ λέβητα, ἢ ἀποτελοῦν δευτερεῦον

διακοσμητικὸ μοτίβο, τοποθετημένες σὲ στενὴ ζώνη στὸ κάτω μέρος τῆς

κύριας παράστασης μιᾶς λουτροφόρου51.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι, στὴ γαμήλια πομπὴ

παριστάνονται συχνὰ καὶ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνια52 ἢ δάδες53.

Ἐπίσης, σὲ μερικὲς παραστάσεις - μελανόμορφες ἀλλὰ καὶ ἐρυθρόμορ-

φες - ἀναγνωρίζουμε καὶ ἄλλες μορφές, γνωστὲς ἀπὸ τὶς φιλολογικὲς

48. Ρ. Connor, A Marriage Procession.

AA 94, 1979, 161 καὶ εἰκ. 1.

49. I. Krauskopf, AA 92, 1977, 23 σημ.

16. Πὰ τὰ ἀρχαῖα κουτιὰ καὶ καλάθια

βλ. D. A. Amyx, The Attic Ste1ai, Part III,

Vases and Other Containers, Hesperia 27,

1958, 264, 269. Ι᾿ὶὰ τὰ ἀρχαῖα σεντούκια

καὶ κουτιὰ βλ. ἐπίσης L. Deubner, Hoch-

zeit und Oberkopf, Jd1 40, 1925, 210-223.

Ε. Briimmer, Griechische Truhenbeha1ter,

Jd1 100, 1985, 1-168. F. Lissarrague, Frauen,

Kastchen, Gefasse: einige Zeichen und Me-

taphern, στὸ Pandora 91-101.

50. Ο Η. Wa1ters, JHS 41, 1921. 144,

είκ. 13, πίν. 6 (ἐρυθρόμοφη πυξίδα Λονδί-

νου 1920.12-21.1, Z. τοῦ Mar1ay) ὑποθέτει

ὅτι στὴν εἰκονιζόμενη κίστη στὴν παρά-

σταση ἀγωγῆς νύφης θὰ ὑπῆρχαν ἐνδύ-

ματα καὶ προσωπικὰ ἀντικείμενα τῆς νύ-

φης. Καὶ ὁ J. Boardman, BSA 47. 1952, 39

σημ. 268, πιστεύει ὅτι οἱ μακρόστενες κί-

στες στὶς γαμήλιες πομπὲς θὰ περιεῖχαν ἀ-

σπρόρουχα. Βλ. καὶ Α. Minto, Corteo nu-

zia1e in un frammento di tazza attica, Ausc-

nia 9, 1919, 69 (οἱ κίστες περιεῖχαν κοσμή-

ματα καὶ παιχνίδια). Διεξοδικὰ γιὰ τὸ θέ-

μα βλ. Véri1hac - Via1, Man'age 177-182 (ἡ

προίκα τῆς νύφης).

51. Agora ΧΑΠΙ 29, πίν. 49 (516, γαμι-

κὸς λέβης). παπαδοπούλου-Κανελλοπού-

λου, Λουτροφόροι πίν. 88 (451 ), τελευταῖο

τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.

52. Γὶὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφά-

νια στὴ γαμήλια πομπὴ βλ. παρακάτω σ.

116 σημ. 15.

53. Γιὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν δάδες

στὴ γαμήλια πομπὴ βλ. παρακάτω σ. 116

σημ. 16.
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μαρτυρίες, ὅπως τὸν πάροχο, τὴ νυμφεύ-ι-ρια, τὸν ἀμφιθαλῆ καὶ προ-

πέμποντα παῖδα, πρόσωπα ποὺ παίζουν πρωταγωνιστικὸ ρόλο στὸν

γάμο54.

Στὴν παράστασή μας ἀναγνωρίζεται ὁ προπέμπων παῖς μπροστὰ

ἀπὸ τὰ ἄλογα, δίπλα στὸν Ἑρμῆ (εἰκ. 6, 22). Εἶναι ἕνα γυμνὸ ἀγόρι, μὲ

τὸ κοντό του ἱμάτιο ριγμένο στοὺς ὤμους καὶ τὶς ἄκρες του νὰ κρέμον-

ται ἀπὸ τὰ λυγισμένα στὸ στῆθός χέρια του. Ἀρκετὰ συχνὰ εἰκονίζεται

στὶς παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης - πότε γυμνὸς καὶ πότε ντυμἐνος,

μπροστὰ ἢ πίσω ἀπὸ τὸ ἅρμα οἴνας προπέμπων nods-‘5 πού, σύμφωνα

μὲ τὶς ἀρχαῖες πηγἐς, ἦταν ἀμφιΘαλής, ζοῦσαν δηλαδὴ καὶ οἱ δύο γονεῖς

του, γεγονὸς ποὺ προοιωνιζε εὐτυχία καὶ ἀπογόνους γιὰ τοὺς νεόνυμ-

φους. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γαμήλια πομπή, τὸ παιδὶ αὑτὸ ἢ ἕνα ἄλλο, ἀμφι-

θαλὲς ἐπίσης, παρευρισκόταν καὶ στὸ γαμήλιο δεῖπνο, ὅπου περιφερό-

ταν στεφανωμένα μὲ φύλλα καὶ καρποὺς βελανιδιᾶς, κρατῶντας ἕνα

54. [ὶὰ τὸν πάροχον βλ. Φώτιο λ. πά-

ρυχος, παράνυμφος, νυμφευτής. Πολυδεύ-

κης Χ 33 καὶ 111 40. 41. C. Smith, JHS 1.

1881. 207. πίν. 7. Oak1ey - Sinos, Wedding

27. εἰκ. 68 (λήκυθσς N. Υόρκης, 56.1 1.1, τοῦ

Ζ. τοῦ Ἄμαση). Γιὰ τὴ νυμφεύτρια βλ.

Ἡσύχιο. λ. νυμφεὐτρια, νυμφοκόμος, νυμ-

φοπόνος. Σούὁα, λ. νυμφεύτρια. Ἀριστοφ.

Ἁχ. 1056. Daremberg - Sag1io. λ. matrimo-

nium. σ. 1649. J. Oak1ey, Anaka1ypteria, AA

1982. 116 σημ. 14. εἰκ. 1-3. J. Rei11y, Hespe-

ria 58. 1989. 428 σημ. 100. Oak1ey - Sinos,

Wedding 16 σημ. 41. 27. Véri1hac - Via1,

Mariage 368. Γιὰ τὸν ἀμφιθαλῆ καὶ προ-

πέμποντα παῖδα βλ. RE λ. Hochzeit. σ.

2130. L. Robert. Ἀμφιθαλής,Α11ή>ηίαη Stu-

dies Presented to W. S. Ferguson. HSCP,

Supp1. 1 (1940) 509-519. H. Riihfe1. Das

Kind in der griechischen Kunst (1984) 107-

114. Oak1ey - Sinos, Wedding 12. 20. 29.

Véri1hac - Via1, Mariage 358-363. Βλ. καὶ Α.

Kauffmann-Samaras, στὸAncient Greek and

Re1ated Pottery (Copenhagen 1987) 290 σημ.

22. εἰκ. 7. Merker 70. Βλ. καὶ παρακάτω

σημ. 55-56.

55. Γιὰ μελανόμορφες παραστάσεις

προπέμποντος παιδὸς βλ. Ι. Krauskopf.

AA 92. 1977. 15. εἰκ. 1-2, ὑδρία (Heide1-

berg). LIMC V11 2 λ. Hermes. πίν. 232

(418b). Bohr, Schauke1ma1er πίν. 158

(U15). ὑδρία (Lausanne). A. Kauffmann-

Samaras. στὸ Ancient Greek and Re1ated

Pottery (Copenhagen 1987) 293. εἰκ. 7, ἀμ-

φορἑας (Louvre F232). Τῆς ἰδίας. Revue du

Louvre 1987. 348. εἰκ. 20. C1airmont, Paris-

urtei1 30. K45. πίν. 11, πυξίδα τριποδική. C.

Watzinger, Griechische Vasen in Tabingen

(1924) 27 (D26). πίν. 10. παπαδοπούλου-

Κανελλοπούλου. Λουτροφόροι 21 , 176, ἀρ.

421 (χωρὶς φωτογραφία). Πιὸ κοντινὸς

στὴν παράστασή μας εἶναι ὁ προπέμπων

παῖς στὸν γαμικὸ λέβητα τῶν Ἀθηνῶν

(ΕΜ 19363). Βλ. Μανακίδου, Ἅρματα πίν.

4ογ. Γιὰ περισσότερα παραδείγματα βλ.

Sgourou, Lebetes 71 καὶ σημ. 47. Γιὰ ἐρυ-

Θρόμσρφες παραστάσεις βλ. Oak1ey - Sinos,

Wedding εἰκ. 73 (λουτροφόρος Βερολίνου

F 2372).
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λίκνο γεμᾶτο ἄρτους καὶ λέγοντας ἔφυγον κακόν, εὗρον ἄμεινον, μία

συμβολικὴ φράση ποὺ ύποδήλωνε, κατὰ τὴν Ε. Reeder, τὴ μετάβαση

ἀπὸ τὴν προγεωργικὴ στὴ γεωργικὴ κοινωνία καὶ συνέδεε τὸν γάμο μὲ

ἕναν πολιτισμένο τρόπο ζωῆς ποὺ στόχευε στὴν ἀνάπτυξη τοῦ ἀνθρώ-

πινου εἴδους μὲ τὴν ἀπόκτηση ἀπογόνων56. Ἄλλα μέλη τῆς γαμήλιας

πομπῆς εἶναι ἐνίοτε ὁ γηραιὸς ἄνδρας ποὺ κάθεται σὲ δίφρο μπροστὰ

ἀπὸ τὸ ἅρμα (εἰκ. 50), καθὼς καὶ ἡ δορκάδα, σύμβολο γονιμότητας καὶ

μητρότητας57.

Στὴν παράστασή μας εἶναι δύσκολο νὰ ταυτίσουμε τὴ γυναίκα καὶ

τὸν ἄνδρα ποὺ βαδίζουν πολὺ κοντά, πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα τῶν νεονύμ-

φων, γιατὶ σώζονται ἀποσπασματικὰ καὶ δὲν ἀποκαλύπτουν τὴν ἰδιό-

τητά τους (εἱκ. 8). Πρέπει, πάντως, νὰ ἦταν σημαντικὰ πρόσωπα, ἀφοῦ

εἰκονίζονται δίπλα στοὺς νεόνυμφους καὶ φοροῦν πολυτελὴ ἐνδύματα

μὲ καλογραμμένες πτυχώσεις καὶ χρωματιστὲς παρυφές. Ο ἄνδρας κρα-

τάει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι μακρὺ στέλεχος (βακτηρίας) μαζὶ μὲ κάτι ἄλλο

δυσδιάκριτο - σώζεται μόνο τὸ μυτερό του ἄκρο. Γιὰ τὴ γυναίκα δὲν

μποροῦμε νὰ γνωρίζουμε ἂν κρατοῦσε κάτι καὶ τί ἦταν αὐτό - στεφάνι,

δάδα ἢ κίστη -, ἀφοῦ δὲν σώζονται τὰ χέρια της.

Οἱ μορφὲς αὐτὲς θὰ μποροῦσαν νὰ ἦταν ὁ πατέρας καὶ ἡ μητέρα τῆς

νύφης ἢ τοῦ γαμπροῦ. Ο ἡλικιωμένος πατέρας δικαιολογεῖται νὰ κρα-

τάει βακτηρία - ἐνίοτε σκῆπτρο ἢ δόρυ - ὡς σεβαστὸς Ἀθηναῖος πολί-

της καὶ ὡς «κύριος» τοῦ σπιτιοῦ καὶ τῆς τύχης τοῦ παιδιοῦ του58. Η

56. [ὶὰ τὸν ἀμφιθαλῆ παῖδα βλ. Ζηνό-

βιο ΙΕΙ 98 (Ε. Leutsch - F. Schneiderwin,

Paroemiographi Graeci, 1839): Ἀθήνησι ἐν

τοῖς γάμοις ἔθος ἦν ἀμφιθαλῆ παῖδα

ἀκάνθας μετὰ δρυίνῳ καρπῶν στέ-

φεσθαι καὶ λίκνον ἄρτων πλῆρες περι-

φέροντα λέγειν, ἔφυγον κακόν, εὗρον

ἄμεινον. Ιὶὰ τὸν συμβολισμὸ του ἐθίμου

βλ. E. D. Reeder, Die Hochzeit, στὸ Pan-

dora 127. Η V. Siur1a-Theodoridou, Die Fa-

mi1ie in der griechischen Kunst und Literatur

des 8. bis 6. Jhs ν. Chr. (1989) 249, διαχωρί-

ζει τὸν ἀμφιθαλῆ παῖδα, ποὺ παρίσταται

στὸ γεῦμα, ἀπὸ τὸν προπέμποντα παῖδα

ποὺ συνοδεύει τὴ γαμήλια πομπή.

57. Γιὰ τὸν γηραιὸ ἄνδρα, μπροστὰ

ἀπὸ τὸ ἄρμα, ἡ Ι. Krauskopf, AA 92, 1977.

21. ὑποστηρίζει ὅτι εἶναι δάνειο ἀπὸ τὶς

παραστάσεις τῆς ἀναχώρησης τοῦ πολεμι-

στῆ. Γιὰ τὴν ἐμφάνισή του στὸν ὕστερο 60

π.Χ. αἱ. βλ. Παπαδοπούλούκανελλοπού-

λου, Λουτροφόροι πίν. 99 (471), 93 (473

καὶ 474), τελευταῖο τέταρτο βου π.Χ. αἱ.

Γὶὰ τὴ δορκάδα στὴ γαμήλια πομπὴ βλ.

αὐτόθι πίν. 92 (471, 472), 93 (473), 96 (483).

58. Γιὰ τὴν ἀπόλυτη κυριαρχία τοῦ ἡλι-

κιωμένου πατέρα τῶν νεονύμφων, ἰδίως

τῆς νύφης, στὸν οἶκο του, βλ. Daremberg-
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γυναίκα πάλι, ἂν κρατοῦσε δάδες, θὰ μποροῦσε νὰ εἶναι ἡ μητέρα τῆς

νύφης ἢ τοῦ γαμπροῦ, ὅπως συχνὰ εἰκονίζονται νὰ τὶς κρατοῦν - καθε-

μία ἢ καὶ οἱ δύο μαζὶ σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση - στὶς γαμήλιες πομπὲς

μὲ ἄρμα ἢ πεζῇ (χεὶρ ἐπὶ καρπᾦ)59. Οἱ νυφικὲς δάδες, ποὺ εἶχαν καὶ

ἀποτρεπτικὸ χαρακτήρα, ἐπικύρωναν κατὰ κάποιον τρόπο τὸν γάμο- γί

αὐτὸ καὶ οἱ παράνομοι γάμοι ἐκαλοῦντο ἀδαδούχητοιβθ.

Πρέπει ὄμως νὰ σημειώσουμε ὅτι δὲν ἔχει ἀναγνωρισθεϊ, μέχρι

σήμερα τουλάχιστον, νὰ εἰκονίζεται 6 πατέρας τῆς νύφης στὶς γαμήλιες

πομπές. Ἀντιθέτως, συχνὲς εἶναι οἱ παραστάσεις τῶν γονέων τοῦ γαμ-

προῦ - 6 πατέρας μὲ βακτηρία, σκῆπτρο ἢ δόρυ, ἡ μητέρα μὲ δάδες -

μπροστὰ ἢ μέσα στὸ νέο σπίτι τῶν νεονύμφων, περιμένοντας νὰ φθά-

σουν τὰ παιδιά τουςὀὶ. Στὴν παράστασή μας, ἂν θὰ ἐπιχειρούσαμε νὰ

ἀναγνωρίσουμε τὸν πατέρα τοῦ γαμπροῦ, ἡ πιὸ ταιριαστὴ μορφὴ θὰ

ἦταν 6 ἄνδρας μὲ τὸ δόρυ στὸ τέλος τῆς πομπῆς.

Sag1io, λ. matrimonium, σ. 1640-1641. Ἐν-

δεικτικὴ εἶναι ἡ ἀναφορὰ τοῦ Ἀριστοτέλη.

Πολιτ. Ι 1.7 (21-22): πᾶσα οἰκία βασι-

λεύεται ὑπὸ τοῦ πρεσβυτάτου.Εξου-

σία βασιλέως ἀναγνωρίζεται στὸν πατέρα,

γί αὐτὸ δικαίως παρίσταται πολλὲς φορὲς

μὲ σκῆπτρο στὶς παραστάσεις γάμου. Βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 1 (παράσταση

ἐγγύησης γάμου, πατέρας νύφης), 72-73

(ἀγωγὴ νύφης μὲ ἁρμοί πατέρας γαμ-

προῦ). Ἀλλὰ καὶ τὸ δόρυ. ποὺ κρατάει

ἐνίοτε ὁ πατέρας (βλ. αὐτόθι εἰκ. 90). ἔχει

τὴν ἴδια ἰσχὺ μὲ τὸ σκῆπτρο. Πὰ τὴν ἰσοδυ-

ναμία δόρατος καὶ σκήπτρου ἕως τὸ τέλος

τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. καὶ τὴ σχέση τους μὲ τὴν

κοινωνικὴ θέση τῶν Ἀθηναίων πολιτῶν

βλ. Μανακίδου, Ἅρματα 246 σημ. 38.

59. Γὶὰ τὴν παράσταση τῆς μητέρας τῆς

νύφης ἢ τοῦ γαμπροῦ ἢ ἐνίοτε καὶ τῶν δύο

μὲ δάδες σὲ ἀγωγὴ νύφης μὲ ἄρμα ἢ πεζῇ

βλ. Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 70. 73. 84,

91.92-95.96. 105-107, 108-110. 119.

60. Πὰ γάμους ἀδαδούχητους καὶ

παῖδας σκοτίους βλ. Εὐστάθιο. Σχόλ. εἰς

Ἰλιάδα Ζ 24 (Λειψία 1827). Σχολ. Εὐρ.

Ἄλκ. 989 (Ε. Schwartz. 1891). Βλ. καὶ

Oak1ey - Sinos, Wedding 26 σημ. 24. Γὶὰ τὶς

νυφικὲς δάδες καὶ τὸν ρόλο τους βλ. Ε.

Samter, Geburt, Hochzeit and Tod (1911)

72-73. F. Fink, Hochzeitsszenen aufattischen

schwatz- und rotfigurigen Vasen (1974) 12.

Στὶς ἀρχαῖες πηγές (Εὐρ. Φοίν. 344-346.

Ἰφιγ. Αὐλ. 732-734. Μήὁ. 1027) ἡ Ἰοκάστη,

ἡ Κλυταιμνήστρα καὶ ἡ Μήδεια ἀναφέ-

ρονται στὸ νόμιμο δικαίωμα τους νὰ ἀνά-

ψουν τὶς δάδες στὸν γάμο τῶν παιδιῶν

τους.

61. Πὰ τοὺς γονεῖς τῆς νύφης στὴ γα-

μήλια πομπὴ βλ. Véri1hac - Via1, Mariage

367-368. Γιὰ τοὺς γονεῖς τοῦ γαμπροῦ στὴ

γαμήλια πομπὴ βλ. αὐτόθι 319, 368. Παρί-

στανται σὲ γαμήλιες πομπὲς μὲ ἄρμα

(Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 70, 73, 79) καὶ

συχνότερα σὲ πομπὲς τοῦ τύπου χεὶρ ἐπὶ

καρπῷ (αὐτόθι εἰκ. 90, 91 , 95, 107, 108 καὶ

110, 119). Η συχνὴ παρουσία τῆς μητέρας

τοῦ γαμπροῦ κοντὰ στὸ νιόπαντρο ζευγά-

ρι δείχνει τὴ στενὴ σχέση της μὲ τὴ νύφη

στὸν κοινὸ ρόλο τους γιὰ τὴ συνέχιση τοῦ

«οἴκου» μὲ νόμιμους ὰπογόνους.
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Μία ἄλλη ὑπόθεση γιὰ τὴν ταύτιση τῶν μορφῶν πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα

θὰ ἦταν ὅτι παριστάνουν τὸν πάροχο καὶ τὴ νυμφεύτρια, τὰ πιὸ κον-

τινὰ δηλαδὴ πρόσωπα στὸν γαμπρὸ καὶ τὴ νύφη τὴν ἡμέρα του γάμου.

Καὶ οἱ δύο φοροῦν ἐπίσημα ροῦχα, ὅπως ὁ γαμπρὸς καὶ ἡ νύφη, γιὰ νὰ

μπερδευτοῦν τὰ κακὰ πνεύματα, ὅπως πιστεύεται καὶ σήμερα σὲ μερικὲς

περιοχές, καὶ νὰ μὴν κάνουν κακὸ στὸ νιόπαντρο ζευγάριὀὶ. Ο πάρο-

χος ὄμως δὲν κρατάει ποτὲ βακτηρία καὶ εἰκονίζεται πάνω στὴ νυφικὴ

ἅμαξα μαζὶ μὲ τὸν γαμπρὸ καὶ τὴ νύφη, ἐνῶ ἡ νυμφεύτρια στὶς γαμἢ

λιες πομπὲς τοῦ τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῷ, στὰ ἐρυθρόμορφα κυρίως ἀγ-

γεῖα, βρίσκεται δίπλα στὴ νύφη, τῆς τακτοποιεῖ τὸν πέπλο καὶ τὴ φρον-

τίζειβ3.

Τὴ λύση στὴν ταύτιση τῆς ἱματιοφόρου ἀνδρικῆς μορφῆς δίνει ἡ ἀνα-

γνώριση τοῦ ἀντικειμένου ποὺ κρατοῦσε μαζὶ μὲ τὸ μακρὺ στέλεχος. Τὸ

σωζόμενο μυτερὸ ἀκρο του μᾶς ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση ὅτι πρόκειται γιὰ

ρυτό, γεγονὸς ποὺ μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ἀναπαραστήσουμε τὸ μακρὺ στέ-

λεχος, μὲ τὴν ἔντονη καμπύλη στὸ ἐπάνω μέρος του, ὡς κλάδο κισ-

σοῦ καὶ ὄχι ὡς βακτηρία (βλ. ἀναπαράσταση, εἰκ. 22). Ρυτὸ μαζὶ μὲ

φυλλοφόρο κλάδο κισσοῦ, λυγισμένο πρὸς τὰ κάτω, κρατάει πολὺ

συχνὰ ὁ Διόνυσος. Πολλὲς τέτοιες παραστάσεις βλέπουμε στὰ ἀγγεῖα

τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας ἀλλὰ καὶ ἄλλων ζωγράφων πρὶν καὶ μετὰ ἀπὸ

αὐτόνβ4. Η συχνὴ ἐπίσης παρουσία τοῦ Διονύσου στὶς γαμήλιες πομπὲς

μὲ ἄρμα συνηγορεῖ στὴν ταύτιση τῆς μορφῆς τοῦ ἀγγείου μας μὲ τὸν

Διόνυσο. Η καλοντυμένη γυναίκα δίπλα του, ποὺ πιθανὸν νὰ κρατοῦσε

στεφάνι (βλ. ἀναπαράσταση, εἰκ. 22), ἴσως εἶναι ἡ σύζυγός του, ἡ

Ἀριάδνη, ἀφοῦ στὶς γαμήλιες πομπὲς παριστάνονται ἐνίοτε καὶ ζεύγη

θεῶν65. Μπορεῖ ὄμως νὰ εἶναι καὶ ἡ Ἄρτεμις, ποὺ συχνὰ συμμετέχει στὴν

πομπὴ κρατῶντας μία ἢ δύο δάδες, ἢ καὶ ἡ μητέρα του γαμπροῦ. Η

62. Véri1hac - Via1, Mariage 369.

63. Γὶὰ τὴ νυμφεύτρια καὶ τὸν πάρο-

χο βλ. αὐτόθι 368-370. Βλ. καὶ παραπάνω

σ. 70 σημ. 54. Γὶὰ παραστάσεις τους βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 68, 73 (πάρο-

χος), 85, 94, 106 (νυμφεύτρια).

64. Πὰ παραστάσεις τοῦ Διονύσου μὲ

ρυτὸ καὶ κλάδο κισσοῦ στὸ ἕνα χέρι βλ.

ἐνδεικτικά: Ζ. τῆς Αἷὠρας: Βδὴτ, Schau-

ke1ma1er πίν. 69Α (68), 102Α (100). 12οΒ

(116), 157 (U14). Ἄλλοι ζωγράφου Μ. Τι-

βέριος, Λυδὸς πίν. 53α-β. Kunze-Gétte,

K1eophrades-Ma1er πίν. 27(2), Wi’1rzburg

L217 (ὁμάδα Μονάχου 1501 ).

65. Γὶὰ τὸν Διόνυσο σὲ γαμήλιες πομ-

πὲς μὲ ἄρμα βλ. ἐνδεικτικὰ Oak1ey - Sinos,
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προσεγμένη πάντως ἐνδυμασία της συνηγορεῖ μὲ τὴν ταύτισή της ὡς

θεᾶς.

Μία ἀπὸ τὶς ἀξιοπρόσεχτες μορφὲς τῆς γαμήλιας πομπῆς εἶναι καὶ 6

προπομπὸς, ποὺ βαδίζει μπροστὰ καὶ ἀποκαλεῖται προηγητῇ ἢ νυμ-

φαγωγός ἦταν φίλος τοῦ γαμπροῦ καὶ ὀργάνωνε τὴν πομπήὀὀ. Τὴ θέση

του, στὶς περισσότερες παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης μὲ ἄρμα, ὅπως συμ-

βαίνει καὶ στὴ δική μας (εἰκ. 7, 22), τὴν παίρνει 6 Ἑρμῆς, ποὺ ἦταν, ὅπως

εἶναι γνωστό, 6 καθιερωμένος προπομπὸς σὲ ὅλες τὶς πομπὲς καὶ τὶς

ἀναχωρήσεις θεῶν καὶ ἡρώων μὲ ἅρμαὀἼ. Η ἐκεῖ παρουσία του δικαιο-

λογεῖ, νομίζω, καὶ τὴ συμμετοχή του στὴ μετάβαση τοῦ νιόπαντρου ζευ-

γαριοῦ στὸ νέο του σπίτι. Μὲ αὐτὴ τὴν ἔννοια, καὶ ὄχι ὡς προστάτης

τοῦ γάμου, προηγεῖται ὁ Ἑρμῆς καὶ σὲ σκηνὲς ἁρπαγῆς τῆς νύφης μὲ

ἅρμα ποὺ ἰσοδυναμοῦν μὲ γάμοββ.

Ἰδιαίτερα σημαντικὴ στὸν γάμο εἶναι καὶ ἡ παρουσία τῶν μουσικῶν.

Τὰ τραγούδια - ύμέναιος, ἐπιΘαλάμια άσματα - συνοδεύουν ὅλες τὶς

γαμήλιες τελετὲς καὶ ύμνοῦν, ἀπὸ τὰ ἀρχαῖα χρόνια μέχρι καὶ σήμερα,

τὴν ὀμορφιὰ καὶ τὴν ἀξιοσύνη τῆς νύφης, καθὼς καὶ τὴν παλικάριὰ καὶ

τὴ ρωμαλεότητα τοῦ γαμπροῦὀ9. Στὶς παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης μὲ

Wedding είκ. 62-64. 66. 67. Βλ. καὶ ἐδῶ. σ.

129 εἰκ. 35. Γιὰ ζεύγη θεῶν καλεσμένων σὲ

γαμήλιες παραστάσεις βλ. J. Boardman.

BSA 47. 1952. 34 σημ. 227. πίν. 11a (Διόνυ-

σος-Ἀφροδίτης), Oak1ey - Sinos ὅ.π. εἰκ. 62

(Διόνυσος-θυῶνη). Κανελλοπούλου-Πα-

παὁοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 55 (278)

(Δίας, Διόνυσος καὶ Ἵ-Ιρα, Ἀριάδνη), 81

(413) (Διόνυσος-θεά). Βλ. καὶ παραπάνω

λουτροφόρο-άμφορέα. σ. 50 σημ. 12 καὶ

παρακάτω γαμικὸ λέβητα 2. σ. 123.

66. Γιὰ τὸν προηγητὴ βλ. Ἡσύχιο λ.

προηγητής. Ὑπερείδης, Ὑπὲρ Λυκόφρο-

νος 5: ὀρεωκόμον καὶ προηγητὴν ἀκο-

λουθεῖν τῷ ζεύγει. Daremberg - Sag1io. λ.

mam’monium. σ. 1651. Βλ. καὶ C. Smith,

JHS 1. 1881. 208. Σὲ μερικὲς ἐρυθρόμορφες

παραστάσεις χρέη προηγητῆ ἀναλαμβά-

νει μία γυναίκα μὲ δύο δάδες (ἡ μητέρα

τοῦ γαμπροῦ ἢ ἡ νυμφεύτρια), ποὺ ὁδηγεῖ

τὸ ζεῦγος στὴν οἰκία του. Βλ. Oak1ey -

Sinos, Wedding είκ. 84. 85. 91 . 106.

67. P. Zanker, Wande1 des Hermesgesta1t

in der attischen Vasenma1erei (1965) 37-43.

Burrow, Antimenesma1er 59.

68. Μανακίδου, Ἅρματα 226-237.

69. Γιὰ τὸν ύμέναιο. τὰ ἐπιθαλάμια

άσματα, τὴ μουσικὴ καὶ τὸν χορὸ στὸν άρ-

χατο ἑλληνικὸ γάμο, καθὼς καὶ γιὰ τὶς μέ-

χρι σήμερα ἐπιβιώσεις βλ. Ἀ. Kauffmann-

Σαμαρᾶ, Η Μουσικὴ στὸ γάμο τῆς ἀρ-

χαίας Ἑλλάδας, Ἀρχαιολογία 14. 1985. 16-

28. Τῆς ἰδίας, Paro1es et musique en Gréce

antique: sources écrites et images peintes.

στὸ Cava1ier, Si1ence ει fureur 435-448. Γιὰ

τὴ μουσικὴ καὶ τὰ μουσικὰ ὄργανα σὲ γά-
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ἄρμα σπάνια ἐπιτελοῦν τὸν ρόλο αὐτὸ οἱ κοινοὶ θνητοίὌ. Συνήθως, ὅπως

κι ἐδῶ, εἰκονίζεται ὁ Ἀπόλλων μὲ τὴν κιθάρα του. Η παρουσία του στὸ

γλέντι τοῦ γάμου τοῦ Πηλέως καὶ τῆς Θέτιδος, γνωστὴ ἤδη ἀπὸ τὸν

ὍμηροἼὶ, ὅπου διασκέδαζε τοὺς καλεσμένους μὲ τὴ μουσική του, δικαι-

ολογεϊ τὴ συμμετοχὴ τοῦ Ἀπόλλωνος στοὺς γάμους τῶν ἡρώων ἀπὸ

τοὺς πρωΐμους ἀκόμη ἑλληνικοὺς χρόνους72.

Τέλος, τὸ τέθριππο ἄρμα ποὺ μεταφέρει τοὺς νιόπαντρους σὲ ὅλες

σχεδὸν τὶς παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης, ὅπως καὶ στὴ δική μας, θὰ πρέ-

πει νὰ ποϋμε ὅτι ἀποτελεῖ ἀναχρονισμό. Στὸν 6o π.Χ. αἰ. δὲν τὸ χρησι-

μοποιοῦσαν πλέον στὸν πόλεμο, παρὰ μόνο σὲ ἀγῶνες (ἁρματοδρομίες)

καὶ σὲ ἐπίσημες θρησκευτικὲς πομπές, ὅπως στὰ Παναθήναια73.

Τοὺς νεονύμφους, ὅπως μαρτυροῦν οἱ ἀρχαϊες πηγές, τοὺς μετέφερε

μία ἁπλὴ ἅμαξα. Ο Φώτιος γράφει: Παραλαβόντες αὐτὴν [τὴν νύμ-

φηνἸ ἐκ τῆς πατρῴας ἑστίας ἐπὶ τὴν ἅμαξαν ἄγουσιν εἰς τὰ τοῦ

γαμοῦντος ἑσπέρας ἱκανἦς74. Ο τύπος αὐτῆς τῆς ἅμαξας, ποὺ τὴν

ἔσερναν ἡμίονοι ἢ καὶ βόδια, εἶναι γνωστὸς ὡς ζεῦγος ἡμιονΙΚὸν ἢ βοει-

κόν, ἢ ἁπλῶς ζεῦγος, ἐνῶ κλινεῖςἀποκαλεῖται τὸ κάθισμα - εἶδος πάγκου

- πάνω στὸ ὁποῖο κάθονταν στὴ σειρὰ ὁ πάροχος, φίλος τοῦ γαμπροῦ,

μους ἡρώων κατὰ τὶς ἀρχαϊες πηγὲς βλ.

Μανακίδου, Ἅρματα 223 σημ. 55. Véri1hac

- Via1, Mariage 321-324.

70. J. Boardman, BSA 47. 1952, 32, πίν.

9a-b (γαμικὸς λέβης ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια), αὐ-

λήτρια, ἐδῶ εἰκ. 56. Παπαδοπούλου - Κά

νελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 100 (492B),

νεαρὸς κιθαρωδός.

71. Ἰλιὰς Ω 59-63.

72. Ἀπὸ τὸ ά ἤδη τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ.

άι. εἰκονίζεται ὁ Ἀπόλλων κιθαρῳδὸς καὶ

οἱ Μοῦσες στὸν δίνο του Σοφίλου, καὶ

ἀργότερα στὸν κρατῆρα του Κλειτία, νὰ

συμμετέχουν στοὺς γάμους του ,Πηλέως

καὶ τῆς Θέτιδος. Βλ. Μ. Τιβέριο, Ἑλληνικὴ

τέχνη. Ἀρχαῖα ἀγγεῖα (1996) εἰκ. 21 καὶ 26.

Ἔκτοτε, ἡ παρουσία του Ἀπόλλωνος στὶς

παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης εἶναι ἡ πιὸ

συχνὴ ἀπὸ ὅλους τοὺς θεούς. Βλ. LIMC Π

1 (1984), λ. Apo11on. σ. 187, ἀρ. 840-853, καὶ

LIMC Π 2 γιὰ τοὺς πίνακες.

73. Γιὰ τὸ τέθριππο στὴ γαμήλια πομπὴ

βλ. Daremberg - Sag1io. λ. matrimonium σ.

1651. Ι. Krauskopf, AA 92. 1977, 25. Oak1ey

- Sinos, Wedding 29-30. Μανακίδου, Ἅρμα-

τα 213 σημ. 3. Καὶ στὴν ἀναχώρηση τοῦ

πολεμιστῆ, παράσταση ποὺ ἔχει πολλὰ

κοινὰ τυπολογικὰ στοιχεῖα μὲ τὴν ἀγωγὴ

τῆς νύφης, εἰκονίζεται τὸν 60 π.Χ. αἱ. τὸ

τέθριππο ἄρμα, μολονότι εἶχε σταματήσει

ἡ χρήση του στὸν πόλεμο, Βλ. W. Wrede.

AM 41, 1916. 356. SpieB, Kfiegerabschied

93-94 (μὲ βιβλιογραφία).

74. Φώτιος, Λέξεων συναγωγἠ, λ. ζεῦ-

γος ἡμιονικὸν ἢ βοικόν (Chr. Theodori-

dis, Photii Patriarchae Lexicon, 1982, Ζ28).



76 III. ΣΧΟΛΙΑ - ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ

ἡ νύφη καὶ ὁ γαμπρός75. Λίγες παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης εἰκονίζουν

μία τέτοια ἅμαξα, ὅπως π.χ. σε μία λήκυθο τῶν μέσων τοῦ 6ου π.Χ. αἱ.᾿

τοῦ Ζ. τοῦ Ἄμαση, καὶ σὲ κάποια ἀγγεῖα τοῦ ὕστερου 5ου π.Χ. αὶ.76 Σὲ

ὅλες τὶς ἄλλες παραστάσεις μὲ ἀγωγὴ νύφης διατηρήΘηκε ἕως τὸ τέλος

τὸ τέθριππο ἅρμα, καθὼς καὶ στὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα τοῦ 5ου π.Χ. αἱ.᾿

ὅπου εἰκονίζονται συνήθως γάμοι θνητῶν77.

Καταρχὴν ἡ παρουσία τοῦ τεθρίππου ἅρματος φαίνεται δικαιολογη-

μένη καὶ σύμφωνη μὲ τὰ ὁμηρικά πρότυπα καὶ τοὺς ἀρχαίους ποιητὲς

75. Η πρώτη ὀνομασία τῆς γαμήλιας

ἅμαξας εἶναι ἀπήνη. Βλ. Ἡσίοδο Ἀσπὶς

273. Ο Πολυδεύκης ὁρίζει γενικὰ τὴν

ἅμαξα ὡς ζεῦγος (Χ 53): ζεῦγος πᾶν ἂν

καλεῖτο τὸ ἐζευγμένον, καὶ εἰ τριῶν

ὑποζυγίων ἢ καὶ τεττάρων εἴη, λέγοι-

το δ᾿ ἂν ζεύγη [ὀρικὰ καὶ ζεύγη ἡμιο-

νικὰἸ καί που καὶ ὶππικά. Γιὰ τὴ γαμή-

λια ἅμαξα ἰδιαίτερα ἀναφέρει (III 40): ἐπὶ

ζεύγους δὲ τὰς νύμφας ὡς ἐπὶ τὸ

πλεῖστον μετίεσαν. Τὸ ἴδιο γράφει καὶ ὁ

Παυσανίας (ΙΧ 3. 1-2): ξόανον [νύμφηςἸ

ἐπὶ βοῶν ζεύγους ἐγκεκαλυμμένον. Βλ.

ἐπίσης τὸν Φώτιο καὶ τὴ Σούὁα, λ. ζεῦγος

ήμιονικὸν ἢ βόειον. Η ὀνομασία κλινεῖς

ἀναφέρεται γενικὰ στὸν Πολυδεύκη (Χ

33). Ο Ἡσύχιος ὁρίζει τὴ θέση της στὴ γα-

μήλια ἅμαξα (λ. κλινίς): ἐπὶ τῆς ἁμάξης

νυμφικὴ καθέδρα ὁμοίως καὶ ὁ Φώτιος

(λ. κλινίς): κλίνη βραχεῖα... ἡ ἐπὶ τῷ

ζεύγει τοῦ νυμφίου καὶ τῆς νύμφης τι-

θεμένη. Ἰδιαίτερα στὸν Φώτιο καὶ τὴ Σού-

ὸα διευκρινίζονται τὸ σχῆμα καὶ ἡ χρήοη

της (λ. ζεῦγος ήμιονικὸν ἢ βόειον): ἥ [κλι-

νὶςἸ ἐστὶν ὁμοία διέδρῳ... κάθηνται δὲ

τρεῖς ἐπὶ τῆς ἁμάξης μέσῃ μὲν ἡ νύμ-

φη, ἐκατέρου δὲ ὁ τε νυμφίος καὶ ὁ

πάροχος. Βλ. καὶ Ὑπερ. Ὑπὲρ Λυκ. 4-5.

ὅπου περιγράφεται ἡ γαμήλια πομπὴ μὲ

ἅμαξα.

76. Oak1ey - Sinos, Wedding 29, εἰκ. 68

(μελανόμορφη λήκυθος Ν. Ὑόρκης 56.1 1.1.

Ζ. τοῦ Ἄμαση). σ. 32, εὶκ. 80 (ἐρυθρόμορ-

φη πυξίδα Ἀθήνας ΕΜ 1630). Ι᾿ὶὰ ἄλλες

μελανόμορφες καὶ ἐρυθρόμορφες παρα-

στάσεις ἀγωγῆς νύφης μὲ κοινὴ ἅμαξα

βλ. Ι. Krauskopf, AA 92, 1977, 25 σημ. 27-

28. Μανακίδου, Ἅρματα 213 σημ. 3.

77. τὶᾲ ἀγωγὴ νύφης μὲ ἅρμα σὲ γά-

μους θνητῶν. σὲ παραστάσεις ἐρυθρόμορ-

φων ἀγγείων του 5ου π.Χ. αἱ. βλ. Oak1ey-

Sinos, Wedding 30, εὶκ. 72-73 (λουτροφό-

ρος Βερολίνου F 2372). 31, εὶκ. 75-78 (πυ-

ξίδα Λονδίνου 1920.12-21.1 τοῦ Ζ. του

Mar1ay). Γὶὰ λίγες παραστάσεις μὲ μυθικὰ

ζεύγη βλ. αὐτόθι 31 εἱκ. 74 (κρατήρας

Φερράρας 2893, γάμος Πηλέως καὶ Θέτι-

δος). Πιὸ κοντὰ στὰ ἀνθρώπινα πρότυπα

εἶναι ὁ νέος τύπος τῆς ἀγωγῆς νύφης ποὺ

περιγράφεται ὡς χεὶρ ἐπὶ καρπῷ, ὅπου

οἱ νεόνυμφοι βαδίζουν, κρατημένοι χέρι-

χέρι, ἕως τὸ σπίτι του γαμπροῦ. Ο τύπος

αὐτὸς συνηθίζεται στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 5ου

π.Χ. αἱ. Βλ. Γ. Μυλωνᾶ/ΠΛ 49, 1945. 557,

569. S. R. Rutherfurd-Roberts, The Attic

Pyxis (1978) 181-182, πίν. 49 (1). Oak1ey -

Sinos, Wedding 32-35, εἰκ. 82-98. Γ. Καββα-

δίας. Ο ζωγράφος τοῦ Sabourofi‘ (2000)

123-126 σημ. 866 (μὲ βιβλιογραφία). Πὰ

τὸν τύπο αὐτὸ καὶ τὴν ἐμφάνισή του ἤδη

ἀπὸ τὸ 520-500 π.Χ. βλ. καὶ Μανακίδου.

Ἅρματα 127-128 καὶ σημ. 86-87. πὰ τὴν

ἀπεικόνισή του σὲ νεκρικὲς λουτροφό-

ρους βλ. παρακάτω κεφ. IV σ. 167 σημ. 24.
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γιὰ σκηνἐς ὅπου παριστάνονται ἀναχωρήσεις-ἀφίξεις καὶ γάμοι θεῶν

καὶ ἡρώων. Ο Εὐριπίδης παρουσιάζει τὸν Μενέλαο καὶ τὴν Ἑλένη, ὡς

νύφη, νὰ μεταβαίνουν μὲ τέθριππο ἄρμα στὸ παλάτι, καὶ ὁ Φερεκύδης

τὸν Πηλέα καὶ τὴ Θέτιδα78.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ἂν καὶ εἶναι λίγες, ὅπως προαναφέραμε, οἱ

παραστάσεις ἀγωγῆς νύφης μὲ ρεαλιστικὴ ἀπόδοση τῆς γαμήλιας

ἅμαξας, καταδεικνύουν ὅτι, τουλάχιστον ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ βου π.Χ. αἱ.,

ὅπου μᾶς ὁδηγεῖ ἡ λήκυθος τοῦ Ζ. τοῦ Ἄμαση, καταγράφεται ἡ τάση

τῶν ἀγγειογράφων γιὰ ρεαλιστικὴ ἀπεικόνιση τῆς γαμήλιας πομπῆς. Η

τάση αὐτὴ θὰ πρέπει νὰ ἀναχθεῖ σὲ ἀκόμη πρωιμότερους χρόνους - στὸ

βἸ τέταρτο του 6ου π.Χ. αἱ. - ὅταν στὴν παράσταση μὲ ἀγωγὴ νύφης

προστίθενται γυναῖκες ποὺ φέρουν στὸ κεφάλι κίστες79. Δὲν θὰ πρέπει

ἐπίσης νὰ ξεχνᾶμε ὅτι ἤδη ἀπὸ τὸν 7ο π.Χ. αἱ. ἀπεικονίζονται καὶ ἄλλα

πραγματικὰ στιγμιότυπα τοῦ γάμου, ὅπως ὁ χορὸς, οἱ πομπὲς γυναικῶν,

μέ κλαδιὰ ἢ ἄνθη στὰ χέρια, καὶ ἡ λουτροφορίαβθ. Παράλληλα, στὸν ἴδιο

αἰῶνα, σὲ παραστάσεις μὲ γαμήλιες πομπὲς Θεῶν ἢ ἡρώων, ἕνα τέθριππο

ἄρμα, ὅπως εἶναι φυσικό, μεταφέρει τὸ ζεῦγος. Ἀναγνωρἱζονται: Ἅρης -

Ἀφροδίτη, Ἄρης - Ἰόλη, Πηλεύς - Θέτις, Ἡρακλῆς - Ἥβηβὶ. Συνεπῶς, οἱ

ἀγγειογράφοι, στὸ θέμα τῆς παράστασης τοῦ γάμου, ἔχουν ὡς πηγὴ ἔμ-

78. Εύρ. Ἑλ. 722-725. Φερεκύδης.

FGrHist I (1923) σ. 59, Α (1a). Γιὰ περισσό-

τερα παραδείγματα ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες πηγὲς

βλ. Μανακίδου, Ἅρματα 222 σημ. 52-53.

79. Βλ. παρακάτω σ. 116 σημ. 12.

80. Γιὰ παραστάσεις χοροῦ ἀνδρῶν καὶ

γυναικῶν, μὲ συνοδεία μουσικῆς, κατὰ τὸν

7o π.Χ. αἰ. βλ. J. M. Cook, Protoattic

Pottery, BSA 35. 1934-35, πίν. 38-39, 43, 45.

46. Ε. Simon, Die griechischen Vasen (1976)

πίν. 14 (λουτροφόρος-ύδρία Ἀθηνῶν ΕΜ

313, του Ζ. τοῦ Ἀναλάτου). ἔγχρ. πίν. I11

(λουτροφὀρος-ἀμφορέας Λούβρου CA

2985 τοῦ Ζ. τοῦ Ἀναλάτου). Γιὰ πομπὴ γυ-

ναικῶν μὲ ἄνθη καὶ κλάδους σὲ λουτρο-

φόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης τοῦ Ἰου

π.Χ. αἱ. βλ. Μ. Κύρκου. Η πρωτοαττικὴ

πρόκληση. Νέες κεραμεικὲς μαρτυρίες,

στὸ Athenian Potters and Painters 424-425.

εἰκ. Ι καὶ ἔγχρ. πἱν. 2a. σ. 430 εἰκ. 13-17 καὶ

ἔγχρ. πίν. 4a (γι καὶ δ᾿ τέταρτο τοῦ 7ου π.Χ.

αἱ). Γιὰ πομπὴ λουτροφορίας στὸν 70 π.Χ.

αἱ. βλ. Oak1ey - Sinos, Wedding 5 σημ. 6 (λου-

τροφόρος 1957-Αα 189, Μουσεῖο Ἀκρόπο-

λης, ἱερὸ τῆς Νύμφης). Τὸ ἴδιο ἀγγεῖα,

Wink1er, Loutrophorie πίν. 1.

81. Γιἀ γαμήλιες πομπἐς ζεύγους θεῶν

ἢ ἡρώων πάνω σὲ ἄρμα, φτερωτὸ ἢ μή.

στὸν 70 π.Χ. αἱ.. σὲ ἀττικὰ καὶ κυκλαδικὰ

κυρίως ἀγγεῖα βλ. J. M. Cook, BSA 35.

1934-35. 196. πἱν. 58 (ἀμφορέας Κυνοσάρ-

γους). Ch. Karusos, IdἸ 52. 1937. 174. εἰκ. 3-

4. 10-12 (ἀμφορεἷς ἀπὸ Νάξο-Πάρο). J.

Boardman, BSA 47. 1952. 30-31 σημ. 174-

175 (μὲ βιβλιογραφία). C. 1s1er-Kerényi,

Αηικ 40-41. 1997-98. 67 σημ. 5 (κυκλάδικὰ
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πνευσης τὸν κόσμο κυρίως του μύθου, ἀπεικονίζουν ὄμως ἐνίοτε καὶ τὴν

πραγματικότητα. Ἀνάμεσα στοὺς δύο αὐτοὺς κόσμους κινοῦνται καὶ οἱ

δύο τύποι τῆς παράστασης τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἄρμα, ποὺ δια-

μορφὡνονται σχεδὸν συγχρόνως στὸν 6o π.Χ. αἱ.

Στὸν πρῶτο τύπο, ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Σοφίλου - αἱ τέταρτο τοῦ 6ου

π.Χ. αἱ. - καὶ λίγο ἀργότερα τοῦ Κλειτία, στὴν παράσταση τῆς γαμήλιας

πομπῆς στὸν γάμο τοῦ Πηλέως καὶ τῆς Θἔτιδος προβάλλεται κυρίως τὸ

θἐίκὸ περιβάλλον, μὲ τὴ μακριὰ σειρὰ τῶν τεθρίππων ἀρμάτων τῶν προ-

σκεκλημένων θεῶν, καὶ ὄχι οἱ νεόνυμφοι, οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται στὴν

ἄκρη τῆς παράστασης τὴ στιγμὴ ποὺ ὑποδέχονται τοὺς θεοὺς στὸ νέο

τους σπίτιβἳ. Στὸν τύπο αὐτὸ εἶναι ἐμφανὴς ἡ ἐπίδραση ἀπὸ τὶς γαμἢ

λιες πομπἐς μὲ ἅρματα τοῦ 7ου π.Χ. αἱ., παρόλο ποὺ τὰ ἐπιβλητικὰ

ἀγγεῖα), 69 σημ. 16 (ἀγγεῖα ἀπὸ Κόρινθο

καὶ Σάμο). Oak1ey - Sinos, Wedding 6 σημ.

7. καὶ 28 σημ. 33 (κυκλάδικὸς ἀμφορέας

Μουσείου Καβάλας καὶ ἀδημοσίευτος κρα-

τήρας Σάμου). Φ. Ζαφειροπούλου. Προ-

βλήματα Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας (1985)

8 (27). 15 (15), 89 καὶ σημ. 730. 106 καὶ σημ.

826. Τελευταῖα ἡ Μανακίδου. Ἅρματα

115-119, ἑρμηνεύει τὶς παραστάσεις θεῶν

καὶ ἡρώων σὲ ἅρματα ὡς «ἐπιφάνεια» καὶ

ἐπισημαίνει τὴν ἀβεβαιότητα στὴν ταύτι-

Ἄρη-Ἀφροδίτης (ὑπάρχει ἐπιγραφὴ). Ο

ἴδιος τύπος παράστασης ἐπιβιώνει ἕως καὶ

τὶς ἀρχὲς τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. σὲ δίνο τοῦ Σο-

φίλου ἀπὸ τὴ Σμύρνη. βλ. G. Bakir, So-

phi1os (1981) 69 (A1). πίν. 40-45.

82. Boardman. Μελανόμορφα εἱκ. 24

(δίνος Σοφίλου, Βρετ. Μουσ. GR 1971.11-

1.1). 46. 1 καὶ 5 (κρατήρας Κλειτία. Φλω-

ρεντία, Ἐθν. Ἀρχ. Μουσεῖο 4209). C. Is1et-

Kerényi, Dionysos im Gétterzug bei Sophi-

Ἴος und bei K1eitias, AntK 40-41. 1997-98.

67-81. πίν. 12-15. Μανακίδου, Ἅρματα

122-126. Τὶς παραστάσεις αὐτὲς ὁ J.

Boardman. BSA 47. 1952. 35. ἡ Ε. Simon,

Die gfiechischen Vasen (1976) 70. καὶ ἄλλοι

μελετητὲς τὶς ἑρμηνεῦσαν μᾶλλον ὡς πομ-

πὴ τῶν ἐπαυλίων παρὰ ὡς ἀγωγὴ νύ-

φης, ἐπειδὴ οἱ νεόνυμφοι (Πηλεὺς καὶ Θέ-

τις) δὲν συμμετέχουν στὴν πομπή, ἀλλὰ πε-

ριμένουν τοὺς καλεσμένους στὸ νέο τους

σπίτι. Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα 124

σημ. 65-66, ὅπου εἶναι συγκεντρωμένες

ὅλες οἱ ἀπόψεις. Ὡστόσο, ἀφ᾿ ἑνὸς οἱ κά

λεσμένοι δὲν φέρνουν δῶρα καὶ ἀφ᾿ ἑτέ-

ρου ἡ παράσταση τῶν ἐπαυλίων, γνωστὴ

ἀπὸ παραστάσεις τοῦ 5ου π.Χ. αἱ.. δὲν συ-

νηθίζεται τὴν ἐποχὴ αὐτή. Η Ε. Haspe1s,

BCH 54, 1930, 431. συνδέει τὴ σκηνὴ μὲ

πομπὴ τῶν θεῶν στὸ γαμήλιο γεύμα, ἐνῶ ὁ

J. Oak1ey καὶ ἡ R. Sinos (Wedding 24) θεω-

ροῦν ὅτι ἡ πομπὴ γινόταν πρὶν ἀπὸ τὸ

γλέντι τοῦ γάμου. Πιστεύω ὅτι ἐδῶ δίνεται

μία γενικότερη εἰκόνα τοῦ γάμου. Στὴν

ἴδια δηλαδὴ σκηνὴ συνδυάζεται ἡ μεγαλό-

πρεπη πομπὴ τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ τὰ

τελούμενα τὴν ἑπομένη του γάμου (ἐπαύ-

λια) στὸ σπίτι τῶν νεονύμφων. Βλ. καὶ C.

1s1er-Kerényi, AntK 40-41. 1997-98. 70 σημ.

20. Ο τύπος ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἅρματα

θεῶν καλεσμένων ἀπαντᾶται σὲ ὁρισμένες

παραστάσεις καὶ ἀργότερα (560-520 π.Χ.).

Βλ. Μανακίδου, Ἅρματα 126- 128.
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τέθριππα ἅρματα στὶς πομπὲς αὐτὲς μεταφέρουν καὶ τὸ γαμήλιο ζεῦγος

καὶ ὄχι μόνο τοὺς καλεσμένους.

Στὸν δεύτερο τύπο, ποὺ ἐμφανίζεται λίγο ἀργότερα - ἀρχὲς τοῦ β᾿

τετάρτου τοῦ βου π.Χ. αἱ. - καὶ ἐπικρατεῖ ἕως τὸν 50 π.Χ. αἰ., πρωτα-

γωνιστικὸ ρόλο παίζει καὶ πάλι, ὅπως στὸν 70 π.Χ. αἰ., τὸ ζεῦγος τῶν

νεονύμφων πάνω στὸ τέθριππο ἄρμα, ἐνῶ οἱ θεοί, ὡς ἀπλοὶ καλεσμένοι,

βαδίζουν μπροστὰ καὶ πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα, ὅπως συμβαίνει καὶ μὲ τοὺς

θνητούς. Η βαθμιαία προσθήκη ὅλο καὶ περισσότερων θνητῶν -

γυναῖκες μὲ κίστες ἢ ἀγγεῖα στὸ κεφάλι, γονεῖς, προπέμποντες παῖδες

καὶ ἄλλοι ἀνώνυμοι καλεσμένοι - ὑποδηλώνει τὴν τάση γιὰ πιὸ ρεαλι-

στικὴ ἀπεικόνιση.

Ἄν καὶ ὁ δεύτερος αὐτὸς τύπος συνδέεται στενὰ ὡς πρὸς τὸ σχῆμα

καὶ τοὺς συμμετέχοντες μὲ τὴ γαμήλια πομπὴ τῶν θνητῶν, ἐπιλέγεται

συχνὰ γιὰ νὰ εἰκονογραφήσει γάμους κυρίως ἡρώων. Τὴ συνειδητὴ ἐπι-

λογὴ βεβαιώνουν οἱ ἐπιγραφὲς ποὺ ταυτίζουν τὸ ζεῦγος τῶν νεονύμ-

φων: Πηλεὺς-Θέτις, Κάδμος-Ἁρμονία, Ἡρακλῆς-Ἤβη, Ἄδραστος-Ἄλ-

κηστις, Μενέλαος-Ἑλένη, Πάρις-Ἑλένη83. Ἔτσι, καταδεικνύεται ἡ προ-

τίμηση τῶν ἀγγειογράφων καὶ τῶν πελατῶν τους γιὰ μυθικοὺς γάμους-

παραδείγματα.

83. Γὶὰ παραστάσεις μὲ γάμους ἡρώων

στὸν 6o π.Χ. αἱ. βλ. J. Boardman, BSA 47,

1952, 34 σημ. 219 καὶ 221-225. !. Krauskopf.

AA 92. 1977. 27 σημ. 46-49. C. Is1et-Ke-

rényi, AntK 40-41, 1997-98. 74-75. A. Kauff-

mann- Samaras, La Revue du Louvre 1987.

348 σημ. 110. Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα

211-212 (κατάλογος ἐνεπίγραφων παρα-

στάσεων τοῦ 7ου καὶ 6ου π.Χ. αἱ). Δὲν

ὑπάρχουν ὄμως στοιχεῖα γιὰ παραστάσεις

μὲ γάμους θεῶν στὶς μελανόμορφες γαμή-

λιες πομπὲς μὲ ἄρμα. Παρὰ τὶς πολλὲς

πληροφορίες γιὰ τοὺς γάμους Διὸς-Ἥρας

(βλ. βιβλιογραφία σὲ Kauffmann-Samaras

ὅ.π. 348 σημ. 107), σπάνια εἰκονίζονται

στὰ ἀγγεῖα πεζοὶ ὡς καλεσμένοι τοῦ γά-

μου (βλ. παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι πίν. 54, ἀρ. 277. Ἠρα, πίν. 55

ἀρ. 278, Ζεὺς-ᾞΗρα), ὅπως ἀβέβαιη εἶναι

καὶ ἡ ταύτισή τους μὲ τὸ ζεῦγος τῶν νεο-

νύμφων. Βλ. Μανακίδου, Ἅρματα 223

σημ. 58. Sgourou, Lebetes 66. σημ. 232. Ἀν-

τιθέτως, τὸ ζεῦγος Διόνυσος-Ἀριάδνη. ὡς

νεονύμφους, βλέπουμε σὲ γαμήλια πομπὴ

μὲ ἄρμα σὲ ὑδρία τοῦ Ready Ρ.᾿ βλ. CVA

Louvre 11,111 He. πίν. 144 (1 καὶ 3). καὶ σὲ

ἄλλα δύο ἀγγεῖα. βλ. Μανακίδου ὅ.π. 221

σημ. 44-48. Πιὸ συχνοὶ εἶναι οἱ γάμοι θεῶν

στὸ σχῆμα χεὶρ ἐπὶ καρπῶ στὰ ἐρυθρό-

μορφα ἀγγεῖα. Βλ. Sgourou, Lebetes 265

(R3), εἰκ. 5, 19. πίν. 16 (γαμικὸς λέβης ΕΜ

1172), γάμος ΔιὸςτἭρας. 470-460 π.Χ. J.

Nei1s, Lost and Found: Adam Buck’s Wed-

ding of Dionysos, στὸ Athenian Potters and

Painters 231-240, εἰκ. 1-1 Ι, Κρατήρας τοῦ Ζ.

τῆς Μυκόνου, γάμος Διονύσου-Ἀριάδνης.
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Στὶς περισσότερες ὄμως παραστάσεις, ὅπως καὶ στὴ δική μας, δὲν

ὑπάρχουν ἐπιγραφές. Ἀρκετὲς ἀπ᾿ αὐτὲς τὶς παραστάσεις ἀπεικονίζουν

ἀσφαλῶς γάμους θνητῶν, ἀφοῦ δὲν εἰκονίζονται θεοὶ ἀνάμεσα στοὺς

καλεσμένους84. Οἱ ὺπόλοιπες, ποὺ εἶναι καὶ οἱ πιὸ πολλές - ὅπως συμ-

βαίνει καὶ στὸ ἀγγεῖο μας - εἰκονίζουν καὶ θεούς, οἱ ὁποῖοι ἀναγνωρί-

ζονται ἀπὸ τὰ σύμβολα τους καὶ καταλαμβάνουν τὴ θέση τῶν βασικῶν

συντελεστῶν τῆς γαμήλιας πομπῆς. Ἔτσι, ὁ Ἑρμῆς ἔχει πάντα τὸν ρόλο

τοῦ προηγητῆ τῆς πομπῆς καὶ ὁ Ἀπόλλων τοῦ μουσικοῦ (κιθαρωδός).

Σὲ πολλὲς παραστάσεις, ὅπως καὶ ἐδῶ, εἰκονίζεται καὶ ὁ Διόνυσος, ἴσως

στὴ θέση τοῦ παρόχου, τοῦ φίλου τοῦ γαμπροῦ ποὺ πρωτοστατεῖ στὴ

γαμήλια πομπὴ καὶ στὸ γλέντι. Σπανιότερα συμμετέχουν καὶ ἄλλοι Θεοί,

ὅπως ἡ Ἄρτεμιςῢἷ5 στὴ θέση ἴσως τῆς νυμφεύ-ι-ριας, φίλης τῆς νύφης, ἢ

συχνότερα τῆς μητέρας, ὅταν κρατάει δάδες, καθὼς καὶ ἡ Ἀθῆνᾶ καὶ ὁ

Ποσειδῶν, πατρῶοι οἰκογενειακοὶ Θεοὶ ποὺ εὐλογοῦν τὸν γάμο, ἡ Ἀφρο-

δίτη καὶ ἡ ιἨρα ποὺ τὸν προστατεύουν, ἡ Ἶρις ποὺ τὸν ἐπικυρώνει μὲ

τὴν ἐπίσημη ἀναγγελία του.

Πῶς μποροῦν ὄμως νὰ ἑρμηνευθοῦν αὐτὲς οἱ παραστάσεις, ὅπου θεοὶ

καὶ θνητοὶ συγχρωτίζονται σ᾿ ἕναν γάμο ποὺ ὁ ἀγγειογράφος ἠθελημένα

δὲν ἀποκαλύπτει τὴν ταυτότητα τοῦ ζεύγους τῶν νεονύμφων; Μερικοὶ

μελετητὲς πιστεύουν ὅτι πρόκειται γιὰ γάμους θνητῶνβὀ, ἐνῶ ἄλλοι θεω-

ροῦν ὅτι καὶ αὐτὲς οἱ παραστάσεις εἰκονίζουν γάμους μυθικῶν ἡρώων,

84. Γιὰ γαμήλιες πομπὲς σὲ μελανόμορ-

φα ἀγγεῖα. μὲ συμμετοχὴ μόνο θνητῶν βλ.

ἐνδεικτικἀ Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 71 .

ἀμφορέας Λονδίνου Β160. Παπαδοπού-

λου-Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 60

(303), μέσα βου π.Χ. αἱ.. 90 (461 ). 92 (471).

93 (473-475). τελευταῖο τέταρτο 6ου π.Χ.

αἱ. Βλ. καὶ παρακάτω σ. 126-127 σημ. 48-

49.

85. Η Ἄρτεμις κατεξοχὴν συνδέεται

μὲ τὶς θυσίες τῶν προτελείων. Ἐκπροσω-

πεῖ τὴ νύφη καὶ τὸ περιβάλλον τοῦ πατρι-

κοῦ σπιτιοῦ ποὺ ἀφήνει πίσω της. Βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding 12 σημ. 6. εἰκ. 6-8.

Μὲ αὐτὴ τὴν ἔννοια μπορεῖ νὰ εἰκονίζεται

στὶς γαμήλιες πομπὲς στὴ θέση τῆς νυμ-

φεύτριας, στενῆς φίλης τῆς νύφης, ἢ τῆς

μητέρας τῆς νύφης ποὺ κρατάει δύο δά-

δες. Ἄλλοτε πάλι. στὸν γάμο Πηλέωςοθέ-

τιδος, ἡ δαδοῦχος γυναίκα ταυτίζεται. μὲ

ἐπιγραφὴ, μὲ τὴν Ἑκάτη ποὺ παραπέμπει

πιθανὸν στὴν Ἀρτέμιδα-Ἑκάτη (ἐρυθρό-

μορφος κρατήρας, Ferrara 2893, τοῦ Ζ.

τοῦ Πηλέως). Βλ. αὐτόθι εἱκ. 74.

86. S. R. Rutherfurd-Roberts, The Attic

Pyxis (1978) 180. Burow,Antimenesma1er 51.

C. 1s1er-Kerényi, AmK 40-41. 1997-98. 80.

Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα 221 σημ. 41.
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κυρίως τοῦ Πηλέως καὶ τῆς Θέτιδος, ποὺ εἶναι πολὺ συχνὲς στὸν 60 αἱ.

καὶ ἐνίοτε συνεχίζονται καὶ στὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα του 5ου π.Χ. αὶ.87

Ἀλλὰ τότε διερωτᾶται κανεὶς γιὰ ποιὸ λόγο παραλείπουν οἱ ἀγγειο-

γράφοι, στὶς περισσότερες παραστάσεις, νὰ ταυτίσουν μὲ ἐπιγραφὲς τὸ

ζεῦγος, καὶ ἀκόμη γιατὶ προσθέτουν ὅλο καὶ περισσότερες μορφὲς

θνητῶν, ἐνῶ οἱ θεοὶ μειώνονται στὶς ἐρυθρόμορφες παραστάσεις τοῦ 5ου

αἱ. καὶ τελικὰ ἐκλείπουν; Εἶναι προφανὲς, νομίζω, ὅτι οἱ ἀγγειογράφοι,

ὑπηρετοῦντες πότε τὸν μύθο καὶ πότε τὴν πραγματικότητα, ἀφήνουν τὸ

θέμα τῆς ταύτισης τοῦ ζεύγους τῶν νεονύμφων στὴν ἐπιλογὴ τῶν πελα-

τῶν τους. Η παρουσία τῶν θεῶν καὶ του τεθρίππου ἅρματος στὶς γαμή-

λιες πομπὲς εἶναι φυσικὰ δικαιολογημένη, ἂν πρόκειται γιὰ γάμους θεῶν

καὶ ἡρώων, ἀλλὰ καὶ στοὺς γάμους τῶν θνητῶν εἶναι ἐπιθυμητή- ἀνα-

βαθμίζει τὸν γάμο καὶ οἱ θεοὶ δίνουν τὴν εὐλογία τους στοὺς νεόνυμ-

φους γιὰ πολλοὺς καὶ ὑγιεῖς ἀπογόνουςββ.

Γεγονὸς πάντως εἶναι ὅτι στὶς γαμήλιες αὐτὲς πομπὲς διακρίνεται μία

σαφὴς τάση τῶν ἀγγειογράφων καὶ τῆς ἀΘηναϊκῆς κοινωνίας γιὰ ρεα-

λιστικὴ ἀπόδοση τοῦ γάμου, ἀφοῦ στὸν 50 καὶ 4ο π.Χ. αἱ. προτιμοῦν νὰ

ἀπεικονίζουν καθαρῶς κοσμικὲς σκηνές, ὅπως ὁ στολισμὸς τῆς νύφης

καὶ τὰ ἐπαύλια. Αὐτὴ ἄλλωστε ἡ προσπάθεια ἀπομυθοποίησης, ποὺ

παρατηρεῖται στὴν παράσταση τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης ἤδη ἀπὸ τὸν 6o

π.Χ. αἰ., συμβαδίζει καὶ μὲ τὸ πνεῦμα τῆς κλασικῆς ἐποχῆς, ὅπου τὸ ἐν-

διαφέρον τῆς τέχνης στρέφεται ὅλο καὶ περισσότερο πρὸς τὸν ἄνθρωπο,

ἰδιαίτερα τὴ γυναίκα, καὶ τὴν καΘημερινὴ ζωή.

87. Αὐτόθι 221 σημ. 42, ὅπου ἀναφὲ-

ρονται οἱ μελετητές.

88. Ι. Krauskopf, AA 92, 1977, 28. Ἀ.

Κδυίὖίτπεπῃ-Σαμαρᾶ, Ἀρχαιολογία 14, 1985,

19. Oak1ey - Sinos, Wedding 8 σημ. 16, σ. 29

καὶ 44. Μανακίδου, Ἅρματα 224-225, ὅ-

που σημειώνεται ὅτι οἱ ἀριστοκρατικοὶ γά-

μοι εἶχαν ἀνάγκη ἀπὸ ἀνώτερα πρότυπα

σύμφωνα μὲ τὸ ἰδεῶδες τῆς ἀρχαϊκῆς ἐπο-

χῆς. Μνεία θεῶν σὲ γάμους θνητῶν ἔχουμε

καὶ στὴν ποίηση, ὅταν οἱ ἀρετὲς τῶν νεο-

νύμφων παραβάλλονται μὲ ἐκεῖνες τῶν

θεῶν. Βλ. Σαπφώ, ἀπ. 111 (E.-M. Voigt,

Sappho et A1caeus, Fragmenta, 1971, σ. 122).

Ἀ. Κευἱϊτῃἑιππ-Σαμαρᾶ, Ἀρχαιολογία 14,

1985, 17. Βλ. καὶ Krauskopf ὅ.π. 28 σημ. 51.

Η παρουσία τῶν θεῶν στὴ γαμήλια πομπὴ

ἐγγυᾶται καὶ τὴν εὐγονία τοῦ ζευγαριοῦ -

οἱ περισσότεροι θεοὶ συνδέονται μὲ τὴ γο-

νιμότητα τῆς γῆς, τῶν ζώων καὶ τῶν ἀν-

Θρώπων. Βλ. V. SiourIa-Theodoridou, Die

Fami1ie in der griechischen Kunst and Li-

teratur des 8. bis 6. Jhs v. Chr. (1989) 250.
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Στὴ Β ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1 εἰκονίζεται σκηνὴ ἀναχώρη-

σης/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἅρμα (εἰκ. 10-

11). Μολονότι σώζεται μόνο τὸ κεφάλι τοῦ ὁπλίτη πάνω στὸ ἅρμα καὶ

πολὺ ἀποσπασματικὰ τὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης, μποροῦμε μὲ

βεβαιότητα νὰ ἀποκαταστήσουμε τὶς μορφὲς καὶ τὴ σύνθεση τῆς παρά-

στασης (εἱκ. 23). Στὸ κέντρο εἰκονίζεται τὸ τέθριππο ἁρμά δεξιὰ στέ-

κονται δύο μορφὲς στραμμένες πρὸς αῦτό, ἕνας ἱματιοφόρος ἄνδρας

ποὺ κρατάει βακτηρία ἢ δόρυ καὶ πιθανὸν μία γυναίκα, ὅπως εἰκάζουμε

ἀπὸ τὸ μικρὸ μέγεθος τῶν ποδιῶν της - ἐλάχιστα διασώζεται σ᾿ αὐτὰ

τὸ λευκὸ χρῶμα. Ἀριστερὰ θὰ ὑπῆρχαν ἀνάλογες μορφές, πιθανὸν δύο,

λόγῳ συμμετρίας.

Τέθριππο ἅρμα σὲ κατενώπιον παράσταση ἐμφανίζεται στὴν ἀγγειο-

γραφία γύρω στὸ 600 π.Χ., σχεδὸν ταυτόχρονα στὰ ἀττικὰ καὶ κοριν-

θιακὰ ἀγγεῖα, συνήθως σὲ ἀμφορεῖς, ὺδρίες, λέβητες καὶ κρατῆρες89. Η

προέλευση του θέματος δὲν εἶναι βέβαιη. Πιθανὸν οἱ ἀγγειογράφοι νὰ

τὸ ἐμπνεύστηκαν ἀπὸ τὴ μεγάλη ζωγραφικὴ καὶ τὴν πλαστικήθθ. Οἱ πρώ-

ιμοι πάντως ἀττικοὶ ἀγγειογράφοι (ΚΧ, Ζ. τοῦ Λονδίνου B76 κ.ἅ.), σὲ

ἀντίθεση μὲ τοὺς Κορινθίους ὁμοτέχνους τους, τὸ συνέδεσαν ἐξαρχῆς,

ὅπως ὑποστηρίζει ἡ Α. θρἱεΒ91, μὲ τὸ θέμα τοῦ ἀποχαιρετισμοῦ πολεμι-

στῆ μὲ ἅρμαθἳ, παριστάνοντας ἑκατέρωθεν τοῦ ἅρματος τοὺς οἰκείους ἢ

89. Γιὰ τὴν κατενώπιον παράσταση ἅρ-

ματος βλ. Hafner, Viergespanne. M. Moore,

Horses on B1ackfigured Greek Vases of the

Archaic Period. ca. 620-480 Β. C. (I976) 41 1~

416 (fronta1 chariots). Βόῂτ, Der Schauke1-

ma1er 15. Βυτονν, Antimenesma1er 17 (Vier-

gespanne im Vorderansicht). SpieB, Kn’eger-

abschied 31, 70-71. Η πρώτη παράσταση

κατενώπιον ἅρματος στὶς ἀρχὲς τοῦ 6ου

π.Χ. αἱ. συνδέθηκε ἀπὸ τὸν Beaz1ey (Ἐξέ-

λιξη μελανόμορφου 43) μὲ κορινθιακὸ ἐρ-

γαστήριο. Η Μ. Moore (AJA 67. 1972. 4,

πίν. 3, 4a). ἀντιθέτως, ὑποστήριξε τὴν

ἀττικὴ προέλευση τοῦ μοτίβου. Η SpieB

τελευταῖα ᾿(ὅ.π. 31) παραδέχεται ὅτι ἤδη

ἀπὸ τὸν 70 αἱ. ὑπάρχουν κορινθιακὰ-

ἀργολικὰ δείγματα (σὲ χάλκινη ἀσπίδα),

ποὺ δικαιολογοῦν τὴν προέλευση τῆς πα-

ράστασης τοῦ κατενώπιον ἅρματος ἀπὸ

τὴν Κόρινθο.

90. Ο Hafner (Viergespanne 31) ἀναφέ-

ρει παράσταση κατενώπιον ἅρματος σὲ

δακτυλιόλιθο πρωιμότερο τῆς ἀρχαϊκῆς

περιόδου. Ο Τιβέριος (Λυὁὸς 21 σημ. 62)

ἀποδίδει τὴν προέλευση τοῦ θέματος στὴ

μεγάλη ζωγραφικὴ καὶ στὴν πλαστικὴ.

91. Η SpieB, Ktiegerabschied 29, 93, ἀπο-

δίδει στὸν ζωγράφο ΚΧ τὴ σύνδεση τῆς

παράστασης τοῦ κατενώπιον ἅρματος μὲ

τὴ σκηνὴ τοῦ ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ.

92. Πὰ τὸ θέμα τῆς ἀναχώρησης/ἀπο-

χαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ ἅρμα (σὲ πλά-
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τοὺς συμπολεμιστές. Στὶς πρώιμες παραστάσεις, ὅπως μαρτυροῦν οἱ

σωζόμενες ἐπιγραφές, εἰκονίζεται ἀποχαιρετισμὸς ἡρώων τοῦ Ἀχιλ-

λέως, τοῦ Ἀμφιαράου, τοῦ Ἕκτορος καὶ τοῦ Διομήδους. Ὑπάρχουν

ὄμως καὶ παραστάσεις ὅπου τὸ κατενώπιον ἅρμα πλαισιώνεται ἀπὸ

σκηνὲς μάχης ἢ μονομαχίες πάνω ἀπὸ τὸ σῶμα νέκρου ὁπλίτη93. Ἐδῶ

τονίζεται περισσότερο ἡ ἀναχώρηση γιὰ τὴ μάχη, ἡ γενναιότητα καὶ ὁ

ἡρωικὸς θάνατος τοῦ πολεμιστῆ.

Μέχρι τὰ μέσα τοῦ βου π.Χ. αὶ. εἰκονίζεται πάνω στὸ ἄρμα μόνο ὁ

ἡνίοχος, ὅλες οἱ ἄλλες μορφές, ἢ σκηνὲς μάχης, παριστάνονται γύρω ἀπ᾿

αὐτό94. Ὁρισμένες ἀλλαγὲς στὴ διάταξη τῆς παράστασης παρατηροϋν-

ται κατὰ τὸ τρίτο καὶ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ αὶὠνα, ὅταν γίνεται

δημοφιλὴς ἡ παράσταση τοῦ κατενώπιον ἄρματος95. Εἰκονίζεται πλέον

μόνο του χωρὶς τὶς παρακείμενες μορφές, δίπλα ὄμως στὸν ἡνίοχο παρι-

στάνεται καὶ ὁ πολεμιστής, προφανῶς γιὰ νὰ παραμείνει ἐμφανὴς ἡ σύν-

δεση τῆς παράστασης μὲ τὸ γνωστὸ ἀπὸ παλιὰ θέμα τῆς ἀναχώρη-

σης/ἀποχαιρετισμοϋ τοῦ πολεμιστῆ. Ὡστόσο, δὲν εγκαταλείπεται καὶ ἡ

παλιὰ διάταξη τῆς παράστασης μὲ τὶς μορφὲς ποὺ τὴν περιβάλλουν- τὴν

προτιμοῦν ἀρκετοὶ μεγάλοι ἀγγειογράφοι, ὅπως οἱ ζωγράφοι τῆς Αἰω-

ρας, τοῦ Λυσιππίδη, τοῦ Ἀντιμένη κ.ἄ.9<᾿

Ὡστόσο, εἶναι δύσκολο νὰ ὑποστηρίξουμε μὲ βεβαιότητα ἂν οἱ τελευ-

ταῖες αὐτὲς παραστάσεις εἰκονίζουν ἀποχαιρετισμὸ μυθικῶν ἡρώων,

για ἢ κατενώπιον ὄψη) βλ. W. Wrede,

Kriegersausfahrt in der archaisch-griechi-

schen Kunst. AM 41, 1916. 221-371, καὶ

ἰδιαίτ. 250-314 (die Ausfahrt zu Wagen).

πίν. XV-XXXIV. Brommer, Vasen1isten3

366 κἑ.. 369 κἑ. SpieB, Kriegerabschied 29-

31. 70-71. Η Ι. Scheib1er, Bi1d und GeféiB,

IdἸ 102. 1987. 86. ὑποστηρίζει ὅτι τὸ θέμα

ἀπαντᾶται ἀρχικά. ἀπὸ τὸ 570-530 π.Χ.,

κυρίως σὲ ἑνιαίου τύπου ἀμφορεἷς, ἐνῶ

στὰ ὑστεροαρχαϊκὰ χρόνια καὶ στὸν 50

π.Χ. αἱ. τὸ συναντᾶμε καὶ σὲ ἀμφορεῖς μὲ

λαιμό, καθὼς καὶ σὲ ἄλλα σχήματα ἀγ-

γειων. -

93. Βλ. ἐνδεικτικὰ Ν. Βερδελῆ, Καλυ-

κοειδὴς κρατὴρ Ἐξηκίου, ΑΕ 1952, 104,

εἰκ. 2 καὶ 10.

94. Hafner, Vietgespanne 18 (ἀρχαιότἐ

ρη ὁμάδα, 580-540 π.Χ., ἀρ. 11-39).

95. Αὐτόθι 24 (νεότερη ὁμάδα, τελευ-

τατο τέταρτο 60v π.Χ. αἱ.. ἀρ. 40-130). Βλ.

καὶ SpieB, Kn’egerabschied 70.

96. Hafner, Vtergespanne 25 (Z. τοῦ Λυ-

σιππίδη), 25-28 (Z. τοῦ Ἀντιμένη), 28 (Z.

τοῦ Cambridge 47 καὶ ὁμάδα Ε), 29-30 (Νι-

κοσθένης), κ.ἄ. 36hr, Schauke1ma1er πίν.

158 (Ζ. τῆς Αἰώρας). Μ. Moore, AJA 67.

1972. 4 σημ. 20᾿ εἰκ. 9-10, πίν. 3. σ. 8, εἰκ. 16
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ὅπως στὰ πρώιμα παραδείγματα, ἢ κοινῶν θνητῶν97. Καὶ τοῦτο γιατὶ

δὲν ὑπάρχουν ἐπιγραφές, ὅπως συμβαίνει καὶ στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ

ἀγωγὴ νύφης. Φαίνεται πιθανότερο οἱ παραστάσεις αὐτὲς νὰ ἀναπα-

ριστοϋν γενικῶς μία σκηνὴ ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοῦ Ἀθηναίου ᾿

ὁπλίτη, ποὺ τὸν ἡρωοποιοῦν εἰκονίζοντάς τον πάνω σὲ μεγαλοπρεπὲς

τέθριππο - ἦταν ἀκόμη πιὸ ἐντυπωσιακὸ στὴν κατενώπιον παράσταση

- ποὺ δὲν τὸ χρησιμοποιοῦσαν πιὰ στὸν πόλεμο. Η χρήση γενικὰ του

τεθρίππου ἅρματος, ὅπως καὶ στὶς παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης,

ἀναβαθμίζει κατὰ κάποιον τρόπο τὴ σκηνή, τὴν ἐξιδανικεύει καὶ τῆς

προσδίδει ἡρωικὸ χαρακτήρα98. Ἀκόμη καὶ οἱ μορφές, ποὺ ἐνίοτε περι-

βάλλουν τὸ κατενώπιον ἄρμα, λειτουργοῦν περισσότερο ὡς παρατη-

ρητὲς-θεατὲς παρὰ ὡς συμμετέχοντες σὲ μία πραγματικὴ ἀναχώρηση

πολεμιστῆ.

Τὸ βέβαιο πάντως εἶναι ὅτι ἡ κατενώπιον παράσταση τεθρίππου

ἅρματος στὴν ἀγγειογραφία τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. ὑποδεικνύει τὴν ἀναχώ-

ρηση ἢ τὸν ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ γιὰ τὴ μάχη, κάτι ποὺ ὑποδηλώ-

νει ἔμμεσα καὶ τὸ ἐνδεχόμενο θανάτου τοῦ πολεμιστῆ. Γί αὐτὸ καὶ ἐκ-

πλήσσει τὸ ὅτι ἐπιλέχθηκε ἕνα τέτοιο θέμα γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ γαμι-

κοῦ λέβητα 1, στὴν ἄλλη ὄψη τοῦ ὁποίου εἰκονίζεται παράσταση ἀγω-

γῆς νύφης. Η ἀντίφαση αὐτὴ θὰ μᾶς ἀπασχολήσει καὶ πιὸ κάτω, ὅταν

θὰ μιλήσουμε γενικότερα γιὰ τὸν χαρακτῆρα τῶν γαμήλιων ἀγγείων στὶς

πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου.

Στὸ κωνικὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1 εἰκονίζεται λεγόμενη Ἀπολ-

λώνια ἢ Δηλιακὴ Τριάδα - Ἄρτεμις, Ἀπόλλων, Λητώ -, ὁ Ἑρμῆς καὶ μία

ἀκόμη γυναικεία μορφή (εἰκ. 13:ιε-ιστ, 14, 24). Η Δηλιακὴ Τριάδα ἀπαν-

τᾶται πολὺ συχνὰ στὴ μελανόμορφη καὶ ἐρυθρόμορφη ἀγγειογραφία

(Ζ. τοῦ Λυσιππίδη). Burow, Antimenes-

ma1er 17, πίν. 2(Β), 3(Β), 5(Β), 19, 283, 503.

623, 111A, 124A, 144B, 149Β.

97. Τὸ πρόβλημα τῆς σύνδεσης τοῦ θέ-

ματος τῆς ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοῦ πο-

λεμιστῆ μὲ τὸν μύθο ἢ τὴν πραγματικότη-

τα εἷχε ἀπασχολήσει ἐξαρχῆς τὸν W.

Wrede,AM 41, 1916, 354-358. Βλ. καὶ SpieB,

Kriegerabschied 90-98. Ι. Scheib1er, IdἸ 102,

1987, 83-86.

98. Πὰ τὰ ἰδεολογικὰ μηνύματα του

Θέματος τῆς ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοῦ

πολεμιστῆ βλ. Η. Hoffmann, Knotenpun-

kte, Hephaistos 2, 1980. 142. Ι. Scheib1er,Jd1

102, 1987, 88. SpieB, Kn’egerabschied 19, 90-

98. Βλ. καὶ Γ. Καββαδία. Ο ζωγράφος τοῦ

Sabourofir (2000) 109-111. Βλ. καὶ παρακά-

τω κεφ. IV σ. 183-184 σημ. 65-66.
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Εἰκ. 24. Γαμικὸς λέβης Ι. Ἀναπαράσταση τῆς σκηνῆς στὸ κωνικὸ πόαι (Δηλιακὴ Τριάὁα. Ἐρμῆς,

γυναικεία μορφή).
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του 6ου καὶ 5ου π.Χ. αἰ.99 Εἶναι μάλιστα ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ τὸ θέμα

αὺτό, κυρίως ἀπὸ τὸ 530-510 π.Χ., γεγονὸς ποὺ πιθανὸν νὰ ὀφείλεται,

κατὰ τὸν Μ. Τιβἐριοὶθθ, στὴν προσπάθεια τῶν Ἀθηναίων τυράννων,

μετὰ τὰ μέσα του 6ου π.Χ. αἰ., νὰ ἀσκήσουν μεγαλύτερη ἐπιρροὴ στὸν

ἱωνικὸ κόσμο καί, κυρίως, στὸ Θρησκευτικό του κεντρο, τὴ Δῆλο. Η

πολιτικὴ αὐτὴ ἀπέδωσε καρποὺς μετὰ τοὺς Περσικοὺς πολέμους μὲ τὴν

ἵδρυση τῆς A’ Ἀθηναϊκῆς Συμμαχίας στὴ Δῆλο. Ἀπὸ τότε παρατηρεῖται

καὶ μεγάλη διάδοση του εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Δηλιακῆς Τριάδας.

Ἀπαντᾶται καὶ σὲ δύο ἄλλους γαμικοὺς λέβητες - καὶ πάλι στὸ πόδι -,

σὲ ἕναν μελανόμορφο ἀπὸ τὴ Βραυρώνα καὶ σὲ ἕναν ἐρυθρόμορφο ἀπὸ

τὴν Ἀθῆνα, καθὼς καὶ σὲ ἕνα ἐρυθρόμορφο ὺποκρατήριο ἀπὸ τὴν

ἀρχαία Ἀγορὰ ἐπίσηςὶθὶ.

Στὴν εἰκονογραφία τῆς Δηλιακῆς Τριάδας ὅλες οἱ μορφὲς εἶναι συνή-

θως δρθιες, μὲ τὸν Ἀπόλλωνα στὸ κεντρο, ποὺ παριστάνεται τὶς περισ-

σότερες φορὲς ὡς κιθαρωδός, στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, πρὸς τὴν ἀδελ-

φή του τὴν Ἀρτεμιδα. Δὲν λείπουν ὄμως καὶ οἱ παραστάσεις ὅπου ὁ

Ἀπόλλων στρέφεται πρὸς τὴ μητέρα του, τὴ Λητωὶθὶ, ὅπως συμβαίνει

ἐδῶ, ἢ εἰκονίζεται ὡς τοξότης103. Ἐνίοτε παριστάνεται καθιστός, ὅπως

καθιστὲς μπορεῖ νὰ εἶναι καὶ οἱ δύο θεἐς104.

99. Γιὰ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα καὶ τὶς θεό-

τητες ποὺ τὴ συνοδεύουν βλ. LIMC Π 1

(1984), λ. Artemis [L. Kahi1 - N. IcardἸ, σ.

697 (Artémis, Apo11on, Léto), ἀρ. 1003-

1009, σ. 698, ἀρ. 1010-1019, καὶ σ. 706 (La

triade dé1ienne), ἀρ. 1105-1140. σ. 709, ἀρ.

1141-1161, σ. 745-746. Βλ. ἐπίσης LIMC Π 1

(1984) λ. Apo11on [Μ. DaumasἸ. σ. 261 (Die

apo11onische Trias) ἀρ. 630-666, καί [G.

Kokkorou-A1ewrasἸ σ. 274, ἀρ. 734-781.

100. M. Τιβἐριος, Ὀμφάλη ἢ Ἄρτεμις.

Παρατηρήσεις στὴν εἰκονογραφία τῆς ἐπο-

χῆς τῶν Πεισιστρατιδῶν, στὸ Ἀμητός, Τι-

μητικὸς τόμος γιὰ τὸν καΘηγητὴ Μανόλη

Ἀνδρόνικο B’ (1987) 875-877.

101. [ὶὰ τὸν μελανόμορφο γαμικὸ λἐ-

βητα ἀπὸ τὴ Βραυρῶνα (ἀρ. Μουσ. 645).

τοῦ 500 π.Χ.. βλ. LIMC Π 1, λ. Artemis, σ.

709, ἀρ. 1146, Δηλιακὴ Τριάδα, Ἑρμῆς καὶ

δύο γυναῖκες μὲ ἕναν ἄνδρα ἀνάμεσά

τους. Γιὰ τὸν ἐρυθρόμορφο γαμικὸ λέβητα

ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (Ἀμπελόκηποι, ΕΜ 1172).

τοῦ 470-460 π.Χ. βλ. Beaz1ey,ARV2 585, ἀρ.

33. LIMC II 1. λ. Artemis, σ. 698, ἀρ. 1010.

καὶ LIMC 11 2. πίν. 523, Δηλιακὴ Τριάδα.

Ἑρμῆς, φοίνικας. Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes

265. εἰκ. 5, 19, πίν. 16 (R3). Γιὰ τὸ ἐρυθρό-

μορφο ὺποκρατήριο ἀπὸ τὴν Ἀγορά, του

510-500 π.Χ.,τοῦ Εὐθυμίδη, βλ. LIMC Π 1.

λ. Artemis, σ. 710. ἀρ. 1157 (Agora P4683),

Δηλιακὴ Τριάδα, φοίνικας, Ἶρις (ς).

102. Αὐτόθι σ. 698. ἀρ. 1010, σ. 707, ἀρ.

1116 (σχέδιο), καὶ LIMC Π 2. πίν. 523

(1010).

103. Αὐτόθι σ. 707, ἀρ. 1116 (Τριάδα).

104. LIMC Π 1, λ. Apo11on, σ. 262. ἀρ.
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Στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1 6 Ἀπόλλων παριστάνεται, ὅπως τὸν

ἀναφέρουν οἱ πηγές, δηλαδὴ νέος καὶ εθκομος (Ἰλιάς Ι 36), μὲ μακριὰ

πλούσια κόμη (εὶκ. 13:ιε-ιστ, 24). Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατάει ὄρθια τὴ

μεγάλη κιθάρα του, ἐνῶ μὲ τὸ δεξὶ θὰ κρατοῦσε τὸ πλῆκτρο. Μακριὲς

ταινίες κρέμονται ἀπὸ τὴν κιθάρα του καὶ φθάνουν ἕως τὶς λαβὲς τοῦ

τρίποδα, μία λεπτομέρεια ποὺ ἀπαντᾶται συχνὰ σ᾿ αὐτὲς τὶς παραστά-

σεις1θ5. Ὡς κιθαρῳδὸς ἀπεικονίζεται 6 Ἀπόλλων ἤδη ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ

70v π.Χ. αἰ., ἀλλὰ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 6ου 6 τύπος αὐτὸς καθιερώνεται

καὶ στὴν εἰκονογραφία τῆς Δηλιακῆς Τριάδας, στὶς συνελεύσεις θεῶν καὶ

στὶς παραστάσεις μυθικῶν γάμωνὶθὀ. Η ἐνδυμασία του ἐδῶ, ὅπως καὶ

στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης στὴν κοιλιά, ἀκολουθεῖ τὸν ὥριμο καὶ ὕστερο

ἀρχαϊκὸ τύπο (570-490 π.Χ.) - ἀχειρίδωτος χιτῶνας καὶ λοξὸ ἱμάτιο ποὺ

στηρίζεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἐνῶ οἱ ἄκρες του κρέμονται μπροστὰ καὶ

πίσω. Η ἐλάφια (ἢ δορκάδα) ποὺ προπορεύεται εἶναι τὸ ζῶο ποὺ τὸν

συνοδεύει συνήθως στὶς παραστάσεις τῆς Δηλιακῆς Τριάδας, ἀλλὰ καὶ

ὅταν εἰκονίζεται μόνος107. Προφανῶς ὑποδηλώνει τὴν προστασία ποὺ

παρεῖχε, ὡς θεὸς τῆς φύσης, στὰ ἥμερα ζῶα. Ἀντιθέτως, 6 Ἀπόλλων

σπάνια συνδέεται μὲ ἄγρια ζῶα (λέοντες ἢ πάνθηρες) ὡς δεσπότης

θηρῶνὶθθ.

632 (καθιστὲς οἱ δύο Οεές). ἀρ. 633a-d (κα-

()ιστοὶ καὶ οἱ τρεῖς). ἀρ. 6343ἐ (καθιστὸς 6

Ἀπόλλων). ἀρ. 640 (καθιστὴ ἡ μία θεά).

καὶ LIMC 11 2. πίν. 233, 234.

105. Βλ. ἐνδεικτικὰ LIMC 11 2. λ. Ἀροῖ-

1on. πίν. 193 (122, 123. μόνος 6 Ἀπόλλων),

244 (727. Τριάδα).

106. LIMC ΓΙ 1. λ. Apo11on [W. Lambri-

nudakisἸ. σ. 314-316.

107. Γιὰ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα. μὲ τὸν

Ἀπόλλωνα κιθαρωδό (σπάνια καὶ τοξό-

τη). καὶ ἐλάφια βλ.ἸλΜὍ 11 1, λ. Apo11on.

σ. 261. ἀρ. 630b, e. ἱ, m, n. καὶ LIMC 11 2.

πίν. 231. 232. LIMC 11 1. λ. Artemis. 0.697.

ἀρ. 1003. 1007 (μὲ σχέδιο), 1116 (μὲ σχέδιο.

Ἀπόλλων τοξότης), 1122 καὶ LIMC Π 2,

πίν. 522 (1003). 535 (1122). Γιὰ τὸν Ἀπόλ-

λωνα μόνο του μὲ δορκάδα βλ. LIMC 11 1.

λ. Apo11on. σ. 223. ἀρ. 324~333, καὶ LIMC Η

Ζ, πίν. 209 (324), 210 (327). Βλ. καὶ G.

Jurriaans-Hc11e, Apo11o and the Deer on

Attic B1ack-Figured Vases. στὸ Enthousia-

smos, Essays on Greek and Re1ated Pottery

Presented to J. M. Heme1n'jk (1986) I11-120.

ἰδιαίτ. 117.

108. Γιὰ πρώιμες παραστάσεις του Ἀ-

πόλλωνος ὡς δεσπότη θηρῶν σὲ ἀγγεῖα,

χάλκινα. γλυπτὰ καὶ σφραγίδες βλ. LIMC

11 1. λ. Apo11on, σ. 222. ἀρ. 317-322, καὶ

LIMC 11 2. πίν. 209 (318). χάλκινη μήτρα

Δρήρου, Ἴος π.Χ. αἱ. Γιὰ ὑστερότερες πα-

ραστάσεις βλ. αὐτόθι πίν. 209, ἀρ. 317 (κύ-

λιξ τοῦ 550 π.Χ.). Πὰ τὸν Ἀπόλλωνα μὲ

πάνθηρα στὴ Δηλιακὴ Τριάδα βλ. LIMC Π

1. λ. Apo11on. σ. 261. ἀρ. 630q. μελανόμορ-

φος ἀμφορέας τοῦ 530 π.Χ.
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Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐλαφίνα, μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ἀπόλλωνα εἰκονίζεται

στὸ ἀγγεῖο μας καὶ ἕνας τρίποδας, ποὺ ἀποτελεῖ τὸ λατρευτικὸ σύμβολο

τοῦ θεο, κάτι ποὺ σπάνια ἀπαντᾶται στὶς παραστάσεις τῆς Δηλιακῆς

Τριάδας, ὅταν ὁ Ἀπόλλων παριστάνεται ὡς κιθαρωδός109. Συνηθέστερη

εἶναι ἡ σύνδεση τοῦ τρίποδα μὲ τὸν Ἀπόλλωνα στὸ ἐπεισόδιο τῆς

ἁρπαγῆς τοῦ τρίποδα ἀπὸ τὸν Ἡρακλῆ στὸ ἱερὸ τῶν Δελφῶνὶὶθ.

Η Ἄρτεμις, στραμμένη καὶ αὐτὴ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπως καὶ ὁ Ἀπόλ-

λων, κρατάει ἄνθος στὸ ἀριστερὸ ὑψωμένο χέρι της (εἱκ. 13:ιε-ιστ, 24),

ὅπως συμβαίνει συχνὰ στὶς παραστάσεις τῆς Δηλιακῆς Τριάδαςὶὶὶ. Τὸ

ζῶο ποὺ βαδίζει δίπλα της, λιοντάρι ἢ πάνθηρας - δὲν σώζεται τὸ

κεφάλι - ἐπιβεβαιώνει τὴν ἰδιότητα της ὡς ποτνίας θηρῶν. Μία παρδ

μοια μελανόμορφη παράσταση τῆς Ἀρτέμιδος, μὲ λιοντάρι δίπλα της,

μᾶς εἶναι γνωστὴ ἀπὸ ἕνα σχέδιο Τυρρηνικοῦ ἀμφορέα - τὸ ἀγγεἷο ἔχει

χαθεῖ -, ὅπου ἡ Ἄρτεμις κρατάει τὸ ζῶο ἀπὸ τὴν οὐρά, ὁ Ἀπόλλων, ὡς

τοξότης, συνοδεύεται ἀπὸ μία ἐλαφίνα, ἐνῶ ἡ Λητώ, ὡς νύφη, κάνει τὴ

χειρονομία τῆς ἀνακάλυψηςὶὶὶ.

Σὲ ἕναν ἐρυΘρόμορφο ἀμφορέα ἀπὸ τὸ Λονδίνο ἡ Ἄρτεμις εἰκονίζε-

ται καὶ πάλι δίπλα στὸν κιθαρωδὸ Ἀπόλλωνα, ἀλλὰ τὸ ζῶο ποὺ τὴ

109. Σὲ ἐρυθρόμορφη πυξίδα τοῦ Ζ.

τοῦ Mar1ay (440-430 π.Χ.), ὁ τρίποδας πά-

νω σὲ βάση, ἕνας φοίνικας καὶ μία ἐλιὰ

εἰκονίζονται μαζὶ μὲ τοὺς θεοὺς τῆς Δη-

λιακῆς Τριάδας, ποὺ κάνουν σπονδὲς

μπροστὰ ἀπὸ ὀμφαλὸ παρουσίᾳ τοῦ Ἑρ-

μῆ καὶ τῆς προσωποποιημένης Δήλου, ποὺ

κάθεται πάνω σὲ ὀμφαλό. Βλ. LIMC II 1,

λ. Apo11on, σ. 276, ἀρ. 746 καὶ LIMC Π 2,

πίν. 246. Σὲ δύο ἄλλες παραστάσεις ὁ κι-

θαρωδὸς Ἀπόλλων εἰκονίζεται μόνος, πά-

νω σὲ τρίποδα μὲ φτερά, νὰ ταξιδεύει πά-

νω ἀπὸ τὴ θάλασσα. Βλ. αὐτόθι πίν. 213

(381, 382). Ἔνας μικρὸς Ἀπόλλων πολεμι-

στὴς εἰκονίζεται ἐπίσης πάνω σὲ τρίποδα

καὶ σὲ πρώιμη χάλκινη μήτρα ἀπὸ τὴ

Δρῆρο (7ος π.Χ. αἰ.). Βλ. αὐτόθι πίν. 209

(318).

110. Γὶὰ παραστάσεις ἀγγείων μὲ ἁρ-

παγὴ τοῦ τρίποδα ἀπὸ τὸν Ἡρακλῆ βλ.

LIMC V 1, λ. Herak1es, σ. 134, ἀρ. 2947-

2956. LIMC Π 1, λ. Αροἱἱοη, σ. 304, ἀρ.

1009-1012, καὶ LIMC Π 1, λ. Anemis, σ. 722.

ἀρ. 1291-1313. Βλ. καὶ F. Brommer, Vasen-

1isten3 38-46. D. von Bothmer, The Strugg1e

for the Tripod, στὸ Festschnft F. Brommer

(1977) 51-63, πίν. 17-19.

111. Γιὰ τὴν Ἀρτέμιδα μὲ ἄνθος, στὴν

Τριάδα, βλ. LIMC Π 1, λ. Anemis, σ. 698,

ἀρ. 1007 (σχέδιο), σ. 707, ἀρ. 1110-1112,

1114-1115,1142-1444,1150, καὶ LIMC Η Ζ.

πίν. 534. 537-538. Βλ. καὶ LIMC Π 2, λ.

Apo11on, πίν. 231 (630b), 246 (744), 247

(749).

112. LIMC Π 1, λ. Artemis, σ. 707, ἀρ.

Ι Ι 16 (σχέδιο, Τυρρηνικὸς ἀμφορέας).
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συνοδεύει ἀναγνωρίζεται εὐκρινῶς ὡς πάνΘηρας113. Παράσταση Ἀρτέ-

μιδος μὲ πάνθηρα ἢ λιοντάρι, δίπλα στὸν κιθαρωδὸ Ἀπόλλωνα καὶ τὸν

Διόνυσο, ἔχουμε καὶ σὲ ἄλλα μελανόμορφα ἀγγεῖα, ὅπως σὲ ἕναν ἀμφο-

ρέα1 14 καὶ σὲ ἕνα ἀλάβαστροὶθ. Στὴν παράστασή μας ἡ οὐρὰ τοῦ ζώου

- σώζεται μόνο μικρὸ τμῆμα της - θὰ ὑψωνόταν μᾶλλον ἐλεύθερη καὶ

καμπυλωτή, ὅπως παριστάνεται στὸν προαναφερθέντα μελανόμορφο

ἀμφορέα. Η Λητώ, ἐπειδὴ σώζεται ἀποσπασματικά, δὲν μᾶς ἀποκαλύ-

πτει τὴ στάση της οὔτε τὸ τί κρατοῦσε. Συνήθως, σὲ παρόμοιες παρα-

στάσεις, κρατάει ἄνθος, ὅπως καὶ ἡ Ἄρτεμις, ἢ ἀπομακρύνει ἀπὸ τὸ

πρόσωπό της τὸ ἱμάτιο - χειρονομία ἀνακάλυψης τῆς νύφηςὶὶὀ.

Στὰ δεξιὰ τῆς Δηλιακῆς Τριάδας, δίπλα στὴ Λητώ, εἰκονίζεται ὁ Ἑρ-

μῆς στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, σὲ ἀντίθετη πρὸς τὴ Λητώ κατεύθυνση,

ἐνῶ πιθανότατα γυρνοῦσε τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ πίσω (εἱκ. 14, 24).

Φοράει πέδιλα μὲ διπλὰ φτερά, παράσταση ἀσυνήθιστη στὴ μελανό-

μορφη ἀγγειογραφίαΠἼ. Συνοδεύεται ἀπὸ ἕναν σκύλο, ἕνα ἀπὸ τὰ ζῶα

στὰ ὁποῖα περιόρισε ὁ Ἀπόλλων τὴν ἐξουσία τοῦ Ἑρμῆ, σύμφωνα μὲ

τὸν Ὁμηρικὸ Ὕμνο στὸν Ἑρμῆ118 - κυσὶ ἀνάσσειν -, ὅταν τὸν συγ-

\ ὁ \ \

113. LIMC 11 2. λ. Artemis. πίν. 535. ἀρ.

1122. ἀμφορέας, Βρετ. Μουσ. E256, τέλος

τοῦ σου π.Χ. αἱ.

114. LIMC Π I. λ. Apo11on. σ. 278, ἀρ.

760b καὶ LIMC 11 2. πίν. 249 (ἀμφορέας.

Βρετ. Μουσ. 3258. 480-450 π.Χ.). Η ἀνα-

φερόμενη ἐδῶ θεὰ ὡς Ἀριάδνη πιστεύω

ὅτι εἶναι ἡ Ἄρτεμις, γιατὶ δικαιολογημένα

εἰκονίζεται συχνά, μὲ στεφάνι καὶ κλάδο

κισσοῦ. κοντὰ στὸν Διόνυσο, πατέρα της

σύμφωνα μὲ τὴν ἐλευσινιακὴ θεολογία.

Βλ. Μ. Tiverios. AM 119. 2004. 147-162.

115. LIMC 11 1. λ. Apo11on. σ. 280. ἀρ.

781d. καὶ LIMC 11 2. πίν. 253, ἀλαβαστρο,

Λούβρο CA 1706. ά τέταρτο 5ου π.Χ. αἱ.

1 16. Γιὰ τὴ Λητώ στὴν Τριάδα. νὰ κρά

τάει ὄρθια ἢ καθιστὴ ἄνθος. βλ. LIMC Η Ζ.

λ. Anemis. πίν. 537 (Ι 142) καὶ λ. Apo11on.

πίν. 234 (640). 239 (687). Ἐνίοτε οἱ παρα-

στάσεις τῆς Λητοῦς καὶ τῆς Ἀρτέμιδος, μὲ

λουλούδι στὸ χέρι, δὲν διαχωρίζονται ἂν

δὲν ὑπάρχει κάποιο ἄλλο ἰδιαίτερα σύμβο-

λό τους. Βλ. αὐτόθι πίν. 232 (631q), 247

(749). Γιὰ τὴ Λητώ στὴν Τριάδα ὡς νύφη

βλ. παραπάνω σ. 89 σημ. 112.

117. Ἑρμῆς μὲ διπλὰ φτερὰ στὰ πέδιλα

ἀπαντᾶται σὲ μελανόμορφα ἀγγεῖα σὲ πα-

ραστάσεις τοῦ Ἐπιτηδευμένου (540-520

π.Χ.). Βλ. LIMC V 2 (1990) λ. Hermes [β.

SiebertἸ, πίν. 258 (721). 259 (723b, 7236.

729a), 261 (765a). Ἀντιθέτως. ἡ παράστα-

ση αὐτὴ εἶναι συχνὴ στὰ ἐρυθρόμορφα

ἀγγεῖα. Βλ. αὐτόθι πίν. 217 (203), 225

(297). 229 (367), 234 (430). 253 (656 bis).

118. Ὁμηρικὸς (Ὕμνος εἰς Ἑρμῆν 570-

571: καὶ κυσὶ καὶ μήλοισιν, ὅσα τρέφει

εὐρεῖα χθών, πᾶσι δ᾿ ἐπὶ προβάτοισιν

ἀνάσσειν κύδιμον Ἐρμἦν.
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κριὸ ποὺ ἀποτελεῖ τὸ κύριο ζῶο-σύμβολό του, εἰκονίζεται συχνὰ καὶ μὲ

τὸν σκύλο, ἰδιαίτερα σὲ παραστάσεις μὲ κρίση Πάριδος καὶ σπανιότερα

μὲ ἀγωγὴ νύφης μὲ ἄρμαὶὶθ.

Η παρουσία τοῦ Ἑρμῆ δίπλα στὴ Δηλιακὴ Τριάδα, ὅπως συμβαίνει

στὸ ἀγγεῖο μας, εἶναι πολὺ συχνὴ στὶς μελανόμορφες καὶ ἐρυθρόμορφες

παραστάσειςὶὶθ. Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὸν Ἑρμῆ καὶ ἄλλοι Θεοὶ πλαισιώνουν

τὴ Δηλιακὴ Τριάδα σὲ ἄλλες παραστάσεις (6 Διόνυσοςὶὶὶ, 6 Ποσειδῶν122

καὶ ἐνίοτε 6 Ἅρης123), σπάνια ὄμως γυναικεῖες θεότητες (ἡ Ἀθηνᾶ καὶ

ἡ Ἶρις) ἢ θνητἐςὶἳᾂ-

Στὸ ἀγγεῖο μας ἡ ἀποσπασματικὴ γυναικεία μορφὴ ποὺ ἀντικρίζει

τὸν Ἑρμῆ πιθανὸν νἀ ἦταν ἡ Ἀθηνᾶ, ἐνῶ 6 Διόνυσος καὶ 6 Ποσειδῶν

119. Γιὰ παραστάσεις τοῦ Ἑρμῆ μὲ

σκύλο στὴν κρίση Πάριδος βλ. C1airmont,

Parisunei1 πίν. 11 (K45), 14a (K57), 20a-b

(K88). Βλ. καὶ LIMC V 2, λ. Hermes, πίν.

238 (455b). LIMC VII 1, λ. Paris Judicium.

σ. 177, ἀρ. 2᾿ στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης βλ.

CVA Boston 1, πίν. 13 (1-2), κύκλος τοῦ Ζ.

τοῦ Λυσιππίδη.

120. Πἀ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα μαζὶ μὲ τὸν

Ἑρμῆ βλ. LIMC Π 1, λ. Apo11on, σ. 275, ἀρ.

744, 744a-c, 745, 74Sa-b, 746, καὶ LIMC Π 2.

πίν. 246 (744, 745, 745a, 146). LIMC 11 1, λ.

Artemis, σ. 698, ἀρ. 1010-1011. 1015, σ. 709,

ἀρ. 1142-1143, 1145-1146, 11011LIMC Π 2.

πίν. 537 (1142), καὶ 538 (1143). LIMC v 1,

λ. Hermes, σ. 344, ἀρ. 694-697 (μελανόμορ-

φα). καὶ 698-703 (ἐρυθρόμορφα).

121. Γιὰ τὸν Ἀπόλλωνα ἢ τὴ Δηλιακὴ

Τριάδα μὲ τὸν Διόνυσο, ἢ τὸν Διόνυσο καὶ

τὸν Ἑρμῆ μαζί. βλ. LIMC II 1, λ. Apo11on.

σ. 277, ἀρ. 755, 755a, 756-757, 31011LIMC Π

2, πίν. 249 (756, Ἀπόλλων-Διόνυσος).

LIMC 11 1, λ. Apo11on, σ. 279, ἀρ. 776. 7763-

f, 777a, 778, 857. καὶ LIMC Π 2, πίν. 251

(776b, 777a), 259 (857) (Ἀπόλλων ἢ Τριά-

δα μὲ Διόνυσο καὶ Ἑρμῆ).

122. Πἀ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα μὲ τὸν Πο-

σειδώνα, ἢ τὸν Ποσειδῶνα καὶ τὸν Ἑρμῆ

μαζί, βλ. LIMC Π 1, λ. Artemis, σ. 710, ἀρ.

1150-1153 (Ποσειδῶν-Τριάδα-Ἑρμῆς), 1 154,

1156 (Hoos161iw-T9101601) καὶ LIMC II 2,

πίν. 538-539. LIMC V 1, λ. Hermes, 0. 345.

ἀρ. 711b (Ποσειδῶν-Τριάδα-Ἑρμῆς) καὶ

LIMC V 2. πίν. 257. Γιὰ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα

μὲ τὸν Ποσειδῶνα καὶ τὸν Διόνυσο μαζὶ

βλ. LIMC II 1, λ. Αηεἱηἱς. σ. 710. ἀρ. 1155

καὶ LIMC Π 2, πίν. 539.

123. Σπανίως εἰκονίζεται μὲ τὴ Δή

λιακὴ Τριάδα καὶ ὁ Ἄρης. Βλ. LIMC 11 1.

λ. Artemis, σ. 709. ἀρ. 1141 11011LIMC Π 2,

πίν. 537.

124. Γὶὰ τὴν Τριάδα, μαζὶ μὲ ἄλλες γυ-

ναικεῖες θεότητες ἢ θνητὲς βλ. αὐτόθι σ.

698, ἀρ. 1011a (ἐρυθρόμορφη κάλπις Βο-

στώνης, 485 π.Χ., Ἶρις καὶ Ἀθηνᾶ). 0.709.

ἀρ. 1146 (πόδι μελανόμορφου γαμικοῦ λἐ-

βητα Βραυρώνας, ἀρ. 645, του 500 π.Χ.,

δύο γυναικεῖες μορφὲς ἑκατέρωθεν ἀν-

δρός), σ. 710, ἀρ. 1156 (μελανόμορφος ἀμ-

φορὲας Βαλτιμόρης, 520 π.Χ., μία θεά.

ἀταύτιστη), ἀρ. 1157 (ἐρυΘρόμορφο ὑπο-

κρατήριο τοῦ Εὐθυμίδη ἀπὸ τὴν ἀρχαία

Ἀγορά, 510-500 π.Χ., Ἶρις).
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ἴσως νὰ ἀκολουθοῦσαν πίσω ἀπὸ τὴν Ἀρτέμιδα. Στὴν περίπτωση αύτὴ

στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1 θὰ εἴχαμε πομπὴ ἑπτὰ θεῶν, συμπερι-

λαμβανομένης καὶ τῆς Δηλιακῆς Τριάδας. Πομπὴ θεῶν ἀπεικονίζεται

καὶ στὸ πόδι ἑνὸς μελανόμορφου γαμικοῦ λέβητα ἀπὸ τὴν ἀΘηνἂκὴ

Ἀκρόπολη ἕξι Θεοί, οἱ τρεῖς καθιστοί (Ἑρμῆς, Ἀθηνᾶ, Ζεύς, Ἅρης,

Ποσειδῶν καὶ Διόνυσος) καὶ ὁ Ἡρακλῆς125.

Δὲν πρέπει νὰ ἀποκλειοΘεῖ καὶ μία ἄλλη ἐκδοχὴ γιὰ τὴ συμπλήρωση

τῆς παράστασης τοῦ ἀγγείου μας. Πιθανὸν ὁ ἀγγειογράφος νὰ εἶχε ἐπι-

λέξει γιὰ τὴ διακόσμηση του τὸ θέμα τῆς κρίσης τοῦ Πάριδος - σώζε-

ται τὸ πόδι γυναικείας μορφῆς - ἴσως τῆς πρώτης ἀπὸ τὶς τρεῖς Θεὲς ποὺ

ἀντικρίζει τὸν Ἑρμῆ. Τὸ θέμα αὐτὸ παραπέμπει στὸν ἐπακολουθῆσαν-

τα γάμο τῆς Ἑλένης μὲ τὸν Πάρι καὶ θεωρεῖται ἰσοδύναμο μὲ τὸν γά-

μοὶὶὀ. Γί αὐτὸ καὶ πολὺ συχνὰ διακοσμεῖ γαμήλια ἀγγεῖα, ὅπως τὶς λου-

τροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴν Ἀκρόπολη127. Τὸ συναντᾶμε

ἐπίσης στὸ κωνικὸ πόδι ἑνὸς γαμικοῦ λέβητα τοῦ Λυδοῦ ἀπὸ τὴν Ἀθή-

van". Ο συνδυασμὸς τῆς κρίσης τοῦ Πάριδος μὲ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα μᾶς

εἶναι γνωστὸς καὶ ἀπὸ τὴ διακόσμηση ὑστερότερων ἐρυθρόμορφων ἀγ-

γείων μὲ διαφορετικὲς παραστάσεις στὶς δύο δψειςὶὶἳὶ.

Ο τύπος τοῦ Ἑρμῆ μὲ τὸν σκύλο χρησιμοποιεῖται ἐπίσης συχνά, ὅπως

προαναφέραμε, ἀπὸ τοὺς ἀγγειογράφους σὲ παραστάσεις μὲ θέμα τὴν

κρίση τοῦ Πάριδος13θ. Σπάνια ὄμως στὶς ἀττικὲς παραστάσεις εἰκονίζε-

ται ὁ Ἑρμῆς ἀντιμέτωπος μὲ τὶς θεές, ὅπως βλέπουμε στὸ ἀγγεῖο μας, ἡ

125. Graef - Lang1otz 1 134. ἀρ. 1207a

(σχέδιο). πίν. 70. ἀρ. 1207b.

126. Πὰ τὴν παράσταση τῆς κρίσης τοῦ

Πάριδος βλ. C1airmont, Parisurtei1. Ι. Raab,

Zu den Darste11ungen des Parisurtei1 in der

gfiechischen Kunst (1972). Τιβέριος, Προ-

βλήματα 25. 31. H. Shapiro, Greek Vases in

the P. Getty Museum 4 (1989) 25-30. LIMC

V11 1 (1994). λ. Paris Judicium IA. Kossatz-

DcichmannἸ. σ. 176-188. Β. Α. Sparkes, The

Red and B1ack Studies in Greek Pottery

(1996) 125-130.

127. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι ἀρ. 256. 257. 260. 288 (A1-

A2). 320, 323, 330. 336. 353, 354, 434.

128. Ἀ. Ἀλεξανδρῆ. Νέα παράσταση

τῆς κρίσης τοῦ Πάριδος σὲ μελανόμορφο

γαμικὸ λέβητα, στὸ Καλλίστευμα 97-116.

ἔγχρ. πίν. ΙΕΙ (Γ Εφορεία Α8935).

129. Γιὰ τὸν συνδυασμὸ τῆς Δηλιακῆς

Τριάδας μὲ τὴν κρίση τοῦ Πάριδος βλ.

C1airmont, Parisurtei1 99 (K200), βοιωτικὸς

ἐρυθρόμορφος Κρατήρας β, μισοῦ 50v π.Χ.

αἰὠνα. Βλ. καὶ τὸν ἀνάλογο συνδυασμὸ τῆς

Δηλιακῆς Τριάδας μὲ τὴν πάλη Πηλέως-

Θέτιδος, CVA Mfinchen 9. πίν. 61 (1650),

μελανόμορφος ἀμφορέας, 530-520 π.Χ.

130. Βλ. παραπάνω σ. 91 σημ. 119.
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νὰ κινοῦνται πρὸς τὰ ἀριστερὰ ὅλες οἱ μορφές131. Συνήθως οἱ θεές, βαδί-

ζοντας πάντα στὴν ἴδια κατεύθυνση, πρὸς τὰ δεξιά, ἀκολουθοῦν τὸν

Ἑρμῆ, 6 ὁποῖος τὶς ὁδηγεῖ στὸν Πάρι. Παρέκκλιση αὐτοῦ τοῦ κανόνα

παρατηρεῖται σὲ Εὐβοικὰ ἀγγεῖα, ὅπου 6 Ἑρμῆς καὶ 6 Πάρις ὑποδέχον-

ται τὶς θεὲς ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ ἀριστερά132. Στὴν παράστασή μας

ὄμως δὲν θὰ πρέπει νὰ εἰκονιζόταν ὁ Πάρις, γιατὶ ποτὲ δὲν ἀκολουθε-Ξῖ

τὶς Θεές, ἀλλὰ βρίσκεται μπροστά τους κοντὰ στὸν Ἑρμῆ, Παρόμοια σκη-

νή, χωρὶς τὸν Πάρι, μὲ τὸν Ἑρμῆ μόνο καὶ τὸν σκύλο του πρὸς τὰ δεξιὰ

καὶ τὶς τρεῖς Θεὲς πίσω του νὰ τὸν ἀκολουθοῦν, βλέπουμε σ᾿ ἕναν ἀμφο-

ρέα τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμένη ἀπὸ τὴ Βοστωνη, γύρω στὸ 510-500 π.Χ.133

Ο ἀγγειογράφος τῆς παράστασὴς μας πιθανὸν νὰ ἐπέλεξε νὰ ἀπει-

κονίσει τὸν Ἑρμῆ σ᾿ αὐτὴ τὴ στάση γιὰ νὰ συνδέσει τὶς δύο σκηνὲς στὶς

ὁποῖες παρίσταται: ὑποδέχεται τὶς θεὲς στὴ σκηνὴ τῆς κρίσης τοῦ Πάρι-

δος, ἀλλὰ συγχρόνως ἐπικοινωνεῖ καὶ μὲ τοὺς Θεοὺς τῆς Δηλιακῆς Τριά-

δας, στρέφοντας τὸ βλέμμα του πρὸς αὐτούς. Στὴν περίπτωση αὐτὴ θὰ

εἴχαμε ἐπίσης ἑπτὰ μορφὲς στὸ κωνικὸ πόδι.

Θὰ μποροῦσε νὰ ὑπάρχει καὶ μία τρίτη ἐπιλογὴ, πολὺ πιθανή, γιὰ τὴ

συμπλήρωση τῆς παράστασης τῆς Δηλιακῆς Τριάδας στὸ ἀγγεῖο μας,

ὅπως αὐτὴ ποὺ βλέπουμε στὸ κωνικὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα ἀπὸ τὴ

Βραυρῶνα (ἀρ. 645), περὶ τὸ 500 π.Χ., ποὺ προαναφέραμε134. Ἐδῶ, ἑκα-

τέρωΘεν τῆς Δηλιακῆς Τριάδας καὶ τοῦ Ἑρμῆ, εἰκονίζονται καλεσμένοι

τοῦ γάμου, δύο γυναῖκες - ἡ μία κρατάει ψηλὰ ἕνα στεφάνι - καὶ ἕνας

131. παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι 117, πίν. 51, ἀρ. 257 (πρώιμο

ἔργο τοῦ Λυδοῦ, περὶ τὸ 560 π.Χ., ὅπου 6

Ἑρμῆς, μαζὶ μὲ τὸν Πάρι στὰ δεξιά, ὐπο-

δέχονται τὶς θεὲς ποὺ ἔρχονται ἀπὸ ἀρι-

στερά). σ. 129, πίν. 57, ἀρ. 288 Α1Ἀ2 (ὅλες

οἱ μορφὲς κινοῦνται πρὸς τὰ ἀριστερά,

560-550 π.Χ., κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Ἄμαση).

Γιὰ τὸ θέμα τῶν παραστάσεων τῆς κρίσης

τοῦ Πάριδος στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα καὶ τὰ

προβλήματά τους βλ. Τιβέριο, Προβλήμα-

ta 17 κἑ.

132. Γὶὰ τὶς παραστάσεις τῆς κρίσης

τοῦ Πάριδος στὰ Εὐβοικὰ ἀγγεῖα βλ. Η.

Shapiro, The B1ack-Figure Neckamphorae

in the J. Pau1 Getty Museum. Prob1ems of

Workshop and Iconography, στὸ Greek

Vases in the J. Pau1 Getty Museum 4 (1989)

25 καὶ σημ. 70 (μὲ παραδείγματα).

133. CVA Boston 1, πίν. 45 (1-2), ἀμφο-

ρέας 60.790. Μὲ τὸν Πάρι μόνο, χωρὶς τὸν

Ἑρμῆ, εἰκονίζει τὴν κρίση τοῦ Πάριδος ὁ

Ζ. τῆς Αἰώρας σὲ ἕναν ἀμφορέα του. Βλ.

Bohr, Schauke1ma1er πίν. 119 (115, New

York 98.8.11). Δὲν εἶναι συχνὲς οἱ συντμὴο

σεις τῆς κρίσης τοῦ Πάριδος στὰ ἀρχαϊκὰ

ἀγγεῖα. Πὰ τὶς συντμήσεις τῆς παράστα-

σης, συχνὲς στὰ ὕστερα ἐρυθρόμορφα ἀγ-

γεῖα βλ. C1airmont, Pan'surtei1 115-118.

134. Βλ. παραπάνω σ. 87 σημ. 101.
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ἄνδρας ἀνάμεσά τους. Μὲ καλεσμένους τοῦ γάμου συμπληρώνει καὶ ὁ

Λυδὸς τὴν παράσταση κρίσης τοῦ Πάριδος στὸ πόδι ἑνὸς ἄλλου γαμι-

κοῦ λέβητα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα135. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ σὲ πολλὲς λου-

τροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, ὅπου ἡ κρίση τοῦ Πάριδος ἢ ἡ

ἀγωγὴ τῆς νύφης, στὴν κύρια ὄψη, συμπληρώνονται στὴν πίσω ὄψη μὲ

καλεσμένους τοῦ γάμουὶὖὀ. Η ἀνάμειξη θνητῶν καὶ θεῶν συμβαίνει

συχνὰ στὶς παραστάσεις αὐτές.

Τὸ ἴδιο στενὴ εἶναι καὶ ἡ σχέση τῆς Δηλιακῆς Τριάδας μὲ τὸν γάμο,

ὅπως βλέπουμε σὲ ἕναν μελανόμορφο ἀμφορέα ἀπὸ τὴ Βοστὠνη, ὅπου

ἡ Δηλιακὴ Τριάδα, στὴν πίσω ὄψη, συνδυάζεται μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης

στὴν κύρια ὄψη, καὶ σὲ ἕναν ἐρυΘρόμορφο ἀπὸ τὴ Ν. Ὑόρκη, ὅπου ἡ

Δηλιακὴ Τριάδα συμμετέχει στὴ γαμήλια πομπή137. Η σχέση αὐτὴ ἐπι-

βεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὴν παρουσία τοῦ Ἀπόλλωνος ὡς κιθαρωδοῦ στὶς

περισσότερες παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης, ὅπως καὶ ἀπὸ τὴν ἰδιό-

τητα τῆς Ἀρτέμιδος ὡς προστάτιδας τῆς εὐτεκνίας καὶ τῶν παιδιῶν

(κουροτρόφος) στὰ ἱερὰ τῆς Μουνιχίας καὶ τῆς Βραυρὠνας. Ἐνδεικτικὸ

τῶν ἰδιοτήτων αὐτῶν τῆς Ἀρτέμιδος εἶναι, κατὰ τὴν L. Kahi1'38, τὸ

γεγονὸς ὅτι, ἐνῶ οἱ νύφες προσφέρουν στὶς Νύφες καὶ στὴν Ἀφροδίτη

τὶς λουτροφόρους τῆς πρώτης ἡμέρας τοῦ γάμου τους, οἱ παντρεμένες

προσφέρουν στὴ Βραυρωνία Ἀρτέμιδα δῶρα τῆς ἑπόμενης ἡμέρας τοῦ

γάμου (ἐπαύλια), πυξίδες, ἐπίνητρα καὶ γαμικοὺς λέβητες.

ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ

Οἱ σωζόμενες μορφὲς καὶ τὰ ἀναπτύγματα (εἰκ. 22-24) τῶν παραστά-

σεων στὸ σῶμα καὶ τὸ πόδι τοῦ κατάκοσμου γαμικοῦ λέβητα 1 μᾶς ὁδη-

γοῦν στὸν Ζ. τῆς Αἰώρας, ὁ ὁποῖος δούλεψε στὸ γ᾿ τέταρτο καὶ στὶς ἀρχὲς

τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ βου π.Χ. αὶ., γύρω στὸ 540-520 π.Χ.139

I35. Ἀλεξανδρῆ ὅ.π. (σημ. 128).

136. Βλ. παρακάτω σ. 122-123 σημ. 31,

138. L. Kahi1, Mytho1ogica1 Repertoire

of Brauron. στὸ Ancient Greek Art and

32.

I37. CVA Boston 1. πίν. 13 (1-2). ἀμφο-

ρέας 68.46. περὶ τὸ 530 π.Χ., Ζ. τοῦ Λυσιπ-

πίδη. Oak1ey - Sinos. Wedding 36. εἰκ. 108-

111. ἀμφορέας Ν. Ὑόρκης (Levy Co11ec-

tion). 470 π.Χ., Ζ. τῆς Κοπεγχάγης.

1conography 231-244. ἰδιαίτ. 240.

139. Γιὰ τὸν Ζ. τῆς Αἰώρας βλ. J.

Beaz1ey, BSA 32. 1931-32, 12-16, ἀρ. 1-71.

Τοῦ ἰδίου, ΑΒV 304-310. 693. Addenda2 79-

84. Para 132-135. 519. ΒόΙπ, Schauke1ma1er.
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Εἱκ. 25α-ὁ. Οἱ παραστάσεις στὸν λαιμὸ καὶ τὴν κοιλιὰ τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 471.

Πολλὰ ἀγγεῖα, ὅπως καὶ ἡ λουτροφόρος ΜΕλ 471 ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ

(εἱκ. 25α-δ καὶ 27, 62, 64), ἔχουν ἀποδοθεῖ στὸν Z. τῆς Αἰώρας, γεγονὸς

ποὺ μαρτυρεῖ τὴν ἔντονη δραστηριότητα τοῦ ἐργαστηρίου του, ἀνεξάρ-

τητα ἀπὸ τὴν ποιότητα τῆς δουλειᾶς του. Ο J. Beaz1ey θεωρεῖ τὶς συν-
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θέσεις του χαλαρὲς καὶ τὴν ἀνατομία τῶν μορφῶν πρόχειρη140. Καὶ ὁ J.

Boardman χαρακτηρίζει τὶς συνθέσεις του ἁπλὲς καὶ ἀνιαρές, ἐκτὸς ἀπὸ

μερικὲς τῆς ὕστερης φάσης τῆς δουλειᾶς του, καὶ θεωρεῖ ὅτι ἡ τεχνικῆ

του δὲν εἶναι ἰδιαίτερα ἐπιμελημένη141. Οἱ μορφές του, μὲ μεγάλα κεφά-

λια, μικρὲς μύτες καὶ σφιγμένες γροθιὲς, μοιάζουν, πιστεύει, ἀτάραχες-

ἐπισημαίνει ἐπίσης τὴν εὐρείᾳ χρήση τῶν ἐπίθετών χρωμάτων. Η Ε.

86hr. τέλος, στὴ μονογραφία της γιὰ τὸν Ζ. τῆς Αίώρας, μελετᾶ ἀναλυ-

τικὰ τὴν τεχνοτροπία του, τὴ θεματολογία, τὶς φάσεις τῆς δουλειᾶς του,

τὶς ἐπιδράσεις ποὺ δέχθηκε καὶ τὴν ἐπιρροὴ ποὺ ἄσκησε στοὺς ἀγγειο-

γράφους τῆς ἐποχῆς του142. Στὴ Θεματολογία του καὶ τὶς σχεδιαστικὲς

λεπτομέρειες ἀναγνωρίζει τὴ μεγάλη ἐπίδραση ποὺ δέχθηκε ἀπὸ τὸν Ζ.

τοῦ Princeton ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν ὁμάδα E καὶ τὸν Ἐξηκία, κυρίως σὲ

παραστάσεις ἀλόγων καὶ ἀρμάτων, καθὼς καὶ τὴ στενὴ σχέση του μὲ

τὸν Ζ. τοῦ Μονάχου 1410 καὶ τὸν Ζ. του Βατικανοῦ 365. Πιστεύει, σ᾿

ἀντίθεση μὲ τὸν Beaz1ey, ὅτι ὁ Ζ. τῆς Αἰώρας βασίζεται περισσότερο

στὴν παρατηρηση τῶν ἔργων τῶν ἄλλων ἀγγειογράφων καὶ λιγότερο

στὴ μαΘητεία του κοντὰ σὲ δασκάλους143.

Πολὺ χαρακτηριστικὲς καὶ εὔκολα ἀναγνωρίσιμες εἶναι οἱ ὁμοιόμορ-

φες ἱματιοφόρε ἀνδρικὲς μορφὲς τοῦ Ζ. τῆς Αἰὠρας, ὅπως αὐτὴ τοῦ

ἄνδρα ποὺ κρατάει δόρυ στὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης στὸ ἀγ-

γετο μας (εἰκ. 26) καὶ τῶν ἀνδρῶν στὴ λουτροφόρο ΜΕλ 471 (εἰκ. 25a-

δ, 27). Ἔχουν συνήθως κοντὰ μαλλιὰ καὶ ψηλὸ λαιμό, στέκονται μὲ ἐλα-

φρὰ σκυμμένο τὸ κεφάλι, φοροῦν μακρὺ χιτῶνα καὶ ἀπὸ πάνω ἱμάτιο

ποὺ καλύπτει ὅλο τὸ σῶμα. Ο ἀγκῶνας τοῦ λυγισμένου χερίου διαγρά-

φεται κάτω ἀπὸ τὸ ὕφασμα, ἐνῶ τὸ ἄλλο χέρι, σὲ γροθιὰ καὶ λίγο ὑψω-

140. .1. Beaz1ey, BSA 32. 1931-32. 12.

14Ἰ. Boardman. Μελανόμορφα 78. Ο

Boardman ἀποδίδει τὸ πλῆθος τῶν ἀγ-

γείων ποὺ ἔχουν ἀποδοθεῖ στὸν Ζ. τῆς

Αἰώρας περισσότερο στὴν εὔκολα ἀνα-

γνωρίσιμη τεχνοτροπία του παρὰ στὸ γε-

γονὸς ὅτι ἦταν μεγάλη ἡ παραγωγὴ του.

142. Βδὶπ, Schauke1ma1er. Γιὰ τὶς σχέ-

σεις τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας μὲ ἄλλους ἀγγειο-

γράφους βλ. αὐτόθι 53-55.

143. ΒὸΙπ, Schauke1ma1er 53. Beaz1ey,

ABV 304. Ἄλλοι μελετητὲς θεωροῦν τὸν Ζ.

τῆς Αἰώρας μαθητὴ του Ἐξηκία. Βλ. CVA

To1edo 1 (D. von Bothmer). πίν. 3 (ἀμφο-

ρέας ἀρ. 23.3123). E. Ε. Be11, An Exekian

Puzz1e in Port1and, στὸ Ancient Greek Art

and 1conography 79. Ο Τιβέριος, προβλή-

ματα 119, ἐπισημαίνει καὶ τὴ σχέση του Ζ.

τῆς Αἰώρας μὲ τὸν ζωγράφο τοῦ Λούβρου

F6. ἀπὸ τὸν κύκλο τοῦ Λυδοῦ.
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Εἱκ. 26. Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ γαμήλια πομπὴ στὸν γαμικὸ λέβητα Ι. Εἰκ. 27. Λεπτὸ-

μέρεια ἀπὸ τὴν πομπὴ ἀνδρῶν στὸν λαιμὸ τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 471.

μἑνο, σκεπάζεται μὲ τὸ ἱμάτιοὶ44, ἢ συχνότερα κρατάει βακτηρία ἢ δόρυ,

ὅπως ἐδῶ145. Οἱ ἄκρες τῶν ἱματίων, ἀπτύχωτες, κρέμονται συνήθως ἀπὸ

τὸ ἕνα χέρι καὶ πίσω στὴν πλάτη. Μία ἄλλη παραλλαγὴ στὸν τρόπο ποὺ

φοριέται τὸ ἱμάτιο εἶναι ὅταν περνἐται λοξὰ κάτω ἀπὸ τὴ μασχάλη του

144. Γιὰ ἱματιοφόρους μὲ τὸ χέρι σὲ 73b(71). 100B (98).

γροθιά, ὑψωμένο καὶ καλυμμένο μὲ τὸ 145. Γιὰ ἱματιοφόρους ποὺ κρατοῦν

ἱμάτιο, βλ. ἐνδεικτικὰ ΒὸΙ-ιτ, Schauke1ma1er βακτηρία ἢ ὁὀρυ βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι

πἱν. 24Β (21). 25Α (22). 35B (33). 4οΑ (37)᾿ πἱν. 5Α (7). 32 a-b (29). 40B (37). 89B (9|).
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δεξιοῦ χεριοῦ, ἀφήνοντας ἀκάλυπτο τὸν ὦμο καὶ ἐλεύθερα τὰ χέρια.

Τὸν τύπο αὐτὸ χρησιμοποιεῖ 6 Z. τῆς Αἰώρας στὴν παράσταση κυρίως

τῶν ἡνιόχων καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος κιθαρωδοῦ146, ὅπως βλέπουμε καὶ στὸ

ἀγγεῖο μας στὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης καὶ στὴ Δηλιακὴ Τριάδα

(εἰκ. 4, 13:ιε), καθὼς καὶ στὸν αὐλητὴ στὴ λουτροφόρο ΜΕλ 471 (εἱκ.

25β, 64). Τὸ ἱμάτιο, τέλος, οἱ ἄνδρες τὸ φοροῦν καὶ ἀνοιχτὸ μπροστά, μὲ

τὶς ἄκρες του νὰ κρέμονται ἀπὸ τὰ λυγισμένα χέρια τους. Τὸν τύπο αὐτὸ

τὸν χρησιμοποιεῖ 6 Ζ. τῆς Αἰωρας, ὄχι ὄμως πολὺ συχνά, σὲ ὁρισμένες

ἀπὸ τὶς μορφές, καθὼς καὶ στὸν Διόνυσο καὶ τὸν Ἑρμῆ147. Στὸ σῶμα

καὶ στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1, ἀνοιχτὸ ἱμάτιο φοράει 6 Διόνυσος,

6 προπέμπων παῖς καὶ 6 Ἑρμῆς (εἰκ. 22, 24).

Χαρακτηριστικὸ γνώρισμα, κατὰ τὴν B6hr, τῆς τελευταίας φάσης τῆς

δουλειᾶς τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας εἶναι καὶ τὸ ὕφος ἔκπληξης καὶ ἀπορίας

ποὺ προσδίδει στὶς ἀνδρικὲς μορφές, ποὺ τὸ ἐκφράζουν τὰ μεγάλα

στρογγυλὰ μάτια μὲ τοὺς ὁριζόντιους κανθοὺς καὶ τὰ ὑψωμένα φρύδια,

ὅπως βλέπουμε καὶ στὸν ἄνδρα μὲ τὸ δόρυ στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης στὸ

ἀγγεῖο μας (εἰκ. 26)148. Ο ψηλὸς ἐπίσης λαιμὸς καὶ ἡ σχηματικὴ ἀπό-

δοση τοῦ μουστακιοῦ, μὲ δύο λοξὲς γραμμές, κάνουν τὴ μύτη νὰ ἐξέχει

καὶ νὰ μοιάζει μὲ ράμφος πτηνοῦ ἢ χήνας, ὅπως ἔχει παρατηρήσει 6

Beaz1ey'”. Τὸ ἴδιο ὕφος ἀποπνέει καὶ τὸ πρόσωπο τοῦ πολεμιστῆ-ἀνα-

βάτη στὸ κατενώπιον ἄρμα στὴ Β ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1. Χαρα-

κτηριστικὸς εἶναι καὶ 6 τρόπος ποὺ σχεδιάζεται τὸ προφὶλ τοῦ προσώ-

που τοῦ Ἀπόλλωνος στὴ γαμήλια πομπή, μὲ συνεχὴ ἐγχάρακτη γραμμή.

Ὅσον ἀφορᾶ τὶς γυναῖκες, 6 Z. τῆς Αἰώρας τὶς ἀπεικονίζει συνήθως

πεπλοφόρεςὶ50, ὅπως θὰ ἀπεικονιζόταν ἡ ἐλλιπῶς σωζόμενη γυναίκα μὲ

τὴ στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι, ποὺ βαδίζει πίσω ἀπὸ τὰ ἄλογα στὴν

146. Γιὰ ἡνιόχους, ἡνίοχο-γαμπρὸ καὶ

Ἀπόλλωνα κιθαρωδὸ μὲ λοξὸ ἱμάτιο βλ.

ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 5 (7). 100A (98). 158

a(U15). 159 21-11 (U17. U18).

I47. Γιὰ ἄνδρες, τὸν Διόνυσο καὶ τὸν

Ἑρμῆ. μὲ ἱμάτιο ἀνοιχτὸ μπροστά βλ.

ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 4οΒ (37), 953 (95).

114Α (111). I38 (I33). 146Α (U1). ἄνδρες,

92A (93). 102A (100). 12οΒ (116). 157Α

(U14), Διόνυσος, 48Α (46). 51B (49). 100A

(98).‘E9ufis-

148. Γιὰ τὸ ἀπορημένο ὕφος τῶν ἀν-

δρῶν βλ. αὐτόθι 7, πίν. 64 (63).

149. J. Beaz1ey, BSA 32. 1931-32. 12.

150. Γιὰ γυναῖκες μὲ πέπλο βλ. ἐνδει-

κτικὰ Βδῂτ, Schauke1ma1er πίν. 2Α (2), 4Α

(6). SB (7). 9A-B (1Obis). 16Β (15). 29A

(26). 77A (76).
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παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης στὸ ἀγγεῖο μας (εἰκ. 22). Πολὺ συχνὰ

ὄμως οἱ γυναῖκες φοροῦν ἱμάτιο πάνω ἀπὸ τὸν πέπλο, ἀνοιχτὸ μπρο-

στά, μὲ τὶς ἄκρες νὰ κρέμονται ἀπὸ τὰ λυγισμένα ἢ ὑψωμένα χέρια

τους151. Ἔτσι εἶναι ντυμένες στὸ ἀγγεῖο μας τόσο ἡ θεά (Ἀριάδνη ἢ

Ἄρτεμις) πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης, ὅσο καὶ ἡ Ἄρτε-

μις καὶ ἡ Λητὼ στὴ Δηλιακὴ Τριάδα (six. 22, 24). Μερικὲς φορὲς τὸ ἱμά-

τιο τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὸ σῶμα, ὅπως εἴδαμε καὶ στοὺς ἄνδρες, καὶ

μόνο τὸ ὑψωμένο καὶ σφιγμένο σὲ γροθιὰ χέρι διακρίνεται κάτω ἀπὸ τὸ

ὕφασμα152, ὅπως μποροῦμε νὰ δοῦμε στὴ γυναίκα μὲ τὴν κίστη στὸ

κεφάλι, ποὺ στέκεται στὸ τέλος τῆς γαμήλιας πομπῆς στὰ ἀριστερὰ τῆς

παράστασης (six. 22, 26).

Τὰ ἱμάτια διακοσμεῖ ὁ Ζ. τῆς Αἰώρας μὲ λοξὲς φαρδιὲς ἰώδεις ταινίες

ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸν ἕναν ὦμο. Στὸ ἀγγεῖο μας οἱ ταινίες διακο-

σμοῦνται μὲ μία ἰώδη γραμμή, ὅπως βλέπουμε στὸ ἱμάτιο τοῦ δορυφό-

ρου ἄνδρα καὶ τῆς γυναίκας πίσω του, στὸν ἡνίοχο-γαμπρὸ καὶ στὸν

Ἑρμῆ, καθὼς καὶ στὸν Ἀπόλλωνα στὴ Δηλιακὴ Τριάδα (six. 22, 24).

Συχνὸ διακοσμητικὸ μοτίβο τῶν ἐνδυμάτων τῶν μορφῶν τοῦ Ζ. τῆς

Αἰώρας εἶναι καὶ ὁ στίγματὸς ρόδακας153, ποὺ ὑπάρχει καὶ στοὺς χιτῶ-

νες καὶ στὰ ἱμάτια τῶν περισσότερων μορφῶν τῆς γαμήλιας πομπῆς τοῦ

ἀγγείου μας, καθὼς καὶ στὸν πέπλο τῆς Ἀρτέμιδος στὴ Δηλιακὴ Τριάδα.

Ο μαίανδρος ποὺ διακοσμεῖ τὸ κάτω μέρος τοῦ ἱματίου τοῦ Ἀπόλλω-

νος τῆς Δηλιακῆς Τριάδας (εἰκ. 13:ιστ, 24) χρησιμοποιεῖται συχνὰ ἀπὸ

τὸν Ζ. τῆς Αἰώρας ὡς κόσμημα τῶν ἱματίων τοῦ Ἀπόλλωνος ἀλλὰ καὶ

ἄλλων μορφῶν, ὅπως εἶναι οἱ ἱματιοφόροι, οἱ ἡνίοχοι, οἱ ὁπλίτες καὶ οἱ

ἱππεῖςὶ54.

Δύο ἄλλα ἐνδυματολογικὰ στοιχεῖα ποὺ χρησιμοποιεῖ ὁ Ζ. τῆς Αἰω-

ρας στὶς παραστάσεις τοῦ ἀγγείου μας εἶναι οἱ ἀπολήξεις σὰν κρόσσια

- κρέμονται συχνὰ ἀπὸ τὶς ἄκρες τῶν ἱματίων - καὶ ἡ αθρα στὴν ὁποία

151. Γὶὰ γυναῖκες μὲ ἱμάτιο πάνω ἀπὸ μὲ στίγματοὺς ρόδακες βλ. ἐνδεικτικὰ αὐ-

τὸν πέπλο βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 5Β τόθι πίν. 5Α-Β (7), 34Β (32), 35Β (33).

(7), 8a (10), 1οΒ (11), 16Α (15), 78Α (76), 73Α-Β (71), 119 (115), 1203 (116).

84b (87). 1013 (99), 111A (109). 154. Γιὰ διακόσμηση τοῦ ἱματίου μὲ

152. Αὐτόθι πίν. 73Α<: (73). μαιάνδρους βλ. αὐτόθι πίν. BB (3). 34Β

153. Γὶὰ διακόσμηση τῶν ἐνδυμάτων (32).45A(43),77B(76),91(93).
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καταλήγει ἐνίοτε ὁ χιτώνας155. Μυτερὲς ἀπολήξεις στὸ ἱμάτια βλέπουμε

στὸν Διόνυσο πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα στὴ γαμήλια πομπή, στὸν ἄνδρα μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸ κατενώπιον ἄρμα, στὴν Ἀρτέμιδα καὶ στὴ γυναίκα δίπλα

στὸν Ἑρμῆ, στὸ πόδι τοῦ ἀγγείου μας. Σὲ οὐρὰ καταλήγουν οἱ χιτῶνες

τοῦ Διονύσου, τῆς θεᾶς δίπλα του καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος στὴ γαμήλια

πομπή (six. 22-24).

Ὡς πρὸς τὴν πτυχολογία, παρατηροῦμε ὅτι τὰ ἱμάτια εἶναι συνήθως

ἀπτὐχωτα καὶ καταλήγουν σὲ τριγωνικὲς ἄκρες. Σπάνια δηλωνονται

πτυχὲς, γωνιώδεις καὶ σχηματικὲς, ὅπως βλέπουμε καὶ στὶς ἄκρες τοῦ

ἀνοιχτοῦ ἱματίου τοῦ Ἑρμῆ στὴν παράσταση στὸ πόδι του λέβητα (six.

14, 24)'5". Γί αὐτὸ καὶ ἐκπλήσσουν οἱ τρισδιάστατες γωνιώδεις πτυχὲς

ποὺ σχηματίζονται στὶς ἀπολήξεις τῶν ἱματίων τοῦ Διονύσου καὶ τῆς

θεᾶς ποὺ βαδίζουν πίσω ἀπὸ τὸ γαμήλιο ἄρμα (six. 8, 22)‘ ἀπηχοῦν προ-

φανῶς ἐπίδραση ἀπὸ τὸν πρώιμο ἐρυθρόμορφο ρυθμόὶ57. Ἀντιθἐτως, οἱ

καμπύλες τρισδιάστατες πτυχὲς στὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου τοῦ Ἀπόλ-

λωνος καὶ στὴν ἄκρη του ποὺ κρέμεται στὴν πλάτη, στὴν παράσταση

τῆς γαμήλιας πομπῆς (εἰκ. 51γ-δ, 22), ζωγραφίζονται συχνὰ ἀπὸ τὸν Ζ.

τῆς Αἰώρας στοὺς κοντοὺς χιτῶνες τῶν πολεμιστῶν, τοῦ Ἡρακλἐους,

τοῦ Θησέως καὶ ἄλλων μορφῶν, καθὼς καὶ στοὺς ποδήρεις χιτῶνες τῆς

Ἀθηνᾶς καὶ τῶν Μαινάδων. Δὲν ἀποτελοῦν δμως, κατὰ τὴν Βδῂτὶ58, ἕνα

νεωτεριστικὸ στοιχεῖο τῆς ὕστερης φάσης τοῦ ζωγράφου, ὅπως θὰ περί-

μενε κανείς, γιατὶ ἀπαντῶνται καὶ σὲ προηγούμενες φάσεις, ἰδίως στὴ

μέση φάση (530—525 π.Χ.).

Φαίνεται ὅτι στὴν παράσταση τῆς γαμήλιας πομπῆς τοῦ ἀγγείου μας

ὁ ζωγράφος χρησιμοποίησε τόσο τὶς καμπύλες ὅσο καὶ τὶς γωνιώδεις

τρισδιάστατες πτυχὲς γιὰ νὰ διαφοροποιήσει τὸν Ἀπόλλωνα στὸ κέντρο

155. Γιὰ τὶς μυτερὲς ἀπολήξεις τῶν ἱμα-

τίων βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 5Α (7). 15B

(14). 4θΑ-Β (37). 50b (48). 143 (139). Γιὰ

τὴν οὐρὰ τῶν ἱματίων βλ. αὐτόθι πίν. 81Α

(78). 94A-B (94). 114A (111). 154 (U9).

156. Γιὰ γωνιώδεις σχηματικὲς πτυχὲς

βλ. αὐτόθι πίν. 34Β (32), 73Α (73 Kie1).

154B (U9). Βλ. καὶ Παπαδοποὐλου-Κανελ-

λοποὐλου. Λουτροφόροι πίν. 79 (406).

157. Βλ. ἐνδεικτικὰ Boardman. Ἐρυ-

θρόμορφα Ι εἰκ. 3 (3). Z. τοῦ Ἀνδοκίδη,

33-34. Εὐθυμίδης.

158. Γιὰ καμπύλες τρισδιάστατες πτυ-

χὲς σὲ χιτῶνες καὶ ἱμάτια βλ. ΒδΙ-ιτ, Schau-

ke1ma1er 11-12 καὶ πίν. ΙΑ (1). ΖΒ (2), 14B

καὶ 15Β (14). 19A (18). 20A (18bis). 27a

(24). 37A (35). 74A (72). 117A-B (114).

119A (115). 132A-B (131).
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τῆς γαμήλιας πομπῆς καὶ γιὰ νὰ τονίσει τὴ σπουδαιότητα του Διονύσου

καὶ τῆς θεᾶς ποὺ εἰκονίζονται πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα.

Τὴν πτυχολογία τῶν ἐνδυμάτων ἀποδίδουν σχηματικὰ καὶ οἱ κατα-

κόρυφες κυματοειδεῖς γραμμὲς στὰ ἱμάτια ποὺ κρέμονται ἀπὸ τὰ λυγι-

σμένα χέρια καὶ πίσω στὴν πλάτη, ὅπως μποροῦμε νὰ δοῦμε στὸ ζεῦγος

τῶν θεῶν ποὺ βαδίζει πίσω ἀπὸ τὸ γαμήλιο ἄρμα, στὸν προπέμποντα

παῖδα, καθὼς καὶ στὸν Ἀπόλλωνα καὶ τὸν Ἑρμῆ στὸ πόδι του ἀγγείου

(εἱκ. 22, 24). Εἶναι κι αὐτὸ ἕνα νέο στοιχεῖο στὸ ἔργο τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας,

ποὺ σχετίζεται μὲ τὴν ἐμφάνιση του ἐρυθρόμορφου ρυθμοῦ159.

Ἀντίθετα μ᾿ ὅ,τι συμβαίνει στὶς παραστάσεις τοῦ Ἀπόλλωνος καὶ τῆς

Ἀρτέμιδος, ὁ Ζ. τῆς Αἰώρας εἰκονίζει τὸν Ἑρμῆ μὲ διάφορους τρόπους,

τόσο ὡς πρὸς τὴ στάση ὅσο καὶ ὡς πρὸς τὸ ἔνδυμα. Συχνὰ ἕχει λυγι-

σμένα τὰ χέρια στὴ μέση κρατῶντας τὸ κηρύκειο καὶ ἄλλοτε ἁπλώνει τὸ

ἕνα χέρι, μὲ ἢ χωρὶς τὸ κηρύκειο, σὰν νὰ χαιρετάεὴβθ. Η χλαμύδα του,

ἀνοιχτὴ μπροστά, καλύπτει τὴν πλάτη ἢ τὸν ἕναν μόνο ὦμο καὶ παρι-

στάνεται ἄλλοτε μὲ καμπύλα περιγράμματα καὶ ἄλλοτε μὲ γωνιώδεις

πτυχὲς στὶς ἄκρες. Στὶς ἀποσπασματικὰ σωζόμενες παραστάσεις στὴν

κοιλιὰ καὶ στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1, ὁ Ἑρμῆς θὰ παριστανόταν

πιθανότατα μὲ τὰ χέρια λυγισμένα στὴ μέση νὰ κρατάει τὸ κηρύκειο.

Στὴν παράσταση στὴν κοιλιὰ του ἀγγείου ἡ χλαμύδα του ἀποδίδεται μὲ

καμπύλα περιγράμματα, ἐνῶ στὸ πόδι τοῦ ἀγγείου ἔχει μυτερὲς ἄκρες

ποὺ καταλήγουν σὲ γωνιώδεις σχηματικὲς πτυχές (εἰκ. 22, 24)161.

Ὅσον ἀφορᾶ τὰ ἄλογα τοῦ τεθρίππου στὴ γαμήλια πομπή, ἂν καὶ

σώζονται πολὺ ἀποσπασματικά, θυμίζουν στὴ στάση καὶ στὶς σχεδια-

στικὲς λεπτομέρειες τὸν τύπο τῶν ἀλόγων ποὺ ζωγραφίζει ὁ Ζ. τῆς

Αἱώρας, ἀκολουθώντας τὰ πρότυπα τῆς ὁμάδας Ε καὶ τοῦ Ἐξηκίαὶὀἳ.

Τὰ μπροστινὰ ἄλογα σκύβουν ἐλαφρὰ τὸ κεφάλι, ἐνῶ τὰ πίσω, σὲ δεύ-

159. Boardman. Ἐρυθρόμορφα Ι εἰκ. 6, χλαμύδας του Ἑρμῆ βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι

Ζ. τοῦ Ἀνδοκίδη. πίν. 100A (98), γιὰ χλαμύδα μὲ κρεμάμενες

160. Γὶὰ τὸν Ἑρμῆ βλ. Βδὶπ, Schauke1- ἄκρες, πίν. 48 (46), SIB (49). 73 (73).

ma1er πίν. 48 (46), 51Β (49), 89 (91), 94 162. Πὰ παραστάσεις ἀλόγων τεθρίπ-

(94), 126 (120), μὲ τὰ δύο χέρια λυγισμένα που βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. ΙΑ (Ι), 2A

στὴ μέση, 73 (73), 91 (93), 100 (98), μὲ τὸ (2), 3A (3), 4Α-Β (6), SB (7). 9B (1Obis).

ἕνα χέρι ἁπλωμένο. 40A (37). 78A-B (76), 81A (78).

161. Γιὰ καμπύλα περιγράμματα τῆς
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τερο ἐπίπεδο, ἔχουν πάντα τὸν λαιμὸ ὄρθιο καὶ τὰ κεφάλια σὲ ὁριζόν-

τια σχεδὸν θέση. Καὶ οἱ λεπτομέρειες εἶναι ἴδιες - τὰ μεγάλα στρογγυλὰ

μάτια, τὰ φρύδια, τὰ περιγράμματα τῆς κεφαλῆς καὶ τῆς χαίτης, τὸ ἀνοι-

χτὸ στόμα. Σπάνια, κάτω ἀπὸ τὸ φαρδὺ λουρὶ στὸ στῆΘΟς, εἰκονίζεται

καὶ ἕνα ἄλλο στενότερο καὶ διακοσμημένο λουρί, ὅπως στὴν παράστασή

μας μὲ τὴ γαμήλια πομπή (εἰκ. 6)"’3. Ἀξίζει, τέλος, νὰ σημειωθεῖ ὁμοι-

ότητα τοῦ τεθρίππου καὶ τοῦ ὴνιόχου-γαμπροῦ, ὡς πρὸς τὸν τρόπο ποὺ

κρατάει τὰ ἡνία, μὲ τὶς ἀντίστοιχες ἀπεικονίσεις του σὲ σκηνὲς του Ζ.

τῆς Αίωρας, ποὺ ἔχουν ὡς θέμα τὸν ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ164. Τὸ

τέθριππο κατενώπιον ἅρμα εἶναι ἕνα ἀκόμη ἀγαπητὸ μοτίβο τοῦ Ζ. τῆς

Αὶώρας᾿ τὸ ἀπεικονίζει συνήθως μόνο του165 ἢ καὶ μὲ ἄλλες μορφὲς ἑκα-

τέρωθενὶὀῂ, σὲ συνδυασμὸ συνήθως, στὴ Β ὄψη, μὲ σκηνὲς μάχης ἢ θανά-

του τοῦ ἥρωα-πολεμιστῆὶβἼ.

Συνήθως ἐπιβαίνει στὸ ἄρμα ἕνας ἡνίοχος, σπανιότερα, ὅπως ἐδῶ,

πολεμιστής, ἐνῶ χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν τεχνοτροπία τοῦ ζωγράφου

εἶναι ἡ σχηματική, μὲ εὐθεῖες γραμμές, ἀπόδοση τῶν τροχῶν καὶ τοῦ

ἄξονα τοῦ ἅρματος, ὅπως τὴ βλέπουμε καὶ στὴν παράστασή μας (εἱκ.

10-1 Ι, 23)1ῂ8. Σὲ σχέση μὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ ζωγράφου, ἀποδίδον-

ται στὴν παράστασή μας διαφορετικὰ οἱ μύες τῶν ἀλόγων στὸ στῆθος,

μὲ καμπύλες γραμμές, κάτω καὶ ὄχι πάνω ἀπὸ τὸ λουρί, ὅπως συνηθί-

ζει. Ο τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶται καὶ σὲ προγενέστερους ζωγράφους καὶ

163. 36hr. Schauke1ma1er πίν. 176A

(M1) (Z. τοῦ Μονάχου 1410).

164. Αὐτόθι πίν. 5Β (7). 181A (Z. τοῦ

Μονάχου 1410).

165. Γιὰ παραστάσεις μὲ κατενώπιον

τέθριππο βλ. αὐτόθι 15-17. πίν. 35A (33).

48B (46). 49A (47). 58B (56). 59B (57).

1253 (119). 1843 (M2). 194a (47). 194b

(U11).

166. Γιὰ κατενώπιον τέθριππο μὲ ἑκα-

τέρωθεν μορφὲς βλ. αὐτόθι πίν. 158ῒ) (U16).

186a (VI Mende).

167. Τὰ συνήθη θέματα στὴ Β ὄψη τῶν

ἀμφορέων τοῦ Ζ. τῆς Αἰὠρας. ποὺ στὴν

ὄψη διακοσμοῦνται μὲ κατενώπιον ἄρμα

(βλ. παραπάνω σημ. 165 καὶ 166). εἶναι:

ἐξάρτυση του πολεμιστῆ πρὶν ἀπὸ τὴ μά-

χη. μονομαχία ὁπλιτῶν. ἀποχαιρετισμὸς

τοῦ πολεμιστῆ, ἄθλοι ἡρώων (Περσεὺς-

Μέδουσα. Ἡρακλῆς-ἔλαφος), κυνήγι κά-

πρου. δύο ἀντιμέτωπα ἄλογα μὲ ὑψωμένα

τὰ μπροστινὰ πόδια πάνω ἀπὸ τὸ σῶμα

νεκροῦ πολεμιστῆ ἢ ἀλόγου.

168. Γιὰ πολεμιστὴ πάνω σὲ τέθριππο

κατενώπιον ἄρμα βλ. αὐτόθι 184Β (M2).

186a (V1 Mende). Γιὰ τὴ γραμμικὴ ἀπόδο-

ση τοῦ ἅρματος βλ. αὐτόθι πίν. 48Β (46).
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ἐπιβίωσε ἕως καὶ τὸ τέλος τοῦ βου π.Χ. αἰ.1ὀ9 Καὶ ἄλλα μεμονωμένα

θέματα, ὅπως ὁ προπέμπων παῖς, ὁ σκύλος καὶ ὁ τρίποδας, ἀπεικονἱ-

ζονται μὲ τὸν ἴδιο τρόπο καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ Z. τῆς Αἰώρας

καὶ τοῦ κύκλου του. Ο προπέμπων παῖς, σὲ μία ὐδρἱα170, εἰκονίζεται

γυμνὸς νὰ κρατάει στὸ χέρι τὸ ἱμάτιό του. Ἀλλὰ καὶ σκύλοι, μὲ τὸ χαρα-

κτηριστικὸ μυτερὸ κεφάλι καὶ τὴν παχιὰ οὐρά, συμπληρώνουν συχνὰ

παραστάσεις μὲ θέμα τὸν ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ171. Ὄμοιο τρίποδα,

σὰν αὐτὸν στὸ πόδι τοῦ ἀγγείου μας, μὲ μεγάλες στρογγυλὲς λαβὲς καὶ

μυτερὰ πόδια, βρίσκουμε καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας᾿

συμβολίζει τὸ Δελφικὸ ἱερὸ ἢ ὑποδηλώνει τὴν πάλη τοῦ Ἠρακλέους γιὰ

τὸν δελφικὸ τρίποδαῢὶ.

Καὶ ἄλλες σχεδιαστικὲς λεπτομερειες, ὅπως ἡ διάκριση τῶν δακτύ-

λων στὸ πόδι τοῦ γαμπροῦ καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἅρμα,

ἢ τὸ τριπλὸ περίγραμμα τῶν τροχῶν τοῦ γαμήλιου ἅρματος, ἀπαντῶνται

καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ Ζ. τῆς Αἰωρας173. Η σχηματικὴ ὄμως

ἀπόδοση τοῦ αὐτιοῦ στὸν ἄνδρα μὲ τὸ δόρυ καὶ στὸν Ἀπόλλωνα στὴ

γαμήλια πομπή, σὰν ἕνα S μὲ κλειστὰ ἄκρα, ἢ σὰν 8, μὲ μικρότερο τὸν

κάτω κύκλο (εἱκ. 9, 4), ἀπαντᾶται καὶ στὸν Ζ. τοῦ Princeton, ὅπως καὶ

οἱ τροχοὶ μὲ τὸ τριπλὸ περιγραμμα174.

169. Hafner, Vtergespanne 23, εἰκ. 6 καὶ

7. Τιβἐριος, προβλήματα εἰκ. 2O (κρατή-

ρας Ὀξφόρδης), 29 (γαμικὸς λέβης Χιοῦ-

στον), Ζ. τοῦ Λούβρου F6. Beaz1ey, Ἐξέλι-

ξη μελανόμορφου πἰν. 57 (Ζ. τοῦ Ἄμαση).

Boardman. Μελανόμορφα εἱκ. 92 (ὁμάδα

Ε). CVA Tarquinia 2, 111 H, πίν. 26 (ὁμάδα

Ε). CVA Louvre 3, ΠΙ He, πίν. 21, 3 (τὲλος

βου-ἀρχὲς 5ου π.Χ. αἱ.).

170. Bohr, Schauke1ma1er πἱν. 158Α

(U15).

171. Γιὰ παραστάσεις μὲ σκύλους βλ.

αὐτόθι πίν. 4 (6), 9Β (1Obis), 70A (69), 74B

(72), 77Β (76), 1313 (124).

172. Γιὰ παραστάσεις μὲ τρίποδα βλ.

αὐτόθι πίν. 34Β (32), 63B (62), 148Α (U3).

Βλ. καὶ πίν. ΙΠΒ (P4), 172 B (Ρ5), Ζ. τοῦ

Princeton.

173. Γὶὰ διάκρισὴ τῶν δακτύλων τοῦ

ποδιοῦ βλ. αὐτόθι πἱν. 15Α (14), 90 (92),

136A (132). Γιὰ τροχοὺς ἅρματος μὲ τρι-

πλὸ περίγραμμα βλ. αὐτόθι πίν. 3Α (3), 4Β

(6), 9Β (1Obis), 40A (37), 13% (134).

174. Γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ αὐτιοῦ ἀπὸ

τὸν Ζ. τῆς Αἰώρας βλ. αὐτόθι 3-4. ὅπου

ἀναγνωρίζονται ἕξι διαφορετικοὶ σχηματι-

κοὶ τρόποι. Μὲ δμοιο τρόπο, ὅπως καὶ

στὴν παράστασή μας, ζωγραφίζει τὰ αὐ-

τιὰ ὁ Ζ. τοῦ Princeton. Βλ. αὐτόθι πίν. 166-

167Α-Β (Briisse1 R 279). CVA Miinchen 1.

πίν. 13,2 καὶ 28,3 (ἀρ. 1379). Γὶὰ τροχοὺς

ἅρματος μὲ τριπλὸ περιγραμμα ἀπὸ τὸν Ζ.

τοῦ Princeton βλ. CVA Brit. Mus. 4, ΠΙ He.

πίν. 51. CVA Miinchen 1, πίν. 10,1 (ἀρ.

1376). CVA Rodi 2, ΠΙ He. πἰν. 22.
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Σὲ τελικὴ ἀνάλυση δὲν εἶναι μόνο οἱ προαναφερόμενες λεπτομέρειες

ποὺ ὁδηγοῦν στὴν ταύτιση ἑνὸς ζωγράφου, γιατὶ ἀσφαλῶς μποροῦν νὰ

ἀντιγραφοῦν ἀπὸ τὸν καθένα, ἀλλὰ 6 τρόπος ποὺ 6 καλλιτέχνης τὶς ἐν-

σωματὠνει στὶς συνθέσεις του καὶ τὶς προσαρμόζει στὴ δικιά του τεχνο-

τροπία.

Στὸ πλούσιο Θεματολόγιο τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας ἀναγνωρίζουμε καὶ τὰ

θέματα ποὺ κοσμοῦν τὸ ἀγγεῖο μας: τὴ γαμήλια πομπὴ καὶ τὸ κατενω-

πιον τέθριππο ἄρμα, ὄχι ὄμως καὶ τὴ Δηλιακὴ Τριάδα175. Λίγες παρα-

στάσεις τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας καὶ τοῦ κύκλου του μὲ γαμήλια πομπὴ ἔχουν

διασωθεϊ: σὲ ἕναν ἀμφορέα, σὲ μία ὑδρία καὶ σὲ ἕναν κρατήραὶἼβ. Ὅλες

εἶναι ὀλιγοπρόσωπες καὶ εἰκονίζουν μόνο τὸ ζεῦγος των νεονύμφων, ἢ

καὶ μία γυναίκα μαζί, μὲ στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι, καὶ ἕναν προ-

πέμποντα παῖδα, ἢ τὸν Ερμῆ. Ἀντιθέτως, πολλὲς καὶ πολυπρόσωπες,

ἐνίοτε σὲ περίπλοκες συνθέσεις, εἶναι οἱ παραστάσεις μὲ θέμα τὸν ἀπο-

χαιρετισμὸ τοῦ πολεμιστῆ μὲ ἄρμα σὲ πλάγια δψη177.

Θὰ μποροϋσε, συνεπῶς, νὰ ζωγραφίσει καὶ μία πολυπρόσωπη παρά-

σταση γαμήλιας πομπῆς σὲ ἕνα μεγάλο πολυτελές ἀγγετο, ὅπως 6 γαμι-

κὸς λέβης 1. Ἐξάλλου, στὸ ἐργαστήριό του κατασκευάζονταν καὶ γαμή-

λια ἀγγεῖα, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς μεγάλους ἀμφορεῖς, τὶς ὑδρίες καὶ τοὺς

κρατῆρεςῢθ. Στὸ ἐργαστήριο τοῦ Z. τῆς Αἰώρας ἔχουν ἀποδοθεῖ ἡ λου-

175. Ι᾿ὶὰ τὰ μυθολογικὰ θέματα τοῦ Ζ.

τῆς Αἰώρας καὶ αὐτὰ ἀπὸ τὸν τρωϊκὸ κθ

κλο καὶ τὴν καθημερινότητα βλ. ΒδΙπ,

Schauke1ma1er 31-52. Η Δηλιακὴ Τριάδα

ὸὲν συμπεριλαμβάνεται στὰ παραπάνω

θέματα. τὴν ἀπεικονίζουν ὄμως ὁ Ζ. τοῦ

Princeton (CVA Brit. Mus. 4, ΠΙ He. πίν.

50.13) καὶ ἡ ὁμάδα Ε (CVA Louvre 4, [II

He. πίν. 40. 4-5 καὶ 8), ἀπὸ τὸ ἔργο τῶν

ὁποίων ἔχει ὀρεχθεῖἐπιδράοεις ὁ Ζ. τῆς

Αἰωρας.

176. πὰ παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύ-

φης ἀπὸ τὸν Ζ. τῆς Αἰώρας καὶ τὸν κυκλο

του βλ. Βδὴτ, Schauke1ma1er πίν. 145 (141)

λαιμὸς κρατήρα. 158 (U15) ὑδρία. 168 (Ρ3)

ἀμφορέας. Ἰδιότυπη εἶναι ἡ γαμήλια πομ-

πὴ στὴν ὑδρία. ὅπου στὸ ἄρμα ἐπιβαίνουν

δύο ἄνδρες.

177. Γιὰ παραστάσεις μὲ ἀναχώρηση

πολεμιστῆ μὲ ἄρμα τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας καὶ

τοῦ κύκλου του βλ. αὐτόθι πίν. 3 (3), S (7),

8 (10). 9 (10 bis). 40 (37), 77A-B (76), 180-

181 (Z. τοῦ Μονάχου 1410). 1861) (V1

Mende. Z. τοῦ Βατικανοῦ 365). Οἱ περισ-

σότερες ἀπεικονίζουν πέντε ἕως ἑπτὰ μορ-

φές. ἐνίοτε καὶ δέκα (ἕξι μεγάλοι καὶ τέσ-

σερα μικρὰ παιδιά), ὅπως πίν. 180-181.

178. Γιὰ τὰ σχήματα τῶν ἀγγείων του

Z. τῆς Αἰώρας βλ. αὐτόθι 16-21. Κατὰ τὴν

Βοΐ ὅ.π. 16. ἦταν ἴσως 6 ἴδιος καὶ κατα-

σκευαστὴς τῶν ἀγγείων του.
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Εἰκ. 28α-ὁ. Η παράσταση στὸ πόαι γαμικοῦ λέβητα τῆς Συλλογῆς Μ. Βλαστοῦ καί

’1. Σερπιέρη (ἘΘνικὸ Μουσεῖο ΒΣ 186).
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τροφόρος-ἀμφορέας ΜΕλ 471 ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα (εἱκ. 25α-δ), μία ἄλλη

ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴν Ἀκρόπολη καὶ ἔνας γαμικὸς λέβης τῆς

Συλλογῆς Βλαστοῦ-Σερπιέρη (εἰκ. 28α-δ)179. Στὸ πόδι μάλιστα τοῦ γαμι-

κοῦ λέβητα ποὺ ἔχει σωθεῖ εἰκονίζεται μία ἐξίσου πολυπρόσωπη παρά-

σταση σὰν αὐτὴ τοῦ ἀγγείου μας, ποὺ ἡ Μανακίδου ἑρμήνευσε ὡς

πομπὴ τοῦ γαμπροῦ πρὸς τὸ σπίτι τῆς νύφηςὶβθ. Παριστάνονται δύο

ἅρματα μὲ ἀναβάτες δύο ἄνδρες στὸ καθένα. Τὴν πομπὴ πλαισιώνουν

ἕνδεκα μορφές, ἄνδρες καὶ γυναῖκες ποὺ βαδίζουν καὶ συζητοῦν.

πολυπρόσωπες παραστάσεις μὲ ἀγωγὴ νύφης εἶχαν ζωγραφίσει πα-

λιότερα καὶ οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμάδας Ε καὶ τοῦ κύκλου της (εἱκ. 34-36),

ὅπως θὰ δοῦμε καὶ πιὸ κάτω στὴν παρουσίαση τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2181.

Ἀλλὰ καὶ στὰ νεότερα χρόνια τὴν παράδοση συνέχισαν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν

Ζ. τῆς Αἰὠρας, καὶ ἄλλοι ζωγράφοι τοῦ μελανόμορφου ρυθμοῦ, ποὺ

δούλεψαν στὴ δεκαετία 530-520 π.Χ., τὴν ἐποχὴ ποὺ ἐμφανίστηκε καὶ ὁ

ἐρυθρόμορφος ρυθμὸς. Παρατηροῦμε, ἔτσι, ὅτι πολλὲς ὁμοιότητες, ὡς

πρὸς τὴ σύνθεση κυρίως, ἔχει ἡ παράστασῆ μας μὲ μία πολυπρόσωπη

σκηνὴ ἀγωγῆς νύφης σὲ ἔναν μελανόμορφο κιονωτὸ κρατῆρα, σήμερα

σὲ Μουσεῖο τοῦ Τόκιο (εἱκ. 29), ποὺ συνδέεται μὲ τὸν κύκλο τοῦ Ζ. τοῦ

Λυσιππίδη, γύρω στὸ 520 π.Χ.182 Στὸν κρατῆρα τοῦ Τόκιο εἰκονίζονται,

μαζὶ μὲ τοὺς νεόνυμφους, ἐννέα συνολικὰ μορφές, ἔναντι τῶν δέκα ποὺ

ἔχουμε στὸν γαμικὸ λέβητα 1. Χαλαρὴ καὶ παρατακτικὴ σύνθεση χαρα-

κτηρίζει καὶ τὶς δύο παραστάσεις. Στὸν κρατῆρα τοῦ Τόκιο, στὰ ἀρι-

179. Γιὰ λουτροφόρους τοῦ Ζ. τῆς

Αἰώρας βλ. αὐτόθι 100. πίν. 136-137 (132:

ΜΕλ 471). Ἐλευσίς. Γιὰ τὸ ἴδιο ἀγγεἷο βλ.

καὶ παρακάτω. κεφ. IV σ. 200 σημ. 98. Πα-

παδοπούλου-Κανελλοπούλου. Λουτροφό-

gm πίν. 79 (406). ἱερὸ Νύμφης. Γιὰ τὸν γα-

μικὸ λέβητα ΒΣ 186, Ἐθν. Μουσεῖο βλ.

Βὁὶπ, Schauke1ma1er 100 (132bis). μὲ βι-

βλιογραφία. Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα

248-250. πίν. 46-47. Sgourou, Lebetes 65-68.

254 (B4). Μία παρόμοια παράσταση σὲ

πόδι γαμικοῦ λέβητα ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη,

τοῦ 550-540 π.Χ.. δὲν ἔχει ἀποδοθεῖ σὲ ζω-

γράφο. Βλ. Graef - Lang1otz 1 133. ἀρ. 1206.

πίν. 71. καὶ Sgourou, Lebetes 256 (UB1).

πίν. 12.

180. Μανακίδου, Ἅρματα 249-250.

181. Βλ. παρακάτω σ. 128-129 σημ.

51-54.

182. MuM, Auktionskata1og 63 (29.6.-

1983). 15. ἀρ. 26. CVA Japan 2, 111 Η. 47,

πίν. 40 (1-2). 41 (1). Ὄμοιο. κιονωτὸ κρα-

τῆρα, πολὺ μικρότερο δμως. ἔχει διακο-

σμήσει καὶ ὁ Ζ. τῆς Αἰὠρας, καὶ μάλιστα

μὲ τὸ ἴδιο θέμα στὴν πίσω ὄψη (ἀγώνας

πυγμαχίας). Βλ. Βδὶπ, Schauke1ma1er 20.

πίν. 144 (140).
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Εἱκ. 29. Γαμήλια πομπὴ σὲ κιονωτὸ κρατῆρα. Τόκιο, Museum fifir Antike Mitte1meer

Ku1tur.

στερὰ τῆς παράστασης, βαδίζουν πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα δύο γυναῖκες, ἡ

καθεμιὰ μὲ ἕνα δίνο καὶ μία στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι, ἐνῶ ἄλλες

δύο, ἢ καθεμιὰ μὲ ἕνα λίκνο καὶ μὲ μία στενόμακρη κίστη στὸ κεφάλι,

εἰκονίζονται πίσω ἀπὸ τὰ ἄλογα, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Ἀπόλ-

λωνα κιθαρωδό. Τὴν παράσταση κλείνουν ὁ Ἑρμῆς καὶ μία ἀκόμη

γυναίκα μὲ κίστη στὸ κεφάλι, μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα τοῦ τεθρίππου. Τὰ

ἱμάτια ὅλων τῶν μορφῶν διακοσμοῦν λοξὲς ἰώδεις ταινίες, ἡ νύφη κρα-

τάει στεφάνι, ὁ Ἀπόλλων διαφοροποιεῖται μὲ τὴν κόμμωση, καὶ μόνο ὁ

γαμπρὸς βρίσκεται πάνω στὸ ἄρμα ἀντὶ νὰ ἀνεβαίνει σ᾿ αὐτό, ὅπως στὴν

παράστασή μας.

Οἱ πολλὲς ὁμοιότητες στὶς παραστάσεις τῶν δύο ἀγγείων ἐπιβεβαιω-

νουν τὴν ἀλληλεπίδραση καὶ τὸν ἔντονο ἀνταγωνισμὸ ποὺ θὰ πρέπει νὰ

ὑπῆρχε στὰ ἐργαστήρια τῆς ἐποχῆς ἐκείνης.

Τὲλος, θὰ πρέπει νὰ ἀναφέρουμε καὶ τὶς ζῶνες μὲ ζῶα κάτω ἀπὸ τὶς

παραστάσεις στὸ σῶμα καὶ στὸ πόδι του γαμικοῦ λέβητα 1. Οἱ ζῶνες μὲ

ζῶα ἐκλείπουν σταδιακά, ὅπως εἶναι γνωστό, στὸ β᾿ μισὸ τοῦ βου π.Χ.
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αἱ. ὕστερα ἀπὸ μία ἐντονη χρήση τους στὸ ά μισὸ του αἰώναὶβὒ. Γιὰ τὸν

λόγο αύτὸ σπανίζουν, κατὰ τὴν Βδῂτ184, ζῶνες μὲ ζῶα καὶ στὶς παρα-

στάσεις τῶν ἀμφορέων μὲ λαιμὸ τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας. Ἀντιθἐτως, στὶς λου-

τροφόρους, τὶς ὑδρίες καὶ τοὺς ἀμφορεῖς μὲ λαιμὸ ἐξακολουθοῦν νὰ

ὑπάρχουν ζῶνες μὲ ζῶα ἕως τὰ τέλη τοῦ βου καὶ τὶς ἀρχὲς του 5ου π.Χ.

αἰἏἏ5 Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ τοὺς γαμικοὺς λἐβητες, ὅπως ἐπιβεβαιώνε-

ται ἀπὸ τὸν γαμικὸ λέβητα 1 καὶ τὸ κωνικὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 3,

ποὺ θὰ παρουσιάσουμε πιὸ κάτωὶβὀ.

Ὡς πρὸς τὴ σύνθεση τῶν ζώων στὸ ἀγγεῖο μας, παρατηροῦμε ὅτι

εἶναι διαφορετικὴ στὴν κοιλιὰ καὶ στὸ πόδι. Στὴν κοιλιὰ ἕνας πάνθηρας

πρὸς τὰ δεξιὰ εἰκονίζεται ἀντιμέτωπος ἄλλοτε μὲ ἕναν αἴγαγρο καὶ ἄλ-

λοτε μὲ ἕναν κριὸ ποὺ βόσκουν πρὸς τὰ ἀριστερά (εἰκ. 22)᾿ ἐνίοτε

παρεμβαίνει ἕνα πτηνὸ μὲ τὸ κεφάλι στραμμένο πρὸς τὰ ἀριστερά (εἰκ.

ΙΖΞιβ)187. Στὸ πόδι, δύο πάνθηρες στραμμἐνοι πρὸς διαφορετικὲς κατευ-

θύνσεις ἑνώνονται μὲ τὶς ὑψωμένες καὶ ἑλικοειδεῖς οὐρὲς τους. Μπρο-

στά τους, ἕνας κριὸς βόσκει πρὸς τὰ ἀριστερά (εἱκ. 24).

183. Boardman. Μελανόμορφα 63. 129.

Sgourou. Lebetes 64. 72.

184. ΒδΙπ, Schauke1ma1er 27 (Ha1sam-

phoren). πίν. 90 (92). ὄστρακα ἀπὸ Ἐλευ-

σίνα.

185. Γιὰ ζώνη ζώων κάτω ἀπὸ τὴν πα-

ράσταση σὲ ὺστερσαρχαϊκὲς λουτροφό-

ρους. ὑδρίες καὶ ἀμφορεῖς μὲ λαιμό. κάτω

ἀπὸ τὴν παράσταση. βλ. ἐνδεικτικά: (α)

Λουτροφόροι: παπαδοπούλούκανελλο-

πούλου. Λουτροφόροι πίν. 89 (460). 90

(461. 462). τελευταῖο τέταρτο βου π.Χ. αἰ..

91 (467. 468). 104 (511). τέλος βοῦ-ἀρχὲς

50v π.Χ. αἱ. (β) Ὑδρίες: Beaz1ey. Ἐξέλιξη

μελιινόμ()ρφου πίν. 83 (1-4). Ψίαξ καὶ Ζ.

τοῦ Ἀντιμἐνη. Boardman. Μελανόμορφα

εἰκ. 222. Ζ. τοῦ Εύφιλήτου, 223, Ζ. τῆς Μα-

δρίτης, 224. Z. του Πριάμου. CVA Fieso1e

1. πίν. 22. κοντὰ στὸν Ζ. τῆς Αἰῶρας.

(γ) Ἀμφορεῖς μὲ λαιμό. Boardman ὅ.π. εἰκ.

I95. ὁμάδα τῶν ὀφθαλμωτῶν σειρήνων.

Βλ. καὶ τοὺς ἀμφορεῖς τοῦ ἐργαστηρίου

του Ζ. του Κλεοφράδη (500-490 π.Χ.), πα-

ρακάτω. σ. 137 σημ. 8. σ. 156 σημ. 56-57.

186. Πὰ τὴ χρήση ζώνης ζώων σὲ γα-

μικοὺς λέβητες τοῦ όου π.Χ. αἱ. βλ. παρα-

κάτω σ. 137 σημ. 6.

187. Παρόμοια ζώνη μὲ πάνθηρες καὶ

αἰγάγρου κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ἀ-

παντᾶται σὲ δύο κιονόσχημους ὺστεροκσ-

ρινθιακοὺς κρατῆρες, ἕναν ἀπὸ τὸ Βατι-

κανό. μὲ παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης

(Ρ. Arias - M. Hirmer, A History of Greek

Vase Painting. 1962. 282. ἔγχρ. πίν. Χ-ΧΙ)

καὶ ἕναν ἀπὸ τὴ Βασιλεία μὲ ἀποχαιρετι-

σμὸ πολεμιστῆ (ΜιιΜ, Auktionskata1og 16

[30.6.1956Ἰ. ἀρ. 77). Στὸν τελευταῖο μάλί

στα Κρατήρα εἰκονίζεται ἕνα πτηνὸ ἀνά-

μεσα στὰ ζῶα, μὲ στραμμένο πίσω τὸ κε-

φάλι, ὅπως στὸ ἀγγεῖο μας. Στὴν πίσω ὄψη

καὶ τῶν δύο κρατήρων εἰκονίζονται ἱπ-

πεις.
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Τὰ ζῶα, ποὺ ἀκολουθοῦν γενικὰ τὴν κορινθιακὴ τεχνοτροπία, δια-

γράφουν στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα του όου π.Χ. αἱ. μία ἐξελικτικὴ πορεία καὶ

καταλήγουν νὰ ἔχουν στὸ ΓΙ καὶ στὸ τελευταῖο τέταρτο του αἰῶνα μία

ἁπλὴ καὶ τυποποιημένη μορφή. Ἀποδίδονται μόνο λίγες ἀνατομικὲς

λεπτομέρειες μὲ ἐγχαράξεις καὶ δηλώνονται, μὲ ἰῶδες ἢ λευκὸ χρῶμα, οἱ

μύες, τὰ στίγματα στοὺς λαιμοὺς τῶν πανθήρων καὶ τὰ στριφτὰ κέρατα

τῶν κριῶν. Λόγῳ τῆς ὁμοιομορφίας τους στὸ γι καὶ στὸ τελευταῖο τέταρ-

το τοῦ όου π.Χ. αἰ., τὰ ζῶα δὲν βοηθοῦν σὲ μία ἀκριβέστερη χρονο-

λόγηση.

Ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἁλυσίδα λωτῶν πρέπει νὰ σημειώσουμε μία μικρὴ

διαφοροποίηση στὶς δύο ὄψεις τῆς κοιλιᾶς, στὸ ἄνω μέρος τῶν παρα-

στάσεων τοῦ ἀγγείου μας: στὴν Α ὄψη οἱ σχηματοποιημένοι λωτοὶ συν-

δέονται ἐπάνω μὲ καμπύλους μίσχους ἀνὰ τρεῖς, στὴ Β ὄψη ἀνὰ τέσσε-

ρις. Αὐτὸ ὀφείλεται, τὸ πιθανότερο, στὴν ἐπιθυμία του ζωγράφου νὰ

διαφοροποιήσει καὶ ἐδῶ τὸ φυτικὸ κόσμημα στὶς δύο ὄψεις, ὅπως κάνει

στοὺς περισσότερους ἑνιαίου τύπου ἀμφορεῖς τουὶββ. Παρασύρεται

δμως, ἀπὸ βιασύνη ἢ ἀβλεψία, καὶ συνεχίζει γιὰ λίγο καὶ στὴν Α ὄψη,

κοντὰ στὴν ἀριστερὴ λαβή, τὸν ἴδιο τύπο ἁλυσίδας λωτῶν ποὺ χρησι-

μοποιεῖ στὴ Β ὄψη (εἰκ. 9).

Η τεχνικὴ ἐπίσης ποὺ ὁ Ζ. τῆς Αἰώρας ζωγραφίζει στὸ ἀγγεῖο μας

τὴν ἁλυσίδα λωτῶν ἀποτελεῖ στοιχεῖο ποὺ ἀπαντᾶται στὴν ὕστερη φάση

του. Κατὰ τὴν Βδῂτ, ὁ ζωγράφος διακόπτει, στὶς δύο πρῶτες φάσεις του,

τὴν καμπύλη γραμμὴ ποὺ συνδέει ἀνὰ δύο τὰ σχηματοποιημένα ἄνθη

λωτῶν καὶ ἔτσι τὰ ἄνθη παριστάνονται ἀνεξάρτητα, στὴ σειρὰ ἐναλλὰξ

μὲ τὰ μπουμπούκια. Ἀντιθέτως, στὴν ὕστερη φάση, τὰ συνδέει μὲ συνεχὴ

188. Γιὰ τὴ διαφοροποίηση τῶν φυτι-

κῶν ἁλυσιδῶν στὶς δύο ὄψεις τῶν ἑνιαίου

τύπου ἀμφορέων τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας βλ.

ἐνδεικτικὰ ΒδΠτ, Schauke1ma1er πίν. 28

(25), 31 (28). 35 (33). 39 (36). 53 (51), 54

(52), 62 (60). Μικροδιαφορὲς στὴν ἀπόδο-

ση τοῦ ἴδιου φυτικοῦ κοσμήματος στὶς δύο

ὄψεις τοῦ ἀγγείου παρατηροῦνται καὶ στὸ

ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Princeton. Βλ. CVA Μῦῃ-

chen 1, πίν. 10 (1-2), καὶ 10 (3-4). ἀρ. 1379,

ἁλυσίδα μὲ ἀνθέμια καὶ λωτούς. Τὴν ἴδια

διαφορὰ στὴ σύνδεση λωτῶν, πότε ἀνὰ

τέσσερις καὶ πότε ἀνὰ τρεῖς, βλέπουμε

στὴν ἄνω καὶ κάτω ζωνη μὲ ἁλυσίδα λω-

τῶν ποὺ περιβάλλει τὴν παράσταση στὸ

ὑποκρατήριο B3 ἀπὸ τὴν πυρὰ Β τοῦ Τε-

λεστηρίου τῆς Ἐλευσίνας. τοῦ 510-500

π.Χ. Βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς πίν. 25.
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καμπύλη γραμμὴ καὶ μάλιστα ἀνάγλυφη, ὅπως στὸ ἀγγεἷο μας, γεγονὸς

ποὺ μαρτυρεῖ καὶ τὴν ἐπίδραση του ἐρυθρόμορφου ρυθμοῦὶβἳ).

,,,,,,,

τελευταία φάση τοῦ Ζ. τῆς Αἰώρας καὶ στὴ διαφαινόμενη ἐπίδραση τοῦ

ἐρυΘρόμορφου ρυθμοῦ, ὅπως οἱ τρισδιάστατες γωνιώδεις πτυχὲς στὰ

ἱμάτια τοῦ Διονύσου καὶ τῆς Θεᾶς πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα στὴ γαμήλια

πομπή, οἱ σχηματικὲς κυματοειδεῖς πτυχώσεις στὰ ἱμάτια τῶν περισσο-

τέρων μορφῶν, ἡ διάκριση τῶν δακτύλων τῶν ποδιῶν καὶ τὸ ἐρωτημα-

τικὸ ὕφος στὸ πρόσωπο του ἱματιοφόρου ἄνδρα μὲ τὸ δόρυ.

Καταλήγουμε ἔτσι στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ γαμικὸς λέβης 1, ποὺ ἡ

πλούσια διακόσμησή του τὸν κατατάσσει στὰ ὡραιότερα ἔργα τοῦ Ζ.

τῆς Αἱωρας, πρέπει νὰ χρονολογηΘεῖ στὴν ὕστερη φάσὴ τῆς δουλειᾶς

του, γύρω στὸ 525-520 π.Χ.

I89. Γιὰ τὴν ἁλυσίδα λωτῶν ἀπὸ τὸν Ζ. πρώιμη καὶ μέση φάση, πίν. 73 (71 καὶ 73),

τῆς Αἰώρας βλ. ἐνδεικτικὰ ΒδΠτ, Schauke1- 74 (72). 75 (74). 76 (75), 84b (87), ὕστερη

ma1er 26. πίν. 34A (32). 35B (33). 39A (36). φάσὴ.
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Πολὺ λίγα κομμάτια σώζονται ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ τὴν κοιλιὰ τοῦ γαμι-

κοῦ λέβητα 2, ἀρκετὰ ὄμως γιὰ νὰ μᾶς δώσουν πληροφορίες γιὰ τὸ σχῆ-

μα καὶ τὸν εἰκονογραφικό του διάκοσμο (εἰκ. 16-17, 30-32). Τὰ ἴχνη τῶν

διπλῶν λαβῶν στὸν ὦμο καὶ ὁ πλαστικὸς δακτύλιός στὴ μετάβαση λαι-

μοῦ-ὤμου ἐπιβεβαιώνουν τὴν ταύτισή του ὡς γαμικοῦ λέβητα (εἰκ. 16:α).

Ἀπὸ τὴ διάμετρο τοῦ λαιμοῦ (0,188 μ.) καὶ τῆς κοιλιᾶς (0,366 μ.) μποροῦμε

νὰ τὸν κατατάξουμε στοὺς μεγάλους γαμικοὺς λέβητες, τύπου Ι, τῶν πρω-

ιμων χρόνων. Τὸ ὕψος του θὰ ἔφΘανε, ὅπως ὑπολογίζουμε, τὰ 63 ὲκ. περί-

πουὶ. Ὡστόσο, δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ ἀναγνωρίσουμε μὲ μεγάλη ἀκρί-

βεια τὴν τυπολόγια του, γιατὶ δὲν ἔχει διασωθεϊ ὁ λαιμὸς μὲ τὸ χεῖλος καὶ

τὸ κωνικὸ πόδι. Ἀπὸ τὶς ὀπὲς ποὺ ἀνοίχθηκαν ἐκ τῶν ὑστέρων, συμμε-

τρικὰ πάνω ἀπὸ τὶς διπλὲς λαβές (εἱκ. 16:α), στὴ μετάβαση λαιμοῦ-ὤμου,

εἶναι φανερὸ ὅτι στὴν ἔμπορη τελετουργία ὁ λέβης ἦταν σὲ δεύτερη χρή-

σηὶ. Πιθανὸν νὰ εἶχαν χρησιμοποιήσει μολύβδινους συνδέσμους - σώζον-

ται ὑπολείμματα - γιὰ νὰ ἑνώσουν τυχὸν σπασμένα κομμάτια.

Περισσότερα στοιχεῖα διαθέτουμε γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ ἀγγείου.

Εἶναι μελαμβαφὲς μὲ μετόπες καὶ στὶς δύο ὄψεις του3. Τὸ διακοσμητικὸ

1. Η ἀνασύσταση του προφὶλ τοῦ ὥ-

μου καὶ τῆς κοιλιᾶς τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2

καὶ ὁ ὑπολογισμὸς τῶν διαστάσεων ἔγιναν

μὲ βάση τὰ προφὶλ καὶ τὶς μετρήσεις τῶν

ὀστράκων. Διαστάσεις: Διάμ. λαιμοῦ 0,188

μ., διάμ. ὤμου 0,207 μ. (ψηλὰ) καὶ 0,354

(χαμηλά), διάμ. κοιλιᾶς 0,366 μ. Τὸ ὕψος

του σώματος ἀπὸ τὸν ὦμο ἕως τὴν ἀρχὴ

τοῦ ποδιοῦ ὑπολογίστηκε σὲ 0,28 μ. Τὰ μέ-

ρη ποὺ λείπουν (χεῖλος, λαιμός, πόδι) συμ-

πληρώθηκαν μὲ βάση σχέδια ἄλλων ἀκέ-

ραιων σύγχρονων γαμικῶν λεβήτων. Τὸ

ὕψος τοῦ ἀγγείου ὑπολογἱζεται, κατὰ

προσέγγιση, στὰ 63 ἐκ. περίπου.

2. Πὰ τὴ δεύτερη χρήση τοῦ γαμικοῦ

λέβητα καὶ ἄλλων ἀγγείων βλ. καὶ παρα-

κάτω κεφ. IV σ. 196 σημ. 87-88.

3. Οἱ διαστάσεις τῶν μετοπῶν εἶναι

ἴδιες καὶ στὶς δύο ὄψεις ὕψ. 0,23 μ. καὶ

μῆκ. 0,32 μ. (σὲ ἀνάπτυγμα). Πρέπει νὰ

σημειώσουμε ὅτι τὸ ὕψος τῶν παραστά-

σεων στὶς μετόπες διαφέρει στὶς δύο ὄψεις

τοῦ ἀγγείου λόγῳ τοῦ διαφορετικοῦ ὕ-

ψους τοῦ κοσμήματος πάνω ἀπὸ τὴν πα-

ράσταση: στὴν Α ὄψη, ἁλυσίδα λωτῶν

(ὕψ. 0,033 μ.). στὴ Β ὄψη. γλωσσοειδὲς κό-

σμημα (ὕψ. 0,02 μ.). Ἔτσι, τὸ ὕψος τῆς πα-

ράστασης στὴν Α ὄψη φθάνει. σὲ ἀνά-
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Εἱκ. 30. Γαμικὸς λέβης 2.

αὐτὸ σχῆμα ἀπαντᾶται στοὺς γαμικοὺς λἑβὴτες4, παράλληλα μὲ ἕνα

ἄλλο σχῆμα ποὺ εἴδαμε στὸν γαμικὸ λέβητα 1, τὴ διακόσμηση δηλαδὴ

σὲ ζῶνες - κύρια καὶ δευτερεύουσες - ποὺ περιτρέχον ὅλο τὸ ἀγγεῖα

πτυγμα. στὰ ().197 μ. καὶ στὴ Β ὄψη στὰ ἀπὸ τὸ 6()() π.Χ. Γιὰ μελανόμορφους γαμι-

().21 μ. (ἀντίστοιχα σὲ ὀρθὴ προβολὴ εἶναι κοὺς λέβητες μὲ μετόπες βλ. ἐνδεικτικὰ

(Ηᾑ μ. καὶ ().176 μ.). Boardman. Μελανόμορφα εἰκ. 293 (3298).

4. Διακόσμηση μὲ μετόπες ἀπαντᾶται λίγο μετὰ τὸ 5()() π.Χ. Agora ΧΧΙΙ πίν. 48
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Διακοσμητικὲς ζῶνες, μὲ διαφορετικὸ σὲ κάθε ὄψη κόσμημα, ὁρίζουν,

στὸ ἐπάνω μέρος, τὶς παραστάσεις τῶν μετοπῶν τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2.

Πλατιὰ ζώνη μὲ ἁλυσίδα ἀνθέων καὶ μπουμπουκιῶν λωτοῦ ὑπάρχει

πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς κύριας ὄψης Α, ὅπου ἀπεικονίζεται ἕνα

εἰδικὸ θέμα, ἡ ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἁρμά στὴ Β ὄψη ἡ ζώνη εἶναι στε-

νότερη καὶ διακοσμεῖται μὲ γλωσσοειδὲς κόσμημα (εἰκ. 16:α, 31-32).

Μία μόνο ζώνη πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ἀπαντᾶται συνήθως καὶ

στοὺς πρώιμους ἑνιαίου τύπου ἀμφορεἷς, ποὺ ἔχουν ἀντίστοιχη διακό-

σμηση μὲ τοὺς γαμικοὺς λέβητες μὲ μετόπες στὶς δύο ὄψεις. Η ζώνη

αὐτὴ διακοσμεῖται ἄλλοτε μὲ ἁλυσίδα ἀπὸ ἄνθη λωτοῦ καὶ ἀνθἑμια,

μπουμπούκια λωτῶν, κισσὸ κ.ἄ., καὶ ἄλλοτε μὲ γλωσσοειδὲς κόσμημα5.

Συχνὰ συμβαίνει νὰ ἔχουμε διαφορετικὴ φυτικὴ διακόσμηση στὶς δύο

ὄψεις τοῦ ἀγγείουὀ, κάτι ποὺ ἐπεδίωξε καὶ ὁ ἀγγειογράφος τοῦ γαμικοῦ

λέβητα 2. Χρησιμοποίησε διαφορετικὸ κόσμημα στὴν κάθε ὄψη, γλωσ-

σοειδὲς στὴ μία καὶ ἁλυσίδα λωτῶν στὴν ἄλλη. Ἀργότερα, στὸ τελευ-

ταϊο τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἱ., ἀπαντᾶται ἐνίοτε στοὺς ἀμφορεῖς διακο-

σμητικὴ ζωνη καὶ κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση, μὲ τὸ ἴδιο συνήθως φυτικὸ

κόσμημα ὅπως καὶ στὴν ἐπάνω ζωνη, σπανιότερα καὶ μὲ διαφορετικόἼ.

(512), 520 π.Χ. CVA France 15, Petit Pa1ais,

πίν. 9 (1-4), ἀρ. 309, θστερος 6ος π.Χ. αἱ.

Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes 257, 258 (UB5,

UB6 καὶ UB7), πίν. 13 καὶ 14.

5. Γιὰ φυτικὲς ἁλυσίδες βλ. ἐνδεικτικά:

Μὲ ἄνθη λωτοῦ καὶ ἀνθἐμια, Boardman,

Μελανόμορφα εἱκ. 67 (Λυδός), 89, 91 (Z.

του Ἄμαση). 95-96 (ὁμάδα Ε), 100 (Ἐξη-

κίας). Μὲ μπουμπούκια λωτῶν, αὐτόθι εἰκ.

90 (Z. του Ἄμαση), 137 (Ζ. του Βερολίνου

1686), 138 (Ζ. τοῦ Princeton), 142 καὶ 144

(Z. τῆς Αἰώρας), 156 (Ἐπιτηδευμἐνος). Μὲ

φύλλα κισσοῦ, CVA Miinchen 1, πίν. 7 (3,

ἀρ. 1369), 8 (1-2, ἀρ. 1372), 12 (1-2. ἀρ.

1371). Μὲ γραμμικὴ ἁλυσίδα, αὐτόθι πίν.

28 (2) καὶ 29 (4), ἀρ. 1398 (κύκλος του Ζ.

του Princeton). Μὲ γλωσσοειδὲς κόσμημα,

αὐτόθι πίν. 7 (1-2, ἀρ. 1365, 4, ἀρ. 1370), 11

(1, ἀρ. 1366), κύκλος τοῦ Ζ. τοῦ Princeton.

6. Γιὰ τὴ διαφοροποίηση τῆς φυτικῆς

διακόσμησης στὶς δύο ὄψεις τοῦ ἀγγείου

βλ. ἐνδεικτικὰ Βδὶπ, Schauke1ma1er πίν. 29

(26), 31 (28), 38 (36). 49 (47). 154 (U9).

7. Γιὰ τὴ διαφοροποίηση τοῦ κοσμήμα-

τος πάνω καὶ κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση

βλ. ἐνδεικτικὰ Boardman, Μελανόμορφα

εἰκ. 168 (Ψίαξ) καὶ 199 (ὁμάδα Λεάγρου),

διπλὸ ἀνθέμιο ἄνω καὶ μονὸ κάτω ἀπὸ τὴν

παράσταση. Αὐτόθι εἰκ. 209, καὶ Beaz1ey.

Ἐξέλιξη μελανόμορφου πίν. 88,6 (Ζ. τοῦ

Ἀχελώου καὶ τὰ δύο ἀγγεῖα), γλωσσοειδὲς

κόσμημα ἄνω, καὶ ἁλυσίδα μὲ μπουμπού-

κια λωτῶν κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση.

CVA Louvre, ΠΙ He, πίν. 21 (διπλὸ ἀνθέμιο

πάνω, ἁλυσίδα μὲ μπουμπούκια λωτῶν

κάτω).
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Εἱκ. 31. Γαμικὸς λέβης 2. Ἀναπαράσταση τῆς γαμήλιας πομπῆς στὴν Α ὄψη.

Στὴν Α ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 ἀπεικονίζεται, ὅπως εἴπαμε, ἡ

ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα, Θέμα ποὺ ἀναγνωρίζεται ἀπὸ τὸ σωζόμενο

ἄρμα μὲ τὶς δύο ἐπιβαίνουσες μορφἐς, ἀλλὰ κυρίως ἀπὸ τὶς γυναῖκες μὲ

τὶς μακρόστενες κίστες στὸ κεφάλι, οἱ ὁποῖες συνοδεύουν συνήθως τὶς

γαμήλιες πομπἐς (εἰκ. 16:β-γ). Η σκηνὴ θὰ πρέπει νὰ ἦταν πολυπρό-

σωπη, ὅπως μποροῦμε νὰ δοῦμε στὴν ἀναπαράστασή της (εἰκ. 31). Τρεῖς

γυναῖκες - οἱ δύο μὲ μακρόστενη κίστη στὸ κεφάλι, ἡ τρίτη, ἀνάμεσα

τους, μὲ στεφάνι μᾶλλον στὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι - βαδίζουν δίπλα

στὰ ἄλογα σὲ δεύτερο ἐπίπεδο. Μπροστά τους ὑπῆρχε ἕνας ἄνδρας ποὺ
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μετέφερε ἕνα μεγάλο ἀγγεῖο - εἰκονιζόταν σε χαμένο σήμερα ὅστρακοβ.

Οἱ νεόνυμφοι στέκονται ὄρθιοι στὸ ἁρμά πίσω του ἕνας ἱματιοφόρος

ἄνδρας. Συνήθως στέκεται μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα ὁ Ἑρμῆς, ἐνίοτε ὄμως

παραλείπεται λόγῳ ἐλλειψης χώρου, ὅπως συμβαίνει καὶ ἐδῶ9.

Ἄν στὰ κομμάτια ποὺ λείπουν ὑπῆρχαν ἐπιγραφές, Θὰ μᾶς βοηθοϋ-

σαν πιθανὸν νὰ ἀναγνωρίσουμε ἂν ἐπρόκειτο γιὰ γάμο θεῶν ἢ ἡρώων-

δὲν φαίνεται ὄμως νὰ εἰκονίζονταν Θεοὶ ἀνάμεσα στοὺς καλεσμένους.

Η ‘E. Μανακίδου σημειώνει ὅτι περὶ τὰ μέσα τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. παρατή

ρεῖται στὶς παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἄρμα μία «ἠθελημένη

ὰοριστία» ἐκ μέρους τῶν ἀγγειογράφων στὴν ταύτιση τῶν μορφῶν ὄχι

μόνο στὰ ἀττικὰ ἀλλὰ καὶ στὰ κορινθιακὰ καὶ ἐτρουσκικὰ ἀγγειά ἀπου-

σιάζουν ἐπίσης οἱ θεοί, ἂν ἐξαιρέσει κανεὶς τὸν Διόνυσο καὶ τὸν Ἑρμῆ

ποὺ ἐμφανίζονται σὲ λίγες παραστάσειςὶθ. Η ἀντιμετώπιση αὐτὴ εἶναι

ἀπόρροια τῆς προσπάθειας γιὰ ρεαλιστικὴ ἀπόδοση τῆς γαμήλιας

πομπῆς- σ᾿ αύτὸ συντελεῖ καὶ ἡ παράσταση τῶν γυναικῶν μὲ κίστες στὸ

κεφάλι.

Η τάση αύτή, κατὰ τὴ Μανακίδου, συνεχίζεται καὶ στὸ γ᾿ τέταρτο

τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. μέχρι τὸ 540-530 π.Χ., ὅταν οἱ θεοὶ ἐμφανίζονται πλέον

δυναμικὰ στὶς παραστάσεις γαμήλιων πομπῶν. Φαίνεται ὅτι καὶ στὴν

παράσταση μας ὁ ἀγγειογράφος ἐπέλεξε νὰ ἀπεικονίσει μία κοινὴ γαμή-

λια πομπή, ὅπου μόνο ἡ παρουσία του τεθρίππου ἅρματος μπορεῖ νὰ

τὴν ἀνυψώσει σὲ μία ἡρωικὴ-ύπερβατικὴ σφαίρα.

Σχολιάζοντας παραπάνω τὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης στὸν

γαμικὸ λέβητα 1, μιλήσαμε γιὰ τὸ ἂν οἱ παραστάσεις τῶν γαμήλιων πομ-

8. Γιὰ τὸ χαμένο ὄστρακο βλ. παραπά-

νω κεφ. II σ. 42 (δ).

9. Γὶὰ πρώιμες παραστάσεις γαμήλιας

πομπῆς ἀπὸ τὴν ὁμάδα E, χωρὶς τὸν Ἑρ-

μῆ, βλ. ἐνδεικτικὰ CVA Miinchen 1, πίν. 9,

ἀρ. 1375. CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He, πίν. 28

(1c).

10. Μανακίδου,Ἅρματα 216-219, ἰδιαίτ.

219. Στὶς πρώιμες αὐτὲς παραστάσεις ἀ-

γωγῆς τῆς νύφης μὲ ἅρμα συμπεριλαμβά-

νει ἡ Μανακίδου (σ. 126-127, 217) καὶ μία

ὁμάδα γαμήλιων πομπῶν, ὅπου τὸ τέθριπ-

πο τῶν νεονύμφων ἀκολουθοῦν καὶ ἄλ-

λα ἅρματα μὲ ἀνώνυμους καλεσμένους

(θεοὺς μᾶλλον). ποὺ θυμίζουν τὶς πολυ-

πρόσωπες παραστάσεις τοῦ Σοφίλου καὶ

τοῦ Κλειτία. μὲ ἅρματα καὶ ἄλλους καλε-

σμένους στὸν γάμο τοῦ Πηλέως καὶ τῆς

Θέτιδος. Γιὰ τὴ σπάνια παρουσία τοῦ

Ἑρμῆ καὶ τοῦ Διονύσου σ᾿ αὐτὲς βλ. αὐτό-

θι 127 σημ. 83, καὶ σ. 216.
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πῶν μὲ ἄρμα ἀπηχοῦν πραγματικὲς ἢ μυΘΟλογικὲς σκηνές, καθὼς καὶ

γιὰ ἄλλα θέματα ποὺ συνδέονται μὲ τὶς γαμήλιες πομπὲς, ὅπως τὸ νυ-

φικὸ ζεῦγος, οἱ καλεσμένοι καὶ οἱ γυναῖκες μὲ τὶς κλειστὲς στενόμακρες

κίστες στὸ κεφάλὴὶ. Τὸ τελευταῖο αὐτὸ θέμα ἐντοπίζεται ἤδη ἀπὸ τὸ βἸ

τέταρτο τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. σὲ γαμικὸ λέβητα ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη καὶ σὲ

λουτροφὁρο ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφηςὶὶ. Γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι

ἀπεικόνιζαν συχνὰ στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ ἄρμα οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμά-

δας Ε στὰ μέσα καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ γ᾿ τέταρτου τοῦ 6ου π.Χ. αἰῶνά οἱ

ζωγράφοι αὺτοὶ συνέβαλαν ἐπίσης στὴν τελικὴ διαμόρφωση τῆς εἰκονο-

γραφίας τῶν παραστάσεων αὐτῶνὶθ. Στὴν παράστασή μας οἱ γυναῖκες

στηρίζουν στὸ κεφάλι τους, σ᾿ ἕνα μικρὸ μαξιλάρι, μακρόστενες κλειστὲς

κίστες ποὺ τὶς κρατοῦν μὲ τὸ ὑψωμένο δεξί τους χέρι. Σὲ ἄλλες παρα-

στάσεις τὶς ἀφήνουν νὰ ἰσορροποῦν ἐλεύθερα, ὅταν τὸ χέρι καλύπτεται

μὲ τὸ ἱμάτιο, ὅπως εἴδαμε καὶ στὸν λέβητα 1, ἢ ὅταν χαιρετοῦν14.

Ἀρκετὰ συχνὰ ἀπεικονίζονται στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ ἄρμα καὶ γυ-

ναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνι15 ἢ δάδες ἀναμμένες, μία ἢ δύοὶὀ. Τὰ στε-

1 1. Γιὰ τὴ σύνδεση τῶν γαμήλιων πομ-

πῶν μὲ τοὺς μύθους ἢ τὴν πραγματικότη-

τα βλ. παραπάνω σ. 80-81 σημ. 86-88. Γιὰ

τὸ νυφικὸ ζεῦγος καὶ τὸ γαμήλιο στεφάνι

βλ. σ. 62-65 σημ. 22-33. γιὰ τὶς γυναῖκες μὲ

κίστες στὸ κεφάλι σ. 65-66 σημ. 34-35. σ.

68-69 σημ. 43-51.

12. Γιὰ γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι

σὲ παραστάσεις του β᾿ τετάρτου του 6ου

π.Χ. αἰ. βλ. Graef - Lang1otz 1 πίν. 71. ἀρ.

1206. Hespen'a 4. 1935, 215-217, ἀρ. Ι, εἰκ. Ι

(γαμικὸς λέβης, Μουσ. Ἀκρόπολης 610).

Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου. Λουτρο-

φόροι πίν. 58 (ἀρ. 289, ὄστρακο λουτροφό-

ρου).

13. Μανακίὁου, Ἅρματα 218. Γιὰ ἄλλες

παραστάσεις (πρώιμες καὶ ὺστερὀτερες)

γυναικῶν μὲ κίστες. ἀγγεῖα ἢ λίκνα στὸ κε-

φάλι. ποὺ συμπληρώνουν τὸν κατάλογο

τῆς Krauskopf (AA 92. 1977, 16-20) βλ.

Μανακίδου ὅ.π. 218 σημ. 30. καὶ 219 σημ.

32 ἀντίστοιχα. Βλ. καὶ παραπάνω σ. 65-66

σημ. 34-35.

14. Agora ΧΧΙΙ πίν. 49, ἀρ. 516 (γα-

μικὸς λέβης, ὄψη Β, θστερος 6ος π.Χ. αἱ.).

Γὶὰ γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι, ποὺ

χαιρετοῦν, βλ. παπαδοπούλου-Κανελλο-

πούλου, Λουτροφόροι πίν. 88 (ἀρ. 451).

15. Γιὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνι

στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα βλ. ἐνδει-

κτικὰ CVA Tarquinia 2. ΙΕΙ Η, πίν. 26 (1-3),

ἀμφορέας, 550-540 π.Χ. (ἐδῶ εἰκ. 49α).

CVA Munchen 1, πίν. 9 (3-4), ἀμφορέας.

540 π.Χ. Ι. Krauskopf, AA 92. 1977, 15, εἰκ.

1-2 καὶ 11. ὺδρία, 540 π.Χ. παπαδοποὓ

λου-Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν.

77 (ἀρ. 393). μέσα 6ου π.Χ. αἱ.

16. Γιὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν δάδες

στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα βλ. ἐνδει-

κτικὰ CVA Brit. Mus. 3, ΙΕΙ He. πίν. 38 (1a-

c), ἀμφορέας Β197. 550 π.Χ. (ἐδῶ εἰκ. 35).

Ι. Krauskopf. AA 92. 1977. 17, εἱκ. 4-5.
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φάνια ὑποδηλώνουν τὸν ἑορταστικὸ χαρακτήρα, ἐνῶ οἱ δάδες, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴν καθαρτήρια σημασία τους, ὑποδηλώνουν τὴν προχωρημένη

ὥρα τῆς πομπῆς. Στὴν παράστασή μας ἡ γυναίκα ποὺ εἰκονίζεται ἀνά-

μεσα στὶς ἄλλες δύο μὲ κίστες στὸ κεφάλι, θὰ πρέπει, ἂν κρατοῦσε κάτι,

νὰ ἦταν στεφάνι, γιατὶ ἀλλιῶς θὰ διακρινόταν ἡ ἄκρη τῆς δάδας κάτω

ἀπὸ τὴν κλειστὴ παλάμη της.

Γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνια, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ

ἄρμα στὴν κύρια ὄψη τοῦ ἀγγείου, ἀπεικονίζονται ἐνίοτε καὶ στὴν πίσω

ὄψη λουτροφόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης17, συνήθως ὄμως σὲ πομπὴ

στὸν λαιμὸ τῶν λουτροφόρωνὶβ.

Πολὺ καθαρὰ διακρίνονται στὴν παράστασή μας τὰ ἡνία ποὺ θὰ

κρατοῦσε ὁ γαμπρός, δεμένα ἀνὰ δύο σφιχτὰ μὲ κόμπους, γιὰ νὰ διευ-

κολύνουν στὸν ἐλεγχο τῶν δύο ζευγῶν τῶν ἀλόγων- διαγράφονται, μὲ

ὁριζόντια κατεύθυνση, στὰ πρόσωπα τῶν γυναικῶν ποὺ βαδίζουν πλάι

στὰ ἄλογα καὶ πιθανότατα καὶ στὸν ἄνδρα μὲ τὸ ἀγγεῖο στὸν ὦμο, ποὺ

θὰ βάδιζε μπροστά τους (ἀναπαράσταση στὴν εἱκ. 31), σύμφωνα μὲ μία

ὺδρία, 540 π.Χ. J. Boardman, BSA 47, 1952,

πίν. 9a, I1a, γαμικὸς λέβης (ἐδῶ εἰκ. 56).

Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτρο-

φόροι 199, πίν. 77 (393), 550 π.Χ., πίν. 96

(483), τέλος 6ου π.Χ. αἰ., 100 (492A), ἀρχὲς

5ου π.Χ. αἰ. Η παρουσία καὶ ἀνδρῶν δα-

δούχων στὴ γαμήλια πομπὴ ἀναφέρεται

στὸν Ὅμηρο (Ἰλιὰς Σ 492-496) κατὰ τὴν

περιγραφὴ τῆς διακόσμησης τῆς ἀσπίδας

τοῦ Ἀχιλλέως, καὶ στὸν Εὐριπίδη (Ἔλ.

722-725) γιὰ τὸν γάμο Μενελάου-Ἑλένης.

Σπανίως εἰκονίζονται ὄμως ἄνδρες δαδοῦ-

χοι στὴν πομπή, κυρίως στὶς ὕστερες μελα-

νόμορφες παραστάσεις. Βλ. παπαδοπού-

λου-Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 99

(491) καὶ 100 (493B), τέλος 6ου π.Χ. αἱ.

Πιὸ συχνὴ εἶναι ἡ ἐμφάνισή τους στὶς ἐρυ-

βρόμορφες πυξίδες. Βλ. Oak1ey - Sinos,

Wedding εἰκ. 76 (Λονδίνο, Ζ. τοῦ Mar1ay,

430 π.Χ.). Α. Kauffmann-Samaras, Deux

vases de mariage du Ve siéc1e av. J.-C.,

Revue du Louvre 51, 2001, 35, εἰκ. 4

(Βραυρὼν 278, πῶμα, 440 π.Χ.).

17. Γιὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνι

ἀνάμεσα στοὺς καλεσμένους στὴ Β ὄψη

λουτροφόρων βλ. παπαδοπούλου-Κανελ-

λοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 62 (315), y’

τέταρτο βου π.Χ. αὶ, 75 (377), μέσα 6ου

π.Χ. αἰ., 87 (444), τελευταῖο τέταρτο 6ου

π.Χ. αἱ. Πὰ πομπὴ γυναικῶν μὲ στεφάνια

στὴ Β ὄψη λουτροφόρων βλ. CVA Ἑλλὰς 7

(Μαραθὼν) 17, πίν. 5 (2), τελευταῖο τέταρ-

το 6ου π.Χ. αἱ.

18. Γὶὰ γυναῖκες ποὺ κρατοῦν στεφάνι

σὲ πομπὴ στὸν λαιμὸ λουτροφόρων βλ. Πα-

παδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφό-

ροι πίν. 69 (344), Λυδὸς 560-550 π.Χ., 74

(370-371, 374), 75 (378), 76 (386), μέσα 6ου

π.Χ. at, 87 (446-449), 99 (487-489), τελευ-

τατο τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ.
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περιγραφὴ τοῦ Λάσκαρη γιὰ ἕνα χαμένο σήμερα ὄστρακο (Λ. 1063). Στὸ

ὄστρακο αὐτό «ἐκ τοῦ αύτοῦ, ὡς φαίνεται, ἀγγείου», ὅπου ἀνήκει καὶ

τὸ ὄστρακο Λ. 1062, μὲ τὶς γυναῖκες ποὺ μεταφέρουν κίστες, εἰκονιζό-

ταν, ὅπως γράφει, «κεφαλὴ ἀνδρικῆς μορφῆς φερούσης εἰς τὸν ὦμον

ξύλον ἐκ τοῦ ὁποίου κρέμαται εὐμεγέθης κρατήρ (;)». Ἐπρόκειτο προ-

φανῶς γιὰ ἡνίο τοῦ τεθρίπποὺ ἅρματος, ποὺ θὰ διαγραφόταν καὶ πάνω

στὸ ἀγγετο, ὥστε νὰ δίνεται ἡ ἐντύπωση ὅτι κρεμόταν ἀπ᾿ αὐτό. Σπάνια

εἶναι στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ ἄρμα ἡ παράστασή ἀνδρὸς ποὺ κρατάει

ἀγγετο, συνήθως ύδρία. Γί αύτὸ θεωροϋμε πιΘανότερο νὰ ἐπρόκειτο γιὰ

ὑδρία - σώζονται παραδείγματα μὲ ἀνάλογες παραστάσεις19. Η Ι.

Krauskopf πιστεύει ὅτι τὸ θέμα αὐτὸ προέρχεται ἀπὸ ἄλλες θρησκευ-

τικὲς πομπές, συγγενεῖς τυπολογικὰ μὲ τὶς γαμήλιες, ὅπου ὑπηρέτες

συνήθως κουβαλοῦν ἀγγεῖα- γί αὐτὸ καὶ στὶς γαμήλιες παραστάσεις ἡ

ἐνδυμασία τους συνήθως εἶναι ἀπλή, σὲ ἀντίθεσὴ μὲ τὴν ἐπίσημη ἐνδυ-

μασία τῶν καλεσμένων τοῦ γάμου. Τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι ἡ ὑδρία ἀπο-

τελεῖ σημαντικὸ δῶρο γάμου ἐπιτρέπει, ὅπως ἔχει ὺποστηριχΘεῖ, νὰ θεω-

ρήσουμε αὐθεντικὲς τὶς ὑδριαφόρους μορφές - ἄνδρες καὶ γυναῖκες -

στὶς γαμήλιες πομπέςὶθ.

Στὴ Β ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 σώζονται λίγα μόνο τμήματα ἀπὸ

τὶς μορφές, χωρὶς κάποιο διακριτικὸ γνώρισμα ἢ σύμβολο, γί αὐτὸ καὶ

δύσκολα μποροῦμε νὰ ἀναγνωρίσουμε τὸ θέμα τῆς παράστασης (εἱκ.

16Ξα, 17:ε-ζ). Ὅπως βλέπουμε στὴν ἀναπαράσταση (εἰκ. 32), στὸ ἀρι-

στερὸ ἄκρο στέκονται, στραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά, ἕνας ἄνδρας μὲ κοντὰ

μαλλιά, ποὺ φοράει χιτῶνα καὶ ἱμάτιο σφιχτὰ τυλιγμένο γύρω ἀπὸ τὸ

σῶμα καὶ τὰ χέρια του, καὶ μία γυναίκα πεπλοφόρος μὲ ἱμάτιο ποὺ

19. Γιὰ παραστάσεις ἀνδρῶν ποὺ μετα-

φέρουν ἀγγεῖα στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ

ἄρμα βλ.: (α) Ὑδρίᾳ Βοστὡνης, CVA

Boston 2. πίν. 75 (89.562). 1. Krauskopf. AA

92. I977. 2| (Liste A. ἀρ. 14) καὶ εἰκ. 7, ὑ-

ὸριαφόρος. (β) ὄστρακο ἀμφορέα ἢ ὺ-

δρίας Φρανκφούρτης, CVA Frankfurt 2.

πίν. 58 (2). Τὸ ἴδιο στὸ ΑΜ 111. I996. 165

σημ. 83. πίν. 25 (3). ὑὸριαφόρος. Η Ι.

Krauskopf ὅ.π. 20 (Liste A. ἀρ. 26) δὲν

θεωρεῖ ἐδῶ γαμήλια τὴν πομπή. Τὸ ἴδιο

ἰσχύει καὶ γιὰ τὸ ὑποκρατήριο ἀπὸ τὸν Σε-

λινούντα (ἀρ. κατ. 23), ὑὸριαφόρος.

20. Γιὰ τὴ μεταφορὰ τοῦ «ὑδριαφόρου

ἀνδρὸς» στὶς γαμήλιες πομπὲς ἀπὸ ἄλλες

παραστάσεις βλ. Ι. Krauskopf, AA 92,

I977. 21. Γιὰ τὴν αὐθεντικότητα τοῦ μοτί-

βου στὶς γαμήλιες πομπὲς βλ. Ρ. Connor.

AA 94. 1979. 160.
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Εἱκ. 32. Γαμικὸς λέβης 2. Ἀναπαράσταση τῶν ἀνδρικῶν καὶ γυναικείων μορφῶν στὴ Β ὄψη.

καλύπτει τὸ κεφάλι της τὸ ἀνασηκώνει μὲ τὴ γνωστὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης, ἡ ὁποία χαρακτηρίζει τὶς νύφες καὶ τὶς παντρεμένες

γυναῖκες21 (εἰκ. 17:ε-στ). Στὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς παράστασης στέκεται,

στραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερά, ἔνας ἄλλος ἄνδρας μὲ κοντὰ μαλλιά (εἱκ.

16:α). Τὸ σῶμα του δὲν σώζεται, ἀλλὰ πιθανότατα θὰ ἦταν ντυμένος

ὅπως καὶ ὁ ἄνδρας ἀριστερά. Μπροστά του διακρίνεται πολὺ μικρὸ

21. Γιὰ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης σημ. 22-25.

ἢ αἰδοῦς τῆς νύφης βλ. παραπάνω σ. 62-63
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τμῆμα ἀπὸ τὴν κορυφὴ τῆς κεφαλῆς μιᾶς ἄλλης μορφῆς, στραμμένης

ἐπίσης πρὸς τὰ ἀριστερά. Πιθανότατα ἀνήκει στὴ γυναίκα ποὺ σώζεται

ἀπὸ τὸν λαιμὸ ἕως τὴν κοιλιά (εἰκ. 17:ζ). Φοράει πέπλο, μὲ ἀπόπτυγμα

ποὺ προεξέχει στὴ μέση, καὶ ἱμάτιο ποὺ σκεπάζει τὸ κεφάλι καὶ κρέμε-

ται ἀπὸ τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ της χέρι. Μὲ τὸ δεξὶ ὑψωμένο χέρι της

ἀπομακρύνει τὸ ἱμάτιο ἀπὸ τὸ πρόσωπο (ἀνακάλυψη)᾿ τὸ ἀριστερὸ

χέρι, μὲ τεντωμένη τὴν παλάμη, φανερώνει κίνηση ἔντονης συνομιλίαςἳὶ.

Η μορφὴ ἀπέναντί της, μὲ τὴν ὁποία θὰ συνομιλοῦσε, πρέπει νὰ ἦταν

ἐπίσης γυναίκα, ὅπως συμπεραίνουμε ἀπὸ τὸ σωζόμενο λευκὸ μακρὺ

δάχτυλο του ὑψωμένου χεριοῦ της. Πλούσια διακοσμημένα μὲ στιγμω-

τοὺς ρόδακες, στιγμὲς καὶ μικροὺς σταυροὺς εἶναι τὰ ἱμάτια καὶ τῶν δύο

γυναικῶν ποὺ ἀνακαλύπτονται.

Τὸ ἐρώτημα ποὺ ἀνακύπτει εἶναι σὲ ποιὰ σκηνὴ ἀνῆκαν Οἱ σωζόμε-

νες αὐτὲς μορφές. Δὲν πρόκειται πάντως γιὰ γαμήλια πομπὴ μὲ ἄρμα,

ὅπως στὴν Α δψη, ἂν καὶ ἡ ἐπανάληψη του θέματος τῆς γαμήλιας πομ-

πῆς καὶ στὶς δύο ὄψεις τοῦ ἀγγείου ἀπαντᾶται ἐνίοτε σὲ λουτροφόρους,

γαμικοὺς λέβητες καὶ ἀμφορεῖς - ἔνας μάλιστα ἀπ᾿ αὐτούς (εἰκ. 36α-δ)

ἔχει διακοσμηθεῖ ἀπὸ τὴν ὁμάδα Ε ποὺ ζωγράφισε, ὅπως θὰ δοῦμε, καὶ

τὸ ἀγγεῖο μας7-3. Στὴν παράστασή μας, ἡ γυναίκα ποὺ ἀνακαλύπτεται

ἀριστερὰ δὲν εἶναι ἡ νύφη, γιατὶ δὲν ἐπιβαίνει σὲ ἄρμα, ἀλλὰ οὔτε ὡς

καλεσμένη μπορεῖ νὰ βρίσκεται πίσω ἀπ᾿ αύτό. Στὴ θέση αὐτή, στὰ

ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ε, εἰκονίζεται πάντα ἕνας ἱματιοφόρος ἄνδρας,

ἐνίοτε θεός24. Γενικὰ εἶναι πολὺ σπάνια σὲ γαμήλια πομπὴ μὲ ἄρμα ἡ

παρουσία καὶ ἄλλης γυναίκας, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ νύφη, μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης25. Ἐπειδὴ πιστεύουμε, ὅπως θὰ ἀναλυθεῖ πιὸ κάτω, ὅτι τὸ

22. Βλ. ἐνδεικτικὰ παπαδοπούλου-Κα-

νελλοπούλου, Λουτροφόροι πίν. 81 (413),

540-530 π.Χ. Γιὰ τὴν ἀντίστοιχη χειρονο-

μία τῆς «συνομιλίας» στοὺς ἄνδρες βλ. καὶ

παραπάνω σ. 50 σημ. 11.

23. Γιὰ ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα καὶ

στὶς δύο ὄψεις βλε Πὰ λουτροφόρους. Πα-

παδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφό-

gm ἀρ. 421. 423 (χωρὶς εἰκόνα), γύρω στὸ

525 π.Χ. Γιὰ γαμικοὺς λέβητες. Agora

ΧΧΙΙ I66. πίν. 49 (514). τελευταῖο τέταρτο

6ου π.Χ. αἱ. Sgourou, Lebetes 69. BS. πίν. 10

(ΕΜ 19363, Κύκλος τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμένη,

τελευταῖο τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ.). Πὰ ἀμφο-

ρεῖς, CVA Napo1i 1. πίν. 12, ὁμάδα Ε.

24. Γιὰ τὴ θέση του ἱματιοφόρου ἄνδρα

ἢ κάποιου θεοϋ πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα τῶν

νεονύμφων βλ. παρακάτω σ. 128-129 σημ.

50-54.

25. Γιὰ καλεσμένη μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης σὲ γαμήλια πομπὴ μὲ ἄρμα

βλ. παπαδοπούλου-Κανελλσπούλου, Λου-
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ἀγγεῖο μας προέρχεται ἀπὸ τὴν ὁμάδα E, θὰ προσπαθήσουμε νὰ ἀνα-

ζητήσουμε σὲ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ε παραστάσεις μὲ γυναικεῖες μορφὲς

ποὺ ἀνακαλύπτονται καὶ μὲ ἀνδρικὲς μορφές, στὰ ἄκρα τῆς παράστα-

σης, ποὺ θυμίζουν θεατὲς ποὺ περιβάλλουν μία κεντρικὴ σκηνή.

Οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμάδας E συνήθιζαν, ὅπως γνωρίζουμε, νὰ ἀπει-

κονίζουν μυθικὲς σκηνές (ἄθλους τοῦ Ἡρακλέους καὶ τοῦ Θησέως,

μάχες καὶ ἄλλα σχετικὰ θέματα), ποὺ τὶς παρακολουθοῦσαν στὰ ἄκρα

Θεατές, ἄνδρες, γυναῖκες ἢ καὶ ὁπλίτεςἳβ. Μερικὰ μάλιστα ἀπὸ τὰ

θέματα αύτὰ διακοσμοῦν συχνὰ τὴν πίσω ὄψη ἀμφορέων, ποὺ στὴν

κύρια ὄψη τους ἀπεικονίζεται ἡ ἀγωγὴ τῆς νύφης27, ὅπως στὸ ἀγγεῖο

μας. Στὶς παραστάσεις ὄμως αὐτὲς δὲν εἰκονίζονται μεταξὺ τῶν θέατῶν

γυναῖκες μὲ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης.

Ἇλλοῦ, συνεπῶς, καὶ ὄχι στοὺς θεατὲς πρέπει νὰ ἀναζητήσουμε τὸν

τύπο τῆς γυναίκας ποὺ ἀνακαλύπτεται, ὅπως εἰκονίζεται στὴν παρά-

τροφόροι πίν. 58 (289), β᾿ τέταρτο όου π.Χ.

αἰ., 67 (334), κοντὰ στὸν Λυδό, μέσα 60v

π.Χ. αἱ. CVA Louvre 11, [II He, πίν. 144 (1

καὶ 3), Ready P.

26. Γὶὰ τοὺς παρατηρητὲς ἢ θεατὲς ἱμα»

τιοφόρους ἄνδρες συνήθως, ἢ καὶ γιὰ γυ-

ναῖκες ποὺ πλαισιώνουν παραστάσεις κυ-

ρίως μυθικῶν ἢ πραγματικῶν ἀγώνων καὶ

πολεμικῶν σκηνῶν βλ. Σ. Κόρτη-Κόντη,

Οἱ θεατὲς στὶς παραστάσεις ἄθλων καὶ

ἀγώνων στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη,

ΕΕΦΣΠΘ 18, 1979, 165-204. Β. Kaeser, στὸ

Kunst der Scha1e. Ku1tur des Trinkens (1990)

151-156 (ἀρ. 24. θεατές).

27. Γιὰ ἀμφορεῖς μὲ παράσταση ἀγω-

γῆς τῆς νύφης ἀπὸ τὴν ὁμάδα E καὶ τὸν

κύκλο της βλ. CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He,

πίν. 28 (1a-c). B160 [Beaz1ey, ABV 134

(15)Ἰ. CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He. πίν. 31 (5a-

b) καὶ 34, B174 [Beaz1ey, ABV 141 (1)Ἰ.

CVA Tarquinia 2, 111 H. πίν. 26, RC 1061

[Beaz1ey, Para 56 (58bis)Ἰ. CVA Napo1i 1,

πίν. 12, ἀρ. 89118 [Beaz1ey, ABV 141 (5)Ἰ.

Orvieto 315 [Beaz1ey, ABV 142 (2)Ἰ.

A1bizzati 142-143, ἀρ. 358, εἰκ. 75-78, πίν. 47

[Beaz1ey, ABV 142 (7)Ἰ. N. Putorti, Ausonia

4, 1909, 129 (ἀρ. 1), εἰκ. 1-3. A. D. Trenda11,

Greek Vases in the Fe1ton Co11ection (1968)

6-7, εἰκ. 5-6, Μελβούρνη 1729/4 [Beaz1ey,

Para 58 (4 bis)Ἰ καὶ Ρ. Connor, AA 94, 1979,

159, εἰκ. 1. CVA New Zea1and 1, πίν. 7 (1-

4), Christchurch, University of Canderbury

43/57, Z. τῆς Θρηνωδοῦ του Βατικανοῦ

[Beaz1ey, Para 58 (2bis)Ἰ. Γιὰ παραστάσεις

τοῦ Ζ. τοῦ Βερολίνου 1686 βλ. CVA Brit.

Mus. 3, ΠΙ He. πίν. 38 (1a-b), B197. CVA

Miinchen 1, πίν. 9 (4) ἀρ. 1375. Γὶὰ παρα-

στάσεις τοῦ Ζ. τοῦ Princeton βλ. LIMC V

2, λ. Hermes, πίν. 232 (418b). J. Beaz1ey,

BSA 32, 1931-32, 17 ἀρ. 4, πίν. 9 (2).

Οἱ παραπάνω ἀμφορεἷς, μὲ ἀγωγὴ

τῆς νύφης στὴν κύρια ὄψη, διακοσμοῦνται

στὴν πίσω ὄψη μὲ τὰ ἑξῆς θέματα: ἀγωγὴ

τῆς νύφης, ἐπιστροφὴ τῆς Ἑλένης, Ἥρα-

κλῆς-λέων Νεμέας, Ἡρακλῆς-Κύκνος, Ἡ»

ρακλῆς - Νέσσος, Ἡρακλῆς - Νέσσος -Δηιά-

νειρα, Διόνυσος-Ἀριάδνη σὲ διονυσιακὲς

σκηνές, τέθριππο κατενὠπιον, ὁ Αἴας με-

ταφέρει τὸ σῶμα τοῦ νεκροῦ Ἀχιλλέως.

σκηνὴ μάχης-
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στασή μας. Η ὁμάδα E χρησιμοποιεῖ αὐτὸ τὸν τύπο γιὰ νὰ ἀπεικονίσει

τὴ Δηιάνειρα στὴν πάλη Ἡρακλέους-Νέσσου (εἰκ. 33γ), τὴν Ἑλένη στὴ

σκηνὴ τῆς ἐπιστροφῆς της, τὴν Ἀριάδνη σὲ διονυσιακὲς σκηνὲς καὶ τὴν

παντρεμένη γυναίκα σὲ σκηνὲς μὲ ζευγάριαὶβ. Στὶς σκηνὲς ὄμως τῆς

πάλης Ἡρακλέους-Νέσσου καὶ τῆς ἐπιστροφῆς τῆς Ἑλένης παρίσταται

μόνο μία γυναίκα μὲ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης, ἡ Δηιάνειρα ἢ ἡ

Ἑλένη, καὶ ὄχι δύο γυναῖκες, ὅπως στὴν παράστασή μας. Ὑπάρχουν

ὄμως καὶ κάποιες παραστάσεις τῆς ἐπιστροφῆς τῆς Ἑλένης, ὅπου τὸ

ζεῦγος Ἑλένη-Μενέλαος (ὡς ὁπλίτης) εἰκονίζεται δύο φορὲς μὲ ἕναν

θεατή, συνήθως, νὰ παρακολουθεῖὶθ. Αὐτὸ θὰ μποροῦσε νὰ συμβαίνει

καὶ στὴν παράστασή μας, ἀλλὰ ἡ μορφὴ ἀπέναντι ἀπὸ τὴ γυναίκα πού

ἀνακαλύπτεται, στὰ δεξιὰ τῆς παράστασής μας, εἶναι γυναίκα καὶ ὄχι

ὁπλίτης (Μενέλαος). Τέλος, στὶς διονυσιακὲς σκηνὲς μὲ τὴν Ἀριάδνη

συμμετέχουν μόνο Σάτυροι καὶ Μαινάδες.

Θεωροῦμε, συνεπῶς, ὅτι στὴν πίσω ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 τὸ

πιθανότερο εἶναι νὰ ἀπεικονίζονταν καλεσμένοι στὸν γάμο. Η ἐναλλαγὴ

στὴν παράστασή μας ἀνδρικῶν καὶ γυναικείων μορφῶν σὲ παρατακτικὴ

διάταξη θυμίζει ἀνάλογες σκηνὲς μὲ καλεσμένους - ἄνδρες, γυναῖκες ἢ

παντρεμένα ζευγάρια - στὴν πίσω ὄψη λουτροφόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς

Νύμφης, ποὺ στὴν κύρια ὄψη τους ἀπεικονίζεται ἡ ἀγωγὴ τῆς νύφης

μὲ διρμα3υ ἢ ἡ κρίση τοῦ Πάριδος3ὶ.

28. Γιὰ τὴ γυναίκα μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακᾶλυψης σὲ παραστάσεις τῆς ὁμάδας

Ε βλ. ἐνδεικτικὰ A1bizzati 142-143. εἰκ. 75-

78 (ἀρ. 358). C. Tronchetti. Ceramica attica

a figure nere (1983) 45-46. πίν. XV(b). ἐπι-

στροφὴ τῆς Ἑλένης. Ausonia 4. 1909, 129.

ἀρ. Ι,εἰκ. 1-2. P. C1ement, Hesperia 24. 1955.

1. πίν. 1-2. Ἁριάδνη σὲ διονυσιακὴ σκηνή.

CVA New Zea1and 1. πίν. 7 (1-2). Δηιάνει-

ρα στὴν πάλη Ἡρακλέους-Νέσσου. Παπα-

δοπούλου - Κανελλοπούλου, Λουι-ροφόροι

πίν. 55. ἀρ. 278. ζεύγη Θεῶν.

29. CVA Metr. Mus. N. York 4. πίν. 15

(1.3) [Beaz1ey.ABV 137 (61)Ἰ. ὁμάδα Ε. Γιὰ

ὅμοιες παραστάσεις βλ. καὶ L. Kahi1, Les

en1évements e! 1e retour dἩé1éne dans 1es

textes et 1es documents figure’s (1955) πίν.

43bis. 44.2.

30. Γιὰ λουτροφόρους μὲ ἀγωγὴ τῆς

νύφης (Α ὄψη) καὶ καλεσμένους (Β ὄψη)

βλ. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου, Λου-

τροφόροι ἀρ. 277, 301. 334 (μέσα 6ου π.Χ.

αἱ.). 454-456. 459-463. 465. 467-469, 471.

473-476 (τελευτατο τέταρτο όου π.Χ. αἰ).

31. Γιὰ λουτροφόρους μὲ κρίση τοῦ Πάι

ριδος (Α ὄψη) καὶ καλεσμένους (Β ὄψη)

βλ. αὐτόθι ἀρ. 336 (μέσα 6ου π.Χ. αἰ., κον-

τὰ στὸν Λυδό), 353-354 (μέσα βου π.Χ. αἱ..

Ζ. τοῦ Λούβρου F6). 434 (y’ τέταρτο 6ου

π.Χ. 011.).
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Ο συνδυασμὸς γαμήλιας πομπῆς μὲ ἄρμα καὶ ὁμάδας καλεσμένων,

ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ ἀγγεῖο μας, ἀπαντᾶται καὶ σὲ δύο μελανόμορ-

φους γαμικοὺς λέβητες - ὁ ἕνας μὲ μετόπες -, ἐνῶ σὲ ἕναν ὑστερότερο

ἐρυθρόμορφο γαμικὸ λέβητα οἱ καλεσμένοι, στὴν πίσω ὄψη, συνδυάζον-

ται μπροστὰ μὲ παράσταση νύφης στὸν γυναικωνίτη32. Στοὺς μελανό-

μορφους γαμικοὺς λέβητες, στὴν πίσω ὄψη τους, εἰκονίζονται σὲ πομπὴ

γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι, ἢ νὰ κρατοῦν κλαδιὰ στὸν ἐρυθρόμορφο

ὑπάρχει μία γυναίκα ἀνάμεσα σὲ δύο ἄνδρες, μὲ τὸν ἕναν ἀπὸ τοὺς

ὁποίους συνομιλεϊ. Ζεύγη καλεσμένων θεῶν εἰκονίζονται καὶ σὲ μία λου-

τροφόρο ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, ἡ ὁποία ἀποδίδεται στὴν ὁμάδα Ε33.

Τὸ ὅτι Οἱ καλεσμένοι ἦταν ἀπὸ τοὺς κύριους συντελεστὲς τῆς γαμή-

λιας τελετῆς φαίνεται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι πολλὲς λουτροφόροι ἀπὸ

τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης διακοσμοῦνται καὶ στὶς δύο ὄψεις, ἐνίοτε καὶ στὸν

λαιμό, μόνο μὲ τοὺς καλεσμένους τοῦ γάμου34.

Πῶς θὰ μποροῦσε ὄμως νὰ συμπληρωθεῖ ἡ διάταξη τῶν μορφῶν ποὺ

λείπουν ἀπὸ τὴν παράστασή μας; Στὴν παρουσίαση τῶν καλεσμένων

τοῦ γάμου, θνητῶν ἢ ἐνίοτε καὶ Θεῶν35, ὑπῆρχαν πολλὲς δυνατότητες,

ἀνάλογα μὲ τὸν διαθέσιμο χῶρο καὶ τὴν ἐπιλογὴ τῶν ἀγγειογράφων.

Συχνὰ ἄνδρες καὶ γυναῖκες εἰκονίζονται στὴ σειρὰ ἢ σὲ ἀντιθετικὴ διά-

ταξη36, ἐνίοτε μάλιστα οἱ ἄνδρες εἰκονίζονται καὶ καθιστοί37.

διακοσμεῖται καὶ ὁ λαιμὸς μὲ καλεσμένους.

35. Γιὰ θεοὺς σὲ πομπή, καλεσμένους

32. Μελανόμορφοι γαμικοὶ λέβητες

τοῦ ὕστερου 6ου καὶ πρωΐμου 5ου π.Χ. αἰ.:

(α) Agora ΧΧΙΙ πίν. 49 (516). (β) BMC 11

173 (3298). Boardman, Μελανόμορφα εἰκ.

293 (μὲ μετόπες). Ἐρυθρόμορφος γαμικὸς

λέβης: CVA Providence 1, πίν. 22 (2a-b).

Sgourou, Lebetes 225 (R5), πίν. 17, Ζ. τοῦ

Πανός, 470-450 π.Χ.

33. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι πίν. 55 (278), μέσα 6ου π.Χ. αἱ.

34. Γιὰ καλεσμένους τοῦ γάμου, γυναῖ-

κες καὶ ἄνδρες, καὶ στὶς δύο ὄψεις λουτρο-

φόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης βλ. αὐτόθι

ἀρ. 301, 307. 345, 355, 377 (μέσα 6ου π.Χ.

αἱ), 418 (γὶ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ), 442 (τε-

λευτατο τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ.). Στὸν ἀρ. 418

τοῦ γάμου βλ. παραπάνω σημ. 33 καὶ σ. 50

σημ. 12, σ. 73 σημ. 65.

36. Γιὰ ὁμάδες καλεσμένων, γυναικῶν

ἢ ἀνδρῶν, σὲ σειρὰ βλ. Παπαδοπούλου-

Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι ἀρ. 307,

355 (μέσα 6ου π.Χ. αἱ), 444. 456, 463, 471.

474-476 (τελευτατο τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ.).

σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη βλ. ἀρ. 277, 278, 301

(μέσα 6ου π.Χ. αἱ), 315, 413, 419. 430

(y’ τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ). 442, 451, 455, 461,

468 (τελευτατο τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ).

37. Γιὰ ἄνδρες καλεσμένους, καθι-

στούς, βλ. αὐτόθι ἀρ. 444, 460, 462. 463.

468, 469.
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Ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ ἀπὸ τὰ σχήματα σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη εἶναι

ἐκεῖνο μὲ μία γυναίκα ἀνάμεσα σὲ δύο ἄνδρες - μὲ τὸν ἕναν μάλιστα

ἀπὸ τοὺς ὁποίους συνομιλεῖ38. Συχνὰ ἀπεικονίζονται ἐπίσης ζεύγη καλε-

σμένων (ἄνδρας-γυναίκα) ποὺ συζητοῦν39. Σ᾿ αὐτὰ ἡ γυναίκα εἰκονίζε-

ται πολλὲς φορές, ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ ἀγγεῖο μας, μὲ τὴ χειρονομία

τῆς ἀνακάλυψης, ποὺ ὑποδηλώνει ὅτι ἦταν παντρεμένη40.

Μὲ τὸ σκεπτικὸ αὐτὸ θὰ μπορούσαμε νὰ συμπληρώσουμε τὴν παρά-

στασὴ μας μὲ δύο μορφὲς στὸ κέντρο, ἕναν ἄνδρα πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ

μία γυναίκα πρὸς τὰ δεξιά. Δημιουργοῦνται ἔτσι δύο ὁμάδες μὲ τρεῖς

καλεσμένους ἡ καθεμιά: κεντρικὴ μορφὴ εἶναι μία γυναίκα μὲ τὴ χειρο-

νομία τῆς ἀνακάλυψης ποὺ συνομιλεῖ μὲ ἕναν ἄνδρα ἢ μία γυναίκα.

Τοὺς δύο ἄνδρες στὰ ἄκρα τῆς παράστασης δὲν μποροῦμε νὰ τοὺς χα-

ρακτηρίσουμε ὡς Θεατές, γιατὶ συμμετέχουν κι αὐτοὶ ἐνεργὰ ὡς καλε-

σμένοι.

Ἔτσι στὴν πίσω ὄψη του ἀγγείου πιστεύουμε ὅτι ὑπῆρχε μία πολυ-

πρόσωπη παράσταση μὲ ἕξι μορφές, σὲ πιὸ ἀραιὴ διάταξη ἀπ᾿ αὐτὴ μὲ

τὶς ἑπτὰ μορφὲς στὴν Α ὄψη41. Δὲν γνωρίζουμε ἂν κάποιοι ἀπὸ τοὺς

εἰκονιζόμενους στὴ Β ὄψη ἦταν θεοί, ἂν καὶ μία τέτοια ὑπόθεση δὲν φαί-

νεται πιθανή, δεδομένου ὅτι δὲν ἀπεικονίζονται Θεοὶ οὔτε στὴν παρά-

σταση τῆς κύριας ὄψης. Η ἀπουσία θεῶν καὶ στὶς δύο ὄψεις φαίνεται

νὰ ὑποδηλώνει τὴν προσπάθεια του ἀγγειογράφου γιὰ μία ρεαλιστικὴ

ἀπόδοση τῆς γαμήλιας πομπῆς καὶ τῶν καλεσμένων του γάμου.

38. Γιὰ παραστάσεις μὲ γυναίκα ἀνάμε-

σα σὲ δύο ἄνδρες βλ. αὐτόθι ἀρ. 301. 339,

341. 345. 430 (μέσα 6013 π.Χ. αἰ.). 451, 471.

474-476 (τελευτατο τέταρτο 60v π.Χ. αἰ.).

Βλ. καὶ στὴν παροϋσα μελέτη τὴ λουτρο-

φόρο-ἀμφορέα ΜΕλ 280. είκ. 1-3. 20.

39. Πὰ ζεύγη θνητῶν, καλεσμένων στὸν

γάμο. στὴν πίσω ὄψη τῶν λουτροφόρων

βλ. αὐτόθι ἀρ. 277 (Β), 334. 336 (μέσα 6013

π.Χ. αἰ.). 455, 461 (τελευτατο τέταρτο 6013

π.Χ. αἰ.). Γιὰ τὴν ἑρμηνεία τους βλ. παρα-

πάνω 0.50 σημ. 12.

40. Γιὰ ζεύγη καλεσμένων, ὅπου οἱ γυ-

ναῖκες παρίστανται μὲ τὴ χειρονομία τῆς

ἀνακάλυψης βλ. αὐτόθι ἀρ. 277 (Β), 278.

μέσα 6013 π.Χ. αἱ. Α. Kaufmann-Samaras,

Le peintre C, Co11ection du Louvre (1987)

344. εἱκ. 11-12. β, τέταρτο 6013 π.Χ. αἱ.

41. Μεγάλος ἀριθμὸς καλεσμένων του

γάμου σὲ πυκνὴ διάταξη παρατηρεῖται

συχνὰ σὲ πρώιμες παραστάσεις λουτροφό-

ρων. βλ. ἐνδεικτικὰ Παπαδοπούλου-Κα-

νελλοπούλου, Λουτροφόροι ἀρ. 277 (μέσα

6013 π.Χ. αἱ.. ἑπτὰ μορφές), 278 (μέσα 6013

π.Χ. αἱ.. ὀκτὼ μορφές. ὁμάδα Ε), 334 (κον-

τὰ στὸν Λυδό, ἐννέα μορφές), καὶ σὲ ὑστε-

ρότερες, βλ. ἀρ. 468 (τελευτατο τέταρτο

6013 π.Χ. αἱ.. δέκα μορφές).
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Γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 θὰ βασισθοῦμε ἀποκλει-

στικὰ στὴν τεχνοτροπία καὶ τὴ σύνθεση τῶν παραστάσεων. Ἀπὸ τὶς σω-

ζόμενες μορφὲς στὴν παράσταση τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης στὴν Α ὄψη

τοῦ ἀγγείου χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ πεπλοφόρες γυναῖκες μὲ μακρό-

στενες κἰστες στὸ κεφάλι (εἰκ. 16:γ, 37). Τὰ χαρακτηριστικά τους - με-

γάλα ἀμυγδαλωτὰ μάτια καὶ μεγάλα αὐτιὰ ψηλὰ στὸ πρόσωπο, μακριὰ

μαλλιὰ ποὺ πέφτουν στὴν πλάτη καὶ στὸ στῆθος κατὰ τὸν δαιδαλικὸ

τρόπο, χρωματιστὴ ταινία ποὺ διατρέχει κατακόρυφα στὸ μέσον τοὺς

πέπλους, ἀτελὴς ἀνατομικὴ ἀπόδοση τοῦ ὑψωμένου χεριοῦ στὸ σημεῖο

σύνδεσής του μὲ τὸν ὦμο - εἶναι στοιχεῖα ποὺ ἀπαντῶνται στὴν πρώι-

μη μελανόμορφη εἰκονογραφία τοῦ βἸ τετάρτου καὶ τῶν μέσων τοῦ 6ου

π.Χ. αἱ. Ἰδιαίτερα ὄμως οἱ γυναῖκες μὲ κίστες, λίκνα ἢ ἀγγεῖα στὸ κεφάλι

μᾶς ὁδηγοῦν στὸ ἐργαστήρια τῆς ὁμάδας Ε, ποὺ τὶς καθιέρωσε στὶς

παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης, ὅπως προαναφέρθηκε. Οἱ ζωγράφοι

τῆς ὁμάδας Ε τοποθετοῦνται στὰ μέσα τοῦ 6ου π.Χ. αἰ., ἀλλὰ ἡ τεχνο-

τροπἱα τους συνεχίστηκε ἕως τὸ 540/530 π.Χ. καὶ έπηρέασε καὶ ζωγρά-

φους τοῦ κύκλου τοῦ Λυδοῦ42.

Στενὴ εἶναι ἡ σχέση τῆς ὁμάδας Ε μὲ τὸν Ἐξηκἱα, ὅπως παρατηρεῖ ὁ

J. Beaz1ey: «Οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμάδας Ε εἶναι ἡ γῆ ἀπ᾿ ὅπου ξεπήδησε

ἡ τέχνη τοῦ Ἐξηκἱα, ἡ παράδοση ποὺ αὐτὸς ἀπορροφησε καὶ ξεπέρασε

42. Πὰ τὴν ὁμάδα E καὶ τὸν κύκλο της

βλ. Hafner, Vtergespanne 28-29, 139-143.

Beaz1ey, ABV 133-138, 686 (ὁμάδα Ε), 139-

143 (κύκλος ὁμάδας Ε). Τοῦ ἰδίου, Para

54-57 (ὁμάδα Ε), 58 (κύκλος ὁμάδας Ε).

Τοῦ ἰδίου, Ἐξέλιξη μελανόμορφου 80-81,

πίν. 61 (1-6). Ρ. C1ement, Geryon and Others

in Los Ange1es, Hesperia 24, 1955, 1-24, πίν.

1-6, μὲ βιβλιογραφία στὴ σ. 3 σημ. 1. M. B.

Moore, AJA 72, 1968, 357-368. Boardman,

Μελανόμορφα 67, εἰκ. 92-96. C. Tronchet-

ti, Ceramica attica a figure nere (1983) 45-

46, πἰν. 12-19 (ὁμάδα Ε), 59, πἱν. 20 (Z. τοῦ

Towry White). Ε. Ε. Be11, An Exekian

Puzz1e in Port1and. Further Light in the

Re1ationship between Exekias and Group

E, στὸ Ancient Greek An and 1conography

75-86. Τιβέριος, προβλήματα 148 σημ. 664.

Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα 218 σημ. 30,

31, καὶ σ. 251 (ἀρ. κατ. 3-10, ὁμάδα Ε, ἀρ.

16-17, Ζ. τοῦ Princeton). Γιὰ τὴ σχέση τῆς

ὁμάδας Ε μὲ τὸν κύκλο τοῦ Λυδοῦ βλ. Τι-

βέριο, Λυδὸς 92 σημ. 528. Ι. Krauskopf, AA

92, 1977, 21, 36, εἰκ. 1-2, 4-5 (Z. τοῦ Λού-

βρου F42).
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κατὰ τὴ μεταμόρφωσή του ἀπὸ ἐξαίρετο βιοτέχνη σὲ ἀληθινὰ καλλιτέ-

χνη»4ἷ᾿-

Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τῆς ὁμάδας E ποὺ ἀναγνώρισε 6

Beaz1ey. καὶ ἄλλοι ζωγράφοι, ὅπως ὁ Ζ. τοῦ Βερολίνου 1686 καὶ ὁ Ζ.

τοῦ Princeton, συνδέθηκαν μὲ τὴν παράδοση τῆς ὁμάδας Ε44. Στὸ ἐργα-

στήριο τῆς ὁμάδας Ε κατασκευάζονταν μόνο μεγάλα ἀγγεῖα, ὅπως ἀμ-

φορεῖς, κυρίως ἑνιαίου τύπου, ὑδρίες, κρατῆρες καὶ λουτροφόροι45, γα-

μήλιες καὶ νεκρικὲς. Δεδομένου ὅτι καὶ οἱ γαμικοὶ λέβητες κατασκευά-

ζονταν σὲ ἐργαστήρια παραγωγῆς μεγάλων ἀγγείων4ὀ, εἶναι λογικὸ νὰ

ὑποθέσουμε ὅτι καὶ ὁ γαμικὸς λέβης 2 θὰ μποροῦσε νὰ εἶχε κατασκευ-

ασθεῖ σὲ ἐργαστήρια τῆς ὁμάδας Ε.

Ἀξίζει νὰ σημειώσουμε ὅτι οἱ γνωστὲς μέχρι σήμερα παραστάσεις μὲ

ἀγωγὴ νύφης, ποὺ φιλοτέχνησε ἡ ὁμάδα Ε καὶ ὁ κύκλος της, ἀπαν-

τῶνται κυρίως σὲ ἀμφορεῖς47 καὶ ὄχι σὲ γαμήλια ἀγγεῖα. Πολλὲς εἶναι οἱ

παραλλαγὲς στὴ σύνθεση τῶν παραστάσεων αὐτῶν, οἱ ὁποῖες περιλαμ-

βάνουν ἀπὸ 4 ἕως 9 μορφές, ἀνάλογα μὲ τὸν διαθέσιμο χῶρο καὶ τὴν

ἔμπνευση τοῦ ἀγγειογράφου. Στὸ ἁπλούστερο σχῆμα ἀπεικονίζεται

μόνο τὸ ἅρμα τῶν νεονύμφων καί, πίσω ἀπὸ τὰ ἠνία τῶν ἀλόγων, δύο

γυναῖκες μὲ κίστες στὸ κεφάλι (4 μορφές)48. Συχνὰ προστίθεται μπρο-

43. Beaz1ey, ABV 133. Κατὰ τὴ Be11 6

νεαρὸς Ἐξηκίας πρέπει νὰ ἄρχισε τὴ στα-

διοδρομία του στὸ ἐργαστήρια τῆς ὁμάδας

E καὶ ἀργότερα νὰ ἀνέλαβε τὴ διεύθυνσή

του ἕως τὸ 525 π.Χ.. ὁπότε ἔχουμε καὶ τὸ

τελευταῖο ἔργο του. Βλ. Ε. Ε. Be11, An Exe-

kian Puzz1e in Port1and. στὸ Ancient Greek

Art and [cartography 75 καὶ 85.

44. Γιὰ τοὺς ζωγράφους του κύκλου

τῆς ὁμάδας Ε βλ. Beaz1ey. ABV 138-139

(Near Group E: the Group of Vatican 347.

the Group of London B 145). 140 (the P. of

the Vatican Mourner). 141 (the Group of

London 8174. the Towry-Whyte Ρ.), 143

(the P. of London 8213). Πὰ τὸν Ζ. τοῦ Βε-

ρολίνου 1686 καὶ τὸν Ζ. τοῦ Princeton βλ.

Beaz1ey. ABV 296-297 καὶ 297-299 ἀντί-

στοιχα. Πὰ τὴ σύνδεσή τους μὲ τὴν ὁμάδα

E βλ. Bohr. Schauke1ma1er 53, 55. καὶ Μα-

νακίδου. Ἅρματα 218 σημ. 31.

45. Γὶὰ γαμήλιες λουτροφόρους τῆς

ὁμάδας Ε βλ. Παπαδοπούλου-Κανελλο-

πούλου. Λουτροφόροι πίν. 55 (278). ὁμά-

δα Ε (ς), ζεύγη θεῶν καλεσμένων στὸν γά-

μο. Γιὰ νεκρικὲς λουτροφόρους βλ. Ε. Ka-

rydi. AM 78. 1963. 96-98, 101,102. Riv. 41-43

(Inv. 1682). ὁμάδα Ε, πίν. 44-46 (Inv. 1680).

κοντὰ στὴν ὁμάδα E.

46. Sgourou, Lebetes 81 ~82.

47. Γιὰ ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας Ε ποὺ

διακοσμοῦνται στὴν Α ὄψη μὲ παράσταση

ἀγωγῆς νύφης βλ. παραπάνω σ. 121 σημ.

27.

48. CVA Brit. Mus. 3. ΠΙ He. πίν. 28 (1a,

1c). ἀμφορέας B160. ὁμάδα Ε.
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Εἰκ. 33α-γ. rαμήλια πομπὴ καὶ Ἠρακλῆς- ηιάνειρα σὲ μελανύμορφο ἀμφορέα. Νέα

Ζηλανὸία, Christchurch, University of Canderbwy 43/57.

στὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα ἔνας ἱματιοφόρος ἄνδρας ἢ ὁ Ἑρμῆς, στραμμένος

πρὸς τὰ δεξιὰ ἢ τὰ ἀριστερά (5 uogcpég)49 (εἰκ. 33α-β). Η σύνθεση ἀπο-

49. CVA Mi'mchen 1. πἱν. 9 (4), ἀμφό- kopf. AA 92. 1977. 15. εἰκ. 1-2. ὑδρία Hei-

ρἐας 1375, Ζ. του Βερολίνου 1686. Ι. Kraus- de1berg 72/1. σ. 19. εἰκ. 6. ὑδρία Vi11a Giu1ia
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Εἰκ. 34. Tami/1m πομπὴ στὸν ἀμφορέα τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου ΒΙ 74.

κτᾶ τὸ τυπικὸ συμμετρικό της σχῆμα, ὅταν ὁ Ἑρμῆς παίρνει συνήθως

τὴ θέση του ἱματιοφόρου μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα, ἐνῶ πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα

τῶν νεονύμφων ἀπεικονίζεται ἔνας ἀκόμη ἱματιοφόρος ἄνδρας (6 μορ-

φἐς)5θ. Ἄν αὐξηθεῖ ὁ ἀριθμὸς τῶν γυναικῶν πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία τῶν ἀλό-

γων σὲ τρεῖς ἢ τἐσσερις. τότε ἡ παράσταση περιλαμβάνει ἑπτάδι (είκ. 34)

ἢ ὀκτὼ ἀντίστοιχα ιιορφἐς52. Ο ἴδιος ἀριθμός, ὀκτὼ δηλαδὴ μορφἐς,

προκύπτει καὶ μὲ τρεῖς ἢ δύο μορφὲς πίσω ἀπὸ τὰ ἠνία καὶ μὲ τὴν προ-

50757. κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Λούβρου F42. 5|. CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He. πίν. 3Ἰ

(‘VA New an1and I. πίν. 7 (3-4). Christ- (5b) καὶ 34 (4).ἀμφορἐας Β174. ὁμάδα του

church. University of Cz1ndcrbury 43/57. Ζ. Λονδίνου ΒΓΙ4. Βλ. καὶ παρόμοια παρὰ-

τῆς Θρηνωδοῦ τοῦ Βατικανοῦ. στασὴ ἀπὸ τὸν Ζ. του Princeton στὸ LIMC

50. (‘VA Louvre II. [II He. πίν I35 (4). V 2. λ. Hermes. πίν. 232 (418b).

ὑδρία Louvre Camp. 1()651. Βλ. καὶ 1. 52. P. .1. Connor. A Marriage Proces-

Krauskopt’. AA 92. I977. 18 (Liste A. ἀρ. sion. AA 1979. 159. εἰκ. Ι (Μελβούρνὴ᾿

13). κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Λούβρον F42. Ἐθνικὴ Πινακοθήκη 1729/4). ὁμάδα Ε.
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Εἰκ. 35. Γαμήλια πομπὴ στὸν ἀμφορέα τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου Β197.

σθήκη μιᾶς ἢ δύο ἀκόμη μορφῶν - ἄνδρα ἢ γυναίκας - δίπλα στὸν Ἑρ-

μῆ53 (εἰκ. 35 καὶ 49α). Τέλος, ὑπάρχουν παραστάσεις μὲ ἐννέα μορφές54᾿

ἡ πιὸ ἐντυπωσιακὴ ἀπαντᾶται στὸν ἀμφορέα τῆς ὁμάδας E ἀπὸ τὴ Νεά-

πολη ποὺ διακοσμεῖται μὲ τὸ ἴδιο θέμα καὶ στὶς δύο ὄψεις (εἱκ. 36α-δ).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἱματιοφόρο ἄνδρα ἀριστερὰ καὶ τοὺς νεόνυμφους στὸ

ἄρμα, εἰκονίζονται τρεῖς γυναῖκες πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία τῶν ἀλόγων, ὁ

Ἑρμῆς μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα, καὶ δύο ἀκόμη μορφές - γυναῖκες στὴ

μία ὄψη, γυναίκα καὶ ἄνδρας στὴν ἄλλὴ᾿ 6130 ἀκόμη καλεσμένοι εἰκονί-

53. Μὲ τρεῖς μορφές (δύο θεούς, μία

γυναίκα) πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία: CVA Brit.

Mus. 3, 111 He. πίν. 38 (1a). ἀμφορέας

Β197. Ζ. τοῦ Βερολίνου 1686. Βλ. καὶ σχέ-

διο τῆς παράστασης στὸ BMC 11 πίν. 5. Μὲ

δύο γυναῖκες πίσω ἀπὸ τὰ ὴνἱα: CVA

Tarquinia 2. 111 H. πίν. 26 (1-3). ἀμφορέας

RC 1061. ὁμάδα Ε.

54. Ausonia 4. 1909. 132. εἰκ. 1-2 καὶ 3

(σχέδιο), συλλογὴ D. Vitrio1i. CVA Napo1i

1, ΠΙ He. πίν. 12 (1-4). ἀμφορέας 89118.

ὁμάδα τοῦ Λονδίνου ΒΙἼ4 [Bcaz1ey. ABV

141 (5)Ἰ.
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Ιίίκ. ,ἰόα-ὸ. Ἀμφορέας μὲ πιιρὴσταση γαμήλιας πομπῆς καὶ στὶς ὁύι) ὄψεις. Νεά-

πολη, Ἐθνικὸ Μυινσἑ-ῖυ 89/18.
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ζονται κάτω ἀπὸ τὶς λαβές - ἔνας νεαρὸς ἱματιοφόρος ἄνδρας καὶ ἕνας

καθιστὸς γέροντας.

Στὴν περίπτωση τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 6 ἀγγειογράφος φαίνεται ὅτι

ἐπέλεξε ἕνα πυκνὸ σχῆμα, μὲ ἑπτὰ μορφὲς ποὺ συνωστίζονται στὸν πε-

ριορισμἐνο χῶρο τῆς μετόπης (εἰκ. 31). Οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμάδας Ε, στὶς

παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης, προσπαθοῦν νὰ ἀποδώσουν ρεαλι-

στικἀ τὴ σκηνὴ του γάμου- συνήθως θνητοί, ἄνδρες καὶ γυναῖκες συνο-

δεύουν τοὺς νεόνυμφους, κάτι ποὺ συμβαίνει καὶ στὸ ἀγγεῖο μας. Σῖγὰ

σιγὰ ὄμως ἀρχίζει νὰ ἐπηρεάζει καὶ τὴν ὁμάδα E ἡ τάση γιὰ ἀναβάθ-

μιση τοῦ γάμου μὲ τὴ συμμετοχὴ Θεῶν σύμφωνα μὲ μυθικὰ πρότυπα,

τάση ποὺ ἐντοπίζεται σὲ σύγχρονους ἤ, ἐνίοτε, καὶ λίγο πρωιμότερους

ζωγράφους55 καὶ ἐπικρατεῖ ὁριστικὰ ἀπὸ τὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ 60v π.Χ. αἱ.

Ἔτσι, συχνὰ ὅπως εἴδαμε, 6 Ἑρμῆς ἀντικαθιστᾶ τὸν ἱματιοφόρο ἄνδρα

μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα καὶ 6 Διόνυσος, σπανιότερα, ἐκεῖνον πίσω ἀπὸ

τὸ ἄρμα5ὀ. Στὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης στὸν ἀμφορέα B197 τοῦ

Λονδίνου, τοῦ 550 π.Χ. περίπου, τοῦ Ζ. τοῦ Βερολίνου 168657 (εἱκ. 35),

ποὺ ἀνήκει στὸν κύκλο τῆς ἐπιρροῆς τῆς ὁμάδας Ε, ὅλοι σχεδὸν οἱ θνη-

τοὶ ἔχουν ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ θεούς. Ο Ἀπόλλων κιθαρῳδὸς καὶ 6

Ἑρμῆς ἔχουν ἀντικαταστήσει τοὺς ἱματιοφόρους ἄνδρες στὰ ἀριστερὰ

καὶ δεξιὰ τῆς παράστασης, ἐνῶ 6 Διόνυσος καὶ 6 Ποσειδῶν εἰκονίζον-

ται στὴ θέση τῶν γυναικῶν μὲ τὶς κίστες πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία τῶν ἀλόγων.

Μόνο ἡ γυναίκα ἀνάμεσά τους, μὲ δίνο στὸ κεφάλι, καὶ ἡ γυναίκα μὲ

τὶς δύο δάδες μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ἑρμῆ, ποὺ ἴσως εἰκονίζει τὴ μητέρα τῆς

νύφης ἢ του γαμπροῦ, φαίνεται νὰ συνδέονται μὲ τὸ γεγονὸς τοῦ γάμου.

ε[Οσον ἀφορᾶ τὶς σωζόμενες μορφὲς στὴ Β ὄψη τοῦ γαμικοῦ λέβητα

2, ὅπως ἔχουν συμπληρωθεῖ στὴν ἀναπαράσταση (εἰκ. 32), πρέπει νὰ

σημειώσουμε ὅτι 6 τύπος τοῦ ἱματιοφόρου ἄνδρα στὰ ἀριστερὰ τῆς

55. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου.

Λουτροφόροι πίν. 52 (262), 575/570 π.Χ.,

54 (277), κοντὰ στὰ μέσα τοῦ όου π.Χ. αἱ.

Στὴν πρωιμότερη λουτροφόρο, μπροστὰ

ἀπὸ τὰ ἄλογα εἰκονίζεται 6 Ἑρμῆς σὲ ἰδιό-

τυπη ἐμφάνιση (ἀγένειος᾿ μὲ μακρὺ ἱμάτιο

καὶ ἰδιότυπο κηρύκειο καὶ πέτασο). Στὴν

ὑστερότερη λουτροφόρο, πίσω ἀπὸ τὰ ἡ-

νία τῶν ἀλόγων εἰκονίζονται ἀντικριστό ἡ

Ἶρις μὲ κηρύκειο καὶ ἡ ἲἩρα μὲ ψηλὸ

πόλο.

56. Βλ. παραπάνω σ. 128-129 σημ. 50-

55.

57. Βλ. παραπάνω σ. 129 σημ. 53 (μὲ

τρεῖς μορφὲς πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία).
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παράστασης, μὲ τὸ διακοσμημένο μὲ λοξὲς ταινίες ἱμάτιο ποὺ τυλίγει

σφιχτὰ τὸ σῶμα καὶ τὰ χέρια του, κυριαρχεῖ ἀπὸ τὸ 570-540 π.Χ., χρη-

σιμοποιεῖται εὐρύτατα ἀπὸ τὴν ὁμάδα E καὶ ἐπιβιώνει καὶ στὸν ἐρυ-

θρόμορφο ρυθμό58. Γιὰ τὶς γυναῖκες οἱ ζωγράφοι τῆς ὁμάδας Ε προτι-

μοῦν τὶς πεπλοφόρες, υἱοθετοῦν ὄμως καὶ τὸν νέο τρόπο ἔνδυσης, μὲ τὸ

ἱμάτιο ἀνοιχτὸ πάνω ἀπὸ τὸν πέπλο. ποὺ διαδεχθηκε τὸν παλιότερο

τύπο ἱματίου (πιγκουίνου). Τὸ ἱμάτιο εἶναι ριγμένο στοὺς ὤμους καὶ ἡ

μία ἄκρη του κρέμεται ἀπὸ τὸ λυγισμένο πρὸς τὰ ἐμπρὸς χέρι. Τὸ ἄλλο

χέρι, μὲ τεντωμένη συνήθως τὴν παλάμη, ὑψώνεται σὲ στάση χαιρετι-

σμοῦ ἢ ἔντονης συνομιλίας59. Ο ἴδιος τύπος χρησιμοποιεῖται καὶ γιὰ τὴ

γυναίκα μὲ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης, ὅπου τὸ ἱμάτιο καλύπτει καὶ

τὸ κεφάλι, ὅπως βλέπουμε καὶ στὶς γυναῖκες τῆς παράστασης μας. Μὲ

τὸν τύπο τῆς γυναίκας μὲ τὴ χειρονομία τῆς ἀνακάλυψης ἀπεικονίζει ἡ

ὁμάδα Ε, ὅπως εἴπαμε παραπάνωὀθ, τὴν παντρεμένη γυναίκα, τὴν Ἑλέ-

νη στὴ σκηνὴ τῆς ἐπιστροφῆς της, τὴν Ἀριάδνη στὶς διονυσιακὲς σκη-

νές, τὴ Δηιάνειρα στὴν πάλη Ἡρακλέους-Νέσσου. Ὅσον ἀφορᾶ τὰ ἀνα-

τομικὰ στοιχεῖα, χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν τεχνοτροπία τῆς ὁμάδας Ε

εἶναι ἡ σχηματικὴ ἀπόδοση τοῦ αὺτιοῦ, ὅπως καθαρὰ διακρίνεται καὶ

στὸν ἄνδρα ἀριστερὰ στὴν παράστασή μας (εἱκ. 17:ε)βὶ. Ἀλλὰ καὶ ὁ

τύπος τοῦ ρόδακα μὲ χρωματιστὰ κυκλικὸ πυρῆνα καὶ στιγμὲς γύρω

του, ποὺ διακοσμεῖ τὰ ἱμάτια τῶν γυναικῶν στὴν παράσταση, ἀποτελεῖ

κοινὸ διακοσμητικὸ μοτίβο τῶν ἱματίων τῆς ὁμάδας Εβὶ.

58. Τιβέριος. προβλήματα 16.

59. Γιὰ τὸν νέο τρόπο παράστασης τῶν

ἱματίων στὶς γυναῖκες, περὶ τὸ 550-540

π.Χ.. βλ. παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι 163. πίν. 75. ἀρ. 380-384. Γιὰ

τὴ χειρονομία τῆς «συνομιλίας» βλ. ἰδιαί-

τερα τοὺς ἀρ. 382, 384. Βλ. καὶ παραπάνω

σ. 120 σημ. 22.

60. Γιὰ τὶς γυναῖκες μὲ τὴ χειρονομία

τῆς ἀνακάλυψης στὴν ὁμάδα Ε βλ. παρα- .

πάνω σ. 122 σημ. 28.

61. Γιὰ τὸν τύπο τοῦ αὐτιοῦ στὴν ὁμά-

δα E βλ. ἐνδεικτικὰ CVA Metr. Mus.. N.

York 4. πίν. 15 (4) [Beaz1ey, Para 55 (61)Ἰ.

σάτυρος. CVA Mfinchen 1. πίν. 29 (2). ἀρ.

1394 [Beaz1ey, ABV 135 (42)Ἰ. Διόνυσος.

CVA New Zea1and 1. πίν. 7 (4) [Beaz1ey,

Para 58 (2bis)Ἰ. Ἑρμῆς. CVA Boston 1. πίν.

6 (2) [Beaz1ey, ABV 140 (2)Ἰ. ἱματιοφόρος.

CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He. πίν. 28 (1c)

[Beaz1ey, ABV 134 (15)Ἰ. γαμπρός.

62. Γιὰ τοὺς ρόδακες στὴ διακόσμηση

τῶν ἱματίων τῆς ὁμάδας Ε βλ. ἐνδεικτικὰ

CVA Brit. Mus. 3, [II He. πίν. 34 (4).ὁμάδα

τοῦ Λονδίνου 3174. P. Connor. AA 1979.

159. εἰκ. 1. ὁμάδα E. BMC Π πίν. 5 (σχέδιο
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Εἰκ. 37. Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ γαμήλια πομπὴ στὸν γαμικὸ λέβητα 2. Εἰκ. 38. Λεπτὸ-

μέρεια ἀπὸ τὴ γαμήλια πομπὴ στὸν ἀμφορέα τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείου Β174.
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Μολονότι οἱ παραστάσεις στὶς δύο ὄψεις τοῦ γαμικοῦ λέβητα 2 σω-

ζονται πολὺ ἀποσπασματικὰ καὶ εἶναι δύσκολο νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ἕναν

συγκεκριμένο ζωγράφο τῆς ὁμάδας Ε, πιστεύουμε ὅτι ἡ δουλειὰ αὐτὴ

θὰ μποροῦσε νὰ συνδεθεῖ μὲ τὴν ὁμάδα τοῦ Λονδίνου B174, γύρω στὰ

550—540 π.Χ. Σ᾿ αὐτὸ τὸ συμπέρασμα μᾶς ὁδηγοῦν οἱ πολλὲς ὁμοιότητες

ποὺ ἔχουν οἱ γυναῖκες πίσω ἀπὸ τὰ ἡνία τῶν ἀλόγων στὴν παράσταση

ἀγωγῆς τῆς νύφης τοῦ ἀγγείου μας (εὶκ. 37) μὲ τὶς ἀντίστοιχες γυναῖκες

στὶς παραστάσεις δύο ἀμφορέων τῆς ὁμάδας αὐτῆς, τοῦ ἑνιαίου ἀμφο-

ρέα τύπου Β του Λονδίνου Β174 (εἰκ. 34, 38) καὶ τοῦ ἀμφορέα μὲ λαιμὸ

89118 ἀπὸ τὴ Νεάπολη63 (εἱκ. 36α, γ).

Μὲ τὴν ἴδια ἀκριβῶς σύνθεση, ὅπως στὸν ἀμφορέα Β174 τοῦ Λονδί-

νου, ἀπεικονίζει τὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης καὶ ὁ Ζ. τοῦ Prin-

ceton λίγο ἀργότερα (540/530 π.Χ.), διαφορετικὸς ὄμως εἶναι ὁ τρόπος

ποὺ ἀποδίδει τὰ χαρακτηριστικά τῶν μορφῶν64.

τοῦ ἀμφορέα Β197), Ζ. τοῦ Βερολίνου 64. MuM Auktionskata1og 26 (1963) ἀρ.

1686. 102. πίν. 34 (Bé1e, marché de 1’art). Τὸ ἴδιο

63. CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He. πίν. 31 ἀγγεῖο στὸ LIMC V 1, λ. Hermes, σ. 322

(5b),34. CVA Napo1i 1, [Π Ηαπίν. 12 (1-4). (418b) καὶ LIMC V 2, πίν. 232, 540-530 π.Χ.
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Ἀπὸ τὸν γαμικὸ λέβητα 3 σώζεται - στὸ μεγαλύτερο μέρος του -

μόνο τὸ κωνικὸ πόδι (εἰκ. 18Ξα-β, 39-4Ο)1. Προέρχεται, ὅπως δείχνουν οἱ

διαστάσεις του (σωζ. ὕψ. 0,22 μ., ὺπολογ. ὕψ. 0,35 μ., διάμ. βάσης 0,348

μ.), ἀπὸ μεγάλο γαμικὸ λέβητα τύπου Ι τῶν ἀρχῶν τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. Ὡς

πρὸς τὸ σχῆμα παρουσιάζει σαφὴ ἐξέλιξη σὲ σύγκριση μὲ τὸ πόδι τοῦ

γαμικοῦ λέβητα 1 καὶ ἄλλων μελανόμορφων γαμικῶν λεβήτων τοῦ τε-

λευταίου τετάρτου τοῦ 6ου καὶ τῶν ἀρχῶν του 5ου π.Χ. αἱ.2 Εἶναι πιὸ

λεπτὸ μὲ ἐντονη - στὸ ἐπάνω μέρος του - καμπυλώση πρὸς τὰ μέσα3,

ἀλλὰ διατηρεῖ τὴν κυλινδρική του ἀπόληξη. Φαίνεται ὅτι προοιωνίζει τὰ

ῥαδινὰ ψηλὰ πόδια τῶν ἐρυθρόμορφων γαμικῶν λεβήτων ποὺ κυριαρ-

χοῦν στὸν 50 π.Χ. αἰώνα4.

1. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι τὸ κωνι-

κὸ πόδι προέρχεται ἀπὸ γαμικὸ λέβητα.

Δὲν θὰ μποροῦσε νὰ ἀνήκει σὲ ἄλλο σχῆ-

μα ἀγγείού οὔτε σὲ κρατῆρα μὲ ψηλὸ πό-

δι, γιατὶ εἶχε ἐκλείψει ὁ τύπος αὐτὸς στὴν

ὑστεροαρχαϊκὴ ἐποχή, οὔτε σὲ λουτήριο

τοῦ ὕστερου 6ου π.Χ. αἱ., ὅπως αὐτὸ ἀπὸ

τὸ Μενίδι (D. Ca11ipo1itis-Feytmans, Les

1outeria attiques, 1965, 63, εἰκ. 17, πίν. 18-

21), γιατὶ τὰ λυτήρια ἔχουν πολὺ ψηλὸ

πόδι, ἀπαντῶνται σπάνια καὶ διακοσμοῦν-

ται μὲ παραστάσεις νεκρικοῦ περιεχομέ-

νου. Η πάλη Πηλέως-Θέτιδος ποὺ τὸ κο-

σμεῖ εἶναι ἐπίσης ἕνα θέμα ποὺ συχνὰ

ἀπαντᾶται στὸ πόδι γαμικῶν λεβήτων (βλ.

παρακάτω σ. 140 σημ. 13). Γιὰ τὸν προβλη-

ματισμὸ περὶ τοῦ θέματος βλ. Sgourou,

Lebetes 76, καὶ ἀναλυτικότερα, Ἀ. Ἀλε-

ξανδρῆ, στὸ Καλλίστευμα 98-100.

2. Οἱ περισσότεροι ἄρτια σωζόμενοι

γαμικοὶ λέβητες τοῦ ὕστερου 6ου καὶ τῶν

ἀρχῶν τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. ἔχουν κωνικὸ πόδι

μὲ τοιχώματα ποὺ στὸ ἐπάνω μέρος καμ-

πυλωνουν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ μέσα. Βλ.

Sgourou, Lebetes 79 (UBS, UB6, UB7), πίν.

13 καὶ 14. CVA Paris, Petit Pa1ais, πίν. 9 (1-

4). Σπανιότερα τὸ πόδι εἶναι ἵσιο. Βλ.

Sgourou ὅ.π. 79 (UB 8), πίν. 11b, καὶ τὸν

γαμικὸ λέβητα 1 στὴν παροϋσα μελέτη

(εἱκ. 21). Γενικὰ γιὰ τὴν ἐξέλιξη καὶ τὸ

σχῆμα τῶν γαμικῶν λεβήτων βλ. Sgourou

ὅ.π. 76-79.

3. Η ἔντονη κλίση πρὸς τὰ μέσα τῶν

τοιχωμάτων τοῦ κωνικοῦ ποδιοῦ ἀποδει-

κνύεται ἀπὸ τὴ διάμετρο στὸ ἀνώτερα σω-

ζόμενο σημεῖο (0,16 μ.) καὶ στὴ βάση του

(0,348 μ.), Η διάμετρος ἐπίσης στὸ ἄνω

καὶ κάτω μέρος τῆς ζώνης τῶν ζώων εἶναι,

ἀντίστοιχα, 0,228 καὶ 0,284 μ.

4. Τὸ κωνικὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα
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Εἰκ. 39. Γαμικὸς λέβης 3. Τὸ κωνικὸ πόδι.

Παρόλο ποὺ ἔχουν διασωΘεῖ λίγα μόνο τμήματα του, ἔχουμε σαφὴ

εἰκόνα τῆς διακόσμησης, ἡ ὁποία παρουσιάζει ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον.

Κάτω ἀπὸ τὴν εὐρύτερη κύρια ζώνη μὲ τὴν παράσταση (ὑπολογ. ὕψ.

().22 μ.) ὑπάρχουν δύο στενότερες ἡ μία, ὔψ. 0,05 μ.. διακοσμεῖται μὲ

ἀντιμετωπα, ἀνὰ δύο, ζῶα - πάνθηρες καὶ κριοὺς - καὶ ἡ ἄλλη, ὔψ. 0,04

μ.. μὲ ἀνάστροφες ἀκτῖνες (εἰκ. 8, 40). πιθανότατα θὰ ὑπῆρχε καὶ πάνω

3, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα. βρίσκεται πολὺ κον-

τὰ σὲ δύο ἀκέραιους ἐρυθρόμορφους γα-

μικοὺς λέβητες ποὺ χρονολογοῦνται γύρω

στὸ 480/470 π.Χ. Ο ἕνας προέρχεται ἀπὸ

τὴ Ρήνεια καὶ διακοσμεῖται μὲ παράσταση

χοροῦ στὴν κοιλιά. δὲν διασώζεται ὄμως ἡ

παράσταση στὸ πόδι τοῦ ἀγγείου. Βλ. Dé-

[ώ XXI πίν. 5-7 (ἀρ. 12). Oak1ey - Sinos.

Wedding εἰκ. 54-58. Στὸν ἄλλο γαμικὸ λε-

βητα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (ἀπὸ τοὺς Ἀμπελο-

κήπους) διασώζεται στὸ πόδι παράσταση

τῆς Δηλιακῆς Τριάδας καὶ τοῦ Ἑρμῆ. Καὶ

γιὰ τὰ δύο ἀγγεῖα βλ. Sgourou. Lebetes

264. πίν. 15 (RI. Μουσεῖο Μυκὀνου 970).

265. πίν. 16 καὶ εἰκ. 19 (R3. Ἐθν. Μουσεῖο

1172).
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ἀπὸ τὴν κύρια ζώνη μία στενὴ διακοσμητικὴ ταινία (εἱκ. 39), ὅπου θὰ

εἶχαν διανοίγει - ἂν ὑπῆρχαν - ἐπιμήκη ἢ τριγωνικὰ ἀνοίγματα γιὰ τὴν

ὅπτηση5.

Ζώνη μὲ ζῶα ὑπάρχει στοὺς πρώιμους γαμικοὺς λέβητες, ἀπὸ τὸ βἸ

τέταρτο καὶ τὰ μέσα τοῦ 6ου π.Χ. αὶ., τόσο στὴν κοιλιὰ ὅσο καὶ στὸ πόδι

τοῦ ἀγγείου, σπανιότερα ὄμως ἀπαντᾶται στὸ βἸ μισὸ τοῦ αἰῶνα, ὅπως

εἴδαμε καὶ στὸν γαμικὸ λέβητα 16. Γενικὰ στοὺς γαμικοὺς λέβητες τοῦ

θστερου, κυρίως, όου π.Χ. αἱ. ὑπάρχει μόνο ἡ ζώνη μὲ τὶς ἀκτῖνες κάτω

ἀπὸ τὴν παράσταση καί, ἐνίοτε, μία στενὴ ζώνη, μαύρη ἢ μὲ γραμμικὴ

διακόσμηση, πάνω ἀπ᾿ αύτήἼ. Πρέπει ὄμως νὰ σημειώσουμε ὅτι, ὅπως

προαναφέραμεβ, ζώνη μὲ ζῶα ἀπαντᾶται συχνὰ στὸ βἸ μισὸ του όου καὶ

στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. σὲ λουτροφόρους, ὑδρίες καὶ ἀμφορεῖς μὲ

λαιμό.

Η κύρια παράσταση ποὺ διακοσμεῖ τὸ πόδι εὔκολα ἀναγνωρίζεται

ὡς πάλη Πηλέως-Θέτιδος μὲ τὴν παρουσία δύο Νηρηίδων - σώζεται

5. Αὐτόθι 79, 81 (ζώνη πάνω ἀπὸ τὴν

παράσταση), 41 (ὀπὲς γιὰ ὅπτηση).

6. Γὶὰ διακόσμηση μὲ ζωνη ζώων στὸ

σῶμα καὶ τὸ κωνικὸ πόδι τῶν πρώιμων

γαμικῶν λεβήτων βλ. αὐτόθι πίν. 7 (B1.

ἄρτιος λέβης ἀπὸ τὴ Σμύρνη, Σοφίλος

580/570 π.Χ.), πίν. 12 (UB1. πόδι λέβητα

ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, 550/540 π.Χ.). Τιβέ-

ριο, προβλήματα εἰκ. 28-31 (σῶμα λέβητα

ἀπὸ τὸ Χιοῦστον, Mus. of Fine Arts 34.129.

Z. τοῦ Λούβρου F6. 570/560 π.Χ., ἐδῶ εἰκ.

51α-β). Agora ΧΧΙΙ 27. πίν. 48, ἀρ. 510

(σῶμα λέβητα, Z. τοῦ Λούβρου F6. [3’ τέ-

ταρτο 6ου π.Χ. αἱ). Beaz1ey, ABV 87. ἀρ.

20 (σῶμα λέβητα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσί-

νας, Ζ. τοῦ Λονδίνου Β76, 560-550 π.Χ..

ἐδῶ εἰκ. 54α-β. Βλ. καὶ παρακάτω. κεφ. IV

σ. 159 σημ. 1. σ. 185 σημ. 70. σ. 192 σημ. 78).

Ἀ. Ἀλεξανδρῆ. στὸ Καλλίστευμα 98, πίν.

I-III (πόδι λέβητα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, Λυδός.

560 π.Χ.). Πρβ. καὶ τοὺς εὐβοϊκοὺς ἄρ-

τιους γαμικοὺς λέβητες, Boardman. 17ch1-

μη ἑλληνικὴ ἀγγειογραφία 259, εὶκ. 458-

459 (550/540 π.Χ.). Στὸ β᾿ μισὸ τοῦ όου

π.Χ. αἱ.. ἐκτὸς ἀπὸ τὸν γαμικὸ λέβητα 1.

ζωνη μὲ ζῶα κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση

ἔχουμε καὶ στὴν κοιλιὰ τοῦ γαμικοῦ λέβη-

τα του Ἐθν. Μουσείου 19363 (βλ. Sgourou,

Lebetes πίν. 10 (B5). κύκλος τοῦ Z. τοῦ

Ἀντιμένη), καθὼς καὶ στὸ πόδι ἑνὸς γαμι-

κοῦ λέβητα ἀπὸ τὴ Ν. Ὑόρκη (βλ. Agora

ΧΧΙΙ 28. σημ. 8). Βλ. καὶ παραπάνω σ.

108 σημ. 186.

7. Γὶὰ διακόσμηση μόνο μὲ ἀκτῖνες στὸ

κάτω μέρος του ποδιοῦ τῶν γαμικῶν λε-

βήτων τοῦ ὕστερου βου π.Χ. αὶ. βλ. ἐνδει-

κτικὰ Agora ΧΧΙΙ πίν. 49 (516). Board-

man. Μελανόμορφα εἰκ. 293 (Βρετ. Μουσ.

Β298). Γὶὰ στενὴ ζώνη. μαύρη ἢ μὲ γραμ-

μικὴ διακόσμηση. πάνω ἀπὸ τὶς ἀκτίνες.

βλ. Sgourou, Lebetes. κατάλογος. UBIO.

U312. U314. U316. UB2Ἰ (θραύσματα

ποδιῶν ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη).

8. Βλ. παραπάνω σ. 108 σημ. 185.
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Εἰκ. 40. Γαμικὸς λέβης 3. Τὸ σωζόμενα τμῆμα τῆς παράστασης στὸ κωνικὸ πόδι.

μόνο ἡ μία, ποὺ ἀπομακρύνεται πρὸς τὰ ἀριστερά (εἱκ. 8, 40). Τὸ θέμα

τῆς πάλης Πηλὲως-Θὲτιδος, ἐμπνευσμἐνο ἀπὸ τὰ Κύπρια ἔπηθ, εἶναι

πολὺ ἀγαπητό, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ βοῦ ἕως καὶ τὰ μέσα τοῦ

5ου π.Χ. αἱ., τόσο στὴ μελανόμορφη ὅσο καὶ στὴν ἐρυθρόμορφη ἀγγει-

ογραφἱαὶθ. Η ἰδιαίτερη προτίμηση στὶς σχετικὲς μὲ τὸν γάμο τοῦ Πη-

λἑως παραστάσεις πιθανὸν νὰ ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι, ἂν καὶ Θνητὸς

9. Krieger, Pe1eus and Thetis 5 σημ. 3.

Buardman. Μελανόμορφα 270. Γιὰ τὴν πα-

λιὀτερη ἄποψη ὅτι ἡ πάλη Πηλἐως-Θἐτι-

ὸος καὶ οἱ μεταμορφώσεις τῆς Θἔτιδος

προέρχονται ἀπὸ τὴ λαϊκὴ παράδοση καὶ

ὄχι ἀπὸ τὰ Κύπρια ἔπη βλ. Β. Graef. IdἸ 1.

1886. 197-200.

10. Γιὰ τὴν παράσταση τῆς πάλης Πη-

λἐως-Θἐτιὁος βλ. Krieger, Pe1eus and The-

tis. Brommer, Vasen1isten3 321-329. Chr.

Sourvinou-1nwood, A Series of Erotic Pur-

suits: 1mages and Meanings, JHS 107. 1987,

134 κἑ. LIMC VII 1 (1994) λ. Pe1eus [Κ.

Vo11kommerἸ. σ. 251-269, ἰδιαίτ. σ. 251b,

257 (VIII Ε), ἀρ. 78-107 (πάλη Πηλἐως-

Θἐτιδος), ἀρ. 108-190 (μὲ Νηρηίδες ἢ ἄλ-

λες μορφἐς). Βλ. καὶ Ε. D. Reeder, Frauen

und die Metapher des ungezéihmten Tieres,

στὸ Pandora 299-373, ἰδιαἰτ. 340-351 (Pe-

1eus-Thetis) μὲ βιβλιογραφία. Γ. K01131301-

ὸὶας, Ο ζωγράφος τοῦ Sabourofl' (2000)

94-95 μὲ βιβλιογραφία στὴ σημ. 581.
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Εἰκ. 41. Γαμικὸς λέβης 3. Η παράσταση στὸ πόδι συμπληρωμένη μὲ βάση τὴν ἀνά-

λογη παράσταση στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης 3057-225, 473.

ὁ ἴδιος, κατάφερε νὰ νυμφευθεῖ θεὰ καὶ νὰ γίνει πατέρας του πιὸ γεν-

ναίου ἥρωα, του Ἀχιλλἑως.

Παράσταση τῆς πάλης Πηλἑως-Θἑτιδος ἔχουμε ὄχι μόνο σὲ κλειστὰ

ἀγγεῖα - κυρίως σὲ ἀμφορεϊς, ὑδρὶες, πελίκες, στάμνους καὶ ληκύθους -

ἀλλὰ καὶ σὲ ἀνοιχτά - κύλικες καὶ πινάκια -, ὅπως τὸ γνωστὸ ἐρυθρό-

μορφο πινάκιο ἀπὸ τὴν Ἐλευσίναἲὶ. Συχνὰ διακοσμεῖ ἐπίσης γαμήλια

11. Σ. Παπασπυρίδη, ΑΔ 9, 1924-25, 4. εἰκ. 2.
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ἀγγεῖα, ὅπως μελανόμορφες λουτροφόρους12 καὶ γαμικοὺς λέβητες,

συνήθως τὸ ψηλὸ πόδι τους, ὅπως συμβαίνει, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀγγεῖο μας,

καὶ σὲ τρεῖς ἀκόμη γαμικοὺς λέβητες, ἕναν ἄρτιο ἀπὸ τὸ Βρετανικὸ

Μουσεῖο καὶ δύο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ποὺ σώζονται ἀποσπασματικάΰ.

Καὶ ἄλλες ἐρωτικὲς καταδιώξεις ἀπὸ θεούς14 - Ἀπόλλων-Δάφνη,

Ποσειδῶν-Αἴθρα - διακοσμοῦν τὸ πόδι ἐρυθρόμορφων γαμικῶν λεβή-

των15. Η πάλη Πηλέως-Θέτιδος, ὅπως καὶ ἡ καταδίωξη τῆς Ὠρειθυίας

ἀπὸ τὸν Βορέα, τῆς Ἑλένης ἀπὸ τὸν Θησέα, καὶ ἄλλες καταδιώξεις, μᾶς

μεταφέρουν ἀπὸ τὴ θεϊκὴ σφαίρα στὴν ἡρωική.

Εὔλογη εἶναὶ ἐπιλογὴ ὅλων αὐτῶν τῶν Θεμάτων γιὰ τὴ διακόσμησὴ

γαμήλιων ἀγγείων, ἀφοῦ τόσο οἱ ἐρωτικὲς καταδιώξεις ὅσο καὶ οἱ ἁρπα-

γὲς ἡρωίδων μὲ ἅρμα ἀποτελοῦν σχήματα ποὺ ἀπηχοῦν τὰ προστάδια

τοῦ γάμουὶβ. Η γαμήλια πομπὴ μιμεῖται πιθανότατα τὴν ἁρπαγὴ ποὺ

προηγεῖται τοῦ γάμου. Μὲ τὴν ἴδια λογικὴ συνδέονται μὲ τὸν γάμο καὶ

12. πὰ πάλη Πηλέως-Θέτιδος σὲ λου-

τροφόρους βλ. Παπαδοποὐλουνκανελλο-

πουλου, Λουτροφόροι πίν. 105 (517). κοι-

λιά. Graef-Lang1otz I πίν. 67 (ἀρ. 1173).

λαιμός.

13. Γιὰ πάλη Πηλέως-Θέτιδος στὸ πόδι

γαμικῶν λεβήτων βλ. Boardman. Μελανώ-

μορφα 175. εἰκ. 293 (Βρετ. Μουσ. ΒΖ98),

λίγο μετὰ τὸ 500 π.Χ. Ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολὴ:

Graef-Lang1otz 1 134. πίν. 69 (ἀρ. 1209).

Hesperia 4. 1935. 257. ἀρ. 75. εἰκ. 20. Βλ. καὶ

Sgourou. Lebetes 74 (UB5. U314. U823).

Γιὰ ὅμοια παράσταση στὸ σῶμα ἐρυΘρό-

μορφου λέβητα βλ. J. Oak1ey, The Achi11es

Painter (1997) 38. πίν. 63, 64Α-Β, 440 π.Χ.

Wiirzburg L540.

14. Γιὰ τὶς ἐρωτικὲς καταδιώξεις βλ. D.

Robinson. A New Lebes Gamikos with a

Possib1e Representation of Apo11on and

Daphne. AJA 40. 1936. 507-598. Chr. Sour-

vinou-1nwood. A Series of Erotic Pursuits:

Images and Meanings, JHS 107. 1987. 131-

153. Τῆς ἰδίας, Menace and Pursuit. Cahiers

dhrchéo1ogie mmande 36. 1987. 41-58.

15. Γιὰ παραστάσεις μὲ ἐρωτικὲς κατα-

διώξεις στὸ πόδι ἐρυθρόμορφων γαμικῶν

λεβήτων βλ. D. Robinson, AJA 40. 1936.

507-519, εἱκ. 1-4 (Βαλτιμόρη, περὶ τὸ 450-

440 π.Χ., Ἀπόλλων-Δάφνη). CVA Provi-

dence. πίν. 22 (2a-b). περὶ τὸ 460-450 π.Χ.

(Ποσειδῶν-Αἴθρα, Θησεὺς-Ἑλένη). πὰ πε-

ρισσότερα παραδείγματα βλ. Sgourou, Le-

betes 94-95 (R5, R11. UR10,UR11).

16. Μανακίδου, Ἅρματα 226-237 (ἁρ-

παγὴ ἡρωίδων μὲ ἄρμα). Στὴ σ. 233-234

ἀναπτύσσεται ἀναλυτικὰ ἡ σύνδεση τῶν

ἐρωτικῶν καταδιώξεων πεζῇ, τῶν ἁρπα-

γῶν μὲ ἅρμα καὶ τῶν γαμήλιων πομπῶν μὲ

ἄρμα. Στὴν περίπτωση τοῦ γάμου Πη-

λέως-Θέτιδος εἰκονίζονται στὰ ἀγγεῖα ὅλα

τὰ προστάδια: ἡ ἐνέδρα, ἡ καταδίωξη. ἡ

σύλληψη καί, τέλος, ἡ πάλη. Τὰ τρία πρῶ-

τα στάδια ἀπαντῶνται κυρίως στὶς παρα-

στάσεις τοῦ ά μισοῦ τοῦ 6ου π.Χ. αἱ.. ἐνῶ

ἡ πάλη ἀπὸ τὸ 520-450 π.Χ. Βλ. LIMC VII

1. (1994) λ. Pe1eus [Κ. Vo11kommerἸ. σ. 255

(A-C ἀρ. 47-77, πρῶτα στάδια, E ἀρ. 78-

190, πάλη). 268.
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οἱ παραστάσεις ἡρώων, ποὺ ἔπαθλό τους ἦταν ἡ νύφη17. Δικαιολογη-

μένα οἱ παραστάσεις αὐτές, ὅπως καὶ οἱ ἐρωτικὲς καταδιώξεις καὶ οἱ

ἀρπαγὲς ἡρωίδων, θεωροῦνται ἰσοδύναμες μὲ τὸν γάμο καὶ περιλαμβά-

νονται στὴ γαμήλια εἱκονογραφίαὶβ. Ἐνίοτε τὰ θέματα αὐτὰ ἀποκτοῦν

νεκρικὸ χαρακτῆρα ὅταν εἰκονίζονται σὲ ταφικὰ ἀγγεῖα (νεκρικὲς ληκύ-

θους), ἢ ὅταν συνδυάζονται μὲ θέματα ποὺ ὑποδηλὠνουν θάνατο, ὅπως

θὰ ἀναπτύξουμε στὸ τελευταῖο μέρος τῆς παρούσας μελέτης.

Γιὰ τὴν τυπολόγια τῆς παράστασης τῆς πάλης Πηλέως-Θέτιδος θὰ

πρέπει νὰ σημειώσουμε ὅτι 6 Πηλεὺς εἰκονίζεται συνήθως ἀριστερὰ τῆς

Θέτιδος, ἐνῶ πολλοὶ εἶναι οἱ τρόποι ποὺ χρησιμοποιεῖ γιὰ νὰ τὴ συγκρα-

τήσει, ἀφοῦ ἡ θεὰ μποροῦσε, κατὰ τὶς πηγἐς19, νὰ μεταμορφώνεται σὲ

θηρίον (λιοντάρι, πάνθηρα ἢ φίδι), φωτιὰ ἢ νερό, καὶ νὰ ξεφεὐγει. Η Χ.

Krieger ἔχει καταγράψει ὅλους τοὺς τρόπους μὲ τοὺς ὁποίους 6 Πηλεὺς

ἁρπάζει τὴ Θέτιδα στὶς παραστάσεις τῶν ἀγγείωνὶθ. Στέκεται δρθιος, μὲ

τὸ σῶμα σὲ λοξὴ στάση, ἢ συχνότερα σκύβει καὶ τὴν πιάνει ἀπὸ διά-

φορα μέρη τοῦ σώματος ἀπὸ τὴ μέση (Umfassungsgriff), ἀπὸ τὸν ὦμο

17. Γνωστὰ παραδείγματα εἶναι του

Ἡρακλέους, ποὺ πάλεψε μὲ τὸν Ἀχελῶο

γιὰ νὰ κερδίσει τὴ Δηιάνειρα, ἔλαβε μέρος

σὲ ἀγῶνα τοξοβολίας γιὰ τὸ χατίρι τῆς Ἰό-

λης καὶ πῆρε, ὡς ἀνταμοιβὴ ἀπὸ τοὺς

θεοὺς γιὰ τοὺς ἄθλους του, τὴν Ἥβη μετὰ

τὸν θάνατό του. Ἀκόμη 6 Κάδμος ἔσπειρέ

δόντια δράκοντα καὶ πάλεψε μὲ τοὺς

Σπαρτοὺς ποὺ φύτρωσαν γιὰ νὰ κερδίσει

τὴν Ἁρμονία, ἐνῶ ὁ Ἄδμητος ἔζεψε στὸ

ἄρμα του δύο κάπρους καὶ δύο λιοντάρια

γιὰ νὰ πάρει τὴν Ἄλκηστη. Ο Πέλοψ, τέ-

λος, κέρδισε τὴν Ἱπποδάμεια μετὰ ἀπὸ

ἀγώνα ἁρματοδρομίας. Βλ. Μανακίδου.

(Ἀρματα 211-212, 222 σημ. 49-51, 229 σημ.

5. Βλ. καὶ παραπάνω, σ. 77 σημ. 81, σ. 79

σημ. 83.

18. Στὴν περίπτωση τῆς πάλης Πη-

λέως-Θέτιδος, ἡ σύνδεση μὲ τὸν γάμο εἶναι

ἐμφανὴς σ᾿ ἕναν μελανόμορφο ἀμφορέα

ἀπὸ τὴ Νεάπολη, ποὺ διακοσμεῖται στὴ

μία ὄψη μὲ γαμήλια πομπὴ μὲ ἄρμα καὶ

στὴν ἄλλη μὲ πάλη Πηλέως-Θέτιδος [CVA

Napo1i 1, 111 He. πίν. 3 (3-4), Mus. Naz.

81178, 530-510 π.Χ.Ἰ. Η ἴδια σχέση μὲ τὸν

γάμο δηλώνεται καὶ στὸν μελανόμορφο

γαμικὸ λέβητα τοῦ Βρετ. Μουσ. Β298. μὲ

τὴ γαμήλια πομπὴ στὴν κοιλιὰ καὶ τὴν πά-

λη Πηλέως-Θέτιδος στὸ πόδι (Boardman.

Μελανόμορφα εἰκ. 293).

19. Τὶς μεταμορφώσεις τῆς Θἔτιδος

ἀναφέρουν 6 Πίνδαρος, 6 Σοφοκλῆς. 6

Εὐριπίδης, 6 Ἀπολλόδωρος καὶ 6 Ὀβί-

διος. Βλ. LIMC VII 1. λ. Pe1eus, σ. 251 (b).

πάλη Πηλέως-Θέτιδος. Ἰδιαίτερα παρα-

στατικὴ εἶναι ἡ διήγηση του Ἀπολλοδὠ-

ρου I11 13. 5. Γιὰ τὸν γάμο Πηλέως-Θέτι-

δος βλ. ἐπίσης Ἰλιάδα Ω 59-63. 534-537.

Ἥσίοδ. Θεογ. 1006. Ἡρόδ. VII 19Ἰ. Παυσ.

V 18, 5.

20. Krieger, Pe1eus und Thetis 28-31

(στάσεις Πηλέα), 36-43 (τρόπος ποὺ πιά-

νει τὴ Θέτιδα).
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καὶ τὸ γόνατο (Schu1ter/Kniegriff), ἀπὸ τὸν καρπὸ τοῦ χεριοῦ (Handge-

1enkgriff), μὲ τὸν ἕναν μόνο βραχίονα ὁρατό (Ein-Armgriff), ἀπὸ τὸν

ὦμο καὶ τὸ στῆθος (Schu1ter/Brustgriff), ἢ τὴ σφίγγει γερά (Umk1am-

merungsgriff). Τὸ τελευταῖο αὐτὸ σχῆμα εἶναι, κατὰ τὴν KriegerZ‘, τὸ

συνηθέστερο καὶ τὸ ἀρχαιότερο.

Στὴν παράστασή μας (εὶκ. 18, 40) ὁ Πηλεύς - σώζεται μόνο τὸ κάτω

τμῆμα τοῦ σώματός του - πιθανότατα θὰ ἔσκυβε γιὰ νὰ πιάσει τὴ

Θέτιδα, δὲν ξέρουμε ὄμως σὲ ποιὸ σημεῖο καὶ μὲ ποιὸ τρόπο θὰ τὴν

ἔσφιγγε. Δὲν μποροῦμε νὰ ξέρουμε ἐπίσης τὴ στάση τῆς Θέτιδος, ἀλλὰ

συνήθως στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω καὶ ἔχει τὰ χέρια σηκωμένα

ἢ τὰ ἁπλώνει πρὸς τὶς Νηρηίδεςἳἳ. Δὲν μποροῦμε ἀκόμη νὰ διαπιστώ-

σουμε τυχὸν μεταμορφώσεις23 της σὲ θηρίον ἢ φωτιά, γιατὶ συνήθως

εἰκονίζονται στὸ πάνω μέρος τοῦ σώματός της, ποὺ ἐδῶ δὲν σώζεται.

Δὲν ἀποκλείεται βέβαια οἱ μεταμορφώσεις νὰ εἶχαν παραλειφθεϊ, ὅπως

συμβαίνει συχνά24.

Καὶ ὁ τρόπος ἔνδυσης τοῦ Πηλέως εἶναι καθορισμένος στὶς παρα-

στάσεις αὐτές. Φοράει συνήθως ἕναν πολὺ κοντὸ χιτώνα, ἢ μόνο ἕνα

περίζωμα ποὺ ἀφήνει γυμνὸ τὸν ἀνω κορμό, ἢ καὶ τὸ ἱμάτιό του δεμένο

στὴ μέση ἐνίοτε παρίσταται γυμνὸς ἢ σπανιότερα φέρει δορὰ ζώου

πάνω ἀπὸ τὸν χιτώνα25. Στὴν παράστασή μας δὲν εἶναι σαφὲς ἂν φοράει

περίζωμα ἢ μᾶλλον πολὺ κοντὸ χιτώνα, μὲ τὶς πτυχὲς συγκεντρωμένες

21. Αὐτόθι 139.

22. Πὰ τὴ Θέτιδα μὲ στραμμένο πίσω

λέως-Θέτιδος. χωρὶς μεταμορφώσεις τῆς

Θέτιδος. βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 189

τὸ κεφάλι καὶ ὑψωμένα τὰ δύο χέρια βλ.

ἐνδεικτικὰ LIMC VII 2. λ. Pe1eus. πίν. 189

(79. 81). 194 (122). καὶ μὲ ἁπλωμένα τὰ χέ-

ρια, πίν. 198 (170). 200 (175). 202 (189).

23. Γιὰ παραστάσεις Πηλέως᾿Θέτιὸος

μὲ μεταμορφώσεις τῆς Θἔτιδος βλ. ἐνδει-

κτικὰ LIMC V11 2. λ. Pe1eus. πίν. 192 (110.

πάνθηρας καὶ φλόγες), 193 (114᾿ πάνθη-

ρας, 117, φλόγες καὶ φίδι). 195 (134. φίδι).

196 (155. πάνθηρας)᾿ 197 (160. πάνθηρας,

163. πάνθηρες καὶ φλόγες). 201 (177. λιον,

τάρι), 202 (188. λιοντάρι. φίδια).

24. Γιὰ παραστάσεις τῆς πάλης Πη-

(80-81). 193 (116). 194 (122). 195 (135). 197

(158).

25. Γιὰ τὴν ἔνδυση τοῦ Πηλέως βλ.

LIMC VII 1. λ. Pe1eus, 0. 269. Γιὰ παραστά-

σεις ἐνδεικτικὰ βλ. LIMC VII 2. λ. Pe1eus:

Χιτώνας κοντός, πίν. 190 (90), 197 (160).

201 (177. 178). 202 (188. 189). Περίζωμα,

πίν. 189 (80), 193 (113). 197 (163). Ἱμάτιο

δεμένο στὴ μέση. πίν. 190 (83). 193 (114).

194 (119. 124). Δορὰ ζώου, πίν. 192 (109-

111). Ἐνίοτε ὁ Πηλεὺς εἰκονίζεται γυμνός.

Βλ. αὐτόθι πίν. 189 (79. 82). 195 (135). 196

(151.154.155).199(172).
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στὸ μἐσο. Ἕνα ἄλλο στοιχεῖο ποὺ συνδέεται μὲ τὴν παράσταση του Πη-

λἐως ὡς κυνηγοῦ εἶναι καὶ ἡ περιώνυμη μάχαιρα, τὸ κυνηγετικό του

ὅπλο, ποὺ παίζει σημαντικὸ ρόλο στὴ ζωή του καὶ δὲν τὴν ἀποχωρίζε-

ται ποτὲ. Ὑπάρχουν πολλὲς παραλλαγὲς στὶς ἀρχαῖες πηγὲς ὡς πρὸς τὴν

κατασκευὴ καὶ τὴν ἀπόκτησή τηςἳὀ. Στὶς παραστάσεις εἰκονίζεται συνή-

θως ἡ ἄκρη τῆς θήκης τῆς μαχαίρας πίσω ἀπὸ τὸ δεξὶ πόδι τοῦ Πηλἐως,

ἢ δηλώνεται 6 τελαμῶνας λοξὰ στὸ στῆθος του27. Στὴν παράστασή μας

δὲν σώζεται κάποιο ἴχνος, ἀλλὰ μπορεῖ νὰ κρεμόταν ἀπὸ τὴ μέση σὲ

ψηλότερο σημεῖο (εἰκ. 41).

Ὅσον ἀφορᾶ τὴ σύνθεση τῆς παράστασης στὸ κωνικὸ πόδι τοῦ

ἀγγείου μας, εἶναι φανερὸ ὅτι δὲν εἰκονίζονται μόνο 6 Πηλεύς καὶ ἡ

Θἐτις, ὅπως συχνὰ συμβαίνει σὲ ἄλλα ἀγγεῖα28, ἀλλὰ καὶ οἱ Νηρηίδες,

οἱ ἀδελφὲς τῆς Θἐτιδος, ποὺ τρομαγμένες σπεύδουν νὰ ἀπομακρυνθοῦν

ἀπὸ τὴ σκηνή29. Στὴν παράστασή μας σώζεται ἡ μία Νηρηίδα ἀριστερὰ

τοῦ ζεύγους, ἀλλὰ εἶναι βἐβαιο, ὅπως συνήθως συμβαίνει, ὅτι ὑπῆρχε

26. Τὸ μεγάλο μαχαίρι τοῦ Πηλέως

κατ᾿ ἄλλους τὸ ἔφτιαξε 6 Ἥφαιστος καὶ

κατ᾿ ἄλλους 6 ἴδιος 6 Πηλεύς. Ἐπίσης,

κατ᾿ ἄλλους τὸ χάρισε 6 εἭφαιστος στὸν

Πηλἐα, ἢ 6 Πηλεὺς τὸ κέρδισε ὡς ἔπαθλο

στὰ ἄθλα τοῦ Πελία, ἀφοῦ νίκησε τὴν

Ἀταλάντη, ἢ τοῦ τὸ δώρισε 6 Ἥφαιστος

στὸν γάμο του μὲ τὴ Θἐτιδα. Βλ. LIMC VII

1, λ. Pe1eus. σ. 251 (Akastos). Τὸ μαχαίρι

αὐτὸ τὸ ἔχασε 6 Πηλεύς, ὅταν 6 Ἅκαστος,

βασιλιὰς τῆς Ἰωλκοῦ καὶ προστάτης του.

τὸ ἔκρυψε στὸ Πήλιο καὶ τὸν ἐγκατέλειψε

ἐκεῖ γιὰ νὰ πεθάνει, ἐπειδὴ πίστευε ὅτι εἶχε

ἐρωτικὸ δεσμὸ μὲ τὴ γυναίκα του. Τὸν

ἔσωσε 6 παππούς του, 6 χείρων, 6 ὁποῖος

καὶ ξαναβρῆκε τὸ μαχαίρι. Γενικὰ γιὰ τὴ

ζωὴ τοῦ Πηλέως καὶ τὸ ἐπεισόδιο μὲ τὸν

Ἄκαστο βλ. RE XIX, λ. Pe1eus [Α. LeskyἸ.

A. Lesky, Gesamme1te Schn’ften (1966) 401-

409. LIMC VII 1, λ. Pe1eus, σ. 251-252. Βλ.

καὶ Ἑλληνικὴ Μυθολογία τ. 3 (ἐπιμ. Ἰ. Κα-

κριδῆ, 1986) 140.

27. Γιὰ παραστάσεις του Πηλέως μὲ τὴ

μάχαιρα στὶς σκηνὲς τῆς πάλης του μὲ τὴ

Θἐτιδα βλ. LIMC VII 2, λ. Pe1eus. πίν. 189

(79), 190 (84. 86, 87), 192 (109. 111). 193

(116).194(121), 196(151).197 (160. 162-

163), 202 (188, 189).

28. Γιὰ παραστάσεις τοῦ Πηλέως καὶ

τῆς Θἔτιδος χωρὶς Νηρηίδες ἢ ἄλλους θε-

ατὲς τῆς πάλης βλ. ἐνδεικτικὰ LIMC VII 1.

λ. Pe1eus, σ. 257 (ΕΑ), ἀρ. 78-107. καὶ LIMC

VII 2. πίν. 189-190, 191 (99).

29. Γιὰ παραστάσεις τῆς πάλης Πη-

λὲως-Θἐτιδος μὲ Νηρηίδες βλ. LIMC VII

1, λ. Pe1eus. σ. 259 (Ε. Β), ἀρ. 109-150 (μελα-

νόμορφα). σ. 151-156 (ἐρυθρόμορφα). καὶ

LIMC VII 2, πίν. 192-202. Βλ. καὶ Γ. Καβ-

βαδία, Ο ζωγράφος τοῦ Sabourofi‘ (2000)

πίν. 12 (4). μὲ βιβλιογραφία γιὰ τὶς Νηρηί-

δες στὴ σημ. 590.
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καὶ δεξιά του, ἀντίστοιχα, μία Νηρηίδα ποὺ θὰ ἔφευγε σὲ ἀντίθετη

κατεύθυνση (εἰκ. 41). Δὲν γνωρίζουμε ἂν οἱ Νηρηίδες κρατοῦσαν κάτι,

ἐνίοτε ὄμως κρατοῦν δελφίνι ἢ κάποιο κλαδί30.

Εἶναι δύσκολο νὰ ἀναπαραστήσουμε τὴ συνέχεια τῆς παράστασης

στὸ ὑπόλοιπο μέρος τοῦ κωνικοῦ ποδιοῦ καὶ νὰ ὑπολογίσουμε πόσες

μορφὲς θὰ ὑπῆρχαν. Ἄν εἰκονιζόταν τὸ ἴδιο Θέμα, ἴσως νὰ ὑπῆρχαν

τρεῖς ἀκόμη Νηρηίδὲς, ἢ μόνο δύο, μὲ τὸν Νηρέα ἢ τὸν Χείρωνα, ἢ τὸν

Τρίτωνα ἀνάμεσά τους, συνολικὰ δηλαδὴ ἑπτὰ μορφές31.

Ὑπάρχει, ὡστόσο, μία ἀκόμη πιθανότητα, νὰ εἰκονιζόταν δηλαδὴ στὴ

συνέχεια τῆς παράστασης ὁ Διόνυσος ἀνάμεσα σὲ δύο Μαινάδες ποὺ

θὰ χόρευαν στραμμένες πρὸς διαφορετικὲς κατευθύνσεις, ὅπως βλέ-

πουμε στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα Β298 τοῦ Βρετανικοῦ Μουσείουᾭ,

ποὺ χρονολογεῖται τὴν ἴδια περίπου ἐποχή, λίγο μετὰ τὸ 500 π.Χ. Οἱ

ὁμοιότητες στὴν τυπολόγια Νηρηίδων καὶ Μαινάδων - εἰκονίζονται ὡς

γυναῖκες ποὺ κινοῦνται μὲ μεγάλο διασκελισμὸ - μποροῦν νὰ δικαιο-

λογήσουν καὶ τὴν εἰκονογραφικὴ ἐξομοίωσή τους. Ἀνεξάρτητα ὰπ᾿

αὐτό, τὸ θέμα τῆς πάλης Πηλέως-Θέτιδος συνδυάζεται συχνὰ στοὺς άμ-

φορεϊς μὲ τὴν παράσταση τοῦ Διονύσου ἢ τοῦ ζεύγους Διονύσου-

30. Γιὰ Νηρηίδες ποὺ κρατοῦν δελφίνι

βλ. C. H. Ε. Haspe1s, Athenian B1ack-Figured

Lekythm‘ (1936) πίν. 33 (Za-c). λήκυθος τοῦ

Ζ. τῆς Σαπφοῦς. Pottier, Vases du Louvre

111 πίν. 139. ἐρυθρόμορφη πελίκη σ 373.

CVA Vi11a Giu1ia 1. [[1, 1c. πίν. 12 (3-4) καὶ

14 (2-3). ἐρυθρόμορφος στάμνος (ἡ μία

Νηρηίδα κρατάει δελφίνι καὶ ἡ ἄλλη κλα-

δί). LIMC V II 2. λ. Pe1eus. πίν. 200 (175).

ἐρυθρόμορφος κρατήρας. Βλ. καὶ παρα-

κάτω. σ. 146 σημ. 41, εἰκ. 42, τὸν ἐρυθρό-

μορφο στάμνο του Ζ. τοῦ Εὐχαρίδη. Ἐνίο-

τε καὶ ἡ Θἔτις κρατάει δελφίνι. βλ. Haspe1s

ὅ.π. πίν. 42. ἢ καὶ ὁ Νηρεύς, βλ. Graef -

Lang1otz 1. ἀρ. 1209 a-e. πίν. 69. Γιὰ τὸν

συμβολισμὸ τῶν δελφινιῶν στὴν πάλη Πη-

λέως-Θέτιὸος βλ. Chr. Sourvinou-Inwood,

JHS 107. 1987. 134 σημ. 24.

31. Σπανιότερα εἰκονίζονται ἄλλες μορ-

φὲς γύρω ἀπὸ τὴν πάλη Πηλέως-Θέτιδος,

ὅπως ὁ Τρίτων καὶ ἡ Δωρίς, μητέρα τῆς

Θέτιδος. ἢ καὶ θεοί. ὅπως ὁ Ἑρμῆς. ὁ Πο-

σειδῶν. ἡ Ἀθηνᾶ. ἡ Ἀφροδίτη καὶ ὁ

Ἔρως. ἡ Πειθώ καὶ ὁ Πᾶν. Τὸ συχνότερο

σχῆμα εἶναι νὰ περιστοιχίζουν τὸ ζευγάρι

οἱ Νηρηίδες. Βλ. LIMC VII 1. λ. Pe1eus. σ.

269.

32. Boardman. Μελανόμορφα 175. six.

293. LIMC VII 2. λ. Pe1eus. πίν. 193 (117).

Γιὰ εικόνα καὶ τῆς πίσω ὄψης τοῦ ποδιοῦ.

μὲ τὸν Διόνυσο καὶ τὶς Μαινάδες βλ. Sgou-

rou. Lehetes πίν. 13 (UBS).
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Ἀριάδνης ἀνάμεσα σὲ Σατύρους ποὺ χορεύουν33. Ἐνίοτε μάλιστα

ζωγραφίζονται κλάδοι κισσοῦ στὸ βάθος τῆς παράστασης τῆς πάλης

Πηλἑως-Θἐτιδος, ἢ ἄλλοτε ὁ Πηλεύς φοράει στεφάνι κισσοῦ, ὅπως ὁ

Διόνυσος34. Αὐτὸ ὑποδεικνύει, ὅπως ὑποστηρίζει Κ. Δανάλη-Γκιολἐ35,

μία εἰκονογραφικὴ ταύτιση Πηλἐως-Διονύσου, ποὺ βασίζεται σὲ βοιω-

τικὲς διονυσιακὲς τελετουργίες, ὅπου ὁ Διόνυσος παλεύει μὲ τὸν Τρί-

τωνα ποὺ καταδίωκε λουόμενες στὴ θάλασσα νεαρὲς γυναῖκες.

ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ - ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ

Ἀπὸ τὰ σωζόμενα τμήματα τοῦ γαμικοῦ λέβητα 3, μὲ τὴ μελανό-

μορφη παράσταση τῆς πάλης Πηλἑως᾿Θὲτιδος στὸ πόδι, γίνεται φανερὸ

ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργο ἀγγειογράφου μὲ μακριὰ καὶ πετυχημένη πορεία

ὄχι μόνο στὸν μελανόμορφο ἀλλὰ καὶ στὸν ἐρυθρόμορφο ρυθμό. Σ᾿ αὐτὸ

μᾶς ὁδηγεῖ ἡ ἐλεύθερη σύνθεση τῆς παράστασης, ἡ ἔντονη κίνηση τῶν

μορφῶν, ἡ ρεαλιστικὴ καὶ μὲ σωστὲς ἀναλογίες ἀπόδοση τῶν σωμάτων,

οἱ πλούσιες πτυχώσεις τῶν χιτώνων μὲ προοπτικὴ ἀπόδοση τοῦ ποδό-

γυρου, ἡ ἔλλειψη ἐπίθετών χρωμάτων καὶ οἱ λεπτὲς ἀβαθεῖς ἐγχα-

ράξεις3ὀ.

Ὄλα τὰ παραπάνω συγκαταλέγονται στὶς καινοτομίες τοῦ ἐρυθρό-

μορφου ρυθμοῦ, στοιχεῖα ποὺ προσπάθησαν νὰ μιμηθοῦν, ἤδη ἀπὸ τὴν

ἐμφάνιση τοῦ ρυθμοῦ τὸ 530 π.Χ., καὶ ζωγράφοι μελανόμορφων ἀγ-

\ ~ C Ι

33. CVA Mfinchen 9, πίν. 14 (1542), 22

(1543), 57 (1524).

34. Βλ. ἐνδεικτικὰ αὐτόθι πίν. 14

(1542), 57 (1524), κλάδοι κισσοῦ στὸ βάθος

τῆς παράστασης Πηλἐως-Θἐτιδος, στεφάνι

κισσοῦ φοράει ὁ Πηλεύς.

35. Κ. DanaIi-Gio1e, Dionysos and Pe-

1eus: Prob1ems of Interpretation in Athe-

nian B1ack-Figure Vases, Ἀρχαιογνωσία 6,

1992, 109-119, καὶ ἰδιαίτ. 113 κὲ.

36. Γιὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα τοῦ ἐρυ-

Θρόμορφου ρυθμοῦ στὰ ἀρχαϊκὰ χρόνια

βλ. Boardman, Ἐρυθρόμορφα 1 15-20 καὶ

104-106. Γιὰ τὴν ἐπίδρασή του στοὺς ζω-

γράφους μελανόμορφων ἀγγείων βλ. αὐ-

τόθι 65. Boardman, Μελανόμορφα 120-

122.

37. Γιὰ τὴν ὁμάδα τοῦ Λεάγρου καὶ τὸν

κύκλο της βλ. Beaz1ey, ABV 354-382 (ὁμά-

δα Λεάγρου), 383-391 (6 κύκλος της), 695,

Para 160-172, Addenda2 95-103. Βλ. καὶ

Boardman, Μελανόμορφα 130-131, πίν.

199-209.
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ετίες τοῦ ὅου π.Χ. αἱ. Παρατηροῦμε ὄμως ὅτι στὶς παραστάσεις τους

γενικότερα, ἀλλὰ καὶ εἰδικότερα σ᾿ αὐτὲς μὲ θέμα τὴν πάλη Πηλἐως-

Θεἱτιδος38 ἡ κίνηση εἶναι τυπική, οἱ ἀνατομικὲς λεπτομέρειές θυμίζουν

τὴν ἀρχαϊκὴ ἀπόδοσή τους, οἱ πτυχωσεις, ἂν καὶ ἀντιγράφουν ἐρυθρό-

μορφα πρότυπα, ἀποδίδονται σχηματικά.

Κοινὰ στοιχεῖα μὲ τὴν παράστασή μας, ὅπως π.χ. πιὸ ἐλεύθερη σύν-

θεση, ψηλὰ πόδια, πιὸ εὔκαμπτη ἀπόδοση τῶν μορφῶν καὶ τῶν πτυχῶ-

σεων. θὰ μποροῦσε νὰ βρεῖ κανεὶς στὰ μελανόμορφα καὶ ἐρυθρόμορφα

ἀγγεῖα του Ζ. τοῦ Εὐχαριτι (520-500/480 π.Χ.)39. Η μελανόμορφη

τεχνοτροπία του ὄμως εἶναι ἀκόμη συντηρητικὴ καὶ θυμίζει τὰ ἀγγεῖα

τῆς ὁμάδας του Λεάγρου, στὴν ὁποία καὶ τὸν κατέταξε ὁ ΒεἃΖΙεγ40.

Ἀντίθετα, πιὸ ἐξελιγμένη εἶναι ἡ ἐρυθρόμορφη τεχνικη του, ὅπως βλέ-

πουμε σ᾿ ἕναν στάμνο του41, ὅπου εἰκονίζεται μάλιστα τὸ θέμα τῆς

38. Γιὰ παραστάσεις μὲ τὴν πάλη Πη-

λἑως-Θἐτιδος ἀπὸ τὴν ὁμάδα τοῦ Λεά-

γρου βλ. ἐνδεικτικὰ τὴν ὑδρία Louvre F

301 καὶ τὸν ἀμφορέα Tarquinia RC 1803

στὸ LIMC VII 1. λ. Pe1eus. σ. 259 (110 καὶ

Ι 1 1). LIMC VII 2. πίν. 192. Βλ. καὶ Beaz1ey,

ABV 361 (ἀρ. 20 καὶ 18 ἀντίστοιχα).

39. Γιὰ τὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα τοῦ Ζ.

του Εὐχαριτι καὶ τοῦ κύκλου του βλ.

Beaz1ey, ABV 354. 395-398. 696. Para 173-

174. Addenda2 104. Βλ. καὶ ARI/Z 232 καὶ

1637. Δύσκολα διακρίνονται τὰ μελανδ

μορφα ἀγγεῖα του Ζ. τοῦ Εὐχαριτι ἀπὸ

ἐκεῖνα του Ζ. τοῦ Νικοξἐνου. Γἲ αύτὸ ὁ

Beaz1ey (ABV 395) ὑπέθεσε ὅτι ἴσως ἐπρό-

κειτο γιὰ τὸν ἴδιο τεχνίτη: τὰ πρώιμα ἔργα

(Ζ. τοῦ Νικοξἐνου), τὰ ὕστερα (Ζ. τοῦ

Εὐχαρίδη). Οἱ μεγάλες ὄμως διάφορες τε-

χνοτροπίας στὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα τους

τὸν ὁδήγησαν στὴν ἄποψη ὅτι μᾶλλον

πρόκειται γίὰ δύο ξεχωριστοὺς τεχνίτες μὲ

σχέση δασκάλου-μαθητῆ. Ἐνδεικτικὰ βλ.

μερικὲς μελανόμορφες παραστάσεις: AJA

47. 1943. 394 (ἀρ. 9), εἰκ. 9. A1bizzati πίν. 65

(427) καὶ Beaz1ey, ABV 397 (ἀρ. 31). Lan-

g1otz. Warzburg πίν. 89 (325) καὶ Beaz1ey,

ABV 398 (ἀρ. 5). CVA Brit. Mus. 3, ΠΙ He.

πίν. 32 (3). 34 (3) καὶ Beaz1ey, ABV 396

(ἀρ. 27). 397 (ἀρ. 28). CVA Toronto 1, πίν.

23 (350) καὶ Beaz1ey, ABV 395 (ἀρ. 2). Γιὰ

τὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα του Ζ. του Εὐχα-

ρίδη βλ. J. Beaz1ey, BSA 18. 1911-12. 217-

233. πίν. 10-15. Τοῦ ἰδίου, ARV2 226-232.

1637 καὶ 1705, Para 347.Addenda2 199. K.

Stéih1er. Eine unbekannte Pe1ike des Eucha-

rides Ma1ers (1967). C. Is1er-Kerényi, Sta-

mnoi (1977) 36-42. Βλ. καὶ παρακάτω σημ.

41. εὶκ. 42.

40. Beaz1ey, ABV354.

41. Beaz1ey, ARV2 228 (31). B. Phi-

1ippaki, The Attic Stamnos (1967) 102 σημ.

9, 103. Antiquite’s et Obje1s dἈn. Co11ection

de Martine, Comtesse de Be’hague provenant

de 1a Succession du Marquis de Ganay ἀρ.

148. Sotheby’s Monaco S.A.. Δημοπρασία, 5

Δεκ. 1987, ἐρυθρόμορφος στάμνος, 480 π.Χ.
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Εἰκ. 42. Πάλη Πηλέως-Θέτιὁος σὲ ἐρυθρόμορφο στάμνα. Ἰδιωτικὴ συλλογή.

πάλης Πηλἐως-Θετιδος (εἰκ. 42). παρατηροῦνται ἀρκετὲς ὁμοιότητες μὲ

τὴν παράσταση στὸν γαμικὸ λέβητα 3, τόσο στὴ σύνθεση τῶν μορφῶν

ὅσο καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν γυναικείων ἐνδυμάτων, ἀλλὰ παραμένει ἡ

τυπικότητα στὴν ἀπόδοσή τους.

Τὰ στοιχεῖα, ὡστόσο, ποὺ χαρακτηρίζουν τὴν παράστασή μας, ὅπως

ἡ μεγαλύτερη ἐλευθερία στὴν κίνηση, ἡ σχεδιαστικὴ δεξιοτεχνία, ἡ ὁρμη-

τικότητα τῶν ψηλῶν δυνατῶν μορφῶν καὶ ἡ ρεαλιστικὴ ἀπόδοση τῶν

ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν καὶ τῶν πτυχώσεων τῶν ἐνδυμάτων, εἶναι

στοιχεῖα ποὺ ἀπαντῶνται κατεξοχὴν στὸ ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη42,

42. Γιὰ τὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα του Ζ. phrades-Ma1er (1933). Τοῦ ἰδίου.ΑΚΙ/2 181-

τοῦ Κλεοφράδη βλ. J. Beaz1ey, Der K1eo- 193 (Z. τοῦ Κλεοφράδη). 193᾿195 (ὁ κύ-
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Εἰκ. 43ιι-β. Διόνυσος μὲ Μαινάδες καί Σαΐύρομς σὲ ὀξυπύΘμενο ἀμφορέα. Μόναχο,

Antikenxamm1ungen 2305.

ἑνὸς ἀπὸ τοὺς μεγαλύτερους ὑστεροαρχαϊκοὺςζωγράφους ἐρυΘρὁμορ-

ψων ἀγγείων. Ἔδρασε ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ όου αἱ. ἕως τὸ 480/475 π.Χ. καὶ

ὑπῆρξε μαθητὴς του Εὐθυμίδη, ποὺ ἡ ἐπίδρασή του φαίνεται στὸ πρώι-

κλος τ()ί)ἳΡαηι 34()-341.Αι!ίἱεηί1α3 186-190, 3-18. εἰκ. 1-5.πἱν. 1-3. CVA Brit. Mus. 9.71-

Βλ. καὶ Boardman. Ἐρινθρύμορφιι Ι Ι()7- 72. niv.81-83(D. Wi11iams).

ΠΖ, Fix. 129-142.Τοῦ ἰὸίου.Αη!Κ 19, 1976.
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μο κυρίως ἔργο τοῦ ζωγράφου. Στὶς πρῶτες παραστάσεις του, ὅπως σ᾿

αὐτὴν του ὀξυπύθμενου ἀμφορέα 2305 του Μονάχου (εἱκ. 43α-β), καὶ

σ᾿ αὐτὲς τοῦ δασκάλου του, τοῦ Εὐθυμίδη, καὶ τῶν ἄλλων «πρωτοπό-

ρων»43, ἀναγνωρίζουμε τὸν ἴδιο τρόπο ἀπόδοσης τῶν γυναικείων

πέπλων καὶ. τῶν ἀνδρικῶν κοντῶν χιτώνων τῆς παράστασής μας: οἱ πτυ-

χώσεις ξεκινοῦν ἀπὸ τὴν κοιλιά, ἁπλώνονται καὶ σχηματίζουν στὸ κάτω

μέρος μεγάλα ἀποπτύγματα μὲ κυματοειδεῖς παρυφές- στοὺς γυναι-

κείους πέπλους τὰ ἀποπτύγματα ἐπαναλαμβάνονται καὶ πιὸ πάνω μὲ

μία σειρὰ ἀπὸ μικρὲς διακοπτόμενες ὁριζόντιες γραμμές. Ο ποδόγυρος,

τέλος, μὲ γλωσσοειδεῖς παρυφές, δηλώνεται προοπτικὰ καὶ στὸ πίσω

μέρος.

Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα, 6 Ζ. τοῦ Κλεοφράδη ζωγρά-

φισε καὶ μελανὀμορφα, κυρίως παναθηναϊκοὺςκαὶ μερικοὺς ἄλλους

ἀμφορεῖς ποὺ συγκέντρωσε 6 Beaz1ey‘“. Συγγένεια στὴν τεχνοτροπία

ἀνάμεσα στὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα του καὶ αὐτὰ τοῦ Ζ. τοῦ Εὐχαριτι

εἶχε παρατηρήσει ὁ ΒεἒιΖΙεγ45, 6 ὁποῖος ἀπέδωσε δύο μελανόμορφους

ἀμφορεῖς μὲ λαιμὸ πρῶτα στὸν Ζ. τοῦ Εὐχαριτι καὶ ὕστερα στὸν Ζ. του

Κλεοφράδη (εἰκ. 44). Η πρόσφατη μονογραφία τῆς Ε. ΚυτιΖε-Οὸϊϊε

προβάλλει εὐρύτερα τὸ μελανόμορφο ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη, τὸ

ἐργαστήριο καὶ τοὺς συνεργάτες του, καθὼς καὶ τὶς ἐπιρροὲς ποὺ

δέχθηκε στὴ θεματογραφικάἀπὸ τὴν ὁμάδα του Λεάγρου καί, κυρίως,

43. Γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων

στὰ γυναικεῖα καὶ ἀνδρικὰ ἐνδύματα ἀπὸ

τὸν Εὐθυμίδη καὶ τὸν Ζ. του Κλεοφράδη

βλ. ἐνδεικτικὰ Boardman, Ἐρυθρόμορφα Ι

εἰκ. 33 (1). 34 (1) (Εὐθυμίδης). 132 (1-2).

135, 136, 137 (Z. τοῦ Κλεοφράδη). Ἰδιαίτε-

ρα γιὰ τὸν ἀμφορέα του Μονάχου 2305

βλ. καὶ J. Beaz1ey, Der K1eophrades-Ma1er

(1933) πίν. 4 (ἐδῶ εἰκ. 43α-β). E. Simon,

Die gn'echischen Vasen (1976) 103. πίν. 120-

124, ἔγχρ. πίν. XXXII1-XXXIV. Ἴδια τε-

χνοτροπία μὲ αὐτὴ του Εὐθυμίδη ἀκολου-

θοϋν καὶ οἱ ἄλλοι «πρωτοπόροι». Βλ.

Boardman ὅ.π. εἰκ. 26 (2) Εὐφρόνιος. 32

(2) Σμίκρος. 40 (2) καὶ 41 (1) Φιντίας, 43

Ὕψις, 50 (1). Ζ. τοῦ Σωσίου.

44. Γιὰ τοὺς μελανόμορφους παναθη-

ναϊκοὺς καὶ ἄλλους ἀμφορεῖς τοῦ Ζ. του

Κλεοφράδη βλ. Beaz1ey, ABV404-406. 696.

715. Para 175-176. Addenda2 51 καὶ ARV2

192. Βλ. καὶ ΚυῃΖε-Οὸτιε, K1eophrades-

Ma1er.

45. J. Beaz1ey, Α.ΙΑ 47, 1943, 447, καὶ

ΑΒV405 (ἀρ. 17 καὶ 20). Γιὰ τοὺς ἀμφορεῖς

βλ. CVA USA 1, Hoppin and Ga11atin

Co11ections, πίν. 4 (3-4). Ga11. Co11. Lang1otz,

Wiirzburg πίν. 50 (L222). Kunze-thte,

K1eophrades-Ma1er πίν. 9, 11. 13 (1). 14(1).
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Εἱκ. 44. Man/(Ma καὶ Σάτυροι. παράσταση σὲ ἀμφορέα. Ν. Ὑόρκη, Metropo1itan

Museum ofAn 41.162189.

ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Ἀντιμενη4β. Τὸ μεγάλο αὐτὸ ἐργαστήριο κατασκεύαζε

μελανόμορφους παναθηναϊκοὺςἀμφορεῖς καὶ μεγάλους ταφικοὺς ἀμ-

φορεῖς μὲ λαιμό, γεγονὸς ποὺ ἐπιβεβαιώνει τὴ διατήρηση τῆς μελανό-

μορφης τεχνικῆς καὶ στὸν 50 π.Χ. αἰ., προφανῶς γιὰ λόγους παράδο-

σης. Μαθαίνουμε ἀκόμη ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη συνεργάστηκε στὶς

ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αἱ. μὲ ἕνα παλιότερο ἐργαστήριο μελανόμορφων ἀγ-

γείων, αὐτὸ τῆς ὁμάδας τῆς Ἀταλάντης. Στὸ ἐργαστήριο αὐτὸ ἐνέταξε

ἡ Kunze-Gétte“7 καὶ μερικοὺς ἄλλους ζωγράφους του ὕστερου 6ου καὶ

τοῦ πρώιμου 5ου π.Χ. αἰ., ποὺ ὁ Beaz1ey δὲν τοὺς εἶχε κατατάξει σὲ

46. Κυπχε-(ἰὸῆε. KIeophrades-Ma1er. γράφοι ποὺ εἶχε ἐντοπίσει ὁ Beaz1ey πα-

47. Γιὰ τὸ ἐργαστήρια τῆς ὁμάδας τῆς λιότερα, ὅπως ὁ Ζ. τοῦ Βατικανοῦ 623, ἡ

Ἀταλάντης, τὸν Ζ. του Κλεοφράὁη καὶ ὁμάδα τοῦ Μονάχου 1501. οἱ Ζ. τῆς Com-

τοὺς ουνεργάτες του στὶς ἀρχες τοῦ 50v piégne 9S4 καὶ 988. οἱ Ζ. τοῦ Λονδίνου

π.Χ. αἱ. B)». αὐτόθι 57-106, ἰδιαἱτ. 57-76 (ὁ 3248 καὶ Β250. ὁ Ζ. τοῦ Λούβρου F258bis

ἴδιος ὁ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη). πίν. 9-20. Με- κά.

ταξὺ Τῶν συνεργατῶν του εἶναι καὶ οἱ ζω-
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συγκεκριμένο ἐργαστήρια. Παρόλα ποὺ εἶναι δύσκολο, κατὰ τὴν Kunze-

Gétte, νὰ ξεχωρίσει κανεὶς τὸν Ζ. τοῦ Κλεοφράδη ἀπὸ τοὺς συνεργάτες

του, γιατὶ ἀκολουθοῦν τὴν ἴδια τεχνοτραπία, εἶναι βέβαια ὅτι αὐτὸς ἦταν

ποὺ ἔδινε τὴν καλλιτεχνικὴ κατεύθυνση στὸ ἐργαστήρια γιὰ μία πιὸ ἐξε-

λιγμένη μελανόμορφη παραγωγὴ.

Ο Ζ. τοῦ Κλεοφράδη, ὅπως εἶναι γνωστό, ζωγράφισε πολὺ μεγαλύ-

τερη ποικιλία ἀγγείων μὲ τὴν ἐρυθρόμορφη τεχνικὴ ἀνάμεσά τους καὶ

μία νεκρικὴ λουτραφόρο, σήμερα στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μαυσετο,

πλούσια διακοσμημένη μὲ θρηνωδοὺς καὶ πρόθεση νέκρου καὶ μὲ μελα-

νόμαρφους ἱππεῖς κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση48. Εἶναι πολὺ πιθανὸν ὁ Ζ.

τοῦ Κλεοφράδη νὰ εἶχε διακοσμήσει, μὲ ἐρυθρόμορφη ἢ μελανόμορφη

τεχνοτροπία, καὶ γαμικοὺς λέβητες γιὰ κοσμικὴ ἢ ταφικὴ χρήση.

Η παράσταση τοῦ ἀγγείου μας ἔχει πολλὲς ὁμοιότητες μὲ τὴν παρά-

σταση τῆς πάλης Πηλέως-Θέτιδος σ᾿ ἕναν μελανόμορφα ἀμφορέα τῆς

Ἀμιένης (εἰκ. 45α καὶ 47). Ο Beaz1ey τὸν ἀπέδωσε στὶς πολὺ κοντινὲς

ὁμάδες, ταῦ Ζ. ταῦ Λονδίνου Β272 καὶ τῆς ὁμάδας τοῦ Μονάχου 1501,

τὶς ὁποῖες τελικὰ συνένωσε ὡς ὁμάδα τοῦ Μονάχου 1501, ὁμάδα ποὺ

δούλεψε, κατὰ τὴν ΚιιῃΖε-Οδῖϊε, στὸ μελανόμορφα ἐργαστήρια τοῦ Ζ.

τοῦ Κλεοφράδη49.

Καὶ στὶς δύο παραστάσεις (είκ. 46, 47) χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ συμ-

μετρικὴ σύνθεση, μὲ τὸν Πηλέα καὶ τὴ Θέτιδα στὸ κέντρα καὶ ἐκατέ-

ρωθεν τὶς δύο Νηρηίδες. Ἄλλα κοινὰ σημεῖα εἶναι οἱ ψηλὲς μαρφές, ἡ

δυνατὴ ρεαλιστικὴ δαμὴ τῶν σωμάτων, μὲ τὸ κάτω σῶμα νὰ καλύπτει

τὰ 2/3 τοῦ συνολικοῦ ὕψους, ἡ ὄρθια στάση τοῦ Πηλέως, ὁ μεγάλος δια-

48. Beaz1ey, ARV2 184, ἀρ. 22 (Louvre

CA 453). P. E. Arias - M. Hirmer,A History

of Greek Vase-Painting (1962) 331. πίν. 126-

128. Boardman, Μελανόμορφα εἰκ. 141.

Βλ. πανομοιότυπη διακόσμηση καὶ στὴ με-

λανόμαρφη λουτροφόρα τοῦ Μουσείου

Μπενάκη ἀρ. 7676, τῆς ἴδιας περίπου ἐπα-

χῆς, χωρὶς ἀπόδοση σὲ ζωγράφα (Ε. Kary-

di, AM 78, 1963, 99, πίν. 50-51 ).

49. Beaz1ey, ABV 694 (Amiens 468),

Z. τοῦ Λονδίνου B272, Para 153 (13). ὁμά-

δα τοῦ Μονάχου 1501. LIMC VII 1 (1994)

λ. Pe1eus [κ. Vo11kommerἸ σ. 260, ἀρ. 116

καὶ LIMC VII 2, πίν. 193 (116), Amiens,

Musée de Picardie 3057-225-47B, ὁμάδα

ταῦ Μονάχου 1501, 510-500 π.Χ. Πὰ τὴν

ἔνταξη τῆς ὁμάδας τοῦ Μονάχου 1501 στὸ

ἐργαστήρια ταῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη βλ.

ΚυῃΖε-Οὸτιε, K1eophrades-Ma1er 82 (ὁμά-

δα τοῦ Μονάχου 1501, τέλος 6ου - ἀρχὲς

5ου π.Χ. αἱ.).
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Εἰκ. 45α-β. Οἱ παραστάσεις στὶς (δύο ὄψεις τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀμιἑνης. Musée de

I’icardie 3057-225-473.

σκελισμὸς καὶ ἡ ὁρμητικότητα τῶν μορφῶν, οἱ πτυχώσεις τῶν γυναι-

κείων πέπλων μὲ ἀποπτύγματα καὶ ἡ προοπτικὴ ἀπόδοσὴ τοῦ ποδόγυ-

ρου. Οἱ λεπτὲς ἐγχαράξεις ἐπίσης ἔχουν τὴν ἴδια ἀκρίβεια καὶ δεξιοτε-

χνία. Πι()ανότατα ὁ Πηλεύς, καὶ στὴν παράστασὴ μας, νὰ ἔσκυβε καὶ νὰ

ἅρπαζε τὴ Θἐτιδα ἀπὸ τοὺς μηροὺς της, ὅπως συμβαίνει στὸν ἀμφορέα

τῆς Ἀμἐνης. Πιθανὸν νὰ εἰκονιζόταν καὶ ἡ μάχαιρα, ποὺ θὰ κρεμόταν

λοξὰ ἀπὸ τὴ μέση του. Ἀπὸ τὴν παράστασὴ μας φαίνεται ὅτι ἔλειπαν οἱ

μεταμορφώσεις τῆς Θἐτιδος, ὅπως καὶ στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀμἐνης (βλ.

ἀναπαράστασὴ, εἰκ. 4|).

Μὲ τὴν ἴδια ἀκριβῶς σύνθεση καὶ τεχνοτροπία εἰκονίζεται τὸ θέμα

τῆς πάλης Πὴλἐῶς-Θἐτιδος καὶ σὲ ἕναν ἐρυθρόμορφο ἀμφορέα (περὶ τὸ

500 π.Χ.). ποὺ ἀποδόθηκε στὸν Ζ. τοῦ Κλεοφράδη ἢ στὸν Ζ. τοῦ
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Εἰκ. 46. Πάλη Πηλέως-Θέτιὁος στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 3.

Εἰκ. 47. Πάλη Πηλέως-Θέτιὸος στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀμἐνης (λεπτομέρεια τῆς εἱκ. 45a).
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Εἰκ. 48. Πάλη Πηλέως-Θέτιὁος. Παράσταση σὲ ἐρυΘρόμορφο ἀμφορέα. Ν. Ὑόρκη,

Metropo1itan Museum ofArt SL I990.1115.

Δικαίου, μόνο ποὺ ἐκεῖ ὁ Πηλεὺς εἰκονίζεται γυμνός50 (εἰκ. 48). Σὲ ἕναν

ἄλλον ἐπίσης ἀμφορέα τοῦ μελανόμορφου ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. του Κλε-

οφράδη παρατηρεῖται ἡ ἴδια συμμετρία καὶ τὰ ἴδια τεχνοτροπικὰ χαρα-

κτηριστικά, μόνο ποὺ ἡ σύνθεση εἶναι διαφορετική51: στὰ ἀριστερὰ

παριστάνεται μία Νηρηίδα, στὴ μέση ὄρθιος ὁ Πηλεύς, σὲ μικρὴ ἀπό-

σταση ἡ Θἑτις, ποὺ τὴν πιάνει ἀπὸ τὴ μἐση, καὶ ἀνάμεσα τοὺς ἕνα φίδι

ποὺ δηλώνει μία ἀπὸ τὶς μεταμορφώσεις της. Η Θἔτις καὶ ἡ Νηρηίδα

στρέφουν τὰ κεφάλια τοὺς πρὸς τὸν Πηλέα κλείνοντας τὴν ὡραία αὐτὴ

50. LIMC νιι 1. λ. Pe1eus. σ. 261, ἀρ.

154. καὶ LIMC VII 2. πίν. 196 (154). ἀμφο-

ρἐας Ν. Ὑόρκης, Metr. Mus. of Art, SL

1990.1.115. Γιὰ τὴν ἀπόδοση στὸν Ζ. τοῦ

Κλεοφρᾴὸη βλ. J.-L. Zimmermann. στὸAn

antique. Co11ections privées de Suisse ro-

mande (ἐπιμ. J. Dorig. 1975) ἀρ. 204. Γιὰ τὴν

ἀπόδοση στὸν Ζ. τοῦ Δικαίου βλ. D. von

Bothmer. στὸ G1ories ofthe Past. Ancient Art

from the Sha1by White and Leon Levy Co11ec-

tion (1990) 153-154, ἀρ. 115. Γιὰ ἀποσπα-

σματικὲς παραστάσεις τῆς πάλης Πηλἑως-

Θἔτιδος του Ζ. τοῦ Κλεοφράδη, σὲ κρατή-

ρα καὶ σκύφο βλ.ΑηΙΚ 19. 1976. 3 (La-b).

51. Kunze-Gétte, K1eophrades-Ma1er 91.

κατ. Ι, ἀρ. 10, πίν. 45 (3.4).
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τριαδικὴ σύνθεση μὲ τὰ ἀνασηκωμένα χέρια τους ποὺ συναντῶνται

πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Πηλέως.

Ο τρόπος ποὺ ἀποδίδονται στὴν παράστασή μας οἱ πτυχώσεις τῶν

γυναικείων πέπλων καὶ τῶν ἀνδρικῶν χιτώνων θυμίζει μορφὲς καὶ ἀπὸ

ἄλλες μελανόμορφες παραστάσεις τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη καὶ τῶν

συνεργατῶν του, μὲ διαφορετικὴ θεματολογία, ὅπως ἡ Ἀθηνᾶ, Οἱ Μαι-

νάδες, ὁ Ἡρακλῆς, ὁ Ἀχιλλεὺς καὶ ὁπλίτες52.

χαρακτηριστικὰ εἶναι καὶ τὰ μικρὰ ἐγχάρακτα σχηματικὰ ἄνθη ποὺ

διακοσμοῦν στὴν παράστασή μας τὸν κοντὸ χιτῶνα τοῦ Πηλέως, μοτίβο

ποὺ συναντᾶμε ἐπίσης στὸν χιτῶνα τοῦ Ἀχιλλέως καὶ ἑνὸς Σκύθη το-

ξότη, καθὼς καὶ στοὺς χιτῶνες Μαινάδων σὲ μελανόμορφους ἀμφορεῖς

μὲ λαιμὸ τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη53. Ἀλλὰ καὶ οἱ λεπτό-

τατες παράλληλες ἐγχαράξεις (σκιάσεις) στὴν κνήμη τοῦ Πηλέως

ἀπαντῶνται καὶ στὴν κνήμη ἑνὸς δρομέα σὲ παναθηναϊκὸ ἀμφορέα τοῦ

Ζ. τοῦ Κλεοφράδη54. Τὸ θέμα τῆς πάλης, εἴτε ὡς μύθος, ὅπως ἡ πάλη

Πηλέως-Ἁταλάντης καὶ Πηλέως-Θέτιδος, εἴτε ὡς ἀγῶνας πάλης ἢ πυγ-

μαχίας, εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στὸ μελανόμορφο ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τοῦ

Κλεοφράδη55.

Ἀξίζει νὰ ἀναφέρουμε ἕνα ἀκόμη στοιχεῖο ἀπὸ τὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ.

τοῦ Κλεοφράδη, κοινὸ στὸ ἀγγεἷο μας καὶ στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης.

Πρόκειται γιὰ τὴ ζώνη μὲ τὰ ζῶα κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση - λέων καὶ

κάπρος στὸν ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης, πάνθηρας καὶ κριὸς στὴν παρά-

στασή μας. Ὁμοιότητες ἀπαντῶνται τόσο στὴ σύνθεση μὲ τὰ ἀντιθετικά,

ἀνὰ δύο διατεταγμένα ζῶα, ὅσο καὶ στὴν ἀπόδοσή τους. Τόσο οἱ λέον-

τες τοῦ ἀγγείου τῆς Ἀμιένης ὅσο καὶ οἱ πάνθηρες τῆς παράστασής μας

ἔχουν τὸ ἴδιο λεπτὸ σῶμα, σηκωμένο τὸ ἕνα μπροστινὸ πόδι καὶ οὐρὲς

πρὸς τὰ κάτω, ποὺ καταλήγουν σὲ καμπύλη ἢ ἕλικα. Στοὺς λέοντες τοῦ

ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης τὸ ἄκρο τῆς οὐρᾶς τονίζεται μὲ μία μικρὴ στιγμή,

52. Αὐτόθι πίν. 4 (2), 20 (Ι), 43 (3). 55 πίν. 20 (1-2). παναθηναϊκὸς ἀμφορέας

(2), γυναικεῖαί χιτῶνες, πίν. 15 (1), 33 (1-2). Louvre F277.

42 (1). 48 (2).κοντοὶ ἀνδρικοὶ χιτῶνες. 55. Αὐτόθι πίν. 1 (1-2). πάλη Πηλέως-

53. Γιὰ τὸ διακοσμητικὸ μοτίβο ἐνδυ- Ἀταλάντης καὶ πυγμαχία, 45 (3), πάλη

μάτων βλ. αὐτόθι πίν. 48 (1) καὶ 53 (2). 54 Πηλέως-Θέτιδος, καὶ πίν. 4 (1). 7 (1). 19

(1). (2).21 (2-3).22 (1-2),πυγμαχία-πάλη.

54. ΚυΠΖε-Οδτιε, ΚΙεορἱιταάεδ᾿ΜαΙετ 72,
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λεπτομέρεια ποὺ διασώζεται καὶ στὴν οὐρὰ τοῦ κριοῦ στὴν παράστασή

μας. Ὡστόσο, παρὰ τὶς ὁμοιότητες, τὰ ζῷα διαφέρουν ὡς πρὸς τὴν τε-

χνικὴ ζωγράφισης. Τὰ ζῶα τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης ἀποδίδονται μόνο

μὲ σκιαγραφία, τὰ ζῶα τῆς παράστασής μας φέρουν ἐγχαράξεις καὶ ἐπί-

θετα χρώματα (είκ. 46, 47).

Κατὰ τὴν ΚυῃΖε-Οδϊϊε5β, ἡ στενὴ ζώνη μὲ τὰ σκιαγραφημένα ζῶα

(λέων-κάπρος) ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμένη,

ποὺ διακοσμεῖ μὲ τὸν ἴδιο τρόπο τὶς ὑδρίες του. Στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ.

τοῦ Κλεοφράδη ἡ στενὴ αὐτὴ ζώνη ἀρχίζει, στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αἴ,

νὰ αὐξάνεται σὲ ὕψος, τὰ ζῶα γίνονται μεγαλύτερα καὶ προστίθενται

αἴγαγροι, ἐνίοτε καὶ κύκνοι. Μὲ αὐτὴ τὴ νεότερη παραλλαγή, ποὺ ἡ

ΚιΙΠΖε-βδϊῖε ἀποδίδει στὸν Ζ. τοῦ Κλεοφράδη, μποροῦν νὰ συγκριθοῦν

τὰ ζῶα τῆς παράστασής μας, τὰ ὁποία δμως, ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοσή τους,

ἀκολουθοῦν διαφορετικὴ παράδοση, ποὺ διαμορφώθηκε γύρω στὰ μέσα

τοῦ σου π.Χ. αἰ. ἀπὸ τὸν Λυδὸ καὶ τὸν κύκλο του. Ἀπὸ τὸ βἸ μισὸ τοῦ

όου π.Χ. αἱ., ὅπως ἀναφέρθηκε καὶ πιὸ πάνω γιὰ τὸν γαμικὸ λέβητα 1,

τὰ ζῷα ἐξαφανίζονται σιγὰ-σιγά, ἐξακολουθοῦν ὄμως νὰ διακοσμοῦν

τὶς ὺδρίες, τὶς λουτροφόρους, τοὺς ἀμφορεῖς μὲ λαιμὸ καὶ τοὺς γαμικοὺς

λέβητες.

Καθοριστικὴ σημασία, κατὰ τὴν ΚυῃΖε-(ὶδϊῖε, γιὰ τὴν ἀναγνώριση

τοῦ νεκρικοῦ χαρακτῆρα τῶν ἀμφορέων μὲ λαιμὸ καὶ τὴν ἀπόδοσή τους

στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη ἔχουν οἱ ζῶνες μὲ τὰ ἀντιθετικὰ

~

σκιαγραφημένα ζωα57. Οἱ ἴδιες ζῶνες ζώων κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση,

56. Γιὰ τὶς ζῶνες μὲ ζῶα στὰ ἀγγεῖα

ἀπὸ τὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη

βλ. αὐτόθι 23 καὶ 42-5Ἰ (Der Si1houet-

tentierfries). Στὴ σ. 49 δίνεται κατάλογος

τῶν ἀμφορέων μὲ λαιμό. ἔργων τοῦ ἐρ-

γαστηρίου. ποὺ διακοσμοῦνται μὲ ζώνη

ζώων κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση. Γενικὰ

ἐπισημαίνεται ἡ καταγωγὴ τους ἀπὸ τά

«ἀντιμένεια» ζῶα καὶ διακρίνονται σὲ

ἀρχαιότερα. τοῦ τέλους τοῦ ὅου π.Χ. αἱ..

ποὺ μιμοῦνται τά «ἀντιμένεια» (αὐτόθι 23,

42, εἰκ. 8). καὶ σὲ νεότερα. τοῦ πρώιμου

5ου π.Χ. αἰ. (αὐτόθι είκ. 7 καὶ 9. πίν. 13 (4).

I4 (I). Τὰ τελευταῖα συνδέονται μὲ τὸν

ἴδιο τὸν Ζ. τοῦ Κλεοφράδη, εἶναι μεγαλύ-

τερα σὲ ὕψος καὶ παρουσιάζουν μεγαλύ-

τερη ποικιλία.

57. Αὐτόθι 42-47. Κατὰ τὴ συγγραφέα.

τὰ ζῷα καὶ ἡ μεταξύ τους πάλη συμβολί-

ζουν τὴ δαιμονικὴ ὑπερφυσικὴ δύναμη

ποὺ εἶναι ἐπιθυμητή, ὡς ἀντίθετη εἰκόνα

τοῦ θανάτου. τόσο στὴν ταφικὴ ὅσο καὶ

στὴ λατρευτικὴ σφαίρα. Τὸ ἴδιο πίστευαν

καὶ οἱ Ἐτροῦσκοι. [Γ αὐτό, ὅπως παρατη-
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στὴν κοιλιὰ ἢ στὸν λαιμὸ λουτροφόρων τοῦ βου καὶ 5ου π.Χ. αἰ., προ-

δίδουν ἐπίσης, ὅπως ύποστηρἱζει, τὸν νεκρικὸ χαρακτῆρα τους. Στὴν

περίπτωση τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀμιένης ὁ νεκρικὸς χαρακτῆρας ὲνισχύε-

ται καὶ ἀπὸ τὴν παράσταση ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ στὴν πίσω ὄψη

(εἰκ. 45β).

Εἶναι δύσκολο νὰ διατυπωθεῖ μὲ βεβαιότητα μία ἀνάλογη ἄποψη καὶ

γιὰ τὸν γαμικὸ λέβητα 3 ποὺ διασώζεται ἀποσπασματικά. Εἶναι γνωστὸ

ὅτι ζῶα, ὅπως πάνθηρες, λιοντάρια, κάπροι, αἴγαγροι, καθὼς καὶ πολλὰ

ἄλλα ἀκόμη - σφίγγες, σειρῆνες, βόδια, πετεινοὶ- διακοσμοῦν τὶς γαμή-

λιες λουτροφόρους ποὺ ἀφιέρωναν οἱ νύφες στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης κάτω

ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη ἀπὸ τὸ βἸ τεταρτο του όου ἕως καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ

5ου π.Χ. αἱ.58 Ζώνη ζώων ὄμως διακοσμοῦσε καὶ ταφικὰ ἀγγεῖα, ἀφοῦ

τὰ ζῶα ἐξέφραζαν τόσο τὸν θάνατο ὅσο καὶ τὴ ζωή. Τὸ θέμα αὐτό, σὲ

σχέση καὶ μὲ τὴν πάλη Πηλὲως-Θὲτιδος, θὰ συζητηθεῖ ἐκτενἐστερα πα-

ρακάτω, στὸ τελευταῖο μέρος τῆς μελέτης μας, τὸ σχετικὸ μὲ τὰ γαμή-

λια ἀγγεῖα καὶ τὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρἱου.

Ο γαμικὸς λέβης 3, σύμφωνα μὲ τὰ ὅσα παραπάνω ἐξετἐθησαν, θὰ

πρέπει νὰ ἔγινε στὴ δεκαετία 500-490 π.Χ. στὸ ἐργαστήριο μελανόμορ-

φων ἀγγείων τοῦ Ζ. τοῦ Κλεοφράδη - πιθανὸν ἀπὸ τὸν ἴδιο -, ὅπου θὰ

κατασκευάζονταν ἀσφαλῶς καὶ ἄλλα μεγάλα ἀγγεῖα ἐκτὸς ἀπὸ πανα-

θηναϊκοὺς καὶ ταφικοὺς ἀμφορεἷς.

ρεϊ, οἱ ζῶνες τῶν ζώων παραμενουν, ἐκτὸς λόγοι συντήρησης καὶ παράδοσης διατη-

ἀπὸ τὶς νεκρικὲς μελανόμορφες λουτρο- ροῦν καὶ τὴ μελανόμορφη τεχνικὴ στοὺς

φόρους τοῦ 6ου καὶ 5ου π.Χ. αἰ.; καὶ στοὺς παναθηναϊκοὺς ἀμφορεῖς καὶ στὶς νεκρι-

ἐρυθρόμορφους ταφικοὺς κιονόσχημους κὲς ληκύθους τοῦ 5ου π.Χ. αἰώνα.

κρατῆρες τοῦ 5ου καὶ 4ου π.Χ. αἱ. Οἱ ἴδιοι 58. Βλ. παραπάνω σ. 58 σημ. 11.
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ΜΙΑ ΕΡΜΗΝΕΥΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ

Στὶς ἐναγιστικὲς πυρὲς του Τελεστηρίου τῆς Ἐλευσίνας βρέθηκε

ἱκανὸς ἀριθμὸς μελανόμορφων γαμήλιων ἀγγείων - στὴν πυρὰ Β μία

λουτροφόρος καὶ ἕνας Μικύλος γαμικὸς λέβης (εἰκ. 59, 58) xai στὴν

πυρὰ Γ δύο λουτροφόροι (six. 1-3 xai 2501-6) καὶ οἱ γαμικοὶ λέβητες 1-

3' ἀποδόθηκαν ἐπίσης ἕνας μελανόμορφος γαμικὸς λέβης (six. 54α-β)

καὶ μία ἐρυθρόμορφη λουτροφόρος (εἰκ. 6οα-β). Τὸ γεγονὸς αὐτὸ μᾶς

ἐπιτρέπει νὰ διασαφηνίσουμε τὸν χαρακτῆρα τῶν γαμήλιων ἀγγείων

στὶς πυρές, ἂν ἦταν δηλαδὴ γαμήλιος ἢ νεκρικός, καὶ νὰ διερευνήσουμε

τὴν πιθανὴ σύνδεσή τους μὲ τὶς θεότητες του ἱεροῦ τῆς Ἐλευσίνας ὡς

προστάτιδες τῶν νεκρῶν καὶ του γάμου.

1. Ἀπὸ τὴν πυρὰ Β προέρχονται ἡ λου-

τροφόρος-ἀμφορέας ΜΕλ 13 (λαιμὸς ποὺ

συμπληρώθηκε μὲ νέα ὄστρακα καὶ θὰ δη-

μοσιευθεῖ ἀπὸ τὸν Μ. Τιβέριο) καὶ ὁ μικ-

κύλος ἀκέραιος γαμικὸς λέβης ΜΕλ 379

(βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 87, 221, πίν.

35, B18, καὶ σ. 95, 229, πίν. 42, εἰκ. 7, B96).

Ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ προέρχονται ἡ ἀποσπα-

σματικὴ λουτροφόρος-ἀμφορέας ΜΕλ 471

(βλ. αὐτόθι 81, 249, πίν. 31, six. 2, Γ9) καὶ

τὰ ἐδῶ δημοσιευόμενα ἀγγεῖα ἡ λουτρο-

φόρος-ἀμφορέας ΜΕλ 280 καὶ οἱ γαμικοὶ

λέβητες 1-3. Ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ πιθανὸν

προέρχεται μία ἀκόμη ἐρυθρόμορφη λου-

τροφόρος (δύο ὄστρακα λαιμοῦ, ΜΕλ

2429, 2436, μὲ ἴχνη πυρᾶς, βλ. κεφ. Ι σ. 17

σημ. 14). Στὴν ἴδια πυρὰ πρέπει νὰ ἀνήκει

καὶ ἔνας ἀποσπασματικὸς γαμικὸς λέβης -

ἀναφέρεται ἀπὸ τοὺς Μ. Ni1sson καὶ J.

Beaz1ey - ποὺ δὲν μπόρεσα νὰ ἐντοπίσω

στὸ Μουσετο, ἀλλὰ ὑπάρχει φωτογραφία

του στὸ Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστι-

τοῦτο. Βλ. παρακάτω σ. 185 σημ. 70 καὶ σ.

192 σημ. 78, εἰκ. 54α-β. rm τὶς ἄλλες μελα-

νόμορφες λουτροφόρους ποὺ βρέθηκαν

στὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας δὲν γνωρίζουμε

τὸν ἀκριβὴ τόπο ἀνεύρεσής τους. Τρεῖς.

ποὺ χρονολογοῦνται γύρω στὰ μέσα τοῦ

6ου π.Χ. αἱ. (ἐδῶ εἰκ. 67α-γ), δημοσίευσε ἡ

‘E. Καρύδη ὡς ἀναθηματικές. Βλ. ΑΜ 78.

1963, 94, πίν. 39 (1-3, ΜΕλ 766), (4-5. ΜΕλ

765), (6, χωρὶς ἀρ. Μουσ. Εἶναι ἡ λουτρο-

φόρος ΜΕλ 267). Ἀκόμη μία λουτροφόρο-

ἀμφορέα μὲ ἐλευσινιακὲς παραστάσεις

(ΜΕλ 467) δημοσίευσε ὁ Κ. Κουρουνιώτης

(ΑΕ 1937, 240-247, εἰκ. 12-14 καὶ 16-18).

Βλ. καὶ ἐδῶ, six. 66α-γ. Τέλος, ἔνας γα-

μικὸς λέβης προέρχεται ἀπὸ τὶς πυρὲς τῆς

Ἱερᾶς Οἰκίας. Βλ. παρακάτω, σ. 220 σημ.

147, six. 68α-β.
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Εἶναι γνωστὸ ὅτι κυρίως ἡ λουτροφόρος ἀλλὰ καὶ ὁ γαμικὸς λἑβὴς,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κύρια χρήση τους ὡς γαμήλιων ἀγγείων, εἶχαν καὶ χρήση

νεκρικὴ. Η λουτροφόρος, ὅπως μαρτυροῦν οἱ ἀρχαῖες πὴγἐς, ἦταν τὸ

ἀγγεῖο ποὺ χρησιμοποιοῦσαν γιὰ τὸ γαμήλιο λουτρὸ ἀλλὰ καὶ στὶς

νεκρικὲς τελετές, ὅταν ὁ νεκρὸς ἦταν ἀγαμοςὶ. Λουτροφόρον παῖδα ἀπο-

καλοῦσαν ἐπίσης τὸ παιδί - ἀγόρι ἢ κορίτσι - ποὺ μετέφερε ἀπὸ τὴν

πηγὴ τὸ ἀγγεῖο μὲ τὸ ἐξαγνιστικὸ καὶ γονιμοποιὸ νερὸ γιὰ τὸ γαμήλιο

λουτρὸ κατὰ τὴ λουτροφορία, ποὺ ἀποτελοῦσε ἕνα ἀπὸ τὰ κύρια ἔθιμα

τοῦ γάμου.

Στὴ διπλὴ χρήση τῆς λουτροφόρου - γαμήλια καὶ νεκρικὴ - ἀλλὰ καὶ

στὸν λουτροφόρον παῖδα ἀναφέρεται ρητῶς ὁ Ἡσύχιος, λ. λουτροφόρος

κυρίως μὲν ἡ ὑδρία, ἡ τοῖς παλαιοῖς εἰς τὰ λουτρὰ ἀπονεμομένη.

ἐκάλουν δὲ οὕτω καὶ τὸν φέροντα τὰ λουτρά. ἤδη δὲ καὶ πᾶσα

ὑδρία. ἕτεροι δἐ, ἐπεὶ ἔπεμπον εἰς τοὺς γάμους λουτροφόρους, καὶ

τοῖς ἀγάμοις ἀποθανοῦσι τὸ αὐτὸ ἐποίουν. Πρῶτος ὁ ΔημοοΘἐνης

κάνει λόγο γιὰ τὴ χρήση τῆς λουτροφόρου ὡς σήματος σὲ τάφο ἀγά-

μων, Κατὰ Λεωχάρους 18 καὶ 30: ἠρρώστησεν ὁ Ἀρχιάδης καὶ

τελευτᾆ τὸν βίον ἀπόντος τοῦ Μειδυλίδου ἄγαμος ὤν. Τί τούτου

σημετον; λουτροφόρος ἐφέστηκε ἐπὶ τῷ τοῦ Ἀρχιάδου τάφῳ, καὶ

παρακάτω καὶ ἡ λουτροφόρος ἐφέστηκεν ἐπὶ τῷ τοῦ Ἀρχιάδου

μνήματι...

Η λουτροφόρος ὡς ἀγγεἷο-σῆμα στοὺς τάφους ὑποδηλώνει τὸ γαμή-

λιο λουτρὸ καὶ τὴν εὺγονία ποὺ δὲν πρόλαβε νὰ χαρεῖ ὁ νεκρὸς ὅπως

ἐπισημαίνει ὁ Εὐστάθιος, Σχόλια εἰς Ἰλιάδα Ψ 141 (ἔκδ. Λειψίας 1829):

καὶ τοῖς πρὸ τοῦ γάμου δὲ τελευτῶσιν ἡ λουτροφόρος, φασίν, ἐπε-

τίθετο κάλπις εἰς ἔνδειξιν τοῦ, ὅτι ἄλουτος τὰ νυμφικὰ καὶ ἄγο-

νος ἄπεισι.

Ο Α. Mi1chhéfer, ἤδη ἀπὸ τὸ 1880, ταύτισε τὴν ἀναφερόμενὴ στὶς ἀρ-

χαϊες πηγὲς λουτροφόρο - ταύτιση ποὺ ἔγινε γενικῶς ἀποδεκτὴ - μὲ τὴ

ραδινὴ ὑδρία καὶ τὸν ἀμφορέα μὲ μακρὺ λαιμό, ἀγγεῖα ποὺ βρίσκονται

2. Γιὰ τὶς λουτροφόρους καὶ τὴ διπλὴ Washing Painter 129-146 (μὲ τὴ νεότερη βι-

χρήση τους βλ. Ginouvés, Ba1aneutiké 254- βλιογραφία).

264 (ταφικἐς), 268-276 (γαμήλιες). Sabetai,
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σὲ οἰκίες καὶ συχνότερα σὲ ἱερὰ καὶ τάφους, καὶ συνέδεσε τὴ νεκρικὴ

λουτροφόρο μὲ τοὺς ἄγαμους νεκρούς3. Ὡστόσο, πρόσφατα, ὁ J. Berge-

mann, στηριζόμενος σὲ κάποιες ἀρχαῖες πηγὲς γιὰ τὴ λουτροφορία στὸν

τάφο καὶ γιὰ τὸν λουτροφόρον παῖδα - κυρίως Ἁρποκρατίωνα, Σούδα

καὶ Πολυδεύκη -, ἀμφισβήτησε τὴν ταύτιση τῆς λουτροφόρου καὶ τὴ

χρήση της ὡς ἀγγείου-σήματος σὲ τάφους ἄγαμων νεκρῶν4. Κατέληξε

μάλιστα στὸ συμπέρασμα ὅτι στὸν 4ο π.Χ. αἱ. μὲ τὴ λέξη λουτροφόρος

δὲν ἐννοοϋσαν ἕνα ἀγγεῖο ὡς σῆμα του τάφου, ἀλλὰ ἕνα ἄγαλμα ποὺ

ἀπεικόνιζε τὸν λουτροφόρον παῖδα - ἀγόρι ἢ κορίτσι - νὰ κρατάει μία

ὺδρία5.

Ὡστόσο, οἱ ἀρχαῖες μαρτυρίες - Δημοσθένης, Ἡσύχιος καὶ Εὐστά-

θιος ποὺ προαναφέραμε - δὲν ἀφήνουν καμιὰ ἀμφιβολία γιὰ τὴν ταύ-

τιση τῆς λουτροφόρου καὶ τὴ σύνδεσή της μὲ τοὺς τάφους τῶν ἀγάμων

νεκρῶνβ. Οἱ μαρτυρίες αὐτὲς ἐπιβεβαιώνονται καὶ ἀπὸ τὶς πολλὲς λου-

3. Α. Μἱιειιὴὀιετ, ΑΜ 5, 1880, 176 σημ.

2, 177. Βλ. καὶ J. Bergemann, AM 111.

1996, 150 σημ. 2-3 καὶ 5, ὅπου βιβλιογρα-

φία γιὰ τὴν ταύτιση τῆς λουτροφόρου καὶ

τὴ σύνδεσή της μὲ τοὺς ἄγαμους νεκρούς.

4. J. Bergemann, Die sogenannte Lutro-

phoros: Grabma1 ffir unheiratete Tote?.

AM 111, 1996, 149-190, πίν. 22-33. Καὶ πα-

λιότερα ἡ D. Kurtz καὶ ὁ J. Boardman

(Buria1 Customs 151-152, καὶ J. Boardman,

AnnOrNap 10, 1988, 178) εἶχαν ἀμφισβητή-

σει τὴν ταύτιση τῆς λουτροφόρου καὶ τῆς

εἶχαν ἀποδὡσει εὐρύτερη ταφικὴ χρήση,

πέραν τῶν ἄγαμων νεκρῶν, βασιζόμενοι

κυρίως σὲ ἀνάγλυφες παραστάσεις ταφι-

κῶν μαρμάρινων στηλῶν-λουτροφόρων

του 4ου π.Χ. αἰ., ὅπου παντρεμένες γυ-

ναῖκες μὲ βρέφη εἰκονίζονται δίπλα σὲ

λουτροφόρους- Τὴ χρήση τῆς μαρμάρινης

λουτροφόρου καὶ γιὰ παντρεμένους εἶχε

ὑποστηρίξει καὶ ὁ J. Thimme, AntK 7,

1964. 22 σημ. 36. Κατὰ τὸν J. Bergemann

ὅ.π. 156-162, καὶ ἡ παράσταση τῶν νεκρῶν

ὡς γενειοφόρων, μεγάλης ἡλικίας, ἀνδρῶν

σὲ μερικὲς μαρμάρινες στῆλες-λουτροφό-

ρους ἀποδυναμώνει τὴ σύνδεση τῶν λου-

τροφόρων μὲ τοὺς ἄγαμους νεκρούς. 1᾿ὶὰ

ἀντίθετη ἄποψη βλ. Ginouvés, Ba1aneutiké

259 σημ. 2-5. G. Koku1a, Marmor1utropho-

ren, AM Bh. 10 (1984) 145, 148-149. S.

Kaempf-Dimitriadou, Aus cinem Grab-

peribo1os: die Marmor1utrophoros des Phi-

1on in Athen, AntK 43, 2000. 75, 76 σημ. 43,

52. Μ. Πωλογιὡργη, Ἐπιτύμβια μνημεῖα μὲ

ἀνάγλυφη παράσταση τῶν κλασικῶν χρό-

νων ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ καὶ τὴν περιοχή του

(διδ. διατρ. 2001) 105-107 σημ. 403. Βλ. καὶ

Sabetai, Washing Painter 138 σημ. 544.

5. J. Bergemann, AM 111, 1996, 151-

156, 189 (σχολιασμὸς ἀρχαίων κειμένων).

155-156 (παραστάσεις σὲ ταφικὲς στήλες

γυναικῶν ἢ κοριτσιῶν. μὲ ἀγγεῖα στὰ χέ-

ρια ἢ δίπλα τους).

6. Ο Ginouvés, Ba1aneutiké 257 σημ. 2-

6, παραδέχεται τὴ χρήση τῶν λουτροφό-

ρων ὡς σημάτων τάφων ἀγάμων, ὅπως
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τροφόρους ποὺ ἔχουν ἀποκαλυφθεῖ σὲ τάφους ἀπὸ τὸν 6o ἕως τὸν 4ο

καὶ 30 π.Χ. αἰώνα- ἀντιθέτως, δὲν ἔχουν βρεθεῖ ἀγάλματα λουτροφόρων

παίδων. Μία πληρέστερη, μὲ βάση τὰ ἀρχαιολογικὰ δεδομένα, γνώση

τοῦ ἐθίμου τῆς λουτροφορίας στὸν τάφο7, ποὺ εἶχε συμβολικὸ χαρα-

κτήρα. συμβάλλει ἀσφαλῶς καὶ στὴν ὀρθότερη ἑρμηνεία καὶ κατανόηση

τῶν ἀρχαίων κειμένων.

Η εἰκονογραφία τῆς λουτροφόρου διαφοροποιεῖται ἀνάλογα μὲ τὴ

χρήση της. ἂν ἦταν δηλαδὴ γαμήλιο ἢ νεκρικὸ ἀγγετο. Οἱ γαμήλιες λου-

τροφόροι, μελανόμορφες καὶ ἐρυθρόμορφες, διακοσμοῦνται συνήθως μὲ

τὰ ἔθιμα τοῦ γάμου, ὅπως ἡ ἀγωγὴ τῆς νύφης, οἱ προσκεκλημένοι, ἡ

λουτροφορία καὶ τὸ νυμφοστόλισμα, ἢ μὲ σκηνὲς τοῦ γυναικωνίτη καὶ

τὰ ἐπαύλιαθ. Ἐνίοτε ἀπαντῶνται καὶ θέματα ποὺ σχετίζονται μὲ τὸν

μαρτυρεῖ ἡ παράδοση. καὶ ἀναφέρεται

στὴν κριτικὴ καὶ τὶς προτεινόμενες ἑρμη-

νεῖες στὰ κείμενα τοῦ Ἁρποκρατίων καὶ

τῆς Σούδας (λ. λουτροφόρος. λουτροφο-

ρἐῖν) καὶ τοῦ Πολυδεύκη (VIII 66). Βλ. καὶ

Α. Herzog. Eine Lutrophoros. AZ 40. 1882.

138. P. Wo1ters. ΑΜ 16. 1891. 386-387.

Wink1er. Loutrophorie 23-24. Ἐπισημαίνει

ἐπίσης ὁ Ginouvés τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν βρέ-

θηκαν στοὺς τάφους μνημεῖα μὲ τὸν λου-

τροφόρον παῖδα. Ο J. Bergemann. ΑΜ

1 1 1. 1996. 151-155. ὑποστηρίζει. ἀντιθέτως,

τὴν ἀξιοπιστία τῶν κειμένων τοῦ Ἁρπο-

κρατίωνα. τῆς Σούδας καὶ τοῦ Πολυδεὐ-

κη. ἀμφισβητεῖ τὴ γνησιότητα τοῦ κειμέ-

νου τοῦ ψευὸο-Δημοσθένη καὶ ἑρμηνεύει.

ἀπὸ τὴ δική του σκοπιὰ. τὰ ὑπόλοιπα

ἀρχαῖα κείμενα.

7. Γιὰ τὴ λουτροφορία στὸν τάφο βλ.

Ginouvés. Ba1aneutiké 257-264. B. Van den

Driesschc, RALouvain 18. I985. 38-43. six.

2. R. Miisch-K1inge1e. Loutra und Lou-

trophoros (LU) im Totenku1t. Die 1itera-

rischcn Zeugnisse. στὸ Proceedings of the

ΧVth Internationa1 Congress of C1assica1

Archaeo1ogy. Amsterdam 12-17 Ju1y, 1998.

273-275. Wink1er, Loutrophorie 23-24. 123-

126. 128-134. Η ἄποψη τῆς R-M. Moesch

(AnnOrNap 10. 1988. 119-121, 132-137 καὶ

Mésch-K1inge1e, Loutrophdros 35. 109. 115-

116) ὅτι ἡ λουτροφόρος-ἀμφορέας χρησι-

μοποιεϊται στὸν 50 π.Χ. αἱ. γιὰ τὸ ταφικὸ

λουτρὸ καὶ συνδέεται μὲ τὴ λουτροφορία

στὸν τάφο ἔχει ἀντικρουστεῖ ἀπὸ τὴν C.

Weiss (βλ. παρακάτω σ. 192 σημ. 78). ἡ ὁ-

ποία θεωρεῖ τὴν παράσταση στὴ λουτρο-

φόρο-ἀμφορέα τῆς Καρλσρούης 69/78 ὡς

γαμήλια.

8. Γιὰ τὴ γαμήλια εἰκονογραφία τῶν

λουτροφόρων βλ. ἐνδεικτικὰ Ginouvés,

Ba1aneutiké 268-275. Oak1ey - Sinos, Wed-

ding. Mésch-K1inge1e, Loutropohéros. Sabe-

tai. Washing Painter I33 σημ. 527 (μὲ βι-

βλιογραφία). Γιὰ τὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ

ἱερὸ τῆς Νύμφης βλ. Παπαδοποὐλου-Κα-

νελλοποὐλου. Λουτροφόροι 20-22. 226

(κατάλογος θεμάτων). Ἀναμένεται καὶ ἡ

δημοσίευση ἀπὸ τὴ Μ. Τσώνη-Κὐρκου τῶν

γαμήλιων λουτροφόρων τοῦ ἱεροῦ μὲ πα-

ράσταση λουτροφορίας.
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γάμο, ὅπως ἡ κρίση τοῦ Πάριδος καὶ οἱ καταδιώξεις καὶ ἀρπαγὲς

γυναικῶν, ἡρωίδων ἢ Θεαινῶν9. Η χρήση τῆς λουτροφόρου στοὺς

γάμους ἀποδεικνύεται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀπεικονίζεται στὶς γαμή-

λιες παραστάσεις τῶν ἀγγείωνὶθ.

Γαμήλιες λουτροφόροι ἀποκαλύπτονται συνήθως σὲ ἱερὰ θεοτήτων

ποὺ προστάτευαν τὸν γάμο- τὶς ἀφιέρωναν ἐκεῖ οἱ νύφες μετὰ τὸν γάμο

- μικροσκοπικὲς λουτροφόρους ἀφιέρωναν συχνὰ οἱ κοπέλες καὶ στὰ

προτέλεια του γάμου, πρὶν παντρευτοϋνὶὶ. Πολλὲς τέτοιες λουτροφόροι

- σὲ φυσικὸ μέγεθος ἢ μινιατοῦρες - ἔχουν βρεθεῖ στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης

στὴ νότια πλευρὰ τῆς Ἀκρόπολης καὶ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸν 7ο ἕως

καὶ τὸν 3o π.Χ. αἰωναὶὶ.

Ὄίῖαν Οἱ λουτροφόροι ἀποκαλύπτονται στὰ νεκροταφεϊα, ἡ χρήση

τους εἶναι νεκρικὴ τὶς χρησιμοποιοῦσαν ὡς σήματα στοὺς τάφους τῶν

ἄγαμων νέων, ἢ τὶς ἔσπαζαν πάνω στοὺς τάφους τους στὴ διάρκεια

ἐμπύρων τελετῶν13. Σὲ παραστάσεις ἀγγείων οἱ λουτροφόροι ἀπεικονί-

9. Γὶὰ τὴν κρίση τοῦ Πάριδος βλ. παρα-

πάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 92 σημ. 126. Γιὰ τὶς ἐρω-

τικὲς καταδιώξεις καὶ ἀρπαγὲς βλ. παρα-

πάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 140-141 σημ. 14-17.

10. Γὶὰ παραστάσεις λουτροφόρων σὲ

γαμήλιες σκηνὲς βλ. Oak1ey - Sinos, Wed-

ding 43, εἰκ. 15 (λουτροφορία). 21-24, 36,

39, 40, 129 (σκηνὲς γυναικωνίτη). Μδεεῂ-

K1inge1e, Loutrophéros πίνακες σποράδην.

Πὰ παραστάσεις λουτροφόρων σὲ σκηνὲς

ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἀρμα βλ. παραπά-

νω κεφ. ΙΕΙ σ. 66 σημ. 37.

11. Πὰ τὰ ἱερὰ θεοτήτων-προστάτιδων

του γάμου, ὅπου οἱ νύφες ἀφιέρωναν λου-

τροφόρους πρὶν καὶ μετὰ τὸν γάμο, βλ. J.

Bergemann. ΑΜ 11, 1996. 164 σημ. 72-78

(μὲ πλήρη βιβλιογραφία). Πρόκειται γιὰ

τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, τὰ ἱερὰ τῶν Νυμφῶν

ἢ τῶν Νυμφῶν καὶ τοῦ Πανὸς ποὺ βρέθη-

καν ἀντίστοιχα στὴ νότια πλευρὰ τῆς

Ἀκρόπολης, στὴν Πάρνηθα καὶ στὴ Βάρη.

στὸ Δάφναὶκαὶ στὴν Ἐλευσίνα, καθὼς καὶ

γιὰ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος πάνω στὴν

Ἀκρόπολη. Βλ. καὶ Oak1ey - Sinos, Wed-

ding 42. Sabetai, Washing Painter 137. V6-

ri1hac - Via1, Mariage 327.

12. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι, σποράδην. Γὶὰ τὶς μικρο-

σκοπικὲς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς

Νύμφης καὶ ἄλλα ἱερά βλ. παρακάτω σ.

171 σημ. 38.

13. Γιὰ λουτροφόρους σὲ θέσεις ἢ αθ-

λακες προσφορῶν βλ. Κ. Vierneise1. ΑΔ

19, 1964, Β, 41, πίν. 37 (Κεραμεικός). U.

Knigge, Der Kerameikos von Athen (1988)

145. εὶκ. 140 (Κεραμεικὸς καὶ Ν. τῆς Ἱερᾶς

Ὁδοῦ). Β. Stais, AM 15. 1890. 322. 324. πίν.

11 (τύμβος Βουρβᾶ). Σπ. Μαρινᾶτος,

ΠΑΕ 1970, 25. πίν. 39β (τύμβος Πλα-

ταιέων στὸν Μαραθῶνα). Βλ. καὶ J. Berge-

mann. AM 111. 1996.166 σημ. 90.
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ζονται ἄλλοτε ὡς σήματα σὲ τάφους, ἄλλοτε δίπλα στὸ μνῆμα ἢ στὴν

κορυφὴ τῆς ταφικῆς στήλης καὶ ἄλλοτε κατὰ τὴ μεταφορά τους στὸν

τάφοὶ4.

Οἱ νεκρικὲς λουτροφόροι διακοσμοῦνται μὲ τὰ νεκρικὰ ἔθιμα, ὅπως

βλέπουμε σὲ λουτροφόρους ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ καὶ ἀπὸ ἄλλα νεκρο-

ταφεἷα τῆς Ἀθήνας καὶ τῆς Ἀττικῆςὶᾕ. Συνήθεις παραστάσεις εἶναι ἡ

πρόθεση τοῦ νεκροῦ καὶ οἱ Θρηνωδοί, σπανιότερες ἡ ταφὴ καὶ ἡ ἐπί-

σκεψη στὸν τάφο᾿ ἐνίοτε εἰκονίζονται καὶ ἁρματοδρομίες, ἱππεῖς, νικη-

τὲς ἀγώνων ποὺ κρατοῦν τρίποδες, πυγμάχοι ἢ ἄλλοι ἀθλητὲς ποὺ συν-

δέονται μὲ ταφικούς, ἡρωικοὺς ἀγῶνες ἢ μὲ τὶς δραστηριότητες τοῦ ἄγα-

μου νέκρου ὡς ἀθλητῆ ἢ πολεμιστῆὶβ. Η ἰδιότητα του πολεμιστῆ ἐξαί-

14. Γὶὰ τὴν παρουσία λουτροφόρων σὲ

νεκρικὲς σκηνὲς βλ. συγκεντρωμένη βι-

βλιογραφία J. Bergemann. AM 111. 1996.

I66 σημ. 87, πίν. 26 (1,2) καὶ 28 (1,2) (μετα-

φέρονται στὸν τάφο ἢ ἔχουν τοποθετηθεῖ

δίπλα του), σημ. 88 (σήματα τάφων), σημ.

89, πίν. 28, 3 καὶ 30. 1 (εἶναι τοποθετημένες

πάνω σὲ στῆλες).

15. Γιὰ λουτροφόρους ἀπὸ τὸ νεκροτα-

φετο τοῦ Κεραμεικοῦ βλ. R. Lu11ies,Jd1 61-

62. 1946-1947. 70-73 (ἀρ. 71-75), πίν. 20-22.

Ε. Karydi. AM 78. 1963, 90-103. xiv. 38-53.

Γιὰ λουτροφόρους ἀπὸ ἄλλα νεκροταφεῖο

τῆς Ἀθήνας καὶ τῆς Ἀττικῆς βλ. J. Ber-

gemann. AM 111. 1996. 166-167 σημ. 90-92.

168-169 σημ. 101-105 (μὲ βιβλιογραφία).

Βλ. καὶ CVA Ἑλλὰς 7 (Μαραθὼν) 17, πίν.

5 (1-3).

16. Γιὰ τὴ νεκρικὴ εἰκονογραφία τῶν

λουτροφόρων. μελανόμορφων καὶ ἐρυ-

θρόμορφων, βλ. Ρ. Wo1ters. ΑΜ 16, 1891.

378. ἀρ. 1-11 (μελανόμορφες). ἀρ. 12-28

(ἐρυθρόμορφες). W. Zschietzschmann. AM

53. 1928. 40-43. ἀρ. 44-83, πίν. 9, 12-14 (μἐ,

λανόμορφες μὲ παράσταση πρόθεσης νε-

κροῦ). Ginouves. Ba1aneutiké 254 σημ. 3.

255 σημ. 1-2. 258 σημ. Ζ. Ε. Karydi. AM 78.

1963. 90-103, xiv. 38-53. F. P. Johnson,AM

47. 1943. 389-390, ἀρ. 2, εἰκ. 2 (A-C). B. Van

den Driessche, Prothésis et cortege de

porteurs de 1ébes sur des fragments de

1outrophores attiques 51 figures rouges du

Musée de Louvain-1a-Neuve, RALouvain

18, 1985, 34-47 (ὅπου καὶ κατάλογος τῶν

ἐρυθρόμορφων ταφικῶν λουτροφόρων μὲ

πρόθεση νεκροῦ). Η. Shapiro, The Icono-

graphy of Mourning in Athenian Art, AM

95. 199Ἰ. 635. 639-641. εἰκ. 12-15 (μελανό-

μορφες) καὶ σ. 647-648, εἱκ. 18 (ἐρυθρό-

μορφες). CVA Tiibingen 4. σ. 20 xiv. 4 (2-

5). CVA Ἑλλὰς 7 (Μαραθὼν) 17, xiv. 5 (1-

3). Βλ. καὶ J. Bergemann, AM 111. 1996,

166-167 σημ. 87-96. Γιὰ σπάνια νεκρικά θέ-

ματα βλ. Kurtz-Boardman, Buria1 Customs

149, πίν. 36 (λουτροφόρος Ἀθηνῶν ΕΜ

450, τοποθέτηση φερέτρου στὸν τάφο). Ρ.

Wo1ters, AM 16, 1891. 371-377. xiv. 8, καὶ

σ. 380 ἀρ. 17. L. Kahi1, AntK Bh. 4 (1967)

146-151. xiv. 51-52, λευκὴ λουτροφόρος

Λούβρου CA 4194. Shapiro ὅ.π. 647 σημ.

123 (ἐπίσκεψη στὸν τάφο). Γιὰ τὸ ἴδιο θέ-

μα βλ. Σ. Καροὐζου, ΑΔ 9, 1924-25, 7. εἰκ. 5

(δ), λαιμὸς ἐρυθρόμορφης λουτροφόρου

ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα. Ἴσως ὄμως νὰ πρόκει-
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ρεται καὶ σὲ μία ἄλλη κατηγορία νεκρικῶν ἐρυθρόμορφων λουτροφό-

ρων-ἀμφορέων τοῦ 5ου π.Χ. αί., ποὺ ἀποκαλοῦνται λουτροφόροι «τῶν

πολεμιστῶν»᾿ σχετίζονται μὲ τὴ δημόσια ταφὴ τῶν ἡρωικῶς πεσόντων

ἄγαμων πολεμιστῶν καὶ διακοσμοῦνται μὲ ὁπλίτες, πρόθεση νέκρου ἄν-

δρα, σκηνὲς γάμου, ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ, μάχες καὶ Ἀμαζονομα-

χίες, ἕνα μυθικὸ παράδειγμα ἀνδρείαςἼἼ.

Μία ἄλλη σημαντικὴ κατηγορία ἀποτελοῦν καὶ οἱ νεκρικὲς λουτρο-

φόροι ποὺ εἰκονογραφοῦνται μὲ γαμήλια θέματα. Στὸν 6o καὶ στὶς ἀρχὲς

τοῦ 5ου π.Χ. αἰ., οἱ μελανόμορφες παραστάσεις - ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ

ἅρμα - εἶναι σποραδικέςὶβ. Μετὰ ὄμως τὸ 470-460 π.Χ οἱ ἐρυθρόμορφες

παραστάσεις - ἀγωγὴ τῆς νύφης του τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῷ, σκηνὲς

γυναικωνίτη, ἐπαύλια - γενικεύονται γιὰ ἄγνωστους λόγους, γεγονὸς

ποὺ καθιστᾶ ἐμφανέστερη τὴ σχέση τους μὲ τοὺς ἄγαμους νεκρούς19.

ται γιὰ σκηνὴ γύρω ἀπὸ βωμό, ὅπως ὑπο-

στήριξε τελευταῖα ὁ Μ. Τιβέριος. Βλ. πα-

ρακάτω, σ. 199 σημ. 96.

17. Πὰ τὶς λουτροφόρους «τῶν πολεμι-

στῶν» (Batt1e-Loutrophoroi, Krieger-Lutro-

phoren) βλ. R. Stupperich, Staatsbegrabnis

und Pn'vatgrabma1 im k1assichen Athen

(1977), Tei1 Ι, σ. 155-162 (μὲ κατάλογο τῶν

λουτροφόρων, σ. 156 σημ. 3). C. W. C1air-

mont, Patrios Nomos, Pub1ic Buria1 in

Athens during the Fifth and Fourth Centuries

Β. C. (1983) 74-85 (διακόσμηση γενικὰ), 77

(σκηνὲς γάμου). Βλ. καὶ CVA Tfibingen 4,

1984 [Ε. BohrἸ, σ. 25, πίν. 7-9. Sabetai,

Washing Painter 137, 144, 146. J. Berge-

mann, AM 111, 1996, 173 σημ. 123. Wink-

1er, Loutrophorie 217.

18. Γιὰ τὶς μελανόμορφες νεκρικὲς λου-

τροφόρους μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα

βλ. Ε. Karydi, AM 78, 1963, 99 (ἀρ. 1697),

πίν. 52 (2) ἀπὸ τὸν Κεραμεικό, γ᾿ τέταρτο

60v π.Χ. αἰ., καὶ πίν. 52 (3), 53 (1-2) ἀπὸ τὴ

συλλογὴ Σ. Sch1iemann, ἀρχὲς 5ου π.Χ. αἱ.

CVA Ἑλλὰς 7 (Μαραθὼν) 17, πίν. 5, τύμ-

βος Πλαταιέων, τελευταῖο τέταρτο 6ου

π.Χ. αἱ.

19. Γὶὰ τὶς ἐρυθρόμορφες νεκρικὲς λου-

τροφόρους μὲ γαμήλια θέματα, ἀπὸ τὸ

470/60 π.Χ. κὲ. βλ. Ρ. Wo1ters, Rotfigurige

Lutrophoros, AM 16, 1891, 381, ἀρ. 18-28

(μερικὲς χωρὶς βάση). Ginouvés, Ba1aneu-

tiké 258. Sabetai, Washing Painter 134 σημ.

528, 137. J. Bergemann, AM 111, 1996, 169,

171-174. Η προτίμηση γιὰ τὴ γαμήλια δια-

κόσμηση στὶς νεκρικὲς ἐρυθρόμορφες λου-

τροφόρους ἀποδόθηκε στὸ ὅτι ἦταν πιὸ

εὔκολο νὰ τὶς προμηθευτοῦν, γιὰ τοὺς

ἄγαμους νεκρούς, ἀπὸ τὴν πλούσια πα-

ραγωγὴ τῶν γαμήλιων λουτροφόρων (H.

Shapiro, AJA 95, 1991, 647. D. C. Kurtz,

Vases for the Dead, στὸ Ancient Greek and

Re1ated Pottery (Amsterdam 1984) 320), ἢ

στὸ ὅτι τὰ νέα γαμήλια θέματα. ὅπως ἡ

ἀγωγὴ τῆς νύφης (χεὶρ ἐπὶ καρπᾦ) εἶχαν

ἀλληγορικὸ συμβολισμὸ γιὰ τοὺς ἄγαμους

νεκρούς (Sabetai, Washing Painter 144).

Τὴν ἴδια ἐποχὴ συνεχίζονται καὶ οἱ ἐρυ-

θρόμορφες λουτροφόροι μὲ νεκρικὰ θέμα-

τα (πρόθεση νεκροῦ-θρηνωδοί). Βλ. CVA

Tflbingen 4, σ. 20. πίν. 4 (1 καὶ 2-5), 470-450
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Δύσκολα, ὅπως εἶναι φυσικό, ἀναγνωρίζεται ὁ νεκρικὸς χαρακτῆρας

αὐτῶν τῶν λουτροφόρων, ἐκτὸς καὶ ἂν ἔχουν βρεθεῖ σὲ νεκροταφεῖο ἢ

σὲ χώρους νεκρικῶν τελετῶν. Ὑπάρχει ὄμως καὶ ἕνα κατασκευαστικὸ

στοιχεῖο ποὺ βοηθάει στὴ διάκρισή τους: πολλὲς φορὲς ἔχουν τρυπημένη

βάση ἢ ἔχουν κατασκευαστεῖ ἐξ ἀρχῆς χωρὶς βάση, κάτι ποὺ γίνεται,

κατὰ μία ἄποψη, γιὰ νὰ φθάνουν στὸν τάφο οἱ χοές, πιθανὸν καὶ τὸ

νερὸ τοῦ ταφικοῦ λουτροῦ. Ἄλλοι ὑποστηρίζουν ὅτι ἡ τρυπημένη βάση

βοηθάει στὴν καλύτερη στήριξη τοῦ ἀγγείου-σήματος πάνω στὸν τάφο

ἢ στὴν ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὸ ἀγγεῖο τῶν νερῶν τῆς βροχῆςὶθ. Δὲν ἀπο-

κλείεται ἡ τρύπα στὴ βάση νὰ γινόταν καὶ γιὰ νὰ μὴν ξαναχρησιμοποι-

ηθεῖ τὸ ἀγγετο, σύμφωνα μὲ τὸ γνωστὸ ἔθιμο τῆς καταστροφῆς τῶν

νεκρικῶν προσφορῶν.

Η εἰκονογράφηση τῶν νεκρικῶν λουτροφόρων μὲ γαμήλια θέματα

ἀποσκοπεῖ στὸ νὰ δώσει στὸν ἄγαμο νεκρὸ αὐτὸ ποὺ στερήΘηκε, ἀπο-

τελεῖ κατὰ κάποιο τρόπο μία «μεταφορὰ» τοῦ ἀνεκπλήρωτου γάμου

του, ἱκανοποίηση γιὰ τὸν ἴδιο καὶ παρηγοριὰ γιὰ τοὺς οἰκείους τουὶὶ. Ο

π.Χ. (Ἑρμῶναξ). Shapiro ὅ.π. 647 σημ.

121. 123. Βλ. καὶ Van den Driessche ὅ.π.

(σημ. 16).

20. Γιὰ τὴ χρήση τῶν ἀγγείων καὶ ἰδίως

τῶν λουτροφόρων, χωρὶς ἢ μὲ τρυπημένη

βάση γιὰ χόὲς ἢ γιὰ τὴ διείσδυση τοῦ νε-

κρικοῦ λουτροῦ στὸν τάφο βλ. Η. Kenner,

Das Luterion im Ku1t, GM 29. 1935. 126-

128. Ginouvés, Ba1aneutiké 247 (λουτροφό-

ροι). Βλ. καὶ J. Bergemann. AM 111. 1996,

169 σημ. 108 (μὲ βιβλιογραφία). Γιὰ τὴ

χρήση τους στὴν ἀπομάκρυνση τῶν νερῶν

τῆς βροχῆς ἢ τὴν καλύτερη στερέωσή τους

στὸν τάφο βλ. Ρ. Wo1ters. AM 16. 1891.

388. J. Boardman,Ann0rNap 10. 1988, 176.

Bergemann ὅ.π. 170 σημ. 109. Sabetai,

Washing Painter 138. ὅπου ὑποστηρίζει τὴ

μὴ χρηστικὴ σημασία τῆς λουτροφόρου-

σήματος στὸν τάφο. Ο Bergemann (ὅ.π.

169-171) θεωρεῖ ὅτι ἡ ἔλλειψη βάσης ἢ ἡ

τρυπημένη βάση δὲν εἶναι χαρακτηριστικὸ

στοιχεῖο τῆς νεκρικῆς χρήσης τῶν λουτρο-

φόρων, γιατὶ τέτοιες λουτροφόροι. μελα-

νόμορφες καὶ ἐρυθρόμορφες. ὅπως ὑπο-

στηρίζει (αὐτόθι 170 σημ. 111), βρέθηκαν

καὶ στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης μὲ ἀναθηματικὸ

χαρακτήρα. Τὴν πληροφορία ὄμως αὐτὴ

τοῦ Bergemann δὲν τὴν ἐπιβεβαιώνουν οἱ

Χ. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου καὶ

Μ. Τσώνη-Κύρκου. ποὺ ἔχουν πλήρη Εἰκό-

να τῶν εὑρημάτων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμ-

φης. Ἄλλωστε καὶ οἱ δύο δημοσιευμένες

σήμερα ἀκέραιες μελανόμορφες λουτρο-

φόροι τοῦ ἱεροῦ ποὺ ἐπικαλεῖται ὁ Ber-

gemann (αὐτόθι σημ. 111). δὲν ἔχουν τρύ-

πια βάση, Βλ. παπαδοπούλου-Κανελλο-

πούλου. Λουτροφόροι ἀρ. 476α καὶ 482α.

21. Γιὰ τὴ σημασία τῆς προσφορᾶς γα-

μήλιων ἀγγείων στοὺς ἄγαμους νεκροὺς

βλ. Sabetai, Washing Painter 139-145. ὅπου

ἐμπεριστατωμένη ἀνάλυση τοῦ θέματος μὲ

πλούσια βιβλιογραφία. Ἀπορρίπτει τὴν
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δανεισμὸς αὐτὸς δὲν λειτουργεῖ ποτὲ ἀντίστροφα, γιατὶ στὸν γάμο καὶ

στὴ γαμήλια εἰκονογραφία δὲν ἐπιτρέπεται νὰ ὑπάρχει τίποτε νεκρικὰ

θὰ ἦταν κακὸς οἰωνὸς γιὰ τὴν εὐόδωση τοῦ γάμου καὶ τὴν εὗτεκνία.

Ἀκόμη καὶ τὸ μικρὸ παιδὶ ποὺ συμμετέχει στὴ γαμήλια τελετουργία πρέ-

πει νὰ ἔχει ζωντανοὺς καὶ τοὺς δύο γονεῖς του (ἀμφιθαλὴς Twig)”. Η

μόνη σχέση μὲ τὸν κόσμο τῶν νεκρῶν στὶς γαμήλιες τελετὲς εἶναι οἱ χόὲς

ποὺ προσφέρονται στοὺς προγόνους καὶ σὲ χθόνιους θεοὺς ἢ ἥρωες γιὰ

νὰ ἀποτραπεῖ κάθε κακὸ ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ βλάψει τὸν γάμο καὶ τὴν

εὐτεκνία τοῦ ζευγαριοῦ23.

Πρέπει νὰ σημειώσουμε ὅτι καὶ στὴ γαμήλια εἰκονογραφία τῶν νε-

κρικῶν λουτροφόρων ἀναγνωρίζονται ἐνίοτε μερικὰ θέματα μὲ κάποια

νεκρικὴ σημασία, πράγμα ποὺ βοηθᾶ στὴν ἀναγνώριση τοῦ νεκρικοῦ

χαρακτῆρα τοῦ ἀγγείου. Ἔχει έπισημανθεῖ, γιὰ παράδειγμα, ὅτι στὶς

ἐρυθρόμορφες λουτροφόρους ἡ παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης, μὲ τὸν

τύπο χεὶρ ἐπὶ καρπῷ, σχετίζεται μὲ ἄγαμο νεκρὸ ἄνδρα24. Στὸν τύπο

αὐτὸ ἡ παρουσία τοῦ γαμπροῦ ὡς ὁδηγοῦ τῆς νύφης στὴ νέα της κατοι-

κία παραλληλίζεται μὲ τὸν Ἑρμῆ ποὺ ὁδηγεῖ τὶς ψυχὲς στὸν Ἅδη25. Τὸ

ἄποψη γιὰ τέλεση γάμου τῶν ἄγαμων νε-

κρῶν μὲ τοὺς θεοὺς του Ἅδη. Βλ. καὶ πα-

ρακάτω σ. 211 σημ. 125.

22. Γιὰ τὸν ἀμφιθαλῆ παῖδα βλ. παρα-

πάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 70 σημ. 54.

23. Γιὰ τὶς χόὲς στὸν γάμο βλ. Oak1ey -

Sinos, Wedding 12 σημ. 10 (προσφορὲς

στοὺς Τριπάτορες καὶ τὶς Ἐρινύες). Βλ.

καὶ Ε. Rhode, Psyche Ι (1925) 247. H.

Kenner, F1fige1frau und F1iige1damon, OJh

31. 1939, 94 σημ. 93. Στὰ Μέγαρα οἱ μέλλα

νυμφες προσέφεραν χόὲς καὶ μποῦκλες

ἀπὸ τὰ μαλλιά τους στὸν τάφο τῆς Ἰφι-

νόης ποὺ πέθανε ἄγαμη- τὸ ἴδιο γινόταν

καὶ στὴ Δῆλο, στὸν τάφο τῶν ὐπερβορειῶν

παρθένων Ἑκαέργη καὶ Ὠπιδος (Παυσ.

Ι 43, 4). Βλ. J. Barringer, Europa and the

Nereids, Wedding or Funera1?, AJA 95.

1991, 664 σημ. 36.

24. Sabetai, Washing Painter 145. Πολ-

λὲς λουτροφόροι μὲ παράσταση του τύ-

που χεὶρ ἐπὶ καρπῷ βρέθηκαν σὲ νεκρο-

ταφεἷα. Ἐνδεικτικὰ βλ. CVA Ἑλλὰς 7

(Μαραθὼν) 58, πίν. 31 (3), 32 (1-3) 33 (1-

4), ἀπὸ τὸ κλασικὸ νεκροταφεῖο τοῦ Μα-

ραθὡνα. Γενικὰ γιὰ τὸ σχῆμα τῆς ἀγωγῆς

τῆς νύφης του τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῶ βλ.

παραπάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 76 σημ. 77. Στὴν κί-

νηση αὐτὴ τοῦ γαμπροῦ ἡ Ch. Sourvinou-

Inwood, BICS 20, 1973, 17, 18, ἀναγνωρίζει

ἁρπαγὴ πρὶν ἀπὸ τὸν γάμο. Πὰ τὸ θέμα

βλ. καὶ J. Jenkins, Ἴς there Life after

Marriage?, A Study of the Abduction Motif

in Vase Paintings of the Athenian Wedding

Ceremony, BICS 30, 1983, 137-142.

25. Αὐτόθι 142. J. Barringer, AJA 95.

1991, 664.
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κράτημα ἀπὸ τὸν καρπὸ του χεριοῦ θυμίζει ἐπίσης τὴ χειρονομία τῆς

δεξίωσης, ποὺ ἀπαντᾶται στὶς σύγχρονες ἀττικὲς στήλες καὶ δηλώνει τὴν

τελευταία χειραψία μὲ τὸν νεκρόὶὀ. Νεκρικὸς χαρακτῆρας ἀναγνωρίζε-

ται καὶ στὴν παράσταση τῆς νύφης ποὺ πλέκει, καθιστή, τὸ γαμήλιο στε-

φάνι της, ἢ κρατάει λουτροφόρο ἢ ἕνα μικρὸ παιδί, σκηνὲς ποὺ ἀπαν-

τῶνται συχνὰ σὲ γαμήλια ἀγγεῖα ἀλλὰ καὶ σὲ ληκύθους ποὺ βρέθηκαν

σὲ τάφους27. Ἀπὸ τὰ τέλη του 5ου π.Χ. αἱ. ἔχουμε καὶ πάλι νεκρικὰ μόνο

θέματα στὶς μαρμάρινες λουτροφὀρους, ἀγγεῖα ποὺ ἐπικρατοῦν στὸν 4o

π.Χ. αί. ὡς σήματα στοὺς τάφους τῶν ἀγάμωνὶβ.

Ὅσον ἀφορᾶ τοὺς γαμικοὺς λέβητες - γαμικοὺς ἢ νυμφικοὺς κατὰ

τὶς ἐπιγραφὲς29 - παρατηροῦμε ὅτι στὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου ἔχουν

βρεθεῖ ὅσοι περίπου καὶ λουτροφὀροι. Τὸ σχῆμα τοῦ γαμικοῦ λέβητα,

ποὺ στὶς ἀρχὲς του 6ου π.Χ. αἱ. ἐμφανίζεται μὲ ψηλὸ πόδι (τύπος Ι), ἔχει

ταυτιστεῖ καὶ πλήρως μελετηθεῖ, ἡ προέλευσή του μάλιστα ἔχει συνδεθεῖ

μὲ τὸν Κρατήρα μὲ ψηλὸ πόδι καὶ μὲ τὸ λουτήριο-Ἐθ. Ἀπαντᾶται τόσο στὴ

26. Γιὰ τὴ χειρονομία τῆς δεξίωσης

στὶς ἀττικὲς στήλες βλ. E. Davies, The

Significance of the Handshake Motif in

παράσταση καὶ ἄλλων γαμήλιων θεμάτων

μὲ νεκρικὸ συμβολισμὸ βλ. παρακάτω σ.

174 σημ. 46.

C1assica1 Funerary Art, AM 89. 1985, 627-

640. E. G. Pemberton, The Dexiosis on

Attic Gravestones, MeditArch 2, 1989. 45-

50. A. Scho11, Die attischen Bi1dfe1dste1en des

4. Jahrh. ν. Chr.. AM Bh. I7 (1996). Βλ. καὶ

Μ. Πωλογιώργη. Ἐπιτύμβια μνημεῖα μὲ

(ii/dying»; παράσταση τῶν κλασικῶν χρό-

νων ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ καὶ τὴν περιοχή του

(διδ. διατρ. 2001) 68 σημ. 195 (μὲ νεότερη

βιβλιογραφία).

27. Γὶὰ τὴν παράσταση τῆς νύφης σὲ

νεκρικά ἀγγεῖα (ληκύθους. ἀλαβαστρα)

βλ. J. Rei11y, Μάη Brides. Mistress and

Maid on Athenian Lekythoi. Hesperia 58.

I989. 425-427. πίν. 74. 75 (ἡ νύφη δέχεται ἢ

κρατάει ἕνα παιδί), 79 καὶ 80a (πλέκει στε-

φάνι). 80b (κρατάει λουτροφὀρο). Γιὰ τὸν

νεκρικὸ χαρακτῆρα του θέματος βλ. καὶ

παραπάνω κεφ. ΠΙ σ. 64 σημ. 29. Γιὰ τὴν

28. G. Koku1a, Mannor1utrophoren, AM

Bh. 10 (1984) 13, 143-150. Γὶὰ τὴν ἄποψη

ὅτι μαρμάρινοι λουτροφόροι ἐπιστρέφουν

καὶ τάφους παντρεμένων, ὅπως καὶ γιὰ

τὴν ἀντικρούσή της, βλ. παραπάνω σ. 16Ἰ

σημ. 4.

29. Γιὰ τὴν ταύτιση τῶν γαμικῶν λεβή-

των μὲ βάση ἐπιγραφὲς του 4ου π.Χ. αἰ.

ἀπὸ τὴν Ἀθήνα καὶ τὴν Ἐλευσίνα βλ. Ρ.

Hartwig, ΑΕ 1897. 138. D. Robinson, AJA

40. 1936. 507. Ginouves, Ba1aneutiké 276

σημ. 9-11. F. Har1-Scha11er. 01h 50. 1972-

75. 153 σημ. 6. Ἐπιφυλάξεις γιὰ τὴν ταύτι-

ση ἐκφράζουν ὁ J. Boardman, BSA 47,

1952, 31 σημ. 178, ἡ Sgourou, Lebetes 18 καὶ

ἡ Sabetai, Washing Painter 11 καὶ 14.

30. Γιὰ τὸ σχῆμα τῶν γαμικῶν λεβήτων

(τύπος Ι) βλ. Ginouves, Ba1aneutiké 279-

282. F. Har1-Scha11er, Zur Entstehung und
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μελανόμορφη ὅσο καὶ στὴν ἐρυθρόμορφη κεραμική, ἐνῶ ὁ τύπος χωρὶς

ψηλὸ πόδι (τύπος II) ἐμφανίζεται ἀπὸ τὸν 4ο π.Χ. αἰώνα.

Οἱ γαμικοὶ λέβητες μὲ ψηλὸ πόδι εἰκονίζονται συχνὰ μὲ πῶμα, ἔνας

ἢ δύο μαζί, σὲ γαμήλιες παραστάσεις ἀγγείων - στὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης

καὶ κυρίως στὸν στολισμὸ τῆς νύφης, σὲ σκηνὲς γυναικωνίτη καὶ στὰ

ἐπαύλια31 -, τίποτα ὄμως δὲν μαρτυρεῖ τὴ χρήση τους, ἂν καὶ πολλὲς

θεωρίες ἔχουν διατυπωθεῖ κατὰ καιρούς32. Η πιὸ πιθανὴ εἶναι αὐτὴ ποὺ

τοὺς συνδέει μὲ τὸ γαμήλιο λουτρό. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι οἱ λέβη-

τες μὲ ψηλὸ πόδι περιεῖχαν νερό, ὅπως ὑποδηλώνει καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι

ἡ προέλευσή τους ἔχει συνδεθεῖ μὲ τὸ λουτήριο καὶ ὅτι στολίζονταν μὲ

κλαδιὰ σὰν ἀνθόδοχεϊα33. Εἶναι λογικὸ νὰ ὑποθέσουμε ὅτι, ἀφοῦ μὲ τὴ

Bedeutung des attischen Lebes Gamikos,

th 50, 1972-75, 151-170. J. Scheib1er, Grie-

chische To'pferkunst (1983) 51.Agora ΧΧΙΙ

27-29, πίν. 48-49 (μελανόμορφοι). Agora

XXX 18 (ἐρυθρόμορφοι). Sgourou, Lebetes

30-37. Γὶὰ τὴν καταγωγὴ ἀπὸ τὰ λυτήρια

καὶ τοὺς κρατῆρες μὲ ψηλὸ πόδι βλ. Gi-

nouvés, Ba1aneutiké 280-281. Har1-Scha11er

ὅ.π. 159-163. Kurtz-Boardman, Buria1 Cus-

toms 151. Sabetai, Washing Painter 12-15.

Ἀ. Ἀλεξανδρῆ, στὸ Καλλίστευμα 98-100.

31. Γὶὰ γαμικοὺς λέβητες σὲ γαμήλιες

παραστάσεις ἀγγείων βλ. Ginouvés, Ba1a-

neutiké 277. F. HarI-Scha11er, 0"Jh 50, 1972-

75, 153 σημ. 10 (κατάλογος). Sgourou,

Lebetes 21 σημ. 56, 23-26. Βλ. καὶ Α.

Kauffmann-Samaras, στὸ Ancient Greek

and Re1ated Pottery (Copenhagen 1987) 286

σημ. 2-3. Τῆς ἰδίας, Revue du Louvre 51,

2001, 33 σημ. 9 (ἀναφέρει ὅτι ὑπάρχουν 30

γαμήλιες παραστάσεις μὲ γαμικοὺς λέβη-

τες), εἰκ. 3-6. J. Bergemann. AM 111, 1996,

λεβήτων εἰκονίζονται σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγ-

γεῖαε πυξὶς Λονδίνου Ε 774, πυξὶς Βερολί-

νου 3373 καὶ ἐπίνητρο Ἀθηνῶν 1629 (βλ.

Oak1ey - Sinos, Wedding εἰκ. 32. 116 καὶ

119, 129). Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes 35-36

(ἀρ. 1, 5-7, 9, 19-20, 23-24). Γιὰ ζεύγη γα-

μικῶν λεβήτων σὲ τάφους βλ. παρακάτω

σ. 170 σημ. 35.

32. Η χρήση τοῦ γαμικοῦ λέβητα ἔχει

συνδεθεῖ κατὰ καιροὺς μὲ τὸ γαμήλιο λου-

τρὸ ἢ μὲ τὸ ζέσταμα τοῦ νεροῦ γιὰ τὸ λου-

τρό, ἢ μὲ τὸ πρωινὸ τῶν νεονύμφων, τὶς

γαμήλιες σπονδές, τὸ κρασὶ ἢ τὶς γαμήλιες

τροφὲς ποὺ φυλάσσονταν γιὰ τὸ γαμήλιο

γεῦμα, τὴν ἀνάμειξη του νεροῦ μὲ ἀρωμα-

τικὰ φυτά, τὰ ραντίσματα τῶν νεονύμφων

καὶ τῶν καλεσμένων μετὰ τὸν γάμο. Βλ.

Ginouvés, Ba1aneutiké 278-282. P. Stergia-

nopou1os, Die Loutra und ihre Verwendung

bei der Hochzeit und im Totenku1tus der

a1ten Gn'echen (διδ. διατρ. Athen 1922) 12-

16. F. I-Iar1-Scha11er, 01h 50, 1972-75, 168-

169. Γιὰ μία σύνοψη τῶν ἀπόψεων βλ.

Sgourou, Lebetes 18-22 καὶ 32-33. Oak1ey -

Sinos, Wedding 6. A. Kauffmann-Samaras,

Revue du Louvre 51, 2001, 33 σημ. 14.

33. Oak1ey - Sinos, Wedding 41, εἰκ. 129

(ἐπίνητρο Ἀθηνῶν ΕΜ 1629. ἡ παράστα-

ση ἑρμηνεύεται ὡς ἐπαύλια). Μὲ κλαδιὰ

στολίζονται καὶ λουτροφόροι, ὅπως βλέ-

πουμε στὴν παράσταση τοῦ ἐπινήτρου
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λουτροφόρο μετέφεραν μικρή, συμβολικὴ θὰ λέγαμε, ποσότητα νεροῦ

ἀπὸ τὴν πηγή, θὰ ἔπρεπε νὰ ὑπάρχει ἕνα μεγαλύτερο ἀγγεῖο στὸ σπίτι

γιὰ τὴ διαδικασία του λουτροῦ πρὶν ἀπὸ τὸν γάμο. Ἀργότερα, μετὰ τὸν

γάμο, ὁ γαμικὸς λέβης μαζὶ μὲ τὴ λουτροφόρο μεταφέρονταν στὸ σπίτι

τῶν νεονύμφων, ὅπως βλέπουμε σὲ μερικὲς παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς

νύφης μὲ ἄρμα34. Φαίνεται ὅτι ἡ νύφη καὶ ὁ γαμπρὸς εἶχαν ὁ καθένας

τὸν δικό του γαμικὸ λέβητα γιὰ τὸ λουτρό, κάτι ποὺ προδίδει παρου-

σία τους, ἐνίοτε κατὰ ζεύγη, τόσο σὲ παραστάσεις στὸ σπίτι τῶν νεο-

νύμφων ὅσο καὶ στοὺς τάφους35.

Οἱ γαμικοὶ λέβητες ἔχουν συνδεθεῖ ἐπίσης μ᾿ ἕνα συμβολικὸ λουτρὸ

ἢ μὲ ραντίσματα τῶν νεονύμφων μετὰ τὸν γάμο, μὲ βάση σκηνὲς ποὺ

Θεωρήθηκαν ὅτι εἰκονίζουν τὸ δωμάτιο τῶν νεονύμφων μετὰ τὸν γάμο36.

Ἀθηνῶν. ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις.

Βλ. Oak1ey - Sinos ὅ.π. είκ. 32 (πυξὶς Λον-

δίνου E 744). 39 (λουτροφόρος Ἀθηνῶν

12540). MoSch-K1inge1e. Loutrophoros πίν.

2a. 21. 23. 26-27. 32-33. 67.

34. Γιὰ μεταφορὰ γαμικοῦ λέβητα

κατὰ τὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἅρμα βλ.

παραπάνω κεφ. ΠΙ 0.66 σημ. 37.

35. Γιὰ ζεύγη γαμικῶν λεβήτων σὲ πα-

ραστάσεις στὴν οἰκία τῶν νεονύμφων βλ.

παραπάνω σημ. 31. Γιὰ ζεύγη λεβήτων ποὺ

βρέθηκαν σὲ τάφους του Κεραμεικοῦ (αθ-

λακες καὶ θέσεις προσφορῶν) βλ. Κ. Vier-

neise1. AA 79. 1964. 431-434. εὶκ. 24 (430-

420 π.Χ.). καὶ Β. Sch1orb-Vierneise1. ΑΜ

81. 1966. 72-75. Bei1. 48-50 (370-360 π.Χ.).

Γιὰ τὴν ἀττικὴ παραγωγὴ γαμήλιων ἀγ-

γείων (λέβητες, πυξίδες, λεκανίδες) σὲ ζεύ-

γη ἢ σύνολα βλ. S. Rutherford-Roberts.

Evidence for a Pattern in Attic Pottery

Production ca. 430-350 B.C.. AJA 77. 1973.

435-437. Βλ. καὶ Α. Kauffmann-Samaras.

Deux vases de mariage du Vc siec1e av.

J.-C.. Revue du Louvre 51. 2001. 34. εἰκ. Ι

(Λοῦβρο). 35. εἰκ. 7 (Κεραμεικός, 440-430

π.Χ.). καὶ σ. 40. ὅπου ὑποστηρίζει ὅτι τὰ

ζεύγη γαμικῶν λεβήτων εἶναι δῶρα γιὰ τὴ

νύφη καὶ δείχνουν τὴν ἀνώτερη κοινωνικὴ

της θέση. Ἀγγεῖα γιὰ τὴ νύφη θεωρεῖ τοὺς

λέβητες καὶ ἡ Μ. Σγούρου (Lebetes 26).

Ὅμως ὁ ἀποχαιρετισμὸς του πολεμιστῆ

στὸν γαμικὸ λέβητα 1. στὸν λέβητα τοῦ

Χιοϋστον καὶ ἄλλους (βλ. παρακάτω σ.

179 σημ. 59. σ. 185 σημ. 70. σ. 193 σημ. 82)

συνηγορεῖ γιὰ τὴ σύνδεσή τους καὶ μὲ τὸν

γαμπρό.

36. Η παράσταση γαμικῶν λεβήτων

στολισμένων μὲ κλαδιὰ μέσα στὸ δωμάτιο

ἢ ἔξω ἀπὸ τὸ σπίτι τῶν νεονύμφων (ἐπίνη-

τρο Ἀθηνῶν 1629 - πυξὶς Λονδίνου Ε744,

βλ. παραπάνω σημ. 31) ἔκανε τὸν Π. Στερ-

γιανόπουλο. Die Loutra und ihre Verwen-

dung bei der Hochzeit and im Totenku1tus

der a1ten Gn'echen (1922) 12-16 νὰ ὑποθέ-

σει ὅτι χρησίμευαν γιὰ ἕνα συμβολικὸ λου-

τρὸ ἢ γιὰ τὰ ραντίσματα τῶν νεονύμφων

στὸ σπίτι τους ἢ καὶ τῶν καλεσμένων μετὰ

τὸν γάμο. Βλ. καὶ Ginouves, Ba1aneutiké

281 σημ. 1.Ag0ra ΧΠ 54. Ἄλλοι μελετητὲς

συνέδεσαν τὶς παραστάσεις αὐτὲς μὲ τὸ

δωμάτιο τῆς νύφης στὸ πατρικό της σπίτι

τὸ πρωὶ πρὶν ἀπὸ τὸν γάμο. βλ. Ginouves

ὅ.π. 277.
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Ἀναμφισβήτητη εἶναι πάντως ἡ γαμήλια χρήση τους, ὅπως μαρτυροῦν

καὶ οἱ γαμήλιες παραστάσεις ποὺ τοὺς κοσμοϋν37. Ὅταν χρησίμευαν γιὰ

τὸ γαμήλιο λουτρό, κατασκευάζονταν σὲ μεγάλες διαστάσεις, ὅπως εἶναι

καὶ οἱ δημοσιευόμενοι ἐδῶ γαμικοὶ λέβητες 1, 2 καὶ 3. Ὑπῆρχαν ὄμως καὶ

μικροτέρων διαστάσεων γαμικοὶ λὲβητες, ποὺ θὰ πρέπει νὰ ἦταν δῶρα

γάμου μὲ συμβολικὴ σημασία. Τέλος, ἀπαντῶνται καὶ μικροσκοπικοὶ

γαμικοὶ λέβητες, ὅπως καὶ λουτροφόροι38. Οἱ μινιατοῦρες αὐτὲς ἦταν

ἴσως μία πιὸ οἰκονομικὴ λύσή τὶς προσέφεραν συχνὰ σὲ ἱερὰ θεοτήτων

ποὺ προστάτευαν τὸν γάμο, ὡς ὑποκατάστατο τῶν μεγάλων ἀγγείων, τὰ

νεαρὰ κορίτσια ποὺ ἑτοιμάζονταν νὰ παντρευτοῦν (προτέλεια)39.

37. Γὶὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν γαμικῶν

λεβήτων μὲ ψηλὸ πόδι βλ. Sgourou, Lebe-

tes 51-168 (6ος-5ος π.Χ. αἰ.). 169-186 (4ος

π.Χ. αἱ.). D. Robinson, AJA 40, 1936, 507-

598. H. Metzger, BCH 66/67, 1942/43, 228-

247, πίν. 13. Ε. Gone, Frauenmachtbi1der in

der Vasenma1erei des 5. Jahrhunderts (διδ.

διατρ. 1957). Ginouvés, Ba1aneutiké 277.

Agora ΧΧΙΙ 27-29, πίν. 48-49. Α. Kauff-

mann-Samaras, «Mére» et enfant sur 1es

1ébétes nuptuaux a figures rouges attiques

du V" 5. av. J.-C., στὸAncient Greek and Re-

1ated Pottery (Copenhagen 1987) 286-299.

Τῆς ἰδίας, Deux vases de mariage du Ve

siéc1e av. J.-C., Revue du Louvre 51, 2001,

33-44, εἰκ. 1-3, 6-15, 18. Oak1ey - Sinos,

Wedding εἰκ. 23, 28-29, 36-38, 40, 41, 54-58,

67. Ἀ. Ἀλεξανδρῆ, Νέα παράσταση τῆς

κρίσης τοῦ Πάρη σὲ μελανόμορφο γαμικὸ

λέβητα, στὸ Καλλίστευμα 98.

38. Γιὰ μικροσκοπικοὺς γαμικοὺς λέ-

βητες βλ. D. Robinson, AJA 40. 1936, 519

(ἀρ. 1-4). J. Boardman, BSA 47, 1952, 31

σημ. 177. Beaz1ey,ABV655 (ἀρ. 32-35). Τοῦ

ἰδίου, ARV2 1125, ἀρ. 1-2. Ginouvés, Ba1a-

neutiké 275 σημ. 10, 277 σημ. 1. Sgourou,

Lebetes 204-205. L. Kahi1, στὸ Ancient

Greek Art and 1conography 240, εἰκ. 15.15,

Βραυρὼν 453 (πολλοὶ ἐρυθρόμορφοι μι-

κροσκοπικοὶ γαμικοὶ λέβητες τύπου Ι καὶ

II ἐκτίθενται στὸ Μουσεῖο τῆς Βραυρὼ-

νας). Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 95, 229, πίν.

42, εἰκ. 7 (B 96), Ἐλευσὶς 379. CVA Ἑλλὰς

7 (Μαραθὼν) 21-22, πίν. 7 (K221). Βλ. καὶ

παρακάτω σημ. 39 καὶ σ. 197 σημ. 93.

Γιὰ μικροσκοπικὲς λουτροφόρους βλ. Ρ.

Wo1ters, AM 16, 1891, 384 (ἀρ. 29-34). P.

Hartwig, ΑΕ 1897, 138 καὶ 1899. 55-56.

Graef-Lang1otz I 131 (ἀρ. 1175-1184), πίν.

68. L. S. King, AJA 7, 1903, 320-334. Βάρη.

Κ. Ρωματος, ΑΕ 1906, 104-105, Πάρνηθα.

Παπαδοποὐλου-Κανελλοπούλου, Λουτρο-

φόροι 17, 205 (ἀρ. 506-523), πίν. 102-106 (B’

τέταρτα-τέλος 6ου π.Χ. αἰ.). Βλ. καὶ Sabe-

tai, Washing Painter 130 σημ. 512.

39. Ο D. Robinson, AJA 40, 1936. 519

σημ. 10, πίστευε ὅτι οἱ μικροσκοπικοὶ γαμι-

κοὶ λέβητες μπορεῖ νὰ χρησιμοποιοῦνταν

ὡς παιχνίδια (γάμος μὲ κοῦκλες). Γενικῶς

ὄμως συνδἐθηκαν, ὅπως καὶ οἱ μικροσκο-

πικὲς λουτροφόροι, μὲ τὰ προτέλεια τοῦ

γάμου. Βλ. Ginouvés, Ba1aneutike‘ 275 σημ.

10 καὶ 277 σημ. 10. Παπαδοποὐλου-Κα-

νελλοπούλου, Λουτροφόροι 17. Γιὰ τὰ

προτέλεια βλ. παραπάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 60

σημ. 14.
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Η ἀρχαιολογικὴ ἔρευνα ἐπιβεβαιώνει ὅτι γαμικοὶ λέβητες δὲν βρί-

σκονται μόνο σὲ οἰκίες καὶ ἱερά40᾿ ἀποκαλύπτονται συχνὰ σὲ τάφους ὡς

κτερίσματα, ἐνίοτε σὲ θέσεις ἢ αὔλακες προσφορῶν ὡς νεκρικὲς προ-

σφορές, χρησιμοποιοῦνται ἀκόμη καὶ ὡς ὀστεοδόχοι κάλπεις νηπίων

καί, στὴν κλασικὴ ἐποχὴ, ὡς τεφροδόχοι κάλπεις41. Δὲν γνωρίζουμε ἂν

χρησίμευαν καὶ ὡς σήματα τάφων, οὔτε ἔχει σωΘεῖ ἀνάλογη παράσταση

σὲ ἀγγεῖα. Πάντως, ἡ χρήση αὐτή, κι ἂν ἀκόμη συνέβαινε, θὰ πρέπει νὰ

ἦταν πολὺ περιορισμένη, σὲ σχέση μὲ τὴν ἀνάλογη τῶν λουτροφόρων,

λόγῳ του μεγέθους καὶ τοῦ μεγαλυτέρου κόστους κατασκευῆς τους42.

Πολὺ σπάνια ἔχουμε νεκρικὲς παραστάσεις σὲ γαμικοὺς λέβητες ἀπὸ

τάφους43- συνήθως τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ εἰκονογραεροϋνται μὲ σκηνὲς γάμου,

40. Πὰ τοὺς τόπους ἀνεύρεσης γαμι-

κῶν λεβήτων βλ. Sgourou, Lebetes 26-29.

Τῆς ἰδίας, Λέβητες γαμικοί. '0 γάμος καὶ ἡ

κεραμεικὴ παραγωγὴ τῶν κλασικῶν χρό-

νων. στὸ Athenian Potters and Painters 71

σημ. 12. Agora ΧΠ 195-196. A. Kauffmann-

Samaras. Revue du Louvre 51. 2001. 33

σημ. 8.

4 Ι. Γὶὰ γαμικοὺς λέβητες σὲ τάφους βλ.

Dé1os XXI 31 (ἀρ. 12). 44 (ἀρ. 91-95).

Sgourou, Lebetes 26. 28. 222-224. Véri1hac -

Via1. Man‘age 328. Βλ. καὶ J. Bergemann.

AM 111.1996.172-173 σημ. 119 (μὲ βιβλιο-

γραφία). Σὲ αὔλακες ἢ θέσεις προσφορῶν

(στὸν Κεραμεικό): Kurtz-Boardman, Buria1

Customs 100. πίν. 21. K. Vierneise1. AA 79.

1964. 431-434. εἰκ. 24. B. Sch1orb-Vier-

neise1. AM 81. 1966. 72-75. Bei1. 48-50. Βλ.

καὶ Kerameikos XIV 131-134. πίν. 56-59

(ἐρυθρόμορφοι, 4ος π.Χ. αἱ). Ὡς ὀστεο-

ὸόχοι κάλπεις νηπίων (τύπος 1): J. Board-

man. BSA 47. 1952. 32. πίν. 9a-b (wedding

amphora). 35. πίν. 10a-b (Herac1es ampho-

ra). 38. πίν. 9c. 10c (Pe1eus amphora). Ὡς

τεφροδόχοι κάλπεις (τύπος Π): Σ. χαριτω-

νίὁης, ΑΕ 1958. 99. εἰκ. 168. Κ. Vierneise1.

AA 79. 1964. 457. εἰκ. 45.

42. Γιὰ τὴν κατασκευὴ ἑνὸς γαμικοῦ

λέβητα χρειάζονταν τέσσερις ἡμέρες. Βλ.

Sgourou, Lebetes 39. Τῆς ἰδίας, Λέβητες

γαμικοί. Ο γάμος καὶ ἡ κεραμεικὴ παρα-

γωγὴ τῶν κλασικῶν χρόνων, στὸ Athenian

Potters and Painters 71-83.

43. Γιὰ νεκρικὲς παραστάσεις μὲ θρη-

νωδοὺς σὲ γαμήλιους λέβητες βλ.: (α) Σὲ

μελανόμορφους: R. Lu11ies,JdI 61-62. 1946-

1947. 74 (ἀρ. 78-79). πίν. 23, Κεραμεικός.

Βλ. καὶ Sgourou, Lebetes 28 (UB 21). (β) Σὲ

ἐρυθρόμορφους: D. C. Kurtz, Vases for the

Dead. στὸ Ancient Greek and Re1ated Pot-

tery (Amsterdam 1984) 321. ἀρ. 74 (Βρετ.

Μουσ. 1931. 1-14.5). CVA Great Britain 3.

πίν. 50, ἀρ. 33-34 (Ashmo1ean Mus. 1921.-

867). Βλ. καὶ R-M. Moesch, AnnOrNap 10.

1988. 130 σημ. 68. Νεκρικὸ χαρακτῆρα

προδίδουν καὶ οἱ παραστάσεις πολεμι-

στῶν καὶ Ἀμαζονομαχίας σὲ ἀποσπασμά-

τικό - πιθανὸν γαμικὸ λέβητα - ἀπὸ τὴ

Ναύκρατη. Βλ. Beaz1ey, ABV 80. ἀρ. 2.

London B 601.13, P. of Acropo1is 606. Βλ.

καὶ τοῦ ἰδίου, JHS 49. 1929. 262 (31 ). πίν.

16 (6 καὶ 17). Θυμίζουν τὴ διακόσμηση

τῶν λουτροφόρων «τῶν πολεμιστῶν» γιὰ

ἄγαμους νεκροὺς πολεμιστές.
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ὅπως ἀκριβῶς συμβαίνει καὶ μὲ τὶς νεκρικὲς λουτροφόρους ποὺ προα-

ναφέραμε.

Η στενὴ σχέση γαμικοῦ λέβητα καὶ λουτροφόρου στὴ διαδικασία τοῦ

γαμήλιου λουτροῦ, ἀλλὰ καὶ ἡ συχνὴ παρουσία καὶ τῶν δύο αὐτῶν ἀγ-

γείων στοὺς τάφους μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ ὑποθέσουμε ὅτι πιθανὸν καὶ οἱ

γαμικοὶ λέβητες νὰ συνδέονται μὲ ταφὴ ἄγαμων ἢ καὶ νιόπαντρων

νέων44.

Ὡστόσο, ἔχει διατυπωθεῖ καὶ ἡ ἄποψη ὅτι οἱ γαμικοὶ λέβητες καὶ τὰ

ἄλλα ἀγγεῖα μὲ γαμήλια διακόσμηση, ὅταν τοποθετοῦνται στοὺς τάφους

ὡς κτερίσματα, δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ ἔχουν σχέση μὲ ἄγαμο ἢ νιό-

παντρο νέο᾿ πιθανὸν νὰ εἶναι ἁπλὰ καὶ μόνο ἐνθύμια γάμου, ποὺ μπο-

ρεῖ νὰ συνοδεύουν στὸν τάφο κάθε νεκρό, γυναίκα ἢ ἄνδρα45. Η παρου-

σία τους ὄμως σὲ λίγους σχετικὰ τάφους ὑποδηλώνει πιθανὸν τὴ σύν-

δεσή τους μὲ εἰδικὴ κατηγορία νεκρῶν, τῶν ἄγαμων-ἄκληρων, γιὰ τοὺς

ὁποίους θὰ εἶχε νόημα ὁ συμβολισμὸς ποὺ ἀντιπροσωπεύει τὸ γαμήλιο

ἀγγεἷο. Ὁπωσδήποτε πάντως, ἂν χρησιμοποιοῦνται ὡς ὀστεοδόχοι ἢ

τεφροδόχοι κάλπεις, ἢ ἂν διακοσμοῦνται μὲ νεκρικὲς παραστάσεις ἢ

44. Γιὰ τὴν ἰσοδυναμία λουτροφόρων

καὶ γαμικῶν λεβήτων ὡς πρὸς τὴ γαμήλια

χρήση βλ. Ginouvés, Ba1aneutiké 282, ὁ

ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι καὶ οἱ γαμικοὶ λέβητες

χρησιμοποιοῦνταν ἀρχικά, ὅπως καὶ οἱ

λουτροφόροι, γιὰ τὸ γαμήλιο λουτρὸ καὶ

τοὺς ραντισμούς, καὶ ἀργότερα. στὰ κλα-

σικὰ χρόνια, γιὰ τὸν στολισμὸ τοῦ σπιτιοῦ

καὶ ὡς ἐνθύμια γάμου. Ὡς πρὸς τὴ νεκρι-

κὴ χρήση τῶν γαμικῶν λεβήτων, ἡ F. Har1-

Scha11er, 01h 50, 1972-75, 169, ἐπισημαίνει

ὅτι ἕπεται τῆς γαμήλιας, ὄχι ὅπως συμβαἲ

νει μὲ τὴ λουτροφόρο ποὺ ἐξαρχῆς εἶχε δι-

πλὴ χρήση. Καὶ ἡ Sabetai, Washing Painter

131-145, ὑποστηρίζει ὅτι ἡ νεκρικὴ λου-

τροφόρος, ἀκριβῶς λόγῳ τοῦ γαμήλιου

συμβολισμοῦ της, χρησιμοποιήθηκε μόνο

στοὺς τάφους τῶν ἄγαμων νεκρῶν. Γιὰ

τὸν προβληματισμὸ ἂν ἰσχύει τὸ ἴδιο καὶ

γιὰ τοὺς νεκρικοὺς γαμικοὺς λέβητες βλ.

Sgourou, Lebetes 26 σημ. 83. καὶ σ. 28. Ιὶὰ

τὴ σύνδεση τῶν γαμικῶν λεβήτων στοὺς

τάφους μὲ νιόπαντρες νεαρὲς γυναῖκες,

ἴσως στὸν πρῶτο τοκετὸ βλ. Véri1hac -

Via1, Mariage 328. A. Kauffmann-Samaras,

Revue du Louvre 51, 2001, 42. Γιὰ τὴν ἀφιέ-

ρωση γαμικῶν λεβήτων σὲ ἱερὰ ἀπὸ νιό-

παντρες γυναῖκες βλ. L. Kahi1, Mytho1o-

gica1 Repertoire of Brauron, στὸ Ancient

Greek Art and Iconography 243, ὅπου θεω-

ρεῖ ὅτι οἱ γαμικοὶ λέβητες ποὺ βρέθηκαν

στὸ ἱερὸ τῆς Βραυρωνίας Ἀρτέμιδος ἦταν

γαμήλια δῶρα τῆς ἑπομένης του γάμου

(ἐπαύλια), ποὺ ἀφιέρωναν στὴ θεὰ οἱ

νιόπαντρες γυναῖκες.

45. J. Bergemann, AM 111. 1996, 172-

173 σημ. 119-122 (μὲ βιβλιογραφία). Βλ.

καὶ Sgourou, Lebetes 28.
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ἄλλες μὲ νεκρικὸ συμβολισμό4ὀ, τότε τὰ γαμήλια αὐτὰ ἀγγεῖα δὲν μπο-

ροῦν νὰ Θεωρηθοῦν ὡς ἐνθύμια γάμου τῶν νεκρῶν. Θὰ πρέπει νὰ χρη-

σιμοποιοϋνταν σὲ δεύτερη χρήση ἢ νὰ κατασκευάζονταν εἰδικὰ γιὰ τὸν

46. Γενικὰ γιὰ τὶς νεκρικὲς παραστά-

σεις βλ. D. C. Kurtz, Vases for the Dead,

An Attic Se1ection. στὸ Ancient Greek and

Re1ated Pottery (Amsterdam 1984) 314-321.

Γὶὰ τὴν ὑποδηλούμενη νεκρικὴ σημασία

τῆς παράστασης τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης᾿

τοῦ τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῷ, σὲ γαμήλια

ἀγγεῖα ποὺ βρέθηκαν σὲ τάφους καὶ τῶν

παραστάσεων σὲ νεκρικὰ ἀγγεῖα (λήκυ-

Οοι. ἀλάβαστρα), μὲ τὴ νύφη καθιστὴ νὰ

πλέκει τὸ γαμήλιο στεφάνι ἢ νὰ κρατάει

στὰ χέρια μία λουτροφόρο ἢ ἕνα μικρὸ

παιδί, ἔγινε λόγος παραπάνω (σ. 167-168

σημ. 24-27). πὰ τοὺς ἄθλους ἡρώων. τὸν

ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ, τὶς σκηνὲς μα-

χῶν καὶ τὰ ἀντωπὰ καθιστὰ ζῶα, ποὺ δια-

κοσμοῦν γαμήλια ἀγγεῖα ἢ συνδυάζονται

μὲ γαμήλιες παραστάσεις σὲ ἀγγεῖα σὲ τά-

φους, βλ. παρακάτω σ. 178 σημ. 57-58. σ.

181 σημ. 61-62. σ. 185 σημ. 70, σ. 190 σημ.

77. Νεκρικὴ σημασία φαίνεται νὰ ἔχουν

καὶ μερικὲς παραστάσεις μὲ τραγικὲς νύ-

φες-θύματα, ὅπως ἡ Περσεφόνη. ἡ Ἰφιγέ-

νεια, ἡ Σεμέλη, ἡ Δανάη, ἡ Ἐριφύλη, ἡ

Ἀνδρομέδα. ἡ Ἀταλάντη. ἡ Πανδώρα. Τὸ

ἴδιο κλίμα σηματοδοτοῦν καὶ οἱ ἐρωτικὲς

καταδιώξεις του Κεφάλου ἀπὸ τὴν Ἠώ,

τῆς Ἀταλάντης ἀπὸ Ἔρωτες, τῆς Ὠρεί-

(ὶυιας ἀπὸ τὸν Βορέα. τῆς Εὐρώπης ἀπὸ

τὸν Δία-ταῦρο, ὅταν εἰκονίζονται σὲ γαμή-

λια ἢ νεκρικὰ ἀγγεῖα ποὺ βρίσκονται σὲ

τάφους. ὁπότε μᾶς ὁδηγοῦν στὴ σφαίρα

τῶν ἀγάμων καὶ τῶν νιόπαντρων νεκρῶν.

Βλ. S. Rutherfurd-Roberts. The Attic Pyxis

(1978) 179. 180. 184. 187. J. Oak1ey, Hoch-

zeit1iche Nuancen. στὸ Pandora 69-72. J.

Barringer, Europa and the Nereids, Wed-

ding or Funera1?,AJA 95. 1991, 658-665. Τὸ

ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ ἀλλα θέματα ποὺ εἶναι

σχετικὰ μὲ τὸν γάμο, ὅπως ἡ πάλη Πη-

λέως-Θέτιδος καὶ ἡ κρίση τοῦ Πάριδος, ἢ

οἱ γυναῖκες ποὺ χορεύουν γύρω ἀπὸ καρ-

ποφόρο δέντρο. ὅταν διακοσμοῦν νεκρικὰ

ἀγγεῖα. Βλ. Ε. ΚυΠΖε-Οδτιε, Beobachtun-

gen zur Bedeutung der Bi1der auf Grabva-

sen, AM 114. 1999, 65, πίν. 10 (1). 66-67.

πίν. 10 (3) (μελανόμορφη λήκυθος μὲ κρί-

ση Πάριδος, καὶ λευκὸ ἀλάβαστρο μὲ πά-

λη Πηλέως-Θέτιδος). Γὶὰ ἀλλα παραδείγ-

ματα σὲ ληκύθους τοῦ Κεραμεικοῦ βλ.

Kerameikos 1X 42, πίν. 25 (ταφ. 54, 2), V112.

σ. 67 πίν. 40 (4) τάφ. 242. 8. πίν. 53 (1. 3)

τάφ. 278, 5 (κρίση Πάριδος). Kerameikos

1X 42. πίν. 28 (τάφ. 98. 2). 32 (τάφ. 122, 1

καὶ 137. 2). 38 (τάφ. 68, 7). V112, πίν. 84

(τάφ. 482. 14). Krieger, Pe1eus and Thetis

22, 119 (πάλη Πηλέως-Θέτιδος). Keramei-

kos [Χ 39. πίν. 27 (2. 7) τάφ. 96, 2 καὶ 4, καὶ

πίν. 16 (5) τάφ. 117. 5. vuz. πίν. 52 (1. 6.

τάφ. 278. 3 (γυναῖκες γύρω ἀπὸ καρποφό-

ρο δένδρο). Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ καὶ τὴ σχέση

του μὲ τὸν θάνατό καὶ τὸν γάμο βλ. S.

Pfisterer-Haas,AM 1 18. 2003. 186, ἀρ. 5074.

Ἀνάλογη νεκρικὴ ἀτμόσφαιρα ἀποπνέει

καὶ ἡ παράσταση τῆς Δηλιακῆς Τριάδας,

ποὺ συνδυάζεται συχνὰ μὲ γαμήλιες πα-

ραστάσεις (βλ. παραπάνω κεφ. 111 σ. 94

σημ. 137), ὅταν εἰκονίζεται σὲ νεκρικὲς λη-

κύθους καὶ ἰδίως μαζὶ μὲ τὸν Διόνυσο ἐν

μέσῳ κλάδων κισσοῦ ἢ ἀμπέλου. Βλ.

ΚυΠΖε-Οδῆε ὅ.π. 65. καὶ Kerameikos V112.

πίν. 52 (1. 5-6) τάφ. 278, 1. 1X 42, πίν. 19 (2)

τάφ. 20. 7 καὶ 8. πίν. 28 (2) τάφ. 98. 1. Ο

ἴδιος συνδυασμὸς τῆς Δηλιακῆς Τριάδας
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θάνατο ἑνὸς ἄγαμου ἢ ἑνὸς νιόπαντρου νέου47. Εἶναι γνωστὰ ἄλλωστε,

ὅπως ἀναφέρει καὶ ὁ Ἀριστοφάνης στὶς Ἐκκλησιάζουσες43, ὅτι ὑπῆρ-

χαν τεχνίτες εἰδικευμένοι στὴν κατασκευὴ καὶ διακόσμηση νεκρικῶν

ἀγγείων.

Η παραπάνω προσέγγιση ὡς πρὸς τὸν διττὸ χαρακτῆρα - γαμήλιο ἢ

νεκρικό - τῆς λουτροφόρου καὶ τοῦ γαμικοῦ λέβητα δείχνει ὅτι βασικὰ

στοιχεῖα γιὰ τὸν προσδιορισμὸ του χαρακτῆρα αὐτῶν τῶν ἀγγείων εἶναι

ἡ εἰκονογραφία τους, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν τόπο ὅπου βρέθηκαν, σὲ

οἰκία, ἱερό, τάφο ἢ τόπο χθόνιας τελετουργίας. Ἕνα ἄλλο, πρωτίστης

σημασίας, στοιχεῖο εἶναι ὅτι τὰ σχήματα τῶν γαμήλιων αὐτῶν ἀγγείων

συνδέονται μὲ τὸ ἐξαγνιστικὸ καθαρτήριο λουτρὸ τόσο τῶν νεονύμφων

ὅσο καὶ τῶν ἄγαμων νεκρῶν (λουτροφορία).

Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση τῶν γαμήλιων ἀγγείων ποὺ βρέθηκαν

στὶς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου τῆς Ἐλευσίνας δὲν μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ἔχουμε

μία συνολικὴ εἰκόνα τοῦ διακόσμου τους. Οἱ σωζόμενες πάντως παρα-

στάσεις ἀπεικονίζουν κυρίως γαμήλια θέματα, ὅπως ἡ ἀγωγὴ τῆς

νύφης μὲ ἄρμα, οἱ προσκεκλημένοι στὸν γάμο, ἡ πάλη Πηλέως-Θέτιδος

καὶ οἱ πομπὲς Θεῶν - Δηλιακὴ Τριάδα καὶ Ἑρμῆς - ποὺ συνηθίζονται

σὲ γαμήλιες παραστάσεις. Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ ὁ γαμικὸς λέβης 1, μὲ

παράσταση, στὴν πίσω ὄψη, ἀναχωρησης/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ

ἄρμα κατενώπιον, καὶ ἡ ἀποσπασματικὴ λουτροφόρος ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ

(ΜΕλ 471), μὲ μία αἰνιγματικὴ παράσταση, ὅπου ἄνδρες μεταφέρουν

ἀνοιχτὰ ρηχὰ καλάθια καὶ δίνους, ἢ ἀκολουθοῦν κάποια πομπή, κρα-

μὲ διονυσιακὲς σκηνὲς ἀπαντᾶται καὶ σὲ

ἀμφορεῖς. Βλ. Burow, Antimenesma1er πίν.

6 (6). 134a (M4). CVA Mfinchen πίν. 14

(1542). 22 (1543), 57 (1524). Ἄγαμο νεκρό,

ἴσως πολεμιστῆ, μπορεῖ νὰ ὑποδηλώνει καὶ

ἡ παράσταση του γάμου τοῦ Πηλέως καὶ

τῆς Θἔτιδος στὸν Κρατήρα τοῦ Ρτεπςοἰε,

ποὺ βρέθηκε σὲ ἐτρουσκικὸ τάφο, ἀφοῦ

συνδυάζεται μὲ θέματα ποὺ ἔχουν νε-

κρικὸ συμβολισμό, ὅπως τά «Ἄθλα ἐπὶ

Πατρόκλῳ», ὁ θάνατος του Τρωίλου καὶ ὁ

Αἴας ποὺ μεταφέρει τὸν νεκρὸ Ἀχιλλέα.

Βλ. καὶ H. Shapiro, AJA 95. 1991, 642. εἰκ.

16 (ταφικοὶ ἀγῶνες).

47. Ο J. Boardman, BSA 47. 1952. 32.

πιστεύει ὅτι ὁ ἀποσπασματικὸς γαμικὸς

λέβης μὲ διακόσμηση θρηνωδῶν, ποὺ βρέ-

θηκε στὸν Κεραμεικό (Jd1 61-62. 1946/47.

74. ἀρ. 78-79. πίν. 23), θὰ πρέπει νὰ εἶχε

κατασκευαστεϊ εἰδικὰ γιὰ τὸν γάμο ἄγα-

μης κόρης, ὅπως καὶ οἱ λουτροφόροι. Βλ.

καὶ Sgourou, Lebetes 28 (UB 21).

48. Ἀριστοφ. Ἐκκλ. 996: ὅς [τῶν γρα-

φέων ἄριστοί τοῖς νεκροῖσί ζωγραφεῖ

τὰς ληκύθους.
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τοῦν κλαδιὰ καὶ μεταφέρουν τρίποδα μὲ τὴ συνοδεία αὐλοῦ καὶ κιθά-

ρας (εἰκ. 25α-δ). Ἀξίζει, πιστεύω, νὰ διερευνήσουμε ἂν ἡ εἰκονογραφία

τῶν γαμήλιων αὐτῶν ἀγγείων μᾶς ἐπιτρέπει νὰ προσδιορίσουμε τὸν

χαρακτῆρα τους.

Αὐτὸ ποὺ χαρακτηρίζει τὸν γαμικὸ λέβητα 1 εἶναι ὁ ἀντιφατικὰς χα-

ρακτήρας τῶν παραστάσεων στὶς δύο ὄψεις του (εἰκ. 22-23). Στὴ μία

εἰκονίζεται ἀγωγὴ νύφης μὲ ἄρμα, θέμα χαρούμενο καὶ ἑορταστικό, καὶ

στὴν ἄλλη ἀναχωρηση/ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἅρμα κατενώπιον,

θέμα δυσοίωνο, ἀφοῦ παραπέμπει στὸν πιθανὸ θάνατο τοῦ πολεμιστῆ

στὴ μάχη-

Συνήθως, ὅταν ἕνας ἀγγειογράφος διακοσμεῖ τὸ γαμήλιο ἀγγεῖο μὲ

παράσταση ἀγωγῆς νύφης μὲ ἅρμα, συμπληρώνει στὴν πίσω ὄψη τὸ

θέμα του, ἀπεικονίζοντας τοὺς συμμετέχοντες καλεσμένους, ἄνδρες καὶ

γυναῖκες, ἐνίοτε καὶ θεούς σπανιότερα ἐπαναλαμβάνει στὴν πίσω ὄψη

τὸ θέμα τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης, ὅπως βλέπουμε σὲ πολλὲς μελανόμορ-

φες λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴ νότια πλευρὰ τῆς Ἀκρό-

πολης49.

παράσταση καλεσμένων στὴν πίσω ὄψη ἔχουμε καὶ στὶς λουτροφό-

ρους ποὺ διακοσμοῦνται μὲ τὴν κρίση τοῦ Πάριδος, θέμα ἰσοδύναμο τοῦ

γάμου50. Ἐνίοτε, σὲ γαμικοὺς λέβητες ἢ ἄλλα ἀγγεῖα, ἡ κρίση τοῦ Πάρι-

δος συνδυάζεται μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης51. Ἄλλα θέματα ποὺ ἀπαντῶνται

στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης καὶ σὲ ἄλλα γαμήλια ἀγγεῖα

49. Γιὰ καλεσμένους του γάμου στὴν

πίσω ὄψη λουτροφόρων καὶ γαμικῶν λε-

βήτων. ποὺ διακοσμοῦνται στὴν κύρια

ὄψη μὲ ἀγωγὴ τῆς νύφης, βλ. παραπάνω

κεφ. 111 σ. 122-123 καὶ σημ. 3O καὶ 32 ἀντί-

στοιχα. Γιὰ τὴν παράσταση ἀγωγῆς τῆς

νύφης καὶ στὶς ὸύο ὄψεις βλ. κεφ. 111 σ. 120

σημ. 23.

50. Γιὰ τοὺς καλεσμένους τοῦ γάμου

στὴν πίσω ὄψη λουτροφόρων μὲ κρίση

Πάριδος στὴν ὄψη βλ. παραπάνω κεφ. I11

σ. 122-123 σημ. 3 1. Γενικὰ γιὰ τὶς παραστά-

σεις μὲ κρίση Πάριδος βλ. παραπάνω κεφ.

111 σ. 92 σημ. 126. Τὸ θέμα ἀπαντᾶται καὶ

σὲ νεκρικὰ ἀγγεῖα. Βλ. παραπάνω σ. 174

σημ. 46.

51. Γιὰ συνδυασμὸ ἀγωγῆς τῆς νύφης

καὶ κρίσης τοῦ Πάριδος στὶς δύο ὄψεις γα-

μικοῦ λέβητα. τοῦ ὕστερου 6ου π.Χ. αἰ..

βλ. CVA France15, Petit Pa1ais. πίν. 8 (8-9).

9 (1-4). F. Lissarrague. στὸ Cava1ier, Si1ence

e! fureur 223. εἰκ. 91. καὶ σ. 419. Ἴδιος συν-

δυασμὸς ἀπαντᾶται καὶ σὲ ἄλλα ἀγγεῖα.

Βλ. C1airmont. Parisurtei1 99 (K40. K44.

K48. K101).
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εἶναι ἡ πάλη Πηλέως-Θέτιδος52, θέμα ἰσοδύναμο ἐπίσης μὲ τὸ θέμα τοῦ

γάμου, καὶ ἡ παράσταση καρποφόρου δένδρου, μὲ γυναῖκες ποὺ χο-

ρεύουν γύρω του, θέμα ποὺ συνδέεται μὲ τὴ γονιμότητα τῶν νεονύμ-

φων53.

Βλέπουμε, ἔτσι, ὅτι στὶς λουτροφόρους ποὺ ἀφιέρωναν οἱ παντρεμέ-

νες μετὰ τὸν γάμο τους στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, τὴν παράσταση ἀγωγῆς

τῆς νύφης συμπλήρωναν, στὴν πίσω ὄψη, θέματα γαμήλιου κυρίως χα-

ρακτήρα. Μόνο σὲ πολὺ λίγες πρώιμες λουτροφόρους εἰκονίζονται

ἆθλοι ἡρώων (Περσεὺς - Νύμφες, Βελλερεφόντης - Χίμαιρα, Πήγασος,

Κάδμος - Δράκοντες, Θησεὺς - Μινώταυρος), παραστάσεις ποὺ δὲν συν-

δέονται μὲ τὸ θέμα τοῦ γάμου. Η Χ. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου

θεωρεῖ ὅτι οἱ παραστάσεις αὐτὲς πιθανὸν νὰ συμβολίζουν τὴν ἀνδρεία,

τὴν τόλμη καὶ τὴν ἀποφασιστικότητα τοῦ γαμπροῦ θὰ μποροῦσαν

ἀκόμη νὰ ὑποδηλώνουν τὸν ἀγῶνα του γαμπροῦ νὰ κερδίσει τὴ νύφη,

ὅπως συμβαίνει σὲ πολλοὺς μυθικοὺς γάμους54. Λίγες ἀκόμη μεμονωμέ-

νες παραστάσεις στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης μὲ δρο-

μεῖς, ἱππεῖς καὶ προτομὴ ἵππου θὰ μποροῦσαν ἴσως νὰ συνδεθοῦν μὲ τὶς

δραστηριότητες του γαμπροῦ ὡς ἀθλητῆ ἢ μὲ τὸ μέγεθος τῆς περιουσίας

του, ποὺ τοῦ ἐπέτρεπε νὰ ἀσχοληθεῖ μὲ τὰ ἄλογα55.

52. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου,

Λουτροφόροι ἀρ. 517, πίν. 105 (500 π.Χ.,

Ζ. τῆς Σαπφοῦς). Πὰ τὸ θέμα τῆς πάλης

Πηλέως-Θέτιδος σὲ γαμήλια ἀγγεῖα βλ.

παραπάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 140 σημ. 12-13, σ. 141

σημ. 18. Τὸ ἴδιο θέμα ἀπαντᾶται καὶ σὲ νε-

κρικὰ ἀγγεῖα. Βλ. παραπάνω σ. 174 σημ. 46.

53. Γιὰ γυναῖκες γύρω ἀπὸ καρποφόρο

δένδρο βλ. παπαδοπούλου- Κανελλοπού-

λου, Λουτροφόροι 202 ἀρ. 494-505 καὶ

515-516, πίν. 100-102, 105 (τελευτατο τέ-

ταρτο 6ου π.Χ. αἰ.). Τὸ ἴδιο θέμα ἀπαν-

τᾶται καὶ σὲ νεκρικὲς ληκύθους. Βλ. παρα-

πάνω σ. 174 σημ. 46.

54. παπαδοπούλου - Κανελλοπούλού

Λουτροφόροι 21, ἀρ. 142 (Κάδμος-δρά-

κοντες), 166 (Βελλερεφόντης-Χίμαιρα-Πή-

γασος), 284 (Θησεὺς-Μινὡταυρος), 288

(Περσεὺς-Νύμφες), 509 (Πήγασος), [3' τέ-

ταρτο 6ου π.Χ. αἰ. Γιὰ ἀγῶνες ἡρώων, γιὰ

νὰ κερδίσουν τὴ νύφη, βλ. Μανακίδου,

Ἅρματα 222, 229. Βλ. καὶ παραπάνω κεφ.

ΙΕΙ σ. 141 σημ. 17.

55. Κανελλοπούλου - παπαδοπούλου,

Λουτροφόροι ἀρ. 96, 97 (προτομὴ ἵππου,

ἀρχὲς ὅου π.Χ. αἱ), 142 (δρομεῖς, βἸ τέταρ-

το 6ου π.Χ. αἱ), 246, 297 (ἱππεῖς, βἸ τέταρ-

το καὶ μέσα 6ου π.Χ. αἱ). Γιὰ τὴ σύνδεση

τῆς προτομῆς του ἵππου μὲ τὴν τάξη τῶν

ἱππέων καὶ τὰ βραβεῖα τῶν ἱππικῶν ἀγώ-

νων βλ. Ι. Scheib1er, Bi1d und GeféiB, Id!

102, 1987, 75, 76. Γιὰ τὴ σύνδεσή της μὲ τα-

φικοὺς ἀμφορεῖς βλ. παρακάτω σ. 178

σημ. 58.
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Η ἀναλυτικὴ μελέτη τοῦ Η. Hoffmann τὸ 1980 γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῶν

παραστάσεων τῶν ἀρχαίων ἀγγείων καταδεικνύει ὅτι πολλὰ μεμονω-

μένα μοτίβα ἢ θέματα εἶχαν πολλαπλὴ σημασία καὶ λειτουργία5ὀ. Γιὰ νὰ

ἀποκρυπτογραφήσουμε τὸ μήνυμά τους, διαφορετικὸ κάθε φορά, θὰ

πρέπει νὰ λαμβάνουμε ὑπόψη μας καὶ ἄλλα στοιχεῖα, ὅπως τὸν τόπο

εὕρεσής τους, τὸ εἶδος τοῦ ἀγγείου ποὺ εἰκονογραφοῦν, τὶς πολλαπλὲς

χρήσεις του ἢ τὸν συμβολισμὸ ἑνὸς ἰδιαίτερου χαρακτηριστικοῦ στὶς

παραστάσεις. Ἔτσι, οἱ ἄθλοι ἡρώων, θέμα πολυσήμαντο, ὅταν συνδυά-

ζονται μὲ γαμήλιες παραστάσεις σὲ γαμήλια ἀγγεῖα ἀπὸ ἱερὰ θεοτήτων

προστατίδων τοῦ γάμου, ὅπως τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, εἶναι εύλογο νὰ

θεωρηθεῖ ὅτι ὑποδηλώνουν τὴν ἀνδρεία τοῦ γαμπροῦ.

Εἶναι δύσκολο νὰ ἰσχυρισθοῦμε τὸ ἴδιο, ὅταν ὁ συνδυασμὸς γαμήλιου

θέματος (ἀγωγὴ τῆς νύφης) με ἄθλους ἡρώων ἀπαντᾶται σε ἀμφορεῖς57

ποὺ δὲν γνωρίζουμε ἂν βρέθηκαν σὲ ἱερὸ ἢ τάφο, ὥστε νὰ διακρίνουμε

τὸν γαμήλιο-ἀναθηματικὸ ἢ νεκρικὸ χαρακτῆρα τους. Τὸ γεγονὸς ὅτι

πολλοὶ ἀμφορεῖς διατηρήθηκαν ἀκέραιοι ἴσως νὰ συνηγορεῖ γιὰ τὴν

ἀνεύρεσή τους σὲ τάφους καὶ γιὰ τὸν νεκρικό τους χαρακτήρα. Ἄλλω-

στε, ἄθλοι ἡρώων, ὅπως καὶ ἀθλητές, ἱππεῖς, ἁρματοδρομίες καὶ προ-

τομές ἵππων, διακοσμοῦν συχνὰ νεκρικὲς ληκύθους καὶ ἄλλα ἀγγεῖα ποὺ

βρίσκονται σὲ τάφους58. Γί αὐτὸ ἀπαιτεῖται ἰδιαίτερη προσοχή, ὅταν

56. H. Hoffmann. Knotenpunkte. Be-

deutungsstruktur der griechischen Vasen,

Hephaistus 2. I980. [27-155. Βλ. καὶ 1.

Scheib1er. Bi1d und GeféB, Jd1 102. 1987.

57-1 18. εἰκ. 1-39.

57. Γιὰ συνδυασμὸ ἀγωγῆς τῆς νύφης

μὲ ἄθλους ἡρώων στὴν πίσω ὄψη ἀμφο-

ρέων βλ. CVA Brit. Mus. 3, [II He. πίν. 28

(1a-c). 3| (Sa-b) καὶ 34 (4), Θησεὺς-Μινώ»

ταυρος. πίν. 38 (1a-b). Ἡρακλῆς-Κύκνος.

Ph. Zapheiropou1ou. Vases du Musée de

Sa1onique. BCH 94. 1970. 365-369. είκ. 3-5.

Ἡρακλῆς-λέων Νεμέας. Béhr, Schauke1ma-

[er πίν. 168 (P3). Ἡρακλῆς-λέων Νεμέας.

CVA Pari's Louvre 3, 111 He. πίν. 3 (1-2 καὶ

4). Ἡρακλῆς-Ἀλκυονεύς. Ο ἴδιος συνδυα-

σμὸς καὶ σὲ ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας Ε. Βλ.

παραπάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 121 σημ. 27.

58. Γιὰ ἄθλους ἡρώων σε ληκύθους καὶ

ἄλλα ἀγγεῖα ἀπὸ τάφους τοῦ Κεραμεικοῦ

βλ. Kerameikos ΙΧ, 40, νιι2. πίν. 99 (2).

τάφ. 242.4. Θησεύς-Μινώταυρος. Βλ. καὶ 1.

Scheib1er, The Archaic Cemetery. Keramei-

kos books no. 3 (1973) 27-28, εἰκ. 27 (Ἥρα-

κλῆς, Ἀμαζόνες). Γιὰ τὴ νεκρικὴ σημασία

τῶν παραστάσεων μὲ ἀθλητές, ἁρματο-

δρομίες. πομπὴ ἱππέων καὶ προτομὴ ἵππου

βλ. Η. Shapiro, AJA 95. 1991. 639-642 (τα-

φικοὶ ἀγῶνες). Ι. Scheib1er, IdἸ 102, 1987.

76 (προτομὴ ἵππου. ταφικὸ σύμβολο).

Βλ. καὶ Ε. Simon, Die gn’echischen Vasen

(1976) 79. πίν. 62 (πολλαπλὲς σημασίες

προτομῆς ἵππου).
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ἀναζητοῦμε τὸν χαρακτῆρα αὐτῶν τῶν πολυσήμαντων παραστάσεων.

Ὁπωσδήποτε ὄμως ὁ συνδυασμὸς στὸν γαμικὸ λέβητα 1 τοῦ θέματος

τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ μὲ ἅρμα κατενω-

πιον εἶναι δύσκολο νὰ θεωρηΘεἷ ὅτι ἔχει γαμήλια σημασία. Καὶ τοῦτο

γιατὶ τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ βρέθηκε σὲ μία πυρὰ χθόνιας μορφῆς στὸ ἐλευσι-

νιακὸ ἱερό, κέντρο μυστηριακῆς λατρείας.

Δὲν εἶναι ἐπίσης εὔκολο νὰ πιστέψουμε, ὅπως ἔχει ὑποστηριχθεῖ γιὰ

τὸν γαμικὸ λέβητα τοῦ Χιοῦστον 34.129 (εἰκ. 51α-β) ποὺ συνδυάζει

παράσταση κρίσης Πάριδος μὲ ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ μὲ ἄρμα κατε-

νὠπιον, ὅτι οἱ ἀγγειογρἀφοι, προκειμένου νὰ διακοσμήσουν τὴν πίσω

ὄψη τοῦ ὰγγείου, διάλεγαν ἕνα τυχαϊο θέμα, ποὺ τὸ ἀντέγραφαν ἀπὸ

κάποιο ἄλλο ἀγγετο59. Μετὰ τὶς μελέτες τοῦ Hoffmann ἔχει γίνει γενικῶς

ἀποδεκτὸ ὅτι οἱ παραστάσεις ἑνὸς ἀγγείου στὶς δύο ὄψεις του συνιστοῦν

μία ἑνιαία σύνθεση, μέσῳ τῆς ὁποίας ἐπιδιωκεται νὰ παρουσιαστοῦν τὰ

γεγονότα (Vorffihrung von Leitbi1dern) ἀλλὰ καὶ τὸ ἰδεολογικό τους

περιεχόμενο (Idea1e Verhaftungsmustern) ποὺ δίνει καὶ κάποιο μήνυμα,

κυρίως στοὺς νέουςὀθ.

Ο ἴδιος συνδυασμὸς, ὅπως στὸν γαμικὸ λέβητα 1, δηλαδὴ ἀγωγὴ τῆς

νύφης καὶ ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ, ἀπαντᾶται ἀπὸ τὰ μέσα καὶ τὸ β᾿

59. Sgourou, Lebetes 62-63, σχόλια γιὰ

τὸν γαμικὸ λέβητα του Χιοῦστον 34.129

δυασμὸς ἀγωγῆς τῆς νύφης ἢ κρίσης τοῦ

Πάριδος μὲ ἀναχώρηση/ἀποχαιρετισμὸ πο-

(λείπει τὸ ψηλὸ πόδι), ποὺ ἔχει διακοσμή-

θεϊ ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Λούβρου F6, 560-540

π.Χ. Η Ἀ. Ἀλεξανδρῆ ἐπίσης (στὸ Καλλί-

στευμα 111-112). σχολιάζοντας τὴν ἴδια

παράσταση, ἀναγνωρίζει στὸ τέθριππο

κατενώπιον ἄρμα μία εὐρύτερη σημασία

πού, πέρα ἀπὸ τὸν σχηματικὸ πολεμικὸ

χαρακτῆρα του, παραπέμπει μᾶλλον συμ-

βολικὰ στὴ γαμήλια πομπή. Ο C1airmont

ἐξάλλου (Parisurtei1 98) πιστεύει ὅτι ὁ συν-

δυασμὸς τῆς κρίσης Πάριδος μὲ τὸ τέθριπ-

πο κατενώπιον ἄρμα καὶ τὸν ἀποχαιρετι-

σμὸ πολεμιστῆ δύσκολα μπορεῖ νὰ συνδε-

Θεἷ μὲ τὸν Τρωικὸ κύκλο. Τέλος, ἡ SpieB,

Kn’egerabschied 149. ἀναφέρει ὅτι ὁ συν-

λεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα

ἀπαντᾶται σὲ λίγα ἀγγεῖα, εἶναι δευτερεύ-

ουσας σημασίας καὶ δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμη-

νευθεἷ. [ὶὰ τὸν γαμικὸ λέβητα τοῦ Χιοῦ-

στον βλ. καὶ παρακάτω σ. 181 σημ. 63, σ.

194 σημ. 84.

60. Γὶὰ τὴ σύνδεση τῶν παραστάσεων

τοῦ ἀγγείου σὲ ἕνα ἐννοιολογικὸ σύνολο

βλ. Η. Hoffmann, Knotenpunkte. Zur Be-

deutungsstruktur griechischer Vasenbi1der,

Hephaistos 2, 1980, 141. Τοῦ ἰδίου, Hephai-

stos 9, 1988, 160. Βλ. ἐπίσης καὶ Ι. Scheib1er,

Bi1d und GeféiB, IdἸ 102. 1987. 57-118 καὶ

ἰδιαίτ. 86-98 (ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ

μὲ ἄρμα).
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Ιἱἱκ. «Wu-fl. Γαμήλιε πομπὴ καί ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἅρμη m‘ ἀμφορέα.

Tarquinia. Ἐθνικὸ Μουσεῖο RC 1061.

Εἰκ. Sou-,8. Γαμήλια ,πομπὴ καί ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἅρμα σὲ ἀμφυρἐα.

Παρίσι, Λούβρο F205.
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μισὸ τοῦ 6ου π.Χ. αἱ. καὶ σὲ δύο ἀμφορεῖς, τῆς Tarquinia καὶ τοῦ Λού-

βρου (εἱκ. 49α-β καὶ 5οα-β)- παρόμοιοι συνδυασμοὶ εἰκονίζονται σὲ μερι-

κοὺς ἀκόμη ἀμφορεϊςβὶ. Ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ ἀπεικό-

νιση ἀγωγῆς τῆς νύφης τοῦ τύπου χεὶρ ἐπὶ καρπῶ καὶ ἀποχαιρετι-

σμοϋ πολεμιστῆ σὲ νεκρικὴ ἐρυθρόμορφη λουτροφόρο «τῶν πολε- ᾿

μιστῶν» τοῦ 5ου π.Χ. αἴἰῢ2 Ἐπίσης, ἰσοδύναμες μὲ τὸν γάμο παραστά-

σεις, ὅπως ἡ κρίση τοῦ Πάριδος καὶ ἡ ἐπιστροφὴ τῆς Ἑλένης (εἰκ. 51a-

β, 52α-β), ὅταν συνδυάζονται στὴν ἄλλη ὄψη τοῦ ἀγγείου μὲ σκηνὴ ἀπο-

χαιρετισμοῦ τοῦ πολεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα, θὰ πρέπει νὰ

εἶχαν τὴν ἴδια σημασία μὲ αὐτὴ ποὺ προσπαθοῦμε νὰ ἀνιχνεύσουμε

στὴν παροῦσα μελέτη63.

61. Γιὰ παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης

καὶ ἀποχαιρετισμοῦ τοῦ πολεμιστῆ μὲ τέ-

θριππο κατενώπιον ἄρμα σὲ ἀμφορεῖς βλ.

τὸν ἀμφορέα RC 1061 τῆς Tarquinia, CVA

Tarquinia 2, ΙΕΙ [-1, πίν. 26 (1-3). Γιὰ τὸ ἴδιο

ἀγγεῖο βλ. Beaz1ey, Para 56 (58bis), καὶ 1.

Krauskopf, AA 92, 1977, 17, ἀρ. 2 (περὶ τὸ

550-540 π.Χ., ὁμάδα Ε), τὸν ἀμφορέα F205

τοῦ Λούβρου, CVA Louvre 3, ΙΕΙ He. πίν.

21 (1 καὶ 3), τελευταῖο τέταρτο τοῦ 6ου

π.Χ. αἱ. πὰ παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης

μὲ ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ μὲ τέθριππο

σὲ πλάγια ὄψη βλ. τὸν ἀμφορέα 1413, CVA

Mfmchen 1, πἱν. 45 (1), 46 (1). 47 (4-5), 52

(5), περὶ τὸ 510-500 π.Χ., ὁμάδα Λεάγρου.

mi παράσταση ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ ἀπο-

χαιρετισμὸ πολεμιστῆ πεζῆ, χωρὶς ἄρμα,

βλ. τὸν ἀμφορέα F207 τοῦ Λούβρου, CVA

Louvre 3, [II He, πίν. 22 (1 καὶ 4). Τὸν ἴδιο

νεκρικὸ χαρακτῆρα ἀπηχεῖ καὶ ἡ παρά-

σταση ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ σκηνὴ μάχης

στὴν πίσω ὄψη, βλ. τὸν ἀμφορέα 1375 τοῦ

Μονάχου, CVA Mfinchen 1. πίν. 9 (3-4)

(περὶ τὸ 550-540 π.Χ., ὁμάδα E), καθὼς

καὶ μὲ παράσταση τοῦ Αἴαντα νὰ μεταφέ-

ρει στὸν ὦμο τὸν νεκρὸ Ἀχιλλέα, βλ. τὸν

ἀμφορέα 1729/4 τῆς Μελβούρνης, Α. D.

Trenda11, Greek Vases in the Nationa1 Ga11ery

of Vtctoria (1978) 4, πίν. 3b, 4a (ὁμάδα E).

62. R. Stupperieh, Staatsbegrabnis und

Privatgrabma1 im k1assischen Athen (1977)

Tei1 1, 156 σημ. 3 (ὅπου κατάλογος λουτρο-

φόρων «τῶν πολεμιστῶν», ἀρ. 113, Boston,

Mus. of Fine Arts 03.802), 157 σημ. 3.

63. Γιὰ παράσταση κρίσης του Πάρι-

δος καὶ ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ τέ-

θριππο κατενώπιον ἄρμα βλ.: (α) τὸν γα-

μικὸ λέβητα ἀπὸ τὸ Χιοῦστον ἀρ. 34.129.

Beaz1ey, ABV 125 (32), Τιβέριο, προβλή-

ματα εἰκ. 28-31, (β) τὸν ἀμφορέα στὸ Μο-

numenti Lincei I, 1889. 906, πίν. V (13).

τάφ. CCCXI. Βλ. καὶ C1airmont, Pan'surtei1

32, 98 (K58). Τὸ ἴδιο νόημα ἔχει καὶ ὁ συν-

δυασμὸς τῆς κρίσης τοῦ Πάριδος μὲ ἀπο-

χαιρετισμὸ πολεμιστῆ πεζῇ, χωρὶς ἄρμα.

Βλ. Burow, Antimenesma1er πίν. 98 (99). Γιά

παράσταση, σὲ ἀμφορεϊς, τῆς ἐπιστροφῆς

τῆς Ἑλένης καὶ ἀποχαιρετισμοῦ πολεμι-

στῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα βλ.

Burow, Antimenesma1er πίν. 28Α-Β (26).

τελευταῖο τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ. Γὶὰ τὴν ἐπι-

στροφὴ τῆς Ἑλένης καὶ μάχη μὲ ἄρμα

βλ. Beaz1ey, ABV 142 (ἀρ. 4), ὁμάδα Ε. Ζ.

τοῦ Towry-Whyte. Γιὰ τὸ ἴδιο ἀγγεῖο βλ.
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Ιίίκ. S1ut-fl. Κρίση Πὴριὸυς κιΐ ἀποχαιρετισμὸς Ho1s/non} μὲ ἅρμα σὲ γαμικὸ

λέβητα (ὸὲιἱ εἶναι σωστὴ ἡ συμπλήρωση τοῦ ποὁιοῦ). Χιι) ῦστον, Museum ofFine Arts

34.Ἰ29.

Ιίίκ. 52ιι-β, Ἐπιστροφὴ Ἑλένης καὶ ἀποχαιρετισμὸς πτολεμιστῇ μὲ ἄδωμασὲ ἀμφορέα.

('mnpiégne. Muxée Vivene1 983.
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Θὰ πρέπει νὰ ἐπισημάνουμε ὅτι ἡ κύρια παράσταση στὰ παραπάνω

ἀγγεῖα εἶναι ἡ γαμήλια- ἡ παράσταση τῆς πίσω ὄψης σκοπὸ ἔχει νὰ

ἑρμηνεύσει, νὰ ἐνισχύσει ἢ νὰ διαφοροποιήσει τὴ σημασία τῆς κύριας

παράστασης. Γί αὐτὸ πιστεύω ὅτι ἡ ἑρμηνεία τῆς παράστασης τῆς πίσω

ὄψης ἀποτελεῖ τὸ κλειδὶ γιὰ τὸν προσδιορισμὸ τοῦ γαμήλιου ἢ νεκρικοῦ

χαρακτῆρα τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1. Θὰ πρέπει καταρχὴν νὰ σημειώσουμε

ὅτι τὸ κατενώπιον ἅρμα εἶναι ἕνα πολυσήμαντο μοτίβο, ὅπως παρατη-

ρεῖ ὁ G. Hafner“. Συνδέεται κυρίως, ὅπως ἀναφέρει, μὲ τὴν ἀναχώρη-

ση/ἀποχαιρετισμὸ τοῦ πολεμιστῆ, ἀλλὰ συχνὰ τὸ χρησιμοποιοῦν καὶ οἱ

Θεοί, ἐνίοτε καὶ ὁ Ἡρακλῆς. Σέ μερικὲς ἄλλες περιπτώσεις τὸ κατενώ-

πιον τέθριππο ἅρμα παριστάνεται σὲ ἀναμονὴ δίπλα στὸν ἥρωα ποὺ

μάχεται, ἐνῶ σπάνια, σέ δυσερμήνευτες παραστάσεις, ταυτίζεται μὲ τὸ

ἅρμα τῆς νίκης κατὰ τὴ θριαμβευτικὴ ἐπιστροφὴ τοῦ πολεμιστῆ ποὺ στε-

φανώνεται. Ἀπαντᾶται ὄχι μόνο στὴν ἀγγειογραφία ἀλλὰ καὶ στὴν πλα-

στική, ὅπως βλέπουμε στὰ ἀρχαϊκὰ ἀετώματα τῶν ναῶν στοὺς Δελφοὺς

καὶ στὸν Σελινούντα, ὅπου δηλώνει τὴν ἐπιφάνεια τῶν θεῶν.

Τὸ τέθριππο ὄμως κατενώπιον ἄρμα στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία, ὅπως

εἴδαμε καὶ παραπάνω σχολιάζοντας τὸν γαμικὸ λέβητα 1, συνδέθηκε

ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ όου π.Χ. αἱ., ὅταν πρωτοεμφανίστηκε, μὲ τὴν ἀναχώ-

ρηση/ἀποχαιρετισμὸ ἐπωνύμων ἡρώων καὶ σηματοδοτοῦσε τὸν ἡρωικὸ

θάνατο. Η ἀπεικόνισή του ἀργότερα καὶ σὲ καθημερινές σκηνἐς ἀνα-

χώρησης/ἀποχαιρετισμοῦ ἁπλῶν ἀνώνυμων Ἀθηναίων πολεμιστῶν δεί-

χνει τὴν πρόθεση τοῦ ἀγγειογράφου νὰ τοὺς ἀνυψώσει στὴν ἡρωικὴ

σφαίραὀ5.

L. Gha1i-Kahi1, Les en1évements et 1e retour

d Ἡé1éne dans 1es textes ει [es documents

figurés (1955) πίν. 45 (2).

64. Hafner, Vtergespanne 41-42 (ἀπο-

χαιρετισμὸς πολεμιστῆ), 43 (ἄρμα νίκης),

43-45 (ἄρμα θεῶν ἢ Ἡρακλέους), 45-46

(ἄρμα ποὺ περιμένει τὸν πολεμιστὴ στὴ

μάχη), 46 (ἅρμα χωρὶς ἡνίοχο).

65. Η ἀναχώρηση/ἀποχαιρετισμὸς τοῦ

πολεμιστῆ μὲ τέθριππο ἄρμα εἶναι, κατὰ

τὴν Ι. Scheib1er,Jd1 102, 1987, 86, μία μυθι-

κή. σέ ἡρωικὴ σφαίρα, ὑπέρβαση. Μὲ μνη-

μειακὸ τρόπο ἀποδίδει ὁ Ζ. τοῦ Ἀντιμένη

τὸ θέμα αὐτὸ στοὺς ἀμφορεῖς του, ὅπου

στὴν Α ὄψη εἰκονίζεται ἀποχαιρετισμὸς

μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα καὶ τοὺς

οἰκείους τοῦ πολεμιστῆ, ἢ μόνο τέθριππο

κατενώπιον στὴν πίσω ὄψη εἰκονίζονται

οἰκεῖοι καὶ συμπολεμιστές ποὺ τὸν ἀπο-

χαιρετοϋν (Burow, Antimenesma1er πίν.

528. 793. 68A, 1118), ἢ μάχη ὁπλιτῶν

(αὐτόθι πίν. 124B. Βλ. καὶ Ν. Βερδελῆ,
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Ἀναμφίβολα τὸ θέμα τῆς ἀναχωρησης/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ, μὲ

ἢ χωρὶς ἄρμα, ἐκφράζει θλίψῃ καὶ φόβο γιὰ τὸν θάνατο τοῦ πολεμιστῆ

στὴ μάχηββ, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν ἀγωγὴ τῆς νύφης, σκηνὴ χαρᾶς γιὰ τοὺς

νεόνυμφους καὶ τοὺς οἰκείους τους. Τὸν νεκρικὸ χαρακτῆρα τῆς παρά-

στασης μὲ ἀναχώρηση/ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ καταδεικνύει καὶ τὸ

γεγονὸς ὅτι τὸ θέμα αὐτὸ ἀπαντᾶται σὲ πολλὰ κτερίσματα τάφων -

συχνότερα σὲ ληκύθους - καὶ ὑποδηλώνει ἀσφαλῶς τὸν θάνατο τοῦ

πολεμιστῆ στὴ μάχηὀἼ. Ἐνδεικτικὸ τῆς νεκρικῆς σημασίας τοῦ θέματος

εἶναι ὅτι καὶ στὶς ἐναγιστικὲς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου βρέθηκαν τρία

ἀγγεῖα - ἕνα πινάκιο καὶ δύο λήκυθοι —, διακοσμημένα μὲ ἀναχώρηση

πολεμιστῆ (τύπος χωρὶς ἄρμαγῢ.

ΑΕ 1952. 104. πίν. 2 καὶ ΙΟ. Κρατήρας τοῦ

Ἐξηκία. Μ. Moore, AM 76. 1972. 4, πίν. 3.

εἰκ. 9-10. ἀμφορέας Orvieto 1640). Ἐνίοτε

ὁ ἀποχαιρετισμὸς μὲ ἄρμα εἰκονίζεται καὶ

στὶς δύο ὄψεις. ἀλλὰ μὲ τέθριππο κατενω-

πιον ἄρμα στὴ μία καὶ μὲ ἄρμα σὲ πλάγια

ὄψη στὴν ἄλλη. Βλ. CVA Mfinchen 1. πίν.

28 (4) καὶ 31 (1), ἀρ. 1396 (ἀμφορέας τοῦ

Ἑξηκία). ΒὁΙπ, Schauke1maker πίν. 186

(a-c V1 Mende. ἀμφορέας Ζ. τῆς Αἰώρας).

Μ. Moore.AM 76. 1972, 5. πίν. 4. εἰκ. 1 1-12

(κάνθαρος Φλωρεντίας 3887. τελευταῖο

τέταρτο 6ου π.Χ. αἰ.).

66. Γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς παράστασης

τοῦ ἀποχαιρετισμοῦ τοῦ πολεμιστῆ βλ.

κεφ. I11 σ. 85 σημ. 98. Ο Η. Hoffmann,

Knotenpunkte, Hephaistos 2, 1980. 142,

θεωρεῖ ὅτι τὸ θέμα ἐξυμνεῖ τὸν «θάνατον

καλὸν» τοῦ πολεμιστῆ στὴ μάχη. ἐνῶ ἄλλοι

μελετητὲς τὸ ουνδέουν μὲ τὸ ἀξιόμαχο καὶ

ἑτοιμοπόλεμο τῆς πὀλης. Βλ. SpieB, Kn'eger-

abschied 19. 97-98. 150. Η Ι. Scheib1er, IdἸ

102. 1987, 87-88. τονίζει τὴ σύνδεση τοῦ θέ-

ματος αὐτοῦ μὲ τὴν τάξη τῶν ἱππέων πο-

λεμιστῶν. τὴ μαχητική τους ἱκανότητα καὶ

τὴν ἱκανότητα ἀντίστασης τῆς πὁλης.

67. Γιὰ τὴν παράσταση τοῦ ἀποχαιρετι-

σμοῦ του πολεμιστῆ χωρὶς ἄρμα σὲ νεκρι-

κὲς ληκύθους βλ. C. Haspe1s, Attic B1ack-

Figured Lekythoi (1936) 67. 205, πίν. 9 (5),

13 (3b). Kerameikos VII 2, πίν. 1 (τάφ. 5, 1).

39 (τάφ. 242, 5), 92 (1 . 2: τάφ. 520, 35 XX27.

Ι). 98 (6-8: τάφ. 897). β᾿ μισὸ 6ου π.Χ. αἱ.

Βλ. καὶ Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 84 σημ.

106. 85 σημ. 118. Παράσταση ἀποχαιρετι-

σμοῦ πολεμιστῆ (ἔνδυση του πολεμιστῆ

πρὶν ἀπὸ τὴ μάχη) εἰκονίζεται καὶ σὲ νε-

κρικὸ λουτήριο ἀπὸ τὸ Μενίδι, στὸ ψηλὸ

πόδι του. Βλ. D. Ca11ipo1itis-Feytmans, Les

1outeria attiques (1965) 56 (M10), πίν. 20-21

(κύκλος του Ζ. τοῦ Ἀντιμένη, 520 π.Χ.).

68. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 79, πίν. 29

καὶ εἰκ. 4 (Γ5), πινάκιο, 520-500 π.Χ.. σ. 84,

πίν. 33 καὶ εἰκ. 3 (B6), λήκυθος, καὶ σ. 85,

πίν. 34 καὶ εἰκ. 3 (B10). λήκυθος (τέλη 6ουο

ἀρχὲς 5ου π.Χ. αἰ.). Βλ. καὶ ἄλλο πινάκιο

μὲ τὸ ἴδιο θέμα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσί-

νας, ἀρ. 4270, D. Ca11ipo1itis-Feytmans, Les

p1ats attiques a figures noires (1974) 174, πίν.

60 (16).
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ἱ I

Εἰκ. 53α-β. Ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἅρμα καὶ ἀντωπὰ λέοντες μὲ σφίγγα σὲ

κιονωτὸ κρατήρα. Ὀξφόρὁη, Ashmo1ean Museum Ι90.

Τὸ μήνυμα τοῦ θανάτου φαίνεται ὅτι ἐπιτείνουν καὶ τὰ καθιστὰ ἀν-

τωπὰ ζῶα - λέοντες, σφίγγες ἢ σειρῆνες - συνήθη στὴν ταφικὴ εἰκονο-

γραφία, ποὺ κοσμοῦν τὴν πίσω ὄψη κρατήρων τοῦ Λυδοῦ καὶ τοῦ κύ-

κλου του. Στοὺς κρατῆρες αὐτοὺς εἰκονίζεται στὴν ὄψη ἀναχώρηση/

ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα καὶ ἑκατέρω-

θεν ὁπλίτες ποὺ μονομαχοῦν ἢ μορφὲς ποὺ ἀποχαιρετοϋν69 (εἰκ. 53α-β).

Ὅταν ὁ ἴδιος συνδυασμὸς διακοσμεῖ γαμήλια ἀγγεῖα, ὅπως ἕναν, χαμένο

σήμερα, γαμικὸ λέβητα ἀπὸ τὸ ἐλευσινιακὸ ἱερό (εἰκ. 54α-β) καὶ ἕναν

ἄλλο ἀπὸ τάφο στὴν Ἐρέτρια70 (εἰκ. 55α-β), εἶναι εὔλογο νὰ ὑποθέσουμε

ὅτι προορίζονταν γιὰ ταφικὴ χρήση, γιὰ ἄγαμο ἄνδρα.

69. Γὶὰ συνδυασμὸ τεθρίππου κατενώ-

πιον ἅρματος μὲ ἀντιθετικὰ ζῶα σὲ κρα-

τῆρες βλ. Τιβέριο. Λυδὸς πίν. 19 (α-β), Πα-

νεπιστήμιο Harvard, Fogg Art Museum.

Τοῦ ἰδίου, Προβλήματα εἰκ. 20-24. κρατή

ρας τῆς Ὀξφόρδης (Ζ. τοῦ Λούβρου F6).

70. Πὰ τὸν γαμικὸ λέβητα ἀπὸ τὸ ἐλευ-

σινιακὸ ἱερό (λείπει τὸ πόδι), παλιὸ εθρη-

μα πιθανότατα τοῦ Φίλιου, βλ. Beaz1ey,

ABV 87. ἀρ. 20. Z. τοῦ Λονδίνου B76. 560-

550 π.Χ. Τὸ ἀγγεῖο περιγράφει γιὰ πρώτη

φορὰ ὡς ὑδρία (σωζ. ὕψ. 0.34 μ.. διάμ. στο-

μίου (),18 μ.) ὁ Μ. Ni1sson,Jd1 18. I903. I47.

Δὲν τὸ ἐντόπισα στὸ Μουσεῖο τῆς Ἐλευσί-

νας. ἀλλὰ φωτογραφία του, μὲ τὸν ἀριθμὸ

τοῦ παλιοῦ ἀπολεσοέντος καταλόγου τοῦ

Μουσείου (Π.Κ. 1755), ὑπάρχει στὸ φωτο-

γραφικὸ Ἀρχεῖο τοῦ Γερμανικοϋ Ἀρχαιο-
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(Ι

β

Εἱκ. 54α-β. Ἁποχιιιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ ἅρμα καὶ ἀντωπὰ λέοντες σὲ γαμικὸ

λέβητα (χιι/πίνω σήμερα). Μουσεῖο Ἐλευσίνας Π. Κ. I755.
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ἔ i

Εἰκ. 55α-β. Γαμικὸς λέβης ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια μὲ ἀποχαιρετισμὸ πολεμιστῆ καὶ ἀντω-

ποὐς λέοντες στὸν λαιμό. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Μουσεῖο ΕΜ 12075.

Η F

Εἱκ. 56α-β. Γαμικὸς λέβης ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια μὲ κρίση Πάριδος καὶ ἀντωπὸς λέον-

τες στὸν λαιμό. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Μουσεῖο ΕΜ 1004.
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Στὰ ἀγγεῖα τοῦ 6ου π.Χ. αἰ. καὶ μόνο ἡ παράσταση τεθρίππου κατε-

νωπιον ἅρματος, μὲ ἀναβάτες τὸν πολεμιστῆ καὶ τὸν ἡνίοχο, λειτουργεῖ

ὡς συντομογραφία τοῦ θέματος τῆς ἀναχωρησης/ἀποχαιρετισμοῦ πολε-

μιστῆ, ὅπως βλέπουμε σὲ ἀμφορεῖς τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμένη71, ὅπου στὴν

πίσω ὄψη συμπληρώνεται τὸ θέμα τῆς ἀναχωρήσης μὲ τοὺς συγγενεῖς

καὶ συμπολεμιστὲς ποὺ τὸν ἀποχαιρετοῦν. Καὶ οἱ ἄνδρες ποὺ εἰκονίζον-

ται νὰ συνομιλοῦν σοβαρὰ στὴν πίσω ὄψη ἑνὸς ἀμφορέα τοῦ Λυδοῦ72,

μὲ παράσταση τεθρίππου κατενώπιον ἅρματος στὴν ὄψη, θὰ μποροῦ-

σαν νὰ ταυτιστοῦν μὲ τοὺς συγγενεῖς καὶ τοὺς φίλους τοῦ νεκροῦ πολε-

μιστῆ.

Τὸν νεκρικὸ χαρακτῆρα τοῦ θέματος μαρτυρεῖ καὶ ὁ συνδυασμὸς τοῦ

τεθρίππου κατενώπιον ἅρματος μὲ διονυσιακὲς σκηνὲς στὴν πίσω ὄψη

- Διόνυσος ἀνάμεσα σὲ Σατύρους καὶ Μαινάδες ποὺ χορεύουν73. Τέ-

τοιες παραστάσεις (θίασος, κῶμος), ὅπως εἶναι γνωστό, εἰκονίζονται

λογικοῦ Ἰνστιτούτου. τὸ ὁποῖο καὶ εὐχαρι-

στῶ γιὰ τὴν παραχώρηση τῆς φωτογρα-

φίας. Στὴν κοιλιὰ διασώζεται στὴν ὄψη

ἕνα τέθριππο ἅρμα κατενώπιον καὶ δύο

ἱματιοφόροι ἄνδρες στὰ δεξιά του. ἐνῶ

στὴν πίσω ὄψη εἰκονίζονται. ἑκατέρωθεν

ἀνθεμίου. δύο ἀντωπὰ λέοντες. Τὶς πα-

ραστάσεις πλαισιώνουν. ἄνω καὶ κάτω.

ζῶνες μὲ ζῶα. Καθιστὸς πάνθηρας καὶ

πτηνὸ εἰκονίζονται ἐπίσης κάτω ἀπὸ τὴ

μία σωζόμενη λαβή. Πὰ τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ βλ.

καὶ παραπάνω σ. 159 σημ. 1. καὶ παρακά-

τω σ. I92 σημ. 78. Γὶὰ τὸν γαμικὸ λέβητα

ἀπὸ τὸν τάφο τῆς Ἐρέτριας βλ. J.

Boardman. BSA 47. I952. 35. πίν. 10 (a-b).

The Herak1es amphora. ΕΜ 12075, 550-540

π.Χ. (παράσταση στὸν λαιμὸ μὲ δύο ἀντω-

πσὺς λέοντες).

71. Burow. Antimenesma1er πίν. 53Α.

68Α. Βλ. καὶ CVA Tarquinia 2. [11 Η. πίν.

25. D. νσπ Bothmer, Dechter Co11ection of

Greek Vases (I990) 3|. ἀρ. 4 (Ζ. τοῦ Ἀντι-

μένη). Ἀδιάψευστο στοιχεῖο τῆς σύνδεσης

τοῦ τεθρίππου κατενώπιον ἅρματος, ὅταν

εἰκονίζεται μόνο του, μὲ τὴν ἀναχώρηση

τοῦ πολεμιστῆ εἶναι ἡ παρουσία τοῦ πολε-

μιστῆ δίπλα στὸν ἡνίοχο, στοιχεῖο ποὺ τὸ

διαχωρίζει ἀπὸ τὸ τέθριππο ἅρμα στὸν

γάμο, στὴν ἀναχωρήση Θεῶν καὶ στὶς ἱπ-

ποδρομίες. Ἀναφορὰ στὴν πολλαπλὴ χρή-

ση τοῦ τεθρίππου ἅρματος κάνει καὶ ἡ Ι.

Scheib1er, IdἸ 102. 1987, 89.

72. Τιβέριος, Λυδὸς πίν. 3 (α-β). ἀμφο-

ρέας Λούβρου Ε868. Ο Τιβέριος, προβλή-

ματα 39 σημ. 109. καὶ Σίνὁος, κατάλογος

τῆς ἔκθεσης (1985) 182 ἀρ. 293, ὑποστηρί-

ζει ὅτι ὁ Λυδὸς χρησιμοποιεῖ τοὺς ἄνδρες

ποὺ συζητοῦν. ὅπως καὶ τὰ ἀντωπὰ ζῶα,

γιὰ νὰ διαφοροποιήσει ἁπλῶς τὶς δύο ὄ-

ψεις. χωρὶς σύνδεση μὲ τὴν παράσταση

τῆς κύριας ὄψης. Τὸ ὅτι τὸ ἴδιο θέμα ἀ-

παντᾶται ἀργότερα καὶ σὲ νεκρικὲς ληκύ-

θους (CVA Ἑλλὰς 7 (Μαραθὼν) πίν. 15, 4-

6) ἴσως τὸ συνδέει καὶ μὲ νεκρικὰ ἔθιμα.

73. Beaz1ey. Ἐξέλιξη μελανόμορφου

99. πίν. 81 (2-4), λαιμὸς ἀμφορέα τοῦ Ψία-
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πολὺ συχνὰ στὶς ἀθηναϊκὲς νεκρικὲς ληκύθους τοῦ [3' μισοῦ τοῦ 6ου π.Χ.

αἱ. γιὰ νὰ ἔχουν οἱ νεκροὶ στὸν ἄλλο κόσμο εὐτυχισμένη μεταθανάτια

ζωὴ μὲ τὴν προστασία τοῦ Διονύσου, τοῦ νεοφερμένου θεοῦ τῆς βλά-

στησης καὶ τῶν νεκρῶν74. Ἀλλὰ καὶ ἄθλοι ἡρώων (Ἡρακλῆς-Θησεὺς)

στὴν πίσω ὄψη ἀμφορέων, ποὺ διακοσμοῦνται στὴν ὄψη μὲ παράσταση

τεθρίππου κατενώπιον ἅρματος, μποροῦν νὰ συνδεθοῦν μὲ τὴ γενναιό-

τητα, τὸ κλέος καὶ τὰ μυθικὰ πρότυπα τοῦ νεκροῦ πολεμιστῆ75.

Τέλος, 6 συνδυασμὸς τοῦ τεθρίππου κατενώπιον ἅρματος μὲ τὴν

ἀποθέωση τοῦ Ἡρακλέους, μὲ ἢ χωρὶς ἄρμα, στὴν ἄλλη ὄψη, ἀνάγει τὸ

θέμα τῆς ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοϋ τοῦ πολεμιστῆ στὴ σφαίρα του

ὑπερβατικοῦ κόσμου τῶν ἡρώων καὶ σηματοδοτεῖ τὴν κατανικήση τοῦ

φόβου τοῦ θανάτουἼὀ. Ο θάνατος τοῦ πολεμιστῆ, ποὺ ὑπερασπίζεται

κος (Διόνυσος μεταξὺ Σατὺρων). Burow,

Antimenesma1er πίν. 3 (B), ἀμφορέας (Διό-

νυσος μεταξὺ Σατὐρων), 5 (B), ἀμφορέας

(Διόνυσος μὲ Μαινάδα καὶ Σατύρους). Μ.

Robertson, Greek, Etruscan and Roman

Vases in the Lady Lever An Ga11ety (1987)

πίν. 10b (Διόνυσος μεταξὺ Μαινάδων). Μὲ

διονυσιακὲς σκηνὲς συνδυάζεται καὶ 6

ἀποχαιρετισμὸς πολεμιστῆ, χωρὶς τέΘριπ-

πο. Βλ. ΚΠΠΖε-Οδεϊε, K1eophrades-Ma1er

πίν. 9 καὶ 14 (Ι), ἐδῶ εἰκ. 44 (Μαινάδα με-

ταξὺ Σατὺρων).

74. Γιὰ διονυσιακὲς παραστάσεις σὲ νε-

κρικὲς ληκύθους καὶ τὴ σημασία τους βλ.

Kerameikos ΙΧ 38-39. Scheib1er ὅ.π. (σημ.

58) 28, εἰκ. 22. Ε. ΚυῃΖε-Οδτιε, ΑΜ 114,

1999, 64-65. Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα

181 σημ. 17. Κατὰ τὴν Ι. Scheib1er,Jd1 102,

1987, 99-109, 6 ἀποχαιρετισμὸς τοῦ πολε-

μιστῆ μὲ ἄρμα, καθὼς καὶ ἄλλα πολεμικὰ

θέματα συνδέονται πολὺ συχνὰ μὲ διονυ-

σιακὲς σκηνές. ἐπειδὴ 6 Διόνυσος ἐπό-

πτευε τὴν πολεμικὴ προετοιμασία-μὺηση

τῶν ἐφήβων Ἀθηναίων στὰ Ἀπατούρια.

Βλ. καὶ SpieB, Kn'egerabschied 148-149.

75. Πὰ συνδυασμὀ. σὲ ἀμφορεϊς. τῆς

παράστασης τοῦ ἀποχαιρετισμοῦ πολεμι-

στῆ (κατενὠπιον ἄρμα) μὲ ἄθλους τοῦ Ἡ-

ρακλέους βλ. ἐνδεικτικὰ Boardman, Πρώι-

μη ἑλληνικὴ ἀγγειογραφία εἰκ. 468 (Ἡρα-

κλῆς-Γηρυόνης). Μ. Moore, AJA 76. 1972.

8, πίν. 5 καὶ εἰκ. 16 (Ἡρακλῆς καὶ λέων Νε-

μέας). Γιὰ συνδυασμὸ μὲ ἄθλους τοῦ Θη-

σέως βλ. ἐνδεικτικὰ Burow,Antimenesma1er

πίν. 2Β, 5οΑ (Θησεὺς-Μινωταυρος). Κατὰ

τὴν Ι. Scheib1er, IdἸ 102, 1987, 91-98. 6 πα-

ραπάνω συνδυασμὸς, συχνότερος μὲ τοὺς

ἄθλους του Ἡρακλέους, ἀπηχεϊ τὴ γενναι-

ότητα του πολεμιστῆ καὶ τὰ πρότυπά του.

Βλ. καὶ SpieB, Kriegerabschied 143-145, 146.

Γιὰ τοὺς ἄθλους ἡρώων σὲ νεκρικὲς ληκύ-

θους βλ. παραπάνω σ. 178 σημ. 58.

76. Γιὰ συνδυασμό, σὲ ἀμφορεϊς, τῆς

παράστασης τοῦ ἀποχαιρετισμοῦ τοῦ πο-

λεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα μὲ

τὴν ἀποθέωση του Ἡρακλέους βλ. ἐνδει-

κτικὰ Βυτονν, Antimenesma1er πίν. 18, 93.

1153 (ἀποθέωση μὲ ἄρμα), καὶ πίν. 80A,

149A (ἀποθέωση χωρὶς ἄρμα μὲ τὴ συνο-

δεία Ἀθηνᾶς, Ἰολάου καὶ Ἑρμῆ). Γιὰ τὸν
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τὴν πατρίδα του στὸν πόλεμο, ἀντιπαραβάλλεται μὲ τὸν θάνατο τοῦ

σπουδαιότερου μυθικοῦ ἥρωα, τοῦ Ἡρακλὲους, ποὺ κέρδισε τὴν αἰω-

νιότητα.

Πιστεύω ὅτι στὰ προαναφερθέντα παραδείγματα οἱ παραστάσεις μὲ

διονυσιακὲς σκηνὲς καὶ χορούς, ἄθλους ἡρώων, ἀντωπὰ ζῶα, πομπὴ

ἀνδρῶν καὶ ἀποθέωση τοῦ Ἠρακλέους ἔχουν νεκρικὸ χαρακτήρα, ὅπως

ὑποδηλώνεται στὴν ἄλλη ὄψη μὲ τὸ κατενώπιον τέθριππο ἄρμα ποὺ

σηματοδοτεῖ τὸν ἡρωικὸ θάνατο τοῦ πολεμιστῆ. Τὰ περισσότερα ὄμως

ἀπὸ τὰ παραπάνω θέματα - διονυσιακὲς σκηνἐς, ἄθλοι ἡρώων, ζῶα -

συνδυάζονται ἐνίοτε, σὲ ἀμφορεῖς καὶ κρατῆρες, καὶ μὲ τὴν ἀγωγὴ τῆς

νύφης μὲ ἄρμα ἢ μὲ τὴν κρίση του Πάριδος77 (εἰκ. 57α-β). Θὰ μπο-

Ἡρακλῆ ὡς πρότυπο τῶν πολεμικῶν ἰδα-

νικῶν καὶ προστάτη τῶν νἐων βλ. παρα-

πάνω σημ. 7S. Τὸ θέμα τῆς ἀποθέωσης τοῦ

Ἠρακλέους ἀπαντᾶται καὶ στὶς νεκρικὲς

ληκύθους. Βλ. Ε. ΚυπΖε-Οὀτιε, ΑΜ 114.

I999. 65-66. πίν. 10,4. Kerameikos VII 2 πίν.

53 (τάφ. 278, 10). 54 (3-5).

77. Σημειώνουμε ὅτι στὶς γαμήλιες με-

λανόμορφες λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ

τῆς Νύμφης, μὲ παράστασὴ ἀγωγῆς τῆς

νύφης ἢ κρίσης Πάριδος στὴν ὄψη, δὲν

ὑπάρχουν διονυσιακὲς σκηνὲς μὲ Μαινά-

δες καὶ Σατύρους στὴν πίσω ὄψη. Βλ. Πα-

παὸοπούλου-Κανελλοπούλου. Λουτροφό-

gm. κατάλογος θεμάτων (Ἀριάδνη, Διό-

νυσος, σύναξη θι-Ξῶν). Ἀντιθὲτως. σὲ μερί

κοὺς ἀμφορεῖς ἀπαντᾶται συνδυασμὸς

ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ διονυσιακὲς σκηνἐς.

Βλ. Ausonia 4. I909. 129, εἰκ. 1-2. Βιιτονν,

Antimenesma1er πίν. 139 (M11 Paris). Διό-

νυσος᾿ Ἀριάδνη καὶ Ἑρμῆς μεταξὺ Σατύ-

ρων. CVA New York 3. πίν. 19 (1-3). 28.

Ἀριάδνη καὶ Διόνυσος μεταξὺ Σατύρων᾿

Ἑρμῆς. CVA Mfinchen 9. πίν. 36 (2). 38 (1-

3). ἀρ. 1406, Διόνυσος, Σάτυροι καὶ Μαι-

νάδες ποὺ χορεύουν. Η κρίση τοῦ Πάρι-

δος συνδυάζεται ἐπίσης μὲ διονυσιακὲς

σκηνἐς. Βλ. Τιβἐριο. Λ υὀὸς πίν. 22, 23, ἀμ-

φορἐας Φλωρεντίας 70995 (Διόνυσος καὶ

Ἀριάδνη ἐπὶ κλίνης ἀνάμεσα σὲ κωμα-

στἐς). Γιὰ τὸν συνδυασμὸ τῆς ἀγωγῆς τῆς

νύφης μὲ ἄθλους ἡρώων σὲ ἀμφορεῖς ἔγινε

λόγος παραπάνω σ. 178 σημ. 57. Ὅσον

ἀφορᾶ τὸν συνδυασμὸ γαμήλιων θεμάτων

μὲ ζῶα παρατηροῦμε ὅτι στὶς πρώιμες λου-

τροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴν

Ἀκρόπολη μεμονωμένα καθιστὰ ζῶα

(σφίγγες, σειρῆνες καὶ σπανιότερα λεον-

τες) πλαισιώνουν στὰ ἄκρα τὴν παράστα-

ση τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης, βλ. Παπαδο-

πούλου-Κανελλοπούλου, Λουτροφόροι ἀρ.

301, 306 (μέσα 6ου π.Χ. αἱ). 315, 317, 355

(ἀρχὲς γ᾿ τετάρτου 6ου π.Χ. αἱ), 455 (τε-

λευτατο τέταρτο 6ου π.Χ. αἱ). ἢ ἀργότερα

μεταφέρονται στὴν πίσω ὄψη, βλ. αὐτόθι

ἀρ. 476α-482 (τέλος όου-ἀρχὲς 5ου π.Χ.

αἰ.). Διαφορετικὸ ὄμως εἶναι τὸ τυποποιη-

μἑνο διμερὲς ἢ τριμερὲς σχῆμα μὲ δύο ἢ

τρία ἀντωπὰ καθιστὰ ζῶα. ποὺ ἀπαντᾶται

στὴν πίσω ὄψη κρατήρων τοῦ Λυδοῦ μὲ

τέθριππο κατενώπιον ἄρμα στὴν ὄψη καὶ

ἀπηχεῖ νεκρικὸ χαρακτήρα. ὅπως εἴπαμε

παραπάνω (βλ. σ. 185 σημ. 69). Τὸ ἴδιο σχῆ-

μα Ἀντυπῶν ζώων συνδυάζεται ἐνίοτε μὲ
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Εἰκ. 57α-β. Κρίση Πάριδος καὶ ἀντωπὲς σφίγγες μὲ ἄνδρα σὲ κιονωτὸ κρατῆρα.

Πολύγυρος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 235.

ροϋσαν, ἔτσι, οἱ διονυσιακὲς σκηνὲς νὰ συνδεθοῦν μὲ τὸ γλέντι τοῦ

γάμου, οἱ ἄθλοι ἡρώων μὲ τὴ γενναιότητα τοῦ γαμπροῦ, καὶ τὰ ζῶα μὲ

τὴ συμβολικὴ ἀποτροπαϊκὴ δύναμη ποὺ προστατεύει τοὺς νεονύμφους.

Μήπως ὄμως οἱ συνδυασμοὶ αὐτοὶ ὑποδηλώνουν καὶ ἐδῶ νεκρικὴ χρήση

καὶ ἀναφέρονται σὲ ἄγαμους ἢ νιόπαντρους νεκρούς

Ἀπάντηση στὸ ἐρώτημα αὐτὸ θὰ μπορούσαμε νὰ δώσουμε μόνο ἂν

ἦταν γνωστὸς ὁ τόπος εὕρεσης τῶν ἀγγείων αὐτῶν - νεκροταφεῖο ἢ

ἱερό. Τὸ γεγονὸς πάντως ὅτι τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ παραπάνω ἀγγεῖα

βρέθηκαν ἀκέραια συνηγορεῖ γιὰ τὴν ἀνεύρεσή τους σὲ τάφους. Θεω-

ροῦμε, γί αὐτό, ὅτι ἡ σκηνὴ ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ,

ποὺ ἐκφράζει τὴν πιθανότητα Θανάτου στὴ μάχη, δὲν θὰ εἶχε θέση σὲ

τὴν κρίση τοῦ Πάριδος. Θέμα γαμήλιο. δρας μεταξὺ σφιγγῶν). ἐδῶ εἰκ. 57α-β. Βλ.

ὅπως βλέπουμε σὲ κρατῆρες του Λυδοῦ. καὶ ἕναν γαμικὸ λέβητα ἀπὸ νεκροταφεῖο

Βλ.Τιβέριο, Λυδὸς πίν. 8-9, Κρατήρας Λον- τῆς Ἐρέτριας. J. Boardman, BSA 47. I952.

δίνου ἀρ. 1948.10-15.1 (σφίγγα μεταξὺ 32. πίν. 9 (a-b). The Wedding amphora.

λεόντων), καὶ τοῦ ἰδίου, προβλήματα εἰκ. ἀντωπὰ λέοντες στὸν λαιμό, ἐδῶ εἰκ. 56α-

1-2. Κρατήρας Πολυγύρου ἀρ. 235 (ἄν- β. Βλ. καὶ παρακάτω σ. 193 σημ.81.
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γαμήλιο ἀγγετο, εἴτε μόνη της εἴτε σὲ συνδυασμὸ μὲ γαμήλια παράσταση,

ὅπως συμβαίνει στὸν γαμικὸ λέβητα 1 ἀπὸ τὴν πυρὰ τοῦ Τελεστηρίου.

Σημειώνουμε ὅτι στὶς λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, ποὺ ἦταν

ἀναμφίβολα γαμήλια ἀγγεῖα, δὲν ἔχουμε παράσταση ἀναχώρησης/ἀπο-

χαιρετισμοῦ πολεμιστῆ, ἢ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα, ἢ κάποια νεκρικὴ

παράσταση78. Ποιὸς θὰ δεχόταν νὰ ὑπάρχει σὲ ἀγγεῖο γάμου ἔστω καὶ

78. Τὴν πληροφορία ὀφείλω στὶς Χ.

Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου καὶ Μ.

Τσώνη-Κύρκου ποὺ ἔχουν μελετήσει τὶς

λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης

στὴ νότια πλευρὰ τῆς Ἀκρόπολης. Τὸ ἴδιο

ἰσχύει καὶ γιὰ τὰ ἄλλα ἀνάλογα ἱερά. Βλ.

Sabetai, The Washing Painter 131. 138. Ἐ-

ξαίρεση ἀποτελεῖ ἕνας ἀποσπασματικὸς

γαμικὸς λέβης ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας

(εἰκ. 54α-β) ποὺ διασώζει στὴν κοιλιὰ πα-

ράσταση ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ τέ-

θριππο κατενώπιον ἅρμα καὶ δύο ἄνδρες

στὰ δεξιά του. καὶ πίσω δύο λέοντες ἑκα-

τέρωθεν ἀνθεμίσυ. συνδυασμὸς ποὺ ὺπο-

δηλὡνει νεκρικὸ χαρακτήρα. Βλ. παραπά-

νω σ. 159 σημ. Ι καὶ σ. 185 σημ. 70.Ὁ εἰκο-

νογραφικός του διάκοσμος δικαιολογεῖ

τὴν παρουσία του στὶς πυρὲς ὡς χοόνια-

νεκρικὴ προσφορά. Πιστεύω ὅτι προέρχε-

ται ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ. δεδομένου ὅτι δὲν

ἀναφέρεται στὸν κατάλογο ἀγγείων τῆς

πυρᾶς Β τοῦ Κουρουνιωτη. Νεκρικὴ ση-

μασία ὑποδηλώνει κατὰ τὴ S. Rutherfurd-

Roberts. The Attic Pyxis (1978) 180 σημ. 23,

καὶ ἡ παράσταση τῆς Ἠοῦς ποὺ κυνηγάει

τὸν Κέφαλο σὲ ἐρυθρόμορφη λουτροφόρο

ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης. Η R-M. Moesch

ἐπίσης (AnnOrNap 10. 1988. 138 καὶ Μδεεῂ-

K1inge1e, Luutrophéros 115-116) ὑποστηρί-

ζει ὅτι οἱ λουτροφόροι-ἀμφορεϊς εἶναι τα-

φικἀ ἀγγεῖα καὶ ὅτι ὅσες βρέθηκαν στὸ

ἱερὸ τῆς Νύμφης (πολὺ λιγότερες ἀπὸ τὶς

λουτροφόρους-ὺδρίες) εἶναι προσφορὲς

γιὰ ἄγαμες νεκρὲς γυναῖκες. Μὲ τὸ ἴδιο

σκεπτικὸ ἑρμήνευσε ὡς νεκρικὴ τὴν παρά-

σταση τῆς λουτροφορίας στὴ λουτροφό-

ρο-ἀμφορέα τῆς Καρλσρούης, ΓΙ τέταρτο

τοῦ Sou π.Χ. αἱ. (Moesch ὅ.π. 119-121 καὶ

Mésch-K1inge1e ὅ.π. 97, 98-106). Ἀντιθέ-

τως, ἡ C. Weiss, Ein bis1ang unbekanntes

Detai1 auf dem Hochzeitsbi1d der Kar1s-

ruher Lutrophoros 69/78. στὸ Ancient Greek

and Re1ated Pottery (Copenhagen 1987)

652-662, τὴ θεωρεῖ γαμήλια. Τελευταῖα ὁ

J. Bergemann.AM 111, 1996.170 σημ. 111,

ἀναφέρει ὅτι βρέθηκαν στὸ ἱερὸ τῆς Νύμ-

φης μερικὲς λουτροφόροι χωρὶς βάση ἢ μὲ

τρυπημένη βάση, χαρακτηριστικὰ ταφι-

κῶν ἀγγείων, ποὺ ὁ ἴδιος ὄμως ἀμφισβη-

τεῖ. Η πληροφορία αὐτὴ τοῦ Bergemann.

ποὺ υἱοθετοῦν ἡ Mésch-K1inge1e, Loutro-

phdros 116 καὶ ἡ Wink1er, Loutrophon’e

130. δὲν ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὶς Χ. Παπα-

δοπούλου-Κανελλοπούλου καὶ Μ. Τσώνη-

Κύρκου (βλ. παραπάνω σ. 166 σημ. 20).

[Ὁσον ἀφορᾶ, τέλος. λουτροφόρους μὲ

παραστάσεις νεκρικῶν σκηνῶν σὲ ἱερά,

γνωρίζουμε δύο, μία ἀποσπασματικὴ με-

λανὀμορφη λουτροφόρο ἀπὸ τὴν Ἀκρό-

πολη, ποὺ πιθανὸν νὰ προέρχεται ἀπὸ τὸ

ἐκεῖ ἱερὸ τῆς Βραυρωνίας Ἀρτέμιδος καὶ

κοσμεῖται μὲ παράσταση πρόθεσης νε-

κροῦ καὶ θρηνωδοὺς (Graef - Lang1otz I

58. 128. ἀρ. 1147 a-b, πίν. 66), καὶ μία ἄλλη

(ἀρ. 646) ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Βραυρώνας - σω-

ζεται ὁ λαιμὸς - μὲ γυναῖκες θρηνωδοὺς
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ὑπόμνηση θανάτους Η σύνδεση γάμου-θανάτου, ἐνῶ εἶναι ἐμφανὴς σὲ

πολλὰ γαμήλια καὶ νεκρικὰ ἔθιμα79, δὲν ἀπεικονίζεται στὰ γαμήλια

ἀγγεῖα, παρὰ μόνο ἂν ὁ χαρακτῆρας τους εἶναι νεκρικός, ὁπότε καὶ συν-

δέεται μὲ ἀγάμους νεκρούς.

Αὐτὸς ὁ συνδυασμὸς γαμήλιου καὶ νεκρικοῦ θέματος διαπιστώνεται

καὶ σὲ τρεῖς μελανόμορφους γαμικοὺς λέβητες τῶν ἀρχῶν τοῦ γὶ τετάρ-

του του όου π.Χ. αἰ. ποὺ βρέθηκαν σὲ νεκροταφεῖο τῆς Ἐρέτριας - οἱ

δύο περιεῖχαν ὀστὰ νηπίων. Κατὰ τὸν J. Boardman ἦταν τὰ ἀγγεῖα τοῦ

γαμήλιου λουτροῦ τῶν γονέων καὶ χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴν ταφὴ τῶν

νεογέννητων νηπίωνβὒ. Η εἰκονογραφία στὴν ὄψη τῶν δύο λεβήτων

εἶναι γαμήλια (ἀγωγὴ τῆς νύφης μὲ ἄρμα στὴν κοιλιά, κρίση τοῦ Πάρι-

δος ἢ καλεσμένοι του γάμου, ἄνδρες καὶ γυναῖκες στὸν λαιμό), καὶ μόνο

τὰ ἀντωπὰ ζῶα, στὴν πίσω ὄψη, θὰ μποροῦσαν νὰ ὑποκρύπτουν κάποιο

νεκρικὸ συμβολισμόδ1 (εἰκ. 56α-β). Ἁντιθέτως, οἱ παραστάσεις στὴν ὄψη

του τρίτου λέβητα82 - πίσω φέρει ἐπίσης ζῶα - δὲν ἐντάσσονται στὴ γα-

μήλια διακόσμηση (εἰκ. 55α-β). Στὸν λαιμὸ εἰκονίζεται ἀναχωρήσῃ/ἀπο-

χαιρετισμὸς πολεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα μὲ ἱματιοφόρους

ἄνδρες ἑκατέρωθεν, καὶ στὴν κοιλιὰ ὁ Ἡρακλῆς νὰ σκοτώνει τὴ Λερ-

καὶ ἄνδρες ποὺ ἀποχαιρετοῦν τὸν νεκρό

(ἐκτίθεται στὸ Μουσεῖο τῆς Βραυρώνας).

Ἴσως νὰ ἐπρόκειτο γιὰ πολὺ περιορισμέ-

νες, ἀτομικές, περιπτώσεις.

79. Sabetai, Washing Painter 140-142 (μὲ

βιβλιογραφία). Ο γάμος καὶ ὁ θάνατος,

ὡς διακοπὴ μιᾶς κατάστασης (διαβίωση

στὴν πατρικὴ ἑστία - βίος) καὶ ἀρχὴ μιᾶς

ἄλλης (νέα οἰκογένεια - ζωὴ στὸ ἐπέκεινα)

ἔχουν πολλὰ κοινὰ ἔθιμα μετάβασης (rites

de passage): τὸ λουτρό (γαμήλια - νεκρικό),

τὴν πομπή (ἀγωγὴ νύφης - ἐκφορά), τὸν

στολισμό (οἰκία <= τάφου), τὸ δεῖπνο (γαμή-

λιο - νεκρόδειπνο), τὶς τροφές (πλακοϋς -

πέλανος), τὶς ὑγρὲς προσφορές (σπονδὲς -

χοές), τὰ δῶρα (γαμήλια - κτερίσματα). τὰ

ἄσματα (ὑμέναιος - μοιρολόι). τὴν ἀφιέ-

ρωση τῶν μαλλιῶν (προτέλεια - τάφος).

Οἱ ζωντανοὶ ἔχουν περάσει τὰ γαμήλια

ἔθιμα στὴν τελετουργία του θανάτου, γί

αὐτὸ καὶ ἔχουν συμβολικὴ καὶ μεταφορικὴ

σημασία- ἰσχύουν μόνο γιὰ τοὺς ἄγαμους

νεκρούς.

80. J. Boardman, BSA 47, 1952, 32. Τοῦ

ἰδίου, πρώιμη ἑλληνικὴ ἀγγειογραφία 259.

81. J. Boardman, BSA 47, 1952, 32. πίν.

9 (a-b), 11 (a), the Wedding amphora (EM

1004), σ. 38, πίν. 9c, 10c, the Pe1eus ampho-

ra (EM 12076). Γιὰ τὸν Wedding amphora

βλ. καὶ τοῦ ἰδίου, πρώιμη ἑλληνικὴ ἀγγειο-

γραφέα 260᾿ εἰκ. 458 (1-3).

82. J. Boardman, BSA 47, 1952. 35. πίν.

10 (a-b), 11 (b), the Herak1es amphora

(EM 12075). Τοῦ ἰδίου. πρώιμη ἑλληνικὴ

ἀγγειογραφία 260. εἰκ. 459.
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ναία εὙδρα. Ο συνδυασμὸς τῶν δύο αὐτῶν θεμάτων σὲ γαμήλιο ἀγγεῖο

παραπέμπει, ὅπως εἴδαμε παραπάνω, στὴ γενναιότητα καὶ τὸ κλέος

νεκροῦ ἀγάμου πολεμιστῆ. Οἱ ἀντωπὰ λέοντες στὴν πίσω ὄψη τοῦ λαι-

μοῦ ἐπιτείνουν ἐπίσης τὴ νεκρικὴ σημασία. Ο γαμικὸς αὐτὸς λέβης δὲν

θὰ μποροῦσε ἑπομένως νὰ εἶναι ἐνθύμιο γάμού θὰ πρέπει νὰ τὸν πῆραν

οἱ γονεῖς μετὰ τὸν θάνατο τοῦ νηπίου τους83. Γεγονὸς πάντως εἶναι ὅτι

τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ ἐκπέμπουν τὸ ἴδιο μήνυμα, ὅπως καὶ στοὺς τάφους τῶν

ἀγάμων νεκρῶν. Οἱ δυστυχισμένοι γονεῖς, ἀπαρηγόρητοι ποὺ δὲν θὰ

ἔβλεπαν τὸ ἄτυχο παιδί τους νὰ μεγαλώνει, νὰ ὑπηρετεῖ τὴν πατρίδα,

νὰ παντρεύεται καὶ νὰ ἀποκτᾶ ἀπογόνους, τὸ ἔθαψαν μέσα σὲ γαμήλιο

ἀγγεῖο λουτροῦ ποὺ δὲν πρόλαβε νὰ χρησιμοποιήσει.

Τὴν ἴδια νεκρικὴ χρήση, γιὰ ἄγαμο νεκρό, ὑποδηλώνει καὶ ὁ συν-

δυασμὸς τῆς σκηνῆς τῆς ἀναχώρησης/ἀποχαιρετισμοϋ πολεμιστῆ μὲ τέ-

θριππο κατενώπιον ἄρμα μὲ τὴν κρίση τοῦ Πάριδος, παράσταση ἰσοδύ-

ναμη τοῦ γάμου, ποὺ ἀπαντᾶται στὸν μελανόμορφο γαμικὸ λέβητα τύ-

που Ι (λείπει τὸ ψηλὸ πόδι) τοῦ Ζ. τοῦ Λούβρου F6 ἀπὸ τὸ Χιοῦστονἒθ4

(εἰκ. δια-β). Δὲν εἶναι γνωστὸ ἂν τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ βρέθηκε σὲ τάφο,

ὡστόσο ἡ σχετικὰ ἄρτια διατήρησή του συνηγορεῖ γί αὐτό.

Μὲ τὸ ἴδιο πνεῦμα θὰ πρέπει, πιστεύω, νὰ ἑρμηνευθεῖ καὶ ὁ συνδυα-

σμὸς τῶν δύο φαινομενικὰ ἀσύμβατων παραστάσεων - ἀγωγὴ νύφης

καὶ ἀναχωρήση πολεμιστῆ - στὸν γαμικὸ λέβητα 1 ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ τοῦ

Τελεστηρίου καὶ στοὺς ἀμφορεῖς (εἰκ. 49-50) καὶ τὴ λουτροφόρο «τῶν

πολεμιστῶν» ποὺ ἀναφέραμε πιὸ πάνω μὲ τὴν ἴδια διακόσμηση. Πρό-

κειται γιὰ συμβολικὰ νεκρικὰ δῶρα, ὑποκατάστατα γάμου, σ᾿ ἕναν

νεαρὸ ἄνδρα, ποὺ πιθανὸν σκοτώΘηκε στὴ μάχη πρὶν προλάβει νὰ παν-

τρευτεῖ καὶ νὰ ἀφήσει ἀπογόνους.

83. Ο Ε. Lang1otz, Festschnfi R. Boehrin-

ger 402. καὶ Mssenschafi1iche Zeitschrifi der

Univemitat Rostock 16. 1967. 476. εἶχε ὑπο-

στηρίξει ὅτι ὅλοι οἱ ταφικοὶ γαμικοὶ λέβη-

τες κατασκευάζονταν εἰδικὰ γιὰ ταφικὴ ,

χρήση καὶ δὲν ἦταν ἐνθύμια γάμου. Βλ.

καὶ F. Har1-Scha11er. 01h 50. 1972-75. 169.

84. Γιὰ τὸν γαμικὸ λέβητα του Χιοὗ

στον, Mus. of Fine Arts 34.129. βλ. Beaz1ey,

ABV 125 (ἀρ. 32), Para 51 (32). Addenda2

34. H. Hoffmann, Ten Centuries that Shaped

the West (1970) 348-351. ἀρ. 166. Τιβέριο,

προβλήματα 17, 81-89. εἰκ. 28-31 (Z. τοῦ

Λούβρου F6). Sgourou, Lebetes 61 (κατά-

λογος. Β2), πίν. 9. Βλ. καὶ παραπάνω σ.

179 σημ. 59 καὶ σ. 18Ἰ σημ. 63.
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Η παράσταση ἀναχωρήσῃς/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ μὲ τέθριππο

κατενώπιον ἄρμα μπορεῖ, ὅπως ἔχει ὺποστηριχθεῖ85, νὰ ἔχει καὶ συμβο-

λικὴ σημασία, νὰ ὑποδηλώνει δηλαδὴ τὸ ἑτοιμοπόλεμο καὶ τὴν ἐπιθυ-

μία κάθε Ἀθηναίου πολίτη νὰ προασπίσει μέχρι Θανάτου τὴν πόλη του,

ἂν χρειαστεἷ, κάτι ποὺ ἀποτελοῦσε, μαζὶ μὲ τὸν γάμο καὶ τὴν ἀπόκτηση

τέκνων, ὑποχρέωση κάθε πολίτη. Στὴν περίπτωση αὐτή, ὁ συνδυασμὸς

τοῦ θέματος αύτοῦ μὲ γαμήλια σκηνὴ μπορεῖ νὰ ὑποδηλώνει, ἐκτὸς ἀπὸ

τὸν πολεμιστή, καὶ κάθε νεαρὸ ἄνδρα ποὺ πέΘανε ἄγαμος, χωρὶς τέκνα

καὶ πολεμικὴ δόξα.

Καταλήγουμε ἑπομένως στὸ συμπέρασμα, στὸ πλαίσιο τῆς εἰκονο-

γραφίας τοῦ όου π.Χ. αἱ., ὅτι οἱ παραστάσεις ἀναχωρήσῃς/ἀποχαιρετι-

σμοῦ πολεμιστῆ μὲ τέθριππο κατενώπιον ἄρμα ἢ καὶ μόνο τὸ τέθριππο

κατενώπιον ἄρμα, ὅταν ἀπεικονίζονται σὲ γαμήλια ἀγγεῖα ἢ συνδυάζον-

ται μὲ σκηνὲς γάμου, σηματοδοτοῦν τὸν θάνατο ἄγαμου ἄνδρα, συχνὰ

πολεμιστῆ. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ ὅλους τοὺς τύπους ἀποχαιρετισμοῦ τοῦ

πολεμιστῆ μὲ ἢ χωρὶς ἄρμα, καθὼς καὶ γιὰ σκηνὲς μὲ μάχες ἢ ἄλλα

συναφὴ θέματα (π.χ. ὁ Αἴας ποὺ μεταφέρει τὸν νεκρὸ Ἀχιλλέα), ὅταν

ἀπεικονίζονται σὲ γαμήλια ἀγγεῖα ἢ συνδυάζονται μὲ σκηνὲς γάμου.

Πρέπει, τέλος, νὰ προσθέσουμε ὅτι καὶ ἡ παράσταση τῆς Δηλιακῆς Τριά-

δας στὸ πόδι τοῦ γαμικοῦ λέβητα 1, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ γαμήλια ἀγγεῖα, ἀπαν-

τᾶται καὶ σὲ νεκρικὲς ληκύθουςβὀ.

Στοὺς δύο ἄλλους γαμικοὺς λέβητες (2 καὶ 3) ἀπὸ τὶς πυρὲς τοῦ Τελε-

στηρίου δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ ἀνιχνεύσουμε τὸν χαρακτῆρα τους μὲ

βάση τὴν εἰκονογραφία. Στὸν γαμικὸ λέβητα 2 οἱ σωζόμενες σκηνὲς καὶ

στὶς δύο ὄψεις, ὅπως τὶς βλέπουμε συμπληρωμένες στὶς ἀναπαραστά-

σεις (εἱκ. 31-32), εἰκονίζουν γαμήλια θέματα - ἀγωγὴ τῆς νύφης καὶ

συνομιλία ἀνδρῶν καὶ γυναικῶν καλεσμένων. Οἱ ὀπές, μὲ ὑπολείμματα

μολύβδινων συνδέσμων, στὴ μετάβαση λαιμοῦ-ὤμου φανερώνουν μία

δεύτερη χρήση τοῦ ἀγγείου μετὰ τὸν γάμο. Τοὺς γαμικοὺς λέβητες, ὅπως

γνωρίζουμε καὶ ἀπὸ ἄλλα παραδείγματα, τοὺς συντηροῦσαν, λόγῳ τοῦ

μεγάλου κόστους τους, μὲ ἐπισκευὲς καὶ τοὺς ξαναχρησιμοποιοῦ-

85. Γὶὰ τὸν συμβολισμὸ τῆς ἀναχώρη- νω σ. 184 σημ. 66, καὶ κεφ. ΠΙ σ. 85 σημ. 98.

σῆς/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ βλ. παραπά- 86. Βλ. παραπάνω σ. 174 σημ. 46.
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σαν, χωρὶς νὰ εἴμαστε σέ θέση νὰ προσδιορίσουμε ἀκριβῶς τὶς νέες χρή-

σεις τους. Πιθανὸν νὰ τοὺς χρησιμοποιοῦσαν στὸ σπίτι, ἀλλὰ καὶ γιὰ

εἰδικἐς ἀνάγκες, ἐνίοτε καὶ γιὰ ταφὴ νηπίων, ὅπως μαρτυροῦν οἱ γαμι-

κοὶ λέβητες ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια ποὺ προαναφέραμε87. Δικαιολογημένη

εἶναι ἐπίσης ἡ χρήση παλιῶν ἢ ἐπισκευασμένων ἀγγείων σέ χθόνιες τε-

λετουργίες, ὅπως ἦταν οἱ πυρἐς τοῦ Τελεστηρίου, ὅπου ἔσπαζαν τὰ

ἀγγεῖα στὴ φωτιὰ καὶ μετὰ τὰ κάλυπταν γιὰ νὰ μὴν ξαναχρησιμο-

ποιηθοϋνθβ.

Ὄσο γιὰ τὸ κωνικὸ πόδι ποὺ διασώθηκε ἀπὸ τὸν γαμικὸ λέβητα 3,

τὸ θέμα τῆς πάλης Πηλέως-Θέτιδος ποὺ τὸ διακοσμεῖ (εἰκ. 18, 40) δὲν

ἔχει ἀποφασιστικὴ σημασία γιὰ τὸν προσδιορισμὸ τοῦ χαρακτῆρα τοῦ

ἀγγείου, γαμήλιου ἢ νεκρικοῦ. Ἄν καὶ ἀνήκει στὰ γαμήλια θέματα, ἀφοῦ

οἱ καταδιώξεις καὶ ἀρπαγἐς γυναικῶν ἀποτελοῦν τὸ προοίμιο τοῦ

γάμου, διακοσμεῖ συχνά, ὅπως προείπαμε, καὶ νεκρικὰ ἀγγεῖα, ληκύθους

καὶ ἀλάβαστρα. Η U. Knigge, ἐπειδὴ τὸ θέμα αὐτὸ ἔχει σχέση μὲ κατα-

δίωξη καὶ ἁρπαγὴ, τὸ συνδέει, στὶς ληκύθους τοῦ Κεραμεικοῦ, μὲ τὴν

ἁρπαγὴ τῆς Περσεφόνηςβθ. Η Ε. ΚιιῃΖε-(ἒδῖϊε ἐπισημαίνει ὅτι ἡ ἀπει-

κόνιση τοῦ θέματος τῆς πάλης Πηλέως-Θέτιδος στὰ νεκρικὰ ἀγγεῖα συν-

δέεται μὲ τὴ δυνατότητα τῆς Θἔτιδος καὶ τῶν ἀδελφῶν της, τῶν Νη-

ρηίδων, νὰ παρέχουν ἀθανασία στοὺς θνητοὺς, ὅπως ἔκαναν, κατὰ τὶς

πηγές, γιὰ τὸν Πηλέα καὶ τὴν Ἰνωθθ. Δισήμαντη εἶναι καὶ ἡ εἰκονογρα-

φία τῶν ζώων κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση, ποὺ ἄλλοτε σηματοδοτεῖ τὸν

νεκρικὸ χαρακτῆρα τῶν ἀγγείων, ὅπως σἐ πολλές νεκρικὲς λουτροφό-

87. Σέ ἀντίθεση μὲ τὴ λουτροφόρο, ποὺ

τὴν ἀφιέρωναν μετὰ τὸν γάμο στὰ ἱερά,

τοὺς γαμικοὺς λέβητες τοὺς κρατοῦσαν

συνήθως στὸ σπίτι ἢ τοὺς χρησιμοποιοῦ-

σαν στοὺς τάφους, ὅπως δείχνουν οἱ φθο-

ρὲς καὶ οἱ ἐπισκεψές τους. Βλ. Sgourou,

Lebetes 26-28. 29. 34 (παρόμοια ἐπισκευὴ

στὸν ἐρυθρόμορφο γαμικὸ λέβητα R3.

Ἐθν. Μουσ. 1172). Γιὰ γαμικοὺς λέβητες

καὶ σὲ. ἱερὰ βλ. κεφ. I11 σ. 94 σημ. 138 καὶ

παρακάτω σ. 216 σημ. 138.

88. Κόκκου-Βυριδῆ. Πυρὲς 162 σημ.

10. Τὰ περισσότερα ἀγγεῖα-κτερίσματα

δείχνουν ἐπίσης ἴχνη προηγουμένης χρή-

σης ἢ ἐπισκευῶν. Βλ. Boardman, Μελανό-

μορφα 228.

89. U. Knigge, Kerameikos ΙΧ 42, πίν.

28. 3 (τάφ. 98. 2). 32 (τάφ. 122. 1 καὶ τάφ.

137, 2). Γιὰ τὴν πάλη Πηλέως-Θέτιδος σὲ

νεκρικὲς ληκύθους καὶ ἀλάβαστρα βλ. καὶ

᾿ παραπάνω σ. 174 σημ. 46.

90. Ε. Κυπεε-Οδῖἰε, ΑΜ 114. 1999, 67.

σημ. 21. πίν. 10 (3). ἀλαβαστρο. Ζ. τοῦ Διό-

σφου.
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ρους ἢ ἀμφορεῖς, καὶ ἄλλοτε τὸν γαμήλιο,

ὅπως στὶς λουτροφόρους ποὺ βρέθηκαν

στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης καὶ χρονολογοῦνται

ἀπὸ τὸ βἸ τέταρτο του βου ἕως τὶς ἀρχὲς

τοῦ 5ου π.Χ. αἰώνα91. Η παρουσία τοῦ

γαμικοῦ λέβητα 3 σὲ ἐναγιστικὴ πυρὰ καὶ

ἡ προέλευσή του, ὅπως πιστεύω, ἀπὸ τὸ

ἐργαστήριο ταφικῶν ἀγγείων του Ζ. του

Κλεοφράδὴ ἐνισχύουν τὸν νεκρικὸ χαρα-

κτήρα του.

Τὸ ἴδιο δύσκολο εἶναι νὰ ἀποσαφηνι-

στεῖ 6 χαρακτῆρας του ἀκέραιου μικρο-

σκοπικοῦ γαμικοῦ λέβητα ΜΕλ 379 ἀπὸ

τὴν πυρὰ Β, ποὺ διακοσμεῖται μὲ κύ-

κνους92 (εἱκ. 58). Οἱ μικροσκοπικοὶ γαμικοὶ

λέβητες καὶ λουτροφόροι βρίσκονται συνή-

θως, ὅπως εἴδαμε, σὲ ἱερὰ θεοτήτων ποὺ

προστάτευαν τὸν γάμο, ὅπου τοὺς προσέφεραν τὰ νεαρὰ κορίτσια πρὶν

ἀπὸ τὸν γάμο τους (προτέλεια)- ἐνίοτε ὄμως βρίσκονται καὶ σὲ νεκρο-

ταφεῖα ὡς κτερίσματα σὲ τάφους93. Ο μικροσκοπικὸς λέβης ΜΕλ 379

θὰ πρέπει νὰ εἶχε νεκρικὸ χαρακτήρα, δεδομένου ὅτι βρέθηκε σὲ πυρὰ

τελετῶν χθόνιας λατρείας συνδέεται μὲ νεαρὸ ἄγαμο νεκρό.

Γιὰ τὴ δημοσιευόμενη ἐδῶ λουτροφόρο-ἀμφορέα ΜΕλ 280 - σώζεται

μόνο 6 λαιμός (εἰκ. 1-3, 19-20) - γνωρίζουμε ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ στὸ

χεῖλος ὅτι τὴν κατασκεύασε 6 Κλεόμαχος καὶ ὅτι ἦταν δική του, προ-

φανῶς γιὰ τὸ λουτρὸ τοῦ γάμου του. Η σωζόμενη παράσταση στὸν

λαιμό, μὲ ἄνδρες καὶ γυναῖκες ποὺ συνδιαλέγονται, μᾶς ὁδηγεῖ στὴ

γαμήλια εἰκονογραφία - παρόμοιες παραστάσεις κοσμοῦν τὸν λαιμὸ

Εἰκ. 58. Μικύλος γαμικὸς

λέβης ΜΕλ 379 ἀπὸ τὴν

πυρὰ Β.

91. Βλ. καὶ παραπάνω κεφ. I11 σ. 156- βητες καὶ λουτροφόρους σὲ ἱερὰ βλ. παρα-

157 σημ.57-58. πάνω σ. 171 σημ. 38~39. Πὰ μικροσκοπι-

92. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 95,229, πίν. κοὺς γαμικοὺς λέβητες σὲ τάφους βλ.

42, εἰκ. 7 (B96). Βλ. καὶ παραπάνω σ. 159 Sgourou, Lebetes 204. CVA Ἑλλὰς 7 (Μα-

σημ. 1. ραθὼν) 21-22, πίν. 7 (μελανόμορφος, 580-

93. Γιὰ μικροσκοπικοὺς γαμικοὺς λέ- S70 π.Χ.).
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Εἰκ. 59. Γυναῖκες ποὺ χορεύουν ἀνάμεσα σὲ ἀντωπὲς σφίγγες. Τμῆμα ἀπὸ τὸν λαιμὸ

τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 13 ἀπὸ τὴν πυρὰ Β.

(fix. όθα-β. Ὄστρακα ΜΕλ 2429 καὶ 2436 ἀπὸ τὸν λαιμὸ ἐρυθρόμορφης λουτρὸ-

φόρον μέ «ἐπίσκεψη στὸν τάφο» ἢ σκηνὴ σὲ βωμό.

λουτροφόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης - ἀλλὰ ἐνίοτε καὶ στὴ νεκρική94.

Δὲν φαίνεται πάντως λογικὸ νὰ ἔριξε ὁ ἴδιος ὁ Κλεόμαχος τὴ γαμήλια

λουτροφόρο στὴν ἐναγιοτικὴ πυρὰ του Τελεστηρίου γιὰ τὴν εὐλογία τοῦ

94. Γιὰ ἀπεικόνιοη. σὲ γαμήλια καὶ νε- συνομιλοῦν βλ. παραπάνω κεφ. I11 σ. 51

κρικὰ ἀγγεῖα. ἀνὸρῶν καὶ γυναικῶν ποὺ σημ. 13.
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γάμου του. Πιθανότερο εἶναι νὰ τὴν προσέφεραν οἱ οἰκεῖοι του μετὰ ἀπὸ

αἰφνίδιο θάνατο πρὶν ἢ ἀμέσως μετὰ τὸν γάμο του95.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν καὶ οἱ παραστάσεις - πολὺ ἀποσπασμα-

τικὲς - στὸν λαιμὸ δύο ἀκόμη λουτροφόρων μὲ ἴχνη πυρᾶς: μιᾶς μελά

νόμορφης (ΜΕλ 13) ἀπὸ τὴν πυρὰ Β, περὶ τὸ 560-550 π.Χ., καὶ μιᾶς έρυ-

θρὁμορφης (ὄστρακα ΜΕλ 2429 καὶ 2436), πιθανότατα ἀπὸ τὴν πυρὰ

Γ, περὶ τὸ 520-500 π.Χ.96 Στὴν ἐρυθρόμορφη παράσταση (εἱκ. 6οα-β) ἡ

Σ. Παπασπυρίδη-Καρούζου ἔχει ἀναγνωρίσει σκηνὴ ἐπίσκεψης στὸν

τάφο, ὁ Μ. Τιβέριος σκηνὴ γύρω ἀπὸ τὸν βωμό (σώζεται ἡ κλιμακωτὴ

βάση τῆς στήλης ἢ τοῦ βωμοῦ, στολισμένη μὲ ταινίες, καθὼς καὶ τὰ

ἀκρόποδα δύο γυναικῶν ἑκατέρωθεν). Τὰ θέματα αὐτὰ δὲν προέρχον-

ται ἀπὸ τὴ γαμήλια εἰκονογραφία, ὑποδηλώνουν νεκρικὴ προσφορὰ ἢ

σχέση μὲ τὴν ἐλευσινιακὴ εἰκονογραφία ποὺ συνδέται μὲ τοὺς νεκρούς,

ὅπως Θὰ ὑποστηριχθεῖ παρακάτω.

Τὰ θέματα ἐπίσης στὸν λαιμὸ τῆς μελανόμορφης λουτροφὁρου-

ἀμφορέα ΜΕλ 13 ἀπὸ τὴν πυρὰ Β, ποὺ συμπληρώθηκε καὶ θὰ δημοσι-

ευθεῖ ἀπὸ τὸν Μ. Τιβέριο, εἶναι πολυσήμαντα. Στὴ μία ὄψη εἰκονίζονται

δύο γυναῖκες ποὺ χορεύουν ἀνάμεσα σὲ δύο καθιστὲς σφίγγες (εἰκ. 59)

καὶ στὴν ἄλλη δύο ἀντιμέτωποι πετεινοὶ μὲ ἀνθέμιο ἀνάμεσά τους,

θέματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται τόσο στὴ γαμήλια εἰκονογραφία (λου-

τροφόροι ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης) ὅσο καὶ στὶς ταφικὲς ληκύθους97. Γί

95. Γιὰ δῶρα τῶν ζωντανῶν, ὡς συμφι-

λίωση μὲ τοὺς νεκρούς, βλ. παρακάτω σ.

221 σημ. 148. Νεκρικὰ ἐπιγράμματα γιὰ νε-

αρὲς νιόπαντρες γυναῖκες ἢ καὶ γιὰ ζευγά-

ρια, ποὺ πέθαναν ἀμέσως μετὰ τὴ γαμήλια

τελετὴ ἢ τὴ νύχτα τοῦ γάμου ἢ λίγο μετὰ

τὸν γάμο, ἀναφέρονται στὴν Παλάτινὴ

Ἀνθολογία. Βλ. Α. Kauffmann-Samaras,

Revue du Louvre 51. 2001. 42 καὶ σημ. 106-

108,112.

96. Γιὰ τὴ μελανόμορφη λουτροφὁρο

ΜΕλ 13 βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 87,

221, πίν. 35 (Β18). Βλ. καὶ παραπάνω σ.

159 σημ. 1. Γιὰ τὴν ἐρυθρόμορφη λουτρο-

φὁρο βλ. Σ. Παπασπυρίδη, ΑΔ 19. 1924-25.

7-8. εἰκ. 5γ-δ. Μ. Τιβέριο, Ἐλευσινιακὲς

ἐσχαρίδες καὶ οἱ ἀγγειογράφοι τῆς «ἀκο-

λουθίας τοῦ Συλέα» (The Sy1eus Sequence)

στὸ Ἐπιτύμβιον Gerhard Neumann: Μου-

σετο Μπενάκη, 20 παράρτημα (2003) 113

καὶ σημ. 9. εἰκ. 1-2 (γ-δ). Βλ. καὶ παραπά-

νω σ. 159 σημ. 1. καὶ κεφ. Ι σ. 17 σημ. 14.

97. Πὰ τὸ διακοσμητικὸ σχῆμα μὲ ἀν-

Θρώπους (γυναῖκες-ἄνδρες) ἀνάμεσα σὲ

ζῶα καὶ μυθικὰ τέρατα βλ. Τιβέριο, Προ-

βλήματα 49-50, εὶκ. 2 καὶ 12 (κρατήρας τοῦ

Πολυγύρου), 30-31 (γαμικὸς λέβης τοῦ

Χιοῦστον), ἄνδρας ἀνάμεσα σὲ δύο σφίγ-
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αὐτὸ καὶ δὲν προδίδουν οἱ παραστάσεις αὐτὲς τὸν χαρακτῆρα τοῦ ἀγ-

γεἱου. Μόνον οἱ ἰδιότητες τῶν θεαινῶν τοῦ ἐλευσινιακοῦ ἱεροῦ καὶ ὁ

τόπος προσφορᾶς τῶν παραπάνω γαμήλιων ἀγγείων θὰ μποροῦσαν,

ὅπως θὰ δοῦμε, νὰ μᾶς βοηθήσουν νὰ προσδιορίσουμε τὸν χαρακτῆρα

τους.

Πρὶν προχωρήσουμε σ᾿ αὐτὴ τὴ διερεύνηση, χρήσιμο εἶναι νὰ σχο-

λιάσουμε καὶ τὴν εἰκονογραφία τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 471, τοῦ Ζ. τῆς

Αἰώρας, ποὺ βρέθηκε στὴν ἴδια πυρὰ μὲ τὰ δημοσιευόμενα ἐδῶ γαμή-

λια ἀγγεῖα (εἱκ. 25α-δ, 27, 62, 64)98. Οἱ παραστάσεις στὸν λαιμὸ καὶ τὴν

κοιλιὰ εἶναι μοναδικὲς καὶ δυσερμήνευτες, γιατὶ δὲν ἀπαντῶνται τέτοια

θέματα σέ σκηνές ποὺ συνδέονται μὲ τὸν γάμο. Ἄν δεχθοῦμε ὅτι οἱ

παραστάσεις αὐτές ἀνήκουν στὴ γαμήλια εἰκονογραφία, ὅπως πιθανο-

λογεῖ ἡ Ι. Κτἃιιεὶωρΐθθ, ἐπειδὴ διακοσμοῦν γαμήλιο ἀγγετο, μᾶς ἐκπλήσ-

σει τὸ γεγονὸς ὅτι στὸν λαιμὸ εἰκονίζονται μόνο ἄνδρες ποὺ μεταφέρουν

στοὺς ὤμους τοὺς δίνους καὶ στενόμακρα ἀνοιχτὰ πανέρια. Συνήθως,

στὴ σκηνὴ τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης μέ ἄρμα, ὅπως βλέπουμε καὶ στοὺς

γαμικοὺς λέβητες 1 καὶ 2, παριστάνονται μόνο γυναῖκες μὲ κλειστὲς

γες. Παρόμοιο σχῆμα (ἄνδρες μεταξὺ πε-

τεινῶν - ἄνδρας μεταξὺ σφιγγῶν) ἀπαντᾶ

καὶ στὴν ἀναθηματικὴ λουτροφόρο-ὑδρία

ἀρ. 765 ἀπὸ τὴν Ἐλευσἱνα. Βλ. Ε. Karydi,

AM 78. 1963. 94. πίν. 39 (4-5). 7’ τέταρτο

6ου π.Χ. αἱ.. ἐδῶ εἰκ. 67α. Καὶ στὶς πρώιμες

λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης

ἀπαντᾶται στὸν λαιμὸ ἢ τὸ σῶμα παρά-

σταση μὲ. δύο ἢ τρεῖς γυναῖκες ἀνάμεσα σὲ

σφίγγες ἢ σειρῆνες (παπαδοπούλου - Κα-

νελλοπσύλου. Λουτροφόροι πίν. 27 (134),

33 (167). 44 (224, 225). 45 (228), 70 (347).

Βλ. καὶ τὴ λουτροφόρο CVA Boston 2. πἱν.

6869 (1). Z. τοῦ πόλου). Συνηθισμένη

εἶναι καὶ ἡ παράσταση μὲ δύο πετεινούς

ἑκατέρωθεν ἀνθεμἱου. Βλ. παπαδοποθ

λου-Κανελλοπούλου ὅ.π. πίν. 50 (254). 60

(303B). 65 (325). 82 (425). Γιὰ τὸ πολυσή-

μαντο τῆς παράστασης τοῦ πετεινοῦ καὶ

τὴ σύνδεσή του μὲ τὸν γάμο. τοὺς νεκροὺς

καὶ τὴν Περσεφόνη βλ. Η. Hoffmann, Kno-

tenpunkte, Hephaistos 2, 1980, 136. Ch.

Sourvinou-Inwood, JHS 98, 1978, 108. Γιὰ

τὴ χρήση τῶν παραπάνω θεμάτων στὰ

ταφικὰ ἀγγεῖα, κυρίως σὲ ληκύθους, βλ.

Kerameikos VII 2, πίν. 36 (1.7 καὶ 6) τάφ.

234. 7. νέος γυμνὸς ἀνάμεσα σε δύο λιον-

τάρια, πίν. 79 (4) τάφ. 470, 2, γυμνὸς νέος

καὶ σφίγγα, πίν. 83 (6) τάφ. 477. 1, σειρήνα

ἀνάμεσα σὲ δύο ἱματιοφόρους.

98. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 81 , 249. πίν.

31. εἰκ. 2 (Γ9). Βλ. καὶ παραπάνω σ. 159

σημ. 1, καὶ κεφ. ΠΙ σ. 106 σημ. 179.

99. Ι. Krauskopf, AA 92, 1977, 20 (Liste

A. ἀρ. 24), 22, ὅπου θεωρεῖ ὅτι στὴ λου-

τροφόρο ΜΕλ 471 παριστάνεται γαμήλια

πομπὴ μὲ ἄνδρες, χωρὶς τὴν παρουσία τῶν

νεονύμφων.
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Εἰκ. 61. Ἅνὁρες μεταφέρουν τρίποὁες. Παράσταση σὲ λουτροφόρο ἀπὸ τὸν Κερα-

μεικὸ ἀρ. 1682.

κίστες ἢ ἀγγεῖα στὸ κεφάλι, καὶ σπανίως ἄνδρες μὲ ἀγγεῖα στοὺς ὤμους

ἀλλὰ καὶ πάλι, σπάνια οἱ γυναῖκες αὐτὲς βαδίζουν σὲ πομπήὶθὒ.

Τὸ ὅτι στὴ λουτροφόρο-ἀμφορὲα ΜΕλ 471 ἔχουμε πομπὴ ἀνδρῶν

πιθανὸν νὰ ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ προοριζόταν γιὰ

τὸ γαμήλιο λουτρὸ του γαμπροῦ, ὅπως καὶ ἡ λουτροφόρος-ἀμφορὲας

ΜΕλ 280 ποὺ δημοσιεύουμε στὴν παροῦσα μελὲτη. Στὴν ἑρμηνεία αὐτὴ

συνηγορεῖ καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν εἰκονίζονται γυναῖκες οὔτε στὴν παρά-

σταση τῆς κοιλιᾶς του ἀγγείου. Ὡστόσο, ἡ παράσταση στὴν κοιλιά, μὲ

100. Γὶὰ γυναῖκες μὲ κίστες ἢ ἀγγεῖα

στὸ κεφάλι καὶ σπανίως γιὰ ἄνδρες μὲ ἀγ-

γεῖα στοὺς ὤμους κατὰ τὴν ἀγωγὴ τῆς

νύφης βλ. παραπάνω κεφ. ΙΕΙ σ. 65«66 σημ.

34-38, καὶ σ. 118 σημ. 19-20. Γιὰ γυναῖκες

μὲ κίστες στὸ κεφάλι, σὲ πομπή, βλ. Agora

ΧΧΙΙ 29, πίν. 49 (516), γαμικὸς λὲβης,

θστερος 6ος π.Χ. αἱ. Τὸ ἴδιο μοτίβο ἀπαν-

τᾶται καὶ σὲ λουτροφόρο. Βλ. παπαδοπού-

λου-Κανελλοποὐλου, Λουτροφόροι πίν. 88

(451), τελευταῖο τέταρτο όου π.Χ. αἱ. Πὰ

γυναῖκες μὲ κλαδιὰ σὲ πομπὴ σὲ γαμικὸ

λέβητα βλ. Sgourou, Lebetes 74. 254 (κατ.

UBS=London B 298). πίν. 13.
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ἄνδρες σὲ πομπή, ποὺ κρατοῦν φυλλοφόρα κλαδιὰ καὶ βαδίζουν μὲ τὴ

συνοδεία διαύλου καὶ κιθάρας (εἰκ. 64), ἂν καὶ θὰ ἦταν δικαιολογημένη

σὲ γάμο, δὲν ἀπαντᾶται στὰ γαμήλια ἀγγεῖα. Συνήθως, στὴν παράσταση

τῆς ἀγωγῆς τῆς νύφης, μουσικὴ παίζει ὁ Ἀπόλλων μὲ τὴν κιθάρα του,

σπάνια θνητὸς κιθαρῳδὸς ἢ αύλητήςὶθὶ. Ἥ παρουσία μάλιστα στὴν

πομπὴ ἑνὸς ἄνδρα ποὺ μεταφέρει τρίποδα, ὅπως γίνεται φανερὸ ἀπὸ τὶς

σωζόμενες λαβὲς (six. 25γ), εἶναι τελείως ἄγνωστη σὲ γαμήλιες παρα-

στάσεις. Ἀντιθὲτως, ἄνδρες μὲ τρίποδες-βραβεἷα εἰκονίζονται σὲ νεκρι-

κὲς λουτροφόρους ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ καὶ συνδέονται μὲ ἡρωικοὺς τα-

φικοὺς ἀγῶνες (εἰκ. 61)1θ2. Ἄνδρες σὲ πομπή, ποὺ κουβαλοῦν στὸν ὦμο

δίνους γιὰ τὸ νερὸ τοῦ ταφικοῦ λουτροῦ του νέκρου ἢ του καθαρμοῦ

τῶν συγγενῶν καὶ φίλων, ἀναγνωρίζονται καὶ σὲ νεκρικὴ παράσταση

μιᾶς ἐρυθρόμορφης λουτροφόρου ἀπὸ τὴ Louvain (six. 63)‘ στὸ λουτή-

ριο ἐπίσης τοῦ Μενιδίου εἰκονίζεται πομπὴ ἀνδρῶν-κιθαρωδῶν,

αὐλητῶν καὶ γυμνῶν ἐφήβων ποὺ κρατοῦν κλάδους (six. 65)“’3. Τὸν

νεκρικὸ χαρακτῆρα τῶν δύο παραπάνω παραστάσεων καταδεικνύει

στὴν ἐρυθρόμορφη λουτροφόρο ἡ παρουσία, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς ἄνδρες μὲ

τοὺς δίνους, δύο γυναικῶν - ἡ μία τραβάει τὰ μαλλιά της καὶ ἡ ἄλλη

χαιρετάει τὸν νεκρὸ μὲ ὑψωμένο τὸ χέρι, ὅπως συνήθιζαν οἱ ἄνδρες. Στὸ

λουτήριο τοῦ Μενιδίου, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σχῆμα, σχέση μὲ νεκρὸ ὑποδηλώ-

νει καὶ ὁ συνδυασμὸς τῆς πομπῆς τῶν ἀνδρῶν στὴν κοιλιά, μὲ σκηνὴ

ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ — ντύνεται γιὰ τὴ μάχη - καὶ ἁρματοδρομίας

101. Λἱγα παραδείγματα μὲ θνητοὺς

κιθαρῳδοὺς ἢ αὐλητὲς ὑπάρχουν στὶς γα-

porteurs de 1ébés sur des fragments de

Ioutrophores attiques ὲ figures rouges du

μήλιες παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης.

Βλ. παραπάνω κεφ. I11 σ. 75 σημ. 70.

102. Ε. Karydi. AM 78. 1963. 74. 102.

πίν. 41-43 (1nv. 1682). Βλ. καὶ Η. Shapiro.

AM 95. 1991.641.six. 15. Ι. Scheib1er, Drei-

fuBtréigcr. στὸ Kamm. Festschrift E. Beyer.

AmK Bh. 15 (1988) 310-316. ἰδιαἱτ. 312.

103. Γιὰ τὴν ἐρυθρόμορφη λουτροφό-

ρο μὲ ἄνδρες ποὺ κουβαλοῦν δίνους βλ. Β.

Van den Dricsschc. Prothésis et cortége de

Musée de Louvain-1a-Neuve, RALouvain 18.

1985. 38-43. six. 2 (FM 162 καὶ S/10 1602-

Tfibingen). Z. τοῦ Πανός, 480-450 π.Χ. Γιὰ

τὸ μελανόμορφο λουτήριο τοῦ Μενιδίου

βλ. D. Ca11ipo1itis-Feytmans, Les 1outen'a

attiques (1965) 56-59 (M10). 63. πίν. 18-21.

εἰδικὰ γιὰ τὴν πομπὴ σ. 57 (ΕΜ 15929).

πίν. 18 (1). 19. Γύρω στὸ 520 π.Χ.. κύκλος

τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμἐνη.
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Εἰκ. 62. Πομπὴ ἀνδρῶν μὲ ὁίνους στὸν ὦμο. Ἀπὸ τὴν παράσταση στὸν λαιμὸ τῆς

λουτροφόρου ΜΕλ 471.

Εἰκ. 63. Πομπή ἀνὁρῶν μὲ ὁίνους στὸν ὦμο. Ἐρυθρόμορφη λουτροφόρος, Louvain.

(Σχέὁιο Κ. Βυριὁῆ, ἀπὸ φωτογραφίες τῶν ὀστράκων στὸ RALouvain I8, Ι985. 4Ἰ, εἰκ. 2).

στὸ ψηλὸ κωνικὸ πόδι. Μὲ βάση τὰ στοιχεῖα αὐτὰ θὰ μπορούσαμε νὰ

ἀποδώσουμε νεκρικὸ χαρακτῆρα στὴ λουτροφόρο ΜΕλ 471 καὶ νὰ τὴ

συνδἑσουμε μὲ ἄγαμο νεκρό.

Τέλος, θὰ πρέπει νὰ ἀναφέρουμε καὶ τὴν ἄποψη μελετητῶν ποὺ θεω-

ροϋν ὅτι οἱ παραστάσεις στὴ λουτροφόρο ΜΕλ 471 θὰ πρέπει, ἀπὸ τὸν
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(fix. 64. Ἄ νὸρες μὲ κλάδους, κιθαρῳδὸς καὶ αὐλητές. Ἀπὸ τὴν παράσταση στὸ σῶμα

τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 471.

Εἱκ. 65. Κιθιιρωὸοί, (ιὐλητὲς καὶ ἄνὁρας μὲ κλάὁους. Ἀπὸ τὴν παράσταση στὸ σῶμα

λδιντηρίὸυ ἀπὸ τὸ Μενίὁι. Ἀθῆναι. Ἐθνικὸ Μουσεῖο ΕΜ 15929.

τόπο εθρεοης του ἀγγείου, νὰ συνδεθοῦν μὲ τὴν πομπὴ τῶν Ἐλευσινίων

Μυστηρίωνὶθἆθ.

Ἐλευσινιακὴ παράσταση μὲ πρόσοδον μυστῶν σὲ προκαταρκτικὴ

μύηση στὰ Μυστήρια φέρει, κατὰ τὸν Κ. Κουρουνιὠτη, ἡ μελανόμορφη

λουτροφόρος-ᾶμφορἐας ΜΕλ 467 - σώζεται μόνο ὁ λαιμὸς —- ποὺ ἔχει

βρεθεἷ στὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσἰνας. Εἰκονίζεται σὲ κάθε ὄψη πομπὴ μὲ ἐπὶ

κεφαλῆς τὸν δαδοῦχο ποὺ τὸν ἀκολουθοῦν μύστες, ἄνδρες, γυναῖκες καὶ

παιδιά (six. 66α-γ)ὶθ5. Πρόσοδον μυστῶν ἀπὸ τὴν Κόρη πρὸς τὴν

Ι()4. Η. Mctzger. Recherches sur I'ima- 50. πἱν. 136-137. Η. Shapiro, Art and Cu1t

geric at1u‘nienne (I965) 29 (67). K. Lehn- under the Tyrants in Athens (1989) 81. πἱν.

stacdt. I’n)ze.s'.s‘i0n.s'datste11ungen auf attischen 36 (d-f).

Vascn (1970). 114-1 IS. B6hr,Schauke1ma1er 105. Κ. Κουρουνιώτης, Ἐλευσινιακὴ
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Εἰκ. 66α-γ. Ο λαιμὸς τῆς λουτροφόρου ΜΕλ 467 καὶ ἀνάπτυγμα τῆς παράστασης.

δαδουχία, ΑΕ 1937, 240-249. six. 12-14. 16- βἑριος (Worshipping Women 132) τὴ θεωρεῖ

18. Ο Μυλωνᾶς (E1eusis 209 σημ. 59) συν- ὡς πομπὴ μυστῶν πρὸς τοὺς βωμοὺς τῶν

δἐει τὴν παράσταση μὲ πρόσοδον μυστῶν θεαινῶν.

πρὸς τὸ ἄγαλμα τῆς θεᾶς. Τελευταῖα ὁ Τι-
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ἔνθρονη Δήμητρα βρίσκουμε καὶ στὸ ὐποκρατήριο-ὺπόστατο ΕΜ 501

ἀπὸ τὴν πυρὰ Γὶθβ. Οἱ ἐλευσινιακὲς ὄμως αὐτὲς παραστάσεις δὲν ἀπο-

κλείουν τὸν νεκρικὸ χαρακτήρα, ἀφοῦ, ὅπως θὰ συζητηθεῖ παρακάτω,

μποροῦν νὰ συνδεθοῦν μὲ νεκροὺς μύστες. Κατὰ τὸν Ch. Picard, οἱ λου-

τροφόροι μὲ ἐλευσινιακὲς παραστάσεις, μὲ λατρευτικὲς δηλαδὴ σκηνές,

συνιστοϋν μία ἰδιαίτερη, πολὺ σημαντική, κατηγορία ποὺ περιλαμβάνει

τόσο τὶς γαμήλιες ὅσο καὶ τὶς νεκρικὲς λουτροφόρους107. Αὐτὸ ὄμως

εἶναι κατανοητὸ στὸ πλαίσιο μόνο τῆς μυστηριακῆς λατρείας, μιὰ καὶ οἱ

γαμήλιες καὶ οἱ νεκρικὲς λουτροφόροι συνδέονται μὲ τοὺς δύο πόλους

τῆς ἀνθρωπίνης ὕπαρξης, τὴ ζωὴ καὶ τὸν θάνατο, ποὺ ἀποτελοῦν τὴν

πεμπτουσία τῆς ἐλευσινιακῆς λατρείας.

Κοινὸ στοιχεῖο καὶ γιὰ τὶς τρεῖς κατηγορίες λουτροφόρων εἶναι δ κα-

θαρτήριος χαρακτῆρας του λουτροῦ, ποὺ ἐντάσσεται στὰ ἔθιμα μετά-

βασης (rites de passage). Στὸν γάμο μετάβαση θεωρεῖται ἡ νέα ζωὴ τῶν

νεονύμφων (οἰκογένεια-ἀπόγονοι), στὸν θάνατο ἡ αἰωνιότητα, στὴ μύη-

ση ἡ νέα θρησκευτικὴ ζωὴ του μύστη. Ὡστόσο, ἂν καὶ οἱ ἀρχαϊες πηγὲς

ἀναφέρουν τὸ λουτρὸ στὸν γάμο καὶ τὸν θάνατο καὶ τὸ ἐπιβεβαιὡνουν

τὰ ἀρχαιολογικὰ δεδομένα, γιὰ τὸ λουτρὸ του μύστη γνωρίζουμε μόνο

τοὺς ὁμαδικοὺς καθαρμοὺς στὸν Ἰλισσὸ κατὰ τὰ Μικρά Μυστήρια, καὶ

στὴ θάλασσα του Φαλήρου τὴ δεύτερη ἡμέρα τῶν Μεγάλων Μυστηρίων

(Ἄλαδε μύσταθὶθβ. Στοὺς καθαρμοὺς ἴσως νὰ ἦταν παρὼν καὶ ὁ ὑδρα-

νός, ἱερέας πιθανὸν τῆς ἐλευσινιακῆς λατρείαςὶθθ. Καμιὰ πληροφορία

I06. Κόκκοὴ-Βυριὁῆ, Πυρὲς 75. 247.

πίν. 25. εἰκ. I (ΓΙ). Καὶ ἄλλα ἀγγεῖα μὲ

ἐλευσινιακά θέματα ἔχουν βρεθεῖ στὶς πυ-

ρὲς Β καὶ Γ. Βλ. αὐτόθι, κατάλογο. BZ-B3.

ΓΙ Ι-Γ12. F20. πίν. 24-25. 30. 32. 36.

107. Ch. Picard. RHR 1()(), 1929, 68-69.

καὶ RHR 114. I936. Ι()7-1()8. Ο Ginouvés.

Ba1am'utiké 386. θεωρεῖ ὅτι ἡ «ἐλευσινια-

κὴ» ἐπιχειρηματολογία τοῦ Picard γιὰ τὶς

λουτροφόρους εἶναι ἀνεπαρκὴς.

108. My1onas. E1eusis 241 σημ. 89 (Ἰλισ-

σός). σ. 249 (Ἄλαδε μύσται). Ginouvés. Ba-

1aneutiké 375-377 (ραντίσματα στὸν Ἰλισσό,

λουτρὸ στὸ Φάληρο). Μικρότερης ἔκτα-

σης καθαρμοὶ (πλύσιμο χεριῶν, ραντίσμα-

τα) γίνονταν καὶ πρὶν ἀπὸ τὴν εἴσοδο στὸ

ἱερό (Καλλίχορον φρέαρ) καὶ τὸ Τελεστή-

ριο (λεκανηφόρα ἀγάλματα κορῶν). Βλ.

αὐτόθι 377-378 καὶ Μυλωνᾶ ὅ.π. 202, εἰκ.

77. Ὅμοιοι καθαρμοὶ γίνονταν καὶ στὸ ἐν

ἀστει Ἐλευσίνιον πρὶν ἀπὸ τὴν πρόρρη-

σιν στὴν Ποικίλη στοά. Βλ. Ginouvés ὅ.π.

376.

109. Ἠούχιος, λ. ύδρανός- ὁ ἀγνιστὴς
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δὲν ἔχουμε ὄμως γιὰ ἀτομικὸ τελετουργικὸ λουτρὸ κατὰ τὴ μύηση στὸν

Ἰλισσὸ ἢ στὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευσίνας. Τὰ μόνα εὑρήματα ποὺ ὑποδηλὠνουν

καθαρμοὺς μυστῶν στὸ ἐλευσινιακὸ ἱερὸ εἶναι οἱ λεκανηφόρες μαρμά-

ρινες κόρες ἔξω ἀπὸ τὶς θύρες τοῦ Τελεστηρίου καὶ τὸ ἀνάγλυφο μὲ τὴν

Περσεφόνη ὡς ὑδρανό, νὰ κρατάει φιάλη καὶ νὰ καθαίρει μὲ νερὸ ἕναν

νεαρὸ μύστηὶὶθ. Σὲ μία μεταγενέστερη ἐπιγραφὴ τοῦ 1ου π.Χ. αἱ. γίνεται

λόγος γιὰ λουτρὰ τῶν μυστῶν καὶ ἀγγεῖο λουτροῦ (ὑδρὰν ἢ ὑδράνα)

στὰ Μυστήρια τῆς Ἀνδανίας, ποὺ ἦταν ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὰ Ἐλευσίνια

Μυστήρια, χωρὶς αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι εἶχαν τὶς ἴδιες τελετουργίες ιι, Ο

Παυσανίας (II 10, 4) ἀναφέρει ἐπίσης κάποιο ἱερὸ τῆς Ἀφροδίτης στὴ

Σικυώνα, ὅπου ἡ ἱέρεια-νεωκόρος ἦταν παρθένα καὶ ἀπεκαλεῖτο λου-

τροφόρος. Στὰ παλιότερα χρόνια πιθανὸν καὶ ὁ ἱεροφάντης, πρὶν ἀνα-

λάβει τὸ ἀξίωμα του, νὰ ἔκανε ἕνα παραδοσιακὸ λουτρὸ στὴ θάλασσα.

Η ὑπόθεση αὐτὴ βασίζεται σὲ μία μεταγενέστερη ἐπιγραφὴ τῶν ρωμαϊ-

κῶν χρόνων ποὺ μᾶς πληροφορεῖ ὅτι ὁ νέος ἱεροφάντης καὶ ἡ ἱεροφάν-

τιδα ἔριχναν στὴ θάλασσα μία πινακίδα μὲ τὰ ὀνόματά τους, γιὰ νὰ δεί-

ξουν ὅτι εἶχαν ἐγκαταλείψει τὸ ὄνομα καὶ τὴν προηγούμενη ζωή τους

καὶ εἶχαν ἀναγεννηθεῖὶὶὶ.

Ὡστόσο, οἱ μαρτυρίες αὐτὲς δὲν ἀρκοῦν γιὰ νὰ ἀποδώσουμε τελε-

τουργικὴ χρήση στὴ λουτροφόρο κατὰ τὴν τέλεση τῶν Μυστηρίων ἢ

κατὰ τὴν ἀνάληψη τῶν καθῆκόντων του ἱεροφάντη. Τὸ γεγονὸς ὅτι

κάποιες λουτροφόροι διακοσμοῦνται μὲ ἐλευσινιακὰ θέματα θὰ πρέπει

τῶν μυστηρίων. Βλ. καὶ Ginouvés, Ba1a-

neutiké 377. My1onas, E1eusis 236 καὶ σημ.

61. Κ. C1inton, The Sacred Officia1s of the

E1eusinian Mysteries, TransAmPhi1Soc 64.3,

1974, 98. ὅπου δὲν Θεώρει βέβαιο ὅτι ὁ

ὑδρανὸς ἦταν Ἐλευσίνιος ἱερέας.

110. My1onas, E1eusis 159 (λεκάνες),

202, είκ. 77 (λεκανηφόρες κόρες). Γιὰ τὸ

ἀνάγλυφο τῆς Περσεφόνης ὡς ὑδρανοῦ

βλ. My1onas ὅ.π. 194, είκ. 70, καὶ Ginouvés,

Ba1aneutiké 378-379 (ἑρμηνεῖες τοῦ ἀνα-

γλύφου). Ἴσως, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Καλλίχορον

φρέαρ, καὶ οἱ κρῆνες καὶ τὰ βαλανεῖα ἔξω

ἀπὸ τὸ ἱερὸ νὰ συνδέονται μὲ θρησκευτι-

κοὺς καθαρμοὺς καὶ λουτρὰ. Δὲν ὑπάρ-

χουν, ὡστόσο, μαρτυρίες γιὰ βάπτιση στὰ

Ἐλευσίνια ἢ σὲ ἄλλα Μυστήρια. Τὰ δοχεῖα

μὲ νερὸ στὰ ἱερὰ τῆς Ἴσιδος συμβολίζουν

τὴν πλημμύρα του Νείλου. Βλ. W. Burkert,

Ancient Mystery Cu1ts (1987) 101.

111. Ἐπιγραφὴ Ἀνδανίας.10 V 1, 1390.

37 (λουτρὰ μὲ χλιαρὸ νερὸ καὶ ἀγγεῖο λου-

τροϋ). Βλ. καὶ Ginouvés, Ba1aneutiké 375

σημ. 3, 377 σημ. 2. 382 σημ. 2.

112. [G 112 3811, πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα

τοῦ 3ου μ.Χ. αἱ. Ginouvés, Ba1aneutiké 379

σημ. 5.
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νὰ ἀποδοθεῖ μᾶλλον στὴν ἰδιοτυπία τῆς ἐλευσινιακῆς λατρείας καὶ στὴ

σύνδεσή της γενικότερα μὲ τοὺς καθαρμούς. Βέβαιο πάντως εἶναι ὅτι οἱ

ἐλευσινιακὲς παραστάσεις στὶς λουτροφόρους δὲν ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ

τὸν γάμο᾿ γί αύτὸ ἴσως καὶ δὲν βρέθηκε λουτροφόρος μὲ ἀνάλογη δια-

κόσμηση στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης στὴ νότια πλευρὰ τῆς Ἀκρόπολης, ἢ σὲ

ἄλλο ἱερὸ Θεότητας ποὺ προστάτευε τὸν γάμο.

Ἀντιθὲτως, οἱ ἐλευσινιακὲς παραστάσεις συνδέονται, ὅπως εἶναι φυ-

σικό, μὲ τὸν θάνατο, ὅπως μποροῦμε νὰ συμπεράνουμε καὶ ἀπὸ τὴν πα-

ράσταση ἑνὸς ἐρυθρόμορφου στάμνου (ΜΕλ 636) ποὺ βρέθηκε σὲ τάφο

τοῦ 5ου π.Χ. αὶ. στὰ βορειοδυτικὰ ἔξω ἀπὸ τὸ ἐλευσινιακὸ ἱερό. Ἀπει-

κονίζει πομπή, ὅπου μύστης ὁδηγεῖται, παρουσίᾳ τῆς Περσεφόνης, ἀπὸ

τὸν δαδοῦχο καὶ τὶς δύο ἱεροφάντιδες σὲ προκαταρκτικὴ μύηση στὰ

Μυστήρια, παράσταση ποὺ ἔχει συνδεθεῖ ἀπὸ τὸν Κ. Κουρουνιώτη μὲ

νεκρὸ Ἐλευσίνιο μύστι 13.

Πολλὰ ἀγγεῖα τοῦ ρυθμοῦ Κέρης μὲ παραστάσεις ἀπὸ τὸν ἐλευσι-

νιακὸ κύκλο - ὺδρίες, ἀμφορεῖς, στάμνοι, δίνοι, λουτροφόροι, λήκυθοι,

κύπελλα καὶ λεκανίδες - βρέθηκαν ἐπίσης σὲ τάφους τῆς Κρίματας τοῦ

4ου π.Χ. αί.1 14 Οἱ παραστάσεις αὐτὲς παραπέμπουν στὰ διδάγματα τῶν

Μυστηρίων γιὰ αἰώνια ζωή, γί αὐτὸ καὶ τὸ πιθανότερο εἶναι νὰ πρό-

κειται γιὰ κτερίσματα ποὺ συνόδευαν μύστες115. Ο νεκρικὸς χαρακτή-

ρας τους εἶναι ἀδιαμφισβήτητος.

Ἕνα ἀκόμη στοιχεῖο ποὺ θὰ βοηθοῦσε στὴν ἑρμηνεία τῆς παρουσίας

τῶν γαμήλιων ἀγγείων στὶς ὲναγιστικὲς πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου εἶναι τὸ

ἂν ἡ Δήμητρα καὶ ἡ Κόρη λατρεύονταν στὸ ἐλευσινιακὸ ἱερὸ καὶ ὡς

προστάτιδες τοῦ γάμου.

Ι 13. K. Κουρουνιώτης, Ἐλευσινιακὴ

δαδουχία. ΛΕ I937. 223. 227-239. 249-252.

νιακὸ ἱερὸ καὶ τὴν ταφικὴ χρήση. Βλ. G.

Schwarz, Die ku1tische Verwendung der

εἰκ. 1-4. 9-10, γ᾿ τέταρτο 5ου π.Χ. αἱ. My1o-

nas. E1eusis 209. εἰκ. 78.

Ι 14. Γιὰ ἀγγεῖα ρυθμοῦ Κέρης μὲ ἐλευ-

σινιακὲς παραστάσεις βλ. C1inton. Myth

and ( ‘u1t. σποράδην.

I IS. Δύο μόνο χρήσεις γιὰ τὰ ἀγγεῖα μὲ

ἐλευσινιακὲς παραστάσεις ἀναγνωρίζει ἡ

Schwarz. τὴν ἀφιέρωση τους στὸ ἐλευσι-

e1eusinischen Vasen. στὸ Ancient Greek

and Re1ated Pottery (Amsterdam 1984) 303-

313. Κατὰ τὸν W. Burkert, Ancient Mystery

Cu1ts (1987) 46 καὶ σημ. 84 καὶ τὸν C1inton.

Myth and Cu1t 91 καὶ σημ. 143, οἱ μύστες τὰ

ἀγόραζαν ὡς ἀναμνηστικὰ τῶν Μυστη-

ρίων καὶ τοὺς συνόδευαν ἕως τὸν τάφο.



1v. ΤΑ ΓΑΜΗΛΙΑ ΑΓΓΕΙΑ ΚΑΙ οι ΠΥΡΕΣ ΤΟΥ ΤΕΛΕΣΤΗΡΙΟΥ 209

Καταρχὴν θὰ πρέπει νὰ παρατηρήσουμε ὅτι 6 καταναγκαστικὸς γά-

μος τῆς Περσεφόνης μὲ τὸν Ἅδη, κυρίαρχο τοῦ Κάτω Κόσμου, δύσκολα

θὰ μποροῦσε νὰ ἀποτελέσει, λόγῳ τῆς χθόνιας-νεκρικῆς φύσης του,

μυθικὸ πρότυπο γάμου, ὅπως συμβαίνει μὲ τοὺς γάμους τῶν ἄλλων

Θεῶν καὶ κυρίως τῶν ἡρώων.

Η μόνη τελετουργία ποὺ συνέδεε τὸν γάμο μὲ τοὺς χθόνιους θεούς,

τοὺς ἥρωες καὶ τοὺς νεκροὺς προγόνους ἦταν, ὅπως ἀναφέρθηκε, οἱ

χοές, ποὺ εἶχαν ἀποτροπαϊκά χαρακτῆρα καὶ γίνονταν γιὰ νὰ τοὺς ἐξευ-

μενίσουν καὶ νὰ μὴ βλάψουν τὸν γάμο καὶ τὴν τεκνοποήα. Στὴ γαμήλια

εἰκονογραφία τοῦ 6ου π.Χ. αὶ. ἡ Περσεφόνη καὶ 6 σύζυγός της δὲν παρι-

στάνονται ὡς καλεσμένοι γάμων116᾿ οὔτε καὶ ἡ ἁρπαγὴ-γάμος τῆς Περ-

σεφόνης ἀπαντᾶται στὰ ἀγγεῖα τὴν περίοδο αὺτή.

Ὡστόσο, ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου π.Χ. αί. παρατηρεῖται μία τάση προ-

σέγγισης καὶ ἐξανθρωπίσου τῶν ζοφερῶν Θεοτήτων τοῦ Ἅδη. Τὸ πα-

ράδειγμα δίνει ἡ ἐλευσινιακὴ λατρεία μὲ τὰ διδάγματά της, ποὺ ἐξοι-

κειώνουν τὸν ἄνθρωπο μὲ τὸν Κάτω Κόσμο καὶ τὸ περιβάλλον του (χθό-

νιοι θεοὶ-νεκροί). Η Περσεφόνη, σύμφωνα μὲ ἐπιγραφὲς τοῦ ἐλευσινια-

κοῦ ἱεροῦ, ἀποκαλεῖται πλέον Κόρη καὶ 6 Ἅδης Πλούτων, ἐνῶ ἡ συμ-

φιλίωσή τους μὲ τὴ Δήμητρα, ὁρατὴ καὶ στὴν κοινὴ παράστασή τους σέ

ἀγγεῖα καὶ ἄλλα ἔργα τέχνης τοῦ 5ου π.Χ. αἰ., τοὺς ἀναβαθμίζει στὸν

ἐπάνω κόσμο ὡς θεοὺς προστάτες τῆς βλάστησης καὶ τῆς γονιμότη-

τας117. Οἱ τρομεροὶ θεοὶ τοῦ Ἅδη, ὅπως τοὺς ἀντιμετώπιζαν μέχρι τότε,

116. Ο Α. Μἱπτο, 11 vaso Frangois (1960)

100, τοποθετεϊ, ἀνάμεσα στοὺς προσκε-

κλημένους στὸν γάμο Πηλέως-Θέτιδος,

τὴν Περσεφόνη καὶ τὸν Ἅδη στὸ τελεύ

ταϊο ἀρμα. Τὴν ἄποψη αὐτὴ ἀπορρίπτει ἡ

Ε. Simon, Die griechischen Vasen (1976) 71-

72, πίν. 52-53. Βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα

123 σημ. 59.

117. Γενικὰ γιὰ τὴν ἀλλαγὴ στὶς ἀντιλή-

ψεις γιὰ τὸν Κάτω Κόσμο μετὰ τὸν Ὅμη-

ρο βλ. Α. Pesch1ow-Bindokat, Demeter und

Persephone in der attischen Kunst des 6.

bis 4. Jahrhunderts, IdἸ 87, 1972, 65. Πὰ τὶς

ἐπιγραφὲς τοῦ ἐλευσινιακοῦ ἱεροῦ ποὺ

ἀναφέρουν Κόρη καὶ Πλούτωνα βλ. Κ.

C1inton, The Author of the Homeric Hymn

to Demeter, OpAth 16, 1986, 44. Γὶὰ κοινὲς

παραστάσεις τους σὲ ἔργα τέχνης βλ. C1in-

ton, Myth and Cu1t 111-113, εἱκ. 5 (ἀνάγλυ-

φο Λακρατείδη), 8 (ἀνάγλυφο Λυσιμαχί-

δη), 47 (δίνος τοῦ Ma1ibu), 67-68 (ἀμφο-

ρέας ἀπὸ Τράχωνες), 71 (πίνακας Ἐλευσί-

νας). Βλ. καὶJd1 68, 1953, 42, εὶκ. 5 (πελίκη

Ἀθηνῶν).
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γίνονται τώρα δύο ἀνώνυμες θεότητες, ὁ Θεὸς καὶ ἡ Θεάὶὶβ. Στὸ πλαί-

σιο τῆς νέας αὐτῆς θρησκευτικῆς ἀντίληψης ἐμφανίζεται - μὲ λίγα δείγ-

ματα - στὴν ἀττικὴ εἰκονογραφία του 5ου π.Χ. αἱ. καὶ ἡ παράσταση τῆς

ἁρπαγῆς μὲ ἁρμα τῆς Περσεφόνης-Κόρης ἀπὸ τὸν Ἅδῃ-Πλούτωναὶὶἲὶ.

Πολλοὶ μελετητὲς ἔχουν παρατηρήσει ὅτι ἡ σκηνὴ τῆς ἁρπαγῆς τῆς

Περσεφόνης μὲ ἄρμα ἔχει ὁμοιότητες μὲ παραστάσεις ἁρπαγῶν-γάμων

ἄλλων γνωστῶν ἡρωίδωνὶὶθ, ὅπως ἡ Ἑλένη, ἡ Ἀντιόπη, ἡ Θὲτις, οἱ Λευ-

κιππίδες, ἡ Βασίλη, καθὼς καὶ μὲ παραστάσεις ἀγωγῆς τῆς νύφης μὲ

ἅρμαὶὶὶ.

Παρ᾿ ὅλες ὄμως τὶς ὁμοιότητες, τὸ θέμα τῆς ἁρπαγῆς τῆς Περσεφό-

νης δὲν διακοσμεῖ γαμήλια ἀγγεῖα, ὅπως διαπιστώνουμε καὶ ἀπὸ τὶς λου-

τροφόρους στὸ ἱερὸ τῆς Νύμφηςὶὶὶ. Ἀντιθἑτως, ὅταν αὐτὸ συμβαίνει,

I 18. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία Ἅδη/Πλού-

τωνα. Θἐοῦ καὶ Θεᾶς βλ. C1inton. Myth

and Cu1t 105-113 καὶ 114-115.

119. Τρεῖς εἶναι οἱ ἐρυθρόμορφες πα-

ραστάσεις τῆς ἁρπαγῆς τῆς Περσεφόνης

μὲ ἅρμα στὴν ἀττικὴ ἀγγεισγραφία τοῦ

5ου π.Χ. αἰ. Βλ.ἰ.ΙΜ6᾿ IV I (1988),λ. Hades

|R. Lindner. S. C. Dah1inger. N. Ya1ourisἸ.

σ. 381 (c. Hochzeittypus) ἀρ. 81 (κάλπις

Wtirzburg). 81a (λουτροφόρος Tiibingen).

καὶ σ. 384. ἀρ. 110 (σκύφος Ἐλευοίνας).

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς ἁρπαγῆς τῆς

Περσεφόνης μὲ, ἅρμα στὴ Μ. Ἑλλάδα κυ-

ρίως. στὸν 4ο π.Χ. αἱ.. βλ. παρακάτω σ. 2| 1

σημ. I26.

121). Γιὰ τὶς παραστάσεις μὲ ἁρπαγὲς

ἡρωίδων μὲ ἁρμα στὸν 60 καὶ 50 π.Χ. αἱ.

βλ. Μανακίδου. Ἅρματα 226-237. Γιὰ τὴν

ἐξίσωσή τους μὲ σκηνὲς ἀγωγῆς τῆς νύφης

Βλ. αὐτόθι 233 σημ. 30 καὶ σ. 234 σημ. 33.

121. Ὁμοιότητες ἀνάμεσα σὲ παρα-

στάσεις μὲ ἁρπαγὴ τῆς Περσεφόνης καὶ

ἀγωγὴ νύφης μὲ ἁρμα ἀναγνωρίζονται

ἤδη στὸν ἐρυθρόμορφο σκύφο τῆς Ξαν-

(ὶίππης. γ τέταρτο τοῦ 5ου π.Χ. αἱ.. ἀπὸ τὸ

ἱερὸ τῆς Ἐλευοίνας. Γιὰ τὸν σκύφο βλ. Ρ.

Hartwig. AM 21. 1896, 377-384. πίν. 12.

ARV2 647 (21). R. Lindner, Der Raub der

Persephone in der attischen Kunst (1984) 14-

15. ἀρ. 7. πίν. 2-3. LIMC IV 1. λ. Hades. σ.

384, ἀρ. 110. LIMC 1V 2. πίν. 217. Βλ. καὶ

Μ. Tiverios στὸ Athenian Potters and Paint-

ers [I σ. 280. σημ. 13-14, πίν. 1. Η ἁρπαγὴ

ἐδῶ γίνεται, ὅπως καὶ ἡ γαμήλια πομπή.

ὅταν σκοτεινιάσει. Τὸ ἁρμα συνοδεύουν

μὲ δάδες ἡ μητέρα τῆς νύφης,ἡ Δήμητρί

οἱ φίλες της, ἡ Ἀθηνᾶ καὶ ἡ Ἄρτεμις, ἡ

νυμφεύτρια Ἀφροδίτη, καὶ ὁ νυμφαγω-

γὸς Ἑρμῆς. ἐνῶ ἕνας Ἔρωτας σπεύδει νὰ

στεφανώσει τὴ νύφη. Ἀναλυτικὰ γιὰ τὶς

ὁμοιότητες ἀνάμεσα στὶς δύο παραστά-

σεις βλ. Ι. Jenkins, Ἴς there Marriage after

Life? A Study of the Abduction Motif in

Vase Paintings of the Athenian Wedding

Ceremony. BICS 30. I983. 137-145. R.

Seaford, The Tragic Wedding, JHS 107.

I987. 112. Γὶὰ μία ἰδιάζουσα σχέση τῆς ἁρ-

παγῆς τῆς Περσεφόνης μὲ ἄρμα μὲ τὸν λο-

κρικὸ γάμο βλ. παρακάτω σ. 212 σημ. 128.

122. Τὴν πληροφορία αὐτὴ ὀφείλω στὶς

Χ. Παπαδοπούλου-Κανελλοπούλου καὶ Μ.

Τσώνη-Κύρκου.
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ὅπως βλέπουμε σὲ μία ἐρυθρόμορφη ἀποσπασματικὴ λουτροφόρο τοῦ

5ου π.Χ. αί. μὲ παράσταση ἁρπαγῆς τῆς Περσεφόνης μὲ ἄρμα123, εἶναι

μὲν ἐμφανὴς ἡ σύνδεση μὲ ἄγαμη νεκρή, ὅπως ὑποστήριξε ἡ E. Béhr

ποὺ τὴ δημοσίευσε, δὲν ὑπονοεῖται ὄμως γάμος τῆς νεκρῆς κόρης μὲ τὸν

Ἅδη. Παλιότερα, ἤδη ἀπὸ τὸν 19ο αἰ., εἶχε ὑποστηριχθεῖ, μὲ βάση κυρίως

ἀναφορὲς στοὺς τραγικοὺς ποιητὲς καὶ στὰ νεκρικὰ ἐπιγράμματα, ὅτι ὁ

ἄγαμος νεκρὸς τελοῦσε, μετὰ τὸν θάνατό του, γάμο μὲ τὴν Περσεφόνη

ἢ τὸν Ἅδη ἀντίστοιχα124. Η νεότερη ὄμως ἔρευνα ἑρμήνευσε, ὸρΘῶς, τὶς

ἀναφορὲς αὐτὲς ὡς Θρηνητικὰ σχήματα λόγου καὶ τὶς γαμήλιες πομπὲς

στὶς ταφικὲς λουτροφόρους ὡς «μεταφορὲς» καί «ὑποκατάστατα» του

ἀπραγματοποιήτου γάμου τῶν ἄγαμων νεκρῶν125. Στὴν παραπάνω λου-

τροφόρο ἡ παράσταση τῆς ἁρπαγῆς τῆς Περσεφόνης δὲν θὰ μποροῦσε

νὰ ἀποτελεῖ ὑποκατάστατο γάμου γιὰ τὴν ἄγαμη νεκρὴ πρόκειται γιὰ

μία ἀναφορὰ στὴν τραγικὴ ἀντιστοιχία τοῦ ἀπραγματοποιήτου γάμου

τῆς νεαρῆς νεκρῆς μὲ τὸν νεκρικὸ γάμο τῆς Περσεφόνης.

Ο νεκρικὸς χαρακτῆρας τῆς παράστασης τῆς ἁρπαγῆς τῆς Περσε-

φόνης μὲ ἁρμα ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι στὸν 4ο π.Χ. αἱ.

τὸ θέμα αὐτὸ ἀπεικονίζεται, σὲ τοιχογραφία, σ᾿ ἕναν μακεδονικὸ τάφο

στὴ Βεργίνα, ἐνῶ στὴ Μεγάλη Ἑλλάδα ἀπαντᾶται σὲ νεκρικά ἀγγεῖα καὶ

στὴ ρωμαῖκὴ ἐποχὴ σὲ σαρκοφάγουςὶὶὀ.

123. Γὶὰ τὴν ἐρυθρόμορφη λουτροφό-

ρο ἀπὸ τὸ Tfibingen. τοῦ Ζ. τῆς Βολωνίας

228, βλ. CVA Tfibingen 4. σ. 17-19, πίν. 3 (5-

6), Bei1. 1 (1-3) [Ε. ΒδΙπἸ. Γιὰ τὸ ἴδιο ἀγγεῖο

βλ. καὶ Μανακίδου, Ἅρματα 227 ἀρ. 20 καὶ

233 σημ. 30. Βλ. καὶ παραπάνω σ. 210 σημ.

1 19.

124. Γὶὰ τὶς διάφορες ἀπόψεις γιὰ γά-

μο, μετὰ θάνατον, τῶν ἄγαμων νέων μὲ

τὴν Περσεφόνη ἢ τὸν Ἅδη ἀντίστοιχα βλ.

J. M. Barringer, Europa and the Nereids:

Wedding or Funera1?, AM 95. 1991. 662-

665 καὶ σημ. 24, ὅπου δίνεται πλούσια βι-

βλιογραφία. Βλ. καὶ Ν. Κοντολἐοντα, ΑΕ

1974, 1-12.

125. Γιὰ ἀναλυτικὴ κριτικὴ τῆς ἄποψης

γιὰ γάμο μετὰ θάνατον βλ. Sabetai, Washing

Painter 139-145 (μὲ πλούσια βιβλιογρά-

φία). Βλ. καὶ παραπάνω σ. 166 σημ. 21.

126. Πὰ παράσταση τῆς ἁρπαγῆς τῆς

Περσεφόνης: (α) Σὲ τοιχογραφία στόν

«τάφο τῆς Περσεφόνης» στὴ Βεργίνα: Μ.

Ἀνδρόνικος, Βεργίνα, Οἱ βασιλικοὶ τάφοι

(1984) 86, εἰκ. 49-54. Τοῦ ἰδίου, Βεργίνα,

III. Ο τάφος τῆς Περσεφόνης (1994) 107-

108. (β) Σὲ Λοκρικοὺς ἀναθηματικοὺς πί-

νακες καὶ σὲ ταφικὰ ἀγγεῖα τῆς Μ. Ἑλλά-

δος: LIMC 1V Ι, λ. Hades, σ. 379 (f-h). ἀρ.

62-66, Λοκρικοὶ πίνακες, σ. 381 (d), ἀρ. 84-

91, ἀγγεῖα Κάτω Ιταλίας. Α. D. Trenda11,

Red-Figured Vases of South Ita1y and Sici1y

(1989) 286. εἰκ. 209. Η παράσταση ἐντάσ-
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Ἰδιαίτερη σχέση τῶν ἐθίμων του γάμου μὲ τὴν Περσεφόνη ἔχει ἐπι-

σημανΘεϊ στοὺς Ἐπιζεφυρίους Λοκροὺς στὴν Κάτω Ἰταλία. Στὸ ἐκεῖ

ἱερὸ τῆς Περσεφόνης, ὅπου συλλατρεύοντανκαὶ ἡ Ἀφροδίτη - ἀπου-

σιάζει σχεδὸν παντελῶς ἡ Δήμητρα - ἔχουν βρεθεῖ πολλοὶ πήλινοι ἀνά-

γλυφοι πίνακες ποὺ χρονολογοῦνται στὸ αἱ μισὸ του 5ου π.Χ. aim

Μερικοὶ ἀπ᾿ αὐτοὺς παριστάνουν τὴν ἁρπαγὴ-γάμο τῆς Περσεφόνης ἢ

τὴν ἴδια τὴ θεὰ νὰ δέχεται ὡς νύφη διάφορες προσφορὲς ἀπὸ νέες κοπέ-

λες, ἐνῶ κάποιοι ἄλλοι εἰκονίζουν κόρη ποὺ ἀπάγεται μὲ ἅρμα ἀπὸ

νεαρὸ ἀπαγωγέα. Η Ch. Sourvinou-Inwood, γιὰ τὴν ἑρμηνεία τους, ἔχει

ὑποστηρίξει ὅτι στὸν λοκρικὸ γάμο γινόταν ἀναπαράσταση τῆς ἁρπα-

γῆς-γάμου τῆς Περσεφόνης καὶ ὅτι ἡ Περσεφόνη λατρευόταν ἐκεῖ ὡς

προστάτις τῶν νυφῶν καὶ τῶν παιδιῶνὶἳβ. Σύνδεση τῆς Περσεφόνης μὲ

τὸν κόσμο τῶν γυναικῶν (γάμος-παιδιὰ) ἔχουμε μόνο στοὺς Ἐπιζεφυ-

ρίους Λοκρους, ὅπως ἀναφέρει ἡ Sourvinou-Inwood, ἐνῶ σ᾿ ὅλα τὰ ἄλλα

πανελλήνια ἱερὰ ἡ Περσεφόνη συνδεόταν μὲ τὸν θάνατο καὶ τὴ γονι-

μότητα τῆς γῆς.

σεται στὰ θέματα τοῦ Κάτω Κόσμου. με-

ταξὺ τῶν ὁποίων καὶ ἡ παράσταση του

Ἅδη καὶ τῆς Περσεφόνης στὸν Κάτω Κό-

σμσ. Βλ. καὶ K. Schauenburg, Die Toten-

gotter. IdἸ 73. 1958. 48-78. Τοῦ ἰδίου,

Unterwe1tshi1der aus Gross Griechen1and,

RM 91. 1984. 359-387. (γ) Σὲ ρωμαϊκὲς σαρ-

κοφάγσυς: C. Robert. Die antiken Sarko-

phagre1iefc ΠΙ 3. Einze1mythen (1919) 450-

489.1tiv. 1 19-130 (ἀρ. 356-415).

127. Γιὰ τοὺς πίνακες ἀπὸ τοὺς Λο-

κροὺς βλ. Η. Prfickner, Die 1okn‘schen Ton-

re1iefv (1968) (βιβλιοκρισία ἀπὸ G. Zuntz.

Gnomon 43. 1971.490 κἑ.). Ch. Sourvinou-

1nwood. Persephone and Aphrodite at

Locri: A Mode1 for Persona1ity Definitions

in Greek Re1igion, JHS 98. 1978. 101-121

(μὲ πλούσια βιβλιογραφία στὴ σ. 103 σημ.

8). Βλ. καὶ LIMC IV 1. λ. Hades. σ. 375-379,

ἀρ. 49-66. LIMC Supp1ementum, λ. Perse-

phone. 974 (a-c). ἀρ. 320-326.

128. Ch. Sourvinou-1nwood, JHS 98.

1978. 104-108 (ἁρπαγὴ-γάμος Περσεφόνης

καὶ ἁρπαγὴ κόρης ἀπὸ νεαρὸ ἀπαγωγέα),

1 1 1-114 (Περσεφόνη. προστάτις γάμου καὶ

νυφῶν), 114-118 (Περσεφόνη κουροτρό-

φος, προστάτις παιδιῶν). Η ἁρπαγὴ κό-

ρης ἀπὸ νεαρὸ ἀπαγωγέα σὲ ὁρισμένους

πίνακες ἑρμηνεύεται ἀπὸ τὴ Sourvinou-

1nwood ὡς ἀναπαράσταση τῆς ἁρπαγῆς-

γάμου τῆς Περσεφόνης ἀπὸ κοσμικὸ ζεῦ-

γος ποὺ θέτει τὸν γάμο του ὑπὸ τὴν προ-

στασία τῆς θεᾶς. Βλ. καὶ τῆς ἰδίας, The

Young Abductor of the Locrian Pinakes,

BICS 20. 1973. 14, 17. 18. πίν. ΗΙ. .1. Bar-

ringer,AJA 95, 1991. 664 σημ. 34 (μὲ βιβλιο-

γραφία). Μανακίδου. Ἅρματα 228 (ἀρ. 38)

καὶ 232.
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Πιστεύω ὅτι στοὺς Ἐπιζεφυρίους Λοκροὺς ἡ σχέση τῆς Περσεφόνης

μὲ τὸν γάμο εἶχε νὰ κάνει κυρίως μὲ τὸν ἀποτροπαϊκά χαρακτῆρα τῆς

λατρείας της129. Μᾶλλον ζητοῦσαν ἀπὸ τὴ θεὰ νὰ μὴ βλάψει τὸν γάμο

μὲ στέρηση ἀπογόνων παρὰ νὰ τὸν εὐλογήσει. Η παράλληλη λατρεία

τῆς Ἀφροδίτης στὸ ἱερὸ τῆς Περσεφόνης ἐκφράζει ἴσως καλύτερα τὴν

ἔννοια τῆς εὐλογίας καὶ προστασίας τοῦ γάμουὶ30. Δὲν ὑπάρχουν ἀντί-

στοιχα εὐρήματα ἀπὸ τὰ ἱερὰ τῆς Δήμητρας καὶ Περσεφόνης στὸν ἐλλα-

δικὸ χῶρο, καὶ ἰδιαίτερα ἀπὸ τὸ ἐλευσινιακὸ ἱερό, ποὺ νὰ ὑποδηλώνουν

τὴ λατρεία τῆς Περσεφόνης ὡς προστάτιδας τοῦ γάμου.

Οὔτε ἡ Δήμητρα ἀναφέρεται στὶς φιλολογικἐς μαρτυρίες ὡς θεὰ-προ-

στάτις τοῦ γάμου, ὅπως ἡ Ἥρα, ἡ Ἀφροδίτη, ἡ Ἄρτεμις καὶ οἱ Νύμφες᾿

στὰ ἱερά τους οἱ νύφες ἀφιέρωναν μετὰ τὸν γάμο τους τὶς γαμήλιες λου-

τροφόρους τους, ἐνῶ πρὶν ἀπὸ τὸν γάμο μινιατοῦρες τῶν γαμήλιων

ἀγγείων, εἰδώλια καὶ ἄλλες προσφορές.

Τὰ Θεσμοφόρια ἐπίσης, ἡ ἀρχαιότερη καὶ πιὸ δημοφιλὴς γιορτὴ τῆς

Δήμητρας, ποὺ ἀποσκοποῦσε κυρίως στὴ γονιμότητα τῆς γῆς καὶ τῶν

γυναικῶν (εύγονία-καλλιγένεια), ἐξέφραζαν τὸν γάμο περισσότερο ὡς

κοινωνικὸ θεσμὸ παρὰ ὡς τελετουργία. Μεμονωμένες μαρτυρίες συν-

δέουν, στὴν Κῶ, τὴ Δήμητρα μὲ τὸν ἀρραβῶνα καὶ τὸν γάμο, ἐνῶ ὁ

Πλούταρχος (Ἠθικὰ 138b) ἀναφέρει ὅτι ἡ ἱέρεια τῆς Δήμητρας συμμε-

τεϊχε στὸν στολισμὸ τῆς νύφης. Σπανίως ἐπίσης ἀπαντᾶται ἡ Δήμητρα

στὴ γαμήλια εἰκονογραφία, ὅπως π.χ. στὸν δίνο τοῦ Σοφίλου καὶ στὸν

129. Τὸν ἴδιο ἀποτροπαϊκά χαρακτῆρα

δείχνουν καὶ οἱ χόὲς ποὺ προσφέρονται

στοὺς νεκροὺς στὸν γάμο. Βλ. παραπάνω

σ. 167 σημ. 23.

130. Γιὰ τὴ λατρεία τῆς Ἀφροδίτης στὸ

ἱερὸ τῆς Περσεφόνης στοὺς Ἐπιζεφυρίους

Λοκροὺς βλ. Ch. Sourvinou-1nwood, JHS

98, 1978, 118-121, ἡ ὁποία συνδέει τὴν Ἀ-

φροδίτη καὶ τὴν Περσεφόνη στὶς σφαῖρες

τῆς γονιμότητας καὶ τοῦ γάμου, ἀλλὰ τὶς

διαχωρίζει ὡς πρὸς τὴ σχέση ποὺ καθεμιὰ

ἐκπροσωπεῖ (Περσεφόνη - ἐπίσημος γάμος,

Ἀφροδίτη-γάμος ἐραστῶν). Καὶ στὸ ἱερὸ

τῆς Δήμητρας καὶ Κόρης στὸν Ἄκροιο

ρινθο ἡ Ἀφροδίτη συλλατρεύεται ὡς Θεὰ

ἐπισκέπτρια, προστάτις τοῦ γάμου καὶ τῶν

παιδιῶν. Βλ. Merker 169-171. Γιὰ τὴ λα-

τρεία τῆς Περσεφόνης καὶ τῆς Ἀφροδίτης

στὸ ἱερὸ τῶν Λοκρῶν ἡ Merker παρατηρεῖ

(αὐτόθι 170) ὅτι δύσκολα ξεχωρίζει κανεὶς

σὲ ποιὰ ἀπὸ τὶς δύο θεὲς προσφέρονται οἱ

λατρευτικὲς προσφορές. Ἐνδεικτικὲς τῆς

σχέσης τῆς Ἀφροδίτης μὲ τὸν γάμο εἶναι

καὶ οἱ θυσίες ποὺ τῆς προσέφεραν οἱ παν-

τρεμένες στὴν Κῶ τὸν 30 π.Χ. αἰ. Βλ.

Véri1hac - Via1, Mariage 328.
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κρατῆρα τοῦ Κλειτία, ὅπου συμμετέχει, μαζὶ μὲ τοὺς ἄλλους θεούς, στὴ

γαμήλια πομπὴ τοῦ γάμου τοῦ Πηλέως καὶ τῆς Θέτιδοςὶθὶ.

πρόσφατα, στὸ ἱερὸ τῆς Δημητρας καὶ Κόρης στὸν Ἀκροκόρινθο

βρέθηκαν πολλὰ εἰδώλιαὶ-ἳἳ, ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸν 50 ἕως καὶ

τὸν 30 π.Χ. αἰ., τὰ ὁποῖα ἀποκαλύπτουν μία ἰδιαίτερη σχέση τῆς Δήμη-

τρας μὲ τὰ πρὸ τοῦ γάμου ἔθιμα (προτέλεια) καὶ μὲ τὴν ἐνηλικίωση

κοριτσιῶν καὶ ἀγοριῶν. Πολλὰ ἀπὸ τὰ εἰδώλια παριστοῦν νεαρὲς κοπέ-

λες μὲ λυτὰ μαλλιά, ποὺ κρατοῦν λουλούδια, πουλιά, κοϋκλες, μπάλες,

γλυκὰ καὶ γουρουνάκια. Ἀποτελοῦν, κατὰ τὴν G. Merker ποὺ τὰ δημο-

σίευσε, προσφορὲς στὴ Δήμητρα ἀπὸ τὶς μέλλουσες νύφες, οἱ ὁποϊες,

σύμφωνα μὲ τὸ ἔθιμο τῶν προτελείων, ἀφιέρωναν στὴ θεὰ τὰ μαλλιά,

τὰ ροῦχα καὶ τὰ παιχνίδια τους, ἀλλὰ καὶ σύμβολα τῆς λατρείας, ὅπως

εἶναι τὰ λουλούδια, τὰ πτηνὰ καὶ τὰ γουρουνάκια133. Μὲ τὸν γάμο καὶ

τὴ γονιμότητα σχετίζονται καὶ τὰ εἰδώλια τῶν χορευτριῶν, ἐνῶ τὰ

εἰδώλια τῶν ὑδριαφόρον γυναικῶν, πολυσήμαντα λόγῳ τῶν πολλαπλῶν

λατρευτικῶν χρήσεων τοῦ νεροῦ, μποροῦν νὰ συνδεθοῦν μὲ τὸ ἐξαγνι-

στικὸ νερὸ γιὰ τὸ γαμήλιο λουτρὸ καὶ μὲ τὰ ραντίσματα ποὺ ἀποσκο-

ποῦσαν στὴν εύτεκνίαὶθίθ.

Η ἀνεύρεση στὸ Μεσαῖο Ἄνδηρο τοῦ ἱεροῦ του Ἀκροκορίνθου ἑνὸς

μικροῦ οἴκου, ὅπου λατρευόταν, κατὰ τοὺς ἀνασκαφεἷς, ἡ Δήμητρα ὡς

131. Γιὰ στοιχεῖα ποὺ συνδέουν τὴ Δή-

μητρα μὲ τὸν γάμο γενικὰ βλ. Merker 36.

Γιὰ ἀναλυτικὴ παρουσίαση καὶ ἑρμηνεία

τῶν καλεσμένων θεῶν στὸν γάμο Πηλέως-

Θἔτιος στὰ ἀγγεῖα τοῦ Σοφίλου καὶ τοῦ

Κλειτία βλ. C. 1s1er-Kerényi, Dionysos im

Giittcrzug bei Sophi1os und hei K1eitias,

Dionysische Iconographie νι, AntK 40/41.

1997-98. 67-81, πίν. 12-15. Η παρουσία τῆς

Δήμητρας στὴ γαμήλια πομπὴ τοῦ γάμου

Πηλέιὴς-Θέτιὸος στὸν γαμικὸ λέβητα τοῦ

Σοφίλου καὶ στὸν ταφικὸ κρατῆρα τοῦ

Κλειτία, προμηνύει κατὰ τὴ συγγραφέα

(αὐτόθι 72 σημ. 38) τὴν τραγικὴ μοίρα τῆς

Θἔτιδος ὡς μητέρας, ποὺ θὰ χάσει, ὅπως

καὶ ἡ ἴδια ἡ Δήμητρα, πρόωρα τὸ ἀγαπη-

μένο της παιδί.

132. Γιὰ τὰ σημεῖα ἀνεύρεσης τῶν εἰ-

δωλίων καὶ τῆς κεραμικῆς ποὺ βρέθηκε

μαζί τους βλ. Merker 1 σημ. 3, καὶ σ. 353-

368.

133. Αὐτόθι 117-118, 127, 170. 335-337.

338 (προτέλεια), 125 (λουλούδια), 43 (πτή

νά), 48-50, 171-172 (κοῦκλες), 126. 200, 201

(μπάλες), 49, 70 (γλυκά), 118, 337. 338

(γουρουνάκια).

134. Αὐτόθι 58-59. 151-153. 340 (χοροί).

324. 339-340. ύδριαφόροι ποὺ ἀπηχοῦν τὴ

γονιμότητα τῆς γῆς (πότισμα), τὴν εὐτε-

κνία ἢ τὸν θάνατό (λουτρό).
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Ἐποικιδία, προστάτις δηλαδὴ τοῦ νοικοκυριοῦ, θὰ μποροῦσε νὰ συν-

δεθεϊ μὲ τὶς προσφορὲς αὐτὲς καὶ πιθανὸν καὶ μὲ τὸν μοναδικὸ μικρὸ

γαμικὸ λέβητα ποὺ βρέθηκε στὸ ἱερόὶ35. Ὡστόσο, πιστεύω ὅτι ἡ σχέση

τῆς Δήμητρας μὲ τὶς τελετὲς κατὰ τὰ προτέλεια τοῦ γάμου καὶ τὴν ἐνη-

λικίωση τῶν νέων θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ στὸν ἀποτροπαϊκά κυρίως

χαρακτῆρα τῆς χθόνιας λατρείας. Οἱ τελετὲς αὐτὲς ἐντάσσονται, ὅπως

εἶναι γνωστό, στὰ ἔθιμα μετάβασης (rites de passage). Μποροῦν νὰ Θεω-

ρηΘοῦν ὡς ἀλληγορίες τοῦ Θανάτου, ἀφοῦ σηματοδοτοῦν ἀντίστοιχα

τὴν ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὸ πατρικὸ σπίτι καὶ τὸ τέλος τῆς παιδικῆς ἡλι-

κίας. Σὲ ἀντίΘεση, ὁ γάμος συνδέεται μὲ τὴν ἀναγέννηση καὶ τὴ γονιμό-

τητα. Θάνατος καὶ ἀναγέννηση εἶναι καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς μὐησης

στὰ Μυστήρια. Γί αὐτὸ καὶ στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια ἀναφέρεται μία τελετὴ

μὐησης στὸν γάμο, ποὺ ἔχει ὁμοιότητες μὲ τὴν ἐλευσινιακὴ μὐηση13β.

Εἶναι φυσικό, συνεπῶς, ἡ ἐπιθυμία γιὰ τὴν εὐλογία καὶ τὴν προκοπὴ

τοῦ γάμου καὶ τὴν ἐνηλικίωση τῶν νέων νὰ ὁδηγεῖ τοὺς μελλονύμφους,

τοὺς γονεῖς καὶ τὴν πολιτεία στοὺς χθόνιους θεοὺς καὶ τοὺς νεκρούς.

Μὲ τὶς θυσίες καὶ τὶς προσφορὲς ἐπεδίωκαν νὰ τοὺς ἐξευμενίσουν.

Στὸ ἐλευσινιακὸ ἱερὸ δὲν ἔχουν ἐντοπιστεῖ ἀνάλογα εὐρήματα, ἐκτὸς

ἀπὸ λίγα εἰδώλια ὑδριαφόρον καὶ κουροτρόφων καὶ πολλὲς μικροσκο-

πικὲς ὐδρίες, ποὺ ἴσως σχετίζονται μὲ τὴ γονιμότητα καὶ τὴν ἀνατροφὴ

τῶν παιδιῶν (κουροτρόφος Δήμητρα) καὶ συνδέονται περισσότερο μὲ

τὰ Θεσμοφόρια137. Μὲ τὴ γιορτὴ αὐτὴ μποροῦν ἴσως νὰ συνδεΘοῦν καὶ

135. Corinth XVIII 3, σ. 2, 72, 411 καὶ

XVIII 4, σ. 329 (Ἤσὐχιος, λ. Ἐποικιὁίη).

Μὲ τὴ λατρεία τῆς Δήμητρος Ἐπακταῖος

συνδέουν οί ἀνασκαφεἷς Ν. Bookidis καὶ

R. Stroud, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν μικρό «οἷκο» στὸ

Μεσαῖο Ἄνδηρο, καὶ τὶς οἰκόσχημες τρα-

πεζαρίες στὸ Κάτω Ἄνδηρο. Γὶὰ τὸν ἐρυ-

θρόμορφο γαμικὸ λέβητα ἀπὸ τὸ ἱερό (ὔψ.

0,151 μ.) βλ. Corinth XVIII 1, σ. 62, εἰκ. 21,

πίν. 37 (ἀρ. 333), 4ος - πρώιμος 3ος π.Χ. αἱ.

136. W. Burkert, Homo Necans (1972)

302.

137. Γιὰ τὴ σύνδεση τῶν μικροσκοπι-

κῶν ὑδριῶν μὲ τὰ Θεσμοφόρια, τὸ καλλί-

χορον φρέαρ καὶ τὴ γονιμότητα βλ. C1in-

ton, Myth and Cu1t 34 σημ. 102-106. Γὶὰ ἐπι-

γραφικὲς μαρτυρίες γιὰ τὴ λατρεία τῆς

Δήμητρας ὡς κουροτρόφου στὴν Ἐλευσί-

να, ἀπὸ τὸν 50 π.Χ. αἱ. ἔως τὴ ρωμαϊκὴ

ἐποχή, βλ. αὐτόθι 31 σημ. 82 (ἐπιγραφὲς

10 II2 4967, 4709, 4717, 4755, 5014). Γὶὰ τὴ

σύνδεσή της ὡς κουροτρόφου μᾶλλον μὲ

τὰ Θεσμοφόρια παρὰ μὲ τὰ Μυστήρια βλ.

αὐτόθι 31 καὶ σημ. 81. Βλ. καὶ παρακάτω

σ. 217 σημ. 140.
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α

Εἰκ. 67a~y. Οἱ λουτροφόροι-ὐὁρίες ΜΕλ 765 καὶ 766 καὶ ἡ λουτροφόρος-άμφορέας

MΕλ 267.

οἱ τρεῖς λουτροφόροι ποὺ βρέθηκαν στὸ ἱερό (εἱκ. 67α-γ), καθὼς καὶ

κάποιοι, πιθανὸν χάλκινοι, γαμικοὶ λέβητες - μεμονωμένα δείγματα -

ποὺ ἀναφέρονται σὲ ἐλευσινιακὸ κατάλογο ἀναθημάτων τοῦ ἱεροῦ τοῦ

4ου π.Χ. αἰωνα138.

Καμιἀ ὄμως ἰδιαίτερη σχέση τῆς Ἐλευσινίας Δήμητρας δὲν προκύ-

πτει ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες πηγὲς ἢ τὰ ἀρχαιολογικὰ εὑρήματα μὲ τὴν τελετὴ

τοῦ γάμου ἢ τὰ πρὸ τοῦ γάμου ἔθιμα. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ μαρτυρεῖ ὅτι

I38. Στὸν κατάλογο ἀναθημάτων τοῦ ξεχωριστὰ στὴ Δήμητρα καὶ τὴν Κόρη. Βλ.

ἐλευσινιακοῦ ἱεροῦ 10 [HIἸ2 1544. 63-64 Véri1hac - Via1, Mariage 328. Γὶὰ τὶς τρεῖς

τοῦ 333/332 π.Χ. ἀναφέρονται 2 ἢ 1O γαμι- λουτροφόρους ἀπὸ τὸ ἱερὸ βλ. παραπάνω

κοὶ λέβητες ἀφιερωμένοι στὶς δύο θεὲς ἢ σ. 159 σημ. 1.
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ὑπῆρχαν διαφορὲς ἀπὸ ἱερὸ σὲ ἱερὸ καὶ ἀπὸ τόπο σὲ τόπο ὡς πρὸς τὴ

λατρεία τῆς ἴδιας θεότητας139.

Στὸ ἐλευσινιακὸ ἱερὸ ἡ Δήμητρα λατρευόταν μὲ τὴ διπλὴ μυστηριακὴ

ὑπόσταση τῆς Μητέρας᾿Κόρης Κεντρικὸ σημεῖο τῆς λατρείας της ἦταν

ἡ ἁρπαγὴ τῆς Κόρης καὶ ἡ κάθοδός της στὸν Ἅδη, καθὼς καὶ ἡ ἄνοδός

καὶ ἐπανένωση μὲ τὴ Μητέρα της, στάδια ποὺ συμβολίζουν καὶ τὴν αἰω-

νιότητα τοῦ ἀνΘρὡπου. Ὅλες οἱ ἱεροτελεστίες ἀφοροῦν τὸν κόσμο τῶν

νεκρῶν, τὸν Κάτω Κόσμο, καὶ τὴ μεταθανάτια ζωὴ τῶν μυστῶν, ἡ ὁποία

παραλληλίζεται μὲ τὴν ἀέναη βλάστηση τῶν σιτηρῶν. Οἱ ἔννοιες «σπο-

ρὰ-γονιμότητα τῆς γῆς» καί «νεκροὶ-αἰωνιότητα» ἐκφράζουν τὴ μυστη-

ριακὴ ἐλευσινιακὴ λατρεία, ἡ ὁποία ἐξασφαλίζει εὐκαρπία καὶ εὐτεκνία

στοὺς πιστοὺς καὶ εὐλογία στοὺς νεκρούς. Η προσφορὰ γαμήλιων ἀγ-

γείων στὴ Δήμητρα ἢ τὴν Κόρη γιὰ τὴν εὐλογία τοῦ γάμου καὶ τῶν ὲθί-

μων του μοιάζει νὰ εἶναι δευτερεύουσας σημασίας σὲ μία λατρεία ποὺ

ἀφορᾶ κυρίως τὴ σχέση τῶν θνητῶν μὲ τὸν θάνατο καὶ τὸν Κάτω Κό-

σμοὶ40- πολὺ περισσότερο μάλιστα, ὅταν οἱ γαμήλιες αὐτὲς προσφορές

«θυσιάζονταν», καίγονταν δηλαδὴ καὶ καταστρέφονταν μέσα σὲ ὲναγι-

στικὲς πυρές, ὅπως αὐτὲς τοῦ Τελεστηρίου14ὶ.

Η συστηματικὴ μελέτη τόσο τῶν ἀνασκαφικῶν δεδομένων ὅσο καὶ

τῶν εὑρημάτων τῶν πυρῶν τοῦ Τελεστηρίου ἀπέδειξε ὅτι γιὰ πολλοὺς

αἰῶνες - ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 8ου ἕως τὸ [3' τέταρτο τοῦ 5ου

π.Χ. αἱ. - προσφέρονταν στὶς θεὲς τοῦ ἐλευσινιακοῦ ἱεροῦ καὶ καίγον-

139. Πὰ τὶς διαφοροποιήσεις τῶν το-

πικῶν λατρειῶν καὶ γιὰ τοὺς παράγοντες

ποὺ τὶς προκαλοῦν βλ. Ch. Sourvinou-

Inwood,JHS 98, 1978, 101-103.

140. Η Ch. Vorster, Gn'echische Kinder-

statuen (διδ. διατρ. 1983) 76-78, ὑποστηρί-

ζει ὅτι ἡ Ἐλευσινία Δήμητρα, ὡς θεὰ τῶν

Μυστηρίων, δὲν ἔχει σχέση μὲ τὴν καθημε-

ρινὴ ζωὴ, καὶ ἀμφισβητεῖ τὴ λατρεία της

ὡς κουροτρόφου στὴν Ἐλευσίνα. Ὅπως

ἀναφέρθηκε παραπάνω, σ. 215 σημ. 137,

πιθανὸν ἡ λατρεία της ὡς κουροτρόφου

στὴν Ἐλευσίνα νὰ συνδέεται μὲ τὰ Θεσμο-

φόρια. Ἀντιθέτως, λατρεία τῆς κουροτρό-

φου Δήμητρος ἀναγνωρίζεται ἀπὸ τὰ ἀνα-

θήματα (εἰδωλια μικρῶν παιδιῶν) στὸ ἱε-

ρό της στὸν Ἀκροκόρινθο. Βλ. Merker 70.

141. Γενικὰ γιὰ τὴν καταστροφὴ τῶν

ἀγγείων καὶ ἄλλων προσφορῶν στὶς ἐναγι-

στικὲς πυρὲς κατὰ τὴν ταφικὴ, ἡρωικὴ καὶ

χθόνια λατρεία βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυ-

ρὲς 162 σημ. 110. Εἱδικά, στὶς πυρὲς τοῦ

Τελεστηρίου, βλ. αὐτόθι 159, 162, 181, 182.

Γὶὰ τὴ θραύση γαμήλιων ἀγγείων (λουτρο-

φόρων καὶ γαμικῶν λεβήτων) σὲ ἐναγι-

στικὴ ταφικὴ πυρά (αθλακες προσφορῶν)

στὴν Ἀττικὴ βλ. παραπάνω σ. 163 σημ. 13

καὶ σ. 172 σημ. 41.
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ταν στὴ φωτιὰ ἀγγεῖα, εἰδώλια, πίνακες, μεταλλικὰ ἀντικείμενα καὶ

κοσμήματα, χωρὶς νὰ ἔχει διαπιστωθεῖ ταυτόχρονη θυσία ζώων. Τὰ

εὐρήματα μοιάζουν μὲ νεκρικά κτερίσματα, τὸ εἶδος τῶν ἀγγείων - σκύ-

φοι, φιάλες, οἰνοχόες, λήκυθοι, πυξίδες, πινάκια, θυμιατήρια, ύποκρα-

τηρια - προϋποθέτει τροφές, χόὲς καὶ θυμιάματα, ἐνῶ τὰ πολυπληθὴ

μικροσκοπικὰ ἀγγεῖα ὑποδηλώνουν ἔθιμο πανσπερμίας142. Τὸ ὅτι ἡ

ἔμπορη αύτὴ τελετουργία γινόταν μόλις νύχτωνε ἢ πρὶν ξημερωσει, τὸ

πιστοποιοῦν οἱ πολλοὶ λύχνοι, ἐνῶ τὰ κομμάτια αὐλῶν ποὺ ἔχουν βρε-

Θεϊ μαρτυροῦν ὅτι ἔψελναν καὶ θμνους. Τὸ γεγονὸς ἐπίσης ὅτι ἡ τελε-

τουργία λάμβανε χώρα ἔξω ἀπὸ τὴν αὐλὴ τοῦ Τελεστηρίου, ὅπου βρί-

σκονταν οἱ βωμοὶ τῶν Θεαινῶν καὶ τελεῖτο τὸ κύριο μέρος τῆς λατρείας,

δίνει στὶς πυρὲς χαρακτῆρα συμπληρωματικό, θὰ λέγαμε, τῆς λατρείας.

Η ὁμοιότητα τῶν πυρῶν αὐτῶν μὲ πολλὲς ἄλλες ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς χθό-

νιας, ἡρωικῆς καὶ νεκρικῆς λατρείας, καθὼς καὶ ἡ κάλυψή τους μὲ

πέτρες μετὰ τὸ πέρας τῆς ἔμπορης τελετουργίας όδήγησε στὸ νὰ χαρα-

κτηρισΘοῦν ὡς ἐναγιστικὲς πυρὲς μὲ χθόνιο-νεκρικὸ χαρακτήρα143.

Συνηγορεῖ σ᾿ αὐτὸ καὶ ἡ σχέση τῆς μυστηριακῆς λατρείας μὲ τὸν Κάτω

Κόσμο (Κάθοδος-Ἄνοδος τῆς Κόρης), καθὼς καὶ ἡ σχέση τῶν θέαινῶν,

τῆς Δήμητρας καὶ τῆς Κόρης, μὲ τοὺς νεκρούς.

142. Γιὰ τὸ εἶδος τῶν ἀγγείων τῆς πυ-

ρᾶς Β. τὰ μικροσκοπικὰ ἀγγεῖα καὶ τὴν

«πανσπερμία» βλ. Κόκκου-Βυριδῆ. Πυρὲς

181-182. Σχέση μὲ τὴ χθόνια-νεκρικὴ λα-

τρεία ὑποδηλώνουν πιθανὸν καὶ τὰ μὲ

λανόμορφα ὺποκρατήρια-ὑπόστατα ποὺ

βρέθηκαν σὲ ἱκανὸ ἀριθμὸ στὶς πυρὲς τοῦ

Τελεστηρίου. Γιὰ τὰ τρία ἀπὸ τὴν πυρὰ Β

καὶ Γ βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 74, πίν.

24-25 (ΒΖ. Β3, ΓΙ). Ἄλλα δύο, ἕνα μὲ τὴν

Ἴριδα (ΜΕλ 331. Π.Κ. 1223, βλ. Beaz1ey,

ABV 400. ἀρ. 3. Z. τοῦ Δικαίου) καὶ ἕνα

ἀδημοσίευτο μὲ γυναῖκες ποὺ χορεύουν

(ΜΕλ 2561-2562). πρέπει νὰ προέρχονται

ἀπὸ τὴν πυρὰ Γ. ὅπως δείχνουν λίγα ἴχνη

ἀπὸ φωτιὰ καὶ οἱ σωζόμενες ἡμερομηνίες

ἀνεύρεσής τους ἀντίστοιχα. 16/7/87 καὶ

8/8/87. Σύμφωνα μὲ τὸν Μ. Τιβέριο. τὰ

σκεύη αὐτὰ χρησίμευαν γιὰ νὰ δέχονται

χόὲς μυστῶν στὸ ἱερό, ποὺ μέσα ἀπὸ τὴ γῆ

ἔφθαναν κατευθεῖαν στὶς χθόνιες θεὲς καὶ

στοὺς νεκρούς. Βλ. Μ. Τιβέριο. Ἐλευσι-

νιακὲς ἐσχαρίδες καὶ οἱ ἀγγειογράφοι τῆς

«ἀκολουθίας τοῦ Συλέα» (The Sy1eus Se-

quence), στὸ Ἐπιτύμβιον Gerhard Neu-

marm: Μουσεῖο Μπενάκη. 20 παράρτημα

(2003)118.

143. Γιὰ τὶς προσφορὲς καὶ ἄλλα χαρα-

κτηριστικὰ τῶν πυρῶν στὸ ἐλευσινιακὸ

ἱερὸ βλ. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 181-185.

Πὰ τοὺς ἐναγισμοὺς στὸν τάφο, στὴν ἡρω-

ικὴ καὶ χθόνια λατρεία. βλ. αὐτόθι 159-

181.



IV. ΤΑ ΓΑΜΗΛΙΑ ΑΓΓΕΙΑ ΚΑΙ ΟΙ ΠΥΡΕΣ ΤΟΥ ΤΕΛΕΣΤΗΡΙΟΥ 219

Σὲ τί θὰ μποροῦσε ὄμως νὰ ἀποσκοπεῖ μία ἐπικοινωνία μὲ τὸν Κάτω

Κόσμο, μὲ τὶς χθόνιες θεὲς καὶ τοὺς νεκρούς, μέσῳ μιᾶς ἔμπορης τελε-

τουργίας στὸ περιθώριο τῆς κύριας μυστηριακῆς λατρείας στὸ ἐλευσι-

νιακὸ ἱερὸς

Εἶναι γνωστὴ ἡ παντοδυναμία τῶν χθονίων θεοτήτων ὡς πρὸς τὴ δια-

μονὴ καὶ προστασία τῶν νεκρῶν στὸν Κάτω Κόσμο, Μεγάλη εἶναι ἐπί-

σης ἡ δύναμη ποὺ ἀσκοϋσαν, ὅπως καὶ οἱ νεκροί, στὴ ζωὴ τῶν ἀν-

θρώπων, ἀφοῦ μποροῦσαν νὰ ἐπηρεάζουν τὴ γονιμότητα τῆς γῆς καὶ

τὴν εὺτεκνία, δύο σημαντικοὺς γιὰ τὴν ἐπιβίωση παράγοντες, ποὺ εἶχαν

νὰ κάνουν μὲ τὴν τροφὴ καὶ τὴ διαιώνιση τοῦ ἀνθρώπου144. Εἶναι λο-

γικό, ἑπομένως, οἱ μύστες νὰ ἐπεδίωκαν μὲ τὶς ἐναγιστικὲς πυρὲς τὴν

προστασία τῶν νεκρῶν τους, ἀλλὰ παράλληλα καὶ τὴν εὐετηρία καὶ τὴν

εὐτεκνία τῶν ζώντων, ἐπιδιώξεις ποὺ συμπυκνώνονται καὶ σήμερα στὴ

χριστιανικὴ ἐπίκληση «Ὑπὲρ ζώντων καὶ τεΘνεώτων».

Τὸ ἐρώτημα ποὺ ἀνακύπτει εἶναι τὸ γιατὶ ἐπιδιώκονται ὅλα αὐτὰ

μέσα ἀπὸ μία πὲνθιμη, νεκρικοϋ χαρακτήρα, τελετουργία, ὅπως εἶναι οἱ

ἔμπυροι ἐναγίσμοί. Συχνὰ, στὴ λαϊκὴ κυρίως Θρησκευτικὴ πίστη τοῦ

ἀρχαίου κόσμου, ὑπάρχουν ἀντιφάσεις ποὺ χρησιμοποιοῦνται γιὰ τὴν

ἐπίτευξη θετικοῦ ἀποτελέσματος - μὲ τὴν ἀναφορὰ π.χ. τοῦ κακοῦ ἐξα-

σφαλίζεται τὸ καλό. Ἔτσι, στὶς θυσίες πρὸς τιμὴν τοῦ Ἠρακλέους ἐκ-

στομίζονται κατάρες ποὺ ἀποσκοποῦν στὸ νὰ προσελκύσουν τὰ ἀγα-

θά145. Πολλὲς φορὲς ἐπίσης οἱ ἄνΘρωποι, ὅπως μᾶς πληροφορεῖ ὁ Πλου-

144. Γιὰ τὴ σύνδεση τῶν χθονίων θεο-

τήτων καὶ τῶν νεκρῶν μὲ τὴ γονιμότητα

τῆς γῆς βλ. Ε. Rohde, Psyche Ι (1925) 247.

J. Harrison, Pro1egomena to the Study of

Greek Re1igion (1922), 54. M. Ni1sson,

ArchRW 32, 1935, 116, 117 σημ. 1. Βλ. καὶ

Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 163 σημ. 118. Γιὰ

τὴ σύνδεσή τους μὲ τὴν εὺγονία τῶν ἀν-

θρώπων καὶ τὸν γάμο βλ. Μ. Ni1sson, Ge-

schichte der griechischen Re1igion 13 (1967)

465. Oak1ey - Sinos, Wedding 12 σημ. 10

(χοὲς στοὺς Τριπάτορες καὶ τὶς Ἐρινύες).

Βλ. καὶ παραπάνω σ. 167 σημ. 23. Ch.

Sourvinou-Inwood, JHS 98, 1978, 114-117

(τὰ παιδιὰ ὑπὸ τὴν προστασία τῆς Περσε-

φόνης στὸ ἱερό της στοὺς Ἐπιζεφυρίους

Λοκροὐς). Merker 70-71 (Δήμητρα Κου-

ροτρόφος στὸ ἱερὸ του Ἀκροκορίνθου).

145. Πὰ τὶς θυσίες στὸν Ἡρακλῆ, στὴ

Λίνδο τῆς Ρόδου, βλ. J. Durand, Sacrifice er

1abour en Gréce ancienne (1986) 145-175.

ASAtene 21-22, 1959-60. 330 σημ. 1. Πὰ τὶς

κατάρες κατὰ τὶς θυσίες αὐτὲς βλ. φι-

λόστρ. Εἱκ. II. σ. 24 (ἔκδ. Loeb 1960): καὶ

Λινδίοις δίδωσι [ὁ Ἡρακλῆι καταρω-

μένοις τ᾿ ἀγαθά. Βλ. καὶ Durand ὅ.π. 150-

156.
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ταρχος, «πολλὰ θάπτουσιν ὅμοια καὶ πενθοῦσιν ἔπραττον», γιὰ νὰ

εὐοδωθεῖ ἡ σπορὰ καὶ νὰ ἐξασφαλισθεῖ ἡ εὐετηρία. Ἀκολουθοῦσαν

δηλαδὴ τὴν ἐποχὴ τῆς σπορᾶς νεκρικὲς πρακτικὲς μέσα σὲ μία ἀτμό-

σφαιρα κατηφείας καὶ θλίψης, ὅπου καὶ οἱ θυσίες χαρακτηρίζονταν σκυ-

θρωπὲς καὶ ἀγέλαστες καὶ πἐνθιμες14β.

Μὲ μία τέτοια πένθιμη τελετουργία γιὰ τὴν εὐόδωση τῆς σπορᾶς τοῦ

σίτου πιστεύουμε ὅτι συνδέονται καὶ οἱ πυρὲς τοῦ Τελεστηρίου, στὶς

ὁποῖες καθαίρονται καὶ ἐξαγνίζονται, μέσῳ τῆς φωτιᾶς, οἱ προσφορὲς

πρὸς τὶς χθόνιες Θεότητες καὶ τοὺς νεκρούς. Μὲ τὸ ἴδιο σκεπτικὸ ἑρμη-

νεύονται καὶ οἱ πυρὲς στὴν Ἱερὰ οίκία, ὅπου ἔχουμε ἀνάλογα εὐρήματα

- ἀνάμεσά τους καὶ ἕναν μελανόμορφο γαμικὸ λέβητα (εἰκ. 68α-β)147.

Εἶναι δύσκολο ὄμως νὰ συνδεθοῦν οἱ ἔμπορες αὐτὲς τελετουργίες μὲ μία

ὁρισμένη γιορτή, μὲ τὰ Μυστήρια, τὰ Προηρόσια ἢ τὰ Θεσμοφόρια, γιατὶ

καὶ οἱ τρεῖς αὐτὲς γιορτὲς ἦταν γιὰ τὴ σπορά, τελοῦνταν τὸ φθινόπωρο

καὶ εἶχαν πένθιμο χαρακτήρα, ὅπως ἄλλωστε καὶ οἱ ἄλλες γεωργικὲς

γιορτἐς.

Τί νόημα ὄμως θὰ μποροῦσε νὰ ἔχει ἡ προσφορὰ γαμήλιων ἀγγείων

σ᾿ αὐτὲς τὶς ἐναγιστικὲς πυρὲς του ἐλευσινιακοῦ ἱεροὺς Ἀπὸ τὴν ἔρευνά

146. Πλούτ. Περὶ Ἵσ. καὶ Ὁσ. 379 (70)

καὶ 378D (69) ἀντιστοίχως. Βλ. καὶ Κόκ-

κου-Βυριδῆ, Πυρὲς 180 σημ. 227-228, ὅπου

τὸ φθινόπωρο. στὶς 14 Σεπτεμβρίου, ἑορτὴ

τοῦ Τιμίου Σταυροῦ. Οἱ γυναῖκες φτιά-

χνουν ἕνα ὁμοίωμα νεκροῦ, τὸ ντύνουν μὲ

παρατίθενται καὶ σχολιάζονται τὰ χωρία.

Ἀναφορὰ στίς «σκυθρωπὲς» ἑορτὲς καὶ θυ-

σίες κάνει καὶ ἀλλοῦ ὁ Πλούταρχος. Ἠθικὰ

4I7C: ἑορτὰς δὲ καὶ θυσίας, ὥσπερ ἡμέ-

ρας ἀποφράδας καὶ σκυθρωπός, ἐν αἷς

ὠμοφαγίαι καὶ διασπασμοί, νηστεῖαι

τε καὶ κοπετοί, πολλαχοῦ δὲ πάλιν αἰ-

σχρολογίαι πρὸς ἱεροῖς ...θεῶν μὲν οὐ-

δενί, δαιμόνων δὲ φαύλων ἀποτροπῆς

ἕνεκα φῆσαι μ᾿ ἂν τελεῖσθαι μειλίχια

καὶ παραμύθια. Ἀκόμα καὶ σήμερα ἐπι-

βιώνουν ἀνάλογα «νεκρικὰ ἔθιμα» ποὺ

ἀποσκοποῦν στὴν ἀναγεννήση τῆς φύσης

καὶ τὸν ἐξευμενισμὸ τῶν στοιχείων της γιὰ

νὰ ἐξασφαλισθεῖ ἡ εὐετηρία. Ἕνα τέτοιο

ἔθιμο. τό «Λειδινό». τελεῖται στὴν Αἴγινα

ἀνδρικὰ ροῦχα καὶ γιὰ κεφάλι βάζουν μία

στάμνα μὲ ζωγραφισμένα πρόσωπο. Ἀκο-

λουθεϊ μοιρολόγικαὶ περιφορὰ του ὁμοιώ-

ματος του νέκρου στοὺς δρόμους του νη-

σιοῦ. Βλ. Εἱρ. Γρατσιά ~ Χρ. Δημητρακο-

πούλου - E. Παπαθωμᾶ, Η στάμνα στὴν

τέλεση τῶν ἐθίμων, στὸ Μὲ ἀφορμὴ τὴ

στάμνα, κατάλογος τῆς ἔκθεσης (Κέντρο

Μελἐτης Νεώτερης Κεραμεικῆς, Ἵδρυμα

Οἰκογενείας Γ. ψαροπούλου, Ἀθήνα 1999).

147. Κόκκου-Βυριδῆ, Πυρὲς 181-185

(πυρὲς Τελεστηρίου), 194-196 (πυρὲς Ἱε-

ρᾶς οίκίας). Γιὰ τὸν μελανόμορφο γαμικὸ

λέβητα - σώζεται τὸ πόδι - βλ. Κ. Κουρου-

νιωτη, ΠΑΕ 1937, 51, εἰκ. 12-13, τέλος του

6ου π.Χ. αί.
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Εἱκ. 68α-β. Τὸ πόαι ΜΕλ 333 γαμικοῦ λέβητα ἀπὸ τὴν Ἰερᾶ Οἰκία τοῦ ἔλευσινια-

κου ιερου.

μας προκύπτει καταρχὴν ὅτι, σὲ ἀναλογία μὲ τὰ ἄλλα εὺρήματα, λίγα

εἶναι τὰ γαμήλια ἀγγεῖα ἀπὸ τὶς πυρὲς, γεγονὸς ποὺ δὲν ὑποδεικνύει ἕνα

ἔθιμο ἀλλὰ μία μεμονωμένη πρακτική. Η εἰκονογραφία ἐπίσης σὲ

μερικὰ ἀπ᾿ αὐτὰ δὲν εἶναι γαμήλια, ὑποδηλώνει νεκρικὸ χαρακτήρα,

ὅπως ἡ παράστασή ἀναχωρήσῃς/ἀποχαιρετισμοῦ πολεμιστῆ στὸν γαμι-

κὸ λέβητα 1, καὶ ἡ παράσταση πομπῆς ἀνδρῶν σὲ νεκρικὴ τελετουργία

στὴ λουτροφόρο ΜΕλ 471.

Τὸ γεγονός, τὲλος, ὅτι ἔσπαζαν τὰ γαμήλια ἀγγεῖα καὶ τὰ ἔκαιγαν σὲ

μία ἐναγιστικὴ πυρὰ δείχνει ὅτι δὲν θὰ πρέπει νὰ τὰ προσέφεραν οἱ

νύφες γιὰ τὴν προστασία καὶ τὴν προκοπὴ τοῦ γάμου τους. Εἶναι πιθα-

νὸν ὅλα αὐτὰ τὰ ἀγγεῖα, μὲ γαμήλια ἢ νεκρικὴ διακόσμηση, νὰ ἀποτε-

λοῦσαν προσφορὲς γονέων ἢ πολὺ οἰκείων γιὰ τοὺς ἀγάμους ἢ νιόπαν-

τρους νεκρούς τους148. Εἶναι ἄλλωστε γνωστὴ ἡ ἀντιλήψη ὅτι, μὲ τὸν

θάνατο, ἡ «ἀνεκπλήρωτή» γονιμότητα τῶν ἀγάμων ἐπέστρεφε ὡς θυσία

στὴ Γῆ καὶ τὴ δυνάμωνεὶ49. Ἔχουν, συνεπῶς, καὶ τὰ γαμήλια ἀγγεῖα,

148. Τὰ νεκρικά δῶρα ἐκπληρώνουν Βλ. καὶ Mésch-K1inge1e, Loutrophéros 116.

τὴν ἐπιθυμία συμφιλίωσης τῶν ζωντανῶν Βλ. καὶ παραπάνω σ. 199 σημ. 95.

μὲ τοὺς νεκρούς, ὅπως μαρτυροῦν οἱ ἐπι- 149. G. Koku1a, Marmor1utrophoren, AM

γραφὲς. Βλ. Μ. L. Lazzarini, Le formu1e Bh. 10 (1984) 149 onu.45-46,182.Wink1er,

de11e dediche votive ne11a Grecia arcaica, Loutrophorie 134.

MemLinc. 8, Ser. 19, 1976, 109, 289 no 784.
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ὅπως καὶ οἱ ὑπόλοιπες προσφορὲς τῶν πυρῶν, χθόνιο-νεκρικὸ χαρα-

κτήρα καὶ λειτουργοϋν ὡς νεκρικὰ δῶρα: μὲ αὐτὰ χαροποιοῦν τοὺς προ-

σφιλεϊς νεκροὺς καὶ παρακαλοῦν τὶς χθόνιες Θεὲς νὰ ἀποτρέψουν ἀνά-

λογο κακὸ στὸ μέλλον.

Ἄν δεχθοῦμε ὅτι οἱ ὲναγιστικὲς πυρὲς ἦταν μία τελετουργία χθόνιου-

νεκρικοῦ χαρακτῆρα γιὰ νὰ ἐπιτευχθεῖ ἡ γονιμότητα τῆς γῆς καὶ ἡ εὐε-

τηρία, τότε καὶ ἡ προσφορὰ γαμήλιων ἀγγείων ὡς νεκρικῶν δώρων γιὰ

ἀγαμους-ἄκληρους νεκροὺς θὰ μποροῦσε νὰ ἐκφράζει μία ἀπώτερη ἐπι-

θυμία καὶ μία ἀποτροπαϊκὴ εὐχὴ γιὰ τὸ ἀντίΘετο, γιὰ τὴν εὐλογία

δηλαδὴ καὶ τὴν εὐτεκνία τῶν ζώντων150.

Τὸ οὐσιαστικὸ νόημα τῶν δεήσεων τῶν πιστῶν πρὸς τὶς χθόνιες θεό-

τητες καὶ τοὺς νεκρούς, μέσα ἀπὸ πυρὲς ἐναγισμῶν καὶ νεκρικὲς προ-

σφορές, πιστεύουμε ὅτι ἦταν τόσο ἡ γονιμότητα τῆς γῆς ὅσο καὶ ἡ εὐγο-

νία τῶν ζώντων. Η ἑρμηνεία αὐτὴ ἐξισορροπεῖ τὴν ἀντίφαση ποὺ δημι-

ουργεἷται ἀπὸ τὴ χρήση γαμήλιων ἀγγείων σὲ χθόνιες-νεκρικὲς τελε-

τουργίες. Εἶναι πιθανὴ καὶ εὐεξήγητη ἡ ὕπαρξη πρακτικῶν ἀλληγορι-

κοῦ καὶ ὑπερβατικοῦ συνάμα χαρακτῆρα στὸ πλαίσιο μιᾶς μυστηριακῆς

λατρείας, ἀγροτικῆς καὶ σωτηριολογικῆς.

Μετὰ τὴν ἐπίχωση τῶν πυρῶν κατὰ τὴν ἐπέκταση τῆς αὐλῆς τοῦ

Τελεστηρίου, στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 50v π.Χ. αἰ., ἀτονοῦν οἱ προσφορὲς

γαμήλιων ἀγγείων σὲ σύγκριση μὲ τὸν 6o π.Χ. αὶ., ὅταν λειτουργοῦσαν

οἱ πυρές, ὅπου κυρίως προσφέρονταν τὰ γαμήλια ἀγγεϊαὶΞὶ. Τὸ γεγονὸς

αὐτὸ ἐνισχύει τὴν ἀποψη γιὰ τὸν χθόνιο-νεκρικὸ χαρακτῆρα τῶν γαμή-

λιων ἀγγείων ποὺ βρέθηκαν στὸ ἱερό, καὶ γιὰ τὴ σύνδεσή τους μὲ τοὺς

ἄγαμους νεκρούς.

I50. Ο ἀντιφατικὰς συνδυασμὸς γονι-

μότητας τῆς γῆς-εὐτεκνίας καὶ θανάτου

ἐπιβίωσε καὶ στὴ χριστιανικὴ θρησκεία. μὲ

τὶς προσφορὲς στοὺς νεκροὺς κατὰ τὰ

μνημόσυνα καὶ τὰ Ψυχοσάββατα. ὅπου τὰ

κόλλυβα (τροφὴ ἀπὸ σιτάρι γιὰ νεκροὺς)

ἀναμειγνύονται μὲ κουφέτα καὶ καρπούς.

Τὰ κουφέτα σηματοδοτοῦν τὴν εὐγονία. οἱ

καρποὶ τὴν εὐκαρπία. Ἀπώτερος σκοπὸς

τῆς νεκρικῆς προσφορᾶς εἶναι ἡ ὑγεία καὶ

ἡ εὐμάρεια τῶν ζώντων.

151. Γιὰ τὴν ἐπίχωση τῶν πυρῶν. τὸ τέ-

λος λειτουργίας τους καὶ τὰ αἴτια βλ. Κόκ-

κου-Βυριδῆ, Πυρὲς 142-144, 195. Γιὰ τὰ

γαμήλια ἀγγεῖα στὸ ἱερὸ βλ. καὶ Μ. Τιβέ-

ριο, Ἀγγεἷα-ἀναθήματα ἀπὸ τὸ Μεγάλο

Ἐλευσινιακὸ ἱερό. στὸ Potters and Painters

[I 280-281.



SUMMARY

NUPTIAL BLACK-FIGURE VASES FROM THE

SACRIFICIAL PYRES OF THE SANCTUARY AT ELEUSIS

This study presents for the first time the nuptia1 b1ack-figure vases that

were found broken and burned in one of the three sacrificia1 pyres of the

sanctuary of Demeter and Kore at E1eusis. It a1so examines the way in

which and the reasons why nuptia1 vases were deposited in sacrificia1 pyres

of the sanctuary outside the court of the Te1esterion.

The vase fragments pub1ished here, name1y a 1outrophoros and three

1ebetes gamikoi, were discovered in 1887 by D. Phi1ios on the northern side

of the sanctuary outside of the enc1osure of the Archaic Te1esterion court,

c1ose to tower H21 of the Peisistratean wa11. In my ear1ier book (Πρώιμες

πυρὲς θυσιῶν στὸ Τελεστήριο τῆς Ἐλευσῖνος, Athens 1999) I had attrib-

uted these vases on the basis of excavation evidence to the Archaic pyre

C excavated by D. Phi1ios in 1883 near the north entrance of the Archaic

Te1esterion court. I had not, however, inc1uded them in that report because

I be1ieved that their importance in chthonic worship and in marriage mer-

ited a specia1 research study. The present report examines both these nup-

tia1 vases as we11 as those found in the Archaic pyre B unearthed by K.

Kourouniotes in 1931 on the southern side of the sanctuary, near the

southern entrance of the Archaic Te1esterion court.

In the first section of the present study (Chapters I-III) the importance,

1ocation, and nature of the pyres are examined, the identification of the

pub1ished vases is verified, and a cata1og is presented with detai1ed descrip-

tions of a11 found fragments. This is fo11owed by a commentary on each of

the four nuptia1 vases as to its shape and representations, and the vases

are then dated and attributed to Attic workshops and painters.

In the second section (Chapter IV) the reasons are examined that 1ed

certain initiates (no widespread custom has been noted) to offer nuptia1

vases at sacrificia1 pyres of a chtonic/funerary nature; a1so, the dua1 nature

of nuptia1 vases — 1outrophoroi and 1ebetes gamikoi — is noted and examined.

These vesse1s are associated with the nuptia1 bath and purification rites for
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fecundity, but they have a1so been p1aced in tombs of unmarried young

peop1e to signify that these youths did not experience the joys of marriage

or acquire any offspring.

Of specia1 importance in distinguishing the nature of these vases — nup-

tia1 or funerary - is their decoration and the 1ocation where they were

found: whether house, shrine, cemetery, or site of chthonic ritua1s. How-

ever, since they are decorated with nuptia1 themes even when p1aced in

tombs, the determining factor in distinguishing their nature is the context

in which they are found.

Very often the funerary nature of a nuptia1 vase is betrayed by the com-

bination of a depiction of a wedding scene with a theme that re1ates in

some way to death, as in the 1ebes gamikos pub1ished here (no. 1). The

front side of the vase depicts a wedding chariot procession whi1e the back

side the 1eave-taking of a warrior with a chariot facing fronta11y, a theme

that signifies the warrior’s death, as is revea1ed by its frequent occurrence

on funerary 1ekythoi. Such theme combination is a1so found in amphorae

that quite possib1y come from tombs. The same is true of batt1e scenes,

which are combined with marriage representations in both nuptia1 vesse1s

and amphorae.

Additiona1 themes of a funerary nature, revea1ed as such by their use

on funerary 1ekythoi, are occasiona11y found as decoration on nuptia1 vases

or are combined with nuptia1 representations on nuptia1 or other types of

vesse1s, main1y on amphorae. Such themes inc1ude the exp1oits of heroes

(Herak1es, Theseus), Dionysiac scenes, the judgment of Paris, the strugg1e

of Pe1eus and Thetis, and the De1ian Triad. Yet nuptia1 themes 1ike the

1eading away of the bride in the “hand-on-wrist” type, the seated bride

making a wreath or ho1ding a 1outrophoros or a young chi1d, and tragic

brides 1ike Persephone, Iphigenia et a1., are themes occasiona11y se1ected

and depicted on funerary vases (funerary 1outrophoroi or 1ekythoi) to state

the death of unmarried or new1ywed youths.

In addition, when representations of the E1eusinian cyc1e decorate

1outrophoroi, they are not associated with nuptia1 customs but with unmar-

ried deceased initiates. The funerary nature of many scenes such as the

1eave-taking of the warrior, batt1e scenes, Dionysiac scenes, and the abduc-

tion of Persephone, is revea1ed by the fact that they are not found in nup-

tia1 b1ack-figure 1outrophoroi that brides used to dedicate at sanctuaries
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such as for examp1e the Shrine of the Nymph on the south s1ope of the

Acropo1is.

Therefore, nuptia1 vesse1s of the 6th c. B.C. with pure1y funerary themes

(mourners, the prothesis of the dead, etc.) or with subt1er themes of funer-

ary nature, as shown above, must have been made especia11y for the

unmarried dead or even for new1yweds who did not 1ive 1ong enough to

produce offspring.

A chthonic/funerary nature must a1so be attributed to the nuptia1 vases

found in the pyres of the sanctuary at E1eusis, whether depicting nuptia1

scenes or other themes, re1ated to death. It is certain that these vesse1s

cou1d not have been offerings by new1yweds in order to ask for b1essings

for the success of their marriage, since they were thrown and burned in

sacrificia1 pyres; moreover, some even seemed to be o1d and repaired. In

addition, as testified by 1iterary sources, excavation data and findings, the

cu1t worship of Demeter and Persephone in the E1eusinian sanctuary does

not seem to have been particu1ar1y associated with marriage and nuptia1

customs.

The core e1ement in the E1eusinian cu1t worship is the abduction of the

Kore (Persephone) and her descent into Hades, as we11 as her ascent and

reunion with the Mother (Demeter), both being stages that symbo1ize the

eterna1 cyc1e of human 1ife. A11 these rites re1ate to the wor1d of the dead

and the initiates’ after1ife, which in turn reflects the perpetua1 germination

of grain.

It was natura1 that the E1eusinian goddesses, as protectors of the dead,

were a1so protectors of the unmarried and chi1d1ess deceased who had

come to an untime1y death. If the sacrificia1 pyres, that is mournfu1 fire rit-

ua1s (enagismoi), aimed at the ferti1ity of the earth and a good harvest, as

I argue in my book on the Te1esterion pyres, then by a1so offering nuptia1

vases to the pyres for the young unmarried deads morta1s wou1d be

requesting the goodwi11 of the goddesses for hea1th and hea1thy progeny.

Most nuptia1 vases in the E1eusinian sanctuary are dated to the 6th and

ear1y 5th c. B.C. and were main1y found in the sacrificia1 pyres of the

Te1esterion. Nuptia1 vases are a1most entire1y absent from the sanctuary

fo11owing the fi11ing in of the pyres in the second quarter of the 5th c. B.C.

This fact further attests to the interpretation of their chthonic/funerary

nature and their association with the unmarried dead.
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