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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Τὸ ἔργο τοῦ Ζωγράφου τοῦ Θησέα δὲν ἔχει γίνει στὸ σύνολό του γνωστὰ στὴν ἔρευνα. Ἕνα

σημαντικὸ μέρος ἦταν ἀδημοσίευτο ἐνῶ ἕνα ἄλλο ἐλάχιστα γνωστό. Σκοπὸς τῆς παρούσας μο-

νογραφίας καθίσταται 12 συλλογὴ καὶ ἡ παρουσίαση τῶν ἔργων ἑνὸς ἀγγειογράφου, ὁ ὁποῖος

καινοτόμησε συχνὰ ἀνανεώνοντας παλαιὰ θέματα 1’2 εἰσάγοντας πρωτότυπα στὸ ρεπερτόριο

τῆς ἁπτικῆς ἀγγειογραφίας. Η ἐνασχόληση αὐτὴ πλουτίζει σἐ μεγάλο βαθμὸ τὶς γνώσεις μας

γιὰ τὰ στάδια ἐργασίας τοῦ ἀξιόλογου αὐτοῦ ἀγγειογράφου τῆς ὕστερης ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς.

Πέρα ἀπὸ τὴν καταλογογράφηοη, τὴ βιβλιογραφικὴ ἐνημἐρωση, τὴ στυλιστικὴ ἐξέλιξη καὶ τὴ

χρονολόγηση των ἔργων, 12 ἔρευνά μας ἑστιάζει τὴν προσοχὴ στὴν ἑρμηνεία διαφόρων ἀσυ-

νηθιστων 1’2 ἀνεξηγήτωνέως σήμερα θεμάτων, τὰ ὁποῖα ἀποτελοῦν πρώτης τάξεως μαρτυρίες

γιὰ μύθους, ἑορτὲς καὶ ἀσχολίες τῆς καθημερινῆς ζωῆς τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῆς

δημοκρατίας τοῦ Κλεισθένη ἕως καὶ τὰ Μηδικά. Συγ3ωόνως ἐξετάζονται 0i ἐπιρροὲς ποὺ

δέχτηκε καὶ ἀσκησε σἐ συγχρόνους ἀγγειογράφους μὲ τοὺς ὁποίους συνεργάστηκε εὶτε πρό-

οκαιρα εὶτε γιὰ μεγαλύτερο χρονικὸ διάστημα σὲ μιὰ μεταβατικὴ περίοδο ποὺ συμπίπτει μὲ

τὰ τέλη τῆς ἀρχαϊκῆς καὶ τὶς ἀρχὲς τῆς κλασικῆς ἐποχῆς.

Μιὰ μελέτη ποὺ βασίζεται σἐ ἀρχαιολογικὸ ὐλικὸ διασκορπισμένο σἐ διάφορα μέρη στὸν

κόσμο, ἀπαιτεῖ συχνὰ μετακινήσεις ἐντὸς καὶ ἐκτὸς Ἑλλάδας, μὲ σκοπὸ νὰ μελετήσει κανεὶς

ἀπὸ κοντὰ ἔργα ἐκτιθέμενα ἡ φυλασσόμενα σἐ προθῆκες 1’2 ἀποΘῆκες μουσείων, ἰδιωτικῶν

συλλογῶν 12 ἀνασκαφικῶν χώρων. Μὲ ὴς αὐτοψίες ποὺ πραγματοποίησα ἀπὸ τὸ 1998 ἕως

τὸ 2002, μελετήθηκαν πάνω ἀπὸ 250 ἀγγεῖα 1’2 ὄστρακα τοῦ ἀγγεισγράφου. "01106 οἱ περιστά-

σεις, οἱ χιλιομετρικἐς ἀποστάσεις καὶ ὁ χρόνος τὸ ἐπέτρεψαν, ἔγινε ἐκτὸς ἀπὸ τὴν αὐτοψία,

φωτογράφηση καὶ σχεδίαση τῶν τομῶν τῶν ἀγγείων. Ἔτσι δημιουργηθηκε ἔνα ἄρχετο μὲ

ἀσπρόμαυρες φωτογραφίες, ἔγχρωμες διαφάνειες καὶ σχεδιαστικὲς ἀποτυπώσεις τῶν ἔργων

ποὺ μελἐτησα.

Τὶς θερμότερες εὐχαριστίες μου ἐκφράζω στὸν καθηγητὴ Μιχάλη Τιβἐριο, ὁ ὁποῖος μὲ

εἰσήγαγε στὴν ἔρευνα τῆς ἀρχαίας ἑλληνικῆς ἀγγειογραφίας καὶ μὲ ἀδιάπτωτο ἐνδιαφέρον

μοῦ παραστάθηκε σἐ ὅλα τὰ στάδια ἐκπόνησης τῆς μελέτης αὐτῆς.

Διάφορες ὑποδείξεις καὶ σημαντικἐς παρατηρήσεις ὀφείλω στὰ μέλη τῆς συμβουλευτικῆς

ἐπιτροπῆς, καθηγήτριες Σ. Δροὐγου καὶ Σ. Πινγιάτογλου, καθὼς καὶ στὰ μέλη τῆς ἐξετα-

στικῆς ἐπιτροπῆς, καθηγητρια Ἀ. M06016116 καὶ καθηγητἐς Γ. Ἀκαμάτη, Π. Βαλαβάνη καὶ

Ἐ. Βουτυρἀ. Ὅλους τοὺς εὐχαριστῶ θερμά.

Στὰ πρῶτα στάδια τῆς παρούσας μελἐτης, ποὺ συνέπεσαν μὲ τὴν παραμονὴ μου στὸ

Ἀρχαιολογικὸ Ἰνο-Ητοῦτο τῆς Βἐρνης, ὅπου ἐργάστηκα κατὰ τὸ ἀκαδημαϊκὸ ἔτος 1997-1998

ὡς ὑπότροφος τῆς Ἑλβετικῆς κυβέρνησης<«Eidgenb'ssische Stipendienkommision fiir

aus1c’indische Studierende (ESKAS)»,1216V ἰδιαίτερα ἐνθαρρυντικὲς καὶ χρήσιμες 0i ουζη

τηοεις ποὺ εἶχα μὲ τὸν καθηγητὴ D. Wi11ers. Στὴ διάρκεια τῆς παραμονῆς αὐτῆς, μοῦ δόΘη-

κε 12 εὐκαιρία νὰ ἐπισκεφθῶ πολλὰ Εὐρωπαὶκὰ Μουσεῖα γιὰ νὰ μελετήσω ἀπὸ κοντὰ ἔργα τοῦ

ἀγγειογράφου. Ἐπίσης γόνιμα ἐρεθίσματα μοῦ ἔδωσε ἡ καθηγήτρια H. Froning,11é' τὴν ὁποία

εἶχα τὴν εὐκαιρία νὰ συζητήσω διάφορα προβλήματα τῆς ἐργασίας κατὰ τὴν παραμονὴ μου

στὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο τοῦ Marburg τὸ ἐαρινὸ ἑξάμηνο τοῦ 2001, ὡς ὑπότροφος τοῦ

Γερμανικου Ἀκαδημαικοῦ [6206116100«DeutscherAkademischerAustauschdienst (DAAD)».

Η παροῦσα ἐργασία ὑποβλήθηκε ὡς διδακτορικὴ διατριβὴ στὸ Τμῆμα Ἱστορίας καὶ

Ἀρχαιολσγίας τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Ἀριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης καὶ

ἐγκρίθηκε τὸν Ἰανουάριο τοῦ 2003.



ΕΥΧΑΡΙΣΤΕΣ

Η πραγματοποίηση καὶ ἡ ὁλοκλήρωση τῆς μονογραφίας αὐτῆς δεν Θὰ ἦταν δυνατὴ χωρὶς

τὴν ἄδεια δημοσίευσης ἢ τὴν ἄδεια μελέτης ὑλικοῦ ἀπὸ ἑλληνικὰ καὶ ξένα μουσεῖα, ἐφορεῖες

ἀρχαιοτὴτων καὶ ξένες ἀρχαιολογικὲς σχολές. Γιὰ τὴν προμήθεια φωτογραφιῶν, τὴν ἄδεια

δημοσίευσὴς τους, καθως καὶ γιὰ τὶς σχἩκες πληροφορίες εὐχαριστῶ τὶς Διευθύνσεις τοῦ

Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου καὶ τῶν Ἐφορειῶν Ἀρχαιοτὴτων. A' (Ἀθηνας), B' (Ἀθη-

νας), Γ' (Ἀθηνας), Δ, (Ναυπλίου), Ζ, (Ὀλυμπίας), Θ᾿ (Θηβας), IET' (Θεσσαλονίκης), ΙΗ' (Κα-

βάλας), ΙΘ᾿ (Κομοτηνης), ΚΑ᾿ (Κυκλάδων), KB' (Ρόδου). Γιὰ τοὺς ἴδιους λόγους εὐχαριστῶ τὶς

Διευθύνσεις τοῦ Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τῆς Ρώμης- τὶς

Διευθύνσεις τῆς Ἀμερικανικῆς Σχολῆς Κλασικῶν Σπουδῶν, τῆς Βρετανικῆς Σχολῆς Ἀθη-

νῶν καὶ τῆς Γαλλικῆς Σχολῆς Ἀθηνῶν᾿ τὶς Διευθύνσεις τῶν Ἀνασκαφῶν τῆς Ἀρχαίας

Ἀγορᾶς τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τῶν Ἀνασκαφῶν τῆς Ἀρχαίας Κορίνθου. Εὐχαριστίες ἐκφρἀζω ἀκό-

μη στὶς Διευθύνσεις ὅλων τῶν ξένων Μουσείων, ποὺ πρόΘυμα μοῦ παραχώρησαν φωτογρα-

φικὸ ὑλικό.

Εὐχαριστῶ ἰδιαίτερα ὅσους μοῦ ἐμπιστεύτηκαν ἀδημοσίευτα ὴ᾿ μὴ ἀπεικονισμένα ἀγγεῖα

ὴ᾿ ὄστρακα. H. Cahn (7‘2002) (Βασιλεία), S. De Caro (Νεάπολη), Ἠ. Ζερβουδἀκη (Ἀθηνα), Ν.

Καλτσᾶ (Ἀθηνα), D. Képp1in (Βασιλεία), Ἑ. Κονσολἀκη-Γιαννοποὐλου (Πόρος), Ἐ. Κακα-

ροὐγκα-Στασινοποὐλου (Ἀθηνα), F. Nussberger (Ζυρίχτυ, Η. Protzmann (Δρέσδη), D. Wi11ers

(Βέρνη), D. Wi11iams (Λονδίνο). Γιὰ τοὺς ἴδιους λόγους εὐχαριστῶ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ἑται-

ρεία γιὰ τὸ ἀδημοσίευτο ὑλικὰ ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἐλευοίνας καὶ τὸν καθηγητὴ J. J. Maffre (Πα-

ρίσι) γιὰ τὸ ἀδημοσίευτο ὐλικὸ ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσια τῆς Θἀσου. Γιὰ τὴν παραχώρηση ἀνέκδοτων

τομῶν ἀγγείων ἀπὸ τὸ ἄρχετο B1oesch τῆς Ζυρίχὴς εὐχαριστῶ τὸν καθηγητὴ Η. Ρ. Is1er, ἐνῶ

γιὰ τὴν πρόσβαση σε φωτογραφικὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὸ Beaz1ey Archive εὐχαριστῶ τὴν D. Kurtz

(Ὁξφόρδη) καὶ τὴ Διευθυντρίᾳ τοῦ Κέντρου Ἐρεύνης Ἀρχαιότητος τῆς Ἀκαδημίας Ἀθηνῶν

Μ. Πιπιλῆ. Θερμὰ εὐχαριστῶ τὴ σχεδιάστρια Θ. Δριμοὐρα-Κακαροὐγκα (Ἀθηνα) γιὰ τὰ πο-

λὐμοχθα σχέδια καὶ τίς τομες τῶν ἀγγείων ποὺ έκπόνησε, καθως καὶ γιὰ τὸ μελανωμα ποὺ

ἔκανε στὰ δικά μου σχέδια.

Γιὰ τὴν ἄδεια μελέτης καὶ δημοσίευσης μιᾶς μεγάλης σειρᾶς ὀστράκων γαμήλιων λου-

τροφόρων τοῦ ἀγγειογρἀφου ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νὐμφης, τὰ ὁποῖα μοῦ ὑπέδειξε ὁ ἐπιβλέπων κα-

θηγητὴς Μ. Τιβέριος, εὐχαριστῶ, ἐπίσης, τὴν τότε προϊσταμένη τῆς A' Ἐφορείας Προϊοτο-

ρικῶν καὶ Κλασικῶν Ἀρχαιοτὴτων Ἀ. - Ἰ. Τριάντη καὶ τὴ Διευθύντρια Π.-Κ. Ἀρχαιοτὴτων Λ.

Παρλαμἀ, καθὼς καὶ τὴν τότε ὑπεὐΘυνη γιὰ τὸ Φετινὲ Τζαμὶ ἀρχαιολόγο Μ. Πωλογιώργη ἡ

ὁποία, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ θετικὴ εἰσηγηση ποὺ ἔκανε πρὸς τὸ Κεντρικὸ Ἀρχαιολογικὸ Συμβοὐλιο

(ΚΑΣ), διευκόλυνε τὴν πολυήμερὴ ἐργασία μου στὴν ἀποθήκη τῆς ὑπηρεσίας.

Ἐπίσης γιὰ τὴν ἐπιτόπια μελέτη, παροχὴ πληροφοριῶν, προμηθεια φωτογραφιῶν καὶ κἀ-

θε εἴδους διευκόλυνση, συμβουλὴ ἢ φιλοξενία ποὺ μοῦ παρεῖχαν κατὰ τὴ διάρκεια τῆς μελέ-

της αὐτῆς εὐχαριστῶ θερμὰ τοὺς. Ρ. A1exandrescu (Βουκουρέστι), Κ. Ἀξιώτη (Πειραιἀς), Β.

Ἀραβαντινό (Θηβα), Ξ. Ἀραπογιἀννη (Ὀλυμπία), Ι. dἈghion (Παρίσι), Β. Barr Sharrar

(Ἀθηνα), L. Beaumont (Ἀθηνα), Τ. Berg (Ἀμβοῦργο), Ο. Borgers (Amsterdam), M. Boss

(Er1angen), A. Bottini (Φλωρεντία), Ν. Bookidis (Κόρινθος), D. υ. Bothmer (Νέα Ὑόρκιθ, Β.

Κ. Breed (Βοστωνιυ, Η. Brijder (Amsterdam), B. B. Rasmussen (Κοπεγχἀγη), L. Burn

(Λονδίνο), Ρ. Cabrera Bonet (Μαδρίτἵυ, J. C. Carter (Τέξας), Α. Cassiano (Lecce), J.Y. Chi

(Νέα Ὑόρκη), Α. Ciancio (Gioia de1 Co11e), F. Ci1iberto (Βέρνη), S. de Caro (Νεάπολη), Ἀ.

Γιαννικούρη (Ρόδος), Δ. Γραμμένο (Θεσσαλονίκτυ, V. Davis (Oxford), A. Durand (Mao-
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σαλία), J. J. V. M. Derksen (ούτρἐχπυ, Α. Dob1er (Eichenze11), I. Δεκουλάκου (Ἀθηνα),

J. M. Eisenberg (Νἐα Ὑόρκιυ, R. Etienne (Ἀθηνα), J. Fa1coner (Winchester), J. Fischer

(Greifswa1d), G. Fiorentini (Agrigento), B. von Freytag gen. Loringhoff (Tiibingen), E.

Giorgianni (Παλέρμο), W. Geominy (Βὁννιυ, Η. R. Goette (Ἀθηνα), Ρ. Gercke (Kasse1), C.

M. Govi (Bo1ogna), C. I. Green (Λονδίνο), Μ. Guggisberg (Βἐρνη), J. Jordan (Ἀθηνα), C.

Jorrand (Laon), I. Jucker (Βἐρνιυ, H. P. Is1er (Ζυρίχιυ, F.-W. Hamdorf (Μοναχο), A.

Has1und Hansen (Κοπεγχάγη), J. Hermann (Βοοτώνη), G. Hiese1 (Freiburg), T. Ho1scher

(Χάϊδελβἐργιυ, W. Hornboste1 (Ἁμβοῦργο), Ρ. Ρ. Hornby (Παρίσι), Μ. Honroth (Στουτ-

γάρδιυ, U. Kastner (Βερολίνο), Β. Kaeser (Μοναχο), C. K1ine (Phi1ade1phia), M. K1otz (Bo-

στωνιυ, Κ. Kno11 (Δρἐσδη), G. Kustar (Βἐρνη), Γ. Καββαδία (Ἀθηνα), Ἀ. Καμπίτογλου (Ἀθη-

να), Χ. Κουκούλη - Χρυσανθάκη (Καβάλα), Μ. Labe11arte (Bari), A. Lezzi-Hafter (Ki1chberg),

M. Lista (Νεάπολιυ, Ρ. L1osa (New York), N. Λαζαρίδου (Ἀθηνα), Α. Λιάγκουρα (Ὀλυμπία),

Ἡ. Μαγκαφᾶ (Ἀθῆνα), Ν. Μαλαγαρδῆ (Παρίσι), Ν. Μανιτάκη (Παρίσι), Τ. Μαρκέτου (Ρό-

δος), Δ. Μάτσα (Σαμοθράκη), L. Ma1nati (Padova), K. Manning (Cambridge, Mass), V.

Matveyev (Ἁγία Πετροὐπολιυ, J. Maran Οζαϊδελβἐργιυ, F. Mancuso (Παλἐρμο), J. R. Mer-

tens (Νἐα Υόρκιυ, Μ. Μαρθάρη (Ἀθήνα), Μ. Μπἐσιο (Θεσσαλονίκιυ, Ἑ. Μωράτη (Ἀθηνα),

J. Oak1ey (Wi11iamsburg, Virginia), K. L. Otis (Βοοτώνη), Μ. Pertruze11a (Racca1muto), H.

Pflug (Χαϊδελβἐργτυ, Λ. Παρλαμᾶ (Ἀθήνα), Π. Παπαγγελῆ (Ἐλευσίνα), Α. Παπαδημητρίου

(Ναύπλιο), X. Παπαδοπούλου - Κανελλοπούλου (Ἀθηνα), Δ. Πλάντζο (Ἀθηνα), Α. Pasquier

(Παρίσι), Α. Ρίσση (Νἐα Υὁρκη), Σ. Πασπαλά (Ἀθηνα), Ν. Προκοπίου (Ἀθηνα), Α. Renton

(Port Sun1ight), M. Romito (Sa1erno), I. Scheib1er (Krefe1d), M. Schafer (Ἀθηνα), C. Simon

(New York), V. S1ehoferova (Base1), H. Snow (Σὰν Ἀντὁνιο), Α. Μ. Somme11a (Ρωμιυ, Ν.

Spivey (Cambridge), A. Sperath (University, MS), M. Steinhart (Freiburg), V. M. Strocka

(Freiburg), Θ. Σαββοπούλου (Θεσσαλονίκιυ, Β. Σαμπετάι (Ἀθηνα), Μ. Σγούρου (ῒ2005)

(Θάσος), Γ. Σταϊνχάουερ(Ἀθῆνα), Ν. Χ. Σταμπολίδη (Ἀθηνα), E Σπαθάρη (Ναύπλιο), Β.

Tai11iez (Παρίσι), Α. Tarin (Marsei11e), J. Terry (Co1umbia), I. Tchvov-Herbst (Κορινθος),

L. Turnbu11 (University), C. Tytgat (Βρυξἐλλες), Ο. Tugusheva (Μόσχα), Π. Τσελέκα (Ἀθηνα),

Δ. Τσιαφάκη (Ma1ibu), G. Voza (Siracusa), E. Vassi1ika (Cambridge), F. Van der Wie1en

(Βἐρνη), Μ. Vickers (Oxford), W. Watson (South Had1ey), E. Wattendorf(Fribourg), A. Waern-

Sperber (Uppsa1a), I. Wehgartner (Wu'rzburg), J. Widman (Σικάγο), Π. Χατζηδάκη (Δῆλος).

Γιὰ τη φωτογράφηση τοῦ ὑλικοῦ ἀπὸ τὸ Ἱερὸ τῆς Νύμφης εὐχαριστῶ τὸν ἀδελφό μου Θε-

όδωρο καὶ τοὺς J. Zbinden καὶ Γ. Μαραβελιά γιὰ τὴν ἐκτύπωση φωτογραφιῶν. Για τη μετά-

φραση τῆς περίληψης εὐχαριστῶ τὸν Γ. Σωτηρὁπουλο καὶ τὸν D. Hardy.

Ἀκόμα, ἐπιθυμῶ νὰ ἐκφράσω τὶς πιὸ Θερμὲς μου εὐχαριστίες πρὸς τὸ Διοικητικὸ Συμ-

βούλιο τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας καὶ ἰδιαίτερα τὸν Γενικὸ Γραμματἐα της Βασίλειο

Πετράκο ποὺ εἰσηγήθηκε στὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο νά συμπεριληφθεῖ ἡ ἐκδοση τοῦ βιβλίου

στη σειρά τῶν δημοσιευμάτων της.

Εὐχαριστῶ ἐπίσης θερμὰ την ἘλευΘερία Κονδυλάκη, ἐπιμελήτρια δημοσιευμάτων τῆς

Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, ποὺ εἶχε τῆ γενικὴ ἐπιμέλεια τῆς ἐκδοσης γιὰ τὴν ἰδιαίτερη μερι-

μνα καὶ τὸ προσωπικὁ της ἐνδιαφέρον καθὼς καὶ τὴν ἐκδότη Λοὐση Μπρατζιώτη γιὰ τὴν

καλλιτεχνικὴ ἐπιμέλεια.

Τέλος, ἡ ἐργασία αὐτη, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς γονεῖς μου, ὀφείλει πολλά στη συνεχῆ συμπα-

ράσταση καὶ τὴ συντροφικὴ ἀγάπη τῆς Γιώτας Τσοπελογιάννη.
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Γιὰ ἰοὺς περιυυό-ιερυυς τίτλους τῶν ξένων ἀρχαιυλογικῶν σειρῶν υἰοθεπῶνται οἱ βραχυγραφίες

1. Περιοδικὰ καὶ σειρἑς

AA

AAA

Ather1in

Atheipzig

ActaAntHung

ActaArch

ActaPraehistA

ΑΔ

ΑΕ

AEMΘ

AJA

AJPh

AM

AnnAStorAnt N.S.

AnnBari

AnnOrNapFi1

AnnPerugia

AntC1

AntK

APS

ArchC1

ARepLond

ARW

ASAtene

AttiMemMagnaGr

AuA

Ausonia

AViva

AW

AZ

BABesch

BA

BCH

ιῶν AA καὶ AJA.

Archao1ogischer Anzeiger

Ἀρχαιολογικὰ Ἀνάλεκτα ἐξ Ἀθηνῶν

Abhand1ungen der Deutschen Akademie der Wissenschaften zu Ber1in

Abhand1ungen der Sachsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig.

Phi1o1ogisch-historische K1asse

Acta antiqua Academiae Scientarum Hungaricae

Acta archaeo1ogica (Kopenhagen)

Acta Praehistorica et Archaeo1ogica

Ἀρχαιολογικὸν Δελῖ-ίον

Ἀρχαιολογικὴ Ἐφημερὶς

Τὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἔm/0 στὴ Μακεδονία καὶ Θρἀκη

American Journa1 ofArchaeo1ogy

American Journa1 ofPhi1o1ogy

Mittei1ungen des Deutschen Archdo1ogischen Instituts. Athenische

Abtei1ung

Anna1i de11 ’Istituto Universitario Orienta1e di Napo1i, Dipartimento di

studi de1 mondo c1assico e de1 Mediterraneo antico, Sezione di archeo-

1ogia e storia antica. Νονὰ Serie

Anna1i de11a Faco1ta di 1ettere e fi1osofia. Universita deg1i Studi, Bari.

Anna1i de11 ’Istituto universitario orienta1e di Napo1i, Dipartimento di

studi de1 mondo c1assico e de1 Mediterraneo antico, Sezione fi1o1ogico-

1etterario

Anna1i de11a Faco1ta di 1ettere e fi1osofia, Universita deg1i studi di

Perugia,1 Studi c1assici, nuova serie

L’antiquité c1assique

Antike Kunst

A11ard Pierson Series

Archeo1ogia c1assica

Archaeo1ogica1 Reports (Supp1ement σ-ιὸ JHS)

Archiv fiir Re1igionswissenschaft

Annuario de11a Scuo1a archeo1ogica di Atene e de11e Missioni ita1iane in

Oriente

Atti e memoriae de11a Societa Magna Grecia

Antike und Abend1and

Rivista de11a Societa Ita1iana di archeo1ogia e storia de11 ’arte

Archeo1ogia Viva

Antike We1t. Zeitschrift fiir Archc'io1ogie und Ku1turgeschichte

Archdo1ogische Zeitung

Bu11etin antieke beschaving

Bo11etino di archeo1ogia (Roma)

Bu11etin de Correspondance He11énique
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BCom

BC1evMus

BdA

Berytus

BICS

BJb

BMusRom

BMusUM

Boreas

BSA

BWPr

BMusBrux

BHarvMus

Ca1ifStC1Ant

C1Ant

Cth

CVA

Déda1o

Dé1os

Der Neue Pau1y

Dia1A

Δωδώνη

ΕΑΑ

Ἐγναι-ία

ΕΕΦΣΑΠΘ

Ἔργον

FGrHist

GazArch

GettyMusJ

GGA

Gnomon

GrRomByzSt

GVGetMus

ΗdArch

Hermes

Ηesperia

ΗespArtBu11

ΗefteABern

ID

IBE

IG

ἼςrMusJ

IstForsch

IstMiit

Bu11etino de11a Commisione archaeo1ogica comuna1e di Roma

The Bu11etin of the C1eve1and Museum ofArt

Bo11etino d’arte

Berytus. Archaeo1ogica1 Studies

Bu11etin of the Institute of C1assica1 Studies of the University ofLondon

Bonner Jahrbiicher des Rheinischen Landesmuseums in Βουὴ und des

Vereins von A1tertumsfreunden im Rhein1ande

Bo11etino dei Musei comuna1i di Roma

Bu11etin ofthe Museums ofArt and Archaeo1ogy. University of Michigan

Boreas. Munstersche Beitra'ge zur Archa'o1ogie

The Annua1 of the British Schoo1 at Athens

Wincke1mannsprogramm der Archao1ogischen Gese11schaft zu Ber1in

Bu11etin des Musées royaux d’art et d ’histoire, Bruxe11es

Harvard University Art Museums Bu11etin

Ca1ifornia Studies in C1assica1 Antiquity

C1assica1 Antiquity

C1ara Rhodos

Corpus Vasorum Antiquorum

Déda1o. Revista de arte e arqueo1ogia

Exp1oration archéo1ogique de Dé1os faite par 1 Ἐco1e francaise d Ἀthenes.

Enzyk1opddie der Antike

Dia1oghi di archeo1ogia, nuova serie

Ἐπιστημονικῇ Ἐπετηρίδά τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου

Ἰωαννίνων

Encic1opedia de11 Ἀrte Antica

Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρίδα τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς. Ἀριστοτέλεια Πανεπι-

στημισ Θεσσαλονίκης, Τμῆμα Ἱστορίας καί Ἀρχαιολογίας

Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Ἀριστοτελείου Πανεπι-

στημίου Θεσσαλονίκης

Τὸ Ἔργσν τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

F. Jacoby, Die Fragmente der griechischen Ηistoriker

Gazette archéo1ogique

The J. Pau1 Getty Museum Journa1

Gottingische ge1ehrte Anzeigen

Gnomon

Greek, Roman and Byzantine Studies

Greek Vases in The J. Pau1 Getty Museum, Occasiona1 Papers on Antiquities.

Handbuch der Archao1ogie im Rahmen des Handbuchs der A1tertum-

swissenschaft

Hermes. Zeitschrift fu'r k1assiche Phi1o1ogie

Hesperia. Journa1 ofthe American Schoo1 of C1assica1 Studies at Athens.

Hesperia Art Bu11etin

Hefte des Archa‘o1ogischen Seminars der Universitat Bern

Inscriptions de Dé1os

'Ioropia τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους

Inscriptiones Graecae

The Israe1 Museum Journa1

Istanbu1er Forschungen

Istanbu1er Mittei1ungen
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JbBer1Mus

JdI

JHS

JRA

Kerameus

Kernos

K1Pau1y

LIMC

Maerr

MdI

MEFRA

Métis

MetrMusJ

MonAnt

MonInst

MVAPM

MuM

Muse

MusHe1v

MusJ

MuJb

NachrAkGott

NSc

NumAntC1

OF

OJh

O1ynthus

ΗΔΕ

Πνκ

Phi1o1ogus

Phoenix

PP

RA

RdA

RLouvre

RvFC

RDAC

RE

RepBoston

SEG

SIMA

StC1Or

Ta1anta

TrGF

TransactAmPhi1Ass

To1edo Museum News

Tu'rkAD

Jahrbuch der Ber1iner Museen

Jahrbuch des Deutschen Archdo1ogischen Instituts

Journa1 of He11enic Studies

Journa1 of Roman Archaeo1ogy

Forschungen zur Antiken Keramik. 11. Reihe

Revue internationa1e et p1uridiscip1inaire de re1igion grecque antique

Der k1eine Pau1y

Lexicon Iconographicum Mytho1ogiae C1assicae

Marburger Wincke1mann-Programm

Mittei1ungen des Deutschen Archdo1ogischen Instituts

Mé1anges de 1 Ἐco1e francaise de Rome. Antiquité

Métis. Revue d’anthropo1ogie du monde grec ancien

Metropo1itan Museum Journa1

Monumenti antichi

Monumenti inediti pubb1icati da11 ’Istituto di corrispondenza archeo-

1ogica

Medede1ingen Vereniging van Vrienden van het A11ard Pierson Museum

Miinzen und Medai11en AG. Base1

Annua1 of the Museum of Art and Archaeo1ogy, University of Missuri-

Co1umbia

Museum he1veticum

Museum Journa1 [Phi1ade1phiaἸ

Munchner Jahrbuch der bi1denden Kunst

Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in Gottingen

Notizie deg1i scavi di antichita

Numismatica e antichita c1assiche. Quaderni ticinesi

O1ympische Forschungen

Jahreshefte des Osterreichischen Archdo1ogischen Instituts in Wien

Excavations at O1ynthus

Πρακτικα τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

ΝαυτικὴΠνευματικὴ Καλλἐργεια. Ὑπηρεσία Ἱστορίας Ναυτικοῦ

Phi1o1ogus. Zeitschrift fur k1assische Archdo1ogie

Phoenix. The C1assica1 Association of Canada

La paro1a de1 passato. Rivista di studi antichi

Revue archéo1ogique

Rivista di archeo1ogia

Revue du Louvre. La revue des musées de France

Rivista di fi1o1ogia e d ’istruzione c1assica

Report of the Department ofAntiquities, Cyprus

Pau1ys Rea1encyk1opa'die der c1assischen A1tertumswissenschaft

Reports of the Boston Museum

Supp1ementum epigraphicum Graecum

Studies in Mediterranean Archaeo1ogy

Studi C1assici e Orienta1i

Τάλαντα. Proceedings ofthe Dutsch Archaeo1ogica1 and Historica1 Society

Tragicorum Graecorum Fragmenta

Transactions of the American Phi1o1ogica1 Association

Museum News, the To1edo Museum ofArt

Tu'rk arkeo1oji dergisi
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WBM We11 Bui1t Mycenae

ZPE Zeitschrift fu'r Papyro1ogie und Epigraphik

2. Ἄρθρα, μογ(᾿)γρα(1)ίες, κατάλογοι καὶ (.ιυλλογικοὶ -ιόμοι

ABL

ABV

Agora ΧΙ Ι

Agora ΧΧΙΙ

AGRP Amsterdam

AGRP Copenhagen

Ah11)erg-(Iorne11,

Herak1es and

the Sea-Monster

AMNG

APP Athens

ARV‘-’

Βαλαβάγης, Ἐρἐι-ρια

Beaz1ey Addenda?

Becker, Pe1iken

B1oeseh. FAS

Boardmzm. ABFV

Boardmztn, Greek Vases

Bothmer, Amazons

Bothmer. A.N.Y.

Bothmer. G1ories

of the Past

Bothmer, Pe1ikai

Brommer, Herak1es II

Brommer, VL3

Brown1ee, Corinth

Buitron. Odyssey

Buitron-O1iver, Douris

(I. H. Ε. Hztspe1s, Attic B1ack-Figured Lekythoi (1936).

J. Ι). Bent1ey. Attic B1ack-Figure Vase-Painters (1956).

B. A. Spurkes - Ι.. Ta1eott. B1ark 21nd P1ain Pottery of the 6th. 51h and J.th

Centuries ΙΗ). The Athenian Agora ΧΙΙ (197(1).

M. B. Moore - Μ. Ζ. 1’hi1ippides, Attic. B1ack-Figured Pottery. The

Athenian Agora ΧΧΙΙ (1986).

H. A. G. Brijder (ἐπίμ.), Ancient Greek and Re1ated Pottery, Proceedings

of the Internationa1 Vase Symposium, Amsterdam 12-15 Apri1 1984

(1984). '

J.Ch1isti21nsen - Γ. Me1andeI. Proceedings of the 3rd Symposium on

Ancient Greek and Re1ated Pottery, Copenhagen, August 31-September 4,

1987(1988).

G. Ah1berg-(Iornc11, Herak1es and the Sea-Monster in Attic B1ack-

Figure Vase-painting ( I 984).

H. Gaeb1er. Die antiken MUnerI I\'ord-(}rietthen1ands 111.2. Die antiken

Munzen von Makedonia and Paionia (1935).

J. Η. Oak1ey - W. D. E. Cou1son - (). Pa1agia (£tIIIp.),Athenian Potters and

Painters. The Conference Proceedings (1997)

J. D. Be.17.|e\. Attic Red-Figure Vase-Painters1 (1963).

Π. Βαλαβάκης Παναθηναικοὶ ἀμφορεῖς ἀπὸ τὴν Ἐρἐι-ρια (199 Ι).

Τ. Η. (ΖαἱpenteITh. Mannat:k- M. Mendongzι (ἐπιμ. ), Beaz1ey Addenda,

Additiona1 References to ABV, ARV- and Para1ipomena2 (1989).

R. M. Becker, Formen Attischer Pe1iken ( 1977).

H. B1oeseh, Formen attischer Scha1en (1940).

J. Boardmzm. Athenian B1ack Figure Vases. A Handbook (1974).

J. Boardman. The History of Greek Vases. Potters, Painters and Pictures

(2001).

D. von Bothmer, Amazons in Greek Art (1957).

D. von Bothmer, Ancient Art from New York Private Co11ections (1961).

D. von Bothmer (ἐπιμ.), G1ories ofthe Past: Ancient Art from the She1by

White and Leon Levy Co11ection. κατάλογος ἔκθεοης, Metropo1itan Museum

of Art, New York. September 14, 1990-Januar)‘ 27. 1991 (1990),

D. von Bothmer, Attic B1ack - Figured Pe1ikai, JHS 71, 1951, 49-47.

F. Brommer, Herak1es 11, Die unkanonischen Taten des He1den (1984).

F. Brommer. Vasen1iste zur griechischen He1densage2 (1973).

A. B. Brown1ec, Attic B1ack Figure From Corinth: 11, Hesperia 58. 1989,

361-395.

D. Buitron - B. (Cohen, The Odyssey and Ancient Art, an Epic in Word

and Image. Ku'td.\(_)y0e ἔκθευης, (Ito The Edith (Σ. B1um Art Institute

(1992).

D. Buitron-O1iver. Douris: A Master-painter of Red-figure Vases,

Kerameus 9 (I995).
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Burker1, GrRe1

Burkert. Homo Necans

Burker1, Tragb'die

Burow, O1ympia

CAF

Carpenter, Dionysian

Imagery

Cata1ogo di Taranto

1, 2.

Cata1ogo di Taranto

I, 8.

CABanco di Sici1ia

CABanco di Sici1ia,

cata1ogo

Ceramics and Society

Co11ignon - Couve,

Cata1ogue

Cou1son - Pa1agia -

Shear, ἸΓ. - Shapiro -

Frost. (ἐπιμ.),

The Archaeo1ogy

ofAthens

De Cesare, Le statue

De Miro, Agrigento

Dé1os X

Deubner, Feste

Eisman, Kyathos

Farne11, CGS

Fournier-Christrfl,

Cata1ogue des o1pés

attiques du Louvre

Fratte

Frickenhaus,

Schiffskarren

Cha1i-Kahi1, CG

Goddess and Po1is

Gorbunova, Ermitaée

Crabow, Sch1angenbi1der

W. Burker1. Greek Re1igion (1985).

W. Burkert, Homo Necans. Interpretationen a1tgriechischer Opferriten

und Mythen (1972).

W. Burker1, (1rieehisehe "I‘ragodie und ()pferritua1, (no: Wi1der Urpsrung.

Opferritua1 und Mythos bei den Griechen (1990).

Ἰ Burow, Archaisehe Keramik aus O1ympia, 0F XXVIII (2000).

T. Cock (as). Comicorum Atticorum Fragmenta [-111 (1880-1888).

T. Carpenter, Dionysian Imagery in Archaic Greek Art (1986).

Cata1ogo de1 Museo Naziona1e Archeo1ogico di Taranto, 1,2. ΙΖ

progetto de1 Museo Taranto (1990).

C. Andreassi - E. Lippo1is, κ.ἄ. (snip), Cata1ogo de1 Museo Naziona1e

Archeo1ogico di Taranto, 1, 8. At1eti e guerrieri. Tradizioni aristocratiche

a Taranto tra VI e Vsec. A.C., Κατάλογος ἔνεθε-στὶς, 9 Apri1e 1994 (1997).

F. Ciudiee - S. Tusa - V. Tusa (ἐπιμ.), La co11ezione archeo1ogica de1

Banco di Sici1ia (1992).

F. Ciudice - S. '1‘usa - V. '1‘usa (ἐπιμ.), La co11ezione archeo1ogica de1

Banco di Sici1ia (1992).

P. j. Russe11, κ.ἄ. (ἐπιμ.), Ceramics and Society. Making and Marketing

Ancient Greek Pottery, Κατάλογος ἔκθεσἵῖς, The Tampa Museum of Art,

February 20-May 15, 1994 (1994).

M. Co11ignon - L. Couve, Cata1ogue des vases peints du Musée Nationa1

dἈthénes (1902).

W. D. Ε. Cou1son - O. Pa1agia - T. L. Shear, jr. - H. A. Shapiro - F. j.

Frost. (ἐπιμ.), The Archaeo1ogy ofAthens and Attica under the Democracy,

Proceedings of an Internationa1 Conference ce1ebrating 2500 years since

the Birth of Democracy in Greece, American Schoo1 of C1assica1 Studies

at Athens, December 4-6,Ἰ992, Oxbow Monograph .87 (1994).

M. De Cesare. Le statue in immagine: studi su11e raffigurazioni di statue

ne11a pittura vasco1are greca (1997).

E. De Miro, Agrigento. I. I santuari urbani. L’area sacra tra i1 tempio di

Zeus e Porta V (2000).

Ch. Dugas, Dé1os X. Les vases de 1Ἡéraion (1928).

L. Deubner, Attische Feste (1982).

M. Eisman, Attic Kyathos Painters (1972).

1.. R. Farne11, The Cu1ts of the Greek States 1-V (1896-1909).

C. Frmrnier-Christo1, Cata1ogue des o1pés attiques du Louvre: de

550 a 480 environ (1990).

G. Greco - A. Pontrando1fo (ἐπιμ.), Fratte, un insediamento etrusco-

campano (1990).

A. Frickenhaus, Der Sehiffskarren des Dionysos in Athen, JdI 27,

1912, 61-79.

1.. Gha1i-Kahi1, La Céramique Grecque, Etudes Thasiennes V11 (1960).

j. Nei1s, κ.ἄ., Goddess and Po1is: The Panathenaic Festiva1 in Ancient

Athens (1992).

K. S. Corbunova, Cernofigurnye attiéeskie vazy v Ermitaée (1988).
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Agrigenm, Muse0 Arehe0|0gie0 Naziona1e.

Amsterdam. A11ard Picrs0n Museum.

Hannm'er, Kestner Museum.

Varsuvie. Musée Nationa1.

Base1, Antikenmuscum und Samm1ung Ludwig.

Base1. Mi1nzen unc1 Medai11en A.G.

Base1, Samm1ung Herbert A. Cahn.

Staat1iehe Museen κυ Ber1in, Antikensamm1ung.

Wien. Kunsthistm‘isehes Museum.

Bo11igen. Samm1ung ROIf B1atter.

Bonn, Akademise1ies Kunstmuseum der Liniversitiit.

B0st0n, Museum 0f Fine Arts.
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ούψάλοι. Custavianum

Παλἑρμι), Fond.

Mortnino

Παλἑρμυ. Mus.

Παρίσι, Cab. Méd.

Παρίσι, Louvre

Παρίσι, Petit Pa1ais

Παρίσι, Mus. Rodin

Παρίσι, Συλλυγὴ

Peyrifitte

1"1£v-'vou/\|5(ivta,

Haverford Co11ege

Πίζα, Univ.

Paestum. Mus. Naz.

Providence. Mus.

Po1icoro, Mus. Naz.

Ρὴγιυ, Mus. Naz.

Richmond, MFA.

Ρώμη, Mus. Capito1ini

Ρώμη, Mus. Greg. 1itr. Vat.

Ρώμη, Vi11a Ciu1ia

Saint Louis (MO), Univ.

Σαλἐργθ, Mus.

Σὰν Ἀντόγιο, Mus. of Art

Σικάγω, Univ.

South Had1ey (Mass).

MHC Art Museum

Σιυυϊγάρδη, VVUrttemherg.

Landesmus.

Συρακοῦσες, Mus.

Τάρας, Mus. Naz.

Τάμπα, Mus. of Art

Τάρκὐνια, Mus. Nax.

To1edo, Mus. of Art

Tubingen, Univ.

Φιλαδέλφεια, Univ.

Φλωρενήα, Mus.

(DpovKtpoup'tn, Univ.

Χαῖδελβἑργη, Univ.

University, Mus.

Winchester, Co11ege Mus.

Wurzburg. Wagner Mus.

Lippsa1a, Museum for K1assiska Fornsaker - Antiksam1ingen. Gustavia-

num.

Pa1ermo. Museo At'che(_)1ogic(.) de11a Fonda/.ione I. Mormino.

Banco di Sici1ia.

Pa1ermo, Museo Archeo1ogico Regiona1e Ἁ. Sa1inas’.

Paris. Cabinet des Médai11es et Antiques de 1a Bib1iotheque Nationa1e de

France.

Paris, Musée du Louvre.

Paris. Musée du Petit. - 1’a1ais.

Paris, Musée Rodin.

Paris, Co11ection Roger Peyrifitte.

Pennsy1vania. Haverford Co11ege. Ernest A11en Co11ection.

Pisa, Antiquario de11’1stituto di Archeo1ogia de11’Universita.

Paestum, Museo Archeo1ogico Naziona1e.

Providence. Museum of the Rhode Is1and Schoo1 of Design.

1’o1icoro. Museo Naziona1e de11a Siritide.

Reggio Ca1abria, Museo Naziona1e Archeo1ogico.

Richmond (Virginia), Virginia Museum of Fine Arts.

Roma, Musei Capito1ini (1’a1azxo dei Conservatori).

Roma, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano.

Roma. Museo Naziona1e Etrusco di Vi11a Giu1ia.

Saint Louis (Missouri). Washington University Ga11ery of Art.

Sa1erno. Museo Archeo1ogico 1’rovincia1e.

San Antonio (Texas), San Antonio Museum of Art.

Chicago (I11inois), The David and A1fred Smart Museum of Art. The

University of Chicago.

South Had1ey (Mass). Mount Ho1yoke Co11ege Art Museum.

Stuttgart , Wi1t‘t tembergisches Landesmuseum.

Siracusa, Museo Archeo1ogico Regiona1e ‘Pao1o ()rsi'.

Taranto, Museo Archeo1ogia‘) Naziona1e.

Tampa. Tampa Museum of Art.

Tarquinia, Museo Naziona1e di Tarquinia.

To1edo (Ohio), The To1edo Museum of Art.

Tubingen. Antikensamm1ung des Archiio1ogischen Instituts der 1iber-

hard- Kar1s- Universitat (Museum Sch1oB Hohentiibingen).

Phi1ade1phia, University of Pennsy1vania, Museum of Art and Anthro-

po1ogy.

I’irenze, Museo Archeo1ogico.

Frankfurt, am Main, Samm1ung (1es Archao1ogischen Instituts derjohann-

Wo1fgang-Coethe-Universitat.

Heide1berg, Antikenmuseum und AbguBsamm1ung des Archao1ogischen

Instituts der Universitiit.

University (Mississippi), University Museums, University of Mississippi.

Winchester (Hampshire), Winchester Co11ege Museum.

War/burg, Martin- yon-Wagner-Museum der Universitat.
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4. Ἐπιγραφικὰ σύμβολα

α τελεία καὶω ἀπὸ ἕνα γράμμα δηλώνει ("m αὐτιὰ δὲν διατηρεῖται ολόκληρο.

(α) ἕνα γράμμα σὶ- παρένοι-ἴση σημαίνει ὅπ δὲν ἔχει γραφῖδικανονικᾷ ἀπὸ ίὸν ἰκνῆ ἡ λόγω ἁπλο-

γραφῖας ἢ βιασύνης.

|- - οἱ τρεῖς παῦλϊς ἐντὸς ἀγκυλῶν σημαίνουν δίι him-1 ἄγν-(ι)σ-ιος ἀριθμὸς γραμμάτιον μπροσ-ιὰ ἢ πῖ-

σω ἀπὸ γραμμάτια ποὺ ἔχουν διασωυεῖ.

/ ἡ κεκλιμένη κἳραῖα δηλώνει διακοπὴ ὁτῆς ιιρο-ιασης σ-ιὸ πρ(ι)Ἰ()«ιυπο ἢ τὸ -ιἑρμα τοῦ στίχου.

5. Λοιπὰ

A M. Ἀρχαιολογικἰ) Μουσεῖο

A1 Ι(-). Ἀριστοτέλειο ΠανἒἹιισίἡμιο Θεσσαλονίκης

ἀρχ. ἀρχατος, α, ὁ

β. βάση

ΕΑM. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

Ζ. ζωγράφος

ΑΒ. λευκῖ) βάθος

x. χεῖλος

χ. ἀρ. χ(ι)ρίς ἀριθμὸ

χ. χ. χωρίς χρονολογία



ΕΙΣΑΓΩΓΗ

᾿() Ζ. τοῦ Θησἑα εἶναι ἕνας θστερος ἀρχαϊκῶς ἀγγειογράφος, γνωστὸς οἠμερα ἀπὸ σπορα-

δικες ἀπεικονίσεις ἔργων του σε ἄρθρα, ἐγχειρίδια, μελἑτες τῆς ἀρχαίας Θρησκείας καὶ τῆς

κλασικῆς ἀρχαιολογίας. Η σταδιοδρομία του διήρκεσε τουλάχιστον μία εἰκ()σιπενταἐι.ία,

δηλαδὴ διρχισε περίπου στὰ μέσα τῆς τελευταίας δεκαετίας τοῦ (Sou αἰ. π.Χ. καὶ ἔφτασε ἕως

τὰ τέλη τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ δου αἰ. π.Χ. Ἐργάστηκε κατὰ βάση μὲ τὴν ἀττικὴ με-

λανόμορφη τεχνικῆ, ἀλλὰ ἕνα μικρὸ μέρος τοῦ ἔργου του ἔγινε σε μελανὸ βάθος μὲ τὴν πο-

λύχρωμη τεχνικὴ Six. Τὸ 1930 ὁ Ρ. Mingazzini ἔκανε γιὰ πρώτη φορὰ μία καταλογσγρά-

φηση σκὐφων, ἀνάμεσα στοὺς ὁποίους περιλαμβάνονταν μερικοὶ τοῦ ἀγγειογράφου ποὺ

ἐξετάζουμεὶ. Τὸ 1934 ὁ j. D. Beaz1ey ξεχώρισε στὴν ὁμάδα σκύφων τοῦ ἰταλοῦ μελετητῆ

τὸ χέρι ἑνὸς σημαντικοῦ ἀγγειογράφου, ὁ ὁποῖος δύο χρόνια ἀργότερα θὰ πάρει τὸ ὄνομα

«Ζ. τοῦ Θηοεα»2. Τὸ 1936 ἡ C. H. Ε. Haspe1s στὸ γνωστὸ της ἔργο Attic B1ack-figured

Lekythoi ἔδωσε τὸ συμβατικὸ ὄνομα στὸν ἀγγειογράφο Ζ. του Θησἑα, χάριν τῶν ἄθλων τ.οῦ

ὁμώνυμου ἀθηναίου ἥρωα ποὺ συχνὰ ἀπεικονίζεται στὰ ἀγγεῖα τουἳἷ. Mar1 μὲ τὸ ὄνομα δό-

θηκε καὶ ὁ πρῶτος κατάλογος ἔργων τοῦ καλλιτέχνη, ὅταν, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν περιγραφὴ τῶν

γενικῶν χαρακτηριστικῶν σχεδίασης, Τοῦ ἀπέδωοε σε ετήμετρο 77 ἀγγεῖα ἢ ὄστρακα, κυ-

ρίως σκύφους, ληκύθους ἀλλὰ καὶ οἰνοχόες, κάλπιδες, λουτροφόρους, κύλικες, ἐνῶ ἄλλα

24 ἔργα τὰ -ιοποθἑτησε κοντὰ σ᾿ αὐτδν4. Τὸ 1955 ἡ Α. D. Ure, γνωρίζοντας ἀπὸ κοντὰ τὰ

πλούσια ταφικὰ σύνολα τῆς Ριτσώνας τῆς Βοιωτίας, ἔκανε τὸ ἐΠόμενο σημαντικὸ βῆμα,

ἀσχολούμενη μὲ τοὺς ἀγγειογράφους σκύφων καὶ κυλίκων στὸ λεγόμενο «Ἐργαστἠριο τῶν

Λευκῶν Ἐρωδιῶν» (White Heron Workshop). Στὴν ἐργασία της ἔδωσε σημαντικὴ θέση

στὸν Ζ. τοῦ Θησἑα τὸν ὁποῖο Θεώρηοε νεώτερο ουνεργάτη τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ, ποὺ ἦταν

παλαιότερο μέλος τοῦ ἐργαστηρίουθ. Τὸ 1956 ὁ Beaz1ey προχώρησε ἀκόμη περισσότερο

τὴ συγκρότηση τῆς καλλιτεχνικῆς φυσιογνωμίας τοῦ ἀγγειογράφου ποὺ ἐξετάζουμε,

καθὼς του πρόσθεσε ἄλλα 39 ἔργα, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα ὑπῆρχαν νέα σχημάτια ἀγγείων,

ὅπως πελίκες, ἀλάβαστρα ἢ κυαθοιβ. Στὰ χρόνια ποὺ κὐλησαν ἕως τὸ 1971 ὁ Beaz1ey ἀπε-

δωσε στὸν ἀγγειογράφο πάνω ἀπὸ 4O νέα ἔργα καὶ ἄλλα 8 κοντὰ σ᾿ αυτόνἼ. Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς

τῆς δεκαετίας τοῦ 1970 καὶ ἄλλοι μελετητὲς πρόσθεσαν ἀγγεῖα ἢ ὄστρακα στὸ ἔργο τουθ.

Τὸ ἴδιο χρονικἲ) διάστημα μελἑτες πάνω στὰ σχῆμα-ια, τὴ διακόσμηση καὶ τὴν κατασκευὴ

τῶν ἀττικῶν ἀγγείων φώτισαν ἀκόμα περισσότερο διάφορες πτυχες τοῦ ἔργου 1oo".

Ι. Mingazzini. Vasi Caste11ani 313-317.

2.Ἰ. ΒυΞΙΖΙι-ν, AJA 54. 1934. 89: «not a11 the vases

in his 1ist are by one hand. but rough1y [here is one

sound painter and 21 number of hacks».

3. ABL 142.

4. ABL 141-165. 249-254.

5. Πίε, Krokotos 90 κε.

6. ABV 518-520, 703-704.

7. Para1ipomena 256-260.

8. Βλ. Χ. 1Ιαπαδοπ()ὐλ()υ-Κανελλοποὐλου,ΑΔ 27.

1972, A’ Μελἑτ.. 213- τῆς ἰδίας. Λουτροφόροι 195. 20Ἰ-

202- H. (Iahn, MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion

51 (14-15. Marx 1975) 53- τοῦ ἰδίου. ΜιιΜ. Kunst-

werke der Antike, Auktion (50 (21. September 1982) 16-

Reho, Un vaso inedito 53-60- G. Ah1berg-(Jorne11.

Herak1es and the Sea-Monster 70-71. 150- Moore.

Cyrene 33- Brow n1ee. Corinth 383- Bothmer. G1ories

of the Past 150-151 ἀρ. 113- 1s1er, Die Samm1ung

Co11isani 1 17, 121- Kreuzer. Frzihe Zeichner 122-123-

Semeraro. Sa1ento 179-182- 1.. Burn. (no: Metaponto

11 604-605- Maffre, Un skyphos attique 269-278. .

9. Σποράδην, βλ. Eisman, Kyathos- Mertens,

AWG- Καὶ-ιι, AWL- Becker. Pe1iken- Schreibrer.

AVC- Scheib1er, Skyphoi.
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Σιῆγ ἐργασία αὐτὴ ἀποδίδουσι πολλὰ νέα ἔργα στὸκ᾿ Ζ. 106 Θησἑα, ἐνῶ ὁρισμένα ἅλ-

λα ἐξαιροῦνται ἀπὸ οἷὸ προσωπικῷ 106 ἔργο γιὰ νὰ ἀποδοθοῦν 010v κύκλω 106'”.

Σιὰ 152 ἀγγεῖα ἢ θραύσματά ια ὁποῖα 112:p11(1118(i\'0\"1.(11 ὡς ἰδιόχειρα ἔργα (Πὸν κατά-

λὸγό μας καὶ συγχρόνως μπορεῖ κανεὶς νὰ ίὰ

  

10. Γιὰ ἀγγεῖα. ίδι ὁποῖα n101 ἐύω 1")11 ἀνήκουν σὲ

αγγἒίσγράηπως 106 K6κ10u 1.06 Ζ. 106 Θησἑα. βλ.

π.κ. κεφ. V11. Ἄλλα ἀγγεῖα ιιὸὺ απσσυσχε-ῆζσνιαι

ἀπὸ τὸν Ζ. ίσϋ (-)ησἑα εἶναι Ἱὰ ἐξῆς

Ι. Ὄστρακο σκύφου σίὸ ΚἑμπἩζ (Mass).

Saek1er Mus. ἀρ. 1995.18.31: A. Ι. Pau1, Frag-

ments ofAntiquity. Drawing Upon Greek Vases,

Κατάλογος ἔκθεοῦς. Fogg Art Museum. 15

March-28 December 1997. BHarvMus V 2.

Spring 1997, 22, 24 ἀρ. 19 Π. R. GuyἸ.

11. Σκύφος σίὸ Βερσλῖνὸ. Antikens1g. ἀρ.

3283: Β. Andrae. JdI 77. 1962, 191 εἰκ. 42-

Para1ipomena 259 [Κσγιὰ σίὸγ Ζ. 1.06 ΘησἑαἸ.

ΠΙ. ᾿()(τι.ρακ<) σκύφδι) σἱἡγ Ἀδρία, Mus. N21z.

ἀρ. IG 22812: CVA Adria. Muse0 Arehe0|0gic0

Nazi0na1c (2) 29 1|1’\'. 29.6 (29.5) [Β. Μ. ScarfiἸ.

1V. Ὄστρακο σκύφου στὴν Ἀδρία. Mus.

N212. ἀρ. IG 22589: CVA Adria. Muse0 Archeo-

|0gie0 N21zi011a|e (2) 29 116'. 30.3 [θ. B0110miἸ.

V. Σκύφος (Πὴ Βρἑμη. Συλλογὴ Zimmer-

mzmn: Ga1erie Gunter Puhze, Kunst der Antike

1981, ἀρ. 139 [Η. Ἰότατι- Μ. Steinhart. Τδρ-

ferkunst und Meisterzeichnung: attische Wein-

und C1gefdsse aus der Samm1ung Zimmermann

(1996) 81-85 ἀρ. 16.

V1. Σκύφος στὴ Θήβα. ΑΜ. ἀρ. 8505: Α. K.

Andreiomen0u. 010: Ι. ΒἱπἙΙΤ (ἐπιμ.), Recent

Deve1opments in the History and Archaeo1ogy of

Centra1 Greece. Proceedings of the 6th Inter-

nationa1 Boeotian Conference (1997) 81 σημ. 9.

VII. "()01110K0 σκῦφ(ῖ)υ (ττὴν Ἀθήνα, ΜΑΑ.

ἀρ. Ρ 15199: ABV 520,19- Agora ΧΧΙΙ ἀρ. 1493

πῖγ. 101.

V111. Σκύφὸς στὸ Wijrzburg, Wagner Mus.

ἀρ. 107: Mythen und Menschen 52-55 ἀρ. 14 [(Ξ.

WeiBἸ.

1X. Σκύφος στὸν Τάραν-ια. Mus. N211. ἀρ.

4591:ABL 251. 45- Cata1ogo di Taranto Ι (3) 302

ἀρ. 81.62.

Χ. Ὀστρακὸ σκύφου στὴν Κὁρινθσ. ΑΜ. ἀρ.

(3-37-2967: Br0wn1ec. Corinth 383 ἀρ. 100 πῖν.

66 [Πιθανὸν 1.06 Ζ. 1ου ΘησἑαἸ.

ΧΙ. Σκύφος στὴν Ταρκύνια, Mus. N212. (310637:

Para1ipomena 259- CVA Tarquinia. Museu N21210-

112116 (Ι) ΠΙ. Η Ι Ι πῖν. 18 [Km-161011311106 ΘησἑαἸ.

X11. Ὄσ-ιρακσ σκύφου ἀπὸ οἷὴν Ἰ(ἱ)τ[᾿)ῖα:

Histria 1V. La Céramique d’époque Archai'que et

βρεῖ στσὺς καταλόγους ποῦ ἔκαναν σἰ

C1assique (1978) 71 ἀρ. 346 [Ρ. .-\Iexa11dreseou:

Καυῇ σ-ιὸν Ζ. 1.06 ΘησέῖαΙ.

ΧΠΙ. Ὄσιρακς) σκύφου ἀητὸτὴν Ἰ=ζλἑα B.

Neu1sch. RM 86. 1979. 178 σημ. 140 πῖγ. 34.2.

XIV. ᾿()σ-ιρακα σκύφου ἀπὸ τὴ Βόρεια K1116

11‘1QἉxpéno111q. Ἀθήνα. MAA. ἀρ. A-I’ 1549a.

2069b: (2. R0e1)u(:k, Hesperia 9. 1940. 184-185

ἀρ. 84 21K. 23.

XV. Σκυφοειδὴς κύλικα ἀπὸ οἷὴ (-)ἠρα: Ι).

H21tzidakis, Athenian Red-Figure and B1ack-

Figure Cup-Skyphoi of the Sixth and Fifth

Centuries BC, with Particu1ar Reference to

Materia1 from Phthiotis, δδ. (1984) 130 ἀρ. 406

πῖν. 13.

XVI. Λἠκυ()σς στὸ Μαλιμπσύ, PCM. ἀρ.

86.ΑΙ-᾿..2511 CVA Ι. Pau1 Getty Museum (5) τήν.

263.3-5 [R.T. NeerἸ.

XV11. Λἠκυθος σιἠ Φραγκφσύρϊη, Liebieg-

Imus ἀρ. 2685: CVA Frankfurt am Main,

Universitiit und Liebieghaus (4) 91-92 πίν. 51.8-

Ι Ι [Ἐργαστἡρισ 106 K6K106 106 Z. 106 ΘησἑαἸ.

XVIII. Ὁστ.ρακσ ληκύθου σιὴ Βασιλεῖα, Η.

(ΣἑιΙπὶ ἀρ. HC 909: S. Kéimpf, Die Liebe der

(Hitter in der attischen Kunst. des 5. jhs. V. (316..

AntK Beiheft 11, 1979, πίγ. 18.2 [H. CahnἸ-

LIMC Ι (1981) 582 ἀρ. 39 1. Amphitrite.

XIX. "()11111 (πὸ Παρίσι, Louvre, ἀρ. Ι-᾿Γ(1ρ

150: Fournier-Christo1, Cata1ogue des o1pés

attiques du Louvre 105-106 ἀρ. 45 τήν. 32, 34-

162 ἀρ. 45 (καὶ ἀρ. 121).

ΧΧ. "()1n11 στὸ Ιὶιερσλίνσ, Staat1. Mus. ἀρ.

4()0(): F0urnier-(2hr‘ist01, Cata1ogue des o1pés

attiques du Louvre 162 ἀρ. 120.

XXI. "()11111 (111013 (πὴ Βασιλεία. ΜΜΑ(;:

Veme (12-17 Februar 1980) ἀρ. 78- F0urnie1‘-

Christo1, Cata1ogue des o1pés attiques du Louvre

162 ἀρ. 120.

XXII. Κιονωτὸς κρατῆρας ἄλλοτε στὴ Βασι-

λεῖα. ΜΜΑ(;: Mertens. AWG 81-82 ἀρ. 2 πῖγ. Ι Ι.

2 (A) [H. CahnἸ.

XXIII. Πελίκη ἄλλοτε στὸ Λονδίνὸ, Ἐμπό-

ρισ Ἕpyuw Τἑχνης Sntheby's L0nd0n, 12-13.

December 1983. 1 18-1 19 ἀρ. 387.

XXIV. Πίνακας τῆς Συλλσγῆς 15111010601111

Ἀθήνα. EAM. ἀρ. 54 (M.V.B): Ι. Ι). Br00k1yn.

Attic B1ack-Figure Funerary P1aques. δδ. (198 Ι )

133-134. 210-212.
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Haspe1s (78)” καὶ Beaz1ey (74)”, προσθέτουμε ἄλλα 247 ἔργαὶἳἷ, ἀνάμεσα στὰ οποῖα με-

ρικὰ εἶναι νέα σχήματα ἀγγείων, ὅπως φιάλες, πινάκια, λεκανίδες, «ὑποστατα», ποὺ ἀνε-

βάζουν τὸν ουνολικὸ ἀριθμὸ στὰ 399“.

Μερικὰ ἀπὸ τὰ λεγόμενα «νέα» ἀγγεῖα εἶναι ἔπαναποδοοεις. Κάποια ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα ποὺ

ὁ Beaz1ey καὶ ἡ Haspe1s Θεώρησαν ὅτι εἶναι κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Θησεα, πιστεύουμε ὅτι εἶναι

ἰδιόχειρα ἔργα τοῦ καλλιτέχνη, ὅπως ἀρ. κατ. 2, 5, 42, 197, 220, 235, 387, 389. Μία λἠκυ-

θος καὶ τρεῖς σἰνοχόες ποὺ ὁ ΒεἒιχΙεν ἐνέταξε στὸ ἐργαστηριο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, πρέπει

νὰ ἔγιναν ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησεα: ἀρ. κατ. 222, 227, 229, 230. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ μία λη-

κυθο καὶ τέσσερεις οἰνοχόε ποὺ ἡ Haspe1s θεώρηοε ὅτι ἀνἠκσυν στὸ ἐργαστηριο τοῦ

ἀγγειογράφου: ἀρ. κατ. 214, 262, 263, 264, 266. Μία Κύλικα ποὺ ὁ Beaz1ey ἀναφέρει ὅτι

πιθανὸν νὰ ἀνήκει στὸν Ζ. τοῦ Αἵμονα, Θεωροῦμε ὅτι εἶναι ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἀρ. κατ.

372. Ἀκῶμα ὁ Beaz1ey ἀποδίδει στὸν ἀγγειογράφο τέσσερεις σκύφους, οἱ ὁποῖοι στὴν

πραγματικότητα ὄμως εἶναι δύο: ἀρ. κατ. 157, 159. Ἀπὸ τὰ 399 κομμάτια ποὺ ξεχωρίζου-

με ἐδῶ καὶ προσδίδουμε στὸν ἀγγειογράφο μας, τὰ 342 ἔχουν γίνει σε ἐρυΘρὸ βάθος, τὰ 39

σε λευκὰ καὶ τὰ 18 σε μελανὸ βάθος, δηλαδὴ μὲ τὴν πολύχρωμη τεχνικὴ Six.

XXV. Ὄστρακο λουτροφόρου στὴ Βασιλεία,

Συλλογὴ Η. Ca1m ἀρ. HC 382: Kreuzcr. Frzihe

Zeichner ἀρ. 120 [Η. (ZahnἸ.

XXVI. "()01paxa λουτροφόρου στὴν Ὁξ-

φύρδη, Ashm. Mus. ἀρ. 1930.609: CVA Oxfnrd,

Ashmo1ean Museum (3) 14 πίν. 25.8 Π. BuardmanἸ.

XXVIἸ. Λουτροφόρος στὴν Ἀθήνα. Φε-ι.

Τζ. ἀρ. 1957-Αα 263: Παπαδοπούλου-Κανελλο-

πούλου, Λουτροφόροι 196 ἀρ. 480 τήν. 95.

Ι Ι. Βλ. ιι.κ. ἀρ. κατ. 1. 7-9.11,12.14.19, 20. 23.

24. 26, 27, 29. 33, 36. 38-40. 48. 50, 53, 56, 60, 62.

67, 69, 77, 78, 85, 86, 89, 100, 103, 111, 113, 117.

119, 124,127,129.136, 137,144,146, 148-150, 153.

215, 223, 234. 238-24 Ι, 243, 246, 247, 249, 250, 256.

261, 357, 368, 38Ἰ.

12. Βλ. π.κ. ἀρ. κατ. 15. 16, I7, 25. 30, 41, 43,

52, 54. 76, 81, 87. 90, 96, 105, 120, 133, 134, 142.

152, 157, 163-165, 167, 195, 196, 198,200,201. 202.

203, 205, 206. 207, 211, 212, 213, 221, 225, 231.

236, 244, 257, 259, 260, 265, 268, 355, 356, 359.

360, 362. 363, 364, 365-367, 369, 373-375, 377, 378-

380, 382, 383, 385, 390, 392, 394. 397, 398.

13. Βλ. π.κ. ἀρ. κατ. 2, 3, 4. 5, 6. 10, I3, 18, 21.

22. 28. 31, 32, 34, 35, 37. 42, 44, 45-47, 49, 51, 55.

57-59, 61, 63-66, 68, 70-75, 79, 80, 82-84, 88. 91-95.

97-99, 101, 102, 104, 106-110. 112-116.118, 121-

123, 125, 126, 128, 130-132,135, 138-141, 143, 145.

147,151,154,156, 158,162,169,170-186, 188,191.

193, 194, 197, 204,209,210, 214, 216-220. 222. 224.

258, 262-264. 266. 267, 269-354, 358, 361, 370-372.

376, 384, 386-389, 391, 393, 395, 396. 399.

14. ᾿() ἀριθμὸς αὐτὸς μπορεῖ ἀναμφίβολα νὰ

αὐξηθεῖ ἐὰν λάβει κανεὶς ύιιοψη του μερικὰ μικρὰ

θραύοματα τὰ ὁποῖα ἀνήκουν πιθανὸν σὲ ἔργα τοῦ

ἀγγειογράφου, ὅπως εἶναι αὐτὰ ποὺ βρέθηκαν στὶς

ἀνασκαφὲς τῆς Ἀθηναϊκῆς Ἀκρόπολης Ι) Ἀθήνα,

Ι-ΖΑΜ. ἀρ. Acr. 1291 (I: Gracf - Lang1otz Ι 145- 2)

Ἀθήνα, RAM. ἀρ. Acr. 1295: Graef- Lang1ntz I 145-

146 πίν. 72- 3) Ἀθἠνα, ΕΑΜ. ἀρ. Α(᾿,1᾿. 1298: ABL

250.19- (Lraef - ιἇιπθἑιοὴ ι 46 ιήν. 72- 4) Ἀθήνα.

RAM. ἀρ. Acr. 1309: (Lracf - Lang1ntz Ι 147 πίν. 72-

5) Ἀθήνα, RAM. ἀρ. Acr. 1308: Graef - Lang1otz Ι

147- 6) Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr I313: (hucf-1ang1mz

Ι 147. Ἄλλα μικρὰ ὄστρακα οκύφων ἔχουν βρεθεῖ

οτὸν Ἀκράγαν-ια (Agrigen1o, Mus. ἀρ. AGS 7031:

Dc Miro. Agrigento 202 ἀρ. 942 πίν. (ΣΧΧΠ). ο-ιὴν

Ἰμέτρα (Ν. A11egro, κ.ᾶ., Himera 11, Campagne di

scavo 1966-1973 (1976) πίν. 23.4), στὸ Δασκύλια τῆς

Μ. Ἀσίας Ὑ. Tu11a-N0r1ing, Dasky1cion Ι, Die

attischc Kcramik. Arkeo1oji Dergisi V1 (1999) 7 σημ-

4, 14-15) καὶ στὸ Κίτιον τῆς Κύπρου (V. Karageor-

ghis, κ.ὰ., Excavations at Kition, IV. The non-

Cypriote Pottery (1981) 52 ἀρ. 6 πίν. XXXVIII. 6 [Μ.

RobertsunD. Στὸ ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου προο-

γράφεται πιθανότατα καὶ ἕνα ὄστρακο σκύφου οτὸ

Κἐμτιριτζ (Mass), Sack1er Mus. ἀρ. 1995.18.30: A.‘Ἰ.

Pau1, Fragments ofAntiquity. Drawing Upon Greek

Vases, κατάλογος ἔκθεσης, Fogg Art Museum, 15

March-28 December 1997, BHarvMus V 2, Spring

1997, 24 ἀρ. 18. Τέλος, στὸ Σπήλαιο τοῦ Πανὸς στὸ

Δάφναὶἔχουν βρεθεῖ μικρὰ θραύομα-ια λουτροφό-

ρων ἀπὸ τὰ ὁποῖα τουλάχιστον δύο ἔχουν γίνει ἴσως

ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησἑα. Βλ. Ι. Τραυλό. ΑΕ 1937. 391

κε.. ἰδίως 399-401 ἀρ. 2, 4 εἰκ. 8. 10.
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Η μελέτη ποὺ ἀκολουθεῖ ἀποτελεῖται ἀπὸ επτὰ κεφάλαια: Τὰ κεφάλαια ΗΠ εἶναι ὁ κα-

τάλογος καὶ μαζὶ ὁ (ἰἳχολιασμῖκ τῶν ἔργων τοῦ ζωγράφου ποὺ μᾶς εἶναι γνωστά. Τὰ ἀγγεῖα

παρουσιάζονται κατὰ σχημάτια ταξινομημένα σε τρεῖς φάσεις. Με δεδομένο ὅτι στὰ ἔργα

τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἡ χρήση τῆς παραπληρωματικῆς διακόσμησης καὶ πολλὲς φορὲς τῶν

ἴδιων τῶν θεμάτων εἶναι στενὰ συνδεδεμένη μὲ τὸ σχῆμα στὸ ὁποῖο ἐμ(1)ανίζονται, τὰ εξε-

τάζουμε κάθε φορὰ μαζί. Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ νέα ἀγγεῖα εἶναι μοναδικὰ ἀπὸ εἰκονογραφικὴ

καὶ στυλιστικὴ σκοπιὰ δια(1)ωτίζοντας ἀκόμη περισσότερο τὴν καλλιτεχνικὴ προσφορὰ καὶ

τὶς φάσεις ἐργασίας ἑνὸς σημαντικοῦ ἀγγειογράφου τῆς ἱστορίας τοῦ ἀττικοῦ Κεραμεικοῦ.

Μολονότι ὁ ἀγγειογράφος χαρακτηρίζεται γιὰ τὸ ἁπλὸ στὺλ σχεδίασης καὶ τὶς λιτὲς φόρ-

μες, προσδίδουμε ἰδιαίτερη σημασία σὴς μορφ(,)πλαστικές του ἀναζητήσεις ποὺ συγκρο-

τοῦν μία πολύπλευρη θεματογραφικάκαὶ ἕνα ἀξιοπρόσεκτο πολυσχιδὲς σύνολο. Τὸ κεφά-

λαια IV ἀσχολεῖται μὲ τὴ διερεύνηση τῶν τεχνοτροπικῶν του χαρακτηριστικῶν, ὅπως αὐτὰ

ἐνίοπίζον-ιαι στὶς ἀποδόσεις τῶν ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν, τῶν ἐνδυμάτων, τοῦ τρόπου

ποὺ χρησιμοποιεῖ τὸ χρῶμα κλπ. Τὸ κεφάλαιο V ἀσχολεῖται μὲ τὶς ἐπιγραφἔς τῶν ἀγγείων

ποὺ εἶναι ἐγχάρακτες ἢ γραπτές. Τὸ κεφάλαια VI χωρίζεται σε δύο ἐπιμέρους ἑνότητες.

Στὴν πρώτη ἀναφέρονται οἱ θέσεις εὕρεσης τοῦ διασπαρμένου κατὰ τὴν ἀρχαιότητα ὑλι-

κοῦ, ἐνῶ στὴ δεύτερη γίνεται προσπάθεια γιὰ τὴ σχετικὴ καὶ ἀπόλυτη χρονολόγηση τοῦ

ἔργου με βάση στυλιστικὰ χαρακτηριστικᾶ. Ἐδῶ ἔχουν ληφΘεῖ ὑπόψη καὶ τὰ ἴδια τὰ σχῆ-

ματα τῶν ἀγγείων, οἱ διαστάσεις τους, ἡ παραπληρωματικὴ διακόσμησή τους, ἡ σύγκρισἠ

τους μὲ σύγχρονα ἔργα κεραμικῆς ἢ πλαστικῆς καὶ ἀσφαλῶς τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα.

Στὸ κεφάλαια VII ἐξετάζον-ι-αι ἀγγειογράφοι οἱ ὁποῖοι βρίσκονται ἐργαστηριακὰ καὶ χρο-

νολογικὰ πολὺ κοντὰ στὸν ἀγγειογράφο μας.

Τὰ ἀγγεῖα παρουσιάζονται κατὰ σχήματα καί, ὅσο εἶναι δυνατόν, κατὰ στυλιστικὴ ἀκο-

λουθία. Λόγω τῶν καινούργιων ἔργων ἔγινε νέα ταξινόμηση. Στὸν κατάλογο ἡ πρώτη

σειρὰ τῆς καταχώρισης με πλάγια στοιχεῖα ἀναφέρεται στὸν τόπο φύλαξης καὶ στὸν ἀριθ,

μὸ εὑρετηρίσυ, ὅταν αὐτὸς ὑπάρχει ἢ μᾶς εἶναι γνωστός. Ἔ()λα τὰ σχέδια τῶν τομῶν τῶν

ἀγγείων παρουσιάζονται ἐδῶ σε κλίμακα 1:4. Τὰ δημοσιευμένα προφὶλ εἶναι μελάνωμεν

γιὰ δεύτερη φορὰ χάριν ὁμοισμσρφίας. Τὰ ὀνόματα τῶν Μουσείων δίνονται ἀναλυτικὰ

στὸν σχετικὸ κατάλογο, ἐνῶ ἐμφανίζονται συντομογραφημένα στὸ κείμενο. Οἱ ἑπόμενες

πληροφορίες ἀναφέρονται διαδοχικὰ στὴν προέλευση, στὴν κατάσταση δια-ιἠρησης, λ.χ.

ἐὰν πρόκειται γιὰ Θραῦσμα, στὶς διαστάσεις. Πολλὲς ἀπὸ τὶς μετρήσεις ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν

συγγραφέα. Ἔ()πσυ ὄμως δὲν στάθηκε δυνατὸ νὰ γίνουν νέες, χρησιμοποιοῦνται οἱ διαστά-

σεις ποὺ δίνονται στὴ βιβλιογραφία, λ.χ. στὸ OVA. '0 ἀστερίσκος (*) σημαίνει ὅτι ὁ συγ-

γραφέας δὲν εἶδε ἀπὸ κοντὰ τὸ ἀγγεῖο ἢ τὰ Θραύσματα καὶ συνεπῶς δὲν ἔκανε ὁ ἴδιος τὶς

μετρἠσεις. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ὁ κατάλογος εἶναι ἐλλιπἠς, ὅταν πρόκειται λ.χ. γιὰ ἀγ-

γεῖα ἀγνώστου τόπου φύλαξης ἢ προέλευσης. Στὴ συνέχεια ὑπάρχει τίτλος τοῦ θέματος ἢ

σύντσμη περιγραφὴ τῶν σωζόμενων μορφῶν τῆς παράστασης. Ὕστερά ἀναγράφονται τυ-

χὸν ἐπιγραφές (γραπτὲς ἢ ἔγχάρακτες) καὶ τὰ ἴχνη ἀπὸ ἀρχαῖες ἐπισκεψές, ὅταν ὑπάρχουν.

Κατόπιν μνημονεύεται τὸ ὄνομα τοῦ ἀρχαιολόγσυ ποὺ συσχέτισε γιὰ πρώτη φορὰ τὴν πα-

ράσταση μὲ τὸν ἀγγειογράφο. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις ἡ ταύτιση ἔχει γίνει ἀπὸ τὸν γρά-

φοντα. Δεν περιλαμβάνονται στὴ βιβλιογραφία ὅλες οἱ παραπομπὲς ἀπὸ τοὺς προηγούμε-

νους σχετικοὺς καταλόγους ABL, ABV, Para1ipomena, Beaz1ey Addenda1’. Σε ἀγκύλες το-

π()(-)ετοῦμε διαφορετικὲς ἀπὸ τὴ δικἠ μας γνώμη ἀποδόσεις, ποὺ ἔχουν γίνει ἀπὸ ἄλλους

ἐρευνητές. Στὴ βιβλιογραφία χρησιμοποιοῦνται ἀρχικὲς δημοσιεύσεις, ὅσες ἔχουν οὐσια-

στικὲς πληροφορίες γιὰ ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα καὶ ὅσες διαθέτουν καλὲς ἀπεικονίσεις.



 

Ι. ΠΡΩΤΗ ΦΑΣΗ (505-495 πχ.)

Ι. 1. Σκύφοι

Οἱ σκύφοι ποὺ διακοσμεῖ ὁ Ζ. τοῦ Θησέα ἀκολουθοῦν τὸν ἴδιο βασικὸ τύπο, ὁ ὁποῖος χα-

ρακτηρίζεται ἀπὸ δισκτῦμορφη βάση, βαθὺ σῶμα, χεῖλος ποὺ νεύει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἔξω,

δύο λαβὲς ποὺ καμπυλώνονται ἰσχυρὰ πρὸς τὰ πάνω. Διαφέρει ἀπὸ τὸν παλαιότερο λεγό-

μενο «κορινθιακὸ» σκῦφο, κυρίως στὴ βαριὰ καὶ πλατιὰ βάση καὶ στὸ κοῖλο χεῖλος ποὺ κο-

σμεῖται ἐξωτερικὰ μὲ ζώνη ἀπὸ δύο σειρὲς ἀντιθετικὰ τοποθετημένων κισσόφυλλων ἢ

κουκκῖδων. Ο σκύφος ὑπάγεται στὸν εὐρύτερα γνωστὸ τύπο τῆς λεγόμενης «Ὁμάδας τῶν

Λευκῶν Ἐρωδιῶν» (White Heron Group) ἢ τῆς «Κατηγσρίας τῶν Ἐρωδιῶν» (Heron

C1ass), καθὼς πολλὰ τέτοια παραδείγματα σώζουν τὸ ὁμώνυμο νεροπούλι ἀποδοσμένσ με

λευκὸ χρῶμα στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβέςὶἇ. Πρῶτος ὁ Ρ. Mingazzini συγκέντρωσε πα-

ραδείγματα σκῦφων τῆς ὁμάδας, ὅπου ἀναγνώρισε τὸ χέρι ἑνὸς τεχνίτη στὸν ὁποῖο ἔδωσε

τὸ ἀδόκιμο σῆμερα ὄνομα «ὁ ζωγράφος τοῦ λευκοῦ ἐρωδιοῦ» (i1 pitmre de11’airone bian-

(το)ὶἰ᾿. Η Ure καὶ ὁ Beaz1ey διέκριναν σ᾿ αὐτὴν τὴν ὁμάδα τῶν σκύφων περισσότερα χέρια

καὶ ὅτι οἱ παλαιότεροι σκύφοι ἀνήκουν στὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ καὶ τὸν κυκλο ἴσοί ἐνῶ οἱ

νεώτεροι στὸν Ζ. τοῦ Θησέα καὶ τοὺς συνεργάτες του, καθὼς καὶ σὲ ἀγγειογράφους τῆς

Ὁμάδας ΟΗΩὶβ. Στὸν οκὐφσ ποὺ διακοσμεῖ ὁ Ζ. τοῦ Θησέα, οἱ μορφὲς πατοῦν σε παχιὰ

μελανὴ γραμμὴ καὶ καταλαμβάνουν τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας, σε

ἀντίθεση μὲ τὸν σύγχρονο σκύφο τῆς Ὁμάδας CHC, ὅπου ἡ εἰκ(.)νιστικῆ ζώνη περιορίζε-

ται στὸν χῶρο ἀνάμεσα στὶς λοξὰ τοποθετημένες λαβές. Στὸν σκὐφο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα Κά-

τω ἀπὸ τῆ γραμμὴ ἐδάφους ὑπάρχουν κατὰ κανόνα ἄλλες δύο ἢ τρεῖς παράλληλες γραμ-

μἐς καὶ πιὸ κάτω γλωσσωτὸ Κόσμημα με ἐναλλὰξ κατακόρυφες ἰώδεις καὶ μαῦρες γλῶσσες.

Σπανιότερα οἱ γλῶσσες αὐτὲς εἶναι μόνο μελανές (ἀρ. κατ. 149). Η δισκόμορφη βάση εἶναι

κατὰ κανόνα προσαρμοσμένη στὸ σῶμα μὲ πλαστικὸ δακτυλιο ἰώδους χρώματος. Τὸ ὑπό-

λοιπο μέρος τοῦ ἀγγείου καλύπτεται ἀπὸ μαῦρο γάνωμα, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ἐσωτερικὲς ἐπιφά-

15. L're, Krokotos 90 κε.- ABV 205-209. 519-522.

16. Mingazzini, Vasi Coste11ani 312-317.

255-259- Μ. ΡἱρἰΙἱ. στό: CVA Athens, Nationa1

Museum (4) 38 κἑ.- Scheib1er, Skyphoi 17-43. Γιὰ τὸ

σχῆμα ἀκόμα βλ. Ure. Rhitsona 59-61-Agora ΧΧΙΙ

58-61- X. Παπαδοπούλου-ΚανελλσΠ(»ὐλσυ, Συλλογῇ

Καρόλου Πολίτη (1989) 69. Γιὰ τοὺς παλαιότερους

μελανόμορφους σκύφους βλ. Μ. ΡἰρἱΙὶ, στό: O.

Pa1agia (ἐπιμ.), Greek Offerings. Essays on Greek Art

in honour ofJohn Boardman (1997) 91. Δὲν κατόρ-

θωσα νὰ συμβουλευτῶ τῆ μελέτη τῆς N. Ma1agardis,

Skyphoi attiques (‘1 figures noires — Typo1ogie et

Recherches, δδ. (1986).

17. Mingazzini, Vasi Caste11ani 312-317.

18. Γιὰ τὴν Ὁμάδα CH(I: ABV (317-624. 626.

71 1- Para1ipomena 306-308. Γιὰ νέα ἀγγεῖα τῆς Ιιο-

λυπληθοῦς ὁμάδας βλ. L. Campus. Ceramica attica

a figure nere. Picco1i vasi e vasi p1astici (1981) 58-151

πίν. LX, LXI, LXII- (I. L. Lyons. The Archaic

Cemeteries, Morgantina Studies V (1996) 170 ἀρ.

9-158 πίν. 38- CVA Thessa1oniki. .-\rchaco1ogi(ta|

Museum (1)42-45 ιῆν. 58.1-5, 60.3-6- Ι. Βοκοτσπού-

λου. κ.ᾶ. (emu), Μακεδόνες. Οἱ Ἕλληνες τοῦ Βορρᾶ.

Κατάλογος ἔκθεσης. 11.3.1994 - 19.6.1994. Forum-

Landcsmuseum, Ἀννόβερο (1994) 174 ἀρ. κατ. 186

[Κ. Σισμανίδης- R. Spadca (ἐπιμ.). Ι Greci in

Occidente. ΙΖ Tesoro di Hera. Scoperte ne1 santuario

di Hera Lacinia a capo co1onna di Crotone. κατάλο-

γος ἔκθεσης. Museo Barracm 28 Mar/,0 - 30(1iugnn

1996 (1996) 74-75 ὰρ. κατ. 103- Christie’s New

York. Friday 5‘1une 1998. 54 ἀρ. 125-126.
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νειες τῶν λαβῶν, ἕνα μικρὸ κυκλικὸ τμῆμα στὸ κεντρο τοῦ ἐσωτερικοῦ τοῦ σώματος καὶ

μιὰ ἐξῃρημένη ταινία στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ χείλους. Η κάτω ἒἶίτι([)ἀνεια τῆς βάσης κοσμεῖται

με μελανὴ ταινία περιμετρικὰ καὶ δύο μελανὲς ἀνισοπαχες ὁμόκεντρες ταινῖες. τὸ κεντρο

τῶν ὁποίων δηλώνεται σχεδὸν πάντα με μία μεγάλη κουκκῖδαὶθ.

Οἱ σχετικὰ καλὰ σωζόμενοι σκύφοι τοῦ ἀγγεισγραφ(;)υ μας χωρίζονται με βάση τὶς δια-

στάσεις καὶ τὴν τεχνοτροπική τους εξἑλιξη σε τρεῖς ὁμάδες. Στὴν πρώτη εν-ιἀσσ(᾿)νται οἱ

μικροὶ σε διαστάσεις σκύφοι. Τὸ ὕψος αὐτῶν ἀνέρχεται ἀπὸ 0.154 ἕως 0.172. ἡ διάμετρος

τοῦ χείλους ἀπὸ 0.218 ἕως 0.232 μ. καὶ ἡ διάμετρος τῆς βάσης κυμαίνεται ἀπὸ 0.13 ἕως

().142 μἷ-ὶθ. Στὴ δεύτερη ὁμάδα ἀνήκουν σκύφοι με-

σαίου μεγέθους, τῶν ὁποίων τὸ ὕψος κυμαίνεται ἀπὸ

0.172 ἕως 0.188, ἡ διάμετρος τοῦ χείλους ἀπὸ ().215

ἕως 0.244 καὶ ἡ διάμετρος τῆς βάσης ἀπὸ 0.14 ἕως

().157 pf“. Στὴν τρίτη ὁμάδα ὑπάγον-ιαι λίγα παρα-

δείγματα μεγάλων σκύφων, τῶν ὁποίων τὸ ὕψος κι)-

μαίνεται ἀπὸ ().245 ἕως 0.3 μ., ἡ διάμετρος τοῦ χεῖ-

λους ἀπὸ 0.28 ἕως 0.303 καὶ ἡ διάμετρος τῆς βάσης

ἀπὸ 0.177 ἕως 0.22 p.22. [Ἰοσοτικὰ οἱ μικραὶ σκύφοι

Εἱκ. 1. Ἀρ. κατ. 42. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr. 1271 b.

εἶναι περισσότεροι, πολὺ λιγότεροι οἱ μέσατοι καὶ οἱ

μεγάλοι. Σὲ γενικὲς γραμμες ἡ διακοσμητικὴ ζώνη

στὸ χεῖλος τῶν μικρῶν σκύφων εἶναι στενὴ καὶ συνί-

Εἱκ. 2. Ἀρ. κατ. 117. Ἀθήνα, Μουσεῖο

Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1544.

σταται ἀπὸ καλοοχηματισμἐνα φύλλα κισσοῦ. Στα-

διακὰ τὰ φύλλα γίνονται μεγαλύτερα καὶ μὲ λιγότε-

ρη ἐπιμέλεια, ὥστε στ ὴν προχωρημένη πρώτη φἀση

νὰ μετατρέπονται σε βιαστικὰ σχηματισμένες κουκ-

κίδες στὴν αἰσθητὰ φαρδύτερη ζώνη τοῦ χείλους

στοὺς μεγάλους σκύφους (εἰκ. 1-3).

Ἐπειδὴ ἡ ἐξέλιξη στὸ σχέδιο καὶ στὰ παραπλη-

ρωματικὰ μοτίβα συμβαδίζει μὲ τὴν εξἐλιξη στὸ

σχῆμα καὶ τὶς διαστάσεις τῶν σκύφων, μποροῦμε νὰ

ἰσχυριστοῦμε ὅτι οἱ περήἳιοότεροι ἔχουν γίνει, πιθα-

νότατα, ἀπὸ τὸ χέρι ἑνὸς τεχνῖτη. Δὲν μποροῦμε

ἀσφαλῶς νὰ ἐξακριβώσουμε, ἐὰν ὁ Ζ. τοῦ Θησέα εἶχε μονίμη καὶ σταθερὴ ουνεργασία με

ἕναν κεραμἑα γιὰ τὴν παραγωγὴ τῶν σκύφων τουἳὶθ. Η οχἑοη ἀνάμεσα σ᾿ ἕναν ἀγγειογρἀ-

φο καὶ ἕναν ἀγγειοπλάστη ἦταν μερικὲς φορὲς στενή, ὅπως ἀνάμεσα στὸν Μάκρωνα καὶ

τὸν Ἱἑρωνα2ί ἢ στὸν Πύθωνα καὶ τὸν Δούρί-ὶἷ). Ὅμως γνωστοὶ ἀγγειογράφοι τῆς ὑστερο-

Εἱκ. 3. Ἀρ. κατ. 153. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr. 1280.

19. Μὲ ἐξαίρεση τὰ δύο πρώιμα παραδείγματα

ἀρ. κατ. 1. 2.

20. Βλ. ἀρ. κατ. 1. 2. 4. 7. 9. 11. 12. 13. ΙΓ). 16.

I7. 20, 23. 27. 29, 32, 33. 34, 3:”). 36. 41.43.48. 49.

21. B,\. ἀρ. κατ. 70. 70. 78. 84. 80. 89. 101. 103.

I08. 113. 117. I30. 139.

22. B.\. ἀρ. κατ. 142. 145. 153. 155. 157. 159. 101.

23. Γιὰ συνϊργαοῖες ἀττικῶν ἀγγει()γρἀ(1)(ι)ν καὶ

ἀγγειοπλάστῶν γενικὰ [1A.Ἰ. Ι). ΒοἒιχΙςν. Potter and

Painter in Ancient Athens (1946) 25 κε. Ἀνατυπω-

μένο καὶ ἀναθεωρημιἲ-νο στοε D. (I. Kurtz (ἐπιμ.),

Greek Vases: Lectures by J. D. Beaz1ey (1ohn

Davidsun), 1885-1970 (1989) 39 κε. Webster. PP 9

κε. Μ. Ἴίβἑριος, ΕΕΦΣΑΠΘ 10. I981. 373 κε.-

Scheih1cr. poferkunst | 12 Ké‘s K. S1iih1cr. Boreas 10.

1987. 5—10- 11. Ιὖαλαβάνης, οτο: ΑΡΡ Athens 85 κε.

2-1. Ν. Kunisch. Mukmn. Kerameus- 10 (1997) β κἲ.

25. Βυἱήοπ-()Ἐνιἲ. Douris 56 κε.



ΣΚΥΦΟΙ 7

ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς, ὅπως ὁ Εὐθυμίδης, ὁ Φιντίας, ὁ Δοὐρις, ἦταν καὶ ἀγγἐιοπλάστες. Θεωρῶ

λοιπὸν πιθανὸ καὶ ὁ Ζ. τοῦ Θησέα νὰ ἦταν ἔνας πετυχημένος (ὶίγγειτπιλόαιτης τῶν σκύφων

ποὺ στόλιζε μὲ τὸν χρωστῆρα του.

Οἱ σκύφοι εἶναι ἡ μοναδικὴ ὁμάδα ἀγγείων στὴν ὁποία οἱ κάτοχοί τους ἔτυχε νὰ ἔχουν

κάνει επιδιορΘώσεις. Συνολικὰ τρεῖς σκύφοι καὶ δύο ὄστρακα γνωρίζουμε ὅτι ἔχουν δια-

τρῆσεις στὰ λεπτά τους τσιχώματα. Ο σκύφος στὶς Συρακοῦσες, Mus. ἁρ. ΚΑΜ 26857 (ἀρ.

κατ. 2 πίν. 1.2), καὶ ὁ σκύφος τῆς Ἰδιωτικῆς συλλογῆς στὴ Μονόπολη τῆς Ἰταλίας (ἀρ. κατ.

101 πίν. 31 . 101), φέρουν τρία ζευγάρια σπῶν κοντὰ στὰ σπασίματα, ἐνῶ σ σκύφος στὴν Τά-

μπα, Mus. ofArt 86.52 (ἀρ. κατ. 16 πίν. 8.10), μόνο ἔνα ζεῦγος. Τμῆμα μιᾶς ὀπῆς σώζουν

δύο ὄστρακα, το ἕνα στὸ Σὰν Ἀντόνιο, Mus. ofArt ἁρ. 86.134.51 καὶ τὸ ἄλλο στὴν Ἀθήνα,

EAM. ἀρ. Acr. 1312a (ἀρ. κατ. 38 πῖν. 46.38). ᾿(.) σκύφος τῆς ἰδιωτικῆς συλλογῆς στὴ M0-

νόπολη διασώζει καὶ τοὺς μολύβδινους συνδέσμους τῆς ἀρχαίας επισκεψῆςἳβ.

Τὸ πρωιμότερο ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, ἀνάμεσα στὰ ἀγγεῖα ποῦ τοῦ ἀποδίδονται, πρε-

πει νὰ εἶναι ὁ μικρὸς σκύφος στὸ Λονδίνο, ΒΜ ἁρ. 1920.2-16.3 (ἀρ. κατ. 1 πίν. 1.1). Ἕως

σήμερα παραμενεῖ ἀμφιλεγόμενο ἔργο, ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση. Μολονότι ἡ Haspe1s τὸ

ἐνέταξε στὸ ἰδιόχειρο ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησεαἳἳ, ἀργότερα ἡ Ure καὶ κατόπιν ὁ Beaz1e)‘ τὸ

κατέταξαν στὸν Ζ. τοῦ Κροκωτί.)ῦ28, ἐνῶ τελευταῖοι ὁ Robertson τὸ ἀπέδωσε Πάλι στὸν

ἀγγειογράφο ποὺ ἐξετάζσυμεᾜ. ᾿() ἐπίμαχος σκύφος ἔχει στὶς δὐσ πλευρὲς τὸ ἴδιο Θέμα.

Πρόκειται γιὰ συμπλοκὴ ἀνάμεσα σ᾿ ἕνα βρυχώμενο λιοντάρι καὶ τρεῖς ταύρους, ὁ καθέ-

νας ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ διαφορετικὸ χρῶμα: μαῦρο, ἐξίτηλο λευκὸ καὶ κῖ-

τρινσ. Ἀριστερὰ τὸ λιοντάρι στέκει σε στάση ἐπίθεσης- ὑψώνει τὸ πίσω μέρος με ελισσό-

μενη τὴν οὐρὰ καὶ προβάλλει τεντωμένα τὰ μπρ(᾿)(᾿)τινὰ σκέλη. Δεξιὰ τὰ ἀντίπαλα ζῶα ἀμύ-

νονται τὸ ἕνα κοντὰ στὸ ἄλλο σκύβοντας τὸ κεφάλι καὶ προτάσσοντας τὰ κερά-ια στὸν

εχΘρό. Η ἑρμηνεία τῆς σκηνῆς δὲν ἀποτελεῖ πρόβλημα, καθὼς ἡ ἐπίθεση τοῦ λι()νταριοῦ

σε ἀγέλη βοδιῶν μᾶς εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὶς ἔξοχες ποιητικὲς περιγραφὲς τῆς Ἰλιάδαςἳθθ. Τὸ

δυνατὸ ζῶσ ἐγκλωβίζει τὴν ἀγέλη γιὰ νὰ φονεύσει κάπσισ ζῶο, εἴτε αὐτὴ βρίσκεται σὲ μαν-

τρὶ εἴτε ἔξω ἀπὸ αὐτό. Μαρτυρεῖται πὼς τὸ λιοντάρι ὑψώνει τὴν οὐρὰ γιὰ νὰ δείξει πῶς δὲν

φοβᾶται, καὶ φονεύει τὸ ἀντίπαλο ζῶσ με δυνατὸ χτύπημα τοῦ μπροστινοῦ ποδιοῦ στὸν

αὐχένα τουἷθὶ.

Τὸ πλησιέστερο ζῶο πρὸς τὸ λιοντάρι ἔχει γίνει με μελανὸ χρῶμα καὶ ἀναδύεται ἔμφα-

νἑστερα Πίσω ἀπὸ τὰ σώματα τῶν ἄλλων δύο ποὺ στέκονται δίπλα, καθὼς τὸ λευκὸ καὶ τὸ

κίτρινο χρῶμα, ποὺ καλύπτονταν ἀντίστοιχα, ἔχει πλέον ἐκπέσει σε μεγάλο βαθμό. Συ-

νεπῶς ἡ ἀποκάλυψη τοῦ σώματος τοῦ πρώτου ταύρου ὁ ὁποῖος κάποτε δὲν ἦταν ὁρατὸς

παρὰ μόνο στὸ κεφάλι, στὰ πόδια καὶ ὄχι στὸ σῶμα, δίνει στὸν θεατὴ μία κάπως παρα-

πλανητικὴ εἰκόνα ποὺ δὲν συμβαδίζει μὲ τὸ αἰσΘητικὸ ἀποτέλεσμα ποὺ εἶχε δώσει στὴν πα-

26. Γιὰ Ἡιδιορθώσεις ἀγγείων [111.Ἰ. M. Hemc1- C1assica1 Athens (1992) 10;"). 132.

rijk. MVAPM 36. 1986, 1-14 (στὰ (᾿)λλανδικἀ)᾿ 31). B,\. Ἰλ. [ἐ 161- Λ 548- M 293- () (530- || 487-

M. 1‘11ston. GettyMusJ 18. 1990. 53-(58- Μ. Α. Ἴαινέ Ρ 61-65, 542. 659- Σ 579.

ίἰοθ. στό: S. Buzzi. κ.(᾿ἷι. (ἐπιμ.), Zona Archeo1ogica. 31. Ἰλ. Α 172-175. ΓΙρβ. Αἰλ. πΖἰ.. Γ). 39. Γιὰ τὸν

Festschrift fi1r Μάης Peter Is1er zum 60. Geburtstag ταυροφόνο λεοντα βλ. F. Hii1schcr. Die Bedeutung

(200042201111. 4. archaischer Tierkampfbi1der (I972) κυρίως 96-99.

27. ABL 250, 27. Εἶὰ τὸ μο-ήβσ τῆς ειήθεσης τοῦ λιον-ιαριοῦ γενικὰ βλ.

28. Urc. Krokotos 75- Para1ipomena 93.3. (ἱ, E. Markoc. C1Ant 8. I989. 86-1 15.

29. M. R1;)1)cr1s1m, The Art of Vase-painting in



δ Ι. ΗμΩ-ΠἸ ΦΑΣΗ (505--195 ILX.)

ράο-ιαοη αὐτὴ 0 (1yysu)ypmp0q. Τὸ ἰῶδες χρῶμα χρησιμ(»ποιεῖται ἐδῶ γιὰ νὰ δηλώσει μο-

νο τὸν λαιμὸ τοῦ λιονταριοῦ καὶ τοῦ πρώτου βοδιοῦ. Η χρήση τῆς χάραξης. πράγμα ἀνα-

μενόμενο γιὰ πρωτόπειρα καλλιτέχνη, εἶναι διστακτικὴ καὶ κάπως ἀδέξια. Ο νεαρὸς ἀγ-

γειαγράφος δυσκολεύεται νὰ ἐπαναλάβει μὲ ἀκρίβεια τὶς χαρακτὲς λεπτομέρειες τῶν ζώων.

Γιὰ παράδειγμα στὴ Β ὄψη (πίν. LIB) τὸ μάτι καὶ τὸ αὐτὴ τοῦ λιον-ιαριοῦ ἔχουν γίνει με-

γαλὐτερα ἐνῶ τὸ μάτι τοῦ ἀντίπαλου ταύρου μικρότερα σὲ. σχέση μὲ τὴν ἄλλη πλευρὰ καὶ

δίχως τὶς δύο μικρὲς χαράξεις ποὺ δηλώνουν τοὺς κανθοὺς. Στὸ πρώιμα αὐτὸ στάδια εἶναι

προφανὲς πῶς δὲν ἔχει κατακτήσει πλήρως τὴν τεχνικὴ καὶ δὲν ἀποφεὐγει λάθη, δηλαδὴ

δὲν χρησιμοποιεῖ 1000 συστηματικὰ καὶ ἐπιδέξια τὸ αἰχμηρὸ ἐργαλεῖα καὶ τὸν χρωσ-ιἠρα.

Τὸ δένδρο, τοῦ ὁποίου ὁ κορμὸς χωρίζει τὰ ἀντίπαλα ζῶα καὶ τὰ στίγματὰ κλαδιὰ γεμί-

ζουν τὸ ἄνω μέρος τῆς σκηνῆς, διαφέρει αἰσθητὰ ἀνάμεσα στὶς δύο ὄψεις, ἐνῶ μέχρι καὶ ἡ

θέση στὴν ὁποία τίΘεται δὲν εἶναι τόσο καλὰ ζυγισμένη στὴ σύνθεση. Παρὰ τὴ δικαιολογη-

μένη διακύμανση στὴ χάραξη τῶν λεπτομερειῶν ἢ τὴν ἀπόβαση τῶν γραπτῶν περιγραμ-

μάτων ἀναγνωρίζουμε τυπικὰ μοτίβα γιὰ τὸν ἀγγειαγράφα, ὅπως εἶναι ἡ κεφαλὴ τοῦ λιαντα-

ριαῦ στὴν Α ὄψη (πίν. LIA). Στὸν πρώιμα οκὐφο τοῦ Λονδίνου τὰ ζῶα πατοῦν σὲ λεπτὴ

γραμμὴ ἐδάφους καὶ ὄχι στὴν παχιὰ μελανὴ γραμμή, ἡ ὁποία εἶναι τυπικὴ σιοὺς ἑπόμενους

σκύφους τοῦ ἀγγειογράφου. Ἕνα ἀκαμη πολὺ πρώιμα στοιχεῖα εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι λείπουν

οτὴν κάτω ἐπιφάνεια τῆς βάσης οἱ (᾿)μόκεντρες ταινίες, τὸ κέντρα τῶν ὁποίων ἔχει μία κουκ-

κίδα. Τις τελευταῖες δὲν τὶς ἐμφανίζει ὄχι μόνο αὐτὸς ὁ Σκύφος ἀλλὰ οὔτε καὶ 0 ἑπόμενος.

Ο σκύφος στὶς Συρακοῦαες, Mus. ἀρ. ΚΑΜ26857 (ἀρ. κατ. 2 τήν. 1.2). εἶναι ἐπῖαης ἕνα

ἄλλο πολὺ πρώιμα ἔργα. Εἰκονίζει στὴν Α ὄψη ἕναν Σιληνὸ νὰ παίζει δίαυλο μὲ κατεύθυν-

ση πρὸς τὰ δεξιά (πίν. 1.2Α). Τὸν πλαισιώνουν δύο Μαινάδες ποὺ ἀπομακρύνονται στρέ-

φοντας πίσω τὸ κεφάλι, ἐνῶ κρατοῦν κρόταλα στὰ λυγισμένα χέρια τους. Στὴ Β ὄψη (πίν.

1.2Β) ἐμφανίζεται ἡ ἴδια κλειστὴ σύνθεση, μὲ τὴ διαφορὰ πῶς ὁ Σιληνὸς σκύβει γιὰ νὰ παί-

ξει σάλπιγγα, τὴν ὁποία κρατᾶ μὲ τὸ χαμηλωμένα καὶ τεντωμένα ἀριστερὸ χέρι σὲ κατα-

κόρυφη σχεδὸν θέση πρὸς τὸ ἔδαφος. Στίγματὰ κλαδιὰ ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὶς Μαινάδες γε-

μίζουν τοὺς κενοὺς χώρους τῆς παράατααης. Οἱ τελευταῖες φοροῦν μίτρα, χιτῶνα καὶ δο-

ρά. Μὲ λευκὸ χρῶμα δηλώνονται τὰ γυμνὰ μέλη τῶν Μαινάδων καὶ οἱ καυκκίδες στὴ δα-

ρά, ἐνῶ μὲ κίτρινο χρῶμα ἡ παρυφὴ τῶν χιτώνων τους καὶ οἱ διακοσμητικὲς λωρίδες στὶς

μίτρεςὶἳἳ. Μὲ μακριὲς λαξὲς χαράξεις πτυχώνονται οἱ χιτῶνες, ἡ παρυφὴ τῶν ὁποίων δη-

λώνεται μὲ καλασχηματιαμένη τοξοειδῆ τεθλασμένη γραμμὴ. ᾿() σκύφος στὶς Συρακοῦσες

διαθέτει, κατὰ τὴν Ure, ὅλα τὰ τεχνικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τοῦ Κρο-

κωταῦ, ὅπως αὐτὸ εἶναι ἐμφανὲς στὶς ἀναλογίες τῶν μορφῶν, στὴ ζώνη μὲ τὰ φύλλα κια-

ααῦ, στὸν ἰώδη δακτύλιο τῆς βάσης, στὴν ἀπουσία ὁμόκεντρων κυκλων κάτω ἀπὸ τὴ βά-

αη, στὴν παρουσία ἐνὸς κιονωτοῦ κρατῆρα Κάτω ἀπὸ τὶς λαβές (Πίν. 44.2), μὰ τώρα τὸ χέ-

ρι εἶναι, δίχως ἀμφιβολία, ἐκεῖνο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέαθἳὶ.

Πραγματικά, μερικὲς χαράξεις ποὺ Θὰ γίνουν τυπικὰ χαρακτηριστικᾷ τοῦ ἀγγειο-

γράφου ἀπαντοῦν στὸ ἔργο αὐτό, ὅπως ἐκεῖνες γιὰ τὸν κορμὸ ἢ τοὺς μύες τῶν ποδιῶν.

32. Γιὰ τὴ μἱ-ιρα βλ. Η. Brandenburg. Studien ἑλληνικὴ μίτρα, Ἐρμηνεία τῶν σχετικῶν κειμένων

zur Mitra (1900) 53 κε.. 76 κὲ. j. 13031111112111. AA ἀπὸ τὸν Ὅμηρο ὣς τὸν Νόννο (1987) 55 κε, 84 κε.-

1976. 284 κέ.- R. '1‘fi11c-Kustcnbcin.RA I077. 23-30- Der neue Pau1y 8 (2000) 292-293 .\. Mitra [R.

D. (I. Καὶ-ιγ. 1|. Βοἱιιτττιἒιιι. GVGetMus 3. 1986. 35- 1-1urschmzmnἸ.

70. κυρίως 50-50- N. 11. Μπεζαντάκος, Η ἀρχαία 33. Urc. Krokotos 00.
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Στὸν Σιληνὸ τῆς Β ὄψης ἀποδίδεται τὸ Θρακικὸ περίγραμμα μετωπικὰ μὲ δύο ἀνοιχτὲς

καμπύλες σὲ μία συνεχῆ γραμμὴ, ἐνῶ οἱ κλεῖδες στὸν ὦμο δι1λ(ἶ)ν(.>νται μὲ δύο ἀγκιστροει-

δεῖς χαράξεις. Στὸν Σιληνὸ τῆς Α ὄψης διαπισ-ιώνουμε πῶς τὸ ἀνδρικὸ στῆθος σὲ πλάγιες

ἀποδόσεις εἶναι δυνατὸ νὰ δηλωθεῖ μαζὶ μὲ τὴν κλεῖδα, μὲ μία καμπυλόγραμμη χάραξη

ποὺ ἀπολήγει σὲ ἀγκιστρο, ἐνῶ οἱ μύες τῆς κοιλιακῆς χώρας μὲ τρεῖς ἢ τέσσερεις ἐπάλλη-

λες ἀκανόνιστες γραμμές. Τὸ ἄνω μέρος τοῦ ποδιοῦ τονίζεται μὲ μία καμπυλόγραμμη χά-

ραξη, ἡ ὁποία ξεκινᾶ, ὅπως συνήθως, ἀπὸ τὸ κάτω μέρος τοῦ γλουτοῦ ἢ τὸ πάνω μέρος

τοῦ μηροῦ καὶ σὲ σχῆμα ἀνοιχτοῦ τόξου φθάνει ἕως τὸ γόνα-το, ὅπου κάμπτεται σὲ ἄγκι-

στρο. Στὸ κάτω μέρος τοῦ ποδιοῦ τοῦ Σιληνοῦ ὑπάρχουν ἄλλες δύο τυπικὲς χαράξεις. Η

πρώτη εἶναι μία μικρὴ ἀνοιχτῆ καμπύλη, ἀντιθετικῆ πρὸς τὸ σαρκῶδες μέρος τῆς κνήμης,

ἐνῶ ἢ δεύτερη μία κάθετη γραμμὴ ποὺ ἀρχίζει λίγο πιὸ κάτω καὶ καταλήγει ἕως τὰ σφυ-

ρά, ὅπου κάμπτεται σὲ ἀγκιστρο. Μολονότι οἱ χαράξεις αὐτές, ὅπως θὰ δοῦμε, δὲν παρα-

μένουν ἀμετάβλητες, εἶναι διδακτικὲς γιὰ μία πρώτη γνωριμία μὲ τὸ σύστημα τῶν ἀνατσ-

μικῶν χαράξεων ποὺ ἐφαρμόζει ὁ ἀγγειογράφος μας. Παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι στὸ παραπάνω

ἔργο ἔχουμε μία κάπως προσεκτικῆ καὶ σχετικὰ λεπτομερῆ χάραξη, ὁ νεαρὸς ἀγγειογρά-

φος φαίνεται πὼς δὲν ἀπέφυγε νὰ Κάνει ἕνα σχεδιαστικὸ λάθος, δηλαδὴ νὰ τοποθετήσει

στῆ μία πλευρὰ ἀρκετὰ ψηλὰ καὶ μᾶλλον ἀφύσικα τῆν οὐρὰ τοῦ Σιληνοῦ. ()ἰ μορφὲς ἐδῶ

πατοῦν σὲ παχιὰ μελανῆ γραμμὴ, κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία ὑπάρχουν τρεῖς λεπτές, παράλλη-

λες γραμμὲς καὶ πιὸ κάτω, πράγμα μοναδικὸ σὲ σχέση μὲ νεώτερα ἔργα, μία δεύτερη πα-

χιά, μελανὴ γραμμὴ, καὶω ἀπὸ τὴν ὁποία ἀκολουθοῦν ἀλλες τρεῖς λεπτὲς γραμμές.

Ἔνας σκύφος ποὺ μᾶς ἔγινε γνωστὸς ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Ἑλβετίας τῶν ἀρχῶν

τῆς δεκαετίας τοῦ 1970 εἶναι ἴδιων περίπου διαστάσεων μὲ ἐκεῖνον στὶς Συρακοῦσες καὶ φέ-

ρει ἐπίσης τῆ σφραγίδα τῆς πρώιμης εἰκαστικῆς γλώσσας τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα (ἀρ. κατ. 4 πίν.

2.4)34. Τὸ θέμα του εἶναι παραπλήσιο, παρμένο ἀπὸ τῆ διονυσιακῇ σφαῖρα. Στὸ μέσο στέ-

κει ὁ Διόνυσος κρατῶντας Κάνθαρο πλάι σὲ τράγο στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά. ᾿() κισσοστε-

φανωμένος Θεὸς φορὰ ποδήρη λευκὸ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο ποὺ φθάνει ἔως τὶς κνῆμες. Στῆν

Α ὄψη (πίν. 2.4Α) τὸ ἱμάτιο τοῦ θεοῦ πέφτει στοὺς ὤμους σχηματίζοντας μικρὸ τριγωνικὸ

ἄνοιγμα στὸ στῆθος, ὅπου μόλις διακρίνεται ὁ χιτώνας, ἐνῶ στῆ B ὄψη (πίν. 2.4Β) περνᾶ

ἀπὸ τὸν ἀριστερά του ὦμο ἀφήνοντας ἀκάλυπτο ὁλόκληρο τὸν δεξιά, ἀπὸ τὸν ὁποῖο προ-

βάλλει ἐλεύθερα ὁ χιτῶνας. Ο Θεὸς πλαισιώνεται ἀπὸ ζευγάρι Σιληνοῦ - Μαινάδαςὶθᾓ. Στῆν

Α ὄψη παίζει λύρα ἢ Μαινάδα στὰ ἀριστερὰ καὶ δίαυλο ἡ ἄλλη στὰ δεξιά, ἐνῶ στῆ Β ὄψη

ἡ θέση τους ἔχει ἀντιστραφεῖ. Στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ὑπάρχει πάλι ἔνας κιονωτὸς

κρατῆρας μὲ ἰῶδες χρῶμα στὸν λαιμὸ καὶ λευκὲς στιγμὲς στὸν ὦμο (πίν. 44.4). ᾿() κρατῆ-

ρας αὐτός, πανομσιό-ιυπος μὲ ἐκεῖνον ποὺ εἴδαμε στὸν σκύφο τῶν Συρακουσῶν, σηματο-

δοτεῖ τὰ πρῶτα χρόνια τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ὅταν αὑτὸς μαθήτευε στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τοῦ

34. Σίῆν καλοσύνη τῆς 1. juckcr ὀφείλω τὶς πλη-

ροφορῖες γιὰ τὶς διαστάσεις, καθὼς καὶ τὴν ἐπιβε-

βαίωση τῆς ἀπόδοσης στὸν ἀγγειογράφο μας στὸν

καθηγητῆ K. Schaucnhurg. Γιὰ τὴν ἄδεια δημοσίευ-

σης οἰῶν φωτογραφιῶν ποὺ ἐντόπισα στὸ φ(ι)τογρα-

φικὸ ἄρχετο τοῦ ᾮ-χρχοπολιητκοῦ Ἰνστιτούτου τῆς

Βέρνης, εὐχαριστῶ θερμὰ τὸν καθηγητῆ D. Wi11crs.

35. Γιὰ τίῆν εἰκονογραφία τοῦ Διονύσου. ὅπως

παρουσιάζεται στὸ ἀγγεῖο μας, δηλαδῆ ὄρθιος πλαι-

σιωμένος ἀπὸ μέλη τῆς ἀκολουθίας του βλ. LIMC I11

(1986) 298-314 λ. Dionysos [(3. CaspariἸ. [ἐνικὰ γιὰ

Σατύρους καὶ Μαινάδες βλ. S. Μί. ΝἆιΠν, The

Maenad in Ear1y Greek Art. στόΞ Ἰ. Ρεπιἀοπο - ~|. Ι).

Su11ivan (ὲιιιμ.), Women in the Ancient Wor1d: The

Arethusa Papers (1984) 107-141- (I. 1s1er-Kerényi,

ΑππΑθιοΥΑπι N.S. 4,1997. 87-103- (Ι. 18Ιρί-Κείἐπνἰ,

Dionysos ne11a Grecia arcaica. I1 contributo de11e

immagini (200Ἰ).
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Κροκωτοῦ. Σὲ σχέση μὲ τὸ προηγούμενο, αὐτὸ τὸ ἔργο εἶναι λίγο πιὸ προχωρημένο, καθὼς

οἱ μορφὲς πατοῦν πλέον στὴν κανονικὴ παχιὰ μελανὴ ταινία τὴν οποία ἀκολουθοῦν τρεῖς

λεπτὲς παράλληλες γραμμές, ὅπως δηλαδὴ συνηθίζει ὁ (Ξιγγειογράφος ἀπὸ ἐδῶ καὶ πέρα.

Ἕνα ἀλλο νεωτερικὸ σ-ιοιχετο εἶναι πῶς ἡ μίτρα ἀποβάλλεται στὶς τρεῖς Μαινάδες, ἐνῶ πα-

ραμένει σὲ μία μόνο, σ᾿ έκείνη ποὺ παίζει τὸν διπλὸ αυλὸ τήσω ἀπὸ τὸν Διονυσο ἀριστερὰ

τῆς Α δψης. Προφανῶς ἡ μίτρα ὡς Κάλυμμα τῆς κεφαλῆς δὲν συμβαδίζει μὲ τὴ μόδα τῆς

ἐποχῆς ἢ ὁ ἀγγειογράφος πλέον δὲν τὴν συνηθίζει καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ δὲν Θὰ τὴν ξανα-

δοῦμε σὲ ἄλλα ἔργα.

Κοντὰ στὸν τελευταῖο σκύφο πρέπει νὰ τοποθετηθεῖ ἔνας διλλος στὴν Ἀθηνα, ΕΑΜ. ἀρ.

Acr. 1290 a - d (ἀρ. κατ. δ πίν. 2.5), τὰ ὄστρακα Ἰσὺ ὁποίου ένέταξε ἡ Haspe1s κοντὰ στὸν

Ζ. τοῦ Θησέαἳθβ. Τὸ Θέμα του εἶναι ἔνας διονυσιακὸς θίασος κατὰ τὸ πάτημα τῶν σταφυ-

λιῶν. Σ-ιὸ μεγαλύτερο ὅστρακο, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1290 d, ταυτίζεται ὁ Διόνυσος ἀπὸ τὸν Κάν-

Θαρο ποῦ κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι. Ο Θεὸς. ἂν καὶ δὲν σώζεται ὁλόκληρος, εἶναι πανο-

μοιότυπος ὡς πρὸς τὴ στάση καὶ τὶς χαρακτὲς πτυχώσεις τοῦ ἱματίου μὲ τὸν Διονυσο τῆς

Α ὄψης τοῦ σκύφου ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Ἑλβετίας, ποὺ εἴδαμε πρὶν ἀπὸ λίγο. Ο

κάνθαρος ποὺ κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶναι ὅμοιος ὡς πρὸς τὸ χαρακτὸ περίγραμμα

καὶ τὶς διακοσμητικὲς λευκὲς στιγμὲς κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος. Σ᾿ ἕνα ἄλλο ὄστρακο τοῦ ἴδιου

ἔργου, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1290 b, ὁ ἐπίθετος χρωματισμὸς στὸ καλάθι τῶν σταφυλιῶν θυμίζει

τὴν ἀνάλογη διακόσμηση στὸ πάνω μέρος του κιονωτοῦ κρατῆρα στὸν σκύφο τῶν Συρα-

κουσῶν (πίν. 44.2).

Δεῖγμα τῶν πρώιμων καλλιτεχνικῶν του ἀναζητήσεων Πρέπει νὰ εἶναι ὁ σκύφος στὴν

Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1281 a (ἀρ. κατ. 7 πίν. 3.7), ὁ ὁποῖος διασώζει στὴ μία ὄψη ἔνα διο-

νυσιακὸ τροχοφόρο πλοτο. Ἀπὸ τοὺς δύο Σειληνοὺςποῦ συνόδευαν τὸν Διόνυσο, διασώθη-

κε καλύτερα ὁ δεξιὸς ποὺ παίζει δίαυλο καθισμένος πίσω ἀπὸ τὸν ἀποτρόπαιὸ ὀφθαλμὸ

τῆς πλώρης. Ἐδῶ ὁ Θεὸς δὲν κρατᾶ Κάνθαρο ἀλλὰ ἔνα ψάρι στὸ δεξὶ χέρι καὶ κλῆμα στὸ

ἀριστερό. Λοξὲς καὶ παράλληλες μακριὲς χαράξεις καλύπτουν τὰ πλευρὰ τοῦ ἅρματος,

ἐνῶ κίτρινο χρῶμα ἐπιστρατεύΘηκε γιὰ τοῦς τροχούς, τὴν παχιὰ τεθλασμένη γραμμὴ τῆς

κουπαστῆς καὶ τὸ ψάρι του Ὄῦ. Τὸ τελευταῖο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο ἐνισχύει ἀκόμα πε-

ρισσότερο τὴν ἄποψη, ὅτι τὸ θέμα τοῦ ἀγγείου ἔχει άμεση σχέση μὲ τὴν ἔλευση, τὸν ἐρχομὸ

τοῦ Διονύσου ἀπὸ τὴ Θάλασσα37.

Στὴν ἀρχὴ τῆς σταδιοδρομίας τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ἀγαπημένο του θέμα πρέπει νὰ ἦταν

ὁ κόσμος του Διονύσου μὲ Σειληνοὺςκαὶ Μαινάδες. Γρἠγορα ὄμως φαίνεται πῶς ἄρχισε νὰ

πραγματεύεται νέα θέματα ἢ μοτίβα καὶ νὰ δοκιμάζει τὶς μορφὲς σὲ νέες, πιὸ δύσκολες

στάσεις. Τὸ ἔργο ποὺ γεφυρώνει τὰ χρόνια τῆς μαΘητείας μὲ τὰ χρόνια τῆς ἀνεξάρτητης

πορείας τοῦ ἀγγειογράφου εἶναι ὁ σκύφος στὸ Winchester (ἀρ. κατ. ὁ πίν. 5.9), ὁ ὁποῖος

φέρει μία σκηνὴ δίχως παράλληλο στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία. Σὲ κάθε ὄψη εἰκονίζονται

δύο ἀντικριστό τράγοι, πάνω στοὺς ὁποίους κάθονται Μαινάδες ποὺ κρατοῦν καρπὸ στὸ

λυγισμένο καὶ ὑψωμένο χέρι. Στὸ μέσο τῆς εἰδυλλιακῆς αὐτῆς σύνθεσης ὑπάρχει ἕνα δέν-

δρο, μπροστὰ ἀπὸ τὸ ὁπστο στέκεται ἔνας ἐρωδιὸς στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, ἐνῶ ἔνας

ἄλλος βρίσκεται κάτω ἀπὸ κάθε λάβη. Οἱ ἐρωδιοὶ ἐναλλάσσονται μὲ τοὺς τράγους καὶ τὶς

Μαινάδες συνολικὰ τέσσερεις φορές, ἔχοντας ἀδιάλειπτη παρουσία σ᾿ ὅλη τὴ ζωγραφικὴ

37. Simon, Festiva1s 93 σημ. 25. Βλ. π.κ.
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ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου. Τὴ χρῆση κίτρινου χρώματος στὰ μαλλιὰ ἢ στὰ ροῦχα τῶν Μαινά-

δων καὶ στοὺς ἐρωδιοὺς στὸ κέντρο τῆς σύνθεσης θὰ πρέπει νὰ τὴν ἀντιληφθοῦμε ὡς δεῖγμα

τῆς θητείας τοῦ ἀγγειογράφου στὸ ἐργαστηριο τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ, ἐνῶ τὴν ἐξεζητημέ-

νη σύνθεση, δηλαδὴ τὴ διαδοχικὴ παράταξη τράγων καὶ ἐρωδιῶν, θὰ πρέπει νὰ τὴν ἐκλά-

βουμε ως στοιχεῖο αὐτόνομης καλλιτεχνικῆς δράοης. Πρόκειται γιὰ ἕνα ἔργο σταθμὸ στὴν

ἐξέλιξη τοῦ ἀγγειογράφου, καθὼς οἱ τράγοι καὶ οἱ ἐρωδιοί, τὰ δύο βασικὰ μοτίβα γιὰ τὸν

χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβες τῶν σκύφων, θὰ ἐμφανίζονται στὸ ἑξῆς μόνο χωριστά.

Ὅπως ἀναφέραμε, ὁ ἀγγειογράφος μας δείχνει στὴν ἀρχὴ ὅτι ἔχει ἄμεση τεχνοτροπικὴ

καὶ εἰκονογραφικὴ συνάφεια μὲ τὶς συνθέσεις τῶν ἔργων τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τοῦ Κρο-

κωτοῦ. Φαίνεται ὄμως πῶς δὲν ἄργησε νὰ τὶς ξεπεράσει καὶ νὰ φθάσει σε δικές του καλλιτε-

χνικἐς κατακτήσεις. Ο σκύφος τῆς Βοστώνης, MFA. ἀρ. 99.523 (ἀρ. κατ. 1 1 πίν. 6.1 ι), εἶναι

δεῖγμα τῆς ὑπέρβασης τῶν παλαιότερων προτύπων ποὺ ἔκανε ὁ νεαρὸς ἀγγειογράφος ἀλ-

λὰ καὶ τῶν μορφοπλαστικῶν του δυνατοτἠτων. Στὴ Β ὄψη (Πίν. 6.111;) παρουσιάζει σε μία .

πιὸ ἀνεπτυγμένη μορφὴ ἕνα θέμα ποὺ ἤδη συναντῆοαμε, μία συμπλοκὴ ἀνάμεσα σ᾿ ἕνα

λιοντάρι καὶ ἕνα κοπάδι ταύρων. Ἀριστερὰ τὸ λιοντάρι βρυχᾶται καὶ λυγίζει τὰ μπροστινὰ

σκέλη, ἐνῶ ὑψώνει τὸ πίσω μέρος, ὅπως στὸν σκύφο τοῦ Λονδίνου, ΒΜ. ἁρ. 1920.2-16.3

(πίν. 1.1). Δεξιὰ αὐτὴ τὴ φορὰ μάχονται ὄχι τρία ἀλλὰ τέσσερα ζῶα. Τὸ πρῶτο καὶ δεύτε-

ρο ζῶο σκύβουν τὸ κεφάλι προτάσσοντας τὰ κέρατα σε λοξὴ θέση πρὸς τὸ ρύγχος τοῦ λιον-

ταριοῦ. Τὸ τρίτο ζῶο στὴ σειρά, δηλαδὴ τὸ εὑρισκόμενο στὸ δεύτερο ἀπὸ τὰ τέσσερα συ-

νολικὰ ἐπίπεδα τῆς σύνθεοης, δὲν σκύβει τὸ κεφάλι, ὅπως τὰ ὑπόλοιπα, ἀλλὰ τὸ στρέφει

πίσω. Η κίνηση του ζῴου ποὺ θέλει νὰ προφυλάξει τὰ ζῶα τῆς ἀγέλης ζωντανεύει τὴ σκη-

νὴ, ἐνῶ κινεῖ τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ θεατῆ γιὰ τὴ συνέχεια τοῦ θέματος. Ἀναμφίβολα τόσο ἡ

σύνθεση ὅσο καὶ ἡ χρήση τῆς χάραξης ἢ τοῦ χρώματος εἶναι πιὸ ἐξελιγμένα. Η κεφαλὴ

τοῦ λιονταριοῦ στὸ ἔργο αὐτό (πίν. 6.1 ΙΒ) συγκρίνεται πολὺ καλὰ μ᾿ ἐκείνη στὴν Α ὄψη τοῦ

σκύφου τοῦ Λονδίνου (Πίν. LIA). Διαφέρει, ὡστόσο, ἡ χαίτη ποὺ δηλώνεται μὲ μικρὲς πι-

νελἐς ἰώδους χρώματος καὶ τὸ δρθωμα με ὀδοντωτὸ μελανὸ περίγραμμα, ἐνῶ στὸν πα-

λαιότερο σκύφο σχηματίζεται μ᾿ ἕνα κυματοειδὲς περίγραμμα στὴ Β ὄψη (πῖν. Ι.ΙΒ).

Ο σκύφος τῆς Βοστώνης δὲν ἐπαναλαμβάνει τὸ ἴδιο θέμα στὴν ἄλλη του πλευρά. Ἐδῶ

ἔχουμε μία πρωτότυπη μυθολογικὴ σκηνὴ. Τὸν διαχωρισμὸ τῶν δύο θεμάτων κατορθώνει

ὁ ἀγγειογράφος νὰ τὸν πετύχει μ᾿ ἕναν ἐρωδιὸ στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβἠ, ἀφοῦ Κά-

τω ἀπὸ τὴν ἄλλη τὸ Πίσω μέρος τῶν ζώων καταλαμβάνει ὅλο τὸν διαθέσιμο χῶρο. Η Α

ὄψη (πίν. 6.11A) εἰκονίζει ἀριστερὰ μία γυναίκα με Σκυθικὴ ἐνδυμασία καὶ ὡπλισμένη μὲ

τόξο νὰ ἱππεύει βρυχώμενο λιον-ιάρι τὸ ὁποῖο στέκει ἐπιβλητικὸ μπροστὰ ἀπὸ ἕνα ὀγκῶδες

γρυπόμορφο τέρας, ποὺ βγάζει φλόγες ἀπὸ τὸ στόμαἷθθ. Δεξιά, τὸ παράδοξο αὐτὸ τέρας

ἔχει μικρὸ κεφάλι, μεγάλα ὀξύληκτα αὐτιά, στρογγυλὸ μάτι, χονδρὸ καὶ βραχὺ ἀνασηκω-

μένο ράμφος, δύο μικρὰ πόδια με ὸπλές, αὐγόσχημο σῶμα, κοντὴ οὐρά, πτέρωμα ἀπὸ λο-

ξότμητες χαράξεις ποὺ σχηματίζουν ἄνισους ρόμβους, καλυπτόμενους ἐναλλὰξ με λευκὸ

καὶ μαῦρο χρῶμα. Στὸ μέσο ἕνα δένδρο χωρίζει τοὺς ἀντιπάλους. Κοντὰ στὸ τέρας ἕνα

λευκὸ φίδι κινεῖται πρὸς τ᾿ ἀριστερὰ καὶ σπεύδει, πιθανὸν ὡς συμπαραστάτης, ἐνάντια στὸ

λιοντάρι. Η ἀπεικονιζόμενη ἱστορία μπορεῖ νὰ εἶναι αὐτὴ τῶν Ἀριμασπῶν ποὺ μάχονται-

τοὺς γρύπες, τοὺς φύλακες τοῦ χρυσοῦ στὸν μακρινὸ Βορράἳθἳὶ. Η κύρια πηγὴ γιὰ τὸν μύ-

38.116111Ἰ γρυπόμορηπἸ κεφαλὴ γενικὰ βλ. E.Akur- Kotinos: Festschrift 1er Erika Simon (1992) 34 κε.

ga1. σιό: Η. aning - T. Hii1sc:hcr - H. Mie1sch (έιιιμ.), 39. Βλ. Ε. R0|)ins0n, RepBoston 24. 1899, 64-68-
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01) αὐτὸ εἶναι ὁ Ἡρόδοτος (4.13-14). ὁ ὁποῖος μνημονεύει ἕνα χαμένο σήμερα ἐπικὸ ἔργο

τοῦ Ἀριστέα ἀπὸ τὴν Προκοννηοο. τὰ Ἀριμάσἳῖειάὶθ. Σύμηπονα μὲ τὴν παράδοοη οἱ Ἀρι-

μαοποὶ ζοῦοαν πέτρα ἀπὸ τοὺς Σκύθες, 01 1‘1 χώρα τῶν Ὑπερβορείαᾘ. Ο λαὸς αυτ ὸς ποὺ πο-

λεμοϋοε τοὺς γρῦπες γιὰ τὴν κατοχὴ τοῦ χρυσοῦ εἰκονίζεται οτὴν ἑλληνικὴ τέχνη μὲ βαρ-

βαρικὴ ἐνδυμασία, δηλαδὴ φορῶν-τας οκυΘικὰ ρούχαὶὶ. ()ί οκηνὲς τοῦ μύθου, γνωο-ιὲς κυ-

ρίως ἀπὸ τὸν 4ο αἱ. 11.X.. 811108111113001' δύο σημαντικὲς διαφ(,)ρὲς οε οχἑοη μὲ τὸν εἰκονο-

γραφικὸ τύπο τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἑαῖ πρῶτον, οἱ γρῦπες ἔχουν λιονταρίοια σώματα καὶ μεγα-

λα δρεπανοοχημα φτερόί δεύτερον, οἱ Ἀριμαοποὶ ἱππεύουν ἐἱλ(,)γα. Στὸν οκύφο τῆς B1)-

οτώνης ἡ γυναίκα τοξότης ποὺ ἱππεύει τὸ λιοντάρι δείχνει νὰ μὴν εἶναι Ἀμαζόναὶἳ, διότι

δὲν ὑπάρχει ἕνα επειοόδιο ποὺ θὰ ἔκανε πιθανὸ ἕναν 181011.) ουοχετιομο, ἀφοῦ ὁ μῦθος τῶν

Ἀμαζόνων, τοοο ἀπὸ λογοτεχνικὴ δοο καὶ εἰκαστικὴ 0'11 κόψη μας εἶναι οχετικὰ καλὰ γνῶ-

01130. Δὲν εἴμαστε οὲ θεοη νὰ ποῦμε μὲ βεβαιότητα ἀκριβῶς ποιὰ ἀφορμὴ ἢ ποιὸς μῦθος

μπορεῖ νὰ ἔδωσε τὸ ἔναυσμα γιὰ τὴν ἀπεικονίση τοῦ επειοοδίου. Πιθανὸν 0 ἀγγειογράφος

νὰ εἶχε μία νέα πληροφορία ἡ μία δικἠ του ἰδεα γιὰ τὴν ἐμφάνιση τοῦ χρυσοφύλακα γρύ-

πα τοῦ Βορρᾶ καὶ προσπάθησε νὰ τὴν μορφοποιήσει δοο πιὸ παραστατικὰ μιι(,)ροῦοε.

Ἐὰν εἶναι ἔτοι, τότε πολὺ πιθανὸν ἐδῶ νὰ ἔχουμε ἕναν πρώιμο εἰκονογραφικὸ τύπο τοῦ 08-

1101100 αὐτοῦ. Ἄλλωο-ιε ἡ μυθ(᾿)λογία ὑπῆρξε ουχνὰ πηγὴ ἔμπνευσης ἀπὸ τὴν ὁποία οἱ ζω-

γράφοι ἀντλοῦσαν ἰδέες καὶ Θέμα-τα, ὅπως καὶ σημερα. Δὲν δίο-ιαζαν, ὅπως οἱ ποιητἑς, νὰ

ἐκφράζουν μὲ πρῶτο-τύπο μερικὲς φορὲς τρόπο τὶς δικές τους ἀπόψεις ἢ νὰ παρῳδοῦν

πρόσωπα καὶ γεγ(,)νότα. Η μυθολογικὴ αὐτὴ παράσταση δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀποτελεῖ

λοιπὸν ἕνα ἐξαίρετο παράδειγμα ἑνὸς τέτοιου γεγονότος.

᾿() τύπος τοῦ ἐρωδιοῦ τοῦ οκϋφου τῆς Βοοτώνης (πίν. 6.Ι I.-\) μᾶς βοηθᾶ νὰ ὲν-ιἀξουμε

οτὴ χρονικὴ τους ἀκολουθία ἄλλα δύο ἔργα. Τὸ ἕνα εἶναι ἕνας οκύφος οτὸ Λονδίνο, ΒΜ.

ἀρ. 1926.11-15.1 (ἀρ. κατ. I?) πίν. 7.Ἰ3, 44.I3) καὶ τὸ ἄλλο ἕνας οκύφος οτὴ Νέα Ὑόρκη,

ΜΕΤ. ἁρ. 06.1021.49 (ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.313, 44.313). Καὶ οἱ δύο ἔχουν ο-ιὸν χῶρο κάτω ἀπὸ

τὶς λαβὲς τὸν ἴδιο τύπο ερωδιοϋ. Ο τύπος αὐτός, ὅπου ὁ ἐρωδιὸς ἔχει χαμηλωμένα καὶ μα-

ζεμἑνα τὰ φτερὰ οτὴν οὐρά, σὲ ουνδυαομὸ μὲ τὴν πανομοιότυπη παραπληρωματικὴ δια-

κόομηοη, ὑποδεικνύει ὅτι οἱ οκύφοι αὐτοὶ εἶναι ούγχρονοι. ᾿() οκύφος τοῦ Λονδίνου (ἀρ.

κατ. 13 Πίν. 7.13) εἰκονίζει 0110 δύο ὄψεις τὸν προσφιλῆ 111301) οτὴν ἀρχαία τέχνη, τὴ μάχη

τοῦ Ηρακλῆ κατὰ τῶν Ἀμαζονῶνὶἷθ. Καὶ 0110 δύο ὄψεις ὁ Ἡρακλῆς φορῶν-τας λεοντὴ καὶ

Η. Pa1mer. Archaeo1ogy 6 .1953. I80- E. Ρἒήἱἱκπἱ. οε μία ἐλάχιστα πειστικὴ ἑρμηνεία τῶν δύο μορφῶν.

ταυτίζοντας τὴν ἐἃριππη γυναικεία μορφὴ μὲ Ἀμα-

40. Γιὰ τὰ ᾿.-λριμάοιτεια βλ. .-\. Bernabé (811111.).

Poetarum epicorum graecorum testimonia et frag-

menta (I987) 151 κε. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου

βλ. Α. Ivant1thi1t,AntC1 62. 1993. 35-07.

4|. Γιὰ τοὺς ᾿.-η.)ιμ(Ἰιοποὺς βλ. Ι. F1aggc. Unter-

suchungen zur Bedeutung der Greifen (I975) 52-00.

1. Μ. Henw1rijk. (1301112111 Hydriz1c. Kerameus 5.

I984. I74- Ii. Η. [.01-I:).IerusJ:'). I980. 07-72. LIMC

VIII I (I997) 529-534 λ. Arimaspoi [Χ. (;()1Ἰ)οπ-

110121Ἰ. I‘11‘11‘10111111“0[5/\.RE II I (I895) 821‘) .\.Arima-

spoi [V1'c1‘nickcἸ- .-\. .4\|I‘1")111i. Gnomon 9. I935). 500.

42. Βλ. Bothmcr. Amazons 11οἀρ. I97. II11.\111-

ό-ιερα ὁ Ρ. W0Iters. BJb I I8. I909. 265 01111. 2. ἔδω-

ζόνα καὶ τὸ τέρας μὲ τὴ μυθικὴ ᾿()νοοκελίδ()ι. Γιὰ τὴν

τελευταία βλ. RE XVIII (I942) 521 κὲ. λ. Ὀνοσκελίς

[Κ. 1’reiscndanzἸ.

43. Γιὰ τὸν 111301) τῶν Ἀμαζόνων βλ. W. B.

’1‘yrrc11. Amazons. A Study in Athenian Mythmaking

(I984). LIMC V I (I990) 71 λ. Herak1es U. 8021111-

1112111} M. Y. ()011Icrg. 011’): K. ᾿1. Hartswick - M. (2.

81111110011 (811111.). ΣΤΕΦΑΝΟΣ. Studies in honor of

Bruni1de Sismondo Ridgway (I998) 89 κε. Γιὰ τὴν

πολιτικὴ σημασία τοῦ μύρου βλ. J. 30211111111111, 011’):

I). (Ζ. Κιήιγ. - Β. A. Spurkes (811111.). The Eye of

Greece. Studies in the Art of Athens. Studies in

honor ofMartin Roberston (I982) 1-28.
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χίιωνίοκο, ἐφορμᾶ ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά. Μὲ τὸ ὑψωμένο δεξὶ κραδαίνει δόρυ,

ἐνῶ μὲ τὸ χαμηλωμένο ἀριστερὸ βαστᾶ βοιωτικὴ ἀσπίδα. Στὸ μέσο τίθεται Ἀμαζόνα πε-

σμένη μὲ τὰ γόνατα στὸ ἔδαφος ιιοὺ ταυτίστηκε μὲ τὴν Ἀνδρομάχηῒὶ. Ἔχει γυρίσει πίσω

τὸ κεφάλι καὶ μὲ στροφὴ τοῦ κορμοῦ πρὸς τὸν ἥρωα ἐπιχειρεῖ νὰ ἀμυνθεῖ. Στὴ μία ὄψη

(πίν. 7. 13Α), κρατῶντας μὲ χαμηλωμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι δόρυ καὶ ὑψώνοντας τὸ δεξὶ μὲ

τόξο καὶ βέλος, πληγώνεται στὸ πρόσωπο ἀπὸ τὸ ἐχθρικὸ δόρυ. Στὴν ἄλλη ὄψη (πίν. 7.131»)

ἔχει τὸ δόρυ στὸ χαμηλωμένο ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ ὑψώνει πέλτη αὐτὴ τὴ φορὰ στὸ δεξὶ ἐνά-

ντια στὸ δόρυ τοῦ Ἡρακλῆ. Δεξιὰ τὴ σύνθεση κλείνει μία δεύτερη Ἀμαζόνα ὁπλίτης ποὺ

ἐπιτίθεται μὲ εὐρὺ διασκελισμό. Οἱ δύο Ἀμαζόνες φοροῦν χιτωνίσκους ζωσμένους μὲ ξί-

φος, κνημίδες καὶ κράνη, ἡ πρώτη κορινθιακό, ἡ δεύτερη ἀττικό. Τὸ χαρακτὸ διακοσμη-

τικὸ μοτίβο τῆς πέλτης τῆς Ἀνδρομάχης ἀπαντᾶ στὴ γυναίκα ποὺ ἱππεύει τὸ λιοντάρι στὸν

σκύφο τῆς Βοσ-ιώνης. ψευδεπίγραφὲς στὸ πεδίο τῆς παράστασης ὑποδηλώνουν τὸν θό-

ρυβο τῆς μάχης, τὶς πολεμικὲς κραυγὲς ἢ τὰ ὀνόματα τῶν μορφῶν. Η μετωπικὰ ἀποδο-

σμένη ἀσπίδα τῆς δεξιᾶς Ἀμαζόνας ἔχει στὴ μία πλευρὰ ως ἐπίσημα μπροστινὸ μέρος

βοοειδοῦς καὶ στὴν ἄλλη ἀετό. Στὴν Α ὄψη (πῖν. 7.13Α) ἡ βοιωτικὴ ἀσπίδα τοῦ Ηρακλῆ

ἔχει ἐπίσημα ταῦρο ἀποδομένο μὲ τὴν προοπτικὴ πουλιοῦ, ἐνῶ στὴ Β ὄψη ὀπίσθιο τετρά-

ποδου ζῴου. Τὰ ἐπιστήματατῶν ἀσπίδων ἐντάσσονται ἐδῶ πετυχημένα σὲ παραπληρωμα-

τικὸ ρόλο, σὲ μία ἔνοπλη μυθολογικὴ ἀναμέτρηση καὶ παραπέμπουν στὴ φυσιοκρατικὴ

διάθεση μὲ τὴν ὁποῖα ὁ ἀγγειογράφος διανθίζει τὶς συνθέσεις του.

Δύο μουσεῖα, το ἔνα στὴν Ἀμερικὴ καὶ τὸ ἄλλο στὴν Εὐρώπη, ἔχουν δύο σύγχρονους

σκύφους ποὺ φέρουν ἔνα κοινὸ θέμα, μία ἰδιότυπη πομπὴ θυσίας. Ο ἔνας στην Τάμπα,

Mus. ofArt ἀρ. 86.52 (ἀρ. κατ.. 16 Πίν. 8.16), εἰκονίζει στὴν Α ὄψη δύο ἄνδρες νὰ μεταφέ-

ρουν ἀμφορέα δεμένο ἀπὸ τὶς λαβὲς σὲ μακρὺ ξύλο καὶ πιὸ πίσω ἄνδρα νὰ ὁδηγεῖ ταῦρο.

Στὴ Β ὄψη (πίν. 8.Ἰ(᾿)Β) ἀχθοφόρος, σκυφτὸς ἀπὸ τὸ βάρος, βαστᾶ στὸν ὦμο μὲ τὸ λυγι-

σμένο ἀριστερὸ χέρι ὀγκῶδες στενόμακρο ἀντικείμενο καὶ μὲ τὸ χαμηλωμένο δεξὶ χέρι κλα-

δί. Στὴ συνέχεια ἄνδρας σύρει ἀτιὸ τὸ πίσω πόδι ἔναν ἀγριόχοιρο ποὺ πατᾶ στὰ μπροστι-

νά του σκέλη καὶ εἶναι στραμμένος ἀντίθετα πρὸς τὴ δεξιόστροφη πομπή. Ἕπεται ἄνδρας

ποὺ κρατᾶ στὸ δεξι κλαδὶ καὶ στὸ λυγισμένο ἀριστερὸ μία σκαφη μὲ Πόπανα. Ο ἄλλος σκύ-

φος στὴ Στουτγάρδη, Wi1rtemberg. Landesmus. ἁρ. 4.89 (KAS 74) (ἀρ. κατ. 17 τήν. 9.ι7),

παρουσιάζει ὁρισμένες εἰκονογραφικὲς διαφορὲς σὲ σύγκριση μὲ τὸν πρῶτο. Στὴν Α ὄψη

(Πίν. 9.Ἰ7Α) δύο ἄνδρες ἐπωμίζονται ξύλινο στειλιάρι, στὸ ὁποῖο ἔχει δεθεῖ ἀμφορέας, ἀλλὰ

λίγο πιὸ πίσω ἔχει μείνει ἄνδρας ποὺ σύρει ἔναν πληγωμένο κάπρο. Στὴ B ὄψη (πίν. 9.17Β)

ἡ πομπὴ ἀρχίζει μὲ τὸν ἀχθοφόρο ποῦ ἐπωμίζεται φορεῖο τὸ ὁποῖο περιέχει ἔνα τριβαΘμι-

δωτὸ βάθρο. Στὸ μέσο ἄνδρας ὁδηγεῖ ταῦρο δεμένο, κρατῶντας τὸ σχοινὶ μὲ τὰ δύο του

χέρια στὸ στῆθος, ἐνῶ τὴ σύνθεση κλείνει ἄνδρας ποὺ παίζει δίαυλο45. Τὸ Θέμα δὲν ἔχει

ἐρμηνευΘεῖ ἱκανοποιητικὰ μέχρι σήμερα. Στὸν σκύφο τῆς Στουτγάρδης τὸ βάθρο ἀποδί-

δεται μὲ τρία ἄνισα ἐπίπεδα σὲ πλάτος καὶ ὕψος μὲ στρογγυλευμένεςτὶς ἀκμές, προφανῶς

γιὰ νὰ δηλωθεῖ τὸ κυκλικό του σχῆμα (πίν. 9.17 Β). Τὶς δύο κατώτερες βαθμίδες κοσμεῖ μία

λεπτὴ, ὁριζόντια λευκὴ ταινία. Η ἀνώτερη στενὴ βαθμίδα τοῦ βάθρου τῆς Β ὄψης ἔχει

πλάτος ἴσο (0.01 μ.) μὲ ἐκεῖνο τῆς βάσης τοῦ ἀμφορέα τῆς Α ὄψης. Ἐφόσον τὸ τρίβαθμο-

44. Βλ. Β()ἰ.ΓΙΓΠ(᾿1᾿, Amazons 48 κἐ. Von der Frfihzeit bis zum Beginn der Spdtk1assik

45. Γιὰ τὸν ρόλο τοῦ μουσικοῦ στὴ θυσία βλ. Τίε- (2000) κυρίως 1 13 κὲ.

λευταῖα Η. Brand. Griechische Musikanten im Ku1t.



Η Ι. ΗΓΩἸἩ (ΙῌΣΠ (;)(ὶ.)--Ἐ.).-᾿) 11.x.)
 

δ(ι)-ίὸ βάθρο ἔχει στὸ ἀν(ἷ)-ιε[,)ο τμῆμα του τὸ ἴδιο ἀκριβῶς πλά-

τος μὲ τὴ βάση τοῦ ἁμ([)()[.)ἑ(ι, τότε 01‘1 πρέπει τὰ δύο αὐτὰ κομ-

μάτια νὰ ἀνήκουν σ᾿ ἑνιαῖο σύνολο. ᾿(Ἴ) παραπάνω συνδυασμὸς

καθιστᾶ προφανὲς ὅτι ἔχουν κατασκευαστεϊ γιὰ τὸν ἴδιο σκοπό.

πιθανὸν ὕστερα ἀπὸ κάποια παραγγελία. Ἔτσι δὲν ἀποκλείτ-,Ἴαι

νὰ ἔχει γίνει στὸν κεραμικὸ τροχὸ ἕκτὸς ἀπὸ τὸ ἀγγεῖο καὶ ἡ μὲ

γάλη κυκλικὴ βάσηᾞὶ. Γιὰ εὐκολία, τὰ δύο αυτὰ βαριὰ ἀντικεί-

μενα μεταφέρονται χωριστὰ τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο στὴ διάρκεια

τῆς πομπῆς. Γιὰ τὸν ἴδιο λόγο ἡ μεγάλη κυκλικὴ βάση ἔχει μπεῖ

μέσα σ᾿ ἕνα φ(,)ρετο μὲ τέσσερεις λαβὲς (εἰκ. 4).

Μὲ βάση τὰ παρατιάνω, θὰ μποροῦσε καὶ τὸ παραπλήσια

ἀντικείμενι.) ποὺ ἐπωμίζεται ὁ ἀχθοφόρος τοῦ σκύφου στὴν Τά-

μπα νὰ εἶναι τὸ ἴδιο, δηλαδὴ ἕνα ἀναθηματικὸ βάθρο ἁπλῆς

μορφῆς. Συνεπῶς ἡ πομπὴ πρέπει νὰ (᾿)δηγεῖται πρὸς κάποιο ἱε-

ρό, ὅπου θὰ διεξαχθεῖ ἡ θυσία καὶ ὁ ἀμφορέας θὰ στηθεῖ πάνω στὸ κυκλικὸ βάθρσὶἳ. Δὲν

ἀπ(ῖ)κλείεται τὸ ἱερὸ αὐτό, στὸ ὁποῖο κατευθύνεται ἡ πομπή, νὰ εἶναι τῆς Ἀκρόπολης, ὅπου

ἔχουν βρεθεῖ ἀναθηματικοὶ ἀμ(1)()ρεῖς᾿ὶὶ᾿. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία πὼς ὁ προορισμὸς τῆς πο-

μπῆς, ἡ αἰτία τῆς ἀνάθεσης καὶ συνακόλουθα ὅλη ἡ ἑρμηνεία τῆς σκηνῆς εἶναι στενὰ συν-

δεδεμἑνα μὲ τὸ περιεχόμενο τοῦ ἀμφορέα. Εἶναι ιιρο(1)ανὲς πὼς ἡ μεταφορὰ τοῦ ἀγγείου

μαζι μὲ τὴν ἀναθηματική του βάση καθίσταται βασικὸ στοιχεῖο τῆς οὐν-θεοης τῶν δύο πα-

ραπάνω σκηνῶν, ἐνῶ μικρότερη σημασία ἔχει ἡ σειρὰ τῶν ζώων τῆς θυσίας καὶ ἡ παρου-

σία μερικιῦν μελῶν τῆς πομπῆς. Ἔτσι ἐμφανίζεται μία φορὰ ὁ σκαφηφόρος στὸν σκὐφο

τῆς Τάμπας καὶ ὁ αὐλητὴς στὸν οκὐφο τῆς Στουτγάρδης. Εἶναι ἐπίσης φανερὸ πὼς τὸ

ἀγγεῖο εἶναι γεμάτο, διότι ὄντας δεμένο σφιχτὰ σὲ ξύλινο στειλιάρι δείχνει πῶς εἶναι ἀρκετὰ

βαρὺ ἢ πὼς οἱ δύο ἄνδρες ἐπρόκειτο νὰ διανύσουν μεγάλη ἀπόστασηᾋ. Ἐὰν ὁ ἀμφορἑας

ἦταν ἄδειος, θὰ ἔφθανε ἕνας ἄνδρας, ὅπως βλέπουμε σὲ παραστάσεις μὲ κώμους ἢ μὲ διο-

νυσιακὲς σκηνὲς ὅπου ἕνας Σιληνὸς μεταφέρει μόνος του ἀμφορέα οἴνουᾓθ, ἐνῶ δὲν λεί-

πουν παραστάσεις ὅπου ἀκόμη καὶ ἕνας ἄνδρας μετοκρἑρει δεμένους σὲ ξύλο δύο 02011130-

μενους ἀμφορεῖςἷὶὶ. Ἀσ(1)αλῶς, δὲν μπορεῖ νὰ δο(-)ἐί μὲ βεβαιότητα ἀπάντηση στὸ ἐρώτη-

Ein‘. 4. Ἁρ. κατ. 17. Στουϊ-

γάρδη, Wfirttembergisches

Landesmuseum ἁρ. 4.89

(KAS 7-11).

40. Γιὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα μὲ πήλινες βάσεις καμω-

μένες στὸν τροχὸ βλ. H1)rn1)0st.e1. Aus Grc'ibern und

Hei1igtz'imern. 200-202. μὲ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία.

BA. ἀκόμη Ι.. Burn. GVGetMus 5. 1991. 107-130.

47. Γιὰ τὴ θυσία γενικὰ βλ, Ρ. S1cngc1. Die

Opferbrduche der Griechen (191())᾿ S. Ei1rcm, Opfer-

ritus und Voropfer (1915)- K. Meu1i. 011’): Phy11obo1ia

Γῆν Peter Von der Mzih11 (I940) I85 κε.

48. Γιὰ ἀμ([Ἰ(᾿)ρεῖς - ἀναθήματα στὸ ἱερὸ τῆς

Ἀκρόπολης βλ. Μ. Ἱίβἑριο. ΑΔ 29. I974. 152- P.

Vu1m‘anis. AA 199Ἰ. -187- 498. Γιὰ τὸν τρόπο ἔκθε-

σης τῶν ἀγγείων - ἔπαθλο- σὲ ἱερὰ ἀπὸ τοὺς νικητὲς

βλ. Μ. Ἰίβἒριο. Μακεδόνες καὶ Παναθήναια. Πανα-

θηναϊκοί ἀμφορεῖς ἀπὸ τὸν Βορειοελλαδικὸ χῶρο

(2000) κυρίως 33-3-4.

49. Γιὰ ἀνάλογα στιγμιότυπα βλ. μελανόμορφο

ἀμφορέα τῆς κατηγορίας τοῦ Ὑτ1()βιβάζ(-)ντ()ς στὴ

Βιρτζίνια. MFA. ἀρ. 02.1.5: Para1ipomena I50. 3-

MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion 22 (13. Mai

1901) 75-70 ἀρ. 143- Ancient Art in the Virginia

Museum (I973) ἀρ. 1()1 πίν, 85. ἢ ὄστρακα μελανό,

μορφου σκύφου στὴν ,Δὶἴγ-ϊα, ΑΜ. ἀρ. 1 Ι 1: W. Fc1-

ton. 011’): H. Wa11cr (ὲπιμ.), A1t-Agina π, 1 (1982) 32,

47 ἀρ. 259 πίν, I9.

50. BA. π.χ. ερυ(-)ρόμσρ(1)ο κιονωτὸ κρατῆρα στὸ

Ἐμπόριο Ἴ-ἰργων ᾿Ϊἐχν-ι1ς τῆς Νέας ᾿γόρκι1ς: Chri-

stie’s New York. Friday 18 December 1998. 53 ἀρ. 80.

5|. BA. ιι.χ. ερυ(-)ρόμορ(1)η κύλικα στὴν Ἀθήνα,

M.-\.-\.(1p. Ρ I275: \V'andcrp1 )1 )1. Rock-Cut Shaft 280 ἀρ.

3δ ιήν. 30 S. R. R0I)c~rts. Hesperia 55 1980. 02 πίν, 15.
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μα, ἐὰν ὁ ἀμφορέας εἶναι γεμάτος με υγρό (π.χ. λάδι ἢ κρασὶ) ἢ στέρεό (π.χ. σιτάρι). Η Ι.

Nei1s ὑποστήριξε πὼς ὁ ἀμφορέας, λόγω τῆς δυσκολίας ποὺ φαίνεται νὰ ἔχει ἡ μεταφορά

του, πρέπει νὰ περιέχει λάδι καὶ γτὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἡ πομπὴ σχετίζεται μὲ τὰ Παναθήναιαἷἳ-ὶ.

Ἐὰν πράγματι ἡ ιτομιιὴ ἔχει σχέση μὲ τὴν ἀνάθεση ἀγγείου ποὺ εἶχε χρησιμοποιηθεῖ γιὰ τὴ

τότε αὐτὴ, πιστεύω, δὲν θὰ λάμβανε χώρα στὴ διάρκεια Κάποιας ἐπίσημης ἢ κρατικῆς θυ-

σίας. Πρῶτον, διότι ὅλοι οἱ μετέχοντες στὴ θυσία εἶναι κατὰ ἀσυνηθίστῳ τρόπο γυμνοὶ καὶ

δεύτερον, διότι στὸν σκύφο τῆς Στουτγάρδης τὸ ἕνα ἀτιὸ τὰ δύο ζῶα τῆς θυσίας δὲν εἶναι

ἀρτιμελές. Στὸ ἀγγεῖο αὐτὸ ὁ ἀγριόχοιρος σύρεται κυριολεκτικὰ στὸ ἔδαφος, ἀφοῦ ἔχει χά-

σει τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὸ δεξὶ Πόδι καὶ πατᾶ στὸ ἔδαφος μόνο μὲ τὸ μπροστινὸ ἀριστερὸ

σκέλοςἇἳὶ. Δύσκολα Θὰ δεχόμαστε λοιπὸν ὅτι ἕνα μὴ ἀρτιμελὲς ζῶο προορίζεται νὰ προ-

σφερθεϊ σε μία δημόσια ἔκφανση τῆς λατρείας, ὅπως ἦταν ἡ ἑορτὴ τῶν Παναθηναίων,

καθὼς οἱ θεοσεβεῖς ἡ ἡ κρατικὴ κοινότητα πρόσφεραν κατὰ κανόνα δμορφα καὶ καλοδια-

λεγμένα ζῶα στοὺς ΘεσύςἭ. '0 Ἀριστοτέλης μᾶς πληροφορεῖ πὼς δὲν ἦταν εὐάρεστο νὰ

θυσιάζονται ἀνάπηρα ζῶαὗἇ. Στὸ ἴδιο πνεῦμα ὁ Πλούταρχος δείχνει νὰ μὴν ὑπερβάλλει,

ὅταν ἀναφέρει πὼς τὸ ζῶσ τῆς θυσίας δὲν ἔπρεπε νὰ ἔχει φθορά, ὄχι μόνσ σωματικὴ ἀλλὰ

καὶ ψυχικὴ (Πεκλελ. χοἵὶο-πἳρ. 437 Β). Ο Πλάτων στηλιτεύει τοὺς Σπαρτιάτες, ἐπειδὴ θυ-

σίαζαν μερικὲς φορὲς ἀνάπηρα ζῶα (Ἁλκ. 2. 149 Α). Ἀσφαλῶς μένει ἀνοιχτὸ τὸ ἐνδεχό-

μενο, ἐὰν ἡ ἐπιλογὴ τοῦ ἀνάπηρου ζῴου ἐξυπηρετεῖ Κάποια λατρευτικὴ σκοπιμότητα,

ὅπως μία θυσία π.χ. πρὸς τὴν Ἄρτεμη, ἡ ὁποία ὡς θεὰ τοῦ κυνηγιοῦ καλοδεχόταν τὰ πλη-

γωμένα ζῶα (Αἰλ., nZi 12.34). ()1 ταπεινὲς σκηνὲς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἀποτελοῦν σε κάθε πε-

ρίπτωση ἄμεση μαρτυρία γιὰ τὴ λατρευτικὴ πρακτικὴ τῆς ἐποχῆς καὶ ὑποδηλώνουν πως

τυχὸν τραυματισμοὶ ποὺ ἔφεραν θηρευμένα ζῶα δὲν στέκονταν πάντα ἀνυπέρβλητο ἐμπό-

διο ἄσκησης τῆς ἰδιωτικῆς, τουλάχιστον, θυσίας πρὸς τοὺς θεούςἇβ.

Πολὺ κοντὰ στοὺς δύο παραπάνω σκύφους βρίσκεται ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ γνωστὰ ἔργα τοῦ

Ζ. τοῦ Θησέα, ὁ σκύφος στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 79 (1836.2-24-62) (01p. κατ. 20 πίν. 8.20),

ποὺ ἔχει γίνει κοινὸς πλέον τόπος γιὰ μελέτες τοῦ ἀττικοῦ ἑορτολσγίου, τοῦ Διονύσου ἡ τοῦ

θεάτρουθἳ. Παρισ-ιάνει τὸ διονυσιακὸ τροχοφόρο πλοτο, τὸ ὁπστο ἀπολήγει σε πλώρη σχη-

ματος κεφαλῆς χοίρου, ἀνάμεσα σὲ μία δεξιόστροφη Θυσιαστήρια πομπή. Στὸ σχέδιο τῆς

παλαιᾶς δημοσίευσης βλέπουμε στὴν Α ὄψη (πίν. 8.2οΑ) δύο Σειληνοὺςνὰ συντροφεύουν

52. j. Nei1s, 616: Goddess and Po1is 181- τῆς

ἰδίας, στό: Worshipping Athena 184-185.

53. Η μεταφορὰ τοῦ ἀγριόχοιρου ἀπὸ τὸν

ἄνδρα θυμίζει τὸ εἰκονογραηπκὸ σχῆμα τῆς σύλλη-

ψης τοῦ κάπρου ἀπὸ Οἰὸν Ἡρακλῆ. ὅπως εμἰὶπχνίζε-

ται ιι.χ. στὴ μελανόμορφη οἰνοχόη τοῦ Ζ. τοῦ Λυ-

σιππίδη στὸ Λονδῖνο, BM. ἀρ. Β 492: ABV 256. 19-

Para1ipomena 1 14- Laxzmder. Fest 18 πίν. 11.

54. Γιὰ τὸ θέμα βλ. RE XVIII 1 (1930) 579 κε..

κυρίως 592 λ. Opfer [1.. ZichcnἸ.

55. V. Rose, Aristote1is Fragmenta (1886) S18

ἀπόσπ. 101: Ἀριστοτέλης δ᾿ ἐν τῷ συμποσίῳ φησὶν

ὅτι οὐδὲν κολοβὸν προσφέρομεν πρὸς τοὺς βιοὺς

ἀλλὰ τέλεια καὶ ὅλα.

56. 1᾿1ὰ ἰδιωτικὲς θυσίες βλ. RE XXI (1952) 1901

κε. λ. Pompa [1“. B6mcrἸ. Γιὰ τὴν πομπὴ βλ. τελευ-

ταῖα L11x11nde1',Fest 7 K1:.- A. Kawm1aki. στόῖ Α. Ser-

ghi111)u (ει-πμ), Δώρημα, Α Tribute to the A. G.

Leventis Foundation on the occasion of its 20th

anniversary (2000) 145-158. ὅπου ἡ παλαιότερη βι-

βλιογραφία.

57. Βλ. π.χ. E. Pfuh1, De Atheniensum pompis

sacris (1900) 72 κε.- Parne11, CGS V 258- Burkert,

GrRe1 166- Μ. Ι. Davies. 1.11.6: Athens Comes ofAge:

From So1on to Sa1amis (1978) 74- M. Guarducci.

NumAnt C1 9, 1980. 37 κέ.- τῆς ἰδίας. NumAnt C1 10.

1981. 53 K1':.- τῆς ἰδίας, NumAnt C1 12. 1983. 107 κὲ.-

Ν. Robertson. RhM 128. 1985, 290-295- LIMC ΙΕΙ

(198(5) 492 λ. Dionysos- 801161113. Der Thiasos 169-

173- Shapiro, Art and Cu1t 99.
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τὸν θεὸ Διόνυσο παίζοντας δίαυλσυς, ἐνῶ στὴ B ὄψη (ιήν. 8.201%) δύο ἄνδρες νὰ ὁδηγοῦν

πρὸς θυσία ταῦρο δεμένο με σκοινί ἀπὸ τὰ κέράιαἇβ. Τὸ ζῶο ποὺ εἶναι δμοιο με ἐκεῖνο ποῦ

εἴδαμε στοὺς σκύφους στὴ Στουτγάρδη καὶ στὴν Ἰάμήα, ἀκολουθοῦν τέσσερεις ἄνδρες τυ-

λιγμένοι στὰ μακριά τους ἱμάτια. ἀιτὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας παίζει διπλὸ αυλὸ καὶ σ ἄλλος

κρατᾶ κλαδί.

Ἐπειδὴ (ἒίπουσιάζουν ἄμεσες μνεῖες τῆς ἀρχαίας γραμματείας γιὰ τὴν εἰκονιζόμενη σκη-

νἠ, ἐνδείξεις γιὰ τὴν ἀφορμὴ ἢ τὸν χρόνο περιφορᾶς τοῦ δι(᾿)νυσιακοῦ τροχοφόρου πλοίου

ἀναζητήθηκαν σε ἀνάλογους ἑορτασμοὺς παράλιων πόλεων τῆς Μεσογείου μὲ πλοῖα, ὅπως

ἦταν τά «Καταγώγια» τῆς Πριἠνης, τῆς Μιλήτου ἢ τῆς Ἐ(1)έ(᾿)ουὶ᾿9, τὰ λεγόμενα «ΓΙλσια-

φέσια» τῆς Ἴσιδος (1sidos navigium) ἢ τὸ μεσαιωνικὸ πλοτο-διρμα (carrus nava1is)“”. '0 M.

P. Ν i1ssonm ὑποστήριξε τὴν ἄποψη πῶς ἡ πομπὴ τοῦ διονυσιακοῦ πλοίου εἶναι δυνατὸ νὰ

συσχετιστεῖ μὲ τὴν πομπῇ τῶν Χόων κατὰ τὴ δεύτερη μέρα τῆς ἑορτῆς τῶν Ἀνθεστηρίων.

Ὡς βασικὸ ἐπιχείρημα ἔφερε κάποιες πληροφορίες τῆς ἀρχαίας γραμματείας, σύμφωνα μὲ

τὶς ὁποῖες τὸν μῆνα Ἀνθεστηριῶνα γινόταν στὴν ἀγορὰ τῆς Σμύρνης περιφορὰ μιᾶς τριη-

ρσυς, ὅπου ἐπέβαινε ὁ ἱερέας του Διονύσσυᾇὶἇὶ. '0 L. Deubner“3 ὑπέθεσε ἀκόμη ὅτι τὸ τρο-

χοφόρο πλοῖσ τὸ συνόδευαν ὰμαξες με εὔθυμους κωμαστές, ποὺ ἀντήλλασσαν σκωπτικὰ

πειράγματα μὲ τὸ πλῆθος. Η ἄποψη αὐτὴ εἶναι μάλλον ἀμφίβολη, ἐπειδὴ ἡ παραπάνω

μνημονευόμενη ἑορτῆ ἦταν «Διονύσια», ποὺ εἶχαν ὡς αἴτιο ἰστορικὴ νίκη τῶν Σαμίων κατὰ

τῶν Χίων. ᾿() Α. Ι<᾿Γἱεκεῃῂ2ιυεβ4, ποὺ πρῶτος ἀναγνώρισε στὶς ἀγγειογραφίες αὐτἐς τμήματα

τῆς πομπῆς τῶν Μεγάλων Διονυσίων, στάθηκε γιὰ χρόνια ὁ μοναδικὸς οὐσιαστικὸς ἀντί-

παλος τῆς προηγούμενης θεωρίας. Οἱ ἀπόψεις του, μολονότι δὲν ἔτυχαν ἀρχικὰ εὐρύτερης

ἀποδοχῆςβἇ, φαίνεται ὡστόσο πῶς ὄξυναν τὸν προβληματισμὸ τὶς ἑπόμενες δεκαετίεςβὒ.

Ἔσσαι λοιπὸν δέχονται τὴν ἄποψη γιὰ περιφορὰ τοῦ τροχοφόρου πλοίου στὰ Ἀνθε-

οτἠρια, πρέπει νὰ ἀναγνωρίσουν ἕναν μεταμφιεσμένο ἀντιπρόσωπο τοῦ Θεοῦβἳ. "00m ἀπὸ

  

58. (;,. judicin, Le antichita di Acre (1819) ιήν.

25, 26.

59. Ni1sson. GGR 583 σημ. 4- Burkcrt. Homo

Necans 223 σημ. 24- Mcrke1bach. Die Hirten des

Dionysos 75.

00. Η. L’sencr, Sintflutsagen (1899) 120- O.

(1rusius. Phi1o1ogus 48. I889, 209- M.P. Ni1sson.JdI

31, 1910. 334' Kcrényi, Dionysos 113- Η. Kcnncr.

Das Pha'nomen der verkehrten We1t in der griechisch-

romischen Antike (1970) 79- A. (ΪἔδιιΙἱι-Ιιει, Ku1t-

schiffe und Schiffsku1te im A1tertum (1992) 103- 107.

β Ι . M. Ρ. Ni1sson, Studia de Dionysiis Atticis ( Ι 900)

120- τοῦ ἰδίου, Griechische Feste von re1igioser

Bedeutung (1900) 268 κἐ.- τοῦ ἰδίου, ARW 1 1. 1958,

399-402 καὶ ἀνατυπωμένο οτόΞ Opuscu1a se1ecta ad

historiam re1igionis Graecae Ι (1951) 21-24- τοῦ

ἰδίου. GGR 572. 583. ᾿.-Χνάλ()γες σκέψεις ἒξέίὶψασαν

οἱ (). ('Irusius (Phi1o1ogus 48, 1889) 209 σημ, 33 καὶ

Η. Lfscncr. Sintflutsagen (1899) 1 15-120.

02. φιλόοτρ. Σοφ. Ι. 25. 1- Ἄριο-ιείδ. Τέχν. Pm.

21. 4.

63. Ι,. Dcu1mer. JdI 42. 1927. 172-192- τοῦ

ἰδίου, Feste 102-1 Ι Ι.

04. 1-‘rickcnhaus, Schiffskarren 01-79. ΓΙαλαιό-

-ιερα Ι-Ξ. Bethe. Pro1egomena zur Geschichte des

Theaters im A1tertum. Untersuchungen iiber die

Entwick1ung des Dramas, der Bithne, des Theaters

(1896) 44-45.

05. Πρβ. Ε. Bethe. Hermes 61, 1920. 463.

66. Με οκειιτικιομὸ ἀντιμετωπίζει τὸ πρόβλημα

ὁ Pickard-(Iam1)ridge, DFA, 12-13. Πιὸ προσεκτικοί

εἶναι νεώτεροι μελετητές, ὅπως λ.χ. N. Robertson.

RhM 128. 1985. 292 Hcdrccn. Si1ens 68-9- Van

Struten. Hierd Καιά 18-9.

67. Dcubncr, Feste 1()7~ Ni1sson, GGR 572. Γιὰ

(am-mom τῆς διποψης αὐτῆς βλ. λ.χ. Η. Jeanmairc.

Dionysos. Ηistoire du cu1te de Bacchus (195 Ι ) 49-52-

R. 1-‘Iacc1iére, La vie quotidienne en Gréce au siéc1e

de Péric1és (1959) 249-250 K. Lchnstacdt. Pro-

zessionsdarste11ungen auf attischen Vasen (1970) 92

κε.- R. Martin - H. Mctzger, La re1igion grecque

(197(3) 124-125- Parke. Festiva1s 109-110- Ἐ. (ζἰίβιἲ.
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τὴν ἄλλη θέλουν νὰ δοῦν τὴν πομπὴ τῶν Μεγάλων Διονυσίων. ἀναγνωρίζουν οτὸν Θεὸ τὸ

ἴδιο τὸ ἄγαλμα τοῦ Διονύσου Ἐλευθερἑαῢθ. Δύσκολα ὡστόσο ἀποδεικνύεταιβθ, ἐὰν ὁ Διο-

νυοος τῶν παραστάσεων αὐτῶν ἀναπαριστᾶ ἕνα πεσσόμορφο ξόανο τοῦ θεοῦ τυλιγμἑνο μὲ

ἰμόιτιο70 ἢ κάποιο ἄλλο καθιστὸ διγαλμαἳὶ. ᾿() Κ. Κετἐπγἱ ἰσχυρίζεται ὅτι ἡ πομπὴ δὲν εἶναι

τῆς ἑορτῆς 1'06 Διονύσου Ἐλευθερἑα, ὅπως ἀκριβῶς τὴν ἔβλεπε κανείς στὴν Ἀθήνα, ἀλλὰ

εἶναι μία ἀρχέγονη πομπὴ ποὺ ἀνάγεται οτὴ οφαίρα 106 μύθουἳἳ. ᾿(.) βαθὺς γνώστης τοῦ

Διονύσου θεωρεῖ ὅτι ὁ ταῦρος ἀντιπροσωπεύει τὰ ζῶα ἐκεῖνα τὰ ὁποῖα γνωρίζουμε ὅτι θυ-

οιαζονταν οτὴν κλασικὴ ἐποχὴ οἐ μεγάλους ἀριθμούςἳἳθ. ᾿() ταῦρος τοῦ οκὑφου τοῦ Λονδί-

νου μπορεῖ κάλλιστα νὰ οχετιοτεῖ μὲ τὸν διθύραμβο τῶν Διονυσίων-Ἡ. Ἄλλωοτε ἡ ἴδια ἡ

ἑορτὴ εἶναι μοναδικὴ, γιὰ τὴν ὁποία εἶναι μαρτυρημἑνη ἡ περιφορὰ του ἀγάλματος 106 Θεοῦ.

Γνωρίζουμε πὼς οἱ ἔφηβοι ουνόδευαν τὸν ταῦρο μαζὶ μὲ τὸ ξόανο τοῦ Διονύσου Ἐλευθε-

ρἑα ἀπὸ τὸν ναΐσκο στὸν δρόμο πρὸς τὴν Ἀκαδημία καὶ τὸν θυσίαζαν οτὸ διονυσιακὸ ἱερὸ

τῆς νότιας πλαγιᾶς τῆς Ἀκρόπολης, οἓῖ ἀναμνήση τῆς εἰσαγωγῆς τῆς λατρείας 106 θεοῦἳἷὶ. Δι-

καιολογημἑνα ἡ τελετουργικὴ ἔλευοη τοῦ Διονύσου στὴν Ἀθήνα πάνω οὲ πλοτοἳθ δὲν ται-

ριάζει μὲ τὴν καταγωγὴ τοῦ θεοῦ ἀπὸ μία ἀγροτικὴ περιοχη, ὅπως ἦταν ἡ βοιωτικὴ πολίχνη

Nordionische Ku1te-Re1igionsgeschicht1iche und

epigraphische Untersuchungen zu den Ku1ten von

Chios, Erythrai, K1azomenai, und Phokaia (1985)

386-387- N. Δ. Παπαχα-ιἱζῆς. Η θρησκεία στὴν ἀρ-

xaia Ἑλλάδα (1987) 167- Η Simon. Festiva1s 93,

ὑπωἑτει ὅτι ἡ πομπὴ μὲ τὸ ἄρμα ἀνήκει οτὴν πρώ-

τη ἡμέρα τοῦ τριημέρου εορ-ιαί.)μοῦ τῶν Ἁνυεοτη-

ρίων, δηλαδὴ οτὰ Πιθοίγια.

68. 1-‘riekenhaus, Schiffskarren 71- Kerényi.

Dionysos 114.

69. Πρβ. Η. Ι. B. Romano, Ear1y Greek Cu1t

Images (1980) 70: « In none of these representations

is there a hint that is a statue of Dionysos which is

carried».

70. Σύμφωνα μὲ τὴν Ἀντιόπη τοῦ Εὐριπίδη

(ἀπὀοπ. 203 N) τὸ ξόανο τοῦ Διονύσου τῶν Ἐλευ-

θερῶν ἦταν ο-ιῦλος- βλ. (ἰτχε-ιικἀ T. B. ἱ.. Webster.

The Tragedies of Euripides (1967) 205 κὲ. Γιὰ τὸ

ἀρχαϊκδ) λατρευτικὸ διγαλμα τῶν ἐν ἀστει Διονυσίων

ποὺ φαίνεται νὰ ἔχει οχῆμα πεσσοῦ βλ. Simon. ΘὉἱ

270 κε.

71. Ἔ()ιιως αὐτὸ ποὺ ἀντὶκαταοτάθηκε ἀργότερα

ἀπὸ τὸ Ἀλκαμένει (Παυο.. 1. 20. 3). Γιὰ τὸ καθιστὸ

ἄγαλμα τοῦ Διονύσου ο-ιὸν ἀττικὸ δῆμο τῆς Ἰ καρίας

βλ. W. Wrede,AM 53, 1928, 66-95- C. Μ. A. Richter.

The Scu1pture and Scu1ptors of the Greeks (1950)

238- 1. B. Romano, Hesperia 51, 1982. 398-409.

72. ᾿() Frickenhaus. Schiffskarren 71. δέχεται

ρεαλιστικὴ ἀπόδοση τῆς πομπῆς, χωρίς ουνὐπαρξη

μυθικῶν καὶ ίοτορικῶν στοιχείων. Γιὰ τὸ ἐνδεχόμενο

ί1 πομπὴ νὰ εἶναι τῶν Μεγάλων Διονυοίων, ἐνῶ 0

Διόνυοος. οἱ Σάτυροι καὶ τὸ τροχἡλα-ιο πλοῖο νὰ

εἰκονίζουν οκηνὴ ἔἶϊμπνἱ-ύομἑνη ἀπὸ οα-ιυρικὸ ἔργο

βλ. Hedreen. Si1ens 92 σημ. 10. Γιὰ τὴν ἐκδοχὴ οἱ

(ἒιγγειογραφίες νὰ ἀναπαριστοῦνθέμα δημοφιλἑς. δί-

χως ὄμως ἐξάρτηση ἀπὸ κάποια ἑορτὴ ἢ τελετου[,)-

γία βλ. Pickard-(Iambridge, DFA 12 σημ. 5.

73. Kerényi, Dionysos 113-5.

74. Burkert. Homo Necans 223-224. Γιὰ ἰόν

«βοηλά-ιαν» διθύραμβο καὶ τὸν Διόνυσο βλ. Piekard-

Cambridge - Webster. DTC 1 κε- (ἒ. 1erano. I1 Diti-

rambo di Dionyso (1997) κυρίως 172-175. Γιὰ παρα-

οτάοεις οχε-ιικἓῖς με ιθδιθύραμβά βλ. (ἔ. E. R1710.

RUFC 30. 1902. 471 κε. Pfuh1. MuZ Η. 617- H.

Frtming. Dithyrambos und Vasenma1erei in Athen

(1971). Βλ. ἀκόμη ἀμφορέα μὲ λαιμὸ οτὸ Λονδίνο.

ΒΜ. ἀρ. 1“. 298 (ARV2 1581. 20), ὅπου ἡ ἐπιγράψη

ΑΚΑΜΑΝΤΙΣ ΕΝΙΚΑ ΦΥΛΕ. ᾿() Διόνυσος ἀναμένει

θυσία ταυρου οἓ καλυκωτὸ κρατῆρα ο-ιὴν Μπολὡ-

νιά Mus. (Ἰἱν. ἀρ. PU 286 (ARV? 1 158). Γιὰ τὸν Διό-

νυοο καὶ τὸν ταῦρο βλ. C. Berard. 010: Mé1anges

d’histoire ancienne et d’archéo1ogie offerts a Pau1

Co11art (1976) 61-73.

75. 10 11/111: 1 ᾿-᾿ 1006 (123/2-122/1 11.X.): εἰσή-

γαγον δὲ καὶ τὸν Διόνυσον ἀπὸ τῆς ἐσχάρας εἰς τὸ

θέατρον μετὰ φωτὸς καὶ ἔπεμψαν τοῖς Διονυσίοις

ταῦρον ἄξιον τοῦ θεοῦ, δν καὶ ἔθυσαν ἐν τῷ ἱερῷ

τῇ πομπῇ. Πρβ. Ρ. Stenge1. JdI 31,1916, 340-344.

76. Γιὰ τὸν Διόνυσο οἐ πλοῖο βλ. Ι. Boardman.

JHS 78, 1958. 2-12- Hedreen, Si1ens 67-68- M.

Guarducei, NumAntC1 12, 1983, 107-118. Βλ. (1K0-

μη τὴν κύλικα τοῦ Ἐξῆκτο οτὸ Μοναχο, Amikens1g.

ἀρ. 2()44: ABV 146.21- Τιβἑριος. Ἀρχαῖα Ἀγγεῖα 263

ἀρ. 44.
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τῶν Ἐλευθερῶνἳἳ, ἐὰν δὲν συνδυαστεῖ μὲ τὴν πληρ()(1)ορία τοῦ (-)εο(1)ράστου, σύμφωνα μὲ

τὴν ὁποία στὴν ἑορτὴ τῶν Διονυσίων ἄρχιζε ἡ περίοδος τῆς ναυσιπλοΐαςἳδ. Ο θεὸς ποὺ ἔρ-

χεται με τὸ πλοῖο σε μία ναυτικὴ πόλη, ὅπως ἡ Ἀθήνα, εἶναι δυνατὸ νὰ ἐγκαινιάζει τὰ τα-

ξίδια τοῦ θερινοῦ ἔτους, τὰ ὁποῖα τῆς δίνουν ὅσοι προϊόν-ια χρειάζεται νὰ εἰσαχθοῦν ἀπὸ

μακριά. Η πίστη αυτὴ ἦταν μάλλον διάχυτη στοὺς Ἀθηναίους, γί αὐτὸ ἀκριβῶς καὶ ὁ κώ

μικὸς Ἕρμιππος τὴν σχολίαζε στὸ θέατρο, στὸ προοίμιο τοῦ ἔργου του Φορμοφὁροι. ᾿() ποι-

ητὴς ἀπευθυνόμενος στὶς Μοῦσες ζητοῦσε νὰ μάθει ἀπὸ ποῦ ἔρχεται ὁ Διόνυσος, ὅταν διά

σχίζει τὴ Θάλασσα φέρνοντας μαζί του ὅλα τὰ ἀγαθὰ πάνω στὸ μαῦρο πλοτοἳθ.

Ἔνας χαμένος, σημερα, σκύφος ποὺ βρισκόταν στὸ Βερολίνο, StaatI. Mus. ἀρ. V.1.

4528 (ἀρ. κατ. 53 πίν. 1().53), εἰκόνιζε δεξιά, ὅπως βλέπουμε ἀπὸ μία ἀνέκδοτη φωτογρα-

φία τοῦ ἴδιου μουσείου, ἕναν κισσ()στεφανωμένο Διόνυσο, ὅμοιον μὲ ἐκεῖνον στὸν σκὐφο

ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4Α). Ο θεὸς κρᾶτὰ κέρας καὶ τα-

ξιδεὐει καθισμένος στὴ ράχη μιᾶς διφυοῦς θαλάσσιας θεότητας ποὺ ἔχει τὴ μορφὴ γυ-

ναίκας ἀπὸ τὴ μέση καὶ πάνω, ἐνῶ στὸ κάτω μέρος τὴ μορφὴ κήτους ποὺ κάμπτει ἰσχυρὰ

τὸν μεγάλο φολιδωτὸ κορμὸ καὶ ἀνορθώνει τὴν ψαρίσια οὐρά. Η μεγάλη πελαγίσια θεὰ

στρέφει τὸ κεφάλι πίσω καὶ συνομιλεῖ μὲ τὸν Διόνυσο. Φέρει στεφάνι κισσοῦ στὰ μαλλιά,

ὅπως ὁ θεός. παλαιότερα ἡ ἔρευνα πίστευε ὅτι ἐδῶ ἔχουμε μιὰ Τριτωνίδαβυ ἢ Νηρηίδαθὶ.

Νομίζω ὄμως πῶς εἶναι ἡ Ὠκεανίδα Εὐρυνόμη, ὅπως ἤδη ὑπέθεσε ὁ ΒεἓιΖΙεγβΞ. Η πανάρ-

χαια αὐτὴ θεὰ ἦταν μισὴ ἄνθρωπος, μισὴ ψάρι, ὅπως ὁ πατέρας της ἲὶκεανόςθβ. Τὸ δνο-

μα τῆς δυσνόητης αὐτῆς θεᾶς ὑποδηλώνει εὐρύτητα προσφορᾶς καὶ ἐξουσίας84. Η διφυὴς

Εὐρυνόμη παραδίδεται ὡς ἐξέχουσα μορφὴ τῆς πρώτης θεϊκῆς γενιᾶς. Ἦταν πάρεδρος

τοῦ ᾿()φίωνα, ἑνὸς φιδόμορφου τέρατος ἀνάλογου μὲ τὸν Τυφὡναβὖ. Η παρουσία τῆς με-

γαλόπρεπης κόρης του Ὠκεανοῦ καὶ τῆς Τηθύος στὸ πλευρὸ τοῦ Ὀφίωνα, αἰτιολογεῖ τὴν

ὀρφικὴ ἀντίληψη ἑνὸς πλημμυρισμένου κόσμουθβ. Ἀργότερα ἐκθρονισμένη ἀπὸ τοὺς νεώ-

τερους βασιλεῖς Κρόνο καὶ Ρέα, ζοῦσε στὴ θάλασσα. Η ἀξιέραστη καὶ συμπαθητικὴ στὴν

ὄψη θεά (πολυήρατον εἶδος ἔχουσα) γέννησε μάλιστα ἀπὸ τὸν Δία τὶς τρεῖς (καλλιπα-

ρῄους) Χάριτες (Ἡσίοδ. Θεογ., 907 - 909). T0 λατρευτικό της ἄγαλμα στὸν δυσπρόσιτο

ἀρκαδικὸ ναὸ τῆς Φιγάλειας, ἦταν δεμένο με χρυσὰ δεσμά (Παυσ. 8. 41. 4). Ἀπὸ τὴν Ἰλιά-

δα ιιληροφορούμαστε ὅτι ἡ Εὐρυνόμη ζοῦσε στὴ θάλασσα, ὅταν ἡ Θέτιδα ὑποδέχθηκε

στὴν ἀγκαλιά της (ὑπεδέξατο Κόλ-ιτῳ) τὸν Ἥφαιστο, τὸν ὁποῖσ ἡ "Hρα ἔριξε στὸ Πέλαγος

ἀτιὸ τὸν ᾿()λυμπο (Σ 398 κε). Θὰ ὑΠέθε-ιε λοιπὸν κανεὶς πὼς εἰκονογραφεῖται στὸν παρα-

77. Πρβ, Carpenter. Dionysian Imagery 99.

78. Θεόφρ. Χαρ. 3. 3: τὴν Θάλατταν ἐκ Διονυ-

σίων πλόϊμον εἶναι.

79. j. M. Edmonds, The fragments of Attic

Comedy 1 (I957) 304.

80. A. Grcifenhagen,AA 1935, 475 ἀρ. 38 ABL

250, 23- Hand1iste zur Ausste11ung. Attische Meister—

zeichnungen. Κατάλογος ἕκθεσης, Univ. Freiburg 31

01001). 1988 - 31 Min. 1989, αρ. 18- LIMC VIII

(1997) 81-82 ἀρ. 1 10 λ. Tritones [Ν. [card - Giann-

81. 11.Ἰ. B1ocsch. Das Tier in der Antike. Κατά-

λογος ἔκθεσης, Archiio1ogischcs Institu1. dcr Univer-

sitiit Zurich. 21.9.-17.11.1974 (I974) 39 ἀρ. 227.

82. Βλ. ABV518.

83. Γιὰ τὸν Ὠκεανὸ βλ. Μ. Tiverios. AM 100.

1991,130 0np.5.1330np.21-LIMC VII 1(1994)

31-33 λ. Okeanos [Η. (Iahnj.

84. M Ἐτυμ. λ. Εὐρυνόμη: παρὰ τὸ εὐρέως καὶ

μεγάλως νέμειν αὐτὴν καὶ διδόναι. Γιὰ τὴν ἐτυμο-

λογία βλ. Lexikon des frt1hgriechischen Ἔρος 12

(1987) σε. 801 λ. Εὐρυνόμτἳ. Βλ. ἀκόμα LIMC IV 1

(1988) 107-108 λ. Eurynome I [(ὶ. Berger-DomἸ.

85. ᾿()ρφ. Ἀργ. ἀπόσπ. 29.

86. Roscher. ML Ι (1884-1890) 1426 [P. Weiz—

siickcrἸ.
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πάνω σκύφο ἔνα ἄγνωστο ἐπεισόδιο, σύμφωνα με τὸ ὁποῖο (3 Διόνυσος ταξιδεύει στὸν βυθὸ

τῆς θάλασσας ἔχοντας τὴ βοἠΘεια τῆς Εὐρυνὀμης, με σκοπὸ νὰ συναντήσει, νὰ μεθύσει καὶ

στὴ συνέχεια νὰ φέρει στὸν ἜΟλυμπο τὸν Ἥφαιστο, ὕστερα ἀπὸ τὴν ἀποτυχημένη προ-

σπάΘεια τοῦ "qu87. Ἐπειδὴ ὄμως μία τέτοια ἱστορία δὲν μᾶς εἶναι γνωστὴ, δηλαδὴ δὲν ἔχει

ἔρεισμα στὴ σωζόμενη μυθολογικὴ παράδσση, μᾶς φαίνεται πιὸ πιθανὴ μία ἄλλη ἐκδοχἠ:

(3 Διόνυσος νὰ μπῆκε στὸν Ὠκεανὸ ξαφνικά, ὅταν τὸν καταδίωξε ὁ Θράκας βασιλιὰς AU-

κοῦργος. Τότε ἡ Θέτιδα γνωρίζουμε πὼς ὑποδέχθηκε στὴν ἀγκαλιά της τὸν Θεό, τὰ γόνα-

τα τοῦ ὁποίου ἔτρεμαν ἀπὸ φόβο. Ἄκρως διαφωτιστικὴ στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι ἡ συμπλη-

ρωματικὴ πληροφορία ποὺ ἀν-ιλοῦμε ἀπὸ μία λίγο γνωστὴ ἐπικὴ παράδοση, σύμφωνα μὲ

τὴν ὁποία τὸν Διόνυσο, ποὺ ζητᾶ καταφύγιο στὴ Θάλασσα, ὑποδέχεται ἐκτὸς ἀπὸ τὴ (-)έτι-

δα καὶ ἡ Εὐρυνόμη: ὁ δὲ (ἐνν. Διόνυσος (3 Διὸς καὶ Σεμέλης παῖς) ὑπὸ δέους εἰς τὴν Θά-

λασσαν καταδύνει, καὶ ὑπὸ Θἔτιδος ὑπολαμβάνεται καὶ Εὐρυνόμηςθὃ. Η ὀλιγόλογη αὐτὴ

μνεία ὑποδεικνύει ὡς πιθανότερη ἐκδοχὴ νὰ ἔχουμε στὴν παράστασῆ μας τὴν ξαφνικὴ Κά-

Θοδο τοῦ Διονύσου στὴ Θάλασσα καὶ τὴν ἀσυλία του ἀπὸ τὴ μεγάλη πελαγίσια Θεά. Τὴν

καταδίωξη ἐκείνη ζωντανεύουν τὰ λόγια τοῦ βασιλιᾶ Λυκούργσυ, ὁ ὁποῖος ἀναφωνεῖ τὴν

ἀδυναμία του νὰ συλλάβει τὸν τρομαγμένο Θεό, ποὺ μπῆκε ἀπροσδόκητα στὴ Θάλασσα. ᾿()

Θράκας βασιλιὰς προκαλοῦσε ἀσφαλῶς τὴν ὕβρη, ὅταν μάταια ἐπιθυμοῦσε νὰ ἁλιεύσει τὸν

Θεὸ με δίχτυα, ὅπως οἱ ψαράδες. Θυμίζουμε ὅτι ὁ Διόνυσος παραμένει καιρὸ στὸν βυθὸ

τῆς Θάλασσας καὶ ἐμφανίζεται ἀργότερα στοὺς ἐμπίστους του (Νόνν., Δ. 20.325 κἐ.). Ἔτσι

λοιπὸν ἡ παρουσία τῆς πανάρχαιας αὐτῆς Θεὰς ἐπεξηγεῖ κάλλιστα τὸ διονυσιακὸ Θέμα στὸν

παραπάνω σκῦφσ. Σημειώνουμε ἐδῶ τὴν ἰδιότυπη, σε λατρευτικὸ ἐπίπεδο, ἐγγύτητα τῶν

δύο εἰκονσγραφσύμενων Θεοτἠτων, διότι τόσο τὸ ἀρχαιότερο «ἐν Λίμναις» ἱερὸ τοῦ Διο-

νύσου στὴν Ἀττικῆ, τὸ ὁποῖο εἶχε ἄμεση σχέση μὲ τὸ νερό, ὅσο καὶ (3 ναὸς τῆς Εὐρυνόμης

στὴν Ἀρκαδία, παρέμεναν κλειστὰ ὅλο τὸ χρόνο, ἐκτὸς ἀπὸ μία ὴμέραθθ. Ο W. Otto συγ-

Κέντρωσε τοὺς μύθους καὶ τὶς λατρεῖες ποὺ μαρτυροῦν πῶς (3 θεὸς ἐξέρχεται ἀπὸ τὸ νερὸ

ἀλλὰ καὶ πῶς ἐπιστρέφει στὰ ὑδάτινα βάΘη, ὅπου ἔχει καταφύγιο καὶ ἐνδιαίτημαθθ. '()

ἀφιερωμένος στὶς Νηρηίδες ὀρφικὸς ὕμνος (24), ἀποκαλύπτει τὴ στενὴ σχέση τοῦ Διονύ-

σου μὲ τὶς ἐνάλιες Θεότητες, καθὼς περιγράφει τὶς πενῆντα κορες τοῦ Νηρέα νὰ ἑορτάζουν

τὰ βακχικὰ μυστήρια στὰ κύματα καὶ νὰ φανερών(᾿)υν πρῶτες αὐτὲς τὰ μυστήρια τοῦ Διο-

νύσου καὶ τῆς Περσεφόνηςἳὶὶ.

Ο σύγχρονος σκύφος στὴ Μασσαλία, Mus. dἈrch. Méditerranéenne ἀρ. 7017 (ἀρ. κατ.

34 πίν. 10.34), εἰκονίζει ἕνα ἄλλο Θέμα ἀπὸ τὸν βυθὸ τῆς Θάλασσας, τὴ συνάντηση Ἡρα-

κλῆ καὶ Τρίτωνα. Δεξιὰ (3 ἡρωας με λεοντὴ καὶ γωρυτὸ ἀναρτημένο, κάθεται στὴ ράχη τοῦ

Τρίτωνα, (3 κορμὸς τοῦ ὁποίου καλύπτει μεγάλο μέρος τῆς διακοσμητικῆς ἐπιφάνειας. Ο

Ἡρακλῆς κρατᾶ μὲ τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι τὸν θαλάσσιο δαίμονα ἀπὸ τὸ μπράτσο,

87. Γιὰ τὴν ἐπιστροφὴ τοῦ Ἡφαίστου βλ. I“.

Br()mmer,JdI 52, 1937, 198-219- τοῦ ἰδίσυἩεἝαἱ-

stos. Der Schmiedegott in der antiken Kunst (1978) 4

κἐ., 10 κἐ.- Carpenter, Dionysian Imagery 13 κὲ.

88. Εθμελ. Εὐρώπη ἀπόσιι. Ι I.

89. Παυσ., 8. 41. 5: ἡμέρᾳ δὲ τῇ αὐτῇ κατὰ

ἔτος ἕκαστον τὸ ἱερὸν ἀνοιγνύουσι τῆς Εὐρυνόμης,

τὸν δὲ ἄλλον χρόνον οθ σφισίν ἀνοιγνύναι καθέ-

στηκε. Τό «ἐν Λίμναις» ἱερὸ τοῦ Διονύσου δινοιγε

μόνο τὴ δεύτερη μέρα τῶν ἈνΘεσι.ηρί(ι)ν, ΔημοσΘ.

κ.Ν., 59.76: ἅπαξ γὰρ τοῦ ἐνιαυτοῦ ἕκαστου ἀνοί-

γεται, τῇ δωδεκάτη τοῦ Ἀνθεστηριῶνος μηνός. Γιὰ

τὶς πηγἔς βλ. Pickard-(Iambridge, DFA ΙΟ κἐ.

90. W. Οιιο, Dionysos, Mythos und Ku1tus

(1933) 146 κε.. 155 κἐ.

ΘΙ. Π. Μ. Barringcr, Divine Escorts. Nereids in

Archaic and C1assica1 Art (1995) 82.
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ενῶ με Τὸ ἄλλο ὑψώνει τὸ ρόπαλο. Ο διφυὴς γιὸς τοῦ Ποσειδῶνα καὶ τῆς Ἀμφιτρίτης Κάμ-

ιιτει ἰσχυρὰ τὸν ψαρίσιο κορμὸ στὴ μέση καὶ ἀνορθώνει ψηλὰ τὸ ουρατο πτερύγιο. Κρατᾶ ἕνα

μικρὸ δελφίνι ἢ ψάρι, ἔνδειξη τοῦ ὑδάτινου χώρου ὅπου βασιλεύει. '0 ἀνθρώπινος κορμός

του καλύπτεται ἀπὸ ἀχειρίδωτσ χιτῶνα. Οἱ δύο μυθικοὶ πρωταγωνιστὲς στρέφουν τὸν κορμὸ

σε ὄψη τριῶν τετάρτων πρὸς τὸν θεατὴ καὶ κοιτάζονται κατὰ πρόσωπο, ἕνα στοιχεῖο τοῦ

μύθου κάπως ἀσυνήθισ-ιτ) γιὰ τὸν ὕστερο μελανόμορφο ρυθμό. Στὸ σύμπλεγμα αὐτὸ ἔχου-

με ἀσφαλῶς μία εἰκονογραφικὴ παραλλαγῆς οἱ κεφαλὲς τῶν δύο πρωταγωνιστῶν δὲν εἶναι

στραμμένες πρὸς ἀντίθετες κατευθύνσεις, ὅπως συνηθίζεται στὸ θέμα αὐτό, ἀλλὰ εδῶ ἡ μία

ἀντικρίζει τὴν διλλη. Σὲ καμία ἀπὸ τὶς γνωστες παραστάσεις τῆς ἀττικῆς τέχνης δὲν ἔχουμε

ἀνάλογο εἰκονογραφικὸ σχῆμα γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ μύθου, τὸν ὁποῖο δὲν γνωρίζουμε ἀπὸ

τὶς γραμματειακὲς πηγές92. '0 ἀγγει(᾿)γρά([)ος ἀντιλαμβάνεται τὸ ἐπεισόδιο ὡς μία ἔκκεν-ιρη

προσωπογραφικὴ σκηνὴ, χωρὶς νὰ δίνει καμία ἔμφαση στὸν ἀγωνιστικὸ χαρακτῆρα τῆς

πάλης. Η στάση τῶν δύο πρωταγωνιστῶν καὶ σ καμπτόμενος κορμὸς τοῦ κήτους θυμίζουν

πολὺ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο ποὺ ὁ ἀγγειογράφος ἐφαρμόζει γιὰ τὸ σύμπλεγμα Διονύσου

καὶ Εὐρυνόμης στὸν σκύφο τοῦ Βερολίνου (πίν. 1().53). Η ἐπανάληψη τοῦ ἴδιου σχεδὸν εἰ-

κσνογραφικοῦ σχήματος σε διαφορετικὸ ἐπεισόδιο ἐπιβεβαιώνει τὴ σκέψη πῶς στὸν σκύφο

τῆς Μασσαλίας ἔχουμε περισσότερο μία σκηνὴ συνομιλίας καὶ λιγότερο τὴ δυναμικὴ ἀνα-

μέτρηση δύο ἀντιπάλων. Στὴ σύνθεση αὐτὴ κυριαρχεῖ ἡ ἤρεμη ψυχογραφικὴ διάθεση ποῦ

βλέπει κανεὶς σε ἀλλα ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα με εὐωχούμενες ἡμιανακεκλιμένες μορφές.

Οἱ σκηνὲς μυθολογικῆς δράσης μὲ πρωταγωνιστὴ τὸν Ἡρακλῆ στοὺς σκύφους τοῦ Ζ.

τοῦ Θησέα, εἴτε ἀποτελοῦν πρωτότυπες συνθέσεις εἴτε βασίζονται σε παλαιότερα εἰκονο-

γραφικὰ σχήματα. Ο σκύφος στὴν Ἀβάνα, Mus. Nac. ἀρ. 152 (ἀρ. κατ. 15 πίν. 1 1.15) ἔχει

τὸν δημοφιλὴ πρῶτο ἄθλο τοῦ Ἡρακλῆ, δηλαδὴ τὴν πάλη του μὲ τὸ λιοντάρι τῆς Νεμέας.

Εἶναι ἴσως ὁ μοναδικὸς ἆθλος τοῦ ἥρωα που ἔχει ἀπεικονίσει ὁ Ζ. τοῦ Θησέα καὶ εἶναι τό-

σο στενὰ συνδεδεμένος μὲ τὴν παλαιότερη παράδοση τῆς ἀττικῆς ἀγγειογραφίαςθἳἳ. Οἱ δύο

πρωταγωνιστὲς τῆς μάχης παλεύουν, δίχως Θεατές, σε μία χαμηλὴ κλειστὴ σύνΘεση. Ο

ἥρωας, γυμνὸς καὶ στεφανωμένος, παλεύει πεσμένος μὲ τὰ γόνατα στὸ ἔδαφος. Μὲ τὸ δεξι

χέρι πιάνει τὸ ἀριστερὸ πίσω πόδι τοῦ ζῴου, ποὺ τὸν πιέζει στὸ κεφάλι, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο τοῦ

ἐφαρμόζει στὸν λαιμὸ μία ἀποπνικτικὴ λαβἠ. Τὸ λιοντάρι, σε δύσκσλη θέση, ἔχει λυγίσει

στὸ ἔδαφος τὰ μπροστινὰ σκέλη καὶ ἀποδυναμωμένο βγάζει ἔξω τὴ γλῶσσά. Τὸ ὁριζόντιο

αὐτὸ σχῆμα πάλης, ὅπου τονίζεται με ἐπιτυχία ἡ ἔνταση τῶν μελῶν καὶ ἡ σύσπαση τῶν

μυώνων τῶν δύο ἀντιμαχόμενων μορφῶν, πιθανὸν ἔχει πρότυπο τὸ παγκράτιο. Σὲ γενικὲς

γραμμες ἀνάγεται στὴν παράδοση τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἐξηκῖαθἇὶ, τὴν ὁποία ἀκολούθησαν κι

ἄλλοι τεχνίτες τοῦ ἀττικοῦ Κεραμεικοῦ, ὅπως ὁ Ζ. τοῦ Ἀντιμένηθὗ, σ Ζ. τοῦ Κνεΐοϊτθβ, ὁ

92. Γιὰ τὸν Ἡρακλῆ καὶ τὸν Τρίτωνα βλ. R.

G1ynn, AJA 85. I98Ἰ, 121 Kt“..- (ἱ. Ah1berg-Cornc11.

Herak1es and the Sea-Monster- _I. Bum-(Imam. στόΞ

H.-L'. (Iain - H. (iabc1mzmn - I). Sa1zmann (ει-πμ).

Festschrift Niko1aus Himme1mann. Beitrdge zur

Ikonographie und Hermeneutik (I989) 191-195. Ιίὰ

τὸν Τρίτωνα βλ. RE VII A I (1939) 245-304 λ.

Triton I [Η. Ποίηι- K1Pau1y ν (I975) 969-970 λ.

Triton 2 [Le (‘y1ayἸ- LIMC VIII (1997) 68-73 λ.

Triton [Ν. ΙίἒπτΙ-(ὶἱτῃοὶἱοΙ.

93. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Brommcr, VL3 109 κε.-

LIMC γ Ι (1990) I6 κε. λ. Herak1es [W. Fe1tcnἸ.

94. I. Boardmzm. AJA 82. I978. I4.

95. Βλ. π.χ. μελανόμορφο ἀμφορέα στὴν Ταρ-

κύνια. Mus. N211. ἀρ. RC 7453: ABV 270. 61- I.

Burow. Der Antimencsmu1cr. Kerameus 7 (I989) (ὶθ

πίν. 37 A.

96. Βλ. π.χ. μελανόμορηκ) ἀμφορέα στὸ Παρίσι.

Louvre ἀρ. F 215: ABV 336, ΙΟ- C'VA Μαθές (ἱυ

Louvre (3) ΙΕΙ Η c Ι(ὗ11ίν.27.4. 7.
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ψίαξἳὶἳ, ὁ Ζ. τῆς Κόκκινης Γραμμῆς98 κ.ἄ. Στὸν σκύφο τῆς Ἀβάνας ἀνοι[᾿)τᾶται τὸ ἱμάτιο,

τὸ τόξο καὶ ὁ γωρυτὸς τοῦ ἥρωα στὰ κλαδιὰ δύο δένδρων, τὰ ὁποῖα σὲ δεύτερο ἐπίπεδο

δηλώνουν τὸ εὐθαλὲς πεδίο τῆς Νεμέας. ᾿() κολεὸς τοῦ ᾿«ξίφους, περασμένος μὲ τελαμώνα,

κρέμεται ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο τοῦ Ἡρακλῆ μόνο στὴ μία πλευρά (πίν. 1 1.15..\). Σύμφωνοι μὲ

τὸν Βακχυλίδη τὸ ξίφος ἀχρηστεύθηκε στὴ μάχη καὶ τὸ ἄτρωτο σὲ σιδερένια ὅπλα λιοντά-

ρι νικήθηκε μὲ γυμνὰ χέριαθθ.

Τρεῖς σκύφοι στὸν Τάραντα, Mus. Naz. ἀρ. 4447, 4448, 4449 (ἀρ. κατ. 23, 27, 29),

ἐπειδὴ βρέθηκαν στὸν ἴδιο τάφο, δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀγοράστηκαν τὴν ἴδια μέρα. ᾿() ἔνας

σκύφος, ἀρ. 4448 (ἀρ. κατ. 23 πίν. ΓΙ.23), εἰκονίζει τὴν Ἰάλη τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸν Γίγαντα

Ἀντατο στὴ Λιβύη, ὅταν ὁ ἥρωας τὸν συνάντησε στὸν δρόμο γιὰ τὸν κῆπο τῶν Ἐσπερί-

δωνὶθθ. Ἀριστερὰ ὁ Ἡρακλῆς ἔχει πιάσει τὸν Ἀντατο ἀπὸ τὰ γένια καὶ τὰ μαλλιὰ καὶ προ-

σπαθεῖ νὰ τὸν σηκώσει στὸν ἀέρα, ἐνῶ ἐκεῖνος ἀντιστέκεται ἀγγίζοντας τὸ ἔδαφος, ὥστε νὰ

γίνει δυνατότερος. Ο μεγαλόσωμος γιὸς τοῦ Ποσειδῶνα ἔχει μακριὰ γενειάδα καὶ ξανθὴ

κόμη ποὺ ἀπολήγει σὲ Μακρινοῦςβοστρύχους. Μὲ στροφὴ τοῦ κορμοῦ καὶ προβολὴ τῆς κοι-

λιακῆς χώρας πρὸς τὸν θεατἠ, ἀντλεῖ τὴν ὕστατη δύναμη ἀπὸ τὴ μητέρα Γῆ στρέ(1)οντας

τὸ πρόσωπο πρὸς τὰ Κάτωὶθὶ. Ἐπιχειρεῖ νὰ κρατήσει τὴν ἐπαφὴ μαζί της ἀκουμπῶντας τὸ

ἔδαφος μὲ τὴ φτέρωνατοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ, τὸ πέλμα τοῦ ἀριστεροῦ καὶ τὶς παλάμες τῶν λυ-

γισμένων σὲ σχῆμα χιαστὶ ἄνω ἄκρων. Η Ἀθηνᾶ παρακολουθεῖ δεξιὰ τὸν ἀγῶνα τυλιγμέ-

νη σὲ ἱμάτιο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προβάλλεται ἐλεύθερο τὸ δεξι χέρι. Η παρουσία τῆς θεᾶς φαί-

νεται νὰ προδικάζει τὸ ἀποτέλεσμα τῆς ἀναμέτρησης. Ἔνας δεύτερος σκύφος, γνωστὸς σῆ-

μερα ἀπὸ δύο σχέδια του Beaz1ey, φέρει τὸ ἴδιο Θέμα (ἀρ. κατ. 26). παρουσιάζει μικρὲς

διαφορὲς σὲ σχέση μὲ τὴν προηγούμενη σκηνῇ ὁ Ἡρακλῆς πιάνει μὲ τὸ ἕνα χέρι τὸ ρό-

παλο καὶ μὲ τὸ ἄλλο τὰ γένια τοῦ γιγαντόσωμου Ἀνταίου, ὁ ὁποῖος στρέφει τὸ κεφάλι με-

τωπικὰ πρὸς τὸν Θεατῆ. Η Ἀθηνᾶ στὴ σκηνὴ αὐτὴ κρᾶτὰ δόρυ μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Ἀσῆμαν-

τες διαφορὲς παρουσιάζει ἡ ἄλλη πλευρὰ τοῦ ἀγγείου, ὅπου εἰκονιζόταν ὁ Ἑρμῆς νὰ ὁδη-

γεῖ τέσσερα βόδια, πιθανὸν τὸ κοπάδι τοῦ Γηρυόνη102.

Ο δεύτερος σκύφος τοῦ Τάραντα, Mus. Naz. ἀρ. 4447 (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27), παριστά-

νει τὴ συνάντηση τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸν ᾿Ἡλιο. ᾿() ἥρωας, ὡς γνωστόν, ἔπρεπε νὰ πάρει τὸ

χρυσὸ κύπελλο («δέπας») ἀπὸ τὸν "HMO, ὥστε νὰ διασχίσει τὸν Ὠκεανὸ καὶ νὰ φέρει πίσω

τὰ βόδια τοῦ Γηρυόνη ποὺ ἔβοσκαν στὸ νησὶ Ἐρύθεια. Στὰ δεξιὰ τῆς Α ὄψης (πίν. 12.27Α)

ὁ Ἡρακλῆς κρατῶντας ρόπαλο καθέται οτὴ βραχώδη ἀκρογιαλιά. Ἀριστερὰ δεσπόζει ἡ

97. Βλ. π.χ. μελανόμορφο ἀμφορέα στὴ Brescia:

ABV 292, 1- Para1ipomena 127- Τιβεριος, Ἀρχαῖα

Ἀγγεῖα 267-268 εἰκ. 53-54.

98. Βλ. ιι.χ. δύο μελανόμορφους ἀμφορεῖς στὴ

Ρώμη. Vi11a Giu1ia ἀρ. 858 καὶ ἀρ. 859: ABV 601, 12

καὶ 601. 13- CVA Roma. Musen Nazinna1e di Vi11a

Giu1ia (1) 111 Η c 7 πίν. 10.Ι-2.

99. ἘΗἱν. 13. 50-54. Πρβ. Ἀπολλοδ. Βιβλιοθ. 2.

5. 1- Πίνδ. Νεμ. 6. 43 κὲ. Ἱεὶςμνεῖες τῆς ἀρχαίας

γραμματείας ἐπιβεβαιώνει τὸ λυγισμένο ξίφος τοῦ

Ἡρακλῆ σὲ ἀμφορέα στὴ Ρώμη, Vi11a Giu1ia ἀρ. Μ.

472: ABV 291- Mingazzini, Vasi Caste11ani πίν. 65. 1.

1()(). Διαφορετικὰ ἑρμηνεύεται ἀπὸ τὸν Β.

Andras. JdI 77. 1962. 186-191 ἀρ. 14, γιατὶ ιιιοίεύ-

ει ὅτι εἶναι ὁ Γῖγαντας Ἀλκυονεύς. Γιὰ τὴν ἴδια ταύ-

-ιιση βλ. ἀκόμη LIMC Ι Ι (1981) 560 ἀρ. 17, 563 λ.

A1kyoneus [κ. (Ἰ)Ιττιο8 - L. J. Ba1masedaἸ.

10Ἰ. Ἀπολλοδ., Βιβλιοθ. 2. 5. 11: ψαύοντα γὰρ

γῆς ἰσχυρότερον συνέβαινε γίνεσθαι, διὸ καὶ Γῆς

τινες ἔφασαν τοῦτον εἶναι παῖδα.

102. Γιὰ Οἰὸν Ἐρμῆ καὶ τὰ βόδια βλ. Ν. ().

Brown, Hermes the Thief(1£)47)- N. Ιίαλούρης, ΑΕ

1953-54, 162-184- Α. Cambi1og1ou, The Brygos

Painter (1968) 12-13. R. B1at1er, AntK 14, 1971,

128-129- Burkcrt. Homo Necans 181-188.
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ἀποδομένη κατενώπιον φτερωτὴ συνωρίδα μέσα στὴ Θάλασσα. Τὴν ἐπιφάνεια τῆς τελευ-

ταίας ὁρίζει ἐγχάρακτη κυματοειδὴς γραμμή, ἐνῶ (3 βυθὸς δηλώνεται μὲ τρία μεγάλα ψά-

ρια ἀποδομένα με ἀραιὸ γάνωμα ποὺ κινοῦνται ιιρὸς τὰ ἀριστερά. Πάνω ἀκριβῶς ἀπὸ τὸ

κεφάλι τοῦ θεοῦ διακρίνεται (3 ἡλιακὸς δίσκος ἀποδυομένας με κίτρινο χρῶμα ποὺ διακό-

πτει τὴ διακοσμητικὴ ζώνη τοῦ χείλους. Ο υΗλιος, (3 ὁποῖος στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν

ἥρωα, φέρει σκῆπτρο ὡς θεὸς καὶ κέντρο ὡς ἀρματηλάτηςὶθἷθ. Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση.

ὁ Ἡρακλῆς τοῦ ζήτησε τὸ κύπελλο γιὰ νὰ περάσει τὸ ρεῦμα τοῦ Ὠκεανοῦ. Ο Ἥλιος θαυ-

μάζοντας τὴν τόλμη τοῦ ἥρωα ὑποσχέθηκε νὰ τοῦ τὸ δανείσεὴ(-)᾿1. Στὴ Β ὄψη (Πίν. 12.27 Β)

τὸ ἡλιακζ) ἅρμα παραμένει σχεδὸν ἀμετάβλητο, ἐνῶ (3 Ἡρακλῆς ὄρθιος ἀνηφορίζει τὰ

βράχια τῆς ἀκτῆς κρατῶντας καὶ τὸ τόξο, ποὺ πρωτύτερα εἶχε ἀφήσει πάνω στὰ βράχια.

Δὲν εἶναι γνωστὸ τὶ ἀκριβῶς ἔχει μεσολαβήσει ἀνάμεσα στὶς δύο εἰκονιζόμενες σκηνές.

Ἔχει ἄραγε ὁ Ἤλιος συμφωνήσει ἢ μήπως ἀρνήΘηκε πρὸς στιγμῆς Μήπως ὁ Ἡρακλῆς ἔχει

ὁλοκληρώσει τὴν ἀποστολή του, ἀφοῦ γυρίζει νὰ φύγει; Πιθανὸν (3 Ἡρακλῆς ὑψώνει στὴν

Α ὄψη τὸ χέρι γιὰ νὰ χαιρετίσει τὸν Ἥλιο σὰν σε σκηνὴ συνομιλίας, ὅπως σε μία λήκυθο

τοῦ Ζ. τῆς Αὐγῆς στὴν Ἀθήναὶθἇ. Τὸ ἀποδομένο μετωπικὰ ἡλιακὸ ἅρμα εἶναι τὸ κοινὸ

στοιχεῖο αὐτῆς τῆς παράστασης με ἄλλες μελανόμορφες σκηνέςὶθβ, στὶς ὁποῖες ὁ Ἡρακλῆς

μπορεῖ νὰ κάνει Θυσία στὴν ἀκρογιαλιὰ μὲ τὸν ἐρχομὸ τῆς νέας μέραςὶθ7, ἐνῶ ἄλλοτε μὲ

συμπαραστάτη τὴ θεὰ Ἀθηνᾶ σπεύδει με ρόπαλο καὶ τόξο, γιὰ νὰ ἀπειλήσει τὸν υΗλισὶθὃ.

Πολὺ κοντὰ στοὺς σκύφους τοῦ Τάραντα εἶναι δύο θραυσματικοὶ σκύφοι ποὺ σώζουν

τμήματα ἀπὸ δύο παρόμοιες σκηνές, ὅπου ἔχουμε ἀκόντισες καὶ ἀθλητὲς ἅλματος. Πρό-

κειται γιὰ Πέντε ὄστρακα στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1275 a-e (ἀρ. κατ. 31 πίν. 13.31) καὶ

ἄλλα τόσα στὸ Ἄμστερνταμ, APM. ἀρ. 2159.1-5 (ἀρ. κατ. 122). Στὸ μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ

ὄστρακα τῆς Ἀθήνας, Acr. 1275a, διακρίνουμε ἀριστερὰ τὸ κάτω μέρος ἀθλητῆ, τὴ στιγ-

μὴ ποὺ γονατίζει κρατῶντας δύο ἀκόντια στὸ δεξὶ χέρι μπροστὰ ἀπὸ μουσικό. Μολονότι

ἀπὸ τὸν τελευταῖο δὲν μᾶς διασώΘηκε παρὰ μόνο τὸ κάτω μέρος τοῦ ποδήρους λευκοῦ χί

τώνα, ὁ ὁποῖος κοσμεῖται μὲ κατακόρυφη τεθλασμένη γραμμὴ ἀπὸ ἐπίθετο κίτρινο χρῶμα,

δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι ἡ μορφὴ αὐτὴ θὰ συνόδευε τὰ ἅλματα τῶν ἀθλητῶν μὲ τὸν ἦχο

αὐλοῦ 109. Ὡς ἀγώνισμα τῶν γυμνικῶν ἀγώνων ξέρουμε πῶς (3 ἀκοντισμὸς καὶ ὄχι μόνον

103. Ἀντίθετη γνώμη εἶχαν κάποιοι μελετητὲς

ιισὺ ἀναγνώρισαν δύο βέλη, γιατὶ νόμισαν ὅτι μ᾿ αὑ-

τὸ ὁ ἥρωας ἀπείλησε τὸν θεὸ "H λιο, θέλοντας νὰ ἐπι-

βεβαιώσσυν τὴν παράδοση τοῦ Ἀπολλόδωρου- βλ.

Βιβλιοθ. 2. 5. 1(). Σχετικὰ μὲ τὴν ἑρμηνεία αὐτὴ βλ.

Brommer, Herak1es 11 106- Schefo1d -Ἰung, εἰκ. 197-

K. Schefo1d, Der re1igib’se Geha1t der antiken Kunst

und die Offenbarung (1998) 168-170, 564.

104. Στὴν ὑσ-ιεροαρχαϊκὴ τέχνη τὴν Πλεύσῃ τοῦ

ἥρωα μέσα στὸ κύπελλο τοῦ Ἥλιου ίὴ βλέπουμε κυ-

ρίως σε συνθέσεις στὸ ἐσωτερικὸ κυλίκων. Γιὰ τὰ

ἀγγεῖα αὐτὰ βλ. ABL 120-124- C. jacupi. BdA 30.

1936, 39-44- Ρ. Brizc, Die Geryoneis des Stesichoros

und die fru'he griechische Kunst (1980) 30 -34, 51-

52. 145- LIMC γ (1990) 1033 λ. He1ios [Ν. Ya1ourisἸ.

105. EAM. ἀρ. 513: ABV 380, 290- ABL 120. 1~

196. 1 καὶ ιήν. 17. 1-3.

106. Γιὰ τὴν ἐξάρτηση τοῦ ἡλιακοῦ ἅρματος

ἀπὸ τὰ πολεμικὰ μετωπικὰ τέθριππα τῆς ἀττικῆς

ἀγγειογραφίας βλ. Ε. Π. Μανακίδου, Παραστάσεις

μὲ ἄρματα. Bog-50¢; ai. rt.X. (1994) 195.

107. Λήκυθος τοῦ Ζ. τῆς Σαπφοῦς στὴ Νέα Ὑὀρ-

κη, MET. ἀρ. 41.162. 29: ABL 226, 6 πίν. 32. 1- ABV

507, 6~LIMC II 1 (1984) 906 ἀρ. 3 λ. Astra [S. KarusuἸ.

108. Λήκυθος στὸ Κέμπριτζ, Fitz. Mus. ἀρ. Gr.

78-1864 (G 100); ABL 120, 7- 1.. Lacmix, Etudes

d’archéo1ogie numismatique (1974) 94 πίν. 24.

109. Γιὰ ἀνάλογα παραδείγματα βλ. π.χ. μελα-

νόμορφο ἀμφορέα τοῦ 7.. τοῦ Ἀχελώου σ-ιὴν ()ὐά-

σινγκ-ισν, NMAH ἀρ. 1979.696.()1: S. Ι. Schwarz,

Greek vases in the Nationa1 Museum of Natura1

History Smithsonian Institution Washington, DC.

(1996) 19-20 ἀρ. 6 ιήν. 12-15- μελανόμορφο ἀμ-

φορέα στὸ Wiirzburg. Wagner Mus. ἀρ. Ι. 221:
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διεξαγό-ιαν πάντοτε μὲ, τὴ συνοδεία μουσικῆς, μὲ σκοπὸ οἱ κινήσεις ἰοῦ ἀθλητῆ νὰ ἔχουν

ρυ(-)μὸ καὶ ἀρμονίαὶὶθ. Τὸ παίξιμο τοῦ αὐλοῦ τὴν ὥρα ὅπου οἱ μετέχοντες στὸ πένταθλο

ἐκτελοῦσαν ἅλματα (᾿)ν()μ(Ἰιζόταν πυθικό, ἐπειδὴ τὸ ἄθλημα ἦταν ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνα, ὁ

ὁποῖος λεγόταν πῶς εἶχε κἀνει ὀλυμπιακὲς νίκες 11. Σε μία τέτοια περίπ-ιωση ὁ ποικιλμένος

χιτῶνας τοῦ μουσικοῦ εἶναι, ἴσως, ἡ λεγόμενη «πυθικὴ στολῆ» ἢ ὁ «χιτὼν ὁρΘ()σ-ι.ᾴδιος»1 ιι).

Σ᾿ ἕνα ἄλλο ὅστρακο τοῦ σκύφου τῆς Ἀθἠνας, Acr. 1275 d, διασώζεται δεξιὰ ἡ κνήμη ενὸς

ἀθλητῆ καὶ τὸ πίσω μέρος δύο ἀκοντίων ἐνῶ ἀριστερὰ τμῆμα ἐρωδιοῦ καὶ ἱματιοφόρου

ἄνδρα ποὺ παρακολουθοῦσε τοὺς ἀθλητες τὴν ὥρα τῆς προπονήσης ἢ τοῦ ἀγώνα. Δύο

ἄλλα μικρότερα ὄστρακα τοῦ ἴδιου σκύφου ἀποκαλύπτουν ὅτι καὶ ἡ Β ὄψη ἔφερε πανο-

μοιότυπη σύνθεση. Τὸ ἕνα, Acr. 1275 b, σώζει τὴν ἄκρη τοῦ χιτῶνα ἑνὸς δεύτερου αὐλητῆ

καὶ τὰ γόνατα ἑνὸς ἀθλητῆ. Τὸ ἄλλο, Acr. 1275 e, ἔχει τμῆμα ἱματιοφόρου ἄνδρα, ὅπως

στὸ Acr. 1275 d. Ἀπὸ τὰ θραύσματα τοῦ σκύφου στὸ Ἄμστερνταμ διασώζει αι στὸ μεγα-

λύτερο, APM. 2159.1 , ἀριστερὰ ἱματιοφόρος ἄνδρας ὁ ὁποῖος κρατᾶ ράβδο ὡς γυμναστῆς

ἢ κριτὴς. Ἀπὸ τὸ μέσο τῆς σύνθεσης προέρχεται τμῆμα μὲ χιτῶνα αὐλητῆ, APM. 2159.5.

Τὰ ἄλλα δύο, APM. 2159.3 Kai 4, ἀνῆκαν πιθανὸν στῆ Β δψη. ᾿() εἰκονογραφικὸς τύπος

τῶν σκύφων τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὰ σωζόμενα τμήματα στὴν Ἀθήνα

καὶ στὸ Ἄμσι-ερνταμ, δὲν περιλάμβανε, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀκον-ιισμό, ἄλλο ἀγώνισμα τοῦ πεν-

ταθλουΙ 13. ᾿() ἑκηβόλος ἀκοντισμὸς ἦταν ἀγώνισμα τοῦ πεντάθλου τόσο στὰ Παναθήναια

ὅσο καὶ σὲ Πανελλήνιους ἀγῶνες. Τὸ ἀκόντιο ποῦ ἔριχναν ἦταν ξύλινο, μυτερό, μακρὺ ὅσο

περίπου τὸ ὕψος τοῦ ἀθλητῆ καὶ οἱ ἀρχατοι, ἴσως, τὸ ἔλεγαν ἀποτομὰς ἢ ἀποτομεύςὶΗ.

Ἐπειδὴ οἱ ἀθλητὲς στὶς σκηνὲς αὐτὲς κρατοῦν διπλὰ δόρατα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα φαίνεται νὰ

ἀπουσιἀζει ἡ ἀγκύλη, ἡ δερμάτινη σχοινενια λουρίδα, στὴν ὁποία ὁ ἀκονιστῆς ἔβαζε τὸ

ἕνα ἢ τὰ δύο δάχτυλα, πρὶν τὴ ρίψη, θὰ λέγαμε ὅτι ἔχουμε ἐδῶ ἀσκήσεις σὲ παλαίστρα

παρὰ στιγμιότυπα ἀπὸ ἐπίσημο ἀγώνα.

Ο ἴδιος τύπος ἐρωδιοῦ, ποὺ εἴδαμε στοὺς πρώιμους σκύφους Βοστώνης καὶ Λονδίνου,

ἐμφανίζεται καὶ στὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης, ΜΕΤ. ἀρ. 06.1021.49 (ἀρ. κατ. 36 Πίν.

13.36, 44.36), ὁ ὁποῖος εἰκονίζει δύο ἀθλήματα ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς παλαίσ-ιρας. Στὴν Α διμη

(πίν. 13.36Α) ἕνας παχύσαρκος πυγμάχος στραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ εὑρισκόμενος σὲ

διασκελισμὸ γιὰ νὰ ἐνδυναμώνει τὴν ὁρμὴ τῆς εΠίθεσης, ρίχνει στὸ ἔδαφος ἀντίπαλο παί-

κτη καταφέρω-τας ἰσχυρὸ ἀριστερὸ χτύπημα στὸ πρόσωπο. Δεξιὰ παρακολουθεῖ ἔνας λευ-

1-1. Κυπἰε-βοπρ, Der K1eophrades-Ma1er unter Ma1ern

schwarzfiguriger Amphoren: eine Werkstattstudie

(1992) πίν. 4().1- μελανόμορφη λήκυθο τοῦ Ζ. τοῦ

Ἐδιμβούργου στὸν Τάραντα, Mus. Naz. ἀρ. 52232-

Cata1ogo Taranto I (3) 238-239 ἀρ. 45.1.

1 1(). Γιὰ τῆ σχεση τῶν ἀγωνισμάτων μὲ τὴ μου-

οικὴ καὶ εἰδικὰ μὲ τὸν αὐλὸ βλ. L'. Sinn (επιμ.), Sport

in der Antike: Wettkampf, Spie1 und Erziehung im

A1tertum. Κατάλογος ἔκθεσης. Martin νοπ Wagner

Museum dcr Univcrsitiit WUrzburg. O1ympiajahr

I996 (I996) 49 κε. [(1. JohanningἸ. Γιὰ τοὺς αὐλητὲς

σὲ ἀγωνιστικὰ συμφραζόμενα βλ. W. Raschke. Arete

11 2. I985, 177-2()().

I11. Παυσ. Γ). 7. Ι(): Τούτου δὲ ἕνεκα καὶ τὸ

ἄθλημα Πυθικόν φασι τῷ πηδήματι ἐπεισαχθῆναι

τῶν πεντάθλων, ὡς τὸ μὲν ἱερὸν τοῦ Ἀπόλλωνος

τὸ ἄθλημα δν, τὸν Ἀπόλλωνα δὲ ἀνῃρημένον ὀλυμ-

ὀπτικὰς νίκας. Πρβ. Η. Ηυιτὴκετιῃενοί. Ἄσιος und

Kithara in der griechischen Musik bis zum Ausgang

der k1assischen Zeit (193 1) 25.

1 12. Ιίὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Μ. Τιβἐριο, Περίκλεια

Παναθήναια. Ἔνας Κρατήρας τοῦ Ζ. τοῦ Μονάχου

2335 (1989) 19 κε. ὅπου καὶ τὰ σχετικὰ παραδείγμα-

τα. Πρβ. Πολυδ, Ὁν. 8. 49: χιτὼν ὀρθοστάδιος ὁ

μὴ ζωννύμενος.

Ι 13. Βιβλιογραφία γιὰ τὸ ιιἔν-ιαθλο βλ. G.

Waddc11. GVGetMus ἷ) I99Ἰ, 99 κε.

Ι 14. Ἡσύχ., λ. ἀποτομάδας σχίζαν καὶ ἀκόντιον

πεντάθλου. Πρβ. Ἰ. jij1hncr. Die ath1etischen Leibes-

iibungen der Griechen II I (I968) 309 κε.. 34Ἰ κε.
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Κοράλλης ἱματιοφόρος ἄνδρας κρατῶντας τὴ ράβδο τῆς διαΗησίας καὶ ἀριστερὰ περιμέ-

νει νὰ ἀγωνιστεῖ ἕνας ἔφεδρος ἀθλητὴς κρατ(ἷ)ντας στὸ λυγισμένο καὶ ὑψωμένα ἀριστερὸ

χέρι τοὺς πυγμαχικσὺς ἱμάντες. Στὴ Β ὄψη παλεύουν αὐτὴ τὴ φορὰ δύο γεροδεμένοι πα-

γκρατ-ιαστές. '() ἕνας γονατιστὸς μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὸ ἔδαφος καὶ μὲ τὸ δεξὶ πάνω ἀπὸ

τὸν ὦμο τοῦ ἀντιπάλου ἐπιχειρεῖ νὰ Κάνει κεφαλσκλείδωμα ἢ σύμφωνα μὲ τὴν ἀρχαία ὸρσ-

λσγία «τραχηλισμό»1 15. ᾿() ἄλλος ἀμύνεται ἐφαρμόζον-ιας σφιχτὴ λαβὴ στὸ στῆθος μὲ τὸ

ἀριστερὸ χέρι, συγχρόνως ὑψώνει τὸ δεξὶ γιὰ νὰ χτυπήσει τὸν ἀντίπαλο ἢ γιὰ νὰ ἀντιστα-

θεῖ στὴν πτώση. Δεξιὰ ἱματιοφόρος διαιτητὴς μὲ βακτηρία ἐποπτεύει τὸν ἀγῶνα καὶ ἀρι-

στερὰ ἔφεδρος ἀθλητὴς προτείνει Τὸ χέρι μὲ ζωηρὸ ἐνδιαφέρον. Ἐδῶ δεν ὑπάρχουν κλα-

διὰ στὰ κενὰ τῆς παράστασης ἀλλὰ ἄσημες ἐπιγραφές. Η παράσταση τοῦ σκύφου τῆς

Νέας Ὑόρκης καὶ ἐκείνη ἐνὸς παναθηναϊκοῦἀμφορέα στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 20045, ὸδἡ-

γησε τὴν ἔρευνα νὰ ὑποστηρίξει πῶς σἱ ἀθλητὲς του Παγκρατίου εἶχαν δικαίωμα νὰ φσ-

ροῦν πυγμαχικοὺς ἱμάντεςὶὶβ. Ὅπως σὲ ἀνάλογες παραστάσεις βαρέων ἀγωνισμάτων, ἡ

παρουσία τοῦ ἔφεδρου ἀθλητῆ, ποὺ περιμένει νὰ ἀγωνιστεῖ, εἶναι εἰκονογραφικὴ σύμβα-

ση ἡ ὁποία δίνει συμμετρία στὴ σύνθεση, ἀλλὰ συγχρόνως μαρτυρεῖ πῶς τὰ ἀγωνίσματα

αὐτὰ εἶναι τὸ ἀποτέλεσμα διαδοχικῶν ἀναμετρήσεων ἀνάμεσα στοὺς ἀθλητὲς 17.

Δύο ἀδημοσίευτα ὄστρακα σκύφου ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσια τῆς Θάσου, ΑΜ. 593068 +

59.1680, 59.3067 (ἀρ. κατ. 21 Πίν. 13.21) σώζουν σκηνὴ ἰχΘυσπωλείσυ. Στὸ μεγαλύτερο

Θραῦσμα σώζεται ἀριστερὰ τμῆμα ἀπὸ τὸν κορμὸ ἐνὸς ἄνδρα, ὁ ὁποῖος φορῶντας περί-

ζωμα ἐργάζεται μπροστὰ ἀπὸ ὀρθογώνιο τριποδικὸ Πάγκσ, τὸ λεγόμενσ ἐπίξηνονὶὶθ. Οἱ

χαρακτἐς πτυχώσεις τῆς ποδιᾶς του ἰχθυοπώλη εἶναι ὅμοιες μ᾿ ἐκεῖνες τοῦ ἄνδρα, ποὺ ὁδη-

γεῖ δεμένο μὲ σχοινὶ τὸν ταῦρο σἐ θυσία στὸν σκύφο τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 20 πίν. 8.2ΟΒ).

Πάνω στὸν ξύλινο κορμὸ ἑδράζεται, σὲ λίγο λοξὴ Θέση, τὸ κεφάλι ἑνὸς μεγάλου ψαριοῦ

ποὺ ἀναγνωρίζεται οὐσιαστικὰ ἀπὸ τὸ ρύγχος καὶ τὸ μάτι. Στὸ ἴδιο ὅστρακο σώζονται ἀκό-

μη τμήματα ἀπὸ τὸ δεξὶ πόδι μιᾶς τράπεζας καὶ τμήματα ἀπὸ τὰ ἱμάτια δύο μορφῶν, ἀπὸ

τὶς ὁποῖες ἡ μία κρατοῦσε βακτηρία. Τὴν ἀναγνώριση τοῦ θέματος ἐπιβεβαιώνει καὶ ἕνα

δεύτερο μικρὸ Θραῦσμα ποὺ ἀνήκει στὴν πίσω πλευρά. Σώζει μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸν ξύλι-

νο κορμό, στὸν ὁποῖο ἑδράζεται ἕνα ἄλλο, μεγάλο ψάρι. Δεξιὰ διακρίνεται ὁ πῆχυς ἑνὸς

ἄνδρα ποὺ βοηΘοῦσε κρατῶντας τὸ ψάρι στὴν ἀγκαλιά του καὶ λίγο πιὸ κάτω τμῆμα ἀπὸ

τὸ Πόδι του καὶ τὸν χιτωνίσκο του. Δύο τοξοειδείς χαράξεις στὸ Κάτω μέρος τοῦ ψαριοῦ

δηλώνουν τὸ περίγραμμα τῆς κοιλιᾶς, ἐνῶ μία λεπτὴ ἰώδης γραμμὴ στὰ πλευρὰ κάποιο

115. Πλουτ. Ἠθ. 526 Ἔ- Λουκ. Λεξιφ. 5. Πρβ.

Νόνν. Δ., 37. 600-601.

116. Βαλαβάνης, Ἐρέτρια 42 κὲ. Γιὰ τοὺς ἱμάν-

τες τῶν πυγμάχων βλ. ἀκόμη W. Decker, Sport in

der griechischen Antike: vom minoischen Wettkampf

bis zu den O1ympischen Spie1en (1995) 83- ‘|.‘Ἰ.

Maffre. στό: Καλλίοτευμα 143-144.

1 17. Βιβλιογραφία σχετικὰ μὲ τὸ Παγκράτια βλ.

Βαλαβάνη, Ἐρέτρια 132. Βλ. ἐπίσης Μ. Βοπικ. Pana-

1hcnz1isrhc Preisamp1mren: cine athenische Vascu-

gattung und ihrc Funk1ion νσιπ 6. - 4.Ἰἒ1111᾿11υ11(101Ἰ

\'.(Zhr..AntK Bcihcft 18. 1998, 74-75. Γιὰ τὴν πυγμὴ

βλ. L'. Sinn. στό: ὁ ἴδι(,)ς, Ι. Wchgartncr (ἐπιμ.),

Begegnungen mit der Antike. Zeugnisse aus vier

Jahrtausenden mitte1meerischer Ku1tur, Martin von

Wagner Museum der Universitc'it Wi1rzburg (2001)

80 μὲ σχετικὴ βιβλιογραφία.

118. Πρβ. Σούδ., λ. ἐπίξηνον: ὁ μαγειρικὸς κορ-

μὸς ἐφ᾿ οὗ τὰ κρέα συγκόπτουσι- Πολύδ. 10. 101:

ἐπίξηνον, τράπεζα μαγειρική, ἣν οἱ νεώτεροι ἐπι-

κόπανον. Πρβ. D. Mu11er. Handwerk und Sprache.

Die sprach1ichen Bi1der aus dem Bereich des Hand-

werks in der griechischen Literatur bis 400 v. Chr.

(1974) 276. Ιτι ἄλλες ἀπεικσνίσεις οἱοῦ μαγειρικοῦ

κορμοῦ στὴν τέχνη βλ. π.χ. ἐρυ()ρόμσρ(1)η πελίκη

τοῦ Ζ. τοῦ Συλέα σἐ ἰδκοτικὴ συλλσγὴ στὴ Γενεύη _|.

(Ihamay. Genava 24, 1976, 282 εἰκ. 2.
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σκίσιμο ποὺ ἔχει γίνει μὲ τὴν κοιτίδα. ᾿() ξύλινος κορμὸς ἀποδίδεται μὲ ἰῶδες χρῶμα, ιιρο-

φανῶς γιὰ νὰ δηλώσει τὸ αἷμα ποὺ χυνόταν κατὰ τὸν τεμαχισμὸ τ ἑτοιων ψαριῶν (Αἰσχ. Ἁγ.

1277: φοίνιον ἐπίξηνον)! 19. ᾿

Μία ἀπὸ τὶς πιὸ δυσερμήνευτες ἕως σήμερα σκηνὲς τῆς μελανομόρφης ἀττικῆς ἀγγειο-

γραφίας φέρει ὁ σκύφος οτὸ Κέιμπριτζ(Mass), Sack1er Mus. 1960.321 (ἀρ. κατ. 43 πίν.

14.43). Εἰκονίζει σὲ κἀθε ὄψη τρεῖς ἄνδρες νὰ ἐργάζονται γύρω ἀπὸ μία χαμηλῇ κατασκευὴ

σχήματος Κουλούρουκώνου, δίπλα σὲ μία ὲρμἂκὴ στήλη. Η κατασκευὴ παριστάνεται στὸ

μέσο τῆς Α ὄψης (πίν. 14.43Α) μὲ μικρὲς λοξὲς χαράξεις σὲ (᾿)ριζόντιες σειρὲς ἐναλλασσό-

μενης κατεύθυνσης, ἐνῶ στὴ Β ὄψη (πίν. 14.43Β) εἶναι κατάστικτη ἀιτὸ μικρὲς ἐγχάρακτες

γραμμὲς ποὺ μοιἀζουν μὲ ὑποδιαστολή. παλαιότερα ὁ D. M. Robinson ἀναγνώρισε στὸ

τραπεζιὀοχημο αὐτὸ ἀντικείμενα τὸν φοῦρνο ἑνὸς ἀγγειοπλαστείου120. Ἀργότερα οἱ Μ. Μ.

Eisman Kai L. TurnbuII εἶδαν δύο φάσεις τῆς ἐπεξεργασίας του πηλοῦ ἑνὸς κεραμικοῦ

ἐργαστηρίου121 καὶ τελευταῖα ἡ Ι. Scheib1er μία γεωργικὴ σοδειά122. Γιὰ νὰ δώσουμε νέα

ἑρμηνεία τῆς κατασκευῆς αὐτῆς καὶ συνακόλουθα ὅλης τῆς σύνθεσηςὶἳἶθ, χρειάζεται νὰ ση-

μειώσουμε ὅτι στὴν Α ὄψη τὸ μοτίβο τῶν λοξῶν χαράξεων ποὺ σχηματίζουν ἐναλληλες γω-

νίες καὶ δὲν σμίγουν καλὰ μεταξύ τους, Θυμίζει πολὺ τὸ μοτίβο τοῦ ψαροκόκκαλου, τὸ

ὁποῖο στὰ μελανόμορ(!)α ἀγγεῖα δηλώνει μερικὲς φορὲς ψάθινα καλἀΘια12᾿1. Τὸ γεγονὸς

αὐτὸ μπορεῖ νὰ ἀποτελεῖ μία ἀσφαλῆ ἔνδειξη ὅτι ἡ κατασκευὴ ποὺ μᾶς ἀπασχολεῖ ἔχει κα-

λαμώδη ὑφὴ ἢ σύσταση. Στὴν ἴδια διαιήστωση ὁδηγούμαστε παρατηρῶντας δύο ὄστρακα

σκύφων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀκρόπολης. Στὸ ἕνα, EAM. ἁρ. Acr. 1307 (ἀρ. κατ. 19 πίν. Ιδ.19),

δεμάτι ἀπὸ στἀχυα ἢ κλαδιά, τὸ ὁποῖο ἐπωμίζεται ἄνδρας οτραμμἐνος πρὸς τὰ δεξιά, δη-

λώνεται μ᾿ ἕνα παραπλήσιο ἐγχάρακτο μοτίβο. Στὸ δεύτερο, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1309, ἀναλογο

μοτίβο ἀποδίδει δεμάτι στὰ πόδια ἱματι(.)(1)ὀ[.Ἰας μ()ρ(1)ῆς!25. ᾿() παρεμφερὴς ἐγχάρακτος

τρόπος ἀπόδοσης τῶν δεματιῶν στὰ δύο παραπάνω ὄστρακα θὰ λέγαμε ὅτι προσεγγίζει πε-

ρισσότερο τὴν ἀποψη ποὺ διατύπωσε ἡ Scheib1er, ὅτι δηλαδὴ ἐδῶ εἰκονίζεται πί.)οἴὸν ἀγρο-

τικῆς συγκομιδῆς. Στὴν περίπτωση αὐτὴ θὰ ἦταν ἀναγκαῖο νὰ προσδιορίσουμε καλύτερα

τὴ σύσταση τῆς κατασκευῆς ἀλλὰ καὶ τὸ ὅτι ἐδῶ ἔχουμε ἀπεικονίσεις πιθανὸν δύο φάσεων

ἐπεξεργασίας κἀποιου π[᾿)()ίδντος. Ἐὰν οἱ προηγούμενοι συσχετισμοὶ εἶναι ὀρθοί, τότε θὰ

λέγαμε ὅτι δὲν ἀποκλείεται νὰ ἔχουμε στὴν Α ὄψη (πίν. 14.43Α) στελέχη ἀπὸ θερισμένα καὶ

ἁλωνισμένα σιτηρἀ. Καταρχὴν τὸ σχῆμα κόλουρου κώνου τῆς νεόδρεπτης παραγωγῆς (-)ὰ

Ἰ 19, Ηρβ. E. Fraenke1. Aeschy1us: Agamemnon

(I950) 593- Β. Α. Sparkcs. JHS 95. 1975. I32.

I20. (ΣΧ/Α Robinson Co11ection (3) 111 He I 1-12.

121. Μ. Μ. Ι-Ξἱςιῃτπ - L. Turnbu1I.AJA 82. 1978.

394 κε.

122. I. Schcib1er. JdI 102, I987. 72- τῆς= ἰδίας,

Skyphoi 27.

I23. Γιὰ τὴν ἐπικρατοῦσα ἕως σήμερα ἄποψη

ἀπεικονίσης ἑνὸς κεραμικοῦ εργα(Η.η[,)ίου βλ. π.χ. ,Ι-

Ziomccki, Les representations d’artisans sur 1es

vases attiques (I975) 23 κε.. 26 εἰκ. (5-7- Schci1fler,

Tapferkunst 110 K9,.- A. j. Pau1 σ-ιόΞ Ceramics and

Society I3-14- Shapiro.Art and Cu1t 131- DerJenaer

Ma1er: eine Tapferwerkstatt im k1assischen Athen.

Fragmente attischer Trinkscha1en aus dem Besitz

der Friedrich-Schi11er-Universitc'it Jena, κατάλογος

ἕκθεσης, Stadtmuscum (1ohrc. Jena. I 1.4-26.5.1996

(1996) I8 εἰκ. I4 [υ. Sonnenschein} S. Angio1iIIo.

Arte e cu1tura ne11Ἀtene di Pisitrato e dei Peisitra-

tidi: ᾿() ἐπὶ Κρόνου βίος (1997) 105 εἰκ. 50- Ruckcr1.

Die Herme 215 σημ. 773- O. Borgcrs. mo: ICCA

Amsterdam 88- Bourdmun. Greek Vases I42.

124. Σύγκρινε τὸ μοτίβο αὐτὸ ιι.χ. μὲ ἐκεῖνο τῆς

ἰχθυἀκανθας στὸν τρύγοπιο σὲ διονυσιακὴ σκηνὴ μὲ

πατητήρι σε μελανόμορ(1)η κύλικα στὸ Παρίσι, (Za1).

Méd. ἀρ. 32οΞ ABV 389- N. A1f‘ieri, Spina e 1a

ceramica attica (I994) 222 εἰκ. 4. Πρβ. Ι). A. Amyx.

Hesperia 27. 1958. πίν. 51 τύπος (I.

125. Gracf- Lnng1otz I 147 πίν. 72.
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μποροῦσε νὰ ἐξηγηθεῖ ἀπὸ τὴν πρακτικὴ νὰ τίθεται 6 σωρὸς στὴ μέση τοῦ ἁλωνιοῦ μὲ τὶς

δύο μεγάλες πλευρὲς ο-ιραμμένες κάθετα πρὸς τὸν ἀέρα, ὥστε νὰ φεύγουν πιὸ εὔκολα τὰ

ἄχυρα ἀπὸ τὸν καρπὸ. Εἶναι γνωστὸ ὅτι 6 ἀποχωρισμὸς τους γινόταν μὲ λιχνιστηρι ἢ ιιλε-

κτὸ κάνιστρο, ὅταν ἔπνεε εὐνοϊκὸς ἄνεμος (Ξεν. Οἰκ. 18. 1-9)ὶ᾿-᾿θ. Στὴν παράστασή μας δὲν

ἀποδίδεται, ὡστόσο, ἡ πρώτη φάση του λιχνίσματος, στὴν ὁποία οἱ λιχνιστὲς μὲ τὸ θρινά-

κι ἢ τὸ διχάλι πετύχαιναν νὰ διαχωρίσουν χοντρικὰ τὸν καρπὸ ἀπὸ τὸ ἄχυρο ἀλλὰ πιθα-

νότατα ἡ δεύτερη φάοη, τὸ λεγόμενο ξελίχνϊψαὶΞἼ. Στὴ φάση αὐτὴ 6 νέος σωρὸς σχημα-

τιζόταν ἀπὸ τὸν καρπὸ καὶ τὰ πιὸ χοντρὰ ἄχυρα ποὺ εἶναι βαριὰ καὶ δὲν τὰ παίρνει εθκο-

λα 6 ἀέραςὶἳθ. Στὴ σκηνὴ 6 ἄνδρας ποὺ διακρίνεται στὸ μέσο κρατῶντας καλάθι στὸν ὦμο,

θὰ πρέπει νὰ μεταφέρει μέρος τῆς φρεσκολιχνισμένης συγκομιδῆς ἢ τῶν ἀχύρων. Ἀρι-

στερὰ 6 σκυμμένος ἄνδρας πρέπει νὰ τὰ συλλέγει μὲ τὰ χέρια καὶ νὰ τὰ βάζει στὸ καλάΘι,

ποὺ ἔχει ἀνάμεσα στὰ πόδια του. Οἱ δύο αὐτοὶ ἐργάτες δουλεύουν ὑπὸ τὴν ἐπίβλεψη τοῦ

ὥριμου ἱματιοφόρου ἄνδρα δεξιά, 6 ὁποῖος προτείνει τὸ δεξὶ χέρι τεντώνοντας τὴν παλά-

μη σὲ χειρονομία προτροπῆς. Ο τελευταῖος ξεχωρίζει ἀπὸ τοὺς ὑπολοίπους 1600 ἀπὸ τὴν

ἐνδυμασία ὅσο καὶ ἀπὸ τὴ βακτηρία, μὴν ἀφήνοντας καμία ἀμφιβολία ὅτι εἶναι 6 ἐπικε-

φαλῆς τῆς ἐργασίας καὶ μᾶλλον 6 ἰδιοκτήτης τῆς παραγωγῆς. Στὸν χῶρο Κάτω ἀπὸ τὴ

λαβὴ 6 τέταρτος ἄνδρας ποὺ κάθεται στὸ πίσω μέρος τῆς ἐρμαϊκή στηλης, μπροστὰ ἀπὸ

ἕναν ἀμφορέα, δὲν μπορεῖ παρὰ νὰ συγκαταλέγεται στὸ ἐργατικὸ προσωπικὀὶᾜ.

Ἐὰν λοιπὸν τὸ Θέμα τῆς Α ὄψης τοῦ σκύφου στὸ Κέιμπριτζεἶναι ἡ συγκομιδὴ τῶν σι-

τηρῶν ποῦ ἔχουν συγκεντρωθεῖ σὲ σωρὸ μετὰ τὸ πρῶτο λίχνισμα, τότε στὴ Β ὄψη (Πίν.

14.43Β) ἔχουμε σκηνὴ κατὰ τὴν ὁποία ἡ ἐργασία ἔχει φθάσει σχεδὸν στὸ τέλος. Ο σωρός,

6 λεγόμενος «θωμός», περιλαμβάνει ἤδη συγκεντρωμένο ὅλο τὸν καρπὸ καὶ καθαροὺς τοὺς

κόκκους τοῦ σταριοῦ, τοὺς λεγόμενους πυρούςὶἳθθ. Ο λεξικογράφος Μοῖρις μᾶς ἐπεξηγεῖ

τὸ λῆμμα θωμὸν ὡς τὴν ἀττικὴ ὀνομασία τῆς θημωνιᾶς Θημῶναὶὶθὶ, ἐνῶ 6 Ἡσύχιος προσ-

διορίζει τὸ σύνηθες περιεχόμενο του θωμοῦ ἀπὸ ἄχυρα ἢ καρπούςὶἳᾫ. Στὴν ἀριστερὴ ἄκρη

τῆς Β ὄψης 6 ἄνδρας μὲ τοὺς κυρτωμένους ὤμους πρέπει νὰ μεταφέρει μὲ τὸ καλάθι τὸ

126. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Η. Η. Bobart, Basket-

work through the Ages (1936) 22 κἐ.- R. ,Ι- F0rbes.

Studies in Ancient Techno1ogy2 4 (1964) 180 κἐ.- K.

'D. White. Roman Farming (1970) 184 κε.

127. Γιὰ τὸν δρο αυτόν, τὶς τρεῖς φάσεις τοῦ λί

κνίσματος καὶ ἄλλες πληρο(1)ορίες σχετικὰ μὲ τὴν

ἐργασία στὰ ἁλώνια, ὅπως προκύπτει ἀπὸ ἕνα ἐθνο-

λογικὸ παράλληλο στὴν Κρἠτη, βλ. Ξ. Χειλουδάκη.

016: Πειραγμένα τοῦ Ζ ' Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συ-

νεδρίου Γ 2. ΡἐΘυμνο 25-29 Αὐγούστου 1991 (1995)

(379 κε. Γιὰ τὴν ἐπεξεργασία καὶ ἀποθηκεύση του σι-

-ιαριοῦ μέσα ἀπὸ γενικὰ ἀρχαιοβοτανικὰ δεδομένα

βλ. Σ.-Μ. Βαλαμώτη. 016: «Ὁ ἄρτος ἡμῶν». Ἀπὸ τὸ

σιτάρι στὸ ψωμί. Γ᾿ Τριήμερο Ἐργασἱας. Πήλιο, 10-

12 Ἀπριλίου 1992 (1994) 46-54. μὲ βιβλιογραφία.

128. Γιὰ ίὴ συγκομιδὴ Ἰῶν σιτηρῶν τοῦ λεγόμε-

νου ἀλοητοῦ ἢ τῆς λικμήσεως βλ. Η. B1u1nner.

Techno1ogie und Termino1ogie der Gewerbe und

Ku'nste bei Griechen und Rb'mern? 1 (1912) 3-7- D.

Mu11er, Handwerk und Sprache. Die sprach1ichen

Bi1der aus dem Bereich des Handwerks in der

griechischen Literatur bis 400 υ. Chr. (1974) 250-259.

129. Βλ. Ι. Scheib1er, 016: H. Ka1cyk-B.Gu11ath~

Α. Graeber (ἐπιμ.), Studien zur a1ten Geschichte,

Siegfried Lauffer zum 70. Geburtstag am 4. August

1981 (1986) 787 κὲ.

130. Γιὰ τὰ εἴδη τῶν πυρῶν βλ. Ν. ,Ιἒιθῃνκ The

Wheats of C1assica1 Antiquity (1944)- A. Μίχα-Λα-

μπᾶκη. Η διατροφὴ τῶν ἀρχαίων Ἑλλήνων κατὰ τοὺς

ἀρχαίους κωμῳδιογράφος (1984) 53 σημ. 5.

131, Μοῖρ. Λεξ. λ. θωμόν: Ἀττικῶς, ὡς Ἀριστο-

φάνης Βαβυλωνίοις. θημῶνα, Ἑλληνικῶς. Πρβ, Σούδ.

λ. θημῶνες: οἱ σωροὶ τῶν δραγμάτων- καὶ λ. θημω-

νία: 6 σωρός.

132. Ἡσύχ. λ. θημών: πᾶν τὸ σεσωρευμένον,

οἷον ἀχύρων ἢ πυρῶν. Πρβ. Ἀριστοτ., Μετεωρ. Α

344βι: εἰς ἀχύρων θημῶνα.
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φρεσκολιχνισμενο σιτάρι ἢ νὰ ἀπομακρύνει μὲ τὰ χέρια τὰ τελευταῖα ἄχυρα. Τὸ ιιροσε-

κίικὸ καὶ καλὸ καθάρισμα διατηροῦσε τὰ σιτηρὰ γιὰ μεγαλύτερο χρονικὸ διάστημα καὶ τὰ

καΘισ-ιοῦσε δυσπρόσβλητα σε παράσιταὶἳθἒἳ. Ο Θεόφραστσς ἐπεξηγεῖ στὸ σύγγραμμα γιὰ

τὰ φυτὰ ὅτι ὁ Κόκκος σιταριοῦ μεγαλώνει καὶ ὡριμάζει καλύτερα, ἐφόσον μετὰ τὸν θερι-

σμὸ συγκεντρωθεῖ σε σωρούς. Η διάχυση τῶν ἀτμῶν τοῦ στοιβαγμένου νέου σιταριοῦ προ-

καλεῖ διόγκωση τοῦ καρποῦ ἀλλὰ καὶ βελτίωση τῆς ποιότητας. Η εὐεργετικὴ αὐτὴ ἐπί-

δραση δὲν παύει καὶ μετὰ τὴν ἐναπόθεση σε κάποιον ἀποθηκευτικὸ χῶροὶἒθἇὶ. Τὴν παρα-

πάνω ἑρμηνεία ἐπιβεβαιώνουν καὶ μερικὰ νέα θραύσματα σκύφου ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσια τῆς

(-)άσου, ποὺ πρόσφατα δημοσίευσε ὸἸ. Ι. Maffre (ἀρ. κατ. 44 πίν. 15.44). Διασώζουν δύο

σχεδὸν πανομοιότυπες σκηνὲς με ἐκείνη τῆς B ὄψης τοῦ σκύφου στὸ Κἑμπριτζ. Τὸ ὄστρα-

κο 59.3()7Ο προσθέτει μάλιστα μία ἄκρως ἐνδιαφέρουσα πληροφορία γιὰ τὴν ὀρθὴ κατα-

νόηση τοῦ θέματος. Στὸ θραῦσμα (Πίν. 15.44Α) διακρίνεται ἀριστερὰ ἕνας ἄνδρας νὰ κρα-

τᾶ ἕνα στειλιάρι λοξὰ βυθισμένο στὴ στοιβαγμένη σοδειά. Ἐὰν ἡ προηγούμενη ἑρμηνεία

τῆς ὅλης σύνθεσης γιὰ λίκνισμα τῶν σιτηρῶν στὸν ἀγρὸ εἶναι όρθη, τότε δὲν θὰ πρέπει νὰ

ἔχουμε καμιὰ ἀμφιβολία γιὰ τὸ ὅτι ἐδῶ ἀπεικονίζεται τὸ ὄργανο τοῦ λιχνίσματος, τὸ λεγό-

μενο πτϋον, μὲ τὸ ὁποῖο ἀποχώριζαν τὸ ἄχυρο ἀπὸ τὸ σιτάρι καὶ τὸ ὁπστο μετὰ τὸ περας

τῆς ἐργασίας συνήθιζαν νὰ μπήγουν στὸν σωρὸ τοῦ καθαροῦ σιταριοῦὶἳθἷ). Τὸ γεωργικὸ

αὐτὸ φτυάρι, μὲ τὸ ὁποῖο ὁ λικνιστῆς Κάνει τὴ μετατόπιση ἢ τὴν ἀναμοχλεύση τοῦ σωροί)

ἐπιβεβαιώνει. κατὰ τὴν γνώμη μας, ὅτι ἐδῶ ἀπεικονίζεται ὁ ἀμητὀς, δηλαδὴ ὁ θερισμένος

καὶ λιχνισμἑνος καρπὸς τῆς συγκομιδῆςὶἶἇβ. Εἶναι γνωστὸ ὅτι γιὰ τὸ λίχνιομα, ὅπως συνά-

γεται καὶ ἀπὸ ἐθνολογικὰ παράλληλα, ἔφθανε ἕνας ἄνδρας γιὰ νὰ ρίχνει λίγο λίγο στὸν

ἀέρα τὸ λιχνισμἑνο στὸ πρῶτο χέρι σιτάρι, ὥστε νὰ ξεδιαλύνει τὰ ἐναπομείναντα ἄχυρα

ἀπὸ τὸν καρπὸ ποὺ ἀναμόχλευε μὲ τὸ πλατὺ φτυάρὴβἳ. Ἔτσι στὴ σκηνὴ αὐτὴ ὁ λικνιστῆς

μὲ τὴν ἀρωγὴ ἑνὸς ἢ δύο βοηθῶν θὰ μποροῦσε νὰ ἀπομακρύνει τὰ ἄχυρα σε σωροὺς στὴν

ἄκρη τοῦ ἁλωνιοῦ (Ἰλ. E 502: ἀχυρμιαὶ) καὶ συγχρόνως νὰ σχηματίσει τὸν καθαρὸ καρπὸ

σε κωνικὸ σωρόὶἒθβ. Τὰ στοιβαγμένα σιτηρὰ δὲν ἔμεναν περισσότερο ἀπὸ μία ἢ δύο ἡμέρες

I33. (Σοὶυιπ. rustic. 1 I. 21. Γιὰ τὸ σιτάρι γενικὰ

βλ. S. Isager - j. E. Skydsgaard. Ancient Greek

agricu1ture: an introduction (1992) 21 κε.. 52 κε.

I34. (-)εόφρ. φ. Air. 4. 14. 6: ὅταν δὲ εἰς βωμοὺς

συντεθῇ, συνικμάζεταί τε καὶ ἡ ἀναγομένη ἀτμὶς

λεπτὴ καὶ πνευματώδης οὖσα παρεισδύεται καὶ

ἁδρύνει τοὺς ὄγκους. ταυτὸ δὲ τοῦτο συμβαίνει

καὶ ὅταν εἰς τὰ οἰκία τεθῇ χύδην, δί ὃ καὶ τὸ ἐπί-

μετρον ποιεῖ. Μοῖρ. Φ Ἱοτ., 11. 14. 15: ἐὰν δὲ θερι-

σθεὶς εἰς βωμοὺς συντεθῇ ὁ πυρός, ἁβρότερος καὶ

βελτίων γίνετα Μοῖρ. ΦἹστ., 8. 11. 4: Δί ὃ καὶ εἰς

δόμους συντιθέασι καὶ πυροὺς καὶ κριθάς, καὶ δο-

κοῦσιν ἁβρύνεσθαι ἐν Θώμῳ μᾶλλον ἢ λιποσαρκεῖν.

135. Γιὰ τὸ πτύον ἢ πτέον βλ. =Ι. Ε. Harrison,

JHS 23, 1903. 302 κὲ. τῆς ἰδίας, JHS 24, 1904, 245-

246. (Σ. Bérard, AntK 19. 1976. 108 σημ. 64- Μ. (I.

Amuuretti, Le pain et 1’hui1e dans 1a Gréce antique.

De 1’araire au mou1in (1980) 103-106. εἰκ, 16.

136. Σούδ. λ. λικμητήρ: ὁ τὸ πτύον κατέχων

καὶ λ. λικμᾶν τὸ σῖτον καθαίρειν. Πρβ. Ἰλ. N 588: ὡς

δ᾿ ὅτ᾿ ἀπὸ πλατέος πτυόφιν μεγάλην κατ᾿ ἀλωὴν

θρῴσκωσιν κύαμοι μελανόχροες ἢ ἐρέβινθοι πνοιῇ

ὑπὸ λιγυρῇ καὶ λικμητῆρος ἐρωῇ.

I37. Βλ. Ξ. Χειλουδάκη. ὅ.π. ιῆν. ΛΘ,(1)ω-ι. 7-8.

138. Τὴν ἑρμηνεία αὐτὴ ετιιβεβαιώνουν καὶ αἱ-

γυπτιακες τοιχογραφίες. Συγκεκριμένα στὴ Σακ-

καρὰ τῆς Αἰγύιιτου, σε τάφο τῆς 5ης δυναστείας

(2300 π.Χ) ἀπεικονίζον-ιαι δύο σωροὶ λιχνιομἑνων

σιτηρῶν παρόμοιοι μὲ ἐκείνους στὸν σκύφο τοῦ

ἀγγειογράφου μας. Σὲ ϊ)ιχογρα(1Ἰία (Ξιπεικονίζονται

κατὰ ζῶνες ὅλα τὰ στάδια τῆς συγκομιδῆς καὶ τοῦ λι-

χνίσματος τῶν σιτηρῶν. Ὕστερά ἀπὸ τὸ στάδιο τῆς

σιιορᾶς, τῆς ὀργώσης καὶ τοῦ θερισμοῦ ὑπάρχουν

στὸν ἀγρὸ δύο σωροὶ σιτηρῶν, ἀνάλογοι μὲ τὴν πα-

ράστασἠ μας. Στὴ συνέχεια ἀποδίδεται ἡ μεταφορὰ

τοῦ Μαριού με ἀμφορεῖς. Γιὰ τὴ σκηνὴ αὐτὴ βλ. X.

Χρήστου. Η ἀγροτικὴ ζωὴ στὴν τέχνη (χ. χ.) 42 κε..

εἰκ. 16, ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία.
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στὸν ἀγ-ρόὶἳὶ9. ᾿() ὑπολογισμὸς τοῦ ὄγκου τῆς συγκομιδῆς καὶ κατόπιν ἡ μεταφορά της δὲν

μπορεῖ παρὰ νὰ γίνεται μὲ τὸν μεγάλο ἀμφορέα, τὸν ὁποῖο κρατᾶ ἀπὸ τὴ λαβὴ 0 νέος

ἄνδρας καθισμένος πίσω ἀπὸ τὴν ἐρμἂκὴ στήλη, πιθανὸν στὴν ἀκρη τοῦ χωραφιοῦ. Ἐδῶ

καταγράφεται μία ἀγροτικὴ ἐργασία ἀνάλογη με ἐκείνη ποὺ δίνει ὁ Ἡσίοδος, ὅταν προ-

τρέπει τὸν ἰδιοκτἠτη τοῦ ἀγροῦ, τὴν ἐποχὴ τοῦ γίγαντα Ὠρίωνα, νὰ μὴ χρονοτριβεῖ, ἀλλὰ

νὰ βάζει τοὺς δούλους κατὰ τὸν θερισμὸ νὰ λικνίζουν τὸ σιτάρι τῆς θεᾶς Δῆμητρας σἐ

στρογγυλὸ ἀλώνι καὶ καλοπνεούμενο τόπο, ἀπ᾿ ὅπου Θὰ τὸ μεταφέρουν καὶ θὰ τὸ μετρη-

σουν μὲ ἀγγεῖα (Ἔργα, 596-600: μέτρῳ δ᾿ εὖ κομίσασθαι ἐν ἄγγεσιν)14θ. Η ἐργασία στὴ

Β ὄψη τοῦ σκύφου στὸ ΚέμπἩζ (πίν. 14.43Β) ἔχει φθάσει στὸ τέλος καὶ γί αὐτὸ ὁ ἐργάτης

στὸ μέσο τῆς σκηνῆς βρίσκει τὴν εὐκαιρία χειρονομῶντας νὰ ἀπευθυνθεῖ πρὸς τὸν ἐπικε-

φαλῆς ἰματιοφόρο ἄνδρα δεξιά. '() τελευταῖος στραμμένος πρὸς τὴν παρακείμενη ἐρμαϊκὴ

στήλη γυρίζει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς ἐργάτες, ἐνῶ θωπεύει τὴν εἰκόνα τοῦ θεοῦ, προφανῶς

ἀπὸ εὐχαρίστηση γιὰ τὴν πετυχημένη σοδειά. Καθὼς ὁ σωρὸς τοῦ καθάροῦ σιταριοῦ, ποὺ

ὀρθώνεται στὴ μέση τοῦ ἁλωνιοῦ ἢ ἑνὸς ἄλλου χώρου κοντὰ σ᾿ αὐτόν, θὰ ἦταν γιὰ τὸν ἰδιο-

κτἠτη πραγματικὰ πολύτιμος, ἡ παρουσία τοῦ Ἑρμῆ στὴ σκηνὴ αὐτὴ δὲν μπορεῖ παρὰ νὰ

σχετίζεται μὲ τὴν ἰδιότητά του ὡς Ὄῦ ποὺ φέρνει τὸ κέρδος καὶ ἐξασφαλίζει τὴν ἐμπορικὴ

εὐημερία '. Δὲν πρέπει ἄλλωστε νὰ ξεχνοῦμε ὅτι πρὶν ἀπὸ λίγα χρόνια ἀπὸ τὴν κατασκευὴ

τοῦ σκύφου τοῦ Κέμπριτζ, ὁ Ἵππαρχος, ὁ γιὸς τοῦ Πεισίοτρατου, γενίκευσε τὸ στήσιμο τῶν

ἑρμαϊκῶνστηλῶν ὡς (᾿)δ(,)δεικτῶν στὴν ἀττικὴ ὕπαιθροΗἇὶ. Η σχέση τοῦ Ἑρμῆ μὲ τὸν ἀγρο-

τικὸ πληθυσμὸ ἦταν ἄλλωστε στενὴ. Ο ὁμηρικῶς ὕμνος συσχετίζει τὸν θεὸ μὲ τὸ καλάθι τοῦ

λιχνίσματος, καθὼς ὅταν ἦταν νεογέννητο μωρὸ ἡ Νύμφη Μαία τὸν ἔβαλε στὸ λίκνο, ὅπως

ἔκαναν ἄλλες ἀγρότισσες μάνες (Ἐρμ. 150, 254)!43. Τὸ ἀσυνήθιστο Θέμα, τὸ ὁποῖο ἐκπλήσ-

σει μὲ τὴν εὑρηματικὴ του σύνθεση καὶ τὴν πετυχημένη ἀπόδοση τοῦ χρόνου, μᾶς δίνει με

παραστατικὸ τρόπο δύο φάσεις τοῦ λικνίσματος στὸ ἁλώνι καὶ τὸ μέτρημα τοῦ σ-ιαριοῦ μὲ

ἀμφορέα. Οἱ δεκάδες χιλιάδες τῶν ἀττικῶν ἀγγείων μᾶς δίνουν πολλὲς παραστάσεις κα-

θημερινῆς ζωῆς ἀλλὰ λίγες σἐ σχέση μὲ τὶς ἀγροτικὲς ἐργασίεςὶᾞ, Οἱ ἀγγειογράφοι ποὺ συ-

χνὰ ἐπηρεάζονταν ἀπὸ τὰ ἐνδιαφέροντα καὶ τὶς προτιμήσεις τοῦ ἀγοραστικοῦ τους κοινοῦ,

στρέφονταν κυρίως στὸν κύκλο τῶν θεῶν, τῶν ἡρώων ἢ στὰ ἰδεώδη τῆς ἀστικῆς ζωῆς. Τέ-

τοιες ἠθογραφικές, θὰ λέγαμε, οκηνἐς δίπλα σἐ δένδρα ἢ σε παρόδοις ἑρμαϊκέ στῆλες,

139. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Κ. D.White. Country Life in

C1assica1 Times (1977) 68-69.

140. Γιὰ τὴ μεταφορὰ τοῦ σήόρσυ τῶν σιτ ηρῶν

μέσα σἐ ἀμφορεῖς πάνω σε γεωργικὴ ἅμαξα ποὺ τὴν

σέρνουν ἡμίονοι, βλ. Τσινιώτὴ μελανόμορφη κύλικα

στὸ Παρίσι, 1.ουν1-0 ἀρ. F 77: CVA Musée (1u 1.0uvre

(9) ΠΙ Η e 69, πίν. 82.7-10- Sim0n, ΘὉὶ 113 εἰκ. 102.

141. Γιὰ τὸν κερδῶο Ἑρμῆ βλ. RE ΧΙ (1922)

284-285 λ. Kerdeon. Kerdemporos. Kerdoos [Ad1erἸ.

Εἰδικότερα γιὰ τὴν ἐιήκληση τοῦ θεοῦ ὡς «κερδέ-

μπορου» βλ. ᾿()ρφ. Ὑμν. Ἑρμ. 28. θ. Γιὰ τὸν Ἑρμῆ

ὡς προστάτη τῶν πρακτικῶν δραστηριοτήτων καὶ

ἐμπόρων βλ. Διόδ. Σικ. 5.75: φασὶ δ᾿ αὐτὸν καὶ μέ-

τρα καὶ σταθμὰ καὶ τὰ διὰ τῆς ἐμπορίας κέρδη

πρῶτον ἐπινοῆσαι καὶ τὸ λάθρᾳ τὰ τῶν ἄλλων

σφετερίζεσθαι.

H2. Shapiro, Art and Cu1t I25 κέ.

143. '0 Ἐρμῆς φέρνει μέσα σἐ λίκνο τὸν μικρὸ

Διόνυσο πρὸς μία Νύμφη στὸν γλυπτὸ κρατῆρα τοῦ

Σαλιήωνα στὴ Νεάπολη, Mus. Νεῆ. ἀρ. 283: Merke1-

bach, Die Hirten des Dionysos 91 πίν. 88. Ο Διόνυ-

οος καὶ ὁ Δίας, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Ἑρμῆ, σχετίζονται μὲ

τὸ λίκνο. Γιὰ τίς ἀρχαῖες πηγὲς βλ. Μ. Ρ. Ni1ss0n, The

Dionysiac Mysteries of the He11enistic and Roman

Age (1957) 21 κὲ.. κυρίως 38-45.

144. Γενικὰ γιὰ ἀγροτικὲς σκηνἐς στὴν ἀρχαϊκὴ

ἀγγειογραφία βλ. ~|. Ι.. Durand, Sacrifice et 1abour

en Gréce ancienne. Essai d’anthropo1ogie ré1igieuse

(198(5) 175-193~ N. Ma1agardis, στό: Ο ἀγροὶ-Ηώς Κό-

σμος στὸν μεσογειακὸ χῶρο. Πρακτικὰ τοῦ Ἑλληνο-

γαλλικοῦ συνεδρίου, Ἀθήνα, 4-7 Δεκεμβρίου 1984

(1988) 99-1 17.
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ὅπως αὐτὲς στοὺς σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, σπανίζουν στὴν ἀττικὴ ἀγγει()γραφίαὶ᾿ὶἇ. Οἱ

ἀγροτικὲς αὐτὲς ἐργασίες συνδέονται ἀμέσα μὲ τὸ ρεπερτόριο σκηνῶν καθημερινῆς ζωῆς

τοῦ ἀγγειογράφου, ὁ ὁποῖος φαίνεται ὅτι ὄχι μόνο τὶς γνωρίζει πολὺ καλὰ ἀλλὰ καὶ μπορεῖ

νὰ τὶς ἀποδώσει μὲ θαυμαστὸ τρόπο.

Πολὺ κοντὰ στὸν σκύφο τοῦ Κέιμπριτζεἶναι δύο θραύσματα σκύφου στὴν Ἀθήνα,

ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1271 a-b (ἀρ. κατ. 42 πίν. 16.42), τὰ ὁποία παρέχουν σαφεῖς ἐνδείξεις γιὰ

χαμένη στὸ μεγαλύτερο της τμῆμα παράσταση ἐργαστηρίου βαφῆς. Τὸ ἕνα, Acr. 1271 b

(πίν. 16.42Β), εἰκονίζει τμῆμα ἀνδρικῆς κεφαλῆς πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ πιὸ πάνω δύο λευκὰ

ἱμάτια κρεμασμένα σὲ σχοινί. Τὸ ἄλλο, Acr. 1271 a (πίν. 16.42Α), σώζει ἀριστερὰ κεφαλὴ

ἄνδρα, δεξιὰ δύο ἀναρτημένα σὲ σχοινὶ ἱμάτια καὶ λίγο πιὸ κάτω τὸ πάνω μέρος ἑνὸς γυμνοῦ

ἄνδρα. Ο τελευταῖος σκύβει, μὲ ἰσχυρὴ κάμψη τοῦ κορμοῦ, πάνω ἀπὸ εὐρύσ-ιομο δοχεῖο ἢ

ἀγγετο, μέσα στὸ ὁποῖο ἔχει τὰ δύο του χέρια. Δυστυχῶς, σώθηκε μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ χεῖ-

λος καὶ ἔτσι δὲν εἶναι δυνατὴ πλέον ἡ ἀναγνώριση τοῦ ἀνοιχτοῦ σκεύους μὲ τὸ ὁποῖο ἐργα-

ζόταν. Κατὰ Πᾶσα πιθανότητα ἐκτελεῖ κάποια χειρωνακτικὴ ἐργασία, καθὼς φορᾶ σκοῦφο

στὸ κεφάλι καὶ περίζωμα, ὅπως οἱ χειρώνακτες ἢ ὅσοι χρειαζόταν νὰ ἔχουν μεγάλη ἄνεση

κινήσεων στὰ χέρια. Μολονότι ἡ σκηνὴ δὲν ἔχει συμπεριληφθεῖ ἀπὸ τὴν ἔρευνα στὶς γνω-

στὲς ἀπεικονίσεις ἐργαστηρίων, ἔχουμε τὴ γνώμη ὅτι εδῶ ἀπεικονίζεται μία τεχνικὴ δρα-

στηριότητα, σχετικὴ μάλιστα μὲ τὴ βαφικὴ τέχνηΗβ. Χρειάζεται νὰ σημειώσουμε ὅτι ἀπει-

κονίοεις βαφέων δὲν μας εἶναι γνωστὲς ἀπὸ τὴν ἀρχαϊκὴ ἢ τὴν κλασικὴ ἐποχὴ παρὰ μόνο

ἀπὸ τὴ ρωμαϊκἠΗἳ, μολονότι ἀποδόσεις ἄλλων ἐργαστηρίων, ὅπως κεραμέων, χαλκουρ-

γῶν ἢ σιδηρουργῶν, δὲν σπανίζουν στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφίαΗβ. Ἀπὸ τίς γραπτὲς πηγὲς

ἀντλοῦμε μερικὲς χρησιμες πληροφορίες σχετικὰ μὲ τὰ στάδια τῆς τεχνικῆς τοῦ χρωματι-

σμοῦ. Γνωρίζουμε γενικὰ πὼς οἱ ἴνες βάφονταν πρὶν τὴν ὕφανση, χωρὶς ὡστόσο νὰ ἀπο-

κλείεται καὶ ἡ βαφὴ ἕτοιμων ὑφασμάτων βαπ-Γὰ ἱμάτιαΗθ. Η βαφὴ πρέπει νὰ γινόταν μὲ

ἐμβαπτίση στὸ χρωστικὸ ὑγρὁ, ὅπως δηλώνει ὁ ἀρχαῖος δρος βάπτειν καὶ ὄχι μὲ βράσιμο,

πράγμα ποὺ συνηθιζόταν κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ ἐποχῆὶἇθ. ᾿Ἥταν δύσκολο καὶ ἐπίπονο ἔργο νὰ

γίνει ἡ κατάλληλη προετοιμασία, ὥστε τὰ ὑφάσματα ἢ οἱ ἴνες νὰ πάρουν ὑψηλῆς ποιότη-

τας χρωματισμό, ἀνεπηρέαστο στὰ πλυσίματα (ἀνέκ-ιτλυτο) καὶ ἀνεξίτηλο στὸ φῶς (δευσο-

ποΙό)151. Χρειάζονταν εἰδικὲς γνώσεις καὶ ἄφθονο νερό, διότι διαδοχικὲς ἐμβυθίσεις καὶ μεί-

᾿ξεις χρωμάτων ἦταν ἀναγκαῖες, ὥστε νὰ ἐπιτευχθεῖ ὁ ἐπιδιωκόμενος χρωματικὸς τόνος152.

145. Δύο σύγχρονοι σκύφοι ἔχουν πιθανότατα

παραπλήσιο θέμα βλ. Θηβα, AM. ἀρ. R. 18.98. R

18.100: Ure, Rhitsona 61-62, πίν. XVIII, καὶ Ἄμ-

στερνταμ, ΑΡΜ. ἀρ. 25751 CVA Musée Scheur1eer

(La Haye) ΙΕΙ Η e 1()πίν. 6.3-4. Πρβ. Μ. Μ. Eisman-

L. Turnbu11. AJA 82. 1978. 395 σημ. 7.

146. Σκηνὴ πλυντηρίου «Wéischerei» ἀναγνωρί-

ζεται στὸ σχόλιο τῆς δημοσίευσης. Βλ. Graef- Lang-

ΙοιΖ I 141.

I47. Βλ. W. (). Mue11er, The woo1 trade of

ancient Pompeii (1976 ) 18 κε. εἰκ. 23.

I48. Γιὰ ἇἇβάναυσους᾿ στὴν ἀρχαία τέχνη βλ. (ἱ.

Zimmcr, Antike Werkstattbi1der (1982). Die Arbeits-

we1t der Antike. Von einer Autorengruppe der Martin-

Luther-Universita't Ha11e-Wittenberg (1984) κυρίως

76 κἐ.- Ν. Himmc1mann. Rea1istische Themen in der

griechischen Kunst der archaischen und k1assischen

Zeit (1994) κυρίως 23 κἑ.

149. Ἀριστοφ.. Πλ.. 530. Πρβ. Σούδ. λ. ῥῆγός

τὸ βεβαμμένον ἱμάτιον. Γιὰ τίς ἀρχαῖες πηγὲς διεξο-

δικὰ βλ. Η. ΒΙϋπιπεΓ, Techno1ogie und Termino1ogie

der Gewerbe und Ki'inste bei Griechen und R6mern3

I (1912) 225 κε.- R. j. Forbes, Studies in ancient

Techno1ogy 4 (1964) 202 κε.

150. R. Etienne. Pompei (1974) 157.

151. Πολυδ. Ὅν.. 1. 44. Πρβ. Σούδ. λ. δευσο-

-ιτοιός: βαφεύς.

152. Ἀρισ-ιο-ι.᾿ ηχρωμ., 4. 794 A: πολλὰς δὲ καὶ

αἱ στύψεις ἐν τῇ βαφῆ ποιοῦσι διαφορὰς καὶ μίξεις.
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Μολονότι τὸ γνἑσιμο καὶ ἡ ὕφανση τοῦ μαλλιοῦ ῆταν κατεξοχὴν οἰκιακὴ δραστηριότητα,

ἡ ὁποία διεξαγόταν ἀπὸ γυναῖκες, ἡ βαφῆ τῶν ἰνῶν καὶ τῶν ὑφασμάτων, συνήθως δὲν ἦταν

τέτοια. Δὲν ἀποκλείεται ὁρισμένες φορὲς νὰ γινόταν στὸν οἶκο ἀλλὰ γιὰ μεγάλες ποσότη-

τες ἢ ὑψηλῆς ποιότητας χρωματισμοὺς ἀίιαΗ(.)ῦνταν ἐξειδικευμένα ἐργαστήρια (βαφεῖα ἢ

φαρμακὦνεςΫἇθὶ. Μολονότι δὲν ἔχουν ἐντοπιστεῖ στὴν Ἀθήνα ἐργαστήρια βαφέων, μᾶς

εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὶς ἀνασκαφες σε ἄλλες περιοχὲς τοῦ ελλαδικοῦ χώρού ὅπως στὴν

Ἰσθμίαὶἇὶ, στὶς Μυκῆνεςὶἇᾓ ἢ στὴ Βεργίναὶἇῢ. Γνωρίζουμε ὅτι βρίσκονταν συνήθως σὲ ὑψῶ-

ματα, σὲ θέσεις μακριὰ ἀπὸ κατοικημένες περιοχἑς, ὥστε τὰ βαμμένα ὑφάσματα ἢ τὰ

νῆμα-ια νὰ στεγνώνουν πιὸ εὔκολα στὸν ἀέραὶἇἳ. Ἔτσι ἡ ἔντονη κάμψη τοῦ κορμοῦ τοῦ

ἄνδρα στὸ μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ δύο ὄστρακα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ

ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι αὐτὸς ἐκτελεῖ τὴν πρακτικὴ τῆς ἐμβάπτισης, γνωστὴ ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες

πηγὲς μὲ τὸν τεχνικὸ δρο καταβάπτεινὶἇθ. Δηλαδή, ἔχοντας βυθίσει τὸ ὕφασμα σε Κάποιο

χρωστικὸ ὑγρό, τὸ ἀφῆνει μέσα στὸ δοχεῖο ἕως ὅτου ποτίσει βαΘιάὶἇθ. Στὴν ταύτιση τῆς

μορφῆς θὰ συνηγοροῦσε τὸ γεγονὸς ὅτι φορὰ στὰ μαλλιὰ σφιχτὸ σκοῦφο γιὰ προστασία

ἀπὸ τὰ χρώματαὶβθ. Δεν ἀποκλείεται λοιπὸν στὰ ὄστρακα τοῦ σκύφου νὰ ἀπεικονίζεται κά-

ποιο στάδιο τῶν τεχνικῶν διαδικασιῶν τῆς βαφῆς. ᾿() Πλάτων μιλῶντας γιὰ τὴ βαφικὴ τεῖ-

χνη μᾶς ἐπεξηγεῖ ὅτι οἱ βαφεῖς ἐπέλεγαν νὰ τὰ βάψουν πρῶτα λευκὰ καὶ στὴ συνέχεια ἔκα-

ναν ἄλλες πλύσεις, ὥστε νὰ ἀποκτηθεῖ τὸ προσδοκῶμεν- χρῶμαὶβὶ. Η διεργασία πιθανὸ

νὰ ἀνήκει στὴ φάση τῆς προπαρασκεψῆς, ἐὰν κρίνουμε ἀπὸ τὸ λευκὸ χρῶμα μὲ τὸ ὁποῖο

ἀποδίδονται τὰ κρεμασμένα ὑφάσματα ποὺ ἔχουν προφανῶς ἀφεθεῖ στὸ σχοινὶ γιὰ νὰ

στραγγίσουν. Ἐὰν λοιπὸν ἐδῶ ἔχουμε τὴν ἐνασχόληση τῶν μελῶν ἑνὸς ἀθηναϊκοῦ ἔργα-

στηρίου βαφῆς, τότε ἡ ἀνάθεση τοῦ σκύφου στὸ ἱερὸ τῆς Ἀκρόπολης μπορεῖ νὰ ἔγινε γιὰ

τοὺς ἴδιους λόγους, γιὰ τοὺς ὁποίους ἄλλοι τεχνίτες, ὅπως κεραμεῖς, ἀνέθεταν παραστάσεις

τῶν ἐπίπονων δραστηριοτήτων τους στὴ θεὰ τῆς τεχνικῆς δεξιότητας, τὴν Ἀθηνᾶ Ἐργάνη 152.

Ἕνα θραῦσμα σκύφου στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1282 (ἀρ. κατ. 4() πίν. 16.40), σώζει

τμῆμα μιᾶς ἄλλης, ἐνδιαφέρουσας παράστασης. Διακρίνονται ἀριστερὰ τέσσερις ἄνδρες,

ἀπὸ τοὺς ὁποῖους λείπουν Τὰ κεφάλια καὶ οἱ ὦμοι. Φοροῦν χιτωνίσκους καὶ προχωροῦν

πρὸς τὰ ἀριστερά, ὁ ἕνας Πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλον, χωρισμένοι σὲ δύο σειρἔς. Κρατοῦν στὸ

ὕψος τοῦ ἰσχίου δύο χονδρὰ σκοινιὰ ποὺ διέρχονται ἀπὸ ζεῦγος ἡμιόνων ποὺ συνδράμουν

στὴ χειρωνακτικῆ τους προσπάθεια. Δεξιά, δίπλα στὰ ζῶα μία πέμπτη ἀκέφαλη ἀνδρικὴ

μορφὴ ποὺ φορᾶ μακρὺ ἱμάτιο καὶ κρατᾶ βέργα, εἶναι ὁ ὀνηλάτης. Προφανῶς ἔχει δια-

σωθεῖ ἡ ἐπικεφαλής ὁμάδα, ἀφοῦ ἡ μία ἀπὸ τὶς δύο ἄκρες τῶν σχοινιῶν, μὲ τὰ ὁποῖα ἔχει

153. Ἡσὐχ. λ. Φαρμάκωνες- τὰ βαφεῖα. διὰ τὸ

τὰ βάμματα φάρμακα καλεῖσθαι.

154. (Σ. Kardara. AJA 65, 196Ἰ. 261-265.

155. 1.. (I. Bowket1. The He11enistic Dye - works.

WBM 36, 1995.

156. 11. Φάκλαρης - B. Σταματοποὐλου, ΑΕΜΘ

11. 1997, 123-125.

157. Βλ. (I. P. Karduru. Hesperia 43. 197-1, 447 κε.

Πρβ. F. Lung, Archaische Sied1ungen in Griechen-

1and: Struktur und Entwick1ung (1996) 132.

I58. Πολυδ. Ὁν.. 7. 169- Ἡσὐχ. λ. καταβάιττειν.

I59. Λουκ.. Εἰκόνες 16: ἐς βάθος δευσοποιὸς

τισι φαρμάκοις ἐς κόρον καταβαφεῖσα.

160. Γιὰ τὸν ιήλο ἢ σκοῦφο ἐργατῶν βλ. τελευ-

ταῖα Μ. Pipi1i. οτό: B. Cohen (ἑτπιμ.), Not the C1as-

sica1 Idea1. Athens and the Construction ofthe Other

in Greek Art (2000) 163-179.

161. Πολ. Δ. 429 1): πρῶτον μὲν ἐκλέγονται

ἐκ τοσούτων χρωμάτων μίαν φύσιν τὴν τῶν λευ-

κῶν. Πρβ. Ἰ. Adam. The Repub1ic ofP1ato3 1 (1965)

229-230.

162. Γιὰ τὰ ἀναθήματα αυτὰ βλ. Ι. 5(᾿ῂ(᾿ὶ1᾿)101᾿,

Μάιὸ 30. 1979. 7 κε.
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I1p006£031 τὸ ζεῦγος τῶν ἡμιόνων, καταλήγει στὰ γόνατα του πρώτου ἄνδρα τῆς ὁμάδας.

Παραμένει ἀσφαλῶς ἄγνωστο τὸ τὶ ἀκριβῶς σύρουν οἱ ἄνδρες καὶ τὰ ὑποζύγια. ᾿() Gracf

ὑπέθεσε ὅτι τὸ φορτίο πρέπει νὰ ἦταν τὸ τροχοφόρο πλοῖο τῶν ΙἼαναθηναίωνὶβὶθ. Η ἀνα-

γωγὴ τοῦ πλοίου παρέμενε στὴ μακραίωνη διάρκεια τῆς ἑορτῆς ἔργο ἐπίπονο, ὅταν τὸ

πλοῖο ἀνηφόριζε τὴν ἀπότομη πλαγιά, στὸ τμῆμα τῆς ὁδοῦ ποὺ κατέληγε στὸ ἱερὸ τῆς

Ἀκρόποληςὶβ4. Η δελεαστικὴ αὐτὴ πρδιαση γιὰ συμπλήρωση τῆς χαμένης σήμερα σκη-

νῆς παραμένει ἀσφαλῶς ὑποθετική, ἀλλὰ δὲν εἶναι ἀβάσιμη. Βρίσκει ἔρεισμά τόσσ στὴ δη-

μιουργικὴ ἔμπνευση τοῦ Ζ. τοῦ Θησεα, ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἤδη ἔχουμε δύο σκηνὲς μὲ τὸ διο-

νυσιακὸ τροχοφόρο πλοτο, ὅσο καὶ στὸ γεγονὸς ὅτι τὸ θραῦσμα ἀνήκει σε ἀγγεῖο ποὺ ἀνα-

τἑθηκε στὸ ἴδιο ἱερό, στὸ ὁποῖο πρόοφεραν κάθε τέσσερα χρόνια τὸν πεπλο τῆς Πολιάδος

ἀναρτημἑνο στὸν ἱστὸ τοῦ παναθηναϊκοῦ πλοίουὶἰὶἲ).

Δίχως παράλληλο εἶναι καὶ ἡ σκηνὴ ενὸς ἀδημοσίευ-ιου ὀστράκου σκύφου ἀπὸ τὸ

Ἀρτεμίσιο τῆς Θάσου, ΑΜ. ἁρ. 59.3030 (άρ. κατ. 22 πίν. 17.22). Σώζει ἀριστερὰ τὸ κάτω

μέρος μιᾶς ὄρθιας ἱματιοφόρος μορφῆς ποὺ εἶναι στραμμἑνη πρὸς τὰ δεξιά. μπροστὰ ἀπὸ

μία ἄλλη ἡ ὁποία κείτεται στὸ ἔδαφος νεκρὴ ἡ κοιμισμἑνη. Η τελευταία βρίσκεται σε ὀρι-

ζόντια θἑοη, τυλιγμένη σε ἰμἂιιο. Δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ ἐξακριβὡσουμε, ἐὰν ἡ ξαπλωμένη

αὐτὴ μορφὴ εἶναι ἄνδρας ἡ γυναίκα, καθὼς σώζεται ἀπὸ τὶς κνῆμες ἕως Τὸ στῆθος περί-

που καὶ λείπει τὸ Πάνω μερος μαζὶ μὲ τὸ κεφάλι. Λόγω τῆς θεσης, πολὺ κοντὰ στὸ ὕψος

τῶν κνημῶν τῆς ὄρθιας μορφῆς καὶ λίγο πάνω ἀπὸ τὴ γραμμὴ ἐδάφους τῆς παράστασης,

γίνεται ἀκόμα σαφὲς ὅτι δὲν μπορεῖ νὰ βρίσκεται πάνω σε μία κλίνη. Ἐὰν εἶναι νεκρὴ ἴσως

ἔχει τοποθετηθεῖ πάνω σ᾿ ἕνα σανιδόμορφο φορετο, ἕτοιμο γιὰ ἐκφοράὶθβ. Μολονότι ἡ σκη-

νὴ αὐτὴ δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ εἶναι ἀιτ(.)κλειστικὰ νεκρική, ἐνιαυτοῖς ἡ θεση στὴν ὁποία

τίθεται ἡ κεφαλὴ τῆς μορφῆς φαίνεται νὰ ἀκολουθεῖ τὴν εἰκονογραφία τῆς πρόθεσης,

163. Grae111mng1otz I 144.

164. Ο Φιλ(ΐ)στ[ῖ)ατος, Σοφ. 2.1.5.. μᾶς πληροφο-

ρεῖ ὅτι ἡ ἀναγωγὴ τοῦ πλοίου γινόταν μὲ τὴ βοήθεια

ὑποζυγίων, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ χρονιὰ γύρω στὸ 150/1

μ.Χ., ὅταν τὸ παναθηναϊκὸπλοῖο με. δαπάνη τοῦ

Ἡρώδη Ἀττικοῦ σύρθηκε μὲ κάποιους κρυφοὺς μη-

χανισμοὺς στὸ σκαρὶ τοῦ πλοίου. Ο Ε. ΡΓυΙιΙ,

De Atheniensum pompis sacris (Ιθθθ) Ιθ, ὑπέθεσε

ὅτι Κάποια ἄλογα ἦταν κρυμμένα ἐντὸς τοῦ κύτους

τοῦ πλοίου!

165. Η ὕπαρξη τοῦ παναθηναϊκοῦ πέπλου τὴν

περίοδο τῆς ἀναδι(ΐ)ργάνωσης τῶν Παναθηναίων γύ-

ρω στὰ 566 π.Χ., πιθανολογεῖται χάριν μιᾶς πολυ-

πρόσωπης Ιίγαν-ι(,)μ(Ἰιχί(Ἰις. ἡ σύνθεση τῆς ὁποίας πα-

ραδίδεται πιθανότατα ἀπὸ ὸμάδα μελανόμορφων

ἀγγείων. μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα βρέθηκαν στὴν Ἀκρό-

πολη καὶ χρονολογοῦν-ιαι τὴν ἴδια ἐποχή. Γιὰ τὸ ()1?-

μα αὐτὸ διεξοδικὰ βλ. Τιβἐριο, Λυδός, 59-60- ὁ ἴδιος.

Προβλἡμαῖα, 138. Ο j. Mansfie1d, The Robe of

Athena and the Panathenaic Pep1os, δδ. (1985) 51

κε.. θεωρεῖ πῶς ἡ εἰσαγωγὴ τοῦ παναθηναϊκοῦ πλοί-

ου ἔγινε τὸν 5ο αἰῶνα π.Χ. Ὑποθἐτ ει μάλιστα ὅτι τὸ

κκκκκ

τὰ λάφυρα - πλοῖα τ ῆς ναυμαχίας τῆς Σαλαμίνας καὶ

ἡ εἰσαγωγὴ τοῦ πλοίου ἔγινε πιθανὸν σ᾿ ἕναν ἀπὸ

τοὺς ἑορτασμοὺς ποὺ ἀκολούθησαν τοὺς Περσικοὺς

πολέμους, εἰδικότερα τὸ 474/3 ἢ τὸ 470/69 ILX. Γιὰ

τὸν παναθηναϊκῶ πεπλο, ὁ ὁποῖος ἀναρτημένος στὸν

ἱστὸ μποροῦσε νὰ μἐια(ρἑ[.)ετ(ιι ἀρχικά. ἤδη κατὰ

τὸν 60 αἱ. π.Χ.. σ᾿ ἕνα ἀρμα κατὰ τὸ πρότυπο τοῦ

διονυσιακοῦ τροχοφόρου πλοίου βλ. RE 11 (1896)

1966 λ. Athena IF. Dfimm1erἸ. Γιὰ τὴν ἀπήχηση τῶν

ἀπόψεών του βλ. RE XVIII 2 (1949) 462 λ.

Panathenaia [I.. ZichenἸ- Frickcnhaus, Shiffskarren

73- Deubner, Feste 33-4- Parke. Festiva1s 39- Σ. Φρι-

τζίλας, Πνκ 60, 1996. 414-423. Γιὰ τὸ παναθηναϊκὸ

πλοῖο ὡς πρότυπο τοῦ διονυσιακοῦ βλ. ἀκόμη Ν.

Robertson, RhM 128. 1985. 291 κὲ. Γιὰ τὸ παναθη-

ναϊκὸ πλοῖο τελευταῖα, βλ. Ἄ. Σιἐι(,Ἰιἑρη-Χωρἑμη,

ΑΕ 2000, 1-18.

166. Ἔτσι π.χ. ἐμφανίζεται στὶς νεκρικὲς πομπὲς

σε δύο ἀττικοὺς μελανόμ(,)ρ(1)ους κανθάρους ἀπὸ τὸ

Vu1ci στὸ Παρίσι, Cab. Méd. ἀρ. 353 καὶ 355. E.

Vermeu1e. Aspects of Death in Ear1y Greek Art and

Poetry (1981) εἰκ. 15 καὶ 16.
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καθὼς στὰ ἀρχαϊκὰ ἀλλὰ καὶ γεωμετρικὰ χρόνιαὶῢἳ εἰκονίζεται σχεδὸν πάντα στὰ δεξιἀὶβθ.

Ο σκύφος τῆς Νέας Ὑόρκης, ΜΕΤ. ἀρ. 17.230.9 (ἀρ. κατ. 48 Πίν. 15.48), ἀπεικονίζει

ἐνάλια ἀνδρικὴ θεότητα ἠγάνῳσὲ φτερωτὸ ἱππόκαμπο, στραμμένο ἱρός τὰ δεξιά. Ο σε-

βἀσμιος ἄνδρας ποὺ τὸν ἱππεύει ἔχει λευκὰ γένια καὶ μαλλιἀ. (θυμίζει πολὺ τὸν βραβέα,

ποὺ εἴδαμε στὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.36.-Χ). Φορὰ λευκὸ χιτωνίσκο,

ἱμάτιο καὶ ἐμβάδες. Η μορφὴ αὐτὴ, ποὺ κρατᾶ στὸ δεξί της χέρι τρίαινα, ταυτίστηκε μὲ

Τρίτ-ωναὶβἳὶ, ΓΙοσειδώναὶἳθ καὶ τελευταῖα μὲ Νηρέαὶἳὶ. ᾿() ἴδιος λευκομάλλης θεὸς ἱππεύει

ἱππόκαμπο χωρὶς φτερά, στὸ ἐξωτερικὸ κύλικας τῆς Ὁμάδας τοῦ Λεάγρου στὸ Λονδίνο172

καὶ στὸ ἐσωτερικὸ ὀφθαλμωτῆς κύλικας στὸ Παρίσι 173. Στὸ τόντο τῆς τελευταίας βλέπου-

με τὸν Θεὸ μὲ τὸν ἱππόκαμπο στὸν βυθὸ τῆς θάλασσας, στὴν ἐπιφάνεια τῆς ὁποῖας ταξι-

δεύουν τέσσερα πλοῖα συνοδευόμενοι ἀπὸ δελφίνια. Στὶς διακοσμητικὲς ἀρχὲς τῆς ἀπόδο-

σης τοῦ Θέμα-τος ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησέα βασίζονται ἐκεῖνες ποὺ κάνει ὁ στενός του συνεργά-

της τοῦ Z. τῆς Ἀθηνᾶς σὲ ληκὐθσυς, στὶς ὁποῖές ἡ ἔρευνα ἀναγνώρισε σχεδὸν ὁμόφωνὰ τὸν

ΠοσειδῶναὶἍ. Ἐπειδὴ ὁ ἐνάλιος αὐτὸς Θεὸς μὲ τὴν τρίαινα παρουσιάζεται στὰ παλαιότερα

ἔργα μὲ λευκᾶ γένια καὶ μαλλιἀ, θὰ ἦταν προτιμότερο νὰ τὸν ταυτίσουμε μὲ τὸν Νηρέα,

πατέρα τῶν Νηρηίδων. Ο Ὄμηρος δίνει τὸν χαρακτηρισμὸ ἅλιο γέροντα στὸν Νηρέα175

ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλες ἐνάλιες θεότητες, ὅπως εἶναι ὁ Φόρκυς (Ὁδ., ν 96 καὶ 345) ἢ ὁ Πρωτεύς

(’06., δ 365). Ο Ἡσίοδος τὸν ἀποκαλεῖ γέροντα καὶ τὸν θεωρεῖ ἤπιο καὶ δίκαιο (Θεογ.,

233-236, 263). ι() Πίνδαρος μιλᾶ ἐπίσης γιὰ τὸν καλοσυνάτο ἄλιο γέροντα τῆς θάλασσας

(Πυθ, 9. 94-96). Γιὸς τοῦ Πόντου καὶ τῆς Γαίας ἦταν παντρεμένος μὲ τὴν Δωρίδα, Κόρη

τοῦ Ὠκεανοῦ, μὲ τὴν ὁποία ἀπόκτησε πενῆντα κόρεςὶἳβ. Μνεῖες τῆς ἀρχαίας γραμματείας

κάνουν λόγο γιὰ τὸν Νηρέα ποὺ διασχίζει τὶς θάλασσες κρατῶντας τρίαινα τὴν ὁποία ἄλλο-

τε φέρει ὡς ὅπλοὶἳἳ. Ο Νηρέας, ἀρχαιότερος ἀπὸ ὅλες τὶς θαλάσσιες θεότητες, ξεπερνιέ-

ται σὲ ἰσχὺ ἀπὸ τὸν διάδοχο θεὸ Ποσειδώναὶἳδ. Τὸ κύριο μυθολογικὸ ἐπεισόδιο, στὸ ὁποῖο

τὸν ἐμπλέκει ἡ παράδοση, εἶναι ἡ συνάντηση του μὲ τὸν Ἡρακλῆ, ὅταν ὁ ἥρωας ταξίδεψε

πρὸς τὸν κῆπο τῶν Ἑσπερίδων. Κάποιο ἄλλο ἐπεισόδιο δὲν μᾶς εἶναι γνωστό, παρὰ μόνο

167. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θρήνου βλ. ἀκῶ-

μη W. Zchietzszmann. AM 53. 1928, 17 κὲ. (ἱ.

Ah1berg, Prothesis and Ekfora in Greek Geometric

Art, SIMA 32 (1971) σποραδικἀ- Α. Shapiro, AJA

95 (1991) 629-656.

168. Γιὰ τὴν ἐξαίρεση στὸν κανόνα βλ. ιι.χ. τὴν

ὑδρία πιθανὸν τοῦ Ζ. τοῦ Ἀναλάτου στὴ Μελβοὐρ-

νη: Κ. Α. Shee(1y,AM 105, 1990, 117 κὲ.,11ίν. 14-15.

Βλ. ἐπίσης R. Gar1and, The Greek Way of Death

(1985) 24 καὶ κυρίως 138-139- N. X. Σταμπολίδης,

“ANTIHOINA”. Συμβόλουστὴ μελέτη τῶν ἠθῶν καὶ

τῶν ἐθίμων τῆς γεωμετρικῆς - ἀρχαϊκῆς περιόδου

(1996) 120.

169. Ti11yard. Hope Vases 46.

170. ABL 250, 22- G. M. A. Richter, Metropo1i-

tan Museum of Art. Handbook of the Greek

Co11ection (1953) 75 εἰκ. 57 b.

171. LIMC VI 1 (1992 ) 826 ἀρ. 15 A.Nereus [Μ.

Pipi1iἸ.

172. BM. ἀρ. Β 428 (18362-2466): ABV 381.

297- Para1ipomena 164- CVA British Museum (2) [IἸ

Η e 7 ιήν. 20.1b.

173. Louvre ἀρ. F 145: CVA Muséc du Louvre

(9) ΠΙ Η C 77-78, ιήν. 88.5-6.

174. U. Heimbcrg. Das Bi1d des Poseidon in der

griechischen Vasenma1erei (1968 ) 67 σημ. 16- LIMC

VII 1 (1994) 462-463, 468 λ. Poseidon [Ε. SimonἸ-

LIMC V111 Ἰ (1997) 634 ἀρ. 4 λ. Hippokampos [N.

1card-(1iano1in1

175. ᾿1λ. Α 538- A 556- Σ 36- Σ 141- Υ Ι()7- Ω

562- Ὁδ ω 58.

I76. Ἡσἱοδ. Θεογ.. 240-264. Πρβ. Ἀπολλοδ. Βι-

βλιοθ.. 1. 2. 6.

177. Vcrg.,A. 2. 419- Νόνν.. Δ. 43. 253-254.

178. LIMC νι I (1992) 824 λ. Nereus [Μ. ΡἱρἰΙὶἸ.

Πρβ. (). Gruppe, Griechische Mytho1ogie und

Re1igionsgeschichte 2 (1906) 1 160 σημ. 4.
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ἡ εἰδυλλιακὴ ζωὴ ποὺ ἔχει στὸν βυθό. ὅταν χαίρεται τοὺς χοροὺς τῶν Νηρηίδων (Ἰλ. A.

358). Η εἰκόνα τοῦ μειλίχιου ἀσπρομάλλη θεοῦ ποὺ ἔχει ἕδρα τὸ Αἰγαῖο πέλαγοςὶἳθ, ὀφεί-

λεται μᾶλλον στὴν ἀντιπαραβολὴ μὲ τὸν ἀφρὸ τῶν κυμάτων (Verg. A. 2. 419: «spumeus

Nereus»). Στὴν ἴδια ἀντίληψη βασίζεται καὶ ἡ εἰκόνα τῆς Λευκοθἑας, ἡ ὁποία τὴν ὥρα τῆς

θύελλας καθοδηγεῖ καὶ προστατεύει τοὺς ναυτικούςὶβθ.

Ο ἐρωδιὸς κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς στὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑύρκης (πίν. 44.48) εἶναι πανο-

μοιότυπος μὲ ἐκεῖνον ποὺ ἔχουν δύο σύγχρονοι σκύφοι, ποὺ εἰκονογραφοῦν σὲ κάθε ὄψη

ἀπὸ ἕναν νεανικὸ ἄθλο τοῦ Θησἐα, ποὺ ἔκανε στὴ διάρκεια τοῦ ταξιδιοῦ ἀπὸ τὴν Τροιζῆ-

να στὴν Ἀθηναὶθὶ. '0 ἕνας σκύφος βρίσκεται στὴ Laon, Mus. ἀρ. 37.996 (ἀρ. κατ. 50 πίν.

18.50) καὶ ὁ ἄλλος στὸ To1edo, Mus. of Art, ἀρ. 63.27 (ἀρ. 52 τήν. 18.52). Στὰ δύο αὐτὰ

ἀγγεῖα καὶ πιθανὸν σὲ θραῦσμα σκύφου ἀπὸ τὴν Κόρινθο, ΑΜ. ἁρ. 0-70-33 (ἀρ. κατ. 51

Πίν. 25.51), ὁ ἀγένειος γυμνὸς Θησέας ἐφορμᾶ πρὸς τοὺς ἀντιΠάλους του ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ

πρὸς τὰ δεξιά. Στὴ μία πλευρὰ κρατᾶ μὲ τὸ χαμηλωμένο δεξὶ χέρι τὸν ἀμφίστομο ιἐλεκυ,

ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ πιάνει ἀπὸ τὰ μαλλιὰ τὸν Προκρούοτη. Ο ληστὴς γονατιστὸς στὸ ἔδα-

φος στρέφει πίσω τὸ κεφάλι καὶ ὑψώνει ἱκετευτικὰ τὸ δεξὶ χἐρι, καθὼς ρέει τὸ αἷμα του ἀπὸ

τραῦμα στὰ πλευρά. Στὴ ἄλλη πλευρὰ ὁ ἥρωας πιάνοντας ἀπὸ τὶς κνῆμες τὸν Σκίρωνα τὸν

ἀνατρέπει ἀπὸ τὸν βράχο, ὅπου καθότανὶθἇὶ. Φίδι δαγκώνει στὰ πλευρὰ τὸν ληστἠ, ὁ ὁποῖος

αἰμσρραγεῖ ἀπὸ τραῦμα στὸν μηρὁὶβἷθ. Ἀριστερὰ ἀναρτᾶται σὲ δένδρο ὁ πίλος καὶ τὸ ἱμά-

τιο τοῦ ἥρωα. Καὶ στὶς δύο ὄψεις τῶν σκύφων ἔχουμε δεξιὰ ἀνώνυμη γυναικεία μορφὴ ἡ

ὁποία ἀπομακρύνεται τρομαγμένη πρὸς τὰ δεξιά, παρακολουθεῖ ὄμως τὴν πάλη γυρίζο-

ντας πίσω τὸ κεφάλι. Συγχρόνως ὑψώνει το ἕνα χέρι καὶ πιάνει μὲ τὸ ἄλλο τὰ μαλλιὰ ἢ προ-

τείνει καὶ τὰ δύο χέρια πρὸς τοὺς ἀντιμαχὁμενους. Η μορφὴ αὐτὴ, στὴν ὁποία πρέπει ἴσως

νὰ ἀναζητήσουμε Κάποια συγγενῆ (πχ. μητέρα, σύζυγο) τῶν ὑποψηφίων θυμάτων τοῦ Θη-

σἐα ἢ κάποια προσωποποίηση τοῦ τόπου, δίνει ἰσορροπία στὴν ἕκκεντρη σύνθεση, ἐνῶ ἐπι-

τείνει τὴ δραματικὴ ἀ-ιμόσφαιρα τῆς συμπλοκῆς.

Ο σκύφος στὴ Νέά Ὑόρκη, Συλλογὴ She1by White and Leon Levy ἁρ. SL 1990.1.113

(ἀρ. κατ. 49 πίν. 19.49), εἰκονίζει τὴ φυγὴ του Ὁδυσσἐα ἀπὸ τὴ σπηλιὰ τοῦ Πολυφἠμου.

Δεξιὰ ὁ Γίγαντας κάθεται σὲ χαμηλὸ βράχο κρατῶντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι ρόπαλο. Δὲν προ-

βάλλεται ἐδῶ τὸ ὑπερφυσικό του ἀνάστημα, ἀλλὰ προσαρμόζεται ὡς μία κανονικὴ ἀνθρώ-

πινη μορφὴ στὸν διαθέσιμο ζωγραφικὸ χῶρο. Ο Ὀδυσσέας ταυτίζεται μὲ τὸν λευκομάλλη

ἄνδρα Που μισοκρυμμένος ἀπὸ τὰ ζῶα, ἐποπτεύει τὴ φυγὴ προτείνοντας τὸ ἀριστερά του

χέρὴθἇὶ. Δύο Ἕλληνες δεμένοι μὲ ἱμάντες στὶς κοιλιὲς ἰσάριθμων κριαριῶν ὁδεύουν πρὸς τὰ

δεξιά. Ο πρῶτος ἔχει στραμμένο τὸ κεφάλι πρὸς τὰ Κάτω, ὁ δεύτερος πρὸς τὰ πάνω. Μὲ

διαδοχικὴ ἀλληλοκάλυψη τῆς κεφαλῆς τοῦ πρώτου ἄνδρα καὶ τῶν κάτω ἄκρων τοῦ δευ-

τέρου, τῶν ὁποίων τὰ σώματα βρίσκονται στὸ ἴδιο ὕψος μὲ τὸν δεξιὸ ἀγκῶνα καὶ τὸ δεξιὸ

179. Ἀπολλ. Ροδ., Ἀργον. 4. 771 κἐ.

180. K1Pau1y [11 (1969) 601 λ. Leukothea [ΝΝ.

1’otscherἸ.

181. Γιὰ τὰ κατορθώμα-ια τοῦ (-)ησἐα ποὺ γίνον-

ται δημοφιλῆ στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία ὕστερα

ἀπὸ τὴν ἐκδίωξη τοῦ Ἰπιήα, ὅταν μετὰ τὸ 510 π.Χ.

ἐγκαθιδρύεται ἡ δημοκρατία στὴν Ἀθήνα βλ. R.

G1ynn, AJA 85, 1981, 180- H. .!- Wa1ker, Theseus

and Athens (1995) 41-42. 50-52- S. Mi11s. Theseus,

Tragedy and the Athenian Empire (1997) 19-25.

182. Γιὰ τὴν ὁμώνυμη θέση τῶν Σκειρωνίδωνπε-

τρῶν βλ. A. Mu11er, BCH 107, 1983, 157-159, εἰκ.

42-43.

183. Γιὰ τραύματα σὲ μυθολογικὲς μορφὲς βλ. S.

Gerou1zmos - R. Brid1er, Wund-Entstehung und

Wund-Pflege im antiken Griechen1and (1994) 41-51.

κυρίως 49.

184. Bothmer, G1ories ofthe Past 150-151 ἀρ. Ι 13.



34 ι. ΠΡΩἸἩ ΦΑΣΙ (505-495 πλ.)
 

γόνατο τοῦ Πολυφήμου σε νοητὴ ὁριζόντια γραμμὴ, ἐπιτυγχάνει-,αι ἡ ἑνότητα στὴ σύνθε-

ση. Η ἀναμέ-ιἱρηση τοῦ πολύβουου Ὀδυσσέα μὲ τὸν Κύκλωπα Πολύφημσ μαρτυρεῖ γιὰ

μία ἀκόμη φορὰ τὴν προτίμηση τοῦ ἀγγειογράφου γιὰ συμπλοκὲς με ἥρωες καὶ τερατό-

μορφες μορφες ἢ συμπλέγματα ἀνθρώπων καὶ ζώων. ,

Δύο σκύφοι στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. 81.159 καὶ 81.154. ἔγιναν τὰ ἴδια χρόνια. Δη-

λώνσυν Πὼς μικρὲς διαφορὲς ἀνάμεσα σε παρόμοιες συνθέσεις δίνουν ζωντάνια καὶ ποι-

κίλλουν οὐσιαστικὰ τὴ σύνθεση. Στὸν ἕναν (ἀρ. κατ. 60 πίν. 2(᾿).6()), παριστάνεται ἀνακε-

κλιμένος Ἡρακλῆς νὰ σηκώνει τὸ ρόπαλο, πιθανὸν γιὰ νὰ τιμωρήσει ἢ νὰ διώξει ἕναν Σι-

ληνὸ ὁ ὁποῖος τὸν ἐνοχλεῖ ἢ ἀρνεῖται νὰ ἐκτελέσει Κάποια ἐπιθυμία τοῦ ἥρωα. Στὴν Α ὄψη

(πίν. 2().(᾿)οΑ) στὰ ἀριστερὰ ὁ γονατιστὸς Σιληνὸς χειρονομεῖ στὰ Πόδια τοῦ ἥρωα. Ο ἐρω-

διὸς κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ ἀνασηκώνει τὶς φτεροϋγες, προφανῶς φοβισμένος ἀπὸ τὴν κίνηση

του Ἡρακλῆ ὁ ὁποῖος γυρίζει πρὸς τὰ πίσω γιὰ νὰ πάρει τὸ ρόπαλο. Στὴ B ὄψη (πίν. 20.6()Β)

0 ἥρωας κραδαίνοντας τὸ ρόπαλο ιτάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι καὶ κρατῶντας ἕνα κέρας Πόσεως

γυρίζει πρὸς τὸν Σιληνό, ποὺ προλαβαίνει νὰ σηκωθεῖ λίγο καὶ νὰ ἀλλάξει στάση στὰ πόδια.

Οἱ μικρομεταβολἐς στὶς ἀντιδράσεις τῶν δύο πρωταγωνιστῶν εἶναι αἰσθητὲς ἀκόμα καὶ

στὸν ἐρωδιὸ ποὺ καθέται Πίσω ἀπὸ τὸν ἥρωα. Τὸ πτηνὸ ἔχει σ᾿ αὐτὴ τὴν πλευρὰ χαμηλώ-

σει τὰ φτερά, καθὼς ἀντιλαμβάνεται ὅτι ἐδῶ δὲν κινδυνεύει ἀπὸ τὸ ρόπαλο τοῦ Ἡρακλῆ.

τ() δεύτερος σκύφος στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. 81.159 (ἀρ. κατ. 62 Πίν. 2().62), εἶναι

τὸ παλαιότερο καὶ πιὸ ἐξεζητημένο παράδειγμα μιᾶς μικρῆς ὁμάδας ἀγγείων τοῦ Ζ. τοῦ

Θησέα καὶ τοῦ κύκλου του, τὰ ὁποῖα εἰκονίζουν δύο πολεμιστες νὰ ἀναμένουν μαντικὸ

οἰωνό. Στὸ μέσο τοῦ σκύφου τῆς Νεάπολης ὀρθώνεται ὀμφαλοειδὴς βράχος, πάνω στὸν

ὁποῖο κάθεται ἀετὸς ποὺ ἔχει πιάσει μικρὸ θήραμα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ κάθεται σε θῶκο

πολεμιστὴς ποὺ φορᾶ κορινθιακὸ κράνος, κνημίδες καὶ κρατᾶ δόρυ. Δένδρα ἢ κλαδιὰ ποὺ

ἀναφύονται ἀπὸ τὸν βράχο ὑποδηλώνουν τὸν ὕπαιθρο χῶρο. Τὸ ἴδιο θέμα, ἀλλὰ μὲ δύο

ἀντικρυστοὺς ἀετοὺς Πάνω στὸν ὀμφαλόσχημο βράχο, ἔχει καὶ δεύτερος σκύφος τοῦ ἀγ-

γειογράφσυ ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ἀρ. κατ. 64 Πίν. 21.64), καθὼς καὶ ἕνας Κύαθός

του στὴ Νέα Ὑόρκη, ΜΕΤ. ἀρ. L. 1982.276 (ἀρ. κατ. 392 πίν. 120.392)185. Τὸ ἴδιο εἰκονο-

γραφικὸ σχῆμα ἐπαναλαμβάνουν καὶ δύο λήκυθοι τοῦ Ζ. τῆς Ἀθὴνᾶς, μία στὸ Παλέρμο,

Fond. Mormino ἁρ. 307186, καὶ μία στὴ Βόννη, Akad. Kunstmus. ἀρ. 2670187, καθὼς καὶ

μία λἠκυθος τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 641 '88. Στὴν Α ὄψη τοῦ σκύφου

τῆς Νεάπολης, μπροστὰ ἀπὸ τὸν ὀμφαλόσχημο βράχο εἰκονίζεται μικρὸ ἐλάφι στραμμένο

πρὸς τὰ δεξιά. Στὴ Β ὄψη μεγάλο ἑλισσόμενο φίδι προβάλλει πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὸν

ὀμφαλόσχημο βράχο κάθεται στὴν Α ὄψη ἔνας ἀετὸς πάνω στὴν κοιλιὰ ἑνὸς πληγωμένου

ἢ νεκροῦ λαγοῦ σε ὕπτια θέση. Ἀπὸ τὸ μικρὸ ζῶο τρέχει αἶμα ἀπὸ τὸν λαιμό. Πρόκειται

προφανῶς γιὰ λεία ποὺ μόλις θήρευσε τὸ ἁρπακτικὸ πτηνό. Η σκηνὴ θυμίζει ἀνάλογη τῆς

Ἰλιάδας, ὅπου ἡ ὀξεῖα δραση τοῦ Μενελάου παραλληλίζεται μ᾿ ἐκείνη ἑνὸς ἀετοῦ ποὺ βλέ-

πει ἀπὸ μακριὰ καὶ συλλαμβάνει λαγόὶθθ. Ο Αἰσχύλος μᾶς φέρνει πλησιέστερα στὸ πραγ-

185. Σέ ἀνάλ(,)γη σκηνὴ ἀνήκει ἴσως τὸ πάνω μέ- 187. ABL 250,41- Φωτ. DAI Ρώμης ἀρ. ἀρν.

ρὸς πολεμιστῆ ποὺ φέρει διπλὸ δόρατα σε ὄστρακο (565-1.

σκύφου στὴ βασιλεία, Συλλσγὴ Η. (Ξἑιῂιι, ἀρ. Η(; 188. ABL 242.37- F. Studniczkz1. Hermes 37.

1-150 (ἀρ. κατ. 60 ιήν. 25.ί»ί»). 1902, 265.

180. CVA Pa1ermn. (ΞσΠςκἰσπς Μο1᾿πιἱπσ (Ι) 15. 189. Ἰλ. 1’ 074 κε. Γιὰ τὸ θέμα βλ. j. P011urd.

πῖν. 18.Ἰ-3. Greek Birds in Greek Life and Myth (1977) 76-77-
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ματικὸ νόημα τῆς σκηνῆς, ὅταν μνημονεύει ὅτι δύο ἀετοὶ ἐπιτέθηκαν ἀπὸ τὰ δεξιὰ σὲ μιὰ

λαγίνα, τὴν οποία σκότωσαν καὶ ξεντέρισαν τὴ στιγμὴ ὅπου οἱ Ἕλληνες ἑτοιμάζονταν στὴν

Αυλίδα νὰ ἀποπλεύσουν γιὰ τὴν Τροία. ᾿(.) μάντης Κάλχας διεῖδε στὴ σκοτωμένη λαγίνα

πολιορκημένο τὸ Κάστρο τοῦ Πριάμου, ἀναγνωρίζοντας ἔτσι τὸν αἴσιο οἰωνό (Αἰσχ., Ἀμ,

1()9 κἕ.). Στὴ Β ὄψη του σκύφου (πίν. 20.62Β) ὁ ἀετὸς μόλις ἕχει πιάσει ᾿ζωντανὸ τὸ μικρὸ

φίδι, τὴ στιγμὴ ὅπου τὸ μεγάλο ἐπιβλητικὸ φίδι προβάλλει μέσα ἀπὸ τὸν ὀμφαλοειδὴ βρά-

χο, ἀναζητῶντας προφανῶς τὸ χαμένο του μικρό. Μὲ τὸν ἀετὸ καὶ τὸ φίδι δὲν μπορεῖ,

παρὰ νὰ ἔχουμε μαντικὸ οἰωνό. Τὰ ἴδια ζῶα ἐμφανίστηκαν καὶ στοὺς Τρῶες, μπροστὰ ἀπὸ

τὸ τεῖχος τῶν Ἀχαιῶν᾿ καὶ μάλιστα στοὺς ἀρχηγοὺς Ἕκτορα καὶ Πολυδάμαντα, ὅταν στέ-

κονταν ἀναποφάσιστοι γιὰ ἔφοδο. Τότε παρουσιάστηκε ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρά τους

ἀετὸς κρατῶντας φίδι, τὸ ὁποῖο λίγο μετὰ ἄφησε νὰ πέσει στὴ γῆ, ἀφοῦ δαγκώθηκε ἀπὸ

αὐτὸ αἰφνίδιαὶθθ. Ο σοφὸς Πολυδάμας, χωρὶς νὰ εἶναι μάντης, εἶδε στὸ συμβὰν ἕναν ἄσχη-

μο οἰωνὸ ποὺ σηματοδ()τοῦσε νίκη τῶν Ἑλλήνων κατὰ τῶν Τρώων, ὄμως ὁ Ἕκτορας πα-

ρέβλεψε αὐτὴν τὴν κρίσηὶθὶ.

Ἤδη στὰ τέλη του 19ου αἰῶνα, ἠΙ. Ε. Harrison'92 ὑποστηριξε πῶς στὸν σκύφο τῆς

Νεάπολης δὲν ἔχουμε ἕναν όμφαλόσχημο βράχο ἀλλὰ ἕναν ὀμφαλοειδὴ τάφο ποὺ ἔχει ὡς

πλευρικὴ διακόσμηση μεγάλο φίδι στὴ μία πλευρὰ καὶ μικρὸ ἐλάφι στὴν ἄλλη. Η Harrison

ἔδωσε στὴ σκηνὴ αὐτὴ τὸ νόημα ἑνὸς ὀμφαλόσχημου μαντικοῦ ἱεροῦ, χωρὶς ὡστόσο νὰ

σχολιάσει τὴν παρουσία του ἀετοϋ. οὐσιαστικὰ στήριξε τὴν ἑρμηνεία της σε ἕνα ἀπόσπα-

σμα τοῦ Ἡροδότου, σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖο οἱ Νασαμῶνες στὴ Λιβύη ἔπαιρναν δρκο ἢ συμ-

βουλὴ στοὺς τάφους τῶν προγόνων μὲ τὴν πρακτικὴ τῆς (᾿)νειρ()μαντείας (Ἡρόδ. 4.172).

Τὴν ἄποψή της γιὰ ἕναν τύμβο ἐνστερνίστηκαν οἱ περισσότεροι μελετητὲς στὸν σχολιασμὸ

ἢ στὴ δημοσίευση τῶν ὑπόλοιπων ἀγγείων τῆς ὁμάδας μὲ τὸ ἴδιο θέμαὶθἳθ. Γιὰ τὸν λόγο αὐτό,

Θὰ ἦταν ἀναγκαῖο νὰ δοῦμε καλύτερα τὴν παρουσία τῶν ζώων ἢ τῶν ἑρπετῶν σὲ σχέση μὲ

τὸν ὀμφαλόσχημο βράχο στὰ ὑΠόλοιπα παραδείγματα. Ἔτσι στὸν σκύφο ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο

Ἔργων Τέχνης τῆς Βασιλείας (ἀρ. κατ. 64 πίν. 21.64) βλέπουμε ἕνα μικρὸ ἐλάφι νὰ στέκει

πρὸς τὰ ἀριστερά, γυρίζοντας Πίσω τὸ κεφάλι. Η μικρὴ λἠκυθος τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα σ-ιὸ Λον-

δίνο ἀλλὰ καὶ ἡ μεγάλη λἠκυθος τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς στὸ Παλέρμο δὲν σώζουν κάποιο ζῶο.

Δὲν συμβαίνει ὄμως τὸ ἴδιο μὲ τὴ λήκυθο του Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς στὴ Βόννη, ὅπου μέσα ἀπὸ

τὸν βράχο προβάλλει βρυχώμενο λιοντάρι κάτω ἀπὸ τοῦς δύο ἀετούς. Κατὰ τὴ γνώμη μας

ὅλα τὰ παραπάνω ζῶα ἢ τὸ φίδι στέκονται μπροστὰ ἢ κρύβονται μέσα σὲ σπηλιά194. Ἄν

Η. Α. (ἱ. Brijdcr. Siana Cups 11. The Heide1berg

Painter, APS 8 (1991) 366.

190. Ἰλ. Μ. 196 κε. 1ίὰ τὸ μο-ήβο τοῦ ἀετοῦ Καὶ

τὰ μνημεῖα ποὺ τὸ παραδίδουν βλ. RE 1 (1894) 371

κε. λ. Ad1er- K1Pau1y Ι (1979) 66 κε., λ. Ad1er- M.

Lurker. Ad1er and Sch1ange (1983)- (h‘abow.

Sch1angenbi1der. 58 κε. Γιὰ τὸ φίδι ὡς οἰωνὸ πρβ.

Ἡσύχ, λ. Οἰωνὁς, Ὅφις.

191. Βλ. K1Pau1y IV (1979) 992 λ. Po1ydamas 1.

192.Ἰ. Η. Harrison.JHS 19, 1899. 227-28. τῆς

ἰδίας. Pro1egomena to the Study of Greek Re1igion“

(1922) 329-330.

193. Ιίὰ τὴν ταύτιση με ταφικῖ) τύμβο βλ. M.

Schmidt. Boreas β, 1983, (S2 σημ. 6- Ε. Prag, The

Oresteia, Iconographic and Narrative Tradition

(1985) 80- V. Brinkmann, Beobachtungen zum forma-

1en Aufbau und zum Sinngeha1t der Frieze des

Siphnierschatzhaus (1994) 82-83- (;1᾿31Ἰ()ιν, Sch1an-

genbi1der 70-71. Ἀνάλογες ἑρμηνεῖες δίνονται καὶ

στὶς ὑπόλοιπες δημοσιεύσεις τῶν ἀγγείων μὲ τὸ ἴδιο

θέμα- βλ. σχετικὰ W. H. Roschcr. Atheipzig 29.

1913, 1 17- CVA Pa1ermo. Co11czione Mormino (1) 15.

194. Γιὰ τὴν ἴδια γνώμη βλ. Hcydemzmn,

Vasensamm1ungen. 309- H. Cahn, Kunstwerke der

Antike. Auktion 51 (14-15 Marx 1975) 53-54. Ἐνι-

σχυτικὴ τῆς παραπάντιἸ διαιήστ(,)σης εἶναι ἡ ἀνάλογη
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μάλιοτα ουνυπ()λογίο(᾿)υμε, σύμφωνα καὶ μὲ τὶς πληροφορίες τοῦ Ἀριτποτέλη, ὅτι οτὰ θη-

ράματα τοῦ ἁρπακτικοῦ πτηνοῦ ἀνήκουν μικρὰ ζῶα, διτως 0 λαγός, τὸ ἐλάφι καὶ ἡ μικρὴ

ἀλεπού, τότε ἀν-ιιλαμβανόμαοτε καλύτερα τὸν λόγο ὕπαρξης τῶν μικρῶν θηραμάτων

μπροστὰ ἀπὸ τὸν βράχο οὲ οχέοη μὲ τὸν κυνηγῶ ἀετόὶἷῢ.

Ἕτοι δὲν πρέπει νὰ ἔχουμε καμιὰ ἀμφιβολία ὅτι ἐδῶ οἱ ἀετοὶ εἶναι οἰωνοίὶθβ. Εἶχε πάν-

τα σημασία ἐὰν ἦταν ἕνας ἢ περιοοότεροι, ἐὰν τὸ πέταγμά τους γινόταν πρὸς τὰ ἀριστερὰ

ἢ τὰ δεξιάὶθἳ. Δὲν ἦταν βέβαια ἀντικείμενο σιωνισμοῦ ὅλα τὰ πτηνά, οὔτε παρατηροῦσαν

ὅλα τὰ μαντικὰ ὄρνεα μὲ τὸν ἴδιο τρόπο οὔτε οὲ τυχοῆο τόποὶθθ. Ἑπομένως, τὰ μικρὰ ἢ με-

γάλα ζῶα γύρω ἀπὸ τὴ βραχώδη Σπηλιὰ μαζὶ μὲ τὰ δένδρα γύρω ἀπ᾿ αὐτὴν πρέπει νὰ ὑπο-

δηλώνουν ἕνα ἱερὸ ἄλοος, ὅπου γινόταν ἡ ἐπισκόπηση τῶν ἀετῶν. Δὲν εἶναι σύμπτωση ὅτι

οἱ πολεμιστὲς Κάθονται οὲ θῶκο, ὅπως οἱ μάντειςὶθθ. Πρόκειται λοιπὸν γιὰ ἕνα οἰωνοοκο-

πετο, ὅπως αὐτὸ ὅπου 0 μάντης Τειρεσίας κάθεται οὲ θῶκο καὶ ἀκούει κρωγμούς, ἤχους

καὶ κελαδήματα π(Ἰυλιῶν200. Οἱ δύο ὁπλίτες ἀπὸ τὰ οἰωνοοκοπικά τους ἕδρανα δὲν μπο-

ρεῖ παρὰ νὰ παρακολουθοῦν ἀττὸ καθορισμένα σημεῖα τὸ πέταγμά τῶν μαντικῶν πτηνῶν

καὶ σὲ οχέοη μὲ τὰ ζῶα νὰ προβλέπουν τὰ μελλούμενα καὶ τὴ θεϊκὴ θέληοηἭἩ.

Στενὴ οχέοη μὲ τὶς παραπάνω οκηνὲς οἰωνοσκοπίας ἔχουν καὶ οἱ ἀνάλογες τῆς ἰεροοκο-

πίας. Οἱ τελευταῖες ἐμφανίζονται οτὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία στὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ

ἀπόδοση τῆς Σπηλιᾶς οτὸν οκύφο τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα

οτὴν Ἀθἠνα, Ι-ΣΑΜ. ἀρ, Acr. 1280 (πίν. 41.1.)3!ὶ), ἡ

ὁποία ὑπ()δηλ(ἷ)νει τὸν τόπο κατοικίας τῆς θαλάσσιας

χελώνας ιιοῦ καταβρόχθιζε τὰ θύματα τοῦ λησιῆ Σκί-

ρωνα οτὴν ὁμώνυμη θέση Σκιρωνίδες πέτρες. Γιὰ

παραπλήσια ἀπόδοση σπηλιᾶς, μέσα ἀπὸ τὴν ὁποῖα

προβάλλει τὸ λιοντάρι τῆς Νεμέας οὲ δύο ληκύθους

τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς βλ. Cata1ogo di Taranto Ι (3) ἁρ.

87.1- E. Sim0n, The Kurashiki Ninagawa Museum

(1982) 74 ἀρ. 32.

195. Ἀριστοτ., ΠΖΙστ. 8 (9) 619 B: Θηρεύει δὲ

λαγώς καὶ νεβροὺς καὶ ἀλώπεκας καὶ τὰ λοιπὰ

ὅσων κρατεῖν οἷός τ᾿ ἐστίν. Ἔνας ἀετὸς, ὁ λεγόμε-

νος «πύγαργος» ἤ «νεβροφόνος», θηρεύει τὰ νεογνὰ

τῆς ἐλάφου καὶ ἕνας ἄλλος, 0 «μελανάετος» ἤ «λα-

γωφόνος», κυνηγᾶ τοὺς λαγούς- βλ. οχετικὰ Ἀρι-

0101.. ΠΖΙστ. 8 (9) 618 B.

196. Ἀριστοτ.. ΠΖΙστ. 8 (9) 619 B: Θετὸν οἱ

ἄνθρωποί φασιν εἶναι μόνον τῶν ὀρνέων. Γιὰ τὸ

μοτίβο τοῦ διπλοῦ ἀετοῦ διαχρονικὰ βλ. Ἰ. Ε. Κοήτ.

Ad1er und Doppe1ad1er. Ein Zeichen im Wande1 der

Geschichte (1969) κυρίως 8-10.

197. Σημαντικὴ μαρτυρία γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῶν

κινήσεων τῶν πουλιῶν δίνει μία ἀποσπασματικὴ ἐπι-

γραφὴ τοῦ 6ου αἱ. π.Χ. ἀιτὸ τὴν Ἴ«᾿.(ρεοο. BA. οχετικὰ

I". Sokokmski. Lois sacrées de 1Ἀsie Mineure (1955)

84-86. Γιὰ τὸν οἰωνὸ δύο ἀετῶν βλ. Ἰ. .Ἰ- Ρἐι-ἰὶίὶοιΙο.

Phoenix 23, 1969. 237-263. Γιὰ τὴν οἰίιἸνομαντεία

βλ. τελευταῖα Μ. Di110n, 010: M. Di110n (£11111). Re1i-

gion in the ancient Wor1d: New Themes and

Approaches (1996) 99-121. μὲ τὴ προηγούμενη βι-

βλιογραφία. Γιὰ τὴ οχέοη τῆς οἰ(ιἸνομανίείας μὲ τὴν

Ἐγγὺς Ἀνατολὴ βλ. W. Burkcrt, The Orienta1izing

revo1ution (I992) 53.

198. Burkcrt. GrRe1 1 12.

199. Σοφ., Ἀντ. 999-1004: ἐς γὰρ παλαιὸν θᾶ-

κον ὀρνιθοσκόπον ἵζων- Εὐριιι., Βάκχ. 346-350.

200. Γιὰ τὸ οἰωνοοκοπετο τοῦ Τειρεσία ποὺ βρι-

οκόταν οτὴ Θήβα κοντὰ οτὸν ναὸ τοῦ Ἄμμωνα Δία

βλ. Παυο., 9.16.1- N. Δ. Παπαχατζῆς, Παυσανίου

Ἑλλάδος Περιήγησις 5 (1981) 106. Γιὰ ἀλλα μαντικὰ

ἱερὰ τοῦ ἀρχαίου κόσμου βλ. V. R0senberge1‘,

Griechische Orake1. Eine Ku1turgeschichte (2001) 22

κἐ., 214, μὲ χάρτη τῆς διασπορᾶς τους.

201. Ο W. Burkert, GrRe1 112 θεωρεῖ τοῦς

οἰωνοὺς ποιητικὸ ἐπινόημα τοῦ ἔπους. Ἀντίθετα ὁ

Η. Stockinger, Die Vorzeichen im homerischen Ἔρος

(1959) 11, 32 κε, 1 16, 60 κἑ., ὑποστηρίζει πὼς χρη-

οιμοποιοῦνται γιὰ λόγους τεχνικῆς τοῦ ἕπους, ἀλλὰ

φανερώνουν ζωντανὴ τὴν τήτῃ τῆς ὁμηρικῆς

ἐποχῆς. Κριτικὴ οτὴ μαντικὴ ἀσκεῖ 0 Θουκυδίδης

(2.54. 5.26.3-4. 8.1.1). Γιὰ τοὺς μάντεις γενικᾷ βλ.

Ἰ. Ν. Bremmer, 01.0: R. Hégg (ἐπιμ.), The Ro1e of

Re1igion in the Ear1y Greek Po1is. Proceedings ofthe

Third Internationa1 Seminar on Ancient Greek Cu1t,

Swedish Institute at Athens, 16-18 October 1992

(1996) 96 Kin. ὅπου ἡ ιιροηγούμι-ῖνη βιβλιογραηήα.

Ιίὰ τοὺς χρηομολίήους 01 ὴν Ἀθἠνα βλ. Η. Α.

Shapiro. Kernos 3, I990. 335 κεῖ.
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δου ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ ,ἧσυ n.X. αἰώναἳθἳ. Ἐκεῖ ὁ πολεμιστὴς, πρὶν ἀναχωρήσει γιὰ τὴ μά-

χη, ἐξετάζει τὰ σπλάχνα τοῦ θυσιασμένου ζώου ιιοὺ τοῦ φέρει μικρὸ ἀγόρι. ᾿() ὁπλίτης τὰ

ἀγγίζει συνήθως μὲ τὰ δάχτυλα τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ. Παρόντες εἶναι μερικὲς φορὲς πολεμι-

στές, Σκύθες τοξότες, γυναῖκες ἢ σκύλοι. Ἔνας ἡλικιωμένος ἄνδρας ἑρμηνεύεται ὡς μάντης

ἢ ὡς πατέρας τοῦ πολεμιστῆ. Η ἐξέταση τῶν σπλάχνων ἦταν κατεξοχὴν μαντικὴ αρμσδιό-

τητα, καθένας ὄμως ἦταν δυνατὸ νὰ ἐξοικειωθεῖ μὲ κάποιες βασικὲς ἀρχές. Η ἐξέταση τῶν

σπλάχνων εἶχε σημαντικὸ ρόλο στὶς στρατιωτικὲς θυσίεςἳἰὶἷθ. ᾿() Ξενοφῶν παραδέχεται πῶς

εἶχε ἀποκτήσει ἐμπειρικὴ γνώση πάνω σὲ τέτοια θέματα (Κύρ. Ἀν, 5. 6. 29), ἐνῶ ὁ Αἴγισθος

στὴν Ἡλέκτρα καταλαβαίνει γρήγορα τὶς μελλοντικὲς προσβολές (Εὐριπ. Ἠλ., 826-9).

Ἀνάλογη σημασία μὲ τὸ ἦπαρ στὴν ἰερ(᾿)σκοπία Πρέπει νὰ ἔχει ὁ ἀετὸς στὴν οἰωνοσκο-

Πία. ()ἰ συμβολικὲς σχέσεις τοῦ μαντικοῦ πτηνοῦ μὲ ἄλλα ζῶα ἢ ἑρπετὰ εἶναι σήμερα

σχεδὸν ἀδύνατο νὰ ἀτιοκρυπτογραφηΘοῦν. Δὲν μᾶς διασώθηκαν τὰ σχετικὰ ἀρχαῖα κείμε-

να, ὅπως ἦταν ἡ Ὁρνιθομανι-εία τοῦ ἩσιόδουΞἭ ἢ τὰ Οἰωνοσκοπικὰ τοῦ Ἀρτεμιδώρου ἀπὸ

τὴ Δάλδη2(᾿5. Τὸ γεγονὸς ὅτι γνωρίζουμε καὶ τὰ Ὀνειροκριπκὰ ἀπὸ τὸν Ἀρτεμίδωρσ, ὅπου

παραδίδει πολλοὺς ἀρχαίους σίωνσύς, εἶναι γιὰ μᾶς πολύτιμη πηγὴ. Μὲ τοὺς οἰωνοὺς του

κατανοοῦμε καλύτερα τὴν παρουσία τῶν ζώων μπροστὰ ἀπὸ τὸν βράχο μὲ τοὺς ἀετούς.

Καταγράφει λοιπὸν γΙὰ τὸν ἀετὸ ὅτι ὅταν τὸν δεῖ Κάποιος νὰ κάθεται σὲ βράχο - αὐτὸ δὲν

εἶναι συχνὸ διότι τὰ γαμψὰ νύχια δὲν τοῦ ἐπιτρέπουν νὰ κάθεται πολλὴ ὥρα πάνω σὲ βρά-

χο ἢ σὲ ψηλὸ δένδρο206 - εἶναι καλὸ σημάδι γιὰ ὅσους πράττουν μὲ ἀπ(.)φα(᾿)ι(᾿)τικδτητα καὶ

δυσοίωνο γιὰ ὅσους φοβοῦνταιἘθἼ. Στὸν σκύφο τῆς Νεάπολης τὸ μεγάλο ἑλισσόμενο φίδι

ποὺ προβάλλει ἔχοντας τὴν οὐρά του κρυμμένη στὸ στόμιο τῆς σπηλιᾶς, μπορεῖ νὰ συμ-

βολίζει ἕναν βασιλιά, ἕναν ἐπιβλητικὸ ἐχθρὸ ἢ μία νόσο, γιατί, ὅπως ἐμφανίζεται τὸ φίδι σὲ

κάποιον, ἔτσι ὅ ἐχθρὸς ἢ ἡ νόσος εἶναι πιθανὸ νὰ ἐμφανιστοῦν σ᾿ αὐτὸν ποὺ τὰ εἶδεἳθθ. Στὴ

λἠκυθο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς στὴ Βόννη τὸ βρυχώμενο λιοντάρι μπορεῖ νὰ προοιωνίζει

ἀπειλὲς ἀπὸ ἄνδρες ποὺ εἶναι δυνατοὶ καὶ ἰσχυροὶ σὰν λιοντάρια ἢ κινδύνους ἀπὸ φω-ιιάἳίὶἷὶ.

Ο ἐρωδιὸς κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τῶν σκύφων τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα (πίν. 44.62), ἐὰν τὸν ἐναρμο-

νίσουμε μὲ τὸ θέμα τῆς κύριας παράστασης, θὰ μποροῦσε κι αὐτὸς νὰ εἶναι καλὸς οἰωνὸς

γιὰ τοὺς δύο πολεμιστέςἳὶθ. Ἐπειδὴ εἶναι Πίσω τους, μπορεῖ νὰ μὴν τὸν βλέπουν, πιθανό-

202. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Van Der Meer, BABesch

54, 1979, 55 κἐ.- j. Ι.. Durand - F. Lissarrague,

205. Σούδ., λ. Ἀρτεμίδωρος.

206. Ἀριστοτ. ΠΖ ἱστ. 8 (9) 619 Β.

Hephaistos 1, 1979, 92-108- A. Kossatz-Deissmann,

AA 1981. 562-576- Ἰ. Burow, Der Antimenesma1er.

Kerameus 7 (1989) 72-73.

203. Van Straten, Hierd ka1d 156-7. Γιὰ στρα-

τιωτικοὺς μάντεις καὶ τὴ θυσία πρὶν ἀπὸ τὴ μάχη βλ.

Μ. Η. jamesun. στόε V. D. Hanson (ἐπιμ.). Hop1ites:

the c1assica1 Greek batt1e experience (199 I) 197-227.

Ἕνα μάντη δίπλα σὲ 174 πεσόντες πολεμιστὲς ἀνα-

φέρει ἕνας κατάλογος νεκρῶν Ἀθηναίων τοῦ ἔτους

459 π.Χ. Βλ. σχετικὰ V. Rosenbcrger. Griechische

Orake1. Eine Ku1turgeschichte (2001) 26- K.

Brudcrscn. κ.ἄ., Historische griechische Inschriften

in Ubersetzung I (1992) 31—32.

204. Μ. L.Wcst. Hesiod. Works and Days (I978)

364-5.

207. Ἀρτεμίδ., Δαλδ. Ὀνειρ. 2. 20: Ἀετὸν ἰδεῖν

ἐπὶ πέτραν καθεζόμενον ἢ ἐπὶ ὑψηλοτάτῳ τόπῳ

ἀγαθὸν τοῖς ἐπὶ πρᾶξιν ὁρμῶσι, φοβουμένοις δὲ

πονηρόν.

208. Ἀρτεμίδ., Δαλδ. Ὀνειρ. 2. 13: Δράκων βα-

σιλέα σημαίνει διὰ τὸ δυνατόν... Ὄφις δὲ νόσον

σημαίνει καὶ ἐχΘρόν, ὅπως δ᾿ ἂν διαθῆ τινα, οὕτω

καὶ ἡ νόσος καὶ ὁ ἐχθρὸς τὸν ἰδόντα διαθήσουσιν.

209. ‘prpifiu Δαλδ. Ὀνειρ. 2. 12: ὅταν δὲ

ἀπειλῇ ἢ ἀγριαίνηται τινὶ ὁ λέων. φόβον τε ἐπά-

γει καὶ νόσον μαντεύεται (βοικε γὰρ καὶ ἡ νόσος Θη-

ρίῳ), καὶ τὰς ἀπὸ τοιούτων ἀνδρῶν ἢ τοὺς ἀπὸ

πυρὸς κινδύνους.

210. 1i1'xmx0. στὸ Ὁδ. κ 270-277: ἀγαθὸν γὰρ ση-

μετον τοῖς ἐνεδρεύουσιν ἐρωδΙός, ὥς φησιν Ἔρμων.
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τατα ὄμως τὸν ἀκούουν. ὅπως ὁ Διομήδης καὶ σ Ὁδυσσἑας κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἐπικίν-

δυνης ἀποστολῆς τους νὰ κατ ασκοπεύσουν τὸ στ ρατόπεδο τῶν Τρὡων, ἀκούουν μέσα στὴ

νύκτα τὸ κράξιμο ενὸς ἐρωδιοῦ ἀπὸ τὰ δεξιά. ᾿() ᾿()δυσσἐας ἀντιλαμβανόμενος τὸν θεό-

σταλτο οἰωνὸ δὲν χάνει χρόνο καὶ ἀπευθύνει δέηση στὴν Ἀθηνᾶ γιὰ διμεση συμπαράσταση

στὴν ἐπικίνδυνη πολεμικὴ ἀποστολὴ τους. Οἱ π(᾿)λεμιστ.ες μας. σὰν τοὺς ὁμηρικοὺς ἥρωες,

ιιαρατηρών-ιας δραματικὲς ἐκβάσεις στὸ ζωικὸ βασίλειο ἀντιλαμβάνονται ἀπὸ τὴν τροπὴ

τους Θεϊκὴ βουλή, σχετικὴ μὲ τὴ δικἠ τους μοίρα.

Τὴν ἴδια ἐποχὴ ἔχει γίνει καὶ ὁ σκύφος στὸ Λέττσε, Mus. ἁρ. 560 (ἀρ. κατ. 78 πίν. 22.78),

ὁ ὁποῖος εἰκονίζει μία συμμετρικὴ σύνθεση ἀντικριστό δύο ἐλάφια καὶ ἀνάμεσα τους δέν-

δρο διχαλωτό, πάνω στὸ ὁποῖο κάθεται μεγάλο πτηνό, πιθανὸν ἀετός. Ο τελευταῖος συγκρί-

νεται πολὺ καλὰ μὲ ἐκείνους ποὺ εἴδαμε ἀνάμεσα στοὺς ()ἰωνο(ικοποῦντες πολεμιστὲς στοὺς

δύο προηγούμενους σκύφους. Στὰ ἄκρα δύο Σιληνοί, μὲ τὸ πρόσωπο στραμμένο μετωπικὰ

πρὸς τὸν θεατή, ἀνεβαίνουν ἀπὸ τὸ πίσω μέρος στὴ ράχη τῶν ζώων τὰ ὁποῖα γυρίζουν πίσω

τὸ κεφάλι. Κρατοῦν κέρας πόσεως μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο πιάνουν τὸν λαιμὸ τῶν

ἐλαφιῶν. Μολονότι τὰ ἐρωτικὰ παιχνίδια Σιληνῶν μὲ ζῶα, ὅπως ἐλάφια, δνοι ἢ ἡμίονοι δὲν

εἶναι οπάνια στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία21 1, δὲν θὰ ὑποπτευόμασταν τόσο εὔκολα τὴν ἐρωτικὴ

συνέχεια, ἐὰν δὲν τὴ βλέπαμε νὰ εκτυλί(.Ἰσεται σὲ ἕνα ὕστερο ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου μας,

μία κύλικα στὸ Λονδίνο (ἀρ. κατ.. 374 Πίν. 1 13.374). ποὺ Θὰ ἐξετάσουμε παρακάτω.

᾿() ἑπόμενος σκύφος ποὺ θὰ μᾶς ἀπασχολἠσει, ἀπὸ τὴ συλλογὴ Robinson, ἔχει τὸν Διό-

νυσο καθισμένο σὲ δίτροχη ἀγροτικὴ ἅμαξα τὴν οποία σύρει ζεῦγος ἑορταστικὰ στολισμε-

νων ἡμιόνων. Ο σκύφος αὐτὸς ποὺ φυλάσσεται σήμερα στὸ University, Mississippi, Univ.

Mus. ἀρ. 1977.3.69 (ἀρ. κατ. 4| πίν. 24.41), εἰκονίζει σὲ κάθε ὄψη τὸν Διόνυσο καθιστὸ με-

σα σὲ μία βαριὰ ἅμαξα ποὺ τὴν ὁδηγεῖ ἔνας ἄνδρας. Κάτω ἀπὸ κάθε λαβὴ ὑπάρχει ἔνας

τράγος ποὺ ἀνῆ κει στὴν ε(᾿)ρτα(πικὴ συνοδεία (πίν. 24.4 I). τ() Θεὸς ἔχει ἀποδοθεῖ οὲ αἰσΘη-ιὰ

μικρότερη κλίμακα ἀπὸ τὸν ὀνηλάτη, κάτι ποὺ ἴσως σημαίνει ὅτι ἔχουμε ἕνα καθιστὸ ἀγαλ-

μα. Τὸ πάνω μέρος τοῦ Διονύσου εἶναι ἄλλωστε δμοιο μὲ ἐκεῖνο τοῦ Ὄῦ στὸ τροχοφόρο

πλοῖο στοὺς σκύφους τῆς Ἀθήνας (ἀρ. κατ. 7 πίν. 3.7) καὶ τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 20 πίν.

8.2()Α). Η ἀπεικόνιση τοῦ Ὄῦ ἐντὸς ἅμαξας στὸ πλαίσιο μιᾶς θυσιαστήρια πομπῆς μὲ

ἀνΘρώπινη συνοδεία, εἶναι δυνατὸ νὰ μὴν εἶναι παρμένη ἀπὸ τὴ μυθολογικὴ σφαίρα ἀλλὰ

νὰ καθρεφτίζει λατρευτικὸ δρώμενο. Εἰδικότερα τὰ ζῶα ποῦ ἐμφανίζονται στὶς δύο εορ-

ταοτικὲς συνθέσεις τοῦ Ζ. τοῦ Θηοβα, δηλαδὴ τόσο ὁ ταῦρος κοντὰ στὸ τροχοφόρο πλοῖο

ὅσο καὶ ὁ τράγος δίπλα στὴ δίτροχη ἀγροτικὴ ἅμαξα, δὲν ἀποκλείεται νὰ παραπέμπουν

στὰ Διονύσια. Ο Πλούταρχος ἀναφέρει μαζὶ τὰ δύο ζῶα ὡς ἔπαθλα νίκης, ἀναπολῶντας

τὸ ἔνδοξο ἀθηναϊκὰ παρελθόν, ὅταν περιγράφει τὴ θριαμβευτικὴ πομπὴ τοῦ ποιητῆ μὲ τὶς

Νίκες ποῦ συναθροίζονται (Ἀθην. ΚΠ ἢ ICE, 349 c: βοῦν ἔπαθλον ἑλκούσας ἢ τράγον). Η

εἰκόνα εἶναι σαφέστατα ἀλληγορικἠ, ἀλλὰ δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀντανακλᾶ τὴ λατρευτικὴ

πρακτικἠ. Στὴ Δῆλο ἡ μεταφορὰ τοῦ ἀγάλματος τοῦ Διονύσου γινόταν μὲ ἅμαξα, καὶ

μάλιστα κατὰ τὸν ἴδιο μἠνα ποῦ οἱ Ἀθηναῖοι γιόρταζαν τὰ Μεγάλα Διονύσιαἳὶἳ. Στὴν

1ίὰ βιβλιογραφίασχε-ιικὰ μὲ τὸν ἐρωδιὸ βλ. Ι.. Burn. Kz1eser (ειιιμ.). Kunst der Scha1e 406-407- H. Α.

ο-ιό: AGRP Copenhagen 106 σημ. 16. Ca1m - Ι). (ζἱὴιιι, Tiere und Mischwesen. Kata1og | 1

2Ἰ 1. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Η. H0ffmann. Festschrift (Dezember 1999) ἀρ. 40 ἀρ. 4|.

J. Thimme (1983) 6| κεω F. Lissarrugue. (m’nAGRP 212. T. H0m011e. BCH 14. I890. 504- Ι-᾿.

Copehagen 33 Id).- N. ansch. στόε Vierneise1- Duerr1mch - Ἐ.. 5(ἸιιιΠιῆ)Ι᾿,ΒοΗ 34. 1910, 177.
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“I’Ἰp&'[)()/\0y1m<r‘Ἰ” ζωφόρο τῆς Ἀθήνας. 1 ἡ θεοη τοῦ μηνὸς Ἰ<Ξλα([)ηβολι(ἷ)να κατέχει ί1θ(᾿)ποι(᾿)ς

0 ὁποῖος ὁδηγεῖ τράγο ὡς ἔπαθλο τῶν δραματικῶν ἀγ(ἷ)ν(ι)ν211ῢ. Τὰ παραπάνω, σε ουν-

δυαομὸ με ὤρα γνωρίζουμε γιὰ περιφορὰ ἀγάλματος τοῦ Διονύσου Ἐλευθερία οε καθο-

ριομενες μέρες τοῦ χρόνου, πιθανολογοῦν ὅτι 0 οκὐφος τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα παριστάνει διο-

νυοιακὴ ἅμαξα, μὲ τὴν ὁποία γινό-ιαν ἡ περιφορὰ τοῦ λατρευ-ῆικοῦ ἀγάλματος τῆς γιορτῆς

τῶν Διονυσίων21 ι,

Τὴν ἀτμοσφαίρᾳ τῶν διονυσιακῶν ἑόρτιών τῆς ἐποχῆς μᾶς μεταδίδει καὶ ἕνας οὐγχρο-

νος οκύφος στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 13916 (ἀρ. κατ. 70 πίν. 22.70), 0 ὁποῖος παρουσιάζει

μία Κάπως αἰνιγματικὴ οκηνη. Στὸ κεντρο δεσπόζει ἔνας μεγάλος ἀμφορἑας, οἷὸ χεῖλος

τοῦ ὁποίου κάθονται ἀντικριστό δύο πουλιά, πιθανὸν περιο-ἐρια, ποὺ τρῶνε ἢ μάλλον πῖ-

νουν αὐτὸ ποὺ περιέχει. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἕνας ἱματιοφόρος ἄνδρας παρακολουθεῖ οτη-

ριγμενος σε χονδρὸ ραβδί. Ἕνα στεφάνι ἀπὸ φύλλα κισσοῦ οτὸν λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα καὶ

ἕνας τράγος πίσω ἀτιὸ τοὺς δύο ἄνδρες ο-ιὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ λαβἠ, ὑπαγορεύουν ὀλο-

φάνερα τὸν διονυσιακό της χαρακτήρα. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ἡ παράοταοη οχετίζεται

ἄμεσα μὲ τὸν θεὸ Διόνυσο καὶ ὁ μεγάλος ἀμφορέας πε[᾿)ιέ.χει «κεκραμἑνο» οἶνο ἢ τὸ γλυκὸ

ἀδιάλυτο γλεῦκος. Σε ποιὰ ὄμως εορτὴ ἢ μὲ ποιὰ ἀφορμὴ ἦταν δυνατὸ νὰ ἀφήνουν ελεὐ᾿

θερα τὰ πουλιὰ νὰ δοκιμάζουν τὸ περιεχόμενο ἑορταστικὰ οτολιομἑνων ἀμ([)ορἑων; Τὸ

ἄνοιγμα τῶν πίΘων, ἡ κράση καὶ ἡ δόκιμή τοῦ νέου κρασιοῦ διεξάγονταν οτὰ Πιθοῖγια, τὴν

πρώτη μέρα τῶν Ἀνθεο-ιηρίων. Τὴν ἑνδεκάτη μέρα τοῦ ὁμώνυμου μηνα μετέφεραν οτὸ

πανάρχαιο «ἐν Λίμναις» ἱερὸ τοῦ Διονύσου - ἡ θἑοη τοῦ ὁποίου δὲν ἔχει ἀκόμη ἐντοπιστεῖ

- τὰ δεῖγμα-ια τοῦ οἴνου ποῦ εἶχαν ἀποθηκεύσει ἀπὸ 1 ην ἐποχὴ τοῦ τρύγού-ὶὶἷἳ. Στὸ ἱερὸ

ἀναμείγνυαν γιὰ πρώτη φορὰ τὸ γινωμένο κρασὶ ποὺ εἶχε μείνει γιὰ μῆνες κλειστὸ (ποὺς

πίθους. Η μεταφορὰ θὰ γινόταν ἀπὸ τὶς οἰκίες με μεγάλα ἀγγεῖα, κρατῆρες ἢ ἀμφορεῖς,

παρόμοιους μὲ αὐτοὺς τοῦ ἀγγείου μαςὶἳὶβ. Ἕκαναν πρῶτα σπονδὴ οτὸν θεὸ καὶ ὕστερα

ὅλοι εἶχαν τὸ δικαίωμα νὰ δοκιμάσουν τὸ νέο κραοἲ-ὶὶἳ. Δὲν ἐμποδιζόταν κανεὶς νὰ ουμμε-

τέχει οτὸν ἐορταομό, ἐνῶ καὶ οἱ δοῦλοι ἀκῶμη εἶχαν τὸ δικαίωμα νὰ γευτοῦν τὸ νεο κραοί.

Σὲ μία δημόσια ἑορτὴ καὶ σὲ μία τόσο πανηγυρικὴ ἀτμοσφαίρᾳ δὲν θὰ ἔλειπαν καὶ οἱ ἐπι-

οτάτες ποὺ θὰ ρύθμιζαν τὴν κατανάλωση τοῦ οἴνου. ()ἱ θεωροὶ τοῦ οἴνου (᾿)ν()μάζονταν

στὴν Ἀθήνα οἰνόπταιἳὶθ. Εἶχαν ἀρμοδιότητα νὰ ἐπιβλειιουν, ὠοῖς ὅλοι οἱ μετέχοντες οτὶς

213. Deu1mer, Feste 252. [40 εἱκ. 38, [9' KC- Athen 274. 332- Shapiro, Art and Cu1t 84-85.

rényi. Dionysos 195. εἰκ. 103.

214. Παυο. 1. 29. 2: καὶ ναὸς οὐ μέγας ἐστίν, ἐς

δν τοῦ Διονύσου τοῦ Ἐλευθερέως τὸ ἄγαλμα ἀνὰ

πᾶν ἔτος κομίζουσιν ἐν τεταγμέναις ἡμέραις.

215. Πλοὑ-ι.., Συμιτοσ. πρόβλ. Ζ., 3.7.1 (655Ε).

Πρβ. Ἀθην. Δειι-ἱν.. IἸ. (345.-\: Φανόδημος δὲ πρὸς

τῷ ἱερῶ φησι τοῦ ἐν Λίμναις Διονύσου τὸ γλεῦκος

φέροντας τοὺς Ἀθηναίους ἐκ τῶν πίθων τῷ θεῷ κιρ-

νἀναι, εἷτ᾿ αὐτοῖς προσφέρεσθαι ὅθεν καὶ Λιμναῖον

κληθῆναι τὸν Διόνυσον ὅτι μιχθὲν τὸ γλεῦκος τῷ

ὕδατι τότε πρῶτον ἐπόθη κεκραμένον. Γιὰ τὰ Πι-

θοίγια βλ. Pickurd-(Zamhridgc - Webster. DFA Ι κε.

κυρίως 9- R. Hami1mn. Choes and Anthesteria:

Athenian Iconography and Ritua1 (1992) 6-9. I49-

150. Ιίὰ 1 ην ἀμφίβολη θεοη τοῦ ἱεροῦ βλ. ἸἲβινΙοθ.

216. Parke. Festiva1s 1()7-1()8. Γιὰ ἀμφορεῖς 0:“

γιορϊ-ς βλ. Ι. Scheib1cr. JdI 102. 1987, 57-Ι 18.

217. ᾿1᾿ζἑτζ., Ἡοιόδ. 368: καὶ ἡ πιθοιγία, εἰς τι-

μὴν Διονύσου, τουτέστιν τοῦ οἴνου αὐτοῦ. ἡ πι-

θοιγία δὲ κοινὸν ἦν συμπόσιον- ἀνοίξαντες γὰρ

τοὺς πίθους πᾶσι μετεδίδουν τοῦ Διονύσου δωρή-

ματος. Πρβ. Σχολ. Ἡοιόδ. 368: καὶ ἐν τοῖς πατρίοις

ἐστὶν ἑορτὴ πιθοιγία, καθ ἣν οὔτε οἰκέτην Οὔτε μι-

σθωτὸν εἵργειν τῆς ἀπολαύσεως τοῦ οἴνου Θεμιτὸν

ἦν, ἀλλὰ θύσαντας πᾶσι μεταδιδόναι τοῦ δώρου

τοῦ Διονύσου.

2|8. ᾿.»ὶ.()11ν..Δει11ν. 1(). 425 .-\: ἀρχὴ γοῦν ἐστιν

οἱ οἰνόπται παρ᾿ Ἀθηναίοις, ἧς μνημονεύει ἐν ταῖς

πόλεσιν Εὔπολις ἐν τούτοις οθς δ᾿ οὐκ ἂν ἐίλεσθ᾿

οὐδ᾿ ἂν οἰνόπτας πρὸ τοῦ, νυνὶ στρατηγοὺς ἔχομεν.



Ἡ.) I. ΠΡΩἸἩ (DASH (505-1115 πλ.)
 

δημόσιες ἐορτὲς ἢ στὰ δεῖπνα νὰ πίνουν ἀκριβῶς τὸ ἴδιο, ὅσο φυσικὰ ἦταν αὐτὸ δυνατόι-ὶὶθ.

Οἱ δύο ἄνδρες δὲν ἀποκλείεται νὰ ἐπιβλέπουν τὴν πόση ἢ τὴν κράση τοῦ οἴνου. Κρατοῦν

μεγάλα στριφτὰ ραβδιὰ μὲ τριγωνικὴ ἀπόληξη, τὰ ὁποῖα πολὺ λίγο θυμίζουν κοινὲς βα-

κτηρίες. Πιθανὸν μὲ αὐτὰ νὰ ἔκαναν τὴν ἀνάδευση. Φοροῦν στεφάνι μὲ φύλλα κισσοῦ.

καθὼς ἄνθινα στεφάνια φοροῦσαν στὴ γιορτή. Η δυνατὴ μυρωδιὰ τοῦ νέου κρασιοῦ, ποὺ

εἶχε μείνει κλειστὸ γιὰ πολὺ καιρό, θὰ προσέλκυε πουλιά, ὅπως περιστέρια, ἡ καλὴ σχέση

τῶν ὁποίων μὲ τὸν ἄνθρωπο, τὸ κρασὶ ἢ τὰ σταφύλια εἶναι γνωστἠᾊθ. ΓΙιΘανὸν λοιπὸν νὰ

ἔχουμε κάποια ἀνάπαυλα τῶν Πιθοιγίων, ὅπου τὰ πουλιὰ βρίσκουν εὐκαιρία νὰ ἀνέβουν

στὸ χεῖλος τοῦ ἀμφορέα καὶ νὰ δοκιμάσουν τὸ κρασί. Η χειρονομία ποὺ κάνει ὁ ἄνδρας

δεξιά, ὁ ὁποῖος προτάσσει ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, ἀποσκοπεῖ πιθανά-τατα

στὸ νὰ διώξει τὰ πτηνά, καθὼς τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο σκύβει γιὰ νὰ δοκιμάσει. Ἐὰν αὐτὸς εἶναι

οἰνοπτης, Θέλει μάλλον νὰ τὸ ἀπομακρύνει, ὥστε νὰ ἔρθει νὰ δοκιμάσει κάποιος ἑορταστῆς

μετέχον-ιας ἔτσι στὸ δῶρο τοῦ Διονύσου, τὸ γλυκὸ νέο κρασί.

Ο σκύφος στὶς Συρακοῦσες, Mus. ἀρ. 53263 (ἀρ. κατ. 76 πίν. 26.76), παρουσιάζει μία

ἀσυνήθιστη παραλλαγὴ τοῦ Ἡρακλῆ Μουσικοῦ, ἕνα γνωστὸ θέμα στὴν ἀττικὴ ἀγγειογρα-

φία. Ο ἥρωας, ἐνδεδυμένος μὲ λεοντὴ καὶ μακρὺ ἰμά-ιιο, παίζει τὴν ἐφτάχσρδη λύρα Πά-

νω σὲ ἕνα βῆμα στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά. Ἔχει τὸ ἀριστερὸ χέρι πάνω στὶς χορδὲς τοῦ

μουσικοῦ ὀργάνου, ἐνῶ μὲ τὸ δεξί κρατᾶ τὸ πλῆκτρο. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ πλαισιώνεται

ἀπὸ μία στεφανωμένη, ἱματιοφόρα, ἀνδρικὴ μορφὴ. Καὶ οἱ δύο ἄνδρες παρακολουθοῦν

ἀναπαυόμενοι σὲ βακτηρία, κρατῶντας μὲ τὸ λυγισμένο καὶ προτε-ιαμένο δεξὶ χέρι ἄνθος

ἢ στεφάνι. Ἐκατέρωθεν τοῦ Ἡρακλῆ πάνω στὸ βῆμα ὑΠάρχουν δύο ἀντωπὰ πουλιά, ἴσως

οἱ ἀετοὶ τοῦ Δία. Οἱ τελευταῖοι συγκρίνον-ιαι πολὺ καλὰ μὲ ἐκείνους ποὺ εἴδαμε στὸν σκύ-

φο ἄλλοτε στὴ Βασιλεία (ἀρ. κατ. 64 πίν. 21.64). Στὶς γνωστὲς παραστάσεις ὁ ἥρωας ἐμφα-

νίζεται συνήθως μὲ κοντὸ χιτωνίσκο νὰ παίζει κιθάρα, σπάνια αὐλὸ ἢ λύρα, ὅπως ἐδῶ, ἐνῶ

παιδί τὸ βῆμα συνήθως μὲ τὸ ἕνα πόδι. Δίπλα του βρίσκεται κατὰ κανόνα ἡ Ἀθηνᾶ, ὁ

Ἑρμῆς ἢ Κάποιος ἄλλος θεὸς καὶ ὄχι ἀνώνυμες ἀνδρικὲς μορφές. Τὸ θέμα αὐτὸ ὑπῆρξε δη-

μοφιλὲς στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία ἀπὸ τὸ 530 ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. καὶ σχετί-

στηκε μὲ τὴ διεξαγωγὴ μουσικῶν ἀγώνων, εἰδικότερα μὲ τὶς ἀπαγγελίες τῶν ὁμηρικῶν

ἐπῶν στὰ Παναθήναιαἳἳὶ. Χῶρος διεξαγωγῆς τῶν σκηνῶν αὐτῶν θεωρεῖται ὁ Ὄλυμπος,

ἐνῶ κατ᾿ ἐξαίρεση, ἡ γῆ στὴν παράστασῆ μας222. Στὸν σκύφο τῶν Συρακουσῶν ὁ ἐπίγειος

τόπος δράσης καὶ ἡ σύνδεση τοῦ θέματος μὲ τοὺς μουσικοὺς ἀγῶνες τῆς Ἀθήνας, δηλώ-

νονται ἀπὸ τὸν τράγο κάτω ἀπὸ τὶς λαβές, τὰ πουλιὰ καὶ τοὺς ἱματιοφόρους ἄνδρες, ποὺ

ὡς θέατὲς ἢ βραδεῖς μετέχουν ἔκδηλα στὴ φιλόμουση ἐνασχόληση τοῦ ἥρωά τους223.

ὧ πόλις, πόλις, ὡς εὐτυχὴς εἷ μᾶλλον ἢ καλῶς φρο-

νεῖς. οἱ δὲ οἰνόπται οὗτοι ἐφεώρων τὰ ἐν τοῖς δεί-

πνοις, εἰ κατ᾿ ἴσον πίνουσιν οἱ συνόντες. καὶ ἣν ἡ

ἀρχὴ εὐτελὴς, ὡς ὁ ῥήτωρ φησὶ Φιλῖνος ἐν τῇ Κρο-

νιδῶν διαδικασίᾳ. Πρβ. Π(,)λυδ., Ὀν. 6. 21.

219. RE XVIἸ (1937) 2276 A. οἰνότῆαι [W. Km11Ἰ.

220. Γιὰ τὸ περιστέῼ. τὸν οἶνο καὶ τὸν ἄνθρωπο

γενικὰ βλ. DἈrcy Thompson. A G1ossary of Greek

Birds (193(1) 210-21 I λ. οἰνάς, 238-247 λ. περιστερά.

Πρβ. Αἰλ.. ιιΖἰ 3. 15: περιστεραὶ ἐν μὲν ταῖς πόλεσι

τοῖς ἀνθρώποις συναγελάζονται, καί εἰσι πραόταται.

221. BA. K. Schaucnburg, Jd194, 1979, 49-76-

LIMC IV (1988) 810-817 λ. Herak1es Π. Β()ἲιΓ(Ι!πἓ1πἸ-

Shapiro, Art and Cu1t 159-160- C. Kotsidou. Die

musischen Agone der Panathenden in archaischer

und k1assischer Zeit (1991) 1 14-1 15- A. Zschii1xsch.

Verwendung und Bedeutung griechischer Musik-

instrumente in Mythos und Ku1t, Internationa1e

Archdo1ogie 73 (2002) 1 18-121.

222. BA. _|. Boardman. σ-ιο: AGRP Amsterdam

2-16. ὅπου ἀναγνωρίζεται ἡ Δελφικὴ γῆ.

223. Πρβ. Ἰσοκρ.. Φίλιππ. 109.
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Με τοὺς παραπάνω σκύφους ἀλλὰ καὶ μὲ τοὺς ἀμέσως ἑπόμενους, στοὺς ὁποίους βλε-

πουμε νὰ ἐκδηλώνεται ἡ ἀγάπη τοῦ ἀγγειογράφου γιὰ ἀπεικονίσεις τράγων σε διονυσιακὰ

συμ(1)ραζόμενα, βρισκόμαστε στὴν ἀρχὴ τῶν μεσαίων σκύφων ποὺ κυριαρχοῦν ἀπό ἐδῶ

καὶ ἑξῆς καὶ ὁρίζουν τὴν ἑπόμενη βαθμίδα τῆς στυλιστικῆς εξἑλιξης τοῦ ἀγγειογράφου

μας. Κοντὰ στὸν σκύφο τῶν Συρακουσῶν βρίσκεται ὁ μὴ δημοσιευμἑνος Σκύφος ἄλλοτε

στὴ Βασιλεία, MMAG (ἀρ. κατ. 8| τήν. 25.81)᾿324. Παριστάνει στὴν Α ὄψη μία διονυσιακὴ

πομπἠ. Στὴ μία ἄκρη Σιληνὸς μεταφέρει σκυφτὸς ἀμφορέα οἴνου, πιὸ μπροστὰ ὁ Διόνυ-

σος κρατῶντας κλαδί στρέφει τὸ κεφάλι πίσω. Δεξιότερα ἕνας δεύτερος Σιληνὸς παίζει δί-

αυλο πίσω ἀπὸ τὸν Ἑρμῆ ποὺ πρ()πο[.)εύεται στρέφοντας πίσω τὸ κεφάλι. Η Β ὄψη (Πίν.

26.8I B) φέρει τὴν ἴδια σχεδὸν σύνθεση μὲ τὴ διαφορὰ πῶς ὁ Σιληνός, ποὺ ἔχει μείνει Πίσω,

μεταφέρει ἕναν δερμάτινο ἀσκό. Πολὺ κοντὰ στὸν σκύφο αὑτὸν βρίσκεται καὶ ἕνα Θραῦ-

σμα σκύφου ἀπὸ τὴν Τίρυνθα (ἀρ. κατ. 83 πίν. 27.83), τὸ ὁποῖο εἰκονίζει τὸν Ἡρακλῆ νὰ

φορὰ ἱμάτιο καὶ λεοντῆ. Ο ἥρωας κρατῶντας ρόπαλο στὸν ὦμο ἔχει γυρίσει Πίσω τὸ κε-

φάλι καὶ ἀκολουθεῖ ἕναν ἰθυφαλλικὸ Σιληνὸ ποὺ προπορεύεται παίζοντας διπλὸ αὐλό. Στὸ

πρόβλημα σε ποιὰ μυθολογικὴ μορφὴ ἔχει ὁ ἥρωας στραμμένο τὸ κεφάλι, ἀπαντὰ πιθανὸν

ἕνας σύγχρονος σκύφος ἀπὸ τὴν Ἐρμιόνη (ἀρ. κατ. 84 πίν. 28.84). Στὸ ἔργο αὑτὸ βλέπου-

με στὴ μία πλευρὰ τὸν Ἡρακλῆ ἐνδεδυμἕνο, ὅπως στὸν σκύφο ἀπὸ τὴν ΤίρυνΘα, νὰ ἀκο-

λουθεῖ ἕναν Σιληνὸ ποὺ παίζει δίαυλο καὶ νὰ προχωρᾶ μπροστὰ ἀπὸ ἕναν δεύτερο, ὁ

ὁποῖος διασώθηκε ἀπὸ τὴ μέση καὶ κάτω περίπου. Ο ἥρωας ἐδῶ κρατᾶ χαμηλωμένο τὸ

ρόπαλο καὶ δὲν στρέφει πίσω τὸ κεφάλι. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβες ὑπάρχει ἕνας τράγος, ὁ ὁποῖος

εἶναι τὸ χαρακτηριστικὸ μοτίβο γιὰ τοὺς περισσότερους σκύφους τῆς περιόδου. Τὸν ξα-

ναβλἑπουμε στὴν ἴδια θέση καὶ σὲ ἕναν ἄλλο σκύφο, ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ἀρ. κατ.

80 πίν. 27.80), (3 ὁποῖος εἰκονίζει σε κάθε πλευρὰ δύο ἰθυφαλλικοὺς Σειληνοὺςνὰ παίζουν

δίαυλο καὶ ἀνάμεσά τους τὸν Παπποσιληνὸ με μακριὰ λευκὰ γένια καὶ μαλλιὰ νὰ παίζει τὴ

λύραᾝἰἳ. Τὸ ἴδιο θέμα καὶ στὶς δύο πλευρὲς ἔχουν καὶ τὰ ὄστρακα ἑνὸς σκύφου στὴν Ἐλευ-

σίνα, ΑΜ. ἀρ. 314 (ἀρ. κατ. 150 πίν. 27.15()), τὰ ὁποῖα διασώζουν τμήματα ἀπὸ τέσσερεις

Σειληνοὺςποὺ παίζουν λύρα ἢ διπλὸ αὐλό.

Τὸ πρωιμότερο γνωστὸ παράδειγμα με πομπὲς Σιληνῶν μἔ μουσικᾶ ὄργανα παρου-

σιάζεται στὴν ἀττικὴ ἀγγει()γρα(1)ία σε ἀμφορέα τοῦ κύκλου τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμἕνη στὸ Βε-

ρολίνοᾝβ. Ἐκεῖ εἰκονίζονται τρεῖς κιθαρῳδοὶ Σιληνοὶ στραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά. Σὲ λἠκυ-

θο τοῦ Ζ. τῆς Γελᾶς ἀπὸ τὸ Σατύριο, τρεῖς Σιληνοὶ παίζουν κιθάρα πρὸς τὰ δεξιά, ἀριστε-

ρά τους ὑπάρχει ἕρμἂκὴ στῆλη, στὸ μέσο χαμηλὸ βῆμα, ποὺ προσπερνᾶ ὁ μέσατος Σιλη-

νὸς καὶ δεξιὰ βωμόςἭ. Λἠκυθος τῆς Κατηγορίας τῶν Ἀθηνῶν 581 στὸ Λονδίνο ἀπεικονί-

ζει πέντε Σειληνοὺςμε λύρες πρὸς τὰ δεξιάἳἳθ, ἐνῶ ἕνας ἀποσπασματικὸς σκύφος τῆς Κα-

τηγορίας τῶν Ἐρωδιῶν στὴ Βουδαπέστη εἰκονίζει χορὸ Σιληνῶν μὲ κιθάρες. Στὴν καλύ-

τερα σωζόμενη πλευρὰ διατηροῦνται τἑσσερεις, ἐνῶ ὑπάρχει χῶρος γιὰ ἕναν πέμπτο.

Κάτω ἀπὸ κάθε λαβὴ ὑπάρχει ἕνας βωμός, τὸν ὁποῖο ὁ j. Szi1égyi εἶδε ὡς ἕναν ὑπαινιγμὸ

224. Ἰίς (1)ω-ιογρα(1)ίες τοῦ σκύφου ὀφείλω στὸν δα (Iompiégnc 988) CVA Ber1in. Antikenmuscum

καθηγητὴ Η. (Zahn. (5) 42-43. ιήν. 31.

225. Ιίὰ τὴ σημασιολογικὴ σχέση Σατύρου καὶ 227. Τάρας. Mus. Νβιγ.. ἀρ. 6250=Ρα1άἰίροτηεηα

Σιληνοῦ βλ. Hcdrccn. Si1ens 162-163- (ἱ. (Ionrm1. 215- F. (ἱ. Lo Porto. NSC 1964. 269 εἰκ. 86.

Der Si1en. Wand1ung einer Gesta1t des griechischen 2‘28. BM. ἀρ. Β 560: ABV 495.Ἰ58- Hedrecn.

Satyrspie1s (Ιθ97) 20-24. Si1ens ιῆν. 37.

226. Stzm11. Mus. ἀρ. Ιθ6(᾿).1: ABV 28:3.1 (᾿()μά-



42 I. Πίσῃ (mm (51)5--19511.X.)
 

γιὰ τὸν χῶρο διεξαγωγῆς μιᾶς θεατρικῆς παίκτιὁταοης, δηλαδὴ τὸ θεατρο τοῦ Διονὐοού-ϊἳὶ.

Ἐὰν ἰσχύει ἡ παραπάνω ὑπόθεση, τότε οτὸν οκύφο ίῆς Βουδαπἑοτης. ὅπως καὶ σὲ ἐκείνους

του Ζ. τοῦ Θηοεα, θὰ ἀναγνωρίζαμε ἕναν «κύκλιο χορό», ιιοὺ ἦταν ταυτόσημος μὲ τὸν δι-

θυραμβικόἳὶθθ. Στὸν πολὺ μεταγενέστερ() ἐρυθρόμορφο κρατῆρα τοῦ Πολλίωνος οτῆ Νεα

Ὑόρκη, ἡ ἐπιρροὴ ἀπὸ τὸ θἑατρο εἶναι περισσσότερο ἔκδηλη καὶ. (ιιτει.ῆ2ἳθ!. Στὴ μία ὄψη

τρεῖς δασύτριχοι γέροντες Σάτυροι παίζουν λύρα καὶ τραγουδοῦν μπροστὰ ἀπὸ ἕναν αὐλη-

τῆ. Μία συνοδευτικὴ ἐπιγραφὴ ταυτίζει τοὺς Σειληνοὺςμε τραγουδιστὲς οτὰ Παναθήναια

ΟΙΔΟΙ ΠΑΝΑΘΕΝΑΙΑ (ᾠδοὶ Παναθήναιαγ-ὶὶὶἳ. Ἀσφαλῶς ὁτὰ μελαν()μ()ρ(1)α ἀγγεῖα τῆς ὑστε-

ροαρχἂκῆς ἐποχῆς τίποτε οτῆν ἐμφάνιοη τῶν Σιληνῶν δεν προδίδει μία θεατρικὴ μεταμ-

φίεοηᾚ. Ὡστόσο, ὁ χωρικὸς χαρακτῆρας τῶν προηγούμενων οκηνῶν δηλώνεται ἀπὸ τὴν

ὀργάνωοη τῶν Σιληνῶν μὲ τάξη καὶ οειρά, οε ουνδυαομὸ μὲ τὶς πανομοιότυπες κινἠοειςἳἭ.

Η ἐπίδραση τῶν προδρομικῶν μορφῶν τῆς παλαιᾶς ἀττικῆς κωμωδίας ἔχει ἀναγνωρι-

οτεῖ καὶ οτὶς παραστάσεις τοῦ τέλους τοῦ 606 καὶ τοῦ πρώιμου 506 n.X., οἱ ὁποῖες δείχνουν

χοροὺς γυναικῶν ἢ ἀνδρῶν νὰ ἱππεύουν ζῶα ἢ πουλιάἇ-ὶὶθθ. Η θεμελιωμένη αὐτὴ γνώμη βα-

σίζεται οἐ οωζόμεν()υς τίτλους κωμωδιῶν οἱ ὁποῖοι μαρτυροῦν γιὰ ἔργα ποὺ εἶχαν ἕνα θη-

ριομορφικὸ χορὀἳὶθθ. Στὴν παραπάνω ὁμάδα ἀγγείων ὑπαγε-ιαι δίχως ἀμφιβολία καὶ ἕνας

νέος οκὐφος τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ποὺ μᾶς ἔγινε πρόσφατα γνωοτός, P011e0r0, Mus. Naz. ap.

215223 (ἀρ. κατ. 32 πίν. 25.32). Δείχνει οϊ) μέσο δύο γυναῖκες νὰ ἱππεύουν οτρουθοκἀμη-

λους, ἀριστερὰ ἕναν ἄνδρα νὰ παρακολουθεῖ ὡς θεατὴς με βακτηρία καὶ δεξιὰ ἕναν αυ-

λητῆ νὰ παίζει δίαυλο δίπλα ἀπὸ ἕναν ίρἀγοἳἷἇἳ. Η παρουσία τοῦ ἐπίμαχου αὐτοῦ ζῴου δί-

πλα στὸν μουσικὸ καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὸν χορὸ οἒῒ μία οκηνῆ, ἡ ὁποία ἔχει ἀναντίρρητη οχἑ-

οη μὲ τὴ Θεατρικὴ ὁρχἠοτρα, φαίνεται νὰ ἐπιβεβαιώνει τῆ οτενῆ οχἑοη 1.06 ζώου 106 Διο-

νὐοου μὲ τὸ ἔπαθλο τῶν θεατρικῶν παραστάσεων τῆς περιόδουἳἷθθ.

230. Πρβ. οχὁλ. οτὸν Αἰοχίν.. Τιμἀρχ. 1(᾿): λέγον-

ται δὲ οἱ διθύραμβοι χοροὶ κύκλιοι καὶ χορὸς κύ-

κλιος. Γιὰ τοὺς διθυραμβικοὺς κυκλίους χοροὺς βλ.

Pickard-Cambridge - Webster. DTC 32- F. Weege.

Der Tanz in der Antike (1977) 98-99- C. 1erz‘1m‘). ΙΖ

Dityrambo di Dioniso (1997) 234 κε.

231. ΜΕΤ. αρ. 25.78.66: ARV-’ 1 172.8.

232. Σατυροδιθὑραμβος ἔχει θεωρηθεῖ ὁτι ὑπο-

δηλώνεται οτὺ ἔργο αὐτό. διότι ἡ μοναδικὴ χορικὴ

παράο-ιαοη γιὰ τὰ Παναθήναια ἦταν ὁ διθύραμβυς-

πρβ. Αυο. 21.2- G. M. A. Richter - 1.. F. H21||.Red-

figured Athenian Vases in the Metropo1itan Museum

ofArt (1936) 195-196 ἀρ. 155. Γιὰ τὴν πιθανὴ οχἐοη

μὲ ἕνα σατυρικὸ ἔργο με θέμα ἢ τίτλο τὰ Παναθή-

ναια, (τιὸ ὁποῖο οἱ Σιληνοὶ ουμμετεῖχαν ὡς κιθαρι-

οτἐς βλ. Η. Pruning. Dithyrambos und Vasenma1erei

in Athen (1971) 25-26.

233. R. Krunwieh. 011’): R. Krumeich - Χ.

Pechstein - B. Seidensticker (1911111.). Das griechische

Satyrspie1 ( 1999) 4-4.

234. Hedreen. Si1ens I 13-1 1-1.

235. Γιὰ μελ(ινδμ()ρ(1)ες καὶ ερυθ[,)όμορ(ρες

ἀγγειογραφίες 111" θηριομορ([)ικοὺς χορούς, οἱ ὁποῖες

συσχετίζονταιμε προοταδια τῆς ἀττικῆς κωμωδίας.

ποὺ καθιερώθηκε τὸ ἔτος 486 11.x. βλ. F. Brmnmer.

AA 19-12. 65-76 Pi1tkz11'(I-(Inm1n'idge - Webster. DTC

152 Kt“..- Sifakis. Parabasis 71 κε.. ιήν. 1-8- .-\. 1).

Trendn11 - T. B. 1..We1)stcr. I11ustrations of Greek

Drama (1971) 2(1 κἐκ ‘1. R. Green. GVGetMus 2.

1985. 95-1 18- Ι. R. Green. GrRomByzSt 32. 1991. 21

κε.. πίν. 1-3- (). Tap1in. Comic Ange1s and Other

Approaches to Greek Drama through Vase-Paintings

(1993) 8 κἐ-.- j. R. (Lreen. Theatre in Ancient Greek

Society (1994) 28 κε.- R. 1-‘i'n'tseh. Hephaistos I5.

1997. 47-68. κυρίως 61-62- B. Zimmerman. Die

griechische Komodie (1998) 29 κε.. 66-76- Ι..

Ambrosini. ArchC1 51. 1999-2000. 245-276.

236. Γιὰ τίτλους κωμωδιῶν ποὺ εἶχαν ἕναν θη-

ριομορφικὸ χορὸ βλ. Sifakis. Parabasis 88-93.

237. II vino di Dioniso 53 αρ. 57.

238. Ἶ-ἰνας μελανὁμορ(1Ἰ()ς οκὐφος οτὸ ΡιιΙθὶιπο

(Ὑάρας). Συλλογῇ (ἱιιἆὙἱπἱ ἀρ. -18, φαίνεται νὰ κοι-

ταγράφει ἕνα ἄλλο θέμα ἐμπνευσόμενόἴ1 παρμένο

ἀπὸ τὴ θεατρικὴ ὁρχἡοτρα. Παριστάνει τέσσερεις

ἄνδρες νὰ φοροῦν μακρινοὺςχιτῶνες. κράνη καὶ νὰ
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Δὲν εἶναι ἴσως συμπτωματικὸ τὸ ὅτι τὴν ἴδια ἐποχὴ (3 ἀγγειογράφος μᾶς κάνει στὸν

ἀττικὸ Κεραμεικὸ δημοφιλὲς τὸ ἐπεισόδιο κατὰ τὸ οποτο ἕνας Σιληνὸς ἢ (3 Ἑρμῆς ὁδηγεῖ

ἕναν τράγο σε σπονδὴ μὲ πρωταγωνισ-ιὲς τὴν Ἀθηνᾶ καὶ τὸν Ἡρακλῆ. ᾿() παλαιότερος

σκύφος τῆς ὁμάδας εἶναι στὸ South Had1ey, MHC Art Museum ἀρ. 1925. BS.II.3 (ἀρ. κατ.

33 ιήν. 1().33), ενῶ νεώτεροι εἶναι οἱ κάπως μεγαλύτεροι στὴ Βασιλεία, Συλλογὴ D. K0pp|in

(ἀρ. κατ. 85 πίν. 28.85), στὴ Δρέσδη, Staat1. Kunsts1g. ἀρ. ZV 1680 (ἀρ. κατ. 89 ιήν. 29.89)

καὶ στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. 1902.12-18.3 (ἀρ. κατ. 86 ιήν. 29.86)239. Στὸ μέσο αὐτῶν τῶν πα-

ραστάσεων (3 Ἡρακλῆς κάθεται σε θάκο καὶ μία φορὰ σὲ θρόνο (ἀρ. κατ. 86 ιήν. 29.8(3A).

Δεξιὰ στέκεται ἡ Ἀθηνᾶ ποὺ ἀντικρίζει τὸν ἥρωα στραμμένη πρὸς τὰ ἀριστερά. Φορὰ χι-

τώνα, ἱμάτιο καὶ κράνος ἀττικοῦ τύπου. Κρατᾶ συνήθους μὲ τὸ δεξὶ χέρι τὴν οἰνοχόη, μὲ

τὴν ὁποία γεμίζει τὴ φιάλη τοῦ Ἡρακλῆ. Ἀριστερά, πίσω ἀπὸ τὸν ἀγαπημένο της ἥρωα

ὑπάρχει εἴτε ἕνας Σιληνὸς εἴτε ὁ Ἐρμῆς ποὺ παίζει δίαυλοἭθ. Στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ

ὑπάρχει πάντα ἕνας τράγος. Ο ἥρωας μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατᾶ τὴ φιάλη ενῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ

συνήθως τὸ ρόπαλο ποὺ τὸ ἀκουμπᾶ στὸ ἕδα(!)()ς (ἀρ. κατ. 85, 86, 89). Ὅταν (3 ἥρωας δεν

πιάνει τὸ ρόπαλο, ὑψώνει τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη, ὅπως στοὺς

σκύφους στὸ South Had1ey (ἀρ. κατ. 33) καὶ στὸ Λονδίνο (ἀρ. κατ. 86). Στὸ τελευταῖο

ἀγγετο, τὸ οποϊο εἶναι τὸ πιὸ ποικιλμένο σχεδιασ-ιικά, (3 ἥρωας ἀκουμπὰ τὸ δεξὶ χέρι σε

βραχίονα θρόνου, ἐνῶ στὰ πόδια του ἔχει ἀφεθεῖ (3 γωρυτὸς καὶ τὸ τόξο. Στὸ μέσο ὑπάρ-

χει ἕνα δένδρο, πιθανότατα ἡ ἱερὴ ἐλιὰ τῆς ἈθηνᾶςἭὶ. Στὴ μία ὄψη ἡ θεὰ βαστὰ μὲ τὸ ἀρι-

στερὸ χέρι τὴν (Ἴ)ἰνοχόη, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο κρατᾶ τὴ φιάλη, τὴν ὁποία πιθανὸν δίνει στὸν

Ἡρακλῆ. Στὸ μεγάλο Θραῦσμα τῆς Βασιλείας βλέπουμε ἀριστερὰ νὰ ὀρχεῖται ἕνας ἰθυ-

φαλλικὸς Σιληνός, ποὺ ἔχει στρέψει τὸ κεφάλι μετωπικὰ πρὸς τὸν θεα-ι.1Ἐ2᾿12. Στὴ μία

πλευρὰ τοῦ σκύφου τοῦ Λονδίνου (3 Σιληνὸς γυρίζοντας τὰ νῶτα στὸν Ἡρακλῆ καὶ τὴν

Ἀθηνᾶ ἐπιχειρεῖ νὰ πιάσει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸν τράγο ἀπὸ τὰ γένια. Η χαρακτηριστικὴ

αὐτὴ χειρονομία δὲν ἀφήνει ἀμφιβολία ὅτι (3 Σιληνὸς μεσολαβεῖ γιὰ νὰ ἔρθει τὸ ζῶο στὸν

Ἡρακλῆ καὶ τὴν Ἀθηνᾶ, οἱ ὁποῖοι ἐπιτελοῦν τὴ σπονδὴ. Τὸ ἄγνωστσ αὑτὸ μυθολογικὸ

ἐπεισόδιο μαρτυρεῖ πὼς οἱ Σιληνοὶ καὶ (3 Ἐρμῆς μποροῦν νὰ φέρουν τὸν τράγο ὄχι μόνο

γιὰ τὸν Διόνυσο ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν Ἀθῆνᾶ ἢ τὸν Ἡρακλῆ. Η παρουσία τοῦ ὀρχούμενου

Σιληνοῦ ὅσο καὶ τοῦ Ἐρμῆ, ποῦ ἐναλλάσσονται στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς παράστασης καὶ

παίζουν κρό-ιαλα κοντὰ σὲ ἕναν αὑλητῆ. πίσω ἀπὸ

τὸν οποτο ὑπάρχει ἕνας τράγος. Γιὰ τὴν παράσταση

αὐτὴ βλ, σχε-ιικὰ L. 'I'odisco, κ.ᾶ. Antichita de11a

Co11ezione Guarini (1984) 45-46 ιήν. XL111 14a-c.

230. Σὲ θραύσματα ἑνὸς σκύφου στὴ (ἱἱοἰἲι (ch

(Iu11c. Mus. Νἒιχ. ἀρ. MG 308-315 (ἀρ. κατ. 37 ιήν.

Ι(᾿).:᾿>7), διαικθζεται σιὴ μία πλευρὰ ὁ Ἡρακλῆς ὄρθιος

νὰ κρατᾶ μὲ τὸ δεξὶ. χέρι μία φιάλη ἐνῶ μὲ τὸ χαμη-

λωμένο ἀριστερὸ τὸ ρόήαλο. Σὲ ἕνα ἄλλο θραῦσμα

ἔχουμε τὸ ἔνδυμα μιᾶς ἀντικρυστῆς πρὸς τὸν ἥρωα

γυναικείας μορφῆς, ἡ ὁποία πιθανὸν εἶναι ἡ Ἀθηνᾶ.

Ἰ-᾿.ὰν πράγματι ἥ θεὰ εἰκ(,)νιζὀταν μὲ τὸν Ηρακλῆ σε

σπονδή. τότε αὐτὴ ἡ σκηνὴ πρέπει νὰ εἶναι ἡ πα-

λαιοτερη σωζομένη ἀπόδοση τοῦ θέματος ἀπὸ τὸν

ἀγγτιογράηπ) μας. Γιὰ τὴν Ἀθηνᾶ καὶ τὸν Ἡρακλῆ

σε σπονδὴ γενικᾷ βλ. .Ι- D. Beaz1cy. AntK —1. 1061.

40-67- Br0mmer. VL:5 28-29- Shapim. Art and Cu1t

I60 σημ. I65.

240. Γιὰ τὴ σχέση τοῦ Ἐρμῆ μὲ τὸν αὐλὸ τελευ-

ταῖα βλ. Α. Zschiitzsch, Verwendung und Bedeutung

griechischer Musikinstrumente in Mythos und Ku1t,

Internationa1e Archdo1ogie 73 (2002) 102-103.

241. Βλ. LIMC v 1 (1990) 153 λ. Herak1eS U.

B0zn’dmzmἸ.

242. Γιὰ μετωπικὰ στραμμένες κε(1)αλιἳ-ς Σατύ-

ρων ἢ ἄλλων προσώπων βλ. Υ. Kors1mk. Fronta1

Faces in Attic Vase Painting of the Archaic Period

(H187) 5| ἀρ. 65-69, 60 ἀρ. 155. ὅπου τὰ παραδείγ-

ματα τοῦ ἀγγειογράφου μας. Γιὰ τὸ 1'610 θέμα βα-

οικὴ εἶναι πλέον ἡ μελέτη τῆς F. Fr(111tisi-1)ucr0u.\'.

Du masque au visage, Aspects de 1’identité en Gréce

ancienne (1995).
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μεσολαβοῦν. ὥστε νὰ ἔρθει ὁ τράγος πρὸς τὴ θυσία. μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἄμεσος ὑπαι-

νιγμὸς γιὰ τὸ σατυρικὸ δράμα τῆς ἐποχῆς τὸ οποτο καθιερώνεται στὴν Ἀθήνα τὴν ἴδια

ἐποχή, δηλαδὴ στὴν καμπὴ τοῦ δου πρὸς τὸν 5ο αἱ. π.Χ. Θὰ ἦταν ἑπομένως ἀδύνατο γιὰ

τὰ παραπάνω στιγμιότυπα νὰ μὴν προσδώσουμε στὸν Ἡρακλῆ ἕνα ρόλο σάιυρικό. σφετ-

λόμενο σε χαμένα σήμερα ποιητικὰ ἢ θεατρικὰ ἔργοί-Ἥθὒ.

Τὴν ἴδια περίοδο ἔχει γίνει καὶ σ ()ραυ()μά1.ικ(᾿)ς σκύφος στὸ Ἄμστερνταμ, APM. ἀρ.

2604 (ἀρ. κατ. 97 ιτίν. 30.97), ὁ ὁποῖος παρουσιάζει ἕνα ἀπὸ τὰ λίγα στερεότυπα ἐπεισόδια

μυθολογικῆς δράσης τοῦ Ἡρακλῆ ποὺ μᾶς ἔχουν διασωΘεῖ ἀπὸ τὸν ἀγγει()γρά(1)ο2᾿14. Εἰδι-

κότερα εἰκονίζει στὶς δύο ὄψεις τὸν δωδέκατο καὶ πιὸ δύσκολο ἄθλο του, δηλαδὴ τὴν ἀνοι-

γωγὴ τοῦ Κερβέρου ἀπὸ τὸν Κάτω Κόσμο. Στὴ μία πλευρὰ ὁ ἥρωας σύρει δεμένο με σχοινὶ

τὸν σκῦλο του Ἄδη. Κρατᾶ μὲ τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι τὸ τόξο ενῶ μὲ τὸ δεξὶ τὸ ρό-

παλο. '() ἥρωας προπορεύεται σκυφτός, ὅπως στὶς ἀρχαϊκὲς ἀπεικονίσεις τοῦ μύθου. Ο

Κέρβερος ἔχει δύο κεφάλια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα τὸ στρέφει πρὸς τὸν Ἡρακλῆ καὶ τὸ ἄλλο

πίσω. ᾿() δικέφαλος σκύλος τοῦ Ἄδη ἔχει μακριὰ λεπτὴ οὐρὰ ποὺ τελειώνει σε φίδι. Αὐτὸ

ὑψώνει τὸ κεφάλι ἀπειλητικὰ πίσω ἀιτὸ ἕναν (-)ἐίκὸ συνοδό, ποῦ βαδίζει κοντά του. Ἀνα-

γνωρίζεται στὴ μία μόνο ὄψη ἀπὸ τὸ δόρυ ἢ τὸ σκῆπτρο, τὸ ὁποῖο σώθηκε στὸ κάτω με-

ρος. Τὸ ἄλλο δεξὶ χερι τὸ ἐκτείνει γιὰ νὰ ἐνθαρρύνει τὸν ἥρωα νὰ προχωρήσει. Στὴν Ἰλιά-

δα ((-) 364 κε.) πληροφορούμαστε πὼς ὁ Ἡρακλῆς μόνο μὲ τὴ θεϊκὴ βοήθεια μποροῦσε νὰ

φέρει σε πέρας τὸν ἄθλο. Στὴν ᾿()δύσσεια (λ 622 κε.) ἡ Ἀθηνᾶ καὶ ὁ Ἐρμῆς συνοδεύουν

τὸν ἥρωα, ὅταν βγάζει τὸν σκύλο - φύλακα ἀπὸ τὴν κατοικία τοῦ ἌδηἭἇ.

Στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία τὸ κυνήγι ἀγριόχοιρου ποικίλλει στὴν εἰκονογραφική Οἴου

ἀπόδοση ἀπὸ πολυπρόσωπες μυθολογικὲς παραστάσεις μὲ τὸν Καλυδώνιτ.) κάπρο ἕως

ἁπλὲς ρεαλιστικὲς συμπλοκὲς με ἕναν ἢ δύο κυνηγούς246. Πολὺ κοντὰ στὴ δεύτερη ὸμάδα

  

243. Γιὰ τὸν Ἡρακλῆ ὡς ἥρωα κωμικὸ καὶ σατυ-

ρικὸ βλ. Ν. Χουρμουζιάδη, Σαΐυρικά2 (1984) 1 17 κὲ..

158 Ki: Ιίὰ τὸ σατυρικὸ δράμα βλ. ἀκόμα Γ). F. Sutton.

The Greek Satyr Ρίου (1980). B. Seidens1ickcr

(ἐπιμ), Satyrspie1 (1989). Γιὰ πολὺ καλὴ ἐπισκόπηση

τοῦ οοιτυρικοῦ δράματος τῆς ὑστεροαρχαϊκῆς ἑπο-

χῆς βλ. Ε. Simon, οτό: D. C. Kurtz-B. A. Sparkcs (ειιιμ.).

The Eye of Greece. Studies in the Art of Athens

(Studies in honor of Martin Roberston) (1982) 123-

148. Ιίὰ τὰ ἔργα καὶ τὰ πρόσωπα τοῦ σατυρικοῦ δρά-

ματος τῆς ἴδιας ἐποχῆς βλ. τελευταῖα R. Krumcich -

N. I’cchstcin - B. Scidcnsticker (ἐπιμ.), Das griechische

Satyrspie1 (1999), ὅπου συγκεντρώνονται οἱ πηγὲς

ἀλλὰ καὶ οἱ σχετικἰ-ῖς παραστάσεις. Γιὰ κατάλογο

ἀγγείων μὲ τὸν Ἡρακλῆ καὶ τοὺς Σατύρους χρήσιμη

καὶ ἡ μελέτη τοῦ F. Bmmmer. Satyrspie1e. Bi1der

Griechischer Vasen" (1959) κυρίως 73-75.

244. λίγα πράγματα μποροῦμε νὰ ποῦμε γιὰ

τὴν πραγμόιτευοη ἄλλων ἄθλων τοῦ Ἡρακλῆ ἀπὸ

τὸν (ὶιγντ-ιογράφο μας κατὰ τὴν περίοδο αὐτή. ᾿() μῦ-

ως τ ὴς Κερυνίτιδος ἐλάφου μαρτυρεῖ-ιω σε ὄστρα-

κο σκύφου στὴ Θάσο. ΑΜ. ἀρ. 1117 11 (ἀρ. κατ. 14

πίν. 17.“). οἷὸ ὁποῖο σώζει πολὺ μικρὸ μέρος ἀπὸ τὸ

πόδι τοῦ Ἡρακλῆ, μαζὶ μὲ τὴν ἄκρη τῆς λεοντῆς καὶ

δεξιὰ τὰ πίσω πόδια τοῦ διωκτἷ)μενου ἐλαφιοῦ τῆς

Κερύνειας. Σὲ ἕνα ἄλλο ὄστρακο σκύφου στὴν Αθή-

να (ΚΑΜ. ἀρ. Acr. 1298: Gracf - Lang1mz 1 Πίν. 72-

ABL 250. 19). τὸ ΑΠΟΤΟ σώζει μικρὸ μέρος ἀπὸ ιιου-

λιὰ με λευκὸ χρῶμα. ἔχουν ἀναγνωριστεῖ τὰ ἀνθρώπ

ιιοφάγα πτηνὰ τοῦ ἕλους τῆς Στυμφάλου. ()ἰ μικρὲς

διαστάσεις τοῦ ὀστράκου, σε συνδυασμὸ μὲ τὴν

ἀπουσία τοῦ ἥρωα, νομίζω πὼς δὲν ἐπιτρέπουν τὴν

ἀσφαλῆ του ἀπόδοση στὸν ἀγγειογράηπ» μας.

245. Γιὰ τὸ Θέμα βλ. F. Βι-οιπτπεί. Ηεἰἵάἱἰῆεεςἳς

(1974) 43 κε.

246. Γιὰ ἐπισκόπηση τῶν παλαιότερων μυθολο-

γικῶν σκηνῶν, με ἀφορμὴ σκηνὴ κυνηγιοῦ τοῦ Καλυ-

δώνιου κάι ιρου ποὺ φέρει ἕνας κιονωτὸς Κρατήρας τοῦ

Αυδοῦ ἀπὸ τὸ νεκροταφεῖο τῆς Θέρμης (Σἑδες) στὴ

Θεσσαλονίκη βλ. Ε. Σκαρλάήδ(,)υ, ΑΑΑ 23-28. 1990-

Ι(.)(.)5 (1998) 175-198, κυρίως 183-191. Γιὰ τὸ θέμα

τοῦ κυνηγιοῦ γενικὰ βλ. H.-G. Βιιτῖ1111οΙκ-(ὶ.,ΙὸΙπτίἹθ -

Ι. ΜἒιυΠ.,1213(1 unc1 Fischfang. ArchHom 2 (11173) 31)

κε. Ιίὰ Τὴν εἰκονογραφία του βλ. .—\. Sc1mapp. Le

chasseur et 1a cité (1997)- j. .\1. Barringcr. The hunt

in ancient Greece (2001) μὲ. τὴ σχετικὴ βιβλιογρα(1Ἰία.
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ἀγγείων καὶ στὴν Καθημερινὴ κυνηγετικὴ πρακτικὴ τῆς ἐποχῆς, μᾶς φέρει σκύφος ἰδιω-

τικῆς συλλογῆς στὴν Μονόπολη τῆς Ἰταλίας (ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.1()1Ρ>), ὁ ὁποῖος σώζει

ἀσυνήθιστη σκηνὴ κυνηγιοῦ ἀγριόχοιρου μὲ χρήση παγίδας. Τὸ ἴδιο θέμα πρέπει νὰ ἔφε-

ρε κι ἔνας δεύτερος σκύφος ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀκρόπολης, ΕΑΜ. ἀρ. Acr.1306 (ἀρ. κατ. 100

πίν. 31.10(Ξ)Β), μολονότι διασώζει πολὺ λίγα τμήματα τῆς σκηνῆς. Τὰ δύο παραπάνω ἔργα

τοῦ Ζ. τοῦ (-)ησέα εἶναι ἀπὸ τὰ πιὸ εὐφάνταστα καὶ δυσερμήνευτα ἔως σῆμεραᾜἳ. Στὸ ἀρι-

στερὸ μέρος τῆς Β διμης τοῦ σκύφου στὴ Μονόπολη ἔχουμε ἔναν ὀγκώδη ἀγριόχοιρο,

στραμμένο πρὸς τὰ δεξιὰ ὁ ὁποῖος ἔχει πιαστεῖ στὸ κάτω μέρος ἐνὸς διχαλωτοῦ δένδρου

ποὺ τίθεται στὸ μέσο τῆς σύνθεσηςἭβ. Θὰ λέγαμε ὅτι τὸ ψηλὸ καὶ συνάμα ὀγκῶδες ζῶο

θυμίζει ταῦρο παρὰ Κάπρο, μολονότι φέρει τὰ τυπικὰ γνωρίσματα τοῦ τελευταίου, ὅπως

τριγωνικὸ κεφάλι, μακρὺ ρύγχος καὶ χαυλιόδοντα, ποὺ ἔχει ἀφύσικα μεγεθυνθεῖ- φθάνει

μάλιστα νὰ ξεπερνᾶ τὴν εἰκονιστικὴ ζώνη καὶ νὰ μπαίνει ἔως τὴ διακοσμητικὴ ζώνη τοῦ

χείλουςἯθ. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ κάνει φανερὸ ὅτι ὁ ἀγγειογράφος, ὡς ἔνας παραδοξσγράφσς,

ὑπερβάλλει καὶ δίνει τέτοια ἀλλόκοτη ἐμφάνιση στὸ ἄγριο ζῶο, ὥστε συναγωνίζεται σε

φαντασιακᾷ στοιχεῖα καὶ ὑπερβολἐς τὸ τετράποδο γοργονόμορφο τέρας, τὸ ὅποῖσ ὅ Ἡρα-

κλῆς σύρει δεμένο με σχοινὶ στὴν Α δψη. Ο μεγάλος χαυλιόδον-ιας φθάνει γιὰ νὰ δώσει

στὸν θεατὴ τὴν ἐντύπωση ὅτι ἐδῶ ἀπεικονίζεται ἔνα ἐξαιρετικὸ καὶ δύσκολο κατόρθωμα

ποὺ τονίζει τὴν ἀνδρεία τῶν κυνηγῶν. Δεξιὰ τῆς σύνθεσης μπαίνουν οἱ δύο ἀπὸ τοὺς τρεῖς

κυνηγοὺς ποὺ φοροῦν ἐνδρομίδες, χιτωνίσκους καὶ πίλους. Ἐφορμοῦν ὁ ἕνας δίπλα στὸν

ἄλλο με εὐρὺ διασκελισμὸ πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ κρατοῦν μὲ τὸ ὑψωμένο καὶ λυγισμένο

δεξὶ χέρι τὰ κυνηγετικὰ δόρατα, τὰ λεγόμενα προβόλια. Στὸ προτεταμένο καὶ τεντωμένο

ἀριστερὸ χέρι ἔχουν τυλιγμένο καὶ κρεμασμένο ἱμάτιο. Στὴ στάση τους ἀναγνωρίζει κανεὶς

τὶς ἀρχες τὶς ὁποῖες ὁ Ξενοφῶν παραδίδει γιὰ ὅσους κυνηγοῦν ἄγριο κάπρο (Κυνηγ. Ιθ.

10-12). Ο πιὸ ἱκανὸς ἔχοντας σωστὸ διασκελισμὸ καὶ ὀρθὴ σωματικὴ προβολὴ ἔπρεπε νὰ

μπαίνει πρῶτος, ὅταν ἀκόντιζαν τὸ ζῶο ἀπὸ κοντά. Γιὰ νὰ πετύχει καλύτερα τὰ μάτια μὲ

τὸ δόρυ, ἔπρεπε νὰ ἔχει τὸ ἀριστερὸ πόδι καὶ τὸ ἀντίστοιχο χέρι μπροστάἳἇθ. Συγχρόνως

ὅφειλε νὰ δίνει τὴν κρίσιμη στιγμὴ τὴν ἀπαιτούμενη προσοχὴ στὴν Κίνηση τῆς κεφαλῆς

τοῦ ζῴου, μὲ τὴν ὁποία ἦταν ἀναμενόμενο νὰ ἀντιδράσει στὸ ξαφνικὸ χτύπημα. Στὸν σκῦ-

φσ τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα οἱ δύο κυνηγοὶ ἐφαρμόζοντας τὴν παραπάνω περιγραφόμενη τα-

κτικὴ ἐπιτίθενται με ὁρμὴ καὶ πετυχαίνουν καίριο πλῆγμα στὰ μάτια τοῦ ζῴου. Ἀριστερὰ

ἔνας τρίτος ἄνδρας ἔρχεται ἀπὸ τὸ πίσω μέρος τοῦ ζῴου καὶ ὁλοκληρώνει τὴν προσπάθεια.

Κρατᾶ μὲ τὰ δύο χέρια ἀμφίστομο πέλεκυ, μὲ τὸν ὁποῖο εἶναι ἕτοιμος νὰ ἐπιφέρει τὸ Θα-

νατηφόρο χτύπημα στὸ κεφάλι τοῦ ζῴου.

247. Βλ. Reho. Un vaso inedito 56, ιιοὺ ἐπιση-

μαίνει τὴν ἀδυναμία νὰ ἑρμηνευθεῖ ἱκανοποιητικὰ

δοντες. οἱ ὁποῖοι φυλάσσονταν στὸν ἀρκαδικὸ ναὸ

τῆς Ἀθηνᾶς Ἀλέας. Κατὰ τὴν παράδοση ὁ Αυγου-

τόσο τὸ θέμα τῆς μιᾶς πλευρᾶς ὅσο καὶ ἐκεῖνο τῆς

ἄλλης στὸν σκύφο τῆς Μονόποληᾳ «38 I21 scena (IcI

1z110 Α (ti Iascia ne1 dubbi0, ancora ρἰὺ ρίοΙ)ΙεπἹ-<ιιἱ(ῖ-<ι

ὁ quc11a deI Ἤπιο Β».

248. Η Rcho, Un vaso inedito 53, 57, ἀναγνώ

ρίζει στὸ μέσο τῆς Β ὄψης τοῦ σκύφου ποὺ μᾶς ἀπα-

σχολεῖ ἀντὶ γιὰ δένδρο μία τελετουργικὴ ταινία «tuc-

11ia sacrifica1c», μὲ τὴν ὁποία ὑποθέτει πὼς τὸ ζῶο

ἔχει στολιστεῖ γιὰ νὰ θυσιασθεῖ

249. Ο καλυδ(ἷ)νιος κάπρος εἶχε μεγάλους κυνό-

στος τοὺς μετέ(1)ερε μετὰ τὴ μάχη οἷὸ Ἄκτιο στὴ Ρώ-

μη, ἐνῶ ί1 δορὰ ἔμεινε στὴν Τεγέα. ιιρβ. RE ΙΧ 1

(1914) 589 λ. Jagd [F..()rthἸ. ᾿1᾿ὴν ἀναπάντητη ὑπό-

θεση, μήτιας τὰ λείψανα αὐτὰ ἦταν χαυλιόδοντες

μαμούθ, εἶχε διατυπώσει παλαιότερα σ θ. Ke11er.

Die Antike Tierwe1t I (1909) 390.

250. Ξεν., Κυντὶγ. 10.11: ἔμπροσθέν δὲ ὁ ποὺς ὁ

μὲν ἀριστερὸς ἐπέσθω τῇ χειρὶ τῇ ὁμωνύμῳ, ὁ δὲ

δεξιὸς τῇ ἑτέρᾳ.
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Ι Ιερι(ῖ)σότερα ἐρωτηματικὰ προκαλεῖ μάλλον ὁ ἀσυνήθιστος τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο τὸ με-

γαλόσωμο ζῶο ἐμπλέκεται στὸν λαιμό, ἀλλὰ καὶ τὸ μπροσ-ιινὸ ἀριστερὸ πόδι μὲ τὸν κορμὸ

τοῦ διχαλωτοῦ δένδρου. Στὸ πέλμα τοῦ ἀριστεροῦ ποδιοῦ διακ[.)ίνετ.αι λεπτὸ ἐιήμηκες στέ-

λεχος νὰ προεξέχει στὸ πίσω μέρος τῆς ὁπλῆς, τῆς ὁποίας τὸ ὑπόλοιπο χάνεται στὴ ρίζα

τοῦ δένδρου. Μία πρώτη σκέψη θὰ ἦταν ὅτι ἔχουμε μία λανθασμένη πινελιά. Σὲ συνδυα-

σμὸ ὄμως μὲ ὅσα γνωρίζουμε γιὰ τὸ κυνηγι τοῦ κάπρου καὶ ἐὰν λάβουμε ὑπόψη τὴν ἀπό-

δοση τοῦ ὅλου θέματος ὁδηγούμαστε σὲ ἕνα ἄλλο, πιθανότερο, ἐνδεχόμενο. ᾿() Ξενοφῶν μὲ

τὸ πρακτικὰ μυαλὸ ἑνὸς στρατιώτη προτείνει νὰ ἐπικουρεῖται ὁ κυνηγὸς ἀπὸ σκυλιὰ καὶ

ἄλλα ἀγρευτικὰ μέσα, ὅμως δίχτυα ἢ παγίδες, ὥστε νὰ ἔχει μεγαλύτερη ἐπιτυχία. Λαμβά-

νοντας ὑπόψη τὰ εἰκονιστικὰ δεδομένα προσδίδουμε ἰδιαίτερη σημασία στὴ μνεία ποὺ Κά-

νει γιὰ μία παγίδα, τὴ λεγόμενη «ποδάγρη» ἢ «ποδοστράβη». Η παγίδα αὐτὴ, μὲ τὴν ὁποία

θηρεύονταν ἀπὸ τὰ πόδια ἄγρια ζῶα, ὅπως ὁ ἀγριόχοιρος ἢ τὸ ἐλάφι, ἦταν δεμένη σὲ ξὓ

λινο στέλεχος πάχους παλάμης. Χρειαζόταν γιὰ τὸν σκοπὸ αὐτὸ νὰ στηθεῖ σὲ κατάλληλα

κυνηγετικὰ περάσματα. Ἀπὸ τὴ στιγμὴ ιιοὺ τὸ ζῶο τὴν πατοῦσε ἄφηνε ἴχνη κατὰ τὸ σύρ-

σιμό της στὸ ἔδαφος καὶ ἑπομένως γινόταν εὔκολα ἀντιληπτὴ ἀπὸ τὴν κυνηγετικὴ ὁμάδα

ἡ πορεία ποὺ ἀκολουθοῦσεἳθὶ. Συγχρόνως γινόταν δυσχερὴς ἡ μετακίνηση τοῦ ζῴου. Μία

τέτοια παγίδα ἐξηγεῖ, μάλλον πειστικά, τὸν λόγο γιὰ τὸν ὁποῖα ὁ ἀγγειογράφος βάζει στὸ

πέλμα τοῦ μπροστινοῦ ποδιοῦ τοῦ ζῴου ἔνα μακρὺ στέλεχος, ἐνῶ τονίζει τὸ διογκωμένο γό-

νατσ τοῦ ἴδιου ποδιοῦ μὲ μία ἄλλη ἀγκιστροειδῆ χάραξη, ἀνύπαρκτη στὰ ὑπόλοιπα πόδια.

Η ἐμπλοκὴ τοῦ ποδιοῦ τοῦ καταδιωκόμενου ζώου μὲ μία τέτοια παγίδα στὴ ρίζα δένδρου

ἢ θάμνου, ἀπὸ τὴν ὁποία συλλαμβανόταν, ὅταν δὲν ἔσπαζε τὸ σχοινὶ ἐπεξηγεῖ, κατὰ τὴ

γνώμη μας, τὸ θέμα τῆς σύνθεσηςᾏὶὗΞ. Προφανῶς ἔχουμε τὴν τελικὴ φάση μιᾶς περιπετειώ-

δους καταδίωξης, ὅπου τὸ ζῶο ἔγινε εὔκολη κυνηγετικὴ λεία μὴν μπορώντας νὰ διαφύγει.

Μία τέτοια παγίδα πιθανὸν νὰ ἐπεξηγεῖ καὶ τὸν ἀκρωτηριασμὸ τοῦ ποδιοῦ τοῦ ἀγριόχοι-

ρου, ποὺ εἴδαμε στὸν σκύφο στὴ Στουτγάρδη (ἀρ. κατ. 17 Πίν. 9.17Α). Η φαιδρὴ παγίδευ-

ση τοῦ Κάπρου ἀντιπαραβάλλεται σὲ ἔμπνευση μὲ τὸ θέμα τῆς Α ὄψης (πίν. 31.1ωΑ,

31.1()ΙΑ), ὅπου ὁ Ἡρακλῆς, ὅπως πιστεύουμε, συλλαμβάνει καὶ μεταφέρει μὲ σκοινὶ τὴ

Γοργόνα ἀπὸ τὶς σήραγγες τοῦ Ἄδη25᾿ὒ. Νοηματικὴ συνοχὴ καὶ ἐσωτερικὴ συνάφεια βε-

βαιώνουν ὅτι ὁ ἀγγειογράφος εἶναι καὶ δημιουργὸς τοῦ πρωτότυπου αὐτοῦ θέματοςἳἷἭ.

Μὲ σκύφους, ὅπως ἐκεῖνοι στὸ Λονδίνο (ἀρ. κατ. 86 Πίν. 29.86) καὶ τὴ Δρέσδη (ἀρ. κατ.

89 πίν. 29.8(.)) μὲ τὴν σπονδὴ Ἀθηνᾶς καὶ Ἡρακλῆ, ἔχουμε φθάσει οὐσιαστικὰ στὴ βαθμί-

δα στυλιστικῆς ἐξέλιξης τοῦ ἀγγειογράφου μας, τὴν ὁποία ἀντιπροσωπεύουν κυρίως μία

ὁμάδα σκύφων ποὺ βρέθηκαν στὸ φρέαρ G 6: 3 στὴν ἀρχαία Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας. Ο ἕνας

ἀπὸ τοὺς τρεῖς καλύτερα διατηρημένους διακοσμεῖται μὲ τὸ παιχνίδι τοῦ ἐφεδρισμοῦ. Τὸ

ἴδιο Θέμα ἀπαντᾶ σὲ μεγαλύτερα ἢ μικρότερα θραύσματα σκύφων, ὅπως ὁ λίγο παλαιότε-

ρος στὴν Κοπεγχάγη, ΝΜ. ἁρ. 6571 (ἀρ. κατ. 69 πίν. 21.69), ἢ ἐκεῖνοι στὴν Πενσυλβάνια,

Haverford Co11ege ἀρ. ΕΑ 1989-4 (ἀρ. κατ. 108), στὸ Ἄμστερν-ιαμ, APM. ἀρ. 2178.1-5

(ἀρ. κατ. 111), στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1283 + Acr. 1276 a-c (ἀρ. κατ. 67 πίν. 2Ι.67),

251. Γιὰ τὴν ποδάγρη ἢ ποδοστράβῃ βλ. Ξεν.. δικρόα τῆς θλης ἐμπίπτει φερόμενον, καὶ ἐὰν μὴ

Κυνηγ. 9.11-20 καί ιυἇδ, ι). B. Hu11. Hounds and ἀπορρήξῃ τὴν σεὶιθίδα. καταλαμβάνεται αὐτοῦ-

Hunting in Ancient Greece (196-1) 87-88. Ιθ-ὶ-Ιθῖ). 253. Σχετικὰ μὲ τὸ μυθολογικὸ αὐτὸ θέμα θὰ

230, εἱκ. 10. ἀσχοληθῶ σὲ προσεχῆ μελέτη.

252. Πρβ. Ξεν.. Κυνηγ. 9.19: ἐνίοτε δὲ καὶ εἰς 25-1. ΔὲςΑΒΙ, 153-
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ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 23174 (ἀρ. κατ. 105 ιήν. 33.105), στὸ Σὰν Ἀντὀνιο, Mus. ofArt. ἀρ. 86.134.51

(ἀρ. κατ. (οδ πίν. 21.68) καὶ τὴ Θάσο, ΑΜ. ἀρ. 59.3245 (ἀρ. κατ. 104 ιήν. 33. Ιθ4). Ἐκτὸς ἀπὸ

τὸν σκὐφο τῆς Ἀθήνας, ΜΑΑ. ἀρ. Ρ I546 (ἀρ. κατ. Ι 13 πίν. 32.1 I3), τὸ θέμα αὐτὸ σώζεται

πολὺ καλὰ καὶ στὸν σκυφο στὶς Βρυξέλλες, Mus. Roy. ἀρ. R 327 (ἀρ. κατ. Ιθ3 πίν. 33.103).

᾿()λοι οἱ παραΠάνω σκύφοι ἀποτελοῦν, νομίζω, -ὴς παλαιότερες παραστάσεις τοῦ ἐφεδρι-

σμοῦ στὴν ἀρχαία τέχνηἳθὗ. ᾿() εἰκονογραφικὸς τύπος περιλαμβάνει σε κάθε ὄψη ἕξι γυ-

μνοὺς ἄνδρες, ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ δύο μεταφέρονται στὶς πλάτες τῶν συντρόφων τους. Ο

διαχωριστικὸς λίθος τοῦ παιχνιδιοῦ, ὁ λεγόμενος δἱορος, μυτερὸς στὸ ἄνω καὶ φαρδὺς στὸ

κάτω μέρος, στερεωμένος με χῶμα, ἀποδίδεται στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβές. Οἱ παῖκτες

ἐπιχειροῦσαν νὰ τὸν ἀνατρέψουν ρίχνοντας λίθο ἢ οφαίρα, πιθανότατα μὲ τὴ βοήθεια ρο-

πάλου, ἀπὸ μακρινὴ ἀποσταση. Ὅποιος δὲν τὸν πετὐχαινε ἦταν ὁ ἡττημένος καὶ συγχρό-

νως ὑποχρεωμένος νὰ μεταφέρει στὴν πλάτη τὸν ἀντίπαλο νικητἠ. Στὶς παραστάσεις μας

ὅλοι οἱ ἄνδρες προχωροῦν πρὸς τὰ δεξιά. Πρῶτος φθάνει τὸ λίθινο στόχο ἕνας παίκτης

ποὺ γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι, ἐνῶ κρατᾶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι ρόπαλο, μὲ τὸ οποτο θὰ κτυποῦσε

τὴ οφαίρα ἢ τὴν πέτρα. Τὸν ἀκολουθοῦν δύο ζευγάρια Ἐρετριακῶν καὶ ἀνάμεσά τους ἕνας

ἄλλος παίκτης ποὺ λυγίζει τὰ χέρια στὸ ὕψος τῆς μέσης καὶ στρέφει ιήσω τὸ κεφάλι. Ο F.

Brmnmer ἔκανε τὴν τυπολογικὴ κατάταξη τοῦ ὑλικοῦ ποὺ σχετίστηκε ἀπὸ τὴν ἕρευνα μὲ

τὸ παιχνίδι αὐτὸ καὶ συγχρόνως διατὐπωσε κριτἠρια γιὰ τὴν ἀναγνώριση τῆς ἀπεικόνισης

τοῦ ἐφεδρισμοῦ στὴν ἀρχαία τέχνη, ὅπως εἶναι ἡ ἐμφάνιση ἢ μὴ τοῦ διόρου, ἡ ἀπεικόνιση

τοῦ ριπ-ιομενου ἀντικειμένου, δηλαδὴ τῆς πέτρας ἢ σφαίρας, τὸ ἂν τὰ μάτια τῶν ἡττημέ-

νων παικτῶν εἶναι κλειστά. Ἐπίσης ρόλο παίζει κατὰ τὸν Brommer καὶ ὁ ἀριθμὸς τῶν παι-

κτῶν, ἡ στάση καὶ τὸ φῦλο τῶν εἰκονιζομένων ε(1)εδριστῶκἸ-᾿5(3. Ο ἴδιος στηριζόμενος κυρίως

σε μεμονωμένα συμπλέγματα ἐφεδρισμοῦ, ὅπως καταχρηστικὰ τὶς ιιερισ(.Ἰ()τερες φορὲς

ὀνομάζουμε τὸ σχῆμα ποὺ μᾶς εἶναι γνωστὸ σε διάφορες παραλλαγὲς κυρίως ἀπὸ ἐρυ-

θρόμορφες παραστάσεις τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 500 αἱ. n.X. ἀλλὰ καὶ ἀπὸ μαρμάρινα γλυ-

πτά, πἠλινα εἰδώλια καὶ δακτυλιολιθους, κατέληξε στὴν ἄποψη πῶς ὁ ἐκρεδρισμὸς δὲν ἦταν

παιχνίδι ὸμαδικ6257. Γιὰ τὶς σχετικὲς παραστάσεις τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συμπέρανε μάλιστα

πῶς δὲν δικαιολογοῦν ἢ δὲν διαθέτσυν ὅλα τὰ κριτἠρια ποὺ θὰ ἔκαναν ἀσφαλὴ τὴν ἀνα-

γνώριση τοῦ παιχνιδιοῦ σε αὐτὲς καὶ προτίμησε νὰ τὶς ἐντάξει στὶς παραστάσεις ἐκεῖνες ποὺ

255. Γιὰ τοὺς δρους ἐφεδρισμὸς ἢ ἐν Kai-131,22 βλ.

Ι.. (1rasbcrgcr, Erziehung und Unterricht. Die

1eib1iche Erziehung bei den Griechen und Romern I

(1864) HHS-1 14- RE V (1905) 2747 λ. ἐφεδρισμός Π.

Ji111mcrἸ. Ιίὰ τὸν ἐφεδρισμὸ γενικὰ βλ. (Σ. Robert, AZ

37. 1879. 78 κεχ- Ρ. ΖἒιχοΓΓ, ΑΠΑ II. 1962. 35-42- Η.

Ruhfc1. Das Kind in der griechischen Kunst (1977)

129- R. May. K.(1. Jouer dans 1Ἀntiquité. Muséc

(1‘.-\r(t11éu1ogic Méditerranéennc. (Icntrc de 1a \'iei11c

(I1mri1é. 22 n0vcmbrc 1991-16 Γῤνιτεί 1992 (1991)

1 16-Ι I7 [Α. Turin} U. Steiningcr.AntK37, 1994, 44

κἑ᾿.- Der neue Pau1y 3 (1997) 1076 λ. Ephedrismos

[R. Hursc1mumnἸ. Γιὰ ἀπεικονίσεις τοῦ ἴδιου παιχνι-

διοῦ βλ. R. Schmidt. Die Darste11ung von Kinder-

spie1zeug und Kinderspie1 in der griechischen Kunst

(I977) 129 κεκ Γ. Δεσπῖνης. (τι(): Ὁ. Pa1agia - W.

(1ou1son (ἑτιιιμ.), Scu1pture from Arcadia and Lako-

nia. Proceedings of an internationa1 conference.

American Schoo1 of C1assica1 Studies at Athens,

Apri1 10-14 1992 (1993) 87 κὲ.

256. F. Br0mmer. GettyMusJ (S/7.1978/9, 139 κε.

257. Στὴν ἀττικὴ ἀγγττογραίὶήα ὑπάρχει ἕνα

ἄλλο παιχνίδι μὲ σφαῖρα ποὺ διεξάγηται ἀπὸ νέους

καθιο-ιοὺς στοὺς ὤμους συμπαικτῶν τους. Βλ. τὸν

μελανομορηπ) ἀμφορέα στὸ Λονδῖνο, BM. ἀρ. Β 182

(183713-9155):ABV306. 42- E. Bohr. Der Schaukc1-

ma1cr. Kerameus 4 (1982) 89 ἀρ. 75 ιήν. 76. Η ὀνο-

μασίοι του παραμένει ἄγνωστη μέχρι σἠμερα, μολο-

νό-ιι δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶναι ἡ λεγάμενη ἱππάς. Βλ.

σχε-ιικὰ Ἡσὐχ., λ. ἱππαστὶ καθίζειν ὅταν οἱ παῖδες

ἐπὶ τῶν ὤμων περιβάδην καθέζονται. Πρβ. Πο-

λυδ.. Ὀν. 9. I22.
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σύμφωνα μὲ τὸν μελετητὴ εἰκονίζουν ἀνώνυμο παιχνίδι, ὅπου νέος μεταφέρει ἕναν ἄλλο

στὴν πλά-ιηἳθθ. Μολονότι ἡ ἄποψη του φαίνεται τελικὰ νὰ μὴν εἶχε μεγάλη ἀπῆχηση σὲ

νεώτερους μελε-ιη-ι.ές259, ἀντικρούεται πιστεύουμε καὶ ἀπὸ τὶς ἴδιες τὶς μαρτυρίες τῶν πη-

γῶν-Ξβθ. Ο Ἀθηναίος χαρακτηρίζει τὸν ἐφεδρισμὸ μὲ τὸν δρο παιδΙά, δρος ποὺ ὑποδηλώ-

νει κατεξοχὴν οἷὸ ὁμαδικὸ παιχνίδι, ἐνῶ συγχρόνως δίνει τὴν ἀττικὴ ὀνομασία ὡς ἐν κο-

Tomi“. Ἐπεξηγεῖ πῶς ὅσοι ἔχαναν ἦταν ὑποχρεωμένοι νὰ μεταφέρουν τοὺς νικητὲς στὴν

πλάτη σχηματίζοντας μὲ τὰ χέρια τους κοιλότητα, καθὼς τοὺς ὑποβάσταζαν στὰ γόνατα.

Οἱ παραστάσεις αὐτὲς πιστεύω πῶς δὲν ἀποκλίνουν οὐσιαστικὰ ἀπὸ τὴν περιγραφόμενη

στὴν ἀρχαία γραμματεία πρακτικη. Δὲν θὰ ἀναφερθοῦμε στὶς (᾿)μοιότητες ἀλλὰ στὶς διαφο-

ρές. Μικρὴ ἀμφιβολία γιὰ τὴν ταθήση τοῦ παιχνιδιοῦ στὶς παραπάνω παραστάσεις προ-

καλοῦν ἴσως τὰ ἀνοιχτὰ μάτια τῶν ἡττημένων. Τὴ δυσκολία αὐτὴ μπορεῖ κανεὶς νὰ τὴν

ξεπεράσει εθκολα, ἐὰν καταλάβει πὼς ὁ ἀγγειογράφος ἐπιλέγει τὸ στιγμιότυπο τῆς διάλυ-

σης τῶν ζευγαριῶν στὸ τέρμα τῆς διαδρομῆς τους. Ο πρῶτος κουβαλητὴς δείχνει νὰ χα-

λαρώνει τὰ χέρια ἀφήνοντας τὸν συνομἠλικζ) του νὰ γλιστρήσει ἀπὸ τὴν πλάτη. Ο προ-

πορευόμενος ἄνδρας βρίσκεται ἤδη στὴ βάση τοῦ διόρου, μὴν ἀφήνοντας καμιὰ ἀμφιβο-

λία ὅτι σηματοδοτεῖται ἐδῶ τὸ τέρμα τῆς διαδρομῆς. Στὸν σκύφο τῶν Βρυξελλῶν (ἀρ. κατ.

103 Πίν. 33.1()3) ἡ μικρὴ ὑποχώρηση, ἀλλὰ καὶ ἡ συνεσταλμένη στάση τοῦ ἐποχούμενου

νέου στὸ πρῶτο ζευγάρι γίνεται καλύτερα ἀντιληπτη, ὅταν τὴν συγκρίνει κανεὶς μὲ τὸ δεύ-

τερο. Τὸ πηγούνι τοῦ πρώτου φερόμενου ἄνδρα ἀκουμπᾶ στὴν πλάτη τοῦ ἄλλου, ἐνῶ τὰ

χέρια τὸν ἀγκαλιάζουν σφιχτὰ στὸ στῆθος, ἔτσι ὥστε νὰ γλιστρήσει ἀκίνδυνα πρὸς τὰ κά-

τω. Στὸ δεύτερο ζευγάρι τὰ λυγισμένα σκέλη τοῦ φερόμενου νέου βρίσκονται Κάπως ψη-

λότερα- δὲν ἀγκαλιάζει ἀκόμα σφιχτὰ τὸ στῆθος ἐκείνου ποὺ τὸν μεταφέρει, ἀλλὰ τὸν

ἀκουμπᾶ μὲ τὸ ἕνα του χέρι στὸν βραχίονα. Οἱ μικρὲς αὐτὲς εἰκονογραφικὲς ἀποκλίσεις πι-

θανὸν νὰ ὑποδηλώνουν ὅτι τὰ εἰκ(᾿)νιζόμενα ζευγάρια βρίσκονται στὸ τέλος τοῦ παιχνιδιοῦ

καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸν ὁ ἀγγειογράφος δὲν ἀπεικονίζει τὸ κλείσιμο τῶν ματιῶν τῶν ἡττημέ-

νων ἀπὸ τοὺς νικητές, ὅπως μᾶς εἶναι γνωστὸ ἀπὸ ἀρχαῖες πηγὲς ἢ ἄλλες ἀγγειογραφίεςἳβἳ.

Ο δεύτερος ἀπὸ τοῦς τρεῖς πιὸ καλοδιατηρημένους σκύφους ἀπὸ τὸ φρέαρ G 6:3 εἰκονί-

ζει διονυσιακὴ πομπή, Ἀθήνα ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 1544 (ἀρ. κατ. 1 17 πίν. 34.117). Τυχαίνει νὰ δια-

σώζεται καλύτερα καὶ σὲ σχέση μὲ τοὺς ὑπόλοιπους σκύφους τοῦ ἀγγειογράφου ποὺ φέρουν

τὸ ἴδιο Θέμα. Ἐδῶ οἱ χορευτὲς μπαίνουν σὲ μία συνεχόμενη πομπὴ τὴν ὁποία δὲν σιαματᾶ ἡ

παρουσία τῶν δύο ὁριζόντιων λαβῶν. Ἔτσι στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβὴ ἕνας ἄνδρας

258. Οἱ παραστάσεις τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συγκρο-

τοῦν μιᾶ ξεχωριστὴ ὁμάδα (ἀρ. 2) τοῦ F. Brnmmer,

GettyMusJ (5/7.1978/9, 143, τὴν ὁποῖα ὁ ἴδιος ἀπο-

κάλεσες «Mannschnftspic1 ἀεί τῃἑἱῃῃὶἱῆῂεπ Hucke-

packreiter».

259. Γιὰ παραλλαγὴ τοῦ ἐφεδρισμοῦ βλ. Τὸ

πνεῦμα καὶ τὸ σῶμα. Οἱ ἀθλητικοὶ ἀγῶνες στὴν ἁρ-

xaia Ἑλλάδα, κατάλογος ἔκθεσης, Ἐθνικὸ Ἀρχαιυ-

λογικὸ Μουσετο᾿ 15 Μαΐου 1989-15 Ἰανουαρίου 1990

(1989) 196-198 [Ἔ. Κακαρ()ύγκα-Στασιν(»ιιούλουἸ.

260. ΓΙρβ. Μ. Fi1m, Spie1e und Spie1zeug in der

Antike. Unterha1tung und Vergnfigen im A1tertum.

γερμ. ἐκδ. (1998) 21.

261. Ἀθἠν-..Δειτ-ἰν. 11.479Α: καὶ ἐγκοτύλη δέ τις

παιδιὰ καλεῖται, ἐν ᾗ κοιλάναντες τὰς χεῖρας δέ-

χονται τὰ γόνατα τῶν νενικηκότων οἱ νενικημένοι

καὶ βαστάζουσιν αὐτούς. Πρβ. Ἡσύχ.. λ. ἐφεδρί-

ζειν: ὅταν περιαγαγὼν τὰς χεῖράς τις κατὰ νώτου,

ἐκ τῶν κατόπιν βαστάζῃ τὸν νικήσαντά ταύτην δὲ

τὴν παιδιὰν Ἀττικοὶ ἐν κοτύλῃ λέγουσιν. Πρβ.

Ἡσύχ., λ. ἐφεδριοτῆραςε τοὺς ἐπικαθημένους ἐν τῇ

εἰρημένη παιδιᾷ,

262. Βλ. ιι.χ. ἐρυθρόμορφη χοῦ στὸ Βερολῖνο,

Staat1. Mus. ἀρ. Ι<᾿ 2417: ARV2 1208. 35- Α, Leni-

Hafter. Γ)οί διτὶιιιινἱιΙονν - Ma1er, Kerameus 2 (I976)

84 Πίν. 1 10.
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(᾿)ρχ(᾿)ύμενος γονατίζει σχεδὸν στὸ ἕδαφος, ἐνῶ Κάτω ἀπὸ τὴν ἄλλη ὑπάρχει ἕνας τράγος. Σέ

κάθε πλευρὰ ἀνάμεσα σε τρεῖς γυμνοὺς ἄνδρες μπαίνει μία γυναίκα μουσικός, πιθανὸν

ἑταίρα. Η μία παίζει διπλὸ αὐλό, ἡ ἄλλη κιθάρα. Στὴ μία πλευρὰ πίσω ἀπὸ τὴ γυναίκα

ἕνας ἄνδρας ἐπωμίζεται ἀμφορέα οἴνου σκυφτὸς ἀπὸ τὸ βάρος, ἐνῶ στὴν ἄλλη (3 κωμαστὴς

πιάνει τὸν γοφὸ τῆς κιθαρίστριαἔβὶἇ, Δύο ἄλλοι Θραυοματικοὶ σκύφοι φαίνεται νὰ εἶχαν τὸ

ἴδιο θέμα. ᾿() ἕνας βρίσκεται στὴν Ἀθἠνα, ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 1548 (ἀρ. κατ. 124 ιήν. 35.124) καὶ

(3 ἄλλος στὴ (-)άσο,ΑΜ. ἀρ. 2133 ἡ (ἀρ. κατ. 131 πίν. 35.131). Στὸν δεύτερο σκύφο βλέπου-

με ἀριστερὰ τὸ κάτω μέρος δύο ἀνδρῶν καὶ μιᾶς γυναῖκας, ἡ ὁποῖοι θὰ ἔπαιζε δίαυλο ἢ K1-

θάρα, ὅπως στὴν πομπὴ ποὺ εἴδαμε πιὸ πάνω. Στὸν ἴδιο σκύφο διασώζεται δεξιὰ τὸ κάτω

μέρος τριῶν ἀνδρῶν ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ μέσατος ἐκτελεῖ χορευτικὴ φιγούρα στὸν χῶρο κά-

τω ἀπὸ τὴ λαβἠ, ὅπως στὸν σκύφο τῆς Ἀθῆνας. Σὲ ἀνάλογα στιγμιότυπα διονυσιακῶν πομπῶν,

ὅπου ἄνδρες πιάνουν τοὺς τράγους ἀπὸ τὰ γένια, τὰ κέρατα ἢ ἀκόμη τοὺς ἰππεύσυν, ἀνη-

κουν καὶ ἄλλα κομμάτια σκύφων, γιὰ παράδειγμα στὴν Ἀθήνα, ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 1549 (ἀρ. κατ.

129), στὴν Κυρηνη, Mus. ἀρ. Sb. 278. 13 (ἀρ. κατ. 92), στὸ Κέμπριτζ, Mus. of C1assica1

Archaeo1ogy AG 320 a-b (ἀρ. κατ. 30 πίν. Ἰ7.3()). Ἔνας σκύφος στὸν Τάραντα, Mus. Naz.

ἀρ. 4591, ἀγγειογράφου ποὺ ἀντιγράψει πιστὰ τοὺς κωμαστὲς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ἀπεικονίζει

ἕνα ἀγόρι, ποὺ κρατᾶ στὸν ὦμο ἕνα καλάθι, πιθανὸν γεμάτο μὲ σύκα, καὶ μαζὶ ἕνα λυχνά-

ρι, ὑποδηλώνοντας ὅτι (3 κῶμος γίνεται στὸ σκοτάδι, δηλαδὴ τὸ βράδυ ἢ νωρὶς τὸ πρωίΞἭ.

Οἱ παραπάνω διονυσιακὲς πομπἐς τῶν σκύφων τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα με γυμνοὺς καὶ στε-

φανωμένους ἈΘηναίους, οἱ ὁποῖοι χορεύουν μεΘυσμένοι, μεταφέρουν ἀμφορέα οἴνου καὶ

μὲ συνοδεία αὐλοῦ ἢ κιθάρας σύρουν τὸν τράγο, θὰ μποροῦσαν νὰ δώσουν μία ἀρχαιολο-

γικὴ ἀπάντηση στὴν πολυσυζητημένη Θεωρία γιὰ τὴν ἐτυμολογικὴ καταγωγὴ τῆς τραγω-

δίας ἀπὸ τὸν τράγο. ᾿() τράγος ὡς ἔπαθλο τῶν δραματικῶν ἀγώνων δὲν εἶναι μόνο μία ἐτιτ-

νόηση τῶν φιλολόγων τῆς ἐλληνιστικῆς ἐποχῆς ἀλλὰ πολὺ περισσότερο μία πρακτικὴ ποὺ

θεμελιώθηκε ὅταν (3 Θέσπις δίδαξε καὶ νίκησε γιὰ πρώτη φορὰ σὲ δραματικὴ παράσταση

γύρω στὸ 534 π.Χ.2β5. '0 W. Burkert ἔχει ἀναλύσει μὲ διεξοδικὸ τρόπο τὴ σχέση τῆς θυ-

σίας τοῦ τράγου μὲ τὴ δημιουργία τῆς τραγωδίας, χρησιμοποιῶντας ὡς ἀποδεικτικὸ εἰκο-

νογραφικὸ υλικὸ μερικοὺς ἀπὸ τοὺς παραπάνω σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέαᾜῢ. Η ἄποψη

αὐτὴ παρουσιάζει ἀξιοπρόσεχτη συγγένεια με ἐκείνη τῶν Ἀλεξανδρινῶν φιλολόγων. Ἐὰν

κανεὶς θεωρήσει πῶς ἡ τραγωδία δεν σχε-ήζεται μὲ ἕνα τραγούδι τῶν τράγων («τραγῳδία

= ᾠδὴ τράγων») ἀλλὰ μὲ ἕνα διαγωνισμὸ τραγουδιοῦ ποὺ ἔχει ὡς βραβετο ἕναν τράγο ἢ μὲ

τὸ ᾆσμα στὴ θυσία ἐνὸς τράγου, θὰ κατέληγε στὸ συμπέρασμα ὅτι τραγωδὸς μπορεῖ νὰ

εἶναι αὐτὸς ποὺ τραγουδάει κατὰ τὴ θυσία ἐνὸς τράγου ἢ αὐτὸς ποὺ τραγουδάει καὶ χο-

ρεύει με ἔπαθλο ἕναν -ι.ράγο2(᾿7.

263. Ἀ(-)ην., Δειπν. 14. 24: Φιλόχορος δέ φησιν

ὡς οἱ παλαιοὶ σπένδοντες οὐκ αἰεὶ διθυραμβοῦσιν,

ἀλλ᾿ ὅταν σπένδωσι τὸν μὲν Διόνυσον ἐν οἴνῳ καὶ

μέθῃ, τὸν δ᾿ Ἀπόλλωνα μεθ᾿ ἡσυχίας καὶ τάξεως

μέλπουσιν.

264. Mus. Naz. ἀρ. 4591: Cata1ogo di Taranto 1

(3) 302 ἀρ. 8|.62. Γιὰ τὸν Κῶμο τῶν Μεγάλων Διο-

νυσίων ποὺ γιόρ-ιαζαν σὴς ὁ τοῦ Ἑλα(1)ηβολιώνα βλ.

Dcubner, Feste 142- E. (1sapo - W. Ἰ. S1ater, The

Context of Ancient Drama (1995) 105. Πρβ. Δη-

μοσθ., κΜειδ. 10: καὶ τοῖς ἐν ἄστει Διονυσίοις ἡ

πομπὴ καὶ οἱ παῖδες καὶ ὁ κῶμος καὶ οἱ κωμῳδοὶ

καὶ οἱ τραγῳδοί.

265. Πρβ. Pickard-(Iambridgc - Webster. DTCL’

69 κἐ. Γιὰ μία καλὴ ἐπισκόπηση τῆς θεατρικῆς ιια-

ραγωγῆς τῆς ἐποχῆς, βλ. Α. Lesky. Die tragische

Dichtung der He11enen:5 (1972) 17-64.

266. W. Burkert. GrRomByz 7. 1966. 87 κἐ.. 98.

πίν. 3 εἰκ. 1-2, 115,πίν.4 εἱκ. 3.

267. RE VI A ([937) 1917 Kin. κυρίως 1924 λ.
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Φῶς στὸ ἴδιο πρόβλημα ρίχνουν καὶ ἄλλοι δύο θραυσματικοὶ σκὐφοι, ὁ ἕνας στὴν Ἀθη-

να, ΜΑΑ. άρ. Ρ 1547 (ἀρ. κατ. 1 19 πίν. 34.ι Ιθ) καὶ ὁ ἄλλος στὸ Ἄμστερνταμ, APM. άρ.

290.1-5 (ἀρ. κατ. 123). Σε αὐτοὺς βλέπουμε τοὺς γυμνοὺς ἄνδρες νὰ πιάνουν ἀπὸ τὰ κέ-

ρατα τὸν τράγο ἢ νὰ ὀρχοῦνται γύρω του θυμίζοντας τὰ λόγια τοῦ χαμένου σήμερα ἔργου

Ἠριγόνη τοῦ Ἐρατοοθένη, σύμφωνα μὲ τὸ ἄποτο οἱ κάτοικοι τῆς Ἰκαρίας γιὰ πρώτη φορὰ

χόρεψαν γύρω ἀπὸ τὸ {Gui-"58. Φιλολογικὲς καὶ ἀρχαιολογικὲς μαρτυρίες δείχνουν ὅτι ὁ γέ-

ρικος τράγος Θυσιάζεται στὰ Μεγάλα Διονύσιαᾜἳ). Ο Σέρβιος ὑποστηρίζει ὅτι ἡ θυσία τοῦ

ζῴου γεννήθηκε στὰ Μεγάλα Διονύσιαἳἳθ. Θὰ πρέπει νὰ τονίσουμε τὸ πόσο σημαντικὸς

ἦταν ὁ τράγος, καθὼς ὁλόκληρα χωριὸ μπορεῖ νὰ διαθέτει γιὰ ἀναπαραγωγὴ μόνο ἕναν.

Η παλαιότερη ἀναφσρὰ γιὰ τὸν τράγο ὡς ἔπαθλο εἶναι τὸ Πάριον Χρονικὸν ποὺ συντά-

χθηκε τὸ 264/3 π.Χ.271 καὶ ὁ Διοσκορίδης, ἐπίσης οτὸν 30 αἱ. π.Χ.272. Ο Κ. Meu1i ἔχει δεί-

᾿ξει μὲ βάση ἕνα χωρίο τοῦ Βιργιλίου τὴν ἐπίδραοη ποὺ ἄσκησε στὴν ποίηση τῶν Ρωμαίων

ἡ θεωρία γιὰ τὸ ἀρχέγονο δράμα τῶν χωριῶν τῆς Ἀττικῆς, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία διεξά-

γονταν λαϊκὲς ἑορτἐς χοροῦ καὶ τραγουδιοῦ με μουσικὴ, κρασὶ καὶ ἔπαθλο ἕναν τράγοἳἳἳθ.

Ἔτσι οἱ ἀγγειογραφίες ἐνισχύουν τὶς μαρτυρίες τῶν γραπτῶν πηγῶν ποὺ μιλοῦν γιὰ θυσία

τοῦ τράγου ἀπὸ τοὺς τραγωδοὺς καὶ τοὺς κωμωδοὺς στὰ Μεγάλα Aim-4301027". Εἶναι ἐπο-

μένως πολὺ πιθανὸ νὰ ἀντανακλᾶται στὰ ἀγγεῖα τοῦ Ζ. τοῦ Θηοέα ἡ άτμόσφαιρα τῶν διο-

νυσιακῶν ἀγώνων ποὺ ἄρχισαν τὴν ἐποχὴ τοῦ ἀγγειογράφου, ὅπου οἱ χορευτὲς σε κατά-

σταοη μέθης χόρευαν στὴ μέση τοῦ δρόμου, ἐνῶ κάποια ἄλλα μέλη, ὅπως οἱ έταῖρες, ἔπαι-

ζαν μ()υ(ἸικιἘ275, ἐπιδίδονταν σε οἰνοποσία ἢ ἔσυραν τὸν τράγοἳἳβ, Ἄλλωοτε στὴ ζωφόρο

Tragoedia [Κ. Zieg1erἸ. Πρβ. Σχόλ. στὸν Διον. Θρ..

18.3: ἡ δὲ ἐτυμολογία τῆς τραγῳδίας ἐστὶν αθτη-

ἢ ὅτι τράγον ἐλάμβανον ἔπαθλον οἱ νικῶντες, οἱο-

νεὶ ἡ ἐπὶ τράγῳ ᾠδή.

268. Ἰκαριοῖ, τόθι πρῶτα περὶ τράγον ὠρχή-

σαντο. Πρβ. F. So1mscn. TransactAmPhi1Ass 78.

1947, 252-275, κυρίως 260. 270-272- R. Mcrke1bach.

ο-ιόΞ Misce11anea di Studi A1essandrini in memoria

di Augusto Rostagni (1963) 496 κὲ.

269. Γιὰ τὴ θυσία τοῦ τράγου (Πᾶ Μεγάλα Διο-

νύστα βλ. Deubncr, Feste 252- K. Meu1i. Gesamme1te

Schriflen 1 (1975) 251 κε.. 276- F. R01)er1,Mé1anges

Ch. Picard 11 (1949) 872-880- Sim0n. Festiva1s 102-

Burkert, Tragb‘die 13-38.

270. Σχόλ. στὸν Verg.. Georg. 2. 383.

271. Πάρ. Χρον. FGrHist 239 Α 43Ξ καὶ ἆθλον

ἐτέθη ὁ τράγος (6111 Ὀλυμπιάδα = 536/5-533/2 n.X.).

Ιτι τὸ Πάριο Χρονικὸ βλ. τελευταῖα A. .-\thanassa-

τις. στό: Δ. Σκιλάρντι - Ντ. Κατ(,;ωνοπσύλσυ (ἐπιμ.).

Πάρια ΛἱΘΟς. Λατομεῖα, μάρμαρο καὶ ἐργαστήρια

γλυπτικῆς τῆς Πάρου. ΠρακτικὰA' Διεθτ/οῦς Συνε-

δρἱου Ἀρχαιολογίας Πάρου καὶ Κυκλάδων. Παροικἱα,

Πάρος 2-5 Ὀκτωβρίου 1997 (2000) 187-191.

272. Παλ. Ἁνθ. 7. 410: Θέσπις ὅδε, τραγικὴν ὅς

ἀνέπλασε πρῶτος ἀοιδὴν Ικωμήταις νεαρὰς καινο-

τομὦν χάριτας ΙΒάκχος ὅτε τριττὺν κατ᾿ ἄγοι χο-

ρόν, ᾧ τράγος ἄθλων Ι χὠττικὸς ἦν σύκων ἄρριχος

ἆθλον ἔτι. Πρβ. Παλ. Ἀνθ. 7. 411: Θέσπιδος εὔρεμα

τοῦτο, τά τ᾿ ἀγροιῶτιν ἀν᾿ θλαν Ι παίγνια, καὶ κώ-

μους τούσδε τελειοτέρους Ι Αἰσχύλος ἐξύψωσεν,

Πρβ. F. Du1mcr (ἐπιμ.), Antho1ogia Pa1atina. Epi-

grammatum 1 (1871) 351. Βλ. Η()1᾿., ars 220 K11:

«cm-mine qui tragico vi1cm certavit 0|) hircum / m0x

etiam agres1is satyros nudzn'it». Γιὰ τὴν πρώτη ἀγρο-

ίικὴ παράσ-ιαση τοῦ χοροῦ βλ. Τῦ).. 2. Ι. 57ς «huic

dams a p1cn0, mem0rabi1e munus, ονἰἘ / (1ux

pectoris, (turms auxerat hircus Opes».

273. K. Mcu1i, MusHe1v 12,1955. 206 κε. Γιὰ τὴ

θεωρία τοῦ Ἐρατοσθένη ιιοὺ ἦταν διαδεδομένη

στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ καὶ τὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγού-

στου βλ. Mcrkc1bach. Die Hirten des Dionysos 1 19.

274. Γιὰ τὶς ἀρχαῖες πηγὲς βλ. Burkcrt., Tragb'die

16,18σημ. 14.18, 21.

275. Γιὰ τὴν πιθανότητα παρουσίας ἑταιρῶν σὰν

(ιὐλἠτριες σε θεατρικοὺς χοροὺς βλ. S. Pingiat0g10u.

στό: Η. Ι-᾿1᾿οπἱπἳζ - T. Hii1scher - H. Mic1sch (ειιιμ.),

Kotinos: Festschrift fiir Erika Simon (1992) 296

σημ. 38.

276. Φιλόχ.. FGrHist 328 1=᾿ 171: Ἀθηναῖοι τοῖς

Διονυσιακοῖς ἀγῶσι τὸ μὲν πρῶτον ἠριστηκότες
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ποὺ εἶναι ἐντ(᾿)ιχισμενη στὴν ἐκκλησία του Ἁγίου Ἐλευθερίου, δηλαδὴ στὴν παλαιὰ Μη-

τρόπολη τῆς Ἀθήνας, τ ἡ θέση τοῦ μῆνα Ἐλα(1)ηβολι(ἷ)να, δηλαδὴ τοῦ μῆνα τῶν Μεγάλων

Διονυσίων, κατέχει ἠθοποΙός, ποὺ σύρει τὸν τράγο ἀπὸ τὰ κέρατα, δίπλα σὲ γυναίκα ιιοὺ

ἀποτελεῖ πιΘανό-ια-ια τὴν ιιρο(.Ἰωίκ,)ποίη(.Ἰη τῆς τραγωδίαςἳἳἳ.

Στὴν ἀτμόσφαιρα τῶν διονυσιακῶν ἀγώνων μᾶς ὁδηγεῖ καὶ ὁ λίγο μεγαλύτερος καὶ κα-

πως νεώτερος ἀπὸ τοὺς προηγούμενους σκύφος στὸ Ι Ιαρίσι, Louvre ἀρ. Cp 10856 (ἀρ. κατ.

152). Διασώζει στὴν Α ὄψη τέσσερεις Σειληνοὺςνὰ παίζουν λύρα, στὴ Β ὄψη πέντε Σιλη-

νοὺς νὰ παίζουν δίαυλο καὶ στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβὴ ἕναν τρἀγο. Δὲν ἀίιοκλείε-

ται οἱ Σιληνοὶ ποὺ παίζουν λύρες στὴ μία πλευρὰ νὰ συναγωνίζονται ὡς ἕνας ἠμικυκλικὸς

χορὸς ἐκεῖνον ποὺ παίζει τοὺς αὐλούς. Εἶναι γνωστὴ ἄλλωστε ἡ διαμἀχη αὐλοῦ καὶ λύρας

ποὺ χαρακτηρίζει ὅλη τὴν κλασικὴ λογο-ιεχι-ίαἳἳθ. Εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ χοροὶ τῶν δέκα

φυλῶν ἔπαιρναν θέση γύρω ἀπὸ τὸ ἄγαλμα τοῦ Διονύσου, στὸ μέσο τῆς ὀρχήστρας τοῦ

θεάτρου279 καὶ ἔψαλλαν τὸν διθύραμβο μὲ συνοδεία αὐλοῦ ἢ κιθάρας στὴ διαρκεια τῆς

γιορτῆς τῶν Μεγάλων Διονυσίωνἳθθ. Τὸ πρῶτο ἔπαθλο γνωρίζουμε πῶς ἦταν ἕνας ταῦρος

καὶ ἕνας τρίποδας, τὸ δεύτερο ἀμφορἑας οἴνου καὶ τὸ τρίτο ἔνας τράγοςἳθὶ. Η νίκη γιορ-

ταζόταν ἀπὸ ὁλόκληρη τὴ φυλὴ, στὴν ὁποία ἀνῆκε ὁ χορός. Δὲν ἀποκλείεται λοιπὸν στὸν

σκύφο τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα στὸ Παρίσι, ὁ ὁποῖος ἔφερε ἀρχικὰ Πέντε Σειληνοὺςσὲ κἀθε ὄψη,

νὰ ἔχουμε τὰ μέλη ἑνὸς διθυραμβικοῦ χοροῦ. Πιθανολογοῦμε λοιπὸν τῆ δήλωσή ἑνὸς χο-

ροῦ, ὁ ὁποῖος εἶναι δυνατὸ νὰ ἔχει διαιρεθεῖ σὲ δύο ἡμιχόρια, τὰ ὁποῖα ὀρχοῦν-ιαι καὶ παῖ-

ζουν μουσικὴ τὸ ἕνα συμπληρωματικὰ ἢ ἀντιθετικὰ πρὸς τὸ ἄλλο. Θὰ μποροῦσαν ἀκόμη

οἱ πέντε αὐτοὶ Σιληνοὶ νὰ ἀντιπροσωπεύουν τὰ πενῆντα μέλη, μὲ τὰ ὅποια ουμμετεῖχε κἀ-

καὶ πεπωκότες ἐβάδιζον ἐπὶ τὴν θέαν, καὶ ἐστεφα-

νωμένοι ἐθεώρουν- παρὰ δὲ τὸν ἀγῶνα πάντα οἶνος

αὐτοῖς ᾠνοχοεῖτο καὶ τραγήματα παρεφέρετο. καὶ

τοῖς χοροῖς εἰσιοῦσιν ἐνέχεον πίνειν, καὶ διηγω-

νισμένοις ὅτ᾿ ἐξεπορεύοντο ἐνέχεον πάλιν. Πρβ.

Πλούτ., n. φιλοπλ. 5. 1327!): Η πάτριος τῶν Διονυ-

σίων ἑορτὴ τὸ παλαιὸν ἐπέμπετο δημοτικῶς καὶ

ἱλαρῶς- ἀμφορεὺς οἴνου καὶ κληματίς, εἶτα τράγον

τις εἷλκεν, ἄλλος ἰσχάδων ἄρριχον ἠκολούΘει κομί-

ζων, ἐπὶ πᾶσιν δὲ ὁ φαλλός.

277. Deubncr. Feste I40 σημ. 1 εἰκ. 38. 19᾿

Kerényi. Dionysos I95 εἰκ. 103.

278. Ο φιλόσοφος Πυθαγόρας, στὸ δεύτερο μι-

σὸ τοῦ βου αἱ. π.Χ.. κατηγοροῦσε τὸ παίξιμο τοῦ

αὐλοῦ. Ο ἴδιος ἀναγν(ι)ρίζον-ιας τὴν ειήδραση Τῆς

μουσικῆς στὴν ἀνατροφὴ καὶ στὴν ψυχικὴ ἰσορρο-

πία τοῦ ἀνθρώπου. θεωροῦσε τὸν ἦχο τοῦ αὐλοῦ

προσβλητικὸ καὶ γί αὐτὸ συμβούλευε τοὺς μαθητὲς

του νὰ καθαίρεται ἡ ψυχή τους μὲ τὸν ἦχο τῆς λύρας

Βλ. Ἰάμβλ., Πυθ. 111. Γιὰ τὴν πολεμικὴ ἀνάμεσα

στὸν αὐλὸ καὶ τὰ ἔγχορδα δργανα, ὅπως ἡ λύρα, ἡ

κιθάρα καὶ ἡ βάρβπος βλ. Η. Huchzermeyer, Ἄσιος

und Kithara in der griechischen Musik bis zum

Ausgang der k1assischen Zeit (1915Ἰ) 4. 9. 254-556. 4|

κε.. κυρίως 52 κε. Πρβ. Λουκ., Ὁρχ. 2. I9.

279. 1ίὰ τὴν ὑπόθεση νὰ γίνονταν τέτοιοι χοροὶ

στὴν Ἀγορά βλ. διεξοδικὰ Ι-᾿.Κοὶὶ), Agora und Thea-

ter (I98 I ).

280. E. (Isapn - W. Ι. S1ater, The Context of

Ancient Drama (I995) 106. Γιὰ τὰ Μεγάλα Διονύσια

διεξοδικὰ βλ. 1’ickard-(Iambridge. DFA 57 κε. Πρβ.

ιι,κ)ὐ-ι..β. pm. 8:35 Β- Ἀθἠν., Δειην. 5. 18Ἰ (2: κα-

θόλου δὲ διάφορος ἦν ἡ μουσικῆ παρὰ τοῖς Ἕλλη-

σι, τῶν μὲν Ἀθηναίων τοὺς Διονυσιακοὺς χοροὺς

καὶ τοὺς κυκλίους προτιμώντων, Συρακοσίων δὲ

τοὺς ἰαμβιστάς, ἄλλων δ᾿ ἄλλο τι. Γιὰ τὴν πιθανό-

τητα ἐκτελἑσείι)ς διθυραμβικῶν χορῶν στὴν πομπὴ

τῶν Μεγάλων Διονυσίων βλ. Ξεν., πΙππ. 3. 2.

28Ἰ. Σχόλ. στὸν Πλάτ, Πολῆ. 394 (t: τῶν δὲ

ποιητῶν τῷ μὲν πρώτῳ βοῦς ἔπαθλον ἦν, τῷ δὲ

δευτέρῳ ἀμφορεὺς, τῶ δὲ τρίτῳ τράγος, δν τρυγὶ

κεχρισμένον ἀπῆγον. Γιὰ τὰ ἔπαθλα τοῦ διθυραμβι-

κοῦ ἀγῶνα βλ. 1’ickard-Cambridgc - Webster. DTC

35-36- (ἱ. Ιίίἇιπὸ, I1 Dityrambo di Dioniso (I997)

252-254. 271-272.
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()t‘ ἀθηναϊκὴ φυλὴ οἷούς ἀγῶνες ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Κλεισθένηἳθἳ. Δὲν εἶναι τυχαῖο μάλι-

στα ὅτι ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ παραδείγματα τῶν Σιληνῶν μὲ αυλοὺς ἢ λύρες κάνουν τὴν ἐμφάνι-

ση τους τὴν ἐποχὴ ἐκείνη, ὅταν οἱ μουσικὲς μεταρρυθμίσεις τοῦ Λάσου τοῦ Ἑρμιονέα προ-

ώθησαν στὰ χρόνια τοῦ Ἱππάρχου τὴν ἐξέλιξη τοῦ διΘύραμβου. Στὴ συνέχεια ἡ νεοούστα-

τη ἀθηναϊκὴ δημοκρατία πρόσθεσε γύρω στὸ 509-508 π.Χ., στὸ πρόγραμμα τῶν Μεγάλων

Διονυσίων, τοὺς διθυραμβικοὺς ἀγῶνεςἳδἷἇ. Τὸ παραπάνω ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ὅπως καὶ

οἱ ὑπόλοιποι σκύφοι μὲ τοὺς Σειληνοὺςμὲ λύρες ἢ αὐλούς, μολονότι δὲν προδίδουν ἀναν-

τίρρητα τὶς διθυραμβικὲς ὀρχήσεις τῆς ἐποχῆς, φαίνεται νὰ ἔχουν δεχθεῖ πολὺ τὴν ἐπίδρα-

σἡ τους284.

Τὸν τράγο, ο᾿ ἕνα διαφορετικὸ διονυσιακὸ ἐπεισόδιο, ἔχουμε σὲ ἕναν οκύφο, γνωστὸ

ἀπὸ παλιά, ΕΑΜ. ἀρ. 498 (ἀρ. κατ. 149 πίν. 36.149). Διαφέρει ἀπὸ τὸν συνήθη τύπο σκύ-

φου, ποὺ διακοσμεῖ ὁ ἀγγειογράφος μας, καθὼς ἔχει πιὸ οτενὸ σῶμα καὶ μελανὸ γλωοοωτὸ

κόσμημα πάνω ἀπὸ τὴ βάση. Ἀσυνήθιστες εἶναι οἱ τρεῖς παχιὲς παράλληλες γραμμὲς πά-

νω ἀπὸ τὸ γλωοοωτὸ κοσμημα. Στὸ μέσο τῆς Α ὄψης (πίν. 36.1-19Α) εἰκονίζεται μία κιοοο-

στεφανωμένη μάσκα Διονύσου ἀποδομένη σὲ κατατομὴ πάνω σὲ ἔναν κίονα ποὺ ἐπιστέ-

φεται ἀπὸ δωρικὸ κιονόκρανο. Τὸ ξόανο του ΘὉῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἀναφύονται κλαδιά, κα-

λύπτεται μὲ ὕφασμα ἀπὸ τὸ κεφάλι καὶ Κάτω. Δεξιὰ χορεύει μία Μαινάδα κρατῶντας θύρ-

σο καὶ ἀριστερὰ ἰΘυφαλλικὸς Σιληνὸς μὲ θύροο. Στὴ Β ὄψη (πίν. 36. I493) τρεῖς κωμαοτές,

ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας κρατᾶ στὸν ὦμο ἀμφορέα οἴνου, κινοῦνται πρὸς τὰ δεξιάἳβἇ. Στὸν

χῶρο Κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβὴ ὑπάρχει στὴ μία πλευρὰ ἔνας τράγος, ἐνῶ στὴν ἄλλη πιθανὸν

μία λέαινα καὶ ἔνας ἄνδρας ὁ ὁποῖος λυγίζοντας τὰ γόνατα ἐκτελεῖ χορευτικὴ φιγούραἳθβ.

Ο Frickenhaus ἐνέταξε πρῶτος τὸν σκύφο σὲ μία μεγαλύτερη ὁμάδα ἀττικῶν ἀγγείων, τὰ

ὁποῖα ἀρχίζουν νὰ ἐμφανίζονται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς του δου αἱ. n.X. καὶ στὰ ὁποία Νύφες ἢ

282. Γιὰ τοὺς ἑορτασμοὺς ἀλλὰ καὶ τοὺς συνα-

γωνισμοὺς τῶν ἀττικῶν φυλῶν στὴν κλι-,ισθένεια ἑπο-

χἡ, βλ. R. Parker, Athenian Re1igion. A History

(1996) 102-104, 113.

283. Αὐτὸ σύμφωνα μὲ τὸ Πάριον Μάρμαρο

ἔγινε στὰ ἔτη 508/10 n.X. Γιὰ τὴ χρονολόγηση βλ.

FGrHist 11 D 692. Pickard-Cambridge. DFA 103.

Πρβ. Β. Zimmermann, Dithyrambos. Geschichte

einer Gattung (1992) 34 κε., 39 κἒ.

284. Ο G. Seiter1e, AntK 1984, 135 κἐ.- τοῦ ἰδίου.

AW 1988, 19. 3 κε., ἔχει δείξει ὅτι οἱ Σάτυροι κατέ-

χουν μία φύση τῶν τράγων. Ο ἴδιος ὑποδεικνύει πῶς

οἱ τραγωδοὶ ἦταν μεταμφιεσμένίῖη σὲ Σατύρους φο-

ρώντας μάσκες ἀπὸ δορὲς τράγων. Κατὰ τὴν ἐπι-

κρατέστερη ἀποψη, ἡ ὁποῖα δέχεται καὶ τὴν κατα-

γωγὴ τῆς τραγωδίας ἀπὸ τὸν διονυσιακὸ δι()ύραμβο,

ἡ λ. τραγωδὸς χρησιμοποιηθηκε γιὰ νὰ δηλώσει τρά-

γους ποὺ συμμετεῖχαν σὲ τραγικοὺς χορούς. BA. τὴ

σχετικὴ ἑρμηνεία ποὺ δίνει τὸ Μ. Ἐτυμ.. λ. τραγῳὁἳα:

οθς [ δηλ. Σατύρους Ἰ ἐκάλουν τράγους σκώπτοντες

ἥ... διὰ τὴν περὶ τὰ ἀφροδίσια σπουδήν. Ιτι κατά-

λογο ἀττικῶν ἀγγείων μὲ Σατύρους καὶ τράγους βλ.

Μ. Krummc. Kunst und Archdo1ogie. Samm1ung

Brommer, κατάλογος ἔκθεσης, Ber1in 1989, ἀρ.

271- Burkert, Tragédie 33 σημ. 25- V. M. Strocka.

OJI 67, 1998, 95-97.

285. Ἐντύπωση προκαλεῖ στὸν σκύφο αὐτὸ ἡ

Στάση του προπορευόμενου κωμαστῆ στὴν Πίσω

ὄψη, ὁ ὁποῖος ἐπωμίζεται ἀμφορέα. Ἄν αὐτὴ δὲν

ὀφείλεται οὲ πρόχειρη καὶ βιαστικὴ ἐκτέλεοη τοῦ

ἀγγειογράφου μας, τότε δὲν Θὰ διστάζαμε νὰ ποϋμε

ὅτι ἔχει γίνει ἀπὸ ἄλλο χέρι. Προφανῶς ἕνας ἄλλος.

ἄπειρος τεχνίτης ὁλοκλἠρωσε τὴν παράσταση τοῦ

σκύφου ποὺ ὁ ἀγγειογρά(1)ος μας - ἄγνωοτο γιὰ ποιὸ

λόγο - ἄφησε οὲ ἡμιτελῆ κατάσταση. Η συνεργασία

περισσότερων τοῦ ἑνὸς ζ(ι)γράφου γιὰ τὴ διακόσμη-

οη ἑνὸς ἀγγείου. ἀσφαλῶς δὲν εἶναι ἄγνωστη οτὰ

ἀττικὰ ἐργαστήρια. Βλ. ιι.χ. τὸν “1 υρρηνικδ᾿ ἀμφο-

ρέα τοῦ Αυδοῦ στὴ Φλ(ι)ρεντ.ία, Mus. ἀρ. 70995:

ABV 1 10, 32- Τιβέριος, Λυδός 36 κε., πίν. 22, 23.

286. Γιὰ τὶς κινήσεις τῶν χορευτῶν βλ. Ε. R005.

Die tragische Orchestrik im Zerrbi1d der a1tattischen

Komb'die (I951) σποραδικά- I‘. Καββαδίας, στό:

Παρλαμᾶ - Σταμπολίδης (ἐπιμ.), Η πύλη κάτω ἀπὸ
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Μαινάδες ὀρχοῦνται γύρω ἀπὸ ἕνα ξόανο τοῦ Θεοῦ, ποὺ εἶναι τὸ ἐπίκεντρο τῆς λατρευ-

τικῆς τους δραστηριότηταςθἼ. Μολονότι ὁ Frickenhaus συσχέτισε τὸν διονυσιακὸ αὐτὸ

ἑορτασμὸ μὲ τὰ Λῄναια, ἀργότερα ἄλλοι, ὅπως ὁ Ni1sson καὶ ὁ Burkert, προτίμησαν νὰ

δοῦν στὸν ἴδιο ἐορτασμὸ τὰ Ἀνθεστἠριαἳβδ. Μολονότι τὸ θέμα ἔχει συζητηθεῖ διεξοδικά,

δεν παύει διαρκῶς νὰ προκαλεῖ τὸ ἐνδιαφέροκΐὶθθ. Στὸν σκὐφο τῆς Ἀθήνας δὲν ἀποκλείε-

ται ὁ τράγος καὶ ὁ κῶμος νὰ κατευθύνονται στὸ πεσσόμορφο εἴδωλο τοῦ Διονύσου ποὺ

ἔφερε τὸ προσωπεῖο τῆς ἑορτῆς τῶν Ληναίων. Ἔτσι ἡ πομπὴ τῶν ἀνδρῶν μπορεῖ νὰ ἔχει

ἄμεση σχέση μὲ τὸν Κῶμο καὶ τοὺς δραματικοὺς ἀγῶνες στὰ λεγόμενα Διονύσια, τὰ ἐπὶ

Ληναίῳἳθθ. Τὴν ἄποψη Θὰ ἐνίσχυε τὸ γεγονὸς Πὼς ὁ Σιληνὸς φορᾶ μπότες καὶ δορά, λε-

πτομἑρειες ποὺ μάλλον δείχνουν ὅτι αὐτὰ εἶναι στοιχεῖα μεταμφιέσης ἑνὸς ἄνδρα σε θια-

σώτη τοῦ 080629Ἰ. Ἄλλωστε στην «ἡμερολογιακὴ» ζωφὀρο τοῦ Ἁγίου Ἐλευθερίου στὴν

Ἀθήνα, τὸν μῆνα Γαμηλιώνα, τὸν μῆνα τῶν Ληναίων, συμβολίζει ἕνας ἔφηβος ποὺ κρατᾶ

θῦρσο, στεφάνι καὶ ἱππεύει ἔναν τράγο, πιθανὸν ὁ ἴδιος ὁ νεαρὸς Διόνυοος292. Ἕνα ἐπι-

πλέον ἐπιχείρημα ὅσων ἔχουν ἀναγνωρίσει στὸ ξόανο τὸν Διόνυσο Ληνατο καὶ στὴ γιορτὴ

τὰ Λἠναια, θὰ ἦταν τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ σκύφος ὡς τελετουργικὸ σκεῦος φαίνεται νὰ διαδρα-

μάτισε στὴν ἑορτὴ αὐτὴ ἀνάλογο ρόλο με ἐκεῖνον ποὺ εἶχε ἡ χοῦς στὰ Ἀνθεστἠριαᾜἳἇ.

Ο τρίτος σχετικὰ καλὰ διατηρημένος σκύφος ἀπὸ τὸ φρέαρ G 623 στὴν Ἀθήνα, ΜΑΑ.

ἀρ. Ρ 1545 (ἀρ. κατ. 136 πίν. 37.136), ἐμφανίζει τὸ μυθολογικὸ Θέμα τῶν ἀνακεκλιμένων

στὸ ἔδαφος ἢ σε μαξιλάρια Ἡρακλῆ καὶ Ἑρμῆ. Τὸ ἴδιο ἐπεισόδιο, τὸ ὁποῖο δὲν ἔχει ἑρμη-

νευτεῖ ἱκανοποιητικᾷ μέχρι σήμερα, σώζουν ἄλλοι τρεῖς οκὐφοι τοῦ ἀγγειογράφου μας. Ο

παλαιότερος βρίσκεται στὸ Bari, Συλλογὴ V. Cotecchia (ἀρ. κατ. 59), ἐνῶ ἀπὸ τοὺς τρεῖς

νεώτερους, ὁ ἕνας φυλάσσεται στὴ Δῆλο, ΑΜ. ἀρ. Β 6.138 (ἀρ. κατ. 144 Πίν. 39.144), ὁ

ἄλλος ἦταν κάποτε στὸ He1go1and, Συλλογὴ W. Kropatscheck (ἀρ. κατ. 139 πίν. 38.139) καὶ

ὁ τρίτος στὴ Νέα Ὑόρκη, Ga11ery A. Emmerich (ἀρ. κατ. 142 Πίν. 38.142)294. Σὲ σκύφους

μὲ ἀνάλσγο θέμα πιθανὸν νὰ ἀνήκουν τὰ Θραύσματα στὸ Bo11igen, Συλλογὴ R. B1atter

(ἀρ. κατ. 141), στὴ Θάσο, ΑΜ. ἀρ. 59.658 (ἀρ. κατ. 138 Πίν. 35.138), 77.59 (ἀρ. κατ. 140

287. Α. Frickenhaus, BWPr 72, 1912. ΓΙρβ.

Deubner, Feste 123-134 [127 κἑ.Ἰ- τοῦ ἰδίου, JdI 49,

1934, 1 κὲ. RE X11, 2 (1925) 1937 λ. Lenaia [W.

Kro11Ἰ- Pickard - Cambridge - Webster, DFA 30-34-

E. Simon,AntK 19, 1976, 21- τῆς ἰδίας, Feste 100-101-

Schone, Der Thiasos 173-184. Γιὰ μελανόμορφα ἀγ-

γεῖα τῆς ὁμάδας βλ. "-X- λἠκυθο τεχνοτροιήας τοῦ Ζ.

τοῦ Αἵμονα στὶς Βρυξἑλλες, Mus. Roy. ἀρ. Α 262:

Para1ipomena 281, ἢ λήκυθο τῆς Ὁμάδας τοῦ Φό-

λου στὸ Παρίσι, Louvre, ἀρ. ΜΝΒ 2039: ABL 247, 10.

288. M. P. Ni1sson, JdI 31, 1916, 327 κε. τοῦ

ἰδίου, GGR 572, 587-588- W. F. Otto, Dionysos.

Mythos und Ku1tus (1933) 93- J. D. Beaz1ey στὀε

CVA Oxford, Ashmo1ean Museum (I) 111 Ι 23, Πίν.

28.1-2- Burkert, Homo Necans 260-263.

289. Γιὰ τὰ ἴδια ἀγγεῖα βλ. ἀκόμη Τ. Β. Ι..

Webster, The Greek Chorus (1970) 18-19 καὶ 81-83-

Η.. Durand - F. Frontisi-Ducroux, RA, 1982, 81-

108- Ι. De La Geniere, MEFRA 99, 1987, 43-61- Ι.

Η. Oak1ey, The Phia1e Painter, Kerameus 8 (1990)

35-36- F. Frontisi - Ducroux, Le dieu-masque.Une

figure du Dionysos dἈthenes (1991) M. Ha1m-

Tisserant, Hephaistos 10, 1991, 63-88- A. Henrichs,

σ-ιό: Τ. Η. Carpenter - Ch. A. Faraone (ἐπιμ.), Masks

of Dionysus (1993) 36-39- M. Δαράκη, Ο Διόνυσος

καὶ ἡ Θεὰ Γῆ (1997) 29-31- Van Straten, Hiera Καιά

52-53- Oenbrink, Das Bi1d im Bi1de 156-157- S.

Moraw, Die Ma‘nade in der attischen Vasenma1erei

des 6. und 5. Jahrhunderts v. Chr. (1998) 187-189.

290. Deubner, Feste 123 κἑ.

291. Hedreen, Si1ens 169.

292. Deubner, Feste 251.

293. Deubner, Feste 130- Ὄ. Τζάχου-Ἁλεξαν-

δρῆ, στό: ΑΡΡ Athens 473 κὲ.. κυρίως 480 κὲ. O.

Borgers, στὀ: ICCA Amsterdam 88- Scheib1er,

Skyphoi 18-19.

294. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Β. Fehr, Orienta1ische und

griechische Ge1age (1971) 69-72, 82-85, 152-154,
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πίν. 35.140) ἢ στὴν Ἀθήνα, ΜΑΑ. ἁρ. Ρ 1543 (ἀρ. κατ. 137 πίν. 35.137) καὶ ΕΑΜ. ἀρ. Acr.

1292 (ἀρ. κατ. 143 πίν. 38.143). Στὰ παραΠάνω ἔργα ὑπάρχει σταθερὴ προτίμηση σε μία

διακοσμητικὴ ἀρχή. Οἱ δύο ἄνδρες πλαγιάζουν ὡς συμποσιαστές, (3 ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο.

Ἔχουν καὶ οἱ δύο ἱμάτιο τυλιγμένα γύρω ἀπὸ τὴ μέση. Δεξιὰ κάθεται (3 Ἡρακλῆς κρατών-

τας ρόπαλο με λυγισμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ λίγο πιὸ πάνω στὰ κλαδιὰ δένδρου ἀναρ-

Ἰᾶται ὁ γωρυτὸς καὶ τὸ τόξο. Ἀριστερὰ ἀναπαύεται ὁ Ἑρμῆς σἐ ἀνάλσγη στάση. Ο θεὸς

γυρίζει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ δεξιά, ἐκεῖ ὅπου εἶναι (3 ἥρωας, μὲ τὸν ὁποῖο συνομιλεῖ ἢ συνά-

πτει χειραψία. Ἔνας πίλος καὶ ἕνα ξίφος εἶναι συνήθως ἀναρτημένα πάνω ἀριστερά (ἀρ. κατ.

59, 136, 137, 139, 144). Η παρουσία τοῦ πίλου καὶ τοῦ ξίφους δεν σημαίνει ὅτι ἡ μορφὴ

δίπλα στὸν [Ηρακλῆ εἶναι ὁπωσδήποτε (3 Ἑρμῆς, καθὼς στὴν ὑστεροαρχαϊκὴἀγγειογρα-

φία τὸν πίλο φοροῦν καὶ ἄλλα πρόσωπα, ὅπως ἥρωες ἢ θνητοίἳθἇ. Γιὰ τὸν Ἰόλαο π.χ., τὸν

ἀνηψιὸ του Ἡρακλῆ, τὸ ξίφος δὲν θὰ ἦταν ἀκατάλληλο, ἀλλὰ ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ ὁ πί-

λος δὲν ἦταν γί αὐτὸν τυπικὸ σύμβολο, ὅπως γιὰ τὸν Ἑρμῆ. Στὸ πλευρὸ τοῦ Ἡρακλῆ θὰ

ταίριαζαν πιὸ πολὺ δύο πρόσωπα (3 Ἑρμῆς ἢ ὁ Ἰόλαος. Ἄκρως διαφωτιστικὴ γιὰ τὴν ἑρμη-

νεία τοῦ Θέματος εἶναι ἡ εἰκονογραφικὴ πληροφορία ποὺ μᾶς παρέχει (3 μεγάλος σκύφος

ποὺ βρισκόταν ἄλλοτε στὴ Νέα Ὑόρκη, Ga11erie A. Emmerich (ἀρ. κατ. 142 πίν. 38.142A).

Στὴ μία πλευρά του (3 Ἡρακλῆς δὲν κρατᾶ στὸ χέρι ἕνα κέρας πόσεως, ὅπως στὶς ὑπόλοιπες

σχετικὲς παραστάσεις, ἀλλὰ τὸ κέρας τῆς Ἀμαλθείαςἳὶθβ. Γνωρίζουμε Πῶς (3 Ἑρμῆς τὸ πα-

ρέδωσε στὸν Ἡρακλῆ γεμάτο τρόφιμα γιὰ τὸ ταξίδι, ὅταν (3 ἥρωας σχεδίαζε νὰ κλέψει τὰ

βόδια τοῦ Γηρυόνηἳθἳ. Ἑπομένως τὸ στιγμιότυπο τῶν δύο ἀνακεκλιμένων ἀνδρῶν πρέπει νὰ

λαμβάνει χώρα σε ἀνάπαυλα, πρὶν τὸ ταξίδι στὴ μακρινὴ Ἐρῦθεια. Ἐξαίρεση μπορεῖ νὰ

ἀποτελεῖ ἡ παράσταση τῆς Β ὄψης ἑνὸς σύγχρονου σκύφου στὴ Δῆλο (ἀρ. κατ. 144 πίν.

39.144Β), ὅπου ὁ συνδαιτημόνας τοῦ Ἡρακλῆ φορὰ κορινθιακὸ κράνος᾿ ἡ μορφὴ αὐτὴ, πι-

θανότατα, εἶναι ὁ Ἰόλαος. Σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ ἄλλα στερεότυπα ἐπεισόδια τῆς δράσης τοῦ

Ἡρακλῆ, τὸ μοτίβο τοῦ ἀνακεκλιμένου ἢ συμποσιαζομένσυ ἥρωα δίνεται ἀπὸ τὴν ἀρχαία

τέχνη σε τόσες παραλλαγές, ὥστε δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ σχετίζονται ὅλα μὲ τὸ ἴδιο θέμα.

Μολονότι ὑΠάρχει ἕνα βασικὸ σχῆμα, ὁρισμένες εἰκονογραφικὲς μικροαλλαγἐς μπορεῖ νὰ

διαφοροποιοῦν τὴ σύνθεοη.

Με ἀφορμὴ τὸν τελευταῖο μεγάλο σκύφο εἶναι ἐνδιαφέρον νὰ παρακολουθήσουμε με-

ρικἐς τεχνοτροπικές μεταβολὲς ποὺ ἔχουν γίνει στὸ χρονικὸ διάστημα ποῦ μεσολάβησε ἀπὸ

τὴν κατασκευὴ τῶν σκύφων ποὺ βρέθηκαν στὸ φρέαρ G 6:3 ἕως τὸν σκὐφο αὐτόν. Πρῶτα

πρῶτα ὁ παραΠάνω σκύφος δὲν διαθέτει στὸ χεῖλος τὴ διπλὴ σειρὰ με κισσόφυλα ἀλλὰ μό-

νο μὲ κουκκίδες, ὅπως ὅλοι οἱ ὕστεροι σκῦφσι. Ἐπιπλέον, ἐὰν συγκρίνουμε τὸν ἀνακεκλιμέ-

νσ <Ηρακλῆ στὸν σκύφο αὐτὸν με ἐκεῖνον ἀπὸ τὸ φρέαρ G 6:3 (ἀρ. κατ. 136 πίν. 37.Ἰ36Α),

Θὰ διαπιστώσουμε ὅτι παρὰ τὴν ἀλλαγὴ στὴν κλίμακα σχεδίασης στὸ νεώτερο ἔργο, λόγω

159-161-1. Boardman, στό: AGRP Amsterdam 243-

245. Γιὰ τὰ ἔργα αὐτὰ βλ. LIMC 1V 1 (1988) 817-821

λ. Herak1es U. Boardman} Shapiro, Art and Cu1t

159-161- LIMC V 1 (1990) 331-332 λ. Hermes [(1.

Siebert} Wo1f, Herak1es 30-36.

295. Wo1f, Herak1es 31 μὲ τὰ σχε-ιικὰ παραδείγ-

ματα.

296. Γιὰ τὸ κέρας τῆς Ἀμαλθείας, τὸ ἄπιστο συ-

σχετίζεται μὲ τὸ κέρας τοῦ Ἀχελώσυ, βλ. Η. Ρ. 1s1er,

Ache1oos (1970) 11 κἐ. 116 κἐ.- LIMCἸ 1 (1981) 582

κἐ.. λ. Ama1theia [HenigἸ- LIMC I 1 (1981) 12 κε. λ.

Ache1oos [H.P. 1s1erἸ. BA. ἀκόμη Ε. Taga1idou,

Weihre1iefs an Herak1es aus K1assischer Zeit (1993)

130 κἐ.

297. Ἡσὐχ. λ. Ἀμαλθείας κέρας τὸ πάντων ἐπι-

τυγχάνειν. ἐπειδὴ οἱ εὐχόμενοι τῇ οὐρανίᾳ αἰγὶ

ἐπιτυγχάνουσι ἢ ὅτι Ἑρμῆς Ἡρακλεῖ ἔδωκε τὸ Κέ-

ρας, ὅταν τὰς Γηρυόνου βοῦς ἔμελλεν ἐλαύνειν.
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τῆς μεγαλύτερης ἐπαράνειας ιιοὺ πρ(;)σ(1)έρει τὸ υιμηλό-ιερο σῶμα του, δὲν ὑπάρχει ἀνάλο-

γη αὔξηση στὴ φροντίδα γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν χαρακτῶν λεπτομερειῶν. Ἐὰν 11[᾿)οσἐξουμε

τὸ πρόσωπο τοῦ Ἡρακλῆ στὸν σκύφο ἄλλοτε στὴ Νεα Ὑόρκη, Ga11erie A. Emmerich (ἀρ.

κατ. 142 ιήν. 38.142), θα διαπιστώσουμε μερικὲς ἀλλαγὲς σε σχεση μὲ τὸν σκύφο τῆς Ἀγο-

ρᾶς, ὅπως α. λιγότερες χαράξεις γιὰ τὸ μουστάκι. β. ἀντικατάσ-ιαση τῆς λευκῆς κυματοει-

δοῦς ταινίας στὸν σκύφο τῆς Ἀγορᾶς με στεφάνι ἀπὸ χαρακτὰ φύλλα. γ. μὴ κανονικὴ ἀπό-

δοση τῆς σιγμοειδοῦς χάραξης γιὰ τὸ αὐτί, δ. μὴ δήλωσή τῆς κόρης του ματιοῦ. Η σκια-

γραφόμενη τιάρῃ πρὸς ἀπλοποίηση θὰ δοῦμε ὅτι γίνεται ὅλο καὶ πιὸ ἔντονη, καθὼς χαρα-

κτηρίζει τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ κατοπινὰ ἔργα τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Πολὺ κοντὰ στὸ προηγούμενο ἀγγεῖο εἶναι καὶ ὁ σκύφος στὴν Ἁγία ΓΙετρούπολη,

Ἑρμῆὰζ ἀρ. Ii 4498A (ἀρ. κατ. 159 Πίν. 39.159). Εἰκονίζει στὴ μία ὄψη δεξιὰ Ἰὸν Ἑρμῆ νὰ

παίζει δίαυλο μπροστὰ ἀπὸ τέσσερεις Νύμφες καὶ ἕναν Σιληνόᾜθ. ᾿() θεὸς φορὰ ενδρομί-

δες, λευκὸ χιτωνίσκο, ἱμάτιο καὶ πίλο. Oi Νύφες φοροῦν μπό-ιες καὶ κοντὸ χιτὡνα. ὁ

ὁποῖος φθάνει ἕως τὸ γόνατο. Oi τελευταῖες χορεύουν πιάνοντας ἡ μία τὸν καρικὸ τῆς

ἄλλης, στὸ λεγόμενο σχῆμα χεῖρα ἐπὶ καρπᾤ. Οἱ τρεῖς πρῶτες χορεύουν ἀντικρίζον-ιας τὸν

Θεό, ἐνῶ ἡ τεταρτη γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Σιληνό, ποὺ Τὸν κρᾶτὰ ἀπὸ τὸ χέρι.

Η ἐλαφριὰ κλίση τοῦ κορμοῦ τοῦ τελευταίου πρὸς τὰ πίσω καὶ τὰ σχεδὸν κολλημένα στὸ

ἔδαφος πέλματα κάνουν ἀρκετὰ σαφὲς τὸ ὅτι αὐτὸς δὲν ἀκολουθεῖ σωστὰ τὸν εθτακίο

κύκλιο χορό. Η μυθολογικὴ αὐτὴ σκηνὴ συνδυάστηκε εὔστοχα μὲ τοὺς ἀήχους τοῦ ὕμνου

πρὸς τὴν Ἀφροδίτη (Ὁμ. Ὕμ. 259-263)299. Στὴ Β ὄψη στὴ θέση τοῦ Ἐρμῆ ἔχει μπεῖ ὁ

Ἀπόλλων, ὁ ὁποῖος παίζει λύρα μπροστὰ ἀπὸ πἐντες Μοῦοες. Οἱ τελευταῖες φοροῦν μακρὺ

χιτῶνα ἕως τὸν ποδαστράγαλο. Μία, μάλλον ἡ Ευτἑρπη, παίζει τὸν δίαυλο, ἐνῷ οἱ ἄλλες

παίζοντας κρόταλα μοιάζουν ἀφοσιωμένες σε πολύφωνο τραγούδι. Η ὅλη σύνθεση μὲ τὸν

Ἐρμῆ, τὶς Νύμφες καὶ τὸν Σιληνὸ στὴ μία πλευρὰ καὶ τὸν Ἀπόλλωνα μὲ τὶς Μοῦσες στὴν

ἄλλη εἶναι μοναδικὴ. Ἀπὸ Κάθε λεπτομέρεια τοῦ ἔργου ἀπορρέει ἡ ἀντίθεση ποὺ κάνει ὁ

ἀγγειογράφος ἀνάμεσα στὴν ἀγροτικὴ παρέα τοῦ Ἑρμῆ καὶ τὴ μεγαλοπρεπῆ ἀκολουθία

ίοϋ Ἀπόλλωναὶὶθθ.

Τὴ στενὴ σχέση τοῦ Ἐρμῆ μὲ τὸν Διόνυσο βλέπει κανεὶς καὶ σ᾿ ἕναν σύγχρονο σκύφο

ποὺ ἔχει ὡς θεμα μιὰ διονυσιακὴ πομπή, Ρώμη, Mus. Capito1ini (ἀρ. κατ. 157 πίν. 4().Ἰ57).

Στὴ μία ὄψη ὁ Ἑρμῆς ἀνακλίνεται στὴ ράχη ἑνὸς μεγάλου κριαριοῦ κρατῶντας κερας Πό-

σεως ἀνάμεσα σε κλαδιά. Στὴν ἄλλη ὄψη ὁ θεὸς ἢ μᾶλλον κάποιος μεταμφιεσμένος θιασιώ-

της του κρατῶντας φιάλη κάθεται στὴ ράχη ενὸς τράγου, στ ραμμένος ἀντίθετα πρὸς τὴ δε-

ξιόσ-ιροφη πομπὴ. Συνοδεύεται ἀπὸ ἄλλους πεζοὺς θιασιῶίες ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ προπο-

ρευόμενος παίζει διπλὸ αὐλό. Τὸν ἀκολουθεῖ ἔνας ἄνδρας ποὺ μεταφέρει ἀσκιθ. Στὸν χῶρο

κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ ἕνας γυμνὸς νέος ἐκτελεῖ σκυφτὸς κάποια χορευτικὴ φιγούρα. Ἀπὸ ὅλα τὰ

ζῶα ἐκεῖνα ποὺ σχετίζονται περισσότεμ) μὲ τὸν Ἑρμῆ, τουλάχιστον στὶς εἰκ(᾿)νισ-ιικες πηγες,

298. Η Β ὄψη τοῦ σκύφου στὴν Ἀγία Πειρού-

πολη ἀπεικονίζε-ιαι σε L. A. Ste11a. Mito1ogia Greca

(1956) 114. Στὴ λεζάντα τῆς εἰκόνας ἀναφέρεται

ἀπὸ ιιαραδρ(᾿)μὴ ὅτι βρίσκεται στὸ Βερολίνσ (Anti-

quarium). ᾿() ΒςἒιχΙεν. Para1ipomena 257 βασίστηκε

ιιρ(;)(1Ἰανῶς στὴν πληροφορία αὐτὴ καὶ πίστευσή ὅτι

πρόκειται γιὰ ἕναν ἄλλο σκύφο τοῦ ἀγγειογρόκρου

μας μὲ Τὸ ἴδιο θέμα.

299. Βλ. Zunker. Hermes 56-57.

300. 1ίὰ τὸν Ἐρμῆ αὐλητὴ βλ. LIMC V I (1990)

316 λ. Hermes [(L. SicbcrtἸ. Γιὰ τὸν Ἀπόλλωνα μὲ τὴ

λύρα βλ. .Ι- So1omon. στό: .Ι- So1omon (επιμ.) Apo11o.

Origins and influences (1094) 37-46. Γιὰ τὸν Ἀπόλ-

λωνα καὶ τὸν Ἐρμῆ σε δι(᾿)νυσιακὰ συμ(1)[ἳ)αζόμι-᾿να βλ,

τελευταῖα D. (1z1stak1u. ΙΖ Pantheon musica1e. Icono-

grafia ne11a ceramica tra VI e IV seco1o (2000) 62 κεῖ.
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εἶναι τὸ κριάρι καὶ ὁ τράγοςὶθθὶ. Τὸ μοτίβο τοῦ κριοφόρου Ἑρμῆ ἀνάγεται τουλάχιστον στὰ

μέσα τοῦ βου αἰῶνα ιι.Χ. καὶ ἐμφανίζεται στὴ μελανόμορφη κεραμικὴ ἀπὸ τὸ 3o τέταρτο

τοῦ ἴδιου αἰώνα. Παλαιότερη εἶναι ἡ παράσταση τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ζ. τῆς Αἰώραςἳθθἳ. Στὴν

κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Σωσία στὸ Βερολίνο ὁ Ἐρμῆς φθάνει στὴ συνάθροιση τῶν ᾿()λύμπιων

κρατῶντας στὰ χέρια του ἕνα κριάρὐθθἳθ. Στὸν ὕστερο σκύφο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ὁ Ἑρμῆς

ἀντὶ νὰ μεταφέρει τὸ ζῶο εἶναι ξαπλωμένος στὴν ράχη του. Τὸ στιγμιότυπο αὐτὸ δὲν εἶναι

ὄμως ἄγνωστο στὴ σύγχρονη ἀττικὴ ἀγγειογραφίαἶθἭ. Σὲ στάμνο τοῦ Ζ. τοῦ Βερολίνου στὴ

μία πλευρὰ ὁ Ἐρμῆς κάθεται μὲ τὸν διονυσιακὸ τρόπο σὲ κριάρι καὶ στὴν ἄλλη ὁ Διόνυ-

σος σὲ τράγοὶῢθὒ, Σὲ σκύφο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὴν Μπολώνια, Mus. Civ. ἀρ. 28744 (ἀρ. κατ.

12 πίν. 7.12), ὁ Ἐρμῆς εἶναι ξαπλωμένος στὸ ἔδαφος δίπλα σὲ ἕναν μεγάλο τράγο ἔχοντας

συντροφιὰ καὶ ἕναν Σάτυρο. Τὰ ἀγγεῖα αὐτά, ὅπως καὶ ἄλλα, δείχνουν τὴ συγγένεια τοῦ

Ἑρμῆ μὲ τὸν κύκλο τοῦ Διονύσου καὶ τὴ σχέση τῶν δύο θεῶν μὲ τὸν κόσμο τῆς φύσης καὶ

τῶν ζώωνἷἇθβ. Μὲ τέτοιες σκηνὲς δὲν μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀγνοήσει τὴν ἐίήδραση 1ου σατυ-

ρικοῦ δράματος στὴν ἀγγειογραφία τῆς περιόδου. Τὰ Μεγάλα Διονύσια, ἡ σημαντικότα-

τη αὐτὴ ἐκδήλωση τοῦ ἀθηναϊκοῦ ἑορτολογίου, ἦταν ἡ γιορτὴ ὅπου παίζονταν τὰ σατυρι-

κὰ δράματα καὶ οἱ νικητὲς τῶν θεατρικῶν ἀγώνων ξεφάντωναν στοὺς δρόμους τῆς πόλης.

Σύγχρονος εἶναι καὶ ὁ θραυσματικὸς σκύφος ποὺ βρέθηκε στὴν Ἀκρόπολη στὸ στρῶμα

καταστροφῆς τῶν Περσῶν, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1280 (ἀρ. κατ. 153 πίν. 4Ἰ.153). Πρόκειται γιὰ

ἕνα ἔργο ποὺ καταλαμβάνει ξεχωριστὴ θέση ἀνάμεσα σὲ ἐκεῖνα ποὺ εἰκονίζουν ἄθλους τοῦ

Θησέα, Στὴ Β ὄψη (ιήν. 41.15315) συνδυάζονται διαδοχικὰ δύο ἀπὸ τοὺς ἰσθμίους ἄθλους.

Στὸν πρῶτο ἄθλο ὁ νεαρὸς ἥρωας ὁρμῶντας ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ ἔχει πιάσει τὸν Σκίρωνα ἀπὸ

τὰ σφυρά. Ο ληστὴς τοῦ δρόμου στὴν περιοχὴ κάτω ἀπὸ τὰ Γεράνεια δρη ἀκουμπᾶ ἤδη

σὲ ὕπτια στάση πάνω στὸν βράχο, ἀπὸ τὸν ὁποῖο κατακρήμνιζε τὰ θύματά του. '0 ἴδιος δὲν

ὑψώνει ἱκετευτικὰ τὰ χέρια πρὸς τὸν Θησέα, ὅπως τὸν εἴδαμε στοὺς σκύφους στὸ To1edo

ἢ τὴ Laon, ἀλλὰ πιθανὸν δοκιμάζει νὰ γαντζωθεῖ μὲ τὰ δύο του χέρια ἀπὸ τὸν βράχο, ὥστε

νὰ γλιτώσει τὴν πτώση τὴν ὕστατη στιγμὴ. Μία ἄλλη καινοτομία εἶναι πῶς μπροστὰ ἀπὸ

τὸν χαμηλὸ βράχο δὲν ὑπαρχει τὸ φίδι ποὺ δαγκώνει τὰ πλευρὰ τοῦ Σκίρωνα ἀλλὰ ἡ θα-

λάσσια χελώνα. Τὸ ἀδηφάγο ζῶο τοῦ Ἅδη ἀποτελεῖ βασικὴ ὑπόμνηση στὸν μύθο, σύμφω-

να μὲ τὸν ὁποῖο καραδοκοῦσε νὰ καταβροχθίσει τὰ ὑποψηφία θῦμα-ια τοῦ ληστῆ, συγ-

χρόνως εἶναι καὶ ἡ παλαιότερή του ἐμφάνιση στὴ μελανόμορφη ἀγγειογραφίαἷθθἳ. Στὸ συ-

301. Γιὰ τὸ θέμα τοῦ Ἐρμῆ πάνω σὲ κριὸ ἢ -ιρἂ

γο βλ. Zanker. Hermes 50, 63- Η. Mommsen, ο-ιόΞ

CVA Ber1in (5) 61- LIMC V 1 (1990) 310-311 ἀρ.

254-257. [β. SiebcrtἸ.

302. Ἀγία Πετρούπολη, Ἐρμιτὰζ ἀρ. Β 2()65: ABV

309,95- E. Bohr, Der Schauke1ma1cr. Kerameus 4

(1982) ἀρ.Ἰ 13 πίν.Ἰ 16.

303. Βερολίνο, Staat1. Mus. ἀρ. 2278: ARV?

21,1. Para1ipomena 323' E. Simon - A. Hirmer, Die

griechischen Vasen (1981) 102-103 ιῆν. 1 19.

304. Βλ. ιι.χ. ἀμφορέα τοῦ Ζ. τοῦ Ἐδιμβούργου

στὸ Βερολίνο, Stazn1. Mus. ἀρ. I881:ABV 478. 2.

305. Παρίσι, Louvre ἀρ. (;185: CVA Μαθές (Ιιι

Louvrc (2) 111 1 c ιήν. 2().2,5.

306. Βλ. Ἀ. Λεμπέση. Τὸ ἱερὸ τοῦ Ἑρμῆ καὶ τῆς

Ἀφροδίτης στὴ Σύμη Βιάννου 1. 1. χάλκινα κρητικὰ

τορεύματα (1985) 114-115. 170-171.

307. Η πτώση τοῦ ληστῆ ἔλαβε χώρα σὲ μέρος

ποὺ εἶχε πάρει τὴν <᾿)ν(᾿)μασία ἀπὸ τὴ χελώνα- βλ.

Διόδ. Σικ.. 4. 59: κατὰ τὴν ὀνομαζομένην χελώνην.

Γιὰ τὴ χελώνα στὸ ἐπεισόδιο καὶ γιὰ κατάλογο τῶν

σχετικῶν παραστάσεων βλ. D. Dumou1in, Antike

Schi1dkrb'ten (1994) 106-116. ΓΙὰ τὸ μοτίβο στὴν

ἐρυθρόμορηη ἀγγειογραφία βλ. 11.χ. κύλικες τοῦ

Δούριδος στὸ Λονδίνο ΒΜ. ἀρ. Ε 48: ARV? 431. 47-

Beaz1ey Addenda? 236- Buitron-O1iver. Douris ἀρ.

87, ιῆν. 57. ἢ στὸ Παρίσι. Louvre ἀρ. (; 126: ARV-’

438. 129- Para1ipomena 375- Beaz1ey Addenda'-’ 239-

Buitron-O1iver. Douris ἀρ. 174 πίν. 97. 1 10.
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νεχόμενο, ἀλλὰ ἐλάχιστα σωζόμενο ἀθλο τῆς ἴδιας ὄψης διακρίνεται μέρος ἀπὸ τὸ πόδι καὶ

τὸ κεφάλι τοῦ Θηοέα καὶ δεξιότερα μέρος ἀπὸ τὸν κορμὸ τοῦ κλονιζόμενου ἀντιπάλου ποὺ

κρατᾶ λίθο οτὸ ἀριστερὸ χέρι. ᾿() Wo1ters παλαιότερα τὸν ταύτισε μὲ τὸν Προκρούοτη,

ἀλλὰ ὁ Graef ὁρθὰ ἀναγνώρισε τὸν Σίνι τὸν Πιτ.υ(;)κάμπτη3θθ. Η πέτρα ποὺ βρίσκεται οτὰ

χέρια τοῦ ληοτῆ, πολὺ κοντὰ οτὴ ρίζα τοῦ δένδρου, οτὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ λαβη, εἶναι τὸ

ἴδιο ὅπλο ποὺ ἔχει ὁ Σίνις οτὴν κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Ἐλπινίκουἳἷθἳὶ. Στὴν Α ὄψη τοῦ οκύφου

ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη (πίν. 41.153Α) ἔχουμε τὴ ουνάντηοη Ἀθηνᾶς καὶ Θηοέα. ᾿() ἥρωας

ἀνταλλάσσει χειραψία μὲ τὴ Θεά. Πίσω ἀπὸ τὴν Ἀθηνᾶ ἡ ὁποία φορὰ αἰγῖδα καὶ κρατᾶ δό-

ρυ, σώζονται τμήματα τριῶν γυναικείων ἱματιοφόρων μορφῶν. Η κατάσταση διατηρήσης

δὲν μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ουμπεράνουμε ἐὰν πρόκειται γιὰ Ἀ(-)ηναῖες ἢ γιὰ τὶς γυναῖκες ποὺ

προορίζονταν γιὰ βορὰ τοῦ Μινώταυρου ἢ γενικὰ γιὰ γυναῖκες ποὺ σχετίζονται μὲ τὸν

μύΘο τοῦ τέρατος αὐτοῦ (π.χ. ἡ Ἀριάδνη καὶ ἡ ἀκολουθία της) καὶ αὐτὸ γιατὶ πίσω ἀπὸ τὸν

ἥρωα ὑπάρχει ὀρθογώνια κατασκευὴ ποὺ ἔχει ταυτιοτεῖ μὲ τὸν κρητικὸ λαβύρινθοὶἷὶθ. Πε-

ριέχει ἐπάλληλα διακοσμητικὰ μοτίβα, ὅπως ὁ μαίανδρος, ἕνα ρομβοειδές, ἡ θέουσα οπείρα,

τὰ ὁποῖα ἐμφανίζονται καὶ οἔ ἄλλες μεταγενέο-ι.ε[᾿)ες ἀπεικονίσεις τοῦ κρητικοῦ οἰκοδομή-

ματος31 1. <Ο Ρ. Wo1tcrs ὑποστήριξε πῶς ἡ ουνάντηοη γίνεται πρὶν τὴν ἀναμέτρηοη, ἐνῶ ὁ

Graef, ὅταν ὁ Θησέας ἐξέρχεται νικητὴς, μετὰ ἀπὸ τὴν πάλη οτὸν λαβύρινθο τοῦ Μί-

νωαᾚὶ. Γιὰ τὴ σκηνὴ αὐτὴ ἔχει παρατηρηθεῖ πῶς ἡ οτάοη καὶ τὰ ἐνδύματα τῶν δύο πρω-

ταγωνιοτῶν, ἕως καὶ ἡ Θέοη τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ Θηοέα πάνω οτὸ ἰοχίο, παρουσιά-

ζουν ἐμφανὴ ὁμοιότητα μὲ τὴν ἀπόδοσή τους οτὴν κεντρικὴ μετόπη τῆς νότιας πλευρᾶς τοῦ

Θησαυροῦ τῶν Ἀθηναίων οτοὺς Δελφοὐςὒθὶἲἇ.

Τὴν ἴδια περίοδο ὁ ἀγγειογράφος μας ἐπανέρχεται καὶ ᾿ξαναδουλεύει μερικὰ ἀπὸ τὰ

παλαιότερα θέματα. Χαρακτηριο-ιικὸ παράδειγμα ἀποτελεῖ ὁ θραυοματικὸς οκῦφος οτὴ

Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn, ἀρ. HC 918 (ἀρ. κατ. 145 πῖν. 4().145), (3 ὁποῖος παριστάνει

οτὶς δύο πλευρἔς τὴν κάθοδο τοῦ Διονύσου οτὰ βάθη τοῦ πελάγους, ἔνα θέμα ποὺ ἐξετά-

οαμε με ἀφορμὴ τὸν χαμένο οκῦφο τοῦ Βερολίνου (ἀρ. κατ. 53 πίν. 10.53). Μολονότι οτὸν

μεγαλύτερο σκύφο τῆς Βασιλείας ἡ ἀπόδοση οε γενικὲς γραμμὲς εἶναι ἡ ἴδια, οτὸ νεώτερο

ἔργο ὑπάρχουν ὁριομένες τεχν(᾿)τροπικὲς μεταβ()λές: ἡ μετατροπὴ τῶν κισσόφυλλον οτὸ

χεῖλος m: μεγάλες κροκίδες ἢ ἡ ἀπώλεια ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν ἀπὸ τὸ πρόοωπο τοῦ

Διονύοου, ὅπως τὸ ρουθούνι ἢ ἡ κόρη τοῦ ματιοῦ. Ἀνάλογες διαπιοτώοεις κάνουμε, ἐὰν

συγκρίνουμε τὸν Διόνυσο πάνω οτὴ δίτροχη ἀγροτικὴ ἅμαξα, ποὺ εἴδαμε οτὸν σκύφο οτὸ

University (Mississippi), Univ. Mus. ἀρ. 1977.3.69 (ἀρ. κατ. 41 πίν. 24.41), μὲ ἐκεῖνον ποὺ

ἔχουμε οτὰ θραύοματα ἑνὸς δεύτερου οκύφου μὲ τὸ ἴδιο Θέμα στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr.

  

308. (Li‘ae1' - Lang1ntz I 142.

309. Βλ. Μόναχο, Antikens1g. ἀρ. 877Ἰ: LIMC

V11 1 (1994) 929 ἀρ. 64 Π. Nei1sἸ.

310. Graef - Lang1mz I 142-143- Ρ. Lehmann

Wi11iams, οτό: Studi in Onore di Luisa Banti (I965)

215-222- Nei1s, Theseus 75. Γιὰ τὸ μοτίβο τοῦ μαιάν-

δρου οἰ- οχέοη μὲ τὸν λαβύριν()ο βλ. Α, Knssznz-

Deissmzmn, (τιό: R. ()Imns (επιμ.), Co1oquio sabre

Teseo y 1a Copa de Aison. Madrid, Muscn Ατττίὶιιυο-

Ιόςἱεο Nacionz11, 29 ν 30 (1c Octubre dc I990 (I992)

“59 κε. Γιὰ τὸν λαβύριν()ο γενικὰ βλ. Ρ. R. Bomb, The

Idea of Labyrinth from C1assica1 Antiquity through

311. Βλ. π.χ. ἀποσπασματικὸ μελανόμορηπ)

σκύφο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη. ΕΑΜ. ἀρ. .-\('r. 13H:

(Lraef - Lung1ntz Ι 147 πίν. 76- ABL 253, 2, ὅπου

ἔχουμε Υἱῷ μπροστὰ ἀπὸ ἕνα ἀνάλ(᾿)γ(.) κτίριο. Γιὰ

τὴν Ἀθηνᾶ καὶ τὸν Θησέα βλ. (ἱ. Bccke1. Havoaviov

Ἑλλάδος Περιἵὶγτὶσις (196 Ι) 68-7 Ι.

312. (1raef - Lang1mx | 142- Nci1s, Theseus 75.

313. Nei1s, Theseus 75.
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1286 a-1 (ἀρ. κατ. 14θ ιήν. 42. I46). Ἔτσι, τὸ πολύφυλλο χαρακτὸ στεφάνι κισσοῦ ποὺ φορᾶ

ὁ Διόνυσος ἢ ὁ ὀνηλάτης στὸν σκύφο στὸ University, ἔχει μετατραπεῖ σε ἁπλὴ λευκὴ ,ται-

νία στὸν σκύφο τῆς Ἀθήνας, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1286 a. Η χάραξη εἶναι πιὸ εὔκαμπτη καὶ

εὐαίσθητη στὸ νεώτερο ἔργο. Τὸ καταλαβαίνει κανεὶς εὰν προσέξει τὶς λίγες καὶ κάπως

ἀβέβαιες χαράξεις στὶς κεφαλὲς τῶν ἡμιόνων, ἰδιαίτερα ἐκεῖνες στὰ αὐτιά.

Τὸ τελευταῖο διάστημα τῆς πρώτης φάσης τοῦ ἀγγειογράφου μας ἀντιπροσωπεύουν οἱ

ὄψιμοι σκύφοι τῆς Δήλου (ἀρ. κατ. 144, 155, 161 πίν. 39.144, 43.Ἰ55, 43. 161) ποὺ ἦταν ἀνα-

θῆματα στὸ Θρησκευτικὸ κεντρο τῶν Ἰώνων. Βρέθηκαν ἐξωτερικὰ τῆς ΝΔ πλευρᾶς τοῦ

ναοῦ τῆς Ἢρας. Πρόκειται γιὰ πολὺ μεγάλους σκύφους, οἱ ὁποῖοι θᾶ λέγαμε ὅτι ἀποτελοῦν

τὴν κορύφωση τῶν τεχνοτροπικῶν ἱκανοτἠτων τοῦ ἀγγειογράφου. Ο ἕνας, ΑΜ. ἀρ. Β 6.140

(ἀρ. κατ. 155, πίν. 43. I55), ἔχει τὸ γνωοτὸ θέμα τῆς σπονδῆςἩρακλῆ καὶ Ἀθὴνᾶς. Ο ἀγγει-

ογράφος δίνει ὁρισμένες ἄλλες πληροφορίες σχετικὰ μὲ τὰ πρόσωπα καὶ τὸν χῶρο, ὅπου

διεξάγεται ἡ Θυσία ποὺ εἴδαμε στοὺς παλαιότερους σκύφους. Στὸν σκύφο τῆς Δήλου εἶναι

σημαντικὸ τὸ ὅτι μποροῦμε νὰ διαβάσουμε τὴ μία ὄψη ὡς συνέχεια τῆς ἄλλης. Στὴ B ὄψη

οἱ δύο θεϊκοὶ ἀγγελιαφόροι, ἡ φτερωτὴ Ἶρις καὶ σ Ἐρμῆς, βαδίζουν ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο,

ἀνάμεσα σε πεσσοὺς ποὺ τοὺς ἐπιστρέφουνδύο ἀντικρυστὲς γλαῦκεςἳὶΗ. Ο Ἐρμῆς ἀντιπα-

ραβάλλε-ιαι πολὺ καλὰ μὲ ἐκεῖνον,ποὺ εἴδαμε στὴ Β ὄψη τοῦ σύγχρονου σκύφου στὴν Ἁγία

Πετρούπολη, Ἐρμιτὰζ ἁρ. 54498 A (ἀρ. κατ. 159 πίν. 39.159A). ()i δύο θεοὶ κρατοῦν μὲ τὸ

δεξι χέρι τὰ σκεύη τῆς σπονδῆς, ὁ Ἑρμῆς τὴ φιάλη καὶ ἡ Ἶρις τὴν οἱνοχόη. Εἶναι προφανὲς

πῶς ἡ θυσία δὲν ἔχει ἀκόμη ἀρχίσει. Στὴν Α ὄψη οἱ δύο πρωταγωνιστὲς ἀνταλλάσσουν χει-

ραψία ἀνάμεσα σε δύο πεσσοὺς ποὺ τοὺς ἐπιστὰρουν πετεινοί. Τόσο οἱ πετεινοί, σύμβολα

ἀγωνιστικὰ τῆς ἑορτῆς τῶν ΠαναΘηναίων, ὅσο καὶ τὸ δένδρο στὸ μεσο τῶν παλαιότερων

σκῦφων, ὑποδεικνύουν πῶς ἡ θυσία διεξάγεται σε ἱερὸ Ἀθηνᾶςἳὶὶἇ. Στὸν σκύφο τῆς Δήλου

ἕνα μικρὸ βόδι στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβἠ, ποῦ στρέφει τὸ κεφάλι μετωπικᾷ στὸν θε-

ατἠ, εἶναι δυνατὸ νὰ ἀποτελεῖ ὑπαινιγμὸ τῆς ἐπικείμενης θυσίας στὸ ἱερό.

Ἀνάλογη σκηνὴ ἔφερε κι ἕνας δεύτερος σκύφος ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἥρας, ΑΜ. ἁρ. Β 6.142

(ἀρ. κατ. 161 πίν. 43.161). Η Ἀθῆνᾶ διασώζεται δεξιά, δίπλα ἀπὸ ἕναν πεσσὸ ποὺ τὸν ἐπι-

στέφει πετεινός. Στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς δεν μπαίνει Κάποιο ζῶο, ὅπως στὶς προη-

γούμενες σκηνἑς, ἀλλὰ ἕνας ἱππέας ποὺ κρατᾶ δόρυ3ὶβ. Ἐπειδὴ ὁ παραπάνω σκύφος ἦταν

ἀνάθημα σὲ ἕνα «πανιώνιο» ἱερό, εἶναι πολὺ πιθανὸ ἡ παρεμβολὴ τοῦ ἱππεα νὰ ὀφείλεται

σε μία εἰδικὴ παραγγελία. Δὲν ἀποκλείεται νὰ ζήτησε ὁ ἀναθέτης νὰ μνημονευθεῖ ἡ ἱππικὴ

νίκη ἢ ἡ κοινωνικὴ του θέση σὲ ἕνα θέμα κατάλληλο ποὺ εἰκονίζει τὶς θεότητες, πρὸς τιμὴν

τῶν ὁποίων ἀγωνίστηκε. Ἐὰν πράγματι εἶναι ἕτσι, τότε ὁ ἀγγειογράφος δὲν βρῆκε ἄλλο

καταλληλότερο μυθολογικὸ πλαίσιο ἀπὸ ἐκεῖνο ὅπου ὁ Ἡρακλῆς καὶ ἡ Ἀθηνᾶ ἐπιτελοῦν

θυσία, ὅπως οἱ θνητοί, στὸ ἐπίσημο ἱερὸ τῆς πόλης τῶν Ἀθηνῶν. Μὲ τὰ δύο τελευταῖα πα-

ραδείγματα γίνεται σαφὲς ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Θησέα πρωτοτυπεῖ στὴν εἰκονογραφικὴ ἀπόδοση

τῆς σπονδῆς Ἡρακλῆ καὶ Ἀθηνᾶς. Ἔτσι τὸν εἴδαμε ἄλλοτε νὰ προσθέτει ἕναν τράγο πίσω

ἀπὸ ἕναν Σιληνὸ ἢ τὸν Ἐρμῆ καὶ ἄλλοτε ἕνα μικρὸ βόδι ἢ ἕναν ἱππεα ἀνάμεσα στὰ ἱερὰ

πτηνὰ τῆς Ἀθηνᾶς.

314. ἰλξιιισημείοπο εἶναι πῶς ἡ δεξιὰ γλαῦκα 316. Ιτι τὸ θέμα τῆς κατοχῆς καὶ ιἶ᾿1ήδειξι1ς

εἶναι ί1 βινιἑτα στὸ ἐξώφυλλο τῆς ἑλληνικῆς σειρᾶς ὅπλων. ἰδιαίτερα τῶν δορά-ιων. στὴν ἀρχαϊκὴ Ἑλλά-

Οιῶν CVA. δα βλ. π[;)όσφατα Η. ν. Wecs, στό: Ν. Fisher - H. ν.

315. LIMC \' I (1990) I53 ἀρ. 3183 λ. Herak1es chs (ἐπιμ.), Archaic Greece: New Approaches and

ΓΙ. BoardmanἸ. New Evidence (1998) 333-378.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

1. Λονδίνο, British Museum ἀρ. 1920.2-16.3

(πῖγ. Ι.Ι).

Προέλευσης Ταγάγρἀ.

Διατηρήση Συγκολλημένος καὶ συμπληρωμἑνσς.

Διασ-ι-άσεις Ὕψ. ().155, πλ. μὲ λαβὲς 0.297. διάμ.

β. 0.142. 6113111. χ. 0.225 μ.

ΘέρμαςΛ-Β. Λισν-ιάρι ἀντιμάχἲιαι ίριτῖς -ιαὐριως

κάτω ἀπὸ δένδρσ.

Ἀπόδοσης Ἐ. ΗτθρἹθ.

ABL 250. 27- [τε. Krokotos 75 111'\'. [γ (.-\)|Z.'1111'1 K1111-

111-11111'1Ἰ~ Para1ipomena 03.3 [Ζ. οἱοῦ ΚρσκωἸοῦΙ- Μ.

R11111-r1s11n. The Art of Vase-painting in C1assica1

Athens (111112) 1115. 1:12 εἰκ. 1111 (Β).

2. Συρακοῦσες, Museo Archeo1ogico Regiona1e

‘Pao1o Orsi‘ ἀρ. KAM26857(111\'. 1.2, 44.2).

Προέλευσης Camarina.

Διατηρήση ᾿(᾿)λόκληρσς. Συγκολλημένος σ-ιὴγ

ἀρχαιότητα.

Διαστάσεις Ὕψ. ().163-7, ὕψ. ἕως τὸ χ. 0.|01-2.

πλ. μὲ λαβὲς 0.205, 6113111. β. 0.137, 6113111. X- 0.220 μ.

Θἑμα: A. Σιληνὸς πρὸς τὰ δεξιὰ παίζει δῖαυλσ.

Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὀρχεῖται Μαικ-άδα μὲ κρὀ-ιαλα.

Β. "0111111.; ἡ Α ὄψη, ἀλλα ὁ Σιληνὸς παίζει σάλι ιιγγἀ.

Καὶω ἀπὸ τὶς λαβἑς: κιονωτὸς κἲ)ατί1ρας.

Π(Ἰιρ()ήηρἠσεις: Α-Β. Ἀρχαῖα ἐπισκευὴ (3 ζεύγη

ὀπῶν).

Ἀπόδσσηῖ Α. D. Ure.

Para1ipomena 250 [Κσν-ια στὸν γ.. τοῦ (-)ησἑαἸ- [γε.

Krokotos 00 111v. X.1-2- CVA Athens. Nationa1 Museum

(4) 42. 49 ΙΚσγτα σίὸγ Ζ. ἰοῦ ΘησἑαἸ- Ι). C21512111111. ΙΖ

Pantheon musica1e. Iconografia ne11a ceramica tra VI

e IVseco1o (2000) ἀρ. 73 111'\'. 213 (Α. B) [Κοντὰ στὸν

Ζ. ἰοῦ ΘησἑαἸ.

3. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Acr.

1299(111’v. 2.:5).

Προέλευσης Ἀκρόπολη.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Δι(Ἰισι.ά(᾿)εις: Σωζ. 13111.0.048, σωζ. πλ. 0.032 μ.

Θέμα Γυναικεία κεφαλὴ μὲ μῆρα (Μαιγάδας) καὶ

κεφαλὴ ζαρκαδιοῦ πρὸς τὶ ἀρισιερά.

Ἀπόδοοη Συγγραφἑας.

Gracf - Lung1otz I 146 ιήν. 72- Urc. Krokotos 90 [Κον-

Τὰ (γιὸγ Ζ. ἰοῦ Θησί-αἸ.

4. Ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Ζυρί-

χης (ιῆκὖ. 2.1.44.1).

Ι Προέλευσης Ἄγνωσιη.

Διατηρήση Ὁλόκληρσς.

ΔιασιάἩς Ὕιμ. 0.100. πλ. μὲ λαβὲς 0.29. διάμ. χ.

0.218 μ.=ΞΞ

Θέμα Α-Β. Διόνυσος μὲ κάκ-υαρσ καὶ πίσω τσῦ

Τράγος πρὸς τὰ δεξιά. Ἁςπσ-ιερὰ καὶ δεξιὰ ζευγά-

ρι Σιληνοῦ καὶ Μαινάδας ἡ ὁποία παίζει δίαυλο ἢ

λύρα.

κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς κισνω-ιὸς κρα-ιἠρας.

Ἀπόδ(,)ση: Συγγραφἑας.

Ἄδημυστυτὸς.

5. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr.

1290 a-d (πῖγ. 2.5).

Ι Προέλευση Ἀκρόπολη.

Δια-ιὴρηση1 4 (Ιραύσμἂα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Acr. 1290 ιι. Σωζ. ὕψ. 0.056, σωζ. πλ.

0.08Ἰ μ. Acr. 1290 b. Σωζ. ὕψ. ().()67. σωζ. πλ. 0.05

μ. Acr. 1290 c. Σωζ. ὕψ. 0.033, σωζ. πλ. 0.028 μ.

Acr. 1290 11. Σωζ. ὕψ. 0.084 x 0.Ἰο2 μ. *.

Θέμα Διονυσιακὸς 011111 11 )ς σιὸ 1101'111'11'1111.Acr. 1290

ιι. Σ-ιὸ μἑσσ ἰΘυ(1)αλλικὸς Σιληνός (ἀπὸ τὴ μέση πε-

ρῖπσυ ἕως τὰ σφυρὰ) πρὸς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ

καλάθι σ-ιαφυλιῶν. Δεξιὰ τὸ κάτω μέρος γυναικεῖ-

ας ἱματιοφόρος μορφῆς (Μαινάδας). Acr. 1290 b.

Σιληνός (χέρια καὶ λυγισμένο πόδι) ἱστᾷ σταφύ-

λια στὸν ληγό (μικρὸ μἑρσς). Acr. 1290 1:. Τμῆμα

ίσϋ ληγοῦ ποὺ ἀνἠκει στὴ Β ὄψη. Acr. 1290 d.

Διόνυσος (τὸ Κάτλῳ μἑρσς, χΗὡγας, ἱμάτια) μὲ καγ-

0111111 πλάι σὲ γυναικεῖα ἰμαπσφόρα μορφὴ ('11‘1

κάτω μέρος ἀπὸ ιὴ μέση περῖπσυ) μὲ λύρα (τμῆ-

μα ἀπὸ οἷὸ ηχεῖσ καὶ τὸ κσρδόγι) πρὸς τὰ δεξιᾶ.

Ἀπόδ()ση: Συγγραφἑας.

ABL 253. I3 [Κσκ-τι στὸν Ζ. τοῦ (-)ησἑαΙ- (ἔγειεἲ - Lang-

Ἴσιν Ι 144-145 πῖγ. 72.

6. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Aer.

1291 c (1111'. 2.13).

Πρσἑλἱ-Ἐυση Ἀκρόπολη.

Διατἠρηση: (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.033, σωζ. πλ. 0.032 11.:-k

Θέμα Σιληνός (λευκὸ γἑνι, Ξιμῆμα οἱοῦ κσρμοῦ,

ἀριστερὸ χέρι) μὲ καλάθι (τμῆμα) πρὸς τ. ἀρισιερά.

'.-\11ἢ6111111: Συγγραφἐας.

(1mcf - Lang1my. Ι 144-145 πῖν. 72.

7. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr.

1281 a (πῖγ. 3.7 8111.5).
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Ι Ιρὸἑλὲυὸηε Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη ἵλπὸὸπαὸμαπκός. Συγκολλημένὸς

καὶ συμπληρίιψἑγὸς.

Διαὸ-ιἀὸεις Σωζ. ὕψ. 0.130. 1'— "7’?

ὑπὸλ. διαμ. χ. 0.215 μ. _.-,-

Θέρμας Α. ᾿() Διόγυὸὸς κα- Ι ,//

θιαμἑι-ὸς (πὸ -ι[,)ὸχὸφ()ρὸ

πλοῖὸ. Ἀριὸ-ιὲρἀ καὶ δεξιὰ Ξ //

Σιληνός (ὸ δὲξιὸς μὲ δῖαυλὸ, ,/

ὁ ἀριὸ-ιερ(᾿)ς σώζεται ἐλἀχι- 1 //

(ITO).

Ἀποδόθη : Ι-ἰ. Haspe1s. Εἰκ. 5.

ABL 250. 29. Frieken1mus. Shiffskarren 61 κὲ. πίγ. 1.1

(σχέδ.)- M. Bieber, Die Denkmd1er zum Theaterwesen

im A1tertum (1020) 90 εἰκ. 95 (σχἑδ.)- (᾿,1᾿τἹ᾿ - Lang1mz

I 143 πτί. 7—1 (ὸχἑδ.)- Piekard-(Iambridge. DFA 15 ὲἰκ.

12 ((᾿)χἑδ.)- Η. Kenner. Das Pha'nomen der verkehrten

We1t in der griechisch - ro‘mischen Antike (1970) 80

ὲἰκ. 28 ((1xé6.)~ Buardman, ABFH ὲἰκ. 247 (ὸχἑδ.)᾿ Ke-

rényi. Dionysos 114 ὲἰκ. 57 (ὸχἐδ.)- Athens Come of

Age, from So1on to Sa1amis (1978) 93 εἱκ. 4 (0x56)

LIMC ΠΙ Ι (I986) λ. Dionysos 492 ἀρ. 827 (ὸχἑδ.)- Μ.

(ἱυἶήῆιιιτιϊἰ. NumAnt C1 9. 1980. 56 ιῆν. 1 (11x98)- ίῆς

ἰδίας, NumAnt C1 12. 1983. 109 πἰν. Ι (αχἑᾶγ διἴΙιὸπς.

Der Thiasos 111’\'. 30.2 (ὸχἑδ.)- Hedrecn. Si1ens niv. 2

(()χἑδ.)- M. Steinhzm. Das Motiv des Auges in der

griechischen Bi1dkunst (1995) 98 πῖγ. 36.2 (πχἐδ.).

8. Ἀθῆνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr.

1281 b (πίν. 3.8 ὲἰκ. 6).

Ι Προέλευση Ἀκρὀπὸλη.

Διατήρησης Θραϋὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαδίδεις Σωζ. ὕψ. Ο.045, σωζ. πλ. 0.031 μ.

(-)ἑμα: Ἄφλαστὸν πλοίου

(ἀνήκει πιθαγόια-ια σὲ πρύ- ὖ-ᾚ-ᾩζ

μι-η διὸνυδιακοῦ ίρὸχὸφό- 1:5

ρὸυ πλοίου, ὅπως (τιὴι- πρόῃ- ἱ .-;

γὸὐμενη σκηνὴ).

Ἀποδόθης Ε. Haspe1s.

Bin. 6.

ABL 250, 49- (1raef - Lang1n1x Ι 143 πίγ. 74.

9. Winchester (Hampshire), Winchester Co11ege

Museum ap. 12 (πἱγ. 5.11).

1 Προέλευση Ἀθήνα.

Διατήρηοη ᾿( )λ(ΐ)κληρ(᾿)ς. Συγκὸλλημἑνὸς.

Διαὸ-ιἀὸεις: Ὑψ. 0.151-4. πλ. μὲ λαβὲς 0.295.

διάμ. β. 0.13, διάμ. χ. 0.217-9 μ.

(-)ἐμα: Α-Β. Δύὸ Μαινάδὲς πάγω ὸὲ (ὶγίικριδιὸὺς

-ιράγὸυς, Σιὸ μέσο ἐρωδιὸς πρὸς ίὰ δεξιὰ μπρὸ-

(πὰ ἀπὸ δένδρο.

Καὶω ἀπὸ ᾎὴς λαβὲς ἐριὴδιός.

᾿.-λπόὸ᾿()()η: Ιὶ.. Haspe1s.

ABL 251. 30- ABV 518. 30- 1\'. ()ukesc1m11, JHS 59

1939. 283-286 πῖν. 15- (I. .-\. Ρἰῆόπ. C1assica1 Antiqui-

ties from Private Co11ections in Great Britain (1986)

ἀρ. 1-1 πῖγ. 3- CVA Winchester Co11ege 4 111’\'. 3.5-8.

10. Baou1eia, Συλλογὴ Η. Cahn ap. HC 1405 a-b

(πτί, 3.111).

Ι Ιρὸἑλευαψ ὝΛγνιὴὸτη.

Δια-ιἠρηοη: 2 θραύομαι ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαὸ-ιάαεις HC 1405 a. Σωζ. ὕψ. 0.045, (Ἱωζ. πλ.

0.063 μ. HC 1405 Ι). Σωζ. ὕψ. 0.049, (ιωζ. πλ.

0.078 μ.

Θἑμω HC 1405 ιι. Σιληι-ός (Ἱὸ ἄνω μέρος ἀπὸ

ιοὺς ὤμους περίπου) μὲ μετωπικὴ ἀπόδοση ίῆς

κεφαλῆς. ᾿()ρχεῖ1άι μὲ ὑψωμένη οἷὸ δεξὶ χέρι καὶ

λυγιὸμἐγο οἷὸ ἀριὸ-ιὲρὸ ποὺ πιάνει οἷὸ κὲφάλι. HC

1405 Ι). Σιληνός, ὅπως αίὸ HC 1405 a, ἀλλὰ μὲ. λι)-

γισμἑγὸ τὸ δὲξῖ.

Ἀπῶδὸὸη: Η. Ca1m.

Kreuzer. Fri1he Zeichner 122-123 ἀρ. 132.

11. Βοοτώνη, Museum of Fine Arts ἀρ. 99.523

(πῖν. 6.1 I).

Πρ()ἑλευυη: Ἀθἠγα. Ἀποκτήθηκε τὸ 1899 (Ε. Ρ.

Warren).

Διατήρηση Λείπουν μικρὰ τμήματα. Συγκὸλλη-

μέγας καὶ συμπληρωμἑνὸς.

Διαστάσεις Ὕψ. ().157, πλ. 0.295, διάμ. β. 0.13,

διἀμ. χ. 0.223 *.

Θέμα A. Ἀριμαὸπὸς κα-ιἁ γρῦπα (ς). Γυναίκα

ἐνδεδυμένη οκυθικὰ ἱππεύει βρυχώμενο λιὸν-ιἀρι

μπροστὰ ἀπὸ γρυπόμὸρφω -ιἑρας, ποὺ βγάζει

φλόγες ἀπὸ ίὸ (πόμα. Σίὸ μἑὸὸ ἑλῖὸὸεται φίδι

πρὸς οἶὰ ἀριστερὰ κἀ-ιω ἀπὸ δἐνδίω. Β. Συμπλοκὴ

λι(,)ν-ι.αριοῦ μὲ τρεῖς ταύρους κἀ-ιω ἀπὸ δένδρα.

Κάτλῳ ἀπὸ ίὴ λαβῆς ἐρωδιός (Α/Β).

Ἀπόδὸυη1 Ε. Haspe1s.

ABL 250. 26- ABV 518- Para1ipomena 255 E. Robin-

son. RepBoston 1891), 64-68 ἀρ. 21- 1.. D. Caskey,

Geometry of Greek Vases (1922) 150-151 ἀρ. 105- H.

Pa1mer. Archaeo1ogy 6. 1953. 180- Bothmer. Amazons

Ι 10 ἀρ. 197- ΕΑΑ V11 (1966) 752-753 ὲἱκ. 865 (Α) λ.

Pittore di Teseo Π-ἰ. ParibeniἸ.

12. Μπολὡνια, Museo Civico Archeo1ogico ἁρ.

28744 (Pe11. 129) (πίγ. 7.12).

Πρ( »ὲλὲυὸηῖ (ΣεΓπ 1321 (Mπὸλώνια). Ἀπὸ ίδι- '1611pn206.
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Δια-ιἠρηὸης Σχεδὸν ὁλόκληρὸς. Συγκολλημένὸς

καὶ ὸυμπληρωμἑγὸς.

Διαὸϊάδεις Ὕψ. ().157. διάμ. χ. 0.22 p.*

Θέμα A-B. Σιληγὀς. -ιράγὸς. Ἐρμῆς. Ἀνάμεσα

mug μικρὸς τράγος κρεμασμένὸς ὸἓ διδάκι. Κάτλῳ

ἀπὸ -ὴς λαβἑς: ἐρωδιός (ἀμυδρὰ ἴχνη).

Ἀποδόθη [ἐ. Hztspe1s.

ABL 250. 35- ABV 703- Para1ipomena 255- Zunnoni.

Certosa 287 πίν. 76 ἀρ. 1 1 εἰκ. 31-32- I’e11egrini 38-40

ἀρ. 129- CVA Bo1ogna. Museu (Iivicn (2) ΙΕΙ Η e 22

πῖν. 42.1-3- Ε. Pariheni. Bmus Rom 6, Ἐ.)59, 40-47.

13. Λονδίνο, British Museum ἁρ. 1926.11-15.1

(πῖν. 7.!3, 44.I3).

Πρὸἑλευὸηε Btmo’tia. Ἀπὸ οἷὴν περιοχὴ ίῆς Κω-

παῖδας.

Διατήρηοη Συγκολλημένος καὶ αυμιιληριιψἑγυς.

Διἀσιάδεις Ὕψ. 0.17. ὕψ. ἕως ίὸ χ. (,).165. πλ. μὲ

λαβὲς 0.3()9. διἀμ. β. 0.14, διᾶμ. χ. 0.228 μ.

Θέμα Α-Β. Ἡρακλῆς μάχειαι δύο Ἀμαζόνες. Κά-

τω ἀπὸ -ὴς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἐπιγραφή γραπιἠΞ Α. Ο(Σ)Ν.Ο(Σ)Ν.

Β. OZ T(A), Ο(Σ)Ν.

Ἀ11()ὅ(.)(.)η; Συγγραφέἰας.

ABL 253. 3 [Κὸγίᾲ (Πὸγ Ζ. ἰοῦ ΘηὸἑαἸ- Bo1hmcr.

Amazons 40 ἀρ. I27 πίν. XL- LIMC I 2 (I981) 447 ἁρ-

57 λ. Amazones (A).

14. Θάσος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἀρ. 1117 ιτ (nix;

I714).

Πρὸἑλευὸη: Θάδὸς.

Διατήρηοη Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασήἱισεις Σωζ. ὕψ. 0.05, ὸωζ. ιιλ. 0.04 pf“.

Θἑμἀ: Πόδι Ἡρακλῆ καὶ τὰ πιδιγὰ πόδια -ιὸῦ ἐλα-

φιὸῦ τῆς Κερύνειας.

Ἀπόδοση Ε. Hztspe1s.

ABL 250. 20- Para1ipomena 255- GhztIi-Kahi1. CG 85

ἀρ. 75 πῖν. 35.

15. Ἀβάνα, Museo Naciona1 de Be11as Artes ἁρ.

152 (ιήν. 11.I5, 44.I5).

Πρ()ἐλευὸη: Συλλογὴ Condes de Laguni11as.

Διατήρηοη ᾿()λ()κληρ()ς.

Διασιάαειςῖ Ὕψ. (). I 69, διάμ. β.().14. διάμ. χ. 0.22 μ.Ξ=

Θέμα Α-Β. Πάλη Ἡρακλῆ μὲ οἷὸ λιὸγ-ιάρι ίῆς Ns-

μἑας κάτω ἀπὸ δύο ὃἑνδρα.

Καὶω ἀπὸ ίὶς λαβἑᾳ ἐρωδιός.

Ἀπόδ()()η: D. ν. Bothmcr.

ABV 520. 21~ Brummcr. VL3 134 ἀρ. 20- O1mns.

Co11eccion Condes de Laguni11as 7 I -72 ἀρ. 19- ()Imos.

Vasos Griecos I02-10-1 ἀρ. Ἡ.

16. Tἀμὶ-ια (F1orida), Tampa Museum of Art ἀρ.

86. 52 (πίν. 8.ι(᾿»).

Πρὸέἳλευοη Συλλογὴ Ἰ. \'. Nob1e.

Διατἠρηὸη: Ἀπὸδιιαὸμα-ιικός. Συγκολλημένὸς

καὶ συμπληρυψἑγὸς.

Διασταθεὶς Ὕψ. ().165. διἀμ. β. 0.132. διάμ. χ.

().224 μ.-ἳ<

(-)ἑμα: Α-Β. Πὸμπὴ πρὸς θυσία. A. Δύὸ ἄνδρες

ἐπωμίζονται ἀμφορέα δεμένο at“. μακρὺ ξύλο,

ἕνας ίρίτὸς ὁδηγεῖ -ιαῦρα Β. Ἄνδρας ἐπωμίζεται

βάθρὸ, ἄλλὸς σύρει ἀπὸ ίὸ πίω πόδι κάπρὸ, ἕνας

-ιρίτὸς μεκκρἑρει σκάφη.

Παρα-ιηρἠὸεις Ἀρχαῖα ἐπισκευὴ (Α ὄψη, ἕνα

ζευγάρι ὀπῶν).

Ἀπόδὸὸη: Ι). von Bnthmcr.

ABV 704, 27tcr- Para1ipomena 250- Beaz1ey Addenda'z

129- Ι. Nei1s, (Πόῖ Goddess and Po1is 40. 181 ἀρ. κατ.

53- Ceramics and Society 45 ἀρ. 24.

17. Στουἴγάρδη, Wiirttembergisches Landesmu-

seum ἀρ. 4.89 (KAS 74) (ιῆν. 9.17 six. 4).

I [poéAwmἸ: Ἄvatnq.

Διατήρηοη Ἀπὸὸπαὸματικός. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρωμἑνὸς.

Διαίπάαειςε Ὕψ. 0. I65, πλ. μὲ λαβὲς ().305, διάμ.

β. 0.135, διάμ. χ. ().232 μ.

(-)ἐμα: A. Πὸμπὴ πρὸς θυσία. Δύὸ ἄνδρες ἐπωμῖ-

ζὸγιαι ἀμφορέα δεμένο σὲ μακρὺ ξὐλὸ, ἕνας ίρί-

Οἷὸς οὔρει πληγωμένα κἀπρὸ. Β. Ἄνδρας ἐπωμίζε-

Οἴαι -ιριβαθμιδω-ιὸ βάθρα, ἕνας δεὐ-ιερὸς ὁδηγεῖ

παῦρά δεμἑνὸ μὲ (τχδιγῖ. ἔνας Τέρτιοςπαίζει δῖαυλὸ.

κάτω ἀπὸ ίίς λαβὲς ἐρωδιός (ἀμυδρὰ ἴχνη).

Ἐπιγραφὴ γραπτἠ: A. (Ο)ΣΝ. Β. (Ο)Σ.

Ἀπόβηθι Ε. Κῦπχε-βδιιε.

Para1ipomena 258- CVA Stuttgart. \A't‘jrttcmbergisches

Landesmuscum (I) 26 πίν. ISM-2. 20.1- I. Schei1fler,

JdI [02. I087, 60. 71 εἰκ. 8 (A)- N. Himmc1man.

Tieropfer in der griechischen Kunst (1997) 43 εἰκ. 28

(A)- Luxandcr, Fest 17 ἀρ. ()Ζ55 ιῆγ. 9.1-2 (Β, Α).

18. Mamma1), The J. Pau1 Getty Museum ἀρ.

86.ΑΕ.152 (πῖγ. 9.18).

Πρὸἑλευὸη Ἄγνωὸϊη.

Δια-ι.ἠρη()η: (-)ραῦὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Δια(᾿)ίά(.)εις: Σωζ. ὕψ. 0.042, ὸωζ. πλ. ().0524 μ. *

(-)ἑμα: Ἄνδρας (-ιὸ ἄνω μέρας ἀπὸ τὸν ὧμὸ) (πρέ-

φει ίὸ κεφάλι πρὸς τὶ ἀριθ-ἱερά.
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'.-\II()60(.HἸ: "\-.1- (I1zirk.

CVA ’1‘1ie'Ἰ. 1’21u|(}e1ty Museum (2) ιῆγ. 78.3.

19. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. I307 (111V. 16.I0 six. 7).

Προέλευσης Ἀκρσπσλη.

Διαᾎιἠρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διασ-ιᾴσεις-: Σωζ. ὕψ. 0.055. πλ. 0.0885 μ.

Θέμα: Ἄνδρας (Ἰὸ five) μέρος κεφαλῆς, ἀκρσ χε-

ριοῦ) μὲ δεμάτι ἀπὸ ἄχυρα ἢ κλαδιὰ μπρσσ-ιὰ ἀπὸ

Ξιὴ θεὰ Ἀθηνᾶ (σώζεἳαι ὁ

λόφος τοῦ κράνους καὶ ἡ

ἄκρη 1ου δῶράισς). [ ᾿᾿᾿-᾿ ”'“——//

Ἀπόδσσψ [ἐ. Hzispe1s. ὑἰέ

ABL 250. 15- (1rzief - 1.;m- 1/

g1ow. | 147 πῖν. 77. Εἰκ. 7.

20. Λονδίνο, British Museum ἀρ. B 79 (1836.2-

24-62) (I1i\'. 8.20).

Προέλευση Acre.

Δια-ιήρησψ Συγκολλημένος καὶ συμπληρωμἑγσς.

Ἀρκεῖτε ἀι ισλει ῆσεις.

Διασ-ιάοειςε Ὕip. 0.165. ὕψ. ἕως τὸ χ. 0.162. I1/\. μὲ

λαβἐς 0.30, διάμ. β. 0.134, διάμ. χ. 0.226 μ.

Θέμα Α. ᾿() Διόνυσος καθισμένος σ-ιὸ ίρσχσ(1)όρσ

πλσῖσ. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ Σιληνὸς μὲ δίαυλο (δὲν

σώζονται σήμερα). Β. Ταῦρος δεμένος μὲ σχοινὶ

καὶ ἕξι ἄνδρες σὲ- πομπὴ ιιρὸς οἶὰ δεξιά.

Κάτλῳ ἀπὸ τὶς λ(Ἰιβἑς: ἐρωδιός (σώζσνιαι ἴχνη).

Ἀπόδοσης [ἐ. Haspe1s.

ABL 250. 30 G. judicz‘i, Le antichitd di Acre (1810)

137 πἰγ. 25. 26 (uxéb'. A. B)- Fm‘ne11, CGS Υ 258 HR.

42b-e (A. B)- Frieken1mus. Schiffskaren 6| κἑ..

Bei1.1.11 (σχἑδ. A. B)- Μ. Bieber. Die Denkmd1er zum

Theaterwesen im A1tertum (I020) 80 six. 03-04 (σχἐδ.

A. B)- Deu1mer, Feste πίγ. 14.2 (σχἐδ. A)- M. Bieber.

The History of the Greek and Roman Theater? (1061)

19 ἐἰκ. 56 (σχἑδ. A. B) Athens comes of Age, from

So1on to Sa1amis (1078) 03 six. 5 mm.) JHS 78.

1058. 6 εἰκ. 3 (A, σχἑδ.)- Pii‘kar(1-(Iambrii1ge. DFA εἰκ.

13 (σχἑδ. B)- Kerényi. Dionysos six. 58 (A). six. 50 Ι)

(Β)- '1'. ()uaxxc11i. Le Antesterie: 1iturgie e pratiche sim-

bo1iche (1002) t‘1K. 16 (σχἐδ. .-\)- Μ. Gunrdueei.

NumAnt C1 12, 1083. 113 πίγ. ΠΙ (ϋχἑδ. A)- Ἰ. H.

('Imuwe1. (I1uirims and other Whee1ed Vehic1es in Τίσῃ

Age (1reeee. APS 0 (1002) 111\‘. 26.2 (σχἑδ.)- LIMC 111

(1086) ἀρ. 828 ιήγ. 308 (A) Laxunder. Fest 18 ἀρ. ()7.

~12 111V. [21-2 (A. B).

21. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3068 +

59.1680, 59.3067 (IIiV. 13.2I).

I |[.M)é/\wurἸ: (-)άσσς. Ἆ πὸ οἷὸ Ἀρϊμίσιὸ.

Διατηρήση Δύο Ηραὐσμα-ια ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις 50.3068 + 50.1680. Σωζ. ὕψ. 0.044.

σωζ. ιιλ. ().()93μ. 50.3067. Σωζ. ὕψ. 0.040. σωζ. πλ.

0.025 μ.

(-)ἑμα: A-B. Ἰχθυσιπι>λεῖσ A. 59.3068 + 59.1680.

Ζλρισπρὰ ἄνδρας (σώζεται ἀπὸ οἷὴν κοιλιὰ ἕως οἶὰ

γόνα-ια περῖπσυ) ἐργάζεται μπροστὰ ἀπὸ -ιριιισ-

δικὸ πάγκσ, λιανῷ σίὸ ὁποῖο ἔχει τοποθετηθεῖ με-

γἀλσ ψάρι (ρύγχος. pan) μὲ οἷὸ κεφάλι σ-ιραμμἑνσ

κατ-ω. Δεξιὰ ἄνδρας (πσδιὰ γύρω ἀπὸ ίὴ μέση)

μιιρσσ-ια ἀπὸ -ιραπἑζι (μικρὸ -ιμῆμα). Δεξιό-ιερα

-ιμῆμα μιᾶς ἱματι(,)(1)σρας μορφῆς καὶ ὁτῆς βακ-ιη-

ρῖας. 8. 59.3067. Τμῆμα ἀπὸ Οἰὸν πάγκο πάνω

σ-ιὸγ ὁποῖο ἔδραξε-«ιι μὲ οἷὴν κοιλιὰ ψάρι (τμῆμα).

Δεξιὰ ἄνδρας (μηρὸς καὶ πῆχυς χεριοῦ. τμῆμα χι-

ίωγῖσκσυ) Κραιά οἷὸ μεγάλσ ψάρι.

᾿.-Χιιόδσση: Συγγρα(1)ἑας.

ἵλδημσσῖευϊσς.

22. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.3030

(πῖγ. 17.22).

Προἐλευσψ (θάσσς. Ἀπὸ ίὸ Ἀριεμίσισ.

Διαιἠρησψ (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασ-ιάσεις Σωζ. ὕψ. 0.058. σωζ. πλ. 0.047 μ.

(-)ἐμα: Πρόθεση νεκροῦ. ᾿Γὸ Κάτλῳ μέρος ἰμάπσ-

φόρας μορφῆς σ-ιραμμἐνη πρὸς τὰ δεξιά. Σιὸ

ἔδαφος κεῖ-ιἳ-ιαι νεκρὸς -ιυλιγμἑγσς σίὸ σάβανο

(σώζειαι ἀπὸ οἷὸ ὕψος τῶγ κνημῶν ἕως -ιὴγ κοιλιὰ

περίπσυ).

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημσσῖευ-ισ.

23. Τάρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

4448 (7030) (πίν. 11.23).

I1poéAeuarἸ: Τάρας. Ἀπὸ τάφο οἰκοπέδου ἰδιο-

κ-ιησῖας D. Aee1avio (comrada (Im‘tiveeehie). Βρέ-

θηκε mic; 17.3.1914.

Διατηρηση: ᾿()λόκλι1ρσς. Συγκολλημένος καὶ συμ-

ιιληρωμἑνσς.

Διασιἀσεις: Ὕψ. 0.16, διάμ. β. 0.134. διάμ. χ.

0.210 pf“

(-)ἑμα: A. Η πάλη οἱοῦ Ἡρακλῆ μὲ1(᾿)κ᾿.-Χνταϊσ.δε-

ξιὰ ί1 Ἀθηνᾶ. Β. Ἐρμῆς ὁδηγεῖ τέσσερα βόδια

πρὸς ᾏιὰ δεξιά.

Κάτω ἀπὸ Τὴ λαβὴ ἐρωδιὸς (A/B).

Ἐπιγραφὴ γραπἹήΞ Β. ΟΣΤΚ, Ο(Σ)ΓΝΟ (ἐπὶ τὰ

λαιά).
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Παρα-ιηρἠὸειςῖ βρέθηκε= mm ἴδιὸ -ιά(1)<>. ὅπως ίδι

ὑπ. αμ. και. 27 καὶ 29.

Ἀποδόθης E. Haspc1s.

ABL 250. 17- ABV 518. _ 17- Para1ipomena 255.17-

Beaz1ey Addenda'-’ 129- CVA ’I‘zn‘zmto, Muscn Naziona1c

(2) ΠΙ Η e τήν. 11.1-2 (Α. B)- B. .—\n(1rcac. JdI 77.

1962. 188-189 ἐἱκ. 39.40 (A. m- Ε. Μ. DcJu1iis- ι).

Luiamnn. Taranto. ΙΖ Museo Archeo1ogico (I985) 224-

225 εἰκ. 248-249- Α. A1essiu - Ι). Loiamnu. Immagini

e forme da1 Museo Naziona1e di Taranto (1989) 48-49

αρ. 27- LIMC 1 2 (I981) 420 (ψ. 17 A. A1kyoneus (.—\)~

LIMC V 2 (1990) 221 αρ. 246 λ. Hermes (B)- E. Lip-

po1is. G1i eroi di O1impia, 1o sport ne11a societc‘z greca e

magnogreca (1992) 20 FiK. 9 (.-\. ἕγχρ. (pun) Cata1ogo

di Taranto Ι (3) 52 F1K. 34 (A. ἕγχρ. (1)ώι.)5(᾿)ἐἰκ. 39 (B.

ἔγχρ. φωἆι.) 228, 230 αρ. 42.18 (A. B. ΑΒ. ΒΑ).

24. Θἁσος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἁρ. 1123 n.

Πρὸἑλευὸψ Θάδὸς.

Διατήρηοη Θραϋὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαὸ-ιαὸειᾳ Σωζ. θι11.().()81,ὸ(ιἸζ. πλ. 0.038 p.*

Θέμα Γυναίκα (-ιὸ καὶω μἑρὸς, ποδήρης χΗώγας)

πρὸς τὶ ἀριστερά.

Κάτω ἀπὸ τὴ λαβίμ ἐρωδιός (Ἱμῆμα).

ABL 250. 20 Para1ipomena 258- Gha1i-Kahi1. CG 86

αρ, 81 111\‘. 35.

25. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 1167 ἡ

(111’\'. 17.25).

Πρ()ἑλευ()η: Θάδὸς.

Διάιἠρηὸη: Θραῦὸμα ἀπὸ ὸῶμα.

Διαὸϊάδεις Σωζ. ὕψ. 0.025. ὸωζ. πλ. 0.05 p.*

ΘέρμαςΠέλμα γυναῖκας καὶ πόδια (τὸ καίω μέρος)

τὸῦ Ἕρμῆ.

Ἀπόδὸὸη: J. Bcaz1cy.

Para1ipomena 258. 30 1er- (1e1i-Kahi1. CG 85 ἁρ. 7-1

niv. 35.

26. Ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Ἀθῆ-

νας.

Πρὸἑλευὸψ Lckkas.

Θέμα Α. Η πάλη ἰοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸν Ἁνίαῖυ, δε-

ξιᾶ ἡ Ἀθηνᾶ Β. ᾿() Ἑρμῆς καὶ ίἑὸὸερα βόδια. Κά-

ίω απὸ -ὴς λαβὲς ἐρωδιός.

Π(Ἰιράπῃ.)ἠ()εις: Ἰ᾿ὸ ἀγγεῖα γκ-(ιΜ-ιὸ ἀπὸ ὸχἑδιὸ τοῦ

J. Bcax1cy σιὸ ὁμώνυμὸ ἀρχεῖα στὸ Πανειπσιἠμιὸ

τῆς ᾿( )ξ(1)όρδης.

Ἀποδόθης E. Huspc1s.

ABL 250, 18.

27. Τἁρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

4447 (7029) (ιῆγ. 12.27).

Πρὸἑλευὸηῖ Τάρας. Ἀπὸ Ἄταφὸ (τἓτ (ὶἰκόπεδὸ 161(1-

κἳηὸἰας D. Acc1zn'iu (con1rudz1 (Inrtivecchic). Βρἑ-

θηκε ὁτῆς 17.3.1914.

Δια-ιἠρηὸη: ὒ()λὁκληρ(᾿)ς. Συγκολλημένὸς καὶ συμ-

πληρωμἑγὸς.

Διασιάδειᾳ Ὕψ. 0.159, διάμ. β. 0.133. διάμ. χ. 0.

221 p.*

Θέμα A-B. "HAmg καὶ Ἡρακλῆς.

Κάτλῳ απὸ -ὴς λαβὲς ἐρωδΙός.

Παρα-ιηρἠὸεις: βρέθηκε (τιὸν ἵδή) Imp”, ὅπως τὸ

ὑή αμ. 23 καὶ 29.

Ἀπῶδὸὸη= E. Haspc1s.

ABL 250. 21- ABV 518. 21- Beaz1ey Addenda2 129-

G.J&I(‘()|)1. BdA 30. 1930. 39-44 1-‘1K. 10-1 1- CVA Taranto.

Muscn Nz1xionu1c (2) ΠΙ Η e 111V. 10.1-2- Ι. (-). Κακριδῆς.

κ.ᾶ. (ἐπιμ.). Ἑλληνικὴ Μυθολογἱα, Ἡρακλῆς - Πανελ-

}.erqu Ἐκστρατεῖες 4 (1986) 5-1 αρ. 30 (A. μιἘ-ρυς. ἕγχρ.

φωί.)- Schefo1c1 - Jung, 162 εἰκ. 197 (A)- E. Lippo1is

(ἐπιμ.), Cata1ogo de1 Museo Naziona1e Archeo1ogico di

Taranto. 3.1: Taranto, 1a Necropo1i: aspetti e prob1emi

de11a documentazione archeo1ogica tra VII e I sec. AC.

(1994) 29 εἱκ. 15 (ὸχἑδ.)- LIMC V 2 (1990) 91-92 αμ.

25-16 λ. Herak1es (.-\. B)- LIMC \' Ι (1990) 1015 αρ, 98

A. He1ios IN. Ya1uurisj- Cata1ogo di Taranto Ι (3) 55

81K. 38 (B, ἕγχρ. (μω-ι.) 224. 227, 230 αμ. 42.17 (Α, B.

AB. BA) K. Schcfn1d. Der re1igio‘se Geha1t der antiken

Kunst und die Offenbarung (1998) 168-170 ἑ-ἰκ. 45.

28. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1274 (ιῆγ. 17.28 εἰκ. 8).

Πρὸἑλευὸη Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη θραῦὸμα ἀπὸ xvi/Mg καὶ σῶμα.

Δια()-1(τιὸεις: Σωζ. ὕψ. ().()4(), ὸωζ. πλ. 0.0735,

ὑπὸλ. διάμ. χ. 0.220 μ.

Θέμα Δύὸ κε(1)αλἓ᾿ς αγ-

δρῶν πρὸς Τὰ δεξιά.

Ἀποδόθη Συγγρα(1)ἑας.

 

β
ἳ Ι

Graef - Lang1otx Ι 141. Εἱιε. 8.

29. Τἁρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

4449 (πίγ. 12.29).

Πρὸἑλευὸη Τάρας. Ἀπὸ -ιάφὸ σὲ (᾿)ἰκ()ιιεδ(᾿) 181(1-

κίηὸῖας D. Acc1avin (comradz1 ('1ortivccc11ic). Βρἑ-

011KH1'1‘1L; 17.3.1914.

Διατήρηοη ἈπὸὸπαομαἹικ()ς. Συγκολλημένὸς

καὶ (τυμιιληρωμἑνὸς.

Διασιάδειςε Ὕψ. 0.164. διάμ. β. 0.131. διᾴμ. χ.

0.223 p.*
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(-)ἐμα: A-B. Κῶμος. Αὐλητὴς καὶ τρεῖς ἄνδρες μὲ

βακτηρίες ὀρχοῦνται πρὸς τὰ δεξιά.

Κάτω ἀπὸ ίὶς λαβί-ςε νέος ἄνδρας.

᾿1-ἰπιγρα(1)ἓ᾿ς γραπτοῖς A. ΟΣΤΝ. ΟΣΤΑ. Β. ΟΣΤΚ.

(Ο)ΣΤΑ, ΟΣΤΚ, ΟΣΤΓ (ἐπὶ τὰ λαιά). Κάτω ἀπὸ τὶς

λαβὲς ΑΒ. ΟΣΤΚ. BA. ΟΣ[...Ἰ (ἐπὶ τὰ λαιά).

Παρατηρηοειςε Βρέθηκε οτὸν ἴδιο τάφο μὲ τὸ ὑπ.

ἀρ. 23 καὶ 27.

Ἀπόδοοη: Ε. Haspc1s.

ABL 251. 46- E. Lippn1is. G1i eroi di O1impia, 1o sport

ne11a societa greca e magnogreca (1992) 52,53 εἰκ. 41-

44 (A. B. AB, BA, ἕγχρ. φωτ.)- Cata1ogo di Taranto 1

(3) 93 εἰκ. 69 (Α, ἔγχρ, φωτ.), 94 εἰκ. 70 (Β, ἕγχρ. φωτ.)

224-226 ἀρ. 42.16 (A. B. AB. BA).

30. Κἐμτιριι-ζ, Museum of C1assica1 Archaeo1ogy

ἀρ. AG 320 a-b (πῖν. 17.3<)).

I Προέλευση Ἀγνοοῖ η.

Διατήρηοη 3 θραύομα-ια ἀπὸ οῶμα.

(-)ἐμα: Κῶμος. AG 320 a. Ἄνδρας (τμῆμα κεφα-

λῆς, ὦμος καὶ βραχίονας) μὲ αὐλὸ πρὸς τὰ δεξ1ά.

Πίσω του χέρι μὲ κέρας (τμῆμα). Τμῆμα κορμοῦ

δένδρου.

AG 320 b. Ἄνδρας (χέρι καὶ μηρός) ἱππεύει τράγο

(τμῆμα) πρὸς τ᾿ ἀριοϊρά. Ἀριοτερὰ χέρι ἀνδρα

ποὺ ἔχει πιάσει τὸν τράγο ἀπὸ τὰ γένια.

Ἀπόδοοη R. M. Cook.

Ἀδημοοῖευτο.

Para1ipomena 258.

31. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1275 we (πίν. 13.31).

Ι Προέλευσης Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη 5 θραύσματα ἀπὸ οῶμα.

Διασιάοειᾳ Acr. 1275 a. Σωζ. ὕψ. 0.072, οωζ. πλ.

0.112 μ. Acr. 1275 1). Σωζ. ὕψ. 0.037, οωζ. πλ.

().058 μ. Acr. 1275 [τ. Σωζ. ὕψ. 0.049. οωζ. πλ.

().()46 μ. Acr. 1275 d. 0.09 μ. *. Acr. 1275 c. 0.06

μ. *.

(-)ἐμα: A-B. Παλαίο-ιρα. Acr. 1275 a. Ἀριοτερὰ

ἀθλητὴς (μέρος ἀπὸ τὸν κορμό, ἀριστερὸ λυγι-

ομἑνο χέρι, ἀκρο δεξιοῦ χεριοῦ μὲ δύο ἀκόντια)

γονατίζει οἷὸ ἔδαφος. Στὸ μέσο μουσικός (τὸ κά-

τω μέρος ἀπὸ τοὺς μηροὺς περίπου) πρὸς τὶ ἀρι-

οτερά. Δεξιὰ γοφὸς ἄνδρα. Acr. 1275 h. Ἀνηκει

οτὴ Β ὄψη. Ἄνδρας (τμῆμα ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ καὶ

τὸ δεξι (πῶλος) γονατίζει μπροο-ιὰ ἀπὸ μουσικό

(τὰ Ηἐλμα-ια καὶ Τὸ κάτω μέρος τοῦ ποδήρους χι-

ίώνα) πρὸς τὶ ἀριοιερά. Acr. 1275 c. Ἄνδρας (ἀτιὸ

ίὶς κνῆμες καὶ κάτω) ποὺ πατᾶ μὲ τὶς μὐ-ιες τῶν

ποδιῶν. Acr. 1275 (1. Ἰ᾿μῆμα ἐρωδιοῦ (οτῆυος, πό-

δι) καὶ ἱματιοφόρος ἄνδρας (τμῆμα ἀπὸ τὴ μἔρη

περίπου ἕως τὰ οφυρά) πρ<ῒ)ς-1(ίδεξιά. Δι-ξΙἀ κνῆ-

μη ἐνὸς ἀθλητῆ καὶ διπλᾶ ἀκόντια (τὸ πτοῶ τους

μέρος). Acr. 1275 c. Ἴχνη ἑρωδιοῦ. Δεξιὰ ἄνδρας

ἱματιοφόρος (τμῆμα ἀπὸ τὸν γοφὸ ἕως τὸν μηρὸ

περίπου) πρὸς τὰ δεξιά. Ἀνήκη ο-ιὴ Β ὄψη.

Κάτω ἀπὸ τὴ λαβἠ: ἐρωδιός (Acr. 1275 (Ι, Acr.

1275 e).

Ἀπόδοοη: Συγγρωμἑας.

(1raef- Lang1otz 1 141.

32. Po1icoro, Museo Naziona1e de11a Siritide ἀρ.

215223 (πῖν. 25.32).

Προέλευση Guardiz1 Perticzu'a. Ἀπδ Οἰὸν τάφο

ἀρ. 218.

Διατἠρηοψ Συγκολλημένος καὶ ουμπληρωμἑνος.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.17. διάμ. β. ().133 μ.>κ

ΘέρμαςΑ-Β. Δύο γυναῖκες ἱππεύουν οτρουθοκά-

μηλους πρὸς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ ἄνδρας παρακο-

λουθεῖ οτηριζόμενος οἑ βακτηρία. Δεξιὰ ἄνδρας

παίζει δίαυλο δίπλα ἀπὸ τράγο.

Ἀπόδ(.)οη: Συγγραφἑας.

I1 vino di Dioniso 53 ἀρ. 57 (A. ἔγχρ. φωτ.) IV. Cra-

m1ici - Α. (1c SienaJ- M.L. Nam. οτό: L’Ita1ia meri-

diona1e in eta tardo antica 694 τήν. 86, 1.

33. South Had1ey, Mount Ho1yoke Co11ege Art

Museum ἀρ. 1925.BS.II.3 (ιῆν. 10.33).

1 [ροἑλευοηῖ ἌὟΞνωο-ιη.

Διαοτάοειᾳ Ὕψ. 0.172 μ., διάμ. χ. 0.22 p.*

Διατἠρηοψ Ὁλόκληρος.

(-)ἐμα: Α-Β. Σπονδἠ. Ἑρμῆς, Ἡρακλῆς, Ἀθηνᾶ.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑςῖ τράγος.

Ἀπόδοοη: Ii. Haspc1s.

ABV 510. 18- Beaz1ey Addenda2 129 D. Μ. Buitron,

Attic Vase Painting in new Eng1and Co11ections, Fogg

Art Museum, March 1-Apri1 5 (1972) 54-55 ἀρ. 22-

Herak1es: Passage of the Hero through 1000 Years of

C1assica1 Art. Κατάλογος ἕκθεοης, Edith (Σ. ΒΙυιῃ Art

Institute. Bard Co11ege. March-May 1986, ἀρ. 16.

34. Μασσαλία, Musée dἈrchéo1ogie Mediterra-

néenne ἀρ. 7017 (πῖν. 10.3-1. 44.34).

Π[,)(.)ἑλευοη: Muséc Bare1y. Ἀνῆκε παλαιότερα

οτὴ ουλλονὴ Trubcz οΤὸ Παρτοι. Ἀποκτήθηκε τὸ

1896.

Διατήρηοη Σχεδὸν ὁλόκληρος. Συγκολλημένος

καὶ ἐλαφρῶς συμπληρωμένος.
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Διαστάσείς Ὕψ. ().173-4. ὕψ. ἕως ίὸ χ. 0.107-8. ιιλ.

μὲ λαβἐς ().296. διάμ. β. 0.142. διάμ. χ. 0.226 μ.

Θἑμω A-B. Ἡρακλῆς καὶ Τρτίωγ.

Κἂιω ἀτιὸ ίίς λαβἐᾳ ἐρ(ι)διός (ἀμυδρὰ ἴχνη).

παρατηρήσεις Ἰ᾿ὸ 1984 ()8 ἐργαστηριακὴ ουντἠ-

ρηοη ἀφαιρἐΘηκαν οἶά ἑναπομεῖναν-ια ἴχνη λευ-

κοῦ χρώματος Ἰῶν ἐρωδιῶν ποὺ σώζονταν 8111911)-

18 καὶω ἀπὸ τὶς λαβἑς.

Ἀπόδοοη: (ἱ. ΑΙὶΠ)εΓ3-(ΣοτπυΠ.

.—\|1||)crg-(I1)rne11. Herak1es and the Sea-Monster 70-71

ἀρ. 33, 150 81K. ΧΙ 1.

35. ΜαλιμΗοὐ, The J. Pau1 Getty Museum ἀρ.

76.ΑΕ.127(πῖκ-. 17.35).

Προέλευση Ἄγνωοιη. Δωρεὰ Lynda and Max

Pa1m‘sky.

Διατήρηοη Ἀποοπαομ(Ἰιτικ()ς. Σώζεται μόνο ί1 A

ὄψη.

Διαο-ιάσεις Ὕψ. ().16, ὑπολ. διάμ. β. ().132, ὑπολ.

διάμ. X- 0.232 11.*

Θέμαι A. Ἀκροβάτης - ουμποοιασιὴς μὲ. κύλικα.

Ἐπιγραφὴ γραπ-ιἠ: ΟΣΔΣΚΔ.

Ἀπόδοοη: Συγγραφέἳας.

J. B.(}r1)ssmz1n, GVGetMus 5. 1991. 17-19111111. 2081K.

221-1) (A) καὶ σ (ιομή) [Ἐἰηαιπἠριο τοῦ 7.. ἰοῦ (-)ι1οἐαἸ.

36. Νέα Ὑὁρκἵῖ, Metropo1itan Museum of Art ἀρ.

06.1021.49 (πίν. 13.31). 44.31) 8111. 9).

Προἑλευοηῖ Συλλογὴ (Σ. and Ι-᾿.. Cancssa.

Διατήρηοη Σχεδὸν ὁλόκληρος. Συγκολλημένος

καὶ ἐλαφρῶς συμπληρίιψἐγίκ.

Διαοίάοειςε Ὕψ. ().164,

διάμ. 11.0.1137. διάμ. χ. -————'"‘—

0.226 μ.>Ι< y

(-)ἐμα: A. Δύο πυγμάχοι. , -

Ἀριστερὰ ἔφεδρος ἀθλη- Ξ

τῆς, δεξιὰ διάπη-ιἠς - κρι- _//

τῆς, ὁ ὁποῖος κραίᾶ ράβδο. Η

Β. Δύο παγκραἹιαοτἑς. Ἀρι-

Εἰκ. 9.

 
(γιερά ἔφεδρος ἀθλη-ιἠς᾿ δε-

ξιὰ διαιτητὴς - κἩὴς μὲ

ράβδο.

Κάτω ἀπὸ ίίς λαβές: ἐρ(ι)διός.

Ἐπιγραφή γραι 111’Ἰ: A. (Ο)ΣΤ, ΟΣ(Τ)Ν, 02.

B. ΟΣΤΝ, ΟΣΤΝ.

Ἀποδῴη Ἐ.. Haspe1s.

ABL 251,43- ABV 703. IEE B. 1971. 493 (ιι. £5111)-

1p1.)1.)- Beaz1ey Addenda2 129- Μ. B. Po11iakoff.

Combat Sports in the Ancient Wor1d, Competition,

Vio1ence and Cu1ture (1987) 58 8111. 51‘) (A. -ιμῆμα ἀπὸ

Β), ΙππποπνἱιΙὶΥ. Attic Script 91 ἀρ. 57-1 81K. 1031 (B.

ίμῆμα)- D. Vunhovc (ἐπιμ.). Le Sport dans 1a Gréce

Antique. Dujeu ὰ 1a Compétition. Κα-ιάλὸγος ἔκθετοης,

23 Ἰ2111Υἰ61᾿-Ι[.) Avri1 1992. P1112115 (1cs Beaux-Ar1s Bru-

xc11es (1992) 345-340 ἀρ. 213 (A. B ἔγχρ. φώι.) [Μ.

1)evi1|crsἸ- E1 deporte en 1a Grecia antigua: 1a génesis

de1 o1impismo. Κα-ιάλὸγος ἕκυεσης. Barce1ona. (21111111)

(Iu1turu1 de 121 Fundzu‘ién "1.21 (1aix;1“. 12 111.- mayo- 9 (16

21150511) (It 1992 (1992) 345 ἀρ. 213. 346 καὶ ἐξίἶὶφυλλο

(A. B. ἔγχρ. (1)ωϊ.).

37. Gioia de1 Co11e, Museo Archeo1ogico Nazio-

na1e ἀρ. MG 308-315 (ιήν. 1(᾿).37).

Πρ()ἐλευοη: Momc Sannace. Ἀπὸ 11‘1\' περιοχὴ

ιῶν Τάφων ἀρ. 104-108 οἷήν Ἀκρόπολη.

Διατήρησης 10 θραὑομα-ια ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διασιάοεις: Ἰ᾿ὸ μεγαλύ-ιερο 0.23 x 0.103 1.1.*

(-)ἐμα: A-B. Σπουδὴ Ἡρακλῆ καὶ Ἁο11V1‘18(:).

Κάτλῳ ἀπὸ -ὴς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπόδοση Α. Cian1ti1).

CVA(‘.i1)ia de1 (1o11c. Musco Archeo1ngicu ΝὶικἱοπὶιΙο (1)

5. 25 πῖγ. 23.1-2.

38. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1312 a-b (ιιἱν. 46.38).

Ι Ιρ(᾿)ἑλἒύοη: Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη 2 0p11131)1101111. χεῖλος καὶ Σῶμα (Acr.

1312 ΓΙ). Σῶμα (Acr. 1312 ὶὶ).

Διαστάσεις Acr. 1312 21*. Acr. 1312 I). Σωζ. ὕψ.

0.034. οωζ. πλ. 0.()75 μ.

(-)ἑμα: Ἰερὸ Ἀθηνᾶς. Acr. 1312 21. Ἀθηνᾶ (ίμῆμα

ἀπὸ ίὸ πρόοωπο) πρὸς ἰὰ δεξιά. Σ-ιὸ μέσο γλαῦ-

κα πάνω σὲ ἰωνικῖ) κιογόκραγο. Acr. 1312 Ι). Τμῆ-

μα ἀπὸ ίὸ κράνος ίῆς θεᾶς.

Ἀπόδοοη: Ε. Haspc1s.

ABL 250. 13- (1racf— Lang1ntz Ι 147 πῖν, 77- Me1111;1h|-

F1embcrg. Opferdarste11ung ()8 εἰκ. 16 (Acr. 1312 a).

39. ἈOriva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1311 (πίν. 47.39).

Ι Προέλευσης Ἀκρόπολη.

Διάιἠρηοη: Θραῦομα ἀπὸ οῶμα.

Διασιάοειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.1. οωζ. πλ. 0.005 μ.

(-)ἑμα: Γλαῦκα (λείπει 11‘) κεφάλι) πρὸς τὰ δεξιά.

Τὸ ἱερὸ πτηνὸ Κάθεται ()8 βωμὸ ποὺ κοομεῖ-ιαι μὲ

δύο ἀν-ιωπὰ πουλιά (τὸ δεξὶ οώζε-ιαι ἐλάχισια).

Ἀπόδοσης 1i. Haspc1s.

ABL 25(),14-(;1᾿τεἷ- Lang1otz Ι 147 πίν. 72.
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40. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Aer. 1282 (πίν. Him).

Προἑλευοιμ Ἀκροπ(᾿)λη.

Διατήρηοη (θρἀῦομἀ ἀπὸ οῶμἀ.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().I I5, ow1. πλ. ().138 μ.

(-)έμἀ: Τἑοοερτις ἀνδρὶ- (λείπει οἷὸ πάγω μέρος)

κρατῶντας δύο χονδρὰ οχοικ-ιὸ προχωροῦν πρὸς

τ᾿ ἀριοτερά. Η ὁμάδα ἐπικουρεῖται ἀπὸ ζεῦγος

ἡμιόνων (ο(ἷ)ζἐιἀι ίὸ ἐμπρόσθιο τμῆμα ίῶγ ζώων).

Δεξιὰ ὁ ὀνηλάτης (λείπει τὸ κεφάλι).

ἈΗ()ὅ(᾿)οη: E. Hzispe1s.

ABL 25Ἰ. 42- Grucf - Lung1otz Ι HES-I44 πῖγ. 70.

41. University (Mississippi), University Museum

ἀρ. 1977.3.69 (πίν. 24Α1).

Προἑλευοη: Ἀθήνα. Ἁπῲ Ξιὴ ουλλογὴ Ι). M.

Robinson.

Διἀ-ιἠρηοης Σχεδὸν ὁλόκληρος. Συγκ(.)λλι1μἐγος

καὶ ουμπληρωμἑνος.

Διἀο-ιάσεις : Ὕip. 0.17Ἰ. διάμ. χ. Ο.223 pf“

ΘἑμἀΞ A-B. ᾿() Διόκ-υο(᾿)ς ἐπιβαίνει Οἐ δί-ιροχη ἀγρο-

τικὴ ἅμαξα ποῦ τὴν ούρουν δύο ἡμίονοι πρὸς τὰ

δεξιά. προηγεῖται ὀνηλάτης.

Κάτω ἀπὸ -ὴς λἀβἐςε τράγος.

Ἀπόδοσης _.Ἰ Beax1ey.

ABL 250.31- Para1ipomena 255- CVA Robinson

Co11ection (1) 42 πῖγ. 22.2. 23- Laxandcr. Fest 19 ἀρ.

ΟΖ32 πῖν. 13.2-4 (A. B).

42. ἈOriva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο άρ.

Acr. 1271 a-b (πίγ. 16Α2 εἰκ. 1. 10).

Προέλευση Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη 2 Θρἀὐομἀ-ιἀ ἀπὸ χεῖλος καὶ οῶμα.

Διἀο-ιάοεις: Acr. 1271 a. Σωζ. ὕψ. ().()68, ow1. πλ.

0.114 μ. Acr. 1271 b. Σωζ. ὕψ. ().()53, ow1. πλ.

().()95 μ.

Θἑμἀῖ Βἀφετο. Α-Β. Α. Acr. Ι-᾿ ᾿᾿--᾿᾿᾿-.τε

1271 a. Ἄνδρας (ἀπὸ τὴ μὲ ἶ ἶῥ

οη καὶ πάγω) οκὐβει πάνω //

ἀπὸ εὐρὐοί(.)μ(᾿) ἀγγεῖο (οώ-

ζἐιἀι μόνο ἡ ἄκρη τοῦ χεῖ-

λους) πρὸς τὰ δεξιά. Πάγῳ

δεξιὰ εἶναι ἀναρτημένα οἐ οχοινί δύο ἰμάίιἀ. Ἀρι-

Εἰκ. 10.

sssss

οτερά. Β. Acr. 1271 b. Τμῆμα κεφαλῆς δικ-δροι Κά-

ίω ἀπὸ σχοινί μὲ ἀναρτημένα δύο ἰμάίιἀ.

ἘπιγρἀηπἘ γραήΙἠΞ Acr. 1271a. ΟΣ (ἐπὶ τὸ λαιά),

OZ. Acr. 1271 b. ΟΣ.

Ἀποδ(,)οη: Συγγρἀφἐἀς.

ABL 253. I2 ΙΚονιἀ οτὸγ Ζ, ᾏιοῦ ΘηοἑἀΙ- (mef-

1.;mg|ot/. Ι 1-11 ἜV. 7-1.

43. Κἐμπρῆζ (Mass), Harvard University Art

Museums, Arthur M. Sack1er Museum ἁρ.

1960.321 (πἱγ. 1443).

Προἑλευοη1 (Ieg1ic Messapica 1’ug1ic. Ἀπὸ τὴν πε-

ριοχὴ “(tomrzu1a Vcrcdemmia”. Παλἀιό-ιερἀ ο-τὴ

Συλλογὴ D. M Robinson. ᾿.-Χποκ-ιἠ(-)ηκε ίὸ 1960.

ΔιοΗἡρηοηε Ἀποοπαομἂιικός. Συγκολλημένος

καὶ ουμπληρίιψἑγος.

Διαο-ι.(τιοεις: Ὕψ. 0.Ἰ7. διάμ. β. ().135, διάμ. χ. 0.

22 p.*‘

(-)ἑμα: Λ-Β. Αίχγιομἀ τῶν σιτηρῶν mow ἀγρο. Α.

᾿1᾿ρεῖς ἄνδρες ἐργάζωνται γύρω ἀπὸ χονδρολιχνι-

ομἑγἀ οιτηρδι οτοιβἀγμἑνἀ οἐ οωρό. Δεξιὰ ἐρμἀϊ-

κὴ ο-ιἠλη. Ρ). Ὑοιερόχρονη παραλλαγὴ ίῆς Α

ὸψης. Ἐδῶ ὁ οωρὸς περιέχει τοὺς κόκκους οΗα-

ριοῦ μετὰ τὸ δεύτερο λῖχγιομἀ.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς νέος δινδίπις μὲ ἀμφορέα.

Ἀποδοτέε D. M. Robinson.

ABV 520. 26- Para1ipomena 256- Beaz1ey Addenda2

129- CVA Robinson (Io11ection (3) I 1-2 IIi\'.1-2- M. M.

Eisman - L. Turnbu11. AJA 82. 1978. 394-309- Schcib1er,

poferkunst 111 εἰκ. 102 (οχἑδ. A-B)- τῆς ἰδίας. ο-ιὀἴ

Η. Ka1cyk - B.(;u11ath - A. (Lrueber (ἐπιμ). Studien zur

a1ten Geschichte, Siegfried Lduffer zum 70. Geburtstag

Fc11muth, κ.ἅ. (snip). Der Jenaer Ma1er: eine Tépfer-

werkstatt im k1assischen Athen. Fragmente attischer

Trinkscha1en aus dem Besitz der Friedrich-Schi11er-

Universita‘t Jena. Κἀ-ιάλογος ἔκθεοης. S1udtmuseum

(oxé6.)- S. Angio1i11o. Arte e cu1tura ne11Ἀtene di

Pisitrato e dei Peisitratidi: Ο ἐπὶ Κρόνου βίος (1997)

Ι()5 εἰκ. 500 Muffre, Un skyphos attique 277-278 εἰκ. 3-

(i (A. B. ΑΒ. BA). Schcib1er. Skyphoi 27. ιῆν. 6.3--1 (Β.

BA)~ Boardmzm. Greek Vases 142 εἰκ. 175 (οχἑδ.).

44. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ap. 59.2706,

59.1494, 59.3070, 59.931, 59.3090 (πῖν.

15.-π).

Προέλευση Θάοος. Ἀπὸ τὸ Ἀρ-ιεμίοιο.

Διατήρηοη 5 θρἀὐομἀ-ιἀ. χεῖλος καὶ Σῶμα

(59.2706), Σῶμα (59.1494, 59.3070, 59.931,

59.3090).

Διἀο-ιάοεις Λ. 59.3070. Σωζ. ὕψ. 0.04. ow1. πλ.

0.06Ἰ μ. 59.1494. Σωζ. ὕψ. 0.()97. οωζ. πλ. 0.084

μ. 59.2706. Σωζ. ὕψ. 0.004, ow1. πλ. ().06 μ. Β.

59.3090. Σωζ. ὕψ. 0.08. ow1. πλ. 0.122 μ. 59.931.

Σωζ. θιμ. ().()(.)3. οωζ. πλ. 0.08 μ.
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(-)έμα: A-B. .\I’\\‘I(')pu Οιῶν σιτηρῶν ο-ιὸν ἀνρό. A.

59.3070. '.-\p10'utp(‘1 δύο λιχνισἳές. Ο ἕνας (σώζω--

ίάι Ξιἀ ποδια ἀπὸ ἰοὺς μηροὺς ἕως Τὸ σφυρὰ πε-

ρίπου) βυ( Ἔζει ίὸ γε(ι)ργικ(᾿) φτυάρι σιἀ σιτηρά (μι-

κρὸ μέρος), ὁ ἄλλος (σώζονϊαι μόνο Ἰἄ ἄκρα ᾏιῶν

χείπῶν) ἐργάζε-ιαι σκυφτός. 59.1494. Ἀριστερὰ Τὸ

ὑπόλοιπο μέρος ίῆς γεωργικῆς συγκομιδῆς. Δεξιὰ

ἄνδρας ἱματιοφόρος (ίὸ καίω μέρος) σίηρίζέ-ιαι

σὲ βακτηρία 59.2706. Τὸ ἄνω μέρος οἱοῦ Ξιελέυιαῖ-

ου ἄνδρα (ἀπὸ Οἰὸν ὦμο περίπου) πρὸς ἲ ἀριστέ-

ρά. B. 59.3090. Δύο λιχνιστές. Σώζέ-ιαι ὁ ἕνας

ὄρθιος (τμῆμα οἱοῦ κορμοῦ. δεξιοῦ χεριοῦ καὶ ἀρι-

στεροῦ μηροῦ), ὁ ἄλλος γονατισμένος (Ξιὸ ἄνω μέ-

ρος ἀπὸ Ξιὸν ὦμο περίπου) 59.931. Ἄνδρας ἱμα-

ίισφόρος στέκέ-ιαι ὄρθιος (π ἡν ἄκρη οἱοῦ σωροῦ.

Πίσω δυ ἡ βἄση μιᾶς (ἐρμαϊκῆς) στήλης.

Ἀπόδοση Ι. j. Maffrc.

.\Iu1‘h‘c. Un skyphos attique 209-278 εἰκ. 1-2.

45. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3104

(πῖν. 15.45).

Προέλευσης Θἄοος. Ἀπὸ ίὸ Ἀρϊμῖσιο.

Διατήρησης Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιἄσἑίςῖ Σωζ. ὕψ. 0.058. σωζ. πλ. 0.08 μ.

Θέμα Ἄνδρας ἱματι()(1)ό[,)ος (Ἰὸ καίω μέρος) ιιρὸς

ἲ ἀριστερὰ καὶ βάση μιᾶς (έρμαϊκῆς ;) στἠλης.

Ἀπόδοσης Συγγραφέας.

Ἀδημοσῖέυιο.

46. Ἀπὸ tic; ἀνασκαφὲς στὸ Σατὐριον.

ΓΙροέλευση: Saturn (Lepm‘zmo).

Δια-ιηρηση: 2 (᾿)ραύσματα, α) χεῖλος καὶ σῶμα. β)

σῶμα *.

Θέμα α) Ἄνδρας (τὸ ἄνω μέρος ἀπὸ οἷοὺς μηροὺς

περίπου) ἐπωμίζεται ἀμ(1)ο[᾿)έα. β) Ἀριστερὰ ἄν-

δρας (1ὸ ἄνω μέρος ἀπὸ ἰοὺς ὤμους) έργόιζε-ιαι

πρὸς Ξιἄ δεξιᾶ. Δεξιὰ στέκεται ὄρθιος ἕνας ἄλλος

(Τὸ καὶω μέρος) μπροστὰ ἀπὸ ἀν<.)ιχί.ὸ ἀγγεῖο (ἡ

ἄκρη τοῦ χείλους).

Ἀπόδοοη: Συγγραφέας.

Cata1ogo di Taranto Ι (2) εἰκ. 36.

47. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1349 (πίν. 9.47).

Ι Ιροέλευση: Ἀκρόπολη.

Διατήρησης Θραϋομα ἀπὸ σῶμα.

Διασιἄοέιᾳ 0.021 pfi‘

Θέμα Ἄνδρας (κε(1)ἄλι, ὦμος καὶ ὑψωμένο δεξὶ

χέρι) μὲ σάκκο (;) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγραφέας.

(;τἰήΓ - Lung1mz | 150.

48. Νέα 'dech, Metropo1itan Museum of Art ἀρ.

17.230.9 (πῖν. Ιΐ).-!8. 44.18 1-‘1K. Ι Ι).

Προέλευση Συλλονὴ Hope. ᾿.-Χν()ρἀσ()ηκέ ιὸ Ι(.)17

ἀπὸ ίὸν Ἰ. Marsha11.

Διαιἠρι1(.ιη: ᾿()λ()κλη[᾿)ος. Συνκολλημένος καὶ συμ-

ιιληρωμένος.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.103. ..

διἄμ. β. 0.184. διἄμ. χ. Η

0.224 μ. >Ξ< ἒ

(-)έμα: A-B. Νηρέας μὲ /<\

__ .____//

-ιρίαινα πανί.) σιὸν φιε-

 ρωτὸ τιπόκαμπο.

Κάτω ἀπὸ Ἱεὶςλαβές ἐρω- Εἰκ 11

διός. ᾿ ᾿

Ἰ=᾿.πιγραφὴ γραπ-πἘΞ A. Ο(Σ)᾿ΓΣ, ΟΣΣΓΟ.

B. OZT(N). ΟΣΤΣ. ΟΣ.

Ἀπόδοση Ἐ.. Haspc1s.

ABL 250. 22- Ti11yurd. Hope Vases 40 ἀρ. 75 ιῆν. 7-

Richter - Mi1ne, Shapes έἱκ. 170- G. M. A. Richter.

Metropo1itan Museum of Art. Handbook of the Greek

Co11ection (1053) 75 πἱν. 57 b- LIMC VI 2 (1092) 519

ἀρ. 15 .\. Nereus (Α).

49. Νέα 'deer, She1by White and Leon Levy

Co11ection ἀρ. SL 1990.1.113 (ιήν. 19.-1ιι).

Ι Ιροέλέυση: Ἄγνωστη.

Διατήρηση Ἀκέραι(.)ς.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.168. πλ. μὲ λαβἐς ().3()5. διἄμ.

χ. 0.224 μ.>ὶ=

(-)έμα: A-B. φυγὴ ἀπὸ Ἱὴ σπηλιὰ 1()ῦ Πολυφἠμου.

Δύο ᾿Π-᾿.λληνές διαφεύγουν δεμένοι μὲ οχοινιὰ σὴς

κοιλιές δύο κριαριῶν. Πῖσω ἀπὸ τὰ ζῶα (᾿) Ὁδυσ-

σέας, δεξιᾶ ὁ Κύκλωπας καθιστὸς σῥ βράχο.

Ἀπόδοση: 1). νοπ Buthmer.

G1ories of the Past 150-151 ἀρ. 113 (A. AB) [υ. νοπ

BothmcrἸ- Buitron. Odyssey 67-00 αρ. 1-1- B. Andruc.

κ.ἄ., U1isse. I1 mito e 1a memoria. Κακτιλογος ἕκθεσης,

I’u1azzo de1Ic 1‘1spozioni, 22 Februio-2 Sct1emhre 1000

(1996) 132 ἀρ. 2.24 (A, AB. ἔγχρ. φώι) LIMC VIII 2

(1997) ($71 ἀρ. 41 .\. Po1yphemos I (AB).

50. Laon, Musée Archéo1ogique Municipa1 ἀρ.

37.996 (πῖν. 18..-᾿)(), 44.50).

Προέλευση Βοιωτία (;). Παλαιοτέρα σίὴ Συλ-

λογὴ Μ. Ε. (;εὶδάὶικἱδ. Ἀπ(᾿)κ-ιἡ(-)ηκέ ίὸ 1937.

Διατήρηση AI[mi11aopa‘1‘1k1’Ἰ. Συγκολλημένος καὶ

συμπληρωμένσς.

Διασ-ιἄσεις: Σὐμπλ. ὔψ. ().177. πλ. μὲ λαβὲς ().296,

διάμ. χ. 0.22Ιμ.

(-)έμα: A. (-)ησέας καὶ Προκρούσιης. γυναῖκα
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πρὸς ίἀ δεξιά. B. (-)ηὸἑας καὶ Σκῖρωγ. γυναίκα

πρὸς οἶά δεξιά.

Κἀ-ιω ἀπὸ τὶς ,Χαβἑς ἑ᾿ρ[ι)διός.

Ἀποδόθης Ε. Haspc1s.

ABL 249. 2- ABV 703~ Para1ipomena 255 CVA Muséc

(Ιί1.3[)π (I) 111 Η 21 II1\‘.25.8-111‘LIMC V112(I994)

646 ἀρ. 128 A. Theseus (A).

51. ΚὀρινΘΟς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. C- 70-33

(πίν. 25.5ι).

Πρὸέλἒτυὸηῖ Κόρινθὸς (Ἁγὸρά, Δ. Ἱερῆς Πηγῆς).

Διατἠρηαηῖ Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαοτἀὸειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.()325, ὸωζ. πλ. 0.029p.*

(-)ἑμα: Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα πρὸς ἲ ἀρι-

(1-1.ερὰ καὶ χέρι ἀντίπαλης μορφῆς. (-)η(1ἑας καὶ

Πρὸκρὸὐδιης (z)

Ἀπόδ()(π1: A. B. Bmwn1ec.

Brown1c-c. Corinth 383 ἀρ. 98 πίν. 66.

52. To1edo (Ohio), Museum ofArt ἀρ. 63.27 (πῖν.

18.52, 44.52, 45.52).

I Ιρὸἑλευὸη Ἄγγωὸ-ιη.

Διαιἠρη()η: ᾿()λόκληρος. Μικρὲς ἀπολεπἱὸεις.

Διαὸτἀὸεις Ὕψ. 0.167, πλ. μὲ λαβὲς 0.297. διάμ.

β. ().14, διάμ. χ. 0.225 p.*

Θἑμω A. Θησέας καὶ Προκροὐστης, γυναῖκα πρὸς

τὰ δεξιά. Β. Θησέας καὶ Σκῖρων, γυναίκα πρὸς m

δεξιά.

Κἀ-ιω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπὁδο(πἸ: Η. (Iahn.

Para1ipomena 257- Beaz1ey Addenda? 129-130- MuM.

Kunstwerke der Antike, Auktion 26 (5 Oktobcr 1963)

59 ἀρ. 114 ”iv. 38 Boardman. ABFV εἰκ. 245.1-2

(A,B)- CVA The To1edo Museum of An (1) ΙΕΙ Η 22-

23 πίν. 32- LIMC VII 2 (1994) 642 ἀρ. 97. 646 ἀρ. 127

λ. Theseus (Β. A)- (Lrabow. Sch1angenbi1der ιιἱν. Ι.)

ἀρ. Κ 71 καὶ ἐξὡφ. (Β).

53. Ἄλλοτε στὸ Βερολίνο, Staat1iche Museen ἀρ.

VI. 4528 (I1iv. 10.53 εἰκ. 12).

Πρὸἑλευὸη Βδιωτῖα.

Διατἠρηὸη: Συγκολλημένὸς καὶ συμπληρωμἑνίκ.

Διαστἀὸειᾳ Ὕψ. 0.172. διᾶμ. β. ().14, διἀμ. χ.

0.226 μὶθ

(-)ἑμα: Α-Β. Διόγυὸὸς καὶ Εὐρί-

γόμη. IW/é

Κἀ-ιω ἀπὸ ίὶς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπόδ()αη: Ε. Haspc1s. Εἰκ. 12.

ABL 250. 23- Nougdnmer. Antiquarium 75.

54. Βασιλεία, Xvi/Loy!) H. Cahn dp. HC 1469

(III’\'. 25.54).

I Ιρὸἑλευὸηῖ Ἄμ-(ιππη.

Διαιἡρηὸη: Θραϋὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Δ1(1()᾿1ά(ἷ)(>᾿1ςζ Σωζ. ὕψ. ().()63. ὸωζ. πλ. 0.085. ὑπολ.

διαμ. χείλ. 0.22 μ.

ΘέρμαςΔύὸ κωμαὸ-ιἑς (ίὸ ἄνω μἑρὸς ἀπὸ -ιὸγ ὧμὸ

περίπου) πρὸς οἶά δεξιά. Ο ἕνας παίζει λύρα (Ξιμῆ-

μα). ὁ ἄλλὸς κρατᾶ κέρας (Ξιμῆμα).

Ἀπόδὸση: Ι. Beaz1cy.

ABV 520. 2+ Para1ipomena 256, 24- Kreuzer, Fruhe

Zeichner Ι 16 ἀρ. I24.

55. Θἀσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.2931 +

59.2917 (πῖν. 25.55).

Πρὸέ-λευὸψ Θάδὸς. Ἀπὸ οἷὸ Ἀρϊμίσιὸ.

Διατήρηοη Θραῦομα ἀπὸ σῶμα.

Διαίτιάοεις Σωζ. ὕψ. 0.062. σωζ. πλ. 0.099 μ.

Θέμα Ἄνδρας (-ι.ὸ κἂιω μέρος) μὲ βακτηρία. Ἀρι-

(τιερἀ -ιμῆμα ἰμα-ιι(,)(!)όρ(Ἰις μορφῆς.

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

᾿.-ὶδημ()οῖεύι().

56. Greifswa1d, Studiensamm1ung des Instituts

fur A1tertumswissenschaften, Ernst-Moritz-

ΓΙρὸἑλευὸηῖ Βοιώήα.

Διαϊἠρηὸη: Ἄιιὸσπαὸμαῃκός. Συγκολλημένος

καὶ (ἱυμπληρωμἐνος.

Διαὸὶάοεις Ὑψ. 0.168, πλ. μὲ λαβὲς 0.288, διάμ.

β. ().134. διἀμ. χ. 0.221 μ.

Θέμα A-B. Τρεῖς Σειρῆνες πρὸς ἳἁ δεξιά. Η

πρώίη παίζει λύρα, oi ἄλλες δίαυλὸ. Δεξιὰ ἄν-

δρας παρακ(ἰ)λ()υθεῖ (τιηριζόμενὸς ὸὲ βακτηρία.

Κάτω ἀπὸ ίὶς λαβἐς ἐρωδιός.

Ἐπιγραφὴ γραπίἠ: Α. [...ἸΣΤΙ<.

Ἀποδόθη Ε. Haspe1s.

ABL 251, 40- ABV 518- Para1ipomena 255- A. Hundt-

K. Peters. Greifswa1der Antiken (1961) ἀρ. 197 πῖγ. 17

(Α)- Greifswa1der Antiken. Erich Pernice zum Geddch-

nis. Katd.\oyoc, ἔκθεὸης. Museum der Hansestadt

Greifswa1d. 3.1 1. 1995-7. I .1996 (1995) ἔγχρ. ἐξὡφ. καὶ

ἑὸώφ. (A).

57. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.3097

(πῖν. 17.57).

Πρὸἑ/ὶευδι1Ξ Θάδὸς. Ἀπὸ 1ὸ ἲθιρϊμῖσιὴ.

Διάιἠρηὸη: (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαα-ιάσεις Σωζ. ὕψ. 0.056. (τωζ. II,\. 0.056 μ.
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(-)ἑμα: Ἄνδρας ἰμ(ίῆιὸ(1)όρ()ς (τὸ κάτω μἑρὸς) μὲ

βακτηρία πρὸς ίὰ δεξὶά. Δεξιὰ μία Σειρῆνα (;)

(ὸώζὸγ-ιαι ()ἰ ἀπολήξεις ίῶγ (1)ίερ(ῖ)γ).

᾿.-λιι(᾿!)δ()ὸη: ΣυγὟ-ρωρἑοις.

Ἀδημὸαίευ-ιὸ.

58. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1956 - ΝΑΚ 147

(πίγ. 25.58).

I1poéAwoq: Ἀθήνα. Ἀπὸ ίὴν Ἀνακαφὴ ὒΝαήως

Ἀκpm ιόλεως᾿.

Διατήρηοη (-)ρ(Ἰιῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαὸϊάδεις: Σωζ. ὕψ. ().()39 pf“

(-)ἑμα: Γυναίκα (κεφαλή, ()ίῆ()ὸς) μὲ λύρα (ιμῆμα)

πρὸς ίἀ δεξιά.

Ἀπόδ()αη: Συγγραφἑας.

X. Παπαδοπὸύλὸυ-Κανελλὸπὸύλου, ΑΔ 27. 1972. 2| 1

ἀρ. 57α πίν. 82 [Καί-Τὰ (τιὸγ Ζ. -ιὸῦ ΘηαἑαἸ.

59. Bari, Συλλογί V. Cotecchia.

Ι Ιροἑλευσψ Ἄγνωὸτη.

Διαϊἠρηὸη: Ὁλόκληρὸς.

Διαωιάδεις: Ὕψ. ().166. πλ. μὲ λαβὲς 0.290. διάμ.

β. ().135, διαμ. χ. ().222 μ.>ἲ<

(-)ἑμα: Α-Β. Ἐρμῆς καί Ἡρακλῆς ἀνακεκλιμἑγδι.

Κάτλῳ ἀπὸ ίὶς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπόδὸαψ R. M(.)ren(,)-(Iassan().

R. Moreno-(2215mm). AnnBari 23. I980. 87 κὲ. εἰκ. Ι. 2, 5.

60. Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

81.154 (ιήν. 2().60, 44.6(), 45.60).

Πρὸἑλευὸη Rum.

Διατήρηση Ἀκἑραιος.

Διαοτά()εις: Ὕψ. ().171, ὕψ. ἕως 1ὸ χ. ().167-9. ιιλ.

μὲ λαβὲς 0.301, διάμ. β. 0.139, διάμ. χ. 0.222 μ.

(-)ἑμα: Α. Σιληνὸς καὶ Ἡρακλῆς μὲ ρόπαλὸ. Β.

Παραλλαγὴ ὁτῆς Α ὄψης. Ο Ἡρακλῆς μὲ τὸ ἕνα

χέρι Κραιά κέρας καὶ μὲ οἷὸ ἀλλὸ ὑψώνει ρόπαλα.

Κάτω ἀπὸ ὴς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἐπιγραφὴ γραΠἹἠ: Α. Ο(Σ)ΓΝΙ<, Β. ΟΣΤΝ.

Ἀπόδὸαη: 1",. Haspe1s.

ABL 249, 6- ABV 703- Hcydemann, Vasensamm1un-

gen 312-313 ἀρ. Η 2468᾿ CVA Napu1i. Musen Natio-

112116 (1) 111 Η c 21 ιήν. 46.3-5- LIMC V 2 (1990) 140 ἀρ.

3239 λ. Hera/a1es (B)- M. (Ligantc. κ.ᾶ.. Modi efunzioni

de1 racconto mitico ne11a ceramica greca, ita1iota ed

etrusca da1 VI αἱ IV seco1o A.C. (I995) I96 εἰκ. 13 (A)-

Wo1f, Herak1es εἰκ. 93-97 (Α, Β)- D. Barbag1i - P. Pau-

Ιιι(᾿(ἳ. AViva 20. n. 88. 2001. 30 (B. ἔγχρ. (pun)

61. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχἲἐ Τζαμὶ ἀρ. 1959 - NAK 740.

Πρὸἑλευαψ Ἀθἠνα. Ἀπὸ ἰὴν- ἀνασκαφῇ ᾿Νὸίῖως

Ἀκρδι ι()λε(ι)ς᾿.

Διατήρηση (θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαὸϊάδειςε Σωζ. ὕψ. ().()52 pf"

(-)ἑμα: Πόδι Σατύρου πρὸς οἶά δεξιά.

Σιὸν χῶρὸ καίω ἀπὸ ίὴ λαβἠ: ὲίκοδιός (στῆθος,

ιιόδια).

Ἀπόδ( )(π1: Συγγραφἑας.

X. Παπαδδιιὸὑλὸυ-Κανελλὸπὸύλὸυ. ΑΔ 27. 1972.

2| 1-212 ἀρ. 0| πῖν. 83 [Kuwd Οἰὸν Ζ. -ιὸῦ ΘηὸἑαἸ.

62. Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

81.159 (III’\'. 20.62, 44.62).

Ι Ιρὸἐλἑτυαηε Κυγὸ.

Δία-ιἠρηαης ᾿()λόκλι1ρὸς. Συγκ()λλ11μἑν(.)ς καὶ ὸυμ-

ιιληρωμἑνὸς.

Διασταθεὶς Ὕψ. ().171, ὕψ. ἕως τὸ χ. ().167-9, πλ.

0.302, ὅἰάμ. β. 0.138, διάμ. χ. 0.222 μ.

Θέμα Α-Β. Οἰωνὸὸκὸπῖα. Α. Στὸ μέτοχὸὸμφαλὸ-

ἒίὸὴς βράχος πάνω (Πὸν ὁποῖὸ κείτεται νεκρὸς

λαγὸς σὲ ὕπτια σ-ιάαη. Τὸν Πατιά (πῆγ κοιλιὰ ἕνας

ἀετὸς ()ίρ(Ἰιμμἑγ(᾿)ς πρὸς οἶὰ δεξιά. ἈριὸἹερὰ καὶ

δεξιὰ παρακολουθεῖ πολεμιστὴς καθιζόμενὸςαἑ

θἀκὸ. Μπρὸὸϊχ ἀπὸ τὸν βράχὸ ἐλάφι. Β. Παραλ-

λαγὴ ιῆς Α ὄψης. ᾿() Ἀἔτιὸς βαα-ιᾶ μικρὸ φίδι, ἐνῶ

ἕνα μεγαλύτερὸ φίδι προβάλλει ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα

Ἰὸῦ βραχὸυ.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἐρ(ι)διός.

Ἐπιγραφῆ ἐγχἀρακί.η: [ᾧ

Ἀπόδὸαη: Ε. Haspc1s.

ABL 250. 33- Para1ipomena 25:3- Beaz1ey Addenda?

129~ Heydcmann, Vasensamm1ungen 309 ἀρ. Η 2458-

CVA Nz1pu1i, Museo Nazim1a1e (I) 111 Η C 20-21 πίγ.

46, 1-2- V. Brinkmann, Beobachtungen zum forma1en

Aufbau und zum Sinngeha1t der Frieze des

Siphnierschatzhaus (1994) 82-83 (A-B. ὸχἑδ.)- (ἔγει-

buw. Sch1angenbi1der ἀρ. K 49 ιήγ. 9.

63. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1291 b (ιήν. 25.03).

Πρὸέλευὸη Ἀκρόπολη.

Διατήρηση (-)ραῦ()μα ἀπὸ ὸῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.029. ὸωζ. πλ. 0.034 μ.

(-)ἑμα: Πὸλεμιὸτἠς (αώζε-ιαι ίὸ πρόσθια ίμῆμα

Ξιῆς κεφαλῆς μὲ Τὸ κράνος) Κραιά ἀσπίδα (τμῆμα)

ὸ-ιῆν δικαία προσκρούει ἐχθρικὸ δόρυ (τμῆμα).

Ἀι Ιόδ(᾿)ὸη: Συγγραφἑας.

Graef- Lang1utz Ι 145.
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64. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεἱα, MMAG (ιῆγ. 2| ,Ιὶ-Ι).

Ι Ιρσἐλἓ-υσηε Ἔ.!Χγν(ι)σ-ὴη.

Διαιἠρησηῖ Ἁπσσιιασματικσς. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρίιψἑνσς.

Διαστάσεις Ὕψ. ().171. διάμ. χ. 0.2Ἰ8 p.“

(-)ἑμα: Λ-Β. ()ἰ(ι)νσσκοπῖα. ΣἹὸ μἑσσ ὸμφαλσειδὴς

βράχος Ἰτάνῳ σιὸν ὁποῖο κάθονται ἀντικριστό ὃὑσ

ἀείσῖ. Ἀριστερὰ καὶ δεξιᾶ πολέμιοὶ ὴς καθισμένος

σὲ θῶκσ. Μπρσσ-ιἀ ἀπὸ -ιὸγ βράχο ἐλάφι.

Κάτλῳ ἀπὸ -ὴς λαβὲς ἐρωδιὀς.

Ἀπόδ<)ση: Η. Cahn.

MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion 5| (ΗΑΓ).

ΜἒὗἽ, 1975) 53-54 ἀρ. 134 πἱγ. 28 (A-B).

65. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3106

(πίν. θω).

Ι Ι ρσἑλευσψ Θάσσς. Ἀπὸ τὸ Ἀριεμἰσισ.

Διατήρηση 4 (Ιραὐσμα-ια ἀπὸ οἷὸ καίω μέρος οἱοῦ

σώματος καὶ ἡ βάση.

Δια(.)τ(τισεις: Σωζ. ὕψ. 0.006, διάμ. β. 0.14 μ.

Θέμα Α. Κατίω μέρος ἱματισ(1)όρσυ μορφῆς καὶ

ἀγρΙόχσιρίκ. Β. Ἔξαρμα ἐδάφους καὶ κάἹω μέρος

ἱματιοφόρος μορφῆς πρὸς τὰ δεξιά. Κάτω ἀπὸ -ὴς

λαβἐς λευκὸ χρῶμα, ἐρωδιός (ς).

Ἀπόδυση: Συγγρ(1(1)ἐ(Ἰις.

Ἀδημσσῖευἳσς.

66. Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn ἁρ. HC 1450

(πἰν. 25.00).

Ι Ιρσἐλευσψ Ἄyvmmq.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.059, σωζ. πλ. (). 85 μ.

Θἑμα: πολεμιστὴς (τὸ ἄνω μέρος ἀπὸ ίὸγ ὦμο

περἰπσυ) μὲ διπλᾶ δίψα-ια πρὸς τὰ δεἓιᾴ.

Ἀπόδ()ση: Συγγραηήας.

Ἀδημ()σἱευισ.

67. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1283 + Acr. 1276 we (πίν. 21.07).

Ι Ιρσἑλευσψ Ἀκρόπολη.

Διατήρηση 4 θραὐσμα-ια, χεῖλος καὶ σῶμα (Acr.

1283), σῶμα (Acr. 1276 a-c).

Διαστάσεις Acr. 1283. Σωζ. ὕψ. ().()59, σωζ. πλ.

0.08 μ. Acr. 1276 a. Σωζ. ὕψ. ().()78. σωζ. πλ.

().115 μ. Acr. 1276 b. Σωζ. ὕψ. 0.043. σωζ. ιιλ.

().()42 μ. Acr. 1276 c. Σωζ. ὕψ. ().()48. σωζ. πλ.

0.0575 μ.

(-)ἑμα: Ἰ᾿ἶφεδρισμός. Acr. 1283. Ἀρισ-ιερα δύο (iv-

δρες (Ἱὸ ἄνω μέρος τῆς κεφαλῆς) πρὸς 1(‘1 δεξιά.

Δεξιὰ ἕνας Ἵρτιος (κεφαλὴ. δεξιὸς βραχῖσνας) γυ-

ρίζει οἷὸ κεφάλι πίσω. Acr. 1276 a. Τρεῖς ἄνδρες

(σὡζσνται στὸ κάτω μέρος ἀπὸ -ια γόνατα καὶ κα-

τω περῖπσυ) πρὸς -ια δεξιά. Ἀπὸ -ιὸκ- ιιρσιισίᾘυὁ-

pm) (ηὗζε-ιαὶ -ισ ἕνα (δεξὶ) πόδι. Ἀνάμεσα (Πὸγ

δεὐ-ιερσ καὶ ίὸγ -ιρτισ ἄνδρα διακρίνονται -ια

ἄκρα Οιῶν ιισδῆυγ ἑνὸς ἄλλου εἶίιὸχσυμἑκ-συ. Acr.

1276 b. Κνήμη καὶ μηρὸς ἄνδρα καὶ οἶὰ πέλματα

ἑνὸς ἄλλου ἐπσχὸυμἐγιω. Ἀριστερὰ ίμῆμα κσρ-

μοῦ δένδρου. Acr. 1276 c. Τμῆμα ἰῆς βάσης τοῦ

δισρσι) καὶ ίὸ κά-ιω μέρος συμπλεκόμενου κσρ-

μοῦ δένδρσυ.

Ἀπόδοσης Ε. Haspc1s (Acr. 1276 a-c) / Συγγρα-

(ρἑας (Acr. 1283).

ABL 251. 53- (Lmef- Lang1mx 1 Η 1-142. I44 m’V. 72.

68. Σὰν Ἀνιόντα (Texas), San Antonio Museum of

Art ἁρ. 86.134.51 (πῖν. 21.(58).

Προέλευση Amped (Li1bcr1. M. Denman. ,Ιιχ

Διατήρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.052, σωζ. πλ. ().Ο43 μ. *

Θἑμα: ᾿κἰ(1)εδρισμός. Κεφαλῆ δικ-δρα πρὸς ᾏιὰ δε-

ξιά. Πίσω ίσυ σώζηταιμικρὸ τμῆμα κεφαλῆς ἑνὸς

ἄλλου ἄνδρα.

Παρατηρήσεις Ἀρχαῖα ἐπισκευὴ (μία ὸπἡ).

Ἀποδύσῃ D. γ. Bmhmer.

GVSan Antonio 262 (ψ, 162.

69. Κοπεγχάγη, Nationa1museet, Antiksam1ingen

ἀρ. 6571 (πῖν. 2|.09).

Προέλευση 1su1a (1c1 1.ἱ1ἳ.Αγσρασ()ηκε 01 ἡ Ρώμη

τὸ 1910.

Διατήρηση ἈΗσσιιασμαπκός. Λείπουν μεγάλα

τμῆμαϊα.

Διαστάσεις Ὕψ. ().167 μ.. διάμ. χ. ().23 pf“

Θέμα Α-Β. ᾿1᾿.(1)εδρισμ(᾿)ς.

Κάτλῳ ἀπὸ τὴ λαβὴ συμπλεκόμενὸς κορμὸς δέν-

δρσυ.

Ἀπόδσση: E. Haspc1s.

ABL 25Ἰ. 50- CVA (Inpenhague. Musée Na1i0na1 (3)

[Η Η 97 πῖν. 119.9 a-b.

70. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

13916 (πίν. 22.70, 44.70 εἰκ. 13).

Ι Προέλευση Ἄ vam η.

Διαιἡρηση: ᾿.-Χπ(᾿)σι!(Ἰισμα-ιικσς. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρωμἐγσς.

Διαστάσεις Ὕψ. ().179. ὕψ. ἕως ίὸ χ. ().175-(᾿).

διαμ. β. (Ι.14, διάμ. χ. 0.222 μ.

Θέμα A-B. Σιὸ μἑσσ ἀμφορἑας σ-ιὸ χεῖλος οἱοῦ
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ὁποῖου καυὸγ-ιαι ἀγ-ιοπιἀ δύο μικρὰ πὸυλιἀ. ἴσως

ιιερια-ιἑρια. Ἅριαπ-Ῥἀ καὶ

δεξιὰ ἄνδρας ἱματιοφόρὸς

στηριζόμενὸς αὲ βακτηρία.

Καὶω ἀητὸίὶς λαβὲς -ιρἀ-

γὸς.

᾿.-Χιι()ὃ()ὸη: .-\. Ma1agzm1is.

Para1ipomena 25S) [Κι »νι ἀ

σιὸν Ζ. ᾎιὸῦ ΘηὸἑἝαΪ- Α. Ma1a-

gnrdis. AntK 28. 1085. 77 ἀμ.

47- CVA Athens. ΝἱπἱὸπὶιΙ

Museum (4) 50-51 111\‘. 42.1-

*1. 43.3 ὲἰκ. 12.2 (Ἱὸμή). Εἱκ. 13.

71. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.94

(πῖν, 30.7I).

Ι Ιρὸἑλὲυ(.)η: (θάαὸς. Ἀπὸ ίὸ Ἀρὶὲμῖδιὸ.

Διαιἠρηδι1Ξ (θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαὸϊάδεις Σωζ. ὕψ. 0.042. αωζ. πλ. 0.03 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ καὶ ὧμὸς) πρὸς οἶὰ δεξιά.

ἕ-Ὥπὂδὸαη Συγγραηπἷας.

᾿.-Χδημ()ὸῖευ-ι(᾿).

72. Θάοος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο dp. 59.3102

(IIiV. 30.72).

I Ιρὸἑλὲυσιμ (-)άδ()ς. Ἀπὸ οἷὸ Ἁρϊὲμίδιὸ.

Διατήρησης (θραῦαμἀ ἀπὸ σῶμα.

Διαὸ-ιαὸὲιςῖ Σωζ. ὕψ. 0.03. αωζ. πλ. 0.052 μ.

Θέμα Δεξιὰ οἶά Μόδια ἑνὸς ἄνδρα. ᾿.-Χ[.)ιδιὲρᾶ ίὸ

κάτω μἑρὸς μιᾶς βακτηρίας καὶ αίὸ μέσὸ ἕκτὸς

ἀμφορέα.

᾿,-Χιιόδ(᾿)ὸη: Συγγραφἑας.

Ἀδι1μ(,)ὸῖεύιο.

73. Κὀρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. C-69-57

(πῖγ. 3().73).

Ι Ιρὸἑλευαηε Κόρπ-θὸς (ἰ-Χγὸρᾴ. Ἀ. Ἱερῆς Πηγῆς).

Διατήρηοη Θραῦὸμἀ ἀπὸ ὸῶμα.

(-)ἑμα: Ἄνδρας ἱματιοφόρὸς (-ιὸ πάγω μἑρὸς ἀπὸ

τὸ στῆθὸς περίπου) πρὸς -ια δὲξιά.

Ἀπόδὸαηῖ ΑΒ. Brown1cc.

Brown1cc. Corinth 383 ἀρ. 97 πῖν. 60.

74. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1277 (πῖν. 3().7-Ι).

Πρὸἑλευὸη Ἀκρόπὸλη.

Δια-ιήρηαη1 Θραῦσμα ἀπὸ ὸῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. Cup. 0.078, ὸωζ. πλ. 0.063 μ.

(-)ἑμα: ᾿.-Χχᾆδρας ἰμαιπκρόμὸς (-ιὸ καίω μί-ρὸς) (n?-

κὲ-ιαι μὲ βακτηρία πρὸς τὸ δὲξιά.

Ἀπόδοοη2 Συγγρ(ι(1)ἑας.

(ὶγτιςΓ- Lang1mx | 142.

75. Ἀπὸ τοὶς ἀνασκαφὲς στὸ Σατύριον.

Πρὸἑλὲυὸη: Saturn (chm‘zmn).

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ ὸῶμἀἳἷ.

(-)ἑμα: Κὲ(1)αλί1 Ἡρακλῆ πρὸς ίἀ δεξιά.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

I". (ὶ. [.0 Port”. Locri Epizefirii, Atti de1 sedicesimo

convegno di studi su11a Magna Grecia. Taranto, 3-8

Ottobre 1976. 730 κἒ. six. XCIXJ- Cata1ogo di Ta-

ranto 1 (2) ὲἰκ. 35.

76. Συρακοῦσες, Museo Archeo1ogico Regiona1e

‘Pao1o Orsi’ dp. 53263 (πἰγ. 2(᾿).7ί», 44.70. 45.70

ὲἰκ. Η).

Ι Ιρὸἑλὲυσι1Ξ (Zen1uripc. Ἀπὸ ίάφὸ.

Διἀιἠρηὸης ᾿( )λ()κληρ()ς. Συγκὸλλημἑγὸς.

Διαὸτᾴὸεις Ὕψ. 0.172. πλ. μὲ λαβὲς 0.3. διάμ. β.

0.145. διάμ. χ. 0.220 μ.

(-)ἑμα: Α-Β. ᾿() Ἡρα-

κλῆς μὲ λύρα πάνω ὸὲ

βῆμα ὥπὸυ κάοὸκ--ιαι

ἀντικριὸϊὰ δύὸ ἀἐιὸί.

᾿,-Χρι()ϊὲρὰ καὶ δεξιὰ

ιι(ιρακ()λ(᾿)υθὲῖ ἄνδρας

ἱμἀπ(᾿)(1)όρὸς στηριζό-

μὲχ-ὸς ὸὲ βακ-ιηρἰα.

Kano ἀπὸ -ὴς ,Χαβἑᾳ
. Εἰκ. 14.

ίῦαγὸς.

Ἀπόδὸὸη: (ἱ. Ι.ἱΙ)ς1Ἐπἱ. Α(

Ἰ<ἶιπγροαρὴ ὲγχάρακ-ιιμ ,τ

ABV 520. 20- Para1ipomena 250. 20- Beaz1ey

Addenda? 129- (L. Libertini. NSC 1052. 338-340 ὲἱκ. Ι Ι

(Α), 12 (Β).

77.ΧάγἸὶ, Haags Gemeentemuseum ἁρ. 2135 (οὲ

δανεισμὸ ὅτιὸ A11ard Pierson Museum).

Προέλευση Συλλογὴ Scheur1ccr.

Διαἲἠρηαη1 Θραῦσμα ἀπὸ αῶμα.

Διαδιάδὲις: Σωζ. ὕψ. 0.085. αωζ. πλ. 0.035p.*

(-)ἑ.μα: Ἀετὸς ιιάκ-(ι) αὲ βῆμα. Ἀνήκει πιθανὸν ὸὲ

σκηνὴ ἀκ-ᾴλὸγη μὲ. -ιὴχ- πρὸηγ(.)ύμενη.

Ἀποδύθη Ii. Haspc1s.

Ἀδημὸὸἰὲυιὸ.

ABL 250. 10.
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78. Λἐῖσε, Museo Provincia1e ‘Sigismondo Castro-

mediano’ ἀρ. 560 (ιήγ. 22.78. 44.78).

Πρὸἐλὲυὸη Μἑιθθἒιἳὴὶ (Ὑάρας).

Δια-ιῆρηὸηῖ ᾿()λ()κληρ()ς.

Διαὸ-ιάσὲιᾳ Ὕψ. 0. I 75, διάμχ. 0.215 μ. =:<

Θέμα Α-Β. Δύὸ Σιληνοὶ ἀνεβαίνουν- (πῆ ράχη

δύο ὲλαφιῶγ. Σιὸ μἑὸὸ ὅἑγδρὸ, (HOV διχαλίιγιὸ

κορμὸ τοῦ ὁποίου κάθεται ἀὲτός.

Κάιω ἀπὸ τὶς λαβὲς ὲρωδιός.

Ἀπόδοση Ε. Huspc1s.

ABL 250,34- Para1ipomena 255 OVA [βίας “I Η c 3-

-1 πἱν. 3.1-? M. Bernandini. I vasi attici de1 Museo

Provincia1e di Lecce'-’ (1981) 34-35.

79. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1318 (πῖν. 30.79).

Πρὸἐλευὸης Ἀκρόπὸλη.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.03, αωζ. ιιλ. 0.016 μ.

Θέμα Κὲφαλἠ (μἑἲωπικῆ) Σιληγὸῦ.

Ἀι 16801.11Ἰ: Συγγρα(1)ἐας.

Gruef - Lung1utz I 148.

80. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ιήν. 27.80).

Προἑλευὸη Ἄγνωὸτη.

Διατήρηοη Ὁλόκληρὸς.

Διαοῖἀυειςι Ὕψ- (). 1 7, πλ. μὲ λαβὲς ().295, διάμ. χ.

0.22 p.*

Θἑμα: A-B. Πὸμπὴ 1ριῶν Σιληνῶν πρὸς Ἱὰ δεξιά.

Δύο νέοι Σιληνοὶ παίζουν δίαυλο καὶ (γιὸ μἑσυ ὁ

Παπποδιληνὸς λύρα.

Κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς -ιράγὸς

Ἀπόδὸυη: Η. (Iahn.

MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion 60 (2|.

Scptcmbcr 1982) 16 ἀρ, 23 πἱγ. 8 (A)- LIMC VIIἸ 2

(1997) 76Ἰ ἀρ. 96 λ. Si1enoi (A).

81. Ἄλλοτε 0᾿Π᾿Ζ Βασιλεία, MMAG (πῖγ. 26.81).

Προἑλευὸη Ἀ-ιιικῆ. Παλαιό-ιερα (Ἴτιὸ Παρίσι,

chrcdakis.

A1a'1fip1‘IOIἸ: Σχεδὸν ὁλόκληρὸς. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρωμἑνὸς.

Θέμα Α-Β. Διὸνυδιακῆ πομπῇ πρὸς οἶὰ δεξιά. Α.

Ἐρμῆς, Σιληνὸς μὲ δίαυλο, Διόνυὸὸς καὶ Σιληνὸς

μὲ ἀμφὸρέῖα. Β. ᾿( )πως ἡ Α ὄψη» ὄμως ὁ δεύτερὸς

Σιληνὸς ἐπωμίζεται αὸκό. κάτω ἀπὸ -ὴς λαβἑς:

τράγος.

Ἀπ<3δυὸηε Ἰ. Βο3χ10)᾿.

Ἀδημοὸῖευ-ιὸς.

Para1ipomena 257.

82. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.2703

(πῖγ. 30.82).

Ι [ρὸἑλὲυδιμ (-)ά()()ς. Ἀπὸ ᾎιὸ ᾿.ᾆὶρίὲμῖδι().

Διατήρηοη (-)ραί:-ὸμα αΠὸ χεῖλὸς καὶ ὸῶμα.

Διαὸήιὸὲις: Σωζ. θιμ. 0.043. ὸωζ. πλ. 0.037. ὑπολ.

διάμ. χ. 0.24 μ.

ΘέρμαςA. ΚΗΡαλὴ ἄνδρα πρὸς Ἱα δὲξιά.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημὸσῖὲυ-ιὸ.

83. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 15400

(πῖγ. 27.83).

Πρ()ἑλὲυὸη: ᾿Γῖρυνοἀ. Ἀπὸ ιιὲριὸυλλογἠ.

Διατήρηοη (-)ραϋὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστἀοὲιςε Ὕψ. 0.098 μ. *

(-)ἐμα: Α. Ἡρακλῆς μὲ ρόπαλὸ (λείπει ίὸ καὶω μἑ-

ρὸς ἀπὸ ίυὺς μηροὺς περίπου) καὶ μπρδιπἀ -ιὸυ

Σιληνὸς μὲ. δίαυλὸ πρὸς ίὰ δεξιά.

Ἀπόδὸοη: Μ. Pipi1i.

L'. jantzcn (ὲιιιμ.). Ρίλὶιΐετ durch Tiryns (1975) 163 πῖν.

73- C. Hicse1. AW 6/2, 1975, 28 ὲἰκ. 6- CVA Athens.

Nationa1 Museum (4) 49 [M. Pipi1i1.

84. Πόρος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 78

(IIiV. 28.84).

Πρυἑλευὸηε Ἐρμιόγη. Ἀπὸ τὶς παλαιὲς ἀνα()κα(1Ἰἑς.

Διατἡρηὸη: Ἀποὸπἀὸματικός. Συγκολλημένὸς

καὶ συμπληρωμἑνὸς.

Διασιἀαειᾳ Ὕψ. ἕως ίὸ χ. ().176-8, διάμ. β. ().14,

ὑπὸλ. διάμ. χ. ().216 μ.

Θέμα Α. Ἡρακλῆς μὲ. ρόπαλο προχωρεῖ πρὸς -ια

δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ δύο Σιληγυὐς (ὁ δεξιὸς παίζει

δίαυλὸ, ὁ ἀριστερὸς σὡζὲ-ιαι ἀπὸ τῆ μἑὸη περίπου

καὶ κάτω).Η Β ὄψη ἔχει ίὸ ἴδιο θέμα. Σιληνός (Ξιὸ

Κάτλῳ μέρος), Ἡρακλῆς (ἄκρα ποδιῶν), Σιληνός (σώ-

ζετ-ιαι ίὸ μἑρὸς ἀπὸ τὰ γόνα-ια καὶ καὶω περίπου).

Κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς 1.ράγ()ς (σώζονιαι τμῆμα-εα).

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημ(,)οῖεύιὸς.

85. Βασιλεία, Συλλογὴ Dr. D. Kc'ipp1in

(ιήν. 28.85, [25.85).

Προέλευση Συλλογὲς E. Pfuh1 καὶ H. Kamb1i.

Διατήρηοη Μεγάλο θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ

σῶμα.

Διαα-ιάδὲιᾳ 0.13Ἰ x 0.ἸοἸ μ.

Θέμα Α, Σπὸγδἠ. Σιληνός, Ἡρακλῆς καυιὸ-ιὸς μὲ

φιάλη καὶ Ἀθηνᾶ μὲ ὸἰνὸχόη.

᾿1-᾿.πιγρα(ὶ)ῆ γραπ-ιἠς ΟΣ(Τ)Ν.

Ἁπόδ(.)ὸη: Ι-ἰ. Haspe1s.

Ἀδημοὸῖευ-ιὸ.
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ABL 250. Π- Para1ipomena 255. 11- I1. (Zu1m. Kunst

der Antike, Schweizerische Kunst- und antiquitdten-

messe. Base1. 13-17. Apri1 1991. ἀρ. 50.

86. Λονδίνο, British Museum ἁρ. 1902.12-18.3

(πίν. 29.86).

Πρσἑλευσηῖ Βσιῶτῖα.

Διατήρησης Συγκ(ἳ)λλημἑκ-σς καὶ συμπληρωμἑγσς.

Λείπουν μικρὰ ίμἠμάια.

Διασίἀσεις: Ὕip. 0.183-5. ὕψ. ἕως ίὸ χ. 0. 181. ιιλ.

μὲ τὶς λαβἐς 0.315, διάμ. β. 0.15. διαμ. χ. 0.235 μ.

(-)έμα: Α-Β. Σπσνδἡ. Σιληγός. Ἡρακλῆς. Ἀθηνᾶ.

Κάιω ἀπὸ -ὴς λαβὲς -ιράγσς,

Ἰ<Ξπιγραφί1 γραπ-ΗἘΞ Α. ΟΣΤΚ. Β. ΟΚΝΟ

Ἀπόδοση Ε. Haspc1s.

ABL 249. 9- H. B.“'a|1e1‘s. JHS 31. 191 Ι. 4-0 t‘iK. 4-5

(ιχ-Β. σχἑδ.)- Β()ἔΠ᾿(ἱΠ1ἱ111, ABFH FIR. 240 (B)- LIMC 11

2 (1984) 725 ἀρ. 181 λ. Athena (Α. τμῆμα)- LIMC V 2

(I990) 141 ἀρ. 3161 ,\.Herak1es (.-\)- B0ardmun. Greek

Vases 04-05 εἰκ. 85 (B).

87. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1550,

P 1551 (πῖν. 30.87).

Ι Ιρσἑλευσηι Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ (; 0: 3.

Διατήρηση 2 θραύσμα-ια, χεῖλος καὶ σῶμα (Ρ

1550). σῶμα (Ρ 1551).

Δια(,)-1(τισεις: Ρ 1550. Σωζ. ὕψ. 0.002, σωζ. πλ.

().()66 μ. Ρ 1551. Σωζ. ὕψ. 0.0355. σωζ. πλ. 0.048 μ.

(-)ἑ.μα: Σπονδὴ (ς). Ρ 1550. Ἀθηνᾶ (κεφαλὴ. ὦμσς).

Ρ 1551. Ἀθηνᾶ (πόδια) καὶ οἷὸ καίω μέρος ἀπὸ

ρόπαλο (Ἡρακλῆ).

Ἀπόδσση: Ε. Vzmdcrp001.

ABV 519, 18- Vundcrpno1. Rock-Cut Shaft 289-290

ἀρ. 62 πίγ. 37- Agora ΧΧΙΙ 280 ἀρ. 1492.

88. ἈOriva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1284 (Πίν. 30.88 (~‘IK. 15).

I 1poéAwmἸ: Ἀκρόπολη.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()4(.), σωζ. πλ. ().12 μ.

(-)ἑμα: Σιληνός (πάγω μἑ-

ρσς τῆς κεφαλῆς) πρὸς τὰ

δεξιά. Πῖσω ισυ χέρι (50:- Ξ--᾿ ᾿ῌὴ

χίυλα). I

Ἀπ(ΐ)δσση: Συγγραηήῖας. Ξ

(1ruef- Lang1mz Ι 144. Εἰκ. 15.

89. Δρἐσδη, Staat1iche Kunstsamm1ungen, Sku1-

pturensamm1ung dp. ZV 1680 (πῖν. 29.89).

Πρσἑλευσηζ Λαύρα).

Διαίὐὶρηση ᾿.-Χιισσιιασμαπκὸς. Σιήκσλλημἒἲ-γσς

καὶ ἔἳ᾿λα(1)ρῶς συμπληρωμἑγτκ.

Διαστι(,)ἒίς: Ὕip. 0.185. ὕψ. ἕως τὸ χ. 0.183. II.\. μὲ

λαβὲς 0.33, διαμ. β. 0.157. διἀμ. χεῖλ. 0.244 μ.

(-)έμα: A-B. Σπσγδἠ. Ἰῖρμῆς. Ἡρακλῆς. Ἀθηνᾶ.

Καὶω ἀπὸ τὶς λαβὲς -ιράγσς

ἱλπσὸσοη Ιἱ.. Huspc1s.

ABL 249.10- P. Hcrrmunn. AA 15. 1900. 1 1 1-1 12 ἀρ.

13- Scheib1cr. Skyphoi 28 III’\'. 7.1 (A).

90. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἁρ. Ρ 9273

(ιῆγ. 30.90).

Ι Ι[᾿)σἑλευση: Ἀρχαῖα Σίχγσρά. Ἀπὸ -ιὸ(1)ρἑαρ Μ 17: 4.

Δήπἠρησψ Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασίἀσἳιςε Σωζ. ὕψ. 0.0455. σωζ. πλ. 0.073 μ.

(-)ἑμα: Αὐλητἠς (δεξὶ χέρι καὶ μέρος ἰοῦ κσρμοῦ)

πρὸς -ια δεξιὰ Μικρασία ἀπὸ βωμό. Ι 1aw) στὴ φω-

ᾏπἀ ἡ σὐρἀ ἑνὸς ζώσυ. μάλλον βσδιοῦ.

Ἀπσὸσσηε Ι. Bczu1cy.

ABV 520.27- Agora ΧΑΠΙ 281 (q). 1495 I1iv. 101-

Beaz1ey Addenda? I29.

91. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχῖὲ Τζαμἱ ἀρ. 1960-NAK211.

Ι Ιρ(ᾏ)ἑλευσιἸ: Ἀθήνα. Ἀπὸ ίὴν ἀνασκαηπἘ ᾿Νσῆως

ἈKρ( )1 ιόλε(ι)ς᾿.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασίάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.035 μ.=Ξ=

(-)ἑμα: κεφαλὴ -ιρᾴγσυ (τμῆμα) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση : Χ. Παπαδσπσὑλ(.)υ-Κανελλσιισὐλσυ.

X. Παπαδσιισύλσυ-Κακ-ελλσιισὐλσυ, ΑΔ 27. 1972. 213

ἀρ. 62 III\‘. 83.

92. Κυρἵὶνῦ, Musée des Antiquités ἁρ. Sb. 278.13.

Προέλευση Κυρἠγη. Ἀ11(᾿)ί(᾿)᾿1ἑ᾿ρ<ἶ) Δήμητρας καὶ

Ι Ι ερσῃρόγης.

Διαϊἡρησιμ Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διασ-ιἀσειςε 0.077 p.*

(-)ἑμα: Ἄνὸ᾿ρας (πρόσωπσ, ἀρισ-ιερὸ χἑρι) καὶ

-ιράγσς (κεφαλὴ) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση ΜΒ. M00rc.

Mum-c. Cyrene 33 ἀρ. I88 πῖγ. 35.

93. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.3083,

χ.ἀρ. (πῖν. 30.93).

Προέλευση (-)άσσς. Ἀπὸ οἷὸ Ἀρ-ιἓμῖσισ.

Διατἠρηση: 2 θραὐσμα-ια ἀπὸ σῶμα.

Διαὴπτισειᾳ 59.3083. Σῶζ. ὕψ. 0.05. σωζ. πλ.

().()85 μ.. χ. ἀρ. σωζ. ὕψ. 0.032. σῶζ. πλ. 0.017 μ.

(-)ἑμα: 59.3083. Λ/Β. Ἰ᾿ράγσς (λἑ-ίπσυν Τὸ κεφάλι.
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τὰ πόδια) πρὸς τὰ δεξιά. χ. ἀρ. BA. Ἰ᾿ὸ κεφάλι καὶ

τὸ Σῶμα (μικρὸ ίμῆμα) τράγοι πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόὸοοηῖ Συγγρωρἑας.

Ἀδημοσίευτος

94. Agrigento, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

AGS 7048.

Προἑλευοη: ίθικράγας.

Διατήρηοη (-)ραῦομα ἀπὸ οῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()62, οωζ. πλ. 0.046 μ. *

Θέμα Τράγος (τμῆμα) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγρωρἑας.

De Miro. Agrigento 201 ἀρ. 936 πίγ. (IXXIII.

95. Ἀδρία, Museo Archeo1ogico Naziona1e χ. ἁρ.

(ιήν. 30.(.)5).

Προέλευση Ἀδρία.

Δια-ιἠρηοη: (-)ραῦομα ἀπὸ οῶμ(Ἰι.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.066. οωζ. πλ 0.054 μ. >:<

Θέμα Τράγος (τμῆμα).

Ἀπόδοση S. Bonnmi.

CVA Adria, .\Iusco .-\rc11c-u1(,)gim .\‘aziuna1c (2) 29 τῆγ.

30.2.

96. Ἀerva, ἘOvuca Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Ρ

3725.

Προέλευση Περαχώρα. Ἀπὸ τὸ Ἡρατο.

Διατήρηοη 7 Θραύοματα ἀπὸ σῶμα.

Διαοτἀοειςε Ρ 3725 α. Σωζ. ὕψ. 0.052. οωζ. πλ.

0.045 μ., Ρ 3725 b. Σωζ. ὕψ. ().()27, οωζ. πλ. 0.03

μ.. Ρ 3725 c. Σωζ. ὕψ. 0.0295, οωζ. πλ. 0.027 μ..

Ρ 3725 d. Σωζ. ὕψ. ().016. οωζ. πλ. Ο.()17 μ..

Ρ3725 e. Σωζ. ὕψ. 0.03. οωζ. ιιλ. 0.041 μ., Ρ3725ἳ.

Σωζ. ὕψ. 0.03, οωζ. πλ. Ο.()45 μ.. Ρ 3725 g. Σωζ.

ὕψ. 0.027, οωζ. πλ. 0.05 μ.

Θέμα Τμῆμα-ια ἱματιοφόρων μορφῶν (Ρ 3725 c.

d. e. f). Κάτω ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς λαβῆς τράγος

(Ρ 3725 a-b, ίὸ a μὲ μέρος τῆς ρίζας τῆς λαβῆς).

Ἀπόδοσης j. Beaz1ey.

ABV 520. 30 bis T. j. Dunbubin (ἐπιμ.). Perachora.

The Sanctuaries of Hera Akraia and Limenia II

(1962) 344 ἀρ. Ρ 3725 πῖγ. 141.

97. Ἄμστερνῖαμ, A11ard Pierson Museum ἀρ.

2604 (πῖν. 3().(.)7).

Προέλευσης Συλλογὲς .-\rnd1 (Μοναχο) καὶ

Scheur1cer (Χάγη).

Διατήρηοη Ἀποοπαομα-ιικός. ,λείπουν μεγάλα

τμῆμα-ια.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.139. διάμ. β. 0.14 μ.ᾒ=

(-)ἑ.μα: A-B. Ἡρακλῆς καὶ Κἑρβερος.

Κάτω ἀπὸ IfἸ λαβἠ: ἐμυδιός.

Ἀποδ(᾿)οη: (ἱ. Ἰυ1᾿1ἳβιἱιτὶ.«»--Η611ί.

LIMC IV 2 (1938) 222 ἀρ. 145 .\. Hades- (L. .1urriaans-

He11o. MVAPM 68. 1997. 24 Fik‘. 30.

98. Κυρἠντἳ, Musée des Antiquités ἁρ. 81-32 (πῖγ.

3(᾿).98).

Προέλευση Κυρἠνη. Ἀπὸ τὸ Ἰερὸ τῆς Δἠμητρας

καὶ Περοεφόγης.

Διατήρηοη (-)ραῦομα ἀπὸ οῶμα.

Διαστάσεις Ο.()54 μ.!<

Θἑμα: Κέρβερος (ίἀ δύο κεφάλια ) πρὸς τὰ δεξιά,

Ἀπόδοοηῖ Συγγρα(1)ἑας.

Μοονε. Cyrene 37 ἀρ. 241 ιῆν. 40.

99. Θἀσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3052

(niv. 30.99).

Προἑλευοη: Θάοος. Ἀπὸ τὸ Ἀρ-ιεμίοιο.

Διατήρησης Θραῦομα ἀπὸ οῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. Ο.()49, οωζ. πλ. ().()68 μ.

Θέμα Δένδρο (τὸ κάτω μέρος τοῦ κορμοῦ). Ἀρι-

στερὰ τμῆμα ἀπὸ χαμηλωμένα ρόπαλο καὶ τὸ πο-

δι (τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὴν κγἠμη) τοῦ Ἡρακλῆ.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἁδημοοῖευτο.

100. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1306 (πἱν. 31.Ι()0).

Προἐλευοη: Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη Ἀποοπαοματικός. Συμπληρωμένος

καὶ ἐπιχρωματιομἑν(7)ς.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.159, διάμ. χ. 0.223-5 μ.

Θέμα Α. Ο Ἡρακλῆς ὁδηγεῖ δεμένο τετράποδο

γοργονόμορφο τέρας. Β. Κυνήγι ἀγριόχοιρου.

Δεξιὰ δύο κυνηγοί (οώζονιαι ἀπὸ τὴ μἔρη ἕως

τοὺς μηροὺς) σὲ διαοκελιομό. Ἀριστερὰ τμῆμα

ἀπὸ τὰ οκἐλη καὶ τὶς ὁπλὲς τοῦ ζῴου.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑς: ἐρωδιος (τμήματα).

Ἀπόδοοη: E. Haspe1s.

ABL 250. 25 καὶ 143-144- Gracf - Lang1utz Ι 147 πῖγ.

75 (οχἑδ.)- (Ξ). Καραγιωργα, Γοργείη Κεφαλᾖ (1970)

104 εἱκ. 12 (οχἑδ.)- Vcrmeu1e. Herak1es πῖγ. 81.1

(οχἑδ.)- Μ. Τιβἑρι(᾿)ς,ΑΕ 1978. εἰκ. 1 (οχἑδ.)- Reho, Un

vaso inedito 60 εἱκ. 5 (οχἐδ.)- Schefn1d -.|ung. 199 εἰκ.

245 (0x376)

101. Μονόπολη, Ἰδιωῖ-ικῦ Συλλογή (ιῆν. 3|.I01).

Προέλευση Ἐγγα-ήα (Egnazia).

Διατἠρηοη: Ὁλοκληρος. Συγκολλημένος οίὴν

ἀρχαιότ ητα.
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Δι(ι(;ί(τι()ίις: Ὕψ. 0.182, διάμ. β. 0.144. διάμ. χ.

0.228 113“

(917110: Α. ᾿() Ἡρακλῆς ὁδηγεῖ δεμένη μὲ σχοινὶ

τὴν τετράποδη Γοργόνα. B. Κυνήγι ἀγριόχοιρσυ.

Δεξιὰ δύσ ἄνδρες μὲ δόρατα πλήττουν ἕναν

ἀνριὁχσιρσ πανιδευμἑνσ σιὴ ρίζα δένδρου. Ἀρι-

στερὰ ἕνας τρἰ-ισς κυνηνὸς ὑψώνει τὸν πέλεκυ 1161-

νω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ ζώω).

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑς: ἐρωδιός.

Ἐπιγρα(1)ὴ γραπτῆς Α. ΟΣΚΟΚΑ ἢ ΟΙ(Χ)ΟΙ<Α.

ΓΙαρατηρἠσεις: Ἀρχαῖα ἐπισκευὴ (Α ὄψη: 3 ζευ-

γάρια ὀπῶν).

Ἀπόδσση: Μ. Reho.

R0110. Un vaso inedito 53-60.

102. Po1icoro, Museo Naziona1e de11a Siritide

(ιῆν. 4().Ι()2).

ΤΙ[᾿)()ἑλἒύ()ηζ Guardia Per1icarz1 (Szm Vit0). Ἀπὸ

τὸν τάφο I92.

Διατἠρηση: Ὁλόκληρσς.

(-)ἐμα: Α. Ἀριμασπούςκατὰ γρῦπα (z). Γυναίκα τοξό-

της ἐνδεδυμένη Σκυθικὰ ἱππεύει λισντάρι τὸ ὁποϊσ

Ἀντιμάχειαι νρυπόμσρφσ τέρας ποὺ βγάζει φλόγες

ἀπὸ τὸ στόμα. Β. Συμπλοκὴ λιονταριοῦ μὲ βόδια.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Tesori de11 ’Ita1ia de1 Sud. Greci e Indigeni in Basi-

1icata, Κατάλσγος ἕκθεσης, Ancicnnc D0uane, Stras-

I)0urg, 18.06 - 15.11.1998 (1998) I35 πῖν. 14 (A ἔγχρ.

(μω-μ). 196-197, 218-219, 240-241 [θ. Βἱἂπ(τ()Ἰ᾿ Μ.1...

Νῦν-ει. σ-ιόε L’Ita1ia meridiona1e in eta tardo antica 694

πἱν. 84.1.

103. Βρυξἐλλες, Musées Royaux dἈrt et dἩistoire

ἀρ. R 327 (πίν. 33.103).

Πρσέτλευσηῖ Musée de Ravenstcin. Δωρήθηκε τὸ

1874.

Δια-ιἠρηση: Ἀπσσπασματικός. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρωμἐνος.

Διασ-ι.(τισεις: Ὕψ. 0.181, ὕψ. ἕως τὸ χ. 0. Ι 78, πλ, μὲ

λαβἐς ().295. διάμ. β. 0.14, διάμ. χ. 0.223 μ.

Θέμα A-B. Ἐφεδρισμός. Ἕξι νἐσι ἄνδρες πρὸς τὰ

δεξιά. Δύσ μεταφέρονται σίνιςπλάτες τῶν συνομη-

λίκων ίσυς. Ο πρι>π<>ρευ<3μενσς Βασιά τὸ ρόπαλο

τοῦ παιχνίδιοῦ.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑς: δῖσρσς καὶ συμπλεκόμενος

κορμὸς δένδρου.

Ἀπόδοση Ε. Haspe1s.

ABL 251.51- ABV 518- CVA Bruxc11cs (3) 111 Η e 17

πἱν. 25.Ι. 20.4- A. - C. Binu1. Scenes de 1a vie quoti-

dienne dans 1a Gréce antique, 525-425 avant. J.- C.

Choix de 30 vases attiques des Musées Royaux d Ἀrt et

dἩistoire (1989) 14-15 ἀρ. 4 (Α)- R. May. κ.ἄ. (ἐπιμ).

Jouer dans 1Ἀntiquité, Musée dἈrchéo1ogie Méditer-

ranéenne. Centre de 1a ViciIIc (Ihurite. 22 novcm1n'c

1901-10 Iévrier 1992(1991) I 181-ἰκ. I 10 (B. ἕγχρ. φω-ι.).

104. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.3245

(πῖν. 33.1(Η).

Ι Προέλευση Θάσος. Ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιο.

Διατἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()72, σωζ. πλ. ().()47 μ.

Θέμα Α. Ἐφεδρισμός. Ἄνδρας (μόνσ ἡ κνήμη)

μεταφέρει στὴν πλάτη άλλσν (μόν-σ τὸ πέλμα). I1i-

σω τσυς συμπλεκόμενος κορμὸς δένδρου (τμῆμα).

Ἀπόδσσψ Συγγραφἑας.

Ἀδημσσῖευ-ισς.

105. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἁρ. Ρ

23174 (πίν. 33.ι()5).

Ι Προέλευση Ἀρχαῖα Ἀγ()ρ(τι.Αι ιὸ τὸ φρέαρ Η 12: 15.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσειςε Σωζ. ὕψ. 0.086, σωζ. πλ. ().()69 μ.

(-)ἑμα: Α. Ἐφεδρισμός. Ἄνδρας (πρόσωπο. κσρ-

μσς. μέρος δεξιοῦ χεριοῦ) μεταφέρει στὴν πλάτη

ίὸν ἀντίπαλο παίκτη (δεξι χέρι. δεξιὸς μηρὀς). Διτ-

ξια ἄνδρας (πρόσωπο, δεξι λυγισμένο χέρι) γυρίζει

πίσω τὸ κεφάλι.

Ἀπόδοσης Ἰ. Beaz1ey.

ABV 704. 27 bis- Agora ΧΧΙΙ 280 ἀρ. I491 Πίν. 101.

106. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59. 724

(τήν. 33.1()(᾿).

Πρσἑλευσηῖ (961000. Ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιι).

Διατήρηση Θραῦσμα ἀητὸσῶμα.

Διασιάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.031. σωζ. πλ. 0.02 μ.

ΘέρμαςἌνδρας (πρόσωπσ καὶ ἀνω μέρος βραχίο-

να) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδσση: Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίευτσ.

107. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59. 785

(πῖν. 33.107).

Προέλευση Θάσος. Ἀπὸ τὸ ᾿.-Χρ-ιἑ-μῖ()ι().

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.031, σωζ. πλ. 0.024 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (πίσω μέρος κεφαλῆς καὶ ὦμσς)

σ-ι.ρἐ(1)ει τὸ κεφάλι πρὸς τ. ἀριστερά.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημσσῖευτσ.

108. Haverford (Πενσυλβἁνια), Haverford Co11e-

ge, Ernest A11en Co11ection ἁρ. ΕΑ 1989-4.
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Πρσἑλευσιμ Συλλσνὴ R. Hccht.

Διατήρηση Ἀπσσιιασμαπκῶς. Συμπληρωμένος

καὶ συγκολλημἑνσς.

Διαστάσεις: Ὕψ. 0. 181. ιιλ. μὲ λαβ. 0.294. διάμ. β.

0.141, διάμ. χ. 0.221 μ.=ἴ᾿

(-)ἑμα: A-B. Ἰ-᾿.(1)ε-δρισμός. Ἕξι νέοι ἀνοίης πρὸς τὰ

δεξιά. Δύο μεπαρἑρσνται σὴς πλάτες Οιῶν συνσμη-

λῖκων τσυς.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑςῖ συμπλεκσμἒΐνσς κορμὸς δέν-

δρυυ.

Ἀπόδοση R. Hcch1.

 

A. H. Ashmead. Haverford Co11ege Co11ection of

C1assica1 Antiquities. The Bequest of Ernest A11en

(I999) 31-33 t‘iK. 37-40.

109. Θάσος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3092

(πίν. 3(᾿).1()(.)).

Ι Προέλευσης (-)άσσς. Ἀπὸ ίὸ Ἀρτεμίσισ.

Διατήρησης (θραῦσμἀ ἀπὸ σῶμα.

Διασιἀσειςε Σωζ. ὕψ. 0.048, σωζ. πλ. ().()4 μ.

Θέμα Ἄνδρας (κσρμός, λυγισμένο ἀριστερὸ x?-

ρι). Πίσω τσῦ Τράγος (μικρὸ μέρος τῆς κεφαλῆς).

Ἀ1ί()δ(.)ση: Συγγἱ)α(1)ἑας.

Ἁδημοσἰευ-ισ.

110. ΚόρινΘΟς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. G37-

2323 (πῖν. 33.1 In).

Προέλευση Κόρινθσς. Ἀπὸ ἀγωγὸ στὸν κεν-ιρικὸ

χῶρσ τῆς Ἀγ(1)ρᾶς.

Διατἠρηση: (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις : Μἑγ. σωζ. 0.061p.*

Θέμα Ἄνδρας (δεξί πόδι) σὲ διασκελισμὸ πρὸς τὰ

δεξιά.

Σέλιτόδσσψ Α. Β. Bmwn1cc.

Brmvn1ee. Corinth 383 ἀρ. 99 πἰν. 66.

111. Ἄμστερνῖαμ, A11ard Pierson Museum ἀρ.

2178.1-5.

Ι Ι ρσἐλευση: Τάρας.

Διατἠρηση: 5 θραὐσμα-ια, χεῖλος καὶ σῶμα

(2178.1-2), σῶμα (2178.3-5).

2178.1. Σωζ. ὕψ. 0. I46. σωζ. πλ. 0.179. ὑπσλ.

ὅΙάμ. χ. ().225 μ. 2178.2. Σωζ. ὕψ. 0.049. σωζ. ιιλ.

().()53 μ. 2182.3. Σωζ. ὕψ. 0.042. σωζ. πλ. 0.045 μ.

2182.4. Σῶζ. ὕψ. ().()37, σωζ. πλ. 0.059. 2182.5.

Σωζ. ὕψ. 0.067, σωζ. πλ. 0.062 μ. =Ξ=

(Ξ)ἐμ(Ἰι: Α-Β. Ἰ<ἶφεδρισμός 2178.1. Ἕξι νἑσι ἄνδρες

πρὸς τὰ δεξιά. Δύο μετ-«πρἑρσνται στὶς πλάτες ίῶν

συνομηλίκων ίσυς. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ πρῶτο ζευγά-

ρι (λείπει τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μηρσὑς) ἄνδρας-

-ιμῆμα ἀπὸ τὸ πρόσωπα) καὶ τὸν δεξιὸ βραχίονα).

Κάτω ἀπὸ ‘1 ἡ λαβὴ συμπλεκόμενος κορμὸς δέν-

δρσυ. 2178.2. κεφαλὴ ἀνδρα πρός ἲ ἀριστρά.

2182.3. Ἱλνἠκὐι miἸ Β ὄψη. Δύο ἄνδρες (σώζετται

σιὸν ἕναν ἡ κεφαλὴ. τὸ στῆθος, ἀπὸ τὸν ἄλλο ίμῆ-

μα τῆς κεφαλῆς καὶ ἰοῦ χεριοῦ. 2182.4. Ἀνήκει

στὴ B ὄψη, ᾿2λνὸ᾿ρας (τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὴ μέση

περίπου ἕως τὰ γόνα-ια) ιιρὸς τὰ δεξιά. 2182.5.

Δύσ ἄνδρες (ίμήμαᾎια ἀπὸ τὰ Πόδια) πρὸς τὰ δεξιά.

Κάτω ἀπὸ οἷὴ λαβἠ: συμπλεκόμενος κορμὸς δέν-

δρου (τμῆμα).

Ἀπόδσση: Ε. Haspc1s.

 

ABL 251. 52- CVA Musée Scheur1ccr (2) (Lu Hz1yc) Η

ΠΙ c 10 ιῆν, 6. 5-9- I). Vanhm'c (ἐπιμ.). Le sport dans

1a Gréce antique. Du jeu a 1a Competition. Κα-ιάλσγσς

ἔκθεσης. 2312111νἱυί-19 Avri1 1992. 1’z11uis (IL-s Bcuux-

Arts Bruxe11cs (I992) I72 ἀρ. 26 (ἀπεικσνἰζε-ιαι μόνσ

τὸ θραῦσμα 2178.1)- (;.Ιιή1ἳἒῆὶπδ-Η6110. MVAPM 8|-

82, 200Ἰ. -ΙΟ--Π ἀρ. 68 (μἑρσς).

112. Ἀπὸ tic; ἀνασκαφὲς στὴν Ἰμέρα ἀρ. Η72. 679.

Ι Ιρσἑλευσηῖ Ἰμἑρα.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλ(,)ς καὶ σῶμα.

Διαστάσεις: 0.06 μ.-᾿ῖ=

Θέμαῖ Ἐ([)εδρισμός (:). Δύο ἄνδρες (σώζεται ἀπὸ

τὸν ἕναν οἷὸ ”(mo μέρος ἀπὸ τὸν ὦμο περίπσυ,

ἀπὸ τὸν ἄλλο -ιμῆμα τῆς κεφαλῆς) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

 

N. A11egro. κ.(᾿ὶ. (ἐπιμ.), Himera II, (Imnpagnc (Ιἱ θιτὶινσ

1966-1973 (I976) 277 ἀρ. 20 Πίν. XLIV. 8 Π=᾿.. [ἐρἱΙὶιπὶσΙ

113. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1546

(πῖν. 32.ι I3 ἐἰκ. 16).

Πρσἑλευση: Ἀρχαῖα Ἁγσρά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ (; 6: 3.

Δια-ιἠρη(᾿)η: Ἀπσσιιασμα-ιικός. Λείπει ὅλη iἸ βά-

ση. Συμπληρωμέ-νσς καὶ συγκολλημέτνσς.

Διαστάσεις Σωζ.

ὕψ. ().193. διάμ. χ.

0.253 μ.

Θέμα Α-Β. '1".th-

δρισμός. ἜΙ-᾿.ξι νἑσι

ἄνδρες πρὸς τὰ δε-

ξιά. Δύο pump?-

ρσν-ιαι στίς πλάτες

τῶν συν()μι1λἰκ(ι)ν

τους.

Κάτω ἀπὸ τὶς λα-

βἑς δῖσρσς καὶ συμ-

πλεκόμενσς κσρ-

μὸς δένδρου. Εἰκ. 16.
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Ἇὶὶὀδθθὶὶἷ Ἡ.. Vunderpnu1.

ABL 251.54- ABV 518- Vum1crpun1. Rock-Cut Shaft

111V. 41- Agora ΧΧΙΙ 280 ἀρ. I490 II1\'. 101- Ρ. Va1a-

umis. ΧΑΙΡΕ ΚΑΙ ΠΙΕΙ. Drinking Vesse1s (1996) 98-

99 (A. ἰ-ἷγχρ. (pun).

114. Θάοος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ὰρ. 59.2708

(ιιἱγ. 33.1 H).

Πρὸἑλὲυὸη (τ)ά()(᾿)ς. Ἀπὸ ίὸ Ἀρ-ιὲμίδιὸ.

Δια-ιἠρηαηϊ θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Δια()ί.(τι()εις: Σωζ. ὕψ. 0.045, (τωζ. πλ. 0.043, ὑπυλ.

διάμ. χὲτῖλ. 0.236 μ.

(-)έμα: A. κεφαλὴ ἄνδρα πρὸς τὶ ἀρια-ιὲρά.

Ἁι Ιόδ( u nἸ: Συγγραφἑας.

Ἀὸημὸὸῖὲυϊὸ.

115. Locri (Reggio Ca1abria), Συλλογὴ Scag1ione

ἀρ. 717.

Πρὸἑλὲυδιμ Λ()κροὶ Ἐπιζεφύριοι

Δια-ιἠρηὸης Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαιτπτιὸὲις 0.07 x 0.065 μ. *

(-)ἑμα: I Ιαλαἰ()τ[,)(Ἰι(;). Τὸ πάνω μέρος δύω ἀνδρῶν (ὁ

ἕνας Κραιά ἀλίἠρα) πρὸς τι δεξιά.

Ἀποδόθη Ε. Lissi.

Ii. Lissi. AttiM Grecia 4, 1961. 123 ἀρ. 220 πῖγ. LX.

116. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.2788

(πίν. 3().11(᾿)).

Πρὸἑλὲυυηῖ Θάσος. Ἀπὸ ί.ὸ Ἀρϊμίδιὸ.

Διατήρηοη Θραϋομα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Διασιάδὲις Σωζ. ὕψ. 0.033. αωζ. πλ. ().056, ὑπὸλ.

διἀμ. χεῖλ. 0.24 μ.

(-)ἑμα: κεφαλὴ ἄνδρα (-ιὸ ἄνω μέρος) πρὸς τὰ

ἀριδιὲρα.

Ἀπόδ( )(1η: Συγγραφἑας.

ἴὶ=δημὸὸῖεύιιι

117. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1544

(πίν. 34.Ἰ17 εἰκ. 2, 17).

I [ρὸἑλὲυὸης Ἀρχαῖα Ἀγυρά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ G 6: 3.

Δια-ιἠρηὸης ἈπὸσπαυμαιΙΚός. Συμπληρωμένὸς

καὶ συγκολλημἑνυς.

Δι(ι()ί(τι()ὲις: Ὕψ. 0.189, ὕψ. ἕως οἷὸ χ. ().188, n.\. μὲ

λαβὲς διἀμ. β. ().154, διάμ. χ. 0.242-4 μ.

Θέμα Α-Β. Πὸμπὴ διυνυδιακἠ. Α. Τρεῖς ἄνδρες

(ὁ ἕνας μὲ ἀμφορέα) καὶ μία γυναίκα μὲ δίαυλὸ

πρὸς τὰ δεξιά. B. Τρεῖς ἄνδρες καὶ μία γυναίκα μὲ

κιθάρα πρός ίὰ δεξιά.

Κάτλῳ ἀπὸ ίὶς λαβἑς: A/B ίράγὸς. B/A νέὸς ἄνδρας.

᾿.-ΧΠ()δ()(π1: [ἐ. Haspe1s.

Εἰκ. 17.

ABL 251. 47- ABV 518.47 Para1ipomena 255 Vander-

puu1. Rock-Cut Shaft 290 (1p.63 IIEV. 38-9- W. Burkcr1.

GrRomByzSt 7. 1966. 255 αρ. ~17 HIV. 4.3. A. Ma1n-

gur(1is.AntK 28. 1985. 77 ὸημ. ~17- Agora ΧΧΙΙ 279

ἀρ. 1486 πίν. 100- Beaz1ey Addenda? 129- Laxandcr.

Fest 18 πἰγ. 10 (A).

118. Κὁρινθος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἁρ. ΚΡ

2773.

Πρὸἑλὲυυηζ Κόριγθὸς. Ἀπὸ ἀποθέτη στὴ Συνδι-

κῖα “(Cw Κεραμἑωγ.

Δια-ιἠρηαηε Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαυ-ιἀὸεις Σωζ. ὕψ. ().()76μ.-᾿ἷ<

(-)ἑμα: Ἄνδρας (τὸ καίω μἑρὸς) καὶ γυναίκα (μέ--

ρυς ἀπὸ πόδι) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀποδόθης (I. G. Bou1tcr.

(I. (ἱ. Buu1tcr, στός A. N. S1i11wc11 - ‘|.I.. Benson. The

Puncrs' Quarter: The Pn11cr)‘. Corinth X\'. 3 (198-1)

364 ἀρ. 2297 πῖγ. 124.

119. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1547

(πῖγ. 34.119).

Πρὸἑλευὸηε Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ (; 6: 3.

Δια-ιἠρηση: Θραῦομα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Διασιά()εις: 0.153 >< 0.243, ὑπὸλ. διάμ. χ. 0.246 μ.

(-)έμα: Α. Πὸμπὴ διὸνυαιακἠ. Πέντε ἄνδρες, ὁ

ἕνας μὲ δῖαυλο, πρὸς Ἰἀ δεξιά.

Καὶω ἀπὸ τὴ λαβἠ: τράγὸς.

᾿.-Χιιόδὸ()η: Ε. Haspc1s.

ABL 251. 49. ABV 518. 49 Para1ipomena 255. 49

Vzuu1crp(.)()1, Rock-Cut Shaft 291 ἀρ. 66 ”iv. 40- Agora

ΧΧΙΙ 280 ἀρ. 1489 πῖν. 100.

120. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 1243

(ιήν. 30.12(᾿)).

Ι Ιρὸἑλὲυὸη Θάοὸς.

Διάιἡρηὸψ Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.
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Διαστάσεις: 0.04 x 0.025 μ.=Ξ=

(-)ἑμα: Ἄνδ[,)ας (()[ὓζϊΠΠ ἀπὸ ίὴ μέση ἕως ίὸν

γοφὸ περίπσυ) πρὸς πί δεξιά.

Ἀπόδοσης j. Bea/.10};

Para1ipomena 258. 30 111121101" (ἰΙιβιΙἱ-ΚἘΙὶἰΙ. CG 85 ἀρ.

701111; 35.

121. Πίζα, Antiquario de11 ’Istituto di Archeo1ogia

de11 ’Universita ap. Ρ 695 (πίν. 30.|2|).

11110131180011: Ἰἂρας.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Δια(.πάσεις: Σωζ. 13111.0.092. σωζ. πλ. ().()7 1131‘

(-)ἑμα: Κῶμὸς. Δύο ἄνδρες (τὸ κάτω μἑρσς) πρὸς

τὰ δεξιά. Ο ἕνας φέρει βακτηρία.

᾿.-Χιιόδ(᾿)ση: Μ. Pipi1i.

(Σ. Tronchetti. StC1Or Ι. 1072.41301). 4 πίν. 2.1- CVA

Athens. Natimm1 Mus-011111 (-1) 51 [.\1. Pipi1iἸ.

122. Ἄμοτερνῖαμ, A11ard Pierson Museum ap.

2159.

Προέλευση Τάρας. Ἀπὸ Ἱεὶς Συλλογὲς Arm11

(Μόναχὸ) καὶ Schcur1ccr (Χάνη).

Διατἡρηση: 5 ()ραὐσμα-ια. χεῖλος καὶ σῶμα

(2159.1-2), σῶμα (2159.3-5).

Διασιάσεις: 2159.1. Σωζ. ὕψ. Ο.136. σωζ. πλ. 0.144.

ὑπσλ. διάμ. χ. 0.23 μ. 2159.2. Σωζ. ὕψ. 0.052.010‘4.

πλ. (,).056 μ. 2159.3. Σωζ. ὕψ. (,).044, σωζ. πλ. 0.05

μ. 2159.4. Σωζ. ὕψ. 0.082. σωζ. πλ. 0.081 μ.

2159.5. Σωζ. ὕψ. 0.08 , σωζ. πλ. Ο.1()3 11*.

Θέμα Α-Β. Παλαῖσιρα. 2159.1. Ἄνδρας ἰμάπσ-

φόρσς μὲ ράβδο πρὸς τι δεξιὰ καὶ Πόδι ἀπλη-ιῆ.

2159.2. Ἀνήκοοί ἴσως σι ἡ Β ὄψη. Ἄνδρας (Ξιὸ πᾶ-

νω μέρος ἀπὸ Οἰόν ὦμο περίπου) πρὸς οἶά δεξιᾶ.

2159.3. Ἄνδρας (ίὸ ἄνω μέρος ἀπὸ Τὴ μέση περί-

πσυ) μὲ ἀκόντιο σ-ιρἑφει 1ὸ κεφάλι πρὸς τὶ ἀρι-

κάι δεξιὰ ἀθλητὴς (ίὸ κά-ιω μέρος ἀπὸ ιὴ μέση

περίπσυ). 2159.5. Ἄνδρας (λείπει ίὸ κεφάλι) μὲ

δὐσ ἀκόντια γονατίζει ἀνάμεσα σ᾿ ἕναν ἀ()ληϊ1

(σώζσνται -ιμἠμα-ια ἀπὸ τὸ κά-ιω μἑρσς) κι ἕναν

αὐλητὴ (σώζεἳαι -ιμῆμα ἀπὸ τὸ ἔνδυμα).

Ἁn060011:Ἰ.M.Hcmc1rijk.

Ἀδημ(᾿)σίευ-ι(᾿)ς.

Ἰ᾿.Μ.ΗειῃἹίἱ,Ἡ<. BAI’u-sh 40. 1974. 15201111. 196.

123. Ἄμστερνταμ, A11ard Pierson Museum ap.

290.1 -5.

Πρσἑλευ(᾿)η: Θἠβα. Ἀπὸ οἷὴ Συλλσγὴ Schcur1ccr.

Διαιἠρηση: Ἀπσσιιασμα-ιικός.

Διαστάσεις 290.1. Σωζ. ῦψ. ().125. σωζ. πλ. 0. Η μ.

290.2. Σωζ. ὕψ. 0.058. σωζ. πλ. 0.1 10 μ.. ὑπσλ. διαμ.

χ. 0.22 μ.. σωζ. ίόξ. χείλους 0.114 μ. 290.3. Σωζ.

ὕψ. 0.060.010‘4 πλ. 0.052 μ.. ὑπσλ. διάμ. χ. 0.22 μ.

290.4. Σωζ. ὕψ. 0.04 Ι, σωζ. πλ. 0.052 μ. ὑπσλ. διἀμ.

χ. 0.22 μ. 290.5. Σωζ. ὔψ. ().()97, σωζ. πλ. 0.10 1.1.*

(-)ἑμα: A-B. Πομπὴ δισνυσιακἠ. 290.1. Πἑν᾿π= ἀν-

δρες (σὡζσνιαι ᾎιμἠμα-ια ἀπὸ οἷὸ κἀ-ιω μἑρσς.

290.2. Ἄνδρας (Ἱὸ (ἐν-(ι) μέρος ἀπὸ οἷὸ σίῆ()()ς πί-

ρῖπου) γυρίζει πίσω οἷὸ κεφάλι. 290.3. Αὐλι1-ιἠς(ϊ(᾿)

Πάνω μέρος ἀπὸ ίὸ 01 ἦθος περίπου) πρὸς οἶά δε-

ξιά. Μπρσσ-ιἀ ίὸ χέρι ἀπὸ ἄλλον ἄνδρα. 290.4.

Τμῆμα δύσ ἀνδρῶν (ιὸ δινίι) μέρος τῶν κεφαλιῶν).

Τὸ θραῦσμα αὐτὸ πιθανὸν νὰ ἀνήκει σὲ παρἀσια-

ση ὲφἒτδρισμοῦ. 290.5. Τρεῖς ἄνδρες (ιμἠμα-ια) καὶ

Τιράνας (κεφαλὴ).

Κάτω ἀπὸ ίίς λαβὲς Κράνος (τμῆμα).

Ἀπὀδὸση: (). B0rgcrs.

Ο. Borgcrs. 0'10: ICCA Amsterdam 87 πίν. θἱι-ς.

124. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1548

(πίν. 35.12-!).

Ι Ιροέλευση: Ἀρχαῖα Ἀγσρά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ (1 0: 3.

Διατἠρησψ (-)ραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Διαστάσεις 0.87 >< 0.30. ὑπσλ. διάμχ. 0.25 μ.

Θέμα Πομπὴ δισνυσιακἠ. Τἑ(᾿)σερι»τις ἄνδρες

(τμήματα ἀπὸ οἷὸ πάνω μέρος) καὶ μία γυναίκα μὲ

δίαυλο (κεφαλὴ, χέρια) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση Ἐ.. ΗἱιθρρΙθ.

ABL 251. 48 ABV 518. 48- Vanderp001. Rock-Cut

Shaft 290 ἀρ. 04 πίν. 4()- Agora ΧΧΙΙ 279-280 ἀρ.

1487 Πίν. Ι()Ι.

125. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3054

(πῖν. 35.125).

Προἑλευση: (θάσσς. Ἀπὸ τὸ Ἀρἳεμῖσισ.

Διατήρηση (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.04, σωζ. πλ. 0.042 μ.

Θέμα Ἄνδρας (δεξιὸς ὦμσς) μὲ ἀμφορέα (μικρὸ

τμῆμα)
Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

Ἀδημὸσίευ-ισ.

126. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59.3096

(πίν. 35.1᾿.><᾿,).

Ι Προέλευσης Θάσσς. Ἀπὸ οἷὸ Ἀρτεμίσισ.

Διατήρηση (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστᾶσεις: Σωζ. ὕψ. ().()26, σωζ. πλ. ().()29 μ.

Θέμα Ἄνδρας (δεξιὸς ὤμος, χέρι).

᾿.-Χπόδ(᾿)ση: Συγγραφἑας.

Ἀδημιπἳῖευισ.
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127. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο χ. ἁρ.

Πρσἑλι-υσης Δῆλσς.

Διατήρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα Ὗ.

Θέμα Κεφαλῆ Σιληνοῦ.

Ἀπόδσση: Ε. Haspc1s.

Παρατηρήσεις (Don. I1uvmunfip1u ᾿()ξ(1)όρδης.

Beaz1cy Archive.

Ἀδημσσῖευτι.).

ABL 250. 38.

128, Κιλκἱς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. ΑΕΜΚ

3449 (πῖν. 35.I28).

Προέλευση Εὐρωπός. Ἀπὸ τὶς δοκιμαστικὲς τσ-

μἐς στὸ ίεϊχσς.

Διατήρησης (θραῦσμα ἀπὸ σῶμαᾏτ.

Θέμα κεφαλὴ καὶ ὦμος αὐλητῆ πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπσδσση: Συγγρωρἑας.

Θ. Σαββοπούλου - Μ. Βάλλα.ΑΕΜΘ 6. 1992. -141 εἰκ. 3.

129. ἈHriva, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1549

(HIV. 35.129).

Προέλευση Ἀρχαῖα Ἁγσρά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ (ἱ 6: 3.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()7Ι, σωζ. πλ. ().()92, ὑπσλ.

διάμ. χ. ().246 μ.

Θέμα Α. Ἄνδρας (πρόσωπο, ἀ[,)ισ-ιερὸς ὦμσς,

ἀριστερὸς βραχίονας) καὶ αὐλήτρια (κεφαλὴ,

ὤμσι) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπ(Ξ)δσση: Ε. Haspc1s.

ABL 25L 48bis- ABV 518. 48bis- Vam1crpno1. Rock-

Cut Shaft 29Ἰ ἀρ. 65 ιῆγ. 37- Agora ΧΧΙΙ 280 ἁρ.

148811ῖκ-.101.

130. Κυρήνη, Musée des Antiquités ἁρ. 81-24.

IIpoéAwun: Κυρἠνη. Ἀπὸ τὸ Ἰερὸ Δἠμητρας καί

Ι Ιερσε(1)όνης.

Διάιἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσει 0.067 μ.>ἶ<

Θέμαῖ Γυναῖκα (τμῆμα ἀπὸ τὸν κσρμό). Ἀριστερὰ

τμῆμα ἱματιοφόρου μορφῆς, δεξιὰ ἀγκῶνας

ἄνδρα.

Ἀπσδσση: Συγγραηπἳας.

Moore. Cyrene 37 ἀρ. 242 πῖν. -10.

131. Θάσος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἀρ. 21.33 11,

21.33 ἡ bis (πῖν. 35.I3I).

1euéAt‘umἸ: θάσσς. Ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσισ.

Διατἠρηση: 2 Θραύσματα ἀπὸ σῶμα.

Διασ-ιάσεις 21.33 71. Σωζ. ὕψ. ().1(), moi. πλ. 0.Ἰ75

μ. 21.33 11. bis. Σωζ. ὕψ. 0.043, moi. πλ. 0.038 μ.

(-)ἑμα: ΓΙσμιπ᾿1 δισγυσιακἡ. 21.33 n. Ἀριστρἀ ὸὑσ

ἄνδρες (ίὸ καὶω μέρος ἀπὸ τὰ γόνατα ιιι-Ἰ)τιι()ί)

πρὸς τὰ δεξιά. [Ν11πρ(᾿)στά -ισυς γυναῖκα (τὸ κάτω

μέρος ἀπὸ ισὺς μηροὺς ιιερῖπσυ) προχωρᾶ πίσω

ἀπὸ τρεῖς (ἸἼιγδρες- ὁ ἕνας (λείπει τὸ κεφάλι) γυνα-

ίῖζει σὲ χορευτικὴ Σιάση μεταξὺ Τῶν δύο ἄλλων

(σώζεται τὸ κάτω μἑρσς). 21.33 Π, bis. Ἄνδρας γυ-

μνός (τμῆμα ἀπὸ τὴν κοιλιὰ καὶ τὸν μηρὸ) πρὸς

τὰ δεξιά.

Ἰἦἰπιγραφὴ γραπτὴ 21.33 Γι. ΟΣΓΙἷ. [...ἸΣΚ[..Ἰ

2133 71. bis KO[...Ἰ.

Ἀπόδοσψ Συγγραφἑας.

ἲλδημὍῖευ-ισς.

132. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 59.3034

Προέλευση (-)άσσς. An?) τὸ ἰλρ-ιεμῖσισ.

Διατήρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασ-ιᾴσεις Σωζ. ὕψ. 0.()36. moi. πλ. ().(᾿)45 μ.

(-)ἑμα: Α. Γυναίκα (δάκτυλα) μὲ δίαυλο (τὸ μπρὸ-

στινὸ μέρσς) καὶ ἄνδρας (τμῆμα ἀπὸ τὸ στῆθος

ἕως τὸ μέτωπσ) (᾿)[Ἴ)χεῖται μὲ τὸ κεφάλι στραμμένο

πρὸς ἲ ἀριστερά. I Ιιθαγὸγ νὰ ἔχει σχέση μὲ τὸ ἀρ.

κατ. I31.

Ἰ<τιιγρα(1)ῆ γραπτῇ ΟΣ[...Ἰ.

Ἀ11(ΐ)δ(.)(;)η: Συγγραφἑας.

Ἀδημσσῖευ-ισ.

133. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἁρ. Ρ

13373 (πῖγ. 35.133).

Πρσἐλευση: Ἀρχαῖα Ἀγσρά. Ἀπὸ τὸν τομέα R I8.

Διατἠρηση: (-)ραῦσμἀ ἀπὸ σῶμα.

Διαίπάσειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.035, moi. πλ. 0.038 μ.

(-)ἑμα: A. Γυναίκα (πρόσωπο. δεξὶ χέρι) μὲ δίαυλο

πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση ,Ι- Bcaz1cy.

 

ABV 520, 25- Agora ΧΧΙΙ ἀρ. I494 πῖγ. 101.

134. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ

25913 (πῖγ. 35.13-1).

Π[Ἴ)(᾿)ἑλευση: Ἀρχαῖα Ἀγσρά. Ἀπὸ τὸν τσμέα Μ I8.

Διατἠρη(Ἰη: Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαιπάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.031, moi. πλ. 0.032 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ, ὧμσι. στῆθος) πρὸς τὰ

δεξιά.

Ἀπόδσση1 Ι, Bcaz1cy.

Para1ipomena 258-Agora ΧΧΙΙ 28I ἀρ. 1496 πῖγ. 101.

135. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἁρ. Ρ 6177

(πῖγ. 35.13;᾿)).

Πρ(.)ἑλευση: Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ τὸ φρέαρ I". I5: (ὄ.



80 Ι. ΠΓΩᾏΤΗ (DASH (505-495 πλ.)
 

Διἀίἠρηὸηε θραῦὸμἀ ἀπὸ (τῶμἀ.

Διασταθείς Σωζ. ὕψ. (),()43, ow1. πλ. 0.054 μ.

(-)ἲμα: .-\. Τράγος (κεφαλὴ) πρὸς τὰ δεξιά. Σιὸ μέ-

(m κορμὸς δένδρου (ιμῆμα) ὄπου ἀναρτᾶται κυ-

λεὸς ξίφους (τὸ κάτω μἑρὸς). Καὶω δεξιὰ γόνα-ιω

ἀνακεκλιμένης μὸρφῆς.

Ἀποδόθης Συγγρἀηπἳἀς.

ABV 52I [Τεχχτιρδιήἀ ἰοῦ Ζ. -ιὸῦ (-)η()ἑαἸ- Agora

ΧΧΙΙ 28Ἰ ἀρ, I497 IIIV. 102.

136. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1545

(πίν. 37.13(᾿) εἰκ. I8).

I Ipnr’tAqu: Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ ίὸ φρέαρ G 6: 3.

Δκίιἡρη(᾿)η: Ἀπὸδιιἀὸμα-ιικός. Λείπει ἡ βάθη. Σύ

μπληρωμἑνος καὶ συθ/κολλημένος.

Διαὸ-ιάδεις Ὕψ. 0. I824, πλ. μὲ λαβὲς 0.333.

διάμ. χ. 0.247 μ.

ΐ/ β)

V1/
.-/

 

βἸ

/

Εἰκ. 18.

 
 

Θέμα Α-Β. Ἑρμῆς καὶ Ἡρακλῆς ἀνακεκλιμἑγιῃ.

Κάτλῳ ἀπὸ ἲις λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀποδόθη E. Haspc1s.

ABL 249, 4- ABV 518.4- Beaz1ey Addenda‘2 129-

Vandcrpoo1, Rock-Cut Shaft 289 ἀρ. 6I πίν. 38 (Α)-

Agora ΧΧΙΙ 279 ἀρ. I484 πῖν. [00 (A)- LIMC V 2

(I990) 245 ἀρ. 548 Ι) λ. Hermes (A).

137. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1543

(ιήγ. 35.137).

Ι Ιρ()ἑλευ(Ἰη: Ἀρχαῖα Ἀγ()ρά. Ἀπὸ Οἰὸν ίυμἐα Q- R.

12- | 3.

Διατήρηση Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διασταθεὶς Σωζ. ὕψ. ().127, σωζ. πλ. 0. I09 μ.

ΘέρμαςΑ. Ἡρακλῆς (τμῆμα) ἀνακεκλιμἑγὸς.

κάτω) ἀπὸ τὴ λαβὴ ἐρωδιός.

Ἀπὁδὸὸη: E. Haspc1s.

ABL 249. 5- Vandcrpnu1. Rock-Cut Shaft 289 ἀρ. (᾿)1᾿

Agora ΧΧΙΙ 279 ἀρ. I485.

138. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 59. 658

(πῖν. 35.138).

Πρὸέ-λϊυπη Θάσος. Ἀπὸ ίὸ Ἀρτεμίου).

Διατήρηοη Θραϋομα ἀπὸ σῶμα.

Διασἱάδεις Σωζ. ὕψ. ().()37, moi. πλ. 0.022 μ.

Θέμαῖ Α. ᾿.-Χγδρικί1 κεφαλὴ πρὸς οἶά ἀριστερά.

Ἡρακλῆς (ς).

Ἀποδόθης Συγγραφἑἀς.

Ἀδημὸὸίευῖ( ).

139. Ἄλλοτε He1go1and, Συλλογὴ W. Kropatscheck

(πῖγ. 38.Ἰ39).

Πρ(᾿)ἑλευὸη: Ἄγνωοϊη.

Διατήρηοη Ὁλὀκληρὸς.

Διασταθεὶς Ὕψ. 0.19, ὕψ. ἕως τὸ χ. 0.I84. πλ. μὲ

λαβὲς ().3(), διάμ. β. 0. I46. διἀμ. χ. 0.227.

Θἐμα: Α-Β. Ἑρμῆς καὶ Ἡρακλῆς ἀνακεκλιμένοι.

Κάτω ἀπὸ ίίς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπ(ἴ)δ(,)(,τη: W. Hornbostc1.
 

Hornbnstc1. Aus Grdbern and Hei1igtz1mern 104-107

ἀρ, 63 (Α. B)- MuM 63. 29.6.I983, I9 ἀρ. 35 πίν. 16

(A. H) Wo1f. Herak1es εἰκ. 66-67 (A. B).

140. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 77.59

(τήν. 35.ι-;ω).

Προἑλευὸη: Θάαας. Ἀπὸ οἷὸ Ἀρτεμίου).

Διαιἠρηὸης (-᾿)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαοτάδεις: Σωζ. ὕψ. 0.04. αωζ. πλ. 0.024 μ.

Θέμα Α. Ἀνδρικὴ κεφαλὴ πρὸς ί ἀριθ-ἱερά.

Ἡρακλῆς (ς).

Ἀποδύου Συγγραφἐας.

Ἀδημ()ὸῖευ-ιὸ.

141. Bo11igen, Συλλογὴ R. B1atter.

Πρυἑλευὸη Ἄγνωστη.

Διατήρηοη Θραῦσμα ἀπὸ ὸῶμα.

Θέμα= Ἡρακλῆς (τμῆμα) ἀνακεκλιμἐνὸς.

Κάτω ἀπὸ οἷὴ λαβἠ: ἐρωδιός.

Ἀποδόθης Α. Verbanck-I’iérard.

 

A. Verbanck-I’iérard, (πᾶ Hiigg (ἐπιμ.), The Iconogra-

phy ofGreek Cu1t 103 εἰκ. 4.

142. Ἄλλοτε στὴ Νέα Υὀρκη, Ga11ery Andre

Emmerich (πίν. 38.ι-12).

ΠροἑλὍΟη Ἄγγωοτη.

Διαϊῄρηδιμ Ὁλόκληρὸς.

Διασταθεὶς Ὕψ. 0.26, διἀμ. χ. 0.28 p.*

(-)ἑμα: A Ἑρμῆς καὶ Ἡρακλῆς μὲ Ἱὸ Κέρας τῆς

Ἀμαλθείας ἀκάκεκλιμἑγδι. Β. Ἐρμῆς καὶ Ἡρα-

κλῆς ἀνακεκλιμένοι αυγάπιὸυγ χειραψῖα.

Ἀποδόθης H. (Iahn.
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Para1ipomena 257- Masterpieces of Greek Vase

Painting. Ga11ery A. Emmerich New York (1964) ἀρ.

20- Shapiro. Art and Cu1t 160 πῖγ. 7Π)- 1i. ’1‘ugz11idou.

Weihre1iefs an Hera/a1es aus K1assischer Zeit (I993)

137 πῖγ. 2—1 (A).

143. ἈBIiva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1292 (πῖγ. 38.143).

Πρὸἐλευὸη Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη (θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάυεις: Σωζ. ὕψ. ().()43, ow1. πλ. 0.031 μ.

Θέμα Ἑρμῆς (;) (Ἱμῆμα κεφαλῆς, λυγισμένου δε-

ξἰὸῦ χεριὸῦ. ἀριστερὸς βραχίονας) πρὸς οἶὰ δεξιά.

Ἀπόδοοιμ Συγγραφἑας.

(;ΓὶιεΓ- Lang1otz I 145.

144.Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Β 6.138

(πίν. 39.1-1-1, 44.114).

Προἑλευὸη Δῆλὸς. Ἀπὸ οἷὸ Ἡραῖὸ.

Διάιῄρηοη1 Ἀπὸδιιαὸματικός. Συμιιλι1ρἰὴμἑγ(᾿)ς

καὶ αυγκολλημέγὸς.

Διαὸϊάαεις: Ὕψ. 0.282. ὕψ. ἕως ίὸ χ. ().273-5 μ.,

πλ. μὲ λαβἐς ().3(.)Ι, διάμ. β. 0.198. διάμ, χ. 0.287-

295 μ.

(έ)ἑμα: Α. Ἑρμῆς καὶ Ἡρακλῆς ἀνακεκλιμἑνδι. Β.

Ἰόλαὸς (;) καὶ Ἡρακλῆς ἀνακεκλιμἐνδι.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἑτρωδιός.

Ἐπιγραφῆ ἐγχάρακιψ

APIiTO ΤΕ $HANE 95K ΕΝᾇ-ἷἳἲῖἐἱ

Β A 1κv Α ε ὁ '

(ὸ-ιὸ ἄνω μἐρὸς ὁτῆς B ὄψης).

Ἀπόδοὸη: Ε. Huspc1s.

ABL 249. 3- Dé1os X 179 ἀρ. 595 πίγ. 46᾿ Inscriptions

de Dé1os 33 II- LIMC V 2 (1990) 245 ἀρ. 548 a λ.

Hermes (A)- Wo1f. Herak1es εἰκ. 61-63 (.-\-B)- (Ι). Ζα-

φειροτιοῦλὸυ. Δῆλος, Mapwpiec; ἀπὸ τὰ Μουσειακὰ

Ἐκθέματα (1998) ~18 (B. ἕγχρ. φωϊ.) καὶ 2-17. ἀρ. 30.

145. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἁρ. HC 918

(niv. 40.115).

Ι Ιρὸἑλευὸης Ἄγνοπἳιη.

Διάιἠρηὸη: I 1 ()poOopo'1a, χεῖλὸς καὶ σῶμα (HC

918.1,3,9,10). δῶμα (HC 918.2,4,5,6,7). βάδη (HC

918.8).

Δκχ<πἀοειςε A. HC 918.1. Σωζ. ὕψ. ().22. ow1. πλ.

(᾿).256. Β. HC 918.2. Σωζ. ὕψ. 0.071. ow1. ”11.0.06

μ. HC 918.3. Σωζ. ὕψ. ().078, ὸωζ. πλ. 0.1 165 μ.

HC 918.4. Σωζ. ὕψ. 0.111, ow1. πλ. 0.101 μ. HC

918.5. Σωζ. ὕψ. 0.065, ow1. πλ. ().()54 μ. HC

918.6. Σωζ. ὕψ. 0.06. ow1. πλ. 0.096 μ. HC 918.7.

Σωζ. ὕψ. ().()63. ὸωζ. πλ. ().()44 μ. HC 918.8. Σωζ.

ὕψ. 0.016. ow1. πλ. 0.09 μ. HC 918.9. Σωζ. ὕψ.

0.046. ow1. πλ. 0.077 μ. HC 918.10. Σωζ. ῦψ.

0.071. ow1. πλ. 0.1 15 μ.

Θέμα A-B. Διόνυὸὸς καὶ Εὐρυγόμη. A. HC

918.1 . Δήὶγυὸὸς καὶ Εὐίηἲγόμη. B. Η Εὐρυνόμη

(HC 918.2-5). ὅπως (τιὴγ A ὄψη ἀλλὰ λείπουν με-

γαλὑϊερα ίμἡμα-ι-α. Ο Διόνυὸυς δὲν διαὸώθηκε.

HC 918.2. Τμῆμα κεφαλῆς. δεξιὸς ὠμὸς τῆς Εὑ-

ρυνόμης. HC 918.3. Τμῆμα ἀπὸ '1 ὸγ ψαρῖσιο Kop-

μὸ καὶ οἷὸ οὐραῖὸ πτερύγιὸ τῆς θεᾶς. HC 918.4-5.

Τμῆμα ἀπὸ -ιὸκ- κορμὸ ὁτῆς θεᾶς. HC 918.6. Δεξιὰ

τμῆμα ἀπὸ Οἰὸν κορμὸ ίῆς θεᾶς. ἀριδιερὰ ἐρω-

διὸῦ. HC 918.7. Τμῆμα ἐρωδιοῦ πρὸς ϊ᾿ ἀριὸϊε-

ρά. HC 918.8. Τμῆμα (mo-11Ἰ [3111111.HC 918.9-10.

Τμῆμα (ιιιὸ οἷὸ χεῖλὸς.

Καὶω ἀπὸ τὶς λαβἑς: ἐρωδιός (A. 918.7. B. 918.6).

ΑΙ 11360111Ἰ: Xuyymupéag.

Η. _Ἰ. B1ocsch. Das Tier in der Antike. κατάλογος ἔκ-

θευης. .—\r<thiio1ogisches Institu1 (Icr L'm'crsi1fit Zurich.

21.9-17.1 1.1974 (1974) 39 ἀρ. 227 111V. 38 [Κύκλὸς

1()ῦ Ζ. we (-)ηαἑαἸ- Hand1iste zur Ausste11ung. Attische

Meisterzeichnungen L'niv. Frci1nn‘g. 31.10.1988-

31.3.1989. ἀρ. 18 [Κύκλὸς 1ου Z. -ιὸϋ (-)ηαἐαἸ- Η. A.

(Jahn. Griechische Vasenfragmente der Samm1ung

Herbert Cahn. Base1, II. (1ἱο 1111is1th- ro1figurigen

Fragmcn1c. Kcsmer - Museum (1993) ἀρ. 139- LIMC

VIII 2 (I997) 59 ἀρ. 110 λ. Tritones (A).

146. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1286 a-1 (πῖν. 42.140111; 10).

Πρὸέλἑ-υδιμ Ἀκρόπὸλη. Ἀπὸ ίὸ λεγόμενα ἲιερ-

δικὸ᾿ α-ιρῶμα κ<χ-ιαοτ[.)()(ρῆς.

Διατήρηοη Ι 1 θραύομαια, χεῖλὸς καὶ δῶμα (Acr.

1286 a, e, f; g). σῶμα (Acr. 1286 b, c, d, i, k, 1, n).

βάση (Α(ϊί. 1286 c).

A1omdor1g: Acr. 1286 a. Σωζ. ὕψ. 0.057. ow1. πλ.

0.156. ὑπὸλ. διάμ. x., 0.24 μ. Acr. 1286 b*. Acr.

1286 c. Ὕψ. 0.086, διάμ. β. ().142μ. Acr. 1286 d.

Σωζ. ὕψ. 0.072. ow1. πλ. ().()43 μ. Acr. 1286 e. Σωζ.

ὕψ. 0.082. ow1. πλ. 0.97 μ., ὐπὸλ. διάμ. χ. 0.24 μ.

Acr. 1286 f *. Acr. 1286g *. Acr. 1286i *.Acr. 1286

k *. Acr. 12861. Σωζ. ὕψ. 0.046. ow1. πλ. 0.069μ.

Τμῆμα ἑνὸς δεύτερου -ιράγὸυ, Acr. 1286 ἡ *.

Θέμα A-B. ᾿() Διόνυὸὸς καθιὸμἑχ-ὸς σὲ διτρόχη

ἀγροτικὴ ἅμαξα. δεξιὰ ὀγηλάιης. Acr. 1286 a.

Διόνυσὸς (κεφαλὴ, ὦμυς) πρὸς ϊί δεξιά. Σϊὸ μἐὸυ

δύω κεφάλια ἡμιόνων (τμῆμα-ια), δεξιὰ ὁνηλἂιης

(κεφαλὴ) πρὸς '1’ ἀριθ-ἱερά. Acr. 1286 b. Τμῆμα-ια

Acr. 1286 c. Τὸ κάτω μἐρὸς ἀπὸ τὰ μι ιρ()(᾿)-ιινὰ 111’)-

δια ζίἶκιπ- καὶ ίὸ πίσω πόδι ὸγηλάι η. Acr. 1286 d.
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Τμῆμα τράγοι). Acr. 1286 ἶ- _ _ Γ

e. κεφάλια δύο ἡμιόνων Ι Γ

πρὸς τὰ δεξιά. μιιροο-ιὰ I

ὀνηλάτης (κεφαλή, σ-ιῆ-

()ος, δεξιὸς βραχίονας)

στρέφει τὸ κεφάλι πίσω-

ἀκήκει στὴ Β ὄψη. Acr.

1286 f. ᾿() Διόνυσος (τμῆ-

μα κεφαλῆς, ο-ιῆθος, λυγι-

σμἑνο ἀριστερὸ χέρι μὲ

ἴσαμὶ ο-ια(1)υλιῶν) καθι-

σμένος σίῆ δῖ-ιροχη ἅμα-

ξα. Acr. 1286 g. Διόνυσος (τμῆμα κεφαλῆς μὲ σιε-

φάτ-ι κισσοῦ) ἀνήκει στὴ Β ὄψη- Acr. 1286i. Τμῆ-

μα δίφρου. Acr. 1286 k. Τμῆμα τροχοῦ. Acr. 1286

1. Τμῆμα τράγου.ΑεΓ. 1286 n. Ἀνήκοοί σ-ιῆ Β ὄψη.

Τμῆμα Τῶν οπιουίων τῶν ὴμΙόνωγ.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑςῖ τράγος (Aer. I280 (Ι, Ι).

Ἀπόδοοη: Ε. Haspc1s.

ABL 250.32- (h’acf- [.ung1otz I 144.

147. Agrigento, Museo Archeo1ogico Naziona1e

ἁρ. AGS 7026.

Π ροἑλευοη: Ἀκράγας.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσει Σωζ. θιμ. ().()34, σωζ. ιιλ. 0.030 p.*

(-)ἐμα: Κεφαλῆ ἄνδρα πρὸς τ᾿ ἀριστερά.

Ἀπόδο(;)η: Συγγρ(ι(1)ἑας.

De Miro, Agrigento 202 ἀρ. 938 ιήν. (ΣΧΧΠ.

148. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Β 6.667 a-c

(πίν. 42.1-18).

Πρσἑλευση: Δῆλος. Ἀπὸ τὸ Ἡρατο.

Διατἠρηοη: 3 ()ραύομα-ια.

Διαστάσεις Β 6.667 a. Σωζ. διαστ. ().Ι()7 μ. Β

6.667 b. Σωζ. διασι. 0.075 μ. Β 6.667 c. Σωζ. διασι.

0.078 p.*

Θέμα Β 6.667 a. Ἐρωδιός (τμῆμα), δεξιὰ τράγος

(ὀπῖσΘια) καὶ ἄνδρας (πόδια) καθισμένος σίὸ ζῶο.

Β 6.667 b. Τράγος (μπριππινὸ μέρος) Β 6.667 c.

Ἄνδρας (κεφαλὴ, βραχίονας) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση: Ε. Haspc1s.

ABL 251, 37- Dé1os X 179-180 ἀρ. 596 III'V. 5-1,

149. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Ι Προέλευσης Ἁ'1r1 ικἠ.

Διατήρηση Σχεδὸν ὁλόκληρος. Σοὶ/κολλημένος

καὶ συμπληρωμἑνος.

Διαστάσεις Ὕψ. ἕως τὸ χ.().17-Ι. διάμ. β. 0.|3.

διάμ. χ. 0.190 μ.

(-)ἑμα: Λ. Στὸ μέσο

δωρικὸς κίονας μὲ ἀ- τ---ἦ---Ξ-Ξω/ι)
γαρ-ιημἑνη μάσκα Διο- /

γὐοου. ᾿.λρισίερ(ί Σι- g 'i/

ληγος. δεξιὰ Μαινάδα

μὲ ()ύροο. Β. Πομπὴ '/

διογυσιακἡ. προηγεῖ- /

ίαι νέος μὲ ἀμφορέα,

ἀκολουθοῦν ἄλλοι δύο,

(Ἱ) ἕνας κρατᾶ βακτη- χ ~\

ρία. κάτω ἀπὸ τὶς λα- /

βἑς τράγος (Α/Β). νέος

καὶ λέαινα (Β/Α).

Ἀπόδοση Ε. Haspe1s.

Ξ-.,.,-᾿Ξ

ι-- Ξ —__
Εἰκ. 20.

ABL 251. 44- CVA Athéncs (I) ΙΕΙ Hg 4 ιῆν. 4.1-3 (A.

Β, ΑΒ)- (Zu11ignon - Com-c. Cata1ogue 259-260 ἀρ.

κατ. 820 bis- Kcrényi. Dionysos ἐἰκ. 763-ε (Α, Β. AB)-

La Cité des Images, Re1igion et Société en Gréce

Antique (1984) I36 εἰκ, 190 (A. B. ΑΒ)- Κ. G. Kach1er.

Zur Entstehung und Entwick1ung der griechischen

Theatermaske (1991) 43 εἰκ. 15-17 (Α. Ε. ΑΒ).

150. Ἐλευσἱνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 314

(niv. 27.15(,)).

Ι Προέλευση Ἑλευσίνα.

Διατἠρηοη: 3 θραὑσματα. χεῖλος καὶ σῶμα (314

a). σῶμα (314 β, 314).

Διασιἀσειςῖ 314a. Σωζ. ὕψ. 0.010. σωζ. πλ.

(σωζ. μῆκ. τόξου) 0.163, ὑπολ. διάμ. χ.. Ο.23 μ.

314β. Σωζ. ὕψ. 0.04, σωζ. ιιλ. 0.083 μ. 314. Σωζ.

ὕψ. 0.063, σωζ. πλ. 0.058 μ.

(-)ἑμ(Ἰι: Πομπῇ Σιληνῶν μὲ λύρες καὶ αὐλοὺς πρὸς

τὰ δεξιά. 314a. ᾿() πρῶτος (λείπει τμῆμα ἀπὸ τὴν

κοιλιά, τὰ χέρια καὶ τοὺς μηρούς) παίζει δίαυλο, ὁ

δεύτερος (τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μηροὺς) λύρα

(λείπει τὸ κάτω μέρος). ᾿() -ιρἲιος διασώθηκε στὸ

κάτω μέρος (ἀπὸ τοὺς μηροὺς περίπου). 314β. Πι-

Θανὸγ ἀνήκει στὴ Β ὄψη. Ἀριστερὰ τμῆμα λύρας,

δεξιὰ Σιληνὸς (κεφαλὴ) μὲ δίαυλο. 314. Σιληνός

(τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μηρούς).

Ἀπόδοοη Ι-ἶ. Haspe1s.

Ἀδημοσῖευτος.

ABL 25Ἰ. 30 Para1ipomena 255.30.

151. Ἀδρία, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ. ΙG

22806 (I1iv. 42.151).

ΓΙροἑλευση: Ἀδρία.

Διατ.ἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.
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Διαδίδεις 0.05 x 0.008 μ.

ΘέρμαςΔύὸ Σιληνοὶ (κὲφαλἐς) μὲ διαύλους πρὸς

Τὰ δεξιᾶ.

Ἀποδόθη S. Bunnmi.

CVA Adria. Musen .-\r(‘hC(,)10gim Xuzimm1e (2) 28-29

ιῆν. 29.5 (29.6).

152. Παρίσι, Musée du Louvre ἀρ. Cp 10856.

Πρ()ἐλὲ.ι)ὸη: Ἐτρὸυρῖα. Ἀπὸ τὴ Συλλογὴ Campa-

na. Ἀποκτήθηκὲ ίὸ 1863.

Δια-ιἡρηὸηῖ Ἀπιππήιὸμα-ιΙΚός.

Διαὸ-ιάδεις Cp 10856a. Σωζ. ὕψ. 0.215, οωζ. πλ.

0.245. ὑπὸλ. διάμ. X. 0.26 μ. Cp 10856b. Σωζ. ὕψ.

0.1 10. ὸωζ. πλ.(᾿).27 μ. Cp 10856c. Σωζ. ὕψ. 0.093.

αωζ. πλ. ().()β μ.

Θέμα Λ. Σιληνοὶ (ὸὡζὸγϊαι τμήματα ἀπὸ πἑνϊ)

μὲ δῖαυλὸυς. Β. Σιληνοὶ (σώζωνται ίμἠμα-ια ἀπὸ

Ἱἑὸὸερὲις) μὲ. λύρες.

Καὶω ἀπὸ τὴ λαβἠ: -ιρἀγὸς,

Ἀπόδὸὸη1 Ι. Beaz1cy.

Ἀδημὸὸῖὲυ-ιος.

ABV 520. 22- Para1ipomena 251‘).

153. Ἀθῆναι, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1280 (πῖν. 41.153 εἰκ. 3. 2|).

Πρὸἐλὲυὸψ Ἀκρόπολη. Ἀπὸ ίὸ λεγόμενο ὕπερδι-

κδ᾿ ὸ-ιρῶμα κα-ιαὸ-ιρὸφῆς.

Διατήρησης Ἀπὸὸπἀὸμα-ιικός. Συγκολλημένὸς

καὶ ὸυμιιληρωμἐγὸς.

Διαδιάδὲιςε Σωζ. ὕψ. (᾿).209, διάμ. β. 0.14, διάμ. χ.

0.303 μ.

Θἐμω Α. Θησἑας καὶ

Ἀθηνᾶ ὸὲ χειραψία )/

 

ἔξω ἀπὸ ί.ὸν κρηἹΞικὸ

λαβύριγθὸ. Ἀριιπὲρὰ

τρεῖς γυναῖκες (ὸώζὸ- γ,

νται μικρὰ τμῆμα-ια).

Β. (-)η()ἐας καὶ Σκῖ- /,.

ρων, Θηὸἑας καὶ Σί- /

νις. Κάτλῳ ἀπὸ τὶς λα- /

βἑς: (i κρητικὸς λα-

βύριγθὸς (Α/Β), κὸρ-

μὸς δένδρου (B/A).

Ἐπιγραφὴ γραπιἠ:

Α. ΦΤὙ)Ν[...Ἰ.

Ἀπόδὸὸη: Ε. Haspc1s.

 
Εἰκ, 21.

ABL 249. 1- Graef - Lung1utz I 142-143. πῖν. 73- Nei1s.

Theseus 74-75, 157 ἀρ. 29- LIMC V11 (1994) 929 ἀρ.

62 καὶ 931. ἀρ. 99 καὶ 947 ἀρ. 308 A. Theseus Π. Nei1sἸ.

154. Ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς στὴν Oria, ἀρ. OR 662 R.

(1|1\'. 42.151).

Πρὸἑλι-υαης ()ria. Ἀπὸ τὴ θἐὸη Monte Papa1uciu.

Διατήρηοη 2 θραύὸμα-ια ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Διασιάδὲιςπ α) Σωζ. ὕψ. 0.049. ὸωζ, πλ. 0.039 μ.. β)

Σωζ. Cup. 0.028, (ποζ. πλ. 0.038 μ.-ἳ=

Θέμα Ἄνδρας (ίὸ πάγω μέρος ἀπὸ ίυὺς ὤμους

περίπου, ἰμάπο) πρὸς ἲ ἀριδιὲρἀ.

Ἀπόδὸὸηῖ G. Semcmm.

Scmcrziru. Sa1ento 179-180 ἀρ. 473 ι--ἰκ. 133.

155.Δ1ἲλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Β 6.140

(I1i\'. 43.Ἰ55).

1 Ι[,)ὸἑλὲυὸη: Δῆλὸς. Ἀπὸ τὸ Ἡραῖὸ.

Διατήρηοη ἈπὸδιιαὸμαἝικός. Συγκολλημένὸς

καὶ ὸυμιιληρωμἑγὸς.

Δι(Ἰιὸ-ι(τιαὲις: Ὕψ. 0.225. διάμχ. 0.295 μ.

Θἑμαῖ .-\. Ἡρακλῆς καὶ Ἀθηνᾶ ὸὲ ᾿χειραψῖα. Ἀρι-

ὸ-ιὲρἀ καὶ δεξιὰ πεὸὸὸς μὲ πιἲὲινό. Β. Ἶρις μὲ

οἰνοχόη καὶ Ἐρμῆς μὲ φιάλη ὁδεύουν γιὰ ὸπὸγὸἠ.

Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ πὲαὸὸς μὲ. γλαῦκα. Καὶω ἀπὸ

τὶς λαβὲς μικρὸ βόδι.

Ἀπόδὸὸη: Ε. Haspc1s.

ABL 249. 7- Dé1os X 180dp. 597 ιῆγ. ΧΙΧΠ-ΧΙλ-ἘΠΙ

(Α, Β).

156. Ἀπὸ tic; ἀνασκαφὲς στὴν Oria, ἁρ. OR 502-

645 (niv. 42.I.-’»(i).

ΓΙρὸἐλευὸη Oria. Ἀπὸ οἷὴ θέση Mnntc Papa1uciu.

A1a'1r’wnmἸ: Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Δι(Ἰια-ι(τιδι-ίς: 0.05 x 0.052 μ.ἶ<

Θέμα Ἀθηνᾶ (ίὸ Πάγῳ μέρος ἀπὸ οἷὸ (Ἱ-ιῆθὸς πὲ-

ρῖπὸυ) μὲ. φιάλη πρὸς οἶὰ δεξιά.

Ἀπόδὸὸψ G. Scmcram.

Scmcrum. Sa1ento 181-182 ἀρ. 477 ὲἱκ. 137.

157. Ρώμῃ, Μusei Capito1ini (Pa1azzo dei Conser-

vatori) (Πίν. 40.157).

1᾿1ρ()ἑλὲυὸη: Ρώμη. Ἀπὸ τὴν περιοχὴ Ράπτε Mi1vin.

Δια-ιἠρηὸηε Σχεδὸν ὁλόκληρος. Συγκολλημένὸς

καὶ ὸυμιιληρωμἑγος. Ἀρκετοῖς ἀπωλεπίαεις.

Διαιτιάδειᾳ Ὕψ. 0.250, πλ. 0.310 p.*

Θέμα Α. Ο Ἐρμῆς κρατῶντας φιαλη ἀνακλίνε-ιαι

παγω ὸὲ τράγο πρὸς ίὰ δεξιά, ἀγάμεθα σὲ δύω κω-

μασιέτς. Ο δεξιὸς παίζει δίαυλὸ. Β. Παραλλαγὴ ίῆς

δψης. Ο Ἐρμῆς μὲ. κέρας πάγω ὸὲ κριό.

Κάτλῳ ἀπὸ ὴς λαβὲς νέος ἄνδρας.

ἈποδόθητιΕ. Paribcni.
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Para1ipomena 257. 258- Ι-ἰ. ΡίὶίἱΙ)ι=πἱ. Bmus Rom 0.

1959. -11-47 (.-\. B. ΑΒ. B.—\)- .-\. W. van Burt'n.AJA (5-1.

1900. 3-559 ὸημ. 2 111V. I03 ὲἰκ. 2 (B)~ W. V. Sydmv. AA

1973. 047 εἰκ. 91-92 (Α. Β).

158. Chiusi, Museo Archeo1ogico Naziona1e χ. ἀρ.

(πῖγ. 42.Ι.-᾿)8).

Ι Προέλευση Ἄγνωὸ-ιη.

Διατήρηοη (θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα.

Διαὸτἀαεις 0. I47 x 0.145 μ.-᾿ἴ=

(-)ὲμα: Ἐλάφι (ίὸ κεφάλι καὶ τὸ μπροστινὸ μέρος

τοῦ κὸρμὸϋ). Δὲξιὰ ἄνδρας (σώζεται μόγὸ χέρι

ἀπὸ ίὸν ὦμο ιιὲτρῖπὸυ), ἀρκτιὲρὰ ἄνδρας (μόγὸ Τὸ

χέρι ἀπὸ τὸν καρπὸ καὶ κἀ-ιω).

᾿.Χιι()δ()ὸη: A. Rastre11i.

CVA (Ihiusi. Musc0 .-\rche0|0gic0 Naxi0na1e (I) 2| πῖγ.

34.4 [Α. Rastrc11iἸ.

159. Ἁγία Πετροὐττολη, Μουσεῖο Ἐρμιτὰζ ἀρ. I5

4498 (πἰγ. 39.159).

Προέλευση Συλλογὴ Botkin.

Διατήρηοη ᾿()λ()κληρος.

Διαὸ-ιἀσεις Ὕψ. 0.245, πλ. μὲ λαβὲς 0.388, διάμ.

β. ().177, διάμ. χ. ().292 μχνθ

(-)ἑμα: A. ᾿() Ἀπόλλων μὲ λύρα πρὸς τὶ ἀρκτιὲρὰ

καὶ πέντε Μὸῦὸες μὲ κρόταλα πρὸς τὰ δεξιά. Β. Ο

Ἐρμῆς μὲ δίαυλὸ πρὸς τ᾿ ἀριστερὰ καὶ ἹἑΠὸερεις

Νύφες μαζι μὲ Σιληνὸ σὲ χαρῶ πρὸς τὰ δὲξιἀ.

Καίω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἀμφορέας (Α/Β), τράγὸς (B/A).

Ἀπόδὸὸη: Ρ.. Haspc1s.

Para1ipomena 257- Zanker, Hermes πίν. 1-2- (L0rbu-

πὸνἱι, Ermitaze Kata1og 148-150 ἀρ. Ι 18 (Α, Β)- LIMC

11 2 (1984) 242 ἀρ. 702 λ. Apo11on (.—\)- LIMC γ 2

(I090) 227 ἀρ. 322 ,\. Hermes (B).

160.Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Β 6.142

(πίγ. 43.ι(50).

Πρὸἐλευὸη: Δῆλὸς. Ἀπὸ 1ὸ Ἡραῖὸ.

Διαὸτάοεις Μἑγ. ὸωζ. Ο.()95 μ.ὶ<

Διατήρηση Θραῦὸμα ἀπὸ ὸῶμα.

(-)ἐμα: Ἀθηνᾶ (κεφαλή, ἀριστερὸς ὦμὸς. τμῆμα

αἰγῖδας) μὲ δόρυ πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπ()δ()οη: E. Haspc1s.

ABL 249, 8- Dé1os X I80 ἀρ. 599 ιιἱγ. 54.

161.Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Β 6.142

(πῖν. 43.Ι(᾿)Ι).

Πρὸὲλευὸη Δῆλος. Ἀπὸ τὸ Ἡραῖὸ.

Διατήρηση Ἀπὸαπαομαὶικῶς. Συγκολλημένὸς

καὶ συμπληρωμὲνὸς.

Διασιάαειςε Σωζ. ὕψ. ().3() μ.. διαμ. β. 0.22 μ.

(-)ἐμα: A. Ἀθηνᾶ (κεφαλὴ. ἀριστεύσας ὧμὸς. χέρι,

χπώνας. ίμάίιὸ) πρὸς ἲ ἀριὸ-ιὲρά. Δεξιὰ ιιὲὸαὸς

μὲ πετεινό. B. Ἀθηνᾶ (Τὸ καὶω μέρος ἀπὸ τὸ (Πῆ-

()()ς πὲρίπὸυ). Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ πεὸὸός (σώζε-

Οἴαι 0 ὃἒξ1ός> μὲ ιιὲτιγό (0 δὲξιὸς διατηρεῖ-κα ἐλλι-

ιιἑσιατα).

Κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς ἰπτἐας μὲ. δόρυ (ὸώζὲὶαι ἐλ-

λιι ιἑα-ιατα).

ἰ-ΧιιόδτὍη Ρ.. Haspc1s.

ABL 249, 8- Para1ipomena 255~ Dé1os X I80 άρ. 598

ιήν. 54- G. Daux. BCH 83, 1959. 787-790.

162. Sa1erno, Museo Archeo1ogico Provincia1e χ. ἀρ.

Πρὸέτλευαη Pudu1a.

Διαίἠρηὸη: Ἀπὸὸπασμα-ιικὁς. Συγκολλημένος

καὶ συμπληρωμἑνὸς.

Διαὸϊἀὸειςῖ Ὑψ. 30 ἐκ. πὲρῖπὸυ.

(-)ἐμα: A-B. Σιδηρὸυργεῖὸ.

᾿.-Χιιόδὸ(᾿)η: 1, Bcaz1cy.

Ἀδημὸυίευιὸς.

Para1ipomena 257.

163. Ρώμῃ, Museo Naziona1e Etrusco di Vi11a

Giu11ia χ. ἀρ.

Πρ()ἑλευοη: Vcii.

Διατήρησης (-)ραῦ()μα>κ.

(-)ἑμα: Κεφαλὴ ἄνδρα πρὸς οἶὰ δεξιᾶ.

Ἀι ιόδυση Ἰ.Βί21᾿/.Ιε)᾿.

Ἀδημοσίευτὸ.

ABV 520.28.

164. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο χ. ἀρ.

Ι Ιρὸἑλευοη: Ἄγνωα-ιη.

Διατήρηση 2 0pm30patu*.

(-)ἑμα: α) Κε(1)αλί1 ἀνδρα πρὸς ἲ ἀριστερά. β) Κἐ

φαλὴ ἄνδρα πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης ᾏΙ. Bcaz1ey.

Ἀδημικτίευϊα.

ABV 520.29- ABV 520.30.

165. Reggio Ca1abria, Μuseo Naziona1e Archeo1o-

gico.

Πρὸἑλευὸη Λοκροὶ ᾿κἶπιζὲ(1)ὐρι()ι.

Διατήρηση 3 θραύομα-ια

(-)ἑμα: α) Δύὸ ἄνδρες (τὸ πάγω μέρος), 0 ὲνας με-

ίοαρἐρει ἀμφορέα πρὸς τὰ fit-€10. β) Ἄνδρας (τμῆ-

μα κεφαλῆς, ὑψωμένα χέρι) καὶ γυναῖκα (χέρι)
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πρὸς ἲ ἀρισπ-Ῥά. γ) Ἶλγδρας (κόμη) πρὸς 1᾿ (ἰρι-

(γιερά.

ἙΧΠόδοπη _.Ἰ Bun/Icy.

᾿.-Χδημ(᾿)σίευ-ι(ι.

Para1ipomena 258- Ι᾿. Giudicc. Vasi e frammenti

«Beaz1ey» da Locri Epizeflri e ruo1o di questa cittd

1ungo 1e rotte verso 1Ὀccidente Ι (1989) υημ. 283.

166. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο χ. ἀρ.

Πρ()ἑλευ()η: Δῆλυς.

Διατήρησης θραῦσμα ἀπὸ σῶμα =Ξ=.

(-)ἑμ<Ἰι: Κεφαλὴ Σιληγυῦ.

Πα[Ἴ)(χΤ.ηρἠ()ἒτις: (Dun. πιὸ Πανειιιυ-ιἠμιυ τῆς ᾿()᾿ξ-

φόρδης, Beaz1cy Archive.

᾿.-Χιιόδ()ση: Ἡ.. Huspc1s.

'.-\8qp(')0ieum.

ABL 250. 38.

 

167. Ἀerjva, Μουσεῖο Κανελλοπούλου ἀρ. Δ. 166

(τήν. 23.ι(ὶ7).

Ι Ιρυἑλευσηῖ ἼΛγχ-(ιπτι η.

ΔκΗἠρηυη Σχεδὸν (᾿)λ(>κληρ()ς. Συγκολλημένος

καὶ συμπληροψἑγυς.

Δ1(ι(πά()εις:᾿γιμ. (Ι. 19. ὕψ. ἕως Ξιἱ) χ. ().17. δήιμ. β.

(),13. διαμ. χ. ().22 μ.

(-)ἑμ(ι: Α. Τρεῖς Σά-ιυριπ καὶ λαγός. Ρ). Δύο Edw-

ρυι καὶ δύο ἐλάηπα.

᾿.-Χιιόδ()ση: Συγγραηκῒας.

Ἄδημυυῖευ-ιυς.

168. Θἡβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

Ι Ι[)()ἑλἐυ()ι1: (-)ἠβ(ι. Ἀπὺ ίάφι) (πὼ Τάχι.

(-)ἑμ(χ: Α-Β. Ἰ-᾿,λ(Ἰιι()ίριβε.ῖ().

ἕ-χιιόδυση Ε. Haspc1s.

ABL 251. -11- Χ. Κιιρυῦζος. Τὸ Μουαετο τῆς Θήβας

(IDS-1) 5-}- 1)..\1. Rubinson - J. W. (ἱι-βὴὶὶιιπ. The

He11enic House, O1ynthus 8 (1938) NI ”'IP~ Ἢ- .\I.

(Lnudc (ἐπιμ.), Stips Votiva. Papers presented to CM.

Stibbe (1991) 201w. 15.
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1.2. Ὁμφαλωτὲς Φιάλες

Οἱ φιάλες τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συγκαταλέγον-ιαι στὰ ὡραιότερα δεῖγμα-ια τῆς πολύχρωμης

τεχνικῆς Six, ἡ ὁποία συνδυάζει τὸ μαῦρο βάθος τῆς ἐρυθρόμορφης τεχνικῆς μὲ τὰ χαρα-

κτηριστικὰ τῆς μελανόμορφης ἀγγει(,)γρ(Ἰι(1)ίας, ὅπως εἶναι τὰ ἐπίθετα χρώματα καὶ oi χα-

ράξειςἳὶὶἳ. ()ἰ μεσόμφαλες φιάλες ἀποτελοῦν νέα προσθηκη στὸ ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα,

γιατὶ μέχρι τώρα ἡ ἔρευνα δὲν εἶχε προσγράφει στὸ ἔργο του ἀγγεῖα τέτοιου σχήματος.

Ὅπως θὰ δοῦμε, τὰ τεχνοτροπικά τους χαρακτηριστικὰ ὑποδεικνύουν πῶς εἶναι σύγχρο-

νες με τοὺς σκὑφους. Εἶναι γνωστὸ πῶς οἱ φιάλες ἦταν σκεύη τελετουργικά, κατάλληλα γιὰ

σπονδὲς ἡ μαντεῖες ἀλλὰ καὶ γιὰ συμπόσια. ΓΙρόκειται γιὰ ρηχὰ ἀγγεῖα, δίχως λαβές, συ-

νηθως μὲ μία βαθιὰ κοιλότητα στὸ Κέντρο. Κρατῶντας κανεὶς τὴ φιάλη μὲ τὴν παλάμη του

καὶ τοποθετώντας τὸ μεγάλο δάχτυλο στὴν κοιλότητα τοῦ ὀμφαλοῦ στὸ Κάτω μέρος μπο-

ροῦσε νὰ ἀδειάσει εὔκολα τὸ περιεχόμενό τηςἒθὶθ. T0 σχῆμα ἕλκει τὴν καταγωγὴ του ἀπὸ

μεταλλικὰ πρότυπα τῆς Ἀνατολῆς τὰ ὁποῖα πρέπει νὰ ἀντιγράφηκαν στὸν πηλό, ἤδη ἀπὸ

τὴ γεωμετρικὴ ἐποχὴ στὴν Ἑλλάδαὶθὶἳὶ. Μολονότι πολυάριθμα εἶναι τὰ μεταλλικὰ παρα-

δείγματα, τὸ σχῆμα εἶναι κάπως σπάνιο στὴ μελανόμορφη ἢ τὴν ἐρυθρόμορφη ἀγγειογρα-

φία ἢ ἀκόμη καὶ στὴ μελαμβαφὴ κεραμικἠὝ-ὶθ. Στὴν Ἀθηνα τὸ ἐργαστήριο τοῦ Νικοσθένη

ἦταν ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότερα ἀλλὰ ὄχι τὸ πρῶτο, ποὺ ἔπαιξε σημαντικὸ ρόλο στὴ διάδοση

τοῦ σχήματος στὸν ἀττικὸ Κεραμεικόὶἷἳὶ. Ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ θου καὶ τὸν πρώιμο 50 αἰ. π.Χ.

ἔχουμε ἀρκετὲς φιάλες ποὺ ἔγιναν μὲ τὴν τεχνικὴ Six. Η ἔρευνα ἔχει ἕως σήμερα συναν-

τησει σχεδὸν ἀνυπέρβλητες δυσκολίες στὴ συσχέτισἠ τους μὲ Κάποιον γνωστὸ ἀγγεισγρά-

φσἷθᾝ. Ἔτσι ὁ Beaz1ey δὲν ἀπέδωσε σὲ κανένα γνωστὸ ἀγγειογράφο ὀμφαλωτὴ φιάλη ποὺ

ἔγινε μὲ τὴν τεχνικὴ Six, ενῶ μετὰ ἀπὸ αὐτόν, ὅσο ξέρω, ἔχει ἀποδοΘεῖ μία (ἀρ. κατ. 186).

Πράγματι ἡ ἀδυναμία αὐτὴ εἶναι δικαιολογημένη, ἂν ἀναλογιστεῖ κανεὶς πῶς ἡ ἐκτεταμέ-

νη χρηση ἐπίθετών χρωμάτων σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν περιωρισμένη χάραξη δίνουν διαφο-

ρετικὸ ἀποτέλεσμα, ξεχωριστὸ ἀνάμεσα στὰ πολυάριθμα ἀττικὰ ἀγγεῖα ποὺ ἔχουν γίνει εἴτε

μὲ τὴ μελανόμορφη εἴτε μὲ τὴν ἐρυθρόμορφη τεχνικὴ.

Οἱ φιάλες ποὺ διακοσμεῖ ὁ Ζ. τοῦ (-)ησέα ἔχουν διάμετρο χείλους ποὺ κυμαίνεται ἀιτὸ

0.185 ἔως ().22 μ. Δηλαδὴ οἱ μεγαλύτερες ἔχουν τὴν ἴδια σχεδὸν διάμετρο μὲ ἐκείνη τῶν

σύγχρονων σκὐφων. Διακοσμοῦνται μὲ λευκό, ἰῶδες, κεραμιδὶ ἢ κιτρινωπὸ χρῶμα Πάνω

κκκκκ

σὲ ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα κρατοῦν ἡ ζίλθηνᾶ. ἡ Ἶρις

καὶ ὁ Ἀπόλλων.

319. Βλ.,!. 150ardman, RDAC. 1968-1969, 14-15.

τοῦ πρώτου μελετητῆ της βλ. Six. Vases po1ychromes

193 κε.. 281 κε. ABL 106 κε.- ΡΓυΠΙ, MuZ I 333 κε.

B0ardm2m. ABFV 178-179, 237- C. (221111011.

GettyMusJ, 6-7. 1978-1979. 131-138- 1. B. (11035-

man. GVGetMus 5. 1991, 13-26.

$518. Γιὰ τὸ ὄνομα καὶ τὴ χρήση τῆς φιάλης βλ.

Richter - Mi1nc. Shapes 29 κε. Η. Luschey. Die

Phia1e (19259) Ι(Ἰ) κε.- Agora ΧΙΙ 10.5 σημ. 2. Γιὰ 111’Ἰ-

λινες φιαλες βλ. B. Freycr-Sc1m11enburg. στό: Ι-ἰ.

Βδῂί - W. Martini (ὲπιμ.). Studien zur Mytho1ogie

und Vasenma1erei. Festschrift far Konrad Schauen-

burg (I986) 1 15-120. Γιὰ μεταλλικὲς φιάλες βλ. Μ.

Vickcrs - 1). (:i11. Artfu1 Crafts. Ancient Greek Si1ver-

ware and Pottery (1994) 41) κε.. ~17 κε.. 57 κε, Φιάλες

320. Γιὰ τὴν ιιαλαιότερη ἀττικὴ μελανόμορφη

φιάλη μὲ σκηνὴ χοροῦ Νηρηίδων βλ. Ἀβάνα, Mus.

Nac. ἀρ. 12(): ()Imus. Co11ecion Condes de Lagu-

ni11as 55 ἀρ. 13. Γιὰ τὰ ἐρυθρόμορφα παραδείγ-

ματα βλ. (Σ, (Σὶιιτἰοπ. GettyMusJ. (5-7. 1978-1979. 11535

σημ. 12- M. R0|)cris0n, GVGetMus 5 1991. 75-98 κυ-

ρίως 93-980 Ιὖιιἱινοπ-Οὶἱνει. Douris (37-68. Γιὰ με-

λαμβαφὴ παραδείγματα βλ. Agora ΧἩ 105-106.

321. V. T0510. The B1ack-figure Ροπενν Signed

ΝΙΚΟΣΘΕΝΕΖΣἰ-ΕΠΟΙΕΣΕΝ. APS Ι 1 (1999) 129-

1352. Πρβ. Ι). Wi11iams. Greek Vases (I985) .55.

322. Βλ. Agora ΧΧΙΙ 56-57.
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στὸ μελανὸ βάθος. ᾿() Η. Luschey μάλιστα ὑποστήριξε ὅτι ἕνας Ἴωνας μπορεῖ νὰ ἔχει εἰ( ια-

γάγει τὴ μόδα γιὰ τὴ διακόσμησή τουςὝ-ὶἷθ. ()i φιάλες ἀναρτῶντα καὶ γί αυτὸ συχνὰ οώ-

ζουν δύο ὀπἐς (π.χ. ἀρ. κατ. 169, I76, 178). Ἐξωτερικὰ πολλὲς φορὲς ἀφήνονται ἄβαφες

ἕως τὴν περιοχὴ ὅπου τὸ χεῖλος ἀρχίζει νὰ νεύει πρὸς τὰ μέσα. Στὸ σημεῖο αὐτὸ ὑπάρχει

συνήθως -ιαινία μαύρου στιλπνοῦ γανώματος ιιοὺ τονίζεται οτὴν ἄκρη με λευκὴ γραμμὴ ἢ

μὲ δύο ἰώδεις. Στὸ ἐσωτερικοῦτους ἐπικρατεῖ τρίχρωμα ἢ τετραχρωμία. Ἐσωτερικὰ οἱ μορ-

φες μπορεῖ νὰ καλύπτουν ὅλο τὸ πλάτος τῆς πρὸς διακοσμήση ἐπι(1)ἀνειας, ἐνῶ μερικὲς

φορὲς τίθενται σε δύο ζῶνες μικρὰ διακοσμητικὰ μστίβα, ὅπως λύρες, ἀνθἑμια ἢ ζῶα. Στὶς

φιάλες τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα εἶναι συχνὴ ἡ χρήση κίτρινου χρώματος στὸ γλωοοωτὸ κοσμημα

καὶ στοὺς ὁμόκεντρους κύκλους γύρω ἀπὸ τὸν ὀμφαλοῦ(ἀρ. κατ. 179 πίν. 47.179, ἀρ. κατ.

183 πίν. 48.183). ()ἰ κύκλοι ἔχουν γίνει με πολλαπλὸ πινέλο δεμένο σε διαβήτη, ὅμως

ἀκριβῶς οἱ τροχοὶ τῶν ἀρμάτων. Ἐρωδιοί, τράγοι, πουλιά, Σειρῆνες, ζώνη μὲ φύλλα κιο-

σοϋ εἶναι μερικὰ ἀπὸ τὰ εἰκονογραφικὰ μοτίβα ποὺ ἀπαντοῦν στὶς φιάλες ἀλλὰ καὶ στοὺς

σύγχρονους σκῦφους. Τὰ συνοδευτικὰ γράμματα μπορεῖ νὰ ἀποδίδονται εἴτε με χἀραξη

εἴτε με ἐπίθετο χρῶμα. Ἐπίσης ἐμφανίζεται συχνὰ τὸ συλλαβογράφημα OZ (ἀρ. κατ. 17(),

181). Τέτοιες πολύχρωμες φιάλες, καθὼς τὰ χρώματα τους ἦταν εὐαίσθητα, δεν τὶς πρού-

ριζαν γιὰ οἰκιακὴ χρἠση. Τὶς χρησιμοποιοῦσαν ὡς ἀναθήματα σε ἱερὰ ἢ ὡς κτερί(,Ἰματα σε

τάφους. ΣυνεΠῶς εἶναι ἀπόλυ-ια δικαιολογημένη ἡ ἀνεύρεση τῶν φιαλῶν τοῦ ἀγγειογρἀ-

φου σε ἱερά, ὅπως τῆς Ἀκρόπολης (ἀρ. κατ. 17(), 180, 182). τῆς Ἐλευοίνας (ἀρ. κατ.. 173.

175), καθὼς καὶ στὴ νεκρόπολη τῆς Καμίρου (ἀρ. κατ. 169, 176).

Ἀλλὰ ἂς ἐξετάσουμε τὰ ἔργα ποὺ ἀποδίδουμε γιὰ πρώτη φορὰ στὸν ἀγγειογράφο μας.

Η ἀκέραια σωζόμενη φιάλη ἀπὸ τὸ Μακρὺ Λαγγύνι, Ρόδος, ΑΜ. ἁρ. 13209 (ἀρ. κατ. 169

πῖν. 46.169), πιοτεύουμε πῶς τὸν κατατάσσει ἀδιαφιλονίκητα δίπλα σε ἄλλους τεχνίτες τοῦ

ὕστερου μελανόμορφου ρυθμοῦ, ὅπως ὁ Ζ. τῆς Σαπφοῦς ἢ ὁ Ζ. τοῦ Διόοφου, οἱ ὁποῖοι

δούλεψαν τὴν ἴδια ἐποχὴ μὲ τὴν ἴδια τεχνικἠΞὒἭ. Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἐξαιρετικῆς αὐτῆς φιά-

λης ἐπαναλαμβάνεται δύο φορὲς μπροστὰ ἀπὸ ἐρωδιὸ καὶ ρόδι προτομὴ θεὰς, ποὺ ταύή-

οτηκε μὲ τὴν Ἀφροδίτη325 ἢ τὴν Περοεφύνηθᾜ. Ἀιτὸ τὰ μαλλιά της ξεκινᾶ στὸ πίσω μέρος

διακοομητικὴ σπεῖρα, ἡ ὁποία σὰν μακρὺς πλόκαμος καλύπτει τὸν κενὸ χῶρο μέχρι τὸν

ἐρωδιό. Οἱ δύο λευκοὶ ἐρωδιοὶ ποὺ βρίσκονται διαμετρικὰ ἀντίθετα εἶναι πανομοιότυποι μὲ

τὸν συνηθέστερο τύπο ἐρωδιοῦ ποὺ ἔχει ὁ ἀγγειογράφος μας γιὰ τὶς λαβες κάτω ἀπὸ τοὺς

σκύφους (πίν. 44.15, 44.5Ο, 44..-᾿)2). Τὰ λευκὰ πουλιὰ συγκρίνονται στὸ γραπτό τους περί-

γραμμα, τὶς διαστάσεις ἢ ἀκόμη καὶ τὴν ἰώδη στιγμὴ γιὰ τὸ μάτι, π.χ. με τὰ ἀντίστοιχα

323. Η. Luschcy, Die Phia1e (1939) Ι() κε. Γιὰ τὴ

σχέση τῶν ἂιτικῶν πολύχρωμων φιαλῶν μὲ τὶς πα-

λαιότερες χιακές βλ. J. Buardman, RDAC, 1968—

1969. 14-15. Γιὰ ἀνατολικὲς ἐπιδράοεις πάνω στὰ

ἀττικὰ ἀγγεῖα βλ. 1). A. jacksnn. East Greek

Influence on Attic Vases (1976).

324. Ιίὰ τὸν Ζ. τῆς Σαπφοῦς βλ. ABV 507-508,

675,677. 702- Para1ipomena 246-248. Ιίὰ τὸν Ζ. τοῦ

Διύοφου βλ. ABL 93 κε. καὶ 186- Kur1z. AWL 149-

150. Γιὰ τὸ ἐτ[,)γα(,πἠριο τοῦ Ζ. τῆς Σαπφοῦς καὶ τοῦ

Ζ. τοῦ Διύοφου βλ. πρύοηπιτα (Σ. (ἶιἒἙιιἱτἲ. (m): Vi11a-

nucvu-1’uig. Céramique et peintre grecques. Modes

d’emp1oi, Actes du Co11oque internationa1, Eco1e du

Louvre 26-28 Avri1 1995 (1999) 181-186. Γιὰ τὸν Ζ.

τῆς Σαπφοῦς καὶ τὸν Ζ. τοῦ Διύοφου σε οχἑοη μὲ

τὴν τεχνικὴ Six βλ. Ρ.. Haspe1s. Muse 3, 1969, 2—1 κε.

325. Βλ. LIMC 11 1 (1984) 109-110 άρ. 1093

λ. Aphrodite [Α. De1imrias - (ἱ. Berger-Door - A.

K()ssatz-DeissmzmnἸ.

326. Βλ. Κύκκου-Βυριδῆ, Ἐλευσὶς 78. Γιὰ γυναι-

κεῖες προτομὲς ποὺ σχετίζονται με ἀναύδουςθεαινῶν

γενικὰ βλ. (I. Bérarc1. Anodoi, Essai sur 1’imagerie

des passages chthoniens (197-1).
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στοὺς δύο σκύφους τῆς Νεάπολης (πίν. 45.(᾿)(ι). Δὲν εἶναι μόνο ἡ μηχανικὴ ἐπανάληψη τῶν

γνώριμων ἐρωδιῶν ἀλλὰ καὶ ἡ θέση τους μέσα στὴ σύνθεση ως διαχωριστικὰ δρια τῆς μιᾶς

κεφαλῆς ἀπὸ τὴν ἄλλη, στοιχεῖα τὰ ὁποῖα μᾶς φέρνουν πολὺ κοντὰ ὄχι μόνο στὸ χέρι ἀλλὰ

καὶ στὸ διακοσμητικὸ πνεῦμα τοῦ ἀγγειογράφου μας. Με τέτοιο τρόπο δὲν ἀποδίδει τοὺς

ἐρωδιοὺς κανεὶς ἄλλος ἀπὸ τοὺς ἀγγειογρά(1)()υς τῆς περιόδου αὐτῆς. Ἀπαραγνωρίστῳ τε-

χνο-ιροπικό του χαρακτηριστικὸ εἶναι καὶ τὸ κίτρινο χρῶμα ποὺ καλύπτει τὴν κόμη τῆς

θεᾶς. Συχνὰ τὸν εἴδαμε νὰ κάνει ξανθὲς κόμες σε θεούς. ἥρωες ἢ ἀνθρώπους, ὅμως στὴν

Ἀθηνᾶ, τὸν Ἀντατο, τὸν ἄλιο γέροντα, σε Μαινάδες, Ἀμαζόνες, αὐλητὲς ἢ αὐλήτριες (ἀρ.

κατ. 23 πίν. 11.23Α, ἀρ. κατ. 13 πίν. 7.Ἰ3B, ἀρ. κατ. 117 πίν. 34.117A). Στὴ Θεὰ τῆς φιάλης

τῆς Ρόδου τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου, ὅπως τὸ πηγούνι, τὰ χείλη, ἡ κάπως γαμψὴ

μύτη, δὲν μᾶς εἶναι ἄγνωστα. Σὲ μικρότερη κλίμακα τὰ βλέπουμε στὶς γυναικεῖες κεφαλἑς,

ὅταν δὲν ἔχει ἀπολεπίσει τὸ λευκὸ χρῶμα (ἀρ. κατ. ὁ πῖν. 5.9Α). Σὲ ἀνάλογη σχεδὸν κλί-

μακα τὰ ἔχει ἐπαναλάβει καὶ σὲ σκύφο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ἀπὸ τὸν ὁποῖο οῆμερα διαθέ-

τουμε δύο ὄστρακα (ἀρ. κατ. 38 πίν. 46.38). Τὸ ἕνα, ΕΑΜ. tip. Acr. 1312 a, ἔχει τμῆμα τῆς

κεφαλῆς τῆς Ἀθηνᾶς, ἡ ὁποῖοι στραμμἑνη πρὸς τὰ δεξιὰ ἀντικρίζει γλαῦκα μετωπικὰ ἀπο-

δοσμἑνη. Τὸ σωζόμενο περίγραμμα τῆς προτομῆς, δηλαδὴ ἀπὸ τὴ μύτη ἔως καὶ τὸν ὦμο,

δὲν διαφέρει σχεδὸν σὲ τίποτα ἀπὸ ἐκεῖνο τῆς χθόνιας θεᾶς στὴ φιάλη τῆς Ρόδουᾝἳ.

Συνδετικὸς κρίκος ἀνάμεσα στὰ δύο προηγούμενα ἔργα εἶναι θραῦσμα ἀπὸ τὴν Ἐλευ-

οίνα, ΑΜ. ἁρ. Me1 444a, A 915, τὸ ὁποῖο δημοσίευοε ὁ K. Ρωμαῖος στὶς ἀρχὲς τοῦ 2ωῦ

αἰῶνα (ἀρ. κατ. 173 πίν. 46.175). Διασώζει προτομὴ κρανοφόρου Ἀθηνᾶς, τὸ περίγραμμα

τῆς ὁποίας θυμίζει ἐκεῖνο ποὺ ἔχει ἡ Θεὰ στὸν σκύφο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη (ἀρ. κατ. 38 πίν.

46.38). Πίσω ἀπὸ τὴν Θεὰ ὑπάρχουν οἱ ἀπολήξεις λευκῆς φτεροῦγας, ἡ ὁποία πρέπει νὰ

ἀνήκει σε ἐρωδιὸ ἢ ἔστω σε Σειρῆνα. Η Ἀθηνᾶ ἔχει μὲ τὴ θεὰ τῆς φιάλης τῆς Ρόδου ὁμοι-

ότητες α. στὸ λευκὸ περίγραμμα ἀπὸ τὸ μέτωπο ἕως τὸν λαιμό, β. στὴ χάραξη γιὰ τὸ το-

ξοειδἔς φρύδι καὶ τὸ ἀμυγδαλωτὸ μάτι, γ. στὴ λεπτὴ χάραξη γιὰ τὸ στόμαθἳβ, Η διαφορὰ

στὴν ἀγκιστροειδῆ χάραξη στὸ αὐτὶ εἶναι μάλλον δευτερεύουσα, ἂν ἀναλογιστεῖ κανεὶς πῶς

τὸ μικρὸ ἄνοιγμα στὸ κράνος δὲν ἄφησε περιθώρια γιὰ μεγαλύτερη, ὅπως στὴν ἀσκεπῆ

Θεὰ τῆς Ρόδου ὅπου ἡ χάραξη συνδυάστηκε μὲ μιὰ στιγμὴ ἰώδους χρώματος ποὺ ὑποδη-

λώνει τὸ ἐνώτιό 1119329.

Ἕνα ἄλλο θέμα, ποὺ πρέπει ὁ Ζ. του Θησέα νὰ ἔχει διακοσμήσει στὶς φιάλες ἀρκετὰ συ-

χνά, εἶναι ἐκεῖνο τῶν λυρῳδὸν Σειρήνων. Τὸ ἐπαναλαμβανόμενο αὐτὸ μοτίβο, ἔξοχα προ-

σαρμοομἐνο στὴν αὐστηρὰ τελετουργικὴ χρήση τῆς φιάλης, ποικίλλει κάθε φορά. Ἕνα

ἀπὸ τὰ καλύτερα διατηρημένα παραδείγματα ἀποτελεῖ φιάλη οτῆν Ἐλευοίνα, ΑΜ. ἁρ. Μαὶ

458 (ἀρ. κατ. 175 Πίν. 46.175). Σὲ ἐραλδικὴ σύνθεοη ἀπεικονίζονται δύο Σειρῆνες νὰ παίζουν

λύρα. Τὶς χωρίζουν δύο μεγάλα ἀνθέμια με ἑλικοειδεῖς μίσχους. Τὰ μυθικὰ πτηνὰ παρι-

327. Τὸ ἄλλο. Ι-ΖΑΜ. ἀρ. Arr. 131‘2 1), διασώζει

μέρος ἀπὸ τὸ λοφία τοῦ κράνους τῆς Ἀθηνᾶς. ποὺ

φθάνει ἔως καὶ τὴ ζώνη τοῦ χείλους μὲ τὰ κισοόφυλλα.

328. Σημειώνουμε Πῶς ὁ (,). νοπ Vacam). Zur

Entstehung und Deutung gema1ter seitenansichtiger

Kopfbi1der auf schwarzflgurigen Vasen des griechi-

schen Fest1andes (1973) 236 αρ. A-186. A-187. θεῶ-

ρεῖ πῶς τόσο ἡ φιάλη τῆς Ρόδου ὅσο καὶ τὸ θραῦομα

τῆς φιάλης τῆς Ἑλι-υσῖνίις ἔχουν γίνει ἀπὸ Τὸν ἴδιο

ἀγγειογράὴπὶ, τὸν ὁποῖο ἀποκαλεῖ «Z. τῆς Ρόδου

13209» (Mi11er νοπ Rh0dns “$209).

329. Πολὺ κ()νΤὰ στὰ δύο Παραπάνῳ ἀγγεῖα βρί-

σκεται ἕνα ὅσ-ιρακο ἀπὸ -ὴς ἀνασκαφὲς σ-ιὴν Τορώ-

νη (ἀρ. κατ. 174 πίν. 46.17«1) τὸ ὁποῖο ἀναφέρεται ὡς

κύλικα. ἀλλὰ πιθανότατα ἀνήκει σε φιάλη. Σώζει

τμῆμα γυναικείας κεφαλῆς. ἡ ὁποία θυμίζει πολὺ

ἐκείνη τῆς Ἀθηνᾶς στὸ θραῦσμα τῆς φιάλης τῆς

Ἐλευοίνας (ἀρ. κατ. 173 πίν. 46.173).
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στάνονται μὲ τὸ κεφάλι στραμμένο πίσω καὶ μὲ τὸ φτερὸ ἀνοιχτό, ὅπως οἱ ἐρωδιοὶ τῶν σκύ-

φων. Ἀπὸ τοὺς τελευταίους ᾿δανείζεταἲ ὁ ἀγγειογρ(τι(1)ος μας ὄχι μόνο τὰ λευκὰ φτερὰ

ἀλλὰ καὶ τὰ λεπτὰ πόδια, ὥστε νὰ τὰ προσαρμόσει στὸν κορμὸ τῶν Σειρῆνων. ()i τελευ-

ταῖες φοροῦν ταινία στὰ μαλλιὰ καὶ κρατοῦν ἐπτάχορδη λύρα. Ἐγχάρακτα γράμματα ὑπο-

δηλώνουν τὸ τραγούδι τους. Μὲ λευκὸ χρῶμα δηλώνονται, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Σειρῆνες, δύο πα-

χεῖς ὁμόκεντροι κύκλοι στὸν ὸμφαλό, τὰ ἀνθἐμια, καθὼς καὶ οἱ κάθετες γραμμὲς στὴ ζώνη

τοῦ χείλους. Μὲ ἰῶδες χρῶμα δηλώνονται οἱ δύο (᾿)μόκεν᾿τροι κύκλοι στὸν ὸμφαλό, ὁ πυ-

ρἠνας στὰ ἀνθέμια καὶ τὸ κοῖλο τῆς λύρας. Πόσο κοντὰ βρίσκεται ἡ φιάλη αὐτὴ στὴν πα-

ραγωγὴ τῶν σκύφων μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ καταλάβει, ἐὰν συγκρίνει τὸ κεφάλι καὶ τὸ φτερὸ

αὐτῆς τῆς Σειρῆνας μὲ τὴν κεφαλὴ τῆς ἀριστερῆς Μαινάδας καὶ τὸ φτερὸ τοῦ ἐρωδιοῦ

στὸν σκύφο στὸ Winchester (ἀρ. κατ. ὁ πίν. 5.9Β). Ἀνάμεσα στὶς δύο γυναικεῖες κεφαλὲς

διαπιστώνουμε μεγάλες ὁμοιότητες, ὅπως α. στὴν κατατομὴ τοῦ προσώπου, β. στὴ χάρα-

ξη γιὰ τὸ μάτι, γ. στὴν ἀγκιστροειδῆ χάραξη στὸ αὐτί, δ. στὴν ἰώδη ταινία στὰ μαλλιά. Ἀκό-

μα μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀντιπαραβάλλει τὶς λύρες Που κρατοῦν οἱ Σειρῆνες στὴ φιάλη τῆς

Ἐλευσίνας μὲ ἐκεῖνες τὶς λύρες τῶν Μαινάδων στὸν σκύφο ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς

Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4), ἰδίως ὅσον ἀφορᾶ τὸ γραπ-ιὸ περίγραμμα καὶ τὶς χαράξεις

τῶν χορδῶν. Ἀσφαλῶς ἔχουν γίνει μὲ ἄλλο χρῶμα λόγω τῆς διαφορετικῆς τεχνικῆς.

Μία δεύτερη, μικρότερη φιάλη στὴ Ρόδο, ΑΜ. ἀρ. 13393 (ἀρ. κατ. 176 πίν. 46.176,

47.176), ἔχει δύο ἐραλδικέ Σειρῆνες, ποὺ κρατοῦν ἀνοιχτὴ τὴν ἀριστερὴ παλάμη πίσω ἀπὸ

τὶς χορδὲς ἐνῶ μὲ τὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι τὴν Κορδελά τοῦ ιιλῆκτρου. Τὸ σιγμοειδὲς αὐτί,

τὸ τοξωτὸ φρύδι καὶ τὸ ἀμυγδαλωτὸ μάτι ὑποδεικνύουν ὅτι οἱ Σειρῆνες ἔχουν χαραχτεῖ

ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι μὲ ἐκεῖνο τῆς φιάλης τῆς Ἐλευσίνας. Χρωματικὲς μόνο διάφορες χωρίζουν

τὰ δύο ἔργα, π.χ. ἡ Κόμη στὴ φιάλη τῆς Ρόδου ἔχει γίνει στὸ χρῶμα τῆς ὥχρας, τὸ οποτο

ἀπολεπίστηκε δίνοντας σήμερα μιὰ καστανὴ ἀπόχρωση. Στὸν ἀγγειογράφο μας νομίζω ὅτι

ἀνήκουν καὶ μερικᾷ ἄλλα ὄστρακα ποὺ εἰκονίζουν Σειρῆνες, ποὺ μᾶς βοηθοῦν νὰ κατα-

νοῆσουμε καλύτερα τὸν τρόπο ἐργασίας του Ἰτάνῳ στὶς φιάλες. Τὸ θραῦσμα στὴν Ἀθήνα,

EAM. ἁρ. Acr. 1209 (ἀρ. κατ. 180 πίν. 47. I80), παριστάνει τὸ πάνω μέρος μιᾶς Σειρῆνας μὲ

λύρα. Στοιχεῖο διαφοροποίησης εἶναι πῶς τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς τονίζεται μὲ χάρα-

ξη ἐνῶ ἡ κόμη ἀφήνεται στὸ μελανὸ βάθος τῆς ἐπιφάνειας. Τὸ ἀνθέμιο ἐπίσης ἔχει ἀλλο,

ἰῶδες, χρῶμα. Τὸ πρόσωπο τῆς Σειρῆνας καὶ ὁ σωζόμενος ἄνω βραχίονας τῆς λύρας εἶναι

λευκά, ὅπως στὶς δύο προηγούμενες. Στὴν τελευταῖα φιάλη ἐνδεικτικὴ γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ

χεριοῦ τοῦ καλλιτεχνη, πέρα ἀπὸ τὴ χρήση τῆς χαράξης καὶ τῶν γραπτῶν περιγραμμάτων,

ἀποτελεῖ καὶ ἡ δίχως νόημα ἐπιγραφὴ ΟΣΤΣ. Ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ κίτρινο χρῶμα δεξιὰ ἀπὸ

τὸ κεφάλι τῆς Σειρῆνας. Ο ἴδιος συνδυασμὸς γραμμάτων ἐμφανίζεται μὲ μελανὸ χρῶμα

πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Νηρἑα, ὁ ὁποῖος ἱππεύει τὸν φτερωτὸ ἱππόκαμιιο στὴ Β ὄψη στὸν

σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης, ΜΕΤ. ἀρ. 17.230.9 (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48Ρ»).

Ἄλλη μία ιτερίπτωση ὅπου ἡ ψευδεπίγραφὴ Που ἀπαντᾶται πάνω σὲ μία φιάλη συνε-

πικουρεῖ ἴσως γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ ἀγγειογράφου της, νομίζω ὅτι ἀποτελεῖ τμῆμα φιάλης

στὴν Ἀθήνα, EAM. ἁρ. Acr. 1188 (ἀρ. κατ.. I84 πίν. 48.184). Διαφέρει ἀπὸ τὶς προηγούμε-

νες τόσο στὸ θέμα ὅσο καὶ στὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση. Η κόσμηση τῶν ἐσωτε-

ρικῶν κοίλων τοιχωμάτων της εἶναι διζωνικη. Στὸ ἐσωτερικὸ του χείλους μία ζώνη μὲ ἀντι-

Θετικὰ λευκὰ φύλλα κισσοῦ εἶναι οὐσιαστικᾷ τὸ ἀντίστροφο ἐκείνης στὸ ἐξωτερικὸ τοῦ χεί-

λους τῶν σύγχρονων σκύφων. Λίγο πιὸ κάτω διασώζεται φύλλο κισσοῦ μὲ δύο μακρινοὺςμί-

σχους, καθὼς καὶ τμῆμα λύρας ποὺ μᾶς εἶναι γνώριμη ἀπὸ τὰ προηγούμενα παραδείγμα-

τα. Στὴν 1ίλησἐστερη στὸν ὀμφαλὸ ζώνη ἀποδίδεται σκύλος στραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερὰ
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ἀνάμεσα οὲ τμῆμα-ια ἀπὸ δύο ὀγκώδη οφαιρικὰ ζῶα ἢ πουλιά, ἴοως φραγκόκοτεςἳἷἳθθ. ᾿()

τύπος τοῦ σκύλου παραπέμπει ἀσφαλῶς οὲ αὐτοὺς ποὺ ἔχει κάνει ὁ Ζ. τοῦ (-)ηοέα, ἂν καὶ

θυμίζει ιἐριοοό-ιερο ἐκείνους τοῦ Ζ. τοῦ Κροκω-ιοῦἳθὶθὶ. Θὰ μπορούσαμε λοιπὸν νὰ ἀναρω-

τηθοῦμε, μήπως ὁ δεύτερος ἀγγειογράφος εἶναι ὑπεύθυνος γιὰ τὴ οχεδίαοἠ της, ἐὰν δὲν

διαο(ἷ)ζονταν δύο ψευδεπίγραφὲς οἱ ὁποῖες ἀπαντοῦν ὁλόιδιες οὲ οκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θη-

οέα. Στὴν παραπάνω φιάλη τῆς Ἀθήνας ἀριοτερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸν οκύλο ἔχει γραφεῖ

ἀν-ήοτοιχα ΟΣ καὶ ῼΣΤΝ. Στὴ δεύτερη δίχως νόημα ἐπιγραφὴ ἀξίζει νὰ οχολιαοθεῖ ἡ πα-

ρουοία τοῦ κόπιια. Τὸ οπάνιο αὐτὸ γράμμα ἐμφανίζεται ἄλλη μία φορὰ οτὸ ἔργο τοῦ Ζ.

τοῦ Θηοέα οὲ συνδυαομὸ μὲ τὰ ἴδια γράμματα, εἰδικότερα μπροστὰ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ

κριτῆ - διαιτητῆ ποὺ ἐποπτεύει τὸν ἀγῶνα πυγμαχίας οτὴν Α ὄψη τοῦ οκύφου οτὴ Νέα

Ὑόρκη, ΜΕΤ. ἁρ. 06.1021.49 (ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.36Α)332. Ἀνάλογη διαπίοτωοη μπορεῖ νὰ

γίνει μὲ ἀφορμὴ κι ἕνα ἄλλο θραῦομα φιάλης, EAM. ἀρ. Acr. 1223a (ἀρ. κατ. 170 πίν.

46.17()). Σώζει τμῆμα γυναικείας προτομῆς μπροστὰ ἀπὸ ρόδι καὶ ἐρωδιό. Πρόκειται

οὐσιαστικὰ γιὰ ἐπανάληψη τοῦ θέματος ποὺ εἴδαμε οτὴν ἀκεραία σωζόμενη φιάλη τῆς Ρό-

δου (ἀρ. κατ. 169 πίν. 46.169). Ἀνάμεσα οτὴ θεὰ καὶ τὸν ἐρωδιὸ καὶ πάνω ἀπὸ τὸ ρόδι

ὑΠάρχει γραμμένο μὲ ἰῶδες χρῶμα τὸ ουλλαβογράφημα OZ, τὸ ὅποιο ἀπαντᾶ ουχνὰ οτὸν

ζωγράφο μας. Εἶναι ὁλοφάνερο λοιπὸν πὼς χρησιμοποιεῖ ἀπὸ ουνἡθεια τὶς ἴδιες, δίχως

νόημα, ἐπιγραφὲς γιὰ νὰ καλύψει τὰ κενὰ τῆς παράοταοης, μολ(,)νότι σχεδιάζει μὲ ἄλλη τε-

χνικὴ καὶ σὲ διαφορετικὸ οχῆμα ἀγγείου. Ο Ζ. τοῦ Θηοέα πρέπει τὶς φιάλες νὰ τὶς διακο-

ομοῦοε ουγχρόνως μὲ τοὺς οκύφους. Ἑπομένως εἶναι λογικὸ νὰ μὴν μποροῦμε νὰ κατα-

λάβουμε τόοο καλὰ τὴν ἐκτεταμένη χρήση τῶν ἐπιθέτων χρωμάτων οτοὺς οκῦφους χωρὶς

τὴ ουοτηματικὴ ἐνασχόλησή του μὲ τὴν Κόσμηση πολύχρωμων φιαλῶν. Ὡς δεῖγμα τῆς

ἀλληλεττίδραοης τῶν δύο τεχνικῶν οτὸ ἔργο του κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ ἀναφέρουμε π.χ.

τὰ δύο λευκὰ ἀντικριστό πουλιὰ πάνω οτὴ μελανὴ ἐπιφάνεια ἐνὸς βωμοῦ οὲ οκῦφο ἀπὸ

τὴν Ἀκρόπολη, EAM. ἁρ. Acr. 1311 (ἀρ. κατ. 39 Πίν. 47.39).

Ἄλλη μία ἰσχυρὴ ἔνδειξη ὅτι ὁ ἀγγειογράφος μας ἔχει πρωτοστατήσει οτὴ διακόσμηση

ἀγγείων μὲ τὴν τεχνικὴ Six, παρέχει καὶ ἕνα ἄλλο ὄστρακο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, EAM. ἁρ.

Acr. 1216 (ἀρ. κατ. 172 πίν. 45.172). Σώζει τὸ πίσω μέρος ἐρωδιοῦ ποὺ ἀντιστοιχεῖ οτὸν

δεύτερο τύπο, ὁ ὁποῖος εἶναι λιγότερο ουχνὸς καὶ ἀπαντᾶ ὁλόκληρος οὲ τρεῖς οκῦφους τοῦ

Ζ. τοῦ Θηοέα: α. Βοοτώνης (ἀρ. κατ. 1 1 Πίν. 6.ι ΙΑ), β. Λονδίνου (ἀρ. κατ. 13 πίν. 44.13), γ.

Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 36 πίν. 44.36).

Δὲν ὑπάρχει, πιο-ιεύουμε, ἀμφιβολία ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Θηοέα ἔχει μεταφέρει οτὶς φιάλες δια-

κοομητικὰ μοτίβα ἀπὸ τὴν ἀναπτυγμένη εἰκονογραφία τῶν οκύφων. Τὴν παραπάνω ἄπο-

ψη ἐνισχύει θραυοματικὴ φιάλη ἀπὸ τὴ Δεκέλεια, ποὺ βριοκόταν κάποτε οτὴ μικρὴ συλ-

λογὴ τῶν Βασιλικῶν ἀνακτόρων τοῦ Τατσίου (ἀρ. κατ. 181 πίν. 47.181). Στὸ ἔργο αὐτὸ δύο

ζευγάρια ἀντικρυστῶν τράγων ἔχουν ἀποδοΘεῖ ἐναλλάξ, δύο μὲ λευκὸ χρῶμα καὶ δύο ἔχουν

μείνει οτὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Η ἐναλλαγὴ οτὰ χρώματα πιθανὸν νὰ ὑποδηλώνει, ὅπως

εθοτοχα οχολιάζει ἡ παλιὰ δημοοίευοη, τὶς δια(1)ορετικὲς ἀποχρώσεις ποὺ ἔχει τὸ τρίχωμα

33”- Σύγκρινε οἷὴ οφαιρικὴ ἀπόδοσή τους μὲ [5A.A.K.‘.—\\fipmapé\'0u.(31(3zKaMi0'revya.481011p.

ἐκείνη ποὺ ἔχουν τρεῖς φραγκόκοτες οὲ μι-᾿λ(Ἰινδμ()ρ- 32 εἰκ. 15.

(p0 οκύφο ἀπὸ τὸ Ἰἴμιιό[)1ο Ἔργων Τέχνης τοῦ Λον- 331. Βλ, π.κ. κεφ. \’11,

δῖγυυ. Christie’s South Kensington. Wednesday 332. Γιὰ τὸ γράμμα κάπιτα βλ. 1mmerwahr.

25 Apri1 2001, 99, ἀρ. 161, ἢ ἀκόμη οὲ ἔναν ούγ- Attic Script I55,

χρονο οκύφο ἀπὸ ίὸ νί-᾿κροτα(1Ἰεῖ() τῆς Ἀκραιφίας-
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τοῦ τράγου ἀνάλογα μὲ τὴν ἐποχὴ τοῦ ἔτους. Λέγεται λοιπὸν Πῶς εἶναι σκο-ιεινόφαιο τὸν

χειμῶνα, λευκόφαιο τὴν ἄνοιξη, ἐνῶ επίξανθο τὸ καλοκαίρι καὶ τὸ ([)(-)ιν(ΐ)ιι(1)ροὶθ᾿ὶὶὶ. ()ἰ τρά-

γοι, κυρίως οἱ δύο ποὺ ἔχουν ἀπ(.)δο(-)εῖ μὲ λευκὸ χρῶμα, δὲν διαφέρουν στὸ περίγραμμά

τους ἀπὸ ἐκείνους ποὺ ἔχουμε στοὺς σύγχρονους σκύφους τοῦ Ζ. ἰοῦ Θησεἀ, ὅπως ἐκεῖνοι

στὸν σκύφο στὸ Winchester (ἀρ. κατ. 9 ιήν. 5.9).

Καλὸ θὰ ἦταν νὰ ἐξετάσουμε στὴ συνέχεια δύο θραύσμα-ια ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη ΕΑΜ.

ἁρ. Acr. 1236 καὶ 1236 a (ἀρ. κατ. 182 ιήν. 45.182, 48.182), τὰ ὁποῖα ἀπερίφραστα ὑπο-

δεικνύουν ὅτι ὁ ἀγγειογρά(1)()ς μας ἔχει ἐργαστεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ Six. Σώζουν σ-ιὸ ἐξωτερικὸ

καλογραμμένη ἐγχάρακτη ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ καὶ στὸ ἐσωτερικὸ στιγμιό-ιυπο ἀπὸ τὸν

χῶρο τῆς παλαίστρας. Στὸ μικρότερο ὅστρακο, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1236, ἀναγνωρίζουμε τὸ χε-

ρι του στὸ γραπτὸ περίγραμμα, στὶς ἐσωτερικὲς χαράξεις γιὰ τὴ δἠλωση τῶν μηρῶν, τῶν

κνημῶν καὶ τοῦ ἀνδρικοῦ μορίου ἑνὸς ἀθλητῆ (πίν. 45.182). Οἱ παραπάνω χαράξεις ἀπαν-

τοῦν ολόιδιες στὶς ἀνδρικὲς μορφὲς τῶν ἔργων τῆς περιόδου, π.χ. στὸν κωμαστὴ ὁ ὁποῖος

κρατᾶ τὸν τράγο ἀπὸ τὰ κέρατα στὸν σκύφο τῆς Ἀγορᾶς ἀπὸ τὸ φρέαρ (‘- 6: 3, ΜΑΑ. ἀρ.

Ρ 1547 (ἀρ. κατ. 1 19 πίν. 34.Ι 19). Ἐὰν μάλιστα τὶς ἀντιπαραβάλλουμε, θὰ διαπιστώσουμε

πῶς εἶναι σχεδὸν τὸ ἀρνητικὸ - θετικὸ τοῦ ἴδιου πρωτοτύπου. Στὸ μεγαλύτερο θραῦσμα τῆς

φιάλης θὰ κάνουμε ἀνάλογη διαπίστωση παρατηρῶντας στὸ δεξιὸ μέρος τῆς σκηνῆς τὴ

μυθολογίαστὸ κάτω μέρος τοῦ δισκοβόλου, ὁ ὁποῖος διασώθηκε μὲ λυγισμένα τὰ γόνατα τὴ

στιγμὴ τῆς ρίψης μπροστὰ ἀπὸ αὐλητηὶθἳὶὶ. Ο χιτῶνας τοῦ τελευταίου δηλώνεται μὲ κιτρι-

νωπὸ χρῶμα, ἐνῶ μὲ κεραμιδὶ τὰ γυμνὰ μέλη, ὅπως καὶ στοὺς δύο ἀθλητες. Μὲ κιτρινωπὸ

ἔχει γίνει καὶ ὁ δίσκος στὸν ἀθλητὴ ὁ ὁποῖος εἶναι πανομοιότυπος μὲ τὸν ἡλιακὸ δίσκο ποὺ

εἴδαμε πάνω ἀπὸ τὸν Θεὸ Ἥλιο στὸν σκύφο τοῦ Τάραντα (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27).

Στὸν ἀγγειογράφο μας ἀποδίδουμε κι ἄλλο ἕνα ὄστρακο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ΕΑΜ. ἀρ.

Acr. 1237. Σώζει τὰ χέρια τῆς Δημητρας ποὺ κρατοῦν στάχυα μπροστὰ ἀπὸ τὸν Τριπτό-

λεμο καὶ τὴν Κόρη (ἀρ. κατ. 183 πίν. 48.183). Η κόμη τοῦ νεαροῦ ἥρωα ἔγινε μὲ κίτρινο

χρῶμα, ἐνῶ τῆς Κόρης σχηματίστηκε πάνω στὸ μελανὸ βάθος τῆς παράσ-ιασης μὲ χάραξη

στὸ ιιερίγραμμα, ὅπως στὴ Σειρῆνα τῆς φιάλης ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη (ἀρ. κατ. 180 πίν.

47. 18(1). Η κατατομὴ τοῦ Τριπτολέμου δείχνει νὰ εἶναι σμίκρυνση τῶν προτομῶν τῶν θεαι-

νῶν, ποὺ εἴδαμε στὶς προηγούμενες φιάλες. Δὲν χρειάζεται νὰ τονίσουμε τὰ ἰδιαίτερα χα-

ρακτηριστικὰ τῆς κεφαλῆς αὐτῆς. Ἀξίζει μόνο νὰ σημειώσουμε πὼς τὸ σχῆμα τοῦ ἀνδρι-

κοῦ ματιοῦ δὲν εἶναι στρογγυλὸ ἀλλὰ ἀμυγδαλωτό, ὅπως συμβαίνει στὶς γυναικεῖες μ(᾿)ρ(1)ες.

Η κόρη τοῦ ματιοῦ δηλώνεται ὅπως στοὺς σκύφους τῆς περιόδου.

Ἕνα ἄλλο θραῦσμα φιάλης σώζει μόνο μία γυναικεία κεφαλὴ, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1242 (ἀρ.

κατ. I85 πίν. 45.185). Τὰ γραπτὰ περιγράμματα καὶ οἱ χαράξεις γιὰ τὸ μάτι, τὸ φρύδι καὶ

τὸ αὐτὶ τῆς εἰκονιζόμενης γυναικείας μορφῆς συγκρίνονται μὲ τὶς ἀντίστοιχες λεπτομέρειες

στὴ γυναίκα Πίσω ἀπὸ τὸν Σκίρωνα στὴ Β ὄψη τοῦ σκύφου στὸ To1edo, Mus. of Art. ἀρ.

63.37 (ἀρ. κατ. 52 πίν. 18.52Β, 45.52).

Στὸν ἀγγειογράφο μας προγράφουμε καὶ ἄλλη μία φιάλη στὸ Μόναχο, Antikens1g.

ἁρ. 8991 (ἀρ. κατ.. 186 πίν. 41186)”? Παριστάνει τέσσερεις γυμνὲς γυναῖκες νὰ ὀρχοῦνται

333. Βλ. Ὄστρακά εκ Δεκελείας 22-23. Me1bourne at the Ian Potter Museum of Art (200(1)

334. Βιβλι()γρα(1)ία γιὰ δισκοβόλους σὲ σκηνὲς 128-130 ἀρ. 44.

παλαίστρας βλ. Ρ. Connor - H. .Izu‘kson. A Cata1ogue 335. Σχε-ήοτι1κι-᾿. παλαιότερα μὲ τὸν Ὁνἠσιμο. χω-

of Greek Vases in the Co11ection of the University of ρὶς ὡστόσο νὰ δαρεῖ οὐσιατπικὴ ἑιιιχειρημἀ-ι()λογῖ<ι
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ἑκατέρωθεν ἑνὸς κανθάρου καὶ μιᾶς κύλικας. Εἶναι πιθανότατα εταῖρες, ἂν καὶ δὲν ἀπο-

κλείουμε τὴν πιθανότητα νὰ εἶναι Μαινάδες. Ἀσφαλῶς δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε μὲ βεβαι-

ότητα, ἐὰν αὐτὲς ἐκτελοῦν πρόγραμμα ειιιδείξετι)ν συμποσίου, χορεύουν γιὰ δικἠ τους ψυ-

χαγωγία ἢ ἕναν ὒθδιονυσιακὸ χορδ᾿, εφόσον εἶναι Μαινάδες. Τὰ δύο συμποσιακὰ ἀγγεῖα το-

ιιοθετημένα διαμετρικὰ ἀντίθετα λειτουργοῦν ως ἄξονας συμμετρίας γιὰ τὴν ἰσοβαρὴ ἀνά-

ήιυξη τῆς σύνθεσης. Οἱ δύο ἀπὸ τὶς τέσσερεις γυναῖκες ἔχουν πέσει μπρούμυτα στὸ ἔδα-

φος. Ἀκουμποῦν κάτω μὲ τὰ δύο τους χέρια καὶ μὲ τὸ ἕνα πόδι, ἐνῶ ἀνασηκώνουν τὸ ἄλλο.

Στὸν χῶρο ποὺ μεσολαβεῖ ἀνάμεσα στὶς μορφὲς ἔχει ἐπαναληφθεῖ τέσσερεις φορὲς ἡ δίχως

νόημα ἐπιγραφὴ ΟΣΤΝ. Ἔχει γίνει μὲ ἰῶδες χρῶμα, ὅπως ἡ μάζα τῶν μαλλιῶν, τὰ δύο συμ-

ποσιακὰ ἀγγεῖα καὶ οἱ ὁμόκεντροι κύκλοι γύρω ἀπὸ τὸν ὀμφαλὸ τοῦ ἀγγείου. Τὸ ἐξεζητη-

μένο αὐτὸ θέμα ἀποτελεῖ τολμηρὴ καὶ συνάμα πετυχημένη προσπάθεια νὰ ἐνταχθοῦν στὰ

στενὰ τοιχώματα τῆς φιάλης γυμνὲς γυναικεῖες μορφές᾿ συγχρόνως ἐπιδεικνύεται τὸ γυμνὸ

σῶμα σὲ διαφορετικὲς στάσεις καὶ ἀπὸ διαφορετικὲς ὀπτικὲς γωνίες, κάτι ποὺ προφανῶς

θὰ ἄρεσε πολὺ στὸν κάτοχό της. Μολονότι στὴ σύγχρονη ἐρυθρόμορφη ἀγγειογραφία

ἀπαντοῦν συχνὰ ἑταῖρες, αὐτὲς ποὺ ἀπεικονίζον-ι.(Ἰιι ἐδῶ εἶναι μᾶλλον μοναδικές, διότι ἐκτε-

λοῦν, ὅπως οἱ Σάτυροι, ἀκροβατικὲς ἀσκήσεις γύρω ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τοῦ ποτοῦ. Τέτοια Θε-

άματα, ὅπως ἡ μουσικὴ καὶ ὁ χορός. θὰ κορύ(1)ωναν ἀσφαλῶς τὴν ἐρωτικὴ διάθεση τῶν

συμποσιαστῶν.

Οἱ κεφαλὲς τῶν ἑταίρων εἶναι ἀρκετὰ κοντὰ σὲ γυναικεῖες κεφαλὲς ιιοὺ εἴδαμε μέχρι

τώρα σὲ σκύφους ἢ φιάλες. Σύγκρινε ιι.χ. τὴν καμπτόμενη πρὸς τὰ κάτω γραμμὴ τοῦ στό-

ματος τῆς ἑταίρας στὴ φιάλη αὐτὴ μὲ ἐκείνη τῆς Μαινάδας στὴ Β ὄψη στὸν σκὐφο στὶς Συ-

ρακοῦσες (ἀρ. κατ. 2 πίν. 1.2B, 45.2) ἢ μὲ ἐκείνη τῆς Ἀθηνᾶς στὴ φιάλη τῆς Ἐλευσίνας (ἀρ.

κατ. 173 πίν. 46.173). Τὸ μάτι τῆς ἑταίρας Θυμίζει τὸ χαρακτὸ μάτι τῆς γυναικείας κεφαλῆς

σὲ ὅστρακο στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1242 (ἀρ. κατ. 185 πίν. 45.185). Ὁμοιότητες μπο-

ρεῖ κανεὶς νὰ βρεῖ στὶς στάσεις τῶν γυναικῶν, ἐὰν τὶς συγκρίνει μὲ τὶς Μαινάδες ποὺ

ὀρχοῦνται σὲ ἕναν κὐαθο ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Βασιλείας (ἀρ. κατ. 387 πίν.

119.387). Τέλος πολὺ χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν ἀπόδοση στὸν Ζ. τοῦ Θησέα τῆς φιάλης

αὐτῆς εἶναι καὶ ἡ τετραπλῆ ἐπανάληψί τῆς γραπτῆς ἐπιγραφῆς ΟΣΤΝ ἀνάμεσα στὶς χο-

ρεύ-τριες. Η τελευταία ἀπαντᾶ μὲ πανομοιότυπο τρόπο δύο φορὲς Πάνω ἀπὸ τοὺς ἀγωνι-

ζόμενους παγκρατιαστὲς στὴ Β ὄψη στὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης, ΜΜΑ. ἀρ. 06.1021.49

(πίν. 13.36Β). Ἄρα κριτἠριο στὴν ἀναγνώριση τοῦ χεριοῦ τοῦ καλλιτέχνη καθίστανται καὶ

οἱ ψευδοεπιγραφές.

Η φιάλη τοῦ Μονάχου παρουσιάζει μία τεχνικὴ ἰδιομορφία. Οἱ λίγες ἀνατομικὲς λε-

ιιτομέρειες τῶν γυναικῶν, π.χ. τὸ στῆθος, τὸ μάτι, τὸ στόμα, ὁ διαχωρισμὸς τῶν μηρῶν δὲν

ἔχουν γίνει μὲ χάραξη Ἰτάνῳ στὸ παχὺ λευκὸ κιτρινωπὰ χρῶμα, ὅπως θὰ ἦταν ἀναμενόμενο

γιὰ τὴν τεχνικὴ Six. Ἔχουν σχεδιαστεῖ μὲ ἕνα εἶδος ἀνάγλυφης γραμμῆς, ἡ ὁποία φαίνεται

νὰ μὴν ἔχει γίνει μὲ τὸν χρωστῆρα ποὺ χρησιμοποιοῦσαν οἱ ἀγγειογράφοι τοῦ ἐρυθρόμσρ-

φου ρυθμοῦ ἀλλὰ μὲ ἕνα πινέλο ἀπὸ δύο-τρεῖς χοιρότριχεςἳὶἷὶθ. Ἐὰν ἡ παραΠάνω τεχνικὴ

βλ, Μ. (᾿)ῒιΙν-Ι)τι11ὶιπ.ΜιιιἸὀ 1070. 208-211 σημ. 13, (ἱἱς [ίπνὶΒΙἱπἱςιι und Detai1nngubcn mi1 cincm aus

Ιτι τὸν Ὀνήσιμοβλ. B..—\.Spurkcsmé: (LG. Buu1ter (ιι-σὶ Bnrstcn 1ws1chcndcn 1’insc1 gczcic1mct nicht

(ἑιιιμ.). Greek Art : Archaic into C1assica1 (1085) 18- ju1uch mit eincm Zcichengeriit. wic es kiirz1ich fijr

30- 1). Wi11iams σ-ιόΞ CVA British Museum (θ) I5 κε. div m1figurigc Mu1crci beschrichcn »ναι-άε». Γιὰ τὴν

336. Βλ. Η. juranck. ActaPraehistA 9/10, ἀνάγλυφη γραμμὴ βλ. G. Sci1cr1c,AW7. 1976, 2-10-

1078/9. 107 σημ. 4: «Bei dcr MUm'hner Sc1m1c sind Buzu'dman. Greek Vases 285-280.
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παρατήρηση εἶναι ὀρθὴ καὶ τὸ ἔργο ἔχει μείνει χωρὶς νεώτερες παρεμβάσειςἷθἳθἳ. Τότε δὲν

διστάζουμε νὰ ποῦμε πῶς ὁ ἀγγειογράφος μας πρωτοπορεῖ γιὰ άλλη μία φορὰ ἀναζητῶν-

Οἴας νέες λύσεις ἀκόμη καὶ σὲ τεχνικὰ ζητήματα. ΙᾏΙροφανῶς ἐπιχειρεῖ νὰ ἀποφύγει τὶς χα-

ράξεις τῆς ἀκίδας στὶς ἀνατομικὲς λεπτομέρειες τοῦ γυναικείου σώματος καὶ γιὰ τὸν λόγο

αὐτὸ ἴσως κάνει πειραματικὴ χρήση τῆς ἀνάγλυφης γραμμῆς. Στὴν περίπτωση αὐτὴ. ἀσφα-

λῶς περισσότερο ἀπὸ κάθε ἄλλη φορά, ἔχει ἀπομακρυνθεῖ ἀπὸ τὴ μελανόμορφη τεχνικἠ.

᾿() Ζ. τοῦ Θησέα δὲν διακόσμησε μόνο φιάλες ἀλλὰ πιθανὸν καὶ σκύφους μὲ τὴν τεχνικὴ

Six, ὅπως μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συμπεράνουμε ὁ θραυσματικὸς οκύφος στὸ Μαλιμπού, PGM.

ἁρ. 76.ΑΕ.127 (ἀρ. κατ. 35 ιήν. 17.35). Εἶναι ἕνα ἄλλο δεῖγμα τῶν πειραματισμῶν ἀλλὰ καὶ

τῶν κατακτήσεων ποὺ πέτυχε ὁ ἀγγει()γ-᾿ρά(1)ος μὲ τὴν τεχνικὴ αὐτὴ. ᾿() παραπᾶνω σκύφος

ἀπὸ τὴν ἄποψη τοῦ σχῆμα-τος, τῶν ἀναλογιῶν καὶ τῆς παραπληρωματικῆς διακόσμησης

εἶναι πανομοιότυπος μὲ τοὺς ὐιιόλοιπουςὶὶἳθθ. Θὰ τὸν ἐντάσσαμε μάλιστα στοὺς σκύφους μι-

κρῶν διαστάσεων. Κατ᾿ ἀρχὰς ἡ ζώνη μὲ τὰ φύλλα κισσοῦ στὸ χεῖλος ἀλλὰ καὶ τὸ κάτω μέ-

ρος μὲ τὸ γλωσσωτὸ κοσμημα κοντὰ στὸν δακτύλιο τῆς βάσης φαίνεται νὰ μὴν ἔχουν κα-

μιὰ ἀπολύτως διαφορά. Ἴδιοι δείχνουν καὶ οἱ ὁμόκεντροι κύκλοι στὴν Κάτω ἐπιφάνεια τῆς

βάσης. Μία λεπτὴ, ἰώδης γραμμὴ τονίζει τὴ μετάβαση ἀπὸ τὸ χεῖλος στὸ σῶμα, ἐνῶ ἄλλες

δύο ἴδιου χρώματος χρησιμεύουν ὡς γραμμες ἐδάηπτυς. Δυστυχῶς στὸ ξεχωριστὸ αὐτὸ

ἔργο δὲν ἔχουν διασωΘεῖ οἱ πλάγιες ὄψεις, ὥστε νὰ βλέπαμε τὰ μοτίβα ποὺ πιθανότατα θὰ

ὑπῆρχαν κάτω ἀπὸ τὶς λαβές. Μᾶς ἔχει μείνει μόνο ἡ μία κύρια ὄψη ποὺ καλύπτεται ἀπὸ

μαῦρο, στιλπνὸ γάνωμα. Τὸ μέσο της κατέχει ουμποσιαστἠς, ποὺ ἔχει πάρει μία δύσκολη

στάση, θὰ λέγαμε ἀκροβατικἠ. Σκυμμένος πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἰσορροπεῖ ἔχοντας μόνο τὸ

ἀριστερὸ χέρι καὶ τὸ δεξὶ πόδι στὸ ἔδαφος. Ὑψώνει λυγισμένο τὸ ἀριστερὸ πόδι, μὲ τὸ γό-

νατο νὰ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὸ ὕψος τῆς πλάτης. Ταυτόχρονα πίνει ἀπὸ μία Κύλικα ποὺ

τὴν κρατᾶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι περασμένο Πίσω ἀπὸ τὸν τεντωμένο ἀριστερὸ βραχίονα. Τὸ ιιι-

γούνι του διακρίνεται Πίσω ἀπὸ τὸ κύπελλο τῆς λευκῆς κύλικας, καθὼς τὸ ἀνοιχτὸ χρῶμα

δὲν ἐπικρατεῖ στὸ σημεῖο αὐτὸ καὶ ἀφήνει νὰ διαγραφεῖ τὸ δέρμα ποὺ ἔχει ἐρυθρωπὴ ἀπό-

χρωση. Ἔτσι θὰ λέγαμε πῶς ἡ «διαύγειαᾞ τῆς κύλικας ἀλλὰ καὶ ἡ παράδοξη οτάση τοῦ

συμποσιαστῆ κερδίζουν ἐπάξια τὴν προσοχὴ τοῦ θεατῆ. Τὸ θέμα παραλληλίζεται ὡς πρὸς

337. Ο Heinz ‘1uranek, ActaPraehistA θ/Ιθ,

1978/9. 107 κε.. ὑποστήριξε πῶς ἡ φιάλη αὐτὴ -

ἀντίθετα μὲ τὴ συνήθη μέθοδο τοῦ ἀγγειοπλάστη -

ψήθηκε δύο φορές, Η διαπίστωση αὐτὴ βασίστηκε

στὴν παρατηρηοη ὅτι στὸ γλωσσωτὸ κόσμημα γύρω

ἀπὸ τὸν ὀμφαλὸ ὑπάρχουν κοντὰ στὸ κεφάλι τῆς

μιᾶς ἑταίρας ἴχνη ἀπὸ γραμμίδια δεύτερης σειρᾶς

ποὺ εἶχαν γίνει ἀρχικά, ἀλλὰ στὴ συνέχεια ἀπαλεί-

φθηκαν. Αὐτὸ θεωρήθηκε ως σχεδιαστικὸ λάθος. ᾿()

ἀγγειογράφ(ζ)ς ξεκίνησε δηλαδὴ μὲ ἐκεῖνα τὰ γραμ-

μίδια ποὺ σἠμερα εἶναι ὁρατὰ μόνο ὡς σκιες καὶ

ἀργότερα τὰ ἔσβησε.. ὅταν διαιήστοκτε ὅτι αὐτὰ δὲν

πέτυχαν. Η ἀπομάκρυνση τοῦ ἐπίθετού ἰώδους χρώ-

ματος ὐπί-»στηρίχτηκε Πῶς θὰ ἦταν δυνατὴ μόνο σε

(᾿)-ιέρε() μελανὸ βάθος. Στὴν περίσπαση μιᾶς ἄψητης

ἐπιφάνειας θὰ εἶχε ί1 τ ελευταία τραυματιστεῖ ἀπὸ τὸ

τυχὸν ξύσιμο, κι αὐτὸ θὰ ἦταν εὔκολα ἀντιληπϊ) ση-

μερα. Ὡστόσο, ὅπως με ιιληρο(1)όρησε ἡ διεύθυνση

τοῦ Μουσείου τοῦ Μονάχου, εἰδικότερα ὁ Β. Kacscr

σε ἐπιστολὴ τῆς 4.θθ.2θθ1. ἡ φιάλη πρέπει νὰ ψή-

θηκε δύο φορὲς καὶ ὅτι τουλάχιστον τὸ δεύτερο ψἠ-

σιμο εἶναι σύγχρονο. ὅπως ἔδειξε ί1 τεχνικὴ ἀνάλυση

(Τ1.-᾿1᾿03ι). Ἐπειδὴ τὸ ἀγγεῖο σε Κάθε. περίπτωση εἶ-

ναι ἀρχατο, ὐπ(᾿)δεικνύονται δύο λύσεις: εἴτε - ἐκδοχὴ

ποὺ τὴν θεωροῦμε ὡς τὴν πλέον πιθανὴ - ἡ ἀρχαία

διακόσμηση νὰ εἶχε ἀπαλειφθεῖ καὶ νὰ ξαναπερά-

στηκε πιστὰ σε ορισμένα σημεῖα καὶ γιὰ τὸν λόγο

αὐτὸ ψήθηκε γιὰ δεύτερη φορὰ τὸ ἀγγεῖο εἴτε. - εκ-

δοχὴ ποὺ εἶναι λιγότερο πιθανὴ - οἱ μορφὲς νὰ εἶναι

σύγχρονες πάνω στὸ ἀρχαῖο ἀγγετο. τὸ ὁποῖο ἀρχικὰ

ἤταν μελαμβαφὲς χωρὶς ἄλλη διακόσμηση, με ἐνδε-

χόμενο μάλιστα νὰ προκλἠθηκε ἐδῶ σκόπιμη φθορὰ

σε. μερικὰ σημεῖα.

ἒὗἒὗἒ-ζἏΙ. Β. Grussman. GVGetMus ΐ). 1991. Ιθ.
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τὴν ἰδέα με εκεῖνο ποὺ ἔχει ἡ φιάλη τοῦ Μοναχοῦ, θυμίζον-ιάς μας τὴν περιγραφῇ τῆς

᾿οδύοοειας γιὰ τοὺς ἀκροβάτες ποὺ διασκέδαζαν τοὺς καλεσμένους τοῦ Μενελάου στη γα-

μἠλια τελετὴ γιὰ τὸν γιὸ καὶ τὴν κόρη του (δ 15-2[))ἳθὶθἳ᾿. Μία δίχως νόημα ἐπιγραφὴ

(ΟΣΔΣΚΔ) ἐπισκέψει τὴν ἀνδρικὴ μορφὴ. Τὰ μαλλιὰ ἔχουν ἀφεθεῖ στὸ μελανὸ βάθος, ἐνῶ

τὸ περίγραμμα ἔχει γίνει με χάραξη, ὅπως καὶ κάποιες ἀνατομικὲς χαράξεις. Τὰ μαλλιὰ τοῦ

ουμιιοσιαο-ιῆ στολίζει ταινία ἀπὸ ἰῶδες χρῶμα. Ἕνα παράλληλο γιὰ τὴν κεφαλὴ του πα-

ρέχει ἡ κεφαλὴ τῆς ΓΙεροε(1)όνης οτὸ ὄστρακο τῆς φιάλης ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ΕΑΜ. ἀρ.

Acr. 1237 (πίν. 48.183). Ἐὰν λοιπὸν συγκρίνει κανεὶς τὶς δύο μορφές, θὰ διαπιστώσει ὁμοιό-

τητα στὸ χαρακτὸ περίγραμμα γιὰ τὴν κόμη, τὸ μάτι, τὸ φρύδι καὶ στὸ γραπτὰ περίγραμ-

μα τοῦ προσώπου, κυρίως στὴ γραμμὴ μετώπου - μύτης.

Βέβαια δὲν εἶναι πάντα εὔκολη ἡ διάκριση τῶν ἰδιόχειρων φιαλῶν τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα

ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες, ὅταν δὲν χρησιμοποιεῖ πολλὲς χαράξεις. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς ἀποτε-

λοῦν κριτἠρια τὰ παραπληρωματικὰ μοτίβα καὶ οἱ ψευδοεπιγραφές. Δὲν ἀποκλείεται

λοιπὸν καὶ κάποιες ἄλλες φιάλες, στὶς ὁποῖες ἡ χἀραξη ἀπουσιάζει καὶ οἱ μορφὲς σχηματί-

ζονται ἀπὸ ἐπίθετο χρῶμα, νὰ ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν Ζ. τοῦ Θησέα ἢ τουλάχιστον στὸ

ἐργαστηριο ὅπου αὐτὸς ιίρωτοοτατ.()ῦσε340. Κρίνοντας ἀπὸ τὸν μεγάλο σχετικὰ ἀριθμὸ

φιαλῶν ποὺ μποροῦμε νὰ τοῦ πρ(:)οδώοουμε, θὰ πρέπει αὐτὲς νὰ ἀποτελοῦσαν, τὰ πρῶτα

χρόνια τῆς σταδιοδρομίας του, σημαντικῶ προϊὸν τοῦ ἐργαστηρίου. Δὲν μποροῦμε ἀοφα-

λῶς νὰ τοῦ χρεώσουμε ὅλες τὶς φιάλες ποὺ ἔγιναν μὲ τὴν τεχνικὴ Six. Δὲν πρέπει ὄμως νὰ

μᾶς διαφεύγει πὼς γιὰ τὶς καλύτερες θὰ πρέπει νὰ εἶναι ὑπεύθυνος ὁ τελευταῖος σημαντικὸς

ἀγγειογράφος τοῦ ἀττικοῦ μελανόμορφου ρυθμοῦ, ὁ ὁποῖος θέτει τὰ πρότυπα στοὺς ὑπό-

λοιπους τεχνίτες τῆς ἴδιας περιόδου ιιοὺ δούλευαν τὸ ἴδιο σχῆμαἭὶ. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβο-

λία ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Θησέα ἀκολ(᾿)υθώνίας διαφορετικὴ τεχνικὴ συναγωνίσθηκε ἐπάξια τοὺς

ὁμοτέχνους του, οἱ ὁποῖοι ζωγράφιζαν μὲ τὴν ἐρυθρόμορφη τεχνικὴ τὴν ἴδια ἐποχἠὶἏΞ.

339. Γιὰ χορευτὲς ποὺ διασκέδαζαν συμποσια-

οτἐς βλ. Μ. .-Χ.1ἳν-01ἳ(.)3. οτό: S. Buzzi, κ.(᾿τ. (ειιιμ.).

Ζοηα Archeo1ogica. Festschrift ffir Μάης Peter Is1er

zum 60. Geburtstag (200Ἰ) 425.

340. Γιὰ τέτοιες φιάλες ιιοὺ δεν συμπεριλαμβά-

νονται στὸν δικο μας κατάλογο βλ. ιι.χ. 1) Ἀθήνα,

ΕΑΜ. ἀρ. Acr. I233: Graef - Lang1otz 11 ΙΗ) ιήν.

88. 2) Ἀθἠνα ΕΑΜ. ἀρ. Αίί. Ι I86: Graef - Lang1utz

11 107. 3) Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 12“): Grad-

Lang1otz 11 ”)9 ιήν. 87. 4) Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 2304:

᾿(). Ἐ1᾿ζάχ(1)υ-Ἀλεξανδρῆ - "If. Σπαθάρη (ειιιμ.). Τα-

ξιδεὑονϊας μὲ τὰ πλοῖα τῆς Κυρηνείας στὸ χρόνο καὶ

στὸ μύθο, Κατάλογος ἔκθεοης, Ἐθνικὸ ᾿.-Χ[᾿)χαιολ(,)γι-

κὸ Μουσετο, Ἰούλιος-Σειίιέμβριος I987 (I987) 73

ἀρ. 22. 5) Ρόδος, AM. ἀρ. 13449: Cth [V 86 ἀρ. 3

εἰκ. 73. 6) G. Rina. BdA 45. I960. 253, εἱκ. 10. 3-4.

34Ἰ. Τέτοια παραδείγματα εἶναΕ 1) Λονδίνο,

ΒΜ. ἀρ. D 6: A. Sa1zmann, Nécropo1e de Camiros

(I875) πίν. LVI- Six, Vases po1ychromes 284 ἀρ.

ΧΧΧΙΧ. 2) WUrzburg, Wagner Mus. ἀρ. 430: E.

Lang1ntz, Griechische Vasen in WzZrzburg (I932) 81

ἀρ. 430 πίν. 218. 3) Ἄλλοτε ὁτιὴ Βασιλεία, MMAG:

MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion 26 (5

()ktnbcr 1963) 64 ἀρ. 122 ιήν. 4|. 4) H. .Iurzmek,

ActaPraehistA 9/10. 1978/9. 1()9 εἰκ. 2-4.

342. Γιὰ τὴν ἐποχὴ τῆς καθιέρωσης τῆς ἐρυθρό-

μορφης τεχνικῆς ο-ιὸν ἀ-ιτικῖ) Κεραμεικὸ βλ. D.

Wi11iams, 016: ᾿1᾿. Rasmussen - N. Spivey (mp).

Looking at Greek Vases (199Ἰ) 1()3 κἑ.- S. K1ingcr.

AA 108. 1993. I83 κε.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

169. Ρόδος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 13209 (nix:

45.1159. 46.1439 εἰκ. 22).

ΓΙ[,)()ἑλευὸη: Ρόδὸς (Κάμιρὸς). Ἀπὸ -ιὸγ ίάφὸ ἀρ.

162 (ἳιὸ Μακρὺ Λαγγόνι.

Διατήρηση Ὁλόκληρη.

Διααίάαειᾳ Ὕip. 0.046-8, διάμ. β. 0.038. διἀμ. χ.

0.198 μ.

Θέμα Δύὸ κεφαλὲς θεᾶς μπρὸ- [——

(Πᾶ ἀπὸ ρόδι καί ἑρωδιό. ἶ %

ὟὟΞΞΞΞἸΠαραι ηρἠαεις Σώζει δύο ὀπἐς f:

ἀνάρ-ιηὸης.

Ἀπὁδ( )( nἸ: Συγγρα(1)ἑας. Εἰκ. 22.

Cth |\' 184 ἀρ. 4 εἰκ. 198-100 111\‘. 3 (ἔγχρ. (ιχἑδ.)-

CVA 1ei (2) ΠΙ Ι τ ιήγ. 1.1. 111\‘. 3 (ἔγχρ. αχἑδ.) [Ω.

jacnpij- EAA V11 (1000) 362 εἰκ. 453 λ. Six [Ε. Pa-

ribeni|~ Buardman. ABFV εἰκ. 313- Γ. Κωνυ-ι(ινίιν(ΐ)-

πουλὸς. Ἀρχαία Ρόδος. Ἐπισκόπηση τῆς ἱστορίας καὶ

τῆς τέχνης (1986) 87 ἱτἰκ. 62 (τμῆμα)- Β(Ξ)31᾿(1111ἶΙΠ. Greek

Vases 05 εἰκ. 87 (αχἑἃλ

170. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1223 a (ιῆγ. 46.170 xix. 23).

ΓΙρὸἑλευὸη Ἀκρόπὸλη.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάαειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.074. ὸωζ. πλ. 0.097 μ.

(-)ἑμα: Γυναικεία κεφαλὴ (ἀχ-(ι) μέρος). ρόδι (Ἱὸ

ἄνω μέρος) καὶ δεξιὰ ἐρωδιός

(τὸ μπροστινὸμἑρὸς). -ΞΞΞξ-

Ἐπιγραφή γραπιἠΞ OZ. Γ (ς).

Ἀπόδὸαηζ Συγγραφἑας. Εἱκ. 23

Gracf— Lung1otz Π Ι 10 πίγ. 88.

171. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1214 (ιῆν. 47.171 εἱκ. 24).

Πρὸἐλευοψ Ἀκρόπολη.

Δια1.ἠρη(Ἰη: Θραῦὸμα ἀπὸ = -ᾩ ᾿᾿

χεῖλος καὶ σῶμα. /

A1an’uitmq: Σωζ. ὕψ. 0.049. ᾿ ᾿

σωζ. πλ. ().098, ὑπὸλ. διάμ. χ. Εἰκ. 24.

().194 μ.

Θέμα Λύρα (τμῆμα), πουλί, ἀκ-Οἑμιο (τμῆμα).

ἉΠόδὸαιἙ Συγγρα(1)ἑας.

Graef— Lang1otz 11 100 πίν. 88.

172. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1216 (πἷγ. 45.!72 six. 25).

Πρὸἑλευὸψ Ἀκρόπὸλη.

Διατήρηοη (-)ραῦομα ἀπὸ σῶμα.

Δια()-ιἀ()εις: Σωζ. ὕψ. 0.04. αωζ. πλ. 0.044 μ.

(-)ἐμα: Ἐρ(,)διός (τὸ I1ium μέρος) ,Γέ/[Ξτἳἳ

πρὸς τὰ δεξιά. ᾿-/

᾿,-Χιιόδοὸη: Συγγραφἑας. Εἰκ. 25.

Six. Vases Po1ychromes 284 ἀρ. XLIII- (ericf- Lang1mx

Π 109.

173. Ἐλευσίνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Me1

444a, A 915 (πῖν. 40.173).

1 Ιρὸἑλευὸη Ἰ<ἰλευοίγα. Ἀπὸ ίὸν περίβολὸ τὸῦ Τε-

λεστηρἱὸυ.

ΔιαἹἠρη(η1: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διασιάαειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.00, σωζ. πλ. 0.129, σωζ.

μῆκ. χορδῆς 0.035, ὐπὸλ. διάμ. χ. 0.22 μ.

(-)ἑμα: κεφαλὴ Ἀθηνᾶς, (ὶ[,)ι(Ἰ1.ερα -ιμῆμα ἀπὸ

λευκὴ φτερούγα (ἐρωδιός ;).

Ἀπόδοσί Συγγραφἑας.

K. Rhomains. AM 31, 1000. 186 1013 ”iv. 17.2- Κόκ-

κυυ-Βυριδῆ. Ἐλευσὶς 78 υημ. 59.

174. Πολύγυρος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

86.213 (πῖγ. 46.I7~1).

11p(,)é)\£vmἸ: Τυρώνη. Ἀπὸ τὴν ίόιφρὸ 65.

Aim ἠρηὸη (θραῦαμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιᾴαἒίςε Ὕψ. 0.033. πλ. 0.042 [1*

(-)ἑμα: Τμῆμα γυναικείας κεφαλῆς (᾿,-Χ()ηγᾶς;).

Ἀ11ὀδοοηῖ Συγγραφέἲας.

᾿Π<ἰμγὸγ 1980. 04-65 εἰκ. 27 ΙἈ. ΚαμπἰἹὸΥλὸυἸ.

175. Ἐλευσίνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. M81

458 (Π.Κ. 1240) (πἱγ. 46.175 xix. 26).

Πρὸἑλευὸη: Ἑλευυῖκ-α. Ἀπὸ τὴν πυρὰ Β στὸ Τε-

λεαιἠριὸ.

Διαϊἡρησψ Ἁιιοσπααμα-ιικἠ. Συμπληρωμένη καὶ

αυγκολλημἑνη.

Διασιάσειςε Ὕψ. ().()55, διάμ. β. 0.037. διάμ. χ.

().185 μ. *.

(-)ἐμα: Δύὸ Σειρῆνες μὲ λύρα, Ξ-..-ῌ.--.

δύο μεγάλα ἀνομία μὲ ἑλικὸει-

δεῖς μίυχὸυς. Ἐ-,Ἆ

Ἐπιγραφή ἐγχάρακτη ΟΣΠΚ, ᾮ/

ΣΣΟΣΛΣΟ. ΟΣΛ, Σ[...Ἰ. Εἰκ. 26.

Ἀπ(᾿ἳ)δο()η: Συγγραφἑας.

Κόκκὸυ-Βυριδῆ. Ἐλευσὶς 77-79. 218 ἀρ. Β 4 niV. 28

ἑ-ἰκ. 4 (τ()μἡ)- K. Παπω-γελῆ. Ἑλευσἱνα, Ο ἀρχαιολογι-

ιεὸς χῶρος καὶ τὸ Μουσεῖο (2002) 198-100 (ἔγχρ. (pom).
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176. Ρόδος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 13393 (111’\-.

46.1711. 47.1713).

Πρσἑλευσηῖ Ρόδος (Κάμιρος). Ἀπξ) 1m- τάφο 227

σ-ιὸ Μακρὺ Ααγγόγι.

Διατήρηση ᾿()λόκληρη.

Διασ-ιάσεις Ὕψ. ().()46-8, διάμ. χ. 0.|88. διαμ. β.

().()39 μ.

(-)έϊμα: Δύο Σειρῆνες μὲ λύρα. Μεσολαβεῖ ἀνθέμιο

μὲ ἑλικοειδῆ μἰσχο.

I Παρατηρήσεις Σώζει δύο ὀπὲς ἀνάριησης.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

CIR/z [V 288 ἀρ. 3 Εἰκ. 325.

177. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1212 (11i\'. 47.177 εἰκ. 27).

Ι Προέλευση Ἀκρόπολη.

Διατἡρησψ Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()38, σωζ. πλ. ().056, ὑπολ.

διάμ. χ. 0.|9 μ.

(-)ἑμα: Σειρῆνα (τὸ Κάτω μὲ ΞΪΕ... ᾿ [β

ρος) μὲ λύρα (τμῆμα ἀπὸ τὸ

σκοινί τοῦ πλἠκτρου).

Ἀπόδοση: Συγγραφἑας.

Εἱκ. 27.

 

(Lraef- Lung1u1z II 109 πἰγ. 87.

178. ἈOrjva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1213 (τήν. 47.!‘78 εἰκ. 28).

Προέλευσης Ἀκρόπολη.

Διατήρησης Θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Δια(.)τάσεις: Σῶζ. ὕψ. ().()36, σωζ. πλ. ().()39, ὐπολ,

διάμ. χ. 0.|88 μ.

(-)ἑμα: Σειρῆνα (τὸ κάτω μἑ- Ξ--ᾘἨὰ--ἇ

ρσς) μὲ λύρα (τμῆμα ἀπὸ τὸ _.... ᾿᾿᾿᾿᾿᾿ἜΞ9

σκοινὶ τοῦ πλἠκτρου). .

Εικ. 28.

παρατηρήσεις Σώζη δύο

δι ἱείς ἀνάρτησης.

᾿.-Χπόδοση: Συγγραφἑας.

(Lracf- Lang1u1z Π 109 πῖγ. 87.

179. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1211 (πίγ. 47.179).

Ι Προέλευση Ἀκρόπολη.

Διατήρηση (-)ραῦομα ἀπὸ σῶμα.

Διαιπάοειςε Σωζ. ὕψ. 0.04. σωζ. πλ. 0.008 μ.

(-)ἐμα: Σειρῆνα (κεφαλὴ καὶ ἄκρη φτεροὐγας)

πρὸς τὰ δεξιά.

Ἐπιγραφὴ γραπτὴ OZ. 0 (ἰῶδες χρῶμα).

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

(Lraef- Lung1u1z [1 109111'\'. 87.

180. Ἀθήνα, Ἑθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Acr.

ἀρ. 1209(111’V. 47.18(), 45.180 six. 29).

I |p111~"/\w(11Ἰ: Ἀκρόπολη,

Δια-ιἠρησψ Θραῦσμα ὰπὸ σῶμα.

Διασιάσειςε Σωζ. ὕψ. 0.062. σωζ. πλ. 0.082 μ.

(-)ἑμα: Σειρῆνα (κεφαλὴ, τμῆμα ____ --ᾄθθ

φτερούγας) μὲ λύρα (τμῆμα) καὶ — ᾿ ,

ἀνθέμιο (τμῆμα).

Ἐπιγραφή γραπτὴ ΟΣΤΣ.

Ἀπόδοση: Συγγραφἐας.

Εἰκ. 29.

Six. Vases po1ychromes 40- Gracf - Lang1ow. 11 Ι()9.

181. Ἄλλοτε στὸ Ταϊόι (An-mi1), Βασιλικὰ Ἀνάκτο-

pa (niv. 45.|8|, 47.|8|).

Προέλευση Δεκἑλεια.

Διατἠρησψ Ἀποσπασματικἠ. Συγκολλημένη ἀπὸ

πολλὰ θραύσματα.

Διασ-ιάσεις Διάμ. χ. 0.22 p.*

Θέμα: Δύο ζεύγη ἀνίικριστιῒὶν τράγων (σώζσνται

οἱ δύο σχεδὸν ὁλόκληροι, ἀπὸ τὸν τρίτο τμῆμα

τοῦ σώματος καὶ τὰ Πόδια ἐνῶ ἀπὸ τὸν τἐ-ιαρτο τὸ

ὀπίσσω μέρος μὲ τὴν οὐρά).

Ἐπιγραὴ)ὴ γραπ-ιἡΞ ΟΣΛΑ, 02. O[....Ἰ

'.'—\1'1(’1611mἸ: Συγγραφἑας.

Ὄστρακα ἐκ Δεκελείας 22-23 ιῆν, ΙΕ εἰκ. 32 καὶ ὁπι-

σθόφυλλο.

182. He1ix/a, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. Acr.

1236, 1236 a (πίν. 45.Ἰ82, 48.182 εἰκ. 30).

ΓΙροἑλευοΓΙΞ Ἀκρόπολη.

Διατήρηση 2 θραύσματα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Acr. 1236 a. Σωζ. ὕψ. 0.07. ὑπολ.

διάμ. χ. 0.212 μ. Acr. 1236 *.

Θέμα Παλαῖστρα. Acr. 1236 Ξ

a. Δισκοβόλος (δεξιὸς βρα- Ξ

κίονάς καὶ τὸ κάτω μέρος

τῶν ποδιῶν). Μπροστὰ ἀπὸ

τὸν ἀ()λητὴ ἀξίνα καὶ δεξιὰ

αὐλητής (τὸ ἥμισυ τοῦ κορμοῦ καὶ τὸ λυγισμένο

χέρι) πρὸς τ᾿ ἀριστερὰ Acr. 1236. ἈΟλη-ιἠς (τὸ

κάτω μέρος ἀπὸ τὴν ὀσφὺ περίπου) πρὸς τὰ

δεξιά.

Ἐπιγραφὴ ἐγχάρακτη Acr. 1236. [TἸON[...Ἰ.

Acr. 1236 a. ‘Eum'1z [....ἸΣ [...Ὅ Ἐξωτ.: [...Ἰ

c- μ 69 ιχ ὁ N -Ξ M

 

Εἱκ. 30.

Ἀπόδοση: Συγγραφἐας.

Six. Vases po1ychromes 282-283 αρ. XXXIV ιῆν. 28c

(AC1: 12363. τμῆμα)« ()raef- Lung1ntz [I ΙΕΙ πῖγ. 89.
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183. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1237 (πῖν. 48.18:ι εἱκ, 31).

Ι Ιρὸἑλευαηῖ Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη (θραῦσμα ἀπὸ ὸῶμα.

Δι(ι(τιά(.)εις: Σωζ. ὕψ. ().()49. ὸωζ. πλ. 0.083 μ.

(-)ἑμα: Η Δἠμη-ιρα (τμῆμα ἀπὸ ωδ)

ίἀ ὑψωμένα χέρια) Κραιά ίὰ ᾏ-ᾞἘ

ὸ-πτιχυἀ μπρὸὸίἀ ἀπὸ Οἰὸν Τρὶ- Εἰκ. 31.

Πόλεμο (Ξιμῆμα τῆς κεφαλῆς

καὶ ὁτῆς παλάμης) καὶ ίὴν Κόρη (Ξιμῆμα ίῆς κε-

φαλῆς καὶ -ιὸῦ χεριοῦ).

᾿.[Χ11()δ(.)(,τη: Συγγραφἐας. -

(Lracf - Lung1n1x II I 11 πίν. 88 Εὔκυκλὸς 1ου ᾿()λτ()ίἸ.

184. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1188 (πἱγ. 48.18-1 εἰκ. 32).

Ι Ιρ( )ἐλευ()η: Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη (θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ ὸῶμα.

Διασπάσεις Σωζ. ὕψ. ().()7:᾿), (τωζ. πλ. ().13, ὑπολ.

διἀμ. χ. ().182 μ.

(-)ἑμἀ: Σιὴν πάνω ζώνη ἀνάμε-

(m ὸὲ δύὸ (ρραὶ-κὁκο-ιες (;) (μό-

γὸ οἷὸ ἄνω -ιμῆμα) Ἀκύλας πρὸς r- -—

ἲ ἀριστερά. Σιὴν κά-ιω ζώνη ! J

διασώζεται λύρα (τμῆμα) καὶ Ξ-Ξἔὖ

φύλλο κισθοῦ μὲ δύο μίὸχὸυς.

,Επὶγραφὴ WWW ΟΣ, ΦΣἹᾫΙ). Em. 32.

'.-\I‘I()8mnἸ: Συγγραἰὶηθας.

(;1ἲιεἲ- Lung1n1z II 107 III’\‘. 87.

185. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1242 (πίγ. 45.|8;’)).

Προἑλευὸη Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διασταθεὶς Σωζ. ὕψ, ().()37 μδ

Θέμα Κεφαλὴ γυναῖκας πρὸς ϊ᾿ ἀριστερά.

ἈιἹόδὸὸη Συγγραφἑας.

 

(ἒτἒιεΐ - Lung1otz 11 111 ιῆγ. 89 [Κῦκλ()ς1()θνολἳἰηἲι.

186. Μὁναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen und

G1yptothek ἀρ. 8991 (niv. 47.18(᾿,).

Π ροἑλευδιμ Ἄvam η.

Διαὶἠρηὸηε Ἀκέραια.

Διασταθεὶς Ὑψ. 0.056. διάμ. X- 0.217 p.*

(-)ἐμα: "( )ρχη()η τεσσάρων ἑταίρων γύρω ἀπὸ κάν-

θαρο καὶ κύλικα.

Ἐπιγραφή ypann’Ἰ: ΟΣΤΝ (τἑὸὸερεις φὸρἑς).

Ἁnéfiouqz Συγγραφέας

 

Η. jumnck. ActaPraehistA. 9/10, ΗΠΒ/ἒ), 107 κὲ. Μ.

()th-Dumm. Miin 1979, 208-209 ι-τἰκ. 3 σημ. 12

[Ὁνἠδιμυςι- E. Keu1s. The Reign ofthe Pha11us (1985)

ἐἰκ. H7- \'icrneise1 - Kucscr (ἐπιμ.). Kunst der Scha1e

232. 482 ἀμ. 37.6 [᾿()νἠ()ιμὸςἸ.
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Ι.3. Οἰνοχόε

()ἰ οἰνοχόε τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα παρουσιάζουν ποικιλία ὡς πρὸς τὸ ὕψος, τὸ σῶμα, τὴ βάση,

τὴ λαβὴ καὶ τὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση. Ο τρόπιος ποὺ θέλει τὶς μορφὲς νὰ περι-

κλείνονται σὲ μετόπη ἐναλλάσσεται μὲ ἐκεῖνον ὅπου ἡ παράσταση μένει ἐλεύθερη, χωρὶς

πλαίσιο. Τὸ στόμιο εἶναι τρίλσβσ ἢ κυκλικό. ()ἰ λαβὲς εἶναι ταινιωτὲς ἢ στρογγυλῆς διατσμῆς.

Οἱ ὀλιγάριθμες οἰνοχόε τῆς πρώτης φάσης εἶναι τρι(!)υλλόστσμες343. Σύγχρονη μὲ τοὺς

παλαιότερους σκύφους εἶναι ἡ ἐρυθροῦ βάθους οἰνοχόη τοῦ Λονδίνου, ΒΜ. ἀρ. Β 513 (ἀρ.

κατ. 187 τήν. 3.187). Ἔχει χαμηλῇ ἐχινόμορφη βάση, ὡοειδὲς σῶμα ποὺ τείνει νὰ γίνει σφαι-

ρικό, κοντὸ λαιμό, τρίλσβο στόμιο, ὑπερυψωμένη λαβὴ μὲ κοίλη ράχη. Η μετόπη ἐπιστέ-

φεται ἀπὸ ταινία μὲ ἐναλλασσόμενα γραμμίδια μελανοῦ καὶ ἰώδους χρώματος, ἡ ὁποία θυ-

μίζει Τὸ γλωσσωτὸ κόσμημα πάνω ἀπὸ τὴ βάση τῶν σκύφων. Οἱ δύο κάθετες ταινίες στὰ

πλάγια τῆς μετόπης φέρουν δύο σειρὲς ἀντίχριστών φύλλων κισσοῦ, κόσμημα γνώριμο

ἀπὸ τὸ χεῖλος τῶν σκύφων. Η ἀπόδοση τοῦ θέματος τῆς οἰνοχόης μᾶς μεταδίδει τὴν ἀτμό-

σφαιρα διονυσιακῶν θιάσων παλαιότερων ἀγγειογράφων τοῦ μελανόμορφου ρυθμοῦ. Οἱ

σφριγηλὲς μορφὲς τῶν Σιληνῶν πατοῦν σὲ ἰώδη γραμμὴ ἡ ὁποία μαζὶ μὲ ἄλλες δύο περι-

τρέχει τὸ ἀγγετο. Ο κισσοστεφανωμένος Διόνυσος κρατῶντας κερας μεταφέρεται σὲ ἰΘυ-

φαλλικὸ ἡμίονο καὶ κατευθύνεται πρὸς τὰ δεξιά. Πίσω ἀπὸ τὸ ζῶο ὀρχοῦνται δύο Σιληνσί,

ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ πρῶτος Κάμπτει τὸν κορμὸ καὶ στρέφει τὸ κεφάλι μετωπικὰ πρὸς τὸν

θεατὴ ἐνῶ ὁ τελευταῖος προχωρεῖ στὴν ἴδια κατεύθυνση, γυρίζοντας ὄμως πίσω τὸ κεφάλι.

Δεξιὰ ἔνας τρίτος Σιληνός, σὲ δύσκολη πλάγια ὄψη, γονατίζει καὶ ἀντικρίζει κατάματα τὸ

ζῶο. Ο λευκὸς χιτῶνας τοῦ Διονύσου προβάλλει ἀπὸ τὸ τριγωνικῖ) ἄνοιγμα ιισὺ σχηματί-

ζει τὸ ἱμάτιο στὸ στῆθος, τὸ ὁποῖο εἶναι μεγαλύτερο σὲ σύγκριση μὲ ἐκεῖνο ποὺ εἴδαμε στὴ

μία πλευρὰ τοῦ σκύφου ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2ΑΑ), ἐνῶ

εἶναι μικρότερο ἀπὸ ἐκεῖνο στὸν θεὸ στὸ τροχοφόρα πλοῖο - ἄρμα στὸν σκύφο τῆς Ἀθηνᾶς

(ἀρ. κατ. 7 πίν. 3.7). Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ χάραξη καὶ ἡ σύνθεση στὸ ἔργο αὐτὸ εἶναι πιὸ προχω-

ρημένη σὲ σχέση μὲ τοὺς πρώιμους σκύφους (ἀρ. κατ. 2, 4). Τόσο ἡ παραπληρωματικὴ

διακόσμηση ὅσο καὶ ἡ ἀπόδσση τοῦ θέματος συνηγοροῦν ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργο ποὺ ἔχει

ἄμεσες ἐπιρροὲς ἀπὸ τὶς διονυσιακὲς σκηνὲς τῶν σκύφων τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Η δεύτερη κατὰ σειρὰ τριφυλλόστομη οἰνοχόη τῆς περιόδου μᾶς ἔγινε πρόσφατα γνω-

στὴ ἀπὸ τοὺς Christie’s τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 188 ιήν. 4.188). Ἔχει ὕψος, σχῆμα καὶ

παραπληρωματικὴ διακόσμηση ἀνάλογα μὲ τὴν προηγούμενη. Διαφέρει στὸ πλάσιμο τοῦ

στομίου ἀλλὰ καὶ στὸ ὅτι ἡ μετόπη χωρίζεται ἀπὸ κατακόρυφη ταινία μὲ ἀντιθετικὰ τοπο-

θετημένα φύλλα κισσοῦ. Τὸ Θέμα της εἶναι διονυσιακό, μολ(᾿)νότι μᾶς ἀπομακρύνει ἀπὸ τοὺς

θορυβώδεις θιάσους μὲ Σιληνσύς. Σὲ καθένα ἀπὸ τὰ δύο τμήματα τῆς μετόπης μπαίνει

Μαινάδα καθισμένη σὲ ὀκλαδία δίφρο μπροστὰ ἀπὸ ἡμίτομο ζώου. Οἱ δύο Μαινάδες καθι-

στὲς ἀντικριστό ἡ μία πρὸς τὴν ἄλλη γυρίζουν Πίσω τὸ κεφάλι. Φέρουν τὸ ἕνα χέρι λυγισμέ-

νο στὸ στῆθος καὶ ὑψώνουν τὸ ἄλλο πρὸς τὸ κερασφόρα ζῶο ποὺ τὶς πλησιάζει. Ἀριστερὰ

προβάλλει πιθανότατα ταῦρος στραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ δεξιὰ τράγος στραμμένος

343- Γιὰ ίυὺς τύπους τῆς <ίττικί1ς οἰνοχόης νϊ- Τεχνικὴ καὶ σχήματα ἁπτικῶνἀγγείων βου-4ου ιτ.Χ.

νικὰ βλ. j. 1). Bcaz1ey. Attische Vasenma1er des αἱ. (1983) 88-92» Agora X111 39 κε. Δὲν ἔχω δεῖ οἷὴ

rotflgurigen Sti1s (1925) 1 KingἸ. R. (Freon. BICS 19. μελέτη τοῦ A. j. (Hark. Attic B1ack-figured O1pai

1972,1-16- Agora ΧΙΙ 7579- x. Τζουβάρα-Σούλη. and Oinochoai, ὃ.ὃ. (1992).
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πρὸς τ᾿ ἀριστερά. Η πανομοιό-ιυπη στάση τῶν δύο γυναικῶν σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ δμοια,

κάπως ἄκαμπτα, ἐνδύματά τους κάνουν τὸ σφικτὸ καὶ ουγκρατημἔνο αὐτὸ ἔργο νὰ χαρακτη-

ρίζεται ἀπὸ ἑνότητα καὶ αὐστηρὴ συμμετρία. Ι Πρόκειται ἀσφαλῶς γιὰ δημιουργία στὴν ὁποῖα

ὁ ἀγγειογράφος μας δὲν ἔχει ἀναπτύξει ὅλες του τὶς δυνατότητες. ᾿() χιτῶνας τῶν δύο Μαι-

νἀδων κοσμεῖται μὲ ἕνα ἐγχάρακτο σταυροειδὲς μοτίβο, τὸ ὁποῖο θὰ τὸ δοῦμε καὶ σὲ με-

ταγενέστεροι ἔργα. Πόσο κοντὰ βρίσκεται ἡ οἰνοχόη αὐτὴ στὴν πρώιμη παραγωγὴ τοῦ Ζ.

τοῦ Θησἑα μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ καταλάβει, ἐὰν συγκρίνει τὸν τράγο δεξιὰ μὲ ἐκεῖνον στὸν

ὁποῖο Κάθεται ἡ δεξιὰ Μαινάδα στὴν Α ὄψη τοῦ σκύφου σιὸ Winchester (ἀρ. κατ. ὁ πίν. 5.9Α).

Η οἰνοχόη αὐτὴ δὲν ἀπεχει πολὺ καὶ ἀπὸ τὸν σκύφο τῆς Βοστώνης (ἀρ. κατ. 11 ιήν. 6.1 I).

Εἶναι μᾶλλον ἕνα παλαιότερο ἔργο, διότι, γιὰ παράδειγμα, τὸ κερατο στὸν ταῦρο ἔχει ἐδῶ

σχεδὸν ὀξεῖα διαμόρφωση καὶ δὲν λυγίζει ἀκόμη στὴν ἄκρη, ὅπως στὸν ταῦρο οτὸν σκύφο

τῆς Βοστώνης (ἀρ. κατ. 1 1 11ίν. 6.Ι ΙΒ) ἢτῆς Τάμπας (ἀρ. κατ. 16 ιήν. 8.16.~\). Ἐμφανίζει ὡστό-

σο ἀνεπτυγμένες άλλες χαράξεις, π.χ. ἐκεῖνες γιὰ τὰ μάιόκλαδα ἢ τὶς καμπύλες ποὺ χωρί-

ζουν τὸν λαιμὸ ἀπὸ τὸ κεφάλι, ὅπως σὲ κάποια νεώτερα ἔργα. Ἔτσι ἡ οἰνοχόη αὐτὴ πρε-

πει χρονικὰ νὰ τοποθετηθεῖ ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὸν σκύφο τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 1 ιήν. 1.1).

Νεώτερη σὲ σχεση μὲ τὶς δύο προηγούμενες εἶναι ἡ οἰνοχόη στὸ Παρίσι, Louvre ἁρ. F

342 (ἀρ. κατ. 189 πίν. 49.189). Διαθέτει τριφυλλόσχημο στόμιο, χεῖλος ποὺ νεύει ἔντονα

πρὸς τὰ ἔξω, ἰώδη δακτύλιο στὸν λαιμό. ὑπερυψωμένη λαβη, χαμηλὴ βάοη. Σὲ σύγκριση

μὲ τὶς δύο ἄλλες ποὺ εἴδαμε εἶναι πιὸ μικρὴ. Ἔχει ἕναν κάπως ἔτήπεδο καὶ γωνιώδη ὦμο,

γεγονὸς ποὺ δίνει στὸ σῶμα λιγότερη σφαιρικό-ιητα καὶ στὸ σχῆμα μικρότερη καμπυλότη-

τα. Ἀνηκει στὴν Κατηγορία τοῦ Κέιμπριτζ162 ἡ ὁποία ἀποτελεῖται ἀπὸ οἰνοχόε τῆς Ὁμά-

δας τοῦ Λεάγρου, δύο ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀποδόΘηκαν οτὸν Ζ. του ἈχελώουὶἷἭ. Ἀξίζει νὰ ση-

μειώοουμε πὼς ἡ μία, στὴν ὁποία ὀφείλεται ἡ ὀνομασία τῆς ὀλιγάριθμης αὐτῆς ὁμάδας,

ἔχει ὑπαχθεῖ στὴν ὕστερη φάση τοῦ ἔργου τοῦ Ζ. τοῦ Ἀχελώουὶὶὶἇ.

Η οἰνοχόη τοῦ Λούβρου ἔχει στὴ μετόπη δύο συνεχόμενα στιγμιότυπα ἀπὸ τὴν ὁμη-

ρικὴ περιπέτεια στὴ σπηλιὰ τοῦ Πολυφἠμου. ᾿() Ὁδυσσἑας, οτὴν ἀριστερὴ γωνία τῆς με-

τόπης, ο-ιραμμἑνος στὴν ἑστία τῆς οπηλιᾶς, πυρακτώνει τὸ στειλιάρι. Δεξιὰ καταγράφεται

ἡ ἐπόμενη κρίσιμη στιγμή. Ο ἴδιος μὲ τὴ βοήθεια συντρόφου ἀνασηκώνει τὸ μακρὺ ξύλο

πρὸς τὸν γιγαντόσωμο Κύκλωπα Που δεσπόζει ἀνακεκλιμένος στὸ ἔδαφος ὕστερα ἀπὸ τὴν

οἰνοποσία. Ο Πολύφημος πιάνει μὲ τὸ δεξὶ χέρι τὸ γόνατο, ἐνῶ ἔχει λυγισμένο τὸ ἀριστερὸ

χέρι στὸν βράχο κρατῶντας στὴν ἀγκαλιά του ὀζῶδες ρόπαλο. ᾿() γιὸς τοῦ Ποσειδώνα καὶ

τῆς Θόωσα ἔχει πυκνὴ κόμη καὶ ἀτημελήτη μακριὰ γενειάδα. Τὸ θέμα τῆς οἰνοχόης συν-

δέεται ἄμεσα μὲ τὴ φυγὴ ἀπὸ τὴ σπηλιά, τὴν ὁποία εἴδαμε οτὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης.

Ἐδῶ προβάλλεται ἀσφαλῶς ἡ νίκη τῆς ἔλλογης σκἐψης ἀπέναντι στὴν ἀλογη δύναμη, ἡ

ὑπερκέραση τῆς ἄγριας φύσης ἀπὸ τὴν ἀνθρώπινη συνεργασίαᾜῢ. Η ἐπανάληψη τῆς

πρωταγωνιστικῆς μορφῆς σὲ δύο διαφορετικὲς στιγμὲς τῆς ἱστορίας εἶναι στοιχεῖο τῆς μνη-

μειακῆς σύνθεσης, ἀσυνηθίστῳ στὴν ἀρχαϊκὴ ἀγγειογραφίαἭἼ.

344. Γιὰ τὶς οἰνοχόε τῆς κατηγορίας Κἐμιιριτζ 345. Κἑμπριτζ, Ιὖἳιγ.. Mus. ἀρ. Ιβ2: ABV 385, 28-

162 βλ. ABV 377, 385, 433, 697. Ιίὰ τὴν ε-ιερογενὴ Ii. Moignm‘d. BSA 77. 1982, 201-2Ἰ Ι. πίν. Ε) βι.Ι).

᾿()μἀδα τοῦ Αεάγρου, στὴν ὁποία ὑπάγεται ὁ Ζ. τοῦ 346. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ μῦθον βλ. Μ.

Ἀχελώου βλ. ABV 354-39Ἰ, 665, 695. 696. 715. 716- (Iz1scrta. AnnPerugia 3|, ιτς. 17. 1993/I995, 26Ἰ-

Para1ipomena 96,Ἰ2|,16(),172,173. I81, 183. 220, 271, ὅπου ἡ Προηγούμενη βιβλιογραφία.

266, 519- Beaz1ey Addenda". 95-103- Ε. .Ι. ΗοΙπι- 347. Buitmn, Odyssey 67-66, Ἀν-ιιρρἠσι-Ἱς σχε-

berg. The Red-Line Painter and the Workshop ofthe 11e: μὲ τὴν ἐπανάληψί δύο φορὲς τοῦ -( )δυσσἑα

Ache1oos Painter (1990) ἰδίως 85 κε. ἐκφράζει ὁ W. Raeck, JdI 99, 198-4, 21 σημ. 85.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

187. Λονδίνο, British Museum ἀρ. Β 513

(ιῆγ. 3.187 six. 33).

Πριπᾇλιτυοη Vu1ci.

Διατήρηση ᾿()λόκληρη.

Διαστάσεις Ὕψ. ().281, ὕψ. ἕως τὸ χ. ().233, διάμ.

β. 0.091, διάμ. χ. ().1Ἰ3 μ.

ΘέρμαςΔιόνυσος at“. ἡμίονο καὶ τρεῖς

Σιληνοὶ πρὸς ίὰ δεξιά. 4

Ἀπόδοοη Ε. Haspc1s. I;

Ei1c. 33.ABL 252. 69- Wa1ters. BMCat 248.

188. Ἄλλοτε στὴ Νέα Ὑὁρκῦ, Christie’s (ιήγ. 4.188).

Ι᾿1ροἑλευση Ἄγνωοϊη.

Διατήρησης Ἀκἑραια.

Διαο-ιάυἑίςε Ὕψ. ().283 μίη

Θέμα Δύο Μαινάδες κάοον-ιαι οἐ δίφρο ἀντικρι-

(πά. Ἀριστερὰ (ἀκονίζεται ἡμίτομο ταύρου καὶ δῖ-

ξιἁ ἡμῖ-ιομο Ἱράγου.

Ἀπόδοοη Συγγραφἑας.

Christie’s New York. Thursday 7 December 2000, 77

(1p. 439.

189. Παρίσι, Musée du Louvre dp. F 342

(I‘IiV. 49.189).

IIpoéM‘vuq: Ἐτρουρία. Ἀιῆ) οἷὴ Συλλογὴ Campa-

na. Ἀγοράσθηκε οἷὸ 1863.

Διατήρησης ᾿()λ()κληρη. Ἁιιολειιἱοἵις (πῆγ ἑιιιψά-

νειᾶ ᾎιης.

Διαστάσεις Ὕip. 0488. ὕψ, μὲ λαβὴ 0.223. διάμ.

β. 0.072, διάμ. χ. ().1(), μἑγ. map. 0.I2 μ.

Θέμα Τύφλωση Πυλαρἠμου. ᾿() ᾿()δυοοἐας ιιυ-

ρακ-ιόῃἐι οίειλιάρι. Δεξιὰ ὁ ἴδιος μὲ ἕναν σύγ-ψο-

φό 1ου -ιυφλὡνυυν τὸν Κύκλωιια.

Ἀπόδοσης E. Hnspc1s.

ABL 252,70 I1iv. 42.3- ABV 433, 6- 697- 704- Beaz1ey

Addenda? 1 I I- K. Schcfo1d. GO'tter- und He1densagen

der Griechen in der spc’itarchaischen Kunst (1978) 205

six. 35?). 356- Β. Fc11mann. Die antiken Darste11ungen

des Po1yphemabenteurs (I972) 26 κὲ.. six. 10- Touche-

feu-Meynier. Thémcs odyséens I7-18 (ψ. Ι Ι. ιήν. \’ 3-

'I. (.-). Κακριδῆς. xii. (ἐπιμ.). Τρωϊκὸς Πόλεμος, Ἑλλη-

νικὴ Μυθολογία Γ) (1987) 209 ἀρ. I7 I - | 72 (ἔγχρ. φωί.)-

Η. aning,JdI 103. 1988. I89 εἰκ. 15-143- LIMC VI 2

(I992) 72 ἀρ, 18 A. Kyk1ops. Kyk1opes- Buitmn. Odys-

sey (53 (hp. 10- R. Gar1and. The Eye of the Beho1der,

Deformity and Disabi1ity in the Graeco-Roman Wor1d

(1995) FIK. 39 (-Ι.μῆμ<Ἰι)- Β. Andrae. x.c'1..U1isse. ΙΖ mito e

1a memoria. Κατάλογος ἔκθεοης, Pa1azzo de11e Espo-

zioni, 22 Febraio-2 Settembre 1996 (I996) 48-49 six. 8

214) (ἔγχρ. 1pm.)- Ἄ. Σαμαρᾶ-Κάουφμαν, Ἑλληνικὲς ἁρ-

χαιότἵὶτες στὸ Μουσεῖο τοῦ Λοὐβρου. Ἑκατὸν πενῆντα

ἕνα ἔργα τέχνης καὶ ἡ ἱστορία τους (200i) 355 αρ. I27

(ἔγχρ. (ρωμ).
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Ι.4. Κύλικες

()i Κύλικες τῆς περιόδου αὐτῆς εἶναι τύπου Β καὶ (Ιἳὶὶθ. 1Παλαιότερες εἶναι δύο (᾿)φ(-)αλμωτ.ἔς

τύπου Β (ἀρ. κατ. 190, 191 πίν. 5().19(), 51.191). χαρακτηρίζονται ἀπὸ ἀβαθὲς σχεδὸν

ἡμισφαιρικὸ σῶμα καὶ χεῖλος ποὺ νεύει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ μέσα. Στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς

λαβὲς διακοσμοῦν-ιαι μὲ συμπλεκόμενο κορμὸ ἀμπέλου. Τὸ ἀρχικὸ ὕψος τῆς μιᾶς σ-ιὸ

Hi11sborough, Συλλογὴ Hearst, δὲν μᾶς εἶναι γνωσ-ιό, καθὼς τὸ πόδι ἀνἠκει σε ἀλλη κύλι-

κα. Στὴν κύλικα στὸ Winchester ἡ συνεχόμενη καμπύλη ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ τὸ χεῖλος

ἔως τὴ διευρυνόμενη βάση ἀνακόπτε-ιαι μόνο ἀπὸ μία ἀβαθὴ ἐγκοπἠ. Σὲ γενικΞῖς γραμμὲς

ἀκολουθοῦν τὰ βασικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν ὀφθαλμωτῶν κυλίκων, ὅπως αὐτὰ διαμορφώ-

θηκαν στὸν ἀττικὸ Κεραμεικὸ στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ βου αἰ. π.Χ.ἷθ49. Εἰδικότερα ἀνη-

κουν στὴν παράδοση (᾿)φΘαλμώιῶν κυλίκων τῆς Ὁμάδας τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦβἇθ, ὅπως

τὴν ὅρισε ἥ Ure ἀπὸ τὸ κροκωτό, δηλαδὴ τὸ κιτρινωπὸ χρῶμα ποὺ ἐμφανίζουν ἐνδύματα

τῶν γυναικείων μορφῶν τουςἳὶθὶ. Η ὁρολογία πάνω στὴν ὁμάδα αὐτὴ παρουσιάζεται ἔκτο-

τε συγκεχυμένη, διότι ἡ ἀντίστοιχη ὁμάδα τῶν κυλίκων ποὺ ὥρισε ὁ Beaz1ey δὲν ἀντιστοι-

χεϊ σὲ ἐκείνη τῆς Ure. Η ὁμάδα τοῦ ΒεῦχΙεγ συνίσταται ἀπὸ τὴν Ὁμάδα Wa1ters 48.42, τὸν

Ζ. τοῦ Durand καὶ τὸν Ζ. τοῦ Μονάχου 2100352, τὸν ὁποῖο ἐνέταξε στὴν Ὁμάδα Wa1ters

48.42353. Η παραπάνω κατάταξη ἀντιστοιχεῖ σὲ γενικὲς γραμμὲς μὲ τὴν ὁμάδα ποῦ σχη-

μάτισε ἡ Ure γιὰ τὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ ἀλλὰ καὶ τὴν Ὁμάδα Winchester.

Στὸ τόντο τῆς μιᾶς κύλικας στὸ Winchester (ἀρ. κατ. 190 πίν. 5().190) εἰκονίζεται ὁ

Ἡρακλῆς σὲ μεγάλο διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά. Στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὴν ἀντίθετη κα-

τεύθυνση κρατῶντας μὲ τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι τὸ ρόπαλο καὶ ἔχει τὸ δεξι τεντωμένο

πρὸς τὰ πίσω, καλυμμένο ἀπὸ τὴ λεοντὴ ποὺ καταλαμβάνει κεντρικὸ τμῆμα τῆς σύνθεοης.

Τὰ λυγισμένα ἄνω καὶ κάτω ἄκρα τοῦ ἥρωα ἔ συνδυαομὸ μὲ τὸ ὅτι πατᾶ στὴν κυκλικὴ

ἐπιφάνεια τοῦ τόν-ιου, δίνουν τὴν ἐντύπωση περιδίνησης. Η κεφαλὴ τοῦ Ἡρακλῆ ἀλλὰ καὶ

τὸ ἐγχάρακτο μοτίβο γιὰ τὴ δηλώση τῆς λεοντῆς ἐμφανίζονται σχεδὸν πανομοιότυπα στὸν

ἥρωα στὸν σκύφο τῆς Μασσαλίας (ἀρ. κατ.. 34 πίν. ΙΟ.34).

Στὴ δεύτερη ὀφθαλμωτὴ Κύλικα στὸ Hi11sborough, Συλλογὴ R. A. Hearst (ἀρ. κατ. 191

πίν. 51.191), στὸ μέσο τῆς ἐξωτερικῆς πλευρᾶς τῆς Α ὄψης, ἔχουμε τὸν Ἡρακλῆ νὰ ἀνα-

κλίνεται στὸ ἔδαφος κάτω ἀπὸ κλῆμα κρατῶντας κάνθαρο. Ἥ λεοντὴ τοῦ ἥρωα εἶναι ἴδια

μὲ ἐκείνη στὴν προηγούμενη Κύλικα. Στὴ Β ὄψη ἀνάμεσα στοὺς ὀφΘαλμοὺς τίθεται στὴν

348. Γιὰ τὸ σχῆμα τῆς κύλικας γενικὰ βλ. Πάνω στὰ ἀγγεῖα βλ. Μ. Steinhart, Das Motiv des

Richter - Mi1ne, Shapes 24-25- Agora X11 91-92- R.

M. Cook, Greek Painted Pottery3 (1997) 224-226. Γιὰ 350. Γιὰ κύλικες τῆς ᾿()μάδας τοῦ Κροκωτοῦ βλ.

Κύλικες τύπου Β: B1oesch, FAS 41-1 10-J. M. Hcme1-

rijk, BABesh 68,1993, 147 κἐ. Γιὰ κύλικες τύπου (I:

B1oesch, FAS 111-136- T. Seki. Untersuchungen

zum Verhd1tnis von Gefdfiformen and Ma1erei

attischer Scha1en (1985) 92-97.

349. Γιὰ ἇἇὁφθαλμωτἔςῢ κύλικες γενικὰ βλ. Ι). J.

R. Wi11iams. στόΞ AGRP Copenhagen 674 κε. (ἱ.

Ferrari, RA 1986, 5-20- Ι. Α. Jordan. Attic B1ack-

Figured Eye-Cups, δ.δ. (1989). Πρβ. B. Cohen. Attic

Bi1ingua1 Vases and their Painters (1978) σποραδι-

κά- N. Kunisch. AntK 33, 1990. Γιὰ τοὺς ὀφθαλμοὺς

Urc, Krokotos- ABV 205-209, 689- Para1ipomena

93-99- E. E. Be11, Ca1ifStC1Ant 10, 1977. 1-15- J. Α.

Jordan. Attic B1ack-Figured Eye - Cups. δδ. (1989)

64-82. CVA Amsterdam (2) 125-126 Π. Τ. Smit-

1.u1)Ἰ. Γιὰ Κύλικες τῆς ἴδιας ὁμάδας ἀπὸ νεώτερες

ἀνασκαφὲς βλ. Ἕ. Μιιαζιωτσπούλου-Βαλαβἀνη.

στό: (Σουὶεοῃ - 1’a1agia - Shear. Jr. - Shapiro - Frost

(ἐπιμ.). The Archaeo1ogy ofAthens 45.

351. Ure, Krokotos 90-103.

352.ABV 205-209, 689~Para1ip0mena 94-99, 1 15.

353. Para1ipomena 95. 96. 98.
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ἴδια θέση ὁ Διόνυσος ἀνακεκλιμένος με ἔναν ΣιληνόΞἇἷΗ. Στὸ ίόντο ιιαριστάνονται δύο γυ-

ναῖκες νὰ στρώνουν μία κλίνη. Ἐὰν μάλιστα συνδυάσουμε τὸ θέμα αὐτὸ μὲ ἐκεῖνο στὸ ἐξω-

ίιερικὸ τῆς κύλικας, θὰ λέγαμε ὅτι ἔχουμε ἐδῶ προετοιμασία κλίνης γιὰ σκηνὴ Θεοξενίαςἷθὖθ.

Τὰ ὄστρακα μὲ σκηνὴ ἱεροῦ Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1265 a-d, ἀπο-

δόθηκαν σε σκύφο (ἀρ. κατ. 192 πίν. 2. I92). Κρίνοντας ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα, τὴν

παραπληρωματικὴ διακόσμηση, τὴ γωνίωση καὶ τὴ μικρὴ διάμετρο τοῦ χείλους ἀνήκουν

πιθανὸν σε κύλικα ἢ σκυφοειδὴ κύλικα. Ἐσωτερικὰ τὸ χεῖλος εἶναι μελανό, ἐνῶ ἐξωτερικὰ

εἶναι κοσμημένο με ζώνη ἀντικρυστῶν φύλλων κισσοῦ ἡ ὁποία εἶναι πιὸ στενὴ ἀπὸ ἐκείνη

τῶν σκύφων. Στὴν παράσταση τοῦ σώματος ἔχουμε δεξιὰ τμῆμα ἀπὸ δωρικὸ Θριγκὸ καὶ

κάτω ἀπὸ αὐτὸν πετεινὰ στὸ μέσο ἀποδίδεται γλαύκα καθισμένη στὰ γόνατα Ἀθηνᾶς ποὺ

εἶναι στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά.

Ἄλλες δύο Κύλικες ποῦ ἀποδίδονται στὸν ἀγγειογράφο μας εἶναι τύπου C. Στὸ μετάλ-

λισ τῆς πρώτης στὸ Σαλἐρνο, Mus. ἀρ. 158 Α (ἀρ. κατ. 195 πίν. 48.195), παριστάνεται γυ-

μνὸς νέος στραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ νὰ μεταφέρει στὸν ὦμο σφάγιο βοοειδοῦς. Μὲ λυγι-

σμένα τὰ γόνατα ἀπὸ τὸ βάρος κρατᾶ σφιχτὰ ἀπὸ τὸ μπροστινὸ πόδι τὸ τεμάχιο τοῦ ζῴου,

μὲ τὸ ὑπόλοιπο μέρος νὰ πέφτει πίσω ἀπὸ τὴν πλάτη. Τὸ Θέμα τοῦ νεαροῦ ἄνδρα ποὺ προ-

χωρεῖ κρατῶντας σκέλος βοοειδοῦς ἢ αἰγοπρόβατου ἀπαντᾶ σε διάφορες παραστάσεις τῆς

ἐρυθρόμορφης ἀγγεισγραφίας. Κατὰ κανόνα πρόκειται γιὰ μεμονωμένες μορφὲς δίχως

ἄλλοι ἀφηγηματικὰ συμφραζόμεναἔθἇβ. ()ἱ νέοι αὐτοὶ εἰκονίζονται, ὕστερα ἀπὸ τὴ συμμετο-

χἠ τους σε Θυσιαστήρια τελετὴ, νὰ ἐπιστρέφουν ἔχοντας πάρει τεμάχια τῶν κρεάτων τῆς

θυσίας. Η πρακτικὴ αὐτὴ φαίνεται νὰ ἀπαγορευόταν μόνο ἀπὸ εἰδικοῦς κανονισμοῦς ποὺ

ἀπαιτοῦσαν τὴν κατανάλωσή τους ἐντὸς τοῦ τεμένους.

Η δεύτερη κύλικα τύπου C στὸ Μαλιμπού, PGM. ἀρ. 96.AE.96 (ἀρ. κατ. 193 πίν.

52.193), διαθέτει βαριὰ δισκοειδῆ βάση. Ξεχωρίζει μὲ δακτύλιο ἀπὸ τὸ κοῖλο φαρδῦ πόδι,

ποῦ τὴν ἑνώνει μὲ τὸ ἀβαθὲς σῶμα. Τὸ τελευταῖο ἀπολήγει σἐ εὐθὺ μελανὸ χεῖλος ποῦ γω-

νιάζει. Η κεντρικὴ σύνθεση περιορίζεται στὸ μέσο τοῦ σώματος. Στὴν Α ὄψη ἄνδρας

κρατᾶ μὲ τὸ ὑψωμένο δεξὶ χέρι μάχαιρα ἕτοιμος νὰ τεμαχίσει ψάρι ποὺ ἔχει βάλει Πάνω σε

ψηλὸ καὶ στενὸ πάγκο σχήματος ὒθκλεψύδραςῢ. Τὸ ρύγχος καὶ τὸ μάτι τοῦ ψαριοῦ θυμί-

ζσυν τὸ ἀρκετὰ μεγαλύτερο ψάρι στὸν σκύφο τῆς Θάσου (ἀρ. κατ. 2Ἰ πίν. 13.21Α). Λίγο

πιὸ χαμηλὰ ἔχουν τοποθετηθεῖ τεμάχια ψαριῶν πάνω σε τράπεζα. Ἕνα κωνικοῦ σχήματος

354. Γιὰ τὸν κάνθαρο σἐ ἀπεικονίσεις Διονύσου

μὲ Ἡρακλῆ βλ. Carpenter, Dionysian Imagery 1 17.

355. Βλ. Ι. Raubitschek, The Hearst Hi11sbo-

rough Vases (1969) 48. Ι Ιρβ. Α. Verbanck-Piérard 011’):

Hfigg, Iconography ofGreek Cu1t. 915-97 σημ. 56. Γιὰ

ίὴ Θεοξένια βλ. Μ. ΗἏΕιιῃεεοπ, στό: R. Hagg(£:|11p.),

Ancient Greek Cu1t Practice from the Epigraphica1

Evidence, Proceedings of the Second Internationa1

Seminar on Ancient Greek Cu1t. Swedish Institute at

Athens, 22-24 November 1991 (1994) 35-57.

356. Βλ. ιι.χ. I) ἐρυθρόμορφη κύλικα τοῦ

᾿Ἴ()λ-ιου, Pr0vidence, Mus. ἀρ. 25.()76: ARV-’ 57. 44-

CVA Pr0vidcnce (Ι) 13 ΙΕΙ C ιήν. 13- .!- Harnccker,

O1tos. Untersuchungen zu Themenwah1 und Sti1

eines frzihrotfigurigen Scha1enma1ers (1991) 64-65.

225 ἀρ. 44. 2) ἐρυθρόμορφη λἠκυθος τοῦ Ζ. τῶν Συ-

ρακουσῶν στὸ Agrigenm. Mus. Naz. ἀρ. 26 (715):

ARV? 521,49- Van Straten, Hierci Ka1d ἀρ. V 215 εἰκ.

159. 3) ἐρυθρόμορφος ἀμφορέας τοῦ Ζ. τοῦ ΓΙανὸς

Smucn, Hierd Καἰά ἀρ. V 220 εἰκ. 160. 4) ἐρυθρό-

μορφος σκύφος στὴ La0n, ἀρ. Mus. 371034: CVA

Muséc (1e 1.21011 (1) 111 I 33-34 πίν. 51.5-6. 5) ἐρυ-

θρόμορφη λἠκυθος τοῦ Ζ. τῆς Αυκηθου οἱοῦ Ya1e

σ-ιὸ ,Χσνδίνσ BM. ἀρ. 1928.1-17.60: ARV-’ 660.68-

(ἱ. Ber1hiaumc. Les ro1es du mdgeiros: étude sur 1a

boucherie, 1a cuisine et 1e sacrifice dans 1a Gréce

ancienne (1982) 1 12 σημ. 40 πῖν. 11.1.



κγλικί-ἰὶ᾿ 1()3

ἀντικείμενο οτὴ βάση τοῦ πάγκου ταυτίζεται μὲ τὸ κομμένο κεφάλι ἑνὸς ψαριοῦ. παρὰ μὲ

τὸν πῖλο τοῦ ἰχθυοπώληἷῢἇἳ. ᾿() τελευταῖος φορᾶ περίζωμα κοσμημένο μὲ τὸ ἐγχάρακτο μο-

Ξήβο ποὺ ἔχει ὁ Χώνας Οιῶν δύο Μαινάδων οτὴν οἰνοχόη τῶν Christie’s (ἀρ. κατ. I88 πῖν.

4.188). Στὴ Β ὄψη (πῖν. 52.I93B) ἕνας ἄνδρας κρατᾶ στα δύο του χέρια μεγάλο ψάρι, κιΐ-

Θανὸν τόννοὶθἇθ. Τις πλάγιες ἐξωτερικὲς ὄψεις καταλαμβάνουν δύο ἀντιθετικὲς καὶ ἑλιοοό-

μενες οπεῖρες ποὺ ουγκλῖνουν καὶ ἑνώνονται μὲ τρίτη κάθετη γραμμὴ ποὺ διέρχεται ἀπὸ

τὸ μέσο τῶν λαβῶν καὶ ἀπολἠγετ οὲ ρόδι. Ἀναλογο (ρυτικὸ μοτίβο φέρει οτὴν ἴδια θἑοη μία

κύλικα καὶ μία οκυφοειδὴς κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἐα, ποὺ βρέθηκαν οτὸ φρέαρ (; 6: 3 οτὴν

ἀθηναϊκὴ Ἀγορά.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

190. Winchester (Hampshire), Winchester Co11ege

Museum ἁρ. 8 (πῖν. 5().1ἰ.>() εἰκ. 34).

Ι Ιροἑλὲυοηε Ἄyvmm η.

Διατήρησης Ὁλοκληρη.

Διαστάσεις Ὕψ. ().125. ὕψ. ἕως τὸ χ. ().12(), πλ. μὲ

λαβὲς 0.362-4, διάμ. β. 0.121-2. διἀμ. χ. (ζ).275-7 μ.

Θέμα Λ=Β. Συμ-

πὀοιο. Ἄνδρας οὲ

κλίνη καὶ νεαρὸς

αὐλητὴς πρὸς τὰ

δεξιά.

Ἰ<ἶοώι.: Ἡρακλῆς

ιιρὸς τι δεξιά.

Κάτω ἀπὸ τὶς λα-

βἑςε ουμπλὲκόμὲ-

νος κορμὸς δέν-

δρου.

Ἀπόδοσης Ε. Haspc1s.

ABL 252. 76- ABV520. 35~ N. ()akcshutt. JHS 59. I939.

284. 286 εἱκ. 1- CVA Winchester (In11ege 3 πῖν. 2.-1-6.

Εἱκ. 34.

357. Σύγκρινε ιι.χ. κεφάλι τεμαχισμένου ψαριοῦ

μὲ οκηνὲς ἰχθυτππολὲτου οὲ καμπανικὸ κωἃονῶυχη-

μο κρατῆρας A. Tu11io. La co11ezione archeo1ogica in

Cefa1u, Museo Mandra1isca (1991) 68 εἰκ. 55. Ιίᾶ

ἀνάλογη οκηνὴ καὶ οὲ ἀπουλικὸ κωδωνόσχημο κρα-

τἠρα βλ. Α. D. '1‘rcm1a11, The Red-figured Vases of

Lucania, Campania and Sici1y (1967) 207. 1-

Christie’s London. Wednesday 12 December 1990.

39 ἀρ. 79.

191. Hi11sborough (San Francisco), Συλλογὴ

Rando1ph A. Hearst (ι ήν. 51.κ.)1).

Ι Ι ροἐλευοη Ἄγνωοτη.

Διατἠρηοη: Ἁιιοοπαομάπκἡ. Τὸ ιιοδι ἀνήκει οὲ

ἄλλη κύλικα.

Διαο-ιἀοεις: Συμπλ. ὕψ. Ι). I30, διάμ. χ. 0.295, πλ.

μὲ λαβὲς 0.37 μ. *

(-)ἑμα: Α. Ἡρακλῆς μὲ καν(᾿)αρ() ἀνακεκλιμένος

ο-ιὸ ἔδαφος πρὸς τ᾿ αριοτερά. Ἀριοτὲρα καὶ δεξιᾶ

ιῆοω ἀπὸ τὸν (᾿)(1)οαλμὸ Σιληνός. Β. Διονυο(,)ς καὶ

Σιληνός. Ἀριστερά, πτοῶ ἀπὸ τὸν (᾿)(1)()αλμό, Σιλη-

νός. δεξιὰ Μαινἀδα.

Ἰ-᾿.οωτ.: Δύο γυναῖκες ο-ιρώνουν κλίνη.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ουμπλὲκόμενος κορμός.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ι. K. Roubi1schck. The Hearst Hi11sborough Vases

(1969) 464961;). 12 εἰκ. 12 ἱι-Γ.

358. Γιὰ ίίς ἀρχαῖες μαρτυρίες οχὲ-ιικὰ μὲ ίὸ

ψάρι αὑτὸ βλ. D. W ΤΙιοιπρδοπ. Α G1ossary of

Greek Fishes ([947) 79-90. Ιία τὴ μεί<ή1Ἰορα μικρῶν

ψαριῶν οὲ πανέρια ἢ δύο ιόννων κρεμασμένων ma

(ikpu ἀναφορου βλ. π.χ. μελανόμορφο ἀμ(1)ορἑα ίῆς

κατηγορίας τοῦ Ὑιι(᾿)βιβ(τιζον-ιος ο-ιὸ Βὲρολίνο,

S1nut1. Mus. ἀρ. 4860: Para1ipomena 150. 4- R. Ἰ.

Hopper. Trade and Industry in C1assica1 Greece

(1979) εἰκ. 23-24.



Ι()4 I. ιιι>Ωἢι «mm (ὗωὗ--ιυΐ, πλ.)
 

192. Ἀθῆνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 1265 a-d (ιῆν. 2.192 εἰκ. 35-30).

Ι Προέλευσης ἰλκρξπισλη.

Διατήρησί 4 Ηραὑσμάια. χεῖλος καὶ σῶμα (Acr.

1265 b - d). σῶμα (Acr. 1265 a).

Διασ-ιάσεις Acr. 1265 u. Σωζ. ὕψ. 0.062, σωζ. πλ.

0.084 μ. Acr. 1265 b. Σωζ. ὕψ. ().()52, σωζ. ιιλ. 0.081 μ.

Acr. 1265 c. Σωζ. ὕψ. 0.048. σωζ. πλ. ().()54 μ. Acr.

1265 d. Σωζ. ὕψ. 0.038, σωζ. πλ. 0.036 μ.

(-)ἐμα: Ἱερὸ Ἀθηνᾶς. Acr.

1265 a. Η θεά (ιμῆμα ἀπὸ

ίὸ πρόσω ισ καὶ τὸ κράνσς)

τείνει Ἱὸ χέρι πρὸς μἰα

γλαῦκα καθισμένη Σιὰ γό-

να-ιά της. Δεξιὰ μπρσσ-ιὰ

ἀπὸ δωρικὸ κίονα Ἢat-

Εἰκ. 35.

νὸς πρὸς ἲ ἀρισ-ιερα. Acr.

1265 b. Φῖδι (-ιὸ μπρσσ-ιινὸ

ᾎιμῆμα) ἑλίσσε-ιαι πρὸς ίὰ

δεξιά. Acr. 1265 c, d. Τμῆ-

μαια αΠὸ κράνος ίῆς θεᾶς.

ίῒὶπσδοσης E. Haspe1s. Εἰκ. 36.

 

ABL 250. 12 (Lraef - Lz1ng1ntz 1 I40 ιῆν. 77- ΜεΠἹἱιΙιΙ-

F1cmberg. Opferdarste11ung 68 εἰκ. 15 (An: 1265 21).

193. Μαλιμιτού, J. Pau1 Getty Museum ἀρ. 96. AE.

96 (ιῆν. 52.193).

Πρ(᾿)ἐλευση: Συλλογὴ Β. and L. F1cischman.

Διατήρησί ᾿()λόκληρη.

Διασιάσειᾳ Ὕψ. Ο.085, διάμ. X- 0.197, διάμ. β,

0.0835, πλ. μὲ λαβἐς 0.27 μ. *

(-)έμα: Ἱχθυσιιωλετο. Ἄνδρας μὲ μάχαιρα ἑτσιμά-

ζι-ἲαι νὰ -ιεμαχῖσει ψάρι σὲ ιιᾴγκσ. δίπλα σὲ μεγα-

λη τράπεζα. Β. Ἄνδρας μεταφέρει σίὰ χέρια μί-

γάλσ ψάρι. πιθανότα-ια -ιὁννο,

κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς φυτικὸ ανυἑμισ,

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

K. Wig1n -.J R. (ὶιιν, 2m"): Μ. Ἰίίιι» - K. Ηὶιιιιιιὴι. κα.

(ἐπιμ.). Α Passion for Antiquities 92-94 (2p. 38 (A. B.

AB) [Kuvu'z σιὸν γ.. οἱοῦ Θησἑαὶ.

194. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1384.

Προέλευσης Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ οἷὸ φρέαρ (; 6:3.

Διατήρηση Τέσσερα θραύσμα1α. Σώζε-ιαι θραῦ-

σμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα (a). ὃὐσ ἀπὸ σῶμα (b, c)

καὶ ἕνα ἀπὸ Ἱὸν χῶρσ τῆς λαβῆς (d).

Διασ-ιάσεις Ρ 1384 α. 0.066 μ. Ρ 1384 b 0.044 μ.᾿

Ρ 1384 c. 0.027 μ. Ρ 1384 d. 0.052 μ.

Θέμα Α. Ρ 1384 b. Ἄνδρας (σώζειαι -ιμῆμα ἀπὸ

τὰ πόδια καὶ 1ὸ ἕνα χέρι) κράιᾶ κομμάτι κρἑαϊσς.

Kan.) ἀπὸ Ξιὴ λαβὴ φυτικὸ κόσμημα (Ρ 1384 d).

Ἀπόδσση: Συγγρ(ι(1)ἑ(Ἰις.

Vam1crpou1, Shaft 308-309 ἀμ. I85 πῖν. 56- Para1i-

pomena 100- Agora xxm 314 ἀμ. 182511ἰν. 117.

195. Σαλἐρνο, Μuseo Archeo1ogico Provincia1e ἁρ.

158Α (ιήν. 48.1(.)5).

Προέλευσης Franc (Saggin. '1'rincca G).

Δια-ιἡρηοψ Ὁλόκληρη.

Διασ-ιάσεις Ὕψ. 0.096, διαμ. χ. 0.216, πλ. μὲ

λαβἐς 0.294, διἀμ. β. 0.09 pf”

Θέμα Ἐσωϊ. Νέας μεταφέρει σ-ιὸν ὦμο ίεμάχπ)

βσσειδοῦς.

Ἐπιγραφὴ γραπ-ΙἠΞ Ἐσωϊ.. Ο(Σ)᾿ΓΝ, Ο(Σ)ΤΝ(Ο)

(ἐπὶ ια λαιά).

Ἀπὀδω1111-Ββἒὶῖὶβἳ-

ABV 520. 34- (ἱ. Bcr1hiaume. ὥ.π. 49 πῖν. 9.2- Fratte

196 εἰκ. 313 [L. 'I'nmayἸ.
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1.5. Σκυφοειδὴς κύλικα

Σύγχρονη με τούς Ἵκτιριοους᾿ οκύφους ποὺ βρέθηκαν οτὸ φρέαρ G 6: 3 οτὸν Ἀγορατο Κο-

λωνό, εἶναι ἡ μοναδικὴ οκυφοειδὴς Κύλικα ποὺ μᾶς εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὸν Ζ. ἰοῦ Θηοἑα,

ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 1383 (πίν. 52.196)-᾿ἷ59. Τὸ σχῆμα της εἶναι ρηχό, σχεδὸν ἡμιοφαιρικό. Τὸ ἤπια

κύριὸ στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια χεῖλος κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ μέσα. Σιὸ ἐοωτερικί) της μένει

βαμμένη μὲ μελανὸ γάνωμα. Ἑξωτερικά, κάτω ἀπὸ τὸ μελανὸ χεῖλος, ὑπάρχει ἐντομὴ καὶ

πιὸ κάτω ὁριζόντια, λεπτἠ, μελανὴ γραμμὴ. Οἱ δύο ὄψεις κοσμοῦν-ιαι με κωμαστἠ, ὁ

ὁποῖος δὲν πατᾶ σε γραμμὴ ἐδάφους. Στὶς πλάγιες ὄψεις ἀναπτύσσεται (ρυτικὸ μο-ήβο οχη-

μα-ιιζόμενο ἀπὸ δύο ἀντιθετικὲς ἑλισσόμενες οπεῖρες -ὴς ὁποῖες χωρίζει οτὸ μέσο κατακό-

ρυφη γραμμὴ ποῦ ἀπολήγει οἐ ρόδι. Τὸ ἴδιο μοτίβο ἐμφανίζουν Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑς, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴν κύλικα τοῦ Ζ. οἱοῦ Θησέα οτὸ Μαλιμπού, PGM ἀρ. 96.ΑΕ.96 ποὺ εἴδαμε παραπά-

νω, τρεῖς ἀκόμη οκυφοειδεῖς κύλικες οἱοῦ Ζ. τῆς Λευκωσίας (Σ 975ἷἇβθ. Τὸ φυτικὸ αὐτὸ μο-

τίβο ἔχει οχετιοτεῖ μὲ τὴν Ὁμάδα Ἀνθεμίων Καμίρου καὶ ἔχει Θεωρηθεῖ ὅτι ἀνάγεται ο-ιὸ

ἐργαστηριο τοῦ Ζ. οἱοῦ Ἀμασῆ (εἰκ. 37)3(᾿!.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

196. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. Ρ 1383

(πίν. 52.196 εἰκ. 37-38).

1 Προέλευσης Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ Τὸ φρέαρ G 6: 3.

Διάτἠρηοη: Ἀποοπαομαπκῄ. Συμπληρωμένη ἡ

βάση καὶ ἡ λαβἡ.

Δκκπάδειᾳ Σύμπλ. ὕψ. ().()94-5, διάμ. χ. 0.245 μ.

(-)ἑμα: Α-Β . Κω-

μαο-ιὴς πρὸς τὰ

δεξιά.

Εἱκ. 38.

Κάτω ἀπὸ τὶς λα-

βἑς φυτικὸ ἀν-

θἑμιο. Εἱκ. 37.

359. Γιὰ τὸ σχῆμα τῆς οκυφοειδοῦς κύλικας (πὴν

ἀρχαϊκὴ ἀττικὴ ἀγγειογραηήα βλ. πρόοφα-ια N. Μα-

λαγαρδῆ, οί.ό: Ν. Χρ. Σιαμιι(ῖ)λίδης (ἐπιμ.), Φῶς Κυ-

Imam. Τιμητικὸς τόμος στὴ μνήμη τοῦ Νίκου Ζα-

φειρόιτουλου (1999) 202-218. με βιβλιογραφία.

360. Γιὰ τὰ ἔργα αύ-ιδι τοῦ Ζ. ὁτῆς Λευκωσίας (Σ

975 βλ. Para1ipomena, 99-100- Beaz1ey Addenda'-’.

50- Agora ΧΧΙΙ 314 ἀρ. I825 πῖν. 117. Πρβ. E.

(ijcrstad. κ.(ἴ.. Greek Geometric and Archaic Pottery

Ἀπόδοσης j. Bcaz1cy.

ABV 520. 31- Vandcrpoo1. Rock-Cut Shaft 308 ἀρ.

184 ιήν. 54- Agora ΧΧΙΙ 297 ἀρ. 1657. ιῆν. 1()7.

found in Cyprus (1977) 49 ἀρ. 478 πίν. XLIX. 3-4.

3(31. Βλ. Κ. Wight -Ἰ. R. Guy, (ΠόΞ M. True - K.

Hamma, κ.ἄ. (ἐπιμ.), Α Passion for Antiquities 92-

94 ἀρ. 38. Γιὰ ίὴν ᾿(.)μάδα ίῶν Ἀνθεμίων Καμίρου

βλ. ABV 215.1-(3. Para1ipomena 104. Ιτι ίὴν ἴδια

ὁμάδα καὶ γενικὰ γιὰ τὴν ἰωνικὴ ἐπίδραση πάνω

ο-ιὴν ἂΠἱκὴ μελανόμορφη ἀγγειογραφία βλ. ἀκόμη

Β. Frcyer-Schaucn1mrg, ο-ιόἱ AGRP Copenhagen

152 κἐ.



1()6 ι. ΙΗὨἸἩ (DASH (5().-᾿)--19ῖ)ιι.Χ.)

Ι.6. Λεκάνη

Στὸν ἀγγειογράφο μας νομίζω ὅτι ἀνήκει ἕνα θραῦσμα λεκάνης, ἀνάθημα στὴν Ἀκρόπο-

λη, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 2392a (τήν. 48.197)3ὒ᾿-᾿. Στὴν ἐπιφάνεια τοῦ πυθμένα σώζει ίὸ πάνω μέτ-

ρος ἑνὸς κισσοστεφανωμἑν()υ Σιληνοῦ σ-ιραμμἑνου πρὸς τὰ δεξιά. Η κεφαλὴ του συγκρί-

νεται πολὺ καλὰ μὲ ἐκείνη δύο Σιληνῶν ποὺ παίζουν αὐλὸ σὲ ὄστρακο σύγχρονοι) σκύφου

ἀπὸ τὴν Ἀδρία, Mus. Naz. ἀρ. IG. 22806 (ὰρ. κα-ι.. 151 πίγ. 42.151). Ἐὰν ἀναζητήσουμε πα-

ράλληλοι γιὰ τὸν -ιύπο τοῦ ἐγχάρακτου στεφανιοῦ, τὸ ὁπστο ποικίλλεται ἀπὸ λευκὸ χρῶμα

στὰ ἐνδιάμεσα κενὰ τῶν φύλλων, θὰ τὰ βροῦμε στὰ πανομοιότυπα τοῦ Ἐρμῆ καὶ τοῦ Ἡρα-

κλῆ στὸν ὕστερο σκὐφο στὴ Δῆλο, ΑΜ. ἁρ. Β 6.138 (ἀρ. κατ. 144 πίν. 39.144).

197. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ, ABV 521 [Κοκ--ιὰ στὸν Ζ. οἱοῦ (-)ησἑαἸ᾿(;1᾿;ιοΐ᾿-ΙἇιπςΙοιγ.

Acr. 2392 a (ιῆν. 48.197 εἰκ. 39). Ι 234 "iv. 96.

Ι Ιροἑλευση: Ἀκρόπολη.

Διατήρηοη Θραῦσμα Ἀκιὸ σῶμα καὶ βᾴση.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().()54, σωζ. ιιλ. 0.089 μΰᾁ

Θέμα Ἐσωτ. Σιληνός (τὸ πάγω μέρος ἀπὸ τὸν

ὦμο περίπου) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγρ(Ἰι(1)ἑ(ις. Εἰκ. 39.

362. Γιὰ τὸ σχῆμα ίῆς λεκάνης γενικὰ. βλ. A. 1ogie und Chrono1ogie einer Leitform der attischen

1.i(‘)utas. Attische schwarzfigurige Lekanai und Gebrauchskeramik des 6.-1. Jahrhunderts υ. Chit,

Lekanides (1987)- Ε. Ι). Breitfe1d-mn Eickstcdt, σίὀ: Internationa1e Archdo1ogie 61 (2000) κυρίως 7 Kt".

APP Athens 55-61- (᾿,. Ludorf. Die Lekane. Typo-
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Ι.7. Ὁλπίσκη

Η ὀλΠίσκη τῆς Ἀθήνας, EAM. ἀρ. 13262, εἶναι τὸ μικρότερο σε διαστάσεις ἔργο ιιοὺ μᾶς

ἔχει διασωθεῖ ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Ζ. τοῦ Θησἐαὶθθἳθ. Διαθέτει σῶμα μὲ κοιλόκυρτο περίγραμμα

καὶ εὐθὺ κυκλικὸ στόμιο ποὺ νεύει πρὸς τὰ ἔξω. Στὸ ἀνώτερο μέρος τοῦ λαιμοῦ φέρει λε-

πτες ὁριζόντιες ραβδώσεις ποὺ ἔγιναν πιθανὸν ἀπὸ τὸν τροχό. Η κάτω ἐπιφάνεια τῆς βά-

σης εἶναι ἐλ(Ἰι(1)ρὰ κοίλη. Τὸ σῶμα της μένει ἄβαφο ἕως τὸ χεῖλος. Βαμμένη ἐξωτερικὰ εἶναι

ἡ ΚάΘετη, κυκλικῆς διατομῆς, λαβὴ ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὸ οτὀμιο καὶ καταλήγει στὴ μέση του

σώματος. Η ὀλπίσκη κοσμεῖται με ἕναν γυμνὸ ἄνδρα ποὺ ἔχει λυγισμένα τὰ γόνατα καὶ

εἶναι στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά. Πρέπει νὰ εἶναι ἀθλητης, μολονότι ἡ Haspe1s τὸν᾿ ταύτισε

με χορευτὴ καὶ ὁ Beaz1ey με κωμαστἠβἭ. Φορᾶ σκοῦφο με κομβίο στὴν κορυφὴ καὶ κα-

ίαυχενιο ποὺ συγκρατεῖ τὰ μαλλιά, ὥστε νὰ μὴν τὸν ἐνοχλοῦν τὴν ὥρα τῆς προπονήσης ἢ

τοῦ ἀγώνα. Κρατᾶ σε κάθε χέρι ἀπὸ ἕναν ἀλτἠραἳθβἇ. Οἱ δύο ἁλτῆρες ἔχουν ἀποδοθεῖ πρό-

χειρα με ἁπλὴ χάραξη στὸ περίγραμμα πάνω στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ, ὡς ἐπιμήκεαστελέχη

ποὺ ἀπολήγουν σε ἄγκιστρο. Ἀπὸ τὸ σχῆμα τοὺς προκῦπ-ιει ὅτι ἐδῶ ἀποδίδεται ἱ) τύπος

τῶν μακριῶν ἀλτηρωνβββ. '0 ἀθλητὴς γέρνει τὸν κορμὸ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ μὲ προ-

βεβλημἑνο τὸ ἀριστερὸ πόδι γυρίζει τὸ κεφάλι πίσω τὴ στιγμὴ ποὺ ἴσως παίρνει φόρα γιὰ

τὸ ἅλμα. ἳΩσ-ιοσο, δμως, πιὸ πιθανὸ φαίνεται νὰ μὴν ἐκτελεῖ τὴν ἐναρκτηρία φάση τοῦ

ἅλματος ἀλλὰ μία οἴκησή τὴ λεγάμενη «ἀλ-ιηροβολία», κατὰ τὴν ὁποία διὰ περιστροφῆς

τῶν μακριῶν ἁλτήρων γυμνάζον-ιαν οἱ ὦμοι καὶ τὰ χέριαἳἳβἳ.

363. Ιίἀ τὴν ἀττικὴ ὄλπη βλ. Ι). chcncr. Bei-

trdge zur Geschichte der O1pe (194(3) (2. Fournier-

()hristo1, Cata1ogue des o1pés attiques du Louvre.

364. ABL 252. 7 I - ABV 450, I.

365. Γιὰ διλτες A. Hermann. BC1evMus 80.

I993. 297-324. Γιὰ διλτες ποὺ φοροῦν σκούφους βλ.

ιι.χ. τὸ ἐξω-ιερικὸ ἐρυθρόμορφης κύλικας τοῦ Ὁνἡ-

οιμου στὴ Φλωρεν-ήα, Mus. ἀρ. ΡΙ) 265: ARV? 322.

29- CVA Fircnzc. Musco Arche010gic0 (3) ΙΕΙ I 11

ιήν. 92. 2 ἢ τὸ -ιὁνιο ἐρυθρόμορηπὶς κύλικας τοῦ Ζ.

τοῦ Co1mar ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Ἔργων ᾿1᾿ἑχνης τῆς Βα-

σιλείἀς Kunstwerke der Antike, H. A. C. Kata1og 5.

Νονοτῃὺετ I993. 24 ἀρ. 28. Γιὰ ἀθλῆς με σκού-

φους βλ. 1᾿. Erkstcin. RM 63. I956. 90-95- Μ. ΡοΙἱτ-

koff. Compat Sports in the Ancient Wor1d. Compe-

tition, Vio1ence and Cu1ture (1987) 15- E. κεφαλί-

δου, Νικητἠς. Εἰκονογραφικὴ μελέτη τοῦ ἀρχαίου

ἑλληνικοῦ ἀθλητισμοῦ(1996) 131-134. Ιίὰ τὸ διλμα

συνοπτικᾶ βλ. 1 I. Βαλαβάνη, Ἄθλα, ἀθλητὲς καὶ ἔπα-

θλα (1996) 78-79.

366. Βλ. Ἰ. ,ΙϋιΙὶπεικ Die ath1etischen Leibes-

ubungen der Griechen II I (I968) 164-171- Η. Wei1er

(ειιιμ.), Weitsprung (I992) 71. Πρβ. Μ. Vickers - D.

(ἰἱΠ, Artfu1 Crafts. Ancient Greek Si1verware and

367. Φιλόοτρ.. Ιύμν.. 56: γυμνάζουσι δὲ οἱ μὲν

μακροὶ τῶν ἁλτήρων ὤμους τε καὶ χεῖρας.



108 1. ΠΡΩἸἩ (ιι-χχιι (505--195 πλ.)

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

198. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

13262 (III’\'. 52.198 εἰκ. 40).

Πρυἑλι-ἭΠἙ ηλγκ-(ιπτι η.

Δια-ιήρηυιμ Ἁκἑίκιια.

Διασιάυτιςῖ Ὕψ. ().()89. ὕψ. μὲ λαβὴ ().(᾿)91. διάμ.

β. (,).(᾿)37. διάμ. χ. Ο.039 μ.

Θέμα ".-\.\'1 ης πρὸς Ἱἀ δεξιά.

Ἀπόδοσι1ΞΙ.Βοἰὶγ.Ιε)᾿.

Ἀδημ( u ἀίοι η.

1 - Para1ipomena 255. Εἱκ. 40.



II. ΔΕΥΤΕΡΗ ΦΑΣΗ (495-490 π.Χ.)

II. 1. Ὑδρίες (κάλπιδες)

Μία νεα τάση τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, ποὺ διαφάνηκε ἤδη οτὸ τέλος τῆς πρώτης φάοης, εἶναι

νὰ διακοσμήσει μεγάλα ἀγγεῖα. Κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ φαίνεται ὅτι συνεργάζεται μὲ δύο

τουλάχιστον ἐργαστήρια. Αὐτὸ ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα νὰ μὴν ἀλλάζουν μόνο τὰ σχημάτια

ἀλλὰ καὶ τὰ Θέμα-ια. (-)ὰ δοῦμε λοιπὸν νὰ εἰσάγωνται νέα ἢ νὰ μεταβάλλονται τὰ παλαιά,

ὅπως στὴν ὑδρία - κάλπιδα οἱοῦ Λονδίνου. Η τελευταία (ἀρ. κατ. 199 πίν. 53.199), ἀκολου-

Θεῖ τὴν ἐξελίξη τοῦ διαμορ(1)ωμενου σχήματος κατὰ τὴν ὑο-ιερ(,)αρχἂκὴ ἐποχηἳὖβθ. Τὸ ωο-

ειδὲς πεπλατυσμένο Σῶμα κλίνει ἀπότομα στὸ Κάτω μερος ἀπολήγοντας σὲ δισκοειδῆ βά-

οη. Ἀπὸ τοὺς πλατεῖς καὶ ἐπικλινεῖς ὤμους φύεται κοντὸς καὶ εὐρὺς σχετικὰ λαιμὸς ποὺ

ἀπολήγει σὲ φαρδὺ αὐλακωτὸ χεῖλος. Η μεγαλύτερη διάμετρος βρίσκεται στὸ ὕψος τῶν

ὁριζόντιων λαβῶν ποὺ κλίνουν πρὸς τὰ πάνω. Οἱ (᾿)ριζόν-ιιες λαβἑς, ὅπως καὶ ἡ κάθε-τη,

εἶναι κυκλικῆς διατομῆς. Η μετόπη ἀκολουθεῖ τὴν ἔντονη καμπυλότητα τῶν ὤμων καὶ ἔπι-

οτἑφεται μὲ ζώνη ἀπὸ κλειστὰ ἄνθη λωτοῦ. Τὰ οχηματοποιημἑνα ἄνθη ἑνώνονται μεταξύ

τους μὲ μίσχους ποὺ ἔχουν τὴ μορφὴ ἐπάλληλων ίοξοειδῶν γραμμῶν, στὰ κενὰ τῶν ὁποῖ-

ων μπαίνει μία κουκκίδα. Τὰ πλαϊνὰ τῆς μετόπης ὁρίζει ταινία ἀπὸ σχηματοποιημένους

καρποὺς ροδιᾶς ἑνωμένους μὲ τεθλασμένη γραμμὴ ἡ ὁποία πλαισιώνεται ἀπὸ δύο διλλες

κατακόρυφες γραμμες. Οἱ μορφὲς πατοῦν οὲ ἁπλὴ γραμμὴ ἐδάφους. Ὡς πρὸς τὸ σχῆμα

καὶ τὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ ἔχει παράλληλα σὲ κάλπιδες τοῦ Ζ.

τοῦ Νικοξἑνουἳἷβθ, τοῦ Ζ. τοῦ Εὐχαρίδη370 καὶ τοῦ κύκλου τουςὶθἳὶ. Τὸ θέμα της εἶναι ὁ

Ἀπόλλων καὶ οἱ Μοῦοες. Στὸ μέσο τῆς μετόπης δεσπόζει ὁ θεὸς ποὺ παίζει λύρα στραμ-

μἑνος πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ λειτουργεῖ ὡς ἄξονας συμμετρίας οτὴν ἰσόρροπη ἀνάπ-ιυξη τῆς

σύνΘεσης. Τὸν πλαισιώνουν δύο Μοῦσες ποὺ παίζουν κρόταλα σὲ μικρὴ ἀπόοταοη. ()ἱ

Μοῦσες καὶ ὁ θεὸς ουγκρίνονίαι πολὺ καλὰ ὡς πρὸς -ὴς χαράκτες τους λεπτομέρειες καὶ τὰ

περιγράμματα μὲ τὴ μορφὴ ποὺ ἔχουν στὸν μεγάλο οκύφο τοῦ Ἑρμιτάζ, ἀρ. Β 4498 (ἀρ.

κατ. 159 [τίν. 39.159Α). Σὲ ούγκριση μὲ τὴν παλαιότερη αὐτὴ ούνΘεση, Θὰ λέγαμε, λείπει μία

368. Γιὰ τὴν ὑδρία - κάλπιδά τῆς περιόδου βλ.

Η. B1oesch. JHS 71.1951. 29 κε.. κυρίως 35-37- E.

Dieh1. Die Hydria. Formgeschichte und Verwendung

im Ku1t des A1tertums (I964) κυρίως 57-62. 229-

231- W. Rea1, 010: H. Kc11cr - _Ἰ. K1eine (ἐπιμ.).

Festschrift fzir Gerhard K1einer (1976) 33-47, κυ-

ρίως 43-44- Agora ΧΧΙΙ 35-38.

369. Μαραθὼν, ΑΜ. ἀρ. K 762 αε CVA Athénes

(I) 111 Η ἡ 8, πίν. 14 ἀρ. Ι-2 (ὅπου ἔχει τὸν παλαιὸ

ἀριθμὸ εὐρετηρίου 1037 τοῦ RAM) καὶ τώρα CVA

Marathon Museum 15-16 εἰκ. 1 πίν. 1-3. Γιὰ τὸν Ζ.

τοῦ Νικ(,)ξεν(,)υ ποὺ ἦταν δάσκαλος τοῦ Ζ. τοῦ Εὐχα-

ρῖδη βλ. ABV 392 κεῖ- Para1ipomena I72. 346, 51(1-

Beaz1ey Addenda? 103, 198- M. R. ijcik. Museo

C1audio Faina di Orvieto. Ceramica attica a figure

nere (I989) 247. 255.

370. Βλ. ιι.χ. 1) Ρώμη, Mus. Greg. Etr. Va1. ἀρ.

17729 (427): ABV 397.31- Beaz1ey Addenda? 104. 2)

Νέα Ὑόρκη, MET. ἀρ. 67.44.2: ABV 397.34-

Bm.1nncr.A.N.Y. ιήν. 76.208, 78.208- Para1ipomena

174- Beaz1ey Addenda? 104.

371. Βλ. ιι.χ. I) Wijrzburg, Wagner Mus. ἀρ. I.

325: ABV 398.5- E. Lang1otz, Griechische Vasen in

Wiirzburg (1932) 62-63 ἀρ. 325 πίν. 89. 2) Βασιλεία,

Amikcnmus. ἀρ. BS 411: CVA Base1. An1ikcn-

museum (I) 111 Η 112-113 πίν. 48.1.3.
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Μούσα. ἐκείνη ποὺ παίζει τὸν διπλὸ αὐλό. Ἕνα ἐλάφι ιι[,)οβάλλει στὴ δεξιὰ πλευρὰ μπρο-

στὰ ἀπὸ τὶς δύο Μοϋσες. Τὸ ἱερὸ ζῶο μὲ τὸ κεφάλι οτραμμένο ιήσω θυμίζει τὰ ἀντικριστό

ελάηπἀ ποὺ εἴδαμε σ-ιὸν παλαιότερο σκύφο στὸ ,Χέτσε, Mus. ἁρ. 560 (ἀρ. κατ. 78 πίν. 22.78).

Η χρήση τῶν ἐπίθετών χρωμάτων, (iv καὶ σχετικὰ πλούσια στὸ ἔργο αὐτό, σταδιακὰ πε-

ριορίζεται. Τὸ λευκὸ χρῶμα ἀρχίζει σιγὰ σιγὰ νὰ ἀπουσιάζει ἀπὸ ἀρκετὰ σημεῖα τῆς πα-

ράστασης, ὅπως ἀπὸ τὸ ἠχετο ἢ τοὺς βραχίονες τῆς λύρας τοῦ Ἀπόλλωνα, σὲ σχέση μὲ τὴν

ἀπόδοση στὸν παλαιότερο σκύφο στὸ Ἑρμιτάζ. Δὲν θὰ ξαναδοῦμε ἰτιὰ λευκοὺς χιτῶνες νὰ

προβάλλουν κάτω ἀπὸ τὰ ἱμάτια. Τὸ κιτρινωπὸ λείπει πλέον ἀπὸ τὴ χρωματικὴ παλέτα τοῦ

ἀγγειογράφου. Στὸ ἐξῆς τὸ ἀναπληρώνει στὰ μαλλιὰ τῶν γυναικῶν μὲ χάραξη καὶ μελανὸ

χρῶμα, ὅπως στὴν πρώτη Μούσα ἀπὸ τὰ ἀριστερά. Ὅταν θὰ θέλει νὰ σχηματίσει μακρινοὺς

πλοκάμους νὰ πέφτουν πάνω στὰ ἐνδύματα τῶν γυναικείων μορφῶν θὰ τὸ κάνει μὲ διπλῆ

κυματοειδῆ χάραξη, ὅπως εἴδαμε παλαιότερα στὴ μορφὴ ἑνὸς Σιληνοῦ (ἀρ. κατ. 86 Πίν.

29363). Ἔτσι δὲν εἶναι τυχαῖο Πῶς τὸ στεφάνι του Ἀπόλλωνα ἐδῶ ἔχει γίνει ἐγχάρακτο καὶ

δὲν ξεπερνᾶ τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς. Σχηματίζεται μὲ ἀραιὰ τοποθετημένα φύλλα τὰ

ὁποῖα συνδέονται μὲ μονὴ καὶ ὄχι διπλὴ γραμμὴ, ὅπως παλαιότερα. Ἕνα ἄλλο προχωρημέ-

νο στοιχεῖο στὴν κάλπιδα τοῦ Λονδίνου εἶναι ὁ σαφέστερος τρόπος δηλώσης τοῦ γυναι-

κείου στήθους. Εἰδικό-ιερα, στὶς δύο ἀκρινὲς Μοῦσες τονίζεται μὲ χάραξη τὸ περίγραμμά

του, στὸ σημεῖο ἐκεῖνο ὅπου εἶναι ἀναγκαῖο γιὰ νὰ ξεχωρίσει ἀπὸ τὸ περίγραμμα τῶν συν-

τρόφων τους. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι καὶ ὅτι ἡ κόλπωση τῶν χειριδωτῶν Νηώνων γίνεται μὲ

μία περιτπτότερο ἀκανόνιστη κυματοειδῆ γραμμή. Γιὰ πρώτη φορὰ βλέπουμε ἕνα νέο χαρα-

κτὸ μοτίβο στὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου τῆς Μούσας πίσω ἀ11ὸ τὸν θεό. Πρόκειται γιὰ θέου-

σα σπεῖρα, τὴν ὁποία θὰ ξαναδοῦμε στὸν χιτῶνα τοῦ Πάρη, σὲ μία ὕστερη λήκυθο κάπο-

τε στὸ Βερολίνο (ἀρ. κατ. 243 πίν. 82.243).

Νεώτερη εἶναι ἡ μονοκόμματη ὑδρία - κάλπις τῆς ούτρέχτης, Univ. ἀρ. 29 (ἀρ. κατ.

200 πίν. 73.2(.)0). Στὸ ἐμπρόσθιο μέρος ἡ μετόπη ποὺ φέρει τὴ διακόσμηση ἁπλώνεται ἕως

τοὺς ὤμους καὶ φθάνει τὴ ρίζα τοῦ λαιμοϋ. Κοσμεῖται στὸ πάνω μέρος μὲ ἁπλὸ μαίανδρο

πλαισιωμένο ἀπὸ διπλὴ γραμμὴ. Στὸ μέσο παριστάνεται γυμνὸς μικρὸς νέγρος, στραμμέ-

νος πρὸς τὰ δεξιά, δίπλα οὲ κλισμό. Κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ πλημοχόη καὶ μὲ τὸ δεξι ταινίαὶθἳθ-ἳ.

Μπροστά του στέκεται γυναίκα κρατῶντας στὸ λυγισμένο δεξι χέρι κάτοπτρο. Ἀριστερὰ

ἔνας ἄνδρας ἱματιοφόρος μὲ βακτηρία εἶναι μάλλον ἐπισκέπτης στὸν χῶρο τῆς οἰκῖας. Μὲ

βάση ἀνάλογες παραστάσεις τῆς μελανόμορφης ἀλλὰ κυρίως τῆς ἐρυθρόμορφης ἀττικῆς

ἀγγειογραφίας τοῦ τέλους τοῦ βου καὶ τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 5ου αἱ. π.Χ., πρέπει νὰ ταυ-

τίσουμε μὲ ἑταίρα τὴ γυναίκα μὲ τὸ Κάτοπτροἔᾂἳὶἶ. Σὲ τέτοιες σκηνὲς διακριτικὸ οτοιχετο

ἀποτελεῖ κατὰ κανόνα τὸ βαλλάντιο, ποὺ κρατᾶ ὁ ἄνδρας επισκἒἳπτης. Ἐπειδὴ στὴν παρά-

στασἠ μας αὐτὸ ἀπουσιάζει, θὰ λέγαμε πῶς τὴν ἐρωτικὴ ἀτμόσφαιρα ὑποβάλλουν ἐδῶ τὰ

εἴδη τοῦ γυναικείου καλλωπισμοῦ καὶ πιθανότατα ὁ ἱματιοφόρος ἄνδρας καὶ ὁ μικρὸς νέ-

γρος ποὺ μᾶς κάνουν νὰ πιστεύουμε ὅτι ἐδῶ δὲν ἔχουμε σκηνὴ γυναικωνίτη. Τὸ κάτοπτρο

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ἀρωματικὸ σκεῦος καὶ τὴν ταινία γιὰ τὰ μαλλιά, ποὺ μεταφέρει ὁ μι-

372. Ιίὰ τοὺς τύπους τῆς ἀ-Ηικῆς πλημοχόη im antiken Griechen1and (I989) 80-162. κυρίως

(ἐξαλείἩρου) βλ, I. Scheib1cr. JdI. 1904. I02 Kés 120-125- Γ. Καββαδίας, Ο Ζωγράφος τοῦ Sabouroff

Agora ΧΙΙ 180 κε. (2000) 118-120- S. Lewis. The Athenian Woman. An

373. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Μ. Μονοί.ι1(11 103. W88. 87- iconographic Handbook (2002) 101-Ἰ 12.

125- (I. Reinsbcrg, Ehe, Hetdrentum und Knaben1iebe
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κρὸς ὑπηρἑ-ιὴςἲὶἭ᾿ δἐγ ἀφήνουν ἀμ(1)ιβ()λῖ(χ ὅτι οἷὸ θέμα ὁτῆς ὑδρίας ίῆς ()ί)-ιρέτχίης εἶναι ἡ

ἀνδρικὴ ἐπίσκεψη (HOV ()ἱκ() μιᾶς ἑτ-ι(Ἰήραςἳ᾿75.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

199. Λονδίνο, British Museum ἁρ. B 346

(πίν. 53.199).

Προἐλευ()η: Ρόδος (Κάμιρος).

Δια-ιἠρηση: Ὁλόκληρη.

Δια(Ἰϊόι()εις: Ὕψ. ἕως ϊ) χ.. Ο.375, II.\. μὲ ,Χαβἐς

0.381. διάμ. β. (), 13. διάμ. χ. ().155 μ.

Θέμα Ἀπολλύη- καὶ Μυῦυες. Κοντιὰ υἱὸν- Θεὸ ποὺ

παίζει λύρα ἐλάηπ, ἀριστερὰ καὶ δεξιᾶ δύο Μοῦ-

(Ϊἓΐς μὲ κρίπαλα.

Ἀπόδοοη 1-2. Hz1spc1s.
 

ABL 252. 72- CVA British Museum (β) 12 εἰκ. a (πχἐδ.)-

E. Fo1zer. Die Hydria. Ein Beitrag zur griechischen

Vasenkunde (190(3) (ὶρ. 207 πῖγ. 1(᾿)- Me11duh1 - F1em-

υβι-ἔ. Opferdarste11ung ίἱκ. 8- LIMC \'1 2 (1992) 388

ἀρ- 36 b λ. Mousa. Mousai.

374. .Χ()γ()-ιι=χνικἐς πηγὲς δείχνουν ("m οἶά ἀρώ-

ματα. κυρίως If) (ίί)(ι)μ(πι(Ἰμἑν(ῖ) λάδι (μύρων). ἦταν

πολυτελὲς δῶρυ. Ιτι -ι.(Ἰιιγἰες ἢ πλημυχόες ὡς δῶρα

βλ. R. F. Sutton. The Interaction between Men and

Women Portrayed on Attic Red-figure Pottery (1981)

315-320, 334-335.

375. Γιὰ οἷὸ κᾶιυπᾎιρυ ὡς (τύμβυλυ ἰοῦ γυναι-

200. ούῖρἐχ-πἳ, Archeo1ogische Verzame1ing Rijks-

universiteit ἀρ. ARCH 29 (ιῆν. 73.200).

Πρυἑλευυηῖ Ἄγνωσιη.

Διατήρηοη Συγκολλημένη καὶ υυμιιληρωμἑγη.

,Χεῖπωυγ μικρὰ τιμήματα

Διαυ-Ι(1()Ης: Ὕψ. 0.287. ιιλ. 0.223 μ.-᾿ΞΞ

Θέμα Ἄγδρας, νεαρὸς γἑγρυς μὲ ἐξάλειπτρυ καὶ

Imviu, γυναῖκα μὲ κἂἱυτίιρυ.

Ἀίιόδουη1 .Ι- Bent1ey.

ABV 519. Ι-1- Mc11c1ah1 - F1cm1wrg. Opferdarste11ung

63 t'iK. 9. Hot verhaa1 bij hc1 materia1. 1ien kennis-

makingIr mc1 (Ic archeo1ogische s1udicvcrzame1ing \‘un

dc L'trcch1sc universi1eit. Κατάλογος ἔκθεοης. Πανεπι-

υϊἠμιυ ()ὐί[)ἑχίι1ς. Archeo1ogica Traiectina XIV

(1980) (33-66. I|i\'. 13 a-b.

Κείου καλλῄπιιυμυῦ βλ. Μ, Ι. Π(,)λ()γι(ἷ)ργη.ΑΕ 134.

1995. 236-237. Γιὰ ιζ) κά-ιοἩρυ γενικὰ ῥοιὴν ἀ-Ηικὴ

ἁγγειυγραηήα βλ. Ι.. Ba1ensicfcn, Die Bedeutung des

Spiege1bi1des αἶς ikonographisches Motiv in der

anti/zen Kunst (1990) 20-25- F. Fnmtisi-Ducroux-

j.1’. Vernan1. Dans 1’aei1 du miroir (I‘J97).



112 ιι. Δήνιτἰνιι ΦΑΣΗ (—19:3--190||.X.)
 

Π.2. Πελίκες

Τὸ ὕψος τῶν Μελινῶν ποῦ θὰ ἐξετάσουμε στὴ συνέχεια κυμαίνεται ἀπὸ 0.334 ἕως 0.393

p.376. Οἱ Πελίκες αὐτὲς βρίσκουν τὰ ἐργαστηριακά τους παράλληλοι σὲ ἐκεῖνες ποὺ διακο-

σμοῦν τὴν ἴδια ἐποχὴ ὁ Ζ. τοῦ Νικοξένου καὶ ὁ Ζ. τοῦ Εὐχαρίδηθἳἳ. Οἱ δύο αὐτοὶ τεχνίτες

δίνουν ἀνάλογη σειρὰ ἀγγείων, ἡ ὁποία συγκροτεῖ, ὅσον ἀφορᾶ τὶς ἀναλογίες ἢ τὴν παρα-

πληρωματικὴ διακόσμηση, ὁμοιογενὴ ἐργαστηριακὴ ὁμάδα, γνωστὴ ὡς ἳ()μάδα του Ζ. τοῦ

Νικοξένουἒθἳθ. Σὲ κάθε μετόπη τίθενται δύο μορφές, ἐνῶ στὰ τρία ἀπὸ τὰ τέσσερα παρα-

δείγματα ὑπάρχουν καὶ τράγοι. Η ἀπόδοση τῶν τράγων ὑποδεικνύει πῶς ἡ μικρὴ αὐτὴ

ὁμάδα δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὴν παραγωγὴ τῶν ὕστερων σκύφων τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Ἐνῶ στοὺς σκύφους μπαίνουν οἱ τράγοι συνήθως στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβές, στὶς με-

γάλες Πελίκες ἐμφανίζονται σὲ δεύτερο ἐπίπεδο, πίσω ἀπὸ τὶς ἀνθρώπινες μορφές. Φαίνε-

ται λοιπῶν πῶς ὁ ἀγγειογράφος μας προσάρμοσε στὰ νέα σχήματα ἐκτὸς ἀπὸ τὰ Θέματα

καὶ κάποια ἀπὸ τὰ παλαιότερα παραπληρωματικοί μοτίβα.

Η πελίκη τοῦ Σὰν Ἀντόνιο, Mus. ofArt ἀρ. 86.134.157 (ἀρ. κατ. 203 πίν. 54.203), ὅπως

καὶ οἱ ὑπόλοιπες ποὺ θὰ δοῦμε, χαρακτηρίζεται ἀπὸ βαριὰ δισκοειδῆ βάση, ἀπιόσχημο

σῶμα καὶ πλατὺ σχετικὰ λαιμό. Οἱ ταινιωτὲς λαβὲς τοῦ ἀγγείου ξεκινοῦν ἀπὸ τὴ μέση τοῦ

λαιμοῦ καὶ ἀφήνουν ἐλεύθερο χῶρο γιὰ τὸ εὐρὺ κυρτὸ χεῖλος. Η διάμετρος τοῦ χείλους

εἶναι ἐλαφρὰ μικρότερη ἀπὸ τὴ διάμετρο τῆς βάσης. Η μετόπη ἐπιστρέφεταιἀπὸ ζώνη μὲ

ἁλυσίδα σχηματοποιημένων ἀνθέων λωτοῦ ποὺ ἑνώνονται μὲ μίσχους. Οἱ τελευταῖοι ἔχουν

τὴ μορφὴ ἐπάλληλων τοξοειδῶν γραμμῶν στὰ κενὰ τῶν ὁποίων μπαίνει κουκκίδα. Τὰ

πλαϊνὰ τῆς μετόπης ὁρίζει λεπτὴ κατακόρυφη γραμμή. Σὲ κάθε ὄψη ἐμφανίζεται τὸ ἴδιο

Θέμα, ἀποδομένο ὄμως διαφ(ζ)ρετικά. Ἀριστερὰ μουσικὸς τυλιγμένος σὲ μακρὺ ἱμάτιο συ-

νοδεὐει μὲ τὸν ἦχο τοῦ διπλοῦ αὐλοῦ ὀρχούμενο πυρριχιστή. Στὸ μέσο τίΘεται ὁ συνήθης

στὶς σκηνὲς αὐτὲς ὀκλαδίας δίφρος, πάνω στὸν ὁποῖο ἔχει ἀφεΘεῖ ἱμάτιο. Τὰ σπαστὰ ποδια

τοῦ δίφρου ἀπολήγουν σὲ σχῆμα κεφαλῆς πουλιοῦ. Στὴ μία ὄψη (πίν. 54.203Α) ὐΠάρχει

κοντὰ στὸν αὐλητὴ τράγος ὁ ὁποῖος γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι. Δεξιὰ ὁ πυρριχιστὴς κρατᾶ μὲ

τὸ χαμηλωμένο δεξὶ χέρι δόρυ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ ἀσπίδα. Στὴν ἄλλη ὄψη (πίν. 54.203Β) ὁ

πυρριχιστὴς γυρίζει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν αὐλητή, ἐνῶ ὑψώνει τὸ δόρυ. Π ρόθεση του ἀγ-

γειογράφου εἶναι νὰ δώσει στὸν θεατὴ δύο στιγμιότυπα ἀπὸ τὴν ἐκτέλεση τοῦ χοροῦ. Δὲν

διαφέρουν μόνο οἱ κινήσεις ἀλλὰ καὶ τὰ ὅπλα τῶν δύο ἀνδρῶν. Ο ἕνας φορὰ κνημίδες, ἔχει

376. Γιὰ τὴν ἀττικὴ πελίκη βλ. Richter - Mi1ne,

Shapes 4-5- 1).v. Bmhmer, AJA 83,1979. 361-362-

Becker, Pe1iken. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς ἀρχαϊκῆς

πελίκη βλ. Shapiro, στός ΑΡΡ Athens 63-70.

377. Βλ. ιι.χ. τὶς Πελίκες Ζ. τοῦ Νικοξένουι 1)

Παρίσι, Louvre ἀρ. F 376: ABV 393, 16- Becker,

Pe1iken ἀρ. 20 ιῆν. 3b. 38b, 2) Μπολὡνια. Mus. Cir.

ἀρ. ΡΙ. 199: ABV 393.14- CVA Bo1ogna. Muser)

Civico (2) 11ίν. 25- Becker, Pe1iken ιήν. 321. 38 a. 3)

Ἄμστερν-ιαμ, APM ἀρ. 8195: ABV 393.15, 5)

Ἄμστερνταμ, A I’M ἀρ. 1313: ARV-’ 221,12- Becker,

Pe1iken ἀρ. 22, ιῆν. 3 d. Βλ. π.χ. τίς Πελίκες τοῦ Ζ.

τοῦ Εὐχαρίδηῖ Ι) Σικάγο, Univ. ἀρ. Ur 340: ABV

396. 23- T. Price, AJA 75,1971. 431-434 πίν. 93, ‘2)

Παρίσι, Louvre ἀρ. C 10740: ABV 396, 22- Para-

1ipomena 173, 3) Paestum, Mus. Naz. ἀρ. 48490:

A.W. Van Burcn,AJA 60, I956, 391 πίν. 128 εἱκ. 3,

4) Ἀγία Πετροὐπολη, Ἐρμιτὰζ χ. ἀρ.: ABV 396,24.

Para1ipomena 173,24.

378. Becker, Pe1iken 8-10 ἀρ. κατ. 7-1 1, ἀρ. κατ.

19-32. Γιὰ τὶς Πελίκες αὐτὲς βλ. ἀκόμη E. M. [.2111-

gridgc, The Eucharides Painter and his P1ace in the

Athenian Potters’ Quarter, δδ (1993) κυρίως 131-

138 ἀρ. κατ. E 100-1 14 (Z. τοῦ Ι-ἰὐχαρίδη), ἀρ. κατ,

Ν 47-52 (Ζ. τοῦ Νικοξένου).
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κράνος μὲ φτερὰ καὶ ἀσπίδα ποὺ φέρει ὡς ἐπίσημα στεφάνι ἀπὸ φύλλα κισσοῦ. Ο ἄλλος

δὲν φορὰ κνημίδες, τὸ κράνος του ἔχει ψηλὸ λοφίο καὶ τὸ ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας εἶναι ἕνας

τρίποδας. Ο τελευταῖος πυρριχιστὴς ἔχει στὸ ὑψωμένο καὶ λυγισμένο στὸν ἀγκῶνα δεξὶ χέ-

ρι περικάρπιο ιιοὺ ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ ἰῶδες χρῶμα. Δὲν ὑπάρχει πιστεύω ἀμφιβολία ὅτι σὲ

κάθε πλευρὰ δηλώνεται διαφορετικὸς ἀθλητῆς. Δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε ὄμως μὲ τὴν ἴδια

βεβαιότητα ὅτι οἱ δύο αὐτοὶ ἀθλητὲς ἀσκοῦνται στὴν παλαίστρα ἢ παίρνουν μέρος σὲ ἐπί-

σημσ ἀγῶνα. Ἐὰν συμβαίνει τὸ δεύτερο, τότε ἡ παρουσία τοῦ τράγου δίπλα στὸν αὐλητὴ

ἴσως ὑπονοεῖ ἔπαθλο πρὸς τὸν νικητὴ τοῦ χσροῦὶθἳθ.

υοσσν ἀφορᾶ τὴ χάραξη ἢ τὴ χρηση τῶν ἐπίθετών χρωμάτων, δύσκολα θὰ μποροῦσε

νὰ βρεῖ κανεὶς μεγάλες διάφορες ποὺ νὰ χωρίζουν τὸ καλὰ διατηρημένο αὐτὸ ἔργο ἀπὸ

τοὺς ἀθυμοτέρους σκύφους τοῦ ἀγγειογράφου μας. Θὰ λέγαμε ἀκόμη ὅτι εἶναι σύγχρονο

μὲ τὴ μεγάλη ὑδρία - κάλπιδα στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 346 (ἀρ. κατ. 199 Πίν. 53. ι99). Ἀνά-

μεσα στὰ δύο ἔργα κοινὴ εἶναι ἡ ἰώδης γραμμὴ ποὺ περιτρέχει τὸν λαιμὸ καὶ ἄλλη μία τὸ

σῶμα κάτω ἀπὸ τὴ γραμμὴ ἐδάφους. Στὴ μεγάλη ἐπιφάνεια τῆς μετόπης τῆς πελίκη ὁ

ἀγγειογράφος ἐφάρμοσε μερικὲς ἀπὸ τὶς παλαιότερες κατακτήσεις παραλλαγμένη ἀπει-

κόνιση τοῦ ἴδιου θέματος, λεπτομερῆ χάραξη μορφῶν, κλαδιὰ μὲ λευκοὺς καρπούς, τρά-

γους, ζωόμορφα μέλη ἀντικειμένων, ἐξεζητημένα μοτίβα, ὅπως ψηλὰ φτερὰ στὸ κράνος

τοῦ πυρριχιστῆ.

Οἱ ἄλλες δύο Πελίκες ποῦ ἀποδίδονται στὸν ἀγγειογράφο ἔχουν τὶς ἴδιες περίπου ἀνα-

λογίες καὶ τὶς ἴδιες ἀρχὲς στὴν παραπληρωματικἠ τους διακόσμηση. Η μεγάλη πελίκη στὸ

Μαλιμπού, PGM. ἀρ. 71.ΑΕ.297 (ἀρ. κατ. 201 Πίν. 55.2()Ι), εἶναι νεώτερο ἔργο. Στὸ ἄνω μέ-

ρος τῆς μετόπης ἡ διακοσμητικὴ ζώνη μὲ τὰ κλειστὰ ἄνθη λωτοῦ ἔχει γίνει μὲ πιὸ πρόχει-

ρο τρόπο. Σὲ κάθε μετόπη ἐμφανίζονται δύο Σιληνοὶ νὰ παίζουν δίαυλο συνοδεύοντας ἰσά-

ριΘμσυς τράγους πρὸς θυσίαὶἳθθ. Δὲν ἀποκλείεται ὄμως νὰ ἔχουμε καὶ ἐδῶ ἁπλὰ μιὰ δισνυ-

σιακὴ πομπη. Βέβαια, τοὺς τράγους σὲ διονυσιακὰ συμφραζόμενά τοὺς εἴδαμε σὲ σκύφους

τῆς προηγούμενης φάσης. Ἔτσι, οἱ Σιληνοὶ στὴν πελίκη τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὸ Μαλιμποὺ

ἀντιπαραβάλλονται μὲ τὸν Σιληνὸ τοῦ σκύφου τῆς Ἁγίας Πετρούπολης (ἀρ. κατ. 159 πίν.

39.159Β) ἢ τοὺς Σειληνοὺςκαὶ τοὺς τράγους σὲ σκύφο ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς

Βασιλείας (ἀρ. κατ. 80 πίν. 27.80). Στεφανώνονται ὡστόσο μὲ δύο κλαδιὰ στὸ κεφάλι, ὅπως

συνηθίζεται ἀπὸ ἐδῶ κι ἐξῆς.

Σὲ πελίκη στὴν Κολύμπια (Missouri), Univ. ἀρ. 61.3 (ἀρ. κατ. 202 ιήν. 56.202), ὁ ἀγ-

γεισγράφος δείχνει νὰ ἔχει μοιράσει στὶς δύο μετόπες τὸ θέμα μιᾶς ἐπικείμενης Θυσίας τρά-

γου. Σὲ Κάθε ὄψη ὑπάρχουν καὶ ἐδῶ δύο μόνο μέλη. Στὴν Α ὄψη (πίν. 56.202A) ἔνας ἄν-

δρας παίζει λύρα δίπλα σὲ τράγο καὶ μπροστὰ ἀπὸ ἕναν ἱματιοφόρο ἄνδρα μὲ βακτηρία.

379. Ο πυρρίχιος, ὡς γνωστόν. ἦταν ἕνα ἀγώνι-

σμα τῶν Παναθηναίων συνδεδεμένο στενὰ μὲ τ ἡ θεὰ

Ἀθηνᾶ, ἡ ὁποία λέγεται ὅτι τὸν χόρευσε μόλις πρό-

βαλε ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Δία. Γιὰ τὸν πυρρίχιο βλ.

RE XVIIἸ 2 (1949) 483-484 [1,. ZiehenἸ- J. C.

Poursat, BCH 92. 1968, 550-615- G. (Zamporea1e.

MEFRA 99. 1987. 1 1-42- 8. H. Lonsda1e, Dance and

Ritua1 Ρίου in Greek Re1igion (1993) 137-168- Η. Α.

Shapiro. στό: GVSan Antonio 1 14-115. Γιὰ τὴν

Ἀθηνᾶ καὶ τὸν πυρρίχιο βλ. G. Pinncy στό: AGRP

Copenhagen 467-477. Γιὰ τὶς στάσεις - κινήσεις τοῦ

πυρριχίου βλ. Μ. Η. Dc1avaud-R1‘mx, Les danses

armées en Grece antiques (1993) 74 κε.

380. Γιὰ Σατύρους ποὺ παίζουν αὐλὸ βλ. τελευ-

ταῖα Μ. Tiverios. στό: Ι.. Ι. Marang0u. κ.ἄ. (ἐπιμ.),

Ancient Greek Art from the Co11ection of Stavros

S. Niarchos, κατάλογος ἔκθεσης. Ν. Ρ. Gou1andris

Foundation. Museum οἱ (ch1adic Art. Athens 1995

(1995) 158-161, ὅπου ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία.
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Στὴ Β ὄψη (πίν. 56.2()2Β) αὐλήτρια παίζει διπλὸ αυλὸ ἔχοντας στὰ πόδια της σκύλο, μπρο-

στὰ ἀπὸ ἕναν ἄνδρα. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι πῶς σιὸ πεδίο τῆς παράστασης τὰ κλαδιά, ποὺ

καλύπτουν ίὸν κενὸ χῶρσ, ἔχουν σχεδὸν χάσει ὅλες τὶς μελανὲς κοκκίδες γιὰ τὰ φύλλα ἢ

τοὺς στρογγυλοὺς λευκοὺς καρΠούς. Τὰ ραβδιὰ τῶν ἀνδρῶν, ποὺ συνοδεύουν τοὺς μουσι-

κούς. ἔχουν μετατραπεῖ πλέον σε ἁπλὲς μακρόσυρτες γραμμές. Η ἀμελέστερη ἐργασία

εἶναι αἰσθητὴ καὶ ἀπὸ τὴν περιορισμένη χρηση στιγμῶν λευκοῦ ἢ ἰώδους χρώματος στὰ

ἐνδύματα τῶν μορφῶν.

Η πελίκη τῆς Σαμοθράκης, ΑΜ. ἀρ. S 57-1, εἶναι ἡ μεγαλύτερη ἀπ᾿ ὅλες καὶ ἴσως ἡ

νεώτερη (ἀρ. κατ. 204 Πίν. 57.2()4)381. Εἰκονίζει στὴν Α ὄψη (πίν. 57.204A) ἕναν Σιληνὸ ποὺ

προπορεύεται παίζοντας δίαυλο, ἐνῶ ἀκολουθεῖ ὁ Ἡρακλῆς καὶ λίγο πιὸ πίσω σ Διόνυσος.

Στὴ Β ὄψη (πίν. 57.2()4Β) ἀποδίδονται τὰ ἴδια πρόσωπα σ᾿ ἕνα διαφορετικὸ στιγμιότυπο.

Δεξιὰ ὁ Σιληνὸς ἀνεβασμένος σε πατητηρι πατᾶ τὰ σταφύλια κρατῶντας μὲ τὸ ἕνα χέρι τὴ

λαβῆ ἑνὸς ρηχοῦ καλαΘιοῦ, τὸν τρύγοιπο382. ᾿() μοῦστος χύνεται σὲ ἀνοιχτὸ δοχεῖο μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸν ληνό, στὸ λεγόμενο ὑπολήνιοἶθβἷθ. Στὸ μέσο ὁ Διόνυσος κρατᾶ οἰνοχόη στὸ χα-

μηλωμένο δεξὶ χέρι, ἐνῶ στρέφει τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ Πίσω, ἐκεῖ ὅπου βρίσκεται ὁ Ἡρα-

κλῆς. '() τελευταῖος ὑψώνει τὸ δεξὶ χέρι μὲ τὸν κάνθαρο γιὰ νὰ γευτεῖ τὸ νέο κρασί. Η ὅλη

σύνθεση ἀπηχεῖ ἀναντίρρητα τὴν ἐορταστικὴ ἀτμοσφαίρᾳ κατὰ τὸ πάτημα τῶν σταφυλιῶν

στὴ γιορτὴ τοῦ τρύγουἳἷθἦ Ἑπομένως ὁ αὐλητὴς Σιληνὸς τῆς Α ὄψης πρέπει νὰ παίζει τὸ

λεγόμενο ἐπιλήνιον αθλημα. Πρόκειται γιὰ τὴ μελωδία ποὺ ἔπαιζαν στὸν αὐλὸ τὴν ὥρα

ποὺ πατοῦσαν τὰ σταφύλια στὸν ληνόἳἇθὗ.

Με τὶς Πελίκες τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὴν Κολύμπια καὶ στὸ Σὰν Ἀντώνιο ἀντιπαραβάλ-

λεται πελίκη τοῦ Ζ. τοῦ Εὐχαριτι στὴ Βοστώνη, MFA ἀρ. 53.6538β, ἐνῶ μὲ τὴν πελίκη στὸ

Μαλιμποῦ συγκρίνεται καλύτερα πελίκη τοῦ Ζ. τοῦ Εὐχαριτι στὴν Ὁξφόρδη387 (πίν. 134α).

Ἔτσι λοιπὸν ἡ ἐργασία τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὸ λεγόμενσ ἐργαστηριο τοῦ Ζ. τοῦ Νικοξένσυ

φαίνεται νὰ μὴν περιορίστηκε στὸ σχῆμα τῆς ὑδρίας - κάλπιδας ἀλλὰ καὶ σ᾿ ἐκεῖνο τῆς πε-

λίκης. Τὰ τέσσερα αὐτὰ παραδείγματα, ἐπειδὴ ἀντιπροσωπεύουν μικρὸ ποσοστὸ τῆς σω-

ζόμενης παραγωγῆς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ὑποδεικνύουν πὼς ἡ συνεργασία του μὲ τὸν Ζ. τοῦ

Νικοξένου καὶ τὸν Ζ. τοῦ Εὐχαριτι πρέπει νὰ ἦταν χρονικὰ περιορισμένη. Ο Z. τοῦ Θη-

σέα πρέπει νὰ ἐργάστηκε γιὰ τὴν παραγωγὴ τῶν μεγάλων αὐτῶν ἀγγείων τὴν ἴδια περίοδο

ποὺ διακοσμεῖ ληκύθους καὶ οἰνοχόε στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθῆνᾶςὶῢθβ.

381. Σημειώνουμε ἐδῶ πὼς ἡ πελίκη ὁτῆς Σαμο-

θράκης ἔχει ἀπσδ()()εῖ τόσο στὸν Ζ. ἰοῦ Νικοξένου

ὅσο καὶ στὸν Ζ. ἰοῦ Εὐχαρίδη, βλ. σχετικὰ π.κ. ἀρ.

κατ. 204.

2382. Ἀριστοφ, Eip. 535- Ἀριστοφ.. Πλ. 1087-

Πολυδ. Ὅν.. 6.19 καὶ 10.75.

383. Πρβ. D. Α. Λπινχᾙεερεΐἱα 27, 1058, 247-249.

384. Γιὰ Οἰὸν τρύγο στὰ ἀτειικὰ ἀγγεῖα βλ. Β. A.

Sparkes. BABesh 51, 1976,45-7(᾿)- Μ. Ἰίβέριος. Ἀμπέ-

λου παῖς ἐΰφρων οἶνος (2002). Γιὰ -ι ὴν ἀθηναϊκῆ ἑορτὴ

τοῦ τρύγου βλ. S. Fritzi1as. HASB I7, 2000, 15-19. μῖτ

βιβλισγραηήα. Γιὰ χοροὺς σ-ιὴ γιορτὴ τοῦ τρύγου βλ.

Mcrkc11mch, Die Hirten des Dionysos 70 κὲ.. 82 κὲ.

385. Πολυδ.. Ὁν. 55: ἐπιλήνιον ἄθλημα ἐπὶ βο-

τρύων θλιβομένων. Σὲ πομπὴ τοῦ Πτολεμαίου B’ οἱοῦ

Φιλαδέλφου λέγεται ὅτι ἐξἠν-ια Σιληνοὶ πάνω σε

ἄρμα ἔπαιζαν με συνοδεία αὐλοῦ τὸ λεγόμενο ἐπι-

λήνιον μέλος πατῶντας σταφύλια στὸν ληνό, ιιρβ.

Ἁοr’Ἰ\'., Δειπν. 5. 199 A: ἐπάτουν δὲ ἑξήκοντα Σάτυ-

ροι πρὸς αὐλὸν ᾄδοντες μέλος ἕπιλήνιον, ἐφειστήκει

δ᾿ αὐτοῖς Σιληνός- Γιὰ τὸν Διόνυσο ὡς ἐπιλήνιο βλ.

RE VI 1 (I907) I57 λ. Epi1enion [(ZrusiusἸ.

E386. Βοστώνη, ΝΙ FA αρ. 53.65: Bo1hmer.

Pe1ikai ἀρ.12, 3.

3387. ᾿()ξφσρδη. Ashm. Mus. ἀρ. G 247 (γ 563):

ABV 396.2 I - Beaz1ey Addenda1’ 104.

1388. B.\. σχε-ιικὰ Κεφ. ”.4 καὶ 11.5.



ιικ᾿..χικκ᾿.ζ 115
 

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

201. Μαλιμποὐ, J. Pau1 Getty Museum up. 71. AE.

297 (πῖν. 55.201).

Προἑλευση; Ἄγγωώι η.

Διατήρηση ᾿()λ(ἲ)κλη[.)η.

Δι(χ(,)Τάοεις: Ὕψ. 0.378. διάμχ. ().17μ.Ξ=

Θέμα Α-Β. Δύι) Σιληνοὶ μὲ διαύλους ὁδἳθυυγ μὲ

δύο τράγους πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Ι. Beaz1ey.

Para1ipomena 257- Sotheby’s. 12 1qu 1067. 60 άρ.

139᾿ Sotheby’s. 1 December 1969. ᾴρ. 83- (ἆ. Sci1cr1c.

AW 15. ι. 1988, 2-14- V. M. διι-«κω. OJh «57. 1998. 90

EiK. 39 (Β)- Schreibrcr. AVC E1K. 2—1. 8-9- Ι). (Insta1du.

ΙΖ Pantheon musica1e. Iconografia ne11a ceramica tra

VI e IVseco1o (2000) up. 74 πῖν. 214 (A).

202. Co1umbia (Missouri), Museum of Art and

Archaeo1ogy, University ofMissouri ἀρ. 61. 3

(ιήγ. 56.2()2 εἱκ. 41).

Προἐλευϋη Ἄγνωοτη.

Διατήρησί Ὁλόκληρη. Ἀνυμυιυμερὴς ὥἩηυη.

Διατάσεις Ὕψ. ().338, διάμ. χ. 0. 144. διάμ. (). 162 p.*

Θέμα Α-Β. Κῶμυς. Α. Ἄνδρας μὲ λύρα καὶ -ιρά-

γος πρὸς τὰ δεξιά, ἄνδρας μὲ βακτηρία πρὸς τὶ

ἀριστερά. Β. Αὐλήτρια καὶ σκύλος πρὸς οἶὰ δεξιά.

ἄνδρας μὲ βακτηρία πρὸς ἲ ἀριθ-ἱερά.

Ἐπιγραφὴ ἐγχάρακτη

Eb

Ἀπόδο(Ἰη: j. Beaz1ey.

Para1ipomena 256- Ι. Nob1e.

The Techniques of Painted

Attic Pottery (1966) 80-1 εἰκ.

246- D. D. Feaver. Muse 2.

1968, 14-20- CVA Missouri-

Co1umbia, Museum of Art

and Archaeo1ogy 15-16 Mr.

15 εἰκ. 2 (τομἠ).

Εἰκ. 41.

203. Σὰν Ἀνιόντα (Texas), San Antonio Museum

ofArt ap. 86.134.157 (m’V. 54.263).

Προέλευση ".-\y\'(om1Ἰ. Δωρεὰ Gi1bert λί. Dcn-

mun. |.r

Δια-ιἠρηυης ᾿()λ(᾿)κληρη.

A1mm’umg: Ὕψ. ().334. μἑγ. διάη-ι. (1.259. διάμ. β.

0.175. διάμ. χ. ().152 μ.ᾏ

(-)ἑμ(ι: Α-Β. Πυρρῖχιυς. .-\. Αὐλη-ιἠς. -ιράγυς καὶ

ιιυρριχιπίἠς. Β. Αὐλητὴς καὶ ιιυρριχιυίἠς.

᾿.-Χιι()δ()υη: Ι. Bur/1ay.

Para1ipomena 257 ('nm- Sotheby’s. 1 1 Apri1 1060. 32.

ἀμ. Ι:᾿)(᾿)᾿ Sotheby’s. New York. 8-9 February 1985. ἀρ. 66

(A. ὄψη Β - ἕγχρ.)- Ι. Nei1s. ("6: Goddess and Po1is 177

(ψ. κήι. 48. 56 (.-\) καὶ 95 (Β). ὅπου αἱ (1)(=)-ι()γ[᾿)(ι([)ῖἑ᾿ς

ᾏιῶκ- δύο (ηιμ-(ον ἔχουν ᾎιυπωυεῖ ἀνάποδα. GVSan Anto-

nio 1 1-1-1 15 (ιι). 56- H. Α. Shapiro. mozAPPAthens 67

ἐἰκ. S1. (Α).

204. Σαμοθράκἵὶ, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. S 57-

1 (62. SN. 433-2) (ni\'. 57.201 εἰκ. 42).

11pnéhwmἸ: Παλιάπυλη Σαμυθράκης. Πρόκεπαι

γιὰ ίε<1>ρυδόχυ ἀγγεῖο ίῆς -ιαφῆς ἁρ. S 57 miἸ N6-

ίια Νεκρὁιιυλη.

Δκίιἠρηυης Ἀπυυπαπμαπκἠ. Συγκυλλημέτγη καὶ

(ιυμιιληρωμἑνη.

Εἰκ. 42.
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Διαυϊάπειςῖ Ὕip. 0.393. διάμ. β. ().2(). διάμ. χ.

0.178 μ.

(θέμα .~\. Διὁγυυυς, Ἡρακλῆς καὶ Σιληνὸς μὲ δῖ-

(ιυλυ ὁδεύουν πρὸς τι δεξιά. B. Διώνυσος καὶ

Ἡρακλῆς πρὸς οἶά δεξιὰ (ιιιἑνακἲι ἀπὸ Σιληγὀ um“

ιια-ιάει ”nape/Mu Υἱὸν ληγό.

Ἀπόδοση Συγγίἳὶαηήας.

Ε.. Β. Dusenber}; Archaeo1ogy 17. 1913—1. 191 Ιχ. Ἀτοῦ

ΕὐχαρῖδηἸ- Ε. .\1. Lungridgc. The Eucharides painter

and his p1ace in the Athenian potters’ quarter 2. 6.5.

(1993) 435 ἀρ. Χ 4912.100 ΝικυξἑγυυΗ-ἶ. B. Duscnhc-

r}: The Xckrupo1cis. The chmpn1eis 21m1 Cata1ogues

of Buria1s. Samothrace 11 (1998) 121-123- ὁτῆς ἰδίας.

The Nekmpo1cis. Cata1ogue of Objects by (Zu1cgnrics.

Samothrace 1 1 (1998) 5:30-5:32. 553-556 ΙΖ. Ἀτοῦ Ι-ἶὑχα-

ρῖδηΙ- Δ. ΝΙά-ιυας- Ἰλ. λὶικικιρ-ιζῆς. Σαμοθράκη, Μι-

κρὸς πολιτιστικὸςὁδηγός (1998) 33 εἰκ. 14 (A. ἕγχρ.

(1)(,)ί.)- K. Lehman”. (πίῃ Ἰ. Μ. Ἀκαμάτης (ἐπιμ.). Σα-

μοθράκη. Ὁδηγὸς τῶν ἀνασκαφῶν Icai τοῦ Movoeiov“

(I998) 173 ΙΖ. τοῦ ΕὐχαρίδηἸ.

205. Ἄλλοτε στὸ Λονὁϊνο, Henry Wins1ow.

Ἐρυἑλευπηε Ἄγγωπϊη.

(-)ἑμ(ι: Α-Β. Ἄγδίπις καὶ ἀγόρι.

‘.-\|I<’)("iumἸ:111021110}:

ABV 519.10- Para1ipomena 256- Se1ect Exhibition of

Sir John and Lady Beaz1ey’s Gifts to the Ashmo1ean

Museum 1912-1966 (1967) 102 ᾴρ. κατ. 379 (μἔ σχό-

λιυ m 1Ἰ\' ιιελῖκη).
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11.3. Ἀμφορεῖς

Σύγχρονα μὲ τὴν ὑδρία - Κάλπιδα τοῦ Λονδίνου εἶναι δύο ὄστρακα ποὺ ἀποδόθηκαν σε

ἀμφορεῖς. Τὸ ἕνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 843 (ἀρ. κατ. 207 πίν. 53.207), σώζει τὴν κεφαλὴ ἀν-

δρικῆς μορφῆς ποὺ παίζει λύρα πτοῶ ἀπὸ γυναίκα, ἡ κεφαλὴ τῆς ὁποίας εἶναι ο-ιραμμενη

πρὸς τὴν ἀντίθετη κα-ιεὐθυνοη. Πιθανὸν ὁ λυρῳδὸς νὰ εἶναι ὁ Ἀπόλλων. Φορὰ οτεφάνι με

ἐγχάρακτα λεπτὰ φύλλα, πανομοιότυπο με ἐκεῖνο ποὺ ἔχει ὁ θεὸς οτὴν ὑδρία - κάλπιδα τοῦ

Λονδίνου. Τὸ κόσμημα τῶν λωτῶν στὸ πάνω μέρος τῆς μετόπης εἶναι πανομοιό-ιυπο. Τὸ

δεύτερο δοτρακο, EAM. ἀρ. Acr. 847 (ἀρ. κατ. 206 ιήν. 53.2()6), ἀνήκει οτὸ σημεῖο μετά-

βαοης ἀπὸ τὸν ὦμο πρὸς τὸ σῶμα. Σώζει τμῆμα τῆς διακοσμητικῆς ταινίας οτὸ πάνω μἑ-

ρος τῆς παράστασης καὶ λίγο πιὸ κάτω τὸ κεφάλι ἀνδρικῆς μορφῆς οτραμμἑνης πρὸς ϊ

ἀριστερά. Κρατᾶ οτὸ ὑψωμένο καὶ λυγισμένο δεξὶ χέρι ἕνα ραβδί. Πιθανὸν νὰ εἶναι ρό-

παλο, ὅπως αὐτὸ ποὺ κρατοῦν οἱ παῖκτες στοὺς οκὐφους μὲ τὸ παιχνίδι τοῦ ἐφεδριομοῦ,

δὲν ἀποκλείεται ὄμως νὰ εἶναι καὶ μία «βακτηρία» διαιτητῆ ἢ προπονητῆ σε ἀγῶνες πάλης

ἢ παγκρατίουθὒθθ.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

206. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 847 (πῖν. 53.2()(᾿»).

Προελευοηε Ἀκρόπολη.

Διατἠρηοη: Θραῦομα ἀπὸ ὦμο.

Διαοτάοειᾳ Σωζ. ὕψ. ().()39, οωζ. πλ. ().055 μ.

Θέμα ᾿Ἇ=λνδρας (κεφαλὴ. ὑψωμένο δεξὶ χέρι) μὲ

ρόπαλο πρὸς ϊ ἀριστερά.

Ἀπόδοοη J. Beaz1ey.

ABV519. 12-(;1ἳιεἲ- [.;ιιιἱξΙ()ιγ. Ι 103 ἀρ. 847.

389. Γιὰ ῥαβδούχους m“ ἀθλητικὲς οκηνἐς βλ.

τελευταῖα Β. ΚτἃικπιϋΠυΓ, οτόΞ Μ. Bcntz - N. Esch-

1)ach (ἑπιμ.). Panathenai'ka. Symposium zu den Pana-

207. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

Acr. 843 (ιῆν. 53.207).

Προἑλευοη Ἀκρόπολη.

Διάιηρηοη: Θραῦσμα ἀπὸ ὦμο καὶ οῶμ(Ἰί!<.

Θέμα Ἀριστερὰ ίὸ Πάνω μέρος κεφαλῆς γυναίκας,

δεξιὰ οἷὸ πάνω μέρος ἄνδρα μὲ λύρα. ΑΙ ιόλλων (z).

Ἀπόδοσης J Bent1ey.

ABV519. 13- Gracf- Lang1utz Ι 103 ἀρ. 843.

Iheniiischcn Preisamphorcn, Rauisch1m1zhuuscn

25.1 Ι.-2(.).11.1998 (2001) 101-107.
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Π.4. Λήκυθοι

᾿1᾿ὸ ὕψος τῶν μεγάλων κυλινδρικῶν ληκύθων τοῦ ἀγγειογράφου μας κυμαίνεται ἀπὸ ().34

ἔως (᾿).26 μ. Πρόκειται γιὰ ληκύθους κυρίου τύπου, στὴ μορφὴ ποὺ καθιέρωσε τὸ σχῆμα ὁ

Ζ. τοῦ Ἐδιμβούργου καὶ στὴ συνέχεια τὸ διέδωσε ὁ Ζ. τοῦ Θησέα μαζι μὲ τὸν Ζ. τῆς

Ἀθηνᾶς στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αἱ. π.Χ.ἳΐ-᾿θ. Ἔ()λες φέρουν Τσινιώτὴ λαβη, ψηλὸ λαιμὸ ποὺ ἀπο-

λἠγει σὲ καλυκοειδὲς στόμιο τὸ ὁποῖο νεύει στὴν κορυφὴ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἔξω. Τὸ στόμιο

ἔχει ἐσοχὴ στὴν ἔνωση μὲ τὸν λαιμό. Καλύπτεται μὲ μαῦρο γάνωμα ἐξωτερικὰ καὶ ἐσωτε-

ρικά, δοο φθάνει τὸ πινέλο, δηλαδὴ μέχρι ἐκεῖ ὅπου ὁ λαιμὸς στενεύει ἀπότομα. Στὸ ση-

μετο ἕνωσης τοῦ ὤμου μὲ τὸν λαιμὸ σχηματίζεται ἀβαθὴς ἐγκοπἠ, τὴν ὁποῖα καλύπτει

ἰώδης δακτύλιος. Λίγο πιὸ κάτω σχηματίζεται γλωσσωτὸ κόσμημα. Οἱ λήκυθοι τῆς ὁμάδας

φέρουν στὸν ἐπικλινῆ ὦμο σύμπλεγμα ἀπὸ πέντε καλοσχηματισμένα ἀνθέμια. Τὸ κεντρικὸ

εἶναι ἀνεστραμμένο καὶ ἑνώνεται μὲ τὰ πλαϊνὰ ἀνθέμια μὲ ἑλισσόμενους μίσχους. Τὸν

ἐνδιάμεσο χῶρο στὰ ἀνθέμια κοσμοῦν κατὰ κανόνα κουκκίδες. Τὸ κεντρικῶ ἀνεστραμμέ-

νο ἀνθέμιο ἔχει στὰ παλαιότερα παραδείγματα δέκα ἢ ἐννέα πέταλα καὶ στὰ νεώτερα ὀκτὼ

ἢ ἑφτά. Η ἀπώλεια φύλλων ἀπὸ τὰ ἀνθέμια τοῦ ὤμου εἶναι ἔνα στοιχεῖο χρονικῆς ἐξέλι-

ξης. Τὴ γωνιώδη μετάβαση ἀπὸ τὸν ὦμο στὸ σῶμα τονίζει διακοσμητικὴ ταινία ἀπὸ δύο

ὁριζόντιες γραμμὲς ποὺ περικλείουν δύο σειρὲς κουκκιδῶν συνδεόμενες μὲ λεπτὴ τεθλα-

σμένη γραμμὴ. Η ζώνη αὐτὴ εἶναι καλ()σχημάπσμένη στὶς πρῶτες σειρές. Στὸ σῶμα τὰ

πλάγια τοιχώματα εἶναι σχεδὸν κατακόρυφα ἀλλά, ὅταν πλησιάζουν κοντὰ στὴ βάση, κλί-

νουν ἀπότομα πρὸς αὐτὴν, διαγράφοντας ἀπὸ τὸ σημεῖο ἐκεῖνο καὶ μετὰ ἰσχυρὴ καμπύλη.

Η εἰκονιστικὴ ζώνη περιέχει συνήθως τρεῖς ἢ τέσσερεις μορφές. Πατοῦν σὲ λεπτὴ μελανὴ

γραμμὴ ἐδάφους, ἡ ὁποία περιτρέχει τὸ ἀγγετο. Στιλπνὸ μελανὸ γάνωμα καλύπτει τὸ κά-

τω μέρος τοῦ ἀγγείου ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου τελειώνει ἡ παράσταση. Ἀμέσως πιὸ κάτω ἐμφα-

νίζεται καὶ μία ἰώδης γραμμὴ. Τὸ κυλινδρικὸ σῶμα ἀπολήγει σὲ συμπαγὴ βάση ποὺ καλύ-

πτεται στὴν ἐπάνω κεκλιμένη ἐπιφάνειά της μὲ μελανὸ γάνωμα. Αὐτὴ μπορεῖ νὰ εἶναι ἐχι-

νόμορφη, διμερὴς ἢ δισκόμορφη. Ἀναλόγους τύπους βάσεων χρησιμοποιεῖ σὲ ληκύθους

καὶ σὲ οἰνοχόε ὁ Ζ. τῆς ἈΘηνᾶς, (3 ἐργαστηριακὸς συνεργάτης τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα.

Η λἠκυθος στὸ Κέμπριτζ, Fitz. Mus. ἁρ. GR. 3-1955 (ἀρ. κατ. 208 πίν. 58.208), εἶναι

ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότερα ἔργα τῆς περιόδου. Συγχρόνως εἶναι ἡ ὑψηλότερη λἠκυθος τοῦ

ἀγγειογράφου ποὺ μᾶς ἔχει διασωθεῖ. Τὰ τεχνικά της χαρακτηριστικά, ὅπως τὸ ὑψηλὸ κυ-

λινδρικό της σχῆμα, τὸ λευκὸ βάθοςὶἇθὶ, ἡ διακόσμηση τοῦ ὤμου μὲ πέντε καλοσχηματι-

σμένα ἐννιάφυλλα ἀνθέμια πάνω σὲ ἐρυθρὸ βάθος χωρὶς κοκκίδες στὰ ἐνδιάμεσα κενὰ

καὶ τὸ γραμμικὸ κόσμημα δεξιόστρ(,)φου μαιάνδρου ἀνάμεσα σὲ διπλὲς ὁριζόντιες γραμ-

μὲς στὸ ἀνώτερο μέρος τοῦ σώματος, δὲν ἀφήνουν καμία ἀμφιβολία ὅτι τὸ ἔργο ἔχει γίνει

390. Βλ. ABL. 4I- Kur11. AWL 77 κἐ. Πρβ. Ε. Attic B1ack-figure (1951) 40 κἐ.- Mertcns, AWG 13

Πατιου-ιοίτικη-Σερμιιέτη, Ο Ζωγράφος τῆς Provi- κἐκ Γ). Wi11iams. JbBer1Mus 24. 1982, 17--10. κυρίως

dence (1983) 9-10. Γιὰ τὸ σχῆμα τῆς ἀ-Ηικὴς μελανό- 23-29- Ι. Wchgartncr, Attisch weissgrundige Kera-

μορφης ληκύθου καὶ τὴν τυπολόγια της βλ. Richtcr- mik. Ma1techniken, Werkstdtten, Formen, Verwen-

Mi1ne. Shapes 14-15- ABL σποράδην- Agora ΧΧΙΙ dung (1983) κυρίως 3-10- Ὄ. Ε. Τζάχ()υ-᾿.Διλεξανδρῆ.

43-47. Λευκὲς Λήκυθοι τοῦ Ζωγράφοι τοῦ Ἀχιλλέως στὸ

391, Γιὰ τὴν τεχνικὴ λευκοῦ βάθους στὴν ἀττικὴ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (1998) 25 κἐ.

ἀγγειογραφία βλ. _|. Bcaz1cy. The Deve1opment of
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στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τοῦ Ἐδιμβσύ[,)γσυ392. Τὸ θέμα της εἶναι μία ζεύξη ἅρματος. Τὸ τε-

λευτατο ἔχει τοποθετηθεῖ μὲ τὴν παραδοσιακὴ στὸν ὕστερο μελανόμορφο ρυθμὸ φορὰ

πρὸς τὰ δεξιάἷὶθὶθ. ᾿() ἡνίοχος εἰκονίζεται τὴ στιγμὴ τῆς ἐπιβίβασης. Κρᾶτὰ τὰ ηνία καὶ ἔχει

τὸ δεξὶ πόδι στὸ ἔδαφος, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ στὸν δίφρσ, πάνω στὸν ὁπσῖσ ἔχουν προσδεθεῖ

οἱ δύο ζύγιοι ἵππσι. Φορὰ μακρὺ ἰμάτισ, ἡ ἄκρη τοῦ ὁποίου πέφτει στὴν πλάτη, ἀφήνοντας

οὐσιαστικὰ ἐλεύθερο τὸν δεξιὸ ὦμο ἀπὸ ὅπου προβάλλει (3 λευκὸς χιτῶνας. Στὰ νῶτα τῶν

ζευγμένων ἀλόγων ἔνας ἄνδρας γυρίζοντας τὸ κεφάλι ιήσω φέρνει τὸν ἀριστερῖζ) σειραφό-

ρο πρὸς τὸ ἄρμα. Ο ἴδιος κρᾶτὰ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κέντρον καὶ τὰ ηνία μὲ τὸ δεξί. Ἔνας

ἄλλος ἄνδρας με λευκὸ ποδήρη χιτῶνα ἐπιχειρεῖ νὰ στερεώσει τοὺς ἱμάντες, ἐνῶ δεξιὰ τὴ

σύνθεση κλείνει ἔνας νεαρὸς ἱπποκόμος ποὺ στερεώνει τὰ λουριὰ στὸ στῆθος τῶν ἀλόγων.

Η λἠκυθος αὐτὴ μὲ τὸ ραδινὸ σῶμα στυλιστικὰ στέκει πολὺ κοντὰ στὴ σειρὰ τῶν ὀψιμό-

τερων σκύφων τοῦ ἀγγειογράφσυ. Μπορεῖ νὰ συγκρίνει κανεὶς τὶς χαρακτἐς λεπτομέρειες

στὴν κεφαλὴ τ.οϋ σειραφόρσυ με ἐκεῖνες ποὺ ἔχουμε σ-ιὸ ἀλογο σὴς πλάγιες ὄψεις τοῦ σκύφου

τῆς Δἠλσυ,ΑΜ. ἀρ. Β 6142 (ἀρ. κατ. 161 πίν. 43.161). Ἐπίσης ἡ διπλῆ κυματοειδὴς γραμ-

μὴ στὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου τοῦ ἡνιόχου εἶναι ἴδια με αὐτὴ ποὺ ἔχει ἡ Ἀθηνᾶ στὴ Β ὄψη

στὸν σκύφο τῆς Δἠλσυ. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι πῶς τὸ στεφάνι τοῦ ηνιόχου ἀποδίδεται με

λίγα μικρὰ φύλλα. Τὰ τελευταῖα δεν ξεπερνοῦν τὸ γραπτὸ περίγραμμα τῆς ἀνδρικῆς κεφα-

λῆς, σε ἀντίθεση μετὰ μεγαλύτερα πολύφυλλα στεφάνια ποὺ εἴδαμε παλαιότερα. Η μὴ δῆ-

λωση τῆς Κόρης τοῦ ἀνδρικοῦ ματιοῦ γίνεται ἕνα τεχνοτροπικὸ χαρακτηριστικὸ ὅλο καὶ πιὸ

συχνό, ἰδιαίτερα σε λιγότερσ ἐπιμελημένα ἔργα ἢ σε μορφες ποὺ ἔχουν δευτερεύουσα ση-

μασία στὴν παράσταση. Ἔτσι στὴ λήκυθο τοῦ Κέιμπριτζδηλώνεται ἡ κόρη τοῦ ματιοῦ γιὰ

τὸν ἡνίοχο τοῦ ἅρματος, ἀλλὰ ἐκλείπει στὸν ἄνδρα Πίσω ἀπὸ τὰ καπούλια τῶν ἀλόγων, (3

ὁποῖος σε δεύτερο ἐπίπεδο δὲν βρίσκεται στὸ ἐπίκεντρο τῆς σύνθεσης τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Κοντὰ στὴ λήκυθο τοῦ Κέιμπριτζὑπάρχει σειρὰ μεγάλων ληκύθων με ρόδινες ἀναλο-

γίες ποὺ ἔχουν γίνει στὸ λεγόμενσ ἐργαστηρισ τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Μία ἀπὸ τὶς παλαιότερες

εἶναι ἡ λἠκυθος τῆς Νέας Ὑόρκης, Συλλογὴ Α. Pinney, ποὺ στὸν ὦμο ἔχει πέντε ἀνθέμια

με ἐννέα πέταλα τὸ καθένα (ἀρ. κατ. 2Ἰ 1 πίν. 58.2Ι Ι). Θέμα της εἶναι ἡ τιμωρία τοῦ Τιτυοῦ.

Εἰκονίζεται ἀριστερὰ (3 Ἀπόλλων καὶ λίγο πιὸ πίσω ἡ Ἄρτεμις, τὴ στιγμὴ ὅπου (3 ἔνας

κοντὰ στὸν ἄλλο στοχεύουν μὲ τὰ βέλη τους τὸν γιγαν-ιόσωμσ Τιτυό. Δεξιὰ (3 γιὸς τοῦ Δία

καὶ τῆς Ἐλάρας εἶναι γυμνός, μόνο ἕνα ἱμάτιο εἶναι περασμένο γύρω ἀπὸ τὸν ὦμο. Ὑψώ-

νει τὰ δύο του χέρια, καθὼς ἀπελπισμένος τρέχει νὰ διαφύγει. Η Λητῶ κινεῖται ἔντρομη

πρὸς τὰ παιδιά της γιὰ νὰ σωθεῖ, συγχρόνως στρέφει Πίσω τὸ κεφάλι γιὰ νὰ δεῖ πιθανὸν

ποῦ βρίσκεται (3 Τιτυός, ὁ ὁποῖος λίγο πρὶν ἐπιχείρησε νὰ τὴν βιάσεΕὒἭ. Τὰ δύο ἀδέλφια τι-

392. ABL I45, 147- Kurtz. AWL 15. Γιὰ τὸν Ζ.

τοῦ Ἐδιμβούργου βλ. ABL 86 κε.. 215 κε. ΑΒΥ476

κε. 700- Para1ipomena 217 κἐ.- Boardman. ABFV

I47, 150- Kurtx,AWL 13 κε.. 148. Γιὰ νέες ληκύθους

οἱοῦ ἀγγειογράφου βλ. Α. Βσιιἱιιἱ (έπιμ.), Ι Greci in

Occidente. Greci, Enotri e Lucani ne11a Basi1icata

meridiona1e (1996) 162-163 ἀρ.2.20 [κ. (ἱἱἱιῃΓΓαΙεἸ-

Christie’s New York. Thursday 7 December 2000,

78 ἀρ. 440.

393. Γιὰ σκηνὲς ζεύξεις ἀρμάτων στὴν ἀττικὴ

ἀγγειογραφία βλ. E. Π. Μανακίδου, Παραστάσεις μὲ

ἄρματα, 8ος - 5ος ai. n.X. (I994) 98-113 μὲ ιιροη-

γούμενη βιβλιογραηήα.

394. Γιὰ τὴν ἑρμηνεία αὐτὴ βλ. Α. Greifcn-

hagen, JbBer1Mus I. I959, 28-29. Δὲν εἶναι πλέον

πιθανὴ ἡ γνώμη ποὺ διατθπιιἸσε παλαιότερα (3 Η.

Ca1m. MuM. C1assica1 Antiquities, Auction Sa1e.

June 19. I954. 18 ἀρ. (᾿)4, ὅτι ἡ γυναικεία μορφὴ

μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ἀπόλλωνα εἶναι ἡ Γαῖα. ἡ ὁποία

ἐκλιπαρεῖ τὸν θεὸ νὰ δείξει ἔλεος στὸν γιό της. Γιὰ

Τὸν μῦθο τοῦ Τηροῦ βλ. LIMC 11 (1984)31()-31 Ι ἀρ.

1060-1070 λ. Apo11on [Ο. 1’a1agiaἸ.
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μωροῦν τὴν ἀσεβῆ πρὸς τὴν μητέρα τους πράξη ἔχοντας ως συμπαραστάτη λιοντάρι ποὺ

επιτίθεται ἀνασηκ(ἷ)νοντας τὰ μπροστινὰ πόδιαὶθἷῢ. Τὸ ἴδιο ζῶο θὰ τὸ ξαναδοῦμε σε ἀλλα

τρία ἔργα τῆς ἴδιας φάσης, στὰ δύο ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἔχει στρέψει τὸ κεφάλι μετωπικᾷ στὸν

θεατή. ᾿() Τιτυός, στὸν οποτο προσδίδεται ὅλο τὸ βάρος τῆς σύνθεσης, διαθέτει τὶς τυπικὲς

γιὰ τὸν ἀγγειογράφο ἀνατομικὲς χαράξεις στὰ σκέλη, στὸ στῆθος, στὶς κλεῖδες, στὸ αὐτὶ ἢ

στὸ μάτι. Διαθέτει ἀκόμη μακριὰ γενειάδα, ἔνδειξη συμβατικὴ τῆς ἄγριας φύσης του. Λι-

γότερο ἐπιμελημένες εἶναι ωστόσο οἱ θεϊκὲς μορφές. Ἔτσι στὴ Λητῶ καὶ τὸν Ἀπόλλωνα οί

παρυφὲς τῶν ἱματίων σχηματίζονται ἀπὸ μία κάπως ἀκανόνιστη καὶ βιαστικὴ κυματοειδῆ

γραμμὴ. Στὸν Ἀπόλλωνα ἡ σιγμσειδὴς χάραξη γιὰ τὸ αὐτὶ ἔχει ἑνωθεῖ μὲ τὴ γραμμὴ ποὺ

δηλώνει τὸ περίγραμμα τῆς κόμης. Ο τύπος τοῦ στε(1)ανιοῦ τοῦ Θἐοῦ εἶναι παρόμοιος με

ἐκεῖνον τοῦ ἡνιόχου στὴ λἠκυθο του Κέμπριτζ, ἀλλὰ ἐδῶ ἔχει περισσότερα φύλλα.

Σύγχρονη εἶναι ἡ λἠκυθος στὴν Ἀθήνα, Μουσεῖσ Κυκλαδικῆς Τέχνης ἀρ. 265, ἡ ὁποῖα

ἔχει συμπαγὴ δισκόμορφη βάση (ἀρ. κατ. 212 πίν. 59.212). Στὸν ὦμο ἀπὸ τὰ πέντε ἀνΘέ-

μια τὸ κεντρικὸ ἔχει δέκα ιιέταλα, ἐνῶ ἀπὸ τὰ πλαϊνὰ τὸ ἕνα διαθέτει δέκα, τὸ ἄλλο ἐννέα

καὶ τὰ ὑπόλοιπα ὀκτώ. Τὸ θέμα της εἶναι ἕνα στιγμιότυπο ἀπὸ τὴ Γιγαντσμαχία. ᾿() Ἥφαι-

στος καταβάλλει ἕναν Γίγανταὶθἳὶβ. ᾿() Θεὸς κρατᾶ μὲ τὸ ὑψωμένο δεξὶ χέρι τανάλια με πυ-

ρακτωμένο μύδρο, ποὺ τὸν χώνει στὸ πρόσωπο του ἀντιπάλου του, πιθανὸν τοῦ Μίμαν-

ταἳῢἷὶἳ. Ἐκεῖνος σωριάζεται στὸ πεδίο τῆς μάχης- κλείνει τὰ μάτια, χαμηλώνει τὸ δόρυ καὶ

ἀφήνει τὴν ἀσπίδα νὰ πέσει στὸ ἔδαφος. Ἀπὸ πίσω πλησιάζει τὸν Θεὸ ἀπειλητικὰ ἕνας δεύ-

τερος πάνοπλος Γίγαντας κραδαίνοντας δόρυ. Δεξιὰ μία γυναίκα - Θεά-τῆς, ἴσως ἡ μητέρα

Γῆ, με ἔντονες χειρονομίες ἐπιτείνει τὴ δραματικὴ ἀτμόσφαιρα τῆς μάχης. Η τελευταία

ἀπομακρύνεται ἔντρομη γυρίζοντας πίσω τὸ κεφάλὴἇἳὶθ. Με ἰῶδες χρῶμα ἔχει γίνει ἡ ταινία

στὰ μαλλιὰ καὶ οἱ κοκκίδες στὰ ροῦχα της. Μὲ λευκὸ χρῶμα, ποὺ ἔχει σῆμερα ἐκπέσει, ἔγι-

ναν τὰ ἐπινοήματατῶν ἀσπῖδων τῶν Γιγάντων, βούκρανο καὶ τρίποδας ἀντίστοιχα. Ἐὰν

συγκρίνει κανεὶς λεπτομερειακὰ τὸν Ἥφαιστο καὶ τὸν Μίμαντα στὴ λήκυθο αὐτὴ μὲ τὸν

Ὁδυσσέα καὶ τὸν Πολύφημο στὴν οἰνοχόη στὸ Παρίσι, Louvre ἁρ. F 342 (ἀρ. κατ. 189 πίν.

49.I89), θὰ διαπιστώσει πῶς στὸ πρῶτο ἔργο ἀπουσιάζουν Κάποιες χαράξεις στὴ δήλωσή

βασικῶν ἀνατομικ᾿ῶν λεπτομερειῶν. Λείπει γιὰ παράδειγμα ἡ ἡμικυκλικὴ χάραξη γιὰ τὸ

ρουΘούνι, ἀκόμα δὲν δηλώνονται τὰ νύχια στὰ δάχτυλα τοῦ κλονιζόμενου Γίγαντα, ποὺ

σφίγγει τὸ δόρυ στὴ μάχη.

Ἕνα ἄλλο ἔργο ποὺ προγράφεται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορὰ εἶναι ἡ λἠκυθος στὸ Παλέρ-

395. Γιὰ τον Ἀπόλλ(ι)να καὶ τὸ λιοντάρι ως συ-

νοδό του, ποὺ εἶναι κάπως σπάνιο στὴν ἀττικὴ ἀγ-

γειογρα(1)ί(Ἰι βλ. Η. Ca1m, MusHe1v 7, 1950, 185-199-

Ἰίβέριος, Λυδός, 72-73» LIMC 11 (1984) 221-223 λ.

Apo11on [V. LambrinudakisἸ. Γιὰ τὴ σχέση τῆς Ἄp-

τεμης μὲ τὸ λιοντάρι βλ. Μ. Τιβέριο, (no: ΑΜΗΤΟΣ.

Τιμηῖ-ικὸς τόμος γιὰ τὸν καΘηγητὴ Μανόλη Ἀνδρόνι-

K0 2 (I987) 874. Γιὰ τὸ δίδυμο Ἀπόλλωνα καὶ Ἄρτε-

μης στὴν ἀττικὴ τέχνη τῆς ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς γενικᾷ

βλ. ᾿1᾿. Η. Carpenter στό: Ι. So1omon (ἐπιμ.), Apo11o.

Origins and influences (I994) 61-79.

‘‘‘‘‘‘

στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα βλ. F. Brommcr. Hephaistos, Der

Schmiedegott in der antiken Kunst (1978) 18-19.

206-207. Βλ. ἀκόμη Η. Α. Shapiro. Art and Cu1t

under the Tyrants in Athens. Supp1. (1995) 14. Γιὰ

τῆ Γιγαντομαχία γενικὰ βλ. LIMC 1V 1 (1988) 191

κε. λ. (Ligamcs [F.Vian - M. B. MooreἸ. Γιὰ μιὰ βι-

βλιογραφῖα βλ. CVA The 1. Pau1 (Letty Museum (2)

2| [AἸ. C1arkἸ.

397. Ἀπολλοδ., Βιβλιοθ. 1.6.2: (ἕκτεινε) Μίμαντα

δὲ Ἥφαιστος βαλὼν μύδροις.

398. ᾿() F. Β1᾿(᾿)11111101᾿,ΑΑΑ Γ), 1972, 456, ὑπέθεσε-

πῶς πηγὴ ἔμπνευσης τῆς παράστασης ὑπῆρξε ἕνα

χαμένο ἔργο τῆς μεγάλης ζωγραφικῆς.
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μσ, Fond. Mormino ἁρ. 308 (ἀρ. κατ. 2()9 πίν. 6().2()9). Τὸ κεντρικὸ καὶ τὸ διπλανοῦτου

ἀνθέμιο, δεξιά, ἔχουν εννέα πέταλα, τὰ ὑπόλοιπα έπτά. Στὸ σῶμα ἔχει τὴν πάλη Πηλέα καὶ

Θέτιδας πσύ, σύμφωνα μὲ τὴ γραπτὴ παράδοση, διεξάγεται νύχτα με πανσέληνο στὸ ἀκρω-

τήριο Σηπιὰς τῆς Μαγνησίας. Πρόκειται γιὰ ἔνα θέμα ποὺ γίνεται δημοφιλὲς στὴν ἀττικὴ

ἀγγειογραφία ἀνάμεσα στὸ 521) καὶ τὸ 460 n.X.”). Εἰκονίζει στὸ μέσο τὸν Πηλέα σε δια-

σκελισμὸ νὰ ἀγκαλιάζει σφιχτὰ γύρω ἀπὸ τὴ μέση τὴ Θέτιδα, ἡ ὁποία ὑψώνει τὰ δύο της

χέρια στρέφοντας τὸ κεφάλι πρὸς I’ ἀριστερά. Ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα τῆς θεὰς, στὸ

ὕψος τοῦ προσώπου, ἀναπηδᾶ φίδι ἑλισσόμενο, ἐνῷ τὴν ἴδια στιγμὴ μικρὸ λισν-ιάρι πλήτ-

τει μὲ δαγκώματὰ τὸν ὦμο τοῦ Πηλέα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τὸ ζεῦγος πλαισιώνεται ἀπὸ μία

Νηρηίδα, ἡ ὁποία ἀπομακρύνεται γυρίζοντας ιήσω τὸ κεφάλι. Η ἀριστερὴ Νηρηίδα (Πίν.

60.209) συγκρίνεται καλά, ὅσον ἀφσρᾶ τὴ στάση καὶ τὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, μὲ τὴ γυ-

ναικεία μορφὴ ἡ ὁποῖα τρέχει πίσω ἀπὸ τὸν Μίμαντα στὴ λήκυθο στὴν Ἀθήνα, ΜΚΤ. ἁρ.

265 (ἀρ. κατ. 212 πίν. 59.212). Η ἀσυνήθιστη γιὰ τὸν ἀγγειογράφο μας ἀπόδοση τῆς κεφα-

λῆς τοῦ Πηλέα ὀφείλεται στὸ λαν(-)ασμένο χαρακτὸ περίγραμμα ποὺ ἔγινε Ἰτάνῳ στὰ ἐνδύ-

ματα τῆς Θέτιδας. Δὲν εἶναι ἡ πρώτη φορὰ ὅπου ὁ Ζ. τοῦ Θησέα δοκιμάζει νὰ κάνει ἀπο-

κλειστικὰ με χάραξη τὸ περίγραμμα ἀνδρικῶν κεφαλῶν. Ἔτσι τὸν εἴδαμε νὰ ἔχει σχεδιά-

σει τὴν κεφαλὴ τοῦ σκαφηφόρου στὸν σκύφο στὴν Τάμπα, Mus. ofArt. 86.52 (ἀρ. κατ. 16

Πίν. 8.16Β), ἢ τὸν κουβαλητὴ ἀμφορέα στοὺς δύο σκύφους τῆς Ἀθήνας, ΜΑΑ. ἁρ. Ρ 1544

(ἀρ. κατ. 117 πίν. 34.117A) καὶ Ρ 1548 (ἀρ. κατ.Ἰ24 πίν. 35.124). Η σύνθεση τῶν δύο ἀντι-

μαχόμενων πρωταγωνιστῶν σε συνδυασμὸ μὲ τὴν παρεμβολὴ ζώων δυσκόλεψε κάπως τὸν

ἀγγειογράφο. Τὴν ἀλλαγὴ ποὺ ἔκανε στὸ ἀρχικο του σχέδιο μαρτυρεῖ σήμερα μία δεύτερη,

κάπως δυσδιάκριτη, χάραξη γιὰ τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς ἡ ὁποία προδίδει ὅτι ἡ τελικὴ

Θέση τοῦ Πηλέα ἔγινε λίγο δεξιοτέρα σε σχέση μὲ τὴν ἀρχική. Αὐτὸ εἶχε ὡς ἀποτέλεσμα νὰ

μεγαλώσει δυσανάλογα τὴ γραμμὴ μετώπου - μύτης. Ἔτσι τὴ μικρὴ ἀλλαγὴ στὴ σύνθεση

προδίδουν τὰ ἴχνη ποὺ ἄφησε τὸ χαρακτὸ προσχέδιο πάνω στὰ μαλλιὰ τοῦ Πηλέα καὶ στὸ

δεξιὸ σκέλος τοῦ λιονταριοῦ τὸ σποτο στρέφει τὸ κεφάλι μετωπικὰ πρὸς τὸν θεατήὶθθ.

Η λήκυθος ἄλλοτε στὴ Ζυρίχη, Ga1erie A. Emmerich (ἀρ. κατ. 213 πίν. (51.213), ἔχει στὸ

κεντρικὸ ἀνθέμιο τοῦ ὤμου ἐννέα πέταλα. Ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα ἀνθέμια διαθέτουν τὰ δύο

ἀριστερὰ ἑπτὰ πέταλα- ἀπὸ τὰ δύο δεξιά, ἔχει το ἔνα ἐννιὰ καὶ τὸ ἄλλο ὀκτὼ πέταλα. ΣΤὸ

σῶμα εἰκονίζεται ἡ σπηλιὰ τοῦ Φόλου μέσα στὴν οποία κάθ(.)νται ἡμιανακεκλιμένοι σε μα-

ξιλάρια ὁ Ἡρακλῆς καὶ ὁ Ἑρμῆς. Ἀσφαλῶς ἐδῶ ἔχουμε τὸ στιγμιότυπο τῆς φιλοξενίας στὴ

σπηλιά, ὅταν ὁ ἥρωας ἔψαχνε τὸν Ἐρυμάνθου κάπρο στὰ δάση τῆς Φολόηςἰθὶ. Δεξιὰ στε-

φανωμένος ὁ Ἡρακλῆς ἐναγκαλίζεται τὸ ρόπαλο, συγχρόνως κρατᾶ μὲ τὸ δεξί χέρι ρυτὸ

ἰδίου, στὀΞ ΑΡΡ Athens 345-351- Boardmzm, Greek

Vases 288 κέ.

399. Γιὰ τὸν μύθο αὐτὸ βλ. Χ. Krieger, Der

Kampf zwischen Pe1eus und Thetis in der griechi-

schen Vasenma1erei (1972) K. Schefo1d - F.jung. Die

Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia

in der k1assischen und he11enistischen Kunst (1989)

95-102- LIMC V11 (1994) 251 κέ. λ. Pe1eus [κ.

Vo11kommerἸ.

4110. Γιὰ τὸ προσχέδιο στὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα

βλ. Τιβέριο, Προβλήματα 73 κε. Γιὰ τὸ᾿προσχέδιο

στὰ ἐρυθρόμορτὶπι βλ. Μ. Buss, στοΞ Ι. Wehgar1ner

(ἐπιμ.), Euphronios und seine Zeit (1992) 81-89- τοῦ

401. Γιὰ τὶς παραστάσεις ὑποδοχῆς ἢ φιλοξενίας

τοῦ Ἡρακλῆ ἀπὸ τὸν Φσλο, οἱ ὁποῖες ἀρχίζουν στὸ

τελευταῖο τέ-ιαρ-ιο τοῦ βου αἱ. n.X. καὶ γιὰ ἐκεῖνες με

Τὸ ἐπεισόδιο τῆς μάχης μὲ τοὺς Κενταύρους, ποὺ

μειώνονται ἀριθμητικὰ τὴν ἴδια ἐποχή. βλ. Κ.

Schuuenburg. AM 86, 1971,43 κε. Β. δεὶτἰΓΠοΥ, Die

Typo1ogie der Kentauren in der antiken Kunst

(1976) 37 κε.- Wo1f, Herak1es 41 κε.
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πόσεως, ὅπως ρυτὸ βαστᾶ ὁ θεϊκός του συνδαιτημόνας. Ἀνάμεσά τους κρέμεται ὁ γωρυτὸς

καὶ τὸ τόξο τοῦ ἥρωα. Ἀριστερὰ ὁ Φόλος κρᾶτὰ ἀναμμένους δύο πυρσοὺς μὲ τοὺς ὁποίους

φωτίζει τὸν ἐσωτερικὸ χῶρσ τῆς σπηλιᾶς, ἡ ὀροφὴ τῆς ὁποίας καταλαμβάνει τὸ ἀνώτερο

μέρος τῆς παράστασης. Ἕνα δενδρύλλιοστὴν ἀριστερὴ μεριὰ δίνει τοπιογραφικὴ ἔνδειξη

γιὰ τὴν εἴσοδο του σπηλαίου. Οἱ δύο ἀνακεκλιμένες σὲ σκηνὴ συνομιλίας μορφὲς δὲν βρί-

σκσντ αι ἐδῶ πάνω σὲ γραμμὴ ἐδάφους ἀλλὰ σὲ μία ἐξῃρημένη γραμμὴ ποὺ λειτουργεῖ σὰν

λωρίδα φωτὸς ἀνάμεσα στοὺς μελανοὺς ὄγκους τῆς παράοτασης. Μὲ ἀραιωμένο γάνωμα

ἔχει δηλωθεῖ ἡ φλόγα τῶν δαυλῶν τοῦ Φόλου ἐνῶ μὲ ἰῶδες τὸ στίγματὸ στεφάνι τοῦ ἥρωα.

Ἐὰν συγκρίνουμε τὸν ἀνακεκλιμένο Ἡρακλῆ στὸ ἀγγεῖο αὐτὸ μὲ ἐκεῖνον στὸν σκύφο ἀιτὸ τὸ

φρέαρ G 6: 3 τῆς Ἀθήνας, ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 1545 (ἀρ. κατ. 136 πίν. 37.136A), θὰ δοῦμε πῶς με-

ρικὲς ἀπὸ τὶς ἀνατομικὲς λεπτομέρειες στὸ πρόσωπο ἔχουν ἀλλάξει ἢ ἄλλες ἔχουν ὁλότελα

χαθεῖ. Ἔτσι τὸ φρύδι ἔχει γίνει εὐθὺ καὶ δὲν κάμπτεται, ὥστε νὰ ἀκολουθήσει τὸ σχῆμα του

ματιοῦ οἱ λεπτὲς χαράξεις στὰ γένια ἢ τῆς κόμης πάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο ἔχουν ἀτονίσει καὶ

περιοριστεῖ αἰσθητά. Οἱ ἀγκιστροειδεῖς χαράξεις γιὰ τὶς κλεῖδες εἶναι πιὸ ἐπιφανειακὲς καὶ

Κάπως ἀσύνδετες ἡ μία πρὸς τὴν ἄλλη. Δὲν δηλώνονται ἄλλα φυσιογνωμίὰ χαρακτηριστι-

κά, ὅπως τὸ αὐτί, τὸ ρουθούνι ἢ τὸ μουστάκι. Πιθανὸν κάποια βιασύνη στὴν ἐκτέλεση τοῦ

ἔργου προδίδουν δύο κηλῖδες μελανοῦ χρώματος στὸν ὦμο, κοντὰ στὸ ἀριστερὸ ἐπτάφυλ-

λο ἀνθέμιο καὶ μία τρίτη κηλῖδα στὴν ταινία στὸ ἀνώτερο μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης.

Στὴ σειρὰ τῶν μεγάλων κυλινδρικῶν ληκύθων τῆς ἴδιας περιόδου ἀνήκει καὶ ἡ λἠκυ-

θος στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 542 (18787-201) (ἀρ. κατ. 216 πίν. 62.1 16). Στὸν ὦμο τὰ τρία

κεντρικά της ἀνθέμια φέρουν ἐννέα πέταλα ἐνῶ τὰ δύο πλαϊνὰ ἑπτά. Παριστάνει στὸ σῶμα

ἕνα θέμα ποὺ δὲν τὸ εἴδαμε μέχρι τώρα στὰ ἔργα τοῦ ἀγγειογρἀφου, τὴν ἐνέδρα τοῦ Ἀχιλ-

λέα στὴν Πολυξένη402. Ο Τρωίλος στὴ σκηνὴ αὐτὴ ἀπουσιάζει. Στὸ μέσο τῆς σύν(-)εσης τί-

Θεται βραχώδης κρήνη μὲ ὑδρορροὴ σχήματος λεοντοκεφαλῆς, ἀπὸ τὴν ὁποία τρέχει νερὸ

ποὺ χύνεται σὲ ὑδρία, Πάνω στὸν βράχο κάθεται ἕνα πτηνὸ στραμμένο πρὸς τὰ δεξιά, πι-

θανὸν ὁ μαντικὸς κόρακας τοῦ Ἀπόλλωναθίθἔἇ. Ἀριστερὰ ἡ Κόρη τοῦ Πριάμου καὶ τῆς Ἐκά-

βης ἀπομακρύνεται ἔντρομη ἀφήνοντας τὴν ὑδρία, ποὺ εἶχε πάρει μαζί της. Δεξιά, Πίσω ἀπὸ

τὴν κρἠνη, ἐνεδρεύει γονατιστὸς ὁ Πάνοπλος Ἀχιλλέας4θ᾿ὶ. Φορὰ κορινθιακὸ κράνος, θώ-

ρακα καὶ κνημίδες, ἐνῶ κρατᾶ δόρυ καὶ ἀσπίδα μὲ ἐπίσημα φίδι. Τὸ ἴδιο στιγμιότυπο ἐπα-

ναλαμβάνει καὶ ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς σὲ μία σειρὰ σύγχρονων ἢ λίγο μεταγενέστερων ληκύθωνᾞὶὖ.

402. Γιὰ τὸ Θέμα αὐτὸ βλ. RE XXI 2 (1952)

1840-1850 λ. Po1yxena [Ε. ννϋθιἸ- D. Kemp-Linde-

mann, Darste11ungen des Achi11eus in griechischer

und romischer Kunst (1975) 90-109, κυρίως 104- M.

Robertson, στό: ΕΥΜΟΥΣΙΑ. Ceramic and icono-

graphic Studies in Honour of A1exander Cambi-

tog1ou. Mediterranean Archaeo1ogy Supp1. 1 (1990)

63-70- LIMC V11 (1994) 431-435 λ. Po1yxene [().

Touchcfcu-Mcynicr} B. Knittmaycr, Die attische

Aristokratie und ihre He1den (1997) 80-99. Διεξσ-

δικᾶ για τὴ λογσ-ιεχνικὴ παράδοση καὶ τὴν καταλο-

γογράφηση τοῦ ἀρχαιολογικοῦ ὑλικοῦ βλ. LIMC | I

(1981) 72 ἀρ. 206-388 λ. Achi11eus [Α. Kassan-

DeismannἸ. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ ὑλικὸ σὲ σχέση μὲ

τὴ μυθογραηπκὴ παράδοση. βλ. τελευταῖα (ἔ.

Hcdrcen, Capturing Troy. The Narrative Functions

of Landscape in Archaic and Ear1y C1assica1 Greek

Art (2001) 120 κὲ.

403. Ιίὰ τὸν Κόρακα ὡς ἀγγελιαφόρο τοῦ Ἀπόλ-

λωνα βλ. Η. Β.,Ιεεεεῃ,ΑΑ 70, 1955, 281᾿ M. Heiden-

reich, MdI 4. I951, 107 κἐ.- Ἀ. Ἀδάμ-Καρκαμάνη,

Δωδώνη 10, I981, 215. Γιὰ τὸν κόρακα βλ. ἐπίσης

K1Pau1y IV (1972) 1327-1328 λ. Rabe [λγ. R.

RichterἸ- G. Schmidt. Rabe und Kra'he in der Antike

(2002) κυρίως 73-79.

40-1. ΓΙὰ ἐνεδρεύοντες μορφὲς στὴν ἀττικὴ

ἀγγτίογροκρία βλ. Μ. ᾿1ίβέριο. ΑΕ I980. 58-7—1. κυ-

ρίως 60-64.

405. Βλ. ιι.κ. σημ. 844.
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Ἕνα ἄλλο ἔργο τῆς περιόδου εἶναι ἡ λἠκυθος στὸ Σὰν Ἀντόνιο, Mus. of Art ἁρ.

86.134.54 (ἀρ. κατ. 219 πίν. 63.219). Τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο στὸν ὦμο της διαθέτει ἐννέα πέ-

ταλα καὶ τὰ ὑπόλοιπα ὀκτώ, ἂν καὶ στὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο ἀκρινὰ ἀνθέμια σχηματίζεται ἡ

ἀρχὴ ἑνὸς νέου φύλλου. Ἀπέναντι ἀπὸ τὴν κάθετη λαβὴ εἰκονίζεται μία λυρῳδὸς Σειρῆνα

καΘισμένη σὲ βραχῶδες ἔξαρμα στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά. Μὲ τὸ ἀριστερὸ της χέρι πιάνει

τὶς χορδὲς τῆς λύρας καὶ μὲ τὸ δεξι τὸ πλῆκτρο. Δίπλα, κάτω ἀπὸ τὰ κλαδιὰ ἑνὸς δένδρου,

ἔχουμε ἕναν τράγο ποὺ γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι του. Τὸ ζῶο παρουσιάζει ἀνάλογη στάση

μὲ ἐκείνη ποὺ ἔχει στὴ μεγάλη πελίκη τοῦ ἀγγειογράφου μας στὸ ἴδιο μουσεῖο (ἀρ. κατ. 203

πίν. 54.203Α). Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ παρίστανται δύο ἱματιοφόροι ἄνδρες μὲ βακτηρίες.

Ἀξιοσημείωτο εἶναι πῶς ἡ στάση τοῦ ἑνὸς ἄνδρα εἶναι ἡ ἀντίστροφη τοῦ ἄλλου. Ἀντ-ιπα-

ραβολὴ τῶν δύο ἀνδρῶν μὲ τούς «θεατὲς» στὸν σκύφο στὶς Συρακοϋσες, Mus. Reg. ἀρ.

53263 (ἀρ. κατ. 76 πίν. 26.76), βοηθᾶ νὰ καταλάβουμε πὼς ἡ λἠκυθος στὸ Σὰν Ἀνιόντα

εἶναι ἀσφαλῶς νεώτερο ἔργο. Οἱ βακτηρίες ποὺ κρατοῦν οἱ ἄνδρες ἔχουν μεταβληθεῖ ἀπὸ

παχιὲς ποὺ ἦταν σὲ λεπτὲς γραμμές. Χωρὶς νὰ ὑπεισέλθουμε σὲ ἄλλες τεχνοτροπικὲς μετα-

βολὲς ἐπισημαίνουμε πῶς ἡ λἠκυθος ἐντάσσεται στὴν ἴδια, θὰ λέγαμε, βαθμίδα στυλιστικῆς

ἐξέλιξης μὲ τὴν πελίκη στὴν Κολύμπια (ἀρ. κατ. 202 πίν. 56.202), μὲ τὴν ὁποία ἴσως ἔχει

καὶ θέματικὴ συγγένεια, ἐὰν δεχτοῦμε φυσικὰ ὅτι ἐδῶ τὴ μουσικὴ τῆς ἐπικείμενης θυσίας

ἀναπληρώνει ἡ Σειρῆνα μὲ τὴ λύρα4ὒβ.

Σὲ διονυσιακὰ συμφραζόμενα ὁδηγούμαστε καὶ μὲ τὴν ἑπομένη λἠκυθο στὴ Δῆλο, ΑΜ.

ἀρ. Β 6.135 (ἀρ. κατ. 214 πῖν. 64.214). Στὸν ὦμο τὰ τρία κεντρικὰ ἀνθέμια ἔχουν ἐννέα

πέταλα καὶ τὰ δύο πλαϊνὰ ὀκτώ. Στὸ σῶμά της ἔχουμε τρεῖς Μαινάδες μὲ θύρσους νὰ

ὀρχοῦνται μέσα σὲ δωρικὸ οἰκοδόμημα, τοῦ ὁποίου ὁ θριγκὸς ὑποβαστάζεται ἀπὸ τέσσε-

ρεις κτονες. Τὸν διονυσιακῖ) χαρακτῆρα τονίζει ἡ παρουσία δύο ζώων ἀνάμεσα στὶς Μαι-

νάδες, ἀριστερὰ ἑνὸς ἐλαφιοῦ καὶ δεξιότερα ἑνὸς τράγου. Η κεφαλὴ τοῦ δεύτερου ζώου

μᾶς ὑπενθυμίζει ἐκεῖνες τῶν τεσσάρων τράγων στὸν παλαιότερο σκύφο στὸ Winchester

(ἀρ. κατ. 9 πίν. 5.9). Η λἠκυθος στὴ Δῆλο ἔχει ἕνα μεγάλο βύθισμα στὸν Κύλινδρο, στὸν

χῶρο Κάτω ἀπὸ τὴν καθετη λαβη, προφανῶς, ἐπειδὴ πιέστηκε μέσα στὸν κλίβανσ407.

Η λἠκυθος ἄλλοτε στὸ Freiburg, Ga1erie Gi1nter Puhze, εἶναι ἕνα ἄλλο ἔργο τοῦ ἀγγειο-

γράφου μας (ἀρ. κατ. 210 πῖν. 62.210). Στὸν ὦμο τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο ἔχει ἐννέα πέταλα

καὶ τὰ ὑπόλοιπα ἑπτά. Φέρει διβαθμιδωτὴ βάση ἡ ὁποῖα στὸ ἄνω μέρος ἔχει καθέτη τὴν

ἐξωτερικὴ ὄψη, ἐνῶ τὸ λίγο φαρδύτερο κάτω μέρος ἐμφανίζει κυρτὴ διατομἠ. Τὸ θέμα της

εἶναι ἕνας κῶμος ποὺ ἔχει περιοριστεῖ σὲ τέσσερα μέλη, ἀφοῦ ἡ ἐπιφάνεια του σώματος τοῦ

ἀγγείου δὲν εὐνοεῖ πολυπρόσωπη σύνΘεση. Ο Κῶμος ἀπαρτίζεται ἀπὸ ἑταίρα ποὺ παίζει

δίαυλο ἀνάμεσα σὲ δύο ἄνδρες ποὺ κρατοῦν βακτηρία, καθὼς καὶ ἀπὸ ἕναν βαρβιστὴ ποὺ

406. Γιὰ τὶς Σειρῆνες βλ. F. Brommer, Odysseus

(1983) 83-86. Γιὰ τὶς θρηνωδοὺς Σειρῆνες τελευταῖα

βλ. Ι. Huber, Die Ikonographie der Trauer in der

griechischen Kunst (2001) 159 κἑ.

407. παρόμοια ἐλαττώματα σὲ ληκύθους συγ-

κεν-ιρώνονται τελευταῖα ἀπὸ τὴν Ὄ. Τζάχου-Ἀλε-

ξανδρῆ, στό: B. X. Πετράκος (ἐπιμ.), Ἔπαινος Ἰωάν-

νου Κ. Παπαδημητρίου (1997) 306, 346 σημ. 3. Γιὰ τὴν

τεχνικὴ ὄπτησης τῶν ἀττικῶν ἀγγείων βλ. ,Ἰ. V. Nob1e,

The Techniques of Painted Attic Pottery (1966) 31-

33, 77-78. Γιὰ τοὺς κινδύνους τῆς ὄπτησης στὸν κλί-

βανο βλ. Scheib1er, Tépferkunst 98 κὲ. Schreiber,

AVC 57 κἑ. Τέτοιου εἴδους ἀτυχήματα πιθανὸν νὰ

δίνουν μία ἐξήγηση στὸν λόγο γιὰ τὸν ὁποῖο οἱ με-

γάλες λήκυθοι τοῦ ἀγγειογράφου μας χάνουν στα-

διακὰ ὕψος. Ἴσως δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι σιγὰ σιγὰ κα-

θιερώνονται μικρότερες λήκυθοι οἱ ὁποῖες συγκρο-

τοῦν τοὺς διάδοχους τύπους, ποὺ διακοσμῆσαν τόσο

ὁ Ζ. του Θησέα ὅσο καὶ ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς.
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προηγεῖται. Μία σύγκριση ἀνάμεσα στὴν κεφαλὴ τοῦ κωμαστῆ ποὺ ἔχει μείνει τελευταῖος

καὶ στὴν κεφαλὴ τοῦ Ἡφαίστου, ποὺ εἴδαμε στὴ λήκυθο τῆς Ἀθήνας (ἀρ. κατ. 212 πίν.

59.212), συνηγορεῖ ὑπὲρ τῆς ἀπόδοσης τοῦ ἔργου στὸν ἀγγειογράφο μαςᾜθ. Στὰ δύο πρό-

σωπα κοινὰ εἶναι τὰ ἀκόλουθα χαρακτηριστικὰ α. γένι μακρὺ καὶ κάπως μυτερό, β. σιγ-

μοειδὴς χάραξη γιὰ τὸ αὐτί, γ. εὐθεῖα χάραξη γιὰ τὸ στόμα. Η χρήση τοῦ ἐπίθετού χρώ-

ματος στὴ λήκυθο μὲ τὸν κῶμο δὲν εἶναι ἐκτἐιαμένη, ἀφοῦ τὸ ἰῶδες περιορίζεται στὶς ται-

νίες στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένια τῶν μορφῶν, καθὼς καὶ στὴ γραμμὴ στὸ ἄνω μέρος τῆς δι-

μεροῦς βάσης. Στὴν αὐλήτρια εἶναι δυνατὸ νὰ παρακολουθήσουμε τὶς ἀλλαγὲς ποὺ ἔχουν

ἐπιτελέσει στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων τοῦ γυναικείου ἐνδύματος, ἂν τὴν ἀντιπαρα-

βάλλουμε μὲ τὴν ἑταίρα ποὺ παίζει διπλὸ αὐλὸ στὴ διονυσιακὴ πομπὴ στὸν σκύφο ἀπὸ τὸ

φρέαρ G 6: 3 τῆς ἀρχαίας Ἀγορᾶς (ἀρ. κατ. 1 17 πίν. 34.117Α).

Η λἠκυθος στὸ Παλέρμο, Fond. Mormino ἀρ. 2588 (ἀρ. κατ. 217 Πίν. 66.217) εἶναι ἕνα

ἄλλο ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου μας ποῦ ἐντοπίσαμε ὕστερα ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῶν ληκύθων

τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Ἔχει ἐχινόμσρφη βάση μὲ μία ἐντομὴ πλησίον τῆς

ἄνω περιμἒιρσυ. Στὸ σῶμα παριστάνει ἱππέα νὰ προχωρεῖ πρὸς τὰ δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ δύο

ἀντικρυστὲς ἑρμαϊκέ στῆλες. Ο ἀναβάτης κρατᾶ στὸ δεξι χέρι δύο δόρατα καὶ μαζὶ τὰ ἡνία

τοῦ ἀλόγου. Φορὰ ζειρὰ κοσμημένη μὲ τὸ μοτίβο τῶν ἐπάλξεωνἇἰθθ. Τὸν συνοδεύει σκύλος

ποὺ καλύπτει τὸν δύσκολο χῶρο ἀνάμεσα στὰ πόδια τοῦ ἀλόγου. Πίσω ἀπὸ τὸν ἱππέα βα-

δίζει Σκύθης- φορᾶ ἀλωπεκἠ, χιτωνίσκο, φέρει γωρυτό, ἐνῶ κρατᾶ μὲ τὸ λυγισμένο δεξὶ χέ-

ρι πολεμικῖ) πέλεκυ. Ο Σκύθης προχωρεῖ πρὸς τὰ δεξιά, ἀλλὰ στρέφει Πίσω τὸ κεφάλι πρὸς

τὴν ἀριστερὴ ἐρμαϊκὴ στῆλη. Δημιουργεῖται ἔτσι ἔντεχνη συμμετρία στὴ σύνθεση, καθὼς

οἱ κινούμενες πρὸς τὴν ἴδια κατεύΘυνση μορφὲς ἀντικρύζουν χωριστὰ ἡ μία ἀπὸ τὴν ἄλλη

τὶς δύο στατικὲς ἀγαλματικὲς μορφὲς ποὺ τὶς περικλείουν. Στὴ λήκυθο τοῦ Παλέρμου ἡ

παρουσία τῶν δύο Ἐρμῶν ὑποστηρίχτηκε πὼς δίνει στὴν παράσταση μία τοπογραφικὴ

ἔνδειξη τῆς ἀθηναϊκῆς Ἀγορᾶς, διότι θὰ μποροῦσαν νὰ ἔχουν ἀνεγερθεῖ στὴ βορειοδυτικὴ

γωνία της, στὸ σημεῖο τῆς κυρίας εἰσόδου τῆς Πόλης, ἐκεῖ ὅπου λίγο ἀργότερα ἱδρύΘηκε

ἴσως ἡ Στοὰ τῶν Ἑρμῶν410. Ἀνάλογες σκέψεις ἔχουν γίνει μὲ ἀφορμὴ τὴν παράσταση

πελίκη ἀπὸ τὸ Paestum (ἀρχ. Ποσειδωνία) ὅπου τρεῖς ἑρμαϊκέ στήλες βρίσκονται ἡ μία

κοντὰ στὴν ἄλλη, ἐνῶ μία τέταρτη προβάλλει ἀπὸ τὴν ἀπέναντι πλευρά411. Σὲ οἰνοχόη

του ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς ἔνας ἱππέας περνᾶ καὶ πάλι δίπλα ἀπὸ μία ἐρμαϊκὴ

408. Γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἀγγείου στὸν Ζ. τῆς

Ἀθηνᾶς βλ. Kunst der Antike, Ga1erie Giinter Puhze,

Kata1og 8, 2 καὶ ‘20 ἀρ. 199 [D. νοπ BothmerἸ.

409. Πρόκειται μάλλον γιὰ θράκα πελταστῆ,

καθὼς ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι μετὰ τὸ 490 ιι.Χ. καὶ

ἕως τὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. οἱ πελ-

ίιαστὲς φέρουν δόρυ δίχως Πέλτη- βλ. σχετικὰἸ. G. P.

Best, Thracian Pe1tasts and their Influence on Greek

Warfare (1969) 7. Γιὰ θράκες πελταστέ βλ. ἐπίσης

F. Lissarraguc, L’autre guerrier. Archers, pe1tastes,

cava1iers dans 1’imagerie attique (1990) 151-156.

Γιὰ μορφὲς μὲ θρακικὴ ἐνδυμασία γενικὰ βλ. Δ.

Τοιαφάκη, Η Θρᾴκᾐ στὴν ἀττικὴ εἰκονογραφία τοῦ

50v αἰῶνα ττ.Χ. Προσεγγίσεις στὶς σχέσεις Ἀθήνας καὶ

Θρᾴκης (1998) 3Ἰ κὲ. Γιὰ τὴν προβληματικὴ τῆς

εἰκονογραφίας τῶν ἱππέων μὲ δόρατα ποὺ σχετίζον-

ται μὲ ἀθλητικὰ γεγονότα, ἐπίσημες πομπὲς ἢ σκηνὲς

δοκιμασίας βλ. Webster, PP 179-195. C. R. Bugh,

The Horsemen ofAthens (1988) 14-20.

410. CABanco di Sici1ia, cata1ogo 120 [Ε. Mau-

gcriἸ. Γιὰ τὶς ἑρμαϊκέ στήλες τῆς ἀρχαίας Ἀγορᾶς

βλ. Ε. Β. Harrison, Archaic and Archaistic Scu1pture,

The Athenian Agora X1 (1965) 108-1 10 T. L. Shear

jr., Hesperia 40, 1971, 255-259- Rfickert, Die Herme

87-89, 92 κἐ. μὲ τὴ νεώτερη βιβλιογραφία.

411. H. Wrede, Die spa'tantike Hermenga1erie

von We1schbi11ig (1972) 143-144- τοῦ ἰδίου, Die

antike Herme 1 (1985) 12- Shapiro, Art and Cu1t 1‘28

πίν. 59 (τ.
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στήληι 12, πιθανὸν μία ἀπὸ τὶς πολυάριθμες οἱ όπσῖες, ὅπως εἴπαμε μὲ ἀφορμὴ τὸν παλαιό-

τερο σκύφο τοῦ Κέιμπριτζ(ἀρ. κατ. 43 ιτίν. 14.43), στήθηκαν ἀπὸ τὸν Ἵππαρχο κατὰ μῆκος

τῶν δρόμων τῆς Ἀττικῆς. Πόσο κοντὰ στέκει ἡ λἠκυθος τοῦ Παλέρμου στὴν παραγωγὴ

τῶν ὕστερων σκύφων ἀντιλαμβάνεται κανεὶς ἂν προσέξει τὴ χάραξη καὶ τὰ περιγράμματα

στὴν κεφαλὴ τοῦ ἀλόγου, ἡ ὁποία συγκρίνεται καλὰ μὲ τὴν ἀνάλογη στὸν σκύφο τῆς Δἠ-

λου (ἀρ. κατ.. 16Ἰ τήν. 43.16Ἰ) ἢ τὴ λἠκυθο τοῦ Κέιμπριτζ(ἀρ. κατ. 208 πίν. 58.208). Κατα-

λαβαίνει κανεὶς ὅτι ἡ ἀπόδοση ἔχει γίνει τώρα λιγότερο λεπτομερειακἠ, ἐὰν συγκρίνει τὶς

ἐμμανὲς στήλες στὴ λἠκυθι) τοῦ Παλέρμου μὲ ἐκεῖνες στὸν σκύφο τοῦ Κέμπριτζ, Sack1er

Mus., ἀρ. 1960.321. Η ἁπλούστευση εἶναι αἰσθητὴ στὴ σχεδίαση τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ

προσώπου, π.χ. στὸ αὐτί, τὸ μάτι ἢ τὰ γένια τῶν Ἑρμῶν.

Σὲ μία ἀπὸ τὶς παλαιότερες καὶ αἰσΘητικὰ ἀρτιότερες δημιουργίες τῆς μέσης φάσης,

ἐρχόμαστε μὲ τὴ λἠκυθο τοῦ Πειραιᾶ, ΑΜ. ἀρ. ΜΠ 7339 (ἀρ. κατ. 218 πίν. 65.218). Στὸν

ὦμο ἐμφανίζει ἐπιμελημένο σύστημα πέντε ἀνθεμίων μὲ ζεύγη ἀντικρυστῶν κουκκιδῶν

ἀνάμεσα στοὺς ἑλισσόμενους βλαστούς. Ἀπὸ τὰ τρία καλοσχηματισμένα κεντρικὰ ἀνθέμια

τὸ μεσαῖο καὶ τὸ δεξιὸ διαθέτουν δέκα πέταλα ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ δώδεκα. Μὲ ἐννέα πέταλα

ἐμφανίζονται τὰ ἄλλα δύο ἀνθέμια πλησίον τῆς κάθετης λαβῆς. Στὸ σῶμα ἔχουμε μία ξε-

χωριστὴ σκηνὴ θυσίας τράγσυ. Τρεῖς στεφανωμένοι ἄνδρες ποὺ φοροῦν περίζωμα ὁδη-

γοῦν τὸ ζῶο σὲ βωμὸ μπροστὰ ἀπὸ δίβαθμη ἐρμἂκὴ στήλη. Ο πρῶτος ἄνδρας μὲ τὸ δεξί

πιάνει τὸ γένι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ θωπεύει τὸ πρόσωπο τοῦ ΘὉῦ. Ο δεύτερος χειρονομών-

τας παρακολουθεῖ λίγο πιὸ πίσω, μπροστὰ ἀπὸ τὸν ιτυρωμένο βωμό. Ο τρίτος μὲ τὸ κεφάλι

στραμμένο πίσω σπρώχνει μὲ τὸ δεξι τὸν τράγο, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ ψηλὰ τὸ κάνι-

στρο ποὺ περιέχει πόπανο. Η ἐρμἂκὴ στήλη διαφέρει ἀπ᾿ ὅσες εἴδαμε μέχρι τώρα, καθὼς

εἶναι στολισμένη μὲ ἔνδυμα ποὺ πέφτει ἀπὸ τοὺς γωνιώδεις ὤμους. Στὴν ἀνώτερη βαθμί-

δα τῆς βάσης διακρίνεται μικρὸς τράγος ποὺ ἔγινε ἀπὸ ἰῶδες χρῶμα μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς

σκιὰγραφίας. Μὲ τὸ ἴδιο ἐπίθετο χρῶμα ἔγιναν καὶ τὰ στεφάνια στὰ μαλλιά, τὰ γένια τῶν

ἀνδρῶν καὶ τοῦ θεοῦ, ὁ γραπτὸς μαίανδρος στὴν κρηπίδα τοῦ βωμοῦ, τῆς στῆλης καὶ ἡ

ταινία μὲ τὴν ὁποία στολίστηκε ὁ τράγος τῆς θυσίας. Σὲ γενικὲς γραμμὲς στὸ ἔργο αὐτὸ ἡ

χάραξη εἶναι πιὸ ἐλεύΘερη, ἡ ἔκφραση πιὸ ἔντονη, ἡ σύνθεση πιὸ πυκνὴ καὶ τὸ σύνολο πε-

ρισσότερο μνημειακό.

Σὲ καμία ἀπὸ τὶς γνωστὲς παραστάσεις θυσίας τράγου μπροστὰ ἀπὸ ἐρμἂκὴ στήλη

-συχνὲς στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ βου καὶ τὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ 5ου αἱ. π.Χ.- δὲν τίθεται

ἔνας τράγος ὡς «ἐπίσημα» στὴ βάση τῆς ἐρμαϊκή στῆλης. Τις πλαϊνὲς πλευρὲς τῆς στἠλης

κοσμεῖ κατὰ κανόνα τὸ κηρύκειο413. '0 τράγος ὁδηγεῖται πρὸς θυσία στὸν βωμό, ἐνῶ δὲν

λείπουν παραδείγματα ὅπου τὸ κρανίο του ἀναρτᾶται πάνω ἀπὸ τὸν βωμὸ καὶ οἱ πιστοὶ

ψήνουν στὴ φωτιὰ τὰ μέλη τοῦ ζώου, ὅπως σὲ ἔναν κιονωτὸ κρατῆρα τοῦ Ζ. τοῦ Πανός414.

Η παράστασή μας ἀποκλίνει ἀπὸ τὶς γνωστὲς σκηνὲς θυσίας καὶ γιὰ ἕναν ἐπιπρόσθετο λό-

γο. '0 πρῶτος ἄνδρας ποὺ ἔχει πλησιάσει τὸν Θεὸ ἔχει στὸ περίζωμα πιασμένο ζωντανὸ ἕνα

πτηνό, ποὺ κρατᾶ στὸ μακρύ του ράμφος ἔναν στρογγυλὸ καρπὸ μὲ σαρκώδη ἐπίφυση,

δμοιο μὲ σύκο415. Στὴν παράσταση μας τὸ σύκο ἀντιπροσωπεύει προφανῶς τὴν ἀναίμα-

412. Ρώμη, Conscrvatori ἀρ. 51: ABV 525,1()- 414. Νεάπολη, Mus. Nan: ARV? 551,15- Simon,

CVA Musei (Iapito1ini (Ii Roma (1) 111 .! τήν. 44.1-2. Θεοὶ 304 τήν. 296.

413. Βλ. ιι.χ. λήκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Bowdnin στὴν 415. Ο Γ. Σταϊνχάουερ. Τὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

Καρλσρούη, Bad. Landesmuscum ἀρ. 85/1: ARV-’ Πειραιῶς (2001) 98, θεωρεῖ Πῶς ὁ ἄνδρας φέρει μά-

685, 164- Simon. Θεοὶ 303 ιήν. 294. χαιρα, ὅπως θὰ ἦταν ἀναμενόμενο σὲ μία τέτοια θυσία.
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κτη προσφορὰ δίπλα στὴν αἰματηρή. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι ὁ καλλιτέχνης κατορθώ-

νει νὰ κάνει καθαρὴ ποίηση τὸ τυχαῖο καὶ ἐκφραστικὴ δυνατότητα τὸ συμπτωματικό. Τὰ

σύκα, ὅπως καὶ τὰ σταφύλια, ἂν καὶ συσχετίζονται μὲ τὸν Διόνυσο, συνδέονται καὶ μὲ τὸν

Ἐρμῆ [β. Θυμίζουμε ὅτι στὶς πομπὲς τῶν Διονυσίων μετἐ(1)εραν μαζὶ μὲ τὸν τράγο καὶ ἕνα

καλάθι με ξηρὰ σύκα (ΓΙλ()ύτ., n. φιλοπλ. 527 D)“7. Στὴν παράστασή μας θὰ μποροῦσε νὰ

ὑποθέσει κανεὶς πῶς ὁ τράγος ιιοὺ ὁδηγεῖται στὸν βωμὸ εἶναι ἕνα ἔπαθλο Διονυσιακῶν

ἀγώνων. Κατὰ συνέπεια ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη θὰ σηματοδοτοῦσε τὴν κατάληξη τῆς πομπῆς

τῶν κωμαστῶν μὲ τράγο ιιοὺ εἴδαμε στοὺς σκύφους τῆς πρώτης φάσης (ἀρ. κατ. 1 19 πίν.

34.119, ἀρ. κατ. 1 17 πίν. 34.117). Ἄλλωστε, σύμφωνα μὲ τὶς ἀρχαῖες μαρτυρίες, ὁ Ἐρμῆς

δεν ἦταν μόνο προστάτης τῶν γυμνικῶν ἀλλὰ καὶ τῶν μουσικῶν ἀγώνωνᾞβ. Δὲν εἶναι ἐΠί-

σης ἄγνωστα τὰ ἀναθήματα ἢ οἱ ἑρμαϊκέ στήλες ποὺ στήνονταν στὸ θεατροἭθ. Σὲ σχέση

με μία νίκη στοὺς δραματικοὺς ἀγῶνες θὰ μποροῦσε νὰ γίνει ἵδρυση ἐρμαϊκή στήλης,

ὅπως καταδεικνύει τὸ παράδειγμα τῆς ἀφιέρωσης τοῦ Ὁνησίππου στὴ Βασίλειο Στοά420.

Τὴ σχέση τοῦ Ἐρμῆ μὲ τοὺς θεατρικοὺς ἀγῶνες ὑποδεικνύει καὶ ἡ λήκυθος τοῦ Ζ. τῆς Γἑ-

λας ποὺ παριστάνει χορὸ τριῶν Σατύρων μὲ κιθάρες μπροστὰ ἀ11ὸ μία ἐρμαϊκὴ στήλη421.

Η τελευταία σκηνὴ δὲν πρέπει νὰ σηματοδοτεῖ μόνο τὸν τόπο τῶν χωρικῶν παραστάσεων,

ἀλλὰ ὑποδεικνύει καὶ τὸν Ἑρμῆ ως θεὸ τῶν μουσικῶν ἀγώνωνΨ-ὶὶ). Μὲ τὰ παραΠάνω θὰ νό-

μιζε κανεὶς ὅτι στὴ λήκυθο τοῦ Πειραιᾶ ἔχουμε ἀπεικόνιση μιᾶς ἀπὸ τὶς ἑρμαϊκέ στήλες

τῆς Ἀγορᾶς, στὴν ὁποία μέλη τοῦ θεατρικοῦ χοροῦ ἔχουν καταφύγει γιὰ νὰ κάνουν Θυσία

καὶ προσευχὴ στὸν Ἑρμῆὶἳἳὶ. Θὰ μποροῦσε λοιπὸν ἡ σκηνὴ αὐτὴ νὰ μᾶς μεταφέρει στὴν

τελετουργία ποὺ ἐπιτελοῦσαν τὰ μέλη τοῦ χοροῦ μπροστὰ ἀπὸ τὴ στήλη τῆς φυλῆς στὴν

ὁποία ἀνῆκανὶἭ. ᾿()πως εἶναι γνωστό, στὰ Διονύσια οἱ χοροὶ τιμοῦσαν στὴν Ἀγορὰ καὶ

τοὺς δώδεκα θεούς (Ξεν. Ἱππ. 3. 2). Ἐὰν κρίναμε μάλιστα ἀπὸ τὸ ἐπίσημα τῆς βάσης, ποὺ

εἶναι αἴγαγρος, θὰ ἦταν πιθανὸ αὐτὴ νὰ σημα-ιοδοτοῦσε τὴ στήλη τῆς Αἰγηίδος φυλῆς. Τὸ

416. Βλ. RE V1 (1909) 2143-2150 λ. Feige [F.

()1ckἸ- Der neue Pau1y 4 (1998) 546-457 λ. Feige [(2.

Hi1nemi‘n'derἸ.

417. ᾿() καρπὸς τῆς συκιᾶς εἶχε ἀσφαλῶς σημαν-

τικὸ ρόλο στὴν ἀρχαία θυσία. ὅπως στὶς τελετουργίες

τοῦ ἀποδιοπομπαίου τράγου (ἀρχ. φαρμακός). Γιὰ

τίς τελετουργίες αὐτὲς βλ. j. (ἱ. Frazer. The Go1den

Bough“ (1920) 252 κἑτ.- Deubner. Feste 179 κὲ.-

Burkert. SH 64 κἑ.- R. Parker. Miasma. Po11ution

and Purification in ear1y Greek Re1igion (1983) 24-

26. 258-260.

418. Γιὰ τὶς πηγὲς βλ. πρόσφατα Rijckcr1. Die

Herme 1 12-139, κυρίως 113-115, 124-126.

419. Τὸ μαρτυροῦν οἱ μαρμάρινες βάσεις ἀπὸ

τὸ διονυσιακὸ θἑατρο στὴν Ἀθήνα μὲ ἀφιερώσεις

στὸν ἐναγώνιο Ἱ-Ξρμῆ, βλ. IG ΙΪ/Π12 3023, 3089.

4572. Ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ θου αἱ. π.Χ. ἔχουμε

μία ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, ποὺ κατονομάζει

θυσία τοῦ ζῴου στὸν ἐναγώνιο Ἰ᾿ἶρμῆ καὶ στὶς Χάρι-

τες. Βλ. Η.ν. Ρ1᾿οπ, ΑΜ 24. 1899. 241 κε. Deu1mer.

Feste 91 σημ. I2

420. Η ἐπιγραφὴ τῆς βάσης ὀνομάζει τοὺς νι-

κητἑς τῶν κωμικῶν καὶ τραγικῶν ἀγώνων χορηγοὺς

καὶ ποιητἑς. δίπλα στὸν ἀναθέτη τοῦ μνημείου Ὁνή-

σιππο, ὁ ὁποῖος ὡς Ἄρχων Βασιλεὺς εἶχε ἐκείνη

τὴ χρονιὰ Τὴν ἐποπ-ιεία τῶν διονυσιακῶν ἀγώνων

(βλ. Ἰ. McK (Iamp Π, κ.ἄ., The Athenian Agora. A

guide to the excavation and museum" (1990) 84-85

εἰκ. 45).

421. Τάρας, Mus. Naz. ἀρ. 6250: Α.[). Trenda11-

T.B.[.. Webster. I11ustrations ofGreek Drama (1971)

25-26 ἀρ. Ι, 18.

422. Rmtkcrt, Die Herme 125-126.

423. Δια(1)σρετικὰ ἑρμηνεύεται ἡ παράσταση

αὐτὴ ἀπὸ τὸν Γ. Σταϊνχάουερ, Μεσογαἱα. Ἱστορία καὶ

πολιτισμὸς τῶν Μεσογείων Ἁπτικῆς (2001) 137- τοῦ

ἰδίου. Τὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Πειραιῶς (2001) 98.

Ι Ι ιστεύει ὅτι 0 θεὸς τῆς ἐτρμαϊκῆς στήλης εἶναι ὁ Διό-

νυσος.

424. Στὴν ιιερίιιτωση αὐτὴ Τὸ πουλὶ τῆς θυσίας

μπορεῖ ἴσως νὰ σχετιστεῖ μὲ τὸ θἐατρο, ὅπως καὶ

στὴν Κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Κόδρου ὅπου χορὸς Σατύ-

ρων φέρει μαζί του ἕναν ἐρωδιύ. Βλ. σχετικὰ Ι..

Burn 0'10: AGRP Copenhagen. 99-105.



,χιικγοοι 127
 

μνημεῖο αὐτό, ἐὰν ὑπῆρχε στὶς ἀρχἔς τοῦ δου αἱ. π.Χ., Θὰ πρέπει νὰ τὸ δοῦμε ὡς ἀνάθημα

τῆς Δημοκρατίας τοῦ Κλεισθένη, ἀπάντηση στὶς ἑρμαϊκέ στήλες τῆς τυραννίας τῶν Πεισι-

σ-ιρατιδῶνΐὶἷὶ. Δεν μπορεῖ ὄμως νὰ ἀποδειχθεῖ τέτοια σκέψη, ὅτι δηλαδὴ ὑπάρχει σχέση

ἀνάμεσα στὴν ἐρμἂκὴ στήλη τῆς ληκύθου τοῦ Πειραιᾶ καὶ στὸ γνωστὸ ἀνάθημα τῆς Αἰ-

γηίδας φυλῆς. Γνωρίζουμε ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες πηγες ὅτι βρισκόταν κοντὰ στὴν οἰκία τοῦ

Ἀνδοκίδη καὶ παρέμεινε τὸ 415 π.Χ. ἀλώβητη ἀπὸ τοὺς Ἐρμοκοπίδεςᾢ-ὶβ.

Τὸ ἀληθινὸ νόημα τῆς παράστασης τῆς ληκύθου τοῦ Πειραιᾶ εἶναι μᾶλλον διαφορετι-

Κό. Τὸ δίνει ἀρκετὰ πετυχημένα, νομίζω, ἕνα ἐπίγραμμα τοῦ Φανία (Ha1. Ἀνθ. 6. 299),

ὅπου γίνεται ἐπῖκληση στὸν φύλακα τῶν δρόμων Ἐρμῆ. <Ο πιστὸς ὑΠόσχεται ἐκεῖ νὰ προ-

σφέρει στὸν θεὸ τὰ ἑξῆς: μελανὸ σύκο, ψημένο πόπανσ, κομμάτι ἀπὸ στρογγυλὸ τυρί,

κλῆμα, ἐλιά, κύπελλο κρασιοῦ καὶ ἕναν τράγο. Στὴν παράστασῆ μας παραλείπονται οἱ

μισὲς ἀ11ὸ τὶς παραπάνω προσφορές. Μένουν ὄμως οἱ ὑπόλοιπες τρεῖς, δηλαδὴ ὁ τράγος,

τὸ πόπανο, τὸ σύκο. Ἀπὸ τὶς πηγἔς μαθαίνουμε ἐπῖσης πῶς ἦταν συνήθεια τῶν Ἀθηναίων

νὰ προσφέρουν τὸ πρῶτο σύκο στὸν Ἐρμῆ. Εἰδικότερα ἡ πρακτικὴ αὐτὴ ἔχει ἀποτυπωθεῖ

γλαφυρὰ στὴν παροιμιώδη ἔκφραση: οῦκον ἐφ᾿ Ἑρμἦ427. Τέτοιες προσφορὲς στὸν Ἑρμῆ,

τὰ λεγόμενα ἕρμαια, ἦταν ἀσφαλῶς ἀνέλπιστα δῶρα γιὰ ὅσους τὰ ἔβρισκανᾥ-ὶβ. Θεωρῶ ἐπο-

μένως πιὸ πιθανὸ στὴν παράστασή μας τὸ σύκο νὰ εἶναι μιὰ ἀπαρχῄ, δηλαδὴ ὁ πρῶτος

καρπὸς ποὺ πρόκειται νὰ προσφέρει ὅ λατρευτὴς μέσω τοῦ πτηνοῦ ποὺ ἔχει θηρεύσει. Με

αὐτὴν τὴ λεπτομέρεια ὁ ἀγγειογράφος προσδίδει πολὺ πετυχημένα στὴ σκηνὴ βουκολικῖ)

περιεχόμενο. Ἐφόσον δεχθοῦμε πὼς ἔχουμε προσφορὰ ἐνὸς φρέσκου καὶ ὄχι ἑνὸς ξηροῦ

σύκου, εἶναι πιθανὸν χρόνος διεξαγωγῆς τῆς Θυσίας νὰ εἶναι ἡ ἐποχὴ τῶν πρώτων σύκων.

Συνεπῶς τὸ πτηνὸ αὐτὸ εἶναι δυνατὸ νὰ ἔχει πιαστεῖ στὶς συκιές, ὅπως ὡρισμένα μικρὰ

πουλιὰ ποὺ θηρεύονταν τὴν ἐποχὴ τῶν ούκων429. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ἔχουμε Κάποια λα-

τρευτικὴ πομπὴ ποὺ γίνεται τὸν μῆνα Αὔγουστο ἢ Σεπτέμβριο. Η παράσταση φαίνεται

λοιπὸν νὰ μᾶς μεταφέρει σε ἕνα ἀγροτικὸ ἱερὸ τοῦ Ἐρμῆ. Ο αἴγαγρος στὴ βάση τῆς στῆ-

λης προσιδιάζει στὴ φύση του. Ο θεὸς εἶχε ἄλλωστε βαθιὰ σχέση μὲ τὰ αἰγοπρόβατα καὶ

γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ λατρευόταν ἀπὸ τοὺς βοσκοὺς καὶ τοὺς ἀγρότεςᾜθ. Ἀρκετὲς εἶναι οἱ

425. Πρβ. L'. Κίοπ, Die zehn attischen Phy1en-

heroen. AM Bcihc1't 5 (1976) 233- Rm‘kert. Die

Herme 91-93.

426. Σύμφωνα μὲ τὶς ιιληρο(1)ορίες τῶν πηγῶν

αὐτὴ ἡ ἐρμαϊκὴ σι ῆλη βρισκόταν δίπλα στὸ φορβάν-

τειο, ποὺ τοποθετεῖται στὰ ΝΑ τῆς Ἀγορᾶς κοντὰ

στὸ Θησετο, ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὰ δικαστἠρια τῆς

ἀρχαίας Ἀγορᾶς. Γιὰ τὴν προβληματικὴ τοῦ θέμα-

τος βλ. σχετικὰ Ε. Β. Harrison. ὅ.π. (σημ. 4Ιθ) Ι 17-

120- Η. Wrcdc, Die antike Herme (1985) 9-10- W. D.

Fur1cy, Andokides and the Herms. A Study of Crisis

in fifth-century Athenian Re1igion (1996) 13-15.

64-65.

427. Ζηνόβ.. Ἰ᾿ἶπιτ. 5. 92: οῦκον ἐφ᾿ Ἑρμἦ- παροι-

μία ἐπὶ τῶν ἐκκειμένων ἐπ᾿ ὠφελείᾳ τοῖς βουλομένοις.

Εἵ ποτε γὰρ φανείη οῦκον, τοῦτο τῷ Ἑρμῇ ἀνατιθέα-

σί τοῦτο δὲ οἱ βουλόμενοι ἀνελάμβανον. Πρβ. Φωτ..

Λεξ. Συν. λ. οῦκον ἐφ᾿ Ἑρμῇ- Εὐσιαθ.. στὸ ἡ 116 σ,

1572 57- Σούδ. λ. οῦκον αἰτεῖς,

428. M. Ἑτυμ. 376.16 λ. ἕρματόν τὸ ἀπροσδόκη-

τον κέρδος ἀπὸ τῶν ἐν ὁδοῖς τιθεμένων ἀπαρχῶν, ἃς

οἱ ὁδοιπόροι κατεσθίουσι. Μία ἀνάλογη προσφορὰ

καρποῦ ἔχει ἀφεθεῖ στὴ βάση μιᾶς ἐρμαϊκή στῆλης

σε οἰνοχόη λευκοῦ βάθους τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς στὴ

Φραγκφούρτη, Mus. ffir Vor-und 1-‘rijhgeschichtc

ἀρ. VF Β 306: ABV 531,2- CVA Frankfurt, am Main

(1) 32 τήν. 39.1-2.

429. Λ.χ. ὁ συκοφαγάς (ἀρχ. συκαλλὶς) ποὺ τρέ-

φεται με μικρὰ ἔντομα, προτιμᾶ ἰδιαίτερα τὰ σύκα

καὶ τὰ κεράσια. Γιὰ τὸ πτηνὸ αὐτὸ βλ. DἈrcy

Thompson, A G1ossary of Greek Birds (1936) 274-

275 λ. συκαλὶς- Ι. Po11ard, Birds in Greek Life and

Myth (1977) 54.

430. Βλ. Simon. Θεοὶ 297- Ἀ. Λεμπέοη, Τὸ ἱε-

ρὸ τοῦ Ἑρμῆ καὶ τῆς Ἀφροδίτης στὴ Σύμη Βιάννου

Ι. 1. χάλκινα κρητικὰ τορεύματα (1985) κυρίως

192. 180.
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μαρτυρίες γιὰ τὴν πίστη ὅτι (3 Ἑρμῆς ἐνισχύει τὴ γονιμότη-ια καὶ τὴν εὐημερία τῶν μικρῶν

ζώων καὶ ἰδιαίτερα τῶν αἰγοπροβάτων καὶ ἔτσι προσδίδει πλοῦτῳ στοὺς ἀνθρώπους. Η πα-

λαιότερη μαρτυρία γιὰ τὴν πίστη αὐτὴ ἀπαντᾶ στὴν Ἰλιάδα. Ἔτσι στὸν βοσκὸ (Ι)όρβ()ιν-ι.α,

ποὺ ὁ Ἐρμῆς ἀγαΠᾶ περισσότερο ἀπὸ ὅλους τοὺς Τρῶες, ἔχει χαρίσει μεγάλο πλοῦτῳ (Ξ

489). Στὸν Ἡσίοδο πληροφορούμαστε πὼς (3 Ἑρμῆς, ὅπως καὶ ἡ Ἑκάτη, εἶναι δυνατὸ νὰ

πληθύνει στὶς στάνες τὰ κοπάδια τῶν γιδιῶν, τῶν ἀρνιῶν καὶ τῶν ἀγελάδων. Με ἀλλα λό-

για ὁ Θεὸς εἶναι ἱκανὸς νὰ κάνει τὰ λίγα ζῶα πολλὰ κι ἀπὸ τὴν άλλη τὰ πολλὰ ζῶα λίγα, ἐὰν

τὸ Θέλει (ΘὉΥ. 444-447). Η γονιμοποιὸς δύναμη τῆς ἐρμαϊκή στἠλης εἶναι προφανὴς καὶ

ἀπὸ τὸν ρεαλιστικὰ ἀποδομένο ὄρθιο φαλλό. ᾿() ἐπιδεικτικὸς ὀλύμπιος θεὸς φαίνεται νὰ

λατρεύεται ἐδῶ ὡς προστάτης τῶν ποιμνίων, δηλαδὴ ὡς νόμιος, ἐπιμύλιος ἢ μηλοσσόος.

Ἐὰν ἰσχύει αὐτό, τότε αὐτὸς (3 Ἐρμῆς πρέπει νὰ βρίσκεται σε τόπο ὀρεινό, κατάλληλο στὸ

νὰ παρατηρεῖ ἀπὸ ἐκεῖ τὴ βοσκὴ τῶν ποιμνίων. Θὰ ἦταν παράλειψη νὰ μὴν ἀναφέρουμε

ὅτι καὶ (3 γιός του, Πᾶν, ἦταν Κύριος τῶν βοσκῶν καὶ τῶν λίθινων σημάτων. Ἔτσι οἱ εἰκο-

νιζόμενοι λατρευτὲς στὴ λήκυθο τοῦ Πειραιᾶ νοοῦνται μᾶλλον ὡς γιδοβοσκοὶ ἀγροτικοῦ

δῆμου τῆς Ἀττικῆς. Ἐπειδὴ ἢ χειρονομία ποὺ κάνει (3 προπορευόμενος χωρικός, Θωπεύον-

τας τὰ γένια τοῦ θεοῦ στὴ λήκυθο αὐτὴ, εἶναι ἴδια με ἐκείνη ποὺ κάνει (3 ἰδιοκτήτης τῆς

ἀγροτικῆς συγκομιδῆς στὴ Β ὄψη στὸν σκύφο στὸ Κέιμπριτζ(ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.433), ὑπο-

δηλώνει προφανῶς τὶς εὐχαριστίες του πρὸς τὸν θεὸ γιὰ παρελθόντα κέρδη ἢ μελλοντικες

ἀπολαβές. Πιθανότατα ὁ Ἐρμῆς ἔχει ἐδῶ τὴν ἰδιότητα νὰ διασώζει καὶ νὰ προφυλάσσει τὰ

ποίμνια. Δὲν ὑπάρχει πάντοτε ἐγγύηση γιὰ τὴν ἔκβαση τῆς σοδειᾶς ποὺ ἀναπτύσσεται στὰ

χωράφια ἢ γιὰ τὰ κοπάδια ποὺ μεγαλώνουν στὶς στάνες. Δὲν ὑπάρχει ὄμως καὶ μεγαλύτε-

ρη ἀσφάλεια ἀπὸ τὸ νὰ ἀπευθύνεται κανεὶς στὸν πλουτοδότη Θεό (Ὁμ. Ὑμ. 18.12). Ἕκ-

φραση τῆς ἴδιας ὑπόστασης ἀποτελεῖ καὶ τὸ κέρας τῆς ἀφθονίας ποὺ κατέχει (3 Ἐρμῆς καὶ

εἴδαμε νὰ τὸ παραδίδει στὸν Ηρακλῆ σε ἔναν παλαιότερο σκύφο τοῦ ἀγγειογράφου (ἀρ.

κατ. 142 πίν. 38.142Α). Ὅλα δείχνουν λοιπὸν πῶς ἔχουμε μὲ τὴ μορφὴ θυσίας τράγου ἀπει-

κονιση τῆς συνδιαλλαγῆς ἀνάμεσα στὸν ἄνΘρωπο καὶ τὸν Θεὸ Ἐρμῆ, (3 ὁποῖος ὑπῆρξε (3

πρῶτος εὑρετὴς τῆς Θυσίας (Ὁμ. Ὑμ. 4.Ἰ11-141). Η παράσταση αὐτὴ παρμένη ἀπὸ τὴν

καΘημερινότη-ια διακρίνεται, ὅσο λίγες τοῦ ζωγράφου μας, γιὰ τὴν ἀμεσότητα καὶ τὸν δυ-

ναμισμό της.

Οἱ ὑπόλοιπες λῆκυθοι, ποὺ θὰ μᾶς ἀπασχολήσουν στὴ συνέχεια, εἶναι χαμηλότερες καὶ

στενότερες. Η μείωση τοῦ ὕψους στὰ ἀγγεῖα αὐτὰ συμβαδίζει μὲ τὴ μείωση τῆς διαμέτρου

στὸν ὦμο, συχνὰ μὲ τὴν ἐμφάνιση τοῦ λευκοῦ βάθους στὸ σῶμα καὶ μερικὲς φορὲς μὲ τὴν

ἀπώλεια πετάλων ἀπὸ τὰ ἀνθέμια ἢ τὴ μεταβολὴ στὴν ἀπόδοσή τους. Στοιχεῖο τεχνοτρο-

πικῆς ἐξέλιξης εἶναι καὶ τὸ ὅτι ἡ διπλὴ σειρὰ τῶν κουκκιδῶν στὸ ἀνώτερο μέρος τῆς πα-

ράστασης δὲν ἑνώνεται πλέον τόσο καλὰ μὲ τὴν τεθλασμένη γραμμὴ, ὅπως παλαιότερα. Οἱ

λήκυθοι αὐτὲς ἔχουν ἐπῖσης ἐχινόμορφη βάση ποὺ ἔχει ἐντομὴ κοντὰ στὴν Πάνω περίμε-

τρο, ἐνῶ εἶναι ἀφημένη στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ, πλὴν τῆς ὁριζόντιας ἐπάνω ἐπιφάνειας.

Η μία ἀπὸ τὶς δύο λευκοῦ βάθους ληκύθους στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἁρ. 81265 (ἀρ.

κατ. 220 πίν. 67.22(), 95.22()), ἔχει στὸν ὦμο σύστημα ἀπὸ Πέντε ἀνθέμια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ

τέσσερα ἔχουν ἑπτὰ πέταλα ἐνῶ τὸ δεξιό, δίπλα ἀπὸ τὸ κεντρικό, ὀκτώ. Στοιχεῖο ἐξέλιξης

εἶναι πῶς τὸ κεντρικὸ ἀνεστραμμένο ἀνθέμιο στὸν ὦμο ἔχει χάσει δύο φύλλα. Θέμα της

εἶναι ἡ συμπλοκὴ ἀνάμεσα σε ἔναν ἱππέα ποὺ ἐφορμᾶ με δόρυ ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ ἐνάντια

σε ἔναν Σκύθη τοξότη καὶ σὲ ἕναν ὁπλίτη. Τὸ ἀλογο σε καλπασμὸ ἀνασηκώνει τὰ μπρο-

στινὰ Πόδια μπροστὰ ἀπὸ τοὺς δύο ἀντιπάλους. ᾿() ἱππέας φορᾶ στὰ μαλλιὰ λεπτὴ ταινία

ποὺ φέρει μικρὴ ὀφιόσχημη ἀιτόληξη. Δεξιὰ ὁ Σκύθης οτοχεύει με τόξο, ἐνῶ λίγο πιὸ πί-
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σω ὁ ὁπλίτης κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κυκλικὴ ἀσπίδα καὶ μὲ τὸ ὑψωμένο δεξὶ δόρυ. Ο

Σκύθης θυμίζει ἐκεῖνον ποὺ εἴδαμε στὴ λἠκυθο στὸ Παλέρμο (ἀρ. κατ. 217 τήν. 66.217) καὶ

ὁ ὁπλίτης ίὸν Ἀχιλλέα στὴ λίγο παλαιότερη λἠκυθο σ-ιὸ Λονδίνο (ἀρ. κατ. 216 Πίν. 62.216).

Μία λἠκυθος στὴ Λουκἔρνη, Ars Antiqua (ἀρ. κατ. 221 πίν. 67.221), ἔχει θεματικὴ καὶ στυ-

λιστικὴ συγγένεια μὲ τὴν προηγούμενη. Παριστάνει δύο ὁπλίτες μὲ ἀσπίδες β()ιωτικοῦ τύ-

που νὰ προχωροῦν παράλληλα μὲ δύο ἄλογα ποὺ κατευθύνονται πρὸς τὰ δεξιά. Ἄν καὶ

δὲν βρίσκονται στὸ πεδίο τῆς μάχης, ὁ πολεμικὸς χαρακτῆρας τῆς σκηνῆς ἐπιτείνεται ἀπὸ

τὴν παρουσία ἑνὸς Σκύθη τοξότη ποὺ προχωρᾶ ἀνάμεσα στὰ ἄλογα μὲ ὑψωμένο τὸν πο-

λεμικὸ πελεκυ. Η βοιωτικὴ ἀσπίδα τῶν πολεμιστῶν ἴσως δείχνει ὅτι ἔχουμε νὰ κάνουμε μὲ

μυθολογικὴ - ὁμηρικὴ μάχη. Στὰ ἔργα τῆς πρώτης φάσης τοῦ ἀγγειογράφου ἦταν σχεδὸν

ἀνύπαρκτες οἱ σκηνὲς μὲ ἄλογα ἢ τέθριππα, ἀπὸ ἐδῶ καὶ στὸ ἐξῆς γίνονται ὅλο καὶ πιὸ συ-

χνἑς. Μολονότι ἀνάλογες σκηνὲς μὲ ἱππεῖς καὶ Σκύθες τοξότες δὲν εἶναι σπάνιες στὰ ἀττικὰ

ἀγγεῖα τῆς ἐποχῆς, δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε μὲ βεβαιότητα ἐὰν τὰ παραπάνω στιγμιότυπα

εἶναι συμπλοκὲς ἐμπνευσμένες ἀπὸ σύγχρονα πολεμικὰ γεγονότα ἢ ἡρωικὲς μάχεςᾇὶἳὶὶ.

Η ἀποσπασματικὴ λἠκυθος στὴ Θάσο,ΑΜ. 199 ἡ (ἀρ. κατ. 222 πίν. 68.222), ἔχει σκηνὴ

ἰχθυοπωλείου, Θέμα ποὺ συναντήσαμε στὰ θραύσματα ἑνὸς σκύφου τῆς προηγούμενης

φάσης (ἀρ. κατ. 21 πῖν. 13.21). Διακρίνονται στὸ μέσο τιμήματα ἀπὸ δύο ἄνδρες μπροστὰ

ἀπὸ μία τράπεζα, πάνω στὴν ὁποῖα ὑπάρχει ἔνας μεγάλος τόννοςὒἳ, Καλύτερα σώζεται ὁ

δεξιὸς ἄνδρας ποὺ κρατᾶ τὸ μεγάλο ψάρι. Ο ἄλλος ποὺ σώθηκε στὸ κάτω μέρος, ἀπὸ τοὺς

μηροὺς περίπου, πρέπει νὰ κρατοῦσε στὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι κάποια μάχαιρα ἢ κοπίδα.

Η στάση του συνάγεται ἀπὸ τὴ διάσωση μέρους τοῦ ὑψωμένου δεξιοῦ χεριοῦ καὶ ἀπὸ

ἀνάλογες σκηνὲς τῆς ἀττικῆς ἀγγειογραφίαςᾜθἳθ. Τοὺς δύο ἰχθυοπῶλες πλαισίωναν ἄλλοι

δύο ἄνδρες στηριζόμενοι σὲ βακτηρία. Πρέπει νὰ ἔβλεπαν τὸν -ιεμαχισμὸ ὡς πελάτες ἢ

ἀργόσχολοι Θεατες, ὅπως μαρτυρεῖ ὁ Ἀθήναιος γιὰ ὅσους σύχναζαν σὲ ἰχθυοπώλια (Δειπν.

7. 276 Ιἳ)4ἷθ᾿4. Ἴσως νὰ μὴν εἶναι τυχαῖο τὸ γεγονὸς ὅτι ἔχουμε τὸ ἴδιο θέμα σὲ δύο ἀγγεῖα

τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ποὺ βρέθηκαν σὲ διαφορετικὰ σημεῖα στὸ ἴδιο βορειοελλαδίτικο νησί.

Ἐνδεχομένως νὰ ἀντανακλᾶ αὐτὸ τὴν προτίμηση τῶν κατοίκων τοῦ νησιοῦ γιὰ οἰκεῖα στιγ-

μιό-ιυπα σχετικὰ μὲ τεμαχισμὸ ἢ ἐμπορία τέτοιων μεγάλων ψαριῶν435.

Στὶς ἐπόμενες λευκοῦ βάθους ληκύθους ποὺ θὰ ἐξετάσουμε ἡ σύνθεση στὴ μακρόστε-

νη ἐπιφάνεια τοῦ σώματος ὀργανώνε-ιαι γύρω ἀπὸ μορφὴ ποὺ παίζει λύρα. Μία ἀπὸ αὐτὲς

431. Γιὰ ἀθηναίους τοξότες καὶ ιιελτασ-ιὲς βλ. Μ.

Γ. Vos, Scythian Archers in archaic vase - painting

(1963) 29-31- F. Lissarraguc, L’autre guerrier.

Archers, pe1tastes, cava1iers dans 1’imagerie attique

(199(1)). Γιὰ μία καλὴ ἐπισκόπηση τοῦ ἀθηναϊκοῦ

Τιτακοῦ τῆς ἐποχῆς βλ. (ἱ. R. Bugh. The Horsemen of

Athens (1988) 3 κἐ. Τελευταῖα γιὰ τὴν εἰκονογραφία

τῶν ἱππέων τῆς ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς βλ. Μ. Schéifer,

Zwischen Ade1sethos und Demokratie: Archdo-

1ogische Que11en zu den Hippeis im archaischen und

k1assischen Athen (2002) 51 κὲ.. 179 κὲ. μὲ τὴ σχε-

ίικὴ βιβλιογραφία.

432. Πρβ. Ἀθην.. Δειπν. 7. 303 (I: θύννος μέγας.

433. Βλ. ιι.χ. μελανόμορφη ὄλπη τῆς ᾿()μάδας

τοῦ Λεάγρου στὸ Βερσλίνο, Staat1. Mus. ἀρ. I“ 1915:

ABV 377. 247 καὶ 382- OVA Ber1in. Antikenmuscum

(7) 45-46 ιήν. 36. Γιὰ μιὰ ὄχι πολὺ πιθανὴ ἑρμηνεία

νὰ ἔχουμε σιὸ Παραπάνῳ ἀγγεῖο θυσία ψαριοῦ κατὰ

ίὴ διάρκεια ἑορτῆς βλ. Ἰ. 1.. Durand, Dia1A Ι, 1979,

28-29- τοῦ ἰδίου, στόε Α City ofImages (1989) 24- τοῦ

ἰδίου, The Cuisine of Sacrifice among the Greeks

(1989) 127-128. Γιὰ κριτικὴ στὴν ἄποψη αὐτὴ βλ.

Β. Sparkes στόε j. Wi1kins - D. Harvey - M. Dobson

(ἐπιμ.), Food in Antiquity (1995) 150-151. 157-159.

434. Πρβ. Πλού-ι... Ἠθ. 668 A.

435. Γιὰ τὸ ψάρεμα Κόννου σ-ιὸν Εὔξεινο Πόντο

ἢ τὴ Μαύρη Θάλασσα βλ. Η. Schaa1,_Vom Tausch-

hande1 zum We1thande1: Bi1der vom Hande1 und

Verkehr der Vorgeschichte und des A1tertums (1931)

83 κε.
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φυλάσσεται στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. SA 118 (ἀρ. κατ. 223 πίν. 69.223, 95.223). Προ-

ἔρχεται ἀπὸ τὴν παλαιὰ Συλλογὴ Santange1o τῆς ἴδιας ἰταλικῆς πόλης. Φέρει οτὸν ὦμο ού-

στημα ἀπὸ πέντε ἑπτάφυλλα ἀνθἑμια. Η διακοσμητικὴ ταινία στὸ Ἰτάνῳ μέρος τῆς παρά-

σταοης εἶναι ἀπλοποίηση τῆς διπλῆς σειρᾶς τῶν συνδεόμενων κουκκιδῶν στὶς μεγαλύτερες

ληκύθους κυρίου τύπου ιιοὺ εἴδαμε μέχρι τώρα. Ἐδῶ οἱ στιγμὲς ἑνώνονται μὲ μία περισ-

σότερο δυσδιάκριτη τεθλασμένη γραμμή. Θέμα της ἕχει ἕναν κῶμο μὲ τρία μέλη. Στὸ με-

σο στέκει μία αὐλήτρια ιιοὺ παίζει δίαυλο στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά, μπροστὰ ἀπὸ ἕναν

ΟΚὑλο. Φορὰ χιτώνα, ἱμάτιο καὶ σάκκο στὰ μαλλιάᾜὶ. Τὴν πλαισιώνουν δύο ἱματιοφόροι

ἄνδρες μὲ βακτηρίες437. Η ἀριστερὴ ἀνδρικὴ μορφὴ ἀντιπαραβάλλεται ὡς πρὸς τὴν ἀπό-

δοση τῆς κεφαλῆς μὲ τὸν ἄνδρα στὴν υδρία τῆς Οὐτρέχτης (ἀρ. κατ. 200 Πίν. 73.200).

Στσὺς ἄνδρες τὸ μάτι δηλώνεται ὡς μικρὸς κύκλος καὶ ὁ κανθὸς μὲ μικρὴ ὁριζόντια γραμ-

μή. Ο σκύλος, ὁ ὁποῖος εἶναι συχνὸς σὲ τέτοιες σκηνὲς κώμου, βρίσκει παράλληλα στὸν

σκύλο στὴ λήκυθο τοῦ Παλέρμου (ἀρ. κατ. 217 πίν. 66.2Ἰ7) ἢ σὲ ἐκεῖνον στὸν Κῶμο τῆς πε-

λίκης στὴν Κολούμπια, Univ. ἁρ. 61.3 (ἀρ. κατ. 202 ιτίν. 56.2()2Β). Τὸ ἴδιο εἰκονογραφικὸ

σχῆμα μὲ τρεῖς μορφὲς ἐμφανίζεται καὶ σὲ λήκυθο ἄλλοτε στὸ Λονδίνο, Christie’s (ἀρ. κατ.

224 πίν. 68.224). Παριστάνει ἔφηβο ἢ παῖδα στραμμένο πρὸς τὰ δεξιὰ νὰ παίζει δίαυλο πά-

νω σὲ βῆμα. Φορᾶ ἐπίσημο ποδῆρες ἔνδυμα καὶ ἔχει στὸ πρόσωπο περιστόμιο, τὴ λεγόμε-

νη φορβειά, ἕναν δερμάτινο ἱμάντα ποὺ διευκόλυνε τὸ φύσημα του αὐλοῦ, προφύλασσε τὰ

χείλη ἀπὸ τραυματισμοὺς καὶ ρύθμιζε τὸν παραγόμενο μουσικὸ τόνοῢθ, Ο νεαρὸς αὐλη-

τὴς Πάνω στὸ χαμηλὸ Πόδιο στέκεται ἀνάμεσα σὲ δύο ἱματιοφόρους ἄνδρες μὲ βακτηρίες,

οἱ ὁποῖοι συνήθως ἑρμηνεύονται ὡς κριτὲς ἢ Θεατες. Τὸ βάθρο δηλώνει πῶς ἡ παράσταση

γίνεται κατὰ τὴ διάρκεια ἐπίσημου μουσικοῦ ἀγώνα, ὁ ὁποῖος διεξαγόταν, ὅπως ὁ γυμνι-

κός, μὲ τὴ συμμετοχὴ ἀξιωματούχων καὶ τὴν ἀπονομὴ βραβείων. Οἱ παραστάσεις διαγω-

νιζσμἑνων αὐλητῶν εἶναι συχνὲς στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία μετὰ τὸ 520, ἀλλὰ ἡ μεγαλύτε-

ρη συγκἑντρωση παρατηρεῖται στὶς δύο πρῶτες δεκαετίες του ὃσυ αἰ. π.Χ.439. Στὴν παρά-

στασή μας ὁ ἀγένειος αὐλητὴς δὲν ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν ἀνδρῶν ἀλλὰ μᾶλλον σὲ

ἐκείνη τῶν ἀγένειών νἑων440. Τὸ πρόγραμμα τῶν μουσικῶν ἀγώνων τῶν Μεγάλων Πανα-

θηναίων γνωρίζουμε πῶς περιλάμβανε γιὰ τοὺς ἄνδρες τέσσερεις μεγάλες κατηγορίες, τῶν

αὐλητῶν, αὐλωδῶν, κιθαριστῶν καὶ κιθαρωδῶν441. ᾿() δεξιὸς ἀκροατὴς του μουσικοῦ ἀγω-

436. Γιὰ τὸν σάκκο καὶ τὴ διάκρισή του ἀπὸ

ἀλλα καλύμματα τῆς κεφαλῆς βλ. D. (I. Kurtz - Ἰ.

Boardman, GVGetMus 3, 1986, 35 κὲ. κυρίως 53-55.

437. Ιίὰ τὴν ἑταίρα στὸν Κῶμο βλ. Ι. Pesche1, Die

Hetdre bei Symposion und Komos in der attisch-rot-

figurigen Vasenma1erei des 6.-4. Jahrh. v. Chr. (1987)-

A. Schéifcr, Unterha1tung beim griechischen Sympo-

sion: Darbietungen, Spie1e und Wettkdmpfe von

homerischer bis in spa'k1assische Zeit (1997)- Ι. Weh-

gartner, στό: G. Erath - M. Le1mcr - C. Schwarz (ἐπιμ.),

Komos. Festschrift far Thuri Lorenz zum 65. Geburts-

tag (1997) 145 κε. μὲ τὴν προηγούμενη βιβλιογραφία.

438. Βλ. Σ. Μιχαηλίδη, Ἐγκυκλοπαίδεια τῆς

ἀρχαίας ἑλληνικῆς μουσικῆς (1989) 62 κε. λ. αὐλός.

439. Μ. F. V05. στό: Enthousiasmos, Festschrift

J.M. Heme1rijk (1986) 126. μὲ κατάλογο παραστά-

οεων στὴν ἀγνειογραφία. Γιὰ τοὺς μουσικοὺς ἀγῶ-

νες στὰ Παναθήναια βλ. Μ. Τιβἑριο, Περίκλεια Πα-

ναθἡναια. Ἔνας Κρατήρας τοῦ Ζ. τοῦ Μονάχου 2335

(1989)- Η. Α. Shapiro, στό: Goddess and Po11s 53-75,

κυρίως 61-65- τοῦ ἰδίου, στό: C. Duugherty - Ι..

Kurke (ὲιιιμ.), Cu1tura1 Poetics in Archaic Greece:

Cu1t, Performance, Po1itics (1998) 92-107.

440. Σημειώνουμε ἐδῶ πὼς μία ἄλλη λήκυθος

τοῦ ἀγγειογράφου μας ποὺ εἶχε δεῖ σὲ παλαιοπωλετο

τῆς Ἀθήνας ἡ Haspc1s, ABL 252, 61, ἔφερε ἕνα ἀνά-

λογο Οἑμα, εἰδικότερα ἕναν αὐλωδὸ καὶ ἕναν αὐλητὴ

πάνω στὸ βῆμα ἀνάμεσα οὲ δύο ἄνδρες θεατὲς (ἀρ.

κατ.. 26Ἰ).

44L IG 11/111‘-’. 2311. πρβ. Η. Kutsid0u, Die

musischen Agone der Panathena'en in archaischer

und k1assischer Zeit (1990) 106-109.
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να στὴ ληκυθο αὐτὴ συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ τὸν δεξιὸ ἄνδρα στὸν Κῶμο τῆς ληκύθου

τῆς Νεάπολης (ἀρ. κατ. 223 Πίν. 69.223). Καὶ στὶς δύο μορφὲς εἶναι πανομοιότυπὸς ὁ τρό-

πος ἀπόδοσης τοῦ ματιοῦ καὶ τοῦ αὐτιοῦ.

Η λἠκυθος στὸν Κεραμεικό, ΑΜ. ἀρ. 1486 (ἀρ. κατ. 225 πίν. 70.225), φέρει στὸν ὦμο

ἐννιάφυλλο κεντρικὸ ἀνθἐμιο, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα εἶναι ἐπτάφυλλα. Ο στενὸς καὶ χαμηλός

της Κύλινδρος φέρει στὸ μέσο ἕναν αὐλητὴ στραμμένο πρὸς τὰ δεξιά. Τὸν περιβάλλουν

δύο ἀντικρυστοὶ πολεμιστὲς ποῦ κρατοῦν δύο δόρατα καὶ ἱππεύουν δελφίνια. Οἱ πολεμιστὲς

φοροῦν ἱμάτιο, κορινθιακὸ κράνος, θώρακα, κνημίδες. Μὲ ἰῶδες χρῶμα ἔχουν δηλωθεῖ τὰ

στίγματὰ στεφάνια ποῦ φορᾶ ὁ αὐλητὴς καὶ οἱ δύο πολεμιστἐς. Μόνο ὁ αὐλητὴς πατᾶ στὸ

ἔδαφος, ἐνῶ οἱ πολεμιστὲς ἴσως ἐκτελοῦν κάποιο χορευτικοῦἅλμα. Τὸ θέμα τῶν πολεμιστῶν

ποὺ ἱππεύουν δελφίνια ἐμφανίζεται στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία σὲ διαφορετικὲς παραλλα-

γἐς. Ἔνας σκύφος τῆς Ὁμάδας τῶν Λευκῶν Ἐρωδιῶν στὴ Βοστώνη εἰκονίζει στὴ μία πλευ-

ρὰ ἕξι πολεμιστὲς πάνω σὲ δελφίνια μπροστὰ ἀπὸ αὐλητὴ καὶ στὴν ἄλλη ἰσάριθμους

ἄνδρες πάνω σὲ στρουθοκαμἠλους442. Τὴ συνηρημένη ἀπόδσση στὴ λἠκυθο τοῦ Ζ. τοῦ

Θησέα ἀκολουθοῦν καὶ τρεῖς λήκυθοι τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς443. Ὡστόσο, τὸ παλαιότερο πα-

ράδειγμα τῆς ὁμάδας εἶναι ὁ ψυκτῆρας τοῦ Ὂλτου στὴ Νέα Ὑόρκη ὁ ὁποῖος φέρει ὁλό-

γυρα ἕξι πολεμιστὲς μὲ ἀσπίδες νὰ ἱππεύουν δελφίνια. Ἀπὸ τὸ στόμα τῶν ἀνδρῶν βγαίνει

ἰσάριθμες φορὲς ἡ ἔμμετρη ἐπιγραφὴ ΕΠΙΔΕΛΦΙΝΟΣ («ἐΠὶ δελφῖνος»)444. Τὰ λόγια ποῦ

ἀναφωνοῦν ταυτόχρονα οἱ πολεμιστὲς ἔχει προταθεῖ ὅτι προέρχονται ἀπὸ ἕνα χορικὸ

ἄσμα, πιθανὸν ἀπὸ τὴν πράξη τῆς παράβασης445. Δικαιολογημένα τὸ εἰκονογραφικὸ ἀρχἐ-

τυπο θεωρήθηκε ὅτι ἔχει ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ θεατρικὴ παράσταση. Ο Τ. Β. L. Webster συ-

σχἐτισε τὴν ὁμάδα τῶν ὀλιγάριθμων αὐτῶν ἀγγείων μὲ δύο θεατρικὰ ἔργα: ἕνα παλαιότε-

ρο, τὸ ὁποῖο ἀντιπροσωπεύει ὁ ψυκτῆρας τοῦ Ὂλτου καὶ ἕνα νεώτερον τὸ δεύτερο ἀντανα-

κλᾶται ἀπὸ τὶς παραστάσεις ἐκεῖνες ὅπου οἱ πολεμιστὲς δὲν ἔχουν ἀσπίδες καὶ παρευρίσκε-

ται ἀνάμεοά τους ἕνας αὐλητης44β. Η Στ. Δρούγου προτίμησε νὰ ἀναγνωρίσει στὰ ἔργα

τῆς ἐποχῆς αὐτῆς τὴν ἐπίδραση μιᾶς θεατρικῆς παράστασης ἐπισημαίνοντας πῶς οἱ εἰκο-

νογραφικὲς ἀποκλίσεις δικαιολογ(Ἰῦνται μάλλον ἀπὸ τὴ φαντασία τῶν ἀγγειογράφων447.

Μία ἐνδιαφέρουσα φιλολογικὴ πηγὴ, ἡ ὁποία πιθανὸν νὰ παραλληλίζεται μὲ τὴν παράδο-

ση ποῦ καταγράφεται στὰ ἔργα αὐτά, ἀπαντᾶ σὲ θμνο τοῦ Ἀρίωνα πρὸς τιμὴν τοῦ Ποσειδῶ-

να, τὸν ὁποῖο συνέθεσε ὅταν τὰ δελφίνια τὸν δέσασαν καὶ τὸν ἔβγαλαν ἀπὸ τὴ θάλασσα448.

Τὸ διακοσμητικὸ σύστημα καὶ ἡ χάραξη στὴ λἠκυθο αὐτὴ εἶναι κάπως προχωρημἑνα.

442. MFA ἀρ. 20.18: ABL 144- Sifakis, Para-

basis ιήν. II, III.

447. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. S. Drougou, Der

attische Psykter (1975) 67-68: «Man so11te woh1 auch

443. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἀρ. HC 1488

(πίν. 132γ,δ)- Κωνσταντινούπολη: ABL 255, 15- C.

B1ickenberg, Lindos I (1931) 650 ἀρ. 2721, 11ίν. 130-

Παλἐρμο, Mus. ἀρ. CAT 2816: A. D. Trenda11 - T.

B. L. Webster, I11ustrations of Greek Drama (1971)

‘23 I, 14.

444. MET. ἀρ. 1989.281.69: ARV-’ 1622, 7-

Para1ipomena 259, 326' Τιβἐριος, Ἀρχαῖα Ἀγγεῖα

287 ἀρ. 89.

445. G. M. Sifakis, BICS 14, 1967, 36-37.

446. T. B. L. Webster, The Greek Chorus (1970) 93.

die Phantasie der Vasenma1er bedenken». Πρβ. Α.

Greifenhagen, 016: ().W. Muscare11a (ἐπιμ.), Ancient

Art. The Norbert Schimme1 Co11ection (1974) ἀρ. 57-

j. R. Green, Theatre in ancient Greek Society (1994)

33 S. Vida1i, Archaische De1phindarste11ungen

(1997) 60-63, 148-49.

448. Γιὰ ίὴ οχἑση τῶν δελφινιῶν μὲ τὴ μουσικὴ

καὶ τὸν αὐλὸ βλ. Αἰλ., ΓιΖἱ. 12. 45: Τὸ τῶν δελφίνων

φῦλον ὥς εἰσι φιλῳδοί τε καὶ φίλαυλοι, τεκμηριῶσαι

ἱκανὸς καὶ Ἀρίων ὁ Μηθυμνατος.
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Η σύνθεση δὲν εἶναι τόσο καλὰ ζυγισμεὟη καὶ παρουσιάζει ἀδυναμίες. Ἐδῶ λείπει ἡ γραμ-

μὴ ἐδάφους στὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης. Ο κενὸς χῶρος ποὺ ἄφησε ὁ ἀγγειογράφος

ἀνάμεσα στοὺς δύο πολεμιστὲς δὲν ἦταν ἐπαρκὴς, μὲ ἀποτέλεσμα ὁ αὐλητὴς ποῦ σχεδιά-

σθηκε τελευταῖος νὰ καταλάβει μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ ἀριστεροῦ δελφινιοῦ,

πράγμα ποῦ δὲν ἦταν μάλλον στὴν ἀρχικη του πρόθεση. Τὸ κράνος του δεξιοῦ πολεμιστῆ

Θυμίζει ἐκεῖνο τοῦ Ἀχιλλέα στὴ ληκυθο τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 216 πίν. 62.216). 'O κύκλος

γιὰ τὸ μάτι δὲν χαράσσεται ὄμως στὸ νεώτερο ἔργο. Ἀκόμα τὰ δάκτυλα δὲν τονίζονται μὲ

χάραξη στὸ περίγραμμά τους, ὅπως παλαιότερα.

Ὡς τελευταία ληκυθο τῆς περιόδου ἀναφέρουμε μία ἄλλοτε στὴ Ζυρίχη, Ga1erie Nefer

(ἀρ. κατ. 226 πίν. 71.226). Στὸν ὦμο φέρει τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο μὲ ἐννιὰ πέταλα καὶ τὰ

πλαϊνὰ μὲ ἐπτά. Τὸ διακοσμητικό της σύστημα παραπέμπει ἄμεσα σὲ ἐκεῖνο τῆς προη-

γούμενης ληκύθου στὸν Κεραμεικό. Η ταινία στὸ ἄνω μέρος τῆς παράστασης εἶναι ἐπίσης

πανομοιότυπή ἡ διπλὴ σειρὰ τῶν στιγμῶν ἑνώνεται ἐδῶ μὲ ἀνεπαίσθητη τεθλασμένη

γραμμὴ. Παριστάνει μία σπονδὴ τῆς Δηλιακῆς Τριάδας. Στὸ μέσο ὁ Ἀπόλλων παίζει μὲ τὸ

ἀριστερὸ χέρι λύρα, ἐνῶ μὲ τὸ δεξι κρατᾶ φιάλη. Στέκεται μπροστὰ ἀπὸ βωμό, τοῦ ὁποῖου

ἡ φλόγα δηλώνεται μὲ ἰῶδες χρῶμα. Πλάι στὸν Θεὸ ὑπάρχει ἐλάφι. Δεξιὰ ἡ Ἄρτεμις,

συνοδευόμενη κι αὐτὴ ἀπὸ ἐλάφι, προτείνει μὲ τὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι τὴν οἰνοχόη. Ἀρι-

στερὰ ἡ γυναικεία ἱματιοφόρα μορφὴ Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀπόλλωνα πρέπει νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὴ

Λητώ, ἡ ὁποία παρακολουΘεῖ τὴ σπονδὴ ποῦ κάνουν τὰ δύο παιδιά της449. Ἀναμφίβολα μὲ

τὰ παραπάνω λευκοῦ βάθους ἔργα βρισκόμαστε στὸ τέλος τῆς σειρᾶς τῶν μεγάλων κυλιν-

δρικῶν ληκύθων ποὺ διακόσμησε ὁ ἀγγειογράφσς. Τὸ χαμηλό τους σχῆμα καὶ οἱ ἁπλο-

ποιήσεις στὴν Κύρια καὶ παραπληρωματικὴ διακόσμηση προοιωνίζου τὶς ἀλλαγὲς ποὺ θὰ

γίνουν στὶς ληκύθους τῆς τρίτης καὶ τελευταίας φάσης.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

208. Κέμττριτζ, Fitzwi11iam Museum ἀρ. GR. 3-

1955 (ιήν. 58.208).

Προέλευση Συλλογὴ W. Lamb (Borden Wood).

Διατἡρηοη: Ὁλόκληρη.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.365 μ.ἱ<

Θἐμα: Ζεύξη ἅρματος. ΛΒ.

Ἀπόδοση: Ε. Haspe1s.
 

ABL 251, 55. Para1ipomena 255- Ti11yard, The Hope

Vases 42-43 ἀρ. 51 πίν. 5.

449. Γιὰ τὸν Ἀπόλλωνα καὶ τὴν Ἄρτεμη ποὺ

σπένδον βλ. Ε. Simon, Opfernde Gdtter (1953) 32,

σεις κατὰ τὸ Τέταρτο ΔιεΘνὲς Συμπόσιο, Θεσσαλονί-

102, 21-25 Σεπτεμβρίου 1983 (1986) 600 κὲ.- τοῦ

42. Γιὰ τοὺς θεοὺς ποὺ σπένδον βλ. Γ. Μπακαλάκη,

Ἀναοκαφὴ Στρύμης (1967) 62-67. Γιὰ τὴ διάκριση

ἀνάμεσα στὴ λύρα ὡς μουσικὸ ὄργανο τοῦ Πυθίου

Ἀπόλλωνα καὶ τὴν κιθάρα ὡς ἀνάλογο μουσικὸ

ὄργανο τοῦ Δηλίου Ἀπόλλωνα βλ. Κ. ΔὉΠίνη, ΑΔ

31, 1976 (1980) Μελἐτ., 175 κὲ. Γιὰ τὸ θέμα τῆς πο-

λιτικῆς σημασίας τῆς Δηλιακῆς Τριάδας γενικὰ βλ.

Μ. Τιβἐριο, στό: Ἀρχαῖα Μακεδονία IV, Ἀνακοινώ-

ἰδίου, στό: ΑΜΗΤΟΣ. Τιμητικὸς τόμος γιὰ τὸν καθη-

γητὴ Μανόλη Ἀνδρόνικο 2 (1987) 874 κἐ. Γιὰ τὴ

σπονδὴ γενικὰ βλ. RE VI A (1937) 2131-2137 λ.

Trankopfer (Hane11)- K1Pau1y V, 1979, 922-923 λ.

Trankopfer [D. Wachsmuth} J. Rudhardt. Notions

fondamenta1es de 1a pensée re1igieuse et actes

constitutifs du cu1te dans 1a Gréce c1assique2 (1992)

240-246.
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209. Παλἐρμο, Museo Archeo1ogico de11a Fonda-

zione I. Mormino, Banco di Sici1ia ἁρ. 308

(ιῆν. 6().209).

11poé1utuaq: Ἄγγωατη.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη. Συγκολλημένη καὶ (νυμ-

πληρωμἑγη.

Διαπλάσεις Ὕψ. 0.342, διαμ. 0.1 10 p.*

(-)ἑμα: Πηλέας καὶ (-)έτιδα. δύο Νηρηῖδες.

Ἀπ()ὃ()(Ἰι1: Συγγραφἑας.

CVA Pa1ermo. ('In11czione Mormino (1) ni\'. 19.1-3 ΙΖ.

τῆς ἈοηνᾶςἸ- CABanco di Sici1ia 241-245 six. 165-108

(ἔγχρ. (μω-ι.)- CABanco di Sici1ia. cata1og” 117 (ψ. 1)

131- (Lra1mw, Sch1angenbi1der III\‘. 28 αμ. K 149.

210. Ἄλλοτε στὸ Freiburg Γερμανίας, Ga1erie

Gzinther Puhze (nix: 62.210).

Πρυἑλευσηε Ἄγνωσ-ιη.

Διαϊἠρηυη1 Ὁλόκληρη.

Διαο-ιάαειςε Ὕψ. 0.341 μ.-᾿ἶ=

Θέμα. Κῶμος. Τρεῖς κωμαστὲς καὶ αὐλήτρια πρὸς

τὰ δεξιά.

Ἀπόδ()(Ἰη: Συγγραφἑας.

 

Kunst der Antike, Ga1erie G. Puhze, Kata1og 8. 2 καὶ

20 ἁρ. 199 [Β. \'. Bmhmcr: Ζ. ίί1ς ἌθηγᾶςΙ.

211.Armonk (Νέα Υὀρκη), Συλλογὴ Α. Pinney

(ιῆν. 58.2Π six. 43).

Προἑλευοψ Ἄγνωσ-ιη.

Διατήρησης ᾿(.)λ()κληρη. Συγκολλημένη καὶ (τυμ-

πληρωμἑγη.

Διαστάσεις : Ὕψ. 0.34 p.*

Θέμα Ἄρ-ιεμις. Ἀπόλλων. λιονιάρι.

Λητώ, Tu υός.

Ἀπόδοσης Η. (Στῂπ.

ABV 518.1- Para1ipomena 256- MuM.

C1assica1 Antiquities, Auction 14 (junc

19. 1954) ἀρ, 64 ιῆν. 13- A. ()rcifenhagen.

JbBer1Mus 1, 1950. 28-29, 31 εἰκ. 23-24-

LIMC VIII 2 (1997) 24 ἀρ. 5 ,\. Tityos. Εἰκ. 43.

212. Ἀerva, Movoeio Κυκλαδικῆς Τέχνης, Ἴδρυμα

Ν. Π. Γουλανδρῆ ἁρ. 265 (ιήγ. 59.212 xix.

44-45).

Προἑλευυψ Ἄγνωαιη.

Διατήρησης Συγκολλημένη καὶ (Ἴυμιιληρωμἑνη.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.34. διάμ. β. 0.083, διᾴμ. χ.

().()77. διάμ. (ἲ-ιόμ. ().()51 μ.

Θέμα Ιίγαν-ι()μ(Ἰιχῖα. Ἤφαιστος καὶ Μίμας. Ἀρι-

στερὰ πάνοπλος Γίγαγ-ιας, δεξιὰ γυναῖκα θεατής.

Ἀπόδυσιν Ι. Boa/Icy.

Bin. 45.

Εἱκ. 44.

Para1ipomena 256- Beaz1ey Addenda: 129- 1-᾿. Brom-

mcr. AAA 5.1972. 454-450 εἰκ. 5-9- Ι.. Ι. Murangou.

Ancient Greek Art: The MP. Gou1andris Co11ection

(1085) 83 αμ. 121- H. A. Shapiro, Art and Cu1t under

the Tyrants in Athens. Supp1. (1905) ιῆν. 7β (ι

213. Ἄλλαι- στὴ vaixrz, Ga1erie A. Emmerich

(HIV. 61.213 εἰκ. 40).

1 Ιρ()ἑλευ()η: Σικελία.

Διατήρησης ᾿()λόκληρη.

Διασπάσεις Ὕψ. 0.337. διάμ. β. 0.085.

διαμ. 0.122, διάμ. χ. ().()79 μ.>ἱ<

(-)ἑμα: Ἡρακλῆς καὶ Ἑρμῆς σιὴ σπηλιὰ

οἱοῦ φύλου.

Ἀπόδοοη Η. Cahn.

Para1ipomena 256- Kunst der K1assischen

Antike, Ausste11ung Ga1erie A. Emmerich

Zerich, 22.1 1.1975-10. 1 .1976. αρ. 0. Εἰκ. 46-

214. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Β 6.135

(niv. 64.214, 95.214 εἰκ. 47).

Προέλευσης Δῆλος. Ἀπὸ τὸ Ἡρατο.

Διατήρηοη Συγκολλημένη καὶ συμιιληρωμἑνη.

,Χείπυυγ μικρὰ τμῆμα-ια.

Διαοιάσειςε Ὕψ. 0.323, διἀμ. β. 0.084. διάμ. X-

0077, διάμ. (nap. 0.048 μ.

(-)ἑμα: Τρεῖς Μαινάδες μὲ θύραθυς. ἐλάηπ. -ιράγυς

μἑυα σὲ δωρικὸ (᾿)ἰκ()δόμημα.
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᾿.Ξχιι()δὸὸη:

Συγγρπήρἑας.

ABL 25—1. 1 [Kuvu‘um‘n

γ.. -ιὸῦ (-)ηὸἑαΙ- Dé1os X

175 ἀρ. 568 111V. 4 I . 60

(Ι). Ζαφειρδιιυύλὸυ. Δῆ-

λος, Μαρι-υρἱες ἀπὸ τὰ

Μουσειακὰ Ἐκθέματα

(1998) 51 (ἕξ-χρ. (μω-ι.)

καὶ 248 αμ. 33.

Εἰκ. 4 7.

215. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 8457

(ιῆγ. 64.2ι.-᾿)).

Πρὸἑλευὸης Δῆλος.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαὸ-ιααεις Σωζ. ὕψ. 0.054, (τωζ. πλ. 0.03 μ.

Θέμα: Κεφαλὴ ίράγου, οὐρὰ Σιληνὸῦ.

Ἀπόδὸὸηῖ Ε. Haspe1s.

Ἀδημυὸῖευτο.

ABL 25 Ι. 38bis.

216. Λονδίνο, British Museum dp. B 542 (1878. 7-

20.1) (πίγ. 62.216).

Πρ(Ξ)ἑλευ()η: Γἑλα.

Διατἠρη<)η: ᾿()λόκληρη.

Διααιάδεις Ὕψ. 0.317, διάμ. β. 0.078, διάμ. χ.

().075 μ.

Θἑμα: Πολυξένη καὶ Ἀχιλλέας στὴν κρἠγη.

Ἀποδόθη Συγγραφέας.
 

ABL 254,2 [KOVLd Οἰὸν Z. ἰοῦ (-)ησἑαἸ- LIMC VII 2

(1994) 346 ἀρ. 7 λ. Po1yxene.

217. Παλἐρμο, Museo Archeo1ogico de11a Fonda-

zione I. Mormino, Banco di Sici1ia ἀρ. 2588

(111\‘. 66.2!7).

11pnéM‘vuq: Σελινὸῦς. Ἀπὸ Ἄταφὸ miἸ νεκρόπολη

Manica1unga. Βρἑ()ηκε mic; 10.6.1065.

Διάιἠρι1ὸη: Ὁλόκληρη.

Διασ-ήτιὸεις Ὕψ. ().312. (snap. 0.1 10 μᾗἰἷ

(-)ἑμα: Ἰιιιιἑας, (ΙΚύλως καὶ πεζὸς Σκύθης πρὸς

ᾎια δεξιά. Ἀριὸϊίᾏπὶι καὶ δεξιὰ ἐρμαϊκή (κιἡλη.

᾿.-ὶι ι()ὃ(,)(᾿)η: Συγγ1,Ἰα([)ἑας.

Odeon 200. αρ. 28 2| ιῆγ. 58 a-(‘ IV. ’I‘usa: ᾿( )μ(ιδά τοῦ

,ΧεάγΡὸυἸ- CABanco di Sici1ia 250-252 εἱκ. 173-175

(ἕγχρ. (1)ω-ι.)- CABanco di Sici1ia, cata1ogo 120 άρ. D

137 IE. )1z‘tugcri: ἑῬγαὸ-ιἠρή) -ιὸῦ γ.. -ιῆς᾿.-Χ()11γ(ίς1.

218. Πειραιάς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. ΜΠ

7339 (ΒΚ2752) (ιῆκᾎ. 65.2w).

Προέλευση Ἀθήνα (Καλλιθἑα). Ἀπὸ -ιάφὸ ίῆς

ὀδοῦ Σαπφοῦς 100.

Διατήρησης Ἁκἑραια.

Διαδιάαεις Ὕψ. 0.317, διάμ. β. 0.084, διαμ. χ. O.

071, διάμ. αίόμ. (᾿).037 μ.

Θέμα Τρεῖς ἄνδρες ὁδηγοῦ -ιράγὸ ἀπολυόμενὸ

πρὸς θυσία (ιῥ ἐρμαϊκή υτῄλη. ΑΒ.

Ἀπόδοση Γ. Στάίνχάδυερ.

ΑΔ 23. 1968, B 1, Xp()\'.. 112 [Ἡ. ΤαιριβάκὸςἸ- Γ.

Σ-ιαϊγχάδυερ. Τὰ μνημεῖα καὶ τὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

τοῦ Πειραιᾶ (1998) 38- (᾿,. Steinhaucr, m6: Mesogaia,

History and Cu1ture of Mesogeia in Attica (2001) 137

(ἕγχρ. φωτ.)- 1᾿. Σ-ιαϊγχάδυερ, Τὸ Ἀρχαιολογικὸ Mov-

σετο Πειραιῶς (2001) 08. 1 14-1 15 F1K. 169, 170.

219. Σὰν Ἀνιόντα (Texas), San Antonio Museum

ofArt ἀρ. 86.134.54 (πίν. 63.219).

Προέλευσης Συλλογὴ W. Kmpatscheck. Δωρεὰ

Gi1bert M. Denman, jr.

Δια-ιἠρηὸηε ᾿()λ()κληρη.

Διαὸτάαειςε Ὕψ. 0.312, μἐγ. διάμ. 0.114, διάμ. β.

0.081, διἁμ. χ. 0.077 μ. *

(-)ἑμα: Τράγὸς κάτω ἀπὸ δένδρο. Σειρῆνα μὲ λύ-

ρα Ἰτάνῳ αἓτ χαμηλὸ βράχο. Ἀριὸ-ιερὰ καὶ δεξιὰ

ἄνδρας ἱματιοφόρος (πηίηζόμἒτνὸς σὲ βακίηρία.

Ἀπόδοσης Η. Mommscn.

Hornboste1. Kunst der Antike 202 αρ. 254 [Ζ. ὁτῆς

ἈθηνᾶςἸ- Hurnboste1, Aus Grdbern und Hei1igtumern

107-109 ἀρ. 64- A. Grcifcnhagen. AA. 1978. 529 ἁρ.

32- CVA Ber1in, Amikcnmuscum (7) 50- GVSan

Antonio 124 αρ. 62 [Ζ. ίῆς ἈθηνᾶςΙ,

220. Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

81265 (ιήγ. 67.22(), 95.22()).

Ι Ιμὸἑλευαη Λοκροὶ Ἰ<τ ιιζεφύριδι.

Διάιἠρη<ῃἸ: ᾿()λ(ΐ)κληρη. Συγκαλυμμένη καὶ ἐπι-

χρ(ι)ματ.ι(ιμἑγη. .

Διααι.άπεις: Ὕψ. 0.316, διάμβ, 0.076, διάμ. χ.

0.056 μ.

(-)ἑμα: MaxiἸ Ἰλιέα μὲ διιλῖϊη καὶ Σκύθη τ()ξ()-ι η. ΑΒ.
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Ἀποδόθης Συγγραφἑας.

Ἀδημ( )()ἷἓ᾿!.! η.

ABL 255. 2| [Ζ. ίί1ς ΣΜΙηνᾶςΙ- Hc_\'(1cnmnn. Vasen-

samm1ungen 316 αμ. 2484.

221. Ἄλλοτε στὴ Λουκἐρνη, Ars Antiqua AG

Luzern (ιῆν. 07.22I).

Ι ΙΡθἑλἷθυηἶ Ἁγγοκἳιη.

Διαϊἠρη(Ἰη: Ἀκέραια.

Διασταθεὶς Ὕψ. 0.30 μ. ""

(-)ἑμα: Δύὸ ὁπλίτες καὶ 1οξό-ιης δίπλα ὸἓτ δύο ᾶλὸ-

γα πρὸς᾿ τὰ δεξιά. ΑΒ.

Ἀπόδὸὸη1Ι.ΒεἑικΙΟ)᾿.

Para1ipomena. 256- Auktion 11. Antike Kunstwerke.

(1-1. Μἑῆ 1960) 55 ἁρ. Ηἓ) πἰν. 59- Μ. Ε. \'()s. Scythian

Archers in archaic vase - painting (I063) άρ. 8 I 7.

222. Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 199 ιτ (ιῆν.

68.222 εἰκ. 48).

Προέλευσης (-)ᾴὸ()ς. Ἀπὸ οἷὸ οἰκόπεδὸ Σκληροῦ.

Δι(Ἰίιἠρι1()η: Ἀπὸὸπαὸμα-ιικἠ. Λείπει οἷὸ πάγω μἑ-

pug ἀπὸ τὸν ὧμὸ περτιιὸυ καὶ -ιμἠμα-ια ἀπὸ οἷὸ

σῶμα.

Διαὸ-ιαὸεις Σωζ. ὕψ. ().215, διάμ. β. 0.077 μ.

(-)ἑμα: Ἰχθυοπώλια Δύὸ ἄνδρες τεμαχίζουν Ἰόν-

νὸ. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἄνδρας ἰμαπὸ-

φόρος (πηριζόμεγὸς ὸἓ βακ-ιηρία. ΑΒ.

Ἀπόδὸὸη: Συγγραφἑας.

Para1ipomena 262 “(and (τιὸγ 7,. τῆς

ἈθηνᾶςΙ- GhaIi-Kz1hi1. CG 93 αμ. I27 πῖγ.

49 [Κὸντι (τιὸκ- Ζ. Ἡ᾿1ςἈ()ΓΙΥᾶςἸ. Εἰκ. 48.

223. Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἁρ.

SA 118 (πἰγ. 69.223. 95.223 HR. 40).

Πρὸἑλευὸηε Συλλογὴ Santangc1u.

Διατήρησης ᾿()λόκληρη.

ΔιαὸἹάδεις Ὕψ. 0.286. διάμ. β. 0.078. διαμ. χ.

0.066 μ.

Θἑμαῖ Κῶμὸς. Αὐ-

λἠ-ιρια, σκύλος καὶ

δύο ἄνδρες μὲ βα- ι

ΚἹηρῖα. ΑΒ.

Ἰ-᾿,ιιιγοα(1)ὴ ἐγχάρα-

κ-ιη ,Ψ

Ἀποδόθη Ε. Has-

pc1s.

Εἱκ. 49.

708~ Hcydcmann.

Vasensamm1ungen (560-(361 (Ἴιρ. 1 18.

224. Ἄλλοτε στὸ Λονδίνο, Christie’s (ιῆν, 68.224).

Πρὸἑλἱ-Ὄὸηῖ Συλλογί \\'.1i. Ruusc Bough1on I“.R.8.

Διασταθείς Σωζ. ῦψ. 0.284 μ. ᾿ἷ<

(-)ἑμα: ᾿Π<᾿.(1)ηβὸς μὲ αὐλὸ πάνω ὅτιὸ βῆμα. αριὸ-ιερἀ

καὶ δεξιὰ ἄνδρας ἱματιοφόρὸς μὲ βακίὴρῖα.

Ἀι ιόδὸὸηἴ Συγγρα(1)ἑ(Ἰις.

Christie’s London, \fl'cdncsday Ifi‘1u1y 1900. 30 (ψ. I88

[Ζ. ὅτὶς ᾿.-Χ()ηκ-(ίςΙ.

225. Ἀθῆναι, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Κεραμεικοῦ

ἀρ. 1486 (πῖγ. 70.225, 95.225 νἰκ. 50-51).

Πρὸἑλευὸψ Κεραμεικός. Ἀπὸ ίὸγ -ιάφὸ αρ. 8.27.

Auru’wquq: Συγκολλημένη καὶ ὸυμπληρωμἑνη.

Διααιάδειᾳ Ὕψ. ().265, διαμ. β. 0.06:") μ.. διάμ.

ὤμὸυ 0.084. διάμ. χ. 0.()5 μ.

Εἱκ. 51.

Εἰκ. 50.

(-)ἑμα: Αὐλητὴς πρὸς= τι δεξιᾶ πλαιδιωμἑνὸς ἀπὸ

δύο πολεμίοις ποὺ ἱππεύουν δελφίνια.

Ἀπόδὸδι1ΞἸ.Ιὶρτιχὶίγ.

ABV 518. 2- Ι«᾿. ΒΓΗΠἹΠΠὝ. AA. 1942. t‘iKA-S- .|. R.

Green. GVGet Μῦς 2. 1985. 107 αμ. 13 FiK. |6a-|)-_|. R.

Green. Theatre in Ancient Greek society (1994) 33 εἰκ.

2.Ἰ2u-b- R. Fucrtsch. Hephaistos 15. Ιθ97. 03 εἰκ. 20-

Kerameikos \'11 2 8| άρ. 278.6 |7.. ϊῆς Ἀθηκ-(ίςΙ.

226. Ἄλλοτε στὴ Ζυρίχη, Ga1erie Nefer

(πῖν. 71..>«.>(᾿,).

Ι Ι ρ( »ἑλευΠη Ἄyvoan.

Διατήρηοη Ἁκἑραια.

Διαὸ-ιάδεις Ὕψ. 0.026 p.*

Θέμα Σπονδὴ ὸἓ- βωμό. Ἀπόλλων μὲ λύρα καὶ

φιάλη, Ληϊώ, Ἄρτεμις μὲ οἱγυχόη. ΑΒ.

Ἀπόδ(Ἰ)ὸη: Συγγραηήας.

Ga1erie Nefer 9. 1991. 16 αμ. Ι Ι.
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11.5. Οἰνοχόε

()ἱ λευκοῦ βάθους οἰνοχόε τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα ὑπάγονται στὴ συντριπτικὴ τους πλειοψηφία

στὶς κατηγορίες (C1asses) τοῦ λεγόμενου ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. ᾿() ἀγγειογρά-

φος μας διακόσμησε μερικὲς ἀπὸ αὑτἐς, ἐνῶ τὶς ὑπόλοιπες διαφορετικὰ χέρια, ὅπως ὁ Ζ.

τῆς Ἀθηνᾶς, ὁ Ζ. τῶν Σεβηρῶν10(), ὁ Ζ. τοῦ Βατικανοῦ (; 49 ἢ ὁ Ζ. τῆς Ρόδου 13472, ὁ

ὁποῖος ἀνῆκει στὴν ἳ()μάδα τοῦ Λεάγρουᾜἳθ. Μία ἀπὸ τὶς παλαιότερες οίνσχόες τῆς μέθης

περιόδου τοῦ ἀγγειογράφου μας φυλάσσεται σἠμερα στὸ Κἑμπριτζ, Sack1er Mus., ἀρ.

1927.154 (ἀρ. κατ. 227 Πίν. 72.227)451. Η οἰνοχόη αὐτὴ, καθὼς καὶ μία δεύτερη στὸ Παρί-

σι, Cab. Méd. ἀρ. 3760 (ἀρ. κατ. 229 πίν. 72.229) καὶ μία τρίτη στὸ Δίον, ΑΜ. ἀρ. Πυ 379

(ἀρ. κατ. 228 Πίν. 72.228) ποὺ προγράφονται γιὰ πρώτη φορὰ στὸν Ζ. τοῦ Θησἐα, ἀνῆ-

κουν στὴν πολυάριθμη Κατηγορία IV, σύμφωνα μὲ τὴν τυπολόγια ποὺ ἔκανε ὁ Beaz1ey γιὰ

τὴν ὁργάνωση τῶν οἰνοχοῶν τοῦ ἐργαστηρίου. Αὐτὲς χαρακτηρίζσνται ἀπὸ τριφυλλόσχη-

μο στόμισ, ἀπουσία πλαστικοῦ δακτυλίου στὸν λαιμό, μετόπη στὸ ἐμπρόσθιο μἐρσς, κα-

μπυλόσχημο ἐξωτερικὰ περίγραμμα, δακτύλισ στὴν ἔνωση βάσης μὲ τὸ σῶμα καὶ δισκο-

ειδὴ βάση. Δύο ἰώδεις γραμμὲς περιτρέχον τὸ ἀγγετο, λίγο πιὸ καὶω ἀπὸ τὴ γραμμὴ ἐδά-

φους. Στὸ καίω μέρος τοῦ ὁλοβάφου λαιμοῦ ὑπάρχει στενὴ ὁριζόντια ζώνη μὲ διπλὴ σειρὰ

κουκκιδῶν ποῦ ἑνώνονται μὲ τεθλασμένη γραμμὴ. Τὸ ἴδιο γραμμικὸ μοτίβο ἀπαντᾶ στὶς

πλαϊνὲς κατακόρυφες ταινίες τῆς μετόπης τῶν οἰνοχοῶν- ἀνάλογο ὑπάρχει στὸ ἀνώτερο

σημεῖο τοῦ σώματος τῶν κυλινδρικῶν ληκύθων τῆς ἴδιας περιόδου. Στὶς οἰνοχόε τὸ πάνω

μέρος τῆς μετόπης ὁρίζει γλωσσωτὸ κόσμημα- παρόμοιο ἐμφανίζεται στὶς σύγχρονες λη-

κύθσυς, στὸ σημεῖο μετάβασης ἀπὸ τὸν λαιμὸ στὸν ὧμο452. Τὰ παραπάνω χαρακτηριστικᾷ

τὰ καταλαβαίνουμε καλύτερα, ἐὰν συγκρίνουμε τὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση τῆς

οἰνοχόης τοῦ Κέιμπριτζ(ἀρ. κατ. 227 πίν. 72.227) μὲ τὴν ἀντίστοιχη τῆς ληκύθου τῆς Ἀθη-

νας, ἡ ὁποία τυχαίνει νὰ ἔχει καὶ τὸ ἴδιο μυ(-)ολογικὸ Θέμα (ἀρ. κατ. 212 Πίν. 59.212). Στὴν

οἰνοχόη, λόγω τῆς στενότερης ἐπιφάνειας, περιορίζεται τὸ θέμα τῆς Γιγαντσμαχίας σὲ δύο

πρωταγωνιστἐς. Σὲ μία σύνθεση ἀπαλλαγμένη ἀπὸ θεατὲς ἢ ἄλλες ἔνοπλες μορφὲς παρι-

στάνεται ὁ γενειοφόρος Ἑρμῆς νὰ κρατᾶ στὸ λυγισμένο δεξί χέρι δόρυ, μὲ τὸ ὁποῖο λογχί-

ζει ἀνίσχυρο Γίγαντα ποὺ τρέπεται σὲ φυγη. Ο γυμνὸς ἀντίπαλος τοῦ Ἑρμῆ, πιθανότατα

ὁ Γίγαντας Ἰππόλυτος, φορᾶ μόνο κορινθιακὸ κράνος. '() Θεὸς ἔχει ἱμάτιο τυλιγμένο γύρω

ἀπὸ τὸ προτεταμένο ἀριστερὸ χἐρι. Ο χιτωνίσκος τοῦ Ἑρμῆ Θυμίζει ἐκεῖνον ποὺ φορὰ

ὁ Ἤφαιστος στὴ λήκυθο τῆς Ἀθήνας. Ο Ἐρμῆς φορᾶ ἀκόμα τὸ θαυματουργὸ κάλυμμα

τῆς κεφαλῆς, τὸ σκυλοτόμαρο τοῦ ᾿Ἄδη, μὲ τὴ βοήθεια τοῦ ὁποίου ἔγινε ἀόρατος στὴ μά-

χη καὶ ἔτσι σκότωσε τὸν Γίγαντα Ἰππόλυτο453. Ο θεὸς μὲ συμπαραστάτη μικρὸ λισντάρι

καταβάλλει τὸν ἐχθρὸ ποὺ ἀνήμπορος νὰ ἀμυνθεῖ ὑψώνει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὴ στρογ-

γυλὴ ἀσπίδα καὶ μὲ τὸ δεξὶ χαμηλώνει τὸ δόρυ. Τὸ ζῶσ ποὺ καλύπτει τὸν δύσκολο χῶρο

ἀνάμεσα στὰ πόδια τοῦ Ἑρμῆ εἶναι δμοιο μὲ ἐκεῖνο ποῦ συμπαραστέκεται στὸν Ἀπόλλω-

να στὴν καταδίωξη τοῦ Τιτυοῦ στὴ λήκυθό τῆς Συλλσγῆς Pinney (ἀρ. κατ. 21 1 πίν. 58.21 1).

450. Ιίὰ Τὶςοἱνοχόες τοῦ ἐργαστ ηρίου ἰοῦ Z. τῆς Frccdcn. Museum fur Vor- und Fru'hgeschichte

Ἀθηνᾶς γενικὰ βλ. ABV 524-537- Para1ipomena Frankfurt am Main. Antikensamm1ung. Ausgewdh1te

262-268- Beaz1ey Addenda2 13 1-133. Werke. Archdo1ogische Reihe 59 (1992) 50 ἀμ. 34.

451. ABV 526-531. 453. Ἀπολλσδ.,Βιβλιοθ. 1.6.2: Ἑρμἦς δὲ τὴν Ἄιδος

452. Ιίὰ οἰνσχόες ἴδιου σχήματος βλ. πχ. j.\. κυνῆν ἔχων κατὰ τὴν μάχην Ἱπ-ιτόλυτον ἀπέκτεινεν.
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᾿(,) ἀγ-Ὕγειογράφος μας δὲν ὲπιλεγει λοιπὸν τὸ γνωστὸ σχῆμα, σύμφωνα μὲ τὸ οποτο οἱ θεοὶ

μάχονται γύρω ἀπὸ τὸ ἀρμα τοῦ Δία, ὅπως σὲ παλαιότερες ἀποδύσεις, ἀλλὰ προβάλλει μο-

νομαχίες μὲ ἕναν ἢ δύο ἀντιπάλους, μὲ ἄλλα λόγια ἀκολουθεῖ τὴν προσφιλὴ ίάση τοῦ θστε-

ρου μελανύμορφ(᾿)υ ρυθμοῦ στὴν ἀνάπτυξη τοῦ μύθου.

Η οἰνοχόη τοῦ Δίου, ΑΜ. ἀρ. Πυ 379 (ἀρ. κατ. 228 πίν. 72.228), φέρει ἕνα κοινότοπο

διονυσιακὸ θέμα, τὸν Διονυσο πλαισιωμένο ἀπὸ δύο ὀρχούμενους ἀντικρισ-ιοὺς Σιληνούς.

Εἶναι ὄμως σημαντικότατη ἀπὸ τὴ σκοπιὰ τῆς στ ὑλιστικῆς ἐξελίξης τοῦ ἀγγειογράφου, διό-

τι καταγράφει τὴ μεταβολὴ στὸ σύστημα τῶν χαράξεων ποὺ χρησιμοποιεῖ γιὰ τοῦς μηροὺς

καὶ τὸ γόνατο στὶς ἀνδρικὲς μορφες. Στὸ ἀγγεῖο ιιοὺ μᾶς ἀπασχολεῖ, ὁ ἀριστερὸς Σιληνὸς

ἔχει μία καμπυλογραμμη χάραξη ποὺ ἀρχίζει ἀπὸ τὸ ἄνω μέρος τοῦ μηροῦ καὶ φθάνει σὲ

σχῆμα ἀνοιχτοῦ τόξου ἕως τὸ γόνα-ισ, ὅπου Κάμπτεται σὲ ἄγκιστρο. Η τελευταία χάραξη,

μολονότι συνηθίζεται σὲ ἔργα τῆς πρώτης φάοης. ἀρχίζει νὰ ἀπουσιάζει ἀπὸ ἔργα τῆς δεύ-

τερης. Ἀντικαθίσταται σταδιακὰ ἀπὸ μία ἢ δύο κλειστἐς, σχεδὸν ἐπάλληλες γραμμες,

στραμμένες ἀντιθετικὰ ὡς πρὸς τὸ ἐξόγκωμα ποὺ σχηματίζει τὸ γόνατο, ὅπως ἐμφανίζει ὁ

δεξιὸς ἀκόλουθος τοῦ θεοῦ. Μὲ ἄλλα λόγια στὴν οἰνοχόη τοῦ Δίου ὁ ἀρι(᾿)τερὸς Σιληνὸς φε-

ρει στὸ γόνατο τὸν παλαιότερο τρόπο χάραξης, ἐνῶ ὁ δεξιὸς τὸν λιγότερο πολύπλοκο, ποὺ

Θὰ τὸν δοῦμε νὰ κυριαρχεῖ στὴν τρίτη φάοη.

Τὸ θέμα τῆς οἰνοχόης στὸ Παρίσι, Cab. Méd. ἁρ. 3760 (ἀρ. κατ. 229 πίν. 72.229), εἶναι

ἡ θηρεύση αἰγάγρου ἀπὸ δύο Σιληνούς. Εἰκονίζει στὸ μεσο σπηλιὰ καὶ ἀριστερὰ ἕναν ἰθυ-

φαλλικὸ Σιληνοῦ ὁ ὁποῖος πιάνει ἕναν τράγο ἀπὸ τὸν λαιμὸ γιὰ νὰ τὸν βγάλει ἔξω ἀπὸ τὸν

βράχο. Δεξιὰ ὁ δεύτερος Σιληνὸς στέκεται μπροστὰ ἀπὸ ἕνα δεύτερο ζῶο ποὺ προβάλλει

ἀπὸ τὸ ἄλλο ἄνοιγμα τοῦ βράχου. Στὴν κορυφὴ τῆς χαμηλῆς σπηλιᾶς στέκεται ἕνας τρίτος

μικρὸς τράγος σ-ιραμμενος πρὸς τὰ δεξιά. Ο ἀριστερὸς τράγος ποὺ βγάζει τὸ κεφάλι ἔξω

ἀπὸ τὸ στύψω τῆς σπηλιᾶς ἀντιπαραβάλλεται στὶς χαρακτὲς λεπτομέρειές καὶ στὸ περί-

γραμμα μὲ ἐκείνους ποὺ εἴδαμε μέχρι τώρα, ὅπως μὲ ἐκεῖνον Κάτω ἀπὸ τὸ δένδρο στὴ λῆ-

κυθο στὸ Σὰν Ἀνιόντα (ἀρ. κατ. 219 πίν. 63.219). Θεματικὰ τὸ ἔργο αὐτὸ ἔχει ἄμεση σχέση

μὲ ἐκεῖνα ποὺ δείχνουν εἴτε μεμονωμένα στιγμιό-ιυπα τῆς ἑορταστικῆς πομπῆς τῶν ἰθυ-

φαλλικῶν Σατύρων μὲ τράγους εἴτε κάποια ἀνάπαυλα ἀπὸ τὴν καθ᾿ οδὸν πορεία μετὰ τὴ

θηρευση. Στὰ γόνατα τῶν Σατύρων μποροῦμε νὰ διαπιστώσουμε τὶς τεχνοτροπικὲς μετα-

βολὲς στὶς χαράξεις ποὺ περιγράψαμε μὲ ἀφορμὴ τὴν οἰνοχόη τοῦ Δίου.

Η τελευταία οἰνοχύη ποὺ θὰ ἐξετάσουμε βρίσκεται στὴ Βαροοβία, ΝΜ. ἁρ. 142453

(ἀρ. κατ. 230 πίν. 72.23()). Ἀνήκει στὴν ὀλιγάριθμη Κατηγορία R. S τῆς ὁμάδας I11 τῶν

οἰνοχοῶν τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς4ἷ᾿᾿!. Διαθέτει τριφυλλόσχημο στόμιο, ὑψηλὴ

λαβἡ, δακτύλιο στὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος καὶ διβαθμιδωτὴ βάση. Τὸ λευκὸ βάθος

ἐμφανίζεται στὸ σῶμα καὶ σὲ μιὰ στενὴ ταινία στὸν λαιμό, ἀπουσιάζει ὄμως ἀπὸ τὴ διακο-

σμητικὴ ζώνη τοῦ ὤμου. Ἐκεῖ μπαίνουν ἕξι ἀνθεμια, ἀνάλογα μὲ ἐκεῖνα ποὺ ἔχουν στὸν

ὦμο οἱ μεγάλες λἠκυθοι. Τὸ θέμα τῆς οἰνοχόης εἶναι ἡ πάλη Ι1ηλἐα καὶ Θἑτιδας, δηλαδὴ

τὸ ἴδιο μὲ ἐκεῖνο ποὺ εἴδαμε στὴ λἠκυθο τοῦ Παλέρμου (ἀρ. κατ. 209 πίν. 60.2()(.)). Μὲ

ἀφορμὴ τὰ δύο αὐτὰ ἔργα θὰ παρατηρούσαμε ὅτι καθὼς ἡ οἰνοχύη τῆς Βαρσοβίας καὶ ἡ

-154, Γιὰ τὶς οἰνοχόε τῆς Κατηγορίας R. S. βλ. I96I) 78-79 ἀρ. I50. 2) H.A.C. Kunst der Antike,

ABV 526. Γιὰ ἄλλες δύο οἰνοχύες τῆς ἴδιας κατηγο- Werke Antiker K1einkunst, Kata1og 2, Dexembcr

ρίας ποὺ ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς 1) I990. 25 ἀρ. 45.

MuM.Kunstwerke der Antike, Auktion 22 (I3. Mai
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λἠκυθος τοῦ Ι Παλέρμου ἔχουν γίνει στὸ ἴδιο ἐργαστήριο καὶ ἐπειδὴ οἱ βάσεις τσυς μοιάζουν

πολύ, θὰ ὑπέθετε κανεὶς πῶς κατασκευάζ()νταν ᾿«ξεχωίπστδι καὶ ὕστερα προσκολλῶντα ἀπὸ

τὸν κεραμἑα τοῦ ἐργαστηρίου στὸ σῶμα ληκύθιον ἢ οίνσχοῶν. Η ἀντιπαραβολὴ τῶν δύο

ἔργων ὑποδεικνύει ὅτι ἔχουν σχεδιαστεῖ ὄχι μόνο ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι ἀλλὰ καὶ ὅτι ἡ μία σκηνὴ

εἶναι παραλλαγὴ τῆς ἄλλης. Ἔτσι τὸ φίδι, ποὺ εἴδαμε τυλιγμένο γύρω ἀπὸ τὸ χέρι τῆς Θέ-

ίιδας στὴ λήκυθο τοῦ Παλἑρμου, ἔχει στὴν οἰνοχόη τῆς Βαρσοβίας κατεβεῖ καὶ μὲ μία

στροφὴ τῆς κεφαλῆς μετωπικὴ ὡς πρὸς τὸν θεατή, δαγκώνει τὸ κεφάλι τοῦ Πηλέα ταυτό-

χρσνα μὲ τὸ λιοντάρι. Η παράσταση τῆς οἰνοχόης ἐμφανίζει ὁμοιότητες μὲ τὴ λἠκυθο τοῦ

Παλέρμου στὴν ἀπόδοση τῶν μυῶν στὰ πόδια τοῦ Πηλέα ἀλλὰ καὶ στὶς μακριὲς ρέουσες

χαράξεις τῶν πτυχῶν τῶν Νηρηίδων ἢ στὸ ζῶο ποὺ ἀντιμάχεται τὸν ἥρωα. Στὴν οἰνοχόη

παρουσιάζει ἐνδιαφέρον καὶ τὸ χαρακτὸ προσχἑδισ. Οἱ δυσδιάκριτες καμπύλες χαράξεις

γιὰ τὸ περίγραμμα τῆς κεφαλῆς τοῦ ἥρωα φανερώνουν ὅτι ἡ σύνθεση δυσκόλεψε τὸν ἀγ-

γειογράφσ, ἀφοῦ δοκίμασε τὴν ἀκίδα μερικὲς φορὲς ἕως ὅτου πετὐχει τὴν κατάλληλη θέση

γιὰ τὸν πρωταγωνιστὴ τῆς σύνθεσης. Τὴ δυσκολία ποὺ ἀντιμετώπισε στὸ οτἠσιμο τῆς σύν-

θεσης ὑποδεικνὐει, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς δοκιμὲς στὸ προσχεδιο, καὶ ἕνα λάΘος ποὺ ἔκανε μὲ τὸν

χρωστἠρα. Πρόκειται γιὰ τὸ ἄκρο ἀπὸ ἕνα «τρίτο Πόδι» τὸ ὁποῖο προβάλλει πάνω ἀπὸ τὸν

ἀστράγαλο τοῦ ἀριστεροῦ ποδιοῦ τῆς (-)ἑτιδας. Ἀνῆκε ἀρχικὰ στὸν Πηλεα, ἐπειδὴ ὄμως ὁ

ἀγγειογράφος μας ἄλλαξε τὴ Θέση τοῦ ἥρωα, φαίνεται ὅτι ἔμεινε ὡς σχεδιαστικὸ λάθος.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

227. Κἐμπριϊζ (Mass), Arthur M. Sack1er Museum,

Harvard University Art Museums ἁρ.

1927.154 (πίν. 72.227).

Προέλευσης Ἄγνωστη. Δωρεὰ Edward P. Warren.

Διατήρησης Ὁλόκληρη.

Διαστάσεις Ὕψ. ().253. διάμ. ().14 ΨΥΞΙ

(Ξ)ἑμα: Ιίγαντομαχία. Ἑρμῆς καὶ ἳ1ππ(᾿)λύί(ἰ)ς. Συμ-

παραστάτης τοῦ θεοῦ ιιρ(,)(;)τρἑχει λιον-ιάρι. ΑΒ,

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

ABV 528. 47 [Κοντὰ στὸν Ζ, τῆς ᾿.-ΧθηνᾶςἸ- CVA Fogg

Museum and Ga11atin Co11ections. 39 ιῆν. 21.7- R. S.

Fo1som, Attic B1ack - Figured Pottery (1975) εἰκ. 121)-

LIMC 1\' 2 (1988) 138 ἀρ. 295 λ. Gigantes.

228. Δἱον, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Πυ 379

(πίν. 72.228 εἰκ. 52).

Π[Ἴ)()ἑλευση: Πὐδνα. Ἀπὸ τὸν τάφο ἀρ. 94 στὸ Βό-

ρειο Νεκρτπωρετο.

Διατήρηση Συγκολλημί-ϊνη ἀπὸ πολλὰ κομμάτια.

Διαστάσεις Ὕψ. ().()246-7, ὕψ. ἕως τὸ χ. 0.232.

διάμ. β. ().()85 μ.

Θέμα Διόνυσος πρὸς τὰ δεξιά, ἀριστερὰ καὶ δε-

ξιὰ ὀρχούμενος Σιληνάς. ΑΒ.

Ἀπόδοσης Συγγραφἐας.

Μ. Μπέσιος - Μ. Παππᾶ. Πὐδνα (χ. χ.) 56 εἰκ. Α (ἔνχρ.

φωτ.).

229. Παρίσι, Cabinet des Medai11es et Antiques de

1a Bib1iothéque Nationa1e de France ἁρ. 3760

(ιῆν. 72.22(,)).

Προἑλευση Συλλογὴ (Iay1us.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη.



()1 .\'()X()1i: 13$)

Διαυ-ιάυειςῖ Ὕip. 0.256. ὕψ. ἕως ϊ) χ. 0.242. ὃΙάμ.

β. 0.077. διάμ. χ. O. Ι()5 μ.

(-)ἑμα: Δύί) Σιληνοὶ υὴρεύυυγ τράγους (ὶἐ σπηλιά.

.\B.

Ἀποδύης Συγγραφἑας.

ABL 26Ἰ. 14 I'1ifwmru’w1o οἱοῦ Ζ. Ἰῆς Ἀθηγᾶςῒ ABV

527, 16 [Κοπὰ στὸν 7.. ὁτῆς Ἀθηνᾶς Α. Dc Ridder.

Cata1ogue des vases peints de 1a Bib1iothe‘que Natio-

na1e (1902) 180-18Ἰ (ψ. 273- CVA Paris. Bib1imhéquc

Nationz11c (2) ΠΙ Ι a (”)4 ιῆν. 84.|-2.

230. Βαροοβἱα, Ἐθνικὸ Μουσεῖο ἁρ. 142453 (ιῆγ.

72.230).

Πρ(,)ἑλευ(Ἰη: No1a.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη,

Διασιάυειςε Ὕψ. ().29. διάμ. (H4 μ.=Ξ=

(-)ἑμ(χ: Πηλέας καὶ (-)ἑ-ιιδ(ι. ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

Νηρηῖδα. .\B.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

ABV 526.2 [Ἔἰργασ-ιἠριυ ἰῷ Ζ. τῆς Amp-aq- CVA

(Hyfuc1u’nv. Muséc Cmrun'ysky (I) ΙΕΙ ,Ιἱι 29 ιῆν. 42.|-

LIMC VIII 2 ([997) 1() (mp. 16 .\. Thetis.
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Π.6. Ὄλπες

Δύο ὸλπες τῆς φάσης αὑτῆς μας εἶναι γνωστες. Η ὄλπη τοῦ Βερολίνου, Staat1. Mus. ἀρ.

VI. 3230 (ἀρ. κατ. 231 ιήν. 73.23!), διαθέτει στόμιο εὐθύ, μὲ χεῖλος ποὺ νεύει ἐλαφρὰ πρὸς

τὰ ἔξω, λαιμὸ συνεχόμενα πρὸς τὸ σῶμα. Ἔχει χαμηλὴ λαβῆ ποὺ ὑπερβαίνει ἐλάχιστα τὸ

χεῖλος. Η βάση σχήματος δίσκου εἶναι ἐσωτερικὰ κοίλη καὶ σχηματίζει μικρὴ μαστοειδὴ

ἀπόφυση στὸ κέντρσ. Στὸ χεῖλος ἐμφανίζεται τὸ μοτίβο τῆς διπλῆς σειρᾶς ἀντιθετικῶν φύλ-

λων κισσοῦ. Η μετόπη ορίζεται στὰ πλάγια μὲ κάθε-ιες ζῶνες ἀπὸ δύο σειρὲς στιγμῶν, ἐνῶ

στὸ πάνω μέρος της ὑπάρχουν δύο ὁριζόντιες διακοσμητικὲς ταινίες᾿ ἡ ἀνώτερη σχηματί-

ζεται μὲ δύο σειρὲς κουκκιδῶν ποὺ ἑνώνονται μὲ λεπτὴ τεθλασμένη γραμμὴ καὶ ἡ κατώτε-

ρη ἀπὸ δεξιόστροφο μαίανδρο. Στὴ μετόπη εἰκονίζεται ἔνας ἄνδρας στηριζόμενος σὲ βα-

κτηρία νὰ ὑψώνει μὲ τὸ δεξὶ χέρι σανδάλι πάνω ἀπὸ ἕνα ἀγόρι. Τὸ μικρὸ παιδὶ στρέφο-

ντας ιήσω τὸ κεφάλι προτείνει τὰ δύο χέρια καὶ λυγίζει τὰ γόνατα ἀπὸ φόβο ἢ πόνο. Δὲν

ἀποκλείεται ὁ λόγος τῆς ἐπικείμενης τιμωρίας νὰ εἶναι ἐρωτικὸ ἀτόπημα. Σὲ μία πελίκη τοῦ

Εὐφρονίου στὴ Ρώμη ἔνας παιδαγωγὸς κρατᾶ σανδάλι δίπλα σὲ ἔναν ἔφηβο ποὺ ἔχει διε-

γερμένο τὸν φαλλόὶἇὗ. Γιὰ τὴν ὄλπη τοῦ Βερολίνου ἡ Η. Mommsen σκέφτεται τὴν τιμωρία

ἑνὸς παιδιοῦ δούλου παρὰ ἑνὸς Ἀθηναίου πολίτηᾕβ.

Η δεύτερη ὄλπη (ἀρ. κατ. 232 ιήν. 73.232) μας εἶναι γνωστὴ ἀπὸ μία καλὴ φωτογρα-

φία, στὴν ὁποία ὄμως δὲν διακρίνεται τὸ πίσω μέρος μαζὶ μὲ τὴν κάθετη λαβἠ. Ἔχει κοντὸ

λαιμὸ πού «βυθίζεται» στὸ σῶμα. Ἀπὸ τὸ ἀνακαμπτόμενο στόμιο ἔως τὴ δισκοειδῆ βάση

χαρακτηρίζεται ἀπὸ συνεχῆ καμπυλότητα. Η ὄλπη αὐτὴ ἔχει μεγάλη ὁμοιότητα στὶς ἀνα-

λογίες καὶ ὕψος περίπου τὸ ἴδιο μὲ τὴν πρώτη. Η παραπληρωματικἠ της διακόσμηση

ἐξάλλου εἶναι παρόμοια. Τὸ ζατρικιοειδὲς μοτίβο στὸ χεῖλος ἀντικαθιστᾶ τὸ φυλλω-ιὸ κό-

σμημα στὴν ὄλπη τοῦ Βερολίνσυ. Τὸ κεν-ιρικὸ τμῆμα τῆς μακρόστενης μετόπης καταλαμ-

βάνει ἡ Ἄρτεμις στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά. Πίσω ἀπὸ τὴ θεὰ στέκεται νεαρὸ έλάφι, προ-

φανῶς τὸ ἱερό της ζῶσ. Βοηθητικὲς γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ ζωγράφου ἦταν μερικὲς συγκρί-

σεις ποὺ ἔγιναν ἀνάμεσα στὴν Ἄρτεμη καὶ στὶς μορφὲς ποὺ ἀπαρτίζουν τὸν Κῶμο στὴ λῆ-

κυθο ἄλλοτε στὸ Freiburg, Ga1erie G. Puhze (ἀρ. κατ. 210 τήν. 62.210). Θὰ μπορούσαμε γιὰ

παράδειγμα νὰ συγκρίνουμε: α. τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου τῆς θεᾶς μὲ ἐκεῖνα τῆς

αὐλήτριας (π.χ. τὸ μάτι, τὴν ἰώδη ταινία στὰ μαλλιά), β. τὸ τυλιγμένο γύρω ἀπὸ τὴ θεὰ ἱμά-

τισ μὲ τὸ ἱμάτισ τοῦ ἄνδρα πίσω ἀπὸ τὸν βαρβιστη. Ἑπιπλέσν, δύο ἰώδεις γραμμὲς κάτω

ἀπὸ τὴ μετόπη περιτρέχον τὴν ὅλπη, ὅπως καὶ στὶς σύγχρονες ληκύθους καὶ οἰνοχόε τοῦ

ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθῆνᾶς. Τὰ παραι-Ιάνω Θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποτελέσουν ἰσχυρὴ

ἔνδειξη γιὰ τὴν ἐργαστηριακὴ συγγένεια πέρα ἀπὸ τὴ χρονικὴ τους σχέση.

-155, Vi11a Giu1ia ἀρ. 121 I09: A. M. Mm‘c11i Sgubini [Μ. A. RizznἸ. Πρβ. E. ()1shauscn, AA 1979. 17 κὲ.

(επιμ.), Euphronios epoiesen: un dono d ’eccezione ad 456. CVA Ber1in, Antikenmuseum (7) 50. Γιὰ τὸ

Erco1e Cerite. κατάλογος ἔκθεσης. Musen Nazimm1c θέμα βλ. Ι-᾿.Α.(;. Beck. A1bum of Greek Education

1‘1trusco di Vi11a Giu1ia 1999 (I999) 23 ι-ἳκ. 19-20 (I975) -1-1-45- ‘|. B(‘)ar(1man.AA 1976. 286 κε.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

231. Βερολἱνο, Staat1iche Museen, Antikenmuseum

ἁρ. VI. 3230 (πίγ. 73.231 εἰκ. 53).

Πρυἑλἳυυιμ Ἰίαλία.

Δια-ιἠρηυης ᾿( )λόκληρη. —

Διαυ-ιάσειᾳ "qu. ἕως τὸ χ. ().232,

(S1ap. β. ().()91, διάμ. χ. 0.099 p.*

Θέμα Ἄνδρας μὲ σανδάλι τιμωρεῖ ἒ

Εἰκ. 53.

ἀγόρι.

Ἀπόδοση Ι. Bcaz1ey.

ABV 519. 7- CVA Ber1in. Antiken-

museum (7) 49-50 "iv. 39.3-5 Bei1. G

(Ἱυμἠ).

 

232. Ἄλλοτε στὴ Néa Ὑὀρκτὶ, Roya1-Athena Ga11e-

ries (niv. 73.232).

1 Προέλευση Ἄγγωίπη.

Διά1ἡρ110111 Ἀκἑραια.

Διαυϊόιυειςε Ὕψ. 0.222 μ. *

(-)ἑμ(ι: Ἄρτεμις καὶ ἐλάφι πρὸς ϊχ δεξιά.

Ἀπόδ()ση: Συγγραφἑας.

One Thousand Years of Ancient Greek Vases from

Greece, Etruria and Southern Ita1y, Roya1 - Athena

Ga11eries (1990) 18 ἁρ. 57 (ἕγχρ, φωϊ.) [Μ. 1iiscnhcrg:

Ζ. οἱοῦ Βατικανοῦ G 49Ἰ.
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ΓΙ.7. Πινάκισ

Τὸ μοναδικὸ πινάκια ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ τὸ χέρι ἰοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα βρίσκεται σίὸ Σικαγσ.

Univ. ἁρ. 1967.115.256 (ἀρ. κατ. 233 πίν. 65.233). Ἔχει συμπαγὲς μελανὸ χεῖλος καὶ δα-

κίυλιόσχημσ πόδι. Σώζει δύο ὀπὲς γιὰ ἀνάρ-ιηση. Γύρω ἀπὸ τὸ τόντσ ὑπάρχει σ-ιενὴ με-

λανὴ -ιαινία καὶ φέρει ἁπλῆ γραμμὴ εδάηχως, ὅπως στα παραδείγματα τῆς ᾿()μάδας Β II

ίῆς (Ia11ipo1itis - Feytmans'm. Η ἐπιφάνεια οἱοῦ πυθμένα κοσμεῖται με ἕναν ίράγσ, τὸ σῆμα

κοήαιεθεν οἱοῦ ἀγγειογράφου μας. Ο -ιραγσς σ-ιραμμενος πρὸς τὰ δεξιὰ γυρίζει πίσω οἷὸ κε-

φάλι καὶ ἀνασηκώνει τὸ ἀριστερὸ μπρσστινὸ πόδι. Ἀπὸ τὸ κεφάλι ἔχουν διασωθεϊ μόνσ τὰ

κέρατα καὶ τὰ γἐνιαᾇὶὖθἷΗ Σιάση καὶ ἡ ἀπόδσση τοῦ ζῴου εἶναι ἀνάλογες με ἐκεῖνες ἰοῦ

χχχχχχ

ἀπὸ τὸν αὐλητὴ στὴν πελίκη στὸ ἴδιο ἀμερικανικὸ μουσεῖο (ἀρ. κατ. 203).

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

233. Σικάγο (I11inois), The David and A1fred Smart Διασ-ιάσεις Ὕip. 0.023. διάμ. χ. Ο.222, may. β. 0. Ι Ι

Museum ofArt, The University of Chicago ap.

1967115256 (πίν. 65.233).

Πρσἑλευσιμ Ἀθήνα. Ἀπὸ τὴ συλλσγὴ F. B. 'I‘z1r1)e|1.

Δωρεὰ ἀπὸ E. P. Warren, 1902.

Διατήρηση Ἀι1()σιια(,Ἰμα-ιικό. Συγκολλημένο καὶ

συμιιληραψἑνσ.

-457. Ι). (ΞἱιΠἱ1ἸὸΙἱιἱς-Ι-ἒῖπἳειῃς, Les p1ats attiques

a figures noires (1974) 231-235. 367. 379-38Ἰ ιήν.

74-77.

-158, Ἐπισημ<ήνειαι πὼς στὴν πρόσφατη δημω-

σίευση ἰοῦ ἀγγείων δὲν ἀναγνωρίζε-ιαι Τράγος ἀλλα

(ζεμω Τράγος πρὸς τὰ δεξιά.

᾿.-Χιιόὸ᾿σση: Συγγραφἑας.

(1. Ferrari - (I. M. Nie1sen - K. O1son (ειιιμ.). The David

and A1fred Smart Museum of Art. The University of

Chicago (1998) 37-38 [L. Hanerfe1dἸ.

ὁ κεραστπδρσς θεὸς Axe/Mime. Γιὰ τὴν ἀπρόσμενη

αὐίὴ ἑρμηνεία βλ. L. Hanerfe1d σ-ιό: (ἱ. Ferrari - (I.

M. Nie1sen - K. O1son (επιμ.), The David and A1fred

Smart Museum of Art. The University of Chicago

(1998) 37-38.



III. ΤΡΙΤΗ ΦΑΣΗ (490-480 H.X.)

III.1. Λήκυθοι

Οἱ λήκυθοι ποὺ διακόσμησε ὁ ἀγγειογράφος μας στὴν τελευταία φάση του διακρίν(,)ν-ι.(Ἰιι

συνήθως ἀπὸ ἕνα μικρότερο καὶ στενότερο κυλινδρικὸ σῶμάὶθθ. Μὲ βάση τὶς ἀναλογίες καὶ

τὴν παραπληρωματικἠ τους διακόσμηση διακρίνονται σὲ μικρότερες ὁμάδες. Οἱ παλαιό-

τερες διαθέτουν πιὸ εὐθὺ στόμιο, σῶμα ποὺ λεπταίνει βαθμιαῖα πρὸς τὴ βάση -ἀρκετὰ γιὰ

Κύλινδρο- καὶ ὡς βάση ἔχουν ἀνάστροφο τροχίλο μὲ κατατομὴ ἀφημένη συχνὰ στὸ χρῶμα

του πηλοῦ. Η ἐξῃρημένη κάτω ἐπιφάνεια τῆς βάσης φέρει συνήθως κωνοειδῆ ἐσοχῆ. Με-

ρικὲς λήκυθοι φαίνεται νὰ εἶναι ἔργα ἐνὸς ἀγγειοπλάστη. Τὸ ὕψος τους ἀνέρχεται ἔως

().315 μ., ὄμως ὁ μέσος δρος κυμαίνεται πιὸ χαμηλά, κοντὰ στὰ 0.28-26 μ. (π.χ. ἀρ. κατ.

234, 237, 238). Μερικὲς ἐμφανίζουν στὸν ὦμο σύστημα ἀνθεμίων ποὺ μοιάζει μὲ ἐκεῖνο

τῶν παλαιότερων ληκύθων, ἀλλὰ ἡ ἀπόδοσή του εἶναι λιγότερο χυμώδης καὶ περισσότερο

σχηματοποιημένη. Κάποιες ἄλλες φέρουν στὸν ὦμο ἀκτινωτὸ κόσμημα (εἰκ. 56-57). Τὴν

ἄρθρωση ἀνάμεσα στὸν ὦμο καὶ τὸ σῶμα μπορεῖ νὰ τονίζει λεπτὴ μελανὴ γραμμὴ. Ἄλλο-

τε στὸ πάνω μέρος τοῦ σώματος τίΘεται μαίανδρος ἢ διπλῆ σειρὰ κουκκιδῶν ποὺ δὲν πε-

ριτρέχουν ὅλο τὸ ἀγγετο. Στὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης ὑπάρχει λεπτὴ γραμμὴ ἐδά-

φους. Ἐξωτερικὰ τὸ στόμιο, ἡ ράχη τῆς ταινιόσχημης λαβῆς, ἡ ἐπάνω ὁριζόντια ἐπιφάνεια

τῆς βάσης καὶ τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος καλύπτονται μὲ μελανὸ γάνωμα. Δύο ἐγχάρα-

κτες γραμμὲς ἐξαίρουν τὴ σύνδεση τοῦ κορμοῦ μὲ τὸ πόδι. Στὴν ἕνωση τοῦ στομίου μὲ τὸν

λαιμὸ σχηματίζεται ἐγκοπἠ. Ὅλες αὐτὲς οἱ λήκυθοι εἶναι σύγχρονες μὲ τὶς λουτροφόρους,

τὶς μικρὲς Πελίκες καὶ ἄλλα μικρὰ σχήματα τοῦ ἀγγειογράφου. Σὲ ἀρκετὲς ἀπὸ τὶς ληκύ-

ΘΟυς τῆς περιόδου αὐτῆς παρατηρεῖται ἐκτεταμένη ἀπολέπισι του μελανοῦ γανώματος καὶ

τοῦ λευκοῦ βάθους, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μὴν εἶναι δυνατὸ νὰ ἀναγνωριστοῦν εὔκολα οἱ μορ-

φές (ἀρ. κατ. 237, 254).

Η λἠκυθος στὴν Ἀθήνα, EAM. ἀρ. 515 (ἀρ. κατ. 234 πίν. 74.234, 95.234), σχηματίζει

τὴν καλύτερη γέφυρα καὶ πετυχαίνει τὴ σύνδεση μὲ τὴν ὁμάδα τῶν μεγαλύτερων ληκύθων

τῆς προηγούμενης φάσης τοῦ ἀγγειογράφου μας. Στὸν ὦμο ἐμφανίζεται σύστημα ἀνθε-

μίων, τὸ ὁποῖο εἶναι οὐσιαστικὰ ἐξέλιξη ἐκείνου ποὺ εἴδαμε στὰ τελευταῖα παραδείγματα

τῆς προηγούμενης περιόδου, ὅπως λ.χ. στὶς δύο ληκύθους τῆς Νεάπολης (ἀρ. κατ. 220 πίν.

67.22(), 95.22() ἀρ. κατ. 223 πίν. 69.223, 95.223). Εἰδικότερα τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο διαθέτει

ὀκτὼ πέταλα ἐνῶ τὰ ὑΠόλοιπα ἑπτά (ἀρ. κατ. 234). '0 βλαστὸς ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὸν πυρῆ-

να τῶν ἀνθεμίων ἑκατέρωθεν τῆς λαβῆς διακλαδίζεται προτοῦ φθάσει στὸ κεντρικὸ πέτα-

λο τοῦ γειτονικοῦ ἀνΘεμίου. ἈΚόμα στὸ σημεῖο γένεσης τοῦ νέου ἑλικοειδοῦς μίσχου φύε-

ται μικρὸ πέταλο τὸ ὁποῖο στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἔχει ἤδη ἀποκολληθεῖ. Τὸ ἄνω μέρος τῆς εἰκο-

νιστικῆς ζώνης τὸ ὁρίζει δεξιόστρσφος συνεχόμενος μαίανδρος, πλαισιωμένος ἀπὸ δύο λε-

πτὲς (᾿)ριζόντιες γραμμές. Στὸ σῶμα ὁ ἀγγειογράφος μας πραγματεύεται ἕνα Θέμα ποὺ τὸ

ἔχουμε ξαναδεῖ στοὺς σκύφ()υς: πρόκειται γιὰ δύο ἀπὸ τοὺς νεανικοὺς ἄθλους τοῦ Θησέα.

Η στενότερη ἐπιφάνεια τοῦ κυλίνδρου ἀφαιρεῖ τὴ δυνατότητα νὰ τοποθετηθοῦν στὸ μέσο

459. Βλ. ABL 251-252.
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βραχώδη ἐξάργματαἢ στὰ ἄκρα γυναῖκες - θεατές, ὅπως ιιαλαΙό-ιερα. Στὴ λἠκυθο τῆς Ἀθη-

νας μπαίνουν μόνο οἱ ιιρωταγωνιστές. Στὸ μέσο ἐπανάλαμβάνε-ιαι δύο φορὲς ὁ τιμωρὸς

Θησέας, στὰ ἄκρα τίθενται οἱ δύο ληστές. Ἀριστερά, πάνω σε ἔξαρμα ἐδάφους ποὺ χρη-

σιμεύει ὡς κρεβάτι, εἰκονίζεται γονατισμένος ὁ Προκρούστης ποὺ στρέφει πίσω τὸ κεφάλι

καὶ συνάμα πιάνει μὲ τὸ ἀριστερὸ ἱκετευτικὰ τὸ ἰσχίο τοῦ Θησέαἇἳβθ. Ο νεαρὸς ἥρωας

ἐφορμᾶ ἀπὸ τὰ δεξιὰ κρατῶντας Ἰτάνῳ ἀπὸ τὸ κεφάλι διπλὸ πέλεκυ. Δεξιὰ ὁ ἴδιος στρέ-

φοντας ιήσω τὸ κεφάλι ἁρπάζει ἀπὸ τὰ μαλλιὰ τὸν Σίνι τὸν Πιτυσκάμπτη. ᾿() τελευταῖος

κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ δένδρο ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἐκσφενδόνιζε τὰ θύματά του. Ἐδῶ ἀκο-

λουθεῖται σε γενικὲς γραμμες ἡ ἴδια ἀρχὴ, τὴν ὁποία εἴδαμε στὸν μεγάλο σκὐφο τῆς Ἀκρό-

πολης (ἀρ. κατ. 153 πίν. 41.153), ὅπου στὴ μία ὄψη τέθηκε ὁ ἕνας ἆθλος δίπλα στὸν ἄλλο.

Ο ἀγγειογράφος μας παραλλάσσει ὄχι μόνο τὴ στάση ἀλλὰ καὶ τὴν Κόμμωση του Θησέα.

Ἔτσι ὁ ἥρωας στὴν πάλη κατὰ του Σίνη ἔχει δεμένα τὰ μαλλιὰ πίσω, ὥστε νὰ σχηματίζουν

κρωβὐλο, τὸν ὁποῖο δὲν ἔχει στὴ σύγκρουσή του μὲ τὸν Προκροὐοτη. Ο συνδυασμὸς σε

ζευγάρια ἄθλων του ἥρωα ἀντανακλᾶ τὴν τάση τῆς ἐποχῆς νὰ ἐκτυλίσσεται σε συνεχόμε-

να ἐπεισόδια ὁ μυθολογικὸς κύκλος τῆς Θησηίδας, κατεξοχὴν σε ἔργα κυλικογράφωνᾜΙ.

Η χάραξη, ἀκολ()υθώντας τὶς ὑπόλοιπες τεχνοτροπικές μεταβολὲς τῆς περιόδου, εἶναι φει-

δωλὴ. Περισσότερο τυπικὴ γίνεται ἡ ἀπουσία τῆς μακριᾶς ἀγκιστροειδοῦς χάραξης γιὰ τὸν

μηρό. Ἀντικαθίσταται εἴτε ἀπὸ ἁπλῆ εἴτε ἀπὸ διπλῆ καμπύλη γραμμὴ ἀν-ήθετη πρὸς τὸ

ἐξόγκωμα τοῦ γονάτου, ὅπως βλέπουμε στὸ πόδι τοῦ νεαροῦ Θηοέα. Τὰ ἴδια χρόνια ὅλο

καὶ πιὸ συχνὰ ἐμφανίζεται ἡ κάθετη γραμμὴ ποὺ χωρίζει τὸ στῆθος τῶν ἀνδρικῶν μορφῶν.

Η λἠκυθος στὸ Agrigentu, Mus. ἀρ. C869 (ἀρ. κατ. 235 πίν. 75.235), φέρει τὸν δεῦτε-

ρο ἄθλο τοῦ Ἡρακλῆ, τὴν ἀναμέτρησή του μὲ τὴ Λερναία Ὕδρα, ἕναν μῦθο ποὺ δὲν εἶναι

πολὺ συχνὸς στὸν ὕστερο μελανόμορφο ρυΘμό, ἐὰν ἐξαιρέσει κανεὶς τὶς ληκύθους λευκοῦ

βάθους. Στὸν ταλαιπωρημένο ἀπὸ τὶς νεώτερες συμπληρώσεις κύλινδρο εἰκονίζεται ἀρι-

στερὰ ὁ Ἡρακλῆς σε εὐρὺ διασκελισμὸ νὰ ἁρπάζει μὲ τὸ ἕνα χέρι μία ἀπὸ τὶς ὀκτὼ κεφαλὲς

τῆς Λερναίας Ὕδρας. ᾿() ἥρωας ἁπλώνει τὸ δεξὶ χέρι γιὰ νὰ Πάρει πυρσό, μὲ τὸν ὁποῖο θὰ

καυτηριάσει τὸ πολυκέφαλο θηρίο. Δεξιὰ ὁ Ἰόλαος προστρέχει γιὰ βοἠΘεια κρατῶντας σε

Κάθε χέρι ἀναμμένο δαυλό. Λίγο πιὸ Πίσω στέκεται ἡ θεὰ Ἀθηνᾶ κρατῶντας δόρυᾞὶἳ. Ο

Ἡρακλῆς ἔχει ἀφήσει τὸ ρόπαλο νὰ πέσει στὸ ἔδαφος, ὅπως ὁ Ἰόλαος τὴν ἀσπίδα, ἐκτὸς

καὶ ἐὰν ἡ τελευταία ἀνήκει στὴν Ἀθηνᾶ. Η χρηση συνοδευτικῶν ἐπιγραφῶν ποὺ ὀνοματί-

ζουν τοὺς μυθικοὺς πρωταγωνιστὲς μαρτυροῦν ἀσφαλῶς γιὰ ἔνα ξεχωριστὸ ἔργο τῆς πε-

ριόδου. Η Haspe1s εἶχε ἐπιφυλάξεις γιὰ τὸ ἂν τὸ ἔργο αὐτὸ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ στὸν ἀγ-

γειογράφο μας. Νομίζουμε ὄμως πῶς καθοριστικὸ γιὰ τὴν ἀπόδοση αὐτὴ εἶναι οἱ χαράξεις

στὸ ἀριστερὸ γόνατο τοῦ Ἡρακλῆ, ποὺ ἀντιπαραβάλλονται μὲ ἐκεῖνες στὰ γόνατα τοῦ Θη-

σέα στὴν προηγούμενη ληκυθο ἢ στὴ σύγχρονη οἰνοχόη στὸ Παρίσι, Petit Pa1ais ἀρ. DUT

325 (313) (ἀρ. κατ. 268 πίν. 98.268). Ἀκόμη οἱ φολίδες τοῦ κορμοῦ τοῦ τέρατος τῆς Λέρ-

νας ποὺ δηλώνονται μὲ κοφτὲς κυματοειδεῖς χαράξεις διακοπτόμενες ἀπὸ παχιὰ λευκὴ ται-

460. Γιὰ τὴν ἱκεσία βλ. Μ. Ha1m-Tisseran1. Ὕδρα βλ. K. Schuuenburg. AA 1971, 167 κε.-

Réa1ités etimaginaire des supp1ices en Grece ancien- Brmnmer. VL“ 79 Κἓ. M. S. Veni1. Hesperia 58.

ne. Co11ection d ’études anciennes 125 (1998) 49-51. 1989. 99 Kt“.- j. J. Maffre. RLouvre 2. 1985. 83-95-

461. Γιὰ τὰ πρότυπα τῶν σκηνῶν αὐτῶν βλ. LIMC V 1 (I990) 34 κἐ. λ. Herak1es [(3. Knkkorou-

Nci1s. Theseus 76. A1cwrasἸ. Εἰδικότερα γιὰ τὸν ρόλο τῆς Ἀθηνᾶς στὴ

462. 1ίὰ τὸ θέμα τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὴ Λερναία μάχη βλ. Ἡσίοδ., Θεογ. 316 Ka1i.
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νία στὴν κοιλιά, θυμίζουν ἀρκετὰ τὰ λέπια τοῦ φτερωτοῦ ἱπποκάμπου στὸν σκύφο τῆς

Νέας Ὑόρκης, ΜΕΤ. ἀρ. 17.230.9 (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48).

Η ὑψηλότερη λἠκυθος τῆς ὁμάδας, ἄλλοτε στὴ συλλογὴ Embiricos (ἀρ. κατ. 236 τήν.

76.23(᾿)), εἰκονίζει πολεμικὴ συμπλοκὴ. Στὸ μέσο δύο πολεμιστὲς στραμμένοι πλάτη μὲ πλά-

τη μάχονται δύο ἔφιππους ἐχθροὺς ποὺ ἐπιτίθενται ἀπὸ τὴν ἀντίθετη κατεύθυνση. Ο ἕνας

πεζὸς εἶναι γυμνὸς καὶ πολὺ ὅτιὸ μεγαλόσωμος. Η γυμνότητά του δείχνει σκηνὴ ἡρωική,

ἐκτὸς ἂν ὑπονοεῖται ὅτι αὐτὸς σκοτώθηκε στὴ μάχη. Ο ἀριστερὸς πολεμιστὴς φορὰ χιτω-

νίσκο ποὺ Θυμίζει ἐκεῖνον τοῦ ΓΠηλέα στὴ λήκυθο τῶν Συρακουσῶν (ἀρ. κατ. 238 πίν.

78.238). ()i δύο πεζοὶ συμπολεμιστὲς φοροῦν κνημίδες, κράνη καὶ ἔχουν στρογγυλὲς ἀσπί-

δες μὲ ἐπίσημα χαρακτὸ στεφάνι κισσοῦ. ()ἱ ἱππεῖς φοροῦν χιτωνίσκο, ἔχουν χλαμύδα γύ-

ρω ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ. κρατοῦν δόρυ. Δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ ὑποστηρίξουμε ἐὰν ἡ μάχη

αὐτὴ ἀνήκει σὲ ἐπεισόδιο παρμένο ἀπὸ τὴ μυθολογία ἢ τὴ σύγχρονη πολεμικὴ πρακτικἠ.

Δὲν ἀποκλείεται νὰ δηλώνεται ἐδῶ ἡ ἴδια μάχη ποὺ καταγράφεται στὴν παλαιότερη λῆκυ-

θο στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. 81265 (ἀρ. κατ. 220 πίν. 67.220). Νικητὲς τῆς συμπλοκῆς

εἶναι μάλλον οἱ πεζοὶ ὁπλίτες, τὰ δόρατα τῶν ὁποίων φαίνεται νὰ βρίσκουν τὸν στόχο τους

σὲ ἀντίθεση μὲ ἐκεῖνα τῶν ἱππέων ποὺ προσκρούουν στὶς ἀσπίδες τῶν ἀντιπάλων τους.

Ἴσως δὲν εἶναι τυχαῖο πὼς οἱ δύο ὁπλίτες προβάλλονται σὲ μεγαλύτερη κλίμακα ἀπὸ τοὺς

ἔφιππους ἀντιπάλους τους. Στὸν ὦμο ἔχουμε σύστημα ἀνθεμίων ὅπου τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο

εἶναι αἰσθητὰ μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ ἄλλα, καθὼς ἔχει δώδεκα πέταλα ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα ἐννιά.

Πρόκειται οὐσιασ-ιικὰ γιὰ πιὸ ἐξελιγμένη μορφὴ τοῦ συμπλέγματος τῶν ἀνθεμίων ποὺ

εἴδαμε στὶς ληκύθους τῆς προηγούμενης φάσης. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι καὶ ὅτι ὁ βλαστὸς

ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὸν πυρῆνα τῶν δύο ἀνθεμίων ἑκατέρωθεν τῆς λαβῆς διακλαδίζεται δη-

μιουργώντας μία νέα ἀρχῆ. Στὸ σημεῖο γένεσης τοῦ νέου ἑλικοειδοῦς μίσχου φύεται ἕνα

νέο πέταλο ποὺ θὰ ξαναδοῦμε σὲ μερικὲς ἀπὸ τὶς ληκύθους, οἱ ὁποῖες θὰ μᾶς ἀπασχολἡ-

σουν στὴ συνέχεια.

Η λἠκυθος ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 237 πίν. 77.237),

εἶναι ἕνα ἄλλο ἔργο τῆς περιόδου ὅπου ὁ ἀπολεπισμὸς τοῦ λευκοῦ βάθους ἕχει παρασύρει

τμῆμα-ια τῆς ζωγραφικῆς διακόσμησης, δυσχεραίνοντας τὴ μελέτη της καὶ τὴν αἰσθητικὴ

ἀποτίμηση, ὅπως συμβαίνει μὲ ἀρκετὲς λευκοῦ βάθους ληκύθους τῆς ἴδιας ὁμάδας. Τὸ

ἀνώτερο μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης ὁρίζει λεπτὴ γραμμή. Στὸ σῶμα παριστάνεται ἕνα

στιγμιό-ιυπο ἀπὸ τὸ δημοφιλὲς ἐπεισόδιο τῆς φιλοξενίας τοῦ Ηρακλῆ στὴ σπηλιὰ τοῦ Φό-

λου. Στὸ μέσο ὁ Ἡρακλῆς μὲ λεοντὴ καὶ γωρυτὸ ἀναρτημένο εἶναι στραμμένος πρὸς τὰ δε-

ξιά. Βαστὰ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι χαμηλωμένο τὸ ρόπαλο, ἐνῶ ὑψώνει στὸ λυγισμένο δεξὶ κέ-

ρας πόοεως, τὸ ὁποῖο δὲν διασώθηκε. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία πῶς ὁ ἥρωας δοκιμάζει τὸ

κρασί ποὺ μόλις ἄντλησε ἀπὸ τὸν μεγάλο πίθο ποὺ βρίσκεται κοντά του, βυθισμένος στὸ

ἔδαφος. Ἀσφαλῶς πρόκειται γιὰ τὸ πιθάρι τῶν Κενταύρων (Ἀπολλοδ., Βιβλιοθ. 2. 5. 4: τὸν

κοινὸν τῶν Κενταύρων πίθον), τὸ καπάκι τοῦ ὁποίου ἔχει μόλις ἀφαιρεθεῖ καὶ τοποθετηθεῖ

λοξὰ οτὴ δεξιὰ ἄκρη τοῦ χείλους τοῦ πίθου. Ἀριστερὰ ἔχουμε τὸν οἰκοδεσπότη Φόλο. Βα-

στᾶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι τὴ λαβὴ ἑνὸς μεγάλου ἀμφορέα οἴνου ποὺ τίθεται λοξὰ πρὸς τὴ μεριά

του καὶ ὑψώνει ἀπὸ ἕκπληξη λυγισμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι μὲ ἀνοιχτὴ τὴν παλάμη. Δεξιὰ

εἰσέρχεται ἕνας ἀκάλεστος ἢ ἀπροσδόκητος ἐπισκέπτης. Πρόκειται γιὰ ἕναν ἄλλο Κένταυ-

ρο ποὺ διαπερνᾶ τὸ βραχῶδες στόμιο τῆς σπηλιᾶς, ποὺ ὁρίζει τὸ δεξιὸ πέρας τῆς παρά-

στασης. Ο τελευταῖος δὲν διασώθηκε καλά, ἀλλὰ πρέπει νὰ εἶναι ὁ Ἄγιος ἢ ὁ Ἄγριος.

Κατὰ τὴν παράδοση οἱ δύο αὐτοί Κένταυροι εἰσῆλθαν πρῶτοι στὴ σπηλιὰ προσελκυόμενοι

ἀπὸ τὴν ὀσμὴ τοῦ οἴνου ποὺ φύλασσε ὁ Φόλος. '() Ἡρακλῆς τοὺς ἔτρεψε ὅλους σὲ φυγὴ
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κρατῶντας ἀναμμένους δαυλούςἭὶ-Ὕ. Στὸ ἔργο αὐτὸ ὅπως καὶ στὰ ὑπόλοιπα τῆς ὁμάδας, ἡ

χαράξη χρη(᾿)ιμοποιεῖται ἀκόμη καὶ γιὰ λεπτομέρειες ποὺ παλαιότερα γίνονταν μὲ επίθετο

χρῶμα, ὅπως ιι.χ. τὸ στεφάνι του ἀμ(1)ορέα. Τὸ ρόπαλα καὶ ἡ δορὰ τοῦ Ἡρακλῆ εἶναι ίια-

ρόμοια μὲ ἐκεῖνα στὴ λἠκυθο τοῦ Agrigento (ἀρ. κατ. 235 πίν. 75.235) ἢ ἐκεῖνα στὴν πελί-

κη τῆς Σαμοθράκης (ἀρ. κατ. 2()4 πίν. 57.204Β).

Η λἠκυθος στὶς Συρακοῦσες, Mus. ἀρ. 33501 (ἀρ. κατ. 238 πίν. 78.238), ἔχει τὶς ἴδιες

σχεδὸν ἀναλογίες μὲ τὴν προηγούμενη. Ἔχει στὸν ὦμο δύο εννιάφυλλα ἀνθέμια καὶ ἕνα

ὀκτάφυλλο, τὰ ἀλλὰ δὲν μᾶς ἔχουν διασωΘεῖ πολὺ καλά. Εἰκονίζει τὴν πάλη τοῦ [Ἰηλέα μὲ

τὴ Θέτιδα, ποὺ ξαναεῖδαμε σὲ δύο ἔργα τῆς δεύτερης φάσης. Λίγα πράγματα θυμίζουν τὶς

παλαιότερες συνθέσεις. Αὐτὴ τὴ φορὰ ἡ Πάλη διεξάγεται δίπλα σὲ ἕναν βωμὸ κοντὰ σὲ δέν-

δρο. Δεξιὰ μία Νηρηίδα διαφεύγει ἔντρομη στρέφοντας πίσω τὸ κεφάλι. Ο Πηλέας ἔφορ-

μᾶ μὲ εὐρὺ διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ σφίγγει στὴ μέση τὴ Θέτιδα μὲ τὰ δύο του χέ-

ρια. Η Θέτιδα ἀντιστέκεται κρατῶντας στὸ τεντωμένο δεξὶ χέρι μικρὸ δελφίνι ἢ ψάρι,

ὅπως ὁ Τρίτων, ὁ Νηρέας, οἱ Νηρηίδες καὶ άλλες ἐνάλιες θεότητες. Τὸ σύμβολο αὐτὸ Θὰ

μποροῦσε νὰ ὑποδηλώνει μεταμόρφωση τῆς ἐνάλιας θεᾶς, πιθανότατα ὄμως συνιστᾶ το-

πιογραφικὸ ὑπαινιγμὸ γιὰ τὸν αἰγιαλό4β4. Κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι τῆς θεὰς φίδι ξεπηδᾶ

ἀπὸ τὶς φλόγες τοῦ βωμοῦ, σηματοδοτῶντας τώρα μὲ βεβαιότητα μιὰ μεταμόρφωσή της.

ᾭΩς μετωπικὴ διακόσμηση τοῦ βωμοῦ ὑπάρχει ἕνα δεύτερο μικρότερο φίδι στραμμένο ο-ιὴν

ἴδια κατεύΘυν᾿ση4β5. Μπορεῖ νὰ συμβολίζει τὸν φύλακα τοῦ ἱεροῦ τεμένους καὶ μαζὶ μὲ τὴν

παρουσία του ἴδιου τοῦ βωμοῦ ἐπιβεβαιώνει τὴν παράδοοη ποὺ Θέλει ὁ ἀγῶνας αὐτὸς νὰ

ἔχει διεξαχθεῖ σὲ τόπο ἱερό (Ἡρόδ. 7. 191). Στὶς γνωστὲς ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες πηγὲς μεταμορ-

φώσεις τῆς Θέτιδας, φωτιά, νερό, λιοντάρι, ιιάνΘηρα, φίδι καὶ σουπιά, προσθέτουν οἱ ἀττι-

κοὶ ἀγγειογράφοι μερικὲς φορὲς καὶ αὐτὴν τοῦ κῆτουςἇὶββ, Ο Ζ. τοῦ Θησέα τὸ ἀποδίδει σ-ιὴν

πλάτη τοῦ Πηλέα μὲ κεφαλὴ λιοντὰριοῦ. Παρὰ τὴ λιτὴ χρήση τῆς χάραξης διαπιστὡνου-

με στὸ ἔργο αὐτὸ πετυχημένη δήλωσή τοῦ χώρου ἀλλὰ καὶ τῶν μεταλλαγῶν τῆς θεᾶς στὴ

διάρκεια τῆς συμπλοκῆς. Τὸ λευκὸ βάθος ἀναγκάζει τὸν ἀγγειογράφο νὰ μὴν Κάνει λευκὰ

τὰ γυναικεῖα μέλη. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι καὶ ὁ τονισμὸς μὲ δύο τοξοειδείς χαράξεις τοῦ

μορφὲς ὅπου ὁ ἀγγειογράφος μας ἔχει δηλώσει μὲ χάραξη τὴ μυθολογίαστὰ Πόδια.

Μία χαμένη οῆμερα λἠκυΘος, ἄλλοτε σὲ ἰδιωτικὴ συλλογὴ τῆς Γερμανίας (ἀρ. κατ. 244

πίν. 79.244), ἔχει στὸν ὦμο σύστημα ἀνθεμίων ποὺ μοιάζει μὲ ἐκεῖνο ποὺ εἴδαμε στὴ λῆκυ-

θο τῆς Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 234 πίν. 74.234, 95.234). Παριστάνει στὸ σῶμα Σιληνὸ καθισμένο

σὲ ψηλὸ βράχο. Κρατᾶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι γραφίδα καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ ἀνοιγμένο δίπτυχο

463. Ἀπολλοδ.. Βιβλιοθ. 2.5.4: τοὺς μὲν οὖν πρώ-

τους τολμήσαντας εἴσω παρελθεῖν Ἄγχιον καὶ Ἄγριον

Ἡρακλῆς ἐτρέψατο βάλλων δαλοῖς.

464. Πῖνδ.. Νεμ. 3. 35. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Roscher.

ML V (1916-24) 785 κε. λ. Thetis [RoscherἸ- RE Π

1 Ι (1936) 206 κἒ. λ. Thetis {Mayer} K1Pau1y V

(I979) 765-766 λ. Thetis [1’615chcrἸ- LIMC νηὶ |

(I997) 6 κε. λ. Thetis [R. V'u11kommerἸ.

465. Πρβ. B. K. .'\(prIpI\‘()06(1KIἸq. Μηροτραφὴς

(I971) 126 σημ. 3. Γιὰ τὸν -ιὐιιο τοῦ βωμοῦ τῆς ιια-

ράοτασῆς μας βλ. Ι). Aktsc1i. A1tdre in der archai-

schen und k1assischen Kunst. Untersuchungen zu

Typo1ogie und Ikonographie (1996) 48-49.

466. Γιὰ τὸ κῆτος στὸν μῦθο Πηλέα καὶ Θέτιδας

βλ. Χ. Krieger. Der Kampf zwischen Pe1eus und

Thetis in der griechischen Vasenma1erei (I972) 67.

Γιὰ κήτη γενικὰ στὴν κλασικὴ ἀρχαιότητα βλ. Ι.

Boardman, σΤός A. E. Farkas - P. 0. Harper - 1%. B.

Harrisun (ειιιμ.), Monsters and demons in the

ancient and medieva1 wor1ds. Papers presented in

honor ofEdith Porada (1987) 73-84, κυρίως 78-81.
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(Ἡρόδ. 7. 239: δελτίον δίπτυχον). Βάζει τὴ γραφίδα στὸ στόμα, καθὼς μετ ρᾶ τὰ ζῶα ποὺ

δύο σύντροφοί του βγάζουν ἔξω ἀπὸ τὴ σπηλιά. Ἀπὸ τὸ ἄνοιγμά της προβάλλει ἀριστερὰ

τράγος, τὸν ὁποῖο ἔνας Σιληνὸς πιάνει ἀπὸ τὰ κέρατα. Δεξιὰ ἔνας τρίτος Σιληνὸς κρατᾶ

ἀπὸ τὸ κέρατο ἔνα δεύτερο τράγο. Η ιιαράσ-ιαση θεωρήθηκε δικαιολογημένα ὅτι παρα-

πέμπει σὲ σκηνὴ σατυρικοῦ ἔργου, τοῦ ὁποίου τὸ περιεχόμενσ ἢ ὁ τίτλος δὲν μᾶς εἶναι γνω-

στά4ὒ7. Στὴν ἴδια κατεύθυνση μᾶς ὁδηγεῖ καὶ ἐνδιαφέρσυσα παραλλαγὴ τοῦ ἴδιου προφα-

νῶς θέματος σὲ πελίκη τοῦ Ζ. τοῦ Νικοξένσυ στὴν Ὁξφόρδη168 (Πίν. 134α). Εἰκονίζει στὴ

μία πλευρὰ Σιληνὸ νὰ κάθεται πάνω σὲ σπηλιὰ ἀπὸ τὴν ὁποία προβάλλει τράγος. Κρατᾶ

μὲ τὸ δεξι χέρι γραφίδα (στύλου) καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κιβωτίδιο γραφῆς (κίστην)469. Δεξιὰ

στέκεται ὅ Ἐρμῆς καὶ ἀριστερὰ ἔνας ἰθυφαλλικὸς Σιληνός. Η πελίκη τῆς Ὀξφόρδης μᾶς

βοηθᾶ νὰ κατανοἠσουμε πληρέστερα τὴν παρουσία τῶν τράγων σὲ σπηλιές, ὅπως στὴν οἰ-

νοχόη τοῦ Παρισιοῦ, Cab. Med. ἁρ. 3760 (ἀρ. κατ. 229 πίν. 72.229), καθὼς καὶ τὶς σκηνὲς

ὅπου οἱ ἴδιοι πρωταγωνιστὲς εἰκονίζονται σὲ ἀνάπαυλα μετὰ τὴ θηρεύση τῶν τράγων, ὅπως

στὸν οκύφο τῆς Μπολῶνιας, Mus. Civ. ἀρ. 28744 (ἀρ. κατ. 12 Πίν. 7.12).

Η λἠκυθος τοῦ Παρισιοῦ, Louvre ἁρ. CA 1837 (ἀρ. κατ. 241 πίν. 80.241), ἔχει στὸ ἄνω

μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης δεξιόστροφο μαίανδρο, ἀνάμεσα σὲ διπλὲς παράλληλες γραμ-

μές. ᾿() μαίανδρος δὲν εἶναι συνεχὴς, ὅπως στὴ λἠκυθο τῆς Ἀθήνας, ΕΑΜ. ἀρ. 515 (ἀρ.

κατ. 234 πίν. 74.234, 95.234), ἀλλὰ διακόπτεται ἀπὸ μελανὰ τετραγωνίδια ποὺ περιέχουν

ἐγγεγραμμένο σταυρό. Ο ρυθμὸς ἐναλλαγῆς μαιάνδρων πρὸς τετραγωνίδια εἶναι 2 : 1. Τὸ

Θέμα της εἶναι παρμένο ἀπὸ τὴν Καθημερινὴ ζωή. Παριστάνει ἕναν ὥριμο καὶ ἕνα νεαρὸ

ἄνδρα ποὺ κρατοῦν διπλὰ δόρατα καὶ ὁδηγοῦν ταῦρο, τὸν ὁποῖο ἀγόρι ἔχει δεμένο ἀπὸ τὰ

κέρατα μὲ σχοινί. Τὰ μαλλιὰ τοῦ νεαροῦ πίσω ἀπὸ τὸ ζῶο σχηματίζουν κρωβύλο καὶ Θυ-

μίζσυν τὴν κόμη τοῦ Θησέα στὴ λήκυθο τῆς Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 234 πίν. 74.234)470. Δεξιὰ

ἔχουμε ἔνα δίστυλσ (προφανῶς ὑπονοεῖται τετράστυλο) δωρικὸ οἰκοδόμημα μέσα στὸ

ὁπστο βρίσκεται καθιστὴ σὲ κλισμὸ γενειοφόρος ἀνδρικὴ μορφὴ. Η τελευταία κρατᾶ στὸ

προτεταμένο δεξὶ χέρι βακτηρία, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ πιάνει τὸ ἰμάτιο, τὸ ὁποῖσ πέφτει ἀπὸ

τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὸ γόνα-ισ. Η σεβάσμια, θὰ λέγαμε, στάση τοῦ

καθιστοῦ ἄνδρα δίνει καταρχὰς τὴν ἐντύπωση ἑνὸς ἀγάλματος. Τὰ διπλὰ δόρατα τῶν

ἀνδρῶν συνηγοροῦν γιὰ συμμέτοχή τους σὲ στρατιωτικὴ δραστηριότητα ἢ σὲ κυνηγετικὴ

ἐνασχόληση, ἡ γυμνότητά τους ὄμως δείχνει ὅτι ἔχουμε νὰ κάνουμε μὲ τὴν ἀπεικόνιση μιᾶς

ἰδιωτικῆς παρὰ δημόσιας θυσίας, π.χ. πρὸς Κάποιον τοπικὸ ἥρωα, τοῦ ὁποίου ἔχουμε τὸ

ἄγαλμα. Δὲν φαίνεται ὄμως νὰ ἰσχύει αὐτό, καθὼς ἡ καθιστὴ αὐτὴ μορφὴ προβάλλει ἐλεύ-

θερα τὰ πόδια της ἔξω ἀπὸ τὸ οἰκοδόμημα, ὅπως καὶ τὸ δεξὶ χέρι μὲ τὴ βακτηρία. Ἐὰν

ἦταν ἄγαλμα, Θὰ ἦταν ἀναμενόμενο νὰ εἶχε τεΘεῖ πάνω σὲ χαμηλὸ Πόδιο καὶ ἑπομένως νὰ

εἶχε ἐνταχθεῖ ἐντὸς τοῦ μικροῦ οἰκοδομήματος. Μία ἄλλη πιθανὴ ἐκδοχὴ εἶναι νὰ ἔχουμε

ἔναν Ἀθηνατο ὁ ὁποῖος παρίσταται στὴν ἀναχώρηση Θυσιαστήρια πομπῆς οἰκείων προ-

οώπων. Στὴν περίπτωση ποὺ ἀπεικσνίζεται ἐδῶ ἔνα ἀθηναϊκὸ ἱερό, ἡ ἴδια μορφὴ Θὰ πρέ-

467. Βλ. (Σ. ΒΙϋιπἹ, Antike Kunstwerke (1953)

ἀρ. 9.

468. Ashm. Mus. ἀρ. G 247 (V 563): ABV

396,21- Beaz1ey Addenda2 104.

469. Γιὰ ὄργανα γραφῆς στὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχὴ

βλ. W. Schu1mrt, Das Buch bei den Griechen und

Romern (196 I) 28-34- Ἀκόμη ‘I. Τριάντη. στό= ()nu1-

son - 1’a1agia - Shcznzjr. - Shapiro - Frost (έπιμ.). The

Archaeo1ogy of Athens 85. Γιὰ τὴν κίοτ ἡ ὡς κιβωτί-

διο τῆς γραφῆς πρβ. Ἀριοτσφ.. Σφ. 529.

470. Γιὰ τὴν ἀνδρικὴ κόμμωση στὴν ὕστερη ἀρ-

χαϊκὴ ἐποχὴ βλ. j. Strcnz, Mdnnerfrisuren der

Spdtarchaik (200i). Εἰδικότερα γιὰ τὸν κρωβύλο

ὅ.π. 45-46.
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ιιει νὰ ταυτιστεῖ μὲ ἱερέα471. Σὲ κάθε περίπτωση ἀξίζει νὰ δοῦμε πὼς τὸ ζῶο κατανεύει, κοι-

θώς, σκύβοντας τὸ κεφάλι μπροστὰ ἀπὸ Τὸν καθιστὸ ἀνδρα. φαίνεται νὰ δίνει τὴ συγκα-

τάθεσἠ του νὰ θυσιαστεῖῢἳ. Μία δίχως νόημα ἐπιγραφὴ πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ σεβά-

σμιου ἄνδρα μαζὶ μὲ ἄλλες δύο Ἰτάνῳ ἀπὸ τὸ ἀγόρι καὶ τοὺς δύο ἄνδρες στὸ πίσω μέρος

τοῦ ζῴου, σηματοδοτοῦν τὰ λόγια τῆς μεταξύ τους συνομιλίας. Θὰ μποροῦσε ἐπίσης οἱ ἐπι-

γραφὲς αὐτὲς νὰ θεωρηθεῖ ὅτι ονομα-ήζουν τὶς μορφές. Ἀσφαλῶς οἱ δίχως νόημα έιιι-

γραφὲς στὸ ἔργο αὐτὸ ἀντικαθιστοῦν τὰ στίγματὰ κλαδιά, ποὺ συχνὰ τὰ συναντοῦμε στὴν

παραπληρωματικὴ διακόσμηση τοῦ ἀγγειογράφου μας. Πρόκειται γιὰ ἕνα διακοσμητικὸ

χαρακτηριστικὸ ποὺ ὑπάρχει καὶ σὲ μερικὰ παλαιότερα ἔργα, ὅπως σὲ σκύφους στὸν Τά-

ραντα (ἀρ. κατ. 29 πίν. 12.29) ἢ στὴ Νέα Ὑόρκη (ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.36).

Μία ἀποσπασματικὴ λἠκυθος στὸ Παλέρμο, Συλλογὴ Co11isani ἀρ. R 32 (ἀρ. κατ. 242

πίν. 81.242), ἔχει στὸ άνω μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης δεξιόστροφο μαίανδρο, ὅπως καὶ

ἡ λἠκυθος τοῦ Παρισιοῦ (ἀρ. κατ. 241 ιτίν. 80.241). Ἐναλλάσσεται ὄμως ἀκανόνιστα, μὲ τε-

τραγωνίδια ποὺ περιέχουν ἐγγεγραμμένο σταυρό. Στὸ σῶμα ἔχει ἔνα ἀσυνήθιστο διονυ-

σιακὸ θέμα. Ἔνας Σιληνὸς ὀρχεῖται ἔχοντας Πίσω του ἕναν τριποδικὸ λέβητα. Δεξιότερα

ἔνας δεύτερος Σιληνὸς παίζει δίαυλο μπροστὰ ἀπὸ ἀνακεκλιμένο Διόνυσο ποὺ ἀναπαύεται

κάτω ἀπὸ κλῆμα. Ο θεὸς κρατᾶ φιάλη στὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι. '0 λέβητας πιθανὸν

νὰ ἀποτελεῖ ἐδῶ ὑπαινιγμὸ γιὰ τὶς νομικὲς παραστάσεις τῆς περιόδου, ὄμως θὰ μποροῦσε

νὰ ὑπονοεῖ καὶ τὸ κρασὶ ποὺ Πίνει ὁ θίασος καὶ μάλιστα ὁ Διόνυσος. Ο χειριδωτὸς χιτῶνας

του θεοῦ σχηματίζεται ἀπὸ λεπτὲς χαράξεις, τὸ στεφάνι του μὲ λίγα ἀραιὰ τ()ποΘετημένα

κισσόφυλλα. Η κεφαλὴ του ὀρχούμενου Σιληνοῦ μπροστὰ ἀπὸ τὸν τριποδικὸ λέβητα συγ-

κρίνεται πολὺ καλὰ μὲ ἐκείνη τοῦ Φόλου στὴ ληκυθο ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς

Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 237 πίν. 77.237). Οἱ κλάδοι πάνω ἀπὸ τὸν Διόνυσο σχηματίζουν νέο τύ-

πο φύλλων ποὺ ἔχει τὴ μορφὴ κεκλιμένου γράμματος ἔψιλον (Ε), τὸ ὁποῖο ἐπανεμφανίζε-

ται καὶ σὲ μερικοὺς σύγχρονους κυάθους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα (ἀρ. κατ. 387 πίν. 1 19.387).

Μία χαμένη σήμερα ληκυθος, ἄλλοτε στὸ Βερολίνο, Staat1. Mus. ἀρ. 2005 (ἀρ. κατ. 243

πίν. 82.243), ἔφερε στὸ ἄνω μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης δεξιόστροφο μαίανδρο ἀνάμεσα

σὲ δύο λεπτὲς γραμμές. Τὰ στοιχεῖα του ἐναλλάσσονταν μὲ τετραγωνίδια ποὺ περιέχουν

ἐγγεγραμμένο σταυρό, ὅπως στὴ ληκυθο 106 Παριοιοῦ (ἀρ. κατ. 241 πῖν. 80.24I) ἢ τοῦ Πα-

λέρμου (ἀρ. κατ. 242 πίν. 81.242). Ο ρυθμὸς ἐναλλαγῆς μαιάνδρων μὲ τετραγωνίδια εἶναι

ἐδῶ 3 : 1 καὶ ὄχι ὅπως στὴ λἠκυθο τοῦ Λούβρου 2 : 1. Στὸν ὦμο τὸ κεντρικὸ ἀνθέμιο εἶναι

ὲνδεκάφυλλο μὲ μακριά, λεπτὰ φύλλα. Τὸ θέμα τῆς ληκύθου εἶναι ἡ κρίση τοῦ Πάρη. Οἱ

τρεῖς Θεὲς βαδίζουν ἡ μία κοντὰ στὴν ἄλλη πρὸς τὰ δεξιά. Φοροῦν πολυτελὴ ποδήρη

χιτῶνα καὶ ἱμάτιο. Πρώτη πρέπει νὰ εἶναι ἡ Ἤρα ἡ ὁποία συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ τὴ

Θέτιδα στὴ ληκυθο στὶς Συρακοῦσες (ἀρ. κατ. 238 Πίν. 78.238) καὶ τελευταία ἡ Ἀφροδίτη

ποὺ φορᾶ σάκκο στὰ μαλλιά. Η Ἀθηνᾶ εἶναι ἡ μεσαία. Γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι της καὶ

συνομιλεῖ μὲ τὴν Ἀφροδίτη, βαστῶντας μὲ τὸ λυγισμένο δεξί της χέρι τὸ δόρυ καὶ μὲ τὸ

ὑψωμένο ἀριστερὸ τὸ ἀττικὸ κράνος. Η ἀπόδοση 106 λόφου τοῦ κράνους τῆς θεᾶς πάνω

471. Γιὰ τὶς δυσκολίες -ιαύτισης ιιροσώιπον τοῦ 472. Ιίὰ τὴ συγκατάθεση τοῦ ζῴου στὴ θυσία

ἱερατείου στὴν ἀρχαϊκὴ ἢ κλασικὴ ἐποχὴ βλ. Ἀ. Μάν- ποὺ ἀήοίυπώνε-ιαι στὴν ἀρχαία ἔκφραση ἑκούσιον

τη. προβλήματα τῆς εἰκονογραφίας τῶν ἱερειῶν καὶ κατανεύει βλ. Burkcrt. Homo Necans 11. Ηρβ. Ν.

τῶν ἱερέων στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη (1990) 19 κὲ.. Himme1munn. Tieropfer in der griechischen Kunst

82 κε. (1997) 18- 1 9.
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στὴ διακοσμητικὴ ταινία ἀλλάζει ἀνεπαίσθητα τὸν ρυθμὸ ἐναλλαγῆς τετ.ραγ(ι)νιδίων πρὸς

μαιάνδρους. ()ἰ ἄλλες δύο θεὲς κρατοῦν σκῆπτρα. Μὲ. τὴ σειρὰ αὐτὴ συνήθως ἐμφανίζον-

ται, ὅταν ταυτίζονται ἀπὸ ἐπιγρα(1)ὲς ἢ ἀναγνωρίζονται ἀπὸ τὰ σύμβολά τους. Δεξιὰ ὁ

Ἐρμῆς μὲ εὐρὺ διασκελισμὸ ἐφαρμόζει σφιχτὴ λαβῆ γύρω ἀπὸ τὴ μέση τοῦ Πἀρη, καθὼς

τρομαγμένος ἀπὸ τὸν ἐρχομὸ τῶν θεαινῶν διαφεύγει πρὸς στὰ δεξιά. ᾿() ἀγένειος πρίγκι-

πας τῆς Τροίας φορὰ μακρὺ ἔνδυμα, ἔνδειξη τῆς βασιλικῆς καταγωγῆς ενὸς ἀνθρώπου

ποὺ ἔχει μεταμφιέσει σὲ βοοΚό. '() ἴδιος στρέφει τὸ κεφάλι πίσω καὶ ὑψώνει τὸ δεξὶ χέρι

κρατῶντας τὴ λύρα, μὲ τὴν τέχνη τῆς ὁποίας κέρδισε τὴν Ἑλένη. Η λύρα ὄμως εἶναι καὶ

ἔνδειξη γιὰ τὸ ὅτι ἔγινε βοσκός. Πρωτοφανὲς στοιχεῖο τῆς εἰκονογραφίας τοῦ μύθου εἶναι

ἡ στάση καὶ ἡ χειρονομία τοῦ ἀγγελιαφόρου θεοῦ, ὁ ὁποῖος σκύβει καὶ τυλίγει τὰ χέρια γύ-

ρω ἀπὸ τὴ μέση τοῦ Θνητοῦ σὰν σὲ ἀγώνα Πάλης. Ἀπὸ τὸ ἔπος δὲν γνωρίζουμε κάτι ποὺ

νὰ δικαιολογεῖ τὸ σφιχταγκάλιασμα αὐτό, παρὰ μόνο γίνεται λόγος γιὰ τὸν φόβο τοῦ Πά-

ρη, ὅταν μὲ πρόσταγμα τοῦ Δία τοῦ ἔφερε ὁ Ἑρμῆς στὸ δρος Ἴδη, ποὺ ἔβοσκε τὸ ποίμνιο,

τὶς τρεῖς θεὲς γιὰ νὰ ἐπιλέξει ἀνάμεσά τους τὴν ὁμ()ρ(1)ότερη473.

Η χάραξη στὸ ὕστερο αὐτὸ ἔργο εἶναι ἀσυνήθιστοι πλούσια ἀλλὰ κάπως ἀσταθἠς. Λε-

πτομέρειες ποὺ κάποτε ὁ ἀγγειογράφος ἔκανε μὲ χρῶμα τὶς κάνει ἐδῶ μὲ χἀραξη, ὅπως

π.χ. τὴν ταινία στὰ μαλλιὰ τῆς Ἀθηνᾶς ἢ τὸ περικάρπιο στὸ δεξί της χέρι. Τὸ αὐτὶ τῆς θεᾶς

εἶναι ἀσυνήθιστα μεγάλο καὶ καλοσχηματισμένο. Τυπικὴ γιὰ τὴ φάση αὐτὴ εἶναι ἡ κόμη

στὸν Πάρη, διιου βραχεῖες λεπτὲς χαράξεις δηλώνουν τὸ περίγραμμά της. Τὸ σύστημα τῶν

χαράξεων γιὰ τὸ δεξὶ πόδι τοῦ Ἑρμῆ εἶναι πανομοιότυπο μὲ ἐκεῖνο ποῦ ἔχει ὁ Σάτυρος στὴ

λἠκυθο στὸ Παλέρμο, Συλλογὴ Co11isani ἀρ. R 32 (ἀρ. κατ. 242 πίν. 81.242). Τὴ χρονικὴ

ἀπόσταση ποὺ χωρίζει τὸ ἔργο αὐτὸ ἀπὸ τὰ ἔργα τῆς δεύτερης φάσης, μπορεῖ κανεὶς νὰ

τὴν καταλάβει, ἐὰν συγκρίνει τὴν Ἥρα π.χ. μὲ τὴν Ἄρτεμη στὴν ὄλπη ἄλλοτε στὴ Νέα

Ὑόρκη, Roya1-Athena Ga11eries (ἀρ. κατ. 232 πίν. 73.232). Ο ἀγγειογράφος χρησιμοποιεῖ

διαφορετικὲς χαράξεις γιὰ νὰ διαφοροποιήσει χιτῶνες ἀπὸ ἱμάτια. Ἔτσι γεμίζει τὸν χιτῶνα

τοῦ Πάρη μὲ τὸ σταυροειδὲς ἐγχάρακτο μοτίβο, ποὺ εἴδαμε καὶ σὲ παλαιότερα ἔργα (ἀρ.

κατ. 188 πίν. 4.188). Ἰδιαίτερα πλούσιες εἶναι οἱ πτυχώσεις στὰ ἱμάτια τῶν θεαινῶν. Η πα-

ρυφὴ τοῦ χιτῶνα τοῦ πρίγκιπα τῆς Τροίας ποῦ διακοσμεῖται μὲ τὸ μοτίβο τῆς θέουσας

σπείρας, τὴν ὁποία ἐπιστεφεῖ διπλῆ κυματοειδὴς χάραξη, εἶναι σίγουρα ἡ πιὸ πλούσια ἀπ᾿

ὅσες εἴδαμε μέχρι τώρα. Τὰ γυμνὰ γυναικεῖα μέλη δηλώνονται μὲ μελανὸ χρῶμα καὶ ὄχι

μὲ ἐπίθετο λευκό.

Στὸν ὦμο δύο ἄλλων ληκύθων στὴν Ἀθήνα συναντοῦμε ἀνθέμια μὲ παρεμβαλλόμενους

στίγματοὺς ρόδακες, γνωστὰ καὶ ἀπὸ παλαιότερα ἔργα. ᾿() ἀριθμὸς τῶν πετάλων στὰ ἀνΘέ-

μια τοῦ ὤμου κυμαίνεται ἀπὸ ὀκτὼ ἕως δώδεκα. Στὸν ὦμο τῆς μιᾶς, ΕΑΜ. ἀρ. 9686 (ἀρ.

κατ. 239 Πίν. 83.239, 95.239), δύο στίγματοὶ ρόδακες πλαισιώνουν τὸ κεντρικὸ ἀνεστραμμέ-

νο ἀνθέμιο, ἐνῶ δύο ἄλλοι ἀρχίζουν νὰ σχηματίζονται. Στοιχεῖο ἐξέλιξης εἶναι πῶς τὰ φύλ-

λα ἐδῶ εἶναι λεπτά, ἀκανόνιστα καὶ ἀτρ()φικἂ ἐπιπλέον ὁ πυρῆνας τῶν ἀνθεμίων παραμέ-

νει ἀφημένος στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Ο βλαστὸς ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὸν πυρῆνα τῶν ἀνθεμίων

ἐκατέρωθεν τῆς λαβῆς, ἔχει πιὸ ἐξελιγμένη μορφὴ σὲ σχέση μὲ αὐτὸν ποὺ εἴδαμε στὴν τρί-

τη λἠκυθο τῆς ἴδιας φάσης στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 515 (ἀρ. κατ. 234 πίν. 74.234). Διακλα-

473. Πρβ. Zunkcr. Hermes 20-21. Ιτι τὴν εἰκο- Judicium [A. K0ssatz - Dcissnmnn‘1- Β. Α. Sparkcs.

νογραφία τῆς Κρίσης τοῦ Πάρη βλ. ᾿Γιβἑριο. Προ- The Red and the B1ack. Studies in Greek Pottery

βλήματα 18 Κἐπ LIMC V11 (1994) 176-188 λ. Paridis (1996) 125-130.
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δίζεται σε μία νέα σπεῖρα, πρὶν φθάσει στὸ κεντρικὸ πέταλο τοῦ διπλανοῦ ἀνθεμίου. Κο-

ντὰ στὸ σημεῖο γένεσης τοῦ νέου μίσχου ὑπάρχει μάλιστα μικρὸ πέταλο ποὺ ἔχει ἤδη ἀπο-

κολληθεῖ. Στὸ σῶμα ὁ ἀγγειογρόαρος προσαρμόζει τὸ θέμα τοῦ κώμου. τὸ οποτο θὰ βλέ-

πουμε ἀπὸ ἐδῶ καὶ στὸ ἑξῆς σε μικρότερα σχήματα, ὅπως σε κυάθους ἢ πελίκες. Ο κῶμος

στὴ λήκυθο αὐτὴ ἔχει μόνο τέσσερα μέλη. προπορεύεται ἄνδρας με βακτηρία καὶ ἀκο-

λουθοῦν ἔνας αὐλητής, ἔνας ἄνδρας ἱματιοφόρος καὶ τέλος. ἔνας ἄλλος με λύρα.

Στὴν τρίτη λήκυΘΟ τῆς ἴδιας φάσης στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 9684 (ἀρ. κατ. 240 πίν.

84.240 εἰκ. 54), στοιχεῖο διαφοροποίησης σε σχέση μὲ τὸ προηγούμενα ἀγγεῖο εἶναι πῶς τὸ

καθένα ἀπὸ τὰ τρία κεντρικὰ ἀνθέμια στὸν ὦμο περιβάλλεται

τώρα ἀπὸ δύο στικτοὺς ρόδακες. Τὸ ἄνω μέρος τῆς παράστασης

ὁρίζει πάλι μελανὴ γραμμή. Στὸν κύλινδρο τοῦ σώματος ἔχουμε

τὸ γνωστό μας Θέμα τῆς ἐνέδρας τοῦ Ἀχιλλέα στὴν Πολυξένη. Κι

ἐδῶ στὸ μέσο τίθεται βραχώδης κρήνη με ὑδρορροὴ σχήματος

λεοντοκεφαλῆς. Ἀριστερὰ ἡ Πολυξένη ἐπιχειρεῖ νὰ ξεφύγει ἀντι-

λαμβανόμενη τὴν παρουσία τοῦ Ἀχιλλέα. Δεξιά, πίσω ἀπὸ τὴν

κρήνη, ἐνεδρεύει γονατιστὸς καὶ πάνοπλος ὁ ἥρωας. Πάνω στὸν

βράχο κάθεται τὸ μαντικὸ πτηνὸ στραμμένο πρὸς τὴν Πολυξέ-

νη. Με λευκὸ χρῶμα ἀποδόθηκε τὸ ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας τοῦ

Ἀχιλλέα, ποῦ εἶναι ὀπίσθιο μέρος τετράποδου ζώου, τὸ περίγραμμα τοῦ βράχου καὶ δύο

πουλιὰ μπροστὰ ἀπὸ τὴν κρήνη. Πετοῦν τὸ ἕνα πάνω ἀπὸ τὸ ἄλλο στραμμένα πρὸς τὴν

ἀντίθετη κατεύθυνση. Ο συνωστισμὸς αὐτὸς τῶν πουλιῶν στὸ μέσο τῆς σύνθεσης, σε συν-

δυασμὸ μὲ τὴ βραχώδη κρήνη καὶ τὸ δένδρο ποὺ φύεται πρὸς τὴ μεριὰ τοῦ Ἀχιλλέα, ὑπο-

δηλώνει τὸν ὕπαιθρο χῶρο στὰ περίχωρα τῆς Τροῖας. Συγχρόνως ὄμως ἔχουμε μιὰ σύνθε-

ση με ἔντονη φυσιοκρατικὴ διάθεση.

Η λήκυθος στὶς Βρυξέλλες, Mus. Roy. A 1953 (ἀρ. κατ. 246 πίν. 86.246 ἐικ. 55) λόγω

σχήματος καὶ παραπληρωματικῆς διακόσμησης διαφέρει ἀπὸ

ὅσες εἴδαμε μέχρι τώρα. Η κάτω ἐπιφάνεια τῆς δισκοειδοῦς βά-

σης καταλήγει σταδιακὰ σε μαστοειδὴ ἀπόφυση στὸ Κέντρο.

Στὸν ὦμο ἔχει φυτικὸ σύμπλεγμα με πέντε ἑπτάφυλλα ἀνΘέμια.

Ἀπὸ τὴ μία μεριὰ αὐτὸ ἀποτελεῖ ἐξέλιξη του κοσμήματος τῶν

ληκύθων τῆς δεύτερης φάσης, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη παραλλαγές

του ἀπαντοῦν σε ληκύθους τῆς τρίτης φάσης, Οἱ βλαστόσπειρες

στὸ κεντρικὸ ἀνεστραμμένο ἀνθέμιο διακλαδίζονται, πρὶν φθά-

σουν στὸ διπλανό τους, σχηματίζοντας μικρὴ ἕλικα ποὺ στὴ μία

πλευρὰ ἔχει ἀποκοπεϊ. Τὸ Θέμα τῆς ληκύθ()υ εἶναι ἡ συνάντηση τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸν

Ἀλκυονέα στὴν Παλλήνη. Ο Ἡρακλῆς πλησιάζει τὸν Γίγαντα συγκρατῶντας μὲ τὸ λυγι-

σμένο δεξὶ χέρι τὸ ρόπαλο στὸν ὦμο του, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ προτεταμένο χέρι κρατᾶ

τόξο. Ο γιγαντόσωμος ψηλὸς βοσκὸς πού, ὅπως καὶ σ Γηρυόνης, ἦταν ὀνομαστὸς γιὰ τὸ

κοπάδι του, εἰκονίζεται πλαγιασμένος σε βράχο. Κοιμᾶται κάτω ἀπὸ δένδρο μὲ τὸ πρόσω-

πο γυρισμένο στὴ γῆ. Μὲ τὸ λυγισμένο δεξι χέρι ἐναγκαλίζεται ρόπαλο, ἐνῶ ἔχει τὸ ἀρι-

στερό του χέρι τεντωμένο κατὰ μῆκος τοῦ σώματος. Τὸ δεξι πόδι εἶναι γωνιασμένο καὶ τὸ

ἀριστερὸ διπλωμένο σὲ μιὰ ἄβολη στάση. Δεξιὰ ἡ Ἀθηνᾶ με ὑψωμένο τὸ δεξί της χέρι ἔχει

καθοδηγήσει τὸν φτερωτὸ Ὕπνο στὸν ὦμο τοῦ Ἀλκυονέα. Καμία γραπτὴ πηγὴ δὲν μᾶς

ἔχει διασωθεῖ ποὺ νὰ μαρτυρεῖ πὼς ὁ Γίγαντας εἶχε ἀποκτημηΘεῖ, ὅταν ὁ Ἡρακλῆς τοῦ ἐπι-

τέθηκε. Καὶ ὄμως οἱ ἀττικὲς παραστάσεις, ποὺ κάνουν τὴν ἐμφάνισή τους στὸ τελευταῖο

Εἰκ, 54.

Εἰκ. 55.
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τέταρτο τοῦ (ὶου αἱ. ιι.Χ., διηγοῦνται αὐτὸ ίὸ ἐπεισόδιο τοῦ μύθουὶἳὶ. Πηγὴ ἐμπνευσης τῶν

ἀγγειογραφιῶν αὐτῶν θεωρήθηκε ἕνα χαμένο σήμερα μυθικὸ ἐπεισόδιο ιιοῦ παρουσίαζε

τὴν ὕπουλη θανάτωση τοῦ κοιμωμένου Ἀλκυονέαᾇὶἳἇ. Λιγό-ιερο πιθανὴ εἶναι ἡ ἐκδοχὴ ὅτι

0 Ὕπνος εἶναι ἐπινόηση τῶν ἀττικῶν κεραμέων. ᾿() Ἡρακλῆς ἔσυρε τὸν Γίγαντα ἔξω ἀπὸ

τὴν Παλλην,η διότι ἦταν 01\1K1111)L οσο βρισκόιαι σιὴ χώρα 101)".76

Σίνιςμικρότερες ληκύθους τῆς τρίτης φάσης 11101\11111)01\1Z0\1011 μερικὰ ἀπὸ τὰ 1101-

λαιο11ρα θέματα. Μερικὲς φέρουν σΤὸν ὦμο ἕνα νέ,ο Ἂκτιοωτο K13011111101. Ἀπὸ αὐτὲς δύο

ἔχουν στὸ πάνω μέρος τοῦ σώματος 1011\101 διπλῆς σειρᾶς στιγμῶν ποὺ δὲν ἐνώνονται μὲ

λεπτὴ τεθλασμένη γραμμὴ, ὅπως παλαιότερα. Η μία φυλάσσεται στὴ Βόννη, Akadem.

Kunstmus. ἀρ. 307 (ἀρ. K011. 247 πίν. 87.247, 95.247) καὶ εἰκον(᾿)γραφετίαι μὲ παράσταση

πυρρίχισυ, θέμα γνωστὸ ἤδη ἀπὸ τὴν πελίκη τοῦ Σὰν Ἀνιόντα (ἀρ. κατ. 203 πίν. 54.203).

Τὸ μέσο κατέχει αὐλητής. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὀρχοῦνται δύο νεανικὲς μορφές. Φοροῦν

ἀττικὸ κράνος καὶ χορεύουν γυμνοὶ ἔχοντας ἀφήσει τὰ ἱμάτιά τους πάνω σὲ 8130 δίφρους.

Διασταυρώνουν τὰ δόρατα, ἐνῶ θυμώνουν ἀντικριστό τὶς στρογγυλὲς ἀσπίδες. Τὸ ἐπίσημά

τους εἶναι στεφάνι μὲ φύλλα κισσοῦ ἀποδομένα μὲ ἐξίτηλο λευκὸ χρῶμα Η σύνθεση χα-

ρακτηρίζεται ἀπὸ ἐνότητα, καθὼς οἱ δύο γυμνοὶ πυρριχιστές, ἂν καὶ κινοῦνται πρὸς ἀντί-

θετες κατευθύνσεις, στρέφουν τὰ κεφάλια τους πρὸς τὸ μέσο.

Τὸ ἴδιο σχεδὸν σύστημα παραπληρωματικῆς διακοσμήσης στὸν ὦμο καὶ στὴν ἀνώτε-

ρη ταινία τοῦ σώματος ἔχει καὶ ἡ λἠκυθος στὸ Tubingen, Univ. ἀρ. 4853 (ἀρ. K011. 248 πίν.

88.248). Στὸ σῶμα της ἀπεικονίζονται 8130 Ἀμαζύνες ποῦ προχωροῦν πρὸς τὰ δεξιά, 1101-

ράλληλα μὲ τὰ ἄλογά τους. Φοροῦν ἀχειρίδωτο χιτωνίσκο καὶ κράνη μὲ ψηλὰ λοφία.

Φέρουν στὴν πλάτη ἀναρτημένες ἀσπίδες βοιωτικοῦ τύπου. Τὸ θέμα ὑπάγεται γενικὰ στὴν

παλαιότερη παράδοση τῆς μελανόμορφης εἰκονογραφίας ποῦ διαμορφώΘηκε στὸ τρίτο

τέταρτο τοῦ 601) αἱ. n.X. καὶ προβάλλει τὶς Ἀμαζόνες σὲ διάφορα πολεμικὰ ἐπεισόδια.

Ἔτσι μπορεῖ κανεὶς νὰ τὶς δεῖ νὰ ὁπλίζονται, νὰ ξεκινοῦν γιὰ τὴ μάχη, νὰ μεταφέρουν νε-

κρούς, νὰ ζεύουν ἅρματα ἢ νὰ ἱππεύουν ἄλογα, μὲ ἄλλα λόγια νὰ διεξάγουν ὅλες τὶς ἀν-

δρικὲς δραστηριότητες ποῦ σχετίζονται μὲ τὸ πεδίο τῆς μάχης477. Τὰ ἄλογα τῆς ληκύθου

στὸ Tubingen, μολονότι δὲν ἀπέχουν στυλιστικὰ πολὺ ἀπὸ ἐκεῖνα ποῦ εἴδαμε στὴ λἡκυθο

τῆς συλλογῆς Embiricos (011). κατ. 236 Πίν. 76.236), μᾶς φανερώνουν ἴσως τὸ ἑπόμενο βῆμα

τῆς τεχνοτροπικῆς ἐξέλιξης τοῦ ἀγγειογράφου μας. χάνονται πλέον κάποιες βασικὲς χά

ράξεις, ὅπως ἐκεῖνες γιὰ τὶς ναῖκες ἢ τὶς οὐρές.

Η λἠκυθος στὸ Er1angen, Univ. ἀρ. 1238 (ἀρ. κατ. 249 πίν. 89.249, 95.249 εἰκ. 56), ἔχει

στὸν ὦμο ἀκτινωτὸ κόσμημα, ἐνῶ στὸ κάτω μέρος τοῦ λαιμοῦ γλωσοω-ιο. Κάτω ἀπὸ τὸν

ὦμο ἐμφανίζει διπλῆ μελανὴ γραμμὴ. Τὸ μέσο τῆς παράστασης καταλαμβάνει ὁ νεαρὸς

474. Γιὰ τὸ θέμα γενικὰ βλ. Shapirn. Person-

ifications 148- T. E. Ka1paxis, AA I986, 677- 682-

LIMC I 1 (198Ἰ) 558 K1". λ. A1kyoneus [Η. ()1m0s ~ Ι..

|.Ba|11121sedaἸ. T1‘1\' ιιαλαιύτερη παρουσία τοῦ

Ὕπνου ιιοῦ ἐμφανίζεται στὴν τελευταία δεκαε-ήα

τοῦ 601) αἱ. ιι.Χ.. τὴν ἔχουμε σὲ λἠκυθο τῆς ᾿(ζ)μάδας

τοῦ Λεάγρου στὸ T01e110, Mus. of Art ἀρ. 52.66:

CVA The T0|e110 Museum 0f Art (I) [11 Η 20 ιῆν.

27.3-4 (1-2). Γιὰ σχέση τοῦ μύρου μὲ τὴν Παλλήνη

τῆς Ἀττικῆς βλ. Ι).Ἰ. R. Wi11iams. 0113: F. [.isszn'raguc' -

1-‘. The1amun (111111.). Image et céramique grecque

(1983) 132-134.

475. 'O Β. Andrcz1c. JdI 77. I962. 207 προτείνει

ως Πηγὴ ἔμιινευσης ἔργο τοῦ Ροδίου ἐπικοῦ 1101111 ἡ

Πἐισάνδρου, ἐνῶ ἕνα σατυρικὸ ἐργο προτείνει ίὶ K.

Δανάλη-Γκισλέ, ΑΑΑ 20, 1987. 160-161.

476. Βλ. Πίνδ.. Ἰσθμ. 6. 31- Νέμ. 4. 25- Ἀπολ-

λσδ., Βιβλιοθ. Ι. β. 1.

477. Γιὰ τὶς σκηνἐς αὐτὲς βλ. B01hmcr, Amazons

9| κἐ.. κυρίως 97-100.
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Τριπτύλεμος ποὺ κάθεται σὲ φτερωτὸ δίφρο. ἕτοιμος νὰ ἀναχω-

ρησει γιὰ τὸ ταξίδι τῆς διάδοσης τῆς καλλιέργειας τῶν δημη-

τ ριακῶν. Φορᾶ λευκὸ χιτῶνα καὶ ἰμάτιο. Εἶναι ἀγένειος, ἕχει μα-

κριὰ κόμη δεμένη στὸ πίσω μέρος μὲ ταινία. Η κεφαλὴ τοῦ Τρι-

πτόλεμου εἶναι πανομοιότυπη μὲ ἐκείνη τῆς Θέτιδας στὴ λἡκυθο

τῶν Συρακουσῶν (ἀρ. κατ. 238 Πίν. 78.238). ᾿Γὸν ἥρωα περιβάλ-

λουν ἡ Δημητρα καὶ ἡ Κόρη. Ἐδῶ 0 Τριπτόλεμος δὲν κρατᾶ τὴ

φιάλη, ὅπως σὲ πολλὲς ἐρυθρόμ()ρ(1)ες οκηνὲς τῆς ἐποχῆς, ἀλλὰ

προτείνει τὸ δεξὶ χέρι γιὰ νὰ τὴν παραλάβει ἀπὸ τὴ νεώτερη θεά,

ἡ ὁποία καὶ τὸν βοηθᾶ στὴν ἐκτέλεση τῆς σπονδῆς. Η σκηνὴ ἐντάσσεται στὸν εὐρύτατα

διαδεδομένο κατὰ τὴν ὑστεροαρχαϊκὴἐποχὴ εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς ἀναχώρησης τοῦ

Τριπτὀλεμου, ὁ ὁποῖος ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα γύρω στὸ 540

π.Χ.478. Ἀξίζει νὰ σημειώσουμε ἐδῶ ὅτι τὸ ἐρεισίνωτο στὸν δίφρο τοῦ ἐλευ(Ἰίνι()υ ἥρωα

ἀπολήγει σὲ λαιμὸ καὶ κεφαλὴ κύκνου. Σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ δύο φτερὰ στὰ πλαϊνά του, δί-

νεται ἡ ἐντύπωση ὅτι ἕνας κύκνος δίνει τὴν ὥθηση στὸν ὅχο ποὺ μεταφέρει τὸν Τριπτόλε-

p047". Τὴν κεφαλὴ τοῦ πουλιοῦ ἀξίζει νὰ τὴν συγκρίνουμε μὲ τὸ πτηνόμορφο ἐρεισίνωτο

τοῦ Θρόνου τοῦ Ηρακλῆ στὸν σκύφο στὸ Λονδίνο (ἀρ. κατ. 86 πίν. 29.86Α), ὥστε νὰ κα-

ταλάβουμε τὴν ἀπλοποίηση τῶν ἐκφραστικῶν μέσων τοῦ καλλιτέχνη ποὺ παρατηρεῖται

στὰ ὄψιμα ἔργα του.

Πολὺ κοντὰ στὴν τελευταία λἠκυθο εἶναι καὶ ἐκείνη στὴν Ὁξφόρδη, Ashm. Mus. ἁρ.

1934.372 (ἀρ. κατ. 250 ιήν. 90.25()), καθὼς στὰ δύο αὐτὰ ἀγγεῖα ἔχουμε τὸ ἴδιο σχεδὸν ἀκτι-

νωτὸ κοσμημα στὸν ὦμο καὶ τὸ ἴδιο γλωσσωτὸ στὸ καὶω μέρος τοῦ λαιμοϋ. Στὸ σῶμα στὴ

λἠκυθο τῆς Ὀξφόρδης συναντοῦμε ἕνα θέμα ποὺ τὸ ἔχουμε ξαναδἙ τὴ φυγὴ τοῦ ᾿()δυσ-

σέα ἀπὸ τὴ σπηλιὰ τοῦ Πολυφἠμου. Τὸ ἀριστερὸ πέρας τῆς παράστασης ὁρίζει βραχῶδες

ἄνοιγμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προβάλλει κριάρι. Αὐτὸ κι ἕνα ἄλλο μεταφέρουν δεμένο στὴν κοι-

λιά τους ἀπὸ ἕναν σύντροφο τοῦ Ὀδυσσέα. Πίσω ἀπὸ τὸ πρῶτο κριάρι στέκεται ὄρθιος ὁ

Ὁδυσσέας κρατῶντας δύο δόρατα μὲ τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι. Μένει τελευταῖος καὶ ὡς

καλὸς καπετάνιος ἐποπτεύει τὴν ἔξοδο τῶν συντρόφων του. Δεξιὰ ἀποδίδεται ὡς μία ἰσχνὴ

μορφὴ ὁ Κύκλωπας καθισμένος σὲ χαμηλὸ βράχο. Τὸν βαθμιαῖο μετασχηματισμὸ τοῦ

θέματος αὐτοῦ μποροῦμε νὰ τὸν διαπιστώσουμε ἐὰν ἀντιπαραβάλλουμε τὶς μορφὲς τῆς

ληκύθου τῆς Ὀξφόρδης μὲ ἐκεῖνες τοῦ σκύφου τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 49 πίν. 19.49),

ποὺ ἔχει προσεκτικότερη ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν.

Τις ἴδιες ἀναλογίες καὶ τὸ ἴδιο διακοσμητικὸ σύστημα στὸν ὦμο μὲ τὴ λἠκυθο τῆς

Ὀξφόρδης ἔχει καὶ ἡ λἠκυθος ἀτιὸ τὴ Δεκέλεια (ἀρ. κατ. 251 πίν. 91.251). Στὸ μέσο εἰκο-

νίζεται ἑταίρα καΘισμένη σὲ κλισμὸ κρατῶντας κάτοπτρο ἀνάμεσα σὲ δύο ὄρθιους ἱματιο-

φόρους ἄνδρες μὲ βακτηρία. ᾿() ἐσωτερικὸς χῶρος τῆς οἰκίας δηλώνεται μὲ ἕναν δωρικὸ

Εἱκ. 56.

478. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς ἀποτπολῆς τοῦ

Τριπτύλεμου βλ. (ἱ. Schwarz. Tripto1emos. Ikono-

graphie einer Agrar- und Mysteriengottheit (1987)

73-84. Γιὰ ἄλλες συζητήσεις βλ. Β. (ϊ()88ΠἹ21!1. οτό:

Φίλια Ἔm; εἰς Γεώργιον Ε. Μυλωνᾶν 2 (1987) 245-

251- Shapiro. Art and Cu1t 76-77- K. (I1inton, Myth

and Cu1t. The Iconography of the E1eysinian Myste-

ries (1992) σποράδην- S. B. Mathesm1. GrRomByzSt

35, 1994, 345-72. Γιὰ τὴν πολιτικὴ σημασία τοῦ μύ-

()ου βλ. M. Τινςιὄδ. στό: (). Pa1z1gia (ἐπιμ.). Greek

Offerings. Essays on Greek Art in honour of John

Boardman (1997) I70 σημ. 54.

479. ᾿() δίφρος ἀνήκει στὸν τύπο II :1 τοῦ Τ.

Huyashi. Bedeutung und Wande1 des Tripto1emos-

Bi1des vom 6. - 4. Jh. v. Chr., Beitrdge zur Archdo-

1ogie 20 (1992).
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κίονα στὸ ἀριστερὸ καὶ στὸ δεξιὸ πέρας τῆς σύνθεσης. Η προσοχὴ τῶν ἀνδρῶν φαίνεται

νὰ εἶναι στραμμένη στὴν καθισμένη γυναίκα, ἡ ὁποῖα με ὕφος ποὺ ἁρμόζει σε οἰκοδέ-

σποινα στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω. Η στάση ποὺ ἔχει δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶναι σκό-

πιμη. Ἐὰν πράγματι εἶναι ἐταίρα. ὁ λόγος γιὰ τὸν οποτο παίρνει σεβάσμιοι στάση ὀφείλεται

πιθανὸν στὸ ὅτι θέλει νὰ δείξει συγκρατημένη συμπεριφορὰ ἀπέναντι στοὺς ἀνδρες. (-)υ-

μίζει δηλαδὴ τὴ συμβουλὴ ποῦ ἔδωσε (Ἴ) Σωκράτης στὴν ἑταίρα Θεοδότη, ὅταν ἐκείνη τοῦ

ζήτησε νὰ μάθει τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖα θὰ γινόταν πιὸ ποθητὴ στοὺς ἀνδρες. ᾿() Σωκρά-

της τὴν συμβούλεψε πῶς γιὰ νὰ κερδίσει τὸ ἐνδιαφέρον τῶν ἀνδρῶν, θὰ πρέπει νὰ ἔχει

πρῶτα σεμνὴ συμπεριφορά, ἡ ὁποία θὰ συνοδεύεται ἀπὸ φαινομενικὴ προθυμία. ἐνῶ

ὕστερα ἀπὸ σκοπίμη ψυχρότηταὶβθ. Τὸ ἴδιο θέμα ἐπαναλαμβάνει καὶ μία ἄλλη ἀποσπα-

σματικὴ λἠκυθος κάποτε στὴ ρουμανικὴ συλλογὴ G. καὶ Α. Magheru (ἀρ. κατ. 252 ιήν.

91.252)48!. Εἰκονίζεται μία γυναίκα, προφανῶς ἐταίρα, ἡ ὁποία σώθηκε ἀπὸ τὴ μέση περί-

που καὶ κάτω482. Πίσω της ὺΠάρχει κλισμὸς καὶ ἔνας μικρὸς Νίγρος ποὺ κρατᾶ τὸ κάτο-

πτρό της. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στέκεται ἄνδρας τυλιγμένος σε ἱμάτιο κρατῶντας βακτηρία.

Ἀσφαλῶς τὸ κάτοπτρο ποὺ βάστα ὁ μικρὸς δοῦλος οτὴ σκηνὴ αὐτὴ εἶναι ἔνα εἰκονσγρα-

φικὸ μέσο, τὸ ὁποῖο δὲν ἀφήνει καμία ἀμφιβολία ὅτι στὴν παράσταση αὐτὴ ἔχουμε

ἀνδρικὴ ἐπίσκεψη στὸν οἶκο μιᾶς ἐταίραςὶβἳἷ.

Τὰ ἐΠόμενα ἔργα εἶναι μικρές σχετικὰ λἠκυθοι. Ἀντιπροοωπεύουν, νομίζω, τὴν θστα-

τη βαθμίδα τεχνοτροπικῆς ἐξέλιξης τοῦ ἀγγειογράφου μας. Μία ἀπὸ τὶς μικρότερες ληκύ-

θους τῆς περιόδου βρίσκεται στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 17754 (ΑΕ 2050) (ἀρ. κατ. 254 πίν.

92.254). Στὸν ὦμο ἔχει σύστημα με πέντε πολύφυλλα ἀνθέμια. Εἰκονίζει στὸ σῶμα στιγμιό-

τυπο ἀπὸ τὴ φιλοξενία τοῦ Ηρακλῆ στὴ σπηλιὰ τοῦ Φόλου. Αὐτὴ τὴ φορὰ ἀπουσιάζει ὁ

Ἐρμῆς καὶ τὴ θέση του ἔχει ὁ Κένταυρος Φόλος, ὁ ὁποῖος με οἰνοχόη κερνᾶ τὸν Ἡρα-

κλῆ4θ4. Οἱ δύο πρωταγωνιστὲς κάθονται ἀνακεκλιμένοι στὸ ἔδα(1)(,)ς ὡς συμποσιαστές. Στὸ

ἀνώτερο μέρος τῆς σκηνῆς ἀναρτᾶται ὁ γωρυτὸς καὶ ἡ δορὰ τοῦ ἥρωα. Η λεοντὴ Θυμίζει

ἀρκετὰ ἐκείνη ποὺ ἔχουμε στὶς ἐξωτερικὲς πλευρὲς μιᾶς σύγχρονης κύλικας στὸ Λονδίνο,

ΒΜ. ἁρ. Β 446 (1864.1()-7.1686) (ἀρ. κατ.. 374 πίν. 113.374).

Η λἠκυθος στὸ Eichenze11, Sch1oss Fasaneric ἀρ. FAS AV 1 Ι (ἀρ. κατ. 257 πίν. 93.257

εἰκ. 57) φέρει οτὸν ὦμο ἔνα ἀκτινωτὸ κόσμημα, ποὺ θυμίζει ἐκεῖνο ποὺ ἔχουν μερικὲς ἀπὸ

τὶς τελευταῖες ληκύθους ποὺ ἐξετάοαμε. Στὴν ταινία καὶω ἀπὸ τὸν ὦμο συναν-ιοῦμε δε-

ξιόστροφο μαίανδρο ἀποδομένο με βιασύνη. Στὸ σῶμα ἔχουμε τὸ θέμα τῆς πάλης τοῦ

Θησέα μὲ τὸν Μινώταυρο. Η παράσταση ἀκολουθεῖ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τὸν οχετικὸ

480. Ξεν,. Ἀπομν. 3.11.12-Ἑ): Καὶ ἡ Θεοδότη, τί

οὖν σύ σύ μοι, ἔφη, ὦ Σώκρατες, ἐγένου συνθηρατὴς

τῶν φίλων;

481. Ὅπως εἶχε τὴν εὐγενικὴ καλοσύνη νὰ μὲ

πληροφορήσει ὁ καθηγητὴς Ρ. A1exandrcscu. ἡ λῆ-

κυ()σς φυλασσόταν στὴν ἰδιωτικὴ αὐτὴ συλλογὴ μέ-

χρι τὸ 1989. ὁπότε καὶ ἀγνοεῖται ἡ τύχη της.

482. Γιὰ τοὺς Νίγρους στὴν ἀρχαιότητα γενικὰ

βλ. F. M. Snowden, B1acks in Antiquity. Ethiopians

in the Greco-Roman Experience ( 1970). Γιὰ Νίγρους

δούλους ὡς ὑπηρετικὲς μορφὲς πάνω στὰ α-Ηικὰ

ἀγγεῖα βλ. W. Racck. Zum Barbarenbi1d in der

Kunst Athens im (5. und Γ). Jahrhundert v. Chr.

(1981) 179-182, 216-217. Βλ. ἀκόμη \'. Duscn.

Dwarfs in ancient Egypt and Greece (1993) 225-229,

244-245. 288 κἐ.- Η. Hoffmann. Sotades: Symbo1s of

Immorta1ity on Greek Vases (1997) 12. 19, 155 κε.

483. Τὴν ἴδια γνώμη γιὰ τὴν παράσταση ἔχει καὶ

ὁ W. Rat-ck. ὅ.π. I80 σημ. 777.

484. Στὴ Γηρυονηίδα ὁ Σίηῆἲίχορος περιέλαβε

μία σκηνὴ ὅπου ὁ Ἡρακλῆς ἔπινε κρασί μὲ τὸν Κέν-

-ιαυρο Φόλο- βλ. 1). Page, JHS 93. 1973. 144 κε. καὶ

κυρίως Ρ. Brize. Die Geryoneis des Stesichoros und

die friihe griechische Kunst “980) 52 κε.
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με τὴν ἀπόπειρα διαφυγῆς τοῦ τέρατος. Στὸ μέσο ὁ ἥρωας ἀρ-

ιιἀζει ἀπὸ τὸν λαιμὸ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸν ἀν-ήπαλο, ὁ ὁποῖος

ἔντρομος ἐπιχειρεῖ νὰ λύσει τὴ σφιχτὴ λαβὴ καὶ νὰ διαφύγει

πρὸς τὰ δεξιά. Η ἀγωνία τοῦ θανάτου εἶναι ἀποτυπωμένη στὴν

ἔκφραση τῆς ζωόμορφης κεφαλῆς, καθὼς ὁ Θησέας εἶναι ἔτοι-

μος νὰ τὸν φονεύσει με ᾿ξίφος. Ἀριστερὰ παρακολουθεῖ ἀγἑνειος,

γυμνὸς νέτος, προφανῶς σύντ[᾿)ο(1)ος τοῦ Θησβα. Δεξιὰ ἡ Ἀριάδ-

νη τυλιγμένη σε ἱμάτιο, κρᾶτὰ στὸ ἀριστερὸ της χέρι στεφάνι. Τὸ

χρυσὸ δῶρο τῆς Ἀφροδίτης, ποικιλμένα με πολύ-τιμες πἒιρες

παίζει σημαντικὸ ρόλο στὴν ἐπιτυχὴ ἔκβαση τῆς ἀποστολῆς, ἀφοῦ φωτίζει τὸν σκοτεινὸ

χῶρο τοῦ Λαβυρίνθου καὶ ἐξασφαλίζει τὴν ἀσφαλῆ ἐπιστροφὴ τοῦ ἥρωαθὃἇ.

Στὴ λἠκυθο στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. 1904.7-8.5 (ἀρ. κατ. 256 ιήν. 93.256 εἰκ. 58), ὁ ἐρω-

τικὸς ἀγῶνας Πηλέα καὶ Θἔτιδας καθίσταται γιὰ ἄλλη μία φορὰ εἰκονογ[,)αφικ(᾿) πρόσχημα

γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῶν ἀγαπητῶν στὸν ἀγγειογρἀφο συμπλεγμάτων ἀπὸ ἀνΘρώπους, ζῶα

ἢ φανταστικὰ θηρία. Στὸ σῶμα ἐκτυλίσσεται μία σύνθεση, ποὺ μᾶς παραπέμπει σ᾿ ἐκείνη

ποὺ εἴδαμε στὴ λἡκυθο στὶς Συρακοῦσες (ἀρ. κατ. 238 πίν. 78.258). Ἐδῶ λείπουν τόσο ὁ

βωμὸς ὅσο καὶ τὰ δύο φίδια. Τὸ κῆτος στὴν πλάτη τοῦ Πηλέα ἔχει ἀνασηκωμένη τὴν ψα-

ρίσια του οὐρὰ καὶ ἐπιδεικνύει πάλι ὀρθάνοιχτο τὸ στόμα. Συγ-

κρίνοντας τὰ δύο ἔργα ἐξακριβώνουμε πὼς ἡ χἀραξη ἔχει γίνει

πλέον λιγότερο ἀκριβὴς, ὅπως στὰ ἐνδύματα τῶν δύο Νηρηίδων

ποὺ διαφεύγουν πρὸς τὰ δεξιά. Στὸν ὦμο τὰ ιιεταλα τῶν ἀν-

θεμίων εἶναι ἐπῖσης λεπτὰ ἀραιὰ καὶ ἔχουν διασκορπισθεῖ στὴν

ἐπιφάνεια ὡς σκἐς φύλλων πανω στὸ ἔδαφος. Ἔτσι τὸ ἐξελιγμἔ-

νο στὺλ σχεδίασης τῆς παράστασης συμβαδίζει μὲ τὸ προχωρη-

μἐνο διακοσμητικῖ) σύστημα τῶν ἀνΘεμίων. Πρώτη ἡ Haspe1s,

ἐδῶ καὶ πολλὰ χρόνια, ὑπεδειξε ὅτι τὰ στεγνὰ καὶ ἀναιμικὰ ἀνθε-

μια τῆς ληκύθου αὐτῆς μοιἀζουν μὲ τὰ ἀντίστοιχα τῶν ληκύθων

τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Μεγαιραςᾇἲθβ. Η διαπίστωση αὐτὴ δὲν εἶναι τυχαία, ἐὰν ἀνα-

λογιστεῖ κανεὶς πῶς στὸ ἴδιο πιθανὸν ἐργαστήριο ἔχουν γίνει καὶ ἄλλες τρεῖς λήκυθοι τοῦ

ἀγγειογρἀφου μας. Η μία βρίσκεται στὴ Βοστώνη, MFA. ἁρ. 21.277 (ἀρ. κατ. 259 ιήν.

94.259), ἡ ἄλλη ἦταν κάποτε στὸ Παρίσι (ἀρ. κατ.. 260 πίν. 94.260) καὶ ἡ τρίτη στὸ Λονδί-

νο (ἀρ. κατ. 258 πίν. 94.258). Ὅλες ἔχουν κοινὰ -ιεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικά. Ἐμφανί-

ζουν ὑψηλὴ βάση σε μορφὴ τροχίλου, λεπτὸ κυλινδρικὸ σῶμα, γωνιώδεις καὶ κατωφερεῖς

ὤμους. Τὸ στόμιο εἶναι σε μορφὴ ἇθκαπνοδόχουῢ με εὐθὺ ὑψηλὸ λαιμὸ καὶ χεῖλος ποὺ νεύει

πρὸς τὰ ἔξωᾞθἳ. Τὸ κάτω μέρος τῶν δύο ληκύθων κοσμεῖται με τέσσερεις λεπτὲς ἔδαφο-

χρωμες ταινίες. Τὸ σχῆμα καὶ ἡ διακόσμησή τους παραπέμπουν σἐ ἔργα μαζικῆς παρα-

Εἰκ. 57.

Εἰκ. 58.

 

485. Hyg. astr 2. 5. Βιβλιογραφία γιὰ τὴ μονο-

μαχία Θηοῖό καὶ Μινώταυρου βλ. τελευταῖα CVA

Μουσεῖο Μαραθῶνος 55-56 Π Ι. ΒαλαβάνηςἸ.

486.ABL I75.

487. Γιὰ τὸν τύπο τῆς ληκύθου με στόμιο σχη-

μα-ιος ᾿ὒκαπνοδόχσθ γενικὰ βλ. ABL I37. 165 κε..

I78 κἐ.- (ΓΖ. W. B1cgc-n - H. Pa1mer - R. S. Young.

Corinth ΧΙΙ I964. 162- Kur1z.AWL 87. Γιὰ νέες λη-

κύθους τοῦ ἴδιου ίύιιου βλ. (I. Simsck. TiirkAD 30,

I992. 41-50 σχἑδ. Ι εἰκ. 1-3- Μ. I. ΠωλογΙώργη. Ἀρ-

χαιογνωσία 8. 1993-94. 269-261- A. ~I. Dominguez -

(Σ. Sanchez. σ-ιό: (ἱ. R. Tsetskh1adze (ἐπιμ.), Greek

Pottery from the Iberian Peninsu1a (200 I) (55.
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γωγῆς 1ου ἐί,)γ(Ἰιὸ᾿π1[,)ί()υ Ἱὸῦ Ζ. ίῆς Μἑγαιρας. Ἐὰν λοιπὸν ὁ ἀνγειὸγράφὸς pag δούλεψε

ὅτιὸ ἐργαοτήριὸ αὐἹό, βέβαια σὲ προχωρημένη ἡλικία, Ἰόῖἓ (ὶἀ μποροῦσε νὰ ἐξηγηθἃῖ εὐκο-

λότερα ἀπὸ οἷὴ μία μεριὰ ἡ ἀμελὴς, θὰ λέγαμε, ἰδιότητα σχεδίασης Τῶν ιελευ-ιαίων ίου

ἔργων καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη ὅἸι μερικὲς λήκυθοι -ιὸῦ ἐργ<χ<τιη[ῖ)ί()υ αὐϊὸῦ ἔχουν δεχθεῖ τὴν ἐπί-

δραὸἠ του, ὅσον ἀ(1)ορᾶ γραμμικὰ μοτίβα ἢ εἰκονογραφικὰ θέματαὶθβ. Αὐἳό, νομίζω, ἐπε-

ξηγεῖ ἱκανοποιητικὰγιὰ ποιὸ λόγο ἐμφανίζεται τό-ιε ὅλο καὶ μεγαλὐ-ιερη βιαὸὐνη (πὴ σχε-

δίαὸη, ποὺ δὲν ἀπανιᾶ ὸἐ 1660 μεγάλα βαθμὸ (γιὰ περιὸὸόιερα καὶ παλαιότερα ἔργα τὸῦ ἀγ-

γειογράφὸυ μας.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

234. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. 515

(πίν. 74.234. 05.231 εἰκ. 59-00).

1 Ιρ(᾿)έῖλευοη: Ἔρει ρια.

Διατήρηοη Συγκολλημένη καὶ ὸυμιιληρωμἑνη.

Διασιάδεις: Ὕψ. ().261. διάμ. β. ().()5(.), διάμ.

_\'. 0.054 μ.

Θέμα Θηὸἑας καὶ

Πρ(᾿)κρὸύοίης, (-᾿)η-

ὸἑας καὶ Σίνις.

Ἀπὁδὸὸη: Ε. Haspe1s.

ΠΑΕ 1892. 1()()- (1o11i-

gmm - (Ξδιινυ. Cata1o-

gue 284 (ἳιρ. κατ. 879-

ABL 252. 58 πίν. 43.1-

ABV 518- H. Α. Shapi-

ro. 616: (.Iou1sun - 1’a1a-

gin - Shear, Jr. - Shapiro - Frost (ἐπιμ.), The Archaeo-

1ogy ofAthens I20 εἰκ. 4.

Εἰκ. 59.

235. Agrigento, Museo Archeo1ogico Naziona1e

ἁρ. C. 869 (ιήν. 75.235).

Ι Ιρὸἑλευση1 Ἁννωὸϊη.

Δία-ιἠρηὸη: Ἀπὸὸπαὸματικἠ. Συγκ(᾿)λλημἐνη καὶ

ὸυμιιληρωμἑνη.

ΔιαἬἀὸειςε Ὕψ- ().297. διάμ. β. 0.()7. διάμ. χ. 0.0(5 μ.

Θέμα Η μάχη ὁτῆς Λἑρνας. Ἡρακλῆς, Λερναία

Ὕδρα, Ἰόλαὸς. ᾿.-Χ()ην(ἲ. ΑΒ.

488. Ἐνδεικτικὰ ἀνωρίμῳ 1 ἴεν ἀποδόθη -ιὸϋ

κρήι.ικ()ῦ λαβύρινθοι) (τί-τ λήκυθὸ 1ου 7.. ίῆς Μἑγαι-

ρας στὴν Ἀθήνα. HAM. ἀρ. I06Ἰ: ABL 268. 54 ιήν.

54 (ιήν. 134β). ἡ ὁποία θυμίζω ἐκείνη πιὸν πολὺ pv-

γάλὸ (Ἴκύφὸ -ιὸϋ ἀῃἒιὸνράηπὶυ pug 61 ἰὶν Ἀθήνα (αρ.

Ἐι ιιγρωρἐς γραπτέα ΙΟΛΕΟΣ, Η[ΥΔἸ PA, [HἸPA[</\EZ.

Ἀπόδὸὸηῖ Συγγραφἐας.

ABL 254. ‘2 Γκοντιὰ στὸν Ζ. -ιὸῦ ΘησἑαΙ- ABV 5‘21

[Κὸντἁ (τιὸν Ζ. οἱοῦ (-)η(ἸἑαΙ- Para1ipomena 259 [Κὸν-ιὰ

στὸν Ζ. -ιὸῦ (-)η()ἑαἸ- CVA Agrigcnm. Muscn Archeo-

1ngim Nu1ionu1c (1) 3| πίν. 75.Ι-2. 76.Ι-2.

236. Ἄλλαι- στὸ Λονδίνο, Συλλογὴ Embiricos

(πίν. 76.236).

Πρὸἑλευὸηε Ἄνκ-(ιπτιη.

Διατήρηοη '( )λόκληρη.

Διαὸϊἀὸειςε Ὕψ. 0.315 p.*

Θἑμω Μαχη δύο ὁπλιτῶν μὲ δύα ἱππεῖς. ΑΒ.

Ἀποδόθη Ἰ. Beax1ey.

Para1ipomena 256- HespArtBu11 1 1. 5 ἀμ. 190- Α

Private Co11ection ofImportant Greek Vases, Christie’s

London. Wednesday 28 Apri1 1993. ἀρ. 7. 20.

237. Ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Ἔργων ΤἐχὝης τῆς

Ἑλβετίας (πίν. 77.237).

Πρὸἑλευὸψ ᾿1Λγν(ι)ὸ-ιη.

Διαιἡρηὸη: Σχεδὸν ὁλόκληρη. Λείπει ίμῆμα τῆς

κάθετης λαβῆς.

Διαὸ-ιάδεις Ὕψ. ().274, διάμ. β. (),()64, διάμ. χ.

0.055 p.

Θέμα ᾿() Ἡρακλῆς (τιὴ σπηλιὰ -ιὸῦ φύλου. ᾿()

ἥρωας μὲ κέρας μιιρὸὸ-ιἀ ἀπὸ 1ὸν πτοὸ τῶν Κεν-

κατ. 153 ιήν. 41.15:ὶ.χ). Γιὰ τὴ υχἑὸη τῶν ληκύθων

ίυϋ 7.. -ιὸῦ (᾿-)η()ἑα μὲ ἐκεῖνι--ς τοῦ Ζ. ὁτῆς Μέγαιρα βλ.

ἀκόμη Kurtz.AWL ID. 153. Γιὰ Οἰὸν 7.. Ξιῆς Μέγαιρα

βλ. ABL 170-191.
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ίαὐρων. Ἁριυᾎιι-ρζι (᾿) Φύλας μιἳ- (ὶμ(1)(,)[)ἲα. δίξιἀ

ἕνας δεΰᾏιηκκ ΚιἘ-γίαυρυς. .\ B.

Παρατήρησίς Τί) αγγι--ῖυ (pun()ypm1‘n’Ἰ()11kt= υἱὸς

8.5. I07 I (ίῆ) ᾿.-Χρχαι()λ(ήικί> Ἰκπιιυιῦ-ιι) ίῆς Βίἴργης.

᾿.-Χιι()ὅ( )(,)11: Συγγραηπἲας.

Αδημ( mix-‘01 η.

238. Συρακοῦσες, Museo Archeo1ogico Regiona1e

‘Pao1o Orsi’ap. 33501 (ιῆν. 78.238).

Ι Ιρ()ἑλευαη: Γἑλα. Ἀι ιὸ τῶν -ιάφυ DI ΒΑ R' Ι ᾿( )L() 82.

ΔιαϊἡρηαὴΞ Σχεδὸν (᾿)λ(ἶ)κλ11[,)η. Ἔχει ἐκπέσει μἑ-

pug ‘1 ῆς ζ(ι)γρα(1)ικῆς ἐίικράνἓιας.

Διαυ-ιάυειςε Ὕψ. 0.274. διάμ. β. 0.057. διάμ. χ,

0.053 μ.

(-)έμα: Πάλη Πηλέα καί (-)ἑ11δας κοντὰ u? βωμό.

Νηρηίδα διαφεύγει πρὸς τι ὃἳξὶά. .\ B.

Ἐπιγραφή ἐγχάρακ-ιηῖ

᾿.-Χ11όδ()οη: E. Huspc1s.

ABL 252. 50 IIiV. 42+ P. ()rsi. MonAnt I7. |006. 3-15-

350 III'\‘. ΧΠΠ).

239. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

9686 (πῖν. 83.230, 95.239 εἱκ. 6|).

Πρυἑλευοη1 Συλλυγὴ Ἀνδροπυῦλυυ,

Δια-ιἠρηυη: Ὁλόκληρη.

Διαα-ιάσεις Ὕψ. 0.264. διάμ. β. 0.057. διάμ. χ.

0.057 μ.

(-)ἑμα: Κῶμος. ᾿Γἑαυερεις ἄνδρες, ἔνας μὲ αὐλό,

ἕνας μὲ λύρα, πρὸς ᾏιἀ δεξιά.

Ἀπόδοση E. Haspc1s.

ΑΔ I89Ἰ. 6 ᾴρ. -Ι- (Iu11ignnn - (1uuve. Cata1ogue 288

αμ. κατ. 894- ABL 252. 62 I1i\'. 4-1.2.

240. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

9684 (πῖν. 84.2-ι(ι εἰκ. 62. 63, 64).

Ι [ρυἑλευυης Συλλογὴ ἰλγδροπυύ-λυυ.

Διατήρηση ᾇ()λ()κλι1ρη.

Διααιάοειᾳ Ὕψ. 0.253-5. διάμ. β. 0.057. διάμ. χ.

0.040 μ.

Θἑμω Πολυξείνη καὶ Ἀχιλλέας (ιτὴν κρήνη.

Ἀπὐὶδιπᾖης ΙΓ.. Haspc1s.

Εἱκ. 62. Εἱκ. 64.

ΑΔ I80 Ι. 5 αμ. 2- (1u11ig1mn - (Inuw. Cata1ogue 285 αι).

κα-ι. 881ἈΒΕ 252. 63.

241. Παρίσι, Musée du Louvre ἀμ. CA 1837

(ιήν. 8();.>41 xix. 65).

Ι Ιρυἑλι-ὌΟη ᾿.<ᾪ᾿ν(ι)(ίιη.

Διαϊἡρηαηῖ Συγκιῂλημἑγη.

ΔιαίΗάυεις Ὕip. 0.203-5. διάμ. β. 0.064. διάμ. χ.

().()56 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας. νέος καὶ ἀγόρι ὁδηγοῦν δεμένο

ιαῦρυ. Δεξιὰ Καρίαι ἄνδρας u? κλιυμό, μέσα (ιὲ

δωρικἰ) κίἰριυ. ΑΒ.

Ἰ«᾿,ιιιγρα([)ὴ γραἩἠΞ Ο.., ΟΣ[.ἸΔΟ, Ο(Σ)Τ.

᾿.-Χιιόδυ()η: Ii. Huspc1s.

ABL 252. 60 III’\‘. 13.2.

Εἱκ. 60. Εἱκ. 61. Εἱκ. 63. Εἱκ. 65.

242. Παλἐρμο, Συλλογί Co11isani ἁρ. R 32

(UK. 81.212).

I IpnéAwmἸ: Ἀχρόνας (Agrigcnto).

Διαίἡμηοιμ Ἀπικἳιιααμιιιικἠ. Λείπει ίὸ πάνω μἑ-

pm; απὸ -ιὸγ ὦμυ περίπου καὶ τμῆμα-ια ἀπὺ ίὸ

σῶμα. Συγκολλημένη καὶ (ιυμιιληρωμἑνη.

Διασιάυειςῖ Σωζ. ὕψ. 0.21. διάμ. β. 0.069 p.*

(-)ἒμα: λύω Σιληνοὶ (᾿)ρχ(,)ῦνιαι μιιρυυ-ιὰ (mo ἀγα-

κι-κλιμἑνυ Διόνυσο (Πραμμἑνυ πρὸς ἲ αρια-ιερά.

Ἀπόδυαψ .-\. 1eich.

1s1er. Die Samm1ung Co11isani 1 17 (hp. 170 ιῆν. 24 ΙΑ.

Ι-ἴ(᾿)Ιἱ(Ἰὶ J.
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243. Ἄλλοτε στὸ Βερολίνο, Staat1iche Museen ἁρ.

2005 (HIV. 82.243 εἰκ. 66).

1eOéAwmἸ: Ἀθήνα.

Διατἠρηυη: Ὁλόκληρη.

Διαστάσεις "qu. 0.274. διάμ. β. 0.064. I—

διάμ. χ. ().()52 μ. ᾿ἲ< Ξἶ

Θέμα Κρίση ἰαῦ Πάρη. Ἀ(1)ρ()δτίη, Ἀθη- Ι ᾿

γᾶ, Ἥρα, Ἐρμῆς καὶ Πάρης πρὸς Ἰἀ δε-

ξιά. ΛΡ). 1 ζ

Παρατηρήσεις Χάυηκετ μὲ. u") ίἑλος οἱοῦ ἲἷ-Ξ)

B’ Παγκοσμίου πολέμαυ.

Ἀπόβασης E. Haspc1s.

ABL 252. 67 HIV. 44.1-AZ 1882, III\‘. 11-JdI 21. I906.

48 εἰκ. 2- Neugcbaucr, Antiquarium 52- LIMC VII 2

(1994) 109 άρ. 17 λ. Paridis Judicium.

Εἰκ. 66.

244. Ἄλλοτε σὲ ἰδιωτικὴ συλλογή τῆς Γερμανίας

(ιῆν. 79.244).

Προἐλευσψ Ἄγνωυὶη.

Διαστάσεις Ὕψ. ().24 pf“

Διατήρηση Ὁλὀκληρη.

(-)ἑμα: (-)ἠρευαη τράγων m‘: σπηλιά. Σιληνὸς μὲ δί-

ιπύχί) καὶ γραφίδα κάθεται αὲ βράχο. Ἀριστερὰ

καὶ δεξιὰ Σιληνὸς μὲ Τιράνα ΑΒ.

Ἀπόδοσης J. Beaz1cy.

ABV 518. 3- (Σ. B1ijmc1, Antike Kunstwerke (1953) 16-

17 εἰκ. 9- Mertcns. AWL ιῆν. 37.1.

245. Metaponto, Museo Archeo1ogico Naziona1e

(ιῆγ. 85.245).

IIpOéAwmἸ: Μεϊαπόγτιυ. Ἀπὸ -ιὸγ τάφο αρ. T

196 σιὴ θέση Pan1ane11o.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη.

Διασιάαεις: Ὕψ. ().23, διάμ. 0.08 μ.

(-)ἑμα: Η Ἀθηνᾶ ἐπιβαίνει σὲ δίφρο ίἐθριπιιυυ. 11i-

αω (in?) ια ἄλογα (πἑκεϊαι ὁ Ἡρακλῆς, δεξιὰ μία

γυναῖκα.

Ἀπόδοσης Ι.. Burn.

Metaponto 604-605 αρ. Τ 196-9 Π.. BurnἸ.

246. Βρυξἐλλες, Musées Royaux dἈrt et dἩistoi-

re ἁρ. Α 1953 (ιήν. 86.246, 95.246 εἰκ. 67).

I1poéAwoq: Ρόδος.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη.

Διαστάσεις Ὕψ. ().242-5. διάμ. β. 0.061, διάμ. X-

0.049.

(-)έμα: Ἡρακλῆς, Ἀλκυανεύς, Ὕπνος, Ἀθηνᾶ.

Ἀπόβαση E. Haspc1s.

 Εἱκ. 67.

ABL 251, 57- ABV 518- Para1ipomena 255- CVA Bru-

xc11es (2) 111 Η c 10-1 Ι πίγ. 2θ.6τι-Ι)- Β. Andreae. JdI

77. 1962. 190 ἑ-ῖἱκ. 41a~|>~ Shapiro. Personifications ἀρ.

93- LIMC I 2 (I981) 421 ἀρ. 18 λ. A1kyoneus.

247. devrz, Akademisches Kunstmuseum der

Universita't ἁρ. 307 (ιῆν. 87.247, 95.247).

I Προέλευσης Ἐρἑτρια.

Διατήρησης Ἁποοπααμοὴικἠ. Συγκολλημένη καὶ

συμπληρωμἑνη.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.26, διάμ. β. ().()62, διάμ. χ.

().()53 μ.

(-)ἑμα: Πυρρίχιας. Αὐλητὴς πρὸς ιὰ δεξιά. αρι-

(περἁ καὶ δεξιὰ ὀρχούμενος πυρρίχιοι ἠς.

Ἀπόβασης E. Haspc1s.

ABL 252.66 ιήν. 44.3- A. Grcifenhagen, AA 50. 1935.

471-472 αρ. 33 εἰκ. 46-47- Para1ipomena 255. 66- M.

H. De1zn'aud-Rnux. Les danses armées en Gréce

antiques (1993) 99 αρ, 25 (μέρος).

248. Τᾶδἱηἓεη, Antikensamm1ung des Archdo-

1ogischen Instituts der Eberhard - Kar1s -

Universitdt ἀρ. 4853 (D71) (ιῆν. 88.248).

11ροἐλευοη Συλλογὴ Noack.

Διατἠρηση: Συγκολλημένη καὶ (τυμιιληρωμἑνη.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.247, διάμ. β. ().81μ.

(-)ἑμα: Τρεῖς Ἀμαζόνες μὲ δύω ἄλογα ὁδεύουν

πρὸς τι δεξιά.

Ἀπόδ()(1η: Συγγρ(1(1)ἑας.

CVA Tubingcn. Amikensumm1ung des Archiin1o-

gischen Institu1s der Universi1fit (3) 59-60 πίγ. 47.5-7

Π. Buruw: Κύκλος τοῦ Ζ. τοῦ ΘηυἑαἸ- (I. Wa1zinge1‘.

Griechische Vasen in Tfibingen (1924) ἀρ. 1) 71-

Bmhmcr. Amazons 99 γ 96 bis.
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249. Er1angen, Kunstsamm1ung der Friedrich-

A1exander-Universitdt ἁρ. I 238 (nix. 80.2w.

05.2w z-‘iK. 50).

Πρὸἑλευὸης Ἀθήνα. Ἀπὸ ἀρχαιδιιωλεῖὸ.

Δια-ιἠρηὸηε Σχεδὸν ὁλόκληρη.

Διαδιάδἑίᾳ Ὕψ. 0.242. διάμ. β. 0.057. διάμ, χ.

0.048 μ.

Θἐμω Ἀναχώρηὸη Ἰ᾿ριπτῶλεμὸυ μὲ παρουσία

Δήμη-ιρας καὶ Κόρης.

Ἀπόδοση E. Huspe1s.

ABL 252.64- C. Sc1nvarx. Tripto1emos. Ikonographie

einer agrar- und mysterien Gottheit, Grdzer Beitrdge.

Supp1. II (I087) 32. 82. V 21 III\‘. Ι εἱκ. 2a-I)- LIMC |\'

2 (I088) 585 ἀρ. 335 λ. Βεἴηεΐεΐ- T. Hz1yashi. ἔῃα. (ὸημ.

470) I32 (ψ. 23 [Κύκλὸς 1ου Ζ. ί.ί1ς Μἑγαιραςι.

250. Ὀξφὁρδὴ, Ashmo1ean Museum of Art and

Archaeo1ogy 1934.372 (ιῆν. 9().2.-᾿)()).

I Ιρ( »ἑλευδιμ Ἄyman.

Δια-ιἠρηὸηῖ Ὁλόκληρη.

Διαδιάσεις Ὕιμ. 0.2I5. διάμ. β. 0.053, διᾶμ. χ.

0.038 p.*

(-)ἑμα: Φυγὴ ἀπὸ οἷὴ σπηλιὰ ἰοῦ Πὸλυφἠμὸυ. Δύὸ

Ἕλληνες δραπε-ιεὐὸυν δεμέναι μὲ (ιχδινια (Ηὶς κδι-

λιἓς δύο κριαριῶν. ΣΤὸ μέσὸ ὁ Ὁδυὸὸἑας, δεξιὰ ὁ

Κύκλωπας καθιζόμενὸςὸἑ βράχο. AB.

Ἀπόδοσης E. Haspe1s.

ABL 252, 05- Tuuchefeu-Meynier. Themes Odyséens

48-40 αρ. Ι 16 I'IIV. |0.2-4- LIMC VIII 2 (I007) 672 αρ.

45 λ. Po1yphemos I.

251. Ἄλλοτε στὸ Τατὁι (Ἀϊίικἠ), Βασιλικὰ Ἀνά-

κτορα (πῖν. 91.251).

Πρὸέτλευὸηε Δεκἑλεια.

Διάιἠρηὸη1 Ἀπὸὸπαὸματικἠ. Λείιιὸυγ τμήματα

(in?) οἷὸ σῶμα.

Διαὸ-ιάδεις Ὕψ. ().21. διάμ. β. 0.05. διάμ. χ. 0.04

W“

Θέμα: Ἑταίρᾳ μὲ κάτυπ-ιρο καθισμένη σὲ κλιομό.

Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὄρθιος ἱματι()(1)όρ()ς ἄνδρας.

πίσω 1ου δωρικὸς κτογας. AB.

Ἀπόδοσης Συγγραφἐας.

Ὄστρακα ἐκ Δεκελείας 30-38 πἱν. K1-1’ xix. 45.

252. Ἄλλοτε στὴ Ρουμανία, Συλλογὴ Dr. G.-A1.

Magheru (m’v. 0| .252).

II ρ( »ἑλευὸηε Ἀθἡγα.

Διατήρηοη Ἀπὸὸπααματικἠ. λείπει οἷὸ πανω μἑ-

ρὸς απὸ Οἰὸν ὦμὸ περίπου.

Διαὸ-ιάσεις Σωζ. ὕψ. 0. I58, διαμ. β. 0.048 p.*

(-)ἒμα: Μικρὸς γερὸς μὲ κἂιὸήιρὸ μπροστὰ απὸ

ἐἼ-ιαῖρα (λείπει ίὸ δινω μέρος ἀπὸ -ή1 μέση περί-

που). δίπλα (Ιἐ κλιὸμό. ἵλριαιερὰ καὶ δεξιὰ ἱμα-

‘1 u')(|)(’)p(.)g ἄνδρας.

᾿.>Χιιόδ()(ιη: Συγγρίαρἑας.

CVA Bucarcs1 (2) 32 ιῆγ. 30.3.7-0 ΙΖ. 1ου Δι(3(ι(1)()υἸ᾿ W.

Rat-ck. Zum Barbarenbi1d in der Kunst Athens im 6.

and 5. Jahrhundert v. Chr. (I081) I75 αρ. Ν. 63| niv. 72.

253. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἀρ. P

15953 (I1iv. I H.253).

Προέλευση Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀι ιὸ ἰὸ φρέαρ F 19: 4.

Δια-ιἠρη()ι1: 3 θραὐομα-ια ἀπὸ ὦμὸ καὶ (ιῶμα.

Διαὸ-ιάσειςε Ρ15953-ὀ. 0.046 μ., Ρ15953ῒ). ().()β μ.,

I’15053c. 0.022 μβ

Θέμα Παλαίὸτρα. Ἀθλητὲς καὶ γυμνασιἠς.

᾿.-Χπ()ὅ()()η: Συγγραφἑας.

Agora ΧΧΙΙ 245-246 ἀρ. I I84 III\‘. 87 ΙΖ. 1ου Αϊμυγα

ἢ τῆς ίεχνυιρωιἱας '1OL‘Ἰ.

254. ἈOriva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

17754 (AF. 2050) (ιῆν. 92.2:᾿)4 εἰκ. 68).

Πρὸἑλευὸψ Ἀϊτικἠ. Ἀπὸ F Ἆ,

ίὴ Συλλογὴ Λαφαζάνη. Ι/ᾉἘ

Διατήρηοη Συγκὸλλημἑ- ΙΑ .

wἸ καὶ ουμιιληρωμἑνη. Ι χχᾇἷ

Διαὸ-ιάσεις Ὕψ. 0.Ἰο3-5. ᾿᾿᾿

διάμ. β. ().()52, διάμ. χ. ἱ Ι

0.042 μ. ;

(-)ἐμα: Φύλας καὶ Ἡρα- Ι Ι

κλῆς ἀνακεκλιμἑνδι. AB. , '

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας. Ι ;

Ἀδημὸὸῖευιη. /

It;

Εἰκ. 68.

255. Ἀννὁβερο, Kestner-Museum ὰρ. 1966, 31

(ιήν. 04.255).

Πρὸἑλευὸη Συλλογὴ Dr. Ii. Ké'ismer, Wo1fen-

himc1.

Διαι ἡρηὸης Ὁλόκληρη.

Διαὸ-ιάσεις Ὑψ. 0.178 μ. *

(-)ἑμα: Αὐλητὴς πρὸς ία δεξιά. Ἀνάμεσα ”é: δύω

πυρριχιιπἑς.

᾿ΞΧΠόδὸοἙ Α-Β. Fu11mann.

CVA Hunnm‘er. Kcs1ner-Museum (I) 33 πῖν. 22.6-8.
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256. Λονὁἳνο, British Museum ἁρ. 1904.7-8.5

(ιῆν. 93.2313 εἰκ. 58).

Ι Προέλευση Θἠβα.

Διάιἡρη(111: Ἁκἑραια.

Δι(ι()ί(ἶι()ίις: Ὕψ. ().162. διάμ. β. 0.04. διάμ. χ.

().()3(᾿)5 μ.

(-)ἑμα: Πηλέας καὶ (-)ἐ-ιιδα. δεξιὰ Νηρηἰδα. .\B.

Ἁm’fionq: E. Haspc1s.

ABL 252, 68- H. B. \\';I1te1‘s. JHS31, 19Ἰ Ι. 12 εἱκ. 10.

257. Eichenze11 (Fu1da), Sch1oss Fasanerie ἀρ.

FAS AV 1Ἰ (ιῆγ. 93.257 FiK. 57).

Ι Προέλευση Ἀθήνα.

Διατήρηση Συμπληρωμένη ὅλη ἡ λαβἡ.

Δκχυ-ιά(,)εις: Ὕψ. ().2()5. may. β. 0.053. διάμ. χ.

0.044 μ.

(-)ἑμα: Θησέας καὶ Μινίἶγιαυρυς. ᾿.-Χρι(Ἰϊρ(ί ἅγ-

δρας, δεξιὰ Ἀριάδγη. ΑΒ.

Ἀπόδοσης F. Brommer.

CVA Sch1nss Fasnncric (Adn1phsu'k) (1) 12 ιῆγ. 13.1-3-

Para1ipomena 259 [Κυγϊὰ Υἱὸν 7.. 1ου Θηυἑαι.

258. Ἄλλοτε στὸ Λονδίνο, Christie’s (ιῆν. 94258).

Πρυἑλϊυαηῖ Ἄγνωσιη. Ἀιεὶ εὐρωπαϊκὴ ἰδιωτικὴ

συλλυγἠ.

Διατήρησης ᾿(.)λόκληρη.

Διασ-ιάσεις Ὗψ. 0.295 μ.=Ξ=

(-)ἑμα: Η Ἄρ-ιϊμις ἐπιβαίνει σὲ τέθριιπιυ. Τὸ ᾶρ-

μα αυγυδἓϊύυυν πεζοὶ ἱ) ᾿.-Χιιό,ὶλ(ι)χ᾿ καὶ ὁ Ἐρμῆς. ΑΒ.

ΠαροΗηρἠπειςε Στὴ [MmἸ dvaypdqwux1 μὲ μελάνι

ὁ ἀριθμὸς ᾿69()᾿.

᾿.-Χ!ι(᾿ἳ)δ()(;η: Συγγμωρἑας.

Christie’s South. Kensington. V\'c(1ncsdzuy 7 November

2001.m>ap.32L

259. Βοοτὡνη, Museum of Fine Arts dp. 21.277

(ιῆγ. 94.259).

I [ρυἑλευαη Ἅγνωσι η.

Διάιἡίπμτηε ᾿(),ὶόκ,ὶηρη.

Διαπλάσεις Ὕψ. 0.233 μ.=ἰ=

(-)ἑμα: Ἀθηνᾶ. Ἡρακλῆς. Ἐρμῆς.

᾿.-Χιι(᾿)δ()ση: I. Bcaz1cy‘.

ABV518.-1- LIMC \’ Ι (1990) I46 αμ. 3122- LIMC \'

260. Ἄλλοτε στὸ Παρίσι, Συλλογὴ Roger Peyrefitte

(ιῆν. 94.2(᾿)()).

Ι Ιρυί-λευυηῖ Ἅγνωσι η.

Δια-ιἡρηΠη ᾿()λ(!)κληρη.

Διαιπάπειςε Ὕψ. 0.225 pf“

(-)ἑμα: Πάλη Ἡρακλῆ μὲ ϊ) λιώτάρι τῆς Νεμἑας.

ζλπῶδιωηἱ I. Bmz1cy.

Para1ipomena 256- Co11ection Roger Peyrefitte,

Scu1ptures en marbre antiques et d’aprés 1’antique,

céramiques antiques, antiquités egyptiennes 26.5.1977

(1977)αρ.40.

261. Ἄλλοτε στὴν Ἀθήνα, Ἐμπόριο Ἀρχαιοιήϊων.

Ι Ιροἑλευυιμ Ἄγκώυί η.

Θέρμας.-ὶὐ.-ὶ(ι)δἰ)ς καὶ αὐλητὴς (no βῆμα ἀνάμεσα

πἒ. δύω ἄνδρες - θεαιἑς.

Ἀποδύου E. Hz1spc1s.

ABL 252. (᾿)Ι.
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111.2. Οἰνοχόε

Οἱ ὕστερες ()ίν()χόες εἶναι στὴν ήλειοψηφία τους λευκοῦ βάθους. Πέντε ἀνήκουν στὴν Κα-

τηγορία V τῶν οἰνοχοῶν τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθὴνᾶς. Τρεῖς φυλάσσονται στὸ Λον-

δίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 626, B 627, B 628. μία στὸ Παρίσι. Louvre ἀρ. F 372 καὶ μία στὸ

Eichenze11, Sch1oss Fasanerie ἀρ. FAS AV 13. Τὸ ὕψος τους κυμαίνεται στὰ ().22-23 μ. Ο

λαιμὸς καλόιιτεται ἀπὸ μαῦρο γάνωμα καὶ τὴν εἰκονιστικὴ ζώνη ἐπιστεφεῖ γλωσσωτὸ κό-

σμημα. Φέρουν δακτύλιο στὸ πόδι καὶ ἔχουν κάπως λεπτὸ σῶμα, ἐνῶ ἡ δισκοειδῆς βάση

στὴν καθετη ὄψη της εἶναι ἀφημένη στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Η διακόσμηση δὲν βρίσκεται

μέσα σε μετόπη καὶ φέρουν πλαστικὸ δακ-ιὐλιο στὸν λαιμό.

Η οἰνοχόη στὸ Eichenze11, Sch1oss Fasanerie ἀρ. FAS AV 13 (ἀρ. κατ. 265 πίν. 96.265),

ἀπεικονίζει ἔνοπλο χορὸ δύο ἀγένειών νέων. Καὶ οἱ δύο κρατοῦν μὲ τὸ λυγισμένο καὶ χα-

μηλωμένο ἀριστερὸ χέρι ξίφος στὸ ὕψος τοῦ ἰσχίου ἐνῶ μὲ τὸ τεντωμένο πρὸς τὰ πίσω δεξι

κολεό. φοροῦν σκοῦφο σε μορφὴ γυναικείας προτομῆς καὶ ἐφαρμοστὸ χιτωνίοκο. Καὶ οἱ

δύο χορευτὲς μὲ τοὺς ἀνθρωπόμορφους σκούφους προχωροῦν πρὸς τὰ δεξιὰ γυρίζοντας

πίσω τὸ κεφάλι. Πατοῦν στὶς μύτες τῶν ποδιῶν ἔχοντας ἀνασηκωμένο περισσότείπ) τὸ

μπροστινὸ πέλμα. Η ρυθμικὴ τους κίνηση ὑποδηλώνει χορό. Ἀσφαλῶς δὲν πρόκειται γιὰ

τὸν πυρρίχιο, ἀφοῦ οἱ ἄνδρες δὲν κρατοῦν ἀσπίδα ἢ δόρυ ἀλλὰ ξίφος. '0 F. Brommcr εἶδε

στὴ στάση τους κάποια χορευτικὴ φιγούρα στὴ διάρκεια μιᾶς εορτῆς48ἳὶ. Φαίνεται ἀιήΘα-

νη ἡ περίπτωση νὰ συσχετιστεῖ με κάποιον ἀπὸ τοὺς γνωστοὺς χορούς, διότι γιὰ τοὺς πε-

ρισσότερους γνωρίζουμε μόνον τὴν ὀνομασία τους, ἐνῶ στὶς παραστάσεις καταγράφεται

μία μόνο κίνηση καὶ παραμένει ἄγνωστη ἡ προηγούμενη καὶ ἡ ἑπόμενηᾇὶἳὶθ.

Η οἰνοχόη στὸ Λονδίνο, BM. ἁρ. Β 628 (ἀρ. κατ. 262 πίν. 97.262), τὴν ὁποία ἀποδε-

σμεὐουμε ἀπὸ τὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς γιὰ νὰ τὴν ἀποδώσουμε στὸν Ζ. τοῦ Θησέα, κατέχει ξε-

χωριστὴ θέση ἀνάμεσα στὶς πολυάριθμες ἀγγειογραφίες με ὁπλιτοδρόμους ποὺ μᾶς εἶναι

γνωστές491. ΓΙαριστάνει ἀριστερὰ στεφανωμένο ἱματιοφόρο ἄνδρα νὰ ὑψώνει λυγισμένο τὸ

δεξὶ χέρι μπροστὰ ἀπὸ ἄγαλμα νεαροῦ ὁπλιτοδρόμου Πάνω σε χαμηλὸ πόδιο. Η κεφαλὴ

καὶ τὸ λυγισμένο στὸν ἀγκῶνα χέρι τοῦ ἄνδρα, ὁ ὁποῖος προσεγγίζει τὸν ὁπλιτοδρόμο, Θυ-

μίζει τὴν κεφαλὴ καὶ Κάπως τὴ χειρονομία τοῦ θρηνωδοῦ σε ὄστρακο λουτροφόρου στὴν

Ὁξφόρδη, Ashm. Mus. ἀρ. 1930.620 (ἀρ. κατ.. 357 τήν. 97.357). ᾿() ὁπλιτοδρόμος παριστά-

νεται γυμνός, οτραμμένος πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὸ πρόσωπό του ἔχει μεγάλη ὁμοιότητα με

Τὸν ἀριστερὸ χορευτὴ ποὺ εἴδαμε στὴν οἰνοχόη στὸ Eichenze11 (ἀρ. κατ. 265 πίν. 96.265).

Φορᾶ κράνος, κνημίδες καὶ κρατᾶ ἀσπίδα στὸ ἀριστερὸ χέρι. Ἔχει προτεταμένο τὸ δεξι χέ-

ρι καὶ λυγισμένα ἐλαφρῶς τὰ γόνατα, γεγονὸς ποὺ δείχνει ὅτι βρισκόμαστε στὴ στιγμὴ τῆς

ἐκκίνησης. Ο G. Loeschckewg διατύπωσε παλαιότερα τὴν ἰδέα ὅτι ὁ τόπος τοῦ ὁπλιτοδρό-

μου εἶναι ἀμέσα ἐπηρεασμένος ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα ποὺ ἀνέθεσε ὁ Ἀθηναῖος Ἐπιχαρίνος καὶ

 

489. Βλ. I". Brummcr,AuA 4. [954. 42-44. Ε. Κεφαλίδου. στό: Μ. Αιλιμπάκη-Ἀκαμάτη - K.

490. Γιὰ τοὺς ἑλληνικοὺς ιισλιᾆτμικοὺς χοροὺς βλ. ᾿Γσακάλ(ιιι-Τζαναβάρη (ειιιμ.). Μνείας Χάριν, Τόμος

RE [Υ .-\ (I932) 22-10 ,\. Tanzkunst [\\'urncckcἸ- Ι.. στὴ μνήμη Μαίρης Σιγανίδου (1998) 120 σημ. 18.

B. Law1cr. The Dance in Ancient Greece (1964) 106 491. Ιίὰ τὴν ὁπλιτοδρομία βλ. Μ. Ἰίβεριο, Πε-

κε.- F. Brmnmer. AA I989. 486.489- 1-‘r. chge. Der ρἱκλεια Παναθήναια. Ἔνας Κρατήρας τοῦ Ζ. τοῦ Mo-

Tanz in der Antike1’ (I976). Βιβλιογραφία γιὰ τὶς νἀχου 2335 (I989) 35 κε.

ἑρμηνεῖες τῶν χορῶν στὴν ἀττικὴ (ἒιγγτ-τογραφία βλ. 492. AM 5.1880. 380-3.
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εἶδε ὁ περιηγητὴς Παυσανίας σίὴν Ἀκρόπολη (I Ιαυσ. 1. 23.9). ’0‘Ἰ. JUthnermi‘, ἀποδεχό-

μενος παλαιότερη ἄποψη τοῦ F. Hauser'm“, ὑποστήριξε διαφορετικὴ ἀλλὰ δίχως ἀπηχήση

ἑρμηνεία. Ἀπέρριψε τὴν ἰδέα γίὰ ἀπεικόνιση ἀγάλματος οπλιτοδρόμου πάνω σε βάση καὶ

εἶδε στὴ σκηνὴ ἕνα καθημερινὸ στιγμιότυπο ἀπὸ τὴν παλαίσ-ιρα καὶ εἰδικότερα ἕναν

ἀθλητὴ πάνω σε μόδιο νὰ δέχεται τὶς ὑποδείξεις γυμναστῆ. Η οἰνοχόη τοῦ Λονδίνου νομί-

ζουμε πῶς μπορεῖ νὰ συγκαταλεχθεῖ στὶς δημιουργίες ἐκεῖνες ποὺ ἔχουν ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ

ἔργα τῆς πλαστικῆς, παρὰ τὴν ἐλλιπὴ τεκμηρίωση, ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀναζήτηση τοῦ ἀγαλ-

ματικοῦ προτύπσυὶθἇ. Δὲν πρέπει ἄλλωστε νὰ ξεχνοῦμε πὼς ὁ ἀττικὸς Κεραμεικὸς δεν

παύει νὰ μᾶς προμηθεύει με ἀπεικονίσεις ἀγαλμάτων ποὺ μᾶς εἶναι ἄγνωστα ἀπὸ τὴν

ἀρχαία γραμματεία49ῢ. Ἀντιπροσωπευτικὸ παράδειγμα αὐτῆς τῆς ὁμάδας τῶν ἀγγείων

ἀποτελεῖ τὸ ἄγαλμα τῆς πάνοπλης Ἀθηνᾶς στοὺς παναθηναϊκοὺς ἀμφορεῖς, τὸ ὁποῖο δι-

καιολογημἑνα σχετίστηκε μὲ τὴν ἑορτὴ τῶν Πανάθ11ναίων497. Σε μία λἡκυθο τοῦ Ζ. τῆς

Ἀθηνᾶς τὸ πλησιάζει πιθανὸν ὁ ἱεροποιός, ἐπίσημος ἀξιωματοῦχος τῆς ἴδιας ἑορτῆςὶθβ.

Κρατᾶ μὲ τὸ ἕνα χέρι κλαδὶ καὶ μὲ τὸ ἄλλο ἀποτίει φόρο τιμῆς με χειρονομία ὅμοια με ἐκεί-

νη τοῦ ἄνδρα μπροστὰ ἀπὸ τὸν ὁπλιτοδρομο στὴν οἰνοχόη τοῦ Λονδίνου.

Στὴ δεύτερη οἰνοχόη στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 626 (ἀρ. κατ. 264 πίν. 97.26-1) εἰκονίζον-

ται δύο στεφανωμένοι Σάτυροι πυρριχιστες νὰ ὀρχοῦνται πρὸς τὰ δεξιά. Στρέφουν καὶ οἱ

δύο πίσω τὸ κεφάλι. Μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατοῦν πέλτη καὶ τόξο ενῶ μὲ τὸ δεξὶ βέλος, ἀντὶ γιὰ

τὸ συνηθισμένο δόρυὖἳθθ. Φέρουν τὸ λυγισμένο δεξὶ στὴ μέση καὶ στρέφουν τὸ βέλος πρὸς

τὰ πίσω, ὅπως κάνουν οἱ χορευτὲς μὲ τὸ ξίφος στὴν οἰνοχόη στὸ Eichenze11. Καὶ στὶς δύο

παραστάσεις παρατηρεῖται ἐμφανὴς ὁμοιότητα στὴ στάση καὶ τὴν ἐκτελέση τοῦ χοροῦ.

Η οἰνοχόη στὸ Παρίσι, Louvre ἀρ. F 372 (ἀρ. κατ. 266 πίν. 98.266), εἶναι ἕνα ἄλλο ἔργο

τοῦ ἀγγειογράφου μας, τὸ ὁποῖο ξεχωρίσαμε ὕστερα ἀπὸ τὴν ἐξετάση τῶν οἰνοχοῶν ποὺ

προγράφονται στὸ ἐργαστηριο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Τὸ θέμα της εἶναι τὸ παράτολμο ἐγχεί-

ρημα τῆς Μηδειας, ἡ ξαναγἑννηση δηλαδὴ ἑνὸς ἀρνιοῦ ἀπὸ ἕνα τεμαχισμένο γέρικο κριά-

ριἇθὒ. Στὸ μέσο δεσπόζει ἡ πυρὰ καὶ ὁ τριποδικὸς λέβητας μέσα ἀπὸ τὸν βιοῖο ἀναπηδᾶ τὸ

493. Ἰ. ,Ιϋιῂπυὴ Die ath1etische Leibesi1bungen

der Griechen 11 1 (1968) 77.

494. F. Hauscr.JdI 1887. 100 κε.

495. Ἄγαλμα ἀθλητῆ ἀναγνωρίζεται (no:

Wa1ters, BMCat 287- ABL 260- _|. ΒεὶιχΙεν. BSA 46.

1951, 531- Ρ. Higgs, mo: O1ympism in Antiquity I11,

20.|anu21ry 1998. 49.

496. Γιὰ ἀπεικονίσεις ἀγαλμάτων Ἰτάνῳ σε

ἀγγεῖα βλ. Dc Cesare, Le statue- ()enbrink. Das Bi1d

im Bi1de. Γιὰ ἐπισκόπηση τῶν ὑστεροαρχαϊκῶν ἀνα-

θηματικῶν γλυπτῶν τῆς Ἀκρόπολης βλ. τελευταῖα

Η. Λ. Shapiro. 0162 PapenfuB - S1rocka (ἐτιιμ.). Gab

es das Griechische Wander? 91 κε.

497. Shapiro. Art and Cu1t 29 κε.

498. ΒυἲβιΠο, A1bright-Knox Art. Ga11ery ἀρ. G

479: ABV 522.34- Μ. Bic1)er.AJA 48, 1944, I25 εἰκ. 2.

499. Σάτυροι ιιυρριχιστς με δόρυ καὶ πέλτη πα-

ριοίάνονται οἰ- πρώιμη λἠκυ()ο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς

στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 18567: ABL 255. 20- ABV

522-Ἰ. (ἱ. Poursa1, BCH 92. 1968. 583-584 ἀρ. 27

εἰκ. 34- Beaz1ey Addenda:2 13()-LIMC VIII I (1997)

1 122 ἀρ. 130 λ. Si1enoi.

500. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Roscher. ML 111 2 (1902-

09) 1845-1847 λ. Pe1iades [0. H(")fcrἸ- RE XIX 1

(1937) 308-317 λ. Pe1iades [Κ. Schcr1ing} LIMC V11

(1994) 270 κε. λ. Pe1iades ΠΞΞ. SimonἸ- M. Schmidt.

01.6: G. R. Tsctskh1adzc - A. Ι. Ν. W. Frag - A. M.

Snodgrass (ειιιμ.). Perip1ous. Papers on C1assica1 Art

and Archaeo1ogy presented to Sir John Boardman

(2000) 263-270. Γιὰ τὴ Μήδεια βλ. LIMC V1 (1992)

386-398 λ. Medeia [M. Schmidt} 1. ‘1. (.I1auss - S. I.

johnston (ειιιμ.), Medea: Essays on Medea in Myth,

Literature, Phi1osophy and Art (1997). ὅπου παλαιό-

τερη βιβλιογραφία. Γιὰ τὸ ξανἀνιωμα τοῦ κριαριοῦ

βλ. Μ. Ha1m-Tisscrant. Canniba1isme et immorta-

1ité: 1’enfant dans 1e chaudron (I993) 39, 236-237.
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κριάρι βγάζον-ιας ἔξω τὰ μπροστινά του πόδια50 1. Ἀριστερὰ ἡ Μἡδεια, ἀποδομένη μὲ

στροφὴ τριῶν τετάρτων τοῦ κορμοῦ, προτείνει λυγισμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι, ενῶ μὲ τὸ ἄλλο

κρατᾶ τὸ κιβωτίδιο μὲ τὰ μαγικὰ φάρμακαἇθἳ. Δεξιὰ μία ἀπὸ τὶς κόρες τοῦ [Ἰελία, ἔκπλη-

κτη ἀπὸ τὸ θαῦμα, ὑψώνει λυγισμένο τὸ δεξὶ χέρι καὶ στρέφει τὸ ἄλλο πρὸς τὰ κάτω. Οἱ

δύο γυναῖκες φοροῦν, πάνω ἀπὸ τὸν χειριδωτὸ χιτῶνα, ἱμάτιο ἀναδιπλωμένο καὶ τυλιγμέ-

νο γύρω ἀπὸ τὴ μέση σὰν ποδιά, ὅπως σὲ σκηνὲς θυσίας. ᾿() εἰκονογραηπκὸς τύπος τῆς ιια-

ράσταοης αὐτῆς ἀκολουθεῖ σὲ γενικὲς γραμμὲς παλαιότερα πρότυπα τοῦ τέλους τοῦ δου

αἰ. π.Χ.ἷ᾿03, ὅπου ὁ λέβητας ως ἄξονας συμμετρίας συντελεῖ στὴν ἰσόρροπη ἀνάπτυξη τῆς

σύνθεσης, ὅπως π.χ. σὲ ἀμφορεῖς τῆς Ὁμάδας τοῦ Λεάγρουὗθίὶ. Στὶς σκηνὲς αὐτὲς ἡ Μὴ-

δεια καὶ οἱ κόρες τοῦ Ι Ιελία χειρονομοῦν ἀπὸ τὴ μία καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ τοῦ λέβη-

ταθθἇ. Ἄλλοτε παρίσταται στὸ θαῦμα ὁ βασιλιὰς τῆς Ἰωλκοῦ. Ἐφόσον ἡ Μηδεια στὴν οἰνο-

χόη τοῦ Παρισιοῦ δὲν κρᾶτὰ κύλικα, ὅπως ἔχει προτείνει ἡ Ε. Simon-’0‘", ἀλλὰ τὸν φωριαμὸ

μὲ τὰ θαυματουργὰ βότανα, τότε αὐτὸς ἀποτελεῖ τὴν ιιαλαιότερη ἀπεικόνιση στὴν ἀρχαία

ἑλληνικὴ τεχνηἇθἳ. Πολὺ χαρακτηριστικὲς γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἔργου στὸν Ζ. τοῦ Θησἑα

εἶναι οἱ κεφαλὲς τῶν δύο ἡρωίδων. Τὰ μαλλιά τους σχηματίζουν κόρυμβο καὶ συγκρα-

τοῦνται μὲ σφενδόνη, θυμίζοντας τὴν ἀντίστοιχη Κόμη τῆς Θἑτιδας καὶ τῆς Νἡρηίδας στὴ

σύγχρονη ληκυθο στὸ Λονδίνσ, ΒΜ. ἀρ. 1904.7-8.5 (ἀρ. κατ. 256 πίν. 93.256).

Η οἰνοχόη ἄλλοτε στὶς Βρυξἑλλες, Συλλογὴ j. L. Theodor (ἀρ. κατ. 267 Πίν. 114.267),

εἶναι ἕνα ἄλλο ἰδιόχειρο ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου μας. Ἀνἠκει στὴ λεγόμενη Κατηγορία τοῦ

Λονδίνου Β 630508. Η οἰνοχόη αὐτὴ ὡς πρὸς τὸ σχῆμα της χαρακτηρίζεται ἀπὸ τριφυλ-

λόσχημο στόμιο, χαμηλὸ λαιμὸ δίχως δακτύλιο, λαβὴ κυκλικῆς δια-ισμῆς καὶ δαχτυλιόσχη-

μη βάση. ᾿() λαιμός, ἡ λαβὴ καὶ τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος εἶναι κ<χλυμμἑνἱίχ μὲ μαῦρο

χρῶμα. Τὸ λευκὸ πεδίο τῆς εἰκονιστικῆς παράστασης ὁρίζεται στὸ ἄνω μέρος μὲ κάθετα

γραμμίδια. Δὲν ὑπάρχει γραμμὴ ἐδάφους γιὰ τὴν παράσταση ἀλλὰ μία ἰώδης γραμμὴ

κάτω ἀπὸ αὐτὴν ποὺ περιτρέχει τὸ ἀγγετο. Τὰ παραπάνω τεχνικὰ χαρακτηριστικὰ ἐμφα-

νίζονται καὶ στὶς οἰνοχόε τῆς Κατηγορίας τῶν Σεβρῶν, μολονότι οἱ δεύτερες εἶναι Κάπως

μεγαλύτερες ἀπὸ ἐκεῖνες τῆς Κατηγορίας τοῦ Λονδίνου Β 630509. Οἱ δύο αὐτὲς ὁμάδες

ἀγγείων χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν ἀπουσία μετόπης γιὰ τὴν κύρια διακόσμηση καὶ γενικὰ

ἀπὸ τὴ συμπαγῆ τους κατασκευὴ. Τὸ θέμα τῆς οἰνοχόης εἶναι καὶ Πάλι ὁ ιιυρρίχιος. Εἰκο-

νίζονται δύο χορευτὲς μὲ ἀνάλογη στάση πρὸς ἐκείνους τοὺς δύο ποὺ εἴδαμε στὴ λήκυθο

στὴ Βόννη (ἀρ. κατ. 247 Πίν. 87.247). Ἐδῶ ὁ αὐλητὴς ἀπουσιάζει, τὸ μέσο καταλαμβάνει

ἕνα δένδρο. Σὲ πρῶτο ἐπίπεδο τίθεται ὁ συνηθισμένος στὶς σκηνὲς αὐτὲς ὀκλαδίας δίφρος.

Ο δεξιὸς ἄνδρας ἐκτελεῖ προφανῶς κάποιο ἄλμα, καθὼς ἔχει σχεδιαο-τεῖ πάνω ἀπὸ τὴ γραμ-

μὴ ἐδάφους. Οἱ δύο ἄνδρες φοροῦν ζῶμα. Τὸ ἔνδυμα αὐτὸ στὴν ἀττικὴ εἰκονογραφία

501. Γιὰ τὸν λέβητα σὲ ἀνάλογες σκηνὲς βλ. S. LIMC VII (1994) 271 ἀρ.5 λ. Pe1iades [Ε. SimonἸ.

Benton. BSA 35, 1034/5,74 κε. 507. Η. Meyer, Medeia und die Pe1iaden (1980)

502. Ἀπολλ. Ρόδ,, Ἀργον. 3. 802. 25 κε. Τὴν ἴδια γνώμη διατυπώνει ἡ Α. Kottaridou.

503. Μ. Vojatzi. Friihe Argonautenbi1der (1082) Kirke and Medeia. Die Zauberinnen der Griechen

94-100. I 19 κε. und die Verwand1ung des Mythos (1001) 145. Η οἰ-

504. 1). M. Robinson. AJA (30. 19513. 12 κε. πίν. νοχόη αὐτὴ εἶναι ἡ ὐπ. ἀριθ. Μ 20 τοῦ καταλόγου της.

9.-12-43. 508. Γιὰ τὴν κατηγορία τοῦ Λονδίνου Β 630 βλ.

505. G. Neunumn. Gesten und Gebdrden in der ABV 525-526.

griechischen Kunst (1005) 128-133. 509. T. Ρ. Hecscn. '1‘hc Ἰ. L. Theodor Co11ection

500. E. Simon. Gymnasium 01. 1954. 207 σημ. -1- of Attir B1ack- Figure Vases. APS 10 (1996) 71-72.
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εἶναι κάπως σπάνιο, μολονότι τὸ βλέπουμε σὲ ιιυρριχίσιριες ἢ ἀκροβάτες καὶ ἤδη ἀπὸ τὸ

550 n.X. στὴν Ἀταλάντηὗὶθ. '() πυρρίχιος ἔχει ὑποστηριχθεῖ Πῶς ἦταν ἕνα εἶδος οτρατ ιω-

τικῆς ἄσκησης κατὰ τὸν 50 n.X. αἰῶνα, καθὼς ἔδινε ἔμφαση στὰ ἅλμα-ια ἢ σὲ ὁρισμένὲς

ἀσκήσεις ἢ στάσεις μὲ ἀσπίδα καὶ δόρυ (πρβ. Πλατ., Νὁμ. 7. 815 a). Ἀναπόδεικτο εἶναι

ὡστόσο ἐὰν περιλάμβανε εἰκονικὴ μάχη ἀνάμεσα σὲ ὁμάδεςᾓι 1.

Η Τσινιώτὴ λἀβὴ τῆς οἰνοχόης στὸ Παρίσι, Petit Pa1ais ἀρ. DUT 325 (313) (ἀρ. κατ.

268 ίήν. 98.268), ἔχει συμπληρωθεῖ, ἀλλὰ πρέπει νὰ ἦταν ὑψηλἠἇὶἳ. Φέρει δύο πλαστικὰ

ἐξάργματαστὴν πρόσφυση της στὸ χεῖλος τοῦ ἀγγείου. Τὸ σῶμα της εἶναι ὅπως τῆς προη-

γοῦμενης ὁμάδας ἀλλὰ τὸ στόμιο εἶναι κυκλικό, γεγονὸς ποὺ τὴν καθιστᾶ ἐξαίρεση ἐντὸς

τῆς ᾿()μάδας τοῦ Λονδίνου Β 630. Η βάση τῆς οἰνοχόης του Παρισιοῦ εἶναι ἐλαφρὰ κοί-

λη. Τὸ θέμα της εἶναι ἡ σύλληψη τοῦ Ταύρου τοῦ Μαραθῶνα ἀπὸ τὸν Θησἐα. Τὸ ζῶσ ποὺ

εἶχε ἀφήσει ὁ Ποσειδῶνας γιὰ νὰ καταστρέψει τὴ χώρα καὶ νὰ τρομοκρατήσει τοὺς κατοί-

κους ὁδηγεῖται δεμένο μὲ σκοινὶ ἀπὸ τὰ κέρατα. Ἀπόσπασμα τῆς τραγωδίας Αἰγεὺς τοῦ Σο-

φοκλῆ δίνει τὴν παλαιότερη γραπτὴ μαρτυρία τοῦ μύθου, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία ὁ ταῦρος

δέθηκε με σχοινὶ ἀπὸ μυρίιάἇὶἳἷ. Η παράσταση ἐπιβεβαιώνει τὴν πληροφορία αὐτὴ πρὶν τὴ

διδασκαλία τοῦ σχετικοῦ δράματ-σςὗΗ. Τὸ ζῶο παραδόθηκε στὸν βασιλιὰ καὶ κατόπιν θυ-

σιάστηκε στὸν Ἀπόλλωναἷἳὶἇ.

Η οἰνοχοΐσκη στὴν Ἀθἠνα, Γ) Ἐφορεία Ἀρχαιοτητων ἀρ. Α 15233 (ἀρ. κατ. 269), εἶναι

ἕνα νέο ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου μας τὸ σποτο ὡς σχῆμα ἀνἠκει στὴν Κατηγορία τῆς Κο-

πεγχάγης 68 τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶςἇὶθ. Διαθέτει κάθετη Τσινιώτὴ λαβη, τρι-

φυλλόσχημο στόμισ, ὦμο καμπυλσύμενο, σῶμα σφαιρικό, δισκοειδῆ βάση. Τὸ μεγαλύτερο

μέρος τοῦ ἀγγείου, μὲ ἐξαίρεση τὴ μετόπη ποὺ δέχεται τὴ διακόσμηση, καλύπτει μελανὸ

γάνωμα. Η ἐρυθροῦ βάθους μετόπη ἐπιστρέφεταιστὸ πάνω μέρος μὲ γλωσσωτὸ κόσμημα,

τὰ πλαϊνά της ὁρίζει κάθετη μελανὴ γραμμὴ. Η μοναδικὴ μορφὴ ποῦ φέρει συγκρίνε-ιαι

μὲ κωμαστὲς σε κυάθους στὴ Φιλαδέλφεια, Univ. ἁρ. L -64-540 (ἀρ. κατ. 385 πῖν. 1 18.385)

καὶ στὴ Χαϊδελβἐργη, Univ. ἁρ. S 53 (ἀρ. κατ. 383 πίν. 1 18.383).

Τὰ παραπάνω παραδείγματα δείχνουν πῶς ὁ Ζ. τοῦ Θησέα δὲν εἰκονογράφησε μεγά-

λο ἀριθμὸ οἰνοχοῶν, ὅπως γνωρίζουμε ὅτι ἔχει κάνει τὴν ἴδια περίπου χρονικὴ περίοδο ὁ

ἐργαστηριακός του συνεργάτης Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Ὅσον ἀφορᾶ τὴν εἰκονογραφία τῶν οἰνο-

χοῶν τοῦ ἀγγειογράφου μας, εἴδαμε πῶς αὐτὲς βασίζονται κυρίως σε θέματα καὶ μοτίβα

τῆς διακόσμηοης τῶν ληκύθων καὶ τῶν σκύφων του, ἀλλὰ ἡ σχεδίαση στὰ μικρότερα αὐτὰ

ἀγγεῖα εἶναι ὀιπλούστερη5 ι 7.

510. Α. Kossatx-Deissmann. JdI 1982, 64-90 κυ-

ρίως 72 κἐ. Γιὰ Τὴν καταγωγὴ τοῦ ζώματος ἀπὸ τὴ

μινωικὴ Κρήτη καὶ γιὰ τὰ διάφορα εἴδη του βλ. Ἔ.

Σαπουνᾶ-Σακελλαράκη. Μινωϊκὸν ζῶμα (Ιθ71)᾿ Α.

I’ckriduu-Gm'ccki. Mode im antiken Griechen1and

(1989) 66-64.

51 1. E. K. Bor1hwick. Hermes 97. 1969. 389-96.

καὶ Hermes 98, 1970. 322-323. Ἀντίθετα Ε. Ι..

Whee1er. GrRomByzSt 23. 1982. 223-233.

512. ABV 519.6.

513. TrGF 4 126, ἀπόσπ. 25: κλωστῆρι χειρῶν

ὀργάσας κατήνυσε σειραὶ δεσμά.

514. Γιὰ τὸν μῦθο βλ. τελευταῖα Γ. Καββαδίας,

ΥΙΟΞ APP Athens 314~3|6. Πρβ. (ι. Nachbz1ur. OJh

67, I998, 99.

515. Διόδ. Σικ. 4. 59.

516. Βλ. σχε-ιικὰ ABL 169-161. 260-261- ABV

532.8-9- Para1ipomena 266- Beaz1ey Addenda? I32.

Ιίὰ ἄλλα παραδείγματα οἰνοχοῶν τῆς ἴδιας ὁμάδας

βλ. Kerameikos ΙΧ 196.5 (SW2) CVA Ferrara.

Muscu Archcu1ugico (2) πίν. 19.1-6. πίν. 20.3-4-

Scmerm‘o. Sa1ento I47 ἀρ. 287 εἰκ. (.)().

517. ABL 161.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

262. Λονὁἳνο, British Museum ἀρ. Β 628 (1861.10-

7.222) (πίν. 97.2ι;2).

Πμὸἑλευὸης Ρόδὸς (Κάμιρὸς). Ἀπὸ ἳὴχ. ᾏιαφὴ (if).

F 164 γεκρ<>ία<ρετου (πὰ Φικἑλλὸυρα.

Διάιἠρηὸη: ᾿()λόκληρη.

Διαὸτάδειςε Ὕψ. 0.22 μ.!<

(-)ἑμ(χ: Ἄίδίπις μπρὸὸτὰ ἀπὸ ἄγαλμα (πιλιιὸδρό-

μου. ΑΒ.

ἈΗόδοὸη Συγγρα(1)ἑ<ις.

ABL 260. I35 ΙΖ. ίῆς ᾿.-Χ()ηί(ίςἸ- ABV 531. 3- Beaz1ey

Addenda? 132- Wa1ters. BMCat 287- O1ympism in

Antiquity 111. Κα-ιᾴλὸγὸς ἔκυεσης, 20 January 1998.

Musée ()Iympiquc. 49 άρ. 45 (ἔγχρ. φω-ι.)- Ε. Καικιλί-

δὸυ. Νικηττὶς. Εἰκονογραφικὴ μελέτη τοῦ ἀρχαίου

ἑλληνικοῦ ἀθλητισμοῦ(I996) 217 άρ. Γ Ι 13 ιιἱγ. 54.

263. Λονδίνο, British Museum ἁρ. Β 627

(HR. 98.2433).

Πρὸἑλευὸης Ρόδος (Κάμιρὸς). Ἀπὸ ίὴί παιδικὴ

ιαιρὴ ἀμ. F 201 νεκροτομείου (γιὰ Φικἑλλιωρα.

Δκίιἠρηὸη: ᾿()λόκληρη.

ΔΙαΠϊάπΙ-Ἰςζ Ὕψ. 0.22 μ.ἱι

Θἑμω Νέὸς παίζει διπλὸ αὐλὸ μιιρὸσ-ιὸ (mo βωμὸ

καὶ ἐρμαϊκὴ (ἳιἠλη. ΛΒ.

ΑΙ ιόδὸὸης Συγγραφἑας.

ABL 260. 134 [Ζ. ίῆς ἈθηνᾶςἸ- ABV 531.2 [Ζ. τῆς

ἈθηνᾶςΙ- Wa1ters. BMCat 287.

264. Λονδίνο, British Museum ἀρ. Β 626

(πῖγ. 97.2(᾿)-Ι).

Ι Ιρὸἑλευὸηε Ρόδος (Κάμιρὸς).

Διατήρηοη ᾿()λ(ΐ)κληρη.

Διαοϊάδεις Ὕψ. 0.23 p.*

Θἑμαῖ Δύο Σιληνοὶ μὲ πέλτη καὶ man ὸρχὸϋι-ται

πρὸς οἶά δεξιά. ΑΒ.

Ἀποδόθη Συγγραφἑας.

ABL 260. 136 [Ζ. ὁτῆς Ἀθηνᾶς Ἰ- ABV 531. 4᾿ Wa1ters.

BMCat 287-Ἰ:(2. Poursat. BCH 92. 1968. 586 εἰκ. 35.

265. Eichenze11 (Fu1da), Sch1oss Fasanerie ἀρ.

FAS AV 13 (πίν. 96.2(᾿)5).

Πρὸἑλευὸηζ Γέλα (ς). Ἀποκτήθηκε (τιὴγ Κάιάγια.

Διατήρηοη ᾿( )λόκληρη.

ΔιαδιάδΗςε Ὕιμ. 0.22. διάμ. β. 0.066. διάμ. χ.

0.049 μ.

Θέμα Δύὸ ἄνδρες φορῶντας (A11owIdpopqmvg

ὸκὸύφὸυς ὁρχὸῦν-ιαι μὲ ξίφη. ΛΒ.

Ἰ᾿Ζιιιγρίιφὴ γραπ-ιἠΞ (O)(O)(O) (ἐπὶ πί λαιά), Ο...

ΟΣ. ΟΟ(Τ)Ι (ἐπὶ m λαιά).

᾿.<Χπόδὸὸη: Ι. Bcaz1cy.

Para1ipomena 256- CVA Sch1oss Fuszmcric

(.-\(1o1phscck) (I) 13 πτί, 14.1.4- 16.3-4.

266. Παρίσι, Musée du Louvre ἀρ. F 372

(πῖγ. 98.2ί)6),

Π[᾿)()ἐλευ()η: Ρόδὸς (;), Ἀπὸ τὴ (τυλλὸγὴ δἑιΙχπιἒπιπ.

Διαιἠρηὸης ᾿()λὁκλι1ρη.

Δκχσ-ιάδεις Ὕψ. 0.227. ὕψ. ἕως οἷὸ χεῖλὸς 0.21.

διάμ. β. 0.072. διάμ. χ. 0.09 μ,

(-)ἑμα: Λέβητας μὲ κριάρι, ἀριὸ-ιερὰ ἡ Μἠδεια, δε-

ξιὰ Πελιάδα. ΑΒ.

Ἀπόδ()ὸη: Συγγραφἑοις.

ABL 260, 133 [Kovu‘1 (Πδι- 7.. Τῆς ἈθηγᾶςΙ- ABV 531.1

[χ. ὁτῆς Ἀθηι-ᾶςἸ- E. 1’otticr. Vases antiques du Louvre

|| (1901) 132 IIiV. 86- LIMC VII 2 (1994) 210 (ὶρ. 5.

267. Ἄλλοτε στὶς Βρυξἐλλες, Συλλογὴ J.L.

Theodor (πῖγ. Ι 14.267).

Ι Ιροἑλευσψ ᾿.-Χγν(ι)(ἴιη.

Διατήρηση ᾿()λόκληρη.

Διασταθεὶς Ὕψ. 0.183. ὕψ. ἕως τὸ χ. (.1. I66. διάμ.

β. 0.063. διάμ. χ. 0.069 μ. *

(-)ἑμ(Ἰι: Δύο ὀρχούμενοι πυρριχιὸτἐς. .\B.

ἉIIC)6ooq: Xuyypwpéag.

T. P. Hccscn. The _|. L. Theodor Co11ection of Attic

B1ack-figure Vases. APS 10 (1996) 19 niv. 9 (ἔγχρ.

φωτ.) 71-72 ἀρ. 9 εἱκ. 22-23 (ίομἠ) [Κδι--ιὰ (Πὸί Ζ. ίυϋ

(-)ησἑαΙ-ΜὙἈΡΜ 66-67, 1996, 16 ἁρ. 9- Sotheby’s New

York. 17 December 1998, 27 ἀρ. 75 (ἔγχρ. (port).

268. Παρίσι, Musée du Petit Pa1ais ἀρ. DUT 325

(313) (I1iv. 98.268 εἰκ. 69). n7

Προέλευση Ἄγνωὸϊη. Ιᾀ/βᾂ

Διαϊἠρηοη: Συμπληρωμένη ἡ λαβἠ. E k

A1amaoa1q: Ὕψ. συμιιλ. λαβῆς ἱ

0.249, ὕψ. ἕως ίὸ χ. 0.183-6. διάμ. Ι \x

β. 0.073, διάμ. χ. ().()87 μ. [ ι

ΘέρμαςΘηὸἑας καὶ Ταῦρὸς ἰοῦ Μα- 1

ραθώγα. AB.

Ἁnofiooqzj. Bcaz1cy. Ι

ABV 519. 6- Para1ipomena 191- CVA Ι= [1

Petit 1’u1uis 13 "iv. 10.5-6. ᾿᾿᾿᾿

Εἰκ. 69.
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269. Ἀθήνα, Γ ᾿ Ἐφορεία Ἀρχαιοτήτων ἁρ.Α 15233.

Ι Ιρ< »ἑλευσηῖ Κι-Ἰ)αμεικ(>ς. ᾿.-Χπ(᾿) Οἰὸν ίάφι) (ὶρ. 449 -ι ῆς

ἀνασκαφῆς σήἸ θἑοη οἱοῦ (γιαθμυῦ ἙΚἒραμἑίικ-όξἵ

Δκίιἡρηυηε Ἀκἑραια.

Διαυτάυειςε Ὕψ. μὲ λαβὴ ().12. διάμ. β. ().()3(ὶ,

μέἴγ. διάμ. ().()67 μἱἔἷ

(-)ἑμα: Κωμαστὴς πρὸς οἶά δεξιά.

ζίχιιόδυυη Συγγραφἑας.

Παρλαμᾶ - Σἲαμιιυλῖδης. Η πύλη κάτω ἀπὸ τὴν πόλη

316 ἀρ. 319 [Χ. Σϊυὐ-παὶ.
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111.3. Λουτροφόροι

Η λουτροφόρος εἶναι τὸ δεύτερο σχῆμα, μετὰ τὸν σκύφο. σε συχνότητα ἐμφάνισης ἀνά-

μεσα στὰ ἔργα τοῦ ἀγγειογράφου μας. Τὰ θραύσματα τῶν πολυάριθμων γαμήλιων λου-

τροφόρων του προέρχονται ἀπὸ τὸν ἀποθέτη τοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης στὴ νότια πλαγιὰ τῆς

Ἀκρόπολης ἐνῶ τῶν ταφικῶν ἀπὸ τὰ νεκροταφεῖα τοῦ Κεραμεικοῦ, τοῦ Φαλήρου καὶ τῆς

Βάρης. Οἱ πρῶτες ἦταν τὰ κατεξοχὴν ἀγγεῖα γιὰ τὸ τελετουργικὸ λουτρὸ τῶν νεονύμφων

καὶ ουγκρυτοϋν ἕνα σημαντικὸ κλειστὸ σύνολο κεραμικῆς, τὸ ὁποῖο πλουτίζει τὶς γνώσεις

μας γιὰ τὸν τύπο καὶ τὴν εἰκονογραφία τῆς λουτροφόρου - ὑδρίας ποὺ διακοσμεῖ ὁ Ζ. τοῦ

Θησἑαἷἳὶθ. Τὸ μελανὸ χεῖλος κοσμεῖ λευκὴ ὀφιοειδὴς γραμμὴ, ἡ ὁποία θεωρεῖται μίμηση

τῶν πρωτοαττικῶν πλαστικῶν φιδιῶνὖὶθ. Ο λαιμὸς ἔχει σχῆμα καλυκοειδἐς. Τὸ ἐσωτερικο

του καλύπτεται κατὰ ζῶνες μὲ πρόχειρα ἁπλωμένες πινελιὲς ἀπὸ μελανὸ γάνωμα ἕως τὸ

μέσο περίπου, ὅπου ἔφθανε ὁ χρωοτἠρας. Στὸ ἐξωτερικό του ἀναπτύσσεται πομπὴ ἀπὸ

ἄνδρες ἢ γυναῖκες. Οἱ ἄνδρες κρατοῦν βακτηρία, οἱ γυναῖκες στεφάνι, κλαδὶ μὲ ἄνθος ἢ

λουτροφόρο. Στὶς γαμήλιες λουτροφόρους οἱ μορφες εἶναι ουνἠθως τρεῖς. Στὴ βάση 106

λαιμοῦ, ὁ ὁποῖος γινόταν ἀπὸ ἕνα κομμάτι χωριστὰ καὶ ὕστερα κολλοῦσε μὲ τὸ σῶμα,

ὑπάρχει πλαστικὸ δακτυλίδι ποὺ καλύπτει τὴν ἔνωοη. Στὸν ὦμο ἕνα γλωσσωτὸ κόσμημα

ἁπλώνεται πάνω ἀπὸ τὴν κύρια παράσταοη. Η κάθετη Τσινιώτὴ λαβὴ φύεται κάτω ἀπὸ τὸ

χεῖλος, καταλήγοντας στὸν ὦμο ἀνάμεσα στὶς δύο ὁριζόντιες λαβἑς. Μερικὰ ἀπὸ τὰ νέα

θραύσματα σώζουν τὴ ρίζα ἢ ἕνα τμῆμα τῆς κάθετης λαβῆς (ἀρ. κατ. 278 πίν. 103.278)520.

Σὲ γενικὲς γραμμὲς τὸ σῶμα τῶν λουτροφόρων εἶναι ὡοειδὲς καὶ βαθμιαῖα λεπταίνει πρὸς

τὴ βάση. Η κύρια διακόσμηοη ξεκινᾶ ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ φθάνει μέχρι τὸ κάτω μέρος τῆς

κοιλιᾶς. Η γαμήλια πομπὴ μὲ τοὺς νεονύμφους Πάνω στὸ τέθριππο εἶναι τὸ θεμα ποὺ μο-

νοπωλεῖ τὴν εἰκονογράφηση 106 σώματος τῶν γαμήλιων λουτροφόρων τοῦ ἀγγειογρά-

φσυᾓἳὶ. Η δημοτικότητα τοῦ θέματος εἶναι μάλλον ἀναμενόμενη, ἐὰν ἀναλογιστεῖ κανεὶς

τὴ σημασία τῆς γαμήλιας τελετῆς ὡς διαβατήριο ἔθιμο ποὺ συντελεῖ στὴν ὁλοκλήρωση τοῦ

γαμπροῦ καὶ τῆς νύφης σε ἄνδρα καὶ γυναίκαἇΞΞ. Οἱ εἰκονιζόμενες μορφες τῆς γαμήλιας

518. Γιὰ τὸ σχῆμα τῆς λουτροφόρου βλ. Α.

Herz0g, AZ I882, I3Ἰ κὲ. RE X111 2 (I927) 2098

κε. λ. Lutrophoros [Η. NacI10dἸ-Agora ΧΧΙΙ 18-20-

V. Sabetai. The Washing Painter. A Contribution to

the Wedding and Genre Iconography in the Second

Ha1f of the Fifth Century (I993) I29-74- 1Ἰ. H.

()ak1cy, The Achi11es Painter (I997) 91 σημ. 157-1.

Bergcmann, AM 111, I996, 149-Ἰ90. Γιὰ τὴν κατα-

οκευἠ της βλ. 8(τὴ1-εἱἱ)ἴοί,Αἲ/Ο 187-193.

519. Γιὰ τὸ ὀφιοειδὲς αὑτὸ μοτίβο στὶς λουτρο-

φόρους βλ. E. VN'zt1ter-Karydi. AM 78, I963, 9I~

Agora ΧΧΙΙ 20- 1[απαδοπούλου-Κανελλοπ()ύλοτ᾿.

Λουτροφόροι 19.21.

520. Δὲν ἔτυχε νὰ διασωθεῖ ἀκέραια ἢ νὰ ἐνίο-

πιστεῖ κάποια ἀπὸ τὶς καμπυλόοχημες (᾿)ριζόν-ιιε.ς λα-

βες τῶν λουτροφόρων τοῦ ἀγγειογράηπιυ μας.

521. Η πομπὴ πρὸς τὸ σπίτι τοῦ νέου ζευγαριοῦ

εἶναι ἄλλωστε ί1 πιὸ διαδεδομένη γαμήλια σκηνὴ πά-

νω στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα. Η γαμήλια πομπὴ ἐμφανίζε-

Ἱαι ἤδη τὸν 70 αι. π.Χ. καὶ παραμένει δημοφιλὴς

στὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα ἀπὸ τὸ δεύτερο τέταρτο

τοῦ 6ου π.Χ. T61 ἐρυθρόμορφα παραδείγματα ἀρχί-

ζουν ίὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 6ου καὶ συνεχίζουν

ἕως τὸν 40 αἱ π.Χ. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Ἰ. H. Oak1ey - R.

H. Sinos. The Wedding in ancient Athens (1993) κυ-

ρίως 28 κε.- Α. - Μ. Véri1hac - 1.. C. Via1. Le mariage

grcc, du V1 c sicc1c av. Ἰ.-(ἲ. Ξι 1'ép0que (IἈuguste,

BCH Supp1. 32, I998, κυρίως 315 κε, Ιίὰ τὴ γαμἠ-

λιοι πομπἠ, βλ. ἀκόμη F. Lisszn‘ague. 010: 0.

Cava1ier. κ.ἄ. (ἐπιμ.), Si1ence et fureur. La femme et

1e mariage en Gréce. Les antiquités grecques du

Musée Ca1vet (I996) 415 κε. (ἱ. Ἰυίίὶἱιὴις-ΗεὶΙοἳ, 0'10:

ICCA Amsterdam 206-208.

522. Πολυδ.. Ὁν. 3. 38: τέλος ὁ γάμος ἐκαλεῖτο, καὶ

τέλειοι οἱ γεγαμηκότες. Πρβ. Ὁδ. δ 7: ἐκτελεῖν γάμον-

᾿()δ. υ 74: τέλος γάμοιο- Ὁδ. ω 126: γάμον τελευτᾶν.
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πομπῆς καὶ τὸ ἄρμα πατοῦν σε μία διακ(,)ομητικὴ ζώνη, ποὺ εἶναι εἴτε μαίανδρος εἴτε δι-

πλὴ ἢ τριπλὴ σειρὰ στιγμῶν. Πιὸ κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη αὐτὴ ξεκινὰ ἕνα μεγάλο ἀκτινωτὸ κό-

σμημα. Η διμερὴς βάση τῶν ἀγγείων εἶναι ἐξωτερικὰ μελαμβαφης, τονίζεται ὄμως μὲ δύο

ἢ τρεῖς ἰώδεις γραμμἑς. Τὸ ἀνώτερο μέρος ἕχει τὴ μορφὴ ἑνὸς ἀνεστραμμἑν(᾿)υ ἐχίνου, τὸ

κατώτερο εἶναι διοκοειδἐς. Τὸ ἐσωτερικά της μένει ἄβαφο. Στὶς μικρότερες λουτροφόρους

ἡ κάτω ἐπιφάνεια τῆς βάσης μπορεῖ νὰ εἶναι ἐπίπεδη ἢ νὰ σχηματίζει μαο-ιοειδὴ ἀπόφυ-

ση. Στὶς μεγαλύτερες, στὸ ἀνώτερο τμῆμα τῆς βαριᾶς κωνικῆς βάοης, ὑπάρχει κοίλανση

ποὺ φθάνει βαθιὰ ἕως τὸν πυθμένα οἱοῦ σώματος.

Σὲ δύο ἀπὸ τὰ μεγαλύτερα σε μέγεθος παραδείγματα τὸ γαμἠλιο ἄρμα μὲ τοὺς νεό-

νυμφους πλαισιώνουν συγγενεῖς ἢ φίλοι. Στὴν ὑψηλότερη ἀπὸ τὶς δύο, Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-

Aa 193 (ἀρ. κατ. 270 ιήν. 99.27()), τοὺς νεόνυμφους συνοδεύει ἄνδρας ποὺ παίζει λύρα καὶ

γυναίκα ποὺ κρατᾶ δάδα. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα προχωρᾶ ζαρκάδι. Πίσω ἀπὸ τὸ ἄρμα

ἡ πομπὴ περιλαμβάνει μία γυναίκα, πιθανὸν τὴ μητέρα τῆς νύμφης καὶ τέσσερεις ἄνδρες,

ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ πρῶτος παίζει δίαυλο καὶ ὁ δεύτερος βαστᾶ δάδα. Οἱ πυρσοὶ καὶ ἡ μου-

σικὴ φαίνεται νὰ ἔχουν διπλὸ ρόλο στὴ σκηνὴ αὐτη, ὅπως καὶ σὲ ἀνάλογες: πρῶτο γιὰ νὰ

δείξουν ὅτι ἡ γαμήλια πομπὴ ἦταν ἀπαστράπτουσα καὶ ἀλησμόνητη, δεύτερο γιὰ νὰ προ-

φυλάξουν τὸ νεαρὸ ζευγάρι κατὰ τὴ μετάβαση ἀπὸ τὸ ἕνα σπίτι στὸ ἄλλο. Δὲν εἶναι ἄλλω-

οτε τυχαῖο τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ἀποτρόπαιές δυνάμεις τῆς φωτιᾶς, τῶν τραγουδιῶν καὶ γενι-

Κότερα τοῦ θορύβου παίζουν σημαντικὸ ρόλο σε πολλὲς ἑλληνικὲς τελετουργίεςὗᾜ. Ἔτσι

ἕνας χαρακτῆρας τοῦ Πλάτωνα, ὁ κωμικὸς Φάων, λέει ὅτι στοὺς δαίμονες δὲν ἀρέσουν οἱ

δάδεςὒἯ. Στὸ μεγάλων διαστάσεων αὐτὸ ἔργο ἔχουμε ἐκτεταμένη χρήση τῶν ἐπίθετών

χρωμάτων. Τὸ ἰῶδες χρησιμοποιετιαι πλούσια στὰ ἱμάτια, στὸν δίφρο, ο-ιὴ φλόγα τῆς

δάδας, στὴ σφενδόνη τῆς δαδούχου, στὴ χαίτη τοῦ λευκοῦ ἀλόγου. Λευκὰ εἶναι τὰ γυμνὰ

γυναικεῖα μέλη, οἱ κοκκίδες οτὰ ἱμάτια, οἱ ταινίες στὰ μαλλιὰ τῶν ἀνδρῶν, οἱ βραχίονες

τῆς λύρας, ὁ χιτῶνας τοῦ λυρωδοῦ καὶ τὸ ἕνα ἄλογο. Η οχετικὰ πυκνὴ γιὰ τὴν περίοδο χά-

ραξη ποὺ ἔχουμε, λ.χ. στὶς χαῖτες, τὶς οὐρες τῶν ἀλόγων, στὸ περίγραμμα τῆς ἀνδρικῆς κό-

μης, νομίζω ὅτι δικαιολογεῖται ἀπὸ τὶς διαστάσεις τοῦ ἕργου.

Η δεύτερη, λίγο μικρότερη λούιροφόρος, Φεῖ. Τζ. ἁρ. 1957-Αα 191 (ἀρ. κατ. 271 Πίν.

99.271), ἡ ὁποία γιὰ πρώτη φορὰ ἀποδίδεται στὸν ἀγγειογράφο μας, ἀκολουθεῖ τὸν εἰκο-

νογραφικὸ τύπο τῆς προηγουμένης. Ἐπιδεικνύει ὄμως μικροδιαφορἐς. Καταρχὰς ὁ γαμ-

πρὸς ὁ ὁποῖος διασώθηκε στὸ κάτω μέρος, πατᾶ μὲ τὸ δεξὶ πόδι στὸ ἔδαφος καὶ μὲ τὸ ἀρι-

στερὸ στὸν δίφρο τοῦ τεθρίππου. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα μπαίνει ἕνα ἀγόρι ποὺ παίζει λύ-

ρα, κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία ἔχουν τοποθετηθεῖ μελανὲς κοκκίδες σε κάθετη διάταξη, προ-

φανῶς γιὰ νὰ δηλώσουν τὸ γαμήλιο τραγούδι. Ἐπειδὴ τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ οτάΘη κε δυνατὸ νὰ

συγκολληθεῖ ἀπὸ τὰ θραύοματα ἕως τὸ ὕψος περίπου τῆς κοιλιᾶς, ὁ νεανίσκος αὐτός, στὸν

ὁποῖο ἀναγνωρίζουμε ἕναν ἀπὸ τοὺς προπέμποντες παῖδεςἇἳἇ, διαοώθηκε σε πολὺ ἱκανο-

ποιητικὴ κατάσταση. Τὸ πρόσωπο τοῦ ἀγοριοῦ τονίζεται μὲ χάραξη στὸ ιιερίγραμμα, ὥστε

νὰ ξεχωρίζει καλύτερα ἀπὸ τὸν βραχίονα τῆς λύρας. Συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ ἐκεῖνο τοῦ

523. BA. E. Sammr, Geburt, Hochzeit and Tod: 524. Th. Kock (ἐπιμ.). Comicorum Atticorum

Beitra'ge zur verg1eichenden Vo1kskunde (1911) 58- Fragmenta 1 ( 1880) 648 ἀπὁοπ. 174. 15.

66, 83-85- E. \A'cstermark, The History ofMarriage 525. BA. σχε-ιικὰ Kaufmann-Samm‘as. (no:

(1925) 497-99, 509-514- Μ. A1exiuu. The Ritua1 AGRP Copenhagen 291κίκ

Lament in Greek Tradition (197-1) 230-3Ἰ.
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ἄνδρα λυρωδοῦ στὴ λίγο μεγαλύτερη λου-ι.ρο(1)όρο, καθὼς ἔχει ἐκτὸς ἀπὸ χάραξη στὴν κα-

τατομὴ, ολόιδια Κόμη καὶ τὴν ἴδια λευκὴ ταινία στὰ μαλλιά. Ἄλλη ὁμοιότητα εἶναι πῶς στὶς

δύο μορ(1)ὲς δὲν δηλώνεται τὸ στόμα μὲ ἐσωτερικὴ χάραξη. Τὸ παιδὶ κρατᾶ ἐξάχορδη λύ-

ρα καὶ ὁ ἐνήλικας μουσικὸς ἐφτάχορδη. Η ὀλιγομελὴς πομπὴ ιτίσω ἀπὸ τὸν γαμπρὸ δὲν

ἀποκλίνει σημαντικὰ ἀπὸ τὴν προηγούμενη, καθὼς ἔχει τὸν ἴδιο ἀριθμὸ συγγενῶν ἢ φίλων.

Τὰ ἐνδύματα τῶν τελευταίων προδίδουν τὴ μηχανικὴ ἐπανάληψη στὶς κινήσεις τοῦ χεριοῦ

τοῦ ἀγγειογράφου μας κατὰ τὴν τοποθέτηση τῶν ἐπίθετών χρωμάτων ἢ τὸν σχηματισμὸ

τῶν καμπυλόγραμμων χαράξεων στὶς πτυχώσεις τους. Στὰ δύο ἔργα ὸλόιδιες εἶναι οἱ χα-

ράξεις γιὰ τὸν δίφρο τοῦ ἄρμα-τος, τὶς οὐρὲς τῶν ἀλόγων ἢ ἀκόμα ἐκείνη ποὺ δηλώνει τὸν

ἀστράγαλο στὰ ἀνδρικὰ πόδια.

Σὲ ἕνα μεγάλο ἔργο, ὅπως τὸ τελευτατο, πιστεύω ὅτι ἀνῆκει καὶ ἕνα θραῦσμα, Φετ. Τζ.

ἀρ. 1957-Αα 3224 (ἀρ. κατ.. 273 πίν. 99.273), μὲ τὴν κεφαλὴ ἐνὸς νέου ἄνδρα στραμμένη

πρὸς τὰ δεξιά. Μία χαλαρη, συνεχὴς χάραξη τονίζει ὄχι μόνο τὸ περίγραμμα τοῦ προσώ-

που, ἀλλὰ ἐκτείνεται ἕως τὸ στῆθος τοῦ ἄνδρα, χωρὶς νὰ συμβαδίζει καλὰ μὲ τὸ μελανὸ

ὑΠόσ-τρωμα. Σπάνιο εἶναι καὶ τὸ μεγάλο ἀμυγδαλωτὸ μάτι, ἡ κόρη τοῦ ὁποίου δηλώνεται

μὲ μικρὸ κύκλο. (θυμίζει ἀρκετὰ ἐκεῖνο τοῦ κωμαστῆ τῆς σκυφοειδοῦς κύλικας ἀπὸ τὴν

Ἀγορά, ΜΑΑ. ἁρ. Ρ 1383 (ἀρ. κατ. 196 πίν. 52.1(.)6), μολονότι ἐκεῖ δηλώνεται ἡ κόρη ὡς

ἕνας εὐκρινὴς καὶ καλοσχηματισμένος κύκλος τοποθετημένος στὸ μέσο περίπου.

Μοναδικὸ εἶναι ἕνα παράδειγμα λουτρο(1)όρ(᾿)υ - ἀμφορέα μὲ ἔντονα ἐπικλινῆ ὦμο καὶ

ἀπιόσχημο σῶμα, Φεϊ. Τζ. ἁρ. 1957-Αα 196 (ἀρ. κατ. 274 Πίν. 100.274). Τὸ ἀνδρόγυνο στὸν

δίφρο τοῦ τεθρίππου συνοδεύει σὲ δεύτερο ἐπίπεδο γυναίκα μὲ δίσκο στὸ κεφάλι. Τὰ μέ-

λη τῆς πομπῆς ἔχουν μειωθεῖ κατὰ μία μορφὴ, σὲ σύγκριση μὲ τὶς δύο προηγούμενες λου-

τροφόρους. Πίσω ἀπὸ τὸ ζευγάρι τίΘενται δύο ἄνδρες μὲ βακτηρία καὶ ἀνάμεσά τους μία

γυναίκα μὲ ἕνα δισκάριο (κανοῦν) στὸ κεφάλι. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἄρμα ἔχουμε ἕναν τράγο.

Μολονότι λείπει τὸ κεφάλι καὶ ἀπὸ τὸ σῶμα τὸ μεγαλύτερο τμῆμα, ἀναγνωρίζεται τὸ τυ-

πικὸ γιὰ τὸν ἀγγειογράφο μας ζῶο, ἀφοῦ ἀντιπαραβάλλεται εὔκολα στὸ γραπτὸ περί-

γράμμα καὶ τὶς ὑπάρχουσες χαρακτὲς λεπτομέρειες μὲ τοῦς τράγους ποὺ ἔχουμε στοὺς σκύ-

φουςἇἳθ. Πάνω ἀπὸ τὸ ζῶο ὑπάρχει ρόδακας ὡς διακοσμητικὸ μοτίβο. Κάτω ἀπὸ τὸ σῶμα

τῶν ἀλόγων σχηματίζεται ψευδεπίγραφὴ μὲ τέσσερεις κατακόρυφα τοποθετημένες κουκ-

κίδες. Η σύγκριση τῶν καμπυλόγραμμων χαράξεων τοῦ ἱματίου ἀλλὰ καὶ τῶν εὐΘυγράμ-

μων του χιτῶνα στὴν κανηφόρο μὲ ἀντίστοιχες λεπτομέρειες στὴ Δημητρα τῆς σύγχρονης

ληκύθου στὸ Er1angen, Univ. I 238 (ἀρ. κατ. 249 πίν. 89.249), βοηθᾶ στὴν ἀπόδοση τοῦ

ἔργου στὸν ἀγγειογράφο μας.

Ο Ἑρμῆς στὸν ρόλο τοῦ προπομποῦ ποὺ ὁδηγεῖ τὸ ἄρμα ἐμφανίζεται σὲ ἄλλη μία λου-

τροφόρο, Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 195 (ἀρ. κατ. 275 Πίν. 10().275). Ο γαμπρὸς ἐπιβαίνει στὸ

τέθριππο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο διατηρῆΘηκε ὁ δίφρος καὶ τμήματα ἀπὸ τὰ ἄλογα. Κοντὰ στὸ

ἄρμα σωθῆκαν δύο γυναικεῖες μορφὲς τυλιγμένες σὲ ἱμάτιο καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα τὸ

πόδι του ἀγγελιαφόρου τῶν Θεῶν μὲ τὴ φτερωτὴ ἐνδρομίδα. Στὸ κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου

τίθεται ταινία μὲ συνεχόμενο μαίανδρο. Μία σύγκριση ἀνάμεσα στὸν δίφρο, στὸν ὁποῖο

ἐπιβαίνει ὁ γαμπρὸς στὴ λουτροφόρο αὐτὴ μὲ ὅσους εἴδαμε μέχρι τώρα, νομίζω ὅτι καθιστᾶ

ἀρκετὰ πειστικὴ τὴν ἀπόδοσή της στὸν ἀγγειογράφο μας. Χαρακτηριστικὸς ἀκόμα στὴν

526. Η Παπαδ()ιιούλου-Κανελλ()πούλου, Λου-

ῖροφὀροι 193 -ιαυ-ι-ίζει τὸ ζῶο αὐτὸ μὲ ζαρκάδι.
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ἀναγνώριιη1 τοῦ χεριοῦ τοῦ καλλιτεχνη εἶναι ὁ τρόπος πτύχωσης τῶν ἱματίων στὴ γυναικεία

μορφὴ στὰ νῶτα τῶν ἀλόγων ποὺ συγκρίνονται με ἐκεῖνα τῆς Ἥρας στὴ σκηνὴ Κρίσης τοῦ

Πάρη στὴ λήκυθο κάποτε στὸ Βερολίνο. Staat1. Mus. ἀρ. F. 2005 (ἀρ. κατ. 243 πίν. 82.2-13).

Κοντὰ στὴν τελευταία εἶναι ἄλλη μία λουτροφόρος. Φεϊ. Τζ. ἁρ. 1957-Αα 201 (ἀρ. κατ.

276 ιήν. 100.276). Τὴν πομπὴ ὁδηγεῖ ὁ Ἐρμῆς ποὺ σώζεται στὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μη-

ροὺς ιιερίιιου. Πίσω ἀπὸ τὸ γαμήλιο ἄρμα διακρίνονται τὰ ἄκρα τῶν ποδιῶν μιᾶς γυναί-

κας καὶ τὸ κάτω μέρος τριῶν ἱματιοφόρων ἀνδρῶν. Πόσο κοντὰ χρονολογικὰ βρίσκεται ἡ

λουτροφόρος αὐτὴ στὴν παραγωγὴ τῶν ληκύθων τῆς ἴδιας φάσης μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ

καταλάβει, ἐὰν ἀντιπαραβάλλει τὸν τ ροχὸ τοῦ γαμήλιοι) ἄρματ(᾿)ς καὶ τὶς π-ιυχώσεις τοῦ

ἐνδύματος τῆς γυναικείας μορφῆς στὰ νῶτα τῶν ἀλόγων μὲ τὸν τροχὸ τοῦ φτερωτοῦ ὄχου

τοῦ Τςππτόλεμυυ καὶ τὶς πτυχὲς τοῦ χιτῶνα τῆς Δήμητρας ἀντίστοιχα στὴ λήκυθο στὸ

Er1angen, Univ. I 238 (ἀρ. κατ. 249 πίν. 89.249). Ἀποδεικτικὴ γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ ἀγγετο-

γράφου εἶναι νομίζω καὶ ἡ σύγκριση στὶς χαράξεις ἀνάμεσα στὴ φτερωτὴ ἐνδρομίδα καὶ

τὸ γόνατο του Ἑρμῆ μὲ ἐκεῖνες ποὺ ἐμφανίζονται στὸν ἴδιο θεὸ στὴν Κρίση τοῦ Πάρη στὴ

χαμἑνη λήκυθο ἄλλοτε στὸ Βερολίνο, Staat1. Mus. ἀρ. F. 2005 (ἀρ. κατ.. 243 ιήν. 82.243).

Στὰ δύο τελευταῖα ἔργα, ὅπως εἴδαμε, ἔχουμε μόνο τὸ κατώτερο μέρος τῆς πομπῆς.

Ἑπομένως εἶναι ἀδύνατο νὰ διαπιστώσουμε σήμερα, ἐὰν οἱ σωζόμενες μορφες εἶναι θεοὶ ἦ

Θνητοί. Λογοτεχνικὲς πηγὲς περιγράφουν γαμήλιες πομπἐς με ἄρμα ἀλλὰ μόνο σε σχέση

μὲ θεοὺς ἦ ἥρωες. Μολονότι δὲν μπορεῖ νὰ ἀποκλείσει κανεὶς τὴ χρήση τεθρίππων στοὺς

ἀθηναϊκοὺς γάμους, φαίνεται πὼς αὐτὰ δὲν ἦταν σύνηθες ὄχημα μεταφορᾶς ἀνθρώπων.

Τὰ ἅρματα δὲν ἀνήκουν τόσο στὴ γαμήλια πρακτικὴ ὅσο σε στρατιωτικἐς ἐκδηλώσεις καὶ

μάλιστα τῆς ὑστεροαρχαϊκῆς ἐποχῆς. Η χρήση τῶν ἀρμάτων στὶς σκηνὲς αὐτἐς προσδίδει

μία ἐπισημότητα ποὺ ἦταν δύσκολο νὰ βρεῖ κανεὶς στὴν ἐπίγεια ζωή. Οἱ ἀγγειογραφίες

φαίνεται λοιπὸν νὰ μὴν ἀναπαράγουν τὴ γαμήλια τελετὴ με ρεαλισμό, ἀλλὰ νὰ εἰκονίζουν

μία ἰδανικὴ πομπὴ χρησιμοποιῶντας συμβολικὰ μοτίβα.

Τὴν παραΠάνω διαιήστωση γιὰ ἀποδόσεις φανταστικῶν ἢ ἐξιδανικευμἑν(ι)ν πομπῶν

ἐνισχύει περισσότερο ἡ εἰκονογράφηση μιᾶς ὁμάδας μικρό-ιερων σε μέγεθος λουτροφό-

ρων. Πρόκειται γιὰ μία ἀρκετὰ ὁμοιογενὴ ἀπὸ κατασκευαστικὴ ἄποψη ομἀδα (πίν. 10Ἰ-

102). Ἐδῶ ἡ γαμήλια πομπὴ ἔχει περιοριστεῖ στὸ νυφικὸ ζευγάρι πάνω στὸ ἄρμα καὶ

σὲ μία γυναικεία μορφὴ με. κανοῦν στὸ κεφάλι της ποὺ τοὺς συνοδεύει, βαδίζοντας πα-

ράλληλα μὲ τὰ ἄλογα. Στὴν πίσω ὄψη μυθολογικὰ τέρατα ὑποκαθιστοῦν τὰ μέλη τῆς γα-

μήλιας πομπῆς. Πρόκειται γιὰ δύο μεγάλες Σειρῆνες σε ἐραλδικὸ σχῆμα, μὲ τὰ φτερὰ

ἀνοιχτὰ καὶ τὶς κεφαλὲς στραμμένες πρὸς τὴν ἀντίθετη κατεύθυνση527. Ἀξιοπρόσεκτη

εἶναι ἡ περιορισμένη χρήση τῆς χάραξης καὶ τῶν ἐπίθετών χρωμάτων. Συχνὰ ἡ ἐπιφάνεια

τοῦ ἀγγείου, ποὺ εἶχε στὴ διάθεσή του ὁ ἀγγειογράφος μας. καθόριζε ὄχι μόνο τὴν εἰκονο-

γραφία τῆς γαμήλιας πομπῆς ἀλλὰ καὶ τὸ πόσο περίτεχνη θὰ ἦταν ἡ διακόσμηση. Ἔτσι

διαπιστώνουμε ἀνάμεσα σε διαφορετικοῦ μεγέθους λουτροφόρους διακυμάνσεις στὴν

ποιότητα τῆς διακόσμησής τους καὶ διαφοροποιήσεις στὶς ἴδιες τὶς συνθέσεις τους. Εἰδι-

Κότερα, κανόνας γίνεται πῶς ὅσο μικραίνει τὸ ὕψος τῶν λουτροφόρων τόσο λιγοστεύουν

οἱ χαράξεις, τὰ ἐπίθετα χρώματα καὶ γενικότερα ἡ προσοχὴ ποὺ δίνει ὁ ἀγγειογρά([)(᾿.)ς μας.

527. Γιὰ Σειρῆνες στὴν ἀγγειογραφία καὶ τὴ ση- ma1erei des 7., 6. and 5. Jahrhunderts v. Chr. (1989)

μασία τους γενικὰ βλ. ἀκόμη [ζ. Knpf-chd1ing. Die κυρίως 81-88- [ἐ. I1nfstcttcr. Sirenen im archaischen

Darste11ungen der Sirene in der griechischen Vasen- und k1assichen Griechen1and (1990).
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Μόνο μία γαμήλια λου-ιρο(1)όρος, Φεϊ. TC. ἀρ. 1959-ΝΑΚ 931 (ἀρ. κατ. 277 πίν. 1()2.277),

στάθηκε δυνατὸ νὰ συγκολληθεῖ ἀπὸ πολλὰ θραύσματα καὶ νὰ μᾶς δώσει οἷὸ ἀρχικό της

ὕψος. Διαθέτει ἕναν σχετικὰ μακρὺ καλυκόσχημο λαιμό, ὁ ὁποῖος μαζὶ μὲ τὸ χεῖλος ὑπερ-

βαίνει τὰ 2/5 τοῦ συνολικοῦ ὕψους. Η διακόσμησή του ἀποτελεῖται ἀπὸ μία γυναίκα ποὺ

κρατῶντας στεφάνι προχωρᾶ ἀνάμεσα σὲ δύο ἄνδρες μὲ τὴν ἴδια, δεξιόστ[᾿)<᾿)φη, κατεύ-

θυνση. Η πομπὴ στὸν λαιμὸ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ συνέχεια ἐκείνης στὸ σῶμα τῆς λουτρο-

φόρου, Λόγω τῶν ὁριζόντιων καὶ διαμετρικὰ ἀντίθετα τοποθετημένων λαβῶν ποὺ ἦταν

κολλημένες στὸ σῶμα, οἱ δύο ἀνδρικὲς μορφὲς ποὺ κρατοῦν λευκὲς βακτηρίες ἔχουν γίνει

σὲ μικρότερη κλίμακα, σὲ σχέση μὲ τὴ γυναικεία. Τὸν κενὸ χῶρο μπρ(᾿)στὰ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ

κάθε ἄνδρα καλύπτει μία ἀναρτημένη ταινία, τὴν ὁποία βλέπουμε στὴ θέση αὐτὴ πολὺ συ-

χνὰ ὡς διακοσμη-ιικὸ μοτίβο τῶν λουτροφόρων, ὅπως π.χ. σὲ δύο καλὰ σωζόμενους λαι-

μούς, ποὺ ἔχουν τὴν ἴδια διακόσμηση, Φεῖ. Τζ. ἀρ. 1957-Aa 2593, 2735 (ἀρ. κατ. 279 πίν.

103.279, ἀρ. κατ. 278 πίν. Ἰ()3.278). Στὸ σῶμα τῆς λουτροφόρου μας ἡ γαμήλια πομπὴ ἔχει

περιορισ-ιεῖ, ὅπως εἴπαμε, στὸ γαμήλιο ἄρμα καὶ σὲ μία γυναίκα συνοδό. Η ἀπλοποίηση

εἶναι ἐμφανὴς καὶ σὲ ἄλλα σημεῖα τοῦ ἀγγείου, π.χ. στὰ κεφάλια τῶν Σειρήνων ἢ στὶς

ναῖκες τῶν ἀλόγων. Στὰ τελευταῖα δὲν σχεδιάζον-ιαι οἱ κόρες τῶν ματιῶν. Ἀξίζει νὰ σημειω-

θεῖ πῶς τὰ ἄλογα αὐτὰ μοιάζουν πολὺ μὲ ἐκεῖνα ποὺ ὁδηγοῦν οί Ἀμαζόνες στὴ λήκυθο στὸ

Tiibingen. Univ. ἁρ. 4853 (D 71). (ἀρ. κατ. 248 πίν. 88.248). Οἱ ἀπολήξεις στὰ φτερὰ τῶν

Σειρήνων ἔχουν γίνει μὲ βραχεῖες χαράξεις καὶ οἱ ἐσωτερικὲς διακοσμητικὲς ταινίες συνί-

σταν-ιαι σὲ δύο λευκὲς καὶ σὲ μία ἰώδη ποὺ παρεμβάλλεται ἀνάμεσά τους.

Τὴν κύρια διακοσμητικὴ σύνθεση τῆς τελευταίας λουτροφόρου - ὑδρίας ἐπαναλαμβά-

νουν στὸ σῶμα ἄλλες τέσσερεις, Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 197, 271, 317, 249 (πίν. 1()1, 104).

Στὴ μία, Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 271 (ἀρ. κατ. 284 πίν. 101.284), ὁ ἀγγειογράφος πιθανότα-

-ια δὲν ὑπολόγισε καλὰ τὴν κλίμακα σχεδίασης τῶν μορφῶν του, προφανῶς λόγω τοῦ γορ-

γοῦ ρυθμοῦ ἐργασίας. Ἔτσι ἔγινε ἡ κεφαλὴ τοῦ ἑνὸς ἀλόγου τοῦ ἅρματος μὲ χάραξη πά-

νω στὸ μελανὸ χρῶμα τοῦ φτεροῦ τῆς Σειρήνας. Η παρουσία τῶν ἐραλδικῶν Σειρήνων

στὴ θέση τῶν συγγενῶν ἢ φίλων ποὺ συνοδεύουν τοὺς νεονύμφους στὴ γαμήλια πομπή,

δὲν πρέπει νὰ μᾶς ξενίζει. Τὰ μυθικὰ αὐτὰ τέρατα συγχρώήζον-ιαι μὲ ἀνθρώπους ἢ ζῶα σὲ

μερικὰ παλαιότερα ἔργα, ὅπως στὸν σκύφο στὸ Greifswa1d (ἀρ. κατ. 56 πίν. 25.5(ὶ) ἢ στὴ

λήκυθο στὸ Σὰν Ἀνιόντα (ἀρ. κατ. 219 πίν. 63.219). Σὲ δύο ἀπὸ τὰ παραδείγματα τῆς πα-

ραπάνω ὁμάδας διακρίνεται καλὰ ἡ χειρονομία τῆς νύφης. Φορᾶ στὸ κεφάλι ἱμάτιο - κα-

λύπτρα. Τὸ τράβηγμά του ἀπὸ τὸ πρόσωπο μπροστὰ στὸν σύζυγο ἦταν μία σημαντικὴ

στιγμή. Η περιγραφὴ τοῦ Φιλοστράτου, μιᾶς ζωγραφιᾶς μὲ τὸν Πέλοπα καὶ τὴν Ἰίιποδά-

μεια νὰ βρίσκονται πάνω σὲ ἄρμα, ἐπεξηγεῖ τὴ σημασία της. Η χειρονομία τῆς ἳΙίιτι()δά-

μειας, ὅπως τῆς νύφης στὶς γαμήλιες σκηνὲς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, εἶναι τὸ μοτίβο τῆς ἀνακά-

λυψηςἇἳθ. Τέτοια μοτίβα εἶναι ἀναγκαῖα γιὰ τὴ διαφοροποίηση τῆς γαμήλιας πομπῆς ἀπὸ

ἄλλες μὲ ἀναχωρήσεις πολεμιστῶν ἢ μὲ θεϊκὲς πομΠές.

Η σύνθεση μιᾶς ἄλλης λουτροφόρου, Φεϊ. Τζ. ἁρ. 1957-Αα 245 (ἀρ. κατ. 328 πίν.

 

528. Φιλόσιρ..Εἰκ. 1.17.5. Γιὰ οἷὴ χειρονομία τῆς S- J- ΠΙ (1989) 358 σημ. 80- Ἔ- Β. κεράσι (ἑ-ιιιμ.).

ἀνακάλυψης βλ. M. E. Mayo. AJA 77. [973. 220- ,Ι- Pandora’s Box: Women in C1assica1 Greece. Κ(Ηάλ(᾿)-

σἇκιενχΑΑ 97. 1982, 116- R. 1-‘._Ἰr. Su1um. στόῖ Dai- νυς ἔκθωης- Wa1ters ΛΠ Ga11ery (1995) 124-127.

da1ikon. Studies in Memory ofRaymond V. Schoder
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105.328), δια(1)έρει ἀπὸ τὶς προηγούμενες. Ο γαμπρὸς ἀπεικονίζε-ιαι ιὴ στιγμὴ ὅπου ἀνε-

βαίνει στὸ τέθριππο, στὸ ὁποῖο στέκεται ἤδη ἡ σύζυγός του. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα ὺΠάρ-

χει ἕνα ἐλάφι ποὺ στρέφει πίσω τὸ κεφάλι. Τὸ ζῶο ἔχει παρόμοια χαρακτηριστικὰ μὲ

ἐκεῖνο ποὺ συνοδεύει τὸν λυρωδὸ Ἀπόλλωνα στὴ συνάθροιση τῶν Μουσῶν στὴ σύγχρονη

ὑδρία τῆς Μαδρίτης, Mus. Nac. ἀρ. 10930 (ἀρ. K01. 381 πίν. 105.381). Στὴν ιήσω ὄψη δὲν

ὑπάρχουν οἱ Σειρῆνες, οὔτε ἡ πομπὴ τῶν συγγενῶν. Τὴ γαμήλια σκηνὴ πλαισιώνουν δύο

ἄνδρες τοποθετημένοι πλάτη μὲ πλάτη. Τὸν χῶρσ ἀνάμεσα στοὺς δύο ἄνδρες, κάτω 013010-

011K0 ἀπὸ τὴν ὁριζόντια λαβἠ, γεμίζει ἕνα τεράστιο ἀνάστροφο ἄνθος λωτοῦ μὲ τὰ σέπα-

λά του νὰ σχηματίζουν σπεῖρα. Πόσο κοντὰ βρίσκεται τὸ ἔργο αὐτὸ στὴν παραγωγὴ τῆς

ὁμάδας τῶν θσ-ιερων ληκύθων μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ καταλάβει, ἐὰν συγκρίνει π.χ. τὸν δί-

φρο τοῦ γαμήλιου ἅρματος μὲ ἐκεῖνο στὸν ὁποῖο ἐπιβαίνει ἡ Ἀθῆνᾶ στὴ ληκυθο ἀπὸ τὸ Με,

ταπόντιο (ἀρ. κατ. 245 πίν. 85.245).

Ἔργα τοῦ ἀγγειογράφου πρέπει νὰ εἶναι ἄλλη μία ἀποσπασματικὴ λου-ιροφόρος, Φετ.

Τζ. ἀρ. 1957-Αα 235 (ἀρ. κατ. 287 πίν. 104.287), τῆς ὁποίας ἔχει συγκολληθεῖ τὸ κάτω μέ-

ρος τοῦ σώματος καὶ ἔχει διασωθεῖ ἀκέραιη ἡ βάση. Στὴν κύρια ὄψη βλέπουμε τὸ κάτω μέ-

ρος τοῦ γαμπροῦ, καθὼς καὶ τμῆμα-ια τοῦ δίφρου ὁ ὁποῖος δείχνει νὰ εἶναι ἐπανάληψη

ἐκείνων ποὺ ἔχουν τὰ προηγούμενα τέθριππα. Στὴν πίσω ὄψη ἡ γαμήλια ἀκολουθία περι-

λαμβάνει δύο ἄνδρες καὶ μία γυναίκα. Οἱ πτυχώσεις τῶν ἱματίων τους ἀποδίδονται μὲ λίγες

ἰώδεις πινελιὲς καὶ ἀραιὲς μακρόσυρ-ιες χαράξεις. Η σύνθεση πλουτίζεται καὶ διευρύνεται

ἀπὸ τὴν παρεμβολὴ ἐνὸς πουλιοῦ ποὺ ἐκτελεῖ χαμηλὴ πτήση μὲ ἀνοιχτὰ τὰ φτερὰ μπρο-

στὰ ἀπὸ τὰ πόδια τῶν ἀλόγων. Τὸ τελευταῖο Θυμίζει τὰ δύο λευκὰ πουλιὰ μπροστὰ ἀπὸ τὴ

βραχώδη κρηνη, ὅπου ὁ Ἀχιλλέας παραμονεύει τὴν Πολυξένη στὴ λἠκυθο τῆς ἴδιας φά-

σης στὴν Ἀθἡνα (ἀρ. κατ. 240 πίν. 84.240). Πρόκειται οὐσιαστικὰ γιὰ ἕνα ἄλλο μοτίβο ποὺ

ἀντικαθιστὰ τὸ ζαρκάδι, τὸν τράγο ἢ τὸ ἀγόρι μὲ τὴ λύρα, ποὺ εἴδαμε μέχρι τώρα στὴν ἴδια

Θέση σὲ ἄλλα ἔργα. Καταδεικνύεται ἔτσι ὁ πλοῦτος ἰδεῶν τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Η λουτρο(1)όρος στὴν ὁποία διατηρεῖται καλύτερα ίὸ πρόσωπο τοῦ γαμπροῦ ἀλλὰ καὶ

τῆς νύφης εἶναι αὐτὴ στὸ Φεῖ. TC. ἀρ. 1957-Αα 305 (ἀρ. κατ. 288 πίν. 106.288). Ο γαμπρὸς

συγκρίνεται πολὺ καλὰ στὴν κατατομὴ μὲ τὸν κουβαλήιὴ ἑνὸς ἀμφορέα στὸν κύαθο τῆς

Χάϊδελβέργης, Univ. ἀρ. S 53 (ἀρ. κατ. 383 πίν. 1 18.888) ἢ μὲ τὸν Πηλέα σὲ κύαθο κάπο-

τε στὴ Φιλαδέλφεια, Hesperia Art (ἀρ. κατ. 388 ιήν. 12().388). Ο δίφρος σιὸν ὸπστο ἐπι-

βαίνουν οἱ δύο νεόνυμφοι εἶναι πανομοιότυπος μὲ ἄλλους τῶν γαμήλιων ἀρμάτων τοῦ

ἀγγειογράφου. Ἐδῶ ἡ γυναίκα ποὺ φέρνει τὰ δῶρα γιὰ τὴ νύφη μπαίνει σὲ πρῶτο ἐπίπε-

δσ, καλύπτοντας οὐσιαστικὰ τὰ νῶτα τῶν ἀλόγων. Στὸ πρόσωπο τῆς τελευταίας καμία λε-

πτομέρεια δὲν δηλώνεται μὲ χάραξη, ἐνῶ ἰῶδες χρῶμα δηλώνει τὴν ἀπόληξη τῆς κόμης

πάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο ἢ τὴ στιγμὴ γιὰ τὴν κόρη τοῦ μα-ιιοῦ.

Στυλιστικὰ οἱ παραπάνω λουτροφόροι παρουσιάζουν ὁμοιότητες μὲ τὴν ὒβὉμάδα τῶν

ληκύθων τύπου στενοῦ κυλίνδρου τοῦ ἀγγειογράφου μας. Βρίσκονται ἐπῖσης πολὺ κοντὰ

στὶς ὕστερες οἰνοχόε τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, στὶς μικρὲς Πελίκες τοῦ ἀγγειο-

γράφου μας, τὶς ὕστερες κύλικες, τὶς μικρότερες ὑδρίες - κάλπιδές του καὶ τοὺς κυάθους

του, ὅπως θὰ δοῦμε στὴ συνέχεια. Ἐνδεικτικὲς τῶν παραπάνω διαπιστώσεων εἶναι οἱ συγ-

κρίσεις ἀνάμεσα στὶς ἀνδρικὲς κεφαλὲς στὰ Θραύσματα Φετ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 3194 (0p.

κατ. 303 πίν. 1()9.3()3), 3198 (ἀρ. K01. 306 πίν. 109.806) καὶ σ᾿ ἐκείνη τοῦ λυρωδοῦ στὴ λη-

κυθο στὴν Ἀθήνα (ἀρ. κατ. 239 ιήν. 83.239) καὶ τοῦ Θησέα στὴν οἰνοχόη τοῦ Παρισιοῦ,

Petit Pa1ais (ἀρ. κατ. 268 πίν. 98.2(᾿)8). Ἐπίσης τὸ στεφάνι τοῦ ἄνδρα στὸ ὄστρακο τῆς λου-

τροφόρου τῆς Βρετανικῆς Σχολῆς ἁρ. Α 380 (0p. K01. 355 πῖν. 110.355), ἀντιπαραβάλλε-
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ται στὶς χαρακιές ίου λεπτομέρειες με ἐκεῖνο τοῦ ἀνδρα ιιοὺ ὁδηγεῖ πρόβατο σε ἱερὸ στὴν

ὑδρία - κάλπιδα στὴν Οὐψάλα (ἀρ. κατ. 382 πίν. Ι 15.332).

Ο ὑπολογισμὸς τῆς διαμέτρου τοῦ χείλους σε ἕναν μεγἀλο ἀρι(-)μὸ νέων θραυσμάτων

ποὺ παρουσιάζουμε ἐδῶ, ὅλα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Νύμφης, ἐπέτρεψε τὴ διάκριση τριῶν ὁμά-

δων λ()υτρο(1)όρ(ι)ν καὶ συνεπῶς τὴ συγκρότηση μιᾶς στοιχειώδους τυπολογίας. Στὴν πρώ-

τη ὁμάδα (A) ὑπάγονται οἱ μικρότερες μὲ διάμετρο χείλους ἀπὸ 0.10 ἕως 0.1 19 μ.: Φεΐ. TC.

ἀρ. 1957-Αα 3192 (ἀρ. κατ. 290 πίν. 107.290), 3190 (ἀρ. κατ. 289 πῖν. 107.289), 3194 (ἀρ.

κατ. 303 πίν. 109.303), 2735 (ἀρ. κατ. 278 πίν. 103.273), 3265 (ἀρ. κατ.. 291 πίν. 109.291),

3205 (ἀρ. κατ. 292 ιήν. 106.292), 3206 (ἀρ. κατ. 295 τήν. 109.295), 3222 (ἀρ. κατ. 293 Πίν.

107.293), 3218 (ἀρ. κατ. 294 πίν. 107.294), 2593 (ἀρ. κατ. 279 πίν. 103.279). Στὴ δεύτερη

ὁμάδα (B) ἐντάσσονται ὅσα παραδείγματα ἔχουν διάμετρο χείλους ἀπὸ 0.12 ἕως 0.139 μ.:

Φεϊ. Τζ. ἁρ. 1957-Αα 3195 (ἀρ. κατ. 296 πίν. 107.290), 3256 (ἀρ. κατ. 301 πίν. 109.301),

3247 (ἀρ. κατ. 297 πῖν. 107.297), 3196 (ἀρ. κατ. 298 πίν. 107.298), 3187 (ἀρ. κατ. 316 πίν.

109.316), 3244 (ἀρ. κατ. 317 πίν. 106.317), 3197 (ἀρ. κατ. 299 πίν. 107.299), 3249 (ἀρ. κατ.

300 πίν. 108.300), 3220 (ἀρ. κατ.. 302 πίν. 108.302), 3191 (ἀρ. κατ. 308 τήν. 108.308), 3198

(ἀρ. κατ. 306 πίν. 109.306), 3248 (ἀρ. κατ. 307 ιήν. 108.307), 3262 (ἀρ. κατ. 309 πίν.

109.309), 3208 (ἀρ. κατ. 344 πίν. 109.344), 3209 (ἀρ. καί. 305 πίν. 107.305). Στὴν τρίτη ὁμάδα

(Γ) ἀνήκουν λ()ύι.[.)()φόρσι ποὺ ἔχουν διάμετρο χείλους ἀπὸ 0.14 ἕως 0.16 ἢ ἀκόμη μεγαλύ-

τερη: Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 3239 (ἀρ. κατ. 310 πίν. 107.310), 3242 (ἀρ. κατ. 31 1 πίν. 106.311),

3189 (ἀρ. κατ. 312 ιήν. 107.312), 3250 (ἀρ. κατ. 313 πίν. 108.313), 3255 (ἀρ. κατ. 314 πῖν.

109.314), 3201 (ἀρ. κατ. 315 πίν. 108.315), 3240 (ἀρ. κατ. 320 πίν. 108.320), 3200 (ἀρ. κατ.

321 πίν. 109.321), 3270 (ἀρ. κατ. 322 Πίν. 106.322), 3202 (ἀρ. κατ. 323 πίν. 107.323), 3221

(ἀρ. κατ. 324 πίν. 107.324). Στὴν πρώτη ὁμάδα ξεχωρίζει ἡ καλύτερα σωζόμενη λουτρο-

φόρος - ὑδρία ποὺ ἐξετάσαμε (ἀρ. κατ. 277 πῖν. 102.277). Πρόκειται γιὰ ἕνα πολὺ χρήσιμο

γιὰ μᾶς ἔργο, καθὼς οἱ διαστάσεις ἀλλὰ καὶ οἱ ἀναλογίες στὰ ἐπιμέρους τμήματα του μᾶς

ἔδωσαν τὸ μέτρο σύγκρισης καὶ μᾶς ἐπέτρεψαν νὰ κατατάξουμε καλύτερα τὰ ἀδέσποτα

Θραύσματα ποὺ ἀνἠκσυν σε μικρές, μεσαῖες ἢ μεγάλες γαμήλιες λουτροφόρους.

Τὸ μοτίβο τῆς κανηφόρου, ἡ ὁποία τίΘεται μπροστὰ ἢ πίσω ἀπὸ τὰ σώματα τῶν ἀλό-

γων, δηλαδὴ σε δεύτερο ἢ πρῶτο ἐπίπεδο, συντελεῖ στὸ νὰ παρακολουθήσουμε καλύτερα

τὴν ἐξέλιξη τοῦ χαρακτοῦ ἢ γραπτοῦ σχεδίου. Τὴ λιγότερο περίτεχνη βαθμίδα σχεδίασης,

προορισμένη οὐσιαστικᾶ γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν μικρῶν λουτροφόρων τῆς περιόδου, πι-

στεύω πῶς ἀντιπροσωπεύει π.χ. ἡ γυναίκα ποὺ μεταφέρει δίσκο πίσω ἀπὸ τὰ ἄλογα τοῦ

ἅρματος στὸ θραῦσμα Φετ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 2631 (ἀρ. κατ. 286 πίν. 101.236). Στὸ πρόσω-

πό της καμία λεπτομέρεια δὲν δηλώνεται μὲ χάραξη. Τὸ ἰῶδες χρῶμα περιορίζεται στὴν

ταινία στὰ μαλλιὰ τῆς γυναίκας, στὰ προστερνίδια ἢ τὶς ναῖκες τῶν ἀλόγων. Τὸ λευκὸ

ἐμφανίζεται στὰ γυμνὰ γυναικεῖα μέλη, στὸ Κάνιστρο καὶ στὸ ἄλογο. Φειδωλὴ εἶναι ἐπίσης

ἡ χάραξη στὶς κεφαλὲς τῶν ἀλόγων.

Μιὰ ἰδέα πάλι γιὰ τὸ ἐπίπεδο σχεδίασης τῶν μεγάλων σε μέγεθος λουτροφόρων μᾶς δί-

νουν οἱ δύο γυναῖκες ποῦ μεταφέρουν κάνιστρα στὰ δύο (Ξιυνανἠκοντα ὄστρακα, Φεϊ. Τζ.

ἀρ. 1957-Αα 191 β (ἀρ. κατ. 272 πίν. 99.272), ποὺ προέρχονται εἴτε ἀπὸ τὸν ὦμο τῆς μιᾶς

ἀπὸ τὶς δύο μεγάλες προαναφεί)όμενες λουτροφόρους. Φεῖ. TC. ἁρ. 1957-Αα 191 (ἀρ. κατ.

271 πίν. 99.271), εἴτε ἀπὸ ἕνα ἀγγεῖο ἀνάλσγων διασ-ιἀσεων. Ἀπὸ τὴ μία γυναίκα διασώ-

Θηκε τὸ πάνω μέρος τοῦ κεφαλιοῦ ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη τὸ πρόσωπο, ὁ ἀριστερὸς ὦμος μαζὶ

μὲ τὸ ὑψωμένο καὶ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι ποὺ πιάνει τὸ κανοῦν. Καὶ οἱ δύο βρίσκονταν

σε δεύτερο ἐπίπεδο, ὅπως μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συμπεράνουμε βάσιμα ἡ διάσωση τμῆματος
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ἀπὸ τὸν λαιμὸ ἑνὸς ἀλόγου. Ο τρόπος ἀπόδοσης τῆς χαίτης του εἶναι πανομοιότυπος με

ἐκεῖνον τοῦ λευκοῦ ἀλόγου ποῦ ἀνασηκώνει τὸ κεφάλι πιὸ ψηλὰ ἀπὸ τὰ ἄλλα, μπροστὰ

ἀπὸ τὴ δαδοῦχο στὴν ὑψηλότερη γαμήλια λουτροφόρο, δηλ. τῆς Φεῖ. Tζ. ἀρ. 1957-Αα 193

(ἀρ. κατ. 270 πίν. 99.270). Ὅμοια εἶναι ἡ ἰώδης ταινία πάνω στὴ μελανὴ χαίτη, καθὼς καὶ

οἱ πολλὲς βραχεῖες χαράξεις ποὺ τὴν στολίζουν. Δηλωτικὲς τῆς ὑψηλῆς ποιότητας τοῦ ἔρ-

γου αὐτοῦ (ἀρ. κατ. 272 πίν. 99.272), σε σχέση μὲ τὶς ὑπόλοπιες λουτροφόρους, εἶναι καὶ οἱ

χαρακτὲς ἀνατομικὲς λεπτομέρειές στὰ πρόσωπα τῶν γυναικῶν, ὅπως ἐκείνη γιὰ τὸ αὐτὶ

τῆς κανηφόρου. Δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι τὴν ἴδια ἀγκκιτροειδὴ χάραξη ἔχει καὶ ἡ δαδοῦχος

στὴν ἄλλη μεγάλη λ(᾿.)υτροφόρο, Φεῖ. Τζ. ἀρ. 1957-Aa 193 (ἀρ. κατ.. 270 πίν. 99.270). Τὸ

πρόσωπο τῆς δευτέρης γυναίκας μὲ τὸ κανοϋν στὸ κεφάλι εἶναι δμοιο με ἐκεῖνο τῆς Ἀθη-

νᾶς στὴν Α ὄψη τοῦ σκύφου τῆς Δήλου (ἀρ. κατ. 155 πίν. 43.155Α). Καὶ στὶς δύο δεν ὑπάρ-

χει χάραξη γιὰ τὸ στόμα. Η κανηφόρος φορὰ ἐπίσης στὸν καρπὸ τοῦ λυγισμένου ἀριστε-

ροῦ της χεριοῦ βραχιόλι ποὺ περιστρέφεται σπειροειδῶς δύο φορὲς, θυμίζον-ιας πολὺ

ἐκεῖνο τῆς φτερωτῆς Ἴριδας στὴ Β ὄψη τοῦ σκύφου τῆς Δήλου (ἀρ. κατ. 155 Πίν. 43.1553).

Ἀπὸ ἕνα ἄλλο μικρὸ ὅστρακο τοῦ ἴδιου πιθανὸν ἀγγείου (ἀρ. κατ. 272 πῖν. 99.272) διασώ-

ζεται καὶ τμῆμα ἀπὸ τὸ κεφάλι λευκοῦ ἀλόγου. Τὰ λουριά του στὸ στόμα δηλώνονται με

λεπτὲς χαράξεις ποὺ εἶναι μία ἐξεζητημἑνη, θὰ λέγαμε, σχεδιαστικὴ λεπτομέρεια. Η λε-

πτομἔρεια αὐτὴ εἶναι ἀνύπαρκτη σε μικρότερων διαστάσεων ἔργα τοῦ ἀγγειογράφου μας,

ὅπως π.χ. στὴ λουτροφόρο - ὑδρία Φετ. Τζ. ἀρ. 1959-ΝΑΚ 931 ἢ στὰ θραύσματα Φεῖ. Τζ.

ἀρ. 1957-Αα 3267, 2631 (ἀρ. κατ. 277 πῖν. 102.277, ἀρ. κατ. 285, 286 πίν. 101.285, 101.286).

Οἱ προηγούμενες συγκρίσεις ποὺ βασίζονται καὶ στὰ μεγέθη τῶν λουτροφόρων βοηθοῦν

νὰ ἀντιληφθοῦμε Πόσο σημαντικὴ γιὰ τὴν ἀξιολόγηση ἀλλὰ καὶ τὴν ἀπόδοση τῶν ἔργων

ἑνὸς ἀγγειογράφου εἶναι ἡ κλίμακα τῆς σχεδίασης. Τὰ μεγάλα ἀγγεῖα εἶναι λογικὸ νὰ ἔχουν

καλὴ διακόσμηοη. Ἀπὸ τὴν ἄλλη οἱ μικρὲς λουτροφόροι φαίνεται νὰ εἶναι οἱ λιγότερο

προσεγμἑνες. Βέβαια δεν γνωρίζουμε, εὰν θὰ ὑπῆρχαν καὶ μικρὲς ποὺ θὰ εἶχαν πιὸ ἐπιμε-

λημἔνη διακόσμηση.

Τὴ μακρόχρονη ἐνασχόληση τοῦ ἀγγειογράφου μας μὲ τὸ σχῆμα ἐνισχὐουν καὶ τὰ ὀλι-

γάριθμα σχετικὰ παραδείγματα ταφικῶν λουτροφόρων. Εἶναι σύγχρονες τῶν γαμήλιων καὶ

σώζουν στιγμιότυπα ἀπὸ πομπὲς ἀνδρῶν ποὺ ἀποχαιρετοῦν τὸ νεκρό. Ἕνα ὄστρακο ἀπὸ

λαιμὸ στὸν Κεραμεικό, ΑΜ. ἁρ. 1622 (ἀρ. κατ.. 359 πίν. 1 10.359), σώζει τμήματα ἀπὸ τρεῖς

κεφαλἐς. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ στόμα ἑνὸς ἄνδρα σιὰ ἀριστερά, τέσσερεις κοκκίδες σχηματίζουν

ψευδεπίγραφὴ ποὺ ὑποδηλώνει τὰ θρηνητικὰ λόγια. Δίδεται ἔτοι ἡ ἐντύπωση στὸν θεατὴ

ὅτι οἱ ἄνδρες ἄδουν. Σὲ δύο θραύσματα λαιμοῦ στὴν ᾿()ξφόρδη, Ashm. Mus. a’p. 1930.620

(ἀρ. κατ. 357 πίν. 97.357), συνάγεται ἀπὸ τὰ σωζόμενα τμήματα ὅτι κάθε ὄψη περιλάμβα-

νε ὁμάδα ἀνδρῶν, τὰ χέρια τῶν ὁποίων ὑψώνονταν ἴσως ἀντικριστό πρὸς ἐκεῖνα τῆς ἄλλης

ὁμάδας στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ λαβἡθᾜ. Πιθανὸν νοοῦνται ὅτι εἶναι χωρισμένοι σε δύο

ὴμιχόρια ἀπαγγέλλοντας ἀντιφωνικό, θρηνητικὸ τραγούδιθἳθθ. Στὴν ἀττικὴ τέχνη ὁ θρῆνος

καὶ ἡ πρόθεση τοῦ νεκροῦ καθίστανται ἡ πιὸ σημαντικὴ σκηνὴ τῆς νεκρικῆς λα-ιρείαςὒἳθὶ.

529. 11ρβ.Οἲ/Ἀ Oxford, Ashmo1ean Museum (3) Totenku11. Arch Hom I11 (1968) W 8 κε. καὶ 43 κε.-

13 Π. BoardmanἸ. 1). C. Kurtz - ~I. Boardman. Greek Buria1 Customs

530. Βλ. Μ. A1exiou. The Ritua1 Lament in Greek (I971) 58 κἐ., 77 κε, 1()3 κε.. 143 κε. C. Sourvinou-

Tradition (1974) 12-13- Α. Shapiro, AJA 95 (I991) 1nwood. ‘Reading’ Greek Death: to the end of the

634-637. c1assica1 period (1995) 187-191. 217-221- K. Stczu's.

53%|. Γιὰ τὸ θέμα γενικὰ βλ. Μ. Αιήἰνοπἱκσε, σ-ιόΞ S. B1unde11 - M. Wi11iamson. The Sacred and the
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()ι ἄνδρες παρουσιάζονται ὡς μέλη μιᾶς πομπῆς ιισὺ ἔχει ἄμεση σχέση μὲ τὴν πρόθεση καὶ

τὴν ἐκφορά, ἐνῶ οἱ γυναῖκες θρηνοῦν τ[;)αβώντας τὰ μαλλιὰ τῆς κεφαλῆς τους. Στὶς καλύ-

τερες μέρες τοῦ ἀττικοῦ μελανόμορφου ρυθμοῦ (3 Λυδὸς ἀλλὰ κυρίως (3 Ἐξηκίας δίνουν

ἔξοχες θρηνητικὲς σκηνὲς σὲ -ῆαφικοὺς πίνακεςθὶθἳ, ἐνῶ στὸν ὕστερο μελανόμορφο ρυθμὸ

ξεχωρίζει ὁ Ζ. τῆς Σαπφοῦς γιὰ τὰ ρεαλιστικὰ στοιχεῖα σὲ ἀνάλογες παραστάσεις ποὺ

σαφῶς ἀποκλίνουν ἀπὸ τὰ παλαιότερα ἀρχαϊκὰ σχημάτια τῆς πρόθεσηςἇὶἳἔἷ. ᾿() Ζ. τοῦ Θη-

σέα ἔχει κάνει τέτοιες νεκρικὲς σκηνὲς ὄχι μόνο σὲ λουτροφόρους ἀλλὰ καὶ σὲ δύο ἀκόμα

σχήματα, λιγότερο συνηθισμένα οτὴ θεματικὴ αὐτὴ, ὅπως στὸν σκύφο ποὺ ιιροαναφέρα-

με (ἀρ. κατ. 22 πίν. 17.22) καὶ σὲ ἕνα ἀλάβαστρο (ἀρ. κατ. 397 ιήν. 123.397) ποὺ θὰ ἐξετά-

σουμε παρακάτω.

Μία ἀποσπασματικὰ σωζόμενη λουτροφόρος ἀπὸ τὸ νεκροταφεῖο τῆς Βάρης, Ἀθήνα,

EAM. ἀρ. 1622 (ἀρ. κατ. 360), πλησιάζει ὡς πρὸς τὸ μέγεθος ίὶς μεγάλες γαμήλιες λου-

τρσφόρσυς - ὑδρίες τοῦ ἀγγειογράφου μας. Η διάμετρος τοῦ χείλους τοῦ ἀγγείου μας πρέ-

πει νὰ βρίσκεται πολὺ κοντὰ σὲ ἀγγεῖα, ὅπως π.χ. σ᾿ αὐτὸ οτὸ Φετ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 3270

(ἀρ. κατ. 322 ιήν. 106.322). Η πομπὴ στὸν λαιμὸ ἔχει διαφορετικὴ ὀργάνωση, καθὼς πε-

ριλαμβάνει, ἐξαιτίας τῶν δύο κάθετων λαβῶν, δύο ἄνδρες θρηνωδοὺς σὲ Κάθε ὄψη. Η

ἀπόδοση καὶ (3 ἀριθμὸς τῶν ἀπεικονιζομένων μορφῶν στὸν λαιμὸ μᾶς θυμίζουν μία ταφικὴ

λσυ-ιροφόρο ἡ ὁποῖα ἕως στὶς ἀρχὲς τοῦ 2ωῦ αἰῶνα βριοκόταν οτὸ Wijrzburg, Kunst-

geschicht1iches Museum Prov. ἀρ. HA 2161 (ἀρ. κατ. 361 Πίν. 111.361). Ἔχει, δυστυχῶς,

σήμερα χαθεῖ, ἀλλὰ γνωρίζουμε τὴ μία της πλευρὰ ἀπὸ ἀντίγραφο παλιᾶς φωτογραφίας

στὸ ἄρχετο τοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου τῆς Χαϊδελβέργης. Πρόκειται γιὰ ραδινὸ ἀγ-

γετο, ἕνα εἶδος ἀμφορέα μὲ δύο ψηλὲς λαβές. Η παραπληρωματικη του διακόσμηοη ἀλλὰ

καὶ ἡ βαριά του βάοη, ὅσο φυσικὰ μπορεῖ νὰ κρίνει κανείς άπὸ τὴ φωτογραφία, θυμίζουν

ἐκεῖνα τῶν δύο μεγάλων γαμήλιων λουτροφόρων ποὺ γνωρίζουμε (ἀρ. κατ. 270 πίν. 99.27(),

ἀρ. κατ. 271 πίν. 99.271). Στὸ σῶμα εἰκονίζσνται πέντε ἄνδρες καὶ ἄλλοι δύο στὸν λαιμό.

Εἶναι ἐνδεδυμένοι μὲ μακριὰ ἐπίσημα ἱμάτια. Κρατοῦν στὸ ἀριστερὸ χέρι βακτηρία καὶ

ἐκτείνουν τὸ ὑψωμένο καὶ λυγισμένο δεξὶ χέρι στὸ ὕψος τοῦ ὥμουὗἳᾞ. Βλέπουμε πιθανὸν

τὴν πίσω πλευρά, καθὼς ἐκείνη κατὰ κανόνα καταλαμβάνει ὁ χορὸς τῶν ἀνδρῶν. Στὸ ἔργο

αὐτὸ ξεχωρίζουν δύο γέροι ἄνδρες ἀπὸ τὰ λεύκα γένια καὶ τὰ μαλλιά. Κοντά τους βρί-

Feminine in Ancient Greece (1998) 1111-127. Ιτι

πλούσια βιβλιογραφία πάνω στὸ 1ί()λυ(.)υζητημένο

αὐτὸ θέμα βλ. ἀκόμη Μ. ΗείΓοΓι-Κοῆὶτ, Tod,

Totenfursorge und Jenseitsvorste11ungen in der

griechischen Antike. Eine Bib1iographie (1992) I8

κε. Γιὰ κα-ιάλογο σκηνῶν πρόθεσης Πάνω σὲ ἀττικὰ

μελανόμορφα ἀγγεῖα βλ. Η. Ki11ct, Zur Ikonogra-

phie der Frau auf attischen Vasen archaischer und

k1assischer Zeit (1994) 20-26. Γιὰ τὸν θρῆνο Οιῶν νε-

κρῶν στὸ ἔπος βλ. πρόσφατα Ε. Ἅ᾿ἑιΙιεί-Κ(ιρύδη. Γἐ-

ρας θανόντων. Η ι-ἱμηση τῶν νεκρῶν στὰ ὁμηρικά

ἔπη στην πρώιμη Ἀθηνα. Πρακῖ-ικὰ Z' Συνεδρίου γιὰ

τὴν Ὀδύσσεια, Ἰθάκη 3-8/9/1993 (1995) 159 κἐ.

532. ,Ι- Boardman, BSA 50, 1955, 51κιἴ᾿.- Τιβἑ-

ρισς. Λυδός 54 κε.. ιήν. 45- Mommscn. Exekias 1 κί-

ρίως 14-26. 68-71. ὅπου δίνεται καλὴ ἐπισκόπησὴ

τῶν ἀρχαϊκῶνσκηνῶν πρόθεσης καὶ κατάλογος με-

λανόμσρφων ταφικῶν λουτρσφόρων.

5.11.111 D. (I. Kurtz - j. Boardman. Greek

Buria1 Customs (1971) 148-149 ιήν. 33, 36-38. Βλ.

Ἀθήνα, ΕΑΜ ἀρ. 450= CVA Athénes (1) πίν. 8, 9- (I.

Bcrnrd, ο-ιό: La Cité des images, Re1igion et Societé

en Grece antique (1984) 100-101 εἰκ. 144.

534. Γιὰ ίὸ ὑψωμένο δεξί χέρι στοὺς τραγικοὺς

ὡς θρηνητικὴ χειρονομία σχετιζόμενη μὲ τὴν προσ-

φώνηση τοῦ νεκροῦ βλ. Εὐριπ.. Ἱκ. 722- Αἰοχ.,

Χοηφ. 8-9- Ι<Ξύριπ., Ἄbe. 767 κε. Βλ. σχετικὰ (᾿,. Neu-

mzmn. Gesten und Geba'rden in der griechischen

Kunst (1965) 86- Ε. Brandt. Gruss und Gebet: eine

Studie zu Geba'rden in der minoisch - mykenishen

und frugriechischen Kunst (196:3) 113- D. Kurtz.

σ-ιόπ AGRP Amsterdam 326.
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σκονται δύο δίφροι. ιιρο(1)ανῶς γιὰ νὰ τοὺς ξεκ()υ[.)άζσυν. Ἔτσι ὁ (ᾘιγγειογράφςη μας ἔχει

ἀπεικονίσει σκηνὴ στὴν ὁποία συμμετέχουν γέροι καὶ νέοι. Σε ἀνάλογες σκηνἐς ἀπὸ τὴν

καθημερινὴ ζωὴ οἱ νέοι πληροφοροῦνται ἀπὸ τοὺς γερσντύτερους ὄχι μόνο γιὰ τὶς πράξεις

ἢ τὶς ἀρετἐς τοῦ νεκροῦ, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὰ ἤθη καὶ τὰ ἔθιμα τοῦ θανάτου. Οἱ εἰκονογραφικὲς

ὁμοιότητες τῶν δύο παραπάνω ἀγγείων σε συνδυασμὸ μὲ τὴν εἰδικὴ τελετουργικὴ τους

χρῆση πιθανολογοῦν ὅτι ἡ λουτροφύρος τοῦ Wijrzburg προερχόταν ἀπὸ λαΘρανασκαηπἘ

σὲ κάποιο ἀττικὸ νεκροτα([)ετοἷ᾿3ἷ᾿.

Στὴν περιοχὴ τοῦ Φαλῆρου, σἐ ἕνα ἄλλο ἀττικὸ νεκροταφεῖο ῆλθε στὸ φῶς μὲ τὶς ἀνα-

σκαφἐς τοῦ 19ου αἰῶνα ἡ καλύτερα διατηρημένη ταφικὴ λουτροφύρος τοῦ ἀγγειογράφου

ποὺ φυλάσσεται στὴν Ἀθήνα, EAM. ἀρ. 1153 (ἀρ. κατ. 358 πῖν. Ι Ἰ().358). Εἶναι ἕνα ψηλὸ

ἀγγεῖο τὸ ὁποῖο πλησιάζει ὡς πρὸς τὸ μέγεθος τὴν ἀποσπασματικὴ λουτροφόρο τῆς Βά-

ρης. Στὸ σῶμα ἀπεικονίζεται στὴ μία πλευρὰ ἡ πρόθεση τοῦ νεκροῦ καὶ στὴν ἄλλη ἡ πομ-

πὴ Τῶν ἀνδρῶν θρηνωδῶν. Στὸν χορὸ τῶν ἀνδρῶν ποὺ ἀποχαιρετοῦν τὸν νεκρὸ ὑψώνον᾿

τας τὸ δεξι χέρι ἀνήκουν καὶ οἱ θρηνωδοὶ ποὺ καταλαμβάνσυν τὶς δύο πλευρὲς τοῦ λαιμοῦ

τοῦ ἀγγείου. Τὸ ἔργο αὑτὸ βοηθᾶ νὰ ἀντιληφθοῦμε καλύτερα τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο ποὺ

ἀκολουθοῦν οἱ ταφικἐς λουτροφόροι τοῦ ἀγγειογράφου.

Ο ψηλὸς λαιμὸς λουτροφόρου ἀπὸ τὸ Λαύριο, σήμερα στὴ Δρέσδη, Staat1.

Kunstsam1g. ZV ἀρ. 2006 (ἀρ. κατ. 356 ιήν. Ι Ι 1.356), μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συμπεράνουμε βά-

σιμα ὅτι ὁ ἀγγει()γρά(1)()ς μας ἔχει σχεδιάσει καὶ πολὺ μεγάλα ἀγγεῖα. Τὴ διαφορὰ στὴν κλί-

μακα τῆς σχεδίασης μπορεῖ κανεὶς νὰ τὴν καταλάβει, ἐὰν συγκρίνει τὸν λαιμὸ τῆς μνημεια-

κῆς λουτρ(,)φὀρου τῆς Δρέσδης μὲ ἐκεῖνον τῆς μικρῆς, καλὰ σωζόμενης, γαμήλιας λου-

τρσφόρου - ὑδρίας Φετ. Τζ. ἁρ. 1959-ΝΑΚ 931 (ἀρ. κατ. 277 ιήν. 1()2.277)536. Η μεγάλη

διαθέτει ἕξι συνολικὰ μορφὲς ἐνῶ ἡ μικρὴ μόνο τρεῖς. Στὴ μεγάλη οἱ μορφὲς ἔχουν ὕψος

0.22-24 μ. καὶ στὴ μικρὴ 0.10-12 μ., δηλαδὴ στὴν πρώτη εἶναι σχεδὸν διπλάσιες σἐ ὕψος.

Καμία ἄλλη γαμήλια λουτροφόρος του ζωγράφου μας δὲν τὴν ἀνταγωνίζεται στὶς διαστά-

σεις, ὅσσ τουλάχιστον μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συμπεράνουμε τὸ σωζόμενο ὡς σῆμερα σχετικὸ ὑλι-

κό, ἐὰν ἐξαιρέσουμε μία, τῆς ὁποίας ἡ διάμετρος τοῦ χείλους ὑπολογίστηκε στὰ z 0.20 μ.

(ἀρ. κατ. 324 πίν. 1()7.324). Η λουτροφόρος τῆς Δρέσδης εἰκονίζει σε κάθε ὄψη τοῦ λαιμοῦ

τρεῖς ἱματιοφόρους ἄνδρες νὰ στέκουν ὁ ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλο ᾄδοντας καὶ ὑψώνοντας

τὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι στὸ ὕψος τοῦ ὤμου. Σὲ κάθε πλευρὰ διακρίνονται τρεῖς διαφορε-

τικἐς ἡλικίες ποὺ ξεχωρίζουν ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τοῦ γενιοῦ: νεανικὴ, γεροντικὴ καὶ ὥριμη.

Ἀριστερὰ τῆς Α ὄψης παριστάνεται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο νέος ἄνδρας με ἐνα πρῶτο γένι.

Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο ὁ μέσατος ἄνδρας εἶναι γέρος με λευκὰ γένια, λίγα μαλλιὰ καὶ φαλά-

κρα. Δεξιά, σε τρίτο ἐπίπεδο, διακρίνεται ἕνας ὥριμος ἄνδρας μὲ ἕνα κανονικὰ σχηματι-

σμένο γένι. Στὴ λιγύ-ιερο καλὰ σωζόμενη B ὄψη ὑπάρχει ἀνάλογη διάκριση τῶν ἡλικιῶν.

Στὸ κάτω μέρος ὑπάρχει μικρογραφικὴ ζώνη με ἱππεῖς -προφανῶς ὑπαινιγμὸς στοὺς τα-

φικσὺς ἀγῶνες πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ- ἐνῶ στὸν ὦμο ἔχουμε γλωσσωτὸ κόσμημα. Ἀπὸ

τὴν παράσταση τοῦ σώματος σώζεται τὸ πάνω μέρος δύο γυναικῶν. τραβῶντας τὰ μαλλιὰ

τῆς κεφαλῆς θρηνοῦν τὸν νεκρὸ ποὺ Θὰ βρισκόταν κάπου στὸ μέσο τῆς σύνθεσης. Τὸ με-

53.5 Ἄλλωοτε. δὲν ἔχουν βρεθεῖ ἕως σήμερα 536. Η Mommscn. Exekias I 70 ἀρ, 83. διε-

ἀττικἐς λουτρο(1Ἰορο1 μιἳ᾿ σκηνἐς πρόθεσης ἢ θρῆνοι) ροπᾶ-ιαι μήπως τὸ θραῦομα τῆς Δρέσδης εἶναι τὸ

ἐκτὸς Ἀττικῆς Mommscn. Exekias I 1-1-15- K. ἴδιο μὲ αὐτὸ ποὺ ἀναφέρει ί1 Haspc1s, ABL 252.75.

Schauenburg, Studien zur unterita1ischen Vasen- ὄττι εἶδε στὸ ἘμποριἈρχαιο-ιη-ιιιπ τῆς Ἀθήνας.

ma1erei ΠΙ (2001) 1-1.
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γάλο αὐτὸ ἀγγεῖο ἴο(ι)ς νὰ εἶχε χρησιμοποιηθεῖ ὡς οῆμα οε τάφο, ὅπως ουνη(-)ιζόταν οτὴ νε-

κρικὴ λατρεία.

()ἰ διαφορετικὲς τομες οἶὰ χείλη καὶ τὶς βάσεις τῶν γαμήλιων λουτροφόρων ουνηγο-

ροῦν πῶς αὐτὲς εἶναι δουλειὰ περισσότερων ἀπὸ ἕναν ἀγγειοπλαοτῶν. Η ποικιλία αὐτὴ δὲν

ἀντανακλᾶ ἐξελίξη οτὸ οχῆμα. Θὰ περίμενε κανεὶς ὅτι ἡ χρονικὴ κατάταξη τῶν ἀγγείων

αὐτῶν Θὰ προέκυπτε ἀπὸ τὴν μελέτη τοῦ οχἠματος, τῶν κοσμημάτων καὶ τῆς διακόομη-

οης. Η ὀργάνωοη τους βασισμένη σε ἐξελίξη τοῦ οχηματος, ὅπως ἐκείνη ποὺ ἔχουμε κά-

νει γιὰ τοὺς οκῦφους, θὰ ἦταν μάλλον παραπλανητικἠ. Οἱ διαφορὲς οτὸ μέγεθος καὶ τὴν

ποιότητα τῆς διακόσμησής τους ἔχουν κατὰ πόιοα πιθανότητα οχἑοη μὲ τὴν ἀγοραστικῆ

τους ἀξία. Στὶς διαβαθμίσεις τοῦ χαρακτοῦ ἢ γραπτοῦ οχεδίου τῶν λουτροφόρων εἶναι

προτιμότερο νὰ δοῦμε τὴν ὑποταγὴ τοῦ ἀγγειογράφου στὶς ἀπαιτἠοεις τοῦ κεραμικοῦ

ἐργαστηρίου. ᾿() Ζ. τοῦ Θησέα κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ εἰκ(᾿)νογραφ(᾿)ῦοε προφανῶς τὰ δια-

φορετικὰ μεγέθη λουτροφόρων ποὺ ἄλλοι τεχνίτες κατασκεύαζαν. Τὸ σημαντικὸ γιὰ τὸν

Ζ. τοῦ Θησἑα εὕρημα τοῦ ἀθηναΪΚοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης ἀποκαλυπτει πῶς ἡ διακόσμηοη

τῶν ἀγγείων αὐτῶν δὲν ἔγινε οἐ οὐντομο οχετικὰ χρονικὸ διάστημα, ὅπως μᾶς ἐπέτρεπαν

νὰ ὑποθέσουμε τὰ λίγα γνωστὰ Θραὐοματα ιιοὺ τοῦ εἶχαν ἀποδοθεῖ μέχρι σήμερα. Ὅλα

δείχνουν πὼς ὁ ζωγράφος μας ἀσχολήθηκε ἐντατικὰ μὲ τὴ διακόσμηση λουτροφόρων κατὰ

τὴν τελευταία φάοη τῆς οταδιοδρομίας του.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

270. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 193 (NA

269, 280, 375, 376, 915) (ιήν. 99.27() εἱκ. 70).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ρ.

τμῆμα Ι 3 (NA 209,280)- τάφρο Ν. τμῆμα A (NA

375)- τάφρο Ν, τμῆμα Β (NA 376, 915).

Διατήρηοη Ἀποοπαοματικἠ. Βάση καὶ τμήματα

ἀπὸ οῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὔψ. ().3(), διάμ.

οώμ. 0.16, διάμ. β. ().117 μ. \\

(-)ἑμα: Γαμήλια πομπὴ πρὸς τὰ (

δεξιά. Α. Οἱ νεόνυμ(1)οι (λείπουν ᾿᾿᾿

τὰ κεφάλια) πάνω οε δίφρο τε-

οριππου (ἐλλιπὲς τὸ μπροστινὸ

μέρος). Τοὺς ουνοδεὐουν πεζοί,

 
 

 

ἄνδρας με λύρα καὶ γυναίκα με [Ἐ/

δάδα. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα //

ζαρκάδι (πόδια, ρύγχος). B. Γυ- //

ναίκα (λείπει τὸ πάνω μέρος) καὶ //

τέσσερεις ἄνδρες (ο πρῶτος με //

δῖαυλο᾿ ὁ δεύτερος με δάδα). //

Ἀπόδοσης Χ. Παπαδοποὐλου- Ξ _//

Κανελλοπούλου. Ἐΐ- \

1 1(111(18()1‘1()1:‘.\()1.‘-K(1\'F.\.\()11()L“.\()L‘. \\ ἳἧ

Λουτροφόροι 201-202 (ψ. -192 ιῆν. , ἒκἸ

I00. Εἱκ. 70.

271. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 191 (ΝΑ

376, 267, 280) (ιήν. 99.27I εἰκ. 71).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ν

τμῆμα Β (ΝΑ 376)--ιά(1)ρο Ι). τμῆμα Τ 3 (NA 267.

280)

Διατήρηοη Ἀιπ-ιοιπιοματικἠ.

Σώζονται τμήματα ἀπὸ Σῶμα “-

καὶ βάοη.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.252, διἀμ.

οώμ. ().153, διάμ. β. ().117 μ.

(-)εμα: Γαμἠλια πομπὴ πρὸς τὰ _,'/

δεξιά. A. Ο γαμπρός (λείπει τὸ = ,-

πάνω μέρος ἀπὸ τὴ μεοη) οτὸν I

δίφρο τοῦ -ιέθριιιπου (δεν οώ- ᾿ //᾿

ζονται παρὰ ἐλάχιστα τμῆμα-ια ᾇὖ/

ἀπὸ τὰ ἄλογα). Μπροστὰ ἀπὸ //᾿

τὸ ἀρμα ἀγόρι με λύρα. Β. I1i-

οω ἀπὸ τὸν γαμπρὸ γυναίκα

τυλιγμένη σε ἱμάτιο καὶ πιὸ πί-

οω τρεῖς ἱματιοφόροι ἄνδρες

(τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὸ οτῆθος

περίπου). Εἱκ. 71.

᾿.-Χπόδοοη: Συγγρατὶ)ἑ(Ἰις.

 \.
__\_,

1 Ιαι ιαδοι ι«,)ὐλ(,)υ- Κανελλ( τι τι ,ύν )υ. Λουτροφόροι 190-19 Ι

ἀρ. -165 ιήν. 9|.
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272. Ἀθήνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 191β

(ιήν. (.)(.).272).

Προίτλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Δύο Θραύοματα ἀπὸ Οἰὸν ὦμο.

Διασ-ιασειςε Σωζ. ὕψ. 0.045. σωζ. πλ. 0.085 μ. (τοῦ

μεγαλυ-ιἑρσυ).

(-᾿)ἑμα: [άμἡλια πομπὴ ιιρὸς τὰ δεξιά. Δύο γυ-

ναῖκες (σἰἷ)᾿<ἐιαι ἀπὸ τὴν πρώτη ᾎιὸ ἄνω μέρος τῆς

κε-(1)αλί1ς. ἀπὸ οἷὴ δεύτερη τὸ πρόσωπο, λυγισμένος

ἀρισ-ιερ(᾿)ς βραχίονας, ἰμάτιο) μεία(1)ἑ[᾿)(᾿)υν δί-

σκους (τμήματα) στὸ κεφάλι. Δεξιὰ λαιμός (τμῆ-

μα) ἀλόγου.

ΑΙ ισδσση: Συγγραφἑας.

Παπαδδιιὸί Χοι- Κανελλοποίλσυ. Λουτροφόροι 191

ἀρ. 466.

273. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3224 (NA

273) (πίν. 99.273).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.028. σωζ. πλ. ().(᾿)43 μ.

(-)ἑμα: Κεφαλὴ καὶ ὦμος ἀνδρα πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσι Συγγραφἑας.

Ἄδημοσίευτο.

274. Ἀθῆνα, Φετινὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 196 (NA

267, 268, 315, 975) (ιήν. 100.274 εἰκ. 72).

Προελευσψ Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο P:

τμῆμα Ι 3 (NA 267), -ιμῆμα Ι 3 (NA 268). ίμῆμα

Κ 3 (NA 315)- ἀπὸ τὴν τάφρο 1". (NA 275).

Διατήρηση Ἀποσπαομα-ιικἡ. Τμῆμα-ια ἀπὸ τὸ

σῶμα.

Διασιασειςῖ Σωζ. ὕψ. Ο.183, διάμ. σώμ.(). 141 μ.

()ἑ:μα Ταμηλιά πομπὴ πρὸς ια δε-

ξιά. Λ. ᾿Ἲσ ἀνδρόγυνο (λείπει ισ

πάνω μέρος ἀπὸ τοὺς ὤμους καὶ

τμῆμα-ια ἀπὸ τὴ μέση) ἐπιβαίνει

σίὸ δίφρο ἰοῦ ίέθριππου. Γυναίκα

(λείπουν τμήματα) μὲ δίσκο σίὸ κε- /

φάλι προχωρεῖ σὲ δεύτερο ἐπίπεδσ,

ιήσω ἀπὸ τὰ ἄλογα (λείπουν -ιμἡ-

μα-ια). Μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἀρμα τιμὰ- /

γος (λείπει οἷὸ κεφάλι καὶ ἀπὸ οἷὸ ;/

σῶμα τὸ μεγαλύτερο τμῆμα) B. λ---ἰ/

Δύο ἄνδρες (λείπουν τμῆμα-ια) μὲ

βακτηρία καὶ ἀνάμεοά τους γυναί-

κα (λείπει τμῆμα) μὲ δίσκο σίὸ κεφάλι.

 
Εἰκ. 72.

'.-\II(’I('3'(I(IIἸ: Suyypmpéaq.

 

I1uIIufimI()(\.\()L,\-K(I\‘I‘,\.\()II()I’\.\(II\. Λουτροφόροι I93

ἀρ. >171 ιήν. 92.

275. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 195 (NA

1002) (πίν. Ι()().275).

Προελευση: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Ἀποσπασμα-ιικἠ. Μεγάλο θραῦσμα

ἀπὸ σῶμα. Συγκολλημένη καὶ συμπληρωμἐνη.

Διασιασεις2Ὑ.ψ 0.226 διάμ. ().135 p.*

(-)ἑμα: A Γαμήλια ιιομιιη Ἶρος ιὰ δεξιά ᾿Ἴσ

ζευγσς (λείπει If) ἄνω μέρος ἀπσ ιον ὦμο περίπου)

λιανῷ σισ Τέθριππο ((.ἷ)()ζεΟἴαι σ δίφρος καὶ τμἠμα-

ία ἀπὸ Ia ἄλογα). Κοντὰ σ-ιὸ ἀρμα δύο γυναῖκες

(σώζεται τὸ κάτω μέρος ἀπὸ οἷὴ μέση περίπου).

Μιιρσσ-ιἀ ἀπὸ οἶά διλογα ὁ Ἰ-᾿.ρμῆς (πόδι μὲ (pu-

ρωιη ἑνδρομίδα).

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

Παπαδοπούλου- Κανελλοποὐλου. Λουτροφόροι [87- I88

ἀρ. 4)8 πῖν. 89 [Κσντα σιὸν /. ισί) (-)ησἑα1.

276. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 201 (NA

376, 966) (πίν. 1()().27ι;).

Προἑλευση Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν Ξιάφρο Ν.

χῶρο Β (NA 376)- τάφρο F. (NA 966).

Διατήρηση Ἀποσιιασμα-ιικἠ. Σώζονται τμήματα

ἀπὸ οἷὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος. Συγκολλημένη

καὶ συμπληρωμἐνη.

Διασ-ιάσειςε Σωζ. ὕψ. ().135, διἀμ. 0.|44 μ.

Θέμα Ταμηλιά πομπὴ πρὸς τὰ δεξιά. A. Τἐθριιι-

πσ (σώζσνται τὰ πόδια ίῶν ἀλόγων καὶ μέρος ἀπὸ

τὸν ίροχὸ) καὶ δύο γυναῖκες (ίμῆμα ἀπὸ τὸ χιτώ-

να καὶ οἷὸ ἰμάτιο). Μπροστὰ ἀπὸ ίἀ ἄλογα ὁ Ἑρ-

μῆς (τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μηροὺς περίπου). Β.

Γυναίκα (τὰ ἄκρα Οιῶν ποδιῶν) καὶ τρεῖς ἰμα-ιιο-

φόρσι ἄνδρες (τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὰ γόνατα πε-

ρίπου).

Ἀπόδσσηῖ Συγγραφἑας.

Παπαδοπούλου-Κανελλσιιοὐλσυ. Λουτροφόροι 187

ἀρ. 456 ιήν. 89.

277. ἈOriva, ΦἩχἐ Τζαμἱ ἁρ. 1959 - ΝΑΚ 931

(ιήν. Ι()2.277 εἰκ. 73).

Ι Ιρσἑλευση1 Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Λείπουν οἱ λαβὲς καὶ μικρὰ τμῆμα-ια

ἀπὸ τὸ σῶμα. Συγκολλημένη καὶ συμπληρωμἑνη.

Διασ-Ιάσεις: Ὕψ. 0.38Ἰ, διάμ. β. ().()75, διάμ. χ.

0.109 μ.

(-)ἑμ(ι: A. Γαμήλιο τέθριππο πρὸς τὰ δεξίά. ()ἰ
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νεόνυμφοι (λὲτιιὲι ίὸ

”(mo μέρος ἀπὸ τοὺς

μηροὺς περίπου) πανί.) Ι

στὸν δῖφρο. Τοὺς συγο- , .

δεύει(σὲδὲῦ-ιὲροὲιῆιιὲ- , I

δο) πιέζὴ γυναῖκα ποὺ Ὑ

κρατᾶ δίσκο στὸ κεφά-

λι. Β. Δύο ἀντικρυστὲς

Σειρῆνες. Στὸγ λαιμὸ

πομπὴ μὲ δύο ἄνδρες

καὶ ἀνάμεσα τους yu-

ναίκα πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση= Χ. Παπαδο- Ι

ιιούλου-Καγὲλλοποὐ-

λου.

Ι Παπαδοπούλου- Κανὲλ-

λοποὐλου. Λουτροφόροι

195 ἀρ. 476 i IIEV. SH.

R"
Εἰκ. 73.

278. Ἀθῆνα, Φεπχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Aa 2735 (NA

284, 287) (IIiV. 103.278 ὲἰκ. 74).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ρ, 1’

v, Ι 3- δυτικὸ ἀπωἑ-ιη (ΝΑ 284).

Διατήρησης Λαιμὸς καὶ τμῆμα χείλους.

Διασιάσὲις2 Σωζ. ὕψ. ().165, διάμ. χ.

(᾿).Ι()6 μ. .

(-)ἑμα: Δύο ἄνδρες (λυγισμἑγο ἀρι- ᾿

οτὲρὸ χέρι μὲ βακτηρία, χιτώγας, Ι

ἰμάτιο) καὶ ἀνάμεσά τους γυναίκα

(τὸ μέρος ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ κάτω, //

i

Ι

.7
n7

λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ ἄνθος,

χιτῶνας, ἱμάτιο) πρὸς τὰ δεξιά.

Μπροστὰ ἀπὸ καθὲ ἄνδρα ἀναρτη- Ι

.
μένη ταινῖα. ΠΙ

Ἀπόδοση Συγγρα(1)ἑας.

Ἀδημοσῖευτο. Εἰκ. 74.

279. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 2593 (NA

312) (IIiV. 103.279 ὲἰκ. 75).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ι), Ι)

v, Ι 3 (ΝΑ 312).

Διατήρηση Ἀποοπαομἂικῄ. Λαιμὸς καὶ τμῆμα

χείλους.

Διαστάοὲιςε Σωζ. Cup. (1.158 μ.. διάμ. χ. 0.1 18 μ.

(-)ἑμα: Δύο ἄνδρες (λυγισμἑνο ἀρι-
/

στὲρὸ χέρι μὲ βακτηρία, χιτῶνας. fl/J

ἱμάτιο) καὶ ἀνἀμι--σα τους γυναίκα : //[θ!
. . Ι,

(λυγισμἑνο ἀριστερὸ χέρι μὲ ἄνθος, Ι ,I‘ γ

χιτῶνας, ἰμἂιιο) πρὸς τὰ δεξιά. Ι ΞἘ/

ΞΧΠιιρίκτιἀ ἀπὸ mm ἄνδρα κρὲμὲ-ιαι :

'tun'ia.

Ἀπόδοση Συγγρα(1)ἑ(ις. - Ξ ι,

Ἀδημ(.)σῖὲυ-ιο. Ι (κ

Εἰκ. 75.

280. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 324 (915)

(πῖγ. Ι()3.28() ὲἰκ. 76).

Προἑλευση Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν -ιαφρο Ν,

χῶρο Β (ΝΑ 915).

Διατἠρηση: λαιμός. Συγκολλημένος καὶ συμπλη-

ρωμἐκ-ος.

Διαστάσεις Σωζ. θιμ. ().14, σωζ.

μἐγ. πλ. (᾿).()84 μ. ᾿

Θέμα Γυναίκα (λυγισμὲκτ) ἀριστερὸ //

χέρι μὲ ἄνθος. χιτῶνας. ἱμάτια) μὲ- [β

ταξὺ δύο ἀνδρῶν (λυγισμἑκ-(᾿) ἀρι- . Π

στερὸ χέρι μὲ βακτηρία, χιτῶνας, ἔ ἷ᾿

ἱμάτιο) πρὸς τὰ δεξιά. Σώζεται ὁ i ΞΙ

ἔνας ἄνδρας ἀπὸ τὸν λαιμὸ ἕως ίὴ ᾿ἲ

μέση περίπου- μπροστὰ ἀπὸ τὸν Ὢχ 
ἄλλο ὑπάρχει ἀναρτημἑνο στεφάνι.

Ἀπόδοση: Συγγραφὲας.

Ἀδημ(;)(.ῆὲύιο.

281. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 197 (NA

267, 268, 275) (πῖγ. Ι()Ι.281 εἰκ. 77).

Προἐλευση: Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ρ.

τμῆμα Ι 3 (NA 267. ΝΑ 268, ΝΑ 275).

Διατήρηοη Ἀποοπαοματικἠ. Τμῆμα-ια ἀπὸ τὸ

σῶμα 1mmpmpépnv-bfipiug. Συγκολλημένη καὶ

συμπληρωμὲνη.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().174, διάμ. ἷ---Ν

σώμ. 0.1 15 μ. Ι

Θέμα A. Γαμήλια πομπὴ πρὸς τὰ ἔ

δεξιά. Oi \u’n'upqm1 (λείπει τὸ πάγω ἡ Ι

μέρος ἀπὸ τοὺς ὤμους περίπου) ὲπι- Ξ ὶἔ

βαίγουκ᾿ (πὸγ δίφρο τοῦ ἅρματος. -Ι/

Τοὺς συνοδεύει σὲ δὲύτὲρο ἐήτιιὲδο //-᾿

γυναίκα ποὺ κρατεῖ μὲ τὸ ὑψωμένο Ι /'

ἀριστερὸ χέρι ὃἱσκο. Β. Δύο ἀντικρι- g , /

στὲς Σειρῆνες (λὲτιιὲι τὸ κεφάλι καὶ _/,

μέρος τοῦ (Ρϊροῦ τῆς Σειρῄκ-ας ᾿᾿ ,,

μπροστὰ ἀ11ὸ τὸ γαμήλιο ἄρμα).
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Ἀπόδσση1 Συγγρωρέσις.

Παπαδσιισύλ(-)υ-Κανίλλσιιούλσυ. Λουτροφόροι 195

ἀρ. 477 πίν. 95.

282. Ἀθήνα, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 317 (ΝΑ

310) (Πίν. 104.282).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατἠρηση: Ἀπτπσπασματικἡ. Συγκολλημένη καὶ

συμπληρωμένη.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().155, διάμ. σώμ. ().1()5 μ.

(ἔ)έμα: Α. Γαμἠλια πομπὴ πρὸς τὰ δεξιά. ()ἰ νεό-

νυμφοι (τὸ κάτω μέρος) πάνω σὲ τέ()ριιιιιο (σώζε-

ται ὁ δίφρσς, τμήματα ἀπὸ τὰ ἄλογα). Γυναίκα (τὸ

κάτω μέρος) βαδίζει σὲ δεύτερο ἐπίπεδο ιήσω ἀπὸ

τὰ ἄλογα. Β. Δύο ἀντικρυστεῖς Σειρῆνες (σώζεται

μεγάλο μέρος τῆς μιᾶς ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη τμῆμα

ἀπὸ τὸ σῶμα, τὴν κάτω ἄκρη τῶν φ-ιερῶν. τὴν

οὐρὰ καὶ τὰ πόδια).

Ἀπόδοσης Συγγραφέας.

 

Ι Ιαπαδοπούλου-Κανέλλοι ιούλου. Λουτροφόροι 196-197

ἀρ. 481 Πίν. 96.

283. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 249 (NA

278, 279, 280) (πίν. 104.283 (-‘1K. 78).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν -ιάφρο Ρ.

χῶρο Ι 3 (NA 278)- τάφρο Ρ. χῶρο 1 3 (ΝΑ 279)-

τάφρο Ρ, χῶρο Ι 3 (NA 218).

Διατἠρηοη: Ἀποσπασματικἡ. Τὸ κάτω μέρος σώ-

ματος μαζὶ μὲ τὴ βάση. Συγκολλημένη καὶ συμ-

πληρωμένη.

Διαστἀσεις: Σωζ. ὕψ. 0.139, δΙάμ. β.

0.086 μ.

Θέμα: Α. Γαμήλιο τέθριππο (σώζε-

ται ὁ δίφρσς, τὸ κάτω μέρος τοῦ γα-

μπροῦ, τὰ νῶτα τῶν ἀλόγων) πρὸς

τὰ δεξιά. Β. Ἀντικρυστὲς Σειρῆνες

(σώζονται ἀπὸ τὴ μία τμήματα ἀπὸ

τὸ πίσω φτερὸ καὶ τὰ πόδια, ἀπὸ τὴν

ἄλλη ἡ κάτω ἄκρη τῶν ποδιῶν).

Ἀπόδοση Συγγραφέας.

 
Εἰκ. 78.

 

ΠαπαδοΠούλου-Κανελλοπούλου. Λουτροφόροι 197

ἀρ. 482 πίν. 96.

284. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμἱ ἀρ. 1957-Aa 271 (NA

267) (πίν. 101.284).

Πρσέλευση: Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν -ιάφρσ Ρ, χῶ-

ρσ Ι 3 (NA 267).

Διατήρηση Ἀποσπασματικἠ. Τμῆμα-ια ἀπὸ τὸ

σῶμα. Συγκολλημένη καὶ (᾿)υμιιλι1ρωμένη.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().175 μ.!<

Θέμαῖ .—\. Γαμήλιο τέθριππο πρὸς τὰ δίξΙά, ()ἱ νέ-

όνυμφσι (λείπει ἀπὸ τὸ γαμπρὸ τὸ Ἰτάνῳ μέρος

ἀπὸ τὴ μέση περίπου. ἀπὸ τὴ νύφη τὸ κεφάλι)

πάνω στὸν δίφρο. Τοὺς συνοδεύει γυναίκα ποὺ

κρᾶτὰ δίσκο στὸ κεφάλι σὲ δεύτερο έιήιήδο.

Β. Δύσ ἀντικρυστὲς Σειρῆνες (σ(ἶ)ζον-ιαι τμήματα).

Ἀι Ιόδσση: Συγγραφέας.

Παι ιαδσι ιούλου-Κανελλοι ισύλσυ, Λουτροφόροι 195-196

ἀρ. 478 πίν. 95.

285. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3267 (NA

376) (πίν. 1()1.28.-᾿>).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Θραῦσμα ἀπὸ ὦμο καὶ σῶμα.

Διαιπάσεις Σωζ. ὕψ. 0.036, σωζ. ιιλ. 0.09 μ.

Θέμα: Γυναίκα (σώζεται τὸ πάνω μέρος ἀπὸ τὸν

ὦμο περίπου, λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι ποὺ κρατᾶ

ἄτοκο Πάνω στὸ κεφάλι) σὲ δεύτερο έιήπεδσ πίσω

ἀπὸ τὶς κεφαλὲς τῶν ἀλόγων τοῦ γαμήλιου ἄρμα-

τος πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση Συγγραφέας.

Ἀδημοοίευτο.

286. Ἀθῆνα, Φεπχῖἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 2631 (ιήν.

101.286).

Προέλευση Ἱερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν τάφρο Ν.

χῶρο Ἃ- δυτικὸ ἀποθέτη (NA 376).

Διατἠρηοη: Ἀποσπασμα-ιικἠ. Τμῆμα ἀπὸ ὦμο

καὶ σῶμα. Συγκολλημένη καὶ συμπληρωμένη.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.08. πλ. ().()97 μ.

(-)έμα: Γαμἡλια πομπὴ πρὸς τὰ δεξιά. Γυναίκα (τὸ

ἄνω μέρος ἀπὸ τὸν ὦμο περίπου, λυγισμένο ἀρι-

στερὸ χέρι μὲ δίσκο πάνω στὸ κεφάλι) σὲ δεύτερο

ἐπίπεδσ, πίσω ἀπὸ τὰ ἄλογα τεθρίππου (λείπει τὸ

κάτω μέρος) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση: Συγγραφέας.

Ἀδημοσίευτη.

287. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμἱ ἀρ. 1957-Αα 235 (NA

376, 280) (πίν. 104.287 εἰκ. 79-80).

Προέλευση Ἱερὸ Νύμφης. Ἀπὸ τὴν -ιάφρο N,

χῶρσ Β (NA 376)- τάφρο Ρ, χῶρο Ι 3 (NA 280).

Διατἠρηση: Ἀποσπασματικη. Σώζεται τὸ κάτω

μέρος τοῦ σώματος μὲ τὴ βάση. Συγκολλημένη

καὶ συμπληρωμένη.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().167, διάμ. β. 0.092 μ.

Θέμά: Γαμήλια πομπὴ. Α. Τέθριππο (σώζεται

τμῆμα δίφρσυ, κάτω μέρος γαμπροῦ, Μόδια ἀλό-

γων) πρὸς τὰ δεξιά. Δίπλα στὸ ἄρμα, σὲ δεύτερο

ἐπίπεδο, γυναίκα (τὸ κάτω μέρος). Μπροστὰ ἀπὸ
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Εἰκ. 79. Εἰκ. 80.

τὰ ἄλογα [ma πουλί. Β. Ἰ᾿ὸ διρμα συνοδεύουν δύο

ἀνδρικαῖς καὶ μία γυναικεία ἱματιοφόρα μορφὴ (τὸ

κάτω μἑρος).

ΑΙ ιόδοοι1: Συγγραφἑας.

Ι Ιαι ιαδ( »ι ι( ιύλ( )υ- Κανελλ( »ι ιοὐλ( )υ. Λουτροφόροι 194-195

ἀρ. -176 ιήγ. 94.

288. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 305 (NA

268) (ιῆγ. I06.288).

ΓΙροἑλευοηε Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Ἀποοπαομα-ιικἠ. Σώζεται τμῆμα ἀπὸ

τὸ σῶμα. Συγκολλημένη καὶ ουμπληρωμἐνη.

Διαο-ιἀοειᾳ Ὕψ. 0.226, διἀμ. 0.135 pf“

(-)ἑμα: A. Γαμήλια πομπὴ πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ ἀν-

δρόγυνο (σώζεται ἡ νύφη σχεδὸν ὁλόκληρη, τὸ

πρόσωπο καὶ τὰ χέρια τοῦ γαμπροῦ) πάνω οτὸν

δίφρο ίοϋ ἅρματος. Σὲ πρῶτο ἐπίπεδο μπροστὰ

ἀπὸ τὸ ἄλογα (λείπουν τμῆμα-ια) γυναίκα μεταφέ-

ρει (ἳιὸ κεφάλι κάνκτιρο μὲ λυγισμένο τὸ δεξὶ χέρι.

Ἀι ιόδοοψ Συγγρ(Ἰι(1)ἐας.

Ι Ιαι ιαδοι ιοὐλου-Κανελλοι ιὸύλὸυ, Λουτροφόροι 192-193

ἀρ. 470 ”iv. 92.

289. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3190 (NA

920) (I1i\'. |()7.280 εἰκ. 81).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦομ<Ἰι ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαο-ιἀοεις Σωζ. ὕψ. ().()5, οωζ. πλ. 0.06, ὑπολ.

διάμ. χ. ().Ι()6 μ.

(-)ἐμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ) πρὸς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ

ταινία.

᾿.-Χιι()ὃ()οι1: Συγγρα(1)ἑας.

᾿,-ῒ=δι1μ()οἰἑύ1(),

290. ἈOrjva, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3192 (NA

1002 + 285) (IIiV. 107.290 εἰκ. 82).

Προἑλευοηῖ Ἰερὸ Νύμφης.

ΔΙΗΠἘΡΓΙΠΓΙΖ (-)ραῦομ(ι ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

A1uuu’mng: Σωζ. ὕψ. (ΗΙἝΠ. οωζ. πλ. 0.072. ὑπολ.

διἀμ. χ. 0.10 μ.

(-)ἑμα: Ἀνύδρας (ἀχ-(ι) μέρος κμραλῆς) πρὸς τὰ δε-

ξιᾶ. Μιιροο-ιά Οἴου κρἑμΐιαι παγία.

Ἀπόδοοη Συγγραφἑας.

Ἁδημοοῖευᾏιο.

291. Ἀθήνα, Φετιχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3265 (NA

1002) (ιῆν. Ι()9.2(.ι1 εἰκ. 83).

ΓΙροἑλευοη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαοτἀοἑίᾳ Σωζ. ὕψ. ().()45, οωζ. πλ. 0.(᾿)62, ὑπολ.

διάμ. χ. ().Ι()2 μ.

Θέμα Ἄνδρας (πάνω μέρος τῆς κεφαλῆς) πρὸς

τὰ δεξιά. Μπιρτσιά Οἴου ταινία ἀναρίημἑνη.

Ἀπόδοοηῖ Συγγρα(1)ἑ(Ἰις.

Ἀδημοοῖευιο.

292. Ἀθήνα,ΦἩχ-ἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3205 (NA

1002) (ιῆν. 1()6.292 εἰκ. 84).

11fméAwmἸ: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό,

Διαατάοἒ-ιᾳ Σωζ. ὕψ. 0.047. οωζ. πλ. 0.097. ὑπολ.

δΙάμ. χ. ().Ι Ι μ.

Θέμα Γυναίκα (κεφαλὴ, ὦμοι, ἱμάτιο) πρὸς τὰ δε-

ξιά. Πτοῶ οἴης ἀναρτημένη ταινία καὶ τμῆμα ἀπὸ

βακτηρία ἑνὸς ἄνδρα ποὺ δὲν διαοώθηκε.

Ἀπόδοσης Συγγροαρἑας.

Ἀδημοοῖευιο.

293. Ἀθήνα, Φεῖ-ιχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3222 (NA

268) (ιῆν. 1()7.2(.ι3).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διάιἠρηοη: Θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό (σώ-

ζεται ἡ ρίζα ίῆς Κάθετης λαβῆς).

Διααιόιοειςε Σωζ. ὕψ. ().069, (ιωζ. πλ. ().052, ὑπολ.

διἀμ. χ. 0.112 μ.

Θέμα Ἄνδρας (τὸ πάγω μέρος ἀπὸ τὸ στῆθος πε-

ρῖπου. λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ βακτηρία, χι-

ίώνας, ἱμἀ-ιιο) ιιρ(Ἰς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

ἀναρτημένη ταινία.

Ἀπόδοοη1 Συγγρα(1)ἑας.

᾿.<λδι1μ()(ῆἑθι().

294. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3218 (NA

272) (IIiV. |07.29-I).

Π[,)οί-λι»ύοη: Ἰερὸ Νύμφης.

Δια-ιἠρηοη: (-)ραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαο-ιἀοεις Σωζ. ὕψ. 0.062. οωζ. πλ. 0.096 μ..

ὑπολ. διάμ. χ. ().Ι 12 μ.
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(-)έμα: Ἄνδρας (τὸ πάγω μέρος ἀπὸ ᾎιὸὺς ὤμους.

ἰμά-ιιὸ) μὲ βακτηρία πρὸς τὰ δεξιᾶ. Ἆλριὸ-ιέρὰ καὶ

δεξιὰ ἀναρτημένη ίαινἰα.

Ἀπόδὸὸηι Συγγρα(1Ἰέας.

Ἁfiqpuuit‘mo.

295. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ.1.957-Αα 3206 (NA

1002) (πίν. 1()9..)(.ὶ5).

ΓΙρ()έλέυ()η: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαυίόιὸέις Σωζ. ὕψ. 0.046. (Ἰωζ. πλ. 0.047. ὑπὸλ.

διάμ. χ. 0.1 Ιμ.

Θέμα: Ἄνδρας (Haw) μέρὸς κεφαλῆς) πρὸς τὰ

δεξιά.

Ἀποδόθης Συγγραφέας.

Ἀδημὸαίέυ-ιο.

296. Ἀθήνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Aa 3195 (NA

315) (πῖγ. 107.290 έἰκ. 85).

11ρ()έλέυὸη: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαὸτάδέιςε Σωζ. ὕψ. ().()63, σωζ. πλ. ().()45, ὑπὸλ.

διάμ. χ. ().()12 μ.

Θέμα: Ἄνδρας (κεφαλή, ἀριστερὸς ὧμὸς. ἱμάτια)

μὲ βακτηρία πρὸς τὰ δεξιᾶ. Μπρὸὸτἀ τωι) ἀναρ-

τημένη ταινία.

Ἀποδόθης Συγγραφέας.

Ἀδημὸὸῖέύτὸ.

297. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ dp.1957-Aa 3247 (NA

315) (I1iv. 107.297 εἰκ. 86).

Πί)(Ἴ)έλἑῒυ()η: Ἱερὸ Νύμφης.

Διὰτἠρη(1η: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διαὸτάαειᾳ Σωζ. ὕψ. ().()52, ὸωζ. πλ. 0.078, ὑπὸλ.

διᾴμ. X- 0.124 μ.

Θέμα: Ἄνδρας (πρόσθια μέρος κεφαλῆς) μὲ βα-

κτηρία (τὸ πάνω μέρος) πρὸς τὰ δεξιά. Μπροστὰ

του ἀναρτημένη ταινία.

Ἀποδόθη Συγγραφέας.

Ἀδημὸὸίέύιὸ.

298. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3196 (NA

278) (πίν. 107.298 εἰκ. 87).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραϋὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαὸτάδειᾳ Σωζ. ὕψ. ().(᾿)6, ὸωζ. πλ. ().()49, ὺπολ.

διάμ. χ. ().124 μ.

Θέμα: Ἄνδρας (πρόσθια μέρος κεφαλῆς, ἀριστε-

ρὸς ῶμὸς, ἱμάτιο) μὲ βακτηρία πρὸς τὰ δεξιά.

Μπρδιτιά του ἀναρτημένη ταιγῖα.

Ἄπόδὸὸη: Συγγραφέας.

Ἀδημὸὸῖϊυία

299. Ἀθήνα, Φεπχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3197 (NA

949) (111V. 107.299 εἰκ. 88).

Πρὸέλευὸη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦ()μα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διασιἀὸέιςῖ Σωζ. ὕψ. ().()5. ”m1. πλ. 0.124. ὑπὸλ.

διαμ. χ. 0.124 μ.

(-)έμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ, ὦμδι) μὲ βακτηρία (10

πάνω μέρὸς) πρὸς τὰ δεξιᾶ. Ἁριὸίερὰ καὶ mam

ἀναρτημένη ίαινία.

Ἀπόδοσί Συγγραφέἀς.

᾿.-Χδημ(ἳ)(,)ίέυ-ι ( ).

300. Ἀθήνα, ΦἩχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3249 (NA

358) (In’\'. 108.300 εἰκ. 89).

Πρὸέλευὸηε Ἰερὸ Νύμφης.

Διατἡρηοη: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διαιπάαέις Σωζ. ὕψ. Ο.(᾿)45. ὸωζ. πλ. 0.089. ύπὸλ.

ὃΙάμ. χ. 0.124 μ.

(-)έμα: Ἀίπαιερὰ γυναῖκα (μικρὸ μέρὸς κεφαλῆς)

μὲ ἄνθος. Δεξιὰ ἄνδρας (πάγω μέρος κεφαλῆς)

πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοὸη: Συγγραφέας.

Ἀδημθσίἓὓπλ

301. Ἀθῆνα, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3256 (NA

1002) (111\'. 109.30Ἰ εἰκ. 90).

Πρψέλευὸη Ἱερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διασιά(᾿)έις: Σωζ. ὔψ. 0.03. moi. πλ. 0.044. ὑπὸλ.

διἀμ. χ. 0.12 μ.

Θέμα Ἄνδρας (πᾶνω μέρος κεφαλῆς) πρὸς τὰ δεξιά,

Ἀποδοθῆς Συγγίἳὶαφέας.

Ἀδημςπὶήευ-ιὸ.

302. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3220 (NA

279) (III’\'. 108.302 εἰκ. 91).

Προέλευὸης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦ()μα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό (μἔ

-ιμῆμα κάθετι ης λαβῆς).

Διαστάδειᾳ Σωζ. ῦψ. 0.091, (τωζ. πλ. 0.08. ύπὸλ.

διᾶμ. χ. 0.124 μ.

(-)έμα: Ἄνδρας (πρόσωπα. ἀριστερὸς ὧμὸς, λυγι-

ὸμένὸ ἀίἳὶιὸ-ιέρὸ χέρι μὲ βακτηρία. ἰμἂιιὸ) πρὸς τὰ

δεξιά. anmm’x του κρέμέ-ιαι ταινία. Ἄνδρας (πά-

γω μέρὸς κεφαλῆς, τμῆμα ἀπὸ δεξὶ χέρι. ἱμάτια)

πρὸς τὰ δεξιά. [1imo τὸυ κρέμέ-ιαι ταιγῖα.

Ἀπόδοση Συγγίκχφέας.

Ἀδημ(᾿)()ἷ8ἰ)ἴ().

303. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3194 (NA

358) (111V. 109.303 εἰκ. 92).
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Πρὸἑλευδιμ Ἰερὸ Νύμφης.

λιαὶἡρηαιμ Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διααιἀὸειςῖ Σωζ. ὕψ. ().()66. ()(ιιζ, II.\. 0.005. ὑπὸλ.

διἀμ. χ. ().124μ.

Θέμα Ἄνδρας (κεφαλὴ, ἀριστεύσας ὦμὸς, ἱμάίιὸ)

πρὸς -ια δεξιά. Μπρὸὸ-ιἀ me κρέμεται Ξιαιγία.

Ἀπόδοσης Συγγμωμἑας.

Ἄδημὸαῖευτὸ.

304. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3219 (NA

1002) (πῖν. 109.301 εὶκ. 93).

Πρὸἑλευὸψ Ἱερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διαδιαὸεις Σωζ. ῦψ. ().()43, (Ἰωζ. πλ. 0.071, ὑπὸλ.

διάμ. χ. (᾿).124 μ.

ΘέρμαςἌνδρας (κεφαλὴ) πρὸς τὰ δεξιά. Μπροστά

<ιὸυ ἀναρτημένη ίαινἰα.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημὸαῖευ-ιὸ.

305. Ἀθῆνα, ΦἩχτὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3209 (NA

388) (ίήγ. 107.305 εἰκ. 94).

Πρὸἑλἳυαης Ἰερὸ Νύμφης.

Διάιἠρηὸη: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαιγιάδειᾳ Σωζ. ὕψ. ().()73, ()ωζ. πλ. ().126, ὑπὸλ.

διάμ. χ. 0.134 μ.

Θέμα Γυναίκα (ἄνω μέρος κεφαλῆς, λυγισμένὸ

ἀρια-ιερὸ χέρι μὲ δικ-()ὸς, ἰμἂιιὸ) ἀνάμεσα ()ἓϊ δύο

ἄνδρες (σώζεται ἀπὸ ίὸγ ἕναν ἡ κεφαλὴ. αΠὸ -ιδι-

ἄλλο οἷὸ πάγω μέρος, χίιώκάς. ἰμά-ιιὸ) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση Συγγρ(Ἰι(1)ἑας.

Ἀδι1μὸὸῖευτο.

306. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3198 (NA

388) (Πίγ. 109.300 εἰκ. 95).

Πρὸἑλευὸη Ἰερὸ Νύμφης.

Δι(Ἰήἠρη(ιη: Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Δι(Ἰι(ι=ι.(τιὸεις: Σωζ. ὕψ. ().053, ()ωζ. πλ. 0.08, ὑπὸλ.

διάμ. χ. 0.13 μ.

ΘέρμαςἌνδρας (κεφαλὴ) πρὸς τι δεξιά. Ἀριδιε-

ρὰ καὶ δεξιὰ τμῆμα ἀναρτημένης -ιαιγίας,

Ἀπόδὸδιμ Συγγραφἑας.

Ἀδημὸὸῖευ-ιο.

307. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3248 (NA

271) (πίν. 108.307 εἰκ. 96).

I1puflwmἸ: Ἰερὸ Νύμ(1)ι1ς.

Διατήρηοη Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διαδιάδειᾳ Σωζ. ὕψ. ().()51, σωζ. πλ. ().()47. ὑπὸλ.

διἀμ. χ. 0.132 μ.

Θέμα Ἄνδρας (κεφαλή. ἀρήπερὸς ὦμὸς) πρὸς

ίἀ δεξιά.

ἴλιιόδὸδιμ Συγγραὴύας.

Ἀδημὸδιἳἑἲᾇιὸ.

308. Ἀθῆνα, Φεἴιχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3191 (NA

297) (ιῆν. 1118.308 εἰκ. 97).

|1pm".-\H‘uq: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαϋϊάατιςἰ Σωζ. ὕψ. 0.053. (ιωζ. πλ. 0.09, ὑπὸλ.

διάμ. χ. 0.13 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλή. (S‘s-{10g ὦμυς) πρὸς οἶὰ δε-

ξιά. Μπρὸδιά -ιὸυ τμῆμα ἀναρτημένης ίαιγῖας.

Ἀπότιστη Συγγραφἑας.

Ἀδημὸαίευ-ιὸ.

309. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3262 (NA

271) (I11’\'. 109.309 εἰκ. 98).

Προἑλευὸη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διασταθεὶς Σωζ. ὕψ. 0.040. (ιωζ. πλ. ().()42. ὑπὸλ.

διάμ. χ. ().132 μ.

Θέμα Ἄνδρας (ἐμπρὸὸθιὸ μέρος κεφαλῆς) πρὸς

ίὰ δεξιά. Μπρὸὸτά του ἀναρτημένη ταινία.

Ἀπόδοση Συγγραφἐας.

Ἀδημὸὸίευ-ιὸ.

310. Ἀθῆνα, Φετιχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3239 (NA

275) (I1i\'. 107.3I0 εἰκ. 99).

Πρυἐλευὸη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης (θραῦσμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διαστάσείς Σωζ. ὔψ. ().()67, ()ωζ. πλ. 0.098. ὑπὸλ.

διάμ. χ. ().14 μ.

Θέμα Ἄνδρας (ὀπίσθια μἑρὸς κεφαλῆς, δεξιὸς

ὦμος) πρὸς᾿ τι δεξιά. I1ium -ιὸυ ἀναρτημένη ίαινία.

Ἁπὀδὸὸψ Συγγραφἑας.

Ἀδημὸὸῖευ-ιὸ.

311. Ἀθῆνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Aa 3242 (NA

280) (πῖγ. 106.311 εἰκ. 100).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διασ-ιάδεις Σωζ. ὕψ. ().()79, moi. πλ. 0.133, ὐπὸλ.

διᾶμ. χ. 0.14 μ.

ΘέρμαςΓυναίκα (σώζεϊαι ίὸ πάνω μέρος ἀπὸ ίὸ

(Πῆθὸς περίπου, ἰμάτιὸ) πρὸς οἶὰ δεξιά. I1ium της

ἀκ-αρ-ιημἑνη ίαινία.

Ἀπὀδθο111 Συὶ-Ὗραφἑας.

Ἀδημὸὸῖευ-ιὸ.

312. Ἀθήνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3189 (NA

275) (111V. 107.312 F1K. 101).

11p(‘)é,\t‘vmἸ: Ἰερὸ Νύμφης.
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31111111111111Ἰ: (911116111111 ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό,

Διαὸτάδειςε Moi. ύψ. 0.052. 111.1i. πλ. 0.001. ὑπὸλ.

διἀμ. χ. 0.1—1 μ.

Θέ-μἀε Ἄνδρας (κεφαλὴ) πρὸς -ια 01‘51ἢ. Μιιρὸὸτᾴ

Ἰδι) ἀναρτημένη '1111\'ἢ1.

'.-\11ἢο111111: Συγγραφἑας.

Ἀδὴμ()ὸίεύιὸ.

313. Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3250 (NA

1002) (111’\'. 108.313 εἰκ. 102).

Πρὸἑλἳύὸηε Ἰερὸ Νύμφης.

Διἀ-ιηρηυη Θραϋὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διασπάσείς Σωζ. ὕψ. 0.054. 11(oi. πλ. 0.087. ὑπυλ.

διἀμ. χ. ().14 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (ἀχ-ω μἑρὸς κεφαλῆς) πρὸς Ἱἁ δε-

ξιά. Πίσω -ιὸυ ταινία ἀκἐιριημἑκ-η.

Ἀπύδ()ὸη: Συγγρωρἐας.

Ἀδημοὸῖευ-ιὸ.

314. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3255 (NA

268) (πῖγ. 109.31-!).

Πρὸἑλευὸη Ἱερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

Διἀὸ-ιάδειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.052. 111oi. ιιλ. 0.048. ὑπυλ.

διάμ. χ. 0.14 μ.

Θέμαῖ Ἰ.-Χκ᾿ὃ[)(ις (ιιάγω μἑρὸς κεφαλῆς) πρὸς ίἀ

δεξιά. Μπρὸὸ-ιἀ 11111 ἀναρτημένη ταινία.

Ἀποδυθῆς Συγγραφέἲἀς.

Ἀδημοοῖευῃλ

315. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχῖὲ Τζαμὶ dp. 1957-Aa 3201 (NA

345) (110'. 108.315 εἰκ. Ι()3).

Προέλευση Ἱερὸ Νύμφης.

Διἀ-ιἠρηαη Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό (πώ-

ζεται τὸ σημεῖο πρὸὸκόλληὸης τῆς Κάθετης λαβῆς).

Διαστάσιος Σωζ. ὕψ. 0.094. ὑπολ. διάμ, χ. 0.14 μ.

(-)ἑμἀ: Ἄνδρας (Τὸ πάγω μἑρὸς ἀπὸ Ἱὴ μέση περί-

που. ἱμάπὸ) πρὸς τι δεξιά. Πτοῶ -ι(᾿)υ ἀναρτημένη

1111\ἢ1. Ἄ\'01'111q (τὸ Πάγῂ) 11171111511110'11‘111‘11‘10115 πε-

ρίπου, ἰμάίιὸ, 11p111'18111‘1 χέρι μὲ βἀκ-ιηρῖα) πρὸς

τι δεξιά. Ἀριστερὰ καὶ δεξιᾶ ἀναρτημένη ίαιγῖα.

Ἱλπόδοσιγ Συγγρ(χ(1)ἑας.

Ἀδημὸσίεύϊὸ.

316. Ἀθῆνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3187 (NA

296) (ιήν. 109.311.1015 104).

Ι[ρ(,)ἑλευὸη: Ἰερὸ Νύμφης.

Διαἷιηρηδιμ Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Δια()-ι(τι(Ἴἐις: Σωζ. ὕψ. 0.004. 111oi. ιιλ. ().()52. ύπὸλ.

011111. χ. 0.144 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (καραλη) πρὸς οἶά δεξιά. Πἰὸίι) 1111‘

K11é111'1111 ίαινἱα.

᾿.-Χιι()δὸδι1: :1‘1‘1'11111111‘115.

14011110111101”.

317. Ἀθῆνα, Φεΐιχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3244 (NA

358) (niV. 100.317 t‘iK. I05).

11111113011011: ’11‘111‘1 Νύμφης.

A111‘1ἢ11111111: (9111113111101 ἀπὸ χεῖλὸς καὶ λαιμό.

A1an-16111115: Σωζ. ὕψ. 0.001. 111oi. ιιλ. 0.044. ὑπὸλ.

δΙάμ. χ. (1.15 μ.

(-)ἑμα: Κεφαλὴ γυναῖκας πρὸς ίἀ δεξιά.

Ἀπόδδιπμ Συγγρ(ι(1)ἑας.

Ἀδημοοἷἑύύλ

318. Ἀθῆνα, Φετινὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3211 (NA

1113) (111'\‘. 107.318).

Πρὸἑλευὸη: '11‘111‘1 Νύμφης.

Διαι 1111111111: Θραῦὸμἀ ἀπὸ σῶμα (σ(ἷ)ζετἀι ἡ ρίζα

ί ῆς Κάθει ης λαβῆς).

Διἀ()ίἀυεις: Σωζ. ὕψ. 0.07. 111.1i. πλ. 0.083 μ.

(-)ἑμα: Γαμήλια πομπὴ πρὸς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ

δύὸ ἀλόγα (αώζε-ιαι μικρὸ -ιμῆμα Τῶν κε(1)αλ(ἶ)γ).

Μπροστὰ 11'11‘1 ἀλόγα ἱμαικκρόρὸς ἄνδρας (Ξιὸ πά-

νω μἑρὸς ἀπὸ οἷὸ στῆθὸς περίπου) μὲ τὸ κεφάλι.

ὸτραμμἑγὸ πρὸς οἶά ἀ[᾿)ι()ϊρα. Δεξιὰ γυναῖκα (ὀπί-

110111 μέρος κεφαλῆς μὲ κρωβύλὸ, δεξιὸς ῶμὸς.

ἱμἂιιὸ).

Ἁπόδὸυιμ Συγγρα(1)ἑας.

Ἀδημὸυίϊυ-ιὸ.

319. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3216 (NA

387) (111'\‘. 107.3111).

Πρὸέ-λευὸηῖ Ἰερὸ Νύμφης.

A1111 1111111111: Θραῦὸμἀ ἀπὸ λαιμό.

Διαἀιἀὸειᾳ Σωζ. ὔψ. 0.081. moi. ιιλ. 0.05 11.

(~)1’:1111: Ἄ\'0p111.; (τὸ πάνω μἑρὸς ἀπὸ 11‘1 μἑὸη 111‘-

11111110. λυγισμένὸ (111111111111 χέρι. ἱμάτιὸ) πρὸς ίἀ

δεξιά.

Ἀπόδ()()η: Συγγμωμἑἀς.

ζλδημὸσῖευ-π).

320. Ἀθήνα, Φεπχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3240 (NA

268) (ιῆν. 108321112115 100).

11111191011011: '18111‘1 Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό. Δια-

ὸ-ιἀαεις Σωζ. ὕψ. ().()93. 1.11.1i. πλ. 0.()57. ὑπὸλ.

διαμ. χ. 0.14 11.

(-)ἑμα: A. Ἄv01111q (κεφαλή. λύγιὸμἑγὸ ἀριπ-ιερὸ

χέρι μὲ βακτηρία, 111111111) πρὸς Ἰἀ δεξιά. M11110-

11'111 100 K111‘111'11u Ἱαιγῖα. B. ‘.-\1'κ1-’1\'11L; λυγιὸμἑγὸς

ἱματιοφόρος μορφῆς.

'.'\111.’10111111: Σύγγραφἑας.

ἶλδημὸαίευ-ιυ.
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321. Ἀθήνα, Φεπχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3200 (NA

359) (ιήν. 109.252! εἰκ. 107).

Πρσἑλει-υση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμὸ.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.057, σωζ. πλ. 0.042, ὑπσλ.

ὃΙάμ. χ. 0.1-10 μ.

Θέμα Ἄνδρας (ἐμπρόσθισ μέρος κεφαλῆς, ίμῆ-

μα ἀριστεροῦ ὤμσυ, ἱμά-ιισ) πρὸς -ια δεξιά. Δεξιὰ

ἀναρτ ἡμένη ταινία.

Ἀπόδσση: Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίευ-ιὸ.

322. Ἀθήνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ άρ. 1957-Αα 3270 (NA

301, 309) (ιήν. 106.322 εἰκ. 108).

Προἐλευσψ Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ λαιμό (σώζεται ἡ ρίζα

τῆς κάθετης λαβῆς).

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.085, διάμ. X- 0.15 μ.

Θέμα Γυναίκα (τὸ πάνω μέρος ἀπὸ τὸ στῆθος πε-

ρίπου, λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ. ἀνυσς, χιτώ-

νας, ἰμά-ἱισ) ἀνάμεσα σὲ δύα ἀνδρες- τὸ μέρος ἀπὸ

τὸ (πῆθσς καὶ πάνω. λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ

βακτηρία, χιτῶνας, ἰμά-ιισ) πρὸς τὰ δεξιά. Μ πρὸ-

σία ἀπὸ τσὺς ἄνδρες ἀναρτημένη -ιαινία.

Ἀπόδσση1 Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίἑτυτο.

323. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3202 (NA

268) (ιήν. 107.323 εἰκ. 109).

Προέλευσης Ἱερὸ Νύμφης.

Διατήρησης (-)ραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.()67, σωζ. πλ. ().09, ὑπσλ.

δΙάμ. χ. ().154 μ.

(-)ἐμα: Γυναίκα (λυγισμἑνσ ἀριστερὸ χέρι μὲ δινθσς.

ἱμά-ιισ) καὶ ἄνδρας (τὸ πάνω μέρος ἀπὸ τὸν ὦμο

περίπσυ, ἱμάτισ) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση Συγγρα(1)ἑας.

Ἀδημσσίευτὸ.

324. Ἀθῆνα, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3221 (NA

297) (ιήν. 107.32-1 εἰκ. 1 10).

Πρσἑλευσηῖ Ἰερὸ Νύμφης.

Διατἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.087. σωζ. πλ. 0.()6 μ..

ὑπσλ. διάμ. χ. z 0.2 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (τὸ ἄνω μέρος ἀπὸ τὸ στῆ()σς πε-

ρίπσυ. χίιώνας. ἰμάι ισ) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγροαρἑας.

᾿.-Χδημ()(Ἰίευτ(᾿).

325. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 2650 (NA

376) (Πίν. 106.325).

Π[)()ἑ,λἑ-Ὄ(Π1ῖ Ἰερὸ Νύμφης. Ἀπὸ οἷὴν -ιάψρσ N.

χῶρσ .—\- ἄϋπνὸ ἀπσθέ--ιη (ΧΑ 37(5).

Διαιρήση (-)ραῦσμα ἀπὸ ὦμο καὶ σῶμα.

Διαστάσί-τις : Σωζ. ὕψ. 0.081. I1/\. 0.10 μ.

(-)ἑμα: Ἰ᾿ἑοριππσ (κεφαλἐς ὃὐσ ἀλόγων καὶ μίτρας

ίρἲιης) πρὸς τὰ δεξΙά. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα

ἄνδρας (ᾏιὸ πάνω μέρος ἀπὸ τὴ μἑση, χιτών-ας.

ἰμάίισ) μὲ βακτηρία καὶ δεξήπερα γυναίκα (τὸ πά-

νω μέρος ἀπὸ ιη μέση περίπσυ, χΗώνας. ἰμά-ιισ)

πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπότιστης Συγγραφἐας.

Ἀδημσσίευ-ισ.

326. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3269 (NA

376) (ιήν. 1()6.32(᾿)).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασ-ιάσειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.051. σωζ. πλ. ().()97 μ.

Θέμα Γαμήλια πσμιιἠ. Γυναίκα (τὸ ἄνω μέρος

ἀπὸ τὸ (πῆθσς περίπου, λυγισμένο ἀρισιερὸ χέρι

ποὺ κρατᾶ δίσκο σίὸ κεφάλι, ἰμάπσ) πίσω ἀπὸ

διλσγα Ἁρμάτος (σώζετται ἀπὸ τὸ ἕνα ἡ χαίτη, ἀπὸ

Τὸ διλλσ ἡ ράχη) πρὸς τὰ δεξιά. Ἀριστερὰ ἡ νύφη

(χἑρι μὲ -ιμῆμα ἀπὸ ἰμάτισ - καλύπτρα).

Ἀπόδσση: Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίευ-ισ.

327. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3233

(ιήν. 106.327).

προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ λαιμό.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.025. σωζ. πλ. 0.035 μ.

(Ξ)ἑμα: Γυναίκα (ὀπίσθια μέρος κεφαλῆς, δεξιὸς

ὧμσς. ὑψωμένη δεξιὰ παλάμη) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίευ-ισ.

328. Ἀθῆνα, Φετινὲ Τζαμὶ ἁρ.1957-Αα 245 (NA

268) (ιήν. 1()5.328).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατἠρησψ Ἀπσσπασμα-ιικἠ. Σώζεται -ιμῆμα ἀπὸ

τὸ σῶμα. Συγκολλημένη καὶ συμπληρωμἑνη.

Διαστάσεις Ὑψ. 0.12, διάμ. 0.107 μ.>ἲ<

(-)ἑμα: Γαμήλια πσμπἠ. ()ἱ νώνυμφσι (λείπει τὸ

πάνω μέρος ἀπὸ οἴους ὤμσυς) σὲ ίἐθρπιπσ πρὸς τὰ

δεξιά. Μπροστὰ ἀπὸ τὰ ἄλογα (σ(ἷ)ζσνίαι ἐλλιπἑ-

σίατα) ζαρκάδι (λείπει τὸ κάτω μἑρσς). Τὸ ἄρμα

πλαισιώνουν ὃὐσ ἀνδρικὲς μορφὲς (λείπει ίὸ ἄνω

μἑρσς). Σιὸν ἐνδιάμεσο χῶρσ ἄνθος Λώιου (λείπει

ΞΙὸ ἄνω μἑρσς).

Ἀπόδοση Συγγρα(1Ἰἑ(Ἰις.
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329. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Aa 3253 (NA

359) (πίν. 107.329).

Πρὸἑλευὸη Ἱερὸ Νύμφης.

Διαιἠρηὸης Θρἀῦὸμἀ ἀπὸ λαιμό.

ΔΙΩΟἹάπΗς Σωζ. ῦψ. ().054, ὸωζ. πλ. 0.042 μ.

ΘέρμαςἌνδρας (Ἱὸ (in-w μἑρὸς ἀπὸ Ἰὸ (Ηῆθὸς πἲ-

ρίπὸυ, χΗώγἀς. ἰμἀ-πὸ) πρὸς οἶά δεξιά. I1ium -ιὸυ

ίμῆμἀ ἀναρτημένης ταινίας,

Ἀποδόθης Συγγρ(Ἰι(1)ἑας.

Ἀδημὸὸῖευ-ιυ.

330. Ἀθῆνα, Φετιχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3215 (NA

358) (πίγ. 107.330).

11poéM'vmἸ: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θρἀῦὸμἀ ἀπὸ λαιμό (σώζειἀι ἡ ρίζά

Ἰῆς καθείης λαβῆς).

Διαὸ-ιάδἳιςε Σωζ. ὕψ. (᾿).049. (ιωζ. πλ. 0.081 μ.

(-)ἐμἀ: Ἄνδρας (πρύὸωπὸ, ἀριιτιἓ᾿ρ(᾿,)ς ὦμὸς. λυγι-

(ιμἑγὸ ἀριθ-ἱερὸ χέρι μὲ. βακιηρῖἀ, ἰμάπὸ) πρὸς οἶά

δεξιά. Μικρόβια mu ἀναρτημένη -ιοπνίἀ,

Ἀπ()δ()δι1: Συγγρ(1(1)ἑας.

Ἀδημὸὸἰευ-ιο.

331. Ἀθῆνα, Φεπχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3254 (NA

1099) (πῖγ. 108.331).

Πρὸέλευὸηῖ Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦὸμἀ ἀπὸ λἀιμό.

Δκχσι(τι(ήις: Σωζ. ὕψ. 0.042. (ιωζ. πλ. 0.047 μ.

Θἑμἀς ᾿.-Χγδρ(Ἰις (-ιὸ ἄνω μἑρὸς ἀπὸ ίυὺς ὤμους

περίπὸυ, χΗώγας, ἱμἀ-ιιο) πρὸς ἷιἀ δεξιά,

Ἀπόδὸὸη: Συγγρἀφἐἀς.

Ἀδημὸὸίευω.

332. Ἀθῆνα, Φεῆχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1959-Aa 3251 (NA

169) (πίγ. 108.332).

Πρὸἑλευὸηε Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦὸμἀ ἀπὸ ῶμὸ.

Διασιάδειςε Σωζ. ὕψ. ().037, (ιωζ. πλ. ().()55 μ.

Θἑμἀε Ἄvfiqu (καραλὴ) πρὸς τὶ ἀριοιερά.

Ἀπόδὸὸη: Συγγρἀφἑας.

Ἀδημὸὸῖευ-ιο.

333. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3227 (NA

316) (πῖν. 108.333).

11pnéAwmἸ: Ἱερὸ Νύμφης.

Διἀ-ιἠρηδι1: Θρἀῦὸμα ἀπὸ λαιμό.

Διἀὸ-ιἀὸειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.041. (mid. πλ. ().()4;᾿) μ.

ΘέρμαςἌνδρας (μἑρὸς κεφαλῆς. ἀριὸ-ιερὸς ὦμὸς,

χίιώγἀς, ἱμἀθπὸ) μὲ βἀκ᾿111[)ῖ(ι (πάγω μἑρὸς) πρὸς

Τὰ δίξιά.

ζλιιὠδὸδιμ ΣυγγριιἘἸἑἀς.

ἱλδημὸὸἱευ-ιὸ.

334. Ἀθήνα, Φἳτιχῖὲ Τζαμὶ ἀρ.1957-Αα 3226 (NA

316) (niV. 108.334).

Πρὸἐλευὸη Ῥεῦμά Νύμφης.

Διατήρηση Θρἀῦὸμἀ ἀπὸ λαιμό.

Διἀιτιἀὸἵις Σωζ. ὕψ. 0.024. (ιωζ. πλ. 0.038 μ.

Θἑμω Ἄνδρας (ίμῆμἀ κεφαλῆς, δεξιὸς ὤμὸς, χι-

ίώνας) πρὸς οἶὰ δεξιά.

Ἀποδόθης Συγγρ(ι(1)ἑἀς.

Ἀδημὸὸἰευ-ιὸ.

335. Ἀθῆνα, Φετῖχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3232 (NA

1002) (111V. 108.335).

ΠρὸἑλευὸἘΞ Ἰι-᾿ρὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ρἀῦ()μα ἀπὸ χεῖλὸς Καὶ λαιμό.

Διἀὸ-ιἀὸειςε Σωζ. ὕψ. 0.030. (ιωζ. πλ. ().Ο54 μ.

(-)ἑμ(Ἰι: Ἄνδρας (κεφαλὴ) μὲ βακτηρία (-ιὸ ἄνω μἑ-

ρὸς) πρὸς οἶά δεξιά. Μπρὸὸτά ίυυ ἀναρτημένη

ταινῖἀ.

Ἀποδόθη Συγγρἀφἐἀς.

Ἀδὴμὸὸίευιὸ.

336. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ άρ. 1957-Αα 3257 (NA

316) (πῖν. 108.336).

Προέλευση Ἱερὸ Νύμφης.

ΔιοΗἡρηὸψ Θρἀῦὸμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

ΔΙΩΠἹἅοἓἹςἶ Σωζ. ὕψ. 0.03, ὸωζ. πλ. 0.039 μ.

(Ox-"pa: Ἄνδρας (ιιρὀσωιιὸ) πρὸς οἶὰ δεξιά. Μιιρὸ-

on} -ιὸυ ἀναρτημένη ταινἱἀ.

Ἀπ()ὃ()()η: Συγγρωρἐἀς.

Ἀδημὸὸῖευ-ιὸ.

337. Ἀθήνα,ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3207 (NA

1111) (πῖν. 108.337).

Πρὸἑλϊυσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διἀ-ιἠρηοη: Θρἀῦὸμα ἀπὸ λαιμό.

Διἀσιάδειςῖ Σωζ. ὕψ. 0.()46, (ιωζ. πλ. 0.053 μ.

ΘἑμἀΞ Ἄνδρας (ιμῆμἀ κεφαλῆς καὶ κορμοῦ. χι-

Ἰώγἀς) πρὸς ίἁ δεξιά. I1ium του ἀκ-(χρ-ιημἑνη -ιἀι-

via.

Ἀποδόθη Συγγρἀφἑας.

Ἁδημὸὸίευτὸ.

338. Ἀθῆνα, Φεῖ-ιχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Aa 3193 (NA

316) (πῖν. 108.338).

Πρὸἑλευὸηε Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη (-)ρἀϋὸμα ἀπὸ λαιμό.
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Δια(.)τάαὲις: Σωζ. ὕψ. 0.03. σωζ. πλ. ().()46 μ.

Θέμα Ἄνδρας (κεφαλὴ, δεξιὸς ὧμος) πρὸς οἶά δε-

ξιά. Πίσω ίαυ -ῆμῆμα ἀναρτημένης ίαινίας.

Ἀπόδ(᾿)(Ἰη: Συγγρα(1)ἑας.

Ἀδημὸυἱὲυϊό.

339. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Aa 3260 (NA

301) (niv. 100.339).

Προἐλὲυοηῖ Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ λαιμό (σώζεται ἡ ρίζα

τῆς κάθετης λαβῆς).

Δια(Ἰτάοὲις: Σωζ. ὕψ. ().()41, ()ωζ. πλ. 0.056 μ.

Θέμα Ἄνδρας (πρόσωπό, ἀνω μέρος τοῦ κυρ-

μόῦ, λυγιζόμενὸἀριό-ιερὸ χέρι μὲ βακτηρία, χΗὡ-

γας, ἱμάτια) πρὸς ίἀ δεξιά.

Ἀπόδοοηῖ Συγγρα(1Ἰἑας.

Ἀδημοσἱευιό.

340. Ἀθῆνα, ΦἩχϊὲ Τζαμὶ ἀρ.1957-Αα 3246 (ΝΑ

1002) (I1iv. 109.310).

Ι Ἰ ρ(᾿)ἑ,λευαη: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατἠρηυη: Θραϋόμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαστάοεις: Σωζ. ὕψ. ().()42, όωζ. πλ. ().()69 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (ὅπ-(ι) μἑρός κεφαλῆς) πρὸς οἶά δε-

ξιά. Μπροστὰ -ιόυ ἀναρτημένη ταινῖα.

Ἀπόδὸοη: Συγγρ(χ(1)ἑας.

Ἀδημοαἱὲυϊό.

341. Ἀθῆνα, Φεπχῖὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3199 (NA

275) (πίγ. 100.:H1).

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Δια-ιἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ λαιμό.

Διαότάσεις: Σωζ. ὕψ. ().()46, ()ωζ. πλ. 0.05 μ.

Θέμα Ἄνδρας (ἐμπρόυυιό μέρος κεφαλῆς, ἀρι-

σίερὸς ὦμος, χίιώνας, ἰμάπό) μὲ βακτηρία (Ham)

μἐρός) πρὸς τὰ δεξιά. Μπρόσ-ιἀ του ἀγ(Ἰι[᾿)1ημἑν11

ταινῖα.

Ἀπόδο(.Ἰη: Συγγραφἑας.

Ἀδημοσἰευ-ιό.

342. ἈθῆναΦἩχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3212 (NA

1002) (πίγ. [()9.3-12).

Πρ(Ἴ)ἐλευὸη: Ἰερὸ Νύμφης.

Διαϊἠρηση: Θραϋόμα ἀπὸ χεῖλός καὶ λαιμό.

Διαυτάοειᾳ Σωζ. θιμ. ().()49, (ὶωζ. πλ. 0.05 μ.

Θέμα Ἄνδρας (πάνω μἑρὸς κεφαλῆς) πρὸς Ἱἀ

δεξιά.

Ἀποδημίη Συγγρα(1)ἑας.

Ἀδημιωῖὲυτὸ.

343. Ἀθήνα, Φετιχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3258 (NA

272) (πῖν. 109.313).

Πρόἑλὲυόη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαιτι.άσεις: Σωζ. ὕψ. 0.030. ()ωζ. πλ. 0.052 μ.

Θέμαῖ Ἄνδρας (κεφαλὴ, ἀς.Ἰι(Ἰτερ<᾿)ς ὦμὸς, λυγι-

όμἐνὸ ἀριστερὸ χέρι) πρὸς οἶά δεξιά.

Ἀπόδοσης Συγγρα(1)ἑας.

᾿.-λδ11μ(᾿)αίευ-ι(᾿).

344. Ἀθῆνα, ΦἩχἐ Τζαμἱ ἁρ. 1957-Αα 3208 (NA

380) (πῖγ. 109.311 εἰκ. 1 I I).

11pnéAsuon: Ἰερὸ Νύμφης.

Διαιἠρηση: Θραῦόμα ἀπὸ χεῖλός καὶ λαιμό.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.081, όωζ. πλ. ().12, ὑπόλ.

διἀμ. χ. 0.134 μ.

Θέμα Ἄνδρας (ιὸ πάγω μέρος

ἀπὸ τὸ στῆθος, χιιώνας, ἱμάπό) μὲ /

βακτηρία (ιὸ ἄνω ἀκρό) πρὸς οἶά ἱ /

δεξιά. Ἀριστερὰ γυναίκα (δάχτυ-

λα ποὺ σφίγγουν ἀνθός). Δεξιὰ Ι 1

κρέμεται ταινία.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας. ,

Ἀδημόαῖευ-ιο. Em. ἘἘἘ᾿

345. Ἀθῆνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3203 (NA

302) (ιῆν. 1()8.3-15).

Προέλευσης Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαο-ιάοεις: Σωζ. ὕψ. 0.070 μ.᾿ ()ωζ. πλ. 0.105 μ.

(-)ἐμα: Δύο ἄνδρες (ίὸ πάνω μέτρὸς ἀπὸ Τὴ μἑόη

περίπου, λυγιζόμενόἀριόιὲρὸ χέρι μὲ βακτηρία,

ἱμάτια) πρὸς τὰ δεξιά. Ἀνάμεσα -ιόυς γυναίκα (Ἱὀ

πάνω μέρος ἀπὸ τὴ μέση περίπου, λυγισμένό ἀρι-

όίερὸ χέρι μὲ ἄνθός, ἱμἀ-ιιό) μὲ τὴν ἴδια κατεύθυν-

orἸ. Μπροστὰ ἀπὸ οἷὴν κικραλὴ κάθε ἄνδρα 1άιγῖα

ἀναρϊημἑνη.

Ἀπόδ()οη: Συγγρ(ι(1)ἑας.

Ἀδημοσῖευϊο.

346. A0riva, Φεπχ-ἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3229 (NA

279) (πίν. 1()8.346).

Π[,)()ἑλευ()η: Ἱερὸ Νύμφης.

Διαϊἠρηση: Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαιπᾶοεις: Σωζ. ὕψ. ().()72, αωζ. πλ. 0.052 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (τὸ κά-ιω μέτρός κεφαλῆς, κορμός,

λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι μὲ βακτηρία) πρὸς ίἀ

δεξιά. Δεξιὰ λυγιόμἑγός ἀγκῶνας ἱματιοφόρος

μορφῆς-

Ἀπόδοσί Συγγίκμρἑας.

Ἀδ11μ(᾿)όίευ-ι().
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347, Ἀθῆνα, Φεπχιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3214 (NA

319) (πίν. 1()(.).:ι-17).

Ι Ιρόἑλευση: Ἱερὸ Νύμφης.

Δια-ι.η[.)η(,ιη: Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό (σώζεται ἡ ρίζα

Ξιῆς κάθετης λαβῆς).

Διαότάδεις Σωζ. ὕψ. 0.049, όωζ. πλ. 0.064 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλή, ἀριό-ιερὺς ὦμός, λυγι-

όμἑνό ἀριθ-ἱερὸ χέρι μὲ βακπὶρῖα, χΗώνας, ἰμάίιό)

πρὸς οἶὰ δεξιά. Μιιρόό-ιά mu κρἑμε-ιαι -ιαινῖα.

Ἀποδόθη Συγγραφἑας.

Ἁδημυὸῖευτο.

348. Ἀθῆνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3225

(πίν. 109.348).

Ι Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Θραῦόμα ἀπὸ χεῖλός καὶ λαιμό (μὲ οἷὴ

ρίζα ὁτῆς καθείης λαβῆς).

Διαόϊάδεις Σωζ. ὕψ. 0.045. mo‘C. ιιλ. 0.068 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ. ἀριστερὸς ὦμός, ἰμάἸιό)

μὲ βακτηρία (ἄνω ἀκρό) πρὸς οἶὰ δεξιά. Μπρὸό-ιά

-ιόυ κρέμεται ιαινῖα.

Ἀπόδοοη: Συγγραφέτας.

Ἀδημόόῖευτό.

349. Ἀθῆναι, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3210 (NA

850) (πῖν. 109.349).

Πρόἑλευση: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηση Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαότάσειςε Σωζ. ὕψ. 0.05, (ιωζ. πλ. 0.062 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (τὸ πάνω μἑρὸς ἀπὸ ίὴ μέση περί-

πόυ, λυγισμένὸ αριόἹι-ῖρὸ χέρι μὲ βακτηρία, χιτώ-

νας, ἰμάπο) πρὸς -ια δεξιά. 11imo -ιόυ (πεφάνι ποὺ

κραίᾶ γυναίκα (μόνό ἡ παλάμη οἱοῦ χεριοῦ).

Μπροστά του κρἑμε-ιαι ιαινία.

Ἀπόδ()ση: Συγγραφἑας.

Ἀδημοσίευτό.

350. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3188 (NA

1010) (πῖν. Ι()9.ἒι;᾿)0).

Προέλευσης Ἱερὸ Νύμφης.

Διαϊἡρηση: Θραῦόμα ἀπὸ χεῖλός καὶ λαιμό.

Διαοτάσειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.032. σωζ. πλ. 0.032 μ.

Θέμα Ἄνδρας (πάνω μἑρός κεφαλῆς) πρὸς οἶὰ

δεξιά.

Ἀπόδόόη: Συγγραηπῖας.

Ἁδημόσίευϊο.

351. Ἀθῆνα, ΦἩχ-ιὲ Τζαμὶ ἁρ. 1957-Αα 3263 (NA

949) (πῖν. 109.351).

Π[᾿)()ἑλευ(ζιη: Ἰερὸ Νύμφης.

Δια-ι-ἠρηόη: Θραῦόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαόιάόεις Σωζ. ὕψ. 0.030. (ιωζ. πλ. 0.052 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (κεφαλὴ, δεξιὸς ὦμός, χιιώνας) πρὸς

οἶά δεξιά. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ κρἑμε-ιαι ταινία.

Ἀποδόθη Συγγραφἑας.

Ἀδημόσῖευιο.

352. Ἀθήνα, ΦἩχῖὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3223 (NA

316) (πῖν. 109.:-ι52).

Πρ()ἑλευ(,Ἰη: Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρησης Θραϋόμα ἀπὸ λαιμό.

Διαό-ι.άόεις: Σωζ. ὕψ. 0.073 μ.᾿ moi. πλ. 0.05 μ.

(-)ἑμα: Ἄνδρας (τὸ πάνω μέρος ἀπὸ τῆ μέση περί-

πόυ, χιτώνας, ἱμάτιό) πρὸς -ια δεξιά.

Ἀποδόθης Συγγραφἑας.

Ἀδημόόῖεύια

353. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Aa 3252 (NA

313) (ιήν. Ι()9.353).

Πρόἑλευόη Ἰερὸ Νύμφης.

Διαἳἠρηόηε Θραῦόμα ἀπὸ χεῖλός καί λαιμό.

Διαιπάσειςε Σωζ. ὕψ. 0.()43. όωζ. ήλ. Ο.Ο44 μ.

(-)ἒ.μα: Ἄνδρας (κεφαλὴ, δεξιὸς ὦμός) πρὸς οἶά

δεξιά.

Ἀποδόθης Συγγραφἑας.

Ἀδημόσῖευτο.

354. Ἀθήνα, Φεπχἐ Τζαμὶ ἀρ. 1957-Αα 3230 (NA

316) (ιήν. Ι()9.354).

Πρόἑλευοη= Ἱερὸ Νύμφης.

Διαιἠρηοψ Θραῦόμα ἀπὸ χεῖλός καὶ λαιμό.

Διαόιάόειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.037, αωζ. πλ. 0.028 μ.

Θέμα Ἄνδρας (μπριππινὸ μἑρός κεφαλῆς) μὲ βα-

κ-ιηρία (ἄνω ἄκρα) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδ()οη: Συγγραφἑας.

Ἀδημόοἰευτη.

355. Ἀθῆνα, British Schoo1 at Athens ἀρ. A 380

(ιήν. 110.355).

Πρόἑλευοη: Ἀκρόπολη.

Διατήρηση Θραῦομα ἀπὸ σῶμα.

Διαόιάσεις 0.038 x 0.04 μ.

(-)ἑμα: Κεφαλῆ (τμῆμα) ἄνδρα πρὸς ίἀ δεξιά.

Ἀ!1()ὃ()(Ἰηἴ.Ἰ- Beaz1ey.

Para1ipomena 259- «Ι. Η. ()ak1ey (ἐπιμ), Athenian

Potters and Painters, Κατάλογός ἔκθεόης, December I.

1994-March Ι. 1995 (1994) (Ἐιρ. 19 [γ. Sabe1aiἸ.

356. Δρἐσδη, Staat1iche Kunstsamm1ungen-

Sku1pturensamm1ung ἀρ. ZV 2006

(πῖν. Ι 1 1.356).

Π[᾿)()ἑλευοη: Λαύριό.
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Διαο-ιάοεις : Ὕψ. 0.355 μ.

Δια-ιἡςπὶοης Ἀποοπαομάπκἠ. Σώζωνται ίμἠματα

ἀ11ὸ Οἰὸν λαιμό (Τὸ μεγαλύτερο τμῆμα) καὶ τὸν ὦμο

(μικρὸ ίμῆμα). Συμπληρωμένη καὶ ουγκολλη-

μένη.

Θἑμα: λ-Ρ). Τρεῖς ἄνδρες m". χειρονομία ἀποχαι-

ρε-ιιομοῦ τοῦ νεκροῦ πρὸς τὰ δεξιά. Σιὸ κάτω με-

ρος τοῦ λαιμοῦ Ξιῆς Β διμης μικρογραφικὴ ζωο-

φόρος (τρεῖς ἱππεῖς καὶ δύο ἄνδρες). Σιὴ Β ὄψη

οτὸν ὦμο: τμῆμα-ια ἀπὸ τὰ κεφάλια καὶ Τὰ λυγι-

ομενα χέρια δύο γυναικῶν ποὺ θρηνοῦν.

Ἀπόδοοι1: Ι. Bcaz1cy.

ABV5I9. 8- W. Mii11cr. AA 40. 1925. 103 ἀρ.17 εἰκ. 9-

10- W. Κἇήνάἰ. AM 78, I963. 90 Kézc K. ΚποΠ. Gb'tter

und Menschen, Antike Meisterwerke der Sku1ptur-

samm1ung, κατάλογος ἔκθεοης. Staa11ichc Kuns1-

samm1ungen Dresden. 11 Fcbrum‘ bis 30. .Iuni 2000

(2000) 47 ἀρ. 48 (A. ἕνχρ. (pun).

357. Ὁξφόρδη, Ashmo1ean Museum ἀρ. 1930.620

(ιήν. 97.357).

Προἑλευοη: Καβεῖριο Θήβας (ι). Ἁy0pdo0qu'

οἷὸ Παρίσι.

Διαιἠρηοη: 2 θραύομἂα ἀπὸ λαιμό.

Διαοτἀοειςε I) Σωζ. πλ. ().1()2 μ.. 2) οωζ. πλ. 0.075

M

(-)ἑμα: Ἄνδρες θρηνωδοί (οώζονται τμήματα ἀπὸ

τὸ πάνω μέρος τοῦ (κύματος καὶ τὸ κεφάλι).

Ἀπόδοσης E. Haspe1s.

ABL 252, 74- CVA ()xfurd, Ashmu1can Museum (3) 13

πίν. 25.5.

358. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

1153 (πῖν. Ι 1().:ἰ58).

Προἑλευοη1 Ἀθήνα (Φἀληρο). Ἀποκτήθηκε οἷὸ

I888.

Διατἠρηοη: Συγκολλημἑνη.

ΔιαὸΤάοεις Ὕψ. 0.465 p.*

(-)ἑμἀ: Α. Πρό()εοη τοῦ νεκροῦ. Β. Πομπὴ θρη-

νωδῶν. Σιὸν λαιμό: (-)ρηνωδοί.

Ἀ11όδοοηζ Συγγραφἐας.

(In11ignun - (Inuve. Cata1ogue 215 ἁρ. κατ. 690᾿ P.

Wo11ers. AM 16. 1891. 379 ἀρ. και. 9- CVA Ath‘cncs.

Musée Nationa1 (I) ΙΕΙ Η g 5-6 πῖν. 8.3-4.

359. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ ἀρ. 1622

(πῖν. Π().3.-»9).

Προἑλευοη: Κεραμεικός. Ἐπι(1)ανει(Ἰικὸ εὕρημα

ἀπὸ τὸ Ἰερὸ τῶν Ἰ᾿ρίιοπαίόρων.

Διαιἠρηοη: (-)ραῦομα ἀπὸ λαιμό.

Διαοᾎιἀοεις Σωζ. θιμ. 0.06, οωζ. πλ. 0.094 μ.

Θεμαῖ (θρῆνος. ἘΙ᾿ρεῖς ἄνδρες (οώζ(᾿)ν-ιαι τιμήματα

τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν ὑψ(ι)μιΐτν(ι)ν χεριῶν) πρὸς τὰ

δεξιά.

Ἀπόδοοη I. Beaz1cy.

ABV 519. 9- R. [.u11ics. JdI 61/62. 1946/47. 73 ἀρ. 75

πῖν. 20.

360. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

1037.

Προελευοηῖ Βἀρη. Ἀπὸ τὸν ίάφο 39.

Διάιἠρ11οη Ἀποσπαομα-Ηκἠ. Σώζεται ὁ λαιμὸς

καὶ τμήματα ἀπὸ τὸ σῶμα.

Διασιἀοειςῖ Ὕψ. ().25-6. διἀμ. χείλ. 0.154 μ.

(-)ἑμα: Δαιμὸς Α-Β. Τρεῖς ἄνδρες ()ρι1ν(ιἸδοὶ πρὸς

Τὰ δεξιά.

Ἀπόδοοηζ I. Beaz1cy.

Ἀδημοοῖευι η.

Para1ipomena 257.

361. Ἄλλοτε στὸ Wurzburg, Kunstgeschicht1iches

Museum Prov. ἀρ. ΗΑ 2161 (ιήν. 1 11.361).

Προελεύση ἘΛγνωοτη. Ἀπὸ ίὴ Συλλογὴ Mar-

garitis (1891/92).

Διατήρηοη ᾿()λ()κληρη.

Θέμα Θρῆνος τοῦ νεκροῦ. Στὸν λαιμὸ πομπὴ με

δύο ἄνδρες πρὸς τὰ δεξιά. Στὸ Σῶμα πομπὴ με

πέντε Θρηνωδοὺς πρὸς τὰ δεξιά.

Παρατηρήσεις Γνωσιὴ μόνο ἡ μία ὄψη. Τὸ

ἀγγεῖο ἔχει χαθεῖ ἀπὸ τὶς ἀρχες τοῦ 2ωῦ αἰώνα.

Ἀπόδοοη1 Η. Mummscn.

W. Zschictzshmann, AM 53, 1928, 17 κε. ἀρ. 76-

Mommscn, Exekias I 70 ἀρ. 82.

362. Ἀθῆνα, Φεπχ-ιὲ Τζαμὶ ἀρ. ΝΑ 1957-Αα 229.

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Λαιμόςᾏ.

Θἑμα: Λούιρ(᾿)φ()ρῖα. Νέος ἄνδρας, δύο γυναῖκες

(ἡ μία μὲ λούιροφόρο), αὐλητὴς πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοοη: Ι. Bcaz1ey.

Ἀδημοοῖευι η.

Para1ipomena 257.

363. Ἀθῆνα, ΦἩχῖἐ Τζαμὶ ἀρ. ΝΑ 1957-Αα 2258.

Προἑλευοη: Ἱερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦομα ἀπὸ λαιμδκ.

(-)ἑμα: Λ()υτ[᾿)(,)(1)(ἳ)ρί(Ἰι. Τρεῖς γυναῖκες (ἡ μιὰ κρα-

ίᾶ ο-ιεφἀνι, ἡ ἄλλη λούιρ(,)(1)όρ(ἳ)) καὶ αὐλητὴς

πρὸς 1 ὰ δεξιά.
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ἵχιιόδυυης I. Bcuz1cy.

‘;\(‘i|".u )uit-‘Um.

Para1ipomena 257.

364. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμἰ ἀρ. ΝΑ 1957-Αα 2251.

Πρυἑλι-Ὅπη Ἦρά Νύμφης.

Διαιἠρηιιη Θραῦιιμα (in?) Atz1p(’)‘*‘.

(-)ἐμα: Λαύιρυηπιρῖα. Γυναίκα (μἔ λαύιρυηπἷψυ)

καὶ αὐλητὴς πρὸς ϊχ δεξιά,

Ἁιιὠδυαη I. Bcaz1cy.

Ἁδημυυῖευ-ιυ.

Para1ipomena 257.

365. Ἀθῆνα, ΦἩχιὲ Τζαμὶ ἀρ. ΝΑ 1957-Αα 2237.

Πρυἑλευυη1 Ἱερῇ Νύμφης.

Διαιἠρηπηῖ Θραῦσμα (ίιι(᾿) λαιμόΞΞΞ.

(-)ἑμα: Αυυιρικρυρῖα. Γυναῖκα (μεί λ()υ1[)()(1)όρ(᾿))

καὶ αὐληιἠς.

ἲθιιιόδυυης I. Bea/Icy.

Ἀδὴμωοῖἑ-υ-ιι).

Para1ipomena 257.

366. Ἀθῆνα, ΦἩχῖὲ Τζαμἱ.

Ἐρυἑλευυη Ἰερὸ Νύμφης.

Διατηρηυη: λαιμόςᾉ.

(-)ἑμα: Δύο γυναῖκες (ἡ μία κράια (παράγῃ ἡ ἄλλη

λ()υίρ()<1)όρ()) καὶ αὐλη-ιἠς.

Ἀποδοίη Ι. Βραχ16)᾿.

᾿.-Χδημωπτ=ι.ιι1.

Para1ipomena 257.

367. Ἀθήνα, Φεπχῖἐ Τζαμὶ ἁρ. ΝΑ 1957-Αα 2241.

Προέλευση Ἰερὸ Νύμφης.

Διατήρηοη Θραῦσμα (in?) .\(up(’)*.

(-)ἑμα: Ἄνδρας μὲ λύρα. αὐλη-ιης.

Ἀποδῦσι Ι. Bcaz1ey.

᾿.-Χδὴμ()(᾿)τ-θιυ.

Para1ipomena 257.

368. Ἄλλοτε στὴν Ἀθῆνα, Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης.

Ι Ιμυἑλευυηῖ Ἄγχ-(ιπτι η.

Διατήρηση λαιμός.

(-)ἐμα: Ἄνδρες (ζὶρηνωδυί.

Ἀπόδ()()η: Ii. Haspc1s.

Ἀδημῼ-ῆευι η.

ABL 252.75- H. .\1ummscn.Exekias I. 70 αμ. 83.

369. Νέα Ὑὁρκἵὶ, Συλλογὴ Ι. C. Love.

11ρ(᾿)ἑλευ()η: Ἄγνῶσι η.

Διαιῄρηαη1 Ἁιιυπιιασμαίικη.

(-)ἑμα: Πρόοευη, ()ρηγ(ι)ὅ(ῆ.

Παρα-ιηρἠυεις (Ι)ώι.. (Ηὸ Πανειιιιιϊημιυ τῆς '02-

φόμδης, Βυ21110>᾿ Archive.

ἲθιιιόδιπιης Ι). ναὴ Bothmcr.

Ἀδημοσίευτη

Para1ipomena 257- Mummscn. Exekias I. 70 (ψ. 67.
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111.4. “'Y111301011'01”

Δύο νέα θραύσματα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα ἐντάσσονται στὴ γενικὴ κατηγο-

ρία τοῦ ὑπόστατου. Τέτοια σκεύη, ποῦ εἶχαν συνήθως τὴ μορφὴ κόλουρου κώνου ἢ κυλίν-

δρου. ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι χρησίμευαν γενικὸν ὡς στηρίγματα ἄλλων ὀξυπύθμενων ἢ μὲ

στρογγυλὸ πυθμένα ἀγγείων, ὅπως γίὰ παράδειγμα αμ(1)ορἑων᾿᾿37. γαμικῶν λεβἠτωνἇἳθθ ἢ

ἀκόμα καὶ γιὰ τελετουργικοὺς σκοπούςἇὶᾞ. Ἐπειδὴ μάλιστα μᾶς ἔχουν διασωθεῖ ἀπὸ τὸ ἐλευ-

σινιακὸ ἱερὸ καὶ ἄλλα τέτοια σκεύη τῶν ὁποίων ἡ ἐξωτερικὴ διαμόρφωση θυμίζει τὸν ψηλὸ

κυλινδρικὸ πόλο ποὺ φοροῦν στὴν κεφαλὴ τους ἡ Δημητρα καὶ ἡ Κόρη, ἔχει ὑποστηριχθεῖ

ἡ ἄποψη πῶς τὸ σχῆμα αὐτὸ ἔχει σχέση μὲ τὴ λατρεία τῶνΙ δύο Ἐλευσινίων θεαινῶνὗἦἳθ.

Στὸ μεγαλύτερο, Ἐλευσίνα ΑΜ. ἀρ. 334 (ἀρ. κατ. 370 πίν. 1 13.370). ἡ τομὴ τοῦ κοίλου

τοιχώματος προδίδει ὅτι ἔχει σχῆμα κυλινδρικοῦ σωλῆνα ποὺ φαρδαίνει στὸ μεσο, ἐνῶ λε-

πταίνει στὸ χεῖλος καὶ στὴ βάση. Στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ εἰκονίζει τὸ ὀπίσθιο μέρος μιᾶς

Σειρῆνας καὶ πιὸ πίσω τὸν Ἑρμῆ ποῦ προχωρεῖ 1᾿1ροτόισσοντας τὸ δεξὶ χέρι. Τὸ πρόσωπο

τοῦ θεοῦ συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ ἐκεῖνα τῶν δύο πωγωνοφόρων κωμαστῶν στὴ ληκυθο

στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἁρ. 9686 (αρ. κατ. 239 πίν. 83.239). Η παρουσία τῆς Σειρῆνας πιθανὸν

νὰ ἔχει διακοσμητικὸ ρόλο στὴν παράσταση ἀνάλογο με ἐκεῖνο στὶς γαμήλιες σκηνὲς μἔ

ἅρματα στὶς λουτροφόρους. Τὸ δεύτερο θραῦσμα τῆς Ἐλευσίνας, ΑΜ. ἁρ. 326 (ἀρ. κατ.

371 τήν. 113.371), σώζει μόνο τὴν κεφαλὴ ἐνὸς κισσοστεφανωμἔνου Διονύσου, ἡ ὁποία

αν-ιιιιαραβάλλεται μὲ τὴν κεφαλὴ 106 ἴδιου θεοῦ τόσο στὴν τεφροδόχο πελίκη τῆς Σαμο-

Θρᾴκης (01p. κατ. 204 ιήν. 57.2()4Β) ὅσο καὶ στὴ σύγχρονη λἡκυθο τοῦ αγγειτηἱρόιφου μας

στὸ Παλἑρμο, Συλλογὴ (I011isani (αρ. κατ. 242 πίν. 81.242). Πιθανὸν 0 θεὸς νὰ συμμετέχει

σε ἐπεισόδιο τῆς εἰκονογρα(1)ίας τοῦ ἐλευ(᾿)ινιακοῦ κύκλουἭὶ.

  

537. B.\. πχ μελανόμορφο (ὶμ(1)ορἑα τοῦ Ζ. τοῦ

Ἀχελώου ποὺ βρέθηκε μαζὶ μὲ 1 ἡ βάση ἡ ὁποία ἔχει

γίνει ἀπὸ ἄλλο χέρι. Βλ. σχε-ιικὰ Para1ipomena 168.

2 bis- 11021111111011. ABFV εἰκ. 209- CVA The T010110

Museum 01 Αίι (Ι) 8-9 πίν. 14. 10.

538. Γιὰ γαμικοὺς λέβητες καὶ τὰ ύπόστατά τους

βλ. Μ. Σγούρου, στὸε APP Athens 71-83- Schreibcr.

AVC 104-109. Βλ. ἀκόμη A. B1'1'j1‘k11cr.AM32. 1907.

79-1 12- Richter - Mi1nc. Shapes I 1 εἰκ. 70-73-Agora

xx111 27-29- 1:. Hur1-Scha11cr. OJh 511. 1972-75. 53-

170- Μ. Sg0ur0u. Attic Lebetes Gamikoi. δ. δ. (1994)

κυρίως 51 κε.. 76 κε. Γιὰ πρώιμο δεῖγμα τοῦ σύν-

θετου αὐτοῦ ἀγγείου βλ. (ἱ. Bakir. Sophi1os. Ein

Beitrag zu seinem Sti1 (1981) 33-38. Γιὰ ἀλλα δεῖγ-

ματα βλ. Ι.. Kahi1. στό: B. X. Πείράκος (ἐπιμ.).

Ἔπαινος Ἰωάννου Κ. Παπαδημητρίου (1997) 379-

40-1- '.-\,\. Ἀλεξανδρῆ, στό: Καλλίστευμα 98-100.

539. Ιτι τὸ σχῆμα γενικὰ βλ. Richter - Mi1ne.

Shapes 31-Agora X11 179-180- Agora ΧΧΙΙ 29-32.

540. Βλ. L. Ta1c01. Hesperia 5.1930. 67-68- CVA

'1‘111'1016110 Museum 01' An (I) 10 [(1. G. Bou11er -

K. '1‘. 1.u1tknerἸ- Κόκκου-Βυριδῆ, Ἐλευσὶς 74-75. Γιὰ

ἐπανεξιἲτ-ιαση τῆς χρήσης καὶ ταύτισης τοῦ σκεύους

μὲ τ ἴεν ανα(1)ερόμενη στὶς (ὶρχαῖες πηγἔς ἐσχαρίδα

βλ. Μ. ᾿1ίβἑριο, στό: Δ. Δαμάσκος (επιμ.), Ἐπιἴὑμ-

βιον Gerhard Neumann. ᾿.--χ()ί1να. Μουσεῖσ Μπενάκη

20 παράρτημα (2003) 1 13-121 κυρίως Ι 18.

5-11. Ιίἀ τὴ σχέση τοῦ Διονύσου μὲ τὴν Δήμη-

τρα καὶ τὴν Κόρη καὶ γιὰ τὴν παρουσία του στὰ

Ἰ<ἰλευσίνια Μυστήρια βλ. K. Κουρουνιώτη, στό:

C1assica1 Studies. Presented to Edward Capps on his

Seventieth Birthday (1930) 204 κε.. κυρίως 215-210-

1'. 1'1. Μυλωνᾶς, ΑΕ 1900. 08-1 18- H. Mctzgcr.

Recherches sur 1’imagerie athe’nienne (1965) 19-21.

05- Shupim. Art and Cu1t 87-88- Τιβἑρισς. Ἀρχαῖα

Ἀγγεῖα 309 αρ. 135-130. 330-337 (ιρ. 180.
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370. Ἐλευσίνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἱο ἀρ. 334 371. Ἐλευσίνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖυ ἀρ. 326

(ιήγ. Ι 13.37(ι s-‘iK. 112) (πῖγ. 1 13.37! t-‘iK. 113)

Πρυἑλευυηῖ Ἑλευώπι. Ἀπὸ ϊ) ἱερό. Προέλευσης Ἰἴλἒ-υ(ῆκ᾿(ι. Ἀπὸ Τὸ ἱερό. Βρἑυηκῢ᾿ (Ηὶς

Δκίιἠρηυηε (θραῦυμα. Ἕxt-‘1 καεῖ σὲ ιιυρά. .- ᾿ 24.4.1892.

Διασιάυειςε Σωζ. ὕψ. (). Ι(). ιιλ. (,).()72 μ. ,ΞΞ Διατήρηοη (-)ρ(ιῦ(ιμ(ι.

(-)ἑ.μα: Σειρῆνα (ίμῆμα ὁτῆς οὐρᾶς καὶ Διαστάσεις Σωζ. θιμ. ().οἮ. πλ, 0.04Ἰ μ.

(1)ίερούγας) πρὸς 1ί ἀρισιερά. Πίσω "Inc; ἱ, Θέμα Κε(1)<ιλὴ Διονύσου πρὸς τὶ ὁιρισιι-Ῥά. ἱ,-

ὁ Ἐρμῆς (λείπει οἷὸ κάτω μέρος) πρὸς Ξιἡν Ἀπόδ(,)(ιη: Συγγρ(ιι(1)ἑ(1ς.

ἴδια κατεύθυνοη. \ Ἁfiqponiw'u). [j

Ἀπόδ(,)()η: ΣυγγἸ)α(1)ἑας.

Ἀδημ(,)()ίι»:υ-ιυ. Εἰκ, 112. Εἰκ. 113.
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[11.5. Κύλικες

Οἱ ὕστερες κύλικες τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα ἀνήκουν στὴν ὁμάδα τὴν ὁποῖα ὁ Η. B1oesch ἀπο-

κάλεσε “Preyss-S(:ha1en”542. ι() τύπος αὐτὸς εἶναι συγγενικὸς μὲ τὶς κύλικες τύπου Β καὶ (ζ.

Οἱ λεγόμενες ὒὖτύπου Preyss” κύλικες δὲν εἶναι τίποτε ἄλλο παρὰ μελανόμορφες κύλικες τύ-

που Β, στὶς ὁποῖες τὸ σῶμα ξεχωρίζει πλαστικὰ καὶ διακοσμητικὰ ἀπὸ τὸ κοῖλο χεῖλος. Τὸ

τελευταῖο εἶναι ἀποδομένο μὲ μελανὸ χρῶμα καὶ Κάμπτεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἔξω. Η εἰκο-

νιστικὴ διακόσμηση τίθεται σὲ ζῶνη, ὅπως στὶς ταινιωτὲς ΚύλικεςίἯὶθ.

Τὸ ὄνομα στὴν παραπάνω ὁμάδα ἔδωσε ἡ κύλικα στὴ Χἂδελβἑργη, Univ. ἀρ. S. 99

(ἀρ. κατ. 372 πίν. 1 12.372), ἡ ὁποία βρισκόταν παλαιότερα στὴ Συλλογὴ Preyss στὸ Μόνα-

χο. Η τελευταία ἔχει χαμηλὸ καὶ διευρυμένο πόδι ποὺ δὲν ξεχωρίζει μὲ δακτύλιο ἀπὸ τὸ

σῶμα. Ἀβαθὴς ἐγκοπὴ τονίζει τὸ κάτω μέρος, στὸ σημεῖο ὅπου πλαταίνει ἡ βάση. Η στε-

νόμακρη ἐπιφάνεια τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης μεταξὺ τῶν λαβῶν εὐνοεῖ τὴν ἀνάπτυξη σὲ πλά-

τος μιᾶς παράστασης ἁρματοδρομίας. [Ἱαριστάνσνται σὲ κάθε ὄψη δύο συναγωνιζόμενα

τέθριππα σὲ καλπασμὸ πρὸς τὰ δεξιά. Τὰ ἄλογα τῶν ἀρμάτων συγκρίνονται στὶς χαρακτἑς

τους λεπτομέρειές καὶ στὰ περιγράμμα-ια μὲ ἐκεῖνα ποὺ εἴδαμε στὴ ληκυθο στὸ Tiibingen,

Univ. ἀρ. 4853 (ἀρ. κατ. 248 πίν. 88.248), μὲ τὴ διαφορὰ πῶς ἐδῶ δὲν ὑπαρχει χάραξη στὶς

ναῖκες τῶν ἀλόγων, ἐνῶ οἱ οὐρές τους εἶναι ἀνασηκωμένες καὶ ἀνεμίζουν ὡς ἔνδειξη γρη-

γορης κίνησης. Τὰ ἄλογα καὶ οἱ δίφροι τῶν ἀγωνιστικῶν τεθρίππων στὸ ἔργο αὐτὸ διαφε-

ρουν ἐλάχιστα ἀπὸ ἐκεῖνα τοῦ γαμήλιου ἅρματος στὴ λουτροφόρο - ὑδρία στὴν Ἀθήνα,

Φεῖ. Τζ. ἀρ. 1959 NAK 931 (ἀρ. κατ. 277 πίν. 1()2.277). ᾿() ἀγγειογράφος μας δὲν ἀκολου-

θεῖ τὸ σύνηθες στὸν ὕστερο μελανόμορφο ρυθμὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα σύμφωνα μὲ τὸ

ὁποῖο προηγεῖται τὸ ἄρμα ποὺ βρίσκεται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο. Ἀντίθετα προβάλλεται ἡ

στιγμὴ ὅπου τὸ ἄρμα ποὺ ἔχει μείνει πίσω ἐπιχειρεῖ νὰ ξεπεράσει τὸ πρ()πορευόμενσἇ᾿ὶ4.

Ἀπὸ τὸν πρῶτο ἡνίοχο μόλις διακρίνεται τὸ πίσω μέρος τῆς κεφαλῆς καὶ ἡ πλάτη, καθὼς

τὸν κρύβουν τὰ ἄλογα τοῦ δεύτερου ἄρματος. Τὴν ἐξέλιξη τοῦ ἀγῶνα παρακολουθεῖ ὡς

κριτὴς ἢ θεατὴς ἔνας ἱματιοφόρος ἄνδρας μὲ βακτηρία πίσω ἀπὸ τὸν ἡνίοχο τοῦ δεύτερου

ἅρματος. Δεξιὰ τῆς B ὄψης ξεχωρίζει Πάνω σὲ ἁπλὴ βάση πεσσόμορφη στήλη, ἔνας καμ-

πτἠρας ποὺ ὑποδηλώνει τὸν χῶρο τοῦ ἰΠΠόδρομου. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς κιονωτὸς κρατη-

ρας σηματοδοτεῖ τὸ ἔπαθλο τοῦ ἀγῶνα. Ἔνας οἰωνὸς πιθανὸν γιὰ τὸν νικητὴ τῆς τεθριπ-

ποδρομίας ἢ τὴν ἔκβαση τοῦ ἀγῶνα εἶναι τὸ θέμα στὸ μετάλλιο τῆς Κύλικας. Ἐδῶ ὁ ἀγγειο-

γράφος ἔχει μεταφέρει ἀιτὸ τὸ ἀνθρώπινο στὸ ζωικὸ βασίλειο τὸν ἀγῶνα γιὰ ἐπικράτηση καὶ

κυριαρχία. Τὸ Θέμα στὸ τόντο περιβάλλεται ἀπὸ δύο παράλληλες γραμμες. Ἔνας ἀετὸς

πετᾶ πρὸς τὰ δεξιὰ κρατῶντας μὲ τὸ ράμφος μεγάλο φίδι ποὺ γυρίζει τὸ κεφάλι μετωπικὰ

542. B1oc-sch, FAS 29-30 ἀρ. 1-9.

543. Βλ. T. Seki, Untersuchungen zum Verhd1-

tnis von Gefc'issform und Ma1erei attischer Scha1en

(1985) 39-40, 64. 118.

544. Γιὰ τὸ θέμα γενικὰ βλ. Ε. ΜἃυΙ-Μτπἀυὶειιτχ,

Griechische Reiterdarste11ungen in agonistischem

Zusammenhang (1990). Γιὰ τῆν εἰκονογραφία τῶν

συναγωνιζόμενων τεθρίππων βλ. Ἰ-᾿.. Π. Μανακίδου,

Παραστάσεις μὲ ἄρματα, 8ος - 5ος αἱ. n.X. (I994) κυ-

ρίως 36 κε. Τὴν κάπως ἀσυνήθιστη διάταξη τῆς ιια-

ράστασἠς μας, μὲ τὸ ἄρμα ποὺ προηγεῖται νὰ τοπο-

θετετίαι σὲ δεύτερο ἐπίπεδο. ἐμφανίζουν καὶ μελανό-

μορφος στάμνος τῆς ᾿()μάδας τοῦ Λούβρου F 314

στὶς Βρυξἑλλες, Mus. Roy. ἀρ. R 251 (ABV 388,2-

CVA Bruxe11es (1) 111 He, ιῆν. 12) καθὼς καὶ σκύφος

στὸ Wiirzburg, Wagner Mus. ἀρ. 107 (Mythen und

Menschen 52-55 ἀρ. 14 [(Σ. WciBD.
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ιιρὸς τὸν θετίχί.ἥ᾿᾿ὶἇ᾿.!᾿(᾿) φίδι τυλίσσει τὸ πίσω μέρος ίου γύρω ἀπὸ τὴν οὐρὰ τοῦ ἀετοῦ. Ἴχνη

ἀπὸ προσχέδιο διακρίνονται στὸ σημεῖο ὅπου ὁ κορμὸς τοῦ φιδιοῦ περνᾶ Ἰτάνῳ ἀπὸ τὰ

φτερὰ τοῦ ἀετοῦ. Μὲ χάραξη δηλώνονται τὰ πτίλα καὶ οἱ ἀπολήξεις ἀπὸ τὶς ἀν(.)ιχτὲς φτε-

ροῦγες. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ ἐπίθετα χρώματα. Ο ἀγγειογράφος ἔχει πλέον ἀντικα-

ταστ ἥσει τὸ χρῶμα μὲ τὴ χάραξη.

Τὸ ἐσωτερικὸ τῆς κύλικας στὸν Τάραντα, Mus. Naz. ἀρ. 6515 (ἀρ. κατ. 373 ιήν.

Ι 14.373), κοσμεῖται μὲ ἄγαλμα γυμνοῦ ἀγένειού Ἡρακλῆ. Η κεφαλὴ του μοιάζει πολὺ μὲ

τὸν ἄνδρα σὲ ὅστρακο λουτροφόρου στὴν Ἀθήνα, Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα 3187 (ἀρ. κατ. 316

πίν. 109.316). Ο ἥρωας παριστάνεται σὲ διασκελισμό, μὲ προβεβλημένο τὸ δεξι πόδι, πά-

νω σὲ χαμηλὸ βάθρο, στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά. Κράιᾶ μὲ ὑψωμένο καὶ λυγωμἔνο τὸ δεξὶ

χέρι ρόπαλο πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι, ἐνῶ μὲ τεντωμένο τὸ ἀριστερὸ τόξο. Η ἄκρη τῆς φαρἔ-

τρας του προβάλλεται δίπλα στὸ ἰσχίο καὶ ἕνα ἱμάτιο κρέμεται διπλωμένο στὸ ἀριστερὸ του

χέρι. Ο εἰκονογραφικὸς τύπος τοῦ μαχόμενου μὲ εὐρὺ διασκελισμὸ Ἡρακλῆ, ὁ ὁποϊσς

ὑψώνει μὲ τὸ ἕνα χέρι ρόπαλο καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατᾶ τόξο, ἀπαντᾶ τὴν ἴδια ἐποχὴ σὲ δια-

φορετικὰ μυθολογικὰ συμφραζόμενα μαχῶν, ὅπως ἐνάντια στὸν ἈλκυσνβαἔἭβ, τὸν Ἀχε-

λῶοἔἭἳ, τὶς ἈμαζόνεςἮθ, τοὺς Κενταύρους᾿᾿49 ἢ τὸν Βούσιριθἇθ. Δύο συγγενικὰ μὲ τὴν πα-

ράστασἡ μας εἰκονογραφικὰ σχήματα εἶναι ὁ κρατῆρας τοῦ Εὐφρονίου στὸ ΑΓεχχοθ-ῢὶ καὶ

ἕνας ἀμφορέας τοῦ Σμίκρου στὸ Παρίσιθᾓἳ. Ο τελευταῖος φέρει στὴ μία ὄψη Ἀμαζόνα καὶ

στὴν ἄλλη τὸν Ηρακλῆ σὲ εὐρὺ διασκελισμὸ πάνω σ᾿ ἕνα βάθροἇἇἳὶ. Σὲ ἕναν ἀμφορέα στὴ

Δρέσδη μὲ θέμα τὴ μονομαχία Ἡρακλῆ καὶ Κύκνου, ὁ ἥρωας ἔχει ἀνάλσγη στάση, ἀλλὰ

δὲν πατᾶ σὲ χαμηλὸ πόδιο, ὅπως στὴν κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὸν ΤάρανταᾓἷἭ.

Η τρίτη κύλικα τῆς περιόδου φυλάσσεται στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 446 (1864.10-

7.1686) (ἀρ. κατ. 374 Πίν. Ι 13.374). Ἔχει στὴν Α ὄψη τὸν Ἡρακλῆ ἀνακεκλιμἔνο πάνω στὸ

ἔδαφος μαζὶ μὲ τὸν Ἐρμῆ καὶ στὴ Β ὄψη τὸν Ἡρακλῆ ἀνακεκλιμἑνο μαζὶ μὲ τὸν Διόνυσσ.

Η κεφαλὴ τοῦ Διονύσου θυμίζει τὴν κισσοστεφανωμἑνη μάσκα τοῦ ΘὉῦ στὸν σκύφο τῆς

Ἀθηνας, ΕΑΜ. ἀρ. 498 (ἀρ. κατ. 149 Πίν. 36.149A). Στὸ μέσο πάνω ἀπὸ τοὺς δύο ἀνακε-

κλιμἔνους ἄνδρες ἀναρτᾶται λεοντὴ ποὺ δίνει ὒθφαιδρἠθ νδια οτὸ στιγμιότυπο. Ο χῶρος

στὸν ὁποῖο ἐντάσσονται οἱ δύο εὐωχούμενες μορφὲς περιλαμβάνει τρία βόδια, δύο ἀρι-

στερὰ καὶ ἕνα δεξιά. Τὸ κοπάδι πιθανὸν νὰ ἀποτελεῖ ὑπομνήση τοῦ πετυχημένου ταξιδιοῦ

ἢ τῆς ἐπιστροφῆς τοῦ ἥρωα ἀπὸ τὸ νησὶ τῆς Ἐρύθειας. Ὁρισμένα ἔργα τῆς Ὁμάδας τοῦ

Λεάγρου εἰκονίζουν τὸν Ἡρακλῆ νὰ Κάθεται σὲ βραχῶδες ἔξαρμα ἀνάμεσα σ᾿ ἕνα κ(᾿)Πάδι

545. Γιὰ τὸν ἀετὸ ποὺ θηρεύει φίδι βλ. CVA

Base1, Amikenmuseum (1) ΠΙ Η 79 πίν. 24.2 [1. P.

Descueudres} CVA Μουσεῖο Μαραθῶνος 32 ιήν. 12

[ΓΙ. ΒαλαβάνηςἸ. Γιὰ τὴ σημασία τοῦ μοτίβου οτὸ

ἀγ(ι)νιστικὸ - ἀθλητικὸ ιιεδίο. βλ. Grabow. Sch1an-

genbi1der 64-155 σημ. 208.

546. Odeon 197-198 καὶ 429 ἀρ. 25 ιήν. (ἴδῃ-(Ἄ

ιήν. 84d.

547. ARV-’ 286. 23- Ἰ, M. Padgett. The Geras

Painter: An Athenian eccentric and his assosiates

(1994) (51- 62 ἀρ. G 23.

548. ARV-’ 274, 41- Para1ipomena 353.

549.ARV-’ 183, 12.

550. ARV-’ 415, 2.

551. ARV-’ 15, 6- Euphronios der Ma1er. Kma-

λογος ἔκθεσης, S1aat1iche Museen Prcu1Sischer Ku11ur-

besitz Bcr1in-Dah1em 2(‘).3.-26.5.1991 (1991) 128-

136 ἀρ. 13.

552 ARV-’ 18, 1.

553. Βλ. LIMC 1V Ι (1988) 73-1 ἀρ. 17 .\.

Herak1es U. BoardmanἸ.

554. ARV-’ 19- K. Kno11 (ειιιμ.). A11tag und My-

thos: griechische Gefdsse der Sku1ptursamm1ung

(1998) 74-75 ἀρ. 27.
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βόδιαἇ-Ἐἷ). Τὸ ἐπεισόδιο παλαιότερα οχετίοτηκε ἀπὸ τὴν ἔρευνα με κάποια ἀνάπαυλα 106

Ἡρακλῆ οτὴν Ἰταλία, ὅταν δηλαδὴ ὁ ἥρωας ἐπέστρεφε μαζι μὲ τὸ κοπάδι τοῦ Γηρυονη.

Ἔνας νέος ἀμφορἐας γερμανικῆς ἰδιωτικῆς ουλλογῆς φαίνεται νὰ ἀλλάζει τὴν ἄποψη

αὐτὴ, καθώς ὑποδεικνύει ὡς τὴν πλέον πιθανὴ ἐκδοχὴ τὸ οτιγμιό-ιυπο νὰ διαδραματίζεται

οτὸ νηοὶ ἘρύΘειαὗὗβ. Τὰ ζῶα οτὴν κύλικα τοῦ Λονδίνου χαρίζουν οε κάθε περίπτωση μία

ἄλλη αἴσθηση οτὴν παράοταοη ποὺ θὰ τὴν χαρακτηρίζαμε βουκολικἠ. Στὸ τόντο ἀπεικο-

νίζεται ἡ συνέχεια ἇθαφύοικηςὒ ἐρωτικῆς περίπτυξης, κάτι ἤδη γνωοτὸ αΠὸ τὸ οκύφο οτὸ

Λετοε, Mus. ἁρ. 560 (άρ. κατ. 78 11ίν. 22.78). Ἐδῶ ἔχει γίνει ἀπροκάλυπτα τολμηρἠ. ᾿() 106-

φαλλικὸς Σιληνὸς οἐ οτάοη πρηνηδὸν ο-ιὴ ράχη τοῦ ἐλαφιοῦ οκύβει καὶ φίλὰ τὰ ὀπίσΘια

τοῦ ζῴου, ἐνῶ αὐτὸ άν-ιαποδίδει ὑψώνοντας τὸν λαιμό.

Η Κύλικα οτὸ Λονδίνο φέρει κάτω ἀπὸ κάθε λαβὴ ἕνα φύλλο κιοοοῦ, ὅπως μία κύλικα

κοντὰ οτὸν Ζ. τοῦ Θησἑα ἀλλοῖε οτὸ Ι Ιαρίοι, ποὺ ἀπεικονίζει οτὶς δύο ὄψεις της ουνολικὰ

ὀκτὼ πολεμιστὲς καὶ ἀνάμεσά τους ἕναν αὐλητἠἇἇἳ. Οἱ μεγάλες αὐτὲς κύλικες πιθανὸν νὰ

ἔχουν γίνει οτὸ ἐργαοτήριο τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα, οἶὸν ὁποῖο ὁ Beaz1ey ἀπέδωοε ἄλλες δύοἇἇθ,

ὅπως καὶ μερικὲς ἄλλες οε άγγεωγράφους ἰοῦ ἴδιου ἐργαοτηρίουὗἇθ.

555. Βλ. λ.χ. οἰνοχόη (τιὴ Bou1ognc-Sur-Mcr.

Musée Communa1 ἁρ. 476 (ABV 377,425- Para1ipo-

mena 163- LIMC V 1 (1990) 80 ἀρ. 2535 πῖν. 90 λ,

Herak1es) ἢ κρατῆρα στὴ Μπολώνια, Mus. (Ξὶν. ἀρ.

51 (ABV 376.234- Zanmmi. Certosa 296 11ίν. 76, 23

καὶ 24). Βλ. ἀκόμα Μ. Steinhart, Tépferkunst und

Meisterzeichnung: attische Wein- und O1gefdsse aus

der Samm1ung Zimmermann (1996) 81-85 ἀρ. 16.

556. Βλ. Mythen und Menschen 58-61 ὰρ. 16 Π.

WehgarmerἸ, ὅπου βλέπουμε ο-ιὴ μία πλευρὰ τὸν

Ἡρακλῆ νὰ κάθεται ο᾿ ἕνα βράχο ἀνάμεσα οἶὰ ζῶα

καὶ στὴν διλλη τὸν Γηρυόνη. Ἐπειδὴ ὁ πάνοπλος τρι-

οώματος Γηρυόνης προχωρᾶ ἀνάμεσα οτὰ νεκρὰ

σώματα τοῦ βοσκοῦ τοῦ Ι-ἶὐρυτίωνα καὶ τοῦ οκύλου

Ἔ()ρ()ρου, ἕτοιμος νὰ <ἲναμἐιρηθεῖ μὲ τὸν Ἡρακλῆ.

βάσιμα μποροῦμε νὰ δεχτοῦμε πὼς τὸ ο-ιιγμιύτυπο

αὐτὸ διεξάγεται ο-ιὸ νηοὶ Ἑρύυεια. ᾿1᾿ὴ γνώοη τῆς

ἐνδιαφέρουσας αὐτῆς παράστασης τὴν (᾿)(1)είλω οτὸν

M. Steinhm‘t.

557. L0uvrc αρ. CA 1924: Para1ipomena 259.

Η κύλικα αὐτὴ κλάπηκε ἀπὸ τὸ Μουοετο. ὅπως μὲ

πληροφόρησε πρόσφατα ἡ Ν. Μαλαγαρδῆ.

558. ABV 560. 514 560, 515.

559. ABV 560. 519- 500, 520- 560, 522. Γιὰ τὸ

εἴη-(τοτἠριο τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα βλ. ABL 130 κὲ.. 241

κἑ.- ABV 538 κε.- Para1ipomena 269 Kt“.- Kurtz. AWL

I50 κε.- Boardman,ABFV 149- H. Fr0ning. Kata1og

der griechischen und ita1ischen Vasen (1982) 17() κε.

αρ. 68, 69- Beaz1ey Addenda? 133. Γιὰ ἀγγεῖα τοῦ ερ-

γαοτήρίιω τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα βλ. ἀκόμα S. Barresi -

S. Va1asm) (ἐπιμ.), Vasi attici figurati, vasi sice1ioti.

Le co11ezioni de1 Museo civico di Caste11o Ursino a

Catania. Ι πτἒτοτἱἒὴἱ urchen10gici Ι (2000) 53-60 (11p.

36-45- ‘F..\. Σερμιιετη, (τιόΞ Καλλἱοτευμα 175-178 ὰρ. -5.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

372. Χαὶὁὲλβἐργη, Antikenmuseum und Abgufl-

samm1ung des Archdo1ogischen Instituts der

Universitc'it ἁρ. S 99 (πῖν. I [2.372 εἰκ. Ι 14).

Πρὸἐλευὸη: Θἠβίι. Ἀπὸ οἷή Συλλογὴ Preyss.

Διατήρηοη Συγκολλημένη καὶ ()υμιιληρωμἑγη.

Διαιπάοεις Ὕψ. Ο.132-5. ιιλ. μὲ λαβἐς 0.398.

ὸίάμ. β. 0.122, διάμ. χ. 0297-0302 μ.

Εἰκ. 1 14.

Θέμα A-B. Ἀ[᾿)μ(11.()δρ(᾿)μῖα. Α. Δύὸ -ιἑθριιιιια

καλπάζουν πρὸς Ἱὰ δεξιά. Ἀριὸ-ιερὰ ἄνδρας mtἸ-

ριζόμενὸς σὲ βακιηρία. Β. Ὅπως ἡ Α ὄψη, δεξιὰ

(᾿)[᾿)ι()(-)ε-ιικῆ (Ηἡλη (γὐσὸα).

᾿κἱοωτ.: Ἀετὸς μὲ φίδι πρὸς τὰ δεξιά.

κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς Κιονωϊ)ς κραϊἡρας.

Ἀπ()δ()ὸη: Συγγραφἑας.

B1nesch. FAS 29-30 ἀρ. 3- ABV 560, 516 [Πιθανὸν Ζ.

1ου Αἴμὸκ-(ιἸ- CVA Heide1berg, Universi1éi1 (4) 36-37

εἰκ. 16 (ιομἠ) ιῆγ. 158.Ι-4 [Η. Gropengiesser: Ἴσως Ζ.

τοῦ Αἴμὸκ-(ιΙ.

373. Τάρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

6515 (nix: Ι 14.373).

Πρὸἑλευδιμ (Ieg1ic (Bari).

Διατήρηοη ᾿( )λόκληρη.

Θέρμιε A-B. Xupm’mu).

᾿1-᾿.()ω-ι.: Ἄγαλμα Ἡρακλῆ πρὸς Ἰἀ δεξιά.

Ἐπιγραφὴ γραήιἠΞ ΟΧΤΟ, ΟΣ(...)()

Ἀποδόθης Ι. Beaz1ey.

B1uesch. FAS 29 άρ. 7- ABV 520. 33- Shapim. Art and

Cu1t 159 ιῆγ. 7()Ι)- LIMC IV 2 (1988) 445 ἁρ. 15 ,\.

Hera/a1es. De Cesare. Le statue 57 εἰκ. 11 ἀρ. 97, (χρ.

και. 488.

374. on6ivo, British Museum ἁρ. B 446 ( I864. 10-

7.1686) (ιῆγ. “3.371).

Πρὸἐλευοιμ Ρόδὸς (Κάμιρὸς). Ἀπὸ τὴν ίαφὴ (χρ.

F 18| 100 κἐκρὸ-ιωρείὸυ (πὰ Φικἑλλὸυρα.

Δια-ιἠρηοι1Ξ ᾿()λόκληρη.

Διασταθεὶς Ὕψ. 0.146. ὕψ. ἕως οἷὸ χ. ().14Ι, διάμ.

β. Ο.14, διάμ. χ. 0.301. ήλ. μὲ λαβὲς 0.392 μ.

Θέμα Α. Ἐρμῆς καὶ Ἡρακλῆς ἀγοικεκλιμἐνδι.

ἀρισ-ιερὰ δυὸ βόδια, δεξιὰ ἕνα βόδι. Β. Ὄman; ἡ Α

ὄψη, ἀλλὰ ὁ Διόνυὸος σίὴ ()ἑὸη Ἰοῦ Ἐρμῆ.

Fow1; Σιληνὸς Ἰτάνῳ (ιὲ ἐλάφι.

κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς φύλλο κιὸσὸῦ.

Ἀπόδ(,)ὸη: Ι. Beaz1ey.

ABV 520. 32- Wa1ters. BMCat. 232- Beaz1ey Addenda2

130~ K. Sc1mucnburg. JdI 88. 1973. 4 εἱκ. 3 (A)- F.

Lissarrague. mé: AGRP Copenhagen 345 εἰκ. ΙΟ

(ἑὸωϊ.)- LIMC [V 2 (I988) 544 ἀρ. 1497 (A)- A.

Verbanck-Piérzn‘d. (᾿)-ιό: H'zigg (ἑ:ιιιμ.), Iconography of

Greek Cu1t 94-05 εἰκ. 1a-b (A. B)- Wo1f. Herak1es (1p.

44 εἰκ, 39 (Β), εἰκ. 59 (A).
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111.6. Πελίκες

()ἰ ὕστερες Πελίκες ἰοῦ ἀγγειογράφου εἶναι μικρὲς σε μέγεθος. Τὸ ὕψος τους κυμαίνεται

ἀπὸ 0.167 ἔως Ο.191 μ., ἡ διάμετρος τῆς βάσης ἀπὸ 0.093 ἔως ().()94 καὶ ἡ διάμε-ιρος τοῦ

χείλους ἀπὸ ().094 ἔως 0.103 μ. Τὸ σῶμα πλαταίνει χαμηλὰ καὶ ὁ εὐρὺς λαιμὸς σχηματίζει

σιγμοειδὴ καμπύλη μὲ τὸ σῶμα. Οἱ ταινιωτἐς λαβὲς ξεκινοῦν ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ καταλη-

γουν κάτω ἀπὸ τὸν ὦμο. Η διάμετρος τῆς βάσης εἶναι ἐλαφρὰ μικρότερη ἀπὸ τὴ διάμε-

τρο τοῦ χείλους. Η μετόπη στενεύει σταδιακὰ πρὸς τὰ πάνω καὶ περιλαμβάνει δύο μορ-

φές. Τὰ πλαϊνά της ὁρίζει ζώνη ἀπὸ διπλῆ σειρὰ μελανῶν κουκκίδων, ἐνῶ ἴδια ζώνη ὑπάρ-

χει καὶ στὸ πάνω μέρος τῆς μετόπης. Στὶς Πελίκες στὸ Μόναχο (ἀρ. κατ. 380 πίν. 1 17.380),

στὸ Παρίσι (ἀρ. κατ. 375 Πίν. 1 15.375) καὶ στὸ Port Sun1ight (ἀρ. κατ. 376 πίν. 1 16.376) πα-

ρεμβάλλεται ἀνάμεσα στὶς δύο σειρὲς τῶν μελανῶν κουκκιδῶν σειρὰ ἀπὸ λευκὲς στιγμές, ἡ

ὁποία σήμερα μόλις διακρίνεται, ἐπειδὴ ἔχει ἐκπέσει τὸ ἐπίθετο χρῶμα. Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα

τῆς ἐπιφάνειας καλύπτεται ἀπὸ μαῦρο γάνωμα. Ἄβαφη μένει ἡ ἐπιφάνεια ἕδρασης καὶ τὸ

κατώτερο τμῆμα τῆς βάσης.

Οἱ Πελίκες τῆς ὁμάδας ἔχουν ἁπλῆ ἢ πρόχειρη εἰκονιστικὴ διακόσμηση. Η χάραξή

τους ἔγινε βιαστικά. Σε γενικὲς γραμμὲς πρόκειται γιὰ ΨΘηνὰ ἔργα μαζικῆς παραγωγῆς. Τὰ

διονυσιακά τους θέματα ἐναλλάσσονται σχεδὸν ἀποκλειστικὰ με σκηνἐς κώμου.

Τὸ ψηλότερο καὶ μᾶλλον πρωιμότερο παράδειγμα τῆς σειρᾶς αὐτῆς εἶναι ἡ πελίκη στὸ

Παρίσι, Cab. Med ἀρ. 250 (ἀρ. κατ. 375 πίν. 1 15.375). Ἔχει στὶς δύο πλευρὲς τὸ ἴδιο θέμα.

Η παράσταση εἶναι σπάνια: ὁ Διόνυσος καὶ ὁ Ἥφαιστος ἱππεύουν δύο ἰθυφαλλικοὺς ἡμιό-

νους. Τὸ ὑποζύγιο τῶν δύο θεῶν ἐπιτείνει ἀκόμα περισσότερο τὸν διονυσιακὸ χαρακτῆρα

τῆς παράστασης. Πιθανὸν οἱ δύο θεοὶ γυρίζουν πίσω στὸν Ἔ()λυμπο γιὰ νὰ ἀπελευθερώσει

ὁ ΗΗφαισ-ιος τὴν "H ρα ἀπὸ τὰ δεσμὰ τοῦ Θρόνου, ὕστερα ἀπὸ τῆ μεσολάβηση τοῦ Διονύ-

σουἇβθ. Θυμίζουμε ἀκόμη πῶς ἡ φιλικῆ σχέση Διονύσου καὶ Ἡφαίστου διαφάνηκε καὶ ἀπὸ

τὴ συνεργασία τους στῆ Γιγαντομαχία ὅπου μαζὶ μὲ τοὺς Σατύρους ἐμφανίστηκαν πάνω σε

ὁνους, οἱ κραυγὲς τῶν ὁποίων ξάφνιασαν καὶ φόβιοαν τοὺς Γίγαντεςἇβὶ.

Η πελίκη τῆς Δρέοδης, Staat1. Kunsts1g. ἁρ. Dr. 218 (ἀρ. κατ. 379 πίν. 1 16.379), παρι-

στάνει στὴν Α ὄψη τὸν Διόνυσο καθιστὸ σε Θῶκο, σἐ κατατομὴ πρὸς τὰ δεξιά. Μὲ τὸ λυγι-

σμένο καὶ ὑψωμένο δεξι χέρι κρατᾶ ΚάνΘαρο. Δίπλα του προβάλλει ἔνας τράγος ὁ ὁποῖος

γυρίζει πίσω τὸ κεφάλι. Τὸ ζῶο ἔχει στάση ἀνάλογη με ἐκείνη ποὺ ἔχει ὁ τράγος στὸ πινά-

κιο τοῦ Σικάγου, Univ. ἁρ. 1967.115.256 (ἀρ. κατ. 233 πίν. 65.233). Στῆ Β ὄψη παριστά-

νονται δύο ἀκόλουθοι τοῦ Διονύσου. Ἀριστερὰ ἔνας ὀρχούμενος Σάτυρος προτείνει τε-

ντωμένα τὰ χέρια πρὸς μία Μαινάδα ποὺ γυρίζοντας πίσω τὸ κεφάλι παίζει κρόταλα. Στὴν

ἴδια ὄψη διάσπαρτες στὸ πεδίο μελανὲς στιγμὲς ἔχουν τὸν ρόλο ἄσημων ἐπιγραφῶν.

Η πελίκη στὸ Port Sun1ight, Lady Lever Art Ga11ery ἁρ. LL 5019 (ἀρ. κατ. 376 πίν.

1 16.376), ἐπαναλαμβάνει στὴ Β ὄψη τὸν Διόνυσο τῆς Δρέσδης. Ο Θεὸς κρατᾶ πάλι Κάν-

θαρσ στὸ λυγισμένο δεξί. Δίπλα του κάθεται ἐπίσης σε θῶκο ἡ Ἀριάδνη ἡ ὁποία συνομιλεῖ

μὲ τὸν Θεὸ γυρίζοντας πίσω τὸ κεφάλι. Στῆν Α ὄψη εἰκονίζεται ὁ Διόνυσος πάνω σε ἰθυ-

φαλλικὸ ἡμίονο στραμμένο πρὸς τὰ δεξιά, μπροστὰ ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἔχουμε ὀρχούμενο Σά-

τυρο. Ο θεὸς Θυμίζει τὸν καθιστὸ Διόνυσο Πάνω στὴ δίτροχη ἀγροτικῆ ἅμαξα στὸν ὅστε-

 

560. Simon. ΘὉὶ 218.

561. Ἐραιοσθ., Κατ. 1 1.
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ρο ἀποοπαοματικ<᾿) οκύφο τῆς Ἀθήνας, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1280:1-1 (ἀρ. κατ. 146 ιήν. 42.146).

Στοιχεῖο ἐξέλιξης γιὰ τὸν ἀγγειογράφο μας εἶναι ὅτι ἐδῶ, ὅπως καὶ στὴν πελίκη τῆς Δρέο-

δης, τὰ κλαδιὰ ποὺ γεμίζουν τὰ κενὰ τῆς παράστασης ἔχουν μεταβληθεῖ οἔ ἁπλὲς γραμμες

ποὺ δὲν φέρουν πιὰ οτιγμώιὰ φύλλα οὔτε λευκοὺς στρογγυλοὺς καρπούς.

Στὴν πελίκη τῆς Νεάπολης, Mus. Naz. ἁρ. 81.082 (ἀρ. κατ. 377 πίν. 117.377), βλέπου-

με ἕναν κῶμο νὰ μοιράζεται στὶς δύο πλευρἔς τοῦ ἀγγείου. Στὴν A ὄψη μπαίνει ὁ γνώριμος

τύπος τοῦ κουβαλη-ιῆ ἀμφορέα πίσω ἀπὸ ἑταίρα ποὺ παίζει δίαυλο, ενῶ στὴ Β ὄψη ἔνας

αὐλητής προχωρεῖ μπροστὰ ἀπὸ ἕναν ἄνδρα ποὺ τὸν ἀκολουθεῖ κρατῶντας βακτηρία.

Στὸν ἀνάλογο κῶμο τῆς πελίκη τοῦ Μονάχου, Antikens1g. ἀρ. 1678 (ἀρ. κατ. 380 πίν.

117.38(᾿)), εἰκονίζονται στὴν Α ὄψη δύο ἄνδρες (Πίν. 117.380A) καὶ ἀνάμεοά τους μεγάλο

κρατηρόοχημο ἀγγετο552. Στὴν Α ὄψη ὁ ἀριστερὸς κωμαστὴς Κραιά κάνθαρο. Αὐτὸς (-)υ-

μίζει τὸν κάνθαρο ποὺ κρατᾶ ὁ Διόνυσος στὶς Πελίκες τῆς Δρέσδης (ἀρ. κατ.. 379 τήν.

1 16.379A), οἱοῦ Port Sun1ight. (ἀρ. κατ. 376 πίν. 1 16.376B) ἢ ἐκεῖνον γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖο χο-

ρεύουν οἱ ἑταῖρες ο-ιὴ φιάλη τοῦ Μονάχου (ἀρ. κατ. 186 πίν. 47.186). Στὴ Β ὄψη ὁ κῶμος

περιλαμβάνει ἔναν αὐλητὴ καὶ ἕναν ἄνδρα μὲ ἱμάτιο ἁπλωμένο γύρω ἀπὸ τοὺς ὤμους (Πίν.

1 17.38013). Οἱ κεφαλὲς τῶν κωμαστῶν ἔχουν μεγάλη ὁμοιότητα μὲ κάποιες ἀνδρικῶν

μορφῶν τῶν γαμήλιων λουτροφόρων τῆς ἴδιας περιόδου, π.χ. στὶς Φεϊ. Τζ. ἀρ. 1957-Αα

2593 (ἀρ. κατ. 279 τήν. 103.279), 2735 (ἀρ. κατ. 278 Πίν. 103.278).

Με βάση τὸ μέγεθος, τὶς ἀναλογίες, τὴν κύρια καὶ τὴν παραπληρωματικὴ διακοσμήση

οἱ Πελίκες αὐτὲς ουγκροτοϋν μία ὁμοιογενὴ ὁμάδα. Η R. Becker στὴ μελέτη γιὰ τὸ σχῆμα

τῆς ἀττικῆς πελίκη τῆς περιόδου ἔχει ξεχωρίσει τὰ ἀγγεῖα αὐτά. Τὰ ἔχει ὀνομάσει Πελίκες

ῢτύπου τοῦ Ζ. τοῦ Θησέαῢἇθἳθ. ()ἰ τεχνο-ιροπικἐς οἴους ὁμοιότητες σε συνδυασμὸ μὲ τὸ γεγο-

νὸς ὅτι δὲν ἔχουν ἄμεσα παράλληλα σε διλλα ἀττικὰ ἀγγεῖα, ἀποτελεῖ μία ἰσχυρὴ ἔνδειξη ὅτι,

ἂν δὲν ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν ἴδιο κεραμέα, προέρχ()νται τουλάχιστον ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

 

375. Παρίσι, Cabinet des Médai11es et Antiques de

1a Bib1iothéque Nationa1e de France ἀρ. 250

(πίν. 1 15.375 ἐικ. Ι 15).

Ι Ι ροέλευοη: Ἄγνωοτη.

Διατἠρηοη: ᾿()λόκληρη.

Διαστάοεις: Ὕψ. ().191, διάμ. β. ().(,)94, διάμ. χ.

Para1ipomena 257- Γ)

CVA Paris. Bib1imhé- ἔ (κκ

quc Nationa1e (2) [Η

Η c 58 πίν. 78.0-8- Ρ.

Bruneau, BCH 87. \1

1963. 514-515 εἰκ. 6-

Bccker. Pe1iken ὰρ.

 
0.103 .

ΘέμαιΪᾼΒ. Διόνυσος καὶ ᾿Ἡφαιοτος πάνω οἰ- ἰ()υ- 82 ”i“ 96. 411i ('mpfi). /

φαλλικοὺς ἡμιόνους πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοοη: Ι). ν. Bothmcr. Χ

Εἰκ. 115. 1”._\_

562. Ιίὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ κρατῆρα ως κεν-

τρικοῦ οτοιχείου τοῦ κ(ἶ)μου καὶ τοῦ ουμποοίου βλ.

I“. Lissaraguc. Un F1ot d’Images: une esthétique du

banquet grec (1987) 23-40- ὁ ἴδιος ο-ιόΞ 0. Murray

(;᾿-ίιιμ.). Sympotica. A Symposium on the Symposion

(I990) 196 κε.

563. Becker. Pe1iken 24-25.
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376. Port Sun1ight, Lady Lever Art Ga11ery ap. LL

5019 (111\‘. 110.376).

Ηρὸἑλὲυὸης θίχγγυπτιη.

Διαϊἡρηὸηῖ Ἀκἑἳραια.

Δια(Πά()ἑ-ίς: Ὑψ. ().178. διάμ. χ. 0.101 μ.>!=

ΘέρμαςΑ. Διόνυσὸς ὸὲ ἡμίονο καὶ Σιληνὸς πεζὸς

πρὸς οἶὰ δεξιά. Β. Διόγυὸὸς καὶ Ἀριάδνη καθιὸ-ιὸὶ

σὲ (-)ώκ()υς πρὸς Ἱἁ δεξιά.

Ἰ-᾿.πιγρα(1)ὴ γραπ-ιἠ: Α. Κάιω ἀπὸ -ιὸγ ἡμίονὸ

ΟΣ(.)(.).

ΓΙαράι11ρἡ()ἓις: Τὸ τρίτὸ γράμμα ὁτῆς ψι-Ἴυδυὲπι-

γραφῆς ὲχὲι διαβαὸϊὲῖ ὡς Α ἢ Γ, ἰὸ -ιἘἑΤαρ-ιὸ ὡς Σ-

βλ. Η. R. 1mmcrwahr. A Corpus of Attic Vase

Inscriptions. Pre1iminary edition IV (1998) 1824-

1825 αμ. 6835.

Ἀπ(ἳ)δ()()η: Μ. Robertson.

M. Robertson, Cata1ogue of the Greek, Etruscan and

Roman Vases in the Lady Lever Art Ga11ery (1987) 27-

28 αρ, 17.

377. Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e ἀρ.

81.082 (πῖν. 117.377 ὲἰκ. 116).

Ηρὸἐλὲυὸη No1a.

Διατήρηοη ᾿(᾿)λόκληρη. Συγκολλημένὲς oi λαβἑς.

Διαστάσεις Ὕψ. ().177, may. β. ().()(.)3. διαμ. χ.

().()94 μ.

Θέμαῖ Α-Β. Κῶμος. Α. Ἄνδρας μὲ Γῄῄᾮ

ἀμφ(ἳ)ρἑα καὶ γυναῖκα μὲ δίαυλὸ πρὸς ,

ιὰ δεξιά. Β. Ἄνδρας μὲ βακτηρία καὶ ἔ

ἄνδρας μὲ δίαυλὸ πρὸς Ἱὰ δεξιά. Ι ζ

Ἀπόδ(᾿)ὸη: Ι). ν. Bothmcr. Ξ-Ἐᾊᾇ

Ἐπιγραφὴ ἐγχάρακτης NV

Ἀδημοὸῖευιη.

Εἱκ. 116.

ABV 519, 11- Hcydcmzmn. Vasensamm1ungen 382-

383 αμ. 2752 πῖγ, X111- Becker. Pe1iken αμ. 80 πἰν. 9(

(Ἰὸμἠ).

378. Παρίσι, Musée du Louvre ἀρ. F 391.

Ι Ιρὸἑλευὸηε ᾞΛγνωὸἳη.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρη.

ΔιαοΤόιὸὲις Ὕψ. 0.172. διάμ. β. ().()(.)4. s1ap. X-

01197 μ.

(-)ἑμα: A-1’). Δύὸ ἀγόρια πρὸς τι δεξιά.

᾿.<Χιι()ὃ()οη: 1). γ. Bo1hmcr.

Παρα-ιηρἡὸὲις (Don. mo 11uvt‘mo'1‘1’1p1o Ἱί1ς᾿()ξ-

(ρόρδης. ΒίτχΙςὟ Archive.

᾿.-Χὃ11μ()(Ἰῖὲύ[.11.

Para1ipomena 257- Becker. Pe1iken ἁρ. 78 m’v. 9a. 40;;

('1opfi).

379. Δρἐσδη, Staat1iche Kunstsamm1ungen-

Sku1pturensamm1ung ap. Dr. 218

(πίγ. 116.379 εἰκ. 117).

Πρὸἑλὲυὸηῖ No1a. Ἀποκτήθηκε Ἱὸ 1873.

Διαἲἠρηὸηῖ ᾿()λόκληρη.

Διαὸϊάαὲις: Ὕψ. ().167. διάμ. β. ().()935. διάμ. χ.

().()94 μ.

(-)ἐμα: A. Διόγυὸὸς μὲ κάκ-θαρὸ καὶ "—_/\

ίράγ(᾿)ς. Β. Σιληνὸς καὶ Μαινάδα. ; ΠΓ

Ἀπόδὸδιμ Ἰ. Bcaz1cy / Συγγραφἑας. ᾿

Ἀδημὸὸῖὲυἲ η.

Ἆ
Para1ipomena 200 [7,. τοῦ Θησέα ἢ Ζ. ίῆς ᾿- ----

ἈθηνᾶςΙ- Βοΐ Inner. Pe1ikai αμ. 66- Becker. Εἰκ. 117.

Pe1iken αμ. 79 111\‘. 91) (τὸμἠ).

380. Μὁναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen

und G1yptothek ap. I678

(τήν. Ι 17.:ἰ8()ὲἰκ. 1 18).

11poéAwmἸ: Νότια Ἰταλῖα. Ἀπὸ ίὴ Συλλογὴ

Lipona.

Δκίιἠρηοης Ἀπὸὸπααμα-πκἡ. Συμπληρωμένη καὶ

συγκολλημένη ἡ βάδη.

Διαὸ-ιάδὲιςῖ Σωζ. ὕψ. 0.147 (θιμ. Ιᾕ᾿ἺΪ/>

().Ἰ55), διάμ. χ. 0.094 μ. Ι Π

ΘέρμαςΑ-Β. Κῶμος. A. Ἄνδρας μὲ ᾿

ΚὙΟαΙΜ) καὶ ἄνδρας πρὸς ίἀ δεξιά.

Β. Ἄνδρας μὲ δίαυλὸ καὶ ἄνδρας Ι

πρὸς οἶὰ δεξιά. μχῄ/

Ἀποδόθη Ἰ. Benz1cy.

Ἐπιγραφὴ γραπ-ιἠΞ Λ. (Ο)ΣΤ(Ο).

ABV 704. |1bis~ O. juhn. Beschreibung der Vasen-

samm1ung Konig Ludwigs in der Pinakothek zu

Mitnchen (1854) 340 ἀμ. 1195~ Becker. Pe1iken ἀρ. 81

ιιἱν. 9d. 40h (τ<)μἠ)- Vicrncisc1 - Kacser (ἐπιμ.). Kunst

der Scha1e 299 ἐἰκ. 49.Ιὶι-Ι). (A. B).

Eire. 118.
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3.7. Ὑδρίες (κάλπιδες)

Η μ(᾿)νοκόμματη ὑδρία τῆς Μαδρίτης, Mus. Nac. ἀρ. 10930 (ἀρ. κατ. 38Ἰ πίν. 105.381). ἔχει

σὲ γενικὲς γραμμὲς τὶς ἴδιες ἐπιμέρους ἀναλογίες καὶ τὸ ἴδιο θέμα μὲ τὴ μεγάλη κάλπιδα

τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 199 πίν. 53.199). Η παραμόρφωση τοῦ τμήματος τῆς παράστασης

ποὺ προεκτείνεται. στὸν ὦμο καθίσταται ἀναπόφευκτη ἐξαιτίας τῆς ἔντονης Κάμψης τῶν

τοιχωμάτων. Ὑπάγεται καὶ αὐτὴ στὴν ἀν-ήληψη ἀντιμετώπισης τῶν διαφορετικῶν τμημά-

των ἑνὸς ἀγγείου ὡς ἑνιαίου διακοσμητικοῦ χώρου. 'O λαιμὸς ἔχει κερδίσει σὲ ὕψος καὶ δι-

ευρὐνεται ἐλαφρὰ στὸ κάτω μέρος γιὰ νὰ συναντήσει τὸ πλατὺ σῶμα. Η μεγαλύτερη διά-

μετρος τοῦ σώματος βρίσκεται ψηλὰ καὶ μειώνεται ὅσο πλησιάζει πρὸς τὴ δισκοειδῆ βάση.

Τὸ περιχείλωμα κοσμεῖ ἰωνικὸ κυμάτιο, ἐνῶ ταινία ἀπὸ διπλὰ πλάγιασὰ ἀνΘἑμια στὴ ρίζα

τοῦ λαιμοῦ ἐπιστεφεῖ τὴ διακοσμητικὴ μετόπη. Διπλῆ καθετη σειρὰ στιγμῶν πλαισιωμἑνη

ἀπὸ διπλῆ γραμμὴ ὁρίζει τὰ πλάγια τῆς μετόπης, ὅπως συμβαίνει καὶ στὶς μικρὲς πελίκες.

Οἱ μορφὲς πατοῦν σὲ λεπτὴ γραμμὴ ἐδάφους. Η τετραμελὴς σύνθεση εἶναι συμμετρικἠ,

καθὼς περιλαμβάνει ἀντικρυστὲς μορφἑς. ᾿() Ἀπόλλων ποὺ παίζει τὴν ἑφτάχορδη λύρα δί-

πλα στὸ ἐλάφι (ἢ ζαρκάδι) δὲν ἀποτελεῖ πλέον τὸν κεντρικὸ ἄξονα τῆς σύνθεσης, ὅπως

στὴν παλαιότερη σύνθεση τῆς Κάλπιδας τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 199 πίν. 53.199). Η χάρα-

ξη ἔχει γίνει λιγότερο ἀκριβὴς καὶ Κάπως τρεμουλιαστἠ. Οἱ διπλὲς κυματοειδεῖς χαράξεις

γιὰ κάποιες ἀπὸ τὶς πτυχώσεις τ.οῦ ἱματίου τοῦ Ἀπόλλωνα ἢ τῶν Μουσῶν θυμίζουν ἐκεῖνες

τῆς Ἥρας καὶ τῆς Ἀφροδίτης στὴ χαμἐνη λῄκυθο τοῦ Βερολίνου, Staat1. Mus. ἁρ. 2005

(ἀρ. κατ. 243 πίν. 82.243).

Η μικρὴ κάλπιδα τῆς ούψάλας, Gustavianum ἁρ. 352 (ἀρ. κατ. 382 πῖν. 115.382), 111-

θανὸν νὰ προέρχεται ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστηριο, ὅπου ἔχουν γίνει καὶ οἱ μικρὲς Πελίκες τοῦ

ἀγγειογράφου μας. Ο λαιμός της εἶναι σχετικὰ χαμηλός, στενεύει κάπως στὴ μέση γιὰ νὰ

διευρυνθεῖ ἐλαφρὰ πρὸς τὸ αὐλακωτὸ χεῖλος καὶ περισσότερο πρὸς τὸ σῶμα ποὺ εἶναι ἐξογ-

κωμἑνο στὴ Θέση τῶν λαβῶν. Η μείωση τῆς διαμέτρου τοῦ σώματος του ἀγγείου τῆς

ούψάλας, ἕως ὅτου συναντήσει τὴ βάση, εἶναι ἀρμονικἠ. Στὸ ἄνω μέρος τῆς μετόπης φέ-

ρει ταινία συνεχοῦς μαιάνδρου καὶ στὰ πλἂνά της κάθετη ταινία μὲ διπλὴ σειρὰ ἀκανόνι-

στων στιγμῶν. Στὴ μετόπη φέρει μία πολὺ ἐνδιαφέρουσα σκηνὴ. Παριστάνεται ἀριστερὰ

ἕνας στεφανωμένος ἱματιοφόρος ἄνδρας ποὺ προτείνει λυγισμένο τὸ δεξὶ χεριἇβ4. Ὁδηγεῖ

ἕνα πρόβατο σὲ ἕνα βωμό, τὸ μπροστινὸ μέρος τοῦ ὁποίου κοσμεῖ ἐρωδιὸς ἀπὸ τὸν ὁποῖο

σήμερα σώζονται μόνο ἴχνη. Στὸν κρατιστὴ τοῦ βωμοῦ Κάθεται μία ὑπερφυσικὰ ἀποδο-

σμἐνη γλαῦκα ποὺ δεσπόζει στὸ μέσο τῆς παράστασηςᾓβὒ. Δεξιὰ σχηματίζεται μὲ ἕναν ψι-

λόλιγνο ἀρράβδωτο κίονα δωρικὴ πρόσταση, ἀπὸ τὴν ὁποία προβάλλει τὸ μπροστινὸ μέ-

ρος ἑνὸς βοδιοῦ ἢ ταύρου, ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι μετωπικὰ πρὸς τὸν θεατή. Οἱ C. Me11dah1

564. Γιὰ τὴ χειρονομία βλ. G. Neumann, Gesten

und Gebc'irden in der griechischen Kunst (1965) κυ-

ρίως 41-48. Γιὰ ἀνάλογη χειρονομία. ποὺ ὑποδηλώ-

νει συγχρόνως καὶ προσευχὴ βλ. Ε. Brandt. Grass

and Gebet (1965) I23 ἀρ. 1 1.

565. Γιὰ τὸν τύπο τοῦ βωμοῦ τῆς ὑδρίας τῆς

()τ᾿)ψάλας καὶ ἀνάλογα παραδείγματα βλ. D. Ak1sc1i.

A1tc'ire in der archaischen und k1assischen Kunst.

Untersuchungen zu Typo1ogie und Ikonographie

(1996) κυρίως 65-66, 88-92. Γιὰ βωμοὺς ἀλλὰ καὶ

ἐσχάρες πάνω στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα βλ. ἐπίσης G. Ekmth,

στό: (2h. Scheffer (ὲιιιμ.), Ceramics in context.

Proceedings of the Internordic Co11oquium on

Ancient Pottery he1d at Stockho1m, 13-15 June 1997.

S1ockho1m Studies in C1assica1 Archaeo1ogy 12

(200Ἰ) 115-126. ὅπου συγκεντρώνεται παλαιότερη

βιβλιογραφία.
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καὶ Ι. F1cm|)erg ποὺ μελέτησαν τὸ ἀγγεῖο δὲν βρῆκαν παράλληλο ἀνάμεσα στὶς γνωστὲς

ἀπεικονίσεις θυσιῶν καὶ εἰδικό-ιερα σ᾿ αὐτὲς ποὺ σχε-ι.ίζ(,)ν-ιαι μὲ τὴν Ἀθηνᾶ. Ἐνῶ στὶς γνω-

οτὲς σκηνὲς θυσίας ἐμφανίζονται, κατὰ κανόνα, ἀπὸ [ἡ μία πλευρὰ ἡ θεότητα ἢ οἱ ἱερεῖς

καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη προσέρχονται στὸν βωμὸ οἱ πιστοὶ μὲ τὰ ζῶα, στὴν ὑδρία ίῆς ούψάλας

ἡ λογικὴ αὐτὴ σχεση ἔχει ἀν-ιιστρα(1)εῖ. Τὸ ζῶο προβάλλει κατὰ περίεργο τρόπο πίσω ἀπὸ

τὸν βωμό. Κοντὰ στὸ πνεῦμα τῆς προηγούμενης σύνθεσης στέκει μόνο μία χαμἑνη ὑδρία

τοῦ Ζ. τοῦ Νικοξἑνου, ἡ ὁποία δείχνει ἀριστερὰ τὴν Ἀθηνᾶ καθισμένη σὲ δίφρο κρατῶντας

κράνος καὶ φιάλη. Στὸ μέσο ὑπάρχει τὸ ἱερὸ φίδι καὶ μία γυναίκα, ἐνῶ δεξιὰ ἕνα ναόσχη-

μο οἰκοδόμημα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προβάλλει βόδι δίπλα σὲ βωμόθββ. Στὰ δύο παραπάνω ἀγγεῖα

εἶναι ἀπίθανη ἡ περίπτωση νὰ δοῦμε τὸ βόδι ὡς ἕνα Θηριομορφικὸ θεὸ ἢ ἀκόμη ὡς ἕνα

ἀνάθημα στὸν ναόἇβἳ. Η συνεύρεση τῶν δύο ζώων στὴν κάλπιδα τῆς ούψάλας εἶναι πι-

θανὸ νὰ παραπέμπει στὴν ἐτήσια θυσία πρὸς τιμὴν τοῦ Ἐρεχθέα πάνω στὴν Ἀκρόπολη,

τὴν ὁποία ἀναφέρει ἡ Ἰλιάδα, μὲ τὴν προϋπόθεση ὅτι τὰ δύο ζῶα της εἶναι ἀρνὶ καὶ ταῦρος

ἀντίστοιχαἇθθ. Δὲν μπορεῖ βέβαια νὰ ἀποκλειστεῖ τὸ ἐνδεχόμενο νὰ ἔχουμε ἐδῶ εἰκονογρά-

φηοη τῶν ὁμηρικῶν στίχων, καὶ ὁ βωμὸς νὰ ὑποδηλώνει ἐκεῖνον τοῦ Ἐρεχθεα. Σὲ μία τε-

τοια περίπτωση, ἡ παρουσία τῆς γλαῦκας θὰ μποροῦσε νὰ δικαιολογηθεῖ ἀπὸ τὸ ὅτι καὶ ἡ

Ἀθηνᾶ λάμβανε θυσία μαζι μὲ τὸν Ἐρεχθεα, τὴν ἴδια ἡμέρα καὶ στὸ ἴδιο μεροςἇβἳὶ. Θεωρῶ

ὡστόσο πιΘανότερο στὴν παράσταση αὐτὴ νὰ εἰκονογραφεῖτ αι θυσία προβάτου στὸν βωμὸ

τῆς Ἀθηνᾶς. Τὸ ἱερὸ πτηνὸ τῆς θεᾶς εἶναι πιθανὸ νὰ σηματοδοτεῖ τὴν ἐπιφάνεια τηςὒἳθ,

ὅπως στὰ Θραύσματα τοῦ ζωγράφου μας στὴν Ἀθήνα, EAM. ἀρ. Acr. 1265 a-d (ἀρ. κατ. 192

πίν. 2.192), ὅπου ἀποδίδεται ἕνα ἱερὸ τῆς θεᾶς. Τὸ κλειδὶ γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς ὑδρίας τῆς

ούψάλας πρέπει νὰ εἶναι τὸ περιεχόμενο ἑνὸς πατροπαράδοτου ἀττικοῦ νόμου ιιοὺ ὅριζε

πὼς κάθε φορὰ ποὺ ἡ θεὰ Ἀθηνᾶ δεχόταν Θυσία βοδιοῦ ἔπρεπε ἡ ΓΠάνδροσος νὰ λαμβά-

νει ἕνα πρόβατο, τὸ λεγόμενο ἐπίβοιονὗἳὶ. Ἐπειδὴ ἡ Πάνδροσος δὲν διέθετε ἕνα δικό της

βωμό, ὅσο τουλάχιστον γνωρίζουμε, θὰ πρέπει νὰ εἶχε κοινοβωμία μὲ τὴν Ἀθηνᾶᾓἳἇὶ. Η

πρακτικὴ αὐτὴ λοιπὸν θὰ ταίριαζε σὲ ἰδιωτικὴ παρὰ σὲ κρατικὴ θυσία. Στὴν ὑδρία τοῦ Ζ.

τοῦ Θησἑα, ἐπειδὴ ὁ βωμὸς εἶναι μικρὸς ἔχει θεωρηθεῖ ὅτι δὲν εἶναι ὁ μεγάλος βωμὸς τῆς

Ἀθηνᾶς Πολιάδος ἀλλὰ ἕνας ἄλλος μικρότερος, ἐντὸς τοῦ ἀρχαίου ναοῦἇἳὶὶ.

566. ABV 393.20- Mc11dah1 - F1emherg. Opfer-

darste11ung 57 κὲ.. πίν. 18- Shapiro. Art and Cu1t

πίν. 10 [τ.

567. Πρβ. (E. W. 1i1dcrkin, Hesperia 10, 1941,

1 16-1 17.

568. Ἰλ. B 550-5511 ἔνθα δέ μιν ταύροισι καὶ ἀρ-

νειοῖς ἱλάονται Ι κοῦραι Ἀθηναίων περιτελλομένων

ἐνιαυτῶν- Πρβ. Ἡρόδ. 5. 82.

569. Γιὰ τὶς διπλὲς αὐτὲς θυοίες ποὺ φαίνεται νὰ

διεξ(τιγ(;)ν-ιαν 01 ιἼ διάρκεια τῶν Παναθηναίων, μολο-

νόίι δὲν μαρτυροῦνται ὲιπγραφικὰ βλ. .!᾿ Γ). Mika1-

s«m,AJPh 97, 1976. 141-153.

570. E. M. Doug1as. JHS 32. 1912. I74 κε. Γιὰ

συλλογὴ ιιοιραστόισειον μὲ 1 ὴν Ἀθηνᾶ καὶ βόδι βλ. J.

L. Durand, Sacrifice et Labour en Gréce ancienne

(1986) 32-4Ἰ.

571. FGrHist 111 Β, 328 I" 1() (Φιλόχορος): ἐὰν

δέ τις τῇ Ἀθηνᾷ θύῃ βοῦν, ἀναγκαῖόν ἐστι καὶ τῇ

Πανδρόσῳ θύειν οἷν, καὶ ἐκαλεῖτο τὸ θῦμα ἐπίβοιον.

572. Ἀπὸ ἀναθηματικὲς ειπγραφὲς τοῦ 2()υ καὶ

Ισυ αἰ. π.Χ. ἀιτὸ τὴν Ἀκρόπολη (IG Π᾿-᾿ 1039. 58- 3

22, 1 10) ξέρουμε ὅτι οἱ δύο αὐτὲς θεότητι-ς. μαζὶ μὲ

τὴν Κουροτρόφο. δέχονταν θυσία ἀπὸ τοὺς Ἀθη-

ναίους εφἠβους.

573. Mc11dah1 - 1-‘1cmbcrg. Opferdarste11ung 79-

Simon. Festiva1s 59.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

381. Μαὁὶοίῖη, Museo Arcqueo1ogico Naciona1 ἀρ.

10930 (πίν. Ι()5.38!).

Πρ()ἑλίυ()η: Συλλυγὴ Sa1umzmcz1.

Διάιἠρησι1: Ἀπυπιιαυμα-ιικἡ. Συγκ()λ,ὶι11μιΐ᾿νι1 καὶ

(ιυμιιληρωμἑνη.

Δκχιὐάυεις: Ὕψ. ().38 μᾒἷ

(-)ἑμ(ι: Ἀπάλλων μὲ λύρα. ἐλάφι καὶ τρεῖς Μ()ῦ(Ἰἷ-᾿ς

(δὲν διασώθηκε ἡ Μοῦσα miἸ δεξιὰ ἄκρη). Λ Β.

Ἀπ(ῖδ<,)(ιη: E. Haspe1s.

ABL 252.73- CVA Madrid (1) 111 Η c H) ιῆγ. 29.3-

LIMC 11 ‘2 (1984) 241 άρ. 700 λ. Apo11on.

382. ούψάλα, Museum for K1assiska Fornsaker-

Antiksam1ingen, Gustavianum ἀρ. 352

(πῖγ. Ι 15.382 six. 119).

11p()é)\wOIἸ: Ἀθήνα.

Δια-ιἠρηση: Συγκολλημένη καὶ (ιυμιιληρωμἑγη.

Διασἱάυειᾳ Ὕὴι. ().232 μκῒ

Θέμα Νέος ἄνδρας ὁδηγεῖ πρόβατο (νὲ βωμὸ μὲ

γλαῦκα. Δεξιὰ πρ(,)βάλλει βόδι ἀιή) δωρικὸ ιιρό-

(nu/V).

Ἀπόδοσης =Ι. Beaz1ey.

ἶΞ

ιχ
\\;:._\

ι/

Ε/
fl

Εἰκ. 119.

ABV519. 15- Beaz1ey Addenda2 129- Me11dah1 - F1em-

I)erg. Opferdarste11ung 58-51, (34 εἰκ. Ι-7. 11-2- LIMC

1| 2 (1984) 761 ἀρ. 581 λ. Athena- Hiigg (ἐπιμ.), The

Iconography of Greek Cu1t (ἕγχρ. ἑξώφ.)- R. (1ar1am1.

Introducing New Gods. The Po1itics of Athenian

Re1igion (1991) πῖν. 2- Van Stratcn. Hierd ka1d εἰκ. 5

(ὶρ. V 50- Do Cesare. Lestatue 167-168 εἰκ. 105 ἀρ. 423.
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111.8. Κύαθοι

()ἱ κύαθοι τοῦ ἀγγειογράφου μας χαρακτηρίζονται ἀπὸ δακτυλιόσχημη βάση, καλυκόσχη-

μο σῶμα, ψηλὴ κυρ-ισύμενη λαβἠθῖὶ. Τὸ ὕψος τοῦ σώματος μαζι μὲ τὴ μακριὰ λαβὴ ἀνέρ-

χεται ἀπὸ ().14 ἕως 0.163 μ., χωρὶς τὴ λαβὴ ἀπὸ 0.074 ἕως 0.098 μ. Η διάμετρος τοῦ χεῖ-

λους κυμαίνεται ἀπὸ ().1οδ ἕως ().12 μ. ἐνῶ τῆς βάσης ἀπὸ ().()52 ἕως ().()57 μ. Στὸ ἀνώτε-

ρο σημεῖο τῆς λαβῆς φέρουν τριβαθμιδωτὸ πυραμιδοειδὲς κομβίο, τὸ ὸποῖσ συνδέεται μὲ

πλαστικὰ ἀποδοσμένσ μίσχο ποὺ καταλήγει σὲ ἀν(-)έμιο στραμμένο πρὸς τὸ σῶμα τοῦ

ἀγγείσυ. Μὲ μαῦρο γάνωμα καλύπτεται ἡ Τσινιώτὴ λαβἠ, τὸ ἐσωτερικὸ στὸ σῶμα καὶ τὸ

ἐξωτερικὸ στὸ Κάτω μέρος ὅπου ὑπάρχουν δύο ἐξῃρημένες γραμμές. Στὴν ἐσωτερικὴ ἐπι-

φάνεια τῆς βάσης ὑπάρχουν δύο μελανοὶ ὁμόκεντροι κύκλοι καὶ στὸ κέντρο μιὰ κουκκίδα.

Δὲν φέρουν ὀφΘαλμούς, οἱ ὁποῖοι συνηθίζονταν στὴν παλαιότερη παραγωγὴ τῶν κυάθων.

()ἰ μορφὲς πατοῦν σὲ μιὰ λεπτὴ μελανὴ γραμμὴ ἐδάφους καὶ σχεδιάζονται εἴτε σὲ λευκῖ)

βάθος εἴτε στὴν ἐρυθρωπὴ ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου. Τοποθετοῦνται συχνὰ σὲ σειρά, ὅπως σὲ

μία πομπή, ἐπινὀηση ποὺ μεταφέρει τὴν προσοχὴ τοῦ Θεατῆ ἀπὸ τὴ μιὰ πλευρὰ ἰοῦ κυ-

πέλλου ἕως τὴν ἄλλη. Ἄλλοτε τὸ θέμα ἀναπτύσσεται μὲ ἕνα ἑστιακὸ σημεῖο στὸ κέντρο καὶ

οἱ ὑπόλοιπες μορφὲς παρατάσσονται εἴτε ἀριστερὰ εἴτε δεξιά.

Στὴ διακόσμησή τῶν κυάθων ἐπανέρχονται παλαιότερα θέματα ἢ μστίβα. Μία ἀπὸ τὶς

χαρακτηριστικὲς φιγοῦρες ποὺ ξαναδσυλεύει (Ἐ) ἀγγειογράφος μας εἶναι ὁ κουβαλητὴς

ἀμφορέα οἴνου, ὁ ὁποῖος ξεχωρίζει σὲ παραστάσεις κώμων ἢ σὲ διονυσιακὲς σκηνές.

᾿() ἀποσπασματικὸς Κύαθος τῆς Χαϊδελβέργης, Univ. ἁρ. S 53 (ἀρ. κατ. 383 πῖν. 1 18.383),

σώζει ἄνδρα ποὺ ἐπωμίζεται ἀμφορέα, λίγο πιὸ μπροστὰ ἕναν ἄλλο ποὺ κρατᾶ βακτηρία

καὶ δεξιότερα τὸ κάτω μέρος μιᾶς γυναικείας μορφῆς. Στὶς δύο ἀνδρικὲς μορφὲς ἐλάχιστες

ἐγχαράξεις χρησιμοποιοῦνται γιὰ τὴ δήλωση ἀνατομικῶν τους λεπτομερειῶν. Ἁπλοποίηση

ὑπάρχει καὶ στὸν τρόπο ἀπόδοσης τῆς ἀνδρικῆς Κόμης πάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο. Στοιχεῖο ἐξέ-

λιξης εἶναι πῶς μόνο δύο - τρεῖς στιγμὲς ἰώδους καὶ λευκοῦ χρώματος κοσμοῦν τὸ ἱμάτιο

τοῦ κωμαστῆ μὲ τὴ βακτηρία. Ἔνας νέος, λσγχωτὸς τύπος φύλλων κισσοῦ ἐμφανίζεται γιὰ

τὰ κενὰ τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας.

Στὸν Κύαθσ τῆς Φιλαδέλφειας, Univ. ἀρ. L-64-540 (ἀρ. κατ. 385 Πίν. 118.385), ἔχουμε

Πέντε κωμαστὲς καὶ ἀνάμεσά τους δύο ἐταῖρες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μία παίζει κρόταλα καὶ ἡ

ἄλλη δίαυλσ. Τὴν τελευταία ἀκολουθεῖ κωμαστὴς Που στρέφει Πίσω τὸ κεφάλι. Μὲ τὸ ὄρεξὶ

χαμηλωμένο χέρι κρατᾶ βακτηρία, ἐνῶ ἱμάτιο κρέμεται γύρω ἀπὸ τοὺς ὤμους. Ο νεαρὸς αὐ-

τὸς ἄνδρας, ποὺ δηλώνεται μὲ σκιαγραφία, θυμίζει τὴ στάση τοῦ κωμαστῆ στὴ μικρὴ οἰνο-

χόη τῆς Κατηγορίας τῆς Κοπεγχάγης 68 τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 269).

Στὸν κῶμο οἱοῦ κυάθου στὸ Er1angen, Univ. ἀρ. Ι 522 (ἀρ. κατ. 390 πίν. 119.39()), προ-

πορεύεται ὁ κουβαλητὴς ἀμφορέα. Δὲν εἶναι γυμνός, ὅπως στὰ δύο προηγούμενα παρα-

δείγματα, ἀλλὰ φορᾶ περίζωμα. Κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ὀξυΠύΘμενο ἀμφορέα καὶ

προτείνει τὸ δεξὶ ἔχοντας ἀνοιχτὰ τὰ δάχτυλα τῆς παλάμης. Τὸ ἰῶδες χρῶμα ἔχει περιορι-

στεῖ στὴν ταινία, τὰ μαλλιὰ καὶ τὸ χεῖλος τοῦ ἀμφορέα. Πίσω του ἔρχεται ἄνδρας μὲ βα-

κτηρία καὶ στὴ συνέχεια διακρίνεται τὸ κάτω μέρος ἑταίρας ποὺ παίζει λύρα.

574. Γιὰ τὸν κύαυο βλ. Εἱθιῃὶιπ, Kyathos- τοῦ

ἰδίου. Archaeo1ogy 28. 1975, 76 κε. Γιὰ τὴν κατα-

σκευὴ βλ. Schrcibrcr, AVC [44-147.
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᾿() κύαθος στὸ Μαλιμπού, PGM. ἀρ. 86.ΑΕ.147 (ἀρ. κατ. 386 ιήν. 118.380), εἰκονίζει

ἀνακεκλιμένο τὸν Ἡρακλῆ μπροστὰ ἀπὸ ἔκο-ιατικὸ διονυσιακὸ θίασο, τὸν ὁποῖὸ ἀπαρ-

Στίζουνἔνας Σιληνὸς με ἀσκό, μία Μαινάδα μὲ θύρσα καὶ ἕνας Σιληνὸς ιιοὺ ἐπωμίζεται

ἀμφορέα. Ι Τίσω ἀπὸ τὸν ἀνακεκλιμένο ἥρωα ὑπάρχει ἕνας ἄλλος ὀρχούμενος Σάτυρος. (᾿)ἱ

λεπτεΠίλεπτες, ἄτονες μορφἔς τοῦ θιάσου ἔχουν χάσει σε ζωΤΙΚότητα. Ο ἀγγειογράφος μας

χρησιμοποιεῖ πλέον ἐλάχιοτες χαράξεις, ὅπως γιὰ τὰ γένια τῶν Σατύρων ἢ τὶς πτυχώσεις

τῶν ἐνδυμάτων τῶν Μαινάδων, σε σύγ-κριοη πάντα με παλαιότερα ἔργα. Ἔτσι, ἐὰν συγ-

κρίνουμε τὸν ἀνακεκλιμένο Ἡρακλῆ οτὸν κύαθο αὐτὸ με ἐκεῖνον ποὺ ἀπεικονίζεται σε

σκύφο ἀπὸ τὸ φρέαρ G (5: 3 τῆς Ἀθηναϊκῆς Ἀγορᾶς (ἀρ. κατ. 136 ιήν. 37.!36A), θὰ διαπι-

στώοουμε ὅτι ἔχουμε περισσότερο ἀπὸ κάθε ἄλλη φορὰ ἀπομακρυνθεῖ ἀπὸ τὴν τάση γιὰ

τῆ λεπτομερῆ σχεδίαση ποὺ ουναντἠ(.Ἰαμε στοὺς σκύφους.

᾿() ἀδημ(᾿)σίευτος κύαθος ἀπὸ τὸ Ἐμπόρια Ἔργων Τέχνης τῆς Βασιλείας (ἀρ. κατ. 387

ιήν. 119.387) εἶναι ἔργο μὲ περισσότερο προσεγμένη χάραξη. Εἰκονίζει τὸν Διόνυσο κρα-

τώντας κέρας ἀνάμεσα σε τρία ζευγάρια Σατύρου - Μαινάδας, ἀπὸ τὰ ὁποῖα δύο βρίσκον-

ται ἀριστερὰ καὶ ἕνα δεξιὰ τοῦ θεοῦ. Ο προπορευόμενος Σάτυρος εἶναι πανομοιότυπος με

ἐκεῖνον οτὸν κύαθο οτὸ Μαλιμπού (ἀρ. κατ. 386 ιήν. 118.38(᾿)). ()ἱ στάσεις τῆς πρώτης καὶ

τῆς τελευταίας ὀρχούμενης Μαινάδας θυμίζουν ἐκεῖνες τῶν δύο ἑταιρῶν ποὺ χορεύουν

ὄρθιες στὴ φιάλη οτὸ Μόναχο, Antikens1g. ἁρ. 8991 (ἀρ. κατ. 186 ιήν. 47.186). Συγκρίνον-

τας τὶς μορφὲς τοῦ διονυσιακοῦ θιάσου στὸν κύαθο αὐτὸν μὲ τὶς ἀντί(᾿)τοιχες μορφὲς οτὸν

σκύφο τοῦ Ἐμπορίου Ἀρχαιοτήτων τῆς Ἑλβετίας (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4), διαπιστώνουμε οη-

μαντικἕς μεταβολές, ὅπως οτὸν τρόπο ποὺ ἀποδίδονται οἱ μυῶνες τῶν ποδιῶν. Ἐπιπλέον

τρεῖς διαφορετικοὶ τύποι φύλλων χρησιμοποιοῦνται γιὰ τὰ κλαδιὰ ποὺ γεμίζουν τὸν κενὸ

χῶρο. Τὰ φύλλα πίσω ἀπὸ τὸν Διόνυσο ἀπαντοῦν καὶ στὴ σύγχρονη λήκυθο οτὸ Παλέρ-

μο, Συλλογῇ (Io11isani (ἀρ. κατ. 242 πίν. 81.242).

Ἔνας κύαθος ἄλλοτε οτὸ Ἐμπὀριο Ἔργων Τέχνης τῆς Φιλαδέλφειας (ἀρ. κατ. 388 πίν.

120.388), παρουσιάζει τὴν πάλη τοῦ Ι Πηλέα μὲ τὴ Θέτιδα, ἕνα θέμα ποὺ ἔχουμε ξαναδεῖ

(ἀρ. κατ. 238 πίν. 78.238). ε() Θνητὸς Πηλέας κινεῖται ἀπὸ τὰ ἀριοτερὰ πρὸς τὰ δεξιά. Πιά-

νει μὲ τὸ ἕνα χέρι τὴ μέση καὶ μὲ τὸ ἄλλο τὸ γόνατο τῆς θεᾶς. Συγχρόνως διακόπτει τὸν

χορὸ τῶν Νηρηίδων ποὺ ἀπομακρύνονται δύο πρὸς τὰ ἀριοτερὰ καὶ δύο πρὸς τὰ δεξιά.

Η θεὰ ἀντιστέκεται στὸν ἐναγκαλισμό, βγάζοντας φωτιὰ ἀπὸ τοὺς τεντωμένους βραχίονες.

Τὸν Πηλέα πλήττει λεοντόμ(᾿)ρ(1)ο θηρίο. ᾿(,) ἥρωας δὲν Κάμπτεται ἀπὸ τὶς μεταμορφώσεις

τῆς θεᾶς, ἀλλὰ ἀντιστέκεται σύμφωνα μὲ τὶς ὁδηγίες ποὺ εἶχε πάρει ἀπὸ τὸν Κένταυρο Χεί-

ρωναθἳἇ.

Στὸν κύαθο τῆς Νέας Ὑόρκης, ΜΕΤ. ἀρ. L. 1982.276 (ἀρ. κατ. 392 πίν. 120.392), ἐπα-

ναλαμβάνεται τὸ Θέμα τῶν δύο πολεμιστῶν ποὺ ἀναμένουν μαντικὸ οίωνὸ μπροστὰ ἀπὸ

ὀμφαλόσχημο βράχο, πάνω στὸν ὸπστο κάθονται δύο ἀντικρυστοὶ ἀετοί. Πίσω ἀπὸ κάθε

πολεμιστῆ στέκεται ὄρθιος ἱματιοφόρος ἄνδρας με βακτηρία, πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο ὑπάρχει

μία γυναίκα - θέατὴς τυλιγμένη σε ἰμάτιο. Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει οτῆ σκηνὴ αὐτὴ ἕνα

τετράποδο ζῶο μπροστὰ ἀπὸ τὸν βράχο, τοῦ ὁποίου ἡ οὐρά, τουλάχιστον ἡ μισὴ, βγαίνει

ἔξω ἀπὸ τὸ περίγραμμα τοῦ βράχου. Τὸ ζῶο στέκεται στὰ πισινά του πόδια ἔχοντας ση-

κῶοει ἀπὸ τὸ ἔδαφος τὰ μπροοτινά. Τὰ ὄρθια αὐτιά, τὸ ρύγχος, ἡ μακριὰ φουντωτῆ οὐρὰ

575. Πίνδ.. Νεμ. 4. (32-64.
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μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ τὸ ταυτίσουμεμὲ ἀλεποὐἇἳθ. Τὸ ζῶο βρίσκεται ἀναμφίβολα οε πρῶτο

ἐπίπεδο, ἐλεύθερο οτὸν χῶρο. Θεωροῦμε ἀπίθανο ἡ προβολὴ τῆς οὐρᾶς του ἔξω ἀπὸ τὸν

βράχο νὰ <᾿)(1)είλεται οἔ σχεδιαστικὸ λάθος ἢ οε παρανόηοη. Μᾶς τὸ βεβαιώνουν τὰ ὑπό-

λοιπα ἀγγεῖα μὲ τὸ ἴδιο θέμα ποὺ ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ ἀγγειογράφου ἢ ἀπὸ τὸν

ἐργαστηριακό του κῦκλοθἳἳ. Στὸν κύαθο τῆς Νέας Ὑόρκης τὸ ζῶο αὐτὸ μπορεῖ νὰ ὑπονοεῖ

τὸν χρησμὸ ἢ τὴ μαντεία ποὺ παίρνουν οἱ δύο πολεμιοτἑς. Ἐὰν πράγματι παριστάνεται

ἀλεποῦ, αὐτὸ ἴοως σημαίνει ὅτι οἱ δύο πολεμιστὲς ἔχουν νὰ ἀντιμετωπίοουν ἔναν εχΘρὸ ὁ

ὁποῖος δεν βαδίζει ἀνοιχτὰ πρὸς ουνάντηοη τοῦ ἀντιπάλου, ὅπως θὰ ἔκανε 0 λύκος, ἀλλὰ

ἀντίθετα σχεδιάζει κρυφὰ καὶ ὕπουλα τὴν ἐπῖθεοηθἳθ.

᾿() δεύτερ(᾿)ς κύαθος οτὸ Μαλιμποὐ, PGM. ἀρ. 86.ΑΕ.146 (ἀρ. κατ. 391 Πίν. 121.39I),

εἶναι ἰδιόχειρο ἔργο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα καὶ ὄχι Κάποιου ταλαντούχου μαθητῆ τουἇἳθ. Η πα-

ράσταοη εἶναι ἐντελῶς ἀουνἠθιοτη. Εἰκονίζεται ὁ Περσέας νὰ καταδιώκει τὶς τρεῖς Γοργό-

νεςἇβθ. Ο ἥρωας εἶναι οτραμμἐνος πρὸς τὰ δεξιά. Φορᾶ φτερωτὸ πἑταοο, χιτωνίοκο καὶ

φτερωτὲς ἐνδρομίδες. Στὸ δεξί του χέρι κρατᾶ μακρὺ ξίφος, μᾶλλον μάχαιρα, ἐνῶ οτὸ ἀρι-

οτερὸ τὸν κολεό. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Περοβα πετοῦν πρὸς τὰ δεξιὰ οἱ τρεῖς Γοργόνες. Κα-

θεμία εἶναι ἐνδεδυμένη με χιτωνίοκο καὶ ἔχει πάνω ἀπὸ τοὺς ὤμους δορὰ δεμένη οτὸ

οτῆθος. Οἱ Γοργόνες παρουσιάζουν μικρὲς διάφορες οτὴν ἐμφάνισή τους. Η πρώτη ἀπὸ

τὶς τρεῖς ἔχει λυγισμένο τὸ δεξὶ οτὸ στῆθος καὶ φορά πτερωτὰ ὑποδήματα, ὅπως ὁ Περ-

οβας. Η τρίτη, πιθανόν ἡ Μἑδουοα, ἔχει σηκώσει τὰ δρεπανόοχημα φτερά της ψηλά, πε-

ρισσότερο ἀπὸ τὶς ἄλλες δύο. Στοιχεῖα ἀ(᾿)υνἠθιοτα τῆς εἰκονογραφίας τοῦ μύθου εἶναις 0

φτερωτὸς Πέτσος τοῦ Περοβα, ἡ μάχαιρα, ἡ μὴ ἀποοτρο(1)ὴ τοῦ βλέμματός του ἀπὸ τὶς

Γοργόνες, πάνω ἀπὸ ὅλα ἡ ἀντιστροφὴ τῶν μυθολογικῶν ρόλων. Ἐδῶ 0 ἥρωας δὲν διώ-

κεται ἀπὸ τὶς Γοργόνες, ἀλλὰ εἶναι αὐτὸς ποὺ τὶς καταδιώκειᾓθὶ.

Οἱ τεχνοτροπικές ὁμοιότητες τοῦ κυάθου αὐτοῦ μὲ ἄλλα ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἐντο-

πίζονται στὰ ἑξῆς α. οτὴ οιγμοειδῆ χάραξη τοῦ αὐτιοῦ τῶν Γοργόνων, β. οτὸ οὐοτημα τῶν

χαράξεων στὰ πόδια τοῦ Περσέα καὶ τῶν Γοργόνων, γ. στὸν τόπο τῶν οτιγμωτῶν κλαδιῶν,

δ. οτη χρήση τῶν ἐγχαράξεων γιὰ τὶς π-ιυχώοεις τῶν χιτωνίοκων, ε. οτὶς δορἐς. Οἱ ἀνοιχτἐς

παλάμες τῶν χεριῶν τῶν Γοργόνων μοιάζουν μὲ ἐκείνη ποὺ προτείνει ὁ κουβαλητὴς ἀμφο-

ρέα οτὸν κύαθο στὸ Er1angen (ἀρ. κατ. 390 πίν. 1 19.390). Ο ΓΙεροἑας, ὅσον ἀφορᾶ τὶς χα-

ρακτες λεπτομέρειες ἢ τὰ γραπτὰ περιγράμματά του, θυμίζει τὸν ᾿()δυοοβα στὴν τύφλωση

τοῦ Πολύφημου οτὴν οἰνοχόη τοῦ Λούβρου (ἀρ. κατ. 189 πίν. 49.18(.)).

'() κύαθος οτην ᾿()μάχα, Jos1yn Art Mus. ἁρ. 1963. 484 (ἀρ. κατ. 389 τήν. 121.889), εἶναι

ἐπίσης ἰδιόχειρα ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου μας. Παριστάνεται ὁ Διόνυσος νὰ ἐπιβαίνει οε

576. Γιὰ παραστάσεις ἀλεπούδων οί ὰ ἀττικᾷ ἀγ-

γεῖα βλ. Κ. Schaucnburg. AM 86, 1971. 47-48- Ἰ. M.

Barringcr, The hunt in ancient Greece (2001) 73-74,

80, 108.

577. Βλ. ιι.ιι. σημ. 186-188.

578. Ἀρτεμίδ. Δαλδ., Ὁνειρ. 2. 12: Ἀλώπηξ τὰ

μὲν αὐτὰ τῷ λύκω σημαίνει, διαφέρει δὲ ἐν τῷ τοὺς

ἐχθροὺς οὐκ ἐκ τοῦ φανεροῦ ἐπιθησομένους σημαίνειν

ἀλλὰ λάθρᾳ ἐπιβουλεύσοντας.

579. Γιὰ τὴν ἀντίθετη ἅιιοψη βλ. Eisman.

Kyathos 480 ἀρ. 135.11ρβ. Λ. Ἰ. C1ark, 010: CVA

'1‘hc‘Ἰ.1eu| Getty Museum (2) 28.

580. Γιὰ τὸν μῦθο τοῦ Περσέα καὶ τῶν Γορ-

γόνων βλ. Κ. Sc1mucnburg, Perseus in der Kunst des

A1tertums (1960) 12-55- Brnmmcr. VL3 277-283. Γιὰ

τὴ Μέδουσα βλ. W. θυι-τετε. Die orienta1ische

Epoche in der griechischen Re1igion and Literatur

(1984) 80 κε. S. R. Wi1k. Medusa. So1ving the

Mystery of the Gorgon (2000) 3 κε.. μὲ τὴ σχετικὴ βι-

βλιογραφία.

581. Βλ. K. Schauenburg. Festschrift Gottfried

von Lu'cken (1908) 765-708.
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-ιεθριπιιο συνοδευόμενος ἀπὸ μέλη τοῦ θιάσου του. Ἀριστερὰ ἔχουμε μία Μαινἀδα, ἡ

ὁποία παραπέμπει σε ἐκείνη ιήσω ἀπὸ τὸν Διόνυσο στὸν κύαθο ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Ἔργων

Τέχνης τῆς Βασιλείας (ἀρ. κατ. 387 πίν. Ι 19387). Μπροστὰ της ἔνας ἰθυφαλλικὸς Σάτυρος

ἐπωμίζεται ἕναν κιοο()στεφαν(ι)μἐνο ἀμφορέα- λυγίζει τὰ δάχτυλα τῆς παλάμης τοῦ δεξιοῦ

χεριοῦ πρὸς τὰ πάνω με ἀφύσικο τρόπο, διτως ἐμφανίζεται π.χ. στὸν Κύαθο στὸ Μαλιμπού,

PGM. ἀρ. 86. AE.147 (ἀρ. κατ. 386 πίν. Ι 18386). Δίπλα στὸν θεὸ ποὺ ἐπιβαίνει στὸ ἅρμα,

ἡ φτερωτὴ Ἶρις, κρατῶντας οἰνοχόη καὶ φιάλη, ἑτοιμάζεται γιὰ σπονδὴ. Πίσω ἀπὸ τὸν

Διόνυσο γυναικεία μορφὴ τυλιγμένη στὸ μακρύ της ἱματιο πρέπει νὰ εἶναι Μαινάδα ἢ ἡ

Ἀριόιδνη. Στὴ συνέχεια ἔχουμε τὸν Ἑρμῆ ως καθοδηγητὴ τοῦ ἅρματος, τὰ ἄλογα τοῦ

ὁποίου ἔχουν μεγάλη ὁμοιότητα με ἐκεῖνα τῆς ληκύθου στὸ Tiibingen, Univ. 4853 (D71)

(ἀρ. 248 πίν. 88.248). Η ἀναχώρηση τοῦ διονυσιακοῦ ἅρματος γίνεται ἴσως στὸ ἐσωτερικο

ἑνὸς οἰκοδομήματος, πιΘανό-ιατα θεϊκῶν στάβλων, ἐὰν κρίνουμε ἀπὸ τὴ σχηματοποιημένη

ἀπόδοση τριγλύφων καὶ μετοπῶν στὸ ἀνώτερο μέρος τῆς εἰκονιστικῆς ζώνης. Τὰ ἀρχι-

τεκτονικὰ στοιχεῖα δηλώνονται μὲ διαδοχικὴ ἐναλλαγὴ μελανῶν τετραγώνων καὶ τετραγώ-

νων ἀφημένων στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ ποὺ περιέχουν μελανὴ κουκκίδαὖθἳ. Οἱ μορφὲς εἶναι

κάπως ἐπιμηκυμένες καὶ ἰσχνες. Η ἐκτεταμένη χρῆση στιγμῶν λευκοῦ χρώματος, κυρίως

γιὰ τοὺς χιτῶνες τοῦ Διονύσου καὶ τοῦ Ἑρμῆ, δὲν πρέπει νὰ μᾶς ἐκπλήσσει, διότι εἶναι χα-

ρακτηριστικῶ ποὺ ἤδη τὸ συναντήσαμε στὴν περίοδο τῶν σκύφων.

Οἱ ἀναλογίες τῶν παραπάνω κυάθων παρουσιάζουν ομοιογἑνεια. Μερικοί, ὅπως εκεῖ-

νοι τῆς Φιλαδέλφειας, τῆς χαϊδελβἑργης, τοῦ Μαλιμποῦ, ἔχουν θεωρηθεῖ ἀπὸ τὸν Μ.

Eisman ἔργα ενὸς κεραμεα, ὁ ὁποῖος ἔκανε κυάθους γιὰ τὴν ᾿()μάδα τοῦ Βατικανοῦ G

57533. Ο ἴδιος μελετητὴς ἰσχυρίστηκε πὼς ἡ ὁμάδα τῶν κυάθων ἀντιπροσωπεύει τὴν πρώι-

μη περίοδο τοῦ Ζ. τοῦ Θησεα, εἰδικότερα ὅταν αὐτὸς μαθήτευε στὸ ἐργαστηριο τοῦ Νικο-

σθἑνη, πιθανὸν κοντὰ στὸν Ψίακαἇθ4. Η ἄποψη αὐτὴ ἀσφαλῶς δὲν εἶναι ὀρθἠἇθἇ. ()ἰ κύα-

θοι αὐτοὶ ἀνήκουν στὶς τελευταῖες σειρὲς ἔργων ποὺ διακόσμησε ὁ Ζ. τοῦ Θησἑα. Εἶναι σύγ-

χρονοι τόσο μὲ τὰ ἀλάβαστρα ποὺ θὰ δοῦμε παρακάτω ὅσο καὶ μὲ τὶς ὀλιγάριθμες ληκύ-

θους τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Μεγάρας (ἀρ. κατ. 258, 259, 260 πίν. 94.258, 94.259,

94.260), ὅπου ἐμφανίζονται, ἐκτὸς ἀίιὸ πανομοιότυπες μορφἑς, ἀνάλογοι τύποι κλαδιῶν καὶ

φύλλων γιὰ τὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση. Οἱ παραπανω κύαθοι φαίνεται νὰ εἶναι

ἐπίσης σύγχρονοι μὲ τὴν παραγωγὴ τῶν Οἰνοχαλάκων τῆς Κατηγορίας τῆς Κοπεγχάγης 68

τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, ὅπως μᾶς ὑποδεικνύει τώρα μία οἰνοχοΐσκη τῆς ὁμα-

δας ποὺ ἔχει γίνει ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησἑα (ἀρ. κατ. 268).

582. Σύγκρινέ τα μὲ τὰ δωρικὰ στοιχεῖα οτοὺς

στάβλσυς, πιθανὸν τοῦ Ποσειδῶνα, σὲ κύλικα τοῦ Ζ.

τοῦ Ἀμασῆ στὴ Νέα Ὑόρκη, MET. ἀρ. 1989.281.62:

Para1ipomena 67- Tιβεριος, Ἀρχαῖα Ἀγγεῖα 262 ἀρ.

43. Γιὰ ἀνάλογη ὑποδηλώση χώρου, ποὺ ἡ ἀπόδοσή

του σχετίζε-ιαι πιθανὸν μὲ τὸ ἐργαστήριο τοῦ Νικο-

σθἑνη βλ. CVA jns1yn Art Museum (I) 17.

583. Βλ. π.χ. Ι) Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 463: ABV

6|3.44- Buthmer. Amazons πίν. 36.5. 2) ('Zmnpiégnc.

Mus. ἀρ. Ι()74: ABV 612. 22- CVA Muséc ([0 Cum-

piégne (Muséc Vivcnc1) ΠΙ Η e 6 πίν. 7.4, 9.

584. Eisman. Kyathos 447 κἑ.- τοῦ ἰδίου, AJA

1971.75, 200.

585. Γιὰ τὴν παραγωγὴ τῶν κυάθων τοῦ ἐργα-

στηρίου τοῦ Νικοσθενη βλ. V. T0510, The B1ack-

figure Pottery Signed ΝΙΚΟΣΘΕΝΙ-ΣΣΕΠΟΠ-ΣΣΕΝ.

APS Ι Ι (1999) 95 κε.. κυρίως 100-102. Στὴν ἴδια με-

λἑτη δὲν γίνεται πουθενὰ λόγος γιὰ μία περίοδο μα-

θητείας ἢ κάποια παρουσία τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα στὸ

ἐργαστήριο τοῦ Νικυσ(,)ἑνη.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

383.Χαῖὁἐλβἐργη, Antikenmuseum und Abgu/3-

samm1ung des Archao1ogischen Ιnstituts der

Universitc'it ἁρ. S 53 (ιήν. Ι 18.383 εἰκ. 120).

Ι Ιροἑλὲυὸη Ἄ γνωσιη.

Διάιἠρη()η: Ἀπυδιιαὸματικός. Λείπει ἡ λαβὴ καὶ

ἀπὸ Τὸ σῶμα μεγάλα ίμῆμα.

Διασιἀὸεις: Σωζ. ὕψ. 0.075, διάμ. β.

().()57, ὑπολ. διάμ. χ. 0.11 μ. ᾇ /

(-)ἑμα: Κῶμυς. Δύο ἄνδρες (ὁ ἕνας μὲ i 1

ἀμφορέα, ὁ ἄλλος μὲ βακτηρία) καὶ J/

γυναίκα (ίμῆμα ἀπὸ οἶὰ Πόδια) πρὸς hi“

τι δεξιά. Εἰκ. 120.

Ἀπόδὸὸη1 Ι. Βεῦχὶεγ.

ABV 704. 17 his- CVA Heide1berg, [Ξὴἱνει-θἱιᾶῖ (I) πίγ.

4Ι.3.

384. Κοπεγχάγη, Thorva1dsens Museum ap. 575.

Προέλὲυση: Ἰταλῖα. Ἀγοράδθηκὲ ίὸ 1838.

Διατήρησης Ἀποσπααματικός. Λείπει ίὸ καὶω μέ-

ρος καὶ τμῆμα-ια ἀπὸ οἷὸ σῶμα.

Διασιάδειᾳ Σωζ. ὕψ. ().77, ὑπὸλ. διἀμ. χ. 0.106 11.*

(-)ἑμα: Κῶμὸς. Γυναίκα (τμῆμα ἀπὸ τὸ πόδι), ἄγ-

δρας (ἀνω μἑρυς Ξιῆς κεφαλῆς, -ιμῆμα ἀπὸ χέρι

καὶ βακτηρία), αὐλήτρια (τὸ πάγω μέρος ἀπὸ οἷὴ

μέση περίπου), ἱμα-ιιιπρόρος ἄνδρας (λείπει μικρὸ

-ιμῆμα ἀπὸ οἷὸ σῶμα), κουβαλήιὴς ἀμ(1)()ρἑα (λεῖ-

πὲι -ιμῆμα ἀπὸ Ἱὸν ἀμφορέα). ἄνδρας μὲ βακτη-

ρία (σώζωνται τὰ πόδια καὶ ίμῆμα ἀπὸ τὸ ὑψωμέ-

m δεξὶ χέρι μὲ τὴ βακ-ιηρία).

Ἀποδόθη Ἰ᾿. Mc1andcr.

CVA T1mrvu1dsens Museum (Ι) 76-77 ἀρ. 59 ὲἱκ. 59

(Ἰαμἠ) πῖν. 56.

385. Φιλαδέλφεια, University of Pennsy1vania,

Museum of Art and Anthropo1ogy ἀρ. L-64-

540 (πῖν. 118.385).

Π[᾿)(᾿)ἑλὲυοη: Συλλογὴ Francis T. Su11y Dar1ey.

Ἀγυράοοηκὲ ίὸ 1914.

Διατήρηοη Σχεδὸν ὁλόκληρος, Η λαβὴ συμπλη-

ρωμἑγη.

Διασιἀαὲιςε Ὕψ. 0.143. ὕψ. ἕως ίὸ χ. ().()74, διάμ.

β. 0.056, διάμ. χ. 0.106 11.*

Θέμα Κῶμως. Δύο γυναῖκες (ἡ μία μὲ δῖαυλυ, ἡ

ἄλλη μὲ κρδιαλα) καὶ πέντε ἄνδρες (ὁ ἕνας μὲ

ἀμφορέα).

ἉII(")6()m1:Ἰ.Beaz1cy.

ABV 519. 16- M. 1iismzm. Archaeo1ogy 28. 1975. 81.

Beaz1ey Addenda? 129.

386. Μαλιμποὐ, J. Pau1 Getty Museum ἁρ.

86.AE.147 (πίν. 118.38681K. 121).

Πρὸἑλὲυὸηῖ Συλλογὴ W. Bareiss.

A1a'1r’1pr1m1: ᾿()λόκληρ()ς.

Δια(Ἱ-ιάοεις: Ὕψ. 0.144. ὕψ.

ἕως ιὸ χ. 0.081, διάμ. β. 0.525,

διάμ. χ. 0.1083 μ.>Ξι 1—_-

(-)ἑμα: Διονυσιακὴ πομπἠ. Σι- I

ληνὸς μὲ ἀμφορέα, Μαινάδα ἳ

μὲ θύραι), Σιληνὸς μὲ ἀσκό, .

Ἡρακλῆς μὲ ρόπαλὸ ἀνακε- ἱ

κλιμἑνος, Σιληνός.

Ἀπόδ()οη: D. ν. Bothmer.

    

Εἰκ. 121.

CVA Thej.1’au1(1ctty Museum (‘2) 30 εἰκ. 19116. 77.1-

4- Wo1f, Herak1es ὲἰκ. 88-90.

387. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεἱα, MMAG (niv. Ι 19.387).

1 Ι ρὸἑλευδιμ Ἀγνοοῖ η.

Δια-ιἠρηοη: Ἀκὲραιὸς.

(-)ἐμα: Διονυσιακὴ ιιυμπἠ. Διὁγυοὸς. ἳρὲῖς Μαι-

γαδὲς καὶ ίρεῖς Σιληνυί.

Ἀπόδ(,)οη: Μ. Eisman.

ἈδημὍῖὲυ-ιος.

Para1ipomena 259 [Km’u‘z (Πὸν Ζ. ἰοῦ 0110511Ἰ-

Εἱθπἳἑιπ, Kyathos 468-473 ἀρ. 133.

388. Ἄλλοτε στὴ Φιλαδέλφεια, Hesperia Art

(πίγ. 120.388).

Ι Ιρὸἑλευὸη Ἄγνωδιη.

Αἴσῃ I’1pr1m1: Ὁλόκληρὸς.

Δια()ίάσεις: Ὕψ. 0.14, ὕψ. ἕως οἷὸ χ. 0.083, διάμ.

β. 0.056, διάμ. χ. 0.Ἰ()9 μ.>ἔ<

(-)ἑμα: ΓΙηλἑας καὶ (θὲ-πς, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ δύο

Νηρηίδες.

Ἀπόδοσης Μ. Eisman.

HespArtBu11 37 ἀρ. A6- Eisman. Kyathos 451-454

ἀρ. 128.

389. Ὁμἁχα, Jos1yn Art Museum ἁρ. 1963.484

(πῖν. 121.389).

Ι Ι ρὸἑλὲυὸηε Ἄγνωοτη.

Δια-ι.ἡρησι1: ᾿()λόκληρ()ς.

Διασ-ιάοειςε Ὕψ. 0.163. ὕψ. ἕως ίὸ χ. 0.093.. διᾴμ.

β. 0.056, διάμ. χ. 0.120 μ.
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(-)ἑμα: Μασάδα. Σιληνὁς, Διόνυσικὶ μὲ ἅρμα,

Ἶρις. Ἐρμῆς.

Ἀπόδσσηῖ Συγγραφἑας.

Para1ipomena 260 [Kuvu‘z στὸν Ζ. οἱοῦ ΘησἑαἸ- ΜιιΜ.

Kunstwerke der Antike, Auktion 22 (13 Mai 1961) ἀμ.

1-16 111V. 46 ΙΗ. (ΣτΙπὶῖ κύκλος οἱοῦ Ζ. Διοῦ (-)ησἐαΙ- CVA

jus1yn Art Museum (1) 16-17 πίγ. 28.1-4. 29.1-4.

390. Er1angen, Antikensamm1ung der Friedrich

-A1exander - Universitdt ἁρ. Ι 522

(I1i\'. 1 19.390).

Προέλευσης Συλλσγὴ Ρ. (h‘usius. Ἀγοράσθηκε

σίὸ Μόναχο στὶς 0.5.1019.

Διατήρηση Ἀπσσπασματικός.

Διαστάσεις Ὕψ. ἕως τὸ χ. ().()82, διάμ. β. ().()55 μ.

Θέμα Κῶμσς. Δύο γυναῖκες, ἡ μία μὲ λύρα (σώ-

ζεται ἡ μία στὸ κάτω μἑρσς, ἡ ἄλλη στὰ πόδια) καὶ

«ἐσσερεις ἄνδρες (ὁ ἕνας μεταφέρει ἀμφορέα, σἰ

ἄλλοι δύσ κρατοῦν βακτηρία, ἀπὸ ίὸγ ίἒιαρἭ)

διατηροῦνται μόνσ ἀπὸ τὰ ἄκρα τῶν πσδιῶγ)

πρὸς τὰ δεξιά. Λ Β.

Ἀπόδσσψ Ι. Bent1ey.

ABV 519, 17- W. Grimhagcn. Antike Origina1 -

arbeiten der Kunstsamm1ung des Institutes (1948) 41

I1i\'. 13- M. Buss - P. Kram. - U. Krei1ingcr (ἐπιμ.),

Antikensamm1ung Er1angen, Auswah1kata1og (2002)

48-49 ἀρ. και. 15 [Μ. BossἸ.

391. Μαλιμποὐ, The J. Pau1 Getty Museum ἀρ.

86.ΑΕ. 146 (Πίν. 121.3(.>ι εἰκ. 122).

Πρσἑλευσηῖ Συλλσγὴ Barciss 12—1.

Διασιάσἒ-ις Ὕψ. 0.147. ὕψ. ἕως τὸ χ. ().()78, διαμ.

β. ().()52, διάμ. χ. 0.1 13 p.*

(-)ἑμα: Ο Περσέας καταδιώκει ᾎὴς τρεῖς Γσργόγϊς.

ΑΒ.

Ἁπόδσσηῖ Συγγρα-

φἑας.

Eismzm, Kyathos 477-

80 ἀμ. 135 Ι Km"!ὰ στὸν

Ζ. Ἱοῦ GuamἸ. CVA

The ‘|.Pau1 Getty Mu-

seum (2) ‘28 εἰκ. 18 niv.

76 [Κσντἁ σιὸγ 7... ἰοῦ

 

ΘησἑαΙ- Schreibrer.

AVG 144 πίγ. X1. Εἱκ. 122.

392. Νέα Ὑόρκὴ, Metropo1itan Museum ofArt ἀρ.

L. 1982.276 (πῖν. 12().392).

Πρσἑλευσηῖ Ἐμπόρια Ἔργων Τέχνης Παρισιοῦ,

chrcdakis.

Διατήρηση Ὁλσκληρσς.

(-)ἑμα: Οἰωνσσκσιήα. Ὁμφαλοειδὴς βράχος πάγω

στὸν ὁποῖο Κάθονται δὐσ ἀντικρυστοὶ ἀε-ισί. Ἀρι-

στερὰ καὶ δεξιὰ ἔνας καθιστὸς σὲ θῶκο πολεμι-

στἠς, πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο στέκεται ὄρθιος ἕνας

ἄνδρας καὶ μία γυναίκα. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν βράχο

ί.ἐιράποδ() ζῶσ, ἴσως ἀλεπσὐ.

Ἀπόδ(᾿)ση: «Ι. Bcaz1ey.

ABV 716. I7 ter- Para1ipomena 256- Eisman. Kyathos

473-476 ἀρ. 134.
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111.9. Ἀλάβαστρα

Τὰ ἀλάβαστρα ἔχουν ἐπίμηκες σῶμα μὲ ἑνιαῖο ρέον περίγραμμαἇββ. Χαρακτηρίζονται ἀπὸ

στενὸ λαιμό, δισκοειδές ὁριζόντιο χεῖλος καὶ ἡμισφαιρικὸ τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματός τους.

Ἕνα ἔχει συμπαγῆ ψευδολαβή, τὰ ἄλλα εἶναι ἄωτα. Τρία φέρουν λεπτὴ δακτυλιόσχημη

βάση (ἀρ. κατ. 393, 397). Τὸ ὕψος τους κυμαίνεται ἀπὸ 0.14 ἔως 0.197 μ. Μερικὰ εἶναι

λευκοῦ βάθους. Η ἐπιφάνεια τους φέρει συχνὰ ἀπολεπίσεις, με ἀποτέλεσμα νὰ λείπουν

τμήματα ἀπὸ τὴν παράσταση καὶ τὸ μελανὸ γάνωμα. Τὸ στὺλ σχεδίασης εἶναι πολὺ προ-

χωρημένο. Η χάραξη εἶναι πε[᾿)ισρισμένη ἢ ἀνύπαρκτη κάποιες φορές. Οἱ ὀλιγάριΘμες, συ-

νήΘως τρεῖς ἢ τέσσερεις ἀνθρώπινες, μορφες τονίζσυν ἀκόμα περισσότερο τὸ ραδινὸ

σχῆμα. Τὰ περισσότερα ἔχουν τὴν ἴδια παραπληρωματικὴ διακόσμηση καὶ συχνὰ τὸ θέμα

εἶναι παρμένο ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς παλαίστρας. ()ἱ ἐπιμηκυμένες μορφες πατοῦν συνήθως σε

λεπτὴ μελανὴ γραμμή. Μὲ τὸ ἴδιο χρῶμα καλύπτεται τὸ ἐξωτερικὸ τοῦ λαιμοῦ καὶ τὸ ἡμι-

σφαιρικὸ κάτω τμῆμα τοῦ ἀγγείου ὅπου ὺΠάρχει ὁριζόντια ἐξῃρημένη ταινία. Η ὁριζόντια

ἐπιφάνεια τοῦ στομίου εἶναι ἀφημένη στὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ. Ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα (ἀρ. κατ. 397),

ἐμφανίζουν στὸ ἄνω μέρος τῆς παράστασης δεξιόστρσφο μαίανδρο ἀνάμεσα σε δύο ὁρι-

ζόν-ιιες λεπτὲς γραμμές.

Δύο ἀλάβασ-ιρα ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG, (ἀρ. κατ. 394 πῖν. 122.394, ἀρ. κατ. 396

πίν. 122.396), ἔχουν ὡς Θέμα τὴν πώληση ἀρωματικοῦ ἐλαίου στὴν παλαίστρα. Στὸ μέσο

παριστάνεται μία γυναίκα στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά, ἀνάμεσα σε δύο γυμνοὺς νέους.

Κρατᾶ στὸ λυγισμένο καὶ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι ἀλάβαστρο ενῶ στὸ δεξὶ μικρὸ ραβδί, τὴ

λεγόμενη σπάθη, μὲ τὸ ὁποϊσ 1ίρόσ(1)εραν τὸ ἀρωματικὸ λάδι γιὰ δ(ῖ)κιμήἷ᾿87. Μπροστά της

ἔχει ἀφήσει στὸ ἔδαφος μία μεγάλη λήκυθο, ἡ ὁποία πρέπει νὰ εἶναι τὸ ἀποθηκευτικὸ

ἀγγεῖο γιὰ τὸ μύρο. Τὸ ἀλάβαστρο τὸ διαθέτει προφανῶς μαζὶ μὲ τὸ πωλούμενο πρ(᾿)ἲόνἷ᾿88.

Ἔνας ἰωνικὸς κίονας ἀνάμεσα στοὺς δύο νέους ἄνδρες ὑποδηλώνει ὅτι τὸ στιγμιότυπο αὐτὸ

διαδραματίζεται σε ἔνα χῶρο ἄθλησης. Ο ἕνας προσέρχεται κρατῶντας δύο ἀκόντια. Οἱ

δύο ἀθλητὲς παρουσιάζουν μεγάλη ὁμοιότητα μὲ τὸν νεαρὸ ἄνδρα ιήσω ἀτιὸ τὸν Θησέα

στὴν ὕστερη λήκυθο στὸ Eichenze11 (Fu1da), Schoss Fasanerie ἀρ. FAS AV 11 (ἀρ. κατ. 257

τήν. 93.257). Στοιχεῖο διαφοροποίησης ἀνάμεσα στὶς παραστάσεις τῶν δύο ἀλαβάστρων

εἶναι ὅτι στὸ ἕνα, πίσω ἀκριβῶς ἀπὸ τὴν καπηλίδα, ὑπάρχει δίφρος, ὅπου ἔχει ἀφεθεῖ τὸ

580. Γιὰ τὸ ὄνομα καὶ τὴ χρήση τοῦ ἀλαβάσ-ιρου

βλ. Richter - Mi1ne. Shapes 17- ABL 100-104. Agora

ΧΧΙΙ 47-8- Der neue Pau1y I (1996) 427 λ. A1a-

bastron Π. Schcib1crἸ. Γιὰ τὴν ἐξέλιξη τοῦ σχήματος

στὴν κορινθιακὴ καὶ ἀ-Ηικὴ κεραμεικὴ βλ. Κ.

Schaucnburg. JdI 87. 1972. 259 κε. Γιὰ παραδείγ-

ματα λευκοῦ βάθους βλ. Mertens, AWG 35-40. 95-

100. 128-136- I. Wchgarmcr. Attisch weissgrundige

Keramik. Ma1techniken, Werksta‘tten, Formen,

Verwendung (1983) 1 12-134. Γιὰ βιβλιογραφῖα σχε-

ὁλικὴ με ἀλάβαστρα βλ. ἀκόμη Μ. Α. Τιβέριο,ΑΔ 39.

1984 (1990) A’. Μελέτ., 24 καὶ τελευταῖα Ρ. Budinou.

La 1aine et 1a parfum δ.δ. (1999).

587. Γιὰ οἷὴ σπάθη βλ. Πολυδ., Ὁν. 10. 120-

Ἡ(n’)x.. λ. σπαθίζομαι. Γιὰ εὐρήματα βλ. Ι. L. Myres.

Handbook of the Cesno1a Co11ection (1914) 492 ἀρ.

4831-4834. 500 ἀρ. 506.

588. Πολυδ., Ὁν. 6. 105: τὰ δ᾿ ἀγγεῖα τῶν μύ-

ρων λήκυθος μυρηρὰ καὶ ἀλαβαστρος. Γιὰ τὴν ἀπο-

υήκευση τοῦ μύρου σε ἀλάβαστρα βλ. Ὑπερείδ.. Ἀθ.

3.6, 3.9. Ιίὰ τὰ εἴδη τῶν ἀρωματικῶν λαδιῶν καὶ τὴ

χρήση -ισυς βλ. Μ. (Ἱ. Amouretti, Le pain et 1’hui1e

dans 1a Grece antique. De 1’araire au mou1in (I986)

185. Γιὰ τὰ ἀρώματα σ-ιὸν ἀρχαῖσ κόσμο βλ. Μ.

Dayagi-Mcnde1s. Perfumes and Cosmetics in the

Ancient Wor1d. Κατάλογος ἔκθεσης. Israe1 Museum.

.Icrusa1cm (1989).
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ἱμάτιο ἑνὸς ἀθλητῆ. Στὸ ἄλλο ἔχουμε ἀνθισμένο κλαδὶ μπροστὰ ἀπὸ τὴ λῆκυΘσ. Μολονότι

στὶς σκηνὲς πώλησης ἀρωματικοῦ λαδιοῦ οἱ κάπηλοι εἶναι συνήθως ἀνδρεςὗθθ, τὴ δουλειὰ

ἐδῶ κάνει μία γυναίκα. Η πρακτικὴ τῆς δοκιμῆς τοῦ μύρου ἀπὸ τὸν ὑποψήφιο πελάτη, ὁ

ὁποῖος ἀνυπομονεῖ νὰ μυρίσει μὲ τὸ μικρὸ ραβδί, περιγράφεται γλαφυρὰ στὴν κωμωδία

Στεφανοπώλιδεςἇθθ.

Μοναδικὴ ἐξαίρεση ὡς πρὸς τὸ σύστημα τῆς διακόσμησης καὶ τὸ σχῆμα του ἀποτελεῖ

τὸ ἀλάβαστρο τῆς Ἀβάνας, Mus. Nac. ἀρ. 140 (ἀρ. κατ. 397 ιήν. 123.397). Εἶναι τὸ ὑψηλό-

τερο ἀλλὰ καὶ τὸ μόνο ποὺ ἔχει γιὰ λαβὲς δύο μικρὰ ῢἀτροφικὰῢ ὠτία. Εἶναι τὸ μόνο ποὺ

ἔχει διζωνικὴ εἰκονιστικὴ σκηνὴ. Ο λαιμός του δὲν εἶναι μελαμβαφῆς, ὅπως στὰ ὑπόλοιπα

παραδείγματα. Κοσμεῖται μὲ μαίανδρο ἐναλλασσόμενα μὲ τετράγωνο ποὺ περιέχει σταυρὸ

ἐγγεγραμμένο. Στὸν ὦμο ἔχει γλωσσωτὸ κόσμημα, ἐνῶ στὸ Ἰτάνῳ μέρος τῆς παράστασης

μοτίβο ποὺ θυμίζει τὴ συνήθη διακόσμηση δωρικοῦ κυματίου. Οἱ μορφὲς πατοῦν σὲ γραμ-

μὴ ἐδάφους, Κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία ὑπάρχει ζώνη μὲ μαίανδρο ἀνάλογη μὲ τοῦ λαιμοῦ. Τὸ

μελανὸ κάτω μέρος διακόπτεται ἀπὸ ὁριζόντιες ἐξῃρημένες ταινίες. Η ἐνδιαφέρουσα

σκηνὴ πρόθεσης τὸ χαρακτηρίζει ὡς τὸ παλαιότερο ἀγγεῖο λευκοῦ βάθους μὲ ταφικὸ θέ-

μαᾓθὶ. Περιλαμβάνει μία αὐλἠτρια, τέσσερεις Θρηνωδοὺς καὶ ἀνάμεσά τους ἕνα μικρὸ κο-

ρίτσι. Οἱ γυναῖκες θρηνοῦν τραβῶντας τὰ μαλλιά. Κάποιες ἔχουν τὴν πλάτη (ιτραμμένη

πρὸς τὸν Θεατη. Δὲν ἀφήνουν ἔτσι ἐλεύθερο τὸν χῶρο, ὥστε νὰ φανεῖ καλὰ ἡ νεκρικὴ κλί-

νη. Θὰ μποροῦσαν νὰ εἶναι ἐπαγγελματίες θρηνωδοί, ἂν καὶ ἡ παρουσία ἑνὸς μικροῦ κσ-

ριτσιοῦ κοντά τους ὑποδεικνύει ὅτι εἶναι μάλλον πρόσωπα συγγενικά, ὅπως σὲ ἕναν ταφικὸ

Πίνακα τοῦ Ζ. τῆς Σαπφοῦς στὸ Παρίσι, ὅπου διαβάζουμε τὰ ὀνόματα τῶν μελῶν μιᾶς πεν-

Θύσας (᾿)ἰκογἐνειας=᾿᾿92. Η παρουσία τῆς αὐλητρίας ποὺ συνοδεύει τὶς γυναῖκες στὴ διάρ-

κεια τῆς τελετῆς τοῦ κομμοῦ ἢ τοῦ κοπετοῦ, ἀσφαλῶς δὲν εἶναι συνηΘισμἑνη593. Ἐνδεχσ-

μἐνως νὰ εἶναι μισθωμἐνη, ὥστε νὰ συνοδεύσει τὸ μοιρολόγι κατὰ τὴ δημόσια ἔκΘεση τοῦ

νεκροῦ594. Στὸ ἀλάβαστρο τῆς Ἀβάνας τὴν παράσταση ἐήιστἑφει δευτερεύουσα μικρο-

589. Γιὰ τὶς σκηνὲς πώλησης λαδιοῦ ιιοὺ ἐμφα-

νίζονται στὴν ἀττικὴ (ἳιγγειογραφία τὶς δύο τελευ-

ταῖες δεκαετίες τοῦ βου αἰῶνα καὶ συνεχίζουν ἕως τὰ

μέσα τοῦ 5ου αἱ. π.Χ. βλ. Η. Shapiro, στό: ΑΡΡ

Athens 64 σημ. 16. Γιὰ τὴν πώληση καὶ χρήση ἀρω-

ματικοῦ λαδιοῦ στὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχὴ γενικὰ βλ. Ἐλ.

Ραυτοπούλου, στόΞ Ἐλιὰ καὶ Λάδι. Δ, Τριήμερο Ἐρ-

γασίας, Καλαμἁϊα, 7-9 Μαΐου 1993 (1996) Π()-Ἰ 17.

Γιὰ μεμονωμένα παραδείγματα βλ. π.χ. 1) μελανό-

μορφη Μελίκη τοῦ κύκλου τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμἑνη στὴ

Φλωρεντία, Mus. ἀρ. 72732: Vasi Attici, Museo

Archeo1ogico Naziona1e di Firenze Antiquarium

(1993) εἰκ. 57- S. C. Rossi. Minerva 7.5, 1996. 38 εἱκ.

4. 2) ἐρυθρόμορφη πελίκη τῆς ᾿()μάδας τῆς Βιέννης

895 στὴ Βιἑννη, Kunsth. Mus. ἀρ. 895: ARV-’ 285.1~

A11tag~ Feste- Re1igion. Antikes Leben auf griechi-

schen Vasen. κατάλογος ἕκθεσης, .-\ntikensamm1ung.

Kunsthistorischcs Museum Wien. 16 Oktobcr 1991-

22 ΜἐἱΥκ 1992 (19922) 81) ἀρ. 3%.

590. Εθβουλ.᾿ ἀπόσιι. 1()0: λῦε τἀλαβάστια θᾶτ-

τον σὺ καὶ τῇ σπαθίου τὸν πώγωνα μου καὶ τὴν

ὑπήνην μύρισον.

591. Kurtz. AWL 133 σημ. 12.

592. Louvre ἀρ. ΜΝΒ 905: M. Denoyc11e. Chefs-

d’aeuvre de 1a céramique grecque dans 1es co11ections

du Louvre (1994) 112-1 13 ἀρ. 51.

593. Μία ἄλλη νεκρικὴ σκηνὴ μὲ συνοδεία αὑ-

λοῦ σὲ αὐγὸ στὸ Βερσλίνο, Staat1. Mus. ἀρ. F 2104:

Laxandcr, Fest ἀρ. Ρ554 ιῆν. 67.1-5.

594. Γιὰ μουσικοὺς ἐπὶ πληρωμῇ κατὰ τὴν ἐκ-

φορὰ βλ, Πλάτ., Νὁμ. Ζ 800 c. Γιὰ ιὴ σχέση τοῦ

αὐλοῦ μὲ. τὸν θρῆνο βλ. Ἀ(᾿)ἠν., Δειτ-ιν. 4. 174 F. Δὲς

ἀκόμη Η. Ηψῆῒικείιῃενετ. Ἄσιος and Kithara in der

griechischen Musik bis zur Ausgang der k1assischen

Zeit (1930) 21-22. Γιὰ τὴ σύνδεση ἐγχόρδων μὲ τὸν

()ρῆνο βλ. Μ. Μάης - j. M. Snyder. Stringed Instru-

ments ofAncient Greece (1989) 9-10 καὶ 37. Για τὴν

προβληματικὴ σχετικὰ μὲ τὸν αὐλὸ σὲ νεκρικὲς
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γραφικὴ ζώνη ποὺ ἔχει γίνει μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς σκιαγραφίας. Δείχνει στὴ μία πλευρὰ ἔναν

πεζὸ ἄνδρα καὶ δύο ἱππεῖς ποὺ πληγώνουν ἐλάφι, Στὴν ἄλλη τέσσερεις ἱππεῖς σημαδεύουν

μὲ τὰ δόρατά τους πρὸς ἔναν στύλο, πάνω στὸν ὁποῖο ἔχει ἀναρτηθεῖ ἔνα κράνος. Πρό-

κειται μᾶλλον γιὰ ταφικὸ ἀγῶνα. Τὸ κυνήγι καὶ οἱ ἱππεῖς εἶναι δυνατὸ νὰ σηματοδοτοῦν

ταφικοὺς ἀγῶνες πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ, τὴν κοινωνικὴ Θέση τοῦ ἐκλιπόντος ἢ τὴν αἰώνια

νεότητα ποὺ ἀπολαμβάνει μετὰ τὸν θάνατοὗθἇ.

Ἄλλα δύο ἀλάβαστρα καταγράφουν στιγμιότυπα ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς παλαίστρας, θέ-

ματα δηλαδὴ ταιριασμένα στὴ χρήση τοῦ μυροδόχου ἀγγείου. Στὸ ἔνα στὸ Παλέρμο,

Fond. Mormino, ἀρ. 660 (ἀρ. κατ. 393 πίν. 124.393), παριστάνεται αὐλητὴς στραμμένος

πρὸς τὰ ἀριστερά. Στέκεται μπροστὰ ἀπὸ δρο παλαίστρας καὶ δύο νεαροὺς ἀθλητές. Ο

πρῶτος κρατᾶ δόρυ στὸ ἀριστερὸ καὶ ἁλτῆρα στὸ δεξί, ταυτόχρονα γυρίζει πίσω τὸ κεφά-

λι. Τὸν ἀκολουθεῖ σκύλος ποὺ ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ σκιαγραφία καὶ λίγο πιὸ πίσω ἅλτης ποὺ

κρατᾶ δίσκο μὲ ὑψωμένα τὰ δυό του χέρια. Η παράσταση εἶναι σχηματικἠ, χωρὶς πολλὲς

χαρακτὲς λεπτομέρειες.

Στὸ ἄλλο ἀλάβαστρο, Κάποτε στὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Φιλαδέλφειας (ἀρ. κατ.

398), ἔχουμε παραλλαγὴ τοῦ θέματος πώλησης ἀρωματικοῦ ἐλαίου στὴν παλαίστρα. Στοι-

χετο διαφοροποίησης μὲ τὰ προηγούμενα εἶναι πῶς ἡ καπηλίδα δὲν κρατᾶ ἀλάβαστρο ἀλ-

λὰ μικρὴ λῆκυθο. Πίσω ἀπὸ αὐτὴ ἐμφανίζεται ἔνας πετεινὸς ὡς ὑπαινιγμὸς στὸ ἀγωνιστικὸ -

ἀθλητικὸ περιεχόμενο τῆς σκηνῆς. Ἀνάμεσα στοὺς δύο νέους ἄνδρες κρέμεται στεφάνι,

ἐνῶ δίσκος ἔχει ἀφεΘεῖ στὸ ἔδαφος. Ἕνα δεύτερο στεφάνι κρατᾶ ὁ ἀριστερὸς ἀθλητῆς.

Τέλος, σὲ ἕνα δεύτερο ἀλάβαστρο στὸ Παλέρμο, Συλλογὴ Co11isani ἀρ. Ν 51 (ἀρ. κατ.

399 πίν. 124.399) εἰκονίζεται ὁ Ἀπόλλων νὰ παίζει λύρα δίπλα σὲ ἐλάφι, ἀνάμεσα στὴν

Ἄρτεμη καὶ τὴ Λητώ. Μεταξὺ τῶν δύο θεαινῶν παριστάνεται μεγάλο πουλὶ μὲ μακρὺ

λαιμὸ καὶ ψηλὰ ἀδύνατα πόδια, πιθανότατα πελεκάνος ἢ πελαργός. Στὰ δύο τελευταῖα

ἔργα, ποὺ μᾶς ἀπασχόλησαν, οἱ μορφὲς δὲν ἔχουν καμία ἀπολύτως χάραξη. Θὰ ἔλεγε κα-

νεὶς ὅτι ὁ ἀγγειογράφος μας ἔχασε τὸ ἐνδιαφέρον καὶ τὰ ἄφησε σὲ ἡμιτελὴ κατάσταση. Δη-

λαδὴ ἔκανε τὰ μελανὰ περιγράμματα χωρὶς ποτὲ νὰ ὁλοκληρώσει τὶς χαράξεις γιὰ τὶς ἀνα-

τομικὲς λεπτομέρειες.

᾿()πως ὑποδείξαμε τὰ ἀλάβαστρα εἶναι πολὺ κοντὰ στὶς ληκύθους του Ζ. τοῦ Θηοέα ποὺ

ἔγιναν πιθανὸν στὸ ἐργαστήριο τοῦ Ζ. τῆς Μέγαιρα (ἀρ. κατ. 257, 258, 259, 260). Ὄχι μό-

νο οἱ στυλιστικέ ὁμοιότητες ἀλλὰ καὶ οἱ ἀρχὲς στὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηοη ἀπο-

τελοῦν ἰσχυρὴ ἔνδειξη γιὰ τὴ σύνδεση τῶν ἀλαβάστρων μὲ τὶς ὄψιμες ληκύθους τῆς τρίτης

φάσης. Τὰ ἀλάβαστρα εἶναι ἴσως τὰ τελευταῖα ἔργα ποὺ διακόσμησε ὁ ἀγγειογράφος μας.

σκηνὲς βλ. Ε. Reiner. Die ritue11e Totenk1age bei den 595. ()1Ϊῃ(᾿)8, Vasos Griecos 77.

Griechen (1938) 67 κὲ. R. Gar1and. The Greek Way

OfDeath (1985) 142.



212 11|.'1'1’1'1'1|(1).-'\1‘.1|(-111()-~18(11|.X.)

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

393. Παλἐρμο, Museo Archeo1ogico de11a Fonda-

zione 1. Mormino, Banco di Sici1ia ἀρ. 660

(ιήν. 124.393).

Ι Ιρὸἑλι-Ξυὸη Ἄyvmm η.

Δια-ιἠρηοη: Ὁλόκληρὸ.

Διαὸ-ιάοεις Ὕψ. (1.167, διάμ. ().()49=!<.

(-)ἑμα: Παλατιτιρα. Νέὸς μὲ δῖὸκὸ, σκυλί. νέος μὲ

(τιἠρα καὶ ἀκόν-ιιὸ, δρος παλαίο-ιρας, αὐληιἠς.

Ἀποδόθη Ἰ. Dc 1.21 Geniérc.

CVA Pa1ermo, (Io11czione Mormim) (1) ιήγ. 19.4-6-

CABanco di Sici1ia πίγ. XIV. 4.21-c (ἕγχρ. (1)(ι)1.)-

CABanco di Sici1ia. cata1ogo Ι 16 (ιρ. D 128.

394. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ιήγ. 122.394).

Πρὸέτλευοη: Ἄγκ-(ιἸὸτη.

Διατήρηοη ᾿()λὀκληρ().

Διασιἅσειςε Ὕψ. (1. 19 pf“

(-)ἑμα: Πώληὸη (ὶρωμαπκὸῦ ἐλαίου (Πῆχ- παλαί-

ὸ-ιρα. Καπηλῖδα ἀνάμεσα σὲ δύο ἀθλη-ιἑς. ΛΒ.

Ἀπ()δ()()η: Η. Ca1m.

Para1ipomena 256- MuM. Kunstwerke der Antike.

Auktion 26 (ἷ), Oktobcr 1963) (i3 ἀμ. 120 πῖν. -Ι Ι.

395. Ti1bingen, Antikensamm1ung des Archdio-

1ogischen Instituts der Eberhard - Kar1s -

Universitdt ἀρ. S./10 1729 (πῖγ. 122.395).

Ι Ιρὸἐλευοη: ἌvaO’1n.

Διατήρηοη Θραῦὸμα ἀπὸ ὸῶμα.

Διαίπάοεις Σωζ. ὕψ. Ο.05, ὸωζ. πλ. (1.059 μ.

(-)ἑμα: Γυναίκα (ίὸ ἄνω μέρος ἀπὸ τὸ (Πῆθὸς πε-

ρίιιὸυ) μὲ ἐξάλεἩρὸ πρὸς οἶὰ δεξιά. ΑΒ.

Ἀπόδοσης ,Ι- Bumw.

CVA Tubingcn. Antikensamm1ung und Arch'zio-

1ogisches Institut (1er L'niversi1ii1 (5) 76 πῖγ. 34.3.

396. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (πίγ. 122.3ἰ.)6).

Ι Προέλευσης Ἄγνωὸϊη.

Διατήρηση ᾿()λ()κληρο.

Διαπίάσειᾳ Ὕψ. ().18 μᾗἱἷ

(-)ἑμ(ι: [Ἰώληὸη ἀρωματικοῦ ἐλαίου (πῆγ παλαί-

ὸ-ιρα. Καπηλῖδα ἀνάμεσα m" δύὸ ἀθλήιἑς. Α Β.

᾿.-Χιι(᾿)ὃ()οη: Η. (ΪῦΠΠ.

ΜιιΜ. Antiken Vasen. Sonder1iste R (Dcxcm1wr 1977)

17 άρ, 44.

397. Ἀβάνα, Museo Naciona1 de Be11as Artes ἀρ.

140 (ιῆγ. 123.397).

Ι Προέλευσης Ἰἴλλάδα. Ἀπὸ οἷὴ Συλλογὴ (1um1cs dc

Laguni11as.

Δπίιἠρηοηε ᾿()λ()κληρο.

Διαὸ-ιάσεις: Ὕψ. ().197, διάμ. (1.062 μ.ἷ<

(-)ἑμα: Προθόη ίυϋ νεκροῦ. Αὐλήτρια πρὸς οἶά δε-

ξιὰ καὶ ιέαὸερεις γυναῖκες θρηνωδοί. Σίὴγ five)

ζώνη κυνήγι ζαρκαδιοῦ καὶ ἱππεῖς. ΛΒ.

Ἁι ιόδὸὸη1 j. Bcuz1ey.

ABV 518. 5- 0111105. Co11eccion Condes de Laguni11as

713-77 ἀρ. 2()- (11mm. Vasos Griecos [38-1-10 (ὶρ. 57,

398. Ἄλλοτε στὸ Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Φι-

λαδἐλφειας.

Ι Ι ρὸἐλευοη Ἶ-Χγνωὸ-ιη.

Διατήρηση ᾿( )λόκληρυ.

(-)ἑμα: Πώληὸη ἀρωματικοῦ ἐλαίου ὸ-ιὴν παλαί-

ὸίρα. Κοπιλόβα ἀνάμεσα (I? δύο ἀθλη-ιἑς.

Ἁι 168001Ἰ: j. Bcaz1cy.

Ἀδημ(,)οίεύι().

Para1ipomena 256.

399. Παλἐρμο, Συλλογὴ Co11isani ἀρ. Ν 51

(πῖν. 124.390).

Ι Ι ρὸἑλευσης Σελινὸϋς.

Διατήρηοη ᾿()λ()κληρο.

A1um; Ὕψ. (1.14. διάμ. ().()46, διάμ. χ. (1.038 p.*

(-)ἑμα: Ἀπόλλ(ι)ν μὲ λύρα, ἐλάφι, Ἄρτεμις καὶ Λη-

ίώ. AB.

18191:: Die Samm1ung Co11isani 121 ἀρ. 176 ιιἱγ. 26 [Β.

Hu1inger: κῦκλὸς ἰοῦ Ζ. ἰοῦ (-)ηπἑ(ιἸ.



IV. ΓΕΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΣΧΕΔΙΑΣΗΣ

IV. 1. Η χάραξη καὶ οἱ ἀνατομικὲς λεπτομέρειες

Τὸ σύστημα τῶν χαράξεων ποὺ ἐφαρμόζει ὁ ἀγγειογράφος μας γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ

ἀνθρώπινου σώματος ὑφίσταται μεταβολὲς στὴ διάρκεια τῆς πολύχρονης σταδι(,)δρομίας

του. Ἕνα τυπικὸ γνώρισμα σὲ ὅλα τὰ στάδιά της ἀποτελοῦν οἱ λεπτὲς χαράξεις γιὰ τὶς ἀπο-

λἠξεις τῆς ἀνδρικῆς κόμης πάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ τὸν αὐχένα. Τὰ ἀνθρώπινα κεφάλια

εἶναι στρογγυλὰ καὶ ἀποδομένα σὲ κατατομὴ. Μετωπικὲς κεφαλὲς ἔχουν μόνο οἱ Σιληνσί,

οἱ Γοργόνες καὶ ὁ γίγαντας Ἀντατος (ἀρ. κατ. 78 πίν. 22.78, ἀρ. κατ. 26, ἀρ. κατ. 391 πίν.

121.891). Ἐξαίρεση στὸν κανόνα ἀποτελεῖ ἡ ἀπεικόνιση τῆς γοργονόμορφης κεφαλῆς σὲ

πλάγια ὄψη (ἀρ. κατ. 100 πίν. 31.1()()Α, ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.101Λ). Στὸ ἀνδρικὸ κεφάλι δὲν

ὑπάρχει συνήθως χάραξη για νὰ τονίσει τὸ μελανὸ περίγραμμα, ἐκτὸς καὶ έὰν χρειάζεται

νὰ ξεχωρίσει ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα μέλη του σώματος (ἀρ. κατ. 117 πίν. 34.117Α), ἀπὸ ἄλλες

συμπλεκόμενες μορφές, ζῶα ἢ ἀντικείμενα, ὅπως μουσικὰ δργανα. Τὰ χείλη προεξένουν

μερικὲς φορὲς ἔντονα, γίνονται μάλιστα παχιὰ σὲ ὁρισμένα πρόσωπα, ὅπως στὸν ΓΙρο-

κρούστη (ἀρ. κατ. 52), στὸν γερο-Σιληνό (ἀρ. κατ. 80) ἢ στὸν κένταυρο Φόλο (ἀρ. κατ. 237

πίν. 77.237). ()ἰ τελευταῖοι ἔχουν μεγάλα κεφάλια καὶ σιμὲς μύτες. Τὸ στόμα δηλώνεται μὲ

εὐθεῖα, γωνιώδη ἢ κλειστὴ καμπύλη γραμμὴ. Η χάραξη ποὺ δηλώνει τὸ ἐσωτερικὸ περί-

γραμμα του προσώπου ἑνώνεται Κάποτε μὲ τὸ ἄνω χεῖλος. Τὸ μουστάκι εἶναι συχνὰ μία μι-

κρὴ γραμμή, σχηματίζεται ὄμως μὲ περισσότερες μικρὲς χαράξεις σὲ μερικὰ ἐπιμελημένα

ἔργα (ἀρ. κατ. 86 πίν. 29.86). Τὸ πτερύγιο τῆς μύτης ὡς ἡμικύκλιο ἐφάπτεται μὲ τὸ μου-

στάκι ἢ μὲ τὰ χείλη (ἀρ. κατ. 105 πίν. 33. 105). Τὸ ἀνδρικὸ μάτι εἶναι σχεδὸν στρογγυλό. ᾿()

κανθὸς τοῦ ματιοῦ γίνεται μὲ μία μικρὴ ὁριζόντια γραμμὴ ἢ ὀξεία γωνία. Η κόρη του μα-

τιοῦ εἶναι ἀμβλύς, συχνὰ ἀτελὴς κύκλος. Σπάνιος εἶναι ὁ τύπος τοῦ ἀνδρικοῦ ἀμυγδαλω-

τοῦ ματιοῦ, ὅπως στὸν Θεὸ Διόνυσο ἢ σ᾿ ἕναν κωμαστὴ (ἀρ. κατ. 196 πίν. 52.196Α). Τὸ φρύ-

δι ἀποδίδεται ἄλλοτε μὲ τοξοειδῆ καὶ ἄλλοτε μὲ εὐθεῖα χαρακτὴ γραμμὴ, ἡ ὁποία μερικὲς

φορὲς φθάνει ἕως τὴ γραμμὴ μετώπου - μύτης. Σὲ ἔργα τῆς πρώτης φάσης δηλώνονται οἱ

βλεφαρίδες σὲ ἄγριες μυθολογικὲς μορφές, ὅπως στὸν Σάτυρο (ἀρ. κατ.. 86 πίν. 29.8(᾿)ῆ) ἡ

στὸν Πολύφημο (ἀρ. κατ. 189 πῖν. 49.189, ἀρ. κατ. 49 ιήν. 19.49). Δὲν λείπουν ἀκόμη οἱ

μορφασμοὶ τοῦ προσώπου. Τὰ κλειστὰ βλέφαρα ἀποδίδονται μὲ δύο εὐθεῖες ἢ τοξωτὲς

χαράξεις ποὺ μπορεῖ νὰ ἑνώνονται στὶς ἄκρες- δηλώνουν τὴν ἔκφραση προσώπων ποῦ κοι-

μοῦνται, πονοῦν, τραυματίζονται ἢ πεΘαίνουν (ἀρ. κατ. 212 πίν. 59.212). Σὲ πληγωμένα

(ἀρ. κατ. 101 ιήν. 31.1()ΙΒ) ἢ νεκρὰ ζῶα σχεδιάζονται τὰ κλειστὰ βλέφαρα μὲ δύο ἢ τρεῖς

ἐπάλληλες χαράξεις. Τὸ μάτι στὶς γλαῦκες, σὲ μεγαλόσωμα ζῶα ἢ τέρατα (ἀρ. κατ. 1 1 τήν.

6.1 ΙΑ) δηλώνεται μὲ δύο, τρεῖς καλοσχηματισμένους ὁμόκεντρους κύκλους. Τὸ πτερύγιο

τοῦ αὐτιοῦ ἡμιόνων (ἀρ. κατ. 41 πίν. 24.41) ἢ ἐλαφιῶν (ἀρ. κατ. 78 τήν. 22.78) τονίζεται στὶς

ἄκρες μὲ λεπτὲς χαράξεις.

Τὸ ἀνδρικὸ αὐτὶ εἶναι μία σιγμοειδὴς ἢ ἀγκιστροειδῆ χάραξη Κάτω ἀπὸ τὴν κλειστὴ

καμπύλη γραμμὴ ποὺ δηλώνει τὴν ἕλικα τοῦ αὐτιοῦ (ἀρ. κατ. 36 πῖν. 13363). Στὰ λιγότερο

ἐπιμελημένα ἢ μὲ βιασύνη σχεδιασμένα ἔργα, τὸ αὐτὶ εἶναι συνέχεια τῆς γραμμῆς γιὰ τὸ

περίγραμμα τῆς κόμης ἢ τοῦ γενιοῦ (ἀρ. κατ. 259 πίν. 94.259 ἀρ. κατ.. 289 πίν. 107.289).
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Η σχηματοποίηση τοῦ αὐτίτου εἶναι μεγαλύτερη σὲ ἔργα τῆς δεὐτερης καὶ κυρίως τῆς τρί-

της φάσης, ὥστε μερικὲς φορὲς ἕνας μικρὸς κύκλος εἶναι ἀρκετὸς γιὰ τὴ δήλωσή του (ἀρ.

κατ. 246 πίν. 86.240). Σὲ ἀγγεῖα τῆς τρίτης φάσης νεαρὲς ἀγένειες μορφὲς ἔχουν σχηματι-

σμἑνο τὸ περίγραμμα τῆς κόμης ἀπὸ μικρὲς χαράξεις σὲ λοξὴ διάταξη, οἱ ὁποῖες δὲν ἀφη-

νουν χῶρο γιὰ νὰ σχεδιαστεῖ τὸ αὐτί (ἀρ. κατ.. 303 πίν. 109.303, ἀρ. κατ. 306 πίν. 1()9.306,

ἀρ. κατ. 349 πίν. 1()9.349, ἀρ. κατ.. 380 πίν. 1 17.380). Μὲ ἀνοικτὰ στόματα εἰκονίζσντ-αι μορ-

φὲς ποὺ τραγουδοῦν (ἀρ. κατ. 80 πίν. 27.8(>Β), συνομιλοῦν (ἀρ. κατ. 142 πίν. 38. I42), ὲφορ-

μοῦν στὴ μάχη (ἀρ. κατ. 227 πίν. 72.227), ἱκετεύων γιὰ νὰ σωθοῦν (ἀρ. κατ. 50 πίν. 18.5οΑ).

Ζῷα ποὺ μουγκρίζουν (ἀρ. κατ. 1 1 πίν. 6| 1) ἢ πονοῦν (ἀρ. κατ. 101 τήν. 31.101B), τέρατα

ποὺ ἀπειλοῦν (ἀρ. κατ. 1 1 πίν. 6.1 1A) ἔχουν ἐπίσης ἀνοικτὸ στόμα.

Η δήλωσή τοῦ γενιοῦ στὶς περισσότερες ἀνδρικὲς μορφὲς γίνεται μὲ χάραξη στὸ περί-

γράμμα καὶ ἰῶδες χρῶμα στὸ ἐσωτερικό. Οἱ ἀνδρικὲς μορφὲς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα κατατάσ-

σονται σὲ τέσσερεις ἡλικίες ἀπὸ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τοῦ γενιοῦ ἢ ἀκόμη ἀπὸ τὴν ἀπουσία

του: α. ἀγόρια ἢ ἀγένειοι νέοι, β. νεοι ἄνδρες μὲ ἕνα πρῶτο γἑνι, γ. ὥριμοι ἢ μεσήλικι ἄν-

δρες, δ. γέροντες. Τὰ λευκὰ γενιά καὶ μαλλιὰ ἢ ἡ ἀραιὴ Κόμη εἶναι ἔνδειξη τῆς σεβασμίας

ἰδιότητας ἢ τῆς προχωρημένης ἡλικίας μορφῶν, ὅπως ὁ Νηρεας, ὁ Παπποσιληνὸς ἢ οἱ

ἄνδρες θρηνωδοί. Σὲ νεαροὺς ἄνδρες τὸ πρῶτο γένι δηλώνεται μὲ μία γραμμὴ ἢ μικρὲς

λοξὲς χαράξεις στὴν παρειὰ τοῦ προσώπου (ἀρ. κατ. 223 πίν. 69.223)59(ὶ. Οἱ τρεῖς ηλικίες,

νεανικὴ, ὥριμη καὶ γεροντικὴ, ἀπαντοῦν στὸν λαιμὸ μιᾶς λουτροφόρου στὴ Δρέσδη (ἀρ.

κατ. 356 πίν. 111.356)ἷ᾿97. Μεγάλα σὲ μῆκος γένια μὲ μακριὲς ἀνισομηκεις χαράξεις ὡς

ἔνδειξη τῆς ἀπολίτιστης φύσης τους ἔχουν ἡμιάγριες μυθολογικὲς μυρφἐς, ὅπως ὁ Σκίρων

(ἀρ. κατ. 52 πίν. 18.52Β), ὁ Προκρούστης (ἀρ. κατ. 52 Πίν. 18.52Α), ὁ Τιτυός (ἀρ. κατ. 21 1

πίν. 58.211) ἢ ὁ Ἀλκυονεὺς (ἀρ. κατ. 246 Πίν. 86.240). Μακριὰ γενιὰ μὲ περιποιημένες

ἄκρες παρουσιάζει ὁ Διόνυσος, οἱ Σιληνοί (ἀρ. κατ. 242 πίν. 81.242), ὁ Κύκλωπας Πολὐ-

φημος (ἀρ. κατ. 49 πίν. 19.49). Στὸ γυμνὸ ἀνδρικὸ σῶμα δὲν δηλώνε-ιαι τὸ τρίχωμα.

Τὸ γυναικεῖο πρόσωπο, ὅπως συμβαίνει γενικὰ στὴν ἀρχαϊκὴ τέχνη, δὲν διαθέτει τέτοια

χαρακτηριστικά, ὅπως τὸ ἀνδρικό, ὥστε νὰ ἀναγνωρίζεται ἡ ἡλικία. Φέρει αἰσΘη-ιὰ λιγό-

τερες χαράξεις ποὺ περιορίζονται στὸ ἀμυγδαλωτὸ μάτι, τὸ τοξωτὸ φρύδι, τὸ σιγμοειδὲς

αὐτί, τὴν κάθετη κυματοειδῆ ἢ τεθλασμένη γραμμὴ γιὰ τὸ περίγραμμα Κόμης καὶ αὐτιοῦ.

Συχνὰ τὸ λευκὸ χρῶμα ἔχει ἀπολεπίσει καὶ ἐκεῖ διακρίνονται ἀμυδρὰ τὰ ἴχνη τῶν χαρά-

ξεων ποὺ ἄφησε τὸ ὀξὺ ἐργαλετο. Σταδιακὰ οἱ χαρακτὲς λεπτομέρειές ἐκλείπουν σὲ θστε-

ρα ἔργα, ἂν καὶ τότε δὲν ἀπουσιάζουν ἐξαιρέσεις φροντισμένης ἐκτέλεσης, ὅπως π.χ. τὸ κα-

λοσχηματισμενο αὐτὶ τῆς θεᾶς Ἀθηνᾶς σὲ μία λἠκυθο ἄλλοτε στὸ Βερολίνο (ἀρ. κατ. 243

πίν. 82.243). Μερικὲς φορὲς τὸ αὐτὶ ἔχει τὸ σχῆμα τοῦ γράμματος αἕψιλον᾿ (ε), ὅπως στὴν

ἑταίρα τῆς ὑδρίας στὴν Οὐτρέχτη (ἀρ. κατ. 200 πίν. 73.200). ()1 γυναικεῖες μορφὲς εἶναι τυ-

λιγμἑνες στὰ μακριά τους ἐνδύματα καὶ σπάνια χαράσσονται ἀνατομικὲς λεπτομέρειές στὰ

γυμνὰ μέλη. Μία φορὰ τονίζεται πάνω σΤὸ λευκὸ χρῶμα μὲ χάραξη ὁ γαστροκνημίας στὰ

596. Ἁpunm.. Φυσιογν. 3. 2- Ἀθην.. Δειπν. β, sche Wander? 21-35. ὅπου παρατηρεῖται τὸ φαινό-

257 B: τὸ τοῦ μειρακίου τριχωμάτιο. μενο νὰ ἐμφανίζονται, μετὰ τὸ 510 11.X.. σὲ ἀγγειο-

597. Γιὰ τὴν ἐμφάνιση ρεαλιστικ(ἵ)ν ἢ φυσιογνω- γρόιφῆὶυς τῆς ᾿()μάδας τῶν Πρωτοπόρων μορφὲς

μικῶν χαρακτηριστικῶν σὲ μυρφἐς τ ης ὑστεροαρ- ἔκφρασης ποὺ ἀποκλίν(᾿)υν ἀπὸ τὶς στερεότυπες τῆς

χαϊκῆς καὶ πρώιμης κλασικῆς τεχνης βλ. Ε. Vou1iras. ἀρχαϊκῆς Ἰἒχγης-

σιόΞ PapenfuIS-Stmcka (ἐπιμ.). Gab es das Griechi-
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πόδια, συγκεκριμἑνα στὶς Νύφες σὲ σκύφο στὴν Ἁγία Πετρούπολη (ἀρ. κατ. 159 πίν.

39.15Ἑ)Β). Σὲ ἔργα τῆς τρίτης φάσης τονίζεται ίὸ γυναικεῖο στῆθος μὲ δύο ἐλλειπτικὲς χα-

ράξεις πάνω στὰ ἐνδύματα (ἀρ. κατ. 238 πίν. 78.238).

Τὸ Θρακικὸ περίγραμμα τῶν ἀνδρῶν δηλώνεται μὲ δύο συνεχόμενες ἀν(᾿)ικτὲς καμ-

πύλες. Τὸ στέρνο χωρίζεται ἀρκετὲς φορὲς μὲ μία κάθετη γραμμὴ (ἀρ. κατ. 142 πῖν. 38.1-12,

ἀρ. κατ. 144 πίν. 39. I44). Οἱ κλεῖδες στὸν ὦμο ἀποδίδονται μὲ δύο ἀγκιστροειδεῖς χαράξεις.

Σὲ πλάγιες ἀπεικσνίσεις τὸ ἀνδρικὸ στῆθος δηλώνεται σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν κλεῖδα μὲ μία

καμπυλόγραμμη χάραξη ποὺ ἀπολήγει σὲ ἄγκιστρο (ἀρ. κατ. 380 πῖν. 1 17.3803). Η θηλῆ

τοῦ ἀνδρικοῦ στήθους εἶναι μικρὸς κύκλος ἢ τελεία (ἀρ. κατ.. 50 τήν. 18.5()Α, ἀρ. κατ. 387

πίν. Ι 19.387). Σὲ πλάγιες ἀποδόσεις οἱ μύες τῆς κοιλιακῆς χώρας εἶναι τρεῖς ἢ περισσότερες

γραμμἑς. Οἱ Θρακικοὶ μύες γίνονται περισσότερο πολύπλοκοι σὲ μετωπικὲς ἀποδόσεις καὶ

τότε πλησιάζουν τὰ ρεαλιστικὰ ἀποτελέσματα τῆς ἀνάγλυφης γραμμῆς τῆς ἐρυθρόμορφης

τεχνικῆς (ἀρ. κατ. 52 Πίν. 18.52Α). περισσότερες ἀνατομικὲς χαράξεις φέρουν ἀθλητὲς βα-

ρἐων ἀγωνισμάτων, ἡμιάγριες μυθολογικὲς μορφὲς καὶ οἱ κωμαστὲς (ἀρ. κατ. 50 πίν.

18.5().—\, ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.36). Τὸ ἔντονο καμπούριασα τῆς πλάτης εἶναι χαρακτηριστικὸ

σὲ χειρώνακτες ἢ κουβαλητὲς ἀμφορέων (ἀρ. κατ. 17 πίν. 9.17Β, ἀρ. κατ. 383 πίν. 1 18.383).

Τὰ ἄνω ἄκρα τῶν ἀνδρῶν ἔχουν γιὰ νευρώσεις μία ἕως τρεῖς καμπύλες γραμμἑς. Τὰ

δάχτυλα τῶν χεριῶν ἀποδίδονται μὲ δύο τρόπους. Ὄιον ἢ παλάμη εἶναι κλειστὴ καὶ ἐφά-

πτεται μὲ τὸ σῶμα ἢ ἄλλη ἐπιφάνεια, ὁ ἀντίχειρας δηλώνεται ὡς ἡ ἀπόληξη τῆς χαρακτῆς

γραμμῆς ποὺ τονίζει τὸ περίγραμμα τοῦ χεριοῦ. Στὸν ἀντίχειρα ἡ χάραξη συχνὰ διακό-

πτεται καὶ ἀρχίζει μία ἄλλη ἡ ὁποία σχηματίζει περίγραμμα στὰ ὑπόλοιπα δάχτυλα (ἀρ.

κατ. 191 πίν. 51.19ΙΑ). Ὅταν ἡ παλάμη εἶναι ἀνοικτὴ, τὰ δάχτυλα γίνονται εἴτε μὲ γραπτὸ

περίγραμμα εἴτε μὲ σειρὰ ἀπὸ πέντε ἢ τέσσερεις ἐπάλληλες ἐγχαράξεις (ἀρ. κατ. 1 17 ιήν.

34.117). Τὸ ἐσωτερικὸ τῆς παλάμης ἔχει κάποτε μία κλειστὴ σχεδὸν ἡμικυκλικὴ γραμμὴ.

Τὰ δάχτυλα τῶν χεριῶν ποὺ παίζουν δίαυλο φέρουν χαρακτὸ περίγραμμα σ᾿ ἐκεῖνο τὸ χε-

ρι ποὺ τίθεται σὲ πρῶτο ἐπίπεδο᾿ συνήθως εἶναι τὸ δεξί (ἀρ. κατ. 81 πίν. 26.81). Νύχια σὲ

δάχτυλα ἐμφανίζονται σὲ ἀνδρικὲς μορφὲς ἀγγείων τῆς πρώτης φάσης, ὅταν σφίγγουν τὰ

χέρια σὲ γροθιὰ καὶ τὰ ἔχουν στραμμένα μετωπικὰ πρὸς τὸν θεατἠ, ὅπως π.χ. στὸν Ὁδυσ-

σεα ποὺ ἀνασηκώνει τὸ στειλιάρι πρὸς τὸν Πσλύφημο στην οἰνοχόη τοῦ Λούβρου (ἀρ. κατ.

189 πίν. 49.189) ἢ τὸν σύντροφο τοῦ Ὁδυσσἑα, ὅταν πιάνει τὸ κριάρι μὲ τὸ ὁποῖο διαφεύ-

γει ἀπὸ τῆ σπηλιά (ἀρ. κατ. 49 πίν. 19.49Α). Σὲ μερικὰ ὕστερα ἔργα, ὅταν ἡ σχηματοποίη-

ση εἶναι μεγαλύτερη, τὰ δάχτυλα πλὴν τοῦ ἀντίχειρα δὲν ξεχωρίζουν μεταξύ τους. Λυγί-

ζουν μὲ ἀφύσικο τρόπο πρὸς τὰ πάνω σὰν μία λειωμένη μάζα, π.χ. στὸν κουβαλητῆ ἀμφο-

ρέα οἴνου ἢ σὲ Σιληνσὺς διονυσιακῶν πομπῶν (ἀρ. κατ. 387 πίν. 1 19.387).

Ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικᾷ γνωρίσματα ὄχι μόνσ γιὰ τὴν ἀπόδσση ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴ σχετι-

κὴ χρονολόγηση ἔργων τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα εἶναι οἱ χαράξεις γιὰ τοὺς μύες τῶν μηρῶν καὶ τῶν

κνημῶν. Τὸ ἀνδρικὸ γόνατο ἀποδίδεται μὲ δύο τρόπους. Μία καμπυλόγραμμη χάραξη ἀρ-

χίζει ἀπὸ τὸ κάτω μέρος τοῦ γλουτοῦ ἢ τὸ πάνω μέρος τὸ μηροῦ καὶ φθάνει σὲ σχῆμα ἀνοι-

κτοῦ τόξου ἕως τὸ γόνατο, ὅπου κάμπτεται συχνὰ σὲ ἀγκιστρο. Η χάραξη αὐτὴ ἀρχίζει νὰ

ἐκλείπει σὲ ἔργα τῆς δεύτερης φάσης᾿ ἀντικαθίσταται σταδιακά, κυρίως σὲ ἔργα τῆς τρίτης

φάσης, ἀπὸ μία ἢ δύο κλειστὲς καμπύλες γραμμἔς, στραμμένες ἀντιθετικὰ ὡς πρὸς τὸ ἐξόγ-

κωμα ποὺ σχηματίζει τὸ γόνατο. Η οἰνοχόη τοῦ Δίου (ἀρ. κατ. 228 ιήν. 72.228) καθίσταται

ἔνα χαρακτηριστικὸ παράδειγμα συνύπαρξης τῶν δύο τρόπων χάραξης τοῦ γονάτου.

Η κνήμη τονίζεται συνήθως μὲ δύο χαράξεις. Η μία εἶναι καμπύλη ἀντιθετικῆ πρὸς τὸ

σαρκῶδες μέρος τῆς κνήμης. Η ἄλλη εἶναι κάθετη γραμμὴ, ἡ ὁποία ἀρχίζει λίγο κάτω ἀπὸ
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τὸ γόνα-ιο καὶ καταλῆγει ἕως τὰ σφυρά- στὰ παλαιότερα ἔργα οχημα-ήζεται ἐκεῖ ἄγκιστρο.

Οἱ δύο αὐτὲς χαράξεις γιὰ τὸ κάτω μέρος τοῦ ποδιοῦ δὲν ἐκλείπουν οἶὰ ὕστερα ἔργα, δὲν

ἐμφανίζονται ὄμως συστηματικὰ οὔτε μὲ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρόπο (ἀρ. κατ. 247 πίν. 87.247).

Η δηλώση τοῦ ἀστραγάλου δὲν εἶναι ουχνἠ, ἀλλὰ μπορεῖ νὰ γίνει μὲ ξεχωριστῆ ἡμικυκλικῇ

ἢ ἀγκιστροειδῆ χάραξη (ἀρ. κατ. 57 πίν. 17.57, ἀρ. κατ. 239 πίν. 83.239). Τὰ δάχτυλα τῶν

κάτω ἄκρων δὲν δηλῶνονται. Τὰ πέλμα-ια εἶναι μακριὰ καὶ ἀποδίδονται πάντα σὲ κατα-

τομῆ. Συχνὰ οἱ μορφὲς πατοῦν μὲ τὶς ἄκρες τῶν ποδιῶν καὶ ἔχουν τὶς φτέρωνεςἀναση-

κωμένες.

Λάθη σχεδίασης δὲν λείπουν, ὅπως μία στραβὰ τοποθετημένη οὐρὰ Σιληνοῦ ο᾿ ἕνα

πρώιμο ἔργο (ἀρ. κατ. 2 Πίν. 1.2Α) ἢ τὰ ἕξι δάχτυλα στὸ χέρι τῆς Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 243 πίν.

82.243). Μία φορὰ ὁ ἀγγειογράφος ἀμέληοε νὰ σχεδιάσει τὶς κνημίδες ἑνὸς ὀρχούμενου

πυρριχιοτῆ (ἀρ. κατ. 247 πίν. 87.247) ἢ νὰ ἐπαναλάβει οτῆ μία πλευρὰ τοῦ ἀγγείου τὸν κο-

λεὸ τοῦ ξίφους τοῦ Ἡρακλῆ, καθὼς παλεύει μὲ τὸ λιοντάρι τῆς Νεμέας (ἀρ. κατ. 15 πίν.

1 1.153). Ἄλλοτε μία διακοσμητικῆ ταινία καλύπτει μέρος τῆς παράσταοης, ὅπως τὰ στά-

χυα τῆς Δῆμητρας σὲ ὄστρακο φιάλης στὴν Ἀθήνα (ἀρ. κατ. 183 πίν. 48.183).

Διαβήτης χρησιμοποιεῖται γιὰ τὴ χάραξη τῶν κυκλικῶν ἀσιήδων καὶ τῶν τροχῶν τῶν

ἀρμάτων, ἐνῶ μὲ πολλαπλὸ πινέλο δεμένο σὲ διαβήτη γίνονται οἱ ὁμόκεντρες κυκλικὲς ται-

νίες ποὺ κοσμοῦν τὸν ὀμφαλὸ στὶς φιάλεςᾓἳὶθ. Ἕνα προσχέδιο εἶναι φυσιολογικό. Αὐτὸ δεί-

χνει τὴν προσοχὴ τοῦ καλλιτέχνη. Τὸ τελικὸ ἀποτέλεσμα σπάνια ἀποκλίνει ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ

σχέδιο.

[ν.2. Ἐνδύματα

Οἱ ἀνατομικὲς λεπτομέρειες ἀλλὰ καὶ ὁ τρόπος ποὺ ἀποδίδονται τὰ ἐνδύματα μᾶς βοηΘοῦν

σημαντικὰ στὴν κατάταξη τῶν ἀγγείων τοῦ Ζ. του Θηοέα. Μὲ μακριὲς λοξὲς ἢ κατακόρυ-

φες χαράξεις δηλώνονται οἱ πτυχώσεις τῶν ἐνδυμάτων. Τὰ ἱμάτια τονίζονται μὲ στιγμὲς ἢ

ταινίες ἀπὸ ἐπῖθετο χρῶμα. Οἱ γυναικεῖες μορφὲς τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα φοροῦν χιτῶνες καὶ

ἱμάτια, ὄχι πέπλους, ὅπως ἦταν στὴ μόδα παλαιότεραὗθθ. Σὲ πρώιμο σκύφο στὶς Συρα-

κοῦσες ἡ παρυφῆ του χιτῶνα μιᾶς Μαινάδας σχηματίζεται μὲ καλοοχηματιομένη τεθλα-

σμένη γραμμὴ ποὺ τονίζεται μὲ κίτρινο χρῶμα (ἀρ. κατ. 2 πίν. 1.2). Στὰ ἔργα τῆς τρίτης

φάσης ἡ χάραξη γιὰ τὶς πτυχώσεις γίνεται λεπτὴ, λιγότερο γωνιώδης καὶ σταΘερῆ. Στὶς τε-

λευταῖες σειρὲς ἀτονεῖ αἰσθητὰ τὸ ἐνδιαφέρον γιὰ τῆ δήλωσή τῆς μυθολογίαςἢ τῆς πτυχο-

λογίας. Τὸ ἔνδυμα δείχνει βαρύ, οἱ μορφὲς λιγότερο εθσαρκες, ἡ ὅλη πραγμάτευση τυπο-

ποιημένη, ἀδύνατη καὶ τὸ σύνολο ἄψυχο.

Η μίτρα οτῆν κεφαλὴ ἐμφανίζεται σὲ μερικὰ πρώιμα ἔργα μὲ Μαινάδες ποὺ παίζουν

κρόταλα (ἀρ. κατ. 2 πίν. 1.2), λύρα (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4Α) ἢ κρατοῦν ἕνα ἐλάφι (ἀρ. κατ. 3

πίν. 2.3)- ἀργότερα ὁ ἀγγειογράφος φαίνεται νὰ μὴν τὴν προτιμᾶ ὡς κάλυμμα τῆς κεφα-

λῆς. Ἱμάτιο ὑπὲρ τὴν κεφαλὴ φοροῦν οἱ Ἀθηναῖες νύμφες στὶς γαμήλιες πομπὲς μὲ τὸ

598. Γιὰ τῆ χρήση ὀργάνων κατὰ τη διακόσμη- 599. Γιὰ ἐπισκόπηση τῶν συμβάσεων τῆς ἀπει-

οη τῶν ἀγγείων βλ. Α. D. Ure, JHS 56. I936. 205- Κόνιος χιτῶνα - Πέπλου ο-ιὴ μελανόμορφη ἀγγειο-

206- H. B1uesh, AntK 5, 1962, 18- Schrcibcr, AVC γραφία βλ. Β. Schma1tz. JdI 113, 19981-30. μὲ βι-

13-16- Bnardman. Greek Vases 285-287. βλιογραφία.
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ἄρμα (ἀρ. κατ. 284 ιήν. 101.281A). Θεοί ἢ ἥρωες φοροῦν χίιωνίσκο, ὅπως ὁ Ἤ(1)αιστος, ὁ

Ἑρμῆς, ὁ Ἡρακλῆς, ὁ Θησέας ἢ ὁ Πηλέας (ἀρ. κατ. 212 πίν. 59.212, ἀρ. κατ. 227 πίν.

72.227). Περίζωμα φοροῦν ὅσοι ἐκτελοῦν ἐπίπονη ἢ χειρωνακτικὴ δραστηριότητα, ὅπως

ἰχθυοπῶλες (ἀρ. κατ. 21 Πίν. 13.2I.-\). λιχνιστές (ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.43), ἄνδρες ποὺ ὁδηγοῦν

ζῶα πρὸς θυσία (ἀρ. κατ. 20 πίν. 8.2()Β). Ζωσμένο χιτωνίσκο φοροῦν οἱ Νύφες (ἀρ. κατ.

159 πίν. 39.15(.)Β) καὶ οἱ Ἀμαζόνες (ἀρ. κατ. 13 πῖν. 7.13). Ζῶμα μὲ τριγωνικὴ ἀπόληξη σὰν

τὸ μινωικὁ, φορᾶ πυρριχιοτἠς (ἀρ. κατ. 267 πίν. 1 14.2137). Στενοὺς οκούφους φοροῦν στὰ

μαλλιὰ οἱ βαφεῖς (ἀρ. κατ. 42 Πίν. 16.42A), πίλους οἱ κυνηγοί (ἀρ. κατ. 101 ιήν. 31.101B),

ἀθλητικὸ οκοῦφο ἕνας ἅλτης (ἀρ. κατ. 198 ιτίν. 52.198). Τὴν ἀλωπεκίδα φορά Σκύθης (ἀρ.

κατ. 217 πίν. 66.217), τὴ ζειρὰ ἕνας ἰήσιας (ἀρ. κατ. 217 πίν. 66.217) ἐνῶ ιὴ διφθέρα κυ-

νηγοί ἀγριόχοιρου (ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.1013). Τὸν σάκκο ἢ κεκρύφαλο φορά αὐλητρίᾳ

(ἀρ. κατ. 223 ιήν. 69.223).

IV.3. Θεατὲς

Τὸ κεντρικὸ γεγονὸς ἢ ἡ πρωταγωνιστικὴ μορφὴ πλαισιώνεται ἀπὸ θεατὲς σὲ μερικὰ ἔργα

του Ζ. τοῦ Θησέα. Δὲν εἶναι πολυάριθμοι, ὅπως στὰ παλαιότερα παρατακτικὰ σχήματα τῆς

ἀττικῆς ἀγγειογραφίαςβθθ. Περιορίζον-ιαι σ᾿ ἕναν ἢ δύο σὲ κάθε ὄψη, σπάνια σὲ -ιέσοερεις,

ὅταν ἡ σκηνὴ ἀναπτύσσεται ὁλόγυρα στὸ ἀγγετο. Τίς περισσότερες φορὲς δύο ἀντικριστό

ἄνδρες στηριζόμενοι σὲ βακτηρίες πλαισιώνουν τὸ μέσο τῆς σύνθεοης ἢ τὰ κύρια πρόσωπα.

Ἔνας θεατής, ἄνδρας ἡ γυναίκα, βρίσκεται στὴ μία πλευρά, ὅταν ἡ σύνθεση εἶναι ἔκκεν-

τρη ἢ δὲν ὑπάρχει διαθέσιμος χῶρος. Οἱ θέατὲς ουμμετέχουν μερικὲς φορὲς ἔκδηλα στὴν

Κύρια δράοη, ἀντιδροῦν ὑψώνοντας τὸ ἕνα ἢ τὰ δύο χέρια. Φαίνεται νὰ εἶναι παρόντες οτὸ

κεντρικὸ γεγονός, παρόλο ποὺ αὐτὸ εἶναι συχνὰ μυθολογικό, ὅπως ἕνας ἄνδρας ἀναπαυὄ

μενος σὲ βακτηρία ἀκούει τρεῖς Σειρῆνες ποὺ παίζουν αὐλὸ καὶ λύρα (ἀρ. κατ. 56 πίν.

25.56Α). Ἄλλοτε μία ἀνώνυμη γυναίκα στρέφει τὰ νῶτα πρὸς τοὺς πρωταγωνιστὲς σὰν νὰ

φοβᾶται ἡ νὰ μὴν ἐνδιαφέρεται γιὰ τὸ κύριο γεγονός. Ἄνδρες ἐντάσσονται πετυχημένα

στὴν πρωταγωνιστικὴ δράοη παρακολουθῶντας γεγονότα τῆς ἐπίγειας ζωῆς: ἀγῶνες ἢ

ἀσκήσεις στὴν Ηαλαίο-ιρα, ἔφηβο νὰ διαγωνίζεται στὸν αὐλό, ἁρματοδρομία, θεατρικὸ

χορὸ μὲ γυναῖκες πάνω σὲ στρουθοκάμηλους, τεμαχισμὸ ενὸς Κόννου στὸ ἰχθύοπωλετο,

καλλωπισμὸ μιᾶς ἑταίρας μὲ κάτοπ-ιρο. Μερικὲς φορὲς ἀνώνυμοι Θεατὲς συγχρωτίζονται

μὲ πρόσωπο ποὺ εἶναι μυθολογικό, Ἔτσι δύο ἄνδρες βλέπουν τὸν Ἡρακλῆ νὰ διαγωνίζε-

ται μὲ λύρα πάνω στὸ μουσικὸ βῆμα ἢ ἀκόμα μία Σειρῆνα νὰ παίζει λύρα Μάνῳ σὲ βράχο

(ἀρ. κατ. 219 πίν. 63.219). Σὲ ἄθλους τοῦ Θησέα γυναίκα ἐνθαρρύνει τὸν ἥρωα, συγχρόνως

ὄμως ἀπομακρύνεται ἔντρομη μὲ χειρονομίες ποὺ ἐκφράζουν φόβο ἢ ἀποστροφὴ (ἀρ.

κατ. 52 πῖν. 18.52). Οἱ πιὸ συχνοὶ τύποι θεατῶν του ἀγγειογράφου μας εἶναι οἱ ἑξῆς

α. Ἀνδρικὴ μορφὴ σὲ κατατομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ στηρίζεται οὲ βακτηρία (ἀρ. κατ. 32 πίν.

25.32, ἀρ. κατ. 7() ιτίν. 22.7()).

β. Ἀνδρικὴ μορφὴ σὲ κατατομὴ πρὸς τὰ ἀριστερὰ στηρίζεται σὲ βακτηρία (ἀρ. κατ. 56

πίν. 25.56, ἀρ. κατ. 224 πίν. 68.224).

600. Γιὰ θεα-ιὲς στὴν ἀττικὴ τέχνη βλ. Σ. Κόρ-ιη- Προβλήματα 28-31- H. A. G. Brijdcr. Siana Cups 11.

Κόντη, ΕΕΦΣΑΠΘ 18. 1979, 167-205- ᾿1Ἰβἑι)!υς. The Heide1berg Painter. APS 8 (11191) 336-338.
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γ. Γυναίκα με τὰ χέρια σε ἔκταση τρέχει πρὸς τὰ δεξιὰ κοιτάζοντας ιήσω (ἀρ. κατ. 212

πίν. 59.212).

δ. Γυναίκα στέκεται πρὸς τὰ δεξιὰ ἢ πρὸς τὰ ἀριστερά (ἀρ. κατ. 392 ιήν. 120.392).

Φυσικὰ ὑπάρχουν μικροαλλαγἐς μεταξὺ μεμονωμένων μορφῶν, π.χ. ἡ γυναικεία μορ-

φὴ ποὺ τρέχει συχνὰ ἐκτείνει τὰ χέρια μπροστὰ ἢ πίσω (ἀρ. κατ. 52 ιήν. 18.52). Οἱ χειρο-

νομίες εἶναι ἔντονες καὶ δίνουν ζωντάνια στὶς σκηνἐς. ()ἱ παραπληρωματικες αὐτὲς μορφες

εἶναι ἐξαιρετικὰ χρησιμες γιὰ τὴν ταύτιση ἔργων τοῦ ἀγγειγράφου. Η ἐπανάληψη θεατῶν

εἶναι συχνὴ στὶς λουτροφόρους καὶ στοὺς κυάθους. ()ἱ ὅτιὸ πάνω εἰκονιστικοὶ τύποι στὰ

προσεγμένα ἔργα γίνονται με περισσότερη λεπτομέρεια καὶ περίτεχνο τρόπο.

Σὲ γενικὲς γραμμὲς ὁ Ζ. τοῦ (-)ησἐα ἀπέδωσε τὸ ἀνδρικὸ καὶ γυναικεῖο σῶμα σε ποικί-

λες στάσεις. Δὲν λείπουν ἔτσι κάποιες ἀσυνήθιστες ἀποδύσεις ἀνθρώπων (ἀρ. κατ. 195 πίν.

48.195), ζώων (ἀρ. κατ. 78 πίν. 22.78), Θηρίων (ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.IOIB) καὶ ἀντικειμένων

(ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.43) ποῦ δὲν ὑπάρχουν ἀνάλογες στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία. Οἱ λεπτο-

μερειες αὐτὲς κρατοῦνται ὡς ἀποθέματα γιὰ ὑψηλῆς ποιότητας ἔργα, τὰ ὁποῖα εἶναι ὡς ἐπὶ

τὸ πλεῖστον σκῦφοι, ποὺ ξεπερνοῦν κάθε ἄλλου μελανομόρφου ἀγγειογράφου τῆς ἐποχῆς.

IV.4. Τὸ χρῶμα

Ο ἀγγειογράφος προτιμᾶ νὰ ἀσκεῖ τὴ δεξιοτεχνία του μὲ τὸ αἰχμηρὸ ἐργαλετο, παρὰ νὰ

καλύπτει μεγάλες ἐπιφάνειες μὲ ἐπίθετο χρῶμα. Σὲ καθορισμένα σημεῖα ποικίλλει χρωμα-

τικὰ τὴν παράσταση. παρακάτω δίνονται οἱ χρήσεις τῶν τριῶν βασικῶν χρωμάτων τοῦ

ἀγγειογράφου, δηλαδὴ τοῦ ἰώδους, τοῦ λευκοῦ καὶ τοῦ Κίτρινουβθὶ.

α. Τὸ ἰῶδες. Τὸ ἰῶδες, ἕνα ἀπὸ τὰ δύο βασικὰ ἐπίθετα χρώματα τοῦ μελανόμορφου

ρυΘμοῦ, χρησιμοποιεῖται γιὰ σειρὰ λεπτομερειῶν τῆς παράστασης. Εἶναι συχνὰ πιὸ ἀνθε-

κτικὸ καὶ ἀπολεΠίζεται δυσκολότερα σε σχέση μὲ τὸ λευκό. χρησιμοποιεῖται κατεξοχὴν γιὰ

τὰ γένια ἢ τὶς ἀπολήξεις τῆς ἀνδρικῆς κόμης. Σὲ ἐναλλαγὴ μὲ τὸ λευκὸ δηλώνει ἀκόμη ται-

νίες στὰ μαλλιά. Διάσπαρτες στιγμὲς ἢ λεπτὲς ταινίες τονίζουν τὶς χαράκτες πτυχώσεις τῶν

ἱματίων (ἀρ. κατ. 40 πίν. 16.40). Συμπαγεῖς ταινίες ἰώδους χρώματος τονίζουν ναῖκες ἀλό-

γων (ἀρ. κατ. 277 πίν. 102.277), χείλη ἀμφορέων (ἀρ. κατ. 70 Πίν. 22.70). Ὁμάδες ἀπὸ κα-

λοσχηματιομἑνες ἰώδεις κοκκίδες καλύπτουν λαιμοὺς λιονταριῶν (ἀρ. κατ. 11 πίν. 6.11),

φτερὰ Σειρήνων (ἀρ. κατ. 219 πίν. 63.219) ἢ μυθικῶν ὄντων (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48). Τὰ μά-

τια τῶν ἐρωδιῶν δηλώνονται με ἰώδεις στιγμὲς καὶ τὸ κέντρο τῶν ὀφθαλμῶν τῶν κυλίκων με

ἰώδεις κύκλους. Κηλῖδες ἰώδους χρώματος κοσμοῦν ἀκόμα λαιμοὺς τράγων (ἀρ. κατ. 4 πίν.

2.4), νεβρίδες (ἀρ. κατ. 2 πῖν. 1.2), χιτῶνες Μαινάδων (ἀρ. κατ. 2 πίν. 1.2), ἐπενδύσεις δί-

φρων ἀρμάτων (ἀρ. κατ. 208 Πίν. 58.208), ἠχεῖα λύρας (ἀρ. κατ. 54 πίν. 25.54, ἀρ. κατ. 58

πίν. 25.58) ἢ κιθάρας (ἀρ. κατ. 1 17 πίν. 34.117Β). Λεπτὴ ἰώδης γραμμὴ τονίζει τὰ στεφάνια

καὶ τὰ φτερὰ ἀετῶν (ἀρ. κατ. 78 τήν. 22.78) ἐνῶ μία πλατιὰ ἰώδης ταινία τὶς μεγάλες φτε-

ροῦγες (ἀρ. κατ. 48 Πίν. 15.48). Κατάστικτοι ἀπὸ ἰῶδες χρῶμα εἶναι ἐπίσης χιτωνίσκοι

ἀνδρῶν (ἀρ. κατ. 40 πίν. 16.40) ἢ κράνη. Μὲ τὸ ἴδιο χρῶμα δηλώνονται διάφορα ἀντικεί-

601. Γιὰ τὰ ἐπίθετα χρώματα ο-ιὴ μι-᾿λαν()μορ(!)η

ἀγγειογραφία βλ. 'I‘11iépm. Προβλήματα 60-71.



ΤΟ ΧΩΜΑ 219
 

μενα, ὅπως πόπανα (ἀρ. κατ. 16 πίν. 8.108), μιιδιες (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48), ἐνδρομίδες (ἀρ.

κατ.. 159 πίν. 39.159B), κράνη (ἀρ. κατ. 19 πίν. 16.19), ιήλοι (ἀρ. κατ. 52 Πίν. 18.52A), ψέ-

λια Θεαινῶν (ἀρ. κατ. 155 Πίν. 43.15;ἸΒ) ἢ θνητῶν (ἀρ. κατ. 272 τήν. 99.272), δακτύλιοι στὶς

οὐρὲς τεράτων (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48), πώματα φαρετρῶν, σκοῦφοι ἀθλητικοί (ἀρ. κατ.

198 ίήν. 52.198) ἢ φρυγικοί (ἀρ. κατ. 1 1 πίν. 6.1 I.-\)- ἐπίσης μὲ τὸ ἴδιο χρῶμα ἀποδίδεται πέ-

λεκυς (ἀρ. κατ. 52 πίν. 18.52A), Ἐχίνος κιονοκράνου (ἀρ. K01. 192 Πίν. 2.192), ζώνη ἐδάφους

(ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27), κορυφὴ γεωργικῆς συγκομιδῆς (ἀρ. κατ. 44 πίν. 15.44Ιζ).

Φυσιοκρατικὴ διάθεση ἢ ἀντίληψη δηλώνει τὸ ἰῶδες χρῶμα ποὺ ἀποδίδει τὸ αἷμα ἐνὸς

τεμαχισμένου βοοειδοῦς (ἀρ. κατ. 195 πίν. 48.1(.)5) ἢ τὰ τραύματα στὸ σῶμα π.χ. τοῦ Προ-

κρούστη ἢ τοῦ Σκίρωνα (ἀρ. κατ. 52 πίν. 18.52). Πυρσοί (ἀρ. κατ. 270 Πίν. 99.27()), βωμοί

(ἀρ. κατ. 226 πίν. 71.220) ἔχουν ἐπίσης φλόγες ἀπὸ κόκκινο χρῶμα. Λιοντάρια ἢ τέρατα

ἐκβάλλουν Κόκκινες γλῶσσες ἢ φλόγες (ἀρ. κατ. 11 πίν. 6.1 IA, 0p. K01.. 100 Πίν. 31.10()Α).

Με ἰῶδες χρῶμα δηλωνε-ιαι ἀκόμη τὸ κοκκίνισμα στὸ πρόσωπο ὕστερα ἀπὸ μία ἀσφυκτικὴ

λαβη, ὅπως ἐκείνη ποὺ ἐφαρμόζει ὅ Ἡρακλῆς στὸν Ἀντατο (ἀρ. κατ. 23 πίν. 1 1.23.4). '()

ἀγγειογράφος ἀνάλογα μὲ τὴν περίπτωση τὸ τοπο(-)ετεῖ στὸ λείρὶ ἀλλὰ καὶ στὰ φτερὰ ἐνὸς

πετεινοῦ (ἀρ. κατ. 161 πίν. 43.161), στὰ χείλη ἀλλὰ καὶ στὰ φρύδια μιᾶς Γοργόνας (ἀρ. κατ.

100 πίν. 31.100A). Σὲ παραπληρωματικὴ χρηση ἐμφανίζεται στὸ γλωσσωτὸ κόσμημα στὸ

Κάτω μέρος τῶν σκύφων καὶ στὶς λεπτες παράλληλες γραμμὲς ποὺ περιτρέχσυν οἰνοχόε ἢ

ληκύθους. Χρησιμοποιεῖται ἀκόμη γιὰ τὶς δίχως νόημα ἐπιγραφες σἐ φιάλες καὶ σκύφους

μὲ τὴν τεχνικῆ Six (0p. K01. 186 πίν. 47.186, ἀρ. κατ. 35 πίν. 17.35).

β. Τὸ λ ε υ κ ό. Τὸ χρῶμα αὐτὸ καλύπτει κα-ιεξοχὴν τὰ γυμνὰ γυναικεῖα μέλη. Τυπικὲς

εἶναι οἱ μεγάλες κοκκίδες γιὰ τοὺς καρποὺς κλαδιῶν ἢ δένδρων (ἀρ. κατ. Ι 1 πίν. 6.11) καὶ

μία ἀπλη ἢ τεθλασμένη γραμμὴ γιὰ τὴν ταινία στὰ μαλλιὰ τῶν ἀνδρῶν. Μικρἐς κοκκίδες

λευκοῦ χρώματος κοσμοῦν ἐνδύματα, ἀντικείμενα, καλύμματα κεφαλῆς (ἀρ. κατ. 42 πίν.

16.42A), περιζώματα (ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.43), χιτῶνες (ἀρ. κατ. 389 πίν. 121.389), δορὲς κυ-

νηγῶν (ἀρ. κατ. 100 πίν. 31.100B), νεβρίδες μαινάδων (ἀρ. κατ. 2 Πίν. 1.2), λαιμοὺς λιοντα-

ριῶν (ἀρ. κατ. 15 πίν. 11.15) καὶ τὸ ἠχετο μιᾶς λύρας (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4B). ᾿()λόλευκους

χιτῶνες κάτω ἀπὸ ἱμάτια φοροῦν (-)εοὶ ἢ ἥρωες, ὅπως ὁ Διόνυσος (ἀρ. κατ. 4 πίν. 2.4Β, ἀρ.

κατ. 387 πίν. 119.387), ὁ Ἀπόλλων (ἀρ. κατ. 159 πίν. 39.159Α), ὁ Ἑρμῆς (ἀρ. κατ. 33 πίν.

10.33), ὁ Ἤλιος (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27Β), ὁ Νηρέας (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48), ὁ Τριπτόλεμος

(ἀρ. κατ. 249 πίν. 89.249) καὶ ὁ φτερωτὸς Ὕπνος (ἀρ. κατ. 246 πίν. 86.246). Στοὺς θνητοὺς

ὁλόλευκοι εἶναι οἱ χιτωνίσκοι ὀνηλατῶν (ἀρ. κατ. 41 πίν. 24.41), χειρωνάκτων (ἀρ. κατ. 40

πίν. 16.40), κυνηγῶν (ἀρ. κατ. 101 τήν. 31.1()ΙΒ), πολεμιστῶν (ἀρ. κατ. 62 πίν. 20.02). Λευ-

K01 εἶναι οἱ ποδῆρεις χιτῶνες ἡνιόχων καὶ αὐλητῶν (ἀρ. κατ. 225 Πίν. 70.225).

Λευκὰ ἀποδίδονται ἄλογα (ἀρ. κατ. 277 πίν. 102.277), ταῦροι (ἀρ. κατ. Ι πίν. 1.1), ἐλά-

φια (ἀρ. κατ. 62 πίν. 20.62Α), ψάρια (ἀρ. κατ. 7 πίν. 3.7, 0p. κατ. 34 πίν. 10.34), πουλιά

(ἀρ. κατ. 39 Πίν. 47.39), ἐρπετά, ὅπως φίδια (ἀρ. κατ. 11 πίν. 6.1 IA) καὶ χελώνα (ἀρ. κατ.

153 πίν. 41.15315). Με λευκὸ -ιονίζει ἀκόμη τὸ περίγραμμα βράχων ἢ ἐξαρμάτων. Τέρατα

ἢ κήτη, ὅπως ἡ Λερναία Ὕδρα (ἀρ. κατ. 235 Πίν. 75.235), ἡ Εὐρυνόμη (ἀρ. κατ. 145 πίν.

4Ο.145Α), ὁ Τρίτων (ἀρ. κατ. 34 πίν. 10.34), ὁ ἱππόκαμπος (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48) ἔχουν στὶς

κοιλιές τους μία κυματοειδῆ παχιὰ γραμμὴ ἢ μία σειρὰ κουκκιδῶν ἀπὸ λευκὸ χρῶμα. Τὸ

λευκὸ χρησιμοποιεῖται ἀκόμη γιὰ τὸ ρύγχος, τὴν κοιλιὰ ἢ τὰ κέρατα διάφορων ζώων, ὅπως

ἀγριόχοιροι (ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.1()ΙΒ), τράγοι (ἀρ. κατ. 76 πίν. 44.76), κριάρια (ἀρ. κατ.

49 πίν. 19.49), πρόβατα (ἀρ. κατ. 382 πίν. 115.382). Μία λευκὴ στιγμὴ μπαίνει στὶς ὁπλὲς

ζώων, ὅπως σὲ βόδια (ἀρ. κατ. 23 πίν. 11.23B). κριάρια (ἀρ. κατ. 49 πίν. 19.40), ἀγριόχοι-
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ρους (011). K011. 101 ιήν. 31.10I I5). Συστάδα λευκῶν στιγμῶν μπορεῖ νὰ ἔχει 0 λαιμὸς λιοντα-

ριῶν (άρ. κατ. 15 ιήν. 1 1.15) καὶ ἐλαφιῶν (άρ. κατ. 3 ιήν. 2.:5).

Πολλὰ ἀντικείμενα εἶναι λευκά, ὅπως λίθοι ἢ βράχοι (άρ. κατ. 191 πίν. 51.191), πέτρες

(01p. K011. 153 πίν. 41.153), χωμάτινες βάσεις (ὰρ. K011. 113 πίν. 32.113), ρυ-ιὰ πόσεως (άρ.

κατ.. 139 πίν. 38.13(.)), οἰνοχόε (άρ. κατ. 155 πίν. 43.15515), ὀκλαδίες δίφροι (άρ. κατ. 361

ιήν. 111.2561), τροχοί, τελαμῶνες, ἱμάντες, σχοινιά (άρ. κατ. 19 ιήν. 16.19, 011). K011.. 49 πίν.

19.49), λαβἐς Ξίφων (άρ. κατ. 144 πίν. 39.144), παρακνημίδια ἡμιόνων, βακτηρίες (άρ. κατ.

348 πίν. 1()9.348), ρόπαλα ἀθλητικά (άρ. κατ. 206 πίν. 53.206), στελεοί (άρ. κατ. 101 πίν.

31.ΙΟΙΒ), σάλπιγγα (άρ. κατ. 2 πίν. 1.2Β), κέντρον ὑποζυγίων (αρ. κατ. 40 πίν. 16.4()), κυ-

κλίσκοι σε δίφρους ἢ φαρέτρες (άρ. κατ. 203 πίν. 54.203), ἐνώτιο (άρ. κατ. 101 πίν.

31.101Α), φύλλα καὶ στεφάνια κισσοῦ (άρ. κατ. 70 πίν. 22.704), ἀνθέμια σε πόδια κλινῶν

(άρ. κατ. 191 πίν. 51.191), ἕλικες βωμῶν, ἄβακες κιονοκράνων (011). κατ. 192 πίν. 2.192), με-

τόπες θριγκοῦ, φτερὰ περικεφαλαίας (άρ. κατ. 203 πίν. 54.2()3Α), ἀναρτημένα ἱμάτια (άρ.

κατ. 42 πίν. 16.42), ἀποτρόπαιοὶ ὀφθαλμοί (άρ. K011. 7 πίν. 3.7), ζωόμορφα ἐπιστήματα

ἀσπίδων, 1Ἰ.χ. ταῦρος (άρ. κατ. 13 πίν. 7.13.4), πουλί (άρ. κατ. 13 πίν. 7.133), φίδι (011). κατ.

216 Πίν. 62.216). Μία παχιὰ ὁριζόντια τεθλασμένη ἄσπρη γραμμὴ κοσμεῖ θώκους (άρ. κατ.

86 πίν. 29.8615), φαρέτρες (άρ. κατ. 15 πίν. 11.15), βωμούς (άρ. κατ. 39 Ηίν. 47.39), βάθρα

μουσικῶν ἀγώνων, κουπαστὲς πλοίων ἐνῶ μία πιὸ λεπτὴ γραμμὴ ἴδιου χρώματος στεφάνι

κωμαστῆ (άρ. κατ. 124 πίν. 35.124). Σειρὰ λευκῶν κουκκιδῶν ὡς ἕνα εἶδος γιρλάντας ἔχουν

ἀμφορεῖς (άρ. κατ. 16 Πίν. 8.16.4), κιονωτοὶ κρατῆρες (άρ. κατ. 2 πίν. 44.2), ἄντυγες 010111-

δων (άρ. κατ. 247 πίν. 87.247). Ἀκόμη σειρὰ ἄσπρων στιγμῶν σε εὐθεῖα διάταξη παρου-

σιάζεται σε μαξιλάρια κλινῶν (άρ. κατ. 191 τήν. 51.Ἰ9!), κάνθαρο (άρ. κατ. 4 πίν. 2.415), πεσ-

σό (άρ. κατ. 155 πίν. 43.155B) ἐνῶ σε μορφὴ ἀνοιχτοῦ τόξου σε καλάΘια σταφυλιῶν (άρ.

κατ. 6 Πίν. 2.6), σε φιάλες (άρ. κατ. 155 πίν. 43.15515), κράνη (άρ. κατ. 144 πίν. 39.144Β).

Σειρὰ παρόμοιων κουκκιδῶν κοσμεῖ ἐπίσης τὰ φτερὰ τῶν ἀλόγων τοῦ ἡλιακοῦ ἅρματος

(άρ. κατ. 27 Πίν. 12.27), μιᾶς γλαῦκας ἢ τῆς Ἴριδας (άρ. κατ. 155 πίν. 43.1553). Γεωμετρικὰ

μοτίβα λευκοῦ χρώματος, ὅπως ἡ σπείρα, ἐμφανίζονται σε ζῶνες στὸν κρητικὸ λαβύρινθο

ἐνῶ ἐγγεγραμμένα ὀρθογώνια παρόμοιου χρώματος σε θάκους (άρ. κατ. 85 πίν. 28.85).

Λευκοὶ ρόμβοι δηλώνουν τὶς φολίδες ἑνὸς τέρατος (άρ. κατ. 1 1 πίν. 6.11Α) καὶ ὁμόχρωμοι

μαίανδροι τὶς βάσεις ἑρμαϊκῶν στηλῶν (άρ. κατ. 43 πίν. 14.4:5) καὶ πεσσῶν (άρ. κατ. 161

πίν. 43.161Α). Λευκὲς σταγόνες κοσμοῦν ίὴ φιάλη τοῦ Ἡρακλῆ (άρ. κατ. 86 πίν. 29.86A).

Μὲ λευκὸ καλύπτονται λεπτομέρειές σε κάνιστρα, δίφρους (άρ. κατ. 203 πίν. 54.203),

φτερὰ καὶ λόφους κρανῶν, Πίλους, βακτηρίες, στειλεοὐς (άρ. κατ. 52 πίν. 18.52Α), πήχεις

λυρῶν (άρ. κατ. 202 πίν. 56.2()2Α) ἢ κιθάρας (άρ. κατ. 117 πίν. 34.117Β), ἄκρες αὐλῶν,

ζειρὰ ἱππέα (ἀρ. κατ. 217 Πίν. 66.217), διαδήματα. Λεπτὲς ὁριζόντιες λευκες γραμμὲς τονί-

ζουν τὴ βάση ἑνὸς ἀμφορέα (άρ. κατ. 17 πίν. 9.17Β) ἐνῶ καμπυλόοχημες τὰ φτερὰ τερά-

-ιων, ὅπως π.χ. τῶν Σειρήνων (άρ. κατ. 281 πίν. 101.281) ἢ Γοργόνων (άρ. κατ. 391 πίν.

121.391). Στὶς φιάλες τὸ λευκὸ δηλώνει τὸ δέρμα Σειρήνων, ἐρωδιῶν, οκὐλων.

Τὸ συμβατικὸ καλλιτεχνικιΐ) χρῶμα ταυτίζεται μὲ τὸ φυοικὸ σε δόντια λιονταριῶν ἢ σε

χαυλιόδοντες ἀγριόχοιρου, σε μαλλιὰ καὶ γένια γερόντων (άρ. κατ. 356 πίν. 111.356) ἢ σε

γένια πολεμιστῶν (011). κατ. 63 πίν. 25.625). Σε παραπληρωμα-ιικὴ χρήση ἐμφανίζεται τὸ

λευκὸ στοὺς ὀφθαλμοὺς κυλίκων, στὸ γλωσσωτὸ Κόσμημα στὸ κάτω μέρος τῶν σκύφων ἢ

στὴν ὀφιοειδὴ ταινία στὸ χεῖλος τῶν λουτροφόρων. Στὰ ἔργα λευκοῦ βάθ()υς πολλὲς λε-

ιιτομἐρειες δηλώνονται με χάραξη καὶ τὸ λευκὸ οτὰ γυμνὰ γυναικεῖα μέλη ἀντικαθίσταται

με μελανό.
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γ. Τὸ κ ί τ ρ ι ν ο. Εἶναι τὸ τρίτο βασικὸ ἐπίθετο χρῶμα ποὺ μετ αχειρίζε-ιαι ὁ ἀγγειο-

γρόι(1)σς(᾿θ2. Εἶναι παχύ-ιερσ σὲ σύσταση ἀπὸ τὸ λευκό, ἐνῶ δημιουργεῖ τὴν αἴσθηση τῆς

ἀνάγλυφης ἐπιφάνειας. Τὸ χρησιμοποιεῖ στοὺς σκύφους καὶ στὶς φιάλες. Δὲν ἐπανεμφανί-

ζεται σὲ ἀγγεῖα τῆς δεύτερης καὶ τρίτης φάσης. Δὲν μπαίνει ἁπλόχερα στοὺς σκύφους ἀλλὰ

συνήθως ἐπιλεκτικά. Δίνει ἕναν ἄλλο τόνο στὴ χρωματικὴ κλίμακα ποὺ ἔχει στὴ διάΘεσἠ

του ὁ ἀγγειογράφος. Μπορεῖ νὰ δηλώνει μακριὲς γυναικεῖες κόμες ἀλλὰ καὶ ἀνδρικές,

ὅπως τοῦ γίγαντα Ἀνταίου (ἀρ. κατ. 23 πίν. 1 1.22M) ἢ τοῦ Νηρέα (ἀρ. κατ. 48 πίν. 15.48).

Στὶς γυναῖκες βοηθᾶ νὰ διακρίνεται καλύτερα ἡ ἀνοικτόχρωμη Κύμη ἀπὸ τὴ λευκὴ ἐπι-

δερμίδα. Δηλώνει τὰ πυρόξανθα μαλλιὰ σὲ θεαινές, αὐλητῆρες ἢ Ἀμαζόνες καὶ χρησιμο-

ποιεῖται γιὰ τὶς παρυφὲς χιτώνων ἢ γιὰ τὶς λωρίδες στὶς μίτρες Μαινάδων. Ὡς μία κάθετη

τεθλασμένη γραμμὴ μπαίνει στὸ μέσο τοῦ ἐνδύματος αὐλητῆ, ὡς μία -ιεθλασμένη ταινία

στὸ στῆθος Νυμφῶν, ὡς τελαμῶνας στὸ στῆθός τῶν Ἀμαζόνων. Ἄλλα ἀντικείμενα ποὺ δη-

λώνει εἶναι: ὁ πύρινος ἡλιακὸς δίσκος, ὁ δίσκος ἐνὸς ἀθλητῆ, τὰ σταφύλια σὲ καλάΘια (ἀρ.

κατ. δ πίν. 2.5), ἡ οἰνοχόη τῆς Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 86 πίν. 29.86Α), ὁ βραχίονας θρόνου Ἡρα-

κλῆ (ἀρ. κατ. 86 Πίν. 29.86A), οἱ ἱμάντες ἡμιόνων. Τὰ μαλλιὰ τῶν γυναικῶν ἢ τῶν Σειρῆ-

νων μπορεῖ νὰ γίνονται εἴτε μὲ κίτρινο χρῶμα εἴτε νὰ ἀφήνονται στὸ χρῶμα τοῦ μελανοῦ

βάθους, ἀνάλογα μὲ τὸ ἐὰν πρέπει νὰ δηλωθοῦν ξανθὰ ἢ μαῦρα (ἀρ. κατ. 180 πίν. 47.180,

ἀρ. κατ. 183 Πίν. 48.183). Τὸ κίτρινο χρησιμοποιεῖται ἀκόμη γιὰ τὰ στάχυα τῆς Δημητρας.

Τέλος, μὲ ἀραιωμένο μαῦρο γάνωμα μπορεῖ νὰ δηλώνεται ἡ φωτιά (ἀρ. κατ. 213 πίν.

61.213, ἀρ. κατ. 238 πίν. 78.238) ἢ ἡ Θάλασσα (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27).

IV.5. Ο χῶρος

'() χῶρος, μέσα στὸν ὁποῖο ὁ ἀγγειογράφος ἐντάσσει τὶς μορφές του, δηλώνεται μὲ λιτὲς

ἀλλὰ καὶ ποικιλμένες σχεδιαστικὰ φόρμες ποὺ παρέχουν στὸν θεατὴ βασικὲς ὑπομνῆσεις.

Η εἰκονικὴ ἀφηγηση, ὅπως γενικότερα στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη, εἶναι κατὰ κανόνα δε-

ξιόστροφη. Οἱ πρωταγωνιστὲς κινοῦνται ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά. Η δράοη στὰ

ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ὀργανώνεται συχνὰ γύρω ἀπὸ βραχώδη ἐξάρματα. Πάνω σ᾿ αὐτά,

ὅταν εἶναι χαμηλά, οἱ ἀνθρώπινες μορφὲς κάθονται, ἀνακλίνονται ἢ παλεύουν. τὌταν εἶναι

ψηλά, κάπσισ πουλί, ζῶο ἢ ἑρπετὸ βρίσκεται ἐκεῖ. Συχνὰ μικρότερες κατασκεψές, ὅπως βω-

μοί, πεσσοί, Θρόνοι, θάκσι, κλισμοὶ ἢ δίφροι βρίσκονται στὸ μέσο ἢ ἕκκεντρα, δίνοντας Κά-

θε φορὰ τὶς ἀπαραίτητες τοπογραφικὲς ὑπομνἠσεις, ὅταν πρόκειται, λ.χ. γιὰ ἱερό, οἰκία ἢ

παλαίστρα. Ἄλλοτε ἄρματα, ληνοί, πάγκοι, κλίνες, κρατῆρες, ἀμφορεῖς ἢ λέβητες στέκουν

στὸ ἐπίκεντρο τῶν συνθέσεων (ἀρ. κατ. 70 πίν. 22.70). Οἱ σπηλιὲς στὴν ἄκρη καταλαμβά-

νουν ὅλο τὸ ὕψος τῆς σύνθεσης, ἐνῶ εἶναι χαμηλό-ιερες ὅταν βρίσκονται στὸ μέσο. Ἀπὸ τὶς

σπηλιὲς ἀναδύονται ζῶα ἢ ἐρπετά. Ὀροφὴ σπηλαίου δηλώνεται μία φορά (ἀρ. κατ. 213

πίν. 61.213), ἐνῶ κάποτε ὁλόκληρος κένταυρος διέρχεται μέσα ἀπὸ βραχῶδες στόμιο (ἀρ.

κατ. 237 ιήν. 77.237). Σκηνὲς μὲ ἀπότομες κλίσεις τοῦ ἐδάφους ἀσφαλῶς εἶναι σΠάνιες ἀλλὰ

δὲν λείπουν, ὅπως ἐκείνη ὅπου ὁ Ἡρακλῆς στέκεται στὴν ἄκρη τῆς γῆς (ἀρ. κατ. 27 πίν.

12.27). Τὰ στωικὰ οἰκοδομήματα δηλώνονται μὲ ἕναν ἢ δύο κίονες μαζὶ μὲ τμῆμα τῆς ἀνω-

602. Γιὰ τὴν πρώιμη παρουσία τοῦ χρώματος Kit: X. Παπάδοπούλου-Κάνελλσπούλ(,Ἰυ. ΑΔ 27.

(ιύ-ιοῦ στὸν ἀ-Ηικὸ Κεραμεικὸ βλ. L'rc. Krokotos 90 Ιί.)72. .-\’ Μελέτ., 187- Τιβέριος, Λυδός 83,
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δομῆς καὶ τ()πο()ετ()ῦντ.αι συνήθως στὰ δεξιὰ τῆς σύνθεσης (ἀρ. κατ. 241 πίν. 80.2“)”“3.

Δεν λείπουν οἱ περιπτώσεις ὅπου ἄνθρωποι ἢ ζῶα ἐντάσσονται σε. ἕνα οἰκοδόμημα, ὅπως

οἱ Μαινάδες καὶ τὰ ζῶα τῆς ἀκολουθίας τους στὴ λήκυθο τῆς Δήλου (ἀρ. κατ. 214 τήν.

64.214). Ο κρητικὸς λαβύρινθος εἶναι μία ἐξαίρεση ἀρχιτεκτονἡματος. Τὸ κρητικὸ οἰκο-

δόμημα (πίν. 41.1;᾿)3Λ), ἴσως γιὰ πρώτη φορὰ στὸν ἀττικὸ Κεραμεικό, ἐμφανίζεται ὡς μία

ὀρθογώνια ιιαραλληλεπίπεδη κατασκευὴ ἡ ὁποία περιέχει ἐπάλληλες ζῶνες με ἐναλλασσό-

μενα μοτίβα ἀπὸ μαίανδρο ἢ Θέουσα σπεῖρα. Ἐρμἂκες στήλες στὴν ἄκρη τῆς σύνθεσης

ὑποδηλώνουν ὕπαιθρο χῶρο ἢ ἱερό (ἀρ. κατ. 217 πίν. 66.2I7, ἀρ. κατ. 218 Πίν. 65.2I8). Ἕνα

χαμηλὸ ποδιο στὴ μέση τῆς σκηνῆς εἶναι ἀρκετὸ γιὰ νὰ δηλώσει τὸν τόπο διεξαγωγῆς μου-

σικῶν ἀγώνων. Η ἐπιφάνεια τῆς θάλασσας δηλώνεται μόνο μία φορά, στὸ κάτω μέρος τῆς

σχεδιαστικῆς έιιιφάνειας, ὡς μία κυματοειδὴς γραμμὴ κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία ὑπάρχουν τρία

ψάριαβθ4. Με ἀραιωμένο μαῦρο γάνωμα δηλώνονται τὰ ψάρια στὸν βυΘό. Στὴν ἴδια σύν-

θεση ὁ ἥλιος δηλώνεται ὡς Κίτρινος δίσκος (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27). Τὴν καλλιτεχνικὴ πα-

νίδα ἀντιπροσωπεύουν λισντάρια, ἀγριόχοιροι, βόδια, ἡμίονοι, ἄλογα, σκύλοι, κριάρια,

τράγοι, πρόβατα, ἀετοί, περιστέρια, κύκνοι, έρωδιοί, φίδια, χελῶνες. ἜΟχι μόνο τὰ ζῶα ἢ

τὰ πτηνὰ ἀλλὰ καὶ οἱ Σειρῆνες συγχρωτίζονται με ἀνθρώπους ἢ θεούς. Πιὸ σπάνια βλέ-

πουμε πουλιὰ νὰ πετοῦν. Δένδρα καταλαμβάνουν μερικὲς φορὲς τὸ μέσο τῆς σύνθεσης

ἀλλὰ καὶ τὰ ἄκρα, ὅταν χρειάζεται (ἀρ. κατ. 246 πίν. 86.246, ἀρ. κατ. 1 13 Πίν. 32.I I3). Τὰ

κλαδιὰ καλύπτουν τοὺς κενοὺς χώρους τῆς παράστασης. Στὶς ρίζες τῶν δένδρων μπορεῖ νὰ

παγιδεύεται κάποιο ἀγριο ζῶο (ἀρ. κατ. Ι()1 ίήν. 31.ἸοI B) ἢ νὰ στήνεται ὁ στόχος ἑνὸς παι-

χνιδιοῦ. Ἀπὸ τὰ κλαδιὰ ἀναρτᾶται μερικὲς φορὲς ἕνα ἱμάτιο ἢ ἕνα ὅπλο, ὅπως τόξο ἢ γω-

ρυτός. Κάτω ἀπὸ τὸ φύλλωμα δένδρων ἀναπαύονται ἥρωες ἢ θεοί, μάχονται ἄνθρωποι,

ζῶα ἢ μυθολογικὰ δνταθθἇ.

Τὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τῶν σκύφων τοῦ Ζ. τοῦ (-)ησέα μπορεῖ νὰ κατέχουν μο-

τίβα, ὅπως ερωδιός, τράγος, διαπλεκόμενος κορμὸς δένδρου, κιονωτὸς κρατῆρας, ἀμφο-

ρέας, κωμαστὴς, σπανιότερα ἱΠΠέας, μικρὸ βόδι ἢ λισντάρι (εἰκ. 125-128). Ο ἐρωδιὸς εἶναι

τὸ πρῶτο μοτίβο σε συχνότητα έμφάνισης. 'O ἐρωδιὸς στραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ ἢ πρὸς

τ᾿ ἀριστερὰ μπορεῖ νὰ ΕΧΕΕ α. χαμηλωμένα καὶ μαζεμένα τὰ φτερά, β. σηκωμένα ἢ ἀνοιγ-

μένα τὰ φτερά (εἰκ. 123-124 πίν. 44). Η στάση καὶ ἡ Θέση τοῦ πτηνοῦ μεταβάλλεται με-

ρικὲς φορὲς ἀπὸ τὴ δράοη ἢ τὸν χῶρο ποὺ ἀφήνουν οἱ πρωταγωνιστὲς τῶν Κύριων ὄψεων.

Διακρίνονται εἰκονογραφικὲς παραλλαγὲς στὴν ἀποδοση. Τὸ πτηνὸ παρακινημένο ἀπὸ τὴ

δράση ἀνθρώπων ἢ ζώων κινεῖται με ἀνοιχτὰ τὰ φτερὰ πρὸς τὰ ἐμπρός (ἀρ. κατ. 48 πίν.

44.48), ὀπισθοχωρεῖ (ἀρ. κατ. 23 πίν. 1 1.23.4) ἢ ἵπταται χαμηλά, λόγω τῆς παρουσίας μιᾶς

ἀνακεκλιμένης μορφῆς, ὅπως σε σκύφο στὴ Δῆλο (ἀρ. κατ. 144 πίν. 44.144). Στὴν περί-

603. Γιὰ ἀπεικονίσεις κιόνων, ἀρχιτεκτονιιαθν

στοιχείων καὶ κτιρίων στὴν ἀττικὴ ἀγνειονραφία βλ.

1’. Ι-Ζ. O1iver-Smith, Architectura1 E1ements on Greek

Vases before 400 BC, δδ. (I969).

604. Γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῆς θάλασσας στὴν

ἀγγειογραφία βλ. Ν. Kunisch. Griechische Fischte1-

1er: Natur und Bi1d (I989) 64 κὲ. Γιὰ τὴν ἀπόδοση

τῆς φύσης στὴν πρώιμη ἀρχαϊκὴ τέχνη βλ. Ἰ. M.

Hurwit. οἷος D. Bui1run-O1iver. New Perspectives in

Ear1y Greek Art. Symposium Papers XVI. Nationa1

Ga11ery of Art. Washington. Studies in the History of

Art 32 (1991) 33-62. Γιὰ μελανόμορφους ἀγγειογρά-

φους ποὺ ἀποδίδουν τ ἡ φύση οἶὰ ἔργα τους βλ. Ι-ἰ. Ι.

Hu1mberg. 0n the Rycroft Painter and Other

Athenian B1ack-Figure Vase Painters with a Fee1ing

for Nature (1992).

605. Γιὰ τὸ δένδρο στὴν ἀττικὴ ἀγνειονραφία

βλ. Σ. Κύρτη-Κόν-ιη. Ἐγναι-ία 4, 1993-994. 7-70- Ι..

(Zhaza1on. AnnAStorAnt N.S. 2. 1995.103-131.
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Εἱκ. 123. Εἱκ. 124.

πτωση αὐτὴ δὲν στέκεται στὸ μέσο τῆς πλάγιας δψης. Κάποτε βρίσκεται μὲ κλειστὰ τὰ

φτερὰ κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβη, καθὼς τὴν ἄλλη καταλαμβάνει ἄλλη μορφὴ, π.χ. ταῦρσι,

ὅπως στὸν σκυφο τῆς Βοστώνης, MFA ἀρ. 99.523 (ἀρ. κατ. 11 πίν. 6.1 Ι). Μερικὲς φορὲς

συνδυάζονται πε-ιυχημένα οἱ ἀντιδράσεις ἰοῦ πουλιοῦ μὲ τὴν πρωταγωνιστικὴ δράση,

ὅπως στὸν σκὐφο τῆς Νεάπολης, Mus. Naz. ἁρ. 81.154, ὅπου ὁ Ἡρακλῆς φοβίζει ἕναν

ερωδιό, καθὼς πιάνει τὸ ρόπαλο γιὰ νὰ διώξει ἕναν Σιληνό (ἀρ. κατ. 60 τήν. 20.60, 44.60).

Ο τράγος εἶναι ἐπίσης πολὺ συχνὸς κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τῶν σκύφων. ᾿() ἀγγειογρά(1)()ς

τὸν συνδυάζει πετυχημένα τὶς περισσότερες φορὲς μὲ τὴν πρωταγωνιστικὴ δράση (εἰκ.

125). Συνοδεύει τὸν Διόνυσο, τοὺς Σειληνοὺςποὺ παίζουν αὐλὸ ἢ λύρα. μία πομπὴ κωμα-

Εἰκ. 125. Εἱκ. 126.

στῶν στὴ διάρκεια τῶν διονυσιακῶν ἀγώνων, τὸν Ἑρμῆ ποὺ παίζει δίαυλο ἢ ἕνα Σιληνὸ σὲ

σπονδὴ Ἡρακλῆ καὶ Ἀθηνᾶς (ἀρ. κατ. 84 πῖν. 28.84). Μία ἄλλη φορὰ βρίσκεται ιήσω ἀπὸ

τοὺς ἄνδρες - θεατὲς ποὺ παρακολουθοῦν τὸν Ἡρακλῆ νὰ παίζει λύρα στὸ μουσικὸ βῆμα

(ἀρ. κατ. 76 πίν. 44.76, 45.76). Δὲν μπορεῖ νὰ εἰπωθεῖ μὲ βεβαιότητα, ἐὰν σὲ ὅλες τὶς περι-

πτώσεις ὁ τράγος συσχετίζεται ὡς ζῶο θυσίας μὲ τὰ τελετ()υργικὰ ἢ διονυσιακὰ συμφρα-

ζόμεναβθβ. Σὲ κάθε περίπτωση ὄμως ἕνα ζῶο ποὺ συσχετίζεται ἄμεσα μὲ τὸ θέμα τῆς κῦ-

ριας παράστασης θὰ ἦταν ἑλκυστικὴ λύση γιὰ τὸν ἀγγειογράφο, ὥσιε νὰ καλύψει τὸν δύ-

σκολο χῶρο ποὺ ἔχει Κάτω ἀπὸ τὴ λαβῆ. Ἄλλα μοτίβα εἶναι μεγάλα ἀνοιχτὰ ἀγγεῖα, ὅπως

κιονωτὸς κρατῆρας (εἰκ. 126) ἢ ἀμφορέας (ἀρ. κατ. 43, 159). Ο διαπλεκόμενος κορμὸς

δένδρου ἐμφανίζεται (Πὶς παραστάσεις μὲ τὸ παιχνίδι τοῦ ἐφεδρισμοῦ. Ο γονατισμένος

κωμαστὴς εἶναι ἕνα μοτίβο, ποὺ δὲν ἀφήνει τὸν κῶμο νὰ διακοπεϊ ἀλλὰ νὰ συνεχιστεῖ καὶ

στὴν ἄλλη πλευρά (ἀρ. κατ. 29, 149). Ο ὲρωδιός, ὁ τράγος καὶ ὁ ἀμφορέας ἐμφανίζονται

ἐκτὸς ἀπὸ τὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς καὶ στὸ μέσο τῆς παράστασης (ἀρ. κατ. 7()).

606. ᾿() Van Smuen, Hierd ka1d 52-53, δὲν δέχε-

Οἴαι ἀναντίρρη-ια τοὺς τράγους κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς

ὡς θυσιαστήρια ζῶα.
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IV.6. Ο χρόνος

Η ἐπανάληψη τῆς ἴδιας σύνθεσης μὲ μικροδιαφορὲς πάνω στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα δὲν εἶναι

σπάνιαβθἳ. Ὁρισμένα ὄμως ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, κυρίως σκῦφσι, ἐπαναλαμβάνουν στὶς

δύο ἅψεις τους τὸ ἴδιο Θέμα μὲ μικρὲς ἀλλαγές, δίνοντας τὴν ἐντύπωση ὅτι ἡ μία σκηνὴ

εἶναι δυνατὸ νὰ ἀπέχει χρονικὰ ἀπὸ τὴν ἄλληθθθ. Πολλὲς φορὲς τυχαίνει, ἀσφαλῶς, οἱ δύο

ὄψεις νὰ εἶναι σχεδὸν πανομοιό-ιυπες ἢ οἱ διαφορὲς τέτοιες, ὥστε νὰ μὴ συνάγεται μὲ βε-

βαιότητα ὅτι ἡ δράση στὴ μία πλευρὰ εἶναι ἄμεση διαδοχὴ τῆς ἄλλης. Ἐπειδὴ σὲ ὡρισμέ-

να ἔργα του ὑπάρχει, ἄλλοτε λιγότερο καὶ ἄλλοτε περισσότερο, ἐπιτήδευση πάνω στὴ διά-

σταση αὐτὴ, ἀξίζει νὰ δοῦμε μερικὰ ἀπὸ αὐτὰ μὲ mo προσεκτικὴ ματιά.

'() σκύφος στὴν Μπσλώνια, Mus. Civ. ἀρ. 28744 (ἀρ. κατ. 12 πίν. 7.12), εἶναι ἕνα ἀπὸ

τὰ παλαιότερα ἔργα στὰ ὁποία (3 ἀγγειογράφος ἀναπτύσσει τὴν ἐπινοητικότητά του στὸ

παιχνίδισμα μὲ τὸν χρόνο. Ο σκύφος ἐπαναλαμβάνει στὶς δύο ὄψεις τὸ ἴδιο θέμα. Παρι-

στάνεται (3 Ἑρμῆς καὶ (3 Σιληνὸς σὲ ἀνάπαυλα κατὰ τὴ μεταφορὰ Θηρευμένων τράγων. Δε-

ξιὰ εἰκονίζεται ἡμιανακεκλιμένσς (3 Ἑρμῆς. Ἔχει συντροφιὰ ἕναν Σιληνὸ (3 ὁποῖος κάθεται

στὰ καπούλια ἑνὸς τράγου ποὺ ἀναπαύεται στὸ ἔδαφος. Στὴ Α ὄψη (πίν. 7.I2A) (3 Ἑρμῆς

προτείνει τὸ δεξι χέρι μπροστὰ ἀπὸ τὰ γένια τοῦ τράγου. Πάνω ἀπὸ τὸν Θεὸ κρέμεται ποι-

μενικὸς σάκκος, μέσα ἀπὸ τὸν ὁποῖο προβάλλει τὸ κεφάλι ἑνὸς μικροῦ αἰγάγρου. Στὴ Β

ὄψη (πίν. 7.12Β) (3 θεὸς φέρει τὸ δεξι χέρι πίσω ἀπὸ τὸ ζῶο καὶ πιάνει τὸ γόνατο τοῦ δεξιοῦ

του ποδιοῦ. Στὴν ἴδια πλευρὰ (3 θεὸς δὲν ἔχει ἀλλάξει μόνο στάση ἀλλὰ φορᾶ καὶ χιτωνί-

σκο. Στὸ ἴδιο χρονικί) διάστημα (3 Σιληνὸς καὶ (3 τράγος ἔχουν ἀλλάξει στάση στὰ πόδια,

ὅπως νέα Θέση ἔχει καὶ ὁ κρεμασμένος τράγος στὸ δισάκι. Τὸ στιγμιότυπο συνδέεται μὲ τὶς

σκηνὲς ὅπου οἱ Σιληνοὶ θηρεύουν τράγους ἢ τοὺς ὁδηγοῦν σὲ Θυσία μὲ τὸν ἦχο τοῦ αὐλοῦ.

Ο σκύφος στὸ Κέιμπριτζ(ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.43) ἔχει μία ἀπὸ τὶς πιὸ εὑρηματικὲς συν-

θέσεις καὶ εὐσύνοπτες ἀποδόσεις γεωργικῆς ἐνασχόλησης ὄχι μόνο στὴν ἀττικὴ ἀγγειογρα-

φία ἀλλὰ καὶ στὴν ἀρχαία τέχνη γενικότερα. Ἐπειδὴ πρόκειται γιὰ τὴ συγκομιδὴ τῶν σιτη-

ρῶν στὸν ἀγρό, ἀναγνωρίζουμε εὔκολα τὴ χρονικὴ ἀκολουθία. Προτερόχρονη εἶναι ἡ σκη-

νὴ ὅπου τὰ ἁλωνισμένα σιτηρὰ συλλέγονται καὶ μεταφέρονται μὲ καλάΘια- ὑστερόχρονη

ἐκείνη κατὰ τὴν ὁποία ὁ σωρὸς μὲ τὸ λιχνισμένσ σιτάρι ὀρθώνεται στὸ ἁλώνι καὶ (3 ἰδιοκτη-

της εὐχαριστημένος πιὰ ἀπὸ τὸ πέρας τῆς συγκομιδῆς πιάνει τὰ γένια μιᾶς ἑρμἂκῆς στήλης.

Ἄλλο ἐπίζηλο ἀποτέλεσμα ποὺ δίνει ὁ ἀγγειογράφος εἶναι (3 σκύφος στὸν Τάραντα (ἀρ.

κατ. 27 Πίν. 12.27). Ἀπεικονίζει στὴ μία ὄψη τὸν Ἡρακλῆ νὰ κάθεται στὴν ἄκρη τῆς γῆς

Πάνω στὰ βράχια τὴ στιγμὴ ὅπου προβάλλει μὲ τὴ φτερωτὴ συνωρίδα ὁ θεὸς Ἰούλιος μέσα

ἀπὸ τὴ Θάλασσα. Στὴν ἄλλη πλευρὰ (3 Θεός, (3 ηλιακὸς δίσκος καὶ τὸ ἀναδυόμενο ἡλιακὸ

δθ7. Βλ. π.χ. τὴ γέννηση τῆς Ἀθηνᾶς σὲ μελανό-

μσρφσ ἀμφορέα τοῦ Ζ. τοῦ Princeton στὴ Γενεύη,

Mus. (1Ἀr1 ct dἩistoirc ἀρ. MF 1:34: ABV 299, 18'

Para1ipomena 130- CVA Genévc, Muséc d’art ει

(ἢ1ismirc (‘2) 17 πίν. 48.1-4- H. Pruning. JdI 103.

1988, I99 εἰκ. 28-29. Γιὰ ειιαναλαμβανόμενες σκη-

νὲς καὶ παραδείγματα σίὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία γε-

νικὰ βλ. Κ. Schauenburg, AA 1977. 194-204. κυρίως

198-200- Τιβέριος, Προβλήματα 134-150- Ρ. j.

Connor. BABesch 56. 1981. 37-44.

(308. Γιὰ τὴ διηγηματικὴ ἀφήγηση στὴν ἀρχαία

τέχνη γενικὰ βλ. Ν. Himme1mann. Erzéih1ung un(1

Figur in der archaischen Kunst, Abh Mainz 1967,

Nr. 2- j. E. ch1c, Greek Myths. A Vase Painter’s

Notebook (1973) 1 1 κἑ᾿.- W. Raeck, JdI 99. 1984. 1-

25- Η. Froning. JdI 103. 1988. 169-199 κυρίως 176

κὲ. A. Steiner. JdI 108, 1993, 197-219- τῆς ἰδίας.

σίό: ΑΡΡἈΐἱιεηε 157-169- Η. Α. Shapiro, Myth into

Art. Poet and Painter in c1assica1 Greece3 (1997) 7-9.
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διρμα παραμένουν σχεδὸν ἀμετάβλητοι. ᾿() Ἡρακλῆς ὄμως ἀνηφορίζει στὰ βράχια τῆς

ἀκρογιαλιᾶς γυρίζοντας τὸ κεφάλι πίσω πρὸς τὸν ᾞΗλισ. Δὲν εἶναι γνωστὸ τὶ ἀκριβῶς ἔχει

γίνει ἀνάμεσα στὶς δύο σκηνἐς, ἐὰν δηλαδὴ ὅ θεὸς συμφώνησε ἢ ἀρνήθηκε νὰ δώσει στὸν

ἥρωα τὸ ἡλιακὸ δἑπας, εἶναι ὄμως ἀρκετὰ σαφὲς ὅτι ἔχει μεσολαβήσει ἕνα χρονικὸ διά-

στημα, μέσα στὸ ὁποῖο ὁ ἥρωας πῆρε τὴν ἀπόφαση νὰ φύγει.

Μικρὲς εἰκονογραφικὲς διάφορες δύνανται νὰ ποικίλλουν οὐσιαστικὰ τὴ σύνθεση,

ὅπως στὸν σκύφο ἄλλοτε στὸ He1go1and (ἀρ. κατ. 139 πίν. 38.139). Στὶς δύο πλευρες εἰκο-

νίζονται ἀνακεκλιμἐνοι ὁ Ἐρμῆς καὶ ὁ Ἡρακλῆς. Στὴ μία ὄψη οἱ δύο ἄνδρες κρατοῦν μὲ

τὸ λυγισμένο δεξὶ χέρι ρυτὸ πόσεως καὶ ἔχουν ἐλεύθερο τὸ ἄλλο χέρι. Στὴν άλλη ὄψη οἱ

δύο εὐωχούμενοι ἄνδρες πιάνουν μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ ρυτὸ Πόσεως καὶ μὲ τὸ δεξὶ συ-

νάπτουν χειραψία. Δύο στιγμιότυπα διακρίνονται ἐπίσης στοὺς σκύφους μὲ τὸ παιχνίδι τοῦ

ἔφεδρισμοῦ (ἀρ. κατ. 113 τήν. 32.113), ὅπου στὴ μία πλευρὰ ὁ πρῶτος παίκτης κρατᾶ τὸ

Η οἰνοχόη στὸ Λούβρο (ἀρ. κατ. 189 πίν. 49.189) δίνει δύο στιγμιότυπα μιᾶς ἀνάλογης

εἰκαστικῆς κατάκτησης. Εἰδικότερα στὴν ἴδια μετόπη ἔχουμε δύο συνεχόμενες σκηνὲς ἀπὸ

τὴ δράση τοῦ Ὀδυσσέα στὴ σπηλιὰ τοῦ Πολυφῆμου. Ἀριστερὰ καταγράφεται τὸ στιγμιό-

τυπο, ὅταν ὁ ἥρωας στὴν εστία τῆς σπηλιᾶς πυρακτώνει στειλιάρι χλωρῆς ἐλιᾶς. Δεξιὰ

ἔχουμε τὴν ἑπόμενη κρίσιμη στιγμὴ, ὅταν ὁ ἴδιος μὲ τὴ βοήθεια συντρόφου του ἀνασηκώ-

νει τὸ στειλιάρι γιὰ νὰ τυφλώσει τὸν Κύκλωπα.

Ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ προηγούμενα παραδείγματα, ὁ Ζ. τοῦ Θησέα κατατάσσεται

στοὺς πρωτοπόρους τῆς συστηματικῆς δήλωσης του στοιχείου τοῦ χρόνου στὴν ἀρχαία

ἑλληνικὴ τέχνη. Εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς πιὸ πετυχημἑνους, καθὼς ἡ διηγηματικὴ ἀφήγηση πά-

νω στὰ ἀγγεῖα του δηλώνεται μὲ δύο συνεχόμενες σκηνὲς σε δύο εἰκονιστικὲς ζῶνες ἡ μὲ

δύο συμπλεκόμενες σκηνὲς μέσα στὴν ἴδια εἰκονιστικὴ ζώνηβθθ.

609. Γιὰ το στοιχεῖο τοῦ χρόνου στὴν ἀγὝειογρα- Internordic Co11oquium an Ancient Pottery he1d at

φία βλ. τελευταῖα Α. Wavrn-Spcrbcr, στό: Ch. Sc11c1- Stockho1m, 13-15 June 1997, Stockho1m Studies in

fer (ειιιμ.), Ceramics in context. Proceedings of the C1assica1 Archaeo1ogy [2 (200Ἰ) 155-163.





V. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

V. 1. Γραπτὲς ἐπιγραφες

Τὰ ἀγγεῖα ποὺ φέρουν γραπτες ἐπιγραφές, κυρίως σκὐφσι, φιάλες, λἠκυθοι, δὲν εἶναι πολ-

λά. Τὸ ἀλφάβητο ἔχει σάὐτὰ ρόλο περισσότερα διακοσμητικὸ παρὰ πληροφοριακό. Σπά-

νια εἶναι τὰ ἔργα ποὺ ἔχουν λέξεις με νόημα ἢ ὅσα ὀνοματίζουν πρόσωπα τῆς παράστά

σης, ὅπως π.χ. σὲ λήκυθο στὸ Agrigento, Mus. ἀρ. C 869 (ἀρ. κατ. 235 πίν. 75.235), ὅπου

ἔχουμε τὴν τύχη νὰ διαβάζουμε γράμματα ἀπὸ τὰ ὀνόματα τῶν πρωταγωνιστῶν τῆς μυ-

θ1κῆς μάχης τῆς Λέρνας. Ἐξαίρεση μᾶλλον στὸν κανόνα ἀποτελεῖ ἡ ἐπεξηγηματικὴ λέξη

στὴν παράσταση ἡ ὁποία ἔχει διαβαστεῖ σε σκυφο ἰδιωτικῆς συλλογῆς στὴ Μονόπολη τῆς

Ἰταλίας (ἀρ. κατ. 101 πίν. 31.101Α). Ὀνόματα καλῶν δὲν ἀπαντοῦν. Μερικὲς φορὲς βραχεῖες

σειρὲς γραμμάτων γεμίζουν τὸν κενὸ χῶρο ἀνάμεσα στὶς μορφές, ὅπως τὰ κλαδιὰ τῶν δέν-

δρων. Σὰν ἄναρθροι ἦχοι ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ ὕψος τῆς κεφαλῆς ἀνθρώπων, ζώων ἢ τεράτων

καὶ κατεβαίνουν χαμηλότερα πρὸς τὰ δεξιὰ ἢ πρὸς τὰ ἀριστερὰ ὑπὸ τὴ μορφὴ φιδιοῦβὶθ.

Δὲν χρησιμοποιοῦνται ὅλα τὰ γράμματα τῆς ἀλφαβήτου καὶ σίγουρα δεν ἀπαντοῦν ὅλα

μὲ τὴν ἴδια συχνότητα. Ο ἀγγειογράφος δείχνει προτίμηση γιὰ ὡρισμένα γράμματα στὶς δί-

χως νόημα ἐπιγραφες ποὺ σχηματίζει. Τὸ Ο, τὸ Σ, τὸ Τ καὶ τὸ Ν εἶναι τὰ πιὸ συχνά- ἄλλα,

ὅπως τὸ Κόππα καὶ τὸ δίγαμμα, εἶναι σπάνια. Μερικά, π.χ. τὸ Β, τὸ Ζ, τὸ Μ, τὸ Ρ δεν ἐμφα-

νίζονται καθόλου. Λίγα εἶναι τὰ γράμματα ποὺ ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸν ἀγγειογράφο μὲ τὸ ἀκι-

δωτὸ ἐργαλεῖο μετὰ τὴν ὅπτηση, ὅπως σε μία πολύχρωμη φιάλη στὴν Ἐλευσίνα, ΑΜ. ἁρ.

Me1. 458 (ἀρ. κατ. 175 πίν. 46.175). Η γραφὴ γίνεται κατὰ κανόνα με μελανὸ χρῶμα καὶ

ἀδρὴ πινελιά. Ἔτσι στὸ Α δὲν διακρίνεται καλὰ ἡ ὁριζόντια κεραία, ἡ ὁποία ἑνώνει τὶς δύο

συγκλίνουσες λοξὲς κεραῖες. Στὸ Γ καὶ τὸ /\ κυριαρχεῖ ἡ λοξὴ καὶ γωνιώδης κατεύθυνση

τῶν γραμμῶν. Στὸ Ε ἔχουμε ὀρθὴ ἀλλὰ καὶ λοξὴ γραφὴ τῶν κεραιῶν. Μία φορὰ ἡ ἀρι-

στερὴ κεραία τοῦ ἔψιλον εἶναι παχιὰ καὶ ὑπερβαίνει κάτω τὴν τρίτη, παράλληλη κεραία.

Τὸ δίγαμα ἐμφανίζεται ὡς κεκλιμένο F σε ἀδημοσίευτο Θραύσμα σκύφου στὴ Θάσο. Στὸ

K καὶ τὸ N κυριαρχεῖ ἡ λοξὴ καὶ γωνιώδης κατεύθυνση τῶν γραμμῶν. Τὸ Ο ὡς ἀκανόνι-

στος κύκλος περιέχεται σχεδὸν σε κάθε μικρὴ συστάδα γραμμάτων ποὺ ἀναγράφεται.

Πολλὲς φορὲς συνδυάζεται μὲ τὸ τρισκελὲς σίγμα. Τὸ κόππα ἐμφανίζεται ὡς ὄμικρον με

μικρὴ κάθετη κεραία στὸ κάτω μέρος στὸν σκύφο τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 36 πίν.

13.36Α). Τὸ σίγμα ἔχει συχνὰ τὴν τρισκελὴ μορφὴ καὶ εἶναι, μετὰ τὸ δμικρον, τὸ δεύτερο

γράμμα σε συχνότητα ἐμφάνισης. Τὸ T δὲν μένει εὐθὐγραμμο. Τὸ Υ καὶ τὸ Φ γραμμένα με

ἀδρὴ πινελιὰ διακρίνονται σε σκὐφο στὴν Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. Acr. 1280.

Τὸ συλλαβογράφημα ΟΣ παρουσιάζεται περισσότερο ἀπὸ ὅλα τὰ ἄλλα μόνο ἢ ὡς

ἀρχικὸ συνθετικὸ παραπλήσιων σχηματισμῶν, ὅπως στοὺς ΟΣΤΝ, ΟΣΤΚ, ΟΣΤ ἢ ΟΣΓ. Ο

λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο χρησιμοποιεῖται αὐτὸ τόσο συχνά, δὲν μπορεῖ ἀσφαλῶς νὰ ἐξηγηθεῖ

εθκολα. Θὰ μποροῦσε κάλλιστα ὁ ἀγγειογράφος νὰ τὸ ἔκανε ὡς σῆμα ἀτομικῆς δουλειᾶς,

610. Πρβ. Παυσ.. 5. 17. 6. Γιὰ τὶς ψευδοειιιγρα-

φἐς ὡς διακοσμη-ιικὰ μο-ήβα τῆς παράστασης βλ. Τι-

βέριο, Προβλήματα 41-45.
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ἐὰν ἀπαντοῦσε ἀποκλειστικὰ στὰ δικά του ἔργαθε '. Θὰ μποροῦσε ἀκόμα νὰ ὑποθέσει κα-

νεὶς πῶς αὐτὸ ἔχει σχέση μὲ τὸ ὄνομα τοῦ ἀγγειογράφου ἢ τοῦ ἀγγειοπλάστη. Ἔτσι τὸ Ο

μαζὶ μὲ τὸ Σ εἶναι ἴσως τὸ ἀρχικὸ συνθε-ιικό, ἡ κατάληξη ἢ περιέχεται ἀκόμη ὡς συλλαβὴ,

ὅπως στὸ ὄνομα ΣΟΣΙΜΟΣ512. Δὲν ἀποκλείεται ἀκόμα νὰ σηματοδοτεῖ τὸ ὄνομα ἑνὸς ἐμπό-

ρου ἢ ἑνὸς ἐργαστηριακοῦ κύκλου. Θυμίζουμε τὸ γνωστὸ παράδειγμα ὅπου τὸ συλλαβο-

γράφημα ΣΟ Θεωρἠθηκε ὡς ἕνα ἐμπορικὸ σύμβολο τοῦ διάσημου Αἰγινίτη ἐμπόρου Σώ-

οτρατου, τὸν ὁποῖο ἀναφέρει ὁ Ηρόδοτος. Αὐτὸ ἀναγράφεται πρὶν ἢ καὶ μετὰ τὴν ὄπτη-

ση σε μία μεγάλη ὁμάδα ἀττικῶν ἀγγείων, πολλὰ ἀπὸ τὰ ὁποία ἔχουν βρεθεῖ σε περιοχἔς

τῆς Ἐτρουρίας καὶ χρονικὰ ἀνήκουν στὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ βου αἰ. π.Χ.β13.

Ἐὰν κρίναμε ἀπὸ τὰ ἔργα ἐκεῖνα στὰ ὁποῖα ἐμφανίζονται διάσπαρτα τὰ γράμματα, Θὰ

ὑποθέταμε ὅτι ὁ ἀγγειογράφος δὲν γνωρίζει τόσο καλὰ τὸ ἀττικὸ ἀλφάβητο. Ὡστόσο, ἡ ἐξι-

στόρηση με ψευδεπίγραφές εἶναι ἕνα γενικότερο φαινόμενο τῆς ἀττικῆς ἀγγειογραφίας

ποὺ δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι λόγια ἐπεξηγοῦν τὴ σκηνὴ. Σχηματίζεται ἔτσι ἡ ἰδέα μιᾶς γρα-

πτῆς ἐξιστόρησης, ἡ ὁποία δείχνει νὰ συμβαδίζει μὲ τὴν εἰκονιστικὴ ἀφηγηση. Οἱ δίχως

νόημα ἐπιγραφἐς ἀπαντοῦν στὶς ἀρχες τοῦ δεύτερου τετάρτου τοῦ βου αἰ. π.Χ.β!4. Ἐμφα-

νίζονται ἀκόμη σε ἔργα ἀττικῶν ἀγγεισγράφων, οἱ ὁποῖοι ἔγραφαν κανονικά, ὅπως ὁ Ἐξη-

κῖαςβὶἇ, ὁ Εὐθυμίδηςβὶβ ἢ οἱ ζωγράφοι τῆς Ὁμάδας τοῦ Λεάγρουβὶἳ. Ἑπομένως ὁ Ζ. τοῦ

Θησέα φαίνεται νὰ τὶς χρησιμοποιεῖ ὡς ἕναν εἰκαστικὸ τρόπο ποὺ συμβαδίζει μὲ τὴ καλλι-

τεχνικὴ παράδοση τῆς ἐποχῆς.

Καθοριστικὸ ρόλο στὴ διάδοση τῶν ψευδεπίγραφών πρέπει νὰ ἔπαιξε ὁ χαρακτῆρας

τῶν ἀττικῶν ἀγγείων ὡς βιοτεχνικῶν προϊόντων ποὺ διακινοῦνταν Πέρα ἀπὸ τὰ σύνορα τῆς

Ἀθήνας. Σημαντικοὶ πελάτες τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων ἦταν πληΘυσμοί, οἱ ὁποῖοι δὲν

ἔγραφαν μὲ τὸ ἀττικὸ ἀλφάβητο ἢ δὲν μιλοῦσαν κὰν τὴν ἑλληνικὴ γλῶσσα, ὅπως οἱ

611. Ἐμφανίζεται ιι.χ, σε στάμνους καὶ ἀμφο-

ρεῖς τῆς Ὁμάδας τοῦ Περιζώματος. Γιὰ τὴν ᾿()μάδα

αὐτὴ βλ. ABV343-345- Para1ipomena 156-157, 175,

185, 220-221. Γιὰ παραδείγματα βλ. Β. Phi1ippaki,

The Attic Stamnos (1967) 22-23 σημ. 8 εἰκ. 10, 11.

Γιὰ δίχως νόημα λέξεις ἢ συλλαβογράμματα στὰ

ἀττικᾷ ἀγγεῖα ὡς ἕνα εἶδος ἐμπορικοῦ συμβόλου βλ.

Immerwahr, Attic script 44-45,76, 82, 89, 101.

612. Τὸ ὄνομα ἔχει ἀναγνωστεῖ σὲ θραύσματα

ἀδημοσίευτης φιάλης μὲ τὴν τεχνικὴ Six στὴν Ἐλευ-

σίνα, ΑΜ. ἀρ. 456, ἡ ὁμοία εἶναι σύγχρονη με ἐκεῖνες

ποὺ προσδίδουμε στὸν ἀγγειογράφο μας. Μολονότι

δὲν ἔχει διασωθεῖ ἀκέραια ἡ ἐπιγραφὴ καὶ δὲν ἀνα-

φέρεται ὅτι ὁ ἀναθέτης εἶναι κεραμέας, αὐτὸ ἔχει συ-

ναχθεῖ ἀπὸ τὸν τύπο τῆς ἀφιέρωσης: ΣὍΣΙΜ[ΟΣ

ΑΝΕΘΕΚΕΝἸ ΤΕΙ AEM[ETP| AI'IAPἸXEN. Γιὰ τὸ θέ-

μα αύτὸ βλ. ABV 350 καὶ Η. Luschey, Die Phia1e

(1939) 108-109, 151. ᾿() τελευταῖος μελετητὴς συοχέ-

τισε, πιστεύω χωρὶς νὰ γίνει πειστικός, τὰ ἐνυπόγρα-

φα θραύσματα τῆς φιάλης μὲ δύο ἄλλα ὄστρακα τῆς

ἴδιας τεχνικῆς ἀπῖ) τὴν Ἀκρόπολη, ΕΑΜ. ἀρ. Acr.

1156 καὶ Acr. 1078. Γιὰ τὸ ἐνδεχόμενα ὁ κεραμέας

Σόαιμος νὰ ἀνέθεσε τὴ φιάλη στὸ ἱερὸ ὡς ἰδιοκτήτης

κεραμικοῦ ἐργαστηρίου βλ. ἐπίσης Μ. Τιβέριο,

ΕΕΦΣΑΠΘ 20, 1981, 381 σημ. 49.

613. Trademarks, 80-81, τύπος 21 A. BA. Α. W.

Johnston, PP 27,1972, 416-423. Πρβ. Μ. Tore11i, PP

26, 1971, 44 κἐ. Γιὰ τὸν Σώστρατο βλ. ἀκόμη D. W.

᾿1. Gi11 ο-ιό: Ι. Morris (ἐπιμ.), C1assica1 Greece: Ancient

Histories and Modern Archaeo1ogies (1994) 99- 101.

614. BA. M. Guarducci, Epigrafia Greca 1 (1967)

447-450- τῆς ἰδίας, Epigrafia Greca 111 (1974) 493-495.

615. BA. n.x. τὴν ψευδεπίγραφὴ σε μελανόμορι

φο ἀμφορέα στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 209: ABV 144,8.

616. BA. π.χ. τὴν ψευδεπίγραφὴ σε ἐρυθρό-

μορφο ἀμφορέα στὸ Μόναχο, Antikens1g. ἀρ. 2308:

ARV2 262 OVA Miinchen, Museum Antiker K1ein-

kuns1 (4) 15-17 πίν.Ἰ69-17().

617. BA. π.χ. τὶς ψευδεπίγραφες σε μελανόμορ-

φη ὑδρία στὴ Νέα Ὑόρκη, ΜΕΤ. ἀρ. 56.171.29

(ABV 362,30- Para1ipomena 161) ἢ αὐτὲς σε μελα-

νόμορφο ἀμφορέα σιὴ Ρώμη, Mus. Greg. En: Vat.

ἀρ. 372 (ABV 368, 1()7- Para1ipomena 162).
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Ἐτροϋοκοιᾓὶθ. Εἶναι φυσικὸ λοιπὸν πολλοὶ ἀπὸ τοὺς ξένους ἀγοραστὲς νὰ μὴν καταλάβαι-

ναν ἢ νὰ μὴν εἶχαν ἐνδιαφέρον γιὰ τὴν ἀκριβῆ σημασία λέξεων ἢ φράσεων ποὺ εἶχαν γρα-

φεῖ στὸ ἀλφάβητο τοῦ κέντρου παραγωγῆς. Ὁπωσδήποτε Θὰ ἐκτιμοῦσαν τὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα

γιὰ τὴ χρηστικὴ τους ἀξία, τὸ σχῆμα, τὸ σχέδιο, τὸ χρῶμα καὶ τὴ λεπτὴ τους ποιότητα.

Φράσεις ἢ λέξεις, ποὺ δὲν συμβάδιζαν μὲ τὴ δικἡ τους γραφὴ ἡ ὁμιλία, πιθανὸν νὰ μὴν

τοὺς ἐνδιέφερον. Ἀξιώσεις παραγγελιοδοτῶν καὶ ἐμπόρων ἐνίσχυσαν πιθανὸν τὴν τάση γιὰ

μὴ ἀναγραφὴ τους. Οἱ κεραμεῖς φαίνεται πὼς ὑπολόγιζαν ἀρκετὰ σοβαρὰ τοὺς ἀποδέκ-ιες

τῶν ἀγγείων ποὺ παρῆγανβὶἒὶ. Δὲν εἶναι ἄλλωστε τυχαῖο ὅτι μετὰ τὸ 5()() n.X. αὐξάνεται τὸ

ποσοστὸ ἀναγραφῆς ξένων γραμμάτων πάνω στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖαθἳ-ὶθ. Η πρακτικῆ αὐτὴ ἴσως

ὀφείλεται στὴν ἐργασία ξένων, μετοίκων ἢ σκλάβων, στὸν ἀττικὸ Κεραμεικόβἳὶ. Δὲν ἀπο-

κλείεται λοιπῶν μέρος τῆς παραγωγῆς νὰ ἔπρεπε νὰ μείνει ἀπαλλαγμένο ἀπὸ προσωπικὰ ἢ

τοπικιστικὰ στοιχεῖα, ὅπως ἀσφαλῶς ἦταν οἱ ἐπεξηγηματικὲς λέξεις γραμμένες στὸ ἀττικὸ

ἀλφάβητο ἢ ἡ ἀναγραφὴ τοῦ ὀνόματος τοῦ καλλιτέχνη σὲ περίοπτη θέσηβἳἳ. Δὲν πρέπει

μόνο νὰ λησμονοῦμε πὼς στὸ πλαίσιο μιᾶς βιο-ιεχνικῆς παραγωγῆς ρόλο στὴν ἀπάλειψη

τῶν ὑπογραφῶν ἢ τῶν ἐπιγραφῶν μὲ νόημα ἔπαιξε καὶ ὁ ἀπαιτούμενος χρόνος ἀναγραφῆς

τους, τουλάχιστον στὰ φθηνότερα ἢ λιγότερο ἐπιμελημένα ἀγγεῖαβἳἳθ,

v.2. Ἐγχάρακτες ἐπιγραφὲς

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἔργα ποὺ ἐμφανίζουν γραπτὲς ἐπιγραφὲς ἀξίζει νὰ δοῦμε μερικὰ μὲ χαρα-

κτὲς ἐπινοαφὲς ἢ συμπιλἠματα:

1. Ἀναπτύσσεται στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βάσης τοῦ σκύφου στὶς Συρακοῦσες, Mus. Reg.

ἀρ. 53263. Ἀνήκει στὸν τόπο Ι Β τοῦ johnston. Τὸ ἄλφα καὶ τὸ κάππα πρέπει νὰ εἶναι

ἑλληνικάβἭ. Συνδυάζεται μὲ τὸ χάραγμα λ-ΓΓ . Τὸ Πι εἶναι τὸ ἀκροφωνικὸ ἀριθμητικὸ

πέντε. Η πιθανὴ σημασία 5 κομμάτια γιὰ 1 δραχμὴ. Τὸ χάραγμα αὐτὸ ἔχει ΘεωρηΘεῖ ὡς

μία ἀπὸ τὶς παλαιότερες ἐμφανίσεις τοῦ συμβόλου τῆς δραχμῆς στὴν ἀρχαία Ἑλλάδαβἳἇ.

618. Γιὰ τὴν παραγωγὴ ἀττικῆς κεραμικῆς τοῦ

θου καὶ καὶ πρώιμου θου αἱ. n.X. σὲ σχέση μὲ τοὺς

Ἐτροῦσκους βλ. Μ. Marte11i, στό: Secondo Congresso

Internaziona1e Etrusco II (1989) 781-811-j. P. Sma11.

JRA 7, 1994, 34-58.

619. Γιὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα προορισμένα γιὰ ἐτρου-

σκικὲς ἀγορὲς βλ. Μ. Α. Τιβἑριο, ΑΕ 1976, 44-57,

κυρίως 50-52- T. Rasmussen, AntK 28, 1985, 33-39-

H. A. Shapiro, στό: Β. Cohen (ἐπιμ.), Not the C1assi-

ca1 Idea1. Athens and the Construction of the Other

in Greek Art (2000) 315-337.

620. Trademarks, 49- 1mmerwahr, Attic Script

174-175. Γιὰ μὴ ἀττικὲς ἐι ἄγραφὲς πάνω στὰ ἀγγεῖα βλ.

R. Wachter, Non-Attic Greek Vase Inscriptions (2001).

621. Γιὰ μετοίκους ἢ δούλους κεραμεῖς βλ. 1).

Wi11iams, στό: Α. Verbanck-Piérard - D.Vi\'iers, (ἐπιμ.).

Cu1ture et Cité. L’ave‘nement dἈthe‘nes a 1’époque

archai'que, Actes du Co11oque internationa1 organisé

ἀ 1’Université 1ibre de Bruxe11es du 25 au 27 Avri1

1991 par 1'1nstitut des Hautcs Etudes dc Be1gique c1

Ia Fondation Archéo1ogiquc dc I'L'.I..B. (1995) 139-

160. κυρίως 142-145, 151-155.

622. Μὲ τῆ διακίνηση τῶν ἀττικῶν ἀγγείων δὲν

ἀσχολοῦνταν μόνο οἱ Ἀθηνατοι, συχνὰ οἱ ἔμποροι

καὶ τὰ πλοϊα τους ἔρχονταν ἀπὸ διάφορες περιοχὲς

τῆς Ἑλλάδος. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Trademarks κυ-

ρίως 49- A. W. Johnston, στό: Μ. Cristofani (ἐπιμ.),

I1 commercio etrusco arcaico (1985) 249-255- K.

Arafat - C. Morgan, στό: Ι. Morris (ἐπιμ.), C1assica1

Greece: Ancient Histories and Modern Archaeo1ogies

(1994)ὄ.ιι. 108-134.

623. Γιὰ ὑπογραφὲς κεραμέων στὰ ἀττικὰ

ἀγγεῖα γενικὰ βλ. Β. Cohen, MetrMusJ 26, 1991, 49-

95 μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία.

(524. Trademarks 88 ἀρ. 7, I94.

625. A.W..Ἰohnston. ZPE 17. I975, 155.
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2. λθ (ἡ Τὸ ἀλφα - ρὸ σύμβολο ἀναπτύσσεται στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βάσης τοῦ σκύφου στὴ

Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. 81.159. Τὸ μεγάλο ἄκομψο ἄλφα καὶ τὸ ρὸ δίχως λοξὴ κεραία

δὲν εἶναι τυπικὰ γιὰ τὴν ἀττικὴ μνημειακὴ γραφὴ τῆς περιόδου, ἀλλὰ ιιαράλληλα ὑπάρ-

χουν στὰ χαρακτὰ σύμβολα τῶν ἂιτικῶν ἀγγείων. Αὐτὴ ἡ συν-ιομογ[,)α(1)ία εἶναι μία ἀπὸ τὶς

συχνότερες- ὁ μεγάλος ἀριθμὸς ὀνομάτων ποὺ ἀρχίζουν ἀπὸ ΑΡ- συνηγοροῦν γιὰ τὴ συ-

χνότητά της. Ὑπάγεται στὸν τύπο 9 Ε τοῦ johnstonm‘i. Διάφορες παραλλαγὲς τοῦ χαράγ-

ματος αὐτοῦ ἀπαντοῦν στὸ ὕστερο ἔργο τοῦ Ζ. τῆς Ἐπιτηδευσηςβἳἳ, σε ἀγγεῖα τοῦ ἐργα-

στηρίου του Ζ. τοῦ Ἀνδοκίδη ~ Λυσιππίδηβἳθ, τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμἐνη629 καὶ τῆς Ὁμάδας τοῦ

Λεάγρσυββὒ. Ἐμφανίζεται ἀκόμα σε ἐρυθρόμορφους ἀγγειογράφους, ὅπως στὸν E1360-

μίδηβἔἇὶ, στὸν Ζ. τοῦ Βερολίνουβὶὖἳ, στὸν Ζ. τοῦ Νικοξἐνου633 κ.ἄ. Εἶναι ἀπίθανο νὰ ἔχουν

γίνει ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι ὅλες οἱ παραλλαγὲς τοῦ συμβόλου, πιθανὸν ὄμως νὰ ἀποτελοῦν

παραγγελίες τοῦ ἴδιου ἐμπόρου (Αρ-), ὁ ὁποῖος ἀνέπτυσσε δράση στὶς ἀγορὲς ἐκείνη τὴν

περίοδο.

3. ὁ παρουσιάζεται στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βάσης τῆς πελίκη στὴν Κολύμπια (Missouri),

Univ. ἀρ. 61. 3. Τὸ ουμΠίλημα αὐτὸ ἀνήκει στὸν τύπο 6 B τοῦ Ἰο11π.ςιοπβὶἇ4.

4. AV Ἐμφανίζεται στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βάσης ληκύθου στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. SA

118. Τὸ ΕΥ- πιθανῶς νὰ εἶναι συντομογραφία ἑλληνικοῦ ὀνόματος. Ὀνόματα σε ΕΥ εἶναι

ἀρκετὰ συχνά. Τὸ χάραγμα ἀνήκει στὸν τόπο 9 Β τοῦ Ἰοῂπβισῃ(᾿3ἷ᾿. Ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα

μὲ τὸ χάραγμα αὐτὸ ἀνήκουν στὸν Ζ. τοῦ Κλεοφράδηβ35, στὸν Ζ. τοῦ Ἱπταμένου Ἀγγε-

λουἰὶ37, στὸν Ζ. τοῦ Πανόςὒἷθθ, στὸν Ζ. τοῦ Ηειττοννβἷὶθ, κ.ἄ. Ἐμφανίζεται καὶ σὲ μελανόμσρ-

φα ἀγγεῖα ποὺ εἶναι χρονολογικὰ τόσο κοντά, ὥστε πιθανὸν αὐτὰ νὰ ἔχουν γίνει ἀπὸ τὸ ἴδιο

χἐΡὶ640.

5. ᾿ , Τὸ γράμμα ἄλφα ἐντὸς ὀρθογωνίου χαρακτοϋ πλαισίου ὑπάρχει στὴν ἐσωτερικὴ

ἐπιφάνεια τῆς βάσης τῆς ληκύθου στὶς Συρακοῦοες, Mus. Naz. ἀρ. 33501 . Δὲν ὑπάγεται σἐ

Κάποια ἀπὸ τὶς γνωστὲς κατηγορίες τοῦ Ἰ()ὴπ8ισπ. Τὸ ἐγχάρακτο αὐτὸ σύμβολο μπορεῖ νὰ

εἶναι τὸ μονόγραμμα ἢ τὸ σύμβολο ἑνὸς ἐμπόρου.

6. Α/V Ἀναπτύσσεται στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βάσης τῆς πελίκη στὴ Νεάπολη, Mus. Naz.

ἀρ. 81.082. Ἀνήκει στὸν τόπο 9 F τοῦ Ἰσ11π.ςιοπῢ4!. Τὸ σύμβολο ΝΥ ἐμφανίζεται μόνο ἢ μὲ

ἀριθμητικά. Τὸ χάραγμα αὐτὸ ἐκπροσωπεῖται ἀπὸ μελανόμορφα ἀγγεῖα τῆς Ὁμάδας τοῦ

Λεάγρου σε συνδυασμὸ με Κάποια ἀριθμητικὰ σύμβολαβ42, ἐνῶ στὰ ἐρυθρόμορφα ἀπαντᾶ

σε ἀγγειογράφους τῆς πρώιμης κλασικῆς περιόδου, ὅπως ὁ Ζ. τοῦ ᾿()πωρῶνσςβ43, ὁ Ζ. τοῦ

626. Trademarks 212-213. 634. Trademarks 92.

627. Trademarks 131 ἀρ. 14-19- H. Mommsen. 635. Trademarks 94 ἀρ. 4.

Der Affecter, Kerameus 1 (1975) Bei1age Ζ ἀρ. 89. 636. ARV? 187, 58- Trademarks 94 ἀρ. 11.

90. 95-97, 100. 637. ARV2 281. 35- Trademarks 94 ἀρ. 12.

628. ARV2 4.8-1 1- ABV 259. 15- 259.23 - ABV 638. ARV2 559.150- Trademarks 94 ἀρ. 14.

260. 33- Trademarks. 131 ἀρ. 20-23. 25, 26. 28. 639. ARV? 1641- Trademarks 94 ἀρ. 16.

629. ABV 268. 28- Trademarks 131 ἀρ. 34. 641). Trademarks 196.

630. Trademarks 132 ἀρ. 42. 641. Trademarks 156 ἀρ. 3.

631. ARV2 27. 7' Trademarks 132 ἀρ. 47 εἰκ. 8 g. 642. ABV 364. 54 ABV 367. 86. ABV 369. 1 15-

632. ARV2 204.10- Trademarks 133 ἀρ. 79 εἰκ.8 ι. Trademarks 157 ἀρ. 26-28 ἀντ ίοτιηχα.

633.ARV2 222.21-Trademarks 133 ἀρ.81εἰκ.8ιπ. 643. ARV? 523. 33 Trademarks 156 ἀρ. 12.
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ἈλκιμάχουθΗ, ὁ Ζ. τοῦ Ὀεεὶ)(1επεῢ᾿1-᾿, ὁ Ζ. τῆς οἰνοχόης τοῦ Ya1e“"“". ὁ Ζ. τῆς Vi11a (ἱἱτιΙἱἱιθὶἳ,

ὁ Ζ. τοῦ Σικάγουθὒθ, κ.ἄ.

7. Ἀριστοτέθη ἀνέΘεκεν ἠέρι Βαικυλέο.

κρὴτοτιἒ oHAwEoEKENHyEI

BAIereo

Η ἀναθηματικὴ αὐτὴ ἐπιγραφὴ ἔχει χαραχτεϊ οτὸ ἄνω μέρος τῆς B ὄψης οκύφου ὁ ὁποῖος

ἀνατέθηκε στὸ ἱερὸ τῆς Ἤρας οτὴ Δῆλο, ΑΜ. ἀρ. Β 6138549.

8. Δύο Θραὐοματα φιάλης ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1236, Acr. 1236 a (άρ.

κατ. 182 πῖν. 48.182), σώζουν οϊ) ἐξωτερικὸ τμήματα τῆς ἀναθηματικῆς ἐπιγραφῆς ποὺ

ἔχει συμπληρωθεϊ ὡς ἑξῆς

[ΤὍΝ[...Ἰ, [...Ὅ ΑΘΛΟΝΕΜΠἸ = [Ἴῶν[...Ἰ, [...Ἰo ἄθλ[ωἸν ἐμ[ίἸ.

Η ἐπιγραφὴ αὐτὴ Θυμίζει τὸν γνωοτὸ λογότυπο τῶν παναθηναϊκῶν άμ(1)ορεων:

ΤΟΝΑΘΕΝΕΘΕΝΑΘΛΟΝ. Εἰδικίὶ)τε[,)α ουγκρῖνεται μὲ τὴν παλαιότερη μορφὴ τῆς γρα-

πτῆς φορμόλας οτὸν παναθηναϊκὸ ἀμφορέα τῆς <Ομάδας Burgon οτὸ Λονδῖνον

ΤΟΝΑΘΕΝΕΘΕΝΑΘΛΟΝ : EMI = τῶν ἀθένΞθεν ἄθλων ἐμίβἇθ. Ὠοτόοο, ἡ κατὰ γράμμα ἢ

κατὰ νόημα ἀντιπαραβολὴ τῶν δύο λογότυπων δὲν εἶναι δυνατὴ, διότι οτῆ φιάλη τοῦ Ζ.

τοῦ Θησἑα ἕνα ὄμικρον εἶναι τὸ τελευταῖο γράμμα μιᾶς χαμένης σήμερα λἑξης πρίν άπὸ

τὴ λέξη ΑΘΛΟΝ. Εἶχε δηλαδὴ γραφεῖ ἐκεῖ, ὅπου οτοὺς παναθηναϊκοὺς ἀμφορεῖς ἐμφανί-

ζεται ἡ λέξη ΑΘΕΝΕΘΕΝ. 1᾿1ροφαγῶς τὸ νόημα τῆς ἀφιερωματικῆς ἐπιγρα(1)ῆς τῆς φιάλης

τοῦ Ζ. τοῦ Θηοέα ἦταν δια([)ορἐπκ()(᾿᾿᾿!.

644. ARV? 529. 7. ARV‘-’ 530. ιβ. ΑΜ72 530. I8

ARV? 530, 25- Trademarks 156 αρ. 4-7 άνῆο-ιοιχα.

645. ARV? 499. I4. ARV? 500. 33- Trademarks

165 ἀρ. 8-9 ἀντίοτοιχα.

646. ARV? 503, I9- Trademarks 156 αρ. I9

647. ARV2 623, (35' Trademarks 157 (ὶρ. 18 εἰκ.

12 r.

648. ARV2 630,32- Trademarks 156 (ὶρ. Ιἒὶ».

649. Α. P1assart. Inscriptions de Dé1os (I950) 15

ἀρ. 33- τοῦ ἰδίου, Lcs sanc1uzu‘ics (Ιιι Mum (ΣίιιιΙιε.

Dé1os ΧΙ 178-179 εἱκ. 147. Ιίὰ τὴί ιἶ-ρμηκϊῖα βλ. L'.

Wi1amowitz-Moe11endorf. GGA I929. 457.

650. Λονδίγο, ΒΜ. άρ. Β 130 (1848.7-28.834):

ABV 89,1- Para1ipomena 33. Ιτι τοὺς ιιαλαιό-ιερους

ιιακάθηγαϊκοὺς ἀμφορεῖς καὶ τὶς ιῒίιιγραφἑς τους βλ.

M. B. Moore. MetrMusJ 34.1999. 37 κε.

651. Ο Η. R. 1mmerwahr. A Corpus of Attic

Vase Inscriptions. Pre1iminary edition (I998) 349

άρ.1484, διερωτᾶται Πῶς ουοχι-ἲῖζειαι μία ᾎιἑ-ιοια

ἀθλητικὴ ἐπιγραφὴ μὲ τὴ σπονδικὴ φιάλη.





VI. Η ΕΞΑΠΛΩΣΗ ΤΩΝ ΕΡΓΩΝ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ

ΤΟΥ ΘΗΣΕΑ ΚΑΙ Η ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ ΤΟΥΣ

V1.1. Ἐξαπλώση

Παρακάτω θὰ ἀναφερθοῦμε οτοὺς τόπους εθρεοης τῶν ἀγγείων τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἐαῖ

Ἀκ ρόπολ η. Τὸ ἐπίσημο ἱερὸ τῆς Ἀθήνας ἔχει δώσει μερικὰ ἀπὸ τὰ σημαντικότερα

ἀγγεῖα ποὺ ἔκανε ὁ ἀγγειογρἀφος. Δυστυχῶς τὰ περισσότερα εἶναι δο-ιρακα, τὰ ὁποῖα

ὄμως οἓῖ λίγες περιπτώσεις, οτάθηκε δυνατὸ νὰ ουγκολληθοῦν μὲ ἀλλὰ καὶ νὰ δώσουν με-

γάλα τμήματα ἀγγείων. Συνολικὰ διασώθηκαν θραύοματα ἀπὸ 22 οκύφους. 1 1 φιάλες, 1

Κύλικα, 1 λεκανίδα, Ι λουτρο(1)όρ(᾿), 2 ἀμφορεῖς ἢ κάλπιδες. Η ἀκριβὴς θἑοη εθρεοης καὶ

ἡ ἀναοκα(1)ὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχονται δὲν χρησιμεύει πολὺ γιὰ οκοποὺς χρονολογικούς,

καθὼς ἡ οτρωματογραφία τῆς ἐπίχωσις ο-ιὴν Ἀκρόπολη εἶναι διαταραγμἑνὴθῢἳὶ.

Ἀ ν ἄσκαφὴ “N οτ ίως Ἀ κροΠόλεως᾿. Ἀπὸ τὸν ἀποθέτη καὶ τὰ διαταραγμένα

ἐπίσης οτρὡματα τοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης, ποὺ ἀπ()κ(Ἰιλύ(1)θηκε τὸ 1955-57 ἀπὸ τὸν τότε Δι-

ευθυντὴ τῆς Ἀκρόπολης Γ. Μηλιόιδη, προέρχονται ὅλες οἱ γαμήλιες λουτροφόροι τοῦ

ἀγγειογρἀφου μας. Πρόκειται γιὰ τὸ μεγαλύτερο οἓἲ ὄγκο ἀνασκαφικὸ ούνολο μὲ ἔργα τοῦ

Ζ. τοῦ (-)ηοἑαβἷ᾿3. Μία ὁμάδα περιλήφθηκε οτὴν ιιρόο(1)ατη δημοσίευση τῶν μελανόμορ-

φων λουτροφόρων τοῦ ἱεροῦ, χωρὶς ὡστόσο ἕνας ἀριθμός τους νὰ ἔχει ἀποδοθεῖ οτὸν

(ὶιγγειογρἀφο μαςβἰἯ. Μία δεύτερη, μικρὴ ομάδά. κυρίως θραύοματα λαιμῶν με σκηνἐς

λουτροφορίας, παραμένει ἀδημοοίευτηθἇἇ. Μία τρίτη καὶ ἀριθμητικὰ μεγαλύτερη ὁμάδα.

σχετιζόμενη οτενὰ μὲ τὶς δύο προηγούμενες, καθὼς περιλαμβόινει κυρίως χείλη καὶ λαί

μούς, παρουσιάζεται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά. Η ἴδια ἀναοκαφἠ, ποὺ κράτησε ἀπὸ τὸ 1955

ἕως τὸ 1960, μπροστὰ ἀπὸ τὸ Ὠδεῖο τοῦ Ἡρώδου τοῦ Ἀττικοῦ καὶ μέχρι τὴ λεωφόρο τοῦ

Διονυσίου Ἀρεοπαγίτου ἔδωσε καὶ τρία ὄστρακα οκύφωνβὒβ ποὺ φυλόιοοονται οτὸ Φετιχιὲ

Τζαμὶ μαζὶ μὲ τὴν ἐξαιρετικὰ πλούσια κεραμικὴ τοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης.

Ἀρ χαία Ἀγο ρ ά. Ἀπὸ πέντε πηγάδια τῆς ἀρχαίας Ἀγορᾶς, Μ 17 (ἀρ. κατ. 90), Η 12:

15 (ἀρ. κατ. 105), G 6: 3 (ἀρ. κατ. 87, 113, 117, 119, 124, 129, 136), E 15: β (ἀρ. κατ. 135).

F 19: 4 (ἀρ. κατ. 253) προέρχονται θραύομα-ια οκύφων, μιᾶς (᾿)κυ(1)οειδοῦς κύλικας καὶ

μιᾶς ληκύθου. Μία σημαντικὴ ὁμάδα βρέθηκε οτὴ ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ Ἀγοραίου Κο-

λωνοῦ οἷὸ ὀρθογώνιο φρέαρ (; 6: 3, τὸ ὁποῖο ἔδωσε θραύσματα 7 οκύφων καὶ μιᾶς οκυ-

(1)οειὸ᾿οῦς κύλικας τοῦ ἀγγειογράφου μαςβἇἳ. Πιθανὸν τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ νὰ ἔχουν ριχθεῖ θοτε-

ρα ἀπὸ ἕνα τελετουργικῖ) δρὡμενο, ὅπως μία ἑορτὴ οἓῖ ἱερὸ ἢ ἕνα δημόοιο δεῖπνοβἇβ.

(ὶὗϋ. B.\. Χ. Παπὰδοπ(»ιἳλτ»υ-Κ(ιτἐλλ(᾿)ιιούλου.

(ὶΞὂΪ-ὶ». Ιίὰ τὴν ἀναοκαφὴ τοῦ ἱεροῦ τῆς Νύμφης

βλ. LIMC VIII (1997) 902 λ, Nymphe | ΙΜ. KyrkouἸ.

με βιβλιογραφία.

(554. Βλ. Παπαδοπούλου-Κὰνι--λλοπούλου, Λου-

τροφόροι.

1355. Ἀθήνα. Φετ. Τζ, ἀρ. |957-.~\u 229, 1957-

Λὰ 2258. 1957-Aa 2251. 1957-.-\u 2237. I957-Au

22-11: Para1ipomena 257. Η .\1. Κύρκου πρόκειται

νὰ Summon-{um τὰ παραπάντι) ὥοτρὰκα.

ΑΔ 27. 1972. λί Μελἑτες. I83 κε. ἀρ. 57 α-β. 61.62.

ὅπου τὰ δύο τελευταῖα ἀποδίδονται κοντὰ οτὸν Ζ.

τοῦ (-)ηοἑα.

(357. Ιίὰ τὸ φρέαρ (; (᾿) : 3 βλ. Ἰ᾿. Ι.. Shear. ,!1᾿-᾿

Μ. (2. Monaco, Ergasteria. Impianti artigiana1i

ceramici ad Atene ed in Attica da1 protogeometrico

a11e sog1ie de11Ἐ11enismo (2001)) ΕΗ κἒ.. 241 κε.

658. Η Scheih1cr. Skyphoi 11) σημ. 193 παρατη-
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Κεραμεικό ς. Στὶς πρόσφατες ἀνασκαφικὲς ἔρευνες τοῦ Μητί,)(,)πολιτικοῦ Σιδηρο-

δρόμου Ἀθηνῶν στὸν σταθμὸ Κεραμεικός, ὅπου ἀποκαλύφθηκε τὸ βορειοδυτικὸ τμῆμα

τοῦ ὁμώνυμου ἀρχαίου νεκροταφείου, βρέθηκε στὸν κιβώτιόσχημο τάφο 449 μία ὕστερη

()ἰνοχοἲ᾿σκη τοῦ ἀγγειογράφου μας, Ἀθήνα, Γ’ Ἐφορεία ἀρ. Α 15233ὒ59. Ἀπὸ τὶς παλαιότε-

ρες ἀνασκαφὲς εἶναι γνωστὴ μία λἠκυθος τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ποὺ βρέΘηκε στὸν κιβωῃό-

σχημο μὲ τύμβο τάφο S 27. Ἐπιφανειακὸ εὕρημα ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ ἱεροῦ τῶν Τριτοπα-

τόρων εἶναι καὶ ἕνα θραῦσμα μιᾶς λουτροφόρου στὸν Κεραμεικό, ΑΜ. ἀρ. 1622.

K α λ λ ι ὁ 2’: α. Ἀπὸ κιβωτιόσχημο τάφο τῆς ὁδοῦ Σαπφοῦς 1()0, ὁ ὁποῖος ἔδωσε 8 μελα-

νόμορφες ληκύθους καὶ χρονολογήθηκε ἀπὸ τὸν ἀνασκαφέα στὰ τέλη τοῦ βου αἱ. π.Χ.,

προέρχεται ἡ λἠκυθος τοῦ Πειραιᾶ, ΑΜ. ἀρ. 7339550.

Ἐ λε υ σί ν α. Στὸ ἔλευσινιακὸ ἱερὸ ἔχουν βρεθεῖ θραύσματα ἀπὸ ἕναν σκύφο, δύο φιά-

λες καὶ δύο ὒἇὑπόστατάἲ Τὸ τεμάχιο τῆς μιᾶς φιάλης, ΑΜ. ἀρ. Μελ 444a, βρέθηκε τὸ 1885

στὴ ΝΑ γωνία τοῦ περιβόλου τοῦ ἱεροῦ σε βάθος 2 μ.β(᾿1. Η δεύτερη φιάλη, ΑΜ. ἀρ. ME).

458, ἐντοπίστηκε στὴν πυρὰ Β τὸ 1931 ἀπὸ τὸν Κ. Κουρουνιώτη καὶ τοὺς συνεργάτες του

μπροστὰ ἀπὸ τὸ νότισ κλιμακωτὸ ἀναλημματικὸ τσῖχο τῆς αὐλῆς τοῦ πρώιμου ἀρχαϊκοῦ

Τελεστηρίου. Η πυρὰ ἔδωσε ἀγγεῖα ποὺ ἀνήκουν χρονικὰ στὸ διάστημα ἀπὸ τὸ δεύτερο

τέταρτσ τοῦ βου ὣς τὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ θου αἰ. π.Χ.(ὶθΞ.

Β ά ρ η. Στὸν τάφο 39 τοῦ νεκροταφείου τῆς Βάρης (ἀρχ. Ἀναγυροῦς) βρέθηκαν θραύ-

σματα ἀπὸ τὸ σῶμα καὶ τὸν λαιμὸ μιᾶς λουτροφόρου ποὺ φυλάσσεται σήμερα στὴν Ἀθη-

να, ΕΑΜ. ἁρ.1037ὒβ3.

Λ α ύ p ισ. Ἀπὸ τὴ λοφώδη χερσόνησο στὸ ΝΑ ἀκρο τῆς Ἀττικῆς σημειώνεται ὅτι προ-

έρχεται ὁ σκύφος καὶ ἡ λουτροφόρος τῆς Δρέσδης, Staat1. Kusts1g. ἀρ. ZV 1680 καὶ ZV

2006 ἀντίστοιχα.

Δ ε Κέλεια. Ἀπὸ ἐπιφανειακὴ ἔρευνα, ἡ ὁποία ἔγινε τὸ 1958 ἀπὸ μέλη τῆς ἑλληνικῆς

βασιλικῆς σἰκογένειας σε λόφο κοντὰ στὰ ἀνάκτορα Τατοΐου, στὴ θέση ῢΒαρυμπόπἢ, τό-

τε κτῆμα Παν. Βούλγαρη, περισυλλέχθηκε μία φιάλη καὶ μία λἠκυθος τοῦ ἀγγειογράφου

μας664 μαζὶ μὲ πολυάριθμα ὄστρακα γεωμετρικῶν, ἀρχαϊκῶνκαὶ κλασικῶν χρόνων ποὺ συ-

σχετίστηκαν με κτερίσματα μιᾶς ἐκτεταμένης νεκρόπολης.

Ἀ ὁ ἡ ν α-Ἀ τ. τ ι κ ἡ. Τὴν Ἀττικὴ ὡς τόπο προέλευσης ἀναφέρεται ὅτι ἔχουν 2 σκύφοι

καὶ Ι λἠκυθος ενῶ τὴν Ἀθήνα συνολικὰ 14 ἀγγεῖα.

ρεῖ ὅτι κοντὰ στὸ φρέαρ αὐτὸ ὑπῆρχαν γύρω στὸ

500 π.Χ. τρία τουλάχιστον ἰερά: τὸ Μητρῶο. ὁ ναὸς

τοῦ Δία καὶ (Ἶ) ναὸς τοῦ Ἀπόλλωνα- βλ. J. Μ. (1ump.

Die Agora von Athen (1989) 40-64. Γιὰ δημόσια

δεῖπνα στὴν Ἀγορὰ βλ. S. Ι. Rotroff - J. H. Oak1ey.

Debris from a pub1ic. dining p1ace in the Athenian

Agora, Hesperia Supp1. 25.1992. κυρίως 35 κε.

659. Γιὰ κ-ιερίσματα τῆς ταφῆς βλ. Ἔ. Μπαζιω-

τοπούλσυ - Ἰ. Δρακωτοῦ,ΑΔ 49, 1994. B’ Ι. Χρον..

34-36 ιήν. 21β.

660. Βλ. ΑΔ 23. 1968. 1’)’ I. Χρον.. 112 [Ἡ. '1'm-

ριβάκοςἸ.

661. Κ. Rhomz1ins. AM 31. 1906, 181). 196 πίν.

17 (2).

662. Κόκκου-Βυριδῆ, Ἐλευσὶς 44 κε.. 72 κε.

Πρβ. Κ. Κουρὸυνιὡ-ιης, Ἐλευοἱς. Ὁδηγὸς τῶν ἀνα-

οκαφῶν καὶ τοῦ Μουσείου (1934) 89.

663. Γιὰ ίὰ τυπογραφικὰ τῆς Βάρης βλ. J. Tra-

v1os, Bi1d1exikon zur Topographie des antiken Attika

(1988) 446-448 μὲ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφῖα.

664. Η φιάλη συγκολλήθηκε ἀπὸ 35 ὄστρακα

καὶ ἀποτέλεσε στὶς 14 Δεκεμβρίου τοῦ 1958 γενέθλιο

δῶρο τῆς πριγκήπισσας Εἰρήνης πρὸς τὸν πατέρα

της Παῦλο, τότε= Βασιλέα τῆς Ἑλλάδος βλ. Ὄστρακα

ἐκ Δεκελείας, κυρίως 20-22 πίν. IA’ εἰκ. 29-30. ὅπου

δίνεται στὸ τέλος χάρτης μὲ τὶς θέσεις περισυλλογῆς

τῆς κεραμικῆς.
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Πε ραχώ ρ α. Στὸ Ἡρατο βρέθηκαν τὰ θραύσματα ενὸς σκύφου στὴν Ἀθήνα, EAM.

ἀρ. P 3725.

Κορινθος. Α. καὶ Δ. τῆς Ἱερῆς Πηγῆς βρέθηκαν δύο θραύσματα σκὐφων, ΑΜ. ἀρ.

C-69-57 καὶ C-70-33 ἀντίστοιχα, ἕνα τρίτο σὲ ἀγωγὸ στὸ κεντρικὸ τομέα τῆς ἀρχαίας

ἀγορᾶς, ΑΜ. ἀρ. 0-37-2323ββ5. Ἕνα τέταρτο ὄστρακο σκύφου προέρχεται ἀπὸ ἀποθέτη σὲ

δρόμο τῆς λεγόμενης Συνοικίας τῶν Κεραμέων, ΑΜ. ἀρ. ΚΡ 2773ῢθθ.

Τίρυνθα. Ἐπιφανειακῖ) εὕρημα ἀπὸ τὸν ἀνατολικὸ τομέα τῆς Ἀκρόπολης εἶναι

θραῦσμα σκὐφου, Ναύπλισ, ΑΜ. 154004367.

Ἑ ρ μ ιό ν η. Ἀπὸ τὶς παλαιὲς ἀνασκαφὲς στὴν Ἑρμιόνη προέρχεται ὁ σκύφος στὸν Πό-

ρο, ΑΜ. ἁρ. 78668.

‘E p έ τ ρ ι α. Ἀπὸ ἐδῶ προέρχονται δύο λἡκυΘΟι, μία στὴν Ἀθήνα, EAM. ἁρ. 515 καὶ μία

στὴ Βόννη, Akad. Kunstmus. ἁρ. 3076159.

Βοιωτία. Σκύφοι στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. 1926.11-15.1, 1902.12-18.3, στὸ Greifswa1d,

Univ. ἀρ. 197, στὴ Laon, Mus. ἀρ. 37.996 καὶ στὸ Βερολίνο, Staat1. Mus. ἀρ. V.I. 4528 βρέ-

θηκαν στὴ Βοιωτία.

(-) ἡ β α. Ἀπὸ ἐδῶ προέρχεται ἡ κύλικα στὴ Χαϊδελβέργη, Univ. ἀρ. S 99 καὶ ὁ σκύφος

στὸ Ἄμστερνταμ, APM ἀρ. 290.1 -5. Ἀπὸ τάφο στὸ Τάχι Θηβῶν (ἀρχ. Ποτνιαὶ) προέρχε-

ται σκύφος μὲ παράσταση ἐλαιοτριβείου, ὁ ὁποῖος πρὶν ἀπὸ τὸν B’ Παγκόσμιο Πόλεμο

ἦταν στὴν ἔκθεση τοῦ Μουσείου τῆς Θηβαςβἳθ.

11 υ δ ν α. Ἀπὸ τάφο νεαροῦ ἀγοριοῦ στὸ ἀγροτεμάχιο ἀρ. 947 τῆς κοινότητας Μακρυ-

γιάλου στὸ βόρειο νεκροταφεῖο τῆς ἀρχαίας Πὐδνας, ἐπίνειο τοῦ μακεδονικοῦ βασιλείου,

προέρχεται ἡ τρίλοβη οἰνοχόη τοῦ Δίου, ΑΜ. ἀρ. Πυ 379ὒ71.

Εὐρωπό ς. Ἀπὸ δοκιμαστικὲς τομὲς στὸν χῶρο τῆς ἀρχαίας Εὐρώπου προέρχεται

ὄστρακο σκύφου στὸ Κιλκίς, ΑΜ. ἀρ. ΑΕΜΚ 3449572.

To ρώ ν η. Ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τοῦ Αὐστραλιανοῦ Ἰνστιτοὐτου στὴν Τορώνη τῆς Σι-

θωνίας ἀπὸ τὴν τάφρο 65 προέρχεται θραῦσμα φιάλης μὲ τὴν τεχνικὴ Six ποῦ σώζει γυ-

ναικεία κεφαλὴ. Ἴσως ἀνήκει σὲ Ἀθηνᾶ, ὅπως συμβαίνει μὲ θραῦσμα τῆς Ἐλευσίνας (ἀρ.

κατ. I73). Δὲν ἀποκλείεται ἡ φιάλη νὰ ἦταν ἀνάθημα στὸν ναὸ τῆς θεᾶς στὴ Ληκυθο, ὁ

ὁποῖος μᾶς εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὸν Θουκυδίδη

665. Γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης τοῦ τελευταίου ὸσιρά-

κου βλ. Brown1ee, Corinth 383 ἀρ. 99. Πρβ. (Ζ, Η.

Morgan, AJA 41.1937, 547 πίν. ΧΠΙ.2.

666. Ιίὰ τὴν κεραμικὴ τοῦ ἀποθέτη (Road

Deposit) βλ. A. N. Sti11we11 -Ἰ. Ι.. Benson. The Pottcrs’

Quarter: The Pottery, Corinth XV 3 (I984) 6.

667. "0an μὲ πληροφορησε ὁ καθηγητὴς (ἱ.

Hicsc1 τὸ ὥσ-ιρακο τῆς Τίρυνοας βρέθηκε ἀπὸ τὸν

ἴδιο Οἰὸν Heinrich Sch1iemann. Πρόκειται νὰ συμπε-

ριληφθεῖ στὴ δημοσίευση τῆς ἀρχαϊκῆς κεραμικῆς

τῆς Τίρυνθας ἡ ὁποία θὰ γίνει ἀπὸ τὴν U. 1’o1czyk.

Τὴν τελευταία πληροφορία χρωστῶ στὸν καθηγητὴ

j. Marun.

668. Ιίὰ ίὶς παλαιὲς ἀνασκοπρὲς᾿ τῆς᾿ Ἰ-᾿.ρμι()νης

βλ. Ἀ. (Ι)ιλαὸἐλφέα, ΠΑΕ 1909. 172-184. Πρβ. Μ.

673.

Η. jameson - (I. N. Runne1s - T. H. Van Ande1. A

Greek Countryside, The Southern Argo1id from

Prehistory to the Present Day (1994) 581 κὲ, κυρίως

593-594 σημ. 4.

669. Γιὰ τὴν κεραμικὴ ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς καὶ τὶς

λαθρανασκαφὲς σιὴν Ἐρέ-ιρια βλ. Κ. ch. Rot1iguri-

ge und Weisgrundige Kerzmiik. Eretria X (1993) 86-89.

670. ABL 251. 4 Ι- Χ. Καροῦζος, Τὸ Μουσεῖο τῆς

Θῄβας (1934) 54- 1). M. Robinson - J. W. Graham.

The He11enic House. O1ynthus 8 (1938) 341 σημ. I4.

671. Γιὰ τὰ νεκρο-ια(1)εῖα τῆς Πύδνας βλ. Μ.

Μπέσιο.ΑΕΜΘ 11)“, I996. 233-238.

672. (-). Σαββσιιούλου - M. Βάλλα. ΑΕΜΘ 6.

1992, 434, 441.

673. Ἔργον I986. 63-65 [Ἀ. Καμπίτογλου1.
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(-) ἀοο ς. Στὸν β()ρει()ανα-ιολικὸ τομέα τῆς ἀρχαίας Ἀγορᾶς βρέθηκαν οτὸν ἀποθέτη

τοῦ ἱεροῦ τῆς Ἄρτεμης πολλὰ ὸο-ιρακα οκὐφων, τὰ περισσοτέρα ἀπὸ (ἳ)π(-)ιαδἠιιοίε ἀλλη

Σέση ἐκτὸς ἈττικῆςβἭ.

Σ α μοθ ρ ά κ η. Ἀπὸ ίὴ Νοτιά νεκρόπολη, τὸ οπουδαιό-ιερο ἀπὸ τὰ νεκρ()-ι.α(1)εῖα ποὺ

ἔχει μέχρι στιγμῆς ἀνασκάψει ο-ιὸ νηοὶ τὸ Πανεπιστήμιο τῆς Νέας Ὑόρκης, προέρχεται μία

μεγάλη πελίκη οτὴν ΓΙαλιάπολη, ΑΜ. ἀρ. S 57-1, ἡ ὁποία ἦταν τὸ κύριο ἀγγεῖο οε καύση

νεκροῦ.

Δ ἡ λ ὁ ς. Ἐξωτερικὰ τῆς ΝΔ πλευρᾶς τοῦ δεύτεροι) ναοῦ τῆς ᾿Ἡρας, ὁ ὁποῖος ἀνεγέρ-

(-)ηκε περὶ τὸ 500 π.Χ, πρωτοβρέθηκαν τὸν Ἰούλιο τοῦ 191 1 οε Θραυοματικὴ κατάσταση 4

θοτεροι οκὐφοι καὶ Ι πρώιμη ληκυθος, Δῆλος, ΑΜ. ἁρ. Β 6.138, Β 6.667, B 6.140, B 6.142

καὶ Β 6.135 ἀντίστοιχαβἳἇ.

Ρόδο ς. Ἀπὸ τὸ Μακρύ Λαγγονι οτὴν Κάμιρο προέρχονται δύο φιἀλες. Η μία, ΑΜ.

ἁρ. 13393, βρέθηκε οε ιήθο παιδικῆς ταφῆς (ἀρ. 227) καὶ ἡ ἄλλη, ΑΜ. ap. 13209, οτὴν

ταφὴ 162. Στὴν έκ-ιε-ιαμένη νεκρόπολη τῆς ἀρχαίας Καμίρου βρέθηκαν οτὶς ἀνασκαφὲς

τοῦ 19m) αἰῶνα τρεῖς οἰνοχόε καὶ μία ὑδρία-κάλπιδα οτὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἁρ. Β 626, Β 627,

B 628 καὶ Β 346 ἀντίοτοιχα.

Κ ὐ π ρ ος. Ἀπὸ τὶς παλαιότερες ἀνασκαφες οτὸ Κίτιον προέρχεται ἕνα μικρὸ ὸο-ιρακο

(ὶἳβ.
οκὐφου, πιθανὸν τοῦ Ζ. τοῦ (-)ηοέα

Ἁ δ ρ ία. Ἀπὸ τὴν πόλη αὐτὴ οτὸν μυχὸ τῆς Ἀδριατικῆς προέρχονται 2 ὄστρακα οκῦ-

φων, Ἀδρία, Mus. Naz., ἀρ. IG 22806 καὶ τὸ ἄλλο χ. ἀρ.

(Σ e r ι ὁ s a. Ἀπὸ τάφο οτὴ νεκρόπολη Certosa προέρχεται οκῦιρος οτὴν Μπολώνια,

Mus. Civ. ἁρ. 28744 (Pe11. 129).

V u Ι c i. Ἀπὸ τὴ θέοη αὐτὴ προέρχεται ἡ οἰνοχόη ο-ιὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 513β77.

V e i i. Ἀπὸ τοὺς ἀρχ. Βηίους προέρχεται ἀδημοσίευτο θραῦομα οκῦφου οτὴ Ρώμη,

Vi11a Giu1ia‘m.

N ὁ Ι a. Ἀπὸ τὴν ἐτρουσκικὴ αὐτὴ θέση προέρχεται πελίκη οτὴ Νεάπολη, Mus. Naz.

ἀρ. 81.082.

Ρ (I) μ η. Ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς ἀρχαίας Ρώμης π[᾿)οέρχεται ἕνας οκῦφος ποὺ φυλἀοοε-

ται ο-ιὴ Ρώμη, P313210 (161 (τοῃθετνἓιἱοτἱ. Βρέθηκε ο-ιὴν ὄχθη τοῦ ποταμοϋ Τίβερη, οτὴν πε-

ριοχὴ τῆς γέφυρας Mu1vius, ἐκεῖ ὅπου ἀργότερα ἡ Via F1aminia ὡς κύρια ὸδικὴ ἀρτηρία

ὡδηγοῦσέ στὴν πόληβἳθ.

674. 1196.Ἰ. j. Maffrc. ο-ιο: AGRP Amsterdam

1 13 σημ. 2. Γιὰ τὶς ἀναοκοαρἓτς ο-ιὸν χῶρο τοῦ Ἀρ-

ίεμιοίου βλ.Ἰ.Ἰ. Maffrc - Fr. Sa1vizu, BCH 100, 1976.

774-784- Y. Grandjean - Fr. Su1viat. κ.<Ἰί., Guide de

Thasos (2000) 89-91. ὅπου ἡ προηγούμενη βιβλιο»

νραφία.

675. Dé1os X, ν σημ. 1- (ἱ. Da11x. BCH 83. 1959.

787 σημ. I.

676. M. Robertson. ο-ιοΞ \'. Kumgem'ghis. κ.ἀ..

Excavations at Kition. [γ. The non-Cypriote Pottery

(1981) 52 ἀρ. 6 ιήν. χχχνιιι. 6.

677. Γιὰ τὴν ἀθηναϊκὴ εἰσηγμένη κεραμικὴ τῆς

θο-ιερης ἀρχαϊκῆς περιόδου οῦ τάφους τῆς Ἐτρου-

ρίας βλ. Ι.. Hannestad. ActaArch 59, 1989, 1 13-130-

τῆς ἰδίας, ο-ιο: Vasi Attici Π 21 1-216- τῆς ἰδίας, οτο:

Ἰ. Ι), (Iric1aurd - V. Stissi - (1.Ἰ. Van Wijngaarden

(σημ.), The Comp1ex Past of Pottery. Production,

Circu1ation and Consumption of Mycenaean and

Greek Pottery (sixteenth to ear1y fifth centuries BC).

Proceedings of the ARCHON Internationa1 Confe-

rence, Amsterdam, 8-9 November 1996 (1099) 302-

316- (I. Rcusscr. Vasen fur Etrurien. Verbreitung

und Funhtionen atticher Keramik im Etrurien des 6.

und 5. Jahrhunderts vor Christus ΗΙ (2002).

678. ABV 52.0. 28.

679. W. ν. Sydow. AA 1973, 647. Πρβ. Ι-ἷ. Nash.

Pictoria1 Dictionary ofAncient Rome II (1068) 191.
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1 s ὁ Ι a (Ι c | I. i r i. Ἀπὸ τὴ θέση αὐτὴ στὴν κεντρικῆ Ἰταλία προέρχεται ἕνας σκύφος

στὴν Κοπεγχάγη, ΝΜ. ἀρ. 6571. ποὺ ἀγοράσθηκε στὴ Ρώμη τὸ 1910.

R u ν ὁ d i P u g Ι i a. Δύο σκύφοι στὴ Νεάπολη, Mus. Naz. ἀρ. 81.159 καὶ 81.154,

βρέθηκαν στὸ Ruvo. Ἐπειδὴ βρίσκονται στὸ ἴδιο μουσετο, ἔχουν κοινὴ προέλευση, διαΘέ-

τουν ἴδιες διαστάσεις καὶ πανομοιοτύπους ἐρωδιοὺς κάτω ἀπὸ τὸν χῶρο τῶν λαβῶν, δὲν

ἀποκλείεται νὰ ἔχουν βρεθεῖ καὶ στὸν ἴδιο τάφο.

F r a t t e. Σὲ ἀπόθεση ἀγγείων τοῦ τέλους τοῦ βου αἱ. π.Χ. στὴ νεκρόπολη Fratte βρέ-

θηκε ἡ κύλικα στὸ Σαλέρνο, Mus. ἀρ. 158 Am”.

Ρ a d u Ι a. Ἀπὸ τῆ θέση αὐτὴ τῆς Λευκανίας ΝΑ. τοῦ Σαλέρνο προέρχεται ἕνας μεγά-

λος σκύφος με παράσταση σιδηρουργείουβθὶ.

Ο r i a. Ἀπὸ τοὺς ἀποθέτες τοῦ Θεσμοφορίου στὸν λόφο Monte Papa1ucio, ποὺ ἦλθαν

στὸ φῶς στὶς συστηματικἐς ἀνασκαφὲς τῶν ἐτῶν 1978-1982 τοῦ Πανεπιστημίου τοῦ Λέ-

τσεῢδἳ, προέρχονται δύο θραύσματα σκὐφων, ἀρ. ()R 502-645 καὶ ()R 662 R. Ἀνήκουν σε

ἕνα εὐρύτερο κεραμικῖ) σύνολο τὸ ὁποῖο μαρτυρεῖ μία περίοδσ ἐνήλικής λατρευτικῆς χρή-

σης τοῦ ἱεροῦ, ἀπὸ τα μέσα τοῦ βού ἕως καὶ τὸ 480-470 π.Χ.βθΞἇ.

C e g Ι i e M e s s a p i c a Ρ u g Ι i e. Ο σκύφος τῆς Συλλογῆς Robinson τιοὺ φυλάσ-

σεται στὸ Κέμπριτζ, Sack1er Mus. ἁρ. 1960.321, βρέΘηκε κατὰ Πᾶσα πιθανότητα σὲ λα-

Θρανασκαφὴ σε τάφο τῆς περιοχῆς “contrada Veredemmia
”684 .

E g ἡ a χ i a. Προῖὸν ἀρχαιοκαπηλικῆς δραστηριότητας τοῦ τέλους τοῦ 19 αἱ. σιῆν πε-

ριοχὴ αὐτή (ἀρχ. Ἐγνατία) ἀναφέρεται πὼς εἶναι σκύφος σε ἰδιωτικὴ Συλλογὴ στὴ Μσνό-

πολη τῆς Ἰταλίας (ἀρ. κατ. Ι()1)βθἷ᾿.

S a t u r ὁ (L e p Θ Γ a ἡ σ). Ἀπὸ τὴν ἀρχαιότερη λακωνικὴ ἐγκατάσταση τῆς Ἀπουλίας

καὶ συγκεκριμένα ἀπὸ τὸ Σατύριον προέρχονται τουλάχιστον 3 ὄστρακα σκύφων
,(386.

Τά ρ ας. Ἀπὸ τὴ λακωνικὴ αὐτὴ ἀποικία προέρχονται τρεῖς σκύφοι ποὺ βρέθηκαν τὸ

1914 στὸν ἴδιο τάφο, Mus. Naz. ἀρ. 4447, 4448, 4449. Βρέθηκαν ἐπίσης ὄστρακα σκύφου

ποὺ φυλάσσονται στὸ Ἄμστερνταμ, APM. ἀρ. 2178.1-5 καὶ στὸ Πανεπιστήμιο τῆς Πίζας,

Lip. Ρ 695587.

Μ a s s a f r a (T ά ρ α ς). Η θέση αὐτὴ ἀναφέρεται ὡς τόπος προέλευσης γιὰ τὸν σκῦ-

φο στὸ Λέτσε, Mus. Prov. ἁρ. 560.

Μ ὁ ἡ ι e S a ἡ ἡ a c e. Ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη Monte Sannace, στὸν χῶρο τῶν τάφων

680. Fratte 168 κε.. 175 [Α. I’on1mm1o1foἸ.

681. Para1ipomena 257.

682. Ὀνόματα τῶν λατρευόμενων θεοτήτων

ἔχουν διαβαστεῖ στὰ θραύσματα ἀρχαϊκῶν ἀναθη-

ματικῶν ἀγγείων. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. (I. Pag1iara.

Ἄπη Pisa 13. I. 1983. 1-89.

683. F. ΠἈ11(11ἳἱι, Sa1ento Arcaico. Atti de1 Co11o-

quio Internaziona1e, Lecce, 5-8 Apri1e 1979 (1979)

27-28- F. (1Ἀndria. τοῦ ἰδίου (ἐπιμ.). Archeo1ogia dei

Messapi, Κατάλογος ἔκθεσης, Lecce, Museo Provin-

cia1c “Sigismundo (1astromediano’X 7 ottobre 1990-7

gennaio 1991 (I990) 239 κε.- Semcraro, Sa1ento

684. Πρβ. Scmcraro. Sa1ento 68-69. 72-73.

685. Rcho. Un vaso inedito 53. Ιτι τῆ νεκρόπο-

λη καὶ τὶς πρῶτες ἐπίσημες ἀνασκαφὲς ποὺ (᾿ϊ)χισαν

στὴν Πόλη αὐτὴ βλ. (ἰ. Andreassi - Α, (Iocchiaro.

Necropo1i di Egnazia (1987).

686. F. G. Lo Porto, Locri Epizeflrii, Atti de1

sedicesimo convegno di studi su11a Magna Grecia,

Taranto, 3-8 Ottobre 1976, 11 (1977) 728 κε. Γιὰ τὶς

ἀνασκαφὲς στὸ ἱερὸ βλ. Ι-᾿. G. Lo Porto, NSC 1964,

I77 κε.

687. Δὲν ἔχω δεῖ τὸν σκύφο ἀπὸ τ fἸ Συλλογὴ

Bziisi στὸν Τάραντα ποὺ ἀναφέρει ἱ) Κ. Schauen-

burg, AA 1977, 198 σημ. 22 α. Πρβ. Τιβέριο, Προ-

βλἠματα 146 σημ. 659. Στὸν Τάραντα ὑπάρχει καὶ

ἔνας δεύτερος σκύφος ποὺ ἀναφέρεται ὅτι εἶναι κον-

τὰ στὸν Ζ. τοῦ Θησέα: ABV 521.1.
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104-108 τῆς ἀνασκαφῆς τοῦ 1961, σε στρῶμα χρονολογούμενο στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ βου

αἱ. π.Χ., προέρχονται θραύσματα ἑνὸς σκὐφου, Gioia de1 (2011c, Mus.Naz. ἀρ. MG 308-31528".

(Σ e g I i e (B a ί i). Ἐδῶ βρέθηκε μία κύλικα στὸν Τάραντα, Mus. Naz. ἀρ. 6515.

M ε τ. α π ὁ ν τ ι ο. Στὴ νεκρόπολη Pantane11o, σε ἀπόσταση 3,5 χιλιόμε-ιρα ἀπὸ τὰ τεί-

χη τῆς ἀρχαίας Πόλης, βρέθηκε ἡ λἠκυθος τῆς ταφῆς Τ 196. Ἀποκαλύφθηκε πλησίον τῆς

διασταύρωσης δύο ἀρχαίων δρόμων, ἀνάμεσα σε συστάδες τάφων, στὶς ἀνασκαφες ποὺ

διεξάγει ἐκεῖ ἀπὸ τὸ 1974 τὸ Πανεπιστήμιο τοῦ Τέξαςῢθθ.

G u a r d i a P e r t i c a r a. Ἀπὸ δύο ἀνδρικὲς ταφές, ἀρ. 192 καὶ 218, ποὺ ἦλθαν στὸ

φῶς στὶς πρόσφατες ἀνασκαφες τῆς νεκρόπολης, κοντὰ στὴ σημερινὴ Θέση San Vito, προ-

έρχονται δύο σκυφοι στὸ ΡοἘςσΓο (ἀρχ. Ἡράκλειαγᾭ).

Λ ὁ κ ρ οὶ Ἐ π ι ζ ε φ ὐ ρ ι ὁ ι. Ἀπὸ τὴν ἀποικία αὐτὴ προέρχονται τρία ὄστρακα σκύ-

φου στὸ Ρἠγιο τῆς Καλαβρίας καὶ ἕνα ὅστρακο σκύφου στὴν οἰκογενειακὴ συλλογὴ

Scag1ione στὴν Πόλη Locri τῆς Καλαβρίαςβθὶ. Στοὺς Λοκροὺς βρέΘηκε καὶ μία λἠκυθος στὴ

Νεάπολη, Mus. Naz. ἁρ. 81265.

Σ ι κ ε λ ί α. Τὸ μεγαλύτερο νησὶ τῆς Μεσογείου ἔχει ὡς τόπο προέλευσης μία λἠκυθος

ἄλλοτε στὴ Ζυρίχη, Ga1erie A. Emmerich.

A c r e. Ἀπὸ τὴ Σικελικὴ αὐτὴ Πόλη προέρχεται τὸ ὅτιὸ παλιὸ βιβλιογραφικὰ γνωστὸ

ἔργο τοῦ ἀγγειογράφου. Ἀνῆκε στὴ συλλογὴ τοῦ βαρόνου (ἱ. Ἰυ(1ἰεὲ στὴ Μεσσηνη τῆς

Ἰταλίας, πρὶν φθάσει στὸ Λονδίνο, ΒΜ. ἀρ. Β 79 (1836.2-24-62).

Ἱ μ έ ρ α. Στὶς ἀνασκαφες ποὺ διεξήγαγε τὸ Ἰνστιτοῦτο Ἀρχαιολογίας τοῦ Πανεπιστη-

μίου τοῦ Παλέρμου κατὰ τὰ ἔτη 1966-1973 βρέθηκε ὄστρακο σκυφουβἷᾉ.

Ἀ κ ρ ά γ α ς. Ἀπὸ τὸν χῶρσ ἀνάμεσα στὸν ναὸ τοῦ Δία καὶ τὴν πύλη V (Porta V) προ-

έρχονται δύο θραύσματα σκύφων στὸ Agrigento, Mus. ἀρ. AGS 7026, AGS 7048693.

Γ έ λ α. Ἀπὸ τάφο προέρχεται ἡ λἠκυ(-)ος στὶς Συρακοῦσες, Mus. Reg. ἀρ. 33 501, ἐνῶ δὲν

γνωρίζουμε ἐὰν ἀπὸ ταφὴ εἶναι καὶ ἡ λἠκυθος στὸ Λονδίνο, ΒΜ.ἀρ. Β 542 (18787-201).

Σ ε λ ι ν ὁ ῦ ς. Στὴ νεκρόπολη Manica1unga, τὴ μία ἀπὸ τὶς τρεῖς μεγάλες νεκροπόλεις

τῆς ἀρχαίας ἀποικίας τῶν Ὑβλαίων Μεγάρων, βρέθηκε ἡ λἠκυθος στὸ Παλέρμο, Fond.

Mormino ἁρ. 2588594. Τὴν ἴδια πόλη τῆς ΝΔ. Σικελίας ἔχει ὡς προέλευση ἀλαβαστρο στὸ

Παλέρμο, Συλλογὴ Co11isani ἁρ. Ν 51.

(Ζ e ἡ t u r i p e. Ἀπὸ τὰ Κεντόριπα τῆς Σικελίας προέρχεται ἕνας σκυφος στὶς Συρα-

κοϋσες, Mus. Reg. ἁρ. 53263695.

688. BA. B. M. Scarfi. NSC 16. 1962. 121 κεῖ.- .-\.

(Ziancio. CVA (ἰἱοἰτ de1 Cu11c, Muscn Archeo1ogim

Naziona1c (1) 3-5.

689. 1‘1’ αὐτὲς τὶς ἀνασκαφικἑς ἔρευνες βλ. «Ι. (2.

Carter. στό: Siritide e Metapontino. Storie di due

territori co1onia1i. Ἀπί de11’ inmmm di studio, ΡοἘ-

ροίσ, 31 ()1m1)re-2 Novembre 1991 (1998) 233 κε.

690. BA. 8. Bianco, BdArch 1-2. 1990, 7 κε. τοῦ

ἰδίου, Tesori de11’ Ita1ia de1 Sud. Greci e Indigeni in

Basi1icata. Κατάλογος ἔκθεσης, 18.()6-15.11.1998.

Ancicnne Duuzme, Strasbourg (1998) 196-197. 218-

219. 240-241. τοῦ ἰδίου. I1 vino di Dioniso 9 κε.

691. Para1ipomena 258- F. Giudicc. Vasi e

frammenti “Beaz1ey” da Locri Epizefiri e ruo1o di

questa cittd 1ungo 1e rotte verso 1Ὀccidente I (1989)

σημ. 283. Γιὰ τοὺς Λοκροὺς Ἐπιζεφυρίους γενικὰ

βλ. L. Costamagna - (I. Sabbionc (ἐπιμ.), Una cittd in

Magna Grecia Locri Epizefiri (1990).

692. BA. N. A11egro, K.(’1'1.,Himera 11, Campagne

di scavo 1966-1973 (1976) 29 κἐ., 223 κε.

693. De Miro. Agrigento 145. 201. 33-1.

694. Γιὰ τὶς ἀνασκαφες καὶ τὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα ποὺ

βρέθηκαν στὴ νεκρόπολη βλ. D. Leibundgut-Wic-

1and ᾿ Α. Kus1crnmnn Graf, Vasi Attici 11 121 κε.

695. Γιὰ τὸ ἐμπόριο τῶν ἀττικῶν ἀγγείων τοῦ

(ὗου καὶ 5ου (xi. 11.x. τῆς Σικελικῆς αὐτῆς πύλης βλ.

F. Giudice. στό: B. (.icmi1i (έιιιμ.). Catania antica.

Atti de1 Convegno de11a S.I.S.A.C. (societc‘z ita1iana
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(Ι a m a r i ἡ a. Ἐδῶ βρέθηκε ἔνας σκύφος στὶς Συρακοῦσες, Mus. Reg. ἀρ. ΚΑΜ26857.

K υ ρ ἡ ν η. Τρία ὄστρακα σκῦφων βρέθηκαν στὸ ἐκτὸς τῶν τειχῶν ἱερὸ τῆς Δἠμητρας

καὶ τῆς Περσεφόνης στὴ Λιβύη. Πρόκειται γιὰ τὴ μόνη ()ἑση τῆς ἀφρικανικῆς ἠπείρου ποὺ

ἔχει δώσει ἕως σήμερα ἔργα τοῦ Z. τοῦ Θηοἑαβθβ.

Δ α σ κ ὐ λ ι ο. Ἀπὸ τὴν ἔδρα τῆς περσικῆς Σατραπείας τῆς Μικρῆς Φρυγίας, ἡ ὁποία

ἔχει συσχετιστεῖ μὲ τὴ σημερινὴ τοποθεσία Hisartepe, ἀναφέρεται ἀδημοσίευτο ὄστρακο

σκύφου ἀπὸ τὴν παλαιὰ ἀνασκαφῇ τοῦ Ε. Akurga1 τῶν ἐτῶν 1954-1959597.
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per 1o studio de11 ’antichitd c1assica). Catania 23-24 ραμικί1ς miἸ Μικρᾶ Ἀσία βλ. γ, Tuna-1eing, Die

maggio 1992 (1996) 97-148. attisch-sc1marxfigurige Keramik um1 dcr attischc

696. Η Moore. Cyrene 3, 33 ἀρ. 188, ἀποδίδει Κει-Ξιτῃἱκοχροιτ nach K1einasien: (1ie Ausgrabungen

στὸν ἀγγεκηἱράίρυ μας μόνο ἕνα θραῦυμα. νοῆ A1t-Smyrna und Pitane, IstForsch 4 I, 1995, πῖν.

697. Υ. Tuna-Ni‘n‘1ing, Dasky1eion Ι, Die attische 9 ἀρ. 994, ὅπου ἀπὸ Τὰ σωζόμενα ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ

Kcramik. Arkeo1oji Dergisi νι (1999) 7 σημ. 4. 14- Θησἑα ἀνα(1)ἑρεται μόνο ἡ ὑδρία - κάλπις ἀπὸ τὴ Ρό-

15- Ιἲἁ τὴν ἐξαγωγὴ τῆς ἀττικῆς μελανόμυριιπὶς κε- δ() στὸ Λονδῖνο (ἀρ. κατ. 199 ιήν. 53.199).
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V Ι .2. Χρονολὀγηση

Η ἔρευνα τῆς μελανόμορφης καὶ ἐρυθρόμορφης ἀγγειογραφίας τοῦ δου-4ου αἰ. n.X. ἔχει

[ιε-τύχει τὶς τελευταῖες τρεῖς δεκαετίες νὰ Κάνει μεγάλα ἅλματα, συνεχίζον-ιας τὸ ἐγχείρημα

τοῦ Βεἲιχὶεν νὰ ὀργανώσει τὸν ἀττικζ) Κεραμεικῖ) μὲ βάση τὴν ἀναγνώριση τῶν ἔργων ἑνὸς

καλλιτεχνη ἢ τῶν προϊόντων ενὸς ἐργαστηρίουβθθ. Σὲ συνδυασμὸ μὲ εἰκονογραφικὲς μελέ-

τες ἢ μονογραφίες πάνω σὲ σχήματα ἀγγείων τῆς ἴδιας περιόδου, ἡ προσιιάθεια αὐτὴ συ-

νεχίζει νὰ προσφέρει πολλὰ ὄχι μόνο στὴ συγκράτηση μιᾶς καλλιτεχνικῆς προσωπικότητας

ἢ μιᾶς ἐργαστηριακῆς ὁμάδας ἀλλὰ καὶ στὴ δημιουργία ἑνὸς ἀξιόπιστου χρον(᾿)λογικοῦ συ-

στήματος, τὸ ὁποῖο βελτιώνεται κάθε φορὰ ποὺ συνδυάζεται μὲ κλειστὰ σύνολα κεραμικῆς

ἢ γνωστὰ ἱστορικὰ γεγονόταῢθθ.

Ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα σχετίζονται μὲ δύο καλὰ χρονολογημἑνα σύνολα τῆς ὑστερο-

αρχαϊκῆς ἐποχῆς. Τὸ πρῶτο σχετίζεται μὲ τὰ ἀγγεῖα ιιοὺ συνόδευαν τοὺς νεκροὺς Ἀθη-

ναίους στὸν Τὐμβο τοῦ Μαραθῶνα στὰ 490 n.X.7””. Τὸ δεύτερο σχετίζεται μὲ τὴν κερα-

μικὴ ἀπὸ τὰ πηγάδια τῆς ἀθηναϊκῆς Ἀγορᾶς, ποὺ τὸ ἀνώτερα τμῆμα τους γέμισε ὡς ἀπο-

τελεσμα τῆς περσικῆς εἰσβολῆς στὴν Ἀθήνα στὰ 480 n.X.7‘". Τὸ ὕστερο υλικὸ ἀπὸ τὰ πη-

γάδια αὐτὰ τῆς Ἀγορᾶς περιλαμβάνει πολυάριθμες ληκύθους τῆς ᾿()μάδας τῶν Μικρῶν

Λιον-ιαριῶν, τῆς (Ομάδας τοῦ Αἵμογα, σκύφους τῆς ᾿()μάδας CHC καὶ κύλικες τῆς Ὁμά-

δας Χωρὶς Φύλλαἳθἳ. Ἐπιπλέον συγκρίσεις ἀγγείων ἀπὸ τοὺς δύο αὐτοὺς χώρους μὲ ὁρι-

σμενα τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, Κάνουν δυνατὸ νὰ ἐντάξουμε ἀρκετὰ ἔργα του μέσα σὲ στενὰ χρο-

νικὰ ιιλαίσια, δηλαδὴ ἀνάμεσα στὸ 500 καὶ τὸ 480 n.X. Ἔτσι ἡ μελανόμ()ρ(1)η υδρία - κάλ-

πις τοῦ Ζ. τοῦ Νικοξἑνου ἀπὸ τὸν βόθρο τοῦ Τύμβου τῶν Ἀθηναίων

  

(ὶἓὶδ. Γιὰ Τὴ μεθτἰ)δ(᾿)λογία καὶ τὴν πολύπλευρη

σημασία ἀπόδοσης ἀγγείων σε ἀγγει()γρά([)ους βλ. j.

()ak1cy. σ-ιος ICCA Amsterdam 286-299 F. Lissar-

ruguc. Greek Vases. The Athenians and their Images

(2001) 224-225. Γιὰ τὴν ἱστορία τῆς ἔρευνας καὶ τὴ

μεθοδο ἀπόδοσης ἀττικῶν ἀγγείων ἀπὸ τὸν Beer/icy

βλ. (I. 1s1cr-Kerényi. 010: Vasenforschung nach

Beaz1ey. Bericht vom Symposion des Deutschen

Archao1ogen-Verbandes. Tubingen, 24.-26.11.1978

(I979) Ι K9..- Ρ. R0uet. Approaches to the Study of

Attic Vases: Beaz1ey and Pottier (200 I) 93 κὲ.

(399. Ιίὰ τὴν ἀπόλυτη καὶ σχετικὴ χρονολόγητηἸ

στὴν ἀγγειογραφία τῆς ὑστεροαρχαϊκῆς καὶ πρώιμης

κλασικῆς ἐποχῆς βλ. ΒοἇιιτΙιπ-«ιὴ. ABFV 193-195- ὁ

ἴδιος. AA I988. 423-425- R. 'I‘MIe-Kastcnbein, AA

1983. 573-584- Ι-᾿. (Zanciani. Studien zur Mytho1ogie

und Vasenma1erei, Festschrift K. Schauenburg

(I986) 59-(54- B. A. Sparkcs, Greek Pottery. An

Introduction (1991) 28 κίχ- (I. Rcusscr. στόε Vasen-

forschung von der Schweiz aus gesehen. Stand und

Perspektiven. Tab1e r0ndc. Bern. Hi. Nm'embcr

I990 (I996) 36-40. Γενικὰ γιὰ τ ἡ χρονολογήση βλ.

W. R. BiL‘I‘S. Art, Artefacts, and Chrono1ogy in C1as-

ἳθὶθ ἔχει γίνει τὴν ἴδια

sica1 Archaeo1ogy (I992). Γιὰ τὴν προβληματικὴ ἀπὸ

ιιρ(»γενεσιερες ἢ μεταγενέστερες περιόδους τῆς ἀρ-

χαιοτητας βλ. Ρ. Astri'nn (ειιιμ.). High, Midd1e or

Low?. Acts of an Internationa1 Co11oquium on

Abso1ute Chrono1ogy, University of Gothenburg,

22th-22nd August 1987. 3 (1989)- Στ. Δρτηἳγου, κ.ἀ..

(ειιιμ.), Γ , Ἐπιστημονικὴ Συνάντηση γιὰ τὴν Ἑλληνι-

σῖ-ικὴ Κεραμικἠ. Χρονολογημένα Σύνολα - Ἐργαστή-

ρια, Θεσσαλονίκη, 24-27 Σεπτεμβρίου 1991 (1994).

7()(). Γιὰ τὴνι ἀνασκαφὴ τοῦ Ῥόμβου βλ. Β. X.

Πετράκο, Ο Μαραθὼν (1995) 19-24. ὅπου ἡ ιιροη-

γούμενη βιβλιογραφία.

7()1. Βλ. T. Ι.. Shear.jr.. Hesperia 62. 1993. 383

κε.. ὤιου ἀντικρούεται ἡ ὕστερη χ[᾿)ονολόγηση ποὺ

δίνουν 0i Ε. D. Francis - M. Virkcrs. BSA 83. 1988.

143467. Γιὰ κριτικὴ ιιρβ. κ. M. (200k, JHS 1()9.

I989. 164-170.

7()2. BA. T. Ι.. Shear. «ιιι, Hesperia 62. I993.

4| 1-413. Πρβ. Ε. Γ). Francis - M. Vickcrs, BSA 83.

1988. 144-145.

7()3. Βλ. Μαρ(Ἰι(,)(ἱἸν. AM. ἀρ. K 762 i : CVA

Mura11mn Museum 15-16 εἱκ. Ι ιῆν. 1-3.
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ἐποχὴ καὶ τὸ πιθανότερο στὸ ἴδιο ἐργαστήριο με ἐκείνη τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα στὸ Λονδίνο (ἀρ.

και. 199 πίν. 53.100). Η ὑδρία- κάλπις ιοῦ Ζ. τοῦ Νικ()ξἑ᾿,κ()υ xp(I\I0}\0y01’)p1\rἸ ἀπὸ ἐξω-

ιερικὰ στοιχεῖα κον1(‘1 στὰ 490 π. X. μᾶς παρέχει τὴ δυν-αιο-ιηια νὰ τοποθετῆσουμεἐνα

ἔργο ιῆς δεύτερης φάσης τοῦ Ζ. τοῦ (-)ησἑα τὰ ἴδια περίπου χρόνια. Ἀγγεῖα τῆς πρωτης

φάσης βρέθηκαν 01‘: -ιεσσερα πηγάδια ιῆς ἀρχαίας Ἀγορᾶς Μ 17: 4 (ἀρ. και. 90), Η I2:

15 (ἀρ. κατ. 105), (1 6: ‘5 (0K1’)(po1: (1p. κατ.. 87, 113, I I7, I I9, I24, 129,136,σκυ(1)οειδὴς

Κύλικας ἀρ. κατ. I96), F. 15:6 (ἀρ. κατ.. I 35)7‘” Τὰ περισσότερα καὶ καλύτερα σωζόμενα

βρέθηκαν στο φρέαρ (; 6: 3, τὸ ὁποῖο βρίσκεται στὴν ἀνατολικὴ κλιτὺ τοῦ Ἀγοραίου K0-

λωνοῦ, κοντὰ στὴ στοὰ 101”) Δία. Τὰ ἀνώτερα στρώματα τοῦ φρέατος ἔδωσαν ὄστρακα

ἐξοστρακισμοῦ 1101‘) φέρουν ὀνόματα διασήμων ἈI011VainI, ὅπως [οῦ Μεγάκλῆ, τοῦ In-

πάρχου καὶ τοῦ Ἀριστείδη, οἱ ὁποῖοι ἐξοσιρακίσΘησαν τὰ 1‘.τη 487, 486 καὶ 482 π. X. ἀντί-

0101x0703. Μολονότιηταν κατασπαρια σε διαφορετικὰ βάθη, τὰ ἀγγεῖα 101”) Ζ. 101”) Θησέα

ἐντοπίστηκαν σε βάθος ἀπο 11.45ἕως 9 μ ἐνῷ τὰ Θραύσμαια 1.01”) Θεσμοῦ αὐτοῦ τῆς νεο-

σὐστατης ἀθηναϊκῆς Δημοκρατίας πιὸ πάνω, δηλαδὴ σε βάθος ἀπὸ 9εως 4.50 μ. ἳθβ. Καὶ

ἑαὶ δεχτ()ῦμε ἀκόμα πῶς τὰ ὄστρακα που qIépom τὰ παραπάνω ὀνόματα δὲν ἀνῆκουν ὅλα

στὶς χρονιὲς στὶς ὁποῖες οἱ ἐπωνυμοι αὐτοὶ ᾿ΞΑθηκατοι τιμωρήθηκαν με τὸν ὁστρακισμό, δεν

μπορεῖ νὰ εἶναι σύμπτωση τὸ γεγονὸς ("I11 κανένα τους δεν βρέθηκε σε βάθος μεγαλύτερο

ἀπὸ ἐκεῖνο ποὺ βρέθηκαν τὰ οκιω 1‘py11 101”) ἀγγειογράφου μας. Τὰ ἀγγεῖα 101”) Z. 101”) Θη-

σἑα ἀνήκουν προφανως σε παλαιότερήεποχη, 16 πιθανότερο σιὴν πρώτη δεκαεήα 101”) 501)

αἰ. π. Χ. Παραβάλλον[ας στυλιστικὰ 1(‘1 1‘.py(1 τῆς ὁμάδας αὐτῆς με τὰ ὑπόλοιπα 101”) ἀγ-

γειογράφου μας, μποροῦμε νὰ παρακολουθήσουμε ὑπὸ στενὸ χρονολογικὸ ὁρίζοντα τὶς

κύριες φάσεις ἐργασίας του. Σταδιακά, ὅπως τοήσαμε, παραμελεῖται ἡ προσεκτικὴ ἀπό-

δοση ἀνατομικων λεπτομερειῶν των μορφων (ματιων, αὐτιῶν ἢ γονάτων,) ἡ μελέτη των

οποίων μᾶς βοήθησε καθοριστικὰ στὴ σχετικὴ χρονολόγησηἳθἳ. Γιὰ παράδειγμα, 011‘) κα-

λὐτερα διατηρημένο εργο τῆς ὁμάδας ἀπὸ 11‘) φρέαρ G 6: ‘5 εἶναι δυνI(11(‘I νὰ συγκρίνουμε

τὴν ἀπόδοση τυπικῶν μορφων του, ὅπως εἶναι ὁ κουβαληιὴς ἀμφορέα ἢ ἡ αὐλήτρια (ἀρ.

κατ. I 17 πίν. 34. I I7 A,) με τὶς ἀνάλογες μορφες ποὺ κάνει ὁ ἀγγειογράφος σε μερικὰ ἀπὸ

τὰ ὕστερα ἔργα του, ὅπως π.χ. σε πελίκη ἢ σε κυαθὸ τῆς τρίτης φάσης (ἀρ. κατ. 377 πίν.

I 17.377, ἀρ. κατ. 385 πίν. 118.385). Σὲ γενικὲς γραμμες διαπιστώνουμε ὅτι τὸ ἔνδυμα δια-

κρίνεται ἀπὸ λιγότερες καμπυλόγραμμες πτυχώσεις σε σχέση μὲ παλαιότερα, ἡ χάραξη γί-

νεται λιγότερο ἀκριβὴς καὶ ρἐουσα. Ἐὰν λοιΠὸν οἱ σφριγηλὲς μορφὲς τῶν σκῦφων τῆς προ-

704. Ἔνα πέμπτο φρέαρ (Q 12:3) ἔδωσε τὸ Κά-

τω μέρος ἑνὸς σκύφου. ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 24560, ὁ ὁποῖος

λόγω κακῆς διατήρησης δὲν μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ μὲ

ἀσφάλεια στὸ χέρι τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα βλ. S. R. R(I|)cr1.

Hesperia 55, I986. ἀρ. 5| εἰκ. 17 (τομὴ) πίν. 8.

705. ΓΙρβ. ’.-\p101.01., Ἀθ. 22.4, 22.5. 22.7. Δύο

εἶναι τὰ ὄστρακα γιὰ τὸν ἜΙππαρχο, τρία γιὰ τὸν Με-

γακλῆ καὶ τρία γιὰ τὸν Ἀριστείδη- βλ. σχετικᾷ

V2mderp001, Rock-Cut Shaft 271-274 ἀρ. 4. 10. |,.‘5,

I2,I4,15 ἀντίστοιχα. Γιὰ τ ἡ χρονολόγηση τῶν 0010(1-

κων ποὺ ἀφοροῦν τοὺς τρεῖς αὐτοὺς ἐπώνυμους

Ἀθηναίους βλ. τελευταῖα S. Brenne. Ostrakismos

und Prominenz in Athen. Attische Bdrger des 5. Jhs

v. Chr. aufden Ostraka (200Ἰ) 30 κἐ., 45, 80-8Ἰ. I 14

K1’:.. 16Ἰ K1’:., 222 κε.

706. Vanderpun1. Rock-Cut Shaft 266-267. 270.

707. Ἀνάλογη ἐξέλιξη ἀπὸ τὰ προσεκτικὰ σχε-

διασμἑνα πρὸς τὰ λιγότερο ἐπιμελημένα ἔργα ἔχουν,

ὡς γνωστόν, καὶ ἄλλοι ἀγγειογράφοι τοῦ ἀττικοῦ K1:-

ραμεικοῦ. ὅπως π.χ. ὁ Ζ. τῆς Αἰώρας ἢ ὁ Ζ. τοῦ Ἀντι-

μἑνη. Βλ. σχε-ιικὰ [ἐ. 15("Ihr. Der Sc11z1ukc1nm1cr.

Kerameus 4 (I982) 35 κε. ἏΙ. Burow. Dcr Amimcncs-

ma1er. Kerameus 7 (I989) 3 κε. Γιὰ τὸ ἴδιο φαινόμενο

ως κριτήριο μιᾶς σχετικὰ ἀξιόπιστης χρονολόγησης

ἑνὸς μελανόμορὴπιυ ἀγγειογράφου βλ. τελευταῖα (᾿-.

.<Χ111ῒ)ετ᾿,ξ-(Ξ()ίπι=11. στό: ICCA Amsterdam 51-58.
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χωρημενης πρώτης φάσης ἀπὸ τὸ φρέαρ (; ὁ : Β ἀνήκουν στὰ πρῶτα χρόνια τοῦ δου

αἰώνα, τὰ χρόνια ιισὺ κυλοῦν ἕως τὸ 480 II.X. θὰ ἦταν ἀρκετὸ διάστημα γιὰ τὶς οτυλιοτικὲς

ἀλλαγὲς ποὺ μεσολαβοῦν ἔως καὶ τὰ ἔργα τῆς ὕστερης περιόδου τοῦ ἀγγειογράφου μας.

Μολονότι δὲν εἶναι Πάντα δυνατὸ νὰ ἀντ,ιλη(1)θ()ῦμε τὸν ρυθμὸ μεταβολῆς τῆς τεχνο-

τροΠίας οὲ ἀγγεῖα ἴδιων ἀναλογιῶν καὶ σχἠματσς, ἡ σειρὰ καὶ ἡ χρονικὴ διαδοχὴ προκῦ-

πτει ἀβίαστα ἀπὸ τὶς διαδοχικὲς συγκρίσεις ἀγγείων ποὺ ξεχωρίζουν ἀπὸ τὸ σχῆμα, τὴν πα-

ραπληρωματικὴ διακόσμηοη καὶ τὸ στύλ. Μὲ τὰ ἕως τώρα δεδομένα δὲν ἔχουμε ἀμφιβολία

ὅτι ὁριομἑνα σχημάτια ἀντιπροσωπεύουν διαφορετικὰ χρονικὰ διαστήματα τῆς παραγω-

γῆς τοῦ ἀγγειογράφου. Ὅπως εἴδαμε, οἱ σκύφοι καὶ οἱ φιάλες ἔχουν γίνει στὴν πρώτη φά-

ση, οἱ μεγάλες κυλινδρικοὶ λήκυθοι καὶ οἱ μεγάλες Πελίκες στὴ δεύτερη ἐνῶ οἱ μικρὲς πελί-

κες στὴν τρίτη. Οἰνοχόε διακόσμησε σὲ ὅλη τὴν καλλιτεχνικὴ του πορεία ἀλλὰ κάθε φορὰ

λίγες. Ὀλιγάριθμες κύλικες ἀνήκουν στὴν πρώτη καὶ στὴν τρίτη φάση. Οἱ λουτροφόροι

ἔγιναν στὴν τρίτη φάση, οἱ κύαθοι καὶ τὰ ἀλάβαστρα πρὸς τὸ τέλος τῆς ἴδιας φάοης. (.)ἰ

κάλπιδες ἀνἠκσυν στὴ δεύτερη καὶ τὴν τρίτη φάση. Λευκοῦ βάθους ἀγγεῖα ἔγιναν οτὴ δεύ-

τερη καὶ τὴν τρίτη περίοδο.

Γιὰ τὴ χρονολόγηοη τῶν σκύφων πρέπει νὰ βασιστοῦμε σὲ συνδυασμὸ ἐξελίξης τοῦ

στὺλ καὶ τοῦ σχήματος. Τὴ χρονολογία γύρω στὸ 500 n.X. προτιμοῦν ὅλοι σχεδὸν ὅσοι δη-

μοοιεύουν σκύφους τοῦ ἀγγειογράφου καὶ φαίνεται νὰ μὴν κάνουν λάθος. Θὰ πρέπει

ὡστόσο νὰ τ(,)1-ιοθετἠσουμε τοὺς μικρότερους πρὶν τὸ 500 n.X. καὶ ἀμέσως μετὰ τοὺς με-

γαλύτερους. Οἱ μικροὶ οκῦφοι εἶναι ὁπωσδήποτε τὰ προδρομικά του ἔργα. Η ἔναρξη τῆς

καλλιτεχνικῆς σταδιοδρομίας τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συμπίπτει μὲ τὰ πρῶτα χρόνια ποὺ ἀκο-

λουθ()ῦν τὶς μεταρρυθμίσεις τοῦ Κλεισθένη τὸ 508 n.X. Τότε ἄλλωστε ὁ ἥρωας Θήβας

ἀρχίζει νὰ προβάλλεται ἀπὸ τὴ νεοσύστατη ἀθηναϊκὴ δημοκρατία, γεγονὸς ποὺ εἶχε ἀμε-

σο, μάλλον, ἀντίκτυπο στὴν εἰκονογραφία τοῦ ἔργου τοῦ ζωγράφου μαςἳθθ. Οἱ διΘυραμ-

βικὲς παραστάσεις καὶ τὸ σατυρικὸ δράμα τῆς ἐποχῆς ἀναμφίβολα τὸν προσελκύουν καὶ

ἐπηρεάζουν καθοριστικὰ τὸ ἔργο του. Ο κόσμος τῆς ὑπαίθρου καὶ ἡ καθημερινὴ ζωὴ τῶν

Ἀθηναίων δὲν ἀγνοοῦν-ιαι οτὸ ρεπερτόριό του. Οἱ πλούοιες ἐκφραστικὲς του κατακτήσεις

ἔρχονται σίγουρα στὰ νεανικᾷ του χρόνια. Τότε φροντίζει νὰ διευρύνει συνεχῶς τὸ ρεπερ-

τόριό του. Εἶναι ὁπωσδήποτε ἐπινοητικότερσς σὲ νέες ουνΘἔσεις, ὅταν σχεδιάζει τοὺς σκύ-

φους. Χαρακτηριστικὸ τῆς περιόδου αὐτῆς εἶναι ἡ χρήση κίτρινου χρώματος. Η ἀπόδοση

τοῦ ἀνθρώπινου σώματος μεταβάλλεται ἀργά. Μιὰ ἀνατομικὴ ἀλλαγὴ δὲν ἐπισημαίνεται

τόσο γρῆγορα, ὅσο ἀπρόσμενα πολλὲς φορὲς ποικίλλουν οἱ συνθέσεις του μὲ παρεμβολὲς

πουλιῶν ἢ ζώων. Στὴ διάρκεια τῆς δεύτερης φάσης ἐφαρμὀζ(᾿)νται οἱ ἐκφραστικοὶ τρόποι

ποὺ ἔχουν κατακτηθεῖ τὰ προηγούμενα χρόνια, χωρὶς νὰ ἐπιτυγχάνε-ιαι πολλὲς φορὲς ἡ

ὑπερβάσῃ καὶ τὸ ξεπἔρασμά τους. Λόγω τῶν ραδινότερων ἐπιφανειῶν τῶν νέων σχημά-

των, ὅπως λήκυθοι ἢ λουτροφόροι, οἱ μορφὲς ἐπιμηκύνονται καὶ συχνὰ γίνονται ἀρκετὰ

μνημειακεἲς. Συγχρόνως χαρακτηρίζονται ἀπὸ μεγαλύτερη οἰκονομία στὶς χαράξεις ποὺ

ἀποδίδουν τὴν ἀνατομία τοῦ σώματος.

Στὰ ἔργα τῆς πρώτης καὶ τῆς δεύτερης φάσης τῆς δραστηριότητάς του εἶναι τυπικὴ γιὰ

708. Γιὰ τὸ ἱσ-ισρικὸ πλαίσιο τῆς περιόδου βλ. K. Hurwit, The Art and Cu1ture of Ear1y Greece, 1100-

Schcfo1d. Gb'tter- und He1densagen der Griechen in 480 BC. (1985) 31 1-319- Shupim. Art and Cu1t I42 κε.

der spa’tarchaischen Kunst (I978) 150 κὲ. ,Ι- Μ.
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τὰ γυμνὰ κάτω ἄκρα τῶν ἀνδρικῶν μορφῶν μία ἀνοιχτὴ καμττύλη γραμμή, ἡ ὁποία ξεκινὰ

σχεδὸν παράλληλα πρὸς τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμα τῶν μηρῶν καὶ καταλήγει στὸ γόνατο

ὡς ἀγκιστροειδῆ ἀπόληξη (βλ. π.χ. ἀρ. κατ. 81 ιήν. 26.8IB). Στὰ ἔργα τῆς τρίτης φάσης

ὑπάρχει σταδιακὴ ἀλλαγὴ. Η μακριὰ χάραξη στὸν μηρὸ παραλείπε-ιαι καὶ τὸ γόνατο δη-

λώνεται μὲ δύο μικρὲς ἄνισες ἀγκιστροειδεῖς χαράξεις ποὺ σχεδὸν ἑἴ᾿ν(ἱ)νονται σε κλειστὴ

καμπύλη, στραμμένη πρὸς τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμά του (βλ. π.χ. ἀρ. κατ. 268 πίν. 98.268).

Ἄλλοτε ὑπάρχει στὸ γόνατο μιὰ μικρὴ ἡμικυκλικὴ χάραξη, λιγότερο ἢ περισσότερο ἀνοι-

κτἠ. Ἕνα τεχνοτροπικὸ χαρακτηριστικὸ τῆς τρίτης φάσης εἶναι καὶ ὁ νέος τρόπος ἀπόδο-

σης τῆς ἀνδρικῆς κόμης. Με μικρές, παράλληλες, λοξὲς χαράξεις δηλών()νται οἱ ἄκρες τῶν

μαλλιῶν, ποὺ δὲν ἀφήνουν ἐλεύθερο χῶρο, ὥστε νὰ φανεῖ τὸ αὐτί. Ἔτσι δίνεται ἡ ἐντύπω-

ση ὅτι τὸ ἀνδρικὸ κεφάλι εἶναι σὰν νὰ ἔχει ἕνα ιιπολὺ ἐφαρμοστζ) καπελάκι (ἀρ. κατ. 306

πίν. 109.306). Στὶς ἀρχὲς τὸ γυναικεῖα στῆθος δὲν διαγράφεται με πλαστικὸ τρόπο κάτω ἀπὸ

τὸ ἔνδυμα, ὡστόσο στὴ συνέχεια διαφαίνεται πιὸ ἔν-ιονα καὶ μερικὲς φορὲς τονίζεται μὲ

ἡμικυκλικὴ χάραξη. Στὴν πρώτη φάση δηλώνεται σχεδὸν πάντα ἡ κόρη καὶ ὁ κανθὸς του

ἀνδρικοϋ ματιοῦ, στὴ δεύτερη καὶ στὴν τρίτη φάση σποραδικά, κυρίως σε ἐπιμελημένα ἢ

μεγάλων διαστάσεων ἀγγεῖα. Στὰ ὄψιμα ἔργα παρατηροῦνται σημάδια κόπωσης- ἡ χάραξη

ἀπὸ σταθερὴ καὶ συνεχὴς γίνεται φειδωλὴ καὶ ὄχι τόσο ρέουσα, ὅπως παλαιότερα. Ο καλ-

λιτέχνης φαίνεται νὰ χάνει μέρος τῆς δύναμης καὶ ἴσως τοῦ ἐνδιαφέροντός του. Δὲν ἀπο-

κλείεται ἕνα μέρος τῶν τεχνικῶν αὐτῶν ἀδυναμιῶν νὰ ὀφείλεται καὶ στὸν εν-ιατικότερο ρυθ-

μὸ τῆς ἐργασίας καὶ τῆς ὑποταγῆς τοῦ καλλΗέχνη σε ἀξιώσεις ἐργαστηρίων καὶ πελατῶν.

Τὴ σχετικὴ χρονολόγηση βοηθοῦν νὰ ἑδραιώσουμε καλύτερα καὶ ταφικὰ σύνολα, στὰ

ὁποῖα βρέθηκαν ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα μαζὶ μὲ ἄλλων ἀττικῶν ἀγγειογράφων ἢ ἐργαστη-

ρίων709.

Στὴ νεκρόπολη (Iertnsa στὴ Μπολόνια ὁ ἀσύλητος τάφος ἀρ. 206, χρονολογούμενος

γύρω στὸ 500 π.Χ.7!θ, ἔδωσε οκϋφο τοῦ Ζ. τοῦ (-)ησέα, κιονωτὸ κρατῆρα τῆς Ὁμάδας τοῦ

Λεάγρουἳὶὶ, ὄλπη τοῦ Ζ. τῶν Σεβηρῶν1(᾿)(᾿)71᾿-), κιονωτὸ κρατῆρα τῆς ᾿()μάδας τοῦ Λεά-

γρουἳὶἔἇ, Κύλικα τῆς ᾿()μάδας Χωρὶς ΦύλλαἬ, οἰνοχόη τοῦ Ζ. τῆς Κόκκινης Γραμμῆςἳὶὖ.

οἰνοχόη τοῦ Ζ. τῶν Σεβηρῶν100715.

709. Γιὰ ἄλλα ἀδημοσίευτα ἢ χωρὶς τελικὴ δη-

μοσίευση ἀγγεῖα τοῦ Z. τοῦ (-)ησέα ἀπὸ τάφους βλ.

π.χ. ἀρ. κατ. 218. ἀρ. κατ. 262.

710. Γιὰ τὰ κτερίσματα τῆς ταφῆς βλ. C. Reus-

scr. Vasen far Etrurien. Verbreitung und Funktio-

nen atticher Keramik im Etrurien des 6. and 5.

Jahrhunderts vor Christus I (2002) 158-159 ἀρ. I6.

71 1. ABV 376. 234- Ζτῃποπἱ, Certosa πίν. 76.9.

23-24- Pc11egrini 21 ἀρ. 51.

712. ABV 534, 10- Ζἱιπποπὶ. Certosa πίν. 76.13.

29' Pe11egrini 25 ἀρ. 63- CVA Bn1ngna. Muscr) (ζἱνἱα)

(2) 111 c 19 πίν. 37.4. Γιὰ τὸν 7.. τῶν Σεβηρῶν100 βλ.

ABV 354. 363. 533-53-1- Para1ipomena 167. 265.

266-267- Beaz1ey Addenda” 133.

25-26 καὶ 33-34- Pc11cgrini 21-22 ἀρ. 52.

714. ABV 641.1 17- Zannnni. Certosa πῖν. 76.12.

27-28- Pc11egrini 35 ἀρ. Π()- CVA Bo1ogna, Musen

(Σἱνἱα) (2) 111 e πῖν. 33.1-3. Γιὰ τὴν ᾿()μάδα Χωρὶς

φύλλα βλ. ABV 629. 632-653.71 1.713.716- Para1i-

pomena 310-313- Beaz1ey Addenda? 145-146.

715. ABV 604, 81- Zanmmi, Certosa πίν. 76.18.

30- 1’c11cgrini 26 ἀρ. 70- CVA BuIngna, Museo Civim

(2) 111 e ιήν. 36.4. Γιὰ τὸν Ζ. τῆς Κόκκινης Γραμμῆς

βλ. ABV 433, 600-607, 710-71 Ι- Para1ipomena 186.

300. 304- Beaz1ey Addenda? I 1 I. 141-142- Ε. ,Ι-

I1n1m1mrg. The Red-Line Painter and the Workshop

of the Ache1oos Painter (1990) 7 κε.

716. ABV 534. 6- Ζβιπποπὶ. Certosa πίν. 76.29-

1’c11cgrini 29 ἀρ. 77- CVA Bo1ogna. Μαῦρο Civicn (2)

111 C ιήν. 36.1.
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Στὸν Τάραντα γυναικεία ταφὴ ποὺ χρονολογήθηκε γύρω οτὀι 5()() ιι.Χ.7!7 ἔδωσε τρεῖς

σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ (-)ηοἑαἳὶὶ᾿, λήκυθο τῆς Κατηγορίας τῶν Μικρῶν Αιονταριώνἳὶἳὶ, κύλι-

κα τύπου Β τοῦ Κύκλου τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμοναἳἳθ, Τσινιώτὴ κύλικα τῆς Κατηγορίας Χωρὶς Στέ-

λεχοςἼἭ, τρεῖς σκύφους τῆς ἷ()μάδας (II-K722, οκυφοειδὴ κύλικα τῆς Ὁμάδας τῆς Ρόδου

11941723, ἰωνικὴ Κύλικα τύπου Β 31)724.

Στὴ νεκρόπολη Frattc μία ἀπόθεση ἀγγείων, ἡ ὁποία ἀποκαλύφθηκε οτὶς αναοκα(1)ἐς

τοῦ 1927 καὶ ἔγινε οτα τέλη τοῦ βοῦ αἰ. π.Χ.7᾿-᾿᾿᾿, ἔδωσε κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἐαἳᾝ, οκύφο

τῆς Ὁμάδας CH(I7‘-’7, κιονωτὸ κρατῆρα σχετιζόμενο μὲ τὸν κύκλο τοῦ Ζ. τοῦ Ἀντιμἑνηἳἳβ,

λήκυθο τῆς τομόιδας τῆς Φανυλλίδας (ὑποομάδα Β)729, οκύφο τῆς Ὁμάδας CHC730 καὶ λῆ-

κυθο τῆς Ὁμάδας τῆς Φανυλλίδας (ὑποομάδα Ε, μὲ τὴν ἀναχώρηοη τοῦ πολεμιοτῆ)731.

Στὸ Μακρύ Λαγγόνι οτὴν Καμιρο τῆς Ρόδου ἡ ταφὴ 162 περιεῖχε φιάλη τοῦ Ζ. τοῦ (-)η-

οἑα732 καὶ κύλικα τῆς Ὁμάδας Χωρὶς Φύλλα καὶ εἰδικότερα τοῦ Ζ. τῆς ᾿()᾿ξ(1)όρδης 236733.

Ο ἐγχυτρισμὸς τῆς ταφῆς 227 οτὴν ἴδια νεκρόπολη ἔδωσε φιάλη τοῦ Ζ. τοῦ ΘηοἑαἳἭ,

ὄλπη τοῦ Ζ. τοῦ Βρυξελλῶν R 236735, οἰνοχοΐοκη τῆς Κατηγορίας Βυὄὶςἳθὶβ, δύο ληκύθους

τῆς κατηγορίας τῶν Ἀθηνῶν 581, τῆς Ὁμάδας ΚἒἙπἀείυἳἷθἳ, Κύλικα τῆς Κατηγορίας

Χωρὶς Φύλλαἳὶἇθ. '() θαλαμωτὸς τάφος 249 τῆς ροδίτικης αὐτῆς νεκρόπολης ἔδωσε μία τρί-

717. Cata1ogo di Taranto 1 (3) 224-230 (χρ. 42.1-

23 [1.. Masic11oἸ. ΓΙρβ. (ἱ. Α. Maruggi. Cata1ogo di

Taranto Ι (3) 32.

718. Cata1ogo di Taranto Ι (3) (ὶρ. 42.16-18 (ἀρ.

εὑρ. 4449, 4447, 4448).

719. Cata1ogo di Taranto I (3) 224 αρ. 42.1 (αρ.

εύρ. 4457). Γιὰ τὴν κατηγορία τῶν Μικρῶν ,Χιον-

ταριῶν βλ. ABL 98 κε. ABV512-514. 703- Para1ipo-

mena 251-253- Beaz1ey Addenda? 128.

720. Cata1ogo di Taranto I (3) 224 αρ. 42.2 (αρ.

εὑρ. 4455).

721. Cata1ogo di Taranto Ι (3) 224 αρ. 42.3. (ἀρ.

εὑρ. 4456). Γιὰ κύλικες τῆς Κατηγορίας Χωρὶς Στἑ-

λεχος βλ. Ε. Pierm, Ceramica ‘ionica’ non figurata e

coppe attiche a figure nere (1984) 153-154.

722. Cata1ogo di Taranto I (3) 230 αρ. 42.19-21

(ἀρ. εύρ. 4450, 4451, 4454).

723. Cata1ogo di Taranto Ι (3) 230 αρ. 42.22

(ἀρ. sop. 4452). Γιὰ τὴν Ὁμάδα τῆς Ρόδου Ι 1941 βλ.

Para1ipomena 86 κἐ.

724. Cata1ogo di Taranto Ι (3) 230 ἀρ. 42.23

(ἁρ. εύρ. 4453). Γιἁ κύλικες ἰωνικοῦ -ιύιιου βλ. Th.

Van (Inmpcrno11e: Οἰῷ Ρ.. Lippo1is (ἑίιιμ.). Ι Greci in

Occidente. Arte e artigianato in Magna Grecia

(1996) 299.

725. Fratte 168 κε. κυρίως 175 [Α. ΓΙ()πτ1᾿ἒιῃ(1(-)Π᾿(-)Ἰ.

726. Fratte 196 άρ. 14 (ἀρ. εὑρ. 158 ει) εἰκ. 313.

727. Fratte 195 αρ. 7 (ὰρ. εύρ. 32 a) six. 308.

728. Fratte 195 αρ. 9 (αρ. εὑρ. 129 a) εἰκ. 310.

729. Fratte 195 αρ. Ι() (αρ. εὺρ. 14021) six. 31 1.

Ιτι τὴν Ὁμάδα τῆς Φανυλλῖδας (ύιι(ἳ)ομαδα B) βλ. Ι-᾿.

(ἰἱυἀἱιἴε, I pittori de11a c1asse di Phani11is. Orga-

nizzazione produzione dei vasi di un’offlcina di etd

pisistratideo - c1istenica 1 (1983) 80 αρ. 148 ιῆν.

XXV11.1-2. XXVI.3, XXX111.5.

730. Fratte 195-196 ἁρ. I 1 (αρ. εύρ. 143 a) six. 312.

731. Fratte I96 αρ. 15 (αρ. εύρ. 159 a). 1᾿1ὰ τὴν

᾿()μάδα τῆς Φανυλλίδας (ὑποομαδα E), μὲ τὴν ανα-

χώρηοη τοῦ πολεμιστῆ βλ. ABL 66-67- ABV 464-

466. Γιὰ ἀνάλογα παραδείγματα βλ. π.χ. CVA New

an1and (Ι) 20 ιήν. 24.16-19- (1iudice. ("ML 94 αρ.

243 πίν. XXX\-’|.3,7, XI.\’11|.2.

732. Cth IV 184 ᾴρ. 4 (αρ. εύρ. 13209) six.

198, 199 πίν. 111.

733. ABV 637.66- Cth IV 184 ἀρ. 3 (αρ. εύρ.

13208) six. 198.

734. Cth IV 288 ἀρ. 3 (αρ. εὑρ. 13393) six. 325.

735. ABV 436. 4- CIR/z IV 288 αρ. 2 (αρ. εὑρ.

13392) six. 323, 324.

736. ABV 424, 4- Cth IV 289 ὰρ. 4 (άρ. εὑρ.

13395) six. 323. Ιίὰ τὴν ᾿()μάδα καὶ τὴν Κατηγορία

Dubois βλ. ABV 423-424. 697- Para1ipomena I82-

Beaz1ey Addenda? 109.

737. ABV 505.3 καὶ 5()4.19- Cth IV 288 αρ. 1

(αρ. εὑρ. 13390, 13391) six. 323. ΙΙΧ τὴν Κατηγορία

τῶν Ἀθηνῶν 581 (Ομᾴδα Kz11inderu) βλ. ABV 503-

504- Para1ipomena 222, 223. 229. 231, 243-245.

738. ABV644, 173- Cth |\’ 289 αρ.4 (ftp. ε-θρ.

13394) six. 323.
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τη φιάλη, ἴδιας τεχνικῆς μὲ ἐκεῖνες τοῦ Ζ. τοῦ Θηοέἳαἳἳἳἳ,

ΚνιττοΐὶἭθ καὶ σκὐφο τῆς Ὁμάδας (ΣΗῼἭΙ,

᾿ αμφο[;)ἑα τύπου Β τοῦ Z. τοῦ

Στὴ νεκρόπολη Guardia Perticara ἡ λακκοειδὴς ἀνδρικὴ ταφὴ 218 ἔδωσε σκὐφο τοῦ 7..

τοῦ ΘησἑαἭ2 μαζὶ μὲ ἀλάβαστρο τῆς Ὁμάδας μὲ Νίγρους
᾿Ἴ43.

Στὰ Κεντόριπα τῆς Σικελίας ταφὴ σὲ βραχῶδες ὄρυγμα ἔδωσε σκύφο τοῦ Ζ. τοῦ Θη-

σἐα μαζὶ μὲ Θραῦσμα σκύφου τῆς ,Ομάδας ()HC7‘“.

Στὴ νεκρόπολη Manica1unga στὸν Σελινοῦντα ὁ λακκοειδὴς τάφος 490 ἔδωσε ληκυθο

τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα745 μαζὶ μὲ ληκυθο τῆς τεχνοτροπίας τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶςἳἇῒβ, τὶς ὁποῖες ὁ

V. Tusa χρονολόγησε γύρω στὸ 490 π.Χ.747. Η ἴδια ταφὴ ἔδωσε λήκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Διό-

0(p0u748 καὶ λἡκυθο τῆς Ὁμάδας τοῦ Αἵμονα749.

Στὸν Κεραμεικὸ τῆς Ἀθήνας ὁ κιβωτιόσχημος μὲ τύμβο τάφος S 27, χρονολογούμενος

στὴ δεκαετῖα 500-490 n.X., ἔδωσε ληκὈΘο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα (ἀρ. κατ. 225), λἠκυθο τοῦ Ζ.

τῆς Γελαςἳἇθ, λἠκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμοναἳἇὶ, ἐρυθρόμορφη λἠκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Γαλοῦἳὗἳ, δύο

ἀλάβαστρα λευκοῦ βάθους τοῦ Ζ. τοῦ Διόοφου

Παιδικοῦ754.

753, ἀλάβαο190 σχήματος τῆς Ὁμάδας τοῦ

Στὴν Πὐδνα, στὸ ἀγροτεμάχιο 947 στὸ βόρειο νεκροταφετο, ἡ ταφὴ 94 άγοριοῦ, ποὺ

μπορεῖ νὰ ἐμπίπτει μὲ τὰ πρῶτα χρόνια διακυβερκἱη(Ἰης τοῦ Ἀλεξάνδρου A’ (498-454

n.X.), ἔδωσε -τρι(1)υλλοστ()μη οἰνοχόη τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἐαἳἷῌ, λἠκυθ(᾿) τῆς ᾭΟμάδας τοῦ Αἵμο-

να σχήματος τῆς κατηγορίας τῶν Ἀθηνῶν 581755, κιονωτὸ κρατῆρα μὲ ὀφΘαλμοὺς κάτω

739. Cth IV 86 αρ. 3 (ἁρ. εὑρ. 13449) εἰκ. 73.

740. ABV 336, 15- Cth IV 83 αρ. 1 (ἁρ. εὑρ.

13447) εἰκ. 69. Γιὰ τὸν Ζ. τοῦ Rycmft βλ. ABV 335-

338, 075, 692, 694 - Para1ipomena 148-150- Beaz1ey

Addenda2 91-92.

741. ABV 620. 77. Cth IV 88 αρ. 6 (ἀρ. εὐρ.

13452) εἰκ. 68.

742. I1 vino di Dioniso 53 ὰρ. κατ. 57 (ᾴρ. sop.

215223). Oi V. Cram1ici - A. Dc Sicna, ΙΖ vino di

Dioniso 53-54, ἀρ. κατ. 57-68, χρονολογοῦν τὴν τοι-

φὴ -ὴς ήρῶτες δεκαετίες τοῦ 500 αἰώνα, ἐνῶ ιιερι-

γρά(1)ουν σύντομα τὰ κεραμικὰ συνευρὴματα, τὰ πε-

ρισσότερα χωρὶς νὰ απεικσνίζονται.

215227). Γιὰ τὰ ἀλάβαστρα μὲ Νίγρους βλ. ΑἨΥ2

267-269- Para1ipomena 352'Ἰ. Nei1s, AntK 23, 1980,

13-23 ιήν. 3-7- τῆς ἰδίας, στόΞ GVSan Antonio 130-

131. CVA Wor1d Heritage Museum - Krannert Art

Museum (1) 28-29 ήἰν. 32.4. Γιὰ τὸ ἴδιο θέμα βλ. 11.

Γειι)[)γἰ()υ-Γκἑκ<ι. Ο Ζωγράφος τοῦ Συρίσκου, 8.8.

(1991) 201-204.

744. ABV 520, 20 καὶ 622. 1 19- (1. Libertini, NSC

745. Odeon 200 (αρ. εὑρ. 2588) πῖν. 58 2M:-

CABanco di Sici1ia. cata1ogo 120 αρ. 1) 137.

746. Odeon 200 (ἀρ. εὺρ. 2587) ήίν. 58 (1-f-

CABanco di Sici1ia, cata1ogo 1 18 ὰρ. D 133.

747. Odeon 200-202, 431-432 ἀρ. 28 21-1).

748. Odeon 201 (ἀρ. εὑρ. 2589) πίν. XIV καὶ 59

(ϊ- CABanco di Sici1ia, cata1ogo 1 12 ἀρ. D 1 16.

749. Odeon 201 (ἀρ. εὑρ. 2590) ιῆν. 59 b-

CABanco di Sici1ia, cata1ogo. 128 ἀρ. D 161.

750. Kerameikos V11,2 81 αρ. 278.2 πῖν. 52.

751. Kerameikos V11.2 81 ἀρ. 278.3 ιήν. 52.

752. Kerameikos V11,2 82 ἀρ. 278.8 (ἀρ. εὺρ.

1487) πῖν. 53.

753. Kerameikos \’11,2 82 αρ. 278.9-1() (αρ. εὑρ.

1531, 1610) ιήν. 53, 54.

754. Kerameikos V11,2 82 αρ. 278.11 (αρ. εὑρ.

1485) πῖν. 53. Γιὰ τὰ ἀλάβαστρα τῆς Ὁμάδας τοῦ

παιδικοῦ βλ. Η. Froning, Kata1og der griechischen

und ita1ischen Vasen (1982) 179 κὲ. ᾴρ. 73.

755. ()i πληροφορίες γιὰ τὰ ἀγγεῖα τῆς ταφῆς

τιρ(ῖ)έρχον-ιαι ἀπὸ τὸν ἀνασκαφἑα Μ. Μπέ-σιο καὶ ιιε-

ριλαμβάνον-ιαι στὴ μεταπτυχιακὴ ἐργασία τοῦ

Α.Π.Θ. τῆς Ἀ. Τζώνη, Κεραμικὴ ἀπὸ τὸ Βόρειο Νε-

κροταφετο τῆς ἀρχαίας Πὐδνας (1998).

756. Δτον. ΑΜ. αρ. Πυ I74. Γιὰ τὴν ὁμάδα βλ.

Para1ipomena 232.
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ἀπὸ τὶς λαβες τῆς ᾿()μἀδας τοῦ Μικροῦ Καραμιτ(᾿)υρνοῦ7ἷ᾿7, ἀνθεμώτὴ κύλικα τύπου Κρα-

κοβίαςἳἇβ, μελαμβαφὲς πινάκιο με ικδδιἳθθ.

Στὰ Φικἑλλουρα, κοντὰ στὴν ἀρχαία Κάμιρο, βρέθηκε στὶς ἀνασκα(1)ες τοῦ περασμέ-

νου αἰῶνα στὴν ταφὴ ἀρ. F 181 ἡ ὕστερη κύλικα τοῦ Ζ. τοῦ Θηοεα, Αονδίνσ, ΒΜ. ἀρ. Β

446 (1804.10-7.1080), μαζὶ μὲ μία μελανόμορφη ὑδρία τεχνοτροπίας τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα,

ΒΜ. ἀρ. 64.10-7.2797βθ.

Στὸ Με-ιαιτόντιο στὴ νεκρόπολη Pantane11o, σε μία ἀπὸ τὶς παλαιό-ιερες 1 αφεςἳῢὶ, ὁ κι-

βωτιόσχημος τάφος Τ 196 γυναίκας ἔδωσε ὄψιμη ληκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, ὄψιμη ληκυ-

00 1.06 Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς762 καὶ δύο ληκύθους τῆς τεχνοτροπίας τοῦ Ζ. τοῦ ΑἵμοναἭὶ-Ὕ. Η συ-

νεύρεση ληκύθου τῆς ὕστερης φάσης τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα καὶ τῆς ὥριμης φάσης τοῦ Ζ. τῆς

Ἀθηνᾶς ὁδηγεῖ εὐκ(᾿)λότερα στὸ συμπέρασμα πὼς ἡ δράση τῶν δύο αὐτῶν ζωγράφων συμ-

πίπτει χρονικα.

Σὲ σωστικὴ ἀνασκαφὴ τοῦ σταθμοῦ Κεραμεικὸς γιὰ τὸν Μητροπολιτικὸ Σιδηρόδρομο

τῆς ἈθἠναςἭἯ, στὸν τάφο 449 ἀποκαλύφθηκε οἰνοχοΐσκη τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα τῆς Κατηγο-

ρίας τῆς Κοπεγχάγης 68, 106 ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Στὴν πλούσια κτερισμἑνη

ἀνδρικὴ ταφὴ βρέθηκαν λήκυθοι καὶ σκυφοειδὴς κύλικα τῆς τεχνστροιήας τοῦ Ζ. τοῦ

Αἵμοναἳβἇ, λήκυθοι ποὺ σχετίζονται μὲ τὴν ὕστερη φάοη τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Z. 106 Διό-

οφουἳββ, Μικύλος μελανόμορφος κώδων καὶ ἐξάλειπτρα σχετιζόμενα μὲ τὴν Ὁμάδα τῶν

Κῦκνωνἳβἳ, καθὼς καὶ μελαμβαφὴς σκύφος κορινθιακοῦ τύπουἳβδ. Η μικρὴ οἰνοχόη τῆς

ταφῆς 449 εἶναι τὸ ἀθυμότερα ἔργο ποὺ προέρχεται ἀπὸ δημοσιευμένο ἀνασκαφικὸ σύνο-

λο. Ο ἀπεικονιζόμενος κωμαστὴς συγκρίνεται μὲ ἀνάλογες μορφὲς σε κυάθους στὴ Φιλα-

ὃἑλφεια, Univ. ἀρ. L-64-540 (ἀρ. κατ. 385 πίν. 118.385) καὶ στὴ Χαϊδελβἑργη, Univ. ἀρ. S 53

757. Δίον. AM. ἀρ. Πυ 380- M. Μπέσιος - Μ.

ΠαΠΗᾶ. Πὐδνα (χ. χ.) 50 εἰκ. Γ / (Σ. Γιὰ ἀγγεῖα τῆς

᾿()μάδας τοῦ Μικροῦ Καραμπουρνίουβλ. Para1i-

pomena 150- C. Trmuthctti, Ceramica attica a figure

nere. Grandi Vasi. Anfore, pe1ikai, crateri (1983) I31

ἀρ. 55 Πίν. LVII 21, Ι) καὶ LV111 c.

758. Δίον, ΑΜ. ἀρ. Πυ 170. Γιὰ κο-ιὑλες - σκύ-

φους τῆς Ὁμάδας τῆς Κρακοβίας βλ. Ι-ἰ. 1’icrr0.

Ceramica ‘ionica’ non figurata e coppe attiche a

figure nere (1984) 148-150 (1032-35 πῖν. 1. καὶ 1.Ι. με

βιβλιογραφία.

759. Δίον. AM. ἀρ. Πυ 586. Γιὰ ἀνάλογα ιιαρα-

δεῖγματα βλ. Agora X11 304 ἀρ. 978 ιήν. 35.

760. Para1ipomena 283- OVA British Museum

ιήν. 98.1. Πληρ()(1)ορίες γιὰ τὴν ἀττικὴ κεραμικὴ τοῦ

ροδιακοῦ αὐτοῦ νεκροταφείου παρέχει ἡ ἱστοσελίδα

τοῦ David Gi11 010 διαδίκτυο (httpz1/ \\'\\'\\‘.S\\'2111.21(‘.uk

1c1nssics/staff/dg /1'ikc|1ura/fikabvhtm).

T 190, δίνει μία ἀρκετὰ πρώιμη χρσνολὁγηοη. γύρω

στὸ 500-490 11.Χ., 1000 γιὰ τὴ λἠκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Θη-

σέτα ὅσο καὶ γιὰ ἐκείνη τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. ᾿() .1- (Σ.

(Iar1er, οἷος Magna Grecia Epiro e Macedonia. Atti

de1 ventiquattresimo convegno di studi su11a Magna

Grecia, Taranto, 5-10 ottobre 1984 (1985) 513 πίν,

ΧΧΧΠ. 1-2. χρονολογεῖ τὸν τάφο γύρω στὰ 480 π.Χ.

702. Metaponto ΓΙ 603 ἀρ. ᾿1᾿ 190-1.

703. Metaponto 11 603-004 ἀρ. ᾿1᾿ 190-3. T 190-7.

704. Ἵἰ.. Μπαζιωτοπούλου - Ἰ. Δρακωιοῦ, ΑΔ

49, 1994, 11’ 1. χρόν.. 34-30- X. Στοῦιια, 010: Παρ-

λαμᾶ - Σταμπολίδης, Η πύλη κάτω ἀπὸ τὴν πόλη

312-318 ἀρ. κατ. 314-324.

705. Παρλαμᾶ - Σταμπολίδης. ἐἲἀ. 313-317 ἀρ.

A 15328. A 15235) ἀντίστοιχα.

700. Παρλαμᾶ - Σταμπολίδης, ἰ-ἷ.ἀ. 312-313 ἀρ.

κατ. 314 (ἀρ. ευρ. Α 15222).

707. Παρλαμᾶ - Σταμπολίδης. ἰ-ἷ..ἀ. 318 ἀρ. κατ.

324, 323 (ἀρ. εὑρ. Α 15237. A 15230 ἀντίστοιχα).

714- Para1ipomena 315- A. Μαραγκοῦ. Ἀρχαία

ἑλληνικὴ τέχνη. Συλλογὴ Ν. Π. Γουλανδρῆ (1985)

ἀρ. 103-110- M. Ι. ΓΙωλογι(ῖ)ργη. ΑΕ 1995. 233 ἀρ.

6247 με βιβλιογροιηήοι.

708. Παρλαμᾶ - Σταμιήῃὶίὸής, ἔ.ἀ. 317-318 ἀρ.

κατ. 322 (ἀρ. εὑρ. Α 15324). Γιὰ τὸ σχῆμα βλ. Agora

X11 81-84-1. Oak1ey, Hesperia 57. 1988. 105-191.
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(ἀρ. κατ. 383 ιήν. 118.383). Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἀποτελεῖ ἰσχυρὴ ἔνδειξη ὅτι οἱ κύαθοι εἶναι

σύγχρονα ἔργα μὲ τὴν οἰνοχόη τῆς Κατηγορίας τῆς Κοπεγχάγης 68. παλαιότερα ὁ Μ.

Eisman ἐνέταξε χρονικὰ τοὺς κυάθους στὴ δεκαετία 515-505 11.X., δηλαδὴ πολὺ πρὶν ἀπὸ

τὴ σειρὰ τῶν σκύφων. Κατὰ τὴ γνώμη μας οἱ Κύαθοι ἀνήκουν στὶς τελευταῖες σειρὲς ἔργων

ποὺ κόσμησε ὁ ἀγγειογράφος μαζὶ μὲ τὰ ἀλάβαστρα καὶ τὶς ληκύθους τύπου ιἇκἀπνοδόχουᾞ

τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ζ. τῆς Μέγαιραςἳβθ.

Η μεγάλη τεφροδόχος πελίκη ἀπὸ τὴ Νότια νεκρόπολη στὴν Παλιάπολη τῆς Σαμο-

Θράκης εἶναι τὸ μοναδικὸ ἔργο ποὺ χρονολογεῖται μὲ τὴ βοἠΘεια νομίσματος. Η ταφὴ πε-

ριλάμβανε τρία μικρὰ ἀγγεῖα πόσεως καὶ μία μικροσκοπικὴ ὑδρία. Τὸ στόμιο τῆς πελίκη

εἶχε σκεπασ(-)εῖ μὲ μιὰ ἀναποδ(:)γυρισμένη μελαμβαφὴ Κύλικα τύπου (Σ καὶ στὸ ἐσωτερικό

της εἶχε τοποθετηθεῖ ἕνα ὑστεροαρχαϊκὸἀσημένιο ἡμίδραχμο μὲ παράσταση βοδιοῦ ποὺ

γονατίζει καὶ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω. Η ταφὴ χρονολογήθηκε ἀπὸ τὴν ἀνασκα-

φἐα γύρω στὰ 500 π.Χ.7ἳθ. Τὸ ὑπ. ἀρ. S 57-7 νόμισμα ποὺ βρέθηκε μέσα στὴν πελίκη ἀπο-

δόΘηκε στὴν πόλη Ἄκανθο. Η ἀπόδοση ἔγινε ἐπειδὴ ὁ ταῦρος εἶναι θέμα ποὺ ἐμφανίζεται

στὰ νομίσματά της. Δὲν μπορεῖ ὄμως νὰ ἐνταχθεῖ τόσο εὔκολα στὴ νομισματοκοπία αὐτῆς

τῆς πόλης. Τὰ τετρώβολα τῆς Ἀκάνθου ἔχουν ἐμπροσθότυπο εἴτε ἡμίτομο ταύρου ποὺ

στρέφει τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ πίσω771, εἴτε ἡμίτομο λιονταριοῦ772᾿ ὁλόκληρος ὁ ταῦρος

ἐμφανίζεται στὶς δραχμές τηςἳἳἷἳ. '() ταῦρος ἢ τὸ βόδι εἶναι κοινὸ Θέμα σὲ νομισματοκοπίες

τοῦ βορειοελλαδικοῦ χώρου κατὰ τὴν ὄψιμη ἀρχαϊκὴ ἐποχη774. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἌκανΘο,

ὁλόκληρο βόδι ἢ ἡμίτομο τοῦ ζῴου ποὺ γονατίζει (καὶ εἴτε κοιτᾶ πρὸς τὰ ἐμπρὸς εἴτε στρέ-

φει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ Πίσω) βρίσκεται στὴν ἐμπρόσθια ὄψη νομισμάτων Θρακομακεδο-

νικῶν φύλων, ὅπως οἱ Ὁρρἠσκιοιἳἳἇ, οἱ Ἰχνατοιἳἳβ ἢ οἱ Δέρρονες777. Ἐπίσης ἐμφανίζεται

στὴν ἐμπρόσθια ὄψη νομισμάτων ὁρισμένων ἀπροσδιόριστων νομισματοκοπείων, ὅπως σὲ

τετρώβολα μὲ ἡμίτομο ταύρου778 ἢ τετρώβολα μὲ ὁλόκληρο ζῶο779, τὰ ὁποῖα θεωροῦμε ὅτι

εἶναι καὶ τὰ πλησιέστερα στὸ νόμισμα τῆς τεφροδόχου τῆς Σαμοθράκης. Ἐὰν κρίνουμε καὶ

ἀπὸ τὴ μορφὴ τῶν ἕγκοιλων τετραγώνων στὴν πίσω ὄψη τοῦ νομίσματος - ἡ ὁποία μοιά-

769. Μὲ τὴν προτεινόμενη χρονολόγηση συμ-

φωνοϋν μερικὲς παλαιότερες δημοσιεύσεις, λ.χ. CVA

Heide1berg. Universitét (1) 55-56 [Κ. Schauenburg:

ἀρχὲς δου αἰ. 11.X.Ἰ- MuM.Kunstwerke der Antike,

Auktion 22 (13. Mai 1961) 77 ἀρ. 146 [Η. (Iahn: 490

11.X.Ἰ. Πρβ. LIMC V11 1 (1994) 338 ἀρ. 101 λ. Per-

seus (500-475 11.X.). Γιὰ τὸν ἀπόηχο τῶν ὑψηλῶν

χρονολογήσεων τοῦ Eisman σὲ νεώτερες δημοσιεύ-

σεις κυάθων οἱοῦ ἀγγειογράφου μας βλ. CVA jos1yn

Art Museum, 16 [A. Steiner: 515-500 11.X.Ἰ- CVA

The Ἰ. Pau1 Getty Museum (2) 28,30 [A. Ἰ. C1ark:

510-500 11.X.Ἰ- CVA Thorva1dsens Museum (I) 76-77

ἀρ. 59 [Τ. Mc1zmder: 510 11.X.Ἰ.

770. Ε. Β. Duscnbcry, The Nekropn1eis. Cata1o-

gue of Objects by (Iz1tegoreis. Samothrace 1 1 (1998)

942-943.

771. SNG ANS ἀρ. 16-17.

772. SNG ANS ἀρ. 18-23.

773. AMNG 89, ἀρ. 3 καὶ 90, ἀρ. 5.

774. Γιὰ τὸ μοτίβο τοῦ λιονταριοῦ ποὺ καταβάλ-

λει τὴ λεία του στὰ νομίσματα τοῦ θρακομακεδονι-

κοῦ χώρου βλ. 11. Τσελέκα στόι 11. Ἀδάμ-Βελένη

(ἐπιμ.), Τὸ νόμισμα οτὸ μακεδονικὸ χῶρο. Πρακτικὰ

B’ ἐπιστημονικῆς συνάντηοης, Ὀβολὸς 4, 2000, 51 κἐ.

Γιὰ τὰ ὄψιμα ἀρχαϊκὰ καὶ πρώιμα κλασικὰ μακεδο-

νικὰ καί ῢθρακομακεδονικὰῢ νομίσματα γενικὰ βλ.

Κ. Λιάμιιη, στό: Ἀρχαῖα Μακεδονία V 2-3, Ἀνακοι-

νώσεις κατὰ τὸ Πέμπτο ΔιεΘνὲς Συμπόοιο, Θεσσαλο-

νίκη, 10-15 Ὀκτωβρίου 1989 (1993) 789-808 μὲ βι-

βλιογραφία. 775. Διώβολα: SNG ANS ἀρ. 983-988-

AMNG 90 ἀρ. 7-9, 91 ἀρ. 12-14. ᾿()βσλοί: AMNG 90

ἀρ. 10-11.

776. Διώβολα SNG ANS ἀρ. 939-943- AMNG

64-65 ἀρ. 5-9. ᾿()κτώβολα ἢ δραχμὲς ΑΜΝο 64 ἀρ. 4.

777. Τε-ιρώβσλα SNG ANS 932-936- AMNG 57

ἀρ. 8-9.

778. AMNG 138-9 ἀρ. 29-31.

779. AMNG 138 ἀρ. 28.
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ζει μὲ αὐτὴ τῶν νομισμάτων τῆς Ἀκάνθου ποὺ εκδόθηκαν μετὰ τὸ ὃθθ n.X. — ἡ κοπὴ τοῦ

νομίσματος τῆς πελίκη τῆς Σαμοθράκης μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ ἐντὸς τῶν δύο πρώτων

δεκαετιῶν τοῦ 5(᾿)υ αἰ. π.Χ.7θθ.

Μερικὰ ἀγγεῖα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συγκρίνον-ιαι μὲ σύγχρονα ἔργα πλαστικῆς ἢ μικρο-

τεχνίας, στὰ ὁποῖα ἐνδεικτικὰ ἀναφερόμαστε ἀμέσως παρακάτω. Η συνάντηση τῆς

Ἀθηνᾶς μὲ τὸν Θησέα στὸν μεγάλο σκύφο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἁρ. Acr. 1280

(ἀρ. κατ. 153), νομίζουμε πῶς συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ τὴ μνημειακὴ ἀπόδοση τοῦ θέ-

ματος στὴν κεντρικὴ μετόπη τῆς νότιας πλευρᾶς τοῦ Θησαυροῦ τῶν Ἀθηναίων στοὺς Δελ-

φοὐς, ὁ ὁποῖος πιθανό-ιατα νὰ ἔχει γίνει μετὰ τὴ νίκη τῆς Ἀθήνας κατὰ τῆς Χαλκίδας τὸ

506 π.Χ.781. Η στάση τῶν δύο μορφῶν, οἱ πτυχώσεις τῶν ἐνδυμάτων ἕως καὶ ἡ θέση τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ ἥρωα πάνω στὸ ἰσχίο ἔχουν τέτοιες ὁμοιότητες ὡς πρὸς τὴ γλυπτικὴ

ἀπόδοση τοῦ θέματος στὴ μετόπη, ὥστε μπορεῖ νὰ ὑποθέσει κανεὶς πῶς ὁ ζωγράφος μας

εἶχε ὡς ἀρχέτυπο τὴ μνημειακὴ αὐτὴ σύνθεση.

᾿() ὁπλιτοδρόμος τῆς ὕστερης οἰνοχόης στὸ Λονδίνσ, ΒΜ. ἀρ. Β 628 (1864.10-7.222)

(ἀρ. κατ. 262), βρίσκει παράλληλο σὲ ὑστεροαρχἂκζ) χάλκινο ἀγαλματίδιο στὸ Tubingen

καὶ σὲ νόμισμα ἠλέκτρου ἀπὸ τὴν Κύζικ(᾿)782. ᾿() G. Loeschcke783 ὑποστήριξε μάλιστα ὅτι ὁ

εἰκονογραφικὸς τύπος τοῦ ὁπλιτοδρόμου βασίστηκε σ᾿ ἕνα χαμένο σήμερα ἄγαλμα τῶν

Κριτίου καὶ Νηοιώ-ιη784, τὸ ὁποῖο ἀνέθεσε ὁ Ἀθηναῖος Ἐπιχαρίνος καὶ εἶδε ὁ Παυσανίας

κατὰ τὴν ἐπίσκεψἠ του στὸ ἱερὸ τῆς Ἀκρόποληςἳθἇ. Η βάση βρέθηκε στὴ νότια πλευρὰ

τοῦ δρόμου ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὰ Προπύλαια στὸν Παρθενῶναἳθβ, ενῶ ἕνας Ἐπιχαρίνος

ἐμφανίζεται σὲ κατάλογο νεκρῶν Ἀθηναίων τῶν ἐτῶν 465/4 καὶ 464/3 11.Χ.787, οἱ ὁποῖοι πο-

λέμησαν στὴ μάχη τῆς Δραβίσκουἳθβ. Ἔτσι ὁ ὁπλιτοδρόμος καὶ ὁ νεκρὸς Ἀθηναῖος τοῦ

ἔτους 464 n.X. πιθανὸν νὰ εἶναι τὸ ἴδιο πρόσωΠοἼβἳ). Ὡστόσο, ἡ συσχέτιση τοῦ ἀγάλματος

780. Τὴν ἴδια γνώμη εἶχε πάνω σ-ιὸ θέμα αὑτὸ ὁ

συνάδελιι)ος Π. Τσέλεκας, ὁ νεώτερος μελετητὴς τῆς

νομισματοκοπίας τῆς Ἀκάνθου. Γιὰ τὰ νομίσματα

τῆς ἴδιας Τιόλης βλ.Ἰ. Dcsncux, RBN 95. I949. 5-122-

Η. Α. (Zahn. m6: Zur gricchischen Kuns1. Hansjorg

B1oesch zum sechzigstcn (1eburtstag am 5. Ἱρή 1972.

AntK Bcihcft 9 (1973) 7-13- Μ. Price - N. Waggoner,

Archaic Greek Coinage. The Asyut Hoard (1975)

40-42- (). Picard, στόΞ (1. Le Rider - K. jenkins - N.

Waggoner - U. Westcrmark (ἐπιμ.), Kray-Morkho1m

Essays. Numismatic Studies in Memory of C. M.

Kraay and O. Morkho1m (1989) 225-231- P. Tse-

1ckas, The Coinage of Acanthus δ. δ. (1996)- Ν. E.

Καλισᾶς. Ἄκανθος 1, Η ἀνασκαφὴ στὸ νεκροταφεῖο

κατὰ τὸ 1979 (1998) I9 σημ. 11.

781. Γιὰ τὴν προβληματικὴ τῆς χρονολόγησης

τοῦ μνημείου ποὺ κυμαίνεται ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ βου

ἕως -ὴς ιιρῶτες δεκαετίες τοῦ ὅσυ αἱ. n.X. [3A.Ἰ. K1eine,

Untersuchungen zur Chrono1ogie der attischen

Kunst von Peisistratos bis Themistok1es (1973) 94-

97- W. Fuchs - J. F1orcn. Die griechische P1astik 1

(1987) 247 κε. Η. Knc11. Mythos und Po1is, Bi1dpro-

gramme griechischer Bausku1ptur‘1 (1998) 52-63- Μ.

Rausch, Isonomia in Athen. Vera'nderungen des

offent1ichen Lebens vom Sturz der Tyrannis bis zur

zweiten Perserabwehr (1999) 129 κε.- Ρ. Funkc. mo:

1’z1penfuB - S1mckz1 (ἐπιμ.). Gab es das Griechische

Wander? 8 σημ. 26.

782. C. Fischr-Heetfe1d, (no: L'. Hausmunn

(ἐπιμ.), Der Tiibinger Waffen1aufer (1977) 71 κὲ.

783. G. ansc1utkc, AM 5, 1880. 380-3.

784. G. Lippo1ds, HdArch I. 19:30. 107.

785. Παυσ.. 1.23.9: ἀνδριάντων δὲ ὅσοι μετὰ τὸν

ἵππον ἑστήκασιν Ἐπιχαρίνου μὲν ὁπλιτοδρομεῖν

ἀσκήσαντος τὴν εἰκόνα ἐποίησε Κριτίας.

786. K. Σ. Πίίιάκης,ΑΕ I838, 98 dp.46.

787.IG1'-’928. 21.

788. RE X11 (1924) 1044-1045 λ. Leagros [Swo-

ΓΙο<ἙιἸ- Ἰ. K1einc. Untersuchungen zur Chrono1ogie

der attischen Kunst von Peisitratos bis Themistok1es

(1973) 79 κε.

789. A. E. Rau1fitschek, Dedications from the

Athenian Akropo1is (1949) 515 (1. 1~‘ischer-Hcc1fc1d.

(πόΞ L'. Hz1usmzmn (επιμ.). Der Tfibinger Waffen-

1aufer (1977) 71 κε.
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τοῦ οπλιτοδρόμου στὴν οἰνοχόη τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα μὲ τὸ ἀναθηματικὸ γλυπτὸ τῆς Ἀκρό-

πολης, τὸ ὁποῖο δύσκολα μπορεῖ νὰ γλύτωσε καὶ ἀπὸ τὴν᾿ περσικὴ εἰσβολῆ, εἶναι ἀβέβαιη.

Η ἐκδοχὴ νὰ διασώΘηκε τὸ ἄγαλμα τῆς καταστροφῆς ἢ νὰ ξαναστήΘηκε δρθιο, δὲν εἶναι

ἀρκετὰ πιθανῆ. Ἐὰν ὁ Παυσανίας εἶδε τὸ ἄγαλμα στὴ βάση του εἶναι ὅτιὸ πιθανὸ αὐτὸ νὰ

ἔχει ἀνεγερθεῖ μετὰ τὴν καταστροφὴ τοῦ ἱεροῦ ἀπὸ τοὺς Πέρσες τὸ 480 n.X. Βέβαια, θὰ

μποροῦσε νὰ εἶχε ξαναοτηθεῖ στὸ ἱερό, ὅπως ἴσως συνέβη μὲ τὴν Ἀθηνᾶ τοῦ Ἐνδοίου, ἡ

ὁποία φαίνεται νὰ ἔμεινε στὸ ὕπαιθρο ἀπὸ τὸ 530 n.X. ἕως τὸν 20 τουλάχιστον αἰ. μ.Χ., τὴν

ἐποχὴ ποὺ τὴν εἶδε ὁ Παυσανίαςἳθθ.

Ο ἀγάλματικ(᾿)ς τύπος τῆς ὕστερης κύλικας τοῦ Τάραντὰ (ἀρ. κατ. 373 πίν. 1 14.373) ου-

σχετίζεται μὲ ἕνα ἄγαλμα Ἡρακλῆ ποὺ ἐμφανίζεται πάνω σἐ ἰωνικὸ κίονα, σε ἕνα ἀπουλικὸ

κωδωνόσχημο κρατῆρα στὸ Λονδίνοἳθὶ. Η S. W00df0rd792 ἀνέπτυξε μία ἐνδιαφέρουσα,

ἐπισφαλῆ ὄμως Θεωρίὰ, κατὰ τὴν ὁποία τὸ ἄγαλμα στὸν κρατῆρα τοῦ Λονδίνου ἀντανα-

κλᾶ τὸν Ἡρακλῆ Ἀλεξίκὰκο τῆς Μελίτης, ἕνα χαμένο ἔργο τοῦ γλύπτη Ἀγελάδαἳθἒθ. Τὸ

ἄγαλμα κατασκευάοτηκε ἀτιὸ τὸν γλύπτη στὴ διάρκεια ἑνὸς λοιμοῦ ποὺ ἔπληξε τὴν Ἀθῆ-

να. Σύμφωνα με ἀντιφατικὰ σχόλιο στὸν Ἀριστοφάνη ἔγινε τὴν ἐποχὴ τοῦ λοιμοῦ τοῦ Πε-

λοποννησιακοῦ πολέμου (430-427 π.Χ.)794. Η Woodf0rd ὑποστήριξε ὄμως πὼς τὸ ἱερὸ

μπορεῖ νὰ ἱδρύθηκε μὲ ἀφορμὴ ἕναν ἄλλο παλαιότερο λοιμό, ἤδη στὰ τέλη τοῦ βου ἢ τὶς

ἀρχὲς τοῦ 5ου αἱ. n.X. Ο γλύπτης 1ου ἀγάλματος Ἀγελάδας πρέπει νὰ ἔδρασε τὴν ἐποχὴ

αὐτῆ, διότι μνημονεύεται ὡς δάσκαλος τοῦ Φειδία, τοῦ Μύρωνα καὶ τοῦ ΠολύκλἩου795.

Παρὰ τὴν κριτικὴ ποὺ δέχθηκε ἡ παραπάνω θέση, ὅτι 0 Ἡρακλῆς τῆς Μελίτης δὲν ἀνε-

γέρθηκε πρὶν τὰ Περοικἀ796 ᾿᾿᾿

στὴν ἀξιοπιστία τοῦ Πλάτωνα, μποροῦμε νὰ ἰσχυριστοῦμε ὅτι δέκα χρόνια πρὶν τοὺς Περ-

σικοὺς πολέμους ἐνέσκηψε στὴν Ἀθῆνα ἔνας ἄλλος καταστροφικὸς λοιμός, ὁ ὁποῖος συν-

δέΘηκε μὲ τὴν ἔλευση τοῦ μακρόβιου Ἐπιμενίδη στὴν Ἀθῆνα (Νόμ. 1. 642 D-E)7"7. Δὲν

ἀποκλείεται λοιπὸν τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἡρακλῆ Ἀλεξίξακου στὴ Μελίτη νὰ στῆΘηκε στοὺς κα-

θαρμοὺς ποὺ ἔγιναν γιὰ ἕναν λοιμὸ γύρω στὸ 500 n.X. Ἐὰν πράγματι τὸ ἄγαλμα ἀνεγέρ-

θηκε στὶς ἀποτρόπαιες ἱερουργίες ἑνὸς λοιμοῦ ποὺ ἔπληξε τὴν Πόλη δέκα χρόνια πρὶν τὰ

Περοικά, ὅπως ἀναφέρει ὁ Πλάτων, τότε θὰ πρέπει νὰ καθρεφτίζεται στὴν κύλικα τοῦ Ζ.

τοῦ Θησέα στὸν Τάρανταἳθὃ.

790. Βλ. Ἰ. Τριάντη, Τὸ Μουσεῖο Ἀκροπόλεως

(1998) 159.

791. ΒΜ. ἀρ. E 505: LIMC IV 2 (1988) 520 ἁρ.

1097. Πρβ. Oenbrink, Das Bi1d im Bi1de 147 κε.

792. S. W00c1f0rd, Exemp1um Virtutis: a study

of Herak1es in Athens in the second ha1f of the fifth

century (1983) 21 1-215~ τῆς ἰδίας, στό: D. G. Mitten-

᾿1. (ἱ. Pcd1ey -Ἰ. Α. Sum (ἐπιμ.), Studies presented to

G. M. A. Hanfmann (1971) 218-219.

793. Γιὰ τὸ Ἡράκλειο τῆς Μελίτης βλ. Α.

1=᾿1ἳίκο11ῂἓιυ5, ΑΜ 36. 191 1, 1 13-144- Trav1os, Athen

275 εἰκ. 351- H. Fr0ning, στό: Vasi Attici 1 107 κἱ-τ..

κυρίως 1 13.

794. Ἀριστ<)(1)., Βἁτρ. 501.

795. ΡΙἱπ., Nat. 34.57. 34.55- Παυο. 10.13.10-

6.14.1 1᾿ 6.10.6. Γιὰ ίὸ ἐνδεχόμενο ὕπαρξής δύο γλυ-

ιιτῶν μὲ. τὸ ἴδιο ὄνομα βλ. Α. Frickenhaus, JdI 26,

1911, 24-34- H. ν. Heimze, RM 72, 1965. 14-40- A.

Stewart. Greek Scu1pture: an exporation | (1990)

247-248, ὤιου ἐπιλεγμένη βιβλιογραφία.

796. Βλ. ιι.χ. Ο. Pa1agia, στό: Αἰ. Νίνου - Ε. Κυ-

ιιραίου (ἐπιμ.), Πρακτικὰτοῦ ΧΙΙ Διεθνοῦς Συνεδρί-

ου Κλαοικτἶς Ἀρχαιολογἱας, Ἀθῄνα 4-10 Σεπτεμβρίου

1983, τόμ. Γ (1988) 212- ()cnbrink. Das Bi1d im

Bi1de 273-7.

797. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Η. A. Shapim. Kernos

3. 1990, 339-340 D. Hughes. Human Sacrifice in

ancient Greece (1991) 155-156- (I. A. Farannc. Ta1i-

smans and Trojan Horses. Guardian statues in

ancient Greek myth and ritua1 (1992) 58 σημ. 41.

798. Shupim, Art and Cu1t 162.
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Τὰ οχημα-ια τῶν ἀγγείων, οἱ ίεχνο-ιροπικες μεταβολἑς, οἶὰ ἀνασκαφικὰ δεδομενα, οἱ ουγ-

κρίοεις με ἔργα σύγχρονων ἀγγειογρόαρων ἢ ἔργα πλαστικῆς μᾶς ἐπέτρεψαν νὰ χωρίσου-

με τὸ σωζόμενο ἔργο οἐ περιόδους καὶ ὑποπεριὀδους. Με βάση λοιπὸν ἐξωτερικὰ καὶ ἐσω-

τερικὰ κριτἠρια ἡ καλλιτεχνικὴ δημιουργία τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα μπορεῖ νὰ διακριθεῖ οἔ τρεῖς

φάοεις, ἀπὸ τὶς ὅποιες ἡ πρώτη καὶ ἡ τρίτη διαιροῦνται οὲ δύο ὺιι()(1)άοεις: μία ὑποφάοη

(Ι Ι) τῶν μικρῶν οκύφων, μία ὑποφάοη (1 2) τῶν μεσαίων καὶ μεγάλων οκύφων, μία φάοη

(Π) τῶν μεγάλων πελικῶν καὶ ληκύθων, μία ὑποφάοη (111 1) τῶν λου-ιροφὀρων, τῶν μι-

κρόίερων πελικῶν καὶ ληκύθων, καὶ τέλος μία ὑποφάοη (ΠΙ 2) τῶν κυάθων, ἀλαβάστρων

καὶ ἄλλων μικρῶν ἀγγείων.

Οἱ τρεῖς ὁμάδες οκύφων τῆς πρώτης φάσης ὑποδεικνύουν διαδοχικὰ χρονικὰ διά

οτἠμα-ια. Εἰδικότερα ἡ πρώτη ὁμάδα θεωροῦμε ὅτι καλύπτει τὴν ὑποφάση Ι 1, ἡ δεύτερη

τὸ σημαν-ιικό-ιερο μέρος τῆς Ι 2, ἐνῶ ἡ τρίτη τὸ τέλος τῆς Ι 2. Πρέπει νὰ ἔχουμε ὑπόψη

μας ὅτι ἡ ὀργάνωοη αὐτὴ εἶναι κατὰ βάση μία οτυλιοτικὴ ἀκολουθία. Οἱ φάσεις ποὺ δη-

λὡνον-ιαι με λατινικοὺς ἀριθμοὺς προοδιορίζον-ιαι μὲ μεγαλύτερη ἀσφάλεια ἀπὸ τὶς ὑπο-

φάσεις ποὺ δηλώνονται μὲ ἀραβικούς. Δίνοντας ἀπόλυτη χρονολόγηοη οτὰ ἔργα κάθε

περιόδου ἐλπίζουμε πὼς νέα ἀγγεῖα οἱοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἡ ἄλλων κοντινῶν ἀγγειογράφων,

ὅπως εἶναι ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, μποροῦν με μεγαλύτερη εὐκολία νὰ -ιοποθετηθοῦν (πὴ οχετι-

κη τους ἀκολουθία καὶ σὲ οτενὰ χρονολογικὰ δρια.

Ἀνακεφαλαιώνωἲας, ἡ πρόταοη γιὰ τὴ χρονολογικὴ ἐξέλιξη τοῦ ἔργου τοῦ Ζ. τοῦ Θή

σέα μπορεῖ νὰ ουνοψιοτεϊ ὡς ἑξῆς :

Φάση Ι I: 505-500 π.Χ.

(ἀρ. κατ. 1-69, 169-192).

Φάση Ι 2: 500-495 n.X.

(ἀρ.κατ. 7()-162, 193-198).

Φάσι II: 495-490 π.Χ.

(ἀρ.κατ. 199-204, 206-233).

Φάση ΙΕΙ 1: 490-485 π.Χ.

(ἀρ.κατ. 234-255, 262-268, 270-382).

Φάσὶ ΙΕΙ 2: 485-480 n.X.

(ἀρ.κατ. 256-260, 269, 383-399).
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VII. Ο ΚΥΚΛΟΣ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΤΟΥ ΘΗΣΕΑ

Σχήματα με ἐπιμέρους στοιχεῖα τῆς διακόσμησής τους δείχνουν ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Θησέα στὴ

διάρκεια τῆς πολύχρονης σταδιοδρομίας του συνεργάστηκε με διαφορετικοὺς ἀγγειογρά-

φους. Ἐδῶ περιορίζομαι νὰ ἐξετάσω ἐκείνους μὲ τοὺς ὁποίους ὁ Ζ. τοῦ Θησέα παρουσιά-

ζει τὴ μεγαλύτερη συγγένεια τὸν δάσκαλό του Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ, τὸν μαθητή του ἀλλὰ

ἐφάμιλλο στὴν τέχνη Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, καθὼς καὶ τρεῖς ἄλλους ζωγράφους.

VII.1. Ο Ζωγράφσς τοῦ Κροκωτοῦ

Η Ure ὑπέδειξε πὼς ὁ Ζ. τοῦ Θησέα εἰσῆλθε σ᾿ ἕνα ἀν(-)ηρὸ ἐργαστήριο σκύφων καὶ κυλί-

κων, στὸ ὁποῖο ἐργαζόταν ἤδη ὁ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦἳθἳὶ. Η ἴδια Θεώρησε ὅτι τὸ κιτρινωπό

(κροκωτὸ) χρῶμα στὶς μορφες τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ εἶναι δάνειο τῆς ζωγραφικῆς τοῦ Ἐξη-

κῖαθθθ. Στὸ σημαντικὸ γιὰ τὴν ἐποχή της ἄρθρα, ὅπου τὸν ᾿«ξεχώρισε γιὰ πρώτη φορά, συ-

νέδεσε τὸ ὄνομά του μὲ μία μεγαλύτερη ὁμάδα ὀφθαλμωτῶν κυλίκων. Πρόκειται γιὰ με-

λανόμορφες κύλικες τῆς λεγόμενης ᾿()μάδας τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ, οἱ ὁπσῖες φέρουν διο-

νυσιακες σκηνἐς καὶ χρ(᾿)νολογοῦνίαι στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ βου αἰ. π.Χ.θθ!. Ο Beaz1ey

δεν ἀποδέχθηκε ὄμως νὰ συσχέτισή τόσο στενὰ ὁ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ μὲ τὴν παραγωγὴ τῶν

παραπάνω ὀφθαλμωτῶν κυλίκων-θθ2. Προτίμησε λοιπὸν νὰ Κάνει μία διαφορετικὴ ὀργά-

νωση στὴν ὁμάδα καὶ νὰ τῆς δώσει ἄλλη ονομασία (Ὁμάδα Wa1ters 48.42)8”3.

Η πρώιμη παραγωγὴ τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ ὅλη ἐκείνη ποὺ μᾶς

εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ. Η καλλιτεχνικὴ συγγένεια ποὺ ἔχουν αὐτοὶ οἱ δύο

ἀγγειογράφοι γίνεται ἀντιληπτὴ πρῶτα πρῶτα ἀπὸ τὴν παραπληρωματικὴ διακόσμηση

τῶν σκύφων, Θεμελιώνεται ὡστόσο με ὁμοιότητες σε γραπτὰ περιγράμματα καὶ χαρακτἐς

λεπτομέρειες. Οἱ πολὺ μικροὶ σκύφοι τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ἔχουν ὅλα τὰ βασικὰ χαρακτηρι-

στικὰ τῶν ἀντίστοιχων σκύφων τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ: στὸ χεῖλος ζώνη με καλοσχηματι-

σμένα κισσόφυλα, ἰῶδες δακτύλιο στὸ ἐξωτερικὰ τῆς βάσης, ἀπουσία ὁμόκεντρων κύκλων

Κάτω ἀπὸ τὴ βάση, ἀναλογίες στὶς διαστάσεις καὶ παραπλήσια εἰκαστικὴ γλῶσσα. ()ἰ πρωι-

μοι σκύφοι ποὺ ἔκανε ὁ ἀγγειογράφος μας μετριοῦνται σήμερα στὰ δάχτυλα τοῦ ἑνὸς χε-

ριοῦ, θὰ λέγαμε ὄμως πὼς ἔχουν ι-τερισσότερο τὴ σφραγῖδα καὶ τὰ δάνεια τῆς τέχνης τοῦ

Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ παρὰ τῆς ἐποχῆς στὴν ὁποῖα ἀνήκουν.

Ο ἀριθμὸς τῶν σωζόμενων σκῦφων τόσο τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ ὅσο καὶ τοῦ Ζ. τοῦ Θη-

σέα δὲν εἶναι αὐτὸς ποὺ θὰ ἐπιθυμούσαμε, ὥστε νὰ ἔχουμε ἀκράδαντα ἐπιχειρήματα ἢ νὰ

ἐξάγουμε ἀσφαλὴ συμπεράσματα. Δὲν Θὰ πρέπει ὄμως αὐτὸ νὰ ἰδωθεῖ ὡς ἀδυναμία στὴν

κατανόηση τῶν καταβολῶν τοῦ ἀγγειογράφου ποὺ μελετοῦμε. Μερικὰ μοτίβα σχεδιάζον-

ται ἀπὸ τοὺς δύο ζωγράφους παραπλήσια, π.χ. οἱ κιονωτοὶ κρατῆρες κάτω ἀπὸ τὶς λαβές,

799. L'rc. Krokotos 90 κε. 802. Προφανῶς διότι ὁ ἴδιος δὲν κατά(1)ερε νὰ

800. Αύ-ιό()ι. τοῦ ἀποδώσει παρὰ μόνο μία κύλικα: Para1ipomena

801. [λι-ο, Krokotos 1()2. |1p|$._|. A.‘|m‘(1an,Attic 94, 6- Urc. Krokotos 75 ιήν. ΧΙ. 2.

B1ack - Figured Eye - Cups. δδ. (I989) (Μ. 803. Para1ipomena 94-97.
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οἱ σκύλοι, τὰ στεφάνια, οἱ μίτρες, οἱ ἀνατομικὲς λεπτομέρειές κ.ἄ. Ἀρκεῖ λοιπὸν νὰ συγ-

κρίνουμε λ.χ. α. τὸν κιονωτὸ κρατῆρα στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τοῦ σκύφου ἀπὸ τὸ

Ἐμπόριο Ἔργων Τέχνης τῆς Ζυρίχης (ἀρ. κατ. 4 πίν. 44.4) μὲ ἐκεῖνον στὴ Χαϊδελβέργη

(πίν. 12ββ)8θ4, β. τὸν Διόνυσο πάνω στὸν ἡμίονο στὴν οἰνοχόη τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 187

πίν. 3.187) μὲ ἐκεῖνον στὸν σκύφο στὸ Παρίσι (πίν. 127α)805, γ. τὴ συμπλοκὴ λιονταριοῦ μὲ

ταύρους στὸν σκύφο τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. Ι πίν. 1.1), μὲ ἐκείνη στὸν σκυφο στὴν Ἁγία

Πετρούποληβθβ, δ. τὸν ἄνδρα ποὺ σύρει ἀγριόχοιρο στὸν σκύφο στὴ Στουτγάρδη (ἀρ. κατ.

17 πίν. 9.17Α) μὲ τὸν ἄνδρα ποὺ πιάνει ἀπὸ τὰ Πίσω πόδια τὸν κάπρο μπροστὰ ἀπὸ λιο-

ντάρι σὲ σκύφο στὸ Newcast1ex‘", ε. τὸν ξαπλωμένο Πολὐφημο στὴν οἰνοχόη τοῦ Λούβρου

(ἀρ. κατ. 189 Πίν. 49.189) μὲ τὸν ἡμιανακεκλιμἐνο ἄνδρα στὸν σκύφο στὴ Χάίδελβἐργηθ()θ

(πίν. 126γ), ζ. τοὺς πυγμάχους στὸν σκύφο σίὴ Νέα Ὑόρκη (ἀρ. κατ. 36 πίν. 13.36Α) μὲ

ἐκείνους στὸν σκύφο στὸ Παρίσιθθθ, ζ. τὸν λευκὸ σκύλο στὴ φιάλη τῆς Ἀθήνας (ἀρ. κατ.

184 πίν. 48.184) μὲ ἐκεῖνον στὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ στὸν σκύφο τῆς Χαϊδελβέργης

(Πίν. 1266) ἢ σὲ ἀδημοσίευτο (θραῦσμα ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιο τῆς Θάσου (πίν. 127β)β!θ.

Ὅλα τὰ παραπάνω ἔργα μιλοῦν τὴν ἴδια ἐργαστηριακὴ γλῶσσα καὶ συνηγοροῦν ἀκρά-

δαντα στὸ ὅτι οἱ δύο τεχνίτες δούλεψαν μαζί, ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλον. Χωρὶς νὰ Θέλουμε

νὰ γίνει σὐγκριση γραμμὴ πρὸς γραμμὴ, ἡ ὁποία δὲν θὰ ἔκανε τίποτε ἄλλο παρὰ νὰ ἐπιβε-

βαιώσει τὰ δάνεια καὶ τὴν κοινὴ εἰκαστικὴ γλῶσσα, ὑποδεικνύουμε μερικὰ χαρακτηριστι-

Κὰ ποὺ μᾶς βοηΘοῦν νὰ ἀναγνωρίσουμε τὸν Ζ. του Κροκωτοϋ: α. οἱ ἀνδρικὲς μορφὲς του

ἔχουν μερικὲς φορὲς στὸ γόνατο μία ἢ δύο μικρὲς χαράξεις καὶ σχηματίζουν εἶδος λοξῆς

γωνίας ἢ τὸ γράμμα ν, B. τὸ αὐτὶ εἶναι πιὸ μεγάλο καὶ πολύπλοκο σὲ σύγκριση μὲ τὴν ἁπλὴ

σιγμοειδὴ γραμμὴ ποὺ προτιμᾶ ὁ Ζ. τοῦ Θησἐα, γ. στὰ αὐτιὰ τῶν Σατύρων δὲν βάζει στὸ

ἐσωτερικό τους μία μικρὴ καθετη χάραξη, ὅπως ὁ νεαρός του συνεργάτης, δ. τὸ ἀνδρικὸ

μάτι εἶναι πιὸ μεγάλο καὶ τονισμένο ἔτσι ποὺ σπάνια τὸ βλέπουμε στὸν Ζ. τοῦ Θησἐα, ὅπως

στὸν Διόνυσο σὲ σκύφο ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ἀρ. κατ. 81 Πίν. 26.81Α). Δὲν ὑΠάρ-

χει ἀμφιβολία ὅτι ὁ Ζ. τοῦ Θησέα γνώρισε ἀπὸ πρῶτο χέρι τὸν Ζ. τοῦ Κρσκωτοῦ. Στὴν

ἀρχὴ ὁ νεαρὸς ἀγγειογράφος δείχνει πράγματι ἐξαρτημἐνος ἀπὸ τὶς ἐκτελέσεις του ἐμπει-

ρότερου δασκάλου. Ἀρχικὰ υἱοθετησε σὲ μεγάλο βαθμὸ τὰ πρότυπα δουλειᾶς τοῦ ἐργα-

804. Χαϊδελβἑργη, Univ. ἀρ. 277 (πῖν. 126):

Para1ipomena 93,2- CVA Heide1berg, Universitfit (1)

69 ιήν. 42.3-5- Boardman, ABFV εἰκ. 182 (A). ὅπου

στὴ λεζάντα τῆς φωτογραφίας ἐπαναλαμβάνεται ἡ

ἐσφαλμένη διάσταση (().259 μ.) γιὰ τὸ ὕψος τοῦ

σκύφου ποὺ δίδεται στὴ δημοσίευση τοῦ CVA. Τὸ

σωστὸ ὕψος εἶναι 0.159 μ.

805. Παρίσι, Cab. Méd. ἀρ. .343 (πίν. 127α): Ure.

Krokotos 90- CVA Paris, Bib1iotheque Nationa1e (2)

111 Η C 50-51 ιήν. 69.1-7. Para1ipomena 93. 1- Board-

man.ABFV εἰκ. 181 (Α)- M. 1. Davies. Métis 5.1990.

182 εἰκ. 1-2- (Ἱ. Bron - P. (Inrfu-Brmschi - M. Maou-

ene.Ann0rNapFi1 11. 1989 161 εἰκ. 19.1-2 (A. B).

806. Ἐρμιτὰζ Β 1915 (B. 402): Gorbunova.

Ermitazhe Kata1og 53 ἀρ. 33.

807. Newcast1e upon Tyne. Luing Art Ga11ery

(Παλαιοτερα στὴ Νέα Ὑόρκη, Συλλογὴ Ι. Love):

Para1ipomena 93, 5. Τὴ μελέτη τῶν ἀνέκδοτων φω-

τογραφιῶν τοῦ παραπάνω σκύφου ὀφείλω στὸν κα-

θηγητὴ D. νοῆ Bothmer.

808. Δὲς σκύφο στὴν Ἀθήνα, ΜΑΑ. ἀρ. Ρ 26652:

Para1ipomena 94. Ἐπῖσης ἕναν ἄλλο κοντὰ σιὸν Ζ.

τοῦ Κροκωτοῦ, Ἀθἠνα, ΕΑΜ. ἀρ. 14906: Para1i-

pomena 94- CVA Athens, Nationa1 Museum (4) 42

ιῆν. 30.

809. Παρίσι. Louvre ἀρ. (IA 443: Ure. Krokotos

92. εἰκ. 1- Para1ipomena 93. 4- F. antisi-Ducmux.

Du masque au visage, Aspects de 1’identité en Gréce

ancienne (I995) 126 ιήν. 98 (A).

810. (-)άσος, ΑΜ. ἀρ. 59.3()98 (τήν. 127β). Σωζ.

ὕψ. 0.096, σωζ. πλ. ().145 μ.
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στηρίου. Στὴ συνέχεια ὄμως χάρις στὴν ἐπινοητικότητά του βελτίωσε τὸ παλαιότερο σύ-

στημα τῆς διακόσμησης τῶν σκύφων. Ἐὰν ἰσχύει ἡ παραπάνω ὑπόθεση, τότε ὡς δεῖγμα

τῶν νεωτερισμῶν Θὰ μπορούσαμε νὰ δοῦμε στοὺς σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα τὴν εἰσαγωγὴ

μιᾶς παχιᾶς μελανῆς γραμμῆς ἐδάφους σὲ συνδυασμὸ μὲ σύστημα γραμμῶν κάτω ἀπὸ τὴν

παράσταση ἢ ἀκόμα τὴν καθιέρωση στὴν κάτω ἐπιφάνεια τῆς βάσης τῶν μαύρων ὁμόκεν-

τρων ταινιῶν, τὸ κέντρο τῶν ὁποίων δηλώνεται μὲ μία μεγάλη κουκκίδα. Δεῖγμα τῆς Θη-

τείας τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ πρέπει νὰ εἶναι καὶ ἡ χρήση τοῦ κι-

τρινωποῦ χρώματος, ἐνῶ στοιχεῖα τῆς αὐτόνομης καλλιτεχνικῆς του πορείας εἶναι ἡ συ-

στηματικὴ τοποθέτηση τράγων καὶ ἐρωδιῶν κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τῶν σκύφων.

Οἱ χρονολογῆσεις ποὺ δίνονται σὲ σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ (ἢ τῆς τεχνοτροπίας

του) κυμαίνον-ιαι ἀπὸ 520 ἔως 510-500 π.Χ.θ! 1. Ὡστόσο, δὲν εἶναι εὔκολο νὰ προσδιορι-

στοῦν στενότερα τὰ χρονικὰ δρια μὲ βάση τὰ λιγοστὰ ἔργα τοῦ τεχνίτη ποὺ μᾶς ἔχουν σω-

Θεῖβὶὶὶ. Στὸν χρονικὸ προσδιορισμὸ τῆς δράσης του βοηθᾶ ἴσως καλύτερα ἡ σχέση τῶν σκύ-

φων του μὲ ἐκείνους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ἡ χρονολόγηση τῶν ὁποίων ἑδράζεται σὲ ἀσφαλέ-

στερα δεδομένα. Οἱ δύο ἀγγειογράφοι διακόσμησαν ἐκτὸς ἀπὸ σκύφους καὶ ὀφθαλμωτέ

Κύλικεςθὶβ. Αὐτὸ ἀποτελεῖ πρόσθετη ἔνδειξη, ὅτι τὰ παλαιότερα ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα

ἐμΠίπ-ιουν χρονικὰ μὲ ὅσα γνωρίζουμε ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ. Η συνεργασία τῶν δύο

ἀνδρῶν πρέπει νὰ ἦταν σύντομη, ἐὰν κρίνουμε ἀπὸ τὸν μικρὸ ἀριθμὸ κοινῶν ἔργων ποὺ

ἔχουμε στὴ διάθεσῆ μας. Φαίνεται ὄμως πὼς ἄσκησε καταλυτικὴ ἐΠίδραση στὴν καλλιτε-

χνικὴ ὡρίμανση τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, ἡ ὁποία ἄρχισε ἀρκετὰ νωρίς, ἤδη μὲ τὶς πρῶτες σειρὲς

σκῦφων. Θὰ πρέπει νὰ ἔγινε αὐτὸ Κάπου στὰ μέσα τῆς τελευταίας δεκαετίας τοῦ βου (xi.

n.X., ἂν συνυπολογίσουμε τὰ λίγα χρόνια ποὺ θὰ Κύλησαν μέχρι τὸ 500 π.Χ., δηλαδὴ ἕως

ὅτου ἀνδρωθεῖ καλλιτεχνικὰ καὶ δώσει τοὺς πρώτους γνωστοὺς σκύφους μὲ τοὺς ἐρωδιοὺς

κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς καὶ ἐπηρεάσει νεώτερους τεχνίτες, ὅπως ἦταν ὁ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας

5481 καὶ ὁ Ζ. τοῦ Ροντὲν 1000, οἱ σκύφοι τῶν ὁποίων χρονολογοῦνται στὸ μεταίχμιο τοῦ

δου πρὸς τὸν 50 αἰ. π.Χ.

VII.2. Ο Ζωγράφος τῆς Φιλαδέλφειας 5481

Ο ἀγγειογράφος αὐτὸς ὀφείλει τὸ συμβατικό του ὄνομα στὸν σκύφο τῆς Φιλαδέλφειας,

Univ. Mus. ofArt ἀρ. MS 5481 (ἀρ. κατ. Φ 1). Η Ure τὸν ἀναγνώρισε γιὰ πρώτη φορὰ καὶ

τὸν ἐνέταξε στὴ λεγόμενη Ὁμάδα τοῦ Ὑπο-Κρσκωτοῦ. Η ἴδια ξεχώρισε γιὰ ἔργα του με-

ρικοὺς σκύφους, ἐνῶ ὁρισμένους ἄλλους τοὺς ἀπέδωσε στὸν Ζ. τῆς Ἑρμἂκῆς Στῆλης. Οἱ

περισσότεροι σκύφοι ποὺ ἀποδόΘηκαν στοὺς δύο παραπάνω ἀγγειογράφους παρουσιά-

ζουν τέτοιες ὁμοιότητες, ὥστε μᾶς φαίνεται σχεδὸν ἀδύνατο νὰ διακρίνουμε σῆμερα δύο

81 1. Βλ. λ.χ. CVA Heide1berg, υπἱι-ε1᾿5ἱῖ.ἑτ(1) 69 813. Βλ. ιι.χ. ἀποσπασματικὴ κύλικα στὸ Μαλι-

[Κ. Schauenburg} Boardman, ABFV 108. Agora μπού, I’GM. ἀρ. 85.AE.462: CVA The Ἰ. Pau1 Getty

ΧΧΙΙ 60- CVA Athens, Nationa1 Museum (4) 41-43 Museum (2) 63-64 ιήν. 113.3. [14, 115 [Α. Ι. C1ark:

[M. Pipi1iἸ. Κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ / Ὁμάδα Wa1ters

812. Γιὰ σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ βλ. Urc, 48.42Ἰ. ᾿

Krokotos 90-103- Para1ipomena 93-94- Beaz1ey

Addenda? 55.
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διαφορετικὰ χέρια στὰ λίγα ἔργα ποὺ ᾿ξεχώρισεῢἇΗ. '() Beaz1ey μὴν ἔχοντας ἀσχοληθεῖ ἡ

ἀποφασίσει γιὰ τὴν τύχη τῶν δύο τελευταίων (ὶιγγειογρά(1)ων δὲν τοὺς ἀνέφερε ποτέ, ὅπως

ἄλλωστε δὲν ἀποδέχτηκε ὅλες τὶς ἀποδόσεις ποὺ ἔκανε ἡ Ure γιὰ τὴν ὁμάδα αὐτὴ. Σημε-

ρα ξαναεξετάζοντας τὰ ἴδια ἔργα καταλήγουμε στὸ συμπέρασμα ὅτι τὰ περισσότερα ἀπὸ

αὐτὰ ἔχουν γίνει ἀπὸ ἕναν τεχνίτη. Θὰ λέγαμε ἀκόμα ὅτι εἶναι δυνατὸ νὰ ἀποδώσουμε στὸ

ἴδιο χέρι μερικοὺς σκύφους, τοὺς ὁποίους οἱ Haspe1s καὶ Beaz1ey προσέγραψαν στὸν ἴδιο

τὸν Ζ. τοῦ Θησέαβὶὗ, καθὼς καὶ κάποιους ἄλλους ποὺ μᾶς ἔγιναν γνωστοὶ τὶς τρεῖς τελευ-

ταῖες δεκαετίες. Προτιμοῦμε λοιΠὸν νὰ δοῦμε ὅλους ἢ τοὺς περισσότερους ἀπὸ τοὺς πα-

ραπάνω σκύφους ὡς δημιουργίες ἐνὸς ἀγγειογράφου. Τοῦ δίνουμε τὸ συμβατικὸ ὄνομα Ζ.

τῆς Φιλαδέλφειας 5481, ἐπειδὴ προγράφονται σ᾿ αὐτὸν περισσότεροι σκύφοι παρὰ σ᾿

ἐκεῖνον ποὺ ἡ Ure ὀνόμασε ἀρχικὰ Ζ. τῆς Ἑρμἂκῆς Στηληςθὶβ.

Πολλὰ στοιχεῖα τοῦ ἀγγειογράφου ποὺ ξεχωρίζουμε ἔχουν ἔντονη ἐπιρροὴ ἀπὸ τὸν Ζ.

τοῦ Θησέα. Μοιάζουν μὲ ἄλλα λόγια νὰ εἶναι λιτὴ ἐργαστηριακὴ μίμηση, π.χ. μερικὲς ἀνα-

τομικὲς χαράξεις, ἡ χρῆση κίτρινου χρώματος στὴ γυναικεία κόμη, οἱ ἰώδεις ταινίες στὰ

μαλλιά, τὰ κράνη τῆς Ἀθηνᾶς, οἱ τράγοι κάτω ἀπὸ τὶς λαβές, οἱ ψευδοεπιγραφές, οἱ

ἀνδρικὲς μορφὲς μὲ βακτηρία. Διαπιστώνει κανεὶς εὔκολα ὁμοιότητες στὶς στάσεις τῶν

ἀνδρικῶν μορφῶν ἢ στὰ ἐνδύματά τους. Ο λιγότερο ἔμπειρος ἀγγειογράφος καταβάλλει

[ψοσπάθέια νὰ διευθετηθοῦν οἱ ἐσωτερικὲς γραμμὲς τῶν πτυχώσεων τῶν ἐνδυμάτων μὲ

ἀνάλογο τρόπο. Μποροῦμε λοιπὸν νὰ συγκρίνουμε λ.χ. α. τὸν Ἡρακλῆ ποὺ παίζει λύρα

πάνω στὸ βῆμα σὲ σκύφο στὶς Συρακοῦσες (ἀρ. κατ. 76 πίν. 26.76) μὲ ἐκεῖνον στὸν σκύφο

στὴν Ἀθήνα τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας 5481 (ἀρ. κατ. Φ 10), β. τὸ σύμπλεγμα Διονύσου καὶ

Εὐρυνόμης ἄλλοτε στὸ Βερολίνο (ἀρ. κατ. 53 πίν. 10.53) μὲ ἐκεῖνο στὸν σκύφο στὴ Βόννη

(ἀρ. κατ. Φ 11 πίν. 128.Φ11), γ. τὴν ἀπόδοση τῆς ἐρμαϊκή στήλης στὸν σκύφο τοῦ Κέ-

μπριτζ (ἀρ. κατ. 43 πίν. 14.43) μὲ ἐκείνη στὸν σκύφο στὴν Ἀθήνα (ἀρ. κατ. Φ 12).

Η ἄμεση σχέση τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας 548Ἰ μὲ τὸν Ζ. τοῦ Θησέα εἶναι ἐπίσης ἀντι-

ληπτὴ ἀπὸ τὴ χρήση κοινῶν διακοσμητικῶν μοτίβων, λ.χ. δένδρα, λεοντές, ἐρωδιοί, τρά-

γοι, πουλιά, κρατῆρες. Σημειώνουμε μερικὰ ἀκόμα ἀπὸ τὰ τεχνοτροπικά του χαρακτηρι-

στικά: α. τὸ αὐτὶ γίνεται μὲ δύο ἄνισες, σχεδὸν ἠμικυκλικέ χαράξεις ποὺ μερικὲς φορὲς

ἐνώνονται, β. μικρὴ ἡμικυκλικὴ χάραξη γιὰ τὸ ρουθούνι καὶ εὐθεῖα γιὰ τὸ στόμα, γ. στρογ-

γυλὸ ἀνδρικὸ μάτι, τοξωτὸ φρύδι ποὺ γωνιάζει, δ. τὰ δάχτυλα τῆς παλάμης στὶς γυναῖκες

δὲν σχεδιάζονται μὲ μελανὸ χρῶμα ἀλλὰ μόνο μὲ λευκ(), ποὺ ἀπολεπιζόμενο δείχνει ὒἇἀκρω-

-τηριασμένἄ τὰ ἄκρα τῶν χεριῶν, ε. τεθλασμένη ἐγχάρακτη καὶ ἰώδης ἢ λευκὴ γραμμὴ γιὰ

814. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ σχετικῆ δια-τύπω-

ση τῆς Ure, Krokotos 95: «Like the Herm Painter

painter, he (ἐνν. Painter οἱ Phi1ade1phia 5481) paints

zig zag 1ines, both red and white. on c1othing and he

a1so uses the Herm painter's pseudo-inscriptinn...

Καὶ ἡ Μ. ΡἱρὶἘ παρατηρεῖ τὴ στυλιστικὴ συγγένεια

τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλ(1)ειας 5481 μὲ τὸν Ζ. τῆς Ἑρμάί-

κῆς Στήλης βλ. CVA Athens, Nationa1 Museum (4)

~15: «...Ure’s Painter of Phi1ade1phia 5481. is very

c1ose and in some respects seems [σ be identica1 ισ

the Herm Painter... Γιὰ τὸν Z. τῆς Φιλαδέλφειας

5481 τελευταῖα βλ. S. Fritzi1as: στὸ Β. Schma1tz - M.

Sii1dner (ἑτιιιμ.), Griechische Keramik im ku1ture11en

Kontext. Akten des Internationa1en Vasen-Sympo-

sions in Kie1 vom 24.-28.9.2001 veransta1tet durch

das Archdo1ogische Ιnstitut der Christian-A1brechts-

Universitdt zu Kie1 (2003) 138.

815. ABL 250, 24 καὶ 250, 28- ABV 5‘20. 23.

816. A11?) τοὺς σκύφους ποὺ ἔχουν ἀποδοθεῖ

στοὺς δύο παραπάνω ἀγγειογράφους δὲν ιιεριλαμ-

βάνεται ἐδῶ ἕνας στὴ (-)ἠβα, ΑΜ. ἀρ. R 82.35: Πίε,

Rhitsona 61 ιήν. XVIII. καθὼς ἡ φωτογραηήα τῆς

παλαιᾶς δημοσίευσης δὲν ἐπέτρεψε κάποια ἀσφαλῆ

ἀι ιόδοση.
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τὶς ἀναδιπλώσεις τῶν ἱματίων, ς. σύντομες παῦλες ἢ γραμμὲς γιὰ τὴ δήλωσή τοῦ δέρματούς

τῶν ζώων, ζ. ἀκαμπτη, ἀδύνατη καὶ γενικὰ ἐπιφανειακὴ χάρἂξη.

᾿() ἀγγειογράφος ποὺ ξεχωρίζουμε ἔχει τεχνικὲς ἀδυναμίες στὴν ἐκτέλεση. παρατηρεῖ-

ται λοιπὸν στὸ ἔργο του διακύμανση στὴν ποιότητα, καθὼς καὶ ἔλλειψη στὴν ἀκρίβεια, στὶς

ἀναλογίες, στὴν κατανόηση τῆς λειτουργίας τῶν γραμμῶν, στὴ συστηματικὴ χρήση τῆς χά-

ραξης. Οἱ τεχνικὲς αὐτὲς ἀδυναμίες δὲν συμβαδίζουν ἁρμονικὰ μὲ τὰ ἀπρόσμενα πλούσια

καὶ εὐφάνταστα θέματα ποὺ ἔχει, ὅπως π.χ. στὸν σκύφο στὸ Wijrzburg, Wagner Mus. ἀρ.

Κ 1802 (ἀρ. κατ. Φ 4 πίν. 128.Φ4), ὅπου βλέπουμε τὸν Ἡρακλῆ νὰ ὁδηγεῖ τὸν Κέρβερο μὲ

τὴ βοήθεια τῆς Ἀθηνᾶς ἔξω ἀπὸ τὴν πύλη τοῦ ΗΑδη, ἐνῶ τὸ βασιλικῖ) ζεῦγος, Περσεφόνη

καὶ Ἅδης, δὲν ἀντιλαμβάνεται τὴ φυγὴ τοῦ φύλακα τους. Κάποτε βιάζεται ἢ δυσκολεύεται

νὰ ἐπαναλάβει μὲ ἀκρίβεια ὁρισμένα σημεῖα τῆς παράστασης, ὅπως τὸν ἰχνεύμονα στὸν

σκύφο τῆς Ἁγίας Πετρούπολης (ἀρ. κατ. Φ 13 πίν. 129.Φ13) ἢ τὴν Ἰῷ στὸν σκύφο στὸ

Παρίσι (ἀρ. κατ. Φ 14). Ἄλλοτε ξεχνᾶ νὰ κάνει Κάποιες λεπτομέρειες, ὅπως π.χ. τὸν ἕναν

ἀπὸ τοὺς δύο ἀετοὺς ἐκατέρωθεν τοῦ Ἡρακλῆ ποὺ παίζει λύρα στὸν σκύφο τῆς Ἀθήνας

(ἀρ. κατ. Φ 1()). Οἱ ἀναλογίες στὶς μορφὲς ἢ τὸ γενικὸ ἀποτέλεσμα ποὺ δίνει δὲν εἶναι πά-

ντα τὸ ἀναμενόμενο, ὅπως τὰ ἀφύσικα λυγισμένα χέρια δύο πυγμάχων στὸν σκύφο στὸ

Winchester (ἀρ. κατ. Φ 8). Ὁρισμένα πάλι θέματα εἶναι βασανιστικὴ ἀντιγραφὴ συνθέ-

σεων τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, π.χ. τὸ σύμπλεγμα Διονύσου καὶ Εὐρυνόμης (ἀρ. κατ. Φ 11 πίν.

128.Φ1 Ι). Ἀσφαλῶς, ἀλλες σκηνὲς εἶναι μοναδικὲς καὶ ξεχωρίζουν, ὅπως ὁ σφαγιασμὸς

κριαριοῦ ἀπὸ τὸν Ἡρακλῆ καὶ τὴν Ἀθηνᾶ (ἀρ. Φ 12) ἢ ὁ κλονιζόμενος Ἐγκέλαδος ποὺ

φορὰ δορὰ λύκου (ἀρ. κατ. Φ 3).

'() σκύφος στὴν ᾿()λυμΠία (ἀρ. κατ. Φ 2 πίν. 127.Φ2) δίνει εὐσύνοπτη χρονικὴ διαδοχὴ

ἑνὸς μυθικοῦ ἀγῶνα, ἀντάξια μὲ ὅσες εἴδαμε ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησέα. Στόν σκύφο κατα-

γράφονται δύο διαφορετικὲς στιγμὲς τῆς πάλης τοῦ Ἡρακλῆ μὲ τὸν Ταῦρο τῆς Κρητης.

Στὴ μία πλευρὰ ὁ ἥρωας πιάνει μὲ τὸ ἕνα χέρι τὸ κερατο καὶ μὲ τὸ ἄλλο τὸ ὃἱ-ἶξὶ μπροστινὸ

πόδι τοῦ ταύρου δοκιμάζον-ιας νὰ τὸν καταβάλει. Δεξιὰ ἡ Ἀθηνᾶ παραστέκεται στὸν ἥρωα

μὲ ἔντονες χειρονομίες, τὴ στιγμὴ ὅπου ἡ ἔκβαση τοῦ ἀγῶνα εἶναι ἀμφίρροπη. Στὴν ἄλλη

πλευρὰ ὁ ἀγῶνας εἰσέρχεται σὲ λιγύτερο κρίσιμη (ράση. '() Ἡρακλῆς ἔχει ἀναγκάσει τὸν

ταῦρο νὰ ὑποκύψει. Η Θεὰ δείχνει νὰ μὴν ἀνησυχεῖ καὶ παραμένει ἁπλὸς Θεοί-τῆς τυλιγμέ-

νη στὸ ἱμάτιό της. Ἀρχὴ καὶ τέλος κάθε φάσης σηματοδοτοῦν τὰ ὅπλα τοῦ Ἡρακλῆ Κάτω

ἀπὸ κάθε λαβῆ. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ δηλώνεται ὅτι ἡ πάλη ἀνάμεσα στὸν ἥρωα καὶ τὸν

ταῦρο τῆς Κρήτης ἦταν μία ἀμφίρροπη ἀναμέτρηση.

Πέρα ἀπὸ στυλιστικὰ κριτἠρια, ὅ χρονικῶς προσδιορισμὸς τῆς δράσης τοῦ Ζ. τῆς Φι-

λαδέλφειας 548Ἰ μπορεῖ νὰ γίνει καὶ μὲ τὴ βοήθεια ἑνὸς ταφικοῦ συνόλου ποὺ ἦλΘε στὸ

φῶς στὴ Ριτσώνἀ τῆς Βοιωτίας. Εἰδικότερα, ἡ πλούσια κτερισμένη ταφὴ 18 ἔδωσε σκύφο

τοῦ ἀγγειογράφου (ἀρ. κατ. Φ 16) μαζὶ μὲ ἔργα ἄλλων τεχνιτῶν τοῦ ἀττικοῦ Κεραμεικοῦ.

Τὰ ἀποδομένα ἀττικὰ ἀγγεῖα ἤτανε Σκύφος τῆς Ὁμάδας τοῦ Κρσκωτοῦθὶἳ, λἠκυθος τῆς

Ὁμάδας τῶν Ἀθηνῶν 581818, κύλικα τύπου Β τῆς ᾿()μάδας τῆς Δήλου 555819, δύο σκυφο-

817. Θηβα, ΑΜ. ἀρ. R 18.95: L'rc.Rhitsona111’\'. 819. οἠβα, AM. ἀρ. 17103 (R 18.72):ABV 5013.

18- ABV 209,3. 2- CVA Thebes. Arc1u‘mn1ogicu1 Museum (I) 49 ιήν.

818. Θηβα, ΑΜ. ἀρ. R [8.59: Urc, Rhitsona ιήν. 39.1-ΐ).
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ειδεῖς κύλικες τῆς ᾿ομάδας τοῦ Αἴμοναθᾜ, τρεῖς μικροὶ άμφ(.)[.)εῖς με λαιμὸ τῆς Ὁμάδας τοῦ

Ρον-ιεν 152821, δύο οκύφοι τῆς Ὁμάδας CHOW-’2, δύο ἀκύρου τῆς ᾿()μάδας ἰοῦ Πιὸ-ήαθᾜ,

Σκύφος τῆς Ὁμάδας τῆς Ure A 2824 καὶ τρεῖς μελαμβαφεῖς Κάνθαροι τοῦ κεραμἑα Τει-

οίαθἳὗ. Ο B. A. Sparkes ἔχει χρονολογήσει τὸ -ιαφικὸ ούνολο γύρω οτὰ 500825, ἡ Haspe1s

γύρω οτὸ 500,49()827 ἐνῶ ἡ Β. Σαμπετάι χαμηλότερα, γύρω (γιὰ 490-480 11.Χ.828. Οἱ πα-

ραπάνω ἐνδεικτικὲς χρονολογήσεις βοηθοῦν νὰ καταλάβουμε τὸ χρονολογικὸ ὁρίζοντα

οἶὸν ὁποῖα κινούμαοτε. Οἱ σκύφοι τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας 5481 δὲν ἀπέχουν χρονολογι-

κά, κατὰ τὴ γνώμη μου, άπὸ τοὺς μεσαίους οκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θηοἑα, δηλαδὴ πρέπει νὰ

ἔχουν γίνει τὰ πρῶτα χρόνια τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. Η ἄποψη αὐτὴ αἰτιολογεῖ οἔ μεγάλο βαθμὸ

τὰ δάνεια καὶ τὶς ἐπιρροὲς ποὺ ἔχει δεχτεῖ ὁ ἐλάσσων αὐτὸς ἀγγειογράφος, δοον ἀφορᾶ τὴν

ἐκ-ιἑλεοη ἢ τὴν ἐπιλογὴ τῆς εἰκονογραφίας. Δὲν ἀποκλείουμε λοιήὸν τὸ ἐνδεχόμενο νὰ

ἔλθουν μελλοντικὰ οτὸ φῶς νβα ἔργα τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας 5481, τὰ ὁποῖα Θὰ ἐπιβε-

βαιώνουν τὴν ἰσχυρὴ ἐπίδραοη ποὺ ἔχει δεχθεῖ ἀπὸ τὸν Ζ. του Θηοἑα.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

ΣΚὐφοΙ, ABL 253. 1 [Κὁντι στὸν Ζ. τοῦ ΘηοἑαἸ- Ε. Rambo.

MusJ 1919, 10, 15-19 εἰκ. 6-7 (Α, Β)- S. Luce.AJA 26.

1922. 174-175 εἰκ. 1-2 (Α, B)- Ure, Krokotos, 95 πῖν.

ΙΧ.1-2 (Α, Β)- (ἱ. F. Pinne)‘ - B. (L. Ridgway (ἐπιμ.).

Aspects of Ancient Greece. A11entown Art Museum,

Pennsy1vania, 16.9-30.12.1979 (1979) 52-53 άρ. 23 (A)

[ΕΜ. Lewis} J. P. Uh1enbroc. Herak1es (1986) πῖν. 18

(A)- LIMC V1 2 (1992) 489 αρ. 261 λ. Nereides.

Φ 2. Ὀλυμπία, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. ΒΕ 634

(3230) (πῖν. 127.Φ2).

Ι Ι ροἑλευοη: Φρανκονἠοι.

Διατἠρηοη: Ὁλόκληρος. Συγκολλημἐνος. Ἀνο-

μοιομερὴς ὄπτηοη.

Φ 1. Φιλαδέλφεια, University of Pennsy1vania,

Museum ofArt andAnthropo1ogy ἀρ. MS 5481.

Προέλευση Ἄγνωὁ-ιη.

Διατήρηοη Ὁλὀκληρος. Συγκολλημένος καὶ ὁυμ-

πληρωμενος.

Διαοτᾴοειςῖ Ὕψ. 0.194 p.*

Θέμα Α. Ἡρακλῆς καὶ Νηρἐας, δύο Νηρηῖδες.

Β. Ἰ-Ζρμῆς, Ἡρακλῆς ἢ Ἰόλαος μὲ τόξο καὶ ρόπα-

λο, Ἀθηνᾶ. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς φαρέτρα καὶ τό-

ξο (Α/Β), κριάρι (ΒΑ).

Ἀπόδοοη Α. D. Ure.

820. Θηβα, ΑΜ. άρ. R 18.82, R 18.79: ABV580.

1 καὶ 5 Κάτω.

821011801, ΑΜ. ἀρ. 17118 (R 18.69), 23424 (R

18.68), 17100 (R 18.67): ABV 591,2- CVA Thebes,

Archaeo1ogica1 Museum (1) 39-41 πῖν. 26.14, 27.1-

4, 28.1-4.

822. Θἠβα, ΑΜ. ἀρ. 23414 (R 18.85): ABV

621.103. CVA Thebes. Archaeo1ogica1 Museum (1)

59-60 ιῆν. 53.1-3, καὶ R 18.88 (Ure, Rhitsona I'Ii\'.

20- ABV 619,54).

8230111501, ΑΜ. ἀρ. 23417 (R 18.50). 17117 (R

18.51): ABV 627, 3 καὶ 627- CVA Thebes, Archaeo-

1ogica1 Museum (1) 57-58 ιήν. 49.1-4, 50.1-4.

824. Θἠβα. ΑΜ. ἁρ. 17099 (R 18.76): Para1ipo-

mena 91,12- CVA Thebes, Archaeo1ogica1 Museum

(1)51 ui\'.42.1-4.

825. Θηβα, AM. άρ. 171 13 (R 18.133), 171 12 (R

18.134), 23407 (R 18.135): CVA Thebes, Archaeo-

1ogica1 Museum (1)19-21 ιήν. 6.1-4. Γιὰ τὸν κερα-

μέα Τεισία βλ, Κ. Ki1inski 11, Hesperia 61. 1992.

253-263.

826. B. A. Sparkes. JHS 87,1967, 129. Πρβ. Κ.

Ki1inski 11, Boeotian B1ack Figure Vase Painting of

the Archaic Period (1990) (ὂβ ὁημ. 39.

827. ABL 108-110.

828. CVA Thebes, Archaeo1cgica1 Museum (1)

98-99.
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Διαὸίάυὲις: Ὕψ. ().17. πλ. μὲ λαβὲς 0.304, διάμ.

β.. ().136, διάμ. χ. ().226 μ.

Θέμα Α-Β. Ἡρακλῆς καὶ Ταῦρὸς ὁτῆς Κρἠίης.

Κάτλῳ ἀπὸ ίὶς λαβἐς: φαρέτρα καὶ Ϊόξυ.

Ἀπόδοοη Συγγραφἐας.

ABV 521 [Ζ. ἰοῦ Θηὸἑα ἢ κὸγ-ιἀ ο᾿ αὐϊόκὖ1- U. Haus-

mzmn. He11enistische Re1iefbecher aus attischen und

bootischen Werkstdtten (1959) 74 πίν. 49.1-2 σημ. 302

[ΣΚὐφὸς ϊὐιιὸυ τὸῦ Ζ. Ἰ᾿()ῦ ΘηὸἐαἸ- LIMC V 2 (I990)

75 ἀρ. 2324. λ. Herak1es- H. Froning, JbI 103. 1988 εἰκ.

13-14 (A, Β) [Ζ. 1ου (-)η(,)ἑαἸ- Burow, O1ympia 229-230

ἀρ. 108 ιήν. 73 (Α, Β. ΑΒ, Τ()μἠ)- Boardman, Greek

Vases 288 εἰκ. 314 (B) [Ζ. 1ου ΘησἐαἸ.

Φ 3. Ἄλλοι- στὸ Ἐμπόριο Ἔργων Téxvrzc; Βασι-

λείας (MMAG) καὶ Λονδίνου (Sotheby’s).

Πρὸἑλευδι1: Ἄyvcoo'1 η.

Διατήρηοη Ὁλόκληρος. Συγκολλημένος ἀπὸ

κομμάτια.

Δια()τᾴσεις: Ὕψ. ().173, διαμ. χ. 0.235, πλ. μὲ

λαβὲς 0.302 μ.

Θέμα Α-Β. Ἀθηνᾶ καὶ Ἱ-Ξγκἑλαδος, δεξιὰ γέρος

ἄνδρας φεύγει πρὸς ίὰ δεξιά.

Κάτω ἀπὸ -ὴς λαβἑς: ὲρωδιός.

Ἀπόδοοψ Η. Cahn.

MuM. Kunstwerke der Antike, Auktion 51 (14.-15.

Miirz 1975) 52-53 ἀρ, 133 πίν. 28- Sotheby’s London.

13-14ju1y 1981, πβ ἀρ. 261 (Α, Β) [Ζ. -ιὸϋ ΘηοἑαΙ.

Φ 4. Wu'rzburg, Martin von Wagner Museum der

Universitc’it ἀρ. K. 1802 (πῖν. 128.Φ4).

Πρὸἑλευὸη Ἄγνωὸϊη.

Δια-ῖἠρηὸη: Ἀποσπαὸματικός. Σώζε-ιαι σχεδὸν ὁ

μιὸός. Η βάδη ἔχει συμπληρωθεῖ.

Διασ-ιἀσειςῖ Ὕψ. 0.173, διάμ. β. 0.108, διἀμ. χ.

0.225 p.*.

(-)ἐμα: Α. Ἄδης, Περσεφόνη. Β. Ἀθηνᾶ, Ἡρα-

κλῆς, Κέρβερος. Καὶω ἀπὸ ἳὶς λαβἐς ἀετὸς.

Ε. Simon. Die Samm1ung Kise1eff im Martin-vou-

Wagner Museum der Universitc‘it Wu'rzburg. Tei1 [1:

Minoische und griechische Antiken (1989) 63-64 ἀρ.

122 πίγ. 49 [Ε. Simon: Ὁμάδα -ιὸῦ Ὑπὸ-ΚρὸκωΙοῦ.

Φ 5. ΚὁρινΘΟς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. C-64-

401 we

ιρας καὶ τῆς Κόρης.

Διατήρηοη Θραύομαι ἀπὸ σῶμα καὶ χεϊλὸς.

Δια()1ἀὸεις: (3-64-401 a. Σωζ. ὕψ. 0.134, ὑ-ιιὸλ.

διάμ. χ. 0.21 μ. (2-04-401 1). Σωζ. ὕψ. 0.054. ὸωζ.

πλ. 0.050 μ. C-64-401 c. Σωζ. ὕψ. ().()65. σωζ. πλ.

(),()5 μ.>!<

(-)ἑμα: Τμήματα ἀπὸ γυναικεῖες μὸρφἑς. Νηρηί-

(Sec; (;). Καὶω ἀπὸ -ιὸγ χῶρὸ τῆς λαβῆς (C-04-401

21): πτηνό.

Ἀποδοθῆς Συγγρα(1)ἐ(Ἰις.

Ε. Pember1on, The Sanctuary of Demeter and Kore:

The Greek Pottery, Corinth XVIII, 1 (1989) 140 ἀρ.

313 a-c 111V. 34.

Φ 6. Ἀπὸ rig ἀνασκαφὲς στὸ Monte Iato (Σικελία),

ἁρ. Κ 16797.

Προἐλευὸη Monte 1ato.

Διατἠρηὸη: Ἀπὸδι ιασμάπκός.

Διαυτάδεις: Σωζ. ὕψ. Ο.Ἰ5, διαμ. χ. 0. 23 11*.

(-)ἐμα: Α-Β. Γυναίκα, ἄνδρας μὲ ρόπαλα (Ἡρα-

κλῆς ;), Ἀθηνᾶ. Καὶω ἀπὸ -ὴς λαβἐς ἐρωδιός.

Ἀποδοθή Συγγρα(1)ἑας.

Η. Ρ. Is1er, AntK 39, 1996, 60-61 111\'. 126-9 Ι-᾿. De

Ange1is. ARepLond 47, 2000-2001, 190 εἰκ. 42.

Φ 7. Θτὶβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ. 17078 (R. 15).

Προἑλευὸη Βοιω-ῆα (Ριτὸὡνα).

Διατἡρηὸη: ᾿()λόκληρος. Συμπληρωμένὸς καὶ

(Ἱυγκολλημἑνὸς.

Διαστἀὸειςε Ὕψ. 0.19, πλ. μὲ λαβὲς 0.315, διάμ. β.

().143, διἀμ. χ. 0.234 p.*

Θέμα Δύο γυναῖκες μουσικὸῖ, ἡ μία μὲ δῖαυλὸ, ἡ

ἄλλη μὲ κρόϊαλα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἄνδρας θε-

αιὴς μὲ βακτηρία. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς σκύλας.

Ἀπόδοὸη: Συγγραφἑας.

CVA Thebes, Archaeo1ogica1 Museum (1) 54-55 πῖν.

46.1-4 [᾿()μάδα 1ου Ὑπο-Κρ()κωτοῦ: Κοντιὰ (Ὕιὸν Ζ.

ὁτῆς Φιλαδέλφειας 5481Ἰ.

Φ 8. Winchester (Hampshire), Co11ege Museum

ἁρ. 11.

Προἑλευὸη Ἀθήνα.

Διαϊἠρηὸηε Ὁλόκληρος. Συγκολλημἑνος.

Διασταθεὶς Ὕψ. ().178, ήλ. μὲ λαβὲς Ο.306, διάμ.

β. 0.142, διἀμ. χ. 0. 228 μ.

(-)ἑμἀ: Α. Δύο πυγμάχοι, καὶ ἕνας κριτὴς-διαιτη-

-ιἠς. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἐρωδιός (ἴχνη).

Ἀπόδ(Ἰ()η: Α. D. Urc.

L're, Krokotos 95 ιήν. ΙΧΑ- CVA Winchester Co11ege 4

ιῆν. 3.1-4.

Φ 9. Ἄλλοτε στὴ I‘m/£1572, Musée dἈrt et dἩistoire.

Προἑλὲυδι1Ξ Ἰδιωτικὴ Συλλὸγἠ.
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Δια-ιἠρηοψ ᾿()λόκληρος.

Διαοτάοεις: Ὕψ. 0.177. διάμ. χ. 0.228 μ.=Ξ=

Θέμα A-B. Παλατοτρα. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβἑᾳ ἐρω-

διός (ΛΒ). ἀθλητὴς (BA).

Ἀποδοοψ Συγγραηπἲας.

_Ἰ. (I1mmay - I". (Iotticr. F1aneries archéo1ogiques: 1a

co11ection d’un amateur. Κατάλογος ἔκθεοῦς, Musée

dἈrt Histoire Genéve (1998) 26-27. 85 ἀρ. 24.4.

Φ 10. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

ἁρ. 635.

Προἐλευοη: Εθβοια.

Διατήρησης ᾿()λόκληρος. Συγκολλημένος καὶ ουμ-

πληρωμἐγος.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.18, ὕψ. ἕως τὶς λαβὲς 0.188.

πλ. μὲ τὶς λαβἐς 0.295, διάμ. β. 0.141. διάμ. χ.

0.224-228 "'.

Θέμα Α-Β. Ἡρακλῆς μὲ λύρα στὸ βῆμα, ἀρι-

στερὰ ἡ Ἀθηνᾶ καὶ δεξιᾶ ὁ Ἑρμῆς.

Κάτω άπζ) τὶς λαβἐς ἐρωδιός.

Ἀπόδοσης Μ. Pipi1i.

CVA Athens. Nationa1 Museum (4) 46-47 ιήν. 36.1-4

εἰκ. Ι().4 (τομἠ)- (1o11ignon - Com-c. Cata1ogue 250 άρ.

κατ. 791.

Φ11. Βόννη, Akademisches Kunstmuseum ἀρ.

1646 (ιήν. 128.(!)11).

1 Προέλευση Ἄγνωαιη.

Διατήρηοη Συμπληρωμένος καὶ ουγκολλημἑγος.

Διαο-ιάοειςε Ὕψ. 0.177-185, πλ. μὲ λαβἓῖς 0.31,

διάμ. β. 0.142, διάμ. χ. 0.232 μ.

Θέμα Α-Β. Διόνυσος καὶ Ι-ἶὐρυνόμη. Κάτω ἀπὸ

τὶς λαβὲς τράγος.

Ἀποδοοη: Συγγραφἑας.

ABL 250, 24 [Ζ. τοῦ ΘησἑαΙ- ABV 518. 24- A.

Greifenhagen. AA 1935. 474-475 άρ. 38.

Φ 12. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

12626.

Προέλευσης Συλλογὴ Παπαδἠμα.

Διατήρηοη Ὁλόκληρος.

Διαστάσεις Ὕψ. Ο.168, ὕψ. ἕως τὸ χ. ().167, πλ. μὲ

λαβἐς ().305, διάμ. β. 0.129, διάμ. χ. 0.224-227 pf“

Θέρμας A. Κρίσῃ τοῦ Ηάρη. Β. Ἡρακλῆς καὶ

Ἀθηνᾶ κόπτων ἕνα κρΙάρι, δεξιὰ ἐρμαϊκὴ οτἡλη.

Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς κιονωτὸς κρατῆρας (A/B).

κανοῦν (Β/Α).

Ἀπόδοοψ Συγγραφἑας.

L're. Krokotos 92 ἀρ. 10 πίγ. \'.4, \’1.4. \-"11.5 [Ὁμάδα

τοῦ Ὑπο-Κροκωτοῦἴ Z. τῆς Ἐρμαϊκή Σ-ιἡληςἸ- CVA

Athens. Nationa1 Museum (4) «14-45 πἰγ. 33.1-4, 3-1.3-4

τἳκ. 10.2 (τομὴ) [Ομάδα τοῦ Ὑιιο-Κροκωτοῦι.

Φ 13. Ἁγία Πετρούττολη, Ἐρμῆάζ ἀρ. Ii 1912

(πίν. 129mm).

1 Προέλευση Ἀγνοοῖ η.

Διατήρηοη ᾿(,)λόκληρ(ἳ)ς.

Διαοτά(,)εις: Ὕψ. 0.194. πλ. μὲ λαβὲς 0.30. διάμ. β.

0.141, διάμ. χ. 0.232 p.*.

(-)ἑμα: Α-Β. Ἰχνεύμων καὶ οκύλος. Ἀριστερὰ αγό-

ρι. δειλᾷ ἄνδρας ἱματιοφόρος μὲ βακτηρία. Κάτω

ἀπὸ τὶς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπόδοοη1 Συγγραίὶπἳας.

ABL 250. 28 [Ζ. τοῦ (-)ησἐαἸ- (᾿,(,)Γ1)ι111ον2ι, ΕἵἘηἱίαἑ

Kata1og 149-150 αρ. 1 19 [Ζ. τοῦ ΘησἑαΙ᾿ S. Fritzi1as,

ο-ιοε B. Schma1tz - M. Sii1dner (ἐπιμ.), Griechische

Keramik im ku1ture11en Kontext. Akten des Internatio-

na1en Vasen-Symposions in Kie1 vom 24.-28.9.2001

veransta1tet durch das Archdo1ogische Institut der

Christian-A1brechts-Universitdt zu Kie1 (2003) 13(5-

139 niv. 24.1 (A).

Φ 14. Παρίσι, Musée du Louvre ἁρ. CA 1812.

I Ιρ(᾿)ἐλευοη: Ἀγνοοῖ η.

Διατἠρηοη: ᾿()λόκληρος.

(-)ἐμα: A-B. Ἠώς. Μἑμνων, Τιοωνός.

Ἀπόδοοη: Συγγρα(1Ἰἑ(Ἰις.

ABL 253, 7 [Κοντὰ οί ὸν Ζ. τοῦ (-)ηοἐαἸ᾿ Urc. Krokotos

94-95 niv. VILI, 4 [Ζ. τῆς Ἐρμἂκῆς Στήλης- LIMC

V1 2 (1992) λ. Memnon 237 άρ. 04 (A. B).

Φ 15. Ἀθῆνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἀρ.

18720.

Ηροἑλευοη: Συλλογὴ Ἐμπεδοκλῆ άρ. F. 653 α.

Διατἠρηοη: Ὁλόκληρος.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.179-0.181, διάμ. β. 0.229.

διάμ. χ. 0228-0229 μ.

ΘέρμαςΑ. Ἀριστερὰ Σφίγγα πάνω οἑ κίονα, μπρο-

οτά της κάθεται ἀγόρι, δεξιὰ ἰππἑας. Β. Ὅπως ἡ

Α ὄψη, ὄμως στὴ θἑοη τοῦ ἱππέα ἄνδρας καὶ γυ-

ναίκα. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τράγος.

Ἀπόδοοη Συγγραφἑας.

ABV 520.23 [Ζ. τοῦ (-)ηοἑαἸ- Bcaz1ey Addenda? 129-

CVA Athens. Nationa1 Museum (4) 49-50 I1i\'. 41. 43.1-

2 F1K. 12.1 (τομἠ)- Schci1fler. Skyphoi πἱγ. 7.3-4 (A. B).

Φ 16. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ap. 17097

(R. 18.99)

Προέλευση Βοιωτία (Ριτοώνα).

Διατήρηοη Ὁλόκληρος. Συγκολλημένος καὶ ουμ-

ιιληρωμένος.
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Διἀἀ-ιάοεις Ὕψ. 0.183. πλ. μὲ λαβὲς 0.305, διάμ.

β. 0.135. διάμ. χ. 0.225 μ.

ΘἑμἀΞ Πομπὴ τεσσάρων γἑρ(ι)γ ἀνδρῶν πρὸς ίἀ δετ-

ξιά. Κάτω ἀπὸ ίὶς λἀβἑς: ἑρωδιός.

Ἀποδόθη Α. Γ). Ure.

ABV 522.1 [Κογτι (πὸν Ζ. 1ου (-)η()ἑ[ι1- L'rc. Rhitsona

60 πῖγ. 18.5- CVA Thebes. Archaeo1ogica1 Museum (I)

55 πίγ. 47 εἰκ. 20 (-π)μή).

Φ 17. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

362.

Πρὸἑλευὸη Τανάγρἀ.

Διάιἠρηὸηε ᾿()λ()κληρ()ς.

Διαπ-ιάσεις Ὕψ. 0.175. ὕψ. ἕως ίίς λαβὲς ().179.

πλ. μὲ λαβὲς 0.30, διάμ. β. 0.136, δ. χείλ. 0.225 μ. *

(-)ἑμἀ: A-B. [Ἰωμπὴ -ιεσδάρωγ γέρων ἀνδρῶν

πρὸς Ξιὰ δεξιά. Κάτω ἀπὸ -ὴς λαβὲς ἐροπἳιός.

Ἀποδύσῃ Α. D. L’re.

Urc, Krokotos 93 ἀρ. 17 πῖγ. 9.3- (In11ignon - (quve.

Cata1ogue 252 ἀρ. Km. 795- ABV 522. 2 [Κυγϊἀ (πὸκ-

Ζ. τοῦ Ρὸν-ιῥγ 1()()()1- CVA Athens. Nationa1 Museum

(4) 45-46 πίγ. 35.Ι-4 εἱκ. 10.3 (ί()μή).

Φ 18. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ.

Acr. 1291 a (πῖγ. 128mm).

11poflwurἸ: ἲχκρόιιὸλη.

Διἀϊἠρηπψ Θραῦσμα ἀπὸ (Ἴῶμἀ.

Δ1.(Ἰι(π(τιυεις: Σωζ. ὕψ. 0.024, σωζ. πλ. 0.053 μ.

(-)ἑμα: Κεφαλὴ yépnu ἄνδρα πρὸς ἲ ἀίπὸϊρά,

Ἀποδοῦ Συγγρἀίὶπἳας.

(er1ef - Lang1mx 1 ΗΓ).

Φ 19. Ὀλυμπία, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἁρ. Κ

11045 α.

Ι [ροέλευσηῖ ᾿( )λυμι ῆἀ. βρέθηκε mic; 7.2.1963.

Διατήρηση (θραῦπμα ἀπὸ χεῖλὸς καὶ σῶμα. Συ-

γκυλλημἑγο ἀπὸ ίἑυσερἀ ὅστρἀκα.

Διαστάσεις K [1045 a. Σωζ. ὕψ. ().()41. υωζ. πλ.

().()46 μ.

Θέμα K 1 1045 a. Ἄνω μέρος γενειυὴπδρὸυ ἄνδρα

ποὺ οκὐβει πρὸς οἶά δεξιᾶ.

Ἀπὀδ()()η: Συγγρἀ(1)ἑἀς.

Bumw. O1ympia 22‘.) ἀρ. I07 nI’V. 74.
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V113. Ο Ζωγράφος τοῦ Ροντέν 1000

᾿() ἀγγειογράφος αὐτὸς ὀφείλει τὴν ὀνομασία του σε σκύφο ποὺ φυλάσσεται στὸ Μουσεῖο

Ροντέν στὸ Παρίσι, ἁρ. TC 1000 (ἀρ. κατ. Ρ 1). Εἶναι νεώτερο καὶ λιγότερο ταλαντοῦχο με-

λος τοῦ λεγόμενου Ἐργαστηρίου τῶν Λευκῶν Ἐρωδιῶν. Τοῦ προσδίδουμε διλλα τέσσερα

ἔργα (ἀρ. κατ. Ρ 2, Ρ 7, Ρ 8, Ρ 9) στὰ πέντε (ἀρ. κατ. Ρ 1, P 3, P 4, P 5, Ρ β) ποὺ τοῦ ἔχει

προσγράφει ὁ Beaz1ey 010 Para1ipomena. Οἱ μορφες εἶναι ψηλόλιγνες, χωρὶς ἀκριβῆ καὶ

συστηματικὴ χάραξη. Τὸ ἀνδρικὸ μάτι σχεδιάζεται ὡς ἕνας μικρὸς Κύκλος σε ἕνα κεφάλι

δυσανάλογα μικρό. Ἀπὸ τὸ πρόσωπο λείπουν βασικὰ φυσιογνωμία χαρακτηριστικά,

ὅπως τὸ στόμα ἢ τὸ μουστάκι. Οἱ σκύφοι διαθέτουν ἕνα σχετικὰ βαθὺ σῶμα καὶ εἶναι ψη-

λότεροι ἀπὸ τοὺς σκύφους μικρῶν διασ-ιάσεων τοῦ Ζ. τοῦ Θησεα. "()00v ἀφορᾶ τὴν πα-

ραπληρωματικὴ διακόσμηση φέρουν στὸ χεῖλος ζώνη μὲ δύο σειρὲς ἀπὸ βιαστικὰ σχεδια-

σμἐνες στιγμὲς καὶ κάτω ἀπὸ τὶς λαβες ἕνα δελφίνι, ἕναν ἐρωδιὸ ἢ ἕναν κωμαστἠ. Τεχνο-

-ιρσπικὰ οἱ μορφὲς πλησιάζουν ἐκεῖνες τοῦ Ζ. τῆς Φιλαδέλφειας 5481. περισσότερο ὄμως

τὰ πρόχειρα ἔργα τοῦ ὕστερου μελανόμορφου ρυθμοῦ. Ο Κῶμος τοῦ σκύφου τῆς Συλ-

λογῆς Schi11er προδίδει ἄμεση ἐπίδραση ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησεα. Ο ἀποκεφαλισμὸς τῆς

Γοργόνας Μεδούσας ἀπὸ τὸν Περσέα στὴ Λιβύη (ἀρ. κατ. Ρ 1, P 2, Ρ3), σε τρία διαφορε-

τικὰ στιγμιότυπα, προδίδει ἰδιαίτερη προτίμηση τοῦ Ζ. τοῦ Ροντέν 1000 στὸν συγκεκριμε-

νο μύθο. Ἔνας σκύφος στὴν Μπολώνια, Mus. Civ. ἀρ. 130 (ἀρ. κατ. Ρ 8), με θέμα τὸ διο-

νυσιακὸ ἄρμα - πλοῖο ἔχει ἀνεξίτηλη τὴ σφραγῖδα τοῦ Ζ. τοῦ Θησεα. Ἐδῶ ἡ διονυσιακὴ

πομπὴ ἕχει ὄμως περισσότερα μέλη. Πρόκειται γιὰ δύο Σειληνοὺςποὺ σύρουν στὴν Α ὄψη

τὸ τροχοφόρο πλοῖο πρὸς τὰ δεξιά, ἐνῶ στὴ B ὄψη ἡ πομπὴ περιλαμβάνει ἐπιπρόσθετα

κανηφόρο καὶ νἐο μὲ Θυμιατήρι μπροστὰ ἀπὸ τὸν ταῦρο τῆς Θυσῖας, ποὺ τὸν συνοδεύουν

ἄλλοι τέσσερεις θιασῶτες τοῦ θεοῦ.

Ο Θραυσματικὸς Σκύφος τοῦ Ζ. τοῦ Ροντέν 1000 στὴν Ἀθήνα (ἀρ. κατ. Ρ 6) βρἑΘηκε

σε βάθος 6.8Ο μ. στὸ φρέαρ G 6 : 3 στὴν Ἀρχαῖα Ἀγορά, δηλαδὴ στὸ ἴδιο πηγάδι τὸ ὁποῖο

ἔδωσε σκύφους καὶ σκυφοειδὴ κύλικα τῆς προχωρημένης πρώτης φάσης τοῦ Ζ. του Θη-

σεα. τ() Σκύφος στὴ Ρώμη, Vi11a Giu1ia ἀρ. 3551 (ἀρ. κατ. Ρ 4), μὲ θέμα τὴν Κρίση τοῦ Πά-

ρη προέρχεται ἀπὸ τὴ νεκρόπολη Penna, βόρεια τῆς Ρώμης. ΒρἐΘηκε στὴν ταφὴ 146 μαζὶ

μὲ τρεῖς Κύλικες του Ζ. τοῦ Pittsburgh, οἱ ὁποῖες θυμίζουν τὶς Κύλικες τῶν παλαιότερων καὶ

καλύτερων ἀγγειογράφων τῆς Ὁμάδας Χωρὶς Φύλλα, καθὼς καὶ τῆς Ὁμάδας τοῦ Βατι-

κανοῦ G 57829.

829. Ι) Ρώμη, Vi11a (Liu1ia ἀρ. 3552: CVA R0111a, 629. 3- 3) Ρώμη. Vi11a Giu1ia ἀρ. 3554: CVA R01na.

Muse0 Naziuna1e (1i Vi11a Giu1ia (3) ΙΕΙ Η ε 21 ιῆν. Muscn Nazirma1c di Vi11a Giu1ia (3) ΙΕΙ Η e 22 πῖν.

38.3 καὶ 39.1-2- ABV 629. 4- 2) Ρώμη, Vi11a Giu1ia 40. 5-6- ABV 629. 5. Γιὰ τὸν Ζ. τοῦ Pittsburgh βλ.

ἀρ. 3553: CVA Roma, Muse-0 Nazinna1c di Vi11a ABV029-630-Para1ipomena 310.

(1iu1ia (23) I11 Η c 21-22 πῖν. 39.3-5 καὶ 4().1- ABV
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

Σκύφοι

Ρ 1. Παρίσι, Musée Rodin ap. TC 1000.

Πρὸἑλευαηῖ Ἅγνωσι η.

Διατήρηοη ᾿()λόκληρ()ς.

Διαστάσεις Ὕψ. 0.19, διαμ. χ. 0.235, πλ. μὲ. λαβὲς

0.31 μ.ἷ<

Θέμα Α-Β. Περσέας μὲ ἅρπη (Ἴιπὸκεφαλῖζει οἷή

γοργόνα Μἑδὸυαα, ἡ ὁποῖα γέννά ίὸγ Χρυοάδρα.

παρευρίσκεται (᾿) Ἐρμῆς καὶ ἡ Ἀθηνᾶ. Καὶω ἀπὸ

ίὶς λαβὲς ἐρωδιός.

Ἀπὀδὸοηῖ J. Beuz1cy.

ABL 253.4 [Κὸκΐι αίὸν Z. -1ὸῦ (-)ηαἑα1- CVA Musée

Rodin 17-18 πῖν. 12.9-10 [Κὸγτὰ (Πὸγ Ζ. τὸῦ ΘησἑαΙ-

ABV 521,1- Beaz1ey Addenda? I30.

Ρ2.Κἐμιτριτζ (Mass), Harvard University Art

Museums, Arthur M. Sack1er Museum ap.

1960.324.

ΓΙρ()ἐλευὸη: Vu1ci. Ἀπὸ ίὴ Συλλογὴ D. M. R(.)bin5(m.

Διασιάσειᾳ Ὕψ. 0.288. διάμ. β. 0.145. διάμ. χ.

0.23 μ.=!<.

Θέμα A-B. Περὸἑας, γοργόνα Μἑδὸυοα. ,Ι-ἰρμῆς.

Ἀπόδ()(.)η: Συγγραρἑας.

ABL 253,5 [Κὸγτι ἄιὸν Z. οἱοῦ- (-)!1οἑα1- D. ΝΙ. Robin-

son. AJA 60. 1956, 16-17 πἱν. 13 εἰκ. 01-02 [κονία

(Πὸν Ζ. -ιὸῦ ΘησἑαΙ- Para1ipomena 259. Γ) [Κὸγια (γιὸν

Z. 100 (-)η(;ἑα1.

P 3. Ἄλλοι- στὸ Ἀμβοῦργο, ἸδιωτικοὶΣυλλογῄ.

Πρ(᾿)ἑλευ()η: Capua ‘Szmta Maria‘.

Διατήρηση Ἀκἑραιὸς.

Διαωάοἒίᾳ Ὑψ. 0.188. ὕψ. μὲ λαβὲς 0.191, δ.

βάα. ().139, διάμ. χ. 0.235 μ *.

Θέμα Α. Οἱ τρεῖς Γοργόνες πεῖ-τὸῦν πρὸς τὰ δεξιά.

Β. Ἐρμῆς, Περὸἐας, Ἀθηνᾶ ΠΡΠΠἾΥ πρὸς τὰ δεξιά.

Κάτω αΠὸ κάθε λαβῇ π-ιερωιὸ δεληήνι.

Ἀπόδοση J. Bcaz1cy.

E. V—un Mcrck1in.AA 1943, 1-11 εἰκ. 1-4 [Ἰ-᾿.ργα()-ιἠρ1()

τοῦ Ζ. -ιὸῦ ΘηΠἑαἸ- ABV 521.2.

P 4. Ρώμῃ, Museo Naziona1e Etrusco di Vi11a

Giu1ia ἁρ. 3551.

Προἑλευὸη Fa1crii Vetcrcs (Civita Cz1stc11ana).

Ἀπὸ ίὸγ -ιάφὸ 146 στὴ Νεκρόπολη Penna.

Διατήρηοη Ἀπο()ιια()μάπκ()ς. Συγκολλημένὸς

καὶ ὸυμπληρωμἑγὸς.

Διασπάσεις Ὕψ. 0.224 p.“

(-)ἑμα: ΑἸὗ. Κρίσῃ Ἱὸῦ Πάρη. ᾿.<Χ(1)ρ()δῖτη. Ἀθηνᾶ.

Ἤρα καὶ Ἐρμῆς ιιρὸς τι δεξιά.

Ἀι ι(Ἰδ()()η: J. Bez1z1ey.

ABL 253. 9 [Κὸντι ὸ-ιὸγ Ζ. ἰαῦ (-)ηαἑα1- CVA Museo

Νἱιχἱδιιβὴε (Ἐ Vi11a Giu1ia (3) 111 Η e 24 III\‘. 48.5- ABV

521. 4.

P 5. Παρίσι, Musée Rodin ap. TC 552.

ΓΙρὸἑλευαη Ἄγνωσιη.

Διατήρηοη Συμπληρωμένὸς καὶ αυγκὸλλημἑνὸς.

Διαστάσείς "th. 0.15, διαμ. χ. 0.19, πλ. μὲ λαβῥς

0.265 pf“

Θέμα Α-Ιὶ». (-)ηαἑας καὶ Σκῖρωγ. Καὶω ἀπὸ -ὴς λα-

βἑςε ἐρωδΙός.

Ἀπόδὸοη: J. Bcz1z1cy.

P 6. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ἁρ. Ρ 2678.

Ι Ιρὸἑλευὸη Ἀρχαῖα Ἀγορά. Ἀπὸ οἷὸ φρέαρ (; 6 : 3.

Διατήρηση Ἀπὸὸπαὸματικός.

Δκκοίάοειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.137 μ *.

Θέμα A. Ἄνδρας (Ἱὸ κάτω μἑρὸς) ἐπιβαίνει ὸἐ δί-

φρὸ -ιἑθριππὸυ (ίμἠμάια), μία γυναίκα (Ἱἀ Ηόδια)

καὶ ὁ Ἐρμῆς (ίὸ πάγω μέρος ἀπὸ ίὴ μέση περί-

πὸυ) μπρὸα-ιὰ ἀπὸ οἶὰ ἄλογα (μικρὸ μέρος ἀπὸ οἶὰ

κεφάλια) πρὸς οἶὰ δεξιά. B. Ἐρμῆς (ιὸ καίω μέρος

ἀπὸ οἷὴ μέση περίπου ) πρὸς τὰ δεξιά. Κάτω ἀπὸ

IfἸ λαβἠ: ἐρωδιός.

Ἀπόδὸὸη: J. Bcuz1cy.

Vandcrpnn1, Rock-Cut shaft 291 ὰρ. 68 “IV. 42- ABV

522, 5 Agora ΧΧΙΙ 281-282 ἀρ. 1500.

Ρ 7. Τὲλ Ἀβἱδ, Eretz Israe1 Museum ap. MHP

111661.

I Ιροἐλευὸη Ἄvamq.

Διατήρηοη ᾿()λ()κληρ()ς.

Θέμα Ιίγακἲομαχία. Α. Ἀπῶλλίι)ν καὶ Γῖγαγἳας,

Πὸοειδώκ-ας καὶ Γίγαγ-ιας. Β. Ἀθηνᾶ καὶ Γῖγαν-ιας.

Ἀπόδοσης Συγγρα(1)ἐας.

Para1ipomena 202 [Κὸγτι οἶὸν Z. ίί1ς᾿.-ὶ(-)ηγ(ίςἸ- LIMC

I\’ I (1988) 222 αρ. 20—1 .\. Gigantes [Κογίἁ (HOV Z.

ὁτῆς ἈθηνᾶςἸ.

Ρ 8. Βερολίνο, Συλλογὴ Shi11er.

Ι Ιρ(.)ἑλευ()η: Ἄyvomm.

Διαϊἠρηαψ Ὁλόκληρὸς.
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A1mnduaq : Ὕψ. ().2 I4. δ. χ. 0.23 p*.

(-)ἑμ<ι Α-Β. Κῶμυς. Τρεῖς κωμαΠ-ιὲς καὶ μία αὐλή-

1pm.

Καὶω ἀπὸ ίὶς λαβὲς κίὴμιισιἑς.

᾿.-᾿Χιιόδυ()η: Συγγραφἑας.

K. \‘icrncisc1. Antiken aus Ber1iner Privatbesitz (1979)

(ψ. Ἡ) (.-\.B) ΙΚυγ-ιὰ (Ὗιὺν 7.. ἰοῦ SnafuἸ.

P 9. Μηολὡνια, Museo Civico Archeo1ogico ἀρ.

MC 130 (DL 109).

1 Ιρυί-λευσηε Bo1ogna.

Διατήρησης Συμιιλ11[,)(ι)μἑνυς καὶ συγκολλημἑγως.

A1an-1awn: Ὗψ. 0. 19 μ.

(-)ἑμ(ι: A. Διονυσιακὸ -ιρυχοιρίὶρυ πλοῖα.

Β. Πομπὴ θυσίας.

Ἀ πόδα( nἸ: Συγγ[πιφἑας.

ABL 253. 15- 1’ickart1-Ch1mbridge - Webster. DTC six. 3-

LIMC \-'III I ([997) 1123 (hp. ΗΙ .\. Si1enoi- Van

S1ra1cn. Hiera’ ka1a’ 198 ἀμ. \'. 2-1 [Ζ. ἰοῦ (-)ηοἑαἸ-

Ιἇιχίὶπἀοὶκ Fest 166 ἀρ. ()Ζ68 ιῆγ. ΙἒΗ ΙΖ. mo ΘησἑαἸ.
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V11.4. Ο Ζωγράφος τῆς Βασιλείας

Μία μεγάλη ὁμάδα ὀοτράκων, Ἰτάνῳ ἀπὸ 40, με ιιι(-)ανὴ προελεύση τὴν Ἑλλάδα, ἀποκτή-

Θηκαν μεταπολεμικὰ ἀπὸ τὸν Η. Cahn στὸ Λονδίνο καὶ ἀργότερα συμπεριλήφθηκαν ἀπὸ

τὸν Beaz1ey στὸν κατάλογο τῶν ἔργων τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑαθὶθθ. Ἕνα μέρος τους δημοσίευσε ἡ

Β. Kreuzer, ἕνα ἄλλο παρουσιάζεται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά. Εἶναι λογικὸ καὶ ἀναμενόμενο

ὁ ἀναγνώστης νὰ τὰ ἀναζητήσει σε μονογραφία ποὺ πραγματεύεται τὸ ἔργο τοῦ Ζ. του Θη-

08’0, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ὅλα αὐτὰ τὰ ὄστρακα πιστεύω πὼς δὲν εἶναι ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ (-)η-

σεα ἀλλὰ ἑνὸς ἄλλου. Τοῦ δίνουμε τὸ συμβατικὸ ὄνομα Ζ. τῆς Βασιλείας, καθὼς ἀπὸ τὴ

μία μεριὰ τὸ μοναδικὸ ἀκέραιο ἔργο του μᾶς ἔγινε γνωοτὸ ἀπὸ τὸ Ἐμπόριο Τέχνης τῆς Ba-

σιλείας, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη ὅλα τὰ Θραύοματα βρίσκονται στὴ γνωστὴ ἰδιωτικὴ συλλογὴ τῆς

ἴδιας πόλης.

Ο καλὰ σωζόμενος σκύφος ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ἀρ. κατ. Β 1 πίν. 129.31) πα-

ριστάνει στὴν Α ὄψη τὴ μονομαχία Πενθεσίλειας καὶ Ἀχιλλέα μὲ τὴν παρουσία τῆς (θετι-

δας δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τοῦ Ἐρμῆ. Στὴ Β ὄψη ἔχει τὴ μονομαχία Μέμνονα καὶ Ἀχιλλέα μὲ

τὴν παρουσία τῆς Ἡοῦς καὶ τῆς Θετιδας. Στὴν περίπτωσἠ μας ὁ σκύφος εἶναι σημαντικός,

καθὼς β()η(-)ᾶ στὴν καλύτερη κατανόηοη τοῦ ἔργου τοῦ ἀγγειογράφου αὐτοῦ. Η Πενθεοί-

λεια τῆς Α ὄψης συγκρίνεται πολὺ καλὰ μὲ τὴν Ἀμαζόνα οτὸ Θραῦσμα HC 341 (ἀρ. κατ.

Β 2 Πίν. 130.32). Οἱ δύο Ἀμαζόνες φοροῦν τὸν ἴδιο χιτωνίσκο καὶ εἶναι στραμμένες πρὸς

ἀντίθετες κατευθύνσεις. Διαφέρουν στὸν τρόπο ποὺ βαστοῦν τὸ δόρυ καὶ στὸ ὅτι ἡ πρώτη

φορὰ ὑψηλὸ φρυγικὸ σκοῦφο ἐνῶ ἡ δεύτερη κράνος. Ο Ἐρμῆς τῆς Α ὄψης τοῦ ἴδιου σκύ-

φου συσχε-ήζεται ὡς πρὸς τὶς χαράκτες λεπτομέρειες τοῦ προσώπου καὶ τῆς κόμης μὲ τὴν

ἀνδρικὴ μορφὴ στὸ θραῦομα HC 959 (ἀρ. κατ. Β 4 πίν. 131.34). Σὲ μορφὴ Θεατῆ, ποὺ πα-

ρακολουθοῦοε τὴν ἔνοπλη συμπλοκὴ, μπορεῖ νὰ ἀνήκει ὁ ἄνδρας ποὺ εἶναι στραμμένος πρὸς

τὰ δεξιὰ στὸ Θραῦσμα HC 960 (ἀρ. κατ. Β 3 πίν. 130.33). ἈΚόμα ὁ Ἀχιλλέας μοιάζει πολὺ

μὲ τὸν ὁπλίτη ποὺ ἐπιτίθεται στὸ θραῦσμα HC 927 (ἀρ. κατ. Β 5 Πίν. 130.35). Δύο ἄλλα

ὄστρακα ἐντάσσονται σε ἀνάλογη σύνθεση, ἂν ὄχι στὸν ἴδιο σκύφο. Στὸ θραῦσμα HC 928

(ἀρ. κατ. Β 5 πίν. 130.35) σώζεται κρανοφόρα κεφαλὴ πολεμιστῆ μὲ ὑψωμένο δόρυ στὸ

δεξι καὶ τμῆμα στρογγύλὴς ἀσπίδας. Στὸ Θραῦσμα HC 929 (ἀρ. κατ. Β 5 πίν. 130.35), κοντὰ

στὸν χῶρο τῆς λαβῆς, εἰκονίζεται τὸ πάνω μέρος ὁπλίτη ποὺ μάχεται μὲ δόρυ στὸ δεξὶ καὶ

ἀσπίδα στὸ ἀριστερό. Σὲ μία ἀντίπαλη πρὸς τὶς προηγούμενες μορφὴ ἴσως ἀνἠκει ἡ κεφα-

λὴ ἑνὸς πολεμιστῆ ποὺ ἀγωνίζεται κρατῶντας ὑψωμένο δόρυ στὸ θραῦσμα HC 926 (ἀρ. κατ..

Β 5 πίν. 130.35). Nεκρὸς στὸ πεδίο τῆς μάχης ἀνάμεσα σε δύο ἀντίπαλες μορφες με ἀσπίδες

πέφτει ὁ πολεμιστὴς ποὺ κλείνει τὰ μάτια στὸ θραῦσμα HC 930 (ἀρ. κατ. Β 5 πίν. 130.35).

Σε μία ἀπὸ τὶς παραπάνω συμπλοκὲς θὰ ὑπέθετε κανεὶς ὅτι ὑπάγεται καὶ ὁ πολεμιστὴς στὸ

θραῦσμα HC 961 (ἀρ. κατ. Β 25 πίν. 130.325), τὸν ὁποῖο ἐνθαρρύνει στὴ μάχη μία ἀνδρικὴ

μορφὴ, ἀπὸ τὴν ὁποία ἔχουμε μόνο τὴν ἄκρη τοῦ χεριοῦ. Δεν ἀνήκει σε οκύφο, ὅπως τὰ

προηγούμενα κομμάτια, ἔχει ὄμως γίνει ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι ποὺ ἔκανε καὶ τὶς ἄλλες μονομαχίες.

Μερικὰ ὄστρακα σώζουν σκηνὲς πρόθεσηςθἷθὶ. Τρία ἀπὸ αὐτά, HC 946, 948, 949 (ἀρ.

κατ. Β 16) εἰκονίζουν νεκρὴ γυναίκα μὲ πόλο πάνω σε κιβωτιόσχημη ποικιλμένη κλίνη.

᾿()λόκληρο τὸ σῶμα εἶναι τυλιγμἑνο μέσα στὸ ἐπίβλημα, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ χέρια καὶ τὸ κεφάλι

830. Para1ipomena 258-259. τοῦ Θησἑα ἀνοκρἑρονται καὶ ἀπὸ τοὺς Ι). C. Kurtz-

831. Para1ipomena 258 χ-ιππι. Ὡς ἔργα τοῦ Ζ. Ἰ. Boardman. Greek Buria1 Customs (1971) 1-19.
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ποὺ ἀκουμιιᾶ σε μαξιλάρια. Γύρω ἀπὸ τὸ νεκρικὸ κρεβάτι σώζονται γυναῖκες θρηνωδοί.

Σὲ ἕνα ἄλλο, Η(1 954, 336 (ἀρ. κατ. Β 19) κοντὰ στὸ προσκἑ(1)αλο τῆς κλίνης κάθεται γε-

ρος ἄνδρας ποὺ θρηνεῖ πιάνοντας τὰ λευκὰ μαλλιά, ὅπως οἱ γυναῖκες. Σὲ ἄλλα δύο, HC

943 (ἀρ. κατ. Β 14) ἔχουμε νεκρικὴ τελετή. Στὸ καθένα δύο ἱματιοφόρε γυναῖκες διακρί-

νονται νὰ κρατοῦν μὲ τὸ δεξὶ χέρι ἀρύβαλλο ἢ ἀλάβαστρο δεμένο μὲ κορδόνι ἐνῶ μὲ τὸ

ἀριστερὸ φιάλη ποὺ περιέχει πέντε ἢ ἕξι αὐγάδἒἳΞ.

Πρὶν σχολιάσουμε μερικὰ ἀκόμη ὄστρακα, θὰ σταθοῦμε λίγο στὰ γενικὰ γνωρίσματα

ποὺ ἐπιδεικνύει ὁ ἀγγειογράφος, τὰ ὁποῖα εἶναι: α. χαρακτὸ περίγραμμα στὴν κατατομὴ

σχεδὸν γιὰ κάθε κεφαλή, β. ἡ ἴδια χάραξη ποὺ τονίζει τὴν κατατομὴ στὸ πρόσωπο σχημα-

τίζει τὸ στόμα, γ. τὸ ἀμυγδαλωτὸ μάτι εἶναι ἴδιο σχεδὸν γιὰ ἄνδρες ἢ γυναῖκες, ἢ χάραξη

εἶναι ὄμως λεπτότερη γιὰ τὶς γυναῖκες, δ. τὸ αὐτὶ εἶναι μεγάλο στὸ περίγραμμα, ἀπουσιά-

ζουν ἐσωτερικὲς λεπτομερειες, ε. βαθἐς κυματοειδεῖς χαράξεις δηλώνουν τοὺς μακρινοὺς

πλοκάμους τῆς κόμης, λεπτότερες τοὺς κοντοὺς βοστρύχους, ζ. σιγμσειδὴς ἢ ὀφιοειδὴς χα-

ρακτὴ γραμμὴ στὸ γόνα-ισ ἢ τὸν ἀγκῶνα ἀντιπροσωπεύει τὴν ἐλάχιστα ἀναπτυγμένη μυο-

λογία στὰ ποδιὰ καὶ στὰ χέρια (π.χ. HC 335, Ἐγκἑλαδος, HC 957, γυμνὸς ἄνδρας, HC 883,

πολεμιστής), ζ. λοξὴ γωνιώδης τε(-)λασμἐνη γραμμὴ γιὰ τὶς πτυχώσεις ἢ τὶς παρυφὲς τῶν

ἐνδυμάτων, συνοδευόμενη ἀπὸ παχύτερη ἰώδη γραμμή- κάποιες φορἐς χαρακτὴ καὶ γρα-

πτὴ γραμμὴ κατεβαίνουν λοξὰ καὶ συμμετρικὰ πρὸς δύο ἀνάλογές τους σχηματίζοντας

ἀναδιπλώσεις στὸ ἔνδυμα καὶ ἀποδίδουν ἀνάστροφο λογχωτὸ πυραμιδοειδές ποὺ θυμίζει

ὒθἀνάποδο ἔλατο᾿, ὅπως π.χ. στὰ ἱμάτια ὑδριαφόρον κοντὰ σε κρήνη, η. τὸ ἰῶδες χρῶμα

εἶναι τυπικὸ γιὰ ὁρισμένα ἀντικείμενα, ὅπως ἄντυγες ἀσπίδων, κράνη, κνημίδες, τελαμῶνες,

πόρπακες, ἐπωμίδες καὶ πτέρυγες Θωράκων, διαδήματα, παρυφὲς καὶ πτυχώσεις ἐνδυμά-

των, θ. πλούσια χρήση λευκοῦ χρώματος γιὰ τὴ διακόσμηση τῶν νεκρικῶν κλινῶν, ι. χαρα-

κτὸ σταυροειδὲς μοτίβο στὰ ἐνδύματα, ὅπως σε χιτωνίσκους Ἀμαζόνων ἢ νεκρικὰ ἱμάτια.

Μὲ βάση τὰ παραπάνω μποροῦμε νὰ 11οῦμε ὅτι σημαντικἐς διαφορἐς χωρίζουν τὸν Ζ.

τῆς Βασιλείας ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησἐα. Ἔτσι μποροῦμε νὰ συγκρίνουμε παραπλήσιες μορ-

φἑς, ὅπως: α. τὴν Ἀμαζόνα στὸ Θραῦσμα HC 341 (ἀρ. κατ. Β 2 πίν. 13().Β2) με ἐκείνη στὸν

σκύφο τοῦ Λονδίνου (ἀρ. κατ. 13 Πίν. 7.I3B), β. τὸν Ἐγκέλαδο στὸ θραῦομα HC 335 (ἀρ.

κατ. B 8 πίν. 13().Βδ) μὲ τὸν Μίμαντα στὴ λήκυθο τῆς Ἀθήνας (ἀρ. κατ. 212 πίν. 59.212),

γ. τὴν κεφαλὴ τοῦ ὁπλίτη στὰ θραῦσμα HC 929 (ἀρ. κατ. Β 5 πίν. 13().Β5) με ἐκείνη τῶν

δύο πολεμιστῶν στὸν σκύφο τῆς Νεάπολης (ἀρ. κατ. 62 πίν. 20.62), δ. τὴ Θρηνωδὸ στὸ

θραῦσμα Η(Ἰ 947 (ἀρ. Β 18 πίν. 131.818) μὲ τὶς θρηνωδοὺς στὸ ἀλάβαστρο τῆς Ἀβάνας

(ἀρ. κατ. 397 Πίν. 123.397), ε. τὴν κεφαλὴ τῆς Σφίγγας στὰ θραύσματα HC 931 (ἀρ. Β 22

πίν. 131.Β22) μὲ τὶς κεφαλὲς τῶν Σειρήνων στὸν σκύφο στὸ Greifswa1d (ἀρ. κατ. 56 πίν.

25.5(᾿)), ζ. τὴν κεφαλὴ τοῦ ἄνδρα ποὺ κρατᾶ στεφάνι στὸ θραῦσμα HC 959 (ἀρ. κατ. Β 4

Πίν. 13Ἰ.Β4) μὲ ἐκείνη τοῦ ἄνδρα ποὺ κρατᾶ στεφάνι στὸν σκύφο στὶς Συρακοῦσες (ἀρ.

κατ. 76 πίν. 26.76Β), ζ. τὴν ψυχὴ ἑνὸς πολεμιστῆ στὸ θραῦσμα HC 339 (ἀρ. κατ. Β 6) μὲ

τὸν φτερωτὸ Ὕπνο στὴ λήκυθο στὶς Βρυξέλλες (ἀρ. κατ. 246 πίν. 86.246)833, η. τὸ δένδρο

832. Ιίὰ τὸ αὐγὸ στὴ λατρεία τῶν νεκρῶν βλ. Μ. ιιολεμισἐς βλ. Ε. Pcifer. Eido1a: und andere mit dem

1’. Ni1sson. ARW 1 Ι. 1908, 534-535. Γιὰ εύρήμα-ια Sterben verbundene F1age1wesen in der attischen

βλ. ιι.χ. Ν. Ι-ἱ. Καλ-ισᾶ. Ἄκανθος 1. Η ἀνασκαφῇ στὸ νε- Vasenma1erei in spc’itarchaischer und k1assischer

κροταφετο κατὰ τὸ 1979 (I998) 302 σημ. Ι 154. Zeit (1989) κυρίως Ι()7-Ι()9.

833. Γιὰ φίερωτἐς μο[᾿)φἐς κοντὰ σε θνήσκοντιες
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στὸ θραῦσμα Η(Ξ 958 (ἀρ. κατ. B 12 πῖν. 131.Ιὶ12)83᾿1 μὲ ἐκεῖνο σἐ σκύφο στὸ Winchester

(ἀρ. κατ. 9 Πίν. 5.9), (-). τὴν κεφαλὴ Σιληνοῦ στὸ ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας τοῦ Ἀχιλλέα στὸν

σκύφο τῆς Βασιλείας (ἀρ. κατ. Β 1 πίν. 129.ΒΙΑ) μὲ τὴν κατενώπιον κεφαλὴ Σιληνοῦ στὸν

σκύφο τῆς συλλογῆς ΚδρρΙἱπ τῆς ἴδιας Πόλης (ἀρ. κατ. 85 πίν. 28.85, 125.85).

Η παραπάνω ὁμάδα σκύφων στέκει ξέχωρη ἀπὸ ἐκείνη τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα. ()ἱ συγ-

κρούσεις ὁπλιτῶν, σἰ σκηνὲς πρόθεσης μὲ ποικιλμένες νεκρικὲς κλίνες, οἱ παραστάσεις γυ-

ναικῶν ποὺ μεταφέρουν νερὸ ἀπὸ τὴν κρῆνηθἳθὒ καὶ προχωροῦν κρατῶντας ἀλάβαστρα ἢ

φιάλες εἶναι ἀμάρτυρες στοὺς σκύφους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα. Ο Ζ. τῆς Βασιλείας ἔχει δεσμοὺς

μὲ τὴν παραγωγὴ τῶν σκῦφων τῆς Κατηγορίας τῶν Ἐρωδιῶν, ὅπως μᾶς ἐπιτρέπει νὰ συ-

μπεράνσυμε τὸ θραῦομα HC 863 (ἀρ. κατ. Β 7 πίν. 131.Β7 εἰκ. 127). Τὸ τελευταῖο διασώ-

ζει κάτω ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς λαβῆς ἕνα λευκὸ ἐρωδιὸ στραμμένο πρὸς τ᾿ ἀριστερά, πίσω ἀπὸ

ἕνα γυμνὸ ἄνδρα ἀπὸ τὸν ὁποῖο λείπει τὸ πάνω μέρος ἀπὸ τοὺς ὤμους περίπου. Στὸ ὑψω-

μένο δεξι χέρι ποὺ δὲν διασώθηκε ὁλόκληρο θὰ κρατοῦσε δόρυ ἢ ἀκόντιο. Θὰ πρέπει νὰ

εἶναι κάποιος πολεμιστὴς ἢ κυνηγός, ἀφοῦ ἔχει ρίξει τὸ ἱμάτιο μπροστὰ στὸ στῆθος, ὥστε

νὰ ἔχει μεγαλύτερη ἄνεση στὰ χέρια. Σὲ γενικὲς γραμμὲς στοὺς σκύφους ποῦ διακοσμεῖ ὁ

Ζ. τῆς Βασιλείας ἡ εἰκονιστικῇ ζώνη περισρίζεται πρὸς ὄφελος τῆς παραπληρωμα-ιικῆς

διακόσμησης καὶ καταλαμβάνει μικρότερο χῶρο σἐ σχέση με ἐκεῖνον ποὺ διαθέτει κατὰ

κανόνα ὁ Ζ. τοῦ Θησέαθἒθβ. Ἀπὸ τὴν ἄποψη αὐτῆ ὁ ἄγνωστος ἕως σῆμερα ζωγράφος βρί-

σκεται πιὸ κοντὰ σε ἀγγειογράφους τῆς πολυάριθμης Ὁμάδας CHC, τῶν ὁποίων οἱ σκύ-

φοι χρονολογοῦνται γύρω στὸ 500 n.X. ἢ λίγο ἀργότερα.

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

MuM. Auktion 56 (19 Fcbruzn' 1980) ἀρ. 88 ιῆν. 32 [Ζ.

τοῦ (-)ησἑαἸ- K. Schefo1d - F. Jung, Die Sagen von den

Argonauten, von Theben und Troia in der k1assischen

und he11enistischen Kunst (I989) 242 εἰκ. 218 ΙΖ. οἱοῦ

(-)ησἑαἸ- LIMC VII 2 (1994) 234 ἀρ. 23 λ. Penthesi1eia

(A) [Ζ. τοῦ (-)ηοἑαἸ.

Β 2. Βασιλεία, Συλλυγὴ H. Cahn ἀρ. HC 341

(πῖν. 13().ι».2).

Προέλευση Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσειᾳ Σωζ. ὕψ. ().()62, σωζ. ιιλ. ().064 μ.

Σκύφοι

Β 1. Ἄλλοτε στὴ Βασιλεία, MMAG (ιήν. 129.BI).

1 Ι ροἐλευση Ἄγνωστη.

Διάι ἠρηση: ᾿()λόκληρος.

Διαστάσεις: Ὕψ. ().152, ιιλ. ().293, διάμ. χ. 0.213-

0227 μ. *

(-)έμα: Α. Πεν()εοίλει(Ἰι καὶ Ἀχιλλἐας, ἀριστερὰ Ἐρ-

μῆς (;), δεξιὰ (-)έτιδα. Β. Μέμνων καὶ Ἀχιλλἐας,

ἀριστερὰ Ἠὼς καὶ δεξιὰ Θέτιδα.

Ἀπόδσση: Συγγραφἐας.

παραπάνω ὄστρακα εἶναι τὸ ὑπ. ἀρ. 55 στὸν κατά-

λσγό της.

836. Βλ. ἐπίσης σκύφο σιὸ Mythen und Menschen

834. Γιὰ παρόμοια σύνθεση μὲ γυναῖκες ἢ Μαι-

«««««

συλλογῆς (Iasuccini NJ. 5524 (1459) βλ. Ε. Paribeni.

La co11ezione Casuccini : Ceramica attica, ceramica

etrusca, ceramica fa1isca (1996) 21-22 ἀρ. 15 εἰκ. 14.

835. Γιὰ μελαν(ΐ)μσρ(1)ες σκηνἐς μὲ κρῆνες βλ. Ἡ..

Manakidou. Hephaistos 1 1/12, 1992/3, 51-91. Τὰ

52-55 [C. WeissἸ. Κοντὰ στὸν Ζ. τῆς Βασιλείας, ἐὰν

ὄχι ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι, εἶναι καὶ δύο ἀδημοσίευτα

ὄστρακα σκύφων τῆς Συλλογῆς (Iahn ἀρ. HC 858

καὶ HC 965.
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(-)ἑμα: Ἀμαζόνα (ίὸ πάγω μέρος ἀπὸ ίί1 Μίτση πὲ-

ρίπσυ. χαμηλωμένο καὶ λυγισμέτνσ δεξὶ χέρι μὲ δό-

ρυ, ὑψ(ι)μἑκ᾿σ ἀριστερὸ χέρι μὲ ἀσιτίδα. ίμῆμα ιοῦ

κράκ-συς. ἀχειρίδωισς χΗωνίσκσς) μάχὲιαι πρὸς

ἲ ἀριστὲρά.

ἎλΠόδσση1 Συγγ[᾿)(ι(1)ἑας.

᾿.«ὶδι1μ(,)σίὲύισ.

Β 3. Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn ἀρ. HC 960

(πίγ. 130.83).

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσὲιᾳ Σωζ. ὕψ. 0.053. σῶζ. πλ. 0.050 μ.

(-)ἐμα: Ἄνδρας (Τὸ πάγω μέρος ἀπὸ ίὸ (Ηἧ()()ς πὲ-

ρίπὸυ ἰμαπσφόροι) ἄνδρα, ἱμάτιο περασμένα ἀπὸ

Ἱὸν ἀριστερὸ ὦμο) πρὸς 1 ὰ δεξιά.

Ἀπσδοση: Συγγρα(1)ἐ(ις.

Ἄδημσσίὲυ-ισ.

Para1ipomena 259 pp [Ζ. ϊοῦ Θησἑαι.

Β 4. Βασιλεἱα, Συλλογί H. Cahn ἀρ. HC 959

(πίγ. 131.151).

Προἑλευση: Ἑλλάδα (;).

Διαϊἠρηση: (θραῦσμα ἀπὸ σῶμα καὶ χεῖλος.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. ().051, σωζ. πλ. 0.00111.

Θέμα Ἀρι(,)ίὲρἀ ἄνδρας (κεφαλὴ, ὦμος) πρὸς ίὰ

δἱ-ἶξἰἀ καὶ δεξιὰ στεφάνι (Ξιμῆμα).

Ἀπόδοσης Συγγρα(1)ἑας.

Ἄδημοσίὲυισ.

Para1ipomena 258 qq [Ζ. ιοῦ ΘησἑαΙ.

Β 5. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἀρ. HC 926, 927,

928, 929, 930 (πίν. 13().Β.-᾿)).

Προἑλευση: Ἑλλάδα (;).

Διάιἠρηση: Τρία θραύσματα ἀπὸ χεῖλος καὶ

σῶμα (927, 928, 929), δὐσ ἀπὸ σῶμα (920, S130).

Διασίάσὲις: HC 926. Σωζ. ὕψ. 0.034, σωζ. πλ.

0.071 μ. HC 927. Σῶζ. ὕψ. 0.112. σωζ. πλ. 0.117

μ. HC 928. Σωζ. ὕψ. ().()74, σῶζ. πλ. 0.122 μ. HC

929. Σωζ. ὕψ. 0.103, σωζ. πλ. 0.14 μ. HC 930.

Σωζ. ὕψ. ().061, σωζ. πλ. ().()86 μ.

Θἑμα: πολεμικὴ συμπλσκἠ. HC 926. Πολεμιστὴς

(κεφαλὴ μὲ τμῆμα οἱοῦ κράνους καὶ ὑψωμένα δό-

ρυ) πρὸς 101 δεξιά.

HC 927. Πολεμιστὴς (ιμῆμα ἀπὸ οἷὸ πίσω μέρος

κράκ-συς καὶ ίὸ Πάγῳ μέρος κορμσϋ, λυγισμένο

καὶ ὑψωμένο δεξὶ χέρι μὲ δόρυ. θώρακάς, ἀχειρί-

δῶ-ι-σς χΗωνίσκσς) πρὸς 1᾿ ἀριστερά. HC 928. Δὲ-

ξιἀ πσλὲμισ-ιἠς (κὲ(1)αλἠ, κράνος. Πάγῳ μέρος

(Ἴπρὸγγυλῆς ἀσπίδας. ἄκρο ὑψωμένου δεξιοῦ χε-

ριοῦ ποὺ σίὴίγγὲι δόρυ) ιιρὸς τὶ ἀρισἹὲρᾴ. Ἀρι-

στρἀ μικρὸ μέρος ἀπὸ ἀντίπαλο δόρυ, HC 929.

Πσλὲμισ-ιης (Ξιὸ πάνω μέρος ἀπὸ ίὸ στῆθος πὲρί-

πσυ. λυγισμένο καὶ ὑψωμένο δεξὶ χέρι ποὺ κραιᾶ

δόρυ. τμῆμα ἀσπίδας σὲ πλάγια ὄψη, μέρος ξί-

φσυς κρεμασμἑνδι) ἀπὸ -ιελαμώνα, χίιωνίσκσς)

πρὸς ἲ ἀρισιερά. HC 930. Πολεμιστὴς (ίὸ ἄνω

μέρος ἀπὸ 10 στῆθος περίπου, λυγισμένο καὶ χα-

μηλωμἐγσ δεξὶ χέρι. μικρὸ τμῆμα ἀπὸ ἀσπίδα σὲ

πλάγια ὄψη. χίιωγῖσκσς) πέφτει νεκρὸς πρὸς τὶ

ἀριστερᾷ -ιὴγ ὥρα 1 ῆς μάχης. Πάνω δεξιὰ οἷὸ κά-

τω μέρος ἀπὸ δύσ ἀσπίδες (ἀριιπερᾶ ἡ μία σὲ

πλάγια ὄψη, δεξιὰ ἡ ἄλλη ἀπσδὸσμἑνη μείωπικἀ)

δὐσ ἀντιμαχόμενων μορφῶν.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίὲυια.

Para1ipomena 258 a-c [Z. 106 ΘησἑαΙ.

Β 6. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἀρ. HC 339.

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατήρησης (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσὲιᾳ Σωζ. ὕψ. 0.037, σωζ. πλ. (,).058 μ᾿ἶ<.

Θέμα Ψυχὴ ιιολὲμισ-ιῆ πἒιᾶ πρὸς τὰ δεξιὰ μπρσ-

σία ἀπὸ δόρυ καὶ ἄκρη ἀσπίδας.

Ἀπόδοση Συγγραφἐας.

1211-1111911 Friiher Zeichner 105 01p. [09 [Ζ. ϊοῦ ΘησἑαἸ.

Β 7. Βασιλεία, Συλλογὴ H.Cahn ἁρ. HC 863

(πίν. 13Ἰ.Β᾿; εἰκ. 127).

Πρ(.)ἐλὲυση: Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα μὲ [ἡ ρίζα τῆς

λαβῆς.

Διασιάσὲις: Σωζ. ὕψ. 0.143, πλ. ().215 μ.

Θέμα Πολεμιστὴς

(;). Ἄνδρας γυμνός

((;)ώζὲιαι ίὸ κάτω μέ-

ρσς ἀπὸ οἷοὺς ὤμους

περίπσυ, -ιμῆμα ἀπὸ

τὸ τεντωμένο ἀρι-

σιερὸ χέρι, ἱμάτισ

ριγμένα σιοὺς ὥ-

μσυς) σὲ πλατὺ δια-

σκὲλισμὸ πρὸς ἲ ἀ-

ρισίερά.

Κάιω ἀπὸ τὴ λαβἠ: ἑρωδιός.

Ἀπ(ί)δσση: Συγγραφἑας.

Ἀδημσσίὲυϊσ.

Β 8. Βασιλεία, Συλλογί Η. Cahn ἁρ. ΗC 335

(πίν. 130.158).

ΓΙρσἑλὲυση: Ἰ-᾿.λλάδα (;).

Εἰκ. 127.
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Διατήρηση (-)ραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. 0.09. moi. πλ. 0.1 1 Ι μ.

(-)ἐμα: Λ. Γιγανἲομαχία. Η Ἀθηνᾶ (τμῆμα τῆς

αἰγίδας καὶ τοῦ δόρατος) πρὸς ἲ ἀριστερὰ κατα-

βάλλει τὸν Ἐγκέλαδο (λείπει τὸ κεφάλι).

ἴ-θιπόδοση Συγγραφεας.

Κτευχἔτ. ΡΓὒΙιεΓ Zeichner ἀρ. Ι 18 ΙΖ. οἱοῦ ΘησἐαἸ.

Β 9. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἀρ. HC 952

(πίν. 131.39).

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατήρησης Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα καὶ χεῖλος.

Διαστάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.037, ιιλ. 0.053 μ.

Θέρμας Ἀριστερὰ γυναίκα (τὸ Ἰτάνῳ μέρος κε-

φαλῆς) πρὸς τὰ δεξιά. Δεξιὰ αἰχμὲς δύο δοράτων.

Ἀπόδοοη Συγγραφεας.

Ἀδημοσίευτσ.

Para1ipomena 259 rr.

B 10. Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn ἀρ. HC 957

(πίν. 131.BIO).

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση 2 θραὐσμα-ια ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις HC 957 α. Σωζ. ὕψ. 0.()57, σωζ. πλ.

0.079 μ. HC 957 β. Σωζ. ὕψ. ().Ο7. σωζ. πλ. 0.047 μ.

(-)ἑμα: Ἡρακλῆς μὲ τὸν ταῦρο τῆς Κρήτης ἢ Θη-

σἑας μὲ τὸν -ιαῦρο τοῦ Μαραθῶνα (;). HC 957 α.

Ταῦρος ἢ βόδι (τμῆμα ἀπὸ τὴ ράχη καὶ τὰ πλευρὰ

τοῦ ζῴου) πρὸς τὰ δεξιά. HC 957 β. Ἄνδρας

(τμῆμα κορμοῦ, προτεταμένο δεξὶ χέρι) πρὸς τὰ

δεξΙά.

Ἀπόδοση: Συγγραφἑας.

Ἀδημοσίευ-ια.

Β 11. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn HC ἀρ. 953

(πίν. 131.BI1).

Προελεύση Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση : Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα καὶ χεῖλος.

Διασ-ιάοειᾳ Σωζ. ὕψ. 0.038, moi. πλ. 0.069 μ.

(-)ἑμα: Γυναίκα (τμῆμα κεφαλῆς, λυγισμένος καὶ

ὑψωμένος δεξιὸς βραχίονας) πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Ἀδημοσίευτσ.

Β 12. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn HC ἀρ. 958

(πίν. 131.Ιὶ12).

Προελεύση Ἑλλάδα (;).

Διάι.ἠρηση: Θραῦσμα ἀπὸ σῶμα.

Διαίπάσεις Σωζ. ὕψ. 0.068, moi. πλ. 0.1 16 μ.

(-)ἐμα: Ἀριστερὰ γυναίκα (σώζεται κεφαλή, λυγι-

σμἑνα καὶ ὑψωμένα τὰ δύο χέρια, ἰμάτισ) πρὸς τὰ

δεξιά. Στὸ μέσο δένδρο (μεγάλο μέρος). Δεξιὰ ί1

δικρη τοῦ χεριοῦ μιᾶς δεὐτερης (ἀν-ιικρισ-ιῆς) γυ-

ναικείας μορφῆς.

Ἀπόδοση Συγγραφεας.

Ἀδημοσίευτσ.

Para1ipomena 259 οο [Ζ. ἰοῦ (-᾿)ι1οἑαΙ.

Β 13.Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn ἀρ. HC 935,

936, 938, 939, 944.

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατἠρηση: Πἑν-ιε θραύσματα ἀπὸ σῶμα.

Διαστάσεις: HC 935. Σωζ. ὕψ. 0.062, moi. πλ.

0.058 μ. HC 936. Σωζ. ὕψ. 0.219, moi. πλ. 0.098

μ. HC 938. Σωζ. ὕψ. 0.036, moi. πλ. 0.093 μ. HC

939. Σωζ. ὕψ. 0.089, moi. πλ. ().()5 μ. HC 944.

Σωζ. ὕψ. ().()52, moi. πλ. 0.08 μ.

(-)ἑμα: Σκηνὴ κρἠνης. HC 935. Γυναίκα (τὸ πάνω

μέρος ἀπὸ τὴ μέση περίπου) συλλεγει με ὑδρία

νερὸ ἀπὸ τὴν κρήνη (τμῆμα τῆς ὑδρορροῆς σε

σχῆμα λεσντσκεφαλῆς) πρὸς τ᾿ ἀριοτ ερά. HC 936.

Δύο ὑδριαφόρε πρὸς τ᾿ ἀριστερά. Ἀπὸ τὴν πρώ-

ίη λείπει τὸ κεφάλι καὶ ἀπὸ τὴ δεύτερη σχεδὸν

ὅλο τὸ σῶμα. ΗC 938. Γυναίκα (μόνο ἡ κεφαλὴ μὲ

τὴν ὑδρία πάνω της) πρὸς ἲ ἀριστερά. HC 939.

Γυναίκα (λείπει τὸ κάτω μέρος ἀπὸ τοὺς μηροὺς

περίπου) μὲ ὑδρῖα (μόνο ἡ βάοη) πάνω σ-ιὸ κεφά-

λι πρὸς ἲ ἀριστερά. HC 944. Γυναίκα (σώζεται τὸ

κάτω μέρος τῆς κεφαλῆς καὶ τὸ πάνω μέρος τοῦ

σώματος. ὑψωμένο δεξὶ χέρι) πρὸς τὶ ἀριστερά.

Ἀπόδοση: Συγγραφεας.

Κἶυχει-᾿ Ἐκποιεῖ Zeichner 1 17-118ἀρ. 126 [Z. τοῦ Θη-

σἑαἸ- A. Ma1agardis, AntK 28, 1985, 73 πίν. 20.1 [Z.

τοῦ (-)ηοἑαἸ.

Β 14. Βασιλεία, ΣυλλογεῦH. Cahn ἀρ. HC 943.

Προελευση: Ἑλλάδα (;).

Δια-ιῄρηση Θραῦσμα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διαστάσεις Σωζ. ὕψ. Ο.152, moi. πλ. 0.301, ὑπολ.

διάμ. χ. 0.30 μ.

(-)ἐμα: Νεκρικῇ -ιελε-ιουργία. Δύο γυναῖκες πρὸς ἲ

ἀριστερά. Η πρώτη κρατᾶ μὲ τὸ ὑψωμένο δεξι

χέρι ἀλάβαστρο ἀναρτημἑνο σε σχοινὶ καὶ μὲ τὸ

χαμηλωμένο ἀριστερὸ φιάλη ποὺ περιέχει ιιἑνίε

αὐγά. Η δεύτερη γυναίκα (σώζεται ὁ κορμὸς ἀπὸ

οἷὴ μέση ἕως τοὺς μηροὺς περίπου) κρατᾶ δεμένο

σε σχοινὶ άρὐβαλλο καὶ στὸ ἀριστερὸ φιάλη με

αὐγά.

Ἀπόδοση: Συγγραφἑας.

Para1ipomena 258 w [Ζ. τοῦ Θησἑαὶ- Κ1ἐπκίί, Fri1her

Zeichner 1 16-1 17 ἀρ. 125 ΙΖ. οἱοῦ (-)ηοἑαἸ.
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Β 15.Βασιλεία, Συλλογί H. Cahn ἀρ. HC. 934,

937, 940, 941, 942.

I [ροελευση Ἑλλάδα (;).

Διατήρηση Τρία θραύσματα ἀπὸ χεῖλος καὶ

σῶμα (HC 934. 940, 941), δύο ἀπὸ τὸ σῶμα (HC

937, 942).

Διαστάσεις HC 934. Σωζ. ὕψ, 0.131, σωζ. πλ.

0.099 μ. HC 937. Σωζ. ὕψ, 0.154, σωζ. ιιλ. 0.063

μ. HC 940. Σωζ. ὕψ, 0.074, σωζ, πλ. 0.()58 μ. HC

941. Σωζ. ὕψ, 0.043, σωζ. ιιλ. 0.056 μ. HC 942.

Σωζ. ὕψ, 0.093. σωζ. πλ. 0.063 μ.

(-)ἑμα: Σκηνὴ κρἠνης. HC 934. Γυναίκα (σώζεται

τὸ πάνω μέρος τῆς κεφαλῆς, τμῆμα ἀπὸ τὸν κορ-

μό) πρὸς τὰ δεξιὰ κρᾶτὰ στὰ χέρια της ὑδρία (λεί-

ιιει τμῆμα). HC 937. Ὑδρίᾳ στὸ ἔδαφος, δεξιὰ γυ-

ναίκα (τμῆμα ἀιτὸ τὰ πόδια). HC 940. Γυναίκα (κε-

φαλὴ) πρὸς τὰ δεξιά. HC 941 . Γυναίκα (κεφαλὴ)

πρὸς τ᾿ ἀριστερά. HC 942. Γυναίκα (τὸ κάτω μέ-

ρος τοῦ σώματος ἀπὸ τὸ στῆθος ἕως ίίς κνῆμες

περίπου) πρὸς τ. ἀριστερά.

Ἀπόδοση: Συγγραφἐας.

Kreuzcr.Fr12herZeichner 1 18-1 [9011). I27 ΙΖ. τοῦ Θη-

σἑαἸ.

Β 16. Βασιλεἱα, Συλλογὴ H. Cahn ἀρ. HC 946,

948, 949.

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διατήρηοη Τρία θραύσματα ἀπὸ τὸ χεῖλος καὶ τὸ

σῶμα (HC 946), τὸ σῶμα (948, 949).

Διασ-ιἀοεις HC 946. Σωζ. ὕψ, 0.073, σωζ. πλ.

().151. ὑπολ. διάμ. χ. 0.30 μ. HC 948. Σωζ. ὕψ,

0.118 μ. HC 949. Σωζ. ὕψ, ().()75, σωζ. πλ. Ο.()92 μ.

(-)ἑμα: ΠρόὌη. HC 946. Ἀριστερὰ νεκρὴ γυναί-

κα (σώζε-ιαι μόνο ὁ πολος) πάνω σε κλίνη (μόνο τὸ

προσκέφαλα). Δεξιὰ γυναίκα (σώζεται ἡ κεφαλὴ,

τὰ χέρια) θρηνεῖ τραβῶντας τὰ μαλλιά. HC 948.

Γυναίκα (σώζεται τὸ πάνω μἑρος, προτεταμένο

ἀριστερὸ χέρι) πρὸς τὰ δεξιά. Μπροστὰ ἀπὸ τὴ

νεκρικὴ κλίνη (τὸ ἀριστερὸ μέρος) HC 949.

Τμῆμα τῆς νεκρικῆς κλίνης καὶ μέρος ἀπὸ τὸ

κροσσωτό της σκέπασμα.

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

-Ιξὐκε-Γ. Frdher Zeichner I I9 ἀρ. 128 [Z. τοῦ ΘησἑαἸ.

Β 17. Βασιλεία, Συλλογὴ H.Cahn ἀρ. HC 933

(ιήν. 131.ι»,17).

Προἑλευση: Ἑλλάδα (;).

Δια-ιἠρηση: Θραϋομα ἀπὸ σῶμα.

Διασιάσειςι Σωζ. ὕψ, 0.033, σωζ. πλ. 0.063 μ.

(-)έμα: Σκηνὴ πρόθεσης. Ἀριστερὰ τὸ προσκεφα-

λο μιᾶς κλίνης ἡ ὁποῖα δὲν σώθηκε. Δεξιὰ δύο νυ-

ναῖκες (σώζεται ἀπὸ τὴ μία τμῆμα τῆς κεφαλῆς

καὶ ἀπὸ 1 ἡ δεύτερη τμῆμα τοῦ προσώπου) πρὸς ἲ

ἀριστερά.

Ἀπόδοσί Συγγραφἑας.

Ἀδημιπῆευτο.

Β 18. Βασιλεἱα, Συλλογὴ Η. Cahn ἀρ. HC 947

(ιήν. ΕΗΛὶιδ).

Προἑλευση Ἑλλάδα (;).

λιατἠρηση Θραῦομα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα.

Διασιάσεις: Σωζ. ὕψ. 0.054, σωζ. πλ. 0.6Ἰ μ.

(-)ἑμα: Πρόθεση. Γυναίκα (τὸ Πάνω μέρος τοῦ σώ-

ματος ἀπὸ τὴ μέση περίπου, χιτῶνας, ἱμάτια) πρὸς

ἲ ἀριστερὰ θρηνεῖ τραβῶντας τὰ μαλλιὰ τῆς κε-

φαλῆς.

Ἀπόδ(᾿)ση: Συγγραφἑας.

Ἀδημιπήευ-ιο.

Β 19. Βασιλεία, Συλλογὴ Η. Cahn ἁρ. HC 954, 336.

Προέλευση Ἑλλάδα (;).

Διατήρησης Θραϋομα ἀπὸ χεῖλος καί σῶμα (HC

954). σῶμα (HC 336).

Διαστάοειςε HC 954. Σωζ. ὕψ, 0.057, σωζ. πλ.

0.049 μ. HC 336. Σωζ. ὕψ, 0.093, σωζ. πλ. ().125.

(-)ἑμα: Πρόθεση. HC 954. Κεφαλὴ γέρου ἄνδρα 0

ὁποῖος πιάνει μὲ τὸ χέρι τὸ κεφάλι. HC 336. Τὸ

Κάτω μέρος ἄνδρα ποὺ κάθεται σὲ κλισμὸ πρὸς τ.

ἀριστερά, μπροστὰ ἀπὸ νεκρικὴ κλίνη (τμῆμα

ἀπὸ τὸ ποδι της).

Ἀπόδοοη Συγγραφεας.

ΚΞΞ-υκἔτ, Friiher Zeichner 120 ἀρ. 129 [Ζ. τοῦ ΘηοεαἸ.

Β 20.Βασιλεία, Συλλογὶ H. Cahn ἁρ. HC 955,

956, 945.

I Ι ροἑλευση: Ἑλλάδα (;).

Διατἠρηση: Θραύοματα ἀπὸ χεῖλος καὶ σῶμα

Διαστάσεις: HC 955. Σωζ. ὕψ. 0.045, σωζ. πλ.

0.066 μ. HC 945. Σωζ. ὕψ, ().091, σωζ. πλ. 0.093

11. H0 956. Σωζ. ὕψ, 0.039, σωζ. πλ. Ο.052 μ.

(-)ἑμα: Πρόθεοη. HC 955. Κεφαλὴ γέρου ἄνδρα

πρὸς τ. ἀριστερά. Θρηνεῖ πιάνοντας τὸ κεφάλι μὲ

τὸ χέρι. HC 945. Νεκρὴ γυναίκα πάνω στὴν κλίνη

(σώζεται τυλιγμένη στὸ σάβανο ἀπὸ τὶς κνῆμες

ἕως τὸ στῆθος περίπου). Δίπλα της θρηνεῖ γυναί-

κα τραβῶντας τὰ μαλλιά. HC 956. Ἀριστερὸ χέρι

μιᾶς γυναίκας θρηνωδοῦ.

᾿.«Χιιόδ()οη: Συγγραφἑας.

Κἐυκετ, Ἐπαιτεῖ Zeichner I21 ἀρ. 130 [Ζ. τοῦ ΘησἑαἸ.
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B 21. Βασιλεία, ΣυλλογεῦΗ. Cahn ἀρ. HC 950, 951.

Προέλευσης Ἑλλάδα (;).

Διαιἠρηυιμ Δύὸ θραύσμα-ια ἀπὸ χεῖλος καὶ

σῶμα.

Διαὸτάδεις HC 950. Σωζ. ὕψ. ().Ι()5. ἀωζ. ιιλ. 0.

066 μ. HC 951. Σωζ. ὕψ. 0.()63, moi. πλ. 0.()93 μ.

(-)ἑμα: Π ρόθἒτὸη. HC 950. Νεκρὴ γυναῖκα (λείπει

τὸ κεφάλι καὶ τὰ ἄκρα ιιῶδια) πάνω σὲ κλίνη. Κὸν-

τά της γυναίκα πρὸς τα δεξιὰ θρηνεῖ τραβῶντας

τὰ μαλλιά. HC 951. Ἀριστερὰ ὁ πόλὸς μιᾶς νε-

κρῆς γυναίκας, ἡ κεφαλὴ τῆς ὁποίας τίθεται πάνω

σὲ τρία μαξιλάρια. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν κλίνη θρηνωδῶς

(τμῆμα τῆς κεφαλῆς, λυγισμένο χέρι πυὺ πιάνει τὰ

μαλλιά).

Ἀπόδοση Συγγραφἑας.

Kreuzer. Frz1her Zeichner 121-122 ἀρ. 131 [Z. οἱοῦ

ΘηπἐαἸ.

Β 22. Βασιλεἱα, Συλλογί Η. Cahn ἀρ. HC 931

(πίν. 131.Β22).

Πρὸἐλευὸηε Ἑλλάδα (;).

Διατ ἠρι1()η: Θραϋὸμα ἀπὸ σῶμα.

Διαιπάδεις Σωζ. ὕψ. 0.088, (τωζ. ιιλ. ().79 μ.

Θέμα Σφίγγα (σώζεται ἡ κεφαλὴ καὶ τὸ στῆθος

μαζὶ μὲ τὴν ἀρχὴ ίυϋ (1)ίερ()ῦ) πρὸς τὶ ἀριστερά.

Ἀι ιόδ(᾿)οη: Συγγραφἑας.

Ἀδημὸὸίευτὸ.

Para1ipomena 258 Γ [Ζ. ἰοῦ (-)ι1(᾿;ἐαι.

Β 23. Βασιλεἱα, Συλλογὶ H. Cahn ἁρ. HC 932

(πῖν. 13|.B23).

Πρὸἑλευὸηε Ἑλλάδα (;).

Διατήρησης (-)ραῦ<)μἀ ἀπὸ σῶμα.

Διαὸτάδειςε Σωζ. ὕψ. ().05. moi. πλ. ().69 μ.

Θέμα Σειρῆνα ἢ Σφίγγα (σώζεται τμῆμα τῆς κε-

φαλῆς καὶ τοῦ φτερυῦ) πρὸς τὶ ἀριστερά.

Ἀποδόθη Συγγραφἑας.

Ἁδημὸὸῖευ-ιυ.

Para1ipomena 258 g [Z. τοῦ (-)η()ἑαἸ.

Ἀνοικτὸ ἀγγεῖα

Β 24. Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn HC 338.

Πρὸἑλευσψ Ἑλλάδα (;).

Διατήρηοη Θραῦομα.

ΔιαοΙάπΞιᾳ Σωζ. ὕψ. ().(,)33, (ἲωζ. πλ. 0.0765 μ.

Θέμα Σφίγγα (;). Κεφαλὴ καὶ φτερὰ μιᾶς μι--ιω-

πικὰ ἀποδυόμενης γυναικείας μὸρφῆς.

Ἀπόδ()()η: Συγνραφἑας.

Kreuxcr. Friiher Zeichner 108-109 ἀρ. I I4.

Κλειστὸ ἀγγεῖο

Β 25. Βασιλεία, Συλλογὴ H. Cahn ἁρ. HC 961

(πῖν. 130.n25).

Προἑλευση Ἑλλάδα (;).

Διατἠρησι1: Θρἀῦὸμα.

Διασταθεὶς Σωζ. ὕψ. 0.044, (ιωζ. πλ. 0.0665 μ.

ΘέρμαςΠὸλεμιο-ιἡς (σώζεται τὸ πάνω μέρος ἀπὸ

τὸ στῆθος, λυγιὸμἐνι) δεξι χέρι μὲ δόρυ) μάχεται

(τιραμμἑνὸς πρὸς τ᾿ ἀριστερά. I1ium τὸυ ἄκρη χε-

ριὸῦ μιᾶς μορφῆς ποὺ τὸν παρὸτρὐνει.

Ἀπόδοση Συγγραφἐας.

Ἀδημὸὸίευ-ιο.
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VII.5. Ο Ζωγράφος τῆς Ἀθηνᾶς

Γιὰ ἔναν μόνο δημιουργὸ τῆς περιόδου μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι εἶναι μαΘη-ιης, συνεργάτης

καὶ συνεχιστῆς τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα, κι αὐτὸς δὲν εἶναι ἄλλος ἀπὸ τὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶςθᾒἳ. Πα-

ρόλο ποὺ δὲν ἀποκλείεται νὰ ἔχει δουλέψει μὲ τὴν ἐρυθρόμορφη τεχνικῆθἔἇθ, ἡ καλύτερη

δουλειὰ τοῦ Z. τῆς Ἀθηνᾶς βρίσκεται στὶς λευκοῦ καὶ ἐρυθροῦ βάθους μεγάλες, κυλιν-

δρικἔς ληκύθους. Μαθήτευσε κοντὰ στὸν Ζ. τοῦ Θησἑα καὶ ἀναδείχτηκε γοργὰ σε ἐξέχου-

σα καλλιτεχνικῆ προσωπικότητα. Συνεργάστηκαν ἀπὸ τὰ μέσα τῆς δεκαετίας τοῦ 500-490

π.Χ. καὶ συνἑχισαν ἕως τὴν ἑπόμενη δεκαετία. Η Haspe1s ὑπεδειξε πρώτη τῆ στενὴ σχέση

τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς μὲ τὸν Ζ. τοῦ Θησεα, ἀλλὰ οὔτε ἡ ἴδια οὔτε κανεὶς ἄλλος κατόπιν διευ-

κρίνισε τὸ εἶδος της. Τὸ στῦλ τῶν δύο ἀγγειογράφων εἶναι μερικὲς φορὲς τόσο κοντινό,

ὥστε ὁ Beaz1ey καὶ ἄλλοι ὕστερα ἀπὸ αὐτὸν ἀπέδωσαν μερικᾷ ἰδιόχειρα ἔργα τοῦ Ζ. τοῦ

Θησέα στὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς.

Ο Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς συνδυάζει τὰ χαρακτηριστικᾷ ἑνὸς καλοῦ συνεργάτη ἀλλὰ καὶ ἑνός

ἇθἐπαναστατημενου μαΘητἧ᾿ ποὺ θέλει, ἀλλὰ δὲν μπορεῖ, νὰ μείνει πιστὸς στὰ μαθηματα

τοῦ δασκάλου. Ἀπὸ τῆν ἐποχὴ ποὺ ἐργάζονται μαζὶ στὸ ἐργαστηριο δὲν περι()ρίζετάι στὸν

ρόλο τοῦ μαθητῆ. '0 Z. τῆς Ἀθηνᾶς προχωρᾶ γρῆγορα στῆ δημιουργία δικῆς του καλλι-

τεχνικῆς γλώσσας καὶ γίνεται μνημειακὸς ληκυθογρἀφος. παρουσιάζεται ἀπροσδόκητα

-νἑος ἀκόμη- ὁλοκληρωμένος καὶ κάτοχος ἑνὸς ξεχωριστοῦ καλλιτεχνικοῦ ἰδιώματος. Τὸ

ἔργο τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς εἶναι ὄμως ἀδιανόητο χωρὶς τὰ εἰκονογραφικὰ πρότυπα τοῦ Ζ. τοῦ

Θησἑα, ἀφοῦ μία σειρὰ ἰδεῶν ἀντλοῦνται ἀπὸ τὴν εἰκαστικῆ γλώσσα του δασκάλου. Μόνο

σε ὕστερα ἔργα τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς μπορεῖ νὰ διαπιστώσει κανεὶς σε τὶ βαθμὸ ἔχει ἀπομα-

κρυνθεῖ ἀπὸ τὸν Ζ. τοῦ Θησἑα καὶ ἔχει φθάσει σε ἀνεξάρτητη ζωγραφικῆ γλώσσα, ἀλλὰ

δὲν μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς τὸ ἴδιο γ1ὰ τὰ πρώιμά του. Οἱ ὕστερες λήκυθοι τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα

εἶναι σύγχρονες μὲ τὶς ὥριμες μελανόμορφες ληκύθους τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, ὁ ὁποῖος συνη-

θίζει νὰ βάφει μελανὸ τὸν λαιμό τους, χαρακτηριστικῖ) ποὺ δὲν ἀπαντᾶ στὸν Ζ. τοῦ Θησἐα.

'0 Z. τῆς Ἀθηνᾶς ἀντλεῖ σειρὰ ἰδιότυπων θεμάτων ἀπὸ τοὺς τύπους ποῦ ἔχει διαμορ-

837. Γιὰ τὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς βλ. ABV 522-533,

704-5- Para1ipomena 260- Beaz1ey Addenda? 130 κὲ.

Γιὰ νεα ἀγγεῖα του βλ. π.χ. W. Fe1ten, στό: Η. Wa1ter

(€rn1p.),A1t-Agina ιι 1 (1982) 47 ἀρ. 271 πίν. 20- .-\.

Ho1den, στό: Aspects ofAncient Greece (1979) 62-63

ἀρ. 28- Bothmer, G1ories ofthe Past 151 κε. ἀρ. 1 1-1-

1s1er, La Co11ezione Co11isani 120 ἀρ. 174 123 ἀρ-

179- MuM AG Base1. Kunstwerke der Antike, Base1

4-12. Apri1 1987, Stand 77 (ἐσώφυλλο)- Ἰ. Nei1s, στό:

Vasi Attici 11 175 εἰκ. 2-3- Kunstwerke der Antike. H.

A. C. Kata1og 5. November 1993. 23 ἀρ. ‘20- Kunst

der Antike, Kata1og 8, Dezember 1996, ἀρ. 12- S.

Biam‘o. ΙΖ Museo Naziona1e de11a Siritide. I1 terrorio

di Po1ico1oro (1996) 25 εἰκ. 35- Ceramica attica

figurate ne11e Marche. Κατάλογος ἔκθεσης, Ancona,

1’a1azm Fm‘ret1i. primavcra 1982 (1991) 107 ιήν. VI.

Βλ. ιι.κ.

838. Γιὰ τὸ πρόβλημα ταὐτισης τοῦ Ζ. τῆς Ἀθή

νᾶς μὲ τὸν Ζ. τοῦ Βοτνἀοἱπ βλ. D. C. Kurtz - Ἰ.

Bozu'dman, οτόε Α. Cambitog1ou (ἐπιμ.), C1assica1

Art in the Nicho1son Museum, Sydney (1995) 85-90.

Γιὰ τὸν Ζ. τοῦ Bowdoin βλ. ARV-’ 677-89- 1665-6 καὶ

1706- Para1ipomena 405-7- Beaz1ey Addenda? 130

κε. Γιὰ νέα ἀγγεῖα τοῦ Ζ. τοῦ Βονν-(Ιοἱπ βλ. Ἰ. R.

Green, στός Antiquities. A description ofthe C1assics

Department Museum in The Austra1ian Nationa1

University, Canberra (1981) 39 ἀρ. 69.04- M. Τιβἐ-

ριος, στός Σίνδος 16 ἀρ. 1- τοῦ ἰδίου, στὀ: 1.. Ι.

Marangou. κ.(ἴ. (emu). Ancient Greek Art from the

Co11ection of Stavros S. Niarchos. κατάλογος ἔκθε-

σης. Ν. Ι). Gou1am1ris Foundation. Athens. Museum

of (1yc1adic Art (1995) 154-157 αρ. 23- 100 Werke

antiker K1einkunst. ΗΑ.C. Kunst der Antike Kata1og

εἰκ. 148- Fortuna. Ga1erie fu‘r a1te Kunst. Antiken-

kata1og 5 1981. ἀρ. κατ. 25.



ὁ ΖΩΓΡΑΦΟΣ ᾿1ἩΣ ΑΘΗΝΑΣ 275
 

φώσει 0 Ζ. τοῦ Θησέα στὴ διάρκεια τῆς πρώτης καὶ δεύτερης φάσης. Γιὰ παράδειγμα,

μποροῦμε νᾶ συγκρίνουμε: α. τὸν φτερωτὸ ἱππόκαμπο στὶς ληκύθους τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς

στὴν Ἀθήνα (τήν. 133γ-δ)839 καὶ στὴν Ὀλυμπία (πίν. 1330:4984” μὲ ἐκεῖνον τοῦ Z. τοῦ Θη-

σέα στὸν σκὐφο τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. κατ. 48 πίν. Ἰ5.48), β. τοὺς δύο ἀντωπὸς πετεινοὺς

ἑκατέρωθεν τῆς Ἀθηνᾶς στὴ λἠκυθο στὴ Νέα Ὑορκη841 μὲ ἐκείνους πάνω σὲ πεσσοὺς

στοὺς δύο ὕστερους σκύφους στὴ Δῆλο (άρ. κατ. 155 πίν. 43.155Α, αρ. κατ. 161 πίν.

43.161), y. τὸ φτερωτὸ ἅρμα τοῦ ᾿Ἡλιου σὲ οἰνοχόη ἀπὸ τὴ νεκρόπολη τῆς Αίανῆςὶ᾿ἷ42 μὲ

ἐκεῖνον στὸν σκὐφο τοῦ Τάραντα (ἀρ. κατ. 27 πίν. 12.27), δ. τοὺς δύο πολεμιστὲς ποὺ ἀνα-

μένουν μαντικὸ οἰωνὸ στὴ ληκυθο στὸ Παλέρμο843 μὲ ἐκείνους στὸ σκὐφο στὴ Νεάπολη

(ἀρ. κατ. 62 τήν. 20.62), ε. τὴν Πολυξένη καὶ τὸν Ἀχιλλέα σὲ λἡκυθο κάποτε στὸ Ἐμπόριο

Ἔργων τῆς Βασιλείαςθ44 μὲ τοὺς δύο ἥρωες στὴ λἠκυθο τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὸ Λονδίνο (ἀρ.

κατ. 216 πίν. 62.216), ζ. τὸν αὐλητὴ καὶ τὸν πολεμιστὴ ποὺ ἱππεύει δελφίνι στὴ ληκυθο τῆς

Βασιλείας, Συλλογὴ (Iahn, ἀρ. HC 1488 (πίν. 132γ-δ) μὲ ἐκείνους στὴ λἡκυθο τοῦ Ζ. τοῦ

Θησέα στὴν Ἀθήνα (ἀρ. κατ. 225 πίν. 70.225), ζ. τοὺς Σατύρους πυρριχιστὲς σὲ ληκυθο τοῦ

Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς στὴν Ἀθήνα (πίν. 132α-β)84᾿᾿ μὲ τοὺς δύο ὀρχούμενους μὲ ξίφος καὶ πέλτη

Σατύρους τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα στὴν οἰνοχόη τοῦ Λονδίνου (άρ. κατ. 264 πίν. 97.264).

Ο Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς ἔχει καὶ ἄλλα κοινὰ θέματα μὲ τὸν Ζ. τοῦ Θησέα: τὴν κεφαλὴ τῆς κρανο-

φόρας Ἀθηνᾶςᾜὶ, τὸν Ηρακλῆ νὰ ὁδηγεῖ δεμένο τὸ τετράποδο γοργονόμορφο τέρας κ.ἄθ47.

839. Ἀθήνα. ΕΑΜ. ἀρ. 514: ABL 254, 1- (2011i-

gn0n - C0uve, Cata1ogue 284 άρ. κατ. 880- Σ. Κα-

ροὐζου ο-ιόΞ Κέρνος. Τιμητικὴπροσφορὰ στὸν καθη-

γητὴ Γεώργιο Μπακαλάκη (1972) 67, 70 ιήν. 23.3-4-

Shapiro, Art and Cu1t 109 σημ. 77 πίν. 51 (‘-(1 (πίν.

133Υ-ὃ)-

840. ᾿()λυμπῖα. ΑΜ. ἀρ. Κ 10882 21-(: + K 1 1028:

Βυίοιν. O1ympia 247 ἀρ. 204 πίν. 80.

841. Buffa1o, A1bright-Kn0x Art Ga11ery ἀρ, C

479: ABV 522,34- Shapiro, Art and Cu1t 35-36 πίν.

15. Τὸ ἴδιο θέμα ἔχουν λήκυθοι στὴν Ὀξφόρδη

(Ashm. Mus. ἁρ. V. 247: ABL 255.19 πίν. 44.4- Simon,

Θεοὶ εἰκ. 80), στὸ New Haven (Ya1e L'niv. 1913.1 12:

ABL 255,26- IἸ. 1’011itt, Greek Vases at Ya1e (1975-

1976) ἀρ. 36- LIMC VIII 2 (1997) πίν. 391 610.4 λ.

Hippokampos) καὶ στὴν ὈλυμΠία (AM. (χρ. Κ 10885

a-i: Burow, O1ympia 247-8 ἀρ. 205 πῖν. 80).

842. Αἰανἠ, AM. ἀρ. 10744. Εὐχαριστῶ τὴν Ε.

Κεφαλίδου ιιοὺ μοῦ ἔδωσε τὴν ἄδεια νὰ ἀναφέρω τὸ

ἀδημοσίευτο αὐτὸ ἀγγετο.

843. Παλέρμο. Fond. M0rmin0 άρ. 307: CVA

Pa1ermo, ('I011ezi0ne Mormino (Ι) 15 ιήν. 181-3.

844. Jean-David Cahn AG. Auktion 3. _Iuni

2002- τὸ ἴδιο θέμα φέρουν ἀκόμη οἱ παρακάτω λῆ-

κυθοι: 1) ".-'\uou‘p\"tap. APM. ἀρ. 3737: Para1ipo-

mena 261- ‘I. M. Heme1rijk, 01.0: M. (1nade (ἑιιιμ.),

Stips Votiva. Papers presented to CM. Stibbe (1991)

81 κέ-ϊ. εἰκ. 7. 2) βασιλεία, Συλλονὴ Η. Cahn: K.

Schcf01d, Meisterwerke griechischer Kunst, Aus-

ste11ung Base1 (1960) ἁρ. 202. 3) Saint - Louis (MO),

Washingmn University άρ. W.U. 3278: Ancient

Co11ections in Washington University (1973) 13 εἰκ.

15-17. 4) T01edo. Mus. οΙ᾿ Art ἀρ. 47.62: CVA Thc

To1cdn Museum 01' Art (I) 111 Η 20-21 ιῆν. 28.2-5.

5) Παρίσι. Louvre αρ. I“ 366: ABL 256, 40- E.

Potticr. Vases antiques du Louvre 11 ( 1901) 132 άρ.

F. 366 πίν. 86. 6) Καρλσρούη, Bad. Landesmus. αρ.

Β 27: ABL 257. 79- CVA Kur1sruhc, Badischcs

Landcsmuscum (I) 13.1-2. 7) Μοναχο. Antikens1g.

ἀρ. 1906 (I. 233): ABL 257, 78- Ε, Gerhard.

Etruskische und Kampanische Vasenbi1der (1843)

ιήν. Ε 9. 8) Metap0nt0, Mus. Naz. αρ. 292625: A.

San Pietro. La ceramica a figure nere di San Biagio/

Metaponto (1991) 28 ἀρ. 17. 9) Muxzano/Tesin.

Ἰδιωτικὴ Συλλογἠ: C. Bérard, Etudes de Letttres

(1984) 25 ἀρ. 4 εἰκ. 1.

845. Ἀθήνα, ΕΑΜ. ἀρ. 18567: ABL 255, 20-

ABV 522- Beaz1ey Addenda? 130. Γιὰ διλλα ἔργα τοῦ

Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς ποὺ εἰκονίζουν Τὸν Πυρρίχῳ βλ. Ι. (Σ.

Poursat, BCH 92, 1968. 568-573 αρ. 9 12-15.

846. Γιὰ τὸ θέμα αὑτὸ βλ. S. L. 'I'c1’askc-King,

BMusUM 9, 1989-91, 31-46.

847. Βοστὡνη. MFA. ἀρ. 98.924: ABL 143-144-

E. T. Vermcu1c, 010: U. Hik‘kmann - A. Krug (ειιιμ.),

Festschrift fiir Frank Brommer (1977) 295-301.
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Παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ὑπάρχουν θέματα ποὺ μᾶς εἶναι ἀμάρτυρα γιὰ τὸν Ζ. τοῦ Θησεα,

ὅπως ὁ Ἀχιλλέας καὶ σ Αἴας ποὺ παίζουν πεσσοὺς μπροστὰ ἀπὸ τὴν Ἀqufig‘18 ἢ ὁ Ἀπόλ-

λων Ἰτάνῳ στὸν κύκνοθἲθ, πιστεύουμε τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ ὅτιὸ πάνω πιθανὸν νὰ μὴν

εἶναι πρωτοτυπες ἰδέες τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶςθὖθ.

Δὲν συγκρίνουμε γραμμὴ πρὸς γραμμὴ τὸ σύστημα σχεδίασης τῶν δύο αὐτῶν ἀγγειο-

γράφων, ἀπὸ τὴ στιγμὴ ποὺ αὐτὸ δὲν θὰ ἔκανε τίποτα περισσότερο ἀπὸ τὸ νὰ ἐπιβεβαιώ-

σει ὅτι εἶναι παρόμοιες ἀρκετὲς λεπτομέρειές τους85 '. Σὲ γενικὲς γραμμὲς οἱ ἀνατομικὲς χα-

ράξεις τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς εἶναι σκληρἑς, ἔντονες καὶ εθστοχες. Ο Ζ. τοῦ Θησέα μπορεῖ νὰ

δώσει ἀτμόσφαιρα στὶς οκηνἔς του, ἐνῶ ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς δὲν κατορθώνει νὰ δώσει ἑνότη-

τα στὸ σύνολο, καθὼς οἱ μορφὲς του στέκουν συχνὰ ἀπομονωμένες ἡ μία δίπλα στὴν άλλη.

᾿(,) Z. τῆς Ἀθηνᾶς εἰδικεύεται στὴν παραγωγὴ συγκεκριμένων ἀγγείων, δηλαδὴ ληκὑ-

θων καὶ οἰνοχοῶν. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ (Ἐ) Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς μᾶς ἔχει ἀφήσει μεγαλύτερες ποσό-

τητες ἀπὸ τὰ παραπάνω ἀγγεῖα συγκριτικὰ με ὅσα γνωρίζουμε ὅτι ἔχει σχεδιάσει τὴν ἴδια

περίοδο ὁ Ζ. τοῦ Θησἑα852. Μὲ τὰ ἕως τώρα δεδομένα συνάγεται ὅτι ὁ ἀγγειογράφος μας

ἦταν περισσότερο πλουραλιστικὸς στὰ εἴδη τῶν σχημάτων. Διακοσμοῦσε ἐκτὸς ἀπὸ ληκῦ-

θους καὶ οἰνοχόε καὶ ἀρκετὰ ἄλλα, ὅπως π.χ. πελίκες, Κάλπιδες, λούιροφόρους, τὰ ὁποία

μέχρι σήμερα δὲν γνωρίζουμε ὅτι τὰ ἔχει διακοσμήσει ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς. Συνεπῶς ὁ Ζ. τοῦ

Θησέα δεν περιορίστηκε στὴν τυπικὴ ἐργασία ἑνὸς ληκυθογράφου, ὅπως ἦταν κατεξοχὴν

ὁ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς.

848. Wijrzburg, Wagner Mus. ἀρ. 5(): Mythen und

Menschen 64-65 ἀρ. 18 [Ε. SimonἸ. Τὸ ἴδιο θέμα

ἔχουν μία λἠκυθος στὸ Λονδίνο ΒΜ. ἀρ. Β 541 (ABL

254, 6- Wa1ters, BMCat 27 εἱκ. 35, 254) καὶ μία ἀδη-

μοσίευ-τη λἠκυθος στὴν Αἱανἠ. ΑΜ. ἀρ. 10662. Βι-

βλιογραφία γιὰ τὸ θέμα αὑτὸ στὰ ἀττικὰ ἀγγεῖα βλ.

Μ. Τιβἐριο. ΑΕ 1980, 63. Γιὰ τὴν ὑπόθεση ὁ ἀγγειο-

γράφος νὰ μιμεῖται ἕνα ὑστεροαρχαϊκὸἀναθημα-

τικὸ γλυπτό, τὸ οποτο μᾶς εἶναι γνωστὸ ἀπὸ λίγα

ὁλόγλυφα θραύσματα ποὺ ἐντοιήστηκαν στὸ λεγό-

μενο στρῶμα καταστροφῆς τῶν Περσῶν στὴν Ἀκρό-

πολη βλ. Η. Mommsen, στὀε AGRP Copenhagen

445-454. Ηρβ. Ἰ. Τριάντη, Τὸ Μουσεῖο Ἀκροπόλεως

(1998) 33, 72-75.

849. Μ. S1einhart, AA 1993. 201-212

850. ABL 152.

851. Δὲς τὸ σύστημα σχεδίασης τοῦ Ζ. τῆς Ἀθη-

νᾶς ὅπως περιγράφηκε ἀπὸ τὴν Haspe1s. ABL

141-165.

852. Βλ. Mertcns, AWG 75-76.
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Τὰ ἀγγεῖα τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα ὑποδεικνύουν ὅτι αὐτὸς στὴ διάρκεια τῆς καριέρας του συ-

νεργάστηκε μὲ ἄλλους ἀγγειογράφους τοῦ ἀττικοῦ Κεραμεικοῦ, ὅπως (3 Ζ. τοῦ κροκωτοῦ

(3 Ζ. τοῦ Ἀχελώου, ὁ Ζ. τῆς Λευκωσίας (I 975, (3 Ζ. ἰοῦ Νικοξένσυ, (3 Z. τῆς Ἀθηνᾶς, (3 Z.

τοῦ Αἵμονα, (3 Z. τῆς Μέγαιρα κ.ἄ. Διαπισ-ιώσαμε ἀκόμη πὼς ἔχει διακοσμήσει δεκαέξι

τουλάχιστον σχήματα ἀγγείων, δίχως φυσικὰ νὰ λαμβάνονται ὑπόψη οἱ διαφορετικοὶ τύ-

ποι οἰνοχοῶν, ληκύθων ἢ πελικῶν.

Ο Ζ. τοῦ Θησέα ἄρχισε τὴν καριέρα του σχεδιάζον-ιας σκύφους στὸ λεγόμενο ἐργα-

στἠριο τοῦ Ζ. τοῦ Κροκωτοῦ. Στὴ στροφὴ τοῦ βου πρὸς τὸν 50 αἰ. π.Χ. ἔγινε ὁ καλύτερος

ἀγγειογράφος ἑνὸς κεραμικοῦ ἐργαστηρίου ποῦ παρῆγε ἐκτὸς ἀπὸ σκύφους καὶ ἄλλα μι-

κρὰ ἀγγεῖα, ὅπως φιάλες ἢ κύλικες. Στὰ πρῶτα χρόνια τοῦ 50v αἰ. π.Χ. ἐμφανίστηκαν στὸ

προσκήνιο κάποια νεώτερα, λιγότερο -ιαλαν-ιοῦχα, μέλη τοῦ ἴδιου ἐργαστηρίου, δύο ἀπὸ

τὰ ὁποῖα ἦταν (3 Z. τῆς Φιλαδέλφειας 5481 καὶ (3 Z. τοῦ Ροντέν 1()()Ο. Μεσολάβησε ἔνα χρο-

νικὸ διάστημα μετὰ τὴν προσχώρησή τους στὸ ἐργαστηριο, ὅταν (3 Z. τοῦ Θησέα σταμά-

τησε πλέον νὰ σχεδιάζει σκῦφσυς. Ποιὸς ἦταν (3 λόγος τῆς διακοπῆς στὴν κατασκευὴ καὶ

διακόσμηση τῶν σκύφων, δὲν μποροῦμε νὰ γνωρίζουμε. Πάνω στὸ ζήτημα αὐτὸ μόνο ὑπο-

θέσεις κάνουμε. Δὲν ξέρουμε δηλαδὴ έὰν αὐτὸ ὀφειλόταν στὴν περιορισμένη ζητηση τῶν

προϊόντων στὶς ἀγορὲς ἢ ἀκόμα σε καλλιτεχνικὰ κίνητρα. Δὲν ἀποκλείεται π.χ. ἡ αἰτία νὰ

ἦταν ἡ ἐξάντληση ὅλων τῶν τεχνοτροπικῶν δυνατοτῆτων ποὺ παρεῖχε τὸ σχῆμα τοῦ σκύ-

φου, μὲ τὸ ὁποῖο ἀσχολὴθηκε συστηματικὰ (3 ἀγγειογράφος μας.

Τὴν περίοδο ἐκείνη ἄρχισε νέα σειρὰ συνεργασιῶν. Ἔτσι λίγο ἀργότερα, πιθανὸν στὰ

μέσα τῆς δεκαετίας 5()0-49() ιι.Χ., δούλεψε μὲ τὸν παλαιότερο Ζ. τοῦ Ἐδιμβούργου, δίπλα

στὸν ὁποῖο εἰδικεύτηκε στὴν εἰκονογράφηση τῆς μεγάλης κυλινδρικῆς ληκύθου, ἡ ὁποία

ἔγινε στὸ ἑξῆς ἕνα ἀπὸ τὰ προσφιλῆ του σχῆμα-ια. Η συνεργασία αὐτὴ, ἂν καὶ καταλυτικὴ

γιὰ τὴ μετέπειτα πορεία τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα, δείχνει νὰ μὴν κράτησε πολύ. Γρηγορα ξεκίνη-

σε νέα μακρόχρονη συνεργασία μὲ τὸν νεώτερο Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς, (3 ὁποῖος ἔγινε (3 καλύτερος

μαθητὴς του. Συγχρόνως συνέδραμε στὴν ἐκτέλεση ἄλλων παραγγελιῶν, ὅπως γ1ὰ τὸ ἔργα-

στῆριο τοῦ Ζ. τοῦ Νικοξένου. Κατόπιν, στὴ δεκαετία τοῦ 490-480 n.X., ἐργάστηκε ἀκόμα

γιὰ τὴ διακόσμηση νέων σχημάτων, ὅπως ταφικῶν καὶ γαμηλίων λουτροφόρων.

Βλέποντας τὴν πορεία τοῦ ἀγγειογράφου με βάση τὰ σχημάτια τῶν ἀγγείων ποὺ διακο-

σμεῖ, φαίνεται ὅτι ἐργάστηκε σὲ περισσότερα ἀπὸ ἕνα ἐργαστήρια ἢ μὲ περισσότερους ἀπὸ

ἔναν κεραμέα. Ἐπειδὴ (3 ἀγγειογράφος μας εἶχε εἰδικευτεῖ ἐπὶ πολλὰ χρόνια στὸν μελανό-

μορφο ρυθμό, τὸν προσλάμβαναν κεραμεῖς ποὺ ἀσκοῦσαν τὴν ἴδια τεχνικἡ. Αὐτὸ μπορεῖ

νὰ ἐξηγηθεῖ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι πρόσφερε τὶς ὑπηρεσίες του γιὰ τὴν ἀντιμετώπιση διαφό-

ρων παραγγελιῶν. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ καὶ ἄλλοι ἀγγειογράφοι τῆς ἐποχῆς μετακινοῦνταν ἀπὸ

ἐργαστήριο σε εργασ-ιῄριο, ἀνάλογα μὲ τὸ Ποῦ εὕρισκαν δουλειάθθὶῢ. Ὁρισμένοι ἀγγειο-

γράφοι τῆς ὅστερης ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς ἐμφανίζονται νὰ ἔχουν συνεργαστεῖ με πολλοὺς κε-

853. BXἸ. M. Hcmc1rijk. σΤόΞ Τ. Rasmussen - N.

θρῆνον (ειιιμ.), Looking at Greek Vases (I99 I) 232 κε,
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ραμεῖς. ᾿Ἱ᾿Ξτσι. (3 ᾿()λτος δούλεψε γιὰ ἕξι τουλάχιστον κεραμεῖς, ὅπως (3 Καχρυλίωνθἇὶ, (3 Νι-

κοσθἐνηςθᾓθ, (3 Τλἠσιιπὃἇβ, (3 Παμφατοςθ-ἳἳ, (3 Χἐλυςθἇθ. (3 E6E198(.)9839. ᾿() ᾿1«᾿.πίκ-ιητος υιἐ-

γράψε ἐιήσης μὲ τὸ ὄνομά του ἐργα ἕξι δια(1)ορετικίῖ)ν κεραμἑων, ὅπως (3 Ἀνδοκίδηςὃβθ, ὁ

Νικοσθἐνηςθθὶ, (3 Ἰοχὑλοςᾉᾩ, ὁ Παμφἀτοςθβὶῢ, ὁ Πύθωνθὒἇ, (3 Πιστόξενοςθβὗ. Χωρὶς αὐτὲς

τὶς ὑπογραφἐς θὰ ἦταν δυσκόλη μία τόσο περίπλοκη ἀνασύνθεση τοῦ τρόπου ἐργασίας

στὰ ἂιτικὰ ἐργαστήρια τῆς ἐποχῆς. ()ἰ συμπράξεις αὐτὲς ἀνάμεσα σε ἀνθρώπους μὲ τὸ ἴδιο

ἐπάγγελμα μποροῦμε νὰ ποϋμε ὅτι ἦταν ἀρκετὰ συχνὲς στὸν ἀττικῶ Κερἀμεικῖ) στὸ τέλος

τοῦ 6ου καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ δου π.Χ. aim“. Ἔτσι ἐξηγεῖται, νομίζω, γιατὶ (3 Z. τοῦ Θησέα

στὰ τελευταῖα χρόνια τῆς σταδιοδρομίας του δὲν δίστασε νὰ προσχωρήσει περιστασιακᾷ

στὰ ἐργαστήρια μαζικῆς παραγωγῆς τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα καὶ τοῦ Ζ. τῆς Μἐγαιρας. Ὅλες

αὐτὲς οἱ μετακινῆσεις δὲν συνηγοροῦν λοιπὸν σε Κάποια σταθερῇ συνεργασία τοῦ Ζ. τοῦ

Θησέα με ἕναν ἀγγειοπλάστη. Σημαντικὲς ποιοτικὲς διαβαθμίσεις τῆς δουλειᾶς του Κάνουν

φανερὸ ὅτι ἐξαρτῶνται ἀπὸ τὴν παραγωγὴ τῆς ἐπιχείρησης, τῆ ζήτηση στὶς ἀγορὲς καὶ

ἀσφαλῶς τὶς συμφωνίες ποὺ γίνονταν.

Ο ἀγγειογράφος μας ἀνήκει ἀναμφίβολα σε μία ἐποχῆ κατὰ τὴν ὁποία ἡ προσωπικῆ

ὑπερηφάνεια γιὰ τὴν παλαιὰ μελανόμορφη τεχνικῆ τῶν ἀττικῶν ἀγγείων ἀρχίζει νὰ φθί-

νει. Τὸ ἐπιβεβαιώνει ἄλλωστε τὸ γεγονὸς πῶς δὲν γνωρίζουμε τὰ πραγματικὰ ὀνόματα τῶν

συνεργατῶν τοῦ Ζ. τοῦ Θησἑα ἢ ἀκόμη τῶν περισσότερων ἀγγειογράφων τῆς ἴδιάς τεχνι-

κῆς, ἔργα τῶν ὁποίων ἔτυχε νὰ βρεθοῦν στὰ ἴδια ταφικὰ σύνολα, ὅπως π.χ. τοῦ Ζ. τῶν Σε-

βρῶν 100, τοῦ Ζ. τῆς Κόκκινης Γραμμῆς, τοῦ Ζ. τῆς Ὀξφόρδης 236, τοῦ Ζ. τῶν Βρυξελλῶν

R 236, τῶν ἀγγειογράφων τῆς Ὁμάδας 106 Λεάγρου, τῆς Ὁμάδας Χωρὶς Φύλλα, τῆς

Ὁμάδας (ᾎΣΗΩ, τῆς Ὁμάδας τῆς Φανυλλίδας, τῆς Ὁμάδας του Αἵμονα, τῆς ᾭΟμάδας τοῦ

Διόσφου, τῆς Ὁμάδας τοῦ Μικροῦ Καραμπουρνοῦ, τῆς Ὁμάδας τῶν Κύκνων, τῆς Κατη-

γορίας τῶν Μικρῶν Λιονταριῶν, τῆς Κατηγορίας τῶν Ἀθηνῶν 581 κ.ἄ.

Η συστηματικῆ λοιπὸν διερεύνηση τῶν προϊόντων τῶν ἐργαστηρίων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς,

ὅπως τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τόσων ἄλλων, θὰ συνεισφέρει τὰ μέγιστα στὴν κατανόηση τῆς

παραγωγῆς τους. Βέβαια, ὅλο αὐτὸ τὸ ὑλικὸ πρέπει νὰ ἐξεταστεῖ καὶ ἀπὸ τὴν πλευρὰ τῶν

ἀγγειοπλαστῶν, Ἔτσι ἡ ἱστορία τῶν ἀττικῶν ἀγγείων θὰ εἶναι πληρἐστερη, ἐφὀσ(᾿)ν οἱ μελ-

λοντικἐς ἔρευνες στὸ πεδίο αὐτὸ γράφονται καὶ ἀπῖ) τὴν πλευρὰ τῶν ἀγγειοπλαστῶν, μὲ

τοὺς ὁποίους οί ἀγγειογράφοι συνεργάζονταν οτενάδβἳ.
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SUMMARY

THE THESEUS PAINTER

ATTIC VASE PAINTING DURING THE PERIOD

OF THE NEWLY-FOUNDED ΛΙΜΕΝΙΑΝ DEMOCRACY





SUMMARY

This thesis presents the work of the Theseus Painter, a notab1e vase-painter of the 1ate

Archaic period. Nowadays, the Theseus Painter is known by sporadic representations of

his works in artic1es and studies of C1assica1 archaeo1ogy. C. H. Ε. Haspe1s in her we11-

known work Attic B1ack-figured Lekythoi (1936), gave the painter his conventiona1 name,

after the feats of the hero who is often represented on the painter’s vases. Most of the

Theseus Painter’s work is unknown, due to the fact that a significant part of it has not been

pub1ished unti1 now.

This book intends to co11ect and present the work of the painter, who became a pioneer

by either renewing o1d themes, or by introducing new ones to Attic vase-painting. This

research sheds more 1ight on our know1edge of the severa1 stages of his work. At the

same time, it examines his influence on other contemporary painters, as we11 as their

inf1uence on him. The Theseus Painter worked with them either on a temporary or on a

more permanent basis, during a period of transition at the end of the Archaic and at the

beginning of the C1assica1 period.

The Theseus painter’s career 1asted for at 1east twenty-five years, from the midd1e of

the 1ast decade of the 6th century BC, to the end of the second decade of the 5th century

BC. He used main1y the b1ack-figure technique. However, he a1so used the Six technique

for a sma11 part of his work. I have attributed severa1 new works to the Theseus Painter,

whi1e some others have been exc1uded and attributed to his circ1e. I have added 247 more

pieces to the 152 vases and fragments, which are inc1uded in my cata1ogue as his own

works, and which can a1so be found in the o1der cata1ogues made by C. H. Ε. Haspe1s and

SirἸ. Beaz1ey. Some of the 247 pieces are new vase shapes, such as phia1ai and ‘stands’.

Thus, the number of pieces is raised to 399. Of these, 342 are painted against a red

ground, 39 against a white, and 18 against a b1ack ground. Some of these so-ca11ed ‘new’

vases have been attributed in the past to other painters. I be1ieve that some of the vases

which Beaz1ey and Haspe1s considered to be ‘near’ to the Theseus Painter, are indeed the

painter’s own works. Some of the new vases are unique in terms of their iconography and

sty1e; they shed copious 1ight on the artistic contribution and the phases of work of an

important painter in the history of the Attic vase-painting.

The study is divided into seven chapters. Chapters I-III consist of the descriptions,

interpretations, comments, and the cata1ogue οἱ a11 the painter’s pieces known to us. The

vases are presented by shape, and are c1assified in three phases. Each entry gives museum

number, provenance, dimensions, a short description, and bib1iographica1 references.

Chapter IV examines the painter’s sty1istic characteristics as detected in the rendering of

the anatomica1 detai1s, the c1othing, his particu1ar manner of using co1our, etc. Chapter V

dea1s with inscriptions. Chapter VI is divided into two subchapters. The first gives

the distribution of the vases during ancient times; in the second I have tried to date

the painter’s work abso1ute1y or re1ative1y, according to sty1istic characteristics. Chapter

VII examines the vase-painters be1onging to the circ1e of the Theseus Painter. I have
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reconsidered the works of his fo11owers. I have a1so identified the teacher of the Theseus

Painter and his students.

SHAPES

The Theseus Painter decorated at 1east. sixteen different shapes of vases, not counting the

different types of oinochoai, 1ekythoi and pe1ikai. According to the data co11ected so far, I

have conc1uded that certain shapes represent different periods of the painter’s work.

Skyphoi and phia1ai were made during the first phase; 1arge cy1inder 1ekythoi and 1arge

pe1ikai were made during the second phase, whi1e sma11 pe1ikai were produced during the

third. The painter decorated oinochoai during the who1e of his artistic career, but on1y

a few at a time. On1y a few cups be1ong to the first or the third phase. Loutrophoroi were

made during the third phase; kyathoi and a1abastra were produced at the end of this

phase. The hydriai be1ong to the second and the third periods. It has not a1ways been

possib1e to distinguish the change of sty1e of vases of the same size and shape; however,

the chrono1ogica1 order emerges effort1ess1y from the successive comparison of vases,

distinguished by their shape, their supp1ementary decoration, and their sty1e.

Skyphoi

Skyphoi be1ong to the type wide1y known as the Ἡeron C1ass’. This name has been given

to them because of severa1 examp1es of vases on which the water bird of this name is

preserved, painted in white in the space under the hand1es. The re1ative1y we11-preserved

skyphoi of the vase-painter in question are divided into three groups, on the basis of their

proportions and their sty1istic deve1opment. The first group inc1udes the sma11er skyphoi.

The height of the sma11 skyphoi ranges from 0.154 m to 1.172 m approximate1y. The

second group inc1udes medium-sized skyphoi, the height of which ranges from 0. 172 m to

0.188 m. The third group inc1udes just a few examp1es of 1arge skyphoi, the height of

which extends approximate1y from 0.245 m to 0.3 m. In princip1e, the decorative zone

around the rim of the sma11 sized skyphoi is narrow, and consists of we11-designed ivy

1eaves. The 1eaves gradua11y get 1arger and are care1ess1y drawn. Ἂς a resu1t, they are

transformed during the advanced first phase into dots made hasti1y on the noticeab1y

wider zone of the rim of the 1arge skyphoi.

Phia1ai

The phia1ai with a centra1 boss (ompha1os) are a new addition to the work of the Theseus

Painter. Researchers have not attributed to him any vases of this shape in the past. His

phia1ai consist of some of the finest examp1es of the Six technique. This technique

combines the b1ack ground of red-figure vase-painting with characteristics of b1ack-figure

vase-painting, such as added co1ours and incision. Their sty1istic characteristics suggest that

they are contemporary with the production of skyphoi. A phia1e that is unquestionab1y his,

on which he, as other 1ate b1ack-figure artists, such as the Sappho Painter or the Diosphos

Painter, used the same technique, is the phia1e in Rhodes, Mus. no. 13209 (cat. no. 169 p1.

46.!69). The interior of this fine phia1e has two white herons diametrica11y opposite each

other. They are identica1 to the type of heron most often used by the Theseus Painter
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under the hand1es of his skyphoi. No other vase-painter of this period designs herons in

such a manner. Among the phia1ai which I attribute to the Theseus Painter is one from

Munich, Antikens1g. no. 8991 (cat. no. 186 p1. 47.I86). On one side, it depicts four naked

women dancing around a kantharos; on the other, there is a cup. In the space between the

figures, the nonsense inscription ΟΣΤΝ, is repeated four times; this can be found in

identica1 form in skyphoi of the time. Our main criteria for distinguishing the Theseus

Painter phia1ai from the rest are the incisions, the supp1ementary motifs, and the pseudo-

inscriptions.

Oinochoai

The Theseus Painter’s oinochoai vary in height, decoration, and the formation of the rim

and base. The two o1dest oinochoai have a trefoi1 mouth and emp1oys a red background

London, BM. no. 513 (cat. no. 187 p1. 3.187), Christie’s, New York (cat. no. 188 p1. 4.I88).

They are contemporary with the ear1iest skyphoi. The two vertica1 bands at the side of the

pane1s depict two rows of ivy 1eaves p1aced opposite each other. This motif is known to us

from its use in the decoration of the skyphoi rim. A sma11er oinochoe is kept in Paris,

Louvre no. F 342 (cat. no. 189 p1. 49.I89). It be1ongs to the C1ass of Cambridge 162, which

inc1udes oinochoai of the Leagros Group, of which two have been attributed to the

Ache1oos Painter. The overwhe1ming majority of the white-ground oinochoai of the

Theseus Painter be1ong to the C1asses of the so-ca11ed workshop of the Athena Painter.

Some of them were decorated by the painter in question, whi1e the rest were painted by

different painters, such as the Athena Painter, the Painter of Vatican G 49, or the Painter

of Rhodes 13472, who be1ongs to the Leagros Group. One of the o1dest oinochoai of the

midd1e phase of the Theseus Painter is kept in Cambridge, Sack1er Mus. No. 1927.154 (cat.

no. 227 p1. 72.227). This oinochoe, together with a second one in Paris, Cab. Med. no. 3760

(cat. no. 229 p1. 72.229), and a third in Dion, Mus. no. T1u379 (cat. no. 228 p1. 72.228), which

are attributed for the first time to the Theseus Painter, be1ong to the numerous C1ass IV,

according to Beaz1ey’s typo1ogy for the organisation of the workshop’s oinochoai. The

majority of the oinochoai of the 1ate phase are white-ground. Five of them be1ong to the

C1ass V of the Athena Painter workshop’s oinochoai. One of them is kept in 1‘1ichenze11,

Sch1oss Fasanerie no. FAS AV 13, three in London, BM. no. B 626, B 627, B 628, and one

in Paris, Louvre no. F 372 (cat. no. 262-266). Their height ranges from 0.22-0.23 m. Ἂς

far as the iconography of the Theseus Painter’s oinochoai is concerned, some of them re1y

on the themes or motifs of 1ekythoi and skyphoi. However, the drawing on these sma11er

vases is much simp1er.

O1pai

The sma11est work by the Theseus Painter to survive is an o1pe in Athens, Nat.Mus. no.

13262 (cat.no. 198 p1. 52.I98). It depicts a young man wearing a cap. He is probab1y an

ath1ete. However, Haspe1s c1aimed that he is a dancer, and Beaz1ey c1aimed that he is a

komast. The out1ine of the twojumping weights (ha1teres) are simp1y and scratchi1y shown.

We a1so know of two more o1pai of the midd1e phase, which are very c1ose sty1istica11y to

the o1der 1ekythoi and oinochoai of the Athena Painter’s workshop.
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Cups

The ear1y cups are Types B and C. The o1dest. are two Type B eye cups (cat. no. 190, 191

p1s. 50. I90, 51.I9I). They genera11y share the main characteristics of eye cups as formed in

Athens during the 1ast quarter of the 6th century BC. They be1ong to the Krokotos Group

eye cup tradition, as defined by Ure (Krokotos, 90-93). The termino1ogy used for this

group is sometimes confused, the reason being that the corresponding group defined by

Beaz1ey, is not equiva1ent to that of Ure. Beaz1ey’s Group consisted of the Group of

Wa1ters 48.42, the Durand Painter and the Painter of Munich 2100, whom he c1assified in

Para1ipomena as be1onging to the Group of Wa1ters 48.42. The 1ate cups of the Theseus

Painter be1ong to the group which H. B1oesch ca11ed ‘Preyss-Scha1en’. This particu1ar type

is re1ated to the cups of Types B and C. The so-ca11ed Preyss cups are 1ike b1ack-figure cups

of Type B, the body of which is distinguished from the concave 1ip p1astica11y and

decorative1y. The figura1 decoration is in the hand1e zone, as it is in the band-cups. These

1arge cups were probab1y produced by the Haimon Painter’s workshop. Beaz1ey has

attributed two more cups to the Haimon Painter. Some other cups have been attributed to

other vase-painters of the same workshop.

Cup-skyphos

The on1y cup-skyphos by the Theseus Painter that. I am aware of is contemporary with the

skyphoi found in the rectangu1ar rock-cut shaft in the Athenian Agora, Mus. No. P 1383

(cat. no. 196 p1. 52.196). Both sides are decorated with a komast. The sides with the hand1es

are decorated by a flora1 motif formed of two contrasting twisting spira1s divided in the

midd1e by a vertica1 1ine and ending in a pomegranate. The same pattern is repeated in

the space under the hand1es of a cup by the Theseus Painter in Ma1ibu, Getty Mus. no.

96.AF..96. It is a1so repeated in three more cup-skyphoi by the Painter of Nicosia C 975.

Lekane

I be1ieve that the Theseus Painter made the 1arge fragment of 1ekane which was dedicated

on the Acropo1is, Nat. Mus. no. Acr. 2392 a (cat. no. 197 p1. 48.197). The upper part of a

Si1enos wreathed with ivy 1eaves is preserved. If we search for wreaths of the same type,

we wi11 be ab1e to find identica1 ones worn by Hermes and Herak1es on the 1ate skyphos in

De1os, Mus. no. B 6.138 (cat. no. 144 p1. 39.I44).

Hydriai

The ear1iest hydria (ka1pis) is kept in London (cat. no. 199 p1. 53. I99). Ἂς far as shape and

supp1ementary decoration are concerned, it is very c1ose to the hydriai of the Nikoxenos

Painter, the Eucharides Painter and their circ1e. The hydria in Madrid, Nat. Mus. no.

10930 (cat. no. 381 p1. 105.38I) is 1ater. It has the same subject as the 1arge hydria in

London (cat. no. 199 p1. 53.I99). The sma11 ka1pis in Uppsa1a, Gustavianum no. 352 (cat.no.

382 p1. 1 15.382), probab1y comes from the same workshop in which the sma11 pe1ikai by the

Theseus Painter were made.
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Amphorae

Two fragments attributed to amphorae were made during the same period as the London

hydria. The first fragment, Nat. Mus. no. Acr. 843 (cat. no. 207 p1. 53.207), has a flora1

motif on the upper part of the pane1 simi1ar to the one on the hydria in London. The

second, Athens, Nat. Mus. No. Acr. 847 (cat. no. 206 p1. 53.206) comes from the shou1der

of the vase.

Pe1ikai

The height of the 1arge pe1ikai ranges from 0.334 m to 0.393 m. These pe1ikai bear

workshop simi1arities to the ones decorated by the Nikoxenos Painter and the Eucharides

Painter during the same years. These two artists produced a simi1ar range of vases. Ἂς

for the proportions or the supp1ementary decoration, these vases form a homogeneous

workshop group known as the Group of the Nikoxenos Painter. Each pane1 depicts two

figures. Three scenes inc1ude goats as we11. Goats in skyphoi are usua11y found under the

hand1es. In pe1ikai, however, goats appear on a second 1eve1, behind the human figures.

It seems, therefore, that the Theseus Painter decorated the new shapes not on1y with some

new themes, but a1so some of the o1der, supp1ementary motifs. Since our examp1es

represent just a sma11 percentage of the surviving output of the Theseus Painter, they

suggest that his co11aboration with the Nikoxenos Painter and the Eucharides Painter, was

rather short-1ived. Our painter must have worked on the production of these 1arge pe1ikai,

during the same period that he decorated 1ekythoi and oinochoai in the Athena Painter’s

workshop.

His sma11 pe1ikai are 1ate. Their height ranges from 0.167m to Ο. 191m. They are mass-

produced works. Their decoration is either p1ain or scratchy. They were a1so hasti1y-

painted. They depict a1ternative themes with Dionysos and scenes re1ating to the komos.

According to their size, proportions, and main and supp1ementary decoration, these pe1ikai

constitute a homogeneous group. Their sty1istic simi1arities suggest that even if they are

not made by the same potter, they come from the same workshop.

P1ate

The on1y p1ate by the Theseus Painter known to us is in Chicago, Univ. Mus. no.

1967.115.256. (cat. no. 233 p1. 65.233). Two suspension ho1es have survived. There is a

narrow b1ack band around the tondo. The surface of the bottom is decorated with a goat,

which is the trade mark of the artist in question.

Lekythoi

The height of the 1arge cy1inder 1ekythoi by the Theseus Painter ranges from 0.342 m to

about 0.26 m. They are 1ekythoi of standard type, of the shape estab1ished by Edinburgh

Painter and 1ater spread by the Theseus Painter together with the Athena Painter at

the beginning of the 5th century BC. One of the o1dest is the 1ekythos in Cambridge, Fitz.

Mus. no. GR. 3-1955 (cat. no. 208 p1. 58.208). It is the ta11est 1ekythos by our painter. Its

technica1 characteristics are the fo11owing: it has a ta11 cy1indrica1 shape, white background,

decoration of the shou1der with five we11-shaped pa1mettes, designed on a red ground
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without any dots in the spaces between, and the 1inear design of a meander between the

doub1e horizonta1 1ines of the upper part of the body. The aforementioned characteristics

1eave no doubt that the vase was made in the workshop of the Edinburgh Painter.

C1ose to the 1ekythos of Cambridge there 1ies a range of 1arge 1ekythoi with fine

proportions, which were made by the Athena Painter’s workshop. The ear1y ones are ta11,

but gradua11y they 1ose their height, and fina11y become more narrow. The reduction of

the height, which is observed in these vases, goes a1ong with the reduction of the diameter

of the shou1der. It a1so often coincides with the appearance of a white ground on the

body, and with the change in the rendering of the shou1der pa1mettes. The 1ekythoi of the

third phase are distinguished by a narrower cy1indrica1 body. I have identified sub-groups

according to the proportions and the supp1ementary decoration. A few 1ekythoi of the

Theseus Painter, made at the end of his career, were probab1y made at the Be1dam

Painter’s workshop.

Loutrophoroi

This shape is second to the skyphos in frequency of appearance amongst works by the

Theseus Painter. The fragments of his numerous wedding 1outrophoroi come from the

sanctuary of the Nymph situated on the southern s1ope of the Acropo1is; Funerary

1outrophoroi come from Attic cemeteries. The former were main1y used for the ritua1

bath of the new1y-weds. They constitute an important c1osed group, which enriches

our know1edge about the type and iconography of the wedding 1outrophoros-hydria,

decorated by the Theseus Painter.

The different profi1es of the rim and base of the 1outrophoroi suggest that they were

made by more than one potter. It wou1d be mis1eading to organize them according to the

shape deve1opment, as we did for the skyphoi. The differences in size and qua1ity of

decoration were re1ated to their market va1ue. Ἂς for the graduations of the drawing of

the 1outrophoroi, we shou1d probab1y see in them the submission of the painter to the

demands of the pottery workshop. Funerary 1outrophoroi are contemporary with the

wedding ones. They depict processions of men. The ta11 neck of the 1outrophoros from

Lavrio, nowadays in Dresden, Staat1. Kunstsamg1. no. ZV 2006 (cat. no. 356 p1. 111.356),

definite1y suggests that the painter in question designed very 1arge vases.

1 present here some new fragments, a11 found in the sanctuary of the Nymph.

Ca1cu1ation of the rim diameter of a great number of these new fragments enab1ed me to

distinguish three groups of 1outrophoroi and, as a resu1t, to compose a basic typo1ogy. The

first group (A group) contains the sma11est ones with a diameter ranging from 0.10 m to

0.119 m. The second group (B group) inc1udes 1outrophoroi with rim diameter ranging

from 0.12 m to 0.139 m. The third group (C group) inc1udes 1outrophoroi with rim

diameter ranging from 0.14 m to 0.16 m, or even 1arger. The best-preserved wedding

1outrophoros-hydria (cat. no. 277 p1. 102.277) be1ongs to the first group. Its dimensions as

we11 as the proportions of its parts provided a standard for comparison, and he1ped to

c1assify the fragments be1onging to sma11, medium, or 1arge 1outrophoroi.
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‘Stands’

Two new fragments by the Theseus Painter from E1eusis, are c1assified under the genera1

category of the ‘stand’. These vases 1ooked 1ike a conica1 or cy1indrica1 stand. They are

be1ieved to have been used as stands for other vases with pointed or round bottom, such

as amphorae, 1ebetes gamikoi, or to have been used for ritua1 purposes. Severa1 simi1ar

vases have survived at the sanctuary of E1eusis; their externa1 formation reca11s the ta11

cy1indrica1 po1os that Demeter and Persephone wear on their heads. This fact has 1ed

archaeo1ogists to advance the view that this particu1ar shape was re1ated to the worship of

those two E1eusinian goddesses.

Kyathoi

The height of kyathoi, without counting their hand1e, ranges from 0.14 m to about 0.163

m. They do not have the 1arge apotropaic eyes that were very common during the ear1ier

kyathoi production. The figures are designed on a white ground or direct1y on the surface

of the vase. They are often p1aced one behind the other as though in a procession, a device

which turns the viewer’s attention from one side of the bow1, to the other. Sometimes, the

theme is deve1oped with a foca1 point in the midd1e, whi1e the rest of the figures are

presented on the right or on the 1eft. On the decorative surface of the kyathos, ear1ier

themes and motifs are repeated. One of the most characteristic figures is that of the wine-

amphora carrier. He stands out in depictions of the komos, or in Dionysiac scenes. The

kyathoi have the same proportions. They be1ong to the 1ate series of works. They were

made during the same period as the a1abastra and the few sma11 thin 1ekythoi, of the

Be1dam Painter’s type, in which simi1ar types of ornaments are used for the supp1ementary

decoration.

A1abastra

The height of the a1abastra ranges from 0.14 m to 0.197 m. Some of them have a white

ground. The sty1e of drawing is very 1ate. Incision is rare and in some cases not used at a11.

The themes often come from the area of pa1aestra. The three to four human figures add

to the enhancement of the vase’s fine shape. The a1abastra are very c1ose to the 1atest

1ekythoi of the Theseus Painter (cat. no. 257, 258, 259, 260). They be1ong to the painter’s

1ast works.

CHRONOLOGY

The start of the artistic career of the Theseus Painter coincided with the first years of the

reforms of K1eisthenes in 508 BC. It was at that time that the image of the hero Theseus

began to be given prominence by the young democracy of Athens. This direct1y affected

the iconography of the Theseus Painter’s work. His work was a1so inf1uenced by

performances of dithyramb and by the satyr p1ays of the time, which attracted him. His

repertoire a1so inc1udes scenes from the everyday 1ife of Athens. His expressive achieve-

ments be1ong to his youth. It is at that time that he tried to enrich his repertory. He is

definite1y more inventive when designing skyphoi. The main characteristic of the first.
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phase is the use of ye11ow paint. The depiction of human body changes gradua11y.

Anatomica1 changes do not occur as quick1y and unexpected1y as the interposition of birds

or anima1s in his compositions. During the second phase of his career he app1ies the

expressive manners achieved during previous years. However, he does not succeed in

surpassing his previous achievements. The surface of new shapes such as 1ekythoi or

pe1ikai, e1ongate the figures, which often become monumenta1. At the same time, fewer

incisions are used to render the anatomy of the body. In order to date the skyphoi, we have

to re1y on the combination of the evo1ution of sty1e and shape. A11 the researchers who

have pub1ished the Theseus Painter’s skyphoi, prefer to date them around 500 BC. Their

estimate appears to be correct. However, we shou1d date the sma11er ones before 500 BC,

and p1ace the medium and 1arge skyphoi immediate1y after this date. The sma11 skyphoi

are definite1y part of his ear1y work.

The shapes of the vases, the sty1istic changes, the grave contexts, and comparison with

works of contemporary artists or works of scu1pture, make it possib1e to divide his known

work into particu1ar periods and sub-periods. According to externa1 and interna1 criteria,

the Theseus Painter’s artistic creations can be divided into three phases, of which the first

and the third are divided into two sub-phases: one sub-phase (1Ἰ) concerns the sma11

skyphoi; another sub-phase (12) concerns the medium or 1arge skyphoi; one phase (II)

concerns the pe1ikai and 1ekythoi; sub-phase (I II 1) invo1ves 1outrophoroi, sma11 pe1ikai and

1ekythoi; fina11y sub-phase (1112) invo1ves kyathoi, a1abastra and other sma11 vases. The

phases denoted by Latin numera1s can be better defined than the sub-phases, which are

indicated by Arabic numera1s. Having given a definite date to the works of each period, I

hope that it wi11 be easier to p1ace the new vases by the Theseus Painter or the Athena

Painter in their re1ative order, and within specific chrono1ogica1 1imits.

Summing up, my suggestion for the chrono1ogica1 order of the work of the Theseus

Painter can be summarized as fo11ows:

Phase II: 505-500 BC (cat. no. 1-69, 169-192).

Phase [2: 500-495 BC (cat. no. 70-162, 193-198).

Phase II: 495-490 BC (cat. no. 199-204, 206-233).

Phase IIIἸ: 490-485 BC (cat. no. 234-255, 262-268, 270-382).

Phase IIIZ: 485-480 BC (cat. no. 256-260, 269, 383-399).

ICONOGRAPHY AND INTERPRETATION

ΜΥ research goes beyond the presentation of sty1istic deve1opments, the dating of the works,

the citing of cata1ogues, and a bib1iographica1 up-date: it focuses upon the interpretation

of various unusua1 and inexp1icab1e themes, which are evidence for particu1ar myths,

festiva1s, and the everyday 1ife of Athens from the democratic reforms of K1eisthenes unti1

the Persian Wars.

Dionysos in a ship-cart

One of the best-known works of the Theseus Painter is the skyphos in London, BM no B

79 (cat. no. 20 p1. 8.20). It depicts the ship-cart of Dionysos in the midd1e of a sacrificia1

procession. I be1ieve that researchers who argue that the bu11 on the skyphos is connected
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with the dithyramb of Dionysos are very c1ose to the truth. We know that ado1escents

accompanied the bu11 a1ong with the wooden image of Dionysos E1euthereus, a11 the way

from the sma11 temp1e on the way to the Academy. They sacrificed it in the sanctuary of

Dionysos, situated on the southern s1ope of the Acropo1is, in memory of the introduction

of the god’s worship.

Sacrificia1 procession

Two museums, one in the USA and the other in Europe, possess two contemporary

skyphoi depicting a bizarre sacrificia1 procession, which has not adequate1y been inter-

preted to date. The skyphos in Stuttgart (cat. no. 17 p1. 9.I7) has two men on one of its

sides, carrying on their shou1ders a wooden stick on which an amphora has been tied. On

the other side, a porter is depicted carrying on his shou1ders a 1itter on which there is a

pedesta1 of three steps. Since the upper surface of the pedesta1 has the exact same width

as the basis of the amphorae, these two pieces probab1y be1ong to the same group. Perhaps,

they were produced for the same purpose after an order was p1aced. Moreover, it is 1ike1y

that the potter’s whee1 produced not on1y the vase itse1f, but a1so its 1arge circu1ar base. For

convenience those two heavy objects are carried separate1y during the procession. It is for

the same purpose that the base is p1aced in a 1itter with four hand1es. Consequent1y, the

procession shou1d be 1eading to a sanctuary, probab1y on the Acropo1is, where the sacrifice

is going to take p1ace and the amphorae is going to be set on a round pedesta1.

Winnowing of the grain in the fie1d

One of the most interesting scenes of Attic b1ack-figure vase-painting is depicted on the

skyphos of Cambridge (Mass) Sack1er Mus. 1960.321 (cat. no. 43 p1. 14.43). This skyphos

bears an ingenious depiction of agricu1tura1 work, especia11y the two phases of the

Winnowing of the grain in the fie1d, next to a herm. This view is supported by the new

skyphos fragments from Artemision in Thasos (cat. no. 44 p1. 15.44). More specifica11y, on

the 1eft side of the fragment of Thasos, AM. No. 59.3070, can be seen a man carrying a

too1 for Winnowing, the so-ca11ed ptyon, which was used for the Winnowing of the chaff

from the grain. The use of a shove1 with which the grain is transported or raked up,

supports my view that what is depicted here is the harvested crop. The presence of

Hermes in this scene is probab1y re1ated to an attribute assigned to him, which supposed1y

brings profit and ensures the commercia1 prosperity of the harvest’s owner. Here 1 suggest

that an agricu1tura1 task is presented simi1ar to those described by Hesiod. The poet urged

the 1andowner to be quick and to ask the s1aves to winnow the grain of the goddess,

Demeter, on a round threshing f1oor during the harvest. From this threshing f1oor the

grain wi11 be transported and measured in amphorae (Works, 596-600), 1ike those depicted

on the sides of the skyphos in Cambridge.

Dionysos and Eurynome

The descent of Dionysos into the depths of the sea is depicted on two skyphoi by the

Theseus Painter, one in Ber1in (cat. no. 53 p1. 10.53) and the other in Base1, Co11ection H.

Cahn, no. HC 918 (cat. no. 145 p1. 40.145), as we11 as in a third, by the Painter of Phi1a-

de1phia 5481, now in Βουὴ (p1. 128.(I>I I). The god ho1ds a drinking-horn and trave1s seated

on the back of a doub1e-natured sea-goddess. The great goddess wears an ivy crown round
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her hair and ho1ds a conversation with Dionysos, whi1e turning her head backwards. Years

ago scho1arship identified her with a Tritonis or Nereid. However, in my opinion, she is

probab1y 1iurynome, who was ha1f-fish, ha1f-human,just 1ike her father, ()keanos. This o1d

goddess, who is woman above the waist, whi1e the 1ower part of her body is that of a fish,

1ived in the sea. At that time Thetis embraced Hephaistos, whom Hera cast into the sea

from O1ympos. According to a 1ess we11-known epic tradition, Dionysos, seeking she1ter

deep in the sea, is we1comed not on1y by Thetis, but a1so by 1‘1urynome. This ancient

testimony suggests that in this particu1ar scene, we have Dionysos’s descent into the sea

where he found asy1um with Eurynome.

Two warriors waiting for the oracu1ar omen

A sma11 group of vases be1onging to the Theseus Painter and his circ1e depict two warriors

waiting for the oracu1ar omen. In the midd1e stands an ompha1os-1ike rock. On the top of

this rock there is either a seated eag1e, which has caught a sma11 pray, just as on the Nap1es

skyphos (cat. no. 62 p1. 20.62), or two confronted eag1es, as in a skyphos by the Theseus

Painter former1y in Base1, MMAG (cat. no. 64 p1. 21.64), or the kyathos by him in New

York, MET. no. 1.. [98227.6 (cat. no. 392 p1. 120.392). On the one side of the skyphos in

Nap1es, the eag1e has just caught a sma11 snake, whi1e a 1arge snake emerges from the rock

in search for its 1ost young. The presence of the eag1e and the snake probab1y signa1s an

important omen. The 1arge snake on the Nap1es skyphos, which emerges with its tai1

hidden in the opening of a cave, may symbo1ize a king, an imposing enemy, or a disease.

On the kyathos in New York, ΜΕΤ no. L. 1982.27.63 a fox is depicted direct1y in front of

the ompha1os-1ike rock. The anima1, which is in the foreground, free in the space, may

represent the orac1e or the prediction received by the two warriors. If it is indeed a fox,

this may imp1y that they are about to confront an enemy who does not come out into the

open to face them, just as a wo1f wou1d, but Ρίσης the attack secret1y and devious1y. The

warriors in question, just 1ike the Homeric heroes, be1ieved that changes and dramatic

outcomes in the 1ife of the anima1 kingdom are c1ose1y connected to the divine wi11, which

is not on1y manifested but a1so re1evant to the human fate.

Oinoptai and Pithoigia

I suggest a new interpretation of a skyphos in Athens, Nat. Mus. no. 13916 (cat. no. '70 p1.

22.70). In the midd1e there is a 1arge amphora, on the rim of which are two birds, probab1y

pigeons, facing one another, eating or drinking the contents of the amphorae. At 1eft and

right, a man wearing a himation watches the scene, 1eaning on a thick staff. Since the 1arge

amphora is decorated with a crown of ivy 1eaves round its neck, 1 think that it probab1y

contains wine mixed with water, or sweet undi1uted must. Consequent1y, the two men are

1ike1y to be supervising the drinking or mixing of the wine. Peop1e who were charged with

this particu1ar duty in Athens were ca11ed Oinoptai. The opening of the pithoi and the

testing of the new wine are known to have taken p1ace at the Pithoigia, on the first day

of the Anthesteria. It was on1y then that the samp1es of the wine which had been stored

since the time of the grape harvest were transported to the very ancient sanctuary of

Dionysos. At this sanctuary the wine that had remained sea1ed for months was mixed in

pithoi. Everybody participated in this ce1ebration, whi1e s1aves were a11owed to taste the

new wine. It is possib1e that during short breaks in the festivities, the birds c1imbed on to
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the rims of the amphorae and samp1ed the wine. The strong sme11 of the wine definite1y

attracted birds 1ike pigeons, which are known to have a c1ose re1ationship with humans,

wine, and grapes.

Athena and Herak1es during a 1ibation

At the turn of the 6th to the 5th century BC, the Theseus Painter made an episode popu1ar

in Attic vase-painting, according to which a Satyr or Hermes himse1f, 1eads a goat. to a

1ibation in which Athena and Herak1es wi11 p1ay the 1eading ro1e. The o1dest skyphos of this

group is in South Had1ey, MHC no. BS 11. 3 1925, whi1e the 1arger ones are a 1itt1e ear1ier

and can be found in the fo11owing co11ections: in Base1, Co11ection D. Kopp1in (cat. no. 85

p1. 28.85), in Dresden, Staat1. Kunsts1g. no ZV1680 (cat. no. 89 p1. 29.89) and in London,

BM. no. 1902.12-18.3 (cat. no. 86 p1. 29.86). Herak1es is seated at the centre, whi1e Athena

stands on the right ho1ding an oinochoe. There is a tree in the midd1e which is probab1y

the sacred o1ive tree. On the 1eft there is either a Satyr or Hermes p1aying a doub1e f1ute.

Under the hand1e is depicted a goat. This unknown mytho1ogica1 episode imp1ies that the

Satyr or Hermes bring the goat not on1y for the sake of Dionysos, but a1so in order to

honour Athena and Herak1es. The presence of the Satyr or Hermes who a1ternate at the

1eft side of the scene cou1d be considered a direct a11usion to the satyr p1ay of the period,

which was estab1ished in Athens during these the same years. Therefore, we must attribute

a satirica1 ro1e to Herak1es in the above scenes.

Ephedrismos

Some 1arge skyphoi are decorated with the ephedrismos contest, 1ike a skyphos in Athens,

Agora, no. P 1546 (cat. no. 113 p1. 32.113), or in Brusse1s, Mus. Roy. no. R 327 (cat. no.

103 p1. 33.I03). These are the o1dest presentations of ephedrismos in ancient art. The

iconographic type inc1udes six naked men on each side; two of them are carried on the

back of their companions. The separating stone of the game, known as the dioros, is to be

found under the hand1es. The p1ayers wou1d try to overturn it by throwing a stone or a

ba11 from a 1ong distance.

Dionysiac processions with Athenians pu11ing a1ong a goat

Another group of skyphoi by the Theseus Painter, some of them from the rectangu1ar

rock-cut shaft (G 6:3), depict Dionysiac processions with naked men wearing wreaths, who

dance to the accompaniment of a flute or kithara (cat. no. 117 p1. 34.117, cat. no.1 19 p1.

34.119). They a1so carry an amphora fu11 of wine; and they a1so pu11 a1ong a goat. These

Dionysiac processions depicted on the skyphoi of the Theseus Painter might provide an

archaeo1ogica1 response to the famous theory about the etymo1ogica1 descent of tragedy,

from ‘tragos’ (goat). The goat as a trophy of the dramatic contest does not seem to be an

invention of the phi1o1ogists of the He11enistic period; it appears indeed to be a practice

estab1ished when Thespis first presented dramatic performances and won, around 534

BC. The vase-paintings support the evidence of the written sources concerning the

sacrifice of an o1d goat by the tragic and comic poets during the festiva1 of Great Dionysia.

Therefore, it is very 1ike1y that on these vases we have a ref1ection of the contests of

Dionysos, which started during the time of the Theseus Painter. In these ce1ebrations
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drunken komasts used to dance in the midd1e of the streets, whi1e other participants, such

as hetairai, p1ayed music, or drank wine, or pu11ed a1ong a goat.

Hermes and Herak1es with the cornucopia

Another episode which has not been adequate1y interpreted unti1 today, is preserved on

other skyphoi, which depict the mytho1ogica1 theme of Herak1es and Hermes, 1ying on the

ground or on pi11ows. Both men are sitting back, re1axing, as though participating in a

symposium, rec1ining next to each other. Herak1es 1ies on the right, whi1e Hermes rests

on the 1eft. The god turns his head towards the hero with whom he is either having

conversation, or is shaking hands. A pi1os (hat) and a sword usua11y hang on the upper 1eft

side. A very usefu1 piece of information for the interpretation of the theme is provided by

a 1arge skyphos, former1y in New York, Ga11erie A. Emmerich (cat. no. 142 p1. 38.142). On

one side Herak1es is not ho1ding a drinking-horn in his hands, as in the rest of the re1evant

depictions, but a cornucopia instead. We know that Hermes gave this to Herak1es fu11 of

food supp1ies, for his trip, when the hero was p1anning to stea1 the oxen of Geryon.

Therefore, the scene of the two resting men ho1ding the cornucopia, probab1y takes p1ace

during the break, just before the journey to distant Erytheia. The same interpretation is

probab1y imp1ied for the rest of the vases depicting the same theme.

Sacrifice of a goat and offer of a fig to Hermes

I shou1d a1so mention that one of the most interesting themes is preserved on the 1ekythos

in Piraeus, Mus. no MP 7339 (cat. no. 218 p1. 65.218). It depicts an origina1 scene of a goat

sacrifice. The depiction brings us to a rura1 sanctuary. Three men 1ead the anima1 to an

a1tar, in front of a herm. The first man who approaches the god has a 1ive bird caught tight

in his waist bag; in its 1ong beak, the bird is ho1ding a round fruit, rather 1ike a fig. From

our sources it is a1so c1ear that the Athenians used to offer the first fig to Hermes.

Specifica11y, this practice has been captured in the proverb, οῦκον ἐφ᾿ Ἑρμῇ. Thus, I think

that in the depiction in question, it is possib1e that the fig is a first fruit that the worshipper

is about to offer through the bird he has caught. Assuming, of course, that he is about to

offer a fresh and not a dried fig, we may suppose that the time of the sacrifice is the time

when the first figs of the year are gathered.

Wedding processions with a chariot

The procession with bride and groom in a chariot is the theme that monopo1izes the

iconography of the wedding 1outrophoroi by the Theseus Painter. On one of the 1arger

vases, the chariot with the new1y-weds is surrounded by re1atives or friends (cat. no. 270

p1. 99.270). just behind the chariot, the procession inc1udes a woman, who is probab1y

the bride’s mother, and four men, one of whom p1ays the flute, whi1e another ho1ds a

torch. The torches and the music appear to p1ay a doub1e ro1e in this scene, as we11 as in

simi1ar ones: the first is to show that the matrimonia1 procession was g1amorous and

unforgettab1e; the second is to protect the young coup1e during the journey from one

house to the other. Despite the fact that the use of chariots during weddings in Athens

cannot be exc1uded, it seems that they were not used very often for the carrying of peop1e.

The use of chariots in these scenes gives them a forma1ity hard to find in the earth1y 1ife.
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So the vase-paintings do not reproduce the wedding ceremony rea1istica11y; they rather

depict an idea1 procession, using symbo1ic motifs.

The previous statement about the depiction of idea1ized processions, is enhanced by

the iconography of some of sma11er 1outrophoroi. Here, the wedding procession has been

restricted to the bride and the groom, to the chariot, and to a fema1e figure with a basket

(kanoun). On the back, mytho1ogica1 monsters rep1ace the members of the wedding

procession. They consist. of two Sirens with their wings spread and their heads turned

behind. The surface of the vase at the Theseus Painter’s disposa1 often determined not

on1y the iconography of the wedding procession, but a1so the richness of the decoration.

THE CIRCLE OF THE THESEUS PAINTER

Certain shapes and other detai1s of their decoration show that the Theseus Painter

co11aborated with different vase-painters during his 1engthy career. I simp1y cite the names

οἱ these painters, whose work has the greatest affinity with that of the Theseus Painter: his

teacher, the Krokotos Painter, his student, but equa1 in art, the Athena Painter, and three

other painters.

Krokotos Painter

The Theseus Painter’s ear1y work can we11 be compared with the known work of the Kro-

kotos Painter. Very sma11 skyphoi by the Theseus Painter have a11 the basic characteristics

of the corresponding skyphoi of the Krokotos Painter: on the rim there is a zone with we11-

designed ivy 1eaves; there are no concentric circ1es under the base; the dimensions of his

sma11 skyphoi are simi1ar; there is a1so simi1arity in the pictoria1 1anguage. A1though the

ear1ier skyphoi made by the Theseus Painter are fewer than five, it can be c1aimed that

they bear more of the stamp, and 1oans, from the Krokotos Painter’s sty1e, than of that

the period to which they be1ong. There is no doubt that the Theseus Painter knew the

Krokotos Painter at first hand. The Theseus Painter probab1y entered a booming work-

shop, where the Krokotos Painter had a1ready been working. The young painter seems in

fact to have been dependent on the sty1e of his more experienced teacher at the beginning

οἱ his career. Initia11y, he adopted the workshop’s mode1s οἱ work. Later on though, due

to his inventiveness, he improved the previous mode1 of skyphoi decoration. Evidence of

the Theseus Painter’s apprenticeship under the Krokotos Painter is the use of ye11ow paint,

whi1e characteristics of his independent artistic career are the systematic use of goats and

herons under the hand1es of the skyphoi. Taking into consideration the sma11 number of

their joint works at our disposa1, the co11aboration of these two men must have been short.

It seems, though, that this co11aboration must have added great1y to the artistic maturing

of the Theseus Painter, which began quite ear1y, when he made his first skyphoi. It must

have occurred at about the midd1e οἱ the 1ast decade of the 6th century BC, if we consider

that on1y a few years e1apsed unti1 500 BC, when the Theseus Painter had reached his

artistic manhood, and produced his first known skyphoi with herons under their hand1es,

thereby inf1uencing younger artists, such as the Painter of Phi1ade1phia 5481 and the

Painter of Rodin 1000.
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Painter of Phi1ade1phia 5481

This vase-painter owes his conventiona1 name to the skyphos in Phi1ade1phia, Univ. Mus.

of Art no. MS 5481. Ure was the first to recognise the Painter of Phi1ade1phia 5481 and

assigned him to the so-ca11ed Sub-Krokotos Group. She attributed some skyphoi to him

and others to the Herm Painter. Most of the skyphoi ascribed to the above mentioned vase-

painters are so simi1ar that it is a1most impossib1e to discern nowadays two different hands

in the few works that she sing1ed out. Beaz1ey never referred to either of those two

painters, either because he never dea1t with them, or because he never reached a decision

about them. He never adopted Ure’s attributions to this group. Nowadays, having re-

examined the same works, I conc1ude that most of them were made by one painter. I a1so

be1ieve that it is possib1e to attribute to the same hand some of the skyphoi which Haspe1s

and Beaz1ey ascribed to the Theseus Painter. Some of the skyphoi that have become known

during the 1ast three decades can be attributed to the same painter. Thus, I prefer to see

a11 or most of the aforementioned skyphoi as the works of a sing1e vase-painter. His

conventiona1 name is the Painter of Phi1ade1phia 5481, because more skyphoi are assigned

to him than to the painter ca11ed the Herm Painter by Ure.

Μάη of the distinctive features of this painter revea1 the profound influence of the

Theseus Painter. In other words, they seem to be a p1ain workshop imitation. Some of

these characteristics are: severa1 anatomica1 incisions, the use of ye11ow paint, the red

ribbons on the hair, Athena’s he1met, the goats under the hand1es, the pseudo-inscriptions,

and the ma1e figures with staffs. It is easy to discern simi1arities in the stances and c1othing

of the ma1e figures. This 1ess-experienced vase-painter attempted to design the interior

1ines of the c1othes in a suitab1e manner.

The Painter of Phi1ade1phia 5481, whom I sing1e out, revea1s some technica1 weak-

nesses. A fluctuation in the qua1ity of his work may be observed, as may a 1ack of accuracy

in proportions, in the understanding of the function of the 1ines and in the systematic use

of drawing. Some of his themes are a p1ain imitation of the Theseus Painter’s compo-

sitions, 1ike Dionysos and Eurynome. I be1ieve that the skyphoi by Painter of Phi1ade1phia

5481 are not far apart from the medium skyphoi of the Theseus Painter; that is, they must

have been made during the first years of the 5th century. This opinion accounts for the

1oans and the inf1uences of this minor painter, with regard to the se1ection and execution

of the iconography. It is possib1e that in the future new works of the Painter of Phi1a-

de1phia 5481 may come to 1ight, verifying the fact that he was great1y inf1uenced by the

Theseus Painter.

Painter of Rodin 1000

This minor painter is the youngest and 1east ta1ented member of the so-ca11ed White

Heron workshop. I attribute to him some new works. The figures are s1im and ta11, without

accurate and systematic incision. His skyphoi are ta11er than the sma11-sized skyphoi by the

Theseus Painter. Ἂς far as the supp1ementary decoration is concerned, they have a zone

on the rim with two 1ines of hasti1y drawn dots. Under the hand1e they depict a do1phin,

a heron or a komast. The figures are very near in sty1e to those designed by the Painter of

Phi1ade1phia 5481. More simi1ar though are the scratchy works of the 1atest b1ack-figure

sty1e.
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Base1 Painter

()ver 40 fragments were acquired in the post-war years by H. Cahn in London, and 1ater

inc1uded in the cata1ogue of the Theseus Painter’s works by Beaz1ey. Some of them have

a1ready been pub1ished, whi1e another is presented here for the first time. The reader

might, reasonab1y expect to find a11 these fragments in a book dea1ing with the Theseus

Painter. However, I be1ieve that they are not the Theseus Painter’s works, but be1ong to

another painter. I ca11 him conventiona11y the Base1 Painter. The first. reason is that his

on1y who1e vase has become known to us through the Art Market. The second reason is

that a11 the fragments are 1ocated in the we11-known private co11ection in the same city.

If we compare somewhat simi1ar figures designed by the Base1 Painter and by the

Theseus Painter, we can see that there are important differences between the two painters:

compare, for examp1e, the giant Enke1ados in fragment HC 335 (cat. no. B 8 p1. 130.38),

with the giant Mimas on a 1ekythos in Athens (cat. no. 212 p1. 59.212). The Base1 Painter is

re1ated to the production of skyphoi of the so-ca11ed Heron C1ass, as can be conc1uded

from a fragment of the skyphos HC 863 (cat. no. B 7 p1. 131.137), which depicts a white

heron under the hand1e. Genera11y speaking, in the skyphoi decorated by the Base1 Painter

the figured zone is restricted, to the benefit of the supp1ementary decoration, thus,

occupying a sma11er area than that used by the Theseus Painter. The hitherto unknown

vase-painter that we sing1e out is c1oser to the vase-painters of the numerous CHC Group,

whose skyphoi are dated around 500 BC, or a 1itt1e 1ater.

Athena Painter

The on1y painter of the period who can be c1aimed to have been a student, and co11abo-

rator and successor of the Theseus Painter was the Athena Painter. He was a student of

the Theseus Painter and soon made his name as a distinguished artistic persona1ity. The

sty1e of the two painters is so simi1ar sometimes that some of the Theseus Painter’s vases

were attributed in the past to the Athena Painter. He moved quick1y towards the creation

of an artistic 1anguage of his own and became a monumenta1 1ekythos painter. His work,

though, is inconceivab1e without the iconographic mode1s of the Theseus Painter, since a

series of ideas are drawn from the pictoria1 1anguage of his teacher. The Athena Painter

drew a series of distinctive themes from the types formed by the Theseus Painter during

his first and second phase. He specia1ised in the production of certain shapes, name1y

1ekythoi and oinochoai. This is why the Athena Painter has 1eft greater quantities of the

aforementioned vases, compared with those known to have been made by the Theseus

Painter. The Theseus Painter made a wider variety of vase shapes. Apart from 1ekythoi,

he decorated oinochoai, and severa1 other shapes, such as pe1ikai, hydriai, and 1outro-

phoroi. In other words, he made shapes which are so far not known to have been made by

the Athena Painter. For this reason, he was not confined to the typica1 work of the 1ekythos

painter, as was the Athena Painter, the pre-eminent painter of 1ekythoi.
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CONCLUSION

The Theseus Painter started his career by designing skyphoi in the so-ca11ed workshop of

the Krokotos Painter. At the turn of the 6th to the 5th century, he became the best vase-

painter of a pottery workshop, which produced, in addition to skyphoi, other sma11er

vases, such as phia1ai. During the first years of the 5th century BC, he co11aborated at

his workshop with younger, 1ess ta1ented members, two of whom were the Painter of

Phi1ade1phia 5481 and the Painter of Rodin 1000. Later on, he started a new range of

co11aborations. Thus, around the midd1e of the decade 500-490 BC he worked with

the o1der Edinburgh Painter. Trained by him, the Theseus Painter specia1ized in the

decoration of the 1arge cy1indrica1 1ekythos, which 1ater became one of his favourite shapes.

A1though this co11aboration was important for his forthcoming career, it seems to have not

1asted 1ong. Soon, he started a new 1engthy co11aboration with the younger Athena Painter,

who became his best student. At the same time, he carried out severa1 orders for other

workshops, such as the Nikoxenos Painter’s workshop. Later on, he decorated new shapes,

such as 1outrophoroi, during the decade 490-480 BC. I have argued that his kyathoi are

a1so dated during the same decade and not around 515-505 BC, as other researchers have

suggested.

There is no doubt that the vase-painter in question be1ongs to a period of time during

which persona1 pride in the o1d b1ack-figure technique was starting to fade. This view is

confirmed by the fact that we do not know the names of the Theseus Painter’s co11abor-

ators. We are a1so unaware of the rea1 names of most vase-painters of the 1atest b1ack-figure,

works by whom have been found in the same grave-contexts: for instance, the Painter of

Sevres 100, the Red-Line Painter, the Leagros Group, the Swan Group and others.

Having observed the painter’s career, and having examined the shapes of the vases

which he decorated, I be1ieve that he worked in more than one workshop. At the same

time, he co11aborated with other vase-painters, such as the Krokotos Painter, the Ache1oos

Painter and the Athena Painter. Because the Theseus Painter specia1ised in the b1ack-

figure technique for severa1 years, he was emp1oyed by potters who used this technique.

During the fina1 years of his career, he worked occasiona11y for workshops of mass

production, for the workshops οἱ the Haimon Painter and the Be1dam Painter, probab1y

in order to dea1 with 1arge orders. Since the Theseus Painter moved around so much, it

cannot be c1aimed that he had a permanent co11aboration with any sing1e potter. Ἂς far as

the qua1ity of his work is concerned, it shou1d be pointed out that there is a 1ack of

con51stency.
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ζεύξη ἅρματος 119, 132

87, 90, 128, 147, 154, 163, 170, 195, 201,

213, 214, 217,219,221 κὲ.

ζῶμα 162, 163 σημ. 510

ἡλιακὸ ἄρμα 22

ἡλιακὸς δίσκος 22, 91, 221, 224

ἠλικία 214

υΗλιος 21, 22, 63,91, 219,224, 275

ἡμίονοι 30, 31, 38, 58, 66, 81, 98, 100, 197 κἑ.,

213, 222, 256

ἡνίοχος 119, 193, 219

ἦπαρ 37

Ἵ-Ιρα 18, 58, 148, 157, 197, 200, 231, 236, 265

Ἡράκλεια 238

Ἡρακλῆς 12, 13, 15 σημ. 53, 19 Ké:., 32, 34, 41,

43 κἑ., 53 κἑ., 58, 61 κἑη 69, 71 κἐ., 80, 81,

101Ké:.,106,114,116,121,122,128,133,144

κὲ, 150 κἑ., 155, 157 κὲ, 194 κὲ, 204, 207,

216,217, 219 κἑ., 223 κὲ, 258 κὲ, 271,275

Ἀλεξίκακος 250, Μουσικὸς 40, 233

303

Ἡρώδης Ἀπικῶς 31 σημ. 164

"quu‘rwg 18, 19, 120, 133, 136, 197, 198,217

Ἠὼς 262, 267, 269

Θάλασσα 10, 18, 19, 22,32, [31, 221,222, 224

Θάνα-ιος 154, 175,211

Θάοος 24, 27, 31,47, 49, 53, 61 κὲ, 66 κὲ, 7()

κὲ, 102, 129, 135, 236, 240, 256

Θεατὲς 20, 40, 42, 120, 123, 129, 130, 133, 136,

159, 193, 204,217,218, 223,259, 261, 267

Θἑατρο 15, 18, 42,51, 126

Θεοδότη 153

Θέρμη (Σἐδες) 44 σημ. 246

Θέσπις 49

Θἔτις 18, 19, 121, 133, 137 Két., 146, 148, 154,

156, 159, 204, 207, 267, 269

Θήβα 78, 85, 159, 189, 196, 235, 239

θημωνιὰ 26

Θἠρα 2 σημ. 10

θήραμα 34

θήρευση 137, 147, 157

Θησαυρὸς ἈΘηναίων, Δελφοὶ 57, 249

Θησἑας 33, 56, 57, 67, 68, 83, 144, 153, 159,

164, 217, 243, 265, 271

, Θησηΐδα 144

Θόωσα 99

θρῆνος 173, 189

θρηνωδῶς 175, 189, 190, 210, 212, 214, 268

Θρόνος 43, 221

θύρσος 52, 53, 82, 204, 207

Θυσία 14 κἑ., 22, 24, 44, 49, 50, 58, 61, 113,

125,126,134, 201, 217, 224

Θῶκος 70, 197, 208

Θωμὸς 26

ἱερατεῖο 148 σημ. 471

ἱερὴ ἐλιὰ 15, 43

ἱερὸ 14, 17, 19, 25, 31, 35, 36, 39, 58, 65, 73,

87, 102, 127, 146, 147, 166, 172, 176 κἑ.,

191,192,201, 221,222, 231, 233, 234, 236,

237, 239, 241, 249, 250, 261

ἱεροποιὸς 161

ἱεροσκοπία 36, 37

ἱερουργίες 250

Ἰκαρία 50
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ἱκεσία 144 σημ. 460

ἱμάντες 24, 33, Ι 19, 130, 220, 221

ἱμάτιο 9, 17, 21, 30 κἑ., 40, 41, 43, 45, 54,55,

59,83, 84,98, [12, 119, 130, 131, 136, 140,

κἐ., 194, 198, 203, 204, 206, 210, 216, 222,

269 κὲ.

Ἰμέρα 3 σημ. 14, 76, 240

Ἰόλαος 54,81, 144, 155,260

Ἵππαρχος 242

Ἵιιπαρχος, γιὸς Tm”) Πεισιστράτου 28, 125

ἱππὰς 47 σημ. 257

ἱππέας 58, 84, 124, 128, 129, 134, 145, 155,

175, 217, 222, 262

Ἠπίας 33 σημ. 181

Ἱπποδάμεια 170

ἱππόδρομος 193

ἱππόκαμπος 32, 67, 89, 219, 275

ἰΙΠΙΟΚόμος 119

Ἰππόλυτος 136, 138

Ἶρις 58, 83, 86 σημ. 318, 173, 206, 208, 220

Ἰσθμία 30

Ἑοῖς 16

Isidos navigium 16

Iso1a de1 Liri 70, 240

Ἰταλία 141, 195, 199, 207, 237

ἰχθυ()πωλετο 24, 62, 103 σημ. 357, 104, 129,

217

Ἐνναῖοι 248

ἰχνεύμων 259, 262

ἰῶδες χρῶμα 8, 9, 25, 86, 89, 90, 92, 94, 96,

113, 120, 122,124,125,131, 132,167,171,

172,203,214, 218, 219, 255, 268

Ἰωλκὸς 162

Ἴωνες 58

Καλλιθέα 134

Κάλπις βλ. ὑδρία

Καλυδώνιος Κάπρος 44 σημ. 246, 45 σημ. 249

Κάλχας 35

Κάμιρος 95, 96, 111, 164, 196, 236, 247, 251

κανηφόρος 168, 172, 173, 264

κάνθαρος 9, 10, 59, 97, 101 κὲ, 114, 197 κἑᾋ,

220, 260

Κάνιστρο 26, 125, 172, 180, 220

καν(᾿)ῦν 168, 169. 172, 173, 262

καπηλῖδα 209, 21 I, 212

κάπρος βλ. ἀγριόχοιρος

καιαβάιτιειν 30

Καταγώγια 16

Κάιυιπρυ 110, 111, 152, 153, 158,217

Κάτω Κόσμος 44

κεκρύφαλος 217

Κένταυροι 121 σημ. 401, 145, 153, 155, 194,

204, 213

Κεντόριπα 238, 246

κέντρον 220

κεραμέας 6, 29, 30, 77, 138, 198, 206, 229,

235, 260, 277, 278

κεραμικὸς τροχὸς 14, 107

98, 145, 155, 204

Κέρβερος 44, 74, 259, 261

Κερυνῖτις ἔλαφος 44 σημ. 244

κηρύκεια 125

κῆτος 18,20, 146, 154, 219

κιβωτίδιο γραφῆς 147

218, 220

κίονας 52, 82, 104, 123, 153, 158, 200, 209,

221, 250, 262

κιονόκρανο 52, 65, 219, 220

κισσὸς 6, 8, 18, 39, 40, 58, 82, 87, 89, 93, 97,

98, 102, 113, 140, 145, 151, 195, 196, 203,

220

κισσόφυλλα 5, 54, 57, 88 σημ. 327, 148, 255

κῖατη 147

Κίτιον 3 σημ. 14, 236

κίτρινο / κιτρινωπὸ χρῶμα 7, 8, 10, 11, 22, 87

κἑ., 91, 216, 218, 221, 222, 243, 258

κλασικὴ ἐποχὴ / περίοδος 17, 29, 148 σημ. 471

Κλεισθένης 52, 127, 243

κλῆμα ΙΟ,101,127, 148

κλίβανος (κεραμικὸς) 123

κλίνη 31, 102, 103, 210, 221, 267 Ké., 272, 273

κνημίδα 13, 34,112,113,122,131,145,160,

216, 268

κολεὸς 21, 80, 160, 205, 216

Κόμμωση 144, 147 σημ. 470

Κόρακας 122
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Κόρη βλ. Περσεφόνη

Κόρινθος

Ἀγορᾶ 76, 235, Ἱερὰ Πηγη 68, 71, 235,

ἱερὸ Δημητρας καὶ Κόρης 261, Road Depu-

sit 235 σημ. 666, Συνοικία τῶν Κεραμέων

77, 235

κόσμημα

ἀκτινωτὸ 143, 151 κἑ., γλωοοωτὸ 5, 52, 87,

93, 98, 118, 136, 160, 163, 166, 175, 210,

219, 220, γραμμικὸ 1 18, φυλλωτὸ 140, φυ-

τικὸ 104

κουβαλητὴς ἀμφορέα 121, 171, 198, 203, 205,

207, 215, 242

Κουροτρόφος 201 σημ. 572

κράνος 13, 34, 43, 54, 62, 65, 69, 113, 122,

131, 136, 145, 148, 151,160,201, 211, 218,

220, 258, 267, 268, 270

κρατῆρας 2 σημ. 10, 8 κἐ., 39, 42, 59, 125,

κρέας 104

κρήνη 122, 134, 150, 156, 171, 269, 271, 272

Κρήτη 26 σημ. 127, 163 σημ. 510, 259, 261,

271

κριάρι 56, 152, 161, 162, 164, 219, 222, 260,

262

Κριτίος 249

Κρόνος 18

κρόταλα 8, 43 σημ. 238, 55, 59, 84, 109, 111,

197, 203, 207, 216, 261

Κρωβύλος 144, 147, 183

κτερίσματα 87, 234, 244 σημ. 710

κύαθος 1, 92, 148, 150, 163, 171, 203 κὲ, 242,

243, 248, 252

Κύζικος 249

κύκλιος χορὸς 42, 55

Κύκλωπας 34, 67, 99, 100, 152, 158, 214, 225

Κύκνος 194

κύλικα 1, 3, 32, 56, 57, 65, 92, 93, 101 κὲ, 153,

171, 193 κἑ., 233, 235, 237, 241, 243, 245,

247, 250, 255, 260, 277

ὀφθαλμωτὴ 32, 101, 257, σκυφοειδὴς 103,

105, 242, 264, Τσινιώτη 245, τύπτου Β 101,

245, 259, τύπτου C 101 σημ. 348, 102, 193,

248, τύπου Preyss 193

κυμάτιο 200

κυνήγι 44, 46, 74, 75,211, 212

Κύπρος 3 σημ. 14, 236

Κυρήνη 74, 79, 239, 240

κωμαστὴς 16,49, 52,68, 83,91, 105, 107, 126,

133, 163, 165, 198, 203, 215, 222, 223, 247,

264

κῶμος

140, 150, 156, 197 κἑ., 203, 207, 266

κωμωδία 42, 210

λαβύρινθος 57, 83, 154, 155 σημ. 488, 220,

222

λαγὸς 34, 36, 69, 85

Λάοος(᾿)Ἐρμιο»ἐὺς 52

λατρεία 15, 17, 19, 173, 176, 191, 26801111. 832

Λαύριο 73, 175, 188, 239

λέαινα 52, 82

λέβητας 148, 161, 162, 164, 191 σημ. 538, 221

λεκάνη 106

λεοντὴ 12, 19, 40, 41, 44 σημ. 244, 101, 145,

153, 194, 258

λεοντοκεφαλὴ 122, 150, 271

Λερναία Ὕδρα 144, 155, 219

λευκο βάθος 3, 118, 128, 129, 132, 134 κἑ., 143

κἑ., 155 κἑ., 164, 202, 203, 208 κὲ, 220, 243,

246, 274

λευκο χρῶμα 5, 7 κὲ., Ι 1, 30, 55, 70, 86, 88 κἐ.,

106, 110, 120, 150 κἑ., 162, 214, 218 κἑ.,

258, 269

Λευκοθέα 33

λἠκυθος 1,3,22,32,34, 35, 37, 41, 110, 114,

140, 118 κἑ., 137, 143 κἑ., 161 κἑ., 169 κἑ.,

191, 200, 204, 206, 209 κἑ., 227, 230, 233

κἐ., 243, 245 κἐ., 252, 259, 268, 274, 275

Λήναια 53

ληνὸς 59, 114, 116, 221

Λητὼ 119, 120, 132, 133, 135,211, 212

Λιβύη 21, 35, 239, 264

λίκνο 28

λιοντάρι 7, 11 κἑ., 35, 37, 59, 60, 75, 120, 121,

133, 136, 138, 146, 219,222,256

λιοντάρι τῆς Νεμέας 20, 21, 36 σημ. 194, 61,

159, 216

λίκνισμα σιτηρῶν 26, 27, 66, 67

λοιμὸς 250



306

.\()Kp()1 Ἰ<᾿,ιιιζεφύρι(᾿)ι 77, 84, 134, 238

λουτροφόρος Ι, 3nqp.10, 143, 160, 166 κἐ.,

243, 252, 276, 277

λουτροφορία 189, 190, 233

λοφίο 88 σημ. 327, 113, 151

λύκος 205,259

Λυκοῦργος, θράκας βασιλιὰς 19

λύρα 9, 40 κἑ., 51, 52, 55, 59, 68, 69, 71, 72, 82

κἑ., 87 κἑ., 95 κἑ., 109 κἑ., 113, 115, 117,

123, 129, 132, 134, 135, 149, 150, 156, 167,

168, 176, 190, 200, 202, 203, 208, 211, 212.

216, 217 κἑ., 223, 258, 259, 262

λυχνάρι 49

Λώιου ἄνθη 109, 112, 113, 171, 184

Maia 28

μαίανδρος 57, 110, 125, 143, 147, 148, 153,

167, 168, 209, 210, 222

Μαινάδα 8 κἑ., 52, 53, 59, 60, 82, 88, 92, 98,

100, 103, 123, 133, 197, 199, 204, 206 κἑ.,

222, 269 σημ. 834

μάντης 35 κὲ.

Μαραθῶνας, Τύμβος τῶν Ἀθηναῖων 241

μάσκα Διονύσου 52, 82, 194

Massafra 72, 237, 240

Μαύρη Θάλασσα 129 σημ. 435

μάχη 12, 13, 20, 21, 37, 120, 129, 134, 136,

145, 151,163, 214, 249, 267

Μεγακλῆς 242

μεγάλη ζωγραφικὴ 120 σημ. 398

Μέδουσα 205, 264, 265

μελανόμορφα ἀγγεῖα 25, 42, 121 σημ. 400,

166 σημ. 521, 230

μελανόμορφος ρυθμὸς 20, 119, 144, 174, 193,

277

Μελίτη 250

Μέμνων 262, 267, 269

Μενέλαος 34, 94

μετάλλιο 102, 193

μεταμόρφωση 146

ΜεταΠόντιο 157, 238, 247

μετωπικᾷ πρόσωπα 43 σημ. 242

Μηδεια 161, 162, 164

Μικρὰ Ἀσία 239 σημ. 697

ΓΙᾶΝΙΚΟ ΕΥΡΙ-ΖΤΗΡΙΟ

Μίλητος 16

Μίμας 120, 121, 133. 268

Μίνωας 57

Μινώταυρος 57, 153, 154 σημ. 485, 159

μίσχος 88, 89, 95 κε., 1()9, 112, 118, 143, 145,

150, 203

μίτρα 8, 10, 59, 216

Monte Sannacc 65, 237, 240

μοτίβο

γραμμικὸ 136, 155, ἐγχάρακτο 25, ἰχθυά-

κανΘας 25 σημ. 124, ιιαραπληρωματικζ) 94,

112, φυτικὸ 103, 105

Μοῦσες 18, 55, 109, 110, 171, 200, 202

μουσικὴ / μουσικῶς 22, 23, 42, 49 κἐ., 64, 78, 92,

112,114,123,167, 168, 222

Μυκήνες 30

μυθολογία 91, 146, 216, 268

μύρο 111 σημ. 374, 209, 210

Μύρων 250

ναὸς 18, 19, 36 σημ. 200, 45 σημ. 249, 58, 201,

234 κὲ.

Νασαμῶνες 35

ναυσιήλοΐα 18

νεβρίδα 36 σημ. 195, 218, 219

γέρος 110, 111, 153, 158

νεκρόπολη / νεκροταφεῖο 87, 115, 134, 138,

164, 166, 174, 175, 196, 234 κἑ., 244 κἑ.,

264, 275

Νεμέα 20,21, 36 σημ. 194,61

νεόνυμφος 166, 167, 171, 176, 178, 179, 184

Νηρἑας 19, 32, 89, 146,214, 219, 221, 260

Νηρηίδα 18, 19, 32, 33, 86 σημ. 320, 121, 138,

139, 146, 154, 156, 159, 204, 260, 261

Νησιώτης 249

Νίκη 38

νικητὴς 14 σημ. 48, 47, 48, 56, 57, 113, 126

σημ. 420, 145, 193

Νοέα 199, 240

νόμισμα 248, 249

ν()μισματοκοιήα 248, 249 σημ. 780

νόσος 37

Νύφες 28, 52, 55, 84, 217

νύσσα 196

νύφη 166, 170, 171, 179, 180, 184
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ξόανο 17, 52, 53

Ὁδυσσἑας 33, 34, 38, 67, 99, 100, 152, [58, 225

οἰκοδόμημα 57, 123, 133, 147,201,206, 221,

222

σἰνόιιτης 40

οἶνος 14, 39 κἑ., 49, 51, 52, 145, 203

οἰνοχόη 1, 3, 43, 58, 72, 83, 98, 99, 114, 118,

124, 132, 135 κε., 140, 147, 153, 160 κε,

171, 206, 215, 219, 221, 225, 243, 247 κἑ.,

253, 275, 276

οἰωνὸς 34 κὲ, 193, 204, 275

οἰωνοσκσπία 36, 37, 69, 70, 208

σἰωνσμαντεία 36 σημ. 197

ὄλπη 107 σημ. 363, 140, 141, 244, 245, 253

ὀλιῆσκη 107

Ὄλυμπος 18, 19, 40, 197

ὀμφαλὸς 87, 89, 92, 93 σημ. 337, 216

Ὁνἠσιπιιος, ἄρχων 126 σημ. 420

δνσὶ 38, 197

Ὁνοσκελὶς 12 σημ. 42

ὁπλίτης 13, 36, 37, 128, 129, 134, 135, 145,

267, 268

ὁπλιτσδρόμσς 160, 161, 164, 249, 250

ἄϋλο 21, 32, 57, 58 σημ. 316, 112, 222, 259

ὀπτήσῃ Ι 15, 123 σημ. 407, 227, 228, 260

Ὄρθρος 195 σημ. 556

Oria 83, 237, 240

Ὁρρἡσκιοι 248

ὀρχήστρα 42, 51

ὀστρακισμὸς 242

ὀφθαλμὸς 10, 103, 203, 218, 220, 246

Ὀφίων 18

Padu1a 84, 240

Paestum βλ. Ποσειδωνία

Penna 264, 265

Po1icoro βλ. Ἡράκλεια

παγκράτιο / παγκρατιαστὴς 20, 24, 65, 92, 1 17

παλαίστρα 23, 64, 77, 78, 91, 96, 113, 158,

161, 209, 211, 212, 217, 221, 262

Πάλη 20, 21, 33, 57, 117,121,137, 144,146,

149, 153, 159, 204, 259

Παλλήνη 150, 151

Πᾶν 3 σημ. 14, 128

Παναθήναια 15, 23, 31 σημ. 165, 40. 42, 113

σημ. 379, 201 σημ. 569

παναθηναϊκὸπλοῖο 31

παναθηναϊκός ἀμφορἑας 24, 161, 231

Πάνδροσος 201

Παπιισσιληνὸς 41, 72, 214

παραγγελία / ιιαραγγελισδὁτης 14, 58, 229,

230, 277

παραδείγματα 224 σημ. 607

ιιαραπληρωματικὴ διακόσμηση 4, 12, 98, 109,

112,113,132, 136,140, 143, 148, 174,198,

206, 211, 243, 255, 264

Πάρης 148, 149, 157, 262, 264, 265

Παρθενὼν 249

Πάριον Χρονικὸν 50 σημ. 271

Πατητήρι 25 σημ. 124, 59, 114

Πείσανδρος 151 σημ. 475

Πεισιστράτιδες 127

πέλεκυς 33,45, 75, 124, 129, 144, 219

Πελειάδα 164

Πελίας 162

πελίκη 1, 1 12 κἑ., 123, 197, 230, 236, 243, 248,

276

πέλτη / πελταστὴς 13, 124 σημ. 409, 129 σημ.

431, 161, 275

Πελοποννησιακὸς πόλεμος 250

Πέλοπας 170

Πενθεσίλεια 267,269

πένταθλο 23

πεπλος 31,216

Περαχώρα 74, 235, 239

περίζωμα 24, 29, 103, 125, 203, 217, 219

περιστέρι 39, 40, 71, 222

Περσέας 205, 208, 264, 265

Πἐρσες 56, 250, 276 σημ. 848

Περσεφόνη (Κόρη) 19, 73, 74, 79, 87, 91, 94,

97, 191, 239, 259

Περσικὰ 250

πετεινὸς 58, 83, 84, 102, 104, 211, 219, 275

Πηλέας 121, 133, 137 κἐ., 145, 146, 154, 156,

159, 204,207, 217

τῆθος 39, 145, 155, 236

Πιθοίγια 17 σημ. 67, 39
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ιῆλος 30 (mp. 160, 33, 45, 54, 55, 103, 217,

219, 220

ιῆνακας 2 (τημ. 1(), 174, 210

πινάκιο 3, 142, 197,247

nn'éAo 87, 92, 118, 216

IIAfiKIpu 40, 89, 96, 123

πλημοχόη 110, 1 11 σημ. 374

Πλοιαφἑοια 16

ποδάγρη / ποδοστράβῃ 46

πολεμιστὴς 34, 36 κἑ., 129, 131, 145, 170, 195,

204, 219, 220, 267 κἑ., 275

Πύλος 191,267

Πολυδάμας 35

Ἐολὐκλειτος 250

Πολυξένη 122, 134, 150, 156, 171,275

Πολύφημος 33, 34, 99, 152, 158, 214, 215,

225, 256

πομπὴ 13 κὲ, 38, 41, 48, 49, 53, 55, 113, 126,

137, 147, 166 κἑ., 173 κἐ., 203, 223, 263, 264

Πόντος 32

Πόπανο 13, 125, 127, 219

Ποσειδῶνας 20, 21, 32, 99, 131, 163, 206 σημ.

582, 265

Ποσειδωνία 124

Ποτνιαὶ 235

πουλί / πτηνὸ 13, 34, 36 κἑ., 42, 58, 87, 88, 90,

112,122,125,127,150,152,171, 201, 211,

219 κὲ., 243, 261

Πρίαμος 35, 122

Πριἠνη 16

πρόβατο 102, 127, 172, 200, 201, 219, 222

προβόλια 45

πρόθεση νεκροῦ 31, 173 κἑ., 210, 267, 269,

272, 273

Προκρούστης 33, 57, 67, 68, 144, 155, 213,

214, 219

προπέμπων παῖς 167

προσχέδιο 121, 138, 194, 216

προσωποποίηση 33, 51

προτομὴ 87, 88, 90, 91, 160

Πρωτεὺς 32

Πτολεμαῖος B’ 1 14 σημ. 385

πτύον 27

πυγμάχος 23, 24 (mp. 116, 65, 256, 259, 261

Πύδνα 138, 235, 239, 246, 251

Πυθαγόρας 51 σημ. 278

πυρὰ 95, 161. 192,234

πυρρίχιος / ιιυρριχιυτὴς 112, 113, 151, 158,

160 κὲ, 216, 217, 275

πυροὶ 26

Ruw) di Pug1ia 69, 237, 240

ῥαβδοῦχοι 117 σημ. 389

Ρἑα 18

Ρἠγιο 238

Ριϊοώνα 1, 259, 261, 262

ρόδακας 149, 150, 168

ρόδι 87, 90, 103, 105

Ρόδος 95, 96, 111, 157, 164, 196, 240, 251

ρόπαλο 20 κἑ., 33, 34, 41, 43, 44, 47, 54, 99,

101,117,121,144,146, 150,194, 207, 220,

223, 225, 260, 261

Ρωμαῖοι 50

Ρώμη 45 σημ. 249, 70, 83, 236, 237, 240, 264

σάκκος 130, 148, 217

Σαλαμίνα 31 σημ. 165

σάλπιγγα 8

Σάμιοι 16

Σαμ()Θράκη 114, 115,248

σανδάλι 140

σατυρικὸ δρᾶμα 44, 56, 243

Σατύριον 41, 67, 71, 237

Σᾶϊυρος/Σιληνὸς 8 κἑ., 14, 15, 17 (τημ. 72, 34,

38,41 κἑ., 51 κἑ., 98, 102, 106, 113 κἑ., 137,

146 κἑ., 161, 195, 197, 204, 206 κἑ., 213 κἑ.,

224, 264, 269

Σειρῆνα 68, 69, 87 κἑ., 123, 169, 191, 217, 222,

268

Σελινί)ῦς 134, 212, 238

σιδηρουργεῖο 84, 237

Σικελία 133, 238, 240, 246, 261

Σίνις Πιϊυοκάμπτης 57, 83, 144, 155

σιτηρᾷ 25 κἑ., 224

σκάφη [σκαφηφόρος 13, 14, 61, 121

σκιαγραφία 125, 203, 21 1

Σκίρων 33, 36 σημ. 194, 56, 68, 91, 214, 219,

265

σκοῦφος 29, 30, 107, 160, 217, 219, 267
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Σκύθης 12, 37, 124, 128, 129,217

σκύλος 37, 89, 90, 114, 124, 130, 211, 222,

256, 261, 262

Σκύφος 1, 5 κε., 87 κε, 98, 105, 106, 109, 112,

117, 119, 143 κἑ., 166, 168, 170, 173, 174, 176,

κἑ., 241 κἑ., 252 κει, 267 κει, 275, 277

Σμύρνη 16

σπάθη 209

σπεῖρα 57, 87, 110, 149, 150, 171, 220, 222

σπηλιὰ 33, 35 xix, 99, 121, 137, 145, 147, 152,

215, 221, 225

σταφύλια 40, 114, 126,221

σταχυα 25, 91, 216, 221

στεφάνι 18, 39, 40, 58,110,113,154, 166,211,

220, 268

Στησίχορος 153 σημ. 484

στρουθοκάμηλοι 42, 131,217

στὺλ 4, 154, 209, 243, 274

Στύμφαλος 44 σημ. 244

συγκομιδὴ 25 κὲ., 128, 224

συκαλὶς 127 σημ. 429

οῦκο 49, 125 κὲ.

οῦκον ἐφἜρμῇ 127

συλλαβογράφημα 87, 90, 227, 228

σύμβολα 54, 58, 146, 228 κἑ.

συμπιλήματα 229

σύμπλεγμα 20, 258

συμπόσιο / συμποσιαστὴς 54, 92 κε, 103, 153,

196

σύνδεσμος μολύβδινος 7

σύνολο ἀνασκαφικὸ 233, 247

συνομιλία, σκηνὴ 20, 22, 122, 148

Σφίγγα 262, 268, 273

σχήματα ἀγγείων 1, 3, 4, 241, 243, 252, 255,

277

σχοινί 13, 24, 29, 30, 44 κἑ., 147, 163, 271

Σωκράτης 153

Σώστρατος 228

ταινία 89, 94, 110, 120, 125, 128, 152, 170, 219

Τάρας 21, 49, 78, 245

ταῦρος 7, 8, 13, 16, 17, 38, 51, 98, 147, 200,

248, 264

ταῦρος τῆς Κρήτης 259, 261, 271

ταῦρος τοῦ Μαραθῶνα 163, 164, 271

-ιαφὴ 115, 164, 196, 236, 238, 245 κε.. 251.

264

ταφικῖ) σύνολο 1, 244, 260, 278

Ταχι 85, 235

Τεγέα 45 σημ. 249

τέθριππο 157, 159, 166 κὲ, 193, 206

Τειρεσίας 36

τελαμῶνας 21, 221, 270

219, 275

τεχνικὴ Six 1, 3, 86, 87 σημ. 324, 92, 94, 219,

228 σημ. 612, 235

Τηθὺς 18

Τίβερης 236

Τιθωνὸς 262

Τίρυνθα 41, 72, 235

Τιτυὸς 119, 120, 214

τόνος 103, 129

161, 194, 261

τοξότης 12, 37, 75, 128, 129, 134

Τορώνη 95, 235

τράγος 9 κἑ., 38 κἑ., 49 κἑ., 91, 98, 112, 113,

115, 123, 125 κἑ., 137, 142, 147, 168, 197,

222 κὲ.

τραγούδι 49, 55, 89, 167, 173

τραγωδία 49,51

τραῦμα 33,219

τραχηλισμὸς 24

τρίποδας 51, 113, 120

Τριπτόλεμος 91, 97, 152, 158

Τρίτων 19, 32, 65, 146, 219

Τριτωνίδα 18

Τροιζἠνα 33

τρύγοπισς 114

τρύγος 39,114

Τρῶες 35, 128

Τρωίλος 122

τύμβος 35, 234, 241, 246

Ὑβλαῖα Μεγαρα 238

ὑδρία 109 κἑ., 114, 122, 166, 170 κε, 200, 241,

247, 271
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ὑδριαφόρϊς 271

ὑδρορροὴ 122, 150. 271

'Y11epfiépnm 12

Ὕπνος 150, 151

ὑπογραφὲς 229, 278

ὑποζύγια 3|

ὑπολἠνιο 114

ὑπόσκιο 3, 191, 234

Φάληρο 166, 175, 189

Φανίας 127

φαρμακῷ 126 σημ. 417

φαρμάκωνες 30

(dev 167

φιάλη 3, 43,55, 58,86 κἑ., 148, 152,206, 231,

233 κἑ., 268, 277

Φιγάλεια 18

φίδι

Φικἑλλυυρα 164, 196, 247, 251

Φολόη 121

Φόλας 121 (111111.401, 133, 145, 148, 153, 155,

158, 213

Φόρβαντος 128

φορβειὰ 130

Φόρκυς 32

φρέαρ 46, 48, 53, 54, 73, 75 κὲ.. 103 κἐ., 233,

242, 243, 251, 265

φύση 56, 99, 222 σημ. 604

φυτὰ 27

φύλλο κιρσοῦ 89, 97, 195, 196

φωτιὰ 37, 73, 125, 146, 167, 204, 221

Veii βλ. Βἠιοι

Vu1ci 31 σημ. 166, 100, 236, 240, 265

11, 33 κἑ., 44, 104, 121, 122, 138, 146.

Χαλκίδα 249

χάραξη 8.86 κὲ.. 110, 137, 146, 169, 197, 209,

213 κὲ.. 220. 244

χάριτες 18, 12601111. 419

X(10/\1(’160\"[ug 45, 220

χεῖρα ἐπὶ Καρίῳ 55

χήραψία 54, 57, 58, 80, 83, 225

XHpuvnpiu 26, 40, 43, 120, 128, 161, 170, 174

σημ. 534, 200 σημ. 564, 217

χείρων 204

χειρώνακτες 29, 215

χελώνα 36 σημ. 194, 56, 219

χιτὼν ὀρθοστάδιυς 23

χιτῶνας 8, 9, 20, 22, 55, 98, 99, 1 10, 130, 148,

149, 216 κὲ.

χορευτὴς 48, 50, 160 κὲ.

χορὸς 41,42, 51, 55, 92, 126, 160, 175,204,217

χρησμὸς 205

χρ()ν()λόγη()η 4, 215, 241 κἑ., 252, 257

χρόνος 28, 224, 225, 229

Χρυσάορος 265

χρωστῆρας 7, 8,92, 138, 166

ψἐλιο 219

ψευδυεήιγραφὴ 13, 89, 90, 92, 94, 173, 227

(τημ. 610, 228, 258

ψευδυλαβὴ 209

[μυκτῆρας 131

ψυχὴ 268, 270

Ὠκεανὸς 18, 19, 21

Ὠρίων 28
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Ἀθήναιος

Δειττνοσοφιοταὶ

4. 174 F, a. 210 any. 594

5. 181 C, 0.51 any. 280

5. 199 Α, a. 114 any. 385

6. 257 Β, a. 214 any. 596

7. 276 F, a. 129

7. 303 C, σ. 129 σημ. 432

10. 425 A, a. 39 any. 218

11.479 Α, a. 48 any. 261

11.645 Α, a. 39 any. 215

14. 24, a. 49 any. 263

Αἰλιανὸς

Περὶ ζῴων ἰδιότητας

3. 15, a. 40 any. 220

5. 39, a. 7 any. 31

12. 34, σ. 15

12. 45, a. 131 any. 448

Αἰσχίνης

Σχόλ. Κατὰ Τιμάρχου 10, a. 42 any. 230

Αἰσχὐλος

Ἀγαμέμνων 1277, a. 25

109 κἑ., a. 35

Χοἴὶφὁροι 8-9, a. 174 any. 534

Ἀπολλόδωρος

Βιβλιοθήκη

1. 2. 6, a. 32 any. 176

1. 6. 1, a. 151 any. 476

1. 6. 2, a. 120 any. 397, 136 any. 453

2. 5. 1, a. 21 any. 99

2. 5. 4, a. 145, 146 any. 463

2. 5. 10,0. 22 any. 103

2.5.11, 0.21 any. 101

Ἀπολλώνιος ὁ Ρόδιος

Ἀργοναυτικὰ 3. 802, a. 162 any. 502

4. 771 κἑ., a. 33 any. 179

Ἀριστείδης

Τέχναι Ρητορικαὶ 21. 4, a. 16 any. 62

Ἀριστοτέλης

Ἀθηναίων Πολιτεία 22. 4, a. 242 any. 705

22. 5, a. 242 any. 705

22. 7, a. 242 any. 705

Μετεωρολογικὰ Α 3443, a. 26 any. 132

Περὶ τὰ Ζῷα ἱστορίαι 8 (9). 618 B, a. 36 any.

195

8 (9). 619 Β, a. 36 any.

195 καὶ 196, 37 any.

206

Φυσιογνωμίὰ 3. 2, a. 214 any. 596

Ἀριιποφάνης

Εἰρήνη 535, a. 114 any. 382

Πλοῦτος 530, a. 29 any. 149

1087, a. 114 any. 382

Σφῆκες 529, a. 147 any. 469

Σχόλ. at?) Βάτραχοι 501, a. 250 any. 794

Ἀρτεμίδωρος ὁ Δαλδιανὸς

Ὁνειροκριτικὰ 2. 12, a. 37 any. 209, 205 any.

578

2. 13, a. 37 any. 208

2. 20, a. 37 any. 207

Βακχυλίδης

Ἐττἱνικοι 13. 50-54, a. 21 any. 99

Ca1ume11a

rei rusticae 1 1. 21, a. 27 any. 133

Δημοσθἑνης

Κατὰ Μειδίου 10, a. 49 any. 264

Κατὰ Νεαίρας 59. 76, a. 19 any. 89

Διόδωρος ὁ Σικελιώτης 4. 59, a. 56 any. 307

5. 75, a. 28 any. 141

Διονύσιος ὁ Θρὰξ

Σχόλ. 18. 3, a. 50 any. 267

Ἐρατοσθἑνης

Καταστερισμοὶ Ι 1, a. 197 any. 561

Εθβ()υλ()ς ἀπόσιι. 100, a. 210 any. 590

Εθμελος

Εὐρωπία ἀπόυπ. 11, a. 19 any. 88

Εὐριπίδης

Ἀλκῆς 767 κἑ., a. 174 any. 534

Βάκχαι 346-350, a. 36 any. 199
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Ἠλέκτρα

Ἱκέτιδες

826-9, υ. 37

722, σ. 174 σημ. 534

ἀπόσιι. 203 N, σ. 17 σημ. 70

Εὐστάθιος Θε(,)οαλ()νίκης

Παρεκβολαὶ εἰς Ὁμ. Ὁδ. κ 270-277, σ. 37

σημ. 210

Ζηνόβιος

Ἐπῆομὴ 5. 92, σ. 127 (τημ. 427

Horatius

ars poetica 220 κἑ., 0. 50 σημ. 272

Ἡρόδοτος

4. 172, 0. 35

5. 82, ο. 201 σημ. 568

7. 191, σ. 146

7. 239, σ. 147

Ἠσίοδος

Ἔργα καὶ Ἡμέραι 596-600, ο. 28

Θεογονία 240-264, σ. 32 σημ. 176

233-236, σ. 32

263, σ. 32

316, o. 144 σημ. 462

444-447, σ. 128

907-909, σ. 18

Ἡσύχιος

λ. Ἀμαλθείας κέρας 54 σημ. 297

A. ἀποτομάδα 23 σημ. 114

λ. ἐφεδρίζειν 48 σημ. 261

λ. ἐφεδριστῆρας 48 σημ. 261

A. θημὼν 26 σημ. 132

A. ἱππαστὶ καθίζειν 47 σημ. 257

A. καταθάπτειν 30 σημ. 158

λ. οἰωνὸς 35 σημ. 190

A. ὄφις 35 σημ. 190

A. σπαΘίζομαι 209 σημ. 587

λ. φαρμάκωνες 3O σημ. 153

Hyginus

Astronomica 2.5, σ. 154 σημ. 485

Θεόφραστος

Φυτῶν ΑἬα 4. 14. 6, σ. 27 σημ. 134

χαρακτῆρες 3. 3, σ. 18 σημ. 78

Θουκυδίδης

2. 54, σ. 36 σημ. 201

5. 26.3-4, (I. 36 σημ. 201

8.1.1, 0.36 σημ. 201

ΕΥΡΕἹἩΓΙΟ ΑΡΧΑΙΩΝ ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ

Ἰάμβλιχος

Περὶ Πυθαγορικοῦ Biov 1 1 1, σ. 51 σημ. 278

Ἰσοκράτης

Φίλιππος 109, (). 40 σημ. 223

Λουκιανὸς

Εἰκόνες 16, σ. 30 σημ. 159

Λεξιφάνης 5, σ. 24 σημ. 115

Περὶ Ὀρχήσεως 2. 19, σ. 51 σημ. 278

Λυσίας

21. 2, σ. 42 σημ. 232

Μέγα Ἐτυμολ()γικὸν

λ. Εὐρυνόμη 18 σημ. 84

λ. τραγῳδία 52 σημ. 284

A. ἕρματόν 127 σημ. 428

Μοῖρις

Περὶ Φυἴῶν Ἱστορίας 8. 11. 4, σ. 27 σημ. 134

11. 14. 15,0. 27σημ. 134

Λέξεις Ἀτοπιῶν καὶ Ἑλλήνων

λ. Θωμὸν 26 σημ. 131

Νόννος

Διονυσιακὰ 20.325, σ. 19

37.600-601, σ. 24 σημ. 115

43253-254, 0. 32 σημ. 177

Ξενοφων

Ἀπομντὶμονεὐματα 3. 11. 12-15, σ. 153 σημ.

480

Κυνηγεῖ-ικὸς 9. 11- 20, σ. 46 σημ. 251

καὶ 252

10. 3, O. 46 σημ. 251

10. 10-12, σ. 45

Κύρου Ἀνάβασις 5. 6. 29, σ. 37

Περὶ ἱππικτἶς 3. 2, σ. 51 σημ. 280, 126

Οἰκονομικὸς 18. 1-9, σ. 26

Ὅμηρος

Ἰλιὰς

Α 358, 538, 556, σ. 32 σημ. 175, 33

B 550-551, σ. 201 σημ. 568

Ε 161, 0.7 σημ. 30

Θ 364, o. 44

A 172-175, 548, σ. 7 σημ. 30 καὶ 31

M 196, 293, σ. 7 σημ. 30, 35 σημ. 190

N 588, σ. 27 σημ. 136

Ξ 489, σ. 128

Ο 630, σ. 7 σημ. 30
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11 487, σ. 7 σημ. 30

Ρ 61-65, 542, 659, 674, (τ. 7 σημ. 30, 34

σημ.189

Σ 36, 141, 398, 579, υ. 7 σημ. 30, 18, 32

σημ.Ἰ75

Υ 107, 0. 32 σημ. 175

Ὀδύσσεια

δ 7, 15-20, 365, O. 32, 94, 166 mm. 522

A 622, σ. 44

v 96, 345, σ. 32

υ 74, ο. 166 σημ. 522

ω 126, 0. 166 σημ. 522

Ὁράτιος

ΑΓΕ poetica 220, ο. 50 σημ. 272

Ὀρφικοί Ὕμνοι

Ἑρμοῦ 28. 6, σ. 28 σημ. 141

erprzié'wv 24, σ. 19

Ὀρφικὰ

Ἀργοναυτικὰ ἀπόοπ. 29, σ. 18 σημ. 85

Παλατινὴ Ἀνθολογία 6.299, σ. 127

7.410, (τ. 50 σημ. 272

7.411, σ. 50 σημ. 272

Παυσανίας 1. 20. 3, σ. 17 σημ. 71

1.23. 9, σ. 161, 249 σημ.

785

1. 29. 2, σ. 39 σημ. 214

5. 7. 10, ο. 23 σημ. 111

5. 17. 6, σ. 227 σημ. 610

6. 10. 6, σ. 250 (τημ. 795

8. 41. 4, σ. 18

9. 16. 1, (τ. 36 σημ. 200

10. 13.10, σ. 250 σημ. 795

Πίνδαρος

Ἰσθμιόνικος 6. 31, σ. 151 σημ. 476

Νεμεὁνικος 3. 35, ο. 146 σημ. 464

4. 25, O. 151 σημ. 476

4. 62-64, σ. 204 σημ. 575

6. 43, σ. 21 σημ. 99

Πυθιόνικος 9.94-96, (τ. 32

Πλάτων

Ἀλκιβιάδης 2. 149 A, ο. 15

Πολιτεία Σχὁλ. A. 394 C, ο. 51 σημ. 281

Δ. 429 D, ο. 30 σημ. 161

Νόμοι 1. 642 DE, σ. 250

Z. 800 Ε, σ. 210 σημ. 594

7. 815 Α, 0. 163

11Aiqu (P1inius Secundus, C.)

Natura1is Historia 34.55, σ. 250 σημ. 795

34.57, σ. 250 σημ. 795

Πλούταρχος

Πότερον Ἀθηναῖοι κατὰ πόλεμον

ἢ κατὰ σοφίαν ἐνδοξότεροι 349 (Ἱ, ο. 38

Περὶ τῶν ἐκλελοπτότων χοιὄτηρίων 437 B,

σ. 15

Περὶ φιλοπλουτίας 527 D, σ. 51 σημ. 276,

126

Συμποσιακῶν προβλημάτων βιβλία

Πρόβλημα Z' 655 Ε, σ. 39 σημ. 215

Ἠθικὰ 668 A, σ. 129 σημ. 434

Βίοι τῶν δέκα ῤητόρων 835 B, σ. δι σημ.

280

Πολυδεύκης

Ὀνομαστικὸν 1.44, ο. 29 σημ. 151

3.38, σ. 166 σημ. 522

6.19, ο. 114 σημ. 382

6.21, σ. 40 σημ. 218

6.105, σ. 209 σημ. 588

7.169, σ. 30 σημ. 158

8.49, σ. 23 σημ. 112

9.122, σ. 47 σημ. 257

10.75, σ. 114 σημ. 382

10.101, σ. 24 σημ. 118

10.120, σ. 209 (τημ. 587

Σοὐδα(ς)

λ. Ἀρτεμίδωρος, (). 37 σημ. 205

λ. δευσο-ιτοιός, σ. 29 σημ. 151

A. ἐπίξηνον, σ. 24 σημ. 118

A. θημὦνες, σ. 26 σημ. 131

A. λικμητήρ, 0. 27 σημ. 136

- A. λικμἇν, 0. 27 σημ. 136

A. ρἦγος, σ. 29 σημ. 149

A. οῦκον αἰτεῖς, (τ. 127 σημ. 427

Σοφοκλῆς

Ἀντιγόνη 999-1 104, ο. 36 σημ. 199

Αἰγεὺς ἀπόσπ. 25, σ. 163 σημ. 513

Τζέτζης Ἰωάννης

εἰς Ἡσιόδου Ἔργα καὶ Ἡμέραι 368, σ. 39

σημ.217
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Tivu11us 2. 1. 57, π. 5(᾿) σημ. 272 Φιλόστρατος

Bio; Σοφιστῶν 1. 25. 1. σ. Ιβ σημ. 62Vcrgi1ius P.

2. Ι. 5, (ι. 3Ἰ υημ. 164Aeneis 2. 419, σ. 32

Σχὀλ. στὸ Georgica 2. 383, σ. 50 σημ. 270 Εἰκόνες Ι. 17. 5, n. 17Οσημ. 528

Ὕμγυι Ὁμηρικοὶ περὶ Γυμναο-Ηκῆς 56. (τ. Ἰ()7 υημ. 367

Εἰς Ἑρμῆν 150, σ. 28 Φιλόχορος

254, σ. 28 Fngist ΠΙ Β 328 F |(), σ. 20Ἰ (mp. 571

Εἰς Ἀφροδίτην 259-263, (τ. 55 Fngist ΠΙ B 328 F 171, σ. 50 σημ. 276

Ὑἰέ πῖα ς Φώτιος

mit’ Ἀἳἆηνογἐνους 3.6, 3.9, σ. 209 (τημ. 588 Λέξεων Συναγωγή λ. οῦκον ἐφ᾿ Ἑρμᾖ, σ. 127



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΑΓΓΕΙΩΝ ΚΑΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ ΚΑΙ ΣΥΛΛΟΓΕΣ

ΜΟΥΣΕΙΑ ΚΑΙ ΣΥΛΛΟΓΕΣ

Ἀβᾶνα, Museo Naciona1 de Be11as Artes

ἀλᾶβαἰπρυ 140,0. 210, 212, 268

Σκύφος 152, 0. 20, 61

φιάλη 120, 0. 86 σημ. 320

Ἁγία I Ιεϊρυὐπολη, Ἐρμιτὰζ

ἀμφορἑας Β 2065, 0. 56 σημ. 302

σκύφοι

IS 1912, 0. 262

Ii 1915 (B. 402), 0. 256 σημ. 806

IS 4498, 0. 55, 58, 84, 110

Ἀδρία, Museo Archeo1ogico Naziona1c

σκύφοι

IG 22589, 0. 2 σημ. 10

IG 22806, 0. 82, 106, 236

[G 22812, 0. 2 σημ. 10

0. 74, 236

Αἰανἠ, Ἀρχαιυλογικὸ Μουοετο

Οἰνοχόη 10744, 0. 275 σημ. 842

λἠκυθος 10662, 0. 276 σημ. 848

Αἴγινα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖυ

Σκύφος Ι 1 1, 0. 14 σημ. 49

Ἀθήνα, A’ Ἐφορεία Προϊοτορικῶν καὶ Κλα-

σικῶν Ἀρχαιοτἠϊων, Φετινὲ Τζαμὶ

σκύφοι

1956-ΝΑΚ 147, 0. 69

1959-NAK 740, 0. 69

1960-NAK 211,0. 73

λουτροφόροι

1957-A0191,0.167,172,176

1957-Αα 191 β, 0. 172, 177

1957-Aa 193, 0. 167, 176

1957-Αα 195,0. 168, 177

1957-Αα 196,0. 168, 177

1957-Aa 197, 0. 170, 178

1957-Aa 201,0.169, 177

1957- Αα 229, 0. 189, 233 σημ. 655

1957-Aa 235, 0. 171, 179

1957-Aa 245, 0. 171, 184

1957-Aa 249, 0. 170, 179

1957-Aa 263, 0. 3 σημ. 10

1957-Aa 271, 0. 170, 179

1957-A0 305, 0. 171, 180

1957-Aa 317, 0. 170, 179

1957-Aa 324, 0. 178

1957-Αα 2237, 0. 190, 233 σημ. 655

1957-Αα 2241, ο. 190, 233 σημ. 655

1957-Aa 2251, 0. 190, 233 σημ. 655

1957-Αα 2258, 0. 189, 233 σημ. 655

1957-Αα 2593, 0. 170, 178, 198

1957-Aa 2631, 0. 172, 173, 179

1957-Aa 2650, 0. 184

1957-Αα 2735, 0. 170, 178, 198

1957-A0 3187, 0. 183, 194

1957-Αα 3188, 0. 188

1957Ἀα 3189, 0. 182

1957-Aa 3190, 0. 180

1957-Aa 3191, 0. 182

1957-Αα 3192, 0. 180

1957-Aa 3193, 0. 186

1957-Aa 3194, 0. 171, 172, 181

1957-Aa 3195, 0. 172, 181

1957-Aa 3196, 0. 172, 181

1957-Aa 3197, 0. 172, 181

1957-A0 3198, 0. 171, 172, 182

1957-Αα 3199, 0. 187

1957-Aa 3200, 0. 172, 184

1957-Aa 3201, 0. 172, 183

1957-Aa 3202, 0. 172, 184

1957-Aa 3203, 0. 187

1957-Aa 3205, σ. 172, 180

1957-Αα 3206, 0. 172, 181

1957-Aa 3207, σ. 186

1957-Αα 3208, 0. 172, 187

1957-Aa 3209, 0. 172, 182

1957-Aa 3210, 0. 188

1957-Aa 3211, 0. 183

1957-Aa 3212, 0. 187

1957-Aa 3214, 0. 188
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1957-Αα 3215, σ. 186 Ἀθήνα, British Schoo1

1957-Aa 3216, U. 183 λ(,)ύιρ()φόρ()ς Α 380. (τ. 171, 188

1957-Aa 3218, u. 172, 180 Ἀθῆνα, 1"‘1£(p0p£i(x Πρυϊο-ιυρικῶγ καὶ Κλαοι-

1957-Αοι 3219, σ. 182 κῶν Ἀρχαιοτήτων

1957-Αα 3220, σ. 172, 181 οἰνοχόη 15233, υ. 163, 165,234

1957-Aa 3221, n. 172, 184 Ἀθἠγα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Monastic

1957-Aa 3222, σ. 172, 180

1957-Aa 3223, σ. 188

1957-Aa 3224, σ. 168, 177

1957-Αα 3225, σ. 188

1957-Αα 3226, σ. 186

1957-Aa 3227, Ο. 186

1957-Aa 3229, σ. 187

1957-Αα 3230, σ. 188

1957-Aa 3232, σ. 186

1957-Αα 3233, ο. 184

1957-Αα 3239, σ. 172, 182

1957-Αα 3240, σ. 172, 183

1957-Aa 3242, σ. 172, 182

1957-Aa 3244, σ. 172, 183

1957-Aa 3246, σ. 187

1957-Αα 3247, σ. 172, 181

1957-Aa 3248, σ. 172, 182

1957-Aa 3249, σ. 172, 181

1957-Aa 3250, σ. 172, 183

1957-Αα 3251, σ. 186

1957-Αα 3252, σ. 188

1957-Αα 3253, σ. 186

1957-Αα 3254, (). 186

1957-Αα 3255, ο. 172, 183

1957-Αοι 3256, 0. 172, 181

1957-Aa 3257, U. 186

1957-Aa 3258, σ. 187

1957-Aa 3260, ο. 187

1957-Αα 3262, σ. 172, 182

1957-Αα 3263, σ. 188

1957-Αα 3265, σ. 172, 180

1957-Aa 3267, σ. 173, 179

1957-Aa 3269, σ. 184

ἀμφορεῖς

Acr. 843, (I. 117

Acr. 847, σ. 117

κύλικες

Acr. 1265 a-d, σ. 102, 104, 201

Acr. 1156, ο. 228 σημ. 612

Αυτ. 1078, (τ. 22801111. 612

λεκάνη ΑῆΓ. 2392 a, σ. 106

λήκυθοι

513, σ. 22 σημ. 105

514,0. 275 σημ. 839

515, σ. 143, 147, 149, 155,235

1061, σ. 155 σημ. 488

9684, σ. 150, 156

9686, σ. 149, 156, 191

17754 (AF. 2050), σ. 153, 158

18567, σ. 161 σημ. 499, 275 σημ. 845

λουτροφόροι

450, 0. 174 σημ. 533

1037, 0. 109 σημ. 369

(᾿)λ11ί()κη 13262, σ. 107, 108

παναθηναϊκὸς ἀμφορἐας 20045, σ. 24

ιήνακας 54 Μ.ν.Β., σ. 2 σημ. 10

σκύφοι

Acr. 1271 a-b, σ. 29, 66

Acr. 1274, σ. 63

Acr. 1275 a-e, ο. 22, 23, 64

Acr. 1277, σ. 71

Acr. 1280, σ. 36 σημ. 194, 56,57, 83, 227, 249

Acr. 1281 a, σ. 10, 59

Acr. 1281 b, 0.60

Α(:Γ. 1282, σ. 30, 66

Αυτ. 1283 + 1276 a-c, σ. 46, 70

1957-Αα 3270, σ. 172, 174, 184 Acr. 1284, σ. 73

1959-NAK 931, υ. 170, 173, 177 Acr. 1286 a-1,0. 58, 81, 82, 198

Ἀθήνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ ΑῆΓ. 1290 a-d, σ. 10, 59

λἠκυθ()ς 1486, σ. 131, 135 Acr. 1291 a, σ. 263

λουτροφόρος 1622, 0. 173, 189, 234 Acr. 1291 b, ο. 69
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Acr. 1291 c, σ. 59

Acr. 1291 d, 0.3 σημ. 14

Acr. 1292, σ. 54, 81

Acr. 1295, σ. 3 σημ. 14

Acr. 1298, υ. 3 σημ. 14

Acr. 1299, σ. 59

Acr. 1306, σ. 45, 74

Acr. 1307, σ. 25, 62

Acr. 1308, σ. 3 σημ. 14

Aer. 1309, u. 3 σημ. 14, 25

Acr. 1311, υ. 65, 90

Acr. 1312 a-b, σ. 7, 65, 88

Acr. 1313, 0.3 σημ. 14

Aer. 1314, σ. 57 σημ. 311

Acr. 1318, σ. 72

Aer. 1349, σ. 67

362, 0. 263

498, ο. 52, 82, 194

635, σ. 262

12626, σ. 262

13916, σ. 39, 70

14906, σ. 256 σημ. 808

18720, σ. 262

P 3725, σ. 74, 235

φιᾴλες

Acr. 1186, 0. 94 σημ. 340

Acr. 1188, σ. 89, 97

Acr. 1209, σ. 89, 96

Acr. 1210, σ. 94 σημ. 340

Acr. 1211,(). 96

Acr. 1212, σ. 96

Acr. 1213, σ. 96

Acr. 1214, σ. 95

Acr. 1216, σ. 90, 95

Acr. 1223 a, σ. 90, 95

Acr. 1233, σ. 94 σημ. 340

Acr. 1236, 1236 a, σ. 91, 96, 231

Aer. 1237, σ. 91, 94, 97

Aer. 1242, σ. 91, 92, 97

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς

κύλικα Ρ 1275, σ. 14 (τημ. 51

λἠκυΘ()ς Ρ 15953, σ. 158

σκύφοι

Α-Ρ 1549a, 2069b, σ. 2 σημ. 10

P 1550, P 1551,0. 73

P 1543, σ. 54, 80

P 1544, σ. 48, 77, 121

P 1545, (τ. 53, 80, 122

P 1546, σ. 47, 76

P 1547, σ. 50, 77, 91

P 1548, σ. 49, 78, 121

P 1549, σ. 49, 79

P 2678, (I. 265

P 6177, σ. 79

P 9273, σ. 73

P 13373, σ. 79

P 15199, ο. 2 σημ. 10

P 23174, 0.47, 75

Ρ 24560, σ. 242 σημ. 704

P 25913, σ. 79

P 26652, σ. 256 σημ. 808

σκυφοειδὴς κύλικα Ρ 1383, σ. 105, 168

Ἀθήνα, ΜουἙτο Κυκλαδικῆς τέχνης, Ἵδρυμα

Ν. 11. Γ()υλανδρῆ

λἠκυθος 265, σ. 120, 121, 133

Agrigento, Museo Archeu1ogico Naziona1e

σκύφοι

AGS 7026, σ. 82, 238

AGS 7048, 0. 74, 238

λήκυθοι

26 (715), σ. 102 σημ. 356

C 869, (). 144, 155, 227

Ἄμο-ϊερνταμ, A11ard Pierson Museum

λἠκυθος 3737, σ. 275 σημ. 844

Πελίκες

8195, 0. 112 σημ. 377

1313,0112 σημ. 377

σκύφοι

290.1-5, σ. 50, 78, 235

2159.1-5, σ. 22, 23, 78

21781-5, 0.46, 76, 237

2575, σ. 29 σημ. 145

2604, 0.44, 74

Ἀννόβερο, Kestner Museum

λἠκυθος 1966, 31, σ. 158

Armonk (Νέα Ὑὀρκη), Συλλογὴ Α. Pinney

λήκυθος- 119, 133
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Βαρουβία, ἘθνικοῦΜουσεῖο

()ἰν()χ()η 142453. 0. 137, 139

Βασιλεῖα, Antikcnmuseum und Samm1ung

Ludwig

ὑδρία- κάλτιος BS 41 1, (I. 109 υημ. 371

Βασιλεία, Συλλυγὴ Η. Cahn

ἀνοιχτὸ ἀγγεῖο ΗΕ 338, υ. 273

κλειστὸ ἀγγεῖο ΗΕ 961, (τ. 273

λήκυθοι

ΗΕ 909, (ι. 2 σημ. 10

ΗΕ 1488, σ. 131 σημ. 443, 275

λ()υτροφόρ(ῖ)ς ΗΕ 382, σ. 3 σημ. 10

σκύφοι

ΗΕ 335, σ. 268, 270

ΗΕ 339, σ. 268, 270

ΗΕ 341, σ. 267, 268, 269

ΗΕ 858, 0. 269 (mp. 836

ΗΕ 863, σ. 269, 270

ΗΕ 918, σ. 57, 81

ΗΕ 926, 927, 928, 929, 930, σ. 267, 270

ΗΕ 931, 0. 268, 273

ΗΕ 932, σ. 273

ΗΕ 933, σ. 272

ΗΕ 934, 937, 940, 941, 942, σ. 272

ΗΕ 935, 936, 938, 939, 944, σ. 271

ΗΕ 943,0. 268, 271

ΗΕ 946, 948, 949, ο. 267, 272

ΗΕ 947, ο. 268, 272

ΗΕ 950, 951, ο. 273

ΗΕ 952, (). 271

ΗΕ 953, σ. 271

ΗΕ 954, 336, O. 268, 272

ΗΕ 955, 956, 945, ο. 272

ΗΕ 957, σ. 268, 27Ἰ

ΗΕ 958, σ. 269, 271

ΗΕ 959, σ. 267, 268, 270

ΗΕ 960, σ. 267, 270

ΗΕ 965, σ. 269 σημ. 836

ΗΕ 1405 a-b, σ. 60

ΗΕ 1450, (τ. 34 σημ. 185, 70

ΗΕ 1469, (τ. 68

Βασιλεία, Συλλυγὴ Dr. I). Kiipp1in

σκύφος - 43, 72, 269

Βερολῖνυ, Staat1iche Museen, Antikensamm1ung

ἀμφορεῖς

1881, U. 56 (mp. 304

1966.1, σ. 41 (πὶμ. 226

4860. u. 103 σημ. 358

Κύλικα 2278, ο. 56 (qu. 303

ὄλπες

4000, u. 2 σημ. 10

ιτ 1915, 0. 129 σημ. 433

V.I. 3230, ο. 140, 141

Σκύφος 3283, σ. 2 σημ. 1()

χοῦς F 2417, σ. 48 (τημ. 262

ὠὸ F 2104, ο. 210 σημ. 593

Βιἑννη, Kunsthistorisches Museum

Μελίκη 895, σ. 210 (Ιημ. 589

Βιρϊζίνια, Museum of Fine Arts

ἀμφορέας 62.1.5, σ. 14 σημ. 49

Bo11igen, Συλλυγὴ R. B1atter

σκύφος - 53, 80

Βόννη, Akademisches Kunstmuseum

Σκύφος 1646, σ. 258, 262

ληκύθῳ

307, σ. 151,235

2670,0.34

Βοοτὡνη, Museum of Fine Arts

ἀμφορἑας 10.184, 0. 102 σημ. 356

λἠκυθος 21.277, σ. 154, 159

οἰνοχόη 98.924, σ. 275 σημ. 847

πελίκη 53.65, σ. 1 14 σημ. 386

σκύφοι

20.18, σ. 131 σημ. 442

99.523, σ. 11, 60, 223

Bou1ogne Sur - Mer, Musée Communa1

οἰνοχόη 476, σ. 195 σημ. 555

Βρἐμη, Συλλογὴ Zimmerman

Σκύφος 16, 0. 2 σημ. 10

Βρυξἑλλες, Musées Royaux dἈrt et

dἩistoire

λήκυθοι

Α 262, σ. 53 σημ. 287

A 1953, σ. 150, 157

Σκύφος R 327, σ. 47, 75

(Πάμνυς R 251, σ. 193 σημ. 544

Bufa11o, A1bright - Κῆον Art Ga11ery

λἠκυθυς G 479, σ. 161 σημ. 498
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Chuisi, Muse0 Archeo1ngim Naziona1e

()κὐφος - 84

(30mpiégnc, Musée dc Compiégne (Musée

Vivene1)

κύαθος 1074, 0. 206 ()ημ. 583

Γενεὐη, Musée dἈrt ει dἩist0ire

ἀμφορέας MF 154, σ. 224 ()ημ. 607

Δῆλυς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο

ληκύθῳ

8457,0.134

Β 6.135, 0. 123, 133,236

()κὐφοι

Β 6.138, 0. 53, 58,81, 106, 236

B 6.140, 0. 58, 83, 236

B 6.142, σ. 58, 84, 236

B 6.667, 0. 82

Δίον, Ἀρχαιολογικὸ Μ(᾿)υσετο

κρατῆρας Πυ 380, 0. 247 ()ημ. 757

κύλικα Πυ 176, 0. 247 ()ημ. 758

λἠκυθος Πυ 174, 0. 246 σημ. 756

οἰνοχόη Πυ 379, ο. 136, 137, 138

πινάκιο Γιὸ 586, 0. 247 σημ. 759

Δρἐσδη, Staat1iche Kunstsamm1ungen,

Sku1pturensamm1ung

λουτροφόρος ZV 2006, σ. 175, 188, 234

πελίκη Dr. 218, 0. 197, 199

()Κύφος ZV 1680, σ. 43, 73, 234

Eichenze11 (Fu1da), Sch1oB Fasanerie

λήκυθος FAS AV 11, σ. 153, 159, 209

()ἰνοχόη FAS AV 13, σ. 160, 164

Ἐλευσῖνα, Ἀρχαι()λ()γικὸ Μουσεῖο

σκύφος 314, 0. 41, 82

“011601010”

φιάλες

456, 0. 228 σημ. 612

Μελ. 444 α, Λ 915, 0. 88, 95

Μελ. 458 (11.K. 1240), 0. 88, 95

Er1angen, Antikensamm1ung der Friedrich-

A1exander-Universitfit

κύαθος Ι 522, σ. 203, 208

λἠκυθυς Ι 238,0. 151, 158, 168

Gi0ia de1 Co11e, Muse0 Archeo1ogim Naziona1c

()Κὐφος MG 308-315, 0. 43 ()ημ. 239, 65

Greifswa1d, Archfio1ogische Studiensamm1ung

des Instituts fur A1tertumswissenschaftcn der

Ernst- Moritz-Arndt- Universitéit

()κὐφυς 197, 0. 68, 170, 235, 268

Haverford (Πενσυλβάνια), Haverford Co11ege,

Ernest A11en Co11ection

σκύφος ΕΑ 1989-4, 0. 46, 75

Hi11sb0r0ugh (San Francisco), Συλλογὴ

Rando1ph A. Hearst

κύλικα- 101,103

Θάσος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

λἠκυθος 199 π

σκύφοι

1117 ιι, 0. 44 σημ. 244, 61

1123 11, 0. 63

1167 ιι, 0. 63

1243 11, 0. 77

21.33 π, 0. 49, 79

21.33 :1 bis, 0. 79

59.94, σ. 71

77.59, σ. 80

59.658, σ. 53, 80

59.724, 0. 75

59.785, 0. 75

59.2706, 59.1494, 59.3070, 59.931,

59.3090, 0. 66

59.2931 + 59.2917, 0. 68

59.3030, 0. 31, 62

59.3034, 0. 79

59.3068 + 59.1680, 59.3067, σ. 62

59.3097, 0. 68

59.2703, σ. 72

59.2708, ο. 77

59.2788, σ. 77

59.3052, σ. 74

59.3054, σ. 78

59.3083, σ. 73

59.3092, 0. 76

59.3096, 0. 78

59.3097, 0. 68

59.3098, 0. 256 ()ημ. 810



320

59.3102, 0. 71

59.3104, 0. 67

59.3106, σ. 70

59.3245, 0. 47, 75

Θἠβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

ἀμφορεῖς

17100 (R. 18.67), 0. 260 σημ. 821

17118 (R. 18.69), 0. 260 σημ. 821

23424 (R. 18.68), 0. 260 σημ. 821

κάνθαροι

17113 (R. 18.133), 0. 260 σημ. 825

17112 (R. 18.134), o. 260 σημ. 825

23407 (R. 18.135), 0. 260 σημ. 825

κύλικα 17103 (R. 18.72), ο. 259 σημ. 819

λἠκυθος R. 18.59, σ. 259 σημ. 818

σκυφοειδεῖς κύλικες

R. 18.82, 0. 260 σημ. 820

R. 18.79, o. 260 σημ. 820

σκύφοι

8505, σ. 2 σημ. 10

17078 (R. 15), 0.261

17097 (R. 18.99), 0. 262

17099 (R. 18.76), 0. 260 σημ. 824

17117 (R. 18.51), 0. 260 σημ. 823

23414 (R. 18.85), σ. 260 σημ. 822

23417 (R. 18.50), 0. 260 σημ. 823

R. 18.88, σ. 260 (τημ. 822

R. 18.95, σ. 259 σημ. 817

R. 18.98, σ. 29 σημ. 145

R. 18.100, σ. 29 σημ. 145

R. 82.35, 0. 258 σημ. 816

Καρλσροὐη, Badisches Landesmuseum

λήκυθοι

Β 27, ο. 275 σημ. 844

85/1, 0.125 σημ. 413

Κἑμιιριτζ, Fitzwi11iam Museum

λήκυθοι

Gr. 78-1864 (G 100), σ. 22 σημ. 108

Gr. 3-1955, 0. 118, 132

οἰνοχόη 162, o. 99 σημ. 345

Κἑμπριτζ, Museum of C1assica1 Archeo1ogy

σκύφος AG 320 a-b, o. 49, 64

Κἐμιιριτζ (Mass.), Harvard University Art

Museums, Arthur M. Sack1er Museum

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΑΓΓΕΙΩΝ ΚΑΤΑ ΜΟΥΣΙ-ἰΙΑ ΚΑΙ ΣΥΛΛΟΓΙ-ΖΣ,

Οἰνοχόη 1927.154, o. 136, 138

oKt’Jqut

1960.321, 0. 25 κἑ., 66, 125, 237

1960.324, 0. 265

1995.18.30, o. 3 σημ. 14

1995.18.31, o. 2 σημ. 10

Κιλκίς, Ἀρχαιολογικζ) Μωυσεῖ

Σκύφος ΑΙ-ΣΜΚ 3449, σ. 79, 235

Κολύμπια (Missouri), Museum of Art and

Archaeo1ogy, University of Missouri

πελίκη 61.3, o. 113, 115, 130

Κοπεγχάγη, Nationa1museet, Antiksam1ingen

Σκύφος 6571, σ. 46, 70, 237

ΚοΗεγχάγη, Thorva1dsens Museum

κύαθος 575, σ. 207

Κόρινθως, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

σκύφοι

C-37-2323, σ. 76, 235

C-37-2967, σ. 2 σημ. 10

C-64-401 a-c, σ. 261

C-69-57, o. 71, 235

C-70-33, o. 33, 68, 235

KP 2773, σ. 77, 235

Κυρἠνη, Μουσεῖο Ἀρχαιοτήτων

σκύφοι

Sb. 278.13, 0. 49, 73

81-24, σ. 79

81-32, σ. 74

Laon, Musée Archéo1ogique Municipa1

σκύφοι

37.996, ο. 33, 67, 235

37.1034, 0. 102 σημ. 356

Λἑϊσε, Museo Provincia1e ‘Sigismondo Castro-

mediano’

σκύφος 560, σ. 38, 72, 110, 195, 237

Λονδίνο, British Museum

ἀμφορεῖς

Β 182 (18376-965), σ. 47 σημ. 257

B 209, σ. 228 σημ. 615

κρατῆρας Ε 505, σ. 250 σημ. 791

κύαθος Β 463, σ. 206 σημ. 583

κύλικες

Β 428 (1836.2-24.66), o. 32 σημ. 172
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Ε 48, σ. 56 σημ. 307

λήκυθοι

Β 541, σ. 276 σημ. 848

B 542 (18787-201), α. 122, 134, 238

B 560, σ. 41 σημ. 228

Β 641, σ. 34

1904.7-8.5, σ. 154, 159, 162

1928.1-17.60, σ. 102 σημ. 356

οἰνοχόε

Β 492, σ. 15 σημ. 53

B 513, σ. 98, 100

B 626, σ. 160, 164, 236

B 627, σ. 160, 164

B 628 (186410-7222), σ. 160, 164, 236

παναθηναϊκὸςἀμφορἑας Β 130

(1848.7-28.834), 0. 231 σημ. 650

σκύφοι

1920.2 -16.3, σ. 7, 11, 59

1926.11-15.1,o. 12,61, 235

B 79 (18362-2462), σ. 15, 62

190212-183, σ. 43, 73, 235

ὑδρία (καλιιις) Β 346, σ. 109, 111, 236, 239

σημ. 697

φιάλη D 6, 0. 94 σημ. 341

Μαδρίϊη, Museo Arcqueo1égico Naciona1

ὑδρία (Κάλπις) 10930, α. 171, 200, 202

ΜαλιμΠού, The j. Pau1 Getty Museum

κύαθοι

86.ΑΕ.146, σ. 205, 208

86.AE.147, σ. 204, 207

Κύλικες

85.ΑΕ.462, 0. 257 σημ. 813

96.A1€.96, σ. 102, 104, 105

λἠκυθος 86.AE.251, σ. 2 σημ. 10

πελίκη 71.ΑΕ.297, σ. 113, 115

σκύφοι

76.ΑΕ.127, σ. 65, 93

86.AE.152, σ. 61

Μαραθὼν, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

ὑδρία (κάλιιις) Κ 762 α, 0.109 σημ. 369, 241

σημ. 703

Μασσαλία, Musée dἈrchéo1ogie Méditerra-

neenne

Σκύφος 7017, υ. 19, 64, 101

Metaponto, Museo Archeo1ogicu Naziona1e

λήκυθοι

292625, σ. 275 σημ. 844

T 196, σ. 157,171,247

Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen und

G1yptothek

ἀμφορἑας 2308, σ. 228 σημ. 616

Κύλικες

2044, σ. 17 (mp. 76

8771, σ. 57 σημ. 309

λἠκυθος 1906 (I. 233), σ. 275 σημ. 844

πελίκη 1678, σ. 198, 199

φιάλη 8991, σ. 91, 97, 204

Monopo1i, Ἰδιωτικὴ Συλλογὴ

σκύφος - 45, 74

Bari, Συλλογὴ V. Cotecchia

σκύφος - 53, 69

Μιιολώνια, Museo Civico Archeo1ogico

κρατῆρες

51,0. 195 σημ. 555

PU 286, σ. 17 σημ. 74

πελίκη PU 199, σ. 112 σημ. 377

σκύφοι

130 (DL 109), α. 264, 266

28744 (Pe11. 129), σ. 56, 60, 147, 224,

236, 244

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

σκύφος 15400, 0. 41, 72, 235

Νεάπολη, Museo Archeo1ogico Naziona1e

Κρατήρας γλυπτὸς 283, σ. 28 σημ. 143

σκύφοι

81154, σ. 34, 69, 223, 237

81159, σ. 34 κἑ., 69, 237

λήκυθοι

81265, σ. 128, 134, 145

SA 118, σ. 130, 135

πελίκη 81082, σ. 198, 199, 236

Νέα Ὑὀρκη, Metropo1itan Museum of Art

Κρατήρας 25.78.66, σ. 42 σημ. 231

κύαθος L. 1982.276, σ. 34, 204, 208

κύλικα 1989.281.62, ο. 206 σημ. 582

λἠκυθος 41.162.29, σ. 22 σημ. 107
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σκύφοι

06.1021.49, o. 12, 23, 90, 92

17230.9, 0. 32,67, 89, 145

ὑδρίες (κᾶλπιδες)

56.171.29, o. 228 σημ. 617

67.44.2, (Ἰ. 109 σημ. 370

ψυκτῆρας 198928169, 0. 131 σημ. 444

Νέα Ὑόρκη, She1by White and Leon Levy

Co11ection

σκύφος SL 199Ο.1.113, σ. 33, 67

Newcast1e upon Tyne, Laing Art Ga11ery

σκύφος - 256 σημ. 807

New Haven, Ya1e University Art Ga11ery

λἠκυθος 1913.112, σ. 275 σημ. 841

Ὁλυμιήα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

λήκυθοι

Κ 10882 a-c, o. 275 σημ. 840

K 10885 a-i, o. 275 σημ. 841

K 11028, 0. 275 σημ. 840

σκύφοι

BF. 634 (3230), σ. 260

Κ 11045 a, o. 263

Ὁμάχα, Ἰ()81γῃ Art Museum

κύαθος 1963.484, o. 205, 207

Ὀξφόρδη, Ashmo1ean Museum of Art and

Archaeo1ogy

λήκυθοι

1934.372, σ. 152, 158

V. 247, o. 275 σημ. 841

λουτροφόροι

1930.609, 0. 3 σημ. 10

1930.620, 0. 160, 173, 189

Μελίκη G 247 (V. 563), o. 114 σημ. 387, 147

σημ. 468

ούάσινγκτυν, Nationa1 Museum of Natura1

History

ἀμφορἑας 1979.696.01, σ. 22 σημ. 109

ούτρἐχτη, Archeo1ogische Verzame1ing,

Rijksuniversiteit

ὑδρία (Κάλιιις) ARCH 29, o. 110, 111

ούψάλα, Museum for K1assiska Fornsaker -

Antiksam1ingen, Gustavianum

ὑδρία (κάλιιις) 352, o. 200, 202

Paestum, Museo Naziona1e

Μελίκη 48490, 0. 112 σημ. 377

Παλἑρμο᾿ Museo Archeo1ogico

λἠκυθυς CAT 2816, o. 131 σημ. 443

Ποιλἑρμύ Museo Archeo1ogico de11a Fonda-

zione 1. Mormino, Banco di Sici1ia

ἀλάβαστρο 660, o. 21 1, 212

λἠκυΘ()ι

307, o. 34

308,0.121,133

2588, σ. 124, 134, 238

Παλἑρμυ, Συλλογὴ Co11isani

ἀλάβαστρο Ν 51, σ. 211, 212

λἠκυθος R 32, o. 148, 149, 156, 204

Παρίσι, Cabinet des Médai11es et Antiques de 1a

Bib1iotheque Nationa1e de France

κάνθαροι

353, o. 31 σημ. 166

355, o. 31 σημ. 166

Κύλικα 320, σ. 25 σημ. 124

οἰνοχόη 3760, o. 136 κὲ.

πελίκη 250, σ. 197, 198

σκύφος 343, o. 256 σημ. 805

Παρίσι, Musée du Louvre

ἀμφορἐας F 215, o. 20 σημ. 96

Κύλικες

F 77, σ. 28 σημ. 140

F 145, σ. 32 σημ. 173

G 126, o. 56 σημ. 307

λήκυθοι

ΜΝΒ 2039, o. 53 σημ. 287

CA 1837, o. 147, 156

F 366, σ. 275 σημ. 844

οἰνυχὁες

F 342, σ. 99, 100, 120

F 372, o. 160,161,164

ὄλπη FGC 150, σ. 2 σημ. 10

Πελίκες

C 10740, σ. 112 σημ. 377

F 391, σ. 199

F 376, o. 112 σημ. 377

πίνακας ΜΝΒ 905, o. 210 σημ. 592

σκύφοι

Cp 10856, 0. 51, 83

CA 443, σ. 256 σημ. 809

CA 1812, o. 262

Στάμνος G185, σ. 56
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Παρίσι, Musée du Petit. Pa1ais

οἰνοχόη DUT 325 (313), o. 144, 163, 164

Παρίσι, Musée Rodin

σκύφοι

TC 552, o. 265

TC 1000, o. 264, 265

Πειραιάς, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο

λἠκυθος M11 7339 (ΒΚ 2752), o. 125 κὲ,

134, 234

Πίζα, Antiquario de11’1stituto di Archeo1ogia

de11’Universita

Σκύφος Ρ 695, σ. 78, 237

Po1icoro, Museo Naziona1e de11a Siritide

σκύφοι

215223, o. 42 64, 246

- 75, 238

Πόρος, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο

Σκῦρος 78, o. 41, 72, 235

Port Sun1ight, Lady Lever Art Ga11ery

πελίκη LL 5019, o. 197, 199

Providence, Museum of Art, Rhode Is1and

Schoo1 of Design

κύλικα 25.076, 0. 102 σημ. 356

Pu1sano (Τάρας), Συλλογὴ Guarini

σκύφος 48, o. 42 σημ. 238

Ρόδος, Ἀρχαιολογικῖ) Μουσεῖυ

φιάλες

13209, 0. 87, 95, 236, 245 σημ. 732

13393, σ. 89, 96, 236, 245 σημ. 734

13449, 0. 94 σημ. 340, 246 σημ. 739

Ρώμη, Musei Capito1ini (Pa1azzo dei Conser-

vatori)

οἰνοχόη 51, o. 125 σημ. 412

σκύφος - 55, 83, 236

Ρώμη, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano

ἀμφορἑας 372, o. 228 σημ. 617

ὑδρία (Κάλιιις) 17729 (427), o. 109 σημ. 370

Ρώμη, Museo Naziona1e Etrusco di Vi11a Giu1ia

ἀμφορεῖς

858, o. 21 σημ. 98

859, o. 21 σημ. 98

Μ 472, o. 21 σημ. 99

Κύλικες

3552, o. 264 σημ. 829

3553, o. 264 σημ. 829

3554, o. 264 σημ. 829

πελίκη 121109, o. 140 σημ. 455

σκύφος 3551, o. 264, 265

Saint - Louis (MO), Washington University

λἠκυθος W.U. 3278, o. 275 σημ. 844

Σαλἑρνυ, Museo Archeo1ogico Provincia1e

κύλικα 158 A, o. 102, 104, 237

Σκύφος ~ 84, 237

Σαμοθράκη, Ἀρχαιολυγικὸ Mouoeio

πελίκη S 57-1 (62. SN.433-2), o. 114, 115

Σὰν Ἀνιόντα (Texas), San Antonio Museum of

Art

λἠκυθος 86.134.54, o. 123, 134

Μελίκη 86.134.157, o. 112 κὲ.

σκύφος 86.134.51, o. 7, 47, 70

Σικάγο (I11inois), The David and A1fred Smart

Museum of Art, The University of Chicago

πελίκη Uc 340, o. Ι 12 σημ. 377

πινάκιο 1967.115.256, o. 142, 197

South Had1ey, Mount Ho1yoke Co11ege Art

Museum

σκύφος 1925 BS.1I.3, o. 43, 64

Στουτγᾴρδη, Wurttembergisches Landes-

museum

Σκύφος 4.89 (ΚΑ5 74), o. 13 κἑ., 61

Συρακοῦοες, Museo Archeo1ogico Regiona1e

‘Pao1o Orsi’

ληκύθυς 33501, 0. 146, 156

σκύφοι

53263, σ. 40, 71, 123, 229, 238

ΚΑΜ 26857, 0. 7 κἑ., 59, 239

Τάμπα, Tampa Museum of Art

σκύφος 86.52, 0. 7, 13, 61

Τάρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e

κύλικα 6515, o. 194, 196, 238, 250

λήκυθοι

6250, o. 41 σημ. 227, 126 (τημ. 421

52232, 0. 23 σημ. 109

σκύφοι

4447, o. 21, 63, 237, 245

4448, 0.21, 62, 237, 245

4449, σ. 21, 63, 237, 245

4591, o. 2 σημ. 10, 49
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Τάρας, Συλλογὴ Baisi

oKi’xpoc; - 237 σημ. 687

Ταρκὐκ-ια, Museo Archeo1ogico Naziona1e

ἀμφορέας RC 7453, o. 20 σημ. 95

Σκύφος 637, o. 2 σημ. 10

Τὲλ Ἀβίδ, Eretz Israe1 Museum

Σκύφος ΜΗΡ 111661, o. 265

To1edo (Ohio), Museum of Art

λῄκυθοι

47.62, o. 275 σημ. 844

52.66, 0. 151 σημ. 474

σκύφος 63.27, 0. 33, 68

Tubingen, Antikensamm1ung des Archéio1o-

gisehen Instituts der Eberhard- Kar1s- Uni-

versitéit (Museum Sch1oB Hohentubingen)

ἀλάβαστρο S./10 1729, o. 212

λἠκυθος 4853 (D 71), o. 151, 157, 170, 193

University (Mississipi), University Museum

σκύφος 1977.3.69, o. 38, 57, 66

Φιλαδέλφεια, University of Pennsy1vania,

Museum of Art and Anthropo1ogy

κύαθος L-64-540, σ. 203, 207

σκύφος MS 5481, o. 257, 260

Φλωρεντία, Museo Archeo1ogieo

ἀμφορἐας ὖΤυρρηνικὸς᾿ 70995, o. 52 (“111-

285

κύλικα PD 265, σ. 107 σημ. 365

Μελίκη 72732, σ. 210 σημ. 589

Φραγκφοὐρτη, Liebieghaus

λἠκυθος 2685, o. 2 (τημ. 10

Χάγη, Haags Gemeentemuseum

σκύφος 2135, σ. 71

Χαϊδελβἑργη, Antikenmuseum und

AbguBsamm1ung des Archfio1ogischen

Instituts der Universitéit

κύαθος S 53,0. 163, 171, 203, 207, 247

κύλικα S 99, o. 193, 196, 235

Σκύφος 277, o. 256 σημ. 804

Winchester (Hampshire), Winchester Co11ege

Museum

Κύλικα 8, o. 101, 103

σκύφοι

11, o. 261

12, 0.10, 60, 89, 91, 99

EYIἘTHI’IO ΑΓΓΕΙΩΝ ΚΑΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ ΚΑΙ ΣΥΛΛΟΓΕΙΣ

WUrzburg, Martin-von-Wagner-Museum (1er

Universitéit

ἀμφορἑας 1. 221, o. 22 σημ. 109

λἠκυθος 50, o. 276 onp. 848

σκύφοι

107, o. 2 σημ. 10, 193 σημ. 544

Κ 1802, o. 259, 261

ὑδρία (Κᾴλπις) L 325, o. 109 σημ. 371

φιάλη 430, o. 94 σημ. 341

ΑΛΑΣΤΕ ΣΕ ΜΟΥΣΕΙΑ Η ΣΥΛΛΟΓΕΣ

Ἀμβοῦργο, Ἀνώνυμη Συλλογὴ

σκύφος - 265

Βερολίνω, Συλλογὴ Shi11er

σκύφος - 265

Βερολίνί), Staat1iche Museen

λἠκυθος 2005, o. 148, 157, 169, 200

Σκύφος V.1. 4528, o. 18, 68, 235

Βρυξἐλλες, Συλλογὴ Ἰ. L. Theodor

οἰνοχόη - 162, 164

Γενεὐη, Ἀνώνυμη Συλλογὴ

πελίκη - 24 σημ. 118

Γενεύη, Musée dἈrt et dἩistoire (ἀπὸ ἰδιω-

τικὴ Συλλογῂ)

(τκὐφος - 261

Γερμανία, Ἀνώνυμη Συλλογὴ

λἠκυθος - 146, 157

He1go1and, Συλλογὴ W. Kropatscheck

σκύφος - 53, 80

Λονδίνο, Συλλογὴ Embiricos

λἠκυθος - 145, 155

Νέα Ὑόρκη, Συλλογὴ Ι. C. Love

λουτροφόρος - 190

Παρίσι, Musée du Louvre

κύλικα CA 1924, σ. 195

Παρίσι, Συλλογὴ Roger Peyrefitte

λἠκυΘΟς- 154,159

Ρουμανία, Συλλογὴ Dr. G. -A1. Magheru

λἠκυθος - 153, 158

Ταιόι (Ἀττικἠ), Βασιλικὰ Ἀνάκτορα

λἠκυΘΟς- 152,158,234

φιάλη - 90, 96, 234
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Wijrzburg, Kunstgeschicht1iches Museum

Prov.

λουτροφόρος ΗΑ 2161, σ. 174, 189

A110 ΑΝΑΣΚΑΦΕΣ

Δασκὐλιο (Μικρἁ Ἀσία)

Σκύφος - 3 σημ. 14

Δαφνί (Σπήλαιυ Πανὸς)

λουτροφόροι - 3 σημ. 14

Ἰμέρα

Σκύφος Η72.679, 0. 76

Κίτιον (Κύπρυς)

σκύφος - 3 σημ. 14, 236

Monte Iato (Σικελία)

σκύφος Κ 16797, σ. 261

Oria (Monte Papa1ucio)

σκύφοι

OR 662 R, σ. 83, 237

OR 502-645, σ. 83, 237

Σατὐριον, (Leporano)

σκύφος - 67

ΑΛΑΣΤΕ ΣΤΟ ΕΜΠΟΡΙΟ ΕΡΓΩΝ

ΤΕΧΝΗΣ

Ἀθήνα,

λἠκυθος- 159

λουτροφόρος - 190

Σκύφος - 63

Βασιλεία, ΜϋῃΖεῃ und Medai11en AG

ἀλάβαστρα

(1963) 209, 212

(1977) 209,212

κρατῆρας - 2 σημ. 10

κύαθος - 204, 207

Κύλικα (1993) 107 σημ. 365

λἠκυθος (1987) 274 σημ. 837

οἰνοχόη (1961) 137 σημ. 454

ὄλπη (1980) 2 σημ. 10

(1K0(p()1

(1975) 34 κἑ., 40, 70

(1975) 259,261

(1980) 267, 269

(1982) 41,72,113, 213, 214

— 41,72,215, 244, 256

φιάλη (1963) 94 σημ. 341

Ἑλβετία

λἠκυθος (1971) 145, 148, 155

Freiburg (Γερμανία), Ga1erie Gfinther Puhze

λἠκυθος - 123, 133, 140

Ζυρίχη

σκύφος - 9, 59, 89, 98

Ζυρἰχη, Ga11ery André Emmerich

λἠκυθος (1975) 121, 133, 238

Ζυρίχη, Ga1erie Nefer

λἠκυθος (1991) 132, 135

Λονδίνο, Christie’s

λήκυθοι

(1996) 130, 135

(2001) 154, 159

πελίκη (1983) 2 σημ. 10

σκύφος (2001) 90 σημ. 330

Λουκἑρνη, Ars Antiqua

λἠκυθος (1960) 129, 135

Νέα Ὑόρκη, Christie’s

()ἰν()χόη (2000) 98, 100

κρατῆρας (1998) 14 σημ. 50

Νέα Ὑόρκη, Roya1-Athena Ga11eries

ὄλπη (1990) 140, 141

Νέα Ὑόρκη, Ga11ery André Emmerich

Σκύφος (1964) 53, 54, 80, 128

Φιλαδέλφεια

ἀλάβαστρο - 211, 212

Φιλαδέλφεια, Hesperia Art

κύαθος - 204, 207
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Ἀκἱδοκῖδης 278

Δουρίς 6, 7, 56 σημ. 307

Ἐξηκῖας 17 σημ. 76, 20. 174, 228, 255

Ἐιῆκτητος 278

Εὐθυμίδης 7

Εὐξίθεος 278

Εὐφρόνιος 140, 194

Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς 3, 32, 34 κὲ, 118, 119, 122 κὲ,

131, 133 xix, 160, 161, 163, 164, 171, 203,

206, 246, 247, 251, 252, 255, 265, 274 κὲ.

Ζ. τοῦ Αἵμονα 3, 34, 35, 53, 158, 195, 196, 245

κἑ., 251, 278

Z. τῆς Αἰώρας 56, 242 σημ. 707

Ζ. τοῦ Ἀλκιμάχου 231

Z. 106 Ἀμασῆ 105, 206 σημ. 582

Z. τοῦ Ἀναλάτου 32 σημ. 168

Ζ. τοῦ Ἀνδοκίδη 230

Z. τοῦ Ἀντιμἐνη 20, 41, 230, 242 σημ. 707,

245, 251

Z. τοῦ Ἀχελώου 22 σημ. 109, 99, 191 σημ. 537,

277

Z. 106 Βατικανοῦ G 49, 0. 136, 141

Z. 106 Βερολίνου 56, 230

Z. 106 B0wd01n 125 σημ. 413, 274 σημ. 838

Z. τῶν Βρυξελλῶν R 236, ο. 245, 251

Z. 106 Γαλοῦ 246

Z. τῆς Γέλας 41, 126, 246, 251

Z. 106 Co1mar 107 σημ. 365

Z. 106 Deepdene 231

Z. 106 Durand 101

Z. 106 Διόοφου 87, 246, 247, 251

Z. 106 Ἐδιμβούργου 23 σημ. 109, 56 σημ. 304,

118, 119 σημ. 392, 277

Z. 106 Ἐλπινίκου 57

Z. τῆς Ἐπιτήδευσης 230

Z. τῆς Ἑρμἂκῆς Στήλης 257, 258, 262

Z. 106 Εὐχαριτι 109, 112, 114, 116

Z. 106 Harrow 230

Z. 106 Ἱπταμένου Ἀγγέλου 230

Z. 106 Κλεοφράδη 230

Z. τῆς Κόκκινης Γραμμῆς 244 σημ. 715, 251,

278

Z. 106 Κροκωτοῦ Ι, 5, 7, 8, 1 1, 59, 90, 255 κἑϊ.,

277

Z. τῆς Λευκωσίαις C 975, 0. 105, 277

Z. τῆς Ληκὐθου τοῦ Ya1e 102 σημ. 356

Z. 106 Λυοιππῖδη 15 σημ. 53, 230

Z. τῆς Μέγαιρα 155 σημ. 488, 158, 206, 211,

248, 277

Z. 106 Μονάχου 2100, ο. 101

Z. τοῦ Νικοξἐνου 109 σημ. 369, 112, 114, 147,

241, 277

Z. τῆς Ὀξφόρδης 236, ο. 245, 251, 278

Z. 106 Ὁιιωρῶνος 230

Z. τοῦ Πανὸς 102 σημ. 356, 125, 230

Z. τοῦ Πίθου 251

Z. τοῦ Pittsburgh 264

Z. τῆς Σαπφοῦς 22 σημ. 107, 87, 174, 210, 234

Z. 106 Σικάγου 231

Z. 106 Συλἑα 24 σημ. 1 18

Z. 106 Σωσία 56

Z. τῆς Ρόδου 13472 136

Z. 106 Ροντἐν 1000 257, 263 κἐ., 277

Z. 106 Rycmft 20, 222 σημ. 604, 246

Z. τῶν Σεβηρῶν100 244

Z. τῶν Συρακουσῶν 102 σημ. 356

Z. τῆς Φιλαδέλφειας 5481, ο. 257 κἑ., 264, 277

Ἰέρων 6

Ἰοῦλος 278

Κατηγορία τῶν Ἀθηνῶν 581, ο. 41, 245, 246,

251, 278

Κατηγορία Dubois 245, 251

Κατηγορία τῶν Ἐρωδιῶν 5, 269

Κατηγορία τοῦ Κέιμπριτζ162, 0. 99

Κατηγορία τῆς Κοπεγχάγης 68, ο. 163, 203,

206, 247, 248

Κατηγορία τοῦ Λονδίνου Β 630, ο. 162

Κατηγορία τῶν Μικρῶν Λιονταριῶν 245, 251,

278

Κατηγορία R. S. 137
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Κατηγορία τῶν Σεβηρῶν 162

Κατηγορία τοῦ Ὑποβιβάζοντος 14 σημ. 49.

103 σημ. 358

Καχρυλῖων 278

Κοντὰ στὸν Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς 139, 265

Κοντὰ 010v Ζ. τοῦ Θησέα 2 σημ. 10, 3,10, 59,

61, 69, 134, 195, 207, 262, 265

Κύκλος 106 Z. 106 Ἀντιμἑνη 251

Κύκλος του Ζ. τοῦ Θησέα 157, 208, 212, 255

Κύκλος τοῦ Ζ. τῆς Μέγαιρα 158

Λυδὸς 174

ΝικοοΘἐνης 86, 206, 278

Ὄλτος 97, 102 σημ. 356, 131, 278

Ὁμάδα ἀλαβάστρων τοῦ παιδικοῦ 246, 251

Ὁμάδα ἀλαβάίπρων μὲ Νίγρους 246, 251

Ὁμάδα Ἀνθεμίων Καμίρου 105

Ὁμάδα 106 Βατικανοῦ G 57, 0. 206, 264

Ὁμάδα τῆς Βιέννης 895, ο. 210 σημ. 589

Ὁμάδα CHC, ο. 5 σημ. 18, 241, 245, 246, 251,

260, 269, 278

Ὁμάδα Compiegne 988, ο. 41 σημ. 226

Ὁμάδα τῆς Δῆλοι) 555, 0. 259

Ὁμάδα Ka1inderu 245

Ὁμάδα τοῦ Κροκωτοῦ 259

Ὁμάδα κυλίκων τοῦ Κροκωτοῦ 101, 255

Ὁμάδα τῶν Κύκνων 247, 251, 278

Ὁμάδα τοῦ Λεάγρου 32, 99, 129 σημ. 433,

134, 136, 151 σημ. 474, 162, 194,228, 230,

244, 251, 278

Ὁμάδα τοῦ Λούβρου F 314, ο. 193 σημ. 544

327

Ὁμάδα τοῦ Μικροῦ Καραμιιουρνοῦ 247, 251,

278

Ὁμάδα τοῦ περιζώματος 228 σημ. 61 1

Ὁμάδα τῶν Πρωτοπόρων 214 (τημ. 597

Ὁμάδοι τῆς Ρόδου 11941 245

Ὁμάδα τοῦ Ροντέν 152 260

Ὁμάδα τοῦ Ὑιιο-Κροκωτοῦ 257, 261, 262

Ὁμάδα τῆς Φανυλλίδας 245, 251, 278

Ὁpdfia 1.06 Φόλου 53 σημ. 287

'Opdfia Χωρὶς Φύλλα 241, 244, 245, 251, 264,

278

Ὁμάδα Wa1ters 48.42, 0. 101, 255, 257 σημ.

813

Ὁμάδα Winchester 10Ἰ

Ὀνήσιμος 91 σημ. 335, 97, 107 σημ. 365

Παμφατος 278

Πιοτὀξενος 278

Πολίων 42

Πύθων 278

Σμικρὸς 194

Σόαιμος 228

Τεισίας 260

Τεχνοτροιῆα τοῦ Ζ. τῆς Ἀθηνᾶς 251

Τεχνοτροπία τοῦ Ζ. τοῦ Αἵμονα 53 σημ. 287,

158, 247, 251

Τεχνοτροπία τοῦ Ζ. τοῦ Θησέα 80

Τλήσων 278

Φιντίας 7

Χέλυς 278

ψίαξ 21, 206
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ΑΡ. KAT. ΑΒΙ. ABV PARALIPOM1‘INA Ξ ΑΙ). KAT. ABL ABV PARALIPOMENA

342 — — - ἵ 386 — - —

343 - — — ; 387 — - 259

344 — — — ἐ 388 - - -

345 — - — Ξ 389 — — 260

346 — - - 390 — 519, 17 —

347 - - - 391 — — —

348 — — - 392 - 716, 17 [ετ 256

349 — — - 393 — — —

350 — — — 394 — — 256

351 — — — 395 — — —

352 — — — 396 — — —

353 — — — 397 — 518,5 —

354 — — — 398 — — 256

355 — — 259 399 — — —

356 — 519, 8 — Φ 1 253, 1 — —

357 252, 74 — — Φ 2 — 521 —

358 — — — Φ 3 — — —
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371 — — — Φ 16 — 522, 1 —
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375 — - 257 Ρ 1 253,4 521, 1 —
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ΛΡ. ΚΑΤ. ABL ABV PARAL11’()MF.NA ΑΡ. KAT. ABL ABV 1ἈRAL1IὈM1-ZNA

B 3 — — 259 pp B 15 — - —

B 4 — — 258 qq B 16 - — —

B 5 — — 258 3-0 B 17 - — -

B β - - - Β 18 - — —

B 7 — — — B 19 - — —

B 8 — - — B 20 — — —

Β 9 - - 259 rr B 21 — - -

B 10 — — — B 22 - - 258 f
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B 14 - — 258 w  
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ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ ΚΑΙ ΔΙΑΦΑΝΕΙΩΝ

Ἀρ. κατ. 1. Φωτ. British Museum, London XC11 C 8, 03.9718. Ἀρ. κα-ι. 2- Φωτ. Στ.

Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 4. Φωτ. W. Drayer. Institut fiir K1assische Archao1ogie der Universitat Bern

83.395. Ἀρ. κατ. 5. Φωτ. 1)ΑΙ Ἀθήνας Akr. Vas. 37. Ἀρ. κατ. 3, 6, I92. Φωτ. Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖυ, Ἀθἠνα.

Ἀρ. κατ. 187. British Museum, London LXXXV11 B 32- Φωτ. Institut fijr K1assische

Archao1ogie der Universitat Bern. Ἁp. κατ. 7. Φωτ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

Ἀθῆνα. Ἀρ. κατ. 8, 10. Φωτ. Στ. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. 188. Φωτ. Christie’s, New York.

Ἀρ. κατ. 9. Φωτ. Winchester Co11ege Co11ection, Winchester- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 11. Φωτ. Museum of Fine Arts, Henry Li11ie Pierce Fund, Boston.

Ἀρ. κατ. 12. Φωτ. Museo Civico Archeo1ogico, Bo1ogna M 55/1796, Μ 54/1796.

Ἀρ. κατ. 13. Φωτ. British Museum, London LXII C 2, LXII C 1.

Ἀρ. κατ. 20. British Museum, London PS 145410- Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 16.

Φωτ. Tampa Museum of Art Co11ection, joseph Veach Nob1e Co11ection, Tampa.

Ἀρ. κατ. 17. Φωτ. Wurttembergisches Landesmuseum Stuttgart Ant. 1 177, Ant. 2370,

Ant. 2372. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 18. Φωτ. ἀπὸ CVA TheἸ. Pau1 Getty Museum

(2) ιῆν. 78.3. Ἀρ. κατ. 47. Φωτ. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 41. Ἀρ. κατ. 65. Φωτ. Στ. Φρί

τζίλας.

Ἀρ. κατ. 33. D. M. Buitron, Attic Vase Painting in new Eng1and Co11ections, Fogg Art

Museum, March 1-Apri1 5 (1972) 55. Ἀp. κατ. 53. Φωτ. Antikensamm1ung, Staat1iche

Museen zu Ber1in - PreuBischer Ku1turbesitz Ant. 6147. Ἀp. κατ. 34. Φωτ. Musée

dἈrchéo1ogie méditerranéenne, Marsei11e.

Ἀρ. κατ. 15. Φωτ. Α. Lezzi-Hafter, Ki1chberg. Ἐκτὐιι. j. Zbinden, Bern. Ἀp. κατ. 23.

Φωτ. DA1 Ρώμης 68.1627, 68.1626.

Ἀp. κατ. 27. Φωτ. DAI Ρώμης 68.1628, 68.1629. Ἀρ. κατ. 29. Φωτ. duo Cata1ogo di

Taranto Ι 3, εἰκ. 69-70.

Ἀρ. κατ. 36. Φωτ. Metropo1itan Museum of Art, New York. Ἀp. κατ. 21. Φωτ. Στ. Φρι-

τζίλας. Ἀρ. κατ. 31. Φωτ. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 34.

Ἀp. κατ. 43. Φωτ. Arthur M. Sack1er Museum, Harvard University Art Museums.

Bequest of David M. Robinson, Cambridge (Mass.).

Ἀρ. κατ. 44, 45. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 48. Φωτ. Metropo1itan Museum of Art,

New York.

Ἀρ. κατ. 19, 42. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 37. Φωτ.. Museo Archeo1ogico Naziona1e,

Gioia de1 Co11e 38606. Ἀp. κατ. 40. Φωτ. DAἸ Ἀθήνας Akr. Vas. 36.

Ἀρ. κατ. 35. Φωτ. The j. Pau1 Getty Museum, Vi11a Co11ection, Ma1ibu, Ca1ifornia. Gift

of Lynda and Max Pa1evsky. Ἀp. κατ. 14, 25. Φωτ. Εευὶε Francaise dἈthenes 22.129,

22.131. Ἀp. κατ. 22, 28, 57. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 30. Φωτ. Museum of

C1assica1 Archeo1ogy, Cambridge.

Ἀρ. κατ. 50. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 52. Φωτ. D. Widmer. Institut fi1r K1assische

Archao1ogie der Universitat Bern.

Ἀρ. κατ. 49. Φωτ. She1dan Co11ins. The She1by White and Leon Levy Co11ection, New

York.

Ἀρ. κατ. 60. Φωτ. Soprintendenza Archeo1ogica de11e province (1i Napo1i e Caserta,
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Napo1i 189919/10.3.1999. Ἀρ. κατ. 62. $101. Soprintendenza Archeo1ogica (1c11e

province di Napo1i e Caserta, Napo1i 173600/6.11.1996, 173601/ 6.1 1.1996.

Ἀρ. κατ. 64. Φωτ. D. Widmer. Institut far K1assische Archao1ogic der Universitat

Bern. Ἀp. κατ. 67. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 68. $101.. ἀπὸ GVSan Antonio 262 ἀρ.

162. Ἀρ. κατ. 69. Φωτ. Nationa1 Museum, Copenhagen. Dept. of C1assica1 and Near

Eastern Antiquities 299.

Ἀρ. κατ. 70. Φωτ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 78. Φωτ. Museo

Provincia1e ‘Sigismondo Castromediano’, Lecce Φωτ. DAI Ρώμης 62.1 183.

Ἀρ. κατ. 167. Φωτ. Ἄγγ. Ζαρκἀδας. Μουσεῖο Κανελλυπυῦλου, Ἀθἠνα.

Ἀρ. κατ. 41. Φωτ. University Museums, University of Mississippi Cu1tura1 Center.

Ἀρ. κατ. 32. Φωτ. ἀπὸ L’Ita1ia meridiona1e in etc‘z tardo antica, ιῆν. 86,1. Ἀp. κατ. 51.

$101. Ι. Ἰωαννίδου - A. Μιιαρτζιώτου. Corinth Excavations 84-45-12A. Ἀp. κατ. 54,

55, 66. $101. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 56. $101. Στ. Φριτζίλας- Φωτ. Archao1ogische

Studiensamm1ung des Instituts fur A1tertumswissenschaften der Ernst- Moritz-Arndt-

Universit'at, Greifswa1d. Ἀρ. κατ. 58. $101. ἀπὸ Χ. 1Ιαπαδοποὐλυυ-Κανελλοπυὐλου,

ΑΔ 27, 1972, 21 1 ἀρ. 57α ”iv. 82. Ἀp. κατ. 63. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μυυοετο, Ἀθἠνα.

Ἀρ. κατ. 76. $101. Στ. Φριτζῖλας. Ἀρ. κατ. 81. Φωτ. H.A.C. Kunst der Antike (H.

Cahn), Base1.

Ἀp. κατ. 80. $101. D. Widmer. Institut fur K1assische Archao1ogie der Universitat

Bern. Ἀp. κατ. 83. DAἸ Ἀθἠγας. Ἀρ. κατ. 150. Φωτ. Στ. Φριτζίλας Φωτ. DA1 Ἀθῆ-

νας 75/987.

Ἀρ. κατ. 84, 85. Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 86. Φωτ. British Museum, London XCII C14, XCII C13. Ἀp. κατ. 89. $101.

Pfauder, Staat1iche Kunstsamm1ungen Dresden, Sku1pturensamm1ung 89/1 14.

Ἀρ. κατ. 71, 72, 82, 88, 93, 99. 109, 116. $101. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 73. Φωτ. Ι. Ἰω-

αννίδου - Λ. ΜιιαρτζΙώτου. Corinth Excavations 69-21-26. Ἀp. κατ. 74. Φωτ. DAI

Ἀθήνας Akr.Vas. 34. Ἀp. κατ. 79. $101. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ.

κατ. 87, 90. Φωτ. Agora Excavations. Ἁp. κατ. 95. Φωτ. ἀπὸ CVA Adria, Museo

Archeo1ogico Naziona1e (2) ιῆν. 30.2. Ἀρ. κατ. 97. Φωτ. Ἀκιὸ LIMC 1V 2 (1988) 222 ἀρ.

145 λ. Hades. Ἀρ. κατ. 98. Φωτ. ἀπὸ Moore, Cyrene ἀρ. 241 πῖν. 40. Ἀρ. κατ. 120.

Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthenes L 286.10. Ἀp. κατ. 121. $101. ἀπὸ C. Tronchetti,

StC1Or 1, 1972, ιήν. 2.1.

Ἀρ. κατ. 100. $101. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖυ, Ἀθῆνα. Ἀρ. κατ. 101. $101. ἀπὸ

Μ. Reho-Bumba1ova, BABesh, 1983, 58 εἰκ. 1-2.

Ἀρ. κατ. 113. $101. C. A. Mauzy, Agora Excavations 80-39-1/4.

Ἀρ. κατ. 103. $101. Musées royaux dἈrt et dἩistoire, Bruxe11es. Ἀp. κατ. 110. Φωτ.

Ι. Ἰωαννίδου - Λ. Μπαρτζιὡτου. Corinth Excavations 83-62-5. Ἀp. κατ. 105. $101.

Agora Excavations 80-44-13. Ἀρ. κατ. 104, 106, 107, 1 14. $101. Στ. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. Ι 17. Φωτ. Agora Excavations 3-91/93. Ἀp. κατ. 1 19. $101. Agora Excavations.

Ἀρ. κατ. 124, 129, 133, 134, 135, 137.$101. Agora Excavations. Ἀp. κατ. 125, 126,

131, 132, 138, 140. $101. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 128. $101. IZTἜ1popeia Πρὸϊοτυ-

ρικῶν καὶ Κλαοικῶν Ἀρχαιοτἠτων, Θεσσαλονίκη.

Ἀρ. κατ. 149. $101. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουοεϊὸ, Ἀθήνα.

Ἀρ. κατ. 136. $101. C. A. Mauzy, Agora Excavations 80-39-8, 80-39-5, 80-39-7, 80-

39-6.

Ἀρ. κατ. 139. $101. D. Widmer. Institut fijr K1assische Archao1ogie der Universitat

Bern. Ἀp. κατ. 142. Φωτ. Institut fur K1assische Archao1ogie der Universitat Bern

83.400. Ἀp. κατ. 143. $101. Ἐθνικὸ Ἀρχαι()λογικὸ Μουσετο, Ἀθῆνα.
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111N.39

111N.40

111N.41

111N.42

ΠΙΝ. 43

ΠΙΝ. 44

111N.45

ΠΙΝ. 46

IIIN. 47

ΤΗΝ. 48

111N.49

111N.50

ΠΙΝ. 51

ΠΙΝ. 52

“IN. 53

111N.54

ΠΙΝ. 55

Ἀρ. κατ. 144. Φωτ. Ιἶζα)Ιε Francaise dἈthenes 4913, 4914. 4915. Ἀρ. κατ. 159. Φωτ.

Hermitage, St.- Petersburg.

Ἀp. κατ. 102. Φωτ. ἀπὸ Tesori de11 ’Ita1ia de1 Sud. Greci e Indigeni in Basi1icata, K01-

10’1Aoyog ἔκθεσης, Ancienne Douane, Strasbourg, 1806-15.Ἰ 1.1998 (1998) 135 πῖν. 14.

Ἀρ. κατ. 145. Φωτ. Στ. Φριτζῖλας. Ἀρ. κατ. 157. Φωτ. ἀπὸ Van Buren, AJA 64, 1960.

πίν. 103 εἰκ. 2.

Ἀρ. κατ. 153. $101. ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μωυσετο, Ἀθήνα.

Ἀρ. κατ. 146. Φωτ. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 36- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 148. Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthenes 4922. Ἀp. K011. 151. $101. ἀπὸ CVA

Adria, Museo Archeo1ogico Naziona1e (2) πίν. 29.6.Αρ. κατ. 154, 156. Φωτ. ἀπὸ

Semeraro, Sa1ento, 180 εἰκ. 133, 182 εἰκ. 137. Ἀρ. κατ. 158. Φωτ. ἀπὸ CVA Chiusi,

Museo Archeo1ogico Naziona1e (1) 21 Πίν. 34.4.

Ἀp. K011. 155. Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthénes 4023, 4024. $101. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 161. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 160. Φωτ. ΙἶἶεοΙε Francaise dἈthenes

4.922.

Ἀρ. κατ. 2, βλ. πίν. 1. Ἀp. κατ. 4, BA. πίν. 2. Ἀρ. κατ. 13, 50, 56. $101. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 36, BA. πίν. 13. Ἀp. κατ. 60, 62. $101. Soprintendenza Archeo1ogica de11e

province di Napo1i e Caserta, Napo1i. Ἀp. κατ. 15, βλ. πίν. 1 1. Ἀp. κατ. 52, βλ. Πίν. 18.

Ἀρ. κατ. 78. Φωτ. Museo Provincia1e ‘Sigismondo Castromediano’, Lecce. Ἀp. κατ. 34,

BA. πίν. 10. Ἀρ. κατ. 48. Φωτ. Metropo1itan Museum of Art, New York. Ἁp. κατ. 144.

Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthénes. Ἀρ. κατ. 76, βλ. πίν. 26. Ἀp. κατ. 70, BA. πῖν. 22.

Ἀp. K011. 60. $101. Soprintendenza Archeo1ogica de11e province di Napo1i e Caserta,

Napo1i. Ἀp. K011. 36. $101. Metropo1itan Museum of Art, New York. Ἀp. κατ. 48, BA.

πῖν. 15. Ἀρ. κατ. 2, BA. πῖν. 1. Ἀρ. κατ. 52, BA. πίν. 18. Ἀρ. κατ. 198, βλ. πίν. 52. Ἀp.

K011. 76, BA. πίν. 26. Ἀρ. κατ. 169, BA. πίν. 46. Ἁp. κατ. 172. Φωτ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολὸ-

γικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 180, BA. πίν. 47. Ἀρ. κατ. 186, BA. πίν. 47. Ἀρ. κατ.

185, 182. $101. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 318. Ἀp. K011. 181, BA. πῖν. 47.

Ἀρ. κατ. 38. $101. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 38. Ἀp. κατ. 173. $101. DAI Ἀθήνας

74/1289. Ἀp. κατ. 169, 176. $101. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 170. Φωτ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 174. Φωτ. The Austra1ian Archaeo1ogica1 Institute

at Athens. Ἀp. κατ. 175. Φωτ. ἀπὸ Κόκκου-Βυριδῆ, Ἐλευσὶς ἀρ. Β 4 πίν. 28.

Ἀρ. κατ. 39, 176. $101. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 171, 177, 178, 179, 180. $101. Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 181. Ὄστρακα ἐκ Δεκελείας πίν. ΙΕ εἰκ. 32.

Ἀρ. κατ. 186. Staat1iche Antikensamm1ungen und G1yptothek, Munchen.

Ἀp. K011. 182, 184. $101. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 183. $101.

DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 322. Ἀp. κατ. 195. Φωτ. Direzione dei Musei Provincia1i de1

Sa1ernitano. Ἀp. κατ. 197. Φωτ. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 680.

Ἀp. κατ. 189. Φωτ. Μ.-Ρ. Chuzevi11e, P. Lebaude. Musée du Louvre, Paris.

Ἀp. K011. 190. $101. Winchester Co11ege Museum, Winchester.

Ἀp. κατ. 191. Φωτ. ἀπὸ Ι. Κ. Raubitschek, The Hearst Hi11sborough Vases (1969) 47

εἰκ.12 a-b, 49 eiK.12 e, f.

Ἀp. K011. 196. $101. Agora Excavations. Ἀp. κατ. 198. DAI Ἀθήνας Ν.Μ. 3294Α-Β.

Ἀρ. κατ. 193. Φωτ. ἀπὸ Μ. True - K. Hamma, κ.ἄ. (ἐπιμ.), Α Passion for Antiquities

93 ἀρ. 38.

Ἀp. κατ. 199. Φωτ. British Museum, London PS 301023. Ἀρ. κατ. 206. $101. Στ. Φρι-

τζίλας. Ἀρ. κατ. 207. $101. DAI Ἀθήνας Akr. Vas. 448.

Ἀp. K011. 203. $101. Courtesy of the San Antonio Museum of Art.

Ἀp. K011. 201. $101. The Ἰ. Pau1 Getty Museum, Vi11a Co11ection, Ma1ibu, Ca1ifornia.
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ΠΙΝ. 60

ΠΙΝ. 61

ΠΙΝ. 62

ΠΙΝ. 63

ΠΙΝ. 64

IIIN. 65

ΠΙΝ. 66

IIIN. 67

ΠΙΝ. 68

ΠΙΝ. 69

ΠΙΝ. 70

ΠΙΝ. 71

ΠΙΝ. 72

ΠΙΝ. 73

ΠΙΝ. 74

ΠΙΝ. 75

ΠΙΝ. 76

ΠΙΝ. 77

ΠΙΝ. 78

ΠΙΝ. 79

ΠΙΝ. 80

HIN. 81

ΠΙΝ. 82
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Ἀρ. κατ. 202. Φωτ. Museum of Art and Archaeo1ogy, University of Missouri-Co1umbia.

Chorn Memoria1 Fund.

Ἀp. κατ. 204. Φωτ. Στ. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. 208. Φωτ. Fitzwi11iam Museum, University of Cambridge FMK. 33627.

Ἀp. κατ. 211. Φωτ. D. Widmer. Institut ffir K1assische Archao1ogie der Universitéit

Bern.

Ἀp. κατ. 212. Φωτ. Μουσεῖο Κυκλαδικῆς τέχνης, Ἵδρυμα Ν. 11. Γουλανδρῆ, Ἀθἠνα.

Ἀρ. κατ. 209. Φωτ. Museo Archeo1ogico de11a Fondazione I. Mormino, Banco di

Sici1ia, Pa1ermo.

Ἀp. κατ. 213. Φωτ. D. Widmer. Institut fiir K1assische Archao1ogie der Universitat Bern.

Ἀp. κατ. 210. Φωτ. ἀπὸ Kunst der Antike, Ga1erie G. Puhze, Kata1og 8, ἀρ. 199.

Ἀp. κατ. 216. Φωτ. British Museum, London PS 79716, PS 79715.

Ἀp. κατ. 219. Φωτ. Courtesy of the San Antonio Museum of Art.

Ἀp. κατ. 214. Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthenes 4894. Ἀp. κατ. 214, 215. Φωτ. Σ. Φρι-

τζίλας.

Ἀρ. κατ. 218. Φωτ. ἀπὸ Γ. Σταϊνχάουερ, Τὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Πειραιῶς (2001)

114 εἰκ. 169, 115 εἰκ. 170. Ἀρ. κατ. 233. Φωτ. The David and A1fred Smart Museum

of Art, The University of Chicago. The F.B. Tarbe11 Co11ection, Gift of RP. Warren.

Ἀρ. κατ. 217. Φωτ. Museo Archeo1ogico de11a Fondazione I. Mormino, Banco di

Sici1ia, Pa1ermo.

Ἀp. κατ. 221. Φωτ. ἀπὸ Auktion 11, Antike Kunstwerke (14. Mai 1960) ἀρ. 149 πίν. 59.

Ἀρ. κατ. 220. Φωτ. Soprintendenza Archeo1ogica de11e province di Napo1i e Caserta,

Napo1i 33106/8 5-10-77.

Ἀp. κατ. 222. Φωτ. Εεοὶε Francaise dἈthenes 1. 285,9 L 285,10. Ἀρ. κατ. 224. Φωτ.

ἀπὸ Christie’s London, Wednesday 3 ju1y 1996, 30 ἀρ. 188.

Ἀp. κατ. 223. Φωτ. Στ. Φριτζίλας᾿ Φωτ. Soprintendenza Archeo1ogica de11e province

di Napo1i e Caserta, Napo1i 199922.

Ἀp. κατ. 225. Φωτ. DA1 Ἀθήνας KER 5671- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 226. Φωτ. Ga1erie Nefer, Zfirich.

Ἀp. κατ. 227. Φωτ. Arthur M. Sack1er Museum, Harvard University Art Museums,

Gift of Edward P. Warren, Esq. Ἀp. κατ. 228. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 229. Φωτ.

Bib1iotheque nationa1e de France, Paris 81C 107557. Ἀp. κατ. 230. Φωτ. Ζ. Do1inski.

Nationa1 Museum in Warsaw.

Ἀp. κατ. 231. Φωτ. Ingrid Geske. Antikensamm1ung, Staat1iche Museen zu Ber1in -

PreuBischer Ku1turbesitz. Ἀp. κατ. 232. Roya1-Athena Ga11eries, New York.

Ἀp. κατ. 200. Φωτ. Archeo1ogische Verzame1ing der Rijksuniversiteit Utrecht.

Ἀp. κατ. 234. Φωτ. DAI Ἀθήνας 69/1 188, 69/1 189, 69/1190.

Ἀp. κατ. 235. Φωτ. Α. Pitrone. Soprintendenza per i Beni Cu1tura1i e Ambienta1i di

Agrigento.

Ἀp. κατ. 236. Φωτ. Christie’s, London.

Ἀp. κατ. 237. Φωτ. Institut fur K1assische Archao1ogie der Universitat Bern 82.055.

Ἀp. κατ. 238. Φωτ. Στ. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. 244. Φωτ. ἀπὸ C. B1ume1, Antike Kunstwerke (1953) εἰκ. 9.

Ἀρ. κατ. 241. Φωτ. Ρ.-Ρ. Chuzevi11e. Musée du Louvre, Paris.

Ἀp. κατ. 242. Φωτ. Archao1ogisches Institut der Universitat Zurich.

Ἀp. κατ. 243. Φωτ. Antikensamm1ung, Staat1iche Museen zu Ber1in - PreuBischer

Ku1turbesitz Am 6144- Φωτ. Institut fur K1assische Archao1ogie der Universitat Bern

81.780.
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”IN. 83

111N.84

111N.85

111N.86

ΠΙΝ. 87

ΠΙΝ. 88

1ἩΝ.89

111N.90

IIIN. 91

111N.92

IIIN. 93

111N.94

“IN. 95

ΤΗΝ. 96

111N.97

ΠΙΝ. 98

111N.99-

109

ΠΙΝ. 110

IIIN. 111

ΠΙΝ. 112

ΠΙΝ. 113

ΠΙΝ. 114

ΠΙΝ. 115

ΠΙΝ. 116

Ἀρ. κατ. 239. Φωτ. 1)Α1 Ἀθήνας 69/1 193, 69/1 194- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 240. Φωτ. 1)A1 Ἀθήνας 69/1282, 69/1283- Φωτ. 1nstitut fijr K1assische

Archao1ogic der Universitat Bern 81.765.

Ἀρ. κατ. 245. Φωτ. ἀπὸ Metaponto 11, 604 ἀρ. T 196-9.

Ἀρ. κατ.. 246. Φωτ. Musées Royaux dἈrt ct dἩistoire, Bruxe11es.

Ἀρ. κατ. 247. Φωτ. Σ-ι. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. 248. Φωτ. Antikensamm1ung des Archao1ogischen Instituts der Eberhard-

Kar1s- Universitat Tubingen (IV 88", CV 88".

Ἀρ. κατ. 249. Φωτ. Μ. Boss. Antikensamm1ung der Friedrich-A1exander-Universitéit,

Er1angen.

Ἀρ. κατ. 250. Φωτ. Ashmo1ean Museum, Oxford.

Ἀp. κατ. 251. Φωτ. ἀπὸ Ὄστρακα ἐκ Δεκελείας πῖν. ΚΕΙ εἰκ. 45.

Ἀp. κατ. 252. Φωτ. ἀπὸ CVA Bucarest (2) πίν. 39.3,8-9.

Ἀρ. κατ. 254. Φωτ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μὸυὸεῖὸ, Ἀθῆνα- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 256. Φωτ. British Museum, London PS 32736, PS 29717. Ἀp. κατ.

257. Φωτ. Hessische Hausstiftung, Bi1darchiv Museum Sch1oB Fasanerie bei Fu1da.

Ἁp. κατ. 255. Φωτ. DAI Ρώμης 74.2120, 74.2121,74.2122. Ἀp. κατ. 258. Φωτ. ἀπὸ

Christie’s South Kensington, Wednesday 7 November 2001, 50 ἀρ. 324. Ἀp. κατ. 259.

Φωτ. Museum of Fine Arts, Boston B11617. Bequest of Mrs. May Sheppard Jordan.

Ἀp. κατ. 260. Co11ection Roger Peyrefitte, Scu1ptures en marbre antiques et d ’aprés

1’antique, céramiques antiques, antiquités egyptiennes 26.5.1977 (1977) ἀρ. 40.

Ἀρ. κατ. 214, 223, 220, 247. Φωτ. Στ. Φριτζίλας. Ἀρ. κατ. 234. DAI Ἀθήνας 69/1191.

Ἀρ. κατ. 239. DAἸ Ἀθήνας 69/1289. Ἀρ. κατ. 246, βλ. πίν. 86. Ἀp. κατ. 249, βλ. Πίν. 89.

Ἀρ. κατ. 265. Φωτ. Hessische Hausstiftung. Bi1darchiv Museum Sch1oB Fasanerie bei

Fu1da.

Ἀp. κατ. 262. Φωτ. ἀπὸ O1ympism in antiquity III, Κατάλογος ἔκθεσης, 20 january

1998, Musée O1ympique, 49 ἀρ. 45. Ἀρ. κατ. 264. British Museum, London 362 803.

Ἀρ. κατ. 357. Φωτ. Ashmo1ean Museum, Oxford.

Ἀp. κατ. 266. Φωτ. Ρ. Lebaube. Musée du Louvre, Paris. Ἀp. κατ. 263. British Museum,

London 18839. Ἀp. κατ. 268. Ἀπὸ φωτ. στὴ Photothek, Antikenmuseum des Archao-

1ogischen 1nstituts Heide1berg- Φωτ. Στ. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. 270-354. Φωτ. Θ. Φριτζίλας. Ἐκτὐπ. Γ. Μαραβἑλιας. Ἀρ. κατ. 381.

Φωτ. Archivo Fotografico. Museo Arcqueo1égico Naciona1, Madrid.

Ἀp. κατ. 358. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. 355. Φωτ. British

Schoo1 at Athens. Ἀρ. κατ. 359. Φωτ. DAἸ Ἀθῆνας.

Ἀρ. κατ. 356. Φωτ. Staat1iche Kunstsamm1ungen Dresden, Sku1pturensamm1ung

66/132, 66/133. Ἀρ. κατ. 361. Φωτ. Antikenmuseum des Archao1ogischen Instituts

Heide1berg, Photothek V 232 R 15.

Ἀp. κατ. 372. Antikenmuseum des Archao1ogischen Instituts Heide1berg NS 4468a,

NS 3722 a-c.

Ἀp. κατ. 374. Φωτ. British Museum, London PS 171919, PS 171920, 171918. Ἀp. κατ.

370, 371. Φωτ. Στ. Φριτζῖλας.

Ἀρ. κατ. 253. Φωτ. Agora Excavations 80-44-17. Ἀρ. κατ. 267. Φωτ. ἀπὸ Τ. Ρ. Heesen,

TheἸ. L. Theodor Co11ection of Attic B1ack - Figure Vases, APS 10 (1996) 70 εἰκ. 22.

Ἀρ. κατ. 373. Φωτ. ἀπὸ Η. Α. Shapiro, Art and Cu1t, πίν. 70.

Ἀρ. κατ. 375. Φωτ. Bib1iotheque nationa1e de France, Paris B 22908. Ἀρ. κατ. 382.

Φωτ. Museum Gustavianum Uppsa1a, University Museum.

Ἀρ. κατ. 379. Φωτ. Pfauder. Staat1iche Kunstsamm1ungen Dresden, Sku1pturensamm-
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1ung 71/121, 71/122. Ἀρ. κατ. 376. Φωτ. Lady Lever Art Ga11ery, Port Sun1ight

9817/73, 9817/74. The Board of Trustees of the Nationa1 Museums Liverpoo1.

Ἀρ. κατ. 377. Φωτ. Soprintendenza Archeo1ogica de11e province di Napo1i e Caserta,

Napo1i 22631, 22632. Ἀp. κατ. 380. Φωτ, Kruger - Moessner. Staat1iche Antikensamm-

1ungen und G1yptothek MUnchen.

Ἀρ. κατ. 383. Φωτ. Antikenmuseum des Archao1ogischen 1nstituts Heide1berg L.S.

21,5. Ἀp. κατ. 385. Φωτ. Phi1ade1phia Museum of Art. Bequest of Francis T. Su11y

Dar1y. University of Pennsy1vania Museum S 490899. Ἀρ. κατ. 386. The Ἰ. Pau1 Getty

Museum, Vi11a Co11ection, Ma1ibu, Ca1ifornia.

Ἀρ. κατ. 390. Φωϊ. Μ. Boss. Antikensamm1ung der Friedrich-A1exander-Universit'at,

Er1angen. Ἀρ. κατ. 387. Φωτ. D. Widmer. Institut fiir K1assische Arch'ao1ogie der

Universitat Bern.

Ἀρ. κατ. 388. Φωτ. duo HespArtBu11 37, ἀρ. Α 6. Ἀρ. κατ. 392. Φωτ. Metropo1itan

Museum of Art, New York L 33535 B, L 33536, L 33537. Co11ection of Mr. Gregory

Ca11imanopo1os.

Ἀp. κατ. 389. Φωτ. duo CVA jos1yn Art Museum (1) ιῆν. 29.1,2,4. Ἀp. κατ. 391. Φωτ.

The j. Pau1 Getty Museum, Vi11a Co11ection, Ma1ibu, Ca1ifornia.

Ἀp. κατ. 394, 396. Φωτ. D. Widmer. Institut fur K1assische Archao1ogie der Uni-

versitat Bern. Ἀp. κατ. 395. Antikensamm1ung des Archao1ogischen Instituts der

Eberhard-Kar1s- Universitat Tiibingen j. 1212.

Ἀp. κατ. 397. Φωτ. A.Lezzi-Hafter. Ἑκτὐ1ί.Ἰ.Ζῒ>ἰῃἀεπ.

Ἀp. κατ. 393. Φωτ. Museo Archeo1ogico de11a Fondazione 1. Mormino, Banco di Sici1ia,

Pa1ermo. Ἀρ. κατ. 399. Φωτ. Archao1ogisches Institut der Universitat Zurich 3724-3,

3724-2,3725-1.

Ἀρ. κατ. 2, BA. Πίν. 1. Ἀρ. κατ. 49, βλ. ιήν. 19. Ἀρ. κατ. 85, BA. ιήν. 28. Ἀp. κατ. 50,

βλ. ιῆν. 18. Ἀp. κατ. 48. Φωτ. Metropo1itan Museum of Art, New York. Ἀp. κατ. 81,

βλ. ιήν. 26. Ἀp. κατ. 117, βλ. πίν. 34. Ἀρ. κατ. 54, BA. πίν. 25. Ἀρ. κατ. 139, BA. πίν.

38. Ἀρ. κατ. 390, βλ. Πίν. 119. Ἀρ. κατ. 391, BA. ιῆν. 121.

Φωτ. Antikenmuseum des Archao1ogischen Instituts Heide1berg NS 1977c, NS 1977h,

LS 15,5, LS 15,6.

α. Φωτ. Bib1iotheque nationa1e de France, Paris B 22907. B. Φωϊ. XI. Φριτζίλας.

Ἀρ. κατ. Φ 2. DAI Ἀθήνας 012716, ΟΙ 2715.

Ἀp. κατ. Φ 4. Φωτ. Martin von Wagner Museum der Universit'at Warzburg PF 9/1, PF

9/3. Ἀp. κατ. Φ 18. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεϊυ, Ἀθήνα. Ἀρ. κατ. Φ 11. Φωτ. XI.

Φριϊζίλας.

Ἀρ. κατ. Φ 13. Φωτ. Hermitage, St.- Petersburg. Ἀρ. κατ. Β 1. Φωτ. D. Widmer.

Institut fiir K1assische Arch'ao1ogie der Universitat Bern.

Ἀρ. κατ. Β2, B3, B4, B5, B7, B8, B9, BIO, B1 1, B12, B16, B17, B22, B23. Φωϊ.

Στ. Φριτζῖλας.

α-β. Φωτ. DAI Ἀθήνας 83/204, 83/205. γ-δ. Φωτ. Στ. Φριϊζῖλας.

α-β. Φωϊ. DAI Ἀθήνας 68/734, 68/737. γ-δ. Φωτ. DAI Ἀθήνας 69/102, 69/103.

α. Φωι. Ashmo1ean Museum, Oxford. B. Φωτ. DAI Ἀθήνας 69/1271.
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Θ. Δριμουρά - Κακαρυὐγκα six. I. 2. 3, 4. 5. 6, 7, 8, 10. 13, 14, 15. 16. 17. 18, 19. 20. 21. 23. 24.

25, 27, 28, 29, 30. 31, 32, 35, 36, 37, 38, 40, 45, 49, 51, 54, 55, 56, 57. 58, 59, 60, 61, 62. 63.

64, 68, 70, 7|, 72. 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87. 88, 89, 90. 91, 92,

125, 126, 127.

Ἀρχεῖο Η. B1oesh: six. 9, 1 1, 12, 33, 39, 43, 46, 53, 66, 118, 120.

Σ. Φριτζίλας six. 22, 26, 34, 44, 47, 48, 50, 52, 65, 67, 69, 112, 113, 115.

Museum of Art and Archaeo1ogy, University of Missouri - Co1umbia: six. 41.

Ε. Β. Dusenbery, The Nekropo1eis. Cata1ogue of Objects by Categories. Samothrace 1 1 (1998) 553:

six. 42.

CVA Heide1berg, Universitéit (4) six. 16: six. 114.

Becker, Pe1iken ιήν. 9(:, 9b: six. 1 16, 1 17.

Me11dah1 - F1embcrg, Opferdarste11ung six. 7: six. 119.

CVA TheἸ.Pau1 Getty Museum (2) six. 18, 19: six. 12Ἰ, 122.
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