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Πρόλογος

Η παροῦσα ἐργασία ἀποτελεῖ σἐ περιορισμένη ἔκταση ἐπανεπεξεργασμἐνη μορφὴ

τῆς διδακτορικῆς μου διατριβῆς, ἡ ὁποία ὑποβλήθηκε στὸ Τμῆμα Ἱστορίας καὶ Ἀρχαιο-

λογίας τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πανεπιστημίου

Ἀθηνῶν καὶ ὑποστηρίχθηκε ἐπιτυχῶς τὸν Δεκέμβριο τοῦ 1991 ἐνώπιον πενταμελοῦς

ἐπιτροπῆς ἀπὸ τὸν καθηγητὴ Βασίλειο Λαμπρινουδἀκη, τὴν καθηγήτρια Ὄλγα Παλαγ-

γιᾶ, τὶς ἀναπληρώτριες καθηγήτριες Γεωργία Κοκκορού Ἀλευρἀ καὶ Λυδία Παλαιοκρασ-

σἄ, καὶ τὴν ἐπίκουρη καθηγήτρια Ρἐνα Πέππα Παπαϊωἀννου.

Η ἐνασχόληση μὲ τὴν μελέτη τῆς πλαστικῆς τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων ἀπὸ τὴν Ἐπί-

δαυρο ὀφείλεται στὴν ἐνθάρρυνση τοῦ καθηγητῆ μου στὸ Πανεπιστήμιο Ἀθηνῶν Β.

Λαμπρινουδἀκη, ὁ ὁποῖος δέχθηκε νὰ ἀναλάβει τὴν εὐΘὐνη ἐποπτείας τῆς ἐργασίας

αὐτῆς ὡς διδακτορικῆς διατριβῆς- γιὰ τὴν πολύμορφη συμπαρἀσταση του ἀπὸ τὰ πρῶτα

,Ὥοόνια τῶν σπουδῶν μου τοῦ ὀφείλω βαθιὰ εὐγνωμοσύνη. Ὑπό3αοεως αἰσθάνομαι καὶ

πρὸς τὶς καθηγήτριες Γ. Κοκκορού Ἀλευρἀ καὶ Λ. Παλαιοκρασσᾶ, ποὺ δέχθηκαν νὰ

μετάσχουν στὴν τριμελὴ συμβουλευτικὴ ἐπιτροπὴ καὶ ἔδειξαν ἀμέριστο ἐνδιαφέρον κατὰ

τὴν πορεία τῆς ἔρευνας.

Γιὰ τὴν ἄδεια μελέτης καὶ δημοσίευσης τοῦ ὑλικοῦ εὐχαριστῶ τὴν Ὁμάδα Ἐργασίας

(τώρα Ἐπιτροπὴ) γιὰ τὴ Συντηρήση τῶν Μνημείων τῆς Ἐπιδαύρου (ΟΕΣΜΕ), τὸ Διοι-

κητικὸ Συμβούλιο τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, τὴ ΔιεὐΘυνση τοῦ Ἐθνικοῦ

Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου (ΕΑΜ) καὶ ἰδιαίτερα τὴν τότε Προῖσταμἐνη τῆς Συλλογῆς

Γλυπτῶν K. Ρωμιοποὑλου, καθὼς καὶ τὶς κατὰ τὴ διάρκεια τῆς μελέτηςμου Ἐφόρους τῆς

Δ᾿ Ἐφορείας Προϊστορικῶν καὶ Κλασικῶν Ἀρχαιοτῆτων Ἑ. Παλαιολόγου καὶ Φ. Παχὐ-

γιαννη. Εὐχαριστῶ ἀκόμη τὸν καθηγητὴ Β. Λαμπρινουδἀκη ποὺ μοῦ παραχώρησε τὴν

ἄδεια δημοσίευσης τοῦ ὑλικοῦ ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, τὴν καθηγήτρια Λ.

Παλαιοκρασσᾶ γιὰ τὴν ἄδεια δημοσίευσης τῆς κεφαλῆς 84 καὶ τὸν διευΘυντὴ τοῦ Ἀρχαιο-

ματος ἀρ. εὑρ. 299 (πίν. 68-70).

Στὴν οἱκονομικὴ συμπαρἀσταση τοῦ Σαριπολείου Κληροδοτήματος καὶ τῆς Ἀρχαιο-

λογικῆς Ἐταιρείας ὀφείλεται ἡ φωτογραφικὴ τεκμηρίωση τοῦ ὑλικοῦ. Ἀπὸ αὐτὴν λοιπὸν

τὴ Θέση Θὰ ἤθελα νὰ ἐκφράσω τὶς εὐχαριστίες μου πρὸς τοὺς ὑπευθύνους τῶν Ἱδρυμάτων
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αὐτῶν. Θερμὰ εὐχαριστῶ τὸν φωτογράφο Γ. Πατρικιάνο ποὺ ἀνέλαβε τὴ φωτογράφηση

μεγάλου μέρους τῶν γλυπτῶν τοῦ Μουσείου Ἐπιδαύρου καὶ μὲ βοήθησε ποικιλοτρὀπως

στὴ φωτογράφηση τῶν ὑπολοίπων τόσο στὴν Ἐπίδαυρο ὅσο καὶ στὸ EAM. Γιὰ τὴν προ-

μηθεια φωτογραφιῶν εὐχαριστῶ τὴν ὑπεύθυνη τοῦ Φωτογραφικοῦ Ἀρχείου τοῦ EAM Ἑ.

Μωράτη, τὴν ὑπεύθυνη τοῦ Φωτογραφικοῦ Ἀρχείου τοῦ ΤΑΠ Τ. Χρυσοχοίδου καὶ τὴν

ὑπεύθυνη τῆς Φωτοθήκης τοῦ Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνσ-Ητοὐτου Ν. Λαζαρίδου.

Πολύτιμη στάθηκε ἡ παραμονὴ μου τὸ 1987/88 στὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο τοῦ

Πανεπιστημίου τῆς Βόννης, τὴν ὁποία κατέστησε δυνατὴ ἡ ὑποτροφία τῆς Γερμανικῆς

Ὑπηρεσίας Ἀκαδημαικῶν Ἀνταλλαγῶν (Deutscher Akademischer Austauschdienst).

Γιὰ τὴ φιλοξενία καὶ τὸ ἐνδιαφέρον ποὺ ἔδειξαν εὐχαριστῶ θερμὰ τοὺς καθηγητἐς Ν.

Himme1mann, 7" H. Gabe1mann, Η. U. Cain καὶ D. Sa1tzmann, καθὼς καὶ τοὺς συμφοι-

τητές μου καὶ τὸ προσωπικὁ τοῦ Ἰνστττοὐτου. Πρὸς τοὺς ὑπευθύνους τοῦ Forschungs-

archiv fiir rb'mische P1astik στὴν Κολωνία Η. Oeh1er καὶ Ι. Hi11er εἶμαι ὐποῃοεωμένος

γιὰ τὴν παντοειδὴ διευκόλυνση τῆςμελέτης μου.

Ἀρκετοὶ εἶναι αὐτοὶ στοὺς ὁποίους ὀφείλω γόνιμα ἐρεθίσματα στὴν πορεία τῆς ἐρεύ

νας. Ἰδιαιτέρως θέλω νὰ εὐχαριστήσω τὶς συναδέλφους ού. Βιζυηνοῦ, Ἰ. Λεβέντη καὶ Β.

Μαχαίρα, ὅπως καὶ τὴν καθηγήτρια Θ. Στεφανίδου Τιβερίου, ἡ ὁποία, ἐκτὸς τῶν ἄλλων,

μοῦ ἐπέτρεψε νὰ συμβουλευθῶ τὴ μονογραφία της γιὰ τὰ ἀττικὰ τραπεζοφόρα, προτοῦ

αὐτὴ ἐμφανισθεῖ στὶς βιβλιοθῆκες. Εὐχαριστίες ὀφείλονται ἐπίσης στοὺς Ν. Bookidis, N.

Γιαλοὐρη, Ἀ. Δεληβορριά, Γ. Δεσπίνη, H.R. Goette, E.B. Harrison, Π. Καραναστάση,

Ἀ. Μάντη, 7" Ἀ. Ντατσούλη Σταυρίδη, B.S. Ridgway καὶ Ch. K. Wi11iams II γιὰ τὴ gami-

σιμη ἀνταλλαγὴ άπὁιρεων καὶ τὶς πολύτιμες συμβουλές τους.

Τὸ ἐπιστημονικὸ προσωπικὰ τῆς ΘΕΣΜΕ Β.Ε.Ε. Κυριάκη, Ε. Λεμπιδάκη, Ἑ. Προ-

κοπίου, Ἰ. Μαυρομματίδη, Κ. Μπολέτη καὶ Ἰ. Σβῶλο εὐχαριστῶ θερμὰ γιὰ τὴ φιλοξενία

καὶ τὴν ἀμέριστη βοήθεια ποὺ μοῦ προσέφεραν κατὰ τὴ διάρκεια τῆς παραμονῆς μου

στὴν Ἐπίδαυρο. Εὐχαριστῶ ἐπίσης τοὺς μαρμαροτεχνίτες - συντηρητἐς τοῦ EAM γιὰ τὶς

χρήσιμες συμβουλές τους, ὅπως καὶ τοὺς ἀρχαιοφύλακες τοῦ Μουσείου Ἐπιδαύρου γιὰ

τὴν προΘυμία μὲ τὴν ὁποία διευκόλυναν τὴν ἐργασία μου.

Θερμὲς εὐχαριστίες Θέλω ἀκόμη νὰ ἐκφράσω πρὸς τὸν Γενικὁ Γραμματέα Βασίλειο

Πετράκο καὶ τὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας ποὺ

δέχθηκαν νὰ περιληφΘεῖ ἡ μελέτη αὐτὴ στὴ σειρὰ δημοσιευμάτων τῆς Ἑταιρείας. Ἰδιαι-

τέρως εὐχαριστῶ τὴν ἐπιμελητρίᾳ Δημοσιευμάτων τῆς Ἐταιρείας Ἐλευθερία Κονδυλάκη

γιὰ τὴν ἐπιμέλεια τῆς ἔκδοσης. Τὴν περίληψη στὴ γερμανικὴ γλῶσσα ἔλεγξε καὶ διόρ-

Θωσε εὐγενῶς ὁ K.-V. υ. Eickstedt.

Τέλος, ἡ προσπάΘεια αὐτὴ ὁλοκληρώθηκε χάρις στὴν πολὐρασονη, ἀδιάλειπτη βοη-

θεια καὶ συνεχὴ συμπαράσταση τῶν γονέωνμου καὶ τῆς συζύγουμου Ν. Καρκατζοῦ, στοὺς

ὁποίους ὀφείλω βαθιὰ εὐγνωμοσύνη.

ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ Ε. ΚΑΤΑΚΗΣ
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η μελέτη τῶν γλυπτῶν τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαιοκρατίας ἀπὸ τὸ Ἱερὸ του Ἀπόλ-

λωνος Μαλεάτα καὶ του Ἀσκληπιοῦ στὴν Ἐπίδαυρο ἀποτελεῖ τὸ ἀντικείμενο τῆς

παροῦσας ἔρευνας. Ὡς ἀφετηρία καθορίστηκε ἡ περίοδος περὶ τὸ 80 π.Χ., ἐπειδὴ ἡ

σύληση τῶν ἀναθημάτων ἀπὸ τὸν Σύλλα κατὰ τοῦς Μιθριδατικοῦ Πολέμους καὶ οἱ

καταστροφἐς ποῦ προξένησαν οἱ ἐπιδρομὲς τῶν Κιλίκων πειρατῶν λίγο μετά, δημι-

ούργησαν τομὴ στὴ μακραίωνη ἱστορία του Ἱεροθ1.

Ἀπὸ τὰ χρόνια αὐτὰ καὶ μέχρι τὸν 4ο αἰ. μ.Χ. προέρχεται μεγάλος ἀριθμὸς

γλυπτῶν, ἀναθηματικῶν καὶ τιμητικῶν, διαφόρων τύπων, μεγέθους καὶ ποιότητας,

τὰ ὁποῖα εἶναι ἰδιαίτερα σημαντικὰ στὴ μελέτη τῆς ἱστορίας του Ἰερού κατὰ τὰ

ρωμαϊκᾶ χρόνια, ἀλλὰ καὶ γενικότερα στὴν ἔρευνα τῆς ἑλληνικῆς πλαστικῆς τῆς

ἐποχῆς ἐκείνης. Τὰ ἔργα αὐτὰ βρέθηκαν σχεδὸν στὸ σύνολό τους ἀπὸ τὸν Π. Καβ-

βαδία, πρὶν περίπου 120 χρόνια, κατὰ τὴν πρώτη ἀνασκαφικὴ περίοδο στὸν χῶρο,

ὑπὸ τὴν αἰγίδα τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείαςἳ.

Μετὰ τὴν ἀποκάλυψἠ τους τὰ σημαντικότερα καὶ καλύτερα σωζόμενα ἀγαλμά-

τια καὶ ὁρισμένα ἀπὸ τὰ μεγάλου μεγέθους ἀγάλματα (τὰ 17, 31, 54, 67) μεταφέρΘη-

καν 010 EAM, ὅπου ἐκτέθηκαν γιὰ ἕνα χρονικὸ διάστημα, ὅπως ὑποδηλώνει ἡ

ἀναφορά τους στοῦς καταλόγους τῶν Π. Καββαδία (1890/92), Π. Καστριώτη (1908)

καὶ Σ. Παπασπυρίδη-Καρούζου (1923). Μόνο τὰ ἀγάλματα τῆς Ἀθηνᾶς 67 καὶ τῆς

Ὑγείας 31 ἐπέστρεψαν σύντομα στὸ Ἀσκληπιετο, ὅταν ἱδρύΘηκε τὸ τοπικὸ Μουσεῖο

στὶς ἀρχὲς του 2Οου αἰ.3, ἐνῶ τῶν ὑπολοίπων ἑτοιμάσθηκαν γύψινα ἐκμαγεῖα ποῦ

κοσμοῦν ἕως σήμερα τὸ Μουσεῖο Ἐπιδαύρου4. Ο αὐξανόμενος πλουτισμὸς του

EAM καὶ τὸ δημιουργούμενο πρόβλημα χώρου, κυρίως ὄμως ἡ ἀντιμετώπιση τῶν

ἔργων τῶν ρωμαΪΚῶν χρόνων ὡς ταπεινῶν καὶ ἀσήμαντων, ὑπῆρξαν οἱ αἰτίες ποῦ

σύντομα τὰ περισσότερα ἀγαλμάτια ὁδηγήθηκαν στὶς Ἀποθῆκες5. Τὰ γλυπτὰ ποῦ

ἐπέστρεψαν ἢ ἔμειναν ἐξαρχῆς στὸ Ἀσκληπιετο, ἰδίως δὲ τὰ μεγάλα ἀγάλματα καὶ

τὰ περισσότερα ἀγαλμάτια καὶ Θραύσματα ἀγαλματίων, στεγάστηκαν στὸ Μουσετο,

ποῦ εἶχε ὁλοκληρωΘεϊ ἕως τὸ 19096, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα θραύσματα φυλάχθηκαν στὴν

Ἀποθἠκη. Στὸ ὕπαιθρο ἔμειναν μόνο τὰ Θραύσματα κολοσσικῶν ἀγαλμάτων ποῦ

ἀποδίδονται στὸ λατρευτικὸ σύνταγμα τῶν Θεῶν Ἐπιδοτῶν (18, 33, 40), τὰ ὁποία
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μαζὶ μὲ μερικᾷ ἄλλα θραύσματα μεταφέρθηκαν μόλις πρόσφατα στὴν Ἀποθήκη

του ΜΕ. Τὰ γλυπτὰ του ΜΕ καταγράφηκαν ἀργότερα στὸ Εὺρετἠριο ποῦ ἄρχισε νὰ

γράφεται τὸ 1931 ἀπὸ τὴν Σ. Καρούζου (ἀρ. 1-64). Ὁρισμένα φέρουν καὶ δεύτερο

ἀριθμό, ὁ ὁποῖος ἴσως ἀνάγεται σὲ ἕνα πρῶτο κατάλογο τῶν ἔργων, πιθανὸν ἀπὸ τὴν

ἐποχὴ τῆς ἵδρυσης του Μουσείου- ὁ ὑποτιθέμενος ὄμως αὐτὸς κατάλογος εἶναι

ἄγνωστος. Μολονότι κάποια ἀπὸ τὰ γλυπτὰ αὐτὰ ἔγιναν σύντομα γνωστὰ στὴν

ἔρευνα7, τὰ ἔργα, τόσο μεμονωμένα ὅσο πολὺ περισσότερο ὡς σύνολο, ἔμειναν

ἀδημοσίευτα, ὅταν δὲ ἀναφέρονται στὴ βιβλιογραφία ὁ λόγος εἶναι μόνον ὁ τύπος

καὶ ὄχι αὐτὸ καθ᾿ ἑαυτὸ τὸ ἔργο καὶ ἡ ἐποχή του, νοοτροπία ποῦ ἀκόμη καὶ σῆμερα

εἶναι ζωντανὴ στὴν ἀντιμετώπιση τῶν προϊόντων τῆς ἑλληνικῆς τέχνης τῶν

ρωμαΪΚῶν χρόνωνθ.

Σκοπὸς τῆς παροῦσας ἐργασίας εἶναι ἡ συνολικὴ μελέτη τῶν γλυπτῶν ἀπὸ τὸ

Ἰερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα καὶ του Ἀσκληπιοῦ στὴν Ἐπίδαυρο, σὲ συνάρτηση

κατὰ κύριο λόγο μὲ τὴν ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποῖα λαξεύτηκαν, συμβάλλοντας ἀφενὸς

στὴ μελέτη τῆς ἐλλιπῶς ἀκόμη γνωστῆς τέχνης τῆς περιόδου αὐτῆς τῆς ἑλληνικῆς

ἱστορίας καὶ ἀφετέρου στὴν πληρέστερη γνώση τῆς ἱστορίας του Ἱεροῦ, ἑνὸς ἀπὸ τὰ

σημαντικότερα του ἀρχαίου Κόσμου.

Ἕνα σημαντικὸ πρόβλημα ποῦ ἔπρεπε νὰ ἀντιμετωπιστεῖ στὴ μελέτη τῶν

γλυπτῶν ἦταν αὐτὸ τῆς ὁρολογίας. Νὰ σημειωθοῦν ἐδῶ οἱ Κύριοι δροι μὲ τοὺς ὁποῖ-

ους δηλώνεται συμβατικὰ ἡ σχέση κάθε ἔργου μὲ τὰ τυπολογικὰ συγγενὴ ἔργα καὶ

τὸ παλαιότερο πρωτότυποθ. Μὲ τὸν δρο ἀντίγραφα ἐννοοῦνται ἔργα ποῦ ἐπαναλαμ-

βάνουν ἐπακριβῶς τὸ παλαιότερο πρωτότυποὶθ. Ἐπειδὴ ὄμως τὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὴν Ἐπί-

δαυρο περιλαμβάνει κατὰ κύριο λόγο ἀγαλμάτια διαφόρου ποιότητας ἐργασίας, ὁ

δρος χρησιμοποιεῖται μὲ σχετικᾷ εὐρεία ἔννοιαὶὶ. Ο δρος παραλλαγὴ δηλώνει τὸ

ἔργο ἐκεῖνο, ὅπου ὁ καλλιτέχνης ἔχει ἀλλάξει δρισμένες, κυρίως Τυπολογικὲς λεπτο-

μέρειες του πρωτοτὐπου, τὸ ὁποῖο ὄμως ἀναγνωρίζεται σαφῶςὶἳ. Τὶς ἀλλαγὲς ποῦ

ἀφοροῦν τὴν τεχνοτροπία («στὐλ») του πρωτοτὐπου, ὥστε νὰ θυμίζει ἔργο ἄλλης

ἐποχῆς ἀπὸ αὐτὴ στὴν ὁΠοία δημιουργῆΘηκε, δηλώνει ὁ δροςμετάπλαση- δὲν λαμβά-

νονται βέβαια ἐδῶ ὑπόψη οἱ τεχνοτροπικὲς διαφοροποιήσεις ποῦ ὀφείλονται στὴν

ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁΠοία λαξεύτηκε τὸ μεταγενέστερο ἔργοὶθ. Ὡς ἀναπλάσεις χαρακτη-

ρίζονται ἀκόμη τὰ ἔργα, ὅπου ὁ καλλιτέχνης ἔχει ἀλλάξει κατὰ κύριο λόγο τὴν ἑρμη-

νεία τοῦ πρωτοτὐπου, ὥστε τὸ νέο ἔργο νὰ ἐκφράζει ἕνα ἄλλο νόημα. Οἱ δροι ἐπανά-

1awn, παράδειῃια καὶ παράλληλο χρησιμοποιοῦνται μὲ εὐρεία ἔννοια, συμπεριλαμβά-

νοντας ὅλα τὰ τυπολογικὰ συγγενὴ ἔργα ποῦ ἐξαρτῶνται ἀπὸ κάποιο παλαιότερο.

Στὴν περιγραφὴ τῶν ἔργων χρησιμοποιοῦνται κατὰ κανόνα οἱ ἀντίστοιχοι

ἀρχαῖοι ἢ γενικότερα καθιερωμένοι ἑλληνικοῖ δροι. Πολὺ συχνὰ γίνεται χρήση ἑνὸς

ἀκόμη ἀδόκιμου δρου: ἡ λέξη πύλη γιὰ τὸν χαρακτηρισμὸ τῆς συστάδας πτυχῶν ποῦ

δημιουργεῖ συνῄθως τὸ ἱμάτιο, καθὼς μαζεύεται πρὸς τὴν ἐπάνω παρυφὴ του. Τὸ

τμῆμα αὐτὸ του ἐνδύματος εἶναι βασικὸ καὶ στὴν τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση ἑνὸς ἔργου

καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ προτιμήθηκε ἡ χρήση τῆς τύλης, ποὺ μὲ τὴν ἔννοιά αὐτὴ χρη-

σιμοποιῄΘηκε μία φορά, καθόσον τουλάχιστον γνωρίζω, ἀπὸ τὸν Γ. Δοντᾶ14, ἀντὶ

τῆς περιφραστικῆς περιγραφῆς «συστάδα» ἥ «μάζεμα» πτυχῶν, ἢ του συνηθισμένου

στὴ βιβλιογραφία γερμανικοϋ δρου «Wu1st» ἢ λέξεων ὅπως «κουλούρα»15.
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Η μελέτη τοῦ πολυπληθοῦς ὅσο καὶ ἀνομοιογενοῦς ὑλικοῦ, ὡς πρὸς τὸ εἶδος τῶν

γλυπτῶν, τοῦς ἀκολουθούμενους τύπους, καὶ τὸ μέγεθος καὶ τὴν ποιότητα τῆς ἐργα-

σίας, ἀκολουθεῖ τὴν ἑξῆς διάρΘρωση: Τὸ Κεφάλαιο Ι ἀποτελεῖ τὸν κατάλογο τῶν

ἔργων, τὰ ὁποία κατατάσσονται κατὰ τύπους, πρῶτα οἱ εἰκόνες τῶν Θεῶν, κατόπιν

τὰ εἰκονιστικᾷ καὶ στὸ τέλος τὰ ἀνάγλυφα. Στὸ Κεφάλαιο II αἰτιολογεῖται ἡ χρονολό-

γηση τῶν γλυπτῶν μὲ βάση κυρίως τὴν τεχνοτροπία, καθὼς σὲ λίγες μόνο περιπτώ-

σεις ἡ χρονολόγηση προκύπτει ἀπό «ἐξωτερικὰ» στοιχεῖα, ὅπως τὴν τυχὸν σωζόμενη

ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ. Τὰ ἔργα κατατάσσονται σὲ εὐρεῖες χρονολογικὲς ἑνότητες.

Σὲ καθεμία προηγοῦνται αὐτὰ ποῦ χρονολογοῦνται μὲ ἀσφάλεια καὶ ἀκολουθοῦν τὰ

ὑπόλοιπα σὲ ὁμάδες ὁμοειδῶν ἔργων. Τὰ γλυπτὰ ἀντιπαραβάλλονται μὲ ἀσφαλῶς

χρονολογημένα μνημεῖα, κατ᾿ ἀρχὰς μὲ τὰ τυπολογικὰ παράλληλα καὶ εἰδικότερα μὲ

τὰ ἀντίγραφα τῆς μορφῆς τους, ὅπου αὐτὸ εἶναι δυνατόν, ἢ ὅπου μέσα ἀπὸ τὴν κρι-

τικὴ τῶν ἀντιγράφων προκύπτουν Κάποια χρονολογικὰ στοιχεῖα. Σὲ ἀντίθετη περί-

πτωση, ἡ κριτικὴ τῶν ἀντιγράφων περιορίζεται στὸ πλαίσιο τοῦ ἑπόμενου κεφα-

λαίου. Ἰδιαίτερη προσοχὴ ἔχει δοθεῖ στὴ σύγκριση τῶν ἔργων μὲ γλυπτὰ ἀπὸ τὸν

ἑλληνικὸ χῶρο. Στὸ Κεφάλαιο ΙΕΙ γίνεται λόγος γιὰ τοῦς ἀκολουθούμενους ἀγαλματι-

κοῦς τύπους. Τὰ γλυπτὰ κατατάσσονται σὲ ὁμάδες ἀνάλογες μὲ αὐτὲς τοῦ καταλό-

γου καὶ διερευνῶνται οἱ σχέσεις μὲ τὸ ἑκᾶστοτε πρωτότυπο, ἀλλὰ καὶ μεταξὺ τῶν

ἀντιγράφων ἑνὸς τύπου, μὲ ἰδιαίτερο τονισμὸ αὐτῶν ποῦ προέρχονται ἀπὸ τὸν ἑλλη-

νικὸ χῶρο. Δὲν δίνεται ἔμφαση στὴν ἔρευνα εἰδικότερων ζητημάτων. τοῦ πρωτοτύ-

που, ὅπως τῆς ἐπακριβοῦς χρονολόγησης καὶ τοῦ καλλιτέχνη, ἐκτὸς μόνον ἂν ἡ

ἐξέταση τῶν παραδειγμάτων ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο προσφέρει νέα δεδομένα. Μετὰ τὴν

τυπολογικῆ - εἰκονογραφικὴ μελέτη Κάθε θεότητας ἀναφέρονται συνοπτικὰ στοιχεῖα

γιὰ τὴ λατρεία της στὸ Ἱερό. Στὸ Κεφάλαιο IV ἐξετάζονται οἱ σχέσεις τῶν γλυπτῶν

μὲ τὸν χῶρο στὸν ὁποῖο βρέθηκαν καὶ ἀντιμετωπίζονται συγχρόνως τὰ προβλῆ-

ματα ἑρμηνείας ποῦ θέτει κάθε οἰκοδόμημα. Στὸ Κεφάλαιο V ἐκτίΘενται τὰ κυρίως

τεχνικὰ στοιχεῖα ποῦ ὁδηγοῦν στὴν ἀποδοχὴ ὕπαρξης ἑνὸς τοπικοῦ ἐργαστηρίου

γλυπτικῆς, καὶ ἐκφράζονται Κάποιες σκέψεις σχετικᾷ μὲ τὴν πιθανότητα Κάποια

ἔργα νὰ ἧλΘαν ἀπὸ ἄλλες περιοχές. Στὸ Κεφάλαιο VI, τέλος, τὰ γλυπτὰ ἐντάσσονται

στὴν κοινωνικοπολιτικὴ ἱστορία του Ἱεροῦ, ἀπὸ τὸν Ισ αἰ. π.Χ. ἕως τὸ τέλος τοῦ

ἀρχαίου Κόσμου.
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ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΣΚΛΗΠΙΟΥ

Κορμὸς ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ ΜΕ 18 Πίν. 1-3

ΒρέΘηκε τὸ 1881 στὴν ὀρχήστρα τοῦ Θεάτρου. Ὕψ. 1.21 μ., πλ. 74 ἐκ., πλ. στὰ ἰσχία 42.5 ἐκ.

Κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς: διάμ. πυθμένα 20 ἑκ., πλ. orb χεῖλος 25 ἐκ. Ἐπιφάνεια

ἔνθεσης δεξιοῦ χεριοῦ: 21.5 x 24 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκ6, λεπτὀκοκκσ, μὲ καστανωπὴ

πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τοὺς μηροὺς ὣς τους ὤμους. Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμὸ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ὦμο) καὶ τὸ κατώτερα τμῆμα τοῦ ἀγάλματος. Ἀποκρουομένη

εἶναι ἡ περιοχὴ τοῦ στήθους καὶ τῆς πλάτης πρὸς τὴν κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνΘεση τῆς κεφαλῆς,

καθὼς καὶ οἱ ράχες πτυχῶν, κυρίως στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται

στὴν ἐπιφάνεια- ἡ πίσω ὄψη εἶναι γεμάτη χαραγές.

Κορμὸς ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ, παραλλαγὴ τῆς μετάπλασης «Λονδίνου/Ἐλευσί-

νας» τοῦ τύπου «Giustini». Η μορφὴ εἰκονίζεται ἱματιοφόρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ δεξιὸ Σκέλος προβάλλοντας τὸν μηρό. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ

προβάλλεται στὰ πλάγια Τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ἀκουμπᾶ στὸ

ἰσχίο στρέφοντας τὸ ἄκρο χέρι πρὸς τὰ Πίσω. Ο κορμὸς σχηματίζει σιγμοειδὴ

γραμμὴ καὶ στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά.

Τὸ ἱμάτιο καλύπτει σφικτὰ τὸ μέγιστο μέρος τοῦ σώματος, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ δεξιὸ

χέρι καὶ τὸν ὦμο, τὴ δεξιὰ ὠμοπλάτη καὶ μεγάλο μέρος τοῦ στέρνου. Τὸ τμῆμα πρὸς

τὴν ἐπάνω παρυφὴ σχηματίζει τύλη, ἡ ὁποῖα ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο ἔρχεται στὴν

πλάτη σὲ καμπύλη γραμμὴ πρὸς τὴ δεξιὰ μασχάλη, πέφτει λίγο κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ

στῆθος καὶ συνεχίζει σὲ εὐθεία γραμμὴ λοξὰ ὣς τὸ μέσο τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα, ἀπ᾿

ὅπου πέφτει πίσω ὣς τὸ ὕψος περίπου τοῦ ἰσχίου. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται ἐΠίσης στὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνάμεσα στὸν κορμὸ καὶ τὸ χέρι, διαγράφοντας σαφῶς τὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ τοῦ σώματος. Η ἐπάνω παρυφὴ διακρίνεται ἀνάμεσα στὶς ἔξεργες πτυχώσεις

τῆς τύλης, ἐνῶ οἱ κατακόρυφες παρυφὲς πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, κάτω ἀπὸ

τὸν πῆχυ, σχηματίζοντας πλούσιες ἀναδιπλώσεις.

Ὅλες οἱ πλευρὲς τοῦ ἀγάλματος εἶναι δουλεμένες στὸν ἴδιο ἐξαίρετο βαθμὀ. Δὲν

διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε πάντως στὶς αὔλακες τῶν

πτυχῶν τῆς τύλης, στὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ πήχεως καὶ τοῦ βραχίονα τοῦ ἀριστεροῦ
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χεριοῦ καὶ στὶς πτυχὲς ποὺ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η κοιλότητα γιὰ τὴν

ἔνΘεση τῆς κεφαλῆς εἶναι εὐρεία, μὲ ἐπῖπεδο πυθμένα, ἁδρὰ δουλεμένη μὲ τὸ βελόνι

καὶ μόνο πρὸς τὸ χεῖλος σχηματίζεται ἀναθύρωση. Δύο διαμπερεῖς τόρμοι στὸ πίσω

μέρος, διαμέτρου 1.5 ἐκ., χρησίμευαν γιὰ τὴ στερέωση τῆς κεφαλῆς. Τὸ δεξιὸ χέρι

ἦταν ἔνθετο ἀπὸ τὸν ὦμο. Γιὰ τὴν ἔνθεσῄ του δημιουργηθηκε κατακόρυφη ἐπιφά-

νεια ποῦ συνεχίζεται περισσότερο λοξὴ στὸ ὕψος τῆς τῦλης, στὴ δεξιὰ μασχάλη. Η

ἐπιφάνεια αὐτὴ εἶναι καλὰ δουλεμένη, μὲ λίγα ἴχνη ἀπὸ ντισιλιδάκι. Στὸ μέσο περί-

που ὑπάρχει ἕνας κατακόρυφος, ὀρθογώνιος, βαθὺς τόρμος (4.3 x 1.5 ἐκ.), ἡ

αὔλακα μολυβδοχόησης του ὁποίου (12.5 x 1.5 ἑκ.) συνεχίζει ἐπάνω στὸν ὦμο καὶ

στὴν κοιλότητα γιὰ τὴν ἐνΘεση τῆς κεφαλῆς.

Τοῦ γκ τετάρτου του 1ου αἱ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1881, παράρτημα 38-39- ὁ ἴδιος, Περὶ του ἐν τῷ Ἱερῷ του Ἀσκληπιοῦ Θεά-

τρου, Ἀθήναιον 10, 1882, 54-55- ὁ ἴδιος, Ἱερόν, 20- Κ. Α. Neugebauer, Askiepios, BWPr 78 (1921) 51

σημ. 197 ἀρ. 3, στὸν ὁποῖο παραπέμπουν oi: Musti11i, 146 ἀρ. 3- G. Heiderich, Ask1epios (1966)

153 ἀρ. 24- V. Uh1mann, Wande1 einer Géttergesta1t, HefleABem 8, 1982, 37 ἀρ. 41.

Βλ. σ. 145, 147-148, 151, 207, 209, 213-214, 308-309, 321, 324, σημ. 166, 170,

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ἀσκληπ2οῦ: EAM 3461 Πίν. 4

Ὕψ. 27.5 ἑκ., πλ. 13 ἐκ. βάθ. 5.7 ἐκ. Λαιμός: 3.15 x 2.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, σχετικᾷ λεπτδ

κσκκο, πιθανότατα πεντελικὀ, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Στὴν πίσω ὄψη ὑπαρχουν λίγοι σκουρὀ-

τεροι «λεκέδες». Σώζεται ἀπὸ τὶς κνῆμες ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ

δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα περίπου, τὸ κάτω τμῆμα τῶν σκελῶν, τὸ μέγιστο μέρος τῆς βακτη-

ρίας καὶ τὸ φίδι.

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ εἰκονιζόμενου στὸν κυρίως τύπο «Giustini». Ο

Θεὸς εἰκονίζεται ἱματιοφόρος, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ ΟΚέλος. Τὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ ὁ ὦμος ἀνυψώνονται, ὁ εὐθὺς κορμὸς κλίνει ἔντονα πρὸς τὰ

δεξιά, στηριζόμενος μὲ τὴ βακτηρία στὴ μασχάλη. Τὸ δεξιὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο,

ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ καλύπτεται ἀπὸ τὸ ἱμάτιο καί, λυγίζοντας στὸν ἀγκῶνα, ἀκουμπᾶ

πίσω στὴ μέση. Τὸ ἱμάτιο τυλίγει σφικτὰ τὸ ραδινὸ σῶμα, ὅπως στὸ ἄγαλμα 1. Η

τύλῃ σχηματίζεται ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὰ στήθη καὶ ἔρχεται σὲ καμπύλη γραμμὴ ἀπὸ

τὴ δεξιὰ μασχάλη ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ἀγκώνα. Τὸ φίδι ἀποδιδόταν σχεδὸν

ὁλόγλυφο, ὅπως δείχνει τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχέα στὸ κάτω μέρος του μηροῦ, στὴ δεξιὰ

πλευρά. Ἐκτεταμένα ἴχνη ράσπας διακρίνονται κυρίως στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ Πίσω.

Στὴν Πίσω ὄψη, χαμηλά, ὑπάρχουν ὁριζόντια ἴχνη ἀπὸ βελονάκι.

Τοῦ αἱ μισοῦ του 1ου αἰ. π.Χ.

Κ. Α. Neugebauer, Ask1epios, BWPr 78 (1921) 30 εἰκ. 9- Vo11graff, 58- G. Heiderich, Ask1epios

(1966) 145 ἀρ. 12 (παραπέμπουν ἁπλῶς στὸν Κ. Α. Neugebauer)- Meyer, Giustini, 121 ἀρ.

G1O- Meyer, AntP1, 18 ἀρ. G1O.

Βλ. σ. 7, 8, 137, 207, 208, σημ. 70, 72.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ ΜΕ 47 Πίν. 5α-δ

Ὕψ. 16 ἐκ., πλ. 9 ἐκ. καὶ βάθ. 6 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό.

Σώζεται ἀπὸ τὸν ὀμφαλὸ καὶ τὴν Πέζα του ἱματίου ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο τῶν μηρῶν. Λεί-
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πουν: ὁλόκληρος ὁ ἄνω κορμός, ἡ πλίνθος μὲ τὰ ἄκρα πόδια καὶ ἡ βακτηρία μὲ τὸ φίδι. Λίγες

φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ, ἁπλοποιημένη ἀπόδοση τοῦ κυρίως τύπου

του «Ἀσκληπιοῦ Giustini». Ο θεὸς παριστάνεται ἱματιοφὀρος, δρΘιος, κατενώπιον,

μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος φέροντας τὴν κνήμη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω.

Τὸ ἱμάτιο Κάλυπτε τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ σώματος ὣς περίπου τοὺς ἀστραγά-

λους, διευθετημένο ὅπως στὸ ἀγαλματίδιο 2. Τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχίσκου στὸ ἐπάνω

τμῆμα τῆς δεξιᾶς κνήμης θὰ συνέδεε τὴ βακτηρία ἢ τὸ φίδι μὲ τὸν κορμό. Στὴν

ἀριστερὴ πλευρά, κάτω ἀπὸ τὶς ἀναδιπλώσεις τῶν κατακόρυφων παρυφῶν τοῦ

ἱματίου, εἰκονίζεται ὁ ὀμφαλὸς Που ἔχει πεπιεσμένο ἡμισφαιρικὸ ἐλλειψοειδὲς

σχῆμα. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες, σχεδὸν στιλβωμένες. Δὲν διακρί-

νονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς ἀπὸ τοῦ τρυπάνου στὶς πτυχές, ἰδίως στὴν ἀριστερὴ

πλευρά, καὶ δευτερευόντως τῆς ἐγχάραξης.

Τῶν μέσων περίπου του 2ου αἰ. μ.Χ. (;).

Meyer, AntP1, 21 ἀρ. G14.

Βλ. σ. 162, 207, 208-209.

Ἄγαλματίδτο Ἀσκληηωῦι EAM 269 Πίν. 5ετή

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτῆριο Κ». Ὕψ. 28 ἐκ., πλ. 11.5 ἐκ., βάθ. 6.1 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 4.9 ἐκ.,

πλ. 4.2 ἐκ. καὶ του προσώπου 2.8 ἑκ., βάθ. 4.1 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ

καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πέζα τοῦ ἱματίου ὡς καὶ τὴν κεφαλή. Ἔχει συγκολληθεῖ

ἀπὸ τέσσερα θραύσματα: α) ἀπὸ τὴν πέζα του ἱματίου ὣς τὸ μέσο περίπου τοῦ ἀριστεροῦ

μηροῦ, β) τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του κορμοῦ ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ μηροῦ ὣς καὶ τὸν βραχίονα, γ)

τὸν ὑπόλοιπο κορμὸ ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του δεξιοῦ μηροῦ ὣς τοὺς ὤμους, δ) τὴν κεφαλὴ

μὲ τὸν λαιμό. Λείπουν: ἡ πλίνθος μὲ τὰ ἄκρα πόδια, τὸ δεξιὸ Σκέλος ἀπὸ τὸν ἀστράγαλο ὣς

κάτω ἀπὸ τὸν γλουτό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο σχεδὸν του βραχίονα, ὅπως καὶ ἡ βακτηρία,

ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μικρὸ μέρος της πρὸς τὴ δεξιὰ μασχάλη.

Ἀγαλματίδιο Ἀσκληπιοῦ εἰκονιζόμενου στὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευσίνας»

τοῦ τύπου τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Giustini». Ο Θεὸς εἰκονίζεται ἱματιοφὀρος, δρθιος, κατε-

νώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλει ἐλα-

φρὰ στὰ πλάγια. Ο δεξιὸς βραχίονας εἶναι κατεβασμένος, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ χέρι

ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπου ἡ κεφαλὴ στρέφε-

ται κατὰ τρία τέταρτα.

Τὸ πρόσωπο εἶναι περίπου ώοειδές. Τὸ μέτωπο εἶναι ὑψηλό, μὲ ὁριζόντια ρυτίδα

στὸ μέσο, Κάτω ἀπὸ τὴν ὁποῖα φουσκώνει ἀπαλἀ. Τὰ φρύδια ἀποδίδονται σὰν νευ-

ρώσεις. Τὰ μάτια τοποθετημένα βαθιὰ μέσα στὶς Κόγχες, ἔχουν βαριὰ βλέφαρα καὶ

δηλωμένους τοὺς κανθοὺς καὶ τὸν δακρυικὸ πόρο. Στὸ ἐλαφρὰ μεγαλύτερο ἀρι-

στερὸ μάτι φαίνεται ὅτι ὑποδηλώνεται καὶ ἡ ἴριδα. Τὸ μισάνοιχτο στόμα ἔχει σαρ-

Κῶδες κάτω χεῖλος, ἐνῶ τὸ ἐπάνω καλύπτεται ἀπὸ τὸ μουστάκι. Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδον-

ται σὰν νὰ δένονται μὲ ταινία. Κάτω ἀπὸ αὐτὴν χωρίζουν στὴ μέση καὶ πλούσιοι,

κυματοειδεῖς βόστρυχοι διευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Πίσω καλύπτοντας τὰ

αὐτιά. Στὴν ἀπόληξη τῶν μακρῶν βοστρύχων σχηματίζονται μικρὲς ἕλικες, συχνὰ μὲ

μία μικρὴ ὀπὴ στὸ κέντρο. Στὸ κρανίο οἱ πρόστυποι βόστρυχοι κατευθύνονται ἀκτι-

νωτὰ πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω. Τὰ κοντὰ γένεια χωρίζουν ἐΠίσης στὴ μέση.



Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Η ἀνατομία τοῦ ραδινοῦ σώματος ἀποδίδεται προσεγμένα, ὅπως ὑποδεικνύουν

οἱ ἀνάγλυφες θηλές, ἡ αὔλακα τοῦ στέρνου καὶ ἡ δἠλωση τῶν κλειδῶν. Τὸ ἱμάτιο

διευθετεῖται ὅπως περίπου στὸ ἀγαλμάτιο 2, μὲ τὴ σχηματιζόμενη τύλη σχεδὸν

ὁριζόντια, λίγο κάτω ἀπὸ τὰ στῆΘη.

Στὸ ἱμάτιο διακρίνονται ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας, ἐνῶ τὸ γυμνὸ σῶμα εἶναι καλύτερα

δουλεμένο. Ἕνα λεπτὸ τρυπάνι χρησιμοποιἠΘηκε στὶς βαθιὲς αὔλακες τῆς πτύχωσης

τοῦ ἱματίου, κυρίως στὴν τύλη καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρά, καθὼς καὶ στὰ μαλλιὰ καὶ

τὰ γένεια.

Τοῦ ὕστερου 2ου αἰ. μ.Χ.

Καββαδίας, 216-217 ἀρ. 269- Καστριώτης, 63 ἀρ. 265-270- Stais, 105 ἀρ. 269.

Βλ. σ. 10, 175-176, 184, 186, 207, 209, 210, 300.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ EAM 296 Πίν. 6

ΒρέΘηκε τὸ 1885 Α τοῦ ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ. Ὕψ. 62.5 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 58.2 ἐκ.

Πλίνθος: ὕψ. 4.3 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη καὶ 5.8 ἑκ. πίσω, πλ. 26.5 ἐκ. καὶ βάθ. 18.5 ἐκ. Μάρ-

μαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ πρασινωποὺς κομψοὺς στὸν δεξιὸ βραχίονα καὶ στὴν

τύλη. Στὴν ἐπιφάνεια παρατηροῦνται καστανωποὶ ἢ φαιόχρωμοι «λεκέδες». Η κεφαλὴ ἔχει

συγκολληθεῖ ἀπὸ χωριστὸ θραῦσμα. Στὶς ἐπιφάνειες καὶ ἰδίως στὴν πλίνθο παρατηροῦνται

λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπῖσματα.

Ἡμιτελὲς ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ εἰκονιζόμενου στὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευ-

σίνας» τοῦ τύπου «Giustini». Ο Θεὸς παρουσιάζεται ἱματιοφόρος, δρθιος, κατενώ-

πιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι ἐλάχιστα πρὸς τὰ πλάγια καὶ

Πίσω. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Τὸ δεξιὸ χέρι

εἶναι κατεβασμένο καὶ ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, πρὸς τὸ κεφάλι του φιδιοῦ

ποὺ ἀνέρπει στὴ δεξιὰ πλευρά. Μεταξὺ τοῦ ἀντίχειρα καὶ του δείκτη κρατᾶ ἕνα

αὐγό. Τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀκουμπδι στὸ ἰσχίο. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

δεξιά, ὅπου στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα καὶ ἡ κεφαλή. Δίπλα στὸ ἄκρο ἀριστερὸ

πόδι ἀποδίδεται ὁ ὀμφαλός.

Τὸ πρόσωπο εἶναι ἐλαφρὰ ἀπιόσχημο, μὲ μικρό, λετο μέτωπο. Τὰ μάτια εἶναι

ἀμυγδαλωτὰ μὲ στενόμακρο βολβὸ καὶ βαριά, πλαστικὰ ἀποδομένα βλέφαρα ποὺ

ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὴ ρηχὴ κόγχη. Τὸ κλειστὸ στόμα ἔχει σαρκῶδες τὸ

κάτω χεῖλος, ἐνῶ τὸ ἐπάνω καλύπτεται ἀπὸ τὸ μουστάκι. Στὰ μαλλιὰ φέρει παχὺ

στρόφιον. Κάτω ἀπὸ αὐτὸ τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται ὡς μία βαριὰ μάζα μὲ χονδρο-

ειδῶς διαμορφωμένους βοστρύχους, ποὺ χωρίζουν στὴ μέση καὶ κατευθύνονται

πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω ὣς τὸν αὐχένα καλύπτοντας τὰ αὐτιά. Τὰ γένεια εἶναι

πυκνά, ἀποτελούμενα ἀπὸ μικροὺς σγουροὺς βοστρύχους.

Τὰ στἠΘη σχηματίζουν ἐλαφρὰ καμπύλη γραμμή, δηλωτικὴ ὥριμης ἡλικῖας, καὶ

γωνίωση στὴ θέση τῆς Θηλῆς. Μαλακὰ δηλώνονται τὸ στέρνο, ἡ σφαγὴ καὶ οἱ κλεῖ-

δες. Καλύτερα ἀποδίδεται τὸ δουλεμένο τμῆμα του δεξιοῦ χεριοῦ. Ο ἀντίχειρας καὶ

ὁ δείκτης εἶναι λεπτοὶ καὶ μακροί, ἐνῶ τῶν ἄλλων δακτύλων διακρίνεται μόνο ἡ

πρώτη φάλαγγα, καθὼς ὑποτίθεται ὅτι ἦταν σφιγμένα. Τὰ γυμνὰ ἄκρα πόδια δὲν

εἶναι πλήρως δουλεμένα.

Τὸ ἱμάτιο ἀποδίδεται διευθετημένο ὅπως στὸ ἀγαλματίδιο 4, μὲ τὴν τύλη νὰ σχη-

ματίζει μία ἐλαφρὰ καμπύλη ἀπὸ τὴ δεξιὰ μασχάλη ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ
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ἀγκῶνα. Σχηματικὰ ἀποδίδεται ἡ πίσω ὄψη ὅπου ἡ τύλη σχηματίζει βαθιὰ καμπύλη

γραμμὴ. Ο χῶρος τῆς βακτηρίας παραμένει ἀδιαμόρφωτος. Ἀνάγλυφο στὴν πρό-

σθια ἐπιφάνεια τοῦ ὄγκου αὐτοῦ ἀποδίδεται τὸ φίδι, μὲ μία γωνίωοη στὴ ράχη του,

ἐνῶ στὸ κεφάλι δὲν ἀποδίδονται λεπτομέρειες. Ο ὀμφαλὸς ἀποδίδεται ὡς ἕνας

πεπιεσμένος, ἡμισφαιρικὸς ὄγκος ἐφαπτόμενος στὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι. Η πλίνθος

ἔχει σχῆμα ἀκανόνιστου τραπεζίου.

Τὸ ἀγαλμάτιο παρέμεινε ἡμιτελές. Στὸν χῶρο μεταξὺ 106 κορμοῦ, τοῦ δεξιοῦ

χεριοῦ καὶ 106 φιδιοῦ δὲν ἔχει ἀφαιρεΘεῖ τὸ μάρμαρο καὶ δὲν ἔχει διαμορφωθεϊ ἡ

βακτηρία. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μεταξὺ τῶν ἄκρων ποδιῶν, ὅπως καὶ ἀνάμεσα στὸ

ἄκρο ἀριστερὸ πόδι καὶ τὸν ὀμφαλό, Στοὺς ὄγκους αὐτοὺς του μαρμάρου διακρί-

νονται ἔντονα ἴχνη ἀπὸ βελόνι, ἐνῶ στὴ δεξιὰ πλευρά, κάτω ἀπὸ τὸ χέρι, παραμένει

τὸ ἀρχικὸ δούλεμα μὲ ἀραιότερες, βαθύτερες, λοξὲς βελονιές. Ἀδρὰ δουλεμένη εἶναι

ἡ ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου μόλις διακρίνονται Κάποιες ἀπὸ τὶς πτυχώσεις τῶν πα-

ρυφῶν τοῦ ἱματίου. Στὴν κεφαλὴ ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ ἀπόδοση λεπτομερειῶν. Καλύ-

τερα δουλεμένες εἶναι οἱ γυμνὲς ἐπιφάνειες τοῦ στήθους καὶ 106 δεξιοῦ χεριοῦ. Στὸ

ἱμάτιο διακρίνονται περιορισμένα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι καὶ ρἀσπα, ἐνῶ ἔχει οὐσιαστικὰ

παραλειφθεῖ ἡ χρήση 106 τρυπάνου. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι σὲ παράλληλες σειρὲς διακρί-

νονται στὸ σῶμα του φιδιοῦ. Η Πίσω ὄψη εἶναι ἀδιαμόρφωτη μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ

βελόνι καὶ γλωσσάκι σὲ παράλληλες γραμμές. Στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου

φαίνονται εὐκρινῶς τὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι σὲ ὁριζόντιες σειρές, ἐνῶ πίσω ἔχουν ἀφεΘεῖ

τὰ ἴχνη του βελονιοῦ.

Τῶν ἀρχῶν 106 306 αἱ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 51 πίν. 2 ἀρ. 9 (σχεδιο-

γράφημα)- Cavvadias, FdE, 22 Πίν. ΙΧ ἀρ. 24 (σχεδιογράφημα)- Καββαδίας, 230 ἀρ. 296-

Καστριώτης, 68 ἀρ. 296- Stais, 97-98 ἀρ. 296- νοΙὶἕτἓἰῖ, 58 εἰκ. 46 ἀριστερά (σχεδιογράφημα)-

Bieber, Ask1epios, 87 σημ. 73- G. Heiderich, Ask1epios (1966) 146 ἀρ. Β3᾿ L. Beschi, Ri1ievi votivi

attici ricomposti, ASAtene 47/48 (n.s. 31/32), 1969/1970 (1972), 32 καὶ σημ. 8- G. Strohmaier,

Ask1epios und das Εἰ, Festschnfl F. A1thez'm Π (1970) 149 ἀρ. 6~ Berger, Giustini, 69- Meyer,

Giustini, 141-142 ἀρ. LE7 Πίν. 194.

Βλ. σ. 10, 183, 207, 209, 210, 211, 212, 299, 314-315, σημ. 5, 601, 611,1622.

Ἀγαλματίδιο Ἀσκληπιοῦ: ΕΑΜ 297 Πίν. 7-8

Βρέθηκε τὸ 1884 στό «Κτἠρισ Ε». Ὕψ. 41.7 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 37.5 ἐκ., πλ. 13 ἐκ., βάθ.

7.1 ἐκ. Κεφαλῆς ὕψ. 6.7 ἐκ., πλ. 4.9 ἐκ. καὶ 106 προσώπου 2.8 ἐκ., βάθ. 5.4 ἐκ. ΠλίνΘΟς: ὕψ.

4.9 ἐκ., πλ. 26 ἐκ. στὴν Πίσω καὶ 8 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη, βάθ. 14 ἐκ. στὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα καὶ σκουρόχρωμους «λεκέ-

δες» στὴν ἐπιφάνεια. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ τρία θραῦσματα: α) τὴν

πλίνθο μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ Πόδι καὶ τὸν ὀμφαλό, β) τὸν ὑΠόλοιπο κορμὸ ὣς τοῦς ὤμους, γ)

τὴν κεφαλὴ μὲ τμῆμα τῶν ὤμων. Λείπουν: τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ κάτω μέρος του βραχίονα, τὸ

ἄκρο δεξιὸ Πόδι ἐκτὸς ἀπὸ ἴχνος τῆς φτέρνας, ὁλόκληρη σχεδὸν ἡ βακτηρία μαζὶ μὲ τὸ φίδι

καὶ μεγάλο μέρος τῆς πλίνθου στὴ δεξιᾶ πλευρά. Ἀποκρουμένα εἶναι μέρος γύρω ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ ἀγκῶνα καὶ ἡ ἐξωτερικὴ πλευρὰ 106 δεξιοῦ σκέλους μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τῆς xviἸ-

μης. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλματίδιο Ἀσκληπιοῦ στὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» τοῦ τόπου

«Giustini», προερχόμενα ἴσως ἀπὸ ἕνα σύνταγμα. Ο θεὸς εἰκονίζεται ἱματιοφόρος,
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δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται προβαλλόμενο ἐλαφρὰ

στὰ πλάγια, ἐνῶ τὰ στήθη καὶ οἱ ὦμοι φαίνονται ὁριζόντιοι. Ο δεξιὸς βραχίονας

εἶναι κατεβασμένος, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο. Ο κορμὸς στρέφεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπου στρέφεται καὶ ἡ κεφαλὴ κατὰ τρία τέταρτα.

Ο Θεὸς στηρίζεται στὴ δεξιὰ μασχάλη σὲ βακτηρία, γύρω ἀπὸ τὴν ὁποῖα ἐλίσσεται

τὸ φίδι. Ο ὀμφαλὸς ἀποδίδεται στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς πλίνθου, τὸ μεγάλο

πλάτος τῆς ὁποῖας στὴ δεξιὰ πλευρὰ καθιστᾶ πιθανὴ τὴν ὕπαρξη μιᾶς ἀκόμη

μορφῆς.

Η κεφαλὴ εἶναι σχετικὰ ἐπιμῄκης. Τὸ πρόσωπο εἶναι ἀπιόσχημο. Τὸ μέτωπο

φουσκώνει ἐπάνω ἀπὸ τὰ φρύδια ποὺ ἀποδίδονται ὡς μία γωνίωση του μαρμάρου.

Τὰ μάτια βρίσκονται σχετικᾷ βαθιὰ στὶς Κόγχες. Ο λετος βολβὸς χωρίζεται μὲ ἐγχα-

ράξεις ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Μὲ μικρὴ ὀπὴ ἀποδίδονται σί κανθοί. Μὲ ὀπὲς δηλώνονται

τὰ ρουΘούνια, ὅπως καὶ οἱ γωνίες του σχεδὸν μισάνοιχτου στόματος. Στὶς παρειὲς

ἀποδίδονται ἔντονα τὰ ζυγωματικά. Στὰ μαλλιὰ φέρει παχὺ στρόφιον, ποῦ σχηματί-

ζει σιγμοειδὴ γραμμὴ ἀπὸ τὸ μέτωπο πρὸς τὸν αὐχένα. Κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον οἱ

πλαστικὰ ἀποδοσμένοι, κυματιστοὶ βόστρυχοι χωρίζονται στὸ κέντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ

μέτωπο καὶ διευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ κάτω, καλύπτοντας τὰ αὐτιὰ καὶ τὸν

αὐχένα. Στὸ κρανίο, οἱ ἀρκετὰ πρόστυποι βόστρυχοι Πέφτουν κυματιστὰ πρὸς τὰ

πλάγια. Τὰ γένεια ἀποδίδονται ἐπίσης πλούσια.

Τὸ σῶμα ἔχει ρόδινὲς ἀναλογίες. Οἱ μύες ἀποδίδονται μαλακά. Στὴν καμπύλη

μορφὴ του στήθους μαρτυρεῖται ἡ ὥριμη ἡλικία τῆς μορφῆς. Στὸ σωζόμενο ἄκρο

ἀριστερὸ πόδι τὰ δάκτυλα εἶναι λεπτοδουλεμένα. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει σφικτὰ τὸ μέγι-

στο τμῆμα του σώματος ὣς λίγο ἐπάνω ἀπὸ τοῦς ἀστραγάλους, διευθετημένο ὅπως

στὰ ἀγαλμάτια 4 καὶ 5, μὲ ὁριζόντια τὴν τύλη. Η πίσω ὄψη εἶναι συνοπτικότερα

ἀποδοσμένη.

Ἀπὸ τὰ σάνδαλα διακρίνονται τὸ κάττυμα καὶ ἡ γλῶσσα καὶ κάπως ὁ κόμπος

τῶν ἱμάντων στὴν κορυφὴ του ταροοῦ. Ἀπὸ τοὺς ἱμάντες φαίνεται ἴχνος αὐτοῦ ποῦ

ἀποδίδεται ἀμέσως ἐπάνω ἀπὸ τὰ δάκτυλα. Ἀπὸ τὸ φίδι σώζεται ἡ οὐρά του

ἀνάγλυφη ἐπάνω στὴν πλίνθο, πίσω ἀπὸ τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι. Δὲν εἶναι εὐκρινὲς ἂν

ἔνα ἀκόμη ἴχνος πρὸς τὴν ἐπιφάνεια θραύσης τῆς πλίνθου ἀνῆκε στὸ φίδι ἢ στὴ

βακτηρία. Κάτω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, στὴν ἀριστερὴ πλευρά, βρίσκεται ὁ ὀμφαλός, συμ-

φυὴς μὲ τὸ ἄκρο πόδι, μὲ τὸ ὁποῖο συγχέεται στὴν πίσω δψη- ἔχει ἕνα πεπιεσμένο

ἡμισφαιρικὸ σχῆμα καὶ ἡ ἐπιφάνειά του ἀποδίδεται λεία. Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο

σχῆμα, μὲ ἀμβλεῖες τὶς γωνίες ποὺ σχηματίζονται στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ μεγάλο

βάΘΟς. Οἱ πλευρές της ἀποδίδονται κατακόρυφες καὶ ἐπίπεδες.

Στὴν πρόσθια ὄψη δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, καθὼς οἱ ἐπιφάνειες εἶναι

στιλβωμένες. Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς κανθοὺς καὶ τὸ στόμα, τρυπάνι πρέπει νὰ χρησιμοποι-

ἠΘηκε στὶς βαθιὲς αὔλακες τῶν πτυχῶν, καθὼς καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ ἄκρου

ποδιοῦ ἐπάνω στὴν πλίνθο. Στὶς πτυχὲς ἀνάμεσα στὰ πόδια διαφαίνονται ἴχνη Κόκκι-

νου χρώματος (;). Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι εἶναι ὁρατὰ στὸ στρόφιον καὶ στὴν ἁδροτέρα

δουλεμένη Πίσω δψη. Η ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου εἶναι καλὰ λειασμένη, ἐνῶ

στὶς πλευρὲς διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ λαμάκι σὲ ὁριζόντιες ζῶνες.

Τῶν μέσων περίπου τῆς a’ πεντηκονταετίας του 3ου αἱ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 50-51 πίν. 1 ἀρ. 7-7α-

Cavvadias, FdE, 22 πίν. ΙΧ ἀρ. 22-223- Καββαδίας, 231, ἀρ. 297᾿ Καστριώτης, 68 ἀρ. 297-



ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΣΚΛΗΠΙΟΥ Ι 1
 

Vo11graff, 58 εἱκ. 46 δεξιὰ- Bieber, Ask1epios, 87 σημ. 73- G. Heiderich, Ask1epios (1966) 146 ἀρ.

Β5- Berger, Giustini, 69- Meyer, Giustini, 141-142 ἀρ. LE8.

Βλ. σ. 12, 185-186, 207, 209, 210-211, 297, 298, 318-319, σημ. 312, 393, 601,

611, 1368.

Ἀγαλμαϊίδιο Ἀσκληπωῦ: EAM 298 + ΜΕ 48 Πίν. 9-10

ΒρέΘηκε τὸ 1884 στ6 «Κτἠριο Ε». Ὕψ. καὶ τῶν δύο Θραυσμάτων 28 ἐκ. EAM 298: Ὕψ. 22 ἐκ.,

πλ. 11.5 ἐκ., βάθ. 5.6 ἑκ. Κεφαλῆ: ὕψ. 5.9 ἐκ. καὶ 106 προσώπου μαζὶ μὲ τὰ γένεια 4.3 ἐκ., πλ.

4.1 ἐκ. καὶ 106 προσώπου 2.5 ἐκ. στὶς παρειές, βάθ. 3.9 ἐκ. στὸ μέτωπο καὶ 4.2 ἐκ. στὰ γένεια.

ΜΕ 48: Ὕψ. 11 ἐκ. στὴν ἀριστερὴ καὶ 5 ἐκ. στὴ δεξιὰ πλευρά, πλ. 8 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα καὶ σκουρόχρωμους «λεκέδες» στὴν ἐπιφάνεια

106 Θραύσματος EAM 298. Σώζεται ἀπὸ τὴν Πέζα 106 ἱματίου ὡς καὶ τὴν κεφαλή.

Ἀποτελεῖται ἀπὸ τρία θραύσματα: α) τὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν πέζα του ἱματίου ὣς Κάτω ἀπὸ τὸ

δεξιὸ γόνατο καὶ μέρος τῆς ἀριστερῆς κνήμης (ΜΕ 48), β) τὸν ὺΠόλοιπο κορμὸ ὣς τοὺς

ὤμους, καὶ γ) τὴν κεφαλή (ΕΑΜ 298). Λείπουν: τμήματα του λαιμοῦ Κάτω ἀπὸ τὰ γένεια, τὸ

δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ βραχίονα, ἡ πλίνθος μὲ τὰ ἄκρα Πόδια καὶ ἡ βακτηρία, ἐκτὸς ἀπὸ

ἕνα τμῆμα πρὸς τὴ δεξιὰ μασχάλη.

Ἀγαλματίδισ τοῦ Ἀσκληπιοῦ του ἴδιου τύπου μὲ τὸ 6᾿ μόνο ἡ Κίνηση 106 κορμοῦ

πρὸς τὰ δεξιὰ φαίνεται περισσότερο περιορισμένη. Τὸ πρόσωπο εἶναι ἀπιόσχημο.

Τὸ μέτωπο φουσκώνει ἐπάνω ἀπὸ τὰ ἐγχάρακτα φρύδια. Τὰ μάτια βρίσκονται

βαθιὰ μέσα στὶς Κόγχες᾿ ἔχουν λεπτὰ βλέφαρα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἐπάνω χωρίζεται μὲ

ἐγχαράξῃ ἀπὸ τὴν Κόγχη. Μία μικρὴ ὀπὴ δηλώνει τοὺς κανθούς. Τὸ μικρὸ στ6μα

ἀποδίδεται μισάνοιχτο μὲ σαρκῶδες τὸ κάτω χεῖλος, ἐνῶ τὸ ἐπάνω καλύπτεται ἀπὸ

τὸ μουστάκι.

Στὰ μαλλιὰ ἡ μορφὴ φέρει παχὺ στρόφιον, ὅπου μὲ λεπτὲς χαράξεις ὑποδηλώνεται

ἡ στριφτὴ ταινία. Κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον ἡ βαριὰ μάζα τῶν μαλλιῶν χωρίζεται στὴ

μέση. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο οἱ μακροὶ βόστρυχοι διευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια, κατα-

λῄγοντας σὲ ἔλικες, ἐνῶ στοὺς κροτάφους Πέφτουν ὣς τὸν λαιμὸ καλύπτοντας τὰ

αὐτιά. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον, οἱ πρόστυποι βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλά-

για καὶ πίσω. Τὰ γένεια ἀποδίδονται τὸ ἴδιο πλούσια. Τὸ μουστάκι, στὸ Κέντρο του

ὁποῖου δηλώνεται τὸ φίλτρο, καλύπτει σχεδὸν τὸ ἐπάνω χεῖλος καὶ καταλῄγει σὲ ἔλικες.

Οἱ ἀναλογίες του σώματος εἶναι ραδινές, μὲ εὐρὺ τὸν ἄνω κορμό. Τὸ στέρνο δὲν

ἀποδίδεται καὶ τὰ στήθη ἐμφανίζονται ὡς ἕνα ἑνιαῖο φούσκωμα ποὺ ὁρίζεται μὲ εὐΘεία

γραμμὴ ἀπὸ τὸν θώρακα. Πλαστικὰ δηλώνεται ἡ θηλὴ 106 ὁρατοῦ δεξιοῦ στἠΘΟυς.

Τὸ μέγιστο τμῆμα 106 σώματος καλύπτεται ἀπὸ τὸ ἱμάτισ, ἀνάλογα διευθετη-

μένο μὲ αὐτὸ 106 ἀγαλματιδίου 6. Η Πίσω ὄψη εἶναι ἐξίσου καλὰ ἀποδοσμένη. Η

βακτηρία θὰ ἦταν τοποθετημένη λοξὰ καὶ τὸ πλάτος της διευρυνόταν πρὸς τὰ κάτω.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι στιλβωμένες καὶ μόνο Οϊὀ στρόφιον ὑΠάρχουν Κάποια ἴχνη

ράσπας. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐγχαράξῃ στὰ βλέφαρα,

στὰ μαλλιὰ καὶ στὸ στρόφιον. Τὸ τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὸ στόμα καὶ στοὺς

κανθὸύς, ἴσως δὲ καὶ μεταξὺ 106 προσώπου καὶ τῶν μαλλιῶν. Τὰ ἴχνη του ἔχουν

ἀπαλειφθεῖ προσεκτικὰ ἀπὸ τὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν. Τὸ ἀγαλματίδισ ἦταν, τουλάχι-

στον στὸ ἱμάτιο, ἐπιχρυσωμένο, καθὼς στὴν τύλη καὶ στὶς πτυχὲς 106 ἱματίου Κάτω

ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῄχυ στὴν πρόσθια ὄψη καὶ ἰδίως πρὸς τὴν πέζα στὴν πίσω ὄψη

διακρίνονται ἴχνη καστανοῦ χρώματος στὴν ἀπόχρωση τοῦ κεριοῦ, ἐπάνω στὰ ὁποία
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ὑπάρχουν ὑπολείμματα τῆς ἀρχικῆς ἐπιχρύσωσης. Ἴχνη Κόκκινου χρώματος (;) δια-

κρίνονται στὴ βακτηρία. Εἶναι ἄγνωστο ἂν εἶναι ἀρχαῖος ὁ κυλινδρικὸς τὀρμος στὸ

κρανίο, ἀκριβῶς Πίσω ἀπὸ τὸ στρόφιον.

Τοῦ βἸ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 50-51 πῖν. 1 ἀρ. ἑὰ 2

ἀρ. 8᾿ Cavvadias, FdE, 22 πίν. ΙΧ ἀρ. 23-23α- Καββαδίας, 231 ἀρ. 298- Καστριώτης, 68 ἀρ.

298᾿ Stais, 105 ἀρ. 298᾿ Vo11graff, 58 εἰκ. 46 Κέντρο- Bieber, Ask1epios, 87 σημ. 73- G.

Heiderich, Ask1epios (1966) 146 ἀρ. Β4- Berger, Giustini, 69- Ho1tzmann, 880 ἀρ. 179- Meyer,

Giustini, 141 ἀρ. LE6- 142 καὶ σημ. 116. Τὸ ΜΕ 48 δημοσιεύεται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά.

Βλ. ο. 176, 179, 184, 185-186, 207, 209, 210-211, 297, 298, 318-319, σημ. 312, 400.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ ΜΕ 45 Πίν. 1 1a-6

Ὕψ. 15 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 12 ἐκ., πλ. στὴν ἐπιφάνεια θραύσης 8.5 ἐκ. καὶ βάθ. 4.5 ἐκ.

Πλίνθος: ὕψ. 3 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη καὶ 4 ἐκ. πίσω, πλ. 16 ἐκ. καὶ βάθ. 9.5 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, λεπτὀκοκκο, ἴσως πεντελικό. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν.

Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο θραύσματα α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα Πόδια, τὸν ὀμφαλὸ καὶ τὸ

σωζόμενο τμῆμα τῆς βακτηρίας καὶ του φιδιοῦ, β) τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸ ἱμάτια σωζόμενα

τμῆμα τῶν ποδιῶν. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν κορμὸ ἐπάνω ἀπὸ τοὺς μηροῦς, λείπει τὸ μέγιστο τμῆμα

τῆς βακτηρίας καὶ τοῦ φιδιοῦ,

Τμῆμα ἀγαλματιδίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ εἰκονιζόμενου στὴ μετάπλαση «Λονδί-

νου/Ἐλευσίνας» τοῦ τύπου «Giustini». Η μορφὴ παρουσιάζεται ἱματιοφόρος, δρθια,

κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ ΟΚἐλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καὶ πλάγια, ὅπου πατᾶ μὲ ὁλόκληρα τὸ Πἐλμα. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ θὰ στηριζό-

ταν στὴ βακτηρία, γύρω ἀπὸ τὴν ὁποία θὰ ἀνελισσόταν τὸ φίδι, ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ εἰκονίζεται ὁ ὀμφαλὀς. Φυσιοκρατικὰ ἀποδίδονται οἱ λεπτομέρειες τῶν

ἄκρων ποδιῶν. Τὸ ἱμάτισ φθάνει ὣς τοὺς ἀστραγάλους, διευθετημένο ὅπως στᾶ

ἀγαλματίδια 6 καὶ 7. Ἐπάνω στὸν ὀμφαλὸ ἀποδίδεται ἀνάγλυφο τὸ βαρίδια τῆς

γωνίας τοῦ πρόσθιου τμῆματος. Μόνον ἡ οὐρὰ σώζεται ἀπὸ τὸ φίδι, ἀνάγλυφη στὸν

χῶρο μεταξὺ τῆς βακτηρίας καὶ τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ. Σὲ συνοχἐα, ποῦ θὰ συνέ-

δεε τὸ φίδι μὲ τὸ ἀγαλμάτιο, ἀνῄκει τὸ ἴχνος ποὺ διακρίνεται στὴ δεξιὰ κνἠμη. Ο

ὀμφαλὸς ἔχει πεπιεσμἐνσ, ἡμισφαιρικὸ ἐλλειψοειδὲς σχῆμα. Ἀποδίδεται συμφυὴς μὲ

τὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο διακρίνεται μὲ μία

βαθιὰ αὔλακα στὴν πρόσθια ὄψη. Η πλίνθος ἔχει σχῆμα περίπου ἐλλειψοειδὲς.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πίσω ὄψη, οἱ ἄλλες πλευρὲς ἀποτελοῦνται ἀπὸ μία ἐπίπεδη ταινία

ἀνάμεσα σὲ δύο τόρους ἡμικυκλικῆς περίπου διατομῆς στὴν πρόσθια ὄψη, ἐνῶ στὰ

πλάγια ἀποδίδονται περισσότερο πεπλατυσμἐνοι.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες καὶ στιλβωμἐνες, χωρὶς νὰ διακρίνον-

ται ἴχνη ἐργαλείων. Φαίνεται Πάντως ὅτι στὶς πτυχὲς ἔχει γίνει χρήση ἑνὸς λεπτοῦ

τρυπάνου. Πολὺ καλὰ λειασμένες εἶναι καὶ οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

πίσω, ὅπου παραμἑνουν ἔντονα τὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνειά της

δηλώνεται τὸ περίγραμμα τῶν μορφῶν, ἐνῶ ἄγνωστη παραμένει ἡ σκοπιμότητα ἑνὸς

μικροῦ τόρμου στὴν πρόσθια ὄψη τοῦ σώματος τοῦ φιδιοῦ, ὅπως καὶ ἕνα ἴχνος στὴν

ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου μπροστὰ ἀπὸ τὸ σωζόμενο ἄκρο τοῦ φιδιοῦ, -

Τοῦ β μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 176, 207, 209-210, 211.
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10.

Κεφαλὴ ἀγαλματίοιἸ Ἀσκληπία ΕΑΜ 1815 (χαμένος)16 Πίν. 1 Ιε-ςἳ

Ὕψ. 6.5 ἐκ., πλ. 4.35 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 2.7 ἐκ., βάθ. 5.3 ἐκ., πλ. στροφίου 1.1 ἐκ. Μάρμαρο.

Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιη ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Περιορισμένης ἔκτασης ἀπολεπί-

σματα καὶ φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια, ἰδιαίτερα στὸ πρόσθιο μέρος τοῦ στροφίου.

Κεφαλὴ ἀγαλματίου Ἀσκληπιοῦ τῆς μετάπλασης «Λονδίνου/Ελευσίνας» του

τύπου «Giustini». Τὸ πρόσωπο εἶναι πλατὺ μὲ κανονικὰ χαρακτηριστικά. Τὸ μέτωπο

εἶναι καμπύλο καὶ φουσκώνει πρὸς τὰ φρύδια. Τὰ μάτια βρίσκονται σχετικὰ βαθιὰ

μέσα στὶς κόγχες καὶ οἱ μακρόστενοι βολβοὶ ὁρίζονται μὲ βαριὰ ἀποδομένα βλέφαρα.

Στὴ μύτη τὰ ρουθούνια δηλώνονται μὲ μικρὲς ὀΠές. Τὸ στόμα εἶναι οχετικᾶ μικρό, μὲ

σαρκῶδες τὸ κάτω χεῖλος, ἐνῶ τὸ ἐπάνω καλύπτεται ἐν μέρει ἀπὸ τὸ μουστάκι.

Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται ὡς βαριὰ μάζα. Κάτω ἀπὸ ἕνα παχὺ στρόφιον χωρίζουν

στὴ μέση καὶ παχεῖς βόστρυχοι διευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω καλύπτοντας

τὰ αὐτιά. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον, τὰ μαλλιὰ χωρίζουν ἐπίσης στὴ μέση καὶ σχημα-

τικοὶ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια. Τὰ γένεια ἀποδίδονται ἀρκετά πλού-

σια. Τὸ μουστάκι καταλῄγει σὲ δύο ἕλικες. Τρυπάνι πρέπει νὰ χρησιμοποιήθηκε

μεταξὺ τῶν βοστρύχων στὴν Πίσω καὶ στὶς πλάγιες ὄψεις.

Πιθανότατα του 3ου αἰ. μ.Χ.

Καστριώτης, 320 ἀρ. 1815.

Βλ. σ. 184, 210-211.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ ΜΕ 562 Πίν. 11ζ-2

Ὕψ. 3.9 ἐκ., πλ. 4.7 ἐκ. καὶ του προσώπου 2.9 ἐκ., βάθ. 4.3 ἐκ., διάμ. τόρμου 0.7 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, λεπτόκοκκο, μάλλον πεντελικό, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἕως τὸ μέρος τῆς

δεξιᾶς παρειᾶς καὶ τμῆμα τῶν γενείων στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Λίγες φΘΟρὲς παρατηροῦνται

στὴν ἐπιφάνεια, ἰδίως στὰ μαλλιὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο, στὸ ἀριστερὸ φρύδι καὶ στὴ μύτη.

Τμῆμα κεφαλῆς ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ τῆς μετάπλασης «Ame1ung» τοῦ

τύπου «Giustini». Τὸ πρόσωπο εἶναι πλατύ. Τὸ καμπύλο μέτωπο φουσκώνει πρὸς τὰ

φρύδια. Τὰ μάτια χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὰ βαριὰ βλέφαρα, ἀπὸ τὰ ὁποία τὸ ἐπάνω

ὁρίζεται ἀπὸ τὴν ἀβαθὴ κόγχη μὲ ἐγχάραξη. Οἱ βολβοὶ εἶναι στενόμακροι καὶ ἡ ἴριδα

δηλώνεται μὲ μία ρηχὴ ὀπῄ. Τὰ μαλλιὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ πρόστυπους, μακροὺς

βοστρύχους. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο χωρίζουν στὸ μέσο καὶ ἀπὸ μία συστάδα

βοστρύχων κατευθύνεται πρὸς τὰ πλάγια- στὸ ὕψος τῶν κροτάφων καμπυλώνουν

πρὸς τὰ πίσω καὶ Κάτω διατεταγμένοι σὲ δύο ἐπάλληλους θυσάνους. Στὸ κρανίο, οἱ

βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ Πίσω σὲ κυματοειδεῖς γραμμές. Τὸν ἴδιο γραμμικὸ

χαρακτῆρα ἔχουν καὶ τὰ γένεια, τὰ ὁποία φαίνεται ὅτι ἀποτελοῦνται ἀπὸ σχετικᾷ

βραχεῖς βοστρύχους σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο.

Ἔχει γίνει εὐρεία χρήση τῆς ἐγχάραξις στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια, ἐνῶ οἱ ἐπιφά-

νειες, ἰδιαίτερα τοῦ προσώπου, εἶναι καλὰ λειασμένες. Στὴν Κάτω ἐπιφάνεια Θραύ-

σης σώζεται ἕνας λεπτός, κυλινδρικὸς τόρμος, ὀφειλόμενος πιθανότατα σὲ ἐπιδιόρ-

Θωση τοῦ ἀγαλματιδίου.

Τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 177-178, 186, 211-212, 316, σημ. 1183.
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Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοϋ: ΜΕ 56017 Πίν. 12

Ὕψ. 54.5 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 45 ἐκ., πλ. 22.2 ὲκ., βάθ. 9.7 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης του

λαιμοῦ 4 x 5 ἐκ. Πλ. στὰ πόδια τοῦ Τελεσφόρου μὲ τὸ ὀκλάζον ζῶο ἀριστερὰ καὶ τὸ ἀντικεί-

μενο δεξιὰ 6.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 9.5 ἑκ., πλ. 26.8 ἐκ. καὶ βάθ. 14.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὸ

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους. Ἔχει

συγκολληθεῖ ἀπὸ Πέντε Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα ποδιὰ, τὸν ὀμφαλὸ καὶ τὸ σωζό-

μενο τμῆμα του Τελεσφόρου καὶ του ὀκλάζοντος ζῴου, β) τὸ τμῆμα ἀπὸ τοὺς ἀστραγάλους ὣς

τὰ ἰσχία, γ) τὸ τμῆμα τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς του ἄνω κορμοῦ ἀπὸ τὰ ἰσχία ὣς τὸ στῆθος περίπου,

δ) τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἀπὸ τὸ ἰσχίο ὣς τὸν ὦμο, ε) τὸν δεξιὸ ὦμο μὲ τὸν βραχίονα καὶ τὴν

ὠμοπλάτη ὣς Κάτω ἀπὸ τὴν τύλη. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα, ἡ βακτηρία μὲ τὸ φίδι, τμῆμα του ταρσοῦ του ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ, τὸ ΠρόσΘιο

τμῆμα τῆς ἀριστερῆς κνήμης μὲ τμῆμα τῶν πτυχῶν ποὺ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ ἡ

περιοχὴ του ἀριστεροῦ στἠΘΟυς, τὰ ὁποία ἔχουν συμπληρωθεῖ μὲ γύψοὶβ. Λείπει ἀκόμη ἡ

μορφὴ του Τελεσφὀρου, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἄκρα πόδια, καὶ τὸ κεφάλι τοῦ ὀκλάζοντος ζώου

ἀριστερά. Περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται σιούς ἐπιφάνειες, ἐνῶ στὴν πίσω ὄψη, τὸ

κάτω τμῆμα ἔχει διαβρωθεῖ σὲ μεγαλύτερο βαθμὸ ἀπὸ τὸ ἐπάνω.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ εἰκονιζόμενου στὴ μετάπλαση «Ame1ung» του τύπου

«Giustini». Ο Θεὸς παριστάνεται ἱματιοφόρος, δρΘιος, κατενώπισν, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ

σκέλος φέροντας τὸ ἄκρο πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο

ἀνυψώνεται, ἐνῶ τὸ στῆθος καὶ οἱ ὦμοι παραμένουν ὁριζόντιοι. Τὸ δεξιὸ χέρι εἶναι

κατεβασμένο, ἐνῶ τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ἀριστερὸ λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ

ἀκουμποῦσε στὸ ἰσχίο. Η κεφαλὴ θὰ στρεφόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Στὴ δεξιὰ

μασχάλη στηριζόταν σὲ βακτηρία. Ἀριστερά, δίπλα στὸν ὀμφαλό, εἰκονίζονται ὁ

Τελεσφόρος καὶ ἔνας ὀκλάζων σκύλος. Οἱ ἀναλογίες του σώματος εἶναι κανονικές.

Η ἀνατομία τῶν γυμνῶν μερῶν ἔχει ἀποδοθεῖ λεπτομερῶς.

Τὸ ἱμάτιο τυλίγει σφικτὰ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς μορφῆς ὣς ἐπάνω ἀπὸ τοῦς

ἀστραγάλους. Εἶναι διευθετημένο ὅπως στὰ παραπάνω ἀγαλμάτια μὲ τὴν τύλη σὲ

καμπύλη γραμμὴ ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὰ στῆθη. Διακρίνεται ἡ παρυφὴ του τμήματος

ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καταλῄγοντας σὲ βαρίδιο στὸ ὕψος του

μηροῦ. Σώζονται τὰ ἄκρα τῆς βακτηρίας πρὸς τὴ δεξιὰ μασχάλη καὶ ἐπάνω στὴν

πλίνθο, δίπλα στὸ ἄκρο Πὀδὶ᾿ ἦταν λοξὰ τοποθετημένη καὶ παχύτερη πρὸς τὴν

πλίνθο. Ἀπὸ τὸ φίδι σώζεται ἔνα ἐλάχιστο τμῆμα τῆς οὐρᾶς ἀνάγλυφο ἐπάνω στὴν

πλίνΘΟ, μπροστὰ ἀπὸ τὴ βακτηρία. Τὸ σῶμα του θὰ συνδεόταν μὲ τὴ μορφὴ μέσω

ἑνὸς συνοχέα, μέρος του ὁποῖου σώζεται στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του δεξιοῦ σκέλους

στὸ ὕψος του γονάτου. Κάτω ἀπὸ τὶς πτυχὲς ποὺ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ

δίπλα στὸ ἄκρο πόδι ἀποδίδεται ὁ περίπου ἡμισφαιρικὸς ὀμφαλός. Η ἐπιφάνειά του

εἶναι λεία καὶ στὴν πίσω ὄψη συγχέεται μὲ αὐτὴ τῶν πτυχῶν.

Ἀριστερότερα σώζονται τὰ γυμνὰ ἄκρα πόδια του Τελεσφὀρου, ὁ ὁποῖος εἰκονί-

ζεται ἐπάνω σὲ μία ἰδιαίτερη χαμηλὴ βάση, ὄρθιος καὶ κατενώπισν. Δίπλα στὸν Τελε-

σφόρο εἰκονίζεται σχηματικὰ ἔνα ὀκλάζον ζῶο, πιθανότατα σκύλος, του ὁποῖου λεί-

πει τὸ κεφάλι. Δεξιὰ του Τελεσφόρου ἀποδίδεται ἀδιευκρίνιστη καμπύλη ἐπιφάνεια.

Η πλίνθος εἶναι ἁπλῆ, ὀρθογώνιού σχήματος. Στὴν πρόσθια ἐπιφάνειά της ἔχει

χαραχθεῖ ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφῆ:

Ἀγρίππας τὦ θεῶ Ι τὸν Ἀσκληπιὸν εὐΙχαρισ-τὦν

Οἱ ἐπιφάνειες στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι καλὰ λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη

ἐργαλείων» στὶς βαθιὲς αὔλακες τῶν πτυχῶν πρέπει Πάντως νὰ ἔγινε χρῄση τοῦ τρυ-
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πάνου, ὅπως καὶ σὲ αὐτὲς ἀνάμεσα στὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι καὶ τὸν ὀμφαλὸ καὶ

μεταξὺ τῶν ποδιῶν τοῦ Τελεσφόρου. Στὴν πίσω ὄψη ὺΠάρχουν ἔντονα ἴχνη τῆς

ρἀσπας στὸ ἱμάτιο καὶ στὴν ὠμοπλάτη. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι διακρίνονται στὸ σῶμα τοῦ

σκῦλου. Η πρόσθια καὶ ἡ ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου εἶναι καλὰ λειασμένες μὲ

ἀμυδρὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι, ἐνῶ στὶς ὑπόλοιπες τὰ ἴχνη σὲ ὁριζόντιες ζῶνες εἶναι

ἀρκετὰ ἔντονα.

Τῶν μέσων τῆς αἱ πεντηκονταετίας του 3ου αἰ. μ.Χ.

Peek Ι, 112 ἀρ. 241 Πίν. XLV εἰκ. 75. Ἐπιγραφή: [C IV2 576.

Βλ. σ. 178, 179, 180, 184-185, 190, 207, 211, 212, 225, σημ. 312, 393, 410, 478,

601, 611, 1652.

Ἀπέφαλο (fa/(11140122320 Ἀmc1qnzofi: EAM 18 14 Πίν. 13

Ὕψ. 27.3 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλῖνθυ 23.4 ἑκ., πλ. 12.6 ἐκ., βάθ. 6.7 ἐκ. Ἐπιφάνεια Θραύσης του

λαιμοῦ: πλ. 5.7 ἐκ. καὶ βἀθ. 2.7 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4 ἑκ., πλ. 13.9 ἐκ. καὶ βάθ. 8.1 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, λεπτὀκοκκο, μάλλον πεντελικό, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς

τοῦς ὤμους. Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ πέντε Θραὐσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι

καὶ τὸν ὁμφαλό, β) τὸν κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους, γ) τμῆμα του δεξιοῦ χερίου γύρω ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα, δ) τὸ κάτω μέρος τοῦ δεξιοῦ πήχεως μὲ τὴν παλάμη καὶ τὴν πρώτη φάλαγγα τῶν

δακτύλων, ε) τὸ ὺΠόλοιπο τμῆμα τῶν δακτύλων. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἄκρο

δεξιὸ πόδι καὶ ἡ βακτηρία μὲ τμῆμα του φιδιοῦ. Λίγες φΘΟρὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλματίδιο Ἀσκληπιοῦ στὴ μετάπλαση «Ame1ung» του τύπου «Giustini». Ο

θεὸς παρουσιάζεται ἱματιοφόρος, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος

φέροντας τὸ ἄκρο πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψῶ-

νεται. Τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο, ἐνῶ τὸ δεξιὸ ἔρχεται ἐλαφρότατα πρὸς

τὰ ἐμπρὸς κρατῶντας ἕνα αὐγό. Ἀριστερὰ ἀποδίδεται ὁ ὁμφαλός.

Η ἀπόδοση τῶν μυῶν τοῦ ραδινοῦ σώματος εἶναι σχηματική. Η γραμμὴ του

στέρνου εἶναι Κάθετη στὴν ὁριζόντια γραμμὴ του ἐπίπεδου στήθους. Τὸ ἄκρο χέρι

εἶναι μεγάλο καὶ στὰ μακριὰ δάκτυλα δὲν ἀποδίδονται λεπτομέρειες, ὅπως καὶ στὸ

ἄκρο πόδι. Η διευθέτηση τοῦ ἱματίου εἶναι ἀνάλογη μὲ αὐτὴν τοῦ ἀγαλματίου 11.

Ἐδῶ ὄμως τὸ ἱμάτιο ἀφήνει νὰ φανεῖ σχεδὸν πλήρως καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Ἀπὸ

τὰ σάνδαλα διακρίνεται τὸ κάττυμα Κάτω ἀπὸ τὰ δάκτυλα καὶ ἡ γλῶσσα στὸν ταρσό.

Στὴ δεξιὰ καὶ τὴν πίσω ὄψη, ἡ βακτηρία φαίνεται νὰ ἀναφύεται Κάτω ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα μάλλον ἀνόργανα. Η οὐρὰ του φιδιοῦ σῷζεται ἀνάγλυφη ἐπάνω στὸ δεξιὸ

ἄκρο τῆς πλίνθου. Μέρος τοῦ σώματος του φιδιοῦ, χωρὶς λεπτομέρειες, ἀποδίδεται

ἀνάγλυφο στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του δεξιοῦ σκέλους σχηματίζοντας μία σιγμοειδὴ

γραμμὴ ἀπὸ τὸ γόνατο ὣς τὸ ἄκρο χέρι τοῦ Ὄῦ. Ο ὀμφαλὸς ἔχει πεπιεσμένο

ἡμισφαιρικὸ ἐλλειψοειδὲς σχῆμα. Εἶναι συμφυὴς μὲ τὸν ἀστράγαλο καὶ τὴ φτέρωνα

στὴν ἐξωτερικὴ πλευρά, ἐνῶ στὴν Πίσω ὄψη δὲν διακρίνεται ἀπὸ τὸ ἱμάτιο. Η πλίν-

θος ἔχει ἀκανόνιστο ἐλλειψοειδὲς σχῆμα μὲ εὐθεία τὴν πίσω ὄψη.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες καὶ τὰ γυμνὰ μέρη ἴσως ἦταν στιλβω-

μἐνα. Εὐρέως ἔχει χρησιμοποιηθεῖ τρυπάνι στὴν ἀπόδοση τῆς πτὐχωσης. Μὲ τὸ τρυ-

Πάνι ἔχουν σχηματισθεῖ ἀκόμη οἱ αὔλακες ἀνάμεσα στὸν κορμὸ καὶ τὸ ἱμάτιο στὴν

πρόσθια ὄψη, μεταξὺ τῆς τύλης καὶ του ἱματίου, καθὼς καὶ ἀνάμεσα στὸν ὀμφαλὸ

καὶ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ Πόδι. Διαδεδομένη εἶναι ἐπίσης ἡ χρήση τῆς ἐγχάραξις στὴν

πτὐχωση. Η πλίνθος εἶναι ὁλόγυρα ἀρκετὰ καλὰ δουλεμἐνη, μὲ περιορισμἐνα ἴχνη

ἀπὸ λαμάκι.
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13.

14.

Τοῦ τελευταίου τρίτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Καστριώτης, 320 ἀρ. 1814- Stais, 105 ἀρ. 1814.

Βλ. σ. 198-199, 207, 211, 212-213, σημ. 537, 611, 1368.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀσκληη2οῦ: ΜΕ 40 Πίν. 14α-ὃ

Ὕψ. 10.5 ἐκ., πλ. 9.6 ἑκ., βάθ. 5.4 ἐκ. Ἐπιφάνεια Θραύσης λαιμοῦ 4 x 3 ἐκ. Κάτω ἐπιφάνεια

Θραύσης 6.6 Χ 5.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα καὶ

ἐλαφρὰ φθαρμένη ἐπιφάνεια. Σώζεται ἀπὸ τὴ μέση περίπου ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ

κεφαλὴ ἀπὸ τὴ βάση του λαιμοῦ, ὅλο τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ἀριστερὸ χέρι, τὸ δεξιὸ χέρι

ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ μέσο 106 βραχίονα, καθὼς καὶ ἡ βακτηρία, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μικρὸ τμῆμα

πρὸς τὴ μασχάλη.

Θραῦσμα ἀπὸ τὸν κορμὸ ἀγαλματιδίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Giustini». Ο

Θεὸς εἰκονιζόταν δρθιος, κατενώπιον, στηριζόμενος μὲ τὴ βακτηρία στὴ δεξιὰ

μασχάλη. Τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν κατεβασμένο καὶ ἡ κεφαλὴ θὰ στρεφὀταν πρὸς τὴ

δεξιὰ πλευρά. Η ἀπόδοση τῶν μυῶν τοῦ ραδινοῦ σώματος εἶναι μαλακἠ. Τὰ οτῆθη

φουσκώνουν ἐλαφρὰ καὶ ἔχουν ἀνἀγλυφη ἀποδομένη τὴ θηλῆ. Τὸ ἱμάτιο διευ-

Θετεϊται κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸν 106 τύπου του «Ἀσκληπιοῦ Giustini» μὲ τὴν

τύλη σὲ καμπύλη γραμμή, ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὰ στῆΘη. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργα-

λείων, ἐκτὸς ἀπὸ περιορισμένα σημάδια τοῦ τρυπάνου ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς

βακτηρίας, ὅπως καὶ μεταξὺ του ἱματίου καὶ 106 σώματος.

Πιθανότατα του 1ου αἰ. π.Χ.

Meyer, AntP1, 21 ἀρ. G15.

Βλ. σ. 137, 207, 213.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ: ΜΕ 46 Πιν. 14ε-η

Ὕψ. 10.5 ὲκ., πλ. 12 ἐκ. Λαιμὸς 3.3 X 2.5 ἐκ. καὶ ἐπιφάνεια Θραύσης κορμοῦ 4.5 x 4 ἐκ. Μάρ-

μαρο λευκό, λεπτὀκοκκο, πιθανότατα πεντελικό. Σώζεται ἀπὸ τὴ μέση περίπου ὣς τοὺς

ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, ἡ δεξιὰ ὠμοπλάτη μὲ τὸ πίσω τμῆμα 106 βραχίονα,

τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου του βραχίονα, ὁλόκληρο τὸ ἀγαλματίδιο Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ

ἰσχίο καὶ τὴν τύλη στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ἀρκετὲς φθορὲς παρατηροῦνται ἰδίως στὸ στῆθος

καὶ στὴν ὠμοπλάτη.

Θραῦσμα ἀπὸ τὸν κορμὸ ἀγαλματιδίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Giustini». Ο

Θεὸς εἰκονίζεται δρθιος, κατενώπιον, στηριζόμενος μὲ τὴ βακτηρία στὴ δεξιὰ μασχά-

λη καὶ ἔχοντας κατεβασμένο τὸ δεξιὸ χέρι, ἐνῶ τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸ ἱμάτια ἀριστερὸ

λύγιζε στὸν ἀγκῶνα. Στὴν κεφαλὴ θὰ ἔφερε στρόφιον, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται τὸ ἕνα

ἄκρο τῆς ταινίας ἀνἀγλυφο ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Πλαστικὰ ἀποδίδονται τὰ

στῆθὴ καὶ ἡ θηλῆ, ἐνῶ βαθιὰ εἶναι ἡ αὔλακα τῆς σπονδυλικῆς στήλης. Τὸ ἱμάτιο

ἀποδίδεται διευθετημένο κατὰ τὸν χαρακτηριστικὸ τρόπο 106 τύπου «Giustini» μὲ

τὴν τύλη σὲ καμπύλη γραμμὴ ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ. Τρυπάνι φαίνεται ὅτι

χρησιμοποιήθηκε στὴν τύλη στὴν πρόσθια ὄψη.

Τῆς περιόδου τῆς ρωμαιοκρατίας.
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15.

16.

Meyer, AntP1, 21 ἀρ. G16.

Βλ. σ. 137, 179, 207, 213.

Πλίνθος ἀγαλματιδίου Ἀσκληηωῦε ΜΕ Ἐπιγραφικὴ Συλλογὴ19 Πίν. 15α-β

Ὕψ. πλίνθου 3.3 ἐκ., πλ. 17.5 ἐκ. καὶ βάθ. 10.8 ἑκ. Δεξιὸ ἄκρο Πόδι: 5.Ἰ X 2.2 ἐκ. Ἀριστερὸ

ἄκρο πόδι: 5.3 X 2.1 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό. Ἀπολεπισμἑνο

εἶναι τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς πρ6091ας ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου μὲ μέρος τῆς ἐπιγραφῆς. Ἀπο-

κρουσμἑνα εἶναι ἐπϊσης τὸ πίσω τμῆμα τῶν ἄκρων ποδιῶν, ἰδίως τοῦ ἀριστεροῦ, τὸ πρόσθιο

τμῆμα του ὁμφαλοῦ, ἡ ἀριστερὴ ἀκμὴ καὶ ἡ Πίσω δεξιὰ γωνία τῆς πλίνΘΟυ.

Πλίνθος ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Giustini», ἡ ὁποῖα σώζει τὰ ἄκρα

πόδια, τὸν ὁμφαλό, τὴν ἀπόληξη τῆς βακτηρίας καὶ τὴν οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ.

Η μορφὴ εἰκονιζόταν δρθια, κατενώπιον, με ἄνετο τὸ δεξιὸ σκελος προβάλλον-

τας μπροστὰ τὸ ἄκρο πόδι. Στηριζόταν σε βακτηρία, γύρω ἀπὸ τὴν ὁποῖα ἀνελιοσό-

ταν τὸ φίδι, ἐνῶ ὁ ὀμφαλὸς ἀποδίδεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Στὰ ἄκρα Πόδια οἱ

ἀρθρώσεις τῶν μακριῶν δακτύλων καὶ τὰ νύχια ἀποδίδονται ἐγχάρακτα. Τὰ σάν-

δαλα καλύπτουν τὸν ταρσὸ καὶ εἶχαν μία κεντρικὴ γλώσσα. Τὸ κάττυμα ἔχει

γωνιῶδες περίγραμμα. Η οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ ἀποδίδεται ἀνάγλυφη στὴν πλίνθο, στὸν

χῶρο μεταξὺ τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ καὶ τῆς βακτηρίας. Ο ὀμφαλὸς εἶναι λετος.

Η πλίνθος ἔχει τραπεζοειδἑς σχῆμα μὲ στενότερη τὴ δεξιὰ ὄψη καὶ κατακόρυφες

πλευρἐς, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ ποὺ εἰσέχει ἀρκετά. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς

ἐπάνω ἐπιφάνειας ὑπᾶρχουν δύο λεπτὲς ὁπἐς, μία πίσω περίπου ἀπὸ τὸν ὀμφαλὸ καὶ

μία στὴν πρόσθια γωνία. Στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου σώζεται ἡ ἐπιγραφἠ:

Τιβ(.Κλ.Σεψῆ)[ρος τῶ Σωτῆρι Ι Ἀσκ(ληπι)[ῶ κατ᾿ ὄἸναρ,

ἀπὸ τὴν ὁποία τὸ ἐντὸς παρενθέσεων τμῆμα σωζόταν σἐ ἀπολέπισμα του μαρμάρου

ποῦ δὲν βρέθηκε.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐγχαράξῃ στὰ δάκτυλα, διακρίνονται ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας στὴν

Πίσω ὄψη του ὀμφαλοῦ καὶ στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου, ἰδίως μεταξὺ τῶν ποδιῶν

καὶ τῆς βακτηρίας καὶ γύρω ἀπὸ τὶς ὀπἐς. Ἀμυδρὰ ἴχνη ἀπὸ βελόνι φαίνονται στὸν

χῶρο πίσω ἀπὸ τὰ Πόδια καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὴ βακτηρία, ἐνῶ λαμάκι χρησιμοποιή-

θηκε στὴν πίσω καὶ τὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς πλίνθου. Η ἀριστερὴ καὶ ἡ πρόσθια πλευρὰ

τῆς πλίνθου εἶναι λεϊες. Ρηχὲς ὀΠὲς τοῦ τρυπάνου παρατηροῦνται στὶς ἄκρες τῶν

κεραιῶν τῶν γραμμάτων. Κόκκινο χρῶμα σώζεται στὴ βακτηρία καὶ πορτοκαλό-

χρωμο στὸ φίδι, ἐνῶ ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς πλίνθου σώζει ζωηρὸ κόκκινο χρῶμα (;).

Τῶν μέσων περίπου τῆς αἱ πεντηκονταετίας τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Χ. Γιαμαλίδης, Εἰς Ἐπιδαύρου ἐπιγραφάς, ΑΕ 1913, 127 ἀρ. IB’ εἰκ. 6 (ἐκτυπογ [G IV2 475-

Peek Ι, 1O1 ἀρ. 189. - ,

Βλ. σ. 179, 207, 213, σημ. 1368, 1637, 1642.

Πλίνθος ἀγαλματιδίου Ἀσκληἱιωῦ: ΜΕ Ἐπιγραφικὴ Συλλογὴ20 Πίν. 15γ-ςἷ

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτῆριο K». Ὕψ. πλίνθου 4 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη καὶ 5 ἐκ. Πίσω, πλ. 22

ἐκ. καὶ βάθ. 16.5 ἐκ., ὕψ. ὀμφαλοῦ 4.2 ἐκ. Ἄκρο δεξιὸ πόδι: 8.1 X 3.35 ἐκ. Ἄκρο ἀριστερὸ

πόδι: 8.2 X 3.3 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ πίσω

ἐξωτερικὸ τμῆμα τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ. Φθορὲς ὑΠάρχουν στὶς ἀκμὲς τῆς πλίνθου καὶ

στὴν ἐπιφάνεια τῶν ἄκρων ποδιῶν.
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Πλίνθος ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Giustini», ἡ ὁποία σώζει τὰ ἄκρα

πόδια, τὸν ὀμφαλό, τὴν οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ καὶ ἴχνος τῆς βακτηρίας ἐπάνω στὴν

πλίνΘΟ. Η στάση τῆς μορφῆς εἶναι ἴδια μὲ αὐτὴ 106 προηγούμενου ἀγαλματιδίου.

Στὰ μακριὰ δάκτυλα τῶν ποδιῶν ἀποδίδονται ἐγχάρακτες Οἱ ἀρθρώσεις καὶ τὰ

νύχια. Τὰ σάνδαλα ἔχουν τριγωνικὴ γλώσσα καὶ ἐγχάρακτους ἱμάντες, ἐνῶ τὸ κάτ-

τυμα ἀκολουθεῖ τὸ καμπύλο περίγραμμα του πέλματος. Στὴν πρόσθια καὶ τὴν ἐξωτε-

ρικὴ πλευρὰ του σφαιροειδοῦς ὀμφαλοῦ σώζονται δύο γωνίες του ἱματίου μὲ

κυκλικὰ βαρίδια. Η βακτηρία ἀκουμποῦσε στὴν πλίνθο δίπλα στὰ δάκτυλα τοῦ

δεξιοῦ ποδιοῦ.

Η πλίνθος ἔχει ὡοειδὲς σχῆμα μὲ Τσινιώτὴ τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια καὶ κατακόρύ

φες τὶς ὑΠόλοιπες. Η Κάθε ταινία ὑποδιαιρεῖται σὲ δύο μὲ μία ρηχὴ αθλακα, ἐνῶ ἡ

σκοτία ἔχει γωνιώδη διατομή. Στὴν κεντρικὴ ταινία τῆς σκοτίας βρίσκεται χαραγ-

μἐνη ἡ ἐπιγραφή: Ἀλέξανδρος Ἀσκληπιῶ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐγχαράξῃ στὶς λεπτομέρειες τῶν ποδιῶν, διακρίνονται ἴχνη τοῦ

τρυπάνου στὸ περίγραμμα του φιδιοῦ, του ὀμφαλοῦ καὶ του ἀριστεροῦ ἄκρου

ποδιοῦ στὸν ἐνδιάμεσο χῶρο. Η ἐπιφάνεια τοῦ ὀμφαλοῦ εἶναι στιλβωμένη καὶ

παρουσιάζει ἴχνη ἐρυθροῦ χρώματος (;). Πολὺ καλὰ λειασμένη εἶναι καὶ ἡ ἐπιφάνεια

τῆς πλίνθου, ὅπου ἴχνη ράσπας διακρίνονται μόνο πρὸς τὸ φίδι. Οἱ κατακόρυφες

πλευρὲς τῆς πλίνθου ἔχουν δουλευτεῖ μὲ λαμάκι σὲ ὁριζόντιες ζῶνες.

Τῶν μέσων περίπου τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1886, 255᾿ [C IV2 498.

Βλ. σ. 188, 207, 213, 300, σημ. 1368, 1652.

Ἄγαλμα ἈσκληπιοιἹ= EAM 263 Πίν. 16-20

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτήριο Κ». Ὕψ. 1.795 μ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 1.69-70 μ., πλ. στοὺς

ὤμους 41-42 ἐκ. Κεφαλή: ὕψ. 28.3 ἐκ. καὶ χωρὶς τὸ στρόφιον 26.2 ἐκ., πλ. 21.9 ἐκ. καὶ βάθ.

20.9 ἐκ., ὕψ. προσώπου 21 ἐκ. καὶ πλ. 12.9 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 9 ἐκ. δεξιὰ καὶ 10 ἐκ. ἀριστερά,

πλ. 64 ἐκ., βάθ. 20.9 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα.

Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ εἴκοσι τρία θραύσματα α) τὴν πλίνθο καὶ τὸ κάτω μέρος του ἀγάλμα-

τος ὣς τὸ ἀριστερὸ γόνατο καὶ τὴ δεξιὰ κνήμη, ὅπως καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τῆς βακτηρίας

καὶ του φιδιοῦ, β) τὸ ὑπόλοιπο ἄγαλμα ὣς τοὺς ὤμους, γ) τὸ πρόσωπο μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος

του κρανίου, δ) μικρὸ μέρος του κρανίου πίσω καὶ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά (σὲ χωριστὸ

ἔνθετο κομμάτι μαρμάρου), ε) τὸν δεξιὸ βραχίονα, ς) μικρὸ θραῦσμα στὴ δεξιὰ μασχάλη, στὸ

πρόσθιο τμῆμα του βραχίονα, ζ) τμῆμα του ἀριστεροῦ πήχεως, η) τὸ Κάτω τμῆμα 106 ἴδιου

πήχεως μὲ τὴν παλάμη καὶ τὴν πρώτη φάλαγγα του παραμέσου καὶ 106 μικροῦ δακτύλου, θ)

τὸν ἀριστερὸ ἀντίχειρα ὡς καὶ τὴν πρώτη ἄρθρωση, ι) μικρὸ τμῆμα τῆς βακτηρίας στὸ ὕψος

τῆς μέσης, ια-ιε) τμήματα τῆς βακτηρίας ἀπὸ δίπλα στὸν ἀριστερὸ ἀστράγαλο ὣς τὸ κατώτερο

τμῆμα 106 μηροῦ, ις-ιΘ) τμήματα τοῦ φιδιοῦ, κ-κβ) μικρὰ θραύσματα στὶς ράχες πτυχῶν τῆς

τύλης 106 ἱματίου, καὶ κγ) τὸν δείκτη του δεξιοῦ χεριοῦ. Ἀπὸ τὴν κεφαλὴ λείπουν: ἡ μύτη καὶ

τμῆμα τῆς ταινίας του στροφίου, ἐνῶ ἀπὸ τὸ ὺΠόλοιπο ἄγαλμα λείπουν: ἡ ἔνθετη ἐπιφάνεια

τῆς πλάτης, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ Κάτω τμῆμα του βραχίονα ὣς τὸν καρπό, ὁ μέσος δάκτυλός

καὶ τμῆμα 106 δείκτη του δεξιοῦ χεριοῦ, τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν δακτύλων του ἀριστεροῦ

χεριοῦ, μέρος του ἱματίου στὸν αὐχἐνα, μικρὰ τμήματα ἀπὸ τὶς ράχες πτυχῶν καὶ μεγάλο

μέρος τῆς βακτηρίας καὶ του φιδιοῦ μὲ τὸ κεφάλι του21. Λίγες φθορὲς διαπιστώνονται στὴν

ἐπιφάνεια τοῦ μαρμάρου.

Σχεδὸν ἀκέραιο ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Este». Εἰκονίζεται ἱματιοφόρος,
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δρθιος, κατενώπιον, μὲ στάσιμο τὸ δεξιὸ ΟΚέλος, στρέφοντας ἐλαφρὰ τὸ ἄκρο πόδι

πρὸς τὰ δεξιά, καὶ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ποὺ προβάλλεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ

δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια, ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος καὶ τὸ

στῆθός ἀνυψώνονται ἐλαφρά. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλάχιστα πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ

ἡ κεφαλὴ κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση. Τὸ δεξιὸ χέρι ἀκουμπδι στὸ

ἰσχίο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ κατευθύνεται πρὸς τὸ φίδι ποὺ ἀνελίσσεται γύρω ἀπὸ τὴ

βακτηρία, στὴν ὁποία στηρίζεται ὁ Θεὸς στὴν ἀριστερὴ μασχάλη.

Στὴν κεφαλή, τὸ μέτωπο εἶναι τριγωνικὸ μὲ δύο ὁριζόντιες ρυτίδες καὶ φουσκῶ-

νει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ φρύδια, τὰ ὁποία ἀποδίδονται σχεδὸν ὁριζόντια. Οἱ ὀφθαλμικὲς

Κόγχες δὲν εἶναι πολὺ βαθιές. Οἱ ἀμυγδαλόσχημοι βολβοὶ διακρίνονται μὲ ἐγχαράξεις

ἀπὸ τὰ βλέφαρα καὶ τὸν δακρυϊκὸ πόρο, ἐνῶ ὁ κανθὸς ἀποδίδεται μὲ μία ὀπἠ. Τὸ

ἐπάνω βλέφαρο εἶναι βαρύ, χωρίζεται σαφῶς ἀπὸ τὴν Κόγχη μὲ μία ἐγχάρακτη

γραμμὴ καὶ ἐκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια. Τὸ μισάνοιχτο στόμα ἔχει λεπτὸ

ἐπάνω χεῖλος καὶ σαρκῶδες Κάτω.

Ο Ἀσκληπιὸς φέρει στὰ μαλλιὰ ἡμικυκλικῆς διατομῆς στρόφιον, μὲ λοξές,

λεπτὲς αὔλακες ποῦ δηλώνουν τὴν ταινία ποῦ ἔδενε στὸ Πίσω τμῆμα (σώζεται τὸ

ἄκρο της στὸν δεξιὸ ὦμο). Τὰ μαλλιὰ κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον ἀποτελοῦνται ἀπὸ

μακρούς, κυματοειδεῖς βοστρύχους ποῦ διευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω.

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται σχηματικά. Τὰ γένεια ἀποτελοῦνται

ἀπὸ μικρούς, σγουροὺς βοστρύχους καὶ χωρίζονται στὴ μέση κάτω ἀπὸ τὸ πηγοῦνι,

ποὺ σὲ μεγάλο βαθμὸ παραμένει ἀκάλυπτο. Λετο ἀποδίδεται καὶ τὸ φίλτρο. Τὸ σῶμα

ἔχει περίπου κανονικὲς ἀναλογίες. Λεπτὸ εἶναι τὸ βάθος τῆς μορφῆς στὸν κορμό. Η

ἀνατομία ἀποδίδεται λεπτομερῶς. Σὲ σχέση μὲ τὴ θέση του στήθους ὁ θώρακάς

ἀποδίδεται περισσότερο πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά.

Τὸ ἱμάτιο σχηματίζει Κόμβο στὴν ἀριστερὴ μασχάλη, ἐπάνω ἀπὸ τὴ βακτηρία,

ἀνεβαίνει στὸν ὦμο καλύπτοντας τὸ χέρι ὣς τὸ μέσο περίπου τοῦ πήχεως καὶ Πέφτει

ὣς τὸν ἀστράγαλο. Ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο ἡ σχηματιζόμενη τύλη πέφτει πίσω στὴν

πλάτη, ἔρχεται στὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ κατόπιν, στὴν πρόσθια ὄψη, ὣς τὸν κόμβο. Στοῦς

μηροὺς σχηματίζεται μία μεγάλη ἀναδίπλωση, ἡ παρυφὴ τῆς ὁποίας καταλήγει στὴ

γωνία στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μὲ τὸ βαρίδιο στὸ ὕψος τῆς κνἡμης.

Ο Ἀσκληπιὸς φέρει τροχάδες, μὲ παχὺ σχετικὰ κάττυμα ποῦ χωρίζεται σὲ δύο

ζῶνες. Ἐγχάρακτοι ἀποδίδονται οἱ ἱμάντες, οἱ ὁποῖοι δένουν μπροστὰ στὴν κνῄμη- ὁ

Κόμπος καλύπτεται ἀπὸ τὴ γλῶσσά ποῦ Πέφτει ὣς τὴ γένεση τῶν δακτύλων ἔχοντας

ἐγχάρακτο πλαίσιο καὶ τριμερῆ, ὀδοντωτὴ ἀπόληξη. Στὴν ἐπιφάνεια τῆς βακτηρίας

ἀποδίδονται οἱ ρόζοι. Γύρω της ἀνελίσσεται τὸ φίδι, ἡ οὐρὰ του ὁποῖου διακρίνεται

ἐπάνω στὴν πλίνθο, ἐνῶ τὸ σῶμα του ἀποδίδεται σχεδὸν ὁλόγλυφο μὲ μία γωνίωοη

στὴ ράχη του. Στὴν ἀριστερὴ πλευρά, Κάτω ἀπὸ τὶς πτυχές, βρίσκεται ὁ ὀμφαλὸς

ποῦ ἔχει πεπιεσμένο ἡμισφαιρικὸ σχῆμά ἐφάπτεται στὴ φτέρωνακαὶ τὸν ἀστράγαλο

του ποδιοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο χωρίζεται μὲ μία αθλακα. Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστσ,

ἐλλειψοειδὲς σχῆμα. .

Παρατηρεῖται εὐρεία χρήση τοῦ τρυπάνου στὰ «μαλλιά, τὰ γένεια καὶ στὴν πτύ-

χωση. Οἱ πρόσθιες ἐπιφάνειες καὶ ἰδίως στὰ γυμνὰ μέρη ἦταν πολὺ καλὰ λειασμένες

καὶ πιθανότατα στιλβωμένες. Η ἐπιφάνεια τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν γενείων δὲν ἔχει λει-

ανΘεῖ στὸν ἴδιο βαθμό, ἀκόμη δὲ τραχύτερη γίνεται ἡ ἐργασία πρὸς τὴν πίσω ὄψη.

Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι ὺΠάρχουν στὸ στρόφιον. Η ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηΘεἴ κυρίως

στὴν ἀπόδοση λεπτομερειῶν στὴν κεφαλὴ καὶ στὰ ἄκρα. Στὸ σῶμα τοῦ φιδιοῦ δια-

κρίνονται πολλὰ ἴχνη ράσπας. Στὴν πλίνθο διατηροῦνται ἔντονα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι σὲ

ὁριζόντιες σειρὲς στὴν ἐπάνω, στὴν πρόσθια καὶ στὶς πλάγιες πλευρές, ἐνῶ στὴν πίσω
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ὄψη ἔχουν ἀφεθεῖ τὰ σημάδια ἀπὸ βελόνι, ἴχνη τοῦ ὁποίου ὑπάρχουν καὶ στὸν χῶρο

ἀνάμεσα στὰ ἄκρα Πόδια. Μὲ τρυπάνι δηλώνεται ἀκόμη τὸ περίγραμμα τῶν καττυ-

μάτων καὶ του φιδιοῦ ἐπάνω στὴν πλίνθο.

Μεγάλο τμῆμα τῆς ἐπιφάνειας τῆς πλάτης καὶ τοῦ Πίσω μέρους τῆς κεφαλῆς (στὸ

ἴδιο ἐπῖπεδο) ἦταν ἔνθετα ἀπὸ ἄλλο κομμάτι μαρμάρου ποῦ θὰ ἦταν ἀρκετὰ λεπτό-

σώζεται αὐτὸ μόνο τῆς κεφαλῆς, ὅπου στὴν ἕνωση τῶν δύο τμημάτων ὑΠάρχει ἕνας

μεγάλος ὀρθογώνιος τόρμος. Οἱ ἐπιφάνειες ἀρμογῆς εἶναι ἁδρὰ δουλεμένες μὲ ἴχνη

ἀπὸ βελόνι. Δύο τόρμοι στὴν ἀποκρουομένη ἐπιφάνεια τοῦ δεξιοῦ βραχίονα καὶ τοῦ

καρποῦ εἶναι σύγχρονοι.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

Καββαδίας, 213-214 ἀρ. 263- P. Wo1ters, Darste11ungen des Ask1epios, AM 17, 1892, 4-5 ἀρ.

263- Lechat-Defrasse, 17 μὲ εἰκκ Καστριώτης, 62 ἀρ. 263- Stais, 87 ἀρ. 263- C. N. Smi1ey,

Epidaurus and Greek and Roman Medicine, Art and Archaeo1ogy 7, 1918, 124 μὲ εἰκ.- Κ. Α.

Neugebauer, Ask1epios, BWPr 78 (1921) 32 καὶ σημ. 127- Papaspyridi, 100 ἀρ. 263- Bieber,

Ask1epios, 87 σημ. 74- Ho1tzmann, 886 ἀρ. 321*- A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ρωμἂκᾶ γλυπτὰ

ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984, 165-166 ἀρ. 263 πῖν. 13e*- Ρωμιοπούλου, 88-89 ἀρ. 89.

Βλ. σ. 1, 157, 167-169, 170, 174, 189, 207, 210, 211, 214-216, 222, 250, 300-301,

317, 321, 325, σημ. 611, 655, 1182, 1368.

Τμῆμα κορμοῦ ἀγάλματος Ἀσκληπ2οῦ1 ΜΕ 571 Πίν. 21-22

ΒρἑΘηκε τὸ 1887 στὸ Ἐπιδοτεῖσο(«Κτἠριο Q»), ὅπου παρέμεινε ὣς Τὸν Μάιο του 1989, ὅταν

μεταφἑρθηκε στὴν Ἀποθήκη του ΜΕ. Ὕψ. 91 ἐκ., πλ. 59 ἐκ., πλ. ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ ὣς τὴ

λευκὴ γραμμὴ λίγο παρακάτω ἀπὸ τὸ στῆθος 35.5 ἐκ., Πάχ. στὸν θώρακα 36.9 ἐκ. καὶ στὴν

τύλη του ἱματίου 41.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο. Οἱ ἐπιφάνειες, ἐκτὸς ἀπὸ

ἕνα μικρὸ τμῆμα πρὸς τὸ δεξιὸ ἰσχίο, καλύπτονται ἀπὸ γκριζωπὴ πατίνα καὶ λειχῆνες. Σώζεται

ἀπὸ τὸ ἰσχίο ὡς καὶ τὸ στῆθος. Ἀποκρουμένο εἶναι ὁλόκληρο τὸ ἀριστερὸ τμῆμα του κορμοῦ

ἀπὸ τὴ λευκὴ γραμμὴ, ἡ ὁποία σώζεται μόνο στὸ ὕψος του στομάχου, τὸ τμῆμα τῶν ὤμων,

καθὼς καὶ τὸ μἐγιστο τμῆμα τῆς κάτω ἐπιφάνειας.

Μεγάλο θραῦομα ἀπὸ τὸ δεξιὁ τμῆμα τοῦ ἄνω κορμοῦ ὑπερμεγέθους ἀγάλματος

Ἀσκληπιοῦ, ἴσως τοῦ τύπου «Este». Η μορφὴ εἰκονιζόταν ἱματιοφόρος, δρθια, κατε-

νώπιον. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο προβάλλει ἐντονα. Ο δεξιὸς βραχίονας δὲν πρέπει νὰ ἦταν

ὑψωμἐνος, ὅπως δείχνει μία αὔλακα στὴ θἑοη τῆς μασχάλης. Τὸ ἐπίπεδο τῆς πίσω

ἐπιφάνειας δηλώνει ὅτι ὁ κορμὸς στρεφόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Η μυθολογία

ἀποδίδεται προσεκτικά. Μικρὸ τμῆμα τοῦ ἱματίου σώζεται στὴν περιοχὴ κυρίως τοῦ

δεξιοῦ ἰσχίου, ἀπ᾿ ὅπου ἡ σχηματιζόμενη τύλη ἀνεβαίνει ἀπότομα πρὸς τὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ καλύπτοντας τὴν κοιλιὰ καὶ τὸν ὀμφαλὀ. Συγχρόνως, Κάποιες πτυχὲς κάτω

ἀπὸ τὴν τύλη στὴ δεξιὰ πλευρὰ δείχνουν ὅτι τὸ ἱμάτιο σχημάτιζε κάποια ἀναδίπλωση

μπροστὰ στοῦς μηρούς.

Λόγω τῆς πολυετοῦς ἔκθεσης τοῦ Θραύσματος σε ἀνοικτὸ χῶρο, δὲν διακρίνον-

ται ἴχνη ἐργαλείων, πλὴν ἴσως τοῦ τρυπάνου στὶς πτυχὲς καὶ στὴν αὔλακα μεταξὺ τοῦ

σώματος καὶ τοῦ ἱματίου. Η Πίσω ὄψη σχηματίζει κατακόρυφη, ἐπίπεδη ἐπιφάνεια,

ἡ ὁποῖα εἶχε ἀρχικὰ δουλευτεῖ μὲ βελόνι καὶ κατόπιν λειάνθηκε ἐπιμελῶς ὥστε

ἀμυδρὰ μόνο νὰ διακρίνονται τὰ ἴχνη τοῦ βελονιοῦ. Η ἀποκρουομένη ὁλόγυρα

Κάτω ἐπιφάνεια εἶναι ἐΠίσης ἐΠίπεδη, δουλεμένη μὲ ντισιλιδάκι. Τὸ ἐπίπεδο αὐτὸ

διακόπτεται πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀπὸ τόρμο, διαστάσεων 6.4 X 6.5 ἐκ., σπασμένο
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πρὸς τὴν Πίσω καὶ τὴ δεξιὰ πλευρά, δουλεμένο μὲ βελόνι. Τὸ ἄγαλμα ἀποτελοῦνταν

ἑπομένως ἀπὸ περισσότερα τοῦ ἑνὸς κομμάτια μαρμάρου.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

Β. Στάης, ΠΑΕ 1887, 68- Roux, 283-284 πίν. 814- M. jacob-Fe1sch, Zur Entwick1ung griechischer

Statuenbasen and die Aufste11ung der Statuen (1969) 143 στὸν ἀρ. Ι. 46- Α. Borbein, Die griechische

Statue des 4.Ἰhs. v.Chr.,de 88, 1973, 68 σημ. 114.

Βλ. σ. 1, 170-171, 207, 214-215, 222, 230, 304-305, 317, 321, 325, σημ. 356, 357,

651, 1524.

Ἀγαλματίδιο Ἀσκληη2οῦ: ΕΑΜ 270 Πίν. 23

ΒρέΘηκε τὸ 1886 σὲ ἕνα δωμάτιο του «Κτηρίου Κ». Ὕψ. 34.8 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 30.1 ἑκ.,

πλ. 19 ἐκ. καὶ βάθ. 8 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης λαιμοῦ 3.5 x 3.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4.7 ἑκ., πλ. 19

ἑκ., βάθ. 11.7 ἑκ. ἐπάνω καὶ 12.6 ἐκ. Κάτω. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστα-

νωπὴ πατίνα καὶ σκουρὀτερους «λεκέδες» στὴν ἐπιφάνεια. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς

ὤμους. Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ ἕξι θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια, τὸν ὀμφαλὸ καὶ

τὸ κατώτερο τμῆμα του φιδιοῦ καὶ τῆς βακτηρίας, β) τὸ πίσω τμῆμα του δεξιοῦ ἄκρου ποδιοῦ,

γ) τὸ ὑπόλοιπο σῶμα ὣς τοὺς ὤμους, δ-ε-ς) μικρὰ τμήματα τοῦ φιδ1οῦ22. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ

τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, ἡ βακτηρία καὶ μεγάλο μέρος του φιδιοϋ μὲ τὸ

κεφάλι. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ ἐπάνω γωνία τῆς πλίνθου στὴν πίσω δεξιὰ πλευρά.

Ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ του τύπου «Ἐλευσίνας». Η μορφὴ εἰκονίζεται ἱμα-

τιοφόρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ ΟΚέλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια καὶ πατῶντας μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τοῦ πέλματος.

Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται ἐλαφρὰ καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Τὸ δεξιὸ χέρι

ἦταν κατεβασμένο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο. Στὴ δεξιὰ μασχάλη στηρίζε-

ται στὴ βακτηρία, γύρω ἀπὸ τὴν ὁΠοία ἀνελίσσεται τὸ φίδι. Ἐπάνω στὴν πλίνθο,

στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀποδίδεται ὁ ὀμφαλὀς. Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος φαίνονται

κανονικές. Η ἀπόδοση τῶν μυῶν εἶναι ἀρκετὰ μαλακὴ καὶ λεπτομερἠς.

Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τὸ μέγιστο τμῆμα του σώματος ὣς τοὺς ἀστραγάλους. Ἀπὸ

τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἔρχεται στὸν ὦμο καλύπτοντας συγχρόνως τὸ χέρι καὶ Πέφτει

στὴν πλάτη. Η σχηματιζομένῃ τύλη ἔρχεται στὴ δεξιὰ μασχάλη καὶ ἀκολούθως στὴν

πρόσθια ὄψη, σὲ εὐΘεία γραμμὴ Κάτω ἀπὸ αὐτὴ του στήθους, φθάνει στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Ἐκεῖ συγκρατεῖται μὲ τὸ χέρι ἐπάνω στὸ ἰσχίο, σχηματίζοντας συγχρόνως

πλατιὰ ἀναδίπλωση ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ γόνατο. Εὐκρινῶς διακρίνονται καὶ

σὶ τέσσερεις παρυφές.

Η βακτηρία ἦταν ἀρκετὰ λοξὰ πρὸς τὰ πλάγια τοποθετημένη. Η οὐρὰ τοῦ

φιδιοῦ ἀποδίδεται ἀνάγλυφη ἐπάνω στὴν πλίνθο, δίπλα στὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι. Τὸ φίδι

στὴ συνέχεια ἐλίσσεται γύρω ἀπὸ τὴ βακτηρία κατὰ ἕνα ἀρκετὰ περίπλοκο τρόπο.

Μία γωνίωση ἀποδίδεται στὴ ράχη του σώματός του. Ο ὀμφαλὸς ἐφάπτεται στὸ

ἄκρο ἀριστερὸ πόδι, Κάτω ἀπὸ τὶς πτυχὲς τοῦ ἱματίου. Ἔχει ἡμισφαιρικό, πεπιεσμένο

σχῆμα καὶ ἡ ἐπιφάνειά του κοσμεῖται μὲ ἀνάγλυφο ἀγρηνόν, ἀραιότερο Πίσω.

Η Τσινιώτὴ πλίνθος ἔχει ὀρθογώνιο σχῆμα μέ «κομμένες» τὶς γωνίες. Διαιρεῖται

σὲ τρία μέρη μὲ ταινίες. Η κάτω ταινία ἐξέχει τῆς ἐπάνω, ἰδίως στὴν πίσω ὄψη. Στὴν

ἐπάνω ταινία ὑπάρχει χαραγμένη ἡ ἐπιγραφῄ: Κτησίας τῶ σωτῆρι.

Ὅλες οἱ ἐπιφάνειες εἶναι στιλβωμένες. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ εὐρέως στὴν

πτύχωση. Μία αὔλακα τοῦ τρυπάνου χωρίζει τὸ σῶμα ἀπὸ τὸ ἱμάτιο καὶ περιγράφει
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τὸ φίδι καὶ τὸν ὀμφαλὸ ἐπάνω στὴν πλίνθο. Ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὶς

λεπτομέρειες τῶν ποδιῶν καὶ στὸν ὀμφαλό.

Τοῦ βἸ τετάρτου ἢ τῶν μέσων περίπου του 3ου αἰ. μ.Χ.

G. R. Lepsius, Gn'echz1sche Marmorstudien (1890) 177 ἀρ. 178- Καββαδίας, 217 ἀρ. 270- Α.

Ρυτιννἓἱπἒὶετ, Meistenuerke der gflechz1schm P1astik (1893) 489 σημ. 2- Καστριώτης, 63 ἀρ. 270

(ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὰ ἀγαλμάτια EAM 265-269). Stais, 94 ἀρ. 27Ο᾿ Bieber, Ask1epios, 82 σημ. 52-

87 καὶ σημ. 34 εἰκ. 34- G. Heiderich, Ask1epios (1966) 157 ἀρ. ΧΙΙ- Ho1tzmann, 870 ἀρ. 23

(δίνει ἐσφαλμένα ἀρ. εὺρ. 298). Ἐπιγραφἠ: [C IV2 478.

Βλ. σ. 26, 157, 161-162, 163, 164, 175, 180, 185, 186-187, 192, 207, 216-217,

300, σημ. 23, 281, 393, 601, 611, 1652.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιούς EAM 1809 Πίν. 24-25

βρέθηκε τὸ 1896 στὸ ἱερὸ 106 Ἀπόλλωνος Μαλεάτα. Ὕψ. 73.6 ἐκ., πλ. 33.1 ἑκ., βάθ. 13.1 ἐκ.

Πλίνθος: ὕψ. 6.8 ἐκ. καὶ πλ. 30.1 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 12.1 ἐκ. καὶ 106 προσώπου 8.4 ἐκ., πλ. 10.8

ἐκ. καὶ 106 προσώπου 6.5 ἐκ., βάθ. στὸ ὕψος τῆς μύτης 10.3 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,

λεπτόκοκκο. Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δεκατρία θραύσματαί α-β) τὴ βάση, γ) τμῆμα τῆς πλίνθου

μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι καὶ τὸ κατώτερο μέρος τῆς βακτηρίας καὶ του φιδιοῦ, δ) τμῆμα τῆς

πλίνθου μεταξὺ τῶν ἄκρων ποδιῶν, ε) τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι καὶ τὸν

ὀμφαλὀ, ς-ζ) τμήματα 106 φιδιοῦ, η-θ) τμήματα τῆς βακτηρίας κάτω ἀπὸ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι,

ι) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὶς κνῆμες ὣς τὴ βάση του λαιμοῦ, ια) τμῆμα του δεξιοῦ χερίου ἀπὸ τὸ μέσο

περίπου του βραχίονα ὣς τὸ μέσο του πήχεως, ιβ) τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ κάτω μέρος του

πήχεως, καὶ ιγ) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό. Λείπουν: τὸ Πίσω τμῆμα τῆς βάσης, μικρὸ τμῆμα τῆς

πλίνθου, τμῆμα τῆς ἀριστερῆς κνήμης καὶ μικρὸ τμῆμα τῆς βακτηρίας, τὰ ὁποία ἔχουν

συμπληρωθεῖ μὲ γύψο, τὸ ἀνώτερο τμῆμα του φιδιοῦ, ὅπως καὶ τμῆμα ἀπὸ τὸ Πίσω ἀριστερὸ

μέρος τῆς κεφαλῆς του Ἀσκληπιοῦ.

Σχεδὸν ἀκέραιο ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ σὲ νεαρὴ ἡλικία, σὲ παραλλαγὴ του

τύπου «Campana». Τὸ ἀγαλμάτιο ἔχει λαξευθεῖ σὲ πλίνθο ἔνθετη σὲ Τσινιώτὴ βάση.

Ο Θεὸς εἰκονίζεται ἱματιοφόρος, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος

ποῦ φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ τὰ δάκτυλα. Τὸ δεξιὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια, ἐνῶ τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ ὁ ὦμος

ἀνυψώνονται καὶ ὁ κορμὸς κλίνει πρὸς τὰ ἀριστερά. Η κεφαλὴ στρέφεται ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ δεξιά. Τὰ χέρια εἶναι κατεβασμένα καὶ στὸ ἀριστερὸ κρατᾶ Κύλινδρο, ἐνῶ

τὸ δεξιὸ ἐκτείνεται ἐλαφρὰ στὰ πλάγια κρατῶντας τὸ ἄκρο τῆς βακτηρίας, γύρω ἀπὸ

τὴν ὁποία ἀνελίσσεται τὸ φίδι. Δίπλα στὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι ἀποδίδεται ὁ ὀμφαλός,

Ο ἄνω κορμὸς φαίνεται ἐλαφρὰ ἐπιμῄκης, ἐνῶ τὰ ἄκρα χέρια εἶναι μεγαλύτερα 106

φυσικοῦ, ὅπως καὶ ἡ κεφαλὴ.

Τὸ πρόσωπο εἶναι ὠοειδές, μὲ χαμηλό, λετο μέτωπο. Η ὀφθαλμικὴ κόγχη δὲν

εἶναι βαθιά. Τὰ βλέφαρα εἶναι βαριὰ καὶ ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὸν βολβὸ καὶ

τὴν Κόγχη. Τὰ μάτια ἀποδίδονται μὲ κοιλότητα στὴ θέση τῆς ἴριδας καὶ μικρὴ ὀπὴ

στὸν κανθό. Τὸ μικρὸ στόμα εἶναι ἐλάχιστα ἀνοικτό, τὰ δὲ χείλη εἶναι σχετικᾷ σαρ-

κώδη. Τὰ πλούσια μαλλιὰ δένονται μὲ ταινία. Κάτω ἀπὸ τὴν ταινία οἱ πλαστικοὶ

βόστρυχοι χωρίζουν στὸ μέσο καὶ κατευθύνονται πρὸς τὰ Κάτω, καλύπτοντας τὰ

αὐτιά. Στὸν αὐχένα οἱ βόστρυχοι αὐτοὶ δὲν ἀποδόθηκαν. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ταινία τὰ

μαλλιὰ ἀποδίδονται σχηματικὰ καὶ οἱ βόστρυχοι διευθύνονται ἀκτινωτὰ ἀπὸ τὴν

κορυφὴ τῆς κεφαλῆς.

Τὸ γυμνὸ σῶμα χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴ λεπτομερὴ ἀλλὰ πολὺ μαλακὴ ἀπόδοση
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τῶν μυῶν. Η θηλὴ 106 στήθους ἀποδίδεται πλαστικά. Στὰ στιβαρὰ χέρια τὰ

δάκτυλα ἔχουν ἐγχάρακτα ἀποδομένα τὰ νύχια τοῦ δεξιοῦ ἀντίχειρα καὶ δείκτη.

Λεπτομερῶς ἀποδίδονται καὶ τὰ ἄκρα Πόδια. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται στὴν ἀριστερὴ

μασχάλη καὶ πέφτει μπροστὰ ὣς Κάτω ἀπὸ τὸ μέσο τῶν κνημῶν, σχηματίζοντας τύλῃ

ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὣς τὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ μακριὰ ἀναδίπλωση. Ἀπὸ τὸ δεξιὸ

ἰσχίο ἡ τύλη κατευθύνεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου τὸ ἱμάτιο πέφτει μπροστὰ μὲ

τὴ γωνία ἀνάγλυφη ἐπάνω στὸν προβαλλόμενο ἀριστερὸ μηρό. Η βακτηρία λεπταί-

νει πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ καμπυλώνει ἀπότομα πρὸς τὰ ἔξω, ἐνῶ μὲ δύο συνοχὲς συν-

δέεται μὲ τὸ δεξιὸ σκέλος. Οἱ Ρόζαι τοῦ ξύλου ἀποδίδονται πλαστικά. Τὸ φίδι σώζε-

ται ὣς περίπου τὸ ὕψος τοῦ δεξιοῦ γονάτού τὸ σῶμα του εἶναι κυλινδρικὸ μὲ ἐγχά-

ρακτες φολίδες. Ο ὀμφαλὸς ἀποδίδεται ἐντελῶς σχηματικὰ ὡς συνέχεια 106 ἱματίου.

Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο σχῆμα, ἰδιαίτερα στὴν πίσω πλευρά, ἐνῶ στὴν πρό-

σθια εἶναι σχεδὸν ἐλλειψοειδῆς. Η βάση εἶναι ταινιωτῆ, ἀποτελούμενη ἀπὸ σκοτία

μεταξὺ ταινιῶν στὴν πρόσθια καὶ σὲ μικρὸ τμῆμα τῶν πλάγιων πλευρῶν, ἐνῶ Οἱ

ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες εἶναι ἐΠίπεδες. Ἀνὰ μία ἐγχάρακτη γραμμὴ ἀποδίδεται πρὸς

τὸ ἐπάνω μέρος τῆς ἀνώτερης ταινίας, ἀνάμεσα στὴ σκοτία καὶ τὴν κατώτερη ταινία,

καθὼς καὶ πρὸς τὴν Κάτω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου.

Η πρόσθια ἐπιφάνεια του ἀγαλματίου εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένη καὶ στιλβω-

μένη. Μόνο τὰ μαλλιὰ δὲν ἔχουν στιλβωθεῖ καὶ διατηροῦν ἔντονα τὰ ἴχνη 106 τρυΠά-

νου. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ καὶ στὴν πτὐχωση, σὲ περιορισμένη ὄμως ἔκταση.

Στιλβωμένες ἦταν ἀκόμη οἱ ἐπιφάνειες τῆς βακτηρίας, τῆς πλίνθου καὶ του φιδιοῦ, οἱ

φολίδες τοῦ ὁποίου ἔχουν ἀποδοθεῖ ἐγχάρακτες. Η πίσω ὄψη παρουσιάζεται σχεδὸν

ἡμίεργη, καθὼς ἡ ἐπίπεδη ἐπιφάνεια εἶναι δουλεμένη μόνο μὲ λαμάκι, τὰ ἴχνη του

ὁποίου σὲ ὁριζόντιες σειρὲς εἶναι ἐμφανἠ. Στὸ Πίσω τμῆμα τῶν χεριῶν καὶ τῶν ὤμων

διακρίνονται ἴχνη ράσπας, ἐνῶ δὲν εἶναι στιλπνὴ οὔτε ἡ Πίσω ἐπιφάνεια 106 φιδιοῦ.

Τῆς ὕστερης Ἀδράνειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Καββαδίας, Ἱερόν, 179- Α. Η. Ἀραβαντινός, Ἀσκληπιὸς καὶ Ἀσκλητιιεῖα (1907) 196 εἰκ. 27-

Καστριώτης, 319 ἀρ. 1809᾿ Stais, 96-97 ἀρ. 1809 εἰκ. σ. 96- K. Kerenyi, Der gdtt1iche Arzt.

Studien iiber Ask1epios und seine Ku1tsta'tten2 (1956') 40 εἰκ. 20- Bieber, Ask1epios, 87 σημ. 76- G.

Heiderich, Ask1epios (1966) 10-11, 13-14, 144 ἀρ. 22- j. Schouten, The Rod and Serpent of

Ask1epios (1967) 25 εἰκ. 5- Ho1tzmann, 870 ἀρ. 22* καὶ σ. 884 ἀρ. 275᾿ F. Carinci, Su una testa

di Ask1epios ne11a Ga11eria Co1onna, Scienze de11Ἀntichz'tiz 1, 1987, 306, 307 σημ. 23- 308 σημ. 26~

Vorster, 9O ἀρ. 29.

Βλ. 0. 160, 163, 164, 177, 189, 207, 210, 217-218, 310-312, 317, 321, σημ. 267,

601-602, 660, 666, 669, 676, 1611.

Ἀγά/ἱμάτιο Ἀσκληπωῦε EAM 264 Πίν. 26-27

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτῆριο Κ». Ὕψ. 69.6 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 62.4 ἐκ., πλ. 27.6 ἑκ.,

βάθ. 12.2 ἐκ. Κεφαλῄ: ὕψ. 12.25 ἐκ. καὶ 106 προσώπου 7.5 ἐκ., πλ. 10.4 ἐκ. καὶ του προσώπου

5.5 ἐκ., βάθ. 9.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 7.2 ἐκ. οτὴν πρόσθια ὄψη καὶ 7.8 ἐκ. Πίσω, πλ. 27.2 ἑκ., βάθ.

15.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα καὶ σκοῦρους

«λεκέδες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τῆς ἐπιφάνειας. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ

ὀκτὼ Θραὐσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα Πόδια, τὸν ὀμφαλό, τὴν ἀπόληξη τῆς βακτηρίας

καὶ τὰ σωζόμενα τμήματα 106 φιδιοῦ, β) μικρὸ τμῆμα στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ 106 ἄκρου

δεξιοῦ ποδιοῦ, γ) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὶς κνῆμες ὡς καὶ τοῦς ὤμους, μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, δ) τὸ

κάτω τμῆμα 106 δεξιοῦ βραχίονα ὣς καὶ τὸν ἀγκῶνα, ε) τὸν δεξιὸ Πῆχυ, ς) τὸ Κάτω τμῆμα 106

ἀριστεροῦ βραχίονα, ζ) τὸν ἀριστερὸ πῆχυ ὣς τὸν καρΠό, η) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ
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μέρος τῶν ὤμων. Λείπουν: τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι, τὸ μέγιστα τμῆμα τῆς βακτηρίας καὶ του

φιδιοῦ, καθὼς καὶ τμῆμα του ἱματίου Πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα. Οἱ ράχες τῶν πτυχῶν

εἶναι ἀποκρουμένες σὲ λίγα σημεῖα, ἐνῶ περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφά-

νεια σὲ ὁρισμένα μέρη, ὅπως στὸ ἀριστερὸ γόνατο.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Ve1ia». Ο θεὸς εἰκονίζεται ἱματιοφόρος,

δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ πλάγια καὶ ἐλάχιστα πρὸς τὰ πίσω. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλ-

λεται στὰ πλάγια, ἐνῶ τὸ στῆθος καὶ οἱ ὦμοι μένουν ὁριζόντιοι. Τὸ δεξιὸ χέρι λυγίζει

στὸν ἀγκῶνα καὶ ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο, ἐνῶ τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ ἔρχεται ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ ἐμπρός. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, καθὼς ἡ μορφὴ στηρί-

ζεται στὴ δεξιὰ μασχάλη σὲ βακτηρία. Η κεφαλὴ στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα πρὸς

τὰ ἀριστερά. Γύρω ἀπὸ τὴ βακτηρία ἀνελίσσεται τὸ φίδι. Ἐπάνω στὴν πλίνθο ἀποδί-

δεται ὁ ὀμφαλός. Η κεφαλὴ εἶναι σχετικὰ μεγάλη μὲ πλατὺ πρόσωπο. Τὸ ὑψηλὸ

μέτωπο ἔχει δύο ὁριζόντιες ρυτίδες καὶ φουσκώνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ φρύδια. Η μετά-

βαση ἀπὸ τὸ μέτωπο στὰ βλέφαρα εἶναι ὁμαλή. Ο μεγάλος βολβὸς τῶν ματιῶν ὁρίζε-

ται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ λεπτὰ βλέφαρα. Τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἐπικαλύπτει τὸ κάτω

στὴν ἐξωτερικὴ γωνία τῶν ματιῶν καὶ μὲ ἐγχαράξῃ ὁρίζεται ἀπὸ τὴν κόγχη. Μία

μικρὴ ὀπὴ ἀποδίδει τοὺς κανθούς. Τὰ χείλη χωρίζονται ἀπὸ αὔλακα ποὺ καταλῄγει

σὲ βαθύτερες ὀπὲς στὶς γωνίες. Τὸ κάτω χεῖλος εἶναι σαΡΚῶδες, ἐνῶ τὸ ἐπάνω ἐπικα-

λύπτεται ἀπὸ τὸ μουστάκι. Στὴν κεφαλὴ ὁ Ἀσκληπιὸς φέρει παχὺ στρόφιον πλ. 1.65

ἐκ. Κάτω ἀπὸ αὐτό, τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὴ μέση καὶ οἱ μακροὶ κυματοειδεῖς

βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω ὣς τοὺς ὤμους, καλύπτοντας τὰ

αὐτιὰ καὶ τὸν αὐχένα. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον τὰ μαλλιὰ χωρίζονται ἐπίσης στὴ

μέση καὶ οἱ πρόστυποι βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω. Τὰ

γένεια ἀποτελοῦνται ἀπὸ μικροῦς, σγουροὺς βοστρύχους. Λετο ἀποδίδεται τὸ μου-

στάκι, ἐνῶ στὸ πηγούνι κάτω ἀπὸ τὸ στόμα δὲν ἀποδίδεται γένι.

Οἱ ἀναλογίες δὲν φαίνονται ἐπιτυχεῖς. Ο κορμὸς εἶναι μακρὺς καὶ τὰ πόδια

ἀναλογικὰ κοντά. Η μυθολογίαἀποδίδεται λεπτομερῶς, τὸ δὲ φουσκωτὸ στῆθος μὲ

τὴν πλαστικὰ ἀποδομένη θηλὴ δηλώνει ὥριμη ἡλικία. Στὰ ἄκρα Πόδια, τὰ νύχια

καὶ οἱ ἀρθρώσεις τῶν δακτύλων ἀποδίδονται μὲ ἐγχαράξεις, καὶ μία αὔλακα διακρί-

νει τὸ μεγάλο δάκτυλο ἀπὸ τὰ ὑΠόλοιπα.

Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται στὴν ἀριστερὴ μασχάλη καὶ πέφτει μπροστὰ ὣς τοὺς

ἀστραγάλους σχηματίζοντας μία τριγωνικὴ ἀναδίπλωση, ἡ γωνία τῆς ὁποῖας ἀποδί-

δεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά, δίπλα στὸ γόνατο. Στὸ ἐπάνω τμῆμα του ἱματίου σχη-

ματίζεται τύλη, ποὺ ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ μασχάλη ἔρχεται σὲ καμπύλη γραμμὴ ἐπάνω

ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο. Στὴν πίσω ὄψη, ἡ τύλη ἀνεβαίνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου

Πέφτει μπροστὰ ὣς ἐπάνω στὸν μηρό, ὅπου ἀποδίδεται ἡ γωνία μὲ τὸ βαρίδιο. Συνο-

πτικότερη εἶναι ἡ ἀπόδοση στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἐπειδὴ τὸ τμῆμα αὐτὸ ἐπισκιαζό-

ταν ἀπὸ τὴ βακτηρία καὶ τὸ φίδι. Στὴν πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι ἀρκετὰ σχημα-

τικἠ. Στὶς τροχάδες ἀποδίδεται τὸ κάττυμα καὶ ἀπὸ τοῦς ἱμάντες δηλώνονται ἡ

γλῶσσα ἐπάνω στὸν ταρσὸ καὶ οἱ θηλιὲς καὶ τὰ ἄκρα του Κόμπου, ποῦ πέφτουν

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν κορυφὴ του ταρσοϊδ. Η βακτηρία ἦταν λοξὰ τοποθετη-

μένη. Ἀπὸ τὸ φίδι σώζεται μικρὸ τμῆμα ἐπάνω στὴν πλίνθο, μπροστὰ ἀπὸ τὸν

ὀμφαλὸ καὶ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ Πίσω, Κάτω ἀπὸ τὶς

πτυχὲς του ἱματίου, διακρίνεται ἐλάχιστα ὁ ὀμφαλός, χωρὶς λεπτομέρειες.

Η πλίνθος ἔχει ὀρθογώνιο σχῆμα μὲ ἐλαφρὰ καμπύλες πλευρὲς καὶ στρογγυλε-

μένες τὶς γωνίες. Εἶναι ταινιωτῆ, ἀποτελούμενη ἀπὸ ἐπάνω πρὸς τὰ Κάτω ἀπὸ μία
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ταινία, ἕνα λέσβιο κυμάτιο, ἕνα ἐπῖπεδο λεπτὸ πεδίο, ἕνα ἀνεστραμμένο λέσβιο κυμά-

τιο καὶ μία ταινία. Τὰ μέρη αὐτὰ χωρίζονται μὲ ἐγχάρακτες γραμμὲς ἢ ἀβαθεῖς

αθλακες, ποὺ δὲν εἶναι ἀπόλυτα ὁριζόντιες. Στὴν πρόσθια ὄψη, τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς

πλίνθου ἐξέχει ἐλαφρὰ τοῦ κάτω. Στὶς ταινίες καὶ τὰ κυμάτια τῆς πρόσθιας ἐπιφά-

νειας ἕχει χαραχθεῖ ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφῄ:

Σετο, μάκαρ, βουλαῖσιν ὑπ᾿ ἀρρήκτοισινὀνείροις

ἀρητὴρ γεγαὼς ἰκόνα σὴν ἔθετο

Πλούταρχος, κλεινῆς θεοδέγμονος Ἀτθίδος γαίης

ἀρχιερεὺς κεδνοῦ τ᾿ ἱροπόλσς Βρομίου

ἱεραπολήσας ἔτους ΡΠΕ

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες στὴν πρόσθια ὄψη. Ἐκτεταμένη εἶναι

ἡ χρῆση τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια, τὴν πτύχωση, τὴν αὔλακα μεταξὺ

του ἱματίου καὶ τοῦ σώματος καὶ τὸ περίγραμμα τῶν ποδιῶν καὶ τοῦ φιδιοῦ ἐπάνω

στὴν πλίνθο. Μὲ ἐγχαράξῃ ἔχουν γίνει κυρίως λεπτομέρειες, ὅπως στὰ βλέφαρα, τὰ

νύχια ἢ τοὺς ἱμάντες τῶν σανδάλων. Ἀνεπαίσθητα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι διακρίνονται

στὴν πίσω ὄψη τῆς πλίνθου.

Τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἱ. μ.Χ. (terminus ante quem ἀποτελεῖ τὸ ἔτος 308/9 μ.Χ.).

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1886, 243-249 Πίν. 11 κέντρο- Καββαδίας, 214-215

ἀρ. 264- P. Wo1ters, Darste11ungen des Ask1epios, AM 17, 1892, 5 ἀρ. 264- Καστριώτης, 62 ἀρ.

264- Stais, 107 ἀρ. 264- Bieber, Ask1epios, 87 σημ. 75 εἰκ. 33- F. Matz, Βιβλιοκρισία του W. H.

Schuchhardt, Athena Parthenos, AntP1 11 (1963), Gnomon 38, 1966, 71- Brenk, 252 σημ. 36a-

Peek Ι, 97 ἀρ. 100 πίν. XXXVI εἰκ. 62- Ho1tzmann, 888 ἀρ. 355*- Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου,

Ῥωμαϊκὰ τραπεζοφόρα. Παρατηρήσεις στὸ ἀττικὸ ἐργαστῆρισ, πρακτικὰ ΧΙΙ Σννεδρίου, 256-

Karanastassis I, 243-244 σημ. 142- Karanastassis 11, 387 καὶ σημ. 299- Wa1ters, Isis, 89 σημ.

144- Kreikenbom, 9-10 καὶ σημ. 45- Στεφανίδου, Τραηεζοφόρα, 223-226 πίν. 11οβ᾿κ= Stefanidou,

135 Πίν. 603- Ρωμιοπούλου, 135 ἀρ. 147. Ἐπιγραφῆς 10 IV2 436- Peek I, ὅ.π. πίν. XXXVII

εἰκ. 64.

Βλ. σ. 200-204, 205, 207, 218, 219, 300, 317, 327, σημ. 5, 408, 571, 585-586, 601,

Κεφαλὴ ἄγαλμα-βίου Ἀσκληηωᾶ ΜΕ 32 Πίν. 28α-β

Ὕψ. 13.5 ἐκ., ἐπάνω ἐπίπεδη ἐπιφάνεια: πλ. 8.5 ἐκ. καὶ βάθ. 9.5 ἐκ., ἐπίπεδη ἐπιφάνεια στὸ

πίσω μέρος τοῦ κρανίου: πλ. 8 ἐκ. καὶ βάθ. 7-8 ἐκ. Λαιμός: διάμ. 6 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, ἡ

ἐπιφάνεια τοῦ ὁποίου ἔχει διαβρωθεῖ σἐ μεγάλο βαθμό, ἴσως ἀπὸ φωτιά, καὶ παρουσιάζει μία

ἔντονη κοκκῖδωση. Σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τοῦ λαιμοῦ στὴν πρόσθια ὄψη, σὲ πολὺ κακῆ

κατάσταση. Λείπουν: τὸ ἐπάνω τμῆμα του κρανίου, τὸ ὁποῖο ἴσως ἦταν ἕνθετο, ὅπως καὶ ἕνα

τμῆμα στὸ πίσω ἀριστερὸ μέρος. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ μύτη καὶ ἡ περιοχὴ τοῦ στόματος.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου Ἀσκληπιοῦ, ἡ ὁποῖα κλίνει καὶ στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

δεξιά. Τὰ μάτια βρίσκονται βαθιὰ τοποθετημένα στὶς Κόγχες. Τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ

γένεια εἶναι πλούσια καὶ ἀποδίδονται πλαστικά. Οἱ βόστρυχοι εἶναι μακροῖ καὶ καλύ-

πτουν τὰ αὐτιά. Κοντὰ εἶναι τὰ γένεια, τὰ ὁποία χωρίζουν στὸ μέσο.

Λόγω τῆς μεγάλης φθορᾶς τοῦ μαρμάρου δὲν διακρίνονται ἴχνη ἄλλων ἐργα-

λείων ἐκτὸς τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια, ποὺ ἴσως ὀφείλονται σὲ δεύτερη

χρῆση τοῦ ἕργου. Ἔνθετο ἦταν τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ κρανίου, λόγω τῆς ἐπίπεδης
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ἐπιφάνειας, ἂν καὶ δὲν σώζεται Κάποιος τόρμος. Η ἐπίπεδη ἐπίσης ἐπιφάνεια στδ

πίσω ἀριστερὸ τμῆμα τῆς κεφαλῆς παρουσιάζει ἴχνη ἀπὸ βελόνι.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων (β᾿ χρἠση).

Βλ.σ. 175,181, 207, 218-219, 316, σημ. 1183.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίον νέου, ἴσως Ἀσκληπιοῦ ΕΑΜ (χαμένο)23 Πίν. 28γ-ε

Ὕψ. 6.7 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 4.8 ἑκ., πλ. 6 καὶ 3.8 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ. 6.2 ἐκ. Λαιμός: πλ. 3

ἑκ., βάθ. 3.6 ἐκ. Μάρμαρο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ διαβρωμένη ἐπιδερμίδα. Σώζεται ἀπὸ τὸ

μέσο περίπου του λαιμοῦ, σὲ καλὴ κατάσταση.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου νέου ἄνδρα μὲ παχὺ στρόφιον, ἴσως τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Η

κεφαλὴ θὰ ἔκλινε πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ πρόσωπο εἶναι ὡοειδὲς μὲ κανονικᾷ χαρακτηρι-

στικά. Τὸ μέτωπο ἀποδίδεται ὑψηλὸ στὸ κέντρο καὶ σχηματίζει καμπύλη πρὸς τὰ

μαλλιά. Οἱ ὀφθαλμικὲς Κόγχες δὲν εἶναι βαθιές. Τὰ ἀμυγδαλωτὰ μάτια εἶναι μεγάλα

μὲ σχετικὰ λεπτὰ βλέφαρα. Τὸ στόμα εἶναι μικρὸ καὶ τὰ λεπτὰ χείλη διαχωρίζονται

μὲ αθλακα.

Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται ὡς μία πλούσια μάζα σπειροειδῶν βοστρύχων. Στὸ στρό-

φιον, πλ. 1.2 ἑκ., δηλώνεται μὲ λοξὲς ἐγχαράξεις ἡ στρεπτὴ ταινία ποὺ τὸ σχηματίζει.

Κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον οἱ βόστρυχοι χωρίζουν στὴ μέση καὶ κατευθύνονται πρὸς τὰ

πλάγια, ἐνῶ αὐταὶ στοὺς κροτάφους καὶ στὸν αὐχένα πέφτουν πρὸς τὰ Κάτω, καλύ-

πτοντας τὰ αὐτιά. Στὸ κρανίο οἱ βόστρυχοι ἀποδίδονται σὲ περισσότερο πρόστυπο

ἀνάγλυφο σχηματίζοντας μικρὲς σπεῖρες. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ χάραξη στοῦς βοστρύχους

καὶ τὸ στρόφιον, δὲν διαπιστώνονται ἴχνη ἄλλων ἐργαλείων.

Τῆς ὕστερης Ἀδράνειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Κυρίως Bieber, Ask1epios, εἰκ. 34 (βλ. στὸ 19).

Βλ. σ. 156-157, 207, 217, σημ. 459, 660.

β. ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΥΓΕΙΑΣ

24. Ἀγαλμάτιο Ὑγείας ΕΑΜ 1810 Πίν. 29-30

ΒρέΘηκε τὸ 1896 στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα. Ὕψ. 72 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 68 ἑκ.,

πλ. στοῦς ὤμους 14.5 ἐκ. Κεφαλῆς ὕψ. 9.5 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 6.4 ἑκ., πλ. προσώπου 5.1

ἑκ., βάθ. 9.5 ἐκ. (μέτωπο-κρωβύλος). Λαιμός: πλ. 4.1 ἐκ. καὶ βάθ. 4.5 ἑκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτόκοκκο. Οἱ ἐπιφάνειες καλύπτονται σὲ μεγάλο βαθμὸ ἀπὸ ἱζἠματα, ἰδίως στὴν

πρόσθια ὄψη. Σὲ ἐπίδραση φωτιᾶς ὀφείλεται ἴσως τὸ Σκοῦρο χρῶμα του Θραύσματος του

χιτῶνα στὴν πίσω ὄψη. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ τέσσερα θραύσματα: α)

τὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς πλίνθου μὲ τὶς κνῆμες, β) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν

κνημῶν ὣς τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ, γ) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ δ) τὸν πῆχυ του δεξιοῦ χεριοῦ.

Μὲ γύψο ἔχουν συμπληρωθεῖ τὰ κενὰ μεταξὺ τῶν θραυσμάτων α) καὶ β)24. Λείπουν τὸ πρό-

σθιο τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὶς μύτες τῶν ποδιῶν, τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι καὶ τὸ κεφάλι καὶ μέρος

του σώματος του φιδιοῦ. Λίγες φθορὲς ὑπάρχουν στὶς πτυχές, ἰδίως του χιτῶνα γύρω ἀπὸ τὶς

κνῆμες, ὅπως καὶ στὸ πρόσωπο, ὅπου ἡ μύτη εἶναι ἀποκρουομένη.

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας σὲ μετάπλαση τοῦ τύπου «Hope». Η Ὑγεία παρουσιάζεται μὲ
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χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια, κατενῶπισν, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος φέροντας τὸ

ἄκρο Πόδι πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Τὸ δεξιὸ ἰσχία ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ

πλάγια, ἐνῶ τὰ στήθη καὶ οἱ ὦμοι εἶναι σχεδὸν ὁριζόντιοι. Ο κορμὸς στρέφεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ καὶ στρέφεται πρὸς τὴν

ἀντίθετη κατεύθυνση. Στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ μία πυξίδα, ἐνῶ ὁ

δεξιὸς βραχίονας ἐφάπτεται στὰ πλευρὰ καὶ ὁ πῆχυς ἐκτείνεται πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ

ραδινὸ σῶμα παρουσιάζει ἔντονη σιγμοειδὴ κίνηση. Ἔμφαση ἔχει δοθεῖ στὸ Κάτω

τμῆμα, ἐνῶ τὸ στῆθος εἶναι βραχύ. Μικρὴ σχετικᾷ εἶναι ἡ κεφαλὴ, ἐνῶ ὁ λαιμὸς εἶναι

ἀρκετὰ ψηλός. Τὰ χέρια ἀποδίδονται στιβαρά.

Στὴν ὠοειδὴ κεφαλὴ τὸ μέτωπο εἶναι ὑψηλό. Τὰ φρύδια διακρίνονται ἀμυδρά.

Τὰ μάτια χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὰ ἀρκετὰ πλαστικὰ βλέφαρα. Τὸ στόμα ἀποδίδεται

μικρό, μὲ σχετικᾷ σαρκώδη χείλη ποῦ χωρίζονται ἀπὸ λεπτὴ αθλακα. Τὰ αὐτιὰ βρί-

σκονται τοποθετημένα χαμηλά, εἶναι μεγάλα, μὲ βαθὺ καὶ εὐρὺ ἀκουστικὸ Πόρο. Ο

λαιμὸς εἶναι κυλινδρικὸς μὲ ἕνα «δακτυλίδι τῆς Ἀφροδίτης» χαμηλά. Μία πλατιὰ

ταινία (μίτραν) περιθέει ἀρκετὲς φορὲς τὸ κρανίο, ὥστε τὰ μαλλιὰ νὰ διακρίνονται

μόνο γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὰ αὐτιά. Οἱ λεπτοί, κυματοειδεῖς βόστρυ-

χοι κατευθύνονται ἀπὸ τὸ μέτωπο πρὸς τὰ Πίσω, καλύπτοντας τὸ ἐπάνω μέρος του

πτερυγίου τῶν αὐτιῶν.

Τμῆμα μόνο του ποδήρους, χειριδωτοῦ χιτῶνα διακρίνεται στὸ δεξιὸ στῆθος καὶ

χέρι, ὅπως καὶ γύρω ἀπὸ τὶς κνῆμες. Ἕξι κουμπιὰ ἀποδίδονται στὴν ὁρατὴ δεξιὰ χει-

ρίδα Που καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ βραχίονα. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται

ἀρχικᾷ στὴν ἀριστερὴ μασχάλη, τυλίγει τὸ χέρι καὶ ξανασφηνῶνεται στὴ μασχάλη.

Στὴ συνέχεια πέφτει στὴν πλάτη καί, σχηματίζοντας τύλη στὸ ἐπάνω τμῆμα, ἔρχεται

στὴ δεξιὰ πλευρά. Ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἡ τύλη κατευθύνεται διαγωνίως ἀνάμεσα στὰ

στῆΘη πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει στὴν πλάτη ὣς περίπου τὸν ἀριστερὸ

γλουτό. Η Πέζα ἔρχεται στὴν πρόσθια ὄψη ἀπὸ τὸ ὕψος τοῦ δεξιοῦ γονάτου ὣς τὸ

μέσο περίπου του ἀριστεροῦ μηροῦ καὶ Πέφτει στὰ πλάγια μὲ ποικίλες ἀναδιπλώσεις

ὣς τὸ μέσο περίπου τῆς κνῄμης. Στὸ ἀριστερὸ χέρι ἡ Ὑγεία κρατᾶ μὲ τὸν ἀντίχειρα

καὶ τὸν δείκτη μία μικρὴ πυξίδα. Στὸ πῶμα της ἀποδίδεται ἀνάγλυφο ἔνα γοργόνειο,

μεγάλο μέρος τοῦ ὁποῖου καλύπτει ὁ ἀντίχειρας. Φορᾶ κλειστὰ ὑποδήματα, χωρὶς

ἰδιαίτερες λεπτομέρειες.

Τὸ σῶμα τοῦ φιδιοϋ ἀποδίδεται λεπτὸ μὲ μία νεύρωση στὴ ράχη καὶ ἐγχάρακτες

φολίδες. Η οὐρά του διακρίνεται μεταξὺ τοῦ ἀριστεροῦ στήθους καὶ του βραχίονά

τὸ φίδι ἀνεβαίνει κατόπιν στὸν ὦμο καὶ ἔρχεται πίσω, ἐπάνω ἀπὸ τὴν τύλη τοῦ

ἱματίου, ὅπου ἀποδίδεται ἀρκετὰ παχύτερο. Ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἔρχεται

στὴν πρόσθια ὄψη, ἑλισσόμενο δὲ ἐπάνω στὸν δεξιὸ πῆχυ θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὸ

ἄκρο χέρι, ὅπου ἡ θεὰ θὰ του ἔδινε τροφῄ.

Τὸ σωζόμενο πίσω τμῆμα τῆς πλίνθου ἔχει τριγωνικὴ Κάτοψη μὲ ἁδρὰ δουλεμέ-

νες ἐπιφάνειες. Μία αὔλακα διακρίνει τὸν χιτῶνα ἀπὸ τὴν πλίνθο.

Ἀμελὴς εἶναι ἡ ἐργασία τῆς κεφαλῆς, ὅπως φαίνεται στὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν,

τῶν ματιῶν καὶ τῶν αὐτιῶν. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμένες, σχεδὸν στιλπνές.

Στὴν πρόσθια ὄψη ἔχει καταβληθεῖ ΠροσπάΘεια νὰ ἀπαλειφθοῦν τὰ ἴχνη του τρυΠά-

νου, ἐνῶ Πίσω τὰ ἴχνη εἶναι ἐντονότερα στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν. Στὴν πίσω ὄψη

παρατηροῦνται ἐκτεταμένα ἴχνη ράσπας. Στὴν πτύχωση ἔχει χρησιμοποιηθεῖ καὶ ἡ

ἐγχάραξη, ὅπως στὰ μαλλιὰ καὶ στὶς φολίδες του φιδιοῦ. Ἴχνη λάμας εἶναι ἐμφανὴ

στὶς κατακόρυφες ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου.

Τῆς Ἀδράνειας ἢ πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.
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Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

L. Curtius, Uber einen weib1ichen Kopfin Rom,jd1 19, 1904, 65-66 six. 7- A. Π. Ἀραβαντινός,

Ἀσκληπιὸς καὶ Ἀσκληπιεῖα (1907) 198 εἰκ. 30- Καστριώτης, 319 ἀρ. 1810- Stais, 97 ἀρ. 1810 εἰκ.

σ. 96- Ε. Ho11ander, P1astik and Medizin (1912) 149 six. 7-8. Papaspyridi, 108-109 ἀρ. 1810 Πίν.

VII“ Lippo1d, Kopien, 244 σημ. 23 ἀρ. 1᾿ Β. Ashmo1e, Hygieia on Acropo1e and Pa1atine, BSR

10, 1927, 3 ἀρ. i- Lippo1d, P1astik, 253 σημ. 1- E. Schmidt, Si1anion der Meister des P1aton-

bi1des,Ἰd1 47, 1932, 284- R. Kabus-jahn, Studien zur Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 109

σημ. 13- Καρούζου, 161-162 ἀρ. 1810- E. Mitropou1ou, Deities and Heroes in the Form of Snakes

(1977) 187 six. 96. Μητροπούλου, 36 ἀρ. 179 Πίν. ΧΧΙν᾿ Ghedini, Gortina, 116 σημ. 133- 121

six. 43. Η. Sobe1, Hygieia (1990) 89 ἀρ. 1 Πίν. 5ὕ᾿ Th. Schna1ke, Ask1epios. Hei1gott and Medizin

(κατάλογος ἔκΘεσης, Er1angen-Nfimberg 1990) 47 αῥ. 7 μὲ εἰκ.- Croissant, 566 ἀρ. 171*.

Βλ. σ. 30, 160-161, 219, 220-221, 224, 310-312, 321, σημ. 5, 267, 270, 274, 275,

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας EAM 273 Πίν. 31

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο K». Ὕψ. 43.1 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴ βάση 38.4 ἐκ., πλ. 16 ἑκ., βάθ. 8.2

ἐκ. Θραυσμένη ἐπιφάνεια λαιμοῦ: διάμ. 3.4 ἐκ. Πλίνθος: πλ. 10.8 ἐκ. καὶ βάθ. 7.8 ἐκ. Βάση: ὕψ.

4.65 ἑκ., πλ. 14.1 ἐκ. καὶ βάθ. 13.9 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ

πατίνα, σκουρόχρωμους «λεκέδες» καὶ ἱζήματα στὴν ἐπιφάνεια. Σώζεται ἀπὸ τὴ συμφυὴ

πλίνθο καὶ τὴ βάση ὣς τοὺς ὤμους καὶ τὴν ἀρχὴ του λαιμοῦ. Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο θραύ-

σματα: α) τὴν πλίνθο καὶ τὸ Κάτω τμῆμα τῶν ποδιῶν ὣς περίπου τὰ γόνατα, καὶ β) τὸ ὑπόλοιπο

σῶμα. Σὲ ἀνεξάρτητο κομμάτι μαρμάρου σώζεται ἡ βάση. Τὸ κενὸ μεταξὺ τῆς πλίνθου καὶ τῆς

βάσης ἔχει συμπληρωθεῖ μὲ γύψο. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἔνθετο ἄκρο δεξιὸ χέρι

ἀπὸ τὸ μέσο περίπου του πῆχεως, τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι μὲ τμῆμα του πήχεως καὶ μέρος του

σώματος τοῦ φιδιοῦ μὲ τὸ κεφάλι. Ἀποκρουμένο εἷναι μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνθου στὸ πίσω

μέρος μαζὶ μὲ τὴν πέζα του χιτώνα. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας τοῦ τύπου «Hope». Η Θεὰ εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο,

στὴ στάοη αὐτῆς του ἀγαλματίου 24, ἀλλὰ λιγότερο κινημένη. Ο δεξιὸς πῆχυς ἐκτεί-

νεται μπροστά, ἐνῶ ἡ ἔλλειψη ἰχνῶν δείχνει ὅτι καὶ ὁ ἀριστερὸς πῆχυς θὰ ἐρχόταν

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, πρὸς

τὴν ὁποία θὰ στρεφόταν καὶ ἡ κεφαλή. Ο χιτῶνας διακρίνεται στὸ δεξιὸ στῆθος καὶ

χέρι καὶ γύρω ἀπὸ τὶς κνῆμες. Η χειρίδα, μὲ Πέντε κουμπιά, φθάνει ὣς τὴν ἀρχὴ τοῦ

πῆχεως, εἷναι δὲ ἀρκετὰ εὐρεία, ὥστε νὰ κρέμεται ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὸν ἀγκώνα. Τὸ

ἱμάτιο τυλίγει σφικτὰ τὸ μέγιστο τμῆμα του κορμοῦ διευθετημένο κατὰ τρόπο

ἀνάλογο μὲ αὐτὸν του ἀγαλματίου 24. Τὸ ἐπάνω τμῆμα του συστρέφεται σχηματί-

ζοντας μία ἀρκετὰ ἐέργῃ τύλη ποὺ καλύπτει πλἠρως τὸ ἀριστερὸ στῆΘΟς. Στὰ ἄκρα

πόδια δὲν δηλώνονται λεπτομέρειες τῶν κλειστῶν ὑποδημάτων. Τὸ φίδι ἀποδίδεται

ἀνάγλυφο ἐπάνω στὸν κορμό, μόνο δὲ τὸ κεφάλι μὲ κάποιο μέρος του σώματός του

θὰ ἀποδιδόταν ἐλεύΘερο. Η οὐρά του εἰκονίζεται στὴν πίσω ὄψη- ἔρχεται στὴ συνέ-

χεια στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ στὴν πρόσθια ὄψη, ὅπου καλύπτει τὸ δεξιὸ στῆθος. Ἀκολού-

θως θὰ κατευθυνόταν ἐλεύθερο πρὸς τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, ὅπου θὰ ἐλάμβανε τροφὴ

ἀπὸ τὴ φιάλη ποῦ θὰ κρατοῦσε ἡ Θεά. Τὸ σῶμα του φιδιοῦ ἀποδίδεται κυλινδρικὸ μὲ

νεύρωση στὴ ράχη.

Η πλίνθος ἔχει ἐλλειψοειδὲς σχῆμα καὶ στὴν Πίσω ὄψη τὸ ἄκρο της ἀκολουθεῖ τὴ

γραμμὴ του χιτώνα. Η βάση εἶναι κυλινδρικὴ καὶ ταινιωτῄ, ἀποτελούμενη ἀπὸ μία

ταινία μεταξὺ δύο τόρων. Η ἐπιφάνεια εἶναι καλὰ λειασμένη μὲ περιορισμένα ἴχνη

ράσπας, ἐνῶ τὰ γυμνὰ μέρη ἦταν ἴσως στιλβωμένα. Εὐρέως χρησιμοποιεῖται τρυπάνι
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στὴν πτύχωση του χιτῶνα, ἀλλὰ καὶ του ἱματίου, κυρίως στὴν τύλη, στὶς ἀναδιπλώ-

σεις τῶν παρυφῶν Που πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μεταξύ τῆς ἀριστερῆς

πλευρᾶς τοῦ κορμοῦ καὶ τοῦ τμήματος ποὺ καλύπτει τὸν βραχίονα, ὅπως καὶ μεταξὺ

τῆς Πέζας τοῦ χιτῶνα καὶ τῆς πλίνθου ἀνάμεσα στὰ ἄκρα πόδια. Η Πίσω ὄψη εἶναι

σχηματικότερα ἀποδοσμένη, ἔχει δὲ χρησιμοποιηθεῖ καὶ ἡ ἐγχαράξῃ στὴν πτύχωση

τοῦ χιτῶνα στὸ κάτω μέρος. Πρόχειρη εἶναι ἡ ἐργασία τῶν ταινιῶν τῆς βάσης. Στὴν

Κάτω ἐπιφάνεια τῆς βάσης σχηματίζεται ἀναδύρωση μὲ ἁδροτέρα δουλεμένο τὸ

κεντρικὸ τμῆμα.

Τοῦ ὕστερου 2ου αἱ. μ.Χ.

Καββαδίας, 219 ἀρ. 273- Καστριώτης, 64 ἀρ. 273- Stais, 105 ἀρ. 273- Lippo1d, Kopien, 244

σημ. 23 ἀρ. 2- Μητροπούλου, 35 ἀρ. 168a* Πίν. ΧΧΙΙ (γύψινο ἐκμαγεῖο στὸ ME)- H. Sobe1,

Hygieia (1990) 89 ἀρ. 3- Croissant, 563 ἀρ. 121- 566 ἀρ. 190.

Βλ. σ. 30, 176-177, 219-221, 224, 300, σημ. 394, 395, 705, 710, 1245.

Θραῦσμα ἀγαλματίου Ὑγείας: ΜΕ 41 Πίν. 32

Ὕψ. 18.5 ἐκ. στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ 10.2 ἐκ. στὴν ἀριστερὴ. Ἐπιφάνεια Θραύσης ἰσχίων: πλ. 11.5

ἐκ. καὶ βάθ. 7 ἑκ., ἐπιφάνεια θραύσης κνημῶν: πλ. 11.5 ἐκ. καὶ βάθ. 9 ἐκ. Μάρμαρο λευκό,

λεπτὀκοκκσ, ἴσως πεντελικό, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν παρυφὴ του ἱματίου ὣς

τὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ τὸ Κάτω μέρος τοῦ ἀριστεροϋ. Λίγες φθορὲς ὑπάρχουν στὶς ράχες τῶν

πτυχῶν.

Θραῦσμα ἀγαλματίου Ὑγείας τοῦ τύπου τῆς «Ὑγείας Hope». Η θεὰ παριστάνε-

ται ἱματιοφόρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος προβάλλοντας τὸν

μηρό. Ἀπὸ τὰ ἐνδύματα διακρίνεται τὸ ἱμάτιο, τὸ ὁΠοτο τυλίγει σφικτὰ τὸ μεγαλύ-

τερο μέρος του σώματος καὶ συγκρατεῖται στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ἀπὸ τὸ φίδι σώζε-

ται μόνο ἡ οὐρά του ἀνάγλυφη στὸ μέσο περίπου τῆς Πίσω ὄψης. Τὸ φίδι ἀνεβαίνει

κυματιστὰ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἐπάνω σχεδὸν στὸν γλουτό, ὅπου, πρὸς τὴν

ἐπιφάνεια θραύσης, τὸ ἀρκετὰ φθάρμένο κυκλικὸ σχῆμα θὰ ἀνῆκε σὲ πλῄρη ἕλικα

του σώματός του.

Ἀρκετὰ καλὰ δουλεμένη εἶναι ἀκόμη καὶ ἡ Πίσω ὄψη. Στὶς βαθιὲς αὔλακες

μεταξὺ τῶν πτυχῶν τῆς πρόσθιας ὄψης φαίνεται ὅτι χρησιμοποιήθηκε μικρὸ τρυ-

Πάνι. Ἐλαφρὰ ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὶς ἐπιφάνειες.

Τοῦ β, μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 176, 219, 220-221, 224, σημ. 394.

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ὑγείας ΜΕ 44 Πίν. 33

Ὕψ. 21 ἐκ. στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ 15 ἐκ. στὴ δεξιά, πλ. 10 ἐκ. καὶ βάθ. 7 ἐκ. Ἐπιφάνεια

θραύσης τοῦ λαιμοῦ: διάμ. 4.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτὀκοκκσ, ἴσως πεντελικό, μὲ καστα-

νωπὴ πατίνα καὶ ἀρκετὰ διαβρωμένη ἐπιδερμίδα. Σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν

ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τοῦ

βραχίονα. Ἀποκρουμένο εἶναι μεγάλο τμῆμα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ μέρος του φιδιοῦ.
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Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ὑγείας σὲ μετάπλαση τοῦ τύπου «Hope». Η θεὰ παριστά-

νεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο στὴ στάση του ἀγαλματίου 24. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο προβάλλεται

ἔντονα στὰ πλάγια. Στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ φιάλη, ἐνῶ τὸ δεξιὸ

λύγιζε στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς θὰ ἐρχόταν πρὸς τὰ ἐμπρός.

Τὸ ἀγαλματίδιο διακρίνεται γιὰ τὶς ρόδινὲς ἀναλογίες του, τὴ βράχυνση τῆς .

περιοχῆς τοῦ στήθους καὶ ἀντίθετα τὴν ἔμφαση στὸν χῶρο τῆς λεκάνης. Ἀπὸ τὸ

ἄκρο ἀριστερὸ χέρι σώζεται μόνο ὁ ἀντίχειρας ἐπάνω στὴ φιάλη. Ο χιτῶνας διακρί-

νεται στὸ δεξιὸ στῆθος, στὸν ὦμο καὶ τὸν βραχίονα. Πίσω ἀπὸ τὸν δεξιὸ βραχίονα ἡ

χειρῖδα πέφτει ὣς τὸ προβαλλόμενο ἰσχίο. Τὸ ἱμάτιο ἀποδίδεται διευθετημένο ὅπως

στᾶ ἀγαλμάτια 24 καὶ 25, σχηματίζοντας μία λεπτὴ τύλη ποὺ ἔρχεται ἀνάμεσα στὰ

στῆΘη. Η οὐρὰ του φιδιοϋ βρίσκεται ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρὸ καὶ ἀνεβαίνει κυμα-

τιστὰ ἐπάνω στὴν τύλῃ του ἱματίου ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Τὸ φθάρμένο ἔξαρμα του

μαρμάρου κατὰ μῆκος του ἀριστεροῦ πήχεως πρέπει νὰ ἀνῆκει στὸ φίδι, τὸ ὁποῖο

θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὴ φιάλη ποῦ κρατᾶ ἡ θεά.

Ἴχνη τρυπάνου διακρίνονται στὶς βαθιὲς αὔλακες τῶν πτυχῶν, ἐνῶ λόγω τῆς

φθορᾶς του μαρμάρου δὲν φαίνονται ἴχνη ἄλλων ἐργαλείων.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Μητροπούλου, 33 ἀρ. 142α Πίν. XVIII.

Βλ. σ. 161, 219, 220-221, 224, σημ. 700, 708.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου Ὑγείας: EAM 292 Πίν. 34α-ὃ

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 8.4 ἑκ., ὕψ. κεφαλῆς 7.9 ἐκ. καὶ του προσώπου 5.75

ἐκ., πλ. 5.55 ἑκ. καὶ 4.3 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ. 6.8 ἐκ. Λαιμός: πλ. 3.6 ἑκ. καὶ βάθ. 3.8 ἐκ. Μάρ-

μαρο λευκό, πιθανότατα πεντελικό, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα του

λαιμοῦ. Λείπει τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς μύτης καὶ μέρος του προσώπου ὣς τὸ πηγοῦνι. Ἀπο-

κρουσμένο εἶναι ἕνα μεγάλο τμῆμα στὴν Πίσω δεξιὰ πλευρὰ του κρανίου. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι

φθαρμένες σὲ μεγάλο βαθμό.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου, πιθανότατα τῆς Ὑγείας, σὲ παραλλαγὴ του τύπου

«Hope». Η κεφαλὴ θὰ ἔκλινε ἐλαφρὰ καὶ θὰ στρεφόταν πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά. Τὸ

πρόσωπο εἶναι ὡοειδὲς καὶ σαρκῶδες. Τὸ μέτωπο ἔχει ἐλαφρὰ τριγωνικὸ σχῆμα. Τὰ

μάτια ἀποδίδονται βαθιὰ μέσα στὶς κόγχες. Ο βολβὸς εἶναι μακρόστενος μὲ πολὺ

βαριὰ βλέφαρα ποῦ ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις. Οἱ παρειὲς εἶναι λεῖες καὶ σαρκώδεις.

Τὰ μαλλιὰ δένονται σφικτὰ μὲ πλατιὰ ταινία ποῦ περιθέει τρεῖς φορὲς τὸ κρανίο

(μίτρα). Στὴν ἐπιφάνειά της ἀποδίδονται μία ἢ δύο ἐγχάρακτες παράλληλες γραμμές.

Τὰ μαλλιὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ μεταξὺ τῶν περιελίξεων τῆς ταινίας χωρίζονται

στὴ μέση, φουσκώνουν ἐλαφρὰ καὶ καλύπτουν τ᾿ὰ αὐτιά, ἐκτὸς ἀπὸ τοῦς λοβούς.

Μόνο στὸ δεξιὸ αὐτὶ φαίνεται καὶ ὁ σχηματικὰ ἀποδομένος ἀκουστικὸς Πόρος.

Τὸ πρόσωπο θὰ ἦταν καλὰ λειασμένο. Ἐγχαράξῃ χρησιμοποιῄΘηκε στὰ μαλλιά,

στὴ μίτρα καὶ στὰ βλέφαρα.

Τῶν μέσων περίπου του 2ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 160, 219, 220, 224, 300.
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Ἀγαλμάτιο Ὑγείας: ΕΑΜ 272 Πίν. 34ε,ς᾿-35

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στὸ «Κτήριο Κ». Ὕψ. 51.8 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 46.85 ἐκ., πλ. 12.6 ἐκ. στὰ

ἰσχία, βάθ. 11.1 ἐκ. Κεφαλή: ὕψ. 7.4 ἐκ. καὶ του προσώπου 5.5 ἑκ., πλ. 6.2 ἐκ. καὶ του προσώπου

4.8 ἐκ., βάθ. (μέτωπο-κρωβύλος) 7.7 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4.7-4.9 ἐκ., πλ. 19 ἐκ., βάθ. 15.4-12.3 ἐκ.

Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκσκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο,

συγκολλημένο ἀπὸ τρία Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα Πόδια καὶ τὶς κνῆμες, β) τὸ

ὑπόλοιπο σῶμα ὣς τοὺς ὤμους, καὶ γ) τὴν κεφαλὴ μὲ μέρος του λαιμοῦ. Λείπουν: τμῆμα του

λαιμοῦ, συμπληρωμένο μὲ γύψο, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὸ μέσο

του πήχεως, τὸ κεφάλι μὲ μέρος του σώματος του φιδιοῦ. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ ἀριστερὸ

γόνατο. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας σὲ παραλλαγὴ του τύπου τῆς «Ἀγάπης Τύχης» ἢ «Fortuna

Braccio Nuovo». Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ

δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο

ἀνυψώνεται, ὅπως ἐλαφρὰ καὶ ὁ δεξιὸς ὦμος. Οἱ βραχίονες ἐφάπτονται στὰ πλευρά,

ἐνῶ οἱ πήχεις θὰ ἐκτείνονταν πρὸς τὰ ἐμπρός (ὁ δεξιὸς ἐγγύτερα στὸ σῶμα). Ο κορ-

μὸς στρέφεται πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, πρὸς τὴν ὁποῖα στρέφεται κατὰ τρία

τέταρτα ἡ κεφαλή, κλίνοντας συγχρόνως ἐλαφρά.

Η κεφαλὴ ἔχει ὡοειδὲς σχῆμα. Τὸ πρόσωπο εἶναι πλατὺ καὶ σαρκῶδες. Τὸ λετο

μέτωπο ὁρίζεται ἀπὸ τὰ μαλλιὰ μὲ καμπύλη. Τὰ φρύδια ἀποδίδονται ἐγχάρακτα. Οἱ

ὀφθαλμικὲς κόγχες δὲν εἶναι βαΘιές. Ο λετος βολβὸς τῶν ματιῶν ὁρίζεται ἀπὸ τὰ βλέ-

φαρα μὲ ἐγχαράξεις, ὅπως καὶ τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴν Κόγχη. Μία μικρὴ ὀπὴ

τονίζει τοὺς κανθούς. Η μύτη εἶναι πολὺ φθαρμένη καὶ μικρὲς ὀπὲς ἀποδίδουν τὰ

ρουθοῦνια. Τὸ στόμα ἀποδίδεται μισάνοιχτο μὲ μία ὁριζόντια αθλακα, ἡ ὁποία

καταλήγει σὲ βαθύτερες ὀπὲς στὶς γωνίες, ἀνάμεσα στὰ λεπτὰ χείλη. Τὰ αὐτιὰ ἀποδί-

δονται σχηματικά, μὲ βαθὺ ἀκουστικὸ πόρο. Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ μία διπλή, πλα-

τιὰ ταινία, Κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία χωρίζουν στὴ μέση, καὶ οἱ παχεῖς, κυματοειδεῖς

βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὸν κρωβύλο καλύπτοντας τὸ πτερύγιο τῶν αὐτιῶν.

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ταινία τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται σχηματικά. Ο Κρωβύλος εἶναι ἁπλός:

μία βάθυνση στὰ πλάγια ὑποδεικνύει τὴν πορεία τῶν βοστρύχων ἀπὸ Κάτω πρὸς τὰ

Πάνω καὶ πρὸς τὰ μέσα.

Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος εἶναι ἐλαφρὰ ραδινές, μὲ σχετικὰ βραχὺ τὸ στῆΘΟς,

ὥστε νὰ σχηματίζεται ἔνα τρίγωνο μὲ βάση τὸ ἄνοιγμα τῶν ποδιῶν στὴν πλίνθο καὶ

κορυφὴ τὴν κεφαλή. Ο χιτῶνας διακρίνεται στὴν περιοχὴ τοῦ στήθους, στὴ δεξιὰ

πλευρὰ καὶ γύρω ἀπὸ τὰ ἄκρα Πόδια. Εἶναι χειριδωτὸς καὶ ζωσμένος ἀκριβῶς Κάτω

ἀπὸ τὰ στήθη. Η καμπύλης διατομῆς ζώνη δένεται στὸ Κέντρο καὶ τὰ ἄκρα της

Πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιά.

Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται στὴν ἀριστερὴ μασχάλη ἢ στὸν ὦμο καὶ πέφτει μπροστὰ

ὣς τὶς κνῆμες, σχηματίζοντας μία καμπύλη τύλη ἀπὸ τὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ ἀριστε-

ροϋ στήθους καὶ τοῦ βραχίονα ὣς ἐπάνω στὸ δεξιὸ ἰσχίο, καὶ μία μεγάλη, περίπου

τριγωνικὴ ἀναδίπλωση. Ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ τὸ ἱμάτιο ἔρχεται στὴν πλάτη καὶ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου, καλύπτοντας καὶ τὸν βραχίονα, πέφτει μπροστά. Οἱ παρυ-

φὲς τοῦ τμήματος αὐτοῦ συγχέονται μὲ ἐκείνη τῆς ἀναδίπλωσης καὶ τὴν κατακό-

ρυφη παρυφὴ του πρόσθιου τμήματος. Τὰ ὑποδήματα εἶναι κλειστὰ χωρὶς λεπτομέ-

ρειες. Ἀπὸ τὴν Πίσω δψη, ὅπου ἡ οὐρά του ἀποδίδεται ἀνάγλυφη λίγο ἐπάνω ἀπὸ

τὴν Πέζα του ἱματίου, τὸ φίδι ἀνεβαίνει στὸν δεξιὸ ὦμο, ἔρχεται μπροστά, ἀνάμεσα

στὸν βραχίονα καὶ τὴν πλευρὰ καὶ καμπυλώνεται στὴ μέση ἐπάνω στὴν τύλη. Ἀπὸ
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ἴχνη δύο συνοχίσκων στὰ στήθη, εἶναι πιθανὸ ὅτι ἡ Ὑγεία ἔπιανε μὲ τὸ δεξιὸ χέρι

μπροστὰ στὸ στῆθός τὸ φίδι, τὸ ὁποῖα θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὴ φιάλη ποῦ θὰ

κρατοῦσε ἡ θεὰ στὸ ἀριστερὸχἐρι. Τὸ σῶμα του φιδιοῦ ἀποδίδεται κυλινδρικό, μὲ

νεύρωση στὴ ράχη.

Η πλίνθος εἶναι Τσινιώτὴ στὴν πρόσθια καὶ τὶς πλάγιες ἐπιφάνειες, ἐνῶ ἡ Πίσω

μένει ἐπῖπεδη. Στὴν κεντρικὴ καὶ τὴν κάτω ταινία ἔχει χαραχθεῖ ἡ ἐπιγραφῄ:

Λυσίμαχος τῆ ἐμαυτοῦ στείρη καὶ ΤελεσΙφὀρω.

Τὸ ἀγαλμάτιο ἦταν πολὺ καλὰ λειασμένο στὴν πρόσθια ὄψη, μὲ πιθανότατα

στιλβωμένα τὰ γυμνὰ μέρη. Στὴν πίσω ἐπιφάνεια διακρίνονται ἴχνη ράσπας, ἐντονό-

τερα στὸ σῶμα του φιδιοῦ. Ἐκτεταμένη εἶναι ἡ χρῆση τρυπάνου στὰ μαλλιά, στὰ

χαρακτηριστικὰ του προσώπου καὶ στὴν πτῦχωση, ἰδίως στὸν χιτῶνα γύρω ἀπὸ τὰ

ἄκρα Πόδια. Αὔλακες του τρυπάνου χωρίζουν τὸν χιτῶνα ἀπὸ τὴν πλίνθο στὴν πρό-

σθια καὶ τὶς πλάγιες ὄψεις καὶ τὸ φίδι ἀπὸ τὸ σῶμα. Ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηθεῖ

σὲ μεγάλο βαθμὸ στὸ πρόσωπο, ἀλλὰ καὶ στὴν πτύχωση, κυρίως στὴν πίσω ὄψη.

Τοῦ αἱ τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαὐρου, ΑΕ 1886, 249-250 Πίν. 11 δεξιά- G. R. Lepsius, Gn'echische

Marmorstudien (1890) 177 ἀρ. 181- Καββαδίας, 218 ἀρ. 272- Reinach, RSt III, 299 ἀρ. 3~

Καστριώτης, 63-64 ἀρ. 272- Stais, 92 ἀρ. 272- Papaspyridi, 106-107 ἀρ. 272- R. Kabus-jahn,

Studien zu Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 39, 103 σημ. 53- Μητροποῦλου, 35 ἀρ. 173 πίν.

ΧΧΠΙ᾿ C. Nippe, Die Fortuna Braccio Νονὸ (1988) 61, 100 ἀρ. V ἴα- 149 σημ. 451- H. Sobe1,

Hygieia (1990) 29, 98 ἀρ. c5 πῖν. 10a (γύψινο ἐκμαγεῖο 010 Μουσείο Ἐπιδαὐρου)- Croissant,

563 ἀρ. 120*- Ρωμιοποὐλου, 113 ἀρ. 117. Ἐπιγραφἠ: 16 IV2 570' Peek Ι, 111 ἀρ. 239.

Βλ. σ. 182, 183, 184, 185-187, 219, 221-222, 224, 300, 316, σημ. 5, 444, 710, 714,

1245.

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ὑγείας ΜΕ 54 Πίν. 3‘6

Ὕψ. 26 ἐκ. Θραυσμένη ἐπιφάνεια πλάτης: ὕψ. 7 ἐκ., πλ. 10.5 ἐκ.- καὶ στὴν περιοχὴ τῶν

ποδιῶν πλ. 12 ἑκ., βάθ. 6 ἐκ. περίπου. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, ἴσως πεντελικό, μὲ

καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τῶν κνημῶν ὣς σχεδὸν τοὺς ὤμους. Λεί-

πουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, ἡ περιοχὴ τῶν ὤμων καὶ τῆς ὠμοπλάτης, τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, τὸ

ἀριστερὸ χέρι, μέρος τῶν πτυχῶν ποῦ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, τὸ ἄκρο δεξιὸ Πόδι μὲ

τμῆμα τῆς κνήμης, τὸ ἀριστερὸ σκιἓλος, ὣς τὸ μέσο τῆς κνῆμης, καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος του

φιδιοῦ. Περιορισμένες φθορὲς ὑπάρχουν στὶς πτυχές.

Ἀγαλματίδιο τῆς Ὑγείας τοῦ τόπου «Zara». Παριστάνεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο,

δρΘια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὴν κνήμη ἀρκετὰ πρὸς τὰ

Πίσω καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψῶνεται. Τὰ χέρια λυγίζουν

στοῦς ἀΥΚῶνες καὶ ὁ δεξιὸς πῆχυς ἔρχεται μπροστά, Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος. Οἱ ἀναλο-

γίες του σώματος εἶναι σχετικὰ ραδινές, μὲ βραχὺ τὸ στῆΘΟς. Ο χειριδωτὸς χιτῶνας

διακρίνεται στὸ δεξιὸ στῆθος καὶ τὸν βραχίονα. Τὸ ἱμάτιο τυλίγει σφικτὰ τὸ μέγιστο

τμῆμα του σώματος. Η σχηματιζόμενη τύλη σώζεται μόνο στὴν πρόσθια ὄψη, ὅπου

ἀπὸ Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος ἀνεβαίνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ ἀνώτερο τμῆμα

του βραχίονα καὶ πέφτει πίσω ὣς τὸ μέσο περίπου τῆς κνήμης. Τμῆμα μόνο του

σώματος τοῦ φιδιοῦ διακρίνεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὸ ὕψος του ἰσχίου, ἐνῶ ἡ

οὐρά του φαίνεται δίπλα στὴν κνήμη. Τὸ φίδι θὰ ἀνέβαινε σὲ κυματοειδῆ γραμμὴ

ὣς τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι τῆς Ὑγείας καὶ θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὴ φιάλη ποὺ
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πιθανῶς κρατοῦσε ἡ Θεὰ στὸ δεξιὸ χέρι. Μία ρηχὴ αὔλακα ὁρίζει τὸ κυλινδρικὸ

σῶμα τοῦ φιδιοῦ ἀπὸ τὸ ἱμάτιο.

Ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὶς πλατιὲς ἐπιφάνειες. Η χρήση τρυπάνου

εἶναι περιορισμένη καὶ ἴχνη του φαίνονται μόνο στὴ βαθιὰ πτυχὴ ποῦ περιγράφει

τὸν δεξιὸ μηρό. Στὴν πτύχωση του χιτῶνα χρησιμοποιῄθηκε εὐρέως ἡ χάραξη.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Μητροπούλου, 28 ἀρ. 107α Πίν. XII.

Βλ. σ. 166, 219, 222, 224, σημ. 316.

Ἄγαλμα Ὑγείας ΜΕ 16 Πίν. 37-38 ,

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἡριο Κ». Ὕψ. 1.59 μ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 1.50 μ., πλ. 63 ἐκ. Ἐπι-

φάνεια Θραύσης του λαιμοῦ 12 x 12.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 9 ἐκ., πλ. 54 ἐκ. καὶ βάθ. 39 ἐκ. Μἀρο

μαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὴ

βάση του λαιμοῦ. Σὲ χωριστὰ Θραύσματα ἔχουν συγκολληθεῖ ἕνα τμῆμα του δεξιοῦ πήχεως

καὶ ἕνα του φιδιοῦ στὸ ὕψος του ἰσχίου. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὰ ἄκρα χέρια καὶ

μεγάλο τμῆμα του φιδιοῦ πρὸς τὸ κεφάλι καὶ τὴν οὐρά. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὶς

ράχες τῶν πτυχῶν.

Ἀκέφαλο ἄγαλμα Ὑγείας σὲ παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς λεγόμενης «Ὑγείας τοῦ

Βερολίνου». Η θεὰ εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια, κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ

ἀριστερὸ ΟΚέλος, φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια. Τὸ δεξιὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια, ἐνῶ ἐλάχιστα ὑψηλότερα βρίσκεται

τὸ ἀριστερὸ στῆΘΟς. Οἱ βραχίονες εἶναι κατεβασμένοι. Ο δεξιὸς πῆχυς ἔρχεται μπρο-

στά, πρὸς τὸ στῆΘΟς, ὅπου ἡ Ὑγεία κρατοῦσε κάποιο ἀντικείμενο, μὲ τὸ ὁποῖο σχετί-

ζονται πιθανότατα τὰ ἴχνη δύο συνοχέων στὴ οτομαχικὴ χώρα. Ο ἀριστερὸς πῆχυς

ἔρχεται ἀρκετὰ χαμηλότερα πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια. Πρὸς τὰ ἀριστερὰ θὰ στρε-

φόταν καὶ ἡ κεφαλὴ.

Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος εἶναι κανονικές. Ο ὄγκος του, ἰδίως τοῦ οτἡΘΟυς καὶ

του ἄνετου σκέλους, προβάλλεται εὐκρινῶς Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα. Ο χειριδωτὸς

χιτῶνας εἶναι ζωσμένος ψηλά, κάτω ἀπὸ τὰ στἡΘη. Η ἡμικυλινδρικὴ ζώνη δένει στὸ

Κέντρο σχηματίζοντας μόνο μία θηλειά. Η ὁρατὴ δεξιὰ χειρίδα, μὲ ἑπτὰ κουμπιά,

καλύπτει τὸν βραχίονα. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται ἀνάμεσα στὸν ἀριστερὸ ἀγκῶνα καὶ

στὸ σῶμα, ὅπου σχηματίζει κόμβο. Στὴ συνέχεια καλύπτει σφικτὰ τὸ μεγαλύτερο

μέρος του πήχεως καί, δημιουργῶντας τύλη ἐπάνω στὴν ὁποῖα διακρίνεται ἡ

παρυφἡ, ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸν αὐχένα καὶ Πέφτει ὣς τὸ δεξιὸ ἰσχίο.

Στὴν πρόσθια ὄψη, ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρό, ἡ τύλη ἀνεβαίνει σὲ καμπύλη

γραμμὴ ὣς τὸν Κόμβο. Η Θεὰ φέρει κλειστὰ ὑποδήματα, χωρὶς λεπτομέρειες.

Τὸ φίδι ἀνέρχεται ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ ὣς τὸ ἰσχίο. Δὲν ἀποδίδεται σὲ ὅλο τὸ

μῆκος του ἀνάγλυφο, στὸ ὕψος δὲ του γονάτου σώζεται τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχέα. Στὴ

συνέχεια ἀκολουθεῖ τὸ περίγραμμα του κορμοῦ ὣς τοὺς ὤμους καὶ θὰ κατέβαινε

ἐλεύθερο ὣς τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι τῆς Ὑγείας, συγκρατούμενο μὲ ἕνα σχετικὰ

μεγάλο, τετραγωνικῆς διατομῆς συνοχέα, τὸ ἴχνος τοῦ ὁποῖου σώζεται στὸ μέσο περί-

που του πήχεως. Στὸ σῶμα του φιδιοῦ ἀποδίδεται μόνο μία γωνίωση στὴν ράχη. Η

πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο ἐλλειψοειδὲς σχῆμα.

Εὐρέως χρησιμοποιήθηκε τρυπάνι στὴν πτύχωση. Ἀπὸ ὁρισμένα σημεῖα, ὅπως

τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι καὶ κάποιες πτυχές, φαίνεται ὅτι ἡ πρόσθια ἐπιφάνεια του



34 Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ
 

32.

ἀγάλματος ἦταν στιλβωμένη, ἐκτὸς αὐτῆς τοῦ φιδιοῦ, ὅπου διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ

ράσπα ἢ καὶ λαμάκι. Η πίσω ἐπιφάνεια ἔχει δουλευτεῖ ἁδρὰ καὶ διακρίνονται ἀκόμη

ἴχνη ἀπὸ βελόνι καὶ ντισιλίδικο. Λαμάκι χρησιμοποιήΘηκε σὲ ὁριζόντιες γραμμὲς καὶ

στὴν πλίνθο, οἱ ἐπιφάνειες τῆς ὁποίας εἶναι μὲ ἐπιμέλεια δουλεμἐνες, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

Πίσω, ὅπου ἔχουν ἀφεθεῖ τὰ ἴχνη ἀπὸ τὸ βελόνι. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου

ἔχει σημειωθεῖ μὲ τρυπάνι τὸ περίγραμμα τοῦ χιτῶνα καὶ τῶν ὑποδημάτων. Ἀνά-

μεσα στὰ ἄκρα πόδια καὶ ἀριστερὰ τῆς βαθύτερης πτυχῆς φαίνεται ὅτι κατὰ τὴ

λάξευση ἔσπασε ἡ ἀπόληξη μιᾶς ἀπὸ τὶς κατακόρυφες πτυχὲς τοῦ χιτῶνα καὶ κατό-

πιν λείαναν τὶς θραυόμενες ἐπιφάνειες. Τὴ θέση τῆς πτυχῆς αὐτῆς προδίδει τὸ περί-

γραμμά της στὴν πλίνθο.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

ΑΔ 1891, 87 ἀρ. 1- Καββαδίας, 320 ἀρ. 700- Lechat-Defrasse, 173-174 εἰκ. σ. 173- Reinach, RSt

III, 298 ἀρ. 7- L. Curtius, Uber einem weib1ichen Kopf in Rom, 1:11 19, 1904, 75- Musti11i, 89

στὸν ἀρ. 10᾿ Lippo1d, P1astik, 290 καὶ σημ. 12- R. Kabus-jahn, Studien zu Frauenfiguren des 4. jhs.

v.Chr. (1963) 54- Kruse, 194, 387 ἀρ. D112- Μητροποῦλσυ, 35, 51 ἀρ. 174, ὅπου ὡς προέ-

λευση τοῦ ἔργου ἀναφέρει «Ἡρατο-Ἐπίδαυρσς» (!)- C. Nippe, Die Fortuna Braccz'o Νονὸ (1988)

128 σημ. 150- H. Sobe1, Hygieia (1990) 30, 103 ἀρ. 2 πίν. 13b- Croissant, 563 ἀρ. 122- ’1. Λεβέν-

τη, Η Ὑγεία τοῦ Νικηράτου τοῦ Ἀθήναίου, στό: Regiona1 Schoo1s, 101 , 110 σημ. 6.

Βλ. σ. 1, 167-168, 169-170, 189, 219, 222-223, 224, 250, 317, 321, 325, σημ. 345,

346, 350, 710, 720, 723-724, 932, 1245.

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας EAM 271 Πίν. 39-40

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτήριο Κ». Ὕψ. 56.4 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 50 ἐκ., πλ. 13.9 ἐκ.

Κεφαλή: ὕψ. 7.7 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 5.5 ἐκ., πλ. 6.5 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 4.7 ἐκ., βάθ. 6.7

ἐκ. Λαιμός: πλ. 3.6 ἐκ. καὶ βάθ. 3.8 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 6.4 ἐκ., πλ. 14.8 ἐκ. βάθ. 13 ἑκ., ἐπάνω καὶ

13.7 ἐκ. κάτω. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται

σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ ὀκτὼ Θραύσματα: α) τὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς

τοῦς ὤμους μαζὶ μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ δεξιοῦ, β) τὸν ἀριστερὸ

πήχυ, γ) τὸ Κάτω τμῆμα τοῦ δεξιοῦ βραχίονα μὲ τὸν ἀγκῶνα καὶ μέρος τοῦ πήχεως, δ-ε) τὸ

ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ δεξιοί) πήχεως, ς) τὴν παλάμη τοῦ ἄκρου δεξιοῦ χερίου μὲ τὸν ἀντίχειρα

καὶ τὴν πρώτη φάλαγγα τῶν λοιΠῶν δακτύλων, ζ) μεγάλο μέρος τῆς κεφαλῆς ποῦ περιλαμβά-

νει τὸ πρόσωπο καὶ τὸ δεξιὸ τμῆμα τοῦ κρανίου καὶ τοῦ λαιμοῦ, η) τὸ πίσω τμῆμα 106 κρανίου

μὲ τὸ πίσω καὶ ἀριστερὸ μέρος τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: τμῆμα τοῦ κρανίου στὴν κορυφὴ τῆς

κεφαλῆς, τὸ ἔνθετο ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν καρπό, οἱ δύο ἀκραῖες φάλαγγες τῶν δακτύλων τοῦ

δεξιοῦ χεριοθ, ἐκτὸς τοῦ ἀντίχειρα, καὶ τὸ κεφάλι μὲ τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ φιδιοθ. Ἀπο-

κρουσμένα εἶναι ἡ μύτη καὶ μέρος τοῦ γονάτου καὶ τῆς κνήμης τοῦ δεξιοῦ σκέλους. Φθορὲς

καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὴν πτῦχωση.

Ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας πεπλοφόρου. Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ πέπλο, δρΘια,

κατενῶπιον, μὲ τὸ φίδι τυλιγμένο γύρω στὸ σῶμα τῆς. Στηρίζεται στὸ ἀριστερὸ ΟΚέ-

λος καὶ φέρει τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται ἔντονα στὰ πλάγια, ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος βρίσκε-

ται χαμηλότερα ἀπὸ τὸν δεξιό. Τὸ δεξιὸ χέρι ὑψώνεται, μὲ τὸν πήχυ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καὶ τὸ ἄκρο χέρι στραμμένο πρὸς τὸν κορμό. Ο ἀριστερὸς βραχίονας

ἐφάπτεται στὰ πλευρά, ἐνῶ ὁ πήχυς ἐκτείνεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

πλάγια. Ο ἄνω κορμὸς στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ κλίνει

ἐλαφρὰ καὶ στρέφεται πρὸς τὰ ἀριστερά.

Τὸ πρόσωπο εἶναι πλατύ. Τὸ μέτωπο ὁρίζεται ἀπὸ τὰ μαλλιὰ μὲ μία καμπύλη.
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Τὰ φρύδια (τὸ δεξιὸ εἶναι ἀρκετὰ φθάρμένο) σχηματίζουν μία ἁπαλὴ γωνίωση τῆς

ἐπιφάνειας. Οἱ ἀμυγδαλόσχημοι βολβοὶ τῶν ματιῶν ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ

βλέφαρα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἐπάνω ὁρίζεται σαφῶς μὲ μία ἐγχάρακτη γραμμὴ ἀπὸ τὴν

κόγχη καὶ ἐπικαλύπτει τὸ κάτω. Μικρὲς ὀπὲς ἀποδίδουν τοὺς κανΘούς. Τὸ μισάνοι-

κτο στόμα εἶναι μικρό, μὲ σχετικᾷ σαρκώδη χείλη καὶ μικρὲς ὀΠὲς στὶς γωνίες. Ἀπὸ

τὰ αὐτιά, τὸ ἀριστερὸ ἀποδίδεται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο, ἐνῶ τὸ δεξιὸ σχηματίζεται

πλαστικότερα.

Τὰ μαλλιὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ πρόστυπους, κυματοειδεῖς βοστρύχους, οἱ ὁπστοι

κατευθύνονται ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ τσὺς κροτάφους πρὸς τὰ πλάγια καὶ Πίσω, ἐνῶ

αὐτοὶ στὸν αὐχένα πρὸς τὰ ἐΠάνω, ὅπου χάνονται Κάτω ἀπὸ τὸν κεκρύφαλο ποῦ

καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ κρανίου. Πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ οἱ βόστρυχοι εἶναι

ἁδρὰ δουλεμένοι.

Τὸ ἀγαλμάτιο ἔχει γενικὰ ρόδινὲς ἀναλογίες, μὲ ἔμφαση στὴν περιοχὴ τῶν

ἰσχίων. Μαλακᾷ ἀποδίδεται ἡ γυμνὴ σάρκα τῶν χεριῶν, ὅπου οἱ ἀρθρώσεις δὲν γί-

νονται αἰσθητές. Τὰ δάκτυλα ἔχουν μακριὰ ἐγχάρακτα νύχια. Ἀπὸ τὸν χιτῶνα δια-

κρίνονται μόνο οἱ χειρίδες, μὲ ἕξι-ἑπτὰ κουμπιά, ποῦ καλύπτουν τοῦς βραχίονες ἔως

πρὶν ἀπὸ τὸν ἀγκώνα. Ο πέπλος εἶναι ζωσμένος δύο φορές, ὅπως ὑποδεικνύει ὁ σχη-

ματισμὸς ἑνὸς Κόλπου, τὸ ἄκρο του ὁποίου διακρίνεται ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὴν

παρυφὴ του ἀποπτύγματος. Τὸ δεύτερο Ζώσιμο βρίσκεται ἐπάνω ἀπὸ τὸ

ἀπόπτυγμα, ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὰ στἠΘη, ὥστε νὰ δημιουργεῖται ἔνας ἀκόμη μικρὸς

Κόλπος, κυρίως πρὸς τὶς πλευρές, ποῦ καλύπτει πλήρως τὴ ζώνη. Τὸ ἀπόπτυγμα

φθάνει ὣς τὸ ἐπάνω μέρος τῶν μηρῶν στὴν πρόσθια ὄψη, ἐνῶ πίσω καλύπτει καὶ

τοῦς γλουτσύς. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ διακρίνεται μία ἀπὸ τὶς κατακόρυφες παρυ-

φές, ἐνῶ γύρω ἀπὸ τὰ Πόδια ὁ πέπλος φαίνεται ὁλόρραφος. Τὰ ὑποδήματα εἶναι

κλειστὰ χωρὶς λεπτομέρειες.

Η οὐρὰ του φιδιοῦ ἀποδίδεται ἀνάγλυφη στὸν δεξιὸ μηρό, ἐπάνω ἀπὸ τὸ

γόνατο. Στὴ συνέχεια τὸ φίδι ἑλίσσεται δύο φορὲς γύρω ἀπὸ τὴ μορφὴ ἕως ἐπάνω

στὸ δεξιὸ στῆΘΟς. Η συνέχεια δὲν σώζεται, ἡ ἔλλειψη ὄμως ἰχνῶν ἐπάνω στὸ ἀγαλμά-

τιο, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα συνοχίσκο στὸν αὐχένα, καὶ ἡ στάση τῶν χεριῶν σημαίνουν ὅτι τὸ

φίδι θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὸ ὑψωμένο ἄκρο δεξιὸ χέρι, θὰ ἐρχόταν κατόπιν στὸν

αὐχένα καὶ ἀκολούθως ἐλεύθερο πρὸς τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι, πρὸς τὸ ὁποῖο ἡ Ὑγεία

στρέφει τὸ βλέμμα της. Τὸ σῶμα τοῦ φιδιοῦ ἀποδίδεται κυλινδρικὸ μὲ γωνίωση στὴ

ράχη, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πίσω δψη, ὅπου ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη.

Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο σχῆμα μὲ ἐπίπεδη τὴν πρόσθια ὄψη καὶ κυρτὲς τὶς

ὐΠόλοιπες. Εἶναι ταινιωτἠ, μὲ ρηχὴ σκοτία μεταξὺ δύο ταινιῶν. Στὴν κύρια ὄψη ἔχει

χαραχθεῖ ἡ ἐπιγραφῄ:

Τῆ Ὑγεία Ι Γάϊος Ι ἴατρα.

Εὐρέως ἔχει χρησιμοποιηθεῖ τρυπάνι κυρίως στὸν πέπλο, ἀλλὰ καὶ στοῦς καν-

θοὺς καὶ στὶς γωνίες τοῦ στόματος, ὅπως καὶ μεταξὺ του Πέπλου καὶ τῆς πλίνθου.

Ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου, στὰ μαλλιὰ καὶ

ἀρκετὰ περιορισμένα στὴν πτύχωση. Οἱ ἐπιφάνειες στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι πολὺ

καλὰ λειασμένες, αὐτὲς δὲ τῶν γυμνῶν τμημάτων ἔχουν στιλβωθεϊ. Στὴν ἁδροτέρα

δουλεμένη πίσω ὄψη ὑπάρχουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ ράσπα, ἀλλὰ καὶ λαμάκι σὲ

ὁρισμένα σημεῖα, ὅπως στὰ μαλλιὰ καὶ στὴν πλίνθο, ἡ κύρια ὄψη τῆς ὁΠοίας εἶναι

ἐπιμελῶς ἐργασμένη. Ἔνθετο ἦταν τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν καρπό- ἡ ἐπιφά-

νεια ἀρμογῆς του εἶναι ἐΠίπεδη, σώζει δὲ τὸν βαθὺ κυλινδρικὸ τόρμο.



36

33.

Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαῦρου, ΑΕ 1886, 249-250 πίν. 11 ἀριστερά- G. R. Lepsius,

Griechz'sche Marmorstudz'en (1890) 177 ἀρ. 180- Καββαδίας, 217-218 ἀρ. 271- Reinach, RSt Πι,

299 ἀρ. 5- Καστριώτης, 63 ἀρ. 271- Stais, 101 ἀρ. 271- Μητροπσὐλου, 36 ἀρ. 181 Πίν. XXIV

(ἀναφέρει τὸ ἔργο ὡς εὑρισκόμενο στὸ ΜΕ)- H. U. Cain, Rb‘mische Marmorkande1aber (1985) 106

σημ. 543- Η. Sobe1, Hygieia (1990) 32, 104 ἀρ. 8 Πίν. 14a (γὐψινο ἐκμαγεῖ στὸ ΜΕ)- Croissant,

559 ἀρ. 44ἲἰ=᾿ Ρωμιοποὐλου, 112 ἀρ. 116. Ἐπιγραφῆ: [C IV2 571.

Βλ. σ. 181-183, 219, 223-224, 225, 300, 316, σημ. 5, 431, 705, 723, 1245.

θραῦσμα γυναικείου ἀγάλματος, ἴσως τῆς Ὑγείας: ΜΕ 572 Πίν. 41

Βρισκόταν στὸν χῶρο ἀμέσως Β τῆς Ἱερῆς Κρἠνης. Ὕψ. 69 ἑκ., πλ. 68 ἐκ., μέγιστο βάθ. στὸ

ἀριστερὸ πόδι 52 ἐκ. Ἀπολέπισμα στὴν Πίσω ἐπιφάνεια 31 X 25.5 ἑκ., πάχ. 12 ἑκ. Μάρμαρο

πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο. Η ἐπιφάνεια καλύπτεται ἀπὸ γκρίζα πατίνα καὶ λειχῆνες, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴν ἀποκρουομένη Πίσω ἐπιφάνεια ποὺ βριοκόταν ἀκουμπισμένη στὸ ἔδαφος. Ὁλόκληρη

ἡ πίσω ἐπιφάνεια ἔχει ἀπολεπισΘεϊ, ἔχει δὲ σωΘεῖ τὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ Κάτω δεξιὸ μέρος, καθὼς

βρισκ6ταν δίπλα στὴν ἀρχικὴ του θέση. Η ἀποκόλλησι του μικροῦ αὐτοῦ θραύσματος πρέπει

νὰ συνέβη σὲ πρόσφατα χρόνο, διότι ἡ ἐπιφάνεια εἷναι καλυμμένη ἀπὸ τὴν ἴδια πατίνα μὲ

αὐτὴ τῶν ἄλλων ἐπιφανειῶν. Ἀποκρουομένη εἶναι ὁλόκληρη ἡ Κάτω ἐπιφάνεια καὶ ἰδιαίτερα

πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ποὺ ἐπίσης δὲν σώζεται. Ὁλόγυρα εἶναι ἀποκρουομένη καὶ ἡ

ἐπάνω ἐπιφάνεια. Φθαρμένες εἶναι οἱ ράχες τῶν πτυχῶν καὶ ἡ παρυφὴ τῆς ἀναδίπλωσης τοῦ

ἱματίου.

Μεγάλο Θραῦσμα ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῶν μηρῶν ὑπερφυσικοῦ ἀγάλματος γυναι-

κείας μορφῆς, ἴσως τῆς Ὑγείας. Η μορφὴ παριστανόταν ἱματιοφόρσς, δρθια, κατε-

νώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος προβάλλοντας τὸν μηρό. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει

ὁλόγυρα τοῦς μηροῦς, σχηματίζοντας τριγωνικὴ ἀναδίπλωση, ἡ παρυφὴ τῆς ὁποίας

ἔρχεται ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρὸ πρὸς τὸ ἀριστερὸ γόνατο καὶ τὴν πλευρά.

Λόγω τῆς Κάλυψης τῶν ἐπιφανειῶν ἀπὸ λειχῆνες, δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργα-

λείων, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὰ του τρυπάνου στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν. Στὴν ἐπάνω ἐπιφά-

νεια, στὸ κεντρο καὶ περισσότερο πρὸς τὰ πίσω καὶ δεξιά, ὑΠάρχει μία μεγάλη κοιλό-

τητα μὲ καλὰ λειασμένο, ἐπίπεδο πυθμένα, ποὺ σχηματίζει τετράγωνο πλευρᾶς 14

ἐκ. περίπου, καὶ λοξὰ τοιχώματα, δουλεμένα ἁδροτέρα μὲ βελόνι. Ἔνας μικρότερος,

τετράγωνος τόρμος (6 x 6 ἐκ.) βρίσκεται δίπλα, σχεδὸν στὸ μέσο καὶ περισσότερο

πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἀριστερά. Η κατεργασία τῶν πλευρῶν καὶ τοῦ πυθμένα εἶναι

ἀνάλογη τοῦ ἀντίστοιχου τόρμου στὴν κάτω ἐπιφάνεια τοῦ κορμοῦ ἀγάλματος 18,

μὲ ἐμφανὴ τὰ ἴχνη τοῦ βελονιοῦ. Ὅλη ἡ ἐπιφάνεια στό «χεῖλος» τῶν δύο αὐτῶν κοι-

λοτῆτων εἶναι ἀποκρουσμένη, πιθανότατα δὲ ἦταν ἐπίπεδη.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

Roux, 283: ἁπλὴ ἀναφορά, τὴν ὁποία ἐπαναλαμβάνουν 01: M. jacob-Fe1sch, Die Entwick1ung

griechischer Statuenbasen and die Aufste11ung der Statuen (1963) 143 στὸν ἀρ. Ι.43, καὶ Α. H.

Borbein, Die griechische Statue des 4. jhs. v.Chr.,Ἰd1 88, 1973, 68 σημ. 114.

Βλ. σ. 1, 170-171, 219, 222, 224, 229, 304, 317, 321, 325, σημ. 356-358, 1524,
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34. Ἀγαλμάτιο Τελεσφόρον: ΕΑΜ 281 Πίν. 42-43α-β

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτήριο Κ». Ὕψ. 43.2 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 39.1 ἐκ., πλ. 11.7 ἐκ.

βάθ. 8.5 ἐκ. Κεφαλή: ὕψ. 7.6 ἑκ. καὶ τοῦ προσώπου 5.2 ἐκ., πλ. 7.4 καὶ 5.1 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ.

6.6 ἐκ. Πλίν6ος: ὕψ. 4.1-4.9 ἐκ., πλ. 12.8 ἐκ. καὶ βάθ. 10.9 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,

λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ ἕξι Θραύ-

σματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια, β) τὴ δεξιὰ κνήμη μαζὶ μὲ τὸ στήριγμα-κορμὸ δέν-

δρου, γ) τὴν ἀριστερὴ κνήμη, δ) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τοὺς ὤμους, ε) τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ

τὸ μέσο περίπου τοῦ βραχίονα ὣς τὸν καρΠό, καὶ ς) τὴν κεφαλή. Λείπουν: τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ

μέσο του βραχίονα, τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ καρποῦ καὶ ἡ γωνία τῆς χλαμύδας πίσω ἀπὸ τὸν

δεξιὸ μηρό. Ἀποκρουμένα εἶναι ἡ ἀπόληξη τοῦ στηρίγματος καὶ μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνθου

πίσω ἀπὸ αὐτό. Φθορὲς ὺΠάρχουν στὶς ράχες τῶν πτυχῶν καὶ στὰ μαλλιά.

Ἀγαλμάτιο Τελεσφόρου στὴ μορφὴ παιδιοῦ. Εἰκονίζεται δρθιος, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος φέροντας τὸ ἄκρο πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια.

Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως καὶ ὁ ἀριστερὸς ὦμσς. Ο δεξιὸς βραχίονας εἶναι

κατεβασμένος. Τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ κρατᾶ τὴν παρυφὴ τῆς χλα-

μύδας στὸ ὕψος τοῦ ἀριστεροῦ στήθους. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὴν

ἀριστερὴ πλευρά, πρὸς τὴν ὁποία στρέφεται καὶ ἡ κεφαλή. Η κεφαλὴ εἶναι σαρκώ-

δης καὶ μεγάλη. Τὸ πρόσωπο εἶναι πεπλατυσμένο, μὲ ψηλὸ μέτωπο. Τὰ φρύδια σχη-

ματίζουν ἀνοικτὴ καμπύλη γραμμή. Τὰ μεγάλα,- ἀμυγδαλόσχημα μάτια ἔχουν λετο

βολβό, ὁ ὁποῖος ὁρίζεται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Μὲ ἐγχαράξῃ ὁρίζεται τὸ

ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴ σχετικὰ ρηχὴ κόγχη καὶ ἐπικαλύπτει τὸ κάτω βλέφαρο στὴν

ἐξωτερικὴ γωνία, ὅπου ἡ ἐγχαράξῃ ἐπεκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια. Μὲ μικρὴ

ὀπὴ ἀποδίδονται οἱ κανθοί. Λεπτὲς ὀπὲς δηλώνουν τὰ ρουΘούνια. Ἔντονα ἀποδίδεται

τὸ φίλτρσ. Τὸ μικρὸ στόμα εἶναι μισάνοιχτο μὲ αὔλακα ἀνάμεσα στὰ λεπτὰ χείλη, ποῦ

καταλήγει σὲ βαθύτερες ὀπὲς στὶς γωνίες. Περισσότερο σαρκῶδες εἶναι τὸ κάτω χεῖλος

ποὺ χωρίζεται μὲ μία ἐγχαράξῃ ἀπὸ τὸ μικρό, στρογγυλὸ πηγοῦνι. Τὰ μαλλιὰ

ἀποτελοῦνται ἀπὸ μηνοειδεῖς βοστρύχους ποῦ κατευθύνονται πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ

Κάτω. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο οἱ βόστρυχοι φαίνονται ἀραιότεροι καὶ διακρίνονται μὲ

μικρὲς ἐγχάρακτες γραμμές. Σχηματικότερα ἀποδίδονται τὰ μαλλιὰ στὰ πλάγια καὶ

πίσω, καλύπτοντας τὰ αὐτιά. Τὸ σαρκῶδες σῶμα χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴ μαλακὴ

ἀπόδοση τῶν μυῶν. Τὰ ἄκρα πόδια εἶναι μεγάλα καὶ δὲν δηλώνεται καμία λεπτομέ-

σχῆμα ὀρθογώνιο μὲ καμπύλη τὴ μία ἐπιμήκη πλευρά. ΠορΠώνεται στὸν ἀριστερὸ

ὦμο μὲ κυκλικὴ Πόρπη, σχηματίζοντας ἕνα μεγάλο τριγωνικὸ ἄνοιγμα μπροστά. Η

καμπύλη παρυφὴ ἀναδιπλώνεται καὶ ἀνεβαίνει πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου

πέφτει ἕως πίσω ἀπὸ τὸν μηρό. Δίπλα στὸ δεξιὸ σκέλος ὑπάρχει ἕνα στήριγμα μορφῆς

κορμοῦ δένδρου μὲ μεγάλους ρόζους. Φθάνει ὣς περίπου τὸ γόνατο καὶ ἐφάπτεται

στὴν κνήμη ἀπὸ τὸ μέσο της. Ἀπὸ τὸ ἄκρο Πόδι διακρίνεται μὲ μία βαθιὰ αθλακα.

Η πλίνθος ἔχει ἐλλειψοειδὲς σχῆμα, μὲ κατακόρυφες ἢ ἐλαφρὰ κυρτὲς δψεις.

Στὴν πρόσθια ὄψη ἔχει χαραχθεῖ ἡ ἐπιγραφή:

Τῶ Τελεσφόρῳ Ι Γάϊος ἴατρα.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες στὴν πρόσθια δψη, αὐτὲς δὲ τοῦ

γυμνοῦ σώματος ἔχουν ὣς ἔνα βαθμὸ σ-ΗλβωΘεῖ. Στὴν πίσω ὄψη καὶ στὸ στήριγμα
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εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη ράσπας. Ἔχει γίνει ἐκτεταμένη χρήση τρυπάνου στὴν πτύχωση,

σὲ λεπτομέρειες του προσώπου, ἀνάμεσα στὰ δάκτυλα του χερίου καὶ μεταξὺ του

μεγάλου καὶ τῶν ὑπολοίπων δακτύλων τῶν ἄκρων ποδιῶν, καθὼς καὶ σὲ αὔλακες

ποῦ διακρίνουν τὴ χλαμύδα ἀπὸ τὸ σῶμα καὶ τὰ πέλματα καὶ τὸ στήριγμα ἀπὸ τὴν

πλίνθο. Η ἐγχαράξῃ χρησιμοποιήΘηκε σὲ λεπτομέρειες του προσώπου, στοὺς

βοστρύχους καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν νυχιῶν. Η πίσω καὶ οἱ πλάγιες ἐπιφάνειες εἶναι

ἁδροτέρα δουλεμἐνες.

Τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 81- G. R. Lepsius, Griechische Mamorstudien (1890) 84 ἀρ. 182- Καββα-

δίας, 224-225 ἀρ. 281- Reinach, RSt II2, 469 ἀρ. 6᾿ Καστριώτης, 65 ἀρ. 281᾿ W. Deonna, De

Te’1e’sphore au “moine bourru”. Dieux, gém'es et de’mom encapouchonne’s, Co11ection 1atomus 21 (1955)

50 Ρωμιοπούλου, 114 ἀρ. 119. Ἐπιγραφὴ 16 IV2 560- Peek Ι, 110 ἀρ. 24.

Βλ. σ. 181-183, 225, 227, 280, 300, σημ. 5, 431, 435, 439.

Ἀγαλματίδιο παιδικῆς μορφῆς, πιθανότατα Ἀσκληπιάδης ΕΑΜ 288 Πίν. 43γ-ς᾿

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτήριο Κ». Ὕψ. 22 ἑκ., πλ. 6.6 ἑκ., βάθ. 3.7 ἑκ. Λαιμός: 3.9 X 2.9 ἐκ.

Πλίν6ος: ὕψ. 2 ἐκ. μπροστὰ καὶ 2.8 ἐκ. πίσω, πλ. 4.4 ἑκ., βάθ. 3.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,

λεπτὀκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ μέρος τῆς πλίνθου ὣς τοὺς ὤμους. Ἔχει

συγκολληθεῖ ἀπὸ τέσσερα θραύσματαί α) τὴν πλίνθο καὶ τὸ κάτω μέρος του στηρίγματος καὶ του

φιδιοῦ, β) τὸν κορμὸ του ἀγαλματιδίου ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν ὣς τοὺς ὤμους, μαζὶ μὲ

τὸ ἀνώτερο τμῆμα του στηρίγματος καὶ του φιδιοθ, γ) τὸν ἀριστερὸ μηρὸ καὶ τὴν κνήμη, καὶ δ)

μικρὸ τμῆμα 106 δεξιοῦ γλουτοῦ. Λείπουνε ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, ὁλόκληρο τὸ δεξιὸ σκέλος ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα του μηροῦ, τὸ

ἄκρο ἀριστερὸ ποδι, τὸ κεφάλι μὲ μέρος του σώματος του φιδιοῦ, τὸ μέγιστο τμῆμα τῆς πλίνθου

στὴν κύρια καὶ τὴ δεξιὰ πλευρά. Ἀπολεπισμένο εἶναι μικρὸ τμῆμα στὴν Πίσω πλευρὰ του

ἀριστεροῦ βραχίονα μὲ μέρος τῆς χλαμύδας. Περιορισμένες φθορὲς ὑπάρχουν στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλματίδιο παιδικῆς μορφῆς, ἴσως κάποιου ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες. Εἰκονίζε-

ται δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκελος ποῦ ἔρχεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς

λυγίζοντας ἐλαφρὰ στὸ γόνατο. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ

πλάγια, ἐνῶ ἀντίθετη εἶναι ἡ θέση του στήθους καὶ τῶν ὤμων. Ο κορμὸς σχηματίζει

ἐντονη καμπύλη πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η μορφὴ στηρίζεται μὲ τὸν ἀριστερὸ

πήχυ ἐπάνω σὲ κορμὸ δένδρου, στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια του ὁποίου ἀνέρπει ἕνα

φίδι. Ο δεξιὸς βραχίονας εἶναι κατεβασμένος καὶ εἶναι πιθανὸν ὅτι ὁ πῆχυς ἐρχόταν

μπροστὰ ἀπὸ τὸν κορμὸ 106 ἀγοριοῦ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Η μυθολογίατου παιδικοϋ σώματος ἀποδίδεται πλαδαρά. Τὰ μικρὰ γεννητικὰ

ὄργανα δηλώνονται μὲ ἐγχάραξη. Στὴν πλάτη οἱ γλουτοὶ ἐξέχουν ἐλαφρά, ἐνῶ

ἀμυδρή εἶναι ἡ δήλωση τῆς σπονδυλικῆς στήλης.

Η μορφὴ φέρει χλαμύδα στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου Πέφτει πίσω ἀπὸ τὸν

βραχίονα καὶ τὸ στήριγμα ὣς σχεδὸν τὸ γόνατο. Στὸν ὦμο ἀποδίδεται ἀνάγλυφη ἡ

κυκλικὴ Πόρπη μὲ ἕνα πλαστικὸ κουμπὶ στὸ Κέντρο. Ἀπὸ τὴν Πόρπη ἕνα τμῆμα τῆς

χλαμύδας καλύπτει τὸ ἀνώτερο τμῆμα του βραχίονα. Η Πίσω ἐπιφάνεια εἶναι ἐπί-

πεδη μὲ δύο κατακόρυφες ἐγχάρακτες γραμμές. Πρὸς τὴ γωνία ἡ ἐπιφάνεια μένει

λεία καὶ διακρίνεται ἐλάχιστα ἀπὸ τὸ στήριγμα. Τὸ σῶμα τοῦ φιδιοῦ εἶναι περίπου

κυλινδρικὸ μὲ γωνίωση στὴ ράχη. Τὸ κεφάλι του θὰ ἀποδιδόταν ὁλόγλυφο, ὅπως

φαίνεται ἀπὸ τὰ ἴχνη 106 τρυπάνου ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια θραύσης.
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Η πρόσθια ἐπιφάνεια τοῦ σώματος εἶναι στιλβωμένη, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιπες ἐπιφά-

νειες εἶναι λίγο ἁδροτέρα λειασμένες, κυρίως αὐτὲς τοῦ στηρίγματος καὶ τῆς πλίνθου.

Στὶς αὔλακες μεταξὺ τῆς χλαμύδας, τοῦ σώματος, τοῦ δένδρου καὶ του φιδιοῦ ἔχει

γίνει ἐκτεταμένη χρήση τρυΠάνου.

Τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ., ἴσως πρὸς τὰ μέσα τοῦ αἰώνα.

Καββαδίας, 228 ἀρ. 288- Καστριώτης, 67 ἀρ. 288- Stais, 104-105 ἀρ. 288.

Βλ. σ. 193, 229, 300, 316, σημ. 780.

Ἀγαλμάτιο νέου ἄνδρα, ἴσως Ἀσκληπιάδης ΕΑΜ 278 Πίν. 44

ΒρέΘηκε τὸ 1886 σίο «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 42.5 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 38.5 ἐκ. πλ. 13.2 ἑκ.,

βάθ. 6.7 ἐκ. Λαιμὸς πλ. 3.6 ἐκ. καὶ βάθ. 3.4 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 3.5-4 ἐκ., πλ. 16.1 ἐκ. καὶ βάθ.

14.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα, ἱζήματα καὶ σκουρό-

χρωμους «λεκέδες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους, συγκολλημένο

ἀπὸ ἕξι Θραύσματας α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ ἱματίου, β-γ)

τὶς κνῆμες, δ) τὸ δεξιὸ γόνατο ὣς τὸ μέσο τοῦ μηροῦ, ε) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὰ γόνατα περίπου ὣς

τοὺς ὤμους καὶ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ς) τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, μαζὶ μὲ τὸ μεγα-

λύτερο μέρος τοῦ ἱμαΤίου. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι, τμῆμα του ἱματίου

πίσω ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ κνἠμη, τμῆμα τῆς πλίνθου στὴν Πίσω δεξιὰ γωνία. Λίγες φθορὲς καὶ

ἀπολεπίσματα ὑΠάρχουν στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο νέου ἄνδρα ποὺ εἰκονίζει ἴσως κάποιον ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες. Ο

νέος εἰκονίζεται γυμνὸς μὲ τὸ ἱμάτιο στὸν ἀριστερό του ὦμο, δρθιος, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ πίσω καὶ ἐλαφρότατα

πρὸς τὰ πλάγια. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ ὁ

ὦμος. Τὰ χέρια ἦταν κατεβασμένα σὲ μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὸν κορμό, ὅπως δείχνει

τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχέα στὸ δεξιὸ ἰσχίο. Στὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τμῆμα τοῦ

ἱματίου. Τὸ σῶμα εἶναι ραδινό, μὲ ὑψηλὸ τὸν κορμό. Η ἀνατομία ἀποδίδεται λεπτο-

μερῶς, χωρὶς ἔντονη γράμμωσι τῶν μυῶν. Τὸ λετο ἐφήβαια εἶναι ἀρκετὰ φουσκωτό,

ὅπως καὶ τὰ γεννητικὰ δργανα. Τὸ σωζόμενο ἄκρο ἀριστερὸ χέρι καὶ τὰ ἄκρα Πόδια

φαίνονται μεγάλα. Η ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν εἶναι ἀμελῄς.

Τὸ ἱμάτιο ἀναδιπλώνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει πίσω ἀφενὸς κατακόρυφα

ὣς τὴν πλίνΘΟ, χρησιμεύοντας συγχρόνως καὶ ὡς στήριγμα, καὶ ἀφετέρου ἔρχεται

πίσω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι ὣς τὸ μέσο περίπου τοῦ πήχεως. Ἀπὸ ἐκεῖ ἕνα ἄκρο του

ἔρχεται ἐπάνω ΟΤὸν πῆχυ ὣς τὸν καρπὸ καὶ πέφτει δίπλα στὸ ἄνετο σκέλος. Τὴν

παρυφὴ τοῦ τμήματος αὐτοῦ κρατᾶ ὁ νέος στὸ ἀριστερό του χέρι. Μὲ ἀρκετὴ σαφῆ-

νεια δηλώνονται οἱ παρυφές.

Η πλίνθος ἔχει ὀρθογώνιο σχῆμα, μέ «κομμένη» τὴ γωνία πίσω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο

στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ σώματος καὶ τοῦ ἱματίου εἶναι καλὰ λεια-

σμένες. Στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν χρησιμοποιἠΘηκε τρυπάνι. Μὲ ἐγχαράξῃ ἀποδό-

θηκαν τὰ νύχια. Καλὰ δουλεμένες εἶναι ἡ ἐπάνω καὶ ἡ πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίν-

ΘΟυ, ἐνῶ στὶς ἄλλες πλευρὲς διαφαίνονται ἴχνη βελονιοῦ.

Τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ. μ.Χ.

Καββαδίας, 223 ἀρ. 278᾿ Καστριώτης, 65 ἀρ. 277-280- Stais, 92 ἀρ. 277-280.

Βλ. σ. 190, 191-193, 226-229, 300, σημ. 488, 489, 754.
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Ἀγαλμάτιο νέου ἄνδρα, ἴσως Ἀσκληπιάδης ΕΑΜ 280 Πίν. 45

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο K». Ὕψ. 43.4 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν Πλίνθο 39.5 ἐκ., πλ. στοὺς

ὤμους 12.2 ἑκ., βάθ. 6.1 ἐκ. Λαιμὀς: 3.5 x 3.55 ὲκ. Πλίνθος: ὕψ. 3.9 ἑκ., πλ. 17.5 ἐκ. καὶ βάθ.

13.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα καὶ σκουρότερους

«λεκέδες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους, συγκολλημένο ἀπὸ τέσ-

σερα Θραῦσματα: α) τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ Πόδι, β) τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα

τῆς Πλίνθου καὶ τὸ σῶμα ὣς τοὺς ὤμους μαζὶ μὲ τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ δεξιοῦ μηροῦ, γ) τὴν

κνήμη, τὸ γόνατο καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ μηροῦ τοῦ δεξιοῦ σκέλους, καὶ δ) τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι. Τὸ κενὸ μεταξὺ τῶν Θραυσμάτων β) καὶ γ), ὅπως καὶ ἡ φτέρωνατοῦ ἄκρου

δεξιοῦ ποδιοῦ ἔχουν συμπληρωθεῖ μὲ γῦψο. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι

ἀπὸ τὴ μασχάλη, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα ὣς τὸν καρΠό, τμῆμα τοῦ δεξιοῦ μηροῦ

καὶ ἡ φτέρωνατοῦ δεξιοῦ ἄκρου ποδιοῦ.

Ἀγαλμάτιο νεαροῦ ἄνδρα, ἴσως κάποιου ἀπὸ τοῦς Ἀσκληπιάδες. Εἰκονίζεται

στὸν ἴδιο τύπο μὲ τὸν 36, ἀλλὰ σὲ ἀντίστροφη στἀση, φέροντας τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι

περισσότερο πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια καὶ πατῶντας στὰ δάκτυλα. Τὸ σῶμα ἔχει

ρόδινὲς ἀναλογίες. Η ἀπόδοση τῶν μυῶν εἶναι λεπτομερῄς. Τὸ λετο ἐφήβαια ἀποδί-

δεται φουσκωτὀ, ὅπως καὶ τὰ γεννητικὰ δργανα. Μεγάλα εἶναι τὰ ἄκρα Πόδια καὶ τὸ

σωζόμενο ἀριστερὸ ἄκρο χέρι. Τὸ ἱμάτιο διευθετεῖται ὅπως περίπου στὸ ἀγαλμάτιο

36. Ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο ἔρχεται πίσω ἀπὸ τὸν βραχίονα καὶ τὸν Πῆχυ ὣς τὸ ἄκρο

χέρι, ὅπου ὁ νέος τὸ κρατᾶ, καὶ στὴ συνέχεια πέφτει ἐπίσης ὣς τὴν πλίνθο. Η

δῄλωση τῶν παρυφῶν δὲν εἶναι πολὺ εὐκρινῄς. Η πλίνθος εἶναι περίπου ὀρθογώνια

μὲ καμπύλη τὴν πρόσθια ὄψη.

Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ γυμνοῦ σώματος εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες. Καλὰ λειασμένες

εἶναι καὶ οἱ ἐπιφάνειες τοῦ ἱματίου, ὅπου τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στὶς αὔλακες τῶν

πτυχῶν. Ἐγχάρακτα ἀποδόθηκαν τὰ νύχια καὶ οἱ ἀρθρώσεις τῶν ἄκρων ποδιῶν.

Στὴν Πίσω ὄψη τοῦ ἀριστεροῦ ΟΚέλους καὶ τὴ γειτονικὴ ἐπιφάνεια τοῦ ἱματίου δὲν

ἐξαλείφθηκαν Πλήρως τὰ σημάδια του βελονιοῦ, παρὰ τὴν λείανσι τῶν ἐπιφανειῶν.

Τὸ μάρμαρο κάτω ἀπὸ τὸ ἀνασηκωμένα ἀριστερὸ Πέλμα δὲν ἔχει ἀπολαξευθεῖ. Οἱ

μικραὶ κυλινδρικοὶ τὀρμοι στὸν δεξιὸ βραχίονα, στὴν πρόσθια, τὴν Πίσω καὶ τὴν

ἀριστερὴ ὄψη τῆς πλίνθου ὀφείλονται ἴσως σὲ νεώτερες ἐργασίες.

Τοῦ a’ μισοῦ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Καββαδίας, 214 ἀρ. 280- Καστριώτης, 65 ἀρ. 277-280- Stais, 92, ἀρ. 277-280.

Βλ. σ. 190, 191-193, 226-229, 300, σημ. 489, 752, 754.

Ἀγαλμάτιο ἐφήβου, ἴσως Ἀσκληπιάδη: ΕΑΜ 277 Πίν. 46

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 51.2 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 47.2 ἑκ., πλ. στὰ ἰσχία

7.5 ὲκ., βάθ. 7 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 7 ὲκ. καὶ τοῦ προσώπου 4.8 ἐκ., πλ. 5.4 καὶ 4 ἐκ. ἀντίστοιχα,

βάθ. 6.2 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη καὶ 5.5 ἐκ. Πίσω, πλ. 20.5 ἐκ. καὶ βάθ. 17.1

ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα καὶ σκουρόχρωμους

«λεκέδες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα, ἰδίως στὸ κατώτερο τμῆμα. Σώζεται σχεδὸν ἀκἐραιο, συγκολλη-

μένο ἀπὸ δώδεκα Θραὐοματα: α) τὸ πρόσθιο καὶ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ μεγαλύ-

τερο μέρος τῶν ἄκρων ποδιῶν καὶ τὴν ἀπόληξη του ἱματίου, β) τὸ πίσω-δεξιὸ τμῆμα τῆς Πλίν-

Θου, γ) τὴ δεξιὰ κνήμη μὲ τὸν ἀστράγαλο, δ) τὸν δεξιὸ μηρό, ε) τὸ ἀριστερὸ σκέλος ἀπὸ τὰ

σφυρὰ ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο του μηροῦ, ς) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν ὣς
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τοὺς ὤμους μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ μέρος τοῦ δεξιοῦ, ζ) μικρὸ Θραῦσμα ἀνάμεσα στὰ ε)

καὶ ς), η) τὸ μεγαλύτερο τμῆμα του δεξιοῦ μηροῦ, θ) τὸν δεξιὸ πῆχυ, ι) τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ

τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τοῦ ἱματίου ὣς λίγο Κάτω ἀπὸ τὰ δάκτυλα, ια) τὸ

ὑΠόλοιπο μέρος του ἱματίου ὣς τὸ τμῆμα ποὺ σώζεται σΤὸ Θραῦσμα α), ιβ) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό. Τὰ μικρὰ κενὰ ἔχουν συμπληρωθεῖ μὲ γύψσ. Λείπουν: τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι καὶ μικρὰ

τμήματα του ἱματίου στὴν πίσω ὄψη, στὸ ὕψος τοῦ ἀριστεροῦ γλουτοῦ καὶ πρὸς τὴν πλίνθο.

Ἀποκρουμένα εἶναι ἡ μύτη, τὰ χείλη καὶ τὸ πηγούνι. Περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται

στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο ἐφῆβου, ἴσως κάποιου Ἀσκληπιάδη. Εἰκονίζεται γυμνὸς μὲ τὸ ἱμάτιο

στὸν ἀριστερὸ ὦμο, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, φέροντας

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ τὰ πλάγια τὸ ἄκρο πόδι ποὺ πατᾶ μὲ ὁλόκληρο τὸ

Πέλμα. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ.ὁ κορμὸς σχηματίζει ἔντονη καμπύλη. Τὰ

στἠΘη καὶ οἱ ὦμοι μένουν ὁριζόντιοι. Τὰ χέρια εἶναι κατεβασμένα καὶ λυγίζουν

ἐλαφρὰ στοὺς ἀγκῶνες. Στὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι κρατοῦσε κάποιο ἀντικείμενο ποὺ

τὰ δάκτυλα. Η κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ καὶ στρέφεται πρὸς τὰ ἀριστερά.

Η κεφαλὴ εἶναι ὠοειδἠς, ἐπάνω σὲ ψηλό, κυλινδρικὸ λαιμό. Τὸ πρόσωπο

παρουσιάζει ἔντονες ἀσυμμετρίες. Τὸ μέτωπο εἶναι ψηλό. Οἱ ὀφθαλμικὲς κόγχες

εἶναι σχεδὸν ἀνύπαρκτες καὶ τὰ φρύδια ταυτίζονται περίπου μὲ τὴν ἔντονη ἐγχά-

ραξη τοῦ ἐπάνω βλεφάρου ποὺ συνεχίζει ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια. Οἱ μακρόστενοι

βολβοὶ ὁρίζονται ἀπὸ τὰ βαριὰ βλέφαρα. Μὲ μικρὲς ὀπὲς δηλώνονται οἱ κανθοί, τὰ

ρουθούνια καὶ οἱ γωνίες του μικροῦ στόματος, ὅπου μία εὐΘεία αὔλακα χωρίζει τὰ

χείλη. Τὰ αὐτιὰ ἀποδίδονται σχηματοποιημένα. Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ ἕνα λεπτὸ

στρόφιον ποὺ δὲν ἀποδίδεται στὸ πίσω μέρος. Οἱ πρόστυποι, μικροί, μηνοειδεῖς

βόστρυχοι κατευθύνονται κυρίως πρὸς τὰ κάτω, χωρὶς νὰ διακρίνονται μὲ σαφήνεια

μεταξύ τους. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον καὶ πίσω ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη.

Τὸ σῶμα ἀποδίδεται ραδινό, μὲ ἰδιαίτερα ψηλὸ τὸν κορμὸ καὶ μακριὰ χέρια. Η

ἀπόδοση τῆς ἐφηβικῆς ἀνατομίας εἶναι πολὺ μαλακὴ καὶ ρέουσα. Τὸ ἐφήβαια εἶναι

λετο καὶ τὰγεννητικὰ ὄργανα εἶναι μικρά. Οἱ μηροῖ εἶναι σχετικᾷ παχεῖς, ἐνῶ τὰ

ἄκρα πόδια ἀποδίδονται λεπτά. Στὸ ἀριστερὸ ἄκρο χέρι ἡ παλάμη εἶναι ἐπιμήκης μὲ

ἐγχάρακτο τὸ νύχι μόνο τοῦ ἀντίχειρα.

Τὸ ἱμάτιο ἀναδιπλώνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει πίσω ὣς τὴν πλίνθο

ἐφαπτόμενο στὴν ἀριστερὴ κνήμη καὶ τὸ ἄκρο Πόδι. Ἕνα τμῆμα του πέφτει Πίσω

ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ ἔρχεται ἐπάνω στὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, καλύπτει

τὸν πῆχυ ὣς τὸν καρπὸ καὶ πέφτει ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ χεριοῦ ὣς τὴν

πλίνθο. Μὲ βαθιὰ κατακόρυφη αὔλακα διακρίνονται τὰ τμήματα τοῦ ἱματίου ποὺ

πέφτουν ἀπὸ τὸν καρΠό. Η πλίνθος ἔχει ὡοειδὲς σχῆμα, μὲ κατακόρυφες πλευρές.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι σχεδὸν στιλβωμένες, ἰδίως στὰ γυμνὰ μέρη, ἐνῶ στὰ μαλλιὰ

καὶ στὸ ἱμάτιο ἡ ἀπόδοση εἶναι ἐλαφρὰ ἀδρότερη. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ σὲ

λεπτομέρειες του προσώπου, στὶς μασχάλες, μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ στὶς αὔλακες τῶν

πτυχῶν τοῦ ἱματίου. Ἔχει γίνει χρῄση ἐγχάραξις στὰ βλέφαρα καὶ τὰ νύχια τῶν

δακτύλων. Μὲ βελονάκι φαίνεται ὅτι σχηματίσθηκαν οἱ βραχεῖες αὔλακες μεταξὺ τῶν

βοστρύχων. Ἔνας παχὺς συνοχὲς συνέδεε τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι μὲ τὸν μηρό, ἐνῶ ἔνας

ἀκόμη συνέδεε τὸ ἱμάτιο μὲ τὸν ἀριστερὸ μηρό, Οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου εἶναι

γενικὰ καλὰ λειασμένες, διακρίνονται ὄμως ἴχνη ἀπὸ λαμάκι καὶ ἀμυδρὰ ἴχνη ἀπὸ

κατακόρυφες βελονιὲς στὴν πίσω ἐπιφάνεια.

Τῶν μέσων τῆς ακ πεντηκονταετίας τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.
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Καββαδίας, 222-223 ἀρ. 277- Καστριώτης, 65 ἀρ. 277-280- Stais, 92 ἀρ. 277-280.

Βλ. σ. 191-193, 226-229, 272, 300, σημ. 489, 492-494, 754.

Ἀγαλμάτιο ἐφήβου, ἴσως Ἀσκληπιάδη: EAM 279 Πίν. 47

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 53 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 48.4 ἑκ., πλ. στὰ ἰσχία 8.1

ἐκ., βάθ. 6.75 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 7.1 ἐκ. καὶ του προσώπου 3.9 ἐκ., πλ. 5.3 καὶ 3.9 ἐκ. ἀντίστοιχα,

βάθ. 6 ἑκ. Πλίνθος: ὕψ. στὴν πρόσθια ὄψη 4.6 ἐκ. καὶ 5.2 ἐκ. πίσω, πλ. 17.7 ἐκ., βάθ. 6.5-8.8

ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα καὶ σκουρότερους

«λεκέδες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τῆς ἐπιφάνειας. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ

ἔντεκα Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τμῆμα του δεξιοῦ ἄκρου ποδιοῦ, τὸ ἀριστερὸ Σκέλος ὣς

τὸ γόνατο καὶ τὸ ἱμάτιο ὣς τὸ ὕψος περίπου του ἀριστεροῦ γονάτου, β) τὸ Πίσω τμῆμα του

ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ, γ) τὴ δεξιὰ κνῄμη, δ) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τὰ ἰσχία, ε) τὸν ἄνω

κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους μαζὶ μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ς) τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, ζ) τὸν βραχίονα

καὶ τὸν πῆχυ του δεξιοῦ χεριοῦ, η) τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, θ) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, Ηα) μικρὰ

Θραύσματα στὴ βάση του λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς κεφαλῆς, τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι μὲ τμῆμα του ἱματίου, μέρος του ἱματίου μεταξὺ τῶν θραυσμάτων δ) καὶ ε), τὸ

ὁποῖο ἔχει συμπληρωθεῖ μὲ γύψο. Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὸ πρὸ

σωπο, ἰδίως στὴ μύτη καὶ στὸ πηγούνι, ὅπως καὶ στὸν ἀριστερὸ γλουτό. Ἀποκρουμένο εἶναι

καὶ τὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς πλίνΘΟυ.

Ἀγαλμάτιο ἐφἠβου, ἴσως ἑνὸς Ἀσκληπιάδη. Εἰκονίζεται γυμνὸς μὲ τὸ ἱμάτιο

στὸν ἀριστερὸ ὦμο, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο

πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια, ὅπου πατάει μὲ τὰ δάκτυλα. Τὸ ἀριστερὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια, ὅπως καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ ὁ

ὦμος. Τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο κρατῶντας τὸ ἱμάτιο, ἐνῶ τὸ δεξιὸ λυγίζει

στὸν ἀγκῶνα καὶ ἔρχεται μπροστὰ στὸ δεξιὸ στῆΘΟς, κρατῶντας ἔνα περίπου σφαι-

ροειδὲς ἀντικείμενο. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ τὴ δεξιὰ πλευρά,

πρὸς τὴν ὁποῖα στρέφεται καὶ ἡ κεφαλή.

Η κεφαλὴ ἔχει ὡοειδὲς σχῆμα, σὲ ψηλό, λεπτὸ λαιμό. Στὸ πρόσωπο παρα-

τηροϋνται ἀσυμμετρίες. Τὸ μέτωπο εἶναι τριγωνικό. Τὰ μάτια εἶναι σχετικὰ βαθιὰ

τοποθετημένα στὶς κόγχες. Οἱ βολβοὶ ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ βαριὰ βλέ-

φαρα. Τὸ ἐπάνω βλέφαρο χωρίζεται ἀπὸ τὸ φρύδι μὲ βαθιὰ ἐγχαράξῃ ποὺ ἐκτείνἐ

ται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια, στὸ ἀριστερὸ δὲ μάτι ἡ ἐγχαράξῃ αὐτὴ ταυτίζεται σχεδὸν

μὲ τὸ φρύδι. Μὲ μικρὲς ὀπὲς δηλώνονται οἱ κανθοί, τὰ ρουθούνια καὶ οἱ γωνίες του

στόματος. Τὰ χείλη εἶναι σαρκώδη καὶ χωρίζονται μὲ βαθιὰ ὁριζόντια αθλακα. Τὰ

αὐτιὰ εἶναι σχετικὰ μικρά, μὲ βαθὺ ἀκουστικὸ πόρο.

Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ λεπτὸ στρόφιον, Κάτω ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἀποδίδονται ὡς

βαριὰ μάζα. Οἱ πρόστυποι μηνοειδεῖς βόστρυχοι διακρίνονται ἐλάχιστα μεταξύ τους.

χωρίζονται σαφῶς ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια, ἀφήνοντας

ἀκᾶλυπτα τὰ αὐτιά. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον ἡ ἐπιφάνεια εἶναι σχεδὸν ἀδιαμόρφωτη

καὶ λεία. Τὸ σῶμα εἶναι ἰδιαίτερα ραδινό. Η ἀπόδοση τῆς μυθολογίαςεἶναι μαλακή.

Τὸ ἐφήβαια μένει λετο καὶ τὰ γεννητικὰ ὄργανα ἀποδίδονται μικρά. Τὸ ἄκρο δεξιὸ

χέρι εἶναι μεγάλο, μὲ χονδρὴ παλάμη. Τὰ πόδια εἶναι ψηλόλιγνα μὲ χονδροὺς

ἀστραγάλους καὶ ἄκρα πόδια.

Τὸ ἱμάτιο χρησιμεύει συγχρόνως καὶ ὡς στήριγμα. Η διάταξή του εἶναι περίπου

ἀντίστοιχη αὐτῆς τοῦ ἀγαλματίου 37. Ἐδῶ τὸ τμῆμα τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν
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ἀριστερὸ ὦμο εἶναι λεπτὸ καὶ δὲν ἐφάπτεται στὸ χέρι, τὸ ὁποῖο ἀποδίδεται ἐλεῦΘερο,

ἀλλὰ ἔρχεται ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὸν πῆχυ καὶ ἀνέρχεται κατόπιν ὣς τὸ ἄκρο χἐρι.

Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο σχῆμα» εἶναι μακρόστενη καὶ πλατύτερη πρὸς τὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Στὴν πρόσθια ὄψη ἀποδίδεται Τσινιώτὴ μὲ τὴ συνήθη τριμερὴ

διάταξη. Οἱ σχηματιζόμενες ταινίες εἶναι ἐπίπεδες μὲ γωνιώδεις μεταβάσεις, ἐνῶ δὲν

εἶναι ἐντελῶς ὁριζόντιες οὔτε ἱσοπαχεῖς.

Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ γυμνοῦ σώματος εἶχαν στιλβωθεϊ, ἐνῶ πολὺ καλὰ λειασμένες

ἦταν καὶ αὐτὲς του ἱματίου. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν

καὶ σὲ λεπτομέρειες του προσώπου, καθὼς καὶ στὴν αὔλακα ποῦ περιγράφει τὰ πἐλ-

ματα καὶ τὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου ἐπάνω στὴν πλίνΘΟ. Ἐγχαράξῃ χρησιμοποιἠΘηκε

στὰ μάτια καὶ γιὰ τὴ δἠλωση τῶν νυχιῶν. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι διακρίνονται στὸ κρανίο

καὶ στὴν πλίνθο. Κάτω ἀπὸ τὸ ἀνασηκωμένο δεξιὸ πέλμα δὲν ἔχει ἀφαιρεΘεῖ τὸ μάρ-

μαρο.

Τῶν μέσων περίπου τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. .

Καββαδίας, 223-224 ἀρ. 279« Καστριώτης, 65 ἀρ. 277-280- Stais, 92 ἀρ. 277-280.

Βλ. σ. 192-193, 226-229, 272, 300, σημ. 501, 544.

Θραῦσμα ἀγάλματος πιθανότατον μέλους τῆς οἰκογένεια( τοῦ Ἀσκληπ2οῦ: ΜΕ 573 Πίν. 48

Βρισκόταν Β τῆς Ἱερῆς Κρἠνης, λίγα μέτρα βορειότερα ἀπὸ τὸ σημεῖο ὅπου ἔκειτο τὸ 33.

Ὕψ. 44 ἐκ., πλ. 46 ἑκ. καὶ βάθ. 43 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο. Η ἐπιφάνεια

παρουσιάζει τὴν ἴδια κατάσταση μὲ αὐτὴ τῶν ἀγαλμάτων 18 καὶ 33. Καθαρὴ ἀπὸ λειχῆνες

εἶναι ἡ πρόσθια ὄψη, ἡ ὁποία θὰ βρισκόταν σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸ ἔδαφος. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι σὲ

μεγάλο βαθμὸ ἀποκρουσμἐνες, μόνο δὲ σχετικᾷ μικρὰ τμῆματα σώζονται στὴν πρόσθια, τὴν

Πίσω καὶ τὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια.

Μικρὸ θραῦσμα ἀπὸ μεγάλου μεγέθους ἄγαλμα ἱματιοφόρου μορφῆς, πιΘανό-

τατα γυναικείας. Τὸ Θραῦσμα προέρχεται μάλλον ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν,

ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴ φορὰ τῶν πτυχῶν, ἀπὸ ἀνάλογο περίπου σημετο, ὅπως καὶ τὸ

33. Στὴν πρόσθια ὄψη διακρίνονται δύο συστήματα πτυχῶν. Στὸ κέντρο σώζονται

τμήματα κατακόρυφων ἢ ἐλαφρὰ λοξῶν πρὸς τὰ δεξιὰ πτυχῶν. Δεξιότερα σχηματί-

ζονται καμπύλες πτυχὲς ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ ἕνα σημεῖο στὸ μἐοο, ψηλὰ πρὸς τὴ δεξιὰ

πλευρά. Ἐπειδὴ οἱ κατακόρυφες πτυχὲς βρίσκονται σὲ ὑψηλότερο ἐπίπεδο, τὸ δὲ

Θραῦσμα εἷναι παχύτερο στὴν ἀριστερὴ πλευρά, εἶναι πιθανὸν οἱ πτυχὲς τῆς πρώτης

ὁμάδας νὰ σχηματίζονταν στὸν χῶρο μεταξὺ του στάσιμου δεξιοῦ καὶ του προβαλλό-

μενου μπροστὰ ἀριστεροῦ σκελους. Στὴν πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικῄ.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι ἐπιμελῶς λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων.

Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ κατεργασία τῆς ἐπάνω ἐπιφάνειας: στὸ σωζόμενο τουλάχι-

στον τμῆμα εἶναι ἐπίπεδη, ἐνῶ στὸ μέσο περίπου καὶ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ ὑπαρχει

ἔνας μικρός, ὀρθογώνιος τόρμος 3.8 x 2.6 ἐκ.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

Βλ. σ. 1, 170-171, 230, 304, 317, 321, 325, σημ. 356, 1524.
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δ. ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΠΟΛΛΩΝΟΣ

41.

42.

Κορμὸς ἀγαλματίου Ἀπόλλωνος ΕΑΜ 305 Πίν. 49

Βρέθηκε στὸ Ἀσκληπιεῖο τὸ 1884. Ὕψ. στὴ δεξιὰ πλευρὰ 30 ἐκ. καὶ στὴν ἀριστερὴ 16.5 ἐκ.,

πλ. στοὺς ὤμους 13 ἐκ. Λαιμός: πλ. 4 ἐκ. καὶ βάθ. 3.8 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, μὲ σχετικὰ λεπτοὺς

κρυστάλλους, ἴσως νησιώτικο (Μ. Schmidt), μὲ λίγα ἱζήματα στὴν ἐπιφάνεια. Σώζεται ἀπὸ τὸ

δεξιὸ γόνατο ὣς τοὺς ὤμους, συγκολλημένο ἀπὸ τρία θραῦσματω α) τὸν ἄνω κορμό, β) τὸν

δεξιὸ μηρό, καὶ γ) τὸν βραχίονα καὶ τὸν πήχυ τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ. Λείπουν ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι, τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν καρπό, τὸ δεξιὸ πόδι Κάτω ἀπὸ τὸ γόνατο,

ὁλόκληρο τὸ ἔνθετο ἀριστερὸ σκέλος μαζὶ μὲ τὸν γλουτὸ καὶ τὸ ἰσχίο. Η πρόσθια ἐπιφάνεια

τῶν ὄρχεων καὶ τὸ ἀνδρικὸ μόρισ εἶναι ἀποκρουσμένη. Ἐλάχιστες φθορὲς ὑπᾶρχουν στὴν

ἐπιφάνεια.

Τμῆμα ἀγαλματίου τοῦ Ἀπόλλωνος τοῦ τύπου «Kasse1». Εἰκονίζεται γυμνός,

δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκελος, προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸν μηρό, Τὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται ἐλαφρά, ἐνῶ τὰ στήθη καὶ Οἱ ὦμοι παραμένουν ὁριζόν-

τιοι. Τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ἦταν κατεβασμένο, ὅπως ὑποδηλώνει ἕνας συνοχίσκος στὸν

μηρό, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει σὲ ὀρθὴ περίπου γωνία στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς

ἐκτείνεται μπροστά. Η κεφαλὴ στρεφόταν πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος εἶναι σχετικᾷ ραδινές. Η μυολσγία ἀποδίδεται μαλα-

κὰ ἀλλὰ μὲ ἀρκετὴ σαφήνεια. Οἱ Θηλὲς ἀποδίδονται πλαστικά. Στὴν ἥβη σχηματί-

ζονται μικροί, σγουροὶ βόστρυχοι. Στὴν πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι περισσότερο σχη-

ματική. Η πλάτη εἶναι περίπου ἐπίπεδη μὲ ἀβαθὴ αὔλακα στὴ θέση τῆς σπονδυλικῆς

στήλης. Ἀπὸ τὴν κεφαλὴ σώζεται μόνο ἡ ἀπόληξη δύο πλοκάμων στὸν δεξιὸ ὦμο,

ἐπάνω στὴν κλεῖδα.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων.

Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε ἀρκετὰ συντηρητικᾷ στὴν ἥβη. Στὴν κατακόρυφη

ἐπιφάνεια ἀρμογῆς τοῦ ἔνθετου ἀριστεροῦ ΟΚέλους ὑπάρχουν τρεῖς μικροί, κυλιν-

δρικοὶ τόρμοι γιὰ τὴ στερέωση τοῦ ἔνθετου μέλους. Η διευθέτηση αὐτὴ πρέπει νὰ

ὀφείλεται σὲ μεταγενέστερη ἐπιδιόρθωση.

Τῆς Ἀδράνειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Καββαδίας, 235 ἀρ. 305- Καστριώτης, 69 ἀρ. 305- Stais, 105-106 ἀρ. 3057 Papaspyridi, 113

ἀρ. 305- Μ. Bieber, στὸ BrBr στὸν ἀρ. 676-677, σ. 4 εἰκ. 5-7 σημ. 6- Κ. Α. PfeiFf, Apo11on. Die

Wand1ung seines Bi1des in der griechischen Kunst (1943) 100 σημ. 284- E. M. Schmidt, Der Kasse1er

Apo11 und seine Rep1iken, AntP1 V (1966) 34-35 πίν. 50a-b, 51a-b- W. Lambrinudakis, LIMC Π

(1984) 219 λ. Apo11on ἀρ. 295C.

Βλ. σ. 163, 230-231, 316, σημ. 5.

Ἀγαλμσήδιο Ἀπόλλωνος Λνκείουι ΕΑΜ 1812 Πίν. 50

ΒρέΘηκε τὸ 1887. Ὕψ. 30.9 ἐκ., πλ. στὰ ἰσχία 6.6 ἐκ., βαθ. 4.9 ἐκ. Κεφαλή: ὕψ. 4.7 ἐκ. καὶ

προσώπου 3.3 ἐκ., πλ. 4.55 ἐκ. καὶ 2.7 ἐκ. ἀντίστοιχα. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτό-

κοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Η ἐπιφάνεια εἶναι φθαρμένη σὲ μεγάλο βαθμό (κοκκῖδωση).

Σώζεται ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη καὶ τὸ ἀριστερὸ γόνατο ὡς καὶ τὴν κεφαλή. Ἔχει συγκολληθεῖ

ἀπὸ ἑπτὰ Θραὐσματα: α) τὴ δεξιὰ κνήμη, β) τὸ τμῆμα ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τὴ μέση περίπου, γ)

μικρὸ Θραῦσμα στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ δεξιοῦ γόνατου, δ) τὸν ἄνω κορμὸ ἀπὸ τὴ μέση
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ὣς τὸν λαιμό, ε) τὸν δεξιὸ βραχίονα ὡς καὶ τὸν ἀγκῶνα, ς) τὸν δεξιὸ πῆχυ, ζ) τὴν κεφαλὴ μὲ

τὸν λαιμὸ καὶ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι. Λείπουν: τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου του βρα-

χίονα, ὁ δείκτης τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, ἡ ἀριστερὴ κνἠμη, τὰ ἄκρα Πόδια μαζὶ μὲ τὴν πλίνΘΟ, καὶ

τὸ στήριγμα. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ μύτη. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται

στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλματίδιο Ἀπόλλωνος Λυκείου. Εἰκονίζεται γυμνός, δρθιος, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, φέροντας τὴν κνήμη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω. Τὸ δεξιὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται ἀρκετὰ καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Ο κορμὸς κλίνει πρὸς τὰ

πίσω καὶ στρέφεται ἐλαφρότατα πρὸς τὰ δεξιά. Ο ἀριστερὸς βραχίονας εἶναι κατε-

βασμένος, ἐνῶ τὸ δεξιὸ χέρι ὑψώνεται καὶ ἀκουμπᾶ ἐπάνω στὴν κεφαλὴ μὲ τὸν

καρπὸ καὶ τὸ ἄκρο χέρι. Η κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ στρέφεται

κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η κεφαλὴ φαίνεται κάπως μεγάλη.

Στὸ πρόσωπο, τὸ μέτωπο εἶναι τριγωνικὀ. Τὰ μάτια βρίσκονται μέσα σὲ βαθιὲς Κόγ-

χες. Οἱ στενόμακροι, μικροὶ βολβοὶ χωρίζονται μὲ ἐγχαράξῃ ἀπὸ τὰ βλέφαρα, ἀπὸ τὰ

ὁποῖα τὸ κάτω εἶναι ἀρκετὰ βαρύ. Οἱ κανθοὶ δηλώνονται μὲ μία λεπτὴ ὀπῄ, περισσό-

τερο ἔντονη στὸ δεξιό. Ἀνάλογες ὀπὲς τονίζουν τὶς γωνίες τοῦ στόματος, ὅπου τὰ

χείλη, κυρίως τὸ Κάτω, εἶναι σαρκώδη, ὅπως καὶ οἱ λεῖες παρειές. Τὰ μαλλιὰ δένον-

ται μὲ ταινία, κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία οἱ μακροὶ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς ἕνα με-

γάλο κρωβύλο στὸν αὐχένα. Οἱ βόστρυχοι χωρίζουν ἀμυδρὰ μεταξύ τους καί, κυρίως

πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, δημιουργοῦνται βαθιὲς ὀπές, μεμονωμένες ἢ καὶ σὲ

βραχεῖες αθλακες, ἐνῶ δύο ὀπὲς ὑπάρχουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μεταξὺ τοῦ κρω-

βύλου καὶ τοῦ αὐχένα. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ταινία οἱ βόστρυχοι δηλώνονται σχηματικά.

Η ἀπόδοση τῶν μυῶν τοῦ ραδινοῦ νεανικοῦ σώματος εἶναι πολὺ μαλακῆ, μὲ

μορφὴ σαρκώδη καὶ πλαδαρἠ. Οἱ βουβωνικὲς αὔλακες διακρίνονται πρὸς τὸ

ἐφήβαια σχηματίζοντας ὀξεία γωνία. Τὰ γεννητικᾶ ὄργανα ἀποδίδονται μικρά. Μὲ

προσοχὴ ἔχουν ἀποδοθεῖ τὰ μακριὰ δάκτυλα τοῦ σωζόμενου ἄκρου δεξιοῦ χεριοῦ.

Προσεγμένη εἶναι ἡ ἀπόδοση τῆς πίσω ὄψης. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ θὰ βρισκόταν ἕνα

στήριγμα ποῦ θὰ συνδεόταν μὲ τὴ μορφὴ μέσω ἑνὸς συνοχέα, ἴχνος τοῦ ὁποίου σώζε-

ται στὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ μηροῦ καὶ ἴσως ἑνὸς δευτέρου στὸ ἄκρο τῆς δεξιᾶς κνῆ-

μης στὴν πίσω ὄψη.

Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς του τρυπάνου σὲ λεπτομέρειες του προ-

σώπου, στὰ μαλλιὰ καὶ στὴν αὔλακα ποὺ περιγράφει τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι ἐπάνω στὴν

κεφαλή, ἴσως δὲ καὶ στὴν αὔλακα μεταξὺ τῶν μηρῶν. Ἐγχαράξῃ χρησιμοποιἠΘηκε

συντηρητικὰ σὲ λεπτομέρειες τοῦ προσώπου καὶ στὰ νύχια τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ.

Τοῦ β, μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Καστριώτης, 320 ἀρ. 1812᾿ Stais, 106 ἀρ. 1812- Καροῦζου, 157 ἀρ. 1812- J. Papadopou1os,

στὸ MNR 1/1 (1979) 64 στὸν ἀρ. 52- O. Pa1agia, LIMC 11 (1984) 194 λ. Apo11on ἀρ. 390- Ε.

Simon, LIMC Π (1984) 379 λ. Apo11on/Apo11o ἀρ. 54ἳ Μ. Nage1e, Zum Τυρός des Apo11on

Lykeios, 0Ἰ}; 55, 1984, 86, 97 ἀρ. 17 εἰκ. 8-9- S. F. Schroder, Der Apo11o Lykeios und die

attische Ephebie des 4. 1113., AM 101, 1986, 170 σημ. 21.

Βλ. σ. 177, 191, 192, 230, 231, σημ. 5, 401, 402.

Κεφαλὴ μικροῦ ἀγάλματος Ἀπόλλωνος: EAM 294 Πίν. 52-53

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 17.5 ἐκ., ὕψ. κεφαλῆς 11.8 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 8.95

ἐκ., πλ. 11.15 ἐκ. καὶ 7.2 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ. 11.4 ἐκ. (μύτη-κρανίο). Λαιμός: πλ. 6.15 ἐκ. καὶ
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βάθ. 6.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα καί «λεκέ-

δες» στὴν ἐπιφάνεια. Πλήρως σωζόμενη κεφαλὴ μαζὶ μὲ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ.

Ἐλάχιστες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια τῶν μαλλιῶν.

Κεφαλὴ μικροῦ ἀγάλματος τοῦ τύπου τοῦ «ἌΠόλλωνος τοῦ Antium». Τὸ πρό-

σωπο εἶναι ὡοειδὲς καὶ πλατύ. Τὸ μέτωπο ἀποδίδεται πλατύ, σχετικὰ χαμηλό, ἐνῶ

ἀνοικτὴ καμπύλη γραμμὴ τὸ ὁρίζει ἀπὸ τὰ μαλλιά. Τὰ φρύδια ἀποδίδονται μὲ μία

ἐλαφρὰ γωνίωση τῆς ἐπιφάνειας, σὲ ἀνοικτὴ καμπύλη γραμμὴ, ποῦ ἀποδίδεται

χαμηλότερα ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ μάτι. Τὰ μάτια εἶναι μεγάλα, ἀμυγδαλόσχημα.

Βαθιὰ ἐγχαράξῃ χωρίζει τὸν ἔντονα καμπύλο βολβὸ ἀπὸ τὰ βλέφαρα καὶ τὸν δακρυ-

Ἰὸ πόρο, ὅπως καὶ τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴ σχετικὰ ρηχὴ κόγχη, ἐνῶ τονίζονται οἱ

κανΘοί. Τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀποδίδεται πλαστικά, ἐπικαλύπτοντας τὸ κάτω στὴν

ἐξωτερικὴ γωνία τῶν ματιῶν. Η μύτη ἔχει εὐθεία, ἐπίπεδη ράχη καὶ ὡοειδῆ, βαθιὰ

ρουΘούνια. Τὸ φίλτρο δηλώνεται. Τὸ στόμα ἀποδίδεται μισάνοιχτο μὲ βαθιὰ αὔλακα

ποὺ σὲ κυματοειδῆ γραμμὴ καταλῄγει σὲ βαθύτερες ὀπὲς στὶς γωνίες. Τὰ χείλη εἶναι

λεπτά, τὸ ἐπάνω δὲ εἶναι σχεδὸν ἀδιαμόρφωτο. Οἱ παρειὲς ἀποδίδονται λεῖες καὶ

σαρκῶδεις. Τὰ αὐτιὰ ἔχουν εὐρὺ λοβὸ καὶ ὄχι ἰδιαίτερα βαθὺ ἀκουἩκὸ Πόρο. Ἐλα-

φρὰ μικρότερο εἶναι τὸ δεξιὸ αὐτί.

Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται πλούσια, μὲ λεπτούς, κυματιστοϋς, μακροὺς βοστρύχους.

Ἀπὸ τὸν αὐχένα, τὸν χῶρο ἐπάνω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ καὶ τὸ μέτωπο, ὅπου χωρίζουν στὸ

μέσο, οἱ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὸ ἐπάνω μέρος του κρανίου. Ἐκεῖ δένονται

σὲ κρωβύλο καὶ τά «ἄκρα» ἀποδίδονται στὴν ἴδια εὐθεία, ὄχι ὄμως ἀπολύτως συμμε-

τρικά, καθὼς τὸ ἀριστερὸ σχηματίζεται μακρύτερα ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα. Στὴν

κορυφὴ τοῦ κρανίου οἱ βόστρυχοι κατευθύνονται ἀκτινωτὰ πρὸς ὅλες τὶς διευθύν-

σεις. Στὸν λαιμό, ἡ θέση τῆς σφαγῆς καὶ ἡ γενικὴ σύντμηση τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς δεί-

χνουν ὅτι ἡ κεφαλὴ θὰ ἔκλινε ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά.

Η ἐργασία εἶναι πολὺ προσεγμένη. Η σάρκα εἶναι καλὰ λειασμένη, σχεδὸν σπλ-

πνῆ, χωρὶς νὰ διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὰ βλέ-

φαρα καὶ τρυπάνι στοῦς κανΘούς, στὰ ρουθούνια καὶ στὸ στόμα. Η ἐπιφάνεια τῶν

βοστρύχων δὲν ἔχει λειανθεϊ, ἀντίθετα, τόσο καλὰ καὶ ἀντιδιαστέλλεται ἔντονα ἀπὸ

αὐτὴ τοῦ προσώπου καὶ του λαιμοῦ.

Τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Καββαδίας, 229 ἀρ. 294- Καστριώτης, 67 ἀρ. 294.

Βλ. σ. 157, 230, 231-232, 300, σημ. 181, 244.

Ἀγαλμσήδιο Ἀπόλλωνος Καθαρωδοᾶ ΕΑΜ 1813 Πίν. 51

Βρέθηκε στὸ Ἀσκληπιεῖο τὸ 1897. Ὕψ. 18.15 ἐκ., πλ. στᾶ ἰσχία 6 ἐκ,, βάθ. 4.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια

Θραύσης του κορμοῦ 7.5 x 4.4 ἐκ. Κιθάραι ὕψ. ἠχείου 4.45 ἑκ., πλ. 5.3 ἐκ., βάθ. ἐπάνω 1.1 ἐκ.

καὶ στὸν κανόνα τῶν χορδῶν 1.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ

πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τὸ δεξιὸ στῆθος, συγκολλημένο ἀπὸ δύο Θραύσματα: α) τὸ

σωζόμενο τμῆμα του κορμοῦ, καὶ β) τὸ μέγιστο μέρος τῆς κιθάρας25. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μαζὶ μὲ

τοὺς ὤμους καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ κορμοῦ, οἱ ὠμοπλάτες, τὰ χέρια, οἱ κνῆμες καὶ τὰ

ἄκρα Πόδια, οἱ βραχίονες τῆς κιθάρας, ὅπως καὶ τὸ στήριγμα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του.

Τμῆμα ἀγαλματιδίου τοῦ Ἀπόλλωνος ΚιΘαρωδοῦ. Εἰκονίζεται γυμνός, δρθιος,

κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ ΟΚέλος, φέροντας τὴν κνήμη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω
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καὶ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχία ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Ο κορμὸς

σχηματίζει καμπύλη γραμμὴ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Τὸ σῶμα ἔχει ἐλαφρὰ ρόδινές ἀναλογίες. Η ἀπόδοση τῆς μυθολογίαςεἶναι

μαλακἡ, ἀλλὰ καὶ λεπτομερἡς. Τὰ γεννητικὰ ὄργανα εἶναι μικρὰ καὶ τὸ ἐφήβαια

ἀποδίδεται λετο. Στὴν Πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση φαίνεται περιληπτικότερη. Ἀπὸ τὴν

κιθάρα σώζεται τὸ ἠχετο καὶ ἡ ἀρχὴ τῶν δύο βραχιόνων. Η ἀπόληξη τοῦ ἠχείου

ἀνάμεσα στοὺς βραχίονες σχηματίζει κοιλόκυρτη γραμμὴ ποῦ περιγράφεται με

ἐγχάραξη. Στὸ Κάτω μέρος τοῦ ἠχείου ἀποδίδεται ἕνας κανόνας, ὅπου στερεώνονταν

οἱ χορδές. Η πίσω ἐπιφάνεια παραμένει λεία. Ἀπὸ τὸ στήριγμα σώζεται ἐλάχιστο

τμῆμα μεταξὺ τῆς κιθάρας καὶ τοῦ ἀριστεροῦ μηροῦ. Στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια του

ἀποδίδονται φύλλα σε κατακόρυφη διάταξη, με κεντρικὴ νεύρωση. Τὸ μεγαλύτερο

τμῆμα τῆς πίσω ἐπιφάνειας λείπει, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μικρό, λετο τμῆμα πρὸς τὸν μηρό.

Οἱ ἐπιφάνειες ἦταν καλὰ λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς ἴσως

τρυπάνου μεταξὺ τῶν μηρῶν. Ἔντονα ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὴν πίσω ἐπιφά-

νεια τῆς κιθάρας.

Τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.

Καστριώτης, 320 ἀρ. 1813᾿ Stais, 104 ἀρ. 1813.

Βλ. σ. 190-191, 230, 232-233.

Θραῦσμα ἀγάλματος Ἀπόλλωνος Κιθαρῳδοῦ ΜΕ 574 Πίν. 54-55

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 77.5 ἐκ. Ἰμάτιο-στἠριγμα: ὕψ. 53.5 ἐκ., πλ. ἐπάνω 28

ἐκ. καὶ κάτω 24.5 ἐκ., βάθ. ἐπάνω 18.8 ἐκ. καὶ κάτω 17.5 ἐκ. Κιθάρα ὕψ. ἠχείου 22 ἐκ. καὶ πλ.

31.5 ἐκ., πλ. χορδῶν 10.7 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀρκετοὺς κομμούς,

ἰδίως στὴν πρόσθια ὄψη, καὶ ἀνοικτοκάο-τανη πατίνα. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται σιούς

ράχες τῶν πτυχῶν τοῦ ἱματίου.

Θραῦσμα ἀγάλματος Ἀπόλλωνος κιθαρωδοῦ, ποὺ σώζει τὸ κάτω μέρος τῆς

κιθάρας, τὴν ὁποῖα θὰ κρατοῦσε ὁ θεὸς στὴν ἀριστερὴ πλευρά του, καὶ τὸ μέγιστο

μέρος του ἱματίου/χλαμύδας ποῦ χρησίμευε συγχρόνως καὶ ὡς στήριγμα τοῦ ἀγάλ-

ματος. Ἀπὸ τὴν κιθάρα σώζεται τὸ ἡχετο μὲ τὴν ἀρχὴ τῶν χορδῶν, ἐνῶ οἱ δύο βρα-

χίονες εἶναι ἀποκρουμένοι στὴ γένεσή τους. Τὸ πρόσθιο ἐπάνω τμῆμα ἔχει διπλῆ

καμπύλη ἀπόληξη (σχήματος «ω»). Οἱ δεκαεννέα χορδὲς ἀρχίζουν ἀπὸ ἕνα ἀνά-

γλυφο διπλό «κανόνα». Μὲ ἐγχάρακτη γραμμὴ ἀποδίδεται ἕνα πλαίσιο στὴν κιθάρα

καὶ στοῦς δύο «κανόνες». Η πίσω ὄψη εἶναι κυρτὴ καὶ λεία, μὲ μία κατακόρυφη

γωνίωση τῆς ἐπιφάνειας στὸ μέσο. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ σώζεται τμῆμα ἑνὸς σχετικὰ

μεγάλου, τετράγωνης διατομῆς συνοχέα. Ἀπὸ τὴν κατακόρυφη θέση τοῦ ἱματίου-

οτηρίγματος συνάγεται ὅτι ἡ κιθάρα ἔκλινε πρὸς τὰ πίσω καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὸ

ἄγαλμα. Τὸ ἱμάτιο ἢ χλαμύδα παριστάνεται σὰν νὰ περιέβαλλε Κάποιον ἐλλειψο-

ειδοῦς διατομῆς «κορμό», στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ ὁποίου ἀκουμπᾶ ἡ κιθάρα. Ἀνάα

μέσα στὴν κιθάρα καὶ τὸν «κορμό» τὸ ἔνδυμα μαζεύεται καὶ σχηματίζει ποικίλες

ἀναδιπλώσεις. Ἀπὸ τὸ τμῆμα αὐτό, τὸ ἱμάτιο Πέφτει μπροστὰ σχηματίζοντας αὐ-

στηρὰ κατακόρυφες πτυχές. Διακρίνονται δύο παρυφές, ἡ μία σχεδὸν στὸ κέντρο

καὶ ἡ ἄλλη πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η Πίσω καὶ οἱ πλάγιες ὄψεις εἶναι σχηματικό-

τερα ἀποδοσμένες. Ἕνα ἀμυδρὸ ἴχνος ἑνὸς τετράγωνης διατομῆς συνοχέα διακρίνε-

ται χαμηλὰ καὶ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά.
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Ἐκτεταμένη χρῄση τοῦ τρυπάνου διαπιστώνεται στὶς βαθἐς αὔλακες τῶν

πτυχῶν, τὰ ἴχνη τοῦ ὁποῖου δὲν φρόντισαν νὰ ἀπαλείψουν στὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς

Πίσω ὄψης. Στὴν κιθάρα δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων μόνο στὸ πλαίσιο καὶ γιὰ

τὴν ἀπόδοση τῶν χορδῶν ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἡ ἐγχάραξη. Πολὺ λίγα ἴχνη ράσπας

διακρίνονται στὶς ἐπιφάνειες ποὺ εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες καὶ πιθανότατα ἦταν

στιλβωμένες.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαῦρου, ΑΕ 1886, 245.

Βλ. σ. 167-168, 170, 222, 230, 233, 250, 300-301, 317, 321, 325, σημ. 820-821.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΡΤΕΜΙΔΟΣ ΚΑΙ ΑΡΤΕΜΙΔΟΣ ΕΚΑΤΗΣ

Θραῦσμα ἀγαλματίουἈρτέμιδος ΜΕ 57 Πίν. 56

Ὕψ. 16 ἐκ., πλ. 13.5 ἐκ. Σκουρόχρωμος λίθος, χονδρόκοκκος, ἐπιχρισμένος λευκός. Σώζεται

ἀπὸ τὸ μέσο τῶν μηρῶν ὣς περίπου τὴ μέση. Λείπουν: ὁ ἄνω κορμὸς καὶ τὰ Σκέλη καθὼς καὶ

τὸ Κάτω τμῆμα τῶν μηρῶν. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ ἐπιφάνεια τῶν πτυχῶν στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ καὶ μεγάλα τμήματα τῶν ράχεων τῶν πτυχῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ἀπολεπίσματα

παρατηροῦνται στὴν παρυφὴ του ἀποπτὐγματος του πέπλου καὶ σὲ ράχες πτυχῶν.

Θραῦσμα ἀγαλματίου Ἀρτέμιδος του τύπου «ΟοΪοπῃἑι». Η θεὰ εἰκονίζεται

πεπλοφόρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, προβάλλοντας μπρο-

στὰ τὸν μηρό, ἐνῶ ὁ μηρὸς του δεξιοῦ σκέλους φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω. Ο

Πέπλος σχηματίζει μακρὺ ἀποπτυγμα ποῦ φθάνει ὣς τὴν ἀρχὴ τῶν μηρῶν. Τὸ

ἀπόπτυγμα σώζεται μόνο στὴν πρόσθια ὄψη. Κάτω ἀπὸ αὐτὸ ὁ πέπλος ἀφήνει νὰ

διαφανεῖ ὁ ὄγκος τῶν μηρῶν στὴν πρόσθια ὄψη, μὲ τὸν σχηματισμὸ πολλῶν παράλ-

ληλων πτυχῶν στὸν ἐνδιάμεσο χῶρο. Ἀνάλογες πτυχὲς στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ διευ-

θύνονται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω, ὅπως καὶ οἱ ἀναδιπλώσεις τῶν Κατακόρυφων

παρυφῶν στὴ δεξιὰ πλευρά. Η Πίσω ἐπιφάνεια εἶναι ἐπίπεδη μὲ λίγες πτυχὲς

ἀριστερὰ καὶ δεξιά.

Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν καὶ Κάτω ἀπὸ τὸ

ἀποπτυγμα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Πίσω ὄψης, τὸ ἀγαλμάτιο ἦταν

καλυμμένο μὲ λευκὸ ἐπίχρισμα.

Τοιΐ) 2ου ἢ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 190, 233-234, σημ. 832, 1611, 1618.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίον Ἀρτέμιδος Κυνηγέτιδος: ΜΕ 319 Πίν. 57α-γ

Ὕψ. 5 ἐκ. καὶ μόνο του χιτῶνα 3 ἑκ., πλ. 6.65 ἑκ., βάθ. 3.45 ἐκ. Ἐπιφάνειες Θραὐσης: ἐπάνω

3.65 x 2 ἐκ. καὶ Κάτω 4.9 x 2.2 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρω-

μη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς δεξιᾶς κνήμης καὶ τὸ ἀριστερὸ γόνατο ὣς τὸ

ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν. Λείπουν: ἡ ἔνθετη ἀριστερὴ κνἠμη, ὁ κορμὸς ἐπάνω ἀπὸ τοὺς

μηροῦς, τὸ ἔνθετο ἐπϊσης ἄκρο ἀριστερὸ πόδι ὣς τὸ μέσο περίπου τῆς κνήμης μὲ τὸ κάτω

τμῆμα του ζῴου πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ σκέλος. Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται

ἰδίως στὴ δεξιὰ κνήμη.
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Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀρτέμιδος Κυνηγέτιδος, ἴσως τοῦ τύπου «Rospig1iosi».

Η θεὰ εἰκονίζεται σὲ διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τεντωμένο κατενώπιον τὸ

ἀριστερὸ σκέλος πρὸς τὰ Πίσω, ἐνῶ τὸ δεξιὸ ἀποδίδεται σὲ κατατομὴ, λυγισμένο σὲ

ὀρθὴ περίπου γωνία στὸ γόνατο. Ο χιτῶνας φθάνει ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὰ γόνατα καὶ

κολλᾶ ἐπάνω στοῦς μηροὺς διαγράφοντας τὸν ὄγκο τους. Στὴν πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση

εἶναι σχηματικῄ. Πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ πόδι καὶ ἀπὸ τὸν χῶρο μεταξὺ τῶν κνημῶν ἕνα

ζῶο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο δὲν σώζονται λεπτομέρειες, διευθυνόταν ἐπίσης πρὸς τὰ δεξιά.

Στὴν πτύχωση ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἐγχαράξῃ καὶ τρυπάνι. Ἴχνη του διακρίνον-

ται καὶ κάτω ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ χιτωνίσκου καὶ γύρω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, τὸ

ὁποῖο ἦταν ἔνθετο ἀπὸ τὸ γόνατο περίπου, ὅπως πιστοποιεῖ ἕνας κυλινδρικὸς τόρ-

μσς. Ἔνθετο ἦταν καὶ ὁλόκληρο τὸ κάτω τμῆμα τοῦ ζῴου καὶ τοῦ δεξιοῦ ΟΚἐλους. Η

ἐπιφάνεια ἀρμογῆς εἶναι λεία μὲ ἕνα κυλινδρικὸ τόρμο περίπου στὸ μέσο.

Τῶν μέσων περίπου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 190, 233, 234, 316, σημ. 1611.

Χέρι ἀγαλματίου Ἐφεσίας Ἀρτέμιδος ΜΕ 21 7 -ι- ΜΕ 218 Πίν. 57ὃ-ε

Μῆκ. πήχεως ὣς τὴν παρυφὴ τῆς χειρῖδας 19.5 ἐκ., ὕψ. 9 ἐκ. καὶ πλ. 6.5 ἐκ. Μῆκ. ἄκρου

χερίου 9 ἐκ., ὕψ. παλάμης 8 ἐκ. Ὕψ. βραχίονα 15.5 ἐκ., πλ. 9.6 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ,

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πρώτη φάλαγγα τῶν δακτύ-

λων ἕως καὶ μέρος τοῦ βραχίονα, ἀποτελούμενο ἀπὸ τρία Θραύσματα: α) τὸ ἄκρο χέρι ὡς καὶ

τὸν καρπὀ, β) μικρὸ τμῆμα τοῦ πήχεως, γ) τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ πήχεως μὲ τὸν ἀγκῶνα καὶ

τὸ σωζόμενο μέρος τοῦ βραχίονα. Ἀπὸ τὰ Θραύσματα αὐτὰ ἔχουν συγκολληθεῖ τὰ α) καὶ β)

(ΜΕ 217). Λείπουν: οἱ δύο ἀκραῖες φάλαγγες τῶν δακτύλων καὶ ἡ ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ βρα-

χίονα. Ἀρκετὲς φθορὲς ὑΠάρχουν ἰδίως στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ καὶ στὴν ἕνωση τῶν Θραυ-

σμάτων.

Δεξιὸ χέρι ἀγαλματίου τῆς Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας ποὺ λυγίζει σὲ ὀρθὴ περίπου

γωνία στὸν ἀγκῶνα. Ο βραχίονας θὰ ἐφαπτόταν στὸν κορμὀ, ἐνῶ ὁ πῆχυς ἐκτείνεται

μπροστὰ μὲ κατακόρυφη τὴν παλάμη, ἡ ὁποία ἀποδίδεται ἀνοικτὴ μὲ ἐλεύθερο τὸν

ἀντίχειρα. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι λεῖες καὶ δὲν ἀποδίδονται λεπτομέρειες. Η μορφὴ

φέρει ἔνδυμα μὲ ἐφαρμοστὴ χειρῖδα ποῦ καλύπτει τὸν πῆχυ ὣς τὸν καρπό. Η χει-

ρίδα ἀποδίδεται πλούσια διακοσμημένη μὲ ἐπάλληλες σειρὲς λογχοειδῶν φύλλων

ποῦ διακόπτονται στὸν πῆχυ ἀπὸ δύο ταινίες ὁριοθετημένες μὲ νευρώσεις. Η πρώτη

ταινία μετὰ τὸν καρπὸ διακοσμεῖται ἀπὸ μία σειρὰ ἀνάγλυφων κύκλων, ἐνῶ ἡ δεύ-

τερη ἀπὸ μία σειρὰ τετραφύλλων. Μία τρίτη ταινία στὸν βραχίονα ἀποτελεῖται ἀπὸ

τετράγωνες μετόπες μὲ ἀνάγλυφο πλαίσιο καὶ ἕνα κύκλο στὸ ἐσωτερικὸ τους. Στὴν

ἐσωτερικὴ καὶ ἰδίως στὴν κάτω πλευρά, οἱ ἐπιφάνειες δὲν ἔχουν ὑποστεῖ τὴν τελικὴ

λείανση. Στὴν κύρια ἐξωτερικὴ ὄψη δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, φαίνεται ὄμως

ὅτι χρησιμοποιῄθηκε τρυπάνι στὸ περίγραμμα τῶν φύλλων καὶ τῶν κοσμημάτων.

Ἴχνη τρυπάνου εἶναι ἐντονότερα στὴν ἐσωτερικὴ πλευρά.

Τοῦ 2ου ἢ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 190, 233, 234-235, σημ. 483.
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Ἀγαλμάτιο τρίμορφης Ἐκάτης EAM 303 Πίν. 58-59α

Βρέθηκε τὸ 1884 ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος, στὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ ναοῦ αὐτοῦ

καὶ τοῦ ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ. Ὕψ. 75.8 ἐκ., ὕψ. μορφῶν 52.8 ἑκ., πλ. μορφῶν στὰ ἰσχία 14 ἐκ.

Κεφαλῄ: ὕψ. 9.5 ἐκ. καὶ χωρὶς τὸν πόλο 7.4 ἐκ., ὕψ. προσώπου 5.9 ἑκ., πλ. κεφαλῆς 7.3 ἐκ. καὶ

προσώπου 5 ἐκ.᾿ βάθ. 6.5 ἐκ. Βάση: ὕψ. 14 ἑκ., διάμ. 24.5-28 ἐκ. Ἐπάνω διάμ. κιονίσκου 13 ἐκ.

Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο

(ὀνομάζουμε συμβατικὰ Ἑκάτη Ι τὴ μορφὴ ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ, Ἑκάτη II αὐτὴν

ἀριστερά της καὶ Ἑκάτη ΙΕΙ τὴ μορφὴ τῆς ὁποίας σώζεται ἡ κεφαλὴ). Ἀπὸ χωριστὰ θραύ-

σματα ἔχουν ἤδη συγκολληθεῖ ἡ κεφαλὴ τῆς μορφῆς ΙΕΙ μαζὶ μὲ μικρὰ τμήματα τοῦ λαιμοῦ,

καθὼς καὶ τμήματα τοῦ κιονίσκου ἐπάνω ἀπὸ τὶς μορφὲς Ι καὶ III. Λείπουν: τὸ πρόσθιο

τμῆμα τῆς κεφαλῆς, τὰ χέρια ἀπὸ τοὺς ἀγκῶνες καὶ ἡ δάδα μαζὶ μὲ τμῆμα του ἀριστεροῦ βρα-

, χίονα τῆς Ἑκάτης Ισ ὁλόκληρη σχεδὸν ἡ κεφαλὴ καὶ σὲ μεγάλο βαθμὸ τὸ δεξιὸ χέρι τῆς ἙΚά-

᾿ της II, ὅπως καὶ τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα καὶ τοῦ πηγουνιοῦ τῆς Ἑκάτης III. Φθορὲς

παρατηροῦνται στὶς πτυχές, κυρίως τῆς Ἐκάτης Ι.

Ἀγαλμάτιο τρίμορφης Ἑκᾶτης, μὲ τρεῖς πανομοιότυπες ἀρχαϊοτικὲς μορφὲς δια-

τεταγμένες γύρω ἀπὸ κιονίσκο. Οἱ μορφές, μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, εἰκονίζονται δρθιες,

αὐστηρὰ μετωπικά, μὲ στάσιμα καὶ τὰ δύο σκέλη. Η Ἐκάτη Ι κρατᾶ στὰ κατεβα-

σμένα καὶ ἐφαπτόμενα στὸν κορμὸ χέρια φιάλη καὶ δάδα. Οἱ μορφὲς II καὶ ΙΕΙ

κρατοῦν τὴν ἄκρη τοῦ ἀποπτύγματος τοῦ πέπλου μὲ τὸ κατεβασμένο δεξιὸ χέρι

τους, φέρουν δὲ τὸ ἀριστερὸ ἀνάμεσα στὰ στῆθὴ κρατῶντας ἕνα καρπό, ἴσως ρόδι.

Η κεφαλὴ εἶναι ὡοειδὴς μὲ πλατὺ πρόσωπο. Τὸ μέτωπο εἶναι ἐλαφρὰ τριγωνικό.

Τὰ μάτια εἶναι μεγάλα μὲ σχετικᾷ λεπτὰ βλέφαρα καὶ μικρὴ ὀπὴ στὸν κανθό. Τὸ

στόμα εἶναι μικρὸ καὶ μία λεπτὴ αὔλακα χωρίζει τὰ χείλη. Στὰ μαλλιὰ οἱ μορφὲς

φέρουν χαμηλὸ πόλο ποὺ εὐρύνεται πρὸς τὰ ἐπάνω σχηματίζοντας ταινία στὴν

ἀπόληξή του. Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ ταινία. Κάτω ἀπὸ αὐτὴν οἱ κυματοειδεῖς

βόστρυχοι χωρίζουν στὸ κέντρο καὶ κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Πίσω. Ἐπάνω

ἀπὸ τὴν ταινία, οἱ ἁδροτέρα σχηματισμένοι βόστρυχοι διευθύνονται ἐπίσης πρὸς τὰ

πίσω. Πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ Πέφτει ἀπὸ ἕνας πλόκαμος ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἐπάνω

στοὺς ὤμους. Οἱ σωματικὲς ἀναλογίες εἶναι κανονικές. Ἔμφαση δίνεται στὰ ἰσχία,

ἐνῶ τὸ στῆθος εἶναι ἀναλογικὰ μικρό. Τὰ ἀνόργανα ἀποδομένα χέρια εἶναι μεγάλα

καὶ χονδρά. Στὸν λαιμὸ δηλώνονται δύο «δακτύλιοι τῆς Ἀφροδίτης». Ο χιτῶνας δια-

κρίνεται μόνο στοὺς ὤμους καὶ τοῦς βραχίονες. Οἱ χειρῖδες, μὲ ἕξι κουμπιά, φθάνουν

ὣς περίπου τοὺς ἀΥΚῶνες. Ο Πέπλος πορσύνεται στοῦς ὤμους καὶ ζώνεται ἐπάνω

ἀπὸ τὸ μακρὺ ἀπόπτυγμα. Η σχοινοειδοῦς μορφῆς ζώνη δένεται στὸ μέσο καὶ τὰ

ἄκρα της πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ στὴν Ἑκάτη II, ἐνῶ στὶς ἄλλες ἀποδίδεται

μόνο ἕνα ἄκρο. Ο πέπλος Πέφτει ὣς τὴ βάση, συμμετρικᾷ ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ

ἄξονα. Στὸ ἀπόπτυγμα ἐπάνω ἀπὸ τὴ ζώνη διαγράφονται τὰ στήθη καὶ σχηματίζεται

κολπίσκος στὰ πλάγια. Τὸ ἀπόπτυγμα φθάνει ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν (στὰ

πλάγια), ἀπὸ ὅπου ἡ παρυφὴ ἀνεβαίνει βαδμιδωτὰ ὣς Κάτω περίπου ἀπὸ τὴν κοιλιά.

χαμηλότερα, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῶν κεντρικῶν πτυχώσεων, ὁ Πέπλος κολλᾶ στὰ

Σκέλη καὶ διαγράφει ἔντονα τὸν ὄγκο τους. Στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῶν σκελῶν, ὁ

Πέπλος σχηματίζει μία πλατιὰ πτυχὴ ποὺ διευρυνόμενη Πέφτει ὣς τὴν Πέζα ἐπάνω

στὴ βάση, Τὰ ὑποδήματα ἀποδίδονται κλειστὰ χωρὶς λεπτομέρειες. Ἀπὸ τὰ ἀντικεί-

μενα ποὺ κρατοῦν, ἡ δάδα τῆς Ἑκάτης Ι λείπει, ἐκτὸς ἀπὸ ἴχνος ἐπάνω στὸν κιονί-

σκο, μεταξὺ τῶν μορφῶν Ι καὶ II, στὸ ὕψος τοῦ Πόλου. Ο καρΠός, ἴσως ρόδι, ποὺ

κρατοῦν οἱ μορφὲς II καὶ ΙΕΙ ἔχει μία λεπτὴ βάθυνση στὸ κέντρο καὶ ἀκτινωτὲς
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αὐλακώσεις. Η βάση εἶναι σχετικᾷ ψηλἡ, ἐλλειψοειδοῦς διατομῆς. Στὴν πρόσθια

ἐπιφάνεια ἔχει χαραχθεῖ ἡ ἐπιγραφἠ: Ἀρτέμιδι Ἑκάτηι Ι ἐπικάοι Φάβουλλος. Ο κιονί-

σκσς εἶναι ἀπλός, κυλινδρικὀς. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνειά του ὑπάρχει μία σχεδὸν

ἡμισφαιρικὴ βάθυνση, διάμ. 9.2 ἐκ. καὶ βάθ. 4.7 ἐκ.

Ἴχνη τρυπάνου διακρίνονται στὶς πτυχές, στοὺς πλοκάμους, μεταξὺ τῶν πλοκά-

μων καὶ τοῦ λαιμοῦ, στὶς γωνίες τοῦ στόματος καὶ στοὺς κανΘούς. Μὲ ἐγχαράξῃ

ἔχουν ἀποδοθεῖ λεπτομέρειες, ὅπως στὰ βλέφαρα, στὶς λεπτὲς γραμμὲς μεταξὺ τῶν

βοστρύχων, στὰ νύχια καὶ στὴ ζώνη. Ἔντονα εἶναι τὰ ἴχνη ράσπας σὲ ὅλες τὶς ἐπιφά-

νειες, ἐκτὸς τῶν γυμνῶν μερῶν ποῦ ἦταν πολὺ καλὰ λειασμἐνα. Λαμάκι χρησιμοποι-

ῆΘηκε στὶς ἐπιφάνειες τοῦ πόλου, στὸν κιονίσκο καὶ στὴ βάση, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ τμῆμα

ὅπου βρίσκεται ἡ ἐπιγραφὴ, ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ὁποίου εἶναι καλύτερα δουλεμένη.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ.

Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1884, 63- 0 ἴδιος, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885,

52-54 ἀρ. ΣΤ πίν. 2 ἀρ. 12-12ά G. R. Lepsius, Griechische Marmorstudz'en (1890) 177 ἀρ. 183-

Καββαδίας, 233-234 ἀρ. 303- Kawadias, E15", 23. Χ ἀρ. 27-27a- Καββαδίας, Ἱερόν, 133-134-

Reinach, RS! IV, 192 ἀρ. 1- O. Weinreich, ΘὉὶ Ἐπῄκοοι, ΑΜ 37, 1912, 8 ἀρ. 23- Καστριώτης,

68 ἀρ. 303- Vo11graff, 63-64- Th. Kraus, Hekate (1960) 155 καὶ σημ. 648- 169 ἀρ. 4b- 174 ἀρ. Α

18 πίν. 232- Harrison, Agora XI, 92, 93, 95- H. Sarian, LIMC VI (1992) 1006 λ. «Hekate» ἀρ.

243. Ἐπιγραφῆ: 10 IV2 499.

Βλ. σ. 159-160, 226, 235-236, 245, 299, σημ. 5, 257, 259, 861, 866, 869, 871, 1112.

θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἑκάτης (,-): ΜΕ 564 Πίν. 59β-ὃ

Ὕψ. 10.4 ἐκ., πλ. 3.1 ἐκ. καὶ βάθ. 2.7 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτὀκοκκο, ἴσως πεντελικὀ, μὲ

καστανωπὴ πατίνα. Τὸ θραῦσμα σώζει μέρος τοῦ ἄκρου χεριοῦ καὶ τῆς δάδας, Εἶναι

ἀποκρουμένο στὴν Πίσω καὶ τὴ δεξιὰ πλευρά. Λείπουν ἡ παλάμη καὶ τὰ δάκτυλα, ἐκτὸς ἀπὸ

τὸν ἀντίχειρα, τὸν δείκτη καὶ τὴν ἀκραία φάλαγγα τοῦ μέσου.

Μικρὸ θραῦσμα ἀριστεροῦ χεριοῦ ποῦ κρατᾶ δάδα, ἴσως ἀπὸ ἕνα ἀγαλμάτια

ἙΚάτης. Η μορφὴ εἶχε τὸ ἀριστερὸ χέρι κατεβασμένο καὶ κρατοῦσε μία ὑψηλὴ

δάδα ἔχοντας τεντωμένα τὰ δάκτυλα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀντίχειρα. Στὰ δάκτυλα δηλώ-

νονται οἱ ἀρθρώσεις καὶ τὰ νύχια. Η δάδα λεπταίνει πρὸς τὰ Κάτω. Η ἐπιφάνειά της

διαρθρώνεται ἀπὸ κατακόρυφες γραμμὲς ποῦ δένονται ἀπὸ δύο ὁριζόντιους δακτυ-

λίους σἐ πολὺ πρόστυπο ἀνάγλυφο. Οἱ δακτύλιοι σβήνουν Πίσω ἀπὸ τὸ ἄκρο τοῦ

ἀντίχειρα. Ἔντονα ἴχνη ράσπας παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια τῆς δάδας, ἰδίως

πίσω ἀπὸ τὸν ἀντίχειρα, ἐνῶ αὐτὴ τοῦ χερίου εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένη. Ἐγχάρα-

κτα ἀποδίδονται τὰ νύχια καὶ οἱ ἀρΘρώσεις, καθὼς καὶ οἱ λεπτομέρειες τῆς δάδας,

T06 206 ἢ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 160.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΦΡΟΔΙΤΗΣ

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης ΕΑΜ 1811 Πίν. 60-61

ΒρέΘηκε τὸ 1896 στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπ6λλωνος Μαλεάτα. Ὕψ. 60 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 55.2

ἐκ., πλ. 18 ἐκ. Κεφαλῆς ὕψ. 8 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 5.4 ἐκ.. πλ. 9.9 ἐκ. καὶ 4.7 ἐκ. ἀντίστοιχα,
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βάθ. 8.Ι ἐκ. (μύτη-ὀπισθοσφενδόνη). Λαιμός: διάμ. 3.7 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4.8 ἐκ. στὴν πρόσθια

ὄψη καὶ 5 ἐκ. Πίσω, πλ. 18 ἐκ. καὶ βάθ. 17 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο. Σώζε-

ται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ τρία Θραύσματα: α) τὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὴ

βάση του λαιμοῦ, β) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος του λαιμοῦἳβ, γ) τμῆμα του ἱματίου

Κάτω ἀπὸ τὸν δεξιὰ βραχίονα. Λείπουν καὶ ἔχουν συμπληρωθεῖ μὲ γύψο: τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ

τὸ μέσο του πήχεως, τὸ δεξιὸ χέρι μὲ μέρος του βραχίονα, καθὼς καὶ τὸ κάτω μέρος τσί)

ἱματίου στὴ δεξιὰ πλευρά. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα ὺΠάρχουν στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης τοῦ τύπου «Λούβρου/Νεάπολης». Η θεὰ εἰκονίζεται μὲ

χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, ὄΡΘια, κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος ποὺ φέρεται ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας στὰ δάκτυλα. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ

ἐξέχει στὰ πλάγια, ἐνῶ ἐλαφρότατα ἀνυψώνεται τὰ δεξιὰ στῆθος καὶ ὁ ὦμος. Ο κορ-

μὸς κλίνει ἀνεπαίσθητα πρὸς τὰ ἀριστερά. Ο ἀριστερὸς βραχίονας ἐφάπτεται στὰ

πλευρά, ἐνῶ ὁ πήχυς θὰ ἐκτεινόταν πρὸς τὰ ἐμπρός. Ὑψωμένο θὰ ἦταν τὸ δεξιὸ

χέρι. Η κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ καὶ νεύει πρὸς τὰ ἀριστερά.

Η ὡοειδὴς κεφαλὴ εἶναι σχετικὰ μεγάλη. Τὸ πρόσωπο εἶναι σαρκῶδες μὲ

μαλακὰ χαρακτηριστικά. Τὰ μάτια ἔχουν πλαστικὰ βλέφαρα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ

ἐπάνω διακρίνεται μὲ μία ἐγχαράξῃ ἀπὸ τὴ βαθιὰ κόγχη καὶ ἐκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς

τὰ πλάγια. Στὸ μικρὸ στόμα δημιουργοῦνται δύο μικρὲς ὀΠὲς στὶς γωνίες, ἐνῶ τὸ

κάτω χεῖλος εἶναι περισσότερο σαρκῶδες ἀπὸ τὸ ἐΠάνω. Τὰ αὐτιὰ ἔχουν μικρὸ λοβὸ

καὶ μεγάλο ἀκουστικὸ πόρο. Τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὴ μέση καὶ οἱ πλαστικοὶ κυματο-

ειδεῖς βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω ὣς τὴν ὀπισθοσφενδόνη,

καλύπτοντας τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν αὐτιῶν καὶ τῆς ταινίας. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ται-

νία εἶναι περισσότερο πρόστυποι.

Τὸ σῶμα εἶναι ραδινό, μὲ μαλακὰ ἀποδομένη τὴ γυναικεία σάρκα. Ἰδιαίτερα

ψηλὰ ἀποδίδονται τὰ Πόδια, ἡ λεκάνη εἶναι σχετικὰ πλατιά, ἐνῶ ὁ κορμὸς καὶ τὰ

στήθη φαίνονται μικρά. Στὸν λαιμὸ ἀποδίδονται ἡ σφαγὴ καὶ οἱ στερνομαστοειδεῖς

μύες. Ἀνεπαίσθητα δηλώνεται ἡ βουβωνικὴ χώρα. Λεπτοφτιαγμένα εἶναι τὰ ἄκρα

πόδια. Ο ποδήρης χιτῶνας εἶναι ἄζωστος, ὁλόρραφος καὶ πορσύνεται στοῦς ὤμους

ὡς πέπλος. Πόρπες δὲν ἀποδίδονται, ἀλλὰ οἱ πτυχὲς μαζεύονται καὶ συνεχίζουν στὴν

Πίσω ὄψη χωρὶς διακοπή. Ο χιτῶνας ἔχει γλιστρήσει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο ἀφήνον-

τας γυμνὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Η ἐπάνω παρυφὴ ἔρχεται ἀνάμεσα στὰ στήΘη,

ἀκολουθεῖ τὴν καμπύλη του ἀριστεροῦ στήθους καὶ καταλήγει στὸν βραχίονα σχη-

ματίζοντας λεπτὴ τύλη. Ο χιτῶνας κολλᾶ στὸ σῶμα στὴν πρόσθια καὶ στὴ δεξιὰ ὄψη,

ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ ὁ ὄγκος του στάσιμου σκέλους κρύβεται ἀπὸ κατακόρυφες πτυ-

χές. Ἀνάλογες πτυχὲς σχηματίζονται ἀνάμεσα στὰ Σκέλη καὶ στὴ δεξιὰ πλευρά, στὴ

συνέχεια του μεγάλου ἀνοίγματος του χιτῶνα γιὰ τὸ χέρι. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τὴν

πλάτη, συγκρατούμενο ἀπὸ τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι καὶ στὸν ἀριστερὸ ἀγκῶνα

μεταξὺ του χερίου καὶ του κορμοῦ, ὅπου ἀναδιπλώνεται καὶ τὸ ἄκρο του πέφτει

πίσω. Διακρίνονται καὶ οἱ τέσσερεις γωνίες (συμπληρωμένη εἶναι ἡ Κάτω γωνία στὴ

δεξιὰ πλευρά). Τὸ ἱμάτιο ἀφήνει γυμνὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ δημιουργεῖ μία λεπτὴ

τύλη ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα ὣς τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι. Η Θεὰ φοράει σάνδαλα, τῶν

ὁποῖων ἀποδίδεται μόνο τὸ παχὺ Κάττυμα. Η πλίνθος εἶναι ἀπλή, κυλινδρικοῦ σχή-

ματος. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι ἐπιμελῶς λειασμένες, ἰδίως τῶν γυμνῶν μερῶν καὶ δὲν δια-

κρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, πλὴν τῆς ἐγχάραξις στὰ νύχια τῶν ποδιῶν. Η πλίνθος

εἶναι λειασμένη στὴν πρόσθια ὄψη, ἐνῶ πίσω εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι.

Τοῦ β, μισοῦ του Ισυ αἰ. π.Χ. - ἀρχὲς του Ἴου αἰ. μ.Χ.
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Καστριώτης, 319 ἀρ. 1811- Stais, 97 ἀρ. 1811 εἰκ. σ. 96᾿ Reinach, RSt IV, 198 ἀρ. 5-

Papaspyridi, 100 ἀρ. 1811- Musti1i, 39 ἀρ. 42- Καροὐζου, 63 ἀρ. 1811- S. Karusu, Neues zum

Aphrodite «Fréjus», AM 89, 1974, 153-154 Πίν. 651-4- Karanastassis, 220-221, 280 ἀρ. A14 Πίν.

5OI-2- M. Brinke, Die Aphrodite Louvre-Neape1, AntP1 25, 1996, 52 ἀρ. r49 Πίν. 49.

Βλ. σ. 139, 140, 237, 310-312, 321, 324, σημ. 5, 90, 161 1, 1618.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης ΜΕ 50 Πίν. 62α-ὃ

Ὕψ. 13.5 ἐκ., πλ. 8.5 ἐκ. καὶ βάθ. 4 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 2-3 ἐκ., πλ. 9.5 ἐκ., βάθ. 7.1 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικὀ. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν

μηρῶν, συγκολλημένο ἀπὸ τρία Θραύσματας α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα Πόδια καὶ ὣς τὸ μέσο

τῆς ἀριστερῆς κνήμης, β) τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τῶν σκελῶν, γ) τὴ γωνία του ἱματίου στὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Λείπουν: ὁλόκληρος ὁ ἄνω κορμὸς καὶ τὸ στήριγμα (;) στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Μεγάλες φΘΟρὲς παρατηροῦνται στὶς ἐπιφάνειες, κατόπιν ἴσως ἐπενέργειας φωτιᾶς.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης του τύπου «Λοὐβρου/Νεάπολης». Εἰκονίζε-

ται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος ποὺ ἔρχεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ ὁλόκληρο τὸ Πέλμα. Οἱ ἀναλογίες

τοῦ σώματος εἶναι ραδινές. Ο ποδήρης χιτῶνας ἀφήνει νὰ διαγραφεῖ πλήρως ὁ

ὄγκος τῶν ποδιῶν στὴν πρόσθια ὄψη. Τὸ τμήμα τοῦ χιτῶνα μεταξὺ τῶν σκελῶν

διαρθρώνεται σὲ δύο τμήματα μὲ κατακόρυφη ἀνεπαίσθητη αθλακα. Στὴν ἐπίπεδη

πίσω ὄψη ἡ διαφοροποίηση τοῦ χιτῶνα ἀπὸ τὸ ἱμάτιο δὲν εἶναι εὐκρινής. Τὸ ἱμάτιο

καλύπτει τὴν πλάτη καὶ διακρίνεται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς μορφῆς ὣς τὸ ἐπάνω

τμῆμα τῶν κνημῶν. Τὸ τμῆμα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἔρχεται πρὸς τὰ ἐμπρός, ὅπου

ἕνα ἔξαρμα τῆς ἐπάνω ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου ἀνῆκε ἴσως σὲ στήριγμα (;). Δὲν σώζε-

ται καμία λεπτομέρεια τῆς πτὐχωσης. Η πλίνθος ἔχει περίπου ὀρθογώνιο σχῆμα καὶ

τὸ ὕψος της μειώνεται πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων,

ἐκτὸς ἀπὸ δύο ρηχὲς ὀπὲς τοῦ τρυπάνου στὸ ἐσωτερικὸ τῶν ἄκρων ποδιῶν.

Τοῦ ὕστερου 2ου αἰ. μ.Χ. (;).

Βλ. σ. 178, 237-238, σημ. 484.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης (;): ΜΕ 63 Hz’v. 623-11

Ὕψ. 12 ἐκ., πλ. 5.7 ἐκ. καὶ βάθ. 2.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 2-2.5 ἐκ., πλ. 6.5 ἐκ., βάθ. 2.8 ἐκ. ἐπάνω

καὶ 2.2 ἐκ. Κάτω. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, ἴσως πεντελικό. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὸ

Κάτω τμῆμα τῶν μηρῶν. Η ἐπιφάνεια εἶναι φθαρμένη σὲ μεγάλο βαθμὀ, ἰδίως στὴν πρόσθια

ὄψη.

Θραῦσμα ἀγαλματιδίου, ἴσως τῆς Ἀφροδίτης τοῦ τύπου «Λούβρου/Νεάπολης».

Η μορφὴ εἰκονίζεται σὲ πρόστυπο σχεδὸν ἀνάγλυφο, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο

τὸ δεξιὸ σκέλος ποὺ ἀποδίδεται σὰν νὰ ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω, πατῶντας μὲ

τὰ ἀκροδάκτυλα. Οἱ ἀναλογίες εἶναι ὑπερβολικὰ ραδινές. Τὰ ἄκρα πόδια ἀποδίδον-

ται ἀρκετὰ σχηματικά, μὲ μακριὰ καὶ λεπτὰ δάκτυλα ποὺ χωρίζονται μὲ παράλληλες

ἐγχάρακτες γραμμές. Η μορφὴ φέρει ποδήρη χιτῶνα ποὺ ἀφήνει νὰ φανεῖ ὁ ὄγκος

τῶν ποδιῶν. Ο χιτῶνας μαζεύεται μεταξὺ τῶν σκελῶν καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ

σχηματικᾷ ἀποδομένες πτυχές. Στὴν ἐπίπεδη Πίσω ὄψη σχηματίζονται λίγες πρό-
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ἄτυπες κατακόρυφες πτυχῶσεις, ἰδίως πρὸς τὰ πλάγια. Η πλίνθος εἶναι ὑπερβολικὰ

στενὴ, ἰδίως πρὸς τὰ κάτω. Η ἐπάνω ἐπιφάνειά της δὲν εἶναι σαφῶς διαμορφωμένη

καὶ ἑνώνεται παντοῦ μὲ τὸν χιτῶνα. Η μορφὴ ἀποδίδεται σὰν ἀνάγλυφη, σὲ ἔσχατη

σχηματοποϊηση.

Τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. (;).

Βλ. σ. 200, 237, 238.

Ἄγαλμα Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης EAM 262 Πίν. 63-66

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 1.545 ἑκ., πλ. στὰ ἰσχία μαζὶ μὲ τὸ ἱμάτιο 52 ἐκ. Κάτω

ἐπιφάνεια θραύοης: πλ. 84 ἐκ. καὶ βάθ. 19.8 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 21.3 ἐκ. καὶ του προσῶπου: 15.3

ἐκ., πλ. 18.7 ἐκ. καὶ 12.3 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ. 23.8 ἑκ. ἀπὸ τὸ μέτωπο ὡς καὶ τὴν ὀπισθοσφεν-

δόνη, πλ. ταινίας 1.6 ἐκ. Λαιμός: ὕψ. 5.5 ἐκ. μπροστά, πλ. 10 ἐκ. καὶ βάθ. 9.3 ἐκ. Τελαμῶν: πλ.

πρὸς τὴν Πόρπη 2 ἐκ. καὶ πρὸς τὸν κολεὸ 5 ἐκ. Κολεός: 5 x 2.3-5 ἐκ. Πόρπη: διάμ. 3.3 ἐκ. Μάρ-

μαρο λευκό, σχετικὰ χονδρὀκοκκο, ῌΘανότατα παριανό. Σώζεται ἀπὸ τὸ Κάτω μέρος τῶν-

κνημῶν ὡς καὶ τὴν κεφαλῇ, συγκολλημένο ἀπὸ ἕνδεκα Θραύσματα: α) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὶς κνῆμες

ὡς καὶ τοὺς ὤμους, β) τὴν ἀποτελούμενη ἀπὸ δύο τμήματα κεφαλὴ μαζὶ μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος

του λαιμοῦ, γ) τὸν ἔνθετο ἀριστερὸ βραχίονα, δ) τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὴν παρυφὴ τῆς χειρίδας,

ε) τὸ ἐσωτερικὸ τμῆμα του ἀριστεροῦ ἀγκῶνα μὲ μικρὸ τμῆμα του πῄχεως, ς) τμῆμα τῶν πτυχῶν

τῆς τύλης του ἱματίου ἀπὸ τὸν τελαμῶνα ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος, ζ) τμῆμα τῶν

πτυχῶν του ἱματίου ποὺ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὣς τὸν μηρό, η-θ-ι) θραύσματα τῶν

πτυχῶν στὴ συνέχεια του προηγουμένσυ, ια) τμῆμα τῆς ράχης πτυχῆς του ἱματτου ἀπὸ τὴ δεξιὰ

κνῄμη ὣς τὸ ἀριστερὸ γόνατο. Μικρὸ τμῆμα μεταξὺ τῶν Θραυσμάτων γ), δ) καὶ ε) ἔχει συμπλη-

ρωθεῖ μὲ γύψο. Λείπουνε τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ Κάτω τμῆμα του βραχίονα, ὁ ἀριστερὸς

ἀντίχειρας καὶ δείκτης, μικρὰ τμήματα στὸν λαιμὸ καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὴν ἕνωση τῶν Θραυ-

σμάτων, καθὼς καὶ τμῆμα τοῦ τελαμῶνα δίπλα στὸ δεξιὸ στῆθος. Ἀρκετὲς φθορὲς

παρατηροῦνται στὸ πρόσωπο, κυρίως στὴ μύτη, στὸ στόμα, στὰ φρύδια καὶ στὸ δεξιὸ μάτι.

Ἔχουν ἀποκρουσθεῖ ἀκόμη οἱ ἔξεργες ράχες τῶν πτυχῶν του ἱματίου ἀνάμεσα στὰ ποδια-

φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα διαπιστώνονται καὶ σὲ ἀρκετὰ ἄλλα σημεῖα, ἰδίως στὸ ἱμάτιο.

Ἄγαλμα Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης. Η θεὰ φέρει χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ εἰκονίζεται

δρθια, κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, φέροντας τὴν κνήμη πρὸς τὰ πίσω

καὶ πλάγια. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψῶνεται, ἐνῶ ὁ δεξιὸς ὦμος καὶ τὸ στῆθος ἀποδίδον-

ται ἀρκετὰ χαμηλότερα ἀπ᾿ ὅ,τι τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς. Ο κορμὸς στρέφεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, πρὸς τὴν ὁποία κλίνει καὶ ἡ κεφαλή. Τὸ ἀριστερὸ

χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ τείνει τὸν πῆχυ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἐπάνω καὶ ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ πλάγια, κρατῶντας σκῆπτρο ἢ δόρυ. Κατεβασμένος εἶναι καὶ ὁ δεξιὸς βρα-

χίονας, ἐνῶ ὁ πῆχυς θὰ ἐρχόταν πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια. Τὸ πρόσωπο εἶναι

ὡοειδὲς μὲ πλατιὲς παρειὲς καὶ τριγωνικὀ, λετο μέτωπο. Η ὀφθαλμικὴ κόγχη δὲν

εἶναι βαθιὰ καὶ τὰ φρύδια σχηματίζονται μὲ μία γωνίωση τῆς ἐπιφάνειας. Τὰ

ἀμυγδαλόσχημα μάτια ἔχουν βαριά, ὀξέα βλέφαρα, ἀπὸ τὰ ὁποία τὸ ἐπάνω καλύπτει

τὸ κάτω στὴν ἐξωτερικὴ γωνία. Τὸ στόμα εἶναι κλειστό. Η ἀπόδοση τῶν αὐτιῶν εἶναι

λεπτομερἠς, μὲ βαθὺ τὸν ἀκουστικὸ Πόρο. Στὴν κεφαλὴ ἡ Ἀφροδίτη φέρει ταινία

καὶ ὀπισθοσφενδόνη. Τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὴ μέση καὶ οἱ μακροὶ κυματοειδεῖς

βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὴν ὀπισθοσφενδόνη ἐπάνω ἀπὸ τὸν αὐχένα. Η λεία

ταινία περνᾶ ἀρκετὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ καταλήγει στὴν ὀπισθοσφενδόνη, ἡ

ὁποῖα ἀποδίδεται λεία, μὲ δύο ἀνεπαίσθητες κυμάνσεις τῆς ἐπιφάνειας, καὶ τὰ ἄκρα



ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΦΡΟΔΙΤΗΣ 55

της δένονται στὸ ἐπάνω μέρος του κρανίου. Ο λαιμὸς εἶναι ψηλός, κυλινδρικός, μὲ

δύο «δακτυλίους τῆς Ἀφροδίτης». Οἱ ἀναλογίες του σώματος εἷναι κανονικές. Η

ἀπόδοση τῆς σάρκας εἶναι μαλακή. Η θηλὴ τοῦ γυμνοῦ στήθους ἀποδίδεται πλα-

στικά. Μία ἀβαθὴς κοιλότητα ὑποδηλώνει τὸν ὀμφαλὸ καὶ τονίζεται τὸ φούσκωμά

τῆς ἥβης. Τὰ σωζόμενα δάκτυλα τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ εἶναι μακριά, μὲ ἐγχάρακτα

νύχια. Σχηματικότερα ἀποδίδεται ἡ Πίσω ὄψη.

Ο ποδήρης χιτῶνας εἶναι χειριδωτὸς καὶ ἄζωστος. Ἔχει γλιστρήσει ἀπὸ τὸν δεξιὸ

ὦμο ὣς τὸ μέσο περίπου τοῦ βραχίονα, ἀφήνοντας γυμνὸ τὸ στῆθος καὶ σχηματίζον-

τας τύλη. Στὴν ἀριστερὴ χειρῖδα διακρίνονται τρία κουμπιὰ (ἕνα τέταρτο θὰ βρισκό-

ταν στὸ ἐλλεῖπον τμῆμα πρὸς τὴν παρυφή). Στὴ δεξιὰ χειρῖδα διακρίνεται ἕνα μόνο

κουμΠί. Η πρόσθια ὄψη καθορίζεται στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀπὸ συστάδα πτυχῶν ποὺ

πέφτουν ἀπὸ τὸ κουμπὶ στὸν δεξιὸ βραχίονα ὣς τὴν τύλη τοῦ ἱματίου, σχηματίζοντας

ἕνα μικρὸ Κόλπο. Στὴν ἀριστερὴ πλευρά, Κάτω ἀπὸ τὴ μασχάλη, διακρίνονται σὲ

δύο ἐπίπεδα οἱ ἀναδιπλώσεις τοῦ χιτώνα. Ο χιτῶνας διακρίνεται ἀκόμη γύρω ἀπὸ τὶς

κνῆμες, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες πέφτει ὡς θύσανος ἀκολουθῶντας τὴ φορὰ τῶν ποδιῶν.

Τὸ ἱμάτιο ἔρχεται ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ στὸν ὦμο καὶ πέφτει πίσω ὣς τὴν

κνήμη. Η σχηματιζόμενη τύλη ἔρχεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο στὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ

στὴ συνέχεια ἀνεβαίνει στὴν πρόσθια ὄψη μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἥβη πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ

πλευρὰ τοῦ ἀριστεροῦ στήθους καὶ τὸν ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου Πέφτει πάλι στὴν πλάτη ὣς

πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ μηρό. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τὰ πόδια ὣς τὶς κνῆμες, Στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ σώζονται τρεῖς γωνίες μὲ τὸ βαρίδιο στὸ ἄκρο τους, ἐνῶ ἡ τέταρτη

θὰ βρισκόταν ἀμέσως Κάτω ἀπὸ τὸ προβαλλόμενο ἀριστερὸ γόνατο.

Η θεὰ φέρει ξίφος, μὲ τελαμῶνα ποὺ πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο. Η κυκλικὴ

πόρπη ἔχει ἕξεργο τὸ περίγραμμα καὶ τὴν Καθέτη στὴ διεύθυνση τοῦ τελαμῶνα διά-

μετρο. Ο τελαμῶνας ἀποδίδεται ἀνάγλυφος, ἐκτὸς ἀπὸ μικρὸ τμῆμα, ποὺ ἦταν

ὁλόγλυφο ἀπὸ τὴν τύλη τοῦ ἱματίου ὣς δίπλα στὸ δεξιὸ στῆθος. Τὸ πλάτος του διευ-

ρύνεται ἐλαφρὰ ἀπὸ τὴν πόρπη πρὸς τὸν κολεό, τὸ ἄκρο τοῦ ὁποίου διακρίνεται

κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Ο κολεὸς ἕχει ὀρθογώνιο σχῆμα καὶ διαγράφεται

κάτω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, ἀνάμεσα στὴν τύλη καὶ τὶς πτυχὲς ποὺ πέφτουν ἀπὸ τὸν ὦμο.

Στὴν πίσω ὄψη ὁ τελαμῶνας ἀποδίδεται περισσότερο πρότυπος καὶ λεπτύνεται

ἐΠίσης πρὸς τὴν πόρπη.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμένες, κυρίως τῆς γυμνῆς σάρκας. Δὲν διακρίνον-

ται ἴχνη ἐργαλέιων, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὰ τῆς ράσπας ἢ ἀκόμα καὶ τοῦ λαμακιοῦ στὰ βαθύ-

τερα σημεῖα τῶν αὐλάκων τῶν πτυχῶν καὶ στὴν Πίσω ὄψη. Ἐκτεταμένη χρήση ἐγχά-

ραξης παρατηρεῖται στὰ μαλλιὰ καὶ ἰδίως στὶς ταινιωτὲς πτυχὲς του χιτῶνα. Στὴν

ἐσωτερικὴ πλευρὰ του ἀριστεροῦ βραχίονα, στὴν πρόσθια ὄψη, τὸ τμῆμα ποὺ καλυ-

πτόταν ἀπὸ τὶς πτυχὲς ποὺ Πέφτουν ἀπὸ τὸν ὦμο ἕχει δουλευτεῖ ἁδρὰ μὲ ντισιλιδάκι.

Σχετικὰ καλὰ ἔχει δουλευτεῖ μὲ λαμάκι ἡ κοιλότητα γιὰ τὴν ἕνθεση τοῦ δεξιοῦ

χεριοῦ. Λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὸ κέντρο τῆς κοιλότητας βρίσκεται ἕνας σχεδὸν τετράγω-

νος τόρμος. Ἔνας ἀνάλογης μορφῆς τόρμος θὰ συνδέει ἀντίστοιχα καὶ τὸν ἔνθετο

ἀριστερὸ βραχίονα μὲ τὸν κορμό. Ὁλόκληρο τὸ πρόσθιο τμῆμα τοῦ κρανίου ἀπὸ

πίσω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ αὐτὶ καὶ τὸ μέσο περίπου τοῦ πτερυγίου τοῦ δεξιοῦ αὐτιοῦ ὣς

καὶ τὸ ἀκρο τῆς ὀπισθοσφενδόνης στὴν κορυφὴ τῆς κεφαλῆς σὲ εὐθεία γραμμὴ ἕχει

δουλευτεῖ σὲ χωριστὸ τμῆμα μαρμάρου, ἡ προσαρμογὴ του ὁποίου εἶναι ἀπόλυτη.

Ἔνθετη ἦταν καὶ ἡ λαβὴ του ξίφους, πιθανότατα ἀπὸ ἄλλο ὺλικό, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ

μικρὴ κυλινδρικὴ ὀπὴ στὴν ἐπιφάνεια του κολεοῦ. Δύο ἀκόμα μικρὲς ὀΠὲς παρα-

τηροῦνται στὴ ράχη δύο πτυχῶν στὴν τύλη τοῦ ἱματίου τῆς πρόσθιας ὄψης. Η μία
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βρίσκεται περίπου στὸ κέντρο καὶ ἔχει κόψει καὶ τὴν ἐπάνω πλευρὰ τῆς πτυχῆς, ἐνῶ

μία μικρότερη ὀπὴ βρίσκεται ὑψηλότερα πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὴ ράχη

λεπτότερης πτυχῆς πιθανότατα ὀφείλονται σἐ μεταγενέστερη ἐπιδιορθωση.

Τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου.

Β. Στᾴης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαὐρου, ΑΕ 1886, 256-258 πῖν. 13- Reinach, RSt 111, 333 ἀρ. 7- Ρ.

Wo1ters, Apo11o und Artemis. Re1ief in Sparta, AM 12, 1887, 382- S. Reinach, La Vénus drapée

au Musée du Louvre, Gazette Arche’o1ogique 12, 1887, 260 ἀρ. 39- Καββαδίας, 212-213 ἀρ. 262-

G. R. Lepsius, Griechische Marmorstudien (1890) 84 ἀρ. 281- A. Mi1chhofer, Dike, de 7, 1892,

203-208 six. σ. 204- Defrasse-Léchat, 175-179 six. σ. 177- BrBr 14- A. Furtw‘ang1er, Uber

Statuenkopien in A1tertum (1896) 24- M. Co11ignon, Histoire de 1a scu1pture grecque II (1897) 462-

463 six. 242- ΕΑ 629-630 (A. F1ash)- R. Caton, The Temp1e and Ritua1 ofAsk1epios at Epidauros and

Athens2 (1900) 17 στὸν ἀρ. Τ εἰκ. ΧΙν- F. Hauser, Die Aphrodite von Epidauros, RM 17, 1902,

232-254- Καστριώτης, 61 ἀρ. 262- Stais, 82 ἀρ. 262 εἰκ. σ. 81- A. Furtwang1er, Beschreibung der

G1yptothek Ko'nigs Ludwigs I in Miinchenz (1910) 242-243 στὸν ἀρ. 236- Lippo1d, Kopien, 7, 46-

Papaspyridi, 94-95 ἀρ. 262 six. 13- E. Pfuh1, Attische und jonische Kunst des 5. jhs.,Ἰd1 41,

1926, 165- ὁ ἴδιος, Bemerkungen zur Kunst des 4. jhs., jd1 43, 1928, 30- F. Robert, Epidaure

(1935) 31-32 six. 19- H. K. Siisserott, Griechische P1astik des 4. jhs. v.Chr. (1938) 141 πίν. 302-

Picard, Manue1 1111, 297-299 six. 105 πίν. V' Lippo1d, P1astik, 200 πίν. 683- Muthmann,

Statuenstiitzen, 30-31- C. Fuchs, Zum Aphrodite-Typus Louvre-Neape1 und seine Neuattischen

Umbi1dungen, Festschrift B. Schweitzer (1954) 212- L. A1scher, Griechische P1astik 111 (1956) 31-35

six. 10- Τ. Dohrn, Attische P1astik (1957) 207-208 Πίν. ΧΧΥΠΙἑί R. Kabus-jahn, Studien zu

Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 52 σημ. 95- 81-83 σημ. 1- 86-87, 91- B. Sch1orb, Timotheos,

jd1 Ergh. 22 (1965) 66 σημ. 192- G. Heiderich, Ask1epios (1966) 44- A. Linfert, Von Po1yk1et zu

Lysipp (1966) 6-12- H. v. Steuben, στὸ ΗἹὺἱ34 II, 505 στὸν ἀρ. 1725- Καροὐζου, 154 ἀρ. 262-

E. Bie1efe1d, Zu den Nereiden aus Formia, RM 76, 1969, 96-99 niv. 421-3- D. Arno1d, Die

Po1yk1etsnachfo1ge, jd1 Ergh. 25 (1969) 151-155, 268-269 ἀρ. Ἴε πίν. 20a- F. Croissant, Une

Aphrodite méconnue du début du IVe siéc1e, BCH 95, 1971, 75 σημ. 14- 84-85- H. v. Steuben,

Βιβλιοκρισία τῶν Α. Linfert καὶ D. Arno1d, ὅ.π. Gnomon 44, 1972, 812- R. Kabus-jahn, Die

grimanische Figurengruppe in Venedig,AntP1 ΧΙ (1972) 19- A. Borbein, Die griechische Statue

des 4. jhs v. Chr., de 88, 1973, 130, 133 six. 52- 202-204 σημ. 704- A. De1ivorrias, Attische

Giebe1sku1pturen und Akrotere des 5. jhs. (1974) 150 σημ. 639- S. B. Ridgway, The Aphrodite of

Ar1es, AjA 80, 1976, 153- B. Vierneise1-Sch1orb, Nochma1s zum Datum der Baup1astik des

Ask1epiostempe1s von Epidauros, Festschnft G. K1einer (1976) 73-76 niv. 122- Vierneise1-Sch1orb,

208-213- W. Neumer-Pfau, Studien zur Ikonographie und gese11schaft1ichen Funktion he11enistischer

Aphrodite-Statuen (1982) 106- W. A. Daszewski, Aphrodite Hop1ismene from Nea Paphos, RDAC

1982, 198 πίν. XLIV5' De1ivorrias, 36 ἀρ. 243*- Ἰ. Boardman, Greek Scu1pture: The C1assica1

Period (1985) six. 217- M. G. Picozzi, Una statua femmini1e ne11a Ga11eria de1 Pa1azzo Co1onna,

Scienze de11Ἀntichita 1, 1987, 292-294 six. 13-14- W. A. Daszewski, Aphrodite from Ράρης and

from Egypt, Cyprus and the East Mediterranean in the Iron Age. Proceedings of the Seventh British

Museum C1assica1 Co11oquium 1988 (1989) 122- A. Linfert, στὸ Po1yk1et. Der Bi1dhauer des

griechischen K1assik. (Κατάλογος ἕκθεσης, Frankfurt 1990) 260-263 six. 123-125- Ἰ. F1emberg,

Venus armata. Studien zur bewaffneten Aphrodite in der giiechisch-rc'imischen Kunst (1991) 46-56, 114

six. 1-4- A. De1ivorrias, Prob1emes de consequence méthodo1ogique et d’ambiguité icono-

graphique, MEFRA 103, 1991, 141 six. 17- L. Todisco, Scu1tura greca de1 IV seco1o (1993) 52 πίν.

43- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 224. Α. De1ivorrias, Po1yk1eitos and the A11ure of Feminine

Beauty, στό: W. G. Μόση (ἐκδ.) Po1yk1eitos, the Doryphoros, and Tradition (1995) 200, 212-213

σημ. 7- B. S. Ridgway, Fourth-Century Sty1es in Greek Scu1pture (1998) 331, 355 σημ. 19 πίν. 78.

Βλ. σ. 1, 145-147, 151, 167, 237, 238-240, 241, 300, 301-302, 316, 321, 324, σημ.

143-145, 150, 153, 890, 893, 1488, 1496.
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55. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης- ΜΕ 14 Πίν. 67

Ὕψ. 1.70 μ. χωρὶς τὴν πλίνΘΟ, πλ. στὸ ὕψος του ἀριστεροῦ βραχίονα 51 ἐκ. καὶ στὰ ἰσχία 57

ἐκ. Πλίνθος: πιθανὸ ὕψ. 1O ἐκ., σωζόμενο πλ. 60 ἐκ. καὶ βάθ. 40 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτό-

κοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ ἀρκετὰ διαβρωμένη ἐπιφάνεια (κοκκῖδωση) καὶ φαιόχρωμη

πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὸν δεξιὸ ὦμο, συγκολλημένο ἀπὸ τρία Θραύσματα: α) τὴν

πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα Πόδια ὣς τὸ μέσο περίπου τῆς ἀριστερῆς κνήμης, β) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὶς

κνῆμες ὣς κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος συμπεριλαμβανομένου καὶ του ἀριστεροῦ χεριοῦ, γ)

τὸ δεξιὸ στῆθος μὲ τὸν ὦμο. Η συγκόλληση τῶν θραυσμάτων α) καὶ β) δὲν ἔχει γίνει σωστά,

ὅπως φαίνεται στὴν ἀριστερὴ κνήμη. Τὸ Θραῦσμα του κορμοῦ β) ἔπρεπε νὰ εἶχε τοποθετηθεῖ

λίγο δεξιότερα, ὥστε τὸ περίγραμμα στὴ δεξιὰ πλευρὰ νὰ ἦταν περισσότερο κατακόρυφο.

Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ στῆθός, τὸ δεξιὸ χέρι, τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ τμῆμα του ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ ποῦ ἐξεῖχε του ἱματίου),

καθὼς καὶ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς δεξιᾶς κνήμης (συμπληρωμένο), τμῆμα τῆς δεξιᾶς

ὠμοπλάτης καὶ μέρος τῆς πλίνθου στὴ δεξιὰ πλευρά. Σὲ πολλὰ σημεῖα οἱ ράχες τῶν πτυχῶν

εἶναι ἀποκρουσμένες, ἐνῶ ἰδιαίτερα φθαρμένες εἶναι οἱ παρυφὲς του ἱματίου ποὺ πέφτουν

στὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Ἄγαλμα Ἀφροδίτης, σὲ παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς «Ar1es». Εἰκονίζεται μὲ χιτῶ-

να καὶ ἱμάτιο, δρΘια, κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὴν κνήμη

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα. Τὸ ἀριστερὸ

ἰσχίο ἀνυψώνεται, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος βρίσκεται ἐλαφρὰ χαμηλότερα ἀπὸ τὸ

δεξιό. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλάχιστα πρὸς τὰ δεξιά. Ο ἀριστερὸς βραχίονας ἐφάπτε-

ται στὰ πλευρά, ἐνῶ ὁ Πήχυς θὰ ἐρχόταν πρὸς τὰ ἐμπρός. Ὑψωμένο θὰ ἦταν τὸ

δεξιὸ χέρι.

Οἱ ἀναλογίες εἶναι ραδινές᾿ τὰ Πόδια φαίνονται ψηλά, ἡ περιοχὴ τῶν ἰσχίων τονι-

σμένη καὶ ὁ ἄνω κορμὸς σχετικὰ βραχὺς μὲ μικρὰ στήΘη. Η διάπλαση του σώματος

διακρίνεται σαφῶς Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα. Τὰ δάκτυλα του ἄκρου ἀριστεροῦ

ποδιοῦ ἀποδίδονται μακριὰ μὲ ἐγχάρακτα τὰ νύχια. Λόγω τοῦ ὑψωμένου δεξιοῦ

χεριοῦ, ὁ χιτῶνας μαζεύεται στὸν δεξιὸ ὦμο, ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἔχει γλιστρή-

σει ὣς τὸ μέσο περίπου τοῦ βραχίονα, ἀφήνοντας γυμνὸ τὸ στῆθος, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα

τμῆμα ποὺ καλύπτει ἡ σχηματιζόμενη λεπτὴ τύλη. Στὸν βραχίονα διακρίνονται δύο

πολὺ φθαρμένα κουμπιά. Η τύλη ἔχει περισσότερο τὴ μορφὴ μιᾶς ἀναδίπλωσης τῆς

παρυφῆς του χιτῶνα καὶ διευθύνεται ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα ὣς τὸν

αὐχένα καὶ τὸν δεξιὸ ὦμο. Πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ δημιουργεῖται συστάδα λεπτῶν

κατακόρυφων πτυχῶν ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν ὦμο ὣς τὸ ἱμάτιο στὸ ἰσχίο σχηματίζοντας

ἕνα μικρὸ κόλπο. Στὶς πλάγιες καὶ στὴν Πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι περιληπτικότερη.

Στὴν πλάτη οἱ ταινιωτὲς πτυχὲς εἶναι κατακόρυφες ὣς τὸ ἱμάτιο, ὅπου, ἰδιαίτερα

πρὸς τὰ δεξιά, σχηματίζουν μικρὸ κολπο. Στὴ δεξιὰ πλευρά, Πίσω ἀπὸ τὴν κατακό-

ρυφη συστάδα πτυχῶσεων, οἱ πτυχὲς διακόπτονται ἀπὸ δύο αὔλακες ποὺ συγκλίνουν

πρὸς τὸ κέντρο. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ οἱ πτυχὲς κατευθύνονται ἀπὸ τὸν βραχίονα

καὶ τὴν τύλη πρὸς τὴν πλάτη. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει πλήρως τὰ Πόδια. Στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ συγκρατεῖται σφικτὰ ἐπάνω στὸ ἰσχίο ἀνάμεσα 010v ἀγκῶνα τοῦ χερίου καὶ

τὸ σῶμα. Στὴ συνέχεια τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὸν πήχυ καὶ τὸν ἀγκῶνα τοῦ ἀριστεροῦ

χερίου σχηματίζοντας ἕνα μικρὸ Κόμβο στὴν ἐσωτερικὴ πλευρά. Ἀπὸ τὸ σημεῖο αὐτὸ

τὸ ἱμάτιο Πέφτει ὣς τὴν πλίνθο καί, σχηματίζοντας τύλη στὸ ἐπάνω τμῆμα του, ἔρχε-

ται Πίσω ὣς τὸ δεξιὸ ἰσχίο, χαμηλὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸν μηρό, καὶ ἀνεβαίνει σὲ μαλακὴ

καμπύλη γραμμὴ ἕως ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο. Ἐκεῖ συγκρατεῖται μαζὶ μὲ τό
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«πίσω» τμῆμα, καὶ πέφτει στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὣς τὴν πλίνθο. Η πέζα χωρίζεται

ἀπὸ τὴν πλίνθο μὲ μία αθλακα.

Στὴν πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη. Στὴν τύλη σχηματίζονται

βαθιὲς συνεχεῖς αθλακες, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴ στρεπτὴ μορφὴ στὴν πρόσθια ὄψη. Στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ ἀποδίδονται βαθιὲς πτυχώσεις ἀπὸ τὸ χέρι λοξὰ πρὸς τὰ Κάτω ποὺ

ὀφείλονται στὸ τύλιγμα τοῦ ἱματίου γύρω ἀπὸ τὸν πἠχυ.

Τὸ κάττυμα τῶν σανδάλων εἶναι εὐθὺ μπροστὰ στὸ μεγάλο καὶ τὸ δεύτερο

δάκτυλο, ἐνῶ μπροστὰ στὸ τρίτο γωνιάζει ἀπότομα πρὸς τὰ πίσω. Τὸ ἄκρο ἑνὸς

ἱμάντα φαίνεται ἀνάμεσα στὰ δύο πρῶτα δάκτυλα του ἄκρου ποδιοῦ. Η πλίνθος

εἶναι ἀρβαγὡνια, μὲ σπασμένες τὴν πίσω καὶ τὴ δεξιὰ πλευρά.

Λόγω τῆς διάβρωσης δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς ἀπὸ περιορισμένα

ἴχνη ράσπας στὶς βαθιὲς πτυχές, ἐνῶ τρυπάνι φαίνεται ὅτι χρησιμοποιήθηκε σὲ

ὁρισμένα σημεῖα στὴν τύλη ἢ στὶς πτυχὲς ποῦ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Οἱ

ἐπιφάνειες ἀρμογῆς τῶν ἔνθετων μερῶν εἶναι ἁδροτέρα δουλεμένες, αὐτὴ δὲ ποὺ

ὑποδεχόταν τὴν κεφαλὴ μὲ τὸ ἀριστερὸ στῆθος ἔχει λεία τὴν παρυφἠ, ἐνῶ ἴχνη τοῦ

βελονιοῦ διακρίνονται στὸ ἐσωτερικὀ. Πλὴν τῆς κεφαλῆς, τὰ ἔνθετα μέλη στερεώ-

νονταν μὲ κυλινδρικοὺς ἤ, ΟΤὸ δεξιὸ χέρι, τετράγωνης διατομῆς γόμφους. Οἱ ἐπιφά-

νειες τῆς πλίνθου εἶναι ἀρκετὰ καλὰ λειασμένες. Μία μικρὴ ὀρθογώνια ἐντομὴ στὸ

μέσο περίπου του πρόσθιου ἄκρου τῆς πλίνθου χρησίμευε πιθανότατα γιὰ τὴ στερέ-

ωσῄ της στὸ βάθρο.

Τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων.

Lippo1d, P1astik, 237 σημ. 2.

Βλ. σ. 150-152, 237, 240-243, 321, 324, σημ. 187, 920, 923, 1435.

Ἀπότμημα ἀγαλματίου Ἀφροδίτης ΕΑΜ 285 Πίν. 71

Βρέθηκε τὸ 1886 στ6 «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 42.3 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 36.5 ἐκ., ὕψ. του

ἀριστεροῦ ΟΚέλους 15.5 ἐκ., καὶ του δεξιοῦ 4.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 5.8-5.5 ἐκ., πλ. 20.1 ἐκ., βάθ.

14-14.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται μόνον ἡ

πλίνθος, τὰ ἄκρα πόδια μὲ τὴν ἀριστερὴ κνήμη καὶ τὸ ἱμάτιο ἀπὸ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι. Ἔχει

συγκολληθεῖ ἀπὸ ἕξι θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια, β) τὴν ἀριστερὴ κνἠμη, γ-δ)

μικρὰ τμήματα τῆς πλίνθου στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ε) μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνθου στὴν πίσω

ἀριστερὴ γωνία μὲ τὸ μέγιστο τμῆμα του ἱματίου, ζ) τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι μὲ μικρὸ μέρος του

ἱματίου. Λείπουν: ὁ κορμὸς ἀπὸ τὸν δεξιὸ ἀστράγαλο καὶ τὸ ἀριστερὸ γόνατο27 καὶ τὸ μεγαλύ-

τερο μέρος τῆς ὑδρίας. Περιορισμένης ἐκτασης φθορὲς παρατηροῦνται κυρίως στὶς ἀκμὲς τῆς

πλίνθου.

Ἀπότμημα ἀγαλματίου Ἀφροδίτης στὸν λεγόμενο «fingst1icher Typus» του

τύπου τῆς Ἀφροδίτης τῆς Κνίδου. Η Θεὰ εἰκονίζεται γυμνή, δρθια, κατενώπιον μὲ

ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος ποὺ φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ πατᾶ μὲ τὸ πρόσθιο

τμῆμα τοῦ Πἐλματος. Στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τὸ ἱμάτιο ποὺ καλύπτει

τὴν πίσω καὶ τὶς πλάγιες ὄψεις μιᾶς ὑδρίας. Οἱ ἀναλογίες ἦταν ραδινές, ἡ ἀπόδοση

τῆς σάρκας μαλακἠ. Τὸ ἱμάτιο πέφτει λοξὰ πρὸς τὰ πίσω. Στὴν πρόσθια ὄψη ἡ πτύ-

χωση εἶναι ἀπόλυτα συμμετρικὴ ὡς πρὸς μία κεντρικὴ αὔλακα ἀπὸ τὸ χέρι τῆς θεᾶς

ἕως τὴν ὑδρία. Στὶς ἄλλες ὄψεις, ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικῆ. Ἀπὸ τὴν ὑδρία σώζεται

μόνο μικρὸ τμῆμα τοῦ πλαστικὰ διαμορφωμένου χείλους της καὶ τὸ περίγραμμα τοῦ

λαιμοῦ καὶ τοῦ ὤμου δεξιά.
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Η πλίνθος ἔχει ὀρθογώνιο σχῆμα μέ «κομμένες» τὶς γωνίες καὶ καμπύλη τὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ ἀκολουθώντας περίπου τὸ περίγραμμα τοῦ ἱματίου. Στὴν πρόσθια

καὶ στὶς πλάγιες ὄψεις ἀποδίδεται ταινιωτή, ἀποτελούμενη ἀπό καμπύλη σκοτία

μεταξὺ δύο ταινιῶν. Στὴ σκοτία ἔχει χαραχθεῖ πρόχειρα ἡ ἐπιγραφή:

Ἀφρικανὸς ὁ ἱερεὺς τὸ Γ Ι Ἀσκληπιῶ τὴν ἈφροδείΙτην

Η ἐπιφάνεια τοῦ γυμνοῦ σώματος ἀποδίδεται πολὺ καλὰ λειασμένη. Τρυπάνι

χρησιμοποιήΘηκε στὶς αὔλακες τοῦ ἱματίου καὶ ἀνάμεσα στὰ δάκτυλα τῶν ποδιῶν,

ἐνῶ λεπτομέρειες, ὅπως τὰ νύχια, ἀποδίδονται μὲ ἐγχαράξεις. Ὁριζόντιες χαράξεις

τονίζουν τὶς ταινίες τῆς πλίνΘΟυ. Η ἀνασηκωμένη ἀριστερὴ φτέρωνασυνδέεται μὲ τὴν

ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου μὲ ἕνα συνοχέα, ἐνῶ ἔνας εὐρύτερος συνοχὲς συνέδεε τὸ

ἱμάτιο μὲ τὸν ἀριστερὸ μηρό.

Τοῦ βΞ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Καββαδίας, 226-227 ἀρ. 285- Καστριώτης, 320 στὸν ἀρ. 1817- Stais, 106 στὸν ἀρ. 1817᾿

Karanastassis Ι, 387 καὶ σημ. 300. Ἐπιγραφὴ [C IV2 457- Peek Ι, 99 ἀρ. 179.

Βλ. σ. 179-180, 237, 243, 246, 300, 318, 322, σημ. 415, 1088.

Ἀπότμημα ἀγαλματίου Ἀφροδίτης ΕΑΜ 181 8+ 1819 Πίν. 72

ΒρἐΘηκε τὸ 1897 στὸ ἱερὸ του Ἀπολλωνος Μαλεάτα. ΕΑΜ 1818: Ὕψ. 28.4 ἐκ., ἐπιφάνεια

Θραύσης ἰσχίων 10.1 X 6.7 ἐκ. ΕΑΜ 1819: Ἄκρο ἀριστερὸ ποδι: ὕψ. 3.7 ἑκ., μῆκ. 7.6 ἐκ. καὶ

πλ. 3.3 ἐκ. ἄκρο δεξιὸ πόδι: ὕψ. 3 ἑκ., μῆκ. 7.8 ἐκ. καὶ πλ. 3.3 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 1.2 ἑκ., πλ. 12.5

ἑκ., μῆκ. δεξιᾶς πλευρᾶς 13.4 ἐκ. καὶ τῆς ἀριστερῆς 11.2 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,

λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Πρόκειται γιὰ ἑπτὰ Θραῦσματα: α) ἡ περιοχὴ τῶν ἰσχίων

μὲ τὸ δεξιὸ Πόδι ὣς τὸ μέσο τῆς κνήμης καὶ τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ μηροῦ, β) τὸ

ὑΠόλοιπο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ μηροῦ ὡς καὶ τὸ γόνατο, γ) ἡ ἀριστερὴ κνήμη, δ) τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ πόδι μὲ τμῆμα τῆς πλίνΘΟυ, ε) τμῆμα τῆς πλίνθου ἀριστερὰ του προηγουμένου μὲ

μέρος ἑνὸς ἀντικειμένου, ς) τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι μὲ μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνΘΟυ. Τὰ τρία πρῶτα

Θραύσματα ἔχουν συγκολληθεῖ (ΕΑΜ 1818), ἐνῶ ἀπὸ τὰ ὺΠόλοιπα (ΕΑΜ 1819) μόνο τὰ δ) καὶ

ε). Δύο κυλινδρικοὶ τόρμοι μόνο στὶς κνῆμες ὑποδεικνύουν ὅτι τὸ ΕΑΜ 1818 θὰ εἶχε ἀρχικᾷ

στηθεῖ χωρὶς τὰ ἄκρα πόδια. Λείπουν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἄνω κορμό: τὸ κάτω μέρος τῆς δεξιᾶς

κνήμης, τμῆμα στὴν πίσω ἐπιφάνεια τῆς ἀριστερῆς κνήμης, μεγάλο μέρος τῆς πλίνθου καὶ τὸ

ἀντικείμενο ποὺ ὡς στήριγμα ὑπῆρχε στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ἀποκρουμένο εἶναι τμῆμα τῆς

δεξιᾶς φτέρνας ποὺ ἔχει συμπληρωθεῖ μὲ γῦψο.

Θραύσματα ἀγαλματίου γυμνῆς Ἀφροδίτης, προερχόμενα ἀπὸ τὸ τμῆμα ἀπὸ

τῆς περιοχῆς τῶν ἰσχίων ὣς τὴν πλίνθο. Η Θεὰ εἰκονίζεται δρθια, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸ γόνατο καὶ φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα του Πέλματος. Τὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Η σάρκα ἀποδίδεται

μαλακά. Η πλίνθος εἶναι πολὺ λεπτή, μὲ ἐλαφρὰ καμπύλη τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἡ μορφὴ ὑποστηριζόταν ἀπὸ ἕνα ἀρκετὰ ὑψηλὸ στή-

ριγμα ποῦ θὰ ἔφθανε τουλάχιστον ὣς τὸ ἰσχίο. Ἀπὸ τὸ στήριγμα αὐτὸ σώζονται μόνο

τὰ ἴχνη τεσσάρων συνοχέων στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους. Ἰδιαί-

τερα μεγάλο εἶναι τὸ ἐλλειψοειδὲς ἴχνος σχεδὸν πίσω ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ κνήμη- στὴν

ἐπίπεδη πίσω ἐπιφάνειά του ἀποδίδεται μία χάραξη. Στὸ στήριγμα ἀνῆκε ἴσως καὶ

ἕνα περίπου κυλινδρικὸ ἔξαρμα στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου σὲ λοξὴ διάταξη δίπλα



60

58.

Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

ἀπὸ τὰ δάκτυλα τοῦ ἄκρου ποδιοῦ. Οἱ ἐπιφάνειες ἔχουν στιλβωθεϊ, μόνο δὲ στὸ

ἀνασηκωμένο πέλμα τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ ὑπάρχουν ἀμυδρὰ ἴχνη ράσπας. Τρυ-

πάνι χρησιμοποιῄθηκε στὶς αὔλακες μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ τῶν γλουτῶν, καθὼς καὶ

σὲ αὐτὲς ποὺ διαχωρίζουν τὸ μεγάλο δάκτυλο τῶν ποδιῶν ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα. Ἴχνη

ράσπας διακρίνονται καὶ στὴν κατακόρυφη ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου. Μὲ ἐγχαράξῃ

δηλώνονται τὰ νύχια τῶν δακτύλων.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Καστριώτης, 321 ἀρ. 1818-1819᾿ Stais, 106 ἀρ. 1818.

Βλ. σ. 177, 237, 243, 310, 312, σημ. 932, 967.

Ἀγαλματίδιο Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης ΕΑΜ 284 Πίν. 73α-ὃ

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 33.2 ἑκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 31.7 ἐκ., πλ. 8.2 ἑκ., βάθ.

5.5 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 4.7 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 2.8 ἐκ., πλ. 3.5 ἐκ. καὶ 2.9 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ.

5.Ι ἐκ. (μύτη-κρωβύλος). Πλίνθος: ὕψ. 1.5-1.7 ἐκ., πλ. 5.9 ἐκ. καὶ βάθ. 6.1 ἐκ. Μάρμαρο πεντε-

λικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο

ἀπὸ τέσσερα θραύσματα: 1) τὴν πλίνθο ὣς τὸ μέσο τῶν κνημῶν, β) τὸ τμῆμα ἀπὸ τὶς κνῆμες

ὣς τὴ μέση, γ) τὸν ἄνω κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι ὣς τὸν καρπὀ, δ) τὴν

κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι. ΛΕΙΠΕ τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ὦμο μαζὶ μὲ

βοστρύχους τῶν μαλλιῶν καὶ τμῆμα τῆς πλίνθου ὁλόγυρα (συμπληρωμένο). Ἀρκετὲς φθορὲς

παρατηροῦνται κυρίως στὸ πρόσωπο καὶ στὶς πτυχές.

Ἀγαλματίδιο ἡμίγυμνης Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης. Η θεὰ εἰκονίζεται δρθια,

κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸ γόνατο ποῦ ἔρχεται

πρὸς αὐτὸ τοῦ στάσιμου ἀριστεροῦ ΟΚέλους, ἐνῶ τὸ ἄκρο πόδι φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς

τὰ πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνε-

ται, ἐνῶ ἡ θέση τῶν ὤμων καὶ τοῦ στήθους εἶναι ἀντίοτροφη. Ο κορμὸς στρέφεται

ἀμυδρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ἦταν ὑψωμένο.Ο ἀριστερὸς βραχίονας

ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, ὁ πῆχυς ὑψώνεται κατακόρυφα καὶ μὲ τὸ ἄκρο χέρι

ἡ θεὰ πιάνει ἕνα βόστρυχο τῶν μαλλιῶν της ἀμέσως ἐπάνω ἀπὸ τὸ αὐτί. Η κεφαλὴ

κλίνει πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ δεξιά.

Στὴν κεφαλὴ τὸ μέτωπο εἷναι χαμηλό, τὰ μάτια βρίσκονται βαθιὰ στὶς Κόγχες,

ἐνῶ τὰ βλέφαρα ὁρίζονται μὲ ἐγχαράξεις. Στὸ μικρὸ στόμα διαφαίνεται ἐλαφρὸ μει-

δίαμα. Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ ταινία, Κάτω ἀπὸ τὴν ὁποῖα οἱ κυματοειδεῖς βόστρυχοι

κατευθύνονται ὣς ἕνα μεγάλο κρωβύλο ἐπάνω ἀπὸ τὸν αὐχένα, καλύπτοντας τὰ

αὐτιά, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν λοβό. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ταινία χωρίζουν στὴ μέση καὶ οἱ πρόστυ-

ποι βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἡ μορφὴ

κρατᾶ ἀπὸ ἕνα πλόκαμο, ἀπὸ τοὺς ὁΠοίους σώζεται ὁ ἀριστερὸς ποῦ πέφτει στὴν

ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ πῆχεως. Η ἀπόδοση τῆς πίσω ὄψης εἶναι σχηματικότερη.

Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος εἶναι σχετικὰ ραδινές, μὲ ἰδιαίτερα τονισμένη τὴν

περιοχὴ τῆς λεκάνης, ἀρκετὰ βραχὺ τὸν ἄνω κορμὸ καὶ μικρὰ στἠΘη. Η γυναικεία

σάρκα ἀποδίδεται μαλακά. Τὰ δάκτυλα τοῦ χεριοῦ εἶναι χονδρά, ἐνῶ στὴν πίσω

πλευρὰ ὁ ἀντίχειρας δὲν διακρίνεται καὶ ἡ ὅλη ἀπόδοση εἶναι ἀνόργανη. Καμία

λεπτομέρεια δὲν παρατηρεῖται στὰ ἄκρα Πόδια. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τὴν περιοχὴ τῶν

ποδιῶν φθάνοντας ὣς τοὺς ἀστραγάλους καὶ τὴν πλίνΘΟ. Στὸ ἐπάνω τμῆμα του καὶ

ἀμέσως κάτω ἀπὸ τοῦς γλουτοὺς σχηματίζεται τύλη, ἡ ὁποία δένεται σὲ κόμβο μπρο-
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στὰ ἀπὸ τὸ αἰδοῖο καὶ πέφτει ὣς τὴν πλίνθο μὲ πλούσιες ἀναδιπλώσεις. Η πολὺ

φθαρμένη ὁλόγυρα πλίνθος φαίνεται ὅτι ἦταν περίπου τετράγωνη.

Οἱ ἐπιφάνειες ἀποδίδονται καλὰ λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων,

ἐκτὸς τῆς ἐγχάραξις στὶς λεπτομέρειες τοῦ προσώπου καὶ τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου.

Πιθανότατα τοῦ 1ου αἰ. π.Χ.

Καββαδίας, 226 ἀρ. 284- Καστριώτης, 66 ἀρ. 286- Stais, 105 ἀρ. 284᾿ Bieber, Copies, 64 Πίν. 39

εἰκ. 224.

Βλ. σ. 137-138, 237, 244, 300.

Ἀγαλματίδτο Ἀφροδίτης Ἀναδνομένηςε ΜΕ 34 Πίν. 73ε-η

Ὕψ. 11.5 ἐκ., πλ. 5.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια Θραύσης τοῦ λαιμοῦ 1.3 x 1.5 ἐκ. καὶ τῶν ἰσχίων 5.7 x 5

ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκσ, μὲ πολὺ φθαρμένη ἐπιφάνεια, ἴσως ἀπὸ φωτιά (κοκκῖδωση).

Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν ὣς τοὺς ὤμους, σὲ πολὺ κακῂ κατάσταση. Λείπουν:

ἡ ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ λαιμοῦ, τὰ χέρια ἀπὸ τὴ μασχάλη καὶ τὰ πόδια

ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν.

Ἀγαλματίδιο ἡμίγυμνης Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης. Η θεὰ εἰκονίζεται ὅπως στὸ

ἀγαλματίδιο 58. Οἱ ἀναλογίες εἶναι παρόμοιες. Ο ὀμφαλὸς ἀποδίδεται πολὺ ψηλά.

Στὸ ἱμάτιο, τοῦ ὁποῖου σώζεται μόνον ἡ τύλῃ γύρω ἀπὸ τοὺς μηροὺς, δὲν ἀποδίδεται

Κόμβος. Η ἔνθετη κεφαλὴ ὀφείλεται πιθανὸν σὲ μεταγενέστερη ἐπισκευὴ.

Πιθανότατα τοῦ 1ου αἱ. π.Χ.

Βλ. σ. 237, 244, 316.

Ἀγαλματίδεο Ἀφροδίτης Αἰδονμένης: ΜΕ 35 Πίν. 74

Ὕψ. 19.5 ἑκ., πλ. στὰ ἰσχία 7 ἐκ. ,Ἐπιφάνεια θραύσης λαιμοῦ-ὤμων 3.5 x 2.2 ἐκ. Μάρμαρο

λευκ6, λεπτόκοκκσ, μὲ σχετικὰ φθαρμένη ἐπιδερμίδα. Σώζεται ἀπὸ τοὺς μηροὺς ὣς τοὺς

ὤμους. Λείπουν: τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι, ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ μέρος τῶν ὤμων, τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τοῦ πήχεως ὣς λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν ἄρθρωση τῶν δακτύλων,

καθὼς καὶ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ ἀγαλματιδίου. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ στήριγμα στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Ἀπολεπίσματα διαπιστώνονται στὴ δεξιὰ πλευρά, τὸ στῆθος καὶ τὴν τύλη τοῦ

ιματίου.

Ἀπότμημα ἀγαλματιδίου ἡμίγυμνης Ἀφροδίτης Αἰδουμένης. Η θεὰ εἰκονίζεται

δρθια, κατενώπισν, με ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸν μηρό. Τὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται ἐλάχιστα, ἐνῶ τὰ στήθη καὶ οἱ ὦμοι μένουν σχεδὸν ὁρι-

ζόντιοι. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ὑψωνόταν. Τὸ

ἀριστερὸ ἀποδίδεται κατεβασμένο νὰ κρατᾶ τὴν τύλῃ τοῦ ἱματίου μπροστὰ ἀπὸ τὸ

αἰδοτο. Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος εἶναι ὑπερβολικὰ ραδινές. Ἔμφαση δίνεται στὴν

περιοχὴ τῶν ἰσχίων, ἐνῶ ὁ κορμὸς ἀποδίδεται βραχὺς καὶ τὰ στηθῆ μικρά. Η

ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ σώματος εἶναι σχηματικῄ. Ἴχνος πλοκάμου διακρίνεται στὸν

ἀριστερὸ ὦμο. Τὸ ἱμάτιο Κάλυπτε τὴν περιοχὴ τῶν σκελῶν, ὅπως περίπου στὰ ἀγαλ-

ματίδια 58 καὶ 59. Η τύλη Πέφτει στὴν πίσω ὄψη λίγο κάτω ἀπὸ τοὺς γλουτοὺς

ἀφήνοντας γυμνὸ τμῆμα τῶν μηρῶν, ἰδίως τοῦ δεξιοῦ. Η θεὰ κρατᾶ τὴν τύλῃ μὲ τὸ
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ἀριστερό της χέρι μπροστὰ ἀπὸ τὸ αἰδοϊο, ἀπ᾿ ὅπου Πέφτει μπροστά. Τὸ ἔξαρμα τοῦ

μαρμάρου στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ ἱματίου καὶ οἱ ἀδιατάρακτες ὁριζόντιες γραμ-

μὲς του ἱματίου στὴν Πίσω ὄψη προϋποθέτουν τὴν ὕπαρξη ἑνὸς στηρίγματος στὴν

πλευρὰ αὐτή.

Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς τοῦ τρυπάνου μεταξὺ τῶν μηρῶν στὴν

Πίσω ὄψη. Ἔνας κυλινδρικὸς τόρμος συνέδεε τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι μὲ τὸν κορμὀ, ἐνῶ

δὲν ἔχει ἀφαιρεΘεῖ τὸ μάρμαρο μεταξὺ του ἀριστεροῦ πήχεως καὶ τοῦ κορμοῦ.

Τοῦ 1ου αἱ. π.Χ.

Βλ. σ. 137-138, 237, 244, 316, σημ. 74.

Κορμὸς ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης: ΜΕ 37 Πίν. 75

Ὕψ. 12 ἑκ., ἐπιφάνεια θραύσης κορμοῦ 6.6 x 5.1 ἑκ., λαιμοῦ 3.3 >< 2.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντἐ

λικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ὁ ἄνω κορμὸς ἕως τὴ βάση του

λαιμοῦ καὶ τὴν ἀρχὴ τῶν βραχιόνων. Λείπουν: τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὴ μασχάλη, ἡ κεφαλὴ

μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο του βραχίονα καὶ τὸ τμῆμα Κάτω ἀπὸ

τὴ μέση. Περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀπότμημα ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης. Η Θεὰ εἰκονίζεται δρθια,

κατενώπιον, μὲ ἔντονη κλίση του κορμοῦ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Τὸ δεξιὸ χέρι

θὰ ἦταν ὑψωμένο, ἐνῶ ὁ βραχίονας του ἀριστεροῦ ἦταν κατεβασμένος. Ἀπὸ τὴ θέση

τῶν μαλλιῶν στὴ δεξιὰ ὠμοπλάτη εἶναι πιθανὸν ἡ κεφαλὴ νὰ στρεφόταν πρὸς τὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Σώζεται μεγάλο τμῆμα δύο κυματοειδῶν βοστρύχων ποὺ καταλἠ-

γουν σὲ ὀξεῖα γωνία καὶ διαρθρώνοντι μὲ λεπτές, παράλληλες ἐγχάρακτες γραμμές.

Η ἀπόδοση του γυμνοϋ σώματος εἶναι προσεγμένη μὲ σωστὲς ἀναλογίες.

Οἱ ἐπιφάνειες ἦταν πολὺ καλὰ λειαομένες, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὲς τῶν μαλλιῶν καὶ ἴσως

καὶ τῆς πλάτης, ὅπου διακρίνονται ἀμυδρὰ ἴχνη ράσπας. Ἔνθετο ἦταν τὸ δεξιὸ χέρι

ἀπὸ τὴ μασχάλη περίπου, ἡ ἐπιφάνεια ἀρμογῆς εἶναι λεία μὲ κυλινδρικὸ τὀρμο στὸ

Κέντρο.

Τῆς Ἀδράνειας ἢ πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Βλ. σ. 138, 165, 237, 244, 316, σημ. 306.

Ἀγαλματίδιο Ἀφροδίτης EAM 286 Πίν. 76

Βρέθηκε τὸ 1884, ἄγνωστο σὲ ποιὸ σημετο. Ὕψ. 19 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 14.5 ἑκ., πλ. 9.6

ἑκ., βάθ. 4.1 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης κορμοϋ: πλ. 2.5 ἐκ. καὶ βάθ. 2.7 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4.4-5

ἑκ., πλ. 8.4 ἐκ. ἐπάνω. Ἀρχαϊστικὸεἰδώλιο: ὕψ. 7.2 ἐκ. καὶ πλ. 2.5 ἐκ. Βάση εἰδωλίου: ὕψ. 1.1

ἑκ., πλ. 2.6 ἐκ. καὶ βάθ. 3 ἐκ. Μάρμαρο λευκ6, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ καστα-

νόχρωμη πατίνα καὶ σκουρὀτερους «λεκἐδες» στὴν ἐπιφάνεια. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλϊνθυ ὣς τὴ

μέση περίπου 106 κορμοῦ, συγκολλημένο ἀπὸ δύο θραῦσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα

Πόδια, τὸ εἰδώλιο καὶ τμῆμα του ἱματίου Πίσω ἀπὸ αὐτό, καὶ β) τὸ ὑπολοιπο τμῆμα του σώμα-

τος καὶ 106 ἱματίου πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά. Λείπουν: τὸ ἔνθετο ἄκρο δεξιὸ χέρι, ὁ ἄνω κορμὸς

μαζὶ μὲ τὰ χέρια, τὸ κατώτερο τμῆμα τῆς δεξιᾶς κνήμης μὲ τὸν ταρσὸ του ἄκρου ποδιοῦ, ἡ

κεφαλὴ του εἰδωλίου μὲ μέρος τοῦ ἱματίου, μικρὸ τμῆμα τῆς ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου στὴν

πρόσθια ὄψη. Περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.
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Ἀπότμημα ἀγαλματιδίου Ἀφροδίτης στηριζομένης σὲ ἀρχαϊστικὸ εἰδώλιο. Η

θεὰ εἰκονίζεται γυμνή, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος ποὺ ἔρχεται

μπροστὰ ἀπὸ τὸ δεξιὸ καὶ πατᾶ μὲ τὰ δάκτυλα. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται σημαν-

τικὰ καὶ ὁ κορμὸς φαίνεται ὅτι ἔκλινε ἔντονα πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὰ χέρια κρατοῦσε

τὸ ἱμάτιο. Τὸ δεξιὸ χέρι ἐρχόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ ἀκου-

μποῦοε στὸ στήριγμα, σχήματος ἀρχαϊστική γυναικείας μορφῆς ποῦ σώζεται στὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος τῆς Ἀφροδίτης εἶναι πολὺ ραδινές. Η

ἀπόδοση τῆς σάρκας εἶναι πολὺ μαλακή. Τὸ ἱμάτιο πέφτει πίσω ἀπὸ τὸ ὕψος τῶν

ἰσχίων ὣς τὴν πλίνθο. Συγκρατοῦνταν μόνο στοὺς πήχεις, καθὼς τὰ ἄκρα του ἔρχον-

ταν ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῶν χεριῶν καὶ ἔπεφταν πίσω, ὅπου σώζονται οἱ δύο

γωνίες μὲ ἕνα σχετικὰ μεγάλο βαρίδιο στὸ ὕψος περίπου τοῦ μέσου τῶν κνημῶν. Τὸ

στήριγμα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἔχει τὴ μορφὴ ἀρχαϊστικό γυναικείου εἰδωλίου

ἐπάνω σὲ σχετικᾷ χαμηλὴ ὀρθογώνια βάοη, σὲ ἐλαφρὰ λοξὴ διάταξη πρὸς τὸ μέρος

τῆς θεᾶς. Εἰκονίζεται σὲ αὐστηρῆ ὄρθια στάση μὲ ἑνωμένα τὰ Πόδια. Τὸ δεξιὸ χέρι

εἶναι κατεβασμένο μὲ ἀνοικτὴ τὴν παλάμη, ἐνῶ τὸ περισσότερο φθαρμένο ἀριστερὸ

λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ἐρχόταν μπροστὰ στὸ στῆθος. Φέρει Πέπλο ζωσμένο ψηλὰ

ἐπάνω ἀπὸ τὸ μακρὺ ἀπόπτυγμα, ἡ παρυφὴ του ὁποῖου ἀνεβαίνει ἀρκετὰ στὸ

κέντρο. Η ἀπόδοση τοῦ ἐνδύματος καὶ τῶν ἐγχάρακτων πτυχῶν εἶναι ἀπόλυτα συμ-

μετρικὴ ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ ἄξονα τῆς μορφῆς. Στὴν πίσω ὄψη τὸ εἰδώλιο καλύ-

πτεται ἀπὸ τὸ ἱμάτιο τῆς θεᾶς, μὲ τὸ ὁποῖο φαίνεται ὅτι συγχέεται στὴν ἀριστερὴ

πλευρά.

Η πλίνθος εἶναι ἀρκετὰ ψηλή. Ἔχει ἐλλειψοειδὲς σχῆμα μὲ κατακόρυφη σχεδὸν

τὴν πίσω ὄψη, ἐνῶ στὴν πρόσθια καὶ στὶς πλάγιες πλευρὲς δημιουργεῖται μία ρηχή,

μὴ σαφῶς ὁριζόμενη σκοτία στὸ Κέντρο.

Οἱ ἐπιφάνειες του σώματος εἶναι καλὰ λειασμένες. Ἴχνη ράσπας διακρίνονται

στὸ ἱμάτιο, κυρίως στὴν πίσω ὄψη, ἐνῶ περισσότερα ὑπάρχουν στὴν πλίνθο καὶ στὴ

βάση του εἰδωλίου. Τρυπάνι χρησιμοποιήΘηκε κυρίως μεταξὺ τοῦ σώματος καὶ του

ἱματίου, στὴν κατακόρυφη αὔλακα ἀνάμεσα στὶς δύο παρυφὲς τοῦ ἱματίου καθὼς

πέφτουν ἀπὸ τὸν δεξιὸ καρπό, καὶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῶν ἄκρων ποδιῶν τῆς Θεᾶς. Μὲ

χαράξεις δηλώνονται λεπτομέρειες τῶν ἄκρων ποδιῶν καὶ ἡ πτύχωση του εἰδωλίου.

Η ἀρμογὴ του ἔνθετου ἄκρου δεξιοῦ χερίου ἐπιτυγχανόταν μὲ μία κυλινδρικῆ

βάθυνση μεταξὺ τῶν πτυχῶν του ἱματίου, στὸ κέντρο τῆς ὁποῖας ὺΠάρχει ἔνας κυλιν-

δρικὸς τόρμος.

Τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. (;).

Καββαδίας, 227 ἀρ. 286- Καστριώτης, 66 ἀρ. 286- Stais, 104 ἀρ. 286.

Βλ. σ. 178, 237, 245, σημ. 404.

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης ΜΕ 561 Πίν. 77

Ὕψ. 44 ἐκ., πλ. 21.2 ἐκ., βάθ. 12 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, ἀρκετὰ λεπτόκοκκο, ἴσως πεντελικό, μὲ

καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό,

τὸ δεξιὸ χέρι, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο του Πήχεως μαζὶ μὲ τμῆμα του ἱματίου, τὰ πόδια

ἀπὸ τὰ γόνατα περίπου καὶ τὰ ἄκρα του ἱματίου ποὺ πέφτουν ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πήχυ. Λίγες

φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης. Η θεὰ εἰκονίζεται ὄΡΘια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ
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ἀριστερὸ σκέλος, τὸ ὁποῖο φέρει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω. Τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ ἦταν

ὑψωμένο, ἐνῶ τὸ δεξιὸ λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ φέρει τὸν πῆχυ μπροστὰ κρατῶντας

τὸ ἱμάτιο. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια, ὁ ἀριστερὸς

γλουτὸς εἶναι ἐλαφρὰ μικρότερος ἀπὸ τὸν δεξιὸ καὶ τὸ δεξιὸ στῆθος ἀποδίδεται πολὺ

ψηλὀτερα ἀπὸ τὸ ἀριστερό. Ο κορμὸς κλίνει πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, πρὸς τὴν

ὁποῖα θὰ στρεφόταν καὶ ἡ κεφαλὴ ποὺ θὰ ἔκλινε συγχρόνως ἀρκετὰ πρὸς τὴν Πίσω

ὄψη, ἡ ὁποῖα εἶναι ἡ κύρια ὄψη τσί) ἀγαλματίου.

Τὸ σῶμα ἔχει ρόδινὲς ἀναλογίες. Ἰδιαίτερη ἔμφαση ἔχει δοΘεῖ στὴν ἀπόδοση τῶν

γλουτῶν, ἐνῶ ἡ περιοχὴ του στήθους εἶναι σχετικᾷ στενή, κυρίως στὴν πρόσθια ὄψη

καὶ ἡ ἀπόδοσή του πρόχειρη. Τὸ ἱμάτιο ἔχει γλιστρήσει ἀπὸ τὴν ἡμικυλινδρικἡ ζώνη

ποὺ ἀποδίδεται ψηλά, κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ. Η μορφὴ κρατᾶ τὸ ἱμάτιο στὸν ἀριστερὸ

πῆχυ, ἐνῶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ τὸ ἱμάτιο Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος, ὅπου σχηματίζει μία

«θηλειά». Ἀπὸ τἡ «θηλειά» τὸ ἱμάτιο Πέφτει ὣς ἐπάνω στὸν δεξιὸ μηρὸ κατευθὺνό-

μενο πρὸς τὰ πίσω, ὅπου, ἀφ᾿ ἑνὸς ἔρχεται κάτω ἀπὸ τοὺς γλουτοὺς καὶ ὡς ἐπάνω

στὸν δεξιὸ πῆχυ, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου Πέφτει πρὸς τὰ κάτω ἀφήνοντας γυμνὸ τὸ μεγαλύ-

τερο μέρος του δεξιοῦ σκέλους. Ἀπὸ τἡ «Θηλειά», τὸ ἄλλο ἄκρο του ἱματίου πέφτει

ἀφ᾿ ἑνὸς πρὸς τὴν ἀριστερὴ κνήμη καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου σὲ ἀνοικτὴ καμπύλη ἕως ἐπάνω

στὸν προτεταμένο μπροστὰ ἀριστερὸ πῆχυ, ἀπ᾿ ὅπου θὰ ἔπεφτε στὴν ἐξωτερικὴ

πλευρὰ τοῦ ἀγαλματίου. Στὸν δεξιὸ βραχίονα ἡ μορφὴ φέρει ψἐλιον, στὸ ἴδιο ὕψος

καὶ τῆς ἴδιας μορφῆς μὲ τὴ ζώνη.

Η ἐργασία χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἀνισότητα μεταξὺ τῆς προσεγμένης ἀπόδο-

σης τῆς κύριας, πίσω ὄψης του ἀγαλματίου καὶ τῆς σχηματικῆς πρόσθιας δψης. Οἱ

ἐπιφάνειες τῆς κύριας ὄψης εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες, σχεδὸν στιλπνὲς καὶ δὲν δια-

κρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε εὐρέως στὶς βαθιὲς αὔλακες

τῶν πτυχῶν καὶ ἀνάμεσα στὸ ἱμάτιο καὶ τὸ σῶμα, ὅπως καὶ μεταξὺ τῶν μηρῶν. Η

πρόσθια ὄψη ἀποδίδεται ἡμιτελἡς, καθὼς τὸ μάρμαρο δὲν ἔχει ἀφαιρεθεῖ πλήρως

ἀπὸ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες, ὅπως ἀπὸ τὴν περιοχὴ κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ

πρὸς τὴ μασχάλη- ἡ ζώνη δὲν ἔχει ἑνιαῖο Πάχος καὶ τὸ ἱμάτιο ἀποδίδεται ἐΠίπεδο,

ἐνῶ διακρίνονται ἀρκετὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Η πρόσθια ἐπιφάνεια του δεξιοῦ μηροῦ

δὲν εἶναι τόσο καλὰ λειασμένη ὅσο ἡ πίσω.

Τῆς μέσης ἢ τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Βλ. σ. 174-175, 237, 245-246, σημ. 944, 945, 948-949.

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης Σανδαλιζομἐνηςι ΜΕ 594 Πίνχ 78α-γ

Περισυλλέχθηκε τὸ 1990 ἀπὸ τὴν περιοχὴ ΒΑ τῶν Προπυλαίων. Ὕψ. 63 ἐκ., πλ. 30.5 ἐκ. καὶ

στοὺς ὤμους 18.2 ἐκ., βάθ. 25.7 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης κεφαλῆς: 13 x 10 ἐκ. «Πλίν6ος»ε ὕψ.

17 ἐκ. περίπου, πλ. 30 ἐκ., βάθ. 27.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, ἴσως πεντελικό, μὲ

καστανόχρωμη πατίνα, ἰδίως στὸ κατώτερο τμῆμα, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ τμῆμα του ἔργου ἔχει

πρασινωπὸ χρῶμα, ὀφειλόμενα σὲ ὑγρασία.

Ἀκέφαλο, ἡμίεργο ἀγαλμάτια Ἀφροδίτης Σανδαλιζομἐνης. Η θεὰ εἰκονίζεται

στηριζόμενη στὸ ἐλαφρὰ λυγισμένο δεξιὸ σκέλος, ὑψώνει τὸ ἀριστερὸ γόνατο καὶ

φέρει τὸ ἄκρο πόδι σχεδὸν μπροστὰ ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο. Ο κορμὸς λυγίζει πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἐκτείνεται κατακόρυφα ὣς περίπου τὸ ἄκρο δεξιὸ Πόδι, ἐνῶ

τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα σὲ ὀρθὴ γωνία καὶ ἀκουμπᾶ ἐπάνω σὲ ἀδια-
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μόρφωτο ἀντικείμενσ. Ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ σώματος διακρίνονται τὰ μικρὰ στήθη καὶ

οἱ τονισμένοι γλουτοὶ στὴ δεξιὰ καὶ τὴν πίσω ὄψη. Τὸ δεξιὸ Σκέλος δὲν ἀποδίδεται

σχεδὸν καθόλου, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ γόνατο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ διακρίνεται στὴν ἐξωτερικὴ

πλευρὰ μόνο πρὸς τὸν γλουτό. Σαφέστερα δηλώνονται τὰ χέρια, ἐνῶ ἀμυδρὰ φαίνε-

ται ἡ πλάτη στὴν πίσω ὄψη. Τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ ἀγαλματίσυ σχηματίζει κύλιν-

δρσ μαρμάρου, σὲ λίγα μέρη τοῦ ὁποίου ἔχει ἀρχίσει ἡ ἀπολάξευση τῶν ἐπιμέρους

μορφῶν. Ὅλες Οἱ ἐπιφάνειες καλύπτονται ἀπὸ σημάδια βελσνιοῦ, τὰ ὁποῖα εἶναι

λεπτότερα καὶ περισσότερο πυκνὰ στὴν περιοχὴ τῆς κοιλιᾶς καὶ μεταξὺ του δεξιοῦ

χεριοῦ καὶ τοῦ ἀριστεροῦ γονάτου. Σὲ ἕνα περαιτέρω στάδισ ἐπεξεργασίας βρίσκεται

ἡ ἐπιφάνεια τοῦ στήθους καὶ οἱ ἐξωτερικὲς ὄψεις τῶν χεριῶν, λόγω ὄμως τῆς διά-

βρωσης δὲν διακρίνονται ἴχνη ἄλλων ἐργαλείων. Στὸ κυλινδρικὸ κατώτερο τμῆμα

τοῦ ἔργου καλύτερα δουλεμένες φαίνονται ἡ δεξιὰ πλευρὰ καὶ ἡ ἐπιφάνεια κάτω

ἀπὸ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι.

Τῶν ἑλληνιστικῶν ἡ ρωμαΪΚῶν χρόνων.

Βλ. σ. 237, 246, 313, 314, 316.

Τμῆμα ἀγαλματιδίου Ἔρωτος: ἀρ. εὑρ. ἀνασκαφῆς ΑΕ79/Ι/Λ-9/10/67 Πίν. 786-ς1

ΒρέΘηκε τὸ 1979 στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεἀτα. Ὕψ. 12.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτό-

κοκκο. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω μέρος τῶν γλουτῶν ὡς καὶ τὴν κεφαλὴ. Σὲ χωριστὸ θραῦσμα

ἔχει συγκολληθεῖ τὸ ἀριστερὸ τμῆμα τοῦ προσώπου. Λείπουν: τὸ δεξιὸ τμῆμα τοῦ προσώπου,

τμῆμα μεταξὺ του προσώπου καὶ του κρανίου, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ὦμο σχεδόν, τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι, ὁ κάτω κορμὸς ἀπὸ τὴν κοιλιακὴ χώρα στὴν πρόσθια ὄψη καὶ τὸ μέγιστσ

τμῆμα τῶν γλουτῶν στὴν Πίσω. Ἀποκρουόμενο εἶναι τὸ μεγαλύτερο τμῆμα του ἀριστεροῦ

φτεροῦ. Φθορὲς παρατηροῦνται στὸ πρόσωπο.

Ἀγαλματίδιο Ἐρωτιδέως. Εἰκονίζεται γυμνός, μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ χέρι καὶ

κατεβασμένο τὸ ἀριστερό, τὸ ὁποῖο ἔρχεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἐλαφρὰ μπροστὰ

ἀπὸ τὸν κορμό, ὥστε τὸ ἀριστερὸ στῆθος νὰ παρουσιάζεται συνεπτυγμἐνο. Ἀπὸ τὸ

σωζόμενο τμῆμα τῶν γλουτῶν συνάγεται ὅτι ὁ κορμὸς σχημάτιζε ἔντονη καμπύλη

πρὸς τὰ δεξιά, θὰ ἔκλινε δὲ καὶ πρὸς τὰ ἐμπρός. Πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ στρέφεται

κατὰ τρία τέταρτα περίπου καὶ ἡ κεφαλὴ.

Η κεφαλὴ παρουσιάζεται μεγάλη. Τὸ μέτωπο σχηματίζει ἔντονη καμπύλη, χωρὶς

νὰ ἀποδίδονται τὰ φρύδια. Ο βολβὸς τοῦ σωζόμενου δεξιοῦ ματιοῦ εἶναι μικρὸς καὶ

ὁρίζεται μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ βαριὰ βλέφαρα. Μία ἐγχάρακτη γραμμὴ ὁρίζει τὸ

ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴ ρηχὴ ὀφθαλμικὴ κόγχη. Μία ρηχὴ ὀπὴ δηλώνει τὴν ἴριδα,

ἐνῶ μία μικρότερη, βαθύτερη ὀπὴ σημειώνει τὸν κανθό. Τὸ δεξιὸ αὐτὶ ἀποδίδεται

σχηματικά, μὲ σχετικὰ εὐρὺ καὶ βαθὺ τὸν ἀκουστικὸ πόρο. Η ἀπόδσση τῶν μαλλιῶν

εἶναι περιληπτικἠ. Μὲ ρηχὲς αὔλακες δηλώνονται οἱ βόστρυχοι ποῦ κατευθύνονται

πρὸς ἕνα Κόρυμβο στὴν κορυφὴ τοῦ κρανίου, ὁ ὁποῖος λείπει. Η σάρκα του παι-

δικοῦ σώματος ἀποδίδεται πλαδαρῆ. Στὴν πίσω ὄψη δὲν δηλώνονται λεπτομέρειες

στὰ φτερά, τὰ ὁποῖα ἀποδίδονται μικρά, μὲ καμπύλο περίγραμμα.

Η ἐργασία χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴ στίλβωσι τῶν ἐπιφανειῶν τοῦ προσώπου καὶ

τοῦ σώματος, ἰδίως στὴν πρόσθια ὄψη. Στὰ μαλλιά, ἀντίθετα, διακρίνονται ἐκτετα-

μένα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι λουκλούδικο. Τρυπάνι καὶ ἐγχαράξῃ χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὶς

λεπτομέρειες του προσώπου. Ἴχνη ράσπας ὑπάρχουν στὴν ἐπιφάνεια τῶν φτερῶν.
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1. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Β. Κ. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1979, 128 Πίν. 59α- Ἔργον, 1979, 21 εἰκ. 51.

Βλ. σ. 177-178, 247, 310, 311, 316, 321, σημ. 967.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΑΘΗΝΑΣ

Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς ΜΕ 3 Πίν. 79-81

ΒρέΘηκε τὸ 1882 δίπλα στὴ Θόλο. Ὕψ. 1.70 μ. χωρὶς τὴν πλίνθο, πλ. 49.5 ἐκ. στὰ ἰσχία, βάθ.

45 ἐκ. Διάμ. τῆς κοιλότητας γιὰ τὴν ἔνθετη κεφαλὴ 21 ἐκ. περίπου. Κοιλότητα γιὰ τὸ ἔνθετο

δεξιὰ χέρι 30 x 17 ἐκ. Πλίνθσς: πλ. 62 ἐκ. καὶ βάθ. 50 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτό-

κοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ἕως περίπου τοὺς ὤμους. Σὲ χωριστὸ

θραῦσμα ἔχει συγκολληθεῖ τὸ ἀριστερὸ στῆΘΟς. Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμὸ καὶ τὰ δύο χέρια ἀπὸ τοῦς ὤμους), ὁ ἀριστερὸς ὦμος, μέρος τοῦ κόλπου του Πέπλου

στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μεγάλο τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ μέρος του ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ καὶ τῶν

πτυχῶν, καθὼς καὶ τὸ τμῆμα του ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ ποὺ ἐξέχει του πέπλου. Ἀρκετὲς

φΘΟρὲς παρατηροῦνται στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Μεγάλο ἄγαλμα ἈΘηνᾶς. Η Θεὰ εἰκονίζεται πεπλοφόρος, δρθια, κατενὡπιον, μὲ

ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ Πίσω καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Ἐλάχιστα

χαμηλότερα ἀπὸ τὸ δεξιὸ βρίσκεται τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ὑψωνόταν

στὰ πλάγια, ἐνῶ κατεβασμένο θὰ ἦταν τὸ ἀριστερό, ἀκουμπῶντας ἴσως στὴν ἀοΠίδα.

Τὸ βαρὺ σῶμα ἔχει ρόδινὲς ἀναλογίες. Ἔμφαση δίνεται στὴν περιοχὴ τῶν

ἰσχίων, ἐνῶ ὁ ἄνω κορμὸς εἶναι βραχύς. Στὴν πλάτη σώζεται τμῆμα τῶν μαλλιῶν ποὺ

πέφτουν ἐπάνω στὴν αἰγῖδα, σὰν μία περίπου ὀρΘΟγώνια, ἁδρὰ ἀποδομένη μάζα,

μὲ ἀχνὴ ὑποδηλώση κυματιστῶν βοστρύχων. Ο ἀττικὸς πέπλος εἶναι ζωσμένος

ψηλά, ἀκριβῶς κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ, σχηματίζοντας μικρὸ κόλπο, κυρίως στὶς πλά-

γιες καὶ τὴν Πίσω ὄψη, ὅπου καλύπτει τὴ ζώνη. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ διακρίνονται οἱ

κατακόρυφες παρυφές. Τὸ ἀπόπτυγμα φθάνει στὴ δεξιὰ πλευρὰ ὣς λίγο ἐπάνω ἀπὸ

τὸ μέσο του μηροῦ, κονταίνει ἀπότομα μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ μακραίνει πάλι λίγο

ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ μηρό. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τὸ πρόσθιο τμῆμα δὲν συναντᾶται μὲ

τὸ πίσω, ἀλλὰ ἀναδιπλώνεται ἐρχόμενο περισσότερο πρὸς τὰ ἐμπρός. Η γωνία βρί-

σκεται ἐπάνω στὸν μηρὸ καὶ ἡ παρυφὴ ἀνεβαίνει κυματιστὰ πρὸς τὴ ζώνη. Η

παρυφὴ του πίσω τμῆματος του ἀποπτύγματος βρίσκεται στὴ συνέχεια αὐτῆς τοῦ

ἀντίστοιχου τμήματος τοῦ κυρίως πέπλου, ἀναδιπλώνομεν πρὸς τὰ πίσω. Σχημα-

τικᾶ ἀποδίδεται ἡ Πίσω ὄψη μὲ κατακόρυφες ἐπίπεδες ἐπιφάνειες.

Η αἰγίδα καλύπτει τὰ στῆθη, τοῦς ὤμους καὶ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς πλάτης. Στὴν

πρόσθια ὄψη σχηματίζεται ἀπὸ δύο τμήματα ποῦ συνδέονται ἀνάμεσα στὰ στἠΘη μὲ

τὸ γοργόνειο. Στὶς παρυφὲς σχηματίζονται κυλινδρικὲς νευρώσεις ἡ ἐξωτερικὴ ἔχει

γωνιῶδες περίγραμμα, ὅπου στὶς δημιουργούμενες γωνίες ὑπάρχουν μικρὲς ὀπὲς γιὰ

τὴν ἔνὌη πιθανότατα μεταλλικῶν φιδιῶν. Στὴν πίσω ὄψη δὲν ἀποδίδονται λεπτο-

μέρειες. Τὸ γοργόνειο ἀποδίδεται ἀδρά. Τὸ πρόσωπο εἶναι πλατὺ καὶ σχεδὸν

κυκλικό, μὲ ρυτιδωμένο μέτωπο, ἀμυγδαλόσχημα μάτια, ἐντόνα ζύγωματικὰ καὶ

σαρκώδη χείλη. Τὰ μαλλιὰ χωρίζονται στὴ μέση, ἐνῶ οἱ σχηματιζόμενοι μακροί,

κυματοειδεῖς βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ κάτω. Τὸ ὁρατὸ τμῆμα

τῆς πλίνθου εἶναι στὸ μέγιστο τμῆμα του σπασμένο.
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Στὴν πτύχωση χρησιμοποιήθηκε εὐρέως τρυΠάνι. Τὰ ἴχνη ράσπας εἶναι ἀρκετά,

ἐνῶ σὲ ὁρισμένα σημεῖα στὶς ράχες τῶν πτυχῶν ἔχει χρησιμοποιηθεῖ καὶ ἐγχάραξη,

ὅπως καὶ στὸ γοργόνειο, ὅπου ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ χρήση τρυπάνου. Η μάζα τῶν

μαλλιῶν στὴν πλάτη ἔχει κατεργασθεῖ ἁδρὰ μὲ βελονάκι. Οἱ κοιλότητες γιὰ τὴν

ἁρμογὴ τῶν ἔνθετων μελῶν εἶναι βαθιές, δουλεμένες μὲ βελόνι. Γιὰ τὴ στῆριξη τῶν

ἐνθέτων χεριῶν λαξεύθηκαν μεγάλοι, βαθεῖς τόρμοι, ὀρθογώνιας διατομῆς. Γιὰ τὴν

ἔνθεσι τοῦ κατεβασμένου ἀριστεροῦ χεριοῦ χρειάσθηκε ἔνας τόρμος καὶ δύο γιὰ τὴ

στερέωση του προφανῶς ὑψωμένου δεξιοῦ χεριοῦ. Στὴ δεξιὰ πλευρά, στὴν ἀναδί-

πλωση τῆς «πίσω» κατακόρυφης παρυφῆς τοῦ ἀποπτύγματος τοῦ Πέπλου παρα-

τηρεῖται ὅτι τὸ τμῆμα πρὸς τὴ γωνία εἶναι «κομμένο» καὶ πολὺ καλὰ λειασμένο. Τὸ

περίπου ὀρθογώνιο αὐτὸ τμῆμα ὀφείλεται μάλλον σὲ Κάποια ἐπιδιορθώσῃ τοῦ ἀγάλ-

ματος καὶ τὸ ἐλλεῖπον τμῆμα τῆς παρυφῆς θὰ εἶχε συγκολληθεῖ ἀπὸ ἕνα ἄλλο κομ-

μάτι μαρμάρου.

Τοῦ ακ μισοῦ τοῦ 1ου αἰ. π.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, Ἀθήναιον 10, 1882, 551-552 ἀρ. 1.

Βλ. σ. 135-137, 247, 247-248, 295-296, 321, 323, σημ. 67, 977, 981-982.

Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς: ΜΕ 17 Πίν. 82-84

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 1.47 μ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 1.385 μ., μέγιστο πλ. 69

ἐκ., πλ. στὰ ἰσχία 39.5 ἐκ., ἐπιφάνεια Θραύσης λαιμοῦ 15 x 7.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 8.5 ἐκ., πλ. 72

ἐκ. καὶ βάθ. 5O ἐκ. περίπου. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανὴ ἕως φαιό-

χρωμη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὡς καὶ τοὺς ὤμους, συγκολλημένο ἀπὸ ἑπτὰ Θραύ-

σματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια καὶ μέρος τῶν κνημῶν, καθὼς καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα

τῆς ἐλιᾶς καὶ τοῦ φιδιοῦ, β) τὸ ὺΠόλοιπο ἄγαλμα ὣς τοὺς ὤμους, γ) τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο

περίπου του βραχίονα μαζὶ μὲ τὸ φύλλωμα τῆς ἐλιᾶς, δ-ε) μικρὰ θραύσματα του σώματος του

φιδιοῦ, ς-ζ) τμήματα του κορμοῦ τῆς ἐλιᾶς μὲ μέρος του σώματος τοῦ φιδιοῦ ὣς περίπου τὸ

δεξιὸ ἰσχίο τῆς Ἀθῆνᾶς. Ἕνα μικρὸ τμῆμα στὴν πρόσθια ὄψη καὶ μεταξὺ τῶν δύο τελευταίων

θραυσμάτων ἔχει συμπληρωθεῖ μὲ γύψο. Λείπουν: τὸ ἔνθετο ἄκρο δεξιὸ χέρι, ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό, ἡ ἐπιφάνεια τῆς πλάτης ποὺ θὰ κάλυπταν τὰ μαλλιά, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα,

τὸ ἐπάνω καὶ πρόσθιο τμῆμα τῆς ἀσπίδας, μεγάλο μέρος τοῦ φιδιοῦ μὲ τὸ κεφάλι, καθὼς καὶ

τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ κορμοῦ τῆς ἐλιᾶς ὣς τὴν ἀρχὴ του φυλλώματος. Λίγες φΘΟρὲς καὶ ἀπολεπί-

σματα ὑπάρχουν στὴν ἐπιφάνεια.

Ἄγαλμα Ἀθὴνᾶς. Η θεὰ εἰκονίζεται πεπλοφόρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο

τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Τὸ δεξιὰ ἰσχίο

ἀνυψώνεται ἐλαφρὰ καὶ προβάλλεται στὰ πλάγια. Τὸ ἀριστερὸ στῆθος ἀποδίδεται

ψηλὰ συγκριτικᾷ μὲ τὸ δεξιό, ἐνῶ οἱ ὦμοι εἶναι ὁριζόντιοι. Τὰ χέρια εἶναι κατεβα-

σμένα καὶ τὸ μὲν ἀριστερὸ θὰ ἀκουμποῦσε στὴν ἀσπίδα ποῦ βρισκόταν δίπλα στὸ

ἀριστερὸ σκέλος, τὸ δὲ δεξιὸ θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὸ φίδι ποῦ ἀνελίσσεται στὸν

κορμὸ μιᾶς ἐλιᾶς. Μικρὸ τμῆμα τῶν μαλλιῶν σώζεται στὸν δεξιὸ ὦμο, ἐπάνω ἀπὸ

τὴν Πόρπη τοῦ Πέπλου, μὲ τοῦς πλοκάμους νὰ κατευθύνονται πρὸς τὴν πλάτη. Ο

ὄγκος τοῦ σώματος κρύβεται κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἄνετο ἀριστερὸ

σκελος καὶ τὰ στἠΘη, ἰδίως τὸ δεξιό. Στὰ ἄκρα πόδια ἡ ἀπόδοση τῶν δακτύλων εἶναι

πολὺ προσεγμένη, μὲ ἐγχάρακτα ἀποδομένα τὰ νύχια.

Ο ἀττικὸς πέπλος εἶναι ἀνοικτὸς στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ πορσύνεται στοὺς ὤμους.

Ζώνεται ψηλά, ἀμέσως Κάτω ἀπὸ τὰ στἠΘη, σχηματίζοντας ἀπὸ ἕνα μικρὸ Κόλπο στὶς
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πλευρές. Η ζώνη εἶναι ἁπλὴ καὶ μία ὀπὴ στὸ μέσο χρησίμευε στὴν ἔνθεσι ἑνὸς

μεταλλικοῦ ἄμματος. Τὸ ἀπόπτυγμα φθάνει ὣς λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο τῶν μηρῶν

πρὸς τὰ πλάγια καὶ ψηλότερα στὸ Κέντρο. Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη σὶ πτυχὲς τοῦ

ἀποπτύγματος παρουσιάζουν ἔντονη κίνηση, συγκλίνοντας πρὸς τὸ κέντρο, σὲ ἀντί-

Θέση μὲ τὸ τμῆμα γύρω ἀπὸ τὰ πόδια. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ οἱ ποικίλες ἀναδιπλώσεις

τῶν παρυφῶν χωρίζονται μὲ μία ἐλαφρὰ καμπύλη αθλακα. Σώζονται οἱ δύο γωνίες,

ἀπὸ τὶς ὁποῖες αὐτὴ του πρόσθιου τμήματος ἔρχεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ

πλάγια μὲ ἀνάγλυφο τὸ βαρίδιο ἐπάνω στὴν πλίνθο. Στὸν δεξιὸ ταρσὸ τὸ ὕφασμα

ἀναδιπλώνεται καὶ πέφτει στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ποδιοῦ σχηματίζοντας γωνία

ἀντὶ καμπύλης. Η πίσω ὄψη ἀποδίδεται σχηματικὴ καὶ ἐπίπεδη μὲ λιγοστὲς κατακό-

ρυφες πτυχώοεις, κυρίως στὸ κάτω τμῆμα» ἡ παρυφὴ τοῦ ἀποπτύγματος εἶναι

εὐΘεία, δὲν σχηματίζονται Κόλποι καὶ ἡ ζώνη διακρίνεται μόνο στὴ δεξιὰ πλευρά.

Η αἰγῖδα ἔχει τὴν ὑφὴ χονδροῦ ὑφάσματος, μὲ λίγες πτυχώσεις. Πορσύνεται

στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ καλύπτει τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ στῆθος, τὸ μεγαλύτερο μέρος

τοῦ βραχίονα καὶ τὴν ὠμοπλάτη. Η παρυφῆ της σχηματίζει γωνίες, στὴν κορυφὴ

τῶν ὁποῖων θὰ προσαρμόζονταν μεταλλικὰ φίδια σὲ μικρὲς ὀΠές. Ἀνάμεσα στὸ

στῆθος καὶ τὸν βραχίονα ἀποδίδεται τὸ γοργόνειο, μὲ σχηματοποιημένα χαρακτηρι-

στικά. Πλαστικὰ ἀποδίδονται οἱ παρειές, ἡ μύτη καὶ τὸ μέτωπο, ἐνῶ τὰ χείλη εἶναι

σαρκώδη. Τὰ μάτια τονίζουν σχετικὰ βαριὰ βλέφαρα καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀποδίδεται

σημαντικὰ μικρότερο. Τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὴ μέση καὶ τὴ μάζα τους διαρθρώνουν

λίγες τρυπανιές.

Στὰ σάνδαλα τὸ σχετικὰ παχὺ κάττυμα χωρίζεται σὲ δύο ὁριζόντια τμῆματα μὲ

μία ἐγχάρακτη γραμμἠ. Στὸ ἀριστερὸ πόδι διακρίνεται ὁ ἱμάντας ἀνάμεσα στὸ

μεγάλο δάκτυλο καὶ τὰ ὑπόλοιπα, ὁ ὁποῖος χωρίζεται στὴ συνέχεια σὲ δύο σκέλη καὶ

χάνεται Κάτω ἀπὸ τὴν Πέζα του Πέπλου. Η ἀσπίδα βρίσκεται τοποθετημένη λοξὰ καὶ

τὸ πρόσθιο τμῆμα της πρόβαλλε μπροστά. Σώζεται τμῆμα του πίσω καὶ κάτω μέρους

τῆς, πατοϋσε δὲ σὲ χαμηλὸ στήριγμα, τὸ ὁποῖο ἔρχεται καὶ ἐπάνω στὸ ἄκρο πόδι (δὲν

ἦταν ὁρατὸ ἀπὸ τὴν κύρια ὄψη). Τὸ ὄχανο διακρίνεται ἐφαπτόμενο στὸν πέπλο,

ἀμέσως ἐπάνω ἀπὸ τὸ γόνατο. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ ὁ κορμὸς τῆς ἐλιᾶς, μὲ δύο ρόζους

στὸ μέσο περίπου, ὑψώνεται ὣς τὸ ὕψος του καρποῦ τοῦ χεριοῦ. Ἀπὸ τὸ σημεῖο

αὐτό ἀναφύονται κλαδιὰ μὲ πυκνὸ φύλλωμα ποῦ φθάνουν ὣς λίγο Κάτω ἀπὸ τὸν

ὥμο. Τὰ κλαδιὰ διαχωρίζονται μὲ βαθιὲς αθλακες, ἐνῶ λεπτότερες αθλακες, διακο᾿

πτόμενες ἀπὸ συνοχίσκους, διακρίνουν τὰ φύλλα. Στὴν πίσω ὄψη ἀποδίδονται μόνο

τὰ κλαδιὰ ὑπὸ μορφὴ νευρώσεων. Στὸν κορμὸ τῆς ἐλιᾶς ἀνελίσσεται μὲ μεγάλες

καμπύλες τὸ φίδι, ἀνάγλυφο ὣς τὸ ὕψος περίπου του γονάτου, ὅπου εἶναι σπασμένο.

Τὸ ὁλόγλυφο κεφάλι του θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι τῆς Ἀθηνᾶς. Η

οὐρά του βρίσκεται ἐπάνω στὴν πλίνθο, πίσω ἀπὸ τὴ βάση τῆς ἀοΠίδας. Η πλίνθος

ἔχει ὠοειδὲς-ἐλλειψοειδὲς σχῆμα καὶ κατακόρυφες πλευρές.

Εὐρέως χρησιμοποιῄθηκε τρυπάνι στὴν πτύχωση, στὶς λεπτομέρειες του γοργο-

νείου καὶ στὸ φύλλωμα τῆς ἐλιᾶς. Τυπικὲς εἶναι οἱ ἀπολήξεις τῶν αὐλάκων ποὺ διευ-

ρύνονται ἢ διακλαδίζονται. Μία συνεχὴς αὔλακα περιγράφει τὴ μορφὴ ἐπάνω στὴν

πλίνθο. Η καλύτερα δουλεμένη πρόσθια ὄψη θὰ ἦταν στιλβωμένη (μικρὲς στιλπνὲς

ἐπιφάνειες διατηροῦνται σὲ ὁρισμένες πτυχὲς καὶ στὴν ἀσπίδα). Στὶς ἐπιφάνειες τῆς

ἐλιᾶς καὶ τοῦ φιδιοῦ διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ λαμάκι, σὲ κάθετες σειρὲς στὸν κορμὸ καὶ

σὲ παράλληλες τῆς γωνίωσης τῆς ράχης στὸ φίδι. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο εἶναι δουλεμένες

καὶ οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου, ὅπου τὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι εἶναι περισσότερο ἐμφανἠ.

Η ἐπιφάνεια ἁρμογῆς τοῦ ἔνθετου ἄκρου δεξιοῦ χερίου εἶναι καλὰ λειασμένη, μὲ
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ἕνα μεγάλο κυλινδρικὸ τόρμο στὸ κέντρο. Η Πίσω ἐπιφάνεια ἔχει ἀφεθεῖ τραχιὰ μὲ

ἐμφανὴ ἴχνη ἀπὸ βελόνι καὶ ντισιλίδικο. Η κεφαλὴ καὶ τὰ μαλλιὰ φαίνεται ὅτι ἔχουν

ἀποσπασθεῖ βίαια, ὅπως δείχνουν λίγες μεγάλες βελονἐς.

Περὶ τὸ 160 μ.Χ.

ΑΔ 1891, 87 ἀρ. 1- B. Στάης, Ἀθηνᾶ ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1892, 181-184 πίν. 6- Καββαδίας, 318-

320 ἀρ. 699- Reinach, RSt Πι, 295 ἀρ. 7.

Βλ. σ. 1, 167-168, 170, 222, 247, 248, 249-251, 300-301, 317, 321, 325, σημ. 341,

350, 932, 986, 1479, 1484.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνάς: EAM 276 Πίν. 85

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 54.4 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 49.4 ἑκ., πλ. 13.3 ἑκ.,

βάθ. στὸ στῆθος 8.35 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 7.5 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 4.8 ἑκ., πλ. περικεφαλαίας

6.2 ἑκ., βάθ. στὸ μέτωπο 6.7 ἐκ. Πλ. λαιμοί) 3.3 ἐκ. Πλίνθος: πλ. 13.55 ἑκ., βάθ. 12.4 ἐκ. Βάση:

ὕψ. 5 ἑκ., πλ. 23.1 ἐκ. καὶ βάθ. 12.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστα-

νωπὴ πατίνα. Η βάση εἶναι ἀπὸ κυανωΠὸ μάρμαρο, ἴσως τοῦ Ὑμηττοῦ. Σώζεται σχεδὸν

ἀκεραιο, συγκολλημένο ἀπὸ ἕξι θραύσματα: α-β) τὸ ἀριστερὸ καὶ τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς βάσης,

γ) μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ Πόδι καὶ μέρος τῶν πτυχῶν, δ) τὸ ὑπόλοιπο

τμῆμα τῆς πλίνθου καὶ τὸ κάτω μέρος τοῦ ἀγαλματίου ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν, ε) τὸν

κορμὸ ἀπὸ τὸ μέσο τῶν μηρῶν ὣς τοὺς ὤμους, ς) τὴν ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό. Μὲ γύψο

ἔχουν συμπληρωθεῖ ἡ βάση καὶ ἡ πλίνθος καὶ ἕνα μικρὸ τμῆμα στὰ μαλλιὰ Πίσω στὸν αὐχένα,

μεταξὺ τῶν ε) καὶ ς). Λείπουν: τὰ ἔνθετα τμήματα τῶν χεριῶν (ὁ δεξιὸς πῆχυς καὶ τὸ ἀριστερὸ

χέρι ἀπὸ τὸ Κάτω τμῆμα τοῦ βραχίονα) καὶ τὰ ἔνθετα τρία λοφία του κράνους. Ἀποκρου-

σμένα εἶναι τὸ ἀριστερὸ γόνατο, ἡ πέζα τοῦ πεπλου μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι καὶ τμήματα τῆς

βάσης. Λίγες φθόρὲς παρατηροῦνται στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς, παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου. Η θεὰ παρι-

στάνεται μὲ χιτῶνα καὶ πέπλο, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκελος,

πατῶντας λοξὰ μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ ὁ δεξιὸς ὦμος ἀνυψώ-

νονται ἐλαφρά. Τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ ἦταν κατεβασμένο, ἀκουμπῶντας ἴσως στὴν

ἀοΠίδα, ἐνῶ τὸ δεξιὸ λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς θὰ ἐκτεινόταν πρὸς τὰ ἐμπρὸς

καὶ πλάγια. Ο κορμὸς καὶ ἡ κεφαλὴ στρέφονται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ σῶμα

ἔχει ρόδινὲς ἀναλογίες. Η κεφαλὴ ἔχει ὡοειδὲς σχῆμα καὶ ἁδρὰ χαρακτηριστικά.

Στὸ πρόσωπο κυριαρχοῦν οἱ σαρκώδεις παρειὲς καὶ τὸ πηγούνι. Τὸ μέτωπο εἶναι

λετο. Τὰ μάτια εἶναι οὐσιαστικὰ ἀδιαμόρφωτα καὶ μόνο μία ἀβαθέστατη ὀπὴ δηλώ-

νει τοὺς κανθούς. Η μύτη εἶναι σχετικᾷ παχιά (ἀποκρουσμένο εἶναι τὸ ἄκρο της).

Στὸ στόμα διακρίνεται ἕνα ἐλαφρὸ μειδίαμα, τὰ δὲ χείλη εἶναι σαρκῶδη. Τὰ αὐτιὰ

εἶναι ἀπόλυτα σχηματοποιημένα. Τὰ μαλλιὰ διακρίνονται μόνο στὸν αὐχένα, ὅπου

Πέφτουν Κάτω ἀπὸ τὸ κράνος σὲ πυκνὴ μάζα κυματιστῶν βοστρύχων ἐπάνω στὴν

αἰγίδα, ἐνῶ ἀπὸ ἔνας πλόκαμος ἔρχεται μπροστά.

Η Ἀθηνᾶ φέρει περικεφαλαία ἀττικοῦ τύπου μὲ τρεῖς λόφους, τῶν ὁποίων σώ-

ζονται μόνον οἱ κυλινδρικοὶ τόρμοι. Τὸ προεξέχον μετωπιαῖο ἀετωματικὸ γεῖσο

ἀπολήγει σὲ ἔλικες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ δεξιὰ εἶναι ἀδιαμόρφωτη. Η ὕπαρξη χιτῶνα

πιθανολογεῖται ἀπὸ τὶς ἀμυδρὲς ὁριζόντιες κυμάνσεις τῆς ἐπιφάνειας τοῦ μαρμάρου

στοὺς δύο βραχίονες. Ο ἀττικὸς πέπλος πορσύνεται στοὺς ὤμους καὶ ζώνεται λίγο

Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος σχηματίζοντας μικροὺς κόλπους δεξιὰ καὶ ἀριστερά. Ο πέπλος

φαίνεται ὁλόρραφος καὶ μόνο στὸ ἀπόπτυγμα στὴ δεξιὰ πλευρὰ σχηματίζεται μία

ἀναδίπλωση καὶ μία κατακόρυφη παρυφὴ (;). Η αἰγίδα ἀποδίδεται ὡς καὶ αὐτὴ νὰ
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πορσύνεται στοὺς ὤμους μαζὶ μὲ τὸν Πέπλο. Τὸ πρόσθιο τμῆμα εἶναι μικρότερο,

σχεδὸν τριγωνικὸ μὲ τὴν κορυφὴ ἀνάμεσα στὰ στηθῆ. Τὸ τμῆμα ποῦ Πέφτει στὴν

πλάτη εἶναι μακρύτερα, ἐΠίπεδο, μὲ περισσότερο ἀνοικτὲς τὶς καμπύλες τῆς

παρυφῆς. Τὰ ἄκρα Πόδια ἀποδίδονται ἀρκετὰ σχηματικά.

Η πλίνθός εἶναι ἐλλειψοειδὴς καὶ μόνο στὴν πρόσθια ὄψη χωρίζεται ἀπὸ τὸν

Πέπλο μὲ μία αθλακα. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου, στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ

τοῦ ἀγάλματος, σώζεται μία βάθυνση, ὅπου θὰ στερεωνόταν πιθανότατα ἡ ἀσπίδα

τῆς Θεᾶς. Η βάση εἶναι ὀρθογώνια καὶ στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια φέρει τὴν ἐπιγραφῆ:

Πατροκασιγνήτην Ἀσκληπιῶ εἴσατ᾿ Ι Ἀθήνην Ι

Ἀσκᾶλου ἐκ γαίης σῶστρα φέρων ΓέΙνεθλις Ι

[ἐπὶ ἱερέως Αὐρ. Νικέρωτος

Τὴν ἔνθετη κεφαλὴ λάξευσε ἴσως διαφορετικὸς τεχνίτης. Η ἐπιφάνεια τοῦ μαρ-

μάρου εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένη στὸ πρόσωπο καὶ τὸν λαιμό, σχεδὸν στιλπνῄ. Η

ἐπιφάνεια τοῦ ὑπόλοιπου ἀγαλματίου εἶναι ἀρκετὰ καλὰ λειασμένη- στὴν πρόσθια

ὄψη καὶ ἀμελέστερα Πίσω. Στὴν πτύχωση ἔχει γίνει χρῄση τρυπάνου, ὅπως καὶ ἐγχά-

ραξης. Τὸ μεγάλο μέγεθος τῶν ὥρμων γιὰ τὴν ἐνθεση τῶν λόφων του κράνους καὶ

τῶν πήχεων δείχνει ὅτι τὰ μέλη αὐτὰ ἦταν μαρμάρινα, ἐνῶ ἡ ἀσπίδα ποῦ ἀκου-

μποϋσε στὴν πλίνθο ἴσως ἦταν μεταλλικῄ, καθόσον μάλιστα ,δὲν ὑπᾶρχουν ἴχνη

συνοχέων στὸν κορμό.

Περὶ τὸ 180 μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαὐρου, ΑΕ 1886, 255-256 Πίν. 12 (κέντρο)- Ε. Petersen, Athe-

nastatuen von Epidauros, AM 11, 1886, 320-321. Καββαδίας, 222 ἀρ. 276- P. Wo1ters, Zur

Athena Hygieia des Pyrros, AM 16, 1891, 165- Reinach, RSt 111, 291 ἀρ. 4- Καστριώτης, 65 ἀρ.

276᾿ Stais, 92-94 ἀρ. 276- Papaspyridi, 106 ἀρ. 276- Peek I, 102 ἀρ. 194 Πίν. ΧΧΧΙΧ εἱκ. 66-

Karanastassis Π, 334-335, 388, 406 ἀρ. B18 πίν. 391-4. Ἐπιγραφῆ [C IV2 483- Peek Ι, πίν. XL

εἰκ. 67.

Βλ. 0. 174, 175, 247, 248, 251, 254, 293, 300, σημ. 385, 1637.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς EAM 275 Πίν. 86-87

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 64.2 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 57.5 ἐκ., πλ. στὴ μέση

τοῦ σώματος 11.5 ἐκ., πλ. ἀπὸ τὸ ἄκρο 106 δεξιοῦ χεριοῦ ἕως καὶ τὴν ἀσπίδα 50 ἐκ., βάθ. στὴ

μέση (Κάτω ἀπὸ τὸ ἀπόπτυγμα στὴν πίσω ὄψη) 10 ἑκ. Ἀσπίδι διάμ. 25.6 ἐκ., πλ. ἄντυγας 1,8

ἐκ. γοργόνειο: ὕψ. 8.2 ἐκ., πλ. 8 ἐκ. καὶ μαζὶ μὲ τὶς πτέρυγες 10.2 ἐκ. Πλίν6ος: ὕψ. 6.7-7 ἐκ.,

πλ. 43.2 ἐκ. καὶ βάθ. 18 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. μὲ τὸ κράνος 11.8 ἐκ., ὕψ. προσώπου 6.3 ἐκ., πλ. 7.5

ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 5 ἐκ., βάθ. 7.3 ἐκ. Λαιμός: πλ. 4.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκ6,

λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ ὀκτὼ θραῦ-

σματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι καὶ τμῆμα τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ, β) τὸν

ὑπόλοιπο κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ τὸ Πίσω μισὸ τμῆμα τῆς ἀσπί-

δας, γ) τὸν ἀριστερὸ πῆχυ καὶ τμῆμα του ἱματίου καὶ τῆς ἀσπίδας μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ

γοργόνείου, 6) τὸ ἐπάνω ἀριστερὸ τμῆμα τῆς ἀσΠίδας, ε) μικρὸ μέρος τῆς ἀσπίδας μὲ τὸ ἄκρο

τοῦ ἱματίου, ς) τὸν ἔνθετο δεξιὸ βραχίονα μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος του πῆχεως, ζ) τὸ κάτω

τμῆμα του δεξιοῦ πήχεως μὲ τὴν παλάμη τοῦ ἄκρου χεριοῦ, καὶ η) τὴν ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό. Μὲ γύψο ἔχει συμπληρωθεῖ ἕνα μικρὸ τμῆμα τῆς ἀσπίδας μεταξὺ τῶν β) καὶ γ). Λεί-

πουν: οἱ ἔνθετοι λόφοι τοῦ κράνους, τὸ ἔνθετο ἀντικείμενο στὸ δεξιὸ μέρος τῆς ἐπιφάνειας τῆς

πλίνθόυ, τμῆμα τοῦ λαιμοῦ στὴν πρ606ια ὄψη, τὰ δάκτυλα τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, τμῆματα τῶν
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παρυφῶν, οἱ ράχες τῶν πτυχῶν πρὸς τὴν πέζα τοῦ Πέπλου, τὸ τμῆμα τοῦ πέπλου ποῦ ἐκτείνε-

ται στὴν ἀριστερὸ πῆχυ (συμπληρωμένο μὲ γύψο), ὅπως καὶ ἡ περιφέρεια τῆς ἀσπίδας στὸ

πρόσθιο τμῆμα της. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ πρ6061α δεξιὰ γωνία τῆς πλίνΘΟυ. Λίγες φθορὲς

διαπιστώνονται στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες του ἀγαλματίου.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς, ἐλεύθερη παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς «Ἐπιδαύρου» (70). Η

Ἀθηνᾶ εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα, πέπλο καὶ ἱμάτιο, δρθια, σὲ ἐντονη κίνηση πρὸς τὰ

δεξιά, μὲ τεντωμένο κατενώπιον τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, ποὺ πατᾶ μὲ τὸ πρόσΘιο τμῆμα

τοῦ πέλματος, ἐνῶ τὸ δεξιὸ σκέλος λυγίζει πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ πατᾶ μὲ ὁλόκληρο τὸ

πέλμα. Τὸ δεξιὸ χέρι ἐκτείνεται πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐπάνω μὲ ἀνοικτὴ

τὴν παλάμη καὶ τὸν ἀντίχειρα ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, κρατῶντας ἴσως ἕνα μεταλ-

λικὸ δόρυ. Τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα σὲ ὀρθὴ γωνία καὶ φέρει τὸν πῆχυ

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, κρατῶντας τὴν ἀσπίδα. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

δεξιὰ καὶ τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ ὁ ὦμος ἀνυψώνονται. Η κεφαλὴ στρέφεται κατὰ τρία

τέταρτα πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ τὸ βλέμμα πρὸς τὰ ἐπάνω.

Τὸ πρόσωπο εἶναι ὠοειδές. Τὸ μέτωπο εἶναι λετο καὶ τριγωνικό. Τὰ φρύδια

ἀποδίδονται μὲ ἐγχαράξῃ ποὺ ἐκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια. Τὰ μάτια εἶναι

μακρόστενα (τὸ δεξιὸ εἶναι ἐλαφρὰ μεγαλύτερο) καὶ ὁ λετος βολβὸς ὁρίζεται μὲ ἐγχα-

ράξεις ἀπὸ τὰ σχετικὰ βαριὰ βλέφαρα. Τὸ ἐπάνω βλέφαρο χωρίζεται ἀπὸ τὴν Κόγχη

μὲ μία ἐγχάρακτη γραμμή, ἡ ὁποία ἐκτείνεται πρὸς τὰ πλάγια παράλληλα μὲ αὐτὴ

τῶν φρυδιῶν. Ἔντονα δηλώνεται ὁ κανθός. Ὀπὲς δηλώνουν τὰ ρουθούνια καὶ τὸ

φίλτρο. Τὸ στόμα εἶναι μισάνοιχτο μὲ λεπτὰ χείλη ποὺ προβάλλουν ἀρκετὰ πρὸς τὰ

ἐμπρός. Η αὔλακα ποὺ χωρίζει τὰ χείλη καταλήγει σὲ βαθύτερες ὀπὲς στὶς γωνίες.

Τὰ αὐτιὰ καλύπτονται πλἡρως ἀπὸ τὰ μαλλιὰ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Κάτω τμῆμα του

ἀριστεροῦ λοβοῦ, ὅπου μία μικρὴ ὀπὴ ὑποδηλώνει τὴν ἕνΘεση μεταλλικοῦ ἐνωτίου.

Στὴν κεφαλὴ ἡ Ἀθηνᾶ φέρει κράνος κορινθιακοῦ τύπου, ἡ ὀξεῖα ἀπόληξη τοῦ

ὁποίου προεξέχει ἀρκετὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο. Στὴν κορυφὴ τοῦ κράνους σώζον-

ται οἱ τετράγωνης διατομῆς τόρμοι γιὰ τὴν ἕνὌη τριῶν λόφων. Μεγαλύτερος θὰ

ἦταν ὁ κεντρικὸς καὶ γί αὐτὸ ὑπάρχει μία ἐπιπλέον ἐπιμήκης ὀρθογώνια ἐντομἡ.

Κάτω ἀπὸ τὸ κράνος, καὶ χωριζόμενα ἀπὸ αὐτὸ μὲ βαθιὰ αθλακα, διακρίνονται τὰ

μαλλιά, ὡς δύο μᾶζες ποὺ ἀπὸ τὸ μέτωπο κατευθύνονται πρὸς τὸν αὐχένα, ὅπου

ἑνώνονται σὲ ἕνα περίπου τριγωνικὸ κρωβύλο. Τὸ σῶμα ἀποδίδεται σχετικᾷ ραδινό,

μὲ ψηλὸ λαιμό, μικρὰ στἠΘη τοποθετημένα ψηλά, ἐπιμῄκη κορμὸ καὶ ἰδιαίτερα τονι-

σμένα σκέλη. Ο χιτῶνας διακρίνεται στὸ ἄνοιγμα του Πέπλου καὶ καλύπτει τὸ προ-

βαλλόμενα δεξιὸ σκέλος, διαγράφοντας τὸν ὄγκο του. Στοὺς βραχίονες δὲν διακρί-

νονται χειρίδες, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ δύο καμπύλες πτυχὲς κάτω ἀπὸ τὸν δεξιὸ βραχίονα,

μεταξὺ τῶν παρυφῶν τοῦ ἀποπτύγματος του πέπλου.

Ο ἀττικὸς Πέπλος εἶναι σχετικὰ ψηλὰ ζωσμένος, ἐπάνω ἀπὸ τὸ μακρὺ

ἀπόπτυγμα, Που σχηματίζει ἀπὸ ἕνα μικρὸ Κόλπο πρὸς τὶς πλευρές. Κάτω ἀπὸ τὴ

ζώνη τὸ ἀπόπτυγμα πέφτει μακρύτερα στὸ Κέντρο καὶ στὰ πλάγια, ἐνῶ ἐπάνω ἀπὸ

τοῦς μηροὺς εἶναι σημαντικὰ βραχύτερο. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀποδίδεται τὸ ἄκρο τοῦ

Πέπλου ποῦ διπλώνεται γιὰ νὰ σχηματισθεϊ τὸ ἀπόπτυγμα. Τὸ τμῆμα τοῦ ἀποπτύγ-

ματος κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἔντονη κίνηση ποὺ δημιουργεῖ ἡ

ἐέργῃ ἀνεμιζόμενη παρυφἠ. Ο πέπλος κάτω ἀπὸ τὸ ἀπόπτυγμα ἀνοίγει ἀρκετὰ στὴ

δεξιὰ πλευρά. Οἱ κατακόρυφες παρυφὲς σχηματίζουν ποικίλες ἀναδιπλώσεις καὶ τά

βαρίδια, στὰ ὁποῖα ἀπολῆγουν, διακρίνονται ἐπάνω στὴν πλίνθο, μπροστὰ καὶ πίσω

ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἄκρο Πόδι. Η αἰγίδα καλύπτει τοὺς ὤμους καὶ τὰ στήθη. Σχηματίζεται

ἀπὸ δύο τμήματα, τὰ ὁποῖα συνδέονται στὸ κέντρο μὲ τὸ γοργόνειο. Η παρυφὴ τῆς
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αἰγίδας εἶναι πολυγωνικὴ καὶ ἀναδιπλώνεται ἐλαφρὰ στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Τὸ

γοργόνειο εἶναι μικρὸ καὶ ἀποδίδεται ἀρκετὰ σχηματοποιημένο. Τὸ ἱμάτιο τυλίγεται

στὸν βραχίονα καὶ τὸν ἀγκῶνα τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ, Πίσω ἀπὸ τὸ ὅχανο τῆς ἀοΠί-

δας, καὶ τὸ ἄκρο του πέφτει ὣς τὸ ὕψος τοῦ γόνατου, λίγο κάτω ἀπὸ τὴν ἀσπίδα.

Στὴν πίσω ὄψη, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀσπίδα ποῦ ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, σχημα-

τίζεται ἕνα κατακόρυφο ἐπίπεδο, κυρίως στὸ Κάτω τμῆμα, τὸ ὁποῖο χαρακτηρίζεται

ἀπὸ σιγμοειδεϊς, πρότυπες πτυχές. Η ἀπόδοση εἶναι συγκεχυμένη στὸ ἄνω τμῆμα.

Η αἰγίδα δὲν διακρίνεται, τὸ ἱμάτιο συγχέεται ἐπίσης μὲ τὸν Πέπλο καὶ σχηματίζει

μία ἐπίπεδη ἐπιφάνεια ποῦ χωρίζεται βαθιὰ ἀπὸ τὴν πλάτη. Η παρυφὴ τοῦ ἱματίου

ἔρχεται λοξὰ ὣς τὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπου ὄμως δὲν εἶναι εὐκρινὲς ἐὰν τὸ πλῆθος τῶν

πτυχώσεων ἀνήκει στὸ ἱμάτιο, ὅπως εἶναι πιθανότερο, ἢ στὸ ἀπόπτυγμα τοῦ πέπλου.

Η Ἀθηνᾶ φέρει σάνδαλα μὲ παχὺ Κάττυμα. Μόνο στὸ δεξιὸ πόδι διακρίνονται ὁ

ἱμάντας μεταξὺ του μεγάλου καὶ τοῦ δεύτερου δακτύλου, ὁ ὁποῖος στδν ταρσὸ δια-

κλαδίζεται σὲ δύο, ποῦ κατευθύνονται ἀριστερὰ καὶ δεξιά.

Η κυκλικὴ ἀσπίδα ἔχει ἐλαφρὰ κοῖλη ἐσωτερικὴ καὶ κυρτὴ ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια,

ἡ ὁποῖα περιβάλλεται ἀπὸ ἕνα στενὸ πλαίσιο. Τὸ ὅχανο δὲν βρίσκεται στὸ κέντρο,

ἀλλὰ ψηλὀτερα καὶ ἀριστερότερα- ἔχει ἀνάγλυφο πλαίσιο, δημιουργεῖ ἕνα ρομβο-

ειδὲς σχῆμα ἐπάνω στὸν πῆχυ τῆς θεᾶς καὶ ἀνάγλυφες «χελιδονοουρὲς» ἐπάνω καὶ

κάτω ἀπὸ τὸν πἠχυ. Η ἀντιλαβὴ εἶναι σπασμένη. Στὸ κέντρο τῆς ἀσπίδας ἀποδίδε-

ται μὲ ἀρκετὲς λεπτομέρειες ἕνα μεγάλο ἀνάγλυφο γοργόνειο. Τὸ ρυτιδωμένο

μέτωπο εἶναι τριγωνικό, τὰ φρύδια ἀποδίδονται ἐγχάρακτα, τὰ μάτια εἶναι μεγάλα

καὶ ὁ λετος βολβὸς ὁρίζεται μὲ ἐγχαράξεις. Η μύτη εἶναι πεπλατυσμένη, ὅπως καὶ τὸ

μισάνοιχτο στόμα μὲ τὰ σαρκώδη χείλη καὶ τὴ γλώσσα ἔξω. Οἱ παρειὲς εἶναι σαρκώ-

δεις καὶ ρυτιδωμένες. Τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὴ μέση καὶ οἱ κυματιστοὶ βόστρυχοι

κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω. Ἐπάνω ἀπὸ τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται λεπτο-

μερῶς δύο ἀνοικτὲς φτεροῦγες.

Η πλίνθος ἔχει ἀκανόνιστο σχῆμα, ὡς ἐπίμηκες ὀρθογώνιο μὲ ἐλαφρὰ κυρτὴ τὴν

πρόσθια πλευρὰ καί «κομμένες» τὶς δύο πίσω γωνίες. Στὴν πρόσθια καὶ τὶς πλάγιες

ὄψεις εἶναι ταινιωτἠ, ἀποτελούμενη ἀπὸ μία πλατιὰ σκοτία μεταξὺ δύο λεπτότερων

τόρων ποῦ ὁρίζονται μὲ μία ἐγχάρακτη γραμμή. Στὴ σκοτία ὑπάρχει χαραγμένη ἡ

ἐπιγραφἠ:

Προσταγῇ Ἀλέξανδρος τὴν Ἀθηναίαν τῆ Ἀρτέμιδι

καὶ ἕνα φύλλο κισσοῦ μὲ τὸν μίσχο πρὸς τὰ ἐπάνω.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμένες, σχεδὸν στιλπνές, μὲ ἐλάχιστα, ἀμυδρὰ ἴχνη

ράσπας. Εὐρέως ἔχει χρησιμοποιηθεῖ τρυπάνι στὴν πτύχωση στὴν πρόσθια δψη,

ἀλλὰ καὶ στὴν πίσω πρὸς τὴν παρυφὴ τοῦ ἀποπτύγματος. Σὲ περιορισμένο βαθμὸ

ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὰ μαλλιὰ καὶ σὲ λεπτομέρειες τοῦ προσώπου καὶ τῶν γοργο-

νείων. Μὲ ἐγχαράξῃ ἔχουν ἀποδοΘεῖ τὰ φρύδια καὶ τὰ βλέφαρα, ὅπως καὶ τὰ νύχια

τῶν χεριῶν καὶ τῶν ποδιῶν. Τὸ μάρμαρο ἔχει ἀπολαξευθεῖ στὸν χῶρο μεταξὺ τῆς

πέζας του Πέπλου καὶ τῆς πλίνθου. Καλὰ λειασμένες εἶναι καὶ οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίν-

θου. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια διακρίνονται ἴχνη ράσπας στὸ πίσω τμῆμα. Ἁδροτέρα

δουλεμένες εἶναι οἱ πίσω ἐπιφάνειες μὲ ἔντονα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Ἔνθετη ἦταν ἡ

κεφαλὴ μαζὶ μὲ τὸν λαιμό, στὴν ἐπιφάνεια δὲ Θραύσης τοῦ λαιμοῦ διακρίνεται ὁ

βαθὺς τόρμος τοῦ ἐνδέσμου. Ἔνθετο ἦταν καὶ τὸ τεντωμένο δεξιὸ χέρι, ἐνῶ ὁ τόρμος

στὸ Πίσω μέρος τῆς ἐπάνω ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου ἀνῆκε ἴσως σὲ δόρυ, προφανῶς

μεταλλικό, τὸ ὁποῖο Θὰ κρατοῦσε ἡ Ἀθηνᾶ.
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Τῶν μέσων περίπου του 3ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1886, 250-255 Πίν. 12 δεξιά- Ε. Petersen,

Athenastatuen von Epidauros, AM 11, 1886, 316-320- C. R. Lepsius, Griechische Marmorstudien

(1890) 84 ἀρ. 179- Καββαδίας, 221-22 ἀρ. 275- j. E. Harrison, Mytho1ogy and Monuments of

Ancient Athens (1890) 443 εἰκ. 46- Ρ. Wo1ters, Zur Athena Hygieia des Pyrros, ΑΜ 16, 1891, 165-

Reinach, RSt III, 288 ἀρ. 1- Καστριώτης, 64 ἀρ. 275- Stais, 99-101 ἀρ. 275- A. v. Sa1is, Der A1tar

van Pergamon (1912) 48‘ Papaspyridi, 110 ἀρ. 275- Lippo1d, P1astik, 190 σημ. 11- F. Matz,

Βιβλιοκρισία του W. H. Schuchhardt, Athena Parthenos, AntP1 11 (1963), Gnomon 38, 1966, 71-

Καρούζου, 66 ἀρ. 275- Brenk, 252 σημ. 363- Ι. Beyer, Die Position der Pep1osfigur Wegner im

Parthenon Ostgiebe1, AM 89, 1974, 138 καὶ σημ. 45 εἰκ. 12- F. Canciani, LIMC II (1984) 1090

λ. «Athena/Minerva» στὸν ἀρ. 205- Sch'urmann, Minerva, 85, 151 σημ. 1186- Στεφανίδου, Tpa-

πεζοφόρα, 225-226 Πίν. 11β. Ἐπιγραφῆς [C IV2 497- Peek Ι, 103 ἀρ. 202.

Βλ. σ. 74, 175, 187~188, 189, 201-202, 235, 247, 248, 251, 252-254, 300, 318,

σημ. 5, 312, 463, 474, 571, 983, 1017, 1088.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς EAM 274 Πίν. 88-89α

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 70.6 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 62 ἐκ., πλ. 34 ἐκ. ἀπὸ τὸ

ἄκρο του ἀποπτύγματος του πέπλου ὣς τὴν ἀσπῖδα. Κεφαλἠ: ὕψ. 16 ἐκ. μαζὶ μὲ τὸ κράνος,

ὕψ. προσώπου 6.1 ἐκ., πλ. στὸ κράνος 10.4 ἐκ. καὶ στὸ πρόσωπο 5.1 ἐκ. Ἀσπίδα: διάμ. 28 ἐκ.,

πλ. ἄντυγας 1.8 ἐκ. Γοργόνειο: ὕψ. 7.6 ἑκ., πλ. μὲ τὰ φτερὰ 12.3 ἐκ. Κεφάλι φιδιοῦ: μῆκ. 6 ἐκ.

καὶ ὕψ. 3.3 ἑκ. Πλίνθος: ὕψ. 8.6-9 ἑκ., πλ. 38.5 ἐκ. καὶ βάθ. 15.7 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ ἑπτὰ

Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὸν κορμὸ ὡς τοὺς ὤμους, β) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, γ-δ)

μικρὰ Θραύσματα στὸ Κάτω μέρος τοῦ λαιμοῦ, ε) τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι μὲ τμῆμα τῆς ἀσπίδας

καὶ του ἱματίου, ς-ζ) τμῆμα του κορμοῦ μὲ τὸ φίδιἳβ. Λείπουν: τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι καὶ τμῆμα

του σώματος του φιδιοῦ. Ἀποκρουμένα εἶναι ἡ μύτη καὶ τὸ πηγούνι, τὸ κεφάλι του Πηγάσου

του δεξιοῦ λόφου του κράνους, καθὼς καὶ τμῆμα τῆς ἄντυγας τῆς ἀσπίδας στὴν ἐπάνω

ἀριστερὴ πλευρά. Λίγες φθορὲς διαπιστώνονται στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες.

Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς τοῦ τύπου «Ἐπιδαύρου». Η θεὰ εἰκονίζεται μὲ πέπλο καὶ

ἱμάτιο, δρθια, σὲ ὁρμητικὴ κίνηση πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά της, στρέφοντας συγ,

χρόνως τὴν κεφαλὴ κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ Πίσω. Τὸ δεξιὸ Σκέλος εἶναι τεντω-

μένο πρὸς τὰ δεξιά, πατῶντας μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τοῦ ἄκρου ποδιοῦ. Τὸ ἀριστερὸ

σκέλος ἀποδίδεται σὲ κατατομὴ πρὸς τὰ ἀριστερά, λυγίζοντας στὸ γόνατο καὶ πα-

τώντας μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα. Ο κορμὸς στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ

ἀριστερά. Τὸ δεξιὸ χέρι ἐκτείνεται πρὸς τὰ ἀριστερά, μπροστὰ ἀπὸ τὸ στῆθος, ἐνῶ

τὸ ἀριστερὸ λυγίζει σὲ ὀρθὴ γωνία στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς ἐκτείνεται ἐπίσης πρὸς

τὰ ἀριστερὰ κρατῶντας τὴν ἀσπίδα. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ γύρω ἀπὸ ἔναν κορμὸ

ἐλιᾶς ἀνελίσσεται τὸ φίδι.

Τὸ πρόσωπο εἶναι ὡοειδὲς μὲ σχετικᾷ χαμηλὸ μέτωπο. Οἱ ὀφθαλμικὲς κόγχες

εἶναι ρηχές. Τὰ μάτια ἔχουν βαριά, πλαστικὰ βλέφαρα καὶ μικρό, στενόμακρο

βολβό. Ἐγχαράξῃ διακρίνει τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴν κόγχη. Τὸ μισάνοιχτο στόμα

εἶναι μικρό. Τὰ σαρκώδη χείλη χωρίζονται ἀπὸ μία αὔλακα ποὺ καταλῆγει σὲ βαθύ-

τερες ὀπές, καὶ τὸ ἐπάνω ἐξέχει ἔντονα. Ἀπὸ τὰ αὐτιὰ ἀποδίδεται καλύτερα τὸ περισ-

σότερο ὁρατὸ ἀριστερό- ἔχουν μακρὺ λοβὸ καὶ ἐπίπεδο ἀκουστικὸ πόρο, ἐνῶ τὸ πτε-

ρύγιο ἐπικαλύπτει τὴν παρυφὴ του κράνους. Κάτω ἀπὸ τὸ κράνος διακρίνονται λίγοι

βόστρυχοι στοὺς κροτάφους» σχηματίζουν μικρὲς ἕλικες ποῦ κατευθύνονται πρὸς τὰ

πίσω καὶ ἐΠάνω, καλύπτοντας τὸ ἄκρο τοῦ κράνους. Τὸ ἀττικὸ κράνος ἔχει τρεῖς
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ψηλοὺς λόφους. Ο κεντρικὸς εἶναι μεγαλύτερος καὶ ἔχει στὴ βάση του μία ὀκλά-

ζουσα σφίγγα, ἐνῶ στοῦς δύο ἄλλους εἰκονίζεται ἕνας ὀκλάζων Πῆγασος. Οἱ τρεῖς

μορφὲς ἀποδίδονται σχηματικὰ καὶ τὰ πρόσθια Πόδια τους φθάνουν ὡς τὸ

ἀνάγλυφο γεῖσο του κράνους. Ἐπάνω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ ἀποδίδονται ἀνασηκωμένες οἱ

παραγναθίδες. Ο λαιμὸς εἶναι λετος καὶ σχεδὸν κυλινδρικὀς. Στὸ σῶμα δίνεται

ἔμφαση στὰ ἐπιμῄκη σκέλη. Μεγάλα φαίνονται τὰ ἄκρα Πόδια καὶ τὸ σωζόμενο

ἄκρο ἀριστερὸ χέρι. Η ἀπόδοση τῆς σάρκας εἶναι μαλακἠ. Στὸ δεξιὸ χέρι δὲν δια-

κρίνεται σαφῶς ὁ ἀγκῶνας.

Ο ἀττικὸς πέπλος εἶναι ζωσμένος στὴ μέση. Στὸ κέντρο τῆς ἁπλῆς ζώνης ἀποδίδε-

ται ἕνα λεπτὸ ἄμμα. Ο Πέπλος πορπωνόταν στοῦς ὤμους, διακρίνεται δὲ τὸ τμῆμα

ποὺ διπλωνόταν γιὰ νὰ σχηματίσει τὸ ἀπόπτυγμα, καθὼς ἀνεμίζει Κάτω ἀπὸ τὴ δεξιὰ

μασχάλη καὶ κυρίως στὴ δεξιὰ πλευρά, τμῆμα τὸ ὁποῖο στὴν πίσω ὄψη συγχέεται μὲ

τὸ ἱμάτιο. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ οἱ κατακόρυφες παρυφὲς τοῦ ἀποπτύγματος χωρίζουν

κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη ἐπάνω στὸν δεξιὸ μηρό. Τὸ μῆκος του ἀποπτύγματος μειώνεται

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ στὴν κοιλιακὴ χώρα σχηματίζει τρίγωνο. Πλαστικὲς πτυχὲς

δηλώνουν τὸν ὄγκο τοῦ σώματος καὶ στὶς ἀνεμιζόμενες παρυφὲς ἀποδίδονται πλού-

σιες ἀναδιπλώσεις. Η αἰγῖδα καλύπτει καὶ τοῦς δύο ὤμους μὲ τὸ περιληπτικὰ ἀποδο-

σμένο, μικρὸ γοργόνειο στὸ Κέντρο. Η παρυφὴ της ἀποτελεῖται ἀπὸ ἀνοικτὲς καμπύ-

λες ποῦ ἑνώνονται σὲ γωνίες. Πρὸς τὸ ἀριστερὸ στῆθος συγχέεται μὲ τὸν πέπλο,

καθὼς ἡ περιοχὴ αὐτὴ κρύβεται ἀπὸ τὸ προτεταμένο δεξιὸ χέρι. Τὸ ἱμάτιο διακρίνε-

ται ἀνάγλυφσ στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἀσπίδας ἀκολουθώντας τὴν καμπύλη τῆς ἄντυγας

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ λαιμοῦ. Ἔρχεται μπροστὰ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, τυλίγε-

ται στὸν πῆχυ καὶ ἀπὸ τὸν καρπὸ Πέφτει ἀρκετὰ κάτω ἀπὸ τὴν ἀσπίδα ὣς τὸν κορμὸ

τῆς ἐλιᾶς, ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ φιδιοῦ. Στὴν παρυφὴ του ἱματίου οἱ σχηματιζό-

μενες πλούσιες πτυχὲς εἶναι παρόμοιες αὐτῶν τοῦ πέπλου, σὲ ἀντίθετη ὄμως φορά.

Η πίσω ὄψη ἀποδίδεται συνοπτικὰ σὲ ἕνα κατακόρυφο σχεδὸν ἐπίπεδο. Δεξιό-

τερα τῆς ἀσπίδας, τὸ ἱμάτιο δὲν διακρίνεται ἀπὸ τὸν πέπλο καὶ ἕνα ἕξεργο καμπύλο

ἐπίπεδο ἀνήκει στὸ ἀνεμίζον ἀπόπτυγμα του πέπλου. Κάτω ἀπὸ τὸ ἐπίπεδο αὐτὸ σχη-

ματίζεται ἕνα ἔξαρμα τοῦ μαρμάρου, ὅπου δηλώνεται τὸ τμῆμα τοῦ ἀποπτύγματος

Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη. Στὸ ὑπόλοιπο τμῆμα ἀποδίδονται ἀραιὲς πτυχὲς σὲ σιγμοειδεῖς

γραμμὲς ὣς τὴν Πέζα, ποὺ διακρίνεται ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου μὲ ἕνα λοξὸ

πρὸς τὰ μέσα «Κάψιμο» του μαρμάρου. Στὰ ἄκρα πόδια ἡ θεὰ φέρει σάνδαλα μὲ σχε-

τικὰ παχὺ κάττυμα. Οἱ ἱμάντες ἀποδίδονται πρόστυποι μόνο στὸ δεξιὸ πόδι. Ο Κύριος

ἱμάντας ἀνάμεσα στὸ μεγάλο καὶ τὰ ἄλλα δάκτυλα ἔρχεται ὣς τὴν κορυφὴ του

ταροοῦ, ἐνῶ οἱ ὑΠόλοιποι ἀποδίδονται μὲ παράλληλες καὶ Κάθετες ἐγχάρακτες γραμ-

μές. Η ἀσπίδα ἕχει τὴ μορφὴ αὐτῆς του ἀγαλματίου 69 καὶ ἀποδίδεται στὸ κατακό-

ρυφο ἐΠίπεδο τῆς πίσω ὄψης. Στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια σώζεται μόνο ἡ ἀντιλαβῄ,

ποῦ κρατᾶ σφικτὰ ἡ Ἀθηνᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι. Στὸ Κέντρο τῆς ἐξωτερικῆς ἐπιφά-

νειας ἀποδίδεται τὸ γοργόνειο, μὲ πεπλατυσμένο πρόσωπο, χαμηλὸ μέτωπο, μεγάλα

μάτια, πλατιὰ μύτη καὶ ἔντονα ζυγωματικά. Η γλώσσα ἀποδίδεται πιθανότατα ἕξω.

Οἱ κυματοειδεῖς βόστρυχοι τῶν μαλλιῶν κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ Κάτω.

Δύο φίδια περιγράφουν τὶς παρειὲς καὶ δένονται Κάτω ἀπὸ τὸ πηγοῦνι. Στὴν κορυφὴ

του γοργονείου ἀποδίδονται δύο ἀνοικτὲς φτεροῦγες, χωρὶς λεπτομέρειες.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς πλίνθου καὶ ὣς κάτω ἀπὸ τὴν ἀσπίδα καὶ τὴν παρυφὴ

τοῦ ἱματίου ὑπᾶρχει στήριγμα σὲ μορφὴ κορμοῦ ἐλιᾶς, στὴν πρόσθια ὄψη του

ὁποῖου ἀνέρπει ἀνάγλυφο ἕνα φίδι. Στὸν κορμὸ ἀποδίδονται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο

φύλλα καὶ καρποὶ ἐλιᾶς, ἡ πυκνότητα τῶν ὁποίων μειώνεται αἰσθητὰ στὴν πίσω ὄψη.
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Τὸ κεφάλι τοῦ φιδιοῦ ἀποδίδεται στὸ ὕψος τοῦ γόνατου σὲ κατατομὴ πρὸς τὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Στὸ κεφάλι ἀποδίδονται τὸ κλειστὸ στόμα καὶ τὸ στρογγυλὸ μάτι

μὲ ἔντονο ἐπάνω βλέφαρο, ἐνῶ μία γωνίωση ἀποδίδεται στὴ ράχη τοῦ σώματος στὴν

πρόσθια ὄψη.

Η πλίνθος εἶναι Τσινιώτὴ ἀποτελούμενη ἀπὸ μία σκοτία μεταξὺ δύο ἐπίπεδων

ταινιῶν. Στὴν πίσω ὄψη ἡ σκοτία εἶναι περισσότερο ρηχῆ. Στὴν πρόσθια ὄψη, στὶς

ταινίες καὶ στὴ σκοτία, βρίσκεται χαραγμένη ἡ ἐπιγραφῄ:

Ἀθηνᾶι Ὑγείαι ὁ ἱερεὺς τοῦ σωτῆρας Ἀσκληπιοῦ

Map. Ἰού. Ν. δαδοῦχος τὸ Ι ΡΠΑ

Τὸ ἔργο φαίνεται ἡμιτελὲς σὲ ἀρκετὰ σημεῖα, ἐπειδὴ δὲν ἔχει ἀφαιρεθεῖ ὁ ὄγκος

τοῦ μαρμάρου μεταξὺ τῶν λόφων καὶ τῶν παραγναθίδων τοῦ κράνους, του λαιμοῦ

καὶ τῆς ἀσπϊδας, του δεξιοῦ χερίου καὶ τοῦ κορμοῦ, ἀνάμεσα στὰ ἄκρα πόδια, κάτω

ἀπὸ τὶς παρυφὲς τοῦ ἀποπτὐγματος, ἰδίως στὴν πίσω ὄψη, τοῦ πέπλου στὴ δεξιὰ

πλευρά, κλπ. Εὐρέως χρησιμοποιήθηκε τρυπάνι στὴν πτύχωσή ἔντονα ἴχνη του δια-

κρίνονται στὸ βάθος τῶν αὐλάκων καὶ κάτω ἀπὸ τὶς ἀναδιπλώσεις τῶν παρυφῶν. Οἱ

αὔλακες τῶν πτυχῶν δὲν ἔχουν λειανθεῖ καλὰ στὰ βαθύτερα σημεῖα τους, ἐνῶ οἱ

ράχες καὶ οἱ πλατιὲς ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμἑνες. Πολὺ προσεκτικᾷ δουλεμἐνα,

σχεδὸν στιλπνά, ἦταν τὰ γυμνὰ μἐρη. Περιορισμένη εἶναι καὶ ἡ χρήση τῆς ἐγχάρα-

ξης. Στὴν Πίσω ὄψη οἱ ἐπιφάνειες, ἐκτὸς τῆς ἀσπϊδας, δὲν ἔχουν λειανθεῖ στὸν ἴδιο

βαθμό. Στὴν πλίνθο εἶναι λειασμένες οἱ ταινίες καὶ ἡ ἐπάνω ἐπιφάνεια, ἐνῶ στὴ σκο-

τία ὑπάρχουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ ντισιλιδάκι.

Περὶ τὸ 300 μ.Χ. (Terminus ante quem ἀποτελεῖ τὸ ἔτος 304/5 μ.Χ.).
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θραῦσμα κεφαλῆς ἀγάλματος Ἀθηνᾶς ΜΕ 338 Πίν. 89β

Ὕψ. 28 ἐκ., πλ. 20.2 ἐκ., πλ. δεξιοῦ μισοῦ τῆς κεφαλῆς 12 ἐκ. περίπου, βάθ. 22.3 ἐκ. Βάση

λόφου: πλ. 3.8 ἐκ., διάμ. τόρμου 1.2 ἐκ. Μάρμαρο λευκὁ, σχετικὰ χονδρὀκοκκο. Η ἐπιδερ-

μίδα του εἶναι πολὺ φθαρμένη (ΚΟΚΚίδωση), πιθανὸν λόγω φωτιᾶς. Σώζεται μεγάλο μέρος τοῦ

κράνους μὲ μικρὸ τμῆμα τῆς κεφαλῆς στὴ δεξιὰ πλευρά. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ ἄκρο τοῦ

κράνους ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο.

Θραῦσμα ἀπὸ τὴν κεφαλὴ ἀγάλματος Ἀθηνᾶς, ὑπερφυσικοῦ μεγέθους, μὲ

ἀττικοῦ τύπου κράνος. Στὴν κορυφὴ σώζεται ἡ ἐέργῃ βάση ἑνὸς κεντρικοῦ λόφου,

μὲ ἕνα κυλινδρικὸ τόρμο γιὰ τὴν ἔνθεσἠ του. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ διατηρεῖται ἀρκετὰ

φθαρμένη ἡ ἑλικοειδὴς ἀπόληξη τοῦ καταέτιου γείσου. Μία μαλακὴ κοίλη ἐπιφάνεια

τονίζει τὸ καταυχένιο. Διακρίνεται μικρὸ τμῆμα τῶν μαλλιῶν, ποῦ ὡς ἄμορφη μάζα

κατευθύνονται ἀπὸ τὸ μέτωπο πρὸς τὰ Πίσω, καλύπτοντας τὸ πτερύγιο τοῦ αὐτιοῦ.

Πίσω ἀπὸ τὸ αὐτὶ καὶ κάτω ἀπὸ τὸ καταυχένιο τὰ μαλλιὰ Πέφτουν πρὸς τὰ Κάτω.

Ἀπο τὸ αὐτὶ διακρίνεται ὁ βαθὺς ἀκουστικὸς πόρος, ἀρκετὰ σχηματικὰ ἀποδσσμέ-

νσς, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιπες λεπτομέρειες ἀποδίδονται πολὺ ἀδρά. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ αὐτὶ

σώζεται ἐλάχιστο τμῆμα τῆς λείας παρειᾶς. Η ἐργασία εἶναι ἀρκετὰ τραχεία, ὥστε τὸ

θραῦσμα, καὶ λόγω τῆς μεγάλης φθορᾶς νὰ φαίνεται σὰν ἡμίεργο. Ἐκτὸς ἀπὸ τρυ-

πάνι, ποῦ χρησιμοποιήθηκε στὸν ἀκουστικὸ πόρο, δὲν διακρίνονται ἴχνη ἄλλων

ἐργαλείων.

Τοῦ 2ου ἢ 3ου αἱ. μ.Χ. (;).

Βλ. σ. 174, 247, 253, σημ. 970.

Θραῦσμα κορινθιακοῦ κράνους ΜΕ 162 Πίν. 89y

Ὕψ. 17 ἐκ., πλ. 14.7 ἐκ., βάθ. 8.8 ἐκ. Μάρμαρο λευκὀ, ἀρκετὰ λεπτὀκοκκο, πιΘανὀτατα πεντε-

λικὀ, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται τὸ προσωπεῖο περικεφαλαίας ἀπὸ τὴν ἄκρη περίπου τοῦ

προρρινιδίου ὡς καὶ τὸ πρόσθιο τμῆμα του ἐπικράνου. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ ἄκρο του

προρρινιδίου. Λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Τμῆμα περικεφαλαίας κορινθιακοῦ τύπου προερχόμενη ἴσως ἀπὸ ἄγαλμα

Ἀθηνᾶς, ἐλαφρὰ μικρότερου τοῦ φυσικοϋ μεγέθους. Οἱ λεπτομέρειες τοῦ προσω-

πείου δηλώνονται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο μιμούμενες μεταλλικὰ πρότυπα. Τὸ περί-

γράμμα τῶν «ματιῶν» καὶ τοῦ προρρινιδίου σχηματίζει μία συνεχῆ ἀνάγλυφη ταινία,

ἡ ὁποία ἐξαίρεται μὲ ἐγχάρακτες αθλακες. Τὰ δύο ἡμισφαίρια τοῦ ἐπικράνου ὁρί-

ζονται ἀπὸ τὸ ἀετωματικὸ μέτωπο μὲ μία μαλακὴ γωνίωση τῆς ἐπιφάνειας. Περισσό-

τερο ἔντονη εἶναι ἡ γωνίωση στὸ δεξιὸ τμῆμα τοῦ μετώπου, γεγονὸς ποὺ, σὲ συνδυα-

σμὸ μὲ τὸ ὅτι τὸ δεξιὀ «μάτι» εἶναι ἐλαφρὰ μεγαλύτερο ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ, ὑπονοεῖ ὅτι

ἡ κεφαλὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς μορφῆς. Εὐρύτατα χρησιμο-

ποιῄΘηκε ἡ ράσπα σὲ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες.

Τοῦ 2ου ἢ καὶ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 174, 248, 254, σημ. 383.
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Ἀpxaimzxfi κεφαλὴ Ἑρμοϋ: ΜΕ 557 Πίν. 89ὃ-ςὶ

Ὕψ. 26.5 ἐκ. καὶ τῆς κεφαλῆς 24.1 ἑκ., πλ. προσώπου 12.8 ἑκ., βάθ. 13.8 ἑκ. στὰ μαλλιὰ καὶ

14.5 ἐκ. στὰ γένεια. Πλ. λαιμοῦ 11.3 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, σχετικὰ χονδρόκοκκο, ἴσως νησιώ-

τικο, μὲ καστανὀχρωμη πατίνα καὶ ἀρκετὰ φθαρμένη ἐπιδερμίδα (κοκκϊδωση καὶ κυψέλωση).

Σώζεται μαζὶ μὲ τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ λαιμοῦ, σὲ κακὴ κατάσταση. Λείπει ὁλόκληρο τὸ πίσω

τμῆμα τῆς κεφαλῆς μαζὶ μὲ τμῆμα τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς Πίσω ἀπὸ τὸ αὐτί, καθὼς καὶ τὸ

ἔνθετο τμῆμα τῶν γενειῶν. Ἀποκρουμένα εἶναι τὰ μαλλιὰ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο, κυρίως

πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἡ μύτη καὶ οἱ πλόκαμοι ποὺ πέφτουν ἀπὸ πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιά.

Ἀρκετὰ φθαρμένες εἶναι οἱ ἐπιφάνειες.

Ἀρχαϊστικὴ κεφαλὴ Ἑρμοῦ τοῦ τύπου τοῦ Ἑρμοῦ Προπυλαίου τοῦ Ἀλκαμέ-

νους. Τὸ πρόσωπο χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὰ μεγάλα, σχεδὸν στρογγυλὰ μάτια, μὲ

βαριὰ βλέφαρα. Τὸ λετο μέτωπο εἶναι ὑψηλό. Τὸ στόμα εἶναι κλειστό. Τὰ αὐτιὰ

ἀποδίδονται σχηματοποιημένα. Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ μία λεπτή, ἡμικυλινδρικὴ

ταινία. Ἀπὸ τὴν κορυφὴ του κρανίου λεπτότατοι κυματοειδεῖς βόστρυχοι διευθύνον-

ται ἀκτινωτὰ ὣς τὴν ταινία. Κάτω ἀπὸ αὐτὴ τὰ μαλλιὰ πέφτουν μπροστὰ σὲ ἐπάλλη-

λους σπειροειδεῖς βοστρύχους, οἱ ἀπολήξεις τῶν ὁποίων σχηματίζουν στὸ μέτωπο

ἕνα κοκκιδωτὸ πλαίσιο. Ἐπάνω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ σχηματίζεται ἀνὰ ἕνας πλόκαμος ποὺ

ἐρχόταν πίσω ἀπὸ τὸ πτερύγιο καὶ θὰ ἔπεφτε στοὺς ὤμους. Τὰ γένεια θὰ σχηματί-

ζονταν ἀπὸ μικροὺς μηνοειδεῖς βοστρύχους, μόνο δὲ πρὸς τὶς παρειὲς σώζονται

λίγες, ρηχές, μικρὲς αθλακες.

Λόγω τῆς μεγάλης φθορᾶς δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Εἶναι πιθανὸν ὅτι

τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στὴν αὔλακα μεταξὺ τῶν μαλλιῶν καὶ τοῦ μετώπου καὶ

ἴσως στὴν αὔλακα ποῦ διακρίνει τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴν Κόγχη. Ἐγχάρακτες

γραμμὲς ὁρίζουν τὸν βολβὸ ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Δύο λεπτοὶ κυλινδρικοὶ τόρμοι, διαμ.

Ο.5 ἑκ., κάτω ἀπὸ τὸ πηγούνι ὑποδηλώνουν ὅτι τμῆμα τῶν γενειῶν ἦταν ἔνθετο,

ὀφειλόμενο προφανῶς σὲ ἐπιδιόρΘωση, ὅπως συμβαίνει καὶ μὲ τὶς αὔλακες δύο

κατακόρυφων ὥρμων στὸν αὐχένα, στὸν δεξιὸ ἀπὸ τοὺς ὁποίους σώζονται ἴχνη

μολύβδου.

Τοῦ 1ου αἰ. π.Χ. ἢ τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 139, 254-255, 257, 316, σημ. 87.

Ἑρμἂκὸ ἀγαλμάτια Ἔρμούς ΕΑΜ 295 Πίν. 90

ΒρέΘηκε τὸ 1886 στό «Κτήριο Κ». Ὕψ. 77 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 12 ἑκ. στὴν πρόσθια, 12.6 ἐκ. στὴν

ἀριστερὴ καὶ 1O ἐκ. στὴν Πίσω δεξιὰ πλευρά- πλ. 2Ο.5-21.5 ἑκ.- βάθ. 15.5-16 ἐκ. Στήλη: ὕψ. 25

ἑκ.- πλ. 12.5 ἐκ. μπροστὰ καὶ 14.5 ἐκ. πίσώ βάθ. 8.2-7.5 ἐκ. Ἐνδεδυμένη μορφή: ὕψ. 40 ἑκ.,

πλ. 25.5 ἑκ., βάθ. 12.6 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα.

Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο ὣς τὸ μέσο περίπου τῆς στήλης, καὶ β)

τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι μὲ

τμῆμα του πήχεως. Περιορισμένες φθορὲς παρατηροῦνται στὶς ἐπιφάνειες, ἰδίως στὶς ἀκμές.

Ἑρμἂκὸ ἀγαλμάτιο Ἑρμοῦ, ἀποτελούμενο ἀπὸ τὴ συμφυὴ πλίνΘΟ, τὴ στήλη καὶ

τὴν ὁλόγλυφη μορφὴ τοῦ Ἑρμοῦ ὣς τοὺς ὤμους. Ο Ἑρμῆς παριστάνεται μὲ χιτωνί-



78 Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

σκο καὶ χλαμύδα, δρΘιος, κατενώπιον, μὲ ἀνυψωμένο καὶ ἐξέχον ἐλαφρῶς στὰ πλά-

για τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο. Τὸ δεξιὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο καὶ ὁ πῆχυς ἔρχεται ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο. 'O

κορμὸς ἀποδίδεται μετωπικά, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ θὰ στρεφόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἀριστερά. Στὸ ἄνοιγμα του χιτωνίσκου καὶ τῆς χλαμύδας διακρίνονται ἡ σφαγὴ καὶ

οἱ κλεῖδες. Σώζονται τὰ ἄκρα δύο πλοκάμων ποῦ πέφτουν ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὰ στηθῆ,

ὅπως καὶ τμῆμα τῶν βοστρύχων ποῦ πέφτουν ὡς μάζα στὸν αὐχένα. Ο ἀριστερὸς

πλόκαμος βρίσκεται ψηλότερα λόγω τῆς στροφῆς τῆς κεφαλῆς. Ο χιτωνίσκος ὁλόρ-

ραφος, μὲ κοντὴ χειρίδα, ἔφθανε ὣς περίπου τὰ γόνατα. Μικρὸ τμῆμα του διακρίνε-

ται Κάτω ἀπὸ τὴν παρυφὴ τῆς χλαμύδας καὶ στὸ ἄνοιγμα τῆς χλαμύδας στὴ δεξιὰ

πλευρά. Η χλαμύδα πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ πέφτει ἕως λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὴν

πέζα του χιτωνίσκου. Η Πόρπη εἶναι κυκλικὴ μὲ ἕνα κομβιόοχημο ἔξαρμα στὸ

κέντρο καὶ ἐγχαράξεις ὁλόγυρα. Τὸ τμῆμα ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο στὴν πρό-

σΘια ὄψη ἀναδιπλώνεται πρὸς τὰ ἐμπρός. Στὴν πρόσθια ὄψη οἱ γωνίες σημειώνονται

μὲ μικρὰ «βαριδάκια». Η χλαμύδα τυλίγει σφικτὰ τὸν κορμὸ τονίζοντας τὸν ὄγκο

του, καθὼς μαζεύεται ἀπὸ τὸ χέρι στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἐνῶ σαφῶς διαγράφεται

καὶ ὁ ὄγκος του ἀριστεροῦ χεριοῦ.

Τὴ θέση τῶν σκελῶν Κάτω ἀπὸ τὸν χιτωνίσκο καταλαμβάνει μία ὀρθὸγώνιας,

ἐλαφρὰ τραΠέζιας διατομῆς στήλη μὲ τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια ἐλαφρὰ στενότερη.

Στὴν πρόσθια ὄψη ὑπάρχει χαραγμένη ἡ ἐπιγραφή:

ούχ οὕτως ἀγορῇσιν ἐνὶ σταδίοισι τε χαίρω, Ι

ὅσον ἑφ᾿ ἱμερτῇ τῆιδε γέγηθα βάσει Ι

Δῆ γὰρ Ἀθηναῖος μὲ σοφὸν θεὸν ἐν προπυλαίοις Ι

ἀρη-ι-ὴρ γεγαὼς εἴσαιτο Πραξαγόρας.

Η πλίνθος ἔχει ὀρθογώνιο παραλληλεπίπεδο σχῆμα καὶ διατομὴ ἴδια μὲ αὐτὴ τῆς

στήλης. Η ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι χαμηλότερη καὶ ἡ πίσω βρίσκεται στὸ ἴδιο ἐπίπεδο

μὲ αὐτὴ τῆς στήλης.

Η ἐπιφάνεια τῆς σάρκας ἔχει στιλβωΘεῖ, ἐνῶ αὐτὴ του κορμοῦ τοῦ Ἑρμοῦ καὶ

τῆς στήλης, ἀλλ᾿ ὣς ἕνα βαθμὸ καὶ ἡ ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου, ἀποδίδονται

καλὰ λειασμένες μὲ ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας, τὰ ὁποῖα γίνονται ἐντονότερα στὴ δεξιὰ καὶ

στὴν πίσω ὄψη. Στὴν ὄψη αὐτὴ διατηρεῖται ἕνας ρόδινος - ἰώδης χρωματισμὸς ποῦ

ὑποδηλώνει ὅτι ἡ χλαμύδα εἶχε ἀρχικᾷ κόκκινο χρῶμα. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηΘεϊ

κυρίως στὴν ἀναδίπλωση τῆς κατακόρυφης παρυφῆς τῆς χλαμύδας στὴν πρόσθια

ὄψη καὶ στὴν πτύχωση του χιτωνίσκου Κάτω ἀπὸ τὴ χλαμύδα. Ἐγχαράξῃ παρα-

τηρεῖται στοῦς πλοκάμους τῶν μαλλιῶν, στὴν πόρπη καὶ στὴν πτύχωση τῆς χλαμὓ

δας. Οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου, ἐκτὸς τῆς ἐπάνω, εἶναι ἁδροτέρα δουλεμένες μὲ ἴχνη

βελονιοῦ.

Τοῦ ακ μισοῦ του 4ου αἱ. μ.Χ.

Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐκ Ραμνοῦντος, ΑΕ 1891, 58 καὶ σημ. 1- Καββαδίας, 299-300 ἀρ. 295᾿

Καστριώτης, 67 ἀρ. 295- Harrison, Agom X1, 124 καὶ σημ. 123᾿ 125, 160. Ἐπιγραφή: 16 IV2

515.

Βλ. σ. 204-205, 254, 255-256, 257, 300, 327, σημ. 502, 1028, 1034.
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Ἀγαλμάτιο Ἑρμοῦ: ΜΕ 9 Πίν. 91

Ὕψ. 81.5 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 73.5 ἑκ., πλ. ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι ὣς τὸ δεξιὸ ἰσχίο 26.8 ἐκ.

Ἐπιφάνεια Θραύσης του λαιμοῦ: διαστ. 1O ἐκ. περίπου, καὶ τοῦ ζῶου: μῆκ. 26 ἐκ. Πλίν6ος: ὕψ.

8 ἐκ. καὶ βάθ. 27 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα.

Σώζεται ἀπὸ τμῆμα τῆς πλίνθου ὣς τοὺς ὤμους, συγκολλημένο ἀπὸ τρία Θραύσματα: α) τὸ

ἀριστερὸ τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ Πόδι, τὸ στήριγμα καὶ τὸν βράχο, β) μικρὸ

τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ γόνατου, καὶ γ) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὰ γόνατα περίπου ὣς τοὺς ὤμους. Λεί-

πουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὸ μέσο περί-

που τοῦ πήχεως, τὸ δεξιὸ σκέλος ἀπὸ τὸ γόνατο, ἡ ἀριστερὴ κνἠμη, ὁλόκληρο τὸ ζῶο στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ ἐκτὸς ἀπὸ τὰ Πόδια του, καθὼς καὶ τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς πλίνθου. Τὸ ἐλλεῖπον

τμῆμα τῆς πλίνθου καὶ ἡ ἀριστερὴ κνήμη ἔχουν ἀποκατασταθεῖ μὲ γύψο. Ἀποκρουμένες

εἶναι οἱ πτυχὲς σὲ πολλὰ σημεῖα, τὸ μεγάλο δάκτυλο τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ καὶ τὸ πρό-

σθιο δεξιὸ σκέλος τοῦ ζῶου.

Ἀκέφαλο ἀγαλμάτιο Ἑρμοῦ. Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα, δρΘιος, κατε-

νῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, ὁ μηρὸς τοῦ ὁποίου ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἐμπρός. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἐξέχει στὰ πλάγια. Τὰ ἰσχία καὶ οἱ ὦμοι μένουν ὁριζόντιοι.

Οἱ βραχίονες ἐφάπτονται σχεδὸν στὸν κορμὸ καὶ ὁ μὲν δεξιὸς πῆχυς ἦταν κατεβα-

σμένος, σύμφωνα μὲ δύο συνοχὲς στὸν μηρό, ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς λυγίζει ἐλαφρὰ στὸν

ἀγκῶνα καὶ θὰ ἐρχόταν πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια, προφανῶς πρὸς τὸ ζῶο ποῦ

εἰκονίζεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η θέση τοῦ ἀριστεροῦ ἰσχίου φαίνεται χαμηλή.

Η ἀπόδοση τῆς γυμνῆς σάρκας εἶναι ἐπιμελὴς. Στὸ ἄκρο Πόδι ὁ ταρσὸς εἶναι ψηλὸς

ἐνῶ οἱ λεπτομέρειες τῶν δακτύλων δηλώνονται μὲ ἐγχάραξη.

Ο χιτωνίσκος διακρίνεται στὴ δεξιὰ πλευρά, στὸ ἄνοιγμα τῆς χλαμύδας- ζώνεται

στὴ μέση, σχηματίζοντας μικρὸ κόλπο ποὺ σκεπάζει τὴ ζῶνη. Η ὁρατὴ δεξιὰ χειρῖδα

καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ βραχίονα στὴν πρόσθια ὄψη, ἐνῶ πίσω πέφτει

χαμηλότερα ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα. Μολονότι στὸν κορμὸ ὁ χιτωνίσκος ἀποδίδεται ὁλόρ-

ραφος, στὴ χειρῖδα μία κατακόρυφη αὔλακα χωρίζει τὶς δύο παρυφὲς ποῦ καταλη-

γουν σὲ βαρίδια. Η ἡμικυκλικοῦ σχήματος χλαμύδα πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ

πέφτει ὣς ἐλάχιστα ἐπάνω ἀπὸ τὴν πέζα τοῦ χιτωνίσκου στὴν πρόσθια ὄψη, καλύ-

πτοντας τὸ ἀριστερὸ χέρι ὣς τὸν ἀγκῶνα περίπου. Η στρογγυλὴ πόρπη εἶναι ἀρκετὰ

φθαρμένη. Στὴν πρόσθια ὄψη ἡ κατακόρυφη παρυφὴ ἀναδιπλώνει ἀρκετὰ πρὸς τὰ

Πίσω, ὥστε τὸ βαρίδιο ἢ ὁ θύσανος τῆς γωνίας νὰ ἀποδίδεται στὸ μέσο περίπου τοῦ

ἀριστεροῦ μηροῦ. Στὴν Πίσω ὄψη ἡ χλαμύδα σχηματίζει ἕνα ἐπίπεδο καὶ πέφτει ὣς

Κάτω ἀπὸ τὸν χιτωνίσκο. Η ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη. Ἀμυδρὰ διακρίνεται ἡ

παρυφὴ ποῦ Πέφτει ἀπὸ τὴν Πόρπη μὲ λίγες ἀναδιπλῶσεις. Περιορισμένες πρόστυ-

πες πτυχὲς ἀποδίδονται σὲ ἐνάλληλες καμπύλες γραμμές, ἐνῶ ἕνα ἀνεπαίσθητο φού-

σκωμα δηλώνει τὴ θέση τῶν γλουτῶν.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς μορφῆς καὶ στὸ ἄκρο τῆς πλίνθου ἀποδίδεται σχημα-

τοποιημένος βράχος, ἐπάνω στὸν ὁποῖο «ἀκουμποϋσε» μικρὸ ζῶο. Ἀπὸ τὸ ζῶο σώζε-

ται ἀνάγλυφο ἐπάνω στὸν βράχο τὸ κατώτερο τμῆμα τῶν μπροστινῶν ποδιῶν μὲ τὶς

ὁπλές (τὸ δεξιὸ πόδι εἶναι πολὺ φθάρμένο), καθὼς ἐπίσης καὶ τὰ πίσω πόδια, τὰ

ὁποία πατοῦν στὴν πλίνθο πίσω ἀπὸ τὸν βράχο. Ο μηρὸς τοῦ ἀριστεροῦ ΟΚέλους

ἀποδίδεται καλυμμένος ἀπὸ πυκνὸ τρίχωμα σὲ μηνοειδεῖς βοστρύχους, ἐνῶ τὸ μὴ

ὁρατὸ δεξιὸ Σκέλος ἀποδίδεται σχηματικά. Ο χῶρος μεταξὺ τοῦ βράχου καὶ τοῦ

ἀριστεροῦ σκέλους τῆς μορφῆς καταλαμβάνεται ἀπὸ ἕνα περίπου κυλινδρικὸ στῆ-

ριγμα σὲ σχῆμα κορμοῦ δένδρου- ἕνας Ρόζας ἀποδίδεται στὸ κάτω πρόσθιο τμῆμα
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του. Η πλίνθος ἐχει ἀπλό, ὀρθογώνιο σχῆμα. Στὴν Πίσω ὄψη ἀποδίδεται ψηλότερη,

ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι πολὺ χαμηλἠ.

Παρατηρεῖται ἔντονη χρήση τρυπάνου στὴν πτύχωση τῆς πρόσθιας ὄψης, στὶς

αὔλακες ἀνάμεσα στὸ στήριγμα, τὸν βράχο καὶ τὸ ἀριστερὸ σκέλος καὶ μεταξὺ τῶν

σκελῶν του ζώου. Ἔντονα εἶναι καὶ τὰ ἴχνη ράσπας, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ γυμνὰ μέρη ποὺ

εἶναι καλὰ λειασμένα. Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ βράχου καὶ τοῦ στηρίγματος ἔχουν δου-

λευτεϊ μὲ λαμάκι. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι καὶ βελόνι διακρίνονται στὶς κατακόρυφες ἐπιφά-

νειες τῆς ΠλίνΘΟυ, ἐνῶ ἡ ἐπάνω εἶναι καλὰ δουλεμένη. Δύο τετραγωνικῆς διατομῆς

συνοχὲς συνέδεαν τὸν ἀριστερὸ Πῆχυ καὶ τὸ ἄκρο χέρι μὲ τὸν μηρό. Δύο ἐντόνα

σημάδια σφῆνας (;) στὴν ἐπιφάνεια Θραύσης τοῦ λαιμοῦ ὑποδεικνύουν ὅτι ἡ κεφαλὴ

ἀποσπάσθηκε βίαια.

Τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ.

Βλ. σ. 197-198, 254, 256-257, 280, σημ. 538-539, 1046.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΔΙΟΝΥΣΟΥ - ΣΑΤΥΡΩΝ

Σύμπλεγμα Διονύσου μὲ Σάτυρος ΕΑΜ 283 ' Πίν. 92

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτῆριο Κ». Διόνυσος: Ὕψ. 27.5 ἐκ., ὕψ. κορμοῦ 10.8 ἐκ., πλ. στὶς

μασχάλες 6.7 ἐκ. καὶ στὰ ἰσχία 5.1 ἐκ., βάθ. στὸ στῆθος 4.5 ἐκ. Κεφαλῆ: ὕψ. 5.1 ἐκ. καὶ του

προσώπου 3.15 ἐκ., Πλ. 4.6 ἐκ. καὶ 3 ἐκ. ἀντίστοιχα, βάθ. ἀπὸ τὸ πηγούνι ὣς τὸν κρωβύλο 5 ἐκ.

Σάτυρος: ὕψ. 21.9 ἐκ.- πλ. στὴ μέση 3.2 ἐκ. Ἐπιφάνεια Θραύσης του λαιμοῦ 2.5 X 1.7 ἐκ.

Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ καστανωπὴ πατίνα, ἰδίως στὸν Διό-

νυσο. Ο Διόνυσος σώζεται ἀπὸ τὸν δεξιὸ ἀστράγαλο καὶ τὸ ἀριστερὸ γόνατο ὡς καὶ τὴν

κεφαλή, ἐνῶ ὁ Σάτυρος ἀπὸ τοὺς μηροὺς ὣς τοὺς ὤμους. Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ 8 θραύ-

σματα: α) τὴ δεξιὰ κνήμη τοῦ Διονύσου, β) τὸν δεξιὸ μηρό, γ) τὸ ἀριστερὸ γόνατο μὲ τμῆμα

του μηροῦ, 6) τὸν ὑΠόλοιπο κορμὸ μὲ τὸν ἀριστερὸ μηρὸ ὣς τοὺς ὤμους, ε) τὸ δεξιὸ χέρι ὣς

τὸν καρπ6, καὶ ς) τὴν κεφαλή, ζ) τοὺς μηροὺς του Σατύρου ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὴ μέση καὶ η) τὸν

ἄνω κορμό. Λείπουν: ἀπὸ τὸν Διόνυσο τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι μὲ τὸ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦσε, τὸ

ἀριστερὸ χέρι, ἡ ἀριστερὴ κνήμη καὶ τὰ ἄκρα πόδια, ἐνῶ ἀπὸ τὸν Σάτυρο ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ τὰ Πόδια ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τῶν

μηρῶν. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ Πίσω ἐπιφάνεια τῆς δεξιᾶς κνήμης τοῦ Διονύσου καὶ ἡ δεξιὰ

ὠμοπλάτη του Σατύρου, ἐνῶ λίγες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια, ἰδίως στὸ πρό-

σωπο καὶ στὰ γεννητικᾶ ὄργανα του Διονύσου.

Μικροῦ μεγέθους σύμπλεγμα Διονύσου μὲ Σάτυρο. Οἱ μορφὲς διατάσσονται

παρατακτικά. Ο Διόνυσος εἰκονίζεται γυμνός, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ

σκέλος ποὺ ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προ-

βάλλει ἐλαφρὰ στὰ πλάγια. Τὸ δεξιὸ χέρι ὑψώνεται στᾶ πλάγια σχηματίζοντας ὀρθὲς

γωνίες στὴ μασχάλη καὶ στὸν ἀγκῶνά ἴχνος ἐνὸς συνοχέα ἐπάνω στὸν βραχίονα

ὑποδηλώνει ὅτι θὰ κρατοῦσε κάποιο ἀντικείμενα. Τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ ἐκτεινόταν

πρὸς τὸν Σάτυρο στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερὰ

καὶ ἡ κεφαλὴ ἀποδίδεται σὲ κατατομὴ κλίνοντας ἐλαφρὰ πρὸς τὸν Σάτυρο. Τὸ σπά-

σιμο Πίσω ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη ὑποδηλώνει τὴν ὕπαρξη ἐνὸς στηρίγματος. Ο Σάτυ-

ρος φέρει περίζωμα καὶ εἰκονίζεται σὲ διασκελισμὸ πρὸς τὰ ἀριστερά, μὲ «τὸ δεξιὸ

σκέλος πρὸς τὰ Πίσω καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ νὰ προβάλλει ἔντονα κατὰ τρία τέταρτα

περίπου Πρὸς τὰ ἀριστερά. Ο κορμὸς στρέφεται ἀπὸ σχεδὸν κατενώπιον σὲ τρία
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τέταρτα πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν κατεβασμένο, ὅπως δείχνει τὸ σωζό-

μενο τμῆμα τοῦ βραχίονα καὶ τὸ σημεῖο ἐπαφῆς τοῦ χεριοῦ στὸ περίζωμα, ἐνῶ τὸ

ἀριστερὸ θὰ ἦταν ὑψωμένο. Η κεφαλὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὸν Διόνυσο.

Η κεφαλὴ του Διονύσου εἶναι ἀρκετὰ μεγάλη καὶ παρουσιάζει ἔντονες ἀσυμμε-

τρίες, καθὼς ἀποδίδονται γενικᾷ μεγαλύτερες ἐπιφάνειες στὴν περισσότερο ὁρατὴ

δεξιὰ πλευρά. Τὸ πρόσωπο εἶναι σχεδὸν στρογγυλό. Τὸ μέτωπο εἶναι ψηλὸ καὶ περί-

που τριγωνικό. Τὰ μάτια ἀποδίδονται μεγάλα, μὲ βαριά, ἐγχάρακτα βλέφαρα, ἀπὸ

τὰ ὁποία τὸ ἐπάνω καλύπτει τὸ κάτω στὴν ἐξωτερικὴ γωνία καὶ ἐπεκτείνεται πρὸς τὰ

πλάγια. Τὸ στόμα ἀποδίδεται σχετικὰ μεγάλο μὲ σαρκώδη χείλη, τὰ ὁποία χωρίζει

ὁριζόντια αθλακα. Μικρὲς ὀΠὲς δηλώνουν τοὺς κανΘούς, τὰ ρουθούνια καὶ τὶς γωνίες

τοῦ στόματος. Τὰ αὐτιά, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς λοβούς, καλύπτονται ἀπὸ τὰ μαλλιά.

Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ δύο ταινίες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ κάτω ἐμφανίζεται μόνο στὸ

ἐπάνω τμῆμα τοῦ μετώπου καὶ χάνεται κάτω ἀπὸ τὰ μαλλιά. Η ἐπάνω ταινία καταλῆ-

γει στὸν κρωβύλο ποὺ βρίσκεται στὸν αὐχένα. Κάτω ἀπὸ τὴν ταινία αὐτὴ τὰ μαλλιὰ

χωρίζουν λίγο ἐκκεντρα πρὸς τὰ ἀριστερά. Οἱ πρόστυποι, κυματοειδεῖς βόστρυχοι

κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω σὲ ἕνα μεγάλο κρωβύλο, ἀπὸ τὸν ὁποῖο δύο

πλόκαμοι διευθύνονται σὲ κυματοειδεῖς γραμμὲς ἐπάνω στὸ στῆθος. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν

ταινία τὰ μαλλιὰ χωρίζουν στὸ μέσο καὶ οἱ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια.

Ο λαιμὸς εἶναι ἀρκετὰ παχὺς μὲ ἔντονα δηλωμένη τὴ σφαγή. Οἱ μορφὲς ἔχουν

ραδινές, ἀλλὰ λανθασμένες ἀναλογίες. Τὸ σῶμα τοῦ Διονύσου χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὰ

κοντὰ πόδια, ἐνῶ ὁ κορμὸς εἶναι ἰδιαίτερα ψηλὸς μὲ εὐρὺ στέρνο καὶ στενὴ μέση.

Ἀνόργανη εἶναι ἡ σύνδεση τῶν ἄκρων μὲ τὸν κορμό. Στὴ μορφὴ τοῦ Σατύρου τὸ τρι-

γωνικὸ σχῆμα τοῦ κορμοῦ εἶναι περισσότερο ἐμφανές. Ο σταυρὸς ποὺ σχηματίζεται

ἀπὸ τὴ λευκὴ γραμμὴ καὶ τὴ γραμμὴ τοῦ στήθους εἶναι ἐντονότερος, ἐνῶ ἀνάλογη εἶναι

ἡ ἀπόδοση τῆς πλάτης. Ἀνόργανος εἶναι ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο ὁ κορμὸς ἐπικάθεται

στὸ περίζωμα. Οἱ δύο μορφὲς συνδέονται μὲ ἕνα κυλινδρικὸ συνοχέα ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

μηρὸ τοῦ Διονύσου ὣς τὴν πλάτη τοῦ Σατύρου. Ο Σάτυρος φέρει περίζωμα γύρω ἀπὸ

τὰ ἰσχία, τὸ ὁποῖο πρὸς τὴν ἐπάνω καὶ τὴν Κάτω παρυφὴ σχηματίζει ἀπὸ μία τύλη.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμἐνες, σχεδὸν σ-Ηλπνές᾿ δὲν διακρίνονται ἴχνη

ἐργαλείων, ἐκτὸς τοῦ τρυπάνου καὶ τῆς ἐγχάραξις στὶς λεπτομέρειες τῆς κεφαλῆς.

Τὸ τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε ἐΠίσης στὴν αὔλακα μεταξὺ του περιζώματος καὶ τοῦ

κορμοῦ τοῦ Σατύρου.

Τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Καββαδίας, 225-226 ἀρ. 283~ Καστριῶτης, 66 ἀρ. 283- Stais, 107 ἀρ. 283- Papaspyridi, 112

ἀ . 283.

ρ Βλ. σ. 199-200, 257-258, 259, 300, σημ. 555, 1055.

Κορμὸς ἀγαλματίου Zuni/20v: ΜΕ 43 Πίν. 93

Ὕψ. 16 ἑκ., πλ. 16 ἐκ. καὶ βἀθ. 7.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια Θραύσης λαιμοῦ 5 X 5 ἐκ. καὶ του κορμοῦ

10.5 x 7.5 ἐκ. Μάρμαρο, λευκό, λεπτόκοκκο, μάλλον πεντελικό, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα.

Σώζεται ὁ ἄνω κορμὸς ὣς τοὺς ὤμους καὶ τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὴ μασχάλη, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο του βραχίονα, τμῆμα τῆς

νεβρίδας στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ ὁλόκληρος ὁ κάτω κορμός. Ἀποκρουμένες εἶναι ἡ ἐξωτερικὴ

ἐπιφάνεια του ἀριστεροῦ βραχίονα, τμῆμα στὸν αὐχένα, οἱ παρυφὲς καὶ τὰ ἄκρα τῆς νεβρί-

δας, ὅπως καὶ περιορισμένα ἀκόμη σημεῖα τῆς ἐπιφάνειας του μαρμάρου.
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Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Κορμὸς ἀγαλματίου Σατύρου, ἴσως ἀπὸ σύμπλεγμα μὲ τὸν Διόνυσο. Η μορφὴ

φέρει νεβρίδα καὶ εἰκονίζεται προφανῶς δρθια, κατενώπιον, μὲ ὑψωμένο τὸν δεξιὸ

βραχίονα καὶ κατεβασμένο τὸν ἀριστερό. Ο κορμὸς θὰ ἔκλινε ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἀριστερά, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ νεανικὸ σαρκῶδες σῶμα ἔχει

φουσκωτὰ στἠΘη. Οἱ Θηλές (φθαρμένη ἡ ἀριστερὴ) ἔχουν τὸ σχῆμα κουμπιοῦ μὲ μία

περίπου ὁριζόντια ἐγχάραξη. Μὲ ἐλαφρὲς καμπύλες τῆς ἐπιφάνειας ἀποδίδονται οἱ

κλεῖδες καὶ οἱ μύες τοῦ Θρακικοῦ τόξου. Η πλάτη εἶναι περιληπτικότερα ἀποδοσμένη.

Η νεβρίδα δένεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ ἕνα πόδι τοῦ ζῴου πέφτει μπροστὰ ἐπάνω

ἀπὸ τὸ στῆΘΟς, ἐνῶ μακρύτερο εἶναι αὐτὸ ποῦ πέφτει πίσω, στὸ ὁποῖο διακρίνονται

ἀμυδρὰ τρία δάκτυλα. Ἀπὸ τὸν ὦμο ἡ νεβρίδα ἔρχεται ἀνάμεσα στὰ στἠΘη καὶ κατευ-

θῦνεται πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά. Οἱ παρυφὲς ἀποδίδονται ἔξεργες καὶ ἡ ἐπάνω ἀναδι-

πλώνεται ἐλαφρὰ δύο ἀρκετὰ φθαρμένα ἐξάργματαὑπάρχουν στὴ θέση τῆς σφαγῆς.

Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ σώματος καὶ τῆς νεβρίδας στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι πολὺ καλὰ

λειασμένες, ἂν ὄχι στιλβωμένες, ὅπως καὶ οἱ πλευρές. Στὴν πίσω ὄψη ὑπάρχουν

ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας. Τρυπάνι χρησιμοποιῄΘηκε στὴν αὔλακα μεταξὺ τῆς νεβρίδας

καὶ τοῦ κορμοῦ στὴν πρόσθια ὄψη.

Τῆς Ἀδράνειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Βλ. σ. 164, 258-259, σημ. 300, 301, 1060, 1061.

Ἀγαλμάτιο χορεύοντος Σατύροιπ ΜΕ 24 Πίν. 94

Ὕψ. 42.5 ἐκ., πλ. 19.4 ἑκ., βάθ. 10.5 ἐκ. στὸ στῆθος καὶ 14.5 ἑκ. στοὺς μηρούς. Διάμ. λαιμοῦ

6.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό. Σώζεται ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη ὣς

τοὺς ὤμους, συγκολλημένο ἀπὸ δύο θραῦσματα: α) τὸ δεξιὸ Πόδι καὶ β) τὸν ὺπόλοιπο κορμό.

Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸν δεξιὸ ὦμο, τὸ δεξιὸ χέρι, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα περίπου μαζὶ μὲ τὸ τμῆμα τῆς δορᾶς ποὺ ἔπεφτε ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, τὸ ἄκρο

δεξιὸ πόδι, τὸ ἀριστερὸ σκέλος, τμῆμα τῆς νεβρίδας ποὺ πέφτει στὴν πλάτη, ἡ ἀπόληξη τοῦ

τμῆματος τῆς δορᾶς ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν ὦμο μπροστά. Ἀρκετὰ κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα

παρατηροῦνται ἰδίως στὴν Πίσω ὄψη.

Ἀγαλμάτιο χορεύοντος Σατύρου. Ο Σάτυρος φέρει δορὰ καὶ εἰκονίζεται σὲ

ἔντονο διασκελισμὸ, πρὸς τὰ ἀριστερά, ὥστε ἡ κύρια ὄψη νὰ εἶναι αὐτὴ κατὰ τὴν

ὁποῖα τὸ ἀριστερὸ σκέλος φαίνεται σὲ κατατομὴ. Τὸ ἀριστερὸ σκέλος λυγίζει στὸ

γόνατο καὶ προβάλλει ἔντονα πρὸς τὰ ἀριστερά, στρέφοντας τὴν κνήμη πρὸς τὰ

ἐμπρός. Τὸ δεξιὸ θὰ εἶχε ἀντίθετη φορά- κρίνοντας ἀπὸ τὴν ὑψηλότερη θέση του

γλουτοῦ σὲ σύγκριση μὲ τὸν ἀριστερό, συνάγεται ὅτι τουλάχιστον ὁ μηρὸς θὰ ἦταν

περίπου κατακόρυφσς, ὁπότε ἡ κνῄμη καὶ τὸ ἄκρο πόδι θὰ κατευθύνονταν πρὸς τὰ

πίσω. Η κοιλιακὴ χώρα εἰκονίζεται σὲ τρία τέταρτα πρὸς τὰ ἐμπρός, ἐνῶ τὸ στῆθος

ἀποδίδεται σχεδὸν κατενώπιον. Τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ἦταν ὑψωμένο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ

ἐκτεινόταν πρὸς τὰ ἀριστερὰ μὲ ἐλαφρὰ κατεβασμένο τὸν βραχίονα. Η κεφαλὴ

στρεφόταν ἴσως πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἢ καὶ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά.

Η ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ σώματος χαρακτηρίζεται ἀπὸ Κάποια σχηματοποίηση,

ἰδίως στὸν κορμό, ποὺ στὴ Θρακικὴ καὶ κοιλιακὴ χώρα ἔχει κυλινδρικὸ σχῆμα.

Ἀρκετὰ ψηλὰ τοποθετημένα ἀποδίδονται τὰ σχετικὰ μεγάλα γεννητικὰ ὄργανα καὶ

οἱ βουβωνικὲς αὔλακες δημιουργοῦν μία ὁριζόντια γραμμὴ στὸ ὕψος τῆς μέσης. Ο

ὀμφαλὸς ἀποδίδεται ἀντίστοιχα ψηλὰ μὲ μία βαθιὰ ὁπἠ. Ἀνόργανη εἶναι ἡ θέση τοῦ

ἀριστεροῦ βραχίονα ποὺ ἔρχεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Σὲ ὅλο τὸ μῆκος τοῦ
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ἀριστεροῦ σκέλους καὶ τοῦ γλουτοῦ σχηματίζεται στὴν ἐξωτερικὴ πλευρά του μία

ἀνεπαίσθητη αθλακα.

Η νεβρίδα δένεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὰ ἀρκετὰ φθαρμένα ἄκρα της

πέφτουν μπροστὰ καὶ πίσω. Ἀπὸ τὸν ὦμο ἡ νεβρίδα ἔρχεται στὴ δεξιὰ πλευρὰ μὲ

αὐξανόμενα πλάτος. Η ἐπάνω παρυφὴ ἀναδιπλώνεται καὶ παρουσιάζει λίγες

«ὀδοντώσεις» ποῦ ὑποδηλώνουν τὴν ὑφὴ τοῦ ἐνδύματος. Ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ ἡ

νεβρίδα ἔρχεται στὴν πλάτη, διευρυνόμενη σημαντικά. Η ἐπάνω παρυφὴ καταλήγει

στὸν ἀριστερὸ ὦμο σὲ σχεδὸν εὐΘεία γραμμή, ἐνῶ ἡ Κάτω ἔρχεται λοξὰ ἐπάνω ἀπὸ

τὸν ἀριστερὸ γλουτὸ καὶ καμπυλώνεται πρὸς τὰ Κάτω στὴ δεξιὰ πλευρά. Τὸ

ὑΠόλοιπο τμῆμα λείπει, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα ἄκρο, ἀνάγλυφο στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια

τοῦ ἀριστεροῦ γονάτου. Τὸ ἄκρο αὐτὸ ἀνῆκε στὸ τμῆμα ποῦ ἐρχόταν ἐπάνω στὸν

ἀριστερὸ πῆχυ καὶ θὰ ἔπεφτε ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρά του. Πίσω ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο μία Θραυσμένη ἐπιφάνεια θὰ ἀνῆκε σὲ κάποιο στήριγμα.

Η περιοχὴ τῶν γεννητικῶν ὀργάνων καὶ τοῦ κορμοῦ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ

εἶναι ἀμελῶς δουλεμένες. Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ γυμνοῦ σώματος στὴν πρόσθια ὄψη

εἶναι στιλβωμένες. Πολὺ καλὰ λειασμένη εἶναι καὶ ἡ ἐπιφάνεια τῆς νεβρίδας στὴν

πρόσθια ὄψη μὲ ἔντονα τὰ ἴχνη ράσπας. Οἱ Πίσω ἐπιφάνειες εἶναι ἁδροτέρα δουλε-

μένες μὲ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Τρυπάνι χρησιμοποιῄΘηκε στὴν αὔλακα ποῦ χωρίζει τὴ

νεβρίδα ἀπὸ τὸν κορμὸ Κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ στὴ δεξιὰ πλευρά, καὶ τὸ

ἄκρο ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο στὸ στῆθος. Ἴχνη τοῦ τρυπάνου διακρίνον-

ται μεταξὺ τῶν ὄρχεων καὶ τοῦ σώματος, καὶ στὸν ὀμφαλό.

Τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 193-194, 259, σημ. 1088.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΠΑΝΟΣ

Ἄγαλματίδτο Hawk: EAM 282 Hz’v. 95

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 36 ἐκ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 29.8 ἐκ., μέγιστο πλ. 10.2

ἐκ., βάθ. στὴν κοιλιὰ 6 ἐκ. Κεφαλη: ὕψ. κρανίου 4 ἐκ., πλ. 3.9 ἐκ. Στἠριγμα: ὕψ. 9.9 ἐκ. καὶ πλ.

3.7 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 6.3 ἐκ., πλ. 16.5 ἐκ., βάθ. 11 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο,

μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο, συγκολλημένο ἀπὸ τέσσερα Θραύσματα:

α) τὴν πλίνθο μὲ τὰ ἄκρα πόδια, τὴν ἀπόληξη τῆς δορᾶς καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ στηρίγμα-

τος, β) τὸν κορμὸ ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τὸν δεξιὸ μηρὸ καὶ τὸν ἀριστερὸ ἀγκώνα, γ) τὸν ὑΠόλοιπο

κορμὸ ὡς τοῦς ὤμους καὶ τὰ γένεια, καὶ δ) τὴν κεφαλή. Λείπουνε τὸ πρόσΘιο τμῆμα τῆς

κεφαλῆς, τμῆμα τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ χερίου μὲ τὴ σύριγγα, οἱ δύο κνῆμες, τμῆμα τῆς δορᾶς

πρὸς τὴν πλίνΘΟ, τὸ ζῶο δεξιά, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ὁπλἑς. Λίγες φθορὲς ὑπάρχουν στὴν ἐπιφάνεια.

Ἀγαλματίδιο Πανός. Εἰκονίζεται δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ ΟΚέλος.

Τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὴ δορὰ δεξιὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀΥΚώνα καὶ τὸ ἄκρο χέρι ἔρχεται

στὸ στέρνο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ εἶναι κατεβασμένο καὶ κρατᾶ σύριγγα. Η κεφαλὴ στρέ-

φεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἀπό τὴν κεφαλὴ διακρίνεται μόνο τὸ κάτω τμῆμα

τοῦ δεξιοῦ αὐτιοῦ. Στὰ μαλλιὰ οἱ μηνοειδεῖς βόστρυχοι ἀποδίδονται μὲ μικρὰ κτυπῆ-

ματα, ἐνῶ στὰ γένεια οἱ κυματοειδεῖς βόστρυχοι διακρίνονται σαφέστερα μὲ ἐγχαρά-

ξεις. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο διαφαίνεται μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ δεξιὸ κέρατο. Τὰ τρα-

γίσια πόδια καλύπτονται στοῦς μηροὺς μὲ πυκνὸ τρίχωμα ἀπὸ πρόστυπους, μηνο-

ειδεϊς βοστρύχους. Οἱ κνῆμες εἶναι λεῖες. Η δορὰ τυλίγει σφικτὰ τὸν κορμὸ σὰν
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ἱμάτιο. Ἀπὸ τὴν πρόσθια ὄψη ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει πίσω ὣς τὸ στή-

ριγμα καὶ τοὺς μηροὐς. Στὴ συνέχεια ἔρχεται μπροστὰ καλύπτοντας τὸ δεξιὸ χέρι,

ὣς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου Πέφτει Πίσω, καλύπτοντας καὶ τὸ χέρι ὣς τὸν καρπό.

Η σχηματιζόμενη τύλῃ τυλίγεται στὸν λαιμό, συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι

στὸ στέρνο, καὶ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο Πέφτει πίσω ὣς τὶς κνῆμες, δίπλα στὸ στή-

ριγμα. Τὰ ἄκρα της δορᾶς διακρίνονται σαφῶς στὴν ἀριστερὴ πλευρἀ: τὸ κεφάλι

ἀποδίδεται σχηματικὰ στὴν ἀπόληξη τοῦ τμήματος ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸ χέρι, ἐνῶ τὰ

δύο πρόσθια πόδια ἀποδίδονται στὶς ἀπολήξεις τῶν ἄκρων ποὺ πέφτουν ἀπὸ τὸν

ὦμο καὶ ἀπὸ τὸν Κάρπο (τὸ ἐλλεῖπον τελευταῖο ἄκρο θὰ ἔφθανε ὣς τὴν πλίνθο δίπλα

στὸ ἀριστερὸ σκέλος τοῦ Πανός). Δίπλα ἀπὸ τὸν Πάνα, στὴ δεξιὰ πλευρά, ἀποδιδό-

ταν ὄρθιο ἕνα τετράποδο ζῶο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζονται μόνο οἱ Δίγυες ὁπλές. Πίσω

ἀπὸ τὰ Πόδια τοῦ Πανὸς ἀποδίδεται χαμηλὸ στήριγμα Που φθάνει ὣς τὸ ἐπάνω

τμῆμα τῶν μηρῶν᾿ ἔχει σχῆμα κορμοῦ δένδρου με λίγους ρόζους καί «κοψίματα»

πρὸς τὴν πλίνθο ποῦ ὑπονοοῦν ρίζες.

Η πλίνθος ἔχει περίπου ὀρθογώνιο σχῆμα μὲ ἀκανόνιστη ἐπιφάνεια, ὅπου ἡ

ἀπόδοση ἐγχάρακτων καμπύλων καὶ τεθλασμένων γραμμῶν ὑπονοεῖ φυλλωσιές.

Στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου βρίσκεται χαραγμένη ἡ ἐπιγραφή:

Τῶ θεῶι Ι Δαρδανίας

Οἱ ἐπιφάνειες, ἐκτὸς τῆς πλίνθου καὶ του στηρίγματος, ἦταν στιλβωμένες. Τρυ-

πάνι χρησιμοποιήθηκε στὶς βαθιές αὔλακες τῶν πτυχῶν καὶ στὶς ὁπλές. Στὰ γένεια,

στὴ δορά, στὸ τρίχωμα τῶν ποδιῶν καὶ στὴν πλίνθο ἔγινε εὐρεία χρήση ἐγχάραξης.

Τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 81» Καββαδίας, 225 ἀρ. 282- Κ. Wernicke στὸ Roscher, ML ΠΠ, 1418-

1419 λ. «Pam» Καστριώτης, 65-66 ἀρ. 282- Stais, 104 ἀρ. 282~ Th. Stefanidou-Tiveriou,

Doppe1bi1d eines eingehii1ten Pan, Kanon, Festschn'ft E. Berger, AntK Beih. 15, 1988, 263 ἀρ.

C17. Ἐπιγραφή: [C IV2 466.

Βλ. σ. 194, 259-260, 262, 300.

Ἀγαλμάτιο Πανὸς καθισμένου σὲ βράχω ΜΕ 243 Πίν. 96

Ὕψ. 45 ἑκ., πλ. στὴ μέση 11.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης κεφαλῆς: 13 X 9 ἐκ. Βράχος: ὕψ. 16-

17.7 ἐκ. πλ. 26 ἐκ. καὶ βάθ. 22 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, σχετικὰ χονδρόκοκκο, ἴσως νησιὡτικο, μὲ

ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸν βράχο ἓως μέρος τῆς κεφαλῆς. Λείπουν: ὁλόκληρη

σχεδὸν ἡ κεφαλή, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τοῦ βραχίονα, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν

ὦμο καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος, καθὼς καὶ τὰ Πόδια ἀπὸ τὸ ἐπάνω σχεδὸν τμῆμα τῶν μηρῶν.

Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τῆς ἐπιφάνειας.

Ἀγαλμάτιο Πανὸς καθισμένου σε βράχο. Ο Πὰν ἔχει σταυρωμένα τὰ πόδια, ὑψώ-

νοντας τὰ γόνατα καὶ μὲ ἀνάγλυφη τὴν ἀριστερὴ κνήμη στὸν βράχο, ἐνῶ ἡ δεξιὰ θὰ ἐρ-

χόταν ἐπάνω της χιαστί. Ο κορμὸς κλίνει ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ στρέ-

φεται ἀμυδρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Ο δεξιὸς βραχίονας ἀποδίδεται κατεβασμένος καὶ θὰ

ἀκουμποῦσε στὸ δεξιὸ γόνατο. Ἀπὸ τὴν κεφαλὴ σώζονται τὰ μαλλιὰ στὴ δεξιὰ πλευρὰ

καὶ τὸν αὐχένα καὶ τμῆμα τῶν γενειῶν στὴ δεξιὰ πλευρά, ποὺ ἀποτελοῦνται ἀπὸ

μακροῦς, λεπτοὺς βοστρύχους σε ἐλαφρὰ κυματοειδεῖς γραμμές. Λεπτὴ συστάδα βο-

στρύχων ἀποδίδεται ὁλόγλυφη ἀνάμεσα στὰ γένεια καὶ τὴν κύρια μάζα τῶν μαλλιῶν.

Η ἀνατομία ἀποδίδεται λεπτομερῶς. Οἱ μηροὶ ἀποδίδονταν λετοι. Τὸ ἀνδρικὸ μόριο

σχηματίζει ἕνα πλήρη κὐκλο καὶ ἡ ἥβη ἀποτελεῖται ἀπὸ λίγους ἀντινώτους βοστρύχους.
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Ο Πὰν φέρει τὴ δορὰ σὰν χλαμύδα μὲ τὰ πίσω Πόδια δεμένα μπροστὰ στὸ

στῆθός. Ἀπὸ τοὺς ὤμους ἡ δορὰ πέφτει πίσω στὴν πλάτη ὡς τὸν βράχο καὶ ὁ Πὰν

Κάθεται ἐπάνω σ᾿ αὐτἡ. Τὸ κεφάλι τοῦ ζῴου, ὅπου δηλώνονται σχηματικὰ τὸ ρύγχος,

τὰ σχιστὰ μάτια καὶ μία ὑποτυπώδης χαίτη Πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ μάτι, εἰκονίζεται σὲ

πρόστυπο ἀνάγλυφο ἐπάνω στὸν βράχο δίπλα ἀπὸ τὸ δεξιὸ σκέλος τοῦ Πανός, ἐνῶ

τὰ πρόσθια πόδια μὲ Δίγυες ὁπλὲς ἀποδίδονται κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο ἀριστερὰ καὶ

δεξιά. Ο βράχος ἀποδίδεται σχηματικά- εἶναι ψηλός, ἐλλειψοειδοῦς διατομῆς. Η

ἐπιφάνεια τοῦ σώματος ἔχει στιλβωθεῖ, ἐνῶ πολὺ καλὰ λειασμένες εἶναι καὶ οἱ ἐπιφά-

νειες τῆς δορᾶς καὶ τοῦ βράχου. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὸν ὁλόγλυφο

βόστρυχο τῶν μαλλιῶν στὴ δεξιὰ πλευρά, μεταξὺ τῆς δορᾶς καὶ τοῦ σώματος, ἀνά-

μεσα στὰ σκέλη τοῦ Πανὸς καὶ τὸν βράχο καὶ γύρω ἀπὸ τὰ γεννητικὰ δργανα, ἐνῶ

ἀμυδρότερα ἴχνη διακρίνονται στὸ περίγραμμα τῆς δορᾶς ἐπάνω στὸν βράχο.

Τῶν μέσων περίπου του 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 163-164, 259, 260-262.

Ἀγαλμάτιο Πανὸς καθισμένου σὲ βράχο ΜΕ 556 Πίν. 97

᾿ Ὕψ. 40 ἐκ., πλ. στοὺς ὤμους 18.3 ἐκ. καὶ στοὺς μηροὺς 15 ἐκ., βάθ. 12.3 ἐκ. Βράχος: πλ. 20.5

ἐκ. καὶ βάθ. 20.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα.

Σώζεται ἀπὸ τὸν βράχο ὣς τοὺς ὤμους. Ἀποτελεῖται ἀπὸ τρία θραύσματα: α) τὸν βράχο μὲ τὸ

κάτω τμῆμα τοῦ κορμοῦ καὶ τὴν ἀριστερὴ κνἠμη, β) τὸ ἀριστερὸ σκέλος, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ

ἀνάγλυφο ἐπάνω στὸν βράχο τμῆμα του, γ) τὸν ὑπόλοιπο κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους μὲ τὸ

ἀριστερὸ χέρι. Ἀπὸ τὰ Θραύσματα ἔχουν συγκολληθεῖ τὰ δύο πρῶτα. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ

τὸν λαιμό, τὸ ἔνθετο (;) δεξιὸ χέρι, τὸ δεξιὸ σκέλος, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα περίπου,

τμῆμα μεταξὺ τῶν θραυσμάτων α) καὶ β), οἱ παρυφὲς τῆς δορᾶς, καθὼς καὶ ἡ δεξιὰ πλευρὰ

τῆς πλίνΘΟυ. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια του δεξιοῦ σκέλους καὶ ἡ περιοχὴ

τῶν γεννητικῶν ὀργάνων. Μεγάλες φθορὲς παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἡμίεργο ἀγαλμάτιο Πανὸς καθισμένου σὲ βράχο, στὸν ἴδιο τύπο μὲ αὐτὸν τοῦ

ἀγαλματίου 80, μὲ τὸν κορμὸ ἐκτεινόμενο περισσότερο πρὸς τὰ πίσω. Τὸ ἀριστερὸ

χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς ἀκουμπᾶ στὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ γόνατο. Ἀπὸ

τὸ σῶμα δὲν σώζονται πολλὰ σημεία. Η ἀπόδοση εἶναι σχηματικἡ. Ο ὀμφαλὸς

ἀποδίδεται ὡς μία κυλινδρικὴ όπἡ. Η πτύχωση τοῦ δέρματος ἐπάνω ἀπὸ αὐτὸν εἶναι

βαΘιά. Στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ἀριστεροῦ μηροῦ διακρίνονται πρόστυποι, μηνο-

ειδεῖς βόστρυχοι. Η δορὰ ἔχει ἐπίσης διευΘετηθεῖ κατὰ τὸν τρόπο αὐτῆς του 80, δὲν

ἀποδίδονται ὄμως τὰ ἄκρα της ἐπάνω στὸν βράχο. Ο ἐλλειψοειδοῦς διατομῆς βρά-

χος ἀποδίδεται σχηματικά.

Τὸ ἀγαλμάτιο ἔχει μείνει ἡμιτελές, ὅπως πιστοποιεῖ ἡ κατεργασία του μαρμάρου

στὴν περιοχὴ του στἡΘΟυς, του ἀριστεροῦ χεριοῦ καὶ του ἀριστεροῦ ἄκρου ποδιοῦ,

ὅπου ὐΠάρχουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ βελόνι καὶ τρυΠάνι. Ἀδούλευτη φαίνεται ἡ ἐπιφά-

νεια τῶν γεννητικῶν ὀργάνων, ἐνῶ τὴν τελικὴ λείανσι δὲν ἔχουν λάβει οἱ πλευρὲς του

σώματος. Μία αὔλακα τοῦ τρυπάνου περιέγραφε τὸν κορμὸ καὶ τὰ Πόδια ἐπάνω στὸν

βράχο. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι διακρίνονται στὴν πίσω ὄψη. Σὲ προσπάθεια δεύτερης χρη-

σιμοποίησης τοῦ ἔργου θὰ πρέπει νὰ ὀφείλεται ἔνας κυλινδρικὸς τόρμος στὴν ἐπιφά-

νεια θραύσης τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, καθὼς καὶ ἕνας ἀκόμη στὸν χῶρο μεταξὺ του

ἀριστεροῦ πήχεως καὶ τοῦ ποδιοῦ. Ο βράχος εἶναι ἁδρὰ δουλεμένος μὲ τὸ βελόνι.
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T06 2ου ἢ 3ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 164, 259, 260-262, 314.

Θραῦσμα ἀγαλματίου Hawk: ΜΕ 304 Πίν. 98α-β

Ὕψ. 22.1 ἐκ., πλ. 9.3 ἐκ. στὴν κνἠμη, βάθ. 11.4 ἐκ. στὸν μηρό. Ἐπιφάνεια θραύσης του μηροῦ

10.6 x 7.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα, σωζόμενο

ἀπὸ τὸν μηρὸ ὣς λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν ὁπλἠ. Λείπει τὸ ἀκρατο τμῆμα 106 n06106, ἐνῶ ἀπο-

κρουσμένη εἶναι ἡ ἐπιφάνεια 106 γονάτου.

Μικρὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ δεξιὸ Σκέλος ἀγαλματίου Πανὸς καθισμένου σὲ βράχο.

Τὸ δεξιὸ σκελος ἀποδίδεται φυσιοκρατικά, σχηματίζοντας ὀρθὲς γωνίες στὶς ἀρΘρώ-

σεις. Τὸ ἀκραῖο τμῆμα ἐφάπτεται στὸν βράχο ὅπου κάθεται ὁ Πάν, ἐνῶ ἕνα λετο

τμῆμα ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὸ Πόδι ἀνήκει ἴσως στὸ ἀριστερὸ σκελος. Η θραυομένη

ἐπιφάνεια ἐπάνω στὸν μηρὸ ἀνήκει στὸ σημεῖο ὅπου ἐφαπτόταν ὁ πῆχυς τοῦ δεξιοῦ

χεριοῦ. Ο μηρὸς καὶ ἡ περιοχὴ τοῦ γόνατου καλύπτεται ἀπὸ πρότυπους μηνοειδεῖς

βοστρύχους. Στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένες. Λεπτὲς χαράξεις διακρίνονται ἀμυδρὰ

στὸ τρίχωμα, ἐνῶ ἴχνη τρυπάνου φαίνονται μεταξὺ του 1106106 καὶ του βράχου ἢ 106

ἀριστεροῦ σκέλους.

Τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 142, 259, 260-262.

Κεφαλὴ ἀγαλματίου Πανός ΜΕ 593 Πίν. 99

Περισυλλέχθηκε τὸ 1990 ἀπὸ τὴν περιοχὴ του «Γυμνασίου». Ὕψ. ἀπὸ τὸ γένι ὡς τὰ Κέρατα

15.4 ἐκ. καὶ ἀπὸ τὸν λαιμὸ ὣς τὸ κρανίο 12.9 ἐκ., πλ. 9.2 ἐκ. καὶ 106 προσώπου 6.3 ἐκ., βάθ.

ἀπὸ τὸ μέτωπο ἕως τὸ κρανίο 11.9 ἑκ. καὶ ἀπὸ τὴ σύριγγα ἕως τὸν κρωβύλο 15.4 ἐκ. Μάρμαρο

πεντελικό, λευκό, λεπτόκκοκκσ, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα 106

λαιμοῦ. Ἀποκρουμένα εἶναι ἡ μύτη καὶ ὅλη σχεδὸν ἡ σύριγγα μὲ μέρος τῶν γενειῶν. Φθορὲς

παρατηροῦνται ἰδίως στὰ Κέρατα, στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια, ἐνῶ κτυπήματα καὶ ἀπολεΠί-

σματα ὑπάρχουν κυρίως στὴν ἀριοτερὴ πλευρά.

Κεφαλὴ ἀγαλματίου Πανός, ἴσως του τύπου 106 καθισμένου σὲ βράχο. Ο Πὰν

εἰκονιζόταν παίζοντας τὴ σύριγγα, ποὺ κρατοῦσε ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὰ χείλη του. Η

κεφαλὴ στρεφὀταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπως μαρτυροῦν οἱ ἀσυμμετρίες καὶ ἡ

διαφορὰ ἐργασίας μεταξὺ τῶν πλευρῶν. Τὸ πλάτος εἶναι μικρὸ συγκριτικᾷ μὲ τὸ

βάΘΟς. Τὰ φρύδια σχηματίζουν πολὺ ἀνοικτὰ τόξα καὶ ἀποδίδονται ὡς λεπτὲς νευ-

ρώσεις. Τὰ μάτια εἶναι λοξὰ τοποθετημἐνα. Οἱ στενόμακροι βολβοὶ ὁρίζονται μὲ

ἐγχαράξεις ἀπὸ τὰ λεπτὰ βλέφαρα, ἐνῶ ὁ κανθοὶ τονίζονται μὲ ὀΠἐς. Τὸ στόμα εἶναι

σχεδὸν κλειστό, τὸ κάτω χεῖλος εἶναι σαρκῶδες, ἐνῶ τὸ ἐπάνω εἶναι φΘαρμένο. Τὰ

ζωώδη αὐτιὰ βρίσκονται σὲ μικρὴ ἀπόσταση πίσω ἀπὸ τὰ μάτια.

Τὰ μαλλιὰ καλύπτουν τὸ κεντρικὸ τμῆμα του μετώπου μὲ πρότυπους μηνο-

ειδεῖς βοστρύχους. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο οἱ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλά-

για ὣς τὰ αὐτιά. Στὸ κρανίο, πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιά, ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικὴ καὶ
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πρόστυποι βόστρυχοι διευθύνονται πρὸς τὸν κρωβὐλο, ὁ ὁποῖος σχηματίζεται στὸ

πίσω τμῆμα τοῦ κρανίου καὶ ὡς πλοχμὸς κατέρχεται στὸν αὐχένα. Τὰ γένεια

ἀποτελοῦνται ἀπὸ κυματιστοὺς βοστρύχους. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο φύονται δύο

μικρὰ κέρατα ποῦ ἀποδίδονται ἀνάγλυφα ἐπάνω στὸ κρανίο κατευθυνόμενα πρὸς

τὰ πίσω σὲ κυματοειδῆ γραμμὴ. Ἀπὸ τὴ σύριγγα σώζονται μόνο τρεῖς κατακόρυφες

ὀπὲς κάτω ἀπὸ τὸ στόμα καὶ τὸ μουστάκι πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Βαθιὲς

αὔλακες τοῦ τρυπάνου ὑπάρχουν στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια, ἀλλὰ καὶ στὸ περί-

γραμμα τῶν κεράτων καὶ τοῦ ἀριστεροῦ αὐτιοῦ. Μὲ βαθιὲς ὀπὲς τοῦ τρυπάνου σχη-

ματίζονται οἱ κανθοὶ καὶ ἰδίως οἱ γωνίες τοῦ στόματος. Ἐγχαράξῃ χρησιμοποιἠΘηκε

στὰ μάτια καὶ στοῦς βοστρύχους. Περιορισμένα ἴχνη ράσπας παρατηροῦνται στὸ

πρόσωπο.

Τοῦ τέλους τοῦ 2ου ἢ τοῦ ακ μισοῦ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 181, 194, 259, 307, σημ. 428, 429, 505, 1556.

θραῦσμα ἀγαλματιδίου Πανὸς σὲ βράχο: ΜΕ 154 Πίν. 98γ-δ

Ὕψ. 14 ἑκ., πλ. 18 ἐκ., βάθ. στὸν βράχο 5.5 ἐκ. καὶ στὴν πλίνθο 10 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα. Σώζεται τὸ κάτω τμῆμα του ἀριστεροῦ σκέ-

λους καὶ μέρος τῆς πλίνθου καὶ του βράχου. Λείπει ὁλόκληρο τὸ σῶμα τοῦ Πανὸς ἀπὸ τὸ

ἀριστερὸ γόνατο καὶ ἡ ἀνώτερη ἐπιφάνεια τοῦ βράχου. Η πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου

εἶναι ἀποκρουσμένη. Η ἐπιδερμίδα τοῦ μαρμάρου παρουσιάζεται ἀρκετὰ διαβρωμένη.

Μικρὸ θραῦσμα ἀγαλματιδίου Πανός. Ο Πὰν πατὰ μὲ τὸ ἀριστερὸ σκέλος σὲ

μία σχετικὰ λεπτὴ πλίνθο. Ἀπὸ τὸ πόδι σώζεται ἡ δίγυλη ὁπλὴ καὶ ἡ κυλινδρικὴ

κνημη. Ἀριστερὰ διακρίνεται ἡ ἀπόληξη ἑνὸς ἄκρου τῆς δορᾶς, μὲ σχηματικᾷ

ἀποδομένα τέσσερα δάκτυλα. Πίσω ἀπὸ τὸ πόδι τοῦ θεοῦ καὶ σὲ ὅλο τὸ πλάτος τῆς

πλίνθου ὑψώνεται ἕνας βράχος, ἡ ἐπιφάνεια του ὁποῖου διαρθρώνεται ἀπὸ ἀκανόνι-

στα σχήματα, λιγότερα στὴν πίσω ὄψη. Η ἀνώμαλη ἐπιφάνεια τοῦ βράχου θὰ συνε-

χιζόταν καὶ στὴν πλίνθο, ὅπως δείχνει ἕνα μικρὸ τμῆμα της στὴ δεξιὰ πλευρά.

Ἔντονα εἶναι τὰ ἴχνη τοῦ τρυπάνου στὶς αὔλακες ποὺ διαρθρώνον τὸν βράχο

καὶ περιγράφουν τὸ πόδι καὶ τὴ δορά. Στὴν πίσω ὄψη τῆς πλίνθου διακρίνονται ἴχνη

τοῦ βελονιοῦ.

Τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 194, 262.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΚΑΗΜΕΝΩΝ ΓΥΝΑΙΚΕΙΩΝ ἙΟΤΗΤΩΝ

Ἀγαλμάτιο Κυβέλης: ΜΕ 559 Πίν. 100

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτἠριο Κ». Ὕψ. 37 ἑκ., πλ. στὶς κνῆμες 11 ἑκ., βάθ. στὸ στῆθος 11.3 ἐκ.

καὶ στὸ ἀριστερὸ γόνατο 19.5 ἐκ. Θρόνος: ὕψ. 36.6 ἑκ., πλ. 21.5 ἐκ., βάθ. 17.1 ἐκ. Λέων: ὕψ.

21 ἐκ. Πλίνθος ὕψ. 4 ἐκ., πλ. 22 ἐκ. καὶ βάθ. 22.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο,

μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὡς καὶ τμῆμα τῶν μαλλιῶν ἐπάνω ἀπὸ τοὺς

ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἔνθετο ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα ἀριστερὸ χέρι, ὁ δεξιὸς
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πῆχυς, τὸ ρύγχος τοῦ λιονταριοῦ, τὸ ἐρεισίνωτο ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς Κυβέλης καὶ τμῆμα

106 Πίσω δεξιοῦ ποδιαί) του θρόνου. Ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὶς διαβρωμένες ἐπιφά-

νειες.

Ἀγαλμάτιο ἔνθρονης Κυβέλης. Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, κατενώπιον,

προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸ ἄκρο δεξιὸ Πόδι, Ο ἀριστερὸς ὦμος καὶ τὸ στῆθος ἀνυψώ-

νονται ἐλαφρά. Στὸ δεξιὸ χέρι κρατᾶ μία φιάλη ἐπάνω ἀπὸ τὸ λιοντάρι ποὺ ὀκλάζει

δεξιά της. Τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶχε τὸν πῆχυ ὑψωμένο καὶ Θὰ ἀκουμποῦσε σὲ τύμπανο.

Ο ὄγκος τοῦ σώματος καλύπτεται ἀπὸ τὰ ἐνδύματα. Οἱ μηροὶ ἔχουν σμικρυνθεῖ. Ἀπὸ

τὰ μαλλιὰ σώζονται δύο πλόκαμοι, ἀνάγλυφοι ἀπὸ τὸν αὐχένα περίπου ὣς σχεδὸν τὶς

μασχάλες. Ἀπὸ τὰ δάκτυλα του δεξιοῦ χεριοῦ σώζεται ὁ ἀντίχειρας ἀνάγλυφος ἐπάνω

στὴ φιάλη, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα εἶναι φΘαρμένα. Τὸ χεῖλος τῆς φιάλης εἶναι ἀποκρου-

σμένο. Κάτω ἀπὸ τὸν χιτῶνα διακρίνονται τὰ δάκτυλα τῶν ποδιῶν μὲ λεπτὲς αὔλακες

ἀνάμεσά τους. Ο χιτῶνας εἶναι χειριδωτός, μὲ ἀπόπτυγμα ποῦ φθάνει ὣς τὴ μέση. Η

χειρῖδα καλύπτει τοὺς βραχίονες. Στὸν λαιμὸ σχηματίζεται ἕνα εὐρὺ τριγωνικὸ

ἄνοιγμα. Πρὸς τὰ ἄκρα πόδια ὁ χιτῶνας ἀνοίγει καὶ καλύπτει τοῦς ταροούς. Τὸ

ἱμάτιο ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καλύπτοντας τὸν βραχίονα. Ἐμφανίζεται κατόπιν

στὸ δεξιὸ ἰσχίο, ἀπ᾿ ὅπου, σχηματίζοντας τύλη, ἔρχεται ἐπάνω στοὺς μηρούς, καλύ-

πτοντας τὰ Πόδια ὣς τοὺς ἀστραγάλους περίπου, συγκρατεῖται μεταξὺ τοῦ Θρόνου

καὶ 106 ἀριστεροῦ σκέλους καὶ τὸ ἄκρο του πέφτει στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ λίγες

ἀναδιπλώσεις. Η Κυβέλη φορᾶ σάνδαλα, ἀπὸ τὰ ὁποία δηλώνεται μόνο τὸ κάττυμα.

Ο Θρόνος ἔχει ψηλὸ ἐρεισίνωτο καὶ χαμηλὰ ἐρεισίχειρα. Στὴ δεξιὰ ὄψη δὲν

ἀποδίδονται λεπτομέρειες, ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ ἀποδίδονται ἀνάγλυφα τὸ πρόσθιο

μόνο Πόδι, τὸ ἐρεισίχειρο καὶ τὸ ἐρεισίνωτο. Ἀνάμεσα στὶς ταινίες ποὺ σχηματίζουν

τὸ Κάθισμα καὶ τὸ ἐρεισίχειρο ἀποδίδεται σχηματικὰ τὸ προσκεφάλαιο μὲ μία ὁρι-

ζόντια ρηχὴ αὔλακα στὸ μέσο. Η πίσω ὄψη εἶναι ἐπϊπεδη, ἐκτὸς ἀπὸ ἕναν ὀρΘογώ-

νιο κενὸ χῶρο μεταξὺ τῶν ποδιῶν.

Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς Κυβέλης καὶ ἐνσωματωμένο ἐν μέρει στὸ ἐρεισίχειρο ἀπο-

δίδεται τὸ λιοντάρι κατενώπιον, ὀκλάζον στὰ Πίσω πόδια του. Ἀπὸ τὰ χαρακτηρι-

στικὰ 106 προσώπου σώζονται μόνο τὰ μάτια, σχηματισμένα πρόχειρα μὲ ἐγχαρά-

ξεις. Η χαίτη ἀποτελεῖται ἀπὸ πρόστυπους, μηνοειδεῖς βοστρύχους, ἀνάμεσα στοὺς

ὁποίους διακρίνονται τὰ αὐτιά, κυρίως τὸ δεξιό, ὡς φούσκωμα 106 μαρμάρου.

Η πλίνθος ἀκολουθεῖ τὸ περίγραμμα 106 Θρόνου, μόνο δὲ στὴ δεξιὰ πλευρὰ

ἀφήνει ἕνα στενὸ χῶρο γιὰ τὸ λιοντάρι, ἐνῶ στὴν πρόσθια ὄψη γίνεται ἐλαφρὰ τρι-

γωνικὴ λόγω τοῦ προβαλλόμενου ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ. Η διάβρωση 106 μαρμάρου

δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἐξακρίβωση 106 βαθμοῦ λείανσις τῶν ἐπιφανειῶν. Ἴχνη τρυπάνου

σὲ στίγματὴ διάταξη διακρίνονται στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν. Ἐγχαράξῃ ἕχει χρησι-

μοποιηΘεῖ κυρίως στὴ χαίτη καὶ στὰ μάτια τοῦ λιοντάριοῦ. Στὴν Πίσω ὄψη διακρί-

νονται ἴχνη ἀπὸ βελονάκι στὸ ἐρεισίνωτο, ἐνῶ οἱ ἐπιφάνειες τῶν ποδιῶν τοῦ Θρόνου

καὶ τῆς πλίνθου εἶναι καλύτερα λειασμένες. Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ὀρθογώνιας ἔντομής

μεταξὺ τῶν ποδιῶν ἔχουν ἀφεΘεῖ τὰ ἴχνη τοῦ βελονιοῦ. Η ἐπιφάνεια ἀρμογῆς του

ἔνθετου ἀριστεροῦ χεριοῦ σχηματίζει μία περίπου ὀρθὴ γωνία, στὴν Κάτω ἐπιφάνεια

τῆς ὁποίας ὑΠάρχει ὀρθογώνιος τόρμος.

Τοῦ τέλους 106 3ου ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 81- M. j. Vermaseren, Corpus cu1tus Cybe1ae Attisque Π. Graecia atque imu1ae,

EPRO 50 (1982) 149 ἀρ. 474.

Βλ. σ. 204, 263, 265, 300, 327, σημ. 506, 1094.
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Ἀγαλματίδιο Δήμητρος ΜΕ 558 Πίν. 101

Πιθανὸν βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτῆριο Κ». Ὕψ. 28 ἐκ., πλ. στοὺς βραχίονες 12.5 ἐκ. καὶ στὰ

χέρια 16.2 ἐκ., βάθ. στὸ ἀριστερὸ στῆθος 8.5 ἐκ. καὶ στὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι 17.6 ἐκ. Κίστη: ὕψ.

14 ἐκ., πλ. 17.5 ἐκ. καὶ βάθ. 1O ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, ἴσως πεντελικό. Σώζεται ἀπὸ

τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ

μέσο περίπου τοῦ πήχεως, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ βραχίονα καὶ τὸ πρόσθιο

τμῆμα τοῦ δεξιοῦ ἄκρου ποδιοῦ. Ἀρκετὲς φθόρὲς παρατηροῦνται στὶς ἐπιφάνειες, ὀφειλόμε-

νες κυρίως στὴ διάβρωση τοῦ μαρμάρου.

Ἀγαλματίδιο γυναικείας μορφῆς, πιθανότατα τῆς Δῆμητρας, καθισμένης σὲ

κίστη. Φέρει πέπλο καὶ ἱμάτιο καὶ κάθεται κατενώπιον, φέροντας τὴν ἀριστερὴ

κνῄμη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω. Οἱ βραχίονες ἀποδίδονται κατεβασμένοι- ὁ δεξιὸς

πῆχυς θὰ ἐκτεινόταν πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς

θὰ βρισκόταν περισσότερο πρὸς τὰ πλάγια καὶ ψηλὀτερα ἀπὸ τὸν δεξιό.

Ο κορμὸς εἶναι σχετικὰ βραχύς. Στοὺς ὤμους διακρίνονται ἀπὸ δύο πλόκαμοι

τῶν μαλλιῶν ποῦ διευθύνονται ἀκτινωτὰ πρὸς τὰ πλάγια. Ο πέπλος πορσύνεται

στοὺς ὤμους καὶ σχηματίζει μεγάλο τριγωνικὸ ἄνοιγμα γιὰ τὸν λαιμὸ καὶ ἀπόπτυγμα

ποὺ φθάνει ὣς τὴ μέση περίπου. Τὸ ἱμάτιο ἀποδίδεται διευθετημένο ὅπως αὐτὸ τῆς

Κυβέλης 85. Η κίστη ἀποδίδεται σχηματικά, χωρὶς λεπτομέρειες- ἔχει περίπου κυλιν-

δρικὸ σχῆμα μὲ καμπυλωμένες τὶς ἀκμές, ἰδίως τὴν ἐΠάνω.

Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ εὐρέως στὶς πτυχὲς τοῦ χιτῶνα, ἰδίως στὴν περιοχὴ

τῶν ἄκρων ποδιῶν, καὶ τοῦ ἱματίου. Λόγω τῆς διάβρωσης δὲν διακρίνονται ἴχνη

ἄλλων ἐργαλείων, φαίνεται ὄμως ὅτι οἱ ἐπιφάνειες ἦταν καλὰ λειασμένες. Σώζεται ὁ

χάλκινος ἔνδεσμος γιὰ τὴ γόμφωσι τῆς ἔνθετης κεφαλῆς, τμῆμα τῆς μολύβδινης

ἐπένδυσης στὸν ὥρμα καὶ ἡ αὔλακα μολυβδσχόησης ποὺ κατευθύνεται πρὸς τὴν

πλάτη. Γύρω ἀπὸ τὸν ὥρμα ἔχει σχηματισθεῖ μία εὐρύτερη, ρηχῄ, κυλινδρικὴ κοιλό-

τητα, μὲ λειασμένες ἐπιφάνειες, γιὰ τὴν ἀρμογὴ τοῦ λαιμοῦ.

Τῶν μέσων περίπου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 81 (;).

Βλ. σ. 162, 263-264, 265, 300, σημ. 289.

Ἀγαλμάτιοἔνθρονης γυναικείας μορφῆς EAM 4994 Πίν. 102

ΒρἐΘηκε τὸ 1948 μέσα στὸν ναὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα. Ὕψ. 45 ἐκ., πλ. στὰ χέρια 21 ἐκ.,

βάθ. στὸ στῆθός 14.3 ἐκ. καὶ στὸ ἀριστερὸ γόνατο 24 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης λαιμοῦ: πλ. 6.2 x

7 ἐκ. Θρόνος: πλ. στὸ Κάθισμα 20 ἐκ., βάθ. 17.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο,

μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τοὺς ἀστραγάλους ὣς τοὺς ὤμους καὶ τὸ κατώτερο

τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ, τὸ ἀριστερὸ χέρι

καὶ τὸ δεξιὸ ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, τὰ ἄκρα πόδια καὶ ἡ πλίνθος, τὰ Πίσω πόδια καὶ τὸ κατώτερο

τμῆμα τῶν πρόσθιων ποδιῶν τοῦ Θρόνου. Ἀποκρουμένα εἶναι τὰ ἄκρα τοῦ ἐρεισίνωτου

ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ὤμους, ἰδίως στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα ὑπάρ-

χουν στὶς ἐπιφάνειες.

Ἀγαλμάτιο ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς. Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, κατε-

νώπιον, προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὴν ἀριστερὴ κνήμη καὶ φέροντας ἐλάχιστα πρὸς τὰ

πίσω τὴ δεξιά. Ο δεξιὸς βραχίονας ἐφάπτεται στὰ πλευρὰ καὶ ὁ πῆχυς θὰ ἐκτεινόταν

πρὸς τὰ ἐμπρός, ὅπως δείχνει ἡ ἁδροτέρα δουλεμένη ἐπιφάνεια τῆς τύλης τοῦ
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ἱματίου, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ ἦταν ὑψωμἐνο, κρατῶντας τὸ ἱμάτιο στὴ στάση τῆς

«ἀνακαλύψεως» Τὸ σῶμα ἐλάχιστα διακρίνεται Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα. Ο χειρι-

δωτὸς χιτῶνας ζώνεται ψηλά, κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ, καὶ σχηματίζει κόλπο ποῦ εἶναι

σαφῶς μεγαλύτερος πρὸς τὰ πλάγια. Οἱ χειρῖδες θὰ ἔφΘαναν ὣς σχεδὸν τοὺς ἀγκώ-

νες. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἐπάνω ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ στὴ συνε-

χεια, ἀφενὸς Πέφτει στὴν πλάτη καὶ ἔρχεται κάτω ἀπὸ τοὺς γλουτοὺς στὴ δεξιὰ

πλευρά, καὶ ἀφετἐρου ἔρχεται Πίσω ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ κατώτερο τουλάχιστον

τμῆμα τῆς κεφαλῆς ὣς τὸν δεξιὸ ὦμο, ὅπου ἀναδιπλώνεται καὶ πέφτει Πίσω ἀπὸ τὸν

βραχίονα. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τοὺς μηροὺς καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν κνημῶν καὶ

ἔρχεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου σφηνώνεται ἀνάμεσα στὸ πόδι καὶ τὸν Θρόνο

καὶ ἕνα μικρὸ τμῆμα του πέφτει δίπλα στὴν κνῆμη.

Ο Θρόνος ἔχει ψηλὸ ἐρεισίνωτο. Τὸ διάστημα μεταξὺ τῶν προσθίων ποδιῶν εἶναι

συμπαγἐς, ἐνῶ τὸ πίσω καὶ τὰ πλάγια εἶναι κενά. Στὶς πλάγιες ὄψεις τὸ Κάθισμα

εἰσέχει τῶν ποδιῶν, παρουσιάζει δὲ μία τριμερὴ ὁριζόντια διάταξη μὲ μία κεντρικὴ

ταινία βαθύτερη ἀπὸ τὶς ἐξωτερικἐς. Στὴν πίσω ὄψη τὸ κάθισμα εἶναι ἐπίπεδο καὶ

ἐξέχει λίγο τοῦ ἐρεισίνωτου, τὸ ὁποῖο καμπυλώνεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια.

Ἐκτεταμένη χρήση τοῦ τρυπάνου παρατηρεῖται στὴν πτύχωση, καὶ στὸ περί-

γραμμα τῆς μορφῆς στὸν θρόνο, ἰδίως στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Ἴχνη ράσπας διακρί-

νονται ἀρκετά, κυρίως στὰ πλάγια. Στὴν πίσω ὄψη, ἡ ἐπιφάνεια τοῦ καθίσματος ἔχει

δουλευτεῖ μὲ λαμάκι σὲ ὁριζόντια διάταξη. Ἀνάλογα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι, σὲ λοξὲς

γραμμὲς πρὸς τὰ δεξιά, παρατηροῦνται στὸ ἐρεισίνωτο ὣς τὸ ὕψος περίπου τῶν

βραχιόνων. Τὰ ἴχνη αὐτὰ γίνονται ἀμυδρὰ παραπάνω καὶ στὴ λεία ἐπιφάνεια ἔχουν

χαραχθεῖ δύο ὁριζόντιες γραμμὲς σχηματίζοντας ταινία ὕψους 2.5 ἐκ. Στὴν κάτω

ἐπιφάνεια τοῦ θρόνου ἔχουν ἀφεθεῖ τὰ σημάδια τοῦ βελονιοῦ. Στὴ θραυσμένη

ἐπιφάνεια τοῦ ἐρεισίνωτου στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὑπάρχει ἔνας κυλινδρικὸς τόρμος,

ἐνῶ ἡ γύρω ἐπιφάνεια ἔχει λειανθεῖ σὲ ὕψος 4.5 ἐκ. Η διάταξη αὐτὴ ὀφείλεται προ-

φανῶς σὲ ἀρχαία ἐπιδιόρθωση.

Τοῦ y’ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Ι. Παπαδημητρίου, ΠΑΕ 1948, 97᾿ ὁ ἴδιος, Le sanctuaire dἈpo11on Ma1eatas a Epidaure

(foui11es de 1948), BCH 73, 1949, 365-366 εἰκ. 3.

Βλ. σ. 198, 263, 265-266, 310-311, 316, σημ. 288, 537, 1111, 1122.

Ἀγαλμάτιο γυναικείας μορφῆς καθισμένης σὲ βράχω EAM 158 Πίν. 103

ΒρἐΘηκε τὸ 1886 στὴν περιοχὴ τοῦ «Κτηρίου Κ». Ὕψ. 37 ἐκ., πλ. 28 ἐκ. στὸ ἱμάτιο καὶ στὴν

πλίνθο/βράχο 15.5 ἐκ., βάθ. στὴν πλίνθο/βράχο 28.5 ἐκ., ὕψ. πλίνθου στὸ πρόσθιο τμῆμα 1 ἐκ.

Λαιμός: 5 x 5 ἐκ. Ἐπιφάνεια ἔνΘεσης ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ: 2.5 x 3 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καοτανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τὸ κατώτερο τμῆμα

τοῦ λαιμοῦ. Σὲ χωριστὸ θραῦσμα σώζεται τὸ ἄκρο ἀριστερὸ Πόδι μὲ τμῆμα τῆς πλίνθου. Μὲ

γύψο ἔχουν συμπληρωθεῖ τὰ ἐνδιάμεσα κενὰ στὴν πλίνθο. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκώνα, τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ ἄκρου δεξιοῦ χεριοῦ, τμῆμα τοῦ ἱματίου

πίσω ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ στὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπως καὶ τὸ ἔνθετο τμῆμα του ἄκρου δεξιοῦ

ποδιοῦ. Ἀπολεπίσματα καὶ κτυπήματα παρατηροῦνται σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τῶν πτυχῶν, ΟΤὸ

στῆθος, στὸν δεξιὸ ἀγκῶνα καὶ πῆχυ καὶ στὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι.

Ἀγαλμάτιο γυναικείας μορφῆς καθισμένης σὲ βράχο. Εἰκονίζεται μὲ πέπλο καὶ

ἱμάτιο, κατενώπιον, ἔχοντας ἀνοιχτὰ τὰ γόνατα καὶ προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸ ἄκρο
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δεξιὸ πόδι. Οἱ βραχίονες εἶναι κατεβασμένοι. Ο δεξιὸς πῆχυς ἀκουμπᾶ στὸν μηρὸ

καὶ τὸ ἄκρο χέρι ἔρχεται μεταξὺ τῶν μηρῶν, κρατῶντας κάποιο ἀντικείμενο, ἐνῶ τὸ

ἄκρο ἀριστερὸ χέρι θὰ ἐρχόταν πρὸς τὸν ὦμο κρατῶντας τὸ ἱμάτιο. Τὸ ἀριστερὸ

στῆθος ἀνυψώνεται ἐλαφρὰ καὶ ἡ κεφαλὴ θὰ εἰκονιζόταν μᾶλλον κατενώπιον.

Ο κορμὸς εἶναι βραχύς. Η μυθολογίαἀποδίδεται μαλακή. Ἀπὸ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι

σώζονται δύο δάκτυλα, τὰ ὁποία ἀποδίδονται ἐπιμήκη καὶ λεπτὰ μὲ μακριὰ νύχια.

Μακριὰ ἀποδίδονται καὶ τὰ δάκτυλα τοῦ ἀριστεροῦ ποδιοῦ. Ο σχετικὰ λεπτὸς πέπλος

εἶναι ζωσμένος ἐπάνω ἀπὸ τὸ μακρὺ ἀποπτυγμα, ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὰ στἠθή πορ-

πώνεται στοῦς ὤμους καὶ δημιουργεῖ ἕνα εὐρὺ τριγωνικὸ ἄνοιγμα στὸν λαιμό. Τοὺς

μαστοὺς περιγράφουν καμπύλες πτυχὲς ποῦ σχηματίζουν ἕνα κολπίσκο στὴ δεξιὰ

πλευρά. Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη οἱ πτυχὲς τοῦ ἀποπτῦγματος ἀνεμίζουν, ἔχοντας τὴ

μορφὴ ἀνεστραμμένου «ω». Ἀνάλογες πτυχὲς σχηματίζονται καὶ πρὸς τὴν πέζα τοῦ

πέπλου. Τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἐπάνω ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ σχημα-

τίζει μία μεγάλη καμπύλη πίσω ἀπὸ τὴν κεφαλὴ πρὸς τὸν δεξιὸ ὦμο, ὅπου ἀκουμπᾶ

ἕνα ἄκρο του, ἐνῶ ἡ παρυφὴ πέφτει πρὸς τὰ πίσω, δίπλα στὸν βραχίονα. Στὴν πλάτη

τὸ ἱμάτιο φθάνει ὣς τὸν βράχο, καλύπτει τὸ δεξιὸ Σκέλος καὶ τὸν ἀριστερὸ μηρὸ καὶ

ἔρχεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου συγκρατεῖται ἀνάμεσα στὸν μηρὸ καὶ τὸν

βράχο. Η Κάτω παρυφὴ διακρίνεται πίσω ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη, ἀπ᾿ ὅπου ἔρχεται

ἐπάνω στὸν ταρσὸ του ποδιοῦ καὶ ἀκολούθως ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ γόνατο. Στὴν

ἀριστερὴ πλευρά, δίπλα στὴν κνῄμη, ἡ παρυφὴ συγχέεται μὲ αὐτὴ του Πἐπλου. Η

ὐφὴ τοῦ ἱματίου δὲν διακρίνεται σαφῶς ἀπὸ αὐτὴ του χιτώνα. Η μορφὴ Κάθεται σὲ

ἕναν ἁδρὰ δουλεμένο ὄγκο μαρμάρου, ποὺ ὑποδηλώνει σχηματικὰ ἕνα βράχο.

Η πρόσθια καὶ οἱ πλάγιες ἐπιφάνειες, ἰδίως του γυμνοῦ σώματος, εἶναι καλὰ λει-

ασμένες μὲ ἐλαφρὰ ἴχνη ράσπας. Στὴν πτύχωση ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἐκτενῶς τρυ-

πάνι, ἴχνη του ὁποίου διακρίνονται καθαρὰ κάτω ἀπὸ τὶς ἀναδιπλώσεις τῶν

παρυφῶν. Η ἐπιφάνεια του βράχου εἶναι ἁδρὰ δουλεμένη μὲ τὸ βελόνι, ἐνῶ ἡ Πίσω

ὄψη εἶναι κατὰ ἕνα περαιτέρω στάδιο κατεργασμένη. Στὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὸ

ἐπάνω τμῆμα τοῦ μηροῦ, ὐΠάρχει ἕνα κατακόρυφο «κόψιμο», ἴσως μὲ βελόνι. Κάτω

ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ σὲ ὁρισμένα σημεῖα στὶς ἀκραῖες πτυχὲς ὐΠάρχουν ἴχνη

κόκκινου χρώματος (;).

Τῶν μέσων περίπου του 3ου αἱ. μ.Χ.

Cavvadias, FdE’, 118 πίν. ΧΙ εἰκ. 18- Καββαδίας, 136-137 ἀρ. 158- Καστριώτης, 34 ἀρ. 158-

Reinach, 1281 IV, 164 ἀρ. 5- E. Lang1otz, Die Heroine U im Westgiebe1 des Parthenon, AA 20,

1965, A’ Μελ. 4 πίν. 1b, 4b-v- Καροῦζου, 65-66 ἀρ. 158᾿ Schiirmann, Minerva, 83- L. Koch,

Weib1iche Sitzstatuen der K1assik und der He11enismus und ihre Kaiserzeit1iche Rezeption (6.6. 1989

[1994Ἰ) 37-38, 192 ἀρ. 20 είκ. 10-1 1.

Βλ. σ. 188-190, 198, 263, 265-266, 303, σημ. 5, 288, 312, 474, 571, 1003, 1111-

1113,1116,1119,1121,1508.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΙΣΙΔΟΣ

Κεφαλὴ ἀγαλμάτιον Ἴσιδος: ΜΕ 232 Πίν. 104a-y

Ὕψ. 18.5 ἑκ., ὕψ. κεφαλῆς χωρὶς τὸ βασίλειον 14 ἐκ., πλ. κεφαλῆς 10.4 ἑκ. καὶ τοῦ προσώπου

6.6 ἑκ., βάΘ. 10.4 ἐκ. στὸ πρόσωπο καὶ 7.9 ἐκ. στὸν λαιμό. Πλ. λαιμοῦ 5.5 ἐκ. Βασίλειον: ὕψ.

4.6 ἑκ. πλ. 4.3-5.3 ἐκ., Πάχ. 2.3 ἐκ. στὸ μέσο. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοι-
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κτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του λαιμοῦ. Τὸ πρόσωπο μὲ τὸ μεγαλύ-

τερο τμῆμα του λαιμοῦ καὶ μέρος τῶν μαλλιῶν γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο εἶναι ἐξ ὁλοκλήρου

ἀποκρουσμένα, ὅπως καὶ ἡ κορυφὴ του διαδήματος. Ἀρκετὲς φΘΟρὲς παρατηροῦνται στὰ

μαλλιά, ὅπου τὸ μεγαλύτερο τμῆμα του πρώτου πλοκάμου τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς εἶναι ἀποκρου-

ομενο.

Κεφαλὴ ἀγαλματίου τῆς Ἴσιδος, μὲ μικρὸ μόνο μέρος τοῦ λείου λαιμοῦ πρὸς τὴ

δεξιὰ πλευρά. Τὰ μαλλιὰ ἀποτελοῦνται κυρίως ἀπὸ μακροὺς κυματοειδεῖς βοστρύ-

χους, ποῦ κατευθύνονται ἀπὸ τὸ μέτωπο πρὸς τὰ πίσω καὶ κάτω ὣς τὸν αὐχένα, ὅπου

σχηματίζουν μικρὴ ἕλικα. Στὸ κρανίο, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, οἱ παράλληλες γραμμὲς

τῶν βοστρύχων διασπῶνται ἀπὸ μία σχετικὰ μεγάλη ἕλικα ἑνὸς προφανῶς μικρότε-

ρου βοστρύχου. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ του προσώπου, ἀπὸ τὸ ὕψος περίπου τῶν

ματιῶν, σχηματίζονται τρεῖς σπειροειδεῖς πλόκαμοι ποὺ καλύπτουν τὰ αὐτιὰ καὶ

καταλήγουν σὲ μικρὴ ἕλικα. Παρακάτω θὰ ὑπῆρχαν τουλάχιστον δύο ἀκόμη ποὺ θὰ

ἔφθαναν ὣς τοὺς ὤμους. Στὴν κορυφὴ τῆς κεφαλῆς ὑψώνεται τὸ βασίλειον. Στὸ

κατώτερο μέρος του καὶ στὴν ἐπιφάνεια τῶν μαλλιῶν ἀποδίδεται ἕνας μηνίσκος μὲ

τὰ ἄκρα πρὸς τὰ ἐπάνω. Στὴ συνέχεια εἰκονίζεται ἕνας δίσκος περιβαλλόμενος ἀπὸ

ὁμόκεντρο κύκλο, τὸ κατώτερο μέρος τῶν ὁποίων κρύβεται πίσω ἀπὸ τὸν μηνίσκο.

Ἐπάνω ἀποδίδονται στᾶχυα ὄρθια καὶ ἐλαφρῶς ἀκτινωτά, τῶν ὁποίων λίγοι μόνο

Κόκκοι διακρίνονται. Στὸν λαιμὸ ἡ σάρκα ἀποδίδεται καλὰ λειασμένη. Τρυπάνι φαί-

νεται ὅτι χρησιμοποιήθηκε μόνο μεταξὺ τοῦ λαιμοῦ καὶ τῶν πλοκάμων.

Τοῦ Ισυ αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 149, 266-267, σημ. 180.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΥΧΗΣ

Κορμὸς ἄγαλμα-βίου Τύχης ΜΕ 244 Πίν. 104ὃ-ς᾿

Ὕψ. 23.2 ἐκ., πλ. 15.8 ἐκ. καὶ βάθ. 7.5 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, σχετικὰ χονδρόκοκκο, πιθανότατα

νησιώτικο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται περίπου ἀπὸ τοὺς μηροὺς ὣς σχεδὸν τοὺς

ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τῶν ὤμων καὶ του κέρατος τῆς ἀφΘΟνίας,

καθὼς καὶ τὸ τμῆμα τῶν ποδιῶν ἀπὸ τὸ κάτω μέρος τῶν μηρῶν. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ

μεγαλύτερο τμῆμα του δεξιοῦ χερίου καὶ τὸ ἄκρο του κέρατος. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι φθαρμένες

σὲ μεγάλο βαθμό, ἰδίως τοῦ ἀριστεροῦ χερίου καὶ τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς. Λίγα ἀπολεπίσματα

παρατηροῦνται κυρίως στὸ στῆθός καὶ στὴν πλάτη.

Ἀγαλμάτιο Τύχης. Εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια, κατενώπιον, μὲ

ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος. Τὸ ἀριστερὸ στῆθος ἀνυψώνεται ἐλαφρά. Τὰ χέρια ἦταν

κατεβασμένα- οἱ βραχίονες ἐφάπτονται στὰ πλευρά, ἐνῶ οἱ πήχεις ἔρχονταν ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ ἐμπρός. Στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τὸ κέρας τῆς ἀφθονίας. Οἱ ἀναλογίες τοῦ

σώματος εἶναι ρόδινὲς μὲ τονισμένη τὴν περιοχὴ τῶν ἰσχίων καὶ βραχὺ τὸν ἄνω

κορμό. Ο χιτῶνας διακρίνεται ὡς καὶ τὴν κοιλιακὴ χώρα. Ζώνεται ψηλά, ἀμέσως

Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος. Οἱ πτυχὲς ἀποδίδονται σχηματικά, περιγράφοντας τὸ στῆθος

καὶ σχηματίζοντας κολπίσκο στὴ δεξιὰ πλευρά, ἐνῶ κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη εἶναι κατακό-

ρυφες. Στὴν Πίσω ὄψη ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη. Τὸ ἱμάτιο ἔρχεται ἀπὸ τὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ στὸν ὦμο, ἐνῶ στὴν πίσω ὄψη σχηματίζεται μία πλατιὰ τύλη ἀπὸ

κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ἀγκῶνα ὣς τὸ δεξιὸ ἰσχίο. Στὴν πρόσθια ὄψη ἡ λεπτὴ τύλη
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ἔρχεται ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερά. Τὸ κέρας τῆς ἀφθονίας διακο-

σμεῖται στὸ ἀνώτερο τμῆμα του, ἐπάνω ἀπὸ μία ὁριζόντια γραμμἠ, ἀπὸ κατακὀρυ-

φες, ρηχὲς αθλακες. Στὶς αὔλακες παρατηρεῖται ἐκτεταμένη χρῄση τρυπάνου, ἐνῶ

λαμάκι χρησιμοποιήθηκε στὴν πίσω ὄψη.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων.

Βλ. σ. 190, 267-268.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΗΡΑΚΛΕΟΥΣ

Θραῦσμα ροπάλου ἀγάλματος Ἠρακλέους ΜΕ 194 Πίν. 105α

Ὕψ. 26 ἐκ., πλ. κάτω 13.3 ἐκ. καὶ ἐπάνω 10.6 ἐκ. Ἐπάνω ἐπιφάνεια Θραὐσης: 9 x 7.7 ἐκ. καὶ

κάτω 10.5 X 8 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκὀ, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα.

Κατώτερο τμῆμα ροπάλου ἀπὸ ἕνα περίπου φυσικοϋ μεγέθους ἄγαλμα Ἡρακλέ-

ους, ἀποκρουμένο λοξὰ στὴν ἐπάνω καὶ τὴν Κάτω ἐπιφάνεια. Τὸ Κάτω Κάψιμο φαί-

νεται ὅτι δίνει τὸ ἐπίπεδο ἕδρασης του ροπάλου στὴν πλίνθο, καθὼς σώζει ἐλάχιστο

τμῆμα της ὁριζόντιας ἐπιφάνειάς της. Τὸ ρόπαλο ἦταν λοξὰ τοποθετημένο. Πρὸς

τὴν ἀπόληξή του, ὅπως καὶ λίγο παραπάνω, σχηματίζονται ἀνὰ τρεῖς Ρόζαι σὲ κανο-

νικὰ διαστήματα. Οἱ πλαστικὰ ἀποδομένοι Ρόζαι ἔχουν μία περίπου δακρυόσχημη

μορφὴ μὲ τὴ γωνία πρὸς τὰ κάτω καὶ στὸ Κέντρο ἀποδίδεται ἕνας σχεδὸν κυκλικὸς

πυρῆνας. Διακρίνονται ἔντονα ἴχνη ράσπας σὲ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες. Τρυπάνι χρησι-

μοποιῆθηκε ἴσως στοῦς ρόζους.

Πιθανότατα του 2ου αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 174, 268-269.

ΜΗ ΤΑΥΤΙΖΟΜΕΝΕΣ ΓΥΝΑΙΚΕΙΕΣ ΜΟΡΦΕΣ

Θραῦσμα γυναικείου ἀγαλματίου ΜΕ 170 Πίν. 105β-ὃ

Ὕψ. 26.5 ἐκ., πλ. 25.5 ἐκ., βάθ. στὸ γόνατο 13.1 ἐκ. καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ 6.7 ἐκ. Μάρ-

μαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα καὶ σχετικὰ διαβρωμένη ἐπιφά-

νεια. Τὸ Θραῦσμα εἶναι ἀποκρουμένο στὴν ἐπάνω καὶ Κάτω ἐπιφάνειά του. Περιλαμβάνει τὸ

κατώτερο τμῆμα του ἱματίου γύρω ἀπὸ τὶς κνῆμες. Λίγες φΘΟρὲς παρατηροῦνται κυρίως στὶς

ακμες τῶν πτυχῶν.

Μικρὸ θραῦσμα ἀπὸ ἀγαλμάτιο γυναικείας μορφῆς του τύπου τῆς λεγομένης

«Ἀσπασίας/Εὐρώπης». Παριστανόταν ἱματιοφὀρος, δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ

δεξιὸ ΟΚέλος, φέροντας τὴν κνήμη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Κάτω ἀπὸ τὸ

βαρὺ ἱμάτιο διακρίνεται μόνο τὸ γόνατο του δεξιοῦ σκέλους, ἐνῶ ἕνα ἁπαλὸ φοῦ-

σκωμα τῆς ἐπιφάνειας στὴ δεξιὰ πλευρὰ ὑποδηλώνει τὴ θέση τῆς κνήμης. Στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ μία συστάδα κατακόρυφων πτυχῶν ὑποδηλώνει τὸ τμῆμα του

ἱματίου ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν καρπὸ τοῦ χεριοῦ. Μία φθαρμένη ἀκμὴ στὸ πρόσθιο

τμῆμα ἀνήκει στὴν παρυφἠ. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων.
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Τοῦ αί τετάρτου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 154, 269-270, 324.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου κόρης ΕΑΜ 289 FM. 106a-6

Βρέθηκε τὸ 1886 στό «Κτῄριο Κ». Ὕψ. 7.2 ἑκ., ὕψ. κεφαλῆς 6.6 ἐκ. καὶ του προσώπου 5.3 ἐκ.,

πλ. 5 ἐκ. καὶ τοῦ προσώπου 3.7 ἐκ., βάθ. (μέτωπο-κρωβύλος) 6.35 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό,

λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Μέλανὰ ἴχνη ὑπαρχουν στὸ ἐσωτερικὸ του κρωβύ-

λου. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του λαιμοῦ. Ἀποκρουμένα εἶναι ἡ μύτη, τὸ πηγούνι καὶ

ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ του κρωβύλου. Μικρὰ κτυπήματα παρατηροῦνται στὴν ἀρκετὰ φθαρμένη

ἐπιφάνεια, ἰδιαίτερα στὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου Κόρης. Τὸ πρόσωπο εἶναι ὠοειδές, μὲ πολὺ ψηλό,

καμπύλο μέτωπο. Τὰ μάτια εἶναι μακρόστενα (τὸ ἀριστερὸ εἷναι ἐλαφρῶς μεγαλύ-

τερο), μὲ βαριά, ἐγχάρακτα βλέφαρα. Τὸ στόμα δὲν σώζεται σχεδὸν καθόλου. Οἱ

παρειὲς ἀποδίδονται λεῖες καὶ σαΡΚώδεις. Τὰ αὐτιὰ εἶναι ἀδιαμόρφωτα, χωρὶς

λεπτομέρειες. Ἡ᾿ μορφὴ φέρει τὸν λεγόμενο «πεπονοειδὴ» τύπο Κόμμωσης, μὲ

μεγάλο κρωβύλο στὸ πίσω τμῆμα τῆς κεφαλῆς, ὁ ὁποῖος ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα πρό-

στυπο πλοχμὸ ὁλόγυρα, ἐνῶ τὸ κεντρικὸ τμῆμα του εἶναι σχεδὸν λετο. Εὐρέως χρησι-

μοποιῄΘηκε ἡ ἐγχάραξη. Η ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι ἐπιμελεστερη, ὑποδεικνύοντας

ὅτι ἡ κεφαλὴ ἔκλινε ἀρχικὰ πρὸς τὰ δεξιά.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων ἢ καὶ του Τραϊανοῦ.

Βλ. σ. 152, 270, σημ. 196.

Κορμὸς γυναικείου ἀγαλματιδὠω ΜΕ 49 Πίν. 106ε-ζ

Ὕψ. 16 ἑκ., πλ. 13.5 ἑκ., βάθ. 5.9 ἐκ. Λαιμός: πλ. 2.5 ἐκ. καὶ βάθ. 3 ἐκ. μαζὶ μὲ τὸ ἱμάτιο, Ἐπι-

φάνεια Θραύσης μηρῶν: 10 x 5.6 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτὀκοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ

καστανωπὴ πατίνα καὶ σκουρὀχρωμους «λεκέδες» στὴν πίσω ὄψη. Σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο περί-

που τῶν μηρῶν ὣς τοὺς ὤμους καὶ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ μέρος

του λαιμοῦ, καθὼς καὶ ὁ ἔνθετος δεξιὸς πῆχυς. Η ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ φθαρμένη, ἰδίως στοῦς

ὤμους καὶ στὸ ἀριστερὸ χέρι, ὅπου σχηματίζεται μία κατακόρυφη περίπου ρωγμἡ.

Κορμὸς γυναικείου ἀγάλματιδίου. Η μορφὴ παριστάνεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο,

δρθια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως

καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ ὁ ὦμος. Τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο, ἐνῶ ὁ

δεξιὸς πῆχυς θὰ ἐρχόταν μπροστά. Οἱ ἀναλογίες του σώματος εἶναι σχετικὰ ραδινές.

Στὸ γυμνὸ τμῆμα στὴν περιοχὴ του λαιμοῦ δὲν ἀποδίδονται λεπτομέρειες. Ο χιτώ-

νας διακρίνεται στὴν πρόσθια ὄψη, γύρω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ στὸν δεξιὸ βρα-

χίονα. Τὸ ἄνοιγμα του λαιμοῦ εἶναι εὐρύ. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει σφιχτὰ τὸ μεγαλύτερο

τμῆμα του σώματος. Η λεπτὴ τύλη ἔρχεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο στὸν αὐχένα καὶ

στὸν δεξιὸ ὦμο, καλύπτει τὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του δεξιοῦ βραχίονα καὶ ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα διασχίζει διαγωνίως τὸ στῆθος ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου πέφτει Πίσω

ὣς τὸν γλουτό, ὅπου σώζεται ἡ γωνία καὶ ἡ κατακόρυφη παρυφῆ. Τὸ ἱμάτιο

συγκρατεῖται στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ πρὸς τὴ μασχάλη, ὅπου τὸ ὕφασμα «μαζεύει»,

καὶ καλύπτει καὶ τὸ χέρι ὣς περίπου τὸν καρπό.
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Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Η χρήση τοῦ τρυπάνου ἔχει ἀποφευχθεῖ.

Ἔνθετο ἦταν τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα Η ἐπιφάνεια ἁρμογῆς εἶναι ἐπίπεδη μὲ

ἕνα μικρὸ κυλινδρικὸ τὀρμο στὸ κέντρο.

Τοῦ β, μισοῦ τοῦ 1ου αἰ. π.Χ. ἢ τοῦ πρώιμου Ισυ αἱ. μ.Χ.

Βλ. σ. 139-140, 270.

Ἀγαλματίδιο γυναικείας μορφῆς. ΜΕ 52 Πίν. 107

Ὕψ. 10 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης λαιμοῦ: πλ. ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ἕως τὸν δεξιὸ ὦμο 1O ἐκ. καὶ ὣς

τὸ ἄκρο τοῦ ἱματίου δεξιὰ 16 ἐκ., κάτω ἐπιφάνεια θραύσης ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι ὣς τὸ ἰμάτισ

ἀριστερὰ 20 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικξ), λευκὀ, λεπτὀκοκκσ, μὲ καοτανόχρωμη πατίνα. Σώζεται

ἀπὸ τὴ μέση περίπου ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸν ἀριστερὸ ὦμο

μαζὶ μὲ τμῆμα τοῦ ἱματίου ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ὤμους, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ βρα-

χίονα καὶ ὁ κορμὸς ἀπὸ Κάτω περίπου ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο. Φθαρμένη

εἶναι ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ, ἐνῶ περιορισμένες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρα-

τηροῦνται στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Θραῦσμα ἀπὸ τὸν ἄνω κορμὸ ἀγαλματιδίου γυναικείας μορφῆς. Εἰκονίζεται μὲ

Πἐπλο καὶ ἱμάτιο, δρΘια, κατενώπιον. Τὸ δεξιὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ὑψώνει

τὸν πῆχυ κρατῶντας ἴσως τὸ ἱμάτιο, Ο ἀριστερὸς βραχίονας βρίσκεται πλησιέστερα

στὸν κορμό, ὁ πῆχυς ἔρχεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ μὲ τὸ ἄκρο χέρι συγκρατεῖ τὸ

ἱμάτιο, Τὸ σῶμα διακρίνεται σαφῶς κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα. Οἱ γυμνὲς ἐπιφάνειες

τοῦ δεξιοῦ βραχίονα καὶ τοῦ στέρνου ἀποδίδονται λεϊες. Ο πέπλος πορσύνεται

στσὺς ὤμους μὲ πολὺ μικρὲς πόρπες (λείπει ἡ ἀριστερἠ). Στὸν λαιμὸ δημιουργεῖται

ἕνα εὐρὺ καμπύλο ἄνοιγμα. Οἱ πτυχὲς πέφτουν ἀπὸ τὶς πόρπες κυρίως πρὸς τὸ

κέντρο καὶ στὰ πλάγια, ὅπου στὴ δεξιὰ πλευρὰ σχηματίζεται μία σιγμσειδὴς γραμμή.

Ἄλλες πτυχὲς συνδέουν τὰ δύο στἠΘη, ἡ ἐπιφάνεια τῶν ὁποίων μένει σὲ μεγάλο

βαθμὸ λεία. Τὸ ἱμάτιο ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καλύπτοντας τὸν βραχίονα. Ἀκο-

λοῦθως φαίνεται ὅτι κάλυπτε ἐν μέρει τουλάχιστον τὴν κεφαλὴ καὶ συγκρατοῦνταν

στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀπὸ τὸ χέρι στὴ στάση τῆς «ἀνακαλύψεως». Η δημιουργούμενη

τύλῃ ἔρχεται ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ὣς τὸν ἀριστερὸ πῄχυ καὶ πέφτει στὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Η Πίσω ὄψη ἀποδίδεται ἐπίπεδη.

Διακρίνονται ἔντσνα ἴχνη ράσπας ἀκόμη καὶ στὶς γυμνὲς ἐπιφάνειες. Ἐκτεταμένη

εἶναι ἡ χρῄση τρυπάνου στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν καὶ ἀνάμεσα στὰ δάκτυλα. Ἐγχά-

ραξη χρησιμοποιῄθηκε στὴ δήλωσή τῶν νυχιῶν. Η πίσω ὄψη ἔχει δουλευτεῖ ἁδρὰ μὲ

γλωσσάκι.

Τῶν μέσων περίπου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 165, 270-271, σημ. 265, 313, 1172.

ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΕΣ ΚΕΦΑΛΕΣ

Θραῦσμα ἀνδρικῆς κεφαλῆς ΜΕ 234 Πίν. 108α

Ὕψ. 18 ἐκ., πλ. 12.2 ἐκ., πάχ. β ἐκ., πλ. 2.7 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ

ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ τὸ αὐτὶ καὶ τμῆμα τοῦ κρανίου.

Η ἐπιφάνειά του εἶναι ἀρκετὰ φθαρμένη.
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Ι. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Μικρὸ θραῦσμα ἀνδρικῆς κεφαλῆς. Τὰ μαλλιὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ πρόστυπους,

μηνοειδεῖς βοστρύχους, ποὺ κατευθύνονται ἀπὸ τὴν κορυφὴ πρὸς τὰ κάτω ἢ

ἐμπρός, ἐνῶ στὸν κρόταφο φθάνουν ὣς τὴν ἀρχὴ τοῦ λοβοῦ τοῦ αὐτιοῦ, διευθυνόμε-

νοι πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ αὐτὶ εἶναι φθάρμένο στὴν περιφέρεια του πτερυγίου. Οἱ

λεπτομέρειες ἀποδίδονται φυσιοκρατικά, μὲ βαθὺ ἀκουστικὸ πόρο. Ἀπὸ τὸ κρανίο,

τὸ αὐτὶ ἐξαίρεται ἐλαφρὰ μὲ μία αθλακα. Ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὸ ἐσωτερικὸ

τοῦ αὐτιοῦ καὶ στὸν κρόταφο, ἐνῶ στὸν ἀκουστικὸ πόρο καὶ γύρω ἀπὸ τὸ πτερύγιο

χρησιμοποιήΘηκε συντηρητικᾷ τρυπᾶνι.

Τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 142, 271, 324.

Διάδημα γυναικείου ἀγάλματος ΜΕ 566-566α Πίν. 1 08β

Ὕψ. διαδήματος 5.2 ἐκ., μήκ. φύλλων 6.55 ἐκ., μέγιστο πάχ. φύλλου 0.85 ἐκ., ἐλάχιστο θ.3 ἐκ.

Μάρμαρο λευκ6, ἀρκετὰ λεπτὀκοκκο.

Δύο συνανήκοντα Θραύσματα διάτρητου διαδήματος ποὺ προέρχεται ἀπὸ

γυναικεῖο ἄγαλμα, πιΘανὀτατα αὐτοκράτειρας. Τὸ διάδημα ἀποτελοῦσαν φύλλα

δρυὸς παρατακτικὰ τοποθετημένα, κλίνοντας πρὸς τὸ κέντρο τῆς κεφαλῆς. Δύο

φύλλα σώζονται στὸ μεγαλύτερο Θραῦσμα (ΜΕ 566α).

Τὸ μεγαλύτερο Θραῦσμα προέρχεται ἀπὸ τὸ ἄκρο τοῦ διαδήματος στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς κεφαλῆς, καθὼς τὸ ὁριζόντια κυλινδρικὸ στέλεχος, ὅπου

ἀποδίδεται ἀνάγλυφο τὸ ἄκρο Κάθε φύλλου, ἀκολουθεῖ τὴ δεξιά (ὡς πρὸς τὸν Θεατή)

πλευρὰ τοῦ ἀκραίου φύλλου ὣς τὴ βάση του. Τὰ φύλλα δρυὸς συνδέονται μεταξύ

τους στὸ κέντρο καὶ μὲ συνοχίσκους ὑψηλότερα καὶ χαμηλότερα. Σὲ κάθε πλευρὰ

σχηματίζονται δύο ὀδοντώσεις, τὸ ἄκρο τῶν ὁποῖων ἐφάπτεται στὴν ἐπομενη, δημι-

ουργώντας κυκλικὲς ὀπές. Ἀνάγλυφη ἀποδίδεται ἡ κεντρικὴ νεύρωση, ἐνῶ ἡ λεία

ἐπιφάνεια ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ κυρτώνεται σημαντικά. Στὴν πίσω ὄψη δὲν ἀποδίδον-

ται λεπτομέρειες. Η ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένη καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη

ἐργαλείων, ἐκτὸς τῆς ἐγχάραξις στὴν κεντρικὴ νεύρωση, Στὴν ἁδροτέρα δουλεμένη

Πίσω ὄψη εἶναι ἐμφανὴ ἴχνη ράσπας.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου.

Βλ. σ. 142, 271, 323, 324.

Θραύσμα γυναικείου προσώιιου: ΜΕ 223 Πίν. 108γ-ὃ

Ὕψ. 16.7 ἐκ., πλ. 17.5 ἐκ. καὶ Πάχ. 8 ἑκ. Ἀριστερὸ μάτι: ὕψ. 1.35 ἐκ., δεξιὸ μάτι: 1.2 X 3.9 ἐκ.

Μάρμαρο λευκὀ, σχετικὰ χονδρόκοκκο, ἴσως παριανό. Στὴν ἀριστερὴ παρειὰ ὑπάρχει μία

χρωματισμένη ἐπιφάνεια ἴσως ἀπὸ σκουριά (;). Σώζεται ἀπὸ τὰ μάτια ὣς κάτω ἀπὸ τὸ πηγούνι

μὲ τμῆμα τῆς δεξιᾶς παρειᾶς καὶ ὁλόκληρη τὴν ἀριστερὴ ὣς τὸ αὐτί, μικρὸ τμῆμα του ὁποίου

διατηρεϊται. Η μύτη εἶναι ἀποκρουσμένη, ἐνῶ τὰ χείλη καὶ τὰ ἐπάνω βλέφαρα ἔχουν ὑποστεῖ

μεγάλες φθορές. Τὸ σπάσιμο στὸ αὐτὶ φαίνεται πρόσφατο καὶ ἔχει καταστρέψει κάθε ἴχνος

τῶν μαλλιῶν.
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Θραῦσμα ἀπὸ τὸ πρόσωπο πιθανότατα γυναικείας μορφῆς. Τὸ πρόσωπο εἶναι

ὡοειδὲς καὶ σαρκῶδες. Ο λετος βολβὸς τῶν ματιῶν διακρίνεται μὲ βαθιὲς ἐγχαράξεις

ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Μία ἐΠίσης ἐγχαράξῃ τονίζει τὸ στενὸ σχετικὰ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ

τὴν Κόγχη. Οἱ κανθοὶ δὲν εἶναι πολὺ βαΘεϊς. Τὸ ἀριστερὸ μάτι εἶναι μεγαλύτερο μὲ

περισσότερο προσεγμένη ἀπόδοση τοῦ κανΘοῦ, ποὺ στὸ δεξιὸ εἶναι σχετικᾷ ἀπλοποι-

ημένος. Τὰ χείλη χωρίζονται μὲ μία λεπτὴ αὔλακα ποὺ καταλῆγει σὲ μικρὲς ὀπὲς στὶς

γωνιές, κυρίως στὴ δεξιὰ πλευρά. Οἱ ρινοπαρειακὲς ρυτίδες δὲν εἶναι ἔντονες (περισ-

σότερο ἐμφανῶς ἀποδίδεται ἡ ἀριστερὴ). Τὸ πηγούνι εἷναι σχετικὰ μικρὸ μέ «προ-

γοὐλια». Ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ αὐτὶ σώζεται μόνον ὁ λοβὸς καὶ ὁ τράγος, ἐνῶ τὰ μαλλιὰ

θὰ κάλυπταν τὴν ἀρχὴ του πτερυγίου. Οἱ διαφορὲς μεταξὺ τῶν πλευρῶν ὑποδεικνύ-

ουν στροφὴ τῆς κεφαλῆς πρὸς τὰ δεξιά. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὸ στόμα καὶ

στὸν ἀκουστικὸ Πόρσ, ἐνῶ λίγα ἴχνη ράσπας φαίνονται στὴν παρειὰ πρὸς τὸν λοβὸ

του αὐτιοῦ. Οἱ ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμένες.

Τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων ἢ αὐτῆς τοῦ Τραϊανοῦ.

Βλ. σ. 152, 271, 323, σημ. 192.

Εἰκονιστικὴ κεφαλὴ του Ἀδριανοῦ: ΜΕ 2229 Πίν. 108ε-ς1

Ὕψ. 30 ἐκ., πλ. 23 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο30. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ

λαιμοῦ, συγκολλημένη ἀπὸ πολλὰ Θραύσματα καὶ συμπληρωμένη μὲ γὐψο. Ἀποκρουμένα

εἶναι ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀριστεροῦ ματιοῦ ἀπὸ τὸ μέτωπο, ἡ μύτη καὶ τμῆμα του ἐπάνω χείλους,

τμῆμα ἀπὸ τὴν κορυφὴ του κρανίου, τμήματα τῶν βοστρύχων, ἰδίως τὰ ἄκρα τους στὴν

ἀριστερὴ πλευρά, καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν αὐτιῶν. Ἐκτεταμένες φθορὲς διαπιστώνονται

στὴν ἐπιφάνεια.

Εἰκονιστικὴ κεφαλὴ τοῦ αὐτοκράτορα Ἀδριανοῦ τοῦ τύπου «Ro11ockenfrisur».

Στὸ σχεδὸν ὀρθογώνιο πρόσωπο κυριαρχοῦν οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες τῶν παρειῶν. Τὸ

μέτωπο εἶναι πλατύ. Τὰ φρύδια ἔχουν σχῆμα ἀνοικτοῦ τόξου. Τὰ μικρὰ μάτια ὁρί-

ζονται ἀπὸ λεπτὰ βλέφαρα. Η ἴριδα ἀποδίδεται ἐγχάρακτη καὶ τὸ βλέμμα στρεφό-

ταν πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὸ στόμα εἶναι κλειστὰ μὲ σαρκῶδες τὸ κάτω χεῖλος. Στὸν

λοβὸ του ἀριστεροῦ αὐτιοῦ διακρίνεται ἡ χαρακτηριστικὴ πτυχὴ τῶν εἰκόνων τοῦ

Ἀδριανοῦ. Στὸν λαιμὸ δύο ρυτίδες δηλώνουν ὅτι ἡ κεφαλὴ ἔκλινε ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἀριστερά. Τὰ μαλλιὰ κατευθύνονται μὲ πλατεῖς κυματισμοὺς πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ

καταλήγουν σὲ ὀκτὼ σιγμοειδεῖς βοστρύχους ἐπάνω στὸ μέτωπο, διατεταγμένους σὲ

τρεῖς ὁμάδες μὲ τὰ ἄκρα τους πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Οἱ ἕλικες στὴν ἄκρη τῶν

βοστρύχων εἶναι πλατιὲς καὶ ἀποδίδονται σχετικὰ πρόστυπες. Στὸ Πίσω μέρος τῆς

κεφαλῆς οἱ βόστρυχοι ἀποδίδονται περισσότερο ἐλεύθερα καὶ διευθύνονται ἐπϊσης

πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὰ γένεια εἶναι πολὺ κοντά, ἀποτελούμενα ἀπὸ σχεδὸν ἐγχάρα-

κτους βοστρύχους, ποὺ στὴν περιοχὴ τῶν παρειῶν διευθύνονται πρὸς τὰ ἐμπρός,

ἐνῶ 010 πηγούνι πρὸς τὰ Κάτω. Κατὰ παρόμοιο τρόπο ἀποδίδεται καὶ τὸ μουστάκι,

τὸ ὁποῖο καλύπτει τὸ ἐπάνω χεῖλος. Οἱ ἐπιφάνειες, ἰδίως τῶν παρειῶν, εἶναι πολὺ

καλὰ λειασμένες, ἐνῶ ἴχνη ράσπας διακρίνονται στοὺς πλατεῖς βοστρύχους. Τρυπάνι

ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἀρκετὰ συντηρητικὰ στὰ μαλλιὰ καὶ στὸν ἀκουστικὸ Πόρο.

Ἐκτεταμένη χρῄση ἐγχάραξις παρατηρεῖται στὰ μαλλιά, στὰ γένεια, στὰ μάτια καὶ

στὶς ρυτίδες στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του λαιμοῦ.

Τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ, ἴσως τοῦ 124 μ.Χ.
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Wegner, Hadrian, 96- Vermeu1e Ι, 55-56 στὸν ἀρ. 196- 0 ἴδιος, Rom. Imp. Art, 391 ἀρ. 5- Η. ν.

Heintze, Die antiken Portra'ts im Sch1ofl Fasanerie bez' Fu1da (1968) 47 στὸν ἀρ. 31- A. Stavridis,

Untersuchungen zu den Kaiserportrdts in Gn'echen1and (August bis Caraca11a) (δ.δ. 1970) 40-41, 87- G.

Gua1andi, Una testa di Adriano da Hierapo1is (Frigia), RM 1, 1977, 80, 86 ἀρ. 15- Π. Ζορίδης,

Δύο πορτραῖτα του Ἀδριανοῦ του τύπου «Ro11ockenfrisur» ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ καὶ τὴν Ἐπί-

δαυρο, ΑΑΑ 15, 1982, 121-122 εἰκ. 6-7- Μ. Wegner, Verzeichnis der Bi1dnisse von Hadrian

und Sabine, Boreas 7, 1984, 114- K. Fittschen, Eine Bfiste des Kaisers Hadrian aus Mi1reu in

Portuga1, MM 25, 1984, 201 σημ. 37- Fittschen-Zanker Ι, 50 ἀρ. 16- C. Evers, Les portraits d’

Hadrien. Typo1ogie et ate1iers (1994) 105-109 ἀρ. 36- 233, 237, 239.

Βλ. σ. 155-156, 272, 323, 325, σημ. 217, 219, 232, 1618.

Κεφαλὴ νέον ἄνδρα ΜΕ 20 Πίν. 109

ὝΨ. 23 ἐκ. καὶ του προσώπου 16.5 ἐκ., πλ. 21.7 ἐκ. καὶ του προσώπου 13.6 ἐκ., βάθ. 22.5 ἐκ.

Λαιμός: 12 x 12 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη

πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Η κεφαλὴ ἔχει ὑποστεϊ πολλὲς φθορὲς

στὸ πρόσωπο, ἰδίως στὰ μάτια, στὴ μύτη, στὸ στόμα καὶ στὸ πηγοῦνι, στὶς παρειὲς καὶ στὰ

αὐτιά, ὅπου λείπει τὸ Κάτω τμῆμα τῶν πτερυγίων. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ πρόσθια ἐπιφάνεια

του στροφίου, ἐνῶ λιγότερες φθορὲς παρατηροῦνται στὰ μαλλιά.

Εἰκονιστικὴ κεφαλὴ νέου ἄνδρα, ἀγένειου, μὲ στρόφιον στὰ μαλλιά. Τὸ ὡοειδὲς

πρόσωπο χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὶς λεῖες ἐπιφάνειες τῶν παρειῶν. Τὸ μέτωπο εἶναι

χαμηλὸ καὶ λετο. Τὰ ἐλαφρῶς καμπυλούμενα φρύδια σχηματίζονται ὡς γωνίωση τῆς

ἐπιφάνειας. Η ὀφθαλμικὴ κόγχη δὲν εἶναι πολὺ βαΘιά. Τὸ ἔντονα σχηματισμένο

ἐπάνω βλέφαρο ἐπικαλύπτει τὸ Κάτω στὴν ἐξωτερικὴ γωνία. Ἴχνη χάραξης ὑποδει-

κνύουν ὅτι ἡ ἴριδα δηλωνόταν, ἐνῶ ὁ κανθὸς δὲν τονίζεται. Ἀπὸ τὸ στόμα ἀπομένει ἡ

λεπτἡ, ὁριζόντια αὔλακα ἀνάμεσα στὰ χείλη. Τὸ πτερύγιο τῶν αὐτιῶν δὲν ἐξέχει ἀπὸ

τὴ μάζα τῶν μαλλιῶν. Ο ἀκουστικὸς Πόρος εἶναι βαθὺς καὶ ἡ ὅλη ἀπόδοση φυσιο-

κρατικἠ. Κάτω ἀπὸ τὸ ἡμικυλινδρικῆς διατομῆς στρόφιον σχηματίζονται σγουροῖ

βόστρυχοι, οἱ ὁποῖοι διατάσσονται σὲ δύο σειρὲς καὶ κατευθύνονται ἀπὸ τὸ κέντρο

πρὸς τὰ πλάγια, ἀπολύτως συμμετρικά. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον τὰ μαλλιὰ ἀποδί-

δονται σχηματικά. Η ἐπιφάνεια του προσώπου εἶναι καλὰ λειασμένη καὶ μόνο πρὸς

τοὺς κροτάφους ὑπάρχουν λίγα ἴχνη ράσπας. Η ἐγχαράξῃ ἔχει χρησιμοποιηΘεϊ στὰ

μάτια καὶ στοῦς βοστρύχους καὶ τὸ τρυπάνι μεταξὺ τῶν βοστρύχων καὶ τῆς στεφά-

νης, στὸν ἀκουστικὸ πόρο, ἀνάμεσα στὰ χείλη (ἰδίως πρὸς τὶς γωνίες) καὶ ἴσως στοὺς

κανΘούς.

Τῆς ὕστερης Ἀδράνειας ἢ πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Βλ. σ. 156, 157, 272, 325, σημ. 237, 238, 617, 771.

Θραῦσμα κεφαλῆς νέου ἄνδρα ΜΕ 238 Πίν. 11οα-β

Ὕψ. 14.7 ἐκ. καὶ πλ. 16.5 ἐκ. Ἀριστερὸ μάτι: μῆκ. ἀπὸ τὴν ἐξωτερικὴ γωνία 4.1 ἐκ. καὶ ὕψ. 1.9

ἐκ. Ἀπόσταση κανθῶν 3.5 ἑκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη

πατίνα. Η ἐπιδερμίδα τοῦ μαρμάρου εἶναι πολὺ φθάρμένη, στὸ μεγαλύτερο δὲ τμῆμα της

παρουσιάζει «κυψέλωση». Σώζεται τὸ ἀριστερὸ μάτι, μέρος του μετώπου καὶ ἑνὸς βοστρύχου

ἐπάνω ἀπὸ αὐτό. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ μύτη, τὰ φρύδια καὶ τὸ δεξιὸ μάτι, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα
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ἐλάχιστο μέρος του ἐπάνω βλεφάρου πρὸς τὸν κανθό, ἐνῶ ἀπολεπίσματα ὑπάρχουν στὸ

ἀριστερὸ μάτι, στὸ μέτωπο καὶ στοὺς βοστρύχους.

Θραῦσμα ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα 106 προσώπου νέου ἄνδρα. Τὸ ἀριστερὸ μάτι

εἶναι σχετικᾷ βαθιὰ τοποθετημένο στὴν Κόγχη. Τὸ ἐπάνω βλέφαρο καμπυλώνεται

ἔντονα, ἀκολουθεὶ τὴ γραμμὴ του φρυδιοῦ καὶ ἀποδίδεται πλαστικά, καθὼς ὁρίζεται

μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὴν Κόγχη καὶ τὸν βολβὀ. Η ἐπάνω ἐγχαράξῃ προεκτείνεται

ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια. Μὲ ἐγχαράξῃ ἀποδίδεται ἡ σχήματος πέλτης ἴριδα, καλυ-

πτόμενη ἐν μέρει ἀπὸ τὸ ἐπάνω βλέφαρο. Η κοίλη Κόρη ἐφάπτεται στὸ ἐπάνω βλέ-

φαρο. Τὰ πλούσια μαλλιὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἄτακτους, μηνοειδεῖς καὶ σχετικὰ

μακρὲς βοστρύχους, ποῦ ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ κρανίου κατευθύνονται πρὸς ὅλες τὶς

διευθύνσεις, ὁρισμένοι δὲ φθάνουν ὣς τὰ φρύδια. Στὰ μαλλιὰ δὲν ἔχει χρησιμοποι-

ηθεϊ ἰδιαίτερα τρυπάνι, ἐνῶ ἐκτεταμένη εἶναι ἡ χρῆση ἐγχάραξις στὸ μάτι καὶ στοὺς

βοστρύχους. Ο κανθὸς καὶ ἡ Κόρη ἔγιναν μὲ τρυπάνι, ὅπως καὶ οἱ αὔλακες ποὺ περι-

γράφουν τοὺς βοστρύχους, ἰδίως ἐπάνω στὸ μέτωπο.

Τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Βλ. σ. 166, 271, 325, σημ. 318, 320, 321.

Θραῦσμα κεφαλῆς ἱερέα ΜΕ 321 Πίν. 1 1 υγ

Ὕψ. 19 ἐκ. καὶ πλ. 22 ἐκ. Πλ. του στροφίου 2.5 ἐκ. καὶ του στεφάνου 2.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντε-

λικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ αὐτὶ ὣς σχεδὸν τὴν κορυφὴ

τῆς κεφαλῆς. Τὸ κατώτερο τμῆμα του αὐτιοῦ εἶναι ἀποκρουομἑνο, ἐνῶ περιορισμἑνης ἔκτα-

σης φθορὲς παρατηροῦνται στὸ διάδημα καὶ στοὺς βοστρύχους.

Θραῦσμα ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ 106 κρανίου ἀνδρικῆς μορφῆς μὲ διπλὸ διάδημα.

Οἱ μικροί, σγουροὶ βόστρυχοι ἀποδίδονται ἐέργοι Κάτω ἀπὸ τὸ διάδημα καὶ μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸ αὐτί, ὁριζόμενοι μὲ βαθιὲς αθλακες- Πίσω ἀπὸ τὸ αὐτὶ οἱ αὔλακες γίνονται

σταδιακὰ ἀβαθἑστερες, ὥσπου στὸ πίσω μέρος χάνονται. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ διάδημα ἡ

ἀπόδοση εἶναι σχηματικῆ. Η ἀπόδοση του αὐτιοῦ εἶναι ἁπλὴ καὶ φυσιοκρατικὴ μὲ

βαθὺ τὸν ἀκουστικὸΠόρο- μὲ μία βαθιὰ αὔλακα ἐξαίρεται ἀπὸ τὸ μαλλιὰ σχεδὸν σὲ

ὅλο τὸ περίγραμμα του πτερυγίου. Τὸ διπλὸ διάδημα ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸ στρόφιον

καὶ ἐπάνω ἀπὸ ἕνα φυτικὸ στεφάνι. Τὸ στρόφιον εἶναι ἁπλό, κυλινδρικῆς διατομῆς

καὶ πρὸς τὸ μέτωπο ἐπικαλύπτεται ἐλαφρὰ ἀπὸ τοὺς βοστρύχους. Τὸ στεφάνι ἀπαρ-

τίζεται ἀπὸ πρόστυπα λογχοειδὴ φύλλα δάφνης, μὲ μία κεντρικὴ νεύρωση. Στὴν

ἐργασία κυριαρχεῖ τὸ τρυπάνι, τὰ ἴχνη τοῦ ὁποῖου εἶναι ἐμφανὴ κυρίως στὶς ἀβαθἑ-

στερες αθλακες. Ἴχνη ἀπὸ λαμάκι διακρίνονται στὸ στρόφιον.

Τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Βλ. σ. 166, 272-274, 323, 325, σημ. 1556.

Κεφαλὴ ὥριμον ἄνδρα ΜΕ 21 Πίν. 11 1

Βρέθηκε τὸ 1892 ἔξω ἀπὸ τὸν Α τοϊχο 106 «Κτηρίου Φ». Ὕψ. 29.5 ἑκ., πλ. 21.7 ἐκ. καὶ του

προσώπου 16.5 ἑκ., βάθ. 22 ἐκ. Λαιμός: 11 X 11.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτό-

κοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα 106 λαιμοῦ. Ἀποκρουμένα εἶναι
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ἡ μύτη καὶ τὰ πτερύγια τῶν αὐτιῶν, κυρίως του δεξιοῦ. Ἀπολεπίσματα ὑπάρχουν στοὺς

βοστρύχους καὶ στὰ γένεια, ἐνῶ κτυπήματα καὶ φθορὲς παρατηροῦνται στὸ μέτωπο, στὰ

μάτια καὶ στά χείλη.

Κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου ἄνδρα. Τὸ ὡοειδὲς πρόσωπο θὰ στρεφόταν

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ μέτωπο εἶναι σχετικὰ πλατύ. Οἱ ὄγκοι τῶν ὀφρυΪΚῶν καὶ

τῶν ζυγωματικῶν ὀστέων ἀποδίδονται μαλακᾶ καὶ σχηματίζονται ρυτίδες. Τὰ φρύ-

δια σχηματίζουν ἕνα ἔντονο τόξο πρὸς τὰ πλάγια. Τὰ μάτια βρίσκονται βαθιὰ μέσα

στὶς κόγχες καὶ μία βαθιὰ αὔλακα διακρίνει τὸ ἰδιαίτερα βαρὺ ἐπάνω βλέφαρο. Ο

βολβὸς χωρίζεται μὲ ἐγχαράξῃ ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Η ἴριδα εἶναι μεγάλη, ἐγχάρακτη,

σὲ σχῆμα Πέλτης, ἐνῶ ἡ κόρη ἀποδίδεται κοίλη. Ἀποδίδονται ἐπίσης ὁ δακρυϊκὸς

πόρος καὶ ὁ κανθός. Τὸ στόμα φαίνεται λεπτό, Φυσιοκρατικὰ ἀποδίδονται καὶ τὰ

αὐτιά. Τὰ μαλλιὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ μικρούς, πρότυπους βοστρύχους ποὺ διευθύ-

νονται ἀπὸ τὴν κορυφὴ ἀκτινωτὰ πρὸς τὰ Κάτω. Η ἀπόληξή τους γύρω ἀπὸ τὸ

μέτωπο σχηματίζει μία ἑνιαία καμπύλη γραμμὴ στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ μία γωνία στὴν

ἀριστερἠ, ἐπάνω ἀπὸ τὸ μάτι. Η ἀπόδοση εἶναι ἡ ἴδια καὶ στὴν πίσω ὄψη, ὅπου οἱ

βόστρυχοι φαίνονται πλαστικότεροι πρὸς τὸν αὐχἐνα. Τὰ γένεια ἀποτελοῦνται ἀπὸ

πλαστικὰ ἀποδοσμένους, λεπτσύς, ἄτακτους, κυματιστοὺς βοστρύχους. Στὸ πηγούνι

τὰ γένεια εἶναι μακρύτερα καὶ χωρίζονται στὴ μέση. Τὸ παχὺ μουστάκι σχηματίζεται

ἀπὸ μακροὺς σχετικὰ βοστρύχους, οἱ ὁποῖοι καλύπτουν τὰ ἄκρα τοῦ στόματος καὶ τὸ

ἐπάνω χεῖλος.

Εὐρέως χρησιμοποιῄθηκε τρυπάνι, στὰ γένεια κυρίως, καὶ ἐγχαράξῃ στᾶ μαλλιά,

τὰ γένεια καὶ τὰ μάτια. Η σάρκα εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένη. Πρὸς τὸν λαιμό, τὸ

Κάτω τμῆμα τῶν γενείων εἶναι χοντροδουλεμένο, ἴσως διότι δὲν ἦταν ὁρατό.

Τῆς μέσης ἢ τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβηρων.

Βλ. σ. 180, 274, 306-307, 323, 326, σημ. 416, 420.

Κεφαλὴ ὥριμον ἄνδρα ΕΑΜ 582 Πίν. 112

Βρέθηκε τὸ 1884 ἢ τὸ 1891 στὴν περιοχὴ ἀνάμεσα στὸν ναὸ του Ἀσκληπιοί) καὶ στὴ Θόλο.

Ὕψ. 32.8 ἐκ. καὶ πλ. 23.4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα.

Σώζεται τὸ πρόσωπο σὲ καλὴ κατάσταση καὶ τὸ πρόσθιο τμῆμα του κρανίου. Λείπουν: τὸ

πίσω τμῆμα τῆς κεφαλῆς μὲ τὸ ἀριστερὸ αὐτὶ καὶ ὁ λαιμός. Λίγες φθορὲς ὑπάρχουν στὴν

ἐπιφάνεια, ἰδίως στὸ πηγούνι.

Κεφαλὴ ὥριμου, γενειοφόρου ἄνδρα. Ἔχει ἀπιοειδὲς σχῆμα μὲ ψηλὸ μέτωπο

ποῦ χαράσσεται ἀπὸ δύο βαθιές, καμπύλες ρυτίδες στὸ κέντρο. Τὰ παχιὰ φρύδια

σχηματίζουν ἀνοικτὰ τόξα (τὸ ἀριστερὸ εἶναι σχεδὸν εὐθύ) καὶ διαρθρώνοντι μὲ

λεπτὲς γραμμές. Τὰ βλέφαρα ἀποδίδονται ἔντονά ἰδιαίτερα ὀξὺ εἶναι τὸ ἐπάνω, ποὺ

στὴν ἐξωτερικὴ γωνία ἐπικαλύπτει τὸ κάτω, μὲ μία δὲ ρυτίδα συνεχίζει πρὸς τὰ πλά-

για. Τὰ μάτια εἶναι λοξὰ τοποθετημένά τὸ ἀριστερὸ εἶναι ψηλότερα βαλμένο καὶ

μικρότερο ἀπὸ τὸ δεξιό. Η στρογγυλὴ Κόρη εἶναι μικρή, ἀνάγλυφη καὶ περιβάλλεται

ἀπὸ μικρὴ αθλακα. Η ἴριδα ἔχει σχῆμα πέλτης. Η μύτη εἶναι λεπτὴ καὶ ἐλαφρὰ

γαμψὴ- τὰ πτερύγια ἁπλώνονται στὰ πλάγια καὶ λίγο πρὸς τὰ ἐπάνω. Τὸ στόμα εἶναι

λεπτό, μὲ ἐλαφρὰ κυματιστὴ τὴ στοματικὴ σχισμἠ. Τὸ ἐπάνω χεῖλος καλύπτεται πλῆ-

ρως ἀπὸ τὸ μουστάκι. Τὸ πηγούνι προεξέχει ἀρκετά. Η ἐπιφάνεια τῶν παρειῶν καὶ



105.

ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΕΣ ΚΕΦΑΛΕΣ 101

τῶν κροτάφων εἶναι μικρή, μὲ ἔντονα διαφοροποιημένους ὄγκους. Τὸ μόνο σωζό-

μενο δεξιὸ αὐτὶ εἶναι σχετικᾷ ψηλὰ τοποθετημένο καὶ ἔχει βαθὺ ἀκουστικὸ πόρο. Τὰ

μαλλιὰ ἔρχονται πρὸς τὰ ἐμπρός, μὲ ἐλαφροὺς κυματισμοὺς στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ σὲ

ἑνιαῖες καμπύλες γραμμὲς στὴν ἀριστερὴ. Στὸ μέτωπο καταλήγουν σὲ τέσσερεις

βοστρύχους, ἀπὸ τοὺς ὁποῖους ὁ δεξιότερος καμπυλώνεται πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ οἱ

ἄλλοι πρὸς τὰ ἀριστερά. Οἱ γραμμὲς τῶν μαλλιῶν συνεχίζονται ἀδιατάρακτες στὰ

γένεια ποὺ σχηματίζουν ἔντονες καμπύλες ἀπὸ τοὺς κροτάφους ὣς Κάτω ἀπὸ τὴ σια-

γόνα, ὅπου καταλήγουν σὲ πλαστικούς, σγουροὺς βοστρύχους. Οἱ γραμμὲς δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ στόμα, συγκλίνουν κάτω ἀπὸ τὸ πηγούνι. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ἀποδί-

δεται καὶ τὸ μουστάκι. Ἀπὸ τὴ μονότονη ἀπόδοση στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ τὶς

ἀσυμμετρίες του προσώπου συνάγεται ὅτι ἡ κεφαλὴ στρεφόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἀριστερά.

Παρατηρεῖται ἔντονη γραμμικότητα, μὲ ἐκτεταμένη χρήση ἐγχάραξης. Λίγα

ἴχνη ράτσας διακρίνονται στὴ σάρκα. Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στοὺς πλαστικοὺς

βοστρύχους Κάτω ἀπὸ τὴ σιαγόνα καὶ στὸν ἀκουστικὸ πόρο.

Τοῦ β μισοῦ τοῦ 300 αἰ. μ.Χ.

Καββαδίας, 297 ἀρ. 582- Καστριώτης, 91 ἀρ. 582- Stais, 104 ἀρ. 582᾿ G. Rodenwa1dt,

Griechz'sche Porm‘its aus dem Ausgang der Antike, BWPr 76, 1913, 3-4 ἀρ. 1 πῖν. 1- Papaspyridi, 112

ἀρ. 582- LὈrance, Studien, 41-43 ἀρ. 13 126 ἀρ. 65 εἰκ. 114- Κ. Kfib1er, Zum Formwande1 in

der spatantiken attischen Tonp1astik,jd1 67, 1952, 140' Harrison, Agom I, 102 πίν. 476- H. ν.

Heintze, Vir sanctus ει gravis. Bi1dniskopf eines spatantiken Phi1osophen, ijChr 6, 1963, 39

πίν. θὰ W. v. Sydow, Zur Kunstgeschichte des spd’tantiken Portrdts im 4. jhr. n.Chr. (1969) 105-107

ἀρ. 5- LὈrance, Remarks, 62 ἀρ. II Πίν. νΠ-νΠΙδ-ἰγ Inan-Rosenbaum II, 157 στὸν ἀρ. 108᾿

Σ. Καροῦζου, Ἀνθολόγημα θησαυρῶν τοῦ ἘΘνυωῦ Μουσείου (1981) 101-102 Πίν. 132- Voutiras,

Portr'at, 202-208 Πίν. 651-652- D. Stutzinger, Spdtantike and Fn‘ihe Christentum, (Κατάλογος ἔκθε-

σης, Frankfurt 1984) 603-605 στοὺς ἀρ. 197 καὶ 198- Σταυρίδη, Πορῖραῖτα, 87-88 Πίν. 128-

129α-β᾿ Μ. Sturgeon, 1sthmia IV: Scu1pture 1 (1987) 143 στὸν ἀρ. 85- Ρωμιοπούλου, 127 ἀρ. 135.

Βλ. σ. 194-197, 274-275, 295, 307, 317, 323, 327, σημ. 5, 523-525, 533-534,

1268, 1428.

Ὅλμος ἐνθείσηςγυναικείας κεφαλῆς ΜΕ 329 Πίν. 1 13α

Ὕψ. 21.5 ἑκ., ὕψ. ὅλμου 10 ὲκ. καὶ πλ. 21 ἑκ. Ἐπιφάνεια θραύσης λαιμοῦ: 8.2 χ 13.1 ἑκ. Μάρ-

μαρο λευκό, σχετικὰ λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντελικό, μὲ καοτανωπὴ πατίνα. Σώζεται

τμῆμα ὅλμου μὲ μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ πρόσθιο καὶ τὸ ἀριστερὸ μέρος του λαιμοῦ. Ἀποκρου-

σμένη εἶναι ὁλόκληρη ἡ πίσω καὶ ἡ δεξιὰ πλευρά.

Τμῆμα ὅλμου ἔνθετης, πιθανότατα γυναικείας κεφαλῆς. Ο ὅλμος ἔχει ἀνοικτὸ

χοανοειδὲς σχῆμα μὲ καμπύλη ἀπόληξη, εἶναι δὲ ψηλότερος Πίσω. Οἱ μύες ἀποδί-

δονται μαλακά. Ἀπσ τὰ μαλλιὰ σώζεται ἡ ἀπόληξη ἑνὸς κυματιστοῦ βοστρύχου στὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Στὸν ὅλμο εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη βελονιοῦ σὲ ὁριζόντια διάταξη.

Στὴ γυμνὴ σάρκα διακρίνονται λίγα μόνο ἴχνη ράτσας πρὸς τὸν βόστρυχο, ποὺ

χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἔντονη χρήση ἐγχάραξης.

Τοῦ β. ἢ τοῦ y’ τετάρτου τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 142, 275.
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Ὅλμος ἐνθείσηςἀνδρικῆς κεφαλῆς ΜΕ 327 Πίν. 11 3β-γ

Ὕψ. 20.1 ἐκ., πλ. ὅλμου 11.5 ἐκ. καὶ βάθ. 12.4 ἐκ. καὶ στὸν λαιμὸ 11.8 ἐκ. Ἀπόληξη ὅλμου: 12 x

11 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, οχετικὰ χονδρόκοκκο, ἴσως παριανὀ. Θραυσμένος στὴν δεξιὰ πλευρά.

Σώζεται τμῆμα τοῦ λαιμοῦ μὲ ἴχνη τῆς Κόμης καὶ τῶν γενείων στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ Κάτω

ἀπὸ τὸ αὐτί.

«Ολμος ἔνθετης ἀνδρικῆς κεφαλῆς. Εἶναι ρηχός, ἰδίως στὸ πρόσθιο μέρος, μὲ

ἐπίπεδη τὴν κάτω ἐπιφάνεια καὶ καλὰ δουλεμένες πλευρές. Ο λαιμὸς εἶναι σχεδὸν

κυλινδρικός, μὲ ἐπίπεδη τὴν Πίσω ἐπιφάνεια. Ἀπὸ τὰ μαλλιὰ σώζεται ἔνας βόστρυ-

χος, πίσω καὶ Κάτω ἀπὸ τὸ αὐτί, ποὺ ὑποδιαιρεῖται σὲ λεπτότερσυς. Τὸ Πίσω τμῆμα

τοῦ βοστρύχου εἶναι ἁδρὰ δουλεμένο καὶ συνεχίζει τὸ ἐπίπεδο τοῦ λαιμοῦ καὶ του

ὅλμου. Τὰ γένεια εἶναι κοντά. Ο ὅλμος ἔχει δουλευτεῖ μὲ λαμάκι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πίσω

καὶ Κάτω ἐπιφάνεια, ὅπου εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη βελονιοῦ. Η σάρκα εἶναι καλὰ λεια-

ομένη, σχεδὸν στιλπνἠ. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ εὐρέως στὰ μαλλιὰ καὶ κυρίως

στὰ γένεια. Η ἁδρὰ δουλεμένη ἐπίπεδη Πίσω ὄψη καὶ τὸ μικρὸ βάθος του ὅλμου δεί-

χνουν ὅτι ἡ κεφαλὴ ἦταν ἔνθετη σέ «κόγχη».

Ἀπὸ τὴν ὕστερη ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων ὣς τὴν ἐποχῆ τοῦ Γαλλιηνοῦ.

Βλ. 0. 180-181, 275, σημ. 424.

Ὅλμος ἔνθετης γυναικείας (;) κεφαλῆς: ΜΕ 326 Πίν. 1 13ὃ

Ὕψ. 18 ἐκ., ὕψ. ὅλμου 8 ἐκ., πλ. 15.4 ἐκ. καὶ βάθ. 15.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτό-

κοκκο, μὲ ἐλάχιστη πατίνα. Ὁλόκληρο τὸ πίσω τμῆμα του λαιμοῦ εἶναι ἀποκρουσμένο.

Ὅλμος μὲ μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ πρόσθιο μέρος του λαιμοῦ ἔνΘετης, μάλλον γυναι-

κείας κεφαλῆς, ὅπως δείχνει ἡ μαλακὴ, σχεδὸν ἀνεπαίσθητη μυολογία. Ο ὅλμος δὲν

εἶναι ἀρκετὰ βαθὺς καὶ ἔχει ἕνα ἀνοικτὸ χοανοειδές, σχετικᾷ ἀκανόνιστο σχῆμα.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι ψηλότερος, γεγονὸς ποὺ ὑπονοεῖ ἴσως ὅτι ἡ παριστανό-

μενη μορφὴ ἔφερε περισσότερα ἐνδύματα στὴν πλευρὰ αὐτῄ. Η ἐπιφάνεια τοῦ

λαιμοῦ εἶναι πολὺ καλὰ δουλεμένη μὲ ἐλαφρὰ μόνον ἴχνη ράσπας. Ο ὅλμος ἔχει

λαξευτεῖ ἁδρὰ μὲ βελόνι.

Τῶν ρωμαΪΚῶν χρόνων.

Βλ. ο. 275.

Ὅλμος ἔνθετης κεφαλῆς ΜΕ 325 Πίν. 1 13ε

Ὕψ. 17.8 ἐκ., ὕψ. ὅλμου 10 ἐκ. στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια καὶ 15 ἐκ. στὴν Πίσω, πλ. 17 ἐκ. καὶ

βάθ. 15.1 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται

σχεδὸν ἀκέραιος μὲ τὸ πρόσθιο Κάτω τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα

παρατηροῦνται κυρίως στό «χεῖλος» τοῦ ὅλμου καὶ γύρω ἀπὸ τὸ σπάσιμο τοῦ λαιμοῦ.

Ὅλμος ἔνθετης κεφαλῆς σχήματος ἀκανόνιστου κόλουρου κώνου, μὲ ἐπίπεδες

τὴν πρόσθια καὶ τὴν ψηλότερη Πίσω πλευρά, ἀπολήγοντας σὲ ἐλαφρὰ καμπύλη

ἐπιφάνεια. Ο λαιμὸς βρίσκεται περισσότερο πρὸς τὰ ἀριστερά, ὅπου, μετὰ ἀπὸ μία
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εὐθεῖα «γραμμή», ἡ ἀπόδοση εἶναι ἀδρότερη, καθὼς πιθανότατα καλυπτόταν ἀπὸ τὸ

ροῦχο. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἡ εὐρύτερη ἐπιφάνεια ἀποδίδεται ἐνιαία. Η σφαγὴ εἶναι

σχετικὰ βαθιά, ἐνῶ λίγο ψηλότερα δηλώνεται ἐλαφρὰ μία ὁριζόντια ρυτίδα. Η

κεφαλὴ θὰ στρεφόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Στὴ γυμνὴ σάρκα δὲν διακρίνονται

ἴχνη ἐργαλείων. Στὸν ὅλμο εἶναι ἔντονες οἱ βελονἐς- ἡ πρόσθια ἐπιφάνεια φαίνεται

καλύτερα δουλεμἐνη, ἀκόμη δὲ περισσότερο πρὸς τό «χεῖλος», ἴσως μὲ λαμάκι.

Τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων.

Βλ. σ. 275.

Ὅλμος ἔνθετης κεφαλῆς ΜΕ 328 Πίν. 1 13ςὶ-ζ

Ὕψ. 19 ἐκ., ὕψ. ὅλμου 9.5 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη, πλ. 17.3 ἐκ. καὶ βάθ. 12.9 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀρκετὴ μαρμαρυγία. Σώζει τὸ κατώτερο τμῆμα του λαιμοῦ στὴν πρό-

σθια ὄψη. Ἀποκρουμένο εἶναι ἕνα μεγάλο τμῆμα του ὅλμου στὴν πρόσθιάδεξιὰ ὄψη, καθὼς

καὶ τοῦ λαιμοῦ.

Ὅλμος ἔνθετης κεφαλῆς, σχήματος κόλουρου κώνου μὲ ἐλαφρὰ καμπύλη τὴν

κάτω ἐπιφάνεια. Στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι σημαντικὰ χαμηλότερος, ἐνῶ πίσω εἶναι

περισσότερο κατακόρυφος καὶ καλύπτει μεγάλο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Ο λαιμὸς ἀποδί-

δεται κυλινδρικός. Ἕνα πολὺ μικρὸ τμῆμα τοῦ κορμοῦ σώζεται στὴν ἀριστερὴ

πλευρά, ἀποδομένο ἀρκετὰ ἀδρά, καθὼς θὰ καλυπτόταν ἀπὸ τὸ ἔνδυμα. Ο ὅλμος

φαίνεται καλύτερα δουλεμένος στὴν πρόσθια καὶ στὶς πλάγιες πλευρἐς, μὲ ἔντονα

ἴχνη λάμας, ἰδίως πρὸς τό «χεῖλος». Ἐκτεταμένα εἶναι τὰ ἴχνη βελονιοῦ, ἐνῶ ἡ Πίσω

ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ ἁδρὰ λαξευμἐνη. Ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὸν λαιμό,

κυρίως πρὸς τὰ πίσω, καὶ ἴχνη τρυπάνου (;) πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, προφανῶς

στὴν αὔλακα μεταξὺ τοῦ ἐνδύματος καὶ τοῦ σώματος.

Τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων.

Βλ. σ. 275.

Θραῦσμα ὴμίεργης ἀνδρικῆς κεφαλῆς ΜΕ 576 Πίν. 1 1 Οδ-ε

Ὕψ. 28.5 ἐκ., πλ. 16.5 ἐκ. καὶ βάθ. 18 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοι-

κτοκάστανη πατίνα. Πλήρως ἀποκρουμένο εἶναι τὸ πρόσωπο καὶ οἱ πλευρὲς ἰδίως ἡ

ἀριστερὴ, ἐνῶ ἡ δεξιὰ λείπει περίπου ὣς τὸ αὐτί. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρα-

τηροϋνται στὶς ἐπιφάνειες.

Θραῦσμα ἀπὸ τὸ πίσω τμῆμα τοῦ κρανίου καὶ μέρος τοῦ αὐχένα ἀνδρικῆς

κεφαλῆς μὲ κοντὰ μαλλιά, ἴσως εἰκονιστικῆς. Τὸ κρανίο ἔχει περίπου σφαιρικὸ

σχῆμα. Τὰ κοντὰ μαλλιὰ δὲν θὰ κάλυπταν τὸν αὐχένα καὶ τὰ αὐτιά, ὅπως δείχνει μία

τοξοειδῆ αὔλακα στὴ δεξιὰ πλευρὰ ποὺ θὰ δήλωνε τὸ περίγραμμα τοῦ πτερυγίου.

Καμία ἐπιφάνεια δὲν ἔχει ὑποστεῖ τὴν τελικὴ λείανση. Μόνο στὸν αὐχένα διακρίνον-

ται ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Τὸ πίσω τμῆμα τῶν μαλλιῶν εἶναι ἁδρὰ δουλεμένο μὲ ἔντονα

τὰ ἴχνη ἀπὸ βελόνι καὶ τρυπάνι (;) σὲ λοξὴ κατεύθυνση. Στὴν κορυφὴ τοῦ κρανίου

καὶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἕως τὴν αὔλακα γύρω ἀπὸ τὸ αὐτὶ ἡ ἐπιφάνεια εἶναι καλύτερα

δουλεμένη μὲ τὸ ντισιλίδικο.
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Ἴσως τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 313-314, 316.

ΓΥΝΑΙΚΕΙΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ

Ἄγαλμα γυναίκας ΜΕ 1 Πίν. Ι 14-11 6

Βρέθηκε τὸ 1882 κοντὰ στὴν ἐξέδρα ΒΑ τῆς Θόλου. Ὕψ. 1.63 μ. (χωρὶς τὴν πλίνΘΟ), μέγιστο

πλ. 74.5 ἐκ., πλ. στοὺς ὤμους 48.5 ἑκ., στὰ ἰσχία καὶ στὶς κνῆμες 50.5 ἐκ. Πλίνθος: μέγιστο

πιθανὸ ὕψ. 10 ἐκ. πλ. 56.5 ἐκ. καὶ βάθ. 43 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ

καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ

κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ του

πήχεως). Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ παρυφὴ καὶ οἱ ράχες τῶν πτυχῶν σὲ ἀρκετὰ σημεῖα, ὅπως

καὶ ἡ δεξιὰ πλευρὰ τῆς πλίνθου μὲ τὸ τμῆμα του ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ ποῦ ἐξέχει ἀπὸ τὸν

χιτωνα.

Ἄγαλμα γυναίκας μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, τύπου «Κόρης» ἢ «Ἀφροδίτης» του 5ου

αἱ. π.Χ. Η μορφὴ εἰκονίζεται δρθια, κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, φέρον-

τας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ Πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ ὁλόκληρο τὸ Πέλμα. Τὸ

ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως καὶ ὁ δεξιὸς ὦμος καὶ τὸ στῆθος. Ο κορμὸς στρέ-

φεται πρὸς τὰ ἀριστερά. Ο ἀριστερὸς βραχίονας ἐφάπτεται στὰ πλευρά, ἐνῶ ὁ

δεξιὸς ἀποδίδεται περισσότερο ἐλεύΘερος, κατευθυνόμενος πρὸς τὰ πλάγια καὶ

πίσω. Οἱ πήχεις ἐκτείνονταν ἐμπρὸς καὶ ὁ ἀριστερὸς θὰ ἦταν χαμηλότερα ἀπὸ τὸν

δεξιό. Η κεφαλὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὰ ἀριστερά.

Ο χιτῶνας εἶναι χειριδωτός, ὁλόρραφος, μὲ ἀπόπτυγμα ποὺ φθάνει ὣς τὴ μέση

περίπου. Η ὁρατὴ δεξιὰ χειρῖδα φθάνει ὣς τὸν ἀγκῶνα ἔχει ἕξι κουμπιὰ μεταξὺ τῶν

ὁποίων σχηματίζονται ἀτρακτοειδεϊς πτυχῶσεις. Στὸν ὦμο ἡ διάταξη αὐτὴ καμπυλῶ-

νεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Ο ὄγκος του στήθους ἀποκαλύπτεται πλήρως, καθὼς

οἱ πτυχὲς μαζεύονται γύρω στο ἄνοιγμα του λαιμοῦ καὶ ἀνάμεσα καὶ Κάτω ἀπὸ τὰ

στήθη σὲ ἔντονη κίνηση. Ο χιτῶνας ἐπικαλύπτει λίγο τὸ ἱμάτιο πρὸς τὸ δεξιὸ ἰσχίο.

Γύρω ἀπὸ τὰ ἄκρα πόδια οἱ πτυχὲς σχηματοποιοϋνται, εἶναι κατακόρυφες, πλατιὲς

καὶ τετράγωνης ἐπϊσης διατομῆς, ἐνῶ στὴν Πίσω ὄψη εἶναι πλατύτερες καὶ χωρίζον-

ται ἀπὸ ρηχὲς αθλακες. Τὸ ἱμάτιο ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἔρχεται στὸν ὦμο, καλύ-

πτει τὸν βραχίονα καὶ Πέφτει πίσω στὴν πλάτη ὣς περίπου τοὺς ἀστραγάλους. Η

σχηματιζόμενη τύλη εἶναι λεπτὴ. Ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο κατευθύνεται πρὸς τὸ δεξιὸ

ἰσχίο καὶ στὴν πρόσθια ὄψη σχηματίζει μία μαλακὴ καμπύλη ὣς τὴν ἀριστερὴ

πλευρά, ὅπου συγκρατεῖται ἀνάμεσα στὸ ἰσχίο καὶ τὸν ἀγκῶνα. Στὴν πρόσθια ὄψη

σχηματίζει μία τριγωνικὴ ἀναδίπλωση, μὲ τὸ ἄκρο στὸ ὕψος περίπου του ἀριστεροῦ

γόνατου (ἡ γωνία εἶναι σπασμένη). Στὴν παρυφὴ τῆς πρόσθιας στενῆς πλευρᾶς, καὶ

σ᾿ αὐτὴ ποῦ διακρίνεται δίπλα στὸ ἀριστερὸ στῆθος, ἀποδίδεται «καρίκωμα». Στὴν

πίσω ἐπιφάνεια τὸ ἱμάτισ ἀποδίδεται περιληπτικότερα μὲ παράλληλες, ἀβαθεῖς

πτυχὲς ποῦ πέφτουν ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ κατευθύνονται ὣς τὸ δεξιὸ ΟΚέλος,

ἐνῶ στὴν τύλη εἶναι εὐθεῖες καὶ ἀβαΘεῖς. Η μορφὴ φορᾶ κλειστὰ ὑποδήματα ποὺ

καταλήγουν σὲ γωνία.

Ἐκτεταμένα ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὸ ἱμάτιο στὴν πρόσθια ὄψη, ἐνῶ στὸν

χιτῶνα χρησιμοποιἠΘηκε καὶ ἐγχάραξη. Η βάθυνση γιὰ τὴν ἕνΘεση τῆς κεφαλῆς
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εἶναι σχετικὰ βαθιά, κωνοειδῆς, δουλεμένη μὲ τὸ βελόνι, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ χεῖλος ποὺ

εἶναι καλύτερα λειασμἐνο. Οἱ κοιλότητες γιὰ τὴν ἐνθεση τῶν χεριῶν εἶναι ρηχἐς, μὲ

ἐπίπεδο πυθμένα δουλεμένο μὲ ντισιλιδάκι, μὲ ἕνα ὀρθογώνιο τόρμο στὸ κἐντρο. Η

πλίνθος ἔχει δουλευτεῖ μὲ βελόνι, ἐνῶ οἱ μικρὲς ἐπιφάνειες ἀνάμεσα στὶς πτυχὲς εἶναι

λειασμἑνες.

Τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Κλαυδίου ἢ του Νἐρωνος.

Reinach, RSt 112, 672 ἀρ. 8 (στὸ σχεδιογράφημα αὐτὸ παραπέμπουν καὶ οἱ: H. Schrader,

Phidias [1924Ἰ 51- Lippo1d, P1astik, 200 σημ. 7- Δεσπῖνης, Ἀγοράκρπος, 227 σημ. 384 ἀρ. 4-

Traversari, Venezia, 60- Vierneise1-Sch1brb, 164)- A. De1ivorrias, Prob1émes de conséquence

méthodo1ogique ct d’ambiguité iconographique, MEFRA 103, 1991, 145 σημ. 30- Baumer, 20-

21, 93 ἀρ. Ο2/3 πίν. 44.

Βλ. σ. 144-145, 151, 275-277, 296, 324, σημ. 125, 139, 1168, 1435.

1 12. Θραῦσμα γυναικείου ἀγάλματος ΜΕ 303 Πίν. 117

Ὕψ. 31.5 ἑκ., πλ. 27.5 ἐκ. καὶ Πάχ. 12.5 ἐκ. Σωζόμενο τμῆμα τῆς βάθυνσης γιὰ τὴν ἕνΘεση τῆς

κεφαλῆς: ὕψ. 5 ἑκ., βάθ. 14 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανὴ ὣς

καοτανόφαιη πατίνα- «λεκἐδες», πιθανότατα ἀπὸ σκουριά, καὶ κυψελωτὴ διάβρωση παρα-

τηροϋνται στὴν ἐπιφάνεια. Σώζει τὸ δεξιὸ στῆθος μὲ τμῆμα τῆς βάθυνσης γιὰ τὴν ἔνΘεση τῆς

κεφαλῆς καὶ μέρος τῆς τύλης του ἱματτου. Ἀπολεπισμἐνη εἶναι ἡ Θηλῄ, ἐνῶ ἀρκετὲς φθορὲς

παρατηροῦνται στὶς πτυχὲς του ἱματίου καὶ τοῦ χιτῶνα, ἰδιαίτερα πρὸς τὸν λαιμό.

Θραῦσμα μεγάλου γυναικείου ἀγάλματος τοῦ τύπου πιθανότατα τῆς «Δομίτιας

τῆς ὉλυμΠίας». Εἰκονιζόταν κατενώπιον, μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο. Ο χιτῶνας διακρίνε-

ται στὸ δεξιὸ στῆθος, ὁ ὄγκος του ὁποίου προβάλλεται ἕντονα. Πλούσια θὰ ἦταν ἡ

πτύχωση πρὸς τὸν λαιμό, ἐνῶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ θὰ σχηματιζόταν ἕνας μικρὸς Κόλ-

πος, ἴχνος τοῦ ὁποῖου διακρίνεται στὴν ἀποκρουομένη ἐπιφάνεια ἐπάνω στὴν τύλη

του ἱματίου. Ἀπὸ τὸ ἱμάτιο σώζεται μέρος τῆς τύλης, ποῦ ἀπὸ κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ

στῆθος ἐρχόταν ἀνάμεσα στὰ στηθῆ πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Ἀπὸ τὴ βάθυνση γιὰ

τὴν ἐνθεση τῆς κεφαλῆς σώζεται τὸ κατώτερο τμῆμα. Στὴν ὕπαρξη τῆς τύλης του

ἱματίου στὸν ἀριστερὸ ὦμο ὀφείλεται τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ βάθυνση βρίσκεται περισσό-

τερο πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά.

Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς ἀπὸ ράσπας σὲ ὁρισμένα σημεῖα του

χιτῶνα. Εὐρέως χρησιμοποιήθηκε τρυπάνι στὴν πτύχωση τῆς τύλης του ἱματίου. Η

κοιλότητα γιὰ τὴν ἐνθεση τῆς κεφαλῆς εἶναι ἁδρὰ δουλεμένη μὲ βελὀνι.

Πιθανότατα τῆς Ἀδράνειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου.

Βλ. σ. 158, 277, 323, 325.

1 13α-β. Θραύσματα γυναικείου ἀγάλματος ΜΕ 317-152 Πίν. 1 1 8

113a (ΜΕ 317): ὕψ. 24 ἑκ., πλ. 26 ἑκ., βάθ. 13.3 ἐκ. 113β (ΜΕ 152): ὕψ. 15.2 ἑκ., ὕψ. πλίνθου

7 ἑκ., πλ. 42 ἑκ., βάθ. 25.5 ἑκ., πλ. ἄκρου ποδιοῦ 9.2 ἐκ. Ἔντομής ὕψ. 2.6 ἑκ., πλ. 2.5 ἑκ., σωζό-

μενο βάθ. 2.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκ6, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Λείπουν: τὸ

ἔνθετο πρόσθιο τμῆμα του δεξιοῦ ἄκρου ποδιοῦ, τὸ τμῆμα τῶν δακτύλων, τὸ ἀνώτερο τμῆμα

του ταρσοῦ καὶ τὸ πίσω μέρος του ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ, τὸ πρόσθιο τμῆμα τῆς πλίνθου,
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καθὼς καὶ μικρὸ τμῆμα τῆς πλίνθου καὶ τοῦ ἀγάλματος μεταξὺ τῶν δύο θραυσμάτων. Ἀπολἐ

πιωμένος εἶναι ὁ ταρσὸς του δεξιοῦ ποδιοῦ. Φθορὲς παρατηροῦνται σὲ ἀρκετὰ σημεῖα.

Δύο θραύσματα ἀπὸ τὰ ἄκρα Πόδια καὶ τὴν πλίνθο γυναικείου ἀγάλματος, τὰ

ὁποῖα ὄμως δὲν συγκολλῶνται, Η μορφὴ εἰκονιζόταν μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθια,

κατενῶπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὰ σκἐλος, φέροντας τὸ ἄκρο πόδι πρὸς τὰ πίσω καὶ πλά-

για καὶ πατῶντας μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα του πἐλματος. Ο χιτῶνας φθάνει ὣς τὴν

πλίνθο καλύπτοντας τμῆμα τοῦ ταρσοῦ τῶν ποδῶν. Μεταξὺ τῶν ποδιῶν καὶ στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ σχηματίζονται παράλληλες περίπου πτυχἐς. Στοὺς ταρσοὺς ὁ χιτῶ-

νας πτυχῶνεται στὸ κέντρο καὶ σχηματίζει σχεδὸν λεῖες ἐπιφάνειες ἀριστερὰ καὶ

δεξιά. Πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ πόδι ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικῄ. Ἐλάχιστο τμῆμα τοῦ

ἱματίου σώζεται ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἄκρο Πόδι. Η παρυφῆ του ἀναδιπλώνεται

ἐλαφρὰ καὶ στὸν ἀστράγαλο σχηματίζεται μία δέσμη λεπτῶν πτυχῶν ποῦ κατευθύ-

νονται ἀκτινωτὰ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Παρόλο ποὺ λείπει τὸ πρόσθιο τμῆμα

106 ἀριστεροῦ ποδιοῦ, τὰ ἔντονα ἴχνη ράσπας στὸν ταρσὸ ὑπονοοϋν ὅτι ἡ μορφὴ

ἔφερε κλειστὰ ὑποδήματα. Η πλίνθος ἀκολουΘοῦσε τὸ περίγραμμα τοῦ χιτῶνα στὴν

πίσω ὄψη. Στὴν ἐπιφάνεια ἀριστερὰ του ἀριστεροῦ ποδιοῦ ὑπάρχει μία τριγωνικὴ

ἐντομῄ.

Εὐρέως χρησιμοποιήθηκε τρυπάνι στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν καὶ στὸ περίγραμμα

του Πέλματος καὶ του χιτῶνα στὴν πλίνθο. Ἔντονα εἶναι τὰ ἴχνη ράσπας στὸ

ὑπόδημα καὶ στὶς πτυχἐς. Χάραξη χρησιμοποιήθηκε στὴ δῄλωση λίγων πτυχῶν τοῦ

χιτῶνα στὸν δεξιὸ ταρσό. Η ἐπιφάνεια ἀρμογῆς 106 ἔνθετου ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ

εἶναι δουλεμένη μὲ βελόνι καὶ ὁ τόρμος ἔχει τετράγωνη διατομῆ. Η ἐπιφάνεια τῆς

πλίνθου γύρω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ πόδι εἶναι δουλεμένη μὲ λαμάκι καὶ βελόνι, ἰδίως

πρὸς στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ἔχει σχηματισθέί καὶ ἡ ἐντομἠ. Τὸ

σωζόμενο ἄκρο τῆς πλίνθου πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἄκρο Πόδι εἶναι καλύτερα λειασμἐνο.

Ἴχνη ἐρυθρωποιἵ) χρώματος (;) παρατηροῦνται στὸ ἱμάτιο ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ Πόδι.

ΠιΘανότατα τῶν μέσων τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 158-159, 277, 323, 325, σημ. 255.

1 14α-γ. Θραύσματα ἀγάλματος πιθανότατα ἱέρειας τῆς Ἴσιδος ΜΕ 293-295-292 Πίν. 11 9

114α (ΜΕ 293): Ὕψ. 18 ἑκ., πλ. 23.5 ἐκ. καὶ βάθ. 12.3 ἐκ. 114β (ΜΕ 295): Ὕψ. 22 ἐκ., πλ. 28

ἐκ. καὶ βάθ. 25 ἑκ. Ἐπιφάνεια πτυχῶν: 12 x 16.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια πλίνθου: 14 x 13.5 ἐκ. 114γ

(ΜΕ 292): Ὕψ. 21.3 ἐκ., πλ. 14.3 ἐκ. καὶ Πάχ. 5.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο,

μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα.

Τρία θραύσματα ποὺ πιθανότατα συνανῆκουν, ἂν καὶ δὲν συγκολλῶνται, σὲ ἕνα

φυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα τῆς Ἴσιδος ἢ ἱέρειάς της.

114α: προέρχεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο, σώζει δὲ καὶ μικρὸ τμῆμα τῆς κοιλότη-

τας γιὰ τὴν ἐνθέτη κεφαλή. Ἀρκετὲς φθορὲς παρατηροῦνται ἰδίως στὶς πτυχὲς. Μόνο

μία ἀπὸ τὶς ἐπιφάνειες εἶναι δουλεμένη καὶ καλύπτεται ἀπὸ τὶς πτυχὲς 106 ἱματίου, οἱ

ὁποῖες κατευθύνονται ἀπὸ τὸ κέντρο ἐμπρὸς ἀκτινωτὰ πρὸς τὸν ὦμο, ἀπὸ τὸν λαιμὸ

ὣς τὸν ἀριστερὸ βραχίονα.

114β: Προέρχεται ἀπὸ τὸ Κάτω μέρος γυναικείου ἀγάλματος μὲ χιτῶνα» σῶζον-

ται μικρὰ τμῆματα τῆς πτύχωσης στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια καὶ τῆς ἐπίπεδης κάτω



ΓΥΝΑΙΚΕΙΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ 107

ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου. Ο χιτῶνας σχηματίζει συστάδες κατακόρυφων πτυχῶν. Τὸ

κεντρικὸ τμῆμα τῶν πτυχῶν προβάλλει περισσότερο πρὸς τὰ ἐμπρός, εὑρισκόμενα

προφανῶς μεταξὺ τῶν κνημῶν.

114γ: Στὸ μικρὸ Θραῦσμα σώζονται τρεῖς κατακόρυφες, ἔξεργες πτυχές. Στὶς

πτυχὲς διακρίνονται ἴχνη ράσπας, ἐνῶ στὶς ἐνδιάμεσες αὔλακες ἔχει χρησιμοποιηθεῖ

τρυΠάνι. Στὴ χοανοειδὴ κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς εἶναι ἐμφανὴ τὰ ἴχνη

βελονιοῦ.

ΠιΘανότατα τῆς Τραϊάνειας-Ἀδριάνειας περιόδου.

Βλ. σ. 153, 267, 277, 317, 323, 324, σημ. 203, 204, 1136.

ιη. ΠΑΙΔΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ

115α-β. Σύπαγμα δύο ἀγαλμάτων ἀγοριῶπ EAM 301 4- ΜΕ 212 - EAM 302 Πίν. 120-121

ΒρέΘηκαν τὸ 1884 ἐντοιχισμένα στό «Κτἠριο Ε». Ἄγνωστος εἶναι ὁ τόπος εὕρεσης τοῦ θραύ-

σματος ΜΕ 212. 115α (ΕΑΜ 301): Ὕψ. 71.8 ἐκ., πλ. στοὺς ὤμους 21.1 ἐκ. καὶ στὰ ἰσχία 20.3

ἑκ., βάθ. 18.8 ἐκ. Κεφαλἠ: ὕψ. 16.2 ἐκ., πλ. 12.6 ἐκ., βάθ. 11.4 ἐκ., ἐπιφάνεια ἀρμογῆς ἔνθετου

τμήματος 12.1 x 10.1 ἐκ. ΜΕ 212: Μῆκ. 12 ἐκ. πλ. 10 ἐκ., mix. 4.5 ἐκ. 115β (ΕΑΜ 302): Ὕψ.

51 ἐκ. πλ. στοὺς ὤμους 24.6 ἐκ. καὶ στὰ ἰσχία 14.4 ἐκ., βάθ. 14.3 ἐκ., λαιμὸς 8.5 x 7.5 ἐκ. Μάρ-

μαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ πρασινωπὰ νερὰ καὶ ἀνοικτοκᾶοτανη πατίνα. Στὴν

ἐπιφάνεια τῶν ποδιῶν ἔχει ἕνα καστανοκόκκινο χρῶμα ὀφειλόμενο σὲ σκουριά. 1 1501: Σώζεται

ἀπὸ τὸ γόνατο 106 δεξιοί) ποδιοῦ καὶ τὸ κάτω μέρος του ἀριστεροῦ μηροῦ ὡς καὶ τὴν κεφαλὴ.

Ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ ἑπτὰ Θραύσματα: α) τὸν κορμὸ ὣς τοὺς ὤμους μαζὶ μὲ τὸ μεγαλύτερο

μέρος του δεξιοῦ βραχίονα, β) τὴν κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, γ) μικρὸ Θραῦσμα στὸ κάτω μέρος

του ἀριστεροῦ μηροῦ στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια, δ-ζ) τέσσερα μικρὰ θραύοματα στὸν δεξιὸ

ἀγκῶνα. Τὸ ἔνθετο ὀπίσθιο τμῆμα τῆς κεφαλῆς διασώζει τὸ Θραῦσμα ΜΕ 212. Λείπουν: τὰ

ἔνθετα μέλη (τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα, τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὸ μέσο περίπου 106 βραχίονα

καὶ τὸ Πέος), τὸ δεξιὸ σκέλος Κάτω ἀπὸ τὸ γόνατο καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὸ γόνατο καὶ τὸ μεγα-

λύτερο τμῆμα τῆς πρόσθιας καὶ τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς τῆς κεφαλῆς. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπί-

σματα παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

115α: Ἄγαλμα ἀγοριοῦ. Εἰκονίζεται γυμνό, δρθιο, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ

ἀριστερὸ σκέλος, προβάλλοντας τὸν μηρό. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται καὶ προβάλλε-

ται στὰ πλάγια, ἐνῶ ὁ δεξιὸς ὦμος καὶ τὸ στῆθος χαμηλώνουν ἐλαφρά. Ο ἀριστερὸς

βραχίονας διευθύνεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω, ἐνῶ τὸ δεξιὸ χέρι λύγιζε στὸν ἀγκῶνα

καὶ ὁ πῆχυς θὰ ἐρχόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ σῶμα εἶναι ραδινὸ μὲ σχετικὰ

μεγάλη τὴν κεφαλὴ καὶ στενοὺς ὤμους.

Η κεφαλὴ κλίνει λίγο πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ στρέφεται ἐλάχιστα πρὸς τὰ ἀριστερά.

Ἀπὸ τὸ πρόσωπο σώζεται ἕνα μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ μάτι ὣς τὸ αὐτί. Τὸ

μέτωπο εἶναι λετο, τὸ φρύδι καμπύλο, τὸ μάτι ἔχει τονισμένο τὸ ἐπάνω βλέφαρο ποῦ

ὄμως δὲν ξεχωρίζει ἀπὸ τὴν ὀφθαλμικὴ Κόγχη, ἐνῶ τὸ κάτω ἐλάχιστα διακρίνεται.

Τὸ αὐτὶ ἀποδίδεται φυσιοκρατικά, μὲ μακρὺ λοβό. Ἀπὸ τὸ δεξιὸ αὐτὶ σώζεται μικρὸ

τμῆμα τοῦ πτερυγίου. Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται μὲ πρόστυπους, μακρούς, κυματο-

ειδεϊς βοστρύχους ποῦ κατευθύνονται πρὸς τὸ μέτωπο, ὅπου καμπυλώνουν πρὸς τὰ

κάτω καὶ πλάγια. Πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἔρχονται καὶ οἱ βόστρυχοι του αὐχένα. Στὸ πίσω

μέρος του κρανίου προσαρμοζόταν τὸ ὡοειδοῦς σχήματος θραῦσμα ΜΕ 212. Ἀπο-
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κρουομένο εἶναι μικρὸ μέρος στὴν πίσω ἀριστερὴ πλευρά. Οἱ βόστρυχοι ποὺ

ἀναφύονται ἀπὸ τὴν κορυφὴ τῆς κεφαλῆς διευθύνονται σχετικὰ ἄτακτα πρὸς ὅλες

τὶς κατευθύνσεις. Οἱ ὑπόλοιποι εἶναι μακρύτεροι καὶ σὲ παράλληλες γραμμὲς κατευ-

θύνονται ἐΠίσης ἀκτινωτά. Ο λαιμὸς εἶναι στιβαρός, μὲ ἀνεπαίσθητη ὑποδηλώση τῆς

σφαγῆς. Η μαλακὴ ἀπόδοση τῆς σάρκας δηλώνει τὴ μικρὴ ἡλικία τοῦ νέου. Φου-

σκωτὴ ἀποδίδεται ἡ κοιλιὰ καὶ τὰ στήθη, ὅπου ἡ θηλὴ δηλώνεται πλασ-τικά. Τὰ γεν-

νητικᾶ ὄργανα εἶναι μικρὰ καὶ τὸ ἐφήβαια ἀποδίδεται λετο.

115β: Σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ ἔνθετη (;) κεφαλή,

καθὼς καὶ τὰ ἄλλα ἔνθετα μέλη: τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο περίπου 106 βραχίονα καὶ

τὸ Πέος. Ἀποκρουμένα εἶναι τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο 106 βρα-

χίονα, οἱ κνῆμες καὶ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῶν δρχεων. Λίγες φθορὲς παρατηροῦν᾿

ται στὴν ἐπιφάνεια.

Κορμὸς ἀγάλματος ἀγοριοῦ. Εἰκονίζεται γυμνό, δρΘιο, κατενώπιον, σὲ ἀντί-

στροφὴ στάση ἀπὸ αὐτὴ τοῦ νέου 115α. Ο τρόπος ἀπόδοσης 106 σώματος καὶ τῶν

μυῶν εἶναι ἀνάλογος τοῦ ἀγάλματος 115α.

Oi ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ λειασμένες. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὴν αὔλακα

μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ τῶν γλουτῶν καὶ ἴσως στὶς μασχάλες, ὅπως καὶ μεταξὺ τῶν

ὄρχεων καὶ τοῦ κορμοῦ. Ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας διακρίνονται στὶς ἐπιφάνειες ἀρμογῆς

τῶν ἐνθέτων μελῶν, οἱ ὁποῖες εἶναι ἐπίπεδες, μὲ ἕνα κυλινδρικὸ τόρμο στὸ κέντρο. Η

ἐπιφάνεια ἀρμογῆς 106 δεξιοῦ χεριοῦ τοῦ 115β εἶναι ἀρκετὰ λοξὴ καὶ ἀκανόνιστη,

ἰδιαίτερα πρὸς τὸν κορμό. Η ἐπιφάνεια ἀρμογῆς του πίσω τμῆματος του κρανίου

106 115α δὲν εἶναι ἀπόλυτα ὁριζοντιωμένη, διασώζει δὲ καὶ τμῆμα 106 μεταλλικοῦ

γόμφου. Στὴν ἀντίστοιχη ἐπιφάνεια 106 θραύσματος ΜΕ 212 διακρίνονται πολλὰ

ἴχνη ράσπας. Ο διαμέτρου 0.8 ἐκ. τόρμος βρίσκεται περισσότερο πρὸς τὴν πρόσθια

ὄψη μετὰ δὲ ἀπὸ βάθος Ι ἐκ. περίπου διακλαδίζεται σὲ δύο σκέλη. Ἔνθετη ἦταν

πιθανότατα ἡ κεφαλὴ τοῦ ἀγάλματος 115β (σώζεται ὁ κυλινδρικὸς τόρμος), ἡ ἐπιφά-

νεια ὄμως ἀρμογῆς εἶναι θραυομένη.

Τοῦ y’ τετάρτου 106 1ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 51-52 ἀρ. Ε πίν. 2

ἀρ. 10-11- Cavvadias, FdE, 23 πίν. ΙΧ ἀρ. 25-26- Καββαδίας, 232-233 ἀρ. 301, 302- Καστριώ-

της, 68 ἀρ. 301-302. Τὸ ΜΕ 212 δημοσιεύεται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά.

Βλ. σ. 148-149, 277-278, 297, 298, 323, 324, σημ. 178.

ΑΝΔΡΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ: ΙΜΑΤΙΟΦΟΡΟΣ

Ἄγαλμα ἱματιοφόρου ΜΕ 13 Πίν. 122-124

ΒρέΘηκε τὸ 1874 ἀνάμεσα στὸν ναὸ 106 Ἀσκληπιοῦ καὶ τὴ Θόλο. Ὕψ. 1.57 μ., πλ. στοὺς

ἀγκῶνες 70.5 ἐκ. καὶ στὰ ἰσχία 44.8 ἐκ. Κοιλότητα γιὰ τὴν ἕνθεση τῆς κεφαλῆς: 15 X 18 ἐκ.

Πεντελικὸ μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὶς κνῆμες ὣς

τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὰ ἄκρα πόδια μὲ τὴν πλίνθο. Ἀπό»

κρουομένα εἶναι τὸ ἐξωτερικὸ τμῆμα του δεξιοῦ ἄκρου χεριοῦ καὶ ἡ ἐπιφάνεια του δεξιοῦ

γόνατου, ἐνῶ τμῆμα του ἀριστεροῦ πήχεως φαίνεται κομμένο. Φθορὲς ὑπάρχουν γύρω σῖὸ

χεῖλος τῆς βάθυνσης γιὰ τὴν ἕνΘεση τῆς κεφαλῆς καὶ σὲ πολλὰ σημεῖα στὶς πτυχές.

Ἄγαλμα ἱματιοφόρου ἄνδρα, 106 τύπου 106 Αἰσχίνη. Ο ἄνδρας παριστάνεται μὲ

χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος ποὺ φέρεται πρὸς
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τὰ πλάγια καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος

ἀνυψώνονται, ἐνῶ ὁ κορμὸς στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα περίπου πρὸς τὰ δεξιὰ 1.

Τὸ ἀριστερὸ χέρι λυγίζει στὸν ἀγκώνα, φέρεται Πίσω στὴν πλάτη καὶ ἀκουμπᾶ στὴ

μέση, ἐνῶ τὸ δεξιὸ κάμπτεται μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ πιάνει τὴν τύλη τοῦ ἱματίου-

μόνο τὰ δάκτυλα εἶναι ὁρατά, ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζονται ὁ ἀντίχειρας καὶ ὁ δείκτης. Η

κεφαλὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὴν κατεύθυνση τοῦ κορμοῦ. Ἐλάχιστο τμῆμα τοῦ

χιτῶνα διακρίνεται στὸ στέρνο μὲ λίγες πτυχές. Τὸ ἱμάτιο τυλίγει σφιχτὰ τὸ σῶμα

ἀπὸ τοὺς ὤμους ὣς σχεδὸν τοῦς ἀστραγάλους, συγκρατούμενο ἀπὸ τὸ χέρι στὴν

ἀριστερὴ πλευρά. Η ἐπάνω παρυφὴ ἀναδιπλώνεται πρὸς τὰ ἔξω καί, σχηματίζοντας

τύλη, καλύπτει τὸν δεξιὸ ὦμο, τυλίγεται στὸν καρπὸ του δεξιοῦ χεριοῦ μπροστὰ στὸ

στέρνο καὶ ἀνεβαίνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπ᾿ ὅπου πέφτει στὴν πλάτη καλύπτοντας

καὶ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ βραχίονα. Η πτύχωση εἷναι ἰδιαίτερα πλούσια στὴν Κύρια

καὶ στὶς πλάγιες ὄψεις. Η Πίσω ὄψη εἶναι συνοπτικὰ ἀποδοσμένη, μὲ λίγες ὀξύληκτες

πτυχὲς ποὺ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καμπυλώνουν πρὸς τὸ δεξιὸ σκέλος. Βαρὺς καὶ

χωρὶς λεπτομέρειες ἀποδίδεται ὁ ὄγκος τῶν πτυχῶν ποὺ πέφτει Πίσω ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ χέρι, ὄπου διακρίνεται ἡ γωνία μὲ τὸ βαρίδιο (οἱ ἄλλες γωνίες

εἷναι θραυομένες).

Παρατηρεῖται ἐκτεταμένη χρήση τρυΠάνου, ἐνῶ, λόγω καὶ τῆς φθορᾶς τῆς

ἐπιφάνειας, δὲν διακρίνονται ἴχνη ἄλλων ἐργαλείων.

Τοῦ ὕστερου 2ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἱστοριογράφος Φίλιππος ἐκ Περγάμου, ΑΔ 1891, 129- T. Wiegand, AA 35,

1920, 41- K. A. Neugebauer, Ask1epios, BWPr 78 (1921) 37 σημ. 144- Lippo1d, Kopien, 251 σημ.

55- Po1aschek, 80-82, 155 ἀρ. 1.

Βλ. σ. 171, 172-173, 275, 278-279, 295, 323, 325, σημ. 363, 367, 636, 1263, 1268,

1428.

ΑΝΔΡΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ: ΧΛΑΜΥΔΟΦΟΡΟΣ

Κορμὸς ἀγάλματοςχλαμυδοφόρου: ΜΕ 554 Πίν. 125-127

Ὕψ. 1.19 μ., πλ. στοὺς βραχίονες 56.5 ἑκ., βάθ. στὸ στῆθος 29 ἐκ. καὶ στὸ ἀριστερὸ γόνατο

35.5 ἐκ. Κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς: πλ. 18 ἐκ. καὶ βάθ. 15 ἐκ. Μάρμαρο πεντε-

λικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα περίπου ὣς τοὺς

ὤμους. Λείπουνε ἡ ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ βρα-

χίονα καὶ τὰ πόδια ὣς τὰ γόνατα. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ ἐπιφάνεια περὶ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ

χέρι καὶ ἡ παρυφὴ τῆς χλαμύδας ποὺ Πέφτει πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ σὲ μικρότερο βαθμὸ ἡ

ἀντίστοιχη πρόσθια. Λίγες φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὴν ἐπιφάνεια.

Ἄγαλμα χλαμυδοφόρου ἄνδρα. Εἰκονίζεται μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα, δρΘιος,

κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, προβάλλοντας τὸν μηρό. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο

καὶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος ἀνυψώνονται καὶ τὸ ἄνω τμῆμα του κορμοῦ στρέφεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν κατεβασμένο, φέροντας τὸν πῆχυ

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός (σώζεται ἕνας τετράγωνης διατομῆς συνοχὲς στὸν δεξιὸ

μηρό), ἐνῶ τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὴ χλαμύδα ἀριστερὸ ἐφάπτεται ἐπίσης στὸν κορμό,

ἀλλὰ μὲ τὸν πῆχυ ἐντονότερα πρὸς τὰ ἐμπρός. Ἀπὸ τὸν χιτωνίσκο (tunica) διακρίνε-

ται ἕνα μικρὸ τμῆμα στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ κάτω ἀπὸ τὴν παρυφὴ τῆς χλαμύδας στὴν

πρόσθια ὄψη- φθάνει ὣς τὰ γόνατα, ἐνῶ ἡ χειρῖδα καλύπτει τὸ μεγαλύτερο τμῆμα
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τοῦ βραχίονα. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ στὴ χειρῖδα ἡ ραφῆ δηλώνεται μὲ μία αὔλακα

ἀνάμεσα σὲ δύο χαμηλὲς νευρώσεις. Η ἡμικυκλικοῦ σχήματος χλαμύδα πορΠώνεται

στὸν δεξιὸ ὦμο μὲ μία ἀπλἠ, κυκλικὴ καὶ ἐλαφρὰ κυρτὴ πόρπη. Ἀπὸ τὴν πόρπη ἡ

εὐΘεία παρυφὴ τῆς χλαμύδας πέφτει μπροστὰ ὣς λίγο παραπάνω ἀπὸ τὴν πέζα τῆς

tunica, ἐνῶ πίσω πέφτει μακρύτερα. Γύρω ἀπὸ τὸν λαιμὸ ἡ παρυφὴ ἀναδιπλώνεται

μπροστὰ στὸ στέρνο, ἐνῶ στὴν πλάτη καλύπτει τὸν αὐχένα. Η καμπύλη παρυφὴ

ἀκολουθεῖ σὲ εὐΘεία γραμμὴ τὴν παρυφὴ τῆς tunica ἐπάνω στοῦς μηροὺς καὶ μόνο

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ προκαλοῦνται λίγες ἀναδιπλώσεις πρὸς τὸ ἄκρο χέρι. Στὴ

χλαμύδα κυριαρχοῦν ἐπίσης οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες, ποῦ ἀποκρυβοῦν τὸν ὄγκο του

σώματος, ἐκτὸς ἐν μέρει τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς. Στὴν πίσω ὄψη ἠἀπόδοση εἶναι

περισσότερο ὰπλἠ, μὲ λίγες, μεγάλες, πολὺ πρότυπες πτυχὲς ποῦ διασποῦν τὸ ἑνιαῖο

ἐπίπεδο τῆς ἐπιφάνειας.

Σχετικὰ ἐντόνα εἶναι τὰ ἴχνη ράσπας καὶ τρυπάνου στὶς βαθύτερεςπτυχές. Καλύ-

τερα λειασμένη φαίνεται νὰ ἦταν ἡ γυμνὴ σάρκα, ὅπως μπορεῖ νὰ διαπιστωθεῖ στὴν

ἐλάχιστα σωζόμενη ἐπιφάνεια τῆς ἀριστερῆς κνήμης κάτω ἀπὸ τὸν χιτωνίσκο.

Τοῦ αἱ μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 154-155, 279-280, 323, 324, σημ. 209.

ΑΝΔΡΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ ΤΗΒΕΝΝΟΦΟΡΟΙ

Ἄγαλμα ἄνδρα τηβεννοφόρουε ΜΕ 2 Πίν. 128-131

ΒρέΘηκε τὸ 1882 μπροστὰ ἀπὸ τὴν Α ὄψη τοῦ ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ. Ὕψ. 1.77 μ. χωρὶς τὴν

πλίνθο, ὕψ. πλίνθου: 4.5-7 ἐκ., πλ. στοὺς βραχίονες 60 ἐκ. καὶ 67 ἑκ. μέγιστο. Θραῦσμα ἄκρου

ἀριστεροῦ ποδιοῦ ὕψ. 34 ἐκ., πλ. ἀνάμεσα στὸν ἀστράγαλο καὶ στη 1acinia 18.5 ἐκ., λοξὴ

Θραυσμένη ἐπιφάνεια: 27 x 14 ἐκ. Μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανότατα πεντεΜΚό, μὲ

ἀρκετά «νερὰ» καὶ κομμούς. Ἴχνη διάβρωσης ὑπάρχουν στὸ ἐπάνω τμῆμα του κορμοῦ, ἰδίως

στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Σώζεται ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμό, τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα). Ἀποκρουμένα εἶναι τμῆμα

του δεξιοῦ βραχίονα, ἡ ἐπιφάνεια του δεξιοῦ γόνατου, τμήματα τῶν ἄκρων ποδιῶν μὲ μεγάλο

μέρος τῆς πλίνθου καὶ ράχες πτυχῶν σὲ ἀρκετὰ σημεῖα. Τὰ ἄκρα πόδια μὲ τμήματα τῆς πλίν-

θου σώζονται σὲ χωριστὰ θραύσματα, ἀπὸ τὰ ὁποία μόνο αὐτὸ του δεξιοῦ ποδιοῦ ἔχει συγκολ-

ληθ8ῖ32.

Ἀκέφαλο ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἄνδρα. Εἰκονίζεται μὲ tunica καὶ toga μὲ ve1atio

capitis33, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος ποῦ ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καὶ πλάγια.Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως καὶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος. Οἱ

βραχίονες ἐφάπτονται στὰ πλευρὰ μὲ τὸν δεξιὸ λίγο περισσότερο ἐλεύθερο. Οἱ

πήχεις θὰ ἐκτείνονταν πρὸς τὰ ἐμπρός: ὁ δεξιὸς θὰ διευθυνόταν πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ

ὁ ἀριστερὸς χαμηλότερα. Ο κορμὸς στρέφεται πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπου φαίνεται

ὅτι θὰ στρεφόταν καὶ ἡ κεφαλὴ. Η tunica διακρίνεται στὸ δεξιὸ τμῆμα του κορμοῦ

καὶ στὸν βραχίονα, διαγράφοντας τὸν ὄγκο του στῆθόυς. Η τήβεννος καλύπτει τὴ

μορφὴ μέχρι τους ἀστραγάλους. Η 1acinia ἀποδίδεται στὴν πλίνθο δίπλα στὸ ἄκρο

ἀριστερὸ πόδι (λείπει ἡ θυοανωτὴ ἀπόληξη). Τὸ umbo σχηματίζει πυκνὲς σιγμοειδεῖς

πτυχὲς ἐπάνω στὸ ba1teus~ στὴ συνέχεια δημιουργεῖται μία τύλη, σὰν ἕνα δεύτερο

ba1teus, ποῦ ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Η toga θὰ Κάλυπτε τὴν κεφαλὴ καὶ τὸ
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ἐπάνω καὶ Πίσω μέρος του δεξιοῦ βραχίονα ὣς τὸν ἀγκώνα. Ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ

δεξιὸ ἰσχίο, τὸ σχηματιζόμενο ba1teus ἀνεβαίνει στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ὅπου μία ἀπὸ τὶς

ἀναδιπλώσεις του σκεπάζει τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ βραχίονα, καὶ πέφτει Πίσω ὣς τὴν

πλίνθο (ἡ ἀπόληξή του λείπει). Ἀπὸ τὸν ὄγκο του σώματος διαφαίνεται μόνο τὸ

ἄνετο δεξιὸ ΟΚέλος, ἰδίως στὴν ἐξωτερικὴ πλευρά, καὶ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο. Η πτύχωση

τῆς toga εἶναι πλουσια κυρίως στὴν πρόσθια καὶ τὴ δεξιὰ ὄψη. ἈντίΘετα, ἡ Πίσω καὶ

ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ ἀποδίδονται κάπως περιληπτικά. Ο togatus φορᾶ ca1cei μὲ λεπτὸ

κάττυμα. Διακρίνεται ἀμυδρὰ ὁ σχηματισμὸς τῶν δακτύλων. Σὲ πρόστυπο ἀνά-

γλυφο ἀποδίδονται οἱ χιαστὶ πλατεῖς ἱμάντες. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλοδουλεμένε μὲ

ἀμυδρὰ τὰ ἴχνη ράσπας. Στὸ umbo καὶ στὸ ba1teus φαίνεται ὅτι χρησιμοποιήΘηκε

καὶ τρυπάνι. Οἱ κοιλότητες γιὰ τὰ ἔνθετα μέλη εἶναι ἁδρὰ κατεργασμένες μὲ βελόνι

καὶ ἰδιαίτερα αὐτὴ τῆς κεφαλῆς εἶναι πολὺ ρηχή. Δὲν ὑπάρχουν τόρμοι. Η σπα-

σμένη κατὰ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα της πλίνθος ἀκολουΘοῦσε τὸ περίγραμμα του

ἀριστεροῦ ποδιοῦ καὶ ἡ ἐπιφάνειά της εἶναι δουλεμένη μὲ βελόνι καὶ ντιστλίδικο.

Τῆς ἐποχῆς του Αὐγοὐστου.

Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1882, 83 (ς).

Βλ. σ. 140-141, 280-283, 299, 323, 324, σημ. 97, 102, 105, 109, 1466.

Ἄγαλμα ἄνδρα τηβεννοφόρουΞ ΜΕ 552 Πίν. 132-133

Βρέθηκε τὸ 1882 στὴν περιοχὴ τῆς Θὀλσυ. Ὕψ. Ι.72 μ. καὶ χωρὶς τὴν πλίνθο 1.61 μ., πλ.

ὤμων 51 ἐκ. καὶ 66.5 ἐκ. μέγιστο, βάθ. στὸ umbo 35 ἐκ. Λαιμός: πλ. 18 ἐκ. καὶ βάθ. 15 ἐκ.

Πλίνθος: ὕψ. 11 ἐκ. καὶ πλ. 69 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ

πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ

τὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀπὸ τὸν καρπό), ἡ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Κάτω μέρος τοῦ λαιμοῦ,

μεγάλο τμῆμα τῆς παρυφῆς τῆς toga ἀπὸ τὸ ὕψος τοῦ δεξιοῦ ἀγκῶνα ὣς τὸ γόνατσ, τμῆμα του

ἀριστεροῦ ὤμου. Ἀρκετὲς φθορὲς ὑπάρχουν στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Ο ἄνδρας εἰκονίζεται μὲ tunica καὶ toga, δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ

σκέλος, φέροντας τὸ ἄκρο Πόδι ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια, πατῶντας μὲ

ὁλόκληρο σχεδὸν τὸ Πέλμα. Τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ἐνῶ οἱ ὦμοι εἶναι ὁριζόν-

τιοι. Οἱ βραχίονες ἐφάπτονται στὰ πλευρά, ἐνῶ οἱ πήχεις ἐκτείνονταν πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καί, ὅπως φαίνεται, ὁ ἀριστερὸς θὰ βρισκόταν ἀρκετὰ χαμηλότερα. Δίπλα

στὸ ἀριστερὸ πόδι ὑπάρχει ἕνα scrinium ὡς στήριγμα.

Η tunica διακρίνεται στὸ δεξιὸ τμῆμα του κορμοῦ καὶ στὸν βραχίονα ἀφήνοντας

ἐλάχιστα νὰ διαφανεῖ ὁ ὄγκος του σώματος. Μὲ ρηχὲς αὐλακώσεις δηλώνεται ἡ

ραφὴ στὴ χειρίδα. Η τήβεννος διευθετεῖται κατὰ τὸ συνήθη τρόπο, μὲ τὸ umbo νὰ

ἐπικαλύπτει τὸ ba1teus καὶ τὸ μακρὺ sinus νὰ περιβάλλει τὸ δεξιὸ γόνατο. Η 1acinia

ἀποδίδεται σχηματικὰ μὲ τὴ Θυσανωτὴ ἀπόληξη ἀνάγλυφη ἐπάνω στὴν πλίνθο. Οἱ

σωζόμενες πτυχὲς στὸν δεξιὸ ὦμο ὑποδεικνύουνἴσως ve1atio capitis. Οἱ πτυχὲς

ἀκολουθοῦν τὶς καμπύλες τῶν παρυφῶν ἀφήνοντας νὰ φανεῖ ὁ ὄγκος τοῦ σώματος.

Οἱ πλάγιες καὶ ἡ πίσω ὄψη εἶναι περιληπτικότερα ἀποδομένες μὲ λίγες πρότυπες

πτυχές, ποὺ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ σχηματίζουν ἐνάλληλες γωνίες. Η μορφὴ φέρει

ca1cei senatorii, τὰ ὁποῖα ἀφήνουν νὰ διαγραφοῦν τὰ δάκτυλα τῶν ποδιῶν. Σὲ

χαμηλὸ ἀνάγλυφο ἀποδίδονται οἱ χιαστὶ ἱμάντες ποὺ δένονται στὸ Κάτω μέρος τῆς

κνήμης σχηματίζοντας κόμπο καὶ τὰ ἄκρα πέφτουν δεξιὰ καὶ ἀριστερά. Τὸ Κάττυμα
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δὲν τονίζεται. Στὸ στήριγμα σχήματος scrinium ἀποδίδεται μία πρότυπη ταινία στὸ

πρόσθιο τμῆμα τοῦ «χείλους». χαρακτηριστικά οἱ πτυχὲς τῆς toga ποῦ Πέφτουν ἀπὸ

τὸ χέρι βυθίζονται σὲ αὐτό.

Στὶς πτυχὲς χρησιμοποιήθηκε ὁρισμένες φορὲς τρυπάνι καὶ στὶς βαθύτερες

αὔλακες εἶναι ἐμφανὴ τὰ ἴχνη ράσπας. Οἱ κοιλότητες γιὰ τὴν ἔνθεσι τῶν χεριῶν

εἶναι κυλινδρικές, ρηχἐς, μὲ τὸν πυθμένα δουλεμένο μὲ σχετικὴ ἐπιμέλεια μὲ βελο-

νάκι. Ο τόρμος στὸ κέντρο ἔχει τετράγωνη διατομὴ στὴν ἀριστερὴ καὶ κυκλικὴ στὴ

δεξιὰ κοιλότητα. Τὸ τμῆμα ἀνάμεσα στὸ ἀριστερὸ πόδι καὶ τὸ στήριγμα δὲν ἔχει

ἀπολαξευθεἴ. Τὸ πίσω τμῆμα τοῦ στηρίγματος εἷναι ἁδρὰ κατεργασμένο μὲ βελόνι,

ὅπως καὶ ἡ πλίνθος, ἡ ὁποῖα ἔχει ἐλλειψοειδὲς σχῆμα καὶ στενεύει σημαντικὰ πρὸς

τὴν κάτω ἐπιφάνειά της.

Τῆς πρώιμης ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, Ἀθήναιον 10, 1882, 552 ἀρ. 3.

Βλ. σ. 143, 145, 151, 280, 282-283, 296, 323, 324, σημ. 120, 121, 1302, 1466.

Κορμὸς ἀγάλματος τηβεννοφόρουε ΜΕ 337 Πίν. 134-135

Πιθανὸν βρέθηκε τὸ 1882 στὴν περιοχὴ τῆς Θόλου. Ὕψ. 73 ἐκ. Τὸ ἄγαλμα θὰ ἦταν λίγο

μικρότερο τοῦ φυσικοῦ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο. Η πρόσθια ὄψη ἔχει γκρι-

ζωΠὸ χρῶμα ἀπὸ ἱζήματα, ἰδιαίτερα στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν. Σώζεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα

τοῦ δεξιοῦ μηροῦ ὣς τοὺς ὤμους. Σὲ χωριστὸ θραῦσμα ἔχει συγκολληθεῖ ὁ δεξιὸς ὦμος καὶ ὁ

βραχίονας. Λείπουν: τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἀπὸ τὸν

ἀγκῶνα), τμῆμα του ἀριστεροῦ ὤμου, τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς πλάτης καὶ τοῦ στέρνου, τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι, τὰ πόδια καὶ ἡ παρυφὴ του sinus στὴ δεξιὰ πλευρά. Λίγα κτυπήματα καὶ

ἀπολεπίσματα ὑπάρχουν στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Κορμὸς ἀγάλματος τηβεννοφόρου. Ο ἄνδρας εἰκονίζεται μὲ tunica καὶ toga,

δρθιος, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ πόδι προβάλλοντας τὸν μηρό. Τὸ ἀρι-

στερὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται. Οἱ βραχίονες ἐφάπτονται στὰ πλευρά- ἀπὸ αὐτοὺς ὁ δεξιὸς

ἀποδίδεται λίγο πιὸ ἐλεὐΘερα. Οἱ πήχεις ἐκτείνονται πρὸς τὰ ἐμπρός, αὐτὸς δὲ τοῦ

δεξιοῦ χερίου ἔρχεται ψηλότερα καὶ πρὸς τὰ πλάγια. Η tunica διακρίνεται στὴ δεξιὰ

πλευρὰ τοῦ κορμοῦ, μὲ τὴ χειρῖδα νὰ φθάνει ὣς τὸν ἀγκῶνα. Η μορφὴ φέρει τὴν

toga ὅπως τὸ ἄγαλμα 1 19, μὲ μακρὺ sinus, τὸ ὁποῖο ἐπικάλυπτε ἴσως τὸ δεξιὸ γόνατο,

καὶ umbo ποῦ καλύπτει πλήρως τὸ ba1teus ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Η ἐλαφρὰ πρὸς τὰ

ἐπάνω καμπύλη ποὺ σχηματίζουν οἱ πτυχὲς στὸν δεξιὸ ὦμο δείχνει ἴσως ve1atio

capitis. Η συνακόλουΘη στροφὴ τῆς κεφαλῆς πρὸς τὰ δεξιὰ ὑποδηλώνεται ἀπὸ τὸ

γεγονὸς ὅτι ἡ κοῖλανση γιὰ τὴν ἔνὌή της εἶναι μετατοπισμένη περισσότερο πρὸς

τὴν πλευρὰ αὐτή. Οἱ πλάγιες καὶ κυρίως ἡ πίσω ὄψη εἶναι σχηματικὰ ἀποδοσμἐνες.

Παρατηρεῖται εὐρεία χρήση του τρυΠάνου. Ἔντονα εἶναι τὰ ἴχνη ράσπας. Η

κοῖλανση γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς εἶναι ἀρκετὰ μεγάλη, ἔχει καμπύλο πυθμένα

καὶ εἶναι δουλεμένη μὲ βελόνι. Ρηχὴ εἶναι ἀντίθετα ἡ δουλεμένη μὲ ἐπιμέλεια κυλιν-

δρικὴ κοιλότητα γιὰ τὴν ὑποδοχὴ τοῦ ἔνθετου δεξιοῦ χεριοῦ μὲ ἕνα κυλινδρικὸ

τόρμο χαμηλά.

Τοῦ γκ τετάρτου τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαὐρῳ, Ἀθήναιον 10, 1882, 550 ἀρ. 8 (;).

Βλ. σ. 171-172, 280, 282-283, 295, 323, σημ. 1431.
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Θραῦσμα ἀγάλματος τηβεννοφόρουῖ ΜΕ 294 Πίν. 136a-y

Ὕψ. 38.3 ἑκ., πλ. 16.2 ἐκ. καὶ Πάχ. 11.8 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ

καστανωπὴ πατίνα.

Θραῦσμα ἀπὸ τὴν τήβεννο μεγάλου ἀγάλματος καὶ συγκεκριμἑνα ἀπὸ τὴν

παρυφὴ τοῦ sinus, καθὼς αὐτὸ πέφτει στὴ δεξιὰ πλευρὰ δίπλα στὸ γόνατο, τὸ ὁποῖο

θὰ κάλυπτε. Σώζονται Πέντε πτυχὲς ποῦ καμπυλώνουν πρὸς τὰ κάτω δεξιὰ καὶ χωρί-

ζονται ἀπὸ βαθιὲς αθλακες. Οἱ ράχες εἶναι παντοῦ ἀποκρουσμἑνες. Η πίσω ἐπιφά-

νεια εἶναι λεία, κυρτώνεται πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ σχηματίζει μόνο ἁπαλοὺς

κυματισμούς. Στὸ κάτω ἀριστερὸ μέρος σώζεται τμῆμα, ὅπου τὸ Θραῦσμα θὰ ἀκου-

μποϋσε στὸ ποδι του ἀγάλματος. Στὶς πτυχὲς παρουσιάζονται ἔντονα ἴχνη ράσπας,

ἐνῶ σὲ ὁρισμένα μέρη ἡ λιγότερο φθαρμένη ἐπιφάνεια φαίνεται ἀρκετὰ καλοδουλε-

μἑνη, χωρὶς ἴχνη ἐργαλείων. Η πίσω ὄψη παρουσιάζει ἔντονα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι.

Τῶν μέσων ἢ του βἸ μισοῦ τοῦ 100 ai. μ.Χ.

Βλ. σ. 143, 280, 283, 322, 323, 325.

Θραῦσμα τηβέννον: ΜΕ 268 Πίν. 1366-«ε

Ὕψ. 33 ἑκ., πλ. 16 ἐκ. καὶ πάχ. 10.3 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστα-

νωπὴ πατίνα. Σπασίματα ὑπάρχουν στὴν ἐπάνω καὶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ λίγες φθορὲς στὴν

παρυφὴ ἀριστερά.

Θραῦσμα ἀπὸ τηβεννο, πιθανότατα ἕνθετο. Σώζεται μία συστάδα παράλληλων

πτυχῶν ποῦ καμπυλώνουν ἀπὸ κάτω δεξιὰ πρὸς τὰ ἐΠάνω. Εἶναι ἡμικυκλικῆς δια-

τομῆς, μὲ γωνίωση στὴ ράχη τους, στενότερες χαμηλὰ καὶ πλατύτερες πρὸς τὰ

ἐΠάνω. Η πίσω ἐπιφάνεια εἶναι ἐπίπεδη. Στὶς ἐξωτερικὲς πτυχὲς μπροστὰ παρα-

τηροϋνται ἔντονα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Λιγότερα ἴχνη ὑπάρχουν στὶς ὑπόλοιπες πτυχὲς

καὶ ἰδίως στὰ βαθύτερα σημεῖα τους. Στὶς πτυχὲς αὐτὲς διακρίνονται καὶ λίγα ἴχνη

ράσπας, χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ πίσω ὄψη. Τὸ κεντρικὸ τμῆμα εἶναι βαθύτερο, μὲ

ἐπάλληλες ὁριζόντιες βελονιἑς. Τὸ τμῆμα γύρω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ βάθυνση ποῦ

ἀκολουθεῖ τὴν καμπύλη παρυφὴ εἶναι ἐπιμελεστέρα δουλεμένο μὲ τὸ λαμάκι σὲ

ὁριζόντιες γραμμὲς θυμίζοντας ἀναθύρωση, ἐνῶ ο-ιὸ Κάτω τμῆμα χρησιμοποιῄθηκε

τὸ ντιστλίδικο.

Πιθανότατα του 3ου-4ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 197, 280, 282, 323, σημ. 536.

Θραῦσμα πλίνθου μὲ τμῆμα τοῦ ἄκρου ποδιοῦ ἀγάλματος τηβεννοφόρου: ΜΕ 174 Πίν. 136c’

Πλίνθος ὕψ. 7 ἐκ., πλ. 46 ἐκ., βάθ. 25 ἐκ. Ἅκρο πόδι: ὕψ. 4.7 ἐκ. καὶ πλ. 11 ἐκ. Μάρμαρο

πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ λίγα «νερά» καὶ ἀνοικτοκάσ-ιανη πατίνα. Σώζεται τὸ πρό-

σθιο μέρος τοῦ ἄκρου ἀριοτεροϋ ποδιοῦ καὶ ἡ ἀπόληξη τῆς 1acinia τῆς toga. Σπασμένο εἶναι

τμῆμα τῆς ἐπιφάνειας του ἄκρου ποδιοῦ.

Τμῆμα τῆς πλίνθου μεγάλου ἀγάλματος τηβεννοφόρου. Καθὼς ἡ ἐλλειψοειδοῦς
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σχήματος πλίνθος εὐρύνεται πρὸς τἡ δεξιὰ πλευρὰ του ἀγάλματος, εἶναι πιθανὰ ὅτι

τὸ δεξιὸ σκέλος θὰ πρόβαλλε μπροστά. Η θυσανωτὴ ἀπολήξη τῆς 1acinia ἀποδίδεται

σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο ἐπάνω στὴν πλίνθο, διακλαδίζεται σὲ δύο μέρη καί «σβῆνει»

ἀπαλά. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κάττυμα, ποὺ διακρίνεται μὲ μία λεπτὴ αθλακα, δὲν ἀποδίδον-

ται ἄλλες λεπτομέρειες τῶν ca1cei. Ἐλαφρὰ διαγράφεται ὁ ὄγκος τῶν δακτύλων. Η

ἐπιφάνεια τοῦ ca1ceus εἶναι λεία. Καλοδουλεμένε εἶναι ἡ ἐπάνω καὶ ἡ πλάγια ἐπιφά-

νεια τῆς πλίνΘΟυ, ὅπου διαπιστώνονται ἐκτεταμένα ἴχνη λάμας, ἰδιαίτερα ἐντόνα

ἀνάμεσα στὴ 1acinia καὶ τὸ ἄκρο Πόδι. Λεπτότερο λαμάκι χρησιμοποιῄθηκε γύρω

ἀπὸ τὸ ἄκρο Πόδι καὶ στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του Θυσάνου τῆς 1acinia. Στὴν κατακό-

ρυφη ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου παρατηρεῖται ἐναλλαγὴ τμημάτων δουλεμένων μὲ

βελόνι καὶ λαμάκι.

Τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ. (;).

Βλ. σ. 143, 280, 282, 323, σημ. 1302.

ΑΝΔΡΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ: ΘΩΡΑΚΟΦΟΡΟΙ

Κορμὸς ἀγάλματος θωρακοφόρου: ΜΕ 553 Πίν. 137-139

ΒρέΘηκε τὸ 1882 στὴν περιοχὴ τῆς Θόλου. Ὕψ. 1.09 μ., πλ. στοῦς ὤμους 52.3 ἐκ. καὶ στὰ

κρόσσια του θώρακα καὶ στὴ χλαμύδα 61.5 ἐκ., βάθ. στὸ στῆθος 29.5 ἐκ. καὶ στὶς πτέρυγες

48.5 ἐκ., ὕψ. πτερύγων αἱ σειρᾶς 7 ἐκ., β. σειρᾶς 25 ἑκ., χειρῖδας 3 ἐκ. Ἐντομῆ: ὕψ. 18-21 ἐκ.

πλ. 9 ἐκ. καὶ μέγιστο βάθ. 1 ἐκ. Κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς: πλ. 16.5 ἐκ. καὶ βάθ.

12.5 ἐκ. Κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνθεσι του δεξιοῦ χεριοῦ: διάμ. 17 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικὀ, λευκό,

λεπτὀκσκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τσὺς μηροὺς ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν:

τὰ ἔνθετα μέλη (ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι), τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ

βραχίονα καὶ τὰ πόδια ὡς καὶ τὰ γόνατα. Ἀποκρουομένη εἶναι ἡ χλαμύδα ἀπὸ Πίσω ἀπὸ τὸν

βραχίονα ἕως Κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο. Φθορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὶς

ἐπιφάνειες, ἰδίως στὴ χλαμύδα καὶ στὰ κρόσσια τῶν πτερύγων, ἀπὸ τὰ ὁποία λείπει τὸ τμῆμα

Κάτω ἀπὸ τὴν ἐντομῄ.

Φυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα θωρακοφόρου ἄνδρα. Εἰκονίζεται μὲ χιτωνίσκο,

θώρακα καὶ χλαμύδα, δρθιος, κατενώπιον, μὲ στάσιμο τὸ δεξιὸ σκέλος ποῦ φέρεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ, προβάλλοντας τὸν μηρὸ πρὸς τὰ

ἐμπρὸς καὶ πλάγια. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἀνυψώνεται, ὅπως καὶ ὁ ἀριστερὸς ὦμος. Ο

ἀριστερὸς βραχίονας κατευθύνεται πρὸς τὰ Πίσω, ἐνῶ ὁ πῆχυς θὰ ἐρχόταν μπροστά.

Τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν ὑψωμένα. Ο χιτωνίσκος διακρίνεται γύρω ἀπὸ τοὺς μηροὺς καὶ

στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ὅπου ἀποδίδεται ἀνάγλυφη ἡ κοντὴ χειρίδα.

Ο θώρακάς εἶναι ἑλληνιστικοῦ τύπου μὲ δερμάτινες κροσσωτὲς πτέρυγες. Γύρω

ἀπὸ τὸν κορμὸ εἶναι ἀκόσμητος καὶ ἀκολουθεῖ τὴ μυϊκὴ διάπλαση τοῦ σώματος.

Στὸν ἀριστερὸ ὦμο διακρίνονται ἴχνη ἐπωμίδας, ἐνῶ στὴν ἁδροτέρα δουλεμένη

πλάτη, Κάτω ἀπὸ τὴ χλαμύδα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ ἕως τὸν δεξιὸ ὦμο, ἀποδίδε-

ται τμῆμα ἑνὸς τελαμώνα. Πρὸς τὴ μέση σώζονται ἴχνη διπλῆς ζώνης (cingu1um). Οἱ

πτέρυγες διατάσσονται σὲ δύο σειρές, ἀρχίζοντας ἀπὸ μία ἐλαφρὰ καμπύλη ταινία

στὴν ἀπόληξη τοῦ κορμοῦ. Η μία ἐπικαλύπτεται ἐν μέρει ἀπὸ τὴν ἑπόμενη, μὲ φορὰ

ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά, καὶ καταλήγει σὲ φουντωτὰ κρόσσια. Οἱ πτέρυγες τῆς

πρώτης σειρᾶς εἶναι κοντὲς καὶ πυκνές, ἐνῶ τῆς δεύτερης εἶναι πολὺ μακρύτερες καὶ
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πλατύτερες καί, ἰδίως στὸ μέσο μπροστὰ καὶ στὴ δεξιὰ πλευρά, ἀποδίδονται σὲ

ζωηρὴ κίνηση. Οἱ πτέρυγες ἀπολήγουν σὲ μικρὴ ἀνάγλυφη ταινία, ἀπὸ τὴν ὁποῖα

φύονται τὰ πλαστικὰ καὶ σὲ ἀνάλογη κίνηση κρόσσια. Στὸ ἄνοιγμα του θώρακα στὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀποδίδονται δύο σειρὲς μικρῶν κροσσωτῶν πτερύγων. Στὴν πίσω ὄψη

δὲν ἀποδίδονται λεπτομέρειες. Κατὰ ἀραιὰ διαστήματα ὑπᾶρχει Κάποια ὑποδηλώση

πτερύγων, μόνο στὴν πρώτη σειρά, ἐνῶ στὴ θέση τῆς δεύτερης σχηματίζεται μία

ἑνιαία ἐπιφάνεια. Τὰ κρόσσια δηλώνονται ὡς ἐξάργματαχωρὶς λεπτομέρειες. Η

ἀπόδοση αὐτὴ συνεχίζεται καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά.

Στὴν πρόσθια ὄψη, λίγο δεξιότερα ἀπὸ τὸν κεντρικὸ ἄξονα, ὑπᾶρχει μία ὀρθο-

γώνια ἐντομή, ἡ ὁποία ἀρχίζει ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῶν πτερύγων τῆς πρώτης σειρᾶς καὶ

καταλήγει λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὰ κρόσσια τῆς δεύτερης. Τὸ βάθος της μειώνεται στα-

διακὰ πρὸς τὰ κάτω. Η χλαμύδα σώζεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὴν ὠμοπλάτη,

ὅπως καὶ δίπλα στὴ δεύτερη σειρὰ τῶν πτερύγων καὶ στὸν χιτωνίσκο στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Ἀπὸ τὸν ὦμο ἔρχεται μπροστὰ ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ στῆΘΟς, ὅπου ἀναδιπλώνἐ

ται καὶ πέφτει στὴν πλάτη καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀφοῦ τυλιχθεῖ στὸν ἐκτεινό-

μενο μπροστὰ πήχυ. Στὸν ὦμο καὶ στὸ στῆθος ἀποδίδονται βαθιὲς πτυχὲς σὲ ποικίλα

σχήματα, ἐνῶ οἱ πτυχὲς στὸ κάτω τμῆμα εἶναι πλατύτερες. Στὴν πλάτη εἶναι ἁδρὰ

δουλεμένη. Πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ σκέλος καὶ συμφυὲς μὲ αὐτὸ ἀποδίδεται ἕνα στή-

ριγμα, ἡ μορφὴ του ὁποῖου δὲν μπορεῖ νὰ καθορισΘεῖ.

Στὴν ἐργασία ὺΠάρχει μεγάλη διαφοροποίηση μεταξὺ τῆς κύριας καὶ τῆς πίσω

ὄψης τοῦ θώρακα, ἐνῶ ὁ χιτωνίσκος εἶναι σχετικὰ καλὰ δουλεμένος ὁλόγυρα. Ἐνῶ ἡ

πρόσθια ὄψη εἶναι δουλεμένη μὲ ἐπιμέλεια, ἡ πίσω ἕχει μείνει ἡμιτελὴς μὲ τὴν ἐπιφά-

νεια κατεργασμένη μὲ τὸ ντισιλίδικο. Μόνο στὸ Κάτω δεξιὸ τμῆμα τῆς πλάτης φαίνε-

ται ἕνα περαιτέρω στάδιο ἐργασίας μὲ γλωσσάκι, ἐνῶ ντισιλιδάκι ἕχει χρησιμοποιηθεῖ

στὸν τελαμῶνα καὶ στὴ χλαμύδα. Στὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὴν ἐπιφάνεια του

θώρακα ἀπὸ τὴ μασχάλη ὣς καὶ τὴν πρώτη σειρὰ τῶν πτερύγων, ὅπως καὶ κάτω ἀπὸ

τὴ σωζόμενη ἀπόληξη τῆς χλαμύδας, στὸ ὕψος τοῦ χιτωνίσκου, παρατηροῦνται

ἔντονα λοξὰ καὶ κατακόρυφα κτυπήματα τοῦ βελονιοῦ ποὺ ἀνήκουν σὲ ἕνα πρῶτο

στάδιο ἐργασίας. Τὸ τμῆμα κάτω ἀπὸ τὶς πρῶτες πτέρυγες παρουσιάζει ἕνα δεύτερο

στάδιο μὲ ἔντονα τὰ σημάδια ντισιλίδικου ἀλλὰ καὶ βελονιοῦ, κυρίως πρὸς τὴν πρό-

σθια ὄψη, ὅπου ἡ ἐπιφάνεια σχηματίζει γωνίωση, μπροστὰ ἀπὸ τὴν ὁποία (στὴν

πρώτη πτέρυγα τῆς δεύτερης σειρᾶς) ὑΠάρχουν ἀχνὰ ἴχνη ἀπὸ ντισιλιδάκι. Τρυπάνι

φαίνεται ὅτι χρησιμοποιήθηκε στὸ ἀναδιπλούμενο τμῆμα τῆς χλαμύδας. Στὸν χιτω-

νίσκο, στὴν Πίσω δψη, καὶ στὸ συμφυὲς μὲ τὸ δεξιὸ σκέλος στήριγμα διακρίνονται

ἀμυδρὰ ἴχνη ἀπὸ λαμάκι. Η ἐντομὴ μπροστὰ εἶναι ἐπιμελῶς κατεργασμένη μὲ τὸ

βελόνι στὸ Κέντρο καὶ μὲ τὸ ντισιλιδάκι σὲ μία ζώνη ὁλόγυρα (ἀναθύρωση). Η κοιλό-

τητα γιὰ τὴν ἕνΘεση τῆς κεφαλῆς εἶναι βαθιά, δουλεμένη μὲ βελόνι. Μὲ βελόνι ἕχει

λαξευθεῖκαὶ ἡ βάθυνση γιὰ τὴν ἕνθεση του δεξιοῦ χεριοῦ, ἡ ὁποῖα δὲν εἶναι πολὺ

βαθιὰ καὶ ἔχει ἕνα μεγάλο τετράγωνης διατομῆς τόρμο στὸ μέσο.

Τῆς ὕστερης ἐλληνιστικῆς ἐποχῆς, ποῦ ἐπαναχρησιμοποιήθηκε κατὰ τὴν

περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, Ἀθήναιον 10, 1882, 552 ἀρ. 2᾿ Vermeu1e I, 6, 33

ἀρ. 7.

Βλ. σ. 133-135, 283, 296, 315, 323, σημ. 46, 48-50, 52.



116

125.

I. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

Κορμὸς ἀγάλματος θωρακοφόρου: ΜΕ 1534 Πίν. Ι 40-142

Βρέθηκε τὸ 1882 κοντὰ στὴν ἐξέδρα ΒΑ τῆς Θόλου. Ὕψ. 1.19 μ., ὕψ. πτερύγων 25 ἐκ., πλ.

στοὺς βραχίονες 60 ἑκ., στὴ χλαμύδα καὶ στὶς πτέρυγες 63.5 ἐκ. Κοιλότητα γιὰ τὴν ἔνΘεση τῆς

κεφαλῆς: διἀμ. 16 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκσκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα.

Σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τοὺς ὤμους. Λείπουν: ἡ ἔνθετη κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι

ἀπὸ τὴ μασχάλη, τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ χεριοῦ, τὰ πόδια ὣς τὰ γόνατα

καὶ ἡ ἀπόληξη τῆς χλαμύδας. Φθορὲς ὑΠάρχουν σΤὸν ἀνάγλυφσ διάκοσμο τοῦ θώρακα, σὲ

πτυχὲς καὶ στοὺς ὤμους.

Κορμὸς ἀγάλματος θωρακοφόρου ἄνδρα. Η μορφἠ, μὲ χιτωνίσκο, θώρακα καὶ

χλαμύδα, εἰκονίζεται δρΘια, κατενώπιον, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκελσς, προβάλλον-

τας τὸν μηρὸ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια. Τὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ ὁ

ἀριστερὸς ὦμος ἀνυψώνονται. Ο ἀριστερὸς βραχίονας κατευθύνεται πρὸς τὰ κάτω

καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω, ἐνῶ ὁ πῆχυς ἔρχεται μπροστά. Κατεβασμένος θὰ ἦταν καὶ

ὁ βραχίονας τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ. Στὸ ἀριστερὸ χέρι ἡ μορφὴ κρατοῦσε τὸ παραζώ-

νιον, μέρος τοῦ ὁποῖου διακρίνεται κάτω ἀπὸ τὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς παλάμης. Η

ἀπόδσση τῆς σάρκας εἶναι πρόχειρη, ἰδίως στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ὅπου μία φλέβα

δηλώνεται ὡς κατακόρυφη νεύρωση.

Ο χιτωνίσκος (tunica) ἔχει κοντὲς χειρῖδες. Στὴν Πίσω ὄψη ἡ πτύχωση εἶναι φτω-

χότερη ἀπὸ τῆς πρόοΘιας, μὲ κατακόρυφες πτυχές, καὶ μόνο πίσω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

πόδι καὶ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρὰ σχηματίζονται ἐνάλληλες καμπύλες πτυχές, Στὶς χει-

ρῖδες ἡ ραφῆ δηλώνεται μὲ μία αὔλακα ποὺ διακόπτει τὶς πρότυπες πτυχές, μὲ δύο

βαρίδια στὶς ἄκρες. Ο θώρακάς εἶναι «ἀνατομικὸς» μὲ τρεῖς σειρὲς πτέρυγες. Οἱ

ἐπωμίδες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ ἀριστερὴ εἶναι κοντύτερη, ἔχουν ἐέργῃ τὴν παρυφἠ.

Ἀνάγλυφη εἶναι καὶ ἡ παρυφὴ τοῦ θώρακα στὰ ἀνοίγματα γιὰ τὴν κεφαλὴ καὶ τὰ

χέρια. Στὸ στέρνο παριστάνεται τὸ γοργόνειο μὲ τὰ μαλλιὰ χωρισμένα στὴ μέση,

κυματιστὰ πρὸς τὰ πλάγια καὶ κάτω, καὶ μὲ τὴν γλῶσσα ἕξω. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

ἀνὰ δύο φίδια σχηματίζουν ἑλικοειδεῖς γραμμές. Η οὐρὰ τῶν Κάτω φιδιῶν τονίζει τὴ

διαμόρφωση τοῦ στήθους, τοῦ ὁποίου ἀποδίδονται καὶ οἱ θηλὲς σὲ πρόστυπο

ἀνάγλυφο.

Η στομαχικὴ - κοιλιακὴ χώρα κοσμεῖται μὲ ἕνα πλούσιο φυτικὸ Κόσμημα, σὲ

συμμετρικὴ διάταξη ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ ἄξονα. Ψηλὰ στὸ κεντρο, εἰκονίζεται ἡ

κεφαλὴ ἄνδρα μὲ μακριὰ γένεια καὶ μαλλιά, ποῦ πέφτουν κυματιστὰ πρὸς τὰ κάτω,

καὶ μὲ ψηλά, ἑλικτὰ κέρατα. χαμηλότερα, τὰ χέρια τῆς μορφῆς αὐτῆς πιάνουν ἀπὸ

ἕνα φυτικὸ ἕλικα. Η μορφὴ φέρει χειριδωτὸ χιτώνα, ὅπως διακρίνεται στοὺς καρ-

πούς. Τὸ σῶμα της καλύπτεται ἀπὸ τὸ φυτικὸ κόσμημα, δύο φύλλα τοῦ ὁποίου

καταλήγουν σὲ σχῆμα πτερύγων πίσω ἀπὸ δύο ΠάνΘηρες, ποὺ εἰκονίζονται ἀντωπὰ

στρέφοντας κατενώπιον τὸ κεφάλι (εἶναι πολὺ φθάρμένο)᾿ μὲ ἕνα Πίσω καὶ ἕνα πρό-

σθιο Πόδι πατοῦν σὲ φυτικὲς ἕλικες, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο πρόσθιο σκέλος ἀγγίζουν τὰ

Κέρατα, ἔχουν δὲ τὴν οὐρὰ ἀνάμεσα στὰ πίσω σκέλη. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ παριστάνε-

ται τρόπαιο, μὲ περικεφαλαία, ἐξωμίδα, ξίφος καὶ ἀσπίδα, σὲ κατατομὴ πρὸς τὸ

Κέντρσ, ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ ἀποδίδεται μόνο μία ἀσπίδα. Τὸ τμῆμα αὐτὸ τοῦ θώρα-

κα καταλήγει στὴν κοιλιακὴ χώρα σὲ μαλακὴ καμπύλη γραμμή. Η πίσω ὄψη ἀποδί-

δεται περιληπτικἀ, χωρὶς λεπτομέρειες, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀνάγλυφη παρυφὴ τοῦ θώρα-

κα στὸν αὐχένα, ἡ ὁποία διακόπτεται ἀπὸ μία ἐντομὴ στὸ κέντρο.

Οἱ πτέρυγες χωρίζονται ἀπὸ τὸν κυρίως θώρακα μὲ λεπτὴ ταινία. Η πρώτη

σειρὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἀνάγλυφες λεοντοκεφαλές, ποῦ στὴν πίσω ὄψη ἀποδίδονται
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ὡς σειρὰ ἀπλῶν, κοντῶν ἡμικυκλικῶν πτερύγων. Η δεύτερη σειρὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ

μακριὲς πτέρυγες μὲ ἡμικυκλικὴ ἀπόληξή ἔχουν ἀνάγλυφη τὴν παρυφὴ καὶ χωρί-

ζονται στὴ μέση μὲ μία σχοινόμσρφη νεύρωση. Στὴν Πίσω ὄψη ἀποδίδονται ἐπίσης

μὲ ἀνάγλυφη παρυφὴ καὶ κεντρικὴ νεύρωση, ἐνῶ χωρίζονται μὲ βαθιὲς αθλακες.

Στὰ διάκενα τῶν πτερύγων αὐτῶν διακρίνεται ἡ ἡμικυκλικὴ ἀπόληξη μιᾶς τρίτης

σειρᾶς ποὺ δὲν δηλώνονται στὴν Πίσω ὄψη.

Η χλαμύδα (pa1udamentum) ἀναδιπλώνεται ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ ὦμο σχηματί-

ζοντας ἕνα «6». Τὸ ἕνα ἄκρο της διακρίνεται πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ἐνῶ

τὸ ἄλλο ἀπὸ τὸν ὦμο πέφτει στὴν πλάτη, τυλίγεται στὸν προτεταμένο πῆχυ καὶ

πέφτει στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ ἀγάλματος. Η ἀπόληξή της δὲν σώζεται. Στὸ

τμῆμα ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν Πῆχυ διακρίνεται ἡ καμπύλη παρυφῆ, ἐνῶ στὴ γωνία τοῦ

ἐπάνω ἄκρου σώζεται τὸ βαρίδισ.

Στὶς ἐπιφάνειες ὑπάρχουν ἔντονα ἴχνη ράσπας καὶ τρυπάνου. Στὴ χλαμύδα,

ἀνάμεσα σὲ αὐτὴ καὶ τὸν κορμὀ, ὅπως καὶ ἀνάμεσα στὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ τὸν

κορμὸ δὲν ἔχει ἀπομακρυνθεῖ ἀρκετὸ τμῆμα τοῦ μαρμάρου, οὔτε καὶ τὰ σημάδια

τοῦ τρυΠάνου. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ καὶ στὶς λεπτομέρειες τοῦ γοργονείου,

ἐνῶ στὸν ὑπόλοιπο διάκσσμο ἡ ἐγχαράξῃ παίζει σημαντικὸ ρόλο. Καλύτερα λειασμἐ-

νες εἶναι οἱ γυμνὲς ἐπιφάνειες. Η κοιλότητα γιὰ τὴν ἕνθεση τῆς κεφαλῆς εἶναι βαθιά,

στρογγυλῆ, δουλεμένη μὲ βελόνι. Η Πίσω ὄψη εἶναι ἁδρὰ δουλεμένη μὲ ντιστλιδάκι.

Τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ.

Α. Hek1er, Beitr'ége zur Geschichte der antiken Panzerstatuen, th 19/20, 1919, 225-226

εἰκ. 152- Ἰ. Sieveking, Eine rémische Panzerstatue in der Mfinchener G1yptothek, BWPr 91

(1931) 18-20- G.M.A. Hanfmann - C.C. Vermeu1e, A New Trajan, AjA 61, 1957, 225 σημ. 7-

Vermeu1e Ι, 55-56 ἀρ. 196᾿ Η. Oeh1er, Untersuchungen zu den mdnn1z'chen rb'mischen Mante1statuen.

Der Schu1terbamchtypus (δ.δ. 1961) 71- F. Fe1ten, Rémische Panzerstatue in Mfinchen, AA 86,

1971, 237 καὶ σημ. 29- Stemmer, 123 σημ. 493- 171 ἀρ. 146.

Βλ. σ. 157-158, 283-286, 296, 314, 315, 323, 325, σημ. 217, 247, 1322, 1336, 1339.

θραῦσμα πλίνθου καὶ ἄκρου 11062027 ἀνδρικοῦ ἀγάλματος ΜΕ 179 -ι- ΜΕ 332 Πίν. 146

Ὕψ. δεξιοῦ Σκέλους 26.3 ἐκ., μῆκ. ἄκρου ποδιοῦ 31.5 ἑκ., πλ. 10.3 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης

κνῆμης: 9.9 x 1 1.3 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 7.5 ἐκ. μπροστὰ καὶ 11.5 ἐκ. Πίσω., πλ. 36 ἐκ. καὶ βάθ. 52

ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα. Σώζεται ὣς τὸ μέσο

περίπου τῆς κνήμης. Ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο θραύσματα: α) τὴν πλίνθο μὲ τὸ ἄκρο πόδι ὣς τοὺς

ἀστραγάλους (ΜΕ 179) καὶ β) τὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς κνήμης (ΜΕ 332). Λείπουν: μικρὸ

τμῆμα στὴν ἕνωση τῶν δύο θραυσμάτων στὸ πίσω μέρος. Κτυπήματα καὶ φθορὲς ὑπάρχουν

στὴν ἐσωτερικὴ κυρίως πλευρὰ τοῦ ἄκρου ποδιοῦ καὶ στσὺς ἱμάντες τοῦ ὑποδηματος.

Δεξιὸ τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τμῆμα τοῦ δεξιοῦ σκέλους ἀνδρικοῦ ἀγάλματος μὲ

ca1cei patricii. Ἀνήκει πιθανότατα στὸ ἴδιο ἄγαλμα, τοῦ ὁποίου σώζεται ὁ κορμὸς

125. Η μορφὴ εἰκονιζόταν δρθια, κατενώπιον, μὲ στάσιμο τὸ δεξιὸ σκέλος καὶ προ-

φανῶς ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ποὺ πρέπει νὰ φερόταν πρὸς τὰ Πίσω, σύμφωνα μὲ τὰ ἴχνη

στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου. Ἀπὸ τὰ ca1cei patricii διακρίνονται σχηματικὰ τὰ δύο

ἅμματα καὶ οἱ corrigiae, ἐνῶ ἡ ἀπόληξη τοῦ ὑποδήματος στὴν κνήμη ἐξέχει ἐλαφρό-

τατα τῆς σάρκας. Ἀμυδρὰ διακρίνεται ὁ ὄγκος τῶν δακτύλων. Η πλίνθος εἶναι σχε-

τικὰ λεπτὴ καὶ ἁδρὰ δουλεμένη ὁλόγυρα.

Η ἐργασία φαίνεται ἀρκετὰ πρόχειρη χωρὶς ἰδιαίτερη ἀπόδσση λεπτομερειῶν.
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Στὶς ἐπιφάνειες τοῦ ποδιοῦ διακρίνονται ἐντόνα τὰ ἴχνη ράσπας. Η ἐπιφάνεια τῆς

πλίνθου εἶναι δουλεμένη μὲ τὸ ντισιλίδικο ἢ τὸ βελόνι, ἐκτὸς ἀπὸ μία ζώνη πλάτους

3-4 ἐκ. γύρω ἀπὸ τὸ πέλμα τοῦ σωζόμενου δεξιοῦ ποδιοῦ καὶ ἕνα ἀντίστοιχο τμῆμα

πρὸς τὸ πίσω μέρος τῆς ἐπιφάνειας θραύσης στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου θὰ ἀποδι-

δόταν τὸ ἀριστερὸ σκέλος. Τὰ τμῆματα αὐτὰ εἶναι καλύτερα λειασμένα μὲ τὸ

λαμάκι.

ΠιΘανότατα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 158, 282, 286, 287, 323.

Δύο συνανήκοντα Θραύσματα ἀγάλματος θωρακοφόρου ΜΕ 288 -ι- ΜΕ 29035 Πίν. 147

ΜΕ 288: Ὕψ. 39 ἑκ., πλ. 32 ἑκ., Πάχ. 17.5 ἐκ. ΜΕ 290: ὕψ. 31 ἑκ., πλ. 26.5 ἑκ., πλ. χλαμύδας

19.6 ἑκ., Πάχ. 17.8 ἐκ. Μάρμαρο, πεντελικὀ, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκάστανη πατίνα.

Τὸ θραῦομα ΜΕ 288 σώζει μέρος τοῦ πρόσθιου τμήματος ἀπὸ τὸ στῆθος ἕως καὶ τὸν ὦμο,

ἐνῶ τὸ ΜΕ 290 προέρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς ὠμοπλάτης. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι πολὺ φθάρ-

μἐνες, ἰδιαίτερα τοῦ δευτέρου Θραύοματος, γεγονὸς τὸ ὁποῖο θὰ ὀφείλεται καὶ σεῖς διαφορε-

τικὲς περιβαλλοντικὲς συνθῆκες σιούς ὁποῖες θὰ βρέθηκαν τὰ δύο Θραύσματα μετὰ τὴν ἀποκ6λ-

λησἠ τους. Ἀποκρουμένες εἶναι οἱ ράχες τῶν πτυχῶν τῆς χλαμύδας σὲ πολλὰ σημεῖα.

Δύο ἀπολύτως συναρμόζοντα Θραύσματα ἀπὸ τὸ ἐπάνω ἀριστερὸ τμῆμα τοῦ

κορμοῦ ἀγάλματος θωρακοφόρου. Η μορφὴ εἰκονιζόταν κατενώπιον, μὲ τὸν

ἀριστερὸ βραχίονα ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω. Ἔφερε χιτωνίοκο (tunica), θώρακα καὶ

χλαμύδα (pa1udamentum). Η κεφαλὴ ἦταν ἔνθετη, σώζεται δὲ ἕνα πολὺ μικρὸ

τμῆμα τῆς κοιλότητας καὶ στὰ δύο θραύοματα. Ἔνθετο ἦταν καὶ τμῆμα τοῦ γοργο-

νείου. Ἀπὸ τὸν χιτωνίοκο διακρίνεται πολὺ μικρὸ τμῆμα τῆς ἀριστερῆς χειρῖδας μὲ

πλούσια πτύχωοη, Κάτω ἀπὸ τοῦς κροσσωτοὺς ἱμάντες τοῦ θώρακα.

Ο θώρακας εἶναι «ἀνατομικὀς», πλούσια διακοσμημἐνος. Στὸ στέρνο εἰκονίζεται

τὸ γοργὀνειο, τοῦ ὁποίου σώζεται κυρίως ἡ ἀριστερὴ πλευρά: τὰ μαλλιά, ἡ φτερούγα

ἐπάνω ἀπὸ αὐτά, τὸ μάτι μὲ τμῆμα τοῦ μετώπου καὶ τὴ ρίζα της μύτης ὡς καὶ τὸν

κανθὸ τοῦ δεξιοῦ ματιοῦ, ἐνῶ λείπει ὅλο τὸ ὑπόλοιπο, ἔνθετο τμῆμα τοῦ προσώπου

μὲ τὰ φίδια ποῦ πλαισίωναν τὶς παρειὲς καὶ δένονταν Κάτω ἀπὸ τὸ πηγοῦνι. Στὸ

στῆθος ἀποδίδεται πλαστικᾶ ἡ θῆλῆ, ἐπάνω ἀπὸ τὴν ὁποία φαίνονται ἀριστερὰ καὶ

δεξιά, Κάτω ἀπὸ τὴ χλαμύδα, τὰ ἄκρα τῶν ἱμάντων ποὺ συνἐδεαν τὴ μὴ διακρινό-

μενη ἐπωμίδα μὲ τὸν θώρακα. Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος, στὴν ἀριστερὴ πλευρά, σώζεται

τὸ ἀνώτερο τμῆμα ἑνὸς τροπαίου, μὲ κράνος μὲ λὀφο καὶ παραγναθίδες, σὲ κατα-

τομὴ πρὸς τὸ κεντρο. Στὸ ἄνοιγμα τοῦ θώρακα στὸν ἀριστερὸ βραχίονα διακρίνον-

ται δερμάτινοι ἐέργοι ἱμάντες μὲ μακριὰ λεπτὰ κρόσσια σὲ κυματοειδεῖς γραμμἐς.

Ο πρῶτος ἀναδιπλώνεται, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι, ἐκτὸς τοῦ κορυφαίου, ἐπικαλύπτουν

ἐλαφρὰ τὸν προηγούμενο. Ἐπάνω ἀπὸ τὰ κρόσσια ὑπάρχουν τρεῖς ὁριζόντιες νευ-

ρώσεις ποὺ στὸν πρῶτο ἱμάντα ἔχουν ἀντικατασταθεῖ μὲ ἐγχαράξεις. Ο τελευταῖος

ἱμάντας πίσω ἀποδίδεται ἀδρὀτερα. Στὸ θραῦομα ΜΕ 290 σώζεται καὶ ἐλάχιστο

τμῆμα τῆς πλάτης, λετο, χωρὶς λεπτομέρειες. Η χλαμύδα ἔρχεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

ὦμο ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ στῆθος, ὅπου ἀναδιπλώνεται, ἀνεβαίνει Πάλι στὸν ὦμο καλύ-᾿

πτοντας τὸ πρῶτο τμῆμα καὶ πέφτει στὴν πλάτη. Μία παρυφὴ διακρίνεται ἀπὸ τὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ στὴν πρόσθια ὄψη ὣς τὸν ὦμο καὶ ἀκολούθως στὴν πλάτη, δημι-

ουργώντας καμπύλα σχήματα. Η πτύχωση εἶναι πλούσια.
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Ἔχει γίνει ἐκτεταμένη χρήση τρυπάνου στὸν χιτωνίσκο, μεταξὺ τῶν ἱμάντων στὸν

ἀριστερὸ βραχίονα, στὰ μαλλιὰ του γοργσνείου, ἀνάμεσα στὸν θώρακα καὶ στὴ χλα-

μύδα καὶ σὲ μεγάλο βαθμὸ στὴν πτύχωση τῆς τελευταίας. Ἀρκετὰ εἶναι τὰ ἴχνη

ράσπας κυρίως στὸν χιτωνίσκο, στοῦς ἱμάντες καὶ στὴ χλαμύδα. Η ἐπιφάνεια τοῦ

θώρακα ἦταν καλύτερα λειασμἐνη. Ἴχνη βελονιοῦ (;) ἀπαντοῦν στὴν ἐπιφάνεια

θραύσης ἐπάνω ἀπὸ τὸ γοργόνειο. Ὅλη ἡ ἐπιφάνεια τοῦ γοργσνείου κάτω ἀπὸ τὴ

ρίζα τῆς μύτης καὶ τὸ κάτω βλέφαρο εἶναι ἐπίπεδη καὶ καλὰ λειασμένη μὲ ντιστλιδάκι

καὶ λαμάκι. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο, ἀλλὰ σὲ ἐλαφρῶς ὑψηλότερο ἐπίπεδο, εἶναι «κομ-

μἐνη» καὶ ἡ ἐπιφάνεια τοῦ φιδιοῦ δίπλα στὴν παρειά. Στὴν Πίσω ὄψη ἡ ἐργασία εἶναι

ἐλάχιστα σχηματικότερη καὶ ἀρκετὰ ἐπιμελημἐνη.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων καὶ του Τραϊανοῦ.

Βλ. σ. 152-153, 283, 286, 287, 316, 323, 324, σημ. 199, 200, 201, 1352.

Θραῦσμα ἀπὸ τὴ χλαμύδα ἀγάλματος θωρακοφόρον (;): ΜΕ 242 Πίν. 148α-,Β

Ὕψ. 37 ἑκ., πλ. 19 ἑκ., Πάχ. στὸ μέσο 3.1 ἐκ. καὶ στὶς κατακόρυφες πτυχὲς 8 ἐκ. Μάρμαρο

πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Η ἐπιφάνεια του Θραύσματος εἶναι

φθαρμένη σὲ λίγα σημεῖα, ἰδιαίτερα στὴν παρυφὴ καὶ στὴ ράχη τῶν πτυχῶν, ἐνῶ ἔχει ἀπολε-

πισθεῖ ἕνα τμῆμα τῆς ἐπίπεδης ἐπιφάνειας στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του Θραύσματος.

Τμῆμα ὑφάσματος, πιθανὸν ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τῆς χλαμύδας ἀγάλματος θωρα-

κοφόρου, τὸ ὁποῖο θὰ ἔπεφτε Πίσω ἀπὸ τὸν κορμὸ καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὥστε

καὶ οἱ δύο ὄψεις νὰ ἦταν ὁρατἐς: ἡ καλύτερα δουλεμένη πλευρὰ θὰ ἦταν ἐξωτερικὴ

καὶ θὰ ἀνῆκε στὴν Πίσω ὄψη τοῦ ἀγάλματος, ἐνῶ ἡ σχετικὰ ἀμελέστερη ἐπιφάνεια

θὰ ἦταν ἐσωτερικὴ καὶ θὰ βρισκόταν ἴσως πίσω ἀπὸ τὸ πόδι του ἄνδρα, στὴν πρό-

σθια ὄψη του ἀγάλματος. Σὲ Κάθε πλευρὰ διακρίνονται δύο τμήματα, ἕνα ἐπίπεδο

καὶ ἕνα μὲ κατακόρυφες πτυχώσεις. Στὸ ἐπϊπεδο, ποὺ εἶναι καὶ τὸ μεγαλύτερο σὲ

ἔκταση, σχηματίζεται μόνο μία πτυχὴ στὸ ἐπάνω μἐρος, ἡ ὁποία στὴν ἐξωτερικὴ

ἐπιφάνεια ἔχει τὴ μορφὴ νεύρωσης, ἐνῶ στὴν ἐσωτερικὴ ἀποδίδεται ὡς κύμανση τῆς

ἐπιφάνειας. Πρὸς τὴν παρυφὴ σχηματίζονται στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ δύο κατακό-

ρυφες πτυχἐς, ποὺ τὶς χωρίζουν βαθιὲς αθλακες. Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρά, οἱ πτυχὲς

ἀποδίδονται ἐΠίσης πλαστικά, δὲν εἶναι ὄμως αὐστηρὰ κατακόρυφες, γίνεται δὲ

ὁμαλὰ ἡ μετάβαση πρὸς τὸ ἐπῖπεδο τμῆμα. Οἱ αὔλακες τῶν πτυχῶν ἔχουν γίνει μὲ

τρυπάνι, τὰ ἴχνη του ὁποίου εἶναι εὐδιάκριτα, ἰδίως στὴν κάτω ἐπιφάνεια μεταξὺ τῶν

ἀναδιπλώσεων τῆς παρυφῆς. Στὶς ἐπίπεδες ἐπιφάνειες εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη ράσπας,

τὰ ὁποία ἔχουν ἀπαλειφθεῖ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἀπὸ τὶς πτυχἐς,

Τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 158, 286-287, 323, σημ. 248, 250, 1353, 1355.

Θραῦσμα κνήμης ἀνδρικοῦ ἀγάλματος ΜΕ 333 Πίν. 148γ-ε

Ὕψ. 12.8 ἑκ., πλ. 8.6 ἑκ., βάθ. στὸ ἄμμα 10.9 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ

ἀνοικτοκάστανη πατίνα. Ἀποκρουομένη ἢ φθαρμένη σὲ μεγάλο βαθμὸ εἶναι ἡ ἐπιφάνεια τοῦ

ἅμματος καὶ τῶν ἄκρων τῶν corrigiae ποὺ Πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιά.
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Μικρὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ κατώτερο τμῆμα τῆς κνήμης ἕως τὸν ἀστράγαλο καὶ τὴν

ἀρχὴ τοῦ ταρσοῦ ἀνδρικοῦ ἀγάλματος μὲ ca1cei patricii. Πρόκειται γιὰ τὸ στάσιμο

ἀριστερὸ σκέλος ἀνδρικῆς μορφῆς ποὺ πατοῦσε μὲ ὁλόκληρο τὸ πἐλμα, ὅπως δείχνει

ἡ ἐργασία τῆς ἐσωτερικῆς δεξιᾶς πλευρᾶς τῆς κνήμης καὶ ἡ σωζόμενη γωνία μεταξὺ

τῆς κνήμης καὶ τοῦ ταρσοῦ. Ἀπὸ τὰ ca1cei patricii σώζεται σχεδὸν πλῆρες τὸ πλα-

στικᾶ ἀποδομένο κατώτερο ἄμμα μὲ τὶς θηλιὲς καὶ τὶς corrigiae, ὅπως καὶ τὸ ἄκρο

μιᾶς ἀπὸ τὶς θηλιὲς ποὺ σχηματίζουν οἱ corrigiae τοῦ ἐπάνω ἄμματος. Μὲ λεπτὲς

χαράξεις δηλώνονται Οἱ ὁριζόντιοι ἱμάντες στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῆς κνῆμης, ἐνῶ

Κάτω ἀπὸ τὸ ὄμμα εἶναι βαθύτερες καὶ συγκλίνουν πρὸς τὸν ταρσό.

Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι καλὰ δουλεμένες μὲ ἐλάχιστα ἴχνη ράσπας. Ἁδροτέρα ἀποδί-

δονται ἡ Πίσω καὶ ἡ δεξιὰ πλευρὰ τῆς κνήμης. Τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ στὸ

Κέντρο τοῦ ἅμματος καὶ στὸ ἐσωτερικὸ τῶν θηλειῶν.

Τοῦ 1ου ἢ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 153, 282, 287, 323.

13οα-β. θραύσματα ἀπὸ τὶς κνῆμες ἀνδρικοῦ ἀγάλματος ΜΕ 203 - ΜΕ 204 Πίν. 148ς᾿-θ

13οα (ΜΕ 203): ὕψ. 24.4 ἐκ., πλ. ἐπάνω 10.3 ἑκ.- ἐπάνω ἐπιφάνεια Θραύσης: 12.5 x 12 ἐκ.,

Κάτωε 7 X 9.5 ἐκ., ἀπόσταση ζεύγους ὀπῶν 7.5 ἐκ. 13οβ (ΜΕ 204): Ὕψ. 24.9 ἐκ., πλ. 10.Ἰ5-7.5

ἐκ., ἀπόσταση ζεύγους ὀπῶν 5.8 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ ἀνοικτοκά-

στανη πατίνα. Ἀποκρουομένη εἶναι ὁλόκληρη ἡ πίσω ὄψη του Θραύσματος 13Οβ.

Δύο θραύσματα ἀπὸ τὸ κατώτερο τμῆμα τῶν κνημῶν ἀνδρικοῦ εἰκονιστικοῦ

ἀγάλματος μὲ ca1cei patricii. Ἔχουν ὠοειδὴ περίπου διατομἡ. Τὸ ἐλαφρὸ φούσκωμα

τῶν μυῶν τῶν κνημῶν ὑποδεικνύει ὅτι τὸ 13οα ἀνῆκει στὸ ἀριστερὸ σκέλος, ἐνῶ τὸ

13οβ στὸ δεξιό. Τὸ μεγαλύτερο μέρος τους καλύπτεται ἀπὸ τὰ ὑποδἡματα, τὰ ὁποῖα

παρουσιάζονται λεῖα, ἐξέχοντας ἐλαφρὰ ἀπὸ τὴ γυμνὴ ἐπιφάνεια στὸ ἐπάνω μέρος

τῶν θραυσμάτων. Στὴν πρόσθια ἐπιφάνεια ἀποδίδονται δύο ζεύγη κυλινδρικῶν

ὀπῶν ἐπάνω καὶ Κάτω, ποὺ χρησίμευαν στὴν ἔνθεσι τῶν μεταλλικῶν ἀμμάτων καὶ

corrigiae. Οἱ ὀπὲς κάθε ζεύγους δὲν βρίσκονται σὲ ἀπόλυτα ὁριζόντια θἐση, εἰδικό-

τερα δὲ στὸ 13οβ τὸ κάτω ζεῦγος ἀποδίδεται δεξιότερα, ἐνῶ στὸ 13οα τὸ ἕνα ζεῦγος

βρίσκεται ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὸ ἄλλο.

Οἱ ἐπιφάνειες ἀποδίδονται ἀρκετὰ καλὰ λειασμένες καὶ δὲν διακρίνονται ἴχνη

ἐργαλείων, ἐκτὸς μόνο ἀπὸ περιορισμἐνα σημάδια ράσπας στὴν δεξιά, ἐσωτερικὴ

πλευρὰ του Θραύσματος τοῦ ἀριστεροῦ Σκέλους 13Οα.

Τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαιοκρατίας.

Βλ. σ. 142, 282, 287-288, 323, σημ. 1364.

131α-β. Ἄκρα πόδια ἀνδρικοϋ ἀγάλματος: ΜΕ 175 - ΜΕ 267 Πίν. 149α-ε

131α (ΜΕ 175): Ὕψ. ἄκρου ποδιοῦ 15.3 ἐκ., μῆκ. 31 ἐκ., πλ. 10.25 ἐκ. Ἐπιφάνεια θραύσης

κνήμης 8 x 11.5 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4 ἐκ. μπροστὰ καὶ 5.4 ἐκ. πίσω. 131β (ΜΕ 267): Ὕψ. ἄκρου

ποδιοῦ 9.8 ἐκ., πλ. 8.7 ἐκ. καὶ βάθ. 6.5 ἐκ. Ἐπιφάνεια ἀρμογῆς ἔνθετου μέλους 6.5 x 10 ἐκ.,

διάμ. τόρμου 1.1 ἐκ. Πλίνθος: ὕψ. 4 ἐκ., πλ. 10.5 ἐκ., βάθ. 10.2 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,



 

132.

ΑΝΔΡΙΚΑ ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΑ ΑΓΑΛΜΑΤΑ: ΘΩΡΑΚΟΦΟΡΟΙ 121

λεπτόκοκκο, μὲ καστανόχρωμη πατίνα. Τὸ δεξιὸ Πόδι σώζεται ἕως καὶ τοῦς ἀστραγάλους, ἐνῶ

ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ σώζεται τμῆμα τοῦ ταρσοῦ. Η ἐπιφάνεια εἶναι πολὺ φΘαρμένη, ἰδίως στὴν

περιοχὴ τῶν δακτύλων τοῦ δεξιοῦ πσδιοῦ, ὅπου τὸ μεγάλο δάκτυλο λείπει σχεδὸν ὁλόκληρσ.

Ἀποκρουμένο εἶναι μικρὸ τμῆμα τοῦ καττύματσς ἀνάμεσα στὸ μεγάλο καὶ τὸ δεύτερο

δάκτυλο. Η πλίνθος εἶναι Θραυσμένη ὁλόγυρα. Ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἄκρο πόδι λείπει τὸ ἔνθετο

πρόσΘιο τμῆμα, ἐνῶ τὸ τμῆμα Πίσω ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ ταρσοῦ εἶναι ἀποκρουμένο κατακο-

ρυφα.

Ἄκρο δεξιὸ πόδι καὶ θραῦσμα ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἀνδρικοῦ ἀγάλματος μεγαλύτε-

ρου τοῦ φυσικοῦ, μὲ ca1cei σὲ δεύτερη χρήση. παρατηροῦνται ἴχνη δύο διαφορε-

τικῶν ὑποδημάτων. Στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια τοῦ ἄκρου δεξιοῦ πσδιοῦ, ἰδίως στὴν

φτέρωνακαὶ Πίσω ἀπὸ τὸ μεγάλο δάκτυλο σώζονται τμήματα πλέγματος ἱμάντων ἀπὸ

σάνδαλα ποῦ θὰ ἀνῆκαν στὸ ἀρχικὸ ἄγαλμα. Τὰ ἴχνη αὐτὰ ἔχουν ἀπαλειφθεῖ στὸν

ταρσὸ καὶ στὴν ἐξωτερικὴ πλευρά. Τὸ πλέγμα ὁρίζεται ἀπὸ τὸ κάττυμα καὶ ἕναν

φαρδύτερο ἱμάντα, ὁ ὁποῖος ἔρχεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ φτέρωνακαὶ καταλήγει στὸ κάτ-

τυμα κάτω ἀπὸ τὸν ταρσό. Ἔνας λεπτότερος ἱμάντας ἔρχεται ἀπὸ τὸ πίσω τμῆμα τῆς

φτέρνας ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ἀστραγάλους καὶ θὰ ἔδενε στὸ Κάτω τμῆμα τῆς κνήμης.

Στὸν ταρσὸ καὶ στὸ σωζόμενο κατώτερο τμῆμα τῆς κνήμης διακρίνονται οἱ δύο χια-

στὶ πλατιὲς ταινίες ρωμαϊκῶν ca1cei. Η πλίνθος ἦταν σχετικᾷ λεπτή, μὲ λειασμένη τὴν

ἐπάνω ἐπιφάνειά της.

Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στὴν αὔλακα ποὺ περιγράφει τὸ κάττυμα ἐπάνω στὴν

πλίνθο καὶ σ᾿ αὐτὴ ποῦ χωρίζει τὸ μεγάλο δάκτυλο, ἐνῶ οἱ αὔλακες ποὺ χώριζαν τὰ

μεσαῖα δάκτυλα εἶναι ρηχότερες. Μία ὀπὴ τοῦ τρυπάνου διακρίνεται στὴ βάση τοῦ

μικροῦ δακτύλου καὶ μία μικρότερη στὴ ρίζα του. Στὶς ἐπιφάνειες διακρίνονται

ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας. Η ἐπιφάνεια ἀρμογῆς τοῦ ἔνθετου τμήματος στὸ ἀριστερὸ

πόδι εἶναι ἐπίπεδη μὲ ἴχνη ἀπὸ βελόνι- στὸ κέντρο ὑπάρχει ἔνας κυλινδρικὸς τόρμος.

Βελονιὲς διακρίνονται καὶ στὸ τμῆμα τῆς πλίνθου ὅπου ἀκουμποῦσε τὸ ἔνθετο μέλος.

Τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαιοκρατίας (δεύτερη χρήση).

Βλ. σ. 142, 288, 315, 323, σημ. 111.

Τμῆμα πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο πόδι ἀνδρικοῦ ἀγάλματος ΜΕ 178 Πίν. 149c’

Πόδι: Ὕψ. 7.2 ἐκ., μῆκ. 28.5 ἐκ. καὶ πλ. 11 ἐκ. Πλίνθος: ὔψ. 10 ἐκ. στὴν πρόσθια ὄψη καὶ 7.5

στὴν πίσω, πλ. 35.5 ἐκ. καὶ βάθ. 43.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστα-

νωπὴ πατίνα. Ἀποκρουμένο εἶναι τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς πλίνθου ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια

τοῦ ἄκρου δεξιοῦ πσδιοῦ, ὅπως καὶ τμῆμα τοῦ ταρσοῦ καὶ τῶν ἀστραγάλων τοῦ ἀριστεροῦ

πσδιοῦ,, ἰδίως πρὸς τὴν ἐσωτερική του πλευρά. Λίγες φθόρὲς παρατηροῦνται κυρίως στὸ

μεγάλο καὶ τὸ δεύτερο δάκτυλο.

Τμῆμα τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι ἀγάλματος ἀνδρικῆς μορφῆς μὲ

σάνδαλα. Η ἀπόδσση τοῦ ἄκρου ποδιοῦ εἶναι φυσιοκρατική. Τὸ κάττυμα τοῦ σαν-

δάλσυ ἀκολουθεῖ τὸ περίγραμμα τοῦ Πέλματος καὶ τῶν δακτύλων καὶ κοσμεῖται μὲ

μία ρηχὴ αὔλακα στὸ μέσο. Ἀποδίδεται μόνο τὸ ἄκρο ἑνὸς ἱμάντα ἀπὸ τὴ ρίζα τοῦ

μικροῦ δακτύλου ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὴν αὔλακα ποὺ χωρίζει τὸ μεγάλο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα

δάκτυλα, ἀπ᾿ ὅπου ἔρχεται λοξὰ ὣς τὸ κάττυμα. Στὸν ταρσὸ ἀποδίδεται σὲ πρόστυπο

ἀνάγλυφο ἡ γλῶσσα, ποὺ καταλήγει σὲ τριπλὴ ὀδοντωτὴ ἀπόληξη στὴ γένεση τοῦ

μεγάλου καὶ τοῦ δεύτερου δακτύλου. Στὴν ἐπιφάνειά της ἀποδίδεται ἕνα λεπτό, πρό-
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στυπο «κουμπί». Στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του ταρσοῦ διακρίνονται τὰ ἴχνη τῶν

ἄκρων ἑνὸς ἅμματος ποὺ θὰ σχηματιζόταν στὴν κορυφὴ τοῦ ταρσοῦ. Η πλίνθος ἔχει

εὐθεῖες τὴν πρόσθια καὶ τὴν πίσω ἐπιφάνεια, ἐνῶ ἡ ἀριστερὴ εἶναι καμπυλη.

Η ἐπιφάνεια τοῦ ἄκρου ποδιοῦ καὶ τοῦ σανδάλου εἶναι πολὺ καλὰ λειασμἐνη.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐγχαράξῃ στὶς λεπτομέρειες τῶν δακτύλων καὶ στὴ γραμμὴ μεταξὺ

τῶν ἱμάτων καὶ τῶν δακτύλων, τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε στις αὔλακες μεταξὺ τῶν

δακτύλων καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ καττύματος ἐπάνω στὴν πλίνθο, καθὼς καὶ

ἀνάμεσα στὸ κάττυμα καὶ τὸ πέλμα, ἐμφανὲς ἰδίως στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ

ποδιοῦ. Οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου ἔχουν δουλευθεῖ μὲ τὸ λαμάκι, ἐνῶ στὴν κάτω

ἔχουν ἀφεθεῖ τὰ ἴχνη τοῦ βελονιοῦ.

ΠιΘανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Βλ. σ. 173-174, 288-289, 323, σημ. 1363.

ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΕΣ ΕΡΜΑΪΚΕΣ ΣΤΗΛΕΣ

Ἑρμἂκὴ στήλη τοῦ Ἐπικιήϊονπ ΜΕ, ἔξω ἀπὸ τὴν Ἐπιγραφικὴ Συλλογὴ Πίν. 150

Ὕψ. 77 ἐκ., πλ. 31.3 ἐκ. χαμηλὰ καὶ 32.5 ἐκ. στὸ ὕψος τῆς προτομῆς, βάθ. 28.8 ἐκ. καὶ 29.5 ἐκ.

ἀντίστοιχα. Ὀρθογώνιοι τὀρμοι: ὕψ. 12.4 ἑκ., πλ. 4.6 ἐκ. καὶ βάθ. 3.3 ἐκ. Διάμ. λαιμοῦ 14.5 ἐκ.

Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Σώζεται ἀπὸ τὸ ὕψος

τῶν γεννητικῶν ὀργάνων ὡς καὶ τὸ Κάτω τμῆμα τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τμῆμα του

λαιμοῦ, τὰ γεννητικὰ ὄργανα καὶ τὸ κατώτερα τμῆμα τῆς στήλης. Φθορὲς παρατηροῦνται στὶς

ἀκμὲς τῆς στήλης καὶ στὶς πτυχὲς τοῦ ἱματίου, κυρίωςστοὺς ὤμους. Οἳεπιφάνειες εἶναι γενικὰ

διαβρωμἑνες, προφανῶς λόγω τῆς ἔκΘεσης τῆς στήλης σὲ ἐξωτερικὸ χῶρσ.

Τμῆμα ἀνδρικῆς εἰκονιστικῆς ἐρμαϊκή στήλης, τετραγωνικῆς διατομῆς, ποῦ

διευρύνεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ καταλήγει σε προτομή. Ἀπὸ τὰ γεννητικὰ

ὄργανα σώζεται μόνον ἡ ἥβη, ἀπὸ πυκνοὺς σπειροειδεῖς βοστρύχους. Κάτω ἀπὸ τὴν

προτομή, ἔχει χαραχθεῖ ἡ ἐπιγραφή:

Ἐπίκτητον Ι τὸν εὐσεβέστατον Ι ὁ φίλος

Η προτομὴ περιλαμβάνει τμῆμα τοῦ στήθους καὶ τῶν ὤμων. Διακρίνεται ἡ ρηχὴ

αὔλακα τοῦ στέρνου, ἐνῶ τὰ στήθη εἶναι ἐπίπεδα. Ο λαιμὸς εἶναι κυλινδρικός. Η

ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς προτομῆς καλύπτεται ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ποὺ σκεπάζει ἐΠίσης τὸν

αὐχένα καὶ τὸ πίσω τμῆμα του δεξιοῦ ὤμου. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ σχηματίζονται

λίγες πτυχὲς μὲ καμπύλες ράχες. Τὸ ἱμάτιο ἐξέχει τῆς πλάγιας ὄψης τῆς στήλης.

Στοὺς ὤμους ἡ ἀπόδοση εἶναι περισσότερο σχηματική. Στὶς πλάγιες ὄψεις τῆς προ-

τομῆς ὑπάρχουν ἀνὰ ἔνας κατακόρυφος, βαθύς, ὀρθογώνιος τόρμος. Η πρόσθια καὶ

ἡ ἀριστερὴ ὄψη εἶναι καλὰ λειασμἐνες, ἐνῶ ἡ δεξιὰ ἀποδίδεται ἁβροτέρη καὶ στὴν

πίσω ὄψη τὰ ἴχνη βελονιοῦ εἶναι ἐμφανή. Στὴν πρόσθια ὄψη, κάτω ἀπὸ τὴν προ-

τομή, διακρίνεται ζώνη μὲ ἴχνη ὀπῶν τρυπάνου ἢ μικροῦ βελονιοῦ. Τρυπάνι ἔχει

χρησιμοποιηθεῖ στὴν ἥβη καὶ στὶς πτυχἐς, ὅπως καὶ στὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου στὸ

ἄκρο τῆς προτομῆς. Στὸ ἱμάτιο Πίσω ἀπὸ τὸν λαιμὸ διακρίνονται ἴχνη βελονιοῦ.

Τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ.

Ἐπιγραφή: 16 IV2 683.

Βλ. σ. 156, 157, 289, 290-291, 323.
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134. Ἐρμαϊκὴ στήλη «Κῖηρίου Ε» (κατὰ χώραν) Πίν. 151

135.

Βρίσκεται μπροστὰ στό «Κτήριο Ε». Ὕψ. 2.01 μ., ὕψ. μόνο τῆς στήλης 1.50 μ. πλ. στὴ βάση τῆς

προτομῆς 35 ἐκ. καὶ βάθ. 28 ἐκ., πλ. στὸ κατώτερο μέρος τῆς στήλης 26 ἐκ. καὶ βάθ. 27 ἐκ. Τόρ-

μοι: ὕψ. 12.7 ἐκ., πλ. 6.4 ἐκ. καὶ βάθ. 4-4.5 ἐκ. Γεννητικὰ δργανα: ὕψ. 10 ἐκ., πλ. ἥβης 15 ἐκ.

Πλίνθος ὕψ. 26 ἐκ., πλ. 34 ἐκ. καὶ βάθ. 36 ἐκ. Βάοη: ὕψ. 25 ἐκ., πλ. 90.5 ἐκ. καὶ βάθ. 53 ἐκ. Μάρ-

μαρο λευκό, λεπτὀκοκκο, ἴσως πεντελικό. Η βάση εἶναι ἀπὸ γκρίζο ἀσβεστόλιθο. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ

χωριστὴ βάση, ἡ στήλη ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο Θραύσματα: α) τὴν πλίνθο καὶ τὸ Κάτω τμῆμα

τῆς κυρίως στήλης, β) τὸ ὑΠόλοιπο τμῆμα τῆς στήλης μὲ τὴν προτομή. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸν

λαιμὸ καὶ τοὺς ὤμους. Λίγες φθορὲς ὺΠάρχουν κυρίως στὶς ἀκμὲς καὶ στὰ γεννητικᾶ δργανα.

Εἰκονιστικὴ ἐρμαϊκὴ στήλη, ἀποτελούμενη ἀπὸ τὴ βάση, τὴν πλίνθο, τὴν κυρίως

στήλη καὶ τὴν προτομὴ μέχρι τὴ σφαγή. Η βάση ἐφάπτεται στοὺς λίθους τῆς πρώ-

της βαθμίδας τῆς στοᾶς ποῦ ἔκλινε ἀπὸ Δ τό «Κτήριο Ε» καὶ πίσω πατᾶ ἐπάνω στὴν

εὐθυντηρία τῆς στοδις. Ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕναν ὀρθογώνιο παραλληλεπίπεδο ἀσβεστό-

λιθο, μὲ καμπυλωμένη τὴν πρόσθια ἐπάνω ἀκμή. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὑπάρχουν

δύο κατακόρυφοι ὀρθογώνιοι τόρμοι. Η πλίνθος ἔχει περίπου κυβικὸ σχῆμα μὲ

βάθος μεγαλύτερο τοῦ πλάτους.

Ο ὑψηλὸς κορμὸς τῆς στήλης εὐρύνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐπάνω ὡς πρὸς τὸ Πλά-

τος, ἐνῶ τὸ βάθος μειώνεται ἐλαφρά. Τὸ τετραγωνικῆς περίπου διατομῆς Κάτω

τμῆμα εἰσέχει ἀπὸ τὶς πλευρὲς τῆς πλίνθου: 3 ἐκ. στὴν πρόσθια καὶ τὴν ἀριστερὴ

πλευρά, 4 ἐκ. στὴ δεξιὰ καὶ 6-6.5 ἐκ. στὴν πίσω ὄψη. Η στήλη καταλήγει σὲ προτομὴ

ἀνδρικῆς μορφῆς, ἀπὸ ἕνα σημεῖο ἐπάνω ἀπὸ τὰ στήθη. Η καμπύλη τοῦ στέρνου, οἱ

κλεῖδες καὶ ἡ σφαγὴ ἀποδίδονται μαλακά. Ἀπὸ τὸ ἱμάτιο σώζεται μόνο τὸ δικρο του

στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μὲ κατακόρυφες πτυχἐς. Μία αὔλακα περιγράφει τὴν

παρυφὴ στὸ ἄκρο τῆς προτομῆς. Πρὸς τὸ Πίσω τμῆμα τῶν ἐπίπεδων πλαγίων

πλευρῶν σχηματίζονται δύο κατακόρυφοι ὀρθογώνιοι τόρμοι. Λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὸ

μέσο τοῦ κορμοῦ, στὴν πρόσθια ὄψη, ἀποδίδονται τὰ ἀνδρικὰ γεννητικὰ δργανα.

Ἰδιότυπη εἶναι ἡ καμπύλη γραμμὴ του μορίου. Τὸ ἐφήβαια εἶναι σχετικὰ λεπτὸ καὶ

ἀποτελεῖται ἀπὸ κοντοὺς σγουροὺς βοστρύχους, ἐνῶ μία αὔλακα περιγράφει τοὺς

ἄρχεις στὴν ἐπιφάνεια τῆς στήλης. Η πρόσθια καὶ οἱ πλάγιες ἐπιφάνειες, ὅπως καὶ ἡ

προτομή, εἶναι πολὺ καλὰ λειαομἐνες, ἐνῶ στὴν ἁβροτέρη Πίσω ὄψη διακρίνονται

ἴχνη ἀπὸ βελόνι. Η πρόσθια, ἡ ἀριστερὴ καὶ ἡ Πίσω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου εἶναι

καλὰ λειαομἐνες, ἐνῶ στὴ δεξιά, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μικρὸ τμῆμα πρὸς τὰ Πίσω, καὶ στὴν

ἐπάνω ἐπιφάνεια διακρίνονται ἔντονα ἴχνη ἀπὸ βελόνι. Ἐκτεταμένη εἶναι ἡ χρήοη

τρυπάνου στὸ ἱμάτιο, στὸ ἐφήβαια καὶ στὸ περίγραμμα τῶν δρχεων. Η ἐπάνω

ἐπιφάνεια τῆς βάσης εἶναι καλύτερα λειασμένη ἀπὸ τὶς κατακόρυφες, οἱ ὁποῖες στὸ

Κάτω μισὸ τμῆμα τους παρουσιάζουν ἐντονότερα ἴχνη βελονιοῦ. Οἱ τόρμοι στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ μαρτυροῦν ὅτι ὁ λίθος βρίσκεται ἐδῶ σὲ δεύτερη χρήοη.

Τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων.

Βλ. ο. 180, 181, 289, 291, 297, 298, 323.

Θραῦσμα προτομῆς ἐρμαὶἾι-ῆς στήλης ΜΕ 324 Πίν. 152α

Ὕψ. 19 ἐκ., πλ. 38.5 ἐκ. καὶ βάθ. 27.5 ἐκ. Λαιμός: πλ. 14 ἐκ. καὶ βάθ. 14.5 ἐκ. Τόρμοι: πλ. 5.5

ἐκ. καὶ βάθ. 4 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτὀκοκκο, μὲ καστανωπῆ πατίνα. Σώζεται
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ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ στέρνου ὣς τὴ βάση του λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος

τοῦ λαιμοῦ, καθὼς καὶ τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ στήθους. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι ἀρκετὰ φθαρμἑ᾿

νες. Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὶς ἀκμὲς του θραὐσματος, στὶς πτυχὲς

καὶ στὸ στῆθος.

,,,,,,

λης. Τὸ γυμνὸ σῶμα, κυρίως τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ τὸ στέρνο, ἀποδίδεται σχετικὰ

ἐπίπεδο. Ἀπαλὰ δηλώνεται ἡ δεξιὰ κλεῖδα καὶ ἐντονότερα ἡ σφαγῆ. Τὸ ἱμάτιο διευ-

Θετεῖται ὅπως στὴν προτομὴ 133. Στὸν αὐχένα καὶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ οἱ αὔλακες τῶν

πτυχῶν γίνονται ρηχότερες. Στὶς πλάγιες πλευρὲς σώζεται τὸ ἀνώτερο τμῆμα δύο

ὀρθογώνιών τόρμων. Λὀγω τῆς φθορᾶς δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων, ἐκτὸς τοῦ

τρυπάνου στὶς αὔλακες τῶν πτυχῶν καὶ ἀνάμεσα στὸν κορμὸ καὶ τὸ ἱμάτιο. Οἱ τόρ-

μοι στὶς πλάγιες πλευρὲς εἶναι ἁδροτέρα δουλεμἐνοι, μὲ βελὀνι. Η κάτω ἐπιφάνεια

θραύσης τῆς προτομῆς φαίνεται τεχνητῆ, καθὼς πρὸς τὸ πίσω τμῆμα διακρίνονται

ἴχνη ἐργαλείου, ἴσως βελονιοῦ.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Βλ. σ. 166-167, 289.

Θραῦσμα προτομῆς ἐρμαϊκή στήλης ΜΕ 590 Πίν. 152β-γ

Περισυλλέχθηκε τὸν Ἰοῦλιο τοῦ 1990 ἀπὸ τὴν περιοχὴ Δ του «Κτηρίου Ε»36. Ὕψ. 29 ἐκ., πλ.

23 ἐκ. καὶ ἀπὸ τὴ σφαγὴ μέχρι τὴ δεξιὰ πλευρὰ 17 ἐκ., βάθ. 28 ἐκ. Πλ. λαιμοῦ 14.5 ἐκ. Μάρ-

μαρο πεντελικὁ, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα. Σώζεται ἀποσπασματικὰ ἀπὸ τὸ

στῆθος ὣς τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ. Λείπουν: ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος του λαιμοῦ,

ὁλόκληρη ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ τὸ ἱμάτιο, καθὼς καὶ τμήματα τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς. ΦΘαρ-

μἑνη εἶναι ἡ ἐπιφάνεια Πίσω ἀπὸ τὸν λαιμὸ καὶ αὐτὴ τοῦ δεξιοῦ ὤμου. Κτυπήματα καὶ ἀπολε-

Πίσματα παρατηροῦνται στὶς ἀκμὲς καὶ στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες.

Θραῦσμα ἀπὸ τὴν προτομὴ εἰκονιστικῆς ἐρμαϊκή στἠλης. Ἀπὸ τὶς γυμνὲς ἐπιφά-

νειες σώζονται ἡ σφαγῆ, τὸ στέρνο καὶ τμῆμα τοῦ δεξιοῦ στήθους, μὲ λεπτομερῶς

ἀποδομένα τὰ ἀνατομικὰ χαρακτηριστικά. Η μορφὴ θὰ ἔφερε ἱμάτιο διευθετημένο

ὅπως στὶς προτομὲς 133-135. Σώζονται μόνο δύο πολὺ λεπτὲς πτυχὲς στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ τοῦ λαιμοῦ. Στὴν κατακόρυφη, δεξιὰ πλευρὰ σώζεται τὸ ἀνώτερο τμῆμα μιᾶς

ὀρθὸγώνιας, βαθιᾶς ἐντορμίας. Η κάτω ἐπιφάνεια τῆς προτομῆς δὲν εἶναι Θραυσμένη

καὶ σχηματίζει ὀρθὴ γωνία μὲ τὴν πίσω- ἡ προτομὴ θὰ ἦταν ἑπομένως ἔνθετη ἐπάνω

στὸν κορμὸ τῆς ἐρμαϊκή στῄλης. Ἴχνη ἐργαλείων στὰ γυμνὰ μέρη δὲν διακρίνονται.

Καλὰ λειασμένη ἦταν ἡ κατακόρυφη, δεξιὰ πλευρά, παρὰ τὸ ἐλάχιστο σωζόμενο

τμῆμα της. Στὴν πίσω καὶ τὴν κάτω ἐπιφάνεια εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη ἀπὸ βελὀνι.

Τοῦ 1ου ἢ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Βλ. σ. 156, 289-290, 298, σημ. 236.

Θραῦσμα ἑρμἂκῆς στήλης ΜΕ 586 Πίν. 1526

Ὕψ. 41.5 ἐκ., ὕψ. τῆς πρόσθιας ὄψης 33 ἐκ., πλ. 31.2 ἐκ. στὸ ἐπάνω τμῆμα, βάθ. 22.5 ἐκ. Ὕψ.

γεννητικῶν ὀργάνων 13 ἐκ., πλ. ἥβης 14 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκὀ, λεπτόκοκκο, μὲ κατα-
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κόρυφα «νερὰ» καὶ κομμοῦς, καὶ καστανωπὴ πατίνα στὴν ἐπιφάνεια. Ἀποκρουμένες εἶναι ἡ

πίσω καὶ ἡ δεξιὰ πλευρά, ἐνῶ ἐκτεταμένες φθὸρἑς παρατηροῦνται καὶ στὶς ἄλλες ἐπιφάνειες.

Τὸ πέος καὶ ἡ ἐπιφάνεια τῶν ὄρχεων εἶναι ἀπολεπισμἐνες. Λίγες φθορὲς ὑπάρχουν στὸ

ἐφηβαϊο.

Θραῦσμα ἐρμαϊκή στήλης, ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῶν γεννητικῶν ὀργάνων. Η

ἀπόδοση τῶν γεννητικῶν ὀργάνων εἶναι φυσιοκρατικῄ. Οἱ κοντοί, μηνοειδεῖς

βόστρυχοι τῆς ἥβης διευθύνονται πρὸς διάφορες κατευθύνσεις, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτοὺς

τῆς πρώτης σειρᾶς ποῦ ἔρχονται πρὸς τὰ Κάτω.

Η πρόσθια καὶ ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς στήλης εἶναι καλὰ δουλεμἑνες. Εὐρεία

χρήση τρυπάνου παρατηρεῖται στὴν ἥβη.

Πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων.

Βλ. σ. 167, 289.

ΤΡΑΠΕΖΟΦΟΡΑ

Τραπεζοφόρο μὲ παράσταση Ἔρωτος ΜΕ 226α + 226 + 315 Πίν. 153-154

ΒρἑΘηκε τὸ 1918 στὴν Ἔπαυλη μεταξὺ τῶν Προπυλαίων καὶ τῆς λεγόμενης Στοᾶς του

Κότυος. Βάση: ὕψ. 25 ἐκ. καὶ του πεδίου 15 ἑκ., πλ. 33 ἐκ. καὶ 28.5 ἑκ., βαθ. 25.3 ἐκ. καὶ 23.6

ἐκ. ἀντίστοιχα. Βάση πεσσίσκου 13 X 18 ἑκ., πεσσίσκος: πλ. 9.5 - 9 ἑκ. καὶ βάθ. 9.5 - 8.3 ἑκ.,

ἐπίκρανε ὕψ. 6.7 ἐκ. καὶ πλ. 14.4 ἑκ. Ἔρως: ὕψ. 25 ἑκ., πλ. 11.4 ἑκ. (χωρὶς τὸ θραῦσμα του

δεξιοῦ χεριοϋ), ἐπιφάνεια θραύσης κορμοϋ: 10.5 Χ 11.4 ἐκ. Κεφαλῆσιὕψ. 14.5 ἐκ. καὶ πλ. 9.9

ἐκ. Θραῦσμα δεξιοῦ χερίου (ΜΕ 315): ὕψ. 14 ἐκ. καὶ πλ. 8.5 ἐκ. Μάρμαρο πεντελικό, λευκό,

λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα καὶ περισσότερο σκουρόχρωμες ἐπιφάνειες πρὸς τὴ

βάση. Σώζεται ἀποσπασματικὰ ἀπὸ τὴ βάση ὣς τὸ πεσσόκρανο. Ἀπὸ τὸν Ἔρωτα σώζεται

ἴχνος του ἀριστεροῦ ἄκρου ποδιοῦ, ὁ ἄνω κορμὸς μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὴν κεφαλή, καθὼς καὶ

«μέρος τῶν παραπληρωματικῶν Θεμάτων, δηλ. του πτηνοῦ καὶ του κορμοῦ μὲ τὴ σαῦρα. Ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ δύο μέρη: α) τὴ βάση μὲ τὸ κατώτερο τμῆμα του πεσσίσκου (σε χωριστὸ Θραῦσμα

ποὺ ἔχει συγκολληΘεῖ), τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι του Ἔρωτος, τὸ πτηνό (σὲ χωριστὸ Θραῦσμα)

καὶ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ κορμοῦ/στηρίγματος μὲ τὴ σαῦρα (ΜΕ 226α), β) τὸ ἀνώτερο τμῆμα

του πεσσίσκου μὲ τὸν κορμὸ καὶ τὴν κεφαλὴ του Ἔρωτος (ΜΕ 226)᾿ στὸν κορμὸ συγκολλη-

θηκε πρόσφατα τὸ δεξιὸ χέρι καὶ ἡ φτερούγα (ΜΕ 315). Λείπουν: τὸ κεντρικὸ τμῆμα του πεσ-

σίσκσυ37, τὸ σῶμα του Ἔρωτος ἀπὸ τὰ ἄκρα πόδια ὣς τὴ μέση, τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι, τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ὦμο, τὸ ἀριστερὸ φτερό, τὸ κεφάλι καὶ ἡ οὐρὰ του πτηνοῦ καὶ μεγάλο

τμῆμα του στηρίγματος. Ἀποκρουόμενα εἶναι τὸ πρόσωπο καὶ τμῆμα 106 κρανίου του Ἔρω-

τος, ἀπὸ τὸ στόμα ἕως τὸ ἀριστερὸ αὐτί, ὅπως καὶ ἕνα τμῆμα πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ αὐτί. Φθορὲς

παρατηροῦνται στὸ σωζόμενο ἄκρο Πόδι 106 Ἔρωτος καὶ στὴ βάση του πεσσίσκου καὶ κατὰ

δεύτερο λόγο στὸ ἄνω τμῆμα τῆς βάσης καὶ στὸ πεσσόκρανο.

Ἀττικὸ τραπεζοφόρσ μὲ σχεδὸν ὁλόγλυφη παράσταση Ἔρωτος. Τὸ τραπεζο-

φόρο συνίσταται ἀπὸ μία ψηλὴ, ὀρθογώνια βάση καὶ ἕναν πεσσίσκο, μπροστὰ στὸν

ὁποῖο βρίσκεται ἡ μορφὴ του Ἔρωτος. Η βάση ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα ψηλὸ πεδίσ ποῦ

πλαισιώνεται ἀπὸ ἕνα κυρτὸ κυμάτιο καὶ μία ἰσοϋψὴ ταινία στὴν πρόσθια καὶ στὶς

πλάγιες ὄψεις. Ο πεσσίσκσς βρίσκεται στὸ πίσω τμῆμα τῆς ἐπιφάνειας τῆς βάσης-

ἕχει ἰδιαίτερη βάση, ἀπὸ μία ταινία καὶ μία λοξὴ ἐπιφάνεια. Ο κορμὸς μειώνεται

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐπάνω ἕχει τετράγωνη διατομὴ στὸ Κάτω τμῆμα του, ἐνῶ πρὸς τὸ

πεσσόκρανο τὸ βάθος γίνεται μικρότερο ἀπὸ τὸ πλάτος. Ἕνα μικρὸ κοῖλο κυμάτιο
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δημιουργεῖ τὴ μετάβαση στὸ πεσσόκρανο, τὸ ὁποῖο ἀποτελεῖται ἀπὸ μία ὐποτομῆ,

ἕνα λέσβιο κοιλόκυρτο κυμάτιο καὶ τὸν ἄβακα. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια ὑπάρχει ἕνας

τετράγωνος περίπου τόρμος γιὰ τὴ στερέωση τῆς πλάκας του τραπεζιοῦ. Η πίσω

ἐπιφάνεια τῆς βάσης καὶ του πεσσίσκου εἶναι ἑνιαία καὶ ἐπίπεδη.

Ο Ἔρως ἐφάπτεται στὸν πεσσίσκο μὲ τὸ ἄνω τμῆμα του κορμοῦ καὶ τὴν κεφαλή.

Εἰκονίζεται ὡς μικρὸ παιδί, γυμνός, δρθιος, κατενώπιον, μὲ στάσιμο τὸ ἀριστερὸ

ΟΚέλος, ὅπως δείχνει τὸ ἄκρο πόδι ἐπάνω στὴ βάση. Ἄνετο θὰ ἦταν τὸ δεξιὸ σκέλος

ποὺ θὰ ἐρχόταν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ πλάγια καὶ θὰ πατοϋσε μὲ τὴ φτέρνα,

σύμφωνα μὲ μία θραυομένη ἐπιφάνεια πρὸς τὸ ἄκρο τῆς βάοης, ἐνῶ τὸ πρόσθιο

τμῆμα θὰ ἦταν ἐλεῦΘερο. Ο κορμὸς στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Η γραμμὴ

τοῦ στήθους εἶναι σχεδὸν ὁριζόντια, ἐνῶ ὁ δεξιὸς ὦμος ἀνυψώνεται. Ο δεξιὸς βρα-

χίονας ἀποδίδεται κάθετα στὸν κορμὸ καὶ ὁ πῆχυς ἔρχεται πρὸς τὴν κεφαλή. Η

κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ καὶ στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ δεξιά.

Η κεφαλὴ εἶναι μεγάλη, μὲ σαρκώδεις παρειὲς καὶ λεπτό, στρογγυλὸ πηγοῦνι. Τὸ

μικρὸ στόμα ἔχει φουσκωτὸ τὸ κάτω χεῖλος. Μία λεπτὴ αὔλακα χωρίζει τὰ χείλη, κατα-

λήγοντας σὲ μικρὲς ὀπές. Τὰ αὐτιὰ ἀποδίδονται φυσιοκρατικά, ἂν καὶ τὸ ἀριστερὸ

φαίνεται σχηματικότερο. Οἱ γραμμικοῖ βόστρυχοι τῶν μαλλιῶν κατευθύνονται ἀκανό-

νιστα πρὸς τὰ πίσω. Ἕνα ἔξαρμα τοῦ μαρμάρου ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ αὐτὶ δείχνει τὸ

σημετο, ὅπου τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ἀκουμποῦσε στὴν κεφαλὴ. Η ἀπόδοση τοῦ σώματος

εἶναι μαλακὴ. Ο κορμὸς εἶναι σχεδὸν κυλινδρικὸς καὶ τὸ στῆθος δὲν ἐξαίρεται. Ἀπὸ τὴ

δεξιὰ φτερούγα λείπει τὸ τμῆμα στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ὑψωμένου πήχεως- ἀποδί-

δεται μικρή, ἀπὸ τὸ ὕψος τοῦ μέσου του αὐτιοῦ ὣς περίπου τὴ γραμμὴ τοῦ στῄΘΟυς.

Τὰ φτερὰ δηλώνονται σχηματικά, καμπυλώνουν πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ καὶ

ἔχουν σχεδὸν ἡμικυκλικὴ ἀπόληξη. Στὴν πίσω ὄψη δὲν δηλώνονται λεπτομέρειες.

Στὸ ἄκρο τῆς ἐπιφάνειας τῆς βάοης, δεξιὰ του Ἔρωτος, ἀποδίδεται ἕνα πτηνὸ μὲ

κλειστὲς τὶς φτεροϋγες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες μόνο ἡ ἐξωτερικὴ ὁρίζεται μὲ μία αὔλακα ἀπὸ

τὸ σῶμα. Πρὸς τὴν ἀριστερὴ γωνία τῆς βάσης σώζεται τμῆμα του στηρίγματος σχῆ-

ματος κορμοῦ δένδρου. Ἀπὸ ἕνα ἄνοιγμα τοῦ κορμοῦ μία σαύρα κατευθύνεται πρὸς

τὰ ἐπάνω καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Τὸ σῶμα τοῦ Ἔρωτος εἶναι πολὺ καλὰ λεια-

σμένο, σχεδὸν στιλβωμένο, καὶ μόνο πρὸς τὴν πλάτη διακρίνονται σημάδια ράσπας.

Καλὰ λειασμένη εἶναι καὶ ἡ ἐπιφάνεια τοῦ πεσσίσκου στὸ τμῆμα ἐπάνω ἀπὸ τὴν

κεφαλὴ του Ἔρωτος, καθὼς καὶ τῆς σαύρας μὲ τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τοῦ

κορμοῦ/στηρίγματος. Στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες ὑπάρχουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ λαμάκι,

ἰδίως στὰ φτερὰ τοῦ Ἔρωτος, στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ πεσσίσκου, στὶς πλάγιες

ὄψεις τῆς βάσης καὶ τοῦ δένδρου, καθὼς καὶ στὸ πτηνό. Σημάδια ἀπὸ ντισιλιδάκι

φαίνονται στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς βάοης. Τρυπάνι χρησιμοποιἠΘηκε εὐρέως σὲ

λεπτομέρειες, ὅπως στὸ στόμα καὶ σ-ιὸν ἀκουστικὸ πόρο, σὲ αὔλακες ποῦ διακρίνουν

τὸ ἀριστερὸ αὐτὶ ἀπὸ τὸ κρανίο, τὸν κορμὸ τοῦ Ἔρωτος ἀπὸ τὰ φτερά, τὴν κεφαλὴ

ἀπὸ τὸν πεσσίσκο καὶ τὴν σαύρα ἀπὸ τὸ δένδρο, καθὼς καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ Πέλ-

ματος, τοῦ δένδρου καὶ τοῦ πτηνοῦ στὴν ἐπιφάνεια τῆς βάοης. Ὁλόκληρη ἡ πίσω

ἐπιφάνεια εἶναι δουλεμένη μὲ τὸ βελὀνι.

Τῶν μέσων του 2ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ (1918 καὶ 1919), ΑΕ 1918, 186 εἰκ. 30᾿ Η. ν.

Schoenebeck, Die christ1iche Sarkophagp1astik unter Konstantin, RM 51, 1936, 332 σημ. 1- E.

Paribeni, Cata1ogo de11e scu1ture dz' Cirene (1959) 158 στὸν ἀρ. 462- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 47

σημ. 132, 139- 65 σημ. 286᾿ 81, 114-115, 158, 163, 188 σημ. 669- 271-272 ἀρ. 110 Πίν. 58.

Βλ. σ. 164-165, 246-247, 291, 292, 305, 317, σημ. 304, 305, 1390, 1533, 1692.
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Τραπεζοφόρο μὲ παράσταση δελφ2ν2οῦ: ΜΕ 585 Πίν. 155α-β

ΒρέΘηκε τὸ 1918 στὴν παλαιοχριστιανικὴ Βασιλική. Ὕψ. 53.2 ὲκ., διάμ. βάσης 21.5 ὲκ., διάμ.

ἐπάνω ἐπιφάνειας 9 ἐκ. Δελφίνι: ὕψ. 40 ὲκ., μέγιστο πλ. 10.7 ἐκ. καὶ ἐλάχιστο 4.3 ἐκ. Μάρμαρο

λευκό, χονδρὀκοκκο, πιθανότατα νησιώτικο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Λείπει ἡ ἀπολήξη

τοῦ τραπεζοφὀρου, ἐνῶ ἀπὸ τὸ δελφίνι λείπει τὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς οὐρᾶς του. Περιορισμένες

φορὲς καὶ ἀπολεπίσματα παρατηροῦνται στὴ ράχη τοῦ δελφινιοῦ καὶ στὴ βάση τοῦ τραπεζο᾿

φόρου.

Μεγάλο τμῆμα τραπεζοφὀρου μὲ ἀνάγλυφη παράσταση δελφινιοῦ. Τὸ κυλιν-

δρικὸ τραπεζοφὀρο ἀποτελεῖται ἀπὸ τὴ βάση καὶ τὸ στέλεχος. Η βάση συνίσταται

ἀπὸ μιὰ ψηλὴ σκοτία μεταξὺ δύο σχετικὰ λεπτῶν ταινιῶν, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ Κάτω

ἐξέχει ἀρκετά. Τὸ στέλεχος εἰσέχει ἐλαφρὰ ἀπὸ τὴ βάση καὶ ἡ διάμετρός του μειώνε-

ται σταδιακὰ πρὸς τὰ ἐπάνω.

Τὸ δελφίνι ἀποδίδεται ἐξεργο, μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω, ἀγγίζοντας σχεδὸν

τὴν ἐπάνω ταινία τῆς βάσης μὲ τὸ ρύγχος του. Τὸ σῶμα του σχηματίζει κυματοειδῆ

γραμμὴ καὶ στὴ ράχη ἀποδίδεται μία γωνίωση ἰδιαίτερα πρὸς τὴ σχεδὸν ὁλόγλυφη

οὐρά. Πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι καὶ πρὸς τὴν οὐρὰ ἀποδίδονται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο

δύο σχηματικὰ πτερύγια σὲ σχῆμα «A». Στὸ κεφάλι δημιουργεῖται μία σχεδὸν ὀρθὴ

γωνία μὲ τὴ ράχη καὶ τὸ ρύγχος. Τὰ μάτια ἔχουν ἀτρακτοειδὲς σχῆμα σὲ λοξὴ θέση

καὶ ἡ ἐγχαράξῃ τοῦ περιγράμματός τους ἐπεκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ λιγό-

τερο πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὸ ρύγχος ἀπολήγει σὲ ὀξεῖα γωνία μὲ δύο συμμετρικἐς, ἐγχά-

ρακτες, σιγμοειδεῖς γραμμές. Ἀνάμεσα στὸ ρύγχος καὶ στὸ κεφάλι ἀποδίδονται δύο

πτερύγια μὲ παράλληλες γραμμές. Στὸ ρύγχος κρατᾶ ἕνα σχηματοποιημένο ὀκτά-

ποδο- ἀριστερὰ ἀποδίδεται τὸ κεφάλι καὶ δεξιὰ ἕξι παράλληλα πλοκάμια.

Τὸ στέλεχος καὶ τὸ δελφίνι εἶναι καλὰ λειασμένα. Δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργα-

λείων, ἐκτὸς ἴσως Κάποια ἀμυδρὰ σημάδια ἀπὸ ντισιλίδικο στὴν ἐπιφάνεια τοῦ στελέ-

χους πρὸς τὴ βάση, στὴ δεξιὰ πλευρά. Ἴχνη ντισιλίδικου εἶναι ἔντονα στὴ βάση,

ἰδίως στὴ σκοτία. Τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε μόνο ἀνάμεσα στὸ ρύγχος τοῦ δελφι-

νιοῦ καὶ τὸ ὀκτάποδο, ἴσως δὲ καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ δελφινιοῦ, ἐνῶ ἐγχάρακτες

ἀποδίδονται λεπτομέρειες τοῦ δελφινιοῦ καὶ τὰ πλοκάμια τοῦ ὀκτάποδου.

Τοῦ 2ου ἢ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ (1918 καὶ 1919), ΑΕ 1918, 186 εἰκ. 29.

Βλ. σ. 200, 291-292, 305, σημ. 560, 1393, 1394, 1533.

ΑΝΑΘΗΜΑΤΙΚΑ ΑΝΑΓΛΥΦΑ

Βωμὸς Ἀγαθοῦ Θεοῦ ΜΕ ἀρ. εὑρ. ἐπιγραφῶν 38938 Πίν. 158

Ὕψ. βωμοῦ 91 ἐκ. καὶ τοῦ πεδίου 63 ὲκ., πλ. στὴ βάση 39.2 ἐκ. καὶ στὸ πεδίο 34 ὲκ., βάθ. 29.2 ἐκ.

_ καὶ 27.5 ἐκ. ἀντίστοιχα. Ἀγαθὸς Θεός: ὕψ. 37.5 ἐκ. καὶ πλ. 24.5 ἐκ. Διάδημα: ὕψ. 31 ἐκ. καὶ

ἐσωτερικὴ διάμ. 16.2 ἐκ. Ἐργαλεϊα: ὕψ. 41 ἐκ. καὶ πλ. 22.5 - 23 ἐκ. ἈσβεστὀλιΘΟς, κυανοῦ - γκρι-

ζωποῦ χρώματος, μὲ κατακόρυφα «νερά». Σώζεται ἀπὸ τὴ βάση ὣς μέρος τῶν κυματίων τῆς ἐπί-

στεψης. Σὲ χωριστὸ θραῦσμα σώζεται τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἀγαθοῦ ΘὉῦ. Λεί-

πει τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ βωμοῦ μὲ τὴν ἐπίστεψη, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μικρὸ τμῆμα στὴ δεξιὰ πλευρά.

Ἀποκρουμένο εἶναι τμῆμα τῆς Πίσω δεξιᾶς πλευρᾶς. Κτυπήματα καὶ ἀπολεπίσματα παρα-

τηροϋνται ἰδίως στὶς ἀκμὲς τοῦ βωμοῦ, στὴν κεφαλὴ καὶ στὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Ἀγαθοῦ ΘὉῦ.
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Βωμὸς τοῦ Ἀγαθοῦ Θἐοῦ μὲ ἀνάγλυφες παραστάσεις στὶς τρεῖς πλευρἐς. Ο

μονόλιθος βωμὸς ἀποτελεῖται ἀπὸ τὴ βάση, τὸ πεδίο καὶ τὴν ἐπῖστεψη στὴν πρόσθια

καὶ στὶς πλάγιες ὄψεις, ἐνῶ ἡ πίσω εἶναι ἐπίπεδη. Η βάση συνίσταται ἀπὸ μία ταινία

καὶ ἕνα ἀρκετὰ ὄρθιο λέσβιο κυμάτια τὸ πεδίο εἶναι ἐπίπεδσ καὶ φέρει ἀνάγλυφες

παραστάσεις καὶ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφήν ἡ ἐπίσκεψη ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα λεπτὸ

κοῖλο κυμάτιο, στὸ ὁποῖο καταλήγει τὸ πεδίο, ἕνα λεπτὸ ἰωνικό (κυρτὸ) κυμάτιο, ἕνα

ψηλὸ λέσβιο κυμάτιο, ἀνάλογο μὲ αὐτὸ τῆς βάσης, καὶ τὸν κρατευτἡ, τοῦ ὁποίου

σώζεται ἐλάχιστο τμῆμα. Τὰ κυμάτια τῆς ἐπίσκεψης ἔχουν ἀπαλειφθέί στὸ τμῆμα

ἐπάνω ἀπὸ τὸ σκῆπτρο τοῦ ΘὉῦ, ὅπου ἔχει χαραχθεῖ ἕνας κύκλος.

Τὸ κεντρικὸ καὶ ἀνώτερο τμῆμα τῆς πρόσΘιας ἐπιφάνειας τοῦ πεδίου καταλαμ᾿

βάνει ἡ ἀνάγλυφη παράσταση τοῦ Ἀγαθοῦ ΘὉῦ. Ο Θεὸς εἰκονίζεται γενειοφόρος,

μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, σὲ προτομὴ ἀπὸ τὴ μέση, μετωπικὰ ἐπάνω ἀπὸ μία ἁδρὰ δου-

λεμένη μάζα ποῦ ὑποδηλώνει ἴσως βράχο. Στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι κρατᾶ ἕνα

σκῆπτρο ποῦ καταλήγει σὲ σφαῖρα. Τὸ ἀριστερὸ χέρι ἔρχεται μπροστὰ στὸ στῆθος

κρατῶντας ἕνα κέρας ἀφθονίας, τὸ ὁποῖο καταλήγει σὲ εὐθύ, λοξὸ κυμάτισ καὶ ται-

νία, ἐνῶ στὸ ἄνοιγμά του ἀποδίδονται καρποῦ Η κεφαλὴ ἀποδίδεται μεγάλη. Τὰ

μαλλιὰ σχηματίζουν μία βαριὰ μάζα ποὺ ὁρίζεται σαφῶς ἀπὸ τὸ πρόσωπο. Ο βολ-

βὸς καὶ τὰ βλέφαρα τῶν ματιῶν, ὅπως καὶ τὰ σαρκώδη χείλη τοῦ στόματος ὁρίζονται

μὲ βαθιὲς αθλακες. Τὰ πυκνὰ γένεια ἀποτελοῦνται ἀπὸ κοντοὺς βοστρύχους. Η

ἀπόδοση τοῦ κορμοῦ εἶναι σχηματικἡ. Στὸν χιτῶνα ἀποδίδονται λίγες πτυχἐς. Ἀπδ

τὸ ἱμάτισ ἀποδίδεται μόνον ἡ τύλη ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Στὸν

σχηματοποιημένο βράχο Κάτω ἀπὸ τὴ μορφὴ εἰκονίζεται ἕνα φίδι, τὸ ὁποῖο σὲ κυμα»

τοειδἡ γραμμὴ ἕρπει ὣς κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι του ΘὉῦ, ὅπου τὸ κεφάλι του

στρέφεται πρὸς τὰ ἐπάνω. Στὸ πεδίο ἐπάνω ἀπὸ τὸ σκῆπτρο ἀποδίδεται ἕνας Κύκλος

μὲ ἀδιάγνωστες χαραγὲς στὸ ἐσωτερικό του. Δίπλα ἀπὸ τὸν κύκλο καὶ ἐπάνω ἀπὸ

τὴν κεφαλὴ τοῦ ΘὉῦ ἕχει χαραχθεῖ ὁ ἀριθμός Πθε.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ἕχει χαραχθεῖ ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφἡ:

Ἀγαθοῦ θεοῦ Ι Τι. Κλ. Ξενοκλῆς Ι πυροφορήσας Ι τὸ Α καὶ Ρ ἔτος

Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ βωμοῦ ἀποδίδεται ἀνάγλυφο ἕνα διπλὸ διάδημα, ἀποτε-

λούμενο ἀπὸ ἕνα στρόφιον, ἡ στρεπτὴ ταινία τοῦ ὁποῖου δένεται στῦ Κάτω μέρος καὶ

τὰ ἄκρα Πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιά, καὶ ἕνα στεφάνι ἀπὸ λεπτὰ φύλλα γύρω ἀπὸ τὸ

στρόφιον, Στὴν ἀντίθετη πλάγια ὄψη ἀποδίδεται μία ἀνυψωτικὴ μηχανἡ, ἡ ὁποῖα

ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα ἐπίμηκες κωνοειδὲς στέλεχος σὲ λοξὴ διάταξη, ἀπὸ τὸ ἄκρο του

ὁποίου κρέμεται μία ἁλυσίδα, ποῦ μὲ τὴν σειρά της κρατᾶ ἕνα σύστημα ὅπου εἶναι

προσαρμοσμένος ἕνας κυβόλιθος. Πίσω ἀπὸ τὸν γερανὸ εἰκονίζεται ἕνα ἐργαλεῖο

σχήματος ἐπιμῄκους, κλειστοῦ «U». Η πρόσθια καὶ ἡ ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ βωμοῦ

εἶναι καλὰ δουλεμένες, ἐνῶ στὴ δεξιὰ ὑπάρχουν ἔντονα ἴχνη ἀπὸ ντισιλιδάκι. Στὸ

λέσβιο κυμάτιο τῆς βάσης διακρίνονται ἴχνη ἀπὸ λαμάκι, ἐνῶ στὴν ταινία ἀποδίδεται

ἀναδύρωση μὲ τὴν ἐπιφάνεια στὸ Κέντρο δουλεμένη μὲ ντισιλιδάκι καὶ ὁλόγυρα μὲ

λαμάκι. Η ἐπίπεδη πίσω ἐπιφάνεια ἕχει δουλευτεῖ μὲ βελὀνι. Στὶς λεπτομέρειες τῆς

μορφῆς παρατηρεῖται εὐρεία χρήση τοῦ τρυπάνου.

Τοῦ 224/5 μ.Χ.

Cavvadias, FdE‘, 44 ἀρ. 45» Ἰ. E. Harrison, Thetz's. A Study of the Socia1 Origins of Greek Re1igion

(1912) 285-286 εἰκ. 5 (σχεδιογράφημαγ R. Canschinietz, RE Supp1. ΠΙ (1918) 38, 57 λ.

«Agathodaimonr Peek Ι, 96 ἀρ. 163 πίν. XXXIII εἰκ. 56- Ε. Mitropou1ou, Deities and Heroes in
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the Form of Snakes (1977) 174 ἀρ. V11 εἰκ. 89 (σχεδιογρἀφημα)- F. Dunant, LIMC I (1981) 280

λ. «Agathodaimon» ἀρ. 44. Ἐπιγραφῆ [C IV2 406.

Βλ. σ. 178-179, 180, 268, 274, 292, 317, 322, σημ. 414.

Ἀνάγλυφος πίνακας (tabu1a ansata): ΕΑΜ 1428 Πίν. 155γ

Βρέθηκε τὸ 1884 μέσα στὸ «Κτἠριο Ε». Ὕψ. 35.8 ἑκ., πλ. 35.9 ἑκ., Πάχ. 4.3 ἐκ. στὸ πλαίσιο καὶ

3.35 ἐκ. στὸ πεδίο. Tabu1a ansata: ὕψ. ἐπάνω ταινίας 4.8 ἐκ. καὶ πλ. 22.8 ἑκ., πλ. κατακορύφων

ταινιῶν 1.4 ἑκ., ὕψ. πλαγίων τραπεζοειδῶν ἀπολήξεων 18.5 ἐκ. ἀριστερὰ καὶ 18 ἐκ. δεξιὰ καὶ

πλ. 6.4 ἐκ. Αὐτιά: ὕψ. 11.4 ἐκ. τὸ δεξιὸ καὶ 10.8 ἐκ. τὸ ἀριστερὸ, πλ. 6.9 ἐκ. καὶ 6.6 ἐκ. ἀντί-

στοιχα. Μάρμαρο πεντελικό, λευκὀ, λεπτόκοκκο, μὲ ἀνοικτοκᾶστανη πατίνα. Περιορισμένες

φθορἐς παρατηροῦνται στὶς ἀκμὲς τοῦ πίνακα καὶ τῆς tabu1a ansata, ὅπως καὶ στὸν λοβὸ τοῦ

ἀριστεροῦ αὐτιοῦ.

Ἀναθηματικὸς Πίνακας με ἀνάγλυφη παράσταση δύο αὐτιῶν μέσα σε ἀνάγλυφη

tabu1a ansata. Η tabu1a ansata ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα κεντρικὸ πεδίο, τὸ ὁποῖο πλαισιώ-

νεται ἐπάνω ἀπὸ μία πλατιὰ ταινία καὶ ἀπὸ μία ἀρκετὰ λεπτότερη ἀριστερὰ καὶ

δεξιά, ἐνῶ τὸ κάτω τμῆμα διακόπτεται ἀπὸ τὴν ἀναθηματική ἐπιγραφῆ. Στὸ κεντρο

τῶν κατακόρυφων ταινιῶν ἀποδίδονται ἀνὰ μία τραπεζοειδής προεξοχὴ. Κάτω ἀπὸ

τὴν ἐπιγραφῄ, στὴν παρυφῆ τοῦ πῖνακα, ἀποδίδεται μία ὁριζόντια ἀνάγλυφη ταινία

ποῦ φθάνει ὣς τὴν προέκταση τῶν κατακόρυφων ταινιῶν τοῦ πλαισίου, ἐνῶ ἴχνη

στὴν ἐπιφάνεια ὑπονοοῦν ὅτι σὲ μία πρώτη φάση ἡ ὁριζόντια ταινία ἔφθανε ὣς τὰ

ἄκρα τοῦ Πίνακα.

Τὰ αὐτιὰ ἀποδίδονται φυσιοκρατικὰ στὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ πεδίου. Τὸ δεξιὸ

εἶναι μεγαλύτερο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ ἔχει πλατύτερα ἀκουστικὸ πόρο.

Η ἀναθηματικῇ ἐπιγραφὴ στὸ κάτω μέρος τοῦ πίνακα ἔχει ὡς ἑξῆς:

Cutius has auris Ga11us tibi voverat o1im

Phoebigena, ει posuit sanus ab auricu1is

Η ἐπιφάνεια τῆς tabu1a ansata καὶ τῶν αὐτιῶν εἶναι πολὺ καλὰ λειασμἐνη, ἐνῶ σ᾿

αὐτὴ τοῦ πεδίου καὶ τοῦ πίνακα ἐπάνω καὶ κάτω ἀπὸ τὶς προεξοχὲς τῆς tabu1a ὑπάρ-

χουν ἴχνη ἀπὸ λαμάκι καὶ ράσπα. Στὴν Πίσω καὶ στὶς πλάγιες πλευρὲς τοῦ πίνακα

διακρίνονται σημάδια ντισιλίδικου. Στὶς λειασμένες ἐπιφάνειες διακρίνονται ἴχνη

ἰώδους - πορφυροῦ χρώματος (;). Παλαιότερα διακρίνονταν ἴχνη ἐπιχρύσωσης.

Τῶν μέσων τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.

Π. Καββαδίας, Ἐπιγραφαὶ ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 198-200 ἀρ. 102 μὲ

σχεδιογράφημα- Th. Homo11e, στὸ Daremberg-Sag1io, 375 σημ. 163b λ. «Donarium»- Καββα-

δίας, Ἱερόν, 200 σημ. 3᾿ Καστριώτης, 251-252 ἀρ. 1428- Stais, 245 ἀρ. 1428~ Σβορῶνος, 428-

433 ἀρ. 126 πίν. Ι,ΧΧ᾿ O. Weinreich, Θεοῖ Ἐπἠκοοι, ΑΜ 37, 1912, 62-63 εἰκ. 11 (σχεδιογρά-

φημα). R. Herzog, Die Wunderhci1ungen von Epidauros, Phi1o1ogw Supp1. 22.3 (1931) 43 ἀρ.

W78- 135' F. T. van Straten, Gifts for the Gods, στὀ: Η. S. Versne1 (ἐκδ.), Faith, Hope and

Worship. Aspects of Re1igious Menta1ity in the Ancient Wor1d (1981) 122-123 ἀρ. 14.2- Β. Forsén,

Gn'echische G1iederweihungen (1996) 83 ἀρ. 13.1 εἰκ. 83. Ἐπιγραφῆς CIL ΠΙ, Supp1. Ι, 1311 ἀρ.

7266- ILS I11 3853.

Βλ. σ. 149-150, 292-293, 297, 298, 316, 319, 324.
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142α-β. Ἀμφίγλυφα μὲ ἀρχαὶὉ-ὴκὲς παραστάσεις ΜΕ 26α-β39 Πίν. 156-157

Πάχ. πεδίου 8.5 ἐκ. 142α: Ὕψ. 29 ἑκ., πλ. 36.5 ἑκ., ὕψ. βάσης 3+4.3 ἑκ., πάχ. στὴ βάση 11.9

ἑκ., ὕψ. μορφῶν 15.5 καὶ 19.5 ἐκ. 142β: Ὕψ. 27 ἑκ., πλ. 30.2 ἑκ., ὕψ. μορφῶν 21.5 καὶ 22 ἐκ.

Μάρμαρο πεντελικό, λευκό, λεπτόκοκκο, μὲ καστανωπὴ πατίνα καὶ σκοτεινόχρωμους «λεκέ-

δες» σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τῆς ἐπιφάνειας. Σώζονται ἀπὸ τὴ βάση ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν

μορφῶν ποὺ κοσμοῦσαν τὸ πεδίο. Η ἐπιφάνεια του μαρμάρου εἶναι ἀρκετὰ φθαρμένη.

Δύο Θραύσματα ἀμφιγλύφων Πλακῶν ἀπὸ μικρὸ περίβολο ἢ βωμό, κοσμημένα

μὲ ἀρχαϊοτικὲς μορφὲς σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο. Η βάση τῶν ἀμφιγλύφων ἀποτε-

λεῖται ἀπὸ μία ταινία καὶ ἕνα ἀνεστραμμένο κυμάτιο (cyma reversa), ἐπάνω στὸ

ὁποῖο βαδίζουν οἱ ἀνάγλυφες μορφές.

142α: Ο τρόπος ἐργασίας τῆς πλευρᾶς μὲ τὴν ἀνδρικὴ μορφὴ ὑποδηλώνει ὅτι

βριοκόταν στὸ ἐσωτερικὸ του ἀρχιτεκτονἠματος. Τὴν πλευρὰ αὐτὴ καὶ τὴν εἰκονιζό-

μενη μορφὴ καλοῦμε συμβατικά «α2» καὶ ἀντίστοιχα «αΙ» τὴ μορφὴ τῆς ἄλλης

πλευρᾶς. Η πιθανότατα γυναικεία μορφὴ αἱ εἰκονίζεται μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο στὸ

δεξιὸ τμῆμα του πεδίου βαδίζοντας Πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ ἄνετο ἀριστερὸ σκέλος φέρε-

ται πρὸς τὰ Πίσω, ἐνῶ ἡ μορφῆ πατᾶ μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τῶν ποδιῶν. Ο χιτῶνας

διακρίνεται γύρω ἀπὸ τὰ ἄκρα πόδια καλύπτοντας ὡς καὶ τὴ δεξιὰ φτέρνα. Τὸ

ἱμάτιο καλύπτει τὸ σῶμα ὣς τοῦς ἀστραγάλους» μεταξὺ τῶν σκελῶν ἀνασηκώνεται

ἐλαφρὰ καὶ σχηματίζεται μία κατακόρυφη πεπλατυσμένη πτυχῆ. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ

ἀριστερὸ σκέλος οἱ κατακόρυφες παρυφὲς ἀποδίδονται ὡς δύο ἀνεξάρτητα, ὀξύλη-

κτα τμήματα διαρθρωμένα ἀπὸ μία τεθλασμένη γραμμὴ. Ἀνάλογο σχῆμα δημι-

ουργεῖται πίσω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρό.

Η ἀνδρικὴ μορφὴ α2 ἀποδίδεται στὸ μέσο τῆς σωζόμενης ἐπιφάνειας, σὲ δια-

σκελισμὸ πρὸς τὰ ἀριστερά, φέροντας τὸ ἀριστερὸ σκέλος πρὸς τὰ Πίσω καὶ πατῶν-

τας μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τῶν ποδιῶν. Η ραδινὴ μορφὴ εἶναι γυμνῄ, καταβάλλεται

δὲ προσπάθεια ἀπόδοσης τῆς ἀνατομίας. Ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, ποῦ ἔφερε προφανῶς γύρω

ἀπὸ τὸν ἄνω κορμὸ καὶ τὰ χέρια, σώζονται μόνο οἱ δύο στενὲς παρυφές, οἱ ὁποῖες

σχηματίζουν σχετικὰ ἀνοικτές «χελιδονοουρὲς» μπροστὰ ἀπὸ τὰ γεννητικὰ ὄργανα

καὶ πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ μηρό.

142β: Τὸ Θραῦσμα ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο μικρότερα ἀποτμῄματα, ἡ ἐπιφά-

νεια δὲ Θραύσης διασχίζει διαγωνίως τὸ σωζόμενα τμῆμα. Συμβατικὰ ὀνομάζουμε

«βΙ» τὴ μορφὴ ποῦ κρατᾶ τὸ ἱμάτιο μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι της, ἐνῶ «β2» καλοῦμε τὴν

ἀντίστοιχη μορφὴ στὴν ἄλλη, «πίσω» ὄψη.

Στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς κύριας ὄψης σώζεται τὸ κάτω ἥμισυ τῆς γυναικείας μορφῆς

β1, μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ ἀριστερά, φέροντας τὸ ἄνετο ἀριστερὸ

σκέλος πρὸς τὰ Πίσω. Στὸ ἔδαφος φαίνεται ὅτι πατοϋσε μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα τῶν

ἄκρων ποδιῶν. Τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο πίσω ἀπὸ τὴ μορφὴ κρατῶντας

τὸ ἱμάτιο μὲ τὸν ἀντίχειρα καὶ τὸν δείκτη. Ο χιτῶνας διακρίνεται γύρω ἀπὸ τὰ ἄκρα

Πόδια. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει ὁλόκληρσ τὸ ὑπόλοιπο σῶμα. Η σχετικᾷ μακριὰ ἀναδί-

πλωση ἀνυψώνεται σὲ δύο σημεῖα σχηματίζοντας τεθηλασμένεςγραμμὲς στὴν παρυ-

φἡ. Τὸ ἄκρο τῆς ἀναδίπλωσης μπροστὰ στὴ μορφὴ καμπυλώνεται πρὸς τὰ ἔξω καὶ

καταλῆγει σὲ ὀξεία γωνία. Τὸ ἱμάτιο ἀνασηκώνεται ἀνάμεσα στὰυπόδια καὶ Πίσω ἀπὸ

τὸ ἀριστερό, καθὼς ἡ μορφὴ τὸ κρατᾶ μὲ τὸ χέρι της, σχηματίζοντας πλατιές, κατα-

κόρυφες πτυχῶσεις, στὶς ὁΠΟῖες ἔρχονται λεπτότερες πτυχὲς ἀπὸ τὸ Κάτω μέρος τῆς

κνήμης καὶ τὸ γόνατο τοῦ ἀριστεροῦ ΟΚέλους. Μὲ τεθηλασμένεςγραμμὲς ἀποδίδεται

ἡ Πέζα στὰ σημεῖα ὅπου ὁ πέπλος ἀνασηκῶνεται. Μπροστὰ ἀπὸ τὴ μορφὴ αὐτή, στὸ
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ἀριστερὸ ἄκρο του σωζόμενου πεδίου, ἡ Θραυσμένη ἐπιφάνεια ὑποδηλώνει πιθανό-

τατα τὴν ὕπαρξη μιᾶς ἀκόμη μορφῆς. ᾿

Η ἀντίστοιχη μορφὴ β2 εἰκονίζεται περισσότερο πρὸς τὰ ἀριστερά, σὲ παρόμοια

κατὰ πολὺ στάση. Τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ ἴσως τὴν ἀναδίπλωση του

πέπλου, ἐνῶ τὸ ἄλλο χέρι ἐκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Ο χιτῶνας καὶ τὸ ἱμάτιο

εἶναι διευθετημένο κατὰ τρόπο ἀνάλσγο αὐτῶν τῶν αἱ καὶ βΙ. Τὸ ἱμάτιο ἀνασηκῶνε-

ται μόνο ἀνάμεσα στὰ σκέλη, ἐνῶ μπροστὰ ἀποδίδεται ἡ μία κατακόρυφη παρυφὴ

δηλωμένη μὲ τεθλασμένη γραμμὴ, ὅπως καὶ ἡ ἀντίστοιχη στὸ ἀπόπτυγμα. Σὲ ἕνα

σημεῖο ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ μηρὸ ἀνασηκώνεται καὶ ἡ ἀναδίπλωση, τὸ πρόσθιο

τμῆμα τῆς ὁποίας Πέφτει ὣς περίπου τὸ δεξιὸ γόνατο. Ἀνάλογος εἶναι ὁ σχηματισμὸς

τῶν πτυχῶν. Μία γραμμὴ ποὺ ἀκολουθεῖ τὸ πέλμα τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ

ὑποδηλώνει τὴν πιθανὴ ὕπαρξη ὑποδημάτων.

Ἄνιση εἶναι ἡ ἐργασία μεταξὺ τῶν πλευρῶν καὶ τῶν μορφῶν τῶν δύο ἀμφιγλὐ-

φων. Στὸ 142α ἡ πλευρὰ αἱ ἀποδίδεται ὡς νὰ μὴν εἶχε δεχθεῖ τὸ τελευταῖο στάδιο

λείανσης, μὲ ἴχνη ἀπὸ ντισιλιδάκι στὸ πεδίο, ποῦ γίνονται ἐντονότερα στὸ κυμάτιο

τῆς βάσης, Μία σχετικὰ βαθιὰ ὁριζόντια γραμμὴ μεταξὺ τῆς βάσης καὶ του πεδίου

θὰ ἀποτελοῦσε τὸν ὁδηγὸ του καλλιτέχνη. Καλύτερα δουλεμένη εἶναι ἡ ἐπιφάνεια

τῆς ταινίας τῆς βάσης, ὅπως καὶ αὐτὴ γύρω ἀπὸ τὴν μορφή. χαρακτηριστικὴ στὴν

ἄλλη πλευρὰ εἶναι ἡ κατακόρυφη ζώνη στὸ ἀριστερὸ τμῆμα, ὅπου διακρίνονται

καθαρὰ σημάδια ἀπὸ βελόνι καὶ ντισιλιδάκι. Η ζώνη αὐτὴ διακόπτει τὴ βάση τοῦ

ἀμφιγλὐφου, πρὸς τὴν ὁποία ἡ ἐπιφάνεια ἔχει δουλευτεῖ μὲ λαμάκι, καὶ ὑποδηλώνει

ὅτι προοριζόταν γιὰ τὴ συναρμογὴ ἑνὸς ἄλλου μέλους. Η ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια εἶναι

καλὰ λειασμένη. Η ἀνδρικὴ μορφὴ ὁρίζεται σὲ ἀρκετὰ σημεῖα ἀπὸ μία ρηχὴ

αθλακα, ἐμφανὴ ἰδιαίτερα σής «χελιδονοουρὲς» του ἱματίου. Περισσότερα προσεγ-

μένη εἶναι ἡ ἐργασία του 142β. Στὸ πεδίο δὲν διακρίνονται ἴχνη ἐργαλείων. Στὴν

πτύχωση τῆς μορφῆς β2 ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἐγχάραξη, ποῦ στὶς ἄλλες μορφὲς δια-

κρίνεται μόνο στὶς τεθηλασμένεςπαρυφές, καὶ ἴχνη ράσπας, ἐνῶ οἱ ἀκμὲς δὲν ἔχουν

στρογγυλοποιηΘεῖ, ὅπως στὴν β1.

Τοῦ y’ τετάρτου του 1ου αἰ. π.Χ.

Βλ. σ. 138-139, 293-294, σημ. 80, 81, 1419.
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α. Ἔργα τοῦ Ισυ αἰ. π.Χ.

Τὰ ἔργα ποὺ μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν στὸν Ισ αἰ. π.Χ., καὶ εἰδικότερα στὴν

περίοδο μετὰ τὴ λεηλασία του Ἱεροῦ ἀπὸ τὸν Σύλλα τὸ 86 π.Χ. καὶ τὶς ἐπιδρομὲς

τῶν Κιλίκων πειρατῶν περὶ τὸ 80 π.Χ., δὲν εἶναι πολλά. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται

κατὰ Κύριο λόγο στὶς ἱστορικὲς συνθῆκες καὶ τὴν οἰκονομικὴ δυσπραγία 106 ἑλλη-

νικοϋ Κόσμου, λόγω τῶν ἐμφυλίων πολέμων τῶν Ρωμαίων στρατηγῶν, κατὰ τὸ διά-

στημα μέχρι τὴ νίκη του Αὐγούστου στὸ Ἄκτιο τὸ 31 π.Χ. καὶ τὴν ἐπικράτηση τῆς

Pax Augusta στὸν εὐρύτερο μεσογειακὸ χῶρο4θ. Ἐνδεικτικὸ τῆς ἐπικρατούσας κατά-

στασης εἶναι ἡ ἔλλειψη ἐπαρκῶν ἀσφαλῶς χρονολογημένων μνημείων.

Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα τῶν δυσχερειῶν ποὺ ἀνακύπτουν κατὰ τὴ χρονο-

λόγηση πολλῶν ἔργων πρὶν ἢ μετὰ τὸ 80 n.X., ὅταν ἰδίως λείπει ἡ κεφαλή, ἀποτελεῖ

ὁ φυσικοϋ μεγέθους κορμὸς ἀγάλματος θωρακοφόρου 124 (πίν. 137-139). Ο τύπος του

θώρακα, ἀνατομικός, μὲ δερμάτινες κροσσωτὲς λωρίδες-πτερυγες, ὑποδηλώνει τὴ

χρονολόγηση 106 ἔργου κατὰ Κύριο λόγο στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ περίοδο- δὲν

εἶναι ὄμως δυνατὸς ὁ ἀκριβέστερος καθορισμὸς του χρόνου μὲ μόνο κριτήριο τὸν

ἀγαλματικὸ τύπο41.

Γιὰ τὴν τεχνοτροπικὴ ἐξετάση του ἀγάλματος βασικὴ εἶναι ἡ διαμόρφωση τῶν

κροσσωτῶν λωρίδων. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοσή τους σὲ πρόστυπο

ἀνάγλυφσ καὶ σὲ ἔντονη κῖνηση, εἰδικὰ στὴν πρόσθια καὶ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά.

παραδείγματα θωράκων ἑλληνιστικοῦ τύπου μὲ κινημένες πτέρυγες σώζονται ἐλάχι-

στα καὶ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ αἱ μισὸ 106 2ου αἰ. π.Χ. ὣς τὸν Ισ αἰ. μ.Χ.42, μὲ τὸ

ἀνάγλυφο ὄμως Τῶν πτερύγων γενικὰ πλαστικότερα ἀποδοσμἑνο43, ἀπ᾿ ὅ,τι στὸν

Θωρακοφόρο 12444.

Προβλήματα ἀνακύπτουν ἐπῖσης κατὰ τὴν ἐξέταση του τρόπου ἀπόδοσης τῆς

ἀνατομίας 106 κορμοῦ τῆς Ἐπιδαύρου. Εἶναι ἄγνωστο, ἂν κατὰ τὴν ἀπολάξευση 106

τελαμῶνα καὶ του cingu1um, γιὰ τὴν ὁποῖα θὰ γίνει λόγος παρακάτω, ξαναδούλεψαν

ὅλη τὴν ἐπιφάνεια. Παρ᾿ ὅλα αὐτά, ἡ μαλακὴ ἀπόδοση τῶν μυῶν ὁδηγεῖ περισσό-

τερο πρὸς μία χρονολόγηση στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ ἐποχἠ45.
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Τὸ ἀναδιπλούμενο τμῆμα τῆς χλαμύδας στὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ ἀγάλματος 124

χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν πλαστικὴ διαμόρφωση τῶν πτυχῶν ποὺ χωρίζονται μὲ

βαθιὲς αθλακες. Ἄν καὶ ὁ περιορισμένος ἀριθμὸς τῶν σωζόμενων ἑλληνιστικῶν

παραδειγμάτων δὲν ἐπιτρέπει ἀσφαλεῖς συγκρίσεις, φαίνεται ὅτι παρουσιάζει μεγα-

λύτερες ὁμοιότητες μὲ ἀντίστοιχα τμήματα ἀγαλμάτων τῶν ἀρχῶν τοῦ 1ου αἰ.

π.Χ.4β.

Τὴν ἀπόδοση του ἀγάλματος στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ πιστοποιεῖ ἡ

σύγκριση μὲ τὸν ἀντίστοιχου τύπου κορμὸ θωρακοφόρου ἀγάλματος ἀπὸ τὴν

Κόρινθο, ποῦ χρονολογεῖται στὴν περίοδο πρὶν ἀπὸ τὸ 146 π.Χ. καὶ ἐπαναχρησιμο-

ποιήθηκε ἀργότερα ἀπὸ τοῦς Ρωμαίους ὡς μέρος ἴσως ἑνὸς τροπαίου47. Τὰ δύο

ἀγάλματα ἔχουν τὶς ἴδιες περίπου διαοΤάσεις καὶ στάση4β, αὐτὸ δὲ τῆς Κορίνθου δια-

τηρεῖ στὴν πρόσθια ὄψη τὸ διπλὸ cingu1um καὶ τὸν τελαμῶνα τοῦ ξίφους. Τυπολο-

γικᾶ διαφέρει οὐσιαστικὰ μόνο στὴ χλαμύδα, ποῦ πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ

πέφτει πίσω καλύπτοντας καὶ τὸ ἐπάνω τμῆμα του ἀριστεροῦ βραχίονα49. Ἀπὸ τὴν

ἄλλη πλευρὰ ὁ θώρακάς ἀπολήγει σὲ σχετικὰ βαθύτερη καμπύλη, οἱ πτέρυγες εἶναι

πλαστικότερα ἀποδοσμένες, ἡ δὲ δήλωση τῶν μυῶν εἶναι σαφῶς ἐντονότερη50. Τὸ

ἄγαλμα αὐτὸ πρέπει ἑπομένως νὰ εἶναι πρωιμότερο τοῦ θωρακοφόρου τῆς Ἐπιδαύ-

ρου.

Ἔγινε ἤδη ἀναφορὰ στὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ἄγαλμα 124 ἐπαναχρησιμοποιήΘηκε σὲ

ὑστερότερη ἐποχή. Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ ὁδηγοῦν κατὰ κύριο λόγο τὰ ἴχνη τοῦ

cingu1um καὶ του τελαμῶνα στὴν πίσω ὄψη (πίν. 139) καὶ τῆς ἐπωμίδας στὸν

ἀριστερὸ ὦμο (Πίν. 137), ὅπως καὶ ἡ ἐργασία τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς, τὰ ὁποῖα

ὑποδεικνύουν δύο τουλάχιστον φάσεις στὴν ἱστορία τοῦ ἀγάλματος.

Κατὰ τὴν πρώτη φάση ὁ παριστανόμενος θωρακοφόρος ἔφερε διπλὸ ζωστήρα

(cingu1um) στὴ μέση καὶ ξίφος μὲ τελαμῶνα ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο πρὸς τὴν ἀριστερὴ

πλευρά- οἱ ἐπωμίδες ἀποδίδονταν πλαστικά, ἐνῶ εἶναι ἄγνωστο ἂν ὑπῆρχαν καὶ

ἀνάγλυφες παραστάσεις στὸν θώρακα ἢ στὴν ἐπωμίδα. Η ἐλαφρὰ ἐξάλλου ἀπό-

δσση τῆς αὔλακας τῆς σπονδυλικῆς στήλης, ὅπως καὶ ἡ ἀνασύρωσι ποῦ σχηματίζε-

ται πρὸς τὴν ἀρχὴ τῶν πτερύγων στὴν πίσω ὄψη του θώρακα, βεβαιώνουν ὅτι καὶ

κατὰ τὴν ἀρχικὴ φάση ἀπέδιδαν ἀνατομικὸ θώρακα. Η ταυτότητα τῆς ἐργασίας

στὶς κοιλότητες γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς κεφαλῆς καὶ τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ ὑπονοεῖ ἐπίσης ὅτι

κατὰ τὴν πρώτη φάση ἡ κεφαλὴ ἦταν ἔνθετη.

Σὲ μία δεύτερη ὄμως φάση, ἀπομακρύνθηκε κάθε διάκοσμος ἀπὸ τὸν θώρακα

καὶ ἡ ἐπιφάνεια μπροστὰ λειάνθηκε ἐπιμελῶςἇὶ. Ο τρόπος ἐργασίας τῆς ἀριστερῆς

πλευρᾶς μαρτυρεῖ ὅτι κατὰ τὴ δεύτερη χρήση τοῦ ἀγάλματος ἀφαιρέΘηκε τμῆμα

τῆς ἀρχικῆς ἐπιφάνειας, ἰδιαίτερα ἐμφανὲς στὴ σχηματιζόμενη γωνίωση Κάτω ἀπὸ

τὶς μικρὲς πτέρυγες καὶ κάτω ἀπὸ τὴ σημερινὴ ἀπόληξη τῆς χλαμύδας. Εἶναι σαφὲς

ὅτι ἀρχικὰ ἡ χλαμύδα θὰ ἔφθανε τουλάχιστον ὣς τὴν παρυφὴ τοῦ χιτωνίσκου, κατὰ

τὴ δεύτερη ὄμως φάση ἀπέκοψαν τὸ κατώτερο τμῆμα της, χωρὶς νὰ ἀπολαξεύσουν

τὸ μάρμαρο ὣς τὴν ἐπιφάνεια τοῦ χιτωνίσκου. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι κάποια στιγμὴ τὸ

ἄγαλμα θὰ ἔπεσε μὲ τὴν ἀριστερὴ πλευρά του καὶ θὰ ἔσπασε τὸ χέρι καὶ ἡ ἀπόληξη

τῆς χλαμύδας, τμήματα τὰ ὁποία ξαναδούλεψαν ἀργότερα.

Στὴ δεύτερη φάση θὰ πρέπει νὰ ἀνήκει καὶ ἡ κατακόρυφη, ὀρθογώνια ἐντομὴ
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στὸ κέντρο περίπου τῶν λωρίδων (Πίν. 137), ὅπως δηλώνει ἡ ἀνόργανη διακοπὴ τῆς

σειρᾶς τῶν κινημένων λωρίδων καὶ ἡ ὣς ἕνα βαθμὸ λείανσι τοῦ κατώτερου τμῆμα-

τος τῶν κεντρικῶν λωρίδων, τὴ θέση τῶν ὁποῖων κατέλαβε, ὣς τὴν ἀρχὴ του κροσ-

οωτοϋ μέρους. Η ἀπόδοση ἀναθύρωσης, ἐμφανὴς ἰδίως στὸ βαθύτερο ἐπάνω

τμῆμα τῆς ἐντομῆς, ἀποδεικνύει ὅτι ἡ ἐντομὴ προοριζόταν γιὰ τὴν ἔνΘεση ἑνὸς μαρ-

μάρινου, καὶ ὄχι μεταλλικοῦ, ὀρθογώνιού μέλους, προφανῶς μὲ ἀνάγλυφο διάκο-

σμο, ὅπως λίγα παραδείγματα παρουσιάζουν σὲ ἀνάλογες θέσειςἇἳ.

Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς ἐπαναχρησιμοποίησης του 124 κατὰ τὴν περίοδο τῆς

ρωμαιοκρατίας δὲν ὑπάρχουν στοιχεῖα. Δὲν ἀποκλείεται πάντως νὰ μὴν ἀπέχει πολὺ

ἀπὸ τὴν πρώτη φάση καὶ νὰ ἀνῄκει σὲ Κάποιο στρατηγὸ τῆς περιόδου τῶν συνεχῶν

πολεμικῶν ἐπιχειρήσεων καὶ ἀνακατατάξεων στὸν ἑλληνικὸ χῶρο κατὰ τὸν 1o αἰ.

π.Χ.53.

Η ἐπιπεδότητα τῆς ἀπόδοσης τῶν πτυχῶν τῆς χλαμύδας τοῦ Θωρακοφόρου

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ θυμίζει τὴ μορφὴ τῆς πτύχωσης τοῦ λίγο μεγαλύτερου τοῦ

φυσικοῦ μεγέθους ἀγάλμαυος ιῆς Ἀθηνᾶς 66 (πίν. 79-81), τὸ ὁποῖο μπορεῖ νὰ χρονολο-

γηΘεῖ πρὸς τὰ μέσα τοῦ Ισυ αἰ. π.Χ.

Τὸ ἄγαλμα εἶναι ζωσμένο ψηλά, ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθός, τὸ ὁποῖο φαίνεται

ἰδιαίτερα βραχὺ σὲ σύγκριση μὲ τὸν ὄγκο καὶ τὸ πλάτος τῆς περιφέρειας, μὲ τὴν

ἔντονη προβολὴ τοῦ ἀριοτεροϋ ἰσχίου στὰ πλάγια. Παρὰ κάποια σκληρότητα στὴν

ἐργασία, ἡ αἴοΘηση του ὄγκου καὶ τοῦ βάθους τῆς μορφῆς εἶναι ἔντονη, οἱ πτυχὲς

διατηροῦν τὴν πλαστικότητά τους, ἐνῶ ἔχει καταβληθεῖ προσπάΘεια νά «ζωογο-

νηΘοῦν» σὲ πολλὰ σημεῖα οἱ δημιουργούμενες πλατιὲς ἐπιφάνειες μὲ πολλὲς μικρές,

συχνὰ ἀνεπαίσθητες πτυχώσεις. Στὶς ράχες τῶν πεπλατυσμένων πτυχῶν ἔχει χρησι-

μοποιηθεῖ σὲ μεγάλο βαθμὸ τὸ τρυπάνι σὲ εὐθεῖες γραμμἐς, χωρὶς διακλαδώσεις

στὴν ἀπόληξη τῶν αὐλάκων. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἀκόμη ἡ διαφαινόμενη τάση πρὸς

μία συμμετρικὴ δόμηση τῆς μορφῆς, ἰδιαίτερα στὸ κάτω μέρος, μὲ τὴ δημιουργία

ἑνὸς τριγωνικοῦ σχηματισμοῦ τῶν πτυχῶν ποὺ πέφτουν ἀπὸ τὸ γόνατο τοῦ ἄνετου

δεξιοῦ σκέλους καὶ ἑνὸς ἀντίστοιχου τριγωνικοῦ σχήματος μπροστὰ στὸ στάσιμο

ἀριστερὸ ΟΚέλος.

Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ

περίοδο καὶ εἰδικότερα στὸν 1o αἰ. π.Χ.54. Η διαφοροποίηση τοῦ ἀγάλματος τῆς

Ἀθηνᾶς ἀπὸ παραδείγματα τοῦ β, μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. π.Χ. γίνεται προφανὴς ἂν

συγκριθεῖ μὲ τὰ ἀγάλματα τῶν Νικῶν ἀπὸ τὰ ἀκρωτήρια τοῦ Ἱεροῦ τῆς ΣαμοΘρά-

κης55. Στὴν καλύτερα σωζόμενη Νίκη ἀπὸ τὸ ΝΔ ἀκρωτήριο παρατηρεῖται μία

γωνιώδης καὶ πεπλατυσμένη διαμόρφωση τῶν πτυχῶν, κυρίως στὶς πλούσιες ἀναδι-

πλώσεις τῶν παρυφῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπως καὶ ἐκτεταμένη χρῆση του τρυ-

πάνου στὴν τύλη του ἱματίου, κατὰ τρόπο ὄμως ποὺ δὲν μπορεῖ νὰ συσχετισθεῖ μὲ

αὐτὸν τῆς 66. Η Νίκη παρουσιάζεται συγχρόνως ὑπερβολικὰ ραδινῆ, συστρέφον-

τας τὸν κορμὸ ποὺ ἀποδίδεται πολὺ στενὸς σὲ σχέση μὲ τὰ ἰσχία, ἐνῶ ἀντίθετα ἡ

Ἀθῆνᾶ τῆς Ἐπιδαύρου παρουσιάζεται ἀρκετὰ βαριὰ καὶ οἱ πτυχὲς τῶν κατακόρυ-

φων παρυφῶν στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀποδίδονται περισσότερο ἐπίπεδες ἀπὸ τὰ πλα-

στικᾶ ἀποδομένα ἀντίστοιχα σημεῖα τῆς Νίκης. Ἀνάλογες διαφορὲς διαπιστώνον-

ται ἂν ἡ Ἀθηνᾶ 66 ἀντιπαραβληθεῖ μὲ τὶς μορφὲς τῆς ζωφόρου τοῦ ναοῦ τῆς Ἐκά-
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της στὰ Λαγίνα τῆς Καρίας, ἡ χρονολόγηση τῆς ὁποίας κυμαίνεται στὴν ἔρευνα ἀπὸ

τὸ 130 ὣς τὸ 80 π.Χ. περίπου, μὲ πιθανότερη τὴν ὐστερότερηδβ. ᾿

Ἀπὸ τὸν ἐγγύτερο ἑλληνικὸ χῶρο διδακτικὴ εἶναι ἡ σύγκριση τῆς Ἀθηνᾶς 66 μὲ

τὴ λεγόμενη Νίκη του Εὐβουλίδου, ἔργο τοῦ β, μισοῦ του 2ου αἰ. π.Χ., ἡ ἐργασία τῆς

ὁποίας εἶναι σαφῶς μαλακότερη, ὅπως διαπιστώνεται στὶς αὔλακες ποῦ σχηματίζον-

ται πρὸς τὴ ζώνη της57. Ἕνα ἀμέσως προγενέστερο στάδιο φαίνεται ὅτι ἀντιπροσω-

πεὐει τὸ μικρὸ ἄγαλμα γυναικείας μορφῆς μὲ πέπλο καὶ ἱμάτιο, ἐπίσης ἀπὸ τὴν Ἐπί-

δαυρο, τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολογηΘεῖ στὸ διάστημα 130-80 π.Χ.5β. Ἄν καὶ ἡ ἐργασία

του διακρίνεται ἐπίσης γιὰ τὴ σκληρότητά της, οἱ ἀναλογίες του σώματος εἶναι

παρόμοιες μὲ αὐτὲς τῶν ἔργων ποῦ ἀναφέρΘηκαν παραπάνω, ἡ πτύχωση εἶναι

ἀρκετὰ πλαστικὴ καὶ ἕνα πλῆθος παραπληρωματικῶν πτυχῶν διαρΘρώνει τὸ ἱμάτιο,

ἐνῶ οἱ ἐπιφάνειες του πέπλου παραμένουν λεῖες.

Ἀπὸ τὰ ἔργα του Ισυ αἰ. π.Χ.Ξ᾿9 χαρακτηριστικὰ εἶναι ἕνα μεγάλο καὶ ἕνα μικρὸ

ἄγαλμα τῆς Θεᾶς ἀπὸ τὴν Μαγνησία τοῦ Μαιάνδρου, ποῦ ἀνάγονται πιθανὸν στὶς

ἀρχὲς του αἰώναβθ. Ἀντιπαραβάλλοντας στὴν 66 τὸ μεγαλύτερο κυρίως ἄγαλμα τῆς

ἈΘηνᾶς, ἰδίως ὡς πρὸς τὸν τρόπο ἀπόδοσης του ἀποπτὐγματος καὶ του κόλπου,

παρατηρεῖται ὅτι καὶ σὲ αὐτὸ ἀπαντοῦν οἱ πεπλατυσμένες πτυχὲς ποῦ χωρίζονται μὲ

βαθιὲς αθλακες, καθὼς καὶ ἡ ἐκτεταμένη χρήση του τρυπάνου, τὸ ὁποϊο, ὅπως δεί-

χνουν οἱ αὔλακες στὶς ράχες ὁρισμένων πτυχῶν, χρησιμοποιἡΘηκε κατὰ παρόμοιο

τρόπο. Η ἐργασία ὄμως στὴν Ἀθηνᾶ τῆς Μαγνησίας εἶναι ἀρκετὰ σκληρότερη καὶ

ἄκαμπτηβὶ.

Στὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ χρονολογεῖται ὁ γλυπτὸς διάκοσμος του Θεάτρου του

Πομπηίου στὴ Ρώμη, τὸ ὁποῖο ἐγκαινιάσθηκε τὸ 55 π.Χ.52. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ

σκληρότητα τῆς ἐργασίας τῶν ὑπερμεγέθων ἀγαλμάτων του Ἀπόλλωνος καὶ τῶν

Μουσῶν μὲ τὶς βαθιὲς αὔλακες του τρυΠάνου, οἱ πτυχὲς ὄμως ἔχουν κυλινδρικότερη

διατομἠ, εἶναι κάπως πλαστικότερες καὶ μαλακότερες καὶ δὲν εἶναι τόσο πεπλατυ-

σμένες ὅπως τῆς 66. Τὴν τεχνοτροπικὴ συγγένεια τῶν ρωμαϊκῶν ἀγαλμάτων μὲ τὸ

ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου δείχνουν οἱ ἀναλογίες του σώματος, αὐτῶν ἰδίως ποῦ ἔχουν

παρόμοια στάση, μὲ τὰ τονισμένα ψηλὰ πόδια, τὸ προβαλλόμενο ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ

τὴν κατακόρυφη σχεδὸν δεξιὰ πλευρά, καθὼς καὶ ἡ αἴσθηση τῆς τρίτης διάστα-

σηςβΞ. Συγγενικὴ διαμόρφωση, μὲ ἐντονότερα τὰ ἑλληνιστικὰ στοιχεῖα καὶ κυλιν-

δρικὲς σχεδὸν πτυχὲς μὲ παρόμοιες τρυπανιές, δείχνει μία ὁμάδα μικρῶν ἀγαλμά-

των ἀπὸ τὴ Δῆλο, ποῦ ἀπὸ τὸν τόπο εὕρεσης ἀνάγονται στὴν περίοδο πρὶν ἀπὸ τὸ

69 π.Χ.β4.

Ἕνα ἀκόμη ἀσφαλῶς χρονολογημένο μνημεῖο στὰ μέσα του 1ου αἰ. π.Χ. εἶναι οἱ

Καρυάτιδες ἀπὸ τὰ Μικρὰ Προπύλαια του Ἱεροῦ τῆς Ἐλευσίνας, ποῦ παρουσιά-

ζουν παρόμοιες τῆς Ἀθηνᾶς 66 μορφὲς του τρυπάνου στὸ κατώτερο ἰδίως σωζόμενο

τμῆμα του ἱματίου πρὸς τὴ ζώνηβὗ. Στὴν πτύχωση τέλος τῆς χλαμύδας του θωρακο-

φόρου ἀγάλματος του Μάρκου Ἀντωνίου στὴ Νάξο, τῶν χρόνων περὶ τὸ 40 π.Χ.,

παρατηρεῖται ἡ δημιουργία πτυχῶν διατομῆς σχήματος «π», οἱ ἐπίπεδες ράχες τῶν

ὁποῖων διαρθρώνοντι μὲ ἁπαλὲς κατακόρυφες κοιλάνεις τῆς ἐπιφάνειας, κατὰ

τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸν τῶν πτυχῶν του ἀποπτὐγματος τῆς Ἀθηνᾶςββ.

Η χρονολόγηση ἑπομένως του ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς στὸν Ισ αἰ. π.Χ. καὶ
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εἰδικότερα πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα φαίνεται ὡς ἡ πιθανὀτερη, ἐνῶ ἡ ἔντονη ὑποδη-

λωση τῶν ἑλληνιστικῶν στοιχείων καθιστοῦν δύσκολη μία πολὺ ὑστερότερη πε-

ρίοδοβἼ.

Ἀπὸ τὰ μὴ ἀσφαλῶς χρονολογημένα ἔργα ποὺ πρέπει νὰ ἀναχθοῦν στὴν ἴδια

περίπου ἐποχή, ἀξίζει νὰ σημειωθεῖ ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα μὲ πέπλο καὶ

ἱμάτιο, παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς λεγόμενης «Ἀγαθῆς Τύχης»βθ. Ἀπὸ τὰ χαρακτη-

ριστικὰ τοῦ ἔργου αὐτοῦ εἶναι ἡ εὐρεία χρήση τοῦ τρυπάνου στὴν πτύχωση τοῦ

πέπλου πρὸς τὴ ζώνη καὶ στὴν τύλη τοῦ ἱματίου, κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸν στὸ

66, ἐνῶ ἕνα πλῆθος παραπληρωματικῶν πτυχῶν ἀποδίδεται στὶς λεῖες ἐπιφάνειες ἢ

καὶ στὶς ράχες τῶν πτυχῶν.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μεγάλου μεγέθους αὐτὰ ἀγάλματα, στὸν Ισ αἱ. π.Χ. καὶ εἰδικότερα

πρὸ τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου, μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν καὶ λίγα ἀγαλματίδια.

Πρωιμότερο, ἴσως τοῦ ακ μισοῦ τοῦ 1ου αἰ., φαίνεται ὅτι εἶναι τὸ ἀγαλμαι-ίδιο ιυῦ

Ἀσκληπιοῦ 2 (πίν. 4). χαρακτηριστικὰ γνωρίσματα τοῦ ἔργου εἶναι ἡ ὑπερβολικὴ

ραδινότητα τῶν ἀναλογιῶν καὶ ἡ ἔντονη κλίση τοῦ κορμοῦ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά,

ὅπου ὁ Θεὸς στηριζόταν στὴ βακτηρία. Ἰδιότυπη εἶναι ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης τοῦ

ἱματίου: οἱ πτυχὲς ἀποδίδονται πλαστικά, ἐμφανὲς ἰδίως στὴν πίσω ὄψη, ἔχουν

σχεδὸν ἡμικυλινδρικὴ διατομὴ καὶ διατάσσονται κατὰ κύριο λόγο σὲ παράλληλες

γραμμές, ἰδίως στὴν τύλη καὶ μεταξὺ τῶν μηρῶν, ἔχοντας τὴ μορφὴ ἐπάλληλων νευ-

ρώσεων. Η χαρακτηριστικὴ πτύχωση στὴν περιοχὴ τῶν μηρῶν ἀπαντᾶ πανομοιό-

τυπη σχεδὸν στὸν χιτῶνα μιᾶς ἀπὸ τὶς Χάριτες ποῦ χορεύουν ἀνάγλυφες γύρω ἀπὸ

ἕνα Ἐκατατο, ὕψους 33 ἐκ., ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολο-

γηθεῖ στὸ a’ μισὸ τοῦ 1ου αἱ. π.Χ.59.

Η μορφὴ τῆς τύλης τοῦ ἱματίου τοῦ ἀγαλματιδίου 2 εἶναι ἀντίστοιχη αὐτῆς τῶν

ἀποσπασματικὰ σωζόμενων, ἴδιου τύπου ἀγαλμαηδἵων τοῦ Ἀσκληπιοῦ 13 (Πίν. 14α-δ)

καὶ 14 (Πίν. 66-69). Η χρονολόγηση ὄμως καὶ τῶν ἔργων αὐτῶν στὸν Ισ αἱ. π.Χ. μὲ

μόνο κριτήριο τὴν ἀπόδοση τῆς τύλης εἶναι πολὺ ἀμφίβολη, καθὼς ἡ ἁπλοϊκὴ

μορφὴ τῆς πτύχωσης ὀφείλεται ἀσφαλῶς καὶ στὶς μικρὲς διαστάσεις τους70.

Δὲν θὰ πρέπει νὰ ἀπέχει πολὺ χρονικὰ τὸ ἀγαλματίδιο τῆς ἡμίγυμντῖς Ἀφροδίτης

Αἱδουμἐντὶς 60 (πίν. 74). Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ρόδινὲς ἀναλογίες, χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ

ἀπόδοση τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου μὲ παράλληλες, ἡμικυλινδρικὲς περίπου, ἐπάλ-

ληλες πτυχὲς ποὺ θυμίζουν αὐτὲς τοῦ ἱματίου τοῦ ἀγαλματιδίου 2, ἀλλὰ καὶ αὐτὲς

τοῦ τμήματος ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν Κόμβο τοῦ ἱματίου στὸ ἀγαλματίδιο τῆς Θεᾶς 58

(Πίν. 73α-δ). Τὰ πλησιέστερα παράλληλα ἀπαντοῦν σὲ ἔργα τῶν μέσων τοῦ Ισυ αἱ.

π.Χ., ὅπως στὶς Μαινάδες τοῦ νεοαττικοῦ κρατῆρα τοῦ Σωσιβίου71, ἢ καὶ στὶς

ἀνάγλυφες μορφὲς μιᾶς ρωμαϊκῆς τεφροδόχου Κίστης του γκ τετάρτου τοῦ 1ου αἱ.

π.Χ.72, λαμβανομένου βέβαια ὑπόψη ὅτι καὶ στὶς δύο περιπτώσεις πρόκειται γιὰ

ὑψηλῆς ποιότητας ἔργα, συγκριτικᾷ μὲ τὸ ταπεινὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἀφροδίτης. Οἱ

ρόδινὲς ἀναλογίες τῶν ἔργων αὐτῶν ἀποτρέπουν τὴ σύγκριση μὲ ἔργα ὑστερότερων

περιόδων καὶ συγκεκριμένα μὲ αὐτὰ τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων ἢ τοῦ Τραϊανοῦ,

ὅποτε φαίνεται ὅτι ἦταν ἀγαπητὴ ἀνάλογη μορφὴ πτύχωσης, τόσο σὲ μικρὰ ὅσο καὶ

σὲ μεγάλου μεγέθους ἔργα, καθὼς κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ δίνεται ἰδιαίτερη ἔμφαση

στὸ πλάτος τῶν μορφῶν73. Οἱ ἀναλογίες ἐξάλλου του ἀγαλματίου τῆς Ἀφροδίτης 60
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θυμίζουν αὐτὲς ἀγαλματίων ἢ ἀγαλματιδίων τοῦ προχωρημένου 1ου αἰ. Π.Χ., καθὼς

ἔχει ὑποχωρήσει ὁ ὑπερβολικὸς τονισμὸς τοῦ προβαλλόμενου στὰ πλάγια ἰσχίου74.

Στὴν ἴδια περίοδο, μέσα στὸν 1o ai. π.Χ., θὰ πρέπει νὰ ἀνήκει καὶ τὸ σχεδὸν

ἀκέραιο ἀγαλματίδιο τῆς ἡμίγυμνης Ἀναδυομένης Ἀφροδίτης 58 (πίν. 73α-δ). Η περί-

που σχηματοποιημένη μορφὴ τῶν πτυχώσεων του ἱματίου, μὲ τὴν ἐγχάρακτη

δήλωσή τῶν αὐλάκων τῶν πτυχῶν στοὺς μηροὺς καὶ στὶς κνῆμες, ἀλλ᾿ ὣς ἔνα σημεῖο

καὶ στὴν τύλη, εἶναι ἀνάλογη μὲ τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου τῆς μικρῆς μορφῆς τῆς

Πειθοῦς σὲ ἕνα νεοαττικὸ ἀνάγλυφο μὲ τὸν μύθο τοῦ Πάριδος καὶ τῆς Ἑλένης στὴ

Νεάπολη, τοῦ β, τετάρτου τοῦ Ισυ αἰ. π.Χ.75. Σὲ ἕνα ἴσως ἐλαφρὰ προγενέστερο

στάδιο φαίνεται ὅτι ἀνήκει ἕνα ἀγαλμάτιο του ἴδιου τύπου, ποῦ προέρχεται πιθανὸν

ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο καὶ ἔχει χρονολογηθεῖ στὸν Ισ αἰ. π.Χ.75. Η ἀπόδοση του ἱματίου

στὴν τύλη καὶ ἐπάνω στοῦς μηροὺς παρουσιάζει μεγάλες ὁμοιότητες μὲ αὐτὴ τοῦ 58,

τὸ τμῆμα ὄμως ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν κόμβο μεταξὺ τῶν σκελῶν ἀποδίδεται λετο, ἐνῶ

στὸ παράδειγμα τῆς Ἐπιδαύρου οἱ ἀναδιπλώσεις τῆς παρυφῆς διαρθρώνοντι ἀπὸ

κατακόρυφες ἐγχαράξεις, ὅπως καὶ στὸ 60, χαρακτηριστικὸ ποῦ ἀπαντᾶ συχνὰ σὲ

νεοαττικὰ ἀνάγλυφα77. Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ 58 στὸν Ισ αἰ. 11.X. φαίνεται

ἀρκετὰ πιθανή.

Τὸ τυπολογικὰ παρόμοιο ἀγαλμαι-ίδιο 61 (πίν. 75) δὲν πρέπει νὰ ἀπέχει πολὺ χρο-

νικά, ἡ μεγάλη ὄμως φθορὰ του μαρμάρου δὲν ἐπιτρέπει περαιτέρω παρατηρήσεις.

Δὲν μπορεῖ βέβαια νὰ ἀποκλεισθεῖ μία ὑστερότερη χρονολόγηση τῶν ἔργων αὐτῶν,

στὸν 1o ai. μ.Χ., ὄχι μόνο λόγω τῶν βαρύτερων ἀναλογιῶν συγκριτικὰ μὲ τὰ προη-

γούμενα, ἀλλὰ καὶ ἐπειδὴ πρόκειται γιὰ ταπεινὰ ἔργα, προϊόντα ἑνός «συντηρη-

τικοϋ» ἐργαστηρίου. Τὰ μικροῦ μεγέθους ἔργα εἶναι φυσικὸ νὰ ἔχουν συντηρητικὰ

τερο χαρακτῆρα σὲ σχέση μὲ μεγαλύτερου μεγέΘΟυς, ὅπου ὁ καλλιτέχνης μποροῦσε

νὰ ἐπιδείξει καλύτερα τὶς δυνατότητές του- παλαιότερες ἑπομένως τεχνοτροπικὲς

μορφὲς διατηροῦνταν εὐκολότερα καὶ σὲ ὑστερότερες περιόδους78.

Στὰ ἔργα ποὺ χρονολογοῦνται στὸν Ισ αἱ. π.Χ. συμπεριλαμβάνονται πιθανότατα

καὶ οἱ δύο ἀμφίγλυφες πλάκες 142α καὶ 142β (πίν. 156-157) μὲ ἀρχαϊοτικὲς παραστά-

σεις79. Τὰ δύο ἀμφίγλυφα εἶναι σύγχρονα μεταξύ τους καὶ ἀνῆκαν στὸ ἴδιο μνημετο,

ὅπως μαρτυροῦν τόσο τὰ τεχνικὰ ὅσο καὶ τὰ τεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικά τους.

Στὰ πρῶτα θὰ πρέπει νὰ σημειωθοῦν οἱ κοινὲς διαστάσεις καὶ ὁ τρόπος κατεργασίας

τῶν ἐπιφανειῶνβὒ, ἐνῶ στὰ δεύτερα ἡ ραδινότητα τῶν μορφῶν καὶ ὁ σχετικᾷ μικρὸς

διασκελισμὸς τῶν ποδιῶν. Η μεγάλη φθορὰ τῆς γυναικείας μορφῆς α1 καὶ ἡ τυπο-

λογικὴ διαφοροποίηση ἀνάμεσα στὸν ἄνδρα α2, πιθανότατα τὸν Ἀπόλλωνα, καὶ

στὶς γυναικεῖες μορφὲς βἸ καὶ β2 δὲν ἐπιτρέπει τὶς μεταξύ τους συγκρίσεις.

Η ἐργασία τῶν δύο καλύτερα διατηρημένων μορφῶν βἸ και β2 δὲν εἶναι ἰδιαί-

τερα ἐπιμελὴς. Τὰ ἴχνη τῆς ράσπας εἶναι ἀρκετὰ καὶ στὴ β2 ἔχει χρησιμοποιηθεῖ ἡ

ἐγχάραξη, ἰδίως στὸν ἀριστερὸ μηρό. Στὴν καλύτερης ἐργασίας μορφὴ β1 τὸ κρά-

τημα τοῦ ἱματίου μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι της προκαλεῖ σχετικὰ βαθιὲς αὔλακες ἀνάμεσα

στὶς ὴμικυλινδρικῆς διατομῆς πτυχές. Τὰ στοιχεῖα αὐτά, συνδυαζόμενα μὲ τὴ ραδι-

νότητα τῶν μορφῶν, ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τῶν ἀμφιγλύφων 142 στὸ βἸ μισὸ

του Ισυ αἰ. π.Χ., σύμφωνα καὶ μὲ κάποιες ἀντιστοιχίες μὲ ἀνάγλυφα τῆς ἐποχῆς

αὐτῆς, ὅπως τὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν ἐλαιῶνα τῆς Ἀθήνας, του β τετάρτου του 1ου αἰ.
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π.Χ. ἢ αὐτὸ μὲ τὸν Διόνυσο καὶ τὶς Ὧρες στὸ Παρίσι, τοῦ y’ τετάρτου τοῦ αἰώναθὶ.

Τὰ γυμνὰ Σκέλη ἐξάλλου τοῦ Ἀπόλλωνος (α2) τονίζονται σαφῶς ἀπὸ τὸ πεδίο κατὰ

τρόπο ποῦ παρατηρεῖται κυρίως σὲ ἀνάλογες μορφὲς νεοαττικῶν ἔργων του γκ

τετάρτου I06 Ισυ at”, ἐνῶ στὸ ΓΙ καὶ στὸ 6’ τέταρτο I06 αἰῶνα ἁρμόζει περισσότερο

τὸ ἀρκετὰ πρόστυπο ἀνάγλυφο τῶν ἀμφιγλύφων83 καὶ ἡ Τσινιώτὴ μορφὴ τῶν ἐΠάλ-

ληλων ἐπίπεδων πτυχῶνβ4.

Ἕνα ἀκόμη ἀρχαϊστικὸ ἔργο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, ἡ κεφαλὴ τοῦ Ἑρμοῦ 73 (Πίν.

89δ-ςἘ θὰ πρέπει ἐπίσης νὰ ἐνταχθεῖ γενικότερα στὸν Ισ αἰ. π.Χ. - Ισ αἰ. μ.Χ. Οἱ

δυσκολίες ἀκριβέστερης χρονολόγησης δὲν ὀφείλονται μόνο στὴν ἀποσπασματικό-

τητα τῆς κεφαλῆς καὶ στὴ μεγάλη φθορὰ I06 μαρμάρου, ἀλλὰ καὶ στὴν ἴδια τὴ

φύση I06 γλυπτοῦ85. Ἐνδείξεις γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς στὰ ὕστερα ἐλληνι-

στικὰ ἢ πρώιμα αὐτοκρατορικὰ χρόνια παρέχει ἡ καλλιγραφικῄ, γραμμικὴ ἀπό-

δοση τῶν βοστρύχων, ὅπου ἔχει ἀποφευχθεῖ Κάθε πρόκληση φωτοσκίασης, ἐνῶ τὰ

μεγάλα ἀμυγδαλωτὰ μάτια δὲν ἀποτελοῦν χρονολογικὸ στοιχετοββ. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι

ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν χρονολογημένων παραδειγμάτων I06 τύπου I06 Ἑρμοῦ Προπυ-

λαίου, δύο μόνο χρονολογοῦνται μὲ ἀσφάλεια στὶς ἀρχὲς I06 Ισυ αἰ. π.Χ., παρου-

σιάζοντας ὄμως διαφορετικὴ τεχνοτροπικὴ γλώσσα ἀπὸ τὸ 7387, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα

φαίνεται ὅτι ἀνῄκουν στὴν Ἀδριάνεια - Ἀντωνίνεια περίοδοβθ.

Σὲ κάποια ὑστερότερη περίοδο ἡ κεφαλὴ ἐπιδιορθώΘηκε καὶ ἐπαναχρησιμοποι-

ῄθηκε, ὅπως μαρτυροῦν οἱ τόρμοι στὸν αὐχένα καὶ τὰ γένεια, ὁ χρόνος ὄμως τῆς

δεύτερης χρήσης δὲν μπορεῖ νὰ ὑπολογισΘεῖθθ.

β. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου

Περιορισμένος ἀριθμὸς ἔργων μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ στὴν ἐποχὴ I06 Αὐγοῦστου,

στὸ τελευταῖο τρίτο του Ἴου αἰ. π.Χ. καὶ στὰ πρῶτα χρόνια I06 Ισυ αἰ. μ.Χ.

Σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ πρόχειρης τέχνης ἀγαλματίδια, ἕνα καλῆς ποιότητας ἔργο I06

Ἴου αἱ. π.Χ. ἀντιπροσωπεύεται στὸ σχεδὸν ἀκέραιο σωζόμενο ἀγαλμάτια τῆς Ἀφροδί-

της τοῦ τύπου «Λοὐβρου/Νεάττολης» 51 (Πίν. 60-61). Τὸ ἔργο ἔχει χρονολογηΘεῖ ἀπὸ τὴν

Π. Καραναστάση στὰ πρώιμα αὐτοκρατορικᾷ χρόνια μὲ βάση τὰ τεχνοτροπικά του

στοιχεῖα, συγκρινόμενο μὲ τὰ ἀνάλογου τύπου ἀγάλματα τῆς περιόδου αὐτῆςθθ. Τὰ

διαφαινόμενα ἑλληνιστικὰ στοιχεῖα στὶς ἀναλογίες I06 σώματος καὶ ἡ ἀρκετὰ

μαλακὴ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης καθιστοῦν ὄντως πιθανότερη τὴ χρονολόγηση τοῦ

ἔργου στὸ β, μισὸ I06 Ισυ αἰ. π.Χ., ἀπόδοση τὴν ὁποία βεβαιώνει καὶ ἡ ἀντιπαρα-

βολῄ του μὲ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα τῆς ἐποχῆς, ὅπως αὐτὸ ἀπὸ τὴ Λητὴ στὴ Θεσσαλο-

νίκη91.

Τὴ συνέχεια στὴν παραγωγὴ μικροῦ μεγέθους ἔργων δείχνει τὸ ἀγαλματίδιο γυναι-

κείας μορφῆς 94 (πίν. 106ε-ςἾ, ἕνα ἀπὸ τὰ ἐλάχιστα παραδείγματα ἀγαλματίων καὶ

ἀγαλματιδίων ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ στὸ τέλος I06 Ισυ αἰ.

π.Χ. ἢ στὶς ἀρχὲς τοῦ Ισυ αἰ. μ.Χ., μολονότι ἡ μεγάλη διάβρωση περιορίζει τὶς δυνα-

τότητες τεχνοτροπικῆς ἀνάλυσης I06 ἔργου. Η πρότυπη μορφὴ τῶν καμπύλης

διατομῆς πτυχῶν τοῦ ἱματίου καὶ οἱ σχεδὸν ἡμικυλινδρικὲς πτυχὲς I06 χιτῶνα Θυμί-
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ζουν τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου τοῦ Μιλησίου Διοδότου στὴν ἐπιτύμβια στήλη του,

τῶν ἀρχῶν πιθανότατα τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.92. Η πτύχωση ἐπίσης τοῦ χιτῶνα τῆς

μορφῆς 94 παρουσιάζει ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ αὐτὴν τοῦ χιτῶνα ἢ καὶ τοῦ τμήματος

τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι στὰ ἀντίγραφα τῆς ἐποχῆς τοῦ

Αὐγούστου τοῦ τύπου τῆς Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης», ὅπως στὸ 51 (πίν. 60-

61)93.

Στὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου λαξεύθηκε τὸ ἐξαίρετης ποιότητας ἄγαλμα τηβεννοφό-

ρου «capite ve1ato» 118 (πίν. 128-131), ἡ πρωιμότερη παράσταση τηβεννοφόρου στὸ

Ἀσκληπιεῖο καὶ ἀπὸ τὰ πρῶτα ἴσως ἀγάλματα αὐτοῦ τοῦ τύπου στὸν ἑλλαδικὸ

χῶρο94. Η τεχνοτροπικὴ ἐξέταση τοῦ ἀγάλματος στηρίζεται κατὰ κύριο λόγο σὲ

ἀνάλογα ρωμαϊκὰπαραδείγματα, καθὼς ἀπὸ τὴ Ρώμη προέρχονται ἀρκετὰ καὶ σχε-

τικᾶ καλὰ χρονολογημένα ἔργα. Ο τηβεννοφόρος τῆς Ἐπιδαύρου τοποΘετεῖται

ἀσφαλῶς μετὰ ἀπὸ τὰ μαρμάρινα ἀγάλματα τοῦ ἴδιου τύπου τῆς ὕστερης δημοκρα-

τικῆς καὶ τῆς πρώιμης ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου, ποῦ εἰκονίζονται στὴν ἴδια στάση μὲ

αὐτὴν τοῦ ἀγάλματος 118, ἐνῶ ἀργότερα κυριαρχοῦν τὰ πολυκλείτεια πρότυπα. Η

ἀπόδσση τῆς toga στὰ ρωμαϊκᾶ αὐτὰ ἀγάλματα διακρίνεται γιὰ τὴ μεγαλύτερη

γραμμικὀτητα τῶν πτυχῶν ποὺ διαρθρώνουν τὶς ἐπίπεδες ἐπιφάνειες, κρύβοντας τὸν

ὄγκο τοῦ σώματος σὲ πολὺ μεγαλύτερο βαθμὸ ἀπὸ ὅ,τι παρατηρεῖται στὸ 118, ὅπου

ἡ πτύχωση θὰ μποροῦσε μὲν νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς γραμμικἠ, ἰδίως στὴν περιοχὴ

τῶν ποδιῶν καὶ στὸ ba1teus καὶ στὸ umbo, οἱ ἐπιμέρους ὄμως μορφὲς τοῦ ἐνδύματος

καὶ τοῦ σώματος ἀποδίδονται σαφῶς πλαστικότερες95.

Τεχνοτροπικὰ πλησιέστερα στὸ 118 βρίσκονται τὰ χρονολογημένα στὸ διάστημα

13-9 π.Χ. ἀνάγλυφα τοῦ Βωμοῦ τῆς Εἰρήνης στὴ Ρώμη, ἰδίως δὲ οἱ togati τῆς Β ζωφό-

ρουθβ. Ἀναλογίες παρατηροῦνται στὶς μακριὲς πτυχὲς ποῦ καμπυλώνουν ἐπάνω στὸ

ἄνετο δεξιὸ σκέλος καὶ κατευθύνονται μὲ εὐθεῖες γραμμὲς πρὸς τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο, μὲ

λίγες δευτερεύουσες μικρὲς πτυχὲς ἢ ἐνδιάμεσες διακλαδώσεις, τονίζοντας ἔτσι τὸν

ὄγκο τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ97. Η διαμόρφωση τῆς πτύχωσης στὸν ἄνω κορμὸ χαρακτη-

ρίζεται στὸ 1 18 (πίν. 1310) ἀπὸ μεγαλύτερη ἀνησυχία, ἰδιαίτερα στὶς σχηματιζόμενες

δύο τύλες, δηλ. τὸ ba1teus καὶ τὸ umbo τῆς toga, στὴν ἀπόδσση Πάντως τῆς tunica

διατηρεῖται ἡ βασικὴ διάρθρωση τῶν togati τοῦ Ara Pacis. Λίγες κύριες πτυχὲς κατευ-

θύνονται ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο ἢ τὴ μασχάλη πρὸς τὸ κέντρο ἢ κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος, μὲ

λιγοστὲς λεπτὲς πτυχὲς στὸν ἐνδιάμεσο χῶροθθ. Γενικότερα ὄμως ἡ ἐργασία στοὺς

τηβεννοφόρους τῆς Β ζωφόρου τοῦ Ara Pacis διακρίνεται ἀπὸ σχετικὰ μεγαλύτερη

μαλακότητα μὲ περισσότερο κυλινδρικὲς μορφὲςθθ, σὲ σύγκριση μὲ τὴν ἀνησυχία καὶ

τὴν ὀξύτητα τῆς πτύχωσης τοῦ 118, ἰδίως στὸν ἄνω κορμό, στοιχεῖα τὰ ὁποῖα

ἀπαντοῦν σὲ ἀνάλογο βαθμὸ στὰ ἀνάγλυφα τῆς Ν ζωφόρου, ὅπως καὶ στοὺς πίνακες

τοῦ Αἰνεία, ὅπου ὁ ἥρωας φέρει toga χωρὶς tunica, καὶ τῆς λεγόμενης Te11us, ἀπὸ τὴ

Δ καὶ τὴν Α πρόσοψη τοῦ μνημείου ἀντίστοιχα, πιστοποιώντας τὴ χρονολογικὴ συγ-

γένεια τοῦ ἑλληνικοῦ ἀγάλματος μὲ τὰ ρωμαϊκὰ ἀνάγλυφαὶθθ.

Τὸ συντηρητικὸ πνεῦμα καὶ ἡ ἐπιστροφὴ στὰ πρότυπα τῆς δημοκρατικῆς περιό-

δου ποῦ χαρακτηρίζει τὴν τέχνη τῶν τελευταίων χρόνων τοῦ Αὐγούστου καὶ τῶν

πρώτων τοῦ Τιβερίου ὑποδηλώνεται στὸ ἄγαλμα τοῦ Αὐγούστου τηβεννοφόρου ἀπὸ

τὴ Via Labicana στὴ Ρώμηὶθὶ. Ἀναλογίες μὲ τὸ 118 διαπιστώνονται στὶς εὐθεῖες
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γραμμὲς τῶν πτυχῶν ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη πρὸς τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο, στὶς πτυχὲς στὸν

δεξιὸ μηρὸ του 118 καὶ στὸ sinus 106 Αὐγοῦστου, ἢ ἀκόμη στὴν tunica τῶν δύο

ἀγαλμάτων. Η ἀνησυχία ποὺ χαρακτηρίζει ἀκόμη τὸ ba1teus καὶ τὸ umbo τοῦ 118

μὲ τὶς μικρὲς αὔλακες ποῦ διασποῦν τὶς ράχες τῶν πτυχῶν βρίσκουν παράλληλες

περίπου μορφὲς στὸ ἄγαλμα του Αὐγούστου. Τὸ ἄγαλμα ὄμως αὐτὸ χαρακτηρίζεται

ἀπὸ τὴν ἐπιπεδικότητα τῆς μορφῆς καὶ τὴ μεγάλη ξηρότητα καὶ σκληρότητα στὴν

πτὐχωση, στοιχεῖα τὰ ὁποῖα φαίνονται ξένα στὸ 1 18102.

Δύσκολη εἶναι ἡ τεχνοτροπικὴ σύγκριση 106 ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου 118 μὲ

τὶς σωζόμενες παραστάσεις τηβεννοφόρων ἀνδρῶν ἀπὸ τὴ Δ Μικρὰ Ἀσία του 1ου

αἰ. π.Χ. ἢ τῶνἀρχῶν του 1ου αἰ. μ.Χ. Οἱ πρωιμότεροι τηβεννοφόροι φέρουν τὴν

toga ὡς ἱμάτιο καὶ χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν ἐντονη πλαστικότητα τῶν κυλινδρικῶν

πτυχῶν καὶ τὸν τονισμὸ 106 ὄγκου τοῦ σώματοςὶθβ. Τὰ ἑλληνιστικὰ αὐτὰ στοιχεῖα

παραμένουν ἔντονα καὶ σὲ δύο ἀγάλματα τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου ἀπὸ τὴ

Μαγνησία 106 Μαιάνδρου, ὅπου μόνο στὸ περισσότερο πτυχωμἐνο ba1teus καὶ στὸ

umbo μποροῦν νὰ ἀνιχνευθοῦν ἀνάλογα τεχνοτροπικά στοιχεῖα μὲ τὰ ἀντίστοιχα

σημεῖα 106 ἀγάλματος 118104.

Ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο ἀσφαλῶς χρονολογημένα ἀγάλματα τῆς περιόδου

αὐτῆς εἶναι λίγα105. Η χρονολόγηση 106 118 στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου ἐπιβεβαιω-

νεται ἀπὸ τὴ σύγκριση μὲ τὰ σωζόμενα Θραύσματα 106 κολοσσικοῦ ἀγάλματος 106

αὐτοκράτορα ἀπὸ τὸ Μητρῷον τῆς Ὀλυμπίας. Ο Αὔγουστος εἰκονίζεται ὡς Ζεὺς μὲ

ἱμάτιο ποῦ περιβάλλει τὰ σκέλη ἀπὸ τὰ ἰσχία καὶ καλύπτει τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ

τὸν ὦμο. Ἀξιοσημείωτες εἶναι οἱ ὁμοιότητες ἀνάμεσα στὴν τύλη 106 ἱματίου καὶ στὸ

ba1teus καὶ τὸ umbo 106 ἀγάλματος 118, ἢ στὴν ἀπόδοση τοῦ ὑφάσματος στὸ δεξιὸ

Σκέλος τῶν δύο ἔργωνὶθβ.

Στὸ ἄγαλμα 106 Αὐγούστου μὲ toga καὶ ve1atio capitis ἀπὸ τὴ γειτονικὴ ΚόρινΘΟ

ὁ ὄγκος 106 σώματος κρύβεται κάτω ἀπὸ τὸ ἔνδυμα107. Η ὐφὴ του ὑφάσματος φαί-

νεται ἰδιαίτερα βαριά, καθὼς οἱ σχετικᾷ λίγες πτυχὲς ἔχουν καμπύλη ράχη καὶ

ἀφήνουν μεγάλες, ἀπτύχωτες ἐπιφάνειες μεταξύ τους, πολὺ μεγαλύτερες ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ

118. Τεχνοτροπικὰ παράλληλα τῆς μορφῆς τοῦ ἀγάλματος τοῦ Αὐγούστου δὲν

ἔχουν διαπιστωθεῖ, συγκρινόμενο δὲ μὲ τὸν 1 18 ἐμφανίζει μία ὅλως διάφορη εἰκόνα,

ὅπου τὸ μόνο κοινὸ στοιχεῖο εἶναι ἡ «ἀνήσυχη» ἀπόδοση μὲ σύντομες τρυπανιὲς καὶ

ρηχὲς αὔλακες στὸ κατώτερο τμῆμα του umbo καὶ στὸ ba1teus, ποὺ διακρίνεται στὸ

δεξιὸ ἰσχίο, κατὰ τρόπο ποὺ Θυμίζει τὴν ἀπόδοση 106 umbo καὶ 106 ba1teus στὸ 118.

Συγγενικότερο τεχνοτροπικὰ φαίνεται ὅτι εἶναι ἕνα ἀκόμη ἄγαλμα ἀπὸ τὴν

Κόρινθο μὲ ἱμάτιο διευθετημένο σὰν togaὉB. Η μορφὴ εἰκονίζεται στὴν ἴδια στάση

μὲ αὐτὴ τοῦ Αὐγούστου, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ ΟΚἐλος, ἀλλὰ λίγο περισσότερο κινη-

μἐνο. Οἱ πτυχὲς εἶναι πλαστικότερες ἀπὸ αὐτὲς 106 ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου, ἐνῶ

οἱ δημιουργούμενες πλατιὲς ἐπιφάνειες διαρθρώνοντι μὲ ἀρκετὲς λεπτἐς, παρα-

πληρωματικὲς πτυχὲς δίνοντας στὸ ἔργο μιὰ περισσότερο ἀνήσυχη μορφὴ ἀπὸ 106

118. Μία ὑστερότερη λοιπὸν χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος τῆς Κορίνθου, πρὸς τὰ

μέσα ἴσως 106 1ου αἰ. μ.Χ., φαίνεται πιθανότερη.

Η χρονολόγηση ἑπομένως 106 ἀγάλματος 106 togatus 118 στὴν ἐποχὴ 106

Αὐγοϋστου φαίνεται ὡς ἡ πιΘανότερηὶθθ.
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Στὸν Ισ αἰ. π.Χ. ἢ στὸν 1o ai. μ.Χ. χρονολογοῦνται ὅλα τὰ γνωστὰ παραδείγ-

ματα ca1cei patricii μἑ ἔνθετα τὰ ἅμματα καὶ τὰ ἄκρα τῶν ἱμάντων (corrigiae), γιὰ τὰ

ὁποία θὰ γίνει ἐκτενέστερα λόγος παρακάτωὶὶθ. Η πρώιμη αὐτὴ περίοδος φαίνεται

ἑπομένως εὐλογη γιὰ τὴ χρονολόγηση του εἰκονιστικοῦ ἀνδρικοῦ ἀγάλματος μἑ

ca1cei patricii, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώθηκαν μόνο τὰ Θραύσματα ἀπὸ τὶς κνῆμες 130 (Πίν.

148ςί-θ). Δὲν μπορεῖ ἐπίσης νὰ προσδιορισθεῖ ἀκριβέστερα ὁ χρόνος μέσα στὴν

περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας τῆς μετατροπῆς τῶν ὑποδημάτων ἑνὸς ἀνδρικοϋ ἀγάλ-

ματος ἀπὸ σάνδαλα στὰ ρωμαϊκᾶ ca1cei, ὅπως δείχνουν τὰ Θραύσματα ἄκρων

ποδιῶν 131 ἑνὸς ἐπίσης ἀνδρικοϋ ἀγάλματος (πίν. 149α-ε)111.

γ. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Ἰουλίων - Κλαυδίων

Η περίοδος μετὰ τὸν θάνατο τοῦ Αὐγούστου τὸ 14 μ.Χ., ἰδίως δὲ τὰ χρόνια τῆς

ἀρχῆς του Κλαυδίου καὶ τοῦ Νέρωνος, χαρακτηρίζεται ἀπὸ μία ἀρκετὰ πλούσια

καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ κατὰ κύριο λόγο εἰκονιστικῶν ἔργων, ἂν καὶ μόνο σπαράγ-

ματα σώζονται ἀπὸ εἰκονιστικὲς κεφαλές.

Η διατύπωοη τῶν μηνοειδῶν βοστρύχων δείχνει ὅτι τὸ θραῦσμα ἀνάμικτός εἰκονι-

στικῆς κεφαλῆς 96 (πίν. 108α) ἀνῆκει στὴν περίοδο αὐτῆ 12. Η φθορὰ τῆς ἐπιφάνειας

καὶ τὸ μικρὸ μέγεθος τοῦ Θραύσματος δὲν ἐπιτρέπουν ὡστόσο ἕναν ἀκριβέστερο

χρονικὸ προσδιοριομό.

Κατὰ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ἔχει ἀποδοθεῖ ἡ κόμη στὸ Θραῦσμα

96 ἀποδίδεται καὶ τὸ τρίχωμα του σωζόμενου δεξιοῦ papa1? 82 (πίν. 98α-β) ἑνὸς ἀγαλ-

ματίου τοῦ τραγοπόδαρου Πανὸς καθιστοῦ σε βράχο, ἔργου ἐξαίρετης ποιότητας,

παρὰ τὸ ἐλάχιστο μέρος ποῦ ἔχει σωθεῖ. Ἴσως μάλιστα νὰ μὴν εἶναι πολὺ παρακιν-

δυνευμένο, λόγω τῆς τυπολογικῆς διαφορᾶς τῶν δύο ἔργων, νὰ ὑποστηριχθεί ὅτι ὄχι

μόνο εἶναι σύγχρονα μεταξύ τους, ἀλλὰ θὰ μποροῦσε νὰ προέρχονται ἀπὸ τὸ ἴδιο

ἐργαστήριο ἢ καὶ τὸν ἴδιο γλύπτη.

Στὰ θραύσματα εἰκονιστικῶν κεφαλῶν τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ. πρέπει νὰ ἀναφερθοῦν

τὰ δύο συνανῄκοντα θραύσματα διαδήματος μἑ διάτρητη φυτικὴ διακόσμηση 97 (πίν.

108β). Τὸ διάδημα θὰ κοσμοῦσε τὴν κεφαλὴ εἰκονιστικοῦ ἀγάλματος γυναίκας τῆς

ἐποχῆς του Κλαυδίου ἢ τοῦ Νέρωνος, πιθανότατα μέλους τῆς αὐτοκρατορικῆς

οἰκογένειας, καθὼς στὴν περίοδο αὐτὴ χρονολογοῦνται ὅλα τὰ γνωστὰ παραδείγ-

ματα παρόμοιου τύπου διαδήματος μἑ διάτρητη ἢ ἀναγλυφικὰ ἀποδομένη φυτικὴ

διακόομηση1 13.

Ἀπὸ τοῦς ὅλμους ἔνθει-ων εἰκονιστικῶν κεφαλῶν πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὁ 105 (πίν.

113α), ὅπου σώζεται ἔνας βόστρυχος, ὁ ὁποῖος πέφτει μόνος στὰ πλάγια του λαιμοῦ,

προφανῶς πίσω ἀπὸ τὸ αὐτί. Ἀνάλογη διαμόρφωση ἑνὸς ἢ ὁριομένες φορἑς μιᾶς

μικρῆς ὁμάδας βοστρύχων, ἀπαντᾶ σἑ ὁριομένα πορτραῖτα τῆς Ἀγριππίνας τῆς

Πρεσβύτερης114, ἢ τῆς Ἀντωνίας τῆς Νεώτερηςὶὶἇ, ἀλλὰ καὶ σὲ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα

του βί καὶ τοῦ ΓΙ τετάρτου του 1ου αἱ. μ.Χ., ὁπότε πρέπει νὰ χρονολογεῖται καὶ ὁ

ὅλμος 105116. Σαφέστερη εἶναι ἡ εἰκόνα ὅσον ἀφορᾶ τὰ πληρέστερα σωζόμενα

ἀγάλματα ἀπὸ τὴν περίοδο αὐτἠ.
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Στὴν πρώιμη ἐποχὴ του Κλαυδίου, δηλ. στὴν τέταρτη δεκαετία τοῦ Ισυ αἰ. μ.Χ.,

ἀνάγεται τὸ δεύτερο ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο 119 (πίν. 132-133), μὲ

τὴν toga διευθετημένη κατὰ τὸν συνήθη τρόποι 17.

Κρίνοντας ἀπὸ τὴν προβολὴ τοῦ σώματος Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα, τὸ 119 βρί-

σκεται σὲ ἕνα ἀρκετὰ πιὸ προχωρημένο στάδιο ἀπὸ τοῦς ἀνάλογης στάσης τηβεννο-

φόρους τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Αὐγούστου καὶ τῆς πρώιμης τοῦ Τιβερίου, στοὺς

ὁποῖους τὸ στάσιμο Σκέλος δὲν διακρίνεται σχεδὸν καθόλου κάτω ἀπὸ τὸ βάρος τῆς

τοἒεὶὶβ.

Στὴν ὕστερη Τιβέρει - πρώιμη Κλαῦδεια περίοδο, ἡ ὁποία ἀντιπροσωπεύεται

κυρίως ἀπὸ τὰ τρία σωζόμενα ἀγάλματα τοῦ Καλιγοὐλα μὲ toga1'9, τὸ σῶμα Κάνει

ἐντονότερη τὴν παρουσία του, κατὰ τρόπο ἀνάλογο του ἀγάλματος 119, καθὼς οἱ

πτυχὲς σχηματίζουν βαθιὲς αὔλακες ἀνάμεσα στὰ πόδια, ἐνῶ ἀντίθετα στὸ ἄνετο ἢ

καὶ στὸ στάσιμο σκέλος εἶναι ἀρκετὰ ρηχὲς ἢ σβήνουν δημιουργῶντας ἀπτὐχωτες

ἐπιφάνειες120.

Στὸν togatus 119 ἡ σχέση σώματος καὶ ἐνδύματος δὲν ἔχει ἀποκτήσει ἀκόμη τὴ

χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν ὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου καὶ αὐτὴ του Νέρωνος ἔντονη

προβολὴ τοῦ σώματος Κάτω ἀπὸ τὸ βάρος τῶν ἐνδυμάτων σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν

τονισμὸ τῶν σχηματιζόμενων καμπύλων γραμμῶν τῶν παρυφῶν καὶ τὶς ἔξεργες

πτυχὲς ποὺ προκαλοῦν ἔντονη φωτοσκϊαση. Χαρακτηριστικᾷ παραδείγματα τῆς

τάσης αὐτῆς ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο εἶναι ἕνα ἄγαλμα νέου τηβεννοφόρου, ἴσως του

Νέρωνος, στὴ Σάμο121 καὶ κυρίως ἕνας ἐπίσης νέος στὴν Ἐλευσίνα122, ἐνῶ ἀνώτερης

ποιότητας ἔργο, ὅπου οἱ καμπύλες πτυχὲς τῆς toga ἔχουν γίνει διακοσμητικὲς γραμ-

μὲς ποὺ περιβάλλουν τὸ σῶμα, εἶναι ἕνα ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὴ Θεσσαλο-

νίκη123. Συγκρίνοντας τὰ ἑλληνικὰ αὐτὰ ἀγάλματα, τὰ δύο πρῶτα κυρίως, μὲ περί-

που σύγχρονα παραδείγματα ἀπὸ τὸν ἰταλικὸ χῶρο διαφαίνεται καθαρὰ ἡ διαφορε-

τικὴ καλλιτεχνικὴ γλώσσα στὴν τέχνη τῶν δύο περιοχῶν, παρόλο ποῦ ἀκολουθοῦν

τὶς ἴδιες τεχνοτροπικὲς τάσεις124.

Σὲ σχέση μὲ τὰ παραΠάνω ἀγάλματα ὁ togatus 119 φαίνεται περισσότερο ἐξελιγ-

μένος ἀπὸ τοῦς τηβεννοφόρους τῆς ἐποχῆς του Καλιγούλα, χωρὶς ὡστόσο νὰ βρίσκει

παράλληλά του στὰ ἀντίστοιχα ἔργα τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου καὶ αὐτῆς

τοῦ Νέρωνος. Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ 119 πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ.

φαίνεται ὡς ἡ πιθανότερη.

Ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα τηβεννοφόρου τῶν μέσων ἢ τοῦ ΓΙ τετάρτου τοῦ Ισυ αἰ. μ.Χ.

προέρχεται τὸ θραῦσμα 121 (πίν. 136α-γ) ἀπὸ τὸ sinus τῆς toga. Τὴ χρονολόγηση

αὐτὴ ὑποδεικνύουν οἱ παράλληλες ἀρκετὰ ἔξεργες πτυχὲς καὶ οἱ αὔλακες μὲ τὴν

ἔντονη φωτοσκῖαση, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀποφυγὴ τῆς χρῄσης τρυΠάνου125.

Ἄν καὶ τὸ ἀρκετὰ ἐπιμελοῦς ἐργασίας Θραῦσμα ἀπὸ τὴν πλίνθο μὲ τμῆμα τοῦ

ἄκρου ποδιοῦ ἀγάλματος τηβεννοφόρου 123 (πίν. 1369’) ἀνῆκει ἐπίσης στὸν 1o αἰ. μ.Χ.

δὲν μπορεῖ νὰ βεβαιωθεϊ. Ἀξιοσημείωτη εἶναι Πάντως ἡ ἀποφυγὴ τῆς χρήσης τοῦ

τρυπάνου στὸ περίγραμμα τοῦ καττύματος καὶ τῆς θυσανωτῆς ἀπόληξης τῆς 1acinia,

ἡ ἀνάγλυφη ἀπόδοση τῆς ὁποίας ἐπάνω στὴν πλίνθο εἶναι ἰδιαίτερα λεπτομερὴς καὶ

προσεγμένη.

Η χρονολόγηση του 119 πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα του Ισυ αἰ. μ.Χ. ἐνισχύεται μὲ τὴ
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σύγκριση τοῦ ἀγάλματος μὲ τὸ χρονολογημένο στὸ διάστημα 42-47 μ.Χ. ἄγαλμα

πιθανότατα τῆς Va1eria Messa1ina στὸ Βατικανό, γιὰ τὸ ὁποῖο θὰ γίνει ἐκτενέστερα

λόγος ἀμέσως παρακᾶτω. Στὰ δύο γλυπτὰ παρατηρεῖται μία ἀνάλογη μορφὴ τῆς

πτύχωσης στὸν χῶρο ἰδίως μεταξὺ τῶν ποδιῶν ἢ ἀκόμη στὴ διάρθρωση του ba1teus

καὶ τῆς τύλης τοῦ ἱματίου ἀντίστοιχα.

Τὸ ἄγαλμα τῆς Μεσσαλῖνος εἶναι βασικὸ γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς ἐπανάληψης

τοῦ ἀγαλματικοῦ της τύπου ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο του γυναικείου ἀγάλματος 111 (πίν.

114-116) σὲ μία Κάπως ὑστερότερη ἐποχὴ καὶ συγκεκριμένα στὴν ὕστερη Κλαύδεια -

πρώιμη Νερώνει περίοδο.

Ο ἀγαλματικὸς τύπος τοῦ 111, εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τέσσερα ἀκόμη παραδείγ-

ματα, τὰ ὁποία προέρχονται ἀπὸ τὸν ἰταλικὸ χῶροὶἳβ.

Ι. Βατικανό, Museo Gregoriano Profano 9952, ἀπὸ τὸ Θέατρο τῆς Καΐρης

νες. Μὲ βάση τὴ σωζόμενη συνανῄκουσα κεφαλὴ128 ταυτίζεται πιθανότατα μὲ τὴν

Va1eria Messa1ina, τὴν τρίτη γυναίκα τοῦ Κλαυδίου καὶ μητέρα τοῦ Νέρωνος, καὶ

χρονολογεῖται στὸ διάστημα 42-47 μ.Χ.129.

II. Μὀναχο, Γλυπτοθἠκη 208, ἀγορασμένο στὴ Ρώμη130. Λείπουν ἡ κεφαλὴ καὶ

τὰ χέρια ἀπὸ τοῦς ἀγκῶνες. Τὰ ἴχνη ἑνὸς κρωβύλου στὸν αὐχένα βεβαιώνουν ὅτι τὸ

ἄγαλμα ἦταν εἰκονιστικ6131.

III. Syon House (Brentford/Midd1esex), Ἀγγλία, ἴσως ἀπὸ τὸ Hercu1aneum ἢ τὴν

Πομπηία132, μὲ μοντέρνο κεφάλ1133.

IV. Formia, Antiquarium 8, ἄγνωστης προέλευσης, σωζόμενο ἀπὸ τὴν Πέζα τοῦ

χιτῶνα ὣς περίπου κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος134.

Δύο ἀκόμη ἀγάλματα ἰταλικῆς προέλευσης, στὴν Κοπεγχάγη καὶ τὸ Παρίσι

ἀποτελοῦν περισσότερο παραλλαγὴ — σὲ εὐρεία ἔννοια - τοῦ τύπου135.

Τὸ ἄγαλμα τοῦ Βατικανοῦ (Ι) χαρακτηρίζεται ἀπὸ, μία ἰδιαίτερη βαρύτητα στὴ

δομὴ καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχῶν, οἱ ὁποῖες διακρίνονται γιὰ τὴν πλαστικότητά

τους καὶ συνοδεύονται ἀπὸ μεγάλο ἀριθμὸ πρότυπων παραπληρωματικῶν πτυχῶ-

σεων, ἔτσι ὥστε νὰ δημιουργεῖται ἀνήσυχη ἐπιφάνεια ποὺ καλύπτει σὲ μεγάλο βαθμὸ

τὸν ὄγκο τοῦ σώματοςὶθβ. Στὸ ἄγαλμα τοῦ Μονάχου (II) οἱ πτυχὲς γίνονται περισσό-

τερο πρόστυπες, ὁ ἀριθμὸς τῶν παραπληρωματικῶν πτυχώσεων μειώνεται σημαν-

τικά, ἐνῶ τὸν κύριο ρόλο στὴ διάρθρωση τῶν ὄγκων παίζουν πλέον οἱ μεγάλες

ἐπιφάνειες. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ τὸ ἄγαλμα εἶναι περισσότερο κινημένο καὶ δὲν

παρουσιάζει τὴ βαρύτητα τοῦ Ι.

Περισσότερο ἐξελιγμένο ἐμφανίζεται τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου 111, ὅπου δια-

πιστώνεται μία μεγάλη ἁπλούστευση ὅλων τῶν μοτίβων, τὰ ὁποία ἀποκτοῦν ἕνα

σχεδὸν διακοσμητικὸ χαρακτῆρα. Οἱ δευτερεύουσες, μικρὲς πτυχὲς ἐξαφανίζονται

σχεδὸν ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, ἐνῶ οἱ πτυχὲς τῆς τύλης καὶ τῆς τριγωνικῆς ἀναδίπλωσης τοῦ

ἱματίου στὴν κοιλιὰ γίνονται παράλληλες καὶ σὲ συνεχεῖς καμπύλες γραμμές, ἀδιά-

σπαστες ἀπὸ μικρότερες αὔλακες στὶς ράχες τους, συνεχίζουν στὶς πτυχὲς ποὺ

ἀνεβαίνουν πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Η Κίνηση τοῦ ἀγάλματος εἶναι πάντως ἐλαφρὰ

περισσότερο συγκρατημένη ἀπὸ αὐτὴ του II.

Οἱ διαφοροποιήσεις αὐτὲς γίνονται εὐκρινέστερες ἂν παρατηρήσουμε π.χ. τὸν



ΕΡΓΑ ΤΗΣ ΕΠΟΧΗΣ ΤΩΝ ΙΟΥΛΙΩΝ - ΚΛΑΥΔΙΩΝ 145

τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ἡ πλούσια, γεμάτη πλαστικότητα πτύχωση τοῦ ἱματίου ἐπάνω

στὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος τοῦ Ι ἁπλουστεύεται σὲ λιγότερες λεπτὲς νευρώσεις στὸ 111.

Χαρακτηριστικότερη εἶναι ἡ ἀπόδοση του χιτῶνα καὶ ἰδίως του θέματος τῶν καμΠύ-

λων πτυχῶν μεταξὺ τοῦ δεξιοῦ βραχίονα καὶ τοῦ στῆθους. Η ἐντονη φωτοσκίασι

τῶν πυκνῶν, ἐέργων πτυχῶν στὸ Ι μειώνεται ἀρκετὰ στὰ II καὶ III, ἀκόμη δὲ

περισσότερο στὸ 111, ὅπου οἱ πτυχὲς ἀποδίδονται σὲ ἁπλούστερη μορφῆ, σχεδὸν

πανομοιότυπες μεταξύ τους.

Οἱ παρατηρήσεις αὐτὲς ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύ-

ρου ΟΤὸ τέλος περίπου τῆς σειρᾶς τῶν ἐπαναλήψεων τοῦ τύπου. Πρῶτο τοποΘε-

τεῖται τὸ ἄγαλμα Ι, στὴν περίοδο 42-47 μ.Χ., ἐφόσον ὄντως εἰκονίζει τὴν Μεσσαλίνα.

Στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου ἢ σὲ αὐτὴν τοῦ Νέρωνος χρονολογήθηκε πειστικὰ τὸ

ἄγαλμα II στὸ Μόναχοὶ37. Στὴν ἴδια ἐποχὴ ἢ λίγο ὑστερότερα πρέπει νὰ τοποΘε-

τηΘεῖ τὸ ἄγαλμα 111, ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὴν αὐξανόμενη σχηματοποίηση καὶ

ξηρότητα τῶν θεμάτωνὶββ.

Ἐνδεικτικὰ γιὰ τὴ χρονολόγηση αὐτὴ εἶναι καὶ τὰ στοιχεῖα ποὺ προκύπτουν ἀπὸ

τὴ σύγκριση τοῦ 1 1 1 (Πίν. 114-116) μὲ τὸν τηβεννοφόρο 119 (πίν. 132-133) τῆς πρώ-

ιμης ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου, ἡ ἀπόδοση του ὁποῖου ὁμοιάζει, ὅπως ἤδη ἀναφέρθηκε,

μὲ αὐτὴν του ἀγάλματος. Οἱ πτυχὲς στὸ 11 1 εἶναι γενικὰ λεπτότερες, οἱ παραπληρω-

ματικὲς πτυχὲς καὶ οἱ διακλαδώσεις τῶν κυρίων πτυχῶν λείπουν, ὥστε στὸ ἱμάτιο νὰ

σχηματίζονται ἀρκετὲς λεῖες ἐπιφάνειες.

Ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο τὰ ἀσφαλῶς χρονολογημένα παραδείγματα εἶναι περιο-

ρισμένα139. Σημαντικὰ στὴν περίπτωση αὐτὴ εἶναι τὰ γυναικεῖα ἀγάλματα ἀπὸ τὸ

Μητρῶο τῆς ὉλυμΠίας, τὰ ὁποία χρονολογοῦνται στὸ γκ τέταρτο τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ.140.

Στὰ ἀγάλματα αὐτά, στὰ ὁποῖα συγκαταλέγεται καὶ ἕνα τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτε-

ρης, ἀκολουθοῦνται διαφορετικοὶ ἀγαλματικοὶ τύποι, ρωμαϊκὲς μεταπλάσεις κλα-

σικῶν ἔργων περισσότερο, μὲ ἔντονη τὴν προβολὴ τοῦ σώματος καὶ τὴ φωτο-

σκῖαση141. Ἀνάλογες μὲ αὐτὲς του 111 εἶναι οἱ λεπτότατες πτυχὲς ἐπάνω στὸ ἄνετο

σκέλος καὶ οἱ ἕξεργες, ὀξύληκτες πτυχὲς στὴν τύλη τοῦ ἱματίου, ἐνῶ χαρακτηριστικὴ

εἶναι ἡ ὁμοιότητα στὴν πτύχωση τῆς τύλης τοῦ ἱματίου στὸ 111 μὲ τὶς πτυχὲς ποῦ

σχηματίζονται πρὸς τὸν ἀριστερὸ βραχίονα του ἀγάλματος τοῦ Κλαυδίου142. Καὶ

στὶς δύο περιπτώσεις παρατηροῦνται λεπτότατες πτυχὲς ποὺ διασποῦν τὶς αὔλακες

μεταξὺ ἐλαφρῶς μεγαλύτερων πτυχῶν.

Τὰ ἀγάλματα τοῦ Μητρῴου τῆς ὉλυμΠίας συμβάλλουν σημαντικᾷ στὴ χρονολό-

γηση στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου καὶ του Νέρωνος δύο ἀκόμη ἀγαλμάτων ἀπὸ τὸ

Ἀσκληπιεῖο του 54 καὶ τοῦ 1, τὰ ὁποῖα ἀντιγράφουν ἢ παραλλάσσουν κλασικοὺς

ἀγαλματικοὺς τύπους τῆς Ἀφροδίτης καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ.

Τὸ ζήτημα τῆς χρονολόγησης του ἀγάλμαυος τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης 54 (Πίν.

63-66) δὲν ἔχει ἀπασχολήσει ὣς τώρα συστηματικὰ τὴν ἐρευνα, ἡ ὁποία στάθηκε

κατὰ κύριο λόγο στὰ προβλήματα τοῦ πρωτοτύπου143.

Σημαντικὴ γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος στὴν ἐποχὴ τῶν Ἰουλίων-Κλαυ-

δίων εἶναι ἡ σωζόμενη κεφαλή (πίν. 66), παρ᾿ ὅλη τὴν ἐξιδανίκευση τῶν χαρακτηρι-

σΠΚῶν144. Η ἀντιπαραβολὴ της μὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τῆς ἐποχῆς μαρτυρεῖ μία

ἀρκετὰ μεγάλη ὁμοιότητα μὲ αὐτὲς τῆς Ἀντωνίας τῆς Νεώτερης, ποῦ ἀνάγονται
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κατὰ Κύριο λόγο στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου145. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ διαμόρφωση

τῶν ματιῶν, μὲ τὰ σχετικὰ βαριὰ βλέφαρα καὶ ἰδίως ἡ ἀνάλογη ἀπόδοση τῶν κυμα-

τοειδῶν βοστρύχων.

Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο παράλληλη ἀπόδοση τῶν ματιῶν καὶ γενικότερα τῶν

χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου ἀπαντᾶ σὲ γυναικεία εἰκονιστικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν

ὈλυμΠία, τῆς ἐποχῆς του Νέρωνος14β. Παρὰ τὴ μεγάλη φΘΟρά, παρόμοια εἶναι ἡ

ἀπόδοση τοῦ μετώπου, τὰ πλαστικὰ βλέφαρα καὶ οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες τῶν πα-

ρειῶν. Μὲ τὴν κεφαλὴ τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτερης ἀπὸ τὸ Μητρῶοὶ47 μπορεῖ νὰ

ἀντιπαραβληθεῖ ἡ λεπτομερὴς ἀπόδοση μὲ λεπτὲς αὔλακες τῶν κυματοειδῶν

βοστρύχων στὸ κέντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο. Ἀνάλογη εἶναι ἡ ἀπόδοση τῶν μαλ-

λιῶν στὸ ἴδιο σημετο, τῶν ὀξέων βλεφάρων καὶ τῶν παρειῶν σὲ μία εἰκονιστικὴ κε-

φαλὴ τῆς Ἀγριππίνας τῆς Πρεσβύτερης ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα148.

Τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου

ἐπιβεβαιώνει καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἔντονη φωτο-

σκίαση ποὺ δημιουργεῖται στὴν κύρια ὄψη ἀπὸ τὶς ἀρκετὰ ἕξεργες καὶ συγχρόνως

λεπτὲς πτυχὲς τοῦ ἱματίου γύρω ἀπὸ τὰ πόδια καὶ ὁ μεγάλος βαθμὸς κατὰ τὸν ὁποῖο

ἐμφαίνεται ὁ ὄγκος τους Κάτω ἀπὸ τὸ διπλὸ ἔνδυμα (χιτῶνα καὶ ἱμάτιο)149.

Ἀνάλογη διαπραγμάτευση του ἱματίου φαίνεται ὅτι ἦταν ἰδιαίτερα ἀγαπητὴ τὴν

ἐποχὴ του Κλαυδίου, καθὼς σώζονται ἀρκετὰ παραδείγματα αὐτοκρατορικῶν ἀν-

δρικῶν ἀγαλμάτων τῆς περιόδου αὐτῆς μὲ τὸ ἱμάτιο νὰ τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὰ

πόδια150. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τοῦ 54 μὲ δύο ἀπὸ τὰ ἀγάλματα

αὐτά, πολὺ καλῆς ποιότητας, τὰ ὁποία προέρχονται ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο. Στὸ

ἄγαλμα τοῦ Αὐγούστου ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη151 παρατηρεῖται μία μεγαλύτερη

πυκνότητα παρόμοιων ἐέργων καὶ περισσότερο ἴσως ὀξύληκτων πτυχῶν ποῦ προ-

καλοῦν ἔντονη φωτοσκίαση, ἐνῶ πολλὲς δευτερεύουσες μικρὲς πτυχὲς διαρθρώνον

τὸν μεταξύ τους χῶρο, ἀποφεύγοντας τὸν σχηματισμὸ πλατιῶν ἐπιφανειῶν, ὅπως

συμβαίνει στὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης 54. Μεγαλύτερη τεχνοτροπικὴ συγγένεια

παρουσιάζει ἡ ἀπόδοση τοῦ ἱματίου στὸ ἄγαλμα του Κλαυδίου ἀπὸ τὸ Μητρῶο τῆς

Ὀλυμπίαςὶἇἳ, μὲ τὶς λεπτές, ἔξεργες πτυχὲς ποὺ τυλίγουν τὸ στάσιμο δεξιὸ Σκέλος

καὶ ἀφήνουν γενικὰ λεία τὴν ἐπιφάνεια του μηροῦ του ἄνετου σκέλους, ἐπιτρέπον-

τας νὰ διαφανεῖ σὲ περίπου ἀνάλογο βαθμὸ ὁ ὄγκος του σώματος. Ἀναλογίες

παρατηροῦνται ἀκόμη στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχῶν στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ βραχίονα

τοῦ Κλαυδίου, ὅπως καὶ στὰ ἄκρα του ἱματίου ποὺ πέφτουν δίπλα στὴν ἀριστερὴ

κνῆμη, συγκρίνοντας μὲ ἀντίστοιχα σημεῖα τοῦ ἱματίου τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀφροδί-

της τῆς Ἐπιδαύρου.

Η σύγκριση τέλος μὲ τὰ τρία γυναικεῖα ἀγάλματα ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο ἐπιβεβαιώ-

νει τὴ χρονικὴ συνάφεια τῶν τεσσάρων ἔργων. Παρόμοια εἶναι ἡ ἀπόδοση τῆς πτύ-

χωσης καὶ ἡ σχέση ἐνδύματος-σώματος, λαμβανομένου κάθε φορὰ ὐπόψη του ἀγαλ-

ματικοϋ τύπου ποὺ χρησιμοποιῆθηκε153. Η μεγαλύτερη ὄμως κίνηση καί «διαφά-

νεια» τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ὀλυμπίας ὑποδεικνύει ὅτι πιθανότατα ἡ Ἀφροδίτη εἶναι

λίγο προγενέστερη ἀπὸ αὐτά154.

Ὑστερότερο Κάπως ἀπὸ τὴν Ἀφροδίτη 54 πρέπει νὰ εἶναι καὶ τὸ τυπολογικὰ

συγγενικὸ γυναικεῖο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα στὴ Θῆβα ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Αὐλιδείας Ἀρτέ-
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μιδος155. Τὸ ἰδιαίτερα ραδινὸ σῶμα προβάλλει ἐπῖσης ἀρκετὰ ἔντονα, οἱ δὲ πτυχὲς

του ἱματίου γύρω ἀπὸ τὸ στάσιμο δεξιὸ Σκέλος φαίνονται περισσότερο ἔξεργες, μὲ

κυλινδρικότερες ράχες, ἐνῶ πλαστικότερες ἀποδίδονται καὶ οἱ πτυχὲς τῆς sto1a γύρω

ἀπὸ τὶς κνῆμες, οὕτως ὥστε τὸ παιγνίδι φωτός-σκιᾶς νὰ εἶναι περισσότερο ἔντονο,

ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου.

Τὸ ἄγαλμα τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης 54 εἶναι τὸ πρωιμότερο ἀπὸ τὶς τρεῖς

γνωστὲς ἐπαναλήψεις του ἀγαλματικοῦ της τύπου, ἀπὸ τὶς ὁποῖες διακρίνεται καὶ

γιὰ τὴν ἀνώτερη ποιότητα τῆς ἐργασίας. Τὰ ἀγάλματα αὐτὰ εἶναι τὰ ἐξῆς155:

Ι. Μόναχο, Γλυπτοθήκη 236, προερχόμενο ἀπὸ τὴν Ἰταλία. Σώζεται ἀπὸ τὴν

πλίνθο ὣς τοῦς ὤμους. Λείπουν ἀκόμη καὶ τὰ ἔνθετα ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τῶν βρα-

χιόνων χἐρια157.

II. Γἐνουα, Pa1azzo Rea1e. Σώζεται ἐπίσης σχεδὸν ὁλόκληρο, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

κεφαλῆ, τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ τὸ δεξιὸ ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα περίπου, τὰ ὁποία ἔχουν

συμπληρωθ8ῖ158.

III. Φλωρεντία, Pa1azzo Pitti. Σώζεται στὸν ἴδιο βαθμὸ μὲ τὰ Ι καὶ II. Ἐκτὸς ἀπὸ

τὴν κεφαλὴ καὶ τοῦς πήχεις τῶν χεριῶν ποὺ ἔχουν ἐπίσης συμπληρωΘεῖ, τὸ ἄγαλμα

φαίνεται ὅτι ἔχει ξαναδουλευτεῖ σὲ μεγάλο βαΘμόὶ59.

Τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου διακρίνεται τεχνοτροπικὰ ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα γιὰ τὴν

ὀξύτητα καὶ μεταλλικότητα τῆς πτύχωσης του ἱματίου καὶ τοῦ χιτώνα. Τὰ ἄλλα τρία

ἀγάλματα ἔχουν ἀντίθετα περισσότερο κυλινδρικὲς καὶ περισσότερο ἄγκυρὲς πτυ-

χἐς, ὅπως γίνεται ἰδιαίτερα ἐμφανὲς στὸ ἱμάτιο καὶ στὶς ταινιωτὲς πτυχὲς του χιτῶνα

τῶν ἀγαλμάτων II καὶ ΙΕΙ κυρίως.

Στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων ἔχει χρονολογηθεῖ τὸ ἄγαλμα του Μονάχου (Ι), γί

αὐτὸν ἀκριβῶς τὸν ὀγκηρὸ χαρακτῆρα τουὶβθ. Η χρονολόγηση τῶν ἀγαλμάτων τῆς

Γἐνούσας(II) καὶ τῆς Φλωρεντίας (III) εἶναι προβληματικῄ, καθὼς καὶ τὰ δύο, περισ-

σότερο δὲ τὸ ΠΙ, ἔχουν ξαναδουλευτεῖ σὲ νεώτερα χρόνια. Ἀνεξάρτητα ἀπὸ αὐτό,

τὸ μὲν II δὲν φαίνεται νὰ ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὸ Ι, ἐνῶ τὸ ΙΕΙ εἶναι ἀσφαλῶς ὑστερό-

τερο, λόγω τῆς μεγαλύτερης ἐπιπεδικότητας τῆς μορφῆς καὶ τῆς ἀρκετὰ περιορι-

σμἐνης φωτοσκίασις σὲ σύγκριση μὲ τὰ ὑπόλοιπα ἀγάλματαὶβὶ.

Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι ὅλες οἱ ἐπαναλήψεις του τύπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ἀφρο-

δίτη τῆς Ἐπιδαύρου προέρχονται ἀπὸ τὴν Ἰταλία. Τὸ στοιχεῖο αὐτὸ πρέπει νὰ λαμ-

βάνεται ὑπόψη κατὰ τὴν τεχνοτροπικὴ ἀντιπαράθεση τῶν ἀγαλμάτων, καθὼς συχνὰ

φαίνεται ὅτι τὰ ρωμαϊκὰ ἔργα ἀποδίδουν πλαστικότερα καὶ μὲ μεγαλύτερο βάρος

τὴν πτύχωση ἀπὸ ἀντίστοιχα ἑλληνικάὶβΞ.

Ἕνα ἀπὸ τὰ ποιοτικὰ καλύτερα ἔργα τῆς τέχνης τῆς περιόδου τῆς ρωμαιοκρα-

τίας ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ἀλλὰ καὶ γενικότερα ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἀποτελεῖ ὁ κορ-

μὸς wt”) κολοσσῖκοῦ ἀγάλματος ἀπὸ n‘) Θέατρο 1, ποὺ εἰκονίζει πιθανότατα τὸν Ἀσκληπιὸ

σὲ μία παραλλαγὴ του τύπου «Giustini» (Πίν. 1-3)Ϊβ3.

Τὰ χαρακτηριστικᾷ γνωρίσματα του ἀγάλματος, ποῦ δὲν ὀφείλονται τόσο στὴν

τεχνοτροπία, ὅσο στὸν ἀγαλματικὸ τύπο, εἶναι οἱ ρόδινὲς ἀναλογίες καὶ ἡ περίπου

σιγμοειδὴς γραμμὴ του σώματος164 καὶ ἡ ἀντίθεση στὴν πτύχωση του ἱματίου

ἀνάμεσα στὶς σχηματιζόμενες λεῖες ἐπιφάνειες του κορμοῦ καὶ τὶς πλούσιες πτυχὲς

τῆς τύλης καὶ τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς του ἀγάλματος.
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Χρονολογικὰ στοιχεῖα δὲν ἐξάγονται ἀπὸ τὸν τόπο εὕρεσης - τὸ ἄγαλμα θὰ

ὑψωνόταν στὸ κάτω ἄκρα τοῦ Α ἀναλημματικοῦ τοίχου του κοίλου του 0801906165.—

ἀλλ᾿ οὔτε καὶ ἀπὸ τὸν τρόπο ἔνΘεσης 106 δεξιοῦ χεριοῦ καὶ τῆς κεφαλῆςὶββ.

Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ ἀγάλματος πρέπει νὰ βασιστεῖ ἀποκλειστικὰ στὸν

τρόπο ἀπόδοσης τοῦ ἱματίου. Αὐτὴ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἔξεργη, λεπτἠ, σχεδὸν

μεταλλικὴ μορφὴ τῶν πτυχῶν, τόσο στὴν τύλη καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅσο καὶ

ἐπάνω στὸν κορμό, ὅπου τὸ ἱμάτιο κολλᾶ ἐπάνω στὴ σάρκα ἀκολουθώντας τὶς

καμπύλες ἐπιφάνειές της. Η μορφὴ αὐτὴ ὁδηγεῖ στὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὸν

10 ai. μ.Χ.

Μολονότι ὁρισμένα - λίγα - σημεῖα τῶν πτυχῶν θυμίζουν τὸ ἀμφισβητούμενης

χρονολόγησης ἄγαλμα τοῦ Αὐγούστου μὲ toga ἀπὸ τὴν ΚόρινθοὶβἼ, πλησιέστερα

τεχνοτροπικὰ βρίσκονται τὰ ἀγάλματα 106 Μητρῴου τῆς Ὀλυμπίας, τοῦ y’ τετάρτου

τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ. Οἱ πλαστικὲς πτυχὲς τῆς τύλης 106 ἱματίου τοῦ 1 στὸν ἀριστερὸ

ὦμο, εἶναι ἀνάλογες μὲ αὐτὲς στὸ ἀντίστοιχο σημεῖο τοῦ ἀγάλματος του Κλαυδίου

καὶ 106 γυναικείου ἀγάλματος ποῦ βρίσκεται στὸ Βερολίνοὶβθ. Μὲ τὰ ἀγάλματα αὐτὰ

μποροῦν νὰ παραβληθοῦν ἀκόμη οἱ πτυχὲς ποῦ Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά,

ἐνῶ οἱ λεπτότατες πτυχὲς τοῦ δεξιοῦ ἰσχίου Θυμίζουν ὣς ἕνα βαθμὸ αὐτὲς ποῦ σχη-

ματίζονται στοῦς μηροὺς τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀγριππίνας, ὅπου ἀποδίδονται σὲ

χαμηλότερο ἀνάγλυφο ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ ἄλλα ἀγάλματα 106 ἴδιου συνόλου.

Η ἔντονη πλαστικότητα καὶ ἡ προκαλούμενη φωτοσκίασι στὴν ἀπόδοση τῆς

τύλης του 1 μπορεῖ νὰ ἀντιπαραβληθεῖ ὄχι μόνο μὲ αὐτὲς τῶν ἀγαλμάτων του

Μητρώου, ἀλλὰ καὶ ἐκεῖνες στὸ ἄγαλμα 106 Αὐγούστου καὶ στὸ ἄγαλμα τοῦ ἱματιο-

φόρου αὐτοκράτορα, πιθανότατα του Κλαυδίου, καὶ τὰ δύο ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκηὶβθ.

Τὸ ἄγαλμα ὄμως ἀπὸ τὸ Θέατρο τῆς Ἐπιδαύρου παρουσιάζει ὁρισμένα στοιχεῖα,

τὰ ὁποῖα ὑποδηλώνουν ἴσως ἐλαφρὰ ὑστερότερη χρονολόγηση. Ἐντύπωση προ-

καλοῦν οἱ βαθιὲς αὔλακες 106 τρυπάνου, κυρίως μεταξὺ τῆς τύλης καὶ του ἀρι-

στεροῦ πήχεως καὶ στὸ τμῆμα τῆς τύλης ποῦ ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Ἀνάλογες

αὔλακες ἐμφανίζονται στὶς πτυχὲς ἀντιγράφων 106 τύπου καὶ τῶν μεταπλάσων 106

«Ἀσκληπιοϋ Giustini» τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων καὶ αὐτῆς του Τραϊανοῦ,

τὰ ὁποία ὄμως ὡς πρὸς τὴ λοιπὴ διευθέτηση 106 ἱματίου δὲν παρουσιάζουν τεχνο-

τροπικὲς ὁμοιότητες μὲ τὸ 1170. Η διάκριση χρονολογικῶν σχέσεων μὲ τὸ ἄγαλμα

τῆς Ἐπιδαύρου κρίνεται ἐπισφαλὴς, καθόσον μάλιστα παρόμοιας μορφῆς αὔλακες

106 τρυπάνου ἀπαντοῦν σὲ ἔργα τῶν μέσων τοῦ αἰώνα171, ἐνῶ ἔργα τῆς προχωρημέ-

νης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα παρουσιάζουν μεγαλύτερη ὀγκηρότητα

τῶν πτυχῶν καὶ μία περισσότερο ἐπιφανειακῆ, διακοσμητικὴ ἀπόδοση τῆς πτύχω-

σης, στοιχεῖα ποῦ δὲν ἀπαντοῦν στὸ 1172.

Η χρονολόγηση ἑπομένως του ἐξαίρετης ποιότητας κολοσσικοῦ ἀγάλματος ἀπὸ

τὸ Θέατρο 010 y’ τέταρτο του 1ου αἰ. μ.Χ., ἀπὸ τὴν ἐποχὴ 106 Κλαυδίου ὣς τὴν

πρώιμη τῶν Φλαβίων, φαίνεται ὅτι εἶναι ἡ πιθανότερη173.

Στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου ἢ τοῦ Νέρωνος θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ καὶ τὸ

σύνταγμα τῶν δύο παιδικῶν ἀγαλμάτων 115α καὶ 115β (πίν. 120-121). Τὰ ἀγάλματα

χαρακτηρίζει τὸ ἴδιο πλάσιμο τῆς μαλακῆς σάρκας γενικά, ἀλλὰ καὶ εἰδικότερα ἡ

ἀπόδοση κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο λεπτομερειῶν, ὅπως τοῦ στήθους, τῆς βουβωνικῆς
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χώρας ἢ τῆς αὔλακας του τρυπάνου ποὺ χωρίζει τοὺς μηροὺς στὴν πρόσθια ὄψη καὶ

τοὺς γλουτούς. Η ἀπόδοση τῶν ἔργων αὐτῶν στὸ ἴδιο ἐργαστηριο ἢ καὶ στὸν ἴδιο

καλλιτέχνη θεωρεῖται βἐβαιη, ὅπως καὶ ἡ ὺΠόθεση ὅτι ἀνῆκαν στὸ ἴδιο σύνταγμα

γλυπτῶν εἰκονίζοντας δύο ἀδελφούς174.

Στοιχεῖα γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν δύο ἀγαλμάτων δίνει ἡ σωζόμενη εἰκονιστικὴ

κεφαλὴ I06 μεγαλύτερου ἀδελφοῦ 115α, μολονότι σώζεται ἀποσπασματικά (πίν.

121α-ςἘ. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ γραμμικῄ, πρότυπη ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν μὲ

λεπτούς, μακροὺς βοστρύχους ποὺ πέφτουν μπροστὰ καμπυλώνοντας πρὸς τὰ πλά-

για. Η διάρθρωση αὐτὴ τῆς Κόμμωσης εἶναι κοινὴ στὶς παιδικὲς εἰκονιστικὲς

κεφαλἑς ἀπὸ πρὶν τὰ μέσα του 1ου αἰ. μ.Χ. ὡς καὶ τὸν 4ο αἰ. μ.Χ.175. Η κεφαλὴ

ὡστόσο I06 115α, λόγω τῆς ἐργασίας I06 ὅλου ἀγάλματος, ἀλλὰ καὶ τῆς λείας

ἀπόδοσης τοῦ βολβοῦ I06 ματιοῦ, φαίνεται μᾶλλον ἀπίθανο νὰ χρονολογεῖται μετὰ

ἀπὸ τὴν ἐποχὴ I06 Τραϊανοῦ. Ἀντιπαραβάλλοντας τὴ μορφὴ τῶν μαλλιῶν μὲ παρα-

δείγματα I06 0’ μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., ὅποτε ὁ τύπος γνώρισε εὐρεία ἐξάπλωση,

λόγω τῆς ἐπίδρασης ποὺ ἄσκησε ἡ ἀνάλογη μορφὴ τῆς κόμμωσης του Τραϊανοῦ17β,

παρατηρεῖται ὅτι στὰ ἔργα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ἡ ἀπόδοση εἶναι κατὰ πολὺ σκληρό-

τερη ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ 115α, ὅλη δὲ ἡ μάζα τῶν μαλλιῶν εἶναι πλαστικότερη καὶ διακρίνε-

ται σαφῶς ἀπὸ τὸ πρόσωπο177.

Ἀντίθετα ἡ λεπτότητα τῆς ἀπόδοσης στὰ μαλλιὰ I06 115α, ὅπως καὶ ἡ μᾶλλον

κυματοειδὴς γραμμὴ τῶν βοστρύχων ποὺ καμπυλώνουν ἐπάνω στὸ μέτωπο κατευ-

Θυνόμενοι πρὸς τὰ πλάγια, ὁδηγοῦν περισσότερο πρὸς ἀνάλογα παραδείγματα I06

1ου αἰ. μ.Χ. καὶ μάλιστα πρὸς τὰ μέσα I06 αἰῶνα, ὁπότε οἱ παιδικὲς καὶ νεανικἐς

εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τοῦ Νέρωνος παρουσιάζουν παρόμοιο τύπο Κόμμωσης178. Η

ἐργασία ἐπῖσης I06 κορμοῦ τῶν δύο ἀγοριῶν εἶναι ἀνάλογη αὐτῆς τῶν δύο ἀγαλμά-

των I06 Διονύσου ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο τῆς Baiae τῆς πρώιμης ἐποχῆς I06 Κλαυδίου179.

Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ ἀναθήματος τῶν ἀγαλμάτων δύο ἀδελφῶν στὸ γκ

τέταρτο του 1ου αἰ. μ.Χ. κρίνεται ὡς ἡ πιΘανότερη.

Ο βαΘμὸς διατήρησης τῆς κεφαλῆς 89 ἑνὸς ἀγαλμαι-ίου τῆς Ἴσιδος (Πίν. 104α-γ) δὲν

προσφέρει στοιχεῖα γιὰ κατὰ τὸ δυνατὸν ἀσφαλὴ χρονολόγηση της, καθὼς λείπει

ὁλόκληρο τὸ πρόσωπο. Η ἀπόδοση τῶν βοστρύχων καὶ ἰδίως τῶν πλοκάμων χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἔλλειψη ἰχνῶν του τρυΠάνου, ὥστε νὰ ἐμφαίνεται ἡ μάζα τῶν

μαλλιῶν χωρὶς αὐτὴ νὰ διαοΠᾶται ἀπὸ τὴν ἔντονη φωτοσκίασι ποὺ ἐπιφέρει ἡ ἐκτε-

ταμἐνη χρῆση I06 ἐργαλείου αὐτοῦ στὰ ἀνάλογα παραδείγματα κεφαλῶν Ἴσιδος

του 2ου καὶ 3ου αἰ. μ.Χ.180. Οἱ βόστρυχοι διακρίνονται σαφῶς μεταξύ τους καὶ ἡ τρι-

γωνικὴ διατομῆ τους θυμίζει τὴν ἀνάλογη τῶν βοστρύχων τοῦ νέου 115α, του ΓΙ

τετάρτου I06 1ου αἰ. μ.Χ.181.

Στὰ ἔργα τῆς περιόδου τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων περιλαμβάνεται καὶ ὁ ἀναθημά-

Ηκὸς πίνακας 141 μὲ μία ἀπὸ τὶς ἐλάχιστες λατινικὲς ἐπιγραφἐς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο

(πίν. 155γ).

Τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς παρουσιάζουν «ὀξύρυγχο χαρακτῆρα», ὁ ὁποῖος

παρατηρεῖται στὶς λατινικὲς κυρίως ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἰδίως I06 Τραϊανοῦ

καὶ ἑξῆς, ὅσον ἀφορᾶ τὴν Ἀθήνα, καὶ μόνο στὴ γειτονικὴ Κόρινθο φαίνεται ὅτι

ἦταν συνηθισμένος ἤδη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου182. Η χρονολόγηση τῆς ἐπι-
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γραφῆς στὴν ἐποχὴ αὐτὴ προκύπτει καὶ ἀπὸ προσωπογραφικούς λόγους. Ἀκόμη κι

ἂν γίνει δεκτὴ ἡ ἄποψη 106 ’I. N. Σβορώνου, ὅτι πρόκειται γιὰ ἕνα «ψευδανάθημα»,

κατασκευασμἐνο ἀπὸ τὸ ἱερατεῖο τοῦ Ἀσκληπιείου, ὁ Γάλλος (γαλάτης) Cutius, ποὺ

θὰ ἀφἐρωσε τὸν πίνακα, ταυτίζεται μὲ τὸν βασιλιᾶ τῆς περιοχῆς τῶν Ἄλπεων ποὺ

βρίσκονται σήμερα στὰ σύνορα Γαλλίας - Ἰταλίας. Ο Cutius ἢ Cottius αὐτός (καὶ

κατὰ τὶς ἑλληνικὲς φιλολογικὲς μαρτυρίες Κούρτιοςἢ Κόττος ἀντίστοιχα) ὑποτά-

χθηκε στὸν Αὔγουστο ποῦ τὸν ἄφησε νὰ διοικεῖ τὴν περιοχὴ αὐτὴ ὡς praefectus

πλέον του Ρωμαϊκοϋ Κράτους μὲ τὸ ὄνομα του Ρωμαίου πολίτη Μ. Ἰυ1ἰυ5 Cottius‘33.

Η χρονολόγηση ὄμως του ἔργου στὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου εἶναι, ὅπως εἴδαμε,

ἀδύνατη. Εἶναι ἑπομένως πιθανὸν ὁ Cutius τῆς ἐπιγραφῆς νὰ ταυτίζεται μὲ τὸν

ὁμώνυμο γιὸ ἢ ἐγγονό του, τὸν ὁποῖο ὁ Κλαύδιος ὀνόμασε βασιλιὰ καὶ πρόσθεσε καὶ

ἄλλα ἐδάφη στὴν ἐπικράτειά του ποῦ μεταβλήθηκε ὁριστικὰ σὲ ρωμαϊκὴ ἐπαρχία

ἐπὶ Νἐρωνος, ὁ ἴδιος δὲ ὁ νεώτερος Μ. Ἰυ1ἰυ5 Cottius Πέθανε τὸ 65 ἢ 66 μ.Χ.184.

Η χρονολόγηση βέβαια στὰ μέσα του Ισυ αἱ. μ.Χ. ἀφορᾶ τὴ λάξευση τῆς

ἐπιγραφῆς καὶ τὴν ἀνάθεση 106 πίνακα. Η ἐξέταση ὄμως τῆς ἐπιφάνειας του μαρ-

μάρου μαρτυρεῖ ὅτι ἡ λάξευση τῆς tabu1a ansata καὶ τῶν αὐτιῶν εἶχε προηγηθεῖ

κατὰ Κάποιο μὴ προσδιορισμὸ χρονικὸ διάστημα καὶ γιὰ τὴ χάραξη τῆς ἐπιγραφῆς

ἐπῆλθαν ὁρισμένες μεταβολὲς στὴν ἀρχικὴ μορφὴ 106 ἔργου. Ἀρχικά, τὸ κεντρικὸ

πεδίο ἔκλεινε στὸ κάτω μέρος μὲ ἴδιας μορφῆς ἀνάγλυφο πλαίσιο ὅπως καὶ ἐπάνω

ἀπὸ τὰ αὐτιά, ἴχνος δὲ τῆς ἀντίστοιχης πλατιᾶς ταινίας διακρίνεται ὣς λίγο κάτω ἀπὸ

τὸ ἐπάνω ἄκρο τῶν γραμμάτων τοῦ δεύτερου στίχου τῆς ἐπιγραφῆς. Ἐμφανέστερη

εἶναι ἡ ἀπολάξευση τῶν ἄκρων τῆς ἀνάγλυφης ταινίας στὸ κάτω μέρος τοῦ πίνακα,

ἀπὸ τὸ σημεῖο στὸ ὁποῖα θὰ συνδεὀταν μὲ τὶς κατακόρυφες ταινίες 106 πλαισίου ἕως

τὰ ἄκρα του Πίνακα. Στὴ δεύτερη φυσικᾶ φάση ἀνάγεται καὶ ἡ ἐπιχρύσωσι τοῦ

ἀναγλύφου, ὅπως παραδίδεται ἀπὸ τὸν ἀνασκαφἐαὶβὖ.

δ. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων καὶ τοῦ Τραϊανοῦ

Τὰ γλυπτὰ 106 τελευταίου τρίτου 106 Ισυ αἰ. μ.Χ. καὶ τῶν ἀρχῶν του 2ου αἰ.

μ.Χ. ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο δὲν εἶναι πολλὰ καὶ συχνὰ δὲν εἶναι εὐκρινὲς κατὰ Πόσο τὰ

συγκεκριμένα ἔργα ἀνῄκουν στὴν προηγούμενη ἢ στὴν ἑπόμενη περίοδο.

Στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων καὶ πιθανότατα στὴν πρώιμη φάση της θὰ πρέπει νὰ

χρονολογηΘεῖ ἡ παραλλαγὴ τοῦ τόπου τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es» 55 (πίν. 67).

Η ἐργασία του ἀγάλματος χαρακτηρίζεται γενικότερα ἀπὸ τὴν ἀπουσία του τρἐ-

χοντος τρυπάνου, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ ὁρισμένα σημεῖα τῆς τύλης τοῦ ἱματίου. Οἱ πτυχὲς

δὲν σχηματίζουν πουθενά «ἀρνητικὲς» μορφἐς, ἀκόμα δὲ καὶ ἐπάνω στὶς ἐπιφάνειες

τῶν μηρῶν ἀποδίδονται ὡς μαλακὲς νευρώσεις καὶ δὲν «Κόβουν» τὴ σάρκα. Κατα-

βάλλεται ἀκόμη προοΠάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ἀρκετὰ ἐντονη φωτοσκίασι μὲ ἰδιαίτερα

βαθιὲς αὔλακες μεταξὺ τῶν ἐέργων πτυχῶν, ἰδιαίτερα στὸν χῶρο ἀνάμεσα στὶς

κνῆμες. Τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν προβολὴ τοῦ σώματος σὲ

ἀρκετὰ μεγάλο βαθμό, ὅπως γίνεται ἰδιαίτερα ἀντιληπτὸ στὸ στάσιμο ἀριστερὸ πόδι,

συνάδουν στὴ χρονολόγηση του ἀγάλματος στὸν Ισ αἰ. μ.Χ.
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Διαφωτιστικὴ εἶναι ἡ σύγκριση μὲ τὰ ἀντίστοιχου μεγέθους ἔργα ἀπὸ τὸ Ἀσκλη-

πιετο τῆς ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου καὶ τοῦ Νἐρωνος. Στὸν τηβεννοφόρο 119 (πίν. 132-

133), τῆς δεκαετίας πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα, οἱ κατὰ πολὺ πυκνότερες ἔξεργες

πτυχὲς σὲ συνεχεῖς καμπύλες ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη πρὸς τὸν ἀριστερὸ μηρό, προ-

καλοῦν ἔντονη φωτοσκίασι ἀνάμεσα στὰ σκελη. Οἱ ὀξυκόρυφες αὐτὲς πτυχὲς

ἀπολήγουν ἐπάνω στὸ δεξιὸ σκέλος κατὰ τρόπο παρόμοιο μὲ αὐτὸ τῶν ἀντίστοιχων

πτυχῶν τοῦ 55, καθὼς μεταβάλλονται σὲ μαλακὲς νευρώσεις ἢ κυμάνσεις τῆς ἐπιφά-

νειας, σὲ περισσότερο πρότυπη μορφὴ ἀπὸ αὐτὲς στὸ 55, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ δια-

κρίνεται ὁ ὄγκος καὶ τοῦ στάσιμου ἀριστεροῦ σκελους, ὅπως συμβαίνει καὶ σΤὸ 55.

Στὸ ἄγαλμα 111 (πίν. 114-116) καὶ στὴν ἐπανάληψή του στὸ Μόναχο ποὺ χρο-

νολογἠθηκαν στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου ἢ σὲ αὐτὴ τοῦ Νἐρωνος, οἱ ἀντί-

στοιχες πτυχὲς εἶναι ἀραιότερες, ἐπιτρέποντας τὸν σχηματισμὸ ἀρκετὰ πλατύτερων

αὐλάκων ἀνάμεσά τους, παραμένουν ὄμως ἀρκετὰ ὀξυκόρυφες σὲ σχέση μὲ τὶς

περισσότερο κυλινδρικὲς πτυχὲς τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης. χαρακτηριστικὴ

εἶναι ἀκόμη στὰ ἀγάλματα αὐτὰ ἡ πλατιὰ ἐπιφάνεια ποὺ σχηματίζεται πρὸς τὴν

παρυφὴ τοῦ ἱματίου. Ἀνάλογα γνωρίσματα παρατηροῦνται στὰ ἀγάλματα τῆς

Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63-66) καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ Ι (πίν. 1-3). Ο χιτῶνας τῶν γυναι-

κείων ἀγαλμάτων παρουσιάζει ἀνάλογα ἀποδομένες ταινιωτὲς πτυχὲς ποῦ κολ-

λοῦν στὴ σάρκα, στὸ ἄγαλμα ὄμως 55 ἡ χρῄση τῆς ἐγχάραξις στὶς πτυχὲς αὐτὲς

εἶναι πιὸ συντηρητικἠ.

Στὰ γυναικεῖα ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Μητρῶο τῆς Ὁλυμπῖας παρατηροῦνται ἐπῖσης

οἱ συνεχεῖς, ἀδιάσπαστες πτυχὲς ἀνάμεσα στὰ πόδια, οἱ ὁποϊες, ἰδιαίτερα στὸ ἄγαλμα

ποὺ βρίσκεται σήμερα στὸ Βερολίνοὶββ, ἔχουν πιὸ κυλινδρικὲς ράχες, ἐνῶ Κάποιες

ἀντιστοιχίες διαπιστώνονται στὴ διαμόρφωση τοῦ χιτῶνα ἢ καὶ τῆς τύλης τοῦ ἱμά

τίου187. Ἕνα ἀκόμη κοινὸ στοιχεῖο εἶναι ὅτι, πέρα ἀπὸ τὸν ἀκολουθούμενο τὐπο, καὶ

τὰ ἀγάλματα τοῦ Μητρῴου ἀναπτὐσσονται σὲ πλάτος μὲ τὸν σχηματισμὸ πλούσιων

πτυχώσεων τοῦ ἱματίου στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Τὰ ἀγάλματα αὐτὰ ἀποτελοῦν ἕνα

terminus post quem γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος 55, καθὼς τὸ τελευταῖο δὲν

παρουσιάζει τὴ λεπτότητα τῆς πτὐχωσης, χαρακτηριστικῄ, ὅπως εἴδαμε, τῶν ἔργων

τῆς Κλαὐδειας-Νερώνειας περιόδου.

ἈντίΘετα, τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης 55 χαρακτηρίζεται γιὰ τὴ μεγαλύτερη

όγκηρότητα τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου, τόσο στὴν τύλῃ ὅσο καὶ στὸ τμῆμα ποῦ περι-

βάλλει τὰ σκἐλη, ὅπου οἱ ράχες τῶν πτυχῶν εἶναι κυλινδρικότερες, ἔχοντας χάσει τὸν

μεταλλικό, ὀξυκόρυφο χαρακτῆρα τῶν ἔργων τῆς προηγούμενης περιόδου. Παράλ-

ληλες μορφὲς ὄχι μόνο τῶν πτυχῶν στὰ πόδια ἀλλὰ καὶ αὐτῶν στὴν ἀριστερὴ πλευ-

ρὰ ἀπαντῶνται στὰ λεγόμενα «ἀνάγλυφα τῆς Cance11eria» στὴ Ρώμη, ποὺ χρονολο-

γοῦνται μὲ ἀρκετὴ βεβαιότητα στην ὕστερη ἐποχὴ τῶν Φλαβίωνὶββ, τὰ ὁποῖα δμως,

λόγω τῆς μεγαλύτερης σχηματικότητας καὶ τῆς ἐπιφανειακῆς, «διακοσμητικῆς» πολ-

λὲς φορὲς ἀπόδοσης τῆς πτὐχωσης, ἀποτελοῦν ἴσως ἕνα terminus ante quem γιὰ τὴ

χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος 55.

Στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, τὰ χαρακτηριστικᾷ τῆς ἀπόδοσης τοῦ 55 παρουσιάζονται

κατὰ ἕνα ἀρκετὰ σκληρότερο τρόπο στὰ γυναικεῖα ἀγάλματα τοῦ Ἔρωτος καὶ τοῦ

Ἐλευσινίου ἀπὸ τὸν πρόναο τοῦ Ἡραίου τῆς Ὀλυμπίας, ἡ χρονολόγηση τῶν ὁποίων
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στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων, ἀνάμεσα σὲ αὐτὰ τοῦ Μητρῴου καὶ στὴ λεγόμενη «Δομί-

τια» ἀπὸ τὸν σηκὸ του Ἡραίου κρίνεται ὡς ἡ πιΘανότερηὶβθ.

Ἐνῶ ἡ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος 55 στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων φαίνεται ἀρκε-

τὰ πειστικἠ, αὐτὴ τοῦ μόνου ἀντιγράφου του στὴν Κωνσταντινούπολη δὲν εἶναι ἀρ-

κετὰ σαφἡς. Πρόκειται γιὰ τὸν κορμὸ ἀγάλματος ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ γόνατο ὣς τοὺς

ὤμους καὶ τὴ γένεση τοῦ λαιμοῦ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ λείπουν τὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸ

ἀκρο ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν καρπὸ (πίν. 68-7Ο)190.

Σὲ σύγκριση μὲ τὸ 55, τὸ ἀντίγραφο τῆς Κωνσταντινούπολης χαρακτηρίζεται ἀπὸ

μεγαλύτερη πλαστικότητα στὴν ἀπόδοση τοῦ χιτώνα, ὅπου οἱ πτυχὲς σχηματίζουν

ἐντονότερα κατακόρυφα σχήματα σὲ ἐλαφρὰ ὑψηλότερο ἀνάγλυφο, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ

σύστημα ποὺ δημιουργεῖται στὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ 55, τὸ ὁποῖο στὸ ἄγαλμα τῆς Κων-

σταντινούπολης δὲν διαφοροποιεῖται σὲ ἀνάλογο βαθμὸ ἀπὸ τὸν ὑπόλοιπο χιτῶνα

(πίν. 7οα). Τὸ ἴδιο παρατηρεῖται καὶ στὴν τύλη τοῦ ἱματίου, στὸ τμῆμα κυρίως ἐπάνω

ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ μηρό, ὅπου ἡ παρουσία τοῦ τρυπάνου εἶναι ἐντονότερη, ὅπως καὶ

στὸ τμῆμα τοῦ ἱματίου ποὺ τυλίγεται στὸν πῆχυ τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ. Τὰ τεχνοτρο-

πικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἀγάλματος τῆς Κωνσταντινούπολης ὑποδεικνύουν κάπως

ὑστερότερη λάξευσἡ του, πιθανότατα στὴν ἐποχὴ τοῦ Τραϊανοῦ191.

Στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων ἢ καὶ σὲ αὐτὴν του Τραιανοῦ μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν

λίγα ἀκόμη ἔργα, μὲ ἀρκετὲς ὄμως ἐπιφυλάξεις λόγω τοῦ μικροῦ μεγέθους ἢ τῆς

ἀποσπασματικῆς μορφῆς τους.

Ἀπὸ τὶς εἰκονιστικὲς κεφαλές, ἡ διαμόρφωση τῶν ἀμυγδαλωτῶν ματιῶν καὶ τῶν

βλεφάρων μὲ τὰ σχετικὰ ὀξέα περιγράμματα, οἱ πλατιές, σαρκώδεις παρειὲς καὶ τὸ

μικρὸ πηγούνι ἐπιτρέπουν τὴ χρονολόγηση τοῦ θραὐομαι-ος γυναικείου προσώπου 98

(πίν. 108γ᾿δ) στὸ τελευταῖο τρίτο του Ισυ ἢ στὶς ἀρχὲς τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ., δηλ. στὴν

ἐποχὴ τῶν Φλαβίων192 ἢ τοῦ Τραϊανοῦ193, χωρὶς βέβαια νὰ ἀποκλείεται πρωιμότερη

χρονολόγηση.

Ἕνα συνηθισμένο κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ περίοδο, ἀπὸ τὸν Ισ ὡς τὶς ἀρχὲς τοῦ 3ου αἰ.

μ.Χ., τύπο κόμμωσης, τὸν λεγόμενο πεπονοειδἠ194, φέρει ἡ κεφαλὴ ἀγαλμαπδίου

μικρῆς κόρης 93 (πίν. 106α-δ), γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς ὁποῖας μόνο ὁ μεγάλος,

πλατὺς Κρωβύλος ποὺ καλύπτει ὅλο τὸ Πίσω τμῆμα τῆς κεφαλῆς μπορεῖ νὰ δώσει

κάποια στοιχεῖα195. Κρωβύλοι ἀνάλογης ὄντως μορφῆς ἀπαντῶνται κατὰ κύριο

λόγο σὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων καὶ τοῦ Τραϊανοῦὶθβ, ἐνῶ

παραδείγματα ἀπὸ ὑστερότερες περιόδους χαρακτηρίζονται ὡς μὴ ἀκολουθοῦντα

τῆ «μόδα» τῆς ἐποχῆς τους197.

Στὴν περίοδο αὐτὴ θὰ μποροῦσαν νὰ χρονολογηθοῦν καὶ τὰ συνανῄκοντα θραύ-

οματα ἀγάλματος θωρακοφόρου 127 (Πίν. 147). Στὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας διαπιστώ-

νεται ἡ τάση πρὸς ἔντονη φωτοσκϊαση. Οἱ δημιουργούμενες βαθιὲς αὔλακες ἀποδί-

δονται ἀρκετὰ μονότονα ἐπάνω στὸν ὦμο, ἀλλὰ σὲ ἀρκετὰ μεγάλη ποικιλία στὸ

ἀναδιπλούμενο τμῆμα στὸ στῆΘΟς, καθὼς ἔχουν ποικίλο βάθος ποῦ αὐξάνει κυρίως

πρὸς τὸ μέσο. Οἱ πτυχὲς μπροστὰ εἶναι ἐξεργες καὶ πλαστικὲς ἢ καὶ περισσότερο

ἄγκυρὲς μερικὲς φορές, μὲ στρογγυλευμένεςἐλαφρὰ τὶς ράχες τους καὶ γωνιώσεις σὲ

ἀρκετὰ σημεῖα, ἐνῶ συχνὰ σχηματίζονται καὶ δευτερεύουσες λεπτὲς πτυχές. Ἀνά-

λογη διατύπωση διακρίνεται γενικοτέρα στὴ χλαμύδα ἀγαλμάτων Θωρακοφόρων
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καλῆς ποιότητας τῆς περιόδου τῶν Φλαβίων, ὅπως του Βεσπασιαναί ἀπὸ τὸ

Μητρῶο τῆς Ὀλυμπίαςὶθβ, ἢ καὶ τοῦ Τραϊανοῦ199. Τὴν πρωιμότερη χρονολόγηση

φαίνεται νὰ ὑποστηρίζει καὶ ἡ κίνηση τῶν πτερύγων καὶ τῶν κροσσιῶν στὸν

ἀριστερὸ βραχίονα. Στὴν ἀπόδοση τοῦ γοργονείου παρατηροῦνται τὰ ἴδια περίπου

στοιχεῖα. Οἱ αὔλακες του τρυπάνου διαχωρίζουν τὴ μάζα τῶν μαλλιῶν σὲ παχεῖς

βοστρύχους, ποὺ διαρθρώνοντι κατόπιν μὲ λεπτότερες αὔλακες καὶ ἐγχαράξεις.

Ἀνάλογη διαμόρφωση ἀπαντᾶ σὲ ἀντίστοιχα σημεῖα ἀγαλμάτων θωρακοφόρων τῆς

ἐποχῆς αὐτῆς, ἂν καὶ τὸ συγκρίσιμο ὑλικὸ δὲν εἶναι ἰδιαίτερα πλούστοἳθθ.

Η σύγκριση μὲ ἕνα τόσο μικρῆς ἔκτασης τμῆμα, καθὼς μάλιστα λείπουν ὁ ὐπό-

λοιπος διάκοσμος του θώρακα καὶ οἱ δερμάτινες λωρίδες γύρω στὰ ἰσχία, καθιστξκ

δύσκολη μία ἀκριβέστερη χρονολόγηση201.

Στὸ ἴδιο ἄγαλμα μὲ τὰ θραύσματα 127 ἀνήκει ἴσως καὶ τὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ κατώ-

τερο τμῆμα τῆς κνήμης ἀνδρικοῦ ἀγάλματος μὲ ca1cei patricii 129 (Πίν. 148γ-ε). Τὸ

μόνο στοιχεῖο ὑπὲρ τῆς ὑπόθεσης αὐτῆς εἶναι, παρὰ τὴ φθορὰ τῶν ἐπιφανειῶν, ἡ

ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τῶν ἱμάντων τῶν ὑποδημάτων μὲ αὐτὴ του ἱμάντα ποὺ

δένει τὴν ἐπωμίδα στὸν θώρακα, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆΘΟς, στὸ 127.

Στὸ ακ τέταρτο τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. χρονολογοῦνται πιθανότατα τὰ θραύσματα 1 14α-γ

(πίν. 119). Κοινὸ χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο εἶναι ἡ διάταξη τῶν πτυχῶν σὲ συστάδες,

οἱ ὁποῖες χωρίζονται ἀπὸ βαθιὲς αθλακες, ἐνῶ σὲ Κάθε συστάδα οἱ πτυχὲς διαρθρώ-

νονται μὲ ρηχὲς αὔλακες ποικίλου βάθους καὶ μήκους, χωρὶς νὰ διασπῦιται ἡ σαφὴς

παράλληλη διάταξή τους καὶ ἡ ἀπόδοσή τους σὲ ἔνα ἐπίπεδο. Τὰ χαρακτηριστικᾷ

αὐτὰ παρουσιάζουν κατὰ Κύριο λόγο τὰ δύο μεγαλύτερα θραύσματα 114α (Πίν.

119α) καὶ 1 14γ (πίν. 119γ), ὅπου οἱ διαφοροποιήσεις φαίνεται ὅτι ὀφείλονται περισ-

σότερο στὸ διαφορετικὸ σημεῖο του ἀγάλματος ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται, καθὼς οἱ

πτυχὲς στὸ Κάτω μέρος του χιτῶνα (1 14γ) εἶναι φυσικὸ νὰ ἀποδίδονται πλαστικότε-

ρες καὶ μὲ μεγαλύτερη φωτοσκίασι ἀπὸ ὅ,τι αὐτὲς στὸ ἱμάτιο ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ

ὦμο (114α). Στὸ τρίτο θραῦσμα 114β (πίν. 119β), παρὰ τὸ ἐλάχιστο μέγεθός του,

εἶναι ἐμφανεῖς οἱ ἴδιες ἀρχὲς στὴν ἀπόδοση τῶν διαφορετικῆς μορφῆς κατακόρυ-

φων πτυχῶν, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὸν τρόπο σχηματισμοῦ τῶν κατακόρυφων λεπτῶν

αὐλάκων ποῦ διαρθρώνον τὶς ράχες τους.

Τὰ θραύσματα αὐτὰ θὰ μποροῦσαν ἑπομένως νὰ ἀνήκουν στὸ ἴδιο ἄγαλμα

ἰσιακῆς μορφῆς ὅπως ὑποδεικνύει τὸ θραῦσμα τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου 1 14α202, εἴτε σὲ

διαφορετικὰ γυναικεῖα ἀγάλματα προερχόμενα ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο καὶ ἴσως τὸν

ἴδιο γλύπτη.

Τὴ χρονολόγηση του ἀγάλματος στὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ ὑποδηλώνει ἡ ἀνεύ-

ρεση στὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας θραυσμάτων παρόμοιων τυπολογικὰ καὶ τεχνοτρο-

πικὰ ἔργων. Πρόκειται γιὰ μικροῦ μεγέθους Θραύσματα δύο ἐπιτυμβίων στηλῶν μὲ

παραστάσεις γυναικῶν σὲ φυσικὸ μέγεθος μὲ τὸ ἔνδυμα τῆς Ἴστδος, ἔργα πολὺ

καλῆς ποιότητας ποῦ ἔχουν χρονολογηθεῖ στὴν ἐποχὴ αὐτὴ συγκρινόμενα μὲ σύγ-

χρονες ἐπιτύμβιες στῆλεςἓθβ. Η ἀνίχνευση παρόμοιων χαρακτηριστικῶν καὶ σὲ ἔργα

τῆς ἀμέσως ἑπόμενης πρώιμης Ἀδράνειας περιόδου συνηγορεῖ στὴν ἀπόδοση του

1 14 εὐρύτερα στὸ πρῶτο τρίτο τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.204.

Οἱ λεπτές, παράλληλες, κυλινδρικὲς πτυχὲς τῶν ἔργων αὐτῶν ἀπαντοῦν καὶ στὸ
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καλῆς ἐργασίας θραῦσμα ἀγαλμαάσυ τοῦ τύπου τῆς λεγόμενης «Ἀσπασἱας/Εὐρώπης» 92,

του ὁποῖου σώζεται τὸ τμῆμα γύρω ἀπὸ τὰ γόνατα καὶ τὶς κνῆμες (πίν. 105β-δ), καὶ

τὸ ὁποῖο ἀνήκει πιθανότατα στὸ πρῶτο τέταρτο τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. Η χρονολόγηση

ἑνὸς τόσο μικροῦ Θραύσματος καὶ μάλιστα ἀπὸ ἕναν ἀγαλματικὸ τύπο, ὁ ὁπστος

χαρακτηρίζεται ἀπὸ αὐστηρὲς μορφὲς μὲ κυρίαρχες τὶς πλατιὲς ἐπιφάνειες, εἶναι

ἐξαιρετικὰ δύσκολη, στὶς περιπτώσεις ἰδίως στὶς ὁποῖες δὲν σώζεται ἡ κεφαλῄ205.

Φαίνεται πάντως ὅτι ὁ τύπος ἔγινε δημοφιλὴς κατὰ τὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ καὶ τῶν

Ἀντωνίνων, ὁπότε ἔχουν χρονολογηθεῖ γενικότερα τὰ ἀντίγραφα του206.

Στὴν περίπτωση του 92 εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀντιπαραβολὴ του μὲ τὰ ὑπό-

λοιπα ἀντίγραφα, τόσο τὰ φυσικοϋ μεγέ6ους207, ὅσο καὶ μὲ τὰ ἀγαλμάτιαἳθβ, ἀπὸ τὰ

ὁποία φαίνεται ὅτι ὑπερβάλλει σὲ ποιότητα ἐργασίας. Σὲ ὅποια ἀπὸ τὰ παραδείγ-

ματα αὐτὰ σώζεται τὸ ἀντίστοιχο του 92 τμῆμα, παρατηρεῖται ὅτι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

ἐπίπεδη πτυχὴ Που πέφτει ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο, οἱ ὑπόλοιπες ἀποδίδονται ἀρκετὰ

πεπλατυσμένες μὲ ἀνοικτὲς καμπύλες ράχες, εἰδικότερα δὲ αὐτὲς ποὺ πέφτουν στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι σαφῶς λιγότερες καὶ ὄχι τόσο λεπτές, ὅπως στὸ 92, ὑποδηλώ-

νοντας ἴσως ὅτι τὸ ἀντίγραφο τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι πρωιμότερο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα.

Στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ πιθανότερα στὴν Τραϊάνεια-Ἀδριάνεια

περίοδο πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ τὸ ἄγαλμα του χλαμυδοφὁρου 117 (πίν. 125-127).

Χαρακτηριστικὰ τῆς μορφῆς εἶναι οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες, τὶς ὁποῖες διαρθρώνουν

λιγοστὲς πτυχὲς Που τονίζουν βαθιὲς αὔλακες στὴν ἐπάνω πλευρά τους, καὶ παρα-

πληρωματικὲς μικρὲς πτυχὲς ἢ κυμάνσεις τῆς ἐπιφάνειας. Η ἐργασία τοῦ ἀγάλμα-

τος εἷναι προσεγμένη, τὸ τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε συντηρητικά, ἐνῶ οἱ πτυχὲς

χαρακτηρίζονται ἀπὸ Κάποια πλαστικότητα, ὥστε νὰ ἀποκλείεται ἡ χρονσλόγηση

τοῦ ἔργου σὲ ὑστερότερη ἐποχἠ209.

Τὴ χρονολόγηση του 117 στὸ αἱ μισὸ τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. πιστοποιεῖ ἡ ἀντιπαρα-

βολῆ του μὲ σύγχρονες παραστάσεις χλαμυδοφόρων, παρότι δὲν ὑπάρχουν γνωστὰ

παραδείγματα ἀπὸ τὸν κυρίως ἑλληνικὸ χῶρο. Περισσότερο σκληρὴ ἐργασία καὶ

μεγαλύτερη πλαστικότητα στὶς ἐπιμέρους μορφὲς παρουσιάζει ἡ ἀπόδοση τῆς χλα-

μύδας τῶν στρατιωτῶν ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τοῦ Τόξου τοῦ Τραϊανοῦ στοὺς Puteo1i

(Pozzuo1i), τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.210. Ἀνάλογη ἀπόδοση παρουσιάζουν καὶ οἱ

χλαμύδες τῶν κολοσσικῶν ἀγαλμάτων τῶν Δακῶν αἰχμαλώτων, τὰ ὁποῖα προἐρχον-

ται ἴσως ἀπὸ τὸ Forum Traiani ποὺ ἐγκαινιάσθηκε τὸ 112 μ.Χ. καὶ ἐπαναχρησιμο-

ποιἠθηκαν στὸ Τόξο του Μ. Κωνσταντίνου στὴ Ρώμη21 1.

Μία περισσότερο ἁπλοποιημένη καὶ ἐπίπεδη μορφὴ παρουσιάζει ἡ πτύχωση τῆς

χλαμύδας ἑνὸς νέου ἀπὸ τὴν Leptis Magna τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ. Στὸ ἄγαλμα

κυριαρχοῦν οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες μὲ λίγες ἐπιμήκεις πτυχὲς καὶ ἐλάχιστεςδευτερεύ-

ουσες μικρὲς πτυχώσεις, καθὼς καὶ μὲ περιορισμένη ὑποδηλώση τοῦ ὄγκου τοῦ

σώματος οἱ πτυχὲς ὄμως δὲν εἶναι ἰδιαίτερα πλαἙικές212. ἈντίΘετα, στὶς μορφὲς

τῶν χλαμυδοφόρων στὰ ἐπαναχρησιμοπσιημένα ἐπίσης στὸ Τόξο τοῦ Κωνσταντί-

νου ἀνάγλυφα μετάλλια, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ, παρατηροῦνται ἐπίσης

οἱ πλατιὲς ἐπιφάνειες ποὺ ὀφείλονται καὶ στὸ χονδρὸ ἔνδυμα, ἐνῶ σὲ ἀνάλογο βαθμὸ

μὲ τὸ 117 δηλώνεται ὁ ὄγκος του σώματος, οἱ πτυχὲς ὄμως εἶναι περισσότερο ἔξερ-

γες, προκαλώντας ἔντονη φωτοσκίαση213.
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Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ σύγκριση του χλαμυδοφόρου 117

μὲ τὶς ἀνάγλυφες παραστάσεις του Μνημείου του Φιλοπάππου στὴν Ἀθήνα, του

114-116 μ.Χ., καὶ εἰδικότερα μὲ τοὺς τηβεννοφόρους, ὅπου ἡ ἀπόδοση τῆς toga

στὴν περιοχὴ τῶν σκελῶν παρουσιάζει παρόμοιες μορφὲς μὲ αὐτὲς τῆς χλαμύδας

του 117214. Η χρονολόγηση ἑπομένως του ἀγάλματος 117 στὴν Τραϊάνεια-πρώιμη

Ἀδριάνεια περίοδο φαίνεται ὡς ἡ πιθανότερη215.

ε. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ τοῦ Ἀντωνίνου Πίου

Σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν προηγούμενη περίοδο, ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδριανοῦ παρα-

τηρεῖται μία μεγάλη αὔξηση τῶν σωζομένων γλυπτῶν ἀπὸ τὸ Ἱερό.

Μὲ τὴν εὐκαιρία πιθανότατα τῆς πρώτης ἐπίσκεψης τοῦ Ἀδριανοῦ στὴν Ἑλλάδα

τὸ 124/5 μ.Χ., καὶ εἰδικότερα στὴν ἘπίδαυροΞὶβ, θὰ στἠΘηκε στὸ Ἀσκληπιεῖο τὸ

ἄγαλμα (ἢ προτομὴ) του αὐτοκράτορα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχεται ἡ κεφαλὴ 99 (πίν.

108ε-ςί)217. Η χρονολόγηση προκύπτει ἀπὸ τὴ διευθέτηση τῶν μαλλιῶν: τὸ πορ-

τραῖτο ἀνῄκει στὸν τύπο «Ro11ockenfiisur», ὁ ὁποῖος δημιουργῆΘηκε κατὰ τὴ διάρ-

κεια τῆς πρώτης παραμονῆς του Ἀδριανοῦ στὴ Ρώμη τὸ 118-121 μ.Χ.218.

Η δήλωση τῆς ἴριδας καὶ τῆς κόρης219 δὲν εἶναι συνήθης στὸν τύπο αὐτό, καθὼς

ἀπὸ τὰ εἴκοσι τέσσερα γνωστᾷ παραδείγματα παρουσιάζεται μόνο σὲ ἄλλα τρία220.

Ἄv καὶ τὸ χαρακτηριστικὸ αὐτὸ δὲν εἶναι ἀπόλυτο χρονολογικὸ στοιχετοἳἳὶ, δὲν

ἀποκλείει τὴ χρονολόγηση του 99 λίγο ἀργότερα μέσα στὴν Ἀδριάνεια περίοδο, μὲ

τὴν εὐκαιρία ἴσως του δεύτερου ἢ του τρίτου ταξιδιοῦ του αὐτοκράτορα στὴν

Ἑλλάδα τὸ 128/9 καὶ 131/132 μ.Χ. ἀντίστοιχα222. Θὰ ἦταν ἀκόμη δυνατὸν νὰ προ-

στέΘηκε ἡ ἐγχαράξῃ σὲ ὑστερότερη ἐποχὴ, λείπουν ὄμως οἱ ἀποδείξεις γιὰ μία

τέτοια ὑπόθεση.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 99, τρία ἀκόμη πορτραῖτα του Ἀδριανοῦ του ἴδιου τύπου προέρ-

χονται ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο223.

Ι. Πειραιάς. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1197, ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ λιμανιοῦ, ὑπερ-

μέγεΘες, μὲ corona civica. Ἀνῆκε σὲ Θωρακοφόρο ἄγαλμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σωθῆκε τὸ

ἐπάνω μέρος του κορμοῦ224.

II. Χανιά. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 82225, ἀπὸ τὸ Δικτύναιοἳἲβ.

III. EAM 6642, ἄγνωστης προέλευσης καὶ φθάρμένο σὲ μεγάλο βαθμόΞΞἼ.

Σὲ σύγκριση κυρίως μὲ τὶς κεφαλὲς Ι καὶ 11228, ἡ κεφαλὴ τῆς Ἐπιδαύρου ὑπολεί-

τὴ χαλαρὴ μάζα τῶν μαλλιῶν. Οἱ βόστρυχοι εἶναι πολὺ πλατύτεροι στὸ 99 καὶ τὰ

γένεια ἀποδίδονται περισσότερο πρόστυπα συγκριτικὰ μὲ τὶς πλαστικὲς ἀποδόσεις

τῶν Ι καὶ II. Τὸ κάτω βλέφαρο στὸ 99 ἐξαίρεται ἀμυδρὰ ἀπὸ τὴν παρειὰ σὲ ἀντίθεση

μὲ αὐτὸ τῆς II καὶ ἰδίως τῆς Ι. Ἔντονη διαφοροποίηση ὑπάρχει στὴν ὅλη στάση. Οἱ

δύο πτυχὲς στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του λαιμοῦ τοῦ 99 δείχνουν ὅτι στρεφόταν πρὸς

τὴν πλευρὰ αὐτῆ, ὅπου κατευθύνεται καὶ τὸ βλέμμα. Η στροφὴ ὄμως θὰ ἦταν πολὺ

περιορισμένη, σὲ σύγκριση μὲ τὴν ἔντονη πτύχωση ποῦ σχηματίζεται στὸ ἀντίστοιχο

σημεῖο τῆς Ι, ἐνῶ ἐντονότερη στροφὴ καὶ κλίση τῆς κεφαλῆς παρουσιάζει ἡ II.-
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Ἐνῶ στὰ μητροπολιτικὰ πορτραῖτα τοῦ τύπου «Ro11ockenfrisur» εἶναι ἀξιοσημεί-

ωτη ἡ ρεαλιστικὴ ὑποδηλώση τῶν χαρακτηριστικῶν229, τὰ προερχόμενα ἀπὸ τὸν

ἑλληνικὸ χῶρο ἐμφανίζονται πιὸ ἀπλοποιημένα, δίνοντας ἰδεαλιστικὴ - κλασικιστικὴ

ἐντύπωση230. Αὐτὸ γίνεται ἀντιληπτὸ λιγότερο στὸ Ι καὶ περισσότερο στὸ II, τὸ

ὁποῖο ἀπομακρύνεται κατὰ πολὺ τεχνοτροπικά, ἔχοντας «ἑλληνιστικὴ» - παθητικὴ

ἔκφραση, ποὺ δὲν ἀπαντᾶ σὲ κανένα ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα πορτραῖτα τοῦ Ἀδριανοῦ. Η

ξηρότητα τῆς ἀπόδοσης χαρακτηρίζει τέλος τὴν κεφαλὴ 99.

Εἶναι φανερὸ ὅτι οἱ τρεῖς αὐτὲς κεφαλὲς προέρχονται ἀπὸ διαφορετικὰ ἐργαστη-

ρια. Η Ι εἶναι ἔργο πιθανότατα Ἀθἡναίου τεχνίτη, βρίσκεται δὲ σαφῶς πλησιέστερα

στὰ μητροπολιτικὰ πρότυπα ἀπὸ τὰ ἄλλα. Ἄγνωστο παραμένει τὸ ἐργαστήριο

κατασκευῆς τῆς II, ἡ πολὺ καλὴ ποιότητα τοῦ ὁποίου ὑποδεικνύει κάποιο ἀπὸ τὰ

μεγάλα καλλιτεχνικὰ κέντρα τῆς ἐποχῆς23ὶ, ἐνῶ ἡ 99 θὰ μποροῦσε νὰ ἀποτελεῖ

προϊὸν ἑνὸς τοπικοῦ ἐργαστηρίουΞβΞ.

Μὲ τὴν πρώτη ἐπίσκεψη τοῦ Ἀδριανοῦ στὴν Ἑλλάδα σχετίζεται καὶ ἡ ἐρμαϊκὴ

στήλη τοῦ Ἐπικτήτου 133 (πίν. 150). Ο Ἐπίκτητος αὐτὸς ταυτίζεται μὲ τὸν στωικὸ

φιλόσοφο ἀπὸ τὴν Ἰεράπολι τῆς Φρυγίας, ὁ ὁποῖος ἔζησε κατὰ τὸ βί μισὸ τοῦ Ἴου

αἰ. μ.Χ. καὶ ἕως τὰ τελευταῖα μᾶλλον χρόνια τῆς ἀρχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ233. Ο ἀναθέ-

της τῆς στήλης ποὺ ὑπογράφει ὡς «Ο ΦΙΛΟΣ», θὰ πρέπει νὰ ἦταν ὁ ἴδιος ὁ αὐτο-

κράτορας, καθὼς σύμφωνα μὲ τὴ βιογραφία του ὁ Ἀδριανὸς εἶχε «in summa

fami1iaritate Epictetum»234. Δὲν μπορεῖ ἀκόμη νὰ ἀποκλεισθεῖ νὰ προϋπῆρχε ἡ

στήλη καὶ κατόπιν ἐντολῆς τοῦ αὐτοκράτορα νὰ χαράχθηκε ἡ ἐπιγραφὴ καὶ δια-

σκευάσθηκε ἡ τυχὸν ὑπάρχουσα κεφαλἡ, ὥστε νὰ ἀποκτήσει τὰ χαρακτηριστικᾷ τοῦ

Ἐπικτἠτου. Τὴν ὑπόθεση αὐτὴ φαίνεται ὅτι στηρίζει ἡ ἀπόδοση τῆς τριχοφυΐας τοῦ

ἐφηβαίου, μὲ πλῆθος λεπτῶν ὀπῶν τοῦ τρυπάνου στὸ κέντρο τῶν σπειροειδῶν

βοστρύχων καὶ περισσότερο ἄτακτα γύρω ἀπὸ αὐτούς, κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ

αὐτὸν ποὺ παρατηρεῖται στὴν πολύπλοκη Κόμμωση τῶν γυναικῶν τῆς ἐποχῆς τῶν

Φλαβίων καὶ τοῦ Τραϊανοῦ235.

Η ἐρμαϊκὴ στήλη τοῦ Ἐπικτήτου εἶναι ἡ πρωιμότερη ἀπὸ τὶς εἰκονιστικὲς στήλες

Που προέρχονται ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ ἡ μόνη βέβαια χρονολογημένη. Μία πρώ-

ιμη ἐπῖσης χρονολόγηση εἶναι πιθανὴ γιὰ τὸ Θραῦομα τῆς προτομῆς ἀνάλογης στήλης

136 (πίν. 152β-γ), ἀπὸ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν γυμνῶν μερῶν τῆς ὁποῖας γίνεται

ἐμφανὴς ἡ ἰδιαίτερα προσεγμένη ἐργασία της23β.

Ἀπὸ τὴν ὕστερη Ἀδριάνεια ἢ τὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδο προέρχεται ἡ

εἰκονιο-Ηκἠ κεφαλὴ νέου ἄνδρα 100 (πίν. 109), κύρια χαρακτηριστικὰ τῆς ὁποίας εἶναι

ἡ δἠλωση μὲ μία ἐγχάρακτη γραμμὴ τουλάχιστον τῆς ἴριδας (ἡ περιοχὴ τῆς κόρης

τῶν ματιῶν εἶναι φθαρμένη), κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὴ στὰ μάτια τῆς κεφαλῆς

του Ἀδριανοῦ 99, καὶ ἡ πλαστικότητα τῶν κυματοειδῶν βοστρύχων σὲ συνδυαομὸ

μὲ τὴν περιορισμένη χρῄση τοῦ τρυπάνου. Η χρονολόγηση αὐτὴ συνάγεται ἀπὸ τὴ

. σύγκριση τῆς 100 μὲ ἀσφαλῶς χρονολογημένα στὴ δεκαετία 130-140 μ.Χ.

πορτραῖτα τοῦ Ἀντινόου237, ἀλλὰ καὶ γενικότερα μὲ πορτραῖτα νέων τῆς ἐποχῆς

αὐτῆς, ἰδιωτῶν μάλλον238, παρὰ μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας239.

Στὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ πρέπει νὰ ἀνῄκει καὶ ἡ σωζόμενη μόνο σὲ γύψινο

ἐκμαγεῖο κεφαλὴ ἀγαλμαΗδίου νέου ἄνδρα 23, ἴσως τοῦ Ἀσκληπιοῦ, λόγω τοῦ στροφίου
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ποῦ φέρει στὰ μαλλιά (πίν. 28γ-ε). Η κεφαλὴ αὐτὴ εἶχε συνδεθεῖ παλαιότερα μὲ τὸ

ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 19 (πίν. 23) τῶν μέσων του 3ου αἰ. μ.Χ. Οἱ πλαστικὰ

ἀποδομένοι ὄμως κυματοειδεῖς βόστρυχοι καὶ ὁ ἔντονος κλασικιστικὸς χαρακτῆρας

τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου μὲ τὰ μεγάλα μάτια ποὺ ὁρίζονται ἀπὸ λεπτὰ

βλέφαρα καὶ τὶς λεῖες παρειές, συνδέουν τὴ μικρὴ αὐτὴ κεφαλὴ μὲ ἐκείνη τοῦ νέου

100, ὑποδηλώνοντας τὴ χρονολόγηση της στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.

Μὲ τὴν εἰκονιστικὴ κεφαλὴ 1οθ (πίν. 109) συνδέεται ἄμεσα καὶ ἡ ἀρκετὰ καλῆς

ποιότητας κεφαλὴ μικροῦ ἀγάλματος τοῦ τόπου τῆς κεφαλῆς τοῦ λεγόμενου «Ἀπόλλωνος τοῦ

Antium» 43 (πίν. 52-53), τύπου ὁ ὁποῖος ἀπέκτησε εὐρεῖα διάδοση ἀπὸ τὴν πρώιμη

αὐτοκρατορικὴ περίοδο ἕως τὸ τέλος τουλάχιστον τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.24θ. Σὲ σύγκριση

μὲ τὴν κεφαλὴ 100, αὐτὴ τοῦ Ἀπόλλωνος παρουσιάζει ἀνάλογο σχηματισμὸ τῶν

ματιῶν καὶ τῶν βοστρύχων, παρὰ τὴν τυπολογικὴ διαφοροποίησή τους, συγχρόνως

ὄμως ἡ κεφαλὴ 43 παρουσιάζεται περισσότερο προχωρημένη, ὅσον ἀφορᾶ τὴ

χρήση του τρυπάνου στοὺς κανθοὺς καὶ στὴν αὔλακα ποὺ χωρίζει τὰ χείλη, ἐνῶ συγ-

χρόνως εἶναι ἐμφανὴς μία τάση πρὸς μεγαλύτερη στρογγυλοποίηση ἀποφεύγοντας

τὴ δημιουργία ὀξειῶν ἀκμῶν.

Τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς στὴν πρώιμη

Ἀντωνίνεια περίοδο. Εἰδικότερα ὁ τρόπος σχηματισμοῦ τῶν ματιῶν καὶ κυρίως τὸ

πλαστικό, ἐλεύθερο ἀποδομένο ἐπάνω βλέφαρο ἀπαντοῦν σὲ κεφαλὲς ἀπὸ τοὺς

ἀνάγλυφους πίνακες τοῦ Πειραιᾶ, τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, καὶ εἰδικότερα στὶς σκηνὲς τῆς

Ἀμαζονομαχίας24 1. Οἱ καμπύλες ἐπιφάνειες καὶ ἡ ἀποφυγὴ σχηματισμοῦ γωνιῶν

στὰ σημεῖα τομῆς τους, ὅπως καὶ σΤὸ ἔντονα προβαλλόμενο ἐπάνω βλέφαρο

ἀποτελοῦν στοιχεῖα ποὺ ἀπομακρύνουν τὴν κεφαλὴ 43 ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδρια-

νοῦ242. Η μορφὴ του στόματος καὶ ἡ αὔλακα ποὺ χωρίζει τὰ χείλη βρίσκουν παράλ-

ληλες μορφὲς κυρίως σὲ ἔργα τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων243. Παρόμοιος

τρόπος ἀπόδοσης του ματιοῦ, ἀλλὰ καὶ του στόματος, ἀπαντᾶ καὶ στὴν κεφαλὴ τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 20), τῶν χρόνων περὶ τὸ 160 μ.Χ.244. Τὸ ἔργο αὐτὸ ἀποτελεῖ

κατὰ Κάποιο τρόπο terminus ante quem γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς 43 μέσα

στὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδο245.

Ἀπὸ τὰ φυσικοϋ μεγέθους ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ποὺ θὰ μποροῦσαν νὰ

χρονολογηθοῦν στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ καὶ τοῦ Ἀντωνίνου του Εὐσεβοῦς κυριό-

τερο εἶναι ὁ κορμὸς τοῦ Θωρακοφόρου ἀγάλματος 125 (πίν. 140-142).

Γιὰ τὴν ἐπακριβὴ χρονολόγηση τοῦ 125 δὲν ὑπάρχουν ἐπαρκὴ στοιχεῖα. Ο βαθ-

μὸς στὸν ὁποῖο ἔχουν δουλευτεῖ οἱ ἐπιφάνειες, ἰδίως τῆς χλαμύδας καὶ τοῦ χιτωνί-

σκου ποὺ δίνουν τὴν ἐντύπωση ἡμιτελοῦς ἢ ἐν πάση περιπτώσει μὴ πλῆρως δουλε-

μένου ἔργου, δὲν ἐπιτρέπουν ἀσφαλεῖς τεχνοτροπικὲς συγκρίσεις. Η ἀπόδοση τῶν

πτυχῶν του χιτωνίσκου καὶ ἡ χρήση του τρυπάνου (πρβ. τὰ ἴχνη στὸ γοργόνειο)

ὑποδεικνύουν τὴν ἀναγωγὴ τοῦ ἀγάλματος στὸν 20 αἰ. μ.Χ., ὄχι πολὺ θστερα. Νὰ

σημειωθεῖ πάντως ἡ διαφαινόμενη ὁμοιότητα ἀνάμεσα στὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας

τοῦ Θωρακοφόρου καὶ σὲ αὐτὴν στὴν ἐρμαϊκὴ στήλη τοῦ Ἐπικτήτου 133 (Πίν. 150).

Τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδριανοῦ ὑποδηλώνει καὶ ἡ

στενὴ τυπολογικὴ καὶ τεχνοτροπικὴ σχέση του μὲ δύο ἀγάλματα Θωρακοφόρων

στὴν Ἀθἠνα καὶ στὴ Θεσσαλονίκη ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν ἴδιο κλασικιστικὸ τύπο
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θώρακα24β. Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ καΘιστᾶ πιθανότερη ἡ ἔντονη κλασικιστικὴ τάση

ποὺ παρατηρεῖται στὴν ἀντιγραφὴ ὄχι μόνο 106 τύπου του θώρακα, ἀλλὰ καὶ τῶν

διακοσμητικῶν μοτίβων ἀπὸ τὸν 4ο αἰ. π.Χ.247.

Η κατὰ παρόμοιο τρόπο ἀμελὴς ἐργασία του σωζόμενου κατώτερου τμήματος τοῦ

στάσιμου δεξιοῦ σκέλους ,ἀνδρικοῦ εἰκονικοῦ ἀγάλματος μὲ ca1cei patricii 126 (πίν. 146),

ὅπως γίνεται ἰδιαίτερα ἐμφανὲς στὴν ἀπόδοση τῶν ἱμάντων, καθιστοῦν πιθανὴ τὴν

ὑπόθεση ὅτι τὸ 126 καὶ ὁ κορμὸς 125 ἀνῆκαν στὸ ἴδιο ἄγαλμα.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἄγαλμα αὐτό, τρία ἀκόμη εἰκονιστικὰ ἀγάλματα ἀποδίδονται στὴν

Ἀδριάνεια - πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδο, καὶ κυρίως πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα,

᾿ μολονότι σώζονται σὲ πολὺ ἀποσπασματικὴ μορφῄ.

Στὸ πρῶτο μισὸ του 2ου αἰ. μ.Χ. θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ τὸ θραῦσμα 128 ποῦ

προέρχεται πιθανότατα ἀπὸ τὴ χλαμύδα θωρακοφόρου ἀγάλματος (πίν. 148α-β). Τὴ

χρονολόγηση αὐτὴ ὑποδηλώνουν ἡ ἐκτεταμένη χρήση του τρυπάνου στὶς κατακό-

ρυφες πτυχές, ἡ ὅλη κατεργασία τῆς ἐπιφάνειας, ἀλλὰ καὶ ἡ ἀποφυγὴ τῆς δημιουρ-

γίας «ἀρνητικῶν» πτυχῶν, ἐμφανὴς κυρίως στὶς ἐπίπεδες ἐπιφάνειες τοῦ Θραὐσμα-

100243.

Τὸ θραῦσμα 112 (πίν. 117) ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ στήθους γυναικείου ἀγάλματος μὲ

χιτῶνα καὶ ἱμάτιο χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἔντονη καὶ ἐκτεταμένη χρήση τοῦ τρυπά-

νου στὴν πτύχωση τῆς τύλης του ἱματίου, προκαλῶντας ἐντονη φωτοσκῖαση, ἐνῶ

ἀντίθετα ἡ πτύχωση του χιτῶνα ἐπάνω στὸ στῆθος ἀποδίδεται μαλακὰ μὲ ἁπαλὲς

κυμάνσεις τῆς ἐπιφάνειας.

Τὰ χαρακτηριστικᾷ αὐτὰ ἀπομακρύνουν τὸ Θραῦσμα ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα 106

τύπου τῆς «Δομίτιας» τῆς Ὀλυμπίας, στὸν ὁποῖο πιθανότατα ἀνήκει, καθὼς καὶ τὰ

ἀγάλματα γενικότερα 106 106 αἰ. μ.Χ. ἀπὸ τὴν Ὁλυμπία249. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἄγαλμα

τῆς «Δομίτιας», τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων ἢ αὐτῆς του Τραϊανοῦ, τὸ ὅποϊο

μὲ τὶς κυλινδρικὲς μονότονες πτυχὲς παρουσιάζει διαφορετικὴ τεχνοτροπική

γλῶσσα, παρατηρεῖται ὅτι στὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Μητρῶο, 106 y’ τετάρτου τοῦ 106

αἰ. μ.Χ., ὅπως καὶ στὰ φλάβεια ἀγάλματα του Ἔρωτος καὶ τοῦ Ἐλευσινίου ἀπὸ τὸ

Ἡραϊο, ἡ πτύχωση του χιτῶνα ἡ τῆς sto1a ἀποδίδεται διαφορετικά, καθὼς σχηματί-

ζονται ὀξεῖες ταινιωτὲς πτυχές, ἐνῶ καὶ στὴν τύλῃ τοῦ ἱματίου τὸ τρυπάνι ἔχει χρησι-

μοποιηΘεῖ μὲ διαφορετικὸ τρόπο, ὥστε ἡ προκαλούμενη φωτοσκίασι νὰ μὴ δίνει

τὴν εἰκόνα του ἀντίστοιχου σημείου του 1 12250.

Η ἰδιαίτερα προσεγμένη ἐργασία 106 θραύσματος 112 διαφοροποιεῖται καὶ ἀπὸ

αὐτὴ τῶν ἀντιγράφων του τύπου τῶν μέσων τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.251. Στὰ ἀγάλματα αὐτὰ

ἡ ἐπιφάνεια του στήθους διαοΠᾶται ἀπὸ σχετικᾷ βαθιὲς αὔλακες καὶ ἐγχαράξεις, ἐνῶ

ἡ τύλῃ του ἱματίου δὲν εἶναι ἰδιαίτερα ἀνεπτυγμένη καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ κυλινδρι-

Κές, γενικᾷ μαλακὲς πτυχές. Παρόλα αὐτά, κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ ἀπαντᾶ ἡ χαρα-

κτηριστικὴ μαλακὴ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης 106 κολλημένου στὸ σῶμα χιτῶνα, ὅπως

δείχνουν παραδείγματα ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα του θεάτρου τῆς Κορίνθου, του β, τετάρ-

του 106 206 αἰ. μ.Χ.252, ἢ ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο του Ἡρῶδου του Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυ-

μΠία, τῶν μέσων του αἰῶνα253, ὅπου διακρίνονται καὶ Κάποια παράλληλα τῆς

ἀπόδοσης τῆς τύλης του 1 12, ἂν καὶ ἡ ἐργασία δὲν εἶναι τόσο λεπτἠ254.

Ἐπισφαλέστερη εἶναι ἡ χρονολόγηση τῶν θραυσμἀτων ἀπὸ τὴν πλίνθο καὶ τὰ ἄκρα
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πόδια γυναικείας μορφῆς μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο 113α-β (Πίν. 118). Μολονότι τὰ δύο

θραύσματα δὲν κολλοῦν, καθὼς λείπει ἕνα μικρὸ τμῆμα μεταξύ τους, προέρχονται

ἀπὸ τὸ ἴδιο ἄγαλμα, ὅπως πιστοποιεῖ ἡ ταυτότητα τῆς ἐργασίας τους καὶ εἰδικὰ τῆς

πτυχῆς στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ καὶ αὐτῶν ἑκατέρωθεν τοῦ ἄκρου

ἀριστεροῦ ποδιοῦ, ἐνῶ οἱ πτυχὲς στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ

ἀνῄκουν στὴ σχηματικότερα ἀποδομένη Πίσω ὄψη τοῦ ἀγάλματος255.

Η χρήση τοῦ τρυπάνου καὶ γενικότερα ἡ ἐργασία τοῦ μαρμάρου ὑποδεικνύουν

ὅτι τὸ ἄγαλμα δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι προγενέστερο τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. Ἀξιοσημείωτη

εἶναι ἡ τεχνοτροπικὴ ὁμοιότητα μὲ μορφὲς ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τοῦ θεάτρου τῆς

Κορίνθου, τῶν μέσων περίπου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.456, ὁ χιτῶνας τῶν ὁποίων παρουσιἂ

ζει πλούσια πτύχωση ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου, ἐνῶ

αὔλακες τοῦ τρυπάνου διαρθρώνουν ἐπίσης τὶς ράχες τῶν πτυχῶν, εἶναι ὄμως ρηχό-

τερες καὶ συνήθως δὲν φθάνουν ὣς τὴν παρυφῆ. Στὰ θραύσματα ὄμως τῆς Ἐπιδαύ-

ρου ἡ ἐργασία, ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου καὶ τὴν αὔλακα ποῦ χωρίζει

, τὴν πέζα τοῦ χιτῶνα ἀπὸ τὴν πλίνθο, εἶναι ἀρκετὰ τραχύτερη ἀπὸ αὐτὴ τῶν ἀναγλύ-

φων τῆς Κορίνθου.

Σὲ ἀντίὌη μὲ τὸν περιορισμένο ἀριθμὸ μεγάλου μεγέθους ἀγαλμάτων, στὴν

Ἀδριάνεια ἢ τὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδο ἀποδίδονται ἀρκετὰ ἀγαλμάτια καὶ

ἀγαλματίδια.

Ἀπὸ τὰ πρώιμα ἴσως ἔργα αὐτῆς τῆς ἐποχῆς εἶναι τὸ ἀγαλμάτια τῆς Τρίμορφης

Ἑκάτης 49 (Πίν. 58-59α)257.

Τὴ χρονολόγηση στὴν περίοδο αὐτὴ ὑποστηρίζει κατ᾿ ἀρχὰς ὁ τρόπος ἀπόδοσης

τῶν χαρακτηρισπκῶν τοῦ προσώπου καὶ τῶν βοστρύχων. Συγκρίνοντας τὴ σωζό-

μενη κεφαλὴ τῆς Ἐκάτης ΙΕΙ (πίν. 59(1) μὲ αὐτὲς τῶν Κορῶν ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana

τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ258 διαπιστώνεται ἀρκετὰ στενὴ τυπολογικὴ καὶ

τεχνοτροπικὴ συγγένεια τῶν δύο μορφῶν, λαμβάνοντας βέβαια ὑπόψη τὸ διαφορε-

τικὸ μέγεθος (ὕψ. προσώπου Ἑκάτης 5.9 ἐκ. ἔναντι 20 ἐκ. περίπου αὐτοῦ τῶν

Κορῶν). Στὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν παρατηρεῖται ἡ ἴδια τάση γιὰ κυματισ-ιοὺς

βοστρύχους χωρισμένους μὲ αὔλακες βαθύτερες ἀπὸ τὶς ἐγχαράξεις ποὺ διαρθρώ-

νουν Κάθε βόστρυχσ, ἐνῶ βαθιὲς τρυπανιὲς χαρακτηρίζουν τοὺς πλοκάμους, οἱ

ὁποῖοι στὴν περίπτωση τῆς Ἐκάτης «διαλύσυν» καὶ δὲν διαρθρώνουν τὴ μάζα τῶν

μαλλιῶν. "000v ἀφορᾶ γενικότερα τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου, πέραν ἀπὸ

τὶς πολλὲς ὄντως ἀναλογίες, γίνεται ἐμφανὴς ἡ διαφοροποίηση τῶν δύο ἔργων στὴ

μεταλλικὴ σκληρότητα τῆς ἀπόδοσης τῶν Κορῶν συγκριτικᾷ μὲ τὴ μαλακότητα

αὐτῆς τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ἐκᾶτης259.

Ο τρόπος διάρθρωσης τῶν μαλλιῶν τῆς Ἐκάτης μπορεῖ νὰ παραλληλισθεῖ μὲ

τῶν εἰκονιστικῶνκεφαλῶν τῆς Σαβίνας, ὅταν ἀκολουθεῖται τυπολογικὰ παρόμοια

Κόμμωσηβθ. Ἀπο τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο ἀνάλογη διαμόρφωση, τόσο τῶν μαλλιῶν ὅσο

καὶ τῶν λοιΠῶν χαρακτηριστικῶν τῆς κεφαλῆς, παρατηρεῖται στὴν κεφαλὴ τῆς Ἀλἐ

ξάνδρας στὴν ἐπιτύμβια στήλη της στὴν Ἀθήνα, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Ἀδρια-

νοῦἳβὶ, στὴν κεφαλὴ τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τοῦ θεάτρου τῆς Κορίνθου,

τοῦ β τετάρτου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.252, ὅπως καὶ στὰ περίπου σύγχρονα νεοαττικὰ ἀνά- ,

γλυφα τοῦ Πειραιᾶ, ἰδίως στὶς κεφαλὲς τῶν Χαρίτων καὶ τῶν Νυμφῶν263.
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Ἕνα τεχνικὸ χαρακτηριστικὸ 106 ἀγαλματίου τῆς Ἑκάτης ποῦ ἀπαντᾶ καὶ στοὺς

ἀνάγλυφους Πίνακες 106 Πειραιᾶ εἶναι ἡ διαφοροποίηση τῆς ἐργασίας 106 προσώ-

που, τὸ ὁποῖο λειαίνεται ἐπιμελῶς, μὲ αὐτὴ τῶν ἐνδυμάτων, ὅπου τὰ ἴχνη ράσπας

εἶναι ἕντονα264. Η ἐργασία ἐξάλλου τῆς ἐπιφάνειας 106 κιονίσκου θυμίζει πολὺ αὐτὴ

106 πεδίου σὲ πολλὰ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ θέατρο τῆς Κορίνθου255.

Γιὰ τὴν τεκμηρίωση τῆς χρονολόγησης 106 ἀγαλματίου τῆς Τρίμορφης Ἑκάτης

49 μὲ βάση τὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ πτυχὲς 106 πέ-

πλου ἐπάνω στὰ Πόδια, ὅπου ἡ καμπύλης διατομῆς ράχη «παρακολουθεῖται» ἀπὸ

μία λεπτὴ αὔλακα ἢ ἐγχαράξῃ στὴν ἐπάνω πλευρά της. Ἀνάλογη διαμόρφωση

ἀπαντᾶ σὲ ἐπιτύμβιες στήλες κυρίως τῆς ἐποχῆς 106 Ἀδριανοῦ, ἔργα ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖ-

στον μέτριας ποιότηταςἳββ.

Ἀπὸ ἕνα δεύτερο παράδειγμα 106 ἴδιου τύπου προέρχεται ἴσως τὸ θραῦσμα 50

(πίν. 59β-δ), μὲ τμῆμα του ἄκρου χερίου καὶ τῆς δάδας. Τὸ θραῦσμα παρουσιάζει

ἀνάλογη μὲ τὸ 49 ἀπόδοση τῶν δακτύλων, ἀλλὰ καὶ τὴν ἐργασία τῶν ἐπιφανειῶν,

ὅπου διακρίνονται ἀρκετὰ ἴχνη ράσπας στὴ δάδα, ἐνῶ ἡ ἐπιφάνεια τῆς σάρκας εἶναι

λειασμένη. Τὸ μικρὸ ὄμως μέγεθος του Θραύσματος δὲν ἐπιτρέπει ὑποθέσεις γιὰ τὴ

χρονολόγησῄ του.

Τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἑκάτης 49 παρουσιάζει Κάποια συγγένεια μὲ τὰ ἀγαλμάτια

τῆς Ὑγείας 24 (Πίν. 29-30) καὶ του Ἀσκληπιοῦ 20 (πίν. 24-25), γιὰ τὰ ὁποία θὰ γίνει

ἐκτενέστερα λόγος παρακάτω. Οἱ πτυχὲς 106 πέπλου ἐπάνω στὰ σκέλη τῆς Ἑκάτης

Θυμίζουν αὐτὲς 106 ἱματίου τῆς Ὑγείας, ἐνῶ οἱ ρηχὲς αὔλακες στὴ ράχη τῶν πλατιῶν

πτυχῶν ἀνάμεσα στὰ πόδια καὶ τὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῶν κνημῶν παρουσιάζουν

Κάποιες ἀναλογίες μὲ τὴν πτύχωση 106 ἱματίου 106 Ἀσκληπιοῦ. Τὴν τεχνοτροπικὴ

συγγένεια τῶν ἀγαλματίων τῆς Ὑγείας 24 καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 20 ὑποδεικνύει κυρίως

ἡ ἀπόδοση τῶν πτυχῶν ποὺ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, καθὼς καὶ ἡ παρόμοια

κατεργασία τῆς ἐπιφάνειας 106 μαρμάρουΞβἼ.

Στὸ β, τέταρτο 106 200 αἱ. μ.Χ. πρέπει ἑπομένως νὰ ἀνήκει καὶ τὸ ἀγαλμάτια τῆς

Ὑγείας 24 (πίν. 29-30)268. Η διαπραγμάτευση τῆς κεφαλῆς τῆς Ὑγείας φαίνεται πρό-

χειρη, ὅπως γίνεται ἰδιαίτερα αἰσθητὸ στὴν ἀπόδοση τῶν χονδρῶν βλεφάρωνἳβθ.

Κάποιες ὁμοιότητες διαπιστώνονται μεταξὺ τῆς κεφαλῆς τῆς Ὑγείας καὶ τῆς Ἀθὴ-

νᾶς ἀπὸ τὰ ἀετωματικὰ γλυπτὰ τοῦ ναοῦ F τῆς Ἐλευσίνας, ποῦ ἔχουν χρονολογηθεῖ

πρὸς τὰ μέσα 106 206 αἱ. μ.Χ., ὅπου παρατηρεῖται ἀνάλογο πλάσιμο τῶν ὅγκων270,

ὅπως καὶ στὴν κεφαλὴ τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴ Γιγαντομαχία τοῦ ἀναγλύφου διακόσμου

106 Θεάτρου τῆς ΚορίνΘΟυ, τῆς ἴδιας ἐποχῆς271. Ο τρόπος ἀπόδοσης τῶν μαλλιῶν

ὁδηγεῖ περισσότερο πρὸς αὐτὸν τῶν κεφαλῶν τῆς Σαβίνας, ὅπου ὄμως τὶς περισσό-

τερες φορὲς ἡ διάρθρωση τῶν βοστρύχων μὲ ἐγχαράξεις εἶναι ἀναλυτικότερη272.

Στὴν περίπτωση τῆς Ὑγείας, ἡ περιληπτικότερη ἀπόδοση φαίνεται ὅτι σχετίζεται

περισσότερο μὲ τὴν ποιότητα τῆς ἐργασίας παρὰ μὲ τὴν τεχνοτροπία.

Ἀνάλογη ἀπόδοση τῶν χαρακτηρισΠΚῶν παρουσιάζει ἡ κεφαλὴ ἀγαλμαΗδίου

μιᾶς παραλλαγῆς πιθανότατα 106 τύπου τῆς «Ὑγείας Hope» 28 (πίν. 34α-δ), δὲν

εἶναι ὄμως δυνατὸν νὰ γίνουν ἄλλες παρατηρήσεις, λόγω τῆς μεγάλης φθορᾶς τῶν

ἐπιφανειῶν,

Ο τρόπος ἀπόδοσης 106 χιτῶνα τοῦ ἀγαλματίου 24 (πίν. 29) εἶναι ἀνάλογος



ΕΡΓΑ ΤΗΣ ΕΠΟΧΗΣ ΤΟΥ ΑΔΡΙΑΝΟΥ ΚΑΙ ΤΟΥ ΑΝΤΩΝΙΝΟΥ ΠΙΟΥ 161
 

αὐτοῦ τῆς «Ἕρσης» καὶ τῆς καθιστῆς μορφῆς ἀπὸ τὸ ἀέτωμα 106 ναοῦ F τῆς Ἐλευ-

σίνας273. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ 106 τμήματος 106 χιτῶνα γύρω ἀπὸ

τὰ πόδια τῆς Ὑγείας μὲ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῆς καθιστῆς μορφῆς 106 ἀετώματος.

Παράλληλη διαμόρφωση τῶν ἐνδυμάτων ἀπαντᾶ σὲ δύο ἀκόμη σύνολα γλυπτῶν

ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, τὰ ὁποία χρονολογοῦνται στὴν Ἀδριάνεια - πρώιμη Ἀντω-

νίνεια περίοδο, καὶ συγκεκριμένα στὰ ἀναφερθέντα ἤδη ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ θέατρο

τῆς Κορίνθου καὶ στὰ ἀρκετὰ ἔξεργα γλυπτὰ ἀπὸ τό «Βῆμα τοῦ Φαίδρου» στὸ θέα-

τρο τοῦ Διονύσου στὴν Ἀθῆνα274. Ἀνάλογη διατύπωση μὲ αὐτὴ κυρίως 106 ἱματίου

τῆς Ὑγείας ἀπαντᾶ κατὰ κύριο λόγο στὴν πτύχωση 106 ἱματίου καὶ εἰδικότερα στὴν

σχηματιζόμενη τύλη τῆς «Τύχης» στὶς σκηνὲς II καὶ IV, ἡ ὁποία καλύπτει διαγωνίως

τὸ στῆθος μὲ λεπτὲς πτυχές275, ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ ἱμάτιο του «Διὸς» στὴ σκηνὴ

1275. Τὰ ἀνάγλυφα Πάντως του «Βήματος 106 Φαίδρου» χαρακτηρίζονται ἀπὸ μεγα-

λύτερη σκληρότητα, λόγω τῆς ἐκτεταμένης χρῆσης τοῦ τρυπάνου καὶ τῆς ὀξύτητας

τῆς πτύχωσης.

Μαλακότερη ἐργασία παρουσιάζουν οἱ μετόπες 106 θεάτρου τῆς Κορίνθου.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς κεφαλὲς ποῦ ἔχουν ἤδη ἀναφερθεῖ, ὁμοιότητες διαπιστώνονται καὶ

μεταξὺ τοῦ χιτῶνα τῆς Ὑγείας γύρω ἀπὸ τὶς κνῆμες μὲ τὴν ἀπολήξη στὴν πλίνθο 106

χιτῶνα τῆς Ἥρας καὶ τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴ Γιγαντομαχία, μεταξὺ τῶν πτυχῶν 106

ἱματίου τῆς Ὑγείας ποὺ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ ἀντίστοιχων πτυχῶν τοῦ

Ἀπόλλωνος, ὅπως ἀκόμη καὶ μεταξὺ τῆς λεπτῆς πτύχωσης του χιτῶνα τῆς Ὑγείας

στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ τῆς πτύχωσης του χιτωνίσκου τῶν Ἀμαζόνων ἀπὸ τὶς σκηνὲς τῆς

Ἀμαζονομαχίας, καθώς «κολλᾶ» ἐπάνω στοῦς μηρούς277. Καὶ στὴν περίπτωση ὄμως

τῶν ἀναγλύφων τῆς Κορίνθου δὲν ἐμφανίζεται ἡ λεπτότητα καὶ ἡ λεπτόμερεια τῆς

ἐργασίας τῆς Ὑγείας 24. Η διαφορὰ αὐτὴ ὀφείλεται ὁπωσδήποτε καὶ στὸ γεγονὸς

ὅτι τὰ ἀνάγλυφα τῶν θεάτρων τῆς Κορίνθου καὶ Ἀθήνας, ὅπως καὶ τὰ ἀετωματικὰ

γλυπτὰ τῆς Ἐλευσίνας, ἦταν προορισμένα νὰ φαίνονται ἀπὸ ἀπόσταση.

Ἀρκετὰ λεπτὴ ἀλλὰ σκληρότερη εἶναι ἡ ἐργασία τῆς ὕστερης Ἀδράνειας ἐπι-

τύμβιας στῆλης τῆς Ἀλεξάνδρας278, ἡ παράλληλη ὄμως ἀπόδοση 106 χιτῶνα τῶν

δύο μορφῶν γύρω ἀπὸ τὰ πόδια, ὅπως καὶ ἡ χρῄση τῆς ἐγχάραξις στὸ ἱμάτιο τῆς

Ἀλεξάνδρας καὶ στὸν χιτῶνα ἐπάνω στὸν προβαλλόμενο ἀριστερὸ μηρὸ τῆς Ὑγείας,

δείχνουν ὅτι τὰ δύο ἔργα δὲν θὰ ἀπεῖχαν πολὺ χρονικά.

Τὸ τυπολογικὰ συγγενὲς ἀγαλμαήδιο τῆς Ὑγείας 27 (πίν. 33) πρέπει νὰ βρίσκεται

κοντὰ χρονικά. Παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος καὶ τὴ διάβρωση, γίνεται ἀντιληπτὴ ἡ προ-

σπᾶΘεια 106 καλλιτέχνη νὰ δηλώσει τὸ σῶμα Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα, ἐμφανὴς

κυρίως στὴν κοιλιακὴ χώρα καὶ τοῦς γλουτούς. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἀκόμη ἡ πτύ-

χωση 106 ἱματίου, ὅπου οἱ πλαστικᾶ ἀποδομένες πτυχὲς διακρίνονται γιὰ τὴ μαλα-

Κότητά τους, ἐνῶ συγχρόνως δημιουργοῦνται εὐρεϊες, ἀπτύχωτες ἐπιφάνειες. Μὲ τὴν

ἐπιφύλαξη ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 27 ἀποτελεῖ ἕνα μικρὸ ἀφιέρωμα, εἶναι

δυνατὸν νὰ ἀντιπαραβληθεῖ πρὸς χρονολογημένα ἔργα τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν

Ἀντωνίνων ποὺ παρουσιάζουν ἀνάλογα χαρακτηριστικά, ὅπως τοὺς κλασικιστικοὺς

ἀνάγλυφους Πίνακες τοῦ Πειραιᾶ279 καὶ τὶς ἀττικὲς σαρκοφἀγουςἳβὒ.

Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα τῶν ὑψηλῆς ποιότητας ἔργων τῆς ὕστερης ἐποχῆς

τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ κυρίως τῆς ἐποχῆς του Ἀντωνίνου 106 Εὐσεβοῦς ἀποτελεῖ τὸ
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ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 20 (Πίν. 24-25)281, ὅπως ὑποδεικνύει τόσο ἡ ἀπόδοση τῆς

κεφαλῆς ὅσο καὶ τῶν ἐνδυμάτων, Πέραν τῆς μορφῆς τῆς πλίνθου καὶ τῆς ἐπιμελῶς

στιλβωμένης πρόσΘιας ἐπιφάνειας.

Σημεῖο ἀναφορᾶς γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς νεανικῆς κεφαλῆς τοῦ Ἀσκληπιοῦ

ἀποτελοῦν οἱ ἀσφαλῶς χρονολογημένες στὴν ὕστερη Ἀδριάνεια περίοδο κεφαλὲς

τοῦ Ἀντινόου, οἱ ὁποῖες διακρίνονται ἐπϊσης γιὰ τοὺς ἔντονα πλαστικούς, μακροὺς

καὶ σαφῶς διαχωρισμένους μεταξύ τους βοστρύχους282. Οἱ βόστρυχοι του Ἀσκλη-

πιοϋ 20 διαρθρώνοντι μὲ ἐγχαράξεις κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτοὺς τοῦ Ἀντι-

νόου, ἡ περισσότερο ἐκτεταμένη ὄμως χρῄση τοῦ τρυπάνου μεταξὺ τῶν βοστρύχων,

ἰδιαίτερα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὑποδεικνύει σχετικὰ ὑστερότερη χρονολόγηση.

Πρὸς τὶς παραστάσεις τοῦ Ἀντινόου ὁδηγεῖ καὶ ἡ ἀπόδοση τοῦ ἱματίου τοῦ

Ἀσκληπιοῦ, ἡ πτύχωση του ὁποίου χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἰδιαίτερη μαλακότητα, λόγω

τῆς περιορισμένης χρήσης τοῦ τρυπάνου καὶ τῆς ἁπαλῆς καμπύλης διατομῆς τῆς

ράχης τῶν πτυχῶν, χαρακτηριστικὰ ποῦ τονίζονται ἀκόμη περισσότερο ἀπὸ τὴν προ-

σεγμἐνη λείανσι καὶ στίλβωσι τῆς ἐπιφάνειας. Ἀνάλογα στοιχεῖα παρατηροῦνται σὲ

ὑψηλῆς ποιότητας γλυπτά, ὅπως στὶς ἀνάγλυφες παραστάσεις τοῦ Ἀvnvéov-Si1vanus

στὴ Ρώμη, ἔργο ἑνὸς Ἀντωνιανοῦ ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα τῆς Καρίας, ἢ τοῦ Ἀντι-

véov-Vertumnus ἀπὸ τὴ Vi11a Hadrian3233. Ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, τὸ ἄγαλμα τοῦ

Ἀντινόου ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, ἂν καὶ ὑπολείπεται ποιοτικὰ τῶν παραΠάνω ἔργων,

παρουσιάζει ἀνάλογες τάσεις στὴν πτύχωση, στὴ διαμόρφωση δὲ του ἱματίου πρὸς

τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ διαπιστώνονται ὁμοιότητες μὲ τὶς ἀντίστοιχες θέσεις στὸ ἀγαλ-

μάτιο του Ἀσκληπιοῦ 20284. Τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλα

ἀσφαλῶς χρονολογημένα ἔργα τῆς ὕστερης Ἀδριάνειας-πρώιμης Ἀντωνίνειας

περιόδου, συγκεκριμένα δὲ στὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας κυρίως σὲ προτομἐς285.

Παρόμοια στοιχεῖα χαρακτηρίζουν κλασικιστικὰ ἔργα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, ὅπως

τὶς μορφὲς τῶν ἀναγλύφων πινάκων ἀπὸ τὸ λιμάνι τοῦ Πειραιᾶ. Σὲ μία μάλιστα

μορφὴ ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα αὐτὰ ἀπαντᾶ ἡ ἰδιότυπη ἀπόδοση τῆς κόρης τοῦ

ὀφθαλμοῦ ὡς ρηχὴ ἡμικυκλικὴ βάθυνσηἳββ.

Ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση του γυμνοῦ σώματος παρατηρεῖται ἀνάλογη ἐργασία

μὲ αὐτὴ τοῦ χλαμυδοφόρου νέου στὴ λεγόμενη «Στἠλη τοῦ Κυνηγοῦ» ἀπὸ τὴν

ΚόρινΘΟ, ἡ ὁποῖα θὰ πρέπει νὰ χρονολογηΘεῖ περίπου στὴν ἴδια ἐποχἠ287.

Ἀνάλογη ἀπόδοση τῆς πτύχωσης παρουσιάζει καὶ τὸ θραῦομα 3 (πίν. 5α-δ) ἀπὸ

τὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν ἑνὸς ἀγαλμαι-ἱου τοῦ Ἀσκληπιοῦ του τύπου «Giustini».

Η μαλακότητα τῆς ἀπόδοσης τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου του ἀγαλματίου του

Ἀσκληπιοῦ 20 ἀπαντᾶ ὣς ἕνα σημεῖο καὶ στὴν πτύχωση του πεπλου καὶ του ἱματίου

τοῦ ἄγαλμα-ἰδίου γυναικείας μορφῆς 86, πιθανότατα τῆς Δἠμητρας καθισμένης σὲ

κίστη (πίν. 101). Η γενικὰ ἐκτεταμένη χρῆση του τρυπάνου στὶς αὔλακες τῶν

πτυχῶν συντελεῖ στὴν πρόκληση ἀνάλογης φωτοσκίασης, δὲν Κόβουν ὄμως τὴν

ἐπιφάνεια του σώματος, ὅπως συμβαίνει σὲ τυπολογικὰ παρόμοιες μορφὲς του 3ου

αἱ. μ.Χ.288. Ἀντίθετα, πλησιέστερα τεχνοτροπικὰ βρίσκονται ἔργα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

καὶ μάλιστα τῆς Ἀδράνειας καὶ πρώιμης Ἀντωνίνειας ἐποχῆς, ὅπως ἐπιτύμβιες

στῆλες289 καὶ νεοαττικὰ ἀνάγλυφαὶθθ, ὥστε ἡ χρονολόγηση του ἀγαλμάτιδίου τῆς

Ἐπιδαύρου κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ νὰ φαίνεται ὡς ἡ πιθανότερη.
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Ὅσον ἀφορᾶ τὴ διαπραγμάτευση τοῦ γυμνοῦ ἀνδρικοῦ σώματος, ἡ μαλακὴ

ἀπόδοση τῆς ἀνατομίας χωρὶς ἔντονες μεταβάσεις μεταξὺ τῶν μυῶν ποὺ παρα-

τηρεῖται στὸ ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 20 ἀπαντᾶ κατὰ παρόμοιο τρόπο στὸ πολὺ

προσεγμένης ἐργασίας ἀγαλμάτια 41 τοῦ τύπου τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ Kasse1» (πίν. 49), τὸ

ὁποῖο θὰ πρέπει ἐπίσης νὰ χρονολογηΘεῖ στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδριανοῦ ἢ στὴν πρώιμη

ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων. Η ρέουσα μυθολογίακαὶ ἡ ἀνάπτυξη τῆς μορφῆς σὲ πλάτος

του ἀγαλματίου τοῦ Ἀπόλλωνος εἶναι ἀνάλογες μὲ αὐτὲς ποὺ παρατηροῦνται στὰ

ἀγάλματα τοῦ Ἀντινόου ἢ στὶς λίγο ὑστερότερες γυμνὲς ἀνδρικὲς μορφὲς ἀπὸ τὰ

ἀρκετὰ ἔξεργα ἀνάγλυφα του «Βήματος τοῦ Φαίδρου» στὸ θέατρο του Διονύσου

τῆς Ἀθῆνας291.

Συγκρινόμενο ἐξάλλου τὸ ἀγαλμάτιο 41 μὲ τὰ ὑπόλοιπα ἀντίγραφα τοῦ «Ἀπόλ-

λωνος τοῦ Kasse1», τὰ ὁποία χρονολογοῦνται κυρίως στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ καὶ

του Ἀντωνίνου Πίου, δὲν διαπιστώνεται κανἐνας λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο τὸ παράδειγμα

τῆς Ἐπιδαύρου θὰ πρέπει νὰ διαφέρει χρονικά292. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ γίνεται ἀντιλη-

πτὸ ἂν τὸ ἀγαλμάτιο 41 ἀντιπαραβληθεῖ μὲ τὸ μοναδικὸ ἀντίγραφο τοῦ τύπου ἀπὸ

τὸν κυρίως ἑλλαδικὸ χῶρο, τὸν κορμὸ EAM 1612 ἀπὸ τὴν ἀδριάνεια ἐπἐκταση τῆς

πόλης τῶν Ἀθηνῶν, παρὰ τὶς ὑπερφυσικὲς διαστάσεις τοῦ τελευταίου293. Καὶ τὰ δύο

ἔργα χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴ μεγάλη μαλακότητα τῆς μυθολογίαςκαὶ ἀπὸ τὸν ἴδιο

τρόπο ἀπόδοσης λεπτομερειῶν, ὅπως τοῦ ἐφηβαίου, σὲ ἀντίθεση μὲ τὸν γραμμικό-

τερο χαρακτῆρα τῶν ρωμαΪΚῶν ἔργων294.

Δύο ἀκόμη ἀντίγραφα τοῦ τύπου τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ Kasse1» προέρχονται ἀπὸ

τὸν ἑλληνικὸ χῶρο: μία κεφαλὴ μεγάλου ἀγάλματος ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, τῆς ἐποχῆς του

Ἀδριανοῦ καὶ ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν Κέρκυρα, ἐλάχιστα μεγαλύτερο ἀπὸ τὸ 41295.

Συγκρίνοντας τὸ ἀγαλμάτιο 41 μὲ αὐτὸ τῆς Κέρκυρας παρατηρεῖται ὅτι τὸ τελευταῖο

εἶναι ραδινότερο, οἱ μύες, ἰδίως αὐτοὶ του στῆΘΟυς, ἀποδίδονται πλαστικότερα καὶ ὁ

κορμὸς εἶναι περισσότερο κυλινδρικός, ἐνῶ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου ἀναπτύσ-

σεται σὲ πλάτος. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ σχεδὸν γεωμετρικὸ γράψιμο

τῶν μυῶν, ἐμφανὲς καὶ στὴν ἀπόδοση τῆς πλάτης, τὴν πιὸ μετωπικὴ θέση τῆς

κεφαλῆς, ὅπως συμπεραίνεται ἀπὸ τὶς ἀπολήξεις τῶν πλοκάμων στους ὤμους,

καθὼς καὶ τὸ πλησιέστερο στὸν κορμὸ ἀποδομένο δεξιὸ χέρι προσδίδουν στὸ κερ-

κυρἂκὸ ἔργο ἕναν περισσότερο «ἀρχαΐζοντα» χαρακτῆρα. Τὸ ἀγαλμάτιο αὐτὸ

παρουσιάζει γενικότερη σχηματοποίηση καὶ εὐρύτερη χρῄση τοῦ τρυπάνου στοὺς

πλοκάμους. Η προταθεῖσα ἑπομένως χρονολόγησῄ του στὸ βΞ μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

φαίνεται ὁρθῆ29β. Τὰ τέσσερα αὐτὰ ἀντίγραφα του τύπου του «Ἀπόλλωνος του

Kasse1» παρουσιάζουν ἀρκετὲς διαφορὲς μεταξύ τους καὶ πρέπει γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ

νὰ ἀνῄκουν σὲ περισσότερα τοῦ ἑνὸς ἐργαστηρια297.

Η ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ σώματος τῶν ἀγαλματίων 20 (πίν. 24) καὶ 41 (Πίν. 49)

βοηθᾶ στὴ χρονολόγηση στὰ Ἀδριάνεια - πρώιμα Ἀντωνίνεια χρόνια ὁρισμένων

ἀκόμη ἔργων ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο.

Στὰ ἔργα αὐτὰ ἀνήκει τὸ καλῆς ποιότητας ἀγαλμάτιο καΘισ-ι-οῦ Πανὸς 80 (πίν. 96).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στίλβωσι τῆς ἐπιφάνειας τῆς σάρκας ποῦ ἀποδίδεται ὅπως στὰ ἀγαλ-

μάτια 20 καὶ 41, ἡ χρονολόγηση προκύπτει ἀπὸ τὴ βαθιὰ αὔλακα ποὺ χωρίζει τὸν

κορμὸ ἀπὸ τὴ δορὰ καὶ τὸν βράχο, καθὼς καὶ ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ σωζόμενου τμήμα-
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τος τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν γενείων. Συγκρίνοντας εἰδικότερα τοὺς λεπτοὺς μακροὺς

βοστρύχους στὴ δεξιὰ πλευρὰ κυρίως καὶ κατὰ δεύτερο λόγο στὸν αὐχἐνα, ὅπου

οὕτως ἢ ἄλλως ἡ ἀπόδοση εἶναι σχηματικότερη, μὲ αὐτοὺς τῶν γενείων τῶν

κεφαλῶν στὰ κυριότερα ἀντίγραφα τοῦ τύπου τοῦ καλυμμένου ἀπὸ τὴ δορὰ ὄρθιου

Πανός, ποῦ ἀνάγονται κυρίως στὸ βἸ μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.298, παρατηρεῖται ὅτι οἱ

βόστρυχοι τοῦ Πανὸς 80 εἶναι γραμμικὀτεροι προκαλώντας λιγότερη φωτοσκίαση,

ἐνῶ διατάσσονται σὲ οὐσιαστικὰ ἕνα ἐπίπεδο. Η πρωιμότερη ἑπομένως χρονολό-

γηση τοῦ ἀγαλματίου 80 στὸ ακ μισὸ του 2ου αἰ. μ.Χ. φαίνεται ὀρθότερη299.

Η χρονολόγηση ἀντίθετα τοῦ παραδείγματος τοῦ ἴδιου τύπου Πανὸς 81 (πίν. 97)

εἶναι οὐσιαστικὰ ἀδύνατη, καθὼς τὸ ἔργο ἔχει μείνει ἡμιτελὲς καὶ καμία ἐπιφάνεια

δὲν ἔχει ὑποστεῖ τὴν τελικὴ λείανση. Νὰ σημειωθεῖ μόνο ἡ ἔντονη αὔλακα ποῦ δια-

κρίνει τὸ σῶμα ἀπὸ τὸν βράχο καὶ τὴ δορά, ἡ ὁποία ὑπονοεῖ ὅτι τὸ ἔργο δὲν εἶναι

προγενέστερο τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Η διαφαινόμενη σχέση του κορμοῦ τοῦ Σατύρου 77 (πίν. 93) μὲ αὐτὸν τοῦ Ἀσκλη-

πιοῦ 20, ἀντιπαραβάλλοντας ἰδίως τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῆς σάρκας καὶ εἰδικότερα

τοῦ στήθους, ὑποδηλώνει τὴ σύγχρονη περίπου λάξευση τῶν δύο ἔργωνβθθ. Τὴ χρο-

νολόγηση αὐτὴ ὑποδεικνύει ἐπίσης ἡ τεχνικὴ ἐπεξεργασίας τοῦ μαρμάρου, μὲ τὶς

καλὰ λειασμένες ἐπιφάνειες, ἰδίως τῆς προσθιὰς ὄψης, καὶ τὰ περιορισμἐνα ἴχνη

ράσπας, ἐνῶ ἡ χρῆση τοῦ τρυπάνου περιορίζεται μόνο στὴν αὔλακα μεταξὺ τῆς

νεβρίδας καὶ του κορμοῦ, καθὼς ἐπίσης καὶ ἡ πλαστικότητα τῶν μορφῶν καὶ ὁ κλα-

σικιστικὸς χαρακτῆρας τοῦ ὅλου ἔργου. Ὁπωσδήποτε ἡ χρονολόγηση Θραυσμάτων,

ὅπως τοῦ ἀγαλματίου 77, παρουσιάζει ἀρκετὲς δυσκολίες, καθώς, ἐκτὸς τῶν ἄλλων,

προβληματικὴ παραμένει ἡ εὕρεση παραλλήλων τῆς ἀπόδοσης τῆς δορᾶς σὲ χρονο-

λογημἐνα παραδείγματα301.

Στὰ καλῆς ποιότητας ἔργα τῶν μέσων τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο συμ-

περιλαμβάνεται καὶ τὸ ἀποσπασματικὰ σωζόμενο ἁπτικὸ τραπεζοφὁρο 138 (πίν. 153-

154)302. Τὰ δύο Κύρια Θραύσματα ποῦ τὸ ἀποτελοῦν, αὐτὸ τῆς βάσης μὲ τὴν ἀρχὴ

τοῦ πεσσίσκου καὶ αὐτὸ τῆς ἀπόληξης τοῦ πεσσίσκου μὲ τμῆμα τοῦ κορμοῦ καὶ τὴν

κεφαλὴ τοῦ Ἔρωτος, δὲν ἐφάπτονται, οἱ διαστάσεις καὶ ἡ ἐργασία ὄμως τοῦ μαρμά-

ρου στὸν πεσσίσκο ἐπιβεβαιώνουν ὅτι καὶ τὰ δύο Θραύσματα προέρχονται ἀπὸ τὸ

ἴδιο τραπεζοφόρο.

Η χρονολόγηση πιστοποιεῖται κατ᾿ ἀρχὰς ἀπὸ τὴ μορφὴ τῆς βάσης καὶ συγκε-

κριμἐνα ἀπὸ τὸ ἰδιαίτερα ὑψηλὸ πεδίο της, ἕνα στοιχεῖο τὸ ὁποῖο ἀπαντᾶ στὰ πρώ-

ιμα παραδείγματα τῶν ἀττικῶν τραπεζοφόρων, τῶν μέσων του 2ου αἰ. μ.Χ., ἐνῶ στὰ

ὑστερότερα παραδείγματα τοῦ 2ου καὶ κυρίως τοῦ 3ου αἰ. τὸ πεδίο γίνεται πολὺ

χαμηλόθθβ. Η ἐπίσκεψη τοῦ πεσσίσκου εἶναι προσεκτικᾷ ἀποδοσμἐνη. Η σειρὰ καὶ

ἡ μορφὴ τῶν κυματίων ποὺ τὴν ἀπαρτίζουν εἶναι ἀνάλογη μὲ τὰ πλαίσια ἀρκετῶν

νεοαττικῶν πινάκων τοῦ Πειραιᾶ τῶν μέσων τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.304.

Η μορφὴ τοῦ Ἔρωτος εἶναι φθαρμένη σὲ μεγάλο βαθμό. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ

πολὺ καλὴ ἐργασία τῶν ἐπιφανειῶν καὶ ἡ πλαστικότητα τῆς ἀπόδοσης τῶν ἐπιμἐ-

ρους μορφῶν τοῦ κορμοῦ καὶ τῆς κεφαλῆς. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ γραμμικὴ

ἀπόδοση τῶν λεπτῶν, προτύπων βοστρύχων στὴν περισσότερο ὁρατὴ καὶ καλύ-

τερα σωζόμενη δεξιὰ πλευρὰ τῆς κεφαλῆς, ποῦ θυμίζει ἀνάλογη διατύπωση σὲ μορ-
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φὲς Ἐρώτων τῶν πρώιμων ἀττικῶν σαρκοφάγων, τῶν μέσων ἢ τῆς τελευταίας δεκα-

ετίας τοῦ αἱ μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ.305. Τὸ τραπεζοφόρο 138 ἀνἠκει ἑπομένως στὰ

πρώιμα παραδείγματα ἀττικῶν τραπεζοφόρων.

Στὰ πρώιμα Ἀντωνίνεια χρόνια μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν καὶ ὁρισμένα μικρὰ

Θραύσματα ἀγαλματιδίων:

Στὰ καλῆς ποιότητας ἀγαλματίδια ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ἀνήκει ἀσφαλῶς ὁ γυμνὸς

κορμὸς τῆς Ἀφροδίτης 61 (Πίν. 75), ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν ἐπιμελημένη ἐργασία του

μαρμάρου, ἀλλὰ καὶ τὴν προσπάΘεια ἀπόδοσης τῆς κίνησης τῶν μυῶν, ἐμφανοῦς

ἰδίως στὴν πλάτη καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρά. Η χρονολόγηση του ἔργου βασίζεται

κατὰ κύριο λόγο στὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν βοστρύχων ποῦ πέφτουν στὴ δεξιὰ

ὠμοπλάτη3ὒβ. Ἀνάλογη μορφὴ βοστρύχων διαρθρωμένων μὲ παράλληλες ἐγχάρα-

κτες γραμμὲς ποὺ χωρίζουν ἐπίπεδες ἢ ἐλαφρὰ καμπύλες ἐπιφάνειες ἀπαντοῦν

κυρίως σὲ ἔργα τῶν μέσων του 2ου αἰ. μ.Χ., ὅπως στὰ μαλλιὰ τῶν μορφῶν στοῦς

ἀνάγλυφους πίνακες τοῦ Πειραιᾶ307.

Τὸ θραῦομα ἀγαλματιδίου γυναικείαςμορφῆςμὲ πέπλο καὶ ἱμάτιο95 (Πίν. 107) προέρ-

χεται ἀπὸ ἕνα καλῆς ποιότητας ἔργο, ὅπως δείχνει κυρίως ἡ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης

τοῦ πέπλου. Ἀξιοσημείωτα εἶναι τὰ ἐκτεταμένα ἴχνη τῆς ράσπας ὄχι μόνο στὴν

ἐπιφάνεια τῶν ἐνδυμάτων, ἀλλὰ καὶ στὰ σωζόμενα γυμνὰ μέρη του σώματος, στὸ

ἄκρο ἀριστερὸ χέρι, στὸν δεξιὸ βραχίονα καὶ στὸ στέρνο. Η ἀπόδοση του ἐνδύμα-

τος δείχνει ὅτι τὸ ἔργο δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηθεῖ ἡμίεργο308. Τὰ ἔντονα

ἴχνη ρἀσπας στὰ γυμνὰ μέρη καὶ ἰδίως στὸ πρόσωπο Θεωροῦνται γνώρισμα τῶν

ἀττικῶν ἰδίως εἰκονιστικῶν κεφαλῶν τοῦ β, τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ.309. Ἐνιαυτοῖς

τὸ στοιχεῖο αὐτὸ διαπιστώνεται καὶ σὲ ὁρισμένα παραδείγματα τῶν μέσων του 2ου

αἰ. μ.Χ., τὰ ὁποῖα ὄμως βρίσκονταν στημένα σὲ ἀρκετὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὸν Θεατῄβὶθ,

ἐνῶ σὲ πρωιμότερα παραδείγματα τὰ σημάδια τῆς ρἀσπας, ὅταν ὺΠάρχουν, εἶναι

ἀμυδρὰ καὶ ἀπαντοῦν σὲ ὁρισμένα μόνο σημεῖα, συνήθως πρὸς τὰ πλάγια31 1.

Η ἀπόδοση ὄμως τῶν ἐνδυμάτων ἀποκλείει τὴ χρονολόγηση του ἀγαλματιδίου

95 στὸν 30 αἰ. μ.Χ., ὅπως γίνεται ἐμφανὲς ἂν συγκριθεῖ μὲ τὰ ἀγαλμάτια ἀπὸ τὸ

Ἀσκληπιεῖο τῆς ἐποχῆς αὐτῆς312, ἢ καὶ γενικότερα ἔργα τοῦ 3ου αἰ. μὲ ἀνάλογα

μοτίβα313. Η πτύχωση του ἱματίου καὶ τοῦ πέπλου διακρίνεται γιὰ τὴν πλαστικότητά

της, παρουσιάζοντας συγχρόνως κάποια ὀξύτητα, καὶ τὴν προκαλούμενη ἔντονη

φωτοσκϊαση. Τεχνοτροπικὰ ἀνάλογες μορφὲς παρατηροῦνται στὶς πεπλοφόρους

τοῦ «Βήματος του Φαίδρου» στὸ Διονυσιακὸ θέατρο, τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν

Ἀντωνίνων, ὅπου παρουσιάζονται ἔντονα ἴχνη ράσπας στὰ ἐνδύματα314. Δὲν ἀπο-

κλείεται ὄμως ἀκόμη πρωιμότερη χρονολόγηση, ὅπως δείχνει ἡ ἀντιπαραβολὴ τοῦ

ἀγαλματιδίου μὲ τὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου τῆς «Ἥρας τῆς Ἐφέσου» ποῦ ἀνάγονται

κυρίως στὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ, ἂν καὶ τὰ ἔργα αὐτά, ὅλα μεγάλου μεγέθους,

ἐμφανίζονται σκληρότερα315.

Ὁπωσδήποτε τὸ περιορισμένο μέγεθος του θραύσματος 95 δὲν ἐπιτρέπει μεγα-

λύτερη ἀκρίβεια στὴν ἀπόδοσή του στὸν 20 αἰ. μ.Χ. Στὴν περίπτωση πάντως ποῦ ἡ

χρονολόγηση αὐτὴ εἶναι ὀρθή, τότε ἡ μόνη ἐξηγηση τῶν ἔντονων ἰχνῶν ρἀσπας στὰ

γυμνὰ μέρη εἶναι ὅτι τὸ ἔργο γιὰ κάποιο ἄγνωστο λόγο δὲν ἔλαβε τὴν τελικὴ ἐπεξερ-

γασία στὶς ἐπιφάνειες αὐτές.
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Παρὰ τὴν προχειρότητα τῆς ἐργασίας καὶ τὴ ταπεινὴ μορφὴ τοῦ ἀγαλμαι-ίου τῆς

Ὑγείας 30 (Πίν. 36), παρατηρεῖται σημαντικὴ πλαστικότητα στὴν πτύχωση του

ἱματίου, ὅπου ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ διάσπαση τῶν ἐπιφανειῶν ἀπὸ τὶς αὔλακες τοῦ τρυ-

πάνου. Η ἐγχαράξῃ χρησιμοποιἡΘηκε ἐπάνω στὸν προβαλλόμενο δεξιὸ μηρό, ὅπου

τὸ ἱμάτιο «κολλᾶ» στὴ σάρκα, ἐνῶ ἐντονότερες χαράξεις στὸν χιτῶνα δηλώνουν τὸ

λεπτότερο ὕφασμα. χαρακτηριστικὰ εἶναι τὰ ἐκτεταμένα ἴχνη ράσπας στὶς ἐπιφά-

νειες, ποῦ δίνουν στὸ ἔργο ἀρκετὰ γραμμικὴ ἐντύπωση. Τὰ δεδομένα αὐτὰ ὁδηγοῦν

στὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματιδίου στὸν 3ο αἰ. μ.Χ. καὶ εἰδικότερα στὸ διάστημα

ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ καὶ ἕως τὴ μἔρη ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων, ὅπως ὑποδει-

κνύει ἡ σύγκριση μὲ περίπου ἀντίστοιχης ποιότητας ἔργα, κυρίως μὲ παραστάσεις

ἀττικῶν ἐπιτυμβίων στηλῶν315.

g’. Ἔργα τῆς Μἐσης καὶ Ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων

Παρὰ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ ἔργων ποῦ χρονολογοῦνται στὸ β, μισὸ τοῦ 2ου αἰ.

μ.Χ., σώζονται μόνο δύο θραύσματα εἰκονιστικῶν κεφαλῶν:

Κατὰ τὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων λαξεύτηκε πιθανότατα ἡ εἰκονίστηκα κεφαλὴ

νέου ἄνδρα, ἀπὸ τὴν ὁποῖα διατηρεῖται τὸ θραῦσμα 101 (Πίν. 11οα-β).

Οἱ ἀτίΘασοι, ἀκατάστατοι, μηνοειδεῖς βόστρυχοι χαρακτηρίζουν πορτραῖτα

νἐων. Ἄν καὶ διαπιστώνονται εὐκαιριακὰ ἤδη στὸν Ισ αἰ. μ.Χ.317, γίνονται ἰδιαίτερα

ἀγαπητοῖ ἀπὸ τὴν ὕστερη Ἀδριάνεια ἐποχἡ, λόγω τῆς μεγάλης ἐπίδρασης ποὺ

ἄσκησε ἡ εἰκονογραφία τοῦ Ἀντινόου318. Πολὺ συχνὰ ἀπαντοῦν κατὰ τὴν πρώιμη

καὶ ἰδίως τὴ μέση Ἀντωνίνεια περίοδο319 ἀκόμα καὶ σὲ ὁρισμένα πορτραῖτα ὥριμων

ἀνδρῶν320. χαρακτηριστικὴ στὰ ἔργα αὐτὰ εἶναι ἡ περιορισμένη χρῆση τοῦ τρυπά-

νου, μὲ ἀποτέλεσμα τὴν πρόκληση περιορισμένης φωτοσκίασης, καὶ οἱ ἐγχαράξεις

σὲ Κάθε βόστρυχο, ὅπως περίπου συμβαίνει καὶ στὸ 101321. Τὸ θέμα ἦταν ἐΠίσης

ἀγαπητὸ κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων καὶ τοῦ Γαλλιηνοῦ, πολλὲς φορὲς ὄμως ἡ

χρονολόγηση αὐτῶν τῶν εἰκονιστικῶν κεφαλῶν εἶναι προβληματικἠ322.

Η ἀπόδοση ἀκόμη τοῦ ματιοῦ φαίνεται ὅτι ἐπιβεβαιώνει τὴ χρονολόγηση τοῦ

101 στὴ μέση Ἀντωνίνεια περίοδο. Τὸ τοξωτό, σχεδὸν ἡμικυκλικό, ἐπάνω βλέφαρο

καὶ τὸ ἀντίστοιχου σχήματος φρύδι προσομοιάζει μὲ πορτραῖτο τοῦ Μάρκου

Αὐρηλίου323.

Ὑστερότερη εἶναι ἡ κεφαλὴ ἑνὸς ἱερέα, ἀπὸ τὴν ὁποῖα σώΘηκε τὸ θραῦσμα 102

(πίν. 11ογ). Η εὐρεία χρήση του τρυπάνου στὰ μαλλιά, ἰδιαίτερα μπροστὰ ἀπὸ τὸ

αὐτί, καὶ ἡ μορφὴ τῶν βοστρύχων ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τοῦ Θραύσματος στὸ

τελευταῖο τέταρτο του 2ου αἰ. μ.Χ., δηλαδὴ στὴν ὕστερη Ἀντωνίνεια (ἢ καὶ στὴν

πρώιμη Σεβἠρεια) περίοδο324. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα μὲ κεφαλὴ ἱερέα

στὴν Ἀθῆνα, τῆς ἴδιας προφανῶς ἐποχῆς, λόγω τῆς μεγάλης ὁμοιότητας μὲ τὰ πορ-

τραῖτα του Κομμόδου325.

Στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων μπορεῖ νὰ ἀναχθεῖ καὶ τὸ θραῦσμα προτομῆς εἰκονι-

σ-Ηκῆς ἐρμαϊκή στήλης 135 (πίν. 152α). Οἱ ἔξεργες πτυχὲς τοῦ ἱματίου στὴν καλύτερα

σωζόμενη ἀριστερὴ πλευρά, μὲ ἡμικυλινδρικὲς ράχες ἀνάμεσα σὲ βαθιὲς αὔλακες
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τοῦ τρυπάνου, θυμίζουν ὣς ἔνα σημεῖο τὴν ἀπόδοση τῆς τύλης τοῦ ἱματίου τῶν

ἀγαλμάτων τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17 (Πίν. 16-19) καὶ τῆς Ὑγείας 31 (πίν. 37-38) τῶν πρώ-

των χρόνων τῆς μέσης Ἀντωνίνειας περιόδου, ὅπως θὰ φανεῖ στὴ συνέχεια.

Κατὰ τὸ β μισὸ τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. στήθηκε στὸ Ἱερὸ ἀκόμη μία ἐρμαϊκή στήλη, ἀπὸ

τὴν ὁποία σώΘηκε τὸ θραῦσμα 137 (πίν. 152δ), ἔργο ὑψηλῆς ποιότητας. Η προσεγ-

μένη ἀπόδοση τῆς ἥβης ἀπὸ μικροὺς μηνοειδεῖς βοστρύχους, διάτρητους ἀπὸ ὀπὲς

ἢ μικρὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου ποῦ στὴν πρώτη σειρὰ διατάσσονται σὲ σχεδὸν

παράλληλες γραμμές, βρίσκει τὰ πλησιέστερα παράλληλα στὴν ἀπόδοση τῶν

γενείων σὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς κυρίως τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων325 ἢ καὶ

τῆς πρώιμης τῶν Σεβῆρων327.

Ἀπὸ τὴ μέση καὶ τὴν ὕστερη ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων σώζεται σημαντικὸς ἀριθμὸς

μεγάλων ἀγαλμάτων, κυρίως θεϊκῶν μορφῶν, τὰ ὁποία συνδέονται μὲ τὸ ἐκτεταμένο

οἰκοδομικὸ πρόγραμμα τοῦ συγκλητικοῦ Ἀντωνίνου. Πρόκειται συγκεκριμένα γιὰ

δύο σύνολα γλυπτῶν ποῦ προέρχονται ἀπὸ τό «Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ» («Κτῆριο

Κ») καὶ τὸ Ἐπιδοτεῖσοκαὶ χρονολογοῦνται περὶ τὸ 160 μ.Χ.323.

Στό «Κτἠριο Κ» βρέθηκαν μαζὶ μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63-66), τοῦ

Ισυ αἱ. μ.Χ., τὰ ἀγάλματα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17 (Πίν. 16-20), τῆς Ὑγείας 31 (Πίν. 37-38),

τῆς Ἀθηνᾶς 67 (Πίν. 82-84) καὶ τὸ θραῦσμα ἀγάλματος τοῦ Ἀπόλλωνος 45 (πίν. 54-55).

Τὰ τέσσερα ἔργα χαρακτηρίζει μεγάλος ἀριθμὸς κοινῶν τεχνικῶν καὶ τεχνοτρο-

πικῶν στοιχείων, ὁ ὁποῖος πιστοποιεῖ ὅτι ἀνῄκουν στὸ ἴδιο ἐργαστήρια καὶ ὅτι εἶναι

σύγχρονα μεταξύ τους329. Κοινὸς εἶναι ὁ τρόπος κατεργασίας τοῦ μαρμάρου,

κυρίως ὅσον ἀφορᾶ τὴ χρῄση τῶν ἐργαλείων καὶ ἰδιαίτερα του τρυπάνου. Η ἐπιφά-

νεια, ἂν καὶ καλύπτεται σὲ μεγάλο βαθμὸ ἀπὸ ἱζἠματα, φαίνεται ὅτι ἦταν πολὺ καλὰ

λειασμένη ἢ καὶ στιλβωμένη.

Η μορφὴ καὶ ἡ ἐργασία τῆς πλίνθου εἶναι ἡ ἴδια. Τὸ σχῆμα της εἶναι ἕνα συνεχὲς

ἀκανόνιστο ἐλλειψοειδὲς στὸ 17, ἐνῶ στὰ 31 καὶ 67 ἡ πίσω ὄψη εἶναι εὐθεία σὲ μεγάλο

μέρος της, ἡ διαφορὰ ὄμως αὐτὴ ἔχει ἄμεση σχέση μὲ τὴν ὅλη ἐργασία τῆς πίσω ὄψης

καὶ τῆς ἀρχικῆς θέσης τῶν ἀγαλμάτων. Τὸ πλάτος καὶ τὸ βάθος τῆς πλίνθου σχετίζον-

ται καὶ μὲ τὸν ἀγαλματικὸ τύπο, τὸ δὲ ὕψος εἶναι περίπου τὸ ἴδιο στὰ 17 καὶ 67, ἐνῶ

αὐτὴ τοῦ 32 εἶναι λίγο ψηλότερη. Οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου ἔχουν δουλευτεῖ μὲ τὸ

λαμάκι σὲ παράλληλες ζῶνες, τὰ ἴχνη του ὁποῖου μόνο στὸ ἄγαλμα τῆς Ὑγείας 31 ἔχει

καταβληθεῖ Κάποια προσπάΘεια νὰ μειωθοῦν. Ἁδροτέρα καὶ μὲ τὸ βελόνι εἶναι δουλε-

μένη ἡ πίσω ὄψη τῆς πλίνθου του 17. Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου δηλώνεται τὸ

περίγραμμα τῆς μορφῆς, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὸ του δεξιοῦ Πέλματος τοῦ ἀγάλματος 17.

Ο τρόπος ἀπόδοσης τῆς πίσω ὄψης τῶν ἀγαλμάτων 31 καὶ 67 εἶναι ὁ ἴδιος. Η

ἐπιφάνεια παραμένει ἐντελῶς σχηματικὴ καὶ ἐΠίπεδη. Σαφῶς καλύτερα, ἂν καὶ

ἐΠίσης σχετικᾷ συνοπτικά, ἀποδίδεται ἡ πίσω ὄψη τῶν ἀγαλμάτων 17 καὶ 45, ἡ δια-

φορὰ ὄμως θὰ ὀφειλόταν στὴ θέση τῶν τεσσάρων ἀγαλμάτων στὸν χῶρο. Ἀνάλογος

εἶναι ὁ τρόπος ἀπόδοσης τοῦ φιδιοῦ στὰ ἀγάλματα τοῦ Ἀσκληπιοῦ, τῆς Ὑγείας καὶ

τῆς Ἀθὴνᾶς. Εἰδικότερα, στὰ 17 καὶ 67, ἡ οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ ἀρχίζει στὴν πίσω ἡ

νὰ ἐμφανισθῇ στὴν Κύρια δψη.

ΧαρακτηρισΠΚὲς εἶναι οἱ τεχνοτροπικὲς ὁμοιότητες τῶν τεσσάρων ἀγαλμάτων.
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Παρὰ τοὺς διαφορετικοὺς ἀγαλματικούς τύπους ποῦ ἀκολουθοῦν καὶ τὴ διαφορε-

τικὴ ὐφὴ του ἐνδύματος (ἄνδρας μὲ ἱμάτιο, γυναίκα μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, γυναίκα

μὲ πέπλο, χλαμύδα ὡς στήριγμα), οἱ πτυχὲς παρουσιάζουν παντοῦ τὰ ἴδια βασικὰ

χαρακτηριστικά: εἶναι κυλινδρικῆς-ἡμικυλινδρικῆς διατομῆς καὶ χωρίζονται ἢ δια-

Κόπτονται στὴ ράχη τους ἀπὸ βαθιὲς αὔλακες I06 τρυπάνου, οἱ ὁποῖες πολὺ συχνὰ

στὴν ἀπόληξή τους διχάζονται ἢ διευρύνονται.

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση I06 ἱματίου τῶν ἀγαλμάτων I06

Ἀσκληπιοῦ 17 καὶ τῆς Ὑγείας 31, στὴ διαμόρφωση τῶν πτυχῶν ποῦ συγκλίνουν στὸ

κέντρο στὸ ἀναδιπλούμενο τμῆμα I06 17 (πίν. 16-17) καὶ ἀνάμεσα στὰ Πόδια I06 31

(πίν. 37-38), ἢ στὴ δημιουργούμενη τύλη ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο πρὸς τὴν ἀριστερὴ

μασχάλη, ἀλλὰ καὶ στὶς πτυχὲς ποὺ ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ μασχάλη διευθύνονται ἀκτι-

νωτὰ πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ βραχίονα. Οἱ πτυχὲς ἀκόμη στὴν ἐξωτερικὴ

πλευρὰ I06 δεξιοῦ σκέλους I06 17 (πίν. 18) ἀντιστοιχοῦν μὲ αὐτὲς στὸ δεξιὸ σκέλος

του 31, ἐνῶ αὐτὲς στὸ ἄνετο σκέλος τῶν δύο αὐτῶν ἀγαλμάτων βρίσκουν ἀνάλογη

διαμόρφωση στὸ ἀντίστοιχο μέρος του ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς 67 (πίν. 82-84).

Η ἀπόληξη τῶν πτυχῶν I06 ἀποπτύγματος τῆς Ἀθηνᾶς μποροῦν νὰ συγκριθοῦν

μὲ I06 ἱματίου τῆς Ὑγείας ποῦ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπως καὶ οἱ πτυχὲς

στὸν μηρὸ I06 ἄνετου ἀριστεροῦ ΟΚέλους καὶ στὴν αἰγίδα τῆς ἈΘηνᾶς, μὲ ἐκεῖνες

στὸ ἀντίστοιχο σημεῖο τοῦ 31. Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο προβάλλει τὸ στῆθος κάτω ἀπὸ

τὸ ἔνδυμα, ἐνῶ στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ I06 ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ ἡ πέζα I06

πέπλου καὶ του χιτῶνα ἀντίστοιχα σχηματίζει γωνία330.

Η στενὴ σχέση τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ἀθηνᾶς 67 καὶ τῆς Ὑγείας 31 εἶναι εὐκρινὴς

καὶ ἀπὸ τὴν ὅλη ἐμφάνισῆ τους, καθὼς στέκονται αὐστηρὰ μετωπικὰ καὶ σαφῶς

ὁριοθετημένα ἀπὸ τὸν περιβάλλοντα χῶρο. Η ἐντύπωση αὐτὴ ἐπιτείνεται μὲ τὸ φίδι,

ποῦ «περιγράφει» τὴν Ὑγεία, καὶ τὴν ἀσπίδα καὶ τὴν ἐλιά, ποῦ «ἀποκλείουν» τὴν

Ἀθῆνᾶ στὴ δεξιὰ καὶ ἀριστερὴ πλευρὰ ἀντίστοιχα.

Τὸ Θραῦσμα I06 ἀγάλματος τοῦ Ἀπόλλωνος 45 (πίν. 54-55) συνδέεται στενὰ μὲ

τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 67. Παρόμοιες εἶναι οἱ κυλινδρικές, κατακόρυφες πτυχὲς καὶ

ὁ τρόπος ποῦ κόβει τὴ ράχη τους μία αὔλακα I06 τρυπάνου (οἱ πτυχὲς τῆς χλαμύ-

δας-στηρίγματος 45 εἶναι πάντως λεπτότερες), ἢ ἀκόμη οἱ πτυχὲς στὶς μεγάλες

ἀναδιπλώσεις κάτω ἀπὸ τὴν κιθάρα I06 Ἀπόλλωνος, συγκρινόμενες μὲ τὸν κόλπο

I06 ἀποπτύγματος I06 πέπλου τῆς Ἀθηνᾶς στὴν ἀριστερὴ ἰδίως πλευρά.

Βασικὸ στοιχεῖο γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀγαλμάτων ἀποτελεῖ ἡ μόνη σωζόμενη

κεφαλή, αὐτὴ I06 Ἀσκληπιοῦ (πίν. 20).

Συγκρίνοντας μὲ ἀσφαλῶς χρονολογημένες εἰκονιστικὲς κεφαλές, παρατηροῦν-

ται ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ αὐτὲς τοῦ Μάρκου Αὐρηλίου, ἀφ᾿ ὅτου διαδέχθηκε τὸν

Ἀντωνίνο τὸν Εὐσεβὴ τὸ 161 μ.Χ.331. Στὸν Ἀσκληπιὸ τὸ τρυπάνι ἔχει χρησιμοποι-

ηθεϊ μὲ ἀνάλογο τρόπο στὴ διάρθρωση τῶν μαλλιῶν μὲ ἐπιμήκεις αὔλακες ποῦ δια-

χωρίζουν τοῦς βοστρύχους, οἱ ὁποῖες «γεφυρώνονται» συχνὰ μὲ συνοχίσκους332.

Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ διαμόρφωση τῶν γενείων, τὰ ὁποῖα χωρίζονται στὴ μέση,

ἀφήνοντας γυμνὸ τὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὸ στόμα ὣς τὸ πηγούνι. Τὸ στοιχεῖο αὐτὸ

ἐμφανίζεται ἐντόνα στὶς κεφαλὲς τοῦ Λ. Βέρου ὡς συναυτοκράτορα (161-168 μ.Χ.),

ἀλλὰ καὶ σὲ αὐτὲς του Κομμόδου333. Η χρονολόγηση ὄμως τοῦ 17 στὴν ὕστερη
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Ἀντωνίνεια ἢ καὶ τὴν πρώιμη Σεβῄρεια περίοδο πρέπει νὰ ἀποκλειοΘεῖ, καθὼς ἡ

χρῆση τοῦ τρυπάνου δὲν ἔχει φθάσει στὴ διάλυση τῆς μάζας καὶ τὴ δημιουργία πολ-

λὲς φορὲς μιᾶς «εὐΘραυστης», «πορσελάνινης» μορφῆς, ὅπως συχνὰ παρατηρεῖται

στὰ ἔργα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς334.

Τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς του ἀγάλματος τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17 στὴ μέση

Ἀντωνίνεια περίοδο πιστοποιεῖ ἡ σύγκρισή της μὲ κεφαλὲς του Μάρκου Αὐρηλίου

καὶ του Λουκίου Βέρου ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶροΞ᾿ἳ᾿5 καὶ ἰδίως τὴν κεφαλὴ EAM 572

τοῦ Μάρκου Αὐρηλίου, μὲ ἀνάλογη ἀπόδοση τῆς μαλακῆς σάρκας καὶ χρῄση του

τρυπάνου, κυρίως στὰ γένεια336, καὶ τὶς κεφαλὲς EAM 350 καὶ 3740 του Λουκίου

Βέρου, ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μαλλιά, παρόμοια εἶναι ἡ ἀπόδοση καὶ τῶν ματιῶν, ὅσον

ἀφορᾶ κυρίως τὸν σχηματισμὸ τῶν βλεφἀρων337. Ἀνάλογα στοιχεῖα διακρίνονται

καὶ σὲ γυναικεῖες εἰκονικὲς κεφαλές, ὅπως σὲ αὐτὲς τῆς Φαυστῖνος τῆς Νεώτἐ

ρης338. Ὁμοιότητες ἐξάλλου μὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τοῦ Ἀντωνίνου Πίου, πιΘανό-

τατα ἀπὸ τὶς ὐστερότερες339, ὑποδεικνύουν τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς τοῦ

Ἀσκληπιοῦ χαμηλὰ στὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων34θ. Χαρακτηριστικὸ ὅλων

αὐτῶν τῶν κεφαλῶν εἶναι ἡ ὁμαλὴ μετάβαση ἀπὸ τὶς πλατιὲς ἐπιφάνειες τῶν

παρειῶν στὰ κάτω βλέφαρα.

Ἀπὸ τυπολογικά παρόμοιες ἰδεαλιστικὲς κεφαλὲς τῆς περιόδου αὐτῆς, μεγάλη

ὁμοιότητα παρουσιάζει ἡ κεφαλὴ τοῦ Genius στὴ σκηνὴ τῆς Ἀποθέωσης του Ἀντω-

νίνου Πίου καὶ τῆς Φαυστῖνος τῆς Πρεσβύτερης στὰ ἀνάγλυφα τῆς βάσης κίονα Που

στἠΘηκε στὴ Ρώμη ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατο του αὐτοκράτορα τὸ 161 μ.Χ.341, ἐνῶ ἡ

προτομὴ του ποταμοῦ Ὁλγάνου ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Νάουσας, μὲ ἀντίστοιχη

τεχνοτροπικὰ ἀπόδοση τῶν μακρῶν βοστρύχων τῶν μαλλιῶν, φαίνεται ὅτι εἶναι

περίπου σύγχρονη μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ τῆς Ἐπιδαὐρου342. Ἕνα ὑστερότερο στάδιο, μὲ

τῆ «δαντελωτὴ» ἀπόδοση τῆς κόμης, δείχνουν οἱ ἀνακεκλιμένες προσωποποιήσεις

ποταμῶν ἀπὸ τὶς θέρμες του Βέδιου στὴν Ἔφεσο, ἔργα ἐξαιρετικῆς τέχνης343. Σημει-

ωτέον Πάντως ὅτι ἡ ἐργασία του 17 δὲν εἶναι ἰδιαίτερα προσεγμένη, ὅπως γίνεται

ἀντιληπτὸ ἀπὸ τὴν ἔλλειψη Κάθε λεπτομέρειας καὶ ἐγχάραξις στοὺς βοστρύχους,

ἰδιαίτερα σὲ αὐτοὺς τῶν γενείων.

Τὸ πλησιέστερο παράλληλο τῆς ἀπόδοσης τῆς κεφαλῆς του Ἀσκληπιοῦ

ἀποτελοῦν οἱ κολοσσικὲς μορφὲς τῶν Βαρβάρων ἀπὸ τὴ λεγόμενη «Πρόσοψη τῶν

Αἰχμαλώτων» στὴ γειτονικὴ Κόρινθο, οἱ ὁποῖες χρονολογήθηκαν ἐΠίσης στὴ δεκαε-

τία 160/170 μ.Χ.344. Ἀξιοσημείωτη εἶναι, ἐκτὸς τῶν ἄλλων, ἡ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης

τῶν χιτωνίσκων τῶν μορφῶν, ποὺ ἀντιστοιχεῖ ἀκριβῶς στὴ διάρθρωση του ἱματίου

στὰ ἀγάλματα του Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 17-19) καὶ τῆς Ὑγείας 31 (πίν. 37-38).

Η χρονολόγηση αὐτὴ του ἀγάλματος τῆς Ὑγείας345 ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὴν

σύγκριση μὲ ἀσφαλῶς χρονολογημένες προτομές34β, ἀλλὰ καὶ ἱστορικᾷ ἀνά-

γλυφα347, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ὅλα τὰ παραδείγματα προέρχονται ἀπὸ τὴ Ρώμη καὶ

ἡ ποιότητα τῆς ἐργασίας τους εἶναι σαφῶς ἀνώτερη. Στὸ ἄγαλμα τῆς Φαυστῖνος τῆς

Νεώτερης στὸν τόπο τῆς λεγόμενης «᾿Ἡρας Borghese» στὴ Ρώμη348 εἶναι χαρακτη-

ριστικὴ ἡ ἀπόδοση του χιτῶνα στὸν κορμό, ὅπου κολλᾶ στὴ σάρκα σχηματίζοντας

ἀνάλογες ταινιωτὲς πτυχές, ἀλλὰ καὶ γύρω στὰ ἄκρα πόδια, ὅπου ἀποδίδονται

ἀνάλογες δέσμες κατακόρυφων πτυχῶν.
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Στὴν ἴδια περίπου περίοδο πρέπει νὰ ἀνήκει ἄγαλμα Ἀφροδίτης, μετάπλαση τοῦ

τύπου «Δούβρου/Νεάπολης», ἀπὸ τὴ Λάππα τῆς Κρῆτης349. Παρατηρεῖται παρό-

μοια μὲ τὸ 31 ἀπόδοση τῶν ταινιωτῶν πτυχῶν του χιτῶνα ἢ καὶ τῶν πτυχῶν 106

ἱματίου στὸν δεξιὸ μηρὸ καὶ στὸ σημεῖο ὅπου Πέφτει μὲ πλούσιες πτυχώσεις ἀπὸ τὸ

ἀριστερὸ χέρι. Ἔντονες τεχνοτροπικὲς ἀναλογίες μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Ὑγείας 31

παρουσιάζει ὁ κορμὸς του κολοοΟικοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀμφιτρίτης, μὲ χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο ἀπὸ τὴ γειτονικὴ Ἰσθμία, ποὺ χρονολογήθηκε στὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια

περίοδο. Παρόμοια στὰ δύο ἔργα εἶναι ἡ δήλωση τοῦ σώματος κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύ-

ματα καὶ ἡ πτὐχωση, ὅπου ἀνιχνεύονται ὁμοιότητες καὶ μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς

67. Η σαφῶς ὄμως λεπτότερη ἐργασία τῆς Ἀμφιτρίτης πιστοποιεῖ ὅτι τὸ ἄγαλμα τῆς

Ἰσθμίας εἶναι πρωιμότερο ἀπὸ αὐτὰ τῆς Ἐπιδαὐρουβὗθ.

Η οῦγκριση τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς 67 (πίν. 82-84) μὲ τὰ ἀντίγραφα τῶν

πεπλοφόρων Κορῶν του Ἐρεχθείου ὑποδεικνύει στενότερη σχέση μὲ τὴν Κόρη τῆς

Madua, ποῦ χρονολογεῖται στὴ μέση Ἀντωνίνεια περίοδο καὶ παρουσιάζει πλαστικό-

τερες καὶ κυλινδρικότερες, σὲ σχέση μὲ τὰ ἄλλα ἀντίγραφα, πτυχὲς στὸ ἀπόπτυγμα,

μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μὴ διακρίνεται ἔντονα τὸ σῶμα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ στῆ6ος351.

Ἕνα ἄγαλμα Νίκης σὲ ἐντονη πρὸς τὰ ἐμπρὸς κίνηση, ἀπὸ τὴ Σίδη, ποὺ ἀνήκει

περίπου στὴν ἴδια ἐποχή, παρουσιάζει ἀνάλογα ἀποδομένες σχήματος «Ω» πτυχὲς

στὸ ἀπόπτυγμα352, ἐνῶ ἕνα σαφῶς ὑστερότερο στάδιο δείχνει ἕνα τυπολογικὰ παρό-

μοιο ἄγαλμα Ἀθηνᾶς πάλι ἀπὸ τὴ Σίδη353. Οἱ πτυχὲς τοῦ ἀποπτὐγματος εἶναι κατα-

Κόρυφες καὶ ὄχι τόσο πλαστικές, μὲ χαρακτηριστικὲς τρυπανιὲς ποῦ διχάζονται

ἔντονα στὴν ἀπόληξή τους, ἐνῶ ἐξαιτίας καὶ τῆς βαριᾶς αἰγίδας δὲν διακρίνεται ὁ

ὄγκος τοῦ σώματος, ἐκτὸς ἀπὸ 106 ἄνετου ἀριστεροῦ σκέλους.

Ἀπὸ τὰ παραπάνω καθίσταται βέβαιο ὅτι τὰ ἀγάλματα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17, τῆς -

Ὑγείας 31, τῆς Ἀθηνᾶς 67 καὶ 106 Ἀπόλλωνος 45 εἶναι σύγχρονα μεταξύ τους, τῶν

ἀρχῶν τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων.

Ἕνα ἀκόμη σύνολο ἀγαλμάτων συνδέεται στενὰ μὲ τὸ αὐτὸ του «Κτηρίου Κ»

(«Λουτρὸν 106 Ἀσκληπιοῦ»). Τὰ σωζόμενα ὄντως τρία θραύσματα κολοσσικῶν ἀγαλ-

μάτων τῶν Θεῶν Ἐπιδοτῶν, τοῦ Ἀσκληπιοῦ 18 (πίν. 21-22), πιθανότατα τῆς Ὑγείας 33

(πίν. 41), ὅπως καὶ μιᾶς ἀκόμη μορφῆς, μέλους ἴσως της οἰκογένειας τοῦ Ἀσκληπιοῦ 40

(πίν. 48), ἀνῆκαν σὲ σύνταγμα ἀγαλμάτων ποῦ εἶχαν στηΘεῖ ἐπάνω στὸ μεγάλο ἡμι-

κυκλικὸ βάΘρο 106 Ἐπιδοτείου, κτίσμα τὸ ὁποῖο ἀναστήλωσε ὁ συγκλητικὸς Ἀντω-

νίνος354.

Τὴν ἀπόδοση τῶν θραυσμάτων στὸ ἴδιο σύνολο βεβαιώνουν τὰ κοινὰ τεχνικὰ

χαρακτηριστικά τους: πρόκειται γιὰ ὑπερμεγέθη ἀγάλματα, κατασκευασμένα ἀπὸ

περισσότερα του ἑνὸς κομμάτια μαρμάρου, τὰ ὁποία προσαρμόζονταν μεταξύ τους

μὲ συνδυασμὸ ὥρμων ἢ βαθὐνσεων καὶ ἐμβόλων355 ἢ γόμφων355. Η διαφορὰ τῆς

ἀπόδοσης τῆς πίσω ὄψης ὀφείλεται στὴ διαφορετικὴ θέση ποῦ θὰ κατελάμβανε

κάθε ἄγαλμα ἐπάνω στὸ βάΘρο357.

Τὰ Θραύσματα 18, 33, 40 δὲν ἐπιτρέπουν λεπτομερῆ τεχνοτροπικὴ ἐξέταση τῆς

ἀπόδοσής τους, λόγω τοῦ ἀποσπασματικοῦ τους χαρακτῆρα καὶ κυρίως τῆς σημε-

ρινῆς κατάστασης τῆς ἐπιφάνειας του μαρμάρου. Στὸ μεγαλύτερο ἀπὸ αὐτά, τὸ 18,

παρατηρεῖται ὅτι ἡ τύλῃ 106 ἱματίου χαρακτηρίζεται ἀπὸ περίπου κυλινδρικῆς δια-
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τομῆς πτυχές, ποὺ χωρίζονται ἀπὸ σχετικᾷ βαθἐς αὔλακες του τρυπάνου. Ο τρόπος

αὐτὸς Θυμίζει ἀρκετὰ τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο στὸ τυπολογικὰ συγγενὲς ἄγαλμα του

Ἀσκληπιοῦ 17, τῶν χρόνων περὶ τὸ 160 μ.Χ. Ὁμοιότητες μὲ τὸ ἄγαλμα αὐτὸ παρα-

τηροϋνται καὶ στὴν ἀπόδοση του στῆΘΟυς.

Μία Κάποια τεχνοτροπικὴ διαφοροποίηση ἀπὸ τὸ 18 διαφαίνεται στὰ ἄλλα δύο

Θραύσματα 33 καὶ 40, ὅπου οἱ πτυχώσεις φαίνεται νὰ ἔχουν λεπτότερο χαρακτῆρα.

Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται καὶ στὸ τμῆμα τοῦ ἐνδύματος ποῦ σώζει κάθε Θραῦσμα,

ἡ μεγάλη ὄμως φθορὰ τῶν ἐπιφανειῶν καὶ ἡ Κάλυψή τους ἀπὸ λειχῆνες δὲν ἐπιτρέ-

πουν ἀσφαλῆ συμπεράσματά φαίνεται Πάντως ὅτι ἀκολουθεῖται ἡ παράλληλη

τάση, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω ἀναφορικὰ μὲ τὰ ἀγάλματα 120 (Πίν. 134-135) καὶ

1 16 (πίν. 122-124), γιὰ λιγότερο κυλινδρικὲς καὶ περισσότερο ὀξυκόρυφες πτυχές.

Κοινὰ στοιχεῖα ἐξάλλου στὴν πτύχωση τῶν ἀγαλμάτων τοῦ Ἐπιδοτεῖσο καὶ σὲ

αὐτὴ τῶν ἀγαλμάτων ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο τοῦ Ἡρώδου τοῦ Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυμπία,

τῶν μέσων τοῦ 2ου αἱ, μ.Χ., ὑποδηλώνουν ἴσως ὅτι τὰ ἀγάλματα του Ἐπιδοτεῖσο θὰ

ἦταν λίγο πρωιμότερα ἀπὸ αὐτὰ τοῦ «Κτηρίου Κ»358, ἐνῶ ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῆς

πτύχωσης στὴν τριγωνικὴ ἀναδίπλωση τοῦ ἱματίου στὸ 33, μὲ πρόστυπες, καμπύλης

διατομῆς πτυχές, ἀπαντᾶ σἐ ἕνα ἀντίγραφο τοῦ τύπου τῆς «Ἀρτέμιδος Co1onna»

ἀπὸ τὸ Αἰτωλικό, τὸ ὁποῖο φέρει εἰκονιστικὴ κεφαλὴ τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνί-

νων359.

Ὁπωσδήποτε τὰ κοινὰ τεχνικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν ἀγαλμάτων 18, 33 καὶ 40,

κυρίως ὅσον ἀφορᾶ τό «κτίσιμο» τῶν μορφῶν ἀπὸ περισσότερα κομμάτια μαρμά-

ρου καὶ τὸν τρόπο σύνδεσἠς τους, καὶ ἡ ἀπόδοσῆ τους στὸ ἀναστηλωμένο ἀπὸ τὸν

συγκλητικὸ Ἀντωνίνο Ἐπιδότειο, δὲν ἀφήνουν ἀμφιβολία ὅτι τὰ ἀγάλματα θὰ ἦταν

σύγχρονα μεταξύ τους. Η σαφῶς καλύτερη ποιότητα τῶν ἀγαλμάτων αὐτῶν ἀπὸ

ἐκεῖνα τοῦ «Κτηρίου Κ» ὀφείλεται ἀσφαλῶς καὶ στὴ διαφορετικὴ χρῆση τῶν δύο

συνόλων, καθὼς αὐτὰ τοῦ Ἐπιδοτεῖσο ἦταν λατρευτικά, ἐνῶ ἐκεῖνα τοῦ «Κτηρίου Κ»

θὰ εἶχαν διακοσμητικότερο χαρακτῆρα.

Η τάση πρὸς περισσότερο ὀξεῖες μορφὲς διαπιστώνεται εὐκρινέστερα στὸν

κορμὸ ιηβεννοφόρου ἀγάλματος 120, (Πίν. 134-135). Χαρακτηριστικά, ὅπως ἡ σχετικὴ

προβολὴ τοῦ σώματσςββθ, ἡ μορφὴ τῶν πτυχῶν καὶ ἡ ἐκτεταμένη χρήση τοῦ τρυπά-

νου ὁδηγοῦν μάλλον σε χρονολόγηση τοῦ ἀγάλματος μέσα στὸν 2ο αἱ. μ.Χ., ἐνῶ τὸ

γεγονὸς ὅτι οἱ πτυχὲς χαρακτηρίζονται πάντα ἀπὸ πλαστικότητα καὶ δὲν σχηματί-

ζονται οἱ λεγόμενες «ἀρνητικἐς» πτυχές (negative Fa1ten), ἀποκλείει μία πολὺ ὕστερη

χρονολόγηση.

Ἀνάλογα στοιχεῖα παρατηροῦνται ἤδη στὴ διαπραγμάτευση τῆς πτύχωσης στὰ

ὕστερα ἀδριάνεια ἀντίγραφα τῶν Καρῶν τοῦ Ἐρεχθείου ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana καὶ

κυρίως σὲ αὐτὲς ποῦ ἀντιγράφουν τὴν τρίτη Κόρη ((3)351. Στὸ ἀπόπτυγμα ἀνάμεσα

στὰ στήθη ἢ Κόλπο τοῦ πέπλου σχηματίζονται ἀντίστοιχες πεπλατυσμένες, τετραγω-

νικῆς διατομῆς πτυχὲς ποὺ διασπῶνται ἀπὸ τρυπανιές. Οἱ γωνιώδεις πτυχὲς τῆς toga

τοῦ 120 βρίσκουν παράλληλα στὴν πτύχωση τοῦ πέπλου στὴ στομαχικὴ χώρα καὶ

στὸ ἄνετο ἀριστερὸ Σκέλος τῶν Κσρῶν.

Τὴ χρονολόγηση τοῦ τηβεννοφόρου μετὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ., στὴν πρώιμη ἢ

πιθανότερα στὴ μέση Ἀντωνίνεια περίοδο, ὑποδεικνύει ἡ ἀντιπαραβολὴ του μὲ τὸ
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ἴδιου τύπου ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Α μονόπτερο τοῦ Νυμφαίου τοῦ Ἡρώδου τοῦ Ἀττικοῦ

στὴν Ὄλυμπία, τὸ ὁποῖο θεωρεῖται ὑστερότερο ἀπὸ τὰ χρονολογημένα τὸ 149-153

μ.Χ. ὑπόλοιπα ἀγάλματα τοῦ Νυμφαίου352. Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ πτυχὲς τῆς

tunica, οἱ παράλληλες, πολὺ βαθιὲς πτυχὲς τοῦ ba1teus καὶ ἀκόμα ἡ σχέση σώματος

καὶ ἐνδύματος, ὅπως ἐμφανίζεται κυρίως στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν ἀγαλμάτων.

Η σύγκριση τοῦ τηβεννοφὀρου 120 μὲ τὸ σαφῶς ὕστερο ἀντωνίνειο-πρώιμο

σεβἠρειο ἄγαλμα ἱματιοφόρου 116 (πίν. 122-124), ὅπου τὰ χαρακτηριστικὰ του 120

καὶ τοῦ τηβεννοφὀρου τῆς Ὀλυμπίας ἐμφανίζονται σὲ ἀρκετὰ μεγαλύτερο βαθμό,

πιστοποιεῖ τὴ χρονολόγηση τοῦ 120 στὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων, ἀνάμεσα στὰ

ἀγάλματα του Ἐπιδοτεῖσο 33 καὶ 40, ὅπου τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ἐμφανίζονται μαλακό-

τερα, καὶ στὸ 116.

Στὸν ἱματιοφόρο τοῦ τύπου τοῦ ἀγάλματος τοῦ Αἰοχ-ίνου στὴ Νεάπολη 1 16 τὰ χαρακτη-

ριστικὰ γνωρίσματα τοῦ κορμοῦ 120, ὅπως ἡ χρῆση τοῦ τρυπάνου, ἡ ὀξύτητα τῆς

πτύχωσης καὶ ἡ διαπραγμάτευση τῶν περισσότερο ἐπίπεδων ἐπιφανειῶν παρουσιά-

ζονται πολὺ ἐντονότερα. Η πτύχωση τοῦ σφιχτὰ τυλιγμένου γύρω ἀπὸ τὸν κορμὸ

ἱματίου τῆς ραδινῆς μορφῆς χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἐπιφανειακότητα καὶ διακοσμη-

τικὴ τάση, καθὼς σχηματίζεται πλῆθος ὁμοιόμορφων πτυχῶν, πυκνὰ διατεταγμένων

σὲ συστήματα παράλληλων γραμμῶν ποὺ καλύπτουν τὶς ἐπιφάνειες. Η χρηση τοῦ

τρυπάνου εἶναι ἐκτεταμένη σὲ σχετικὰ βαθιές, ἀλλὰ ἴδιου βάθους αὔλακες ἀνάμεσα

στὰ σκέλη, στὴν τύλη του ἱματίου καὶ μεταξὺ τοῦ βραχίονα καὶ του πήχεως τοῦ

δεξιοῦ χεριοῦ, ἢ σχηματίζοντας περίπου «ἀρνητικὲς» πτυχὲς στὴ στομαχικἠ-κοι-

λιακὴ χώρα, ὅπου τὸ ἱμάτιο κολλᾶ στὴ σάρκα. Τὰ γνωρίσματα αὐτὰ ὁδηγοῦν στὴ

χρονολόγηση τοῦ ἱματιοφόρου 116 μετὰ ἀπὸ τὸν τηβεννοφόρο 120, στὸ τελευταῖο

τέταρτο τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.3β3.

Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ, πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα περισσότερο, ἐπιβεβαιώνει ἡ

σύγκριση μὲ ἀσφαλῶς χρονολογημένα ἔργα τῆς ἐποχῆς. Ἀπὸ τὴ Ρώμη προέρχονται

δύο γυναικεῖα ἀγάλματα, τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα εἰκονίζει τὴν Ἰουλία Δόμνα364. Οἱ

ρόδινὲς μορφὲς τυλίγονται ἐπίσης σφιχτὰ μὲ τὸ ἱμάτιο, τὸ πλῆθος τῶν πτυχῶν τοῦ

ὁποῖου χαρακτηρίζεται ἀπὸ ὁμοιομορφία καὶ ἀνάλογη διακοσμητικὴ διάθεση στὴν

Κάλυψη τῶν ἐπιφανειῶν- οἱ κυλινδρικότερες ὄμως πτυχὲς ἔχουν μαλακότερο ὕφος.

Ἐγγύτερα τεχνοτροπικά στὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου βρίσκονται παραδείγματα

ἀπὸ τὸν μικρασιατικὸ χῶρο, ὅπως τὰ ἀγάλματα τοῦ Δομετείνου Διογένους καὶ τῆς

Κλαυδίας Ἀντωνίας Τατιάνης ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα, τὰ ὁποία παρουσιάζονται

γραμμικότερα καὶ ἐπίπεδα355, καθὼς καὶ αὐτὸ δύο ἱματιοφόρων ἀπὸ τὴν Κυρἠνη, οἱ

εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τῶν ὁποίων πιστοποιοῦν τὴ χρονολόγησή τους στὴν πρώιμη

ἐποχὴ τῶν Σεβῄρωνβββ.

Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο τὰ χρονολογημένα παραδείγματα εἶναι ἐλάχιστα357.

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ συγγένεια τῶν δύο ρωμαϊκῶν ἀγαλμάτων ποὺ ἀναφέρΘηκαν

παραπάνω μὲ τὸ ἐξαίρετης ποιότητας εἰκονιστικὸ ἄγαλμα τοῦ τύπου τῆς Μικρῆς

Ἠρακλεώτισσας μὲ καλυμμένη τὴν κεφαλή, ἀπὸ τὴ Θἠρα, ποὺ χρονολογεῖται στὴν

πρώιμη ἐποχὴ τῶν Σεβηρωνβββ. Παρὰ τὸν διαφορετικὸ τύπο, οἱ πτυχώσεις τοῦ

ἱματίου καλύπτουν σὰν δίχτυ τὸν κορμό, ἐνῶ παραπληρωματικὲς μικρὲς πτυχὲς

διαρθρώνον τὶς ἐπιφάνειες, κατὰ τρόπο πολλὲς φορὲς ἀνάλογο μὲ αὐτὸν στὸ 116,
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ὅπως π.χ. στὴ δεξιὰ πλευρά. Η ἀπόδοση 106 ἱματίου χαρακτηρίζεται γενικότερα

στὸ ἄγαλμα τῆς Θῆρας ὡς μαλακὴ συγκριτικὰ μὲ αὐτὴ 106 116, ἐνῶ στὴν πλούσια

πτύχωση τοῦ χιτῶνα γύρω ἀπὸ τὰ πόδια διακρίνονται οἱ ὀξεῖες, τετράγωνης δια-

τομῆς πτυχὲς μὲ ἔντονη φωτοσκίασι ποὺ παρατηροῦνται στὴν τύλη τοῦ ἱματίου του

1 16359.

Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ σύγκριση του ἱματιοφόρου τῆς Ἐπιδαύρου 116 μὲ τὰ

ἄλλα τέσσερα ἀντίγραφα 106 ἀγαλματικοῦ του τύπου:

Ι. Ἄγαλμα του Αἰσχίνου στὴ Νεάπολη, ἀπὸ τὴ Vi11a dei Papiri στὸ Hercu1aneum.

Πρόκειται γιὰ τὸ καλύτερο καὶ πληρέστερα σωζόμενο ἀντίγραφο370.

II. Κορμὸς ἀγάλματος στὴν ΚόρινΘΟ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἔνθετη κεφαλὴ, λείπουν: τὸ

ἀριστερὸ χέρι μὲ τὶς πτυχὲς ποὺ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ τὰ πόδια ἀπὸ τὰ

γόνατα371.

III. Ἄγαλμα στὴν Κοπεγχἀγη372, προερχόμενο πιθανὸν ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο373.

Σώζεται σὲ πολὺ καλὴ κατάσταση καὶ εἶναι τὸ μόνο ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα ποὺ σώζει τὴν

εἰκονιστικὴ κεφαλῆ.

IV. Ἄγαλμα στὴν Κόρινθσ. Λείπει ἡ ἔνθετη κεφαλὴ καὶ τὰ πόδια ἀπὸ τὸ μέσο

περίπου τῶν κνημῶν374.

Ὅλα τὰ ἀγάλματα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Ι, προέρχονται ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο375,

ὅπου τὸν τύπο, ἔστω καὶ μεμονωμένα, ἀντέγραφαν σὲ μάρμαρο ἐπὶ δύο αἰῶνες

τουλάχιστον. Τὸ ἄγαλμα 106 Αἰσχίνου Ι ἀνήκει στὴν πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου

μαζὶ μὲ τὸν ὑπόλοιπσ γλυπτὸ διάκοσμο τῆς Vi11a dei Papiri375. Οἱ καμπύλης δια-

τομῆς μαλακὲς καὶ πλαστικὲς πτυχὲς τοῦ ἀγάλματος παρατηροῦνται καὶ στὰ ἄλλα

ἀγάλματα ἀπὸ τὸ ἴδιο περιστύλιο τῆς ἔπαυλης377 καὶ ὑποδεικνύουν ὅτι τὸ ἄγαλμα

εἶναι πρωιμότερο ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα του Ara Pacis373. Η ἐργασία του κορμοῦ II

ἀπὸ τὴν Κόρινθο ὁδηγεῖ σὲ μία χρονολόγηση στὴν πρώιμη αὐτοκρατορικὴ

περίοδο379, ἀσφαλῶς Πάντως μετὰ τὸ Ι, καθὼς παρουσιάζει τὶς καμπύλης διατομῆς

πτυχὲς 106 Ι σὲ ἔνα ἐξελιγμένο στάδιο, περισσότερο ὀξυκόρυφες. Τὸ ἄγαλμα τῆς

Κοπεγχάγης (III) χρονολογεῖται, λόγω τῆς εἰκονιστικῆς κεφαλῆς, στὴν ἐποχὴ τοῦ

Τιβέριου380.

Η σκληρότητα καὶ ἡ μεταλλικὴ ὀξύτητα τῶν πτυχῶν τοῦ ΙΕΙ δὲν βρίσκει ἀντι-

στοιχίες στὸ Ι, ὑποδηλώνοντας τὴν τεχνοτροπικὴ καὶ χρονολογικὴ ἀπόσταση μεταξὺ

τῶν δύο ἔργωνββὶ.

Πλησιέστερα στὸ 116 βρίσκεται τὸ δεύτερο ἀντίγραφο του τύπου ἀπὸ τὴν

Κόρινθο (IV), τὸ ὁποϊσ χρονολογεῖται στὴ μέση ἢ ὕστερη Ἀντωνίνεια περίοδοββἳ.

Τὸ ἄγαλμα χαρακτηρίζεται ἀπὸ ρόδινὲς ἀναλογίες, τὴν ἐκτεταμένη χρῆση 106 τρυ-

πάνου καὶ τὴν ἰδιαίτερα σκληρὴ ἀπόδοση τῶν πτυχῶν, οἱ ὁποῖες στὸν κορμὸ ἔχουν

σχεδὸν ἡμικυλινδρικὴ διατομἠ. Σὲ σύγκριση μὲ τὸ 116, τὸ IV εἶναι σαφῶς κατώτε-

ρης ποιότητας, πρέπει δὲ νὰ προηγεῖται χρονικἀ, καθὼς ἀποφεύγεται ἡ δημιουργία

τῶν «ἀρνητικῶν» πτυχῶν, ὅπως καὶ ἡ πυκνότητα τῆς πτύχωσης ποὺ παρατηρεῖται

στὸ 116 καὶ τὰ σύγχρονα μὲ αὐτὸ ἔργα.

Ἀπὸ τὰ θραύσματα μεγάλων ἀγαλμάτων ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεἴο ποὺ χρονολο-

γοῦνται στὸ βκ μισὸ 106 2ου αἰ. μ.Χ. ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ τμῆμα πλίνθου μὲ τὸ ἀκρο

ἀριστερὸ πόδι ἀνδρικοῦ ἀγάλματος 132 (πῖν. 1499’). Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ ὑποδεικνύει
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ἡ ἔντονη δήλωση του περιγράμματος του καττύματος ἐπάνω στὴν πλίνθο μὲ μία

αὔλακα του τρυπάνου, ἀνάλογη μὲ τῆς πλίνθου τῶν ἀγαλμάτων ἀπὸ τό «Κτἠριο Κ»,

του 160-170 μ.Χ. Η ἀπόδοση ἐπίσης τῶν δακτύλων παρουσιάζει ἀρκετὲς ὁμοιότη-

τες μὲ αὐτὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17 ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο.

ἈντίΘετα, ἡ χρονολόγηση τριῶν θραυσμάτων ἀπὸ ἀγάλματα τῆς Ἀθηνᾶς καὶ

του Ἡρακλέους δὲν εἶναι εὐκρινῄς.

Στὸ θραῦσμα 72 (πίν. 89γ) ἀπὸ τὸ προσωπεῖα ἑνὸς κορινθιακοῦ τύπου κράνους, πιθά

νότατα ἀγάλματος Ἀθὴνᾶς, ἀξιοσημείωτα εἶναι μόνο τὰ ἐντονότατα ἴχνη τῆς

ράσπας, τὰ ὁποία φαίνεται ὅτι ὑποδεικνύουν χρονολόγηση ἀπὸ τὴν ὕστερη Ἀδριά-

νεια περίοδο καὶ ἑξῆς383. Ἔντονα ἴχνη ράσπας ἀπαντοῦν καὶ στὸ θραῦσμα 91 (Πίν.

105α) ἀπὸ τὸ ἄκρο του ροπάλου ἑνὸς ἀγάλματος Ἡρακλἐους, ὑποδηλώνοντας ἴσως τὴν

ἀναγωγὴ του ἔργου ἐπίσης στὸν 2ο ἢ στὸν 30 αἱ. μ.Χ., ἐνῶ ἡ πλαστικότητα καὶ ἡ

φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση τῶν ρόζων του ξύλου καΘιστᾶ πιθανότερη τὴν πρωιμότερη

χρονολόγηση. Μεγάλες δυσκολίες ἀνακύπτουν κατὰ τὴ μελέτη του θραύσματος 71

ἀπὸ τὴν κεφαλὴ μεγάλου ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς μὲ ἀττικὸ κράνος, ἐπειδὴ ἡ φωτιὰ ἔχει

διαβρώσει σὲ μεγάλο βαθμὸ τὴν ἐπιδερμίδα του μαρμάρου (πίν. 89β). Η σχηματο-

ποῖηση τῶν χαρακτηριστικῶν ποῦ ὑποδεικνύει ἡ ἐργασία του ὁρατοῦ Κάτω ἀπὸ τὰ

μαλλιὰ τμήματος του αὐτιοῦ, δηλ. τοῦ ἀποδομένου πρόχειρα μὲ βαθιὰ τρυπάνιὰ

ἀκουστικοῦ πόρου, τῶν περιληπτικὰ ἀποδομένων λοβοῦ, τράγου καὶ ἀντιτράγου,

ὑποδηλώνει περισσότερο τὴ χρονολόγηση του ἔργου στὸν 2ο αἱ. μ.Χ.384.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μεγάλου μεγέθους ἀγάλματα, στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων καὶ

ἰδιαίτερα στὸ δί τέταρτο του 2ου αἱ. μ.Χ. χρονολογοῦνται ἀρκετὰ ἀγαλμάτια καὶ

ἀγαλματϊδιαι

Στὴ μέση καὶ τὶς ἀρχὲς τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων ἔχει ὀρθὰ χρονολο-

γηθεϊ ἀπὸ τὴν Π. Καραναστάση τὸ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 68 (πίν. 85), συγκρινόμενο

μὲ ἄλλα παραδείγματα του ἴδιου τύπου ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὰ

γράμματα τῆς ἀναΘηματικῆς ἐπιγραφῆς [C IV2 483 στὴ βάση του385. Η χρονολό-

γηση του ἔργου περὶ τὸ 180 μ.Χ. ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὴν ἀντιπαραβολῆ του μὲ τοῦς

«Ἑρμεῖς» στὶς γωνίες τῆς πρόσΘιας ὄψης τῆς ἀττικῆς σαρκοφάγου ἀπὸ τὴ Φωτικὴ

κοντὰ στὴν Παραμυθιά, ποῦ ἔχει χρονολογηΘεῖ στὴ δεκαετία 170-180 μ.Χ.3ββ. Ἄν

καὶ οἱ μορφὲς αὐτὲς φέρουν χιτωνίσκο ζωσμένο στὴ μέση, ἡ πτύχωση μὲ παχιές,

ἡμικυλινδρικῆς διατομῆς πτυχὲς παρουσιάζει ἀρκετὲς ὁμοιότητες μὲ ἐκείνη τῆς

Ἀθὴνᾶς.

Στὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀνήκει μὲ μεγάλη πιθανότητα καὶ τὸ ἀγαλμάτια τῆς Ἀφροδίτης 63

(πίν. 77). Πρόκειται γιὰ ἔργο ποῦ ἔχει συλληφθεῖ ὡς ἀνάγλυφο, ὅπως δείχνει ἡ

ἐντελῶς ἐπίπεδη καὶ σχεδὸν ἀδιαμόρφωτη πρόσθια ὄψη τῆς μορφῆς σὲ σύγκριση μὲ

τὴν πολὺ καλὰ δουλεμένη, Κύρια, Πίσω ὄψη της. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση

τῆς πτύχωσης του ἱματίου στὴν κύρια ὄψη, ὅπου οἱ πλαστικὲς πτυχὲς ἔχουν ἡμικυ-

λινδρικὲς ἢ πιὸ πεπλατυσμένες ράχες, διαρθρωμένε μὲ λεπτὲς αὔλακες σὲ δύο ἢ

τρεῖς καμπύλες ἐπιφάνειες. Βαθιὲς αθλακες, ἠμικυλινδρικῆς ἐπίσης διατομῆς, χωρί-

ζουν τὶς πτυχὲς μεταξύ τους καὶ τὸ ἱμάτιο ἀπὸ τὸ σῶμα. Οἱ ἄγκυρὲς πτυχὲς ἀποκρύ-

βουν τὸ σῶμα, ὄπως φαίνεται στὸ σωζόμενο τμῆμα του ἱματίου στὸν ἀριστερὸ μηρό.

Ἀντιπαραβάλλοντας τὴν κύρια ὄψη του ἀγαλματίου 63 (πίν. 77β) μὲ παραστά-
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σεις Μαινάδων, οἱ ὁποῖες εἰκονίζονται ἐπϊσης σὲ κινημένες στάσεις, στὶς ἀττικὲς σαρ-

κοφάγους τοῦ β. μισοῦ τοῦ 2ου καὶ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., παρατηρεῖται στενὴ τεχνοτρο-

πικὴ σχέση μὲ αὐτὲς τῆς διονυσιακῆς σαρκοφάγου τῆς ΠαραμυΘιᾶς3β7. Ἕνα προγε-

νέστερο στάδιο δείχνουν οἱ μορφὲς τῆς πρωιμότερης ἀττικῆς διονυσιακῆς σαρκοφά-

γου, τῶν χρόνων πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ., ποὺ ἀνῆκε στὸν γυμνασίαρχο Γυρό-

στρατοββθ. Η πτύχωση τοῦ χιτῶνα καὶ τοῦ ἱματίου τῶν Μαινάδων χαρακτηρίζεται

ἀπὸ ἐπίσης ἡμικυλινδρικὲς πτυχές, ποὺ ὄμως παρουσιάζουν μεγαλύτερη λεπτότητα,

δίνοντας στὴν ὅλη μορφὴ καλλιγραφικότερο, κλασικιστικὸ χαρακτῆρα.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ἡ πλαστικότητα του ἱματίου τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ἀφρο-

δίτης 63 καὶ ἰδίως τῆς σχηματιζόμενης ὑποτυπώδους τύλης Κάτω ἀπὸ τοῦς γλουτοὺς

καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπως καὶ ὁ σαφὴς διαχωρισμός της ἀπὸ τὸν κορμό,

ἀποκλείουν ὑστερότερη χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου στὸν 3o αἰ. μ.Χ., ὅπως μαρ-

τυρεῖ ἡ σύγκριση τοῦ ἔργου αὐτοῦ μὲ τὶς τυπολογικά παρόμοιες μορφὲς Μαινάδων

τῶν διονυσιακῶν σαρκοφάγων τῆς Βοστώνης, τοῦ 220-230 μ.Χ., καὶ τῆς Θεσσαλονί-

κης, τοῦ 260 μ.Χ. περίπου389, ἢ καὶ ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν χῶρο τῆς Ἐπιδαύρου μὲ τὶς

μορφὲς τῶν ἀγαλματίων του Ἀσκληπιοῦ 19 (πίν. 23), του βἸ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ.,

καὶ τῆς Ἀθηνᾶς 69 (πίν. 86-87), τῶν μέσων τοῦ αἰώνα.

Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ ἀγαλματίου 63 στὴ μέση ἢ στὴν ὕστερη ἐποχὴ

τῶν Ἀντωνίνων, στὰ πλαίσια τῆς τεχνοτροπίας ἔργων μὲ τὶς χαρακτηριστικὲςκυλιν-

δρικὲς πτυχές, ὅπως αὐτὰ του «Κτηρίου Κ», φαίνεται πιΘανἠ.

Συγκριτικὰ μὲ τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 68 (πίν. 85) καὶ τῆς Ἀφροδίτης 63 (πίν.

77), τὸ ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 4 (πίν. δε-η) παρουσιάζει πιὸ προσεγμένη ἐργασία,

ὁ κλασικιστικὸς χαρακτῆρας τῆς ὁποίας ὑποδεικνύει ὅτι πρόκειται πιθανότατα γιὰ

ἔργο του 2ου αἰ. μ.Χ.

Στὴν κεφαλὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ τὰ μάτια ἔχουν βαριὰ βλέφαρα καὶ μικρὲς ὀΠὲς του

τρυπάνου στοῦς κανΘούς, τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια ἀποτελοῦνται ἀπὸ σχετικὰ πλαστι-

κοῦς βοστρύχους ποῦ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ἀπολήγουν σὲ ἕλικες μὲ μικρὴ ὀπὴ

στὸ Κέντρο, ἐνῶ καταβάλλεται προσπάΘεια νὰ διακριθοῦν οἱ βόστρυχοι μεταξύ τους

μὲ σχετικὰ ρηχὲς αθλακες, ἰδιαίτερα ἐμφανεῖς στὴ λιγότερο ὁρατὴ καὶ γί αὐτὸ

ἀμελέστερα δουλεμένη δεξιὰ πλευρά. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ὑποδηλώνουν χρονολόγηση

τοῦ ἀγαλματιδίου στὸ β, μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ ἰδιαίτερα στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνί-

νων, Ἀνάλογα χαρακτηριστικὰ παρουσιάζονται περισσότερο ἔντονα στὴν πιθανό-

τατα ξαναδουλεμένη κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων κεφαλὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 22 (πίν.

28α-β)390, ὅπως καὶ στὴν κεφαλὴ τοῦ Ὀδυσσέως στὴν κύρια ὄψη μιᾶς ἀττικῆς σαρ-

κοφάγου στὴ Νεάπολη μὲ παραστάσεις τοῦ Ἀχιλλέως, τῆς περιόδου περὶ τὸ 200

μ.Χ., ἐνῶ μεγαλύτερη ὁμοιότητα παρουσιάζει ἡ κεφαλὴ τοῦ Χείρωνος στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς ἴδιας σαρκοφάγου391.

Η σχετικᾷ ἐπίπεδη τύλη τοῦ ἀγαλματιδίου 4 χαρακτηρίζεται ἀπὸ πτυχὲς μὲ

πεπλατυσμένες ράχες, ποῦ διαχωρίζονται ἀπὸ μὴ ἰδιαίτερα βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυ-

πάνου. Η χρήση του τρυπάνου καὶ τῆς συνακόλουθης φωτοσκίασις εἶναι ἀρκετὰ

περιορισμένη, ὅπως γίνεται ἐμφανὲς στὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου ἀνάμεσα στὰ πόδια,

ὅπου οἱ πτυχὲς ἔχουν τὴ μορφὴ νευρώσεων ἐπάνω στὴ λεία ἐπιφάνεια. Η ἀπόδοση

θυμίζει κατὰ πολὺ αὐτὴ τῶν Μαινάδων στὴν Κύρια ὄψη τῆς διονυσιακῆς σαρκοφά-
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γου ἀπὸ τὴν ΠἳαραμυΘιά, τῶν χρόνων περὶ τὸ 180 μ.Χ. Ἀνάλογη εἶναι ἡ διαμόρ-

φωση τῆς τύλης του ἱματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου καὶ του

χιτῶνα τῆς Μαινάδας στὸ κέντρο τῆς Κύριας ὄψης τῆς σαρκοφάγου, ἐνῶ οἱ περισσό-

τερο κυλινδρικὲς πτυχὲς τῆς Μαινάδας δεξιὰ ἀντιστοιχοῦν ὣς ἕνα σημεῖο σὲ αὐτὲς

τοῦ ἱματίου του Ἀσκληπιοῦ μεταξὺ τῶν ποδιῶν392.

Στὸ β μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. χρονολογεῖται πιθανότατα καὶ τὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ κάτω

τμῆμα τοῦ ἴδιου τύπου ἀγαλματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 8 (πίν. Πα-δ), ὅπως, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ται-

νιωτὴ μορφὴ τῆς πλίνθου καὶ τὴ στίλβωσι του μαρμάρου, ὑποδηλώνει ἡ μορφὴ τῆς

πτύχωσης ποῦ θυμίζει σὲ ἀρκετὰ σημεῖα αὐτὴ τοῦ ἀγαλματίου 4, ἰδίως στὶς πτυχὲς

ποῦ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ στὴν πίσω ὄψη. Συγχρόνως, δμως, ὁ ὀξύτε-

ρος χαρακτῆρας τῆς πτύχωσης στὴν πρόσθια ὄψη ὑποδεικνύει ἴσως ἐλαφρὰ ὑστερό-

τερη θέση του Θραύσματος, χωρὶς ὄμως νὰ φθάνει τὸ στάδιο τῶν τυπολογικὰ παρό-

μοιων ἀγαλματίων τοῦ ακ μισοῦ τοῦ 301) αἱ. μ.Χ., ὅπου ἡ χρήση τοῦ τρυπάνου εἶναι

μεγαλύτερη393.

Κάπως ὑστερότερα ἀπὸ τὸ ἀγαλματίδιο 4 πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν τὰ ἀγαλμάτια

τῆς Ὑγείας τοῦ τύπου «Hope» 25 (πίν. 31) καὶ 26 (Πίν. 32) ποὺ ἐκτὸς ἀπὸ τυπολογικὴ

παρουσιάζουν καὶ στενὴ τεχνοτροπικὴ σχέση.

Τὸ Θραῦσμα 26 προέρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ κυρίως τῶν μηρῶν ἑνὸς ἰδιαίτερα

ραδινοῦ ἀγαλματίου. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση του ἱματίου, ὅπου οἱ ἡμικυ-

λινδρικῆς περίπου διατομῆς πτυχὲς διατάσσονται σὲ ἐπάλληλες παράλληλες καμπύ-

λες γραμμὲς στὴ δεξιὰ πλευρά, ποὺ συνεχίζουν ὡς εὐθεῖες στὴν πρόσθια δψη. Οἱ

κύριες αὐτὲς πτυχὲς συνοδεύονται ἀπὸ βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυΠάνου, ἐνῶ οἱ ἐνδιά-

μεσες ἐπιφάνειες διαρθρώνοντι ἀπὸ παράλληλες, περισσότερο πρόστυπες, καμπύ-

λης ἐπϊσης διατομῆς πτυχές. Παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος τοῦ θραύσματος, εἶναι ἐμφα-

νὴς ἡ προσπᾶθεια πρὸς κάποια ὑποτυπώδη ὑποδηλώση τοῦ ὄγκου τοῦ σώματος

κάτω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν πλαστικότητα τῆς πτύχωσης καὶ τὴν προ-

σεγμένη ἐργασία, στοιχεῖα ποῦ γίνονται εὐκρινὴ στὴν ἀπόδοση τῶν ἀναδιπλώσεων

τῶν κατακόρυφων παρυφῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ ἀγαλματίου.

Τὸ ἀγαλμάτιο 25 σώζεται πληρέστερα, καθὼς λείπουν μόνο ἡ κεφαλὴ καὶ τὰ

ἄκρα χέρια. Τὰ χαρακτηριστικὰ γνωρίσματα του Θραύσματος 26, ὅσον ἀφορᾶ τὴν

πτύχωση καὶ τὴ σχέση του ἐνδύματος μὲ τὸ σῶμα, ἀπαντοῦν καὶ στὸ ραδινὸ ἀγαλμά-

τιο 25. Στὸ ἔργο ὄμως αὐτὸ διαπιστώνεται μεγαλύτερη ἐπιπεδοποῖηση τῶν ἐπιφα-

νειῶν, ἰδίως στὴν πρόσθια ὄψη καὶ στοῦς γλουτούς, ὅπου ὁ ὄγκος τοῦ ὑποκείμενου

σώματος οὐσιαστικὰ δὲν δηλώνεται394. Οἱ πτυχὲς τοῦ ἱματίου ἀποδίδονται περισσό-

τερο πρότυπες καὶ οἱ αὔλακες τοῦ τρυπάνου παίζουν σημαντικότερο ρόλο στὴ

διάρΘρωση τῶν ἐπιφανειῶν. Τὰ δεδομένα αὐτὰ ὑποδεικνύουν τὴν πρωιμότερη

χρονολόγηση τοῦ Θραύσματος 26 ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτια 25.

Η χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου 25 στὸ τέλος τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. πιστοποιεῖται ἀπὸ

τὴν ἀντιπαραβολῆ του μὲ μορφὲς τῶν ἀττικῶν σαρκοφάγων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς. Στὸ

ἱμάτιο εἰδικότερα τῆς μορφῆς του Ὀδυσσέως στὴ σαρκοφάγο τῆς Νεάπολης μὲ τὸν

μύθο του Ἀχιλλέως στὴ Σκϋρο, τοῦ 200 περίπου μ.Χ., παρατηρεῖται σημαντικὴ

ὁμοιότητα μὲ αὐτὸ τῆς Ὑγείας395, ἐνῶ ἀντίστοιχη διαπραγμάτευση παρουσιάζεται

καὶ στὸ ἱμάτιο τοῦ Σεμπρωνίου στὴν ἐπιτύμβια στήλη του, ποῦ ἔχει χρονολογηθεϊ
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στὴν ὕστερη ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων395. Ἀνάλογη ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα τῆς Ὑγείας

στὴν περιοχὴ ἰδιαίτερα τῶν ποδιῶν, μὲ τὶς βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου ποὺ ὁρι-

σμἐνες φορὲς ἔχουν λοξὴ διάταξη διαρθρώνοντας τὶς πλατιὲς ράχες τῶν πτυχῶν,

ἀπαντᾶ ἐπϊσης σὲ σαρκοφάγους τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., ὅπως

σὲ αὐτὲς μὲ τὸ ἐπεισόδιο τοῦ Ἀχιλλέως μὲ τὸν Πρίαμο, ἀπὸ τὴν Ταρσὸ καὶ τὴν

Τύρο397.

Στὸ βί μισὸ τοῦ 2ου αἰ. καὶ στὸ αἱ μισὸ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. ἀνήκει μεγάλη σειρὰ

γυμνῶν ἀνδρικῶν μορφῶν ποὺ ταυτίζονται μὲ τὸν Ἀπόλλωνα (42 καὶ 44), τοὺς

Ἀσκληπιάδες (36-40) καὶ τὸν Διόνυσο (76). Η ἀκριβὴς χρονολόγηση τῶν ἔργων

αὐτῶν, στὰ ὁποῖα τὸ ἔνδυμα, ὅταν ὺΠάρχει, παίζει πολὺ μικρὸ ρόλο, εἶναι ἰδιαίτερα

δύσκολη.

Πρωιμότερο φαίνεται τὸ ἀγαλματίδιο 42 τοῦ Λυκείου Ἀπόλλωνος (πίν. 50), ἂν καὶ ἡ

ἀκριβὴς χρονολόγησή του δυσχεραίνεται καὶ γιὰ ἔναν ἐπιπλέον λόγο, τὴ μεγάλη διά-

βρωση, ὅπως γίνεται φανερὸ στὰ ἀλλοιωμένα χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου. Η

φθορὰ τοῦ μαρμάρου ἐπιτείνει τὴν αἴσθηση τῆς ρἐουσας, πλαδαρῆς μυολογίας, ἡ

ὁποία σὲ συνδυασμὸ ἴσως καὶ μὲ τὴ ραδινότητα τῶν ἀναλογιῶν ὁδήγησε στὴν

ὑπόθεση ὅτι τὸ ἀγαλματίδιο ἀνῆκει στὴν ἐλληνιστικὴ περίοδοβθβ.

Πιθανότερη φαίνεται, ἀντίΘετα, ἡ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.399,

ὁπότε χρονολογοῦνται ὅλες σχεδὸν οἱ ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου τοῦ «Λυκείου Ἀπόλ-

λωνος»400. Τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἐπιδαύρου ἀποτελεῖ τὸ μικρότερο σὲ μέγεθος μαρ-

μάρινο ἀντίγραφο401. Τὴ χρονολόγησή του εἰδικότερα στὸ β, μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

ὑποδεικνύουν λεπτομἐρειες, ὅπως ὁ πρόχειρος σχηματισμὸς τῶν ματιῶν καὶ ἡ

ἀρκετὰ εὐρεία χρῄση τοῦ τρυπάνου στὶς λεπτὲς ὀπὲς τῶν κανθῶν καὶ τῶν γωνιῶν

τοῦ στόματος, στὴν αὔλακα μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ ἀνάμεσα στὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸ

κρανίο, ὅπως καὶ τὰ μαλλιά, εἴτε σὲ μεμονωμἐνες ὀπὲς μεταξὺ τοῦ λαιμοῦ καὶ τοῦ

κρωβύλου, εἴτε καὶ σὲ περισσότερο συνεχεῖς σειρὲς ὀπῶν ἀνάμεσα στους βοστρύχους

Που κατευθύνονται πρὸς τὸν κρωβύλο402.

Περισσότερες δυσκολίες παρουσιάζονται στὴ χρονολογικὴ κατάταξη ὁρισμένων

ἀγαλματίων τῆς Ἀφροδίτης, στὰ ὁποία ἡ Θεὰ εἰκονίζεται γυμνή.

Τὴ χρονολόγηση τοῦ Θραύσματος ἀγαλματίου 57 (πίν. 72) στὸν 2ο αἰ. μ.Χ. καὶ

πιθανότατα στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων ὑποδεικνύει ἔμμεσα ἡ στιλβωμένη ἐπιφά-

νεια τοῦ μαρμάρου καὶ ἰδίως ἡ ἀρκετὰ προσεγμένη καὶ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση

λεπτομερειῶν, ὅπως τοῦ ἐφηβαίου, τῆς κοιλιακῆς χώρας καὶ τῶν ἄκρων ποδιῶν.

Ἀνάλογα μαλακὴ ἀπόδοση τῆς σάρκας παρουσιάζει τὸ ἀποσπασματικὰ σωζό-

μενο ἀγαλματίδιο Ἐρωτιδἐως 65 (πῖν. 786-9’). Η χρονολόγηση του ἔργου στὴν ἐποχὴ

τῶν Ἀντωνίνων προκύπτει ἀπὸ τὴ σύγκρισῆ του μὲ τὸ ἀρκετὰ μεγαλύτερο ἀγαλμά-

τιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 20 (πῖν. 24-25), τῶν μέσων τοῦ αἰῶνα. Ο τρόπος ἐργασίας στὶς

κεφαλὲς τῶν δύο ἔργων, ἰδίως τῶν ματιῶν καὶ τῶν μαλλιῶν στὸ κρανίο, ὑποδεικνύ-

ουν τὴν ἀπόδοσή τους στὸ ἴδιο ἐργαστήρια. Τὸ ἀγαλματίδιο ὄμως του Ἐρωτιδἐως

πρέπει νὰ ἕπεται χρονικά, ὅπως ὑποδηλώνει ἡ ἐκτεταμένη χρῆση τοῦ τρυπάνου σὲ

λεπτομέρειες ὅπως οἱ κανθοὶ καὶ τὰ ρουθούνια, ἐνῶ ἡ ἴριδα δὲν ἀποδίδεται μὲ

ἁπαλὴ κοίλανση, ὅπως στὸν Ἀσκληπιό, ἀλλὰ σχηματίζεται ἀπὸ σχετικᾷ βαθιὰ ὀπὴ

θυμίζοντας ἔργα ἀκόμη καὶ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., ὅπως τὴν κεφαλὴ του ἀγαλματιδίου
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του Ἀσκληπιοῦ 10 (πίν. ΠΘ-ι)- ὁπωσδήποτε λείπουν σαφῆ διακριτικὰ τῶν ἔργων τοῦ

3ου αἰ., ὅπως ἡ ἐγχάρακτη δήλωση τῶν φρυδιῶν ἢ ἡ δῄλωση τοῦ φίλτρου μὲ τὸ τρυ-

πάνι403.

Σχετικὴ σκληρότητα τῆς ἐργασίας χαρακτηρίζει καὶ τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἀφροδίτης

στηριζόμεντὶς σὲ ἀρχαϊστικὸεἰδώλιο 62 (πίν. 76), ἂν βέβαια ἐπιτρέπονται ἀνάλογοι χα-

ρακτηρισμοὶ σὲ Θραύσματα μορφῶν ὕψους 14.5 ἐκ. Η Ἀφροδίτη ἔχει ἰδιαίτερα

ρόδινὲς ἀναλογίες. Η πτύχωση τοῦ ἱματίου διακρίνεται γιὰ τὴν πλαστικότητά της,

στὶς πτυχὲς ἰδίως ποῦ πέφτουν στὴν πλάτη, ἐνῶ ἡ πτύχωση τοῦ πέπλου τῆς μικρο-

σκοπικῆς ἀρχαϊστική μορφῆς δηλώνεται μὲ βαθιὲς ἐγχαράξεις.

Τὸ ἀγαλματίδιο ἀνῄκει μὲ βεβαιότητα στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια, ὅπως, ἐκτὸς τῶν

ἄλλων, ὑποδηλώνουν τὰ ἔντονα ἴχνη τῆς ράσπας στὸ ἱμάτιο καὶ τὴν πλίνθο, ἐνῶ τὸ

σῶμα εἶναι πολὺ καλὰ λειασμένο. Ἔνας ἀκριβέστερος ὄμως χρονικὸς προσδιορισμὸς

δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ τεκμηριωΘεῖ, οὔτε ἀπὸ τὴ μορφὴ τῆς πλίνθου4θ4, οὔτε ἀπὸ

συγκρίσεις μὲ ἄλλα ἀνάλογου περίπου μεγέθους γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο. Ἐνδει-

κτικᾶ μόνο σημειώνεται ἡ ὁμοιότητα τῆς γωνίας τοῦ ἱματίου μὲ τὸ μεγάλο βαρίδιο

Που Πέφτει πίσω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι τῆς Ἀφροδίτης μὲ αὐτὴ στὸ ἀντίστοιχο

σημεῖο τοῦ ἱματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (πίν. 12), του ακ μισοῦ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. Η

πλαστικότητα ὄμως καὶ ἡ αἴοΘηση τοῦ βάθους στὸ ἀγαλματίδιο 62 δὲν εὐνοεῖ μία

τόσο ὕστερη χρονολόγηση405.

Στὰ ταπεινὰ ἀναθήματα τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. κατατάσσεται καὶ τὸ ἀγαλ-

ματίδιο 52 ποὺ εἰκονίζει πιθανότατα τὴν Ἀφροδίτη τοῦ τόπου «Λοὐβρου/Νεάπολης» (Πίν.

62), του ὁποίου σώζεται μόνο τὸ κατώτερο τμῆμα, φΘαρμένο σὲ μεγάλο βαθμό, ἴσως

ἀπὸ φωτιά. Στὴν ἐκτεταμένη φθορὰ τῶν ἐπιφανειῶν ὀφείλεται κυρίως ἡ ἁπάλυνση

τῶν ἔντονων φωτοσκιάσεων ἀπὸ τὴ χρήση του τρυπάνου μεταξὺ τῶν σκελῶν καὶ του

ἐνδύματος. Παρόλα αὐτά, εἶναι ἐμφανὴς ἡ σχηματοποίηση τῆς ἀπόδοσης μὲ τὸν

τονισμὸ τῶν σκελῶν καὶ τὴν ἀπτὐχωτη σχεδὸν ἐπιφάνεια τῶν ἐνδυμάτων. Τὰ δεδο-

μένα αὐτὰ ἐπιτρέπουν τὴ σύνδεση του Θραύσματος μὲ μία ὁμάδα τριῶν ἀνάλογης

ποιότητας ἀγαλματιδίων του ἴδιου τύπου ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα, Που ἔχουν χρονολογηΘεῖ

στὸν ὕστερο 2ο αἰ. μ.Χ.4θβ.

ζ. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων καὶ ὣς τὰ μέσα τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Ο 3ος αἰ. μ.Χ. καὶ εἰδικότερα τὸ ακ μισό του χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγάλη παρα-

γωγὴ γλυπτῶν, κυρίως μικροῦ μεγέ6ους, καὶ ἀρκετὰ προσεγμένης ἐργασίας. Ἀπὸ

τὴν ἐποχὴ αὐτὴ προέρχονται τρία ἔργα, ἡ χρονολόγηση τῶν ὁποῖων βασίζεται σὲ

ἐπιγραφικὰ δεδομένα.

Τὸ 224/5 μ.Χ. χρονολογεῖται σύμφωνα μὲ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ 16 IV2

406, ὁ βωμὸςμὲ τὴν ἀνάγλυφή παράσταση τοῦ Ἀγαθοῦ Θἐοῦ 140 (πίν. 158). Τὸ ἔτος αὐτὸ

ὁ ἀναθέτης Τ. Κλ. Ξενοκλῆς κατεῖχε τὸ ἐνιαύσιο ἱερατικὸ ἀξίωμα τοῦ πυροφόρου,

μετὰ δὲ τὴ λῆξη τῆς θητείας του ἀνέθεσε τὸν βωμό, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ χρήση τοῦ

ἀορίστου πυροφορήσας407. Η παραγγελία τοῦ βωμοῦ καὶ ἡ λάξευση τῶν ἀναγλύφων

παραστάσεων θὰ πρέπει νὰ ἔγινε κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ ἔτους αὐτοῦ καὶ ὄχι σὲ
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κάποια προγενέστερη ἐποχἠ- στὴν περίπτωση αὐτὴ ὁ ἀναθέτης θὰ προσέΘεσε

ἁπλῶς τὴν ἐπιγραφὴ μὲ τὸ ὄνομά του408. Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ ὁδηγοῦν τὰ

ἀνάγλυφα τῶν πλάγιων πλευρῶν τοῦ βωμοῦ: Στὴν ἀριστερἡ, ὡς πρὸς τὸν Θεατῄ,

πλευρὰ ἀποδίδεται ἕνα διπλὸ διάδημα ἀποτελούμενο ἀπὸ τὸ στρόφιον καὶ ἕνα στε-

φάνι φύλλων, τὸ ὁποῖο ὑποδηλώνει τὸ ἱερατικὸ ἀξίωμα τοῦ ἀναθέτη409. Στὴ δεξιὰ

πλευρὰ εἰκονίζεται ἕνας γερανὸς ποὺ σηκώνει ἕνα κυβόλιθο καὶ ἕνα ἄγνωστο

ἐργαλετο. Η παράσταση τῶν ἐργαλείων ὑποδηλώνει σαφῶς τὴν ἐνασχόληση τοῦ

ἀναθέτη μὲ οἰκοδομικὲς ἐργασίες. Ο «προσωπικὸς» ἑπομένως τόνος τῶν παραστά-

σεων τῶν πλευρῶν τοῦ βωμοῦ ἐπιβεβαιώνει τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ βωμὸς λαξεύθηκε

ἐξαρχῆς κατόπιν παραγγελίας τοῦ ἰδίου τοῦ Τ. Κλ. Ξενοκλέους τὸ 224/5 μ.Χ.

Παρὰ τὴ φθορὰ τοῦ ἀναγλύφου τοῦ Ἀγαθοῦ ΘὉῦ, ἡ ἴδια ἡ φύση τοῦ ὑλικοῦ,

ἀσβὉΤόλιθος ἀντὶ γιὰ μάρμαρο, δὲν ἐπιτρέπει κατὰ κύριο λόγο ἐνδελεχὴ ἐξέταση

τῆς τεχνοτροπίας τοῦ πρόχειρα ἐργασμένου βωμοῦ. Νὰ σημειωΘοῦν μόνο ἡ ἀπόδο-

ση τῆς μάζας τῶν μαλλιῶν ὡς «φενἀκης» γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο, ὅπως παρατηρεῖ-

ται στὸ ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 7 (πίν. 9-10) τοῦ βἸ τετάρτου του 3ου αἱ. μ.Χ. καὶ

ἡ ἐπιπεδότητα τῆς τύλης τοῦ ἱματίου, ποῦ εἶναι ἀνάλογη μὲ αὐτὴ τοῦ περίπου σύγ-

χρονου ἀγαλματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (Πίν. 12) καὶ χαρακτηρίζει γενικότερα τὰ

ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων410.

Τὸ ἴδιο ἔτος, τὸ 224/5 μ.Χ., ὁ Τιβ. Κλ. Σεβῆρος ἀπὸ τὴ Σινώπη ἀφἐρωσε ἕνα

βωμὸ ΟΤὸν Ἀπόλλωνα Μαλεάτα καὶ στὸν Σωτῆρα Ἀσκληπιό, στὴν ἀναθηματικὴ

ἐπιγραφὴ του ὁποίου ἀναφέρει καὶ τὴν ἀσθένεια ἀπὸ τὴν ὁποία ἱάΘηκε411. Κατὰ τὴν

ἴδια ἑπομένως περίοδο, τὰ μέσα τῆς πρώτης πεντηκονταετίας τοῦ 3ου αἰ., θὰ πρέπει

νὰ ἀνέθεσε στὸν Σωτῆρα Ἀσκληπιὸ καὶ τὸ ἀγαλμαι-ἰδιο 15, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώθηκαν

μόνο τὰ ἀρκετὰ φθαρμένα ἄκρα Πόδια καὶ ἡ πλίνθος μὲ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ

(πίν. 15α-β). Πρόκειται γιὰ ἕνα ἐπιφανὲς ἀνάΘημα, παρὰ τὸ μικρό του μέγεΘΟς,

ὅπως ὑποδεικνύει τὸ κόκκινο χρῶμα ποῦ διακρίνεται στὴ βακτηρία καὶ τὸ πορτοκα-

λόχρουν του σώματος τοῦ φιδιοῦ, τὰ ὁποῖά ὑποδηλώνουν ἴσως ὅτι τὸ ἀγαλματίδιο

ἦταν ἐπῖχρυσο412, ἐνῶ οἱ μικρὲς ὀπὲς στὴν ἀπόληξη τῶν κεραιῶν τῶν γραμμάτων

τῆς ἐπιγραφῆς ὀφείλονται στὴν ἕνὌη μεταλλικῶν ἐλασμάτων.

ΠιΘανότατα στὸ β. τέταρτο τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. χρονολογεῖται τὸ ἀποσπασματικὰ

σωζόμενο ἀγαλμάτια τῆς Ἀφροδίτης 56, μετάπλαση τοῦ τύπου τῆς Ἀφροδίτης τῆς Κνί-

δου (Πίν. 71).

Ἀπὸ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο γίνεται γνωστὸ ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο

ἀφιερώΘηκε στὸν Ἀσκληπιὸ ἀπὸ τὸν ἱερέα Ἀφρικανό, ὅταν ἦταν ἱερέας γιὰ τρίτη

φορά. Ὅταν κατεῖχε τὸ ἱερατικὸ ἀξίωμα γιὰ δεύτερη φορὰ ὁ Ἀφρικανὸς ἀνέθεσε

στὸ Ἰερὸ δύο ἀγάλματα, τῶν ὁποῖων ἔχουν σωΘεῖ οἱ ἐνεπίγραφες βάσεις: τὸ ἕνα στὸν

Ἀσκληπιὸ Κλυτόμητιν (1G IV2 471) καὶ τὸ δεύτερο στοῦς ἀλεξιΠόνους Ἀσκληπιό,

Ὑγεία καὶ Τελεσφόρο (IG IV2 472), χωρὶς καὶ ἐδῶ νὰ ἀναφέρεται τὸ ἔτος τῆς ἀνάΘε-

σης. Στὴν πρώτη ὄμως βάση εἶχε χαραχθεῖ παλαιότερα ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 686, τοῦ

τέλους τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.413, ἀπὸ τὴν ὁποῖα πιστοποιεῖται ὅτι ἡ βάση ἔφερε ἀρχικὰ τὸ

ἄγαλμα τῆς Δαμαροῦς, Κόρης τοῦ Τιβ. Κλ. Πολυκράτους καὶ συζύγου τοῦ Τιβ. Κλ.

Ξενοκλέους, τὸ ὁποῖο ἀνέθεσαν τὰ παιδιά της Φαιδρίας καὶ Παῦλος. Η οἰκογένεια

τῶν Κλαυδίων μαρτυρεῖται μία ἀκόμη φορὰ στὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ συγκεκριμένα στὴν
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ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ [C IV2 406 τοῦ βωμοῦ του Ἀγαθοῦ ΘὉῦ 140 (Πίν. 158), τὸν

ὁποῖο ἀνέθεσε ὁ Τιβ. Κλ. Ξενοκλῆς τὸ 224/5 μ.Χ.414. Εἶναι ἑπομένως φυσικὸ ἡ ἀντι-

κατάσταση του ἀγάλματος μέλους τῆς οἰκογενείας του νὰ συνέβη σὲ μία ἀκόμη

ὑστερότερη περίοδο, ποῦ ὄμως δὲν μπορεῖ νὰ προσδιορισθεῖ μὲ ἀκρίβεια.

Κρίνοντας ἀπὸ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τόσο τῶν ποδιῶν ὅσο καὶ 106 ἱματίου, μία

ἀρκετὰ ὑστερότερη χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου 56, μετὰ τὰ μέσα 106 306 αἰ. μ.Χ.,

φαίνεται μᾶλλον ἀπίθανη. Η ἀπόδοση του ἱματίου χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὶς πλα-

στικὰ διαμορφωμένες σχεδὸν κυλινδρικὲς πτυχὲς καὶ τὶς βαθιὲς αὔλακες 106 τρυπά-

νου, στοιχεῖα τὰ ὁποῖα θυμίζουν τὴν ἀπόδοση τοῦ ἱματίου του ἀγαλματίου 106

Ἀσκληπιοῦ 11 (Πίν. 12), τῶν μέσων περίπου τῆς αἱ πεντηκονταετίας του 3ου αἰ., ἢ

καὶ του ἀγαλματίου 19 (πίν. 23), του β, τετάρτου του 3ου αἰ., χωρὶς ὄμως νὰ φθάνει

τὴ λεπτότητα τῆς ἀπόδοσης του τελευταίου415.

Παράδειγμα τῆς ὑψηλῆς ποιότητας ἔργων τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων εἶναι ἡ

κεφαλὴ ὤριμου, γενειοφόρου ἄνδρα 103 (πίν. 111). χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ διαμόρ-

φωση τῶν μαλλιῶν. Οἱ κοντοί, μηνοειδεῖς βόστρυχοι εἶναι χτενισμένοι ἀπὸ τὴν

κορυφὴ τοῦ κρανίου ἀκτινωτὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ κάτω. Τὸ ἀνάγλυφο τῶν βοστρὓ

χων εἶναι ἀρκετὰ πρόστυπο, στὴν καλύτερα ὄμως διατηρημένη Πίσω ἐπιφάνεια δια-

κρίνεται σαφῶς ὅτι οἱ βόστρυχοι διατηροῦν περιορισμένη πλαστικότητα καὶ διαρ-

Θρώνονται ἀπὸ λεπτὲς χαράξεις4ὶβ. Ἀντίθετα, τὰ γένεια εἶναι σχετικὰ μακριὰ καὶ οἱ

σγουροὶ βόστρυχοι διαχωρίζονται ἀπὸ βαΘιές, λεπτὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου ποῦ

προκαλοῦν ἔντονη φωτοσκίαση.

Τὰ γνωρίσματα αὐτὰ ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς στὴ μέση ἐποχὴ

τῶν Σεβῆρων, ἀποτελῶντας παράδειγμα τῆς μετάβασης ἀπὸ τὴν ἔντονη πλαστικό-

τητα καὶ τὴν ἐπιδίωξη πρόκλησης φωτοσκίασις τῶν ἀνδρικῶν εἰκονιστικῶν

κεφαλῶν τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Σεβήρων στὰ πιὸ σχηματικὰ ἀποδομένα πορ-

τραῖτα του βἸ τετάρτου 106 306 αἱ. μ.Χ., ὅπου κυριαρχεῖ ἡ λεγόμενη «a-penna»

τεχνικὴ στὴ δήλωση τῶν μαλλιῶν417. Ἀντιπαραβάλλοντας τὴν κεφαλὴ 103 μὲ τὰ

αὐτοκρατορικὰ πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς, παρατηρεῖται ἀρκετὰ στενὴ σχέση μὲ αὐτὰ

του Μακρίνου (217-218 μ.Χ.), τοῦ μόνου ἀπὸ τοῦς Σεβῆρους, μετὰ ἀπὸ τὸν Σεπτί-

μιο, ποῦ εἶχε σχετικὰ μακριὰ γένεια 18, ἐνῶ ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση μόνο τῶν μαλλιῶν,

παρόμοια διαμόρφωση παρουσιάζουν ὁρισμένα ὕστερα πορτραῖτα του Καρακάλλα

καὶ τὰ πρώιμα 106 Ἐλαγάβαλου, τῶν τελευταίων χρόνων τῆς [3’ δεκαετίας του 3ου

αἰ. μ.Χ.419.

Πολυπληθὴ εἶναι ἀντίθετα τὰ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα ποῦ ἔχουν χρονολογηθεῖ στὴ

μέση ἐποχὴ τῶν Σεβήρων καὶ παρουσιάζουν ἀνάλογα γνωρίσματα μὲ αὐτὰ τῆς

κεφαλῆς 103420. Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο τὰ ἀντίστοιχα γνωστὰ παραδείγματα εἶναι

λίγα- ἑπομένως, Κάθε γενικότερη παρατήρηση εἶναι ἐπισφαλῆς421.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ 103, τὰ εἰκονιστικὰ ἔργα ποῦ μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν στὸ

αἱ μισὸ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. σώζονται πολὺ ἀποσπάσματικά. Πρόκειται συγκεκριμένα

γιὰ τὸν ὅλμο ἔνθετης κεφαλῆς γενειοφόρου ἄνδρα 106 καὶ τὴν ἑρμἂκὴ στήλη 134.

Στὸν ὅλμο 106 (Πίν. 113β-γ) οἱ χαρακτηριστικοὶ μακροὶ βόστρυχοι πίσω ἀπὸ τὸ

αὐτὶ καὶ τὰ κοντὰ γένεια στὸν λαιμὸ θυμίζουν τὶς κεφαλὲς του δεύτερου τύπου τοῦ

Γαλλιηνοῦ (ὡς μονοκράτορος, 260-268 μ.Χ.)422. Ο τρόπος ἀπόδοσης τῶν γενείων
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ἀπαντᾶ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον στὸν 3ο αἱ. μ.Χ.423, δὲν ἦταν ὄμως ἰδιαίτερα συνήθης

κατὰ τὴν Ἐποχὴ 106 Γαλλιηνοῦ, ὅπως μαρτυροῦν τὰ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα τῆς

ἐποχῆς424. Λόγω 106 ἐλάχιστου σωζόμενου τμήματος τῆς κεφαλῆς 106 ὀρθότερο θὰ

ἦταν νὰ χρονολογηθεῖ τὸ θραῦσμα στὸ εὐρύτερο χρονικὸ διάστημα ἀπὸ τὴν ὕστερη

ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων ἔως καὶ αὐτὴ 106 Γαλλιηνοῦ, μὲ βάση κυρίως τὴν εὐρεῖα

χρήση τοῦ τρυπάνου.

Τὰ μόνα στοιχεῖα γιὰ τὴν κατὰ προσέγγιση ἔστω χρονολόγηση τῆς ἐρμαϊκή στή-

λης 134 ποὺ βρίσκεται ἀκόμη στημένη κατὰ χώραν μπροστὰ στό «Κτήριο Ε» (πίν.

151) εἶναι ὁ τρόπος ἀπόδοσης 106 ἱματίου τῆς προτομῆς καὶ τῶν γεννητικῶν ὀργά-

νων. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις εἶναι ἔντονη ἡ χρήση 106 τρυπάνου στὴν πτύχωση

106 ἱματίου καὶ στὴν ἥβη, καθὼς καὶ στὸν τονισμὸ τοῦ περιγράμματος ὄχι μόνο 106

ἱματίου, ἀλλὰ καὶ τῶν δρχεων, γεγονὸς ποὺ ὑπονοεῖ τὴ χρονολόγηση τῆς στήλης στὸ

βἸ μισὸ 106 2ου αἰ. ἢ στὸν 30 αἰ. μ.Χ. Η πεπλατυσμένη, χωρὶς πλαστικότητα ἀπό-

δοση τῶν πτυχῶν ὁδηγεῖ πιθανότερα στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων, στὸ ακ τρίτο 106 3ου

αἱ. μ.Χ., ὅπως δείχνει καὶ ἡ ἀντιπαραβολὴ 106 ἱματίου μὲ αὐτὸ τῆς προτομῆς τοῦ

κοσμητῆ ΕΑΜ 388, πιθανότατα τοῦ ἔτους 223/4 μ.Χ.425.

Στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων ἀνάγεται καὶ ἡ ἐπαναχρησιμοποίηση τῆς κεφαλῆς τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 22 (πίν. 28α-β). Παρὰ τὴν πλήρη διάβρωση τῆς ἐπιφάνειας, οἱ βαθιὲς

ὀπὲς τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια ὁδηγοῦν στὸ τέλος τοῦ 2ου αἱ. καὶ τὶς

ἀρχὲς 106 3ου αἱ. μ.Χ.426. Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ ἐπιβεβαιώνει ἡ ἀντιπαραβολή της

μὲ σύγχρονα παραδείγματα, ὅπως τὴν κεφαλὴ του Ὀδυσσέως στὴν ἀττικὴ σαρκο-

φάγο τῆς Νεάπολης μὲ τὸν μὐΘΟ τοῦ Ἀχιλλέως, ὅπου παρουσιάζονται ὀπὲς καὶ

σὐντομες αὔλακες 106 τρυπάνου κατὰ παρόμοιο τρόπο427.

Εὐρεία χρήση του τρυπάνου παρουσιάζει καὶ ἡ κεφαλὴ ἀγαλματίου Πανὸς 83 (πίν.

99), ἡ ὁποία φαίνεται ὅτι ἀνήκει ἐπίσης στὸ τέλος 106 2ου ἢ ἰδίως στὸ αἱ μισὸ 106

3ου αἰ. μ.Χ. Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ δηλώνει ὁ τρόπος χρήσης 106 τρυπάνου στὴν

ἀπόδοση τῶν γενείων καὶ τῶν μαλλιῶν ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο, μὲ σχετικᾷ σὐντομες

βαθιὲς αὔλακες σὲ ἀραιὰ διαστήματα, ὅπως καὶ στὸ περίγραμμα τοῦ ἀριστεροῦ

αὐτιοῦ καὶ τῶν κεράτων. Μολονότι τυπολογικὰ παράλληλες μορφὲς ἀπὸ τόσο θστε-

ρους χρόνους δὲν εἶναι γνωστές428, ἡ ἀντιπαραβολὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Πανὸς μὲ μορ-

φὲς ὅπως αὐτὲς τῆς σαρκοφάγου τῆς Ἐλευσίνας μὲ τὸ Κυνήγι 106 Καλυδωνίου

Κάπρου ποὺ χρονολογεῖται στὸ αἱ τέταρτο [106 306 ai. μ.Χ.429, εἶναι ἀρκετὴ γιὰ νὰ

δείξει τὸ πλαίσιο στὸ ὁποῖο πρέπει νὰ τοποθετηΘεῖ.

Ὅπως ἀναφέρθηκε ἤδη, ὁ 3ος αἰ. μ.Χ. χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν παραγωγὴ ἑνὸς

σημαντικοῦ ἀριθμοῦ ἀγαλματίων ἀρκετὰ προσεγμένης ἐργασίας. Γιὰ τὴ χρονολό-

γηση τῶν ἔργων αὐτῶν εἶναι ἀπαραίτητη ἡ ἀντιπαραβολὴ τους μὲ τὶς ἀττικὲς σαρ-

κοφάγους, ἡ παραγωγὴ τῶν ὁποίων γνώρισε μεγάλη ἀνάπτυξη καὶ εὐρύτατη διά-

δοση στὸ β, μισὸ 106 2ου αἰ. καὶ στὸν 30 αἱ. μ.Χ.430.

Ὡς σύγχρονα περίπου ἔργα 106 ἴδιου ἐργαστηρίου πρέπει νὰ Θεωρηθοῦν τὰ

σχεδὸν ἀκέραια ἀγαλμάτια τῆς Ὑγείας 32 (Πίν. 39-40) καὶ 106 Τελεσφόρου 34 (πίν. 42-

43α-β). Ὅπως δείχνει ὁ κοινὸς τύπος τῶν ἀναθηματικῶν ἐπιγραφῶν, τὰ δύο ἀγαλ-

μάτια εἶχαν ἀφιερωθεῖ στὸ Ἀσκληπιεῖο ἀπὸ τὸ ἴδιο πρόσωπο, ἕναν Γάιο, γιὰ τὸν

ὁποῖο δὲν ὺΠάρχουν ἄλλες πληροφορίες431.
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Παρὰ τοὺς διαφορετικοὺς τύπους τῶν δύο ἔργων, ἡ κοινὴ προέλευσῄ τους

σημείωτη εἶναι ἡ σύγκριση τῶν ὀφθαλμικῶν κογχῶν, ὅπου παρατηρεῖται ὁ ἴδιος

τρόπος ἀπόδοσης τῶν φρυδιῶν ὡς ἁπαλῶν γωνιώσεων τῆς ἐπιφάνειας, καὶ τῶν βλε-

φάρων, ἀπὸ τὰ ὁποία τὸ ἐπάνω ὁρίζεται μὲ ἐγχαράξεις, τὸ δὲ κάτω διακρίνεται μὲ

ἐγχαράξῃ μόνο ἀπὸ τὸν βολβό, ἐνῶ ἡ μετάβαση πρὸς τὶς παρειὲς εἶναι μαλακή. Μὲ

τὸν ἴδιο τρόπο ἔχει χρησιμοποιηθεῖ τὸ τρυπάνι στοῦς κανθοὺς καὶ τὶς γωνίες τοῦ στό-

ματος, τὸ κοινὸ πλάσιμο τοῦ ὁποῖου εἶναι ἐμφανὲς ἰδιαίτερα στὴ μορφὴ τοῦ ἐπάνω

χείλους. Η ἐργασία γενικότερα τῶν δύο ἀγαλματίων χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν καλὴ

λείανσι τῶν ἐπιφανειῶν στὴν κύρια δψη, ὅπου τὰ γυμνὰ μέρη ἔχουν στιλβωθὲῖ.

Η διαμόρφωση τῶν χαρακτηριστικῶν τῶν κεφαλῶν εἶναι βασικὴ γιὰ τὴ χρονο-

λόγηση τῶν ἀγαλματίων στὴν πρώιμη ἐποχὴ τῶν Σεβἠρων. χαρακτηριστικὴ εἶναι

στὸ σημεῖο αὐτὸ ἡ ἀντιπαραβολὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Τελεσφόρου (Πίν. 43α-β) μὲ τὶς

τυπολογικὰ παρόμοιες κεφαλὲς τῶν Ἐρώτων τῶν ἀττικῶν σαρκοφἀγων432. Η

μελέτη τῶν σαρκοφάγων μὲ παραστάσεις Ἐρώτων ἔδειξε ὅτι κατατάσσονται σὲ δύο

μεγάλες τεχνοτροπικὲς καὶ χρονολογικὲς ὁμάδες ποῦ διακρίνονται σαφῶς μεταξύ

τους, αὐτὴ δὲ ἡ τεχνοτροπικὴ ἀλλαγὴ (στὴ βιβλιογραφία εἶναι γνωστὴ μὲ τὸν δρο

«Sti1wande1») τοποθετεῖται στὴν πρώιμη ἐποχὴ τῶν Σεβῄρων, στὴν τελευταία δεκαε-

τία του 2ου αἰ. μ.Χ.433, ἂν καὶ ἡ ἔρευνα προσανατολίζεται τελευταῖα στὴν ἄποψη ὅτι

δὲν ὑπῆρξε τομὴ ἀλλὰ βαθμιαία ἐξέλιξη στὴν τεχνοτροπία τῶν σαρκοφἀγων434. Η

κεφαλὴ τοῦ ἀγαλματίου τοῦ Τελεσφόρου 34 εἶναι ὑστερότερη ἀπὸ αὐτὲς τῶν Ἐρώ-

των τῆς πρώτης ὁμάδας σαρκοφάγων λόγω τῆς περισσότερο ἐκτεταμένης χρῄσης

τοῦ τρυπάνου στοῦς κανθοὺς τῶν ματιῶν καὶ στό στόμα435, δὲν φαίνεται ὄμως τόσο

προχωρημένη ὅσο αὐτὲς τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.43β. Λείπει χαρακτηριστικᾷ ἡ ἐγχαράξῃ

στὴν ἀπόδοση τῶν φρυδιῶν, στοιχεῖο τὸ ὁποῖο παρατηρεῖται στὸ λίγο ὑστερότερο

ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 29 (πίν. 34ε-ςἳ-35)437.

Σημαντικὴ εἶναι ἡ τεχνοτροπικὴ σχέση μεταξὺ τῶν ἀγαλματίων τῆς Ὑγείας 32

καὶ τοῦ Τελεσφόρου 34 καὶ τῆς παράστασης τοῦ Κυνηγιοῦ τοῦ Καλυδωνίου

Κάπρου στὴ σαρκοφάγο τῆς Ἐλευσίνας, τοῦ ακ τετάρτου τοῦ βου αἱ. μ.Χ.438. Ἀντι-

παραθέτοντας τὴν κεφαλὴ τῆς Ὑγείας μὲ αὐτὴ τῆς Ἀταλάντης διαπιστώνεται

ἀρκετὴ συγγένεια στὸν τρόπο διαπραγμάτευσης τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώ-

που καὶ τῶν μαλλιῶν, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴν Ἀταλάντη, ὅπως καὶ στὶς λοιΠὲς μορ-

φές, ἡ ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν αὐτῶν εἶναι ἐντονότερη439. Ὁμοιότητες παρα-

τηροϋνται καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, ἀνάμεσα συγκεκριμένα στὸν πέπλο

τῆς Ὑγείας καὶ τὴ χλαμύδα τῶν ἡρώων γύρω ἀπὸ τὸν Κάπρο στὴ σαρκοφάγο440. Η

μεγαλύτερη φωτοσκίασι ποῦ ἐπιτυγχάνεται στὶς κεφαλὲς καὶ στὰ ἐνδύματα τῶν

μορφῶν τῆς σαρκοφάγου τῆς Ἐλευσίνας, ὅπως καὶ ἡ ἐντονότερη δήλωσή τῆς

γραμμῆς ποῦ διακρίνει τὸ σῶμα ἀπὸ τὰ ἐνδύματα ἢ τὶς μορφὲς ἀπὸ τὸ πεδίο,

ὑποδεικνύει ὅτι τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι Κάπως πρωιμότερα.

Ἀναφορικὰ μὲ τὰ ἐνδύματα πρέπει νὰ σημειωθεῖ ἀκόμη ἡ μορφὴ τῶν αὐλάκων

τοῦ τρυπάνου στὶς ράχες τῶν πτυχῶν του Πέπλου τῆς Ὑγείας 32 μπροστὰ στὸ στά-

κκκκκ

φορα σημεῖα τους. Τέτοια μορφὴ παρουσιάζουν καὶ αὔλακες στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ
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τοῦ ἱματιοφόρου 116 (πίν. 124) τοῦ τέλους τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., ἔχουν δὲ θεωρηΘεῖ ὡς

χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῆς περιόδου αὐτῆς441.

Η χρονολόγηση ἑπομένως τῶν ἀγαλματίων περὶ τὸ 200 μ.Χ. ἢ στὶς ἀρχὲς του

3ου αἱ. μ.Χ. φαίνεται ὡς ἡ πιΘανότερη.

Ἕνα προφανῶς ὑστερότερο ἔργο τοῦ ἴδιου ἐργαστηρίου μὲ αὐτὸ ποῦ δημιοῦρ-

γησε τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ὑγείας 32 καὶ τοῦ Τελεσφόρου 34 παρουσιάζει τὸ ἀγαλμάτια

τῆς Ὑγείας 29 (Πίν. 34ε-ςί-35). Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τῶν κεφαλῶν

τῶν δύο παραστάσεων τῆς Ὑγείας (Πίν. 29α-β καὶ 341-2-9’). Καὶ στὶς δύο ἡ κεφαλὴ

ἔρχεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς κατὰ ὑπερβολικὸ καὶ ἀφύσικο τρόπο, ὅπως γίνεται ἐμφανὲς

στὶς πλάγιες ὄψεις τῶν ἀγαλματίων, ἐνῶ τὰ χαρακτηριστικᾷ τοῦ προσώπου ὑπο-

δηλώνουν σαφῶς τὴν ὕπαρξη ἑνὸς κοινοῦ προτύπου442. Οἱ διαφορὲς δὲν ὀφείλονται

μόνο στὸν τόπο κόμμωσης, ἀλλὰ κατὰ κύριο λόγο στὴν τεχνοτροπικὴ ἀπόδοση. Στὸ

ἀγαλμάτιο 29 τὸ τρυπάνι χρησιμοποιήθηκε ἀρκετὰ καὶ στὰ μαλλιὰ σχηματίζοντας

βαθιὲς αθλακες, ἐνῶ μὲ τὴν ἐγχαράξῃ ἐμφαίνεται ἡ γραμμὴ τῶν φρυδιῶν, πιστοποι-

ώντας τὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὸν 3ο αἱ. μ.Χ.443.

Η ἀντιπαράὌη ἀκόμη τῶν παρόμοιων σχημάτων τῆς πτύχωσης τῆς ἀναδίπλω-

σης τοῦ ἱματίου ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρὸ τῆς Ὑγείας 29 (πίν. 35α, γ) μὲ τὴ σκλη-

ρότερη πτύχωση τῆς χλαμύδας τοῦ Τελεσφόρου 34 (πίν. 42α) ἐπιβεβαιώνει χρονικὴ

διαφορὰ τῶν δύο ἔργων.

Η χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ὑγείας 29 (πίν. 35) στὶς πρῶτες δεκαετίες

τοῦ 301) ai. μ.Χ., καθίσταται πιθανότατη ἀπὸ τὴ μελέτη τῆς τεχνοτροπικῆς ἀπόδο-

σης τῶν ἐνδυμάτων, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ οῦγκριση μὲ παραδείγματα τοῦ ἴδιου

τὐπου444. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα τῆς Λητοῦς στὴ σκηνὴ τῆς

Ἰερογαμίας ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τῆς σκηνῆς του θεάτρου τῆς Ἰεράπολις τῆς Φρυγίας,

τὰ ὁποία χρονολογοῦνται μὲ ἀσφάλεια περὶ τὸ 208 μ.Χ.445. Παρόμοια εἶναι ἡ δια-

πραγμάτευση τῆς πτύχωσης στὶς Μαινάδες μιᾶς ἀττικῆς σαρκοφάγου μὲ διονυ-

σιακὲς παραστάσεις στὴ Βοστώνη, τῆς δεύτερης ἢ τρίτης δεκαετίας τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.,

ἂν καὶ ἀναγνωρίζεται μεγαλύτερη μαλακότητα στὴν ἐργασία44β.

Ἀπὸ τὴν ἴδια περίοδο, τὸ αἱ μισὸ του 3ου αἱ. μ.Χ., προέρχονται καὶ ἀρκετὰ ἀγαλ-

μάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ.

Τὸ ἀγαλμάτια 5 (πίν. βα-γ) ἔχει παραμείνει σχεδὸν ἡμιτελἐς447, καθὼς ὄμως ἡ

ἐπιφάνεια τοῦ ἱματίου εἶναι σχετικὰ καλὰ δουλεμἐνη, εἶναι δυνατὸν νὰ γίνουν

κᾶποιες τεχνοτροπικὲς παρατηρήσεις. Διαπιστώνεται κατ᾿ ἀρχὰς ἐπιπεδότητα στὴν

ἀπόδοση τῆς πτῦχωσης, ἐμφανὴς κυρίως στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ στὸν χῶρο

μεταξὺ τῶν κνημῶν, καθόσον οἱ γενικᾷ ἄγκυρὲς πτυχὲς ἀποδίδονται ἀρκετὰ πρό-

στυπες. Διδακτικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τῆς ἀπόδοσης αὐτῆς μὲ ἐκείνη τοῦ ἱματίου

του Βλαστοῦ στὴν ἐπιτῦμβια στήλη του, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων, ἡ ὁποία

διακρίνεται ἀπὸ ἕνα περισσότερο προχωρημένο στάδιο ὡς πρὸς τὴν ἔλλειψη βάθους

στὴν ἀπόδοση τῆς μορφῆς σὲ σχέση μὲ τὸ ἀγαλμάτια 5448.

Η σύγκριση ἐξάλλου μὲ ἔργα ἀνάλογου τύπου ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ὑποδηλώνει

ὅτι ἡ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου 5 στὸ αἱ τέταρτο του 3ου αἱ. μ.Χ. εἶναι ἡ πιΘανό-

τερη καὶ δὲν ἔρχεται σὲ ἀντίὌη μὲ τὰ τεχνικὰ ἢ τυπολογικὰ χαρακτηριστικᾷ

του449. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γενικὴ ἐπιπεδότητα τῶν μορφῶν, ἡ ἀπόδοση συγκεκριμένα
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τῶν πτυχῶν στὴν κοιλιακὴ χώρα του 5 μοιάζει μὲ αὐτὴ στὴν ἀντίστοιχη θέση του

ἀγαλματίου 4 (Πίν. 5ε-η) , τοῦ ὕστερου 2ου αἰ. μ.Χ., ἐνῶ ἀνάλογη εἶναι καὶ ἡ μορφὴ

τῶν μαλλιῶν, ὅπου ἀποδίδονται ἐπίσης ὀγκηροί, πλαστικοὶ βόστρυχοι, μολονότι ἡ

ἐργασία στὸ σημεῖο αὐτὸ τοῦ 5 δὲν εἶναι ἡ τελικῆ. Στὸ βἸ τέταρτο του 3ου αἱ. μ.Χ.

χρονολογεῖται, ὅπως θὰ φανεῖ ἀμέσως παρακάτω, τὸ ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 11

(Πίν. 12), ὅπου διαπιστώνεται ἀκόμη ἐντονότερη ἐπιπεδότητα. χαρακτηριστικὴ

εἶναι ἐδῶ ἡ ἀντιπαραβολὴ τῆς τύλης του ἱματίου τῶν δύο ἔργων, καθὼς καὶ στὸ 5

σχηματίζονται οἱ ἰδιότυπες κυματοειδεῖς γραμμὲς τῶν αὐλάκων τοῦ τρυΠάνου.

Ἀνάλογη τεχνοτροπικὰ μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 5 εἶναι ἡ τυπολογικὰ συγ-

γενὴς κεφαλὴ 9 (πίν. 11e-q’). Ἄv καὶ σώζεται μόνο σὲ γύψινο ἐκμαγετο, εἶναι ἐμφανὴς

ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν σὰν φενάκη γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο, ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ

ἐλαφρὰ ὑστερότερο ἀγαλμάτια 7 (πίν. 10), ἀλλὰ καὶ ἡ κατὰ παρόμοιο τρόπο διάρ-

Θρωση τῶν βοστρύχων τῶν μαλλιῶν σὲ ἐπιμέρους ὅγκους, ἐνῶ στὰ γένεια οἱ σγουροὶ

βόστρυχοι ἔχουν καὶ στὰ δύο παραδείγματα τὴν ἴδια πρότυπη ἀνάγλυφη μορφὴ.

Τὸ ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (πίν. 12) ἀποτελεῖ ἀνάθημα ἑνὸς Ἀγρίππα. Η

ἐπιγραφὴ ὄμως τῆς πλίνθου δὲν προσφέρει συγκεκριμένα στοιχεῖα γιὰ τὴ χρονολό-

γηση του ἔργου, καθόσον ὁ ἀναθέτης προσδιορίζεται μόνο μὲ τὸ κύριο ὄνομά του,

πρακτικὴ συνηθισμένη στὶς ἀνάλογες ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο. Ο Ἀγρίππας

δὲν μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ Κάποιο γνωστὸ ἀπὸ ἄλλες πηγὲς πρόσωπο, στὴν

ἐπιγραφὴ δὲ αὐτὴ ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη καὶ μοναδικὴ φορὰ στὸ Ἀσκληπιετο.

Ἄν καὶ διαφορετικοῦ ἀγαλματικοῦ τύπου, τὸ ἀγαλμάτιο 1 1 παρουσιάζει κάποια

τεχνοτροπικὴ συγγένεια μὲ τὸ κάπως σκληρότερα δουλεμένο ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας

29 (πίν. 35). Ὁρισμένες ὁμοιότητες διαπιστώνονται στὴν πτύχωση τῆς τύλης καὶ τοῦ

ἱματίου στὴν κοιλιακὴ χώρα τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ τὴν τύλη καὶ τὴν τριγωνικὴ ἀναδί-

πλωση του ἱματίου τῆς Ὑγείας, στὸ τελευταῖο ὄμως ἔργο ἡ τύλη διατηρεῖ ἔναν

ἐλαφρὰ πιὸ αὐτόνομο, πλαστικὸ χαρακτῆρα, ἐνῶ ἡ χρῄση τοῦ τρυπάνου στὴν πτύ-

χωση μεταξὺ τῶν σκελῶν εἶναι ἰδιαίτερα ἔντονη στὸ 29.

χαρακτηριστικὴ τοῦ ἀγαλματίου 11 εἶναι ἡ ἐπιπεδικότητα τῆς κύριας πρόσθιας

δψης, ἰδιαίτερα ἐμφανὴς στὴν τύλη του ἱματίου, ἡ ὁποία δύσκολα διακρίνεται ἀπὸ

τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα του ἱματίου, τόσο στὸν κορμὸ ὅσο καὶ πρὸς τὸν ἀριστερὸ βρα-

χίονα. Οἱ σχεδὸν ἡμικυλινδρικὲς πτυχὲς στὴν τύλη, στὴν κοιλιακὴ χώρα, στὸν

ἀριστερὸ ὦμο καὶ στὸν βραχίονα χωρίζονται ἀπὸ λίγο λεπτότερες αὔλακες του τρυ-

πάνου, ποῦ, εἴτε σχηματίζουν συνεχεῖς καμπύλες γραμμές, εἴτε διχοτομοῦν τὶς ράχες

τῶν πτυχῶν καὶ σβήνουν ὁμαλά. Οἱ περισσότερο πεπλατυσμένες ράχες διαρΘρώνον-

ται συνήθως ἀπὸ σύντομες Κοῖλες ἐπιφάνειες, Ἰδιαίτερα βαθιὲς αὔλακες δημι-

ουργοϋνται κάτω ἀπὸ τὸν δυσανάλογα βραχὺ ἀριστερὸ πῆχυ, μεταξὺ τῶν πτυχῶν

ποῦ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ ἀνάμεσα στὸ ἀριστερὸ Σκέλος καὶ τὸ ἰσχίο.

Στὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν κυριαρχοῦν οἱ λεῖες, ἀπτύχωτες ἐπιφάνειες, ἐνῶ οἱ ἐπιμἠ-

κεις πτυχὲς ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο καὶ ἀστράγαλο ὣς τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο εἶναι ἀρκετὰ

πρόστυπες.

Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ συνδέουν τὸ ἀνάθημα του Ἀγρίππα μὲ ἔργα του a’ μισοῦ του

3ου αἰ. μ.Χ. καὶ συγκεκριμένα τῆς μέσης καὶ ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων450. Ἀνά-

λογα χαρακτηριστικὰ ἀπαντοῦν σὲ ἀττικὲς σαρκοφάγους τοῦ β τετάρτου τοῦ 3ου αἱ.
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μ.Χ., ὅπως σὲ αὐτὴν τοῦ Ἀκράγαντος μὲ τὸν μύθο τοῦ Ἱππολύτου, ὅπου οἱ πτυχὲς

ἔχουν περισσότερο ὀγκηρὸ χαρακτήρα451, ἢ τῆς Ἁγίας Πετρούπολης μὲ τὸν ἴδιο

μύθο452. Ἰδιαίτερα στὶς μορφὲς τῆς δεύτερης σαρκοφάγου, ἡ τύλη τῶν ἱματίων

ἀποδίδεται ἀρκετὰ πεπλατυσμένη χωρὶς νὰ ἐξαίρεται μὲ σαφήνεια ἀπὸ τὶς γειτονικὲς

πτυχές, ὅταν αὐτὲς ἔχουν τὴν ἴδια φορά. Παρόμοια μορφὴ παρουσιάζει ἡ τύλη του

ἱματίου στὴν ἐπιτύμβια στήλη τοῦ Βλαστοῦ, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβήρων453.

Ἄν καὶ τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴ μεγάλη πλαστικὴ εἶναι περιορισμένα, ἀξίζει νὰ

σημειωθεῖ ἕνα ἀκέφαλο ἄγαλμα ἱματιοφόρου ἄνδρα ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας,

ὅπου ἡ τύλη ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο ἕως τὸν καρπὸ του λυγισμένου μπροστὰ στὸ στῆθος

δεξιοῦ χεριοῦ δὲν ξεχωρίζει ἀπὸ τὶς πτυχές, ποὺ ἀπὸ τὸν βραχίονα ἔρχονται στὸν

πήχυ. Η μορφὴ τῶν πτυχῶν αὐτῶν παρουσιάζει ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ αὐτὴν τῶν

πτυχῶν τοῦ ἀγαλματίου 11, ὅπως φαίνεται κυρίως ἀπὸ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο οἱ

ράχες «διχοτομοῦνται» ἀπὸ αὔλακες ποὺ ἀπολήγουν σὲ ὀξεῖες γωνίες454.

Η ἐπιπεδικότητα τοῦ ἀγαλματίου 11 δὲν παρατηρεῖται στὸν ἴδιο βαθμὸ στὰ

ἀνάλογου τύπου ἀγαλματίδια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 6 (Πίν. 7-8) καὶ 7 (πίν. 9-10), τὰ ὁποϊα,

λόγω τῆς μεγαλύτερης πλαστικότητας ποὺ παρουσιάζουν, συνδέονται περισσότερο

μὲ τὰ ἔργα τοῦ β, τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., ἀπὸ τὴν ὕστερη Σεβήρεια ἐποχὴ καὶ ἕως

τὴν περίοδο του Γαλλιηνοῦ. Τὰ ἀγαλματίδια αὐτὰ συνδέει στενὴ τεχνοτροπικὴ

σχέση, ὥστε νὰ Θεωρεῖται πιθανότατη ἡ ἀπόδοσή τους στὸ ἴδιο ἐργαστήρια, ἐνῶ καὶ

χρονολογικὰ δὲν πρέπει νὰ ἀπέχουν πολὺ μεταξύ τους.

Ἐντυπωσιακὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τοῦ ἱματίου. Διαφσροποιεῖται

μόνο ἡ Πίσω δψη, ποὺ ἀποδίδεται σχηματικὰ καὶ ἐπίπεδα στὸ ἀγαλματίδιο 6,

συγκριτικὰ μὲ τὴν πλαστικότητα τῆς πτύχωσης στὸ ἐλαφρὰ μικρότερο 7. Κάποιες

διαφορὲς διαπιστώνονται ἀκόμη στὴν ἀπόδοση του στήθους καὶ τῆς κεφαλῆς. Στὸ

δεύτερο ἔργο δὲν δηλώνεται τὸ στέρνο καὶ τὰ στήθη δὲν διακρίνονται μεταξύ τους,

ἐνῶ στὴν κεφαλή, μολονότι ἀκολουθεῖται ὁ ἴδιος περίπου τύπος, παρατηρεῖται ὅτι ἡ

μάζα τῶν μαλλιῶν ἀποδίδεται σχεδὸν σὰν φενάκη, ποὺ διακρίνεται ἔντονα ἀπὸ τὸ

πρόσωπο. Οἱ βόστρυχοι στὸ ἀγαλματίδιο 6 ἀποδίδονται πλαστικά, ἐνῶ στὸ 7 διακρί-

νονται μόνο μὲ λεπτὲς αὔλακες ἢ ἐγχαράξεις. Η μορφὴ τῶν ματιῶν καὶ τῶν

φρυδιῶν, ὅπως καὶ ἡ πλαστικὴ ὑποδηλώση τῶν ὄγκων στὶς παρειὲς καὶ τὸ μέτωπο,

εἶναι πρακτικὰ ἡ ἴδια, ἐκτὸς μόνο ἀπὸ κάποια προχειρότητα ποὺ παρατηρεῖται στὴν

περιοχὴ τῶν κανθῶν στὸ 7, ὅπου μὲ βαθιὰ ὀπὴ δηλώνεται μόνον ὁ ἀριστερός.

Η χρήση τῆς ἐγχάραξις στὸν σχηματισμὸ τῶν φρυδιῶν ἰδιαίτερα στὸ 7 ὑποδει-

κνύει τὸν 30 αἰ. μ.Χ. ὡς χρόνο λαξεύσης τῶν ἀγαλματιδίων. Ἀντίθετα, ἡ ἀποφυγὴ

τῆς χρήσης τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια ὀφείλεται ἀφενὸς στὶς μικρὲς

διαστάσεις τῶν ἔργων καὶ ἀφετέρου στὴν πιθανότητα νὰ ἦταν ἐπιχρυσωμένα καὶ τὰ

μέρη αὐτά, ἐργασία ἡ ὁποία θὰ ἦταν δυσκολότερη σὲ μία μικρῶν διαστάσεων διά-

τρητη ἐπιφάνεια.

Η ἀντιπαράθεση τῶν δύο αὐτῶν ἔργων μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 29 (Πίν. 34ε-

ς-35) τοῦ αἱ τετάρτου τοῦ 3ου αἱ. καὶ τὸ ἀγαλματίδιο του Ἀσκληπιοῦ 19 (πίν. 29)

τῶν μέσων περίπου του αἰῶνα, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω, ὑποδεικνύει ὡς πιθανό-

τερη τὴν τοποθέτηση τῶν δύο γλυπτῶν στὰ μέσα τῆς περιόδου αὐτῆς, δηλαδὴ περί-

που στὶς ἀρχὲς του β τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ.
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Συγκρίνοντας συγκεκριμένα τὰ ἀγαλματίδια τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ τὸ ἀγαλμάτιο

τῆς Ὑγείας 29, παρατηροῦνται ἀρκετὲς ὁμοιότητες, ἰδίως μὲ τὸ μεγαλύτερο τῶν δύο

ἀγαλματιδίων 6, στὸν σχηματισμὸ τῶν ματιῶν καὶ τὴν κατατομὴ τοῦ προσώπου.

Κοινὰ στοιχεῖα διαπιστώνονται καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, ὅπως στὴν τύλη

τῶν ἱματίων, ὅπου ἀποφεύγονται οἱ βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου καὶ οἱ πλατιὲς

ράχες διαρθρώνοντι μὲ σύντομες Κοῖλες ἐπιφάνειες, ὅπως παρατηρήθηκε στὸ

ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 32 τῶν χρόνων περὶ τὸ 200 μ.Χ. (πίν. 39-40).

Η χρονολόγηση τῶν ἀγαλματίων στὰ μέσα περίπου τῆς αἱ πεντηκονταετίας του

301) ai. ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τεχνοτροπικὲς ἀναλογίες μὲ ἀττικὲς σαρκοφάγους

τῆς ἴδιας ἐποχῆς. Η πτύχωση συγκεκριμένα στὸν χῶρο Κάτω ἀπὸ τὴν τύλη τοῦ

ἱματίου, μὲ σχετικὰ μαλακὲς πτυχὲς μὲ καμπύλες ράχες πού «τσακῖζουν» στὴν

πορεία τους, ἔχει ἀντίστοιχη μορφὴ μὲ αὐτὴν του ἱματίου τῶν Μαινάδων στὴ διονυ-

σιακὴ σαρκοφάγο τῆς Βοστώνης τοῦ 220-230 μ.Χ.455. Στὴ χλαμύδα τῶν μορφῶν

στὴ μόνη σωζόμενη πλάγια ὄψη τῆς Κάπως ὑστερότερης σαρκοφάγου μὲ τὸν μύΘΟ

του Πέλοπος στὸ Σικάγο, οἱ πτυχὲς ἔχουν περισσότερο πεπλατυσμένο καὶ κυλιν-

δρικὸ χαρακτήρα, ἀποδίδονται ὄμως οἱ ἐλαφρὰ κοῖλες ἐπιφάνειες στὶς ράχες ποῦ

παρατηροῦνται καὶ στὰ ἀγαλματίδια455. Η μορφὴ αὐτὴ τῆς πτύχωσης φαίνεται ὅτι

συνδέεται περισσότερο μὲ τὸ ἀγαλματίδιο 7, τὸ ὁποῖο θὰ εἶναι ὑστερότερο τῶν δύο.

Ἀπὸ τὶς ἴδιου τύπου παραστάσεις τοῦ Ἀσκληπιοῦ εἶναι φανερὴ ἡ ἀπόσταση τῶν

δύο ἀγαλματιδίων ὄχι μόνο ἀπὸ τὸ ὕστερο ἀντωνίνειο ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 4

(Πίν. 5ε-η), ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸ πρώιμο σεβῆρειο κολοσσικὸ ἀντίγραφο τοῦ Ἀσκληπιοῦ

«Giustini» ἀπὸ τὸ Ἄργος457. Συγκρίνοντας τὴν ὑφὴ τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου μεταξὺ

τῶν ποδιῶν, παρατηρεῖται ὅτι στὸ ἄγαλμα τοῦ Ἄργους οἱ πτυχὲς εἶναι σχετικὰ ὀξεῖες,

ἀλλά «ἁπλώνουν» περισσότερο καὶ δέν «κόβουν» τὴ μορφὴ στὸν βαθμὸ ποῦ αὐτὸ

συμβαίνει στὰ ἀγαλματίδια τῆς Ἐπιδαύρου. Σὲ περισσότερο ἔντονη μορφὴ ἡ τάση

αὐτὴ ἀπαντᾶ στὸ μόνο χρονολογημένο μὲ ἀκρίβεια ἄγαλμα του 3ου αἰ. ἀπὸ τὸν ἐλλη-

νικὸ χῶρο, του αὐτοκράτορα Βαλβίνου ἀπὸ τὸ λιμάνι τοῦ Πειραιᾶ, τοῦ 238 μ.Χ.,

μολονότι ἡ ἐργασία του χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἀρκετὰ μεγάλη σκληρότητα458.

Τὸ ἀγαλματίδιο 7 συνδέεται περισσότερο μὲ τὸ 19 (Πίν. 23), τῶν μέσων περίπου

τοῦ 3ου αἰ., ὅπως θὰ φανεῖ ἀμέσως παρακᾶτω, ὑποδηλώνοντας τὴν ἐλαφρὰ ὑστερό-

τερη χρονολόγησῆ του ἀπὸ τὸ 6, πιθανότατα μέσα στὸ β, τέταρτο τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.

Οἱ κεφαλὲς τῶν ἀγαλματίων 6 (πίν. 8) καὶ 7 (πίν. 9α-β, ΙΟα-β) εἶναι βασικὲς γιὰ

τὴ χρονολόγηση στὸν 30 αἱ. μ.Χ. τῆς κεφαλῆς 10 (πίν. 11ζ-ι) ἑνὸς ἀγαλματιδίου τοῦ

τύπου τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Ame1ung». Η γραμμικὴ ἀπόδοση τῶν ἐπιμήκων λεπτῶν βοστρύ-

χων τῆς κεφαλῆς εἶναι ἀνάλογη αὐτῆς τῶν βοστρύχων στὸ κρανίο ἐπάνω ἀπὸ τὸ

στρόφιον τῆς κεφαλῆς τῶν ἀγαλματίων 6 καὶ ἰδίως τοῦ ἐλαφρὰ ὑστεροτέρου 7, ἐνῶ

ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῆς ἴριδας του ματιοῦ στὸ 10 ὑποδηλώνει πιθανότατα ἀκόμη

χαμηλότερη χρονολόγηση μέσα στὸν 3o αἰ. μ.Χ.

Τὸ ἀγαλματίδια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 19 (πίν. 23) ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ καλὰ ἔργα τοῦ β,

τετάρτου τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. Μολονότι σώζεται ἀκέφαλο459, ἡ ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων

μαρτυρεῖ κατὰ τὸν καλύτερο τρόπο τὴν ἐπιδεξιότητα τοῦ ἄγνωστου γλύπτη. Γιὰ

λόγους ἐπιγραφικούς, τὸ ἔργο αὐτὸ ἐθεωρεῖτο Πάντα ὡς ὐστερορρωμαϊκό, ὄμως ὁ

ἀναθέτης Κτησίας δὲν ταυτίζεται μὲ κάποιο γνωστὸ πρόσωπο.
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Χαρακτηριστικὸς 106 19 εἶναι ὁ τρόπος ἀπόδοσης 106 ἱματίου, τὸ ὁποῖο καλύ-

πτει τὸ μέγιστο μέρος του σώματος, ἀποκρύπτοντας συγχρόνως τὸν ὄγκο του μὲ ἕνα

πλῆθος ἐέργων πτυχῶν, ὥστε ἀκόμη καὶ ἡ τύλῃ νὰ μὴν ἐξαίρεται ἀπὸ τὴν πτύχωση

τῆς ἀναδίπλωσης στὴν κοιλιακὴ χώρα. Η πλαστικότητα τῶν πτυχῶν σὲ συνδυασμὸ

μὲ τὶς ἐνδιάμεσες βαθιὲς αὔλακες δημιουργεῖ ἔντονη φωτοσκῖαση. Τὸ ἐσωτερικὸ τῶν

παρυφῶν τῶν κυλινδρικῶν πτυχῶν ἔχει λαξευθεῖ σὲ μεγάλο βαθμό, μὲ ἀποτέλεσμα

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ νὰ δημιουργεῖται ἕνα πλῆθος σωληνωτῶν πτυχῶν, ἡ αἴσθηση

δὲ 106 λεπτοῦ ὑφάσματος ὑποδηλώνεται ἰδιαίτερα στὴν ἀναδίπλωση τῆς παρυφῆς

πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Ο καλλιτέχνης δὲν ἀρκέστηκε μόνο στὴν πρόσθια ὄψη,

ἀλλὰ ἐπεξεργάστηκε σχεδὸν ἐξίσου καλὰ καὶ τὴν Πίσω, παρότι ἐδῶ οἱ λεῖες ἐπιφά-

νειες παίζουν σημαντικὸ ρόλο. Ἀκόμη, οἱ ποικῖλες περιελίξεις τοῦ φιδιοῦ στὸ λιγό-

τερο ἀπὸ 1O ἐκ. σωζόμενο ὕψος του, μαρτυροῦν ὅτι τὸ ἀγαλματίδιο 19 ἀποτελεῖ

ἔργο ἑνὸς προικισμένου γλὐπτη. Κατὰ τὴν ἀντιπαραβολὴ τοῦ ἀγαλματιδίου 106

Ἀσκληπιοῦ 19 μὲ τὰ ἀνάγλυφα τῶν ἀττικῶν σαρκοφάγων, παρατηρεῖται ἀνάλογη

διαμόρφωση μιᾶς χαρακτηριστικῆς λεπτομέρειας, τῶν πτυχῶν ποὺ ἀπὸ τὴν Πίσω

ὄψη ἔρχονται στὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος του ἀγαλματιδίου, σὲ ἀντίστοιχα σημεῖα

κυρίως καθιστῶν μορφῶν σὲ σαρκοφάγους τῶν μέσων περίπου τοῦ 3ου αἰώνα4βθ, ἢ

ἀκόμη καὶ σὲ ἐπιτὐμβια ἀνάγλυφα τῆς ἴδιας περιόδου451.

Η ἀντιστοιχία τῶν κατακόρυφων σωληνωτῶν πτυχῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ 106

Ἀσκληπιοῦ μὲ αὐτὲς ποῦ σχηματίζουν οἱ ἀναδιπλώσεις τῶν παρυφῶν 106 Πέπλου

στὴν ,δεξιὰ πλευρὰ τῆς λεγόμενης «Ἀθὴνᾶς τοῦ Βαρβακείου», ποὺ χρονολογεῖται

στὸ β, τέταρτο του αἰώνα462, μαρτυρεῖ τὴ σύνδεση του ἀγαλματιδίου μὲ τὰ μεγάλα

ἀττικᾷ ἐργαστήρια τῆς περιόδου λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν οἰκονομικὴ κρίση του β μισοῦ

τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. καὶ τὴν καταστροφὴ τῆς Ἀθήνας ἀπὸ τους Ἐρούλους τὸ 267 μ.Χ.

Ἕνα ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικᾷ ἔργα του β, τετάρτου 106 306 αἰ. μ.Χ., τῶν χρόνων

ἰδίως πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα, ἀποτελεῖ τὸ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 69 (Πίν. 86-87)4β3.

Η ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο 106 ἀγαλματίου δὲν δίνει Κάποια χρονο-

λογικὴ ἔνδειξη καὶ ὁ ἀναθέτης Ἀλέξανδρος δὲν μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ Κάποιο γνώ

στὸ πρόσωπο. Τὴ χρονολόγηση Πάντως τῆς Ἀθηνᾶς στὰ μέσα περίπου 106 3ου αἰ.

φαίνεται ὅτι ὑποστηρίζει ἡ μορφὴ τῶν γραμμάτων, καθὼς ἡ ἴδια ἀπαντᾶ καὶ στὴν

ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ [C IV2 414, 106 255/6 μ.Χ.4β4.

χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς «ἈΘηνᾶς του Βαρβα-

κείου», ἀντιγράφου τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου τοῦ Φειδίου465, παρὰ τὴν τυπολογική

διαφορὰ μεταξὺ μιᾶς ἱερατικὰ ἱστάμενης πεπλοφόρου μορφῆς, ἀντιγράφου ἑνὸς

λατρευτικοῦ κλασικοῦ ἔργου, καὶ μιᾶς περισσότερο ἐλεύθερης δημιουργίας σὲ

ἔντονη Κίνηση. Στὴν κεφαλὴ τῆς «Ἀθηνᾶς 106 Βαρβακείου» παρατηρεῖται ὁ ἴδιος

τρόπος ἀπόδοσης τῶν ματιῶν μὲ αὐτὸν τῆς Ἀθηνᾶς 69, ὅσον ἀφορᾶ ἰδίως τὴ χρῆση

τῶν ἐγχάρακτων γραμμῶν στὰ φρύδια καὶ τὰ βλέφαρα καὶ τὴ μορφὴ τῶν κανθῶν,

Παρόμοια ἀπόδοση διαπιστώνεται ἀκόμη στὴν κατατομὴ του προσώπου, στὴν

εὐθεῖα τοῦ μετώπου καὶ τῆς μύτης, στὸ στόμα καὶ στὸ ἐξέχον πηγοὐνι4ββ. Τεχνοτρο-

πικὲς ὁμοιότητες παρατηροῦνται ἀκόμη καὶ στὰ ἐνδύματα, ὅπως στὶς πλαστικὲς

πτυχὲς του πέπλου τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, οἱ πεπλατυσμένες ράχες τῶν ὁποῖων

διαρθρώνοντι μἒ ρηχὲς αθλακες, ἡ στὴν πτύχωση 106 πέπλου, καθώς «κολλᾶ»
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ἐπάνω στὸν μηρὸ τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους, τὰ χαρακτηριστικὰ ὄμως αὐτὰ παρουσιά-

ζονται στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 69 σὲ μία περισσότερο ἔντονη μορφή.

Η χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου 69 τεκμηριώνεται καλύτερα ἀπὸ τὴ σύγκριση

μὲ περισσότερο πρωτότυπες δημιουργίες τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., ὅπως εἶναι κυρίως οἱ

ἀττικὲς σαρκοφἀγοι.

Η χαρακτηριστικὴ ἀπόδοση τῶν πτυχῶν μεταξὺ τῶν σκελῶν τῆς Ἀθηνᾶς μὲ

ἀνάλογη διάρθρωση τῆς ράχης τους, ἀλλὰ καὶ τῶν ἐνδιάμεσων ἰδιαίτερα βαθιῶν

αὐλάκων, ὅπου ἀποδίδονται λεπτότερες πτυχές, ἀπαντᾶ στὸ τμῆμα τῆς χλαμύδας

ἀνάμεσα στὰ πόδια ἀνδρικῶν μορφῶν σὲ ἀνάλογη κίνηση ποὺ ἀποδίδονται στὶς

ἄκρες τῆς πρόσΘιας ὄψης τῆς σαρκοφάγου μὲ τὸν μύθο τοῦ Ἀχιλλέως ἀπὸ τὴν

Τύρο, τοῦ 240-250 μ.Χ.4βἼ, ἢ καὶ στὶς σαρκοφάγους μὲ τὸ ἴδιο θέμα στὸ Παρίσι

καὶ τὴ Ρώμη468. Σὲ ἀντίστοιχα σημεῖα τῆς σαρκοφάγου μὲ τὸν μύθο τοῦ Μελεά-

γρου στὴν Ἐλευσίνα, τοῦ ακ τετάρτου τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ., οἱ πτυχὲς εἶναι πυκνότερες

καὶ οἱ ἐνδιάμεσες αὔλακες φαίνονται λιγότερο πλατιές459. Ἀνάλογη διαμόρφωση

δείχνει ἡ ἀνεμιζόμενη χλαμύδα ποὺ κρατᾶ ὁ γονατισμένος ἄνδρας Κάτω ἀπὸ τὴν

ἔφιππη μορφὴ στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστασης τῆς ἐπὶ ναυσὶ μάχης στὴν Τροία

σὲ μία ἀκόμη ἀττικὴ σαρκοφάγο στὴ Θεσσαλονίκη, τοῦ β. τετάρτου τοῦ 3ου αἰ.

μ.Χ.470.

Τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 69 εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ καλῆς ποιότητας ἔργα τῶν μέσων

τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., ὅπως μαρτυρεῖ καὶ ἡ ἰδιαίτερα ἐπιμελημένη μορφὴ τῆς πλίνθου,

καὶ θὰ πρέπει νὰ ἀποδοΘεῖ σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ μεγάλα ἐργαστήρια παραγωγῆς σαρκοφἀ-

γων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, ὅπως δείχνουν οἱ διαστάσεις ἀλλὰ καὶ ἡ ἀναγλυφικὴ σύλ-

ληψη τοῦ ὅλου ἔργου.

Ἕνα ἀμέσως ἑΠόμενο στάδιο δείχνει τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Νιόβης μὲ μία κόρη της

ἀπὸ τὴν Ἵνατο τῆς Κρῄτης, ἔργο ἀττικῆς προέλευσης, τὸ ὁποῖο χρονολογεῖται στὰ

μέσα τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. ἢ λίγο μετά471. Ἐκτὸς ἀπὸ Κάποιες ὁμοιότητες ποὺ ὑπάρχουν

στὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου, ἀνάλογη δια-

τύπωση παρατηρεῖται καὶ στὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης σὲ ἀρκετὰ σημεῖα. Χαρα-

κτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τοῦ σχηματισμοῦ τῶν πτυχῶν στὸ ἱμάτιο τῆς Νιό-

βης στὸν δεξιὸ μηρὸ ἢ στὴν τύλη τοῦ ἱματίου τῆς Νιοβίδας μὲ αὐτὴ τοῦ ἱματίου τῆς

Ἀθηνᾶς στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, μὲ τὶς κυλινδρικὲς πτυχὲς ποὺ διακόπτονται ἀπὸ

σχετικὰ λεπτὲς αὔλακες ποὺ σβήνουν ὁμαλά.

Στὰ χρόνια τοῦ Γαλλιηνοῦ, μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ., ἀνήκει ἡ διονυσιακὴ σαρ-

κοφἀγος στὴ Θεσσαλονίκη, ἕνα ἀπὸ τὰ τελευταῖα μεγάλα ἔργα τῶν ἀττικῶν ἐργα-

στηρίων472. Στὶς Μαινάδες παρατηρεῖται μεγαλύτερη προσπάΘεια ἕντονης φωτο-

σκίασης ποῦ συχνὰ ὁδηγεῖ στη «διάλυση» τῶν μορφῶν ἀπὸ τὶς βαθιὲς αὔλακες τοῦ

τρυπάνου, στοιχεῖο τὸ ὁποῖο δὲν παρατηρεῖται, σὲ ἀντίστοιχο τουλάχιστον βαθμό,

στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 69.

Περίπου τὴν ἴδια ἐποχὴ ὁ ἀναθέτης του ἀγαλματίου τῆς Ἀθηνᾶς Ἀλέξανδρος

θὰ πρέπει νὰ ἀφιέρωσε στὸ Ἱερὸ καὶ τὸ ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο

ἔχουν σωΘεῖ μόνο τὸ θραῦσμα 16 ποὺ περιλαμβάνει τὰ ἄκρα πόδια, τὸν ὀμφαλὸ καὶ

τὴν πλίνθο μὲ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ (πίν. 15y-q’).

Στὸν 30 αἰ. μ.Χ. καὶ πιὸ συγκεκριμένα περὶ τὰ μέσα τοῦ αἰώνα, στὸ β, τρίτο, θὰ
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μποροῦσε πιθανότατα νὰ ἀναχθεῖ τὸ ἀγαλμάτιο γυναικείας μορφῆς καθισμένης σὲ βράχο

88 (πίν. 103) καὶ ὄχι στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.473.

Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα μὲ ἔργα τῶν μέσων του 3ου αἰ. καὶ εἰδικότερα

μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 69, ἂν καὶ τὸ τελευταῖο παρουσιάζει μία περισσότερο

προσεγμένη ἐργασία. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Τυπολογικὲς διαφορὲς τῶν δύο ἔργων, ἀνάλογη

εἶναι ἡ αἴσθηση του ὄγκου καὶ του βάθους τῶν μορφῶν, ἐνῶ ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ

παρόμοια ἀπόδοση τῶν πτυχῶν καὶ ἡ σχέση τους μὲ τὸ σῶμα, ἰδίως στὴν ἐπιφάνεια

τῶν ποδιῶν ὅπου τὸ ὕφασμα «κολλᾶ» ἐπάνω στὴ σάρκα. Σημεῖα τῶν δύο ἀγαλμα-

τίων, ὅπως ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης στὴν ἀριστερὴ κνήμη καὶ κυρίως στὸ κατώτερο

τμῆμα της, ἢ καθὼς ἀνοίγει τὸ ἱμάτιο γιὰ νὰ φανεῖ τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸν Πέπλο

ἀριστερὸ σκέλος τῆς μορφῆς 88 καὶ ἀντίστοιχα στὴ δεξιὰ πλευρὰ του ἀγαλματίου

τῆς Ἀθηνᾶς 69 τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸν χιτῶνα σκέλος, ὑποδηλώνουν ἴσως καὶ Κάποια

ἐργαστηριακὴ συγγένεια τῶν δύο ἔργων, ὑποθέτοντας μία ἐλαφρὰ ὑστερότερη χρο-

νολόγηση τῆς περισσότερο πρόχειρα καὶ σχηματικᾷ σὲ ὁρισμένα σημεῖα ἀποδοσμέ-

νης γυναικείας μορφῆς 88474.

Τὴν ὕστερη αὐτὴ χρονολόγηση του ἀγαλματίου 88 ὑποδηλώνει κατὰ τὸν καλύ-

τερο τρόπο ἡ σύγκριση μὲ τυπολογικὰ παρόμοια ἔργα του β μισοῦ του 2ου μ.Χ.

αἰώνα.

Στὶς καημένες ἢ ἡμιανακεκλιμένες μορφὲς ἀπὸ τὰ ἀετωματικᾶ γλυπτὰ τοῦ ναοῦ

F τῆς Ἐλευοίνας, τῶν μέσων περίπου τοῦ 2ου αἰ., παρατηρεῖται μεγαλύτερη πλαστι-

Κότητα τῶν πτυχῶν σὲ σχέση μὲ τὸ σῶμα, ὥστε νὰ προκαλεῖται ἔντονη φωτοσκίασι

χωρὶς οἱ πτυχὲς νά «Κόβουν» τὴ σάρκα, ὁ ὄγκος τῆς ὁποίας διακρίνεται εὐκρινέ-

στερα475. Στὰ ἔργα τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, ὅπως ἴσως ἡ Σχολαστικὰ

στὴν Ἔφεσο475, εἴτε ἀκόμη στὰ ὄρθια ἀγάλματα του Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 16-19) καὶ

τῆς Ὑγείας 31 (πίν. 37-38), τὰ παραπάνω στοιχεῖα παρουσιάζονται σὲ μικρότερο

βαΘμό, καὶ Πάλι ὄμως οἱ περίπου κυλινδρικὲς πτυχὲς δὲν ἔχουν τὸν ὀγκηρὸ χαρα-

κτἠρα αὐτῶν του 88. Περισσότερες ὁμοιότητες ἀπαντοῦν σὲ δύο καθιστὰ ἀγαλμάτια

Μουσῶν ἀπὸ τὸν γλυπτὸ διάκοσμο τῶν θερμῶν τοῦ Ἄργους, ἡ χρονολόγηση τῶν

ὁποίων στὸν ὕστερο 2ο αἱ. ἡ καὶ ο-ὴς ἀρχὲς του 3ου αἰ. μ.Χ. πιστοποιεῖται καὶ ἀπὸ τὴ

σωζόμενη κεφαλὴ τῆς μιᾶς Μούσας477. Στὰ ἔργα αὐτὰ εἶναι ἐμφανῆ τὰ στοιχεῖα τῆς

πρώιμης ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων, ὅπως ἡ ἐπιπεδότητα τῶν ἐπιφανειῶν, καθὼς τὰ μέρη

τῶν ἐνδυμάτων δὲν διακρίνονται μεταξύ τους478, καταβάλλεται δὲ προσπάΘεια μὲ τὴ

λοξὴ στάση τῶν μορφῶν νὰ ἀποφευχθεῖ ὅσο γίνεται περισσότερο ἡ ἐντύπωση του

βάθους ποῦ προκαλεῖ ἡ καθιστἡ στάση.

Ἀναφορικὰ μὲ τὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, τὸ ἀγαλμάτιο 88 παρουσιάζει

ἀρκετὲς ὁμοιότητες μὲ τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α) καὶ του Ἀσκλη-

πιοϋ 20 (Πίν. 24-25), ἡ ἀναθηματική ἐπιγραφὴ τῶν ὁποίων δίνει ἕνα terminus ante

quem γιὰ τὴ δημιουργία τῶν ἔργων τὰ ἔτη 304/5 καὶ 308/9 μ.Χ. ἀντίστοιχα479. Η

χρονολόγηση καὶ του ἀγαλματίου 88 στὶς ἀρχὲς του 4ου ἢ ἔστω στὸν ὕστερο 3ο αἰ.

μ.Χ. δὲν εἶναι ἀναγκαία. Τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ παρουσιά-

ζονται σὲ ἔνα ἀρκετὰ μεγαλύτερο βαθμὸ στατικᾶ καὶ ἐπίπεδα καὶ ἡ ἐντύπωση αὐτὴ

ἐπιτείνεται μὲ τὴν ἀποφυγὴ χρῆσης τοῦ τρυπάνου γιὰ τὴν πρόκληση φωτοσκϊασης.

Οἱ σχέσεις τῶν ἔργων αὐτῶν μὲ τὸ ἀγαλμάτιο 88 καὶ κυρίως τὴν Ἀθηνᾶ 69 θὰ πρέ-
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πει νὰ ἑρμηνευθοῦν ὡς στοιχεῖα συντηρητισμοῦ καὶ δείγματα ἐπιστροφῆςσὲ παλαι-

ότερους τρόπους ἔκφρασης.

Πρὸς τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ καὶ τὸ θραῦσμα ἀγαλ-

ματιδίου τῆς Ἀρτέμιδος ΚυνῆγἐΗδος 47 (πίν. 57α--.γ) Στὴν πτύχωση τοῦ χιτῶνα, ἰδίως

ἐπάνω στὰ σκέλη, διαπιστώνονται ἀναλογίες μὲ αὐτὴ τῆς τύλης τοῦ ἱματίου του

ἀγαλματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (Πίν. 13), τῶν μέσων τῆς αἱ πεντηκονταετίας τοῦ 3ου

αἰ. μ.Χ., καὶ μὲ τὰ ὑστερότερα ἀγαλμάτια τῆς Ἀρτέμιδος καὶ τῆς Νιόβης ἀπὸ τὴν

Ἴτανο τῆς Κρἡτης, ἢ ἀκόμη καὶ μὲ τὴν Ἀθῆνᾶ 69, ὅσον ἀφορᾶ τὴ σχέση σώματος

καὶ ἐνδύματος430.

Η χρονολόγηση δύο ἀκόμη ἀποσπασματικῶν παραστάσεων τῆς Ἀρτέμιδος ἀπὸ

τὸ Ἀσκληπιεῖο εἶναι περισσότερο ἐπισφαλὴς.

Στὸν 2ο ἢ ἀοῖὸν 3ο αἱ. μ.Χ. θὰ ἀνῆκει πιθανότατα καὶ τὸ μόνο λίθινο ἀγαλμάτιο

ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, αὐτὸ τῆς Ἀρτέμιδος τοῦ τόπου «Co1onna» 46 (πίν. 56), τὸ ὁποῖο

καλύπτεται ἀπὸ ἕνα λευκὸ ἐπίχρισμα στὴν πρόσθια καὶ στὶς πλάγιες ὄψεις. Τὸ δια-

φορετικὸ ὑλικὸ δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἐξαγωγὴ ἀσφαλῶν συμπερασμάτων ποῦ θὰ βασί-

ζονται στὰ μαρμάρινα ἔργα ἀπὸ τὸ Ἰερό. Νὰ σημειωθεῖ μόνο ἡ χρῆση του τρυπάνου

στὴν πτύχωση καὶ ἡ γενικὴ σκληρότητα τῆς ἐργασίας, στοιχεῖα ἀπὸ τὰ ὁποῖα

ὑπονοεῖται μία ὕστερη χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου.

Στὸν 2ο ἢ στὸν 30 αἱ. μ.Χ. πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ καὶ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀρτέμιδος

Ἐφεσίας, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται τὸ τμῆμα τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ 48 (πίν. 57δ-ε). Η εὐρεία

αὐτὴ χρονολόγηση πιστοποιεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀπὸ τὴν ἐποχὴ κυρίως του

Ἀδριανοῦ ἄρχισε ἡ μεγάλη παραγωγὴ ἐπαναλήψεων τοῦ λατρευτικοῦ ἀγάλματος

τῆς Ἐφέσου481. Ἐξάλλου, ἡ σχετικὰ τραχεῖα ἐργασία τῶν θραυσμάτων ἀποκλείει τὴ

συσχέτιση τοῦ ἀγάλματος μὲ τὰ ἐλάχιστα ὕστερα ἑλληνιστικὰ παραδείγματα του

τὐπου, τὰ ὁποῖα χαρακτηρίζονται ἀπὸ σημαντικὴ λεπτότητα στὴν κατεργασία τοῦ

μαρμάρου432. Μολονότι ἡ μόνη ἐπιγραφικὴ μαρτυρία ἀναθήματος στὴν Ἀρτέμιδα

Ἐφεσία ἀπὸ τὸ Ἱερὸ ἀνάγεται ἴσως στὸν Ισ αἱ. μ.Χ.483, ἡ ἐργασία τῶν Θραυσμάτων

48 ὕπονοεῖ χρονολόγηση στὸν ὕστερο 2ο ἢ καὶ στὸν 30 αἰ. μ.Χ., χωρὶς νὰ εἶναι

δυνατὸς ἀκριβέστερος προσδιορισμὸς τοῦ χρόνου.

Τὸ ἀγαλμάτια τῆς Τύχης 90 (Πίν. 104δ-ςἾ, μὲ διαβρωμένη σὲ μεγάλο βαθμὸ τὴν

ἐπιδερμίδα τοῦ μαρμάρου, ἀποτελεῖ ἕνα χαμηλῆς ποιότητας, ταπεινὸ ἀνάθημα. Η

ἐπιπεδότητα τῆς ἀπόδοσης καὶ ἡ εὐρεία χρῆση τοῦ τρυπάνου στὴν πτύχωση του

χιτῶνα καὶ τοῦ ἱματίου, ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση του ἔργου στὸ β, μισὸ του 2ου αἰ.

καὶ στὸν 3ο αἱ. μ.Χ. Πιθανότερη κρίνεται ἡ ἐποχὴ τῶν Σεβῄρων, ὅπου παρατηρεῖται

συχνὰ ἡ ἁπλοϊκὴ ὁμοιομορφία τῶν ἡμικυλινδρικῶν πτυχῶν τῆς Τὐχης434.

Στὸ ακ μισὸ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. μπορεῖ νὰ χρονολογηΘεῖ καὶ μία σειρὰ ἀγαλματίων ἢ

ἀγαλματιδίων γυμνῶν ἀνδρικῶν μορφῶν.

Στὰ ἔργα αὐτὰ ἀνήκει καὶ τὸ ἀποσπασματικᾷ σωζόμενο, καλῆς ποιότητας ἀγαλ-

μαι-ίδιο τοῦ Ἀπόλλωνος Κιθαρῳδοῦ 44 (πίν. 51). Η μυθολογίαἀποδίδεται μαλακὴ καὶ

πρόστυπη, συγχρόνως ὄμως ἀρκετὰ λεπτομερἡς, θυμίζοντας ὣς ἕνα σημεῖο τὰ ἀγαλ-

μάτια τῶν νεαρῶν ἀνδρῶν 36 (πίν. 44) καὶ 37 (πίν. 45) τοῦ αἱ τρίτου τοῦ 3ου αἱ.

μ.Χ.485. Η ἀπόδοση τῆς περιοχῆς τῆς κοιλιᾶς καὶ τῶν βουβωνικῶν αὐλάκων ποῦ

καταλήγουν σὲ ὀξεῖα γωνία στὰ γεννητικὰ ὄργανα εἶναι ἀνάλογη αὐτῆς στὸ ἀγαλμα-
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τίδιο τοῦ Λυκείου Ἀπόλλωνος 42 (πίν. 50) του βκ μισοῦ τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.4ββ, ὅπως

παρόμοια εἶναι καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν γλουτῶν, ἂν καὶ στὸ ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀπόλλω-

νος Κιθαρῳδοῦ παρατηρεῖται μεγαλύτερη σχηματοποίηοη.

Τὸ ἀγαλμάτιο τοῦ ἐφήβου 38 (Πίν. 46), καθὼς καὶ αὐτὰ τῶν νέων ἀνδρῶν 36 (Πίν. 44)

καὶ 37 (Πίν. 45), ποὺ ταυτίζονται πιθανότατα μὲ τοὺς Ἀσκληπιάδες, ἐκτὸς ἀπὸ στε-

νὲς Τυπολογικὲς ἀναλογίες487, χαρακτηρίζονται καὶ ἀπὸ ὁριομἐνα κοινὰ στοιχεῖα

ἀναφορικὰ μὲ τὴν ἐργασία τους, τὰ ὁποῖα πιστοποιοῦν Κάποια ἐργαστηριακὴ καὶ

χρονολογικὴ συνάφεια.

Καὶ στὰ τρία ἀγαλμάτια χρησιμοποιήθηκε μία σχετικὰ χαμηλῇ πλίνθος μὲ κατα-

κόρυφες πλευρἐς. Τὸ σχῆμα της εἶναι διαφορετικὸ κάθε φορά- περίπου τετράγωνη

εἶναι ἡ πλίνθος τοῦ 36, στὸ 37 ἡ πρόσθια πλευρὰ εἶναι καμπύλη, ἐνῶ στὸ 38 ἡ πλίν-

θος ἔχει ἐλλειψοειδὲς σχῆμα. Οἱ ἐπιφάνειες τῆς πλίνθου ἀλλὰ καὶ τῶν μορφῶν εἶναι

λειασμένες στὸν ἴδιο βαθμὸ καὶ στὰ τρία ἔργα. Παρόμοια εἶναι ἀκόμη ἡ ἀπόδοση

τῶν ἄκρων ποδιῶν καὶ ἰδιαίτερα τῶν δακτύλων488. Η μετάβαση ἐξάλλου ἀπὸ τὰ

ἄκρα πόδια καὶ τὸ ἱμάτιο στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου εἶναι ὁμαλὴ καὶ περίπου ἴδια

καὶ στὰ τρία ἕργα489.

Οἱ διαφοροποιήσεις ὄμως στὴ μορφὴ τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου καὶ κατὰ δεύ-

τερο λόγο τῆς μυθολογίαςτοῦ γυμνοῦ σώματος μαρτυροῦν ὅτι τὰ ἀγαλμάτια δὲν εἶναι

σύγχρονα μεταξύ τους.

Η μόνη σωζόμενη κεφαλή, αὐτὴ τοῦ ἐφήβου 38 (πίν. 46α-β), πιστοποιεῖ τὴ χρο-

νολόγηση τοῦ ἀγαλματίου στὸν 30 αἰ. μ.Χ. Τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται ὡς μάζα ποῦ

διαρθρώνεται σὲ σχηματικούς, βραχεῖς, μηνοειδεῖς βοστρύχους μὲ σύντομα κτυπη-

ματα ἑνὸς μικροῦ ἴσως βελονιοῦ. Χαρακτηριστικὰ εἶναι τὰ βαριὰ βλἐφαρα, ποὺ

πλαισιώνουν τὸν οτενόμακρο βολβό, καὶ κυρίως ἡ βαθιὰ χάραξη ποὺ ὁρίζει τὸ

ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴν Κόγχη. Η ἐγχάρακτη αὐτὴ γραμμὴ ἐκτείνεται ἀρκετὰ πρὸς

τὰ πλάγια, ἐνῶ συγχρόνως φαίνεται ὅτι συγχέεται μὲ τὴ γραμμὴ τῶν φρυδιῶν, ἡ

ἐγχάρακτη ἀπόδοση τῶν ὁποίων χαρακτηρίζει κυρίως τὰ ἔργα του 3ου αἰ. μ.Χ.490.

Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ἀπαντοῦν στὶς μορφὲς τῆς ἀττικῆς σαρκοφάγου μὲ τὸν μύΘΟ

του Ἰππολύτου, στὸν Ἀκράγαντα, τοῦ 220-230 μ.Χ. περίπου, μὲ τὶς ὁποῖες θὰ

μποροῦσε νὰ ἀντιπαραβληθεῖ καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης του ἱματίου, ἂν καὶ ἡ

ἐργασία τῶν ἀναγλύφων χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγαλύτερη σκληρότητα491.

"000v ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων, παρατηρεῖται μία μεγαλύτερη συνά-

φεια μὲ τὴν πτύχωση του ἱματίου τοῦ ἀγαλματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (πίν. 12), τῆς

ἴδιας περίπου ἐποχῆς492, ὅπως καὶ τοῦ ἀγαλματίου τῆς Κνιδίας Ἀφροδίτης 56, του β,

τετάρτου του 3ου αἱ. μ.Χ. (πίν. 71), ἐνῶ ἡ πτύχωση τοῦ ἱματίου του σύγχρονου ἢ

λίγο πρωιμότερου ἀγαλματίου τῆς Ὑγείας 29 (πίν. 35) φαίνεται περισσότερο

μαλακὰ ἀποδοσμἐνη493. Η χρονολόγηση ἑπομένως του ἀγαλματίου 38 στὰ μέσα τῆς

ακ πεντηκονταετίας τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. κρίνεται ὡς ἡ πιθανότερη494.

Σαφῶς πρωιμότερο πρέπει νὰ εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο νέου ἄνδρα 36 (Πίν. 44), ἡ

ἀπόδοση τοῦ ὁποίου προδίδει ἕναν ἀρκετὰ ἔντονο κλασικιστικὸ χαρακτῆρα. Χαρα-

κτηριστικὴ εἶναι ἡ πλαστικὴ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης του ἱματίου, μὲ εὐκρινῆ

δήλωσή τῶν παρυφῶν, ἐνῶ ἡ προκαλούμενη ἔντονη φωτοσκίασι μεταξὺ τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ, τοῦ ἱματίου καὶ τοῦ σώματος τονίζει τὸν ὄγκο τοῦ τελευταίου καὶ
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προσδίδει ἰδιαίτερο βάθος στὸ ὅλο ἔργο. Η αἴσθηση τοῦ βάθους γίνεται περισσό-

τερο εὐκρινὴς στὶς πλάγιες ὄψεις, εἶναι δὲ σαφῶς μεγαλύτερη ἀπὸ αὐτὴ τοῦ τυπολο-

γικὰ ἴδιου ἀγαλματίου 37 καὶ τῶν συγγενῶν ἀγαλματίων 38 καὶ 39 (πίν. 45γ-δ, 46ε-ςί,

47ε-ς ἀντίστοιχα). Τὰ δεδομένα αὐτὰ ὑποδεικνύουν τὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὶς

ἀρχὲς τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., χωρὶς ἴσως νὰ μπορεῖ νὰ ἀποκλειοΘεῖ καὶ μία ἀκόμη πρωιμό-

τερη χρονολόγηση, στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.

Η ἀπόδοση τοῦ γυμνοῦ σώματος βρίσκεται πλησιέστερα σὲ αὐτὴ τοῦ ἀγαλματι-

δίου τοῦ Ἀπόλλωνος Λυκείου 42 (Πίν. 50) τοῦ [3’ μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.495, χωρὶς

βέβαια νὰ φθάνει τὴν πλαστικότητα του τελευταίου, ὅπως φαίνεται κυρίως ἀπὸ τὴν

ἀπόδοση τῆς Πίσω δψης, ἡ ἰδιαίτερα προσεγμένη ἐργασία τῆς ὁποῖας μαρτυρεῖ ὅτι

καὶ τὰ δύο ἔργα ἦταν περίοπτα, ἈντίΘετα, τόσο στὸ 37 ὅσο καὶ κυρίως στὸ 38 ἡ δια-

μόρφωση τῆς πλάτης καὶ τῶν γλουτῶν εἶναι σχηματικότερη καὶ ἡ σχηματοποίηση

αὐτὴ ἐπιτείνεται στὸ ὑστερότερο ἀγαλμάτιο 39 συνοδευόμενη στὰ δύο τελευταῖα

ἔργα ἀπὸ ἀνάλογη ἁπλοποίηση στὴν ἀπόδοση τοῦ ἱματίου.

Η μορφὴ τοῦ σώματος τοῦ νέου 36 Θυμίζει ἐπίσης αὐτὴ τοῦ ἰδιαίτερα ἐπιμελοῦς

ἐργασίας μικροῦ ἀγάλματος τοῦ Ποδαλειρίου ἀπὸ τὸ Δίον, ποῦ ἔχει ἀποδοθεῖ σὲ

ἀττικὸ ἐργαστηριο τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.496. Ἀνάλογες ἀντιστοιχίες διαπιοτώ-

νονται καὶ στὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου, ἂν καὶ στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου ἡ

ἀπόδοση φαίνεται μαλακότερη.

Η μαλακότητα αὐτὴ τῶν πλαστικῶν πτυχῶν τοῦ ἱματίου τοῦ νέου 36 ἀποτελεῖ

τὴν κυριότερη διαφοροποίηση του ἔργου ἀπὸ τὸ ἐπίσης καλῆς ποιότητας ἀγαλμάτιο

τοῦ Ἀσκληπιοῦ 19, ποὺ χρονολογήθηκε στὸ β, τέταρτο τοῦ 3ου αἰ. καὶ μάλιστα πρὸς

τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα (πίν. 23). Στὸ ἔργο αὐτὸ καὶ εἰδικότερα στὶς ἰδιαίτερα πλαστικὲς

πτυχὲς ἔχει χρησιμοποιηθεῖ εὐρέως τὸ τρυπᾶνι, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ διαφαίνεται μεγα-

λὐτερη σκληρότητα συγκριτικᾷ μὲ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἱματίου στὸ 36.

Στὸ ἴδιου τύπου ἀγαλμάτιο νέου ἄνδρα 37 (πίν. 45) παρατηρεῖται μία αὐξανό-

μενη τάση πρὸς σχηματικότερη ἀπόδοση τῶν ἐπιμέρους μορφῶν. Στὴ διαπραγμά-

τευση τοῦ γυμνοῦ σώματος δὲν παρατηροῦνται οὐσιώδεις διαφορὲς ἀπὸ αὐτὴ τοῦ

ἀγαλματίου 36, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀνεπαίσθητα εὐκρινέστερη δήλωσή κάθε μυὸς καὶ τὴ

λιγότερο ἐπιμελὴ διαμόρφωση τῆς περιοχῆς τῆς πλάτης καὶ τῶν γλουτῶν. Τὸ ἀγαλ-

μάτιο ἔχει σαφῶς λιγότερο βάθος ἀπὸ τὸ 36, ἡ ἀπόδοση τοῦ ἱματίου εἶναι ὄμως δια-

φορετικῆ. Στὴν πρόσθια ὄψη δηλώνεται οὐσιαστικᾶ μόνο μία παρυφὴ ἀπὸ τὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι ὣς τὴν πλίνθο. Η ἐπιφάνεια τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

χέρι εἶναι σχεδὸν ἐπίπεδη καὶ διαρθρώνεται ἀπὸ λίγες, σχετικὰ βραχεῖες αὔλακες τοῦ

τρυπάνου, ἐνῶ μία βαΘιά, συνεχὴς αὔλακα ἀπὸ τὸ ἄκρο χέρι ὣς τὴν πλίνθο χωρίζει

ἱματίου. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ μορφὴ του ἀναδιπλούμενου τμήματος τοῦ ἱματίου

στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ποὺ ἀποδίδεται ἀρκετὰ εὐρὺ καὶ πεπλατυσμένο, χωρὶς ἰδιαίτερο

ὅγκο, καὶ μὲ λεπτές, ρηχὲς αὔλακες σὲ ἐνάλληλες ἠμικυκλικέ γραμμὲς μεταξὺ

ἡμικυλινδρικῆς περίπου διατομῆς πτυχῶν.

Τὸ ἀγαλμάτιο 37 πρέπει ἑπομένως νὰ εἶναι ὑστερότερο ἀπὸ τὸ 36, χωρὶς νὰ εἶναι

εὔκολος ὁ εἰδικότερος χρονολογικὸς προσδιορισμὸς μέσα στὸ αἱ μισὸ του 3ου αἰ.

μ.Χ. Νὰ σημειωθεῖ μόνο κάποια σχέση ἀνάμεσα στὴν ἀπόδοση τῆς πρόσΘιας ἐπιφά-
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νειας τοῦ ἱματίου καὶ σ᾿ αὐτὴ του πέπλου του ἀγαλματίου τῆς Ὑγείας 32 (πίν. 39-40),

τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ., ἐνῶ ἡ πεπλατυσμένη μορφὴ τοῦ ἱματίου στὸν ὦμο ὑποδει-

κνὐει ἐπίσης τὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου γενικότερα μέσα στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβἠρων.

Η ραδινὴ μορφὴ του ἀγαλματίου τοῦ ἐφήβου 39 (πίν. 47) παρουσιάζει μὲν

ὁρισμένες ἀναλογίες μὲ τὸ τυπολογικὰ παρόμοιο ἀγαλμάτιο 38, κυρίως ὅσον ἀφορᾶ

τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου καὶ τὴν ἀπόδοση του γυμνοϋ σώματος, συγχρόνως ὄμως

διαπιστώνονται καὶ ἀρκετὲς διαφορὲς ποῦ προϋποθέτουν μία χρονικὴ διαφορὰ τῶν

δύο ἔργων. Τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς κεφαλῆς (Πίν. 47α-β) ἀποδίδονται σχηματοποιη-

μένα σὲ ἀρκετὰ μεγάλο βαΘμό, ὅπως γίνεται ἐμφανὲς στὰ μαλλιά, τὰ ὁποία χωρίζον-

ται σαφῶς ἀπὸ τὸ πρόσωπο, ἐνῶ ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον ἡ ἐπιφάνεια ἔχει λειανθεῖ

μὲ τὸ λαμάκι, καὶ κυρίως στὸν σχηματισμὸ τῶν ματιῶν, ὅπου οἱ γραμμὲς ποὺ

ὁρίζουν τὸν βολβὸ ἀπὸ τὰ βαριὰ βλέφαρα καὶ τὸ ἐπάνω βλέφαρο ἀπὸ τὴν Κόγχη

ἔχουν χαραχθεῖ πολὺ πρόχειρα. Η διαπραγμάτευση του σώματος εἶναι περισσότερο

ἁπλοποιημένη καὶ οἱ ἀναλογίες ἔχουν ἐπιμηκυνθεῖ ὑπερβολικά. Ἀπὸ τὴν ἄλλη

πλευρὰ ἡ πτύχωση του ἱματίου δίνεται περισσότερο λεπτομερῆς, ὅσον ἀφορᾶ τὴ

δήλωση τῶν παρυφῶν, ἡ ἀπόδοση ὄμως χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγαλύτερη καμπυλό-

τητα στὴ διατομὴ τῶν πτυχῶν καὶ τὶς ἀβαθέστερες ἐνδιάμεσες αθλακες.

Τὸ ἀγαλμάτιο 39 διαφέρει καὶ ἀπὸ τὰ τέσσερα τυπολογικὰ παρόμοια ἔργα 36,

38 καὶ 37 στὴ στίλβωσι τῆς ἐπιφάνειας καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν ἄκρων ποδιῶν καὶ

τῆς πλίνΘΟυ. Ο ταρσὸς εἶναι συγκεκριμένα ἀρκετὰ ψηλὸς καὶ τὸ περίγραμμα τοῦ

πέλματος δηλώνεται μὲ μία αὔλακα τοῦ τρυπάνου ἐπάνω στὴν πλίνθο. Η πλίνθος

εἶναι ταινιωτῆ, ἂν καὶ ἡ ἐργασία της εἶναι πολὺ πρόχειρη.

Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ συνάδουν στὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου σὲ μία ὑστερό-

τερη ἐποχὴ ἀπὸ αὐτὴ τοῦ 38, πιθανότατα πρὸς τὰ μέσα του 3ου αἰ. μ.Χ. Χαρακτηρι-

στικες εἶναι οἱ ἀναλογίες μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Γανυμήδους σὲ ἔνα ἀττικὸ τραπεζοφόρο

τῶν μέσων του αἰῶνα, μὲ παρόμοιες ρόδινὲς ἀναλογίες καὶ ἁπλοποιημένη ἀπόδοση

τῆς μυολογίας497. Η τάση αὐτὴ πρὸς ραδινότερες καὶ γενικότερα μὴ φυσιοκρατικέ

ἀναλογίες καὶ ἡ διαφαινόμενη σχηματοποίηση τῆς ἀπόδοσης φαίνεται νὰ προοιωνί-

ζεται τὴν τέχνη του βκ μισοῦ του 3ου αἰ. καὶ τῆς περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ., ὅπως θὰ

φανεῖ παρακᾶτω498.

Μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τοῦ ἐφήβου 39 φαίνεται ὅτι συνδέεται ὣς ἔνα βαθμὸ τεχνοτρο-

πικᾶ καὶ τὸ ἀγαλματίδιο 35 (πίν. 43γ-ςἼ, τὸ ὁποῖο ἐπῖσης εἰκονίζει ἴσως ἕναν Ἀσκλη-

πιάδη. Η ἀπόδοση τῆς σχεδὸν παιδικῆς σάρκας εἶναι πολὺ μαλακὴ καὶ ρέουσα,

ὥστε νὰ μὴν ὐΠάρχει διαχωρισμὸς μεταξὺ τῶν μυῶν. Η ἐπιφάνεια τοῦ μαρμάρου

εἶναι σὲ ἀνάλογο βαθμὸ στιλβωμένη, ἐνῶ ἡ χρῆση του τρυπάνου εἶναι περισσότερο

ἐκτεταμένη, καθώς, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ περίγραμμα του φιδιοῦ στὸν κορμό-στἠριγμα, τὸ

τρυπάνι περιγράφει τὴ χλαμύδα στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸν ἀριστερὸ πῆχυ ἐπάνω

στὸ στήριγμα, ἐνῶ χρησιμοποιήθηκε καὶ στὴν αὔλακα μεταξὺ τῶν μηρῶν καὶ στὶς

βουβωνικὲς αθλακες. Πρόκειται βέβαια γιὰ ἕνα ταπεινό, μικρῶν διαστάσεων ἔργο,

τὸ ὁποῖο θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεϊ μέσα στὸν 30 αἱ. μ.Χ., ἴσως πρὸς τὰ μέσα τοῦ

αἰῶνα, ὁΠότε χρονολογήθηκε καὶ τὸ ἀγαλμάτιο 39, χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ μία

ἀκόμη ὑστερότερη χρονολόγηση499.

Λόγω τῆς ἀμελοῦς ἐργασίας, τὸ ἀγαλμάτιο τοῦ χορεύοντος Σατύρου 78 (Πίν. 94) πα-
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ρουσιάζει πολλὲς δυσκολίες χρονολόγησης, καθόσον μάλιστα λείπει ἡ κεφαλή, ὅπως

καὶ οἱ τυπολογικὰ παρόμοιες μορφὲς στὴ σειρὰ τῶν ἀττικῶν διονυσιακῶν σαρκοφά-

γων500. Χαρακτηριστικὰ τοῦ ἀγαλματίου 78 εἶναι ἡ ἀνόργανη ἀπόδοση τοῦ συστρε-

φόμενου σώματος, ἐμφανὴς κυρίως στὴν κοιλιακὴ χώρα, ὅπου οἱ βουβωνικὲς

αὔλακες ἔχουν ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ μία ὁριζόντια εὐΘεία αὔλακα ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

στὸ δεξιὸ ἰσχίο, καθὼς καὶ στὴ συνεχῆ ρηχὴ αὔλακα στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του

δεξιοῦ μηροῦ καὶ τῆς κνῄμης. Ο κορμὸς ἀποδίδεται σχεδὸν κυλινδρικός, ἐνῶ τὸ

δεξιὸ στῆθος σχηματίζει περίπου ὀρθὴ γωνία πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά. Οἱ πολὺ καλὰ

λειασμένες ἢ καὶ στιλβωμένες ἐπιφάνειες του σώματος ἔρχονται σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν

ἁβροτέρη ἐργασία τῆς νεβρίδας, ἐνῶ μία βαθιὰ αὔλακα τοῦ τρυπάνου χωρίζει τὴ

νεβρίδα ἀπὸ τὸ σῶμα στὴν περιοχὴ τοῦ στήθους καὶ στὴ δεξιὰ πλευρά.

Τὰ δεδομένα αὐτὰ ἐπιτρέπουν τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματιδίου στὸ βκ μισὸ

τοῦ 2ου αἰ. ἢ στὸν 3ο αἰ. μ.Χ., μὲ πιθανότερη τὴν ὑστερότερη χρονολόγησηἇθὶ.

Στὸν 3ο αἰ. μ.Χ. ἀνάγεται πιθανότατα καὶ τὸ ἀγαλμαι-ἱδιο τοῦ Πανὸς 79 (πίν. 95).

Τὴν ὕστερη αὐτὴ χρονολόγηση ὑποδεικνύουν ἡ μορφὴ τῶν γραμμάτων τῆς ἀναθη-

ματικῆς ἐπιγραφῆς στὴν πλίνθο502 καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν μὲ μικρὰ κτυπήματα

τῆς σμίλης, σύμφωνα μὲ τὸ παράδειγμα τῶν εἰκονιστικῶνκεφαλῶν τῆς ἐποχῆς μετὰ

τὸν Σεπτίμιο Σεβῆρο. Η ἀπόδοση τῆς πτύχωσης τῆς διευθετημένης σὰν ἱμάτιο

δορᾶς δύσκολα μπορεῖ νὰ δώσει Κάποια χρονολογικὰ στοιχεῖα, λόγω τῆς περιορι-

σμἐνης ἔκτασης τῶν πτυχωμἐνων τμημάτων φαίνεται πάντως ὅτι ἀνήκει σὲ μία

ὑστερότερη περίοδο ἀπὸ αὐτὴ τῶν περίπου τριπλασίων σὲ μέγεθος καλύτερων

παραδειγμάτων τοῦ τύπου, τῶν μέσων ἢ τοῦ β, μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., στὰ ὁποία ἡ

πτύχωση τοῦ ἱματίου ἀλλὰ καὶ τὰ γένεια ἢ τὸ τρίχωμα τῶν τραγίσκων ποδιῶν χαρα-

κτηρίζονται ἀπὸ μεγαλύτερη πλαστικότητα503.

Σαφῶς δυσκολότερη εἶναι ἡ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλμαΗδἱου Πανὸς 84 (Πίν. 98γ-δ),

τὸ ὁποῖο σώζει μόνο τὸν βράχο, ὅπου κάθεται ὁ Πὰν καὶ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ

ἀριστεροῦ σκἐλους. Τὴν κατάταξη τοῦ ἔργου στὸν 3ο αἱ. μ.Χ. ὑπονοεῖ ἡ μορφὴ τῶν

αὐλάκων ποὺ διαρθρώνουν τὴν ἐπιφάνεια τοῦ βράχου. Στὶς αὔλακες αὐτὲς εἶναι

ἐμφανὴ τὰ ἴχνη τοῦ τρυπάνου, τὰ ὁποία σὲ ἀρκετὰ σημεῖα παρουσιάζουν μία στιγ-

μωτὴ διάταξη, ποῦ δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ ἀποδοθεῖ στὸν 2ο αἰ.504. Ἀπαντοῦν,

ἀντίΘετα, συχνὰ σὲ ἔργα τοῦ 3ου505 ἢ καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἱ. μ.Χ.5θβ, ὥστε ἡ χρο-

νολόγηση τοῦ ἔργου γενικότερα στὸν 3ο αἱ. μ.Χ. νὰ εἶναι ἡ πιθανότερη.

η. Ἔργα τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ ἕως καὶ τὴν ἐποχὴ τῶν Τετραρχῶν

Τὰ ἔργα ποῦ μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν στὸ βἸ μισὸ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. δὲν παρουσιά-

ζουν τὴν ἐπιμελημένη ἐργασία τῶν περισσότερων ἔργων τῆς αἱ πεντηκονταετίας τοῦ

αἰώνα. Καὶ ἀπὸ αὐτὴ τὴν περίοδο ὄμως δὲν ἔλειπαν τὰ σημαντικὰ ἔργα.

Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα εἶναι ἡ κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου ἄνδρα 104 (πίν.

112). Η κεφαλὴ ἀνήκει σὲ μία ὁμάδα δέκα γνωστῶν ὣς σῆμερα εἰκονιστικῶν

κεφαλῶν ποὺ καλοῦνται συχνά «φιλόσοφοι» («Phi1osophen-Portrdts», «Phi1osophers»)5°7.
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Ι. Μουσεῖο Ἐλευσίνας 5, ἀπὸ τὸ Ἱερόε σώζεται σὲ πολὺ καλὴ κατάσταση, καὶ στὰ

μαλλιὰ φέρει ἁπλὸ κυλινδρικὸ στρόφιον508.

II. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 659 (χαμένο): σωζόταν τὸ πρόσθιο μόνο τμῆμα

του κεφαλιοῦ, ἀρκετὰ φΘαρμένο ἀπὸ φωτιά» στὰ μαλλιὰ ἔφερε στρόφιον καὶ στε-

φάνἳ509.

III. EAM 587: σώζεται μόνο τὸ δεξιὰ τμῆμα τῆς κεφαλῆς μὲ τὸν ὅλμο, ὁ ὁποῖος

πιστοποιεῖ ὅτι ἦταν ἔνθετο σὲ ἄγαλμαδὶθ.

IV. EAM 3411: τὸ πρόσωπο εἶναι σχεδὸν ὅλο κατεστραμμένοἇὶὶ.

V. EAM 581 + Musée Rodin 121: ἔχει συγκολληθεῖ ἀπὸ δύο θραύσματα: τὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ μέχρι τὸ μέσο περίπου τοῦ δεξιοῦ ματιοῦ (EAM 581)512 καὶ τὴ

δεξιὰ πλευρὰ μὲ τὸν λαιμὸ καὶ τὸν ὅλμο γιὰ τὴν ἕνθεση σὲ ἄγαλμα (Musée Rodin

121)513. Τὸ EAM 581 βρέθηκε στὸ λεγόμενο «τεῖχος τοῦ Σερπετζέ», στὴ Ν κλιτὺ τῆς

Ἀκρόπολης514.

VI. Βατικανό. ἈποΘῆκες 670: σώζεται ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του λαιμοῦ, μὲ

ἀποκρουμένα τὴ μύτη καὶ τὴν περιοχὴ τοῦ στόματος καὶ τοῦ πηγουν1οῦ515.

VII. Μουσεῖο Ἰσθμίας IS 446 (παλαιότερα Μουσεῖο Κορίνθου S 2415): σώζεται

σὲ καλὴ κατάσταση, μαζὶ μὲ τὸν ὅλμοἇὶβ.

VIII. EAM 360, ἀπὸ τοὺς Δελφούς: σώζεται σὲ καλὴ κατάσταση- ἀποκρουμένο

εἶναι τὸ πηγούνι μὲ μικρὸ τμῆμα τῆς ἀριστερῆς παρειᾶς517.

IX. Μουσεῖο Δελφῶν 4040, ἀπὸ τὴν περιοχὴ Ν τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος: σώζε-

ται ἀκέραιο μαζὶ μὲ τὸν ὅλμο518.

Τὰ δέκα αὐτὰ πορτραῖτα, ἕνα χαρακτηριστικὸ τῶν ὁποίων εἶναι ἡ ἑλληνική τους

προέλευση519, κατατάσσονται σὲ τρεῖς ὁμάδες:

Οἱ κεφαλὲς Ι καὶ II ἀποτελοῦν τὸν λεγόμενο «Τύπο Ἐλευσίνας»520 καὶ παρὰ τὴ

μεγάλη φθορὰ τοῦ II εἰκόνιζαν πιθανότατα τὸ ἴδιο πρόσωπο. Τὰ ἴχνη φωτιᾶς καὶ ὁ

τόπος εὕρεσης του II σὲ περιοχὴ ἡ ὁποῖα ὑπέστη μεγάλες καταστροφὲς ἀπὸ τοῦς

Ἐρούλους τὸ 267 μ.Χ., δείχνουν ὅτι ἡ χρονολόγηση τῶν κεφαλῶν στὴν ὕστερη

ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ εἶναι βέβαιη521.

Οἱ ἑπόμενες πέντε κεφαλές (III-VII) καὶ ἡ 104 ἀνήκουν στὸν λεγόμενο «Τύπο

Ἐπιδαύρου», ὁ ὁποῖος ὀνομάστηκε ἔτσι, ἐπειδὴ ἡ 104 σώζει καλύτερα ἀπὸ τὶς ἄλλες

τὸ πρόσωπο. Κοινὰ στοιχεῖα εἶναι ὁ σχηματισμὸς τῶν ἀσύμμετρα τοποθετημένων

ματιῶν καὶ κατὰ συνέπεια ἡ ὅλη ἔκφραση του προσώπου, κυρίως δὲ ἡ ἔντονα διακο-

σμητικὴ ἀπόδοση τῶν γενείων μὲ τὶς πυκνές, παράλληλες, κυματοειδεῖς γραμμὲς

ἀπὸ τοῦς κροτάφους ὣς κάτω ἀπὸ τὴ σιαγόνα, ὅπου ἀποκτοῦν πλαστικότερη

μορφῆ-

Τὰ ἕξι πορτραῖτα δὲν εἶναι ὄμως πιστὰ ἀντίγραφα. Οἱ κεφαλὲς ὡστόσο διαφο-

ροποιοῦνται μεταξύ τους κυρίως ὡς πρὸς τὴν ἐργασία καὶ ὄχι τὸν τύπο522. Τὰ πορ-

τραῖτα ΙΕΙ καὶ IV χαρακτηρίζονται ἀπὸ ἐπιμελημένη ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν, ποῦ

σχηματίζονται ἀπὸ μικρὰ ἐπάλληλα ἐπίπεδα ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ κρανίου πρὸς τὰ

ἐμπρὸς ἢ πρὸς τὸ τμῆμα τοῦ κρανίου Πίσω ἀπὸ τὸ αὐτὶ καὶ τὸν αὐχένα στὸ III, καὶ

πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ στὸ IV. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ του IV καὶ μὲ τὸν ἴδιο τρόπο

ἀπόδοσης, τὰ μαλλιὰ διευθύνονται ἀπὸ τὸν αὐχένα στὸν κρόταφο, σχηματίζοντας

μία σχεδὸν κλειστὴ κυκλικὴ γραμμὴ ποὺ συνεχίζεται ἀδιατάρακτη στὶς καμπύλες
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τῶν γενείων. Η διαφοροποίηση αὐτὴ μεταξὺ τῆς ἀριστερῆς καὶ τῆς δεξιᾶς ὄψης

παρατηρεῖται καὶ στὸ 104, δείχνει δὲ πιθανότατα ὅτι ἡ κεφαλὴ στρεφόταν πρὸς τὴν

περισσότερο μονότονα διαρθρωμένη δεξιὰ πλευρά, ἡ ὁποῖα κατ᾿ αὐτὸν τὸν τρόπο

θὰ γινόταν λιγότερο ἀντιληπτἠ523. Οἱ συνεχεῖς καμπύλες καὶ στὶς δύο ὄψεις παρα-

τηροῦνται λιγότερο ἔντονα ἰδίως στὸ V καὶ στὸ VII. Η ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν στὸ

VI μοιάζει μὲ αὐτὴ τῶν ΙΕΙ καὶ IV, χαρακτηρίζεται ὄμως ἀπὸ τὴ μεγαλύτερη πλαστι-

Κότητα τῶν βοστρύχων. Οἱ ὄγκοι ἀκόμα του προσώπου διαγράφονται ἔντονα στὸ VI

καὶ ἰδίως στὸ VII καὶ λιγότερο στὰ ὑπόλοιπα, π.χ. στὸ ΙΕΙ ποῦ χαρακτηρίζεται ἀπὸ

τὴ λεία, μαλακὴ ἀπόδοση καὶ τὴ μεγαλύτερη κλασικιστικὴ διάΘεση.

Τὸ 104 εἰδικότερα διαφέρει ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα στὴν ἐντονότερη γραμμικότητα

τῶν μαλλιῶν, ποῦ ἀποδίδονται ὅπως τὰ γένεια. Τὸ μέτωπο εἶναι ἀρκετὰ ψηλότερα

καὶ ρυτίδες σχηματίζουν δύο ἐπάλληλα τόξα κύκλου μὲ ἐντελῶς ἀνόργανο τρόπο, σὲ

σύγκριση μὲ τὶς παράλληλες κυματοειδεῖς γραμμὲς στὰ ἄλλα πορτραῖτα, οἱ ὁποῖες

ἐπαναλαμβάνουν τὴν γραμμὴ τῶν φρυδιῶν.

Οἱ παρατηρήσεις αὐτὲς δείχνουν πόσο δύσκολη εἶναι ἡ ἐπιμέρους ὁμαδοποίηση

τῶν ἔξι κεφαλῶν του «Τύπου Ἐπιδαύρου»524.

Προβληματικὴ εἶναι καὶ ἡ χρονολογικὴ κατάταξη τῶν ἕξι πορτραίτων, ἡ ὁποία

στὴν ἔρευνα κυμαίνεται ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ ὣς τὸ τέλος τοῦ 4ου αἰ.

μ.Χ.525. Η ὑψηλότερη χρονολόγηση, ἡ ὁποῖα ὑποστηρίχθηκε ἀπὸ τὸν Ἐ. Βου-

τυρᾶἇὶβ, φαίνεται πιθανότερη γιὰ τὴ δημιουργία του τύπου. Η στενὴ σχέση μὲ τὰ

πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς του «Τύπου Ἐλευσίνας», ἀλλὰ καὶ τὰ ἱστορικὰ δεδο-

μένα καθιστοῦν βέβαιη τὴ δημιουργία τοῦ τύπου πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῆς

Ἀθήνας ἀπὸ τοῦς Ἑρούλους, μὲ τὶς καταλυτικὲς συνέπειες ποὺ εἶχε στὴν οἰκονομικὴ

καὶ καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τῆς Πόλης527. Μερικὰ ἀκόμη τυπικᾷ στοιχεῖα τῶν πορ-

τραίτων ἀπαντοῦν σὲ προδρομικὲς μορφὲς ἤδη στὶς προηγούμενες δεκαετίες. Οἱ

χαρακτηριστικὲς καμπύλες τῶν γενείων π.χ. ἀπαντοῦν σὲ ἔργα τῶν μέσων τοῦ 3ου

αἰ., ἂν καὶ τεχνοτροπικὰ διαφέρουν, καθὼς τὰ κλασικιστικὰ ρεύματα τῆς ἐποχῆς τοῦ

Γαλλιηνοῦ δὲν ἔχουν ἐμφανισθεῖ ἀκόμα528. Η τάση ἐπίσης πρὸς μεγαλύτερη διακο-

σμητικότητα διαπιστώνεται σὲ παραδείγματα τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ ἢ ἀμέσως

μετά529.

Φαίνεται λοιπὸν ὅτι τὰ κλασικότερα πορτραῖτα ΙΕΙ καὶ IV, δημιουργήθηκαν σὲ

ἔνα ἀθηναϊκὸ ἐργαστηριο ἤδη στὴν ὕστερη Γαλλιῆνεια περίοδο καὶ τὰ ὑπόλοιπα

τέσσερα στὰ χρόνια μετὰ τὸ 267 μ.Χ. καὶ ὁπωσδῆποτε πρὶν ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν

Τετραρχῶν530.

Η χρονολογικὴ ἀπόσταση ἀνάμεσα στὰ ἔξι παραδείγματα του «Τύπου Ἐπιδαύ-

ρου» δὲν εἶναι εὔκολο νὰ ὑπολογισθεῖ, καθὼς ἀπὸ αὐτά, τὸ V εἶναι τὸ μόνο τὸ ὁποῖο

βρέΘηκε στὴν Ἀθῆνα, ἐνῶ τὰ ἄλλα τρία βρέθηκαν (ἢ βρίσκονται) σὲ διαφορετικὰ

μέρη καὶ συγκεκριμένα στὴν Ἐπίδαυρο (104), στὴ Ρώμη (VI) καὶ στὴν Ἰσθμία (VII),

χωρὶς νὰ μπορεῖ νὰ ἐπιβεβαιωΘεῖ, ἂν πρόκειται γιὰ ἔργα εἰσηγμένα ἀπὸ τὴν Ἀθηνα.

Δὲν θὰ μποροῦσε ἀκόμη νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ πιΘανότητα, τὰ πορτραῖτα αὐτὰ νὰ δημι-

ουργἠΘηκαν ἀπὸ τεχνίτες, οἱ ὁποῖοι μετὰ τὴν καταστροφὴ τῶν ἀΘηναϊκῶν ἐργαστη-

ρίων κατέφυγαν σὲ ἄλλες περιοχές, ὅπου ἐπανέλαβαν τὸν γνωστό τους τύπο μὲ

μικρὲς παραλλαγὲς καὶ διαφορετικὴ κάθε φορὰ ποιότητα531. Εἰδικότερα τὸ 104
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πρέπει νὰ λαξεύθηκε στὰ χρόνια μετὰ τὸ 267 μ.Χ.5Ξ᾿2 καὶ νὰ εἶναι ἴσως ἐλαφρὰ πρω-

ιμότερο ἀπὸ τὴν περισσότερο σχηματοποιημένη κεφαλὴ τῆς Ἰσθμίας (VII) ἢ καὶ

ἀπὸ τὴν ἀρκετὰ κυβικὴ κεφαλὴ τῆς Ρώμης (VI).

Στὴν ἐποχὴ αὐτὴ περίπου θὰ πρέπει νὰ ἀναχθοῦν καὶ τὰ δύο πορτραῖτα ἀπὸ

τοὺς Δελφούς (VIII, IX), τὰ ὁποία διαφέρουν ἀρκετὰ μεταξύ τους, τόσο στὰ φυσιο-

γνωμικὰ χαρακτηριστικά, ὅσο καὶ στὴν ἐργασία, ὥστε δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποτελέ-

σουν ἰδιαίτερο τύπο533, ἐνῶ παρουσιάζουν στοιχεῖα καὶ τῶν δύο παραπάνω «τύπων»

Ἐλευσίνας καὶ Ἐπιδαύρου534.

Ἀπὸ τὰ μεγάλου μεγέθους εἰκονιστικὰ ἀγάλματα μόνο τὸ ἔνθετο θραῦσμα πτυχῶν

ἀπὸ toga 122 (πίν. 13βδ-ε) θὰ μποροῦσε νὰ χρονολογηΘεῖ στὸ β μισὸ τοῦ 3ου αἰ.

μ.Χ., χωρὶς νὰ ἀποκλείεται μία ἀκόμη ὑστερότερη ἐποχή. Η χρονολόγηση αὐτὴ

προκύπτει ἀπὸ τὴ μορφὴ τῶν σχεδὸν κυλινδρικῶν, ἐπάλληλων πτυχῶν ποὺ δὲν προ-

καλοῦν φωτοσκίασι μεταξύ τους. Ἀνάλογη διαμόρφωση τῆς πτύχωσης ἀπαντᾶ στὸ

sinus τηβεννοφόρων κυρίως του β, μισοῦ του 3ου αἰ. μ.Χ.535, ὅπως καὶ στὰ πρώιμα

βυζαντινὰ ἀγάλματα τηβεννοφόρων ποὺ προέρχονται κατὰ Κύριο λόγο ἀπὸ τὴν

Κωνσταντινούπολη καὶ τὴ Μικρὰ Ἀσία53β.

Τὰ ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια ποὺ χρονολογοῦνται στὸ β μισὸ του 3ου αἰ. μ.Χ.

δὲν εἶναι πολλά.

Στὸ ἀγαλμάτια τοῦ Ἑρμοῦ Κριοφόρου 75 (Πίν. 91) παρατηρεῖται διατάραξη τῶν

σωστῶν ἀναλογιῶν μὲ τὴ χαμηλὴ θέση του ἀριστεροῦ ἰσχίου. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ

ὁ καλλιτέχνης προσπάθησε νὰ δώσει τὴν ἐντύπωση τῆς κίνησης, μὲ τὴν ἀναδίπλωση

τῆς παρυφῆς τῆς χλαμύδας ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο, τὸν σχηματισμὸ μιᾶς

μεγάλης ἐπιμήκους πτυχῆς ποὺ τέμνει διαγωνίως τὸν κορμὸ ἀπὸ τὴν πόρπη ὣς

ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ γόνατο, καὶ τὶς ἐνάλληλες καμπύλες γραμμες τῆς πτύχωσης

μεταξὺ τῆς πτυχῆς αὐτῆς καὶ τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς μὲ τὴν ἴδια λοξὴ διάταξη.

Στὰ βαοικὰ γνωρίσματα του ἀγαλματίου 75 ἀνήκει ἡ ἐπιπεδικότητα τῆς ἀπόδο-

σης καὶ ἡ χρήση του τρυπάνου στὶς καμπύλες πτυχες τῆς χλαμύδας στὴν πρόσθια

ὄψη: οἱ πτυχὲς συνοδεύονται ἀπὸ μία ἕντονη, βαθιὰ αὔλακα στὴν ἐπάνω πλευρά

της, ποὺ κόβει τὴν ἐπίπεδη ἐπιφάνεια τῆς χλαμύδας. Η ἀπόδοση ὄμως δὲν παρου-

σιάζει τὴ σχηματοποίηση τῶν ἔργων 106 τελευταίου τρίτου του 3ου καὶ τῶν ἀρχῶν

του 4ου αἱ. μ.Χ., ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ μεμονωμἐνες περιπτώσεις, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γίνει

παρακάτω λόγος, κυριαρχοῦν οἱ λεγόμενες «ἀρνητικἑς πτυχἐς» (Negative Fa1ten), οἱ

αὔλακες δηλαδὴ 106 τρυπάνου ἐπάνω στὴν ἐπίπεδη ἐπιφάνεια στὴ θέση πλαστικῶν

πτυχῶν537. Ο γλύπτης προσπάθησε ἀντίθετα νὰ δώσει μία σχεδὸν ὑποτυΠώδη πλα-

στικὴ διάσταση στὶς πτυχἐς, οἱ ράχες τῶν ὁποίων καμπυλώνουν σε πρόστυπο

ἀνάγλυφο. Μεγαλύτερη πλαστικότητα παρουσιάζει τὸ ἀναδιπλούμενο τμῆμα τῆς

κατακόρυφης παρυφῆς, οἱ πλούσιες πτυχώσεις τῆς παρυφῆς τῆς χλαμύδας ποὺ

ἀνασηκώνεται καὶ μαζεύεται στὸ ἐπάνω τμῆμα του ἀριστεροῦ πήχεως, ἀλλὰ καὶ οἱ

πτυχες ποὺ περιβάλλουν τὸ ἄνοιγμα τῆς χλαμύδας στὸν λαιμό.

Τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση του ἔργου μέσα στὸν 30 αἰ.

μ.Χ.538. Παρόμοια στοιχεῖα, παρατηροῦνται σε ἀνάλογης ποιότητας ἐπιτύμβιες

στήλες τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβἡρων, ποὺ εἰκονίζουν χλαμυδοφόρους ἄνδρες,

ὅπου ὄμως διαπιστώνεται μεγαλύτερη πλαστικότητα τῶν ἐπιμέρους μορφῶν539.
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ἈντίΘετα, τὸ ἀγαλμάτιο φαίνεται νὰ συνδέεται περισσότερο μὲ ἔργα τῆς ἐποχῆς του

Γαλλιηνοῦ. Ἀνάλογα χαρακτηριστικὰ ἀπαντοῦν στὴν ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκο-

φάγο τῆς Θεσσαλονίκης, τῆς περιόδου περὶ τὸ 260 μ.Χ., στὶς μορφὲς τῆς ὁποίας οἱ

αὔλακες τοῦ τρυπάνου «κόβουν» τὶς ἐπιφάνειες ὅπως περίπου στὸ 75540.

Ἴσως νὰ προκαλέσει ἔκπληξη ἡ ἀντιπαραβολὴ τοῦ 75 μὲ ἕνα ἐξαίρετης τέχνης

ἄγαλμα τηβεννοφόρου στὴ Vi11a Doria Pamphi1j, ἡ χρονολόγηση τοῦ ὁποίου στὴν

ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ εἶναι ἀδιαμφισβήτητη λόγω τῆς σωζόμενης κεφαλῆς541. Παρὰ

τὴ διαφορετικὴ προέλευση καὶ ποιοτικὴ διαφορὰ τῶν δύο ἔργων, οἱ τεχνοτροπικὲς

ὁμοιότητες δὲν εἶναι ἀμελητέες- συγκρίνοντας π.χ. τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας του

Ἑρμοῦ μὲ αὐτὴ τοῦ sinus τοῦ togatus, παρατηρεῖται ὅτι καὶ στὸ ἔργο αὐτὸ οἱ πρό-

στυπες καμπύλες πτυχὲς συνοδεύονται ἀπὸ βαθιὲς αὔλακες πού «Κόβουν» τὴ σχετικὰ

ἐπίπεδη ἐπιφάνεια τοῦ ἐνδύματος542.

Η ἐπιλογὴ ἐπίσης τοῦ θέματος του Ἑρμοῦ Κριοφόρου μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα

ἁρμόζει ἰδιαίτερα στὴν περίοδο μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., καθώς, στὴ Ρώμη

τουλάχιστον, σαρκοφάγοι μὲ Βουκολιὲς παραστάσεις σποραδικὰ μόνον ἀπαντοῦν

στὸ ακ μισὸ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., ἐνῶ ἀντίθετα ὁ ἀριθμός τους αὐξάνει κατὰ πολὺ ἀπὸ

τὴν ὕστερη ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ543. Η χρονολόγηση ἑπομένως τοῦ ἀγαλματίου του

Ἑρμοῦ 75 στὴν περίοδο ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. κρίνεται ὡς ἡ πιθα-

νότερη.

Η τέχνη τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ ὣς τὴν ἐποχὴ τῶν Τετραρχῶν ἀντι-

προσωπεύεται στὸ Ἰερὸ ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτια ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς 87 καὶ τὸ ἀγαλ-

μαι-ἱδισ νοῦ Ἀσκληπιοῦ 12.

Η πτύχωση ὄντως τῶν ἐνδυμάτων τῆς μορφῆς 87 (Πίν. 102) εἶναι ἀντίστοιχη

αὐτῆς τῶν μορφῶν τῆς θεωρούμενης ὑστερότερης ἀττικῆς σαρκοφάγου, ποῦ χρονο-

λογεῖται περὶ τὸ 260 μ.Χ., καὶ κοσμεῖται μὲ τὸν μύθο τοῦ Πέλοπος στὴν κύρια ὄψη

καὶ τὴ σκηνὴ τῆς Ἱπποδαμείας στὴ δεξιὰ πλευρά, σκηνὴ ἡ ὁποῖα ἀκολουθεῖ τὸν

εἰκονογραφικὸ τύπο τοῦ ἐπεισοδίου τῆς Φαίδρας στὶς σαρκοφάγους μὲ τὸν μύθο τοῦ

Ἱππολύτου544. Ἀντιπαραβάλλοντας συγκεκριμένα τὸν χιτῶνα τοῦ ἀγαλματίου 87 μὲ

τὸν χιτωνίσκο τῶν ἀνδρῶν στὴν πρόσθια ὄψη τῆς σαρκοφάγου, ἢ μὲ τὸν ψηλὰ

ζωσμένο χιτῶνα τῶν γυναικῶν στὴ σκηνὴ τῆς Ἱπποδάμειας, παρατηρεῖται ὁ ἴδιος

τρόπος ἀπόδοσης τῆς πτύχωσης μὲ κατακόρυφες αὔλακες ποῦ κόβουν σὰν χαράξεις

τὴν ἐπιφάνεια. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ σύγκριση τῆς τυπολογικὰ παρόμοιας

μορφῆς τῆς Ἱπποδάμειας, ὅπου κατὰ κύριο λόγο οἱ πτυχές «κόβουν» τὴν προβαλλό-

μενη ἀριστερὴ κνήμη κατὰ τρόπο περισσότερο ἀνόργανο ἀπ᾿ ὅ,τι συμβαίνει σὲ ἀντί-

στοιχα σημεῖα ἀνάλογων μορφῶν σὲ προγενέστερες σαρκοφάγους καὶ στὸ ἀγαλμά-

τιο 88 (πίν. 103) τοῦ [3’ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.545. Η πεπλατυσμένη τύλῃ τοῦ

ἱματίου τῆς μορφῆς 87, ἀπὸ ὀγκηρές, περίπου πεπιεσμένης κυλινδρικῆς διατομῆς

πτυχὲς ποὺ διαχωρίζονται ἀπὸ βαθιὲς σὰν χαράξεις αθλακες, εἶναι ἀνάλογη αὐτῆς

τοῦ ἱματίου τῆς Ἱπποδάμειας, ἀλλὰ καὶ του Οἰνομάου ἢ τῆς χλαμύδας τῶν δορυφό-

ρων του στὴν κύρια ὄψη. Τὸ γεγονὸς ἐξάλλου ὅτι στὶς γυναικεῖες μορφὲς τῆς δεξιᾶς

πλευρᾶς τὸ σῶμα δηλώνεται περισσότερο Κάτω ἀπὸ τὰ ἐνδύματα ἀπ᾿ ὅ,τι στὴν 87,

καθιστᾶ πιθανὴ μία ὑστερότερη χρονολόγηση τῆς τελευταίας, μέσα ὄμως στὸν 3ο αἱ.

μ.Χ.54β.
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Ἕνα ταπεινὸ ἔργο του β, μισοῦ I06 300 ai. μ.Χ. παρουσιάζει τὸ ἀγαλμαι-ίδιο τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 12 (Πίν. 13) ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ Τὸν γεωμετρικὸ τρόπο τῆς ἀπόδοσης

τόσο του στήθους, ὅσο καὶ του ἱματίου. Στὴν πτύχωση ὄντως I06 ἱματίου

κυριαρχοῦν οἱ αὔλακες του τρυπάνου ποὺ διακόπτουν τὴν ἐπιφάνεια καί, καθὼς οἱ

ἐνδιάμεσες ράχες εἶναι ἐπίπεδες ἢ κυρτώνουν ἐλάχιστα, δίνουν μία ἀπόλυτα «ἀρνη-

τικὴ» μορφὴ στὴν πτύχωση.

Παράλληλα τῆς διαμόρφωσης αὐτῆς ἀπαντοῦν ἤδη σὲ ἔργα τῶν μέσων του

αἰῶνα καὶ τῆς ἐποχῆς του Γαλλιηνοῦ, ὅπως στὰ ἀνάγλυφα μιᾶς βάσης τρίποδα ἀπὸ

τὴν Παλαιστίνη, ἡ ἀττικὴ προέλευση τῆς ὁποῖας πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴν ἀναθημα-

τικὴ ἐπιγραφῄ547, στὶς μορφὲς ἀπὸ τὸν μύΘΟ του Πέλοπος στὴ σαρκοφάγο τῆς Ἀθη-

νας548, ὅπως ἀκόμη καὶ σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Ἡρακλῆ καὶ τὶς

Μοῦσες ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα549. Στὶς περιπτώσεις ὄμως αὐτὲς οἱ ράχες τῶν πτυχῶν

μεταξὺ τῶν αὐλάκων του τρυπάνου ἔχουν μεγαλύτερη πλαστικότητα ἀπὸ αὐτὴ ποῦ

παρουσιάζεται στὸ ἱμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 12. Πλησιέστερα στὴν τεχνοτροπία του

ἀγαλματιδίου του Ἀσκληπιοῦ βρίσκονται οἱ ἀνάγλυφες μορφὲς ἑνὸς ἀνδρογύνου

ἐπάνω σὲ ἕνα ἐπιτύμβιο κιονίσκο ἀπὸ τὸν Κεραμεικό, ποὺ χρονολογεῖται στὸ

τελευταῖο τρίτο του 3ου αἱ. μ.Χ.550. Στὴν περίπτωση αὐτὴ καὶ εἰδικότερα στὴν τυπο-

λογικὰ συγγενικὴ μορφὴ του ἱματιοφόρου ἄνδρα, οἱ πτυχὲς εἶναι ἀκόμη λιγότερες

καὶ ἔχουν τὴν ἴδια σχεδὸν μορφὴ μὲ αὐτὲς του Ἀσκληπιοῦ 12, διασπῶντας τὶς σχη-

ματιζόμενες πλατιὲς ἐπιφάνειες καὶ διαρθρώνοντας γεωμετρικὰ τὶς μορφἔς551. Ἀνά-

λογα τεχνοτροπικά στοιχεῖα, ποὺ ἔχουν ὄμως προχωρήσει σὲ πλἠρη διάλυση τῶν

μορφῶν, παρατηροῦνται στὶς ἀνάγλυφες παραστάσεις δύο ταυροβολικῶν βωμῶν

ἀπὸ τὸ Χαλάνδρι (Φλύα), οἱ ὁποῖοι χρονολογοῦνται τὸ 386/7 μ.Χ.552.

Στὰ ἔργα Που μὲ κᾶποιες πιθανότητες μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν στὸ βἸ μισὸ του 3ου

αἰ. μ.Χ. συμπεριλαμβάνεται καὶ τὸ μικρῶν διατάσεων σύμπλεγμα τοῦ Διονύσου μὲ

Σάι-υρο 76 (Πίν. 92).

Η διάταξη τῶν δύο μορφῶν εἶναι παρατακτικὴ καὶ σχεδὸν ἀπόλυτα μετωπικἠ.

Ἀπὸ τὶς κεφαλὲς σώζεται μόνο αὐτὴ του Διονύσου, ἡ ὁποία διακρίνεται γιὰ τὶς ἔντο-

νες ἀσυμμετρίες τῶν χαρακτηριστικῶν, ἐνῶ μὲ μικρὲς ὀΠὲς τοῦ τρυπάνου ὑποδηλώ-

νεται ἔντονα, ἐκτὸς τῶν ἄλλων, καὶ τὸ φίλτρο. Τὸ κύριο ὄμως χαρακτηριστικὰ τῶν

δύο μορφῶν εἶναι ἡ παράβαση Κάθε κανόνα ἀναλογιῶν στὸ σῶμα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ

δυσανάλογα μεγάλη κεφαλὴ του Διονύσου, τὰ πόδια εἶναι κοντά, ἐνῶ ὁ κορμὸς εἶναι

ὑπερβολικὰ ψηλὸς καὶ πλατύς. Η σύνδεση τῶν ἄκρων μὲ τὸν κορμὸ εἶναι ἀνόρ-

γανη, ὅπως γίνεται εὐκρινὲς στὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο προβάλλεται ὁ μηρὸς του

ἄνετου δεξιοῦ σκέλους καὶ στὶς σχηματιζόμενες ὀρθὲς γωνίες του δεξιοῦ χερίου του

Διονύσου, ἢ ἀκόμη καὶ στὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ὁ κορμὸς I06 Σατύρου ἐπικάθεται

οὐσιαστικᾶ στὴν ὁριζόντια ἄνω τύλη του περιζώματός του. Η ἀπόδοση τῆς μυολο-

γίας εἶναι σχηματικὴ καὶ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸν οταυρὸ ποὺ σχηματίζει ἡ συνεχὴς

ἀπὸ τὴ σφαγὴ ὣς τὸν ὀμφαλὸ λευκὴ γραμμὴ μὲ τὴν ὁριζόντια γραμμὴ του στῄΘΟυς,

ἐνῶ στὴν πλάτη ἡ γραμμὴ τῆς σπονδυλικῆς στήλης εἶναι ἀρκετὰ ἔντονη καὶ συνεχὴς

ὡς καὶ τὴν αὔλακα μεταξὺ τῶν γλουτῶν.

Τὰ στοιχεῖα αὐτά, σὲ μία ἀκόμη περισσότερο προχωρημένη μορφὴ, ἀπαντοῦν

στὰ ἀσφαλῶς χρονολογημἑνα ἔργα τῆς περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ. ἢ λίγο μετά, καὶ
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κυρίως στὶς μορφὲς τοῦ Διὸς καὶ ἑνὸς Διοσκούρου ἀπὸ τὰ ἐπίκρανα Τῶν ψευδοπα-

ραστάδων τοῦ Ὁκταγώνου ποῦ συνδέεται μὲ τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα τοῦ Γαλε-

ρίου στὴ Θεσσαλονίκη553. Στὶς ἀνάγλυφες αὐτὲς γυμνὲς ἀνδρικὲς μορφὲς δίνεται

ἐπίσης ἰδιαίτερη ἔμφαση στὸν κορμὸ σὲ σχέση μὲ τὰ πόδια καὶ ἡ σύνδεση τῶν

ἄκρων μὲ τὸν κορμὸ εἶναι ἀνόργανη, ἐνῶ ἡ μυθολογίαἀποδίδεται καὶ ἐδῶ μὲ ὁριζόν-

τιες καὶ κάθετες γραμμὲς ποῦ ὁρίζουν τοῦς μύες τοῦ κορμοῦ554.

Ὅπως φαίνεται ἐξάλλου ἀπὸ τὴ μαλακότερη καὶ περισσότερο κλασικιστικὴ

ἀπόδοση τῆς μυθολογίαςστὶς μορφὲς τοῦ συμπλέγματος 76, εἶναι πιΘανότερο ὅτι τὸ

ἔργο αὐτὸ εἶναι πρωιμότερο τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ.555, ἀναγόμενο περισσότερο

ΟΤὸ β, μισὸ τοῦ 3ου αἰ., στὰ πλαίσια τοῦ συντηρητικοῦ ρεύματος ποῦ παρατηρεῖται

σὲ γλυπτὰ τοῦ Ἀσκληπιείου τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, γιὰ τὰ ὁποῖα θὰ γίνει ἀναλυτικότερα

λόγος παρακάτω55β.

Στὰ ταπεινὰ ἀναθήματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ἀνήκει ἀσφαλῶς τὸ θραῦομα ἄγαλμα-

τιδίου ἴσως τῆς Ἀφροδίτης τοῦ τόπου «Λοὐβρου/Νεάπολης» 53 (πίν. 62ε-η), τὸ ὁποῖο σώζε-

ται ἀπὸ τὴν πλίνθο ὡς καὶ μέρος τῶν κνημῶν. Η μορφὴ παρουσιάζεται σχηματοποί

ημένη σὲ ἔσχατο βαΘμό, ὡς ἀνάγλυφη, χωρὶς καμία ὑποδηλώση τοῦ βάθους, ἐνῶ ἡ

ὑποτυπώδης μορφὴ τῆς πτύχωσης δηλώνεται μὲ ἐγχαράξεις, ὥστε νὰ ἀποφεύγεται

κάθε ὑπόνοια φωτοσκίασης. Ο προχωρημένος βαΘμὸς σχηματοποίησης τοῦ ἔργου

ὑποδηλώνει πιθανότατα τὴ λάξευσἠ της κατὰ τὴν ὕστερη ἀρχαιότητα, ἴσως στὸν 3ο

αἰ. μ.Χ. Ἀπὸ τὴν περίοδο αὐτὴ προέρχονται δύο μόνον ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου τῆς

Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης», ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη καὶ τὴ Σίδη, οἱ ὁποῖες ὄμως

δὲν παρουσιάζουν Κάποια σχέση μὲ τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἐπιδαύρου557, ἐνῶ δὲν εἶναι

γνωστὸ ἂν ὑπῆρχαν καὶ ἀκόμη ὑστερότερα παραδείγματαθὖθ.

Η ἔλλειψη στοιχείων δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἀσφαλὴ χρονολόγηση καὶ τοῦ τραπεζοφό-

pov 139 (Πίν. 155α-β), καθὼς ἐκτὸς τῶν ἄλλων, λείπουν ἀνάλογα χρονολογημένα

παραδείγματα. Παρὰ τὸ ἔξεργο ἀνάγλυφο του σώματος τοῦ δελφινιοῦ, τὸ ρύγχος,

τὰ μάτια, τὰ πτερύγια καὶ γενικότερα τὸ κεφάλι, ὅπως καὶ τὸ ὀκτάποδο, παρουσιά-

ζουν μία ἔντονη σχηματοποίηση ποῦ φαίνεται ὅτι ἀποκλείει τὴ χρονολόγηση του

τραπεζοφόρου στὰ ἑλληνιστικὰ ἢ πρώιμα αὐτοκρατορικὰ χρόνια559. Ὡς πιθανότερη

κρίνεται ἀντίθετα ἡ ἀναγωγὴ τοῦ ἔργου στὸν 20 ἢ στὸν 30 αἰ. μ.Χ. χωρὶς νὰ ἀποκλεί-

εται καὶ μία ἀκόμη ὑστερότερη χρονολόγησηὖβθ.

θ. Ἔργα τοῦ 4ου αἱ. μ.Χ.

Τὰ μόνα γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, στὶς

ἐνεπίγραφες πλίνθους τῶν ὁποίων δίνεται τὸ ἔτος ἀνάθεσης εἶναι τὰ ἀγαλμάτια τῆς

Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α) καὶ του Ἀσκληπιοῦ 21 (Πίν. 26-27). Τὰ ἔργα αὐτὰ ἀφιερώθη-

καν τὸ ἔτος ΡΠΑκ (181) καὶ P1'IE’ (185) ἀντίστοιχα, χωρὶς ἄλλο προσδιορισμό, ὅπως

συμβαίνει καὶ σὲ πλῆθος ἄλλων ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὸν ἴδιο χῶρο. Ἀφετηρία γιὰ τὸν

ὑπολογισμὸ τοῦ χρόνου θεωρεῖται τὸ ἔτος 124/5, ὅταν ὁ Ἀδριανὸς ἐπισκέφθηκε γιὰ

πρώτη φορὰ τὴν Ἑλλάδαβὶ, ὑπόθεση ἡ ὁποῖα δύσκολα μπορεῖ νὰ ἀντικρουσθεῖ καὶ

νὰ ἀνευρεθεῖ Κάποια ἄλλη χρονικὴ στιγμὴ ὡς ἀφετηρία μιᾶς νέας χρονολόγησηςἇβἳ.

 



 

ΕΡΓΑ ΤΟΥ 4ου ΑΙ. μ.Χ. 201

Η χρονολόγηση τῆς ἐπιγραφῆς [C IV2 428 στὴν πλίνθο τοῦ ἀγαλματίου τῆς

Ἀθηνᾶς στὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ. φαίνεται ὅτι ἐπιβεβαιώνεται καὶ γιὰ προσωπο-

γραφικους λόγους, ἂν καὶ τὰ διαθέσιμα στοιχεῖα γιὰ τοῦς ἀναθέτες, τόσο τῆς

Ἀθηνᾶς ὅσο καὶ του Ἀσκληπιοῦ, εἶναι περιορισμένα. Βέβαιον εἶναι ὅτι προέρχονταν

ἀπὸ σημαντικὲς ἀθηναϊκὲς οἰκογένειες, λόγω τῶν ὑψηλῶν ἱερατικῶν ἀξιωμάτων ποὺ

φέρουν.

Τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 70 ἀφιέρωσε ἕνας Μᾶρκος Ἰσὐνιος, ἱερέας τοῦ

Ἀσκληπιοῦ καὶ δαδοῦχος τῶν Ἐλευσινίων Μυστηρίων. Τὸ πρόσωπο αὐτὸ ταυτίζεται

πιθανότατα μὲ τὸν Μ. Ἰούνιο Νικαγόρα Μινουκιανοῦ, ἀπὸ ἐπιφανὴ οἰκογένεια

σοφιστῶν καὶ ἱερέων τῆς Ἐλευσίνας, ὁ ὁποῖος ἀνέθεσε ἀκόμη στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς

Ἐπιδαύρου ἕνα βωμὸ στὸν Ἀπόλλωνα Πύθιο Πατρῶο τὸ ἴδιο ἔτος μὲ τὴν Ἀθηνᾶ

(IG IV2 429), ἕνα βωμὸ στὴν Ἀθηνᾶ Πολιάδα (16 IV2 430) καὶ ἕνα ἀγαλμάτιο, τοῦ

ὁποίου σώθηκε μόνο ἡ ἐνεπίγραφη πλίνθος (10 IV2 431), χρημάτισε δὲ δαδοῦχος

στὴν Ἐλευσίνα ὡς καὶ τὸ 326 μ.Χ. τουλάχιστον553.

Ο ἀρχιερέας Πλούταρχος ποὺ ἀφιέρωσε τὸ ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21 ἦταν

ἱεραπόλος τοῦ Ἀσκληπιοῦ τὸ 308/9 μ.Χ., ὁΠότε ἀνέθεσε καὶ ἕνα ἀκόμη ἀγαλμάτιο

τοῦ Ἀσκληπιοῦ, τοῦ ὁποίου ἕχει σωθεῖ μόνο ἡ ἐνεπίγραφη πλίνθος554. Τὸ ἀξίωμα

τοῦ ἀρχιερέως εἶναι ἄγνωστο στὶς ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς τῆς Ἐπιδαύρου καί, σύμ-

φωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ 21, σχετίζεται μὲ τὴν Ἀθἠνα555, ὅπου πιθανότατα ὁ

Πλούταρχος ἦταν ἱερέας τοῦ Διονύσου καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ταυτίζεται δὲ μὲ τὸν

παπποῦ ἢ τὸν προπάππο τοῦ ὁμώνυμου σχολάρχη καὶ ἐπανιδρύη τῆς Νεοπλατω-

νικῆς Σχολῆς στὴν Ἀθήνα, στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αἰ. μ.Χ.5ββ.

Τὰ ἀγαλμάτια 70 καὶ 21 πρέπει λοιπὸν νὰ ἀφιερώθηκαν στὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰ.

μ.Χ. καὶ συγκεκριμένα ἡ μὲν Ἀθηνᾶ τὸ 304/5, ὁ δὲ Ἀσκληπιὸς τὸ 308/9 μ.Χ., χρονο-

λογίες οἱ ὁποῖες ἀποτελοῦν terminus ante quem γιὰ τὴ λάξευση τῶν δύο ἕργων567. Η

χρονικῆ ἀπόσταση μεταξὺ τῆς δημιουργίας καὶ τῆς ἀνάθεσης τῶν ἀγαλματίων δὲν

μπορεῖ νὰ εἶναι μεγάλη, θεωρεῖται δὲ βέβαιο ὅτι οἱ ἐπιγραφὲς δὲν ἀντικατέστησαν

ἄλλες πρωιμότερες, γεγονὸς ὁλοφάνερο στὴν περίπτωση του Ἀσκληπιοῦ, ἀλλὰ καὶ

στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθῆνᾶς, ὅπου δὲν διακρίνονται ἴχνη παλαιότερης ἐπιγραφῆς,

παρ᾿ ὅτι ἡ σκοτία τῆς πλίνθου εἶναι ἁδροτέρα δουλεμένη, μὲ ἐμφανὴ τὰ ἴχνη ἀπὸ

ντισιλιδάκι5ββ.

Η σύγκριση τῶν δύο ἔργων δείχνει μία σημαντικῆ τεχνοτροπικῆ συγγένεια καὶ

κατὰ συνέπεια τὰ δύο ἀγαλμάτια δὲν πρέπει νὰ ἀπέχουν πολὺ μεταξύ τους. Καὶ στὶς

δύο περιπτώσεις ἔχουν ἐφαρμοσθεῖ οἱ ἴδιες ἀρχὲς στὴν ἀπόδοση τῆς πτῦχωσης, ἡ

ὁποία χαρακτηρίζεται ἀπὸ κυλινδρικές, πλαστικὲς καὶ ἀρκετὰ ἄγκυρὲς πτυχές, διευ-

θέτημένες κατὰ τέτοιον τρόπο, ὥστε νὰ ἀποφεύγεται ἡ πρόκληση ἕντονης φωτο-

σκίασης559. Τὰ ἔργα ἔχουν συλληφΘεῖ σὲ ἕνα ἐπίπεδο, τὸ ὁποῖο τονίζεται μὲ τὴν

ἀσπίδα στὴν παράσταση τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τὸ ἱμάτιο καθὼς Πέφτει πίσω ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ βραχίονα στὸν Ἀσκληπιό, ἢ ἀκόμη ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι στὸ τελευταῖο ἔργο

τὸ ἄκρο πόδι τοῦ ἄνετου ἀριστεροῦ σκέλους βρίσκεται σχεδὸν στῆν ἴδια εὐθεία μὲ

αὐτὸ τοῦ στάσιμου. Η θέση τῆς ἀσπίδας στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς δείχνει ἀμέσως

τῆ διαφορὰ ἀπὸ τὸ τυπολογικὰ συγγενὲς ἀγαλμάτιο τῆς θεᾶς 69 (Πίν. 86-87), ὅπου ἡ

ἀσπίδα ἔρχεται περίπου κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ ἐμπρός, ὥστε σὲ συνδυασμὸ μὲ ..
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τὴν ἔντονη φωτοσκίασι στὶς πτυχὲς ἀνάμεσα στὰ σκέλη καὶ τὴ συνακόλουθη προ-

βσλὴ τοῦ σώματος νὰ κερδίζεται ἡ ἐντύπωση τῆς τρίτης διάστασης.

Η οὐσιαστικότερη διαφορὰ μεταξὺ τῶν ἀγαλματίων 70 καὶ 21 ἔγκειται στὴν

ἐκτεταμένη χρησιμοποίηση τοῦ τρυπάνου στὸν Ἀσκληπιὸ. Τὸ ἀγαλμάτιο τῆς

Ἀθηνᾶς, ἀντίΘετα, φαίνεται σχεδὸν ἡμιτελές, καθὼς δὲν ἔχει ἀφαιρεθεῖ τὸ μάρμαρο

ἀπὸ ἀρκετὰ σημεῖα ἀκόμη καὶ τῆς κύριας δψης, ὅπως ἀπὸ τὸν χῶρσ μεταξὺ τῶν

ἄκρων ποδιῶν, ἀνάμεσα στὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸ στῆθος, στοὺς λόφους τοῦ κράνους

κλπ., ἢ καὶ μεταξὺ τῶν ἐέργων πτυχῶν ἀνάμεσα στὰ πόδια, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ τμῆμα

πρὸς τὴν παρυφὴ (πίν. 89α).

χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ σύγκριση τῶν κεφαλῶν τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88) καὶ τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 21 (πίν. 27): στὴν ἀπόδοση τῶν χαρακτηριστικῶν τῆς πρώτης διακρίνε-

ται Κάποια σχηματοποίηση, ἐνῶ στὸν Ἀσκληπιὸ ἔχει δοΘεῖ μεγαλύτερη σημασία στὴ

λεπτομέρεια καὶ τὸ τρυπάνι ἔχει «διαλύσει» τὴ μάζα, τόσσ τῶν μαλλιῶν ὅσο καὶ τῶν

γενείων, ἡ μορφὴ τῶν ὁπσίων εἶναι ἀνάλσγη μὲ αὐτὴ τῶν λίγων ὁρατῶν βοστρύχων

τῆς Ἀθηνᾶς. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, οἱ ὁμοιότητες στὴν κατατομὴ τῶν δύο κεφαλῶν

μαρτυροῦν ὅτι δὲν εἶναι ἔργα ξένα μεταξύ τους, καθόσον μάλιστα σὲ σύγχρονα ἔργα

συχνὰ τὸ τρυπάνι δὲν χρησιμοποιεῖται στὸν ἴδιο βαθμ657ὒ.

Η τεχνοτροπικὴ μελέτη τῶν ἀγαλματίων ἐπιβεβαιώνει τὴ χρονολόγησῆ τους στὸ

τέλος τοῦ 3ου ἢ ἀκόμη καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ.571. Η μελέτη αὐτὴ βασίζεται

ἀναγκαστικὰ σὲ ἔργα βορειοελλαδικῶν, μικρασιατικῶν ἢ καὶ ρωμαΪΚῶν ἐργαστη-

ρίων, ὄχι Πάντα τῆς ἴδιας ποιότητας, καθὼς δὲν εἶναι γνωστὰ χρονολογημένα ἔργα

ἀπὸ τὴν Ἀττικὴ καὶ γενικότερα τὸν Ν ἑλλαδικὸ χῶρσ.

Στὴ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς 70 εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀπόδοση τῶν ματιῶν, μὲ τὸ

στενόμακρο ὡς σχισμὴ βολβὸ καὶ τὰ βαριά, παχιὰ βλέφαρα, ποὺ ἀπαντᾶ κατὰ κύριο

λόγο σὲ ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Τετραρχῶν, ὅπως στὰ ἀνάγλυφα τοῦ Ναοῦ τοῦ

Ἀδριανοῦ στὴν ἜφὉο572, στὶς μορφὲς τῶν ζωφόρων τοῦ Τόξου τοῦ Γαλερίου στὴ

Θεσσαλονίκη ποῦ γιὰ ἰστορικούς λόγους πιστεύεται ὅτι οἰκοδομήθηκε μεταξὺ τῶν

ἐτῶν 298 καὶ 303 μ.Χ.573 ἢ στὶς ἀνάγλυφες μορφὲς στὸ λεγόμενο «Μικρὸ Τόξο τοῦ

Γαλερίου» ἀπὸ τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα στὴ Θεσσαλονίκη574.

Η κεφαλὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21 (πίν. 27) παρουσιάζεται διαφορετικὴ ἀπὸ αὐτὴ

τῆς Ἀθὴνᾶς, καθὼς κυριαρχεῖται ἀπὸ τὶς βαθιὲς αὔλακες τοῦ τρυπάνου ποὺ διαχω-

ρίζουν τοὺς βοστρύχους τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν γενείων σὲ ἀνεξάρτητες μεταξύ τους

μάζες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀπουσιάζει σχεδὸν ΚἀΘε ἐπιμέρους διάρΘρωση. Ο τρόπος

αὐτὸς ἀπόδοσης δὲν ἀντιτίθεται στὴ χρονολόγηση τοῦ ἔργου στὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰ.

μ.Χ., καθόσον ἀνάλογα παραδείγματα ἀπαντοῦν ὣς ἔνα βαθμὸ καὶ σὲ μορφὲς τῶν

ἀναγλύφων τοῦ Τόξου τοῦ Γαλερίου στὴ Θεσσαλονίκη575, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὄμως τὸ

ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἐξαίρεται ποιστικά, γιὰ τὸν λόγο δὲ αὐτὸ ἡ ὁμοιότητα

τῶν δύο ἔργων γίνεται περισσότερο αἰσθητὴ στὴν πίσω καὶ τὴ λιγότερο ὁρατὴ δεξιὰ

ὄψη τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Στὶς περιοχὲς αὐτὲς εἶναι εὐκρινέστερη ἡ «στιγ-

μωτὴ» μορφὴ τῶν ἰχνῶν τοῦ τρυπάνου στῶ βάθος τῶν αὐλάκων, ὅπως καὶ ὁ τρόπος

μὲ τὸν ὁποῖο οἱ βόστρυχοι περιγράφονται ἔντονα ἐπάνω στὸ στρόφιον καὶ πίσω στὸν

αὐχένα575.

Η μορφὴ ἀκόμη τῶν μυῶν στὸ γυμνὸ στῆθος τοῦ Ἀσκληπιοῦ παρουσιάζει ἀνα-
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λογίες μὲ τὸ σαρκῶδες σῶμα τῶν μορφῶν τοῦ Διὸς καὶ ἑνὸς Διοσκούρου στὰ πεσσό-

κρανα ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο τῆς Θεσσαλονίκης, τῆς περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ.577.

Ἐκτὸς τῆς ἀπόδοσης τῆς κεφαλῆς καὶ τοῦ γυμνοῦ σώματος, εἶναι δύσκολο νὰ

βρεθοῦν τεχνοτροπικὰ παράλληλα τῆς μορφῆς τῆς πτύχωσης τῶν ἐνδυμάτων, τόσο

τῆς Ἀθηνᾶς ὅσο καὶ του Ἀσκληπιοῦ. Καὶ στὰ δύο ἔργα ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ διάρ-

Θρωση τῶν ἐπιμέρους μορφῶν ἀποκλειστικὰ μὲ τὸ τρυπάνι, ὅπως στὰ μνημεῖα ποῦ

ἀναφέρΘηκαν παραΠάνω578.

Παρὰ τὴ μετωπικὴ διάταξη τῶν μορφῶν, ἡ προβολὴ του σώματος, στὴν περί-

πτωση ἰδιαίτερα τῆς Ἀθηνᾶς, ἀποκλείει κάθε σύγκριση μὲ τὰ ρωμαϊκὰ ἔργα τῆς

ἐποχῆς, ὅπως τὰ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ Arcus Νονὸς τοῦ Διοκλητιανοῦ του 294 μ.Χ.579 ἢ

αὐτὰ στὸ βάθρο κτονα γιὰ τὰ deconna1ia (δεκάχρονα) τῶν Τετραρχῶν τοῦ 303 μ.Χ.,

ὅπου ἡ πλαστικότητα ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ τὴν ἀντίὌη φωτός-σκιᾶς ποῦ προ-

καλοῦν οἱ αὔλακες τοῦ τρυπάνου στὴν οὐσιαστικᾶ ἐπίπεδη ἐπιφάνεια580.

Η πλαστικὴ δήλωσή του ὄγκου ἀποτελεῖ χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῆς ἐλλη-

νικῆς τέχνης, τόσο στὸν βαλκανικὸ ὅσο καὶ στὸν μικρασιατικὸ χῶρο, ὅπως μαρ-

τυροϋν τὰ παραδείγματα γιὰ τὰ ὁποία ἔχει γίνει ἤδη λόγος581. Σὲ κανένα ὄμως δὲν

διαπιστώνεται ἡ παραίτηση ἀπὸ τὰ ἀποτελέσματα τῆς χρῄσης τοῦ τρυπάνου, ὅπως

παρατηρεῖται στὰ ἀγαλμάτια 70 καὶ 21. Ἐπιμέρους στοιχεῖα, ὅπως οἱ ἄγκυρὲς πτυ-

χές, ἀπαντοῦν σὲ μία κάπως ἀνάλογη μορφὴ στὴ ζωφόρο τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀδριανοῦ

στὴν Ἔφεσο532, σὲ μορφὲς ἀπὸ τὸ Τόξο τοῦ Γαλερίου583, ἰδίως δὲ στὴν πτύχωση τῆς

Ὑγείας ἀπὸ τὰ πεσσόκρανα τοῦ Ὁκταγώνου στὴ Θεσσαλονίκη584, ὅπου οἱ πτυχὲς

διατηροῦν τὸν ὀγκηρό τους χαρακτῆρα, ἐνῶ ἡ χρήση τοῦ τρυπάνου εἶναι περιορι-

σμένη. Πρέπει βέβαια νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὰ ἀνάγλυφα αὐτὰ ἡ ἐπιδίωξη πρόκλησης

ἔντονης φωτοσκίασις φαίνεται ἐπιβεβλημένη καὶ γιὰ ἕναν ἀκόμη λόγο, τὴν τοποθέ-

τησῆ τους σὲ ὑψηλὰ σημεῖα τῶν οἰκοδσμημάτων καὶ ἑπομένως τὴ μεγάλη ἀπόστασή

τους ἀπὸ τὸν Θεατἠ.

Ἀπὸ τὰ παραπάνω γίνεται φανερὸ ὅτι τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 70 καὶ τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 21 καταλαμβάνουν μία ἰδιαίτερη θέση στὴ μελέτη τῆς τέχνης του θστε-

ρου 3ου αἰ. καὶ τοῦ πρώιμου 4ου αἰ. μ.Χ., καθώς, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν καλῆ τους ποιότητα,

ἀποτελοῦν τὰ μόνα μὲ σχετικὴ βεβαιότητα χρονολογημένα ἔργα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς

ἀπὸ τὸν νότιο ἑλλαδικὸ χῶρο, τεχνοτροπικὰ δὲ διαφέρουν ἀπὸ σύγχρονα ἔργα ὄχι

μόνο ρωμαϊκῶν ἐργαστηρίων, ἀλλὰ καὶ τῆς Θεσσαλονίκης καὶ τῆς Μικρᾶς Ἀσίας,

ποῦ εἶχαν ἀποκτήσει μεγάλη αἴγλη τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ὡς αὐτοκρατορικὲς ἔδρες.

Τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἐπιδαύρου ἀποπνέουν ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ ἕνα ἀρκετὰ

ἔντονο συντηρητισμό, μένοντας προσκολλημένα στὰ πρότυπα τῶν μέσων τοῦ 301)

αἰώνα, τῶν τελευταίων χρόνων τῆς ἀκμῆς τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων, τὰ κύρια ἢ

μάλλον τὰ πλέον γνωστὰ προϊόντα τῶν ὁποίων, οἱ σαρκοφάγοι καὶ τὰ τραπεζοφόρα,

εἶχαν εὐρεία διάδοση σὲ ὁλόκληρο τὸν μεσογειακὸ χῶρο585. Η σύνδεση τῶν ἀγαλ-

ματίων ’70 καὶ 21 μὲ τὰ ἀττικᾷ ἐργαστήρια ὅπως μαρτυρεῖ κατὰ τὸν καλύτερο τρόπο

ἡ ἀντιπαραβολὴ τῶν δύο ἀγαλματίων τῆς Ἀθηνᾶς 69 (Πίν. 86-87) καὶ 70 (πίν. 88),

ὑποδεικνύει ὅτι θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν Ἀθηναῖοι καλλιτέχνες ὡς δημιουργοὶ

τῶν γλυπτῶν αὐτῶν. Γνωστὰ ὄμως ἀττικὰ ἔργα ἀσφαλῶς χρονολογημένα στὴν

ἐποχὴ αὐτὴ λείπουν5ββ.
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Η συντηρητικὴ γλῶσσα τῶν δύο ἀγαλματίων γίνεται ἐμφανὴς ἂν συγκριθοῦν μὲ

ἐκεῖνα ἀπὸ τὰ σύγχρονα ἔργα τὰ ὁποία χαρακτηρίζονται κλασικιστικά, ὅπως τὰ

ἀνάγλυφα τοῦ πεσσοῦ Α του Τόξου τοῦ Γαλερίου, τὸ λεγόμενο Μικρὸ Τόξο καὶ τὰ

πεσσόκρανα του Ὁκταγώνου ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, τὰ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὴ Νίκαια τῆς

ΒιΘυνίας ἢ καὶ αὐτὰ ἀπὸ τὸν Arcus Νονὸς του Διοκλητιανοῦ στὴ Ρώμη, σὲ ἀντίθεση

μὲ ἔργα, ὅπως ὣς ἕνα σημεῖο τὰ ἀνάγλυφα του πυλῶνα Β τοῦ Τόξου τοῦ Γαλερίου

καὶ τὶς λίγο ὑστερότερες ζωφόρους τοῦ Τόξου του Κωνσταντίνου στὴ Ρώμη ποῦ

ἔχουν χαρακτηρισθεῖ μὲ τὸν δρο «λαϊκὴ» τέχνη («Vo1kskunst»)587.

Πέρα ὄμως ἀπὸ ἐπιμέρους καὶ κατὰ τόπους διαφορετικοὺς τρόπους ἔκφρασης,

τὰ κλασικιστικὰ αὐτὰ στοιχεῖα πρέπει νὰ Θεωρηθοῦν δείγματα τῆς περισσότερο κλα-

σικιστικῆς τάσης ποὺ ἀπαντᾶ κατὰ τὴν περίοδο τῆς β Τετραρχίας, στὰ πρῶτα χρό-

νια τοῦ Κωνσταντίνου, ὅπως γίνεται ἐμφανὴς στὴν τεχνοτροπία τῶν εἰκονιστικῶν

κεφαλῶν τῆς ἐποχῆς αὐτῆς588, καὶ κυριαρχεῖ στὰ μετέπειτα χρόνια, ἐπὶ μονοκρατο-

ρίας τοῦ Κωνσταντίνουἇβθ, κατόπιν ἐπὶ Ἰουλιανοῦ καὶ ἐπὶ Θεοδοσίου590.

Τὰ συντηρητικὰ στοιχεῖα ποὺ διαπιστώνονται στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 70,

καθιστοῦν δύσκολο Κάθε χρονολογικὸ συσχετισμὸ μὲ τὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου καὶ

κυρίως τὰ ἀγαλμάτια στὸ Βερολίνο καὶ τὸ Ὄσλο, ἡ μεγαλύτερη Πάντως ὑποδηλώση

τῆς τρίτης διάστασης, ὅπως γίνεται ἐμφανὲς στὴ θέση τῆς ἀσπίδας, ὑποδηλώνει μία

ἀσφαλῶς πρωιμότερη χρονολόγηση τῶν δύο ἔργων591.

Τὰ ἀγαλμάτια 70 καὶ 21 δὲν ἀποτελοῦν μεμονωμένα παραδείγματα ἔργων τῆς

περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ. ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο. Στὴν ἐποχὴ αὐτὴ μπορεῖ νὰ χρονο-

λογηΘεῖ καὶ τὸ ἀγαλμάτια τῆς Κυβέλης 85, παρ᾿ ὅλη τὴ φθορὰ τῆς ἐπιδερμίδας τοῦ

μαρμάρου (Πίν. 100).

Πρόκειται γιὰ ἔργο ταπεινότερο ἀπὸ τὰ δύο προηγούμενα, τὸ ὁποῖο ὄμως

παρουσιάζεται περισσότερο μέσα στὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἐν

προκειμένῳ ἡ «στιγμωτὴ» διάταξη τῶν ἰχνῶν του τρυπάνου στὶς αὔλακες μεταξὺ

τῶν πτυχῶν, ὅπως παρατηρεῖται κυρίως στὰ τετραρχίὰ καὶ Κωνσταντινιά ἔργα592.

Δεῖγμα συντηρητισμοῦ ἐΠίσης ἀποτελεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ μορφές, τόσο τῆς Κυβέλης

ὅσο καὶ του λιονταριοῦ, δὲν περιγράφονται μὲ τὸ τρυπάνι στὴν ἐπιφάνεια του Θρό-

νου, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πλάτη καὶ κυρίως τὴ δεξιὰ χειρῖδα τῆς Κυβέλης593.

Η πτύχωση τοῦ ἱματίου μὲ τὶς καμπύλης διατομῆς καὶ σχετικᾷ ἄγκυρὲς πτυχὲς

θυμίζει αὐτὴ του ἀγαλματίου τῆς Ἀθηνᾶς 70 ἢ καὶ ἐκείνη του ἱματίου τῆς Ὑγείας

στὰ πεσσόκρανα του Ὁκταγώνου τῆς θεσσαλονίκης594. Ἐνδεικτικὴ τέλος εἶναι ἡ

ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τῆς χαίτης τοῦ λιονταριοῦ στὴ δεξιὰ πλευρά, παρὰ τὴν

παρατηρούμενη φθορά, μὲ τὰ μαλλιὰ τῶν Ἐρωτιδέων στὸ λεγόμενο Μικρὸ Τόξο

ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο του Γαλερίου στὴ Θεσσαλονίκη595.

Ἕνα ἀκόμη ἔργο εἶναι δυνατὸν νὰ χρονολογηθεῖ στὸν 4ο αἱ. μ.Χ. Πρόκειται γιὰ

τὸ ἑρμαϊκὸ ἄγαλμα ἰοῦ Ἑρμοῦ 74 (πίν. 90). Η μορφὴ τῶν γραμμάτων καὶ τὸ ὕφος τῆς

ἀναΘηματικῆς ἐπιγραφῆς [C IV2 515 στὴ στήλη του ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος ἔμμεσα

μόνο μποροῦν νὰ δώσουν Κάποια χρονολογικὰ στοιχεῖα. Η μορφὴ τῶν γραμμάτων

εἶναι ἡ ἴδια μὲ αὐτὴ τῆς ὑστερότερης ἐπιγραφῆς ἀπὸ αὐτὲς στὶς ὁποῖες ἀναφέρεται

τὸ ἔτος τῆς ἀνάθεσης, τῆς [C IV2 438, του 355/6 μ.Χ.595, ἐνῶ καὶ ἀττικᾷ παραδείγ-

ματα φαίνεται ὅτι συνηγοροῦν στὴ χρονολόγηση τῆς [C IV2 515 στὸν 4ο αἰ. μ.Χ.597.
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Οἱ ἀρχαΐζουσες, στομφώδεις φράσεις τῆς [C IV2 515 θυμίζουν ἀνάλογου ὕφους

ἀναθηματικὲς ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τοῦ τέλους τοῦ 3ου καὶ τῶν ἀρχῶν του

4ου αἰ. μ.Χ., ἕνα δεῖγμα τῶν ὁποίων ἀποτελεῖ ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 436, του 308/309

μ.Χ., στὴν πλίνθο τοῦ ἀγαλματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21 (πίν. 26α)598. Η ἀνάΘεση

ἑπομένως τοῦ 74 στὸ a’ μισὸ τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ. φαίνεται ἀρκετὰ πιΘανἠ.

Ὅπως συμβαίνει καὶ στὴν περίπτωση τῶν ἀγαλματίων τῆς Ἀθηνᾶς 70, τοῦ 304/5

μ.Χ., καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21, τοῦ 308/9 μ.Χ., ἡ λάξευση τοῦ ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος δὲν

εἶναι ἀναγκαῖο νὰ ἔγινε σὲ πολὺ προγενέστερο χρόνο. Κρίνοντας στὸ σημεῖο αὐτὸ

ἀπὸ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν ἐνδυμάτων, παρατηρεῖται ὅτι ἡ πτύχωση τῆς χλαμύ-

δας μὲ τὶς πρότυπες πτυχὲς ποὺ συνοδεὐονται ἀπὸ ἕνα «Κὁψιμο» τῆς ἐπιφάνειας

τοῦ μαρμάρου στὴν ἐπάνω πλευρά τους, παρουσιάζει ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ αὐτὸν

τοῦ ἱματίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21 στὰ σημεῖα ὅπου τὸ ἔνδυμα κολλᾶ στὴ σάρκα, ὅπως

συμβαίνει ὣς ἕνα βαθμὸ καὶ σὲ ἀνάλογα σημεῖα τοῦ πεπλου τῆς Ἀθηνᾶς 70. Οἱ

κυλινδρικὲς ἐξάλλου, πλαστικὲς πτυχὲς τοῦ χιτωνίσκου τοῦ Ἑρμοῦ δὲν ἀπέχουν

ἔργων καὶ ἰδιαίτερα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21.

Η ὁμοιότητα ἐπίσης τῆς μορφῆς τῶν πτυχῶν τῆς χλαμύδας τοῦ Ἑρμοῦ 74 μὲ

αὐτὴ τοῦ ἱματίου τῶν δύο ἀγαλμάτων τοῦ αὐτοκράτορος Ἰουλιανοῦ ὡς ἱματιοφόρου

στὸ Παρίσι599, καθιστᾶ πιθανὴ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος σὲ μία

ἐποχὴ ὑστερὀτερη ἀπὸ αὐτὴ τῶν ἀγαλματίων τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦβθθ.
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α. Τύποι Ἀσκληπιοῦ

Ὅπως εἶναι ἀναμενόμενο, ἡ μορφὴ τῆς ὁποίας σώζονται οἱ περισσότερες παρα-

στάσεις εἷναι τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας ἀνήκουν εἴκοσι γλυ-

πτά, ἀκέραια ἢ ἀποσπασματικά, στὰ ὁποία πρέπει νὰ προστεθοῦν τὰ σωζόμενα σε

γύψινα ἐκμαγεῖα 9 (πίν. 11e-g’) καὶ 23 (πίν. 2δδ-ε) καὶ τὸ πιθανότατα ἐπαναχρησιμο-

ποιημένο 22 (Πίν. 28α-β).

Ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτὰ τὸ 18 (Πίν. 21-22) καὶ τὸ 1 (Πίν. 1-3) εἶναι ὑπερφυσικοϋ μεγέ-

θους, μάλιστα δὲ τὸ πρῶτο θὰ ἔφθανε τὰ 3 μ. καὶ τὸ δεύτερο τὰ 2.40 μ. ὕψος περί-

που, τὸ 17 (Πίν. 16-20) ἔχει φυσικὸ μέγεΘΟς, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα εἶναι ἀγαλμάτια καὶ

ἀγαλματίδιαβθὶ. Τὰ ἔργα, ποὺ εἶναι μικρότερα του φυσικοϋ μεγέθους, ἦταν ἢ πρέπει

νὰ ἦταν ἀναθῄματαβθἳ, τὸ 18 ἀποτελοῦσε τὴν κεντρικὴ μορφὴ τοῦ λατρευτικοῦ

συντάγματος τῶν Θεῶν Ἐπιδοτῶν, ἐνῶ τὸ 17 ἀνῆκε στὸν γλυπτὸ διάκοσμο τοῦ λεγό-

μενου «Λουτροῦ του Ἀσκληπιοῦ», καὶ τὸ 1 βρισκόταν τοποθετημένο στὸ θέατρο.

Ἀνάλογες διαφορές ὑπάρχουν καὶ στὴν ποιότητα τῆς ἐργασίας. Ἐξαίρετης

τέχνης εἶναι τὸ 1 καὶ τὸ 20 (πίν. 24-25)᾿ πολὺ καλὴ εἶναι ἐπῖσης ἡ ἐργασία τῶν ἀγαλ-

ματίων 4 (Πίν. δε-ςἾ, 6 (Πίν. 7-8), 7 (πίν. 9-10), τὸ ὁποῖο ἦταν ἐπίχρυσο, 15 (πίν. 15α-

β), 16 (Πίν. 15y-g’), 19 (πίν. 23) καὶ 21 (πίν. 26-27)- τὸ 17 παρουσιάζεται σχετικὰ λιγό-

τερο προσεγμένο, ἐνῶ τὰ ἀγάλματίδια 2 (πίν. 3) καὶ 12 (πίν. 13) χαρακτηρίζονται ὡς

ταπεινά, χειρωνακτικὰ ἔργα.

Ἀναφορικὰ μὲ τοῦς ἀκολουθούμενους τύπους παρατηρεῖται ὅτι τὰ περισσότερα,

καὶ συγκεκριμένα δεκαέξι ἔργα (1-16) εἰκονίζουν τὸν Ἀσκληπιὸ στὸν τύπο

«Giustini» ἢ σε Κάποια ἀπὸ τὶς παραλλαγὲς καὶ μεταπλάσεις του. Τὰ ἑπόμενα πέντε

ἀποτελοῦν περισσότερο μεμονωμένα παραδείγματα διαφόρων τύπων, ὅπως τοῦ

«Ἀσκληπιοϋ Este» (17 καὶ ἴσως 18), τοῦ τύπου «Ve1ia» (21), τοῦ τύπου «Ἐλευσίνας»

(19) καὶ του τύπου «Campana» (20). Μία νεανικὴ κεφαλὴ εἰκονίζει τὸ 23, ἐνῶ ἄγνω-

στη παραμένει ἡ μορφὴ του ἀγαλματίου ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώθηκε ἡ κεφαλὴ 22.

Η εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση τῶν τύπων αὐτῶν τοῦ Ἀσκληπιοῦ δίνει πολλὰ στοιχεῖα

γιὰ τὴν παρουσία του καθενὸς στὴν Ἐπίδαυρο τὴν ἐποχὴ αὐτῆ, δύσκολα ὄμως προ-
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σφἐρει λύσεις στὰ ἐρωτήματα ποὺ ἔχουν ἀνακύψει στὴν προσπάθεια νὰ ἀνιχνευθεῖ ἡ

μορφὴ τῶν πρωτοτύπων μέσα ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν παραστάσεων τοῦ θεοϋβθβ.

Ο τύπος τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Giustini» ἀποτελεῖ τὸν περισσότερο διαδεδομἐνο ἀγαλ᾿

ματικὸ τύπο του Ὄῦ κατὰ τὰ ρωμαϊκᾷχρόνια. Η εὐρεῖα ὄμως διάδοση του τύπου

καὶ οἱ κάθε εἴδους τοπικἐς καὶ τεχνοτροπικές ἐπιρροὲς σύμφωνα μὲ τὴν καλλιτεχνικὴ

βούληση Κάθε ἐποχῆς προκαλοῦν πάμπολλες δυσκολίες στὴν ἔρευνα τοῦ ἢ τῶν ἀρ-

χετύπωνβθ4.

Ο τύπος «Giustini» χαρακτηρίζεται γενικότερα ἀπὸ τὴν ὄρθια στάση, μὲ ἄνετο

τὸ δεξιὸ σκἐλος. Ο Θεὸς στηρίζεται σε βακτηρία στὴ δεξιὰ μασχάλη καὶ ἔχει τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀκουμπισμένο στὸ ἰσχίο μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ πίσω. Τυπικὴ εἶναι ἡ

διευθέτηση του ἱματίου, τὸ ὁποῖο τυλίγει σφιχτὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος του σώματος,

διαγράφοντας εὐκρινῶς τὸν ὄγκο του, ἐνῶ ἡ σχηματιζόμενη τύλη ἔρχεται ἀπὸ τὴ

δεξιὰ μασχάλη Κάτω ἀπὸ τὰ στήθη ὣς τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ἀπ᾿ ὅπου πέφτει στὴν

πλάτη. Ἐπιμέρους στοιχεῖα τῆς στάσης καὶ περισσότερο ἡ πτύχωση του ἱματίου ποι-

κῖλλουν, ὥστε νὰ εἶναι δυνατὴ μία περαιτέρω ὁμαδοποίηση τῶν παραστάσεων του

«Ἀσκληπιοϋ Giustini»6°5.

Ο κυρίως τύπος «Giustini» διακρίνεται γιὰ τὶς ρόδινές του ἀναλογίες- στὴν πτύ-

χωση του ἱματίου σχηματίζονται χαρακτηριστικᾷ μία ὁμάδα παράλληλων πτυχῶν,

ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ μηρὸ μέχρι τὸν μηρὸ καὶ τὸ γόνατο του ἄνετου δεξιοῦ

σκιἓλους, μία κατακόρυφη πτυχὴ μὲ πεπλατυσμένη ράχη, ποῦ Πέφτει ἀπὸ τὸ δεξιὸ

γόνατο, καὶ κυρίως δύο συγκλίνουσες πτυχὲς στὸν χῶρσ μεταξὺ τῶν κνημῶν, ποὺ

σχηματίζουν ἕνα V μὲ τὴν κορυφὴ στὴν παρυφὴ σχεδὸν του ἱματίουβθβ. Τὸ πρωτό-

τυπο τοῦ τύπου πιστεύεται ὅτι ἦταν ἕνα χάλκινο κολοσσικὸ ἄγαλμα του a’ τετάρτου

του 4ου αἰ. π.Χ.507, στημένο στὴν Ἀθήναβθβ.

Ο κυρίως τύπος «Giustini» ἀντιπροσωπεύεται στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου

μὲ δύο ἀκέφαλα ἀγαλματίδια, ἀρκετὰ πρόχειρης ἐργασίας, τὸ 2 (πίν. 4) καὶ τὸ 3

(πίν. 5α-δ).

Τὸ ἀγαλματίδιο 2, τοῦ Ισυ αἰ. π.Χ., παρουσιάζει σαφῶς τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ

τύπου. Οἱ παρατηρούμενες διαφοροποιήσεις ὀφείλονται σε τεχνοτροπικοὺς λόγους,

ὅπως οἱ περισσότερο ρόδινές ἀναλογίες, καί, κυρίως, στὸ πολὺ μικρὸ μέγεθος τοῦ

ἔργου. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸν ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ χαρακτηριστικὴ ἀναδίπλωση τῆς

ἐπάνω παρυφῆς τοῦ ἱματίου πρὸς τὸν ἀριστερὸ ἀγκώνα.

Τὸ Θραῦσμα 3, του 2ου αἱ. μ.Χ., σώζει ἕνα πολὺ μικρὸ μέρος τῆς μορφῆς, ἀπὸ

τὴν πέζα τοῦ ἱματίου ὣς τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν. Η ἀναγνώριση του τύπου

εἶναι βἐβαιη, καθὼς σώζεται ἡ ἀρχὴ τῶν λοξῶν, παράλληλων πτυχῶν στὸν δεξιὸ

μηρό. Παρατηρεῖται ὄμως ὅτι στὴν περιοχὴ τῶν κνημῶν δὲν σχηματίζεται τὸ χαρα-

κτηριστικό «V», ἀλλὰ μία καμπύλη πτυχὴ ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο πρὸς τὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Η διευθέτηση αὐτὴ θυμίζει ἐκείνη τῆς μετάπλασης «Ἀθῆνας/Μειεετειει» του

τύπου «Οἰυ8ῆῃἰ»509. Καθὼς ὄμως δὲν σχηματίζεται τὸ πλῆθος τῶν καμπύλων

πτυχῶν ποὺ γεμίζει τὶς ἐπιφάνειες στὰ παραδείγματα τῆς μετάπλασης αὐτῆς, εἶναι

πιΘανότερο ὅτι ἡ ἰδιότυπη ἀπόδοση στὸ Θραῦσμα 3 ὀφείλεται περισσότερο στὴ μὴ

κατανόηση του ἀρχικοῦ μοτίβου ἀπὸ τὸν καλλιτεχνηβὶθ. Τὸ ἀγαλμάτιο 3 ἑπομένως

πρέπει νὰ θεωρηΘεῖ ὡς παραλλαγὴ του κυρίως τύπου «Giustini».
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Τὸ στήριγμα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ θραύσματος 3 ἀποδίδει σχηματικᾷ ἕναν

ὀμφαλό, στοιχεῖο κοινὸ σὲ ὅλους σχεδὸν τοὺς ἀγαλματικοὺς τύπους τοῦ Ἀσκληπιοῦ,

ὅπως δείχνουν καὶ τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυροβὶὶ. Η θέση του, σὲ ἐπαφὴ

περίπου μὲ τὸ ἄκρο πόδι Κάτω ἀπὸ τὴν ἀπόληξη τῶν πτυχῶν 106 ἱματίου ποὺ

πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἐξυπηρετοῦσε ἀσφαλῶς πρακτικοὺς σκοπούς, χρη-

σιμεύοντας ὡς στήριγμα στὸ σημεῖο αὐτό. Συγχρόνως ὄμως ὁ ὀμφαλὸς συνδέεται

καὶ μὲ τὸν Ἀπόλλωνα, τὸν πατέρα του Ἀσκληπιοῦ, του ὁποῖου ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ

κύρια σύμβολα512.

Ο μεγαλύτερος ἀριθμὸς τῶν παραστάσεων του Ἀσκληπιοῦ 106 τύπου «Giustini»

ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο ἀκολουθοῦν τὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ελευσίνας» (Πίν. 1-3, 5ε-η-

11α-δ) ποὺ θεωρεῖται ὅτι ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο τῶν μέσων περίπου 106 4ου αἰ.

π.Χ.513. Η μορφὴ αὐτὴ χαρακτηρίζεται κυρίως ἀπὸ τὴν ἀπόδοση ἐπιμήκων πτυχῶν

ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο πρὸς τὴ φερόμενη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω κνήμη 106 ἄνετου

δεξιοῦ ΟΚέλους, ἐνῶ ἡ τύλη συστρέφεται τρεῖς φορὲς ἀπὸ τὸ ἐσωτερικὸ πρὸς τὸ

ἐξωτερικό της τμῆμα. Ὅπως θὰ φανεῖ καὶ παρακάτω, ἡ μετάπλαση «Λονδίνου/᾿Ε-

λευσίνας» παρουσιάζει ἀρκετὲς ὁμοιότητες μὲ τὴ μετάπλαση «Ame1ung»- πολλὲς

φορὲς οἱ δύο αὐτὲς μεταπλάσεις διαφέρουν, κυρίως σὲ περιπτώσεις ἀγαλματιδίων,

μόνο στὴν ἔλλειψη τῆς πτυχῆς ποὺ ἀκολουθεῖ τὴ δεξιὰ κνήμη.

Τὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» ἀκολουθοῦν τὸ ἀγαλματίδιο 4, τὰ ἀγαλ-

μάτια 5-7 καὶ τὸ θραῦσμα 8. Ἀπὸ τὴ μετάπλαση αὐτὴ ἐξαρτᾶται καὶ τὸ ἐξαίρετης

τέχνης κολοσσικὸ ἄγαλμα 1 ἀποτελῶντας μία ἐλεύθερη παραλλαγή της.

Ἀπὸ τὸ ἀγαλματίδιο 4 (πίν. 5ε-η) λείπει τὸ γόνατο καὶ σχεδὸν ὁλόκληρη ἡ κνήμη

106 ἄνετου σκελους. Καθὼς ὄμως οἱ σωζόμενες ἐπιμήκεις πτυχές, ποῦ ἔρχονται ἀπὸ

τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο, καμπυλώνουν σαφῶς στὸ Κάτω μέρος τῆς δεξιᾶς κνήμης καὶ μία

ἀκόμη πτυχὴ ἔρχεται ἐπίσης ὣς τὸν δεξιὸ ἀστράγαλο ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ γόνατο, ἐνῶ

στὴν τύλη δηλώνεται σαφῶς ἡ τριπλὴ συστροφὴ του ὑφάσματος, εἶναι φανερὸ ὅτι

τὸ μικρῶν διαστάσεων αὐτὸ ἔργο ἀκολουθεῖ πιστὰ τὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευ-

σίνας».

Μολονότι ἡ ἐξωτερικὴ πλευρὰ του δεξιοῦ σκέλους μαζὶ μὲ τὸ γόνατο καὶ τὴν

πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς κνήμης λείπει καὶ ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτιο 6 (πίν. 7-8), παρα-

τηρεῖται ὅτι, τόσο αὐτὸ ὅσο καὶ τὸ τεχνοτροπικά συγγενὲς 7 (Πίν. 9-10), παρουσιά-

ζουν τὰ ἴδια στοιχεῖα στὴν πτύχωση 106 ἱματίου. Η μόνη διαφορὰ ἐντοπίζεται στὴν

κάλυψη ἀπὸ τὸ ἱμάτιο τοῦ ἀριστεροῦ στήθους στὴν περίπτωση τοῦ 6 σὲ βαθμὸ μεγα-

λύτερο ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ ὑπόλοιπα παραδείγματα 106 τύπου. Η λεπτομέρεια αὐτὴ πρέπει

νὰ ἀποδοθεῖ στὸν καλλιτέχνη, καθὼς παρόμοιες παραλλαγὲς διαπιστώνονται συχνὰ

στᾶ ρωμαϊκὰἀντίγραφαβὶ4.

Στὸ ἡμίεργο ἀγαλμάτιο 5 (πίν. β) οἱ πτυχὲς ποὺ διευθύνονται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

ἰσχίο πρὸς τὸ δεξιὸ γόνατο καὶ ἀστράγαλο ἔχουν πολλαπλασιασθεῖ μὲ τὴν ἀπόδοση

παράλληλων πτυχῶν ποῦ καταλήγουν στὴ δεξιὰ κνήμη, στοιχεῖο τὸ ὁποῖο παρα-

τηρεῖται καὶ σὲ ἄλλα παραδείγματα τῆς μετάπλασης αὐτῆςβὶ5. Στὴ σχετικὰ ἐπίπεδη

τύλη ἔχει παραλειφθεῖ ἡ τρίτη συστροφὴ τοῦ ὑφάσματος πρὸς τὸν ἀριστερὸ βρα-

χίονα.

Στὸ Θραῦσμα 8 (πίν. 11α-δ) διακρίνονται σαφῶς δύο πτυχὲς ποὺ ἀπὸ τὸ
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ἀριστερὸ ἰσχίο ἔρχονται στὸ γόνατο καὶ στὸ μέσο περίπου τῆς κνήμης τοῦ δεξιοῦ

σκέλους, ἐνῶ μία τρίτη πτυχὴ ἔρχεται στὸ κάτω τμῆμα τῆς κνήμης, λίγο παραπάνω

ἀπὸ τὴν πέζα, καί, ἀντὶ νὰ συνεχίζει ἀδιάσπαστη στὴν πίσω ὄψη, αὐτὴ περιγράφει

σχεδὸν τὴν κνῄμη καὶ καταλῄγει στὸ γόνατο.

Τὰ ἀγαλμάτια 4-7 ἀποτελοῦν τὰ μόνα παραδείγματα τῆς μετάπλασης «Λονδί-

νουἙλευσίνας» ποῦ σώζουν τὴν κεφαλῄ. Οἱ μικρὲς ὄμως αὐτὲς κεφαλὲς δὲν

ἀκολουθοῦν τὸν ἴδιο τύπο. Τὸ πρόσωπο εἶναι ὡοειδὲς στὴν περίπτωση τοῦ ἀγαλμα-

τιδίου 4 (πίν. 5ε-η) μὲ ὑψηλὸ μέτωπο, ἐνῶ στᾶ ὑπόλοιπα ἔχει περισσότερο ἀπιό-

σχημη μορφὴ μὲ χαμηλὸ μέτωπο (Πίν. 6-10).

Τὰ μαλλιὰ δένονται μὲ ταινία, ἡ ὕπαρξη τῆς ὁποίας ὑπονοεῖται στὴν περίπτωση

του 4, ἢ μὲ ἕνα παχὺ στρόφιον (corona torti1is) στὰ ἄλλα τρία. Η στρεπτὴ ταινία τοῦ

στροφίου δηλώνεται μὲ λοξὲς ἐγχάρακτες γραμμὲς μόνο στὸ 7 (πίν. 9α-β, 1οα-β), σὲ

καμιὰ δὲ περίπτωση δὲνιἀποδίδονται οἱ ἄκρες τῶν ταινιῶν νὰ πέφτουν στοῦς ὤμους,

ὅπως στὸ ἄγαλμα 17 τοῦ τύπου «Este» (πίν. 20)βὶβ. Τὸ στρόφιον, σὲ μία συνῄΘως

ἀρκετὰ παχιὰ μορφὴ, ἀποτελεῖ χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῶν κεφαλῶν του Ἀσκλη-

πιοῦ, ἰδιαίτερα του κυρίως τύπου «Giustini», ἐνῶ, σὲ μία λεπτότερη ὡς ἐπὶ τὸ

πλεῖστον μορφῇ, τὸ στρόφιον φέρεται καὶ ἀπὸ ἄλλα πρόσωπα, ἀποτελῶντας κυρίως

διακριτικὸ ἱερέων ἢ ἀτόμων ποῦ σχετίζονται μὲ ἱερατικὰ καΘῆκονταβὶ7. Η ἀπόδοση

τῆς μορφῆς αὐτῆς τοῦ στροφίου στὶς κεφαλὲς τοῦ Ἀσκληπιοῦ τῆς ρωμαϊκῆς ἐποχῆς

καὶ ἡ ἔλλειψή του στὶς προγενέστερες ἀπεικονίσεις τοῦ ΘὉῦ καΘιστᾶ πιθανότερη τὴν

ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ δημιουργία τῶν αὐτοκρατορικῶν χρόνωνβὶθ.

Κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται ἀρκετὰ πλαστικά. Καὶ στὶς τέσσε-

ρεις κεφαλὲς οἱ βόστρυχοι στὸν αὐχένα καὶ στὰ πλάγια σχηματίζουν μακροῦς, κατα-

κόρυφους περίπου πλοκάμους, ἀνάλογους μὲ αὐτοὺς τῆς κεφαλῆς τῶν ἀγαλμάτων

17 τοῦ τύπου «Este» (πίν. 20) καὶ 21 του τύπου «Ve1ia» (πίν. 27)519.

Η ἀπόδοση παρουσιάζεται ὄμως διαφορετικὴ στοῦς βοστρύχους γύρω ἀπὸ τὸ

πρόσωπο. Στὸ κέντρο, οἱ βόστρυχοι χωρίζουν στὴ μέση καὶ κατευθύνονται πρὸς τὰ

πλάγια. Μόνο στὴν περίπτωση τῆς κεφαλῆς τοῦ ἀγαλματίου 7 (πίν. 9α) εἶναι σχετικὰ

μακροῖ καὶ καταλήγουν σὲ ἕλικες στὶς ἄκρες τοῦ μετώπου, ἐνῶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

τοῦ προσώπου πέφτουν κυματιστὰ ἔως περίπου τὴ σιαγόνα. Μία κάπως ἀνάλογη

μακριὰ μορφὴ φαίνεται ὅτι ἔχουν καὶ οἱ βόστρυχοι γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο τοῦ 5

(Πίν. 6α).

Στὸ ἀγαλματίδιο 4 (πίν. 5ε) οἱ βόστρυχοι γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο εἶναι, ἀντίΘετα,

ἀρκετὰ βραχεῖς καὶ στὸ κέντρο σχηματίζουν μία μικρὴ ἀναστολῄ. Στὸ ἀγαλμάτιο 6

(πίν. 8α) ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν εἶναι πλουσιότερη, μὲ ἀλλεΠάλληλους, κοντούς,

μηνοειδεῖς βοστρύχους πρὸς τὰ πλάγια, τὸ καμπυλούμενο ἄκρο τῶν ὁποῖων κατευ-

θὐνεται πρὸς τὸ μέτωπο θυμίζοντας τὴν κεφαλὴ του ἀγάλματος 17 τοῦ τύπου «Este»

(πίν. 20) ἢ γενικότερα του κυρίως τύπου «6ἱυ8ῖἰπἱ»620.

Ἀνάλογες διαφοροποιῄσεις διαπιστώνονται καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν γενειῶν. Στὶς

κεφαλὲς τῶν 4 καὶ 5 τὰ γένεια ἀποτελοῦνται ἀπὸ βραχεῖς, σγουροὺς βοστρύχους,

ἐνῶ στὸ 6 καὶ ἰδίως στὸ 7 οἱ βόστρυχοι εἶναι μακρύτεροι καὶ χωρίζουν Κάτω ἀπὸ τὸ

πηγούνι.

Μὲ τὶς κεφαλὲς αὐτὲς συνδέεται ἄμεσα καὶ ἡ χαμένη σήμερα κεφαλὴ ἀγαλματι-
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δίου 9 (πίν. 11e-g’) μὲ παχὺ στρόφιον. Η διάρθρωση τῶν βοστρύχων γύρω ἀπὸ τὸ

πρόσωπο εἶναι ἀνάλογη αὐτῆς του 5, ἐνῶ στὰ πλάγια καὶ πίσω σχηματίζονται οἱ γνω-

στοῖ κατακόρυφοι πλόκαμοι ὣς τὸν αὐχένα, ποὺ χωρίζονται σαφῶς μεταξύ τους μὲ

βαθιὲς αθλακες. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ τὰ γένεια εἶναι σχετικὰ μακριὰ καὶ χωρίζουν

στὴ μέση, ὅπως στὰ ἀγαλμάτια 6 καὶ 7. Εἶναι λοιπὸν πιθανὸν ὅτι καὶ ἡ κεφαλὴ 9

ἀνῆκε σὲ ἀγαλμάτιο τῆς μετάπλασης «Λονδίνου/Ἐλευσίνας».

δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ διερευνηθεῖ ὁ τύπος τῆς κεφαλῆς του ἀρχετύπου ἀγάλματος

τῆς μετάπλασης «Λονδίνου/Ἐλευσίνας», ὁ ὁποῖος δὲν σώζεται σὲ καμία ἀπὸ τὶς

μεγάλου μεγέθους ἐπαναλήψεις τῆς μορφῆς αὐτῆςβΞΪ.

Τὸ ἀγαλμάτιο 6 φέρει ἀκόμη σάνδαλα, ἀνάλογου τύπου μὲ του ἀγάλματος 17,

ἐνῶ τὸ ἡμίεργο 5 καὶ τὸ 8 εἶχαν γυμνὰ τὰ ἄκρα πόδια.

Περισσότερο διαδεδομένη μεταξὺ τῶν παραστάσεων του τύπου του «Ἀσκληπιοϋ

Giustini» γενικότερα εἶναι ἡ μετάπλαση «Ame1ung», μία πιθανότατα ἑλληνιστικῆ, κλα-

σικιστικὴ δημιουργία, ἡ ὁποῖα ἀναφέρεται συχνὰ ὡς «Ἀσκληπιὸς τῆς Περγάμου» ἢ

«τοῦ Φυρομάχου»622, καθὼς ταυτιζόταν μὲ τὸ ὀνομαστὸ ἄγαλμα του Ἀθηναίου

Φυρομάχου στὴν Πέργαμοβἳδ. Νὰ σημειωΘεϊ, ὄμως ὅτι ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν σωζομέ-

νων παραστάσεων τῆς μετάπλασης «Ame1ung», καμία δὲν φαίνεται νὰ χρονολο-

γεῖται πρὶν ἀπὸ τὸν 2ο αἱ. μ.Χ., μὲ μόνη ἴσως ἐξαίρεση μία μικρὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ

Ἀμφιάρειο του Ραμνοῦντος, πιθανότατα του ὕστερου 5ου αἱ. π.Χ., ἡ ὁποία ὄμως

δὲν εἶναι βέβαιο ὅτι εἰκόνιζε τὸν ἈσκληπιόβἭ.

Στὰ ἕως σῆμερα γνωστὰ παραδείγματα τῆς μετάπλασης «Ame1ung» πρέπει νὰ

προστεθοῦν καὶ αὐτὰ ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου, ὁ ἀριθμὸς τῶν ὁποίων

εἶναι παραδόξως πολὺ περιορισμένος. Πρόκειται γιὰ τὸ Θραῦσμα ἀπὸ τὴν κεφαλὴ

ἀγαλματιδίου 10 (πίν. Πζ-ι), τὸ ἀγαλμάτιο 11 (πίν. 12) καὶ τὸ ἀγαλματίδιο 12 (Πίν.

13), ὅλα τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.

Ο τύπος τῆς κεφαλῆς χαρακτηρίζεται ἀπὸ τοῦς μακρούς, καλλιγραφικούς

βοστρύχους ποῦ χωρίζονται στὸ Κέντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ κατευθύνονται

πρὸς τὰ Πίσω, ἐνῶ ἀπὸ τὸ ὕψος τῶν κροτάφων στρέφονται πρὸς τὰ πίσω σχηματί-

ζοντας δύο ἐπάλληλους, παχεῖς θυσάνους- τὰ γένεια χωρίζουν ἐπίσης στὴ μέση

ἀποτελούμενα ἀπὸ μικροὺς σγουροὺς βοστρύχους625. Τὸν τύπο αὐτὸ ἀκολουθεῖ

πιστὰ τὸ θραῦσμα 10 ποῦ σώζει τμῆμα τῆς κεφαλῆς ἀπὸ τὸ ὕψος περίπου τῶν ζυγω-

ματικῶν.

Ἐνῶ ὁ τύπος τῆς κεφαλῆς τῆς μετάπλασης «Ame1ung» εἶναι ἰδιόρρυΘμος, στὸ

σῶμα καὶ στὴ διευθέτηση του ἱματίου παρατηρεῖται ἡ στενὴ σχέση τῆς μετάπλασης

μὲ τὶς ἄλλες μορφὲς του «Ἀσκληπιοϋ Giustini», ἰδίως μὲ τὴ μετάπλαση «Λονδί-

νου/Ελευσίνας». Τὰ παραδείγματα τῆς μετάπλασης «Ame1ung» παρουσιάζονται

στηριζόμενα κυρίως στὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, ἐνῶ ἡ βακτηρία στὴ δεξιὰ μασχάλη

εἰκονίζεται περισσότερο ὡς σύμβολο, παρὰ ὡς στήριγμα. Στὴν πτύχωση του ἱματίου

εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀπόδοση μιᾶς πτυχῆς ποὺ ἀκολουθεῖ τὴ δεξιὰ κνῆμη, ἐνῶ-

ἐπιμῆκεις πτυχὲς κατευθύνονται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο πρὸς οἷὸ δεξιὸ γόνατο καὶ

κυρίως πρὸς τὴν πέζα, στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῆς δεξιᾶς κνήμης. Η διάταξη τῶν

πτυχῶν στὴν περιοχὴ τῆς δεξιᾶς κνήμης διακρίνει κατὰ κύριο λόγο τὴ μετάπλαση
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αὐτὴ ἀπὸ ἐκείνη τοῦ «Λονδίνου/Ἐλευσίνας», σὲ περιπτώσεις ἰδίως ἀκέφαλων ἀγαλ-

ματιδίων, Η τύλη ἐπίσης του ἱματίου παρουσιάζεται ἐδῶ περισσότερο ἐπῖπεδη,

χωρὶς τὴν τριπλῆ συστροφὴ τοῦ ὑφάσματος τῶν παραδειγμάτων τῆς μετάπλασης

«Λονδίνου/Ελευσίνας» .

Τὴ στενὴ τυπολογικὴ συνάφεια τῶν δύο μεταπλάσεων, ἰδίως ὅσον ἀφορᾶ μικρὰ

ἔργα, δείχνει τὸ ἀγαλμάτιο 1 1 (Πίν. 12). Ο Θεὸς στηρίζεται ἐξίσου στὸ ἀριστερὸ ΟΚέ-

λος καὶ στὴ βακτηρία- οἱ διαγώνιες πτυχὲς ἔρχονται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο μπροστὰ

ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη καὶ σβήνουν στὴν ἐξωτερικὴ πλευρά της, ὅπου ἡ παρυφὴ

ἀναδιπλώνεται ἐλαφρά. Η πτυχὴ ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο δὲν ἀκολουθεῖ τὴν

κνῆμη, ἀλλὰ ἔρχεται λοξὰ πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ πλευρά της. Η ἐπίπεδη μορφὴ τῆς

τύλης εἶναι τυπικὴ τῆς μετάπλασης «Ame1ung».

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἀπόδοση στὰ δεξιὰ τοῦ Ἀσκληπιοῦ τῆς μικρῆς μορφῆς

του Τελεσφὀρου, στὸν συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ τύποβἳβ. Η εἰκόνα τοῦ Τελεσφὀ-

ρου ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις μαζὶ μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ στὴ μετά-

πλαση «Ame1ung» κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸν τοῦ ἀγαλματίου 11527, δὲν θὰ πρέ-

πει ἑπομένως νὰ ἀποκλειοΘεῖ ἡ ὕπαρξη Κάποιου προτύπου ἀγάλματος παρόμοιας

μορφῆς.

Η ἀπόδοση ἀντίθετα ἑνὸς ὀκλάζοντος σκύλου σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο δεξιὰ τοῦ

Τελεσφόρου ὀφείλεται ἀσφαλῶς στὸν καλλιτέχνη τοῦ ἀγαλματίου. Ο σκύλος

Θεωρεῖται, στὴν Ἐπίδαυρο ἰδιαίτερα, ἱερὸ ζῶο τοῦ Ἀσκληπιοῦ, καθὼς συνδέεται μὲ

τὴν τοπικὴ παραλλαγὴ τοῦ μύθου τῆς γέννησης τοῦ Ὄῦ628, ἡ ἀπεικόνισή του

ἑπομένως στὸ ἀγαλμάτια 11 ἀποτελεῖ ἴσως μίαἔνδἐιξη γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἔργου

σὲ τοπικὸ ἐργαστήρια.

Τὴ μετάπλαση «Ame1ung» ἀκολουθῇ ἀρκετὰ πιστὰ τὸ ταπεινὸ ἀγαλματίδιο 12

(πίν. 13). Η μορφὴ του Ἀσκληπιοῦ διαφοροποιεῖται γενικότερα ἀπὸ τὸν τύπο

«Giustini», καθὼς ἡ αὔλακα ποῦ τονίζει τὸ περίγραμμα τοῦ σώματος στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ διακόπτεται στὸ ὕψος τοῦ μηροῦ ἀπὸ τὸ τμῆμα τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει ἀπὸ

τὸ ἀριστερὸ χέρι.

Τὸ ἔργο αὐτό, ὅπως καὶ τὸ ἀγαλμάτια 5 (πίν. 6), εἶναι οἱ μόνες παραστάσεις τοῦ

Ἀσκληπιοῦ του τύπου «Giustini» ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο, οἱ ὁποῖες σώζουν τὸ ἄκρο

δεξιὸ χέρι. Καὶ στὰ δύο ἔργα ὁ Θεὸς κρατᾶ ἕνα αὐγό, πρὸς τὸ ὁποῖο κατευθύνεται τὸ

φίδι. Τὸ θέμα αὐτὸ εἶναι πολὺ συνηθισμένο σὲ παραδείγματα τῆς μετάπλασης

«Ame1ung», ἡ σαφέστατη ὄμως ἀπόδοσή του στὸ ἀγαλμάτιο 5 ποῦ ἀκολουθεῖ τὴ

μετάπλαση «ΛονδίνουἙλευσίνας», καθὼς καὶ σὲ παραδείγματα ἄλλων τύπων,

πιστοποιεῖ ὅτι δὲν εἶναι ἀναγκαία ἡ διάκριση ἑνὸς ἐπιμέρους ἀγαλματικοῦ τύπου529.

Η προσθήκη τοῦ αὐγοῦ ὀφείλεται στὴν κοσμολογικὴ καὶ συγχρόνως χθόνια

σημασία του, ὡς πηγῆς ζωῆς, ἡ ὁποῖα εἶναι γνωστὴ στὴν ἑλληνικὴ θρησκεία ἤδη

ἀπὸ τὸν 50 αἰ. π.Χ.630. Τὸ αὐγὸ ὄμως στὸ χέρι τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ σὲ ἄμεση σχέση

μὲ τὸ φίδι ἀπαντᾶ σὲ παραστάσεις του Ὄῦ, ποῦ χρονολογοῦνται στὸ βἸ μισὸ τοῦ

2ου αἰ. καὶ στὸν 30 αἰ. μ.Χ.β31.

Τὸ γεγονὸς αὐτὸ κυρίως στηρίζει τὴν ὑπόθεση ποῦ συσχετίζει τὴν ἀπεικόνιση

τοῦ αὐγοῦ μὲ τὴν ἱστορία τῆς ἵδρυσης κατὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. ἑνὸς μαντείου

τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο τὸν Ἀβωνουτειχείτη στὴ γενέθλια πόλη του,
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Ἀβώνου Τεῖχος (καὶ ἀργότερα Ἰωνόπολιν) τῆς Παφλαγονίας, ὅπου ὁ θεὸς ἐπεφάνη

ὡς ἕνα φίδι μὲ ἀνθρώπινα χαρακτηριστικᾷ ποῦ ἐπονομάσθηκε Γλὐκων, τὸ ὁπστο γεν-

νήΘηκε ἀπὸ ἕνα αὐγὸ χήναςβ32. Η φήμη τοῦ νέου αὐτοῦ Ἀσκληπιείου καὶ μαντείου

ἐξαπλώθηκε πολὺ γρήγορα σἐ ὅλη τὴν ἔκταση τοῦ ρωμαϊκοϋ κράτους καὶ ἰδιαίτερα

στὴ Μικρὰ Ἀσία καὶ τὴ Θράκη, ἀπὸ ὅπου προέρχονται οἱ περισσότερες παραστά-

σεις τοῦ Γλύκωνοςβββ. Εἶναι ἑπομένως φυσικὸ νὰ ἐπηρἐασε καὶ τὴ σύγχρονη εἰκονο-

γραφία τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ τὴν προσθήκη τοῦ αὐγοῦ σε ἤδη γνωστοὺς τύπουςβ34.

Τὸν τύπο «Giustini» ἀκολουθοῦν ἀκόμη τὰ Θραύσματα ἀγαλματιδίων 13 (πίν.

14α-δ) καὶ 14 (πίν. 14ε-η) ποὺ σώζουν τὸν κορμὸ ἀπὸ τοὺς ὤμους ὣς λίγο κάτω ἀπὸ

τὴν τύλη τοῦ ἱματίου στὴ δεξιὰ πλευρά. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ δὲν εἶναι εὔκολη ἡ διά-

κριση τῆς μορφῆς τοῦ τύπου «Giustini», τὴν ὁποία ἀκολούθησαν. Καθὼς ὄμως οἱ

πτυχὲς τῆς τύλης ἀκολουθοῦν παράλληλες γραμμἐς, φαίνεται πιθανότερο ὁ Θεὸς νὰ

παριστανόταν στόν «κυρίως τύπο Giustini» ἢ τὴ μετάπλαση «Ame1ung».

Ἀδιευκρίνιστη εἶναι ἐπίσης ἡ συγκεκριμένη μορφὴ τῶν Θραυσμάτων ἀγαλματι-

δίων 15 (Πίν. 15α-β) καὶ 16 (Πίν. 15y-q’), ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζονται μόνο τὰ ἄκρα Πόδια,

ἡ οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ ὁ ὀμφαλὸς στὴν ἀριστερή. Στὸ 15 διακρί-

νονται δύο κυλινδρικοὶ τόρμοι στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνΘΟυ, ὁ ἕνας Πίσω ἀριστερὰ

ἀπὸ τὸν ὀμφαλὸ καὶ ὁ ἄλλος στὴν πρόσθια ἀριστερὴ γωνία. Οἱ δύο τόρμοι, σε συν-

δυασμὸ μὲ τὴ σχετικὰ εὐρεία ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου ἀριστερὰ τῆς μορφῆς, ὑποδει-

κνύουν ὅτι θὰ ὑπῆρχε ἔνθετο ἕνα ἢ πιθανότερα δύο ἀντικείμενα στὰ σημεῖα αὐτά, ἡ

ταυτότητα τῶν ὁποίων δὲν εἶναι γνωστή, διότι ἡ ἐπιφάνεια εἶναι δουλεμένη ἑνιαία

καὶ μόνο γύρω ἀπὸ τὸν πρόσθιο τόρμο τὰ ἴχνη ράσπας εἶναι ἐντονότεραβ35.

Ἀπὸ τὸν τύπο «Giustini» καὶ εἰδικότερα τὴ μετάπλαση «ΛονδίνουΓΕλευσίνας»

ἐξαρτᾶται σε μεγάλο βαθμὸ καὶ τὸ ἐξαίρετης τέχνης κολοσσικὸ ἄγαλμα 1 ἀπὸ τὸ

θἑατρο (πίν. 1-3).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στάση, τὴ συνάφεια τοῦ ἀγάλματος μὲ τὴ μορφὴ αὐτὴ πιστοποιεῖ

ἡ πτύχωση τοῦ ἱματίου μεταξὺ τῶν μηρῶν, ὅπου σχηματίζεται μία ἰδιαίτερα ἐέργῃ

πτυχὴ ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο πρὸς τὸ δεξιὸ γόνατο. Παράλληλες πρὸς

᾿ τὴν πτυχὴ αὐτή, ἀλλὰ σε περισσότερο πρότυπη μορφή, ἀποδίδονται λίγες ἀκόμη

πτυχἐς, ποὺ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ μηρὸ ἔρχονται πιθανότατα πρὸς τὴ δεξιὰ κνήμη.

Οἱ διαφοροποιήσεις τοῦ ἀγάλματος ἀπὸ τὶς ἐπαναλήψεις τῆς μετάπλασης «Λον-

δίνου/Ἐλευσίνας» εἶναι ἀρκετἐς. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ θέση τῆς τύλης τοῦ

ἱματίου, ἡ ὁποία ἀπὸ τὴ δεξιὰ μασχάλη δὲν κατευθύνεται Κάτω ἀπὸ τὰ στήΘη πρὸς

τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα, ἀλλὰ ἔρχεται στὸ μέσο τοῦ βραχίονα

καλύπτοντας τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ τονίζεται ἡ θέση καὶ ὁ ὄγκος

τοῦ πήχεως τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ, καθὼς στὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ πήχεως καὶ τῆς

τύλης οἱ πτυχὲς συγκλίνουν πρὸς τὸ σημετο, ὅπου τὸ χέρι ἀκουμπᾶ ἐπάνω στὸ ἰσχίο

καὶ προκαλοῦν ἔντονη φωτοσκῖαση, θυμίζοντας τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο τῶν ἀγαλμά-

των ἱματιοφόρων ἀνδρῶν τοῦ τύπου τοῦ «Αἰσχίνου» ἢ τοῦ «Σοφοκλἐους»βββ. Μολο-

νότι ἡ θέση αὐτὴ τῆς τύλης δὲν ἀπαντᾶ στὶς ἀγαλματικές ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου

«Giustini», ἀνάλογες μορφὲς ἀποδίδονται σὲ ὁρισμένα ἀνάγλυφα τοῦ 4ου αἱ.

π.Χ.537. Στὴν πτύχωση τῆς τύλης ἔχει ἐπῖσης ἀποφευχθεῖ ἡ τριπλὴ συστροφὴ τοῦ

ὑφάσματος καὶ οἱ πτυχὲς ἀκολουθοῦν γενικὰ εὐθεῖες γραμμἐς. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ
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ἀπόδοση τῆς παρυφῆς τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει ἀπὸ τὴ δεξιὰ μασχάλη σὲ περίπου

καμπύλη γραμμὴ ἔως σχεδὸν τὸ ὕψος τοῦ ἀριστεροῦ στήθους. Ἀνάλογη διευθέτηση

τῆς ἐπάνω παρυφῆς τοῦ ἱματίου δὲν ἀπαντᾶ σὲ ἄλλα παραδείγματα τοῦ τύπου

«βἰυεϊἰπἰ»β3β. Ἕνα ἀρκετὰ διακοσμητικὸ χαρακτῆρα ἔχει τέλος ἡ κεντρικὴ πτυχὴ

τῆς τύλης σὲ μία ἀνοικτὴ τεθλασμένη γραμμή. Τὸν τύπο ἐξάλλου τῶν ἱματιοφόρων

ἀνδρῶν θυμίζει ἡ μικρὴ ἀναδίπλωση ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο, ὅπου καταλἦ-

γουν οἱ καμπύλες πτυχὲς ποῦ περιβάλλουν τὴν κοιλιακὴ χώραβ39.

Στὴ δεξιὰ πλευρά, οἱ πτυχὲς ποῦ ἔρχονται πρὸς τὴν κοιλιὰ καὶ τὸν μηρὀ, δὲν

ξεκινοῦν ἀπὸ τὴ μασχάλη, ὅπως σὲ ὅλες τὶς μεταπλάσεις 106 τύπου «Giustini», ἀλλὰ

ἔρχονται ἀπὸ τὴν πίσω δψη. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ ἐμφαίνεται ἡ καμπυλότητα τοῦ

κορμοῦ καὶ ὑποδηλώνεται σαφῶς ἡ τρίτη διάσταση- ἀποφεύγεται ἑπομένως ὁ

αὐστηρὸς περιορισμὸς στὴν πρόσθια ὄψη τοῦ ἀγάλματος, τὸ ὁποῖο ὁ καλλιτέχνης

εἶχε συλλάβει καὶ ἐκτελέσει ὡς περίοπτο ἔργο, ὅπως μαρτυρεῖ καὶ ἡ ἐργασία τῆς

πίσω ὄψης ποῦ εἶναι ἐξίσου προσεγμένη μὲ αὐτὴν τῆς πρόσθιαςβ40.

Τὸ σημαντικότερο πρόβλημα ποῦ προκύπτει ἀπὸ τὴν ἐξέταση τοῦ ἀγάλματος 1,

εἶναι τῆς ἑρμηνείας του, καθὼς πιθανὸν εἶναι νὰ μὴν εἰκονιζόταν βακτηρία στὴ

δεξιὰ πλευρά. Στὰ ἀγάλματα συγκεκριμένα τοῦ τύπου τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Giustini», ἡ

βακτηρία ἐφάπτεται σχεδὸν στὸν δεξιὸ βραχίονα καὶ στὰ πλευρά, ἐνῶ στὸ 1 ἡ δεξιὰ

πλευρὰ τοῦ κορμοῦ εἶναι καλὰ δουλεμένη, καὶ ἡ κάτω ἐπιφάνεια τῶν πτυχῶν τῆς

τύλης στὸ σημεῖο αὐτὸ δὲν εἶναι Θραυσμένη, οὔτε φαίνεται ὅτι θὰ μποροῦσε ἡ

βακτηρία νὰ ἦταν ἔνΘετη. Θὰ ἦταν ἐνδεχομένως δυνατὸν ἡ βακτηρία νὰ ἦταν συμ-

φυὴς μὲ τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι, ἡ ἐπιφάνεια ὄμως ἀρμογῆς 106 ἔνθετου μέλους στὴν

περιοχὴ τῆς τύλης εἶναι ἀρκετὰ λοξῆ, ὁπότε ἡ βακτηρία θὰ βρισκόταν σὲ ἀρκετὴ

ἀπόσταση ἀπὸ τὸ σῶμα.

Στὴν περίπτωση κατὰ τὴν ὁποῖα ὄντως δὲν εἰκονιζόταν ἡ βακτηρία καὶ κατὰ

συνέπεια καὶ τὸ φίδι, τότε εἶναι πολὺ πιθανὸ τὸ ἄγαλμα νὰ ἦταν εἰκονιστικό, καὶ νὰ

ἀνῆκε προφανῶς σὲ αὐτοκράτορα, λόγω τοῦ μεγέΘΟυς, τῆς θέσης καὶ τῆς ποιότητας

ἐργασίας- γενικότερα ἀπεικόνιζε κάποια σημαίνουσα προσωπικότητα τῆς ἐποχῆς,

γιὰ τὴν ὁποῖα ὁ ἀναθέτης ἢ ἡ τιμῶσα ἀρχὴ καὶ ὁ καλλιτέχνης χρησιμοποίησαν 81186-

Θερα ἕναν ἀπὸ τοῦς περισσότερο διαδεδομένους τύπους τῆς κύριας Θεότητας τοῦ

Ἱεροϋ. Η χρησιμοΠοίηση Θεϊκῶν ἀγαλματικῶν τύπων σὲ εἰκονιστικὰ ἀγάλματα ἦταν

ἀρκετὰ συχνὴ κατὰ τοῦς ρωμαϊκοὺς χρόνους, ἂν καὶ ὑπάρχουν ἐλάχιστα παραδείγ-

ματα εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων ὅπου χρησιμοποιοῦνται ὡς πρότυπα τύποι τοῦ

Ἀσκληπιοῦβ41. Στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Κῶ πάντως ἐπιβεβαιώνεται ἡ ὕπαρξη ναΐσκου

καὶ ἀγάλματος τοῦ Νέρωνος ὡς Ἀσκληπιοῦ, δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸς ὁ ἀγαλματικὸς

τύπος τοῦ ἔργουβ42.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν τύπο τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Giustini», οἱ τύποι ποῦ συναντιοῦνται

συχνότερα εἶναι αὐτοὶ στοῦς ὁποῖους ὁ Ἀσκληπιὸς φέρει τὸ ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὰ

ἰσχία καὶ τὸν ἀριστερὸ ὦμο,

Ἀπὸ τοῦς τύπους αὐτοὺς σημαντικότερος εἶναι ὁ λεγόμενος «Ἀσκληπιὸς Este»,

τὸν ὁποῖο ἀκολουθοῦν δύο κυρίως ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, τὸ 17 (πίν. 16-20)

καὶ ἴσως τὸ 18 (πίν. 21-22), τὰ ὁποία μάλιστα συνδέονται μὲ τὸ οἰκοδομικὸ πρό-

γραμμα τοῦ συγκλητικοῦ Ἀντωνίνου στὴν Ἐπίδαυρο κατὰ τὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ 2ου αἱ.
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μ.Χ., καθὼς τὸ δεύτερο ἀνῆκε στὸ λατρευτικὸ σύνταγμα τῶν Θεῶν Ἐπιδοτῶν καὶ τὸ

πρῶτο ἀποτελοῦσε μέρος 106 διακοσμητικοῦ προγράμματος 106 λεγόμενου «Λου-

τροῦ 106 Ἀσκληπιοῦ». Στὸν διαφορετικὸ σκοπὸ τῶν δύο ἔργων ὀφείλεται καὶ ἡ πε-

ρισσότερο προσεγμένη ἐργασία του 18.

Ο τύπος 106 «Ἀσκληπιοϋ Este»643 ἀποτελεῖ, μαζὶ μὲ τὸν τύπο «Giustini» καὶ τὸν

τύπο «Ἐλευσίνας», γιὰ τὸν ὁποῖο θὰ γίνει λόγος παρακάτω, ἕναν ἀπὸ τοῦς πρωιμότε-

ρσυς ἀγαλματικοὺς τύπους τοῦ Ἀσκληπιοῦ, καὶ ἀνάγεται στὸ ακ μισὸ του 4ου αἰ.

π.Χ.β44. Τὴν ἴδια ἐποχὴ χρονολογεῖται καὶ ἡ κυριότερη παραλλαγῆ του, ὁ τύπος

«Ἐπιδαύρου», κύριο χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῆς ὁποῖας εἶναι τὸ γύμνωμα 106

ἀριστεροῦ ὤμουβ45.

Ο τύπος 106 «Ἀσκληπιοϋ Este» γνώρισε εὐρεῖα διάδοση. Περὶ τὰ μέσα 106 4ου

αἰ. π.Χ. τὸν τύπο αὐτὸν πιστεύεται ὅτι ἀκολούθησε τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα 106

Ἀσκληπιοῦ τῆς Κῶβ4β, ἐνῶ δύο αἰῶνες ἀργότερα, μετὰ τὸ 166 n.X., στὸν ἴδιο τύπο

εἰκονίστηκε καὶ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τοῦ θεοῦ στὸ Ἀσκληπιεῖο 106 Πειραιᾶ, ἀπὸ

τὸ ὁποῖο ἔχει σωΘεῖ ὁ κορμὸς μὲ τὴν κεφαλἠβ47. Ο τύπος ἦταν ἰδιαίτερα ἀγαπητὸς

κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ περίοδοβ48. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ γίνεται ἐμφανὲς στὶς σωζόμενες

παραστάσεις του τύπου ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου, ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ

ἀγάλματα 17 καὶ 18, του 2ου αἰ. μ.Χ., ὅλα τὰ ὑπόλοιπα ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια

ἀνήκουν στὸν προχωρημένο 4ο αἰ. π.Χ. καὶ κυρίως στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχῆβ49.

Τὸ γεγονὸς αὐτό, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἔλλειψη παραδειγμάτων τοῦ «Ἀσκλη-

πιοῦ Giustini» τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου, ἀποτελεῖ

ἕνα ἀκόμη στοιχεῖο κατὰ τῆς ἄποψης ὅτι τὸ ἀρχέτυπο ἄγαλμα 106 τύπου «Giustini»

θὰ ἦταν στημένο ἐδῶ, ὄντας τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα 106 θεοῦβὗθ.

Τὰ ἀγάλματα 17 καὶ 18 δὲν χαρακτηρίζονται ὡς πιστὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου 106

«Ἀσκληπιοῦ Este».

Ἀπὸ τὸ σωζόμενο τμῆμα 106 ὑπερφυσικοῦ μεγέθους λατρευτικοῦ ἀγάλματος

106 Ἀσκληπιοῦ 18 ὡς ΘὉῦ Ἐπιδότου (Πίν. 21-22) δὲν μπορεῖ νὰ διευκρινισθεῖ ἂν ὁ

καλλιτέχνης ἀκολούθησε τὸν τύπο «Este» ἢ αὐτὸν τῆς «Ἐπιδαύρου». Η κυριότερη

διαφοροποίηση 106 ἀγάλματος αὐτοῦ ἔγκειται στὴ οτάση του δεξιοῦ χεριοῦ, καθὼς

φαίνεται ὅτι δὲν θὰ ἀκουμποῦσε στὸ ἰσχίο. Ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τοῦ στῆθός συμπε-

ραίνεται ὅτι ὁ δεξιὸς βραχίονας δὲν θὰ ἦταν πολὺ ὑψωμένος᾿ δὲν θὰ πρέπει νὰ

ἀποκλειοΘεῖ ἡ ὑπόθεση τὸ δεξιὸ χέρι νὰ ἐκτεινόταν μπροστὰ κρατῶντας κάποιο

ἀντικείμενο-σύμβολο65 1 .

Τὸ σχεδὸν ἀκέραιο ἄγαλμα 17 (πίν. 16-20) ἀκολουθεῖ σὲ γενικὲς γραμμὲς πιστὰ

τὸν τύπο «Este». Προβληματικὸς εἶναι ὁ καθορισμὸς τῆς κύριας δψης, ποὺ δυσχε-

ραίνεται ἀκόμη περισσότερο ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ἀκριβὴς θέση του στό «Κτίριο Κ»

δὲν εἶναι γνωστῄβ52. Κρίνοντας περισσότερο ἀπὸ τὴ γωνία ὑπὸ τὴν ὁποῖα τὸ σῶμα

καὶ ἡ κεφαλὴ φαίνονται καλύτερα καὶ πληρέστερα, τὸ ἄγαλμα θὰ πρέπει νὰ ἦταν

στημένο μὲ μετωπικᾷ σχεδὸν τὸ στέρνο καὶ τὸ προβαλλόμενο ἀριστερὸ σκέλος,

ὁπότε ἡ κεφαλὴ στρέφεται κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ ἀριστερά (πίν. 16). Στὴν

περίπτωση αὐτὴ δίνεται ἔμφαση στὸ βάθος τῆς μορφῆς, γεγονὸς ποὺ πρέπει νὰ

ἐπιδίωξε ὁ καλλιτέχνης τονίζοντας τὴν προβολὴ 106 ποδιοῦβ53.

Η κυριότερη ὄντως διαφοροποίηση τοῦ ἀγάλματος 17 ἀπὸ τὸν τύπο 106
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«Ἀσκληπιοῦ Este» ἔγκειται στὴν προβολὴ μπροστὰ τῆς κνήμης καὶ τοῦ ἄκρου

ποδιοῦ τοῦ ἄνετου ἀριστεροῦ ΟΚέλους, ποὺ δὲν φέρεται πρὸς τὰ πίσω καὶ ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ πλάγια, ὅπως στὰ ὑπόλοιπα ἀντίγραφα καὶ ἐπαναλήψεις του τύπου.

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ θέση τῆς βακτηρίας, ποὺ κατὰ ἀνόργανο τρόπο, ἐμφανὴ

ὅταν ἰδίως τὸ ἄγαλμα ἰδωθεῖ ἀπὸ πλάγιες ὄψεις, ἀποδίδεται μπροστὰ ἀπὸ τὶς πτυχὲς

ποῦ Πέφτουν ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ μασχάλη καὶ φθάνει ὣς λίγο κάτω ἀπὸ τὸν σχηματι-

ζόμενο κόμβο τοῦ ἱματίου. Ο κόμβος δὲν σχηματίζεται στὴ ὀρθὴ θέση, ἀμέσως Κάτω

ἀπὸ τὴ μασχάλη, ἀλλὰ ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, δίπλα στὸ στῆθος. Εἶναι φανερὸ ὅτι

ὁ γλύπτης τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. δὲν κατάλαβε τοῦς λόγους γιὰ τοῦς ὁποίους σχεδὸν σἐ

ὅλα τὰ παραδείγματα τοῦ τύπου δὲν διακρίνεται ἡ βακτηρία ἀπὸ τὸ ὕψος περίπου

τοῦ ἄκρου χεριοῦ ὣς τὴ μασχάλη. Αὐτὸ συμβαίνει διότι ἡ βακτηρία θὰ ἐρχόταν στὴ

μασχάλη πίσω ἀπὸ τὸ γύρισμα τοῦ ἱματίου, ἀφοῦ δηλαδὴ αὐτὸ καλύψει τὸ μεγαλύ-

τερο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ- τὸ ἀνώτερο ἑπομένως τμῆμα τῆς βακτηρίας κα-

λύπτεται ἀπὸ τὸ ἱμάτιοβὒἇὶ.

Η κεφαλὴ τοῦ ἀγάλματος 17 (πίν. 20) χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν πλούσια ἀπόδο-

ση τῆς κόμης. Τὸ μῆκος τῶν βοστρύχων ἀποτελεῖ οὐσιαστικὰ τὴ μόνη κύρια δια-

φορὰ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ του τύπου «Giustini», ὅπου οἱ βόστρυχοι εἶναι μακροῖ καὶ

σχετικᾷ ἄτακτα διευθετημένοιβἇὖ. Ἀδιαμφισβήτητες ὄμως ἀναλογίες, ὅπως τὰ ἄκρα

τῶν βοστρύχων ποῦ πέφτουν στὸ μέτωπο, ὑποδεικνύουν ὅτι τὰ δύο ἀρχέτυπα δὲν

πρέπει νὰ ἀπέχουν χρονικὰ πολὺ μεταξύ τουςβ5β. Στὶς περισσότερες ὄμως ἀπὸ τὶς

κεφαλὲς ποῦ ἀποδίδονται στὸν τύπο «Este», παρουσιάζεται τὸ μοτίβο τῆς ἀναστολῆς

ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο, ὑποδεικνύοντας ἑλληνιστικὴ μετάπλαση τοῦ ἀρχικοῦ τύ-

που657. Ὡς προσθῄκη τοῦ ἀντιγραφέα θὰ πρέπει νὰ Θεωρηθεῖ ἡ ἀπόδοση τοῦ στρο-

φίου, ποῦ χαρακτηρίζει κυρίως τὶς κεφαλἑς τοῦ τύπου «Giustini». Η ἀπόδοση τῶν

ἄκρων τῶν ταινιῶν τοῦ στροφίου ποῦ πέφτουν οτοῦς ὤμους (ἀποδίδεται μόνο ἡ ται-

νία ποὺ πέφτει στὸν δεξιὸ ὦμο, καθώς, λόγω τῆς στροφῆς τῆς κεφαλῆς, τὸ ἄλλο

ἄκρο δὲν θὰ φαινόταν) δὲν εἶναι συνηθισμένη στὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἀσκλη-

πιοῦβ58. Ἄν καὶ τὰ ἄκρα τῶν ταινιῶν τοῦ στροφίου συχνὰ ἀποδίδονται νὰ πέφτουν

στὸν αὐχένα καὶ τοὺς ὤμους, ἀποτελοῦν ἐνιαυτοῖς χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο τῶν στε-

φάνων καὶ ἰδιαίτερα τῆς corona civica τῶν Ρωμαίων αὐτοκρατόρωνβὒθ.

Στὸν τύπο «Ἐλευσίνας» εἰκονίζεται ὁ Ἀσκληπιὸς στὸ καλῆς τέχνης ἀγαλμάτιο 19

(πίν. 23), σύμφωνα μὲ τὴ στάση καὶ κυρίως τὴ διευθέτηση τοῦ ἱματίουββθ. Τὸ ἀγαλ-

μάτιο παρουσιάζει τὸ χαρακτηριστικὸ μοτίβο τῆς τύλης τοῦ ἱματίου, ἡ ὁποία ἀπὸ τὴ

δεξιὰ μασχάλη διασχίζει περίπου ὁριζόντια τὸν κορμὸ ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

ἰσχίο, ὅπου τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ καλυμμένο πλἠρως ἀπὸ αὐτὸ ἄκρο

ἀριστερὸ χέρι. Ο τύπος αὐτὸς ἀνάγεται μὲ βεβαιότητα στὸν 4ο αἱ. π.Χ., καθὼς τὸ

σημαντικότερο παράδειγμά του, τὸ ἀνάθημα τοῦ Ἐπικράτους στὴν Ἐλευσίνα, χρο-

νολογεϊται γιὰ προσωπογραφικούς λόγους περὶ τὸ 320 π.Χ.ββὶ, φαίνεται δὲ ὅτι

ἄσκησε μεγάλη ἐπίδραση στὴ μεταγενέστερη εἰκονογραφία τοῦ Ἀσκληπιοῦββ2.

Οἱ Τυπολογικές διαφοροποιήσεις του ἀγαλματίου 19 ἀπὸ τὸ κατὰ περίπου 650

χρόνια πρωιμότερο ἄγαλμα τοῦ Ἐπικράτους εἶναι λίγες. Ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ τὸ μέγε-

θος, τὸ 19 ἔχει περισσότερο ὄρθια στάση καὶ δὲν δημιουργεῖ τὴ σιγμοειδὴ καμπύλη

γραμμὴ τοῦ σώματος τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐλευσίνας- ἡ κίνηση πάντως τοῦ ἄνετου



 

ΤΥΠΟΙ ΑΣΚΛΗΠΙΟΥ 217
 

δεξιοῦ σκέλους καὶ ἡ θέση του γυμνοῦ ἄκρου ποδιοῦ εἶναι ἡ ἴδια. Τὸ σῶμα τοῦ 19

δὲν εἶναι ραδινὸ καὶ ὁ ὄγκος του ,κρύβεται Κάτω ἀπὸ τὴν πλούσια πτύχωση του

ἱματίου. Η σημαντικότερη διαφορά, σχετικᾷ μὲ τὴ διευθέτηση τοῦ ἱματίου, ἔγκειται

στὸ γεγονὸς ὅτι τὸ τμῆμα Που ἀνέρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καλύπτει ὁλόκληρο τὸ

ἀριστερὸ στῆθος στὸ ἀγαλμάτιο 19. Δὲν δημιουργοῦνται ἑπομένως οἱ ἀκτινωτὲς

πτυχὲς ποὺ ἀπαντοῦν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του ἀγάλματος τῆς Ἐλευσίνας στὸ

σημεῖο ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἰσχίο, ὅπου τὸ χέρι συγκρατεῖ τὴν τύλη καὶ συγχρόνως τὸ ἄκρο

του ἱματίου ποὺ ἐπανέρχεται στὸν ὦμο. Στὸ ἀγαλμάτιο ἐπίσης τῆς Ἐπιδαύρου ἡ

τύλη δὲν καλύπτει τὸ δεξιὸ στῆθος, ἀλλὰ διευθύνεται πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ σὲ

μικρὴ ἀπόσταση Κάτω ἀπὸ αὐτό. Η πτύχωση ὄμως τῆς τύλης ἀκολουθεῖ τὶς ἴδιες

γραμμὲς καὶ στὰ δύο ἔργα. Η ἀναδίπλωση του ἱματίου εἶναι πολὺ μεγαλύτερη στὸ

19 καὶ ἡ γωνία δὲν ἀποδίδεται ἐπάνω στὸν μηρό, ἀλλὰ στὴν ἀριστερὴ πλευρά. Μία

ἀκόμη διαφοροποίηση του ἀγαλματίου 19 εἶναι ἡ ἀπόδοση κατακόρυφης πτυχῆς

μπροστὰ στὸ στάσιμο ἀριστερὸ σκέλος.

Ὡς δεῖγμα τῆς ὑψηλῆς ποιότητας τοῦ ἀγαλματίου 19 θὰ πρέπει νὰ ἐκληφθεῖ ἡ

ἀνάγλυφη ἀπόδοση του Ἀρτινού ποὺ καλύπτει τὸν όμφαλό, ἀποτελὡντας μία

ἐπιπλέον ἔνδειξη τῆς σχέσης του συμβόλου αὐτοῦ μὲ τὸν Ἀπόλλωναββ3.

Ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερΘεῖ, στὸ ἀνάθημα του Κτησία 19 ἀποδιδόταν ἡ χαμένη

σήμερα, νεανικὴ κεφαλὴ 23 (πίν. 28δ-ε). Ἄν καὶ τυπολογικὰ ἡ κεφαλὴ αὐτὴ ἀνῆκε

πιθανότατα σὲ Κάποιο ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ, λόγω τοῦ ἀρκετὰ χονδροῦ στρο-

φίου μὲ σαφῶς δηλωμένη τὴ στρεπτὴ ταινίαββ4, ἡ ἀπόδοσή της στὸ 19 θὰ πρέπει νὰ

ἀποκλεισθεῖ καὶ γιὰ ἕναν ἀκόμη λόγο: ἡ μορφὴ θὰ στρεφόταν πρὸς τὴν ἀριστερὴ

πλευρά της καὶ ὄχι πρὸς τὰ δεξιά, ὅπου παριστάνεται τὸ φίδι, ὅπως συμβαίνει στὰ

παραδείγματα ὄχι μόνο του τύπου «Ἐλευσίνας» ἀλλὰ καὶ ὅλων τῶν ἀγαλματικῶν

τύπων, σύμφωνα μὲ τοὺς ὁποίους ὁ Θεὸς στρέφεται πρὸς τὴν πλευρὰ στὴν ὁποία

ἀποδίδεται τὸ φίδιββἇ.

Τὸν τύπο τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Campana» παραλλάσσει τὸ ἀκέραιο ἀγαλμάτιο 20 (πίν.

24-25). Ο τύπος «Campana» ἀρκετὰ διαδεδομένος κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ περίοδο, δὲν

πρέπει νὰ ἀνάγεται σὲ κλασικὸ πρωτότυπο, ἀλλά, ἀντίθετα, νὰ ἀποτελεῖ μία κλασικι-

στικῆ δημιουργία τῶν ὕστερων ἑλληνιστικῶν χρόνωνβββ. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι

ἀρκετὰ παραδείγματα τοῦ τύπου εἶναι ὑπερφυσικοῦ μεγέθους, ὅλα δὲ σχεδὸν προ-

έρχονται ἀπὸ τὴν ἸταλίαββἼ. Τὸ γεγονὸς αὐτό, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο

20 ἀποτελεῖ τὸ μοναδικὸ παράδειγμα του τύπου ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, καΘιστᾶ

πιθανὴ τὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ πρωτότυπο θὰ μποροῦσε νὰ ἦταν ἕνα λατρευτικὸ

ἄγαλμα στημένο στὴν περιοχὴ τῆς Ρώμης. Σὲ μία τουλάχιστον περίπτωση ὁ τύπος

αὐτὸς χρησιμοποιἠΘηκε γιὰ εἰκονιστικὸ ἄγαλμαββθ.

Τὸ ἀγαλμάτιο 20 διαφοροποιεῖται ὡς πρὸς τὴν κίνηση τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους

ποὺ φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια. Ἀντίθετα, οἱ παραστάσεις τοῦ

Ἀσκληπιοῦ τοῦ τύπου «Campana» παρουσιάζονται περισσότερο στατικές- ἐδῶ τὸ

πόδι φέρεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, ἐνῶ τονίζεται ἡ πτυχὴ ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸ

προβαλλόμενο γόνατο μπροστὰ ἀπὸ τὴν κνῄμη. Στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου ᾿ὴ

πτυχὴ αὐτὴ δηλώνεται ἀχνά, ἀνάγλυφη ἐπάνω στὴν κνήμη.

Χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῆς ἰδιαίτερα καλῆς ποιότητας τοῦ ἔργου ἀποτελεῖ ἡ
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κεφαλή (πίν. 25α-β)ββθ. Ο θεὸς εἰκονίζεται σὲ νεαρὴ ἡλικία, ἀγένειος, μὲ πλούσια

διαμορφωμένη κόμη, μὲ μακρούς, κυματοειδεῖς βοστρύχους δεμένους μὲ ταινίαι. Η

μορφὴ αὐτὴ τῆς κεφαλῆς δὲν παραδίδεται σὲ κανένα ἄλλο παράδειγμα του τύπου

του Ἀσκληπιοῦ «Campana», δὲν μπορεῖ ἑπομένως νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι λόγω του

ἀγαλματίου 20 τὸ πρωτότυπο ἄγαλμα θὰ εἰκόνιζε τὸν Ἀσκληπιὸ σὲ νεαρὴ ἡλικίαβὌ.

Αὐτὸς καθ᾿ ἑαυτὸς ὁ τύπος τῆς κεφαλῆς εἶναι ἀρκετὰ ἰδιότυπος. Ἀπομακρύνεται

σημαντικὰ ἀπὸ τὸν τύπο τῆς λεγόμενης «κεφαλῆς A1bani», γιὰ τὸν ὁποῖο πιστεύουν

συχνὰ ὅτι εἰκονίζει τὸν Ἀσκληπιό, ἂν καὶ δὲν ὑπάρχουν ἀσφαλῆ στοιχεῖαβἼΪ, καθὼς

στὴν κεφαλὴ τοῦ 20 ἀποφεύγεται ὁ σχηματισμὸς τριγωνικοῦ μετώπου. Ἀξιοσημεί-

ωτο εἶναι πάντως ὅτι σὲ ὁρισμένες ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου «A1bani» συναντιοῦνται οἱ

σχετικὰ ἐλεύθεροι βόστρυχοι ποῦ πέφτουν πρὸς τὸ μέτωποβἝ. Ἀρκετὲς ἐπίσης

ἀναλογίες διαπιστώνονται μὲ τὴν κεφαλὴ του λεγόμενου «Ἀλκιβιάδου»673.

Ἰδιαίτερα σημαντικὴ εἶναι ἡ παρατηρούμενη σχέση τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἀσκλη-

πιοϋ μὲ τὴν προτομὴ του Ἀπόλλωνος σὲ ἕνα μετάλλιο τοῦ y’ τετάρτου τοῦ 2ου αἰ.

μ.Χ., ἢ καὶ ὑστερότερο, ποῦ ἔχει ἀποδοθεῖ σὲ ἐργαστηριο τῆς Ἀφροδισιάδας τῆς

Καρίας574. Τὰ μαλλιὰ τοῦ Ἀπόλλωνος ἀποτελοῦνται ἀπὸ πλαστικοὺς βοστρύχους,

ποῦ Πέφτουν στὸ μέτωπο καὶ στοῦς κροτάφους καλύπτοντας τὰ αὐτιά, ὅπως καὶ

στὴν κεφαλὴ του Ἀσκληπιοῦ. Ἄν καὶ ἡ σύνδεση τῆς κεφαλῆς του ἀγαλματίου 20 μὲ

τὸν Ἀσκληπιὸ δὲν μπορεῖ νὰ παραγραφεῖ675, ἀρκετᾷ σημαντικὴ γιὰ τὴν κατανόηση

του ἔργου εἶναι ἡ ἀναγνώριση κάποιων σχέσεων, ἔστω καὶ ἐμμέσων, μὲ τὴν εἰκονο-

γραφία τοῦ ἈπόλλωνοςβἼβ, γεγονὸς τὸ ὁποῖο ἐνισχύει ἡ ἀπόδοση ταινίας καὶ ὄχι

στροφίου στὰ μαλλιά577, κυρίως δὲ ἡ εθρεσἠ του στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεά-

τα578. Τὸ ἀγαλμάτιο 20 ἀποτελεῖ τὸ μοναδικὸ παράδειγμα μορφῆς του Ἀσκληπιοῦ

ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο μὲ ἕναν κύλινδρο στὸ ἀριστερὸ χέρι. Τὸ θέμα πάντως τοῦ Ἀσκλη-

πιοϋ μὲ κύλινδρο δὲν εἶναι ἰδιαίτερα σπάνιο στὴν εἰκονογραφία τοῦ θεοῦ κατὰ τὴν

περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας, σὲ ὁρισμένες δὲ περιπτώσεις ὡς στήριγμα δίπλα στὸν

Θεὸ ἀποδίδεται ἕνα εετἰπἰυπι579.

Σὲ μία μορφὴ ἀρκετὰ συγγενικὴ πρὸς τὸν τύπο του «Ἀσκληπιοῦ Este», ἀλλὰ καὶ

πρὸς τὸν τύπο «Campana» εἰκονίζεται ὁ Ἀσκληπιὸς στὸ ἀγαλμάτιο 21 (πίν. 26-27)

ποὺ ἀποτελεῖ τὸ πληρέστερα σωζόμενο παράδειγμα τοῦ τόπου «γεὶία»ββὒ. Ο τύπος

αὐτὸς ἀκολουθεῖ τὸν τύπο «Este» ὡς πρὸς τὴ στάση, ἐνῶ ἡ διευθέτηση του ἱματίου

εἶναι τοῦ τύπου «Campana». Τοῦ τύπου «Ve1ia» σώζονται τρία ἀκόμη ἀντίγραφαββὶ,

τὰ ὁποία διαφέρουν μόνο ὡς πρὸς τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο τὸ ἄκρο του ἱματίου ποῦ

πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καλύπτει τὸ στῆθοςββἳ.

Η κεφαλὴ σώζεται μόνο στὸ παράδειγμα τῆς Ἐπιδαύρου (πίν. 27), ὅπου ὄμως

ἀκολουθεῖται ἀρκετὰ πιστὰ ὁ τύπος τῆς κεφαλῆς του ἀγάλματος 17 τοῦ τύπου

«Este» (πίν. 83-84). Τὸ γεγονὸς αὐτό, ὅπως καὶ ἡ ὁμοιότητα τῆς διευθέτησης του

ἱματίου μὲ αὐτὴν του τύπου «Campana», ὑποδηλώνουν ὅτι ὁ τύπος αὐτὸς δὲν θὰ

πρέπει νὰ ἀναχθεῖ σὲ Κάποιο κλασικὸ πρωτότυπο, ἀλλὰ ἀντίΘετα, ὅτι ἀποτελεῖ ἐκλε-

κτικὴ δημιουργία τῶν ρωμαϊκῶν χρόνωνββ3.

Σὲ ἕνα ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀνῆκε καὶ ἡ διαβρωμένη σὲ μεγάλο βαθμὸ κεφαλὴ

22 (πίν. 28α-β), ἡ ὁποία παρουσιάζει ἕναν ἄνδρα γενειοφόρο μὲ σχετικᾷ μακριὰ

μαλλιὰ ποῦ καλύπτουν τὰ αὐτιά. Η κλίση τῆς κεφαλῆς πρὸς τὰ δεξιὰ ὑποδεικνύει
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ὅτι δὲν ἀνῄκει στὸν τύπο «Este» ἢ στὶς παραλλαγές του, χωρὶς ὄμως νὰ εἶναι δυνατὸς

ἐγγύτερος προσδιορισμὸς του ἀγαλματικοῦ τύπουβθ4.

_ Γιὰ τὴ λατρεία του Ὄῦ στὸ Ἀσκληπιεῖο κατὰ τὴ ρωμαιοκρατία δὲν χρειάζεται

νὰ γίνει ἰδιαίτερος λόγος. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μεγάλο ἀριθμὸ τῶν γλυπτῶν ποῦ προέρχον-

ται ἀπὸ ὅλες τὶς χρονικὲς περιόδους, ἡ λατρεία του Ὄῦ πιστοποιεῖται ἀπὸ πολυά-

ριΘμες ἐπιγραφὲς ποῦ βρίσκονται κατὰ Κύριο λόγο σὲ μικροὺς ἀναθηματικούς

βωμούςββὗ.

. Ἀξιοσημείωτα εἶναι ἐδῶ τὰ ἐπίθετα μὲ τὰ ὁποῖα προσφωνεῖται ὁ θεός: ἐπή-

κοοςβθβ, εθκολος537, συγγνώμωνβθβ, ἀλεξίπονοςββθ, κλυτομἦτιςβθθ, δρθιοςβ91, phoibige-

na στὴ μόνη λατινικὴ ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ Ἱερὸ στὸν ἀναθηματικὸ πίνακα 141 (πίν.

155γ), Περγαμηνός, Παυταλιώτης καὶ Αἰγιώτης ἀπὸ τὶς ὁμώνυμες πόλεις μὲ ὀνομα-

στὸ Ἀσκληπιετοβθἳ, κυρίως δὲ σωτὴρ, ὅπως δείχνει καὶ ἡ πλίνθος τοῦ ἀγαλματίου 19

(πίν. 23α)693. Ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ ἐπιγραφὲς ποῦ φανερώνουν ἔνα

συγκρητισμὸ μὲ τὸν Δία, μὲ τὶς ἐπικλήσεις στὸν Ἀσκληπιὸ Δία τέλειο καὶ τὸν Ἀσκλη-

τοῖὸ Δία σωτῆρα594. Ο συγκρητισμὸς αὐτὸς φαίνεται ὅτι ἔχει τὶς ρίζες του στὸ Ἀσκλη-

πιετο τῆς Περγάμου, ὅπου, μετὰ τὴ μνημειώδη ἀνακατασκευή του ἐπὶ Ἀδριανοῦ καὶ

Ἀντωνίνου Πίου, ὁ Κύριος ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος στὸν Δία Ἀσκληπιόβθὗ. Η σύν-

δεση του Ἀσκληπιοῦ καὶ του Διὸς ἔχει μεγάλη σημασία στὴ συνέχεια τῆς λατρείας

κατὰ τὴν ὕστερη ἀρχαιότητα ἕως τὴν τελικὴ ἐπικράτηση τοῦ Χριστιανισμοῦβθβ.

β. Τύποι Ὑγείας

Η σημαντικότερη μορφὴ ἀπὸ τὶς Θεότητες γύρω ἀπὸ τὸν Ἀσκληπιό, ποῦ σχετί-

ζονται μὲ τὴ Θεραπεία τῶν ἀσθενῶν, εἶναι ἡ Ὑγεία. Η μορφή της ἀντιπροσωπεύεται

στὸ Ἀσκληπιεῖο ἀπὸ δέκα περίπου ἀγάλματα, ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια, πολλὰ

ἀπὸ τὰ ὁποία σώζονται ἀρκετὰ ἀποσπασματικά. Πρόκειται γιὰ τὰ ἀγάλματα 31 καὶ

ἴσως 33, τὰ ἀγαλμάτια 24, 32, 29, 25, 28 καὶ 27, καὶ τὰ ἀγαλματίδια 26 καὶ 30, τὰ

ὁποία παρουσιάζονται σὲ μία σχετικὰ εὐρεία ποικιλία τύπων597.

Τὰ μισὰ περίπου ἀπὸ τὰ γλυπτὰ αὐτά, τὰ 24-29 (Πίν. 29-35), ἀκολουθοῦν τὸν

τύπο τῆς «Ὑγείας Hope», ὁ ὁποῖος ἀποτελεῖ τὴν πλέον διαδεδομένη ἀγαλματικὴ

μορφὴ τῆς Ὑγείας καὶ ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο ἔργο ἀττικοῦ ἐργαστηρίου, τῆς

περιόδου πιθανότατα περὶ τὸ 380-370 π.Χ.598.

Ὅλα τὰ παραδείγματα τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι μικροῦ μεγέθους (μεγαλύτερο εἶναι

τὸ ἀγαλμάτιο 24 (πίν. 29-30), ὕψους 68 ἐκ. χωρὶς τὴν πλίνθο), αὐτὸς δὲ εἶναι ἔνας

λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο δὲν μποροῦν νὰ χαρακτηρισθοῦν ἀκριβὴ ἀντίγραφα του τουλά-

χιστον φυσικοῦ μεγέθους πρωτοτύπου, ἀλλὰ ἀποτελοῦν περισσότερο παραλλαγὲς ἢ

μεταπλάσεις τοῦ τύπουβθθ.

Καλύτερα σώζεται τὸ ἀγαλμάτιο 24 (πίν. 29-30), τὸ ὁποϊο, ὅπως καὶ τὸ ἀγαλματί-

διο 27 (πίν. 33), ἀποτελεῖ μετάπλαση του πρωτοτύπου. Καὶ στὰ δύο ἔργα ἡ περιοχὴ

τοῦ στήθους εἶναι πολὺ βραχεία, ἐνῶ δίνεται ἰδιαίτερη ἔμφαση στὴν περιοχὴ τῶν

ἰσχίων700, κατὰ τρόπο ποῦ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς ἔντονα ρόδινὲς ἀναλογίες, τὴ

στροφὴ του κορμοῦ καὶ τὴ διάλυση τοῦ κεντρικοῦ ἄξονα, ἐμφανὴ κυρίως στὸ μεγα-
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λύτερο τῶν δύο ἔργων 24, Θυμίζει ἔργο τῆς ὕστερης ἐλληνιστικῆς περιόδου καὶ

εἰδικότερα τοῦ β μισοῦ τοῦ 2ου αἰ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ Ισυ αἰ. π.Χ.701.

Τὸ ἀγαλμάτιο 24 εἶναι τὸ μόνο ἀπὸ τὰ παραδείγματα τοῦ τύπου ἀπὸ τὴν Ἐπῖ-

δαυρο, τὸ ὁποῖο σώζει τὴν κεφαλή (Πίν. 30), ἐνῶ σὲ ἀγαλμάτιο τοῦ τύπου αὐτοῦ θὰ

ἀνῆκε καὶ ἡ κεφαλὴ 28 (πίν. 34α-δ). Παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος τῶν δύο ἔργων, ὁ τύπος

τῆς κεφαλῆς τοῦ πρωτοτύπου ἀκολουθεῖται ἀρκετὰ πιστά702. Στὴν περίπτωση

εἰδικότερα τοῦ 24, ὁ λαιμὸς εἶναι πολὺ ψηλός, ἀκολουθώντας τὴν τάση πρὸς περισ-

σότερο ἐπιμηκυμένες μορφὲς ποὺ διαπνέει τὸ ἀγαλμάτιο. Η κεφαλὴ 28 προέρχε-

ται ἀπὸ μία παραλλαγὴ τοῦ ἀγαλματικοῦ τύπου μὲ ἀντίστροφη Κίνηση703. Λιγότερα

σημαντικὴ εἶναι μία ἀκόμη διαφοροποίηση τῆς κεφαλῆς αὐτῆς καὶ συγκεκριμένα

στὸν κεφαλόδεσ-μο, καθὼς τὰ μαλλιὰ δὲν ἀποδίδονται μόνο μεταξὺ τοῦ πρώτου καὶ

του δεύτερου τυλίγματος τῆς ταινίας, ἀλλὰ καὶ μεταξὺ του δεύτερου καὶ τοῦ τρίτου,

γενικότερα δὲ φαίνεται ὅτι ἡ ταινία ποὺ περιθέει τὴν κεφαλὴ εἶναι λεπτότερη ἀπὸ

αὐτὴ ποὺ φέρει ἡ κεφαλὴ του ἀγαλματίου 24 καὶ τὰ λοιπὰ ἀντίγραφα τῆς «Ὑγείας

Ηορε»704.

Ὡς πρὸς τὴ διάρθρωση τῶν ἐνδυμάτων, στὸ ἀγαλμάτιο 24 (Πίν. 29) τὸ σύστημα

τῶν πτυχῶν τοῦ πρωτοτύπου ἀκολουθεῖται ἀρκετὰ πιστὰ ΟΤὶς γενικές του γραμμές.

Νὰ σημειωθεῖ μόνο ἡ παράλειψη τῶν ὁριζοντίων καμπύλων πτυχῶν Κάτω ἀπὸ τὰ

στηΘη, ὥστε νὰ μὴ δίνεται ἡ ἴδια αἴσθηση τοῦ ὄγκου του σώματος μὲ αὐτὴ τῶν καλύ-

τερων ἀντιγράφων τοῦ τύπου καὶ ἡ πτύχωση νὰ φαίνεται περισσότερο μονότονη,

καθὼς ὅλες οἱ βασικὲς πτυχὲς του ἱματίου διευθύνονται ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ πρὸς

τὴν ἀριστερὴ μασχάλη.

Η μονοτονία τῆς πτύχωσης παρουσιάζεται σὲ πολὺ μεγαλύτερο βαθμὸ στὰ συγ-

γενικὰ μεταξύ τους ἀγαλμάτια 25 (Πίν. 31) καὶ 26 (πίν. 32). Τὸ πληρέστερα σωζό-

μενο 25 παραλλάσσει τὸν κλασικὸ τύπο μὲ τὶς ρόδινές του ἀναλογίες, τὴ διαφορε-

τικὴ στάση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ ποὺ σχηματίζει ὀρθὴ γωνία στὸν ἀγκῶνα, τὶς μακριὲς

χειρῖδες τοῦ χιτῶνα, τὴν ἰδιαίτερα πλατιὰ τύλη τοῦ ἱματίου Που καλύπτει τὸ

ἀριστερὸ στῆθος, καθὼς καὶ τὸν διαφορετικὸ τρόπο κάλυψης τοῦ ἀριστεροῦ χερίου

ἀπὸ τὸ ἱμάτιο705.

Η πτύχωση στὸ ἀγαλματίδιο 26 (Πίν. 32) παρουσιάζεται ἀρκετὰ ἁπλοποιημένη

καὶ φειδωλὴ- καὶ ἐδῶ ὄμως ὁ καλλιτέχνης προσπάθησε νὰ ἀκολουθήσει σχετικὰ

πιστὰ τὸ πρωτότυπο, ὅπως γίνεται φανερὸ κυρίως στὶς πτυχὲς Κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος

καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπως καὶ στὸ ἀριστερὸ χέρι.

Καὶ στὶς πέντε αὐτὲς παραστάσεις τῆς Ὑγείας του τύπου «Hope» τὸ φίδι ἀποδί-

δεται κάθε φορὰ μὲ διαφορετικὴ διάταξη, ὑποδεικνύοντας τὴν ἐλευθερία μὲ τὴν

ὁποῖα οἱ γλύπτες ἀντιμετώπιζαν θέματα Που εἶχαν ἕνα περισσότερο διακοσμητικὸ

χαρακτῆραἼθβ. Σὲ καμία μάλιστα περίπτωση δὲν ἀκολουθήθηκε ὁ τύπος τοῦ πρωτο-

τύπου, ὅπου, σύμφωνα μὲ τὰ περισσότερα παραδείγματα, τὸ φίδι ἀνέβαινε κυματι-

στὰ πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο, διασχίζοντας διαγωνίως τὸν κορμό, καὶ στὴ συνέχεια

ἐρχόταν ἀπὸ τὴν πλάτη στὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ στὸν πῆχυ τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ707.

Στὸ σημεῖο αὐτὸ οἱ δύο μεταπλάσεις τοῦ τύπου 24 καὶ 27 βρίσκονται πλησιέ-

στερα στὸ πρωτότυπο. Στὸ 24 (πίν. 29) ἡ οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ δὲν ἀποδίδεται ἀνάγλυφη

ἐπάνω στὴν τύλη ὡς συνήθως, ἀλλὰ περιγράφει τὸ ἀριστερὸ στῆθός στὴν ἐξωτερικὴ
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πλευρά του, ἐνῶ στὸ ἀγαλματίδιο 27 ἡ θέση τοῦ φιδιοῦ ἀκολουθεῖ αὐτὴ τῆς πρό-

σθιας ὄψης 106 πρωτοτύπου, δὲν ἔρχεται ὄμως στὴν πλάτη ἀλλὰ φαίνεται ὅτι ἀκο-

λουθοῦσε τὸ περίγραμμα του ἀριστεροῦ χεριοῦ ὣς τὴ φιάλη ποὺ κρατᾶ ἡ Θεὰ στὸ

ἄκρο χέρι708. Στὸ ἀγαλμάτιο 25 (πίν. 31α-β) ἡ οὐρὰ τοῦ φιδιοῦ ἀποδίδεται στὴν

πίσω ὄψη στὸ ὕψος τῶν γλουτῶν- ἀφοῦ σχηματίσει μία πλῄρη ἕλικα, τὸ φίδι ἀνέρχε-

ται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ καλύπτοντας τὸ δεξιὸ στῆθος ἔρχεται πρὸς τὸν πῆχυ 106

δεξιοῦ χεριοῦ. Συγγενικὴ θὰ ἦταν ἡ θέση 106 φιδιοῦ στὸ Θραῦσμα 26 (Πίν. 32β).

Παραμένει ἀδιάγνωστο τὸ ἀντικείμενα ποῦ θὰ κρατοῦσε ἡ Ὑγεία στὸ προτετα-

μένο δεξιὸ χέρι τοῦ ἀγαλματιδίου 27. Στὰ ὑπόλοιπα ἀγαλμάτια ἡ Θεὰ θὰ κρατοῦσε

τὴ φιάλη, πρὸς τὴν ὁποία θὰ κατευθυνόταν τὸ φίδι γιὰ νὰ λάβει τροφὴ. Τὸ ἀντικεί-

μενο τὸ ὁποῖο κρατοῦσε ἡ Ὑγεία στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

περίπτωση τοῦ 27 γιὰ τὴν ὁποῖα ἔγινε ἤδη λόγος, σώζεται μόνο στὸ 24. Πρόκειται

γιὰ μία μικρὴ πυξίδα, στὸ Πῶμα τῆς ὁποῖας ἀποδίδεται ἀνάγλυφο τὸ ἀποτροπαϊκά

γοργόνειο, μαρτυρία ὅτι θὰ περιεῖχε κάποια φαρμακευτικὴ οὐσία.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν τύπο τῆς «Ὑγείας Hope», ὑπάρχει Πληθώρα μορφῶν τῆς Θεᾶς μὲ

χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, τὸ ὁποῖο κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι της ἢ συγκρατεῖται στὴν

ἀριστερὴ πλευρά, ἀφήνοντας ἐλεύθερη τὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ κορμοῦ. Η εὐρύτατη

διάδοση του βασικοῦ αὐτοῦ τρόπου διευθέτησης του χιτῶνα καὶ τοῦ ἱματίου κατὰ τὸ

βκ μισὸ 106 5ου αἰ. καὶ καθ᾿ ὅλο τὸν 4ο αἰ. π.Χ., σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν προτίμηση τῶν

ἀντιγραφέων νὰ παραλλάσσουν καὶ νὰ μεταπλάθουν τοὺς παραδομένους τύπους

προσθέτοντας ἢ ἀφαιρώντας σύμβολα, καθιστοῦν τὶς περισσότερες φορὲς ἐξαιρε-

τικὰ δύσκολη τὴν ἀναγνώριση καὶ ἀπόδοση ἑνὸς ἔργου σὲ κάποιο συγκεκριμένο

παλαιότερο πρωτότυπο7θ9.

Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 29 (πίν. 34-35α-β),

παραλλαγῆ, μετάπλαση οὐσιαστικά, του τύπου τῆς λεγόμενης «Ἀγαθῆς Τύχης» ἡ

«Fortuna Braccio Nuovo», ὁ ὁποῖος ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο μάλλον 106 τελευταίου

τρίτου τοῦ 4ου αἱ. παρὰ του 106 αἰ. π.Χ., ὅπως ἔχει πρόσφατα ὑποστηριχθεῖ710.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ σύμβολα, τὸ ἀγαλμάτιο 29 διαφέρει κυρίως ὡς πρὸς τὸν τρόπο

ἔνδυσης 106 ἱματίου στὴν ἀριστερὴ πλευρά, καθὼς αὐτὸ δὲν τυλίγεται στὸν πηχυ,

ἀλλὰ τὸ ἄκρο τοῦ πρόσθιου τμήματος ἐπικαλύπτεται ἀπὸ τὸ τμῆμα ποὺ πέφτει ἀπὸ

τὸν ὦμο, συγκρατούμενο προφανῶς στὴ μασχάλη71 1. Τὸ ἄκρο τῆς ἀναδίπλωσης 106

ἱματίου δὲν βρίσκεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀλλὰ ἀνάμεσα στὰ γόνατα. Φορᾶ

ἐπίσης κλειστὰ ὑποδήματα ἀντὶ γιὰ σάνδαλα, ἐνῶ στὴν κεφαλή, ποὺ ἐδῶ στρέφεται

πρὸς τὰ ἀριστερά, δὲν ἀποδίδονται οἱ μακραὶ βόστρυχοι, ποὺ πέφτουν ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἀπὸ τὸν κρωβύλο πρὸς τοὺς ὤμους καὶ τὸ στῆθος, ἴσως καὶ λόγω 106 μικροῦ

μεγέθους 106 ἀγαλματίου712.

Ο τύπος τῆς «Fortuna Braccio Nuovo» ἔχει χρησιμοποιηθεῖ συχνὰ ὡς πρότυπο

γιὰ νὰ ἀπεικονίσει τὴν Ὑγεία, τὰ ἀντίγραφα ἀνῄκουν ὄμως κυρίως στὸν 30 ai. μ.Χ.,

ἐνῶ μεγάλος ἀριθμός τους προέρχεται ἀπὸ τὴ Β. Ἀφρικῆ713. Φαίνεται λοιπὸν μάλ-

λον ἀπίθανο νὰ εἰκόνιζε τὴν Ὑγεία τὸ πρωτότυπο τοῦ τύπου, ἂν καὶ παραστάσεις

τῆς Θεᾶς σὲ ἀνάλογη μορφὴ συναντᾶμε σὲ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα 106 6’ τετάρτου

τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.714. Στὴν περίπτωση αὐτὴ φαίνεται ὅτι οἱ καλλιτέχνες παρήλλαξαν

τὸν τύπο τῆς λεγόμενης «Ὑγείας Broad1ands» ποὺ χρονολογεῖται τὸ 330-320 π.Χ.715.
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Ο τύπος αὐτὸς τῆς Ὑγείας ἔχει τὴν ἴδια στάση μὲ τοῦ 29 καὶ διαφέρει κυρίως στὴν

ἔλλειψη τῆς τριγωνικῆς ἀναδίπλωσης του ἱματίου καὶ στὴν κατεύΘυνση τῆς τύλης, ἡ

ὁποία στὴν «Ὑγεία Broad1ands» ἔρχεται στὸν πῆχυ τοῦ ἐκτεινόμενου μπροστὰ ἀρι-

στεροϋ χεριοῦ καὶ πέφτει στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς μορφῆς.

Ἀνάλογο τύπο παρουσιάζει τὸ Θραῦσμα κολοοσικοῦ ἀγάλματος 33 ἀπὸ τὸ Ἐπι-

δότειο (Πίν. 41). Η μορφὴ ἔχει ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος καὶ φέρει ἱμάτιο, τὸ ὁποῖο

σχηματίζει τριγωνικὴ ἀναδίπλωση ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ μηρὀ. Τὸ σωζόμενο ὄμως

τμῆμα τοῦ ἀγάλματος δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἀσφαλῆ ἀναγνώριση τοῦ ἀκολουθούμενου

τύπου καὶ κατὰ συνέπεια τὴν ταύτιση τῆς μορφῆς. Τὸ Θραῦσμα θὰ μποροῦοε συγκε-

κριμένα νὰ ἀνῆκε ἀκόμη καὶ σὲ ἀνδρικὸ ἄγαλμα, ὅπως π.χ. σὲ Ἀσκληπιὸ τοῦ τύπου

«Este», ἂν ἡ προέλευσή του ἀπὸ τὸ σύνταγμα τῶν θεῶν Ἐπιδοτῶν, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχει

ἀναγνωρισθεῖ ἤδη τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 18 (πίν. 21-22), δὲν ἀπέκλειε τὴν

ὑπόθεση αὐτῄἼΪβ. Πιθανότερο εἶναι ὅτι τὸ θραῦσμα 33 προέρχεται ἀπὸ ἕνα

γυναικεῖο ἄγαλμα μορφῆς σχετιζόμενης μὲ τὸν Ἀσκληπιό, ἴσως τῆς Ἡπιόνης, ἡ

εἰκονογραφία τῆς ὁποῖας ὄμως εἶναι ἀρκετὰ προβληματικῄ717, ἢ πιθανότερα τῆς

Ὑγείας, ἡ ὁποῖα εἰκονίζεται συχνὰ μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο ποῦ σχηματίζει μία τριγω-

νικὴ ἀναδίπλωση μπροστὰ στοῦς μηρούς.

Τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ὑγείας 30 (πίν. 36) παρουσιάζει παραλλαγὴ ἑνὸς ἀρκετὰ

διαδεδομένου κατὰ τὴ ρωμἂκὴ ἐποχὴ τύπου, ὁ ὁποῖος ὀνομάστηκε συμβατικὰ

«Ὑγεία Zara», ἂν καὶ τὸ πρωτὀτυπο, του β, μισοῦ τοῦ 4ου αἱ. π.Χ., δὲν εἰκόνιζε πιθα-

νότατα τὴ θεὰ αὐτἠ713.

Ο δημιουργὸς του ἀγαλματιδίου 30 παρήλλαξε τὸν τύπο προσθέτοντας τὸ φίδι,

τὸ ὁποῖο κρατᾶ ἡ Ὑγεία μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ τὸ δεξιὸ δὲν ἀποδίδεται κατεβα-

σμένο ἢ ἐκτεινόμενο ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, ἀλλὰ σχηματίζει ὀρθὴ γωνία στὸν

ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς εἰκονίζεται ἀνάγλυφος ἐπάνω στὴν τύλη του ἱματίου, κρατών-

τας πιθανότατα τὴ φιάλη πρὸς τὴν ὁποία θὰ κατευθυνόταν τὸ φίδι. Ὡς πρὸς τὴ

διάρΘρωση τῶν ἐνδυμάτων οἱ ἀλλαγὲς ὀφείλονται σὲ μεγάλο βαθμὸ στὶς περιορισμέ-

νες διαστάσεις του ἔργου: ἔχει παραλειφθεῖ ὁ πέπλος, τὸν ὁποῖο φορᾶ ἐπάνω ἀπὸ

- τὸν χειριδωτὸ χιτῶνα σχεδὸν σὲ ὅλα τὰ παραδείγματα719, τὸ ἱμάτιο φαίνεται μακρύ-

τερο καὶ ἡ τύλη εἶναι ἀρκετὰ πλατιά.

Ὡς παραλλαγῄ, ἀρκετὰ ἐλεύθερη στὴν περίπτωση αὐτῆ, ἑνὸς πρώιμου ἑλληνι-

στικοῦ τύπου χαρακτηρίζεται τὸ μεγαλύτερο σὲ μέγεθος σωζόμενο ἄγαλμα τῆς

Ὑγείας ἀπὸ τὸ Ἀσκληπἐίο, τὸ 31 (πίν. 37-38), τὸ ὁποῖο προέρχεται ἀπὸ τό «Λου-

τρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ», ὅπου ἀποτελοῦσε μέρος του διακόσμου μαζὶ μὲ τὰ ἀγάλματα

του Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 16-20), τῆς Ἀθηνᾶς 67 (πίν. 82-84) καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος 45

(πίν. 54-55). -

Τὸ πρωτότυπο του τύπου αὐτοῦ παραδίδεται σὲ τρία ἢ τέσσερα φυσικοϋ ἢ λίγο

μεγαλύτερου του φυσικοϋ μεγέθους ἀγάλματα ποῦ προέρχονται ἀπὸ τὴν Ἰταλία-

ἔνα μόνο ἀπὸ αὐτὰ εἰκονίζει τὴν Ὑγεία, ἀπὸ τὸ ὁποῖο θὰ μποροῦσε νὰ ὀνομαστεῖ

συμβατικὰ ὁ τύπος ὡς τῆς «Ὑγείας του Βερολίνου»720.

Βασικὸ κοινὸ στοιχεῖο τῶν ἀγαλμάτων αὐτῶν καὶ τῆς Ὑγείας 31 εἶναι ἡ διαμόρ-

φωοη τοῦ ἱματίου στὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν, ὅπου δημιουργεῖται σύστημα ἐνάλλη-

λων γωνιῶν μὲ τὴν κορυφὴ πρὸς τὰ κάτω καὶ τὰ ἄκρα πρὸς τὰ ἰσχία. Τὸ σύστημα
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αὐτὸ ὁρίζεται ἀπὸ τὶς πλατιὲς ἐπιφάνειες ποὺ σχηματίζονται στὸ ἄνετο ἀριστερὸ

σκέλος καὶ τὶς κατακόρυφες πτυχὲς στὴ δεξιὰ πλευρά, ὅπου εἰδικὰ στὸ ἄγαλμα τῆς

Ἐπιδαύρου ὁ καλλιτέχνης Θέλησε νὰ φανεῖ ὁ ὄγκος καὶ του στάσιμου σκέλους721.

Ἀρκετὲς εἶναι ὄμως οἱ διαφοροποιήσεις ἀνάμεσα στὴν Ὑγεία 31 καὶ στὰ ἀγάλ-

ματα τοῦ τύπου τῆς «Ὑγείας τοῦ Βερολίνου». Σχετικὰ μὲ τὴ στάση, ἡ 31 πατᾶ στὴν

πλίνθο μὲ τὸ πλάγιο τμῆμα τοῦ ἄκρου ἀριστεροῦ ποδιοῦ, ἀντὶ μὲ τὸ πρόσθιο τμῆμα,

ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἶναι κατεβασμένο. Στὸν χιτῶνα, ἡ πτύχωση ἀνάμεσα στὰ

στήθη καὶ πρὸς τὸν λαιμὸ διαφέρει, καθὼς σὲ κανένα ἄγαλμα δὲν δημιουργοῦνται

ὁριζόντιες καμπύλες πτυχές. Στὸ σημεῖο αὐτό, ὅπως καὶ στὴ θέση τῆς τύλης χαμηλὰ

στὸ δεξιὸ ἰσχίο, τὸ ἄγαλμα 31 θυμίζει ἕναν ἄλλο τύπο Ὑγείας, τὸ κυριότερο παρά-

δειγμα τοῦ ὁποίου βρίσκεται στὶς Συρακοῦσες καὶ χρονολογεῖται στὴν ἑλληνιστικὴ

περίοδο722. Η θέση τοῦ φιδιοῦ εἶναι διαφορετικὴ καὶ δὲν τυλίγεται στὸν πήχυ τοῦ

δεξιοῦ χεριοῦ, ἀλλὰ σχηματίζει ἕνα πλαίσιο τῆς ὅλης μορφῆς, Καθὼς ἀπὸ τὴ δεξιὰ

πλευρὰ ἔρχεται στοὺς ὤμους καὶ θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι. Μὲ

τὴ διάταξη αὐτὴ τονίζεται περισσότερο ἡ πρόσθια ὄψη τοῦ ἀγάλματος, τὸ ὁποῖο θὰ

βρισκόταν σὲ κάποια κόγχη, ὅπως μαρτυρεῖ καὶ ἡ ἐργασία τῆς πίσω δψης723. Εἶναι

λοιΠὸν ἐμφανές, ὅτι ὁ δημιουργὸς του ἀγάλματος 31 ἐργάσθηκε ἐλεύΘερα, παραλ-

λάσσοντας καὶ προσαρμόζοντας στὶς αἰσθητικὲς ἀντιλήψεις του τὸν τύπο τῆς «Ὑγείας

τοῦ Βερολίνου»724, ὥστε τὸ ἀποτέλεσμα νὰ εἶναι μία σχεδὸν νέα δημιουργία725.

Μία ἰδιότυπη μορφὴ παρουσιάζει τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 32 (πίν. 39-40). Η

θεά, ἡ ταύτιση τῆς ὁποίας πιστοποιεῖται καὶ ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τῆς πλίνθου, εἰκονίζε-

ται ὄρθια μὲ χιτῶνα καὶ Πέπλο, ἐνῶ στὰ μαλλιὰ φέρει κεκρύφαλο. Τὸ φίδι ἀνελίσσε-

ται γύρω ἀπὸ τὸν κορμὸ ὣς τὸ δεξιὸ στῆθος- στὴ συνέχεια θὰ τὸ κρατοῦσε μὲ τὸ

ὑψωμένο δεξιὸ χέρι καὶ αὐτὸ θὰ ἐρχόταν στὸν αὐχένα, ἀπ᾿ ὅπου θὰ κατευθυνόταν

πρὸς τὸ ἀριστερὸ χέρι. ᾿

Ἀνάλογο εἰκονογραφικὸ παράδειγμα δὲν ὑπάρχει, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ ἕνα μικρὸ

θραῦσμα ἀγαλματίου ἀπὸ τὴ Σαλαμίνα τῆς Κύπρου, τὸ ὁποῖο περιλαμβάνει τὸ

τμῆμα του ἀποπτύγματος τοῦ πέπλου, ἀπὸ Κάτω ἀπὸ τὰ στήθη ὣς Κάτω ἀπὸ τὴ

μέση. Οἱ κατακόρυφες πτυχὲς διακόπτονται ἀπὸ τὸ φίδι ποῦ κατευθύνεται ἀπὸ τὴ

δεξιὰ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ψηλά, σὲ ἀντίθετη δηλαδὴ κατεύΘυνση ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ

ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου, καὶ δὲν τυλίγει τὴ μορφή, ὅπως χαρακτηριστικὰ συμβαί-

νει στὸ 32725.

Εἶναι φανερὸ ὅτι ὁ καλλιτέχνης τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ἐπιδαύρου δὲν ἀκολούΘησε

ἕνα γνωστὸ εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς Ὑγείας, οὔτε ἀνάπλασε Κάποιον ἄλλο τύπο στὴ

μορφὴ τῆς Ὑγείας727, ἀλλὰ δημιούργησε μία νέα μορφή, χρησιμοποιῶντας στοιχεῖα

κυρίως τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 4ου αἱ. π.Χ., ὅπως μαρτυρεῖ ἡ ραδινή, σιγμοειδὴς ἀνάπτυξη

του σώματος, ἡ πρόσοψη τοῦ χιτῶνα καὶ τὸ σχετικὰ μακρὺ ἀπόπτυγμα τοῦ πέπλου,

κάτω ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ ὁποίου διακρίνεται τὸ ἄκρο του Κόλπου. Ἰδιότυπη εἶναι

ἡ διάταξη τοῦ φιδιοῦ γύρω ἀπὸ τὸ σῶμα τῆς Θεᾶς. Ἀνάλογη θέση ἔχει τὸ φίδι σὲ δύο

ἐκλεκτικὰ ρωμαϊκὰ ἀνάγλυφα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ σὲ χάλκινα μετάλλια

τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, τὰ ὁποία εἰκονίζουν προσφορὰ στὸ ἄγαλμα

τῆς Ὑγείας- δὲν εἶναι ὄμως ἀπαραίτητο νὰ ὑποθέσουμε ὅτι οἱ παραστάσεις αὐτὲς

ἀπηχοῦν συγκεκριμένο λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς θεᾶς, ἀπὸ τὸ ὁποῖο θὰ ἐπηρεάσθηκε



224 In. ΤΥΠΟΛΟΓΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

τὸ ἀγαλμάτιο 32728. Εἶναι ἐπῖσης πολὺ πιθανὸν τὸ θέμα τῆς περιτυλιγμένης ἀπὸ τὸ

φίδι μορφῆς νὰ ἔχει ἀνατολικὴ προέλευση, καθὼς ἀπαντᾶ στὶς μορφὲς του Χρόνου

ἢ Αἰῶνος ποὺ συνδέονταν μὲ τὴ λατρεία τοῦ Μίθρα729. Τὴν ἀναγνώριση μιᾶς νέας

δημιουργίας στὴ μορφὴ τοῦ ἀγαλματίου 32 ἐνισχύει ἀκόμη τὸ γεγονὸς ὅτι καὶ στὴ

μορφὴ του Τελεσφόρου 34 (πίν. 42), ἀνάθημα τοῦ ἴδιου προσώπου τὴν ἴδια περίπου

- ἐποχὴ, ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο, δὲν ἀκολουθήθηκε ὁ καθιερωμένος τύπος, ἀλλὰ ἕνας

νέος, ποὺ φανερώνει τὴ δημιουργικότητα καὶ δύναμη ἔμπνευσης τῶν ἑλληνικῶν

ἐργαστηρίων τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων.

Οἱ γλυπτὲς παραστάσεις τῆς Ὑγείας ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλω-

νος Μαλεάτα δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ συνδεθοῦν μὲ Κάποιο ναὸ ἢ ἱερό, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 33

(πίν. 41), τὸ ὁποῖο ἀνῆκε στὸ σύνταγμα τῶν ἀγαλμάτων τῶν Θεῶν Ἐπιδοτῶν, καὶ τὸ

31 (Πίν. 37-38) ποὺ ἀνῆκε στὸ διακοσμητικὸ σύνολο τοῦ «Κτηρίου Κ». Ἀπὸ τὰ ἀγαλ-

μάτια, τὸ μὲν 24 (πίν. 29-30) βρέθηκε στὴ Σκανά, στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλε-

άτα, τὰ δὲ 25 (πίν. 31), 28 (πίν. 34ασδ), 29 (πίν. 34ε-ςἳ-35) καὶ 32 (Πίν. 39-40) ἀνασύρ-

Θηκαν ἀπὸ τὰ ἐρείπια τοῦ «Κτηρίου Κ», μαζὶ μὲ πλῆθος ἄλλων ἀγαλματίων. Ἄγνω-

στος παραμένει τέλος ὁ τόπος εὕρεσης τῶν ὑπολοίπων Θραυσμάτων 26 (Πίν. 32), 27

(πϊν. 33) καὶ 30 (πίν. 36).

Ἄν καὶ ἡ Ὑγεία ἦταν ἡ σημαντικότερη μορφὴ ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες καὶ ἡ

παρουσία της στὸ Ἀσκληπιεῖο πιστοποιεῖται ἤδη σὲ ἕναν ἐνεπίγραφο ἀναθηματικὸ

βωμό, πιθανότατα τοῦ 4ου αἰ. π.Χ. (16 IV2 314), ἐνιαυτοῖς δὲν ἀπέκτησε αὐτοτελὴ

ναὸ πρὶν ἀπὸ τὸν 2o ai. μ.Χ. Τότε φαίνεται ὅτι μετέτρεψαν τὸ πρόπυλο τοῦ πρώι-

μου ἑλληνιστικοῦ «Γυμνασίου» σὲ ναό, ἀποκλείοντας μὲ τοῖχο τὴν εἴσοδό του πρὸς

τὴν ἐσωτερικὴ αὐλὴ τοῦ «Γυμνασίου» καὶ τοποθετῶντας μπροστὰ στὸν τοϊχο τὸ

βάΘρο τοῦ λατρευτικοῦ ἀγάλματος, γιὰ τὴ μορφὴ βέβαια τοῦ ὁποῖου δὲν ὑπάρχουν

ἐνδείξεις730. Η ταύτιση τοῦ σχηματιζόμενου ναοῦ μὲ αὐτὸν τῆς Ὑγείας ἐπιβεβαιώνε-

ται ἀπὸ τὴν ὕπαρξη ἑνὸς βωμοῦ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ὑγιείαι, ὁ ὁποῖος βρίσκεται ἀκόμη

κατὰ χώραν στὸν ἄξονα τοῦ προπὐλου, σὲ μικρὴ ἀπόσταση μπροστὰ ἀπὸ τὴν

ἀναβάθρα731. Ο ἀκριβὴς χρονολογικὸς προσδιορισμὸς τῆς μετατροπῆς τοῦ προπύ-

λου σὲ ναὸ δὲν εἶναι δυνατός, ἐνῶ οἱ νεώτερες ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι διατηρῄΘηκε ὣς

μέσα στὸν 4o αἰ. μ.Χ. τουλάχιστον732.

Ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὸν πατέρα της Ἀσκληπιὸ καὶ τὶς ἄλλες Θεότητες ποὺ σχετίζονταν

μὲ τὴ Θεραπεία τῶν ἀσθένῶν, ἡ Ὑγεία φαίνεται ὅτι λατρευόταν στὸ Ἐπιδότειο, τὸ

ὁποῖο ἀνακατασκεύασε ὁ συγκλητικὸς Ἀντωνίνος μετὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Ἀπὸ τὸ σύνταγμα τῶν ἀγαλμάτων τῶν Θεῶν αὐτῶν σώθηκε ὁ κορμὸς 33 (Πίν. 41),

χωρὶς ὄμως νὰ μπορεῖ νὰ ἐπιβεβαιωθεῖ ἂν ἀνῆκε στὸ ἄγαλμα τῆς Ὑγείας, ὅπως εἶναι

τὸ πιΘανότερο. Η ἀκμὴ τῆς λατρείας τῆς Ὑγείας κατὰ τὴ ρωμαιοκρατία, κυρίως

κατὰ τὸν 2o καὶ τὸν 3ο αἰ. μ.Χ., μαρτυρεῖται ἀπὸ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ τῶν σωζόμενων

ἀναθηματικῶν ἐπιγραφῶν, οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀνάγονται στὴν ἐποχὴ

αὐτῆ733. Στὶς ἐπιγραφὲς αὐτὲς ἡ Ὑγεία καλεῖται σώτειρα (IG IV2 419, 570 [29 (πίν.

35α)Ἰ), καθὼς καὶ ἀλεξί-ιτονος καὶ Παυταλιῶτις (IG IV2 472, 477) ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὸν

Ἀσκληπιὸ καὶ τὸν Τελεσφόρο, ἐνῶ ἐμφανίζεται πολὺ συχνὰ μαζὶ μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ

καὶ τὸν Ἀπόλλωνα ἤδη ἀπὸ τὸν 3o αἱ. π.Χ.734.
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γ. Τύποι Ἀσκληπιαδῶν

Ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν Ἀσκληπιαδῶν, ἐκτὸς τῆς Ὑγείας, ἡ μόνη ποῦ μπορεῖ νὰ

ταυτισθεῖ μὲ ἀσφάλεια εἶναι αὐτὴ τοῦ Τελεσφόρου, ὅπως παρουσιάζεται στὴ μορφὴ

μικροῦ παιδιοῦ μὲ χλαμύδα πορπωμἐνη στὸν δεξιὸ ὦμο στὸ ἀγαλμάτιο 34 (πίν. 42).

Η ἀναγνώριοη τοῦ Τελεσφόρου προκύπτει ἀπὸ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ τῆς

πλίνθου: Τῶ Τελεσφόρῳ Γάιός ἵατρα, κατ᾿ ἀναλογίαν μὲ τοῦ ἴδιου τύπου ἐπιγραφὴ

στὴν πλίνθο του ἀγαλματίου τῆς Ὑγείας 32 (πίν. 39β, 4οβ). Τὰ δύο ἀναθήματα του

Γάιου εἶναι σύγχρονα καὶ λαξεύθηκαν στὸ ἴδιο ἐργαστήριο, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ τεχνο-

τροπική τους ἐξέταση735. Ὅπως καὶ στὴν περίπτωση τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ὑγείας,

ἔτσι καὶ ἐδῶ ὁ καλλιτέχνης δὲν θέλησε νὰ ἀκολουθήσει τὸν καθιερωμένο εἰκονογρα-

φικὸ τύπο του Τελεσφόρου, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ὁ Τελεσφόρος παριστάνεται

δρθιος, ἔχοντας παιδικὴ μορφὴ καὶ φορῶντας ἕνα εἶδος χλαμύδας ἢ ἐπενδύτη. Τὸ

ἔνδυμα αὐτὸ ἀποδίδεται συνήθως κλειστὸ μπροστὰ καὶ ἐφοδιασμένο μὲ κουκοῦλα,

ποὺ στὶς περισσότερες περιπτώσεις καλύπτει τὴν κεφαλή («διφθἐρα», «paenu1a cucu1-

1ata»)736. Η διφθέρα καλύπτει τὸ σῶμα ἀφήνοντας γυμνὰ μόνο τὰ ἄκρα πόδια καὶ

μέρος τῶν κνημῶν σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, ὅπως δείχνει τὸ ἐλάχιστο σωζόμενο

τμῆμα μικρῆς μορφῆς ποὺ εἰκονίζεται ὄρθια στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ ἀγαλματίου

τοῦ Ἀσκληπιοῦ 11 (πίν. 12α)737.

Ο καλλιτέχνης του ἀγαλματίου 34 χρησιμοποίησε μία παιδικὴ μορφὴ μὲ ἁπλὴ

χλαμύδα πορπωμἐνη στὸν δεξιὸ ὦμο, ἐπηρεασμένος ἴσως ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία

τῶν γιῶν τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ὅπως παραδίδεται στὰ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα τοῦ 4ου

αἰ. π.Χ.738. Στὴ μορφὴ τῆς κεφαλῆς ὁ καλλιτέχνης φαίνεται ὅτι ἐμπνεύσθηκε, ἕως

ἕνα σημετο, ἀπὸ αὐτὲς τῶν Ἐρώτων στὰ ἀνάγλυφα τῶν σαρκοφάγων, θέμα τὸ ὁποῖο

γνώριζε μεγάλη διάδοση στὴν ἐποχὴ αὐτή (τέλος τοῦ 2ου - ἀρχὲς τοῦ 3ου αἰ.

μ.Χ.)739. Ἀνάλογες Πάντως παιδικὲς μορφὲς ἀπαντοῦν ἤδη στὸν 4ο αἰ. π.Χ.74θ, ἐνῶ

ἀπὸ τὴν κλασικὴ ἐποχὴ μορφὲς μικρῶν παιδιῶν φαίνεται ὅτι συνδέονταν μὲ τὸν

Ἀσκληπιὸ καὶ τὴν οἰκογένειά του, δὲν εἶναι ὄμως δυνατὴ ἡ ἀναγνώριοη τοῦ ὀνόμα-

τός τους741.

Η λατρεία του Τελεσφόρου καὶ ἡ εἴσοδός του στὸν Κύκλο τῶν συνδεδεμένων μὲ

τὸν Ἀσκληπιὸ θεραπευτῶν Θεῶν ὡς Θεότητας ποὺ φέρει τό «τέλειον», τὴν ἐκπλή-

ρωση τῶν ὀνείρων τῶν ἀσθενῶν καὶ τὴν πλήρη ἴαση, δὲν εἶναι πολὺ παλαιά742. Στὴν

ἔρευνα, οἱ γνῶμες γιὰ τὸν χρόνο εἰσαγωγῆς της κυμαίνονται ἀπὸ τὴν ὕστερη ἐλληνι-

στικὴ ἐποχὴ ὣς τὰ τέλη τοῦ Ισυ αἰ. μ.Χ. Η πρωιμότερη χρονολογία φαίνεται πιΘα-

νότερη, καθὼς τότε ἀνάγονται οἱ παλαιότερες παραστάσεις τοῦ Τελεσφόρου ἀπὸ τὴ

Θεσσαλονίκη, ἡ λατρεία του Πάντως διαδόθηκε κατὰ τὸ β, μισὸ του Ισυ αἰ. καὶ τὸ a’

μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.743. Ἀπὸ τὰ σημαντικότερα κέντρα Θεωρεῖται ἡ Πέργαμος,

ὅπου σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση εἰσήχθη μετὰ ἀπὸ κάποιον χρησμ6744. Η λατρεία

τοῦ Τελεσφόρου ἐξαπλώθηκε εὐρύτατα καί, σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία, ὁ νέος Θεὸς

ἀντικατέστησε ἢ ταυτίστηκε μὲ ἀνάλογες παλαιότερες τοπικὲς Θεότητες, ὅπως τὸν

Εὐαμερίωνα στὴν Τιτάνη καὶ τὸν ᾿Ἄκεσιν στὴν Ἐπίδαυρο745.

Στὴν Ἐπίδαυρο, ἡ λατρεία τοῦ Τελεσφόρου μαρτυρεῖται ἀπὸ δέκα περίπου

ἐπιγραφές, καμία ἀπὸ τὶς ὁποῖες δὲν εἶναι πρωιμότερη τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.74β. Σημαν-
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τικὴ εἶναι ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 561, ὅπου πιστοποιεῖται ἡ ὕπαρξη ναοῦ καὶ ἀγάλματος

τοῦ Τελεσφόρου, ἀναθήματα ἑνὸς Φάβουλλου. Ἄv πρόκειται γιὰ τὸ ἴδιο πρόσωπο,

τὸ ὁποῖο ἀφιέρωσε τὸ Ἑκαταϊο 49 (πίν. 58α) τὸ βἸ τέταρτο τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., εἶναι

λογικὸ ὅτι καὶ ὁ ναὸς τοῦ Τελεσφόρου θὰ οἰκοδομήθηκε περίπου κατὰ τὴν ἐποχὴ

αὐτή. Γιὰ τὴ θέση τοῦ ναοῦ καὶ τὴ μορφὴ τοῦ λατρευτικοῦ ἀγάλματος δὲν ὑπάρχουν

στοιχεῖα. Ὁπωσδήποτε, ἡ λατρεία τοῦ Τελεσφόρου στὴν Ἐπίδαυρο ἦταν ἐδραιω-

μένη ὅταν ὁ Παυσανίας ἐπισκέφΘηκε τὸ Ἰερδἶ47.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Παυσανία, ἡ ταύτιση τοῦ Τελεσφόρου μὲ τὸν Ἄκεσιν στὴν Ἐπί-

δαυρο ἐπαναλαμβάνεται καὶ σὲ ἕναν θμνο πρὸς τὸν Τελεσφόρο ποὺ βρέθηκε στὴν

Ἀθἠνα743. Ἀξιοσημείωτο ὄμως παραμένει τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ Ἄκεσις δὲν μαρτυρεῖται

στὶς ἀναΘηματικὲς ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεϊσ. Η μορφὴ του δὲν παραδίδεται

ἀπὸ ἄλλες πηγὲς οὔτε ἀνῆκε στοὺς γνωστοὺς Ἀσκληπιάδες, τὸ δὲ ὄνομά του εἶναι

προφανὲς ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὴ βεβαιωμένη ἀπὸ τὴν κλασικὴ ἐποχὴ Κόρη τοῦ

Ἀσκληπιοῦ Ἀκεσώ749. Εἶναι ἑπομένως πιθανὸν ὅτι ὁ Ἄκεσις ἀποτελεῖ νεώτερη

ἐπινόηση, μὲ σκοπὸ νὰ συνδέσει τὸν νέο Ἀσκληπιάδη Θεὸ Τελεσφόρο μὲ τὴν παλαι-

ότερη λατρεία στὸ Ἱερό. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὑποδεικνύει πιθανότατα ἡ ἐκλογὴ τοῦ

τύπου τοῦ γυμνοῦ παιδιοῦ μὲ χλαμύδα, καὶ ὄχι τοῦ παιδιοῦ ποὺ καλύπτεται μὲ τὴ

διφθέρα.

Μὲ τὴν οἰκογένεια τοῦ Ἀσκληπιοῦ σχετίζονται ἴσως καὶ τὰ τέσσερα ἀγαλμάτια

νέων ἀνδρῶν 36-39 (πίν. 44-47) ποὺ εἰκονίζουν τοὺς γιους τοῦ θεοῦ, τὸν Μαχάονα καὶ

τὸν Ποδαλείριο κυρίως ἢ ἀκόμη καὶ τὸν Ἰανἱσκο καὶ τὸν Ἀλεξἡνορα, χωρὶς βέβαια νὰ

μποροῦν νὰ ταυτισθοῦν μὲ κάποιον συγκεκριμένα. Οἱ δύο πρῶτοι εἶναι γνωστοὶ ἤδη

ἀπὸ τὸν Ὅμηρο750, ἐνῶ οἱ ἄλλοι δύο ἀποτελοῦν ἴσως νεώτερες προσθῆκες751.

Τὰ τέσσερα ἀγαλμάτια εἰκονίζουν ἕνα νεαρὸ ἄνδρα, τὰ 36 (πίν. 44) καὶ 37 (πίν.

45), ἢ ἕναν ἔφηβο, τὰ 38 (πίν. 46) καὶ 39 (πίν. 47), λόγω τῆς περισσότερο ρέουσας

μυθολογίαςκαὶ τοῦ μικρότερου μεγέθους τῶν γεννητικῶν ὀργάνων. Η διαφοροΠοί-

ηση ὄμως στὴν ἡλικία δὲν ἐπιτρέπει τὸν διαχωρισμὸ τῶν ἔργων σὲ δύο αὐστηρὰ

καθορισμένες ὁμάδες.

Οἱ μορφὲς εἰκονίζονται σὲ περίπου πολυκλείτεια στάση, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ

σκέλος στὴν περίπτωση τῶν 36 καὶ 38, ἐνῶ τὰ 37 καὶ 39 ἔχουν ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος.

Τὸ ἄκρο πόδι τοῦ ἄνετου σκέλους φέρεται πρὸς τὰ πίσω καὶ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια

πατῶντας μὲ τὰ δάκτυλα, μόνο δὲ στὸ ἀγαλμάτιο 38 ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς

καὶ πατᾶ μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα. Καὶ οἱ τέσσερεις νέοι ἔχουν κατεβασμένο τὸ

ἀριστερὸ χέρι. Τὸ δεξιὸ χέρι ἀποδίδεται ἐπίσης κατεβασμένο στὰ 36 καὶ 38, ὅπως

βεβαιώνει τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχίσκου στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ μηροῦ. ἈντίΘετα, στὰ

ἄλλα δύο ἔργα τὸ δεξιὸ χέρι λυγίζει καὶ ὁ πῆχυς ἔρχεται μπροστὰ στὸ δεξιὸ στῆθος,

ὅπου ὁ νέος 39 κρατᾶ σφαίρα752. Ο κορμὸς ἀποδίδεται ὄρθιος καὶ μόνο στὸ 38 ἡ

κλίση τοῦ κορμοῦ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ εἶναι ἰδιαίτερα ἔντονη.

Η κεφαλὴ σώζεται μόνο στοὺς ἐφήβους 38 (Πίν. 46α-β) καὶ 39 (Πίν. 47α-β).,Στρέ-

φεται πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ ἄνετου σκέλους, ἐνῶ τυπολογικὴ ὁμοιότητα

παρατηρεῖται στὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου καὶ τῆς κόμης, ὅπου ἀποδίδεται

ἕνα λεπτὸ στρόφιον.

Η τυπολογικὴ συνάφεια τῶν τεσσάρων ἔργων ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὴ θέση
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τοῦ ἱματίου, τὸ ὁποῖο χρησιμεύει καὶ ὡς στήριγμα τῶν μορφῶν στὴν ἀριστερὴ

πλευρά. Τὸ ἱμάτιο διπλώνει ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει πίσω, καλύπτον-

τας τὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς πλάτης καὶ τὸ πίσω τμῆμα τοῦ βραχίονα, ἐκτὸς ἀπὸ τοῦ

39 (πίν. 47δ), ὅπου ὁ βραχίονας ἀποδίδεται ἐλεύθερος. Ἕνα τμῆμα του ἱματίου ἔρχε-

ται ἀκολούθως ἐπάνω στὸν πῆχυ καὶ πέφτει ὣς τὴν πλίνθο.

Ο βαθμὸς στὸν ὁποῖο τὸ ἱμάτιο καλύπτει ἢ ὄχι τὸν πῆχυ καὶ ἡ σχέση του μὲ τὸ

ἄκρο χέρι παρουσιάζουν ὁρισμένες διαφοροποιῄσεις. Στὸ 38 (πίν. 46γ, q’) καλύπτε-

ται ὁ ἀγκῶνας καὶ ὁλόκληρος ὁ πῆχυς, ἐνῶ τὸ ἄκρο χέρι Πέφτει ἀδρανὲς μὲ περίπου

κλειστὰ τὰ δάκτυλα, ἂν καὶ δὲν κρατᾶ τίποτα. Στὸ 36 (πίν. 46α, δ) τὸ ἱμάτιο καλύπτει

ἕνα τμῆμα τοῦ πήχεως πρὸς τὸν καρπό, ἐνῶ στὸ ἄκρο χέρι ἡ μορφὴ κρατᾶ τὴν

παρυφὴ τοῦ τμῆματος ἐκείνου τοῦ ἱματίου ποὺ πέφτει ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ

τοῦ πήχεως. Στὰ ἄλλα δύο ἀγαλμάτια 37 (πίν. 45α, δ) καὶ 39 (πίν. 47γ-ςἘ ὁ πῆχυς,

καὶ εἰδικὰ στὸ 39 καὶ τὸ ἄκρο χέρι, λείπουν. Ἀπὸ τὴν πτύχωση συνάγεται ὅτι τὸ

ἱμάτιο δὲν Κάλυπτε τὸν πηχυ, ἀλλὰ ἐρχόταν ἀπὸ τὸν ὦμο στὸ ἄκρο χέρι, ὅπου ὁ νέος

τὸ κρατοῦσε σφικτά, καὶ ἔπεφτε Πάλι ὣς τὴν πλίνθο.

Γίνεται λοιπὸν σαφὲς ὅτι τὰ τέσσερα ἀγαλμάτια δὲν συνδέονται μὲ σχέση πιστῶν

ἀντιγράφων, ἡ ἀδιαμφισβήτητη ὄμως τυπολογική τους συγγένεια ὑποδεικνύει τὴν

ὕπαρξη κοινῶν προτύπων.

Οἱ μορφὲς φαίνεται ὅτι ἐξαρτῶνται ὣς ἕνα βαθμὸ ἀπὸ μορφὲς τοῦ Ἑρμοῦ καὶ

κυρίως τοὺς τύπους «Riché1ieu» καὶ «Ἄνδρου/Ἑά1ήεεε» τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., οἱ ὁποῖοι δια-

δόΘηκαν εὐρύτατα κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ ἐποχή, ὁπότε χρησίμευσαν καὶ γιὰ εἰκονιστικὰ

ἀγάλματα753. Πρέπει βέβαια νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὶς ἐπαναλήψεις τῶν τύπων αὐτῶν ἡ

χλαμύδα ἔρχεται ὁλόκληρη ἐπάνω στὸν ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς προτεταμένο πῆχυ

καὶ πέφτει ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ δίπλα στὸ ἀριστερὸ ΟΚέλος, χωρὶς νὰ

συγκρατεῖται, ὅλη ἢ ἕνα μέρος της, ἀπὸ τὸ ἄκρο χέρι754.

Δὲν εἶναι βέβαια δυνατὸν νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι τὰ ἀγαλμάτια εἰκονίζουν τὸν

Ἑρμῆ755, καθὼς δὲν φέρουν κανένα σύμβολο τοῦ ΘὉῦ. Πιθανότερη εἶναι ἀντίΘετα,

ἡ ἀναγνώριση τῶν μορφῶν τῶν γιῶν τοῦ Ἀσκληπιοῦ Μαχάονος καὶ Ποδαλειρίου.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν ἀρρένων τέκνων τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀποκλειστικὴ πηγὴ

παραμένουν τὰ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα τοῦ 4ου αἱ. π.Χ., στὰ ὁποία ἕνας ἢ συνηθέ-

στερα δύο νέοι εἰκονίζονται δίπλα στὸν πατέρα τους. Η εἰκονογραφία τῶν ἐφήβων

Ἀσκληπιαδῶν παρουσιάζει πλοῦτο μορφῶν756. Λίγες φορὲς φέρουν ἱμάτιο γύρω ἀπὸ

τὰ ἰσχία καὶ τοῦς μηρούς757. Ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένα μεμονωμένα παραδείγματα758, οἱ

ὑπόλοιπες παραστάσεις τῶν γιῶν τοῦ Ἀσκληπιοῦ εἰκονίζουν νέους κατὰ κύριο λόγο

γυμνοῦς759, ἢ μὲ μόνη τὴ χλαμύδα διευθετημένη κατὰ τοῦς ἑξῆς τρόπους:

Ι. Η χλαμύδα καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ σώματος κατὰ τρόπο ἀνάλογο

μὲ αὐτὸν του Τελεσφόρου 34 (πίν. 42)Ἴβθ.

II. Η χλαμύδα πορσύνεται μπροστὰ ἀπὸ τὸν λαιμό, καὶ ἀπὸ τοῦς δύο ὤμους

πέφτει στὴν πλάτηἼβὶ.

ΠΙα. Ο Ἀσκληπιάδης εἰκονίζεται σὲ στάση ἀνάλογη αὐτῆς τοῦ Ἀσκληπιοῦ

τύπου «Giustini». Η χλαμύδα πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ ἀφενὸς μὲν πέφτει

πίσω στὴν πλάτη, ἀφετέρου δὲ ἔρχεται διαγωνίως στὴν ἀριστερὴ πλευρά, καλύπτον-

τας τὸ στῆθος καὶ τὸ χέρι, καὶ συγκρατεῖται ἀνάμεσα στὸ χέρι καὶ τὸ ἰσχίοἼβΞ.
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ΠΙβ. Η στάση εἶναι ὅπως στὸν ΠΙα, ἀλλὰ ἡ χλαμύδα ἀναδιπλώνεται στὸν

ἀριστερὸ ὦμο, ὅπου ἀποδίδεται καὶ ἡ πόρπη753.

IV. Η χλαμύδα πορσύνεται ἐπίσης στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ ἡ παρυφὴ τοῦ πρόσθιοι)

τμήματος ἔρχεται πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, καλύπτοντας τὸν βραχίονα τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ, ἐνῶ ὁ πῆχυς ἐκτείνεται μπροστὰ ἢ ὑψώνεται754.

V. Η χλαμύδα πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο στὴν πρόσθια καὶ στὴν Πίσω ὄψη

καλύπτοντας τουλάχιστον τὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ὅπως ὁρισμένες φορὲς καὶ μέρος

τοῦ κορμοῦ765.

VI. Η χλαμύδα ἀναδιπλώνεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει πίσω, χωρὶς νὰ

εἶναι εὐκρινὴς ἡ σχέση της μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι. Τὸ μόνο παράδειγμα τοῦ τύπου

αὐτοῦ εἶναι συγχρόνως καὶ ἡ μόνη παράσταση ὅπου ὁ εἰκονιζόμενος Ἀσκληπιάδης

ταυτίζεται ἐπιγραφικὰ μὲ τὸν ΜαχάοναἼββ.

Η ἐξέταση τῶν τύπων αὐτῶν καΘιστᾶ προφανὴ τὴ σύνδεσή τους μὲ τὴν εἰκονο-

γραφία τοῦ Ἑρμοῦ, ἀπὸ τὴν ὁποία εἶναι πιθανὸν ὅτι ἄντλησαν τὰ πρότυπά τους οἱ

γλύπτες τῶν ἀναγλύφωνἼβἼ.

Ἀπὸ τὰ ἀντικείμενα ποὺ οἱ νέοι 36-39 ἔφεραν στὸ δεξιὸ χέρι σώζεται μόνον αὐτὸ

του 39 (Πίν. 47γ, δ, q’). Πρόκειται γιὰ ἕνα περίπου σφαιροειδὲς ἀντικείμενο, τὸ ὁποῖο

ὁ ἔφηβος κρατᾶ μπροστὰ στὸ στῆθός του. Η ἑρμηνεία του εἶναι ἀμφίβολη. Ἀπὸ τὸ

σχεδὸν ὡοειδὲς σχῆμα του, τὸ ἀντικείμενο αὐτὸ θὰ μποροῦσε νὰ παριστάνει ἕνα

αὐγό, σύμβολο ποὺ συνδέεται ἄμεσα μὲ τὸν ἈσκληπιόἼββ, ἂν καὶ στὴν περίπτωση

αὐτὴ τὸ αὐγὸ ἀποδίδεται πολὺ μεγάλο. Πιθανότερη φαίνεται ἡ ἄποψη, κατὰ τὴν

ὁποία ὁ νέος κρατᾶ σφαίρα769 καὶ ἔτσι ἐντάσσεται στὴν εἰκονογραφία τῶν ἀθλητῶν.

Παραστάσεις ὄμως ἀθλητῶν ποὺ κρατοῦν σφαίρα κατ᾿ αὐτὸν τὸν τρόπο δὲν ὑπάρ-

χουν770, ὅπως καὶ δὲν ὑπάρχουν στοιχεῖα γιὰ τὴν ὕπαρξη ἀγωνίσματος σφαίρας

στοῦς ἀγῶνες ποὺ τελοῦνταν στὸ Ἀσκληπιετο771. Ὁπωσδήποτε οἱ τέσσερεις νέοι

παρουσιάζουν ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ μορφὲς ἀθλητῶν, ὅπως αὐτὲς παραδίδονται σὲ

ἐπιτύμβιες ἢ τιμητικὲς στήλες κλαοικῶν καὶ ρωμαΪΚῶν χρόνων. Στὶς ἐπιτύμβιες

στήλες εἰδικότερα, ὁ νέος ἀθλητὴς φέρει μόνη τὴ χλαμύδα, συνήθως στὸν ἕνα ὦμο

καὶ γύρω ἀπὸ τὸν πήχυ τοῦ ἀντίστοιχου χεριοῦ, καὶ κρατᾶ στλεγγίδες καὶ/ἢ ἕναν

ἀρύβαλλο772, ἐνῶ, σὲ μία περίπτωση ὁ νέος κρατᾶ μὲ τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι

τὴ χλαμύδα, ποὺ ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο πέφτει πίσω ἀπὸ τὸν βραχίονα καὶ τὸν πήχυ

ὣς τὸ ἄκρο χέρι καὶ ἀνεμίζει κατόπιν πίσω, ὣς τὸ ὕψος τοῦ ἀριστεροῦ γόνατου773.

Στὶς τιμητικὲς ἐπῖσης στῆλες, κυρίως τοῦ 2ου καὶ 3ου αἱ. μ.Χ., εἰκονίζονται στὸ

ἀνώτερο τμῆμα, δύο συνήθως ἔφηβοι ἀθλητὲς ποῦ στεφανώνουν τὸν ἱματιοφόρο

κοσμητή. Οἱ νέοι αὐτοὶ φέρουν μόνο τὴ χλαμύδα, ἡ ὁποία, εἴτε ἀναδιπλώνεται στὸν

ἀριστερὸ ὦμο, πέφτει πίσω καί, ἀφοῦ ἔλθει ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ πήχυ, πέφτει στὴν

ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς μορφῆς, εἴτε πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ ἀφενὸς μὲν

πέφτει πίσω, ἀφετέρου δὲ ἔρχεται πρὸς τὸ κατεβασμένο δεξιὸ χερί τύποι ἑπομένως

ἀνάλογοι μὲ αὐτοὺς τῶν Ἀσκληπιαδῶν στὰ ἀνάγλυφα774.

Η σύνδεση τῶν μορφῶν τῶν τεσσάρων νέων ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο μὲ παραστάσεις

ἀθλητῶν δὲν ἀντιτίθεται στὴν ἑρμηνεία τους ὡς πιθανῶν εἰκόνων τῶν Ἀσκλη-

πιαδῶν, καθὼς εἶναι γνωστὸ ὅτι ὁ Μαχάων καὶ ὁ Ποδαλείριος συνδέονται ἐπίσης μὲ

ἀθλητικοὺς ἀγῶνες» αὐτοὶ Θεωρεῖται ὅτι ἵδρυσαν τὰ Ἀσκληπιεῖα, τοῦς κυριότερους
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ἀγῶνες ποὺ τελοῦνταν στὸ Ἀσκληπιεῖο κάθε τέσσερα χρόνια775, ἐνῶ στὸ ἀναΘημα-

τικὸ ἀνάγλυφο ΕΑΜ 1402, ἀπὸ τὴ Μόνὴ Λουκοῦς, ὁ δεύτερος νέος πίσω ἀπὸ τὸν

Ἀσκληπιὸ κρατᾶ μία στλεγγίδαἼἼβ.

Οἱ σωζόμενες κεφαλὲς τῶν ἐφήβων 38 καὶ 39 (Πίν. 46α-β καὶ 47α-β) δὲν προσφέ-

ρουν ἐπιπλέον στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση τῶν μορφῶν. Τὸ λεπτὸ στρόφιον, ποὺ

δύσκολα μπορεῖ νὰ συσχετισθεῖ μὲ τὸ στρόφιον ποὺ φέρουν οἱ παραστάσεις τοῦ

Ἀσκληπιοῦ τῆς ρωμαϊκῆς ἐποχῆς, ἀποτελεῖ εἰκονογραφικὸ γνώρισμα πολλῶν

ὁμάδων ἀνθρώπων777.

Η ἀναγνώριση τῶν γιῶν τοῦ Ἀσκληπιοῦ στὶς τέσσερεις νεαρὲς μορφὲς 36-39

ἐνισχύεται ἀπὸ τὴν εὕρεση στὸ Ἰερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα του μικροῦ ἀγάλμα-

τος ἑνὸς νέου, τοῦ a’ μισοῦ τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., ποὺ ἔχει ἀποδοθεῖ στὰ ἀετωματικὰ γλυ-

πτὰ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος778. Ο νέος εἰκονίζεται σὲ ἀνάλογη στάση- τὸ ἱμάτιο ἢ

ἡ χλαμύδα ἀναδιπλώνεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἔρχεται πίσω πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά,

ὅπου ὁ νέος τὴν πιάνει μὲ τὸ κατεβασμένο χέρι του, καὶ πέφτει δίπλα στὸ δεξιὸ σκε-

λος χρησιμεύοντας συγχρόνως καὶ ὡς στήριγμα τῆς μορφῆς. Τὸ ἀριστερὸ χέρι ἔρχἐ

ται μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ κρατᾶ ἕνα ἀρκετὰ φθαρμένο ἀντικείμενο, πιθανότατα

κάποιο πτηνό. Η ταύτιση ἑπομένως του νέου μὲ Κάποιον ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες

εἶναι βέβαιη, λόγω τῆς στενῆς σύνδεσης τῶν πτηνῶν μὲ τὴ λατρεία του Ἀσκληπιοῦ

καὶ τῆς οἰκογενείας του779. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἀκόμη ἡ τυπολογικὴ συγγένεια

τῶν κεφαλῶν τῶν ἐφήβων 38 καὶ 39 πρὸς αὐτὴ τοῦ νέου ἀπὸ τὸν ναὸ τοῦ Ἀπόλλω-

νος, ἰδίως στὸ σχῆμα τοῦ προσώπου καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν, ἀπὸ τὸ ἔργο

ὄμως τοῦ 4ου αἰ. π.Χ. λείπει τὸ στρόφιον,

Μὲ τὴν οἰκογένεια τοῦ Ἀσκληπιοῦ μπορεῖ νὰ συσχετισθεῖ καὶ τὸ ταπεινὸ ἀγαλμα-

τίδιο 35, τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. ἐπίσης (πίν. 43y-g’). Εἰκονίζει μία νεανικὴ, σχεδὸν παιδικὴ

μορφή, ἀκουμπισμένη μὲ τὸν πήχυ τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ σὲ κορμό, ὅπου ἀνέρπει

ἕνα φίδι. Τὸ κεφάλι του φιδιοῦ, τὰ ἄκρα χέρια καὶ ὁ δεξιὸς πῆχυς λείπουν, ἀπὸ τὰ

σωζόμενα ὄμως μέρη γίνεται φανερὸ ὅτι ἡ μορφὴ βρισκόταν σὲ ἄμεση συνάφεια μὲ

τὸ φίδι, προσφέροντάς του ἴσως τροφή. Τὸ στοιχεῖο αὐτὸ εἶναι βασικὸ γιὰ τὴν ταύ-

τισή της μὲ κάποιον ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες780.

Εἰκονογραφικὰ παράλληλα τῆς μορφῆς 35 δὲν ὑπάρχουν. Ναὶ μὲν ἡ γυμνότητα

καὶ ἡ χλαμύδα, ἡ ὁΠοία πέφτει Πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα καὶ τὸ στήριγμα ὣς

τὴν πλίνθο, μὲ τὴν πόρπη ἀποδομένη στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἀπαντοῦν στὴν εἰκονο-

γραφία τῶν ἀρρένων τέκνων του Ἀσκληπιοῦ, σὲ καμία ὄμως περίπτωση ἕνας

Ἀσκληπιάδης δὲν σχετίζεται μὲ τὸ φίδι πού, ὡς σύμβολο, ἀνήκει μόνο στὸν ἴδιο τὸν

Ἀσκληπιὸ καὶ τὴν Ὑγεία. Πρέπει βέβαια νὰ ληφΘεῖ ὑπόψη ὅτι τὰ μόνα οὐσιαστικὰ

μνημεῖα γιὰ τὴ μελέτη τῆς εἰκονογραφίας τῶν Ἀσκληπιαδῶν παραμένουν τὰ ἀναθη-

ματικὰ ἀνάγλυφα, ποὺ ἀπέχουν πάνω ἀπὸ μισὴ χιλιετία ἀπὸ τὴ δημιουργία τοῦ

ἀγαλματιδίου 35.

Κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ καὶ τὴ ρωμαϊκὴ περίοδο, παραστάσεις νέων ποὺ θὰ

μποροῦσαν νὰ ταυτισθοῦν μὲ τοὺς Ἀσκληπιάδες (ἐκτὸς βέβαια ἀπὸ τὸν Τελεσφόρο)

εἶναι ἄγνωστες. Τὰ μόνα βέβαια παραδείγματα γλυπτῶν εἰκόνων τοῦ Μαχάονος καὶ

τοῦ Ποδαλειρίου, σύμφωνα μὲ τὴν ἐνεπίγραφη πλίνθο τους, ἔχουν βρεθεῖ σὲ ἕνα

δωμάτιο τῶν θερμῶν του Δίου τῆς Μακεδονίας. Τὰ ἀγάλματα αὐτά, ὕψους τριῶν
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τετάρτων τοῦ φυσικοῦ, βρίσκονταν τοποθετημένα σε κόγχες τῶν τοίχων μαζὶ μὲ τὰ

ἄλλα μέλη τῆς οἰκογένειας τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ἡ ἐργασία τους δὲ πιστοποιεῖ ὅτι προέρ-

χονται ἀπὸ ἕνα ἀττικὸ ἐργαστηριο τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.781. Γιὰ τὴ μορφὴ του

Ποδαλειρίου ὁ καλλιτέχνης ἀκολούθησε ἐπίσης πρότυπα του 4ου αἱ. π.Χ. ποὺ

ἀπαντοῦν στὶς μορφὲς τῶν ἀναθηματικῶν ἀναγλῦφων, χωρὶς ὄμως ἡ μορφὴ νὰ

κατατάσσεται στοὺς παραπάνω τύπους782. Ἀντίθετα, ἡ μορφὴ τοῦ Μαχάονος ἀπὸ

τὸ ἴδιο σύνολο φαίνεται ὅτι δὲν ἀκολούΘησε Κάποιον γνωστὸ εἰκονογραφικὸ τύπο783,

πιστοποιώντας γιὰ μία ἀκόμη φορὰ τὴ δημιουργικὴ δύναμη τῶν ἐργαστηρίων γλυ-

πτικῆς τῆς ἐποχῆς ἐκείνης.

Οἱ μορφὲς τῶν Ἀσκληπιαδῶν συμπεριλαμβάνονταν πιθανότατα στοῦς Ἐπιδόντες

ΘὉὐς, στὸν ναὸ τῶν ὁποῖων θὰ εἰκονίζονταν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ πατέρα τους

Ἀσκληπιοῦ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ θραύσματα τῶν κολοσσικῶν ἀγαλμάτων του Ἀσκληπιοῦ

18 (πίν. 21-22) καὶ ἴσως τῆς Ὑγείας 33 (πίν. 41), σώζεται ἕνα ἀκόμη Θραῦσμα ἀγάλ-

ματος ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο, τὸ 40 (πίν. 48), τὸ ὁποῖο πιθανότατα προέρχεται ἀπὸ τὸ

ἄγαλμα Κάποιου Ἐπιδότη784. Τὸ ὄνομα ἢ ὁ ἀγαλματικὸς τύπος τῆς μορφῆς παραμέ-

νουν ἄγνωστα.

Ἀπὸ τὶς σωζόμενες ἐπιγραφὲς διαφαίνεται ὅτι ἡ λατρεία τῶν Ἀσκληπιαδῶν καὶ

εἰδικὀτερα τοῦ Μαχάονος καὶ τοῦ Ποδολειρίου, στὴν Ἐπίδαυρο ἦταν περιορισμένη.

Εἶναι ὄντως πολὺ πιθανὸ οἱ θεότητες αὐτὲς νὰ εἶχαν ἐπικαλυφθεῖ, ὣς ἕνα βαθμὸ του-

λάχιστον, ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Τελεσφὀρου, ἡ λατρεία τοῦ ὁποῖου γνώρισε εὐρεῖα

ἐξάπλωση στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια. Χαρακτηριστικὸ εἶναι ὅτι, ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν

ἀναθηματικῶν ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, καμία δὲν ἀφιερώΘηκε στὸν Ποδα-

λείριο καὶ μόνο μία, ἡ [C IV2 152, ποῦ πιστεύεται ὅτι ἀνάγεται στὸν 5o αἰ. π.Χ.,

ἀνήκει σἐ βωμὸ ἀφιερωμένο στὸν Μαχάονα. Σώζεται, ἀντίΘετα, ἕνας βωμὸς ποῦ

ἀφιερώΘηκε τὸ 150/1 μ.Χ. στὴν Πανάκεια785, ἐνῶ ἄλλες ἐπιγραφἐς ὑποδηλώνουν

ὅτι ὑπῆρχε κοινὴ λατρεία τῶν Ἀσκληπιαδῶν78β.

δ. Τύποι Ἀπόλλωνος

Ο ἀριθμὸς τῶν σωζόμενων παραστάσεων τοῦ Ἀπόλλωνος, τοῦ πατέρα του

Ἀσκληπιοῦ, εἶναι πολὺ περιορισμένος- ἀξιοσημείωτο δὲ εἶναι ὅτι καμία δὲν προέρ-

χεται ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα. Πρόκειται γιὰ Πέντε μορφές, μιᾶς ἀπὸ

τὶς ὁποῖες σώζεται μόνο τὸ κάτω μέρος τῆς κιθάρας καὶ τὸ στήριγμα τοῦ ἀγάλματος

(45: Πίν. 54-55). Τὸ θραῦσμα αὐτὸ προέρχεται ἀπὸ φυσικοϋ μεγέθους ἄγαλμα, ἡ

κεφαλὴ 43 (πίν. 52-53) ἀνῆκε σε μικρότερο τοῦ φυσικοϋ ἕργο, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιπες

παραστάσεις 41 (πίν. 49), 42 (πίν. 50) καὶ 44 (πίν. 51) ἀνήκουν σε μικρὰ ἀγαλμάτια

καὶ ἀγαλματίδια. Ὅλα τὰ ἔργα χρονολογοῦνται στὸν 2o καὶ στὸν 30 αἰ. μ.Χ. καί,

ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 45 Που ἀνῆκε στὸν γλυπτὸ διάκοσμο τοῦ «Κτηρίου Κ»787, ἀποτελοῦσαν

ἁπλὰ ἀναθἡματα, κανενὸς ὄμως δὲν σώζεται ἡ τυχὸν ἐνεπίγραφη βάση ἢ πλίνθος.

Τὸ ἀγαλμάτιο 41 (πίν. 49) ἀποτελεῖ τὸ μόνο παράδειγμα ἀντιγράφου ἀγάλματος

Ἀπόλλωνος τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. καὶ συγκεκριμένα του τύπου τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ

Kasse1», στὸ ὁποῖο πολλοὶ ἐρευνητὲς βλέπουν ἕνα φειδιακὸ πρωτότυπο τῶν μέσων
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106 506 αἰ.788. Ο τύπος εἶχε εὐρεῖα διάδοση σὲ ὅλη τὴν ἔκταση τοῦ Ρωμαϊκοϋ κρά-

τους789. Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο σώζονται τρία ἀκόμη παραδείγματα790, ἐνῶ τρία

ἐπίσης ἀγαλμάτια ἀποτελοῦν μεταπλάσεις του ἀρχετύπου791.

Τὸ ἀγαλμάτιο 41 ἀνήκει στὰ πιστὰ ἀντίγραφα 106 πρωτοτύπου, ὅπως αὐτὸ ἀντι-

κατοπτρίζεται καλύτερα στὸ ἀντίγραφο 106 Kasse1792. Η μόνη ἴσως διαφοροποίηση

ἔγκειται στὸ γεγονὸς ὅτι τὸ κατεβασμένο δεξιὸ χέρι του ἀγαλματίου θὰ βρισκ6ταν

πλησιέστερα στὸν κορμό, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὶς πολὺ μικρὲς διαστάσεις 106 συνοχί-

σκου στὸ ἐπάνω μέρος του μηροῦ. Τὴ λεπτομέρεια αὐτὴ παρουσιάζει περισσότερο

ἔντονη καὶ τὸ δεύτερο ἀγαλμάτιο 106 τύπου ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, αὐτὸ τῆς Κέρ-

κυρας793.

Τὸ πληρέστερο σωζόμενο ἀγαλματίδιο 42 (Πίν. 50) ἐξαρτᾶται ἀπὸ ἕνα τύπο 106

y’ τετάρτου 106 406 αἰ. π.Χ., αὐτὸν τοῦ «Λυκείου Ἀπόλλωνος», ὁ ὁποῖος ἀνάγεται σὲ

πρωτότυπο ἔργο στημένο στὸ Λύκειο γυμνάσιον τῆς Ἀθήνας καὶ ἀποδίδεται συνῄ-

θως στὸν Πραξιτέλη ἢ τὴ σχολὴ του794.

Ο τύπος τοῦ «Λυκείου Ἀπόλλωνος», ὅπως καὶ οἱ ἑλληνιστικὲς μεταπλάσεις

του795, γνώρισαν εὐρύτατη διάδοση κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ καὶ τὴ ρωμαϊκὴ πε-

ρίο6079β, ὅταν ὁ τύπος χρησιμοποιῄθηκε καὶ γιὰ ἄλλες Θεότητες, κυρίως τὸν Διό-

νυω797, ἀλλὰ καὶ ὡς εἰκονιστικὸς γιὰ τὸν Θεοποιημένο Ἀντίνω798. Ὅπως συμβαίνει

καὶ στὴν περίπτωση 106 τύπου τοῦ «Ἀπόλλωνος 106 Kasse1», τὰ πολυάριθμα ἀντί-

γραφα 106 «Λυκείου Ἀπόλλωνος» χρονολογοῦνται ὅλα στὸν 2ο αἱ. μ.Χ.799. Ο τύπος

ἦταν ἀρκετὰ διαδεδομένος καὶ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 42 καὶ δύο ἀκόμη

σχεδὸν ἀκέραια ἀγαλμάτια, ἕνα ἐλεφάντινο ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθῆναςβθο καὶ ἕνα

χάλκινο ἀπὸ τὴν Πάτραθθὶ, μία κεφαλὴ ἀγάλματος μεγαλύτερου 106 φυσικοϋ προ-

έρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Λαυρίουβθἳ, ἐνῶ τμῆμα τοῦ κορμοῦ ἐπίσης μεγάλου

ἀγάλματος βρέΘηκε στὴν Κόρινω803. Δύο ἀκόμη κορμοὶ προέρχονται ἀπὸ τὴν

Κρῄτη804, ἐνῶ μία κεφαλὴ 106 τύπου βρέΘηκε στὴ Θάσοβθὒ. Ἀντιπαραβάλλοντας τὸ

ἀγαλματίδιο 42 μὲ τὰ ἀντίγραφα του τύπου, διαπιστώνεται ὅτι, ἂν καὶ ἀποτελεῖ ἕνα

πιστὸ σὲ γενικὲς γραμμὲς ἀντίγραφα, παρουσιάζει ἀρκετὲς διαφσροποιἠσεις ποὺ σὲ

σημαντικὸ βαθμὸ ὀφείλονται στὸ πολὺ μικρὸ μέγεθος του ἔργου, σὲ σχέση μὲ τὸ

μεγαλύτερο 106 φυσικοῦ χάλκινο πρωτότυπο: τὸ 42 ἀποτελεῖ τὸ μικρότερο ἀπὸ τὰ

μαρμάρινα ἀντίγραφα τοῦ «Λυκείου Ἀπόλλωνος»8θβ. Ἐνδεικτικὴ στὸ σημεῖο αὐτὸ

εἶναι ἡ ἀρκετὰ σχηματοποιημένη ἀπόδσση τῶν μαλλιῶν, ὅπου ἔχουν παραλειφθεῖ οἱ

δύο μικροὶ πλόκαμοι ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο.

Ὡς πρὸς τὴ στάση, παρατηρεῖται ὅτι οἱ ἀναλογίες 106 ἀγαλματίου 42 εἶναι ραδι-

νότερες. Ο κτονας, ὅπου ἀκουμπᾶ ἡ μορφὴ, ἔχει παραλειφθεῖ, παρὰ τὴν ἔντονη

κλίση 106 κορμοῦ πρὸς τὰ πίσω, ὅπως ἄλλωστε συμβαίνει στὰ περισσότερα παρα-

δείγματα τοῦ τύπου807. Τὸ ἀγαλματίδιο θὰ στηριζόταν σὲ στήριγμα ποὺ θὰ ὑπῆρχε

δίπλα καὶ ἴσως καὶ Πίσω ἀπὸ τὸ στάσιμο δεξιὸ ΟΚέλος, ὅπως μαρτυροῦν τὰ ἴχνη δύο

συνοχίσκων. Ἀντίθετα, στὰ ὺΠόλοιπα ἀντίγραφα τὸ στήριγμα βρισκόταν δίπλα στὸ

ἀριστερὸ σκέλος, μόνο δὲ σὲ ἕνα ἄγαλμα στὴ Βενετία τὸ στῆριγμα, ἡ φαρέτρα καὶ

ἔνας κορμὸς δένδρου, ἀποδίδονται σὲ θέση ἀνάλογη μὲ αὐτὴ 106 στηρίγματος του

παραδείγματος τῆς Ἐπιδαύρουβθβ.

Σὲ ἕναν ἀκόμη ἀγαλματικὸ τύπο του Ἀπόλλωνος τοῦ β μισοῦ 106 4ου αἰ. π.Χ.
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ὁδηγεῖ ἡ μορφὴ τῆς Κόμμωσης τῆς κεφαλῆς 43 (πίν. 52-53) καὶ συγκεκριμένα στὸν

λεγόμενο «Ἀπόλλωνα τοῦ Antium», ὁ ὁποῖος παραδίδεται σὲ μεγάλο ἀριθμὸ ἀντι-

γράφωνβθθ.

Η ἀναγνώριση τοῦ τύπου πιστοποιεῖται κατὰ κύριο λόγο ἀπὸ τὴ διάρθρωση τῶν

μαλλιῶνθὶθ, ὁρισμένες ὄμως διαφοροποιήσεις δείχνουν ὅτι ἡ κεφαλὴ τῆς Ἐπιδαύρου

δὲν μπορεῖ νὰ συμπεριληφΘεῖ στὰ πιστὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ

εἶναι τὸ πλατύτερο πρόσωπο, τὸ χαμηλὸ μέτωπο καὶ ὁ σχηματισμὸς του κρωβύλου

πλησιέστερα πρὸς τὸ πρόσωπο, ἐνῶ στὰ ὑπόλοιπα ἀντίγραφα δίνεται μεγαλύτερη

ἔμφαση στὴν πορεία τῶν βοστρύχων ἀπὸ τὸ μέτωπο ὣς τὸν κρωβύλο. Τὸ ἄπλωμα

τοῦ κρωβύλου σὲ ὅλο σχεδὸν τὸ πλάτος τοῦ κρανίου του 43 ἀπαντᾶ στὰ περισσό-

τερα ἀντίγραφα του τύπου811. χαρακτηριστικὰ τοῦ κρωβύλου στὸ 43 εἶναι ἡ ἰδιαί-

τερη ἐπιμήκυνση τοῦ ἀριστεροῦ ἄκρου, μὲ ἀποτέλεσμα τὸν τονισμὸ τῶν ἀσυμμε-

τριῶν στὴν ἀπόδοση τῶν ἐπιμέρους χαρακτηριστικῶν. Τὴν ἐντύπωση αὐτὴ θὰ

ἁπάλυνε ἡ στροφὴ τῆς κεφαλῆς πρὸς τὰ δεξιά, ἡ ὁποία βεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὸ

σωζόμενο τμῆμα τοῦ λαιμοῦ καὶ ὑποδεικνύει ὅτι τὸ παράδειγμα τῆς Ἐπιδαύρου δὲν

ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸν τύπο τοῦ «Αῃῆι11π»812. Η γωνία ποῦ σχηματίζεται μεταξὺ τοῦ

λαιμοῦ καὶ τῆς κεφαλῆς δηλώνει ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν ἔκλινε πρὸς τὰ κάτω, ἀποκλείεται

ἑπομένως ἡ πιθανότητα νὰ ἀνῆκε σὲ παραλλαγὴ τοῦ τύπου μὲ ἀντίστροφη στάση813.

Περαιτέρω ἔρευνα του τύπου του ἀγάλματος, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχεται ἡ

κεφαλὴ 43, καὶ κατὰ συνέπεια τῆς ταύτισης τῆς μορφῆς εἶναι ἀναποτελεσματική,

καθὼς ὁ τύπος τῆς κεφαλῆς ἔχει συνδυαστεῖ μὲ κορμό «Ἀπόλλωνος Λυκείου»814,

νέου ἀθλητῆ815, ἀλλὰ καὶ γυναικείου ἀγάλματος καὶ συγκεκριμένα μὲ αὐτὸν τῆς

Νεμέσεως του Ἀγορακρίτου, ὅπως δείχνει ἡ λεγόμενη «θεὰ τοῦ Βουθρωτοῦ»8ὶβ. Τὸ

43 ἀποκλείεται νὰ ἀκολουθεῖ κάποιο ἀπὸ τὰ δύο πρῶτα παραδείγματα, ἐνῶ τὸ

τελευταῖο παρουσιάζει τὴν ἴδια κλίση τῆς κεφαλῆς μὲ τὸ 43, διαφαίνεται ὄμως ἔνας

μεγαλύτερος τονισμὸς τῶν γυναικείων χαρακτηριστικῶν.

Ἀξίζει ἐπίσης νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἡ κεφαλὴ 43 εἶναι ἴσως τὸ μόνο ἕως σήμερα γνω-

στὸ παράδειγμα τοῦ τύπου αύτοῦ ἀπὸ τὸν κυρίως ἑλληνικὸ χῶρο817, ἐνῶ ἀντίθετα ὁ

τύπος ἦταν πολὺ διαδεδομένος στὴ Ρώμη, ἀπὸ τὴν ὁΠοία φαίνεται ὅτι προέρχεται ὁ

μέγιστος ἀριθμὸς τῶν ἀντιγράφων.

Σὲ δύο ἀκόμη ἔργα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου ὁ Ἀπόλλων εἰκονίζεται

ὡς «Κιθαρωδὁς», δρΘιος, κατενώπιον, κρατῶντας τὴν κιθάρα στὴν ἀριστερὴ πλευρά

του. Πρόκειται γιὰ τὸ ἀγαλματίδιο 44 (πίν. 51) καὶ τὸ θραῦσμα φυσικοϋ μεγέθους

ἀγάλματος 45 (Πίν. 54-55). Καὶ τὰ δύο ἔργα σώζονται ἀποσπασματικά, ὥστε νὰ μὴν

εἶναι πλέον δυνατὴ ἡ ἀκριβὴς ἀναγνώριση του ἀγαλματικοῦ τύπου. Ο τύπος γενικό-

τερα τοῦ Ἀπόλλωνος Κιθαρωδοῦ, γυμνοῦ, εἶχε εὐρεία διάδοση κατὰ τὴν ἑλληνικὴ

καὶ ρωμαϊκὴ περίοδο, μὲ πλῆθος ἐπιμέρους τύπων καὶ παραλλαγῶν ἢ καὶ μεταπλά-

σεων τῶν βασικῶν μορφῶν, συχνὰ μὲ τὴν προσθήκη ἑνὸς ἱματίου ἢ χλαμύδας, ποῦ

ἀφήνει ὄμως γυμνὸ τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ σώματοςθὶβ.

Πληρέστερα σώζεται τὸ ἀγαλματίδιο 44 (πίν. 51), ὅπου ὁ Ἀπόλλων εἰκονίζεται

μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος, μὲ τὴν κιθάρα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἀποδομένη μετω-

πικά, ἐπάνω σὲ στήριγμα. Ο κορμὸς σώζεται ὣς τὸ δεξιὸ στῆΘΟς, ἐνῶ ἡ ἀριστερὴ

πλευρά του εἶναι ἀποκρουομένη ὣς τὸ ἰσχίο- κατὰ συνέπεια δὲν εἶναι γνωστὴ ἡ
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στάση του δεξιοῦ χεριοῦ, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ θὰ κρατοῦσε ἀσφαλῶς τὴν κιθάρα. Τὸ

στήριγμα ἀποτελεῖται ἀπὸ σχηματικὰ ὑποδηλωμένα φύλλα, πιθανότατα δάφνης,

ὅπως θὰ ἄρμοζε σὲ μορφὴ Ἀπόλλωνοςθὶθ.

Τὸ Θραῦσμα ἀγάλματος 45 (πίν. 54-55) περιλαμβάνει μόνο τὸ ἠχετο τῆς κιθάρας

καὶ μεγάλο μέρος τοῦ στηρίγματος, τὸ ὁποϊσ καλύπτεται πλήρως ἀπὸ τὸ ἔνδυμα του

Ὄῦ, Τὰ μόνο στοιχεῖο γιὰ τὴ στάση τῆς μορφῆς δίνει ἴσως ἡ θέση ἑνὸς συνοχέα

χαμηλὰ στὸ Πίσω δεξιὸ τμῆμα του στηρίγματος. Ο συνοχὲς αὐτὸς θὰ συνέδεε τὴν

ἀριστερὴ κνήμη μὲ τὸ στήριγμα, ὑποδεικνύοντας ὅτι ὁ θεὸς θὰ εἰκονιζόταν μὲ ἄνετο

τὸ ἀριστερὸ πόδι ποὺ θὰ κατευθυνόταν πρὸς τὰ πίσω. Δὲν εἶναι ἐΠίσης εὐκρινὲς ἂν

ἀποδίδεται ἱμάτιο ἢ χλαμύδα, καθὼς δὲν σώζεται τὸ κατώτερο τμῆμα, ἀπὸ τὸν

ἀριθμὸ τῶν γωνιῶν τοῦ ὁποίου θὰ μποροῦσε νὰ καθορισθεῖ ἡ φύση τοῦ ἐνδύματος.

Εἶναι πάντως χαρακτηριστικὸ ὅτι στὶς διάφορες παραλλαγὲς του Τύπου ἀποδίδεται

συχνότερα χλαμύδα, ὅπως γίνεται ἀντιληπτὸ ἀπὸ τὴν ἀπεικόνιση του ἀνοίγματος γιὰ

τὸν λαιμὸ καὶ τῆς Πόρπης82θ.

Τὸ θραῦσμα 45 θὰ ἀνῆκε ἑπομένως σὲ ἄγαλμα Ἀπόλλωνος ΚιΘαρωδοῦ, ὁ

ὁποῖος θὰ εἰκονιζόταν γυμνός, δρΘιος, μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος κρατῶντας τὴν

κιθάρα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μὲ κλίση πρὸς αὐτόν, ἐνῶ στὸ δεξιὸ χέρι θὰ κρατοῦσε

πιθανότατα τὸ πλῆκτροβἳὶ.

᾿ Γιὰ τὴ λατρεία τοῦ Ἀπόλλωνος στὸ Ἀσκληπιεῖο δὲν χρειάζεται νὰ γίνει ἰδιαίτε-

ρος λόγος. Τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα στὸ Κυνόρτιον συνέχισε τὴ λειτουργία

του καθ᾿ ὅλη τὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας822, κατὰ τὰ πρώιμα δὲ αὐτοκρατορικᾷ

χρόνια εἶχαν καθιερωθεῖ καὶ ἀγῶνες μὲ τὴν ἐπωνυμία «Ἀπολλωνιεῖα καὶ Ἀσκλη-

πιεῖα»823. Ἀψευδεῖς μάρτυρες τῆς λατρείας τοῦ Ὄῦ, παρὰ τὸν περιορισμένο

ἀριθμὸ τῶν σωζομένων γλυπτῶν ἀπεικονίσεών του, παραμένουν οἱ ἐπιγραφὲς κατὰ

Κύριο λόγο τῶν ἀναθηματικῶν βωμῶν824. Σὲ αὐτὲς ὁ Ἀπόλλων ἐπικαλεῖται μὲ ἕνα

μεγάλο ἀριθμὸ ἐπιθέτων, ὅπως Ἀμυκλαῖος (IG IV2 445), Δήλιος (IG IV2 403), Ἐκατη-

βελέτης (IG IV2 426, 427), Πύθιος Πατρῷος (IG IV2 429)825, Προστατήριος (IG IV2

448), Συγγνώμων (μαζὶ μὲ τὸν Ἀσκληπιό, [C IV2 432, τοῦ 306/7 μ.Χ.). Σωτήρ (IG

IV2 423, 449)826, Ὑπατατος (IG IV2 451) καὶ χρηστήριος (16 IV2 450, 452). Ἀρκετὲς

φορὲς ἡ ἐπιγραφὴ ἀναφέρεται καὶ στὸν Ἀσκληπιό, στὶς περιπτώσεις δὲ αὐτὲς παρα-

τηρεῖται ὅτι, ἐκτὸς ἐλαχίστων ἐξαιρέσεων, μπαίνει πρῶτο τὸ ὄνομα τοῦ Ἀπόλλωνος,

ὡς πατέρα τοῦ Ἀσκληπιοῦ827.

ε. Τύποι Ἀρτέμιδος καὶ Ἀρτέμιδος Ἑκάτης

Μολονότι ἡ Ἄρτεμις ἦταν ἀδελφὴ τοῦ Ἀπόλλωνος μὲ ἰδιαίτερο ναὸ στὸ Ἀσκλη-

πιετο, τοῦ ὕστερου 4ου αἰ. π.Χ.828, οἱ σωζόμενες παραστάσεις της περιορίζονται σὲ

δύο ἀποσπασματικὰ ταπεινὰ ἀγαλμάτια 46 (πίν. 56) καὶ 47 (πίν. 57α-γ), καθὼς καὶ

στὸ χέρι μικροῦ ἀγάλματος τῆς Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας 48 (πίν. 57δ-ε)829.

Παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος καὶ τὴν προχειρότητα τῆς κατασκεψῆς, καθὼς πρόκειται

γιὰ τὸ μοναδικὸ μὴ μαρμάρινο ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ Ἰερό, τὸ θραῦσμα 46 (πίν. 56)

προέρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς κοιλιᾶς καὶ τῶν μηρῶν ἑνὸς ἀγαλματίου τῆς Ἀρτέ-
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μιδος πεπλοφόρου σὲ κίνηση πρὸς τὰ ἐμπρός, προβάλλοντας τὸ ἀριστερὸ σκέλος.

Εἶναι ἐμφανὲς ὅτι ἀνήκει στὸν τύπο «Co1onna», ἕναν ὕστερο κλασικὸ ἢ πρώιμο ἑλλη-

νιστικὸ τύπο τῆς Ἀρτέμιδοςβδθ, ὁ ὁποῖος γνώρισε εὐρεῖα διάδοση κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ

ἐποχή, σὲ ὅλη τὴν ἔκταση τῆς Αὐτοκρατορίαςβθὶ. Τὸ ἀγαλμάτιο 46 ἀποτελεῖ ἕνα

ἀρκετὰ πιστὸ παράδειγμα τοῦ τύπου, ὅπως πιστοποιοῦν, στὴν πρόσθια ὄψη, ἡ

συστάδα παράλληλων πτυχῶν μεταξὺ τῶν μηρῶν, καθὼς καὶ ἡ κινημένη παρυφὴ

καὶ πτύχωση τοῦ ἀποπτύγματος. Ἀνάλογη εἰκόνα δίνουν καὶ οἱ ἄλλες πλευρὲς τοῦ

ἀγαλματίουβ32.

Ἀπὸ τὸ ἀγαλματίδιο 47 (πίν. 57α-γ) σώζεται μόνο ἡ περιοχὴ τῶν μηρῶν. Η Θεὰ

φέρει κοντὸ χιτῶνα καὶ εἰκονίζεται σὲ ἔντονο διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά. Ἀνήκει

ἑπομένως στὴ σειρὰ τῶν ἀγαλματικῶν τύπων τῆς «Ἀρτέμιδος ΚυνηγἐΗδος» σὲ ἔντονη

κίνηση πρὸς τὰ πλάγια. Η ἑρμηνεία αὐτὴ πιστοποιεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι σὲ ὅλα

σχεδὸν τὰ ἀντίγραφα, πίσω ἀπὸ τὸ στάσιμο ΟΚέλος, εἰκονίζεται ἕνας σκύλος (συχνὰ

μὲ ἕνα θῆραμα) νὰ τρέχει πρὸς τὴν ἴδια κατεύθυνση, χρησιμεύοντας συγχρόνως καὶ

ὡς στήριγμα. Πρόκειται γιὰ μία μεγάλη ποικιλία τύπων, ποῦ χρονολογοῦνται πιθα-

νότατα στᾶ ἐλληνιστικὰ χρόνια333 καὶ παριστάνουν τὴν θεὰ σὲ διασκελισμὸ κατὰ

Κύριο λόγο πρὸς τὰ ἀριστερά, μόνο δὲ ὁ τύπος τῆς «Ἀρτέμιδος Rospig1iosi»334, καθὼς

καὶ ἀρκετὲς ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου τῆς «Ἀρτέμιδος τῶν Βερσαλλιῶν»835 χαρακτηρί-

ζονται ἀπὸ ἔντονο διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ μικρὸ παρά-

δειγμα τῆς Ἐπιδαύρου. Η ἔλλειψη ὄμως του ἄνω κορμοῦ, ὅπου κυρίως διαφορο-

ποιοϋνται οἱ παρόμοιοι τύποι τῆς τρέχουσας Ἀρτέμιδος, δὲν ἐπιτρέπει ἀκριβέστερο

προσδιορισμὸ τῆς μορφῆς τοῦ ἀγαλματιδίου 47836.

Μὲ μία ἐντελῶς διαφορετικὴ μορφὴ τῆς Θεᾶς καὶ συγκεκριμένα τὴν «Ἄρτεμιν

Ἐφεσία», πρέπει νὰ συνδέονται τὰ Θραύσματα 48 (πίν. 57δ-ε) ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι ἑνὸς

ἀγάλματος λίγο μικρότερου τοῦ φυσικοῦ μεγέθους. Η ταύτιση προκύπτει ἀπὸ τὶς

μακριές, πλούσια διακοσμημένες, ἐφαρμσστὲς χειρῖδες καὶ ἀπὸ τὴν ἱερατικὴ στάση

τοῦ χεριοῦ, τὸ ὁποῖο λύγιζε σὲ ὀρθὴ γωνία στὸν ἀγκῶνα καὶ τὸ ἄκρο χέρι ἐκτεινόταν

ἀνοικτὸ πρὸς τὰ ἐμπρός. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ἀπαντοῦν μόνο στὰ πολυάριθμα παρα-

δείγματα τοῦ λατρευτικοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας837. Τὰ ἀντίγραφα του

τύπου ἀνῄκουν σχεδὸν ὅλα στὴν περίοδο ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ καὶ ἐξῆςθ38,

πρέπει δὲ νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὰ ἔργα αὐτὰ δὲν μοιάζουν στὶς λεπτομέρειες τῆς διακό-

σμησης τῶν ἐνδυμάτων, διότι ἡ λατρευτικὴ εἰκόνα τῆς Θεᾶς ἀποτελοῦνταν ἀπὸ ἕνα

ξύλινο πυρῆνα, ἀπὸ τὸν ὁποῖο μόνο τὸ πρόσωπο καὶ τὰ ἄκρα χέρια καὶ πόδια ἦταν

ὁρατά, ἐνῶ ὁ ὑπόλοιπος κορμὸς ἦταν καλυμμένος ἀπὸ πλούσια ἐνδύματα ποὺ συχνὰ

ἄλλαζαν839. Δὲν ἦταν ἑπομένως δυνατὸν νὰ γίνουν πιστὰ ἀντίγραφα μὲ μετρήσεις ἢ

μὲ ἐκμαγεῖα. .

Δὲν ἐκπλήσσει λοιΠὸν ἡ ἀπουσία ἀντιγράφων τῆς χειρῖδας 48. Η χειρῖδα αὐτὴ

δὲν σχηματίζεται ἀπὸ τὸν χιτῶνα τῆς Θεᾶς, ἀλλὰ ἀπὸ τὸν κατάκοσμο ἐπενδύτη ποὺ

συνήθως καλύπτει τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τῶν ποδιῶν καὶ τοῦ σ-τῄθους. Εἶναι χαρα-

κτηρισ-τικὸ ὅτι ὁ ἐπενδύτης καλύπτει καὶ τὰ χέρια, ὅπως συμβαίνει στὸ παράδειγμα

τῆς Ἐπιδαύρου, σὲ δύο μόνο παραδείγματα. Τὸ πρῶτο εἶναι ἡ λεγόμενη «Μεγάλη

Ἐφεσία Ἄρτεμις», ἀπὸ τὸ Πρυτανετο τῆς Ἐφέσου, ἡ ὁποία θεωρεῖται ὡς μία ἀπὸ τὶς

πιστότερες ἀπεικονίσεις του λατρευτικοῦ ἀγάλματος840- οἱ χειρῖδες ἀκολουθοῦν τὴν
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διάρθρωση τοῦ ἐπενδύτη μπροστὰ ἀπὸ τὰ πόδια σὲ ζῶνες μετοπῶν διακοσμημένων

μὲ θέματα, στὰ ὁποία περιλαμβάνεται καὶ τὸ τετράφυλλο ποὺ ἀπαντᾶ στὴν πρώτη

ζώνη του πήχεως τοῦ 48841. Τὸ δεύτερο παράδειγμα προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα καὶ

Θεωρεϊται σήμερα χαμένο842. Πρόκειται γιὰ ἕνα θραῦσμα ποῦ περιλαμβάνει τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὸν ὦμο ὣς τὸ μέσο περίπου 106 πήχεως καὶ τμῆμα τοῦ στῆθόυς᾿

ἡ χειρῖδα χωρίζεται σὲ ζῶνες, ὅπως αὐτὴ 106 48, ποῦ διακοσμοῦνται μὲ ἀνάγλυφες

παραστάσεις φιδιῶν ἢ φυτικῶν κοσμημάτων, ὅπως ἀνθεμίων καὶ ἑλίκων.

Η προέλευση ἑπομένως 106 χεριοῦ 48 ἀπὸ μία καλὴ ἐπανάληψη τῆς λατρευ-

τικῆς εἰκόνας τῆς Ἐφεσίας Ἀρτέμιδος εἶναι βέβαιη, ἡ σημασία της δὲ τονίζεται ἀπὸ

τὸ γεγονὸς ὅτι λίγα παραδείγματα προέρχονται ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶροβ43.

Παρὰ τὸν περιορισμένο ἀριθμὸ τῶν σωζομένων γλυπτῶν εἰκόνων τῆς Ἀρτέμι-

δος, οἱ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες βεβαιώνουν τὴ συνέχεια τῆς λατρείας τῆς θεᾶς καὶ

κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ ἐποχἠ844. Ἀπὸ αὐτὲς συνάγεται ὅτι ἕνα ἄγαλμα τῆς Ἀρτέμιδος μὲ

τὸ προσωνύμιο Παμφυλία (IG IV2 503) ἀντικατέστησε τὸ ἄγαλμα 106 κωμωδιογρά-

φου Διομήδους Ἀθηνοδώρου Ἀθηναίου (IG IV2 626), ἐνῶ εἶναι ἄγνωστη ἡ μορφὴ

ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς ἀνήκουν κατὰ κύριο λόγο σὲ ἀναθηματικούς βωμούς. Ἐκτὸς

ἀπὸ τὶς περιπτώσεις ὅπου τὸ ὄνομα τῆς Θεᾶς δὲν ἀκολουθεῖται ἀπὸ κάποιο προσω-

νύμιοβ4β, ἡ Θεὰ καλεῖται Ἐνοδία (IG IV2 500)847, Σαρωνία (IG IV2 504)848, Σώτειρα

(IG IV2 506, 516)849, Σκοπελία (IG IV2 505), ἐπίθετο ποῦ ἀντιστοιχεῖ ἴσως σὲ αὐτὸ

τῆς Ἀρτέμιδος Κορυφαίας, τὸ ἱερὸ τῆς ὁποῖας βρισκόταν στὸ δρος Κορυφό, Ν τοῦ

Ἀσκληπιείουθἇθ, Ἀγραία (IG IV2 405)851, Ταυροπόλος (IG IV2 496)852, Ὀρθία ἢ

Ὀρθωσία (IG IV2 495 καὶ 381)853, Kuveior854 καὶ Λιμνᾶτις (ΜΕ Συλλογὴ Ἐπιγραφῶν

074)855, ἐνῶ ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 501 πιστοποιεῖ τὴ λατρεία τῆς Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας.

Νὰ σημειωθεῖ ἀκόμη ὅτι στὴν Ἀρτέμιδα ἀφιερώθηκε τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς

69 (IG IV2 497 [Πίν. 87Ἰ), ἐνῶ ἀπὸ τὸν 20 αἰ. μ.Χ. τουλάχιστον ἐπιβεβαιώνεται καὶ

στὴν Ἐπίδαυρο ὁ συγκρητισμὸς τῆς Θεᾶς μὲ τὴν ἙΚάτη, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ ἀναθημα-

τικὴ ἐπιγραφὴ 16 IV2 499 στὴ βάση 106 ἀγαλματίου τῆς Τρίμορφης Ἐκάτης 49.

Τὸ ἀγαλμάτιο 49 (πίν. 58-59α) παρουσιάζει ἕνα καλὸ παράδειγμα ἑνὸς ἀρκετὰ

διαδεδομένου ἀγαλματικοῦ τύπου, ποῦ θεωρεῖται ὅτι ἀποδίδει τὴν «Ἑκάτη Ἐmnvpyz-

δία» 106 Ἀλκαμένουςβὖβ, ἔργο τὸ ὁποῖο κατὰ τὸν Παυσανία ἦταν στημένο κοντὰ

στὸν ναὸ τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης857, ἀνάγεται δὲ στὸ διάστημα 430-410 π.Χ.858.

Στὴν εὐρεία διάδοση τῆς λατρείας τῆς Ἑκάτης, λόγω τῆς ἰδιαίτερης σχέσης της

μὲ τὴν καθημερινὴ ζωἠ, καθὼς ἡ εἰκόνα της εἶχε θέση μπροστὰ στὴν εἴσοδο τῶν

οἰκιῶν καὶ σεῖς «τριόδους» (σταυροδρόμια)859, ὀφείλεται πιθανότατα ἡ ὕπαρξη ἑνὸς

σημαντικοῦ ἀριθμοῦ Ἑκαταίων τοῦ τύπου αὐτοϋθβθ. Τὰ παραδείγματα αὐτὰ πρέπει

νὰ ἀκολουθοῦν περισσότερα 106 ἑνὸς πρωτότυπα, καθὼς παραλλάσσουν σὲ ἐπιμέ-

ρους στοιχεῖα, ὅπως στὸ ἔνδυμα καὶ στὰ ἀντικείμενα ποῦ κρατοῦν οἱ τρεῖς μορ-

φέςββὶ. Στὸ ἔνδυμα συγκεκριμένα τοῦ Ἑκαταίου τῆς Ἐπιδαύρου διαπιστώνονται

στοιχεῖα τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., ὅπως τὸ ὑψηλὸ Ζώσιμο καὶ ἡ προσθῆκη 106 χιτῶνα Κάτω

ἀπὸ τὸν Πέπλοθβἳ. Ο πέπλος ἀποδίδεται ὁλόρραφος,-ἐνῶ σὲ ἀρκετὰ ἄλλα παραδείγ-

ματα παρουσιάζεται, ἕστω καὶ σχηματικά, ἡ πτύχωση τῶν κατακόρυφων παρυφῶν

στὴ δεξιὰ πλευράβββ.
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Τὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν στὰ χέρια τους οἱ τρεῖς μορφὲς τοῦ Ἑκαταίου τῆς

Ἐπιδαύρου 49 εἶναι κοινότοπα. Η δάδα ἀποτελεῖ τὸ πλέον σύνηθες σύμβολο τῆς

θεᾶςθβ4, ἐνῶ τὸ ρόδι ποὺ κρατοῦν οἱ ἄλλες δύο μορφὲς μπροστὰ στὸ στῆθος ἕχει

περισσότερο χθόνια σημασίαββἇ. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι ὁ συνδυασμὸς τῶν ἀντικει-

μένων τοῦ Ἑκαταίου 49 φαίνεται ὅτι ἀπαντᾶ σὲ πολὺ λίγα παραδείγματαθββ.

Ο συσχετισμὸς τῆς Ἑκάτης μὲ τὴν Ἀρτέμιδα, ὅπως δείχνει ἡ ἐπιγραφὴ στὴ βάση

του Ἑκαταίου τῆς Ἐπιδαὐρου, ἀνάγεται ἤδη στὸν 5ο αἰ. π.Χ.8βἼ, ἡ δὲ Ἐκάτη Ἐπι-

πυργιδία του Ἀλκαμένους ἀναφέρεται καὶ ὡς Ἄρτεμις Ἐπιπυργιδία. Ἐξηγεῖται ἔτσι

ἡ εὕρεση τοῦ Ἑκαταίου 49 στὴν περιοχὴ κοντὰ στὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος, πιΘανό-

τατα σὲ θέση ποὺ σχετίζεται μὲ τὴν ὁδό, ἡ ὁποία ἔρχεται ἀπὸ τὰ προπύλαια μπροστὰ

ἀπὸ τὸν ναὸ τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ συνεχίζει νοτιὀτερα, περνῶντας μπροστὰ ἀπὸ τὸ

κτῆριο Ε καὶ ἀκριβῶς πίσω ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδοςββθ. Παραμένει ὄμως ἄγνω-

στο ἂν ὑπῆρχε κάποια εἰδικότερη σχέση τῆς Ἐκάτης ἢ Ἀρτέμιδος Ἑκάτης μὲ τὴν

Ἀρτέμιδα τῆς Ἐπιδαύρουββθ.

Στὴν ἐπιγραφὴ τῆς βάσης 10 IV2 499 ἡ θεὰ ἐπικαλεῖται ἐπίσης μὲ τὸ προσωνύ-

μιο ἐπήκοος, ἐπίκληση ἡ ὁπσία ἀποδιδόταν σὲ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ Θεοτῄτων, ἀλλὰ

καὶ γενικότερα σὲ θεοὺς ἐπηκόουςβᾛ. Η ἰδιότητα τῆς Ἑκάτης ἡ ὁποία θὰ δικαιο-

λογοϋσε τὴν ἐπίκλησή της ὡς βοηθὸῦ τοῦ ἀνθρώπου ποὺ ἀκούει εὐμενῶς τὶς προ-

σευχές του, εἶναι αὐτὴ τῆς «Κουροτρὀφου» καὶ γενικότερα τῆς προστάτιδας τῆς γέν-

νησης- ἡ ἀφιέρωση ὄμως τοῦ Ἑκαταίου ἀπὸ ἕναν ἄνδρα σὲ ἕνα χῶρο ὅπου ἡ γέν-

νηση δὲν ἐπιτρεπόταν καθιστᾶ ἐπισφαλῆ τὴν ὑποθῆ αὐτἠ871.

Γιὰ τὸν ἀναθέτη Φάβουλλο δὲν ὑπάρχει καμία πληροφορία. Ἴσως πρόκειται γιὰ

τὸ ἴδιο πρόσωπο, τὸ ὁποῖο ἀφιέρωσε ναὸ καὶ ἄγαλμα στὸν Τελεσφόρο872.

Ἀπὸ ἕνα ἀγαλμάτιο Ἑκάτης προέρχεται ἴσως καὶ τὸ μικρὸ Θραῦσμα 50 μορφῆς

ποὺ κρατοῦσε μία δάδα στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι (πίν. 59β-δ). Τὸ γεγονὸς ὅτι

ἡ δάδα δὲν ἦταν περίοπτη, ἀλλὰ ἀνάγλυφη στὴ σημερινὴ περίπου ἐπιφάνεια Θραύ-

σης πίσω ἀπὸ τὸν ἀντίχειρα πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴν ἁβροτέρη ἐργασία καὶ τὴ μὴ

δἠλωση τῶν ὁριζοντίων δακτυλίων τῆς δάδας στὸ σημεῖο αὐτό, ὅπως καὶ ἀπὸ τὴν

τεντωμένη στάση τοῦ δείκτη καὶ τοῦ μέσου δάχτυλου873. Ἐκτὸς ἀπὸ Κάποιο ἀγαλμά-

τιο τῆς Τρίμορφης Ἑκάτης, ὅπως εἶναι πιΘανότερο λόγω τῆς εὐρύτατης διάδοσης

του τύπου στὰ ρωμαϊκᾶ χρόνια, τὸ Θραῦσμα 50 θὰ μποροῦσε ἐπίσης νὰ ἀνῆκε σὲ ᾿

μία μορφὴ Ἀρτέμιδος Δαδοφόρου, ποῦ εἶναι συγγενὴς ἢ συγχέεται μὲ τὴν Ἑκά-

τη874, καὶ κυρίως σὲ μία εἰκόνα τῆς Κόρης875. Παραδείγματα ὄμως ἀγαλματίων τῶν

Θεοτῄτων αὐτῶν, κρατῶντας τὴ δάδα κατὰ τὸν τρόπο Που ὑποδηλώνει τὸ θραῦσμα,

δὲν εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας.

Στὴν Ἐκάτη ἦταν ἀκόμη ἀφιερωμένος ἕνας ἁπλὸς βωμὸς Που βρίσκεται στὴν

πλατεία τοῦ Ἱεροῦ, Α τῆς Ἱερᾶς Ὁδοῦ87β.

g’. Τύποι Ἀφροδίτης καὶ Ἔρωτος

Η πολυπληθέστερη ὁμάδα γλυπτῶν ἀπὸ τὸ Ἱερό, μετὰ ἀπὸ αὐτὴ τῶν εἰκόνων

τοῦ Ἀσκληπιοῦ, περιλαμβάνει τὰ ἀγάλματα, ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια τῆς Ἀφρο-
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δίτης.- Πρόκειται γιὰ τὰ περίπου φυσικοϋ μεγέθους ἀγάλματα 54 (πίν. 63-66) καὶ 55

(πίν. 67), τὰ ἀγαλμάτια 51 (πίν. 60-61), 56 (Πίν. 71), 57 (πίν. 72), 60 (πίν. 74) καὶ 63

(πίν. 77), ἂν καὶ τὸ τελευταῖο θὰ μποροῦσε νὰ εἰκονίζει μία ἄλλη μορφῆ, ὅπως μία

νύμφη, τὸ ἡμίεργο ἀγαλμάτιο 64 (Πίν. 78α-γ), καθὼς καὶ τὰ ἀγαλματίδια 58 (πίν.

73α-δ), 59 (Πίν. 73ε-η), 61 (πίν. 75), 62 (Πίν. 76), 52 (Πίν. 62α-δ) καὶ 53 (πίν. 62ε-η).

Τὰ ἔργα προέρχονται ἀπὸ ὅλες τὶς περιόδους τῆς ρωμαιοκρατίας. Ποικίλη εἶναι ἡ

ἐργασία τους, κυμαινόμενη ἀπὸ τὸ ἐξαίρετης ποιότητας ἄγαλμα 54 καὶ τὸ ἀγαλμά-

τιο 51 ὣς τὰ σχηματοποιημένα ταπεινὰ ἔργα 52 καὶ 53. Γιὰ τὴ χρῆση τῶν γλυπτῶν

68v εἶναι πολλὰ πράγματα γνωστά. Τὰ ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια θὰ ἦταν προ-

φανῶς ἀναθήματα, μόνο ὄμως γιὰ τὸ 56 προκύπτει ἡ ἰδιότητα αὐτὴ λόγω τῆς σωζό-

μενης ἀναθηματικῆς ἐπιγραφῆς στὴν πλίνθο.

Η Ἀφροδίτη παρουσιάζεται 08 μεγάλη ποικιλία μορφῶν877. Ἕναν ἀπὸ τοῦς

πλέον ὀνομαστοὺς ἀγαλματικούςτύπους, αὐτὸν τῆς Ἀφροδίτης «Λοὐβρου/Νεάπολης»,

τὸ πρωτότυπο τοῦ ὁποίου χρονολογεῖται περὶ τὸ 410 π.Χ. καὶ ἀποδίδεται συνήθως

στὸν Καλλίμαχο878, ἀκολουθοῦν τὸ ἀγαλμάτιο 51 καὶ τὰ ἀγαλματίδια 52 καὶ 53 (Πίν.

60-63). Ο τύπος αὐτὸς ἄσκησε μεγάλη ἐπίδραση στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀφροδίτης

καὶ ἰδιαίτερα στὰ αὐτοκρατορικᾷ χρόνια διαδόΘηκε εὐρύτατα 08 μεγάλο ἀριθμὸ

παραλλαγῶν γιὰ νὰ εἰκονίσει τὴν Θεὰ ἀλλὰ καὶ Θνητὲς γυναῖκες879.

Εἰδικότερα στὸν ἑλληνικὸ χῶρο, ὁ τύπος τῆς Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης»

ἀποτελεῖ τὸν συνηθέστερο εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς Θεᾶς. Συνολικὰ σώζονται σαράν-

τα τρία παραδείγματα - συμπεριλαμβανομένων αὐτῶν τῆς Ἐπιδαύρου - ἀγαλμά-

των, ἀγαλματίων, ἀγαλματιδίων, ἐπιτυμβίων καὶ ἀναθηματικῶν ἀναγλύφων ἢ καὶ

πῄλινων εἰδωλίων, 08 ποικιλία παραλλαγῶν καὶ μεταπλάσεων, ἡ χρονολόγηση τῶν

ὁποῖων κυμαίνεται ἀπὸ τὸ 100 n.X. ὣς τὸν 30 αἰ. μ.Χ., ὅπως ἔδειξε ἡ ἐμπεριστατω-

μένη μελέτη τῆς Π. Καραναστάσηθθθ.

Στὰ ἔργα τὰ ὁποία πραγματεύεται ἡ Π. Καραναστάση περιλαμβάνεται καὶ τὸ

σχεδὸν ἀκέραιο ἀγαλμάτιο 51 (πίν. 60-61) ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάταθβὶ.

Η μορφὴ ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸ πρωτότυπο, ὅπως αὐτὸ ἀντιπροσωπεύεται καλύτερα

στὰ ἀγάλματα του Λούβρου καὶ τῆς Θεσσαλονίκηςβθἳ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μέγεΘΟς, οἱ

κῦριες διαφοροποιῄσεις συνίστανται μόνο στὶς περισσότερο «ἑλληνιστικἐς» ἀναλο-

γίες, 1.18 τὰ ὑψηλὰ πόδια καὶ τὸν σχετικὰ βραχὺ κορμό, ἐνῶ τὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος

φέρεται περισσότερο πρὸς τὰ πλάγια καὶ ᾿λιγότερο πρὸς τὰ πίσω. Οἱ ὦμοι καὶ τὰ

μικρὰ στήθη μένουν οὐσιαστικὰ ὁριζόντια, -ἡ δὲ κεφαλὴ παρουσιάζεται περισσότερο

δρθια- συνολικὰ λείπει ἡ ἐντύπωση τῆς γεμάτης χάρη κίνησης του πρωτοτύπου883.

Στὰ γνωστὰ παραδείγματα του τύπου ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα πρέπει νὰ προστεθοῦν

καὶ τὰ φθαρμένα 08 μεγάλο βαθμὸ Θραύσματα ἀγαλματιδίων 52 (πίν. 62α-δ) καὶ 53

(πίν. 62ε-η), ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τῶν μηρῶν ὣς καὶ τὴν πλίνθο.

Στὸ προφανῶς καμένο 52 διακρίνονται σαφῶς τὸ ἱμάτιο ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ του

κορμοῦ ὣς τὸ ἀνώτερο τμῆμα τῶν κνημῶν, τὸ τμῆμα 68 τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς

ἔρχεται μάλιστα πρὸς τὰ ἐμπρός, καθὼς θὰ ἔπεφτε ἀπὸ τὸν προτεταμένο πῆχυ του

χεριοῦ Τὰ Σκέλη προβάλλουν εὐκρινῶς στὴν πρόσθια δψη, τὸ τμῆμα 68 του χιτῶνα

μεταξύ τους χωρίζεται μὲ μία ἀμυδρῄ, κατακόρυφη αὔλακα ὣς τὴν πλίνθο, ἡ ὁποία

χωρίζει 08 δύο ὁμάδες τὶς λεπτὲς κατακόρυφες πτυχὲς ποὺ σχηματίζονται στὸν χῶρο



238 111. ΤΥΠΟΛΟΓΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

αὐτὸ στὰ μεγαλύτερα ἀντίγραφα884. Διαφορετικὴ εἶναι ἡ στάση του ἄνετου δεξιοῦ

σκέλους ποῦ πατᾶ μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα.

Ἕνα θραυομένο, περίπου κυλινδρικὸ ἔξαρμα τῆς ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου

ἀριστερά, παραμένει δυσερμήνευτο. Ἴσως ἀνῆκε σὲ Κάποιο στήριγμα ποῦ θὰ συνδε-

όταν μὲ τὴν ἐπίσης Θραυσμένη γωνία τοῦ ἱματίου ποῦ πέφτει στὴν πλευρὰ αὐτή, ἡ

μεταξύ τους ὄμως ἀπόσταση εἶναι ἀρκετὰ μεγάλη, ἐνῶ τὸ μικρὸ μέγεθος 106 ἔργου

δὲν πρέπει νὰ χρειαζόταν στήριγμα στὸ σημεῖο αὐτό. Δὲν σώζει ἐπίσης ἴχνη μιᾶς

τυχὸν παραπληρωματικῆς μορφῆς.

Στὸ θραῦσμα 53 (πίν. 62ε-η) ἡ μορφὴ εἰκονίζεται ἀπόλυτα σχηματοποιημένη καὶ

ἀποδίδεται ὡς ἀνἀγλυφη μὲ ἐλάχιστο βάθος καὶ ὑπερβολικὰ ρόδινὲς ἀναλογίες. Η

πιθανὴ ἀναγνώριση τοῦ τύπου τῆς Ἀφροδίτης «Λαύβρου/Νεάπολης» βασίζεται

κυρίως στὴ στάση τῶν ποδιῶν καὶ στὴ μορφὴ 106 χιτῶνα ποῦ ἀφήνει νὰ διαγραφεῖ

καθαρὰ ὁ ὄγκος τῶν σκελῶν καὶ σχηματίζει δύο ὁμάδες πτυχῶν, μία ἀνάμεσα στὰ

Σκέλη καὶ μία στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀντιστοιχῶντας περίπου στὴ διάταξη τῶν

πτυχῶν στὸ πρωτότυπο. Η πτύχωση εἶναι ἐπίσης σχηματοποιημένη. Νὰ σημειωθεῖ ἡ

πτυχὴ ποῦ ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια τῆς δεξιᾶς κνήμης ἔρχεται στὸν ταρσὸ 106

ἄκρου δεξιοῦ ποδιοῦ. Τὴν ἀναγνώριση 106 τύπου θὰ ἐπιβεβαίωνε ἡ χαρακτηριστικὴ

διαμόρφωση 106 ἱματίου, ποῦ ὄμως δὲν σώζεται. Στὴν περίπτωση πάντως κατὰ τὴν

ὁποῖα τὸ 53 ἀνήκει ὄντως στὶς ἐπαναλήψεις 106 τύπου τῆς Ἀφροδίτης «Λού-

βρου/Νεάπολης», τὸ ἱμάτιο θὰ πρέπει νὰ ἦταν ἀρκετὰ βραχὺ ἢ νὰ συγχέεται κατὰ

κάποιον τρόπο μὲ τὸν χιτῶνα, ὅπως στὸ ἀγαλματίδιο τῆς Συλλογῆς Κανελλοπούλου

στὴν Ἀθήναθβὗ.

Μὲ τὸν τύπο τῆς Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης» καὶ συγκεκριμένα μὲ τὸν

τρόπο διευθέτησης 106 χιτῶνα ποῦ ἀφήνει γυμνὸ τὸ ἕνα στῆθος συνδέεται καὶ ὁ

τύπος τῆς «Ὁπλισμἐνης Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαύρου», ὅπως ὀνομάστηκε ἀπὸ τὸ ἐξαιρε-

τικῆς ποιότητας ἄγαλμα 54 (Πίν. 63-66).

Η ὅλη μορφὴ καὶ κυρίως τὸ γυμνὸ στῆθος τοῦ 54 πείθουν ὅτι ἀπεικονίζεται

ὄντως ἡ Ἀφροδίτη, καὶ μάλιστα ὁπλισμένη, ὅπως ὑποδεικνύουν ὁ τελαμῶνας καὶ ὁ

κολεὸς 106 ξίφους, ἡ προφανῶς χάλκινη λαβὴ τοῦ ὁποίου θὰ προσαρμοζόταν σὲ

μικρὸ τόρμοβθβ. Μὲ τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι ἡ Θεὰ θὰ στηριζόταν σὲ δόρυ (ἢ

σκῆπτρο), ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴ θέση τῶν δακτύλων387. Ἀμφίβολη εἶναι ἡ ταύτιση

του ἀντικειμένου ποῦ κρατοῦσε στὸ δεξιὸ χέρι πρὸς τὸ ὁποῖο στρέφει τὸ βλέμμα

τηςββθ- θὰ μποροῦσε νὰ ἦταν μῆλοθβθ, πιθανὴ ὄμως εἶναι ἡ ὑπόθου ὅτι κρατοῦσε

μία περικεφαλαία, συμπληρώνοντας τὴν πολεμική της ἐξάρτηση, ἢ μία φιάλη,

ἔχοντας στὴν περίπτωση αὐτὴ τὴν εἰκόνα λατρευτικοῦ ἀγάλματοςβθὒ. Νὰ σημειωθεῖ

βέβαια ὅτι δὲν σώζονται ἀνάλογα παραδειγματαβθὶ, οὔτε οἱ γνώσεις μας γιὰ τὸ πρω-

τότυπο ἢ ἡ μελέτη τῶν ἀντιγράφων μποροῦν νὰ βοηθήσουν.

Τὸν τύπο τοῦ ἀγάλματος 54 ἐπαναλαμβάνουν τρία ἀκόμη ἔργα, στὴ Γλυπτο-

θήκη 106 Μονάχου (Ι), στὸ Pa1azzo Rea1e τῆς Γένουα (II) καὶ στὸ Pa1azzo Pitti τῆς

Φλωρεντίας (III), τὰ ὁποία προέρχονται ἀπὸ τὴ Ρώμη, καί, ὅπως ἔχει ἤδη φανεῖ

κατὰ τὴν τεχνοτροπική τους ἐξέταση, εἶναι ῦστερότερα ἀπὸ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύ-

ρου892. Τὰ τέσσερα αὐτὰ ἀγάλματα δὲν χαρακτηρίζονται ὡς ἀντίγραφα μεταξύ

τους, λόγω τῶν διαφορετικῶν συμβόλων ποῦ φέρουν. Ἀντίγραφα μποροῦν νὰ θεω-
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ρηθοῦν μόνο τὰ Ι καὶ II, τὰ ὁποῖα στὴ θέση του ξίφους τοῦ 54 φέρουν κατὰ

ἀνάλογο τρόπο τὴ δορὰ ζώου. Τὸ ΙΕΙ ἀντίθετα δὲν φέρει κανένα σύμβολο.

Τὰ τέσσερα ἀγάλματα ἔχουν τὶς ἴδιες σχεδὸν διαστάσεις (ἐλαφρῶς ραδινότερα

εἶναι τὰ II καὶ III) καὶ τὴν ἴδια στάση. Ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὶς τεχνοτροπικὲς καὶ ποιο-

τικὲς διαφορές, ὁ τρόπος ἔνδυσης καὶ ἡ πτύχωση εἶναι ἡ ἴδια στὰ ἀγάλματα 54 καὶ Ι

ἀκόμη καὶ στὴν πίσω ὄψη, παρὰ τῇ σημαντικὰ μεγαλύτερη σχηματοποίηση τῆς

ὄψης αὐτῆς στὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου. Η ἐπάνω παρυφὴ τοῦ χιτῶνα σχηματίζει

τὴν ἴδια περίπου καμπύλη γύρω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος στὰ 54, Ι καὶ ΙΕΙ (στὸ τελευταῖο

ἡ καμπύλη εἶναι λιγότερο κλειστή), ἐνῶ στὸ II ἡ καμπύλη εἶναι πολὺ ἀνοικτὴ καὶ δὲν

περιβάλλει τὸ στῆθος στὴ δεξιὰ πλευρά, ἀλλὰ συνεχίζει σὲ εὐΘεία σχεδὸν γραμμὴ

πρὸς τὸν βραχίονα. Η πτύχωση στὴν τύλῃ του χιτῶνα διαφέρει στὰ II καὶ III. Η

τύλη χωρίζεται ἐπίσης σὲ τρεῖς ζῶνες, ὅπου στὴν Κάτω του II καὶ στὶς ἀκραῖες τοῦ

ΙΕΙ ἀποδίδονται κατακόρυφες περίπου αθλακες, ὁ σχηματισμὸς τῶν ὁποῖων φαίνε-

ται ὅτι ὀφείλεται στὸν διακοσμητικό τους χαρακτῆρα.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν καλύτερη ποιότητα του ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου, ἡ προσεγ-

μένη καὶ ἐνταγμένη στὸ σύνολο ἀπόδοση τοῦ τελαμῶνα καὶ τοῦ κολεοῦ τοῦ ξίφους

πείθουν ὅτι δὲν ἀποτελοῦν προσθῆκες τοῦ ἀντιγραφέα, ἀλλὰ ἀνῆκαν καὶ στὸ πρωτό-

τυπο, τὸ ὁποῖο ἑπομένως, παρουσιάζει πληρέστερα ἡ Ἀφροδίτη τῆς Ἐπιδαύρου893.

Γιὰ τὸ πρωτότυπο ἔχει γίνει ἤδη πολὺς λόγος στὴν ἔρευνα894. Τὸ ἄγαλμα ἔχει

χρονολογηθεῖ στὸ ακ τέταρτο τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.895 καὶ ταυτίζεται συνήθως μὲ τὸ

ἀναφερόμενο ἀπὸ τὸν Παυσανία ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης «παρὰ Ἀμυκλαίῳ», ἔργο

τοῦ Πολυκλείτου, ἀνάθημα τῶν Σπαρτιατῶν μετὰ τὴ νίκη τους στοὺς Αἰγὸς Ποτα-

μοὺς τὸ 405 π.Χ.895. Μολονότι ἡ χρονολόγηση τοῦ πρωτοτύπου τῆς Ἀφροδίτης τῆς

Ἐπιδαύρου δὲν συγκρούεται μὲ αὐτὴ του ἀναθήματος στὶς Ἀμύκλες897, οἱ πληροφο-

ρίες γιὰ τὴ μορφὴ τῆς εἰκόνας τῆς Ἀφροδίτης ἐκείνης δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ τὴν ταύτιση

τῶν δύο ἔργων» πρόσφατα δὲ ἀποδείχΘηκε ὅτι τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης του Πολυ-

κλείτου στὶς Ἀμύκλες παραδίδει ὁ τύπος τῆς λεγόμενης «Ἥρας Borghese»893.

Ἀκόμα μεγαλύτερα προβλήματα προκύπτουν ἂν συνδεθεῖ τὸ ἄγαλμα 54 μὲ γνω-

στὲς ἀπὸ φιλολογικὲς πηγὲς παραστάσεις τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτηςβθθ. Αὐτὴ τῶν

Κυθῄρων ἀναφέρεται ὅτι εἶχε τὴν μορφὴ ξοάνουθθθ, ὅπως καὶ ἐκείνη τῆς Σπάρτης,

ἡ ὁποία εἶχε τὸ προσωνύμιο «Ἀρεία»901 καὶ πιθανότατα ἔφερε λόγχη902, Ἀβέβαιη

παραμένει ἡ μορφὴ τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης στὸ πλησιέστερο στὴν Ἐπίδαυρο

ἱερὸ τῆς θεᾶς στὸν Ἀκροκθρινθο903. «Ἔγχειος» καλεῖται ἀκόμη ἡ Ἀφροδίτη στὴν

Κύπρο904.

Ἕνα ξόανο τῆς Ἀφροδίτης ὑπὸ τὴν ἐπίκληση Νικηφόρος ἀναφέρεται στὸ

Ἄργος ἀπὸ τὰ ἀρχαϊκὰ χρόνια905. Κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ ἐξάλλου περίοδο, ἤδη ἀπὸ

τὸν 3ο αἰ. π.Χ., παραδίδεται ἐπιγραφικὰ ἡ λατρεία τῆς Ἀφροδίτης Στρατονικίδος

στὴ Σμύρνηθθβ. Σύμφωνα μὲ παραστάσεις νομισμάτων τοῦ 2ου καὶ του Ισυ αἰ. π.Χἇ,

ἡ Θεὰ εἰκονιζόταν μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, φορῶντας χιτῶνα, ἱμάτιο γύρω ἀπὸ

τοὺς μηροὺς καὶ πόλο στὴν κεφαλῄ- στὸ δεξιὸ χέρι κρατοῦσε σκῆπτρο, ἐνῶ στὸ

ἀριστερό, ποῦ θὰ ἀκουμποῦσε σὲ κιονίσκο, ἔφερε μία Νίκη907.

Στὴν παράδοση ἀνάλογων μορφῶν πρέπει νὰ ἀνήκει καὶ ἡ Ὁπλισμένη Ἀφρο-

δίτη τῆς Ἐπιδαύρου. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ παράθεση τῶν ἰταλικῶν ἐπαναλήψεων
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τοῦ τύπου. Χωρὶς νὰ λαμβάνονται ὑπόψη τὰ ἀντικείμενα ποῦ ἡ παριστανόμενη

Κάθε φορὰ μορφὴ θὰ κρατοῦσε στὰ χέρια της, παρατηρεῖται ὅτι ὁ χαρακτῆρας τοῦ

ἀγάλματος ἔχει ἀλλάξει. Στὸ ἄγαλμα τῆς Φλωρεντίας (III) ἔχει παραλειφθεῖ κάθε

σύμβολο, εἰκονίζοντας πλέον γενικᾷ τὴν Ἀφροδίτη (ἂν βέβαια δὲν πρόκειται γιὰ

εἰκονιστικὸ ἄγαλμα) χωρὶς ἰδιαίτερα χαρακτηριστικά. Στὰ ἀγάλματα, ἀντίθετα, τοῦ

Μονάχου (Ι) καὶ τῆς Γένουα (II) στὴ θέση τοῦ τελαμῶνα ἔχει ἀποδοθεῖ μία δορὰ

ζώου, πού, κατὰ παρόμοιο τρόπο, τέμνει διαγωνίως τὸν κορμὸ καὶ δένεται στὸν

δεξιὰ ὦμο. Η διάρΘρωση τῆς δορᾶς στὰ δύο ἀγάλματα δείχνει ὅτι οἱ γλύπτες ἀκο-

λούθησαν ἕνα κοινὰ πρότυπο, μία ἀνάπλαση τοῦ τύπου τῆς Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαύ-

ρου σε Μαινάδα ἢ γενικότερα πρόσωπο τοῦ διονυσιακοῦ κύκλουθθβ. Στὴν περί-

πτωση αὐτὴ θὰ πρέπει νὰ ἀποκατασταθεῖ στὸ ἀριστερὸ χέρι ἔνας θύρσος.

Τὸ γεγονὸς Πάντως ὅτι ὁ τύπος τῆς Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαύρου ἀντιγράφηκε στὴ

Ρώμη χωρὶς τόν «πολεμικό» της χαρακτῆρα μαρτυρεῖ ὅτι ὁ τύπος δὲν πρέπει νὰ

συσχετισθεῖ ἄμεσα μὲ τὴν Venus Victrix, τὴ ρωμαϊκὴ ἀντίστοιχη μορφὴ, ἡ ὁποία

κατεῖχε σημαντικὴ θέση στὴ ρωμἂκὴ καὶ εἰδικότερα αὐτοκρατορικὴ λατρεία ἀπὸ

τὸν 1o αἰ. π.Χ.909.

Ἀπὸ ἔνα σημαντικὸ τύπο τοῦ 4ου αἰ. π.Χ. ἐξαρτᾶται τὸ δεύτερο φυσικοϋ μεγέ-

θους ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο. Τὸ ἄγαλμα 55 (πίν. 67) παρουσιά-

ζει συγκεκριμένα μία παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς λεγόμενης «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es», τὸ

πρωτότυπο τοῦ ὁποίου ἀποδίδεται στὸν Πραξιτέλη καὶ χρονολογεῖται στὸ βἸ τέταρτο

τοῦ 4ου αἱ. π.Χ.910. Στὴ μορφὴ αὐτὴ ὁ καλλιτέχνης πρόσΘεσε ἔνα λεπτὸ χιτῶνα ποῦ

καλύπτει τὸν γυμνὸ κορμό.

Τέσσερα εἶναι τὰ κυριότερα ἀντίγραφα του τύπου τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es»:

Ι. Ἀθήνα, EAM 227. Ἄνω κορμός, ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ Μνημείου τοῦ Λυσικρά-

τους, τῆς ὕστερης ἐλληνιστικῆς περιόδου91 1.

II. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 439, ἀπὸ τὸ θέατρο τῆς Ar1es (Ἀρελάτης) στὴ Νότια

Γαλλία. Σώζεται ὁλόκληρο, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ χέρια, καὶ ἀπὸ τὸν τόπο εὕρεσης μπορεῖ νὰ

χρονολογηΘεῖ στὴν πρώιμη ἐποχὴ τοῦ Αὐγοῦστου, οἱ ἐπιφάνειες ὄμως ἔχουν ξανα-

δουλευτεῖ912.

III. Ρώμη, Museo Capito1ino Νονὸ 2139, ἀπὸ τὴ Ρώμη, τὸ ὁποῖο σώζει τὸ δεξιὸ

χέρι ὣς τὸν καρπὸ περίπου. Η ἀπόδοσῆ του εἶναι σαρκώδης καὶ χρονολογεῖται μάλ-

λσν στὸν 20 αἰ. μ.Χ.913.

IV. Trier, Landesmuseum C205, ἀπὸ τὸ Trier. Σώζει τὸ κάτω μέρος μὲ τὰ ἄκρα

πόδια καὶ τὸ μέγιστο μέρος τῆς πλίνθου, ἔχει δὲ χρονολογηθεῖ στὴ μέση Ἀντωνίνεια

περίοδοθὶ4.

Τὰ ἄλλα δύο ἀντίγραφα τοῦ τύπου εἶναι οὐσιαστικᾷ ἀδημοσίευτα ἢ σώζουν

πολὺ μικρὸ τμῆμα τοῦ ὅλου ἀγάλματος915.

Η σύγκριση τοῦ ἀγάλματος 55 μὲ τὰ ἀντίγραφα τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es», καὶ

ἰδίως μὲ τὸ II, τὸ ὁποῖο πρέπει νὰ ἀκολουθεῖ πιστότερα τὸ πρωτότυπο, ὅσον ἀφορᾶ

τουλάχιστον τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίουθὶβ, δείχνει ὅτι τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου

ἀκολουθεῖ πιστὰ τὴ στάση, τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου γύρω ἀπὸ τὰ πόδια, ὅπου

ἀκολουθοῦνται ἀνάλογες γραμμές, τὸν τονισμὸ τοῦ ὄγκου τοῦ μηροῦ τοῦ ἄνετου

δεξιοῦ ΟΚέλους καὶ τὴν ἔμφαση ποῦ δίνεται στὴν προβσλὴ τοῦ γόνατου.
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Η μόνη οὐσιαστικὴ διαφορὰ στὸ ἱμάτιο εἶναι ὁ σχηματισμὸς τῆς τύλης. Στὰ ἀντί-

γραφα II καὶ III, στὰ ὁποῖα μόνο διατηρεῖται τὸ τμῆμα αὐτό, ἡ τύλη συστρέφεται

δύο φορές, πρῶτα ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρὸ καὶ ἔπειτα ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερό,

κατευθυνόμενη στὴ συνέχεια πρὸς τὰ κάτω, χωρὶς νὰ συγκρατεῖται σὲ κανένα

σημετο, δίνοντας συνεΠῶς τὴν ἐντύπωση ὅτι στὴν ἑπόμενη στιγμὴ θὰ πέσει. Τὸν

παράξενο αὐτὸ τρόπο διάταξης τοῦ ἱματίου, ὁ ὁποῖος πρέπει νὰ ἀνάγεται στὸ πρω-

τότυπο, καθὼς ἀκολουθεῖται καὶ στὸ μόνο, ὅπως θὰ δοῦμε παρακάτω, ἀντίγραφο

τῆς παραλλαγῆς τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου, καὶ πιθανὸν συσχετίζεται μὲ τὴν

ἑρμηνεία τῆς θεᾶς917, δὲν τὸν ἀντελήφθη ὁ δημιουργὸς του 55. Ο καλλιτέχνης

ἀπέφυγε τὴ δεύτερη συστροφὴ τοῦ ὑφάσματος καὶ ἀπέδωσε τὶς πτυχὲς νὰ κατευθύ-

νονται κατὰ ἕνα «λογικὸ» τρόπο πρὸς τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο, ὅπου συγκρατοῦνται μαζὶ

μὲ τὸ πίσω τμῆμα τοῦ ἱματίου.

Η παραλλαγὴ αὐτὴ στὴ διάταξη τῶν πτυχῶν τῆς τύλης ἀπαντᾶ σὲ ὅλες τὶς

παραλλαγὲς καὶ μεταπλάσεις του τύπου τῆς «Ar1es» τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς918. Η

νέα μορφὴ τοῦ ἱματίου προκαλεῖ ἀλλαγὲς στὴ συνολικὴ ἐντύπωση του ἀγάλματος,

καθὼς τονίζεται τὸ προβαλλόμενο ἀριστερὸ ἰσχίο καὶ ἡ μορφὴ παρουσιάζεται ραδι-

νότερη ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ ἀντίγραφα τῆς «Ar1es», ὅπου ἡ ὁριζόντια τύλη διασπᾶ τὸν κατα-

Κόρὐφο ἄξονα τοῦ ἀγάλματος. Μικρὴ διαφοροποίηση ὑπᾶρχει καὶ στὴ διάταξη τῶν

πτυχῶν ποῦ πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἰδίως στὸ ἐπάνω τμῆμα.

Τὰ ἄκρα πόδια του 55 καλύπτονται περισσότερο ἀπὸ τὸ ἱμάτιο (στὸ ἀριστερὸ

φθάνει ὣς τὴ γένεση τῶν δακτύλων), χωρὶς τὶς μικρὲς πτυχώσεις ποὺ παρουσιάζουν

τὰ II καὶ IV. Ο τύπος τῶν σανδάλων εἶναι ὁ ἴδιος μὲ αὐτὸν τῶν ἀγαλμάτων II καὶ

111919. Στὸ 55 τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι θὰ πατοϋσε στὴν πλίνθο μὲ ὁλόκληρο τὸ πέλμα,

ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ III, ἐνῶ στὸ II καὶ στὸ IV τὸ ἄκρο Πόδι φέρεται λιγότερο

πρὸς τὰ Πίσω καὶ πατᾶ στὴν πλίνθο μόνο μὲ τὰ δάχτυλα. Η πλίνθος ἔχει ἐπίσης τὸ

ἴδιο σχῆμα καὶ στὰ τέσσερα ἀγάλματα, στὰ ὁποῖα σῶζεταιθἳθ.

Τὸ κυριότερο ὄμως χαρακτηριστικὸ τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι ἡ προ-

σθἠκη τοῦ χιτῶνα. Η διαμόρφωσή του Θυμίζει ἀρκετὰ ἕναν ἄλλο ἀγαλματικὸ τύπο,

την Ἀφροδίτη «Λούβρου/Νεάπολης», γιὰ τὸν ὁποῖο ἔγινε παραπάνω λόγος. Δὲν

ἀντιγράφεται ὄμως πιστὰ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα του τύπου αὐτοῦ, καθὼς ὁ χιτῶνας

καλύπτει τὸ κάτω τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ στήθους καὶ ἑπομένως δὲν ὑπογραμμίζεται

ἡ καμπυλότητα τοῦ στῆθους. Η μορφὴ τῆς πτύχωσης του χιτῶνα τοῦ 55 ἀπομακρύ-

νεται ἀπὸ τὸν τύπο «Λοῦβρου/Νεάπολης» καὶ Θυμίζει περισσότερο ἄλλα ἔργα τοῦ

τελευταίου τετάρτου τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. ὅπως τὴν «Ἥρα Borghese»921, ἐνῶ μεγάλη

ὁμοιότητα παρουσιάζεται ἀκόμα ἀνάμεσα στὸν χιτῶνα τῆς 55 καὶ αὐτὸν τῆς Ὁπλι-

σμένης Ἀφροδίτης 54.

Η προσθήκη του χιτῶνα στὸν τόπο τῆς «Aries» καὶ ἡ δημιουργία ἑνὸς νέου ἐκλε-

κτικοϋ ἔργου δὲν ἦταν ἐπινόηση του γλύπτη του ἀγάλματος 55, καθὼς ὑπάρχει

ἀκόμα ἔνα ἀντίγραφο τῆς παραλλαγῆς αὐτῆς στὴν Κωνσταντινούπολη (πίν. 68-7Ο),

τὸ ὁποῖο ἀνήκει πιθανότατα στὴν ἐποχὴ τοῦ Τραϊανοῦ922.

Η κεφαλὴ καὶ τὰ χέρια τοῦ ἀγάλματος τῆς Κωνσταντινούπολης δὲν ἦταν ἔνθετα,

οἱ δὲ διαστάσεις φαίνεται νὰ εἶναι οἱ αὐτὲς μὲ τοῦ 55 (ὕψ. 1.13 μ. ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

γόνατο ὣς τὸν δεξιὸ ὦμο, ἐνῶ τὸ ἀντίστοιχο ὕψος του 55 εἶναι 1.18 μ.).
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Περιορισμένες εἶναι οἱ Τυπολογικὲς διαφορὲς τῶν δύο ἀγαλμάτων: Στὸ ἀντί-

γραφο τῆς Κωνσταντινούπολης ἀκολουθεῖται μὲν πιστὰ τὸ πρότυπο τῆς «Ἀφροδί-

της τῆς Ar1es» στὴ συστρεφόμενη τύλη τοῦ ἱματίου, ἕχει ὄμως παραλειφθεῖ ἡ χαρα-

κτηριστικὴ πτυχὴ ποῦ τονίζει τὸ ἐσωτερικὸ περίγραμμα τοῦ δεξιοῦ μηροῦ. Στὴν

ἀριστερὴ πλευρά (πίν. 7οβ) διακρίνεται μία παρυφὴ, ποὺ διευθύνεται ἀπὸ τὸν πῆχυ

ὣς χαμηλὰ στὴν Πίσω δψη- ἐπειδὴ τὸ κάτω τμῆμα του ἀγάλματος λείπει, δὲν εἶναι

γνωστὴ ἡ πορεία τῆς παρυφῆς αὐτῆς, ἡ ὕπαρξῄ της ὄμως εἶναι ἀντίθετη σὲ μία

φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση. Προφανῶς ὁ γλύπτης παρανόησε τὴν πτύχωση ποῦ δημι-

ουργεῖ τὸ ἱμάτιο στὸ σημεῖο αὐτό, καθὼς τυλίγεται στὸ χέρι, καὶ τὴν ἐξέλαβε ὡς

ξεχωριστὴ παρυφἠ923. Οἱ πτυχὲς τῶν κατακόρυφων παρυφῶν στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ ἀκολουθοῦν πιστότερα, ἀπ᾿ ὅ,τι τὸ ἄγαλμα 55, τὸ πρότυπο τῆς «Ἀφροδίτης

τῆς Ar1es». Ο καλλιτέχνης ἐπιδίωξε ἀκόμη νὰ ἀποδώσει καὶ τό «καρίκωμα», ὅπως

διακρίνεται στὴν παρυφὴ δίπλα στὸν ἀριστερὸ μηρό.

Στὴν ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα τὸ ἄγαλμα τῆς Κωνσταντινούπολης ἔχει ἐπηρεασθεῖ

περισσότερο ἀπὸ τὸν τύπο τῆς Ἀφροδίτης «Λοῦβρου/Νεάπολης», ὅπως γίνεται

ἰδιαίτερα εὐκρινὲς στὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, ἐνῶ στὴ

δεξιὰ πλευρά (Πίν. 7οα) ἡ ἀπόδοση εἶναι φυσιοκρατικῄ, ἀντίθετα μὲ ἐκείνη τοῦ

ἀγάλματος 55, Στὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου ἡ συστάδα κατακορύφων πτυχώσεων,

ποὺ δημιουργεῖ τὸ ὕφασμα καθὼς μαζεύει γύρω καὶ κυρίως Κάτω ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα

τοῦ χιτῶνα γιὰ τὸ δεξιὸ χέρι, σχηματίζεται μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα του χεριοῦ,

πίσω δὲ ἀπὸ τὴ συστάδα αὐτὴ καὶ ὣς τὴ συνέχεια τῆς πίσω παρυφῆς τοῦ ἀνοίγματος

σχηματίζεται ἕνα ἐΠίπεδο τμῆμα, ὅπου δύο συγκλίνουσες χαμηλὰ πρὸς τὸ κέντρο

αὔλακες διακόπτουν τὶς κατακόρυφες ταινιωτὲς πτυχές. Ἀνάλογη διάταξη δὲν

ὑπάρχει στὸ ἄγαλμα τῆς Κωνσταντινούπολης, ὅπου ἀποδίδεται μόνο ἡ συστάδα τῶν

πτυχῶν ποὺ προκαλεῖ τὸ ἄνοιγμα του χιτῶνα.

Η ὕπαρξη τῶν δύο αὐτῶν ἀγαλμάτων, τὰ ὁποία δὲν σχετίζονται τοπικᾷ καὶ δια-

φέρουν στὶς λεπτομέρειες, ὑποδεικνύει ὅτι οἱ δύο γλύπτες τῆς παραλλαγῆς «Ἐπιδαύ-

ρου/Κωνσταντινούπολης», ὅπως, συμβατικά, θὰ μποροῦσε νὰ ὀνομασθεί, τοῦ τύπου

τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es» πρέπει νὰ ἀντέγραψαν κάποιο παλαιότερο ἔργο, γιὰ τὴ

χρονολόγηση τοῦ ὁποῖου δὲν ὐΠάρχουν ἐπαρκὴ στοιχεῖα. Η στενὴ σχέση μὲ τὸν

ὑστεροκλασικὸ τύπο τῆς «Ar1es» δείχνει ὅτι ἕνα terminus post quem πρέπει νὰ εἶναι

ὁ Ισς αἰ. π.Χ., ὁπότε ἄρχισε ἡ συστηματικὴ παραγωγὴ ἀντιγράφων παλαιότερων

ἔργων. Η ραδινότητα τῶν ἀναλογιῶν, ὁ βραχύς, συγκριτικᾷ μὲ τὰ ἰσχία, κορμός, τὰ

μικρὰ στήθη, ἀλλὰ καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς τύλης του ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου σύμ-

φωνα μὲ τὶς ἑλληνιστικὲς παραλλαγὲς τοῦ τύπου «Ar1es» ἐνισχύουν τὴν ἄποψη ὅτι

πρόκειται γιὰ ἐκλεκτικὴ δημιουργία τῆς ὕστερης ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς. Στὴν περίοδο

αὐτὴ δὲν ἦταν ἐπίσης ἄγνωστη καὶ ἡ πρακτικὴ νὰ προστίθεται ἕνα ἐπιπλέον ἕνδυμα,

συνήθως χιτῶνας, γιὰ τὴν ὁλικὴ ἢ μερικὴ κάλυψη τοῦ γυμνοῦ κορμοῦ τοῦ παλαιό-

τερου προτύπου924, φαινόμενο πολὺ συνηθισμένο ἀργότερα, στὰ αὐτοκρατορικᾷ

χρόνια925.

Καθὼς λείπει ἡ κεφαλὴ καὶ ἀπὸ τὰ δύο ἀντίγραφα τῆς παραλλαγῆς «Ἐπιδαύ-

ρου/Κωνσταντινούπολης», δὲν εἶναι βέβαιο ἂν ὄντως πρόκειται γιὰ ἀπεικονίσεις τῆς

Ἀφροδίτης ἢ γιὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλματαθἳβ. Ἄν ὑποτεθεῖ ὅτι ὁ χιτῶνας προστέΘηκε
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γιὰ νὰ χρησιμοποιηΘεϊ ὁ τύπος «Ar1es» ὡς εἰκονιστικός, τότε λογικὸ θὰ ἦταν νὰ

κάλυπτε καὶ τὸ ἀριστερὸ στῆθος. Τὸ γεγονὸς ἀκόμα ὅτι ἡ κεφαλὴ τοῦ ἀντιγράφου

τῆς Κωνσταντινούπολης δὲν ἦταν ἔνΘετη, καὶ τὸ λίγο μεγαλύτερο τοῦ φυσικοῦ μέγε-

θος τῶν δύο ἀγαλμάτων συνηγοροῦν στὴν ὑπόθεση ὅτι τὰ ἔργα αὐτὰ εἰκονίζουν τὴν

Ἀφροδίτη. Τὸ ζήτημα ἀκόμη τῶν ἀντικειμένων ποῦ κρατοῦσε ἡ μορφὴ στὰ χέρια

της θὰ πρέπει νὰ μείνει ἀνοικτό, ὅπως συμβαίνει καὶ γιὰ τὸν ἴδιο τὸν τύπο τῆς

«Ἀφροδίτης τῆς ΑΓ168»927.

Η φθορὰ τέλος τῆς ἐπιφάνειας δείχνει ὅτι τὸ ἄγαλμα 55 δὲν ἦταν στημένο μέσα

σὲ κάποιο ναὸ ἢ γενικότερα σὲ κλειστὸ χῶρο, ἀλλὰ βρισκ6ταν ἐλεύθερο στὸν χῶρο,

πιθανότατα μπροστὰ σὲ Κάποιον τοϊχο928.

Ἀπὸ ἕνα ἀκόμη ἔργο τοῦ Πραξιτέλους, τὴν περίφημη Ἀφροδίτη τῆς Κνίδου, του ΓΙ

τετάρτου περίπου τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.929, ἐξαρτᾶται τὸ ἀποσπασματικὰ σωζόμενο ἀγαλ-

μάτιο 56 (Πίν. 71).

Ἀπὸ τὰ σωζόμενα τμήματα, τὴ στάση τῶν ποδιῶν, τὸ ἱμάτιο καὶ τὴν ὐδρία, εἶναι

σαφὲς ὅτι ἡ Ἀφροδίτη 56 ἀνήκει εἰδικότερα στὸν λεγόμενο «dngst1icher Typus» τῆς

Ἀφροδίτης τῆς Κνίδου, μία ἑλληνιστικὴ ἀνάπλαση, διαφορετικὴ ἑρμηνεία τοῦ

ἀρχικοῦ τύπου, μία πράξη «ἐξανΘρωπισμοῦ» τῆς Θεᾶς, ἡ ὁΠοία εἰκονίζεται ὡς νὰ

κατελήφθη ἐξαπήνης τὴν ὥρα τοῦ λουτροῦ καὶ ἁρπάζει τὸ ἱμάτιο μὲ σκοπὸ νὰ κρύ-

ψει τὴ γύμνια της930. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ συμμετρικὴ ἀπόδοση τοῦ ἱματίου, ἡ

ὁποία ἦταν πολὺ συνηθισμένη στὶς μικροῦ μεγέθους ἐπαναλήψεις τῆς ἀνάπλασης

αὐτῆς τῆς Κνιδίας, καὶ φαίνεται ὅτι δὲν περιοριζόταν τοπικά931.

Ο ἀγαλματικὸς τύπος τοῦ ἀποτμήματος ἀγαλματίου 57 (πίν. 72) δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ καθορισθεῖ μὲ ἀκρίβεια, καθὼς σώζεται μόνο τὸ Κάτω τμῆμα τοῦ γυμνοϋ

σώματος, ἀπὸ τὴ μέση περίπου. Ἐὰν δὲν ληφΘεῖ ὐπόψη ἡ ἄγνωστη μορφὴ τοῦ στη-

ρίγματος, παρὰ μόνον ἡ θέση του δίπλα στὸ στάσιμο ἀριστερὸ ΟΚέλος932, τὸ σωζό-

μενο τμῆμα τῆς 57 θὰ μποροῦσε νὰ ἀνήκει σὲ ἀγαλμάτιο τοῦ τύπου τῆς «Ἀφροδίτης

τοῦ Καπιτωλίου» ἢ τῆς «Ἀφροδίτης τῶν Μεδἰκων», ἑλληνιστικοὶτύποι ποῦ οὐσιαστικᾶ

διαφέρουν μόνο στὴ μορφὴ τῆς κεφαλῆς933. Στὴν περίπτωσή αὐτὴ εἶναι ἀξιοσημεί-

ωτη ἡ ἔλλειψη κάθε ἴχνους ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι, τὸ ὁποῖο στὰ ἀγάλματα αὐτὰ ἐρχό-

ἔνθετο.

Ἀντίστοιχο πρόβλημα δὲν θὰ ὑπῆρχε ἂν τὸ 57 εἰκόνιζε τὴν Ἀφροδίτη στὸν τύπο

τῆς «γυμνῆς ἀναδυομένης», ὁπότε τὰ χέρια θὰ ἦταν ὑψωμένα κρατῶντας ἀνὰ μία

ὁμάδα βοστρύχων. Σύμφωνα ὄμως μὲ τὸν τύπο αὐτό, γιὰ τὸν ὁποῖο θὰ γίνει λόγος

παρακάτω, τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι φέρεται περισσότερο πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ τὸ γόνατο

ἔρχεται σχεδὸν μπροστὰ ἀπὸ αὐτὸ τοῦ στάσιμου ἀριστεροῦ ΟΚέλους, στάση ποῦ δὲν

φαίνεται στὸ 57.

Ο ,τύπος τῆς «Ἀφροδίτης Ἀναδυομἐνης» ἀποτελεῖ ἕναν ἀπὸ τοῦς πλέον χαρακτηρι-

στικοῦς ἀγαλματικούς τύπους τῆς Θεᾶς τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς, ὅταν ἡ εἰκονογρα-

φία της γνώρισε ἰδιαίτερη ὥΘηση. Τὰ βαοικὰ στοιχεῖα τῆς Ἀφροδίτης ὡς ἀναδυομέ-

νης ἀπὸ τὴ θάλασσα κατὰ τὴ γέννησή της εἶναι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀναφερΘεῖσα στάση

τῶν ποδιῶν, ἡ θέση τῶν χεριῶν, ποῦ πιάνουν ἀπὸ μία ὁμάδα τῶν μακρῶν βοστρύ-

χών τῆς θεᾶς, καὶ ἡ στροφὴ τῆς κεφαλῆς πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, ποὺ ἔχει ὡς συνέ-
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καὶ ὑψωμένο τὸν πῆχυ.

Οἱ πολυπληθεῖς παραστάσεις τῆς θεᾶς στὴ στάση αὐτὴ διακρίνονται σὲ δύο

μεγάλες ὁμάδες, ποῦ μὲ τὴ σειρά τους χωρίζονται σὲ ἐπιμέρους παραλλαγὲς καὶ

μεταπλάσεις. Στὴν πρώτη ὁμάδα ἡ Ἀφροδίτη εἰκονίζεται γυμνή, σύμφωνα δὲ μὲ μία

ἄποψη ὁ τύπος αὐτὸς ἀνάγεται σὲ ἕνα πίνακα τοῦ Ἀπελλοῦ, τοῦ ὕστερου 4ου αἰ.

π.Χ. ποὺ βρισκόταν στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Κῶ934. Ὑστερότερη Θεωρεῖται ἡ δημιουρ-

γία ἑνὸς δεύτερου τύπου, ὅπου ἕνα ἱμάτιο καλύπτει τὴν περιοχὴ τῶν σκελῶν. Η

τύλη τυλίγεται σφιχτὰ στὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν ἀφήνοντας γυμνοὺς τοὺς γλου-

τούς, δένεται σὲ κόμβο μπροστὰ ἢ ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸ αἰδοῖο καὶ πέφτει ὣς τὴν

πλίνθο μὲ πλούσιες ἀναδιπλώσεις. Στὴ στάση τῶν χεριῶν διαφαίνεται ἡ τάση πρὸς

ἕνα πιὸ κλειστὸ χαρακτῆρα τῆς μορφῆς935.

Τὸν τύπο τῆς «ἡμίγυμνης Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης» παρουσιάζουν τὰ ἀγαλματίδια

58 (πίν. 73α-δ) καὶ 59 (πίν. 73ε-η). Ἀξιοσημείωτη εἶναι στὸ ἀποσπασματικὰ σωζό-

μενο ταπεινὸ ἀγαλματίδιο 59 ἡ ὕπαρξη ἑνὸς τὀρμου στὸν λαιμό, ποῦ ὑπονοεῖ ὅτι ἡ

κεφαλὴ θὰ ἦταν ἔνΘετη. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἔρχεται σὲ ἀντίὌη μὲ τὸ ἑνιαῖο σύνολο

χεριῶν-μαλλιῶν-κεφαλῆς ποῦ χαρακτηρίζει τὸν τύπο. Ο τὀρμος αὐτὸς θὰ πρέπει

ἑπομένως νὰ ὀφείλεται σὲ μεταγενέστερη ἐπισκευὴ τοῦ ἔργου.

Τὴ στάση τῆς «Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης» παρουσιάζει καὶ ὁ κορμὸς ἀγαλματι-

δίου 61 (Πίν. 75). χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ μεγάλη κλίση τοῦ κορμοῦ πρὸς τὰ

ἀριστερά- τὸ δεξιὸ χέρι ὑψωνόταν ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ ὁ βραχίονας τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ ἦταν κατεβασμένος χωρὶς νὰ ἐφάπτεται στὸν κορμό.

Ἐνῶ στοῦς τύπους τῆς «Ἀναδυομένης Ἀφροδίτης» γυμνῆς ἢ ἡμίγυμνης, ἡ κλίση

τοῦ κορμοῦ συνήθως δὲν εἶναι τόσο ἔντονη ὅσο στὸ 61935, ἀνάλογη μορφὴ παρου-

σιάζει ἔνας θστερος ἑλληνιστικὀς, ἐκλεκτικὸς τύπος τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es» μὲ

τὸν τύπο τῆς Ἀναδυομένης, ὅπου ἡ Θεὰ συγκρατεῖ τὸ ἱμάτιο μὲ τὸν ἀγκῶνα τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ ἐπάνω στὸ ἰσχίο, στὴν κίνηση δὲ αὐτὴ ὀφείλεται ἡ ἔντονη κλίση

τοῦ κορμοῦ937. Τὸ θέμα ἐπίσης τῶν μαλλιῶν ποῦ πέφτουν στὴν πλάτη δὲν εἶναι

συνηθισμένο στὶς ἐπαναλήψεις τῆς Ἀναδυομένης Ἀφροδίτης, χωρὶς ὄμως νὰ λεί-

πουν ἀνάλογα παραδείγματα938.

Η ἀπόδοση τοῦ ἀγαλματιδίου στὸν τύπο τῆς Ἀναδυομένης ἔρχεται σὲ ἀντίθεση

μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι ἦταν ἔνθετο ἀπὸ τὴ γένεση τοῦ βραχίονα-

θὰ πρέπει ἑπομένως νὰ ἦταν ἐλεύθερο, ἐκτὸς ἂν καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ πρόκειται

γιὰ μεταγενέστερη (;) ἐπιδιόρθωση, ὅπως στὸ ἀγαλματίδιο 59.

Μὲ τὸ ἱμάτιο τυλιγμένο γύρω ἀπὸ τὰ σκέλη, ὅπως ἡ «ἡμίγυμνη Ἀφροδίτη Ἀνα-

δυομένη», κρατῶντας συγχρόνως τὴν τύλη μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι μπροστὰ ἀπὸ τὴν

ἥβη, παρουσιάζεται ὁ τύπος τῆς «ἡμίγυμνης Ἀφροδίτης Αἰδουμένης τῆς Ρόδου» τὸν

ὁποῖο ἀκολουθεῖ τὸ ἀγαλματίδιο 60 (πίν. 74)939. Η στᾶση τοῦ ἔνθετου δεξιοῦ χεριοῦ

δὲν εἶναι βέβαιη, ἐπειδὴ ὄμως τὰ στήθη μένουν ὁριζόντια, εἶναι πιθανὸν ὁ πῆχυς νὰ

ἐρχόταν μπροστὰ ἀπὸ τὸν κορμό, Κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ, ὅπως στὰ παραδείγματα τοῦ

τύπου. Η ἀπόδοση του ἱματίου στὴν ἀριστερὴ πλευρά, μαρτυρεῖ τὴν ὕπαρξη

κάποιου στηρίγματος, ἀδιάγνωστης μορφῆς, πρὸς τὸ ὁποῖο οἱ πτυχὲς συνεχίζουν

ἀδιάσπαστες στὴν πίσω ὄψη.
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Τὸ ἀγαλμάτιο 62 (Πίν. 76) ἀνήκει στὴν εὐρεῖα ὁμάδα εἰκόνων τῆς Ἀφροδίτης,

ὅπου τὸ ἱμάτιο, τὸ ὁποῖο κρατᾶ μὲ τὰ δύο της χέρια, πέφτει στὴν πλάτη καὶ δημι-

ουργεῖ ἕνα ἐΠίπεδο, μπροστὰ ἀπὸ τὸ ὁποῖο προβάλλει τὸ γυμνὸ σῶμα τῆς Θεᾶς, ἡ

προβολὴ δὲ αὐτὴ θὰ ἦταν ἀσφαλῶς ἐντονότερη ἂν σώζονταν τὰ χρώματα τοῦ

ἱματίου. Τὸ μοτίβο αὐτὸ ἦταν ἤδη κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ περίοδο ἀρκετὰ συχνὸ στὴν

εἰκονογραφία τῆς Ἀφροδίτης, σχεδὸν ἀποκλειστικὰ σὲ ἔργα τῆς μικροπλαστικῆς καὶ

ἰδίως τῆς κοροπλαστικῆς. Η θεὰ παρουσιάζεται σὲ μεγάλη ποικιλία μορφῶν καὶ γιὰ

τὸν λόγο αὐτὸ δὲν εἶναι ἀναγκαία ἡ προϋπόθεση ὕπαρξης ἀντίστοιχων μνημειωδῶν

ἕργων940.

Ἀκριβὲς παράλληλο τῆς μορφῆς τοῦ ἀγαλματιδίου 62 δὲν εἶναι γνωστό. Η Θεὰ

εἰκονίζεται ἀκουμπισμένη μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι σὲ στήριγμα σχήματος ἀρχαϊστικό

γυναικείου εἰδωλίου, ἐνῶ τὰ πόδια παριστάνονται διασταυρωμένα, Θυμίζοντας τῆ

λεγόμενη «Ἀφροδίτη ἐν Κήποις»941. Ἀπὸ τὸ ὕψος τοῦ στηρίγματος συνάγεται ὅτι ἡ

μορφὴ θὰ ἀκουμποῦσε σὲ αὐτὸ μὲ τὴν παλάμη942᾿ τὸ ἱμάτιο ἐξάλλου δὲν τὸ κρα-

τοῦσε μὲ τὰ χέρια, ὡς συνήθως, ἀλλὰ τὰ ἄκρα του τυλίγονται στοῦς πήχεις καὶ

πέφτουν πίσω.

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ ἀρχαϊστικό γυναικείου εἰδωλίου. Ἀποδίδεται

ὡς ἄγαλμα, σὲ ἰδιαίτερη βάση, στὸν τύπο τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ἐκάτης 49 (Πίν. 58).

Η χρήση αὐτῆς τῆς μορφῆς τοῦ στηρίγματος ἦταν συνήθης πρακτικὴ ἤδη ἀπὸ τὸν

50 αἰ. π.Χ., τουλάχιστον δὲ ἀπὸ τὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ πρέπει νὰ εἶχε καθαρὰ διακο-

σμητικὴ σημασία943.

Ἐνῶ στὰ ἀγαλματίδια τῆς Ἀφροδίτης ποὺ ἐξετάοΘηκαν ἤδη δὲν ἀμφισβητεῖται

ἡ ταύτιση τῆς θεᾶς, δὲν συμβαίνει τὸ ἴδιο στὸ ἐλαφρὰ μεγαλύτερο ἀγαλμάτιο 63

(Πίν. 77). Τὸ ἀγαλμάτιο εἰκονίζει μία γυναικεία μορφὴ μὲ κύρια ὄψη τὴν Πίσω, ὅπου

τὸ ἱμάτιο ἔχει γλιστρήσει ὣς τοὺς μηρούς, ἀφήνοντας γυμνοὺς τοὺς γλουτοῦς, οἱ

ὁποῖοι τονίζονται ἀπὸ τὴν καμπύλη ποῦ σχηματίζει τὸ ἱμάτιο ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ὣς

τὸν πήχυ τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ. Η μορφὴ εἶχε ὑψωμένο τὸ δεξιὸ χέρι καὶ θὰ

ἔστρεφε τὴν κεφαλὴ πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ καὶ Πίσω, ὅσο τὸ δυνατὸν. Η

ἐπίπεδη πρόσθια ὄψη δηλώνει σαφῶς τὴν ἀναγλυφικὴ σύλληψη τῆς μορφῆς, εἶναι

δὲ χαρακτηριστικά ὅτι ὁ τύπος ἀπαντᾶ συχνὰ σὲ δισδιάστατα ἔργα ποικίλων

μορφῶν, ποῦ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ περίοδο ὣς τὰ τελευταῖα

ρωμαϊκὰ χρόνια.

Στὸν τύπο αὐτὸν εἰκονίζονται, συγκεκριμένα, Μαινάδες σὲ ὕστερα ἐλληνιστικὰ

νεοαττικᾶ ἀνάγλυφα, ἀλλὰ καὶ στὶς ἀττικὲς καὶ ρωμαϊκὲς διονυσιακὲς σαρκοφάγους,

τοῦ 2ου ἰδίως αἰ. μ.Χ., σὲ ἀρκετὲς παραλλαγές944. Στὸν ἴδιο τύπο παρουσιάζονται σὲ

ἀνακεκλιμένη στάση Νύφες καὶ Νηρηίδες945, καθὼς καὶ ἡ Ἀριάδνη94β, ἐνῶ ὄρθια

εἰκονίζεται ἡ Ψυχή (;) στὴν ὑστερὀτερη γνωστὴ παράσταση τοῦ θέματος947. Η

Ἀφροδίτη παριστάνεται σὲ ἀνάλογες στάσεις κυρίως σὲ παραστάσεις ἑλληνιστικῶν

δακτυλιολίθων ἢ καὶ ρωμαϊκῶν νομισμάτων, ὅπου ἡ μορφὴ εἰκονίζεται μὲ ὅπλα καὶ

συνδέεται μὲ τὴ Venus Victrix943, καθὼς καὶ σὲ ἕνα ψηφιδωτὸ δάπεδο ἀπὸ τὴν

Πάφο, ἴσως τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.949.

Μολονότι τὰ εἰκονογραφικὰ δεδομένα εἶναι ἀνεπαρκή, ἡ ταύτιση τῆς μορφῆς 63

μὲ τὴν Ἀφροδίτη φαίνεται πιθανὀτερη, ὅπως δείχνει τὸ πλῆθος τῶν παραστάσεων
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τῆς Θεᾶς στὸ Ἀσκληπιετο. Ο τύπος της πάντως συνδέεται ἄμεσα μὲ τὸ θέμα τῆς

«καλλιπὐγου», μὲ τὴν ἔννοια ὅτι ἡ μορφὴ ἐπιδεικνύει τὴν «πυγἠ» της στρέφοντας

καὶ τὸ βλέμμα πρὸς τὰ Πίσω καὶ ὄχι μὲ τὴν ἔννοια τῆς «ἀνασυρομένης», ὅπου ἡ Θεὰ

σηκώνει τὸν χιτῶνα της γιὰ νὰ ἐπιδείξει τὰ ὀπίσθιά της950.

Τὸ ἀγαλμάτιο 64 (πίν. 78α-γ) ἀνήκει στὸν τόπο τῆς «Σανδαλιζομἐνης Ἀφροδί-

ιης»951, λόγω ὄμως τῆς ὴμίεργης μορφῆς του, δὲν κρίνεται ἀναγκαία περαιτέρω

τυπολογικὴ ἔρευνα τοῦ ἔργου.

Παρὰ τὸν σημαντικὸ ἀριθμὸ τῶν γλυπτῶν εἰκόνων τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὰ

ρωμαϊκὰχρόνια, παραμένει ἀξιοσημείωτο ὅτι δὲν σώζονται ἀναθηματικὲς ἐπιγρα-

φὲς στὴ Θεὰ ἀπὸ τὴν περίοδο αὐτῄ. Η ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο τοῦ ἀγαλματίου 56

(Πίν. 71α) δηλώνει ὅτι τὸ ἔργο εἶχε ἀφιερωΘεῖ στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ ὄχι στὴν Ἀφρο-

δίτη952. Ὁπωσδήποτε ἡ λατρεία τῆς Ἀφροδίτης στὸ Ἀσκληπιετο, ἡ ὁποῖα πιστο-

ποιεϊται ἤδη ἀπὸ τὸν 4ο αἰ. π.Χ. ὅταν κτίσθηκε ναὸς πρὸς τιμὴν της, συνεχίσθηκε

καὶ ἀργότερα, ὅπως ἐκτὸς τῶν ἄλλων ὑποδεικνύει ἡ ἀναφορὰ τοῦ ναοῦ ἀπὸ τὸν

Παυσανία953.

Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι καὶ στὴν περίπτωση τοῦ Ἀσκληπιείου τῆς Κορίνθου οἱ

παραστάσεις τῆς Ἀφροδίτης ἀποτελοῦν τὴ μεγαλύτερη ὁμάδα ἀναθημάτων ἀπὸ τὸν

οὕτως ἢ ἄλλως περιορισμένο ἀριθμὸ ἀγαλματίων καὶ ἀγαλματιδίων ποὺ ἔχουν

σωΘεῖ954.

Ἀντίθετα ἀπὸ τὶς μορφὲς τῆς Ἀφροδίτης, δύο μόνο παραστάσεις του Ἔρωτος,

ἀρκετὰ ἀποσπασματικές, προέρχονται ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεἴο καὶ τὸ ἱερὸ του Ἀπόλλω-

νος Μαλεἀτα.

Η ταύτιση τῆς φτερωτῆς παιδικῆς μορφῆς ποῦ σχεδὸν ὁλόγλυφη στέκεται

μπροστὰ στὸν πεσσίσκο τοῦ τραπεζοφόρου 138 (πίν. 153-154) μὲ τὸν Ἔρωτα ὑπο-

δηλώνεται καὶ ἀπὸ τὸ εἰδυλλιακὸ τοπίο, τὸ ὁποῖο δημιουργοῦν ἐπάνω στὴ βάση τὸ

πτηνὸ καὶ ἡ σαῦρα στὶς ρίζες τοῦ κορμοῦ τοῦ δένδρου/στηρίγματος955.

Ἀκριβὲς εἰκονογραφικὸ παράλληλο τῆς μορφῆς ἀνάμεσα στὶς γνωστὲς παρα-

στάσεις Ἔρωτος δὲν ὑΠάρχει. Οἱ μορφὲς τοῦ Ἔρωτος ποῦ κοσμοῦν τὰ τραπεζοφόρα

του τύπου του 138 εἰκονίζονται συνῆθως κοιμισμένες, στηριζόμενες σὲ ἀνεστραμ-

μένη δάδα στὴν ἀριστερὴ μασχάλη95β, ἐνῶ οἱ Ἐρωτιδεἴς στὶς πολυάριθμες ἀττικὲς

σαρκοφάγους μὲ παραστάσεις Ἐρώτων ἀκολουθοῦν περισσότερο κινημένους

τῦπους957.

ἈντίΘετα, ὁ Ἔρως τοῦ τραπεζοφόρου τῆς Ἐπιδαύρου εἰκονίζεται δρθιος, μὲ

ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος. Σχηματίζοντας σιγμοειδὴ γραμμὴ ὁ ἄνω κορμὸς καὶ οἱ ὦμοι

στρέφονται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ κλίνει ἐλαφρὰ καὶ στρέφεται κατὰ

τρία τέταρτα περίπου πρὸς τὰ ἀριστερά, προφανῶς πρὸς τὸ ἀντικείμενο ποῦ θὰ

κρατοῦσε στὸ ἀριστερὸ χέρι958. Η στάση τῶν χεριῶν ἀποτελεῖ τὸ προβληματικότερο

σημεῖο γ1ὰ τὴν ἀποκατάσταση τῆς μορφῆς. Η ὕπαρξη του στηρίγματος στὴν ἀρι-

στερὴ πλευρὰ ὑποδεικνύει ὅτι ὁ Ἔρως θὰ ἀκουμποῦσε ἐπάνω του. Η ἔλλειψη

ἐπίσης ἰχνῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ κορμοῦ δείχνει ὅτι τὸ χέρι θὰ βρισκ6ταν σὲ

Κάποια ἀπόσταση ἀπὸ αὐτόν. Ἀντίθετα τὸ δεξιὸ χέρι ὑψωνόταν πρὸς τὴν κεφαλή,

μὲ τὴν ὁποῖα συνδεόταν ἴσως μὲ ἕνα συνοχέα ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ αὐτί (πίν. 154α-γ).

Η ὁριζόντια θέση τοῦ δεξιοῦ βραχίονα καὶ ἡ κοντὰ στὴν κεφαλὴ θέση του
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πήχεως καθιστοῦν μᾶλλον ἀπίθανη τὴν ἀποκατάσταση του Ἔρωτος στὸν τύπο

«Farnese» ἢ «τοῦ Παλατίνου», ποὺ ἀκολουθεῖ ἀρκετὰ πιστὰ τὴ στάση του Οἰνο-

χοοῦντος Σατύρου τοῦ Πραξιτέλους, στὸν ὁποῖο ἀποδίδεται καὶ αὐτὸς ὁ τύπος τοῦ

Ἔρωτος959. Στὴν περίπτωση ποὺ ὁ Ἔρως του τραπεζοφόρου 138 εἰκονιζόταν

«Οἰνοχσῶν», θὰ κρατοῦσε μία φιάλη στὸ προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι καὶ μία οἰνοχόη

στὸ ὑψωμένο δεξιόθβθ.

Περισσότερο πιΘανῆ, ὄχι ὄμως χωρὶς προβληματα, εἶναι ἡ ἀναγνώριοη ἑνός

«αὐι-οστεφανοὐμενου Ἔρωτος», ὁ ὁποῖος θὰ κρατοῦσε μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἕνα προφανῶς

μεταλλικὸ στεφάνι, ποὺ θὰ στερεωνόταν καὶ στὴν ἐγκοπὴ πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ αὐτί,

ἐνῶ στὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ κρατοῦσε κλάδο φοῖνικα, Τὸ θέμα αὐτὸ ἦταν γνωστὸ ἤδη

ἀπὸ τὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ περίοδοθβὶ- ἐμφανίζεται συχνὰ σὲ ἀττικὲς καὶ κυρίως

ρωμαϊκὲς σαρκοφάγους μὲ παραστάσεις Ἐρώτων στὴν Παλαίστραθβἳ, καὶ συγκεκρι-

μένα στὶς μορφὲς ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν τύπο τοῦ νικητῆ ἐφἠβου, ὁ ὁποῖος παραδίδε-

ται σὲ μία ἀττικὴ τιμητικὴ στήλη τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ, προγενέστερη δηλαδὴ

τῆς σειρᾶς τῶν σαρκοφάγων, καὶ ἀνάγεται ἴσως σὲ πολυκλείτειο τὐποθβθ. Ἐκτὸς

ὄμως ἀπὸ τὶς «τεχνικὲς» δυσκολίες, λόγω τῆς φθορᾶς τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἔρωτος τοῦ

τραπεζοφόρου 138, στὶς παραστάσεις αὐτὲς ὁ νικητὴς Ἔρως Παλᾳιστρἱιης στρέφει

τὴν κεφαλὴ πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά, στὶς λίγες δὲ φορὲς ποὺ στρέφεται πρὸς τὰ

ἀριστερά, ὅπως ἐδῶ, τότε ἀλλάζει καὶ ἡ στάση τῶν ποδιῶν964.

Περισσότερες δυσκολίες ἀνακύπτουν στὸν καθορισμὸ τοῦ εἰκονογραφικοῦ

τύπου τοῦ ἘρωΗδέως 65 ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα (πίν. 78δ-ςἾ. Ο κορ-

μὸς θὰ ἔκλινε ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο πρόβαλλε ἔντονα στὰ πλά-

για, τὸ ἀριστερὸ χέρι ἦταν κατεβασμένο καὶ ἐρχόταν μπροστὰ ἀπὸ τὴν κοιλιακὴ

χώρα, ἐνῶ τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν ὑψωμένο. Η κεφαλὴ ἀποδίδεται σχεδὸν κατενώπιον

καὶ ὑψώνεται ἐλαφρὰ σὲ σχέση μὲ τὸν κορμό, Η θέση τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν χεριῶν

ἀποκλείουν τὸν συσχετισμὸ τῆς μορφῆς μὲ τὸν Ἔρωτα τοῦ Λυσίππου965, ἢ μὲ τὶς

παιδικὲς μορφὲς ποὺ κάθονται στὸ ἄκρο μιᾶς δεξαμενῆς καὶ βυθίζουν τὶς ἑνωμένες

παλάμες τους στὸ νερόθββ.

ΠιΘανὴ φαίνεται ἡ ὑπόθεση ὁ Ἐρωτιδεὺς νὰ ἀποτελοῦσε μέρος τοῦ στηρίγματος

ἑνὸς μεγαλύτερου ἀγάλματος, προφανῶς τῆς ἈφροδίτηςθβἼ. Δυνατὴ εἶναι ἀκόμη ἡ

ἀποκατάσταση του Ἐρωτιδέως νὰ ἱππεύει ἕνα δελφίνι. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς ὁ

Ἔρως κλίνει τὸν κορμὸ ἐλαφρὰ πρὸς τὸ ἐμπρός, τὸ ἀριστερὸ χέρι πιάνει τὸ ραχιαίο

πτερύγιο τοῦ δελφινιοῦ, ἔρχεται ἑπομένως μπροστὰ ἀπὸ τὸν κορμό, ὅπως στὸ 65,

ἐνῶ τὸ δεξιὸ εἶναι ὑψωμένο, κρατῶντας ἴσως τρίαιναθββ. Καθὼς ὄμως λείπει

ὁλόκληρο τὸ Κάτω τμῆμα τοῦ ἀγαλμάτιδίου 65, καμία ὑποθῆ δὲν μπορεῖ νὰ

ἐπαληθευθεῖ.

ζ. Τύποι Ἀθηνᾶς

Στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀθηνᾶς ἀνήκουν τὰ ἀγάλματα 66 (πίν. 79-81) καὶ 67

(πίν. 82-84), φυσικοῦ ἢ λίγο μεγαλύτερου τοῦ φυσικοϋ μεγέθους, τὰ ἀγαλμάτια 68

(Πίν. 85), 69 (πίν. 86-87) καὶ 70 (Πίν. 88-89α), καθὼς ἴσως καὶ τὰ θραύσματα 71 (πίν.
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89β) καὶ 72 (πίν. 89γ), τὰ ὁποία θὰ ἀνῆκαν ἐπῖσης σὲ ἀγάλματα σχετικὰ μεγάλου

μεγέθους.

Ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτά, τὰ ἀγαλμάτια ἀποτελοῦσαν ἀφιερώματα πιστῶν, ὅπως πιστο-

ποιοῦν οἱ ἀναθηματικὲς ἐπιγραφὲς στὴν πλίνθο τους. Ἄγνωστη εἶναι ἡ χρῄση τοῦ

ἀγάλματος 66, ἐνῶ τὸ 67 ἀνῆκε στὸ διάκοσμο τοῦ «Λουτροῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ».

Οἱ παραστάσεις τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο παρουσιάζουν διαφορετικοὺς

εἰκονογραφικοὺς τύπους καί, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν περίπτωση τῶν 69 καὶ 70, δὲν συνδέον-

ται ἄμεσα μεταξύ τους.

Ἀπὸ τὸν τύπο τῆς «Ἀθηνᾶς Παρθένου» του Φειδίου ἐξαρτᾶται ἄμεσα τὸ ἀγαλμά-

τιο 68 (πίν. 85)959, ὅπως μαρτυροῦν ἡ στάση, ἡ κεφαλὴ, ἡ διευθέτηση τοῦ Πέπλου

καὶ ἡ ἀποκατάσταση μιᾶς ἀσπίδας στὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὴν ἄντυγα τῆς ὁΠοίας

θὰ ἀκουμποῦσε τὸ χέρι της, ἐνῶ ἄγνωστο παραμένει τὸ ἀντικείμενο ποὺ θὰ

κρατοῦσε στὸ προτεταμένο δεξιὸ χέρι970.

Σημαντικὲς εἶναι ὄμως οἱ διαφοροποιήσεις Που παρουσιάζει τὸ ἀγαλμάτιο. Ὁρι-

σμένες ἀπὸ αὐτὲς ὀφείλονται στὶς μικρὲς διαστάσεις τοῦ ἔργου, ὅπως ἡ ἁπλουστευ-

μένη μορφὴ τοῦ ἀττικοῦ κράνους, ὅπου οἱ τρεῖς λόφοι ἦταν ἔνΘετοι, ἐνῶ οἱ ἕλικες

στὴν ἀπόληξη τοῦ μετωπιαίου γεῖσου τοῦ κράνους δηλώνονται σχηματικά971, ἡ

ἀποφυγὴ τῆς ἀπόδοσης τῶν κατακόρυφων παρυφῶν τοῦ Πέπλου στὴ δεξιὰ πλευρά,

ὅπως καὶ ἡ μὴ ἀπόδοση σανδάλων καὶ του Ἐριχθονίου. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ὁ

πέπλος ζώνεται ψηλὰ καὶ κατὰ συνέπεια οἱ ἀναλογίες παρουσιάζονται περισσότερο

ραδινές. Η αἰγίδα ἔχει στὴν πρόσθια ὄψη μία ἐντελῶς ἰδιότυπη μορφῆ, καθὼς φαί-

νεται ὅτι πορσύνεται καὶ αὐτὴ στοὺς ὤμους μαζὶ μὲ τὸν πέπλο, εἶναι συνεχὴς ἀπὸ

τὸν ἕνα ὦμο στὸν ἄλλο καὶ δὲν ἀποδίδεται τὸ γοργόνειο. Ἀμυδρὲς ἐξάλλου, ὁριζόν-

τιες κυμάνσεις τῆς ἐπιφάνειας στοῦς δύο βραχίονες ὑποδεικνύουν ὅτι ἡ Ἀθηνᾶ

φέρει χιτῶνα Κάτω ἀπὸ τὸν πέπλο. Καθίσταται ἑπομένως φανερὸ ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο

68 δὲν ἐπαναλαμβάνει πιστὰ τὸν τύπο τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, ἀλλὰ ἀποτελεῖ περισ-

σότερο μετάπλαση του τύπου στη «γλῶσσα» τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., χωρὶς βέβαια νὰ χρει-

άζεται νὰ ὑποτεθεῖ ἕνα συγκεκριμένο πρωτότυπο ἔργο972, ἐνῶ στοιχεῖα, ὅπως ἡ

μορφὴ τῆς αἰγίδας, θὰ πρέπει νὰ ἀποδοθοῦν στὸν γλύπτη του ἀγαλματίου973.

Ἀπὸ τὸν τύπο τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, ἀλλὰ μὲ ἀντίστροφη στάση τῶν ποδιῶν

καὶ ψηλὰ ζωσμένο τὸν πέπλο, ἐξαρτᾶται ἔμμεσα καὶ τὸ λίγο μεγαλύτερο του

φυσικοῦ ἄγαλμα 66 (πίν. 79-81).

Ἰδιαίτερη συγγένεια μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου παρουσιάζει ἕνα ἄγαλμα τῆς

Ἀθηνᾶς ἀπὸ τοὺς Φιλίππους τῆς Μακεδονίας. Τὸ ὕψους 1.6Ο μ. (χωρὶς τὴν κεφαλὴ)

ἄγαλμα ἀποδίδεται στὸ κεντρικὸ ἀκρωτήριο τοῦ ΒΔ ναοῦ στὴν Ἀγορὰ τῶν Φιλίπ-

πων καὶ χρονολογεῖται στὴν ἐποχὴ τοῦ Μάρκου Αύρηλίσυ, σύμφωνα μὲ τὴν ἀφιε-

ρωτικὴ ἐπιγραφὴ στὸ γεῖσο καὶ τὸ ἐπιστύλιο τοῦ ναοῦ974.

Παρὰ τὴν περίπου δύο αἰῶνες χρονικὴ ἀπόσταση τῶν ἔργων καὶ τὴν Κάπως πρό-

χειρη, ἐπαρχιακὴ ἐργασία τῆς Ἀθηνᾶς τῶν Φιλίππων, τὰ δύο ἀγάλματα ἔχουν τὴν

ἴδια στάση, μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ καὶ κατεβασμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι, ποὺ θὰ ἀκου-

μποῦσε στὴν ἄντυγα τῆς ἀσπίδας975- ἡ πτύχωση σχηματίζει παρόμοια σχέδια ἰδίως

στὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν, ὥστε ἡ τυπολογικὴ συγγένεια τῶν δύο ἔργων νὰ εἶναι

ἀδιαμφισβἠτητη97β, παρὰ τὶς ὅποιες διαφορσποιἠσεις σὲ ἐπιμέρους σημεῖα977.
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Στὸ ἄγαλμα τῶν Φιλίππων σώζεται ἡ δεξιὰ μασχάλη ὣς τὴ γένεση του βραχίονα

ὑποδεικνύοντας ὅτι τὸ χέρι βριοκόταν ἀρκετὰ ὑψωμένο, ἴσως σὲ ὀρθὴ γωνία μὲ τὸ

σῶμα, στηριζόμενο στὸ δόρυ. Η θέση αὐτὴ 106 χεριοῦ συμφωνεῖ μὲ τὴν ὕπαρξη δύο

ἰδιαίτερα μεγάλων ὥρμων στὴν κοιλότητα ἔνθεσης 106 δεξιοῦ χεριοῦ στὴν Ἀθηνᾶ

τῆς Ἐπιδαύρου978.

Μολονότι δὲν ἀποτελοῦν ἀντίγραφα, τὰ δύο ἀγάλματα μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν σὲ

ἕνα κοινὸ πρότυπο, γιὰ τὴν κατὰ τὸ δυνατὸν ἀκριβῆ χρονολόγηση τοῦ ὁποῖου τὰ

ὑπάρχοντα στοιχεῖα δὲν ἐπαρκοϋν. Ἀξίζει νὰ σημειωθοῦν τὰ περισσότερο «ἑλληνι-

στικὰ» χαρακτηριστικὰ 106 ἀγάλματος τῶν Φιλίππων στὶς ρόδινὲς ἀναλογίες καὶ 010

ἄπλωμα 106 πέπλου ἐπάνω στὴν πλίνθο, τὰ ὁποία ὁδηγοῦν στὴν ὑπόθεση ἑνὸς προ-

τύπου τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς- τὴν ὀρθότητα ὄμως τῆς ὑπόΘεσης αὐτῆς θὰ ἐπιβε-

βαίωνε ἡ ταύτιση καὶ ἄλλων ἀντιγράφων καὶ γενικότερα ἐπαναλήψεων 106 ἴδιου

τύπου979. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 66 παρουσιάζει περισσό-

τερο κλασικιστικὸ χαρακτῆρα, καθὼς οἱ ἀναλογίες εἶναι βαρύτερες καὶ ἡ μορφὴ δὲν

ἀνοίγει σχεδὸν καθόλου πρὸς τὴν πλίνθο, θυμίζοντας μορφὲς 106 β, μισοῦ τοῦ 4ου

αἰ. π.Χ. καὶ τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς περιόδουθβθ.

Η μορφὴ τῆς αἰγίδας μὲ τὸ γοργόνειο διαφέρει στὰ δύο ἀγάλματα καὶ αὐτὴ τῆς

Ἀθηνᾶς τῶν Φιλίππων μοιάζει μὲ τὴν αἰγίδα τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴ ζωφόρο τῆς Γιγαν-

τομαχίας στὸν Βωμὸ 106 Διὸς στὴν Πέργαμοθβὶ, ἐνῶ στὴν Ἀθηνᾶ τῆς Ἐπιδαύρου

66 ἀκολουθεῖται μία πολὺ ἁπλὴ μορφἠ982.

Ἕνα «unicum» στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀθηνᾶς παρουσιάζει τὸ ἄγαλμα 67 (πίν.

82-84). Η Θεὰ ἔχει ἀντίστροφη στάση ἀπὸ αὐτὴν τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, τύπο τὸν

ὁποῖο θυμίζει ἡ θέση τῆς ἀσπίδας στὴν ἀριστερὴ πλευρά, στὴν ἄντυγα τῆς ὁποίας θὰ

ἀκουμποῦσε τὸ χέρι της κατὰ ἀνάλογο τρόπο. Η ἀσπίδα ὄμως ἐδῶ δὲν ἀποδίδεται

κάθετη στὸ ἐπϊπεδο τῆς Κύριας ὄψης καὶ μάλιστα σὲ ἀπόσταση ἀπὸ τὸν κορμό, ὅπως

στὴν Ἀθηνᾶ Παρθένο λόγω τῆς ὕπαρξης 106 φιδιοῦ, ἀλλὰ ἔρχεται λοξὰ ἀπὸ πίσω

«ἀνοίγοντας» πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὥστε νὰ γίνεται ὁρατὸ τὸ πρόσθιο μισὸ

τμῆμα τῆς ἐσωτερικῆς της ἐπιφάνειας. Ὡς πρὸς τὰ ὑπόλοιπα στοιχεῖα, τὸ ἄγαλμα

τῆς Ἀθηνᾶς 67 ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὸν τύπο τῆς Παρθένου. Η Θεὰ φέρει ἀττικὸ

Πέπλο ἀνοικτὸ στὴ δεξιὰ πλευρά, ζωσμένο ἀκριβῶς Κάτω ἀπὸ τὰ στήθη, ποὺ σὲ συν-

δυασμὸ μὲ τὴν προβολὴ 106 δεξιοῦ ἰσχίου στὰ πλάγια ὁδηγεῖ σὲ ὑστεροκλασικὰ καὶ

ἑλληνιστικὰ πρότυπα, ἂν καὶ ἡ παρατηρούμενη βράχυνση 106 τἄνω κορμοῦ μειώνει

τὴν ἐντύπωση τῶν ραδινῶν ἀναλογιῶν ποὺ προκαλεῖ τὸ ὑψηλὸ ζώσιμο.

Στὸν γλύπτη 106 ἀγάλματος θὰ πρέπει νὰ ὀφείλεται ἡ ἔντονη Κίνηση τῶν πτυχῶν

τοῦ ἀποπτύγματος 106 πέπλου καὶ κατὰ συνέπεια ὁ διακοσμητικός τους χαρακτῆ-

ρας, καθὼς ἔρχονται σὲ ἀντίὌη μὲ τὴ στατικῄ, κατακόρυφη διάταξη τῶν πτυχῶν

τοῦ πέπλου, τόσο μπροστὰ στὸ στάσιμο σκέλος, ὅσο καὶ στὶς πλούσιες-ἀναδιπλώσεις

τῶν κατακόρυφων παρυφῶν στὴ δεξιὰ πλευρά. Μοναδικὴ εἶναι ἡ μορφὴ τῆς

αἰγίδας ποὺ πορσύνεται μαζὶ μὲ τὸν πέπλο στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ καλύπτει τὸ ἀριστερὸ

στῆθος, μεγάλο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα, τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ ὠμοπλάτη.

Η αἰγίδα φαίνεται σὰν νὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ χονδρὸ ὕφασμα, ὅπως δείχνουν οἱ σχη-

ματιζόμενες πτυχώσεις. Μεταξὺ 106 ἀριστεροῦ στήθους καὶ τοῦ βραχίονα ἀποδίδε-

ται ἀνάγλυφο τὸ γοργόνειο, ἡ μορφὴ 106 ὁποίου εἶναι συνηΘισμένηθββ.
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Χαρακτηριστικὸ τοῦ ἀγάλματος 67 ἀποτελεῖ ἡ ἀπόδοση ἑνὸς δένδρου ἐλιᾶς στὴ

δεξιὰ πλευρά, γύρω ἀπὸ τὸν κορμὸ του ὁποῖου ἀνελίσσεται τὸ φίδι. Φίδι μαζὶ μὲ δέν-

δρο ἐλιᾶς ἀποδίδεται καὶ Οϊὸ ἀγαλμάτιο 70 (πίν. 88α), ὅπου ὄμως τὸ φίδι δὲν ἔχει

ἄμεση σχέση μὲ τὴν Ἀθηνᾶ, ὅπως στὸ 67, καὶ τὸ δένδρο ἀποτελεῖ σαφέστατα στῆ-

ριγμα. Ἀντίθετα, στὸ ἄγαλμα 67 τὸ δένδρο ἀποτελεῖ αὐτόνομο εἰκονογραφικὸ

στοιχεῖο καὶ ὄχι μόνο τὸ μέσον γιὰ νὰ ἀναρριχηθεῖ τὸ φίδι, καθὼς ἀποδίδεται πλοῦ-

σιο φύλλωμα ὣς τοὺς ὤμους τῆς Θεᾶς. Η ἐλιὰ μὲ τὸ φίδι τυλιγμένο στὸν κορμό της

σὲ συνάρτηση μὲ τὴ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς ἐμφανίζεται ἴσως στὸ Δ ἀέτωμα τοῦ Παρ-

θενῶνος, στὴ διαμάχη τῆς Θεᾶς μὲ τὸν Ποσειδῶνα γιὰ τὴν ἀττικὴ γῆ, ὅπου κατελάμ-

βανε τὸ κέντρο μεταξὺ τῶν ἀντιθετικὰ κινουμένων δύο θεῶν984, Σύμφωνα μὲ τὸν

Παυσανία, μία ἐλιὰ εἰκονιζόταν σὲ ἕνα σύμπλεγμα μὲ τὸ ἴδιο θέμα ποὺ βρισκόταν

ἐπίσης στὴν Ἀκρόπολη985.

Ὁπωσδἠποτε ἡ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς 67 μὲ τὴ μετωπικῄ, ἱερατικὴ στάση δὲν προ-

έρχεται ἀπὸ κάποια εὐρύτερη σύνΘεση986 καὶ ἡ ἀπόδοση του δένδρου ἐλιᾶς ὀφείλε-

ται σὲ προσθῆκη τοῦ καλλιτέχνη του 2ου αἰ. μ.Χ., καθόσον μάλιστα ἀποτελεῖ τὸ

μοναδικὸ ἴσως βεβαιωμένο ἄγαλμα τῆς Θεᾶς μὲ ἕνα πλήρως ἀποδομένο δένδρο

ἐλιᾶς δίπλα της987. ᾿

Προβληματικότερη εἶναι ἡ στενή, ἄμεση σχέση του φιδιοῦ μὲ τὴν Ἀθηνᾶ, ὅπως

μαρτυρεῖ ἀφενὸς ἡ θέση τὴν ὁποῖα θὰ εἶχε τὸ κεφάλι τοῦ φιδιοῦ καὶ ἀφετέρου ἡ

διεύθυνση του δεξιοῦ χεριοῦ τῆς Ἀθηνᾶς, ἡ ὁποῖα φαίνεται ὅτι του ἔδινε τροφή.

Μολονότι τὸ φίδι, συγκεκριμένα ὁ Ἐριχθόνιος, βρίσκει συχνὰ θέση δίπλα στὴν

Ἀθηνᾶ, ἰδίως ὅταν αὐτὴ εἰκονίζεται στὸν τύπο τῆς Παρθένου, δὲν ὑπάρχουν βεβαι-

ωμένα παράλληλα τοῦ τύπου του ἀγάλματος 67 στὴν εἰκονογραφία τῆς Θεᾶςθββ.

Εἶναι ἑπομένως λογικὴ ἡ ὑποθῆ ὅτι στὴν περίπτωση του ἀγάλματος τῆς

Ἀθηνᾶς 67 ὁ καλλιτέχνης θέλησε νὰ παρατάξει ὅσο γίνεται περισσότερα σύμβολα

τῆς Θεᾶς στὴν ἴδια σύνθεση, ὅπως παρατηρεῖται συχνὰ στὴν τέχνη τῶν ρωμαϊκῶν

χρόνων καὶ εἰδικότερα κατὰ τὴν Ἀδριάνεια καὶ τὴν Ἀντωνίνεια περίοδοθβθ.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ἡ σχέση ἀνάμεσα στὴν Ἀθηνᾶ καὶ τὸ φίδι, ὅπως παρου-

σιάζεται στὸ 67, θυμίζει αὐτὴ στὶς παραστάσεις του Ἀσκληπιοῦ καὶ κυρίως τῆς

Ὑγείαςθθὒ. Τὸ ἄγαλμα ἐπίσης τῆς Ἀθηνᾶς ἦταν στημένο στό «Λουτρὸν τοῦ Ἀσκλη-

πιοῦ» μαζὶ μὲ τὰ ἀγάλματα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 16-20), τῆς Ὑγείας 31 (πίν. 37-38)

καὶ τοῦ Ἀπόλλωνος 45 (πίν. 54-55), Θεότητες οἱ ὁποϊες᾿συνδέονται ἄμεσα μὲ τὸ

Ἀσκληπιεῖο καὶ τὴ θεραπεία τῶν ἀσθενῶν991. Εἶναι λοιπὸν πολὺπιθανὸν ὅτι ὁ καλλι-

τέχνης θέλησε νὰ συνδέσει τὴν Ἀθηνᾶ μὲ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τῶν θεῶν-Θερα-

πευτῶν, ὑποδηλώνοντας μὲ τὴ στενὴ συνάφειά της μὲ τὸ φίδι τὴν ἰδιότητα τῆς ἈΘη-

νᾶς Ὑγείας. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο τοῦ ἀγαλματίου

70 (πίν. 89α), τὸ ὁποῖο ὄμως ἀκολουθεῖ ἕνα ἐντελῶς διαφορετικὸ ἀγαλματικὸ τύπο,

ὑποδεικνύει ὅτι ἡ Ἀθηνᾶ λατρευόταν ἴσως στὸ Ἀσκληπιεῖο μὲ τὴν προσωνυμία αὐτῄ.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀθηνᾶς Ὑγείας δὲν ὑπᾶρχουν ἀσφαλὴ στοιχεῖα-

ὁπωσδήποτε τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 67 δὲν μπορεῖ νὰ συσχετισθεῖ μὲ τομὸν βεβαι-

ωμένο ἄγαλμα τῆς Θεᾶς, αὐτὸ του Πύρρου ποῦ βρισκόταν στὴν Ἀκρόπολη τῆς

Ἀθήνας, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ σωζόμενη βάση του μπροστὰ στὸν νοτιότερο κίονα τῆς

Α πρόστασης τῶν Προπυλαίων992.
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Σὲ ἀντίθεση μὲ τὴ στατικὴ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς τῶν ἀγαλμάτων 66 καὶ 67 καὶ του

ἀγαλματίου 68, τὰ ἀγαλμάτια 69 (πίν. 86-87) καὶ 70 (Πίν. 88) παριστάνουν τὴ θεὰ σὲ

ὁρμητική, ἔντονη κίνηση πρὸς τὰ πλάγια.

Οἱ ὁμοιότητες τῶν δύο ἀγαλματίων βρίσκονται στὸνπέπλο καὶ στὴν ἀνάλογη

πτύχωση ποὺ προκαλεῖ- ἡ κίνηση, στὴν προσθῄκη ἑνὸς ἱματίου ποὺ τυλίγεται στὸ

ἀριστερὸ χέρι, καὶ στὴν ἴδιου τύπου ἀσπίδα Που κρατᾶ ἡ Ἀθηνᾶ.

Οἱ διαφοροποιῄσεις εἶναι σημαντικότερες. Η στάση εἶναι ἀντίστροφη, ἡ κεφαλὴ

στρέφεται πρὸς τὰ πίσω στὴν περίπτωση τοῦ 70 καὶ στὸ 69 κατὰ τρία τέταρτα πρὸς

τὰ ἐμπρός, τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ 70 ἔρχεται μπροστὰ ἀπὸ τὸ στῆθος στὴν κατεύΘυνση

τῆς κίνησης, ἐνῶ στὸ 69 ἐκτείνεται τεντωμένο πρὸς τὰ ἐμπρός, κρατῶντας ἴσως ἕνα

δόρυ. Η διαφορὰ στὴν κίνηση τῶν χεριῶν ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα τὸ περίγραμμα τῶν

μορφῶν νὰ σχηματίζει ἕνα τρίγωνο καὶ ἕνα πεντάγωνο ἀντίστοιχα. Οἱ τύποι τῶν

κεφαλῶν εἷναι ἀνόμοιοι, καθὼς ἡ Ἀθῆνᾶ 70 φέρει τὸν τύπο κράνους τῆς Ἀθηνᾶς

Παρθένου, ἐνῶ στὸ 69 τὸ κράνος εἶναι κορινθιακοῦ τύπου καὶ ἡ Κόμμωση διαφορε-

τικῆ. Τὸ δεξιὸ σκέλος τοῦ ἀγαλματίου 69, καθὼς προβάλλει μέσα ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα

τῶν παρυφῶν του πέπλου, εἰκονίζεται καλυπτόμενο ἀπὸ τὸν χιτῶνα, ὁ ὁποῖος δὲν

εἰκονίζεται στοὺς βραχίονες ἢ ἀνάμεσα στὰ ἄκρα Πόδια κάτω ἀπὸ τὸν πέπλο. Στὴ

στάση τῶν χεριῶν ὀφείλεται ἡ διαφορετικὴ μορφὴ τῆς αἰγίδας, καθὼς στὸ 70 ὁ

χῶρος τοῦ στήθους καὶ του στέρνου εἶναι πολὺ περιορισμένος. Λόγω τῆς ἕντονης

κλίσης τοῦ σώματος, στὸ ἴδιο ἀγαλμάτιο προστέθηκε ἕνα στήριγμα στὴν ἀριστερὴ

πλευρά, τὸ ὁποῖο βαστάζει τὸ βάρος τῆς προβαλλόμενης ἀσπίδας καὶ του ἄκρου τοῦ

ἱματίου. Εἶναι ἑπομένως ἐμφανὲς ὅτι τὰ δύο αὐτὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθὴνᾶς, ἂν καὶ

συγγενῆ σὲ γενικὲς γραμμές, ἀκολουθοῦν διαφορετικοὺς τύπους, ὅπως δὲ θὰ φανεῖ

στὴ συνέχεια ἡ Ἀθηνᾶ 69 μόνον ὡς ἐλεύθερη ἀπόδοση του τύπου τῆς 70 μπορεῖ νὰ

θεωρηΘεῖ.

Τὸ θέμα τῆς Ἀθηνᾶς σὲ ὁρμητικὴ κίνηση πρὸς τὰ πλάγια ἀποτελεῖ κοινὸ τόπο

στὴν εἰκονογραφία τῆς θεᾶς, σὲ ποικῖλες δὲ παραλλαγὲς ἀπαντᾶ σὲ ἕνα μεγάλο

ἀριθμὸ μνημείων993.

Τῆς μορφῆς τῆς Ἀθηνᾶς 70 ὑπάρχουν ἀκόμη δύο ἀντίγραφα:

Ι. Βερολίνο, Staat1iche Museen 74, ὕψ. 48.5 ἐκ. ὣς τοῦς ὤμους, προερχόμενο

ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀθῄνα: Λείπουν ἡ κεφαλή, τὸ δεξιὸ χέρι μὲ τὸν ὦμο καὶ τὸ ἀριστερὸ

χέρι μὲ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς ἀσπῖδας994.

II. Ὅσλο, Ἐθνικὴ Πινακοθῆκη 485R, ὕψ. 25.1 ἐκ. ὣς τοῦς ὤμους: Λείπουν ἡ

κεφαλὴ μὲ τὸν λαιμό, τὸ δεξιὸ χέρι μὲ τὸν ὦμο, μέρος του ἀριστεροῦ πήχεως μὲ τὸ

πρόσθιο τμῆμα τῆς ἀσπίδας, καὶ τὸ δεξιὸ σκέλος ἀπὸ τὸ μέσο περίπου τοῦ μηροῦ995.

Τὰ ἔργα αὐτά, τὰ ὁποία δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι πρωιμότερα του τέλους 106 2ου αἰ.

μ.Χ.996, χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν πιστὴ ἀπόδοση τῶν μοτίβων του καλύτερα σωζό-

μενου ἀντιγράφου 70. Τὸ Ι ἀκολουθεῖ περίπου καὶ τὶς διαστάσεις 106 ἀγαλματίου

τῆς Ἐπιδαύρου, ἐνῶ τὸ II εἶναι κατὰ πολὺ μικρότερο. Τὰ ἀγαλμάτιάεπίσης Ι καὶ II

κρατοῦν μία πιὸ ἄρΘια στἀση, ὑποδηλώνονταςὅτι τὸ στήριγμα σὲ σχῆμα δένδρου

ἐλιᾶς ΟΤὸ 70 ἀποτελεῖ προσθήκη τοῦ ἀντιγραφέα.

Ο τύπος αὐτὸς τῆς Ἀθηνᾶς ἀπαντᾶ καὶ στὸν ὀπισθότυπο νομισμάτων τῆς Ἀθῆ-

νας, τὰ ὁποῖα χρονολογοῦνται στὸν 3ο αἰ. καὶ ειδικότερα στὴν περίοδο πρὶνἀπὸ τὸ
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267 μ.Χ.997, περίοδο ἀπὸ τὴν ὁποία ἐξαρτᾶται καὶ τεχνοτροπικά τὸ ἀγαλμάτιο τῆς

Ἐπιδαύρου998. Τὸ χαρακτηριστικὸ μοτίβο τῆς Ἀθηνᾶς 70, ἡ θέση δηλαδὴ τοῦ

δεξιοῦ χεριοῦ μπροστὰ ἀπὸ τὸ στῆθος ἀπαντᾶ καὶ σὲ νόμισμα τῶν Βρεττίων τοῦ 210

π.Χ.999, ὅπως καὶ σὲ βωμὸ ἀπὸ τὸ Luni τῆς Ἰταλίας, τῶν χρόνων τοῦ Αὐγούστουὶθθὒ,

ὅπου ὄμως ἡ ἀπόδοση του πέπλου εἶναι ἁπλουστευμένη καὶ λείπει τὸ ἱμάτιο. Ἀπὸ

τὴν ἄλλη πλευρά, τὰ παραδείγματα τῶν ἀθηναΪΚῶν αὐτοκρατορικῶν νομισμάτων,

ἀπὸ τὰ πρῶτα τῶν χρόνων τοῦ Ἀδριανοῦ ὣς αὐτὰ τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ, δεί-

χνουν ὅτι ὁ τύπος τῆς ὁρμητικὰ πρὸς τὰ πλάγια κινημένης Ἀθηνᾶς ποὺ κυριαρχεῖ,

εἶναι αὐτὸς ὅπου ἡ Θεὰ ἐκτείνει τὸ δεξιὸ χέρι πρὸς τὰ πίσω, πρὸς τὴν κατεύθυνση

στὴν ὁποῖα στρέφει τὸ βλέμμα τηςὶθθὶ.

Ο δεύτερος αὐτὸς εἰκονογραφικὸς τύπος θὰ μποροῦσε συμβατικὰ νὰ ὀνομασθεῖ

«τύπος τῆς Ἀθηνᾶς τοῦ προστομιαίου τῆς Μαδρίτης» ἀπὸ τὸ πλέον γνωστὸ παράδειγμά

του1002. Παρὰ τὴν τυπολογικῆ τους συγγένεια, οἱ δύο αὐτοὶ τύποι πρέπει νὰ δια-

κριΘοῦν σαφῶς, λόγω κυρίως τῆς τεχνοτροπικῆς διαφορᾶς ποῦ παρουσιάζουν.

Ἔτσι, ὁ μὲν τύπος τῆς «Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαὐρου» ἀνάγεται πιθανότατα στὸ τελευταῖο

τρίτο τοῦ 5ου αἰ. π.Χ. ὅπως μαρτυρεῖ κυρίως ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης1003, ἡ δὲ

Ἀθηνᾶ τοῦ προστομιαίου μὲ τὸ ψηλὸ Ζώσιμο καὶ τὶς ρόδινὲς ἀναλογίες θεωρεῖται ὅτι

ἀπηχεῖ Κάποιο ἔργο τοῦ β, μισοῦ του 4ου αἱ. π.Χ.1004.

Σημαντικὲς δυσκολίες ἀνακύπτουν γιὰ τὴν ἐξακρίβωση τοῦ ἢ τῶν πρωτοτύπων

τῶν μορφῶν αὐτῶν. Τὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου χαρα-

κτηρίζονται γιὰ τὴν ἀνάπτυξἠ τους σὲ πλάτος καὶ τὴν ἔλλειψη σχεδὸν κάθε αὄΘη-

σης βάΘΟυςὶθθἇ, ἐνῶ «τρισδιάστατα» ἔργα ἀνάλογης μορφῆς μόνο ὡς ἐλεύθερες

ἀποδόσεις τῶν τύπων αὐτῶν μποροῦν νὰ θεωρηθοῦνὶθὒβ. Η μορφὴ ἐξάλλου τῆς

θεᾶς, ποῦ κινεῖται μὲ ὁρμὴ πρὸς τὰ πλάγια στρέφοντας τὴν κεφαλὴ πρὸς τὴν ἀντί-

θετη κατεύθυνση, δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ συλληφΘεῖ ὡς αὐτόνομο ἔργο1007, ἐνῶ ἡ

περίπλοκη καὶ μὴ κατανοητὴ ἀπόδοση του ἱματίου πίσω στὴν πλάτη, τόσο στὸ 70

(πίν. 88γ-δ) ὅσο καὶ στὸ συγγενὲς τυπολογικὰ 69 (πίν. 86-87γ), μαρτυρεῖ ὅτι τὸ πρω-

τότυπο ἔργο δὲν ἦταν περίοπτο.

Ο τύπος αὐτὸς τῆς Ἀθηνᾶς πρέπει ἑπομένως νὰ προέρχεται ἀπὸ κάποια

, εὐρύτερη σύνΘεση. Χαρακτηριστικὸ στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι ὅτι ὁ τύπος τῆς

«ἈΘηνᾶς τοῦ προστομιαίου τῆς Μαδρίτης», ὅπως καὶ αὐτός «τῆς Ἐπιδαὐρου»,

θεωρήθηκαν ὅτι προέρχονται ἀπὸ τὰ ἀετώματα τοῦ Παρθενῶνος καὶ εἰδικότερα

ἀπὸ τὴ χαμένη μορφὴ τῆς νεογενοῦς Ἀθηνᾶς τοῦ Α ἀετῶματος, ὑποθῆ ἀπὸ τὴν

ὁποῖα ἔχει ἀπομακρυνθεῖ ἡ νεώτερη ἔρευναὶθθβ. Κλαοικὲς συνθέσεις ἀπὸ τὶς ὁποῖες

θὰ μποροῦσε νὰ προέρχεται ὁ τύπος τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου δὲν εἶναι γνωστές.

Ἀξίζει νὰ σημειωθεῖ μονάχα ὅτι περισσότερες πιθανότητες ὑπάρχουν στὴν ὐΠό-

Θεση, ἡ μορφὴ αὐτὴ τῆς Ἀθηνᾶς νὰ ἀποτελοῦσε μέρος μιᾶς Γιγαντομαχίας, μιᾶς

ἀπὸ τὶς μυθολογικὲς μάχες, ὅπου ἡ παρουσία τῆς Θεᾶς σὲ ἀντίστοιχη στάση εἶναι

ἀναμενόμενη1009.

Λόγω τῆς εὐρύτατης διάδοσης τοῦ τύπου καὶ τῆς μεγάλης χρονικῆς ἀπόστασης

ἀνάμεσα στὸ ἀγαλμάτιο 70 καὶ τὴν ἢ τὶς πρωτότυπες δημιουργίες, εἶναι δύσκολο νὰ

διακριθοῦν τυχὸν προσθῆκες του ἀντιγραφέα. Τὸ φίδι π.χ. δὲν τυλίγεται γύρω ἀπὸ

τὴν ἐλιά-στήριγμα, ἀλλὰ ἀποδίδεται ἀνάγλυφο μπροστὰ σὲ αὐτὴν στὴν ἴδια στάση
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στὴν ὁποῖα εἰκονίζεται καὶ στὰ αὐτοκρατορικὰ ἀθηναϊκὰ νομίσματαὶθὶθ. Εἶναι

ἑπομένως πιθανόν, ὅτι τὸ μοτίβο αὐτὸ δὲν ὀφείλεται στὴν ἔμπνευση τοῦ ἀντιγραφέα

καὶ ὅτι ἀνῆκε στὴν πρωτότυπη σύνΘεσή. Δὲν ἀποκλείεται ἀκόμη ἡ ὑπόΘεση, ὁ καλλι-

τέχνης του ἀγαλματίου νὰ ἀντέγραψε τὸν τύπο τῆς᾿περικεφαλαίας τῆς Ἀθηνᾶς

Παρθένου, καθὼς ἀκολουθεῖται πιστὰ ἡ μορφή του ἀκόμη καὶ στὰ σύμβολα στὴ

βάση τῶν λόφων101 1.

Μόνο ὡς ἐλεύθερη παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς «Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου» μπορεῖ

νὰ χαρακτηρισθεῖ τὸ ἀγαλμάτιο 69 (Πίν. 86-87) 1013 ὁποίου δὲνυπάρχουν ἀλλα ἀντί-

γραφα. Η ὁρμητικᾷ πρὸς τὰ δεξιὰ κινούμενη μορφὴ θεωρῆθηκε ὅτι ἀπηχεῖ τὴν

Ἀθηνᾶ του Δ ἀετώματος του Παρθένῶνος1012, 01’318 ὄμως ἡ κίνηση τῆς κεφαλῆς,

01’318 0 τύπος τοῦ κράνους καὶ τῆς αἰγίδας, οὔτε ἀκόμη ἡ προσθῆκη τοῦ χιτῶνα καὶ

του ἱματίου στὸ ἀγαλμάτιο 69 Θυμίζουν τὴν Ἀθηνᾶ 1013 ἀετώματος1013.

Ο χιτῶνας δὲν ἀποδίδεται στοῦς βραχίονες καὶ μεταξὺ τῶν ἄκρων ποδιῶν,

ὑποδηλώνοντας ὅτι ἀποτελεῖ προσθήκη 1013 καλλιτέχνη. Η ὑφὴ ἐξάλλου τοῦ

ὑφάσματος δείχνει ὅτι ὁ γλύπτης δὲν θέλησε νὰ ἀποδώσει ἕνα διαφορετικὸ

ἕνδυμα1014. Τὸ ἴδιο στοιχεῖο συναντᾶμε καὶ σὲ ἕνα τυπολογικὰ συγγενὲς περίοπτο

ἄγαλμα στὴ Ρώμη, τῆς πρώιμης αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς1015.

Τὸ περισσότερο ὄρθια δομημένο ἀγαλμάτιο 69 δὲν εἶχε ἀνάγκη στηρίγματος,

ὅπως ἡ Ἀθηνᾶ 70. Στὸ τεντωμένο πρὸς τὴν κατεύθυνση τῆς κίνησης δεξιὸ χέρι δὲν

εἶναι εὐκρινὲς ἂν ἡ Θεὰ κρατοῦσε Κάποιο ἀντικείμενα ἕνα προφανῶς μεταλλικὸ

δόρυ, τὸ ὁποῖο θὰ προσαρμοζόταν στὸν τόρμο ποῦ σώζεται στὸ ἄκρο τῆς πλίνθου

δεξιὰ τῆς μορφῆς. Η μορφὴ ὄμως 1013 τόρμου ἀποτρέπει τὴν ἀνεπιφύλακτη

ἀποδοχὴ αὐτῆς τῆς ὐΠόθεσης, ἐπειδὴ γύρω ἀπὸ τὸν κυλινδρικὸ τόρμο ὑΠάρχει μία

ὁμόκεντρη, πλατύτερη, ἀρκετὰ ρηχὴ βάΘυνση, ἡ ὁποία ὑποδεικνύει τὴν ὕπαρξη

ἑνὸς ἀντικειμένου εὐρύτερου ἀπ᾿ ὅ,τι ἕνα δόρυ. Εἶναι ἑπομένως πιθανὴ ἡ ἄποψη ὅτι

στὸν τόρμο αὐτὸ προσαρμοζόταν ἕνα ἄλλο σύμβολο τῆς ἈΘηνᾶς, ἴσως ἕνας κορμὸς

ἐλιᾶς, ὅπως παρουσιάζεται συχνὰ στὸ πεδίο ἀθηναΪΚῶν νομισμάτων τῶν αὐτοκρατο-

ρικῶν χρόνων μὲ τὴν Ἀθηνᾶ στὸν τύπο αὐτῆς 1013 προστομιαίου τῆς Μαδρίτηςὶθὶβ.

Σὲ ἀγάλματα τῆς Ἀθηνᾶς ἀποδίδονται ἀκόμη δύο μικρὰ θραύσματα ποὺ

σώζουν μονάχα τμήματα τῆς περικεφαλαίας. Τὸ Θραῦσμα 71 (πίν. 89β) προέρχεται

ἀπὸ κάποιο μεγαλύτερο του φυσικοϋ ἄγαλμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται μόνο τὸ δεξιὸ

τμῆμα 1013 κράνους μὲ τμῆμα τῶν μαλλιῶν, τὸ ὁρατὸ Κάτω ἀπὸ τὰ μαλλιὰ τμῆμα

του αὐτιοῦ καὶ ἐλάχιστο μέρος τῆς παρειᾶς. Η ἐπιφάνεια εἶναι φθαρμένη σὲ μεγάλο

βαΘμό, ἴσως ἀπὸ φωτιά, ὥστε νὰ δίδεται ἡ ἐντύπωση ἡμιτελοῦς ἔργου. Τὰ σωζόμενα

στοιχεῖα δὲν ἐπιτρέπουν τὸν ἀσφαλὴ προσδιορισμὸ του ἀγαλματικοῦ τύπου. Τὸ

κράνος εἶναι ἀττικοῦ τύπου, μὲ ἕναν ἔνθετο κεντρικὸ λόφο, καὶ περιληπτικὰ ἀποδο-

σμένες τὶς ἑλικωτὲς ἀπολήξεις του μετωπιαίου γείσου. Τὰ μαλλιὰ καλύπτουν τὸ πτε-

ρύγιο 1013 011311013 καὶ θὰ ἔπεφταν στὸν αὐχένα ἀπὸ Πίσω ἀπὸ τὸ αὐτὶ καὶ κάτω ἀπὸ

τὸ καταυχένιο. Στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀθηνᾶς ἡ Κάλυψη του αὐτιοῦ ἀπὸ τὰ μαλλιὰ

υὲν εἶναι συνηθισμένη καὶ ἐμφανίζεται κυρίως σὲ περιπτώσεις, στὶς ὁποῖες ἡ θεὰ

φέρει κορινθιακὸ κράνος1017.

Ο τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτιο 69, καὶ στὸ θραῦσμα 72 (Πίν.

89γ), ποῦ προέρχεται ἴσως ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς φυσικοϋ ἢ λίγο μικρότερου
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τοῦ φυσικοῦ μεγέΘΟυς. Τὸ μικρὸ αὐτὸ θραῦσμα σώζει τμῆμα του προσωπείου ἀπὸ

τὸ προρρινίδιο ὣς τὸ πρόσΘιο τμῆμα τοῦ ἐπικράνου. Η ὑπόθεση ὅτι τὸ 72 προέρχε-

ται ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα Ἀθηνᾶς κρίνεται ὡς ἡ πιθανότερη, καθὼς καμία ἄλλη ἀπὸ τὶς

θεότητες ποῦ λατρεύονταν στὸ Ἀσκληπιεῖο δὲν θὰ μποροῦσε νὰ φέρει ἀνάλογο

κράνος.

Ο ἀριθμὸς τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ἀθηνᾶς, ὅπως καὶ αὐτὸς τῶν ἀναθηματικῶν

ἐπιγραφῶν ποῦ ἀνῆκαν κυρίως σὲ βωμοὐςὶθὶβ, μαρτυροῦν ὅτι ἡ Θεὰ εἶχε σημαντικὴ

θέση στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαόρου, ποῦ ὄμως δὲν πρέπει νὰ σχετιζόταν ἄμεσα μὲ

κάποια ἐπιχώρια λατρεία. Δὲν ὑπάρχουν ὄντως στοιχεῖα ὕπαρξης Κάποιας μορφῆς

ἱεροῦ ἀφιερωμένου στὴ θεὰ αὐτἠ, ἐνῶ ἡ πολλαπλότητα τῶν τύπων ποὺ ἀκολοῦΘη-

σαν τὰ σωζόμενα ἀγάλματα καὶ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς ἀποκλείουν τὴν πιθανότητα

ἀντιγραφῆς Κάποιου τοπικοῦ ἀγάλματοςὶθὶθ.

Οἱ σωζόμενες ἀναΘηματικὲς ἐπιγραφὲς στὴν πλίνθο τῶν ἀγαλματίων 68, 69 καὶ

70 (IG IV2 483, 497 καὶ 428- πίν. 85α, 87α, β, δ, 89α) μαρτυροῦν ὅτι, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ

τὸ 70, τὰ ἔργα αὐτὰ δὲν εἶχαν ἀφιερωΘεῖ στὴν Ἀθῆνᾶ, ἀλλὰ τὸ μὲν 68 στὸν Ἀσκλη-

πιόΪΟὌ, τὸ δὲ 69 στὴν Ἄρτεμιν. Τὸ τρίτο ἀγαλμάτιο, τὸ 70, εἶχε ἀνατεΘεῖ στὴν

Ἀθηνᾶ Ὑγεία, μία καθαρὰ ἀττικὴ σύλληψη τῆς Θεᾶς, χωρίς, ὅπως ἤδη ἀναφέρ6ηκε,

νὰ συνδέεται μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς θεᾶς στὴν Ἀκρόπολη. Μὲ τὴν Ἀθἠνα συνδέονται

ἀκόμη οἱ προσωνυμίες Ἀρχηγέτις καί Πολιάς, ποῦ συναντᾶμε σὲ ἀναθηματικούς

βωμοῦς, ἐνῶ ἀπὸ τοῦς ἀναθέτες, βεβαιωμένα Ἀθῆνατος ἦταν αὐτὸς ποῦ ἀφιέρωσε

τὸ 70 καὶ ἴσως καὶ τὸν βωμὸ ἢ βάση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἀθηνᾶ Πολιάδι (IG IV2

430)1021. Εἶναι λοιπὸν πιθανόν, ὅτι ἡ συχνότητα τῆς παρουσίας τῆς Ἀθηνᾶς στὴν

Ἐπίδαυρο ὀφείλεται στὸ αὐξανόμενα κῦρος τῆς θέσης τῆς Ἀθήνας ὡς κέντρου τῶν

Πανελλῆνων, ὅπως καθιερώΘηκε ἀπὸ τὸν Ἀδριανόὶθἳἳ, καὶ στὴν αὐξανόμενη

«ἐθνικὴ συνείδηση» τῶν Ἑλλήνων, ὅπως παρατηρεῖται ἀπὸ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ κυρίως

καὶ ἐξῆς1023. Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι ὅλα τὰ γλυπτά, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὑστεροελληνι-

σ-τικὸ 66, ἴσως δὲ καὶ οἱ ἐπιγραφές, χρονολογοῦνται μετὰ τὴν περίοδο αὐτή.

η. Τύποι Ἑρμοῦ

Οἱ γνωστὲς παραστάσεις τοῦ Ἑρμοῦ ἀπὸ τὸ Ἱερὸ ἀνέρχονται σὲ τρεῖς καὶ ὅλες

ἀνάγονται στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας1024. Πρόκειται γιὰ τὴν ἀρχαϊστικὴ

κεφαλὴ 73 (πίν. 896-q’), τὸ ἑρμαϊκὸ ἄγαλμα 74 (πίν. 90), ὅπου τὴν -ταῦτιση τῆς

μορφῆς βεβαιώνει ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ, καὶ τὸ ἀγαλμάτιο χλαμυδοφόρου 75

(πίν. 91).

Η ἀρκετὰ φθαρμένη ἀρχαϊστικὴ κεφαλὴ 73 (πίν. 331-333) παρουσιάζει μία γε-

νειοφόρο μορφἡ, ἡ χαρακτηριστικὴ Κόμμωση τῆς ὁποίας ἀποτελεῖται ἀπὸ μία τρι-

πλὴ τουλάχιστον σειρὰ λεπτῶν σπειροειδῶν πλοκάμων ποῦ πλαισιώνουν τὸ μέτωπο,

ἐνῶ τὸ πρόσωπο χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὰ μεγάλα μάτια. Εἶναι σαφὲς ὅτι ἡ κεφαλὴ

ἀνήκει στὰ πολυπληθὴ παραδείγματα τοῦ «Ἑρμοῦ Προπυλαἰου» του Ἀλκαμένους1025.

Η κεφαλὴ ὄμως 73 (πίν. Βθδ-ζ) δὲν μπορεῖ νὰ συσχετισΘεῖ. ἄμεσα μὲ Κάποιαν

ἀπὸ τὶς παραλλαγὲς καὶ μεταπλάσεις τοῦ τύπου, οἱ ὁποῖες σχηματίζουν πλοκάμους
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Κάτω ἀπὸ τὴν ταινία καὶ γύρω ἀπὸ τὸ μέτωποὶθἳβ. Η Κύρια διαφοροποίηση τῆς

κεφαλῆς τῆς Ἐπιδαύρου ἔγκειται στὸν σχηματισμὸ πλήθους λεπτῶν, καλλιγραφικῶν

πλοκάμων μὲ μαργαριταρόσχημες ἀπολήξεις γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο, σὲ ἀντίθεση μὲ

τοῦς περισσότερο ὀγκηρούς, πλαστικοτέρους πλοκάμους μὲ τὶς κοχλιόσχημες

ἀπολήξεις τῶν ἄλλων παραδειγμἀτων. Ἄν ἡ κεφαλὴ αὐτὴ βρισκόταν σὲ ἐρμαϊκὴ

στήλη ἢ σὲ ἀρχαϊστικὸ ἄγαλμα τοῦ Ἑρμοῦ δὲν μπορεῖ νὰ διαπιστωΘεϊ, ὅπως ἐπίσης

καὶ ἂν ἡ ἐπιδιόρθωση τὴν ὁποῖα ὑποδηλώνουν οἱ τόρμοι στὰ γένεια καὶ κυρίως στὸν

λαιμὸ ὀφείλεται σὲ δεύτερη χρήση τῆς κεφαλῆς.

Τὸν τύπο τῆς κεφαλῆς τοῦ Ἑρμοῦ Προπυλαίου τοῦ Ἀλκαμένους ἔφερε καὶ τὸ

ἑρμαϊκὸ ἀγαλμάτιο 74 (πίν. 90), ὅπως δείχνουν τὰ λείψανα τῶν μακρῶν βοστρύχων,

ποὺ ἔπεφταν ἀπὸ πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ στοῦς ὤμους, καὶ τῶν μαλλιῶν στὸν αὐχένα.

Τὸν τύπο αὐτὸν ὑπονοεῖ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ στὴ στήλη.

Τὸ ἑρμαϊκὸ ἀγαλμάτιο 74 ἀνήκει στὰ ἀντίγραφα τοῦ ἀγάλματος EAM 313 ἀπὸ

τὸ ἱερὸ τῆς Νεμέσεως τοῦ Ραμνοῦντος, τοῦ 333/2 π.Χ.1027, ὅπως πιστοποιεῖ ἡ ἀρκετὰ

πιστὴ ἀντιγραφὴ τοῦ κορμοῦὶθἳθ.

Στὰ γνωστὰ παραδείγματα τοῦ τύπου τοῦ Ραμνοῦντος ἀπὸ τὸ μεταξὺ τῶν δύο

ἔργων μεγάλο χρονικὸ διάστημα περιλαμβάνεται ἕνας ἀκέφαλος κορμὸς ἀπὸ τὴ

Ρόδο καὶ ἕνας ἴσως δεύτερος ἀπὸ τὴν K131029- 0 ἴδιος ἀγαλματικὸς τύπος χρησιμο-

ποιήΘηκε στὴ μία μορφὴ μιᾶς ἀποσπασματικὰ σωζόμενης διπλῆς ἐρμαϊκή στήλης

ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, τῶν ὕστερων ἑλληνιστικῶν ἢ πρώιμων ρωμαϊκῶν χρδ

νωνὶθβθ. Ἀπὸ τὴ Ρώμη σώζονται δύο Ἑρμαῖα ἀγάλματα τοῦ τύπου τοῦ ἀγάλματος

τοῦ Ραμνοῦντος1031, ἐνῶ μία ἐλεύθερη παραλλαγὴ τοῦ τύπου, τῆς ἑλληνιστικῆς

περιόδου, προέρχεται ἀπὸ τὴν πόλη τῆς Ρόδου1032.

Η ὕπαρξη τῶν παραδειγμάτων αὐτῶν τοῦ ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος τοῦ Ραμνοῦν-

τος, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ἱερὸ τῆς Νεμέσεως ἦταν ἕνα μάλλον ἐπαρ-

χιακὸ ἱερὸ στὰ μετέπειτα χρόνια1033, καθιστοῦν μάλλον ἀπίθανη τὴν ὑποθῆ ὅτι τὸ

ἄγαλμα τοῦ Ραμνοῦντος ἦταν τὸ πρωτὀτυπο. Θὰ πρέπει, ἀντίθετα, νὰ ὑπῆρξε ἕνα

ἄλλο ἄγαλμα, στημένο ἴσως στὴν Ἀθήνα, τὸ ὁποῖο ἀποτέλεσε τὸ πρότυπσ αὐτοῦ τοῦ

Ραμνοῦντος.

Η μόνη οὐσιαστικὴ τυπολογικὴ διαφορὰ τοῦ παραδείγματος τῆς Ἐπιδαύρου

ἀπὸ αὐτὸ τοῦ Ραμνοῦντος ἔγκειται, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μορφὴ τῆς βάσης1034, στὸν τύπο

κυρίως τῆς κεφαλῆς. Στὸ ὑστεροκλασικὸ ἔργο ἔχει χρησιμοποιηΘεϊ μία νεανικὴ

κεφαλὴ μὲ μαλακὰ χαρακτηριστικᾷ ποῦ Θεωρήθηκε ἀπὸ ὁρισμένους γυναικεία1035,

ἐνῶ στὸ 74 ὁ καλλιτέχνης ἀκολούθησε τὸν τύπο τοῦ Ἑρμοῦ Προπυλαίου τοῦ Ἀλκα-

μένους.

Η βέβαιη ἀπόδοση τοῦ Ἑρμοῦ στὸ ἕρμαιὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου, καθὼς καὶ

ὁ συνδυασμὸς τοῦ τύπου αὐτοῦ ἑρμαϊκοῦἀγάλματος μὲ μία ἐρμαϊκὴ στήλη μὲ τὴ

μορφὴ ἐπίσης τοῦ Ἑρμοῦ τοῦ Ἀλκαμένους στὸ παράδειγμα τῆς Ἀθήνας, ὑπονοοϋν

προφανῶς ὅτι καὶ ἡ νεανικὴ κεφαλὴ τοῦ ἀγάλματος τοῦ Ραμνοῦντος θὰ πρέπει νὰ

εἰκονίζει τὸν Ἑρμῆἰθθβ. Τὴν ταύτιση αὐτὴ βεβαιώνει καὶ ἡ μορφὴ τοῦ Ἑρμοῦ σὲ

ἀνάλσγο ἀγαλματικὸ τύπο, σὲ ἕνα ἀττικὸ ἀνάγλυφο μὲ τὸν Διόνυσο καὶ τὸν Πάνα,

στὸ Treviso τῆς Ἰταλίας, τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς περιόδου1037, ἐνῶ καὶ ἡ παραλ-

λαγὴ τῆς Ρόδου θὰ εἰκόνιζε τὸν Ἐρμῆ, ὅπως δείχνει ἕνα πήλινο εἰδώλιο τοῦ ἴδιου
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τύπου μὲ τὸ κηρύκειο στὸ χέρ11038. Στὰ ἀντίγραφα ἀκόμη μιᾶς ἐλεύθερης παραλ-

λαγῆς του τύπου του ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος μὲ τὴ χλαμύδα πορπωμένη στὸν δεξιὸ

ὦμο, ἡ μορφὴ ἀκουμπᾶ τὸ δεξιὸ χέρι στὸ ἰσχίο, καλυμμένο ἀπὸ τὸ πίσω τμῆμα τῆς

χλαμύδας, καὶ στὸ ἀριστερὸ, τὸ ὁποῖο λυγίζει ἐλαφρὰ στὸν ἀγκῶνα καὶ ἔρχεται πρὸς

τὰ ἐμπρός, κρατᾶ τὸ κηρύκειο1039.

Τὸν Ἐρμῆ εἰκονίζουν πιθανότατα τρία ἀκέφαλα Ἑρμαῖὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ

Νεμέσιον τοῦ Ραμνοῦντος, τῆς ἰδίας περίπου ἐποχῆς μὲ τὸ πρωτότυπο τοῦ τύπου

τοῦ 74, τὰ ὁποῖα ἀνήκουν στὸν ἴδιο τύπο ἀνδρικῆς μορφῆς μὲ χιτωνίσκο καὶ χλα-

μύδα, ἀλλὰ στὸ κατεβασμένο δεξιὸ χέρι κρατοῦν τὴν πίσω γωνία τῆς χλαμύδας, ἐνῶ

τὸ ἀριστερὸ λυγίζει στὸν ἀγκῶνα καὶ ἔρχεται μπροστὰ Οϊὸ ἀριστερὸ στῆθος ἢ στὸ

στέρνο, θέμα ἀρκετὰ συνηθισμένο σὲ μεταγενέστερα ἔργα1040.

Γίνεται ἑπομένως σαφές, ὅτι ὁ καλλιτέχνης του ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος 74, τῶν

ὑστερορωμαϊκῶν χρόνων, ἀκολούΘησε πιστὰ μία παραδεδομένη ἀγαλματικὴ

μορφὴ τοῦ Ἑρμοῦ, ὅσον ἀφορᾶ τὸ σῶμα, στὸ θέμα ὄμως τῆς κεφαλῆς προτίμησε νὰ

χρησιμοποιήσει τὴν πιὸ διαδεδομένη μορφὴ του Ἑρμοῦ Προπυλαίου του Ἀλκαμέ-

νους, ἀποφεύγοντας συγχρόνως Κάθε σύγχυση ὡς πρὸς τὴν ταύτιση τῆς εἰκονιζόμε-

νης μορφῆς.

Ὁπωσδῆποτε, τὰ ἐνδύματα, χιτωνίσκος καὶ χλαμύδα πορπωμένη στὸν ἕναν ὦμο,

δὲν ἀποτελοῦν καθοριστικὸ στοιχεῖο γιὰ τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἑρμῆ1041, καθὼς

ἀνάλογα ἔφεραν καὶ ἄλλες μορφές, τόσο Θνητῶν1042 ὅσο καὶ ἡρώων καὶ θεῶν, ὅπως

οἱ Διόσκουροι1043.

Η ταύτιση ἑπομένως τῆς μορφῆς τοῦ ἀγαλματίου 75 (πίν. 91) προκύπτει κυρίως

ἀπὸ τὴν ἀπεικόνιση ἑνὸς ζώου στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζονται τὰ

μπροστινὰ πόδια, ἀνάγλυφα ἐπάνω σὲ σχηματοποιημένο βράχο, ὅπως καὶ τὰ Πίσω

ποῦ πατοῦν στὴν πλίνθο. Ἀπὸ τὴ δίγυλη μορφὴ τῶν ἄκρων ποδιῶν καὶ τὸν τρόπο

ἀπόδοσης του τριχώματος στὸν μηρὸ του Πίσω ἀριστεροῦ σκέλους συνάγεται ὅτι τὸ

ζῶο ἀνῆκε στὴν οἰκογένεια τῶν προβάτων. Τὸ κεφάλι του θὰ ὑψωνόταν ψηλὰ καί,

κρίνοντας ἀπὸ τὸ σωζόμενο τμῆμα του πήχεως τοῦ ἀριστεροῦ χερίου της, ἡ μορφὴ

θὰ ἀκουμποῦσε τὸ ἄκρο χέρι στὸ κεφάλι του ζώου ἤ, στὴν περίπτωση ποῦ τὸ ζῶο

ταυτίζεται μὲ κριάρι, θὰ τὸ κρατοῦσε ἀπὸ τὰ κέρατα, στάση ἡ ὁποία φαίνεται πι-

θάνότερη.

Τὸ θέμα αὐτὸ θυμίζει τὸν τύπο του «Ἑρμοῦ τῆς Τροιζῆνος», ὁ ὁποῖος ἀνάγεται σὲ

πρωτότυπο τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., ἴσως του Ναυκύδους1044. Ο Ἐρμῆς εἰκονί-

ζεται γυμνὸς μὲ τὴ χλαμύδα στὸν ἀριστερὸν ὦμο καὶ πλευρά. Στὴν κεφαλὴ φέρει

Πέτασο καὶ στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τὸ κηρύκειο, ἐνῶ μὲ τὸ δεξιὸ κρατᾶ ἀπὸ τὰ

κέρατα ἔνα κριάρι, τὸ ὁποῖο παριστάνεται δίπλα στὸ στάσιμο δεξιὸ ΟΚέλος.

Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ ἀπόδοση του κριοῦ στὰ δύο κυριότερα ἀντίγραφα τοῦ

τύπου, τῆς Τροιζῆνας καὶ τοῦ Πειραιᾶ1045. Στὸ πρῶτο, τὸ κριάρι ὀκλάζει στὰ πίσω

πόδια του καὶ ὑψώνεται ὄρθιο ὣς τὸ ἄκρο χέρι τοῦ Ἑρμοῦ, ἔχοντας λυγισμένα τὰ

μπροστινὰ πόδια του. Στὸ ἀποσπασματικὰ σωζόμενα ἀντίγραφο τοῦ Πειραιᾶ τὸ

μεγάλου μεγέθους κριάρι στέκεται μὲ τὰ μπροστινὰ πόδια ἐπάνω σὲ σχετικὰ χαμηλό,

χοντροδουλεμένο ἔξαρμα τῆς πλίνθου.

Γίνεται λοιπὸν φανερὸ ὅτι ὁ καλλιτέχνης του ἀγαλματίου 75 θέλησε νὰ ἀποδώσει
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ἕνα παρόμοιο μοτίβο. Η ταύτιση ἑπομένως 106 νέου ἄνδρα μὲ τὸν Ἑρμῆ φαίνεται

ὀρθή, καθόσον μάλιστα δὲν ὑπάρχουν στοιχεῖα ποῦ νὰ ὁδηγοῦν στὴ Θεώρηση του

ἀγάλματος ὡς εἰκονιστικοῦ καὶ στὴν κατὰ συνέπεια ταύτιση τῆς μορφῆς μὲ ποι-

μένα104β. Η μορφὴ του ἀγαλματίου 75 πρέπει νὰ καταταγεῖ στὸ πλαίσιο τοῦ θέμα-

τος του «Ἑρμοῦ Κριοφόρου», ἑνὸς ἀπὸ τοῦς Κύριους εἰκονογραφικοὺς τύπους τοῦ

Ἐρμοῦ, ὡς ποιμενικοῦ ΘὉῦ1047.

Ἀπὸ τὴν ὑστερορωμαϊκὴ εἰδικότερα τέχνη ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἀνάγλυφη

εἰκόνα 106 Ἑρμοῦ στὸ ἐπίκρανο παραστάδας ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο τῆς Θεσσαλονίκης,

τῶν χρόνων περὶ τὸ 300 μ.Χ., ὅπου παριστάνεται μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα πορπω-

μένη 010v δεξιὸ ὦμο, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος καὶ ὑψωμένα τὰ χέρια- δίπλα δὲ στὸ

ἄκρο ἀριστερὸ πόδι εἰκονίζεται ἀνάγλυφη ἡ κεφαλὴ ἑνὸς κριοῦ ποῦ στρέφεται πρὸς

τὸν Θεόὶθ48.

Η σύνδεση τῶν τριῶν παραστάσεων του Ἑρμοῦ ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο μὲ Κάποιον

συγκεκριμένο χῶρο του Ἰερού εἶναι ἀδύνατη, ἐπειδὴ ὁ τόπος εὕρεσης τῆς κεφαλῆς

73 καὶ του ἀγαλματίου 75 δὲν εἶναι γνωστός. Ἀντίθετα, τὸ ἕρμαιὸ ἄγαλμα 74 βρέ-

Θηκε στὸ «Κτῆριο Κ» μαζὶ μὲ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ διαφόρων ἀγαλματίων καὶ ἀγαλ-

ματιδίων. Ὅπως μαρτυρεῖ ἡ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὴ στήλη, τὸ ἔργο θὰ πρέπει

ἀρχικᾷ νὰ βρισκόταν βορειότερα, κοντὰ στὰ προπύλαια, στὸν δρόμο ποὺ ὁδηγοῦσε

ἀπὸ τὴν Κύρια Β εἴσοδο του Ἱεροῦ στὸ κυρίως τέμενος.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ αὐτή, ὁ Ἑρμῆς ἐμφανίζεται σὲ μία ἀκόμη ἀπὸ τὶς

πολυάριθμες ἀναθηματικὲς ἐπιγραφὲς 106 Ἀσκληπιείου. Πρόκειται γιὰ βάση ἀφιε-

ρωμένη ἀπὸ τὸν συγκλητικὸ Ἀντωνίνο στὸν Ἑρμῆ Ὁρθἀν(ν)η σύμφωνα μὲ τὴν

ἀνάγνωση τοῦ λίθου ἀπὸ τὸν W. Peek1°49.

θ. Τύποι Διονύσου-Σατύρων

Η μοναδικὴ βέβαιη παράσταση του Διονύσου ἀπὸ τὸ Ἰερὸ τῆς Ἐπιδαύρου

παραδίδεται ἀπὸ τὸ ταπεινὸ σύμπλεγμα Διονύσου καὶ Σατύρου 76 (πίν. 92), του 3ου αἰ.

μ.Χ. Ο Διόνυσος εἰκονίζεται ἀριστερά, μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ χέρι καὶ στρέφοντας

τὴν κεφαλὴ πρὸς τὸν Σάτυρο, πρὸς τὸν ὁποῖο ἐκτείνει τὸ ἀριστερὸ χέρι. Ο Σάτυρος

εἰκονίζεται σὲ μικρότερο μέγεΘΟς, σὲ διασκελισμὸ πρὸς τὰ ἀριστερὰ στρέφοντας τὴν

κεφαλὴ πρὸς τὸν Διόνυσο, ὅπως συμπεραίνεται ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τοῦ στῆΘΟυς.

Πρόκειται γιὰ μία παραλλαγὴ τῆς σκηνῆς του Διονύσου ποῦ συγκρατεῖται ἢ

ὑποβαστάζεται ἀπὸ ἕνα Σάτυροὶθ50. Τὸ σύμπλεγμα 76 ἀνήκει στὴν ὁμάδα τῶν

παραστάσεων τοῦ τύπου αὐτοῦ, ὅπου ὁ Σάτυρος φεύγει πρὸς τὰ δεξιά1051. Τὸ θέμα

γνώρισε εὐρύτατη διάδοση μὲ μία μεγάλη ποικιλία μορφῶν, τόσο στὴν ἑλληνιστικἠ,

ὅσο καὶ στὴ ρωμαϊκὴ περίοδο, πιστεύεται δὲ ὅτι, ἂν καὶ ἀπαντᾶ ἤδη στὸν 4ο αἱ. π.Χ.

στὴν κεραμεικὴ καὶ γενικότερα στὴ μικροτεχνία, μόνο κατὰ τὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ

ἢ τὴν πρώιμη αὐτοκρατορικὴ περίοδο μεταφέρΘηκε σὲ περίοπτα γλυπτὰ ἕργα1052.

Τὸ σύμπλεγμα 76 παρουσιάζει ἀρκετὲς διαφοροποιήσεις ἀπὸ τὶς γνωστὲς παρα-

στάσεις του τύπου. Λόγω του ἀρκετὰ μικροῦ μεγέθους τοῦ ἕργου, οἱ δύο μορφὲς

ἔχουν ἀποδοθεῖ παρατακτικά- ὁ Σάτυρος δὲν ἐφάπτεται στὸν κορμὸ του Διονύσου,
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ὥστε τὸ δεξιὸ Σκέλος του νὰ ἀποδίδεται ὁλόκληρο ἢ σὲ μεγάλο βαθμὸ πίσω ἀπὸ τὸ

ἀριστερὸ σκέλος του ΘὉῦ, ἀλλά, ἀντίθετα, ἀπομακρύνεται ἀπὸ αὐτὸν καὶ τὸ δεξιὸ

Σκέλος του, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ τὸ ἄκρο πόδι, θὰ φαινόταν ὁλόκληρο στὴν κύρια ὄψη

τοῦ συμπλέγματος1053. Η μορφὴ του Σατύρου παρουσιάζει καὶ ἄλλες ἰδιοτυπίες: θὰ

εἶχε τὸ δεξιὸ χέρι κατεβασμένο καὶ δὲν ἀγκαλιάζει τὸν Διόνυσο, ὅπως εἶναι ὁ κανό-

νας1054. Τὸ ἀριστερό του χέρι θὰ ἦταν, ὣς ἕνα βαθμὸ τουλάχιστον, ὑψωμένο. Ο

Σάτυρος φέρει ἀκόμη ἕνα ἰδιόρρυθμο περίζωμα γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία ποῦ σχηματίζει

μία λεπτὴ τύλη, τόσο στὴ μέση ὅσο καὶ στὴν κάτω παρυφῆ1055.

Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι τὸ πλησιέστερο παράδειγμα τῆς μορφῆς τοῦ Σατύρου

βρίσκεται σὲ ἕνα Θραῦσμα ἀνάγλυφης περγαμηνῆς ἐρυΘροβαφοῦς φιάλης ἀπὸ τὴν

Ἀθήνα, μὲ τὴ σκηνὴ τῆς ἀνεύρεσης τῆς κοιμωμένης Ἀριάδνηςὶθἇβ. Η μορφὴ τοῦ

Διονύσου, ὅπως παραδίδεται στὸ ἀνάγλυφο ἑλληνιστικὸ ἀγγετο, εἶναι ἐπίσης ἀρκετὰ

δες, ὁ Διόνυσος του ὀστράκου εἰκονίζεται σὲ ἀνάλογη στάση, μὲ μόνη διαφορὰ ὅτι

στὸ 76 ὁ κορμός του κλίνει περισσότερο πρὸς τὸν Σάτυρο, ἐπειδὴ ὁ τελευταῖος βρί-

σκεται ἀρκετὰ μακρύτερα. Στὴν παράσταση του ἀγγείου ὁ Διόνυσος κρατᾶ τὸν

θύρσο στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι, ἐνῶ στὸ 76 τὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχέα μεταξὺ του δεξιοῦ

ὤμου καὶ του βραχίονα τοῦ ΘὉῦ θὰ στήριζε τὸ ἀντικείμενο ποὺ θὰ κρατοϋσε, τὸ

ὁποῖο ἑπομένως ἀποκλείεται νὰ εἶναι ἕνας θύρσος, ἀλλὰ ἴσως ἕνα σταφύλι ἢ ἕνας

ΚάνΘαρος. Ἀνάλογη μορφὴ μὲ αὐτὴ τοῦ Διονύσου στὸ ἑλληνιστικὸ ἀγγεῖο ἔχει ὁ

Θεὸς καὶ σὲ ὁρισμένες ἀκόμη παραστάσεις τοῦ ἴδιου θέματος ποῦ προέρχονται τόσο

ἀπὸ τὸ Α ὅσο καὶ ἀπὸ τὸ Δ τμῆμα τοῦ Ρωμαϊκοϋ κράτους, ἀποτέλεσμα προφανῶς

τῆς ὕπαρξης τετραδίων μὲ σχέδια ποὺ κυκλοφοροῦσαν σὲ ὅλη τὴν ἔκταση τῆς

αὐτοκρατορίας1057.

Ἀπὸ ἕνα ἀντίστοιχο σύμπλεγμα προέρχεται ἴσως καὶ ὁ κορμὸς Σατύρου 77 (Πίν.

93) μὲ τὴ νεβρίδα δεμένη στὸν ἀριστερὸν ὦμο. Ἀπὸ τὸ σωζόμενο τμῆμα τοῦ ὤμου

καὶ τοῦ δεξιοῦ βραχίονα πιστοποιεῖται ὅτι ὁ βραχίονας ἐκτεινόταν πρὸς τὰ δεξιά.

Ἀποκλείεται ἑπομένως ἡ πιθανότητα ὁ κορμὸς νὰ ἀνῆκε σὲ μορφὴ Διονύσου ποὺ

θὰ εἰκονιζόταν στὸν τύπο τοῦ «Λυκείου Ἀπόλλωνος»1058 οὔτε σὲ ἄλλο τύπο Διονύ-

σου, ὅπου τὸ δεξιὸ χέρι ἀποδίδεται συνήθως κατεβασμένοὶθ59. Ο κορμός, ἀντίΘετα,

77 πρέπει νὰ ἀνῆκει σὲ μορφὴ Σατύρουὶθβθ, ἐνῶ ἡ κίνηση τοῦ κορμοῦ καὶ εἰδικό-

τερα τὸ ἐκτεινόμενο πρὸς τὰ δεξιὰ δεξιὸ χέρι καθιστοῦν πιθανὸν ὅτι ὁ Σάτυρος

ἀποτελοῦσε μέρος μιᾶς εὐρύτερης σύνΘεσης, ὑποβαστάζοντας μία μεγαλύτερη

μορφὴ Διονύσου, τὴν ὁποῖα θὰ ἀγκάλιαζε μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, θέμα ποῦ, ὅπως ἔχει ἤδη

ἀναφερΘεϊ, ἦταν πολὺ συνηθισμένο στὰ αὐτοκρατορικᾷ χρόνια.

Στὴν περίπτωση αὐτῆ, στὴ θραυομένη ἐπιφάνεια στὸν αὐχένα θὰ ἀκουμποῦσε

τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Διονύσου ἢ θὰ ὑπῆρχε Κάποιος συνοχὲς ποῦ θὰ συνέδεε τὸ

χέρι τοῦ ΘὉῦ μὲ τὸν Σάτυρο. Δυσερμήνευτα παραμένουν, ἀντίΘετα, τὰ φθαρμένα

ἐξάργματατου μαρμάρου μπροστὰ ἀπὸ τὸν λαιμὸ στὴν περιοχὴ τῆς σφαγῆς, καθὼς

ἡ ἐπιφάνεια ὁλόγυρα εἶναι καλὰ δουλεμένη. Η πλέον λογικὴ ὑπόθεση θὰ Ἠτάν ὅτι

τὰ ἴχνη αὐτὰ ἀνήκουν σὲ γένεια. Ὂμως, ἀφενὸς ὁ κορμὸς δὲν θὰ μποροῦσε νὰ ἀνῆ-

κει σὲ Σιληνὸ καὶ ἀφετέρου μία σὲ ἀνάλογο βαθμὸ διάτρητη ἀπόδοση τῶν γενειῶν

δὲν ταιριάζει στὴν προταθεῖσα χρονολόγηση τοῦ γλυπτοῦ στὸν 2ο αἱ. μ.Χ.1051.
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Ἀντίθετα ἀπὸ τὸν Σἀτυρο 77, τὸ πληρέστερα σωζόμενο ἀγαλμάτιο Σατύρου 78

(Πίν. 94), ἀποτελοῦσε ἕνα αὐτόνομο ἔργο. Η στάση τῶν ποδιῶν, ἰδίως του δεξιοῦ

ΟΚέλους, καὶ ἡ ἀντιθετικὴ κίνηση του κορμοῦ μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ χέρι, 111010-

n0106v ὅτι ὁ Σάτυρος εἰκονίζεται «χορεύων».

Τὸ θέμα τοῦ «χορεύοντος Σατύρου» σὲ μεγάλη ποικιλία μορφῶν ἀνήκει στὰ

ἀγαπημένα θέματα τῶν πολυπληθῶν διονυσιακῶν σαρκοφάγων του 2ου καὶ του 3ου

αἰ. μ.Χ., πιστεύεται δὲ ὅτι ἀνάγονται σὲ δημιουργίες τῶν νεοαττικῶν ἐργαστηρίων,

ποὺ μὲ τὴ σειρά τους βασίζονται κυρίως σὲ ὕστερα ἐλληνιστικαί πρότυπαὶθβἳ. Τὶς

σχέσεις μὲ τὶς μορφὲς τῶν σαρκοφάγων ὑποδηλώνει ὁ σαφὴς ἀναγλυφικὸς χαρα-

κτῆρας του ἀγαλματίου, στὴν πίσω ὄψη του ὁποίου ἡ ἀπόδοση τῆς δορᾶς εἶναι

ἐπῖπεδη.

Η διευθέτηση τῆς νεβρίδας εἶναι ἰδιότυπη. Δένεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ ἔρχε-

ται στὴ δεξιὰ πλευρά, ὄντας σχετικᾷ λεπτὴ ὡς συνἠθως, ὅπως δείχνει καὶ τὸ παρά-

δειγμα του 77᾿ στὴν πίσω ὄμως ὄψη πλαταίνει ξαφνικὸ καλύπτοντας ὅλη τὴν πλάτη

ὣς τους γλουτούς, ἕνα δὲ τμῆμα της θὰ ἐρχόταν ἐπάνω στὸν ἐκτεινόμενο πρὸς τὰ

ἐμπρὸς ἀριστερὸ πῆχυ καὶ θὰ ἔπεφτε ἀπὸ τὴν ἐσωτερικῆ του πλευρά- σώζεται μάλι»

στα τὸ ἄκρο πίσω ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο, ὅπου καταλῄγει σὲ γωνία, σὰν νὰ ἦταν χλα-

μύδα ἢ ἱμάτιο. Ἀκριβὴ παράλληλα τῆς διευθέτησης αὐτῆς δὲν ὑπάρχουν. Πιθανό-

τατα πρόκειται γιὰ μία ἀνάμειξη 106 τύπου μὲ τὴ νεβρίδα δεμένη στὸν ἕναν ὦμο, μὲ

αὐτὸν στὸν ὁποῖο ἡ δορὰ μὲ τὸ κεφάλι κρέμεται ἀπὸ τὸ τεντωμένο πρὸς τὰ πλάγια

χέρι 106 Σατύρου, θέμα ἐΠίσης πολὺ συνηθισμένοὶθβθ.

Τὰ τρία γλυπτά, 76, 77 καὶ 78, ὑποδηλώνουν τὴ λατρεία τοῦ Διονύσου καὶ 106

Κύκλου του στὸ Ἰερό, γεγονὸς τὸ ὁποῖο ἐπιβεβαιώνουν καὶ οἱ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες.

Μὲ τὸν Διόνυσο σχετίζονται Πέντε ἐπιγραφές, μόνο μία ἀπὸ τὶς ὁποῖες φαίνεται

ὅτι δὲν ἀνήκει στὰ αὐτοκρατορικᾷ χρόνιαὶθβ4. Δύο ἐπιγραφὲς ἀνήκουν σὲ ἀναθημα-

τικοῦς βωμούς: στὴν πρώτη ὁ Διόνυσος τιμᾶται μὲ τὸ ὄνομα Βάκχος μαζι μὲ τὴν

Παντελεία (Δημητρα) καὶ τὴν Περσεφόνη (16 IV2 561), ἐνῶ στὴ δεύτερη ([6 IV2

509) ὁ Θεὸς ἀναφέρεται μὲ τὸ ὄνομα Βρόμιος, ὅπως καὶ στὶς δύο ἄλλες ἐπιγραφές (IG

IV2 129 καὶ 436)1055. Στὸν δεύτερο μάλιστα βωμὸ προστέθηκε μετὰ τὸ ἑξάμετρο τῆς

ἐπιγραφῆς ἡ γενικὴ Διονύσου πρὸς ἀποφυγὴν τυχὸν παρεξἠγησης.

χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ φράση Βρόμιόν τε χορευτᾶν σὲ ἕναν ἱερὸ θμνο πρὸς

ὅλους τοῦς ΘὉύς (10 IV2 129 στ. 4), θυμίζοντας τὴν ἀνάθεση του χορεύοντος Σατύ-

ρου 77. Στὴν ἀφιερωτικῄ, τέλος, ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο του ἀγαλματίου 106 Ἀσκλη-

πιοϋ 21 (1G IV2 436), 106 308/9 μ.Χ., ὁ ἀρχιερέας Πλούταρχος ἀναφέρεται ὡς ἱροπό-

λος Βρομίου, ἐνῶ συγχρόνως ἦταν Ἱερόπουλοςτου Ἀσκληπιοῦ (πρβ. καὶ [C IV2 437).

Νὰ σημειωθεῖ ἐπίσης ὅτι ναὸς του Διονύσου ὑπῆρχε στὴν πόλη τῆς Ἐπιδαύρουὶθββ.

ι. Τύποι Πανὸς

Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχονται ἕξι γλυπτὲς παραστάσεις του Πανὸς ποὺ ἀνάγον-

ται στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίαςΪΟβἼ, οἱ 79-84 (Πίν. 95-99), ὅλες μικροῦ μεγέθους.

Πληρέστερα σώζεται τὸ ἀγαλματίδιο 79 (Πίν. 95) ποῦ παρουσιάζει τὸν Πάνα
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τυλιγμένα μὲ τὴ δορὰ σὰν ἱμάτια. Σύμφωνα με μελέτη τῆς καθ. Θ. Στεφανίδου-Τιβε-

ρίουὶθβθ, αὐτὴ ἡ μορφὴ ἦταν ἀρκετὰ διαδεδομένη σχεδὸν ἀποκλειστικᾷ στὸν ἑλλη-

νικὸ χῶρο καὶ εἰδικότερα στὴν Ἀθηναὶθβθ- ὁ Πὰν παρουσιάζεται σἐ δύο ἐπιμέρους

ὁμάδες Α καὶ Β, οἱ ὁποῖες Θεωροῦνται ὅτι ἀπηχοῦν δύο μικρότερα τοῦ φυσικοῦ

μεγέθους σύγχρονα ἔργα του y’ τετάρτου του 4ου αἱ. π.Χ.

Τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἐπιδαύρου κατατάσσεται στὴν ὁμάδα Α, ὅσον ἀφορᾶ στὴ

στάση καὶ τὴν πτύχωση τῆς δορᾶς/ἱματίου1070. Οἱ ἐλάχιστες διαφοροποιήσεις ἐντο-

Πίζονται κυρίως στὴν κάτω παρυφὴ τῆς νεβρίδας, ἡ ὁποῖα ἐδῶ ἀνεβαίνει λοξὰ ἀπὸ

τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὣς ἐπάνω ΟΤὸν δεξιὸ μηρό, ὅπου καμπυλώνει καὶ κατεβαίνει

λίγο πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ στὰ παραδείγματα καὶ τῶν δύο τύπων εἶναι σχεδὸν ὁριζόν-

τια. Ἀκόμη, ἡ χαρακτηριστικὴ τοῦ τύπου Α πτυχὴ ἀπὸ τὸν δεξιὸ ἀγκῶνα ὣς τὴν

ἐσωτερικὴ πλευρὰ του δεξιοῦ μηροῦ τονίζοντας τὸν ὄγκο του, δὲν ἀποδίδεται

ἔντονη στὸ 79, καὶ σβήνει ἐπάνω στὸν μηρό, Τὰ γένεια ἐπίσης τῆς μορφῆς 79 ἀποδί-

δονται πιὸ περιποιημἐνα, ἐνῶ στὰ ὑΠόλοιπα παραδείγματα οἱ βόστρυχοι εἶναι πλα-

στικότεροι, δίνοντας μία μεγαλύτερη ἀγριότητα στὴ μορφή.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ Πανός, οἱ τέσσερεις Δίγυες ὁπλὲς ζώου ὑποδεικνύ-

ουν ὅτι θὰ εἰκονιζόταν ὄρθιος ἕνας μικρὸς τράγος, ὅπως περίπου καὶ στὸ παρά-

δειγμα τῆς Σικυῶνος1071. Τὸ στήριγμα στὴν πίσω ὄψη ἔχει τὴ μορφὴ κορμοῦ δἐν-

δρου, ἐνῶ ὁ τράγος καὶ τὰ ἐγχάρακτα φυτικὰ σχέδια στὴν ἀνώμαλη ἐπιφάνεια τῆς

πλίνθου προσδίδουν στὸ ἀγαλμάτιο ἕναν βουκολικὸ χαρακτῆρα.

Ἕναν λιγότερο συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ τύπο τοῦ Πανὸς ἀκολουθοῦν τὸ

ἀγαλμάτιο 80 (πίν. 96), τὸ προφανῶς ἡμίεργο ἀγαλμάτιο 81 (πίν. 97) καὶ τὸ δεξιὸ

σκέλος ἀγαλματίου 82 (πίν. 98α-β). Ο Πὰν κάθεται σὲ βράχο μὲ σταυρωμένα νὰ πόδια,

ἀκουμπῶντας τὰ χέρια στὰ ὑψωμένα γόνατα καὶ κρατῶντας μάλλον μία σύριγγα.

Φέρει τὴ δορὰ σὰν χλαμύδα ποῦ δένει στὸ στέρνο καὶ πέφτει στὴν πλάτη. Ἀπὸ τὸ

σωζόμενο τμῆμα τῆς κεφαλῆς τοῦ 80 συνάγεται ὅτι παρουσιάζεται γενειοφόρος, μὲ

μακριὰ μαλλιά, ποῦ πέφτουν ἐλεύθερα στὴν πλάτη καὶ στοῦς ὤμους1072.

Ο τύπος αὐτὸς εἰκονίζεται σἐ μεγάλη ποικιλία μορφῶν στὰ ἀναθηματικὰ

ἀνάγλυφα στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύφες ἴσως ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.1073,

κυρίως ὄμως στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 4ου αἰ., ὅπου ὁ Πὰν παρουσιάζεται συνῄ-

θως σἐ ἰΘυφαλλικὴ μορφἡ, μὲ φουσκωτὴ κοιλιά, παίζοντας τὴ σύριγγα ποῦ κρατᾶ

μὲ τὰ δύο του χἐρια1074. Παρόμοια στάση ἔχει καὶ σὲ νεοαττικὰ ἀνάγλυφα τῆς θστε-

ρης ἑλληνιστικῆς περιόδου1075, ἐνῶ στὴν κοροπλαστικῄ, ἀνάλογες μορφὲς Πανὸς

ἀπαντοῦν ἴσως ἤδη ἀπὸ τὸν 50 αἰ. n.X., σἐ περισσότερο ζωώδη μορφῆΪΟἼβ.

Οἱ ἀγαλματικές παραστάσεις του τύπου τῶν ἀγαλμάτων 80 καὶ 81 εἶναι περιορι-

σμἐνες1077. Πρόκειται γιὰ ἕξι ἀγαλμάτια ποῦ ἀνήκουν στὰ αὐτοκρατορικὰ χρόνια

καὶ προέρχονται σχεδὸν ὅλα ἀπὸ τὴν κυρίως Ἑλλάδα=

Ι. Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο S 2385, ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Δ ἄκρου τῆς

Ν Στοᾶς, ἴσως του Ισυ αἱ. μ.Χ.: σώζεται σχεδὸν ἀκέραιο (ὕψ. 49.5 ἐκ.), ἐκτὸς ἀπὸ τὰ

χέρια μὲ τὴ σύριγγα καὶ τὸ ἄκρο του δεξιοῦ σκἐλους1073.

II. EAM 667 + 683 (κεφαλὴ καὶ κορμὸς ἀντίστοιχα), ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ Ὀλυ-

μπιείου: σώζεται στὸν ἴδιο περίπου βαθμό, ὅπως τὸ Ι (ὕψ. 47 ἐκ.) καὶ ἀνήκει πιθανό-

τατα στὸν 2ο αἱ. μ.Χ.1079.
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III. Παλαιότερα στὴ Ρώμη (ἐμπόριο), ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα: σώζεται ἀκέραιο

(ὕψ. 45 ἑκ.ι)1080.

ιν-ν. Κυρῆνη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 14.259 καὶ 14.260: Θραῦσμα ἀπὸ πεντε-

λικὸ μάρμαρο μὲ τὴν κεφαλὴ καὶ μέρος τοῦ στήθους (ὕψ. 28 ἐκ.) καὶ Θραῦσμα

ἐπίσης ἀπὸ πεντελικὸ μάρμαρο ποῦ σώζει τὴ δεξιὰ πλευρὰ ἀγαλματίου, ἀπὸ τὸν

βράχο ὣς τὸν ὦμο (ὕψ. 41 ἐκ.)1081.

νι. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 1125, ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Ἐλευσινίου:

Θραῦσμα ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ ἑνὸς ὴμίεργου ἀγαλματίου (ὕψ. 47 ἐκ.)1082.

Μὲ τὴν ἀντιπαραβολὴ τῶν πέντε πρώτων ἔργων (τὸ VI παραμένει ἀδημοσίευτο)

μὲ τὰ τρία παραδείγματα τῆς Ἐπιδαύρου, παρατηρεῖται ὅτι σὲ ὅλα ὁ Πὰν ἔχει κοινὴ

στάση, μὲ τὴ δεξιὰ κνήμη ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἀνάγλυφη στὸν βράχο ἀριστερὴ. Η δορὰ

δένεται στὸ στέρνο, καλύπτει τὴν πλάτη καὶ τὸ κεφάλι της ἀποδίδεται ἀνάγλυφο

στὸν βράχο δίπλα ἀπὸ τὸ δεξιὸ σκέλος του Πανός, ἐνῶ κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο δηλώ-

νονται καὶ τὰ πρόσθια Πόδια της, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς μορφῆς. Μόνο στὸ V καὶ

στὸ ὴμίεργο 80 (πίν. 97β-γ) ἡ σωζόμενη δεξιὰ καὶ ἀριστερὴ πλευρὰ ἀντίστοιχα εἶναι

ἁδρὰ δουλεμένες καὶ ἡ δορὰ δὲν ξεχωρίζει ἀπὸ τὸν βράχο.

Κάποιες διαφοροποιήσεις διαπιστώνονται στὴν ἀπόδοση τῆς κεφαλῆς καὶ τὴ

θέση τῶν χεριῶν καὶ τῆς σύριγγας. Τὰ Ι καὶ IV παρουσιάζουν ἀνθρώπινη κεφαλὴ μὲ

τριγωνικὸ μέτωπο καὶ μακριὰ μαλλιὰ ποὺ καλύπτουν τὰ αὐτιά. Οἱ λεπτοὶ βόστρυχοι

πέφτουν σὲ ἐλαφρὰ κυματιστὲς γραμμές, ὅπως καὶ στὸ 79, ἡ κεφαλὴ τοῦ ὁποῖου θὰ

ἀκολουΘοῦσε τὸν ἴδιο ἀνθρώπινο τύπο.

Στὰ ἀγαλμάτια II καὶ ΙΕΙ ἡ κεφαλὴ ἔχει περισσότερο ζωώδη χαρακτῆρα, μὲ λοξὰ

τοποθετημένα μάτια καὶ χονδρὴ μύτη, ἐνῶ οἱ μακροὶ βόστρυχοι φύονται ἀπὸ τὰ

μέσα του μετώπου, ἀπὸ τὴ ρίζα σχεδὸν τῆς μύτης, καὶ εἶναι περισσότερο κυματιστοὶ

καὶ ἀτίθασοι ἀπὸ αὐτοὺς τῆς πρώτης ὁμάδας. Στὸ παράδειγμα ἀπὸ τὸ Ὀλυμπιεῖο

(II) εἰδικότερα, ὁ Πὰν εἰκονίζεται κερασφόρος μὲ ἔντονη κλίση πρὸς τὰ δεξιά. Τὸν

ἴδιο τύπο ἀκολουθεῖ καὶ ἡ κεφαλὴ 83 (Πίν. 99). Οἱ λιγοστὲς διαφοροποιήσεις συνί-

στανται κυρίως στὴν ἀπόδοση λείων παρειῶν, μειώνοντας ἔτσι τὴν ἐντύπωση τῆς

ζωώδους μορφῆς, στὸ μικρότερο πλάτος, ἐμφανὲς ἰδίως στὸ πρόσωπο, καὶ στὴν

παράλειψη τῶν βοστρύχων ποῦ ἀποδίδονται στὸ II μπροστὰ ἀπὸ τὰ αὐτιά, μὲ συνέ-

πεια νὰ βρίσκονται στὸ 83 στὴ θέση τῶν κροτάφων. Η ἀπόδοση τῶν πλευρῶν

βεβαιώνει ὅτι ἡ κεφαλὴ στρεφόταν ἐπίσης πρὸς τὰ δεξιά. Η ἀπόδοση ἑπομένως τῆς

κεφαλῆς 83 σὲ ἕνα ἀγαλμάτιο του Πανὸς καθισμένου σὲ βράχο φαίνεται βέβαιη.

Τὰ χέρια μὲ τὴ σύριγγα σώζονται μόνο στὸ III, ὅπου τὸ ἐπάνω ἄκρο τῆς σύριγ-

γας ἐφάπτεται στὰ γένεια του Πανός, λίγο χαμηλότερα ἀπὸ τὸ στόμα, ἐνῶ καὶ στὴν

κεφαλὴ 83 οἱ τρεῖς ὀπὲς ποὺ σώζονται κάτω ἀπὸ τὸ στόμα πρὸς τὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ ἀνῄκουν στὴ σύριγγα, τὴν ὁποία θὰ κρατοῦσε ὁ Πὰν ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸ

στόμα του. Τὴν ἴδια περίπου στάση ἀκολουθοῦσαν ἴσως καὶ τὰ ἀντίγραφα Ι, ὅπου ἡ

ἄκρη τῶν γενειῶν εἶναι θραυσμένη, II καὶ IV, ὅπου ὅλη ἡ ἐπιφάνεια Κάτω ἀπὸ τὸ

στόμα εἶναι ἀποκρουσμένη, ἀλλὰ καὶ τὰ 80 καὶ 81, ὅπως φαίνεται κυρίως ἀπὸ τὴ

σχετικὰ τραχιὰ ἐργασία τῆς περιοχῆς τοῦ στήθους καὶ τῶν ἄκρων τῆς δορᾶς ποὺ

δένονται κάτω ἀπὸ τὸν λαιμό (Πίν. 96α, 97α).

Θὰ πρέπει λοιπὸν νὰ διακριθεῖ ἔνας ἀνθρωπομορφικός «τύπος Α», ὁ ὁποῖος
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ἀντιπροσωπεύεται καλύτερα ἀπὸ τὸ ἀντίγραφο τῆς Κορίνθου (Ι) καὶ τὸ 80, ἔργα

ποὺ μοιάζουν τόσο στὴ μορφὴ τῶν μαλλιῶν, ὅσο καὶ στὶς ἀνατομικὲς λεπτομέρειες,

καὶ ἕνας «τύπος Β» στὸν ὁποῖο ὁ Πὰν εἰκονίζεται μὲ περισσότερο ζωικὴ μορφή,

ὅπως στὸ παράδειγμα ἀπὸ τὸ Ὀλυμπιεῖο (II) καὶ τὴν κεφαλὴ 83. Μία ἐνδιάμεση

μορφὴ παρουσιάζει ἡ κεφαλὴ τοῦ III, ὅπου τὰ μάτια, ἡ μύτη καὶ τὸ μέτωπο τοῦ

τύπου Β συνδυάζονται μὲ τὰ μαλλιὰ τοῦ τύπου Α.

Η μορφὴ τοῦ Πανὸς τῶν ἀγαλματίων καὶ αὐτὴ τῶν ἀναγλύφων βρίσκονται σὲ

ἄμεση συνάφεια, παρόλες τὶς διαφοροποιήσεις σὲ ἐπιμέρους στοιχεῖα ποῦ μποροῦν

νὰ ἀνευρεθοῦνὶθθθ. Εἶναι λογικὴ λοιπὸν ἡ ὑποθῆ ὅτι οἱ μορφὲς αὐτὲς ἀπηχοῦν

Κάποιο πρωτότυπο ἔργο, ἴσως τοῦ β, μισοῦ τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., ὁπότε χρονολογοῦνται

ὅλα σχεδὸν τὰ ἀνάγλυφα1084. Τὸ ἔργο αὐτὸ θὰ ἦταν ἀσφαλῶς μικροῦ μεγέθους,

καθὼς κανένα ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα δὲν ὑπερβαίνει τὰ 5O ἐκ. Τὸ μικρὸ μέγεθος θὰ

ἄρμοζε στὴ θέση τοῦ ἔργου σὲ κάποια ἀπὸ τὰ ἀφιερωμένα στὸν Πάνα σπήλαια τῆς

Ἀττικῆς ὡς λατρευτικὴ εἰκόνα τοῦ ΘὉῦ, ὅπως ὑπονοοϋν κυρίως οἱ παραστάσεις τῶν

ὕστερων ἑλληνιστικῶν ἀναγλύφων1085.

Τὸ ἐρώτημα, ἂν πρέπει νὰ ὑποτεθοῦν δύο πρωτότυπα ἀγάλματα τῶν τύπων «A»

καί «Β», ἢ ἂν ὁ ἕνας ἀπὸ αὐτοὺς διαμορφώθηκε ἀργότερα, ἀποτελῶντας μία παραλ-

λαγὴ τοῦ ἄλλου, μένει, πρὸς τὸ παρὸν τουλάχιστον, ἀναπάντητο, λόγω τοῦ περιορι-

σμένου ἀριθμοῦ τῶν ἀντιγράφων. Ἀξιοσημείωτη βέβαια παραμένει ἡ εὕρεση τεσσά-

ρων παραδειγμάτων καὶ τῶν δύο ἐπιμέρους τύπων τοῦ Πανὸς στὸ Ἀσκληπιετο. Ο

ἄγνωστος ὄμως τόπος εὕρεσης καὶ ἡ ἔλλειψη ἄλλων πληροφοριῶν δὲν ἐπιτρέπουν

τὴ σύνδεση εἰδικὰ τοῦ τύπου αὐτοῦ μὲ τὸ Ἱερό.

Μία μορφὴ Πανὸς καθισμένου σὲ βράχο εἰκονίζει τὸ μικρὸ Θραῦσμα 84, τὸ ὁποῖο

σώζει μέρος τοῦ βράχου καὶ τὴ μία κνήμη τοῦ Πανός, προφανῶς τὴν ἀριστερῄ, ἐνῶ

ἀπὸ τὴ δορὰ διακρίνεται ἕνα σχηματικὰ ἀποδομένο ἄκρο ἀριστερὰ τοῦ θἐοῦ (πίν.

98γ-δ). Ἀπὸ τὸ σωζόμενο τμῆμα τοῦ ἀγαλματιδίου δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἐξαχθοῦν

συμπεράσματα γιὰ τὸν ἀκολουθούμενο εἰκονογραφικὸ τύπο. Νὰ σημειωθεῖ μόνο

ὅτι, ἐπειδὴ δὲν σώζεται κανένα ἴχνος τοῦ δεξιοῦ σκέλους, θὰ πρέπει αὐτὸ νὰ ἀποκα-

τασ-ταΘεῖ λυγισμένο στὸ γόνατο νὰ πατᾶ ψηλὰ ἐπάνω στὸ βράχοὶθββ.

Παρὰ τὸν συγκριτικὰ μὲ ἄλλες θεότητες σημαντικὸ ἀριθμὸ γλυπτῶν παραστά-

σεων τοῦ Πανός, οἱ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες σχετικᾷ μὲ τὴ λατρεία του στὸ Ἱερὸ κατὰ

τὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας εἶναι περιορισμένες1087. Σώζεται ἕνας μόνο βωμὸς

ἀφιερωμένος σ᾿ αὐτόν (IG IV2 547), ἐνῶ ὁ Πὰν πρέπει νὰ εἶναι ὁ Θεὸς στὸν ὁποῖο ὁ

Δαρδανίας ἀφιέρωσε τὸ ἀγαλμάτιο 79 (πίν. 95), σύμφωνα μὲ τὴν ἀναθηματικὴ

ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο (IG IV2 466)")88. Στὰ αὐτοκρατορικὰ χρόνια ξαναγράφθηκε

ἕνας ὕμνος πρὸς τὸν Πάνα, ἡ πρώτη μορφὴ τοῦ ὁποῖου ἀνάγεται στὸν 4ο ἢ στὶς

ἀρχὲς τοῦ 3ου αἰ. n.X. (IG IV2 130), σὲ μία στήλη μαζὶ μὲ τὸν θμνο στὴ Μητέρα τῶν

Θεῶν (IG IV2 131) καὶ αὐτὸν πρὸς Πάντας ΘὉύς (IG IV2 129)1089. Στὸν θμνο αὐτὸ

ὁ Πὰν χαρακτηρίζεται ὡς Νυμφαγέτης ποὺ μὲ τὴ σύριγγα χαροποιεῖ ὅλο τὸν κόσμο.

Ο Πὰν ἀναφέρεται ἀκόμη σὲ ἕναν ἀποσπασματικὰ σωζόμενο Ἰερὸ Νόμο τοῦ 2ου ἢ

3ου αἰ. μ.Χ. (IG IV2 742), ὁ ὁποῖος βρέΘηκε στὴ νησίδα Κυρά, κοντὰ στὴν παραλία

τῆς Ἐπιδαύρου.

Η λατρεία τοῦ Πανὸς ὡς ἰαματικοῦ ΘὉῦ φαίνεται ὅτι ἀνάγεται στὸν 50 αἰ. n.X.



ΤΥΠΟΙ ΠΑΝΟΣ 263

καὶ συνεχίσθηκε ὡς καὶ τὰ ρωμαϊκᾶ χρόνια: Σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία (II 32, 6),

στὴν Τροιζῆνα ὑπῆρχε ἱερὸ τοῦ Λυτηρίου Πανός, τὸ ὁποῖο ἱδρύθηκε μετὰ τὸν λοιμὸ

του 429 π.Χ., ἐπειδὴ ὁ θεὸς εἶχε βοηθῄσει στὴν ἀντιμετώπισή του, ἐνῶ ἕνα ἄγαλμα

τοῦ Πανὸς σὲ καθιστὴ στάση βρισκόταν στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Σικυῶνος, σύμφωνα

πάλι μὲ τὸν Παυσανία (II 10, (5)1090.

ια. Τύποι καθημένων γυναικείων θεοτήτων

Ἀπὸ τὸ Ἱερὸ προέρχονται τέσσερα ἀγαλμάτια, τὰ 85-88, γυναικείωνμορφῶν m6;-

σμἐνων σὲ θρόνο, κίστη ἢ βράχο (πίν. 100-103).

Ἀπὸ αὐτές, ἡ μορφὴ 85 (Πίν. 100) ταυτίζεται μὲ βεβαιότητα μὲ τὴ Μητέρα τῶν

Θεῶν, τὴν Κυβέλη, λόγω του λιονταριοῦ ποῦ εἰκονίζεται ὀκλάζον δίπλα της. Σώζεται

ἀκόμη ἡ φιάλη, τὴν ὁποῖα κρατᾶ στὸ δεξιὸ χέρι ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ λιον-

ταριοῦ, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ θὰ ἦταν ὑψωμένο ἀκουμπῶντας προφανῶς ἐπάνω στὸ

τύμπανο, Ἀκολουθεῖται ἑπομένως ὁ καθιερωμένος ἀγαλματικὸς τύπος τῆς Θεᾶς, ὁ

ὁποῖος παραδίδεται σὲ πλῆθος ἔργων, ἰδίως ἀγαλματίων, ἀπὸ ὅλο τὸ ρωμαϊκὸ κρά-

τος1091.

Οἱ παραστάσεις τῆς ἔνθρονης Κυβέλης διακρίνονται σὲ δύο μεγάλες ὁμάδες,

σύμφωνα κυρίως μὲ τὰ ἐνδύματα, οἱ ὁποῖες ἀνάγονται σὲ δύο λατρευτικὰ ἀγάλ-

ματα του 5ου καὶ του 4ου αἱ. n.X. ἀντίστοιχα1092. Στὰ παραδείγματα τῆς πρώτης

ὁμάδας, ἡ Κυβέλη φέρει χιτῶνα μὲ κόλπο καὶ ἀπόπτυγμα καὶ ἔχει ἀποθέσει τὸ

ἀριστερὸ χέρι ἐπάνω στὸ τύμπανο, ἐνῶ στὴ δεύτερη φέρει χιτῶνα ζωσμένο ψηλὰ

καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἔρχεται κάτω ἀπὸ τὸ τύμπανο, Τὸ πρωτότυπο τῆς πρώτης

ὁμάδας ταυτίζεται μὲ τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς Θεᾶς στὴν Ἀθῆνα, ἔργο του

Ἀγορακρίτου, τοῦ τέλους τῆς δεκαετίας 450-440 π.Χ., ὅπως παρουσιάζεται πιστό-

τερα σὲ μία ἐπανάληψή του τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἱ. n.X. στὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς

Θεᾶς ἀπὸ τὸ Μοσχάτο Ἀττικῆς, καὶ σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴ Λιβαδειὰ

του 2ου αἱ. μ.Χ.1093.

Τὸν τύπο αὐτὸν ἀκολουθεῖ καὶ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Κυβέλης 85, ὅπως πιστοποιεῖ ἡ

ἀπόδοση χιτῶνα μὲ ἀπόπτυγμα, ἀλλὰ καὶ ἡ μορφὴ τοῦ ἱματίου γύρω ἀπὸ τὶς

κνῆμἒς1ὒ94-

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτιο 85, ἡ λατρεία τῆς Κυβέλης στὴ ρωμαϊκὴ Ἐπίδαυρο

ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὶς ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες1095. Πρόκειται κυρίως γιὰ ἕναν

ἱερὸ θμνο, ὁ ὁποῖος ἀνάγεται πιθανότατα στὴν Ἀργεία ποιήτρια Τελεσίλλα, του ακ

μισοῦ του 5ου αἰ. n.X. (10 IV2 131)1096, μία βάση ποῦ ἀνέθεσε ὁ Μελάνωπος κατ᾿

δναρ, σύμφωνα μὲ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ (16 IV2 537), φράση ποῦ παραπέ-

μπει στὸν τρόπο Θεραπείας τῶν ἀσθενῶν, καθὼς καὶ δύο βωμοὺς ἀπὸ τοῦς ὁποῖους ὁ

ἕνας ἀνἠκει πιθανότατα στοῦς n.X. χρόνους (1G IV2 301), ἐνῶ ὁ δεύτερος ἀνῆκει στὸ

σύνολο τῶν μικρῶν βωμῶν ποὺ ἀνέθεσε σὲ διάφορες Θεότητες τὸ 297/8 μ.Χ. ὁ ἱερέας

Διογένης (10 IV2 42Ο)1097.

Στὴν περίπτωση του ἀγαλματίου 86 (πίν. 1O1) παρατηρεῖται ὅτι ἡ στάση καὶ ἡ

διευθέτηση του ἱματίου, καθὼς καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν πλοκάμων τῶν μαλλιῶν στοὺς
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ὤμους εἶναι ἴδια μὲ ἐκείνη τῆς Κυβέλης 85, μὲ μόνη διαφορὰ ὅτι τὸ ἀριστερὸ χέρι θὰ

ἐκτεινόταν περισσότερο πρὸς τὰ πλάγια.

Χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο τῆς μορφῆς εἶναι τὸ κάΘισμα, τὸ ὁποῖο ἔχει μία περί,

που κυλινδρικὴ μορφὴ μἒ καμπύλες ἀκμές. Οἱ ἐπίπεδες, λειασμένες πλευρὲς του

καθίσματος ἀποκλείουν σχηματοποιημένη ἀπόδοση βράχου. ἈντίΘετα, εἶναι πιθα-

νότερο ὅτι ὁ καλλιτέχνης ἀποδίδει μία κίστη, ὁπότε ἡ μορφὴ θὰ πρέπει νὰ ταυτισθεῖ

μὲ τὴν Δἠμηῖρα, ἡ ὁποῖα εἰκονίζεται καΘισμένη σὲ κίστη σὲ ἀνάγλυφες παραστάσεις

κυρίως του 4ου αἱ. π.Χ.1098, ἀλλὰ καὶ σὲ ρωμαϊκὲς παραστάσεις στὰ πλαίσια μιᾶς

εὐρύτερης σὐνΘεσης, ὅπου ἡ Κίστη δηλώνεται μὲ περισσότερες λεπτομέρειες ὡς ἕνα

κυλινδρικὸ καλάΘι1099. _

Σὲ ὁλόγλυφα ἔργα τῶν κλασικῶν καὶ τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων ἡ Δῄμητρα κάθεται

σὲ κίστη ἔχοντας συνήθως τὴν Κόρη στὰ γόνατά τηςὶὶθθ, ἐνῶ σὲ μία τουλάχιστον

περίπτωση, ἕνα σύμπλεγμα ἀγαλματίων ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, ἴσως του 4ου αἰ. π.Χ., ἡ

Κόρη στέκεται δεξιὰ τῆς καθισμένης σὲ κίστη Δήμητραςὶὶθὶ. Ἕνα ἀνάλογο θέμα μὲ

τὴν Δημητρα καθισμένη σὲ κίστη, πεπλοφόρο, ἴσως χωρὶς ἱμάτιο, κρατῶντας

σκῆπτρο στὸ ἕνα χέρι καὶ στάχυ στὸ ἄλλο, καὶ τὴν Κόρη ὄρθια δίπλα της, ἐμφανίζε-

ται σὲ ὁμάδα παναθηναϊκῶν ἀμφορέων, ἴσως τοῦ 359-350 π.Χ. ἀπὸ τὴν Ἐλευ-

σίνα1102. Εἶναι ἑπομένως πιθανὴ ἡ ὕπαρξη ἑνὸς ἀνάλογου ἀγαλματικοῦ συμπλέγμα-

τος ἢ συντάγματσς1 103.

Η ταύτιση ἑπομένως του ἀγαλματίου 86 μὲ τὴν Δημητρα, ἡ ὁποῖα θὰ κρατοῦσε

σκῆπτρο στὸ ἀριστερὸ χέρι της, ἴσως ἀπὸ ἄλλο ὑλικό, κρίνεται ὡς ἡ πιΘανότερη.

Η λατρεία τῆς Δήμητρας γενικότερα σὲ σχέση μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ ἀνάγεται ἤδη

στὸν 50 αἱ. π.Χ.1104, ἡ παρουσία της ὄμως γίνεται ἐντονότερη κατὰ τὴν περίοδο τῆς ᾿

ρωμαιοκρατίας. Σύμφωνα μὲ τὴν ἰαματικὴ ἐπιγραφὴ του Ἀπελλᾶ του 2ου αἰ. μ.Χ.,

ὁ ἰαθεὶς ἔπρεπε νὰ θυσιάσει καὶ στὶς Ἐλευσίνιε Θεές, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Ἀσκληπιὸ καὶ

τὴν Ἠπιόνη (IG IV2 126 στ. 14). Οἱ σωζόμενοι ἀναθηματικοὶ βωμοὶ ἢ βάσεις μαρ-

τυροϋν ὅτι ἡ Θεά, ἐκτὸς τῶν περιπτώσεων ὅπου τὸ ὄνομά της δὲν ἀκολουθεῖ κάποιο

προσωνύμιοὶὶθθ, ἐτιμᾶτο ὡς Καρποφόρος (IG IV2 508), ἐνῶ ἕνας βωμὸς ἀφιερώθηκε

στὴν Παντελεία, τὸν Βάκχο καὶ τὴν Περσεφόνη ἀπὸ τὸν ἱεροφάντη Τιμόκριτο, ὅπου

Παντελεία εἶναι ἀσφαλῶς ἡ Δῆμητραὶὶθβ.

Ο βωμὸς αὐτὸς ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ ἀρκετὰ παραδείγματα ἀφιερωμάτων

ἱερουργῶν τῶν Ἐλευσινίων Μυστηρίων, οἱ ὁποῖοι τὶς περισσότερες φορὲς εἶχαν καὶ

κάποιο ἱερατικὸ ἀξίωμα καὶ στὸ Ἀσκληπιετο, ὅπως ὁ Διογένης ποῦ διετέλεσε ἱερέας

του Ἀσκληπιοῦ τὸ 297/8 μ.Χ. καὶ συγχρόνως Δηοῦς πρόπολος (IG IV2 425) καὶ ἱερο-

φάντης (IG IV2 426, 427). Ἱεροφάντης ἦταν ὁ ἱερέας Μνασεῦς ποῦ ἀφιέρωσε ἕνα

βωμὸ στὸν Ἀσκληπιὸ Αἰγιώτη τὸ 355/6 μ.Χ. (IG IV2 438), ἐνῶ ὁ Μ. Ἰούνιος ἦταν

συγχρόνως δαδοῦχος στὰ Ἐλευσίνια Μυστήρια τὸ 304/5 μ.Χ. (IG IV2 428-431)”°7.

Τὰ παραδείγματα αὐτὰ προέρχονται ἀπὸ τὸν 30 καὶ τὸν 4ο αἰ. μ.Χ., ὁπότε οἱ μυστη-

ριακὲς λατρεῖες εἶχαν μεγάλη ἐξάπλωση σὲ ὅλη τὴν ἔκταση του ρωμαϊκοῦ κράτους.

Σὲ μία μόνο περίπτωση, στὸ ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο EAM 1426 ἀπὸ τὸ Ἀσκλη-

πιετο τῆς Ἐπιδαὐρου, ἡ πεπλοφόρος μορφὴ ποῦ κάΘεται, σὲ ἕνα ἀνάλογης μορφῆς

κάθισμα ταυτίζεται μὲ τὴν Ἠπιόνη καὶ ὄχι μὲ τὴν =Δἡμητροἱ1 108. Η εἰκονογραφία τῆς

Ἠπιόνης εἶναι ἀρκετὰ προβληματικὴ καὶ καμία παράσταση δὲν μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ
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σ᾿ αὐτήν, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ ὁρισμένα ἀνάγλυφα, ὅπου ἡ ταύτιση προκύπτει ἀπὸ τὴ

συνολικὴ ἑρμηνεία τῆς σκηνῆςὶὶθθ. Εἶναι λοιπὸν πιΘανόν, ὅτι ὁ τύπος τῆς Θεᾶς στὸ

ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο ἀποτελεῖ δάνειο ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία τῆς Δημητρας.

Ἀπὸ τὸν Παυσανία παραδίδεται ἡ ὕπαρξη δύο ἀγαλμάτων τῆς Ἡπιόνης, ἕνα

στὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ ἕνα στὴν πόλη τῆς Ἐπιδαύρου, γιὰ τὴ μορφὴ τῶν ὁποῖων δὲν

ὺΠάρχουν πληροφορίες 1 10.

Οἱ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες, ποῦ πιστοποιοῦν τὴ λατρεία τῆς Ἠπιόνης καὶ κατὰ

τὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας, εἶναι πολὺ περιορισμένες. Πρόκειται γιὰ ἕνα βωμὸ

ποῦ ἀφιερώΘηκε στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ στὴν Ἠπιόνη τὸ 134/5 μ.Χ. (IG IV2 324), ἐνῶ

ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερθεϊ, ἡ Ἠπιόνη συμπεριλαμβανόταν στὶς θεότητες στὶς ὁποῖες

ἔπρεπε νὰ Θυσιάσει ὁ Ἀπελλᾶς, σύμφωνα μὲ τὴν ἰαματικὴ ἐπιγραφὴ ποῦ ἀνέθεσε

στὸ Ἱερό, ἐπίσης τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. (IG IV2 126 στ. 14).

Ἀντίθετα ἀπὸ τὰ ἀγαλμάτια 85 καὶ 86, ἡ ταύτιση τῶν δύο καθιστῶν μορφῶν 87

(Πίν. 102) καὶ 88 (Πίν. 103) παραμένει ἀμφίβολη. Τὰ δύο ἔργα παρουσιάζουν ἀρκετὲς

Τυπολογικὲς ὁμοιότητες ἀλλὰ καὶ διαφορές. Η πρώτη κάθεται σὲ θρόνο χωρὶς ἐρεισί-

χειρα, ἀλλὰ μὲ ψηλὸ ἐρεισίνωτο, ἐνῶ ἡ δεύτερη σὲ βράχο- ἡ στάση τῶν ποδιῶν εἶναι

ἀντίστροφη, ἡ 87 φέρει χειριδωτὸ χιτῶνα ποῦ σχηματίζει κόλπο, ἐνῶ ἡ 88 φέρει

ἀττικὸ πέπλο ζωσμένο ἐπίσης ψηλά. Η κύρια ὁμοιότητα ἔγκειται στὴ διευθέτηση τοῦ

ἱματίου, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴν 88 ἡ ἀριστερὴ κνήμη καὶ τὸ γόνατο μένουν ἀκᾶλυ-

πτα. Καὶ οἱ δύο μορφὲς κρατοῦν τὸ ἕνα ἄκρο τοῦ ἱματίου μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι, στὴ

στάση τῆς ἀνακαλύψεως, καὶ ἀκολούθως τὸ ἱμάτιο ἔρχεται ὣς τὸν δεξιὸ ὦμο καὶ στὴ

συνέχεια πέφτει πίσω ἀπὸ τὸν ἐφαπτόμενο στὰ πλευρὰ βραχίονα ι 1 1.

Τὸ ἀντικείμενο ποῦ θὰ κρατοῦσαν οἱ μορφὲς στὸ δεξιό τους χέρι λείπει. Στὴν 88

τὸ δεξιὸ χέρι ἔρχεται μεταξὺ τῶν μηρῶν, κρατῶντας τὸ ἀντικείμενο μὲ τὸν ἀντίχειρα

καὶ τὸν δείκτη1112, ἐνῶ στὴν 87 τὸ δεξιὸ χέρι θὰ ἐκτεινόταν στὰ πλάγια, ἄγνωστο

ὄμως ἂν θὰ στηριζόταν σὲ σκῆπτρο (;) ἢ θὰ κρατοῦσε φιάλη.

Ο τόπος εὕρεσης τῶν δύο ἀγαλματίων δὲν μπορεῖ νὰ βοηθήσει στὴν ταύτισή

τους. Η εὕρεση τῆς μορφῆς 88 στὴν περιοχὴ τοῦ «Κτηρίου Κ», σχετικὰ κοντὰ στὴν

Α πρόσοψη τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ὁδήγησε ἀρχικὰ στὴν ὑπόθεση ὅτι θὰ ἀνῆκε

στὰ ἀετωματικᾶ γλυπτὰ τοῦ ναοῦ1113. Μάλλον ἀπίθανη κρίνεται ἐΠίσης ἡ ἀπόδοση

τοῦ ἀγαλματίου γενικότερα σὲ κάποια ἀετωματικὴ σύνθεση 1 14, καθὼς ἁπλώνεται σὲ

βάθος φέροντας ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρὸς τὰ ἄκρα πόδια, ἀντίθετα ἀπὸ τὴν πρακτικὴ

σὲ τυπολογικά παρόμοιες ἀετωματικέ μορφές, ἐνῶ συγχρόνως ὁ κορμὸς ἀποδίδεται

ἀρκετὰ βραχύς1115. Η μορφὴ παρουσιάζεται αὐτόνομη, κλεισμένη στὸν ἑαυτό της,

καθὼς τὸ ἀνεμίζον ἱμάτιο δημιουργεῖ ἕνα πλαίσιο ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ὥστε νὰ μὴν

εἶναι ἀναγκαῖο νὰ ἀναχθεῖ σὲ ἕνα εὐρύτερο σύνολο.

Μολονότι κανένα ἀντίγραφο τοῦ ἀγαλματίου 88 δὲν εἶναι γνωστό, ὁ πλοῦτος τῶν

μοτίβων ποῦ παρουσιάζει ὑποδεικνύει ὅτι τὸ ἔργο αὐτὸ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. ἀπηχεῖ

Κάποια δημιουργία πιθανότατα του ὕστερου 5ου αἱ. π.Χ., ὅπως ὑποδηλώνει κυρίως

ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης στὴν περιοχὴ τῶν κνημῶνὶὶὶβ. Τὸ Ζώσιμο ἀντίθετα του

πέπλου ἀκριβῶς κάτω ἀπὸ τὰ στήθη ὀφείλεται στὴν περίπτωση αὐτὴ στὸν ἀντιγρα-

φέα, καθὼς θέλησε νὰ ἀποδώσει τὴν πλούσια πτύχωση τοῦ ἀποπτύγματος στὸν

ἀρκετὰ στενὸ χῶρο ἀνάμεσα στὰ στήθη καὶ τοὺς μηρούς.
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Τὸ ἀγαλμάτιο 87 βρέθηκε μέσα στὸν ναὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα προερχό-

μενο ἀσφαλῶς ἀπὸ τὸν ὑπερκείμενο ὑπαίθριο λατρευτικὸ χῶρο τῆς ἐποχῆς τῆς ρω-

μαιοκρατίας- δὲν εἶναι ὄμως γνωστὲς οἱ θεότητες στὶς ὁποῖες ὁ χῶρος αὐτὸς ἦταν

εἰδικότερα ἀφιερωμένος1117. Ταυτισμένες εἰκονογραφικὰ παράλληλες μορφὲς τῶν

87 καὶ 88 δὲν ὑπᾶρχουνὶὶὶθ. Η χειρονομία τῆς ἀνακαλύψεως, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ

τμῆμα τοῦ ἱματίου ποῦ συγκρατεῖται στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ τὴν ἐν γένει μητρικὴ ἐμφά-

νιση τῶν δύο γυναικῶν, καθιστοῦν πιθανὴ τὴν ταύτιση τους μὲ τὴν Δήμητραὶ 1 19 ἢ καὶ

τὴν Ἠπιόνη, ἂν καὶ σὲ καμία ἀπὸ τὶς βεβαιωμένες καθιστὲς παραστάσεις της δὲν

εἰκονίζεται ἀνακαλυπτομένηὶὶἳθ. Ἀνάλογη διευθέτηση τοῦ ἱματίου παρουσιάζει καὶ

μία ὄρθια πεπλοφόρος μορφὴ ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τοῦ «Βήματος τοῦ Φαίδρου» στὸ

Διονυσιακὸ θέατρο ποῦ συνήθως ταυτίζεται μὲ τὴν Βασίλιννα1121.

Η ἔνθρονη 87 θὰ μποροῦσε ἀκόμη νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς "Hpa, τῆς ὁποῖας σώζονται

δύο βωμοί (16 IV2 382, 417), ἐνῶ μαζὶ μὲ τὸν Δία λατρευόταν στὸ Ἀραχναίον δρος1 122.

Η καθιστὴ σὲ βράχο μορφὴ 88 θὰ μποροῦσε νὰ εἰκονίζει τοπικὴ ἡρωίδα ἢ θεά,

σύμφωνα μὲ τὴν ἑρμηνεία τῶν ἀντίστοιχων καθιστῶν μορφῶν στὶς ἀετωματικέ συν-

θέσεις τοῦ 5ου αἰ. π.Χ., ἢ στὰ ἀντίγραφά τους1123. Στὴν περίπτωση αὐτὴ εἶναι πιθα-

νότερο ὅτι ταυτίζεται μὲ τὴν Λαμία ἢ τὴν Αὐξησία, τοπικὲς ὑποστάσεις τῆς δυάδας

Δῄμητρας-Κόρης στὴν περιοχὴ κυρίως τῆς Ἐπιδαύρου, τῆς Τροιζηνίας καὶ τῆς

Αἴγινας 124. Στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου εἰδικότερα, ἡ λατρεία τους συνεχίσθηκε

ὣς τὰ τελευταῖα χρόνια ᾿τοῦ Ἱεροῦ σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 434, ἑνὸς

βωμοῦ ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, τοῦ 307/8 μ.Χ., ἀπὸ τὴν ὁποῖα συμπε-

ραίνεται ὅτι ὁ ἱερέας τοῦ Ἀπόλλωνος ἦταν συγχρόνως ἰσόβιος ἱερέας τῶν Θεῶν

αὐτῶν1125. Εἰκόνες ὄμως τῆς Δαμίας καὶ τῆς Αὔξησίς δὲν ἔχουν σωΘεῖὶὶἳβ. Λιγό-

τερα ἀκόμη στοιχεῖα ὑπάρχουν σχετικᾷ μὲ ἄλλες τοπικὲς ἡρωίδες, ὅπως τὴν Ὑρνηθὼ

καὶ τὴν Μέλισσα, τὶς ὁποῖες ἀναφέρει ὁ Παυσανίας 127.

ιβ. Τύποι Ἰσιακῶν μορφῶν

Στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἴσιδος ἀνήκει ἡ φθαρμένη σὲ μεγάλο βαθμὸ κεφαλὴ

ἀγαλματίου 89 (πίν. 104α-γ). Η ταύτιση Θεωρεῖται βέβαιη, καθὼς σώζεται τὸ βασί-

λειον, χαρακτηριστικὸ ἔμβλημα τῆς θεᾶςἶὶἳβ. Τὸ σύμβολο αὐτὸ δὲν ἔφεραν οἱ θνητὲς

γυναῖκες ποῦ συχνὰ ἀπεικονίζονταν μὲ τὸ ἔνδυμα ἢ ἄλλα σύμβολα τῆς ἱσιακῆς

λατρείας, ὅπως τὸ σεῖστρο ἢ τὸν Κάδο (situ1a)1 129.

Τὸ βασίλειον τοῦ 89 συνίσταται ἀπὸ ἕνα μηνίσκο μὲ τὰ ἄκρα πρὸς τὰ ἐΠάνω, τὸν

ἡλιακὸ δίσκο καὶ στάχυα ποῦ ἀναφύονται σχεδὸν κατακόρυφα Πίσω ἀπὸ αὐτόν. Η

μορφὴ αὐτὴ εἶναι τυπικἠ, ἀποτελῶντας ἐξέλιξη ἢ παραλλαγὴ ἑνὸς παλαιότερου

αἰγυπτιακοῦ τύπου, ποῦ ὄμως δὲν ἔπαυσε νὰ χρησιμοποιεῖται. Στὸν τύπο αὐτό, ὁ

ἡλιακὸς δίσκος περιβάλλεται ἀπὸ κέρατα ἀγελάδας, ἀντὶ μηνίσκου, στὴ θέση δὲ τῶν

σταχύων εἰκονίζονται ἔνα ἢ συνήθως δύο φτεράὶὶθθ. Ο χρόνος εἰσαγωγῆς τῆς νέας

μορφῆς θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ μέσα στὴν ἑλληνιστικὴ περίοδοὶὶβὶ, ὁπότε κυρίως

ἡ λατρεία τῆς αἰγυπτίας Θεᾶς ἐξαπλώθηκε καὶ συσχετίσθηκε μὲ ἑλληνικὲς θεότη-

τες1132. Τὰ στάχυα εἰδικότερα συνδέονται προφανῶς μὲ τὴν Δῆμητρα1133, ἐνῶ ὁ



τγποι ΙΣΙΑΚΩΝ ΜΟΡΦΩΝ 267

μηνίσκος, ἡ μορφὴ τοῦ ὁποίου δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ αὐτὴ τῶν κεράτων, ὑποδηλώνει

τὴν Σελήνη ἢ τὴν ᾿Ἄρτεμιν1134.

Ἕνα ἀκόμη χαρακτηριστικὸ στοιχεῖα τῆς κεφαλῆς τῆς Ἴσιδος 89 εἶναι ἡ διάρ-

θρωση τῶν μαλλιῶν σἑ σπειροειδεῖς πλοκάμους ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ προσώπου.

Ο τρόπος αὐτὸς Θεωρεῖται ὅτι χαρακτηρίζει τὴν Ἴσιδα σὲ ἔργα τῶν ρωμαϊκῶν

κυρίως χρόνων, προέρχεται δὲ ἀπὸ παλαιότερα αἰγυπτιακὰ πρότυπαί 135.

Μοναδικὸ φαίνεται ὅτι εἶναι τὸ θέμα του μεμονωμένου ἕλικα ποῦ σχηματίζεται

μεταξὺ τῶν πλοκάμων καὶ του βασιλείου, διασπῶντας τὶς παράλληλες γραμμὲς τῶν

ὑπόλοιπων βοστρύχων. Στὰ περισσότερα Πάντως παραδείγματα, τὸ Πίσω τμῆμα τῆς

κεφαλῆς εἶναι καλυμμένο ἀπὸ ἕνα μικρὸ ἐΠίβλημα.

Στὴν εἰκονογραφία τῆς Ἴσιδος ἥ, λόγω τῆς ἔνθετης κεφαλῆς, μιᾶς γυναίκας μὲ

τὸ ἔνδυμα τῆς Ἴσιδος, πρέπει νὰ ἀνήκει τὸ Θραῦσμα 1 14α (πίν. 119α). Αὐτὸ συνάγε-

ται ἀπὸ τὴ διάρθρωση τοῦ ὑφάσματος, καθὼς οἱ πτυχὲς διευθύνονται ἀπὸ τὸ στῆθος

ἀκτινωτὰ πρὸς ὅλο τὸ πλάτος τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου. Θὰ ἀνῆκε λοιπὸν στὸ τμῆμα

ἐκεῖνο τοῦ ἰδιότυπου ἱματίου τῶν μορφῶν αὐτῶν, ποὺ ἀπὸ τὸν Κόμβο μεταξὺ τῶν

μαστῶν ἀνεβαίνει στὸν ὦμο᾿ δὲν σώζονται ὄμως τὰ τυπικὰ κρόσσια, τὰ ὁποία πρέπει

νὰ ἀποδίδονταν περισσότερο πρὸς τὸν ἀριστερὸ βραχίονα 135.

Ἴσως στὸ ἴδιο ἄγαλμα ἀνῆκαν καὶ τὰ Θραύσματα πτυχῶν 114β (πίν. 119β) καὶ

114γ (πίν. 119γ), λόγω τῆς τεχνοτροπικῆς ὁμοιότητας ποῦ παρουσιάζουν μεταξύ

τους καὶ μὲ τὸ 1 14α1137. Τὸ 1 ΜΥ προέρχεται ἀπὸ τὸ κάτω τμῆμα τοῦ χιτῶνα, καθὼς

σώζει μέρος τῆς κάτω ἐπιφάνειας τῆς πλίνθου, καὶ μάλιστα ἀπὸ τὴν πρόσθια δψη,

ἀπὸ τὸν χῶρο μεταξὺ τῶν ποδιῶν, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ πολὺ καλὴ ἐργασία καὶ ἡ

προβολὴ τῆς συστάδας τῶν κεντρικῶν πτυχῶν. Στὴν περίπτωση κατὰ τὴν ὁποῖα τὸ

πολὺ μικρὸ Θραῦσμα 114β προέρχεται ἀπὸ τὸ ἴδιο ἔργο, θὰ ἀποτελοῦσε μέρος τῶν

κεντρικῶν κατακόρυφων πτυχῶν τοῦ ἱματίουὶὶθβ. Διαφορετικά, θὰ ἀνῆκε στὸ Κάτω

τμῆμα τοῦ χιτῶνα ἑνὸς γυναικείου ἀγάλματος.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ 89 καὶ τὰ Θραύσματα 114α-γ, ἡ λατρεία τῆς Ἴσιδος στὸ

Ἀσκληπιεῖο πιστοποιεῖται καὶ ἀπὸ τὴν ὕπαρξη ἑνὸς βωμοῦ ἀφιερωμένου σ᾿

αὐτῆν1139, ὅπως καὶ ἀπὸ τὴν ἵδρυση ἱερῶν τῆς θεᾶς, στὰ πλαίσια τῆς αἰγυπτιακῆς

τριάδας (Σάραπις-Ἐσις-Ἀρποκράτης) 1 140.

ιγ. Τύποι Ἀγαθοῦ Θἐοῦ καὶ Ἀγαθῆς Τύχης

Ἀπὸ τὸ Ἱερὸ σώζονται μία μόνο παράσταση τῆς Ἀγαθῆς Τύχης καὶ μία τοῦ

Ἀγαθοῦ Θεοῦ, καὶ οἱ δύο τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων.

Τὴ μορφὴ τῆς Τύχης παρουσιάζει τὸ ἀγαλματίδιο 90 (Πίν. 104δ-ςἘ ποὺ σώζεται

ἀπὸ τοὺς μηροὺς ὣς περίπου τοὺς ὤμους. Η ταύτιση πιστοποιεῖται ἀπὸ τὸ κέρας τῆς

ἀφθονίας ποὺ κρατᾶ στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι της. Παρόλο ποὺ πρόκειται

γιὰ προχειροφτιαγμένο ἔργο, εἶναι φανερὸ ὅτι ἀκολουθεῖ τὸν ἀρκετὰ διαδεδομένο

ἀγαλματικὸ τύπο τῆς «Ἀγαθῆς Τύχης» ἢ τῆς «Fortuna Braccio Nuovo», τὸ ἀρχέτυπο

του ὁποίου ἀνάγεται στὰ μέσα περίπου τῆς βἸ πεντηκονταετίας τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.1141.

Η κὐρια διαφορὰ ἔγκειται κυρίως στὴν ἀντίστροφη στάση τῶν σκελῶν τοῦ ἀγαλμα-
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τιδίου καὶ στὴν πιθανότατη παράλειψη τῆς τριγωνικῆς ἀναδίπλωσης τοῦ ἱματίού τὸ

ἔργο χαρακτηρίζεται ἑπομένως ὡς παραλλαγὴ τοῦ τύπου, ἡ ποιότητα ὄμως καὶ ἡ

ἀποσπασματικότητἀ του δὲν ἐπιτρέπουν περισσότερες παρατηρήσεις.

Ο Ἀγαθὸς Δαίμων, ὁ ὁποτος, ὡς ἀνδρικὸ ἀντίστοιχο τῆς Ἀγαθῆς Τύχης, ἦταν

θεὸς τῆς οἰκίας καὶ τῆς ἀφθονίας καὶ εὐφορίας τῶν καρπῶν τῆς γῆς, εἰκονίζεται στὸ

ἀνἀγλυφο τῆς κύριας ὄψης του βωμοῦ 140 (πίν. 158), στὴ μορφὴ προτομῆς γενειο-

φόρου ἄνδρα μὲ χιτῶνα καὶ ἱμἀτιο, κρατῶντας σκῆπτρο καὶ κέρας ἀφΘΟνίας, ἐνῶ

κάτω ἕρπει ἕνα φίδι. Η ταύτιση αὐτὴ προκύπτει ἀπὸ τὸν πρῶτο στίχο τῆς ἀναθήμα-

τικῆς ἐπιγραφῆς Θἐοῦ Ἀγαθοῦ, τὸν ὁποῖο τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ἐπιτρέπουν

τὴν ταύτιση μὲ τὸν «Ἀγαθὸν Δαίμονα»1142.

Ο ἀριθμὸς τῶν βεβαιωμένων ἀνθρωπομορφικῶν παραστάσεων τοῦ Ἀγαθοῦ Δαί-

μονος, ὁ ὁποῖος συνήθως εἶχε τὴ μορφὴ φιδιοῦ 143, εἶναι περιορισμένος. Σὲ δύο μόνον

ἀνάγλυφα του 4ου αἰ. π.Χ., ἀπὸ τὶς Θεσπιὲς καὶ τὴν Ἀθήνα, ὁ Θεὸς ταυτίζεται μὲ

ἐπιγραφὴ 144. Στὸ ἀνἀγλυφο τῶν Θεσπιῶν εἰκονίζεται ἔνθρονος μὲ ἱμάτιο ποῦ ἀφήνει

γυμνὴ τῆ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ κορμοῦ, κρατῶντας σκῆπτρο καὶ κέρας ἀφθονίας στὰ

χέρια, ἐνῶ Οϊὸ ἀνἀγλυφο τῆς Ἀθήνας παριστάνεται ὄρθιος μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο κρα-

τώντας μόνο τὸ κέρας. Μὲ βάση τὶς μορφὲς αὐτὲς καὶ κυρίως τὴν ἀπόδοση του κέρα-

τος τῆς ἀφθονίας στὰ σύμβολα τοῦ Ὄῦ, ὅπως καὶ στὴ θηλυκὴ ἀντίστοιχη μορφὴ τῆς

Ἀγαθῆς Τύχης, εἶναι δυνατὴ ἡ ταύτιση λίγων ἀκόμη παραστάσεων ὡς πιθανῶν

εἰκόνων του Ἀγαθοῦ Δαίμονος ποῦ ἀνήκουν κυρίως στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ 145.

Η ταύτιση ἑπομένως τοῦ Ἀγαθοῦ Θἐοῦ του ἀναγλύφου τοῦ βωμοῦ μὲ τὸν

Ἀγαθὸ Δαίμονα εἶναι προφανής. Η εἰκονογραφία ὄμως τοῦ Ἀγαθοῦ Δαίμονος

εἶναι κοινὴ μὲ αὐτὴ τοῦ Ἅδου-Πλούτωνος, ὥστε ἡ διἀκριση μεταξύ τους νὰ εἶναι

σχεδὸν ἀδύνατη, ὅταν ἡ παρἀσταση δὲν συνοδεύεται ἀπὸ Κἀποια ἐπιγραφὴ 146.

Ἕνα ἐπιπλέον στοιχεῖο ἀποτελεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι σὲ ὁρισμένες ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸ

Ἀσκληπιετο, ἤδη ἀπὸ τὸν 4ο αἰ. π.Χ. καὶ κυρίως ἀπὸ τὸν ὕστερο 2ο ἢ τὸν πρώιμο 3ο

αἰ. μ.Χ., ὁ. θεὸς ἀναφέρεται μαζὶ μὲ τὴν Ἀγαθὴ Τύχη, συνήθως χωρὶς τὸ ἐπίθετο

Ἀγαθός 147. Η ἐπωνυμία Ἀγαθὸς Δαίμων ἐμφανίζεται μία μόνο φορὰ καὶ συγκεκρι-

μένα μαζὶ μὲ τὴν Ἀγαθὴ Τύχη στὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 269, τοῦ 5ου αἰ. π.Χ.1148.

Ἀπὸ τὶς ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες φαίνεται πιθανότερο ὅτι ὁ Ἀγαθὸς Θεὸς τοῦ

ἀναγλύφου ἔχει μία περισσότερο γενική, ἀφηρημένη ἔννοια καὶ δὲν μπορεῖ νὰ ταυ-

τισθεῖ ἢ νὰ συνδεθεῖ ἄμεσα μὲ τὸν Ἀσκληπιόὶὶ49, ἢ τὸν ΔίαΙ 150.

Μία ἀνάλογη ἀφῃρημένη ἔννοια ἔχει καὶ ἡ ἐπίκληση στὴν Τύχη σὲ πολλὲς

ἐπιγραφὲς τοῦ Ἀσκληπιείουὶὶ51. Η Τύχη ἐμφανίζεται ἤδη σὲ ἐπιγραφὲς τῶν κλα-

σικῶν χρόνων 152, φαίνεται δὲ ὅτι ὑπῆρχε Κἀποια λατρεία της στὸ Ἱερό, ὅπως μαρ-

τυροϋν ἀναθηματικοὶ βωμοὶ ἤδη ἀπὸ τὰ ἑλληνιστικὰ χρόνια καὶ ἰδίως ἀπὸ τὴν

περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας, σὲ ἕναν ἀπὸ τοῦς ὁποῖους ἡ Θεὰ καλεῖται ἄφθονος 153.

ιδ. Τύποι Ἡρακλέους

Ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα Ἠρακλέους προέρχεται τὸ Κάτω ἄκρο τοῦ ροπάλου 91 (πίν.

105α). Στὸ θραῦομα ἀποδίδονται σαφῶς οἱ ρόζοι1154 καὶ εἶναι κατεργασμένο στὸν
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ἴδιο βαθμὸ ὁλόγυρα- δὲν εἶναι δυνατὸς ἑπομένως ὁ καθορισμὸς τῆς κύριας ὄψης.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ἡ λοξὰ κομμένη (;) Κάτω ἐπιφάνεια τοῦ ροπάλου δείχνει ὅτι ὁ

ἥρωας τὸ κρατοῦσε σὲ λοξὴ κατεύθυνση1155.

Η λατρεία τοῦ Ἡρακλέους στὸ Ἀσκληπιεῖο ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὶςἐπιγρα-

φικὲς μαρτυρίες, οἱ ὁποῖες ἀνάγονται σχεδὸν ὅλες στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρα-

τίας1 155. Πρόκειται γιὰ τοὺς τρεῖς ἀναθηματικούς βωμοὺς [C IV2 530, 5411157 καὶ 414,

ὁ ὁποῖος ἀφιερώθηκε ἀπὸ κοινοῦ στὸν Ἀπόλλωνα, τὸν Ἀσκληπιὸ καὶ τὸν Ἡρακλῆ τὸ

255/6 μ.Χ. Μόνο στὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 531 ὁ Ἡρακλῆς καλεῖται ἀλεξίκακος, ὑποδη-

λώνοντας μία σύνδεση του ἥρωα μὲ τὴν ἀποτροπὴ τοῦ κακοῦ καὶ κατὰ συνέπεια μὲ

τὴ Θεραπεία τῶν ἀσθενειῶνὶὶἇβ. Ο Παυσανίας ἀναφέρει ἀκόμη τὴν παράδοση ὅτι:

ἐς δὲ τὸ δρος ἀνιοῦσι τὸν Κορυφόν, ἔστι καθ᾿ ὁδὸν Στρεπτῆς καλουμένης ἐλαίας φυτόν, αἰτίου

τοῦ περιαγαγόντος τῇ χειρὶ Ἠρακλέους ἐς τοῦτο τὸ σχῆμα 159.

ιε. Μὴ ταυτιζόμενες γυναικεῖες μορφὲς

Τέσσερα θραύοματα ἀγαλματίων καὶ ἀγαλματιδίων εἰκονίζουν γυναικεῖες μορ-

φές, ἡ ταύτιση τῶν ὁποίων δὲν εἶναι δυνατἠ:

Τὸ θραῦσμα γυναικείου ἀγαλματίου 92 (πίν. 105β-δ) ἀνήκει στὸν τύπο τῆς λεγό-

μενης «Ἀσπασίας/Εὐρώπης» ποὺ ἀνάγεται σὲ χάλκινο ἔργο τοῦ 460 π.Χ., ἀμφισβητοῦ-

μενης ἑρμηνείας καὶ καλλιτέχνηὶὶβθ. Τὸ Θραῦσμα προέρχεται ἀπὸ τὸ κατώτερο

τμῆμα τοῦ ἱματίου, ἀπὸ λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο ὣς περίπου τὴν παρυφῆ. Ο

γλύπτης ἀκολούθησε ἀρκετὰ πιστὰ τὸ πρωτότυπο, ὅπως ἀποδεικνύεται ἀπὸ

σύγκριση μὲ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῶν ἀντιγράφων τοῦ τύπου, τὸν ὁποῖο παραδίδει

μεγάλος ἀριθμὸς ἀγαλμάτων καὶ ἀγαλματίωνὶὶβὶ. Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ λεπτὲς

πτυχὲς ἀνάμεσα στὴν κατακόρυφη κεντρικὴ πτυχὴ καὶ τὴ συστάδα ποὺ πέφτει στὴν

ἀριστερὴ πλευρά, ἢ ἀκόμη ἡ πλάγια πτυχὴ στὴν ἀντίστοιχη ἐπιφάνεια στὴν Πίσω

ὄψη, οἱ ὁποῖες ἀπαντοῦν πανομοιότυπα στὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου.

Τὸ θραῦσμα 92 διαφοροποιεῖται Κάπως ἀπὸ τὰ παραδείγματα του τύπου τῆς

«Ἀσπασίας/Εὐρώπης» στὴν κεντρικὴ πτυχὴ ποῦ ἀκολουθεῖ τὸ στάσιμο ἀριστερὸ

σκέλος. Ἐνῶ στὰ ἄλλα ἀγάλματα καὶ ἀγαλμάτια ἡ πτυχὴ αὐτὴ εἶναι πλατιά, ἀντι-

σταθμίζοντας κατὰ κάποιο τρόπο τὴν ἐπίπεδη πτυχὴ ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸ γόνατο τοῦ

ἄνετου δεξιοῦ σκέλους, στὸ 92 εἶναι ἀρκετὰ λεπτή, ὅπως στενὴ εἶναι καὶ ἡ ἀντί-

στοιχη κατακόρυφη ἐπίπεδη ἐπιφάνεια στὴν πίσω ὄψη. Ὡς συνέπεια τῆς ἀπόδοσης

αὐτῆς, ὁ χῶρος ἀνάμεσα στὰ πόδια φαίνεται ἰδιαίτερα στενόςὶὶβἳ. Συγκριτικὰ μὲ τὰ

ἄλλα ἀντίγραφα του τύπου, τὸ ἀγαλμάτιο θὰ ἦταν ἑπομένως ἀρκετὰ ραδινό, ὅπως

πιστοποιεῖ καὶ τὸ μικρὸ πλάτος τῶν συστημάτων τῶν πτυχώσεων ποὺ Πέφτουν ἀπὸ

τὸν πῆχυ του ἀριστεροῦ χεριοῦ.

Ο κορμὸς ἀπὸ τὸν ὁποῖο προέρχεται τὸ Θραῦσμα 92 θὰ εἶχε ὕψος περίπου 80

ἐκ., στοιχεῖο τὸ ὁποϊσ ἐπίσης διαφοροποιεῖ τὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα ἀντί-

γραφα, καθὼς αὐτὰ χωρίζονται σὲ δύο ὁμάδες, τὰ φυσικοῦ ἢ περίπου φυσικοϋ μεγέ-

θους καὶ τὰ ἀγαλμάτια, ὁ κορμὸς τῶν ὁποίων ἔχει ὕψος 30-40 ἑκ., μόνο δὲ τὸ παρά-

δειγμα τῆς Κυρήνης φθάνει τὰ 57 ἐκ 1153.
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Στὰ χαρακτηριστικὰ του ἀγαλματίου τῆς «Ἀσπασίας/Εὐρὡπης» ἀπὸ τὸ Ἀσκλη-

πιετο θὰ πρέπει νὰ σημειωθεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀποτελεῖ τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο μόνο παρα-

δείγματα τοῦ τύπου ἀπὸ τὴν κυρίως Ἑλλάδα, εἶναι δὲ πιθανότατα πρωιμότερο ἀπὸ

τὰ ἄλλα ἀντίγραφα καὶ σαφῶς καλύτερης ἐργασίας 164. Ἄν καὶ τὸ 92 εἶναι ἀκόμη τὸ

μοναδικὸ παράδειγμα τοῦ τύπου, τὸ ὁποῖο προέρχεται βεβαιωμένα ἀπὸ ἕνα ἱερό,

ἐνιαυτοῖς ἡ ἄγνοια τοῦ ἀκριβοῦς σημείου εὕρεσης δὲν μπορεῖ νὰ δώσει Κάποια

στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση τῆς μορφῆς1165.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτιο τοῦ τύπου τῆς «Ἀσπασίας/Εὐρώπης», τὰ ὑπόλοιπα μὴ

ταυτιζόμενα Θραύσματα ἀγαλματιδίων δὲν μποροῦν νὰ καταταχθοῦν σὲ γνωστοὺς

ἀγαλματικούς τύπους.

Η κεφαλὴ ἀγαλματιδίου 93 (πίν. 106α-δ) ἀνήκει σἐ μορφὴ κόρης μέ «πεπονο-

ειδὴ» Κόμμωση καὶ ἕναν ἰδιότυπο μεγάλο κρωβύλο. Ο τύπος τῆς κόμμωσης, ὁ

ὁποῖος ἀνάγεται στὰ μέσα περίπου του 4ου αἰ. π.Χ.ΪΪββ, εἶναι χαρακτηριστικὸς γιὰ

κεφαλὲς κοριτσιῶν καθ᾿ ὅλη σχεδὸν τὴ ρωμαϊκὴ περίοδο, ἰδιαίτερα κατὰ τὸν 2ο καὶ

ὡς τὶς ἀρχὲς τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.1167. Ἐπειδὴ ὄμως δὲν σώζεται ὁ κορμὸς τοῦ ἀγαλματι-

δίου ἢ ἄλλο διακριτικὸ στοιχεῖο καθίσταται ἀναποτελεσματικὴ κάθε ἀπόπειρα ταύτι-

στὶς τῆς μορφῆς.

Ο κορμὸς 94 (πίν. 106ε-ζ) ἀνήκει σὲ ἀγαλματίδιο Κόρης μὲ χειριδωτὸ χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο. Τὸ ἱμάτιο καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ κορμοῦ καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι,

συγκρατούμενο κυρίως στὴν ἀριστερὴ μασχάλη, ἐνῶ ἡ ἐπάνω παρυφὴ του ἔρχεται

στὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ του ἐκτεινόμενου ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια δεξιοῦ βραχίονα

καὶ ἀπὸ τὸν ἀγκῶνα ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο, σχηματίζοντας μία λεπτὴ καὶ πλα-

τιὰ τύλη. Εἶναι ἑπομένως σαφὲς ὅτι ἡ μορφὴ ἐντάσσεται στὴ σειρὰ τύπων τῶν λεγό-

μενων «Κορῶν» μὲ ἀνάλογα διευθετημένο ἱμάτιο ποῦ ἀνῄκουν κυρίως στὸν 4ο αἰ.

π.Χ.1168, διαφέρει ὄμως ἀπὸ αὐτοὺς διότι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀντίστροφη στάση τῶν

ποδιῶν ἔχει κατεβασμένο τὸν πῆχυ τοῦ ἀριστεροῦ χερίου καὶ δὲν τὸν φέρει μπροστὰ

σἐ περίπου ὀρθὴ γωνία.

Στὸν κορμὸ ἀγαλματιδίου 95 (πίν. 107) τὸ ἱμάτιο κάλυπτε ἴσως τὴν κεφαλὴ καὶ

ἔρχεται πίσω καὶ Πέρα ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο καὶ βραχίονα, ἐνῶ ὁ δεξιὸς πῆχυς θὰ ἦταν

ὑψωμένος, ἐκτεινόμενος ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια.

Ἄν μὲ τὸ δεξιὸ χέρι δὲν κρατοῦσε τὸ ἱμάτιο, εἶναι πιθανὴ ἡ ταύτιση τῆς μορφῆς

ὡς «Δεομένης», παρόλο ποῦ τὸ ἀριστερὸ χέρι δὲν ἐκτείνεται πρὸς τὰ ἐμπρὸς ἀλλὰ

κρατᾶ τὸ ἱμάτιο, ὅπως σἑ ἕνα ἄγαλμα στὴ Ρώμη ποῦ συνήθως ταυτίζεται μὲ τὴν Λί-

βια καὶ δύο ἀκέφαλα πανομοιότυπα εἰκονιστικὰ ἀγάλματα στὴν Κυρήνη του 1ου αἱ.

μ.Χ.1159. Στὰ ἀγάλματα ὄμως αὐτὰ ὁ ὑψωμένος δεξιὸς πῆχυς βρίσκεται πλησιέστερα

στὸν κορμὸ καὶ ἡ τύλη τοῦ ἱματίου σχηματίζει μία χαλαρὴ καμπύλη ἀπὸ περίπου

τὸν δεξιὸ καρπὸ ὣς τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ δὲν ἀποδίδεται τεντωμένη ὅπως στὸ 95.

Ἀξιοσημείωτο εἶναι ἐπίσης ὅτι ἡ μορφὴ φέρει πέπλο καὶ ὄχι χιτώνα, ὅπως στὶς

παραστάσεις τῆς «Δεομένης». Η πτύχωση τοῦ πέπλου θυμίζει περισσότερο ἔργο,

ὅπως τὴ λεγόμενη «᾿Ἡρα τῆς Ἐφέσου», τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.1170, ἢ τὶς πεπλο-

φόρους ἀπὸ τό «Βῆμα τοῦ Φαίδρου» στὸ θέατρο του Διονύσου, ποῦ ἀνάγονται σὲ

ὑστεροκλασικὰ ἢ πρώιμα ἑλληνιστικὰ πρότυπαί 171.

Ἄγνωστο παραμένει ἐπῖσης, ἂν στὴ μορφὴ τοῦ ἀγαλματιδίου 95 εἰκονίζεται
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κάποια θεὰ ἢ ἦταν εἰκονιστικό, ὅπως τὰ ἀγάλματα τῶν «Δεομένων»᾿ τὸ μικρὸ μέγε-

θος πάντως τοῦ ἔργου μαρτυρεῖ ὅτι θὰ ἀποτελοῦσε ἀνάθημα στὸ Ἱερό.

Ἄv ἡ μορφὴ κρατοῦσε τὸ ἱμάτιο μὲ τὸ δεξιὸ χέρι της, θὰ μποροῦσε νὰ ἑρμηνευθεῖ

ὡς μία ἀπὸ τὶς θυγατέρες τοῦ Ἀσκληπιοῦ, λόγω τῆς ὁμοιότητας μὲ μία ἀπὸ αὐτὲς στὸ

ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Λουκοῦ1172. Ὅπως ὄμως καὶ στὴν περίπτωση τῶν

ἀρρένων τέκνων, ἔτσι καὶ οἱ Κάρες τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ὑγεία, δανείζονται

καθημερινοὺς τύπους, ὅπως ἐνδεικτικὰ δείχνει ἡ ἀντιπαραβολὴ τῶν μορφῶν τους

στὰ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα μὲ ἀνάλογες παραστάσεις σὲ ἐπιτύμβιες στήλες 173.

ιςί. Εἰκονιστικὲς κεφαλὲς

Οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς εἰκονιστικὲς κεφαλὲς ποῦ προέρχονται ἀπὸ τὸ Ἀσκλη-

πιετο σώζονται ἀρκετὰ ἀποσπάσματικά, μὲ ἀποτέλεσμα γιὰ ὁρισμένες ἀπὸ αὐτές,

ὅπως τοῦ ἄνδρα 96 (πίν. 108α), τῆς γυναίκας (;) 98 (πίν. 108γ-δ) καὶ τοῦ νέου 101

(Πίν. ΠΟα-β) νὰ εἶναι ἀδύνατες Τυπολογικὲς παρατηρήσεις, πέραν τῶν ὅσων

ἀναφέρΘηκαν σχετικὰ μὲ τὴ χρονολόγησή τουςΙ 174.

Ἀπὸ τὸ ὑψηλὸ διάδημα γυναικείου ἀγάλματος προέρχονται τὰ συνανήκοντα Θραύ-

σματα 97 (Πίν. 108β) μὲ φυτική, διάτρητη διακόσμηση, ὅπως πιστοποιεῖ τὸ γεγονὸς

ὅτι ἡ Πίσω ἐπιφάνεια τῶν φύλλων εἶναι σχετικὰ καλοδουλεμένη, τὸ ἐπάνω δὲ ἄκρο

τους συνδέεται μὲ ὁριζόντιο, κυλινδρικὸ στέλεχος.

Ὑψηλὰ διαδήματα, συχνὰ μὲ φυτικὸ διάκοσμο, εἶναι χαρακτηριστικᾷ τῶν εἰκονι-

στικῶν κεφαλῶν αὐτοκρατειρῶν καὶ γυναικείων μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογέ-

νειας ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου καὶ ἐξῆς1175. Ο διάκοσμος συνίσταται κατὰ

Κύριο λόγο ἀπὸ ἀνάγλυφα ἀνθέμια καὶ ἄνθη λωτοῦ1176, συχνὸς εἶναι ὁ τύπος τοῦ

διαδήματος μὲ διάτρητη φυτικὴ διακόσμηση1177, ἐνῶ σὲ λίγες περιπτώσεις τὰ ἀνθέ-

μια ἀποδίδονται ἐλεύθεραι 178.

Τὸ Θραῦσμα 97 διαφέρει ἀπὸ τὰ γνωστὰ παραδείγματα ὡς πρὸς τὸ σχῆμα, ἀλλὰ

καὶ ὡς πρὸς τὸν τύπο του κοσμήματος. Στὰ ἰταλικὰ ἔργα τὸ ὕψος τοῦ διαδήματος

μειώνεται συνήθως σταδιακὰ πρὸς τὰ πλάγια ὥσπου χάνεται περίπου ἐπάνω ἀπὸ τὰ

αὐτιά. Ἀντίθετα στὸ 97, τὸ μόνο γνωστὸ παράδειγμα ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, τὸ

κυλινδρικὸ στέλεχος ποὺ συνδέει τὰ φύλλα δείχνει ὅτι τὸ ὕψος τοῦ διαδήματος

παρέμενε σταθερὸ καὶ τὸ διάδημα διακοπτόταν ἀπότομα, ἄγνωστο σὲ ποιὸ σημεῖο

ἀκριβῶς. Ὅσον ἀφορᾶ στὸν τύπο τοῦ φυτικοῦ διακόσμου, ἀντὶ ἀνθεμίων καὶ

ἀνθέων λωτοῦ ποῦ χρησιμοποιοῦνται στᾶ ὑπόλοιπα διαδήματα τοῦ τύπου αὐτοῦ,

στὸ 97 ἀποδίδονται φύλλα δρυός, διατεταγμένα παρατακτικά, κλίνοντας πρὸς τὸ

κέντρο τῆς κεφαλῆς1179. Η ἀπόδοση φύλλων δρυὸς πρέπει νὰ ἔχει ἰδιαίτερη σημα-

σία, καθὼς ἀπὸ φύλλα δρυὸς ἦταν ἡ corona civica, ἕνα ἀπὸ τὰ κατεξοχήν σύμβολα

τοῦ ρωμαίου αὐτοκράτορα ἢ καὶ κάποιων ἀξιωματούχων σὲ εἰδικὲς περιπτώσεις 180.

Τὸ στοιχεῖο αὐτό, ὅπως καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀνάλογα διαδήματα φέρουν σύμφωνα μὲ

τὰ γνωστὰ παραδείγματα γυναῖκες μέλη τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας, ὑποδει-

κνύει ὅτι τὰ θραύσματα τοῦ διαδήματος τῆς Ἐπιδαύρου θὰ ἀνῆκαν πιθανότατα στὸ

ἄγαλμα κάποιας αὐτοκράτειρας.
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Η μόνη εἰκονιστικὴ κεφαλὴ ποῦ ταυτίζεται μὲ κάποιο συγκεκριμένο πρόσωπο

εἶναι τοῦ Ἀδριανοῦ 99 (πίν. 1OSe-g’) τοῦ τύπου «Ro11ockenfrisur», γιὰ τὸν ὁποϊο, ὅπως

καὶ τὰ παραδείγματά του ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, ἔγινε ἤδη λόγος, καθότι εἶναι

βασικὸς γιὰ τὴ χρονολόγηοη τῆς κεφαλῆς 181.

Στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδριανοῦ ἢ τοῦ Ἀντωνίνου του Εὐσεβοῦς ἀνήκει καὶ ἡ κεφαλὴ

νέου ἄνδρα 100 (πίν. 109). Η ἔντονη ἰδεαλιστικοποίηση τῶν χαρακτηριστικῶν, ἴσως

ἡ ἀπόλυτη συμμετρία τῶν βοστρύχων γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ ἡ στεφάνη δείχνουν

ὅτι μᾶλλον δὲν πρόκειται γιὰ ἕνα κοινὸ ἰδιωτικὸ πορτραῖτο.

Βασικὸ στοιχεῖο γιὰ τὴν ἑρμηνεία του ἀποτελεῖ ἡ στεφάνη, ἡ ὁποία πιθανὸν

παριστᾶ στρόφιονὶὶθἳ. Ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω κατὰ τὴν ἐξέταση τοῦ Θραύσματος

τῆς κεφαλῆς 102 (πίν. 11ογ), τὸ στρόφιον χαρακτῆριζε κυρίως τοῦς ἱερεῖς, ἀνῆκε

ὄμως καὶ στὴν εἰκονογραφία καὶ ἄλλων προσώπων, ἰδίως του Ἀσκληπιοῦὶὶββ.

Εθλογα μπορεῖ νὰ ὑποτεθεῖ ὅτι πρόκειται ἐδῶ γιὰ κάποιο ἀπὸ τὰ ἄτομα ποῦ εἶχαν

σχέση μὲ τὸ ἱερατικὸ προσωπικὸ τοῦ Ἀσκληπιείου. Γιὰ τὴν ἡλικία τῶν μελῶν τοῦ

ἱερατείου δὲν εἶναι ὡστόσο τίποτα γνωστό, πέραν του ὅτι οἱ ἱερεῖς τοῦ Ἀσκληπιοῦ

ἔπρεπε νὰ εἶχαν ὑπηρετήσει προηγουμένως σὲ κάποια ἄλλη ὑποδεέστερη θέση1184.

Πρέπει ἐπίσης νὰ σημειωθεῖ ὅτι πολὺ συχνὰ εἰκονίζονται νέοι μὲ στρόφιον, πιΘανό-

τατα ἀθλητές, σὲ ἑρμαϊκέ στήλες 185, ἐνῶ στρόφιον φέρουν καὶ οἱ ἔφηβοι 38 καὶ 39

(πίν. 46α-β, 47α-β) ποῦ παριστάνουν ἴσως τοῦς Ἀσκληπιάδες, εἰκονογραφικὰ δὲ

ἔχουν ἐπηρεασθεῖ καὶ ἀπὸ μορφὲς ἀθλητῶν 185.

Τὸ στρόφιον σὲ συνδυασμὸ μὲ ἕνα φυτικὸ στεφάνι φέρει τὸ θραῦσμα ἀνδρικῆς

κεφαλῆς 102 (πίν. 11ογ) καὶ τὸ διπλὸ αὐτὸ διάδημα ἀποτελεῖ τὸ μόνο στοιχεῖο γιὰ

τὴν ἀναγνώριση τῆς ἰδιότητας τοῦ εἰκονιζόμενου προσώπου.

Ο συνδυασμὸς στροφίου μὲ στεφάνι1187 ἀπαντᾶ σὲ δεκαεννέα ἀκόμα εἰκονι-

στικὲς κεφαλές:

Ι. ΕΑΜ 462: κεφαλὴ κόρης, τῆς Τραϊάνειας-πρώιμης Ἀδράνειας περιόδου, μὲ

δάφνινο στεφάνι καὶ στρόφιον, τὰ ἄκρα του ὁποίου πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ 188.

II. Βρυξέλλες, Musées royaux de 1a Cinquanténaire A 1927: κεφαλὴ γενειοφό-

ρου ἄνδρα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ, πιθανότατα ἀπὸ τὴν Ἀθῆναὶὶβθ, μὲ ἰδιότυπα

κτενισμένα τὰ μακριὰ μαλλιά, ποῦ κάτω ἀπὸ τὸ στρόφιον σχηματίζουν μία δεύτερη

κυλινδρικὴ ταινία καὶ στεφάνι ἀπὸ λεπτὰ φύλλα, ἴσως μυρτιᾶς.

III. Ἀθῆνα, A’ Ἐφορεία ΡΑ 362: κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου ἄνδρα, λίγο ὑστε-

ρότερη ἀπὸ τὴν II, μὲ τὴ ὁποία εἶναι πανομοιότυπη τυπολογικά, εἰκονίζοντας πιθα-

νότατα τὸ ἴδιο πρόσωπο 190.

IV. Ἀθήνα, I" Ἐφορεία: Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὶς Ἐλευσίνιε Θεὲς ἑνὸς

Ἱεροφάντῃ ἀπὸ τὸν Ἀγνούντα, τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, ἀπὸ τὴν

περιοχὴ του Ὀλυμπιείουὶὶθὶ. Τὰ ἄκρα του στροφίου τοῦ ἱεροφάντη δὲν δηλώνον-

ται, τὸ δὲ στεφάνι ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς σειρὲς λεπτῶν φύλλων, μάλλον μυρτιᾶς.

V. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 2435: Προτομὴ ὥριμης γυναίκας τῆς πρώιμης

ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, μὲ στρόφιον, τὰ ἄκρα τοῦ ὁποῖου Πέφτουν στοῦς ὤμους

της, καὶ στεφάνι ἀπὸ σχετικὰ μεγάλα, λογχοειδὴ φύλλα, πιθανότατα δάφνης 192.

VI. Κωνσταντινούπολη. Συλλογὴ von Au1ock: Κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου

ἄνδρα, τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, πιθανότατα ἀπὸ τὴ Μικρὰ Ἀσίαι 193. Τὰ
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ἄκρα τοῦἆστρσφίου δὲν ἀποδίδονται, ἐνῶ λείπει τὸ κεντρικὸ τμῆμα τοῦ στεφάνου,

τὰ φύλλα τοῦ ὁποῖου διακρίνονται ἀμυδρὰ 194.

VII. EAM 433: Κεφαλὴ νέου σὲ ἐρμαϊκή στήλη, τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνί-

νων. Φέρει στρόφιον μὲ τὰ ἄκρα στοῦς ὤμους καὶ στεφάνι ἀπὸ σχηματσπσιημένα

φύλλα μὲ λεπτὲς χαράξεις 195.

VIII. EAM 356: Κεφαλὴ νέου γενειοφόρου ἄνδρα, μεγαλύτερη τοῦ φυσικοϋ, τῆς

μέσης ἢ ὕστερης Ἀντωνίνειας περιόδου, ἀπὸ τὸ θέατρσ τοῦ Διονύσουὶὶθβ. Φέρει

στρόφιον, τὰ ἄκρα τοῦ ὁποῖου δὲν ἀποδίδονται, καὶ στεφάνι ἀπὸ ἐπάλληλες σειρὲς

μικρῶν φύλλων, ἴσως μυρτιᾶς, ὅπως τοῦ IV.

IX. EAM 6637: Κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου ἄνδρα, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν

Ἀντωνίνων 197. Τὰ ἄκρα τοῦ στροφίου δὲν δηλώνονται καὶ τὸ στεφάνι εἶναι ἀρκετὰ

φθαρμένσ.

Χ. Padova, Museo Civico: Κεφαλὴ ἡλικιωμένου ἄνδρα, τῆς ὕστερης Ἀντωνί-

νειας-πρώιμης Σεβῆρειας περιόδου, φθαρμένη σε μεγάλα βαΘμόἭθβ.

ΧΙ. ΕΑΜ 506: Κεφαλὴ ὥριμου γενειοφόρου ἄνδρα, τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ,

μὲ ἀποδυόμενα τὰ ἄκρα τοῦ στροφίου καὶ στεφάνι ἀπὸ λεπτὰ φύλλα 199.

XII. EAM 349: Κεφαλὴ, λίγο μεγαλύτερη τοῦ φυσικοῦ, ὥριμου γενειοφόρου

ἄνδρα, τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ, μὲ στρόφιον, τὰ ἄκρα τοῦ ὁποῖου ἀποδίδονται

ἀνάγλυφα στὸν αὐχένα καὶ λεπτὸ στεφάνι ἀπὸ ἐπιμῄκη φύλλα, ἴσως μυρτιᾶςὶἲθὒ.

ΧΠΙ. ΕΑΜ 432: Εἰκονιστικὴ ἐρμαϊκὴ στήλη, τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ. Παρου-

σιάζει πιθανότατα τὸ ἴδιο πρόσωπο μὲ τὸ ΧΙΙ καὶ φέρει πανομοιότυπο στεφάνι1201.

XIV. Ἔφεσος/δεὶςυὶι, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 643: Κεφαλὴ ἡλικιωμένου ἄνδρα,

τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ, ἀπὸ τὸ Ἰερὸ τῆς Ἑστίας Βσυλαίας. Φέρει στεφάνι ἀπὸ

ἐπιμήκη φύλλα ἐπάνω ἀπὸ ἁπλὸ στρόφισνὶἳθἳ.

XV. Σμύρνη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 525, ἀπὸ τὴ Στρατονικεία: Πολὺ φθαρ-

μένη κεφαλὴ ὥριμου, γενειοφόρου ἄνδρα, τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ. Φέρει λεπτὸ

στρόφιον καὶ παχύτερο στεφάνι ἀπὸ ἐπιμῄκη, λογχοειδὴ φύλλα1203.

XVI. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 659 (χαμένο): Κεφαλὴ ἡλικιωμένου (;) γενειο-

φόρου ἄνδρα, τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ, πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῆς

Ἀθήνας τὸ 267 μ.Χ. Λείπει τὸ πίσω τμῆμα μὲ τὸ μέγιστσ τμῆμα τοῦ διπλοῦ δια-

δῄματος1204.

XVII. Κυρἠνη, Μουσεῖο C17025: Ἄγαλμα ἡλικιωμένου, ἱματιοφόρου ἄνδρα,

τῆς ἐποχῆς τοῦ ΓἈλλιηνοῦ ἢ τῶν χρόνων μετὰ ἀπὸ αὐτόν. Τὸ στεφάνι ἀποτελεῖται

ἀπὸ μικρὰ φύλλα, ἴσως μυρτιᾶς, ἐνῶ τὰ ἄκρα τοῦ στροφίου δὲν ἀποδίδονταὴἳθἇ.

XVIII. Ἀθήνα, Βυζαντινὸ Μουσεἷο ΒΜ 1561, Τ19: Προτομὴ μιᾶς ὥριμης γυναί-

κας, τῆς Ἰσβαρδίας, μὲ καλυμμένη τὴν κεφαλή. Προέρχεται ἀπὸ τὴ Σμύρνη καὶ

χρονολογεῖται ἴσως στὸν 4σ αἰ. μ.Χ.1205. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ Κάλυμμα φέρει ἁπλὸ κυλιν-

δρικὸ στρόφιον καὶ ψηλὸ στεφάνι ἀπὸ λογχοειδῆ φύλλα, ἴσως ἐλιᾶς.

Οἱ δεκαεννέα αὐτές, μαζὶ μὲ τὴν 102, γνωστὲς κεφαλἐς1207 Θεωρεῖται βέβαιο ὅτι

παριστάνουν ἱερεῖς, καθὼς σε μία ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὴ Θάσσ τοῦ 2ου αἱ. π.Χ. ἀναφέρε-

ται ρητῶς ἡ τοποθέτηση ἑνὸς στεφάνου ἐπάνω ἀπὸ τὸ στρόφιον, τὸ ὁποῖο φοροῦσε

ἤδη ὁ ἱερέας1208. Πιστεύεται μάλιστα ὅτι φοροῦσαν συνδυασμὸ στροφίου καὶ στε-

φάνου σε ὁρισμένες ἐπίσημες ἐκδηλώσεις1209, ἐνῶ στὶς ὑπόλοιπες φαίνεται ὅτι
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ἀρκοῦσε μόνο τὸ στεφάνι ἢ τὸ στρόφιονὶἳὶθ. Ἀπόδειξη τῆς σημασίας τοῦ συνδυα-

σμοῦ αὐτοῦ ὡς χαρακτηριστικοῦ ἱερέων ἀποτελεῖ ἡ ἀπεικόνισή του στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ τοῦ βωμοῦ 140 (πίν. 158), τὸν ὁποῖο ἄνοε τὸ 224/5 ὁ ἹερόπουλοςΞενοκλῆς.

Δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν ὁ τύπος αὐτὸς διαδήματος ἀνῆκε στοῦς ἱεροπόλους ἢ καὶ

σὲ ἄλλα ἱερατικὰ ἀξιώματα. Μολονότι στὴ μεγάλη τους πλειονὀτητα οἱ κεφαλὲς

αὐτὲς παριστάνουν ἄνδρες, τρεῖς ἀνήκουν σὲ γυναῖκες, οἱ Ι, V καὶ XVIII. Τὰ εἰκονι-

ζόμενα πρόσωπα εἶναι συνήθως ὥριμης ἡλικϊας, δὲν λείπουν ὄμως οἱ νέοι (Ι, VII,

VIII), οὔτε οἱ ἡλικιωμένοι (Χ, XVI [;Ἰ). Ἐκτὸς ἀπὸ πέντε, ὅλες οἱ κεφαλὲς προέρχον-

ται ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο1211. Χρονολογικὰ κυμαίνονται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 2ου αἱ.

μ.Χ. ὣς τὴν ὕστερη ἀρχαιότητα, οἱ περισσότερες ὄμως ἀνήκουν στὴν ἐποχὴ τῶν

Ἀντωνίνων (IV-X, 102) καὶ τοῦ Γαλλιηνοῦ (XI-XVII).

Τὸ στρόφιον ἀποδίδεται ἄλλοτε ὡς μία ἁπλὴ κυλινδρικὴ στεφάνη (IV-IX, XIV-

XV, XVII-XVIII) καὶ ἄλλοτε ὡς μία στριφτὴ ταινία, τὰ ἄκρα τῆς ὁποίας πέφτουν

στὸν αὐχένα καὶ τοὺς ὤμους (ΗΠ, V, VII, XI-XIII). Τὸ στεφάνι παρουσιάζει

ἐπίσης ποικίλες μορφές. Εἶναι λεπτότερο ἀπὸ τὸ στρόφιον (XII-XIII) ἢ ἀρκετὰ

παχύτερο (VIII) καὶ γιὰ τὴν κατασκευή του ἔχουν ἀκόμη χρησιμοποιηθεῖ ἀρκετὰ

εἴδη φυτῶν: δάφνη (Ι, V), ἐλιά (XVIII;) καὶ κυρίως μυρτιά1212.

Οἱ ἐλάχιστες ἐπιγραφικὲς καὶ ἀρχαιολογικὲς μαρτυρίες δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ τὸν

προσδιορισμὸ τοῦ ἱερατικοῦ βαθμοῦ καὶ τῆς Θεότητας ποῦ ὑπηρετοῦσαν οἱ ἱερεῖς

ποῦ παριστάνονταν στὶς δεκαεννέα αὐτὲς κεφαλές. Μόνο τὸ IV εἶναι βέβαιο ὅτι

εἰκονίζει Ἱεροφάντῃ τῶν Ἐλευσινίων μυστηρίων1213, ἐνῶ τὸ XIV σχετίζεται ἴσως μὲ

τὴ λατρεία τῆς Ἑστίας, στὸ ἱερὸ τῆς ὁποῖας βρέΘηκε. Ὑποθετικά, τὸ XVI ἔχει ταυτι-

σθεῖ μὲ τὸν σοφιστὴ Μ. Ἰοὐνιο Νικαγόρα ποῦ εἶχε χρηματίσει Ἱεροκήρυξ στὸ Ἰερὸ

τῆς Ἐλευσίνας1214. Ἐκτὸς λοιπὸν ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ θραῦσμα 102 ἀνῆκε σὲ

εἰκονιστικὴ κεφαλὴ ἑνὸς ἱερέα, δὲν ὑπάρχουν στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση του εἰκονιζό-

μενου προσώπου ἢ ἔστω τὴν ἀναγνώριση τῆς Θεότητας, στὴν ὑπηρεσία τῆς ὁποῖας

ἀνῆκε.

Κανὲνα στοιχεῖο δὲν ὑΠάρχει ἐπίσης γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ ὥριμου ἄνδρα στὸν

ὁποῖο ἀνῆκε ἡ κεφαλὴ 103 (Πίν. 111), καθὼς ἀνάλογοι εἰκονογραφικοὶ τύποι

ἀπαντοῦν συχνὰ σὲ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα1215. Μόνον ἐφόσον ἡ σύνδεση τῆς κεφαλῆς

μὲ τό «Κτήριο Φ» εἶναι ὀρθή, μπορεῖ νὰ θεωρηΘεῖ ὅτι ἀνῆκε σὲ κάποιο «διδάσκαλο»

ἢ γενικότερα σὲ ἄνθρωπο τοῦ πνεύματοςὶἳὶβ.

Ο τύπος τῆς κεφαλῆς ὥριμοί γενειοφόρου ἄνδρα 104 (πίν. 112) παραδίδεται σὲ

δέκα περίπου κεφαλὲς ποὺ χρονολογοῦνται στὰ χρόνια τοῦ Γαλλιηνοῦ καὶ στὴν

ἀμέσως ἑΠόμενη περίοδο, ὅπως ἔδειξαν οἱ μεταξύ τους συγκρίσεις1217. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ

χρονολόγηση, τὴν ἔρευνα ἔχει ἀπασχολήσει ἀρκετὰ καὶ τὸ ζήτημα τῆς ταὐτισης τοῦ

εἰκονιζόμενου προσώπου στᾶ δέκα πορτραῖτα (Ι-Χ), τὰ στοιχεῖα ὄμως εἶναι περιορι-

σμένα1218. Περισσότερες πιθανότητες ἔχει fἸ ταύτιση τῶν Ι καὶ II τοῦ «Τὐπου Ἐλευ-

σίνας» μὲ τὸν σοφιστὴ Μ. Ἰοὐνιο Νικαγόρα, καθὼς τὸ Ι βρέΘηκε δίπλα σὲ ἐνεπῖ-

γραφο βάθρο ἀγάλματός του1219.

Γιὰ κανένα ἀντίθετα ἀπὸ τὰ ἔξι πορτραῖτα τοῦ «Τύπου Ἐπιδαύρου» δὲν προ-

σφέρεται κάποιο, ἔστω ἔμμεσο, στοιχετο. Οὔτε καὶ οἱ ἰσχνὲς πληροφορίες ποῦ ὑπάρ-

χουν γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης τοῦ 104, ἂν ὄντως ἀληθεύουν, μποροῦν νὰ βοηθήσουν,
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καθὼς ἡ βάση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 687, ἀνήκει σὲ ἀνδριάντα τοῦ ἱστορικοῦ

Φιλίππου ἐκ Περγάμου τοῦ 2ου αἰ. π.Χ., ἡ ἴδια ὄμως ἡ ἐπιγραφὴ φαίνεται ὅτι χρο-

νολογεϊται τὸ ἀργότερο στὸν 20 αἰ. μ.Χ.1220. Ὅπως τονίζεται ἐξάλλου σὲ ἄλλα

σημεῖα1221, δὲν ὑπάρχουν ἐνδείξεις τυχὸν ἐπαναχρησιμοποίησης τῆς βάσης ἢ καὶ

τοῦ κορμοῦ ἱματιοφόρου ἄνδρα 116, τοῦ τέλους τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., ποῦ βρέΘηκε

ἐπίσης στὸν ἴδιο χῶρο.

Εἶναι πιθανότερη ἴσως ἡ ἄποψη τῆς Μ. Bergmann ὅτι πρόκειται γιὰ ἕναν ἀπρδ

σωπσ εἰκονογραφικὸ τύπο1222, ὄντας παράξενο νὰ ἔτυχε ἀπὸ ἕναν μόνο ἄνδρα νὰ

σώθηκαν ἕξι πορτραϊτα, ἔστω καὶ ἂν πρόκειται γιὰ τὸν φημισμένο τὴν ἐποχὴ αὐτὴ

ἱστορικὸ καὶ στρατηγὸ Π. Ἐρἐννιο Δἐξιππο, ὁ ὁποῖος συνέτεινε σὺν τοῖς ἄλλοις στὴν

ἀπόκρουση τῶν Ἐρούλων1223. Ἔτσι ἐξηγοῦνται καὶ οἱ μικροδιαφορὲς μεταξὺ τῶν

πορτραίτων1224, τὴν ὑπόθεση αὐτὴ ὄμως φαίνεται νὰ δυσκολεύει ἡ χρονολόγηση

τῶν III-VII μέσα σὲ ἕνα σχετικᾷ μικρὸ χρονικὸ διάστημα. Τὸ μόνο ἑπομένως δεδο-

μένσ εἶναι ὅτι οἱ δέκα κεφαλὲς θὰ παρίσταναν ἀνθρώπους τοῦ πνεύματος, ὅπως

συνάγεται ἀπὸ τὴν αὐστηρἠ, ἐσωτερικὴ ἔκφραση καὶ τὰ μακριὰ γένεια.

Διαφορετικὰ πρόσωπα πρέπει νὰ εἰκόνιζαν ἐπῖσης οἱ κεφαλὲς VIII καὶ ΙΧ ἀπὸ

τοὺς Δελφούς1225.

Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχονται ἐπίσης πέντε ὅλμοι ἔνθετων κεφαλῶν ποὺ

σώζουν ἕνα πολὺ μικρὸ συνήθως τμῆμα τοῦ λαιμοῦ, ὥστε εἶναι σχεδὸν ἀδύνατο νὰ

καθορισθεῖ τὸ εἶδος τοῦ ἀγάλματος στὸ ὁποῖο ἀνῆκαν (105-109 [πίν. 113Ἰ). Νὰ

σημειωθεῖ μόνο ἡ πίσω ὄψη τοῦ ὅλμου ἀνδρικῆς γενειοφόρου κεφαλῆς 106 (πίν.

113γ-δ), ὅπου ἡ τραχεῖα ἐργασία καὶ τὸ μικρὸ βάθος τοῦ ὅλμου δείχνουν ὅτι θὰ ἦταν

ἔνθετος σέ «κόγχη», ὅπως αὐτὴ Που σχηματίζεται στσὺς τηβεννοφόρσυς capite

ve1ato'225, ὅταν δηλαδὴ ἡ κεφαλὴ ἦταν καλυμμένη.

ιζ. Τύποι γυναικείων εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων

Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχεται σημαντικὸς ἀριθμὸς ἀκέφαλων εἰκονιοἝικῶν

ἀγαλμάτων, πολλὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζονται σὲ πολὺ ἀποσπασματικὴ μορφῄ. Ἀπὸ

αὐτὰ περιορισμένος εἶναι ὁ ἀριθμὸς τῶν γυναικείων ἀγαλμάτων.

Σχεδὸν ἀκέραιο σώζεται τὸ φυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα γυναίκαςμὲχιτῶνα καὶ ἱμάτια

I11 (πίν. 114-116), τῆς ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου. Ο ἀκολουθούμενος τύπος εἶναι γνω-

στὸς ἀπὸ Πέντε ἀκόμη παραδείγματα ἀπὸ τὸν ἰταλικὸ χῶρο, γιὰ τὰ ὁποία ἔγινε ἤδη

λόγος παραπάνω σχετικᾷ μὲ τὴν τεχνοτροπικὴ καὶ χρονολογικὴ σχέση τόσο μεταξύ

τους ὅσο καὶ μὲ τὸ παράδειγμα τῆς Ἐπιδαύρου1227.

Οἱ κύριες ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου, τὰ ἀγάλματα τοῦ Βατικανοῦ (Ι), τοῦ Μονάχου

(II), τοῦ Syon House (ΠΙ) καὶ τῆς Ἐπιδαύρου κατατάσσονται σὲ δύο ὁμάδες Που

διαφέρουν μεταξύ τους κυρίως ὡς πρὸς τὴ διαμόρφωση τοῦ χιτῶνα, ὁ ὁποῖος στὰ II

καὶ ΙΕΙ γλιστρᾶ καὶ ἀφήνει γυμνὸ τὸν δεξιὸ ὦμο ὣς περίπου τὴ μασχάλη καὶ ἐπάνω

ἀπὸ τὸ δεξιὸ, στῆθος, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ παραλλάσσουν ἐλαφρὰ οἱ πτυχὲς ἀνάμεσα

στσὺς μαστοῦς1228. Στὰ ἀγάλματα Ι καὶ 111 οἱ πτυχὲς αὐτὲς συγκεντρώνονται στὸ

μέσο, ἐνῶ στὰ II καὶ ΙΕΙ ἁπλώνονται περισσότερο στὴν ἐπιφάνεια τοῦ στῆθους. Τὰ
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ἀγάλματα ἀκόμη Ι καὶ 111 φέρουν κλειστὰ ὑποδήματα, σὲ ἀντίθεση μὲ τῆς δεύτε-

ρης ὁμάδας ποὺ φέρουν σάνδαλα.

Διαφορὲς ὑπάρχουν καὶ μεταξὺ τῶν Ι καὶ 111, κυρίως στὸ σημεῖο τῆς ἕνωσης

του πρόσΘιου καὶ τοῦ πίσω τμήματος τοῦ χιτῶνα. Στὸ 111 τὸ τμῆμα αὐτὸ ἕχει γλι-

στρήσει ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο πρὸς τὰ ἐμπρός, ἡ δὲ παρυφὴ του χιτῶνα δὲν σχηματίζει

τὸ εὐρὺ καμπύλο ἄνοιγμα γιὰ τὸν λαιμὸ ποὺ δημιουργεῖται στὸ Ι, ἀλλὰ ἕνα μικρό-

τερο ποῦ καταλήγει σὲ γωνία στὸ στέρνο.

Σημαντικὲς εἶναι καὶ οἱ ποιοτικὲς διαφορὲς τῶν ἀγαλμάτων. Τὸ II φαίνεται ὅτι

ὑπερέχει τῶν 111 καὶ 11229. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ πολὺ καλὴ ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα

γύρω ἀπὸ τὰ ἄκρα πόδια πρὸς τὴν πλίνθο, ἐνῶ 010 Ι, ὣς ἕνα βαθμό, καὶ ἰδίως στὸ

1 1 1 τὸ τμῆμα αὐτὸ ἀποδίδεται σχηματοπσιημένο. Πρὸς τὶς κάτω γωνίες τοῦ ἱματίου

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὁ καλλιτέχνης τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου ἀπέδωσε ἕνα

ἄλλο ὕφασμα ἀνάμεσα στὶς ἀναδιπλώσεις τῶν παρυφῶν (πίν. 115β). Η λανθασμένη

αὐτὴ ἀπόδοση δὲν παρουσιάζεται στὸ III, χωρὶς ὡστόσο ἡ διαμόρφωση νὰ εἶναι

ἐντελῶς ξεκᾶθαρη, ὅπως στὸ ἄγαλμα τῆς «Μεσσαλίνας» (Ι)1230. Ἀπὸ τὴν ἄλλη

πλευρά, ἡ διαμόρφωση του χιτῶνα στὴ χειρῖδα καὶ τὸν ὦμο στὸ 11 1 (πίν. 116β) εἶναι

πολὺ πιὸ φυσικὴ ἀπὸ τὴ σχηματικὴ τοῦ III.

Στὴν ὣς τώρα ἕρευνα ἀντιπροσωπευτικὸ του τύπου θεωρεῖται τὸ ἄγαλμα τοῦ

Βατικανοῦ (Ι)1231, ἐνῶ ἡ γύμνωση τοῦ ὤμου στὰ II καὶ ΙΕΙ ἀποδόΘηκε στοῦς ἀντι-

γραφεῖς1232. Τὸ πρωτότυπο ἔχει ἀποδοθεῖ στὸν Ἀγσράκριτο1233 ἢ τὸν Κρησίλα1234,

καὶ χρονολογήθηκε πρὸς τὸ 420 π.Χ.1235. Τὸ ἄγαλμα συσχετίσθηκε ἄμεσα μὲ τὴ

λεγόμενη «Κόρη Grimani»1236 καὶ ἑρμηνεύθηκε κυρίως ὡς «Κόρη»1237.

Κοινὸ στοιχεῖσ στὶς τέσσερεις κύριες ἐπαναλήψεις τοῦ τύπου εἶναι οἱ ἐπάλληλες

καμπύλες πτυχὲς στὸ ἀπόπτυγμα του χιτῶνα ἀνάμεσα στὸν δεξιὸ βραχίονα καὶ τὸν

κορμόὶἳ38. Ο σχηματισμὸς τῶν πτυχῶν αὐτῶν ἀπαιτεῖ δύο σταθερὰ σημεῖα, τὸ ἕνα

ἀπὸ τὰ ὁπσῖα εἶναι τὰ κουμπιὰ τῆς χειρίδας1239. Στὰ ἀγάλματα II καὶ ΙΕΙ τὸ δεύτερο

σημεῖο βρίσκεται στὶς πτυχὲς ἀκριβῶς ἐπάνω ἀπὸ τὸ στῆΘΟς, καθὼς ἔχει γλιστρήσει

ὁ χιτῶνας, οὕτως ὥστε οἱ σχηματιζόμενες καμπύλες νὰ ἐπαναλαμβάνουν ὁμαλὰ τὴν

καμπύλη τῆς παρυφῆς στὸ ὕψος τῆς μασχάλης. Ἀντίθετα, στὸ ἄγαλμα Ι τὸ δεύτερο

σημεῖο φαίνεται ὅτι χάνεται στὴ μασχάλη, κάτω ἀπὸ μία πτυχὴ ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸ

κουμπὶ του ὤμου καὶ ἀπὸ τὴν κοινὴ σὲ ὅλα Τὰ ἀγάλματα του τύπου πτυχὴ ποῦ

πέφτει ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα του στήθους. Η διαμόρφωση αὐτὴ δὲν εἶναι φυσικὴ καὶ

δὲν ἀπαντᾶ σὲ κανένα ἄλλο ἄγαλμα μὲ ἀνάλογο ἔνδυμα124ὒ.

Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ ἀπόδοση του ἀντίστοιχου τμήματος στὸ 111, ὅπου μὲ τὸ

γλίστρημα ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο τῶν κομβιωμένων παρυφῶν τοῦ χιτῶνα δημιουργεῖται

τὸ δεύτερο σταθερὸ σημεῖο γιὰ τὸν σχηματισμὸ τῶν καμπύλων πτυχῶν, στὸ ἴδιο

μέρος ἐπάνω ἀπὸ τὸ στῆθος, ὅπως στὰ II καὶ ΙΕΙ (πίν. 1᾿16). Τὴ σχέση ἀκόμη τοῦ

111 μὲ τὰ ἀγάλματα II καὶ ΙΕΙ δείχνει ἡ πτυχὴ ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος, ἡ ὁποία

διακρίνει κατὰ Κάποιον τρόπο τὴν περιοχὴ του στήθους ἀπὸ τὸν ὦμο, καθὼς βρί-

σκεται στὴ θέση τῆς παρυφῆς στὸν λαιμὸ τῶν δύο ἄλλων ἀγαλμάτων.

Η ἀπογύμνωση του ὤμου ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ δὲν εἶναι δημιούργημα τῶν

ἀντιγραφέων. Ἀπαντᾷ ἤδη στὸν Παρθενῶνα1241 καὶ ἀρκετὰ συχνὰ στὸ τελευταῖο

τρίτο τοῦ 5ου αἰῶνα1242.
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Πιθανότερο λοιπὸν εἶναι ὅτι ἡ ἀριστοτεχνικὴ ἀπόδοση τοῦ στιγμιαίου στὸ

ἄγαλμα τοῦ Μονάχου (II) ἀποδίδει σωστότερα τὸ πρωτότυπο τοῦ 5ου αἰ., ἕνα

ἄγαλμα ἴσως τῆς Ἀφροδίτης1243, τοῦ ὁποίου ὑπάρχει ἕνα ἀκόμη πιοτὸ ἀντίγραφο

στὸ Syon House (III). ἈντίΘετα, τὰ ἀγάλματα στὴ Ρώμη (I) καὶ τὴν Ἐπίδαυρο (1 1 1)

δὲν εἶναι πιστὰ ἀντίγραφα μεταξύ τους, ὁπότε δὲν εἶναι πιθανὴ ἡ ὕπαρξη ἑνὸς δεύ-

τερου πρωτοτύπου τῆς ἴδιας περίπου ἐποχῆς1244.

Σὲ τρία γυναικεῖα ἀγάλματα ἀνῄκουν τὰ Θραύσματα 1 12-114 (πίν. 117-119).

Τὰ Θραύσματα 113α-β (Πίν. 118) προέρχονται ἀπό τὴν πλίνθο καὶ τὰ ἄκρα πόδια

ἀγάλματος γυναικείας μορφῆςμὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτια, διευθετημένο κατὰ παρόμοιο τρόπο

μὲ τοῦ ἀγάλματος 111. Ἀποδίδονται ἐπίσης κλειστὰ ὑποδήματα, γεγονὸς τὸ ὁποῖο

καΘιστᾶ πιθανὸν ἕνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα1245.

Ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ δεξιοῦ στήθους προέρχεται τὸ Θραῦσμα 112 (πίν. 117) μορφῆς

μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτια. Ο τρόπος του ἱματίου, ἡ τύλη τοῦ ὁποῖου διασχίζει διαγωνίως

τὸν κορμὸ ἐρχόμενη ἀνάμεσα στὰ στἡΘη, ὑποδεικνύει ὅτι ὁ ἀγαλματικὸς τύπος

ἐξαρτᾶται ἀπὸ ἔργα τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.124β. Παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος τοῦ θραύσματος,

ἀρκετὲς ὁμοιότητες παρουσιάζει ἡ πτύχωση τῆς τύλης τοῦ ἱματίου μὲ τὸ ἀντίστοιχο

σημεῖο στὸν τόπο τῆς λεγομένης «ΔομἰΗας τῆς Ὁλυμ1τἱας»1247. Ο τύπος αὐτὸς πρέπει νὰ

ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο τοῦ ὕστερου 4ου αἰ. π.Χ.1248 καὶ ἐπαναλαμβάνεται σὲ ἕντεκα

ἀκόμη ἀγάλματα, σχεδὸν ὅλα ἀπὸ τὸν εὐρύτερο ἑλληνικὸ χῶρο1249.

Οἱ γενικὲς γραμμὲς τῆς πτύχωσης τοῦ 112 εἶναι ἀνάλσγες μὲ αὐτὲς τῶν ἀγαλμά-

των τοῦ τύπου τῆς «Δομίτιας». χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ μεγάλη τριγωνικὴ πτυχὴ τῆς

τύλης τοῦ ἱματίου Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος, Πίσω ἀπὸ τὴν ὁποία ἀναδύονται ἄλλες

πτυχὲς ποὺ κατευθύνονται πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Τὸ θέμα αὐτὸ ἀπαντᾶ σὲ ὅλα τὰ

ἀντίγραφα τοῦ τύπου, ὅπως καὶ ὁ λεπτὸς κολπίσκος ποῦ θὰ δημιουργοῦσε ὁ χιτῶνας

μεταξὺ τοῦ δεξιοῦ στήθους καὶ τοῦ βραχίονα, ὅπως δείχνει ἡ Θραυσμένη ἐπιφάνεια

στὸ ἀντίστοιχο σημεῖο τοῦ 112. Ἐκτὸς βέβαια τῆς ἔλλειψης τῆς χαρακτηριστικῆς

ἀναδίπλωσης τῆς παρυφῆς τοῦ ἱματίου, ἀμφιβολίες γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ 112 σὲ

ἄγαλμα τοῦ τύπου αὐτοῦ προκαλεῖ ἡ ὁμάδα πτυχῶν ποὺ διακρίνεται Κάτω ἀπὸ τὴν

τριγωνικὴ πτυχὴ τῆς τύλης στὸ κέντρο καὶ χάνεται Κάτω ἀπὸ αὐτὲς ποὺ ἀνέρχονται

ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ τὸν ὦμο. Οἱ πτυχὲς αὐτὲς δὲν διακρίνονται στὰ ἀντί-

γραφα τοῦ τύπου τῆς «Δομίτιας τῆς Ὀλυμπίας» καὶ πιθανότατα ὀφείλονται στὴν

ἐπιθυμία τοῦ καλλιτέχνη νὰ ἀποδώσει μία πλατιὰ τύληὶἳᾇθ.

Ὁπωσδήποτε τὸ Θραῦσμα 112 θὰ ἀνῆκε σὲ εἰκονικὸ ἄγαλμα, ὅπως δείχνει ἡ ἕν-

θετη κεφαλὴ καὶ ὅπως συνέβαινε καὶ μὲ τὰ ἀντίγραφα τοῦ τύπου τῆς «Δομίτιας»1251.

Ἔνθετη ἦταν ἡ κεφαλὴ καὶ τοῦ ἀποσπασματικὰ σωζόμενου ἀγάλματος 114 (πίν.

119), τὸ ὁποῖο εἰκόνιζε μία ἱέρεια τῆς Ἴσιδος ἢ καὶ τὴν ἴδια τῆ θεά, στὴν περίπτωση

κατὰ τὴν ὁποία τὸ ἄγαλμα δὲν ἦταν εἰκονιστικ61252.

ιη. Τύποι παιδικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων

Τὸ μόνο εἰκονιστικὸ ἔργο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, τὸ ὁποῖο σώζει τὴν κεφαλὴ εἶναι

τὸ ἄγαλμα 115α (Πίν. 120-121α-ςἼ. Τὸ ἔργο αὐτὸ μαζὶ μὲ τὸ πανομοιότυπο 115β
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(πίν. 12Οα, 121ζ-θ) εἰκονίζουν δύο δρΘια, γυμνὰ ἀγόρια ποὺ ἀνῆκαν πιθανότατα σὲ

ἕνα σύνταγμα, ὅπως ὑποδηλώνουν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν κοινὸ τόπο εθρεσης, οἱ τεχνοτρο-

πικὲς ὁμοιότητες ποῦ παρουσιάζουν1253.

Η μικρὴ κλίση τῆς κεφαλῆς τοῦ ἐλαφρὰ μεγαλύτερου ἀγάλματος 115α πρὸς τὰ

ἀριστερὰ ὑποδεικνύει ὅτι θὰ ἦταν στημένο ἀριστερά (ὡς πρὸς τὸν Θεατῄ), ἐνῶ δεξιὰ

θὰ βρισκόταν τὸ 1 15β, ἔχοντας τὸ ἄνετο σκέλος στὸ ἐσωτερικὰ καὶ τὸ στάσιμο ἐξωτε-

ρικά, δημιουργῶντας ἕνα κατακόρυφο κλειστὸ πλαίσιο ἀριστερὰ καὶ δεξιά. Η ἀντί-

στροφη ἐξάλλου οτἀση τῶν ποδιῶν τῶν δύο ἀγαλμάτων δημιουργεῖ μία συμμετρία

ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ ἄξονα 106 συντάγματος1254.

Η μικρὴ διαφορὰ ὕψους μεταξὺ τῶν δύο ἀγαλμάτων ὑποδηλώνει ἴσως κάποια

διαφορὰ στὴν ἡλικία, καΘιστὡντας πιθανὴ τὴν ὑπόθεση ὅτι τὰ ἀγάλματα εἰκονίζουν

δύο ἀδελφούς, ὁπωσδήποτε μικρῆς ἡλικίας, ὅπως δείχνει ἡ ρέσυσα, σαρκώδης μυσ-

λογία καὶ εἰδικότερα ἡ φουσκωτὴ κοιλιὰ καὶ ἡ λεία ἀπόδοση τῆς βουβωνικῆς χώρας

μὲ ἀρκετὰ μικρὰ γεννητικὰ δργανα. Ἄv βέβαια τὸ σύνταγμα ἀποτελοῦσαν μόνο τὰ

δύο αὐτὰ ἀγάλματα ἢ θὰ ὑπῆρχαν καὶ ἐκεῖνα τῶν γονέων τους, δὲν μπορεῖ νὰ

ἀποδειχθεῖ1255.

ιθ. Τύποι ἀνδρικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων: Ἱματιοφόρος

Ἕνα γνωστὰ ἀγαλματικὸ τύπο του 4ου αἰ. π.Χ. ἀκολουθεῖ τὸ 116 (πίν. 122-124),

ὄντας πιοτὸ ἀντίγραφο, ἀπὸ τὰ ἐλάχιστα ποῦ σώζονται, 106 ἀγάλματος τοῦ Αἰσχίνου

στὴ Νεάπολη 1256.

Παρόλο ποῦ ὁ κοινότερος τρόπος ἀπεικόνισης ἑνὸς ἄνδρα, τόσο κατὰ τὴν ἑλλη-

νιστικὴ ὅσο καὶ κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ ἐποχή, ἦταν αὐτὸς τοῦ ἱματιοφόρω1257, ὁ τύπος

εἰδικότερα 106 Αἰσχίνου, ὅπως καὶ ἐκεῖνος του Σοφοκλέους, ἀπὸ τὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ

4ου αἱ. π.Χ.1258, δὲν ἔγιναν ἀγαπητοὶ στὴ μετέπειτα εἰκονιστικὴ πλαστικῄ1259. Ἀντί-

Θετα, στὰ ρωμαϊκὰχρόνια κυριαρχεῖ ὁ τύπος τοῦ ἱματιοφόρου μὲ τὸ ἱμάτιο τυλιγ-

μένο ἐΠίσης σφιχτὰ στὸ σῶμα, σὲ μετωπικὴ οτἀση καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι μπροστά,

ἕνα ἀπὸ τὰ γνωστότερα παραδείγματα 106 ὁποῖου εἶναι τὸ ἄγαλμα 106 Διοσκουρί-

δου στὴ Δῆλο, τῶν χρόνων ἀμέσως μετὰ τὸ 138 π.Χ.12βθ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 116, σώζονται τέσσερα μόνον ἀντίγραφα τοῦ τύπου 106 ἀγάλμα-

τος τοῦ Αἰσχίνου, τὰ ὁποῖα προέρχονται κατὰ Κύριο λόγο ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα καὶ χρο-

νολογοῦνται ἀπὸ τὴν πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου (τὸ ἄγαλμα του Αἰσχίνη [1Ἰ) ἕως

τὸν ὕστερο 2ο αἰ. μ.Χ. (τὸ 116), ὅπως ἐξετάστηκε παραπάνω12βὶ.

Η σύγκριση Τῶν πέντε ἀγαλμάτων μεταξύ τους δείχνει ὅτι δὲν εἶναι ὅλα πιστὰ

ἀντίγραφα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς τεχνοτροπικὲς διαφορὲς ποῦ ὀφείλονται στὴ διαφορετικὴ

ἐποχὴ κάθε ἀγάλματος, διαπιστώνονται καὶ Τυπολογικὲς διαφορές, κυρίως στᾶ

ἀγάλματα ΙΕΙ (στὴν Κοπεγχάγη) καὶ IV (στὴν ΚόρινΘΟ), σὲ σχέση Πάντα μὲ τὸ

ἄγαλμα 106 Αἰσχίνου στὴ Νεάπολη (Ι), τὰ ὁποῖα φαίνεται ὅτι ἀποδίδει καλύτερα τὸ

πρώιμο ἑλληνιστικὸ πρωτότυπο.

Τὸ ἀκέραιο σωζόμενο ἄγαλμα ΙΕΙ παρουσιάζεται σχεδὸν ἀπόλυτα μετωπικὸ στὸ

σῶμα, ἀλλὰ καὶ στὴν κεφαλή, περισσότερο ἄκαμπτο καὶ σκληρὸ ἀπὸ τὰ ἄλλα. Ὣς
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ἕνα βαθμὸ διατηρεῖ τὰ βασικὰ στοιχεῖα τῆς πτυχολογίας, μὲ ἐξαίρεση τὸ τμῆμα του

ἱματίου Κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, τὸ ὁποῖο δὲν διακρινόταν λόγω ἀκριβῶς τῆς

μετωπικῆς στάσης του ἀγάλματος.

Τὸ IV ἀπομακρύνεται περισσότερο ἀπὸ τὸ Ι. Η στάση του γίνεται ἀρκετὰ πιὸ

κινημένη, καθὼς προβάλλει ἔντονα τὸ δεξιὸ γόνατο, διατηρεῖ Πάντως τὸν μετωπικὸ

χαρακτῆρα. Τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι ἀποδίδεται ὁλόκληρο ἔξω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, μὲ τὰ

δάκτυλα τεντωμένα. Ἀρκετὲς ἀλλαγὲς διαπιστώνονται καὶ στὴν πλουσιότερη πτύ-

χωση- οἱ πτυχὲς Κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῄχυ παρουσιάζουν μεγαλύτερο ὄγκο καὶ

Θυμίζουν περισσότεροτὸ ἀντίστοιχο τμῆμα του τύπου του «Ἀσκληπιοϋ Οἰυεῆπἰ»1252.

Τὸ τμῆμα του ἱματίου ποῦ πέφτει στὸ ἐπάνω τμῆμα του ἀριστεροῦ βραχίονα δὲν

διαθέτει τὶς ἁπαλὲς κατακόρυφες πτυχώσεις καὶ στὸ δεξιὸ ἰσχίο δὲν σχηματίζονται οἱ

χαρακτηριστικὲς ἀκτινωτἐς πτυχὲς ποῦ ἀπαντοῦν στὰ ὑΠόλοιπα ἀγάλματα.

Πιστότερα ἀντιγράφουν τὸ ἄγαλμα τῆς Νεάπολης (Ι) ὁ κορμὸς στὴν Κόρινθο II,

ποῦ χρονολογεῖται πλησιέστερα πρὸς αὐτό, λείπει ὄμως ὁλόκληρο τὸ τμῆμα τοῦ

ἀριστεροῦ χεριοῦ, καὶ τὸ 116. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ ραδινὀτητα, τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου

χαρακτηρίζεται ἰδίως γιὰ τὴν πλουσιὀτατη πτύχωση. Ο ἀντιγραφέας κράτησε πιστὰ

ὅλα τὰ μοτίβα, ὅπως τὶς ἀκτινωτἐς πτυχὲς στὸ δεξιὸ ἰσχίο, τὴ μικρὴ ὁριζόντια ἀναδί-

πλωση του ἱματίου ἐπάνω στὴ στομαχικὴ χώρα, τὶς πτυχὲς Κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

πῆχυ κλπ., τὰ ὁποία ἐμπλούτισε μὲ πλῆθος ἀπὸ δευτερεύουσες ἢ παράλληλες πτυχὲς

ποῦ καλύπτουν σὰν δίχτυ τὴν ἐπιφάνεια. Ἀπὸ τὸν τρόπο ἐργασίας τῆς πίσω ὄψης

τῶν ἀντιγράφων, συμπεραίνεται ὅτι ἡ κύρια ὄψη του ἀγάλματος εἶναι αὐτὴ μὲ τὸν

κορμὸ σἐ τρία τέταρτα πρὸς τὴ δεξιὰ πλευρά. Η στάση αὐτὴ χαρακτηρίζεται γιὰ τὴ

σταθερότητά της, ἐνῶ γίνεται ἀμέσως ἀντιληπτὸς ὅλος ὁ πλοῦτος τῆς πτύχωσης καὶ

κυρίως τὸ τμῆμα ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῄχυ. Ἐξαίρεση ἀποτελοῦν μόνο τὸ

μετωπικὰ στραμμένο Ι II καὶ τὸ IV σἐ μικρότερο βαθμόὶἳβθ.

Τοῦ τύπου του Αἰσχίνου ὑπάρχουν λίγες παραλλαγές1254, ἡ κυριότερη ἀπὸ τὶς

ὁποῖες εἶναι αὐτὴ 106 νέου τῆς Ἐρέτριας, 106 Ισυ αἱ. π.Χ.1255. Ο νέος στρέφεται

πρὸς τὰ ἐμπρός, μὲ τὴν κεφαλὴ πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι κατεβασμένο

μπροστά. Ἀκολουθεῖται ὄμως ἀρκετὰ πιστὰ ἡ στάση τῶν ποδιῶν καὶ κυρίως ἡ πτύ-

χωση του τύπου 106 Αἰσχίνουὶἳββ. Ο τύπος δὲν ἀντιγράφηκε συχνὰ στὴ μετέπειτα

εἰκονιστικὴ πλαστικῄ1257.

Ο τύπος τοῦ ἀγάλματος 116 δὲν προσφέρει στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση 106 εἰκονι-

ζόμενου ἄνδρα, καθόσον χρησιμοποιήθηκε γιὰ ἱστορικὰ ἀλλὰ καὶ γιὰ σύγχρονα

πρόσωπα, ἀκόμα καὶ νεαρῆς ἡλικῖας, ὅπως δείχνει τὸ ἄγαλμα 1111258.

κ. Τύποι ἀνδρικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων: Χλαμυδοφόρος

Εἰκονιστικὸ ἦταν καὶ τὸ ἄγαλμα χλαμυδοφὀρου ἄνδρα 117 (Πίν. 125-127), μὲ

ἔνθετη τὴν κεφαλή. Η μορφὴ δὲν ἀκολουθεῖ κάποιο συγκεκριμένο ἀγαλματικὸ

τύπο. Χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα φέρει συχνὰ ὁ Ἑρμῆς, δὲν ὑπάρχει ὄμως κανένα

στοιχεῖο ποῦ νὰ ὑπονοεῖ ὅτι τὸ ἄγαλμα δὲν παρίστανε θνητόὶἳβθ. Η χλαμύδα ἔχει τὸ

χαρακτηριστικὸ κυρίως γιὰ τὴ Θεσσαλία καὶ Μακεδονία ἡμικυκλικὸ σχῆμα, ὅπως
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καὶ αὐτὴ του Τελεσφόρου 34 (πίν. 42) καὶ τοῦ Ἑρμοῦ 75 (πίν. 91), σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ

ὀρθογώνιο σχῆμα τῆς λεγόμενης «ἀττικῆς» χλαμύδας1270.

Η ἀναγνώριση τῆς ἰδιότητας του εἰκονιζόμενου ἄνδρα δὲν εἶναι εθκολη. Ἀπὸ

τὴν κλασικὴ ὡς καὶ τὴ ρωμαϊκὴ ἐποχὴ ἡ χρήση τῆς χλαμύδας φαίνεται ὅτι ἔμεινε

οὐσιαστικὰ ἡ ἴδια: Ἦταν βασικᾷ τυπικὸ ἔνδυμα τῶν ἐφῆβων, τῶν ἱππέων καὶ τῶν

στρατιωτῶν, ἀλλὰ καὶ τῶν ἀνθρώπων τῆς ὑπαίθρου, ποιμένων καὶ κυνηγῶν, ὅπως

δείχνουν οἱ φιλολογικὲς πηγὲς καὶ τὰ ἐπιτύμβια ἢ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα1271. Στὴν

ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ ἦταν χαρακτηριστικὸ ἔνδυμα τῶν βασιλέων, ὡς ἐπίδραση τῆς

μακεδονικῆς παράδοσης1272, σὲ ὁρισμένες ὄμως περιπτώσεις καὶ σημαίνοντες ἀστοὶ

εἰκονίζονται μὲ χλαμύδα ποὺ φθάνει ὣς χαμηλὰ στὶς κνῆμες καὶ στοῦς ἀστρα-

γάλους1273. Κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ περίοδο εἰδικότερα, ἡ χλαμύδα (ρατιάαῃἱεηίιιῃι) καὶ ὁ

χιτωνίσκος (tunica) χαρακτηρίζουν ἐπίσης τοῦς ἱππεῖς1274 καὶ τοῦς στρατιωτικοῦς σὲ

καιρὸ εἰρήνης ἢ σὲ εἰρηνικὲς ἀσχολίες κατὰ τὴ διάρκεια πολεμικῶν ἐπιχειρήσεων

καὶ μὲ αὐτὴ τὴν ἔννοια ἀπαντᾶ καὶ στὴν αὐτοκρατορικὴ εἰκονογραφία1275.

Η σύνδεση του χλαμυδοφὀρου 117 μὲ τὴ στρατιωτικὴ εἰκονογραφία φαίνεται

πιΘανἠ, στὴν περίπτωση κατὰ τὴν ὁΠοία ἡ μορφὴ κρατοῦσε ἔνα προφανῶς μεταλ-

λικὸ δόρυ στὸ καλυμμένο ἀπὸ τὴ χλαμύδα ἀριστερὸ χέρι, σύμφωνα μὲ ἀνάλογα

παραδείγματα σὲ ἑλληνιστικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα1275. Στὴν ταύτιση τοῦ ἄνδρα τοῦ

ἀγάλματος 117 θὰ μποροῦσε νὰ βοηθήσει καὶ ἡ μορφὴ τοῦ στηρίγματος, τὸ ὁποῖο

ἐπϊσης λείπει1277.

κα. Τύποι ἀνδρικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων: Τηβεννοφόροι

Ἔνας καθαρὰ ρωμαϊκὸςεἰκονογραφικὸς τύπος εἶναι αὐτὸς τοῦ ἄνδρα μὲ ιήβεννο

(toga). Ο τύπος εἶναι ἰδιαίτερα σημαντικὸς ὄχι μόνο διότι τὸ παριστανόμενο κάθε

φορὰ πρόσωπο πρέπει νὰ ἦταν Ρωμαῖος πολίτης ἢ γενικότερα νὰ κατεῖχε κάποιο

ὑψηλὸ ἀξίωμα, ἀλλὰ καὶ ἐπειδὴ ἡ τυπολογικὴ ἐξέλιξη τοῦ ἐνδύματος μπορεῖ νὰ

παρακολουθηθεῖ ἀπὸ τὴ δημοκρατικὴ στὴν αὐτοκρατορικὴ περίοδο, ἀλλαγὴ ποὺ

συντελέστηκε σταδιακὰ μὲ τὴν ἄνοδο στὴν ἐξουσία τοῦ Αὐγούστου, καὶ κατόπιν καθ᾿

ὅλη τὴ διάρκεια τῆς αὐτοκρατορικῆς περιόδου1278.

Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχονται τρία ἀγάλματα τηβεννοφόρων ἀνδρῶν, τὰ

118, 119 καὶ 120 (πίν. 128-135), ἐνῶ τρία τουλάχιστον θραύσματα, τὰ 121, 122 καὶ

123 (πίν. 136), μποροῦν μὲ βεβαιότητα νὰ ἀποδοθοῦν σὲ τηβεννοφόρα ἀγάλματα.

Ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτὰ διακρίνεται ἡ μορφὴ τοῦ 118 (πίν. 128-131), ἑνὸς ἐξαίρετης

ποιότητας ἀγάλματος τῆς ἐποχῆς του Αὐγοῦστου. Η ὑποτυπώδης μορφὴ του umbo

καὶ ἡ ἔλλειψη τοῦ sinus κατατάσσουν τὴν toga τοῦ ἀγάλματος στὰ πρώιμα παρα-

δείγματα τηβεννοφόρων. Τὸ μεγάλο μῆκος καὶ πλάτος τῆς toga, ὅπως γίνεται ἀντι-

ληπτὸ ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τοῦ umbo ὡς δεύτερου ba1teus καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ μὲν

1acinia ἀκουμπᾶ στὴν πλίνθο, ἡ δὲ καμπύλη παρυφὴ ἐπικαλύπτει πλἡρως τὸν

ἀστράγαλο τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ, ὁδηγεῖ στὴν κατάταξη τοῦ ἀγάλματος μετὰ τοῦς

togati τῆς ὕστερης δημοκρατικῆς ἢ πρώιμης αὐτοκρατορικῆς περιόδου. Οἱ μορφὲς

αὐτὲς φέρουν μία εὐρύτερη toga ἀπὸ τὴν toga acigua (κοντὴ toga) τῆς προηγούμενης
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περιόδου1279, μολονότι ὁ τρόπος διευθέτησης τοῦ ἐνδύματος δὲν μεταβάλλεται,

καθὼς ἡ toga καλύπτει τοῦς δύο ὤμους καὶ τὸ λυγισμένο μπροστὰ στὸ στῆθος δεξιὸ

χέρι ὣς τὸν καρπό, κατὰ τὸ πρότυπο τῶν ἱματιοφόρων (toga braccio cohibito)128°.

Στὶς παραστάσεις τηβεννοφόρων στὰ ἀνάγλυφα τοῦ Ara Pacis Augustae, τοῦ 13-

9 π.Χ.1281, μνημείου καθοριστικοῦ γιὰ τὴ μελέτη τοῦ τύπου, λόγω τοῦ πλἡΘΟυς τῶν

μορφῶν καὶ τῶν ποικίλων τρόπων διευθέτησης τῆς toga ποὺ παρουσιάζει, ἡ toga

εἶναι σαφῶς βραχύτερη, ἐνῶ ἡ 1acinia κρέμεται ἐλεύΘερα, στὸ ὕψος περίπου τῶν

ἀστραγάλων1282, καὶ ἡ καμπύλη παρυφὴ καλύπτει τὸ δεξιὸ σκέλος ὣς ἐπάνω ἀπὸ

τὸν ἀστράγαλο» στὸν ἄνω κορμὸ τὸ sinus φθάνει ὣς τὴν ἀρχὴ καὶ ὁπωσδήποτε πρὶν

ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ μηροῦ1283. Η διαμόρφωση φαίνεται ὅτι θὰ ἦταν παρόμοια μὲ αὐτὴ

τῆς toga του 1 18 ἂν τυχὸν καὶ ἐκεῖνοι εἶχαν τὴν κεφαλὴ καλυμμένη1234.

Τὸ umbo στοὺς togati του Ara Pacis εἶναι, ὅπου ἐμφανίζεται, ὺποτυΠῶδεςὶἳβδ. Τὸ

ἴδιο περίπου μοτίβο ποῦ συναντᾶται στὸ 118, ἡ διαμόρφωση δηλαδὴ του umbo ὡς

«δεύτερου» ba1teus (πίν. 131α), ἀπαντᾶ σὲ ἕνα ἄλλο ἱστορικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ

Ρώμη, τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστουὶἳββ, ἐνῶ στὴ σχηματικὰ ἀποδομένη τήβεννο ἑνὸς

ἀγάλματος, πιθανότατα τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Αὐγούστου, ἐπϊσης στὴ Ρώμη, τὸ

umbo δημιουργεῖ λίγες σπειροειδεῖς πτυχώσεις ἐπάνω ἀπὸ τὸ ba1teus, στὴν ἴδια θέση

μὲ αὐτὲς στὸ 118 (πίν. 129)1287. Χαρακτηριστικὰ στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι μερικᾷ πρώ-

ιμα αὐγοῦστεια ἀγάλματα, κυρίως ἀπὸ τὴν Ἰταλία, τὰ ὁποῖα παρουσιάζουν ἕνα

ἀρκετὰ παχὺ ba1teus ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο» ἀφενὸς ἀποτελοῦν

ἐξέλιξη τοῦ παλαιότερου τρόπου διευθέτησης τῆς toga καὶ ἀφετέρου θυμίζουν τὴ

διαμόρφωση τοῦ 1 18, ὅπου τὸ umbo δύσκολα διακρίνεται ἀπὸ τὸ ba1teus'238.

Η χαρακτηριστικὴ διαμόρφωση τοῦ umbo στὸ 118 ἀπαντᾶ σὲ ἀρκετὰ τηβεννο-

φόρα ἀγάλματα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ, ὅπου ἑρμηνεύεται ὡς ἐπίδραση ἐλλη-

νικῶν μορφῶν, τὰ ἀγάλματα ὄμως αὐτά, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς τεχνοτροπικὲς .διαφορὲς μὲ

τὸ 1 18, διαφοροποιοῦνται καὶ στὴ μορφὴ τῆς ιο331289.

Ἀπὸ τὸν κυρίως ἑλλαδικὸ χῶρο οἱ πρώιμες παραστάσεις τηβεννοφόρων εἶναι

ἐλάχιστες, εἶναι δὲ πιθανὸ ὅτι τὸ 118 ἀποτελεῖ τὸ παλαιότερο γνωστὸ ἄγαλμα τοῦ

τύπου αὐτοῦ1290. Στὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου (ἢ σὲ αὐτὴ του Καλιγούλα) ἕχει χρονο-

λογηΘεῖ τὸ ἄγαλμα τοῦ αὐτοκράτορα στὴν Κόρινθο μὲ ve1atio capitis καὶ ἀρκετά

«ἐξελιγμένης» μορφῆς τήβεννο καθώς, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ πληρως διαμορφωμένο umbo,

τὸ sinus καλύπτει τὸ γόνατο1291. Ἕνα ἀκόμη ἄγαλμα ἀπὸ τὴν ΚόρινΘΟ, τὸ ὁποῖο ἔχει

χρονολογηθεῖ ἐπίσης στὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου, παρουσιάζει ὁρισμένες ἰδιαιτερό-

τητες, ὥστε νὰ μὴν εἶναι εὐκρινὲς ἂν πρόκειται γιὰ toga ἢ γιὰ ἱμάτιο ἐνδεδυμένο σὰν

toga, ἢ τέλος γιὰ παρανόηση τοῦ Ἕλληνα γλύπτη: Η «toga» καλύπτει καὶ τοὺς δύο

ὤμους, σχηματίζει ἕνα μεγάλο «sinus», ᾿τὸ ὁποῖο ὄμως καταλήγει σὲ γωνία, καί

«umbo», τὸ ὁποῖο ὁ ἄνδρας κρατᾶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, ἐνῶ ἡ «1acinia» δηλώνεται

ἀνάγλυφη στὸ ἀριστερὸ Πόδὴἳἒὶ2

Ἀξιοσημείωτα εἶναι τὰ παραδείγματα τηβεννοφόρων ἀπὸ τὴ Μικρὰ Ἀσία του

1ου αἰ. π.Χ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ-. Ἐκτὸς τῶν περιπτώσεων ὅπου ἡ toga

εἶναι διευθετημένη σὰν ἱμάτιο (braccio coht'bito)‘293, χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ μορφὴ

της στὴν ἀνάγλυφη παράσταση τοῦ Ζωίλου ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα τῆς Καρίας, ποῦ

γίὰ προσωπογραφικοὺς λόγους χρονολογεῖται περὶ τὸ-30 π.Χ.1294. Η toga εἶναι σχε-
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τικᾶ κοντή, δὲν σχηματίζεται sinus, ἐνῶ δὲν εἶναι εὐκρινὲς ἂν σχηματιζόταν ἕνα

ὑποτυπῶδες umbo, καθὼς τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο εἶναι Θραυσμἐνο. Χαρακτηριστικὸ

εἶναι ὅτι τμῆμα του ba1teus καλύπτει ἕνα μεγάλο μέρος του βραχίονα. Ἕνα δεύτερο

«ba1teus» σχηματίζει τὸ ὑποτυπωδῶς διαμορφωμένο umbo καὶ σὲ δύο ἀγάλματα

ἀπὸ τὴ Μαγνησία τοῦ Μαιἀνδρου, πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου1295. Η

toga καὶ τῶν δύο ἀγαλμάτων εἶναι σαφῶς βραχύτερη ἀπὸ αὐτὴ του 1 18, καθὼς μόνο

ἡ ἄκρη τῆς θυσανωτῆς ἀπόληξης τῆς 1acinia ἀκουμπᾶ στὴν πλίνθο, ἐνῶ κοινὸ

στοιχεῖο καὶ τῶν τριῶν ἔργων, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἔλλειψη τοῦ sinus, εἶναι ἡ ἐπικάλυψη

τοῦ ἀνώτερου τμήματος τοῦ βραχίονα ἀπὸ μέρος τοῦ ba1teus.

Στὴν περίοδο λοιπὸν αὐτή, στὰ χρόνια τοῦ Αὐγούστου, πρέπει νὰ ἀνήκει ἡ πλού

σιότερη καὶ μεγαλύτερη σὲ μέγεθος toga του ἀγάλματος 118, περίοδο κατὰ τὴν

ὁποία τυποποιεῖται καὶ καθιερώνεται καὶ ἡ κανονικὴ αὐτοκρατορικὴ μορφὴ τῆς

toga1296, τὴν ὁποῖα ἀκολουθοῦν τὰ ἄλλα δύο ἀγάλματα τηβεννοφόρων ἀπὸ τὸ Ἱερό,

τὰ 119 καὶ 120. Παραλλαγὲς ὄμως συναντῶνται, ἔστω καὶ μεμονωμἐνα, καὶ σὲ ὑστε-

ρότερες ἐποχἐς1297.

Σὲ ἀντίὌη μὲ τὸ 118, οἱ τηβεννοφὀροι 119 (πίν. 132-133) καὶ 120 (πίν. 134-

135) φέρουν τὴν toga κατὰ τὸν συνήθη τρόπο, ὁ ὁποῖος ἀπαντᾶ ὣς τὸ τέλος τοῦ

Ῥωμαϊκοῦ Κόσμου, παράλληλα μὲ τὶς ἑκάστοτε νέες μορφἐςὶἳθβ. Η ἐπικάλυψη τοῦ

δεξιοῦ γόνατου ἀπὸ τὸ sinus, ὅπως παρατηρεῖται στὸ 119 καὶ στὸ ἄγαλμα στὸ ὁποῖο

θὰ ἀνῆκε τὸ θραῦσμα ἀπὸ τὴν παρυφὴ τοῦ sinus δίπλα στὸν μηρὸ 121 (Πίν. 136α-γ),

Θεωρεῖται δὲ πιθανὴ στὴν περίπτωση τοῦ 120, δὲν ὁδηγεῖ σὲ κάποια συγκεκριμένη

ἐποχἠ1299.

Ἀπὸ ἄγαλμα τηβεννοφὀρου πρέπει νὰ προέρχεται καὶ τὸ Θραῦσμα πτυχῶν 122

(πίν. 136δ-ε) καὶ εἰδικότερα, ὅπως δείχνουν οἱ ἐπάλληλες καμπύλες πτυχἐς, ἀπὸ

κάποια ἀπὸ τὶς καμπύλες παρυφὲς της, τὸ sinus ἢ ἰδίως τὸ umbo, ποῦ θὰ ἦταν

ἔνΘετοὶ300.

Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἀκόμη ἡ μορφὴ τῶν ὑποδημάτων, τῶν ca1cei, ὅπως αὐτὰ

σώζονται στοῦς τηβεννοφὀρους 118 (πίν. 128-130, 131 β), 119 (Πίν. 132-133) καὶ στὸ

Θραῦσμα 123 (πίν. 136ςἾ1301. Τὸ εἶδος τῶν ca1cei διακρίνεται μὲ βεβαιότητα μόνο

στὸν togatus 119, ὅπου οἱ δύο corrigiae ποῦ πέφτουν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ ἄμμα-

τος, στὴ βάση τῆς κνήμης, ὑποδηλώνουν τὰ ca1cei senatorii. Στὸ ἄγαλμα τοῦ togatus

118, ἐνῶ οἱ πλατεῖς ἱμάντες ποῦ διασταυρώνονται στὸν ταρσὸ ἀποδίδονται σὲ πρό-

στυπο ἀνάγλυφο, οἱ corrigiae θὰ ἀποδίδονταν πιθανότατα γραπτῶς, δὲν εἶναι ἑπομέ-

νως δυνατὸν νὰ διαπιστωθεῖ ἂν ἔφερε ca1cei patricii ἢ senatorii. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ θύσα-

νωτὴ ἀπόληξη τῆς 1acinia ποῦ ἀποδίδεται ἀνάγλυφη στὴν πλίνθο μεταξὺ τῶν ἄκρων

ποδιῶν, στὸ Θραῦσμα 123 σώζεται μόνο τὸ πρόσθιο τμῆμα τοῦ ἄκρου ποδιοῦ, ὁπότε

ὁ ἀριθμὸς τῶν corrigiae παραμένει ἄγνωστος, καὶ συνεπῶς ὁ τύπος τῶν ca1cei1302.

Ca1cei patricii ἔφεραν τὰ ἀγάλματα -πιθανότατα θωρακοφόρων- ἀπὸ τὰ ὁποία

σώζονται μόνο τὰ Θραύσματα 126 (πίν. 146), 129 καὶ 130 (Πίν. 148γ-θ)1303.

Τὸ ζῆτημα τῆς ταύτισης τῶν τηβεννοφόρων ἀνδρῶν δὲν μπορεῖ νὰ διευκρινισθεῖ

μὲ μόνη τὴ μελέτη τοῦ ἐνδύματος, καθὼς λείπουν οἱ κεφαλὲς καὶ οἱ ἐνεπίγραφες

βάσεις. Η toga ὑποδεικνύει ὅτι πρόκειται γιὰ Ρωμαίους πολίτες, ἡ Κάλυψη πάντως

τῆς κεφαλῆς, ἡ ὁποία εἶναι βεβαιωμένη στὴν περίπτωση τοῦ ἀγάλματος 118 καὶ
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πολὺ πιθανὴ στοὺς 119 καὶ 120, εἶναι ἀναμενόμενη σὲ ἕνα ἱερό, ὡς ἐκδἠλωση

εὐλάβειας (pietas)'3°4. Ὁπωσδήποτε πρόκειται γιὰ σημαντικὰ πρόσωπα, ὅπως

ὑποδεικνύει καὶ ἡ ποιότητα τῶν ἀγαλμάτων. Ο πρωιμότερος ἀπὸ τοὺς togati, τὸ

ἐξαίρετης ἐργασίας καὶ τυπολογικά μοναδικὸ γιὰ τὴν ἐποχή του ἄγαλμα 118, θὰ

πρέπει εἰδικότερα νὰ εἰκόνιζε κάποια πολὺ σημαντικὴ προσωπικότητα τῆς ἐποχῆς,

ὥστε νὰ τιμηθεῖ μὲ μαρμάρινο ἄγαλμα, σὲ τιμητικὴ θέση μπροστὰ στὴν κύρια ὄψη

τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ1305. Νὰ ὑποτεθεῖ ὅτι παριστανόταν ὁ ἴδιος ὁ Αὔγουστος

Στὴν περίπτωση ἀκόμη του 119 εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν ἦταν ἕνΘετη,

ὅπως στὰ ἄλλα εἰκονιστικᾷ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπἐίο, τὸ ἄγαλμα δηλαδὴ σμι-

λεύθηκε εὐθὺς ἐξ ἀρχῆς γιὰ τὸ συγκεκριμένο πρόσωπο.

κβ. Τύποι ἀνδρικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων: Θωρακοφόροι

Μία μεγάλη ὁμάδα εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων ἀποτελοῦν αὐτὰ τῶν θωρακοφόρων

ἀνδρῶν (τεθωρακισμένα ἀγάλματα, statuae 1oricatae). Πρόκειται γιὰ τρία ἀγάλματα, τὰ

124, 125 καὶ 127 (Πίν. 137-142, 147), τὰ ὁποία ἀκολουθοῦν διαφορετικοὺς τύπους

θώρακα.

Τὸ ἐπαναχρησιμοποιημἐνο στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια ὕστερο ἑλληνιστικὸ ἄγαλμα 124

(πίν. 137-139) φέρει τὸν λεγόμενο «ἑλληνιστικὸ» θώρακα μὲ δύο σειρὲς δερμάτινες,

κροσσωτὲς λωρίδες-πτέρυγες13θβ. Ἀκολουθεῖται ὁ τύπος μὲ ἀποδομένη τὴ μυθολογία

(Τύπος Α, «ἀνατομικὸς» ἢ θώρακας «ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν» [«Muske1panzer»Ἰ). Ο

τύπος αὐτὸς δὲν ἦταν ἰδιαίτερα ἀγαπητὸς στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχή, στὶς περισσότερες

δὲ περιπτώσεις χαρακτηριζόταν ἀπὸ τὴ βαθιὰ καμπύλη ἀπόληξη ποῦ περικλείει τὴν

κοιλιακὴ χώρα, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν εὐθεῖα ἀπόληξη τῶν θωράκων, ὅπου δὲν δηλώνον-

ται οἱ μύες (Τύπσς Β, «σπολάς», «κυλινδρικὸς» θώρακάς [«R6hrenpanzer»Ἰ)13°7.

Ἀποκλειστικὰ σχεδὸν στὴν ὕστερη ἐλληνιστικὴ περίοδο, ἀπὸ τὴν πληθώρα τῶν

ἀποδιδόμενων σ᾿ αὐτὴ μνημείωνὶθθβ, ἀπαντοῦν λίγες παραστάσεις θωρακοφόρων

τύπου Α μὲ ἀπόληξη σὲ μαλακὴ καμπύλη γραμμῆ1309. Δὲν κερδίζεται ὄμως μία

ἀκριβέστερη χρονολόγηση, καθὼς ἡ παραλλαγὴ αὐτὴ χρησιμοποιεῖται εὐκαιριακᾷ

ὡς καὶ τὴν πρώιμη αὐτοκρατορικὴ ἐποχὴ1310 καὶ εἶναι σπάνια σὲ μεταγενέστερα

χρόνια, ὅπου συνήθως οἱ Πτέρυγες τῆς πρώτης σειρᾶς ἀποδίδονται μακρύτερες ἀπ᾿

ὅ,τι στὰ πρώιμα παραδείγματαὶβὶὶ.

Τὸ πιθανότατα ἀδριάνειο ἄγαλμα 125 (πίν. 140-142) φέρει θώρακα, ἡ μορφὴ

τοῦ ὁποίου ἀνάγεται σὲ κλασικὸ τύπο ποῦ ἀπαντᾶ σὲ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα του 4ου

αἰ. π.Χ.1312. Ο τύπος αὐτὸς φαίνεται ὅτι ἐπανεμφανίζεται στὴν πρώιμη αὐτοκρατο-

ρικὴ περίοδο καὶ κατόπιν στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.1313, ἀκολουθούμενος πιστὰ ἀπὸ ἕξι ἀκόμη

ἀγάλματα1314.

Ι. Κορμὸς ἀπὸ τὴ Δύμη τῆς Ἀχαΐας, ἴσως ἀγάλματος τοῦ Αὐγούστου, μὲ

ἀκόσμητο θώρακα, τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Αὐγούστου1315.

II. Ἀκἐφαλο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ θἐατρο του Βουθρωτοῦ μὲ ἀκόσμητο θώρακα, ἴσως

τῆς ἐποχῆς τοῦ Τιβερίουὶθὶβ. Κατὰ τὴν ἐπιγραφὴ ἐπάνω στὸ στήριγμα εἶναι ἔργο

τοῦ Ἀθηναίου Σωσικλἐους1317.
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III. Κορμὸς ἐπίσης ἀπὸ τὸ θέατρο τοῦ Βουθρωτοῦ, πανομοιότυπος μὲ τὸ II, μὲ

τὸ ὁποῖο συνανῆκε στὸ ἴδιο σύνολοὶ313.

IV. Κορμὸς ἀπὸ τὴν Ἡράκλεια Λυγκηστίδα, μὲ μονὸ cingu1um καὶ προτομὴ του

Ἡρακλέους στὶς ἐπωμίδες- χρονολογικὰ πρέπει νὰ βρίσκεται κοντὰ στὰ προηγοῦ-

μενα ἀγάλματα1319.

V. Κορμὸς στὸ Μουσεῖο Θεσσαλονίκης, πιθανότατα ἀδριάνειος: Φέρει τελαμῶνα

καὶ στὶς ἐπωμίδες εἰκονίζεται ἐπίσης ἡ προτομὴ του ἷΗρακλέους. Τὸν κορμὸ

κοσμοῦν δύο ἀρχαϊοτικὲς μορφὲς Νικῶν ποὺ στεφανώνουν ἕνα τρόπαιο, στὴ βάση

τοῦ ὁποῖου βρίσκονται δέσμιοι δύο βάρβαροὴβἳθ.

VI. Κορμὸς ΕΑΜ 1667, ἄγνωστης προέλευσης, πανομοιότυπος .μὲ τὸ 125, ὄχι ᾿

μόνο ὡς πρὸς τὸν τύπο ἀλλὰ καὶ τὸν διάκοσμο τοῦ θώρακα στὴν πρόσθια ὄψη (πίν.

143-145)1321.

Ἀπὸ τὰ ἑπτὰ ἀγάλματα, μαζὶ μὲ τῆς Ἐπιδαύρου1321, τὸ VI καὶ τὸ 125 διαφέρουν

κυρίως στὴ στάση, καθὼς στηρίζονται στὸ δεξιὸ καὶ ὄχι στὸ ἀριστερὸ σκέλος, ἐνῶ

εἰδικότερα στὸ 125 ὁ δεξιὸς βραχίονας δὲν ἦταν ὑψωμένος.

Τὸ VI καὶ τὸ 125 συνδέονται μεταξύ τους μὲ σχέση ἀντιγράφων. Οἱ διαφορὲς

εἶναι ἐλάχιστες. Τὸ VI, τοῦ ὁποίου εἶναι ἀποκρουμένο ὅλο τὸ μέρος τῆς χλαμύδας

καὶ ἕνας μεγάλος τόρμος συνέδεε τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι στὸν ὦμο, ἔχει τὴ δεξιὰ

ἐπωμίδα κοντύτερη καὶ μὲ κυκλικὴ ἀπόληξη, ὅπως καὶ τὰ ἄλλα ἀγάλματα του

τύπου. Τὰ στοιχεῖα τοῦ θώρακα ἀποδίδονται λεπτομερέστερα, οἱ μικρὲς πτέρυγες

τῆς πρώτης σειρᾶς διακρίνονται σαφῶς μεταξύ τους, ὅπως στὰ I-V, ἔχουν μορφὴ

φύλλου ἢ γλώσσας καὶ εἶναι σχεδὸν ἀκόσμητες, σὲ ἀντίθεση μὲ τὶς πυκνὰ διατεταγ-

μένες λεοντοκεφαλὲς του 125 ἢ αὐτὲς τῶν ἄλλων θωρακοφόρων του τύπου. Οἱ πτέ-

ρυγες ἀκόμη τῆς δεύτερης σειρᾶς κοσμοῦνται μὲ ἀνάγλυφα ἀνθέμια, ὅπως καὶ στὰ

I-V, ἐνῶ στὸ 125 εἶναι ἀκόσμητες, χωρὶς νὰ ἀποκλείεται ἡ πιθανότητα γραπτοῦ δια-

κόσμου. Ἐλάχιστες διαφορὲς παρουσιάζονται στὸ φυτικὸ κόσμημα του θώρακα,

Ὅσον ἀφορᾶ τὰ τρόπαια, ἐνῶ στὸ νι ἀποδίδεται στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἕνα ἀντί-

στοιχο τῆς δεξιᾶς τρόπαιο στραμμένο πρὸς τὸ κέντρο, ὁπότε διακρίνεται ἡ ἐξωτε-

ρικὴ ὄψη τῆς ἀσπίδας ποὺ καλύπτει μεγάλο τμῆμα τοῦ τροπαίου, στὸ 125 ὁ γλύπτης

ἀπέδωσε μόνο τὴν ἀσπίδα (πίν. 142, 145). Η πτύχωση τοῦ χιτῶνα ἐμφανίζεται στὸ

VI περισσότερο ὀξεία, συγκριτικὰ μὲ τὶς ἐπιφανειακὲς πτυχὲς τοῦ 125, ἡ διάταξη

πάντως τῶν πτυχῶν παραμένει ἡ ἴδια. ᾿

Η ἀνώτερη ποιότητα ἐργασίας τοῦ νι, ὁλοφάνερη στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομε-

ρειῶν, παρὰ τἡ μεγαλύτερη φθορὰ τοῦ μαρμάρου, ὅπως καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ἦταν

κοσμημένη καὶ ἡ πλάτη (δρθιοι ἀντωπὰ γρῦπες μὲ ἕνα λυχνοστάτη στὸ Κέντρο [πίν,

144Ἰ1323) καὶ ὅτι ἡ εἰκονισῆικὴ κεφαλὴ δὲν ἦταν ἕνΘετη, πιστοποιοῦν ὅτι τὸ ἄγαλμα

αὐτὸ ὑπῆρξε τὸ πρότυπο γιὰ τὸ 125.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ γοργόνειο, κοινὸ τόπο στὸ στέρνο τῶν θωρακοφόρων1324, ἰδιαί-

τερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει τὸ διακοσμητικὸ θέμα τῆς στομαχικῆς χώρας. Η

ὕπαρξη τῶν χεριῶν ἀποκλείει τὴν ἑρμηνεία τῆς γενειοφόρου μορφῆς ὡς μάσκας1325,

ἐνῶ ἡ ὄψη τῶν κεράτων ἀποκλείει τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἀχελῶο132β.

Τὸ θέμα τῆς πτερωτῆς Θεότητας μὲ φυτικοί>ς βλαστούς («Rankengottheit») ποὺ

εἰκονίζεται μαζὶ μὲ ζῶα εἶναι γνωστὸ ἤδη ἀπὸ τὴν πρώιμη ἑλληνικὴ τέχνη τοῦ 7ου
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αἰ. π.Χ.1327. Τὸ πλησιέστερο ὄμως παράλληλο τοῦ θέματος του 125 εἶναι ἡ

ἀνάγλυφη παράσταση σὲ Θρόνο, ποὺ βρέΘηκε στὸν πρόναο του Παρθενῶνα καὶ

Θεωρεῖται πρωτότυπο ἔργο τῶν μέσων περίπου του 4ου αἰ. π.Χ.1328. Στὴν πίσω ὄψη

τοῦ θρόνου, τοῦ ὁποίου σώζονται τρία ἀντίγραφα1329, παριστάνεται ἀπὸ τὴ μέση

του κορμοῦ μία ἀνάλογη γενειοφόρος φτερωτὴ μορφή, μὲ χειριδωτὸ χιτώνα, πόλο

στὴν κεφαλὴ καὶ ταινία στὸ μέτωπο, τὰ ἄκρα τῆς ὁποίας πέφτουν στὸ στῆθος᾿ στὰ

χέρια κρατᾶ ἀπὸ μία ἕλικα ἀπὸ τὴν πλούσια φυτικὴ διάταξη, ἀνάλογη αὐτῆς τοῦ

125. Δύο γρύπες, ποῦ καταλήγουν ἐπίσης σὲ φυτικὲς ἕλικες, σχηματίζουν τὰ ἐρεισί-

χειρα τοῦ θρόνου.

Ἀνάλογες μορφὲς ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἀρκετὲς ἀκόμη περιπτώσεις μὲ διάφορες

παραλλαγές1330. Στὴν ἔρευνα ἀναφέρεται συχνὰ ἡ ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ τὸν

Σαβάζιοὶββὶ, Θρακο-Φρύγα Θεὸ τῆς βλάστησης καὶ τῆς ἀναγέννησης1332, κρίνοντας

περισσότερο ἀπὸ τὰ ἀνατολικᾶ στοιχεῖα τῆς μορφῆς, ὅπως τὸν χειριδωτὸ χιτώνα.

Ἄν καὶ ἡ λατρεία τοῦ Σαβαζίου εἰσήχθη στὴν Ἀθήνα ἤδη στὸν 5ο αἰ. π.Χ.ὶ333

καὶ εἶναι γνωστὲς ἀρκετὲς λεπτομέρειες γιὰ τὸν ὁργιαστικὸ χαρακτῆρα της1334, δὲν

ὐΠάρχουν πληροφορίες γιὰ κάποια εἰκόνα του1335. Η μεταγενεστέρων χρόνων

εἰκονογραφία εἶναι διαφορετικὴ ἀπὸ αὐτὴ τῆς μορφῆς στὸν θώρακα τοῦ 125,

καθὼς ὁ θεὸς εἰκονίζεται συνήθως μὲ περισκελίδες, χιτωνίσκο, χλαμύδα καὶ φρυγικὸ

Πίλο1336.

Πιθανότερη φαίνεται ἡ ἀπόδοση τοῦ θέματος στὸν Διόνυσο, στὴν εἰκονογραφία

τοῦ ὁποῖου τὰ φυτικὰ στοιχεῖα1337, ὅπως καὶ τὰ ζῶα καὶ ἰδιαίτερα οἱ Πάνθηρες ποὺ

εἰκονίζονται στοὺς θωρακοφόρους VI καὶ 1251338 κατέχουν σημαντικότατη θέ-

ση1339. Τὰ φτερὰ δὲν εἶναι ξένα στὴν εἰκονογραφία τοῦ Διονύσου. Κατὰ τὸν Παυσα-

νία (III 19, 6) 0 Διόνυσος λατρευόταν στὴ Λακωνία μὲ τὸ ὄνομα Ψίλα ἢ Πι-ίλαξ,

ὅπως δὲ ἐξηγεῖ ὁ ἴδιος «Ψίλα/Πι-ίλα γὰρ καλοῦσιν οἱ Δωριεῖς τὰ πτερά»1340,

Προβληματικὴ εἶναι ἡ ἑρμηνεία τῶν κεράτων ποὺ ἡ γενειοφόρος μορφὴ φέρει

μόνο στὸ 125 καὶ τὸ ν11341. Η ὄψη τους, πέρα ἀπὸ κάποιο διακοσμητικὸ χαρα-

κτήρα, θυμίζει περισσότερο Κέρατα τράγου, καὶ φαίνεται ὅτι συνδέονται περισσό-

τερο μὲ τὸν Διόνυσο παρὰ μὲ τὸν Σαβάζιο1342.

Οἱ ὁμοιότητες στὴν οὐσία, ἀλλὰ καὶ στὴ λατρεία τῶν δύο αὐτῶν θεοτήτων δὲν

μπορεῖ νὰ ἀποκλείσουν τὴν πιθανότητα ἑνὸς συγκρητισμοῦ ἤδη ἀπὸ τὴν κλασικὴ

ἐποχή, συγκρητισμὸς ὁ ὁποῖος στὴ μετέπειτα ἑλληνιστικὴ καὶ ἰδίως στὴ ρωμαϊκὴ

ἐποχὴ εἶναι ἐπιβεβαιωμένος1343, τὰ στοιχεῖα ὄμως εἶναι ἀνεπαρκὴ γιὰ μία ἀνάλογη

ἑρμηνεία τῆς μορφῆς1344᾿ ᾿

Ἀρκετὰ ἐρωτήματα προκύπτουν σχετικὰ μὲ τὴν ταύτιση τοῦ εἰκονιζόμενου προ-

σώπου. Η χρονολογικὴ συνάφεια του τύπου τοῦ θώρακα καὶ τοῦ Κύριου διακοσμη-

τικοῦ θέματος, ἀναγόμενα καὶ τὰ δύο στὰ μέσα περίπου τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., θὰ σήμαινε

ἴσως τὴν ὕπαρξη Κάποιου προτύπου τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, τὸ ὁποῖο ἀντέγραψαν τὰ

ἀγάλματα 125 καὶ VI. Τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι τὰ δύο ἀντίγραφα εἶναι περίπου σύγ-

χρσνα μεταξύ τους καὶ δὲν ὑπάρχουν ἄλλα ἀπὸ ἄλλες ἑποχές (τὰ I-V ἀκολουθοῦν

τὸν ἴδιο τύπο θώρακα, ἡ διακόσμησή τους δμως, ὅσον ἀφορᾶ τὸ κύριο θέμα, εἶναι

διαφορετικὴ) καΘιστᾶ μάλλον ἀπίθανη τὴν ὑπόθεση αὐτή.

Γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ- Ρωμαίου ἄνδρα ἐλάχιστα βοηθᾶ ἡ ἑρμηνεία τῆς διακόσμητ
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σης ὡς ἀνήκουσας στὴ διονυσιακὴ εἰκονογραφία. Η περίοπτη θέση του ἀγάλματος

τῆς Ἀθῆνας, τὴν ὁποῖα πιστοποιεῖ ὁ ἀνάγλυφος διάκοσμος τῆς πλάτης, παρὰ τὸν

συνοπτικότερο τρόπο τῆς ἐργασίας τῆς πίσω δψης, ἡ σπανιότητα του τύπου καὶ ἡ

μοναδικότητα τοῦ διακόσμου, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ VI δὲν εἶχε ἔνθετη

τὴν κεφαλή, μαρτυροῦν ἕνα αὐτοκρατορικὸ ἄγαλμα. Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὶς

περισσότερες πιθανότητες συγκεντρώνει ὁ Ἀδριανός, ὁ ὁποῖος ὑπῆρξε ἀγωνοθέτης

στὰ Μεγάλα Διονύσια τοῦ 125 καὶ του 132 μ.Χ.1345, καὶ ἀνδριάντες του ἀνατέθηκαν

ἀπὸ τέσσερεις ἀθηναϊκὲς φυλὲς στὸ θέατρο του Διονύσου134β. Γιὰ τὸν τύπο ὄμως

αὐτῶν τῶν ἀγαλμάτων1347 ἢ τῶν ἄλλων ἀγαλμάτων τοῦ Ἀδριανοῦ στὸν ἴδιο

χῶρο1348 δὲν εἶναι τίποτα γνωστό.

Στὸ ἄγαλμα 125 ἀνήκει ἴσως τὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ στάσιμο δεξιὸ σκέλος καὶ τὴν

πλίνθο ἀνδρικοϋ ἀγάλματος λίγο μεγαλύτεροι) τοῦ φυσικοϋ μὲ ca1cei patricii 126

(πίν. 146), ὅπως δηλώνει κατ᾿ ἀρχὴν ἡ ἐργασία1349. Τὸ εἶδος τῶν ὑποδημάτων δεῖ-

χνει τὴ σημαίνουσα θέση τοῦ παριστανόμενου προσώπου. Ἐφὀσον ἡ δεξιὰ κνῄμη

τῆς μορφῆς ἔμενε γυμνἠ, ἀποκλείεται ἡ ἀπόδοση τοῦ Θραύσματος 126 σὲ ἄγαλμα

τηβεννοφόρου- ἡ προέλευσῄ του ἑπομένως ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα θωρακοφὀρου ἄνδρα

φαίνεται ὡς ἡ πιΘανότερη.

Ἀποσπασματικὰ σώζεται τὸ τρίτο Θωρακοφόρο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, τὸ

127 (πῖν. 147). Παρὰ τὸ μικρὸ σωζόμενο τμῆμα, ὁ τύπος του θώρακα πρέπει νὰ

ἀνήκει στὴ συνήθη κατὰ τὴν αὐτοκρατορικὴ περίοδο μορφἡ, ποῦ ἀκολουθεῖ τὴ

μυθολογίατοῦ σώματος, πιθανὸν μὲ μικρὲς μεταλλικὲς πτέρυγες καὶ ὁπωσδήποτε μὲ

δερμάτινες κροσσωτὲς λωρίδες, ὅπως ὑποδεικνύουν αὐτὲς στὸν ἀριστερὸ βρα-

χίθνα1350,

Ὅπως ἀναφέρθηκε καὶ στὴν περίπτωση τοῦ ἀγάλματος 125, κοινὴ στὰ θώρακο-

φόρα ἀγάλματα γενικότερα εἶναι ἡ θέση του γοργονείου στὸ οτέρνο του 127, ἐνῶ

προβληματικὴ παραμένει ἡ ἀναγνώριση του θέματος ποῦ κοσμοῦσε τὸν χῶρο Κάτω

ἀπὸ τὸ στῆθος. Σώζεται μόνο μία κεφαλὴ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἡ ὁποῖα θὰ ἀνῆκε

σὲ τρόπαιο μὲ κράνος μὲ λόφο καὶ παραγναθίδες, σὲ κατατομὴ πρὸς τὸ Κέντρο τοῦ

θώρακα1351. Η θέση αὐτὴ του τροπαίου δὲν ἦταν πολὺ συνηθισμένη. Ὅπως συμβαῖ-

νει στὸ 125 καὶ στὸ πρότυπό του ἄγαλμα VI, μία ἰδιαίτερα σημαντικὴ παράσταση

πρέπει νὰ καταλάμβανε τὸν πρόσθιο χῶρο, πρὸς τὴν ὁποῖα στρέφεται τὸ τρό-

παιο1352.

Τὸ Θραῦσμα 128 (Πίν. 148α-β) προέρχεται πιθανότατα ἀπὸ χλαμύδα ποῦ θὰ

ἔπεφτε στὴν πλάτη του ἀγάλματος δημιουργῶντας ἕνα ἐπίπεδο, μπροστὰ στὸ ὁποῖο

θὰ προβαλλόταν ἡ μορφῆ1353. Τὸ Θραῦσμα θὰ ἀνῆκε ἑπομένως σὲ κάποιον ἀπὸ

τοὺς δύο τύπους ἀνδρικῶν ἀγαλμάτων μὲ τὴ χλαμύδα πορπωμένη στὸν δεξιὸ ὦμο,

ποῦ ἀφενὸς πέφτει πίσω στὴ δεξιὰ πλευρά, ἀφετέρου δὲ καλύπτει μεγάλο μέρος τοῦ

στἡΘΟυς, ἔρχεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ πέφτει ἐπίσης στὴν πλάτη. Ο τρόπος αὐτὸς

ἀπαντᾶ σὲ γυμνὰ καὶ κυρίως σὲ θωρακοφόρα ἀγάλματα1354, τὸ μικρὸ ὄμως τμῆμα

ποῦ σώζει τὸ Θραῦσμα 128 δὲν ἐπιτρέπει ἀκριβέστερο προσδιορισμὸ τοῦ τύπου.

Προβληματικὸς εἶναι ὁ καθορισμὸς τῆς Κύριας ὄψης τοῦ Θραύσματος. Καλύ-

τερα δουλεμένη ἐπιφάνεια εἶναι μὲν αὐτὴ μὲ τὶς κατακόρυφες πτυχὲς ἀριστερά,

εἶναι ὄμως πιθανὸν ὅτι, στὴν περίπτωση ποῦ τὸ ἄγαλμα ἦταν στημένο περίοπτα καὶ
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σύμφωνα μὲ τὸν τύπο δὲν θὰ ἐκτίθεντομεγάλη ἐπιφάνεια τῆς χλαμύδας στὴν πρό-

σθια ὄψη, ἡ «καλὴ» αὐτὴ ὄψη του θραύσματος θὰ βρισκόταν στὴν πίσω δψη;στὴ

δεξιὰ καὶ ὄχι στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὅπου συνήθως ὑπῆρχε καὶ τὸ στήριγμα1355.

Στὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο περιλαμβάνονται καὶ ἀρκετὰ θραύ-

σματα ἀπὸ τὶς κνῆμες ἢ τὰ ἄκρα πόδια ποὺ παρουσιάζουν ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον γιὰ τὸν

τύπο ὑποδημάτων ποὺ φέρουν. Ο ἀγαλματικὸς τύπος δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ προσδιο-

ρισθεῖ, φαίνεται πάντως ὅτι τὰ περισσότερα ἀνῆκαν σὲ ἀγάλματα θωρακοφόρων γιὰ

τοὺς ἴδιους λόγους ποὺ ἐκτέθηκαν κατὰ τὴν ἐξέταση τοῦ θραύσματος 126.

Τὰ ca1cei patricii φέρει τὸ μικρὸ Θραῦσμα ἀπὸ τὸ κατῶτερο τμῆμα τῆς κνήμης

129 (πίν. 148γ-ε), ὅπως φαίνεται ἀπὸ ,τὰ ἴχνη τῶν corrigiae ποῦ πέφτουν ἀπὸ τὸ

ψηλότερα εὑρισκόμενο δεύτερο ἄμμα. Ἄν τὸ Θραῦσμα ἀνῆκε στὸ ἄγαλμα θωρακο-

φόρου 127, λόγω τῆς ὁμοιότητας στὴν ἐργασία1355, δὲν μπορεῖ νὰ βεβαιωΘεῖ.

Ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα Ρωμαίου, ὑψηλῆς κοινωνικῆς τάξης, προέρχονται τὰ Θραύ-

σματα 13οα-β (πίν. 148ςὶ-θ) ἀπὸ τὸ Κάτω τμῆμα τῆς δεξιᾶς καὶ τῆς ἀριοτερῆς κνή-

μης, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ διαμόρφωση τῶν μυῶν καὶ ἡ ἐργασία τῶν ἐπιφανειῶν,

καθὼς στὸ πληρέστερο 13οα (πίν. 148ςί-ζ) τὰ ἴχνη ράσπας στὴ μία μόνο πλευρὰ

δηλώνουν ὅτι θὰ ἀνῆκε στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια τοῦ ποδιοῦ.

Τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῶν Θραυσμάτων καλύπτεται ἀπὸ τὰ ὑποδηματα. Η

ἐπιφάνειά τους εἶναι λεία καὶ μόνο στὴν πρόσθια ὄψη ἀποδίδονται δύο ζεύγη ὀπῶν

στὸ ἐπάνω καὶ τὸ Κάτω μέρος, οἱ ὁποῖες ὑπονοοϋν ὅτι στὰ σημεῖα αὐτὰ εἶχαν προ-

σαρμοοΘεϊ μεταλλικὰ μέλη. Η διαμόρφωση αὐτὴ καθιστᾶ ἀδιαμφισβήτητη τὴν ταὐ-

τιση τῶν ὑποδημάτων μὲ τὰ ca1cei patricii: οἱ ἱμάντες θὰ ἀποδίδονταν μὲ χρῶμα στὴ

λεία ἐπιφάνεια, ἐνῶ τὰ δύο ἅμματα καὶ οἱ corrigiae θὰ ἦταν ἕνΘετα.

Ἀκριβὲς παράλληλο τῆς ἀπόδοσης αὐτῆς δὲν εἶναι γνωστό. Μόνο κατὰ τὴν

ἐπαναχρησιμοποίηση δύο ἀγαλμάτων καθημένων ἀνδρῶν ἀπὸ τὴ Ρώμη, ἀπὸ τὰ

ὁποία τὸ ἕνα εἰκόνιζε τὸν κωμωδιογράφο Ποσείδιππο, καὶ τὴ χρησιμοποίησή τους

ὡς εἰκονιστικῶν, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ, ξαναδούλεψαν καὶ τὰ ἄκρα πόδια, ὥστε νὰ

ἀποδώσουν τὰ σημαντικὰ γιὰ τὴν κοινωνικὴ θέση τοῦ εἰκονιζόμενου ca1cei, καὶ

ἔθεσαν ἔνθετα τὰ ἅμματα καὶ τὶς corrigiae'357.

Ἀνάλογη διάταξη μὲ αὐτὴ τῶν 13οα-β παρουσιάζουν οἱ ὀπὲς στὴ σωζόμενη

ἐμβάδα ἑνὸς πιθανότατα ἑλληνιστικοῦ ἀγάλματος Ἀρτέμιδος ἀπὸ τὴ Δῆλο, μὲ

ἀνάγλυφο τὸν πλούσιο λοιπὸ διάκοσμοὶ358. Η ταύτιση ὄμως τῶν Θραυσμάτων τῆς

Ἐπιδαύρου μὲ ἐμβάδες δὲν φαίνεται πολὺ πιθανή, καθὼς δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ

ὑποτεθεῖ ὅτι σὲ ἕνα μεγάλο ἄγαλμα θὰ ἀποδίδονταν γραπτὲς οἱ ἀναδιπλώσεις του

δέρματος στὴν κνῆμη1359.

Τὴν ἑρμηνεία τῶν Θραυσμάτων 13οα-β ὣς ca1cei patricii στηρίζει καὶ ἡ θέση τοῦ

ἀνώτερου ζεύγους ὀΠῶν, λίγο, χαμηλότερα ἀπὸ τὴν παρυφὴ του ὑποδηματος, ποῦ

ἀντιστοιχεῖ σ᾿ αὐτὴ του ἀνώτερου ἅμματος τῶν ca1cei senatorii καὶ patricii1360. Η

κοινὴ ἐργασία καὶ τεχνικὴ τῶν δύο θραυσμάτων ὑποδηλώνει ὅτι ἀνῆκαν Οἷὸ ἴδιο

ἄγαλμα. Η διαφορετικὴ ἀπόσταση τῶν ζευγῶν τῶν ὀπῶν ἐξηγεῖται, ὑποθέτοντας ὅτι

τὸ 13οβ, μὲ τὴ μικρότερη ἀπόσταση τῶν ὀπῶν, ἀνῆκε στὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος, τὸ

ὁποῖο θὰ φερόταν πρὸς τὰ πίσω13βὶ.

Σχετικᾷ μὲ τὸν τύπο τοῦ ἀγάλματος στὸ ὅποιο θὰ ἀνῆκαν οἱ σωζόμενες κνῆμες,



288 ιιι. ΤΥΠΟΛΟΓΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

πρέπει νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ ἀπόδοση σὲ τηβεννοφόρο, καθὼς τὸ ca1ceus του δεξιοῦ του-

λάχιστον σκέλους θὰ καλυπτόταν ἐν μέρει ἀπὸ τὴν toga. Πιθανότερη εἶναι ἡ

ἀπόδοση σὲ ἄγαλμα θωρακοφόρου, ἀρκετὰ παραδείγματα τῶν ὁποίων προέρχονται

ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο. Εἶναι δύσκολο νὰ ὑποτεθεῖ ὅτι θὰ παριστανόταν σὲ ἄλλο τύπο

ἕνα ἄτομο, ἡ κοινωνικὴ θέση τοῦ ὁποίου του ἐπέτρεπε νὰ φέρει ca1cei patricii'362.

Σὲ ἀνδρικὸ ἄγαλμα μεγαλύτερου του φυσικοῦ μεγέθους θὰ ἀνῆκαν καὶ τὰ ἄκρα

πόδια 131α-β (πῖν. 149α-ε), τὰ ὁποία σὲ δεύτερη χρῄση φέρουν τὰ ρωμαϊκᾶ ca1céi,

ὅπως πιστοποιοῦν οἱ χιαστὶ ἱμάντες στὸν ταρσὀ. Ο ἰδιαίτερος τύπος τῶν ca1cei δὲν

εἶναι δυνατὸν νὰ προσδιορισθεῖ ἐπειδὴ δὲν σώζονται τὰ ἅμματα καὶ οἱ corrigiae.

Ὄncog συνάγεται ἀπὸ τὸ πληρέστερο ἄκρο δεξιὸ πόδι 131α (Πίν. 149α-γ), τὰ θραύ-

σματα αὐτὰ ἀνῆκαν σὲ ἕνα παλαιότερα, ἄγνωστου τύπου ἄγαλμα μορφῆς ποὺ ἔφερε

σάνδαλα. Στὴ φτέρνα, συγκεκριμένα, καὶ στὴν ἀρχὴ ἑνὸς ἀπὸ τοῦς ἱμάντες τῶν

ca1cei Πίσω ἀπὸ τὸ μεγάλο δάκτυλο, στὴν ἐσωτερικὴ δηλαδὴ ἐπιφάνεια του ποδιοῦ,

διακρίνεται τμῆμα τοῦ ἀναγλύφου πλέγματος ἱμάντων τῶν σανδάλων, τὸ ὁποῖο ἔχει

ἀπαλειφθεῖ ἀπὸ τὶς λοιπὲς ἐπιφάνειες1363. Στὴν ἀπόδοση βέβαια τῶν κλειστῶν ca1cei

δὲν ταίριαζε ἡ δήλωσή τῶν δακτύλων. Τὸ πρόβλημα αὐτὸ λύθηκε στὴν περίπτωση

τοῦ ἀριστεροῦ ποδιοῦ 131β (πίν. 149δ-ε) μὲ τὴν ἀπόδοση ὁλόκληρου τοῦ πρόσθιου

τμήματος ἀπὸ διαφορετικὸ κομμάτι μαρμάρου, ἐνῶ στὸ δεξιὸ πόδι φαίνεται πιΘανό-

τερο ὅτι τὸ ἀνάγλυφο τῶν δακτύλων εἶχε καλυφθεῖ μὲ γύψο.

Ἕνα ἀνάλογο παράδειγμα ἀπὸ τὴ Σάμο περιλαμβάνει μόνο τὸ ἄνετο ἄκρο

ἀριστερὸ Πόδι ὣς τὸν ἀστράγαλο ἑνὸς κολοοΟικοῦ ἀγάλματος, ὅπου, κατὰ τὴ μετα-

τροπὴ τῶν σανδάλων σὲ ρωμαϊκὰ ca1cei, ἀφαιρέΘηκε καὶ προστέΘηκε ἀπὸ ἄλλο κομ-

μάτι μαρμάρου τὸ τμῆμα τῶν δακτύλων, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μεγάλο, τὸ ἐσωτερικὸ περί-

γραμμα του ὁποῖου διακρίνεται ἀκόμη εὐκρινῶς1364.

Γιὰ τὸν τύπο τοῦ ἀγάλματος ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται τὰ ἄκρα πόδια 131α-β

δὲν ὑΠάρχουν στοιχεῖα, ἐκτὸς του ὅτι θὰ πατοῦσαν στὴν πλίνθο μὲ ὁλόκληρο τὸ

πέλμα, ὁπότε τὸ ἄνετο Σκέλος θὰ προβαλλόταν μπροστᾶ. Η στάση αὐτὴ θυμῖζει

τοῦς διαφόρους τύπους τῶν ἱματιοφόρων ἀνδρῶν13β5, ὅπου, ξαναδουλεύοντας τὰ

ἄκρα του ἱματίου ποῦ Πέφτουν δίπλα στὸ ἄκρο ἀριστερὸ Πόδι, θὰ μποροῦσαν νὰ

δώσουν τὴν ἐντύπωση τηβέννου.

Ἀπὸ ἕνα φυσικοϋ μεγέθους ἀνδρικὸ ἄγαλμα μὲ σάνδαλα σώζεται τὸ ἀριστερὸ

μισὸ τῆς πλίνθου μὲ τὸ ἄκρο Πόδι 132 (πίν. 1499’). Οἱ ἱμάντες δηλώνονταν προ-

φανῶς μὲ χρῶμα, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀκραῖο ἱμάντα πίσω ἀπὸ τὴ γένεση τῶν δακτύλων,

του ὁποῖου ἀποδίδεται ἐγχάρακτη ἡ μία πλευρά, καὶ τὴν πρότυπη ἀποδομένη

γλῶσσα. Ἐπάνω στὸν ταρσὸ θὰ δηλωνόταν ἀνάγλυφο ἕνα ἄμμα, τὰ ἄκρα του

ὁποῖου θὰ ἔπεφταν στὰ πλάγια.

Ο τύπος τῶν σανδάλων μὲ γλώσσα (1ingu1a), ποῦ ἔρχεται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς

ἱμάντες στὸν ταρσό, φαίνεται ὅτι ἀπαντᾶ ἤδη στὰ κλασικᾶ χρόνια, διαδόθηκε ὄμως

κυρίως κατὰ τὸν 20 καὶ τὸν Ισ αἱ. π.Χ. καὶ γενικεύθηκε στὰ αὐτοκρατορικὰ χρό-

νιαὶΞββ. Κρίνοντας ἐξάλλου ἀπὸ τὰ γνωστὰ παραδείγματα, φαίνεται ὅτι στὰ ἐλληνι-

στικᾶ παραδείγματα ἡ γλῶσσα εἶναι σχετικὰ κοντἠ, ἐπικαλύπτοντας τὸ ἐπάνω

τμῆμα του ταρσοῦ, καὶ μόνο στὰ αὐτοκρατορικὰ χρόνια φθάνει ὣς τὴ γένεση τῶν

δακτύλων1357.
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Μολονότι ἀνάλογης μορφῆς σάνδαλα (τροχάδες) φέρει ὁ Ἀσκληπιὸς σἑ ὅλα

σχεδὸν τὰ ρωμαϊκὰ ἀντίγραφα τῶν ἀγαλματικῶν του τύπων13βθ, ἡ ὑπόθεση ὅτι τὸ

Θραῦσμα 132 θὰ μποροῦσε νὰ προέρχεται ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα τοῦ Ὄῦ πρέπει νὰ

ἀποκλειοΘεῖ, καθὼς σὲ ὅλες σχεδὸν τὶς εἰκόνες τοῦ Ἀσκληπιοῦ στὴν ἀριστερὴ

πλευρὰ βρίσκεται ὁ ὀμφαλὸς ἢ τουλάχιστον ἡ ἀπόληξη τῶν κατακόρυφων

παρυφῶν του ἱματίου. ἈντίΘετα, στὸ 132 τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι φθάνει ὣς τὴ γωνία

καὶ τὸ ἄκρο τῆς πλίνΘΟυ.

Εἶναι λοιπὸν πιθανότερο ὅτι τὸ 132 ἀνῆκε σὲ ἕνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα. Ο ἄνδρας

θὰ εἰκονιζόταν μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, προβάλλοντας μπροστὰ τὸ ἄκρο πόδι

καὶ πατῶντας μὲ ὁλόκληρο τὸ Πέλμα, ἐνῶ τὸ δεξιὸ θὰ βρισκόταν ἐλαφρὰ πιὸ πίσω,

ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν ἐργασία τῆς πλίνθου πρὸς τὸ σωζόμενο δεξιὸ ἄκρο της.

Πρὸς τὴν πλευρὰ αὐτὴ τοῦ στάσιμου σκέλους θὰ βρισκόταν καὶ τὸ στήριγμα του

ἀγάλματος. Ο ἰδιαίτερος ἀγαλματικὸς τύπος δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀναγνωρισθῇ. Θὰ

πρέπει νὰ ἀποκλεισθοῦν οἱ ἀνάλογης στάσης ἱματιοφόροι ἄνδρες, οἱ ὁποῖοι κυρίως

φοροῦν σάνδαλα, ὡς «ἑλληνικὸ» τύπο ὑποδημάτων σὲ ἀντίὌη μὲ τὰ ca1cei τῶν

togati, ἐπειδὴ στὴν περίπτωση αὐτὴ οἱ ἀπολήξεις τῶν γωνιῶν τοῦ ἱματίου χρησί-

μευαν ὡς στήριγμα, ἀκόμη κι ἂν τὸ ἀριστερὸ σκέλος δὲν ἦταν τὸ στάσιμοὶ369. Ἀνά-

λογου τύπου σάνδαλα φέρουν ὁρισμένες φορὲς καὶ θωρακοφόροι, μάλιστα δὲ μὲ

ἄνετο προβαλλόμενο μπροστὰ τὸ ἀριστερὸ πόδι. Τὰ παραδείγματα εἶναι ὄμως πολὺ

λίγα γιὰ νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι τὸ Θραῦσμα 132 ἀνῆκε σε ἄγαλμα αὐτοῦ τοῦ τύπου1370.

Δὲν εἶναι δυνατὸν ἐΠίσης νὰ διευκρινισθεῖ ἡ ταυτότητα τοῦ ἄνδρα, διότι ἀνάλογου

τύπου ὑποδήματα ἔφεραν ἄτομα ὅλων τῶν τάξεων, ἀκόμη καὶ αὐτοκράτορες σε

ὁρισμένες περιπτώσεις1371.

κγ. Εἰκονιστικὲς ἑρμαϊκέ στήλες

Μία ἀκόμη κατηγορία εἰκονιστικῶν ἔργων ἀπὸ τὸ Ἱερὸ ἀποτελοῦν τέσσερεις

εἰκονιστικὲς ἑρμαϊκέ στῆλες, κυρίως του 2ου καὶ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ., αὐτὴ τοῦ Ἐπικτήτου

(133 [Πίν. 150Ἰ), αὐτὴ ποῦ βρίσκεται μπροστὰ ἀπὸ τό «κτήριο Ε» (134 [πίν. 151Ἰ) καὶ

τὰ θραύσματα ἀπὸ τὶς προτομἐς δύο ἑρμαϊκῶν στηλῶν 135 (Πίν. 152α) καὶ 136 (πίν.

152β-γ), ἐνῶ τὸ Θραῦσμα ἀπὸ τὸν κορμὸ ἐρμαϊκή στήλης 137 (πίν. 152δ) δὲν εἶναι

βέβαιο ὅτι ἀνήκει στὰ εἰκονιστικᾷ ἕργα1372.

Οἱ τέσσερεις στήλες παρουσιάζουν τὸν ἴδιο τύπο. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ βάση καὶ τὴν

πλίνΘΟ, ποὺ σώζονται μόνο στὴν περίπτωση τῆς στήλης τοῦ «Κτηρίου Ε», ἀποτε-

λοϋνται ἀπὸ ἕνα περίπου τετραγωνικῆς διατομῆς ψηλὸ κορμὸ καὶ τὴν προτομή. Στὸ

μέσο σχεδὸν τοῦ κορμοϋ, στὴν πρόσθια δψη, ἀποδίδονται ἀνάγλυφα τὰ ἀνδρικὰ

γεννητικὰ δργανα. Ο κορμὸς ἀπολήγει σὲ προτομή, ἀπὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ στῆθος ὣς

ἶ᾿ καὶ τοῦς ὤμους, ἐνῶ οἱ πλάγιες πλευρὲς συνεχίζουν αὐτὲς τοῦ κορμοῦ μὲ δύο κατα-

Κόρυφους ὀρθογώνιους τόμους στὴ θέση τῶν βραχιόνων.

Η προτομὴ 136 (Πίν. 152β-γ) παρουσιάζει μικρὲς διαφοροποιήσεις ἀπὸ τὸ

γενικὸ αὐτὸ σχῆμα: εἶχε λαξευθεῖ σὲ χωριστὸ κομμάτι μαρμάρου καὶ θὰ ἦταν ἔνθετη

στὸν κορμόὶ373, οἱ τόρμοι τῶν πλαγίων πλευρῶν ἀποδίδονται ἀρκετὰ χαμηλότερα
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ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ ἄλλα παραδείγματα, ἐνῶ ἰδιαίτερα ψηλὸ εἶναι τὸ τμῆμα τοῦ ἱματίου

στὸν αὐχένα καὶ τὸν δεξιὸ ὦμο, παρ᾿ ὅλο ποὺ τὸ μέρος αὐτὸ τοῦ θραύσματος εἶναι

πολὺ φΘαρμἐνο.

Ο τύπος ἕλκει τὴν καταγωγὴ του ἀπὸ τὶς ὑστεροαρχαϊκέ στήλες του Ἐρμοῦ, ἡ

χρῄση τῶν ὁποῖων σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀρχαϊστικὴ μορφὴ τοῦ Ἑρμοῦ Προπυλαίου

τοῦ Ἀλκαμένους συνεχίσθηκε καὶ καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ρωμαιοκρατίας1374.

Μὴ λαμβάνοντας ὑπόψη τὴν ἐπιγραφὴ στὴ στήλη τοῦ Ἐπικτήτου 133 (πίν. 150),

τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ κεφαλὲς τῶν ἑρμαϊκῶν στῆλων ἦταν εἰκονιστικἐς, πιστοποιεῖται

ἀπὸ τὴν ἀπόδσση ἑνὸς ἱματίου στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν προτσμῶν, τὸ ὁποῖο ἔρχε-

ται στὸν ὦμο καὶ καλύπτει σὲ ὁριζόντια διάταξη τὸ ἀποδιδόμενο μικρὸ τμῆμα τοῦ

αὐχένα καὶ τὸ πίσω τμῆμα τοῦ δεξιοῦ ὤμου.

Ἐμμανὲς στήλες μὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς φαίνεται ὅτι δημιουργήθηκαν κατὰ

τὸν Ισ αἰ. π.Χ. στὸν ἰταλικὸ χῶρο ἢ καὶ στὰ νεοαττικὰ ἐργαστηρια, κατόπιν παραγ-

γελίας Ρωμαίων, στοὺς ὁποῖους ἡ ἔννοια τῆς εἰκονιστικῆς κεφαλῆς εἶχε μεγαλύτερη

παράδοση1375. Κατὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ θὰ πρέπει νὰ δημιουργήθηκαν καὶ διάφορες

ἐπιμέρους μορφὲς τῆς προτομῆς τῶν εἰκονιστικῶν στηλῶν. Ἐνδεικτικά, ἀπὸ τὸν

μεγάλο ἀριθμὸ παραδειγμάτων ἀπὸ τῆ «Vi11a dei Papiri» στὸ Hercu1aneum ποῦ χρο-

νολογοῦνται στὸ y’ τέταρτο τοῦ 1ου αἰ. π.Χ., παρατηρεῖται ὅτι οἱ προτομὲς παρου-

σιάζονται συνῆθως γυμνὲς ἢ μὲ χλαμύδα ἢ καὶ μὲ τὸ ἱμάτιο στὴν ἀριστερὴ πλευρά-

εἷναι δἒ πιθανὸν ὅτι οἱ μορφὲς αὐτὲς προῆλθαν ἀπὸ τὴν μεταφορὰ σὲ προτομὴ

ἐρμαϊκή στήλης τοῦ ἀντίστοιχου σημείου προϋπάρχοντος εἰκονιστικοῦ ἀγάλματος

τοῦ παριστανόμενου προσώπου137β.

Ἀπὸ τὶς ἐπιγραφικὲς κυρίως μαρτυρίες, εἶναι βέβαιο ὅτι ἡ χρῄση εἰκονιστικῶν

ἑρμαϊκῶν στηλῶν στὴν Ἀθῆνα, τὸ μεγαλύτερο καλλιτεχνικὸ κέντρο τῆς Ἑλλάδος

κατὰ τοὺς ρωμαϊκοὺςχρόνους, γνώρισε μεγάλη διάδοση ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 2ου αἰ.

μ.Χ., ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἰδίως τοῦ Ἀδριανοῦ, καθὼς ἀπὸ τὴν περίοδο αὐτὴ συνηθιζόταν

τὸ στήσιμο ἑρμαϊκῶν στηλῶν μὲ τὶς κεφαλὲς τῶν διαφόρων ἀρχόντων κατὰ κύριο

λόγοὶ377. Ἀπὸ τὶς τιμητικὲς αὐτὲς στήλες ἔχουν σωΘεῖ παραδείγματα τῆς ὁμάδας τῶν

Κοσμητῶν, ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Τραιανοῦ ὣς καὶ τὸ β, μισὸ τοῦ

3ου αἰ. μ.Χ.1378. Ὅταν σώζεται καὶ ἡ προτομή, παρατηρεῖται ὅτι ὁ τύπος τῶν

ἑρμαϊκῶν στηλῶν τῆς Ἐπιδαύρου, μὲ τὸ ἱμάτιο στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀκολουθεῖται

μόνο σὲ δύο παραδείγματα, στὴ στῄλη ΕΑΜ 388, πιθανὸν τοῦ 223/4 μ.Χ., καὶ στὴν

ΕΑΜ 391, τοῦ β, τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ.1379, ἐνῶ στὰ ὑπόλοιπα ἡ προτομὴ παρα-

μένει γυμνἠ. Ο τύπος μὲ ἱμάτιο ἐφαρμόσθηκε καὶ σὲ εἰκονιστικὲς ἐμμανὲς στήλες

ἀνωνύμων ἀνδρῶν1380᾿ γιὰ τὴ συχνότητά του ὄμως εἶναι δύσκολο νὰ ἐξαχθοῦν

συμπεράσματα, καθὼς γιὰ τὶς περισσότερες σωζόμενες κεφαλὲς δὲν εἶναι γνωστὸ ἂν

ἀνῆκαν σὲ ἄγαλμα, προτομὴ ἢ ἐρμαϊκὴ στῆλη.

Η ταυτότητα τοῦ εἰκονιζόμενου προσώπου στὶς τέσσερεις ἑρμαϊκέ στήλες τῆς

Ἐπιδαύρου εἶναι γνωστὴ μόνο στὴν περίπτωση τῆς στήλης τοῦ Ἐπικτήτου 133 (πίν.

150), ὅπως αὐτὴ προκύπτει ἀπὸ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὸν κορμὸ τῆς στῆλής

(IG IV2 683). Η στήλη ἔφερε τὴν εἰκόνα τοῦ στωικοῦ φιλοσόφου Ἐπικτήτου ἀπὸ

τὴν Ἰεράπολι τῆς Φρυγίας, ὁ ὁποῖος ἔζησε στὸ βἸ μισὸ τοῦ 1ου αἰ. καὶ στὸ ακ τρίτο

τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. Ο ἴδιος εἶχε ἱδρύσει μία φημισμἐνη φιλοσοφικὴ σχολὴ στὴ Νικό-
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πολη τῆς Ἠπείρου ἀφ᾿ ὅτου ἔφυγε ἀπὸ τὴ Ρώμη τὸ 94 μ.Χ., ἦταν διδάσκαλος τοῦ

Ἀρριανοῦ καὶ συνδεόταν μὲ φιλία μὲ τὸν Ἀδριανὀ, ὅπως δὲ συνάγεται ἀπὸ τὴ δια-

τύπωση τῆς ἐπιγραφῆς φαίνεται ὅτι τῆ στήλη ἀνέθεσε ὁ ἴδιος ὁ αὐτοκράτορας ὡς ὁ

φίλοςὶθβὶ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ στῄλη του Ἐπικτῆτου, μόνο γιὰ τὴν 134 (πίν. 151) μπροστὰ στό

«Κτῆριο Ε», ὑπάρχει Κάποια ἔνδειξη σχετικὰ μὲ τὸ εἰκονιζόμενο πρόσωπο. Πρόκει-

ται γιὰ τὴν ἰδιότυπη μορφὴ τοῦ ἀνδρικοῦ μορίου ποῦ Θυμίζει αὐτὴ ἀθλητῶν σὲ ὥρα

ἀγώνα ἢ προπόνησης1382, ὑποδηλώνοντας ὅτι ἡ στήλη θὰ μποροῦσε νὰ ἀνῆκε σὲ

ἄνδρα, ὁ ὁποῖος εἴτε ἦταν ὁ ἴδιος ἀθλητῆς, εἴτε εἶχε ἀσχοληθεῖ γενικότερα μὲ τοῦς

ἀγῶνες ποῦ ὡς γνωστὸν διεξάγονταν στὸ Ἀσκληπιετοὶ383.

κδ. Τύποι τραπεζοφόρων

Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχονται δύο τραπεζοφόρα, τὰ 138 καὶ 139 (πίν. 153-

155α-β), τὰ ὁποῖα βρέθηκαν σὲ μία ἔπαυλη μεταξὺ τῶν Προπυλαίων καὶ τῆς Στοᾶς

τοῦ Κότυος καὶ στὴ Βασιλικὴ ἀντίστοιχα1384.

Τὸ 138 (Πίν. 153-154) παρουσιάζει τὴν τυπικὴ μορφὴ τοῦ ἀττικοῦ τραπεζοφό-

ρου, ἀποτελούμενο ἀπὸ μία ὑψηλὴ ὀρθογώνια βάση καὶ ἕνα πεοσίσκο, μπροστὰ ἀπὸ

τὸν ὁποῖο βρίσκεται ἡ σχεδὸν ὁλόγλυφη διακόσμησηὶθβὒ. Η βάση συνίσταται ἀπὸ

ἕναν ἐπίπεδο ὀρθοστάτη (πεδίο) ποῦ πλαισιώνεται ἐπάνω καὶ Κάτω ἀπὸ ἕνα κυρτὸ

κυμάτιο καὶ μία ταινίαὶθββ. Ο πεσσίσκος1387 ἕχει ἰδιαίτερη χαμηλὴ βάση καὶ καταλη-

γει σὲ πεσσὀκρανο, στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τοῦ ὁποῖου ὑπάρχει ἕνας τετράγωνος τόρ-

μος γιὰ τὴν ἀρμογή τοῦ ἐμβόλου τῆς πλάκας του τραπεζιοῦ1388.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ βάση, γιὰ τὴν ὁποία ἔχει γίνει ἤδη λόγος, καθὼς τὸ ὕψος τοῦ

πεδίου ἀποτελεῖ βασικὸ χρονολογικὸ στοιχετοὶ339, πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὸ τραπε-

ζοφόρο 138 διαφέρει ἀπὸ τὰ γνωστὰ παραδείγματα ὅσον ἀφορᾶ τὰ κυμάτια τοῦ

πεσσὀκρανου. Ἐνῶ ἐδῶ ἡ σειρὰ τῶν κυματίων, ἀρχίζοντας ἀπὸ ἐΠάνω, εἶναι: ταινία

(ἄβακας), λέσβιο (κοιλόκυρτο) κυμάτιο, ὑποτομῆ καὶ κοῖλη μετάβαση στὸν ἐπίπεδο

κορμό, στὰ περισσότερα τραπεζοφόρα ἔχει προστεθεῖ καὶ ἕνα ἰωνικό (κυρτὸ) κυμά-

τιο Κάτω ἀπὸ τὸ λέοβιο, στὴ θέση συνήθως τῆς καμπύλης ἀπόληξης τοῦ στελέχους

τοῦ πεσσίσκου- εἶναι πιθανὸν ὅτι καὶ ἡ μορφὴ τῆς ἐπίσκεψης ἕχει Κάποια χρονολο-

γικῆ σημασία1390.

Ἀξιοσημείωτο εἶναι ἀκόμη ὅτι ὁ συνδυασμὸς τῶν κυματίων του πεσσὀκρανου

τοῦ 138 ἀπαντᾶ σὲ πολὺ λίγες περιπτώσεις στὴν ἐπίσκεψη τῶν ἀττικῶν σαρκοφά-

γων1391, ἐνῶ ὁ συνδυασμὸς μὲ τὴν προσθῆκη τοῦ ἰωνικοῦ κυματίου εἶναι συνηθέστε-

ρος κατὰ Κύριο λόγο στὶς σαρκοφάγους ἐπίσης τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.1392.

Ἀντίθετα μὲ τὸ 138, τὸ τραπεζοφόρο 139 (πίν. 155α-β) ἦταν περίοπτο, μολονότι

ἡ ἀνάγλυφη παράσταση του δελφινιοῦ ὁρίζει μία κύρια ὄψη. Τὸ τραπεζοφόρο εἶναι

κυλινδρικὸ καὶ δουλεμένο ὁλόγυρα. Ἀποτελεῖται ἀπὸ μία βάση, ἡ ὁΠοία σχηματίζε-

ται ἀπὸ μία πλατιὰ σκοτία μεταξὺ δύο λεπτῶν ταινιῶν, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ κάτω προε-

ξέχει ἀρκετά, καὶ ἕνα στέλεχος, ἡ διάμετρος τοῦ ὁποῖου μειώνεται πρὸς τὰ ἐπάνω.

Τὸ στέλεχος σώζεται ὣς τὴν οὐρὰ περίπου τοῦ δελφινοῦ, τὸ ὁποῖο ἀποδίδεται
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ἕξεργο μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ κάτω ἀγγίζοντας σχεδὸν τὴ βάση καὶ κρατῶντας στὸ

στόμα του ἕνα σχηματοποιημένο χταπόδι ἢ καλαμάρι1393.

Τὸ τραπεζοφόρο 139 ἀνήκει σὲ διαφορετικὸ τύπο ἀπ᾿ ὅ,τι τὸ 138. Ὅπως φαίνε-

ται ἀπὸ τὸν περιορισμένο ἀριθμὸ γνωστῶν παραδειγμάτων, ὁ τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ

κυρίως στὶς Κυκλάδες, ὅπως δείχνουν εὐρήματα ἀπὸ τὴν ᾿Ἄνδρο καὶ τὴν Τῆνο1394.

Τὸ μοτίβο ἀντίθετα τοῦ ἀνεστραμμένου δελφινιοῦ, συχνὰ μὲ ἕνα σχηματοποιημένο

Ὀκταπόδα στὸ στόμα τους, ἦταν πολὺ συνηΘισμἐνοὶ395, κυρίως ὡς στηρίγματά τρα-

πεζιῶν, τὰ ὁποῖα ὁ Λουκιανὸς ἀναφέρει ὡς «τράπεζες δελφίδες»1396, ἀλλὰ καὶ στὰ

ἐρεισίχειρα ἢ στὰ πόδια θρόνων καὶ ἰδίως Θρανίων, ὅπου τὸ εὐλύγιστο σῶμα τοῦ

δελφινιοῦ ἁρμόζει καλά1397. Η μορφὴ τοῦ δελφινιοῦ ἀπαντᾶ συχνὰ σὲ τραπεζο-

φόρα τοῦ τύπου τοῦ 1381398, συνήθως μὲ ἕναν Ἐρωτίδια στὴ ράχη τους1399.

Πλὴν τοῦ διακοσμητικοῦ χαρακτῆρα τῶν ἀναγλύφων τραπεζοφὀρων 138 καὶ

139, ὁ σκοπός τους φαίνεται ὅτι ἦταν καὶ χρηστικός, γεγονὸς τὸ ὁποῖο ἐπιβεβαιώνε-

ται καὶ ἀπὸ τὴν εὕρεση τοῦ πρώτου σὲ κατοικία1400. Προβληματικότερη εἶναι ἀντί-

θετα ἡ χρήση καὶ ἡ σημασία τοῦ τραπεζοφόρου 139, τὸ ὁποῖο προέρχεται ἀπὸ τὴ

Βασιλικὴ, χωρὶς ὄμως νὰ εἶναι γνωστὸ τὸ ἀκριβὲς σημεῖο εθρεσης. Στὸν χῶρο αὐτὸ

τὸ τραπεζοφόρο θὰ βρισκ6ταν σὲ δεύτερη χρἠση, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ εὕρεση στὴ

Βασιλικὴ ἀρχιτεκτονικῶν μελῶν κτισμάτων τοῦ Ἰεροῦ1401. Ἀναλογιζόμενοι τὴ συμ-

βολικὴ σημασία τοῦ ψαριοῦ στὴ χριστιανικὴ εἰκονογραφία, δὲν μᾶς ἐκπλήσσει ἡ

ἐπαναχρησιμοποίηση τοῦ τραπεζοφόρου 139 ὡς στηρίγματος κάποιας τράπεζας

προσφορῶν1402. Δὲν μπορεῖ ἐπίσης νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ πιθανότητα νὰ στήριζε λεκάνη

περιρραντηρίου, τὰ ὁποία ἐπίσης εἶχαν θέση στὶς παλαιοχριστιανικὲς βασιλικἐς1403.

κε. Τύποι ἀναθηματικῶν ἀναγλύφων

Οἱ ἀναθηματικὲς ἀνάγλυφες παραστάσεις τῶν ρωμαΪΚῶν χρόνων ἀπὸ τὸ Ἀσκλη-

πιετο εἶναι πολὺ περιορισμἐνες. Ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὴ του Ἀγαθοῦ Θἐοῦ στὸν ἀναθηματικὸ

βωμὸ 140 (πίν. 158), γιὰ τὴν ὁποῖα ἕχει γίνει ἤδη λόγος1404, μία ἄλλη κατηγορία

ἀναΘημάτων, αὐτὴ τῶν εἰκόνων μεμονωμένων μελῶν τοῦ σώματος, τὰ ὁποῖα

ἀσθενοῦσαν καὶ ἰάΘηκαν, ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸν ἄλλοτε ἐπιχρυσωμἐνο, τετρά-

γωνο μαρμάρινο πίνακα 141 (πίν. 155γ) μὲ ἀνάγλυφη παράσταση δύο αὐτιῶν στὸ

κεντρικὸ πεδίο μιᾶς δέλτου (tabu1a ansata)14°5. Πρόκειται γιὰ εἶδος ἀναθημάτων ποῦ

ἦταν πολὺ διαδεδομἐνο στδν ἀρχαῖο κόσμο, ἡ συνήθεια δὲ αὐτὴ συνεχίζεται ἀκόμη

καὶ σῆμερα, στὴ χριστιανικὴ ἐκκλησία14θβ.

Σχετικᾷ μὲ τὸ ἀνἀγλυφο 141 ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ ἄποψη τοῦ Ι. Ν. Σβορώνου,

σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία δὲν πρόκειται γιὰ ἕνα πραγματικὸ ἀνάθημα τοῦ Γαλάτη

Cutius, ἀλλὰ γιὰ ἕνα ψευδανάθημα ἔργο του ἱερατείου τοῦ Ἀσκληπιείου γιὰ λόγους

διαφημιστικούς, καθὼς λόγω τῆς ἐπιχρύσωσις θὰ ἔδινε τὴν ἐντύπωση μιᾶς χρυσῆς

πλίνΘΟυ. Η ἄποψη αὐτὴ ἀναπτύσσεται κατὰ ἕνα ἀρκετὰ λογικὸ τρόπο καὶ δὲν

μπορεῖ φυσικὰ νὰ ἀποκλεισθεῖ1407.

Ἀξιοσημείωτα ὄμως εἶναι καὶ τὰ ἑξῆς α) Τὸ ἀνἀγλυφο δὲν χρονολογεῖται στὴν

ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου, ἀλλὰ τουλάχιστον σὲ αὐτὴ τοῦ Κλαυδίου, λόγω τῶν γραμμά-
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των τῆς λατινικῆς ἐπιγραφῆς. ΣυνεΠῶς, ἀναθέτης δὲν θὰ ἦταν ὁ Cutius ἢ Cottius

ποὺ κυβερνοῦσε στὴν περιοχὴ τῶν Ἄλπεων μεταξὺ τῆς σημερινῆς Γαλλίας καὶ Ἰτα-

λίας ὡς βασιλεὺς ἀρχικᾷ καὶ praefectus του Αὐγούστου κατόπιν, ἀλλὰ ὁ ὁμώνυμος

γιὸς ἢ ἐγγονός του Που ὀνομάσθηκε βασιλεὺς ἀπὸ τὸν Κλαύδιοὶ408. β) Δὲν εἶναι γνω-

στὸ ἂν ὅλη ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀναγλύφου ἦταν ἐπιχρυσωμένη. γ) Η μορφὴ τῶν γραμ-

μάτων δὲν σημαίνει ὅτι «άπομιμοῦνται πιστῶς καὶ μετὰ μεγίστης φροντίδος γράμματα δί

ὀξέος ὀργάνου ἐπὶ μετάλλου, οὐχὶ δὲ μαρμάρου, ἐπικεκομμἐνα», ὅπως ἀναφέρει ὁ Ι. Ν.

Σβορῶνος, ἐπειδὴ ἡ μορφὴ αὐτὴ ἦταν συνήθης ἰδίως στὶς λατινικὲς ἐπιγραφὲς ἀπὸ

τὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου στὴν Κόρινθο καὶ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 2ου αἱ. στὸν ὑπόλοιπο

ἑλληνικὸ χῶροὶ409.

Η ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ πίνακα 141 εἶναι ἡ μοναδικὴ πλῆρως σωζόμενη

λατινικὴ ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ Ἱερόὶ410. χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν αὐθεντικότητα του

ἀναθήματος εἶναι ἡ χρῆση τοῦ ἐπιθέτου «phoebigena» («φοιβογενἠς»), ποὺ ἀπαντᾶ

γιὰ πρώτη φορὰ στὸν Βιργίλιο καὶ μία ἀκόμη φορὰ στὸν Q. Serenius Sammonicus

Που ἤκμασε περὶ τὸ 230 μ.Χ., σὲ καμία δὲ περίπτωση δὲν συνοδεύει τὸ ὄνομα τοῦ

θ8οῦ1411. Τὴν ἐπιγραφὴ ἑπομένως αὐτὴ θὰ τὴν ἔγραψε Κάποιος πολὺ καλὸς γνώ-

στης τῆς λατινικῆς γλώσσας καὶ γραμματείας, ὁ ὁποῖος δύσκολα θὰ ἀνῆκε στους

ἱερεῖς τοῦ Ἀσκληπιείου.

Η ἀναμόρφωση ἐπίσης τοῦ ἀναγλύφου γιὰ τὴ χάραξη τῆς ἐπιγραφῆς μαρτυρεῖ

ὅτι πρόκειται γιὰ ἕνα πραγματικὸ ἀνάθημα τὸ ὁποῖο παρήγγειλε ὁ Γαλάτης Cutius,

ὅπως πραγματικὸ ἀνάθημα ἦταν καὶ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 68 τοῦ Γενέθλιος

ἀπὸ τὴν Ἀσκάλωνα τῆς Παλαιστίνης (πῖν. 85).

Διαφορετικὴ ἦταν ἡ χρήση τῶν δύο Θραυσμάτων ἀμφιγλύφων 142α (Πίν. 156) καὶ

142β (Πίν. 157)1412, τὰ ὁποία ἀνῆκαν στὸ ἴδιο μνημετο, ὅπως πιστοποιοῦν τὸ κοινὸ

διακοσμητικὸ θέμα καὶ οἱ κοινὲς διαστάσεις τους.

Γιὰ τὴ φύση του μνημείου αὐτοῦ ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἐργασία τῆς πίσω ὄψης

τοῦ Θραύσματος 142α (πίν. 156β), ὅπου στὸ δεξιὸ ἄκρο, Πίσω ἀπὸ τὴν εἰκονιζόμενη

ἀνδρικὴ μορφῇ, παρατηρεῖται μία κατακόρυφη ζώνη, ἡ ὁποία εἶναι ἁδροτέρα λεια-

σμένη ἀπ᾿ ὅ,τι ἡ ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια, μὲ ἴχνη βελονιοῦ καὶ ἐντόνα τὰ σημάδια ἀπὸ

ντισιλιδάκι. Ο τρόπος ἐργασίας δείχνει ὅτι ἐδῶ ἄρμοζε μία ἄλλη πλάκα, Κάθετη

στὴν 142α, ἡ ὁποῖα, καθὼς διέκοπτε καὶ τὸ κυμάτιο τῆς βάσης, ἦταν πιθανὸν

ἐπίπεδη καὶ ἀκόσμητη. Οἱ δύο πλευρὲς διαφέρουν σημαντικὰ ὡς πρὸς τὴν ἐργασία,

καθὼς ἡ ἐσωτερικὴ εἶναι καλύτερα ἐργασμένη, ἐνῶ ἡ ἄλλη φαίνεται ὅτι δὲν εἶχε

δεχθεῖ τὸ τελικὁ στάδιο ἐπεξεργασίας. Οἱ διαφορὲς δὲν εἶναι τόσο ἔντονες στὸ ἀμφί-

γλυφο 142β᾿ καὶ ἐδῶ ὄμως ἡ γυναικεία μορφὴ β1 εἶναι περισσότερο προσεγμένη

ἀπὸ αὐτὴ τῆς πίσω ὄψης (β2).

Η ἀποσπασματικότητα τῶν δύο ἀμφιγλύφων, ὁ ἄγνωστος τόπος εθρεσης, ἀλλὰ

καὶ ἡ ἔλλειψη παραλλήλων παραδειγμάτων, δυσκολεύουν τὸ ἐγχείρημα τῆς ἀναγνώ-

ρισης τῆς μορφῆς τοῦ ἀρχιτεκτονἠματος, μέλη τοῦ ὁποίου θὰ ἀποτελοῦσαν τὰ δύο

ἀμφίγλυφα.

Τὰ ἀμφίγλυφα θὰ μποροῦσαν νὰ ἀνῆκαν σὲ κάποιο μικρὸ περίβολο, ὁ ὁποῖος θὰ

περιέκλειε ἴσως ἕναν βωμό. Τὸ μικρὸ σχετικὸ ὕψος τους, ποὺ δύσκολα θὰ ὑπερέ-

βαινε τὰ 60 ἐκ. μαζὶ μὲ τὴν ἐπίστεψη, προϋποθέτει ὅτι θὰ βρίσκονταν τοποθετημένα
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ἐπάνω σὲ βάθρο. Τυπικὸ παράδειγμα περιβόλου βωμοῦ1413 εἶναι αὐτὸς τοῦ Βωμοῦ

τῶν Δώδεκα Θεῶν στὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθἠνας1414, ἐνῶ σὲ περισσότερο μνημειώδη

μορφὴ κατασκευάσθηκε ὁ περίβολος του Βωμοῦ τῆς Εἰρήνης στὴ Ρώμη, ποὺ

ἀποτελεῖ τὸ μόνο βέβαιο παράδειγμα περιβόλου μὲ ἀνάγλυφη διακόσμηση1415.

Κατὰ μία δεύτερη ὑπόθεση, τὰ ἀμφίγλυφα 142α-β θὰ μποροῦσαν νὰ ἀνῆκαν σὲ

ἕναν βωμὸ καὶ συγκεκριμένα στὶς μακρὲς παραστάδες ποὺ δριζαν τὸν χῶρο τῆς

πρόΘυσης βωμοῦ σχήματος «Π»1415. Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὸ ἁρμόζον στὸ ἀμφί-

γλυφο 142α μέλος θὰ ἀνῆκε στοὺς ὀρθοστάτες τῆς τράπεζας του βωμοῦ, καθὼς φαί-

νεται ἀπίθανο πλάκες μὲ ἀνάγλυφη διακόσμηση νὰ βρίσκονταν γύρω ἀπὸ τὴν τρά-

πεζα τῶν θυσιῶν1417. Δὲν ἔχει ὄμως σωΘεῖ κανένας λίθος ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο μὲ

ἀνάγλυφες παραστάσεις μόνο στὴ μία ὄψη, ὁ ὁποῖος θὰ ἐπιβεβαίωνε τὴ λύση αὐτῄ.

Τὸ μικρὸ πλάτος Πάντως τῶν ἀμφιγλύφων προϋποθέτει ὅτι ὁ βωμὸς αὐτὸς θὰ ἦταν

ὡσαύτως περιορισμένων διαστάσεων1418.

Η ταύτιση τῶν παριστανόμενων ἀρχαϊστικῶν μορφῶν καθίσταται ἐπίσης προ-

βληματικῆ, καθὼς λείπει ἐξ ὁλοκλήρου τὸ ἐπάνω τμῆμα του σώματός τους καὶ δὲν

σώζεται κανένα σύμβολο. Πιθανότερη φαίνεται ἡ ταύτιση τῆς γυμνῆς ἀνδρικῆς

μορφῆς α2 μὲ ἱμάτιο, τὰ ἄκρα τοῦ ὁποῖου πέφτουν μπροστὰ καὶ Πίσω, στὸ ἀμφί-

γλυφο 142α (πίν. 156β), μὲ τὸν Ἀπόλλωνα, ἴσως ὡς κιθάρωδόὶ419. Ἄv ἡ ταύτιση αὐτὴ

εἶναι σωστῆ, ἡ ἑρμηνεία καὶ τῶν ὑπολοίπων μορφῶν θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ στὰ

πλαίσια τῆς πομπῆς τῶν Δώδεκα Θεῶν1420, μολονότι οἱ ὑποθέσεις γιὰ τὴν ταύτιση τους

εἶναι ἀρκετὰ ἐπισφαλεῖς. Η μορφὴ α1 εἶναι πολὺ φθαρμένη (πίν. 156α). Η διάταξη

τῶν ἐνδυμάτων της Θυμίζει παραστάσεις τῆς ἈΘηνᾶς, ὅταν μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατᾶ τὸ

κράνος ψηλά, στὸ ὕψος τῆς μέσης περίπου, καὶ ὄχι ὡς συνήθως χαμηλά, στὸ ὕψος

τῶν μηρῶν1421.

Η μορφὴ β1; ποῦ κρατᾶ τὸ ἱμάτιο μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὸ ἀμφίγλυφο 142β (πίν.

157α) θὰ μποροῦσε νὰ εἰκόνιζε τὴν Ἄρτεμιν ἢ τὴν Ἑστία, καὶ στὶς δύο ὄμως περιπτώ-

σεις θὰ ἀποδιδόταν στὸ πεδίο, ἀμέσως μπροστά της, μία δάδα ἢ ἕνα σκῆπτρο ἀντί-

στοιχα1422. Ἀδιάγνωστο παραμένει, καὶ λόγω τῆς φΘΟρᾶς, τὸ ἀντικείμενο ποὺ κρατᾶ

στὸ ἀριστερὸ χέρι ἡ μορφὴ β2 (πίν. 157β). Πρόκειται πιθανότατα γιὰ τὸ ἄκρο τῆς

ἀναδίπλωσης τοῦ ἱματίου, γεγονὸς ποῦ ὄμως δὲν ἔχει εἰκονογραφικὸ παράλληλο.

Κατὰ τὰ λοιπὰ ἡ διευθέτηση τῶν ἐνδυμάτων θυμίζει αὐτὴ τῆς μορφῆς α11423.

Καθίσταται ἑπομένως φανερὸ ὅτι ὁ καλλιτέχνης τῶν ἀμφιγλύφων 142α-β χρησι-

μοποῖησε θέματα γνωστὰ στὶς ἀρχαϊοτικὲς παραστάσεις μὲ πομπὲς Θεῶν, τὰ ὅποια

προσάρμοσε σὲ μία νέα σύνθεση μὲ ἀραιὰ τοποθετημένες τὶς μορφές. Οἱ ἰδιαιτερό-

τητες ποῦ παρουσιάζουν οἱ μορφὲς καὶ ἡ σύνθεση ὡς σύνολο εἶναι δυνατὸ νὰ ὀφεί-

᾿ λονται ὣς ἕνα σημεῖο στὴν πρώιμη χρονολόγηση τῶν ἀμφιγλύφων ΟΤὸν Ισ αἱ.

π.Χ.1424, ὅταν ἀκόμη οἱ καλλιτέχνες χρησιμοποιοῦσαν τὰ γνωστὰ θέματα μὲ μεγαλύ-

τερη ἐλευΘερία ἀπὸ ὅ,τι σὲ μεταγενέστερες περιόδους.

Νὰ σημειωθεῖ ἀκόμη ὅτι ἡ λατρεία τῶν Δώδεκα Θεῶν, σὲ περίβολο ἢ σὲ βωμό,

ὅπου ἀνῆκαν πιθανότατα τὰ ἀμφίγλυφα, πιστοποιεῖται στὸ Ἀσκληπιεῖο ἤδη ἀπὸ τὸν

4ο αἰ. π.Χ.1425.



IV. ΣΧΕΣΕΙΣ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΙ ΧΩΡΟΥ

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΧΕΤΙΚΑ ΜΕ ΤΟΝ ΤΟΠΟ ΕΥΡΕΣΗΣ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ

α. Κεντρικὴ περιοχὴ τοῦ Ἀσκληπιείου

Στὸ κέντρο I06 Ἱεροῦ, στὴν περιοχὴ τῆς Θόλου καὶ τοῦ ναοῦ I06 Ἀσκληπιοῦ

βρέθηκαν τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ φυσικοϋ μεγέθους ἀγάλματα.

Τὸν Ἰούνιο I06 1874, σὲ λαθραῖες ἀνασκαφὲς μεταξὺ τῆς Θόλου καὶ τοῦ ναοῦ ἦλθε

στὸ φῶς τὸ βάθρο ἀγάλματος του Περγαμηνοῦ ἱστορικοῦ Φιλίππου1426, μαζὶ μὲ ἕνα

ἄγαλμα ἱματιοφόρου, τὸ ὁποῖο πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ τὸ ἄγαλμα 116 τοῦ τύπου

τοῦ Αἰσχίνου (πίν. 122-124)1427. Ἄν ὄμως τὸ ἄγαλμα αὐτὸ βρισκόταν στημένο

ἐπάνω στὴ βάση δὲν μπορεῖ νὰ ἀποδειχθεῖ, καθὼς λείπει ἡ πλίνθος I06 ἀγάλματος

καὶ ἡ ἐπίσκεψη του βάθρου. Στὸν ἴδιο χῶρο βρέΘηκε ἀργότερα, τὸ 1884 ἢ τὸ 1891,

ἄποψη ὅτι συνανῆκε μὲ τὴ βάση καὶ τὸ ἄγαλμα1428. Η χρονολογικὴ ὄμως διαφορὰ

μεταξὺ του ὕστερου Ἀντωνιείου ἢ πρώιμου Σεβῆρειου ἀγάλματος 116 καὶ τῆς

κεφαλῆς 104 τῆς περιόδου μετὰ τὸν Γαλλιηνό, ἀποκλείει τὸν συσχετισμὸ αὐτό,

καθόσον μάλιστα λείπει ὁ ὅλμος τῆς ἔνθετης κεφαλῆς καὶ δὲν ὑΠάρχουν ἴχνη ἐπανα-

χρησιμοΠοίησης του 1 16.

Τὰ περισσότερα ἀγάλματα βρέθηκαν κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ του χώρου τὸ

18821429. Τὰ δρια τῆς περιοχῆς ποῦ ἐρευνῆθηκε τότε παραμένουν ἀδιευκρίνιστα, θὰ

πρέπει ὄμως νὰ περιελάμβανε ὄχι μόνο τὴν περιοχὴ τῆς Θόλου καὶ I06 ναοῦ του

Ἀσκληπιοῦ ἀλλὰ καὶ ἀρκετὴ ἔκταση Ν τῶν δύο αὐτῶν οἰκοδομημάτων1430.

Ἀπὸ τὰ πρῶτα εὑρῆματα, ἐκτὸς ὁριομένων θραυσμάτων ἀπὸ τὸ Δ ἀέτωμα καὶ τὰ

ἀκρωτήρια τοῦ ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ, ἦταν οἱ κορμοὶ δύο τηβεννοφόρων ἀγαλμάτων,

ἀπὸ τοῦς ὁποίους ὁ ἕνας ταυτίζεται ἴσως μὲ τὸν 120 (πίν. 134-135), οἱ ὁποῖοι βρέΘη-

καν κοντά, ἐντοιχισμένο σὲ ἕναν ὕστερο τοϊχο, μᾶλλον πρὸς τὰ Ν τῆς Θόλου1431.

Σημαντικότερα εἶναι τὰ εὐρήματα ἀπὸ τὴ συνέχιση τῆς ἀνασκαφῆς. «Ἀκριβῶς

παρὰ τὸ μέγα περιφερές οἰκοδόμημα» βρέθηκε τὸ ὑπερμέγεθες ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 66
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(Πίν. 79-81), ἐνῶ στὴν ἀνασκαπτόμενη περιοχὴ, χωρὶς εἰδικότερο προσδιορισμό,

ἦλθαν στὸ φῶς ὁ θωρακοφόρος 124 (πίν. 137-139) καὶ ὁ togatus 119 (πίν. 132-

133)1432, ὅπως καὶ ἕνας σημαντικὸς ἀριθμὸς ἐνεπίγραφων βάΘρων1433.

Σὲ σύντομη ἐκθέση τῆς 14.ΙΧ.1882 του Π. Καββαδία πρὸς τὴ Γενικὴ Ἐφορεία

Ἀρχαιοτῄτων ἀναφέρεται ἡ εὕρεση τριῶν ὑπερμεγέθων ἀγαλμάτων «παραπλεύρως

τῆς ἐξέδρας πλησίον τοῦ περιφέρου οἱκοδομτἱμαιυς» τῆς Θόλου1434. Ἀπὸ τὴ σύντομη

περιγραφὴ συνάγεται ὅτι δύο ἀπὸ αὐτὰ ἦταν ὁ θωρακοφόρος 125 (πίν. 140-142) καὶ

ἡ πιθανότατα ἑλληνιστικῶν χρόνων «Δεομένη» ΜΕ 555, ἐνῶ ἀμφισβητεῖται ἡ ταύ-

τιση ἑνὸς δεύτερου γυναικείου ἀγάλματος, τὸ ὁποῖο ἴσως εἶναι τὸ 111 (πίν. 114-

1 16) 1435.

Τὰ ἀγάλματα αὐτὰ προέρχονται ἀπὸ διαφορετικὲς χρονικὲς περιόδους, ὁπότε

ἀποκλείεται νὰ ἀνῆκαν, ἀρχικᾷ τουλάχιστον, στὸ ἴδιο σύνολο. Η σχέση τῶν ἔργων

αὐτῶν, ἢ ἑνὸς ἐξ αὐτῶν, μὲ τὴν ἐξέδρα ἀποτελεῖ ἕνα δυσεπίλυτο ζήτημα, καθώς,

ἐκτὸς τῶν ἄλλων, λείπουν οἱ πλάκες τῆς ἐπίστεψης- εἶναι ἑπομένως ἄγνωστος ὁ ἀριθ-

μὸς καὶ τὸ εἶδος τῶν ἀγαλμάτων ποῦ ἔφερε.

Σύμφωνα μὲ τὶς σωζόμενες ἐπιγραφές, στὴν ἐξέδρα βρίσκονταν τοποθετημένα

τρία τουλάχιστον ἀγάλματα, τὰ ὁποῖα ἀνάγονται στὸν Ισ αἰ. π.Χ. Στὰ ἄκρα πρέπει

νὰ στέκονταν τὰ ἀγάλματα τῶν Δαμοῦς καὶ Δαμύλου, παιδιῶν του Ἀριστοκράτους

Δαμούλουκαὶ τῆς ΕὐαρέσταςΞενοδόκου, ἔργα του Ἀθηναίου Τιμοδάμου Δημητρίου,

κατὰ τὴν ἐπιγραφὴ στὸν Β ἀκρατο λίΘΟ τῶν ὀρθοστάτῶν τῆς βάσης143β. Προβλημα-

τικὴ εἶναι ἡ ἀναπαράσταση του κεντρικοῦ τμῆματος, διότι λείπουν ὁ τέταρτος καὶ ὁ

Πέμπτος ὀρθοστάτης ἀπὸ ἀριστερὰ καὶ αὐτοὶ του πρὸς τὰ πίσω προβόλου στὸ μέσο

τῆς ἐξέδρας. Στὸν σωζόμενο τρίτο ὀρθοοτάτη, ἀμέσως ἀριστερὰ του κέντρου, ὑπάρ-

χει ἡ ἐπιγραφὴ του Ἀργείου γλύπτη Δίωνος Δαμοφίλου, ἐπῖσης τοῦ 1ου αἰ. π.Χ.1437,

παραμένει ὄμως ἀδιευκρίνιστο ἂν ἀναφέρεται στὸ ἔργο, τὸ ὁποῖο θὰ βρισκόταν εἴτε

δεξιότερα, στὴν προβολὴ τῆς ἐξέδρας καὶ πιθανότατα θὰ παρίστανε ἔφιππο ἀν-

δριάντα1438, εἴτε ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ, ἀμέσως ἀριστερὰ του κέντρου. Στὴ δεύ-

τερη περίπτωση, ἡ διάταξη τῶν ἀγαλμάτων θὰ ἦταν ἀνάλογη αὐτῆς στὴ λεγόμενη

«ἐξέδρα τῶν Κικερώνων» στὸ Ἡρατο τῆς Σάμου, τῶν μέσων περίπου του 1ου αἰ.

π.Χ., ὅπου ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὸ μέσο ὑπῆρχαν οἱ ἀνδριάντες του Q. Tu11ius

Cicero καὶ τοῦ Μ. Tu11ius Cicero σἑ ἀντίστροφη οτάση, ἀπολύτως δηλαδὴ συμμε-

τρικᾶ ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ ἄξονα, ἐνῶ στὸν πρόβολο τῆς ἐξέδρας θὰ ὑπῆρχε ἕνα

μεγαλύτερο, ἐπίσης χάλκινο, γυναικεῖο ἄγαλμα, τὸ ὁποῖο πιθανὸν ἀνῆκε σἐ Κάποια

Θεά, ἐπειδὴ δὲν δηλώνεται ἐπιγραφικά1439.

Κανὲνα λοιπὸν ἀπὸ τὰ τρία σωζόμενα ἀγάλματα δὲν θὰ μποροῦσε νὰ προέρχε-

ται ἀπὸ τὴν ἐξέδρα αὐτἠ, καθὼς μάλιστα λείπουν τὰ στοιχεῖα γιὰ τυχὸν ἀντικατά-

σταση τῶν ὕστερων ἐλληνιστικῶν ἀγαλμάτων μὲ ἄλλα, κατὰ τὴν περίοδο τῆς ρω-

μαιοκρατίας.

Ἄγνωστη παραμένει ἡ χρονολόγηση τῶν δύο περίπου τετράγωνων βάθρων, τῶν

ὁποῖων σώζεται ἡ ὑποθεμελίωση μεταξὺ τῆς ἐξέδρας καὶ του μεγάλου ὀρθογώνιοὺ

βάθρου ἀμέσως Β τῆς ἀναβάθρας τῆς Θόλου- ἡ ἔλλειψη ὄμως ἀνασκαφικῶν δεδο-

μένων δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἀπόδοση Κάποιου, ἢ κᾶποιων, ἀπὸ τὰ τρία ἀγάλματα στὰ

βἀΘρα αὐτά1440.
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Η εὕρεση τόσο πολλῶν γλυπτῶν στὴν περιοχὴ αὐτὴ δὲν ἐκπλήσσει- θὰ ὑπῆρχαν

μάλιστα ἀσφαλῶς περισσότερα, ὅπως ὑπονοεῖ ἡ δημιουργία σὲ ὑστεροτέρους χρό-

νους μιᾶς ἀσβεστοκαμίνου στὴ θέση τῆς ἀναβάθρας τῆς Θόλου, μεταξὺ του σωζόμε-

νου ἄκρου τῆς ἀναβάθρας, τῆς κρηπίδας τῆς Θόλου καὶ δύο ὀρθογώνιών βάθρων

ἀριστερὰ καὶ δεξιά144ὶ. Δὲν ἀποκλείεται βέβαια τὸ ἐνδεχόμενο κάποια γλυπτὰ νὰ

μεταφέρθηκαν ἐδῶ ἀπὸ γειτονικοὺς χώρους.

Τὴ σημασία 106 χώρου Α τῆς Θόλου καὶ Ν τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ γιὰ τὴν ἵδρυοη

ἀγαλμάτων δείχνει καὶ ὁ μεγάλος ἀριθμὸς ἀνέπίγραφον βάθρων διαφόρων τύπων

ποῦ εἶναι παρατεταγμένα ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς εἰσόδου τῆς Θόλου καὶ κατὰ μῆκος

τῆς Ν κρηπῖδας τοῦ ναοῦ1442. Ἔνας μικρότερος ἀριθμὸς βάθρων, ὅπως καὶ μία

ἐξέδρα, βρίσκεται στὴ Νπλευρὰ τοῦ δρόμου ποὺ συνδέει τῆ Θόλομὲ τὸνβωμὸμπροστὰ ἀπὸ

τό «Κτ-ῆριο Ε». Τὴ σπουδαιότητα τῆς περιοχῆς αὐτῆς ἐπιβεβαιώνει τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ

περισσότερες βάσεις, γιὰ τὶς ὁποῖες εἶναι γνωστὸ ὅτι βρέθηκαν στὸν χῶρο αὐτό,

ἀνῆκαν σὲ ἀγάλματα αὐτοκρατόρων ἢ μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας1443.

Σὲ ὅλες ὄμως τὶς περιπτώσεις λείπει ἡ ἐπίστεψη, ὁπότε δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ συν-

δεθοῦν μὲ τὰ ἀγάλματα ποὺ βρέθηκαν στὴν ἴδια περιοχὴ.

Στὸ Α τμῆμα τῆς πλατείας Ν τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, Δ 106 «Κτηρίου Ε», στὴν

ἀπέναντι πλευρὰ τῆς ὁδοῦ ποῦ ἀπὸ τὴν Α ὄψη 106 ναοῦ κατευθύνεται Ν διερχόμενη

μπροστὰ ἀπὸ τό «Ε», βρίσκονται δύο βάσεις ἀγαλμάτων οτραμμένες Α. Η μία

ἔφερε σὲ δεύτερη χρήση τὴν εἰκόνα του Ἡλίου1444, ἐνῶ ἡ ἄλλη τὸν ἀνδριάντα τοῦ

Ἀδριανοῦ στὴ θέση αὐτοῦ 106 Ἀντιγόνου Δώσωνος1445.

Η πλατεία Α τῆς Θόλου καὶ Ν 106 ναοῦ 106 Ἀσκληπιοῦ ὁρίζεται στὸ Α τμῆμα

της ἀπὸ τὸ λεγόμενο «Κτ-ἠριο Ε», μὲ τὸ ὁποῖο συνδέονται ἔξι γλυπτά. Πρόκειται γιὰ

τὰ ἀγαλματίδια 106 Ἀσκληπιοῦ 6 (πίν. 7-8) καὶ 7 (πίν. 9-10) καὶ τὸν ἀνάγλυφο

ἀναθηματικὸ πίνακα 141 (πίν. 155γ), τὰ ὁποῖα βρέθηκαν μέσα στό «Κτἠριο Ε» καὶ

τὸ σύνταγμα δύο ἀγαλματίων ἀγοριῶν 115α-β (πίν. 120-121), τὰ ὁποῖα εἶχαν ἐντοιχι-

σθεῖ στὴ Ν πλευρὰ 106 «Ε» μαζὶ μὲ τὶς Νίκες Τῶν ἀκρωτηρίων του ναοῦ τῆς Ἀρτέμι-

δος καὶ τὸ ἀνάγλυφο του Ἀσκληπιοῦ ΕΑΜ 173 106 4ου αἰ. π.Χ., ἐνῶ στὴ Δ πρό-

οοψη βρίσκεται κατὰ χώραν ἡ εἰκονιστικὴ ἐρμαϊκὴ στήλη 134 (πίν. 151)144β.

Τό «Κτἡριο Ε» ἀνασκάφηκε τὸ 1884 καὶ τὸ 18911447. Θεωρεϊται ὡς τὸ ἀρχαιότερο

μνημειῶδες οἰκοδόμημα 106 Ἀσκληπιείου, ἀναγόμενο στὸ βἸ μισὸ 106 5ου αἰ. π.Χ.-

πιστεύεται ὅτι ἀποτέλεσε τὸ πρῶτο Ἀσκληπιετο, καθὼς περιέκλειε ἕνα βωμὸ στὴν

κεντρικὴ αὐλή, καὶ χώρους γιὰ τὴν ἐγκοῖμηση τῶν ἀσθενῶν στὴν ἀνοικτὴ πρὸς τὴν

αὐλὴ Β καὶ Α στοὰ καὶ στὰ Ν δωμάτια, ἀντίστοιχοι χῶροι τῶν ὁποίων δημιουργἠΘη-

καν τὸν 4ο αἰ. π.Χ., στὴ μεγάλη στοὰ 106 Ἀβάτου Β-ΒΔ του ναοῦ 106 Ἀσκληπιοῦ1448.

Η μεταγενέστερη ἱστορία 106 οἰκοδομήματος εἶναι περισσότερο σκοτεινἠ1449.

Μὲ τὴν ἐπέκταση 106 Ἰεροῦ κατὰ τὸν 4ο αἰ. π.Χ. καὶ τὴ δημιουργία μνημειωδῶν

οἰκοδομημάτων γιὰ τὶς ἐπιμέρους λειτουργίες 106 «Κτηρίου Ε», δηλαδὴ 106 ναοῦ

τοῦ Ἀσκληπιοῦ, 106 νέου βωμοῦ Α του ναοῦ καὶ τῆς στοᾶς του Ἀβάτου Β 106 ναοῦ,

φαίνεται ὅτι τό «Ε» ἔχασε τὴν ἀρχικὴ σημασία του. Θὰ διατηροῦσε ὄμως κάποιες

λειτουργίες σχετιζόμενες μὲ τὴ λατρεία, καθὼς δὲν ἔμεινε ἀμετάβλητο δίπλα στὸ νέο

Ἱερό, ὅπως συνέβαινε συχνὰ κατὰ τὴν ἀρχαιότητα ὅταν ἔνας νέος ναὸς κτιζόταν

δίπλα στὸν παλαιόἷ450.
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Πιθανότατα στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ ἢ καὶ κατὰ τὴ ρωμαιοκρατία προστέθηκε

μία ἀνοικτή (;) στοὰ κατὰ μῆκος τῆς Δ πρόσοψης τοῦ «E», ἀπὸ τὴν ὁποία σώζεται

μόνο ἡ ἀσβεστολιθικὴ ὑποθεμελίωση τῆς κρηπίδας καὶ οἱ κρατευτές1451. Μπροστὰ

ἀπὸ τὴ Δ στοᾶ στήΘηκε ἀργότερα ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη 134 ποῦ βρίσκεται ἀκόμη κατὰ

χώραν (πίν. 151)1452. Στὴν περιοχὴ τοῦ «Κτηρίου Ε» θὰ βρίσκονταν καὶ ἄλλες εἰκο-

νιστικὲς στῆλες, ὅπως δηλώνει ἡ περισυλλογὴ του θραύσματος προτομῆς 136 (πίν.

152β-γ) ριγμένης ἀνάμεσα στοῦς λίθους τῆς Θεμελίωσης ἑνὸς τετράγωνου βάθρου (;)

ἀπέναντι ἀπὸ τό «E».

Ἀναπάντητα μένουν ἐπίσης τὰ ἐρωτήματα σχετικὰ μὲ τὴ χρήοη του οἰκοδομή-

ματος στὰ ἑλληνιστικὰ καὶ ρωμαϊκὰ χρόνια. Ἀπὸ τὶς διάφορες ὑποθέσεις πρέπει νὰ

ἀποκλειοΘεῖ, ὅπως εἴδαμε ἤδη, αὐτὴ ποὺ Θεωρεῖ τό «Ε» ὡς «Ἄβατο» ἕως τὰ ὕστερα

χρόνια1453. Δὲν ὐΠάρχουν ἐπίσης ἐνδείξεις ὅτι τό «Κτήριο Ε» μεταβλήΘηκε σέ «οἰκία

τῶν ἱερέων», φαίνεται δὲ ἀπίθανο ἕνας τόσο ἱερὸς χῶρος νὰ μεταβαλλόταν σὲ κατοι-

κία1454. Ἐλκυστική, ἂν καὶ μὴ ἀποδείξιμη εἶναι ἡ ἄποψη ὅτι τὸ ἐγκαταλειφθὲν μετὰ

τὴν ἀνέγερση τῶν μνημειωδῶν κτισμάτων τοῦ 4ου αἱ. n.X. «παλαιὸ ἱερὸ» ξαναχρη-

σιμοποιήΘηκε στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια ὡς συνέπεια μιᾶς συντηρητικῆς, ἀρχαϊζούσας

εὐσέβειας1455.

Στὸ σημεῖο αὐτὸ θὰ μποροῦσε νὰ βοηθήσει ἡ εὕρεση τῶν τριῶν γλυπτῶν μέσα

στό «Κτήριο Ε», ἀπὸ τὰ ὁποῖα τουλάχιστον δύο, τὸ ἀγαλματίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 7

(Πίν. 9-10) καὶ ὁ ἀναθηματικὸς πίνακας 141 (155γ), πιθανὸν δὲ καὶ τὸ τρίτο, τὸ ἀγαλ-

ματίδιο του Ἀσκληπιοῦ 6 (πίν. 7-8), ἦταν ἐπιχρυσωμένα1456. Τὸ γεγονὸς ὅτι πρόκει-

ται γιὰ τὰ μόνα σωζόμενα ἀναθήματα ποῦ βεβαιωμένα εἶχαν ἐπιχρυσωθεῖ καὶ τὰ

ὁποϊα, παρὰ τὴ μεγάλη χρονική τους διαφορά, βρέθηκαν μαζί, ὑπονοεῖ ἴσως ὅτι οἱ

χῶροι τοῦ «Κτηρίου Ε» χρησιμοποιοῦνταν γιὰ τὴ φύλαξη ἢ καλύτερα τὴν ἔκθεση

τῶν πολυτιμότερων ἀπὸ τὰ ἀναθήματα τοῦ Ἰεροῦ1457.

Κάποια οἰκοδομικὴ δραστηριότητα στὸν χῶρο τοῦ «E» συνεχίσθηκε ὡς καὶ τὴν

περίοδο τῆς φραγκοκρατίας (;), σύμφωνα μὲ νομίσματα ποὺ βρέθηκαν κατὰ τὴν

ἀνασκαφή1458. Ὄλοι ὄμως οἱ μεταγενέστεροι τοῖχοι κατεδαφίσθηκαν καὶ δὲν εἶναι

πλέον δυνατὴ καμία ὑποθῆ γιὰ τὴ μορφὴ του κτηρίου1459. Βέβαιη εἶναι ἡ ἐνίσχυ-

ση τῶν ἐξωτερικῶν ἀλλὰ καὶ τῶν ἐσωτερικῶν τοίχων γύρω ἀπὸ τὴν αὐλή14βὒ, στὸν Ν

δὲ τοϊχο ἐντοιχίσθηκαν καὶ ἀρκετὰ γλυπτά, ἀνάμεσα στὰ ὁποία οἱ Νίκες τῶν ἀκρω-

τηρίων τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος. Η ἀνακατασκευὴ ἑπομένως αὐτὴ θὰ πρέπει νὰ

ἔγινε σὲ μία ἀρκετὰ ὕστερη περίοδο, ὅταν πλέον ὁ ναὸς τῆς Ἀρτέμιδος εἶχε κατα-

στραφεϊ.

Στὴν περιοχὴ τοῦ «Κτηρίου Ε» καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος θὰ βρίσκονταν στη-

μένα τὸ σύνταγμα δύο ἀγοριῶν 115α-β (πίν. 120-121), ὅπως πιστοποιεῖ ἡ ἐντοίχισή

τους στὸν τοϊχο ποῦ ἐνίσχυσε τὸν Ν τοϊχο του «Κτηρίου Ε», μαζὶ μὲ τὶς Νίκες τοῦ

ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος.

Ο ναὸς ἑπομένως τῆς Ἀρτέμιδος, του τέλους τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.14βὶ, πρέπει νὰ

καταστράφηκε τότε ἢ νὰ ἦταν ἤδη σὲ κάποιο βαθμὸ κατεστραμμένος. Πάντως ὁ

ναὸς ὑπῆρχε ἀκόμη κατὰ τὸν 3ο αἰ. μ.Χ., ὅπως δείχνει ἡ ἀνάΘεση τὸ 258/9 μ.Χ. ἑνὸς

τρίποδα στὴν Ὁμόνοια, ἡ ἐνεπίγραφη βάση του ὁποῖου σώζεται στὴ γωνία ποῦ σχη-

ματίζει τὸ πλακόστρωτο ἀνάμεσα στὸν ναὸ καὶ τὸν βωμὸ μὲ τὸ Δ τμῆμα τοῦ περιβό- -



ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΠΕΡΙΟΧΗ ΤΟΥ ΑΣΚΛΗΠΙΕΙΟΥ 299
 

λου τοῦ βωμοῦ1452. Ὁπωσδήποτε ἡ καταστροφὴ ἔλαβε χώρα πρὶν ἢ κατὰ τὴν

οἰκοδόμηση του λεγόμενοι) «Ὑστερορρωμἂκοῦ Τείχους», τὸ ὁποῖο καταπάτησε τὴ

Ν πλευρὰ του μικροῦ περιβόλου του βωμοῦ14β3. Βάθρα ἀγαλμάτων, ἀνέπίγραφα

δυστυχῶς, κοσμοῦσαν τοὺς χώρους μπροστὰ ἀπὸ τὴν πρόσοψη του ναοῦ καὶ κατὰ

μῆκος τῆς Ν πλευρᾶς του14β4.

Στὸν εὐρύτερο χῶρο μεταξὺ τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος καὶ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ,

ἑπομένως μπροστὰ ἀπὸ τό «Κτῆριο Ε», καὶ πλησιέστερα πρὸς τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμι-

δος βρέθηκε ἐΠίσης τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Τρίμορφης Ἐκάτης 49 (πίν. 58-59α).

Ἀπὸ τὶς ἐπιφανέστερες ἀσφαλῶς θέσεις γιὰ τὴν ἵδρυση ἀγαλμάτων ἦταν ὁ χῶρος

Α τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ὅπως δείχνει ὁ μεγάλος ἀριθμὸς ἐξεδρῶν, βάθρων ἀγαλμά-

των καὶ ἄλλων ἀναθημάτων ἑκατέρωθεν τῆς ἀναβάθρας τοῦ ναοῦ καὶ μπροστὰ ἀπὸ

τὸν Β τοϊχο του «Κτηρίου Ε», κατὰ μῆκος του δρόμου ποῦ συνέδεε τὸν ναὸ μὲ τὸν

βωμὸ του Ἀσκληπιοῦ1455.

Ἀπὸ τὸν χῶρο αὐτὸ προέρχονται δύο μόνο γλυπτά. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν ναό, μαζὶ

μὲ Θραύσματα Τῶν γλυπτῶν του ἀετώματος καὶ τὸν βωμὸ ΕΑΜ 1425, βρέΘηκε τὸ

1882 τὸ ὑψηλῆς ποιότητας, αὐγοῦστειο ἄγαλμα τηβεννοφόρου 118 (πίν. 128-131),

τὸ ὁποῖο εἰκονίζει πιθανὸν τὸν ἴδιο τὸν Αυγουστοὶ4ββ. Σὲ ἀπόσταση 30 μ. ἀπὸ τὴν Α

πρόσοψη του ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ βρέθηκε καὶ τὸ σχεδὸν ἡμιτελὲς ἀγαλμάτιο τοῦ

ΘὉῦ 5 (πίν. 6), χωρὶς νὰ εἶναι γνωστὲς περισσότερες λεπτομέρειες1457.

Στὸν ἴδιο χῶρο ὑπάρχουν ἀκόμη κατὰ χώραν ἕξι ἐνεπίγραφα βάθρα κυρίως

τιμητικῶν χάλκινων ἀνδριάντων, τρία ἀπὸ τὰ ὁποῖα συνδέονται μὲ τὴ λεγόμενη

magna gens τῆς Ἐπιδαὐρου1458.

Τὸ βάθρο τῶν ἀνδριάντων του Σαβάρου Δαμοφάνεος καὶ του γιοῦ του Νικάτα

Σωδάμου, του ακ μισοῦ τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ., βρίσκεται μπροστὰ στὸν ναό, Β τῆς ἀναβά-

Θρας (16 IV2 650-651). Στὴν ἄλλη πλευρὰ τῆς ὁδοῦ, ἀνάμεσα στὴ Β πλευρὰ τοῦ

ναοῦ καὶ τό «Λουτρὸν του Ἀσκληπιοῦ», στὴ ΝΑ γωνία του τελευταίου, βρίσκεται

μία ἠμικυκλικὴ ἐξέδρα στραμμένη πρὸς τὰ Α, ἡ ὁποία στὸ σωζόμενο κεντρικὸ καὶ

βόρειο τμῆμα της ἔφερε τὰ ἀγάλματα τῆς Λαφάντας Δαμοφάνεος, τῆς ἐγγονῆς της

Κλαυδίας Λαφάντας μαζὶ μὲ του ἄνδρα της Τιβερίου Κλαυδίου Σιάνθους

(Εὐάνθους), του 1ου αἰ. μ.Χ. (IG IV2 659-661)1459. Στὸ μέσο περίπου του Β τοίχου

τοῦ «Κτηρίου Ε», μπροστὰ ἀπὸ δύο ἠμικυκλικέ ἐξέδρες, βρίσκεται τὸ ὀρθογώνιο

βάθρο τριῶν χάλκινων ἀνδρικῶν ἀγαλμάτων στὴν ἴδια στάση, τοῦ Πολυκράτους

ΕὐάνΘεος, τοῦ Ἑανὸς Εὐνόμου καὶ τοῦ συνονόματου παπποῦ του, του τέλους τοῦ

1ου αἰ. π.Χ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ. (1G IV2 647-449)1470.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μέλη τῆς magna gens, σὲ βάΘρο μπροστὰ ἀπὸ τὴ ΝΑ γωνία του

,ναοϋ του Ἀσκληπιοῦ τιμήθηκε ὁ Τ. Αἴλ. Βλάστος, τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. (16 IV2 693).

Ἀπέναντι, στὴν πρώτη ἐξέδρα μπροστὰ ἀπὸ τὸν Β τοϊχο του «Ε», σώζεται ἕνα Θραῦ-

σμα τῆς βάσης τοῦ ἀγάλματος ἑνὸς ἀγωνοθέτη τῶν Ἀπολλωνείων, Ἀσκληπείων καὶ

Καισαρείων, τῶν πρώτων αὐτοκρατορικῶνχρόνων1471. Λίγο ἀνατολικότερα βρίσκε-

ται τέλος ἡ βάση του ἀγάλματος τοῦ ούετηρίου Πακκιανοῦ, ἴσως τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

(10 IV? 682).

Ο μεγαλύτερος ἀριθμὸς γλυπτῶν, ἰδίως μικροῦ μεγέθους, ποῦ ἧλΘε στὸ φῶς

κατὰ τὶς ἀνασκαφὲς τοῦ Ἀσκληπιείου, βρισκόταν στὸ λεγόμενο «Κτἠριο Κ», ὅπως
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εἶναι συμβατικὰ γνωοΤὸ τὸ οἰκοδόμημα Β τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ ἀμέσως Α

καὶ Β τῆς στοᾶς τοῦ Ἀβάτου. Τὸ κτίσμα ἀνασκάφηκε κυρίως τὸ 18861472, ἡ

ἀνασκαφῄ του ὄμως δὲν ὁλοκληρώθηκε καὶ καμία μελέτη του χώρου δὲν ἔχει γίνει

ὣς σήμερα, ἐνῶ τὸ γέμισμα τῶν δωματίων ἀπὸ τὴν κατάρρευση τῶν κτισμένων μὲ

ἀργολιΘΟδομῂ τοίχων καΘιστᾶ δύσκολη τὴν κατανόηση τῆς κᾶτοψης1473.

Πρόκειται ἀσφαλῶς γιὰ ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα σημεῖα του Ἱεροῦ, λόγω τῆς

ἄμεσης γειτνίασής του μὲ τὸν ναὸ τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ τὸ Ἄβατο, ἀποτελῶντας συνέ-

χεια τοῦ λουτροῦ τῶν κλασικῶν χρόνων ποῦ διατηρεῖται καλύτερα στὸ Ν τμῆμα τοῦ

«Κτηρίου Κ»1474. Στὸν χῶρο ἀκόμη αὐτὸ φαίνεται ὅτι προϋπῆρχαν ἱερά (;) τῆς κλα-

σικῆς-ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς1475.

Τό «Κτἠριο Κ» πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ τὸ ἀναφερόμενα ἀπὸ τὸν Παυσανία Λου-

τρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ ποὺ ἀνοικοδόμησε ὁ συγκλητικὸς Ἀντωνίνος1475, βέβαιο ὄμως

εἶναι ὅτι ὑπέστη ἀλλαγὲς σὲ ὑστεροτέρους χρόνους, ὅπως δείχνει ἡ διαφορετικῂ

κατὰ τόπους τοιχοδομία1477. Τὸ Κέντρο περίπου τοῦ οἰκοδομικοϋ αὐτοῦ συγκροτἠ-

ματος καταλαμβάνει ἕνας σχεδὸν τετράγωνος χῶρος, πιθανότατα αὐλὴ μὲ καλυκωτὸ

δάπεδο, γύρω ἀπὸ τὴν ὁποία διατάσσονται διάδρομοι καὶ διαφόρων μεγεθῶν δωμά-

τια. Ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ χῶροι στὸ ΝΔ τμῆμα, ὅπου δίπλα σὲ

ἕνα κυκλικὸ δωμάτιο βρίσκεται σὲ χαμηλότερο ἐπίπεδο ἕνας κτιστὸς λουτῆρας χωρι-

σμένος σὲ δύο μικρότερους, διάταξη ἀνάλογη μὲ ἐκείνη στό «Κτῄριο Φ» καὶ στὴ

Σκανά, στὸ Ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα1478.

Στὸ ζἠτημα τῆς χρήσης τοῦ «Κτηρίου Κ» μπορεῖ νὰ βοηθήσει ἡ εὕρεση στοῦς

χώρους του ἑνὸς μεγάλου ἀριθμοῦ γλυπτῶν. Συγκεκριμένα, βρέθηκαν πέντε ἀγάλ-

ματα ἢ Θραύσματα ἀγαλμάτων ρωμαΪΚῶν χρόνων: του Ἀσκληπιοῦ 17 (πίν. 16-20),

τῆς Ὑγείας 31 (πίν. 37-38), τῆς Ἀθηνᾶς 67 (πίν. 82-84), τοῦ Ἀπόλλωνος 45 (πίν. 54-

55) καὶ τῆς Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63-66)1479, ἕνα ἀνάγλυφο μὲ τὸν Ἀπόλλωνα (;)

ἕνΘρονο, τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.1480, καὶ ἕνα πλῆθος ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὸν 4ο αἰ. ὣς τὰ

ὕστερα χρόνια τοῦ Ἰεροῦ1481. Συγχρόνως ἦλΘαν στὸ φῶς καὶ τριάντα δύο ἀγαλμάτια

καὶ ἀγαλματίδια διαφόρων θεοτήτων καὶ χρονικῶν περιόδων, ἀλλὰ κυρίως τῆς

ρωμαιοκρατίας, στὰ ὁποία περιλαμβάνονται οἱ εἰκόνες του Ἀσκληπιοῦ 4, 16, 19 καὶ

21 (πίν. 5, 15γ-ςί, 23, 26-27), τῆς Ὑγείας 25, 28, 29 καὶ 32 (πίν. 31, 34-35, 39-40), τῶν

Ἀσκληπιαδῶν (;) 34-39 (πίν. 42-47), τοῦ Ἀπόλλωνος 43 (Πίν. 52-53), τῆς Ἀφροδίτης

56 καὶ 58 (πίν. 71, 73α-δ), τῆς Ἀθηνᾶς 68-70 (Πίν. 85-89α), του Ἑρμοῦ 74 (πίν. 90),

τοῦ Διονύσου μὲ Σάτυρο 76 (πίν. 92), τοῦ Πανὸς 79 (πίν. 95) καὶ τῆς Κυβέλης 85

(Πίν. 100), ἴσως καὶ τῆς Δῆμητρας 86 (πίν. 101)1482.

Ἀκριβέστερες σχετικᾷ πληροφορίες γιὰ τὸ σημεῖο εθρεοης δίνουν τρεῖς ἐκθέσεις

του ἀνασκαφέα Β. Στάη πρὸς τὸν Π. Καββαδία, τότε Γενικὸ Ἔφορο Ἀρχαιοτῆ-

των1483. Σημειωτέον ὄμως ὅτι στὶς ἐκθέσεις αὐτές, ὅπως καὶ μεταξὺ αὐτῶν καὶ τῶν

δημοσιεύσεων του ἴδιου στὶς ΑΕ 1886 καὶ 1892, ὑπᾶρχουν ἀρκετὲς ἀντιφάσεις, ὥστε,

ἐκτὸς τοῦ γεγονότος ὅτι τὰ πέντε ἀγάλματα βρέθηκαν μαζί, νὰ μὴν εἶναι βέβαιο ἂν

ὄντως προέρχονται ἀπὸ τὸν κεντρικὸ χῶρο τοῦ «Κτηρίου Κ»1484.

Τὰ κοινὰ στοιχεῖα, τεχνικὰ καὶ τεχνοτροπικά, μεταξὺ τῶν τεσσάρων ἀπὸ τὰ

πέντε ἀγάλματα, δηλαδὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 17, τῆς Ὑγείας 31, τῆς Ἀθηνᾶς 67 καὶ του

θραύσματος του Ἀπόλλωνος 45, καὶ ἡ χρονολόγησῄ τους τὴν ἴδια ἐποχή, λίγο μετὰ
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τὴν ἀνοικοδόμηση του «Λουτροῦ 106 Ἀσκληπιοῦ» ἀπὸ τὸν Ἀντωνίνο, ὅπως καὶ ἡ

ἀπόδοσῆ τους στὸ ἴδιο ἐργαστηριο, πιστοποιοῦν ὅτι τὰ ἀγάλματα αὐτὰ παραγγέλθη-

καν μὲ τὸν συγκεκριμένο σκοπὸ νὰ κοσμἠσουν κάποιο χῶρο 106 οἰκοδομήματος.

Τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖον ἦταν στημένα τὰ ἀγάλματα δείχνει ἡ κατεργασία τῆς

πίσω ἐπιφάνειάς τους. Βέβαιο εἶναι ὅτι ἡ Ὑγεία καὶ ἡ Ἀθηνᾶ βρίσκονταν σὲ Κόγχες,

ἐνῶ ἡ σχετικὰ καλύτερη ἀπόδοση τῆς πίσω ὄψης του ἀγάλματος τοῦ Ἀσκληπιοῦ

καί, ὅσο γίνεται ἀντιληπτό, 106 Θραύσματος τοῦ ἀγάλματος του Ἀπόλλωνος, ὑποδει-

κνύει μία θέση μπροστὰ σὲ Κάποιον τοῖχο.

Η ἐπιλογὴ τῶν παριστανόμενων θεοτήτων δὲν εἶναι ἄσχετη μὲ ἕνα οἰκοδόμημα

λουτρῶν καὶ σὲ ἕνα ἱερὸ Ἀσκληπιοῦ. Οἱ μορφὲς ὄντως 106 Ἀσκληπιοῦ καὶ τῆς

Ὑγείας εἶναι συχνότατες σὲ θέρμες1435. Ο Ἀπόλλων συναντᾶται στὸν γλυπτὸ διάκο-

σμο τῶν θερμῶν κυρίως σὲ σύνολο μαζὶ μὲ τὶς Μοῦσες14ββ, ὄμως ἡ ἔντονη παρουσία

καὶ λατρεία του στὸ Ἀσκληπιεῖο καΘιστᾶ ἀπόλυτα κατανοητὸ νὰ συμπεριλῄφθηκε

ἐξ ἀρχῆς στὸ διακοσμητικὸ πρόγραμμα τοῦ ἄμεσα συνδεδεμένου μὲ τὴ᾿λατρεία Λου-

τροῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Η Ἀθηνᾶ, ἀντίΘετα, δὲν εἶχε συχνὰ θέση σὲ θέρμες1487.

Προβληματικὴ εἶναι ἡ σχέση του ἀγάλματος τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης 54 μὲ

τό «Κτἠριο Κ», ἀλλὰ καὶ γενικότερα μὲ τὸ Ἀσκληπιετοὶ488. Η ἐργασία, ἰδίως τῆς

πίσω ὄψης, δείχνει ὅτι τὸ ἄγαλμα εἶχε μία κύρια ὄψη, τὴν πρόσθια, καὶ θὰ ἦταν

τοποθετημένο μπροστὰ ἀπὸ κάποιο τοϊχο, ὅπως πιστοποιεῖ ἡ καλὴ ἀπόδοση τῶν-

πλαγίων ὄψεων. Τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης εἶναι κατὰ ἕνα αἰῶνα περίπου πρωιμό-

τερο ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν ὑπολοίπων τεσσάρων, δὲν εἶναι ὄμως εὐκρινὲς ἂν χρησιμο-

ποιῄθηκε εὐθὺς ἐξ ἀρχῆς στὸ Λουτρὸ τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἢ προστέΘηκε σὲ μία ἀκόμη ὑστε-

ρότερη περίοδο. Στὴν πρώτη περίπτωση, τὴν ὁποῖα εὐνοεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι εἰκόνες

τῆς Ἀφροδίτης ἀπαντοῦν πολὺ συχνὰ στὸν διάκοσμο τῶν θερμῶν1489, τὸ ἄγαλμα θὰ

προερχόταν ἀπὸ κάποιο ἀπὸ τὰ οἰκοδομῆματα, στὴ θέση τῶν ὁποίων κτίστηκε τό

«Κτῆριο Κ». Γιὰ τὴ φύση ὄμως τῶν κτισμάτων αὐτῶν δὲν μπορεῖ νὰ γίνει καμία

ὑπόθεση, ἂν προηγουμένως δὲν ἀνασκαφεῖ ὅλος ὁ χῶρος1490.

Στὴ δεύτερη περίπτωση, τὸ ἄγαλμα θὰ ἦταν ἀρχικὰ τοποθετημένο στὸ Ἰερὸ τῆς

Ἀφροδίτης, ἡ ταύτιση 106 ὁποίου δὲν εἶναι βέβαιη, λόγω τῆς ἀσάφειας 106 σχετικοῦ

χωρίου 106 Παυσανία. Ο Παυσανίας Κάνει ὄντως λόγο γιὰ Ἀφροδίτης Ἱερὰν καὶ Θέμι-

δος ἀμέσως μετὰ τὸ Ἀρτεμίσιον, ἀναφερόμενος γενικᾷ στὴν περιοχὴ γύρω ἀπὸ τὸν

πυρῆνα του Ἀσκληπιείσυ1491. Ἕνα πρῶτο πρόβλημα εἶναι, ἂν πρόκειται γιὰ ἕνα

ἱερὸ κοινὸ γιὰ τὶς δύο θεὲς ἢ δύο ἀνεξάρτητα1492. Οἱ ναοὶ ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, οἱ

ὁποῖοι ἔχουν ἀποδοΘεῖ στὶς θεὲς αὐτὲς ἀπὸ τὴν ὣς τώρα ἕρευνα εἶναι ὁ «Ναὸς Α»,

λίγο βορειότερα ἀπὸ τό «Κτῆριο Κ», καὶ ὁ «Ναὸς L», A 106 Ἀσκληπιείου στὴν

κατεύΘυνση 106 ἱεροῦ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, ἀμφότεροι τῆς πρώιμης ἑλληνι»

στικῆς ἐποχῆς1493. Ὅμως, τὰ ἐπιγραφικὰ καὶ ἀνασκαφικὰ στοιχεῖα δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ

τὴν ἀσφαλῆ ταύτισή τους1494.

Ἄv τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης 54 προέρχεται ὄντως ἀπὸ Κάποιον ἀπὸ τοῦς

ναοὺς αὐτούς, τότε θὰ ἀποτελοῦσε πιθανότατα τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα, καθὼς μάλι-

στα ἡ σωζόμενη θεμελίωση 106 βάθρου στὸ βάθος 106 σηκοῦ καὶ τῶν δύο ναῶν

ἁρμόζει σὲ ἕνα ἱστάμενο ἄγαλμα1495. Στὴν περίπτωση αὐτὴ θὰ πρέπει νὰ ἀντικατέ-

στησε στὰ μέσα περίπου 106 Ἴου αἰ. μ.Χ. τὸ ἄγνωστο πότε κατεστραμμένο πρώιμο
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ἑλληνιστικὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα. Δὲν θὰ μποροῦσαν ἀκόμη νὰ ἀποκλεισθοῦν οἱ

μικροὶ ναοῖ (;) «Ι», B τοῦ βωμοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, καί «Τ», Α τοῦ «Κτηρίου Ε» καὶ

ἀμέσως ΒΔ τοῦ διμεροῦς ἱεροῦ «Y», γιὰ τοῦς ὁποίους δὲν εἶναι τίποτε γνωστό, ἐκτὸς

τοῦ ὅτι πρέπει νὰ ἀνακατασκευάστηκαν τουλάχιστον κατὰ τὴν περίοδο τῆς ρωμαιο-

κρατίας1495. Στό «Κτῆριο Κ» ἀναφέρεται ὅτι βρέθηκαν «θραὐσμαια καὶ ἄλλωνμεγάλου

μεγέθους ἀγαλμάτων»1497, στὰ ὁποία ἴσως ἀνῄκουν Κάποια ἀπὸ αὐτὰ ποὺ φυλάσσον-

ται στὴν ἀποθήκη του ΜΕ, χωρὶς ὄμως πληροφορίες γιὰ τὸν τόπο εθρεσἠς τους.

Ἀντίθετα ἀπὸ τὰ ἀγάλματα, τὰ ἀγαλμάτια βρέθηκαν στὰ μικρὰ δωμάτια Ν του

Ν «διαδρόμου» τῆς κεντρικῆς αὐλῆς καὶ Α τοῦ κυκλικοῦ δωματίου, κυρίως δὲ στὸ

ἀνατολικότερο ἀπὸ αὐτά1498- εἶναι δὲ χαρακτηριστικὸ ὅτι δὲν βρέθηκαν στὸ κέντρο

τῶν δωματίων, ἀλλά «ἀτάκτως» μπροστὰ στοῦς τοίχους ὁλόγυρα, γεγονὸς τὸ ὁποῖο

σημαίνει ὅτι δὲν ἦταν τοποθετημένα ψηλά.

Ο σκοΠὸς τῆς συγκέντρωσης τόσο πολλῶν μικρῶν ἔργων σὲ λίγα μικρὰ δωμάτια

δὲν εἶναι εὐκρινῆς. Καθὼς πρόκειται γιὰ ἀφιερώματα πιστῶν, ὅπως δείχνουν οἱ

ἐπιγραφὲς ποῦ πολλὰ ἀπὸ αὐτὰ φέρουν στὴν πλίνθο τους, καὶ ἀνῄκουν σὲ διάφορες

χρονικὲς περιόδους, δὲν ἀποτελοῦσαν μέρος τοῦ ἀρχικοῦ διακόσμου1499. Εἶναι

πιθανὸν ὅτι συγκεντρώθηκαν σὲ μία ὕστερη περίοδο καὶ ἀπὸ ἄλλα σημεῖα τοῦ Ἱεροῦ

καὶ γλύτωσαν τὴ μεταφορά τους στὶς ἀσβεστοκαμίνους, ἐπειδὴ ἔμειναν θαμμένα

Κάτω ἀπὸ τοῦς τοίχους τοῦ κατεστραμμένου ἀπὸ τοῦς σεισμοὺς τοῦ βου αἱ. μ.Χ.

«Κτηρίου Κ»1500. Λογικὴ εἶναι ἐπίσης ἡ ὑποθῆ ὅτι τὰ ἀφιερώματα αὐτὰ τοπο-

θετοῦνταν στοὺς χώρους τοῦ «Κ» εὐθὺς μετὰ τὴν ἀνάθεσή τους, λόγω τῆς σημασίας

τοῦ Λουτροῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ στὴ λατρεία.

Η σύνδεση τῶν δύο αὐτῶν ὑποθέσεων φαίνεται ὀρθότερη. Τὰ ἀναθήματα, τὰ

περισσότερα τοῦ 3ου καὶ του 4ου αἰ. μ.Χ., συγκεντρώθηκαν κατὰ τὰ ὕστερα χρόνια

τοῦ Ἰεροῦ στ6 «Κτἠριο Κ», τὸ ὁποῖο θὰ χρησίμευε καὶ ὡς οἶκος τῶν ἱερέων ὅπως

συνέβαινε στὴ Σκανά, στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα- στὴ Σκανὰ βρέθηκαν

ἐπίσης ἀγαλμάτια καὶ βωμοὶ διαφόρων ἐποχῶν καὶ Θεοτἠτων, ἂν καὶ σὲ μικρότερο

ἀριθμό, γιατὶ καὶ ἐκεῖ τελοῦνταν λατρευτικὲς λειτουργίες μυστηριακοῦ χαρακτῆρα

μὲ ἀνάλογη διαμόρφωση τῶν χώρων1501. Τὴν ὑπόθεση αὐτὴ στηρίζει τὸ γεγονὸς ὅτι

τὰ περισσότερα γνωστὰ οἰκοδομήματα, στὰ ὁπσῖα βρέθηκαν συγκεντρωμένα γλυ-

πτὰ εἶναι οἰκιακοὶ χῶροι, τῆς ὕστερης ἀρχαιότητας, πρὶν ἀπὸ τὴν καθολικὴ ἐπικρά-

τηση τοῦ Χριστιανισμοῦ1502.

Μία ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς ποῦ βρέθηκαν στὰ Ν δωμάτια τοῦ «Κτηρίου Κ» ἀναφέρει

τὴν Ἀνάση στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ στὸν Ἀπόλλωνα Μαλεάτα μιᾶς βιβλιοθήκης1503.

Τὴν ὕπαρξή της βεβαιώνει καὶ ἡ ἰαματικὴ ἐπιγραφὴ του Ἀπελλᾶ, τῶν μέσων περί-

που τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ., ἀπ᾿ ὅπου συνάγεται ὅτι ὁ χῶρος τῆς βιβλιοθήκης χρησίμευε καὶ

ὡς ἀναγνωστῄριοὶ504. Η ταύτιση ὄμως κάποιου συγκεκριμένου χώρου μὲ τὴ βιβλιο-

θῆκη δὲν εἶναι δυνατῆ, καθόσον μάλιστα δὲν εἶναι βέβαιο ἂν ἡ ἐπιγραφὴ μεταφέρ-

Θηκε σὲ Κάποια ὑστερότερη χρονικὴ στιγμὴ στό «Κτῆριο Κ» 1505.

Κατὰ μῆκος τῆς Α πλευρᾶς τοῦ «Κτηρίου Κ», σὲ μία ἀνοικτὴ προφανῶς ΟΤΟἅ,

ὑπάρχει συνεχὴς σειρὰ βάθρων καὶ βωμῶν, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ περισσότερα εἶναι

ἀνέπίγραφα ἢ τὸ ἐνεπίγραφο τμῆμα τους ἔχει μεταφερΘεῖ στὸ Μουσετο, ὥστε κατὰ

χώραν νὰ βρίσκεται μόνο ἡ θεμελίωσή τους. Ο χῶρος κατὰ μῆκος τῆς ὁδοῦ ποῦ ἀπὸ
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τὰ προπύλαια ὁδηγοῦσε πρὸς τὸν ναὸ τοῦ Ἀσκληπιοῦ εἶναι ἀρκετὰ εὐνοϊκὸς γιὰ τὴν

ἔκθεση τιμητικῶν ἢ ἀναθηματικῶν ἀγαλμάτων καὶ ἀφιερωμάτων. Ἀπὸ τὴν περίοδσ

τῆς ρωμαιοκρατίας χαρακτηριστικὸ εἶναι ἕνα βάθρο ποὺ ἔφερε τὸ ἄγαλμα τῆς

ἱέρειας (ζακόρου) Κλέας15θβ, ἀμέσως Ν τῆς βάσης ἀγάλματος Νίκης σχήματος πρώ-

ρας πλοίου μὲ τρεῖς διαδοχικὲς ἀναΘηματικὲς ἐπιγραφές, ἡ τελευταία ἀπὸ τὶς ὁποῖες

ἀνήκει στὸν Λ. Μόμμιοὶ507.

Στό «Κτηριο Κ» ἀναφέρεται ὅτι τὸ ἔτος 1886 βρέθηκε καὶ τὸ ἀγαλμάτιο γυναι-

κείας μορφῆς καθισμένης σὲ βράχο 88 (πίν. 103)1508. Λεπτομέρειες δὲν παραδίδον-

ται, καθὼς ὄμως ἀρχικὰ συνδέΘηκε μὲ τὸ Α ἀέτωμα του ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ, πρέ-

πει νὰ βρέΘηκε στὸ Α ἢ ΝΑ τμῆμα τοῦ κτηρίου1509. Τὸ ἀγαλμάτιο δὲν περιλαμβάνε-

ται στὸ σύνολο τῶν ἔργων ποὺ βρέθηκαν μέσα στὸ «K»- καθίσταται ἑπομένως

πιθανὸ νὰ βρέθηκε στὴν ἐπίχωση ἢ στὴν ἄμεση περιοχὴ του «Κτηρίου Κ».

Στὸν ἀχανὴ χῶρο τῆς μεγάλης πλατείας τοῦ Ἱεροῦ δὲν παραδίδεται ἡ εὕρεση

γλυπτῶν, οἱ σωζόμενες ὄμως ἐξέδρες καὶ τὸ πλῆθος τῶν βάσεων ποῦ βρίσκονται δια-

σκορπισμένες στὴν περιοχὴ αὐτὴ1510 ὑποδηλώνουν ὅτι ὁ χῶρος αὐτὸς ἦταν ἀρκετὰ

ἀγαπητὸς γιὰ τὴν ἵδρυση τιμητικῶν εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων. Οἱ ἐξέδρες σχηματί-

ζουν ἕνα τὀξο Κύκλου ἀπὸ μπροστὰ ἀπὸ τὴ ΝΔ γωνία τῆς λεγόμενης στοδις τοῦ

Κότυος, ἀπὸ τὴν ὁδὸ ποὺ ἀπὸ τὰ προπύλαια ὁδηγεῖ πρὸς τὸν ναὸ του Ἀσκληπιοῦ,

ὣς τὸν βωμὸ τοῦ θεοῦ.

Ο ἀνδριάντας του Γαΐου Μομμίου Ῥήγλου (Regu1us) στῆΘηκε στὴ βορειότερη

ἐξέδρα μὲ τὴ φροντίδα του Τίτου Στατιλίου Λαμπρία καὶ του γιοῦ του Τιμοκρά-

τους, τὸ 35/6 μ.Χ., ἀντικαΘιστώντας ἕνα παλαιότερα ἀνάΘημα, ἔργο τοῦ Εθνου

> Εὐνόμου1511. Στὴν τρίτη ἐξέδρα τιμῶνται μέλη τῆς οἰκογένειας τῶν Στατιλίων, τοῦ

Ισυ αἱ. μ.Χ., ὅπου ὄμως οἱ διαφορὲς τῶν γραμμάτων ὑπονοοῦν ὅτι δὲν εἶναι ὅλοι οἱ

ἀνδριάντες σύγχρονοι1512. Στὴν Πέμπτη ἐξέδρα ὑπῆρχε τὸ ἄγαλμα του ἐκτὸς τῶν

ἄλλων ἱερέα τοῦ Ἀσκληπιοῦ Κυΐντου Ἀλλίου Ἐπικτἠτου, πιθανότατα τῆς ἐποχῆς

τῶν Ἀντωνίνων1513, ἐνῶ στὴν τελευταία ἐξέδρα τῆς σειρᾶς, ἀμέσως Β τοῦ βωμοῦ τοῦ

Ἀσκληπιοῦ, ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι φθαρμένη15 14.

β. Οἰκοδομήματα γύρω ἀπὸ τὸν κεντρικὸ πυρῆνα τοῦ Ἀσκληπιείου

Στὰ Α τῆς μεγάλης πλατείας τοῦ Ἱεροῦ, ἀμέσως Ν τοῦ συγκροτήματος τῶν ΒΑ

Θερμῶν, βρίσκεται τό «Κι-ἠριο Ω» 1515, τὸ ὁποῖο φαίνεται ὅτι ἀνασκάφηκε μερικῶς τὸ

1886-1887 ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὶς θέρμες- ὁ ἰδιαίτερος χαρακτῆρας του ἔγινε ἀντιληπτὸς

μὲ τὴ συνέχιση τῆς ἀνασκαφῆς τὸ 19251515, ἐνῶ νέες ἔρευνες ἄρχισαν τὸ 1989 γιὰ νὰ

ἀποσαφηνισΘεἴ ἡ εἰκόνα του1517. Τὸ οἰκοδόμημα ἔχει ἐλαφρῶς ὀρθογώνιο σχῆμα

(11.75 >< 12.70 μ.) μὲ τὴν εἴσοδο στὴ Ν πλευρά. Ἐγκάρσια χωρίζεται σὲ δύο χώρους,

ἕνα ὑπαίθριο (;)᾿ Ν τμῆμα καὶ ἕνα στεγασμένο Β. Ο Β χῶρος βρίσκεται σὲ ὑψηλό-

τερο κατὰ 45 ἐκ. ἐπίπεδο καὶ ἦταν ἀνοικτὸς πρὸς Ν, τὸ μεγαλύτερο δὲ μέρος του

καταλαμβάνει τὸ μεγάλο βάθρο ἑνὸς συντάγματος λατρευτικῶν ἀγαλμάτων1518.

Τὸ ἱερὸ αὐτὸ ἔχει ταυτισθεῖ μὲ τὸ Ἐπιδόι-ειο1519, τὸ ὁποτο, σύμφωνα μὲ τὶς οἰκοδο-
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μικὲς ἐπιγραφές, κτίσθηκε τὸ γκ τρίτο τοῦ 4ου αἱ. π.Χ.1520, συμπεριλαμβάνεται δὲ

ἀπὸ τὸν Παυσανία στὰ οἰκοδομήματα, ἡ κατασκευὴ ἢ ἐπανακατασκευὴ καὶ ἐπιδιόρ-

Θωση τῶν ὁποίων ὀφείλεται στὸν συγκλητικὸ Ἀντωνίνοὶ521.

Χαρακτηριστικὸ τοῦ Ἐπιδοτείου, τὸ ὁποῖο ἔχει ἄμεση σχέση μὲ τὰ γλυπτὰ ποὺ

ἀποδίδονται σὲ αὐτό, εἶναι ἀσφαλῶς ἡ μεγάλη βάση στὸν Β χῶρο. Η πρόσθια ὄψη

εἶναι σχεδὸν ἡμικυκλικῆ, πλ. 7.27 μ. Κατὰ χώραν σώζεται μόνο ὁ κατώτερος δόμος,

,ἀποτελοὐμενσς ἀπ᾿ὸ ἀσβεστολίθους ὕψ. 26.5 ἑκ., λίγοι ἀσβεστόλιθοι ὕψ. 40 ἐκ. τοῦ

δευτέρου δόμου ἔχουν ταυτιοτεῖ, ἐνῶ δὲν ἔχει ἀναγνωρισθεῖ πρὸς τὸ παρὸν κανένας

λίθος τῆς ἐπίστεψης. Οἱ νεώτερες ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι ἡ βάση δὲν ἦταν συμπαγὴς ὣς

τὸν τοϊχο ἀπὸ πωρολίθους ποῦ ὑψωνόταν μπροστὰ ἀπὸ τὸν Β τοῖχο τοῦ οἰκοδομῆ-

ματος, ἀλλὰ ὣς τὸν τοῖχο ἔφθανε μόνο ἔνας πρόβολος, πλ. 3 μ. περίπου, τοῦ

κεντρικοῦ τμήματος τῆς βάσης1522. Εἶναι φανερὸ ὅτι τὸ Ἐπιδοτεῖσοἀνῄκει στὰ περιο-

ρισμέναπαραδείγματα ναῶν μὲ ἕνα σύνταγμα λατρευτικῶν ἀγαλμάτων1523.

Στὸ Ἐπιδοτεῖσοπρέπει νὰ ἀνῆκει τὸ τμῆμα ὑπερφυσικοϋ ἀνδρικοϋ ἀγάλματος 18

(πίν. 21-,23) πιθανότατα του Ἀσκληπιοῦ, τὸ ὁποϊο, ἔως τὴ μεταφορἀ του στὴν

ἀποθῆκη τοῦ ΜΕ τὸ 1989, βρισκ6ταν ἀκουμπισμένο στὸν Δ τοῖχο, κοντὰ στὴ ΒΔ

γωνία τοῦ κτηρίου1524.Κοινὰ στοιχεῖα, τεχνικὰ περισσότερο, ἐπιτρέπουν τὴν ὑπό-

Θέση ότι, ἐκτὸς τοῦ 18, καὶ τὰ Θραύσματα μεγάλων ἀγαλμάτων 33 (πίν. 41) καὶ 40

(πίν. 48), τὰ ὁπσῖα βρίσκονταν ΟΤὸν χῶρο κάτω ἀπὸ τὸ Ἐπιδότειο, Β τῆς «Ἰερῆς

Κρῄνης», ἀνῄκουν στὸ ἴδιο σύνταγμα γλυπτῶν.

Τὴ θέση τῶν ἀγαλμάτων στὸ βάθΡο ὑποδηλώνει ἡ ἐργασία τῆς πίσω ὄψης. Τὸ

μεγαλύτερο τῶν τριῶν ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ 18 ἔχει τὴν Πίσω ὄψη κομμένη σὲ ἔνα

ἀπόλυτα κατακόρυφο ἐπίπεδο καὶ πολὺ καλὰ λειασμένη (πίν. 21γ)- θὰ πρέπει ἑπομέ-

νως νὰ κατελάμβανε τὴν κεντρικὴ θέση, ἀκουμπῶντας στὸν πίσω, πώρινο τοῖχο τοῦ

σηκοῦ. Τὸ λίγο μικρότερο γυναικεῖο ἄγαλμα 33 πρέπει νὰ βρισκόταν δεξιὰ τοῦ πρώ-

του, κρίνοντας ἀπὸ τὴν ἰδιαίτερα προσεγμένη δεξιὰ πλευρά του, ἡ ὁποῖα στὴ θέση

αὐτὴ θὰ ἐκτίθεντοπερισσότερο πρὸς τὸν θεατῆ. Η κατεργασία τῆς πίσω ὄψης δείχνει

ὅτι δὲν θὰ ἀκουμποῦσε στὸν τοϊχο, ὅπως τὸ ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ, ἀλλὰ θὰ στεκό-

ταν ἐλεύθερο στὸν χῶρο. Ἀνάλογη θέση θὰ εἶχε καὶ τὸ ἄγαλμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο

σώΘηκε μόνο τὸ θραῦσμα 40. Τὸ πλάτος τοῦ κεντρικοῦ προβόλου τοῦ βάθρου

καΘιστᾶ πιθανὴ τὴν ὕπαρξη ἑνὸς ἀκόμη ἀγάλματος, ἀριστερὰ τοῦ Ἀσκληπιοῦ,

ἀνάλογης τεχνικᾷ μορφῆς, ἴσως τοῦ Ἀπόλλωνος1525 ἢ τῆς Ὑγείας. Ο συνολικὸς

ἀριθμὸς τῶν ἀγαλμάτων του συντάγματος δὲν εἶναι βεβαιωμένος, καθὼς λείπουν οἱ

πλάκες τῆς ἐπίσκεψης τοῦ βάθρου. Ο ἀριθμὸς πάντως τῶν ἀγαλμάτων πρέπει νὰ

σχετίζεται καὶ μὲ τὴν ἑρμηνεία τῶν μορφῶνὶὗἳβ.

Ὅπως ἔδειξε ἡ τυπολογικὴ ἐξέταση τῶν γλυπτῶν, τὴν κεντρικὴ θέση κατελάμ-

βανε τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ 18 στὸν τύπο «Este», μὲ τὸν κορμὸ καὶ μᾶλλον καὶ

τὴν κεφαλὴ στραμμένη ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιά, ὅπως ὑποδεικνύει τὸ ἐπϊπεδο τῆς

πίσω ὄψης. Ἀριστερά, θὰ βρισκόταν ἡ γυναικεία μορφὴ 33, πιθανότατα τῆς Ὑγείας

ἢ τῆς Ἡπιόνης. Εἶναι ἑπομένως πιθανὸ ὅτι τὰ ὑπόλοιπα ἀγάλματα τοῦ συντάγματος

θὰ εἰκόνιζαν μέλη τῆς οἰκογένειας τοῦ Ἀσκληπιοῦ, τοῦς Ἀσκληπιάδες ἢ καὶ ἄλλες

θεότητες, οἱ ὁποῖες συνδέονταν μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ καὶ τὴ θεραπεία τῶν ἀσθενῶν.

Ὅλες αὐτὲς οἱ Θεότητες θὰ πρέπει νὰ εἶναι οἱ ἐπονομαζόμενοι Θεοὶ Ἐπιδὀ(ῶ)ται,
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τουλάχιστον στὴν περίπτωση τῆς Ἐπιδαὐρου, καθὼς γιὰ τὴν ἀσφαλῆ ταύτιση τους

γενικότερα οἱ φιλολογικὲς καὶ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες εἷναι ἀνεπαρκεῖς1527.

Τὸ μεγάλο βάθος του βάθρου καὶ ἡ συνακόλουθη μεγάλη σχετικὰ ἀπόσταση μπρο-

στὰ τουλάχιστον ἀπὸ τὸ ἐφαπτόμενο στὸν πίσω τοῖχο κεντρικὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ

θὰ μποροῦσε νὰ ἐξηγηθεῖ ἂν ὑποτεθεῖ ὅτι στὸν χῶρο αὐτὸ θὰ ὑπῆρχε κάποιο (ἢ κάποια)

μικρὸ ἄγαλμα πιθανότατα παιδιοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ, ὅπως π.χ. του Τελεσφόρου1528.

Ἀμέσως Β τοῦ Ἐπιδοτείου, στὴ ΒΑ γωνία τῆς μεγάλης πλατείας τοῦ Ἀσκληπι-

είου σώζεται σὲ σχετικᾷ καλὴ κατάσταση ἕνα οἰκοδόμημα θερμῶν («Κτῄριο Ο»), τὸ

ὁποῖο ἀνασκάφηκε τὸ 1886/87 καὶ 1893 καὶ κατόπιν τὸ 19251529. Πρόκειται γιὰ ἕνα

ἀρκετὰ ἐπιμελοῦς κατασκευῆς κτίσμα, του 2ου αἰ. μ.Χ., προγενέστερο ἴσως τῆς

ἀνακατασκευῆς τοῦ Ἐπιδοτεῖσο καὶ τῆς στοᾶς τοῦ Κότυος ἀπὸ τὸν συγκλητικὸ

Ἀντωνίνοὶ530, τὸ ὁποῖο ὑπέστη Κάποιες μετατροπὲς καὶ προσθῆκες κατὰ τὴν ὕστερη

ἀρχαιότητα, στὸν 4ο ἢ τὸν 50 αἰ. μ.Χ.1531.

Στὶς θέρμες δὲν βρέθηκαν γλυπτά, ἐνῶ ἀπὸ τὴ διαμόρφωση τῶν χώρων φαίνεται

ὅτι ὁ γλυπτός τους διάκοσμος θὰ ἦταν περιορισμένος- μόνο ἐπάνω ἀπὸ τὶς δύο δεξα-

μενὲς του frigidarium ὑπᾶρχουν κόγχες γιὰ ἀγαλμάτια1532.

Τὰ τραπεζοφόρα 138 (πίν. 153-154) καὶ 139 (πίν. 155α-β) βρέθηκαν σὲ δύο

οἰκοδομήματα, τὰ ὁποῖα συνδέονται ἄμεσα μὲ τὰ τελευταῖα χρόνια ὕπαρξης του

Ἀσκληπιείου, πρὶν ἀπὸ τοὺς σεισμοὺς τοῦ βου αἰ. μ.Χ. Πρόκειται γιὰ τὴ μνημειώδη

Βασιλική Α τῶν προπυλαίων καὶ τὴ γειτονικὴ «οἰκία μὲ τὸ ψηφιδωτὸ τῆς πέρδικας», τὰ

ὁποῖα ἀνασκάφηκαν τὸ 1918/191533. Τὰ οἰκοδομῄματα αὐτὰ χαρακτηρίζονται ἀπὸ

πλούσια ψηφιδωτὰ δάπεδα, ἡ μελέτη κυρίως τῶν ὁποῖων ὁδήγησε στὴ χρονολόγηση

τῆς μὲν Βασιλικῆς στὸ αἱ τέταρτο του 5ου αἰ. μ.Χ., τῆς δὲ οἰκίας λίγο ὐστερότερα,

στὸ βΞ τέταρτο του ἴδιου αἰώνα1534.

Τὰ δύο τραπεζοφόρα βρέθηκαν ἑπομένως στὰ κτήρια αὐτὰ σὲ δεύτερη χρῆση,

γεγονὸς τὸ ὁποῖο ὀφείλεται στὸν χρηστικό τους χαρακτῆρα, ἐνῶ στὴν περίπτωση

ἰδίως του τραπεζοφόρου μὲ παράσταση δελφινιοῦ συνέτεινε καὶ τὸ ἀγαπητὸ στὴ χρι-

στιανικὴ εἰκονογραφία θέμα τοῦ ψαριοῦ1535. Προβληματικὴ εἶναι ἀντίθετα ἡ εθρε-

ση τοῦ τραπεζοφόρου μὲ τὸν Ἔρωτα στὴν οἰκία του 5ου αἰ. μ.Χ., ἡ ὁποῖα καὶ λόγω

τῆς γειτνίασής της μὲ τὴ Βασιλικὴ εἶναι λογικὸ νὰ ὑποτεθεῖ ὅτι κατοικεῖτο ἀπὸ χρι-

σπανοῦς. Στὴν ἴδια οἰκία βρέθηκε καὶ ἕνας ἀπὸ τοὺς βωμίσκος ποὺ ἀφιέρωσε τὸ

297/8 μ.Χ. σὲ διάφορες θεότητες ὁ ἱερέας του Ἀσκληπιοῦ Διογένης1536, ὥστε, ἂν τὸ

τραπεζοφόρα δὲν βρέθηκε ἐντοιχισμένο, νὰ τίΘεται σὲ ἀμφιβολία κατὰ πόσον ὑπῆρ-

ξε ἀπόλυτη τομὴ μεταξὺ του εἰδωλολατρικοῦ καὶ τοῦ χριστιανικοῦ Ἀσκληπιείου1537.

Τὸ μνημειῶδες οἰκοδόμημα, τὰ ἐρείπια τοὗὁποίου ὑψώνονται ΒΔ τῆς μεγάλης

ἑλληνιστικῆς δεξαμενῆς Β του Ἀβάτου ἔχει ὑποθετικὰ ὣς τώρα ταυτισθεῖ μὲ τὸ ἱερὸ

τῆς Ἵσιδος, περιλαμβάνει δὲ μία περίστυλη αὐλὴ μὲ δωμάτιο καὶ ἄλλους χώρους

ὁλόγυρα, ἐνῶ δυτικὰ συνδέεται μὲ θέρμες μὲ πλούσιο ψηφιδωτὸ διάκοσμο1538. Η

ἐπιμελημένη τοιχοδομία ὑποδηλώνει ὅτι τὸ κτήριο αὐτὸ ἀνάγεται πιθανότατα στὸν

2ο αἰ. μ.Χ.1539. Ἀπὸ τὰ ἀνασκαφικὰ εὑρῆματα, μόνο μία βάση ἀγάλματος τοῦ

Καρακάλλα ποὺ ἐπαναχρησιμοποιἠθηκε ἀμέσως μετὰ γιὰ τὸν Ἀλέξανδρο Σεβῆρο

εἶναι γνωστή, χωρὶς νὰ δίνει στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση τοῦ χώρου, ζῆτημα τὸ ὁποῖο

μένει, πρὸς τὸ παρὸν τουλάχιστον, ἀνοικτ61540.
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Ἐπιστρέφοντας στὸ Ν τμῆμα τοῦ Ἀσκληπιείου, ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἀναφορὰ

τῆς 13. ΙΧ (;). 1892 του ἐπιστάτη τῆς ἀνασκαφῆς Ἐπ. Κορομάντζου πρὸς τὸν Π.

Καββαδία, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποῖα μία «κεφαλὴ πωγωνοφόρου ἀνδρὸς» βρέΘηκε «ἔξω

καὶ παρὰ τὴν Α πλευρὰ τοῦ ἀνασκαπι-ομἐνου ἀρχαίου». Η κεφαλὴ αὐτὴ εἶναι ἀσφαλῶς ἡ

103 (πίν. 111), ἐπειδὴ ἡ δεύτερη σωζόμενη κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα, ἡ 104 (πίν.

112), εἶχε ἤδη βρεθεῖ στὸν χῶρο μεταξὺ τῆς Θόλοι) καὶ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ1541.

Τό «ἀνασκαπτόμενο ἀρχατο» θὰ πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ τὸ «Κι-ήριο Φ», ἡ

ἀνασκαφῇ τοῦ ὁποίου συμπληρώθηκε τἡ χρονιὰ ἐκείνη, χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ τὸ

λεγόμενο «Γυμνάσιο», τοῦ ὁποίου συνεχιζόταν ἡ ἀποκάλυψη1542. Καὶ στὶς δύο περι-

πτώσεις ἡ σχέση τῆς σεβῆρειας εἰκονιστικῆς κεφαλῆς μὲ τὸ Κάθε οἰκοδόμημα δὲν

εἶναι γνωστῆ, καθόσον μάλιστα βρέΘηκε ἔξω ἀπὸ αὐτά.

Τό «Κτῄριο Φ» καταλαμβάνει τὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος καὶ τοῦ

«Γυμνασίου», σωζόμενο σὲ σχετικὰ καλὴ κατάσταση1543. Φαίνεται ὅτι ἱδρὐΘηκε στὸν

20 αἰ. μ.Χ., στὰ πλαίσια ἴσως τοῦ οἰκοδομικοῦ προγράμματος του συγκλητικοῦ Ἀντω-

νίνου, διότι κατὰ τὴν ἀνασκαφῇ του βρέΘηκε μία (;) κεραμίδα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἀντω-

νείνου1544, ἐνῶ ἡ διαμόρφωση τοῦ χώρου μπροστὰ ἀπὸ τὴ εἴσοδο εἶναι ἀνάλογη

αὐτῆς τοῦ Ἐπιδοτείου, τὸ ὁπστο ἀνακατασκεύασε ὁ Ἀντωνίνος1545. Μία ἀκόμη ὑστε-

ρότερη χρονολόγηση ὑποδηλώνει πιθανότατα ἡ πρόχειρη τοιχοδομία, ἀπὸ ἀργοὺς

λίθους κυρίως, σὲ ἀντίθεση μὲ αὐτὴ τοῦ Ὠδείου, τῶν ΒΑ θερμῶν καὶ τοῦ «Ἰσείου» τοῦ

2ου αἰ. μ.Χ., μὲ ἐπιμελημένη ἐναλλαγὴ στρώσεων πλίνθων καὶ λίθων, Θυμίζοντας αὐτὴ

τῶν περισσότερων χώρων τοῦ «Κτηρίου Κ» καὶ τῆς Σκανᾶς στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος

Μαλεάτα, οἰκοδομῄματα τὰ ὁπσῖα ὑπέστησαν μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις154β.

Τό «Κτἡριο Φ» διατηρῆΘηκε ὣς τὰ ὕστερα χρόνια του Ἱεροῦ, καθὼς τὸ λεγό-

μενο «Ὑστερορρωμἂκὸ Τεῖχος» δὲν χρησιμοποίησε τὸν Β τοϊχο του, ἀλλὰ ἀφέΘηκε

ἕνας στενὸς διάδρομος μεταξὺ τῶν δύο κτισμάτων1547. Τὸ πλῆθος ἐξάλλου τῶν ὑστε-

ρότερων οἰκοδομικῶν λειψάνων ποῦ βρίσκονται στὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ «Κτηρίου

Φ» καὶ τοῦ «Γυμνασίου» δείχνουν ὅτι ἡ κατσίκηση του χώρου συνεχίσθηκε γιὰ

ἀρκετὸ ἀκόμη χρόνοὶ548.

Γιὰ τὴ χρήση τοῦ κτηρίου διδακτικὲς εἶναι ὁρισμένες λεπτομέρειες τῆς μορφῆς

του. Ο κεντρικός, ἐλαφρὰ ὀρθογώνιος χῶρος διαρθρώνεται σὲ τρία κλίτη μὲ τέσσε-

ρεις ἀντινώτους ἡμικίονες1549, οἱ ὁποῖοι ἀντιστοιχοῦν σὲ τέσσερεις ἀκόμη ἡμικίονες

ἀνὰ δύο στὸν Α καὶ τὸν Δ τοῖχο. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Α τοϊχο τοῦ κεντρικοῦ κλίτους

καὶ ἀπέναντι ἀκριβῶς ἀπὸ τὴν εἴσοδο βρίσκεται ἕνα ἀνεπίγραφο βάθρο ἑνὸς ἢ καὶ

δύο ἀγαλμάτων, μπροστὰ ἀπὸ τὸ ὁπστο βρισκόταν ἕνας βωμός. Στὸ Β κλίτος τοπο-

θέτῆΘηκαν ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ σὲ δεύτερη χρῆση τὰ ἕδρανα ἀπὸ τὸν κλειστὸ ἰσόγειο

χῶρο τῆς διώροφης στοᾶς τοῦ Ἀβάτσυ1550, μπροστὰ ἀπὸ τὸν Α τοϊχο τοῦ ἴδιου κλί-

τους βρίσκεται ἕνα ψηλότερο καὶ πολυτελέστερο ἕδρανο πίσω ἀπὸ μία συμπαγῄ,

μεγάλη τράπεζα1551. Η διαμόρφωση αὐτὴ ὑποδεικνύει ὅτι τὸ κεντρικὸ κλίτος θὰ

ἦταν ὑπαίθριο, ἐνῶ τὰ πλάγια θὰ στεγάζσνταν. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ἀκόμη ,τὸ

κυκλικὸ δωμάτιο πρὸς τἡ ΝΑ γωνία του «Φ», μὲ μία μαρμάρινη λεκάνη σὲ μία

κόγχη στὴ ΒΔ πλευρά του. Ο χῶρος αὐτὸς εἶναι ἀνάλογος τῶν κυκλικῶν δωματίων

τοῦ «Κτηρίου Κ» καὶ τῆς Σκανᾶς στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, οἱ ὁπστοι συν-

δυάζονται βεβαιωμένα μὲ λουτρικέ ἐγκαταστάσεις καὶ τὴ λατρεία1552.
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Η χρήση τοῦ «Κτηρίου Φ» παραμένει αἰνιγματικῆ. Ὁπωσδήποτε δὲν πρόκειται

γιὰ τὴ στοᾶ του Κότυος ἢ Παλαίστρα, ὅπως ὑποστηρίχθηκε1553. Τὰ στοιχεῖα γιὰ τὴν

ταύτιση του «Φ» μὲ τό «Ἰερὸ τῶν Αἰγυπτίων» ποῦ ἀνίδρυσε ἐπῖσης ὁ Ἀντωνίνος δὲν

εἶναι ἐπαρκῄ1554. Η ἐσωτερικὴ διαρρύθμιση καΘιστᾶ σαφὲς ὅτι τό «Κτἠριο Φ» θὰ

σχετιζόταν μὲ λατρεία ποῦ θὰ εἶχε μυστηριακὸ χαρακτῆρα, λατρεῖες οἱ ὁποῖες

κυριαρχοϋσαν στὸν ρωμαϊκὸ κόσμο κατὰ τοῦς ὕστερους ἰδίως χρόνους, καὶ συγχρό-

νως θὰ χρησιμοποιοῦσε ἕνα εἶδος διδασκαλίας στὸ τυπικό της, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ διά-

ταξη τῶν Θρανίων στὸ Β κλίτος, ἐνῶ τὰ δωμάτια στὸ Ν τμῆμα τοῦ οἰκοδομήματος

μαρτυροῦν ὅτι κάποια ἄτομα θὰ ἔμεναν μόνιμα ἐκεῖ. Τό «Κτῄριο Φ» θὰ ἀνῆκε

δηλαδὴ σὲ κάποιον θρησκευτικὸ θίασο, ἂν καὶ δὲν ἔχουν σωΘεῖ ἐπιγραφικὲς μαρτυ-

ρίες γιὰ ἀνάλογους θιάσους στὸ Ἀσκληπιετο1555. Θὰ μποροῦσε ἴσως ἡ εἰκονιστικὴ

κεφαλὴ πνευματικοϋ ἄνδρα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων 103 (πίν. 111) νὰ ἀνῆκε σὲ

Κάποιον ἀπὸ τοῦς «διδασκάλους» αὐτούς Τὰ διαθέσιμα στοιχεῖα δὲν ἐπιτρέπουν

καμία περαιτέρω ὺπόΘεση1555.

Περισσότερα ἀμφίβολη εἶναι ἡ σύνδεση τῆς κεφαλῆς 103 μὲ τό «Γυμνάοιο», κτί-

σμα τοῦ ὕστερου 4ου αἰ. π.Χ., τὸ ὁποῖο φαίνεται ὅτι περιέπεσε ὣς ἕνα βαθμὸ τουλά-

χιστον σὲ ἀχρηστία μετὰ τὴν καταστροφὴ του ἀπὸ φωτιὰ περὶ τὸ 80 π.Χ.1557. Κατὰ

τὸν 20 αἰ. μ.Χ. τὸ πρόπυλο του «Γυμνασίου» μετατράπηκε σὲ ναὸ τῆς Ὑγείας καὶ

στὴν ἐσωτερικὴ αὐλὴ κτίσθηκε ἕνα Ὠδετοὶ558, ἐνῶ Κίονες τῆς αὐλῆς χρησιμοποιηθῆ-

καν ἀργότερα στὴν κατασκευὴ τοῦ λεγόμενου Ὑστερορρωμἂκοῦ Τείχους στὴν

περιοχὴ τῆς Θόλου1559. Μολονότι δὲν φαίνεται ὅτι ὑπῆρχαν κόγχες προορισμένες

γιὰ ἀγάλματα στοῦς τοίχους τοῦ Ὠδεἱου, ἡ πολὺ καλὴ ἐργασία τῆς κεφαλῆς 103 καὶ

στὴν πίσω της ὄψη ὑπονοεῖ ὅτι τὸ ἄγαλμα στὸ ὁποῖο ἀνῆκε θὰ ἦταν περίοπτο. Τὰ

στοιχεῖα αὐτά, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ σημαντικὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὴ σκηνὴ τοῦ τόπου

εὕρεσης τῆς κεφαλῆς, ἀποκλείουν τὴ σύνδεσῄ της μὲ τὸ οἰκοδόμημα αὐτό.

Μὲ τὸ Ὠδεῖο μπορεῖ ἀντίθετα νὰ συνδέεται ἡ κεφαλὴ ἀγαλματίου Πανὸς 83 (πίν.

99), τοῦ τέλους τοῦ 2ου ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ.- εἶναι σὐγχρονη δηλαδὴ μὲ τὴ

δεύτερη φάση τοῦ Ὠδείου, ὁπότε χρονολογεῖται ὁ ψηφιδωτὸς διάκοσμος. Πιθανὴ

θέση τοῦ ἀγαλματίου θὰ ἦταν μία ἀπὸ τὶς δύο ἠμικυκλικέ κόγχες τοῦ προσκηνίου,

ἂν καὶ τὸ ὕψος τους (τουλάχιστον 65 ἐκ.)15βο φαίνεται μεγαλύτερο ἀπὸ αὐτὸ ποὺ θὰ

ἀπαιτοϋσε τὸ 83.

Τὸ γνωστότερο ἀρχιτεκτόνημα τοῦ Ἀσκληπιείου τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι ἀσφαλῶς

τὸ Θέαι-ρο15βὶ. Γιὰ τὴ σκηνὴ τοῦ Θεάτρου, λόγω καὶ τῆς κακῆς κατάστασης στὴν

ὁποία σώζεται, δὲν ὑπάρχουν ἰδιαίτερες ἀναφορές1552, ἐνῶ ἡ εἰκόνα του Θεάτρου

κατὰ τὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίαςὶὖβἕ, ὅπως καὶ εἰδικότερα ὁ γλυπτός του διάκο-

σμος ἀποτελοῦν ἀκόμη terra ignota στὴν ἀρχαιολογικὴ ἕρευνα1554.

Τὸ Θέατρο ἦλθε στὸ φῶς πρῶτο ἀπὸ ὅλα τὰ οἰκοδομήματα τοῦ Ἀσκληπιείου, τὸ

1881 καὶ 1882, μαζὶ μὲ ἱκανὸ ἀριθμὸ γλυπτῶν. Γιὰ τὰ ἔργα ὄμως αὐτά, τὰ διαθέσιμα

στοιχεῖα εἶναι ἐλάχιστα καὶ περιορίζονται στὶς σύντομες, καὶ ἀρκετὰ ἀόριστες

ἀναφορὲς τοῦ ἀνασκαφέα Π. Καββαδία, ποὺ σὲ καμία περίπτωση δὲν συνοδεύονται

ἀπὸ Κάποια φωτογραφία ἢ ἕστω σχεδιογράφημα τοῦ ἀνευρισκόμενου Κάθε φορὰ

γλυπτοῦ1565.

Τὸ πρῶτο ἄγαλμα βρέΘηκε τὸν Μάιο τοῦ 1881 στὸν χῶρο ἀνάμεσα στὴν ὀρχη-
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οτρα καὶ στὸ Α παρασκήνιο. Ἀπὸ τὴ σὐντομη περιγραφῇ του ἔργου καθίσταται

βέβαιο ὅτι πρόκειται γιὰ τὸ 1 (πίν. 1-3)ὶῢββ. Ἕνα μήνα ἀργότερα βρέθηκε ἕνα

φυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα πεπλοφόρου στὸν ἴδιο χῶρσ ἀνάμεσα στὴν ὀρχήστρα καὶ

τὸ Α τμῆμα του προσκηνίου, κοντὰ στὸν λίθινο κύκλο τῆς ὀρχήστρας, σὲ ἀπόσταση

3 μ. ΒΔ τοῦ σημείου ὅπου βρέθηκε τὸ προηγούμενο ἄγαλμα. Στὴ συνέχεια τῶν

ἀνασκαφῶν ἦλθαν στὸ φῶς τρία ἀκόμη ἀγαλμάτια στὴν περιοχὴ τῆς σκηνῆς1557.

Ἀναφέρεται ἀκόμη ἡ εὕρεση στὸ προσκήνιο καὶ πρὸς τὸ Α παρασκήνιο πολλῶν

Θραυσμάτων γλυπτῶν, τὰ ὁποῖα δὲν εἶναι πλέον δυνατὸν νὰ ταυτισθοῦν15ββ. Εἶναι

ἑπομένως προφανὲς ὅτι τὸ Θέατρο καὶ εἰδικότερα ἡ σκηνή του εἶχε πλούσιο γλυπτὸ

διἀκοσμο, ὅπως ὑπονοεῖ καὶ ἡ κατασκευὴ μιᾶς ἀσβεστοκαμίνου στὸ Α τμῆμα τοῦ

προσκηνίου 1559.

Ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερθἔῖ, τὸ μοναδικὸ ἄγαλμα τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαιοκρατίας

ποὺ προέρχεται ἀσφαλῶς ἀπὸ τὸ Θέατρο, τὸ 1, βρέΘηκε μεταξὺ τῆς ὀρχήστρας καὶ

τοῦ Α παρασκηνίου, ὅπου βρίσκεται ἡ βάση του ἀγάλματος τῆς Λιβίας. Η μόνη

ἑπομένως θέση στὴν ὁποῖα θὰ μποροῦσε νὰ ὑψωνόταν τὸ ἄγαλμα αὐτὸ εἶναι ἡ

ἀπόληξη τοῦ ἀναλημματικοῦ τοίχου τοῦ κοῖλου1570. Στὸ σημεῖο αὐτὸ σώζεται ἐπάνω

ἀπὸ τοὺς δόμους τῆς Θεμελίωσης μία περίπου τετράγωνη λιθόπλινθος, 73 χ 77 ἑκ.

(ἡ πλατύτερη πλευρὰ εἶναι αὐτὴ πρὸς τὴν ὀρχήστρα) καὶ ὕψους 2᾿9 ἑκ. Στὴν ἐπάνω

ἐπιφάνειά της ὑπάρχει κοιλότητα ἴδιου σχήματος διαστάσεων 57-58 x 63 ἐκ. καὶ

βάθ. 1O ἐκ., στὴν ὁποῖα θὰ στερεωνόταν ὁ κορμὸς μιᾶς χαμένης σήμερα βάσης1571.

Τὴν τοποθέτηση τοῦ ἀγάλματος σὲ μία τόσο περίοπτη θέση ὑποδηλώνει καὶ ἡ

ὑψηλὴ ποιότητα τῆς ἐργασίας σὲ ὅλες τὶς ὄψεις του.

Οἱ διαστάσεις τοῦ ἀγάλματος εἶναι κολοσσικές. Τὸ ὕψος του θὰ ἔφθανε τὰ 2.4Ο

μ. περίπου, ἂν δὲ ὑποτεθεῖ ὅτι τὸ βάΘρο θὰ ἦταν ἀνάλογο αὐτῶν στὰ δύο παρασκή-

νια, τὸ συνολικὸ ὕψος θὰ ἦταν περὶ τὰ 3.10-3.2Ο μ. Τὰ μεγέθη αὐτὰ δὲν ἀντιβαίνουν

τὸ στήσιμο τῆς μορφῆς στὴν ἀπόληξη του ἀναλήμματος του κοίλου καὶ στὸ τέλος

τῆς παρόδου, ὅταν ἐνδεικτικὰ τὸ ὕψος του προσκηνίου ἦταν 3.52 μ.1572.

Ἐφόσον ἐξάλλου ἡ χρονολόγηση του ἀγάλματος 1 στὸν Ισ αἰ. π.Χ. εἶναι ὀρθή,

θὰ πρέπει νὰ ἀντικατέστησε κάποιο ἄλλο ἔργο Που θὰ εἶχε στηθεῖ περὶ τὸ 300 π.Χ.,

κατὰ τὴν πρώτη οἰκοδομικὴ φάση τοῦ Θεάτρου, ὅταν ἀνοικοδομήθηκε τὸ κάτω διά-

ζωμα του κοῖλου1573, καθὼς στὴ σωζόμενη θεμελίωση τοῦ ἀναλήμματος καὶ τῆς

βάσης δὲν ὑπάρχουν ἴχνη νεώτερων ἐπεμβάσεωνἘ574. V Ζ

Η τοποθέτηση ἑνὸς ἀγάλματος στὸ σημεῖο ,αὐτὸ ἀποτελοῦσε συνήθη πρακτικὴ

τόσο κατὰ τὴν κλασική-ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ ὅσο καὶ κατὰ ,τὴν περίοδο τῆς ρωμαιο-

κρατίας1575, γιὰ ἀγάλματα θεῶν ἀλλὰ καὶ θνητῶν, γιὰ τιμητικά, εἰκονιστικὰ ἀγάλ-

ματα1576. Η μὴ εὕρεση τῆς κεφαλῆς καὶ τοῦ πιθανὸν ἐνεπίγραφου βάθρου δὲν ἐπι-

τρέπει ἀσφαλῆ συμπεράσματα οχετικὰ μὲ τὴν ταύτιση τῆς μορφῆς του ἀγάλματος 1.

"0an φάνηκε ἤδη κατὰ τὴν τυπολογικὴ ἐξέτασή της, ἡ μορφὴ ἀποδίδει ἐλεύθερα

τὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» του τύπου του «Ἀσκληπιοϋ Οἰυθῆῃἰ»1577. Ἕνα

ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ, τῆς κύριας Θεότητας τοῦ Ἱεροῦ, εἶναι πολὺ φυσικὸ νὰ βρί-

σκεται σὲ αὐτὴ τὴν περίοπτη θέση στὸ Θέατρο. Εἶναι ἀκόμη πολὺ πιθανὸν ὅτι καὶ τὸ

ἄγαλμα τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς περιόδου, θὰ παρίστανε ἐπίσης τὸν Ἀσκληπιό,

καθὼς τὰ θέατρα ποὺ ἀνῆκαν σὲ ἱερὰ πρέπει νὰ εἶχαν, ἀρχικὰ τουλάχιστον, κάποια
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σχέση μὲ τὴν ὅλη λατρεία1578. Κατὰ τὴ ρωμαϊκὴ πάντως περίοδο, ἀπὸ τὴν ὁποῖα

διασώΘηκαν περισσότερα σύνολα γλυπτῶν ἀπὸ θέατρα, παρατηρεῖται ὅτι σὲ ἐλάχι-

στες περιπτώσεις ἀγάλματα του Ἀσκληπιοῦ ἀποτέλεσαν τμῆμα του διακοσμητικοῦ

προγράμματος ἑνὸς θεάτρου1579.

Λιγότερες πιθανότητες ἔχει ἡ ὑγιάσῃ ὅτι τὸ 1 δὲν εἰκόνιζε τὸν Ἀσκληπιό, καθὼς

δὲν εἶναι εὐκρινὲς ἂν στὴ δεξιὰ μασχάλη ὑπῆρχε ἡ βακτηρία μὲ τὸ φίδὴἇβθ. Στὴν

περίπτωση αὐτὴ θὰ μποροῦσε νὰ παριστανόταν κάποια σημαντικὴ προσωπικότητα

γιὰ τὸ Ἱερὸ καὶ εἰδικὰ γιὰ τὸ Θέατρο, ἢ καὶ γενικότερα τῆς πολιτικῆς, σύμφωνα μὲ

πρακτικὴ συνηθισμένη ἤδη ἀπὸ τὰ κλασικά-ἐλληνιστικὰ χρόνια15βὶ. Κρίνοντας

βέβαια ἀπὸ τὸ μέγεθος καὶ τὴν ἐργασία του ἀγάλματος, καθὼς καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς

ὅτι ἀκολουθήθηκε ἔνας τύπος τῆς κύριας Θεότητας τοῦ Ἱεροῦ, εἶναι λογικότερη ἡ

ὑποθῆ ὅτι τὸ Ι θὰ εἰκόνιζε ἕναν αὐτοκράτορα. Εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ εἰκόνες τῶν

αὐτοκρατόρων κατεῖχαν Πάντα σημαντικὸ μέρος τοῦ γλυπτοῦ διακόσμου τῶν Θεά-

τρων, καθώς, ὡς τόποι συγκέντρωσης του λαοῦ, τὰ θέατρα προσφέρονταν γιὰ τὴν

ἄσκηση τῆς αὐτοκρατορικῆς προπαγάνδας1582.

Γιὰ τὸν γλυπτὸ διάκοσμο τῆς σκηνῆς του Θεάτρου δὲν εἶναι πολλὰ πράγματα

γνωστά. Τὸ μόνο ἀσφαλὲς γεγονὸς ἀποτελεῖ ἡ ἀνάΘεση ἀπὸ τὸν Δῆμο τῶν Ἐπιδαυ-

ρίων ἑνὸς μαρμάρινου ἀγάλματος τῆς Λιβίας, ἡ ἐνεπίγραφη βάση του ὁποίου σώζε-

ται κατὰ χώραν στὸ Α παρασκῄνιο, χωρὶς ἰδιαίτερη θεμελίωση καὶ κρηπῖδα. Ἀπὸ τὴ

διατύπωση τῆς ἐπιγραφῆς συμπεραίνεται ὅτι ἡ ἀνάθεση του ἀγάλματος ἔγινε κατὰ

τὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου1583. Ἀντίστοιχα, στὸ Δ παρασκήνιο σώζεται μία ἀκόμη

βάση μαρμάρινου ἀγάλματος, ἀνάλογης μορφῆς, ἀλλὰ ἀνεπϊγραφη καὶ χωρὶς

ἐπίστεψη, ἡ ὁποῖα θἂἔφερε ἔνα ἄγαλμα ἐλαφρὰ μικρότερο ἀπὸ τῆς Λιβίας. Ἀξιο-

σημείωτο εἶναι ὅτι τὸ βάθρο βρίσκεται ἐδῶ σὲ δεύτερη χρῆση, ὅπωςμαρτυροῦν ἴχνη

ἐπιγραφῆς στὴν πίσω ἐπιφάνειά του1584.

Παραμένουν ὄμως ὁρισμένα ἀναπάντητα ἐρωτήματα καὶ συγκεκριμένα, ἂν ἡ

δεύτερη χρήση τῆς βάσης στὸ Δ παρασκήνιο εἶναι σύγχρονη μὲ τὴν Ἀνάση τοῦ

ἀγάλματος τῆς Λιβίας, καὶ ἔφερε ἴσως κατ᾿ ἀναλογίαν ἔνα ἄγαλμα του Αὐγούστου.

Ἀγνωστο εἶναι ἐπίσης ἂν καὶ ἡ βάση του ἀγάλματος τῆς Λιβίας τοποθετήθηκε στὸ

Θέατρο σὲ δεύτερη χρῆση1585, ὅπως καὶ ἂν τὰ ἀγάλματα αὐτὰ ἀντικατέστησαν ἄλλα

ποὺ θὰ ὑπῆρχαν στὰ ἴδια σημεῖαἲὗθβ. Η ἐπίσκεψη ἑνὸς ἀκόμη βάΘρου, μὲ τοὺς τόρ-

μους γιὰ τὴ στερέωση ἑνὸς χάλκινου ἀγάλματος, ἀναφέρεται ὅτι βρέθηκε στὸ θέα-

τρο- ἡ ταύτισῆ του ὄμως δὲν εἶναι πλέον δυνατἡ1587.

Η ἐπιγραφὴ τῆς βάσης τοῦ ἀγάλματος τῆς Λιβίας ἀποτελεῖ τὸ μόνο γραπτὸ κεί-

μενο ποὺ προέρχεται μὲ βεβαιότητα ἀπὸ τὸ Θέατρο. Ἐπίσης τὸ ἄγαλμα 1, ἐφόσον ἡ

χρονολόγησή του στὸ τρίτο τέταρτο του Ισυ αἰ. μ.Χ. εἶναι ὀρθῄ, δίνει τὴν ὑστερό-

τερη ἔνδειξη γιὰ κάποια καλλιτεχνικὴ δραστηριότητα στὸν χῶρο τοῦ Θεἀτρου.

Ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. ἐπιοκέφΘηκε τὸ Θέατρο 6 Παυσανίας, ὁ

ὁποῖος τὸ θαύμασε γιὰ τὴν ἁρμονία καὶ τὸ κάλλος του καὶ τὸ ἀπέδωσε στὸν ἴδιο

ἀρχιτέκτονα μὲ αὐτὸν τῆς Θόλου, τὸν Πολύκλειτοὶἇββ. Ἀπὸ τὸ σύντομο κείμενο

συνάγεται ὅτι δὲν εἶχαν ἐπέλθει σημαντικὲς ἀλλαγές, καθὼς ὁ περιηγητὴς τὸ ἀντιδια-

στέλλει ἀπὸ τὰ πλούσια διακοσμημένα ρωμαϊκὰ θέατρα. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἐπιβεβαι-

ώνεται καὶ ἀπὸ τὰ ἀρχαιολογικὰ καὶ ἀρχιτεκτονικᾷ δεδομένα1589.
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Ἀπὸ τὴν ἔλλειψη ἄλλων πληροφοριῶν γιὰ τὸ Θέατρο τοῦ 2ου καὶ τοῦ 3ου

αἱ. μ.Χ. συνάγεται προίὉύσα παρακμὴ του χώρου, ποῦ συνδέεται ἴσως καὶ μὲ τὴν

ἀνέγερση στὸ β, μισὸ τοῦ 2ου αί. μ.Χ. τοῦ Ὠδείου στὴν ἐσωτερικὴ αὐλὴ τοῦ

«Γυμνασίου» 159ὒ.

Φαίνεται πάντως ὅτι σὲ κάποια ἐποχὴ ἡ σκηνὴ, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ προσκῄνια, τὶς

ἀναβάθρες καὶ τὶς Πύλες, καταστράφηκε ἀπὸ ἄγνωστο λόγο ἕως τὸ ἐπίπεδο τῆς

εὐθυντηρίας στὰ περισσότερα σημεῖα, καθὼς τὰ σωζόμενα τμήματα τῶν τοίχων

ἀποτελοῦνται ἀπὸ ὑλικὸ σὲ δεύτερη χρήση καὶ ἡ ὅλη κατασκευὴ εἶναι πρόχειρη. Τὰ

ὑπολείμματα αὐτὰ πιστεύεται ὅτι ἀνήκουν σὲ ἀνακατασκευὴ τοῦ χώρου ἐπάνω στὰ

προγενέστερα θεμέλια ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον, ἡ ὁποῖα ἀνάγεται στὴν ὕστερη ἀρχαιό-

τητα1591. Δυστυχῶς δὲν ὑπάρχουν ἀνασκαφικὰ στοιχεῖα γιὰ τὴν οἰκοδομικὴ αὐτὴ

φάση καὶ γενικότερα τὴ χρήση τοῦ χώρου κατὰ τὴν ὕστερη ἀρχαιότητα1592. Η

ὕπαρξη μιᾶς οἰκοδομικῆς φάσης τῆς ἐποχῆς αὐτῆς στὸν χῶρο τῆς σκηνῆς συνδέεται

προφανῶς μὲ ἀνάλογες δραστηριότητες στὸ Ἰερό, γιὰ τὶς ὁποῖες τὰ διαθέσιμα

στοιχεῖα εἶναι στὸν ἴδιο βαθμὸ ἐλλιπῄ. Πρόκειται γιὰ τὶς προσθῆκες καὶ ἀλλαγὲς ποῦ

παρατηροῦνται στὶς ΒΑ Θέρμες καὶ Οϊὀ «Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ» («Κτῆριο Κ»),

στὸ λεγόμενο «Ὑστερορρωμἂκὸ Τεῖχος», ἀκόμη καὶ στὴν οἰκοδόμηση μιᾶς Βασι-

λικῆς καὶ μιᾶς τουλάχιστον ἐπαύλεως στὸγ 5ο αἱ. μ.Χ.1593.

γ. Ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα

Τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος βρίσκεται σὲ μικρὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, στὴ

Β κλιτύ, πρὸς τὴν κορυφὴ του Κυνορτίου1594. Τὸ ἱερὸ ἀνασκάφηκε τὸ 1896-1901 (;)

ἀπὸ τὸν Π. Καββαδία καὶ ἀκολούθως τὸ 1948-1951 ἀπὸ τὸν Ἰ. Παπαδημητρίου,

ἐνῶ ἀπὸ τὸ 1974 ὁ χῶρος ἐρευνᾶται συστηματικᾷ ἀπὸ τὸν καθ. Β. Κ. Λαμπρινου-

δάκη καὶ ἑτοιμάζεται ἡ τελικὴ δημοσίευσἠ του1595.

Στὸ ἱερὸ βρέθηκαν ἕξι γλυπτὰ τῆς περιόδου τῆς ρωμαιοκρατίας: τὰ ἀγαλμάτια

τοῦ Ἀσκληπιοῦ 20 (Πίν. 24-25), τῆς Ὑγείας 24 (Πίν. 29-30), τῆς Ἀφροδίτης 51 (πίν.

60-61) καὶ 57 (πίν. 72), μιᾶς ἔνθρονης γυναικείας Θεότητας 87 (πίν. 102) καὶ τὸ ἀγαλ-

ματίδιο Ἐρωτιδέως 65 (πίν. 786-9’).

Τὸ 1948 βρέθηκε πρὸς τὴ ΒΔ γωνία τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος τὸ ἀγαλμάτιο

ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς 87, τοῦ β, μισοῦ τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ., κοντὰ σὲ ἕνα παλαιο-

χριστιανικό (;) τοῖχοὶὗθβ. Τὸ ἀγαλμάτιο δὲν συσχετίζεται βέβαια μὲ τὸν ναό, ὁ ὁποῖος

μετὰ τὴν καταστροφὴ του περὶ τὸ 80 π.Χ. ἀφέΘηκε σὲ ἐρειπιώδη κατάσταση1597. Θὰ

πρέπει, ἀντίθετα, νὰ βρισκόταν στὸ ὀρθογώνιο ὑπαίΘριο τέμενος ποῦ βρίσκεται σὲ

ὑψηλότερο ἐπίπεδο, ἀμέσως Ν τοῦ ναοῦ. Τὸ τέμενος αὐτὸ ἱδρύθηκε τὸν Ισ αἱ. π.Χ.,

μετὰ τὴν καταστροφὴ του ἱεροῦ, ἐπάνω σὲ ἕνα μυκηναϊκὸ ἄνδηρο, ὁ χῶρος τοῦ

ὁποίου εἶχε μείνει κενὸς στὰ ἐνδιάμεσα χρόνια, μάλιστα δὲ ὁ Β τοῖχος τοῦ τεμένους

πάτησε ἐπάνω στὸ μυκηναῖκὸ ἀνάλημμα. Οἱ χαμηλοὶ προφανῶς τοῖχοι σχηματίζουν

ναόσχημη Κάτοψη μὲ σηκὸ καὶ ἄδυτο στὸ Δ τμῆμα, ἀνάλογη μὲ αὐτὴ του ὑστερο-

κλασικοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος1598. Τὰ εὐρήματα ἔδειξαν ὅτι ὁ χῶρος χρησιμοποιη-

θηκε γιὰ ἔμπορες θυσίες ἕως τὸν ὕστερο 30 αἰ. μ.Χ. τουλάχιστον1599, συνεχίζοντας τὴ
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λειτουργία τοῦ βωμοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος, μὲ τὴ διαφορά, ὅτι τώρα ἡ λατρεία εἶχε

περισσότερο μυστηριακὸ χαρακτῆραὶβθθ.

Μολονότι κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ τῆς σχετικᾷ λεπτῆς ἐπίχωσις δὲν βρέθηκαν Θραὐ-

σματα γλυπτῶν, ἡ πιθανότερη θέση στὴν ὁποία θὰ βρισκ6ταν στημένο τὸ ἀγαλμάτιο

87 φαίνεται ὅτι εἶναι ἐπάνω στὸν Β τοϊχο τοῦ τεμένους ἢ σὲ ἀνάλογου ὕψους βάθρο

ἀμέσως μπροστὰ ἀπὸ αὐτόν, ὥστε μὲ τὴν καταστροφὴ τοῦ χώρου νὰ κύλησε ἕως τὴ

ΒΔ γωνία τοῦ ὑποκείμενου ἐρειπίου τοῦ ναοῦ.

Τὰ ὑΠόλοιπα γλυπτὰ βρέθηκαν κυρίως τὸ 1896 στὴ λεγόμενη «κεντρικὴ αὐλὴ»

τῆς Σκανᾶς, τῆς οἰκίας τῶν ἱερέων, τὰ λείψανα τῆς ὁποίας καταλαμβάνουν τὸ Α

τμῆμα τοῦ Ἱεροῦὶβθὶ. Τὸ σωζόμενο κτῆριο ἀποτελεῖ μέρος ἑνὸς εὐρέος οἰκοδομικοῦ

προγράμματος ποὺ περιελάμβανε καὶ τὴ μεγάλη δεξαμενὴ Ν τῆς Σκανᾶς, τὴν ὁποία

κατὰ τὸν Παυσανία ἔκτισε ὁ συγκλητικὸς Ἀντωνίνος καὶ μία μνημειώδη κρήνη, τὸ

λεγόμενο Νυμφαῖον δυτικότερα1502- ἡ Σκανὰ χρονολογεῖται ἑπομένως μετὰ τὰ μέσα

του 2ου αἰ. μ.Χ. Μία δεύτερη οἰκοδομικὴ φάση ἀνάγεται χρονολογικὰ στὸν 30 αἱ.

μ.Χ.1503, ἐνῶ ἀπὸ τὰ νομίσματα ποῦ βρέθηκαν πιστοποιεῖται ὅτι ἦταν σὲ χρῆση ἕως

τὸν 4ο αἱ. μ.Χ. τουλάχιστονὶβθ4.

Οἱ νεώτερες ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι ἡ Σκανά, ἐκτὸς ἀπὸ οἰκία τῶν ἱερέων, ἦταν καὶ

χῶρος λατρείας μυστηριακοῦ χαρακτῆρα, λόγω τοῦ πλήθους τῶν λυχναριῶν ποῦ

βρέΘηκαν, τόσο σ᾿ αὐτὴν ὅσο καὶ στὴ δεξαμενῆ, ἐνῶ σὲ μία ἐπιγραφὴ τοῦ 111 μ.Χ.

χαραγμένη σὲ ἕναν πεσσίσκο τοῦ τεμένους τῶν Μουσῶν ποὺ βρίσκεται μπροστὰ ἀπὸ

τὴ Σκανά, γίνεται λόγος γιὰ ἱερὰ νύκταὶβὒ5. Τὸν λατρευτικὸ χαρακτῆρα τῆς Σκανᾶς

ὑποδηλώνει καὶ ἡ διαμόρφωση τῶν χώρων, ἰδίως στὸ κεντρικὸ καὶ τὸ Ν τμῆμα της.

Στὸν ἀνοικτὸ στὴ λεγόμενη «αὐλὴ» (στεγασμένο προθάλαμο) καὶ προφανῶς ὑπαί-

θριο χῶρο ὑπῆρχαν ἀναθήματα κατὰ μῆκος του Β καὶ τοῦ Ν τοῖχου, ἕνα δὲ βάΘρο

ἔφερε ειεᾶἰευὶδὶβθβ. Μὲ μνημειώδη θύρα ὁ χῶρος αὐτὸς ὁδηγοῦσε σὲ ἕναν μεγαλὐ-

τερο σηκό- στὸ βάθος ὑπῆρχε θρανίο ἐπάνω στὸ ὁποῖο σχηματίζονται τρεῖς Κόγχες

γιὰ τὴν τοποθέτηση ἀγαλμάτων. Πρόκειται ἑπομένως γιὰ ἕνα ἱερὸ τῶν Αἰγυπτίων

Θεῶν, ἕνα ἸσετοὶβοἼ. Τὸ ΝΑ τμῆμα τῆς Σκανᾶς περιλαμβάνει λουτρόὶβθβ. Μετὰ ἀπὸ

μακρὺ καὶ στενὸ θολωτὸ διάδρομο ἀνοίγεται ὀρθογώνιο μικρὸ δωμάτιο μὲ κτιστὸ

λουτῆρα στὴ Β πλευρά, ὁ ἀγωγὸς ἀπορροῆς τῶν νερῶν του ὁποίου συνδεόταν μὲ

τὸν γειτονικὸ σηκὸ τοῦ Ἰσείου. Ἀπὸ τὸ δωμάτιο του λουτῆρα ἔχει εἴσοδο ἕνας

μικρός, κυκλικός, θολοσκέπαστος χῶρος, στὸ κέντρο τοῦ ὁποῖου θὰ ὑπῆρχε περιρ-

ραντῆριο, ὅπως δείχνει τὸ κυκλικὸ ἀποτύπωμα στὸ δάπεδο. Η διάταξη αὐτὴ Θυμίζει

τοῦς ἀνάλογους χώρους στά «Κτῆρια Κ» καί «Φ» στὸ Ἀσκληπιετο, στὰ ὁποία πρέπει

ἐπίσης νὰ τελοῦνταν Κάποιες λατρευτικὲς λειτουργίεςὶβθθ.

Στὸν στεγασμένο χῶρο τῆς λεγόμενης «αὐλῆς» τῆς Σκανᾶς1610 βρέθηκαν κατὰ

τὴν ἀνασκαφὴ του 1896/97 τὰ ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 20 (πίν. 24-25), τῆς

Ὑγείας 24 (πίν. 29-30) καὶ τῆς Ἀφροδίτης 51 (πίν. 60-61), χωρὶς νὰ εἶναι γνωστὲς

ἄλλες λεπτομέρειες161 1. Κατὰ τοῦς καθαρισμοὺς ἐπίσης τοῦ χώρου τὸ 1979 βρέΘηκε

στὸ ΝΔ τμῆμα του, κοντὰ στὴν εἴσοδο, τὸ ἀγαλματίδιο του Ἐρωτιδέως 65 (πίν. 78δ-

q’) καὶ θραύσματα ἄλλων ἀγαλματιδίων1512.

Στῆν «αὐλὴ» ἥ «παράὐιὴν» βρέθηκαν ἐΠίσης τὸ περιρραντῆριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

[C IV2 174, τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., τὸ ὁποῖο κατὰ τὸν καθαρισμὸ τοῦ 1979 ἔκειτο στὴ ΒΔ
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γωνία, καθὼς καὶ σειρὰ ἐνεπίγραφων λίΘων, κατὰ κύριο λόγο βωμοί, ἀφιερωμένοι

στὸν Ἀπόλλωνα Μαλεάτα (16 IV2 391, τοῦ 169/70 μ.Χ.), στὴν Ἄρτεμιν Μουνιχία

([0 IV2 404, τοῦ 215/6 μ.Χ.), στὸν Ποσειδῶνα Ἀσφαλὴ (1G IV2 555, του 193/4

μ.Χ.)ὶβ13 καὶ Σαλαμίνιο (16 IV2 556), σὲ μία ἄγνωστη «Θεὰ Τριακονθῆμερο» (IG IV2

532)ὶβὶ4, καὶ στὴν Ἐνυώὶβὶὖ.

Οἱ λίθοι αὐτοί, καὶ ἰδίως ὅσοι ἀνήκουν σὲ βάσεις γλυπτῶν καὶ ὄχι σὲ βωμοὐς, δὲν

μποροῦν νὰ συνδυαστοῦν μὲ τὰ ἀγαλμάτια, καθὼς μάλιστα καμία ἐπιγραφὴ δὲν

ἀναφέρεται στὸν Ἀσκληπιὸ ἢ στὴν Ἀφροδίτη. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ ἡ χρονολό-

γηση τῶν ἔργων ἀπὸ τὸν ὕστερο Ισ αἰ. π.Χ., ὁΠότε ὑπολογίζεται τὸ ἀγαλμάτιο τῆς

Ἀφροδίτης 51, ἕως τὸν 30 αἰ. μ.Χ., ὁπότε ἀσφαλῶς ἀνήκει ὁ βωμὸς τῆς Μουνιχίας

Ἀρτέμιδος, μαρτυροῦν ὅτι δὲν ἀποτελοῦν μέρη ἑνὸς ἑνιαίου προγράμματος, ἀλλὰ

πολλὰ ἀπὸ αὐτὰ βρέθηκαν ἐδῶ σὲ δεύτερη χρῄση. Η πιθανότερη θέση τῶν γλυπτῶν

εἶναι, ὅπως καὶ τῶν ἐπιγραφῶν, μπροστὰ ἀπὸ τοῦς τοίχους τῆς «αὐλῆς», ὅπως δεί-

χνει καὶ ἡ Πίσω ὄψη τοῦ ἀγαλματίου του Ἀσκληπιοῦ 20 (πίν. 24β), ἐνῶ τὰ ἀγαλμάτια

τῆς Ὑγείας 24 καὶ τῆς Ἀφροδίτης 51 θὰ μποροῦσαν νὰ στέκονταν, ἀρχικὰ τουλάχι-

στον, περίοπτα στὸν χῶρο.

Η συγκέντρωση γλυπτῶν καὶ βωμῶν διαφορετικῶν Θεοτἠτων στὸν χῶρο αὐτὸν

εἶναι ἀνάλογη - σὲ μικρότερη κλίμακα - αὐτῆς ποῦ διαπιστώΘηκε στό «Κτῆριο Κ»

στὸ Ἀσκληπιετο, μαρτυρῶντας ἴσως τὴν ἴδια χρήση τῶν δύο οἰκοδομημάτων, καὶ

σχετίζεται πιθανότατα μὲ τὴν τάση συγκέντρωσης ἔργων παλαιότερων ἐποχῶν σὲ

οἰκιακοὺς χώρους κατὰ τὴν ὕστερη ἀρχαιότηταὶβὶβ.

Στὴ στεγασμένη μὲ σταυροθόλια στοὰ τῆς εἰσόδου τῆς Σκανᾶς θὰ βρισκόταν

πιθανότατα ἕνα ἄγαλμα στὴ κόγχη ποῦ σχηματίζεται στὸν Α τοῖχο, πρὸς τὴ ΝΑ

γωνία. Τὸ ὑποτιθέμενο ἄγαλμα θὰ σχετιζόταν προφανῶς μὲ τὴν παροχὴ νεροῦ ἀπὸ

τὴ γειτονικὴ δεξαμενῄ. Ἀγαλμάτια, ὁρισμένα τουλάχιστον ἀπὸ τὰ ὁποῖα θὰ συν-

δέονταν ἐπίσης μὲ τὴν παροχὴ νεροῦ, θὰ κοσμοῦσαν ἀκόμη τὶς Κόγχες ποὺ σώζονται

στοῦς τοίχους τοῦ ΝυμφαίουὶβΪἼ.

Η πληροφορία τέλος ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης 57 (πίν. 72) βρέΘηκε στὸ

ἱερὸ ἀντλήθηκε ἀπὸ τὸ Εὐρετήριο τοῦ EAM.
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Η τεχνοτροπικὴ καὶ τυπολογικὴ ἐξέταση τῶν γλυπτῶν τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων

ἀπὸ τὸ Ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα καὶ του Ἀσκληπιοῦ στὴν Ἐπίδαυρο ἔδειξε

ὅτι αὐτὰ δὲν παρουσιάζουν τεχνοτροπικὴ ἢ τεχνικὴ ὁμοιογένεια. Δὲν εἶναι ἑπομένως

δυνατὸν νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ἔνα ἐργαστήριο, τὸ ὁποῖο θὰ μποροῦσε νὰ τοποθετηθεῖ

στὴν Ἀθήνα, τὸ μεγαλύτερο καλλιτεχνικὸ κέντρο τῆς ἐποχῆς, μὲ βάση, ἐνδεχομένως,

τὸ γεγονὸς ὅτι στὴ συντριπτικῆ τους πλειονότητα τὰ γλυπτὰ ἔχουν λαξευθεῖ σὲ

πεντελικὸ μάρμαροὶβὶθ.

Ο πλοῦτος τῶν ἀναθηματικῶν καὶ ἄλλων, κυρίως εἰκονιστικῶν, γλυπτῶν ποὺ

βρέθηκαν στὸ Ἱερὸ ἢ ὑπονοεῖται ἀπὸ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ τῶν σωζομένων βάθρων,

συγχρόνως δὲ ἡ μεγάλη φῄμη τοῦ Ἀσκληπιείου καὶ ἡ προσέλευση προσκυνητῶν

ἀπὸ ὅλη τὴν ἔκταση του ρωμαϊκοῦ κράτους, καθιστοῦν λογικὴ τὴν ὑπόθεση ὅτι στὴν

περιοχὴ θὰ ἦταν δραστήριο ἕνα ἢ καὶ περισσότερα ἐργαστήρια γλυπτικῆς. Τοπικὸ

ἐργαστήριο δὲν μαρτυρεῖται ἐπιγραφικά, καθὼς στὶς σωζόμενες ἐπιγραφὲς τῶν

αὐτοκρατορικῶν χρόνων δὲν περιλαμβάνονται ὑπογραφὲς καλλιτεχνῶνὶβὶθ.

Η ὕπαρξη τοπικοῦ ἐργαστηρίου ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ δύο, κυρίως τεχνικά, κριτή-

ρια: Ι. τὴν ὕπαρξη ῆμιέργων, καὶ II. τὴν ὕπαρξη σημαντικοῦ ἀριθμοῦ ἔργων ποῦ

ξαναδουλεύτηκαν ἢ ἐπιδιορθώθηκαν σὲ ὑστερότερη περίοδοὶβὌ.

I. Ἡμίεργα

Ἕνα πρῶτο στάδιο ἐργασίας μὲ ἀμυδρὰ διαφαινόμενους τοὺς ὄγκους τῶν μερῶν

του σώματος παρουσιάζει τὸ ἀκέφαλο ἀγαλμάτια τῆς «σανδάλιζομἐνης» Ἀφροδίτης 64

(Πίν. 78α-γ). Η μορφὴ μόλις ἔχει ἀρχίσει νὰ σχηματίζεται ἀπὸ τὸν ἀρχικὰ κυλιν-

δρικὸ ὄγκο μαρμάρου. Ὅλες οἱ ἐπιφάνειες καλύπτονται ἀπὸ σημάδια βελονιοῦ καὶ

μόνο ἡ περιοχὴ του στήθους καὶ ἡ ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῶν χεριῶν παρουσιάζουν ἔνα

περαιτέρω στάδιο ἐργασίας, ἡ μεγάλη ὄμως διάβρωση τῆς ἐπιδερμίδας του μαρμά-

ρου δὲν ἐπιτρέπει τὴ διάκριση ἄλλων ἐργαλείωνἲβᾞ.

Τὸ δεύτερο ἡμιτελὲς ἔργο, τὸ θραῦσμα ἀπὸ τὸ πίσω δεξιὰ ιμῆμα τοῦ κρανίου ἀνδρικῆς

κεφαλῆς 110 μὲ κοντὰ μαλλιά (πίν. ΠΟδ-ε) εἶναι δουλεμένο κατὰ ἔνα περισσότερο

προχωρημένο στάδιο. Στὴν πίσω ἐπιφάνεια παρατηροῦνται λοξὰ κτυπήματα ἀπὸ
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βελόνι, ἐνῶ στὸ ἐπάνω τμῆμα εἶναι ἔντονα τὰ ἴχνη ἀπὸ ντισιλίδικο. Ἴχνη τρυπάνου

λεμένος.
,

Ἡμίεργο ἔχει μείνει καὶ τὸ ἀγαλμάτια καθισιοῦ Πανὸς 81 (πίν. 97), ὅπως μαρ-

τυροῦν οἱ βελόνες στὴν περιοχὴ ἰδίως του στήθους καὶ ἡ γενικότερη ἐργασία τῶν

σὺν τοῖς ἄλλοις διαβρωμένων ἐπιφανειῶν. Τὸ γλυπτὸ ὄμως αὐτὸ φαίνεται ὅτι, σὲ

ἀντίὌη μὲ τὰ προηγούμενα, εἶχε τελικὰ χρησιμοποιηΘεϊ, ὅπως ὑποδηλώνουν οἱ

τόρμοι γιὰ τὴν ἁρμογὴ ἀπὸ ἄλλο κομμάτι μαρμάρου του δεξιοῦ χεριοῦ καὶ τοῦ

ἀριστεροῦ πήχεως (;).

Ἀπὸ τὰ γλυπτὰ αὐτὰ μόνο του πρώτου εἶναι γνωστὸς ὁ τόπος εθρεσης, καθὼς

περισυνελέγη ἀπὸ τὴν περιοχὴ Β τῶν Προπυλαίων. Δὲν εἶναι φυσικὰ πιθανὴ τυχὸν

μεταφορὰ του ἀδιαμόρφωτου οὐσιαστικᾶ λίθου ἀπὸ ἄλλη περιοχή, ὅπως π.χ. ἀπὸ

τὴν Πόλη τῆς Ἐπιδαύρου ἢ τὴ γειτονικὴ πολίχνη Λήσσα, ποὺ βρισκόταν στὴ θέση

τοῦ σημερινοῦ Λιγουριοῦ. Ἐπιβεβαιώνεται ἑπομένως ἡ ὕπαρξη ἑνὸς ἐργαστηρίου

στὴν περιοχὴ τοῦ Ἀσκληπιείουὶβἳἳ, ἐνῶ ἡ κεφαλὴ 110 πιστοποιεῖ ὅτι στὰ προϊόντα

τοῦ τοπικοῦ ἐργαστηρίου συμπεριλαμβάνονταν καὶ μεγάλου μεγέθους ἔργα.

Δὲν εἶναι εὐκρινὴς ὁ χαρακτῆρας τριῶν γλυπτῶν, τοῦ ἀγαλμαι-ἱου τοῦ Ἀσκληπιοῦ 5

(πίν. 6), τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α) καὶ τοῦ Θωρακοφόρου 125 (πίν. 140-142), τὰ

ὁποῖα, ἐνῶ παρουσιάζουν ἡμιτελὴ ἡ περίπου ἡμιτελὴ μέρη, Θεωρεϊται βέβαιο ὅτι

εἶχαν στηΘεῖ στὴ μορφὴ αὐτή. Δὲν μπορεῖ ἑπομένως νὰ ὐποστηριχθεῖ, μὲ βάση μόνο

τὸ κριτήριο αὐτό, ὅτι ἦταν ἔργα τοπικοῦ ἐργαστηρίου.

Εἰδικότερα, στὸ ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ τοῦ τόπου «Giustini» 5 (πίν. 7) ἔχει μείνει

ἀσχηματοποίητος ὁ χῶρος τῆς βακτηρίας καὶ αὐτὸς ἀνάμεσα στὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸν

κορμό, μὲ ἔντονα σχεδὸν κατακόρυφα κτυπήματα ἀπὸ βελόνι. Τὸ μάρμαρο ἔχει

ἀφεΘεῖ ἀκόμη στὸν χῶρο μεταξὺ τῶν ἄκρων ποδιῶν. Στὰ ἄκρα πόδια, στὴ δεξιὰ

κνήμη καὶ στὸν ὀμφαλὸ ἡ ἀπόδοση δὲν εἶναι ἡ τελική, καθὼς διακρίνονται ἔντονα

ἴχνη ἀπὸ λαμάκι, ἐνῶ στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μόλις διαφαίνονται οἱ γραμμὲς τῶν

πτυχῶν. Σχηματικὴ εἶναι ἀκόμη ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν, ἐνῶ οἱ ἐπιφάνειες τοῦ προ-

σώπου, τῆς γυμνῆς σάρκας καὶ του ἱματίου στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι ἀρκετὰ καλὰ

λειασμένες, μὲ περιορισμένα ἴχνη ράσπας. Στὴν ἀπόδοση κυρίως τῆς τύλης τοῦ

ἱματίου παρατηρεῖται ὅτι τὸ τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ μόνο στὸν ὁρισμὸ τῶν

γραμμῶν τῶν πτυχῶν, χωρὶς νὰ ἔχει προχωρήσει σὲ βάθος.

Η προσεγμένη ὄμως ἀνάγλυφη ἀπόδοση του φιδιοῦ στὴν πρόσθια ὄψη καὶ ὁ

τόπος εὕρεσης τοῦ ἔργου στὸν χῶρο Α του ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ πιστοποιοῦν ὅτι τὸ

ἀγαλμάτια 5 δὲν ἔμεινε ἡμίεργο, μὲ τὴν ἔννοια ὅτι ὁ καλλιτέχνης δὲν πρόλαβε νὰ

ὁλοκληρώσει τὴν ἐργασία του. Τὸ ἀγαλμάτιο πρέπει ἀντίθετα νὰ ἔμεινε ἠθελημένα

στὴν ἡμίεργη αὐτὴ μορφή, στὴν ὁποῖα ἀνατέθηκε στὸ Ἀσκληπιετο. Ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ

κάποιους οἰκονομικοὺς λόγους ποῦ δὲν θὰ ἐπέτρεψαν τὴν ὁλικὴ λάξευση τοῦ μαρ-

μάρου, Θεωρεῖται βέβαιο ὅτι ἡ παραδοθεῖσα μορφὴ ἱκανοποιοῦσε αἰσθητικά, λόγω

τοῦ διακοσμητικοῦ ἀποτελέσματος τῆς ἀντίΘεσης μεταξὺ τῆς δουλεμένης ἐπιφά-

νειας τοῦ ἱματίου καὶ του φιδιοῦ καὶ τῆς τραχείας ἐργασίας τοῦ ἐνδιάμεσου χώρου,

ἀντίθεση τὴν ὁποία τόνιζε ἀσφαλῶς καὶ τὸ χαμένο σήμερα χρῶμα.

Ἐκτεθειμένο θὰ ἦταν ὁπωσδήποτε καὶ τὸ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α),
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λόγω τῆς ἐνεπίγραφης πλίνθου του. Τὸ ἀγαλμάτιο βρίσκεται σὲ ἕνα περισσότερο

προχωρημένο στάδιο ἐργασίας, ἀπ᾿ ὅ,τι τὸ 5. Καὶ ἐδῶ δὲν ἔχει ἀφαιρεΘεῖ τὸ μάρ-

μαρο ἀπὸ ἀρκετὰ σημεῖα, ὅπως μεταξὺ τῶν ἄκρων ποδιῶν, ἀνάμεσα στὸν δεξιὸ

βραχίονα καὶ τὸ στῆθος, καὶ μεταξὺ τοῦ αὐχένα, τῶν λόφων τοῦ κράνους καὶ τοῦ

ἱματίου- τὰ μέρη ὄμως αὐτὰ δὲν ἦταν ἄμεσα ὁρατά. Δὲν ἔχει ἐπϊσης ὁλοκληρωθεῖ ἡ

ἐργασία τῆς κεφαλῆς καὶ τοῦ κράνους, ἐνῶ ἡ ἀπολάξευση τῶν αὐλάκων στὴν πτύ-

χωση τοῦ πέπλου μεταξὺ τῶν ποδιῶν δὲν ἔχει προχωρήσει ἀρκετὰ σὲ βάθος, ὅπως

φαίνεται ἀπὸ τὸ τμῆμα πρὸς τὴν Πέζα.

Η ἀνάθεση καὶ γενικότερα ἡ ἔκθεση «ἡμιτελῶν» ἔργων δὲν ἀποτελεῖ ἀσυνήθιστη

πρακτικὴ στὸν 2ο καὶ κυρίως στὸν 30 αἰ. μ.Χ. Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ κολοσσικό,

πρώιμο σεβήρειο ἄγαλμα τῆς Τύχης ἀπὸ τὴν Leptis Magna. Στὸ ἔργο αὐτό, ἀντί-

γραφο ἑνὸς πρώιμου ἑλληνιστικοῦ ἀγάλματος ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας καὶ ἔργο

πιθανότατα ἀττικοῦ ἐργαστηρίου, δὲν ἔχει ὁλοκληρωθεῖ ἡ κατεργασία τῶν ἄκρων

ποδιῶν καὶ τοῦ γύρω χώρουὶβἳθ. περιπτώσεις ἐξάλλου χρησιμοποίησης ἔργων ποὺ

ἔχουν λαξευθεῖ ἕως τὸ στάδιο τοῦ 5, ἢ καὶ ἔως ἔνα ἀκόμη προγενέστερο στάδιο, εἶναι

συχνὲς σὲ ἀναθηματικὲς καὶ κυρίως ἐπιτύμβιες στῆλες, ὁ κυριότερος δὲ λόγος πρέπει

νὰ εἶναι οἰκονομικ6ς1624.

Προβληματικότερη εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ θωρακοφόρου 125 (πίν. 140-142), ὅπου

ἐΠίσης δὲν ἔχει πλήρως ἀπολαξευθεῖ τὸ μάρμαρο στὸν χῶρο μεταξὺ τοῦ ἀριστεροῦ

χεριοῦ καὶ τοῦ κορμοῦ καὶ ἰδίως στὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας. Ὅπως ἀναφέρθηκε

ἤδη, τὸ ἄγαλμα αὐτὸ ἀντιγράφει ἕνα ἄγαλμα στὴν Ἀθήνα, χωρὶς ὄμως νὰ φθάνει

τὴν ποιότητα ἐργασίας ἐκείνουὶβἳἇ. Η ποιοτικὴ διαφορά, παρὰ τὴν πιστὴ ἀντι-

γραφὴ τοῦ πολύπλοκου διακοσμητικοῦ θέματος τοῦ θώρακα, μπορεῖ νὰ σημαίνει

βιαστικὴ παραγγελία τῶν Ἐπιδαυρίων στὸ ἀττικὸ ἐργαστήριο καὶ γί αὐτὸ ἀποφεύ-

χθηκε ἡ ἀντιγραφὴ τοῦ ἀνάγλυφου διακόσμου τῶν πτερύγων καὶ τῆς πλάτης τοῦ

ἀΘηναΪΚοῦ ἀγάλματος. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, δὲν μπορεῖ νὰ ἀποκλειοΘεῖ, ἡ ἀντι-

γραφὴ τοῦ ἐπιφανοῦς ἀΘηναϊκοῦ ἔργου νὰ ἔγινε ἀπὸ τσύς «ἐπαρχιῶτες» Ἐπιδαυρί-

συς τεχνιτες.

II. Ἐπιδιορθαὶμἐνα - ἐπαναχσησιμοποιτὶμἐνα ἑῥγα

Η ὕπαρξη ἑνὸς ἐργαστηρίου στὴν Ἐπίδαυρο ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὸν σημαν-

τικὸ ἀριθμὸ ξαναδουλεμένων καὶ ἑπαναχρησιμοποιημένων ἔργων. Γιὰ Τὶς ἐργασίες

αὐτὲς ἔχει γίνει ἤδη λόγος κατὰ τὴν τεχνοτροπικὴ κυρίως μελέτη τοῦ Κάθε ἔργου.

Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ θὰ περιοριστοῦμε ἐδῶ σὲ κατὰ τὸ δυνατὸν συνοπτικὴ ἀναφορά.

Εὐρείας ἔκτασης μετατροπὲς ἔγιναν στὸ ὕστερο ἑλληνιστικὸ ἄγαλμα θωρακοφό-

pov 124 (πίν. 137-139), ὅπου λειάνθηκε ὁ θώρακας στὴν πρόσθια ὄψη καὶ τοποΘετή-

θήκε λεπτὴ μαρμάρινη πλάκα σὲ μία ὀρθογώνια ἐντομὴ στὸ Κέντρο τῶν πτερύγων

μὲ πιθανότατα ἀνάγλυφο διάκοσμο. Σὲ ἕνα ἄλλο ἄγαλμα, τοῦ ὁποῖου σώθηκαν

ἀποσπασματικᾷ μόνο τὰ ἄκρα πόδια 131α-β, (πίν. 149α-ε), τὰ σάνδαλα μετατράπη-

καν σὲ ρωμαϊκᾷca1cei.

Σὲ σημαντικὸ ἀριθμὸ ἔργων, μικροὶ κυλινδρικοὶ τόρμοι ὑπονοοῦν τὴν ἔνθεσι

ἑνὸς μαρμάρινου τμήματος, ἐργασία Που ὀφείλεται πιθανότατα σὲ μεταγενέστερη

ἐπιδιόρΘωση. Δύο πολὺ λεπτοὶ τόρμοι ὑπάρχουν στὴν ράχη δύο πτυχῶν τῆς τύλης
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τοῦ ἱματίου τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63), ἐνῶ τρεῖς τόρμοι ὑΠάρχουν

στὴν κατακόρυφα κομμένη ἐπιφάνεια γιὰ τὴν ἔνθεσι τοῦ ἀριστεροῦ σκέλους του

ἀγαλματίου τοῦ Ἀπόλλωνος» 41 (πίν. 49), τῶν μέσων τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.1526. Οἱ τόρμοι

στὸν λαιμὸ τῆς ἐρμαϊκή κεφαλῆς 73 σημαίνουν ὅτι ἡ κεφαλὴ εἶχε κάποτε ἀποσπα-

σΘεῖ ἀπὸ τὴ στήλη καὶ ἐπανατοποθετήθηκε ἀργότερα, ἐνῶ οἱ δύο ἐλαφρὰ μεγαλύτε-

ροι τόρμοι στὰ γένεια θὰ ὀφείλονται στὴ συμπλήρωση ἑνὸς φθαρμένου τμήματος

(πίν. 89ε). Κάποια ἐπιδιόρθωση ὑποδηλώνουν πιθανότατα καὶ οἱ τόρμοι στὸν

ὑψωμένο δεξιὸ βραχίονα ἢ στὸν λαιμὸ τῶν ἀγαλματίων καὶ ἀγαλματιδίων τῆς Ἀφρο-

δίτης 59 (Πίν. 73ε) 60 (πίν. 74γ) καὶ δι (πίν. 75α, γ), ὅπου, λόγω τοῦ ἀκολουθούμενου

τύπου, δὲν εἶναι πιθανὴ ἡ ἐξ ἀρχῆς ἔνΘεση τῶν μελῶν αὐτῶν1627. Ἀνάλογη χρήση

εἶχε ὁ τόρμος στὴν Θραυσμένη ἐπιφάνεια τῆς μικρῆς κεφαλῆς τοῦ Ἀσκληπιοῦ τύπου

«Ame1ung» 10 (Πίν. 11ζ), ἐνῶ στὴν Κάτω ἐπιφάνεια τοῦ σωζόμενου Θραύσματος του

ἀγαλματιδίου τῆς Ἀρτέμιδος Κυνηγἐτιδος 47 (πίν. 57β) ἔνας τόρμος ἀνῆκε στὸ ἀριστερὸ

ΟΚέλος, ἐνῶ ἔνας δεύτερος δείχνει ὅτι ἔνθετο ἦταν ὁλόκληρο τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ

ἔργου.

Δεύτερη χρήση ἢ πιθανότατα ἐπιδιόρθωση δείχνει καὶ τὸ σωζόμενο τμῆμα τοῦ

γοργονείου τοῦ ἀποσπασματικοῦ ἀγάλματος θωρακοφόρου 127 (πίν. 147α-β), καθὼς

ἀπὸ τὸ ὕψος μόνο τῶν ματιῶν καὶ κάτω ἀποδίδεται μία λεία ἐπιφάνεια γιὰ τὴν

ἔνΘεση ἀπὸ ἄλλο κομμάτι μαρμάρου τοῦ ὑπολοίπου τμήματος τοῦ προσώπου.

Σὲ ἐλάχιστες περιπτώσεις μπορεῖ νὰ καθορισθεῖ ὁ χρόνος τῆς δεύτερης αὐτῆς

ἐπέμβασης σἐ ἕνα παλαιότερο ἔργο, δίνοντας κάποιες χρήσιμες ἐνδείξεις γιὰ τὸν

χρονικὸ ἐντοπισμὸ τῆς δράσης του ἐργαστηρίου, καθὼς τὰ ἡμίεργα 64 καὶ 110 δὲν

μποροῦν βέβαια νὰ χρονολογηΘοῦν. Ἔτσι, ὁ πίνακας 141 (πίν. 155γ), ὅπου ἡ ἀναΘη-

ματικὴ ἐπιγραφὴ χαράχθηκε σὲ ἔνα ἤδη ὑπάρχον ἔργο, ἀνατέΘηκε στὸ Ἀσκληπιεῖο

περὶ τὰ μέσα τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ., ἐνῶ ἡ ἐκτεταμένη χρῆση τοῦ τρυπάνου στὴν κεφαλὴ

22 (πίν. 28α-β) ἀνάγεται ἴσως στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβῆρων. Ἀκ6μη, τὸ ἀγαλμάτιο τῆς

ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς 87 (πίν. 102) χρονολογήθηκε στὸ β, μισὸ τοῦ 3ου αἱ.

μ.Χ., ὁπότε ἡ ἐπιδιόρθωση, ποῦ ὑπονοοϋν ἡ λειασμένη ἐπιφάνεια καὶ ὁ τόρμος στὸ

ἐρεισίνωτο ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο τῆς μορφῆς, θὰ ἔγινε εἴτε κατὰ τἡ διάρκεια

τῆς κατασκευῆς τοῦ ἔργου εἴτε σε ἀκόμη μεταγενέστερη ἐποχῆ. Τὸ ἐργαστήριο

ἑπομένως ἦταν δραστήριο καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ρωμαιοκρατίας καὶ ὄχι μόνο

στὸ διάστημα μετὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ., ὅταν σημειώνεται μεγάλη αὔξηση τοῦ

ἀριθμοῦ τῶν σωζομένων ἔργων.

Ἄν δὲν βασισθεῖ κανεὶς σε τεχνικὲς λεπτομέρειες,- ἡ ἀπόδοση γλυπτῶν στὸ τοπικὸ

ἐργαστήριο καὶ ἡ θεώρηση ἄλλων ἔργων ὡς εἰσηγμένων εἶναι πολὺ δύσκολη, καθώς,

ὅπως καὶ σὲ ἄλλο σημεῖο ἔχει ἀναφερΘεῖ, οἱ γνώσεις τῆς πλαστικῆς τῶν ρωμαϊκῶν

χρόνων εἶναι ἀκόμη ἀρκετὰ ἐλλιπεϊς, ἀκόμη καὶ αὐτῆς τοῦ πρωτεύοντος καλλιτε-

χνικοῦ κέντρου τῆς ἐποχῆς, τῆς Ἀθήνας. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ εἶναι γνωστὴ ἡ

μετακινήση γλυπτῶν ἀπὸ τὰ κέντρα πρὸς τὴν περιφέρεια, ὅπως δείχνει τὸ παρά-

δειγμα τῆς Ὀλυμπίας, ἑνὸς ἄλλου σημαντικοῦ ἱεροῦ, ποὺ ἀσφαλῶς θὰ ἦταν ἔδρα

Κάποιου τοπικοῦ ἐργαστηρίου. Οἱ ἐπιγραφἐς ὄντως στὰ ἀγάλματα τοῦ Μητρῴου καὶ

τοῦ Ἡραίου, τοῦ β μισοῦ τοῦ Ἴου αἱ. μ.Χ., δηλώνουν ὅτι οἱ καλλιτέχνες ἦταν

Ἀθηνατοὴβἳβ.



V. ΤΟ ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΤΩΝ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΩΝ 317
 

Κατὰ τὴν τεχνοτροπικὴ ἐξέταση τῶν γλυπτῶν τῆς Ἐπιδαῦρου, σὲ λίγες περιπτώ-

σεις ἔγινε δυνατὴ ἡ διάκριση ὁμάδων ἔργων ποὺ θὰ προῆλθαν ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστῄ-

ριο, ὅπως τὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐπιδοτεῖσοκαὶ τό «Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ», Τῶν χρόνων περὶ

τὸ 160 μ.Χ., ἀλλὰ καὶ τὰ ἀγαλμάτια 20 (Πίν. 24-25) καὶ 65 (Πίν. 7ὃδ-ςἾ, καὶ κυρίως τὰ

32 (πίν. 39-40), 35 (πίν. 43y-q’) καὶ 29 (πίν. 34ε-ς1-35) του a’ τετάρτου τοῦ 3ου αἱ.

μ.Χ.1529, χωρὶς ὄμως νὰ μπορεῖ νὰ προσδιορισθεῖ ὁ τόπος ὅπου λαξεὐθηκαν.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀσβεστολιθικὸ βωμὸ 140 (πίν. 158), σὲ τοπικὸ ἐργαστήρια ὀφείλε-

ται πιθανότατα ἡ εἰκονιστικὴ κεφαλὴ 104 (Πίν. 112), τῆς περιόδου μετὰ τὸν Γαλλιηνό,

ὅπως ἔδειξε ἡ κριτικὴ τῶν παράλληλων τυπολογικὰ κεφαλῶνὶβθθ. ᾿

Ἀπὸ τὴν Ἀθἠνα προέρχεται ἀσφαλῶς τὸ τραπεζοφὁρο 138 (Πίν. 153-154) ἀποτε-

λώντας ἕνα ἀπὸ τὰ πρώιμα παραδείγματα ἑνὸς σημαντικοῦ προϊόντος τῶν ἀττικῶν

ἐργαστηρίων, μετὰ τὶς σαρκοφάγους. Τὰ δύο σημαντικότερα γλυπτὰ ἀπὸ τὰ

τελευταῖα χρόνια τοῦ Ἱεροϋ, τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α) καὶ του Ἀσκλη-

πιοῦ 21 (πίν. 26-27), τῆς πρώτης δεκαετίας του 4ου αἱ. μ.Χ., προέρχονται ἐπίσης

πιθανότατα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, καθὼς οἱ ἀναθέτες τους ἀνῆκαν σὲ σημαντικὲς ἀθη-

ναΪΚὲς οἰκογένειες τῆς περιόδου τῆς «ἀνάρρωσης» τῆς Πόλης μετὰ τὴν καταστροφὴ

της ἀπὸ τοῦς Ἐρούλους τὸ 267 μ.Χ.1531. Ἄν ὄμως καὶ τὰ ὑψηλῆς τέχνης ἀγαλμάτια,

τὰ ὁποῖα χρονολογήθηκαν κυρίως στὸ αἱ μισὸ καὶ στὰ μέσα του 3ου αἱ. μ.Χ. μὲ βάση

τὶς ἀττικὲς σαρκοφάγους, προέρχονται ἐπίσης ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα δὲν μπορεῖ νὰ ἐξα-

κριβωθεῖ. Τὰ θραύσματα ἀγάλματος ἱέρειας τῆς Ἴσιδος 114 (πίν. 119) συνδέθηκαν

ἐΠίσης μὲ ἀττικὰ ἔργα ποῦ πιθανότατα ἀνῆκαν σὲ ἐργαστήρια ἐξειδικευμένα στὴν

παραγωγὴ Ἰσιακῶν μορφῶν, τὸ μικρὸ ὄμως μέγεθος τῶν θραυσμάτων δὲν ἐπιτρέπει

τὴν ἀπόδοση του ἀγάλματος στὸ ἴδιο ἐργαστηριοὶβ32.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, τὰ ἀγάλματα ποὺ συνδέονται μὲ τὸ οἰκοδομικὸ πρό-

γραμμα του συγκλητικοῦ Ἀντωνίνου, αὐτὰ τοῦ Ἐπιδοτεῖσο 18, 33, 40 (πίν. 21-22, 41,

48) καὶ κυρίως τὰ πληρέστερα σωζόμενα ἀγάλματα ἀπὸ τὸ «Κτἠριο Κ» 17, 31, 67, 45

(Πίν. 16-20, 37-38, 82-84, 54-55), ἀντιπαραβλήθηκαν μὲ ἔργα ἀπὸ τὴ γειτονικὴ Κό-

ρινΘΟ, ὅπως τὸ πρώιμο ἀντωνίνειο ἄγαλμα τῆς Ἀμφιτρίτης στὴν ὍΘμία καὶ τὶς σύγ-

χρονες περίπου μορφὲς τῶν βαρβάρων στην «Πρόσοψη τῶν Αἰχμαλώτων». Ἐπειδὴ

ὄμως ἡ ἐργαστηριακὴ προέλευση τῶν κορινθιακῶν ἔργων δὲν εἶναι βέβαιη, δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ ὑποτεθεῖ ἐδῶ ἔνα ἐργαστήριο ἀπὸ τὴν ἀκμάζουσα Πόλη τῆς Κορίνθουὶβ33.

Γιὰ τὸ ἄλλο σημαντικὸ κέντρο τῆς περιοχῆς, τὸ Ἄργος, πολλαὶ καλλιτέχνες ἀπὸ

τὸ ὁποῖο δούλεψαν στὸ Ἀσκληπιεῖο κατὰ τὴν ἑλληνιστικὴ κυρίως περίοδο, οἱ γνώ-

σεις γιὰ τὰ ἔργα τῆς ρωμαιοκρατίας εἶναι περιορισμένες- φαίνεται ὄμως ὅτι μόνο

ἀπὸ τὸν 2o αἰ. μ.Χ. παρουσιάζεται ἀξιοσημείωτη καλλιτεχνικὴ παραγωγἠὶβ34. Η

ἱστορία ἐξάλλου τῶν μεγάλων οἰκογενειῶν τῆς Ἐπιδαύρου δείχνει ὅτι ἡ πόλη αὐτἠ,

ὅπως ἀκόμη ἡ Κόρινθος καὶ ἡ Σπάρτη, ποὺ ἐπίσης ἀκμάζει τὰ χρόνια αὐτά,

ἀποτελοῦσαν χώρους δραστηριοτἠτων τους1535.

Ἀξιοσημείωτος εἶναι ὁ μεγάλος ἀριθμὸς ἀγαλματίων καὶ ἀγαλματιδίων ποῦ βρέ-

θηκαν Οϊὸ Ἱερό, συγκριτικὰ μὲ τὰ σωζόμενα γλυπτὰ σὲ ἄλλες περιοχἐς. Ἄv τὸ

γεγονὸς αὐτὸ δὲν ὀφείλεται στὴν τὐχη, καθὼς τὰ περισσότερα καὶ σημαντικότερα

ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτὰ βρέθηκαν σὲ χώρους του «Κτηρίου Κ», ἔχοντας γλυτώσει ἀπὸ

μεταγενέστερες ἁρπαγές, τότε εἶναι λογικὴ ἡ ὑπόθεση ὅτι στὸ Ἰερὸ ὑπῆρχαν ἐργα-
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στήρια ἀνάλογων μικρῶν ἀναΘημάτων. Η παρουσίαση τῶν ἔργων αὐτῶν ἔδειξε τὴν

μεγάλη ποικιλία τῶν ἀκολουθούμενων τύπων, ὅπως καὶ τὴν ἐλευΘερία μὲ τὴν ὁποία

οἱ τεχνίτες τῆς ἐποχῆς παρήλλασσαν τοὺς παραδεδομένους τύπους. Η ποικιλία τῶν

θεμάτων ὀφείλεται ἀσφαλῶς καὶ στά «τετράδια σχεδίων» ποὺ κυκλοφοροῦσαν τότε

σὲ ὅλη τὴν ἔκταση του ρωμαϊκοῦκόσμουὶβθβ, ἐνῶ πιστοποιεῖ μὲ τὸν καλύτερο τρόπο

τὸν καλλιτεχνικὸ δυναμισμὸ καὶ τὴ δημιουργικότητα τῶν ἐργαστηρίων τῆς περιόδου

τῆς ρωμαιοκρατίας.

Στὰ καταστηματα ποῦ ἀσφαλῶς ὑπῆρχαν στὸ Ἀσκληπιετο, τὰ μικροῦ μεγέθους

προϊόντα τῶν ἐργαστηρίων θὰ ἦταν ἐκτεΘειμἐνα, τὰ διάλεγαν οἱ πολυπληθεῖς προ-

σκυνητὲς ποῦ συνέρρεαν ἀπὸ διάφορα μέρη1637, παρήγγελλαν τὴ χάραξη τῆς

ἀναΘηματικῆς ἐπιγραφῆς μὲ τὸ ὄνομά τους καὶ τὰ ἀφιέρωναν στὸ Ἱερό, πρακτικὴ

ποῦ δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ ὅ,τι συμβαίνει σὲ ἀνάλογα σημερινὰ προσκυνῆματα. Στὴ

διαδικασία αὐτὴ ὀφείλεται προφανῶς τὸ γεγονὸς ὅτι συχνὰ σὲ μία Θεότητα ἀνετίΘεν-

το μορφὲς ἄλλων Θεοτῄτων, ὅπως στὴν περίπτωση τῶν ἀγαλματίων τῆς Ἀθηνᾶς 69

καὶ 70 (πῖν. 86-89α) ποῦ ἀφιερώθηκαν στὴν Ἄρτεμιν καὶ στὴν Ἀθηνᾶ Ὑγεία ἀντί-

στοιχα, ἢ τοῦ ἀγαλματίου τῆς Ἀφροδίτης 56 (πίν. 71), τὸ ὁποῖο ὁ ἱερέας Ἀφρικανὸς

ἄνοε στὸν Ἀσκληπιό.

Ἄγνωστο παραμένει ἂν στὴν περιοχὴ του Ἀσκληπιείου ὑπῆρχε καὶ χυι-ίῃοιο χάλκι-

νων ἀγαλμάτων, ὅπως ὑπονοεῖ ἀφενὸς ὁ μεγάλος ἀριθμὸς τῶν σωζόμενων βάσεων, σὲ

ἀντίὌη μὲ αὐτὸν τῶν βάσεων μὲ μία βάΘυνση στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια γιὰ τὴν

ὑποδοχὴ τῆς πλίνθου ἑνὸς μαρμάρινου ἔργου, καὶ ἀφετἐρου τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ χάλι

κινα ἔργα ἦταν ἴσως φθηνότερα, καθὼς μία μήτρα μποροῦσε νὰ χρησιμοποιηθεῖ

πολλὲς φορὲς καὶ θὰ ἀπαιτοῦνταν λιγότερη ἐργασία ἀπ᾿ ὅ,τι στὴ λάξευση ἑνὸς λίθι-

νου ἔργουὶβθθ.

Σὲ ἐπιστολὴ ἐξάλλου τοῦ 163 μ.Χ. ἑνὸς ἐπιφανοῦς Ρωμαίου, ἴσως τοῦ συγκλη-

τικοϋ Ἀντωνίνου, δίνεται ἡ παραγγελία ἑνὸς πιθανότατα χάλκινου ἀγαλματίου τοῦ

Ἀσκληπιοῦ στηριζόμενου σὲ χρυσὴ βακτηρία, γύρω ἀπὸ τὴν ὁποία θὰ ἑλισσόταν

ἕνα φίδι μὲ ἀργυρὸ σῶμα καὶ χρυσὸ κεφάλι (IG IV2 88)1639. Η ἐπιστολὴ αὐτὴ παρέ-

χει ἔνδειξη γιὰ τὴ δυνατότητα χύτευσης χάλκινων ἔργων στὴν περιοχῄ, ἀλλὰ καὶ τῆς

ἐπιχρύσωσηςὶβᾩ.

Ἴχνη ἐπιχρύσωσις διαπιστώνονται μὲ βεβαιότητα σὲ σωζόμενα μαρμάρινα ἔργα,

ἰδίως στὸ ἀγαλμοι-ίδιο τοῦ Ἀσκληπιοῦ 7 (πίν. 9-10): σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τοῦ ἱματίου καὶ

συγκεκριμένα στὴν τύλη, στὶς πτυχὲς κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, κυρίως δὲ πρὸς

τὴν πέζα στὴν πίσω δψη, ὑπάρχουν περιοχὲς χρώματος καστανωποϋ ποῦ πλησιάζει

αὐτὸ του κεριοῦ, ἐπάνω στὶς ὁποῖες διακρίνονται ἴχνη χρυσοϋ, πενιχρὰ ὑπολείμματα

τῆς ἀρχικῆς ἐπιχρύσωσηςὶβ41. Στὸ ἴδιο γλυπτὸ ὑπάρχουν ἴχνη κοκκινωποῦ χρώμα-

τος στὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς βακτηρίας, ἀνάλογου δὲ χρώματος ἴχνη ἀπαντοῦν καὶ

στὸ ἱμάτιο τοῦ συγγενικοῦ, τόσο τυπολογικὰ ὅσο καὶ τεχνοτροπικά, ἀγαλμαΗδίου τοῦ

Ἀσκληπιοῦ 6 (πίν. 7-8) μὲ τὸ ὁποῖο βρέθηκε μαζὶ στό «Κτῆριο Ε»ὶβ42. Δὲν εἶναι ὄμως

βέβαιο ἂν καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ μπορεῖ νὰ γίνει λόγος γιὰ ἐνδεχόμενη ἐπιχρύ-

σωση, καθὼς δὲν ἔχουν γίνει χημικὲς ἀναλύσεις στὸ συνδετικὸ ὑλικὸ μεταξὺ τῆς

ἐπιφάνειας τοῦ μαρμάρου καὶ τῶν λεπτότατων φύλλων χρυοοῦ, οὐσία ἡ ὁποῖα συνῄ-

θως ἔχει ἀπόχρωση κόκκινου ἢ καστανοῦ χρώματοςὶβ43.
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Δὲν μπορεῖ νὰ εἰπωθεϊ μὲ βεβαιότητα, ποιὰ μέρη τῶν ἀγαλματιδίων αὐτῶν εἶχαν

ἐπιχρυσωθεῖ. Φαίνεται ὄμως πιθανότερο ὅτι στὸ πρόσωπο καὶ τὰ γυμνὰ μέρη του

σώματος εἶχε ἀφεθεῖ τὸ λευκὸ χρῶμα του στιλβωμένου μαρμάρου, ὅποτε τὸ σύνολο

θὰ ἔδινε τὴν ἐντύπωση ἑνὸς χρυσελεφάντινου ἔργου.

Γιὰ ἕνα ἀκόμη εὕρημα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου μαρτυρεῖται ὅτι ἦταν

ἐπιχρυσωμἐνο. Πρόκειται γιὰ τὸ ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο 141 (πίν. 155γ), ποὺ βρέ-

Θηκε ἐπίσης στό «Κτῆριο Ε». Ἄν καὶ κατὰ τὶς πρῶτες περιγραφὲς του ἔργου ἀναφε-

ρονται ἴχνη χρυσοϊδ, ὅπως καὶ κόκκινου χρώματος (;) στὰ γράμματα τῆς

ἐπιγραφῆςὶβ44, αὐτὰ δὲν διακρίνονται πλἐον, ἀλλὰ σώζονται μόνο ἴχνη του συνδε-

τικοϋ ὑλικοῦ, ποὺ ἔχει Πάρει ἕνα ἰῶδες-πορφυροῦν χρῶμα. Τὰ ἴχνη αὐτὰ

διατηροῦνται στὴν καλὰ λειασμένη ἐπιφάνεια τοῦ ἔξεργου πλαισίου, ἐνῶ στὸ ἀδρό-

τερο δουλεμένο πεδίο, ἰδίως δὲ ἐπάνω ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα αὐτιὰ καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὸ

δεξιό, διακρίνονται ἴχνη σὲ μία ἀνοικτὴ ἀπόχρωση του χρώματος του κεριοῦ. Ἄv

ὄμως καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ ὑποδηλώνεται ἐπιχρύσωσι δὲν εἶναι βἐβα101545.

Η ἀνάθεση ἐπίχρυσων καὶ γενικότερα ἔργων ἀπὸ πολύτιμα ὑλικὰ δὲν ἦταν

ἀσυνήθιστη πρακτικἠ, ὅπως βεβαιώνουν οἱ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίεςὶβ4β.

Ὅσον ἀφορᾶ τέλος τὸν ἢ τοῦς χώρους, ὅπου βρίσκονταν τὰ ἐργαστήρια γλυ-

πτικῆς, μόνο μελλοντικὴ ἔρευνα τῶν οἰκοδομημάτων γύρω ἀπὸ τὸ Ἱερὸ θὰ

μποροῦσε νὰ δώσει κάποια στοιχεῖαὶβ47.
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Τὰ σωζόμενα γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα καὶ του Ἀσκληπιοί)

ἀντιπροσωπεύουν μικρὸ μέρος αὐτῶν ποῦ κοσμοῦσαν τὸν χῶρο στὴν ἀρχαιότητα,

ὅπως ὑποδηλώνει τὸ πλῆθος τῶν σωζόμενων ἐπιγραφῶν καὶ ἐνεπίγραφων ἢ μὴ

βάθρων ποῦ βρίσκονται ἀκόμη στὸ σημεῖο ὅπου βρέθηκαν ἢ ἔχουν μεταφερθεῖ στὸ

Μουσεῖο Ἐπιδαὐρου.

Περισσότερα ἀπὸ τὰ δύο τρίτα τῶν γλυπτῶν παρουσιάζουν μορφὲς θεῶν, ἐνῶ τὰ

ὐΠόλοιπα ἦταν εἰκονιστικά, ἰδίως τιμητικὰ ἀγάλματαὶβ48.

Η πρώτη ὁμάδα ἀποτελεῖται κατὰ κύριο λόγο ἀπὸ μικροῦ μεγέθους ἀναθήματα.

Ὑπερφυσικοῦ μεγέθους εἶναι τὰ λατρευτικὰ ἀγάλματα τῶν θεῶν Ἐπιδοτῶν 18, 33, 40

(Πίν. 21-22, 41, 48), καὶ αὐτὸ ἀπὸ τὸ Θἐατρο 1 (Πίν. 1-3) ἂν καὶ στὴν τελευταία περί-

πτωση δὲν εἶναι ἀπολύτως βέβαιο ἂν πρόκειται γιὰ ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ ἢ

κάποιου θνητοῦ, προφανῶς αὐτοκράτορα μὲ στοιχεῖα τῆς εἰκονογραφίας του ΘὉῦ.

Ἑπτὰ ἀκόμη ἀγάλματα ἔχουν φυσἱκὸ μέγεΘΟς. Τέσσερα ἀπὸ αὐτὰ συνδέονται μὲ τό

«Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ» 17, 31, 45, 67 (Πίν. 16-20, 37-38, 54-55, 82-84) καὶ ἴσως ἑνά

Πέμπτο, αὐτὸ τῆς Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63-66), σὲ δεύτερη ὄμως χρήση λόγω τῆς χρο-

νικῆς ἀπόστασης ἀπὸ τὰ ἄλλα. Ἄγνωστος παραμένει ἀκόμη ὁ σκοπὸς του ἀγάλματος

τῆς Ἀθηνᾶς 66 (πίν. 79-81) ὅπως καὶ ὁ χῶρος στὸν ὁποῖο βρισκ6ταν τὸ ἄγαλμα 55

(Πίν. 67), γιὰ τὸ ὁποῖο ἐπίσης ὑπάρχει πιθανότητα νὰ εἰκόνιζε Κάποιο μέλος τῆς

αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας καὶ ὄχι τὴν Ἀφροδίτη.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἀμφίγλυφα 142α-β (πίν. 156-157), ποῦ ἴσως εἶχαν Κάποια ἀρχιτε-

κτονικῆ χρἠση, τὰ μικροῦ μεγέθους ἔργα, ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια, ἀποτελοῦσαν

ἀναθήματα στὸ Ἰερό, ὅπως ἐπιβεβαιώνει πολλὲς φορὲς ἡ σωζόμενη ἐνεπίγραφη

πλίνθος. Ἐξαίρεση ἀποτελοῦν ἴσως τὰ ἀγαλμάτια 20, 24, 51 καὶ 65 (πίν. 24-25, 29-30,

60-61, 786-9’), ἀπὸ τὴν ὑποστολὴ αἴθουσα τῆς Σκανᾶς, στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος

Μαλεάτα, τὰ ὅποια βρίσκονταν ἐκεῖ σὲ δεύτερη προφανῶς χρῆση, λόγω τῆς διαφο-

ρετικῆς χρονολόγησής τους, καὶ πιθανότατα ἐξυπηρετοῦσαν κάποιο λατρευτικὸ

axonτ61649.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Θεότητες ποῦ συνδέονται ἄμεσα μὲ τὸ Ἰερὸ καὶ τὴ Θεραπεία τῶν
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ἀσθενῶν, τὰ ἔργα αὐτὰ εἰκονίζουν πλῆθος θεοτήτων σὲ ποικιλία ἀγαλματικῶν

τύπων. Σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες ποὺ προέρχονται κυρίως ἀπὸ

ἀναθηματικούς βωμούς, ἀποκτοῦμε σφαιρικότερη εἰκόνα τῶν λατρειῶν ποὺ

ἀσκοῦνταν στὸ Ἰερὸ στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας, γιὰ τὶς ὁποῖες ἔγινε σύντομα

λόγος κατὰ τὴν ἐξέταση τῶν εἰκονογραφικῶν τύπων κάθε μορφῆςὶβ50. Η συνολικό-

τερη μελέτη τοῦ ὑλικοῦ ἔδειξε ὅτι συχνὰ θεότητες ποῦ ἀντιπροσωπεύονται μὲ πολλὰ

ἀγαλματικὰ παραδείγματα ἀναφέρονται σὲ ἐλάχιστες ἐπιγραφές, ὅπως συμβαίνει

καὶ ἀντίστροφα, ἂν καὶ τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται ἴσως ἐν μέρει καὶ στὴν τύχη.

Χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ μικρὸς ἀριθμὸς τῶν σωζόμενων εἰκόνων τοῦ Ἀπόλλω-

νος καὶ ἡ ἀνυπαρξία ἀγαλμάτων του Διὸς ἢ τοῦ Ποσειδῶνος, παρὰ τὸν σημαντικὸ

ἀριθμὸ ἐπιγραφῶν ποῦ ἀναφέρονται σὲ αὐτοῦςὶβ51. Ἐκτὸς ἀπὸ τυχαίους παράγον-

τες, ἡ ἐξήγηση τοῦ φαινομένου αὐτοῦ βρίσκεται, ὣς ἕνα βαθμὸ τουλάχιστον, στὸ

γεγονὸς ὅτι τὰ κατὰ κύριο λόγο γυμνὰ ἀγάλματα τῶν Θεῶν θὰ ἀποτελοῦσαν τοῦς

πρώτους στόχους τῆς μήνιος τῶν μεταγενεστέρων, ἐνῶ σὲ ἀκόμη ὑστερότερα χρόνια

θὰ ἦταν τὰ πρῶτα γλυπτά, πού, μαζὶ μὲ τὶς κεφαλὲς καὶ τὰ ἄκρα τῶν ἐνδεδυμένων

μορφῶν, θὰ μεταφέρθηκαν στὶς ἀσβεστοκαμίνους, διότι μποροῦσαν εὔκολα νὰ

κοποῦν σὲ μικρότερα κομμάτια. Εἶναι ἐξάλλου πολὺ πιΘανόν, ὅτι Κάποια ἀπὸ τὰ

πολυάριθμα Θραύσματα μηρῶν καὶ κνημῶν γυμνῶν ἀνδρικῶν ἀγαλμάτων διαφό-

ρων μεγεθῶν ποῦ φυλάσσονται στὴν Ἀποθήκη του ΜΕ θὰ ἀνῆκαν σὲ μορφές, οἱ

ὁποῖες ὄμως εἶναι πλέον ἀδύνατον νὰ ταυτισθοῦν.

Γιὰ τοῦς ἀναθέτες τῶν ἀγαλματίων δὲν ὑπάρχουν ἐπαρκεῖς πληροφορίες. Στὶς

σωζόμενες ἀναθηματικὲς ἐπιγραφὲς δὲν δηλώνεται τὸ πλῆρες ὄνομα ἢ ἄλλο στοιχεῖο

του ἀναθέτη, ὁπότε ἡ ἀναγνώριση τῆς ταυτότητάς του παραμένει ἀδύνατηὶβ52.

Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ ὁ Τιβ. Κλ. Ξενοκλῆς, ποῦ ἄνοε τὸν βωμὸ του Ἀγαθοῦ Θεοϋ

140 (πίν. 158): σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἦταν πυροφόρος τὸ ἔτος 224/5 μ.Χ. καὶ

τὸ ἀξίωμα αὐτὸ ἐπιβεβαιώνει τὸ ἀνάγλυφο διπλὸ διάδημα στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ

του βωμοῦ, ἐνῶ τὰ ἐργαλεῖα στὴν ἄλλη πλευρὰ ὑπονοοϋν ὅτι ἀσχολοῦνταν πιθανό-

τατα μὲ οἰκοδομικὲς ἐργασίεςὶβἇθ. Οἱ κατέχοντες ὄντως τὸ ἀξίωμα τοῦ ἱερέα καὶ του

πυροφόρου τὸ δήλωναν Πάντα στὸ ἀνάΘημα, γλυπτὸ ἢ βωμό, ποὺ ἀφιέρωναν στὸ

Ἰερὸ στὴν ἀρχὴ ἢ στὸ τέλος τῆς ἐνιαύσιας Θητείας τους καὶ ὅσες φορὲς ἀσκοϋσαν τὸ

ἱερατικὸ ἀξίωμαὶβὗ4. Ἄv καὶ συνήθως τὸ ἀνάθημα ἦταν μία εἰκόνα του Ἀσκληπιοῦ,

αὐτὸ δὲν ἀποτελοῦσε κανόνα, ὅπως δείχνει μὲ τὸν καλύτερο τρόπο ἡ Ἀνάση στὸν

-Ἀσκληπιὸ του ἀγαλματίου τῆς Κνιδίας Ἀφροδίτης 56 (πίν. 71) ἀπὸ τὸν ἱερέα Ἀφρι-

κανόὶβ55.

Η δεύτερη ὁμάδα γλυπτῶν περιλαμβάνει τὰ εἰκονικὰ ἔργα, τὰ ὁποῖα εἶναι κατὰ

κύριο λόγο φυσικοῦ ἢ λίγο μεγαλύτερα του φυσικοῦ μεγέθους, μόνο δὲ ὁ κορμὸς

120 (πίν. 134-135) ἀνῆκε σὲ λίγο μικρότερο ἄγαλμα ιηβεννοφὀρου. Παρόλο ὅτι δὲν

ἔχει σωΘεῖ τὸ βάΘρο κανενὸς ἀπὸ τὰ σωζόμενα ἀγάλματα, εἶναι σαφὲς ὅτι πρόκειται

γιὰ τιμητικᾶ ἀγάλματα ποῦ ἔστηνε κυρίως ἡ πόλις τῶν Ἐπιδαυρίων, ὅπως ὑποδηλώ-

νει ὁ μεγάλος ἀριθμὸς τῶν ἐνεπίγραφων λίθων βάσεων μεμονωμένων ἀγαλμάτων ἢ

ἐξεδρῶν ποὺ συνήθως ἔφεραν συντάγματα κυρίως χάλκινων ἀγαλμάτωνὶβὖβ. Σύμ-

φωνα Πάντα μὲ τὶς ἐπιγραφές, τὰ τιμώμενα πρόσωπα ἦταν κατὰ ἕνα μέρος μέλη τῆς

αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας1557, πολὺ περισσότερα ὄμως ἀνῆκαν στὰ μέλη τῶν
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κυριότερων οἰκογενειῶν τῆς Ἐπιδαύρου, τῆς λεγόμενης magna gens καὶ τῶν Στατι-

λίων ποὺ ἐμφανίζονται ἤδη στᾶ ἑλληνιστικὰ χρόνια, ἡ δύναμη καὶ ἐπιρροή τους

ὄμως αὐξάνεται κατὰ τοὺς δύο πρώτους αἰῶνες τῆς αὐτοκρατορίαςὶβὖθ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ Ἀδριανοῦ 99 (πίν. 1088-9’), οἱ ὑπόλοιπες εἰκονιστικὲς

κεφαλὲς ἀνήκουν σὲ ἰδιῶτες, ἐνῶ, ὅπως τονίσθηκε παραΠάνω, μόνο ὑποθέσεις, καὶ

αὐτὲς ἀρκετὰ ἐπιφυλακτικά, μποροῦν νὰ διατυπωΘοῦν γιὰ τὴν ἀναγνώριση αὐτο-

κρατόρων σὲ ὁρισμένα ἀπὸ τὰ ἀκέφαλα ἀγάλματα, ὅπως του Αὐγούστου στὸν ιηβεν-

νοφὀρο 1 18 (Πίν. 128-131) καὶ του Ἀδριανοί) στὸν θώρακοφόρο 125 (πίν. 140-142)1659.

Οἱ παραστάσεις γυναικῶν εἶναι πολὺ λίγες συγκριτικᾷ μὲ τὶς ἀνδρικές. Μόνο δύο

Θραύσματα εἰκονιστικῶν κεφαλῶν θεωροῦνται πιθανότατα γυναικεῖα (97, 98: πίν.

108β-δ), ἐνῶ τὰ τρία ἀπὸ τὰ τέσσερα ἀγάλματα σώζονται σὲ πολὺ ἀποσπασματικὴ

μορφή (112-1 14), ὥστε νὰ ὑπάρχουν ἀμφιβολίες κατὰ Πόσο ἦταν εἰκονιστικά.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σύνταγμα δύο γυμνῶν ἀγοριῶν 1 15 (πίν. 120-121), τὰ ἀνδρικὰ εἰκονι-

στικᾶ ἀγάλματα διακρίνονται σὲ δύο κυρίως ὁμάδες: τοὺς ιηβεννοφόρους 118-123

(Πίν. 128-136) καὶ τοὺς θωρακοφόρους 124-127 (πίν. 137-142, 146-147), ἴσως δὲ καὶ

128-132 (Πίν. 148-149). Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις πρόκειται γιὰ σημαίνοντα πρό-

σωπα, κατόχους τῆς ρωμαϊκῆς πολιτείας, ὅπως δηλώνει καὶ τὸ εἶδος τῶν ὑποδημάτων

ποὺ φέρουν, τὰ ρωμαϊκᾷca1cei, ποῦ σὲ τρεῖς τουλάχιστον περιπτώσεις ταυτίζονται

εἰδικότερα μὲ τὰ ca1cei patricii (126 [πίν. 146Ἰ, 129 [πίν. 148γ-εἸ, 130 [πίν. 148ςί-ΘἸ).

Ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα εἰκονιστικὰ ἀγάλματα, ὁ χλαμυδοφόρος 117 (πίν. 125-127) εἶχε

ἴσως Κάποια σχέση μὲ τὴ στρατιωτικὴ εἰκονογραφία, ἐνῶ ὡς ἱματιοφόρος του τύπου

του Αἰσχίνου 1 16 (πίν. 122-124) θὰ εἰκονιζόταν ἕνας ἄνΘρωπος του πνεύματος. Πνευ-

ματικοῦς ἀνΘρώπους εἰκονίζουν καὶ οἱ εἰκονιστικὲςκεφαλὲς του 3ου αἰ. μ.Χ. 103 καὶ

104 (πίν. 111-112), ἐνῶ στὸν φιλόσοφο Ἐπίκτητο ἀνῆκε ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη 133 (πίν.

150). Ἀπὸ τὴν κεφαλἡ, τέλος, ἑνὸς ἱερέα προέρχεται τὸ θραῦσμα 102 (πίν. 1 10y).

Διδακτικὴ εἶναι ἡ ἔνταξη τῶν γλυπτῶν στὸν χρόνο, στὴν ἱστορία δηλαδὴ του

Ἱεροῦ, ἀπὸ τὸν Ισ αἰ. n.X. ἕως τὸ τέλος του ἀρχαίου κόσμουὶββὒ.

Τὰ χρόνια μετὰ τὶς ἀρπαγὲς τῶν πολύτιμων ἀφιερωμάτων καὶ τῶν χρημάτων τοῦ

Ἱεροῦ ἀπὸ τὸν Σύλλα τὸ 86 n.X. καὶ τὶς καταστροφὲς ποῦ ἀκολούΘησαν τὶς

ἐπιδρομὲς τῶν Κιλίκων πειρατῶν λίγο ἀργότεραὶββὶ, χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὸν

περιορισμένο ἀριθμὸ σωζόμενων γλυπτῶν ποῦ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 66

(Πίν. 79-81), πρόκειται γιὰ ταπεινὰ ἀναθῄματα. Ἐνῶ ὄμως στὸ κατεστραμμένο ἱερὸ

του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα ἡ λατρεία ἀπέκτησε ἕναν περισσότερο μυστηριακὸ χαρα-

κτῆρα ποὺ διατηρήθηκε ἕως τὸν 4ο αἱ. μ.Χ. τουλάχιστονὶββἳ, δὲν διαπιστώνεται

καμία τομὴ στὴ ζωὴ του Ἀσκληπιείου, καὶ οἱ σωζόμενες βάσεις τιμητικῶν ἀγαλμά-

των φανερώνουν ὅτι οἱ μεγάλες οἱκογένειες τῆς Ἐπιδαύρου, ἰδίως ἡ magna gens,

συνέχισαν νὰ ἱδρύουν, οἱ ἴδιες ἢ ἡ Πόλη, ἀνδριάντες τῶν μελῶν τουςὶββἴῢ.

Μὲ τὴν παύση τῶν ἐμφυλίων πολέμων καὶ τὴν εἰρήνευση του κράτους μετὰ τὴ

ναυμαχία του Ἀκτίου στὶς 2.1X.31 n.X. καὶ τὴν κυριαρχία του Αὐγούστου, ἡ κατά-

σταση φαίνεται ὅτι ἀλλάζει, ἂν καὶ οἱ συνέπειες ἀπὸ τὶς καταστροφὲς του αἱ μισοῦ

του 1ου αἰ. n.X. δὲν φαίνεται νὰ εἶχαν ἀπαλειφθεῖὶββ4.

Ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου σώζονται λίγα γλυπτά, ἀπὸ τὰ ὁποία ἀξιοσημείωτα
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γιὰ τὴν ὑψηλὴ ποιότητα τῆς ἐργασίας τους εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης 51

(πίν. 60-61) καὶ ἰδίως ὁ τηβεννοφόρος 1 18 (Πίν. 128-131), ἄγαλμα ποῦ ἐξαίρεται ἀπὸ

τὰ ἔργα τῶν χρόνων ἐκείνων, ἀποτελῶντας πιθανότατα τὸ πρωιμότερο παράδειγμα

τοῦ τύπου αὐτοῦ ἀπὸ τὸν κυρίως ἑλληνικὸ χῶρο. Ἄν καὶ ἀναπόδεικτη, ἡ ὑπόθεση

ὅτι θὰ εἰκόνιζε τὸν ἴδιο τὸν Αὔγουστο φαίνεται λογικῆ. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι ἔχουν

σωθεῖ πολλὲς βάσεις ἀγαλμάτων μελῶν τῆς οἰκογένειας τοῦ Αὐγούστου: δύο τῆς

Λιβίας (IG IV2 593, 594, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ δεύτερη βρισκόταν στὸ Α παρασκήνιο του

Θεάτρου), τοῦ Λουκίου Καίσαρα τῶν χρόνων πρὶν ἀπὸ τὸ 2 n.X. (IG IV2 598)1555,

τοῦ Τιβερίου ποῦ χρονολογεῖται στὸ διάστημα 13-8 n.X. (IG IV2 597), καὶ δύο του

γιοῦ του Νέρωνος Δρούσου ποὺ ἀνήκουν στὰ χρόνια 13-10 n.X. (IG IV2 595, 596).

Η ἔλλειψη ἑπομένως μιᾶς βάσης ἀγάλματος τοῦ ἴδιου τοῦ Αὐγούστου θὰ πρέπει νὰ

εἶναι τυχαία.

Οἱ ἰστορικὲς πηγὲς σιωποϋν γιὰ τὶς σχέσεις τῆς Ἐπιδαύρου μὲ τοῦς Ρωμαίους

πρὶν ἀπὸ τὸν Αυγουστο, ἀλλὰ καὶ μὲ τὸν ἴδιο τὸν Αυγουστοὶβββ. Οἱ ἰδιαίτερες ὄμως

τιμὲς πρὸς τὴν οἰκογένεια του Αὐγούστου σχετίζονται πιθανὸν μὲ κάποιες προσπά-

Θειὲς ἐξευμενισμοῦ, προσεταιρισμοῦ καλύτερα, του νέου ἰσχυροῦ ἄνδρα τῆς Ρώμης,

κατ᾿ ἀναλογίαν ἴσως μὲ αὐτὲς τῆς Ἀθήνας, πρὸς τὴν ὁποῖα ὁ Αὔγουστος δὲν διέκειτο

εὐνοϊκά, λόγω τῆς ὑποστήριξης ποῦ παρέσχε στὸν Μάρκο ἈντώνιοὶββἼ.

Κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Ἰουλἱων-Κλαυδίων στήθηκαν στὸ Ἀσκληπιεῖο μερικὰ ἀπὸ τὰ

ὑψηλότερης ποιότητας ἔργα, τὰ ὁποῖα, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ αὐτὰ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 1 (πίν.

1-3), τῆς Ὁπλισμένης Ἀφροδίτης 54 (πίν. 63-66) καὶ τὸν ἀνάγλυφο πίνακα 141 (πίν.

155γ), εἶναι εἰκονιστικά (96, 97, 111, 115, 119 [πίν. 108α-β, 114-116, 120-121, 132-

133Ἰ). Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἔλλειψη μικροῦ μεγέθους ταπεινῶν ἀναθημάτων, ἡ

ὁποῖα μπορεῖ νὰ ὀφείλεται καὶ στὴ δυσκολία διάκρισης τῶν σαφῶν «ρωμαϊκῶν»

χαρακτηριστικῶν στὰ ἔργα τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ., ὅταν στὰ συντηρητικότερα ἀσφαλῶς

ἀγαλματίδια θὰ ἔμεναν ζωντανὲς οἱ πρακτικὲς τῶν ὕστερων ἐλληνιστικῶν χρόνων,

δὲν εἶχαν δὲ γίνει ἀκόμη ἐμφανὴ τὰ χαρακτηριστικᾷ στοιχεῖα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.

Στὶς σωζόμενες ἐπιγραφὲς βάσεων ἀγαλμάτων μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς

οἰκογένειας τιμᾶται ἀκόμη μία φορὰ ὁ Τιβέριος ὡς αὐτοκράτορας πλέον (IG IV2

599), ὅπως ἐπίσης ἡ Θεοποιημένη ἀπὸ τὸν ἀδελφό της Καλιγούλα Δρουσίλλα, τὸ

ἄγαλμα τῆς ὁποῖας ἄνοε ἡ ἱέρειά της στὸ Ἀσκληπιεῖο (IG IV2 600), 0 Κλαύδιος,

καὶ ἡ Ἀγριππίνα ἡ Νεῶτερη, εἴτε μόνοι (IG IV2 601 καὶ 603), εἴτε μαζί (IG IV2 602,

Peek II, 42 01p. 76)Ϊβββ, καὶ ἡ Μεσσαλίνα, ἡ σύζυγος τοῦ Νέρωνος (IG 1V2 604)1669.

Τὰ ,Ὥοόνια τῶν Φλαβίων καὶ τοῦ Τραϊανοῦ εἶναι ἀρκετὰ ἀσαφῆ ὅσον ἀφορᾶ τὴν

καλλιτεχνικὴ παραγωγἠ, ἀλλὰ καὶ τὴν ἱστορικὴ εἰκόνα τοῦ Ἀσκληπιείου. Εἶναι

χαρακτηριστικὸ ὅτι ἀπὸ τὰ μέλη τῶν αὐτοκρατορικῶν οἰκογενειῶν σώθηκε μόνο ἡ

βάση ἀγάλματος τῆς Δομίτιος (;) (IG IV2 605). Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ καλῆς τέχνης ἄγαλμα

τῆς Ἀφροδίτης 55 (πίν. 67), τῶν ἀρχῶν τῆς περιόδου αὐτῆς, ἡ χρονολόγηση τῶν

ὑπολοίπων εἶναι ἀμφίβολη. Νὰ σημειωθοῦν ἐδῶ τὰ Θραύσματα τοῦ ἰδιαίτερα προ-

σεγμένου ἀγάλματος Θωρακοφόρου 127 (πίν. 147), ἐνῶ τὸ ἄγαλμα τοῦ χλαμυδοφό-

ρου 117 (πίν. 125-127), τὰ Θραύσματα ἀγάλματος ἱέρειας τῆς Ἴσιδος 114 (πίν. 119),

καὶ τὸ Θραῦσμα τοῦ ἀγαλματίου 92 (πίν. 105β-δ) του τύπου τῆς λεγόμενης «Ἀσπα-

σίας», δὲν εἶναι βέβαιο ἂν ἀνήκουν στὴν περίοδο αὐτὴ ἡ στὴν ἑπόμενη.
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Η εἰκόνα τοῦ Ἱεροῦ ἀλλάζει ἄρδην ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἰοῦ Ἀδριανοῦ, ὁ ὁποῖος ἐπισκέ-

φΘηκε τὴν Ἐπίδαυρο κατὰ τὸ πρῶτο ταξίδι του στὴν Ἑλλάδα τὸ 124 μ.Χ. Η

ἐπίσκεψη αὐτὴ ἀποτέλεσε τὴν ἀφετηρία νέας ἀρίθμησης τοῦ χρόνου ποῦ διατηρῆ-

Θηκε ἕως τὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ Ἰεροῦὶβ70. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ 99 (πίν. 1088-9)

καὶ τὸ Θωρακοφόρο ἄγαλμα 125 (πίν. 140-142), τὸ ὁποῖο ἴσως εἰκόνιζε τὸν Ἀδριανό,

σώζονται τρεῖς βάσεις ἀνδριάντων τοῦ φιλέλληνα αὐτοκράτορα1671 στὴν πληρέ«

στερη ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὁ Ἀδριανὸς καλεῖται Οἰκιστής. Δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν

κάποιες οἰκοδομικὲς ἐργασίες στὸ Ἱερὸ συνδέονται μὲ αὐτόν.

Η περίοδος ἰοῦ Ἀδριανοῦ καὶ ἡ ἀμέσως ἑΠόμενη τοῦ Ἀντωνίνου ἰοῦ Εὐσεβοῦς χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ μεγάλο ἀριθμὸ ἔργων. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν εἰκονιστικὴ κεφαλὴ νέου 100

(Πίν. 109) καὶ τὰ ἀποσπασματικᾷ γυναικεῖα ἀγάλματα 112 καὶ 113 (πίν. 117-118), ἡ

χρονολόγηση τῶν ὁποίων εἶναι ἀμφίβολη, τὰ ὑπόλοιπα σωζόμενα ἔργα εἶναι μικροῦ

μεγέθους ἀγαλμάτια καὶ ἀγαλματίδια διαφόρων μορφῶν καὶ ποικίλης ποιότητας.

Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀρχίζει ἡ μεγάλη παραγωγὴ μικρῶν, ἀναθηματικῶν κατὰ κύριο

λόγο, γλυπτῶν ποῦ συνεχίσθηκε ἀδιάκοπα ἕως τὸν 4o αἰ. μ.Χ.

Σταθμὸ στὴν ἱστορία τοῦ Ἀσκληπιείου καὶ τοῦ ἱεροῦ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα

ἀποτελεῖ ἡ περίοδος περὶ ιὸ 16014.2(. Σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία (II 27, 6-7)1572, τὴν

ἐποχὴ αὐτὴ ὁ συγκλητικὸς Ἀντωνίνος, ὁ ὁποῖος ταυτίζεται μὲ τὸν Σέξτο Ἰοῦλιο

Μαῖρα Ἀντωνίνο Πυθόδωρο ἀπὸ τὴ Νύσᾳ τῆς Μικρᾶς Ἀσίας1673, διέΘεσε ἕνα

μεγάλο ποσὸ χρημάτων γιὰ τὴν ἀναστῆλωση παλαιότερων οἰκοδομημάτων, ὅπως τὸ

Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ, τὸ Ἐπιδότεισ καὶ τὴ Στοὰ τοῦ Κότυος, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴ

δημιουργία νέων, ὅπως τὸ ἱερὸ τῶν Αἰγυπτίων Θεῶν, τὴ μεγάλη δεξαμενὴ στὸ ἱερὸ

τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα καὶ ἕνα οἰκοδόμημα ἔξω ἀπὸ τὰ δρια τοῦ τεμένους, στὸ

ὁποῖο ἤδη καὶ ἀποθανεῖν ἀνθρώπῳ καὶ τεκεῖν γυναικὶ ὅσιον. Κατὰ τὸν 2o αἰ. μ.Χ., χωρὶς

νὰ εἶναι ἀκόμη δυνατὸς ὁ ἀκριβέστερος χρονικὸς προσδιορισμός, ἀνιδρὐθηκαν

ἀρκετὰ ἀκόμη οἰκοδομἡματα, περισσότερα κοσμικοῦ χαρακτῆρα, τὰ ὁποία δὲν

ἀναφέρει ὁ Παυσανίας, ἐνῶ᾿ συχνὰ συνδέονται. ἐπίσης μὲ τὸν Ἀντωνίνο, ὅπως τὸ

Ὠδεῖο καὶ ἡ μετατροπὴ του Προπύλου του «Γυμνασίου» σὲ ναὸ τῆς Ὑγείας, οἱ ΒΑ

Θέρμες καὶ τὸ λεγόμενο «Ἰσετο»1574᾿.

Τὸ εὐρὺ οἰκοδομικὸ πρόγραμμα τῶν χρόνων αὐτῶν ἔδωσε ἰδιαίτερη ὥΘηση στὴν

παραγωγὴ γλυπτῶν ἔργων, ὅπως τὸ σύνταγμα τῶν λατρευτικῶν ἀγαλμάτων τῶν

θεῶν Ἐπιδοτῶν 18, 33, 40 (πίν. 21-22, 41, 42) καὶ αὐτῶν ποῦ κόσμησαν προφανῶς

Κάποιους χώρους τοῦ «Λουτροῦ του Ἀσκληπιοῦ» 17, 31, 45, 67 (πίν. 16-20, 37-38,

54-55, 82-84). Τὰ σωζόμενα εἰκονιστικὰ ἔργα ἀπὸ τὸ β, μισὸ τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. εἶναι

λίγα, ἀλλὰ πολὺ καλῆς ποιότητας ἐργασίας, ὅπως ὁ κορμὸς τηβεννοφόρου 120 (πίν.

134-135) καὶ ὁ ἱματιοφόρος 116 (πίν. 122-124) τοῦ τύπου του Αἰσχίνου, ἐνῶ θραῦ-

σματα μόνο δύο εἰκονιστικῶν κεφαλῶν, τοῦ νέου 101 (πίν. ΠΟα-β) καὶ τοῦ ἱερέα 102

(Πίν. ΠΟγ), ἀνήκουν στὴν ἐποχὴ αὐτή. Πιθανότατα στὴν τὐχη ὀφείλεται ἡ ἔλλειψη

ἐπιγραφικῶν μαρτυριῶν γιὰ αὐτοκρατορικὰ ἀγάλματα1575.

Ἀντίθετα μὲ τὰ εἰκονιστικὰ ἔργα, ἡ παραγωγὴ ἀγαλματίων καὶ ἀγαλματιδίων,

ποῦ ἄρχιζε νὰ γνωρίζει μεγάλη ἀκμὴ κατὰ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα, συνεχίσθηκε ἀμείωτη

καὶ κατὰ τὴ μέση καὶ ὕστερη ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων, εἶναι δὲ τέτοια ἔργα ποῦ χαρα-

κτηρίζουν τὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.
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~-Ἡ ἐποχὴ υῶν Σεβῆρον καὶ γενικοτέρα τὸ a’ μισὸ τοῦ 3ου αἱ. ἦταν περίοδος ἀκμῆς,

ὅπως ὑποδηλώνει ὁ μεγάλος ἀριθμὸς γλυπτῶν ποὺ μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν

στὴν περίοδο αὐτῄ. Νὰ σημειωθεῖ κατ᾿ ἀρχὰς ἡ ἔλλειψη εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ὑψηλῆς τέχνης κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα 103 (πίν. 111), καὶ τὸν

περιορισμένο ἀριθμὸ βάσεων ἀγαλμάτων μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἱκογἐνειας:

Τὸ 198 μ.Χ. στήθηκε τὸ σύνταγμα χάλκινων ἀνδριάντων τοῦ Σεπτιμίου Σεβἡρου,

τῆς Ἰουλίας Δόμνας καὶ τοῦ Καρακάλλα, ἐνῶ ἡ βάση ἀγάλματος τοῦ Καρακάλλα

χρησιμοποιήθηκε λίγα χρόνια ἀργότερα γιὰ ἕνα ἄγαλμα τοῦ Ἀλεξάνδρου Σεβῆρου-

ἔχει σωθεῖ ἀκόμη ἡ βάση ἀγάλματος τῆς Φούριας Τρανκυλλίνας, γυναίκας τοῦ Γορ-

διανοῦ ΓὶβἼβ.

Κατὰ τὸν 3ο αἰ. μ.Χ. ἔλαβαν χώρα Κάποιες οἰκοδομικὲς ἐργασίες στὸ Ἰερό, γιὰ

τὶς ὸποϊες ἐλάχιστα πράγματα εἶναι γνωστά, ὅπως στὸ Ὠδεῖο καὶ στὴ Σκανὰ στὸ ἱερὸ

τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα, πιθανότατα δὲ στό «Κτῆριο Φ» καὶ στό «Κτῆριο Κ»1577,

Η μελέτη τῶν οἰκοδομημάτων αὐτῶν θὰ ἔδινε ἀσφαλῶς ἀρκετὰ στοιχεῖα ὄχι μόνο

γιὰ τὴν οἰκοδομικὴ δραστηριότητα στὸ Ἀσκληπιετο, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴ φύση τῶν

λατρειῶν ποῦ ἀσκοῦνταν στοῦς χώρους αὐτσὐς, οἱ ὁποτοι, σύμφωνα μὲ κάποιες ἐν-

δείξεις, εἶχαν περισσότερο ἢ λιγότερο μυστηριακὸ χαρακτῆρα, ὑποδεικνύοντας ὅτι

οἱ ἀνάλογες λατρεῖες ποῦ τελοῦνταν στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα ἤδη ἀπὸ τὸν

Ισ αἰ. π.Χ.ὶβ78, εἶχαν ἐξαπλωΘεῖ καὶ στὸ ἴδιο τὸ Ἀσκληπιετο, ἀκολουθώντας τὶς

τάσεις τῆς ἐποχῆς.

Η παρατηρούμενη ἔλλειψη εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων σὲ ἀντίὌη μὲ τὶς προη-

γοῦμενες περιόδους ὀφείλεται ἐν μέρει καὶ στὴ δυνατότητα ἐπαναχρησιμοποίησης

παλαιότερων ἀγαλμάτων, ἀλλάζοντας τὴν ἔνθετη κεφαλή. Τὸ γεγονὸς αὐτό, σὲ συν-

δυασμὸ μὲ τὸν αὐξανόμενα ἀριθμὸ ἀγαλματίων ἀπὸ τὸν 2ο αἱ. μ.Χ., δὲν ἀποτελεῖ

μεμονωμένο συμβὰν στὴν Ἐπίδαυρο. Χαρακτηριστικᾷ εἶναι τὰ γλυπτὰ ἀπὸ μία

Πόλη, ὄχι ἱερό, ἀπὸ τὸ Δ τμῆμα τοῦ Ῥωμαϊκοῦ κράτους, τὴν Taracco (Tarragona)

τῆς Ἱσπανίας. Η μελέτη τῶν ἔργων ἔδειξε ἐπίσης ὅτι τὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλματα

ἀνῆκαν κατὰ κύριο λόγο στὸν Ισ αἱ. μ.Χ. ἐνῶ τὰ περισσότερα ἀγαλμάτια ἀνήκουν

- στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ τῶν Ἀντωνίνων (δὲν παραδίδσνται γλυπτὰ ἀπὸ ὑστε-

ρότερες ἐποχἐς)1679.

Εἰδικότερα στὸ Ἀσκληπιετο, ἡ παραγωγὴ τῶν ἀγαλματίων συμβαδίζει μὲ αὐτὴν

τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων σαρκοφάγων καὶ τραπεζοφόρων, ἡ δραστηριότητα τῶν

ὁποῖων ἀρχίζει λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ βεβαιωμένα συνεχίζουν

ὣς τὴν ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἱ.

Η εἰκόνα ἀλλάζει μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου ai., λόγω τῆς προϊούσας οἰκονομικῆς

ὕφεσης, ἀλλὰ καὶ τῶν βαρβαρικῶν ἐπιδρομῶν ποῦ συντάραξαν τὸν ἑλληνικὸ χῶρο

μὲ καταλυτικὲς συνἐπειες στὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγῆὶββθ. Ἄν καὶ ἀπὸ φιλολογικὲς

πηγὲς καὶ ἀρχαιολογικὰ εὐρήματα εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ Ἔρουλοι μετὰ τὴν Ἀθῆνα

ἐπέδραμαν στὴν Πελοπόννησο καί, ἐκτὸς τῶν ἄλλων, κατέστρεψαν τὶς γειτονικὲς

στὴν Ἐπίδαυρο πόλεις τοῦ Ἄργους καὶ τῆς ΚορίνΘΟυ, δὲν ὑπάρχουν πληροφορίες ἢ

ἄλλα στοιχεῖα ὅτι πέρασαν καὶ ἀπὸ τὸ Ἰερόὶββὶ. Ὡς συνέπεια Πάντως τῆς γενικότε-

ρης οἰκονομικῆς δυσπραγίας, ὁ ἀριθμὸς τῶν γλυπτῶν ποῦ χρονολογοῦνται μετὰ τὰ

μέσα τοῦ αἰῶνα εἶναι περιορισμἐνος. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ ἔλλειψη χρονολογημἐ-
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νων ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὸ 259/60 μ.Χ. (IG IV2 416) ἕως τὸ 297/8 μ.Χ. (IG IV2 417-428).

Η καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ ὄμως δὲν σταμάτησε, ὅπως δείχνει ἡ ἐκφραστικότατη

κεφαλὴ 104 (Πίν. 112), τῶν χρόνων μετὰ τὸν Γαλλιηνό.

Οἱ χρονολογημένες ἐπιγραφὲς παρέχουν τὶς μόνες ἐνδείξεις γιὰ τὴν κατάσταση

στὸ Ἰερὸ κατὰ τὸν 4o ai. μ.Χ. Ἐκτὸς ἀπὸ τοῦς βωμοὺς ποὺ ἄνοε ὁ ἱερέας Διογένης

τὸ 297/8 μ.Χ., ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι ὀκτὼ ἐπιγραφὲς προέρχονται ἀπὸ τὴν πενταε-

τία 304/5-308/9 μ.Χ. (IG IV2 429, 432-437) καὶ συνδέονται μὲ ἀναθήματα μελῶν

σημαντικῶν ἀθηναϊκῶν οἰκογενειῶν ποῦ σχετίζονταν μὲ τὰ Ἐλευσίνια μυστήρια ἢ τὶς

φιλοσοφικὲς σχολὲς τῆς Ἀθῄνας1682. Δύο ἀπὸ αὐτὰ εἶναι τὰ ὑψηλῆς τέχνης ἀγαλμά-

τια τῆς Ἀθηνᾶς 70 (πίν. 88-89α), τοῦ 304/5 μ.Χ., καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21 (πίν. 26-27),

του 308/9 μ.Χ., μέσω κυρίως τῶν ὁποίων κατέστη δυνατὴ ἡ χρονολόγηση στὸν 4ο αἰ.

μ.Χ., ἂν καὶ μὲ κάποιες ἐπιφυλάξεις, λίγων ἀκόμη ἀρκετὰ προσεγμένων ἔργων,

ὅπως τοῦ ἀγαλματίου τῆς Κυβέλης 85 (Πίν. 100) καὶ τοῦ ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος τοῦ

Ἑρμοῦ 74 (πίν. 90). Τὰ ἔργα αὐτὰ δείχνουν πραγματικὴ ἀναγέννηση τῆς τέχνης

μετὰ τὴν παρακμὴ τοῦ β, μισοῦ τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. Ο συντηρισμὸς στὴν τεχνοτροπική

τους ἔκφραση καὶ ἡ παρατηρούμενη ἐπιστροφὴ σὲ πρότυπα τῶν μέσων περίπου τοῦ

3ου αἰ. μ.Χ. καθιστοῦν πιθανὴ τὴν ὕπαρξη καὶ ἄλλων ἀνάλογων ἔργων, στὸν νότιο

ἑλλαδικὸ χῶρο, στὴν περίπτωση ἰδίως ποῦ τουλάχιστον τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς

καὶ τοῦ Ἀσκληπιοῦ προέρχονται ἀπὸ τὴν Ἀθήνα.

Μετὰ τὴν αἱ δεκαετία τοῦ 4ου αἰ. μ.Χ. χρονολογοῦνται μὲ βεβαιότητα δύο μόνο

ἐπιγραφές, ἡ [C IV2 438, τοῦ 355/6 μ.Χ., καὶ ἡ Peek Π, 34-35 ἀρ. 55, τοῦ 363/4 μ.Χ.,

κατὰ τὴ διάρκεια δηλαδὴ τῆς ἀρχῆς τοῦ Ἰουλιανοῦὶββ3. Στὴ Θεολογία του ρομαν-

τικοϋ αὐτοῦ ὁραματιστὴ τῆς ἀναβίωσης τῆς ἀρχαίας Θρησκείας ὁ Ἀσκληπιὸς

κατεῖχε κεντρικὴ θέση, ἀντιστοιχῶντας σὲ πολλὰ σημεῖα μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Ἰησοῦ

στὸν Χριστιανισμό: Ἦταν γιὸς τοῦ Διὸς ἢ του Ἡλίου-Διὸς ποῦ ἐνοειδῶςμὲν ἐν ἀνθρώ-

που μορφῇ περὶ τὴν Ἐπίδαυρον ἀνεφάνηἲββίἰ.

Τὴν ἐποχὴ λοιπὸν αὐτὴ τοποθετεῖται πιθανότατα ἡ τελευταία ἀναλαμπὴ του

Ἱεροῦ. Τότε πιστεύεται ὅτι ἔγινε ἀρίΘμηση τῶν βωμῶν καὶ προστέθηκαν κύκλοι μὲ

ἐγχάρακτα τὰ σύμβολα κάθε Θεότηταςὶββἷὶ. Η μόνη ἐξάλλου περίοδος πρὶν ἀπὸ τὴν

ἀνέγερση τῆς Βασιλικῆς στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αἰ. μ.Χ., γιὰ τὴ χρονολόγηση ἑνὸς

ἀρκετὰ εὐρέος οἰκοδομικοῦ προγράμματος, παρὰ τὴν ἔλλειψη ἀνασκαφικῶν ἢ

ἄλλων πληροφοριῶν, εἶναι αὐτὴ του Ἰουλιανοῦ. Τότε εἶναι λογικὸ ὅτι ἱδρύΘηκε ἡ

μεγάλη στοά, τὸ λεγόμενο Ὑστερορρωμἂκὸ τεῖχος ποῦ περιέβαλλε τὸ κεντρικὸ

τέμενος καὶ τὴ μεγάλη πλατεῖα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζονται μόνο ὁ ἐξωτερικὸς καὶ ὁ

ἐσωτερικὸς τοῖχος Τῶν θεμελίων. Η ὕπαρξη τῆς Οτοᾶς αὐτῆς ἐπιβεβαιώνεται στὸ

τμῆμα ποῦ κλείνει τὴν πλατεία στὴν Α καὶ Ν πλευρά της, ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμι-

δος ἕως τὴ λεγόμενη στοᾶ τοῦ Κότυος, ὅπου κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ βρέθηκαν δύο κλί-

μακες, μία δίπλα στό «Κτῆριο Φ» καὶ μία στὴ ΝΔ γωνία τῆς πλατείας, καθὼς καὶ

τμῆματα του δαπέδου ἀπὸ χονδρόκοκκον οἱονεὶ μωσάίκὀν, ἐνῶ στὴν ἀνωδομὴ εἶχαν

πιθανότατα χρησιμοποιηθεῖ μέλη ἀπὸ τὸ Καταγώγιονὶβββ. Ἀνάλογη ἦταν ἑπομένως

ἡ χρῆση τοῦ σωζόμενου διπλοῦ «τείχους», ποὺ σὲ ὀρθὴ γωνία περιβάλλει τὴ Θόλο

καὶ τὸν ναὸ του Ἀσκληπιοῦ, ἀπὸ τὸν Δ τοϊχο τοῦ Ἀβάτου ἕως περίπου τό «Κτῆριο

Ε» καὶ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος. Τὸ κτίσμα αὐτὸ ἑρμηνεύεται συνῄΘως ὡς ὀχυρωμα-
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τικό «Ὑστερορρωμἂκὸ τεῖχος» ποῦ κτίσθηκε γιὰ νὰ προφυλάξει τὸ κυρίως τέμενος

ὁποῖὸς ἐπιδρομὲς εἴτε τῶν Ἐρούλων τὸ 267/268 μ.Χ., εἴτε τῶν Βησιγότθων του Ἀλα-

ρίχου τὸ᾿395 μ.Χ.1587. Τὸ σωζόμενο ὄμως διπλό «τεῖχος» δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ εἶχε

ὀχυρωματικὸ σκοπ6, καθόσον περιέκλειε μία πολὺ μεγάλη ἔκταση, τὸ ἔδαφος μάλι-

στα ἀμέσως Α τῆς Α ΟΤοᾶς τῆς πλατείας βρίσκεται σὲ ὑψηλότερο ἐπῖπεδο ἀπὸ αὐτὸ

τοῦ «τείχους», διαφορὰ ἰδιαίτερα ἐμφανὴς στὴν περιοχὴ τῶν ΒΑ Θερμῶν καὶ τοῦ

Ἐπιδοτείουὶββθ. Η στοᾶ σεβάσθηκε ἐπίσης τό «Κτῄριο Φ», ὅπως καὶ τὰ οἰκοδομῆ-

,Ῥᾶῖϊᾶ τῆς ΒΓΑ γωνίας τῆς πλατείας, ἐνῶ τὸ τμῆμα Ν του ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ «κατα-

πάτησἐ» τὰ ταπεινὰ οἰκοδομήματα τοῦ λεγόμενου «Ἐργαστηρίου», τὰ ὁποία ὄμως

δὲν εἶναι γνωστὸ σὲ ποιὰ κατάσταση σώζονταν τὴν ἐποχὴ αὐτἡ. Προβληματικὴ

παραμένει ἡ διάταξη τῶν ὑποτιθέμενων 01on στὴν περιοχὴ του «Κτηρίου Ε» καὶ

τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδοςὶββθ.

Η περίοδος τοῦ Ἰουλιανοῦ ὑπῆρξε ἡ τελευταία ἀναλαμπὴ τοῦ ἀρχαίου Κόσμο

Στὴν Ἐπίδαυρο ἡ λατρεία τοῦ Ἀσκληπιοῦ συνεχιζὀταν καὶ κατὰ τὸ β, μισὸ τοῦ 4ου

αἰ. μ.Χ., ὅπως πιστοποιεῖ ὁ Θεμίστιοςὶβθὶ. Η ἀνέγερση ὄμως τῆς μνημειακῆς Βασι-

λικῆς στὸν χῶρο ἀμέσως Α τῶν Προπυλαίων, πιθανότατα στὶς ἀρχὲς τοῦ 5ου αἰ.

μ.Χ., ἀποτελεῖ ἀψευδὴ μαρτυρία τῆς κατίσχυσης του Χριστιανισμοῦ μετὰ τὰ διατάγ-

ματα τοῦ Θεοδοσίου A’ τὸ 393 μ.Χ., ποῦ ἀπαγόρευσαν τὴν ἄσκηση τῆς λατρείας

,τῶν ἘΘνικῶν.

Λίγο ἀργότερα, ὁ ψηφιδωτὸς διάκοσμος τῆς οἰκίας ἀμέσως ΝΔ τῆς Βασιλικῆς

ὑποδηλώνει ὅτι στὴν περιοχὴ δὲν εἶχε σταματήσει ἡ προσέλευση Κόσμου καὶ οἱ

οἰκοδομικὲς δραστηριότητες. Ἄv ὄμως τὸ Ἀσκληπιεῖο συνέχισε νὰ λειτουργεῖ 010v

50 0i. μ.Χ. εἶναι ἄγνωστοὶβθὶ. Τὸ ἀντίστοιχο Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθῆνας, σὲ ἄμεση γειτ-

νίαση μὲ τὸ ὁποῖο βρισκόταν ἕως τὸ 529 μ.Χ. ἡ Νεοπλατωνικὴ Ἀκαδημία, λει-

τουργοϋσε ἕως τὰ μέσα περίπου τοῦ 5ου αἰ., ὅταν προσευχήθηκε ὁ Πρόκλος γιὰ τὴ

Θεραπεία τῆς Ἀσκληπιγενείας, ἐνῶ ὁ διάδοχός του στὴ Νεοπλατωνικὴ Σχολὴ Μαρί-

νος ἔγραφε στὴ βιογραφία τοῦ Πρόκλου, ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατο τοῦ τελευταίου

τὸ 485 μ.Χ.: καὶ γὰρ ηὐτύχει τούτου ἡ πόλις τότε καὶ εἶχεν ἔτι ἀπόρθητον τὸ τοῦ Σωτῆρος

ἱερόν1593. Κάποια ὄμως στιγμὴ μετὰ τὸ 485 μ.Χ. ὁ Μαρίνος κατέφυγε στὴν Ἐπί-

δαυρο, δεῖγμα ὅτι ἡ περιοχὴ δὲν εἶχε πλἡρως ἐκχριστιανιοΘεϊ1694. Βέβαιο πάντως

εἶναι ὅτι τὰ κτίσματα τοῦ Ἱεροῦ ἔμειναν ὄρθια ἔως τοῦς σεισμοὺς τοῦ 0’ μισοῦ τοῦ

βου αἱ. μ.Χ., ὁπότε ἡ περιοχὴ ἐρειπώθηκε καὶ γιὰ μεγάλο διάστημα ἐγκαταλείφΘηκε.

Ἀργότερα ὁ χῶρος ἀποτέλεσε πηγὴ οἰκοδομικῶν ὑλικῶν, μεγάλος δὲ ἀριθμὸς

γλυπτῶν πιθανὸν νὰ μεταβλήθηκε σὲ ἀσβέστη στὶς καμίνους ποὺ ἐγκαταστάθηκαν

σὲ διάφορα σημεῖα τοῦ Ἰεροῦ1595.

υ1690.
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ji‘mg1ing v0m Magda1ensberg, Festschnfl L. Duss1er (1972) 62-68- W. Tri11mich, Bemerkungen zur

Erforschung der rbmischen Idea1p1astik,jd1 88, 1973, 247-282- Ρ. Zanker, K1assizistische Statuen (1974)

xv-xvu‘ B. S. Ridgway, Roman Copies of Greek Scu1pture: The Prob1em of the Origina1s (1984) 81-86- Ἰ. P.

Niemeyer, Kopien and Nachahmungen im He11enismus (1985) 10-15- Karanastassis Ι, 210-211. Schrbder,

Bacchusbi1der, 3-5. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὴν ἀπόδσση τῶν δρων στὴν ἑλληνικὴ γλῶσσα δυσκολεύει ἡ

μεγαλύτερη δυνατότητα τῆς γερμανικῆς στὸν σχηματισμὸ πολυσύνθετων λέξεων.

10. Η λέξη ἀντιστοιχεῖ στὸν δρο Kopie (copy, copie, copia), ὁ ὁποῖος δηλώνει τὴ σχέση του μεταγενέ-

στερου ἔργου πρὸς τὸ παλαιότερο, ἀλλὰ καὶ τὸν δρο Rep1ik (re’p1ique, rep1ica), μὲ τὸν ὁποῖο χαρακτηρί-

ζονται τὰ μεταγενέστερα ἔργα μεταξύ τους (Lippo1d, Kopien, 3).

11. Στὴ βιβλιογραφία χρησιμοποιεῖται συχνὰ ὁ δρος Wiederho1ung (ἐπανάληψη) γιὰ τὴ δήλωση τῶν

ἔργων ποῦ δὲν διατηροῦν κάποιες λεπτομέρειες του πρωτοτύπου (Lippo1d, Kopien, 3. Karanastassis Ι,

211)

12. Karanastassis I, 211: Van'ante.

13. Ο δρος ἀντιστοιχεῖ στὸν γερμανικὸ Umbi1dung σύμφωνα μὲ τὸν ὁρισμὸ τῶν Ρ. Zanker, ὅ.π.

XVII καὶ Karanastassis Ι, 211.

14. Γ. Δοντᾶς, Μεταπολεμικά τινα γλυπτικὰ προσκτἠματα τῶν Μουσείων Ρόδου καὶ Κῶ, ΑΔ 21,

1966, Μελ. 85, 87, 95.

15. Τὴ λέξη αὐτὴ σὲ εἰσαγωγικᾷ χρησιμοποίησε ἡ Σ. Καροὐζου, Ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς στὸ

Ἐθνικὸ Μουσετο, AntP1 ΧΠ, 1973, 39.

16. Η μικρὴ κεφαλὴ δὲν ἔχει ἀνευρεθεῖ στὶς ἀποΘῆκες του EAM καὶ ἡ μελέτη βασίζεται στὸ

γύψινο ἐκμαγεῖο ποῦ βρίσκεται στὸ ΜΕ.

17. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς πλίνθου φέρει τὸν ἀρ. 160, ὁ ὁποῖος δίνεται καὶ στὴ δημοσίευση τῆς

ἐπιγραφῆς στὸ [C IV2 1363.

18. Παραμένει ἄγνωστο ἀπὸ ποιὸν καὶ πότε ἀποκαταστάθηκε τὸ ἀγαλμάτια, ἡ ἐργασία Πάντως

αὐτὴ θᾶ ἔγινε μετὰ τὸ 1929, καθὼς στὴ δημοσίευση τῆς ἐπιγραφῆς στὶς [C IV2 576, ἀναφέρεται

χαρακτηριστικᾷ «Basis continet vestigia hominum (deorum) duomm ει bestis, fortasse canis».

19. Στὴν Πίσω ἐπιφάνεια ὑπάρχει ὁ ἀριθμὸς 268 μὲ μαῦρο χρῶμα, ἐνῶ στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια

βρίσκεται φθαρμένος ὁ ἀριθμὸς 248 μὲ Κόκκινο χρῶμα.

20. Στὶς ἐπιφάνειες ὑΠάρχουν οἱ ἀριθμοὶ 247 καὶ 458 μὲ μαῦρο καὶ Κόκκινο χρῶμα ἀντίστοιχα.

21. Τὰ τμήματα ποὺ λείπουν εἶχαν συμπληρωθεῖ μὲ γύψο ἀπὸ τὸν γλύπτη Grfittner (Καββαδίας,

213 ἀρ. 263). Ἀργότερα, οἱ συμπληρώσεις αὐτές, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μύτη, ἀφαιρέθηκαν.

22. Στὸ ἐκμαγεῖο 106 ἀγαλματιδίου ποὺ ὑπάρχει στὸ ΜΕ καὶ σὲ παλαιὰ φωτογραφία του (Bieber,

Ask1epios, 88 εἰκ. 34) φαίνεται ὅτι Κάποτε προστέθηκε ἡ κεφαλὴ 23 ἀγένειού νέου μὲ στρόφιον, ἴσως

του Ἀσκληπιοῦ (πίν. 28γ-ε), ὅπως καὶ ἕνα κεφάλι φιδιοῦ (Πίν. 289’) καὶ μικρὸ τμῆμα τῆς βακτηρίας,

τὰ ὁποία ὄμως ἀφαιρέΘηκαν, ἐπειδὴ δὲν συνανῆκαν. Διατηρεῖται ἀκόμη ὁ σύγχρονος χάλκινος ἔνδε-

σμος στὸν λαιμὸ καὶ ἔνας τόρμος στὸν δεξιὸ μηρὸ γιὰ τὴ στῄριξη 106 κεφαλιοῦ 106 φιδιοῦ.

23. Η κεφαλὴ εἷχε συνδεθεῖ μὲ τὸ ἀγαλματίδιο 19, ἀφαιρέθηκε ὄμως ἐπειδὴ δὲν συνανῆκε.

«Οπως ἤδη ἀναφέρει ὁ Καββαδίας, 217 ἀρ. 270, μεταξὺ του Θραύσματος τῆς κεφαλῆς καὶ 106

κορμοῦ παρεμβαλλόταν ἕνα στρῶμα γὐψου. Η κεφαλὴ 23 δὲν βρέΘηκε στὶς ἀποΘῆκες 106 EAM καὶ

ἡ μελέτη της βασίσθηκε στὸ γύψινο ἐκμαγεῖο του ἀγαλματιδίου 19, πρὶν ἀπὸ τὴν ἀφαίρεση τῶν προ-

σθηκῶν, τὸ ὁποῖο φυλάσσεται στὸ ΜΕ.

24. Εἶναι ἄγνωστος ὁ τόπος καὶ ὁ χρόνος εὕρεσης του θραύσματος α), τὸ ὁποῖο εἰκονίζεται γιὰ

πρώτη φορὰ ἀπὸ τὸν Ε. Ho11ander (βλ. βιβλιογραφία).

25. Κρίνοντας ἀπὸ τὸ γύψινο ἐκμαγεῖο 106 ἀγαλματιδίου στὸ ΜΕ (πίν. 51ε), εἶχε Κάποτε συγκολ-

ληθεϊ τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τῆς κιθάρας μαζὶ μὲ τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι του ΘὉῦ. Οἱ προσθῆκες αὐτὲς

ἀφαιρέθηκαν Κάποια στιγμὴ καὶ δὲν ἔχουν ἀνευρεΘεῖ. Εἶναι πάντως πιθανὸν ὅτι δὲν ἀνῆκαν στὸ

ἀγαλματίδιο. Στὴ συγκόλληση 106 ὑπόλοιπου τμἠματος τῆς κιθάρας ὀφείλεται ὁ τόρμος στὴ ρίζα 106

βραχίονα ποὺ βρίσκεται πλησιέστερα πρὸς τὸ σῶμα.

26. Η Π. Καραναστάση (Karanastassis I, 221 σημ. 50) ἐκφράζει τὴν πιθανότητα ἡ κεφαλὴ νὰ

ἦταν ἔνθετη ἀπὸ ἄλλο κομμάτι μαρμάρου, ἐνῶ στὸν Κατάλογο τῆς μελέτης της (σ. 280 ἀρ. Α14)

ἀναφέρει ὅτι ἡ κεφαλὴ εἶναι προσαρμοσμένη μὲ ἕνα παχὺ στρῶμα γὐψου. Τὸ στρῶμα ὄμως γύψου
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δὲν ὑπᾶρχει καὶ οἱ ἐπιφάνειες ἀρμογῆς δὲν εἶναι λεῖες, ὅπως θὰ συνέβαινε σὲ περίπτωση ἔνθετης

κεφαλῆς. Η S. Karusu, Neues zur Aphrodite «Frejus», ΑΜ 89, 1974, 153, σημειώνει σαφῶς ὅτι «der

gebrochene Kopf ist wieder aufgesetzt».

27. Στοὺς καταλόγους του ΕΑΜ (βλ. βιβλιογραφία) ἀναφέρεται ὅτι ὁ κορμὸς ταυτίζεται μὲ αὐτὸν

στὸ ΕΑΜ 1817, ὁ ὁποῖος ὄμως δὲν ἀνευρέΘηκε.

28. Τὰ δύο τελευταῖα θραύσματα συγκολλήθηκαν ἀπὸ τὸν ἀείμνηστο γλύπτη Στ. Τριάντη.

29. Στὴ βιβλιογραφία ἐμφανίζεται συχνὰ ἔνας ἀρ. εὑρ. (;) 14. Τὸν ὀρθὸ δίνει ὁ Π. Ζορίδης τὸν

ὁποῖο καὶ ἀκολουθοῦν. (Ὁ Μ. Wegner, Boreas 7, 1984, 114, ἀναφέρει καὶ τοὺς δύο [(14) 22Ἰ).

30. Ο Π. Ζορίδης, (βλ. βιβλιογραφία) 121 σημ. 12, περιγράφει τὸ μάρμαρο ὡς ὑΠόλευκο.

31. Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο εἶναι στημένο τὸ ἄγαλμα στὸ ΜΕ δὲν εἶναι ἀπόλυτα σωστός: τὸ ἔργο

ἔπρεπε νὰ κλίνει περισσότερο πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ὥστε τὸ σπάσιμο κάτω, τὸ ὁποῖο συμπίπτει

μὲ τὴν παρυφὴ του ἱματίου, νὰ εἶναι σχεδὸν ὁριζόντια.

32. Τὸ θραῦσμα μὲ τὸ ἀριστερὸ ἄκρο πόδι καὶ τὴ 1acinia ἀναγνωρίσθηκε πρὶν ἀπὸ μερικὰ χρόνια

στὴν ἀποθήκη τοί> ΜΕ ἀπὸ τοὺς Ν. Γιαλούρη καὶ Στ. Τριάντη, καὶ μεταφέρθηκε δίπλα στὸ 118. Τὸ

τσιμεντένιο ὑποστήριγμα του ἀγάλματος δὲν ἐπιτρέπει ἀκόμη τὴ συγκόλληση καὶ αὐτοῦ του θραύ-

σματος.

33. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν δρο «τἠβεννος», ἡ χρήση τῶν λατινικῶν δρων θεωρεῖται προτιμότερη, διότι

εἴτε ἀποδίδουν σαφέστερα τὸ ρωμαϊκὸ ἔνδυμα, εἴτε δὲν ὑπάρχουν σαφεῖς ἀντίστοιχοι ἑλληνικαὶ δροι.

34. Φαίνεται ὅτι ὑπῆρξε ἔνας παλαιότερος ἀρ. (εὑρ.;) 166, ὁ ὁποῖος ἀναφέρεται στὴ βιβλιογρα-

φια.

35. Στὸ μεγαλύτερο Θραῦσμα ΜΕ 288 εἶναι γραμμένος καὶ ἔνας παλαιότερος (;) ἀριθμὸς 6.

36. Ο ἐντοπισμὸς του θραύσματος ὀφείλεται στὸν ἀρχιτέκτονα ’1. Σβῶλο.

37. Ὅπως φαίνεται στὴ μόνη δημοσιευμένη φωτογραφία του τραπεζοφόρου (ΑΕ 1918, 186 six.

30), τὸ ἐλλεῖπον τμῆμα του πεσσίσκου εἶχε συμπληρωθεῖ μὲ γύψο. Ἀργότερα (;) τὸ συμπληρωμένο

τμῆμα ἀπομακρύνθηκε καὶ τὰ δύο μεγάλα θραύσματα του τραπεζοφόρου ἀποχωρίοΘηκαν, μόνο δὲ

αὐτὸ μὲ τὴν μορφὴ του Ἔρωτος πῆρε τὸν ἀρ. εὑρ. 226. Στὸ Θραῦσμα αὐτὸ παρέμεινε ὁ σιδερένιος

ἔνδεσμος ποὺ συνέδεε τὰ δύο τμήματα του πεσσίσκου.

38. Ο βωμὸς φέρει καὶ ἔναν παλαιότερα (;) ἀρ. 26.

39. Τὸ ἀμφίγλυφο 142α φέρει καὶ ἕναν παλαιότερα (;) ἀρ. 59.

40. Βλ. Κεφ. VI: σ. 323.

41. Βλ. παρακάτω σ. 283 γιὰ τὸν «ἑλληνισιτκοϋ» τύπου θώρακα τῆς μορφῆς, μὲ παραδείγματα

ἀπὸ τὰ ἑλληνιστικὰ ὡς καὶ τὰ αὐτοκρατορικᾷ χρόνια.

42. Πρβ. Ι. Ἀνάγλυφη παράσταση στὸ στηθαῖο τῶν στοῶν τοῦ τεμένους τῆς Ἀθηνᾶς Νικηφόρου

στὴν Πέργαμο, του 180 π.Χ. περίπου, μὲ ἀνάλογη περίπου κίνηση τῶν πτερύγων (R. Bohn, AvP 11:

Das Hei1z'gtum der Athena Po1ias Nikephoros (1885) 97, 105 πίν. XLVIIa‘ P. jaecke1, Pergamenische

Waffenre1z'efs, Waffen and Kostiimkunde [1965Ἰ 103 six. 28- W. Radt, AvP XV: Die Stadtgmbung Ι, Das

Heroon [1986Ἰ 90 σημ. 120). II. Θραύσματα κολοσσικοί> ἀγάλματος στὴν Πέργαμο, του 2ου ἢ τοῦ

1ου αἱ. π.Χ., ὅπου σὲ λίγα σημεῖα οἱ πτέρυγες ξεφεύγουν ἀπὸ τὴν ἀπόλυτη καθετότητα, ἐνῶ ἡ κίνηση

ποῦ παρατηρεῖται σὲ ἕνα θραῦσμα (W. Radt, ὅ.π. πίν. 285) ὀφείλεται στὴ στάση του ἀγάλματος (Α.

Hek1cr, Beitréige zur Geschichte dcr antiken Panzerstatuen, 0Ἰ}: 19/20, 1919, 195-200 εἰκ. 124-126

[Ἅτταλος ΓἹ- Vermeu1e Ι, 33 ἀρ. 4 [Ἄτταλος A’ ἢ Κάποιος Ρωμαῖος αὐτοκράτορας εἰκονιζόμενος

στὴν περγαμηνὴ παράδοσηἸ᾿ W. Radt, ὅ.π. 90 σημ. 120- 119 σημ. 397 πῖν. 282-8 [ἔνας Ἀτταλίδης,

ἀνάθημα του Διοδώρου Γασπάρου του Ισυ αἱ. π.Χ.Ἰ- Τ. Hé1scher, Idea1 and Wirk1ichkeit in den

Bi1dnissen A1exanders des Groflen [1971Ἰ 54 σημ. 204 Πίν. 82, ὁ ὁποῖος ἔδειξε ὅτι τὸ θραῦσμα τῆς κεφαλῆς

δὲν συνανἠκει- Krcikenbom, 133 ἀρ. Ι 35 [τοϋ 2ου αἱ. π.Χ.Ἰ). III. Ἀνάγλυφος θώρακάς ἀπὸ τό

«Ἡρῶο» στὴν Πέργαμο, ἴσως τῶν πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων, ὅπου ἡ κίνηση περιορίζεται

οὐσιαστικᾶ στὶς ἀκραῖες πτέρυγες ποὺ ἀνεμίζουν ἔντονα μὲ ἕνα καθαρὰ διακοσμητικὸ χαρακτῆρα

(W. Radt, ὅ.π. 75-78, 90-102 πίν. 24-27 [περὶ τὸ 20 μ.Χ.Ἰ). IV. Κορμὸς ἀπὸ τὸ Ροδοτόβι τῆς Ἠπείρου,

ὅπου λίγες ἀπὸ τὶς πυκνὰ διατεταγμένες πτέρυγες δὲν εἶναι κατακόρυφες- ἡ περιορισμένη ὄμως

κίνηση παραμένει ἐπιφάνειακῆ, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν ἀδιάσπαστη εὐΘεία τῆς ἀρχῆς τῶν κροσσιῶν

(Ἰωάννινα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο 413: Vermeu1e Ι, 41 ἀρ. 54 Πίν. V εἰκ. 18 [τῆς ἐποχῆς τῶν Ἰου-
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λίων-ΚλαυδίωνἸ- ’I. Π. Βοκστσπούλου, Ὁδηγὸς Μουσείου Ἰωαννίνων [1973Ἰ 90 πίν. 38 [τῆς ἐποχῆς 106

ἈδριανούἸ). Ἄν καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν πτερύγων καλύπτεται ἀπὸ τὴ χλαμύδα, κάποια κίνηση

ἀποδίδεται καὶ στὶς πτέρυγες του ἀγάλματος του Αὐγούστου τῆς Prima Porta, τὸ πρωτότυπο τοῦ

ὁποίου θεωρεῖται πιθανὸν ὅτι ἦταν στημένο στὸ τέμενος τῆς Ἀθηνᾶς Νικηφόρου στὴν Πέργαμο

(Βατικανό, Braccio Νονὸ 2290: κυρίως Η. ΚᾶΙιΙετ, Die Augustmstatue van Prima P0110 [1959Ἰ Πίν. 1-11~

Niemeier, 91-92 ἀρ. 37- Κ. Fittschen, Zur Panzerstatue in Cherche1. Anhang 1: Zur Datierung der

Panzerstatue von Prima Porta,Ἰd1 91, 1976, 203-208, 6 6110109 τὸ χρονολογεῖ ἀμέσως μετὰ τὸ 20 11.x.

μὲ βάση κυρίως τὰ ἱστορικὰ δεδομένα- W. Radt, 6.n. 90 σημ. 122, ὁ ὁποῖος τονίζει τὴν ὁμοιότητα μὲ

τὰ ἀνάγλυφα του «Ἡρώου» ὡς ἕνα ἐπιπλέον στοιχεῖο γιὰ τῆ δημιουργία του ἀρχετύπου στὴν Πέρ-

γαμσ- Boschung, Augustus, 179-181 ἀρ. 17 Ι Πίν. 69, 213. Τὴν ἴδια περίπου κίνηση, ἀκόμη περισσό-

τερο σχηματοποιημένη, παρουσιάζει ἡ ὁμάδα τῶν ἀγαλμάτων μὲ κυλινδρικὸ θώρακα, τῆς ὕστερης

ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ Ἱερὸ 106 Ποσειδῶνος στὴν Τῆνο (Qucyre1, Te’nos Ι,

289-290, 292 ἀρ. 30, 32-33 πίν. 142-144, 146-148).

43. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ἀπόδοση τῶν πτερύγων στὰ θωρακοφόρα ἀγάλματα τῆς Δήλου

(Marcadé, 329-336 Πίν. LXXV-LXXVI), τῆς Νάξου (V. Lambrinoudakis, Das neuentdeckte Hei1igtum

von Iria auf Naxos, AA 1987, 609-612 six. 47-50), τῆς Τήνου (ὅ.π.), ἢ ἀκόμη τῆς Λάρισας (F. Coare11i,

A1essandro, i Licinii e Lanuvio, L’an de’comtif 21 Rome a 1a fin de 1a Répub1ique εἰ au début du Principa1

[1981Ἰ 248 six. 31), τῆς Κυρήνης (Η. Sichtermann, Funde und Forschungen in der Kyrenaika 1942-

1958, AA 1959, 301, 305-306 six. 62-63) κλπ., ὅλα τῆς ὕστερης ἐλληνιστικῆς περιόδου ἢ καὶ τῶν πρώ-

ιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων, ποὺ ὄμως ἀκολουθοῦν πιστὰ τὰ ἑλληνιστικὰ πρότυπα.

Χαρακτηριστικὸ τῶν παραδειγμάτων κυρίως τῶν ρωμαΪΚῶν χρόνων εἶναι ἡ πυκνὴ καὶ σὲ πολλὲς

στρώσεις διάταξη τῶν πτερύγων: πρβ. τὸν Αὔγουστο τῆς Prima Porta (ὅ.π. σημ. 42). Ἀντίστοιχη διά-

ταξη παρουσιάζουν οἱ πτέρυγες στὸ ἄγαλμα 106 Δρούσου 106 Νεωτέρσυ στὸ Cag1iari τῆς Σαρδηνίας

(Museo Archeo1ogico: Vermeu1e Ι, 35-36 ἀρ. 22 πίν. V six. 16 Stemmer, 59 σημ. 178- 125 καὶ σημ.

361- S. Anzio1i11o, L’arte de1ta Sardegna romana [1987Ἰ 140 πίν. 62). Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο πρβ. τὸν

κορμὸ στὸ Μουσεῖο Ἰωαννίνων (ὅ.π. σημ. 42 ἀρ. 1V) καὶ ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Καλαμωτὸ στὴ Θεσσα-

λονίκη (ΑρχαισλοΥικὸ Μουσεῖο 2663: Vermeu1e Π, 99-100 ἀρ. 223᾿ Η. Β. Hatzopou1os - L. D.

Loukopou1ou, Recherches sur 1es marche’s orienta1es des Temenides Ι, Μελεῖήμίπα 11 [1992Ἰ 80 Πίν. ΧΧΧΠΙ-

XXX1V~ Καραναστᾶση, 216-221 Πίν. 58α, ἡ ὁποία ἔδειξε ὅτι τὸ ἄγαλμα θὰ εἰκόνιζε τὸν Αυγουστσ).

44. Τὸν ἴδιο περίπου γραμμικὸ χαρακτῆρα σὲ χαμηλὸ ἀνάγλυφο, ποῦ ἀποδίδεται ὄμως μὲ ἀκαμ-

ψία καὶ σκληρότητα, παρουσιάζει ὁ θωρακοφόρος 106 1ου αἱ. π.Χ. ἀπὸ τὸ Tuscu1um (Μόναχο, Γλυ-

πτοθἠκη 527: J. Sieveking, Eine rb'mische Panzerstatue in der Miinchener G1yptothek, BWPr 91 [1931Ἰ, τὴ

χρονσλόγηση του ὁποίου στὴν ἐποχὴ 106 Ἀδριανοῦ ἀνασκευάζει ὁ R. Herbig, Gnomon 9, 1933, 479-

486 F. Fe1ten, R6mische Panzerstatue in Mfinchen, AA 1971, 233-246 six. 1-2, ὁ ὁποῖος τὸν ταυτίζει

μὲ τὸν Μάρκο Ἀντώνισ, ταύτιση ποὺ δὲν δέχεται ὁ Stemmer, 123-124 σημ. 349- 145- R. Wiinsche,

Ffi1schungen und Erg‘a‘mzungen antiker P1astik, στό: Festschnfl F. Hit1er [1986Ἰ 205-211 six. 13-23, 6

ὁποϊσς ἔδειξε ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν συνανἠκεν Καραναστάση, 219 καὶ σημ. 70 [γύρω στὸ 30 π.Χ.Ἰ)- καὶ

συχνὰ οἱ λωρίδες τῶν θωράκων τῶν ἱΠΠέων, καθὼς ἁπλώνονται ἐπάνω στὸ ἄλογο, ὅπως σὲ ἕναν

ἱππέα στὴ Δῆλο (Μουσεὄ Δήλου Α 2229: Marcadé, 334 Πίν. LXXV' Ἰ. Bergemann, Rdmische

Reiterstatuen [1990Ἰ 67-68 ἀρ. Ρ7 πίν. 24b [τῆς περιόδου 120/110-88 11.X.Ἰ), ἕναν ἀπὸ τὴ Μῆλο (EAM

2715: j. Marcadé, Chéva1 antique en marbre de 1a co11ection P. L. Wei1er, BCH 100, 1976, 392-396

six. 9-13 [106 Ισυ αἰ. μ.Χ.Ἰ- F. Coare11i, 6.11. 248 six. 49 [τῶν ἀρχῶν 106 1ου αἰ. π.Χ.Ἰ᾿ Ἰ. Bergemann,

6.11. 54-57 ἀρ. Ρ4 πίν. 2a, 5a, 12-13, 24a, 106 τέλους τοῦ 2ου - ἀρχῶν Ἴου αἱ. π.Χ.), τὸ σύνολο θωρα-

κοφόρων ἱππέων ἀπὸ τὸ Lanuvio (F. Coare11i, 6.11. 229-284 six. 9-13, 6 ὁποῖος τοῦς Θεώρει σύγχρο-

νους, τῶν μέσων του 1ου αἱ. μ.Χ., ἐμπνευσμένους ἀπὸ τὸ ἀνάθημα 106 Ἀλεξάνδρου καὶ τῶν 40

πεσόντων στὴ μάχη 106 I‘pav1x06, ποὺ εἶχε μεταφερθεῖ ἀπὸ τὸ Δίσν στὴ Ρώμη- ᾖἀντίΘετα, Ἰ.

Bergemann, 6.11. 72-78 ἀρ. Ρ25 Πίν. 27-49, 6 ὁπστος τὰ χρονολογεῖ στὸ τέλος 106 2ου ἢ στὶς ἀρχὲς

106 1ου αἰ. π.Χ., ἀφήνοντας ἀνοικτὸ τὸ θέμα ἂν ἀποτελοῦσαν σύνταγμα ἢ ἂν στήθηκαν γιὰ διαφο-

ρετικὰ ἄτομα) κ.ἄ.

45. Πρβ. σὲ ἀντίθεση, τὴν ἔντονη δἠλωση τῶν μυῶν στᾶ ἔργα τῆς μέσης ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς,

ὅπως στὸν λεγόμενο «Δία» ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἥρας στὴν Πέργαμο (Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολο-
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γικὸ Μουσεῖο 2767: Α. 1ppe1, Die Arbeiten zu Pergamon, AM 37, 1912, 316-326 six. 11-15 niv. XXVI-

B. Schmidt-Dounas, Statuen he11enistischen K6nige αἶς Synnaoi Theoi, Ἐyvtm’a 4, 1993/94, 105-107

six. 4 [ἕνας Ἀτταλίδης- Kreikenbom, ἀρ. 134 [Ἄτταλος II;Ἰ- Ι. Leventi - V. Machaira, LIMC VIII

[1998Ἰ 346-347 λ. «Zeus» ἀρ. 249*). Τὴ συγκριτικὰ μαλακότερη ἀπόδοση τῶν μυῶν στᾶ ἀνδρικὰ

ἀγάλματα τῆς ὕστερης ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς δείχνουν ἔργα, ὅπως 6 «Ψευδοαθλητὴς» ἀπὸ τὴ Δῆλο

(ΕΑΜ 1828: C. Micha1owski, De’1os X111: Les portraits romains [1932Ἰ 17-22 six. 11-12 niv. 38-41.

Marcadé, Πίν. LXXII‘ Kreikenbom, 138 ἀρ. 113᾿ Ρωμιοπούλου, 16 ἀρ. 1) καὶ 6 Γ. Ὀφέλλιος Φέρρος,

ἐπῖσης ἀπὸ τὴ Δῆλο τῶν χρόνων περὶ τὸ 100 n.X. (Μουσετο Δήλου Α 4340: C. Micha1owski, 6.n. 21

six. 13- Marcadé, 117-118- Maderna, 152 σημ. 788» Ν. Himme1mann, Herrscher and Ath1et [1989Ἰ 118

six. 46a-b- F. Queyre1, C. Ofe1ius Ferus, BCH 115, 1991, 389-447 six. 1-13, 15-21, 23 [τοῦ 130-110

n.X.Ἰ. Kreikenbom, 141-142 ἀρ. 118). Βλ. ἀκόμη τὸν Θωρακοφόρο στὸ Μόναχο (6.n. σημ. 44) καὶ

αὐτοὺς του Ισυ αἰ. n.X. (6.n. σημ. 43), μὲ ἐΠίσης μαλακὴ ἀπόδοση τῶν μυῶν.

46. Γιὰ τὸ τμῆμα αὐτὸ του ἐνδύματος στὰ ρωμαϊκᾷκυρίως ἀγάλματα βλ. H. Oeh1er,

Untersuchungen zu den mdnn1ichen ro'mischen Mante1statuen. Der Schu1terbauschtypus (1961). Μὲ τὸ ἀναδι-

πλοῦμενο τμῆμα τῆς χλαμύδας στὸν ὦμο του 124 παρουσιάζει Κάποιες ἀναλογίες τὸ ἀντίστοιχο

σημεῖο του ἀγάλματος του Γ. Ὀφελλίου Φέρου (6.π. σημ. 45 Oeh1er, 35-36), τὸ ὁποῖο ὄμως εἶναι

n16 ὀγκῶδες, μὲ πλατύτερες ἐπιφάνειες, ὅπως καὶ τοϋ««»Ψευδοαθλητῆ (6. 11. σημ. 45), ὅπου 6 τρόπος

διαμόρφωσης ἐπίσης τῶν πτυχῶν του τμήματος τῆς χλαμύδας ποὺ Πέφτει ἀπὸ 166s§16 χέρι θυμίζει

τὸ ἀναδιπλούμενα τμῆμα τῆς χλαμύδας του 124.

47. Μουσεῖο Κορίνθου S 3356: C. de Grazia, 016: C. K. Wi11iams 11, Corinth .1976: Forum

Southwest, Hesperia 46, 1977, 73-77 ἀρ. 30 niv. 27- B. S. Ridgway, Scu1pture from Corinth, Hesperia

50, 1981, 429- M. C. Sturgeon, He11enistic Scu1pture at Corinth, The Stage of the Question, 016:

Regiona1 Schoo1s, 4 six. 12.

48. Γιὰ τὴ στάση βλ. ἀναλυτικὰ C. de Grazia, 6.11. 75, ἡ ὁποῖα τὴν Θεωρεῖ ἀντίστοιχη -ἕργων τῆς

μέσης ἑλληνικῆς καὶ ὕστερης ἐλληνιστικῆς περιόδου, ὅπως του «Διὸς» τῆς Περγάμου ἢ τοῦ

Ποσειδῶνος τῆς Μήλου (6.n. σημ. 45). Στὸ 124 φαίνεται ὅτι 6 δεξιὸς ὦμος ἀποδίδεται χαμηλότερα

ἀπ᾿ 6,11 στὸ παράδειγμα τῆς Κορίνθου.

49. Μία ἄλλη μικρότερη διαφορὰ εἶναι ἡ καμπύλη ἀπόληξη τῶν ἐπωμίδων σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν

τετράγωνη αὐτῶν του 124, λεπτομέρεια ποὺ κατὰ τὴν C. de Grazia, 6.11., ἀνάγεται σὲ περγαμηνὴ

ἐπίδραοη.

50. Πρβ. τὸ ἐντονο κόψιμο του στήθους στὶς πλάγιες ὄψεις ἢ τὸ μεγαλύτερο φούσκωμα τῆς

κοιλιᾶς, σὲ σχέση μὲ τὴ μαλακότερη καὶ ἐπίπεδη διαμόρφωση στ᾿ὸ 124.

51. Θὰ πρέπει νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ πιθανότητα 6 διάκοσμος νὰ ἦταν γραπτὸς καὶ ὄχι πλαστικός- τὰ

ἴχνη τῆς λειασμένης ἐπωμίδας στὴν πρόσθια ὄψη εἶναι ὁλοκάΘαρα.

52. Μία ἀκριβῶς παράλληλη διαμόρφωση δὲν εἶναι γνωστὴ. Πρβ. τὸν Θωρακοφόρο ἀπὸ τὴ

Νάξο, 6 ὁποῖος ταυτίζεται μὲ τὸν Μάρκο Ἀντώνιο καὶ χρονολογεῖται περὶ τὸ 40 π.Χ., ὅπου ἡ πλατιὰ

μεσαία πτέρυγα τῆς Κάτω μόνο σειρᾶς διακοσμεῖται μὲ ἀνάγλυφη παράσταση Διονύσου (Μουσετο

Νάξου: V. Lambrinoudakis,6.n.[01111.43Ἰ 608-610 six. 47-49- 6 ἴδιος, Neues zur Ikonographieder

Dirke, Festschrifl N. Himme1mann, ij Beih. 47 [1989Ἰ 341 3-50 πίν. 52-54). Η διάταξη τῶν πτερύγων

εἶναι διαφορετικὴ ἀπὸ αὐτὴ του 124. Ὑπάρχει συγκεκριμένα μία πλατιὰ κεντρικὴ πτέρυγα, ἡ ὁποῖα

ἐπικαλύπτει τὴν ἑπόμενη πτέρυγα ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ἡ φορὰ δηλαδὴ τῶν πτερύγων εἶναι ἀντίθετη

στὴν ἀριστερὴ καὶ στὴ δεξιὰ πλευρὰ του ἀγάλματος. Ἔνας κορμὸς μὲ ἴδιου τύπου θώρακα, στὸ

Μὀναχο, ὒποῦ προέρχεται ἀπὸ τὸ σύνολο παρόμοιων ἀγαλμάτων τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου στὴν

Τῆνο, ἔχει στὸ μέσο τῆς πρώτης σειρᾶς λωρίδων μία ὀρθογώνια ἐντομὴ γιὰ τὴν πρόσθεση ἑνὸς ἄλλου

κομματιοῦ (Residenz P. Ι. 336: Queyre1, Te’nos I, 319-320 niv. 163.6, 164.1-3- E. West x.6’1., _Das

Antiquarian: der Miinchener Residenz [1987Ἰ 299-300 ἀρ. 183 niv. 216), 6 ὁποῖος τὸ θεωρεῖ πρωιμότερο

ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα. Γιὰ τὴν ἐντομὴ δὲν γίνεται ἀναφορὰ καὶ δὲν πρέπει νὰ ἀποκλειοΘεῖ νὰ ὀφείλεται σὲ

νεώτερη ἐπέμβαση. Μία περίπου τετράγωνη ἐντομὴ μὲ ἕνα τετράγωνο βαθὺ τόρμο στὸ κέντρο φέρει

στὴν κοιλιακὴ χώρα ἕνας θωρακοφόρος τῆς ἐποχῆς του Τραϊανοῦ, ποὺ τὸ 1975 βρισκόταν στὴν

ἀγορὰ ἀρχαιοτῄτων τοῦ Lugano (Stemmer, 16 ἀρ. Ι ἴσά πίν. 7), ἐνῶ μία ἴδιας μορφῆς ἐντομὴ ἀπαντᾶ

στὸ ἴδιο σημεῖο σὲ ἕναν κορμὸ ἀγάλματος Ἀρτέμιδος στὴ Mentana τῆς Ἰταλίας (C. Pa1a, Forma Ita1iae,
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Regio I 12: Nomentum [1976Ἰ 74 ἀρ. 2 εἰκ. 185-186- Stemmer, 16 σημ. 58a). Η τοποθέτηοη του πρό-

σθετου μέλους ἢ γενικότερα ὁ τονισμὸς του σημείου αὐτοῦ θύμιζε τὴ διαμόρφωοη τῆς στολῆς τῶν

λεγεωναρίων, ὅπου ἀπὸ τὸ cingu1um ἔπεφταν γιὰ προστασία μερικαὶ ἱμάντες μὲ προσαρμοσμένα

μεταλλικὰ ἑλάσματα, τὰ ὁποία ἀπόκτησαν ἀργότερα διακοσμητικὸ χαρακτῆρα (Μ. junke1mann, Die

Legionen des Augustus [1986Ἰ 161-162, μὲ πολλοὺς πίνακες, κυρίως ἐπιτύμβιες στήλες ἀπὸ τὴ Δύση,

ὅλες τῶν πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων- Ε. Ki‘mz1, 016: Kaiser Augustus, 557-558 ἀρ. 382- 560-561

ἀρ. 387).

53. χαρακτηριστικά, δὲν ἐξετάζεται οὔτε ἡ ρωμαϊκὴ φάση του ἀγάλματος τῆς Κορίνθου- ἀπὸ τὰ

ἀνασκαφικὰ μόνο δεδομένα φαίνεται ὅτι ἀνήκει στὴν πρώιμη αὐτοκρατορικὴ περίοδο (C. Κ.

Wi11iams Π, ὅ.π. 58).

54. Πρβ. σὲ ἀντιδιαστολὴ κλασικὰ ἔργα, ὅπως τὸ ἄγαλμα του Ἀπόλλωνος του Εὐφράνορος, τὸ

ὁποῖο χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγαλύτερη πλαστικότητακαὶ ὄγκο στὶς πτυχὲς (Μουσετο Ἀρχαίας

Ἀγορᾶς S 2154: O. Pa1agia, Euphranor [1980Ἰ six. 6-17).

55. Σαμοθράκη, Μουσεῖο SLA1 49.1042: Ph. W. Lehmann, Samothrace 3: The Hieron 1 (1969) 364-

368, 377-381 ἀρ. 81.Α1 six. 317-324, 334-337, ἡ ὁποῖα χρονολογεῖ τὰ ἀγάλματα αὐτά, ὁρισμένα ἀπὸ

τὰ ὁποία ἀντικαταστάθηκαν στοὺς ρωμαϊκοὺςχρόνους, στὸ ΓΙ τέταρτο του 2ου αἱ. π.Χ., συγκρίνοντάς

τα μὲ μορφὲς τῆς ζωφόρου του Ἑκαταίου στὰ Λάγινα, τὴν ὁποία χρονολογεῖ περὶ τὸ 130 n.X. (βλ.

σημ. 56).

56. Πρβ. ἰδιαιτέρως τὶς μορφὲς Α. Schober, Der Fries des Hekateious van Lagina, IstForsch 2 (1933)

niv. XXI, XXIV (Ἀθῆνᾶ), ΧΧΧΠ. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν γλυπτῶν βλ. N. Σταμπολίδη, Ο βωμὸς του

Διονύσου στὴν Κῶ (1987) 212-222, ὅπου καταλήγει στὴν ἀπόδοσή τους στὸ τέλος τῆς βί δεκαετίας του

1ου αἱ. n.X. Στὸ ἴδιο συμπέρασμα φθάνει καὶ ὁ U. jungho1ter, Zur Komposition der 1agina-Fn'ese und zur

Deutung des Nordfn'eses (1989) 121-157.

57. EAM 233: A. Gu1aki, K1assische und K1assizistische Nikedarste11ungen (1981) 254-261 six. 241, 247-

248- U. Grate, LIMC VI (1992) 882 λ. «Nike» ἀρ. 390- G. Despinis, Studien zur he11enistischen P1astik

Ι, ΑΜ 110, 1995, 322-335 Πίν. 62-65, 68.1, ὁ ὁποῖος ταυτίζει τὴ μορφὴ μὲ Μοῦσα καὶ τὴν χρονολογεῖ

περὶ τὸ 130 n.X.

58. ΜΕ 12: R. Horn, Stehende weib1iche Gewandstatuen in der he11enistischen P1astik, RM Ergh. 2 (1931)

84 niv. 312.

59. Ὅση ἔχει ἤδη ἀναφερθεϊ, περὶ τὸ 100 n.X. χρονολογοῦνται τὰ ἀγάλματα του «Ψευδοα-

θλητῆ» καὶ του Γ. Ὀφελλίου Φέρου ἀπὸ τὴ Δῆλο, ἡ πτύχωση τῆς χλαμύδας τῶν ὁποίων, τόσο στὸ

ἀναδιπλούμενα τμῆμα στὸν ὦμο, ὅσο καὶ 0’ αὐτὸ ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸ χέρι παρουσιάζει βαθιὲς αὔλακες

του τρυπάνου καὶ πλατιὲς ράχες (ὅ.π. σημ. 45- πρβ. ἰδίως τὴ χλαμύδα του «ψευδοαθλητῆ»: C.

Micha1owski, 6.n. niv. XVI-XVIII). Ἀνάλογα χαρακτηριστικὰ ποῦ ἔρχονται πλησιέστερα πρὸς τὴν

ἀπόδοση τῆς πτύχωσης του πεπλου τῆς ἈΘηνᾶς, ἐκτὸς τῶν ἄλλων καὶ ὡς πρὸς τὴ διάρθρωση τῶν

ἐπιφανειῶν μὲ λεπτὲς δευτερεύουσες πτυχἑς, παρουσιάζει ἡ χλαμύδα του λεγόμενου «Στρατηγοῦ τοῦ

Tivo1i», του 70-60 n.X. (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 106513: E. Ta1amo, MNR I11 [1979Ἰ 267-

268 ἀρ. 164- M. H6fter, 016: Kaiser Augustus, 301 ἀρ. 186- N. Himme1mann, Herrscher und Ath1et [1989Ἰ

219-224 ἀρ. 12 ἑικ. 12a-i). Παρόμοια γνωρίσματα παρουσιάζουν καὶ ἄλλα ἀνάλογου τύπου ἀγάλ-

ματα ἀπὸ τὴν Ἰταλία ποὺ χρονολογοῦνται πρὶν ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου, ὅπως ἕνα παράδειγμα

ἀπὸ τὴ Formia (Museo: N. Himme1mann, 6.11. 120 six. 48- P. Zanker, 6.n. [σημ. 45Ἰ 259 Πίν. XXVII-

XXVIII six. 11-12) καὶ ἀπὸ τὸ Cassino (Νεάπολη, Museo Naziona1e 149906: N. Himme1mann, 6.11.

224-225 ἀρ. 13 six. 13a-b).

60. Κωνσταντινούπολη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 603 (ὕψ. 1.60 μ.) καὶ 604 (ὕψ. 1.09 μ.): C.

Watzinger, Magnesia am Ma'ander. Die Bi1dwerke (1904) 225-226 ἀρ. 9 εἰκ. 230 καὶ 226-227 ἀρ. 10 six.

231- Linfert, Kunstzentren, 30, 178 σημ. 58d-e six. 21b-a' K. Tuche1t, Friihe Denkma1er Roms in

K1einasieu, IstMitt Beih. 23 (1979) 74, 76- j. P. Niemeyer, Kopien und Nachahmungen im He11enismus

(1985) 76, 88 (τοϋ 80-60 n.X.). Η χρονολόγηση τῶν ἔργων προκύπτει ἀπὸ τὴ συνεύρεση τριῶν τιμη-

τικῶν ἀγαλμάτων τῶν μελῶν τῆς οἰκογένειας του Λευκίου Οὐαλερίου Φλάκκου (L. Va1erius F1accus),

τῆς μητέρας του Βαιβίας, τῆς γυναίκας του Σοφίας καὶ τῆς κόρης του Πάλλας Οὐαλερίας (Κωνστα-

ντινοῦπολη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 605, 606 καὶ Μουσεῖο Σμύρνης 579 ἀντίστοιχα). Η ἀνάθεση τῶν
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ἀγαλμάτων αὐτῶν ἔγινε ὅταν ὁ Λ. Οὐαλέριος Φλάκκος χρημάτισε ἀνθύπατος, ὄχι τὸ 62 π.Χ., ὅπως

πιστευόταν παλαιότερα (D. Pinkwart, Weib1iche Gewandstatuen aus Magnesia am M'aander, AntP1 ΧΙΙ

[1973Ἰ 149-153 niv. 49-56, [ἔργα τοῦ 62 π.Χ., σύγχρονα μεταξύ τους, ἀντίγραφα πρωτοτύπων του

160-140 n.X.Ἰ. Linfert, Kunstzentren, 30-31 σημ. 58a-c- 178-182 six. 22-27, ὁ ὁποῖος χρονολογεῖ τὰ δύο

πρῶτα ἀγάλματα τὸ 63-62 π.Χ. καὶ τὸ τρίτο περίπου ἕνα χρόνο ἀργότερα, μαζὶ δὲ μὲ τὰ πρῶτα

Θεωρεῖ ὅτι στῄΘηκε καὶ τὸ μεγαλύτερο ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς, ἐνῶ τὸ μικρότερο προστέθηκε μαζὶ μὲ τὸ

μικρότερο ἄγαλμα τῆς Πάλλας Οὐαλερίας- Κ. Tuche1t, ὅ.π. 76-79, ὁ ὁποῖος πιστεύει ὅτι τὰ ἀγάλματα

τῆς Βαίβιος καὶ τῆς Σοφίας λαξεύθηκαν περὶ τὸ 100 n.X. καὶ ἐπαναχρησιμοποιήθηκαν στὸ

ἀνάΘημα, σύγχρονο μὲ τὸ ὁποῖο εἶναι μόνο τὸ ἄγαλμα τῆς Πώλλας), ἀλλὰ τὸ 99 π.Χ., ὅπως ἔδειξε ὁ F.

Coare11i, Su a1cuni proconsu1i dἈsia, στό: Epigrafia e ordine senaton'o Ι, Titu1i 4 (1982) 437-440-

Kreikenbom, 142-143 ἀρ. 10a-b. Τεχνοτροπικά, τὰ ἀγάλματα τῆς Ἀθηνᾶς δὲν παρουσιάζουν μεγάλη

συγγένεια μὲ τὰ εἰκονιστικᾷ ποὺ βρέθηκαν στὸν ἴδιο χῶρο, θὰ πρέπει δὲ τὰ στοιχεῖα του τόπου

εὕρεσης νὰ ἐπανεξετασθοῦν καὶ νὰ δειχθεῖ ἂν ὄντως ὅλα ἀνῆκαν σὲ ἕνα καὶ τὸ αὐτὸ σύνολο.

61. Ἀνάλογη σκληρὴ ἐργασία μὲ ἔντονη χρῆση του τρυπάνου στὴν πτύχωση παρατηρεῖται καὶ

σὲ ἕνα ἄλλο μικρασιατικὸ μνημετο, στὰ ἀνάγλυφα του βωμοῦ στὴν αὐλὴ τοῦ Βουλευτηρίου τῆς Μιλῆ-

του, τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου (Κ. Tuche1t, Bou1euterion und Ara Augusti. Bemerkungen zur

Rathausan1age von Mi1et, Isth'tt 25, 1975, 120-140 six. 12-13 παρενθ. πῖν. 1-2 Πίν. 27-30).

62. Ρώμη, Pa1azzo Borghese: M. Fuchs, Eine Musengruppe aus dem Pompeius-Theater, RM 89,

1982, 69-80 Πίν. 21-29, μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία καὶ τὶς διάφορες ἀπόψεις ποὺ ἔχουν διατυ-

πωθεῖ σχετικᾷ μὲ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀγαλμάτων᾿ ἡ ἴδια, Theater, 5-11.

63. Πρβ. τὰ ἀγάλματα του Ἀπόλλωνος Κιθαρῳδοῦ καὶ τῶν Μουσῶν Ἐρατοῦς καὶ Εὐτέρπης (Μ.

Fuchs, ὅ.π. RM 89, 1982, niv. 221, 271 καὶ 272 ἀντίστοιχα- W. Lambrinudakis, LIMC Π [1984Ἰ 205 λ.

«ΑροΠοῃ» ἀρ. 149*), ὅπως καὶ τὸ ἄγαλμα τῆς Μελπομένης (Α. Linfert, Der Ap0110n v0n Daphne des

Bryaxis, DaM 1, 1983, 170 πίν. 45-46).

64. Πρβ. ἰδίως τὰ ἀγαλμάτια του Ἀπόλλωνος Κιθαρῳδοῦ καὶ μιᾶς Μούσας πεπλοφόρου

(Μουσετο Δήλου Α 4125 καὶ Α 4127: Marcadé, πῖν. ΧΧΙΧ καὶ ΧΧΧΙν)᾿ W. Lambrinudakis, LIMC Π

[1984Ἰ 201 λ. «Apo11on» ἀρ. 104* (ἴσως του 2ου αἰ. π.Χ.). Γιὰ τὴ χρονολόγησῆ τους στὴ δεκαετία

80/70 n.X. βλ. j. P. Niemeyer, ὅ.π. (σημ. 60) 88 καὶ σημ. 524- 147-151.

65. Μουσεῖο Ἐλευσίνας 5104 καὶ Cambridge, Fitzwi11iam Museum Gr.1.1865 (τὸ δεύτερο εἶναι

πολὺ φθαρμένο): Karanastassis I, 419 στὸν ἀρ. ΒΠΙι μὲ βιβλιογραφία, σημαντικότερη ἀπὸ τὴν ὁποία

εἶναι: Η. Ηδτιῃειπῃ, Die inneren Propy1den van E1eusis (1932) 64-76 πίν. 50-52, καθὼς καὶ τῶν L. Budde -

R. Nicho1s, A Cata1ogue ofthe Greek and Roman Scu1pture in the Fitzwi11iam Museum Cambridge ( 1964) 46-49

ἀρ. 81 Πίν. 24-25- Trav1os, Attika 161 six. 200. Γιὰ τὴν ἄποψη ὅτι οἱ Καρυάτιδες ἀνήκουν στὴν Ἀντω-

νίνεια ἀνακατασκευὴ τῶν Μικρῶν Προπυλαίων βλ. Α. v. Gerkan, Βιβλιοκρισία του ἔργου του Η.

H0rmann, Gnomon 10, 1934, 13-14. A. Schmidt-Co11inet, Antike Stiitzfiguren (1977) 33, 231-232 ἀρ. W

37, 0 ὁποῖος σημειώνει ὅτι τὰ ἀγάλματα αὐτὰ πρέπει νὰ ἀντέγραψαν πρότυπα του Ισυ αἰ. π.Χ. Η

ἀντιπαραβολὴ τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ἐλευσίνας μὲ τὸ χρονολογούμενο περὶ τὸ 100 n.X. ἀνάγλυφο του

Λακρατείδου, ἐπῖσης στὴν Ἐλευσίνα (R. Heberdey, Das Re1ief des Lakrateides aus E1eusis, Festschnfl

Ο, Brenndmf [1898Ἰ 111-116 niv. IV' C. Schwarz, LIMC IV [1988Ἰ 43-44 A. «Eubou1eus» ἀρ. 2*- E.

Simon, LIMC VIII [1997Ἰ 1207 A. «Theos et Thea» ἀρ. 4) δείχνει καθαρὰ ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργα του

Ισυ αἰ. π.Χ. Γιὰ τὰ Μικρὰ Προπύλαια βλ. Δ. Ζιρώ, Η κύρια εἴσοδος τοῦ Ἱεροῦ τῆς Ἐλευσίνας (1991) 107-

114 six. 43-46.

66. Ὅ.π. σημ. 52.

67. Στὸ βἸ μισὸ του Ισυ αἰ. π.Χ. ἔχει χρονολογηΘεῖ τὸ ἀρχαϊστικὸ ἄγαλμα τῆς Ἑκάτης (;) ἀπὸ τὸν

ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος στὴν Αὐλίδα, στὸ ὁποῖο παρατηροῦνται ἐπιμήκεις αὔλακες του τρυπάνου στὴν

πεπλατυσμένη ράχη τῆς κεντρικῆς πτυχῆς του Πέπλου (Μουσετο Θήβας ΒΕ 67: L. Kahi1, LIMC Π

[1984Ἰ 661 A. «Artemis», ἀρ. 525*- H. Sarian, LIMC V1 [1992Ἰ 998 A. «Hekate» ἀρ. 109- T. Brahms,

Archaismus [1995Ἰ 197, 323-324 ἀρ. 40 six. 56 [περὶ τὸ 100 n.X.Ἰ). Στὸν ὕστερο Ισ αἰ. π.Χ. ἔχουν

ἀποδοθῇ καὶ ἔργα ποὺ χαρακτηρίζονται ἀπὸ πολὺ σκληρὴ ἐργασία καὶ βαθιὲς αὔλακες στὶς ἐπιφά-

νειες, ὅπως π.χ. τὰ γυναικεῖα ἀγάλματα στὴ Σάμο (Βαθύ, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ι 98: R. Horn,

Samos X11: He11enistische Bi1dwerke auf Samos [1972Ἰ 24-25, 41, 100-101 ἀρ. 54 πίν. 41 Bei1. 4) καὶ στὴν
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Κῶ (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 70: R. Kabus-jahn, Die he11enistische P1astik der Inse1 K05, AM Beih. 14

[1986Ἰ 161, 261-264 ἀρ. 66 πίν. 70.1-2). Ἀνάλογη ἐργασία παρουσιάζει ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Τεγέα

(Μουσετο Τεγέας 7:Ἰ. Marcadé, Tégéatica, BCH 110, 1986, 325-326 εἰκ. 6). Βλ. ἐπίσης τὴν-πεπλο-

φόρο σὲ ἕνα ὕστερο ἑλληνιστικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Πέργαμο (R. Horn - E. Boehringer, Die

Ausgrabungen zu Pergamon im jahre 1965. Marmorp1astiken des Ask1epieions und der Ha11enstrafle,

AA 1966, 469-470 εἰκ. 46).

Ἀνάλογη χρήση του τρυπάνου στὶς ράχες τῶν πεπλατυσμένων πτυχῶν ἀπαντᾶ σὲ ἕνα ἄγαλμα

τῆς Λιβίας ἀπὸ τὴν Ἔφεσο, του αἱ τετάρτου του 1ου αἰ. μ.Χ. (Ἔφεσος/Ξεὶςιὴς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

1/10/75: Inan-Rosenbaum II, 61 ἀρ. 5 πίν. 4.2, 5.1-2- Kreikenbom, 182 ἀρ. ΠΙ 41). Τὸ ἔργο αὐτὸ

ἀποτελοῦσε μέρος ἑνὸς συντάγματος μὲ ἕνα ἄγαλμα τσῦ Αὐγούστου (Ἔφεσος/δεὶςυὶζ, Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεῖο 1957: Inan-Rosenbaum Π, 57-58 ἀρ. 4 Πίν. 22, 4.1- Kreikenbom, 168-170 ἀρ. ΙΕΙ 23'

Boschung, Augustus, 120 ἀρ. 26 Πίν. 242-4, 2203). Οἱ ράχες τῶν πτυχῶν τῆς sto1a τῆς Λιβίας ἐπάνω καὶ

Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη, δὲν εἶναι ἐντελῶς ἐπίπεδες ἀλλὰ διαρθρώνοντι ἀπὸ μαλακὲς κυμάνσεις τῆς

ἐπιφάνειας, περισσότερο πλαστικὲς πρὸς τὰ ἄκρα καὶ γύρω ἀπὸ τὶς αὔλακες του τρυΠάνου, κατὰ

τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸ τῶν πτυχῶν τῆς 66. Η συνολικὴ ὄμως μορφὴ τῆς πτύχωσης διαφοροποιεῖται

ἀπὸ ἐκείνη τῆς Ἀθηνᾶς ὑποδηλώνοντας καὶ τῆ χρονικὴ ἀπόσταση τῶν δύο ἔργων.

68. EAM 3788: C. Nippe, Die Fortuna Braccz'o Νονὸ (1988) 27-28, 89 ἀρ. Κ 21, ὅπου τὸ χρονο-

λογεϊ στὴν μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων- L. Guerrini, Ceres in hortis Car. Ferrariae, Scienze de11Ἀntichz'tiz

1, 1987, 252-254 εἰκ. 34, ἡ ὁποία τὸ ἀνάγει στὶς ἀρχὲς του 1ου αἱ. n.X. Γιὰ τὸν ἀγαλματικὸ τύπο βλ.

σημ. 710, 1141.

69. Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 1145: Harrison, Agom X1, 105-106 ἀρ. 153 Πίν. 38- γιὰ τὴ χρονολόγηση

βλ. στὶς σ. 91-92᾿ Η. Sarian, ὅ.π. 1005 ἀρ. 225.

70. Ἐνδεικτικὴ τῆς ἀδυναμίας χρονολόγησης τῶν ἀγαλματιδίων τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ βάση τὴν

ἀπόδοση μεμονωμένων τμημάτων εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τους μὲ τὴν ἀνδρικὴ μορφὴ μὲ χιτωνίσκο

καὶ ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία καὶ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, σὲ μία ἐπιτύμβια στήλη ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ

του Ισυ αἱ. μ.Χ., πιθανότατα τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων (Μουσετο Κεραμεικοῦ Ρ 300: Riemann,

Kemmeikos 11, 68 ἀρ. 74 Πίν. 20). Η μορφὴ σώζεται ἀπὸ τὶς κνῆμες ὣς τὸν λαιμὸ σὲ ὕψος 24 ἑκ.- οἱ

πτυχὲς παρουσιάζουν παράλληλη διάταξη καὶ ἔχουν ἐπῖσης ἠμικυκλικὴ διατομῆ. Ἀνάλογη μορφὴ

παρουσιάζει ἡ πτύχωση του ἱματίου μεταξὺ τῶν μηρῶν ἑνὸς πήλινου εἰδωλίου τοῦ Ἀσκληπιοῦ, του

ἴδιου τύπου μὲ τὰ ἀγαλματίδια τῆς Ἐπιδαύρου, ποὺ προέρχεται ἀπὸ ἐργαστήριο τῆς Χαλκίδας, ἡ

παραγωγὴ του ὁποίου ἔχει χρονολογηθεῖ γενικότερα 010 β μισὸ του Ἴου αἱ. μ.Χ. καὶ στὸ αἱ μισὸ του

2ου αἰ. μ.Χ. (Χαλκίδα, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 3552: Ἀ. Σάμψων, Τὸ κοροπλαοᾞΚὸ ἐργαστήριοθτῆς

Χαλκίδας, ΑΕ 1980, 151, 161 ἀρ. 62 πίν. 56. Ἄv καὶ τὸ εἰδώλιο σώζεται ἀπὸ τοὺς ἀστραγάλους ὡς καὶ

τὴν τύλη του ἱματίου στὴ δεξιὰ πλευρὰ σὲ ὕψος 13.7 ἑκ., ἑρμηνεύθηκε ὡς γυναικετο, μὲ τὴν πιθανό-

τητα μάλιστα νὰ ἀνῄκει σὲ τύπο Ἀφροδίτης λόγω τῆς γύμνωσης του στήθους [!Ἰ. Οἱ ἀνατομικὲς ὄμως

λεπτομέρειες δείχνουν ὅτι πρόκειται γιὰ ἀνδρικὴ μορφή, ἡ δὲ πτύχωση πιστοποιεῖ ὅτι εἰκονίζεται ὁ

Ἀσκληπιὸς τύπου «Giustini»). Καὶ τὸ μαρμάρινο ὄμως καὶ τὸ πήλινο ἔργο δὲν παρουσιάζουν τὴ ραδι-

νότητα τῶν ἀναλογιῶν του 2.

71. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 442: Froning, 62 καὶ σημ. 32 πίν. 102, 111-2- Grassinger, ἀρ. 25 εἰκ. 17-

20, 183-185. Πρβ. εἰδικότερα τὴν ἀπόδοση τῶν Μαινάδων αὐτῶν μὲ ἐκείνων του ἴδιου τύπου σὲ

ἀττικὲς σαρκοφάγους τῶν μέσων περίπου του 2ου αἱ. μ.Χ. (βλ. παρακάτω καὶ σημ. 280, 388).

72. Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 1301: F. Sinn, Stadtrb'mzkche Marmommen (1987) 88-90 Πίν.

1a-d, ὅπου ἡ πτύχωση τῶν πρότυπων μορφῶν χαρακτηρίζεται ἀπὸ μαλακές, καμπύλης διατομῆς

πτυχές, ἀνάλογες καὶ αὐτῶν του 2.

73. Πρβ. τὰ μικρῶν διαστάσεων ἔργα ποὺ ἀναφέρθηκαν στὴ σημ. 70 ἤ, μένοντας 010v ἑλληνικὸ

χῶρο, καὶ τὴν ὁμάδα ἀγαλμάτων τῆς ἐποχῆς του Τραϊανοῦ ἀπὸ τὸ λεγόμενο Ἡρῶο του Κιλκίς, παρὰ

τὸν ἐπαρχιακό τους χαρακτῆρα (Μουσετο Κιλκὶς Φ. Ζαφειροπούλου, Τὸ Ἡρῶο του Κιλκίς, Κέρνος,

Τιμητικὸς Τόμος Γ. Μπακαλάκη [1972Ἰ 43-52 πίν. 17-19).

74. Πρβ. ἕνα ἀγαλματίδιο τῆς Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης στὸ Ἀμβούργο (συλλογὴ Schwarzkopf),

τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολογηθεϊ στὸν ὕστερο Ισ αἰ. n.X. (De1ivorrias, 56 ἀρ. 445*) ἢ καὶ στὸν Ισ αἱ. μ.Χ.

(W. Pfau, 016: W. Homboste1 κ.ἄ.: Kunst der Antike. Schdtze aus norddeutschen Privatbesitz [Κατάλογος
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ἔκθεσης, Ἀμβοῦργο 1977Ἰ 42-43 ἀρ. 29 εἰκ. σ. 43). Η μορφὴ τῆς Ἀφροδίτης παρουσιάζεται σχημα-

τικότερα καὶ ξηρότερα ἀποδομένη ἀπ᾿ ὅ,τι ἡ 60.

75. Museo Naziona1e 6682: Froning, 63-71 πίν. 121, 141, 151, 161 καὶ ἰδίως 171 (Πειθώ), μὲ

βιβλιογραφία καὶ συζήτηση τῶν ἐπιμέρους προβλημάτων, ὅπως τῶν προτύπων καὶ τῆς χρονολὀγη-

οης (σ. 70-71)- R. Hampe, LIMC I (1981) 508 A. «A1exandros» ἀρ. 55*- L. Kahi1, LIMC IV (1988) 526-

527 λ. «He1ene» ἀρ. 146- Grassinger, 15 σημ. 17, 94.

76. Κοπεγχάγη, Γλυπτοθήκη Ny Car1sberg 1259: ΕΑ 3791~ De1ivorrias, 77 ἀρ. 672* (περὶ τὸ 100

n.X.)- Ν. Himme1mann, Eine rémische Bronze in Oxford, MaerPr 1958, 7 σημ. 19 (ἀκόμη 010 a’

μισὸ του Ισυ αἰ. π.Χ.).

77. Πρβ. τὶς μορφὲς σὲ ἕνα θραῦσμα μαρμάρινου κρατῆρα μὲ τὸν μῦΘΟ 106 Διονύσου καὶ τῆς

Ἀριάδνης, του γκ τετάρτου 106 1ου αἰ. n.X. (Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσεῖο 2504: Grassinger, 18, 173

ἀρ. 15 εἰκ. 37).

78. Πρβ. τὰ ἀγαλμάτια Ἀφροδίτης ἀπὸ οἰκῖες τῆς Πομπηίας, του Ισυ αἰ. n.X. καὶ 1ου αἰ. μ.Χ.: Ε.

j. Dwyer, Pompeian Domestic Scu1pture. A Study of Five Pompeian Houses and Their Contents (1982) 63-64

εἰκ. 79, 189, 190. Ἀνάλογες δυσκολίες ὑπάρχουν καὶ στὴ χρονολόγηση του πλήθους τῶν ἀγαλμάτι-

δίων τῆς Δῆλου, ὅπου, ἂν καὶ τὰ περισσότερα ἀνάγονται στὴν περίοδο πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῆς

νήσου τὸ 88 καὶ τὸ 69 π.Χ., ὁρισμένα παρουσιάζουν γνωρίσματα ἀρκετὰ μεταγενεστέρων περιόδων,

ὅπως τὴν Τσινιώτὴ πλίνθο (Μουσετο Δήλου Α 4409 καὶ Α 1790: Marcadé, 35 πίν. XLVI, XLVII, ὁ

ὁποῖος τὰ χρονολογεῖ στὸν Ισ αἰ. μ.Χ.» βλ. κ.π. σημ. 315).

79. Γιὰ τὰ προβλήματα χρονολόγησης τῶν ἀρχαϊκῶν ἔργων βλ. ἐπιγραμματικᾶ Zagdoun, 143

καὶ ἀναλυτικότερα 145-210.

80. Διαφοροποιεῖται μόνον ἡ ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια του 142α, ἡ ὁποία εἶναι ἁδροτέρα δουλεμένη

σὰν νὰ μὴν εἶχε ὑποστεϊ τὴν τελικὴ ἐπεξεργασία.

81. Λούβρο ΜΑ 968: W. Fuchs, Vorbz'1der, 54 Πίν. 111)- Froning, 71 Πίν. 142- Zagdoun, 122-123 ἀρ.

341 πίν. 39 εἰκ. 144 (δέχεται τὴ χρονολόγηση του W. Fuchs στὴν ὕστερη δημοκρατικὴ περίοδο- V.

Machaira, LIMC V (1990) 505-506 λ. «Horai» ἀρ. 22a). Χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ σχηματισμός τῆς

πτύχωσης στὴν Ἄνοιξη, ὅπου οἱ πτυχὲς ἐπάνω 010 ἀριστερὸ σκέλος διατηροῦν τὴν πλασ-Εικότητά

τους, ὅπως περίπου στὴ μορφὴ βΙ. Ἀνάλογες ἀντιστοιχίες στὴν πτύχωση διακρίνονται καὶ στὸ λεγό-

μενο «O1wa1dre1ief» στὸ Βερολίνο, ἡ χρονολόγηση του ὁποίου στὸ βἳ τέταρτο 106 Ἴου αἰ. n.X.

Θεωρεῖται ἀσφαλὴς λόγω τῶν εἰκονιστικῶν κεφαλῶν τῶν μορφῶν (Staat1iche Museen SK 1462:

Froning, 80 πίν. 66- Grassinger, 15 καὶ σημ. 15).

82. Πρβ. τὸν Σάτυρο στὸν κάλαθο του Βατικανοῦ μὲ μορφὲς θιάσου (Musei Vaticani 2618:

Grassinger, 18, 206 ἀρ. 46 εἰκ. 53) καὶ 010v ἴδιου θέματος ΚάλαΘΟ του Museo Capito1ino (Ga11eria ἀρ.

14, εὑρ. A1bani D6: Grassinger, 18, 188-189 ἀρ. 31 εἰκ. 56).

83'. Πρβ. τὴ μορφὴ τῆς Ἴσιδος στὴ βάση ἑνὸς λυχνοστάτη στὴ Βενετία ποὺ χρονολογήθηκε στὴν

ἐποχὴ του Ἰουλίου Καίσαρος ἢ στὴν πρώιμη Αὐγοῦστεια, λόγω 106 φυτικοῦ διακόσμου, ἀλλὰ καὶ

τῶν ἐπιπεδικῶν μορφῶν μὲ ρόδινὲς ἀναλογίες, ποῦ Θυμίζουν ἀρκετὰ τὴ μορφὴ βἸ (Museo Archeo-

1ogico 13: H. U. Cain, Riimz'sche Marmorkande1aber [1985Ἰ 194-95 ἀρ. 120 Πίν. 352). Ἐπίπεδη ἀπόδοση

ἀπαντᾶ καὶ στὴν ἀρχαϊστικὴ μορφὴ στὴ βάση ἑνὸς ἀκόμη λυχνοστάτη στὴ Ρώμη, ἡ ὁποία ἀναχρονο-

λογῄΘηκε στὴν πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου (Vi11a Borghese CXVI: H. U. Cain, ὅ.π. 174-175 ἀρ. 73

Πίν. 682, 4, ὁ ὁποῖος τὴν συγκρίνει μὲ ἀνάγλυφα του ΓΙ τετάρτου του 1ου αἰ. n.X. παρατηρῶντας [σημ.

62Ἰ ὅτι οἱ μορφἑς, τόσο στὸ σύνολο ὅσο καὶ στὶς λεπτομέρειες, ἀποδίδονται πλαστικότεραστὸ βἳ

τέταρτο του αἰῶνα).

84. Πρβ. Grassinger, 24-25. Ἀξιοσημείωτες εἶναι σὶ ἀρχαϊοτικὲς μορφὲς στὶς χρονολογημένες μὲ

ἀκρίβεια στὸ διάστημα 12 n.X. - 2 μ.Χ. (ἴσως στὸ 5 n.X.) πλάκες ὀρθογώνιας βάσης ἀπὸ τὴν Ἔφεσο,

ὅπου διαπιστώνονται Κάποιες κοινὲς λεπτομέρειες, ὅπως στὴν ἀπόδοση τῶν τεθλασμένων παρυφῶν

(πρβ. ἰδίως τὸ ἱμάτιο 106 Ποσειδῶνος: Zagdoun, πίν. 69 εἰκ. 250) ἢ τὶς ἐπάλληλες παράλληλες πτυχὲς

ἀνάμεσα στὰ σκιἓλη, τὴ χρήση τῆς ἐγχάραξις στὴν πτῦχωση, κλπ. Στὰ μικρασιατικὰ Πάντως

ἀνάγλυφα παρουσιάζεται ἤδη ἡ γραμμικότητα καὶ μεταλλικότητα τῶν ἔργων τῆς ἐποχῆς του Αὐγού-

στου καὶ τῶν πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων (Βιέννη, Kunsthistorisches Museum Ι 845: Froning,

89 πίν. 302, 312᾿ Zagdoun, 202, 257, ἀρ. 495 εἰκ. 250-252- C. Berger-Deer, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 652 λ.
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«Dodekatheoi» ἀρ. 34*- Ch. R. Long, The Twe1ve Gods, EPRO 107 [1987Ἰ 11-12 Ephesos ἀρ. 1-

Grassinger, 24 καὶ σημ. 53).

85. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴ χρονολόγηση τῶν τυπολογικὰ συγγενῶν κεφαλῶν ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς

Ἀθήνας κατὰ κύριο λόγο στὴ ρωμαϊκὴ περίοδο: Harrison, Agora XI, 145-162 ἀρ. 159-209 Πίν. 42-55.

Στὴ σημανΠΚότερη ἐΠίσης μελέτη γιὰ τὸν τύπο καὶ τὶς παραλλαγὲς του Ἑρμοῦ Προπυλαίου, αὐτὴ

τοῦ D. Wi11ers, Zum Hermes Propy1aios des A1kamenes,jd1 82, 1967, 37-109 six. 1-91, παρὰ τὴ λεπτο-

μερὴ τυπολογικὴ κατάταξη του πολυπληθοῦς ὑλικοῦ, μόνον ἐπιφανειακὰ γίνεται λόγος γιὰ τὴ χρονο-

λόγηση ὁριομένων παραδειγμάτων. Μὲ παραδείγματα τῶν πρώιμων ρωμαΪΚῶν χρόνων ἀσχολῆθηκε

ἡ Η. Herdejfirgen, Arhaistische Sku1pturen aus frfihrfimischer Zeit,jd1 87, 1972, 299 κἑ. Γιὰ ἔργα του

2ου αἰ. μ.Χ. Κάνει λόγο ἡ Τ. Brahms, Archaismus (1995) 119 («τύπος Ἐφέσου»), 121 («τύπος Περγά-

μου»).

86. Ἀνάλογα μεγάλα μάτια παρουσιάζει καὶ ἡ ἐρμαϊκὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Γυμνάσιο 106 Vedius

στὴν Ἔφεσο, του β, μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ. (Σμύρνη, Μουσεῖο Basmane 675: D. Wi11ers, 6.11. 42-43 ἀρ.

1 six. 1-4- Manderscheidt, 89 ἀρ. 180 πίν. 27᾿ Τ. Brahms, 6.11. 295 ἀρ. 15 εἰκ. 14-18) ἢ αὐτὴ ἀπὸ τὴ

Vi11a Hadriana (Ἀγ. Πετρούπολη, Ermitage A 26: D. Wi11ers, 6.n. 44-48 ἀρ. 2 εἰκ. 5, 7, 9) ἢ ἀκόμη

αὐτὲς 106 Παναθηναικοῦ Σταδίου, τῆς ἐποχῆς 106 Ἡρώδου 106 Ἀττικοϋ (EAM 1693: D. Wi11ers, 6.11.

56-61 ἀρ. 6-7 εἰκ. 18, 20, 21), κλπ.

87. Μουσεῖο Κεραμεικοῦ P1, ἡ ὁποία χρονολογεῖται τὸ 95/4 n.X. ἀπὸ τοὺς ἄρχοντες τῆς

ἐπιγραφῆς [G 112 2990: A. Brueckner, Mittei1ungen aus dem Kerameikos V, AM 56, 1931, 20-23 six.

11 Bei1. VIII' D. Wi11ers, 6.n. 91 ἀρ. 7᾿ T. Brahms, 6.n. 307 ἀρ. 20. Μουσεῖο Δήλου Α 41118, τῆς

περιόδου περὶ τὸ 88 π.Χ.- j. Marcadé, Les trouvai11es de 1a maison dite de IἩérmes, BCH 77, 1953,

500-512 six. 5-7, 13-14- D. Wi11ers, 6.n. 91 ἀρ. 8- Τ. Brahms, 6.n. 308 ἀρ. 21. Καὶ οἱ δύο κεφαλὲς

παρουσιάζουν ἀρκετὰ πρόχειρη ἐργασία, χωρὶς νὰ δίνεται ἔμφαση στὴν ἀπόδοση τῶν βοστρύχων,

ἀντίθετα ἀπ᾿ ὅ,τι παρατηρεῖται στὸ 73.

88. Πρβ. D. Wi11ers, 6.n., 0 ὁποῖος δὲν ἀνάγει κανένα παράδειγμα στὸ β. μισὸ του 1ου αἰ. n.X. καὶ

στὸν Ισ αἱ. μ.Χ.

89. Βλ. Κεφ. V: σ. 316.

90. Karanastassis Ι, 220-221, 280 ἀρ. A14, ὅπου τονίζεται ἡ ὁμοιότητα τῆς πτύχωσης τῆς 51 μὲ

αὐτὴ 106 ἴδιου τύπου ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, πιθανότατα τῆς ἐποχῆς του

Αὐγούστου (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 831: Karanastassis Ι, 218-220, 280 ἀρ. Α13 πίν. 462, μὲ βιβλιο-

γραφία, στὴ᾿ν ὁποία πρέπει νὰ προστεθεῖ τὸ ἄρΘρο του Μ. Ἀνδρόνικου, Η Ἀφροδίτη τῆς Θεσσαλο-

νίκης, ΑΕ 1985, 1-32 Πίν. 1-3), ὅπως καὶ του ἀγάλματος τῆς Μεγάλης Ἠρακλεώτισσας EAM 3622

(Karanastassis Ι, 219, 220 Πίν. 661), του ὁποίου δέχεται τὴ χρονολόγηση στὴν ὕστερη Αὐγούστεια ἢ

πρώιμη Τιβέρει περίοδο. Ὅμως, ὁ Η. R. Goette, Zwei «fest-datierte» griechische Statuen r0mischer

Zeit, AM 103, 1988, 251-254 πίν. 36-37, ἔδειξε ὅτι λόγω τῆς κόμμωσης ἀνῆκει στὶς ἀρχὲς 106 2ου αἱ.

μ.Χ. καὶ προέτρεψε (σ. 254 σημ. 19) σὲ μία ἐπαναχρονολόγηση τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ἀφροδίτης

«Λούβρου/Νεάπολης» στὸ Λούβρο καὶ τὴ Θεσσαλονίκη, Τὸ ἀγαλμάτιο 51 πρέπει νὰ προηγεῖται χρο-

νικά, ὄχι μόνο τῆς Μεγάλης Ἡρακλειώτισσας, ἀλλὰ καὶ τῆς Ἀφροδίτης τῆς Θεσσαλονίκης, ἡ ὁποῖα

διακρίνεται γιὰ συγκριτικᾷ μεγαλύτερη σκληρότητα στὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης. Τελευταῖα, ἡ Μ.

Brinke, Die Aphrodite Louvre-Neape1, AntP1 XXV (1996) 20-21 ἀρ. R5 six. 2-4 Πίν. 8-10, χρονολόγησε τὸ

ἄγαλμα τῆς Θεσσαλονίκης στὴν ἐποχὴ τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων, στὰ μέσα του 1ου αἱ. μ.Χ., ἐνῶ ὁ Γ.

Δεσπίνης, στό: Hume} ΑΜΘ, 102-104 ἀρ. 75 πίν. 175-181, δὲν ἀποκλείει μία ἀκόμη ὑστερότερη χρο-

νολόγηση, στὸ αἱ μισὸ του 2ου αἰ. μ.Χ.

91. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1935Β: A. Rusch, Das kaiserzeit1iche Portrat in Makedonien, de 84,

1969, 181-182 ἀρ. R93 six. 97 (τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου)- Linfert, Kunstzentren, 129 six. 327 (106 β

μισοῦ τοῦ Ισυ αἰ. μ.Χ.)- Karanastassis I, 218-219 (106 ὕστερου 1ου αἰ. π.Χ.)- Ε. Voutiras, Libe11i

Persephonae maxima dona, Festschn'fl N. Himme1mann, ij Beih. 47 (1989) 356-357 πίν. 574 (πρὸς τὰ

μέσα 106 Ισυ αἰ. π.Χ.)- ὁ ἴδιος, στό: I1ium} ΑΜΘ, 73-76 ἀρ. 56 six. 139 (106 βκ τετάρτου 106 1ου αἰ.

π.Χ.)- Μ. Lagogianni-Georgakarakos, Die Grabdenkmd1er mit Portra'ts am Makedonien, CSIR 111.1 (1998)

54-56 ἀρ. 51 Πίν. 23-24 (τῶν ἀρχῶν ἢ του a’ μισοῦ του 1ου αἰ. π.Χ.).

92. Μουσεῖο Κεραμεικοῦ Ρ 194: Riemann, Kemmez'kos Π, 54-56 ἀρ. 52 πίν. 16 (τῆς περιόδου τῆς
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στροφῆς ἀτιὸ τὸν 10 αἱ. n.X. στὸν 1o αἱ. μ.Χ.)- Wa1ters, Isis, 25 σημ. 144- 69 Πίν. 7a (τῆς ἐποχῆς τοῦ

Τιβερίου)- Η. R. Goette, R0mische Kinderstatuen mit jugend-Locken, AM 104, 1989, 210 ἀρ. Α3- Α.

Riig1er, Das Grabma1 des Phi1etos. Zu den attischen Grabste1en r0mischer Zeit, AM 104, 1989, 222

σημ. 13 225, 228 Πίν. 393-4 (συμφωνεῖ μὲ τὴ χρονολόγηση του Riemann).

93. Βλ. παραπάνω σημ. 90. Τὸ ἔργο δὲν παρουσιάζει τῆ «μεταλλικότητα» καὶ τὴν πλαστικὴ διατί)-

πωση ποὺ παρατηρεῖται ἀκόμη καὶ σὲ ταπεινὰ ἔργα του β, μισοῦ του 1ου αἱ. μ.Χ. Πρβ. χαρακτηριστικὰ

τὴ μελέτη τῶν Αἰκῶν ἐπιτυμβίων στηλῶν τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ. ἀπὸ τὸν A. Riig1er, 0.11. 219-234 Πίν. 38-41.

94. Βλ. Κεφ. III: σ. 280-282.

95. Γενικότερα γιὰ τοὺς togati ἀλλὰ καὶ τοὺς τυπολογικά συγγενεῖς ἱματιοφόρους (pa11iati) τῆς

δημοκρατικῆς περιόδου ἢ τῶν πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων βλ. x.11. σημ. 1278. Ἀπὸ τὰ

ρωμαϊκᾶ παραδείγματα πρβ. ἐνδεικτικὰ ἔναν togatus στὴν Κοπεγχάγη, του ΓΙ τετάρτου του 1ου αἱ.

n.X. (Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 1956: Goette, 108 ἀρ. 39 Πίν. 24) καὶ τὸ λεγόμενο ἐπιτύμβιο

ἀνάγλυφο του Μ. Vergi1ius Eurysaces καὶ τῆς γυναίκας του, ποὺ βρέΘηκε ἔξω ἀπὸ τὴν Porta

Maggiore στὴ Ρώμη (Museo Nuovo: Goette, 110 ἀρ. 75 [τοϋ 6’ τετάρτου 106 Ισυ αἱ. n.X.} V. Kocke1,

Poflrdtre1iefs stadtra‘mz'scher Grabbauten [1993Ἰ 88-91 ἀρ. A8 niv. 7a-b, 0 ὁποῖος ἔδειξε ὅτι τὸ ἀνάγλυφο

καὶ οἱ ἐπιγραφὲς μὲ τὸ ὄνομα του Εὐρυσάκη καὶ τῆς γυναίκας του δὲν συνανἠκουν, χρονολόγησε δὲ

τὸ ἀνάγλυφο λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα του αἰῶνα). Ἀπὸ τὰ ἰταλικὰ ἔργα ξεχωρίζει γιὰ τὴν ποιότητα τῆς

ἐργασίας του μαρμάρου καὶ τὴν πλαστικότητατῶν μορφῶν ἕνα ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὸ

86013εἰυπι/Σκυλλἠτιον τῆς Καλαβρίας, ποῦ, μὲ βάση τὴ μορφὴ τῆς toga, ἔχει χρονολογηΘεῖ ἀνάμεσα

στὸ τέλος 106 200 καὶ τὰ μέσα του 1ου αἱ. n.X. (Rocce11etta, Antiquarium 21524: C. Donze11i, Su

a1cune scu1ture e decorazioni architettoniche da Sco1acium, BdA 76, 1989, 73-74 ἀρ. 5 six. 23-25).

96. Ο Ara Pacis Augustae ἀποτελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ πρωιμότερα καὶ ἀντιπροσωπευτικότερα ἔργα τῆς

Ρωμαϊκῆς τέχνης τῆς ἐποχῆς 106 Αὐγοῦστου: Koeppe1 V1, 152-156 καὶ ν2, 106, μὲ τὴ βιβλιογραφία

ὣς τὸ 1986. Κυριότερες ἀπὸ τὶς νεώτερες μελέτες εἶναι: S. Settis, Die Ara Pacis, 010: Kaiser Augustus,

400-426 six. 180-191, 198' Goette, 107 ἀρ. Aa23 niv. 1.6 (Αἰνείας)- 113 ἀρ. Ba3 niv. 5.5 (Β ζωφόρος)-

Ch. B. Rose, «Princes» and Barbarians on the Ara Pacis, AM 94, 1990, 453-467 six. 1-10~ N. T. De

Grummond, Pax Augusta and the Horae on the Ara Pacis, A[Α 94, 1990, 663-677 six. 1-11- R. Bi11ows,

The Re1igious Procession of the Ara Pacis Augustae: Augustus’ Supp1icatio in 13 B.C.,jRA 6, 1993, 80-

92 six. 1-2- 8. B. Spaeth, The Goddess Ceres in the Ara Pacis Augustae and the Carthage Re1ief, AΙΑ

98, 1994, 65-100- D._ Castriota, The Ara Pacis Augustae and the Imagery ofAbundance in Later Greek and

Ear1y Roman Imperia1 Art (1995). Rose, Dynastic, 103-107 ἀρ. 32 niv. 105-110. Ἀ110 τὶς παλαιότερες

μελέτες βασικὴ γιὰ τὴν ἀποκατάσταση του μνημείου εἶναι αὐτὴ του G. Moretti, Am Pacis Augustae

(1948), μὲ καλές, λεπτομερεῖς φωτογραφίες. Γιὰ τὶς τεχνοτροπικὲς διαφορὲς μεταξὺ τῆς Β καὶ τῆς Ν

ζωφόρου βλ. Ρ. W. Goethert, Studien zur Kopienforschung, RM 54, 1939, 179-180 Schmidt 30. Η Ν

χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγαλύτερη ἀνησυχία στὴν πτὐχωση, ποῦ ὀφείλεται κατὰ ἕνα μέρος στο ὅτι οἱ

μορφὲς δὲν εἶναι τόσο μονότονα διατεταγμένες ὅπως στὴ Β πλευρά. Εἰδικὰ γιᾶ τὰ ἀνάγλυφα τῆς Β

ζωφόρου βλ. G. Moretti, 0.11. ττίν. ΧΙ- Koeppe1 νι, 126-137 ἀρ. 6 six. 16-26.

‘ 97. Πρβ. Koeppe1 V1, μορφὲς ἀρ. 3, 8, 16, 20, 31 κλπ. Οἱ πτυχὲς Πάντως σχηματίζουν γωνίες,

«τσακίζουν», σὲ ἀρκετὰ σημεῖα, πράγμα ποὺ στὸ 118 παρατηρεῖται μόνο στὴν tunica, σὲ λίγες περι-

πτώσεις.

98. Πρβ. Koeppe1 νι, μορφὲς ἀρ. 7 καὶ 28 (Pontifex Maximus) τῆς Ν ζωφόρου καὶ ἀρ. 29, 31

κ.ἄ. τῆς Β.

99. Ο τρόπος ἀπόδοσης παρουσιάζει ἀναλογίες μὲ τὰ μικρασιατικὰ ἀγάλματα τηβεννοφόρων

του β, μισοῦ του 1ου αἱ. n.X. (βλ. παρακάτω σ. 281-282 καὶ σημ. 1295) ἤ, μένοντας στὸν ἰταλικὸ

χῶρο, μὲ ἔργα ὅπως τὰ ἀγάλματα τῶν ρητόρων ἀπὸ τὴ Vi11a dei Papiri 106 Hercu1aneum, τῆς πρώι-

μης Αὐγούστειας περιόδου, ὅπου οἱ πτυχὲς ἔχουν περισσότερο κυλινδρικὸ καὶ ὀγκηρὸ χαρακτῆρα

(βλ. o. 370 ἀρ. Ι, ἰδίως Μ. R. Wojcik, 1a Vi11a dei Papiri ad Erco1ano [1986Ἰ niv. XXIV, XXVI-XXVII).

100. Μορφὲς τῆς Ν ζωφόρου: Koeppe1 νι, 115-126 ἀρ. 5 six. 8-15. G. Moretti, 0.11. Πίν. ΧΠ.

Ἀνάγλυφο του Αἰνεία Koeppe1 νι, 110-111 ἀρ. 2 εἰκ. 2- G. Moretti, 0.11. niv. XV, XXIX. Ἀνάγλυφο

τῆς «Te11us»: Koeppe1 V1, 111-113 ἀρ. 3 six. 3- G. Moretti, 0.11. Πίν. XVII, XXII-XXIV' N. T. De

Grumond, 0.11. (σημ. 96), ἡ ὁποία ἑρμηνεύει τὴ σκηνὴ ὡς παράσταση τῆς «Pax Augusta».
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101. Museo Naziona1e Romano 56230: V. Piccioti Giornetti, 010: MNR 1/1 (1979) 274-277 ἀρ.

170- Μ. Hofter, Portréit, στό: Kaiser Augustus, 323-325 ἀρ. 168 (πρὶν τὸ 20 n.X.)- Goette', 115 ἀρ. Ba32

niv. 63, 941- Boschung, Augustus, 176-177 ἀρ. 165 πίν. 2141 (αὐγούστειο). Η ὑστερότερη χρονολό-

γηση φαίνεται ὀρθότερη, καθὼς τὸ ἄγαλμα συνδέεται τεχνοτροπικὰ μὲ ἕνα σύνολο ἀγαλμάτων ποὺ

χρονολογοῦνται στὴν ὕστερη Αὐγούστεια - Τιβέρει περίοδο καὶ γιὰ προσωπογραφικοὺς λόγους.

Πρβ. τοὺς ἀνδριάντες του Μ. Nonius Ba1bus καὶ του λεγόμενου Μ. Nonius Ba1bus 106 νεώτερου ἀπὸ

τὸ Hercu1aneum (Νεάπολη, Museo Naziona1e 6167 καὶ 6246: F. W. Goethert, ὅ.π. 186-187 niv. 402-

Amedick, 10-11 six. 2- Goette, 113 ἀρ. Ad4 [τῆς ἐποχῆς 106 Αὐγούστου καὶ 118 ἀρ. Ba91 [τῆς

ἐποχῆς του Τιβερίου ἀντίστοιχα).

102. Ἀπὸ τὸ 118 λείπουν οἱ χαρακτηριστικὲς αὔλακες του τρυπάνου μὲ σταγονόσχημη ἢ σχῆμα-

τος «Λ» ἀπόληξη («Tropfenfa1ten»), οἱ ὁποῖες συναντῶνται στὸ ἄγαλμα 106 Αὐγούστου, ὅπως καὶ στὰ

ἄλλα σύγχρονα ἰταλικὰ ἔργα (ὅ.π. σημ. 101). Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἀκόμη ἡ ἀπόκρυψη του περιγράμ-

ματος του ἀριστεροῦ ἰσχίου στὴν κύρια ὄψη του 118, ἡ ὁποία στὸ ἄγαλμα 106 Αὐγούστου εἶναι

σχεδὸν ἀπόλυτη. Ἀντιπροσωπευτικὲς τῆς ἐποχῆς 106 Τιβερίου εἶναι οἱ ἕξεργες μορφὲς τηβεννοφό-

ρων στᾶ ἀνάγλυφα του «Βωμοῦ τῶν Vicomagistri» 1106 ἀποδίδονται ἴσως στὸν Ara Providentiae 106

Τιβερίου καὶ χρονολογήθηκαν περὶ τὸ 20 μ.Χ., ὅπως ὑποστηριξε ὁ Α. ΑΙΓὀΙἂγ, Die zwei Lorbeerba'ume

des Augustus (1973) 28-29 niv. VII. Βλ. ἀκόμη Τ. Ηδὶεεὴετ, Staatsdenkma1 und Pub1ikum (1984) 27

six. 35-36. Ε. Simon, Augustus (1987) 99, 243 six. 126- Amedick, 20-23- Tran Tam Tinh, LIMC VI

(1992) 201 λ. «Lares» ἀρ. 94*. Σὲ σχέση μὲ τὸ ἄγαλμα του Αὐγούστου, οἱ μορφὲς εἶναι πιὸ κινημένες

καὶ ἡ πτύχωση λιγότερο ἀνήσυχη, δημιουργῶντας πλατύτερες ἐπιφάνειες μεταξὺ τῶν περισσότερο

ἐέργων πτυχῶν.

103. Ι. Ἄγαλμα στὸ Bergamo τῆς Ἰταλίας, Museo 2371: Linfcrt, Kunstzentren, 145-146 ἀρ. 4 εἰκ.

365- (106 80-50 11.X.)- Goette, 26-27, 112 ἀρ. Ab117 niv. 34 (τῆς «ἐποχῆς του Arringatore», δηλ. περὶ

τὸ 7᾿0 π.Χ.). II. Ἀνάγλυφη παράσταση στὸ μνημεῖο του C. Memmius στὴν Ἔφεσο: W. A1tzinger, FiE

VII: Das Monument des C. Memmius (1971) 100-102 six. 90 (τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Αὐγούστου ἐξετά-

ζοντας περισσότερο τὰ ἐπιγραφικὰ καὶ ἀρχιτεκτονικᾷ στοιχεῖα του μνημείου)- Goette, 27, 111 ἀρ.

Ab118 niv. 36 (106 30-20 11.X.)- Μ. Tore11i, I1 monumento efesino di Memmius. Un capo1avoro

de11’ideo1ogia nobi1iare de11a fine de11a repubb1ica, Scienze de11Ἀntichitc‘z 2, 1988, 403-426 ἰδίως 407, 418

εἰκ. 6-7 καὶ σ. 410-415, ὅπου χρονολογεῖ τὸ μνημεῖο στὸ διάστημα 54-46 n.X. 111. Ἄγαλμα μεγαλύ-

τερο του φυσικοϋ ἀπὸ τὴ Μαγνησία του Μαιάνδρου στὴ Σμύρνη, παλαιότερα Μουσεῖο Basmane 10:

C. Watzinger, Magnesia am Ma'ander. Die Bi1dwerke (1904) 209-210 six. 212- Linfert, Kunstzentren, 38-40

six. 52-54 (περὶ τὸ 70 π.Χ.)- Goette, 27, 112 ἀρ. Ab116 πίν. 35 (106 30-20 11.X.)- Kreikenbom, 143-144

ἀρ. II 11 (προαυγούστειο). Ἀνάλογα τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα παρουσιάζει καὶ ἡ παράσταση 106

τηβεννοφόρου Ζωίλου στὸ ἀνάγλυφο στὴν Ἀφροδισιάδα, τῆς πρώιμης ἐποχῆς 106 Αὐγούστου (βλ.

x.11. σημ. 1294).

104. Γιὰ τὰ ἀγάλματα αὐτὰ βλ. Κεφ. ΠΙ σ. 281-282 καὶ σημ. 1295.

105. Ἀξίζει νὰ ἀναφερθεῖ ἐδῶ ἕνα φΘαρμένο σὲ μεγάλο βαθμὸ ἄγαλμα ἱματιοφόρου στὴν Ἀθήνα

μὲ συνανἠκουσα, ἐΠίσης φθαρμένη εἰκονιστικὴ κεφαλὴ (EAM 1657: Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ἀδη-

μοσίευτα πορτραῖτα τῆς Ἰουλιοκλαυδιανῆς Ἐποχῆς 010 Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν, ΑΕ

1980, 122 ἀρ. 1657 Πίν. 43a). Χαρακτηριστικῇ εἶναι πτύχωση του ἱματίου ἀνάμεσα στᾶ σκέλη καὶ στὸ

δεξιὸ ἰσχίο, ὅπου σχηματίζονται μορφὲς ἀνάλογες τῶν ἀντιστοίχων σημείων του 118.

Τὶς δυσκολίες χρονολόγησης καὶ τεχνοτροπικῆς ἐξέτασης ἔργων ἀπὸ μὴ ἑλληνικοὺς χώρους ποὺ

ἀποδίδονται ὄμως πιθανότατα σὲ Ἕλληνες καλλιτέχνες δείχνει ἕνας τηβεννοφόρος ἀπὸ τὸ θέατρο τῆς

Tarraco (Τarragona) τῆς Ἱσπανίας, ὁ ὁποῖος σύμφωνα μὲ τὴ μορφὴ τῆς toga πρέπει νὰ χρονολογεῖται

στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου, ἐνῶ ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης μὲ τὶς πλαστικὲς πτυχὲς καὶ τὴν προκαλοῦ-

μενη ἔντονη φωτοσκίασι ἀντιστοιχεῖ περισσότερο στὴν τεχνοτροπία τῶν μέσων του Ισυ αἱ. μ.Χ.

(Museu Naciona1 Arqueo1ogic 7584/A: E. M. Κδρρεὶ, Die rb'mische Sku1pturen van Του-(ιω, MF 15 [1985Ἰ

16-17 ἀρ. 4 πίν. 41-3, ἡ ὁποία θεωρεῖ τὸ ἔργο ὑστερότερο τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου- Goette, 29 καὶ

σημ. 122 ἀρ. f, 123 niv. 53, 0 ὁποῖος τὸ παραλληλίζει μὲ τὰ ἀνάγλυφα 106 Ara Pacis καὶ ὑποθέτει ἕναν

Ἕλληνα καλλιτέχνη).

106. Μουσεῖο ὈλυμΠίας Λ ΠΟα-λε G. Treu, O1ympia ΠΙ: Die Bi1dwerke (1897) 232-235 six. 257-
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260 Πίν. LVIII2- Niemeyer, 108 ἀρ. 97 πίν. 32- Stone, Metroon, 378-381 niv. 881, ἡ ὁποία τὸ χρονο-

λογεῖ στὴν ἐποχὴ του Τιβερίου- Maderna, 161-162 ἀρ. Ἰ85 Πίν. 4- Bo1, Metroon, 292 σημ. 14, ἡ ὁποία

ἀμφιβάλλει γιὰ τὴν ἀπόδοση του Αὐγούστου στὸ Μητρῶο- Hitz1, 34-38 ἀρ. 1' 63-64, 71, 74-75 εἰκ. 6-

94-95 ἀρ. Ι Πίν. 2-7 (Πίν. 6b: Θραῦσμα δεξιοῦ σκέλους), ὁ ὁποῖος ἔδειξε ὅτι τὸ ἄγαλμα στήθηκε στὸ

Μητρῶο κατὰ τὴ μετατροπὴ του σὲ ναὸ του Αὐγούστου ἐνόσω ἀκόμη ζοϋσε ὁ αὐτοκράτορας, ἀργό-

,τερα δὲ προστέθηκαν τὰ ὑΠόλοιπα ἀγάλματα.

107. Μουσεῖο Κορίνθου S 1116, ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλικῆς Niemeyer, 82 ἀρ. 1 Πίν. 1| (τῆς θστε-

ρης ἐποχῆς του Αὐγούστου ἢ τῆς πρώιμης του Τιβερίου)- De Grazia, ἀρ. 10 (τῆς ἐποχῆς του Κλαυ-

δίου)- Β. S. Ridgway, Scu1ptures from Corinth, Hesperia 50, 1981, 432-433 (τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου,

σε δεύτερη χρήση στὴ Βασιλικἠ)- Amedick, 62-65, ἡ μόνη ἡ ὁποία ἐπιχείρησε νὰ χρονολογήσει τὸ

ἔργο ἀπὸ τὴ μορφὴ τῶν πτυχώσεων του ἐνδύματος καὶ τὸ ἀνήγαγε στὰ χρόνια του Καλιγούλά Η. R.

Goette, 6.11. (σημ. 90), 254-258 Πίν. 38 (θστερο αὐγούστειο)- Goette, 31, 115 ἀρ. Ba34 niv. 64-

Boschung, Augustus, 157-158 ἀρ. 114 Πίν. 178, 2151 (αὐγούστειο)- Rose, Dynastic, 138-139 ἀρ. 69 (3)

Πίν. 188 (ἐποχῆς Καλιγούλα)- Καραναστάοη, 212 πίν. 58α.

108. Μουσεῖο Κορίνθου S 2838: T. L. Shear, Excavations in the Theater District, ΑΙΑ 32, 1928,

479 εἰκ. 3- H. S. Robinson, Chiron in Corinth, AjA 73, 1969, 196 niv. 54 εἰκ. 14- de Grazia, 247-249

ἀρ. 69. Τμῆμα τῆς πλίνθου τσθ ἀγάλματος βρέθηκε στόν «Περίβολο τοῦ Ἀπόλλωνος», ἐνῶ ὁ κορμὸς

εἶχε ἐπαναχρησιμοποιηθεϊ Οϊὸ θέατρο. Γιὰ τὸ ἔνδυμα βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 281.

109. Η πρώιμη χρονολόγηση του ἀγάλματος ὑποστηρίζεται πιθανότατα ἀπὸ τὸν τρόπο μὲ τὸν

ὁποῖο προσαρμόζονταν τὰ ἔνθετα μέλη καὶ ἰδιαίτερα ἡ κεφαλὴ. Η διαμόρφωση τῆς κοιλότητας βρί-

σκει παράλληλα σὲ ὐστεροελληνιστικὰ παραδείγματα, ὅπου μόνο τὸ πρόσωπο καὶ ὁ λαιμὸς ἦταν

ἔνθετα καὶ ὄχι τὸ τμῆμα του ἐνδύματος ποὺ κάλυπτε τὴν κεφαλή. Πρβ. π.χ. τὸ ἐπαναχρησιμοποιη-

μένο γιὰ τὴ Baebia ἄγαλμα ἀπὸ τὴ Μαγνησία ἐπὶ του Μαιάνδρου (ὅ.π. σημ. 60) ἢ τὸν πιθανότατα τῆς

ἐποχῆς του Αὐγούστου togatus capite ve1atus, ἐπίσης ἀπὸ τὴ Μαγνησία (βλ. Κεφ.ΠΙ: σ. 282 καὶ σημ.

1295).

110. Βλ. σ. 287 καὶ σημ. 1357: τὰ καθιστὰ ἀγάλματα στὸ Βατικανὸ χρησιμοποιήθηκαν γιὰ δεύ-

τερη φορὰ γιὰ νὰ ἀπεικονίσουν κάποιους Ρωμαίους, κατὰ τὸν Ισ αἰ. μ.Χ., ὁΠότε ἀνάγεται καὶ ἡ δια-

μόρφωση τῶν ρωμαΪΚῶν ὑποδημάτων.

111. Βλ. παρακάτω στὸ Κεφ. ΠΙ: σ. 288. Ὑπάρχουν ἐπῖσης περιορισμένα στοιχεῖα γιὰ τὴ χρονο-

λόγηση καὶ του ἀρχικοῦ ἀγάλματος. Καθὼς τὸ κάττυμα δὲν ἀκολουθεῖ τὸ περίγραμμα τοῦ μεγάλου

δακτύλου, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ μορφὴ ,τοϋ σπασίματος στὸ σημεῖο αὐτό, εἶναι πιθανὸν ὅτι τὸ πρῶτο

ἄγαλμα δὲν ἦταν ἑλληνιστικ6. Γιὰ τὰ ἑλληνιστικὰ ὑποδήματα καὶ εἰδικότερα τὴ μορφὴ τοῦ καττύμα-

τος, βλ. Μ. Pfrommer, Leochares? Die he11enistischen Schuhe der Artemis Versai11es, Isth'tt 34, 1984,

172-179 πίν. 30-33- K. D. Morrow, Greek Footwear and the Dating of Scu1pture [1985Ἰ 90-142 εἰκ. 30-33,

ἐνῶ ἀπὸ τὴ μορφὴ του καττύματος δὲν θὰ ἦταν πρωιμότερο τοῦ 4ου αἰ. π.Χ. (πρβ. συνοπτικᾶ τὸ

περίγραμμα του καττύματος ἀπὸ τὰ ἀρχαϊκὰ ἕως τὰ ἑλληνιστικὰ χρόνια στὰ σχέδια τῆς Κ. D.

Morrow, 6.11. 155 σχ. a-k). Ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ περιορισμένου τμήματος του πλέγματος τῶν ἱμάντων

τῶν σανδάλων ποὺ ἔχει σωΘεῖ εἶναι δύσκολο νὰ ἐξαχθοῦν χρονολογικὰ συμπεράσματα, διότι σάνδαλα

μὲ πλέγμα ἱμάντων στὴν περιοχὴ ἰδίως τῆς φτέρνας ἀπαντοῦν ἀπὸ τὰ ἀρχαϊκὰ χρόνια (πρβ. τὰ πλα-

στικὰ ἀγγεῖα μὲ τὴν μορφὴ ἄκρων ποδιῶν ποῦ παραθέτει ἡ Κ. D. Morrow, 6.n. 6-9 group 11 εἰκ. 10-

11, κυρίως του y’ τετάρτου του βου αἰ. π.Χ.).

112. Πρβ. τὶς πλάγιες ὄψεις πορτραῖτων του Αὐγούστου (Boschung, Augustus, onop. Πίν. 1-239),

του Τιβερίου (Ι... Po1acco, 11 vo1to di Tiberio [1955Ἰ 0110p. niv. XIV-XXXVII), του Καλιγούλα

(Boschung, Ca1igu1a, onop. πίν. 1-47) καὶ γενικότερα τὶς εἰκονιστικὲς κεφαλἑς τῆς ἐποχῆς (Ζ. Kiss,

L’iconographie des princes ju1io-c1audiens au temps dἈuguste et de Tibere [1975Ἰ onop. εἰκ. 7-641- j. Ch.

Ba1ty, M. C1audius Marce11us et 1e type B de 1’iconographie dἈuguste jeune, AntK 20, 1977, 102-118

niv. 23-28- Fittschen-Zanker Ι, πίν. 1-26- U. Hausmann, Uber1egungen zur Germanicus-Portr'at, RM

103, 1996, 139-163 εἰκ. 40-49). Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο χαρακτηριστικὴ εἶναι μία εἰκονιστικὴ κεφαλὴ

νέου ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου (Μουσετο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς S 356:

Harrison, Agora Ι, 17-20 ἀρ. 7 Πίν. 5-6).

113. Βλ. Κεφ. ΠΙ: ο. 271. Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα τῆς προτίμησης τῆς ἐποχῆς αὐτῆς πρὸς
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τὴν ἀπόδοση φυτικοῦ κοσμήματος μὲ τὴ διάτρητη τεχνικὴ εἶναι ἡ ἐπαίτια σίμη μὲ σειρὰ ἀνθεμίων σὲ

ἕναν κορινθιακὸ καὶ ἕναν ἰωνικὸ ναό, ποῦ ἀπεικονίζονται σὲ θραύσματα ἰστορικοῦ ἀναγλύφου στὴ

Ρώμη (Vi11a Medici καὶ Musei Capito1ini 1386: Koeppe1 Ι, 101-102 ἀρ. 13 εἰκ. 16-17 καὶ 109-110 ἀρ.

17 εἰκ. 22-23- P. Rehak, The Ionic Temp1e Re1ief in the Capito1ine: The Temp1e of Victory on the

Pa1atine?,jRA 3, 1990, 172-186 εἰκ. 1a-b, 3a-b‘ E. La Rocca, Arcus et arae C1audii, στό: V. M. Strocka

[ἐκδ.Ἰ, Die Regiemngszeit des Kaisers C1audius [41-54 12.017Ἰ, [1994Ἰ 274 εἰκ. 9 καὶ 277 εἰκ. 15-16).

114. Πρβ. ἐνδεικτικὰ Fittschen-Zanker ΠΙ, 5-6 ἀρ. 4 Πίν. 4-5᾿ R. Tansini, I ritratti di Agrippina

Maggiore, RdA Supp1. 15 (1995) εἰκ. 9 κἐ. (τῆς ἐποχῆς του Καλιγοῦλα καὶ τοῦ Κλαυδίσυ), τὴν κεφαλὴ

EAM 3554, ἀπὸ τὴν Ἀθἠνα (Σταυρίδη, Πορῖρατια, 31-32 πίν. 21) ἢ αὐτὴ ἀπὸ τὴν Πέργαμο (Κωνσταν-

τινοὐπολη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 2164: Inan-Rosenbaum Ι, 63 ἀρ. 16 Πίν. XI1-2- R. Tansini, 6.11. 59

εἰκ. 39-40 [τῆς ἐποχῆς τοῦ Τιβερίου1). Χαρακτηριστικὲς εἶναι oi νομισματικὲς εἰκόνες τῆς ἴδιας (W.

Tri11mich, Zur Formgeschichte von Bi1dnis-Typen,Ἰd1 86, 1971, 180-196 εἰκ. 1-6- R. Tansini, 6.11. 1-4).

115. Κ. Po1aschek, Studien zur Ikonographie derAntom'a Minor (1973) niv. 81, 141, καὶ 171-2.

116. Πρβ. Fittschen-Zanker ΠΙ, 48 ἀρ. 61 niv. 77, τῆς ὕστερης Νερώνεις - πρώιμης Φλάβειας

περιόδου.

117. Ἀπὸ τὴν τυπολογικὴ ἐξέταση τῆς μορφῆς τῆς toga δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποδοθεῖ τὸ

ἄγαλμα σὲ μία ὁρισμένη ἐποχὴ (βλ. Κεφ. ΠΙ: 0. 282).

118. Πρβ. Goette, 31-32, 115-117 ἀρ. Ba32-70 πίν. 63-5, 71-4, καὶ ἐνδεικτικὰ τὸν Αὔγουστο ἀπὸ τὴ

Via Labicana καὶ τὰ παρόμοια τεχνοτροπικά ἀγάλματα (6.11. σημ. 101) ἢ τὸν togatus ἀπὸ τὴ Formia

(Νεάπολη, Museo Naziona1e 147814: F. W. Goethert, Studien zur Kopienforschung, RM 54, 1939,

182-185 πίν. 392- Goette, 115 ἀρ. Ba36). Χαρακτηριστικὸ τῆς ὁμάδας αὐτῆς εἶναι ἀκόμη ἡ διαγώνια

διάταξη τῆς παρυφῆς του sinus ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο ποὺ χωρίζει τὸ σῶμα σὲ

δύο ἴσα σχεδὸν μέρη, σὲ ἀντίὌη μὲ τὴ σχηματιζόμενη καμπύλη τῆς ἀντίστοιχης παρυφῆς του 119.

Ἀπο τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, στὴν ἐποχὴ τοῦ Τιβερίου ἔχει χρονολογηθεϊ ἕνα ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ

τὴν Πστείδαια, μὲ μακρὺ sinus ποὺ καλύπτει τὸ δεξιὸ γόνατο. Ἄν καὶ ἡ ἐργασία τοθ ἀγάλματος εἷναι

ἀρκετά «ἐπαρχιακἠ», σημειωτέα εἶναι ἡ ἐπιπεδικότητα τῆς μορφῆς καὶ ἡ μὴ δἠλωση του ὄγκου του

σώματος (Μουσετο Πολυγύρους G. Daux, Chroniques des foui11es en 1959, BCH 84, 1960, 791 εἰκ. 1~

Goette, 117 ἀρ. Ba74).

119. Πρόκειται γιὰ ἕνα ὑψηλῆς ποιότητας ρωμαϊκὸ ἄγαλμα στὶς ΗΠΑ (Richmond, Art Museum

71-20: C. C. Vermeu1e, Greek and Roman Scu1pture in America [1981Ἰ 292 ἀρ. 249 Πίν. 22- Goette, 119

ἀρ. Ba 106- Boschung, Ca1igu1a, 109-110 ἀρ. 11 niv. 11, 42-43), ἕνα ἄγαλμα στὴ Γόρτυνα τῆς Κρήτης

(Γσ 16: Goette, 119 ἀρ. Ba 105~ Boschung, Ca1igu1a, 109 ἀρ. 8 niv. 81-3, 411-2. Romeo-Porta1e, 331-336

ἀρ. 8 niv. XLIII- Καραναστᾶση, 218 Πίν. 55β), καθὼς καὶ τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴ Ve11eia μὲ κεφαλὴ του

Κλαυδίσυ, μετὰ τὴ damnatio memoriae του Καλιγοῦλα (Πάρμα, Museo Naziona1e 834: Niemeyer, 83

ἀρ. 8 πίν. 3.1- C. Sa1etti, I1 cic1o statuario de11a Basi1ica di Ve11eia [1968Ἰ 45-49 ἀρ. 10 Πίν. ΧΧΧΗν-

Goette, 119 ἀρ. Ba104 Πίν. 75~ Rose, Dynastic, 121-125 ἀρ. 50 (1) niv. 132, 135-136).

120. Πρβ. κυρίως τὰ ἀγάλματα στὸ Richmond καὶ τὴ Γόρτυνα, ποὺ ἔχουν τὴν ἴδια στάση μὲ τὸ

1 19. Στὸ ἄγαλμα τῆς Ve11eia τὸ ἄνετο ἀριστερὸ Σκέλος προβάλλεται ἐμπρός, ὥστε ἡ toga νὰ τεντώνε-

ται μεταξὺ τῶν ποδιῶν. Η ἴδια σχέση σώματος ἐνδύματος διακρίνεται καὶ στὰ ἄλλα σύγχρονα ἀγάλ-

ματα ἀπὸ τὸ ἴδιο σὐνολο, ὅπως στὴν Ἀγριππίνα τὴν πρεσβύτερη καὶ τὴ Λίβια (C. Sa1etti, 6.11. 30-37

ἀρ. 3-4 Πίν. νΠ᾿ΧΙν- Rose, Dynastic, 121-125 ἀρ. 50 (5), (6) niv. 141-144). Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν

ἀγαλμάτων ἀπὸ τὴ Βασιλικὴ τῆς Ve11eia ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Τιβέριου ἕως τοῦ Νέρωνος βλ. Goette,

32-33. Rose, Dynastic, 121-126 ἀρ. 50.

121. Μουσεῖο Πυθαγορείου 10: V. Pou1sen, Misce11anea, ActaArch 22, 1951, 125 ἀρ. 8 εἰκ. 15-16

(ταυτίζει τὴν κεφαλὴ μὲ νεανικὸ πορτραῖτσ του Νἐρωνος)᾿ R. T611e-Kastenbein, Samos XIV: Das Kastro

Tigani (1974) 174 εἰκ. 331- B. Freyer-Schauenburg, Zur Statuenga1erie von Samos, AntK 26, 1983, 121

(χρονολογεῖ τὸ ἀγαλματικὸ σύνολο, στὸ ὁποῖο ἀνῆκε τὸ ἄγαλμα, στὴ διετία 53-55 μ.Χ. καὶ ταυτίζει

τὸν νἐσ μὲ τὸν Βρεταννικό)- Goette, 125 ἀρ. 247 Πίν. 106 (δέχεται τὴν ταύτιση μὲ τὸν Νέρωνα καὶ

χρονολογεῖ τὸ ἔργο ἴσως μετὰ τὸ 51 μ.Χ.). Τὸ ἄγαλμα πρέπει νὰ ἀνάγεται στὸ 50-60 μ.Χ., καθὼς

θυμίζει, ἀρκετὰ ἰδεαλιστικά, τὸν τύπο «Cag1iari» τῶν πορτραῖτων του Νέρωνος (πρβ. U. W.

Hiesinger, The Portraits of Nero, AjA 79, 1975, 113-119 niv. 17-23- M. Bergmann - P. Zanker,
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Damnatio Memoriae,jd1 96, 1981, 321-323). Παρὰ τὴ διαφορετικὴ στάση του ἀγάλματος σὲ σχέση

μὲ τὸ 119, διακρίνεται ἡ ἐξέλιξη τῆς τεχνοτροπίας ποῦ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἐντονότερη φωτο-

σκίαση. Η ἀπόδοση πάντως τῆς πτύχωσης εἶναι συνοπτικότερη ἀπὸ αὐτὴ τοῦ 119 καὶ ὑπάρχουν

κάποιες διαφορὲς στὰ ἐπιμέρους μοτίβα.

122. Μουσεῖο Ἐλευσίνας 5268 (ὑπερφυσικοϋ μεγέθους μὲ ve1atio capitis): K. Κουρουνιώτης,

Ἐλευσίς. Ὁδηγὸς τῶν ἀνασκαφῶν καὶ του Μουσείου (1934) 73 εἰκ. 40 (ταυτίζει τὴ μορφὴ μὲ τὸν Τιβέριο καὶ

δίνει πληροφορίες γιὰ τὸν τόπο εθρεσης)- F. W. Goethert, ὅ.π. (σημ. Ι 18) 205 (ἀποκλείει τὴν ταύτιση

μὲ τὸν Τιβέριο καὶ χρονολογεῖ τὸ ἄγαλμα στην ἐποχὴ του Κλαυδίου) Vermeu1e, RomepArt, 184 εἰκ.

113- 384 ἀρ. 5 (Τιβέριος)- Niemeyer, 83 ἀρ. 7 (δὲν δέχεται τὴν ταύτιση μὲ τὸν Τιβέριο καί, Θεωρών»

τας τὴν toga συγγενικὴ μὲ αὐτὴ του ἀγάλματος τοῦ Καλιγούλα τῆς Γόρτυνας, τὸν κατατάσσει μετὰ

ἀπὸ 011310)- Β. S. Ridgway, Scu1ptures from Corinth, Hesperia 50, 1981, 433 σημ. 43 (ἐπιφυλακτικὰ

ἀναφέρει τὴν ταύτιση μὲ τὸν Τιβέριο, ἐνῶ χρονολογεῖ τὸ ἄγαλμα στὴν ὕστερη ἐποχὴ 106 Κλαυδίου)-

Goette, 125 ἀρ. Ba248 (ἐπιφυλακτικὰ ταυτίζει τὴ μορφὴ μὲ τὸν Νέρωνα).

Η ταύτιση μὲ τὸν Τιβέριο πρέπει νὰ ἀποκλειοΘεῖ (πρβ. L. Po1acco, ΙΖ vo1to dz' Tiberio [1955Ἰ). Η

Κόμμωση μὲ τοῦς κοντοὺς μηνοειδεῖς βοστρύχους, οἱ ὁποῖοι σχηματίζοντας ἕνα τριγωνικὸ ἄνοιγμα

στὸ μέσο 106 μετώπου κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια, ἐνῶ ἡ δεύτερη σειρὰ βοστρύχων ἔχει ἀντίθετη

κατεύθυνση, θυμίζει περισσότερο τὰ πορτραῖτα του τρίτου τύπου του Κλαυδίου (D. Sa1tzmann,

Beobachtungen zu Mi‘mzpragungen und Ikonographie des C1audius, AA 1976, 263- H. Jucker,

ju1isch-c1audische Kaiser- und Prinzenportrats αἶς «Pa1impseste», jd1 96, 1981, 261 κὲ.), ὅπως καὶ

ἀρκετὰ νεανικὰ του Νέρωνος (ὅ.π. σημ. 121). Μία χρονολόγηση ἑπομένως 106 ἀγάλματος στὸ 50-60

μ.Χ. φαίνεται πιΘανότερη. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα μὲ τὴν κεφαλὴ του ἀγάλματος στὴ

Σάμο (ὅ.π. σημ. 121), ὅπου οἱ μακρύτεροι βόστρυχοι συνδέονται στενότερα μὲ τὴν εἰκονογραφία του

Νέρωνος. Ἄν ὄντως πρόκειται γιὰ ἄγαλμα αὐτοκράτορα, ὅπως ὑποδηλώνει τὸ μέγεθός του, τότε ἡ

νεανικὴ μορφὴ μόνο στὸν Νέρωνα θὰ μποροῦσε νὰ ἀνήκει.

Μαζὶ μὲ τὸ ἄγαλμα αὐτὸ βρέθηκε ἀκόμα ἕνας τηβεννοφόρος μὲ ἀρκετὰ φθάρμένο πρόσωπο, τὸ

ὁποῖο πρέπει νὰ ξαναδουλεύΘηκε (Μουσετο Ἐλευσίνας 5086: Vermeu1e, RomepArt, 389 ἀρ. 1 [τὸν

ταυτίζει μὲ τὸν Μ. Κωνσταντίνοι- Κ. Κάντα, Ἐλευσίς [1980Ἰ 96 μὲ six: Goette, 125 ἀρ. Ba248 πίν. 112

[πιστεύει ὅτι ἀρχικὰ εἰκόνιζε τὸν ΚαλιγούλαἸ), καθὼς καὶ ἕνα ἀκέφαλο γυναικεῖό ἄγαλμα, τῆς πρώι-

μης Ἀδράνειας περιόδου (Μουσετο Ἐλευσίνας 5096: Kruse, 134 ἀρ. D36 πίν. 50- A. Fi1ges, Stand-

bi1derjugend1icher Gb'ttz'nen [1997Ἰ 14, 16-19, 221, 242 ἀρ. 4 εἰκ. 4).

123. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1528: G. Baka1akis, Vor1age und Interpretation von rfimischen

Kunstdenkma1em in Thessa1oniki, AA 1973, 678 εἰκ. 8, 0 ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ στὴν ἐποχὴ τῶν Φλα-

βίων, ἡ στενὴ ὄμως τεχνοτροπικὴ σχέση του ἀγάλματος μὲ αὐτὸ 106 Κλαυδίου ἀπὸ τὸ Μητρῶο τῆς

Ὀλυμπίας (βλ. σημ. 142) ὑποδηλώνει περισσότερο μία χρονολόγηση στὴν ὕστερη Κλαύδεια - Νερώ-

νεια περίοδο, ὅπου τὸ τοποθξτεϊ ὁ Goette, 127 ἀρ. Ba299.

124. Πρβ. δύο ἀγάλματα αὐτοκρατόρων μὲ toga, 106 Αὐγούστου ἀπὸ τὴν Ἀκυληΐα καὶ του Τιβε-

ρίου ἀπὸ τὴν Aenona τῆς Δαλματίας, περιοχὴ ἄμεσα ἐξαρτημένη ἀπὸ τὴ γειτονικὴ Ἰταλία, μὲ τὴν

ὁλοκληρωτικὴ διάσπαση τῶν ἐπιφανειῶν ἀπὸ τὶς βαθιὲς καὶ πυκνὲς πτυχὲς καὶ τὴν ἀπῶλεια κάθε

αἴσθησης σωματικότητας (Ἄκυληΐα, Museo Archeo1ogico 2- Zadar, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: Niemeyer,

83-84 ἀρ. 9, 10 πίν. 41, 42- Goette, 119 ἀρ. Ba107- 120 ἀρ. Ba145 πίν. 83- Rose, Dynastic, 82, ἀρ. 3 (1)

ιτίν. 58- 135 ἀρ. 65 (2) πίν. 181-182, ἀντίστοιχα). Γιὰ τὸ πρῶτο ὁ Goette ὑποστηρίζει τὴ χρονολόγηση

στὴν ἐποχὴ 106 Καλιγοῦλα, ἐπειδὴ βρέΘηκε μαζὶ μὲ τὸ ἄγαλμα 106 Κλαυδίου χλαμυδσφόρου, ἡ

ἐξέταση τῆς κεφαλῆς του ὁποῖου ἔδειξε ὅτι ἀρχικὰ θὰ εἰκόνιζε τὸν Καλιγούλα (Ακυληία, Museo

Archeo1ogico 108: Niemeyer, 90-91 ἀρ. 34 πίν. 101- Boschung, Ca1igu1a, 48- Rose, Dynastic, 82 ἀρ. 3 (2)

Πίν. 59). Ὅμως, οἱ τεχνοτροπικὲς καὶ ποιοτικὲς διαφορὲς τῶν δύο ἀγαλμάτων εἶναι εὐκρινεἵς, ὁΠότε

ἀποκλείεται ὁ κοινὸς τόπος εὕρεσης νὰ σημαίνει καὶ χρονολογικὴ ταύτιση (Boschung, Augustus, 141

ἀρ. 69 Πίν. 2152, 0 ὁποῖος ἀνάγει τὸ ἄγαλμα του Αὐγούστου στὴν πρώιμη ἐποχὴ τῶν Φλαβίων).

125. Πρβ. ἰδιαίτερα τὸν togatus τῆς Ἐλευσίνας (ὅ.π. σημ. 122) καὶ ἀντίστοιχες βαθιὲς παράλληλες

πτυχὲς στὸ γυναικεῖα ἄγαλμα 1 11 ἢ στὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Μητρῶο τῆς Ὀλυμπίας του y’ τετάρτου του

1ου αἰ. μ.Χ. (βλ. παρακάτω σημ. 141).

126. Βλ. καὶ Κεφ. ΙΕΙ σ. 207 κἑ. Κατάλογο τῶν ἔργων δίνουν oi: Α Hek1er, Rémische weib1iche
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Gewandstatuen, Mifinchener archdo1ogische Studien dent Andenken W. Furtwdng1er gewidmet (1909) 151 (περι-

λαμβάνει τὰ Ι, Π καὶ τὸ ἄγαλμα στὴν Κοπεγχάγη [βλ. κ.π. σημ. 135αἸ, ἐνῶ στὴ σ. 225 προσθέτει ἕνα

ἀκόμη, Museo Capito1ino 23, χωρὶς ἄλλα στοιχεῖα) Δεσπῖνης, Ἀγοράιφπος, 227 σημ. 384 (προσθἐτει αὐτὸ

τῆς Ἐπιδαύρου, τὸ ΠΙ καὶ ἕναν κορμὸ στὸ Λούβρο [βλ. κ.π. σημ. 135βἸ- Vierneise1-Sch1orb, 163-164.

127. παλαιότερα Μουσεῖο Λατερανοθ 351 (ὕψ. 2.04 μ., χωρὶς τὴν πλίνθο, ἀπὸ ἑλληνικὸ μάρ-

μαρο): Baumer, 93-94 ἀρ. G2/4 πίν. 4ι-3, μὲ πλῄρη τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία. Γιὰ τὸν γλυπτὸ

διάκοσμο του θεάτρου τῆς Caere βλ. Fuchs, Theater, 77-84 niv. 29-33- M. Fuchs - P. Liverani - P.

Santoro, Caere II: 11 teatro e i1 cic1o statuario giu1io-c1audio (1989), καὶ εἰδικότερα γιὰ τὴ χρονολόγηση

.106 γλυπτοῦ διακόσμου στὴν πρώιμη ἐποχὴ του Κλαυδίου βλ. Μ. Fuchs, Caere 11: Die Funde im

.Verha1tnis zum Theater und Phasen der Ausstattung des Βούς (1989) 133-136, ἐνῶ ὁ Rose, Dynastic,

83-86 ἀρ. 5, διακρίνει φάσεις ἐπὶ Καλιγούλα, Κλαυδίου καὶ Νἑρωνος.

128. Φωτογραφίες τῆς κεφαλῆς καὶ του ἀγάλματος μετὰ τὴν ἀφαίρεση τῶν νεώτερων συμπλη-

ρώσεων δίνει ἡ Fuchs, Theater, niv. 311-4 (κεφαλὴ), καὶ Caere Π: Le scu1ture de11o scavo Ca1abresi

(1989) 76-79 six. 65-67 (ἄγαλμα) 68-72 (κεφαλὴ). Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ κεφαλὴ ἀνήκει στὸ ἄγαλμα ἀμφί

σβἠτησαν οἱ: Α. Hek1er, ὅ.π. 151- C. Anti, Un nuovo ritratto di Agrippina Maggiore, AfrIt 2, 1928, 48-

F. W. Goethert, Studien zur Kopienforschung, RM 54, 1939, 202. "011019 ὄμως ὑποστήριξε ἡ Η. ν.

Heintze, Gnomon 32, 1960, 155 ἀρ. 32 καὶ He1big4 Ι, 755 ἀρ. 1050, οἱ ἐπιφάνειες θραύσης ἁρμόζουν

ἀπόλυτα. Βλ. καὶ Ρ. Leverani, Caere II: Ι restauri dei due comp1essi statuari e 1a 1oro esposizione (1989)

120-121 six. 132-135. Baumer, ὅ.π. 93.

129. Η ταύτιση καθίσταται πιθανότερη μετὰ τὴν εὕρεση μιᾶς ὑπερμεγέθους κεφαλῆς του ἴδιου

τύπου στὸ θέατρο τῆς Faesu1ae (Fieso1e) μαζὶ μὲ μία του Κλαυδίου, στὰ πρῶτα χρόνια τῆς ἀρχῆς 106

ὁποῖου ἀνάγεται πιθανότατα ὁ γλυπτὸς διάκοσμος καὶ του θεάτρου αὐτοῦ (Amedick, 89-99 M. Fuchs,

ΙΖ teatro romano di Fieso1e (1986) 49-50 ἀρ. I4, 50 ἀρ. 1- Fuchs, Theater, 80-81 ἀρ. C16~ 82-84). Γιὰ τὴν

ταύτιση μὲ τὴ Μεσσαλίνα βλ. καὶ Μ. Fuchs, Caere Π, ὅ.π. 76-79 ἀρ. 8- 135- ἡ ἴδια, Frauen um Ca1igu1a

und C1audius: Mi1onia Caesonia, Drusi11a und Messa1ina, AA 1990, 118-120. Μὲ τὴ Messa1ina sixs ἤδη

ταυτίοει τὸν τύπο τῆς κεφαλῆς - τὸ καλύτερο ἀντίγραφο βρίσκεται στὸ Μόναχο, Γλυπτοθήκη 316 - ἡ

Κ. Po1aschek, Portrdttypen einer c1audischen Kaiserin (1973) 24, 26-27, πίν. 111, 141, 161.

Λόγω δύο ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὸ θέατρο τῆς Caere, 1106 ἀνῆκαν σὲ ἀγάλματα τῆς Δρούσιλλα καὶ

τῆς Νεώτερης Ἀγριππϊνας, ἡ μορφὴ ταυτίοθηκε: α) μὲ τὴν Δρουσίλλα, ἀπὸ τους Η.ν. Heintze, ὅ.π.,

καί, Die antiken Portra'ts im Sch1ofl Fasanerie bei Fu1da (1968) 33 ἀρ. 23᾿ S. Wood, Agrippina the E1der in

ju1io-C1audian Art and Propaganda, ΑΙΑ 92, 1988, 415 σημ. 155- D. Boschung, Die Bi1dnistypen der

ju1isch-c1audischen Kaiserfami1ie, [RA 6, 1993, 68-69 σχ. 53-54- S. Wood, Diva Drusi11a Panthea and

the Sisters of Ca1igu1a, AjA 99, 1995, 471-481 six. 15-17. Rose, Dynastic, 84 niv. 65-66, καὶ β) μὲ τὴν

Ἀγριππῖνα τὴ Νεώτερη, ἀπὸ τοὺς F. W. Goethert, ὅ.π. 202- A. Rumpf, Antonia Augusta, Ather1in

(1941) 22-23, 31 Πίν. 2b' Bieber, Copies, 201-202 six. 544-545' W. Tri11mich, Iu1ia Augusta αἶς

Schwester des Ca1igu1a and Mutter des Nero, HefteABern 9, 1983, 34-37. Τὴν Ἀγριππίνα τὴν Πρεσβύ-

τερη ἀναγνώρισαν οἱ C. Anti, ὅ.π. R. West, Romische Portrdtp1astik Ι (1933) 178-179, 199 Πίν. XLIV six.

192, 199 C. Pietrange11i ΕΑΑ Ι (1958) 160 λ. «Agrippina Maggiore» six. 232 (τὴν ἀπόδοση αὐτὴ,-

ἀρνεϊται ἡ R. Tansini ὅ.π. [σημ. 114Ἰ 42-43 ἀρ. 3 six. 50-51). ἈΚόμη, ἡ Schmidt, 58-59, ταυτίζει τὴἳ

μορφὴ μὲ τὴν Ἀντωνία τὴ Νεὡτερη.

130. Ἴσως ἀπὸ πεντελικὸ μάρμαρο, ὕψ. Ι.745 μ. μαζὶ μὲ τὴν πλίνθο καὶ χωρὶς αὐτὴ Ι.705 μ.

γἰετῃεἰεἹ-δεὶὴδτἰ), 163-173 six. 74-79- Baumer, 92-93 ἀρ. G2/1 niv. 31-3.

131. Η Bieber, Copies, 202, τὸ ταυτίζει μὲ τὴ Μεσσαλίνα καὶ ἡ Vierneise1-Sch1orb, 164, μὲ τὴν

Poppaea Sabina, τὴ δεύτερη γυναίκα του Νἑρωνος.

132. F. Pou1sen, Greek and Roman Portraits in Eng1ish Country Houses (1923) 16-18 six. 13- C. C.

Vermeu1e, Notes on a New Edition of A. Michae1is: Ancient Marb1es in Great Britain, AjA 59, 1955,

147-148 Πίν. 45 six. 27- Α. De1ivorrias, Eine k1assische Kora-Statue vom Metroon am I1issos, AntP1 ΙΧ

(1969) 8 σημ. 5 (ἀναφέρει μόνο αὐτὸ τὸ ἄγαλμα ἀπὸ ὅλα τὰ παραδείγματα του τύπου)- Vierneise1-

Sch1érb, 163-164, ἡ ὁποῖα τὸ Θεωρεῖ πολὺ καλῆς ποιότητας, ἀνώτερης καὶ 106 ἀγάλματος II.

Baumer, 93 ἀρ. G2 πίν. 34-6.

133. Τὸ κεφάλι εἶναι κατὰ τὸν F. Pou1sen, ὅ.π. «copied from the Agrippina the E1der in the
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Capito1ine Museum» παραΠέμποντας στὸν Α. Hek1er, Greek and Roman Portraits (1912) Πίν. 212b (=

Museo Capito1ino 421: Fittschen-Zanker ΠΙ, 5-6 ἀρ. 4 Πίν. 4-5). Ὡστόσο δὲν ταιριάζει οὔτε αὐτὸ οὔτε

κάποιο ἄλλο ἀπὸ τὰ εἰκονιζόμενα ἀπὸ τὸν Α. Hek1er πορτραϊτα. Τὰ χέρια εἶναι ἐΠίσης νεώτερες

προσθῆκες.

134. Ὕψ. 1.48 μ.: Β. Contice11o, Antiquarium di Formia. Cata1ogo (1978) ἀρ. 8- Baumer, 94 ἀρ. G2/5

Πίν. 45.

135. α) Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 1629: A. Hek1er, 6.11. (σημ. 126) 151 ἀρ. 2 εἰκ. 13- F. Pou1sen,

Cata1ogue ofAncient Scu1pture in the Ny Car1sberg G1yptotek (1951) 370 ἀρ. 535- Δεσπίνης, Ἀγοράκρπος, 227

σημ. 384 ἀρ. 2- νἰετπεἰεἹ-δεπΙδΓΙ), 164- Baumer, 21-22, 94-95 ἀρ. G3/1 πίν. 51, 3-4.

β) Λούβρο ΜΑ 2290: Δεσπϊνης, Ἀγοράκρπος, 227 σημ. 384 ἀρ. 5᾿ Vierneise1-Sch16rb, 164-

Baumer, 95 ἀρ. G3/2 πίν. 5.2, μὲ βιβλιογραφία, ὅπου τὸ ἔργο ἀναφέρεται συχνὰ μὲ ἀρ. εὑρ. 2121 καὶ

συνδέεται μὲ τὴν «Κόρη A1bani» (πρβ. Α. De1ivorrias, Prob1emes de consequence méthodo1ogique,

MEFRA 103, 1991, 135 six. 4- C. Maderna-Lauter, 016: Vi11a A1bani IV [1994Ἰ 209-210, 220 σημ. 11d).

136. Τὰ ἴδια χαρακτηριστικᾷ ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἕνα τυπολογικὰ παρόμοιο ἄγαλμα τῆς Ἀντωνίας

τῆς Νεώτερης ἀπὸ τὴ Baia, τῶν χρόνων περὶ τὸ 45 μ.Χ. (B. Andreae, 016: Baia. I1 Ninfeo imperia1e

sommerso di Punta Epitaffio [1983Ἰ 54-56 ἀρ. 6 six. 126-130, 136- Amedick, 27-36 six. 6, 9-11- Baumer,

96 ἀρ. G5 πίν. 74-5- B. Andreae, Zur Einheit1ichkeit der Statuenausstattung im Nymph'aum des Kaiser

C1audius bei Baiae, 016: V. M. Strocka [ἐκδ.Ἰ, Die Regiemngszeit des Kaisers C1audius [42-54 n.Chr.Ἰ

[1994Ἰ 221-243 six. 11, 34-35- Rose, Dynastic, 82-83 ἀρ. 4 (1) six. 60-61).

137. Vierneise1-Sch16rb, 163, ὅπως δείχνουν τὰ ὑπολείμματα τοῦ κρωβύλου στὸν αὐχένα καὶ τὴ

μεγαλύτερη Κίνηση τόσο στὴ στάση τῆς μορφῆς ὅσο καὶ στὶς πτυχὲς του χιτῶνα. Τὴν τάση στὴν πλα-

στικὴ του 1ου αἰ. μ.Χ. πρὸς ὁλοένα καὶ περισσότερο κινημένες μορφὲς καὶ ἐνδύματα, ποὺ φθάνει στὸ

ἀποκορύφωμά της στὸ ΓΙ τέταρτο του αἰῶνα, μὲ τὴν ἔντονα διακοσμητικὴ καὶ πλαστικὴ διάη στὴν

πτύχωση καὶ τὴν τονισμένη- προβολὴ του ὄγκου του σώματος, εἶχε ἐπισημάνει ἤδη 6 Α. Hek1er, 6.11.

(σημ. 126), καὶ διεξοδικότερα ἡ Schmidt, 48-71 (Spattibeiischfriihflavische Sti1gmppen). Η Schmidt,

nap’ ὅτι χρονολόγησε τὸ Ι στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου, ἀναγνώρισε ὅτι τὰ 11 καὶ 111 εἶναι ὑστε-

ρότερα καὶ τὰ ἀνάγει στὴ Νερώνει περίοδο (0. 64). Στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου χρονολόγησε τὸ

ἄγαλμα καὶ 6 Baumer, 92.

138. Στὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ ἔχουν χρονολογηθεῖ καὶ οἱ ἄλλες ἐπαναλήψεις του τύπου. Τὸ

ἄγαλμα στὸ Syon House (111) ἔχει τοποθετηθεῖ στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου (F. Pou1sen, 6.n.- Baumer,

93, 6 ὁπότος τονίζει τὶς ὁμοιότητες μὲ τὸ 11) ἢ τοῦ Νέρωνος (Schmidt, 64). Στὸν Ισ αἱ. μ.Χ. ἔχει ἐπίσης

χρονολογηΘεῖ καὶ τὸ ἄγαλμα IV στὴ Formia (B. Contice11o, 6.r1.- Baumer, 94, 6 ὁποῖος τὸ συγκρίνει μὲ

τὸ II).

139. Ἕνα σύνολο γλυπτῶν ποῦ χρονολογεῖται μὲ βεβαιότητα στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου

ἀποτελοῦν τὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἱερὸ τοῦ Ποσειδῶνος καὶ τῆς Ἀμφιτρίτης στὴν Τῆνο, δύο ἀπὸ τὰ

ὁποία ἀνήκουν σὲ γυναικεῖες μορφές (Queyre1, Te’nos Ι, 297-298 ἀρ. 54-55 πίν. 153-154). Στὸ ἴδιο

σύνολο ἀνήκουν καὶ δύο εἰκονιστικὲς κεφαλές, του Κλαυδίου (σ. 287-288 ἀρ. 29 Πίν. 140-41) καὶ τῆς

Νεώτερης Ἀγριππίνας (0. 296-297 ἀρ. 53 Πίν. 151-152), ποὺ ἐπιβεβαιώνουν τὴ χρονολόγηση του

συνόλου. Η σύγκριση του 111 μὲ τὰ ἀγάλματα αὐτὰ εἶναι ἀρκετὰ δύσκολη, καθὼς ἡ ἐργασία τους

εἶναι πολὺ σκληρἠ, ἀκολουθοῦν δὲ ἐντελῶς διαφορετικούς, ἑλληνιστικοὺς τύπους.

140. Τὸ σύνολο τῶν αὐτοκρατορικῶν ἀγαλμάτων ἀπὸ τὸ Μητρῶο πίστευαν ὅτι ἀνάγεται στὴν.

πρώιμη ἐποχὴ τῶν Φλαβίων, λόγω τῆς εἰκονιστικῆς κεφαλῆς του Τίτου ποὺ φέρει τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο

θωρακοφόρα ἀγάλματα (Μουσετο ὉλυμΠίας Λ 126: G. Treu, 6.11. 245-246 niv. LX2, LXI2- Da1trop-

Wegner, F1avier, 27-28, 90 πίν. 22ἂ- Niemeyer, 94 ἀρ. 43 πίν. 13- Stemmer, 33-34 ἀρ. 1115 πῖν. 181-

Stone, Metroon, 387-388 Πίν. 841). Νεώτερες ὄμως ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι τὸ πορτραῖτο του Τίτου ἀντι-

κατέστησε ἕνα του Νέρωνος (R. B01, Beobachtungen zur Portratgruppe aus dem Metroon in

O1ympia, Ritratto ufficia1e e ritratto privato, Atti de11a Π conferenza intemaziona1e su1 ritratto romano [Roma

1984 (1988)Ἰ 145-147 six. 4-6- Hitz1, 46-49 ἀρ. 4 πίν. 20-25), γεγονὸς τὸ ὁποϊο, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ

ὅτι τὸ ἀκέφαλο θωρακοφόρο ἄγαλμα Θεωρεῖται ὑστερότερο λόγω τῆς τεχνοτροπικῆς διαφορᾶς ἀπὸ

τὰ ὑπόλοιπα ἀγάλματα (βλ. σημ. 198), ὁδήγησε στὴ χρονολόγηση τῶν ἀγαλμάτων τοῦ Νέρωνος/Τί-

του, του Κλαυδίου καὶ τῶν τριῶν γυναικῶν στὰ πρῶτα χρόνια τῆς ἀρχῆς του Νέρωνος (Bo1, Metroon,
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289-307 εἰκ. 11-15). Στὴν ἀναλυτικὴ δημοσίευση τῶν γλυπτῶν τοῦ Μητρῴου ὁ Hitz1 παρατήρησε τὶς

λεπτὲς τεχνοτροπικὲς διαφορὲς μεταξὺ τῶν ἀγαλμάτων καὶ ἔδειξε ὅτι τοποθετἠΘηκαν στο Μητρῶο σὲ

διάφορες χρονικὲς περιόδους ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου ὣς τὴν πρώιμη τῶν Φλαβίων (Hitz1,

ἰδίως 70-105- ἐπίσης, Rose, Dynastic, 147-149 ἀρ. 80).

141. Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 143: Ἄγαλμα τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτερης, τοῦ 41-54 μ.Χ., σὲ

παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς «Δεομἑνης» (G. Treu, O1ympia I11 [1897Ἰ 255-257 six. 291 Πίν. LXIII2,

LXIV1- Stone, Metroon, 383-384 Πίν. 831- Bo1. Metroon, 294-295 καὶ σημ. 15, 19 εἰκ. 11, 17-19- Hitz1,

43-46, 95-97 ἀρ. 4 πίν. 14c, 15-19, 39b, 40C' Rose, Dynastic, 148 καὶ σημ. 27 πίν. 193, ὁ ὁποῖος τὸ

ἀποσυνδέει ἀπὸ τὸ σύνολσ τοῦ Μητρώου). Βερολίνο, Pergamonmuseum SK 1400: Ἀκἑφαλο ἄγαλμα,

μὲ χιτῶνα, sto1a καὶ ἱμάτιο, σὲ παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς «Κόρης Uffizi» (G.Treu, ὅ.π. 255-256, 257

Πίν. LXIIIs- B1i‘ime1, Kat.Ber1in V, 24 ἀρ. Κ238 πίν. 52- Stone, Metroon, 385-386 πῖν. 833- ΒΟΙ,

Metroon, 294 καὶ σημ. 15- 303 σημ. 46 six. 14- Hitz1, 49-52, 97-101 ἀρ. 5 πίν. 26-29, ὁ ὁποῖος τὸ

Θεωρεῖ Νερώνειο, σὲ δεύτερη χρήση στὸ Μητρῶο μὲ νέα κεφαλὴ, ἴσως τῆς Νεώτερης F1avia

Domiti11a' Rose, Dynastic, 147-148 ἀρ. 80 (3) Πίν. 192 [ἀποδίδει τὸ ἄγαλμα στὴν Ἀγριππίνα τὴν Πρε-

σβύτερη1- Α. Fi1ges, ὅ.π. [σημ. 122Ἰ 13-18, 168-169, 187, 241 ἀρ. 1 six. 1.1-3 [δέχεται τὶς ἀπόψεις τοῦ

Hitz1Ἰ). Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 142: Ἀκεφαλο ἄγαλμα, μὲ χιτῶνα, sto1a καὶ ἱμάτιο ποὺ καλύπτει τὸν

ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ σῶμα Κάτω ἀπὸ τὰ ἰσχία (G. Treu, ὅ.π. 255-256 πίν. LXIII1- Stone, Metroon,

384-385 Πίν. 832- Bo1, Metroon, 294 καὶ σημ. 15- 303-304 six. 15- Hitz1, 55-56, 97-101 ἀρ. 7 Πίν. 35-

39, 39a, ὁ ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ στὸ διάστημα 70-73 μ.Χ. καὶ τὸ ταυτίζει μὲ τὴν Πρεσβύτερη F1avia

Domiti11a).

142. Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 125: G. Treu, ὅ.π. 244-245 Πίν. LXI- Niemeyer, 107 ἀρ. 96 Πίν. 342-

Stone, Metroon, 381-382 πῖν. 822- Bo1, Metroon, 294, 303-306 six. 12- Amedick, 73-76- Maderna,

158-160 ἀρ. jS3 πίν. 22- R. Bo1, ὅ.π. (σημ. 140) 144-145 εἰκ. 1-3- Hitz1, 38-43, 95-97 ἀρ. 2 πίν. 8-13,

14a-b, 38b, 403 (πιΘανότατα τῶν χρόνων μετὰ τὸ 49 μ.Χ.)- Rose, Dynastic, ὅ.π. ἀρ. 80 (2) Πίν. 191.

143. Ἀξίζει νὰ σημειωθεῖ ὅτι κατὰ τὰ πρῶτα χρόνια μετὰ τὴν εθρεσἠ του τὸ ἄγαλμα εἶχε θεω-

ρηΘεϊ πρωτότυπο ἔργο κλασικῶν ἢ ἑλληνιστικῶν χρόνων: Πρβ. Καββαδίας, 213 ἀρ. 262- Defrasse-

Lechat, 179- M. Co11ignon, Histoire de 1a scu1pture grecque Π (1897) 463- Καστριώτης, 61 ἀρ. 262, οἱ

ὁποῖοι ὑποστηριξαν ὅτι τὸ ἔργο ἀνάγεται στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ Α. ΜἰΪεὴὴδΕεΓ. Dike, 1dἸ 7, 1892,

207-208, ὁ ὁποῖος ὑποθέτει ὅτι πρόκειται γιὰ ἕνα ἀντίγραφο τὸ ἀργότερο τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἱ. π.Χ.

ἑνὸς ἔργου τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 5ου αἰ. π.Χ., ἐνῶ ὁ F. Hauser, Die Aphrodite von Epidauros,

RM 17, 1902, 237, ὑποστηρίζει ὅτι εἶναι ἀντίγραφο σύγχρονο τοῦ πρωτοτύπου ποῦ ἔγινε στὸ ἴδιο

ἐργαστήρια («Schu1kopie»). Πρῶτος ὁ Α. Furtwé'mg1er, Uber Statuenkopz'en ίνη A1tertum (1896) 24,

ἀναγνώρισε στὸ 54 ἕνα ἀντίγραφο ρωμαΪΚῶν χρόνων, μόνον ὄμως ὁ Muthmann, Statuenstiitzen, 307,

προχώρησε σὲ μία τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση τοῦ ἔργου συγκρίνοντάς το μὲ τὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ

Μητρῶο τῆς ὈλυμΠίας (βλ. παρακᾶτω) καὶ τὸ χρονολόγησε στὰ μέσα τοῦ 1ου αἱ. μ.Χ. Τὴν ἄποψή

του ἐπανέλαβαν ἡ D. Arno1d, Die Po1yk1etsmchfo1ge, de Ergh. 25 (1969) 152, 269, καὶ ἡ Vierneise1-

Sch1orb, 209, χρονολογῶντας το στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου, λόγω τῆς ὁμοιότητας τῶν χαρακτηρι-

στικῶν τοῦ προσώπου μὲ αὐτῶν τῆς Λιβίας.

144. Ο σχηματισμὸς τῆς κεφαλῆς ἀπὸ δύο κομμάτια μαρμάρου δὲν δίνει χρονολογικὰ στοιχεῖα.

Ἀνάλογες τεχνικὲς μέθοδοι Θεωροῦνται κατὰ κύριο λόγο χαρακτηριστικὲς τῶν ὕστερων ἑλληνιστικῶν

χρόνων: πρβ. Α. Η. Borbein, Zum «Ask1epios B1acas», Kanon, Festschnft E. Berger, AntK Beih. 15 (1988)

214 καὶ σημ. 32.

145. K. Po1aschek, Studien κατ Ikonogmphie der Antonia Minor (1973), μὲ πλούσια εἰκονογράφηση

ἀκόμη καὶ τῶν πλαγίων ὄψεων- Κ. Fittschen, Kata1og der antiken Sku1pturen im Sch1ofl Erbach (1977) 58-

62 ἀρ. 18-19 πῖν. 20-21, 321-2- Ε. Simon, Augustus und Antonia Minor in Kurashiki/japan, AA 1982,

335-343 six. 15, 20-23 (τὸ πορτραῖτο στὴν Ἰαπωνία εἶναι ἀπὸ τὰ καλύτερα ποιοτικᾷ καὶ εἶναι ἀξιοση-

μείωτη ἡ ὁμοιότητά του μὲ τὴν κεφαλὴ τῆς Ἀφροδίτης 54)- A. M. Sma11, A New Head of Antonia

Minor and Its Significance, RM 97, 1990, 217-234 Πίν. 60-66. Oi εἰκονογραφικοὶ τύποι τῆς Antonia

Minor ἀνάγονται ὡς ἐπί τὸ πλεῖστον στὴν ἐποχὴ τοῦ Τιβερίου (K. Po1aschek, ὅ.π. 16, 55 [σύνοψη,

χρονσλόγηση τύπωνἸ), οἱ σωζόμενες ὄμως κεφαλὲς εἶναι πιθανότερο ὅτι χρονολογοῦνται στὴν ἐποχὴ

τοῦ Κλαυδίου, ὁΠότε ἡ μορφὴ τῆς Ἀντωνίας εἰκονίζεται στὰ νομίσματα (πρβ. W. Tri11mich,
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Fami1ienpropaganda der Kaiser Ca1igu1a and C1audius: Agrippina Maior and Antonia Augusta auf Mz'inzen,

AMiiGS VIII [1978Ἰ 2-3, 17-24, 63-77, 142-177 πίν. 6-9, 15-16, ὅπου φαίνεται ὅτι κατὰ τὴν ἐποχὴ του

Καλιγοῦλα μόνο στὴν ΚόρινΘΟ [σ. 142Ἰ καὶ στὴ Θεσσαλονίκη [σ. 162-167Ἰ Κόπηκαν νομίσματα μὲ τὴ

μορφή της)-

146. Μουσεῖο ὉλυμΠίας Λ 147: ΒοΙ, Metroon, 289-307 εἰκ. 1-4, ἡ ὁποία τὸ ἀπέδωσε στὸ σύνολο

τῶν αὐτοκρατορικῶν ἀγαλμάτων του Μητρώου, Θεωρώντας ὅτι εἰκονίζει τὴν πρώτη γυναίκα του

Νέρωνος C1audia Octavia° S. Wood, Memoriae Agrippinae: Agrippina the E1der in ju1io-C1audian Art

and Propaganda, AjA 92, 1988, 419-421 εἰκ. 8-9 (τὸ ἀποδίδει σὲ μεταθανάτιο τύπο τῆς Ἀγριππίνας

τῆς Πρεσβύτερης)- Ηἰὴὶ, 117-119 (τὸ ἀποσυνδέει ἀπὸ τὰ γλυπτὰ του Μητρώου)- R. Tansini, ὅ.π.

(σημ. 114) 101 (τὸ ἀφαιρεῖ ἀπὸ τὶς κεφαλὲς τῆς Ἀγριππίνας τῆς Πρεσβύτερης). Πρβ. ἀκόμη μία

κεφαλὴ του ἴδιου τύπου στὴ Ρώμη (Museo Naziona1e Romano 121316: Fittschen-Zanker III, 7 σημ. 4

τύπος ΙΕΙ ἀρ. 0, ὅπου ταυτίζεται ἐπιφυλακτικὰ μὲ τὴν Ἀγριππίνα τὴ Νεώτερη- Βοὶ, Metroon, 289 εἰκ.

9- B. Di Leo, MNR 1/91 [1987Ἰ 155-156 ἀρ. R 111, ἡ ὁποία ἀκολουθεῖ τὴν ἑρμηνεία τῆς ΒοΙ).

147. Ὅ.π. σημ. 141- ἰδίως B01, Metroon, 295 εἰκ. 17-19- Hitz1, 68-69 Πίν. 18-19.

148. ΕΑΜ 3554: ὅ.π. σημ. 114, στὴν περίπτωση ὄμως αὐτὴ εἶναι ἰδιαίτερα μεγάλο τὸ ἄνοιγμα

τῶν βλεφάρων.

149. Οἱ ράχες τῶν περισσότερο ἐέργων πτυχῶν εἶναι σὲ πολλὰ σημεῖα ἀποκρουμένες καὶ

ἑπομένως ἡ ἐντύπωση τῆς πλαστικότητας ποὺ θὰ ἔδιναν ἀρχικὰ θὰ ἦταν κατὰ πολὺ ἐντονότερη ἀπ᾿

ὅ,τι φαίνεται σήμερα.

150. Πρβ. τὰ ἀγάλματα στᾶ ὁποία τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ στὸν ὑψωμένο

ἀριστερὸ βραχίονα κατὰ τρόπο ποὺ θυμίζει αὐτὸν τῆς Ἀφροδίτης 54: Niemeyer, 61, 107-108 ἀρ. 95-

99 πίν. 34-35- Maderna, 18-24, 156-163 ἀρ. Ἰ81-8 πῖν. 2-4, ὅλα τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου, ἐκτὸς του

ἀγάλματος του Νέρβα στὴν Κοπεγχάγη (Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 1454: Niemeyer, 108 ἀρ. 99 Πίν.

352- Maderna, 160 ἀρ. Ἰ84 πίν. 32), τὸ ὁποῖο εἰκόνιζε ἀρχικᾷ τὸν Δομιτιανό, μὲ ἐμφανὴ τὴν τεχνοτρο-

πικὴ διαφορὰ ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα, καθὼς οἱ πολυάριθμες πτυχὲς διατάσσονται σὲ ἕνα οὐσιαστικὰ

ἐπῖπεδο χωρὶς νὰ προκαλοῦν ἔντονη φωτοσκίαοη. Ἀνάλογη ἀπόδοση παρατηρεῖται καὶ στὰ ἀγάλ-

ματα μὲ τὸ ἱμάτιο (ἢ περισσότερο τὴν ἠμικυκλικοῦ σχήματος χλαμύδα, ὅταν ἀποδίδονται δύο γωνίες)

γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία («Hfiftmante1»), τύπος ὁ ὁποῖος δὲν ἀπαντᾶ σὲ ἀγαλματικὰ παραδείγματα μετὰ

τὸν 10 αἰ. μ.Χ.: Niemeyer, 57-58 ἀρ. 71-81 πίν. 23-26. Τὰ περισσότερα ἀγάλματα εἰκονίζουν τὸν

Κλαύδιο ἢ καὶ τὸν Τιβέριο, ἀνήκουν ὄμως στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου. (Ἀπὸ τὴν τεχνοτροπικὴ

ἑνότητα τῶν ἔργων ἐξαιρεῖται τὸ ἄγαλμα του Τιβερίου ἀπὸ τὴ Vaison [ἀρ. 78 πίν. 2441, λόγω του

ἔντονου ἐπαρχιακοῦ χαρακτῆρα του). Στὰ παραδείγματα αὐτὰ πρέπει νὰ προστεΘεῖ ἕνα ἀκέφαλο

ἄγαλμα, ὕψ. 2.22 μ., ἀπὸ τὰ Μέγαρα, τὸ στήριγμα του ὁποίου δίπλα στὸ στάσιμο δεξιὸ σκέλος ἔχει τὴ

μορφὴ ἀετοῦ, πιθανότατα δὲ εἰκόνιζε τὸν Κλαύδιο (ΕΑΜ 1759: Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Κεφάλι του

αὐτοκράτορα Κλαυδίου στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ἀθῆνῶν, ΑΑΑ 13, 1980, 116-118 εἰκ. 8-

Maderna, 194-195 ἀρ. jV2 [ἐποχῆς ΚλαυδίουἸ» Καραναστάση, 111 πῖν. 600- ΡωμιοΠούλου, 41 ἀρ.

28). Πρβ. ἀκόμη τὸ χάλκινο ἄγαλμα του Αὐγούστου ἀπὸ τὴ Βασιλικὴ του Hercu1aneum, τῆς ἴδιας

ἐποχῆς (Νεάπολη, Museo Naziona1e 5595: Niemeyer, 104 ἀρ. 82 Πίν. 27- Boschung, Augustus, 114-115

ἀρ. 15 πίν. 2161).

151. ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 1065: Α. Rusch, Das kaiserzeit1iche Portriit in Makedonien, jd1 84,

1969, 68, 131-132 ἀρ. P38 εἰκ. 48-49 (τῆς ὕστερης Αὐγούστειας - Τιβεριὰς περιόδου)᾿ G. Baka1akis,

ὅ.π. (σημ. 123) 674-677 εἰκ. 5 (συμφωνεῖ μὲ τὸν Α. Rusch)' Niemeyer, 102-103 ἀρ. 76 πῖν. 243 (τῆς

ἐποχῆς του Κλαυδίου)᾿ Η. R. Goette, Zwei «fest-datierte» griechische Statuen r0mischer Zeit, AM 103,

1988, 257 (ἀρχικὰ εἰκονιζόταν ὁ Καλιγούλας καὶ ἀργότερα, κατὰ τὴν πρώιμη ἐποχὴ του Κλαυδίου, ἡ

κεφαλὴ ξαναδουλεύθηκε γιὰ νὰ ἀπεικονίσει πλέον τὸν Αυγουστο)- Boschung, Augustus, 189 ἀρ. 197

Πίν. 2171 (τῆς ἐποχῆς τοῦ Τιβερίου). Λίγο ὑστερότερα, στὴν ἐποχὴ τοῦ Κλαυδίου, πρέπει νὰ ἀνήκει

τὸ ἀκέφαλο ἄγαλμα, πιθανότατα τοῦ αὐτοκράτορα αὐτοῦ, μὲ ἱμάτιο ποὺ καλύπτει τὰ ἰσχία καὶ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο, τὸ ὁποῖο βρέΘηκε μαζὶ μὲ τὸ ἄγαλμα του Αὐγούστου (Θεσσαλονίκη, ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖο 2467: G. Baka1akis, ὅ.π. 677 εἰκ. 6- Amedick, 77- Maderna, 53).

152. Ὅ.π. σημ. 142.

153. Ὅ.π. σημ. 141 . Πρβ. ἐνδεικτικὰ στὴ Λ 142, ἴσως τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων, τὴν πτύ-
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χωση του ἱματίου κάτω ἀπὸ τὴν τύλη μεταξὺ τῶν μηρῶν, μὲ τὶς βαθιὲς αὔλακες στὶς ράχες τῶν

πτυχῶν, ὅπως καὶ τὸ τμῆμα ἀνάμεσα στὶς κνῆμες, ὣς τὴν πέζα τοῦ ἱματίου, ἐνῶ οἱ πτυχὲς ποὺ

Πέφτουν στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν τριῶν ἀγαλμάτων θυμίζουν τὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης στὴν

πλάγια ἀριστερὴ ὄψη τῆς 54. Οἱ πτυχὲς πάντως, ἰδιαίτερα γύρω ἀπὸ τὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος, εἶναι

περισσότερο ὀξεῖες στὴ Λ 142 καὶ στὴν Ἀγριππίνα, συγκριτικᾷ μὲ αὐτὲς τῆς Ἀφροδίτης, ἐνῶ πλησιέ-

στερα βρίσκονται αὐτὲς στὸ ἄγαλμα του Κλαυδίου καὶ ΟΤὸ πιθανότατα νερώνει γυναικεῖο ἄγαλμα

στὸ Βερολίνο. Στὸν χιτῶνα οἱ διαφοροποιήσεις εἶναι περισσότερες, καθὼς στὴ sto1a τῆς Λ 142 ἔχει

ἀποφευχΘεϊ ἡ ἐγχάραξη, οἱ πτυχὲς διατάσσονται σὲ ὁμάδες καὶ εἶναι ἀρκετὰ πλαστικές, θυμίζοντας

ὄμως σὲ ἀρκετὰ σημεῖα τὴ διαμόρφωση τῶν πτυχῶν τῆς τύλης του χιτῶνα τῆς Ἀφροδίτης, καθὼς οἱ

ἐπίπεδες ράχες διαρθρώνοντι μὲ μία ρηχὴ αὐλακώση στδ μέσο.

154. Πρβ. ἰδίως τὸ ὑστερότερο ἀπὸ τὰ τρία, ἄγαλμα Λ 142.

155. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ΒΕ 63: Ι. Θρεψιάδης, ΠΑΕ 1956, 102-103 πίν. 3111-13- 6 ἴδιος, Η

ἐπανέκθεσις του Μουσείου Θηβῶν, ΑΕ 1963, Xpov. 20 πίν. ΙΣΤ, ΙΖ- L. Kahi1, LIMC Π (1984) 661-662

λ. «Artemis» ἀρ. 528*- Karanastassis Π, 427 καὶ σημ. 511 (τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου)- Α. Linfert, Die

Schu1e des Po1yk1ets, 016: Po1yk1et, der Bi1dhauer der griechischen K1assz'k (1990) 263 καὶ σημ. 73 εἱκ. 128-

Τ. Brahms, Archaismus, (1994) 197, 323-324 ἀρ. 40 six. 56. Η μορφὴ θεωρεῖται συχνὰ ὅτι εἰκονίζει

τὴν Ἄρτεμιν, τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι ἐπάνω ἀπὸ τὸν χιτῶνα φορᾶ τὴ sto1a, ὅπως διακρίνεται στὸν δεξιὸ

ὦμο, πιστοποιεῖ ὅτι πρόκειται γιὰ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα γυναίκας μέλους τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογέ-

νειας, καθόσον μάλιστα βρέθηκε στὸν σηκὸ του ναοῦ.

156. Γιὰ τὶς Τυπολογικὲς διαφορὲς μεταξὺ τῶν τεσσάρων ἀγαλμάτων βλ. σ. 238-239.

157. Vierneise1-Sch16rb, 108-213 ἀρ. 19 εἱκ. 96-99~ De1ivorrias, 36 ἀρ. 244*- A. Linfert, 6.n. 261,

608-609 ἀρ. 133. Τὸ ἄγαλμα βρισκόταν παλαιότερα 016 Pa1azzo Bevi1acqua τῆς Βερόνας, τὸ δὲ μάρ-

μαρο χαρακτηρίζεται ὡς ἰταλικὸ ἀπὸ τὴν D. Arno1d, Die Po1yk1etsnachfo1ge, jd1 Ergh. 25, 1969, 269 ἀρ.

Ἰ2.

158. ΕΑ 1361 (Α. Ρἰδεςὴ)- F. Hauser, Die Aphrodite von Epidauros, RM 17, 1902, 236-239 ἀρ. C

six. 2' D. Arno1d, 6.11. 269 ἀρ. j3, ὅπου σημειώνει ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν συνανήκει καὶ ὅτι ἔχει συμπλη-

ρωθεϊ ὁ δεξιὸς πῆχυς- A. Borbein, Die griechische Statue des 4. jhs. v.Chr., fitἸ 88, 1973, 204 σημ.

704- Vierneise1-Sch16rb, 208, 221 σημ. 1. A. Linfert, 6.11. 261, 608-609 στὸν ἀρ. 133.

159. H. Diitsche, Antike Bi1dwerke in Obm'ta1ien II (1875) 4-5 ἀρ. 5 (χαρακτηρίζει τὸ μάρμαρο ὡς

ἱταλικό)- ΕΑ 822 (A. F1asch)' F. Hauser, 6.11. 237-238 ἀρ. Π- D. Arno1d, 6.11. 269 ἀρ. Ἰ4- Vierneise1-

Sch16rb, 208, 221 σημ. 1. A. Linfert 6.11.

160. Vierneise1-Sch16rb, 208- A. Linfert, 6.11. 608-609 ἀρ. 133.

161. Μία χρονολόγηση μέσα στὸν 2o αἱ. μ.Χ. φαίνεται πιθανότερη. Πρβ. τὸ ἄγαλμα του Ἀντι-

νόου ὡς Vertumnus (μὲ συμπληρωμένη τὴν κεφαλή), ἀπὸ τὴν Ὅστια (Βατικανό, Museo Gregoriano

Profano, παλαιότερα Μουσεῖο Λατερανοϋ 9805: R. Ca1za, Ostia V: I ritmtti Ι [1964Ἰ 81-82 ἀρ. 81-82

ἀρ. 130 πίν. LXXVII).

162. Ἐνδεικτικὸ παράδειγμα εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ του ἀγάλματος τοῦ Κλαυδίου ἀπὸ τὸ Λανού-

βιο 016 Βατικανό (Sa1a Rotonda 550) μὲ τὸ ἴδιου τύπου ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Μητρῶο τῆς Ὁλυμπϊας:

Μουσεῖο ὈλυμΠίας, Λ 125: [6.n. σημ. 142Ἰ- Niemeyer, 107 ἀρ. 95-96 πίν. 341-2᾿ Maderna, 157-160

ἀρ. jS2-3 Πίν. 22, 31᾿ Kreikenbom, 203 ἀρ. ΙΕΙ 70 (= ἄγαλμα Βατικανοῦ, ποὺ ἔγινε ἴσως μετὰ τὸ

θάνατο του Κλαυδίου). Ἄν καὶ τὸ ἄγαλμα τῆς Ὀλυμπίας εἶναι πιθανότατα λίγο ὑστερότερο ἀπὸ αὐτὸ

του Λανούβιου, εἶναι εὐκρινὴς ἡ μεγαλύτερη λεπτότητα τῶν πτυχῶν του ἱματίου. Τὸ ἑλληνικὸ

ἄγαλμα εἶναι γενικᾷ ἐλαφρότερα καὶ περισσότερο κινημένο, ἀκόμη δὲ καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνατομίας

δὲν παρουσιάζει τὸν ὀγκηρὸ χαρακτῆρα του ρωμαϊκοϋ ἀγάλματος.

163. Βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 215- Κεφ. 1V: σ. 308 σχετικὰ μὲ τὴν ταύτιση τῆς μορφῆς.

164. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ φαίνονται ἀκόμη πιὸ ἔντονα, καθὼς λείπει τὸ ἔνθετο δεξιὸ χέρι μὲ τὸ

ἐξωτερικὸ τμῆμα του ὤμου.

165. Γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης βλ. Κεφ. IV: σ. 308. Στὴν περίοπτη αὐτὴ θέση ὀφείλεται ἡ πολὺ καλὴ

ἐργασία τῆς πίσω ὄψης του κολοσσικοϊ) ἀγάλματος.

166. Πρβ. μία ἀποσπασματικὰ σωζόμενη γυναικεία εἰκονιστικὴ κεφαλὴ τῶν μέσων τοῦ 2ου αἱ.

π.Χ. ποὺ προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη τῆς Ἀθήνας στὴ δεξιὰ πλευρὰ του ὅλμου καὶ ἀρκετὰ
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ψηλὰ ὑπάρχει ἕνας τόρμος, ὁ ὁποῖος χρησίμευε ἀσφαλῶς στὴ στερέωση τῆς κεφαλῆς ΟΤὸν κορμὸ

κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸν του ἀγάλματος 1 (Μουσετο Ἀκροπ6λεως 3628: G. Dontas, Ein

p1astisches Atta1iden-Kopfauf der Akropo1is, Kanon, Festschnft Ε. Berger, AntK Beih. 15 [1988Ἰ 222-223,

228-230 ἀρ. 1 niv. 611-2, 4, ὁ ὁποῖος Θεώρει ὅτι τὸ ἄγαλμα θὰ ἦταν ἀκρόλιθο μὲ ξύλινο κορμό,

ὑποθῆ ποῦ δὲν εἶναι ἀπαραίτητη, σύμφωνα μὲ τὸ παράδειγμα τοῦ ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου).

167. Ὅ.π. 141 καὶ σημ. 107. Οἱ μαλακὲς νευρώσεις ποὺ σχηματίζει τὸ ὕφασμα ΟΤὸν ἀριστερὸ

βραχίονα του Αὐγούστου παρουσιάζουν κάποιες ἀναλογίες μὲ αὐτὲς τοῦ ἀριστεροῦ πήχεως τοῦ

Ἀσκληπιοῦ, ἐνῶ οἱ νευρώσεις ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ μηρό του εἶναι σαφῶς μαλακότερες καὶ ἀμυδρό-

τερες ἀπὸ τὶς ἀνάλογης μορφῆς πτυχώσεις μεταξὺ τῶν κνημῶν τοῦ Αὐγούστου.

168. Ὅ.π. σημ. 142 καὶ 141 ἀντίστοιχα.

169. Ὅ.π. 146 καὶ σημ. 151.

170. Πρβ. τὸ ἀντίγραφο του κυρίως τύπου «Giustini» ἀπὸ τὴ Ρώμη στὴ Φλωρεντία, τῆς ὕστερης

ἐποχῆς τῶν Φλαβίων (Ga11eria deg1i Uffizi 247: Meyer, Giustini, 120 ἀρ. 62- 123-124 niv. 162- τῆς

ἴδιας, AntP1, 9-11 άρ. G2 six. 4) καὶ ἕνα τῆς μετάπλασης «Ἀθήνας/Μεεεἴἒιιἃ» ἀπὸ τὴν Urbs Sa1via, τῆς

ἐποχῆς του Τραϊανοῦ (Macerata, Pa1azzo Comuna1e: Meyer, Giustini, 135 ἀρ. ΑΜ2- 136 πίν. 182- τῆς

ἴδιας, AntP1, 34-36 ἀρ. ΑΜ2 Πίν. 18-21). Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ πιὸ

στρογγυλευμένεςπτυχἑς, ἐνῶ φωτοσκίασι προκαλεῖται μόνο ἀπὸ τὶς αὔλακες του τρυπάνου ποῦ διχο-

τομοϋν τὶς ράχες τῶν πτυχῶν, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴ μεγαλύτερη πλαστικότητα καί «μεταλλικότητα» τῆς

διαπραγμάτευσης στὸ 1.

171. Πρβ. τὶς αὔλακες στὸ ἱμάτιο τῶν Σατύρων ἀπὸ τὴ Νερώνει σκηνὴ του Διονυσιακοῦ Θεά-

τρου στὴν Ἀθήνα (R. Herbig, Das Dionysos-Theater in Athen 11: Die Sku1pturen vom Biihnenhaus, Antike

Theaterbauten 6 [1935Ἰ 10-12 niv. 2-4) ἢ στὴν τύλη του ἱματίου τῆς λεγόμενης «Ἀρτέμιδος», εἰκονι-

στικοῦ ἀγάλματος τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Αὐλιδείας Ἀρτέμιδος (ὅ.π. καὶ σημ.

155λ

172. Χαρακτηριστικὰ εἶναι δύο γυναικεῖα ἀγάλματα τοῦ τύπου τῆς λεγόμενης «Δομίτιας τῆς᾿

Ὀλυμπίας» ἐπῖσης ἀπὸ τὴν ὈλυμΠία, ἔργα τῶν Ἀθηναίων Ἔρωτος καὶ Ἐλευσινίου, ὅπου τὰ γνωρί-

σματα αὐτὰ εἶναι ἐμφανῆ (βλ. καὶ σημ. 189- ἰδίως Stone, Metroon, niv. 851-2).

173. Ἀπο τὰ ρωμαϊκὰ, ἔργα νὰ σημειωθεῖ ἡ ὁμοιότητα τῶν λεπτῶν πτυχῶν στὸ δεξιὸ ἰσχίο καὶ

στὴν κοιλιὰ του 1 μὲ αὐτὲς σὲ ἕνα γυναικεῖο ἄγαλμα τῆς ἐποχῆς του Νέρωνος στὴ Βοστώνη (Museum

of Fine Arts 01.8191: Wa1ters, Isis, 79 σημ. 34 πῖν. 9c-d).

174. Βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 278.

175. Η. R. Goette, Beobachtungen zu r6mischen Kinderportrats, AA 1989, 453-471 πίν. 1-25

ἰδίως σ. 353-354. Γενικᾷ γιὰ τὶς παιδικὲς εἰκονιστικὲς κεφαλὲς βλ. W. Gercke, Untersuchungen zum

rb'mischen Kinderportrdt van den Anfdngen bis in hadn'anische Zeit (6.6. Hamburg 1968). Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ

χῶρο εἶναι πλούσια ἡ συλλογὴ του EAM (Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Παιδικὰ καὶ νεανικὰ πορτραῖτα

τῆς Ρωμαιοκρατίας στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἈΘηνῶν, ΑΑΑ 13, 1980, 319-350 six. 1-47).

176. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του Τραϊανοῦ βλ. κυρίως W. H. Gross, Die Bi1dm'sse Traians, Das

rb'mische Henscherbi1d Π 2 (1940)- L. Budde, Imago c1ipeata des Kaisers Trajan in Ankara, AntP1 IV

(1965) 103-117 six. 1-15 niv. 58-64- Fittschen-Zanker Ι, 39-42 ἀρ. 39-43 πίν. 42-47 Bei1. 18-21.

177. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν προτομὴ μικροῦ δούλου στὸ Μουσεῖο j. P. Getty (GettyMusj 14, 1987,

182-183 Acquisitions/1985 ἀρ. 8 six. 8- H. R. Goette, ὅ.π. 454-456), τὴν κεφαλὴ παιδιοῦ EAM 3302

(A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, ὅ.π. 324 six. 8-9), τὰ πορτραῖτα νέων ἀνδρῶν EAM 3086 καὶ 372 τῆς θστε-

ρης Τραϊάνειας-πρώιμης Ἀδράνειας περιόδου (Σταυρίδη, Ποριραῖτα, 52-54 ἀρ. 3086, 372 niv. 56-57

[πρβ. καὶ τὶς κεφαλὲς τῶν ὡριμότερων ἀνδρῶν EAM 242, 3085: 0. 54-55 niv. 58-59, τῆς ἴδιας

ἐποχῆςἸ), ἢ καὶ τὶς κεφαλὲς ποὺ συγκεντρώνει ὁ K. Fittschen, Ritratto funerario infanti1e di eta

traianea nei Musei Capito1ini, Bo11MC 22, 1985, 13-23 six. 1-15. Πρβ. ἐπίσης τὰ ἀκόμη ὑστερότερα,

λόγω τῆς ἐγχάρακτης ἀπόδοσης τῶν ματιῶν, νεανικὰ πορτραῖτα, τὰ ὁποία δημοσίευσε ὁ j.

Charbonneaux, Portraits du temps des Antonius, Moan'ot 49, 1957, 67-73 six. 1-9, ὁ ὁποῖος τὰ χρόνου

λόγησε στὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων. Νὰ σημειωθεἵ ὅτι ἡ μεγαλύτερη πλαστικότηταποὺ παρα-

τηρεῖται στὰ μαλλιὰ τῶν κεφαλῶν τῆς ἐποχῆς του Τραϊανοῦ δὲν ἀποτελεῖ κανόνα χωρὶς ἐξαιρέσεις

πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ὑπερβολικὰ πρόστυπη, γραμμικὴ μορφὴ τῶν βοστρύχων τῆς εἰκονιστικῆς
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ἐρμαϊκή προτομῆς ἑνὸς ἡνιόχου στὴ Ρώμη (Museo Naziona1e Romano 287: B. Di Leo, MNR 1/91

[1987Ἰ 159-160 ἀρ. R115).

178. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του Νέρωνος στὴν παιδικὴ καὶ ἐφηβικὴ ἡλικία, προτοῦ δηλαδὴ ἀνέλ-

᾿θει στὴν᾿ ἀρχὴ τὸ 54 μ.Χ. καὶ κατὰ τὰ πρῶτα χρόνια τῆς ἐξουσίας του, ὡς περίπου τὸ 58 μ.Χ., βλ.

᾿ κυρίως V. H. Pou1sen, Nero, Britannicus and Others. Iconographica1 Studies, ActaArch 22, 1951, 118-

129 six. 1-18- U. Hiesinger, The Portraits of Nero, AjA 79, 1975, 113-119 (πρῶτος τύπος 106 50-59

μ.Χ.) πίν., 17, 19-23- M. Bergmann - P. Zanker, «Damnatio memoriae». Umgearbeitete Nero- 11nd

DomitiansportrfitstI 96, 1981, 321-322 six. 3a-d' Fittschen-Zanker Ι, 17-18 ἀρ. 17 Πίν. 17. Ἰδιωτικὲς

εἰκονιστικὲς κεφαλὲς μὲ τὰ μαλλιὰ παρόμοια ἀποδομένα μὲ αὐτὰ του Νἑρωνος, ὁμοιάζοντας ἑπομέ-

νως μὲ του 115α, δίνει ὁ Η. R. Goette, 6.11. 458 σημ. 23. Στὰ παραδείγματα αὐτὰ ἀξίζει νὰ προστεθεῖ

καὶ ἡ κεφαλὴ ἑνὸς μικροῦ ἀγοριοῦ ἀπὸ τὴ Ρώμη, τῆς Κλαύδειας-Νερώνειας περιόδου, ἡ ὁποία μοιά-

ζει ἀρκετὰ μὲ τὸ 115α στὴ μορφὴ τῶν τριγωνικῆς διατομῆς βοστρύχων (Ρώμη, Museo Naziona1e

Romano 121553: B. Di Leo, 6.11. 172-174 ἀρ. R132).

179. B. Andreae, 016: Baiae. I1 ninfeo imperia1e sommerso di Punta Epitaflio (1983) 60-63 ἀρ. 10-11-

78, 79-80 six. 141-155, 175-181, 199, 216- 6 ἴδιος, 6.n. (σημ. 136), στό: V. M. Strocka (ἐκδ.), Die

Regiemngszeit des Kaisers C1audius (1994) 230 six. 13-14.

180. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴν κεφαλὴ 106 ἀγάλματος τῆς Ἴσιδος ἀπὸ τὴ Γόρτυνα, τῆς ἐποχῆς

του Τραϊανοῦ (Ηράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 260: Wa1ters, Isis, 73 καὶ σημ. 44-46 niv. 19c-d'

Tran Tam Tinh, LIMC V [1990Ἰ 768 λ. «Isis» ἀρ. 59- Romeo-Porta1e, 91-98 niv. 1Vc-d), καὶ αὐτὴ ἀπὸ

τὴ Λαοδικεία ἐπὶ τοῦ Λύκου, τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβήρων (Pamukka1e, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: L. Kahi1,

016: Laodice’e du Lycos: Le Nymphe’ [1969Ἰ 189-191 niv. LX111: Tran Tam Tinh, 6.11. ἀρ. 48). Στὸ πρώιμο

σεβῄρειο ἄγαλμα τῆς Ἴσιδος ἀπὸ τὴ Λακωνία (ΕΑΜ 1617: Wa1ters, Isis, 83 καὶ σημ. 101 πίν. 34c-d'

Tran Tam Tinh, 6.11. ἀρ. 47*- Ρωμιοπούλου, 103 ἀρ. 104) τὸ τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεἵ σὲ μικρό-

τερο βαθμὸ στοὺς πλοκάμους, 0i βόστρυχοι ὄμως ἐδῶ παρουσιάζονται ἐντελῶς γραμμικοὶ καὶ ἐπίπε-

δοι, σχεδὸν ἐγχάρακτοι, ὅπως στὶς σύγχρονες γυναικεῖες εἰκονιστικὲς κεφαλἐς, χωρὶς νὰ παρουσιά-

ζουν τὴν πλαστικότητα αὐτῶν τῆς κεφαλῆς 89.

181. Πρβ. σὲ ἀντιδιαστολὴ τὴν ἀπόδοση τῶν βοστρύχων στὴν κεφαλὴ 43 (πίν. 52-53), τῆς πρώι-

μης Ἀντωνίνειας περιόδου, ὅπου ἡ μεταλλικότητα ἐκείνων τῆς κεφαλῆς τῆς Ἴσιδος ἔχει ἀκονήσει

ἀρκετά.

182. Γιὰ τὸν δρο «ὀξύρυγχος χαρακτὴρ» βλ. Μ. Guarducci, Epigvafia g'reca Ι (1967) 385, ἐνῶ γιὰ

αὐτὸν τὸν τύπο τῶν γραμμάτων στὶς λατινικὲς ἐπιγραφὲς βλ. κυρίως G. Mo1isani, Aspetti pa1eografici

de11e iscrizioni 1atine di Atene, ASAtene 57/58 (n.s. 41/42), 1979/80, 429-430 six. 8-12, ὅπου γίνεται

λόγος καὶ γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς τῆς Κορίνθου (A. Β. West, Corinth V1112: Latin Inscn'ptions 1896-1926

[1931ΤΙ. H. Kent, Corinth V1113: The Inscriptions 1926-1950 [1966Ἰ 01109.).

183. Σβορῶνος, 428-434, ἀρ. 126, μὲ τὶς φιλολογικὲς πηγἑς. Γιὰ τὸν Μ. Iu1ius Cottius βλ. καὶ

Stein, RE X1 (1917) 576-577 λ. «1u1ius» ἀρ. 197, 6 ὁποῖος ὄμως δὲν ἀναφέρεται στὸ ἀνάθημα τῆς

Ἐπιδαύρου.

184. Stein, 6.11. 577 ἀρ. 198.

185. Π. Καββαδίας, Ἐπιγραφαὶ ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 200, ὁ ὁποῖος

ἀναφέρει ἐπίσης τὴν ὕπαρξη ἰχνῶν Κόκκινου χρώματος στὰ γράμματα.

186. Ὅ.π. σημ. 141.

187. Χαρακτηριστικὲς εἶναι 0i λεπτὲς ταινιωτὲς πτυχὲς στὸν χιτῶνα τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτε-

ρης (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 143: 6.11. 01111. 141), ἰδιαίτερα ἀνάμεσα στὰ 01ἢο11 καὶ στὸ σύστημα τῶν

πτυχῶν στὴ δεξιὰ πλευρά. Οἱ συστάδες ἀκόμη τῶν πτυχῶν του χιτῶνα του τρίτου ἀγάλματος ἀπὸ τὸ

ἴδιο σύνολο (Μουσετο ὈλυμΠίας Λ 142; 6.11. σημ. 141, τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Φλαβίων) ποὺ

Πέφτουν κυματιστὰ ἀνάγλυφες ἐπάνω στὴ γυμνὴ ἐπιφάνεια, θυμίζουν ἀρκετὰ αὐτὴ στὴ δεξιὰ ὄψη

του 55.

188. Βατικανὀ, Museo Gregoriano Profano 133389-91, 133392-95: Koeppe1 11, 5-8, 28-33 ἀρ. 7-8

εἰκ. 11-12, μὲ βιβλιογραφία, ἀπὸ τὴν ὁποῖα κυριότερη εἶναι ἡ μελέτη 106 A. Magi, Ι ri1ievi flavi de1

Pa1azzo de11a Cance11en'a (1945) niv. Ι κἐ.

189. Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 140 (106 Ἔρωτος) καὶ Λ 143 (106 Ἐλευσινίου): G. Treu, O1ympia 111:
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Die Bi1dwerke (1897) 258 Πίν. LXIII4-5 (τοϋ βί μισοῦ του 1ου αἰ. μ.Χ. «etwas in der Zeit des Titus»)

Kruse, 102 (ὺστερότερα τοῦ ἀγάλματος τῆς «Δομίτιας», στὴ μετάβαση ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων

ο᾿ αὐτὴ τοῦ Τραϊανοῦ)- Stone, Metroon, 386 πίν. 851-2 (τοϋ βἷ μισοῦ τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.). Τὰ ἀγάλματα

δὲν ἀπέχουν πολὺ μεταξύ τους. Η ἀντιπαραβολὴ τους μὲ αὐτὰ τοῦ Μητρῴου καὶ τῆ «Δομίτια»

ὑποδεικνύει ὅτι ἡ χρονολόγησή τους στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων εἶναι ἡ πιθανότερη. Σχετικὰ μεγαλύ-

τερη ὁμοιότητα μὲ τὰ ἀγάλματα του Μητρῴου παρουσιάζει τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἐλευσινίου, ἐνῶ, ὅπως

σημειώνει καὶ ὁ Kruse, 102, αὐτὸ του Ἔρωτος ἔρχεται πλησιέστερα πρὸς τῆ «Δομίτια».

Γιὰ τὸ ἄγαλμα τῆς «Δομίτιας» (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 146) βλ. G. Treu, ὅ.π. 259 Πίν. LX1118 (τὴν

ταυτίζει ἐπιφυλακτικὰ μὲ τὴν Ποππαία)- Schmidt, 80-81- Kruse, 100-101, 429-430 σημ. 104. Οἱ δύο

τελευταῖοι ἔδειξαν τὴ στενὴ τεχνοτροπικὴ σχέση του ἀγάλματος μὲ τὰ λεγόμενα «ἀνάγλυφα τῆς

Cance11eria», ἰδίως τὶς Ἑστιάδες τῆς πλάκας Β (F. Magi, ὅ.π. Πίν. Ι, IV). Βασιζόμενοι ἐπίσης στὸν τόπο

εθρεοης του ἀγάλματος, ταύτισαν τὴ μορφὴ μὲ τὴ Δομίτια, καθὼς δύσκολα τὸ ἄγαλμα μιᾶς ἁπλῆς

ἱέρειας θὰ ἔβρισκε θέση μέσα στὸν σηκὸ του ναοῦ. Παρ᾿ ὅλ᾿ αὐτὰ ἀκολουθεῖται ἀκόμη συχνὰ ἡ ταύ-

τιοη μὲ τὴν Ποππαία (Bieber, Copies, 196 εἰκ. 805-806- C. Bauer, 016: Die Funde aus O1ympia [1980Ἰ

209 ἀρ. 149 εἰκ. 149 [«τῆς ἐποχῆς του Νέρωνος»Ἰ- Amedick, 71 [τῆς ὕστερης Νερώνεις - πρώιμης

Φλάβειας περιόδουἸ). Τὴν πρώιμη χρονολόγηοη καθιστᾶ ἀπίθανη ἡ ἀντιπαραβολὴ μὲ τὰ ἀγάλματα

τοῦ Μητρώου, ὅπου φαίνεται ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργα τεχνοτροπικὰ ξένα μεταξύ τους. Τὴ διαφορὰ

αὐτὴ δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμηνεύσει ἡ ὑπόθεση ἑνὸς διαφορετικοῦ, μὴ ἀθηναϊκοῦ ἐργαστηρίου, ὅπως

ὑπέθεσε ἡ Stone, 386 σημ. 54. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ ἡ σύγκριση μὲ τὰ Τραϊάνεια γλυπτὰ ἀπὸ τὸ

Ἡρῶο του Κιλκίς, παρὰ τὸν ἐπαρχιακὸ χαρακτῆρα τους (ὅ.π. σημ. 73), ἐπιβεβαιώνει τὴ χρονολόγηση

τῆς «Δομίτιας» στὸν ὕστερο Ισ αἰ. μ.Χ.

190. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 299, ἄγνωστης προέλευσης: Mende1 ΠΙ, 352-353 ἀρ. 1114~ Lippo1d,

P1astik, 237 σημ. 2- M. Brinke, Die Aphrodite Louvre-Neape1, AntP1 25 (1996) 42-43 ἀρ. R34 εἰκ. 24.

191. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν «ἀναγλύφων τῆς Cance11eria» (ὅ.π. σημ. 188), πρβ. καὶ τὸ ἐξαί-

ρετο ἄγαλμα τῆς Πλωτίνος στὸ Benevento μὲ πλαστικότερες πτυχὲς στὸν χιτῶνα ἢ τὴ sto1a (M. Roti1i,

L’arco di Traiano dz' Benevento [1972Ἰ 114 εἰκ. 83), ἢ ἕνα παρόμοιο ἄγαλμα ποῦ προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὸ

Paestum (Φρανκφούρτη, Liebieghaus 80: P. C. Bo1, Liebz'eghaus I, 96-99 ἀρ. 26 εἰκ. 261-4). Στὸν πρώ-

ιμο 2o αἰ. μ.Χ. χρονολόγησε τὸ ἄγαλμα τῆς Κωνσταντινούπολης ἡ Μ. Brinke, ὅ.π.

192. Πρβ. Da1trop-Wegner, F1avier, πίν. 42-49 (ju1ia Titi), πίν. 51-52 (Domiti11a), μὲ ἰδιαίτερα

ἀνοικτὰ μάτια, ἀνάλογα μὲ αὐτὰ ποῦ παρατηροῦνται στᾶ πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς τῶν Ἰουλίων - Κλαυ-

δίων. Κατὰ τὰ ἄλλα ὄμως παρουσιάζουν ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ τὸ 98. Ἔντονες εἶναι οἱ ὁμοιότητες μὲ

τὰ πορτραῖτα τῆς Δομίτιας, τῆς γυναίκας του Δομιτιανοϋ (Da1trop-Wegner, F1avier, 63-71, 122-125,

Πίν. 54-57), μὲ ἀνάλογη διαμόρφωοη τῶν παρειῶν μὲ τὴν ἐλαφρὴ ὑποδηλώση τῶν ρινοπαρειακῶν

ρυτίδων, του μικροῦ προτεταμένου πηγουνιοῦ, του στόματος ἢ καὶ τῶν στενόμακρων ματιῶν καὶ του

σχηματισμοῦ τῶν κάτω βλεφάρων. Πρβ. ἀκόμη καὶ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς: Fittschen-Zanker

ΠΙ, 47-50 ἀρ. 60-63 πίν. 77-80. Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, ἀπὸ τὸν ὁποῖο προέρχονται λίγα πορτραῖτα

τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων (A. Stavridis, Zwei Portréits des Kaisers Titus im Nationa1museum zu Athen,

RM 85, 1978, 423), πρβ. ἰδίως τὴν κεφαλὴ τοῦ Δομιτιανοῦ EAM 345 (Σταυρίδη, Πορϊρατια, 37-38 πῖν.

32-33), τὸ ἀνδρικὸ πορτραῖτο EAM 431 (σ. 39 πίν. 34), ἢ ἀκόμα τὴ γυναικεία κεφαλὴ EAM 5259 (A.

Stavridis, Qua1itétsvo11e Portréits f1avischer Zeit im Athener Nationa1museum, RM 91, 1984, 424 πίν.

. 140).

193. Πρβ. ἰδίως Fittschen-Zanker ΠΙ, 8-9 ἀρ. 7 πίν. 9 (Πλωτίνα) καὶ σ. 50-54 ἀρ. 64-69 πίν. 81-

87᾿ σ. 56 ἀρ. 73 Πίν. 91᾿ σ. 57-58 ἀρ. 76 πίν. 95 (ἰδιωτικὰ πορτραϊτα). Ἀπο τὸν ἑλληνικὸ χῶρο χαρα-

κτηριστικὰ εἶναι τὸ πορτραῖτο τῆς Πλωτίνος EAM 357 ἀπὸ τὴν Κρῆτη (Σταυρίδη, πορτρατια, 40-42

niv.‘36) καὶ ἡ γυναικεία κεφαλὴ EAM 2313 (0. 42-43 Πίν. 37-38).

194. Βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 270.

195. Η φθορὰ του μαρμάρου, ἀλλὰ καὶ ἡ διαφαινόμενη προχειρότητα στὴν ἀπόδοση τῶν χαρα-

κτηριστικῶν τοῦ προσώπου, ἰδίως τῶν ματιῶν, δὲν ἐπιτρέπουν ἀσφαλῆ συμπεράσματα γιὰ τὴν ἐποχὴ

κατὰ τὴν ὁποῖα λαξεύθηκε τὸ ἔργο.

196. Ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων πρβ. τὶς εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τῆς ju1ia Titi καὶ τῆς Δομίτιος

(ὅ.π. σημ. 192) ἢ καὶ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς καὶ τῆς ἀμέσως ἑπόμενης μὲ μεγάλο κρω-
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βύλο στὸ Πίσω μέρος τῆς κεφαλῆς (Fittschen-Zanker ΠΙ, ἀρ. 64 πῖν. 81-82- ἀρ. 66-69 Πίν. 83-87

[Tpa‘idvetaἸ ἀρ. 79-80 πίν. 99-101 [περὶ τὸ 100 μ.Χ.Ἰ). Κατὰ τὴν ὕστερη Τραϊάνεια καὶ πρώιμη

Ἀδριάνεια περίοδο φαίνεται ὅτι 6 μεγάλος Κρωβύλος τοποθετεῖται ψηλότερα: πρβ. τὶς εἰκονιστικὲς

κεφαλὲς τῆς Μαρκιανάς (Wegner, Hadrian, Πίν. 37, 39- Fittschen-Zanker ΠΙ, ἀρ. 8 πίν. 40) ἢ τοῦς

πρώιμους κυρίως τύπους τῆς Σαβίνος (Wegner, Hadrian, Πίν. 42, 43, 46, 47- A. Carandini, Vibia Sabina

[1969Ἰ Πίν. ΗΠ, V1-VIII, XV-XVI, XXVI-XXIX, XLIIII, XLVII-III, LIII-LVIII, LXXIX καὶ

LXXXV-XCV). Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὰ ἰδιωτικὰ πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς (πρβ. ἐνδεικτικὰ Fittschen-

Zanker ΠΙ, ἀρ. 70-72 πίν. 88-91 [τῆς ὕστερης Τραϊάνεια περιόδουἸ- ἀρ. 74, 77, 81, 82 πίν. 88-92,

96-97, 101-103 [θστερα Τραϊάνεια-πρώιμα ἈδριάνειαἸ).

Ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, πεπονοειδὴ τύπο Κόμμωσης μὲ μεγάλο κρωβύλο στὸ πίσω μέρος, ἀπὸ

τρεῖς ἐπάλληλους λεπτοὺς πλοχμούς, παρουσιάζει τὸ μικρὸ ἄγαλμα τῆς λεγόμενης «Κορίννας» ἀπὸ

τὶς Θέρμες 106 Ἄργους, τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Ἀδριανοῦ (Μουσετο Ἄργους Ἰ. Marcadé,

Scu1ptures argiennes, BCH 81 , 1957, 429-432 ἀρ. 8 εἰκ. 15a-d, 16 πίν. V11, 6 ὁΠΟτος τὸ ταυτίζει μὲ τὴν

Κορίννα, ταύτιση τὴν ὁποία δέχεται ἡ 1. Linfert-Reich, Musen- and Dichterinnenfiguren des 4. jhs. v.Chr.

[δ.δ. 1969 (1971)Ἰ 59-62- Schmidt, 101, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν Τραϊάνεια-Ἄδριάνεια περίοδο-

Kruse, 135-136 ἀρ. D39, 6 ὁποῖος τὸ θεωρεῖ πρώιμο Ἀδριάνειο, σημειώνει ὄμως τὴν τεχνοτροπική

του συγγένεια μὲ ἔργα τῆς ἐποχῆς του Τραϊανοϋ). Πλαστικὰ ἀποδομένο κρωβύλο στὸ πίσω μέρος

τῆς κεφαλῆς, ὄχι ὄμως τόσο μεγάλο ὅσο τῆς 94, παρουσιάζει μία κεφαλὴ κοριτσιοῦ μὲ ἐξιδανικευ-

μένα χαρακτηρισπκᾶ καὶ διπλὸ ἱερατικὸ στεφάνι (ΕΑΜ 462: βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 272 ἀρ. 1). Ἀντίθετα, ἡ

κεφαλὴ EAM 456 μὲ τὸν λεπτὸ κρωβύλο χαμηλότερα τοποθετημένο καὶ ἐγχαράξῃ στὰ μάτια, ἀντιπα-

ραβλῆΘηκε μὲ τὰ πορτραῖτα τῆς Πλαυτίλλας, τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Σεβήρων (Α. Ντάτσουλη-

Σταυρίδη, Πορτραῖτα τῆς Ρωμαϊκῆς Ἐποχῆς στὸ Ἐυγικὸ ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο ἈΘηνῶν, AAA 12,

1979, 109-114 εἰκ. 1-2).

Χαρακτηριστικὴ τῆς σημασίας τῆς ὕπαρξης καὶ τῆς θέσης ἑνὸς μεγάλου κρωβύλου εἶναι ἡ πρό-

σφατη ἀναχρονολόγηση του ἀγάλματος τῆς Μεγάλης Ἠρακλεώτισσας EAM 3622 στὶς ἀρχὲς του

2ου αἰ. μ.Χ. καὶ ὄχι στὴν ὕστερη Αὐγούστεια - πρώιμη Τιβέρει περίοδο ὅπως πιστευόταν, ἔπειτα

ἀπὸ τὴν παρατηρηση ὅτι κάτω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ποῦ καλύπτει τὴν κεφαλὴ θὰ πρέπει νὰ σχηματιζόταν

ἕνας μεγάλος Κρωβύλος (ὅ.π. σημ. 90). Πρβ. ἐπίσης μία κεφαλὴ στὴ Ρώμη μὲ καλυμμένο ἐΠίσης τὸ

πίσω τμῆμα της, ἡ ὁποῖα ἔχει χρονολογηθεῖ στὴν ὕστερη Τραϊάνεια - πρώιμη Ἀδριάνεια περίοδο

(Museo Naziona1e Romano 311: A. A. Amadio, 010: MNR 1/91 [1987Ἰ 210-212 ἀρ. R163).

197. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ ἄγαλμα τῆς Βιβουλλίας Ἀλκίας, μητέρας 106 Ἡρώδου του Ἀττικοῦ, ἀπὸ

τὸ Νυμφαϊο στὴν Ὀλυμπία (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 157: B01, Nympha'um, 176-177 ἀρ. 39 πίν. 39-41).

198. Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 127: G. Treu, 6.11. 246-248 Πίν. LX2 (A0p1110v0q)- Niemeyer, 94 ἀρ.

42- Stemmer, 33 ἀρ. 1114 πίν. 174- Stone, Metroon, 388-389 Πίν. 842- B01, Metroon, 304 εἰκ. 16- Hitz1,

52-55, 97-101 ἀρ. 6 πίν. 30-33, 34b, 38a. Τὸ ἀναδιπλούμενο τμῆμα τῆς χλαμύδας στὸν ἀριστερὸ ὦμο

ἁπλώνεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια, μὲ ἀρκετὰ διαφοροποιημένες μεταξύ τους πτυχές, λεπτότερες καὶ

παχύτερες, ποῦ δημιουργοῦν ἀνάλογης μορφῆς σχήματα στὸ κέντρο. Περισσότερο μονότονες εἶναι

οἱ πτυχὲς ποῦ Πέφτουν πίσω στὴν ἀριστερὴ πλευρά, συγκρίνοντας τὸ τμῆμα αὐτὸ μὲ τὸ ἀντίστοιχο

τμῆμα 106 πρωιμότερου ἀγάλματος του Νέρωνος/Τίτου (ὅ.π. σημ. 140).

199. Συγγενικὴ μορφὴ παρουσιάζουν ὁρισμένα ἔργα τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Τραϊανοῦ, ὅπως ὁ

ἀνδριάνταςτου Τραϊανοῦ στὴν Ὅσεια (Museo Archeo1ogico 23: Stemmer, 15-16 ἀρ. ΠΟ πίν. 63) καὶ τὸ

ἄγαλμα στὸ Παρίσι (Λοῦβρο ΜΑ 1150: Stemmcr, 14-15 ἀρ. 19 πίν. 61-2), ὅπου τὸ τμῆμα τῆς χλαμύ-

᾿ δας στὸ στῆθος ἔχει ἀρκετὰ μεγαλύτερο πλάτος, εἶναι ὄμως ἀποδομένο μὲ τὶς ἴδιες «ἀρχὲς» μὲ αὐτὲς

του 127. Ἀναλογίες μποροῦν νὰ διαπιστωθοῦν ἀκόμη καὶ σὲ ὕστερα Τραϊάνεια ἐργα, ὅπως στὰ

ἀνάγλυφα 106 Τόξου του Τραϊανοῦ στὸ Benevento, 11.x. στὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας τοῦ Τραϊανοῦ

στὴ σκηνὴ τῆς institutio a1imentaria (M. Roti1i, L’arco dz' Tmiano a Benevento [1972Ἰ Πίν. XCIV) κλπ.

200. Πρβ. τὴ μορφὴ του γοργονείου στὸν κορμὸ θωρακοφὀρου τῆς ἐποχῆς τοῦ Τραϊανοῦ ποῦ

βριοκόταν στὴν ἀγορὰ ἀρχαιοτήτων του Lugano (Stemmer, 16 ἀρ. Ι 10a Πίν. 7) ἢ τὸ προσωπεῖο Τρί-

τωνος (;) 1106 φέρει στὴ θέση αὐτὴ τὸ πρώιμο Τραϊάνειο ἄγαλμα 106 αὐτοκράτορα στὴν Ὄστια (ὅ.π.

σημ. 199- βλ. Stemmer, Πίν. 62). Ο τρόπος αὐτὸς τῆς ἀπόδοσης ἀποκλείει μία χρονολόγηση τῶν

Θραυσμάτων 127 στὸν προχωρημένο 20 αἰ. μ.Χ. Πόσο ἐντονότερα χρησιμοποιεῖταιἀργότερα τὸ τρυ-
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πἀνι στὸ σημεῖο αὐτὸ δείχνει τὸ γοργόνειο δύο θωρακοφόρων ἀγαλμάτων τοῦ Ἀδριανοῦ στὸ Ἡρά-

κλειο τῆς Κρήτης καὶ στὴν Τύνιδα (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 5 καὶ Μουσεῖο Bardo C 932: Stemmer,

37-38 ἀρ. 111 13-14 Πίν. 22).

201. Χαρακτηρισπκὸ περισσότερο τῆς καλῆς ποιότητας τοῦ ἀγάλματος καὶ τῆς θέσης του στὸν

χῶρο καὶ ὄχι φυσικὰ χρονολογικὸ στοιχεῖο ἀποτελεῖ ἡ ἀναλογικὰ πολὺ καλῆ ἐργασία τῆς πίσω ὄψης,

ἡ ὁποῖα θυμίζει αὐτὴν του ἀγάλματος Θωρακοφόρου στὸ Cherche1 τῶν μέσων περίπου του 1ου αἰ.

μ.Χ. (Stemmer 10-12 ἀρ. Ι 5 πίν. 2-3 καὶ ἰδιαίτερα πῖν. 22 ἡ Πίσω ὄψη). Πρβ. ἀκόμη τὸ ἄγαλμα του

Ἀδριανοϋ στὸν Πειραιᾶ (ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 1197: Π. Ζορίδης, Δύο πορτραῖτα του Ἀδριανοῦ

του τύπου «Ro11ockenfrisur» ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ καὶ τὴν Ἐπίδαυρο, ΑΑΑ 15, 1982, 117 εἰκ. 2), ὅπου

ἐπῖσης ἡ Πίσω ὄψη εἶναι ἀρκετὰ καλὰ δουλεμένη μὲ ἐμφανέστερα τὰ ἴχνη του τρυπάνου καὶ περισσό-

τερο ἐπίπεδες πτυχές, χωρὶς τὴ λεπτὴ διάρθρωση αὐτῶν του 127.

202. Βλ. Κεφ. III: 0. 267 καὶ σημ. 1136.

203. Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 455: Wa1ters, Isis, 95-96 ἀρ. 6 Πίν. 18a-b, προερχόμενο ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

ὦμο τῆς μορφῆς. Η ταύτισή του εἶναι βέβαιη, καθὼς σώζει καὶ μέρος τῶν κροσσίων. Η πτύχωση ἔχει

γραμμικότερο χαρακτῆρα καὶ οἱ αὔλακες μεταξὺ τῶν πτυχῶν εἶναι σχετικᾷ πυκνότεροι ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ

ἀντίστοιχο Θραύσμα 114α. Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 2551: Wa1ters, Isis, 96 ἀρ. 7 Πίν. 19<:, ἀπὸ τὸν δεξιὸ

ὦμο ἀνάλογης μορφῆς. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα τῶν πτυχώσεων μὲ αὐτὲς στὸ μικρότερο

θραῦσμα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο 114β. Η Wa1ters, Isis, 73-74, 95-96 ἀρ. 6-7, τὰ ἀποδίδει σὲ ἕνα ἐργαστή-

ριο καὶ ἴσως στὸν ἴδιο γλύπτη. Η προέλευση τῶν Θραυσμάτων ἀπὸ δύο στήλες τὴν ὁδήγησε στὸ

συμπέρασμα ὅτι πρόκειται γιὰ ἐργαστήρια εἰδικευμένο στὴν παραγωγὴ «ἰσιακῶν» θεμάτων. Στὸ

ἐργαστήρια μάλιστα αὐτὸ ἢ καὶ στὸ ἴδιο χέρι ἀπέδωσε τὰ ἀγάλματα τῆς Ἴσιδος καὶ του Σαράπιδος

ἀπὸ τὸ Ἰσετο τῆς ΓὈρτυνᾶς τῆς Κρήτης (σ. 73 καὶ σημ. 44-6 πίν. 19c-19d). Στὸν ἴδιο γλύπτη ἀπέδωσε

ἡ Wa1ters καὶ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἴσιδος μὲ πέπλο ἀπὸ τὸ Ἰσετο τῆς Θεσσαλονίκης, τὸ ὁποῖο χρονολογεῖ

στὴν ὕστερη Ἀδριάνεια περίοδο καὶ Θεωρεῖ ὡς τὸ τελευταῖο ἔργο του γλύπτη (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσεῖο 843: Wa1ters, Isis, 74 καὶ σημ. 47- R. Sa1ditt-Trappmann, Tempe1 der dgyptischen Gb’tter

in Griechen1and and an der Westkiiste K1einasiens, EPRO 15 (1970) 50 πίν. 2344, ἡ ὁποία εἶχε ἤδη σημειώ-

σει τὴ σχέση του ἀγάλματος μὲ αὐτὴ τῆς Γόρτυνας- Tran Tam Tinh, LIMC V [1990Ἰ 768 λ. «Isis» ἀρ.

60- Γ. ΔὉΠίνης, στό: Γλυπτἂ ΑΜΘ, 114-115 ἀρ. 87 εἱκ. 226-229 [μετὰ τὰ μέσα του 2ου αἰ. μ.Χ.Ἰ).

Οἱ ἀποδείξεις αὐτὲς φαίνονται ὑπερβολικές, μὲ βάση τὰ διαθέσιμα στοιχεῖα, λόγω του μικροῦ

μεγέθους τῶν Θραυσμάτων τῆς Ἀγορᾶς καὶ του διαφορετικοῦ τύπου τῶν ἀγαλμάτων τῆς Γόρτυνας

καὶ τῆς Θεσσαλονίκης (τὸ τελευταῖο μάλιστα εἶναι ἀπὸ σκοῦρο μάρμαρο), ἐνῶ ἡ τεχνοτροπία τῶν δύο

αὐτῶν ἀγαλμάτων φαίνεται διαφορετικἠ. Η ὁμοιότητα πάντως τῶν Θραυσμάτων τῆς Ἐπιδαύρου μὲ

αὐτὰ τῆς Ἀγορᾶς ἴσως νὰ βεβαιώνει τὴν ὕπαρξη αὐτοῦ του ἐργαστηρίου.

204. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ τμῆμα πρὸς τους ὤμους ἑνὸς Θραύσματος ἀνάγλυφης στήλης ἀπὸ τὴν

Ἀγορᾶ μὲ τὸ ἴδιο θέμα (Μουσετο Ἀγορᾶς S 437: Wa1ters, Isis, 75, 97 ἀρ. 10 Πίν. 22c). Η μαλακότητα

ποὺ παρατηρεῖται στὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης δείχνει ὅτι τὰ θραύοματα τῆς Ἐπιδαύρου δὲν ἔχουν

φθάσει τὸ στάδιο τῆς ἐξαίρετης τέχνης οτῄλης τῆς Ἀλεξάνδρας, τῆς ὕστερης Ἀδράνειας περιόδου

(EAM 1193: Wa1ters, Isis, 75-76 καὶ σημ. 58 Πίν. 24a-b' Karanastassis Ι, 227 πίν. 662).

205. Πρβ. Kruse, 454 σημ. 281: «In der Rege1 sind Wiederho1ungen dieses Τυρός nicht 1eicht zu

datieren, da an den einfachen strengen Formen der rémische Zeitsti1 weniger deut1ich zum Ausdruck

kommt αἶς bei fa1tenreichen Gew'ander».

206. Πρβ. Lippo1d, Kopien, 199. P. Zanker, K1assizistische Statuen (1974) 117.

207. Γιὰ τὸν τύπο βλ. Κεφ. ΙΕΙ σημ. 1160. Κατάλογο τῶν περίπου 3O ἀντιγράφων ἔδωσαν οἱ: V.

H. Pou1sen, Der strenge Sti1, ActaArch 8, 1937, 123-125- Musti1i, 35 στὸν ἀρ. 3- κυρίως Ρ. Or1andini,

Ca1amide Π (1950) 90-98- L. Guerrini, Copie romane de1 tipo «Aspasia/Sosandra» da Creta, στό:

Αηἰἰεἱιἱιὰ Cretesi. Studi in more di D. Levi Π (1974 [1978Ἰ) 229-230.

Πρόκειται γιὰ τὰ ἑξῆς ἀγάλματα (δὲν παρατίθενται οἱ μεμονωμένες κεφαλές, καθὼς καὶ τὰ ἀγάλ-

ματα τῶν ὁποίων δὲν ὑπάρχουν δημοσιευμένες φωτογραφίες):

Ι. Νεάπολη, Museo Naziona1e 153654, ἀπὸ τὴ Baia (τὸ καλύτερο ἀντίγραφο, ὕψ. 1.97 μ. μὲ τὴν

κεφαλῆ): Μ. Napo1i, Una nuova rep1ica de11a Sosandra di Ca1amide, BdA 39, 1954, 1-10 εἰκ. 1-8, 10-

H. Lauter, Zur Chrono1ogie rb'mischer Kopien nach Origina1en des 5. jhs. (1966) 115 ἀρ. 1 (τοϋ 120-130
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μ.Χ.)᾿ L. Guerrini, 6.n. ἀρ. 26 εἰκ. 3- De1ivorrias, 23-24 ἀρ. 148*- L. A. Scatozza, στό: Le co11ezioni de1

Museo Naziona1e di Napo1i (1989) 100 ἀρ. 26 ἔγχρ. Πίν. σ. 8.

11. Βερολίνο, Staat1iche Museen SK 1518, ἀπὸ τὴν Ἰταλία (εἰκονισπκὸ ἄγαλμα, ὕψ. 1.97 μ. μὲ τὴν

κεφαλῄ): ΒΙϋπιἹ, Kat.Ber1z'n 1V, 27-29 ἀρ. Κ167 Πίν. 53-54- Kruse, 191-192, 385 ἀρ. D107 (τοϋ 150-

160 μ.Χ.)- L. Guerrini, 6.11. 1. ,

III-IV. Ρώμη, Museo Capito1ino 41 (17) καὶ 46 (14) (εἰκονιστικά [;Ἰ ἀγάλματα, ὕψ. 1.95 [συμπλή

ρωμένο τὸ Κάτω τμῆμα του δευτέρουἸ): Stuart-jones, Mus.Cap., 32 ἀρ. 22 καὶ 30 ἀρ. 12 πίν. 4᾿ Η. v.

Steuben, στό: He1big 114, 45-46 ἀρ. 1197- L. Guerrini, 6.11. ἀρ. 6, 5.

V. Ρέθυμνο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσιά (πλήρως σωζόμενο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Λἀππα, ὕψ.

1.73 μ.): Σ. Μαρινᾶτος, ΑΔ 15, 1933/35, παράρτ. 66-69 ἀρ. 10 πίν. 1-2 (Φαυστίνα Πρεσβὐτερη)- L.

Guerrini, 6.n. 227 ἀρ. Α Πίν. ΧΧΧΠ (πρώιμο Ἀντωνίνειο)᾿ Kruse, 174-175, 372-373 ἀρ. D84 (τοϋ

140-150 μ.Χ.)᾿ Α. Σταυρίδη, Η εἰκονογραφία τῆς Φαυστῖνος τῆς Πρεσβὐτερης στὸν ἑλληνικὸ χῶρο,

ΑΕ 1976, 137-138 πίν. 51᾿ ἀντίθετα, Μ. Wegner, Nachtrfige zum rbmischen Herrscherbi1d im 2. jh.

n.Chr., Boreas 2, 1979, 131 (Φαυστίνα ἡ Νεῶτερη).

VI. Νεάπολη, Museo Naziona1e 137885, ἀπὸ τὸ Caste11amare di Stabia: P. Or1andini, 6.11. 93 ἀρ. 4

πίν. VII.3~ L. A. Scatozza, 6.11. 100 ἀρ. 27.

VII. Παρίσι, Λοῦβρο, ἀπὸ τὴ Vi11a Borghese: P. Or1andini, 6.11. 94 ἀρ. 8 Πίν. VIII.3.

V111. Παρίσι, Λούβρο (ὕψ. μέχρι τοὺς ὤμους 1.91 μ.): Encyc1ope’die Photographique de 1Ἀrt ΙΕΙ

(1938) 160 A.

IX. Ἄργος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (προερχόμενα ἀπὸ οἰκοδόμημα Θερμῶν): Κ. Κρυστᾶλλη, ΑΔ

22, 1967, B1 Xpov. 171 Πίν. 126.4- L. Guerrini, 6.n. ἀρ. 27.

Χ. Ἱεράπετρα, Ἀρχαιολογικὴ Συλλογὴ 61: Κορμὸς ἀπὸ μέρος τῶν κνημῶν μέχρι τοῦς ὤμους,

ὕψ. 1.40 μ.): Σ. Μαρινᾶτος, 6.11. 69 six. 30' L. Guerrini, 6.11. 228 ἀρ. C six. 1.

ΧΙ. Παλαιότερα, Ρώμη, Συλλογὴ Giustiniani: P. Or1andini, 6.n. 93-94 ἀρ. 4 πῖν. V111.2- L.

Guerrini, 6.n. ἀρ. 7.

208. Ι. Κυρἡνη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 14.286 (ὕψ. 61 ἐκ. μέχρι τοὺς ὤμους, καὶ 57 ἐκ. χωρὶς

τὴν πλίνθο): E. Paribeni, Cata1ogo de11e scu1ture di Cirene (1959) 92 ἀρ. 237 πῖν. 123- L. Guerrini, 6.n.

ἀρ. 28.

II. Ἀκυληία, Museo Archeo1ogico 336 (κορμὸς ὕψ. 40 ἑκ.): V. S. M. Scrinari, Museo Archeo1ogico dz'

Aqui1eia: Cata1ogo de11e scu1ture romane (1972) 16 ἀρ. 45- L. Guerrini, 6.11. ἀρ. 20.

III. Βενετία, Museo Archeo1ogico 262 (κορμός, ὕψ. 36.5 ἑκ.): Traversari, Venezia, 17 ἀρ. 3, μὲ

καλὴ φωτογραφία: L. Guerrini, 6.n. ἀρ. 19.

IV. Néa Ὑόρκη, Metropo1itan Museum 24.97.31 (κορμὸς ἀγορασμένος στὴ Ρώμη, ὕψ. 41.5 ἑκ.,

μαζὶ μὲ τὴν πλίνθο ὅπου ἀναγράφεται εγΡωπΗ): G. M. A. Richter, Cata1ogue of Greek Scu1pture in

Metropo1itan Museum of Arts (1954) 25-26 ἀρ. 3O πίν. XXIX. L. Guerrini, 6.11. ἀρ. 21᾿ Μ. Robertson,

LIMC IV (1986) 76, 92 λ. «Europe» ἀρ. 1a*.

V. Δαμασκός, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 5380, ἀπὸ τὴ Χἄμα τῆς Συρίας (ὕψ. 39.5 ἑκ., μαζὶ μὲ τὴν

πλίνθο): S. Abdou1-Hak - A. Abdu1-Hak, Cata1ogue i11ustre’ du departement des antiquite’s grecques et romaines

au Musée de Damas (1951) 101-102 ἀρ. 3 πίν. XLVI' L. Guerrini, 6.n. ἀρ. 18.

V1. Ἄγνωστων διαστάσεων ἔργο, μάλλον ἀγαλμάτιο, ἀπὸ τὴ Mediana τῆς Σερβίας: Mediana

(Κατάλογος ἐκδώῃς στὸ Ἐθνικὸ Μουσεἷο τῆς Νἰἔ, 1979) 43, 45 Πίν. ΧΧΧΙ εἰκ. 63 (σερβοκροατικά, μὲ

σύντομη ἀγγλικὴ περίληψη)᾿ Μ. Tomovié, Ca1amis’ «Aphrodite Sosandra» and the Prob1em of the

scu1ptura1 group from Mediana (Ni§), Starinar 40/41, 1989/90, 231-239 six. 1 (σερβοκροατικά, μὲ

σύντομη ἀγγλικὴ περίληψη), ὁ ὁποῖος τὸ θεωρεῖ ἔργο του 2ου ἢ τῶν πρώτων δεκαετιῶν του 3ου αἰ.

μ.Χ., λαξευμένο στὴν Ἀθήνα ἢ τὴ Θεσσαλονίκη.

VII-VIII. Κὀρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο S 1897 + S 1904, S 1051 (Θραῦσματα δύο ἀγάλμα-

τίων ἀπὸ τὴ Νότια καὶ τὴν Ἰουλία Βασιλικὴ ἀντίστοιχα): Β. S. Ridgway, Scu1pture from Corinth,

Hesperia 50, 1981, 442 καὶ σημ. 81, ὅπου ἀναφέρει ὅτι τὸ μέγεθος τῶν ἔργων εἶναι ἀνάλογο τῶν II, ΙΕΙ

καὶ IV.

209. Τυπικὸ παράδειγμα χλαμυδοφόρου του β, μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ. ἀποτελεῖ ἕνα ἄγαλμα ποὺ

προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ἀτταλείας καὶ χρονολογεῖται στὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων
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(Κωνσταντινούπολη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 124: 1nan-Rosenbaum Ι, 215 ἀρ. 300 πίν. CLXX1-2). Οἱ

πτυχὲς τῆς χλαμύδας ἔχουν ἡμικυλινδρικὴ σχεδὸν διατομὴ καὶ χαρακτηρίζονται ἀπὸ πλαστικότητα,

στοιχεῖα τὰ ὁποία δὲν ἀπαντοῦν στὸν βαθμὸ αὐτὸ στὸν Χλαμυδοφόρο τῆς Ἐπιδαύρου. Ἀντίθετα

ἁρμόζουν μὲ αὐτὰ τῶν ἀγαλμάτων ἀπὸ τὸν διάκοσμο του «Κτηρίου Κ», τὰ ὁποία χρονολογοῦνται,

ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω, στὴν περίοδο περὶ τὸ 160 μ.Χ. Ἀπὸ τὰ παραδείγματα του 3ου αἰ. μ.Χ.

πρβ. τὸ ἀγαλμάτιο 75 του Ἑρμοῦ μὲ χλαμύδα (Πίν. 71).

210. Φιλαδέλφεια (USA), University of Pennsy1vania Museum, καὶ Βερολἰνο, Staat1iche Museen:

H. K'ah1er, Der Trajansbogen in Puteo1i, Studies Presented to D.M. Robinson I (1951) 430-439 πίν. 28-30

(τῶν ἀρχῶν του 2ου αἰ. μ.Χ., μετὰ τὸ 96 μ.Χ.)- Μ. Roti1i, LἈrco di Traiano a Benevento (1972) 63-64 six.

59-60 (τοϋ 102 μ.Χ.)᾿ Kruse, 106 (λίγο μετὰ τὸ 96 μ.Χ.).

211. Η. Ρ. LὈrange - A. v. Gerkan, Der spdtantike Bi1dschmuck des Konstantinsbogens (1939) 187 Πἰν.

1a° M. Roti1i, ὅ.π. 162 εἰκ. 134-135- R. Schneider, Bunte Barbaren (1986) 129 καὶ σημ. 924- 162-166

πῖν. 371.

212. R. Bartoccini, Le Terme dz' 1epcis (1929) 163-65 six. 174-177 - R. Bianchi Bandine11i κ.ἄ., Leptis

Magma (1964) six. 151.

213. Koeppe1 IV, 26-34 ἀρ. 4-11 six. 6-13. Καλύτερες φωτογραφίες: Η. Ρ. LὈrange - A. v.

Gerkan, ὅ.π. πἰν. 39-42. Πρβ. ἰδίως τὶς μετωπικᾷ ἱστάμενες μορφὲς χλαμυδοφόρων στὴ σκηνὴ του

Κυνηγιοῦ του Λιονταριοῦ: Η. Ρ. LὈrange - A. v. Gerkan, ὅ.π. πίν. 42a- Koeppe1 IV, 30 ἀρ. 9 εἰκ. 11.

214. M. Santange1o, 11 monumento di C. Iu1ius Phi1opappos in Atene, ASAtene 19/21 (n.s. 3-5),

1941/43, 153-253 ἰδίως 200-224 εἰκ. 19-52- Kruse, 109- D. E. Ε. K1einer, The Monument ofPhi1opappos

in Athens (1983) ἰδίως 81-95 πίν. XIV-XXV. Γιὰ τὶς μορφὲς τῶν τηβεννοφόρων βλ. Μ. Santange1o, six.

42, 44-49- D. Ε. Ε. K1einer, πῖν. XIV, XX, ΧΧΠΙ- Goette, 131 ἀρ. Ba17 πῖν. 174-5.

215. Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ ἐπιβεβαιώσει ἡ ἀντιπαραβολὴ καὶ μὲ ἄλλα γλυπτὰ τῆς ἐποχῆς, ὅπως

μὲ τὶς μορφὲς μὲ χιτωνίσκο σὲ ἕνα Θραῦσμα ἰοτορικοϋ ἀναγλύφου στὸ Chatsworth τῆς Ἀγγλίας

(Koeppe1 ΠΙ, 148, 171 ἀρ. 8 six. 10, [ΤραϊάνειοἸ), ἢ μὲ γυναικεῖα εἰκονισεικᾶ ἀγάλματα ἀπὸ τὴ Μ.

Ἀσἱα, ἕνα ἄγαλμα του τύπου τῆς Μικρῆς Ἠρακλεώτισσας ἀπὸ τὴν Ἔφεσο (Βιέννη, Kunsthisto-

risches Museum Ι 831: Kruse, 69-70 ἀρ. C6- [nan-Rosenbaum Ι, 123-124 ἀρ. 142 Πίν. LXXXIIII), ἕνα

ἄγαλμα νεαρῆς γυναίκας ἀπὸ τὰ Θυἀτειρα, ἂν καὶ ἡ πτύχωση εἶναι περισσότερο γραμμικῆ (Manisa,

Μουσεῖο 4: Kruse, 126 ἀρ. D29- [nan-Rosenbaum Ι, ἀρ. 212 πίν. CXV). Πρβ. ἐπϊσης ἕνα ἄγαλμα του

τύπου τῆς Μικρῆς Ἠρακλεώτισσας στὴν Ρώμη (Pa1azzo Braschi: Kruse, 73-138, 307-308 ἀρ. C12

[ἈδριάνειοἸ- Fittschen-Zanker ΠΙ, 63-64 ἀρ. 85 πῖν. 107 [τῆς πρώιμης Ἀδράνειας περιόδου1).

216. Γιὰ τὸ ἔτος του πρώτου ταξιδιοῦ του Ἀδριανοῦ στὴν Ἑλλάδα, τὸ ὁποῖο ἀπετέλεσε τὴν

ἀφετηρία νέας μέτρησης του χρόνου ὣς τὸ 4ον αἰ. μ.Χ., βλ. παρακάτω σ. 200 καὶ σημ. 561.

217. Ο Vermeu1e Ι, 56, συνδέει ὑποθετικᾷ τὴν κεφαλὴ 99 μὲ τὸν ἀδριάνειο κορμὸ θωρακοφό-

ρου 125, ἂν καί, ὅπως ὁ ἴδιος σημειώνει, τὸ μάρμαρο εἶναι διαφορετικὸ καὶ οἱ διαστάσεις δὲν ταιριά-

ζουν.

218. Wegner, Hadrian, 13-15, 56 Πίν. 10 κἑ.- Κ. Fittschen, Eine Buste des Kaisers Hadrian aus

Mi1reu in Portuga1, MM 25, 1984, 199-206 πίν. 53-70- Fittschen-Zanker Ι, 49-51 ἀρ. 49 πϊν. 54-55- C.

77.

219. Η ἀπόδοση αὐτὴ Θεωρῆθηκε ἀπὸ τὸν Wegner, Hadrian, 96, ὅτι ἔγινε κατὰ τὴν ἔκθεση τῆς

κεφαλῆς στὸ Μουσετο. Εἶναι ὄμως ἀπίθανο νὰ συνέβη Κάτι τέτοιο, καθὼς δὲν ὑπᾶρχουν παραδείγ-

ματα ἀνάλογων ἐπεμβάσεων σὲ γλυπτὰ τῆς Ἐπιδαύρου. Στὴ βιβλιογραφῖα, μόνον ὁ Π. Ζορίδης, Δύο

πορτραῖτα του Ἀδριανοῦ του τύπου «Ro11ockenfn'sur» ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ καὶ τὴν Ἐπϊδαυρο, ΑΑΑ 15,

1982, 121, ἀναφέρει τὴν ἄποψη του Wegner χωρὶς σχολιασμό.

220. Ἀπὸ αὐτά, τὸ πορτραῖτο στὸ Βερολίνο (Staat1iche Museen R. 53: Fittschen-Zanker Ι, 50 ἀρ.

2- C. Evers, ὅ.π. ἀρ. 15) εἶναι ἀπὸ Βασάτη καὶ μὲ ἐγχαράξῃ δηλώνεται μόνο ἡ ἴριδα, τὸ δὲ ὐλικὸ

ὑποδεικνύει πιθανότατα μίμηση μεταλλικῶν προτύπων, ἐνῶ αὐτὸ στὴ Σεβίλλη (Museo Arqueo1ogico

151: Fittschen-Zanker Ι, 51 ἀρ. 22- C. Evers, ὅ.π. ἀρ. 132), μὲ ἔντονο τρυπάνι στὰ μαλλιά, εἶναι

ἀσφαλῶς ὑστερότερο ἀπὸ τὰ ὐΠόλοιπα, τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων κατὰ τὸν Wegner,

Hadrian, 57, καὶ τῆς ὕστερης Ἀδράνειας ἢ πρώιμης Ἀντωνίνειας κατὰ τοὺς Fittschen-Zanker Ι, 51



356 ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ
 

σημ. 9. Τὸ τρίτο παράδειγμα ἀποτελεῖ μία προτομὴ στο Λονδίνο (Βρετανικὸ Μουσεῖο 1897:

Fittschen-Zanker Ι, 50 ἀρ. 5- C. Evers, 6.n. ἀρ. 60).

221. Η ἐγχαράξῃ θεωρεῖται ὅτι καθιερώΘηκε μὲ τοῦς τύπους «Baiae» καί «Imperatori 32» τῶν

κεφαλῶν του Ἀδριανοῦ, περὶ τὸ 130 μ.Χ. (Wegner, Hadrian, 61- K. Fittschen, 6.n. 202. Βλ. καὶ

Wa1ters, Isis 76 καὶ σημ. 64). Γιὰ τὴν πλαστικὴ ὑποδηλώση τῆς ἴριδας καὶ τῆς Κόρης του ματιοῦ βλ.

Στεφανίδου, Νεοαπικά, 50 καὶ σημ. 13- 61.

222. Γιὰ τὰ ταξίδια του Ἀδριανοῦ σὲ σχέση μὲ τοὺς εἰκονιστικοὺς τύπους βλ. Wegner, Hadrian,

52 κὲ. καὶ εἰδικότερα γιὰ τὴν Ἑλλάδα σ. 59, 61-62.

223. Τὰ πορτραῖτα γενικὰ του Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴν ἑλληνικὴ Ἀνατολὴ συγκεντρώνει ὁ G.

Gua1andi, Una testa di Adriano da Hierapo1is (Frigia), RdA Ι, 1977, 64-77. Γιὰ τεχνοτροπικὲς παρατη-

ρῆσεις βλ. Ρ. Zanker, Provinzie11e Kaiserportrdts (1983) 11-20.

224. B. Καλλιπολίτης, ΑΔ 19, 1964, B1 Xpov. 69 Πίν. βββ- Vermeu1e ΠΙ, 56-57 ἀρ. 19ΙΒ- ὁ ἴδιος,

RomepArt, 391 ἀρ. 3- A. Stavridis, Untersuchungen zu den Kaiserportrdts in Griechen1and (δ.δ. 1970) 39-

A. Παπαστάμος, Ἀριστουργηματικὴ κεφαλὴ του αὐτοκράτορος Τρἂανοϋ, AAA 5, 1972, 133 σημ.

15, ὁ ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ μετὰ τὴν τρίτη ἐπῖσκεψη τοθ Ἀδριανοῦ τὸ 131/2 11.X.- Π. Ζορίδης, 6.n.

115-121 εἰκ. 1-5- Μ. Wegner, Verzeichnis der Bi1dnisse von Hadrian und Sabine, Boreas 7, 1984, 129-

K. Fittschen, 6.n. 200 πίν. 61- Fittschen-Zanker Ι, 50 ἀρ. 17- C. Evers, 6.n. ἀρ. 92 εἰκ. 16.

225. Wegner, Hadrian, 40, 62, 95- 6 ἴδιος, 6.n. 113 («n100w6v» του τύπου «Chiaramonti»)-

Vermeu1e, RomepArt, 391 στὸν ἀρ. 7 εἰκ. 136- L. Beschi, Adriano e Creta, Antichita Cretesi. Studi in

onore dz' D. Levi Π (1974) 223 Πίν. 301- A. Stavridis, R6mische Portrats im Archiio1ogischen Museum

von Chania, Boreas 8, 1985, 109 πίν. 151-4 (τύπου «Chiaramonti»)' G. Gua1andi, 6.n. 81, 86 ἀρ. 23- Κ.

Fittschen, 6.n. 200 πίν. 64ε-(1᾿ Fittschen-Zanker I, 49-51 ἀρ. 15 (τοϋ τύπου «Κοὶὶοεὶςεῃἱἴἰδυτ»)- C.

Evers, 6.11. ἀρ. 24 («K1itterung» τῶν τύπων «Stazione Termini» καί «Chiaramonti»).

226. G. We1ter - U. jantzen, Das Diktynaion, 016: F. Matz, Forschungen auf Kreta 1942 (1951) 106-

117 Πίν. 1-2, 76-104- Ι. F. Sanders, Roman Crete (1982) 174 ἀρ. 20/29. Μαζὶ βρέθηκε καὶ ἕνα ἀκόμη

πορτραῖτο τοῦ Ἀδριανοῦ (Μουσετο Χανίων 77), ποῦ ἀνῆκε σὲ θωρακοφὀρο ἄγαλμα, τὸ ὁποῖο κατά

στράφηκε τὸ 1934 ἀπὸ φωτιά (Wegner, Hadrian, 42, 67-68, 95 πίν. 24- 6 ἴδιος, 6.n. Boreas 7, 1984,

113- Vermeu1e Ι, 58 ἀρ. 206- ὁ ἴδιος, RomepArt, 391 ἀρ. 7 εἰκ. 135- A. Stavridis, 6.11. 109 Πίν. 141- G.

Gua1andi, 6.n. 81, 86 ἀρ. 2- Niemeyer, 97 ἀρ. 54 ΓΑντωνίνειοἸ᾿ Fittschen-Zanker Ι, 58 σημ. 1.h- C.

Evers, 6.n. ἀρ. 23 εἰκ. 6 (τοϋ τύπου «Busti 283»)- Καραναστάση, 225-226 Πίν. 61α.

227. Wegner, Hadrian, 39, 61, 93 (πιστεύει ὅτι ὑπῆρχε ἤδη κατὰ τὴν πρώτη ἐπίσκεψη του

Ἀδριανοῦ στὴν Ἀθήνα τὸ 124/5 καὶ ὅτι σίγουρα ἔγινε πρὶν ἀπὸ τὴ δεύτερη τὸ 128/9)- ὁ ἴδιος, 6.11.

Boreas 7, 1984, 110- W. Fuchs, Zu Ροτιι-Ξιι des Hadrian und einem Kopf in Caste11én de 1a P1ana, MM

16, 1975, 270 0111.1. 3 πίν. 54ς᾿ G. Gua1andi, 6.n. 80, 86 ἀρ. 9- Π. Ζορίδης, 6.n. 122-123 (πιθανολογεϊ

τὴν προέλευσή της ἀπὸ κάποιο ἀνάγλυφο καὶ τὴν συνδέει μὲ τὴν πρώτη ἐπῖσκεψη τοῦ Ἀδριανοῦ)- Κ.

Fittschen, 6.n. 201 καὶ σημ. 36 πίν. 64ῒ>᾿ Fittschen-Zanker 1, 50 ἀρ. 14- C. Evers, 6.n. ἀρ. 11. Ο Μ.

Wegner χρησιμοποιεῖ τὸν λανθασμένο ἀρ. εὑρ. 789, ὅπως καὶ ὁ Κ. Fittschen (στὸ Fittschen-Zanker Ι,

θέτει ἐρωτηματικό). Ὅτι πρόκειται γιὰ λάθος ὑπέδειξαν oi: W. Fuchs καὶ Π. Ζορίδης, Ο Κ, Fittschen

ἀναφέρει ὡς τόπο προέλευσης τὴ Σπάρτη, ἐνῶ στὴν ὣς τότε βιβλιογραφία ἡ κεφαλὴ σχετιζόταν

περισσότερο μὲ τὴν Ἀθήνα.

228. Τὸ ΙΕΙ δὲν περιλαμβάνεται στὶς συγκρίσεις μας λόγω τῆς ἐκτεταμένης φθορᾶς του. Ο Fittschen,

6.11. (σημ. 218) 201 τὸ Θεώρει χειρωνακτικὸ ἔργου ἀν-ΕίΘετα, ὁ Wegner, Hadrian, 40, πιστεύει ὅτι «wenn

nicht das Stiick se1bst eingefijhrt wurde, [πυβ in ihm ein eingefuhrtes Stiick kopiert worden sein».

229. K. Fittschen, 6.n. (σημ. 218) 201-202- Fittschen-Zanker I, 51, μὲ ἐκτενὴ συζητήση του θέμα-

τος, ὅπου ὑποστηρίζει ἑλληνιστικὴ ἐπίδραοη- ἀντίΘετα, C. Evers, 6.n. 238-239.

230. Βλ. κυρίως P. Zanker, 6.n. (σημ. 223) 27. Τὸ σημεῖο αὐτὸ πιστοποιεῖ ἡ ἀντιπαράθεση μὲ τὰ

καλύτερα ρωμαϊκᾶ παραδείγματα: στὴ Στουτγάρδη, στὸ Pa1azzo Braschi τῆς Ρώμης, στὸ Munster καὶ

στὸ Dunham Massey (K. Fittschen, 6.11. [σημ. 218Ἰ Πίν. 56-57, 59- C. Evers, 6.n. ἀρ. 134, 66, 122).

231. Ο Vermeu1e, RomepArt, 391 016v ἀρ. 7, ἀναφέρει ὅτι θὰ ἧλΘε διαμέσου τῆς Κορίνθου ἢ

τῆς Ἀθήνας.

232. Τὴν ἑλληνικὴ προέλευση του 99 πιστεύουν οἱ Vermeu1e, RomepAfi. 391 ἀρ. 5- Π. Ζορί-



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 357
 

δης, ὅ.π. (σημ. 219) 121, ὁ ὁποῖος μάλιστα ὑποθέτει ἕνα κορινθιακὸ ἐργαστήρια. ἈντίΘετα, ὁ

Wegner, Hadrian, 96, ὑποστηρίζει ὅτι τὸ πορτραῖτο προέρχεται ἀπὸ τὴ Ρώμη.

233. ν. Arnim, στἠΞ RE V1 (1909) 126-131 λ. «Epiktetos 3»- H. Schenk1, Epicteti dissenationes ab

Arriani digestae (Editio Maior, Teubner 1916 [ἀνατὐπ. 1965Ἰ) ἰδίως σ. XV-XXXIII' W. A. O1dfather,

Contributions towards a Bib1iography of Epictetus (1927)- Ι. Xenakis, Epictetus. Phi1osopher-Therapist (1969)

ἰδίως 1-11- G. Grunewa1d - S. Y. Rydberg, Epiktetos. Handbok i 1ivets konst (1984).

234. Historia Augusta: Vita Hadriani 16, 10 (H. W. Benario, A Commentary on the Vita Hadriani in the

Historia Augusta [1980Ἰ 32, 107). Γιὰ τὴ σχέση του Ἐπικτήτου μὲ τὸν Ἀδριανὸ βλ. ν. Arnim, ὅ.π. 127-

Η. Schenk1, ὅ.π. XXVI-XXVII' Ι. Xenakis, ὅ.π. 5.

235. Πρβ. ἐνδεικτικὰ Da1trop-Wegner, F1avier, πίν. 42-44, 46-47, 49 (Iu1ia Titi)- πίν. 53-57

(Domitia)' Fittschen-Zanker 111, 48-55 ἀρ. 61-64, 67-68, 70 niv. 77-82, 84-85 (ἰδιωτικὰ πορτραῖτα τῆς

ὕστερης Νερώνειας, τῆς Φλάβειας καὶ τῆς Τραϊάνεια ἐποχῆς). Βλ. ἐπῖσης τὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν

σὲ ἕνα πορτραῖτο τοῦ Τίτου στὴ Ρώμη (Museo Capito1ino 3361: Fittschen-Zanker Ι, 34 ἀρ. 30 niv. 31-

32).

236. Νὰ σημειωθεῖ μόνο ὅτι ἡ στήλη πρέπει νὰ ἀνήκει στὴν περίοδο τῆς ρωμαιοκρατίας, καθὼς ὁ

τύπος αὐτὸς εἰκονιστικῶν ἔργων δὲν παραδίδεται πρὶν ἀπὸ τὸν 1o αἰ. π.Χ., εἶναι δὲ μάλιστα ἀμφίβολο

κατὰ πόσον ἀνάλογες στήλες κατασκευάζονταν στὸ καλλιτεχνικὸ κέντρο τῆς περιόδου αὐτῆς, τὴν

Ἀθήνα, πρὶν ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ. Γιὰ τὰ θέματα αὐτὰ βλ. ἀναλυτικότερα στὸ Κεφ. ΠΙ: σ.

290 καὶ σημ. 1375.

237. C. W. C1airmont, Die Bi1dnisse des Antinous (1966)- H. Meyer, Antinoos (1991). Ἀρκετὲς

ἀναλογίες διαπιστώνονται σὲ ὁρισμένα πορτραῖτα του Ἀντινόου ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, τὰ EAM

518 (C. W. C1airmont, ὅ.π. 24, 39 ἀρ. 4 πίν. 3, 5, 6- A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Συμβολὴ στὴν εἰκονο-

γραφία του Ἀντίνοου, Ἀρχαιογνωσία Ι, 1980, 346 πίν. 23α-β, 24β, 27β- Η. Meyer, ὅ.π. 31 ἀρ. 19 πίν. 7)

καὶ EAM 689 ἀπὸ τὴ Μαντινεία (C. W. C1airmont, ὅ.π. 59 ἀρ. 64 [δὲν δέχεται τὴν ταύτιση μὲ τὸν

ἈντίνοοἸ᾿ ἀντίθετα: Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, ὅ.π. 345-346 niv. 20-22, 24α, 27α, ἡ ὁποία τὸ συγκρίνει

μὲ τὸ EAM 518). Η χρήση τοῦ τρυπάνου στὸ 100 εἶναι περιορισμένη σὲ σχέση μὲ ἄλλα πορτραῖτα

του Ἀντινόου, ἐνῶ εἶναι ἀνάλογη ἡ διαμόρφωση τῶν σαρκωδῶν παρειῶν καὶ τῶν ματιῶν, ἐκτὸς ἀπὸ

τὴ βαθιὰ κόγχη καὶ τὸ εὐθὺ φρύδι ποὺ χαρακτηρίζουν τὸν Ἀντίνοο.

238. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν προτομὴ EAM 420 (Σταυρίδη, πορτραῖτα, 49 πίν. 47 [θστερη Τραϊάνεια-

πρώιμη ἈδριάνειαἸ- Α. Hek1er, Studien zur romischen Portréitkunst, th 21/22, 1922/24, 175 six. 58

[ἌδριάνειαἸ), ἢ τὴν κεφαλὴ EAM 3558, ἡ ὁποῖα παρουσιάζει περισσότερα ἀτομικὰ χαρακτηριστικὰ

ἀπ᾿ ὅ,τι ἡ EAM 420 καὶ ἡ 100 (C. Watzinger, Die Ausgrabungen am Westanhang der Akropo1is, AM 26,

1901, 321 ἀρ. 13 six. 34- P. Zanker, K1assizistische Statuen [1974Ἰ 108 στὸν ἀρ. 10 σημ. 90, 94 [μέσης

Ἀντωνίνειας περιόδουἸ), ἢ ἀκόμη τὴν κεφαλὴ Ἑρμοῦ ἢ Περσέως ἀπὸ τὴν Κόρινθο, τῆς ἐποχῆς του

Ἀδριανοῦ (Μουσετο Κορίνθου S 72-4: M. C. Sturgeon, A New Group of Scu1pture from Ancient

Corinth, Hesperia 44, 1975, 281-290 πίν. 70-71) παραβάλλοντας ἰδιαίτερα τὴ διαμόρφωση τῶν ματιῶν,

ἐνῶ στὰ μαλλιὰ ἔχει χρησιμοποιηΘεϊ εὐρέως τὸ τρυΠάνι. Πρωιμότερη ἀπὸ τὴν 100 φαίνεται μία ἄλλη

κεφαλὴ νέου ἀπὸ τὴν ΚόρινΘΟ, μὲ παρόμοια ἀπόδοση του ματιοῦ ἀλλὰ μὲ πολὺ λεπτότερο πρόσωπο

καὶ χαμηλὸ ἀνάγλυφο τῶν μαλλιῶν (Μουσετο Κορίνθου S 425: johnson, Corinth ΙΧ, 7-9 ἀρ. 4 [Αὐγού-

στειαἸ᾿ Ρ. Zanker, 97 στὸν ἀρ. 7 Πίν. 724 [Τραϊάνεια-Ἄδριάνεια συγκρίνοντας μὲ πορτραῖτα του Τραϊ-

ανοῦ- Μ. C. Sturgeon, Roman Scu1pture from Corinth and Isthmia: A Case for a Loca1 «Workshop»,

The Greek Renaissance in the Roman Empire, Papers of the Tenth Internationa1 British Museum Co11oquium

[1989Ἰ 117-119 καὶ σημ. 23-24 εἰκ. 6). Παρόμοια κατὰ πολὺ ἀπόδοση τῶν ματιῶν, τῶν φρυδιῶν καὶ

τῶν μαλλιῶν ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἕνα νεανικὸ πορτραῖτο στὸ j. Ρ. Getty Museum στὸ Ma1ibu, ἄγνωστης προ-

έλευσης, τῆς ἐποχῆς του Ἀδριανοῦ (Inan-Rosenbaum 11, 329 ἀρ. 327 niv. 2363-4).

239. Πρόκειται γιὰ τὶς εἰκόνες του Μάρκου Αὐρηλίου προτοῦ διαδεχθεῖ τὸν Ἀντωνίνο Πίο τὸ

161 μ.Χ. (Wegner, Antoninen, 34-40 πίν. 14-18- Fittschen-Zanker Ι, 61-62 ἀρ. 61-62 Πίν. 70-73 [περὶ τὸ

140 μ.Χ.Ἰ᾿ Μ. Bergmann, Marc Aure1, Liebieghaus Monographien 2 [1984Ἰ 22-23, 40-41 six. 35-30). Λόγω

ὄμως τῆς ἐξοφΘαλμίας, ἡ ἀπόδοση τῶν ματιῶν εἶναι διαφορετικῆ, ὅπως καὶ τῶν μαλλιῶν ποῦ χαρα-

κτηρίζονται ἀπὸ τὴν ἐκτενέστερη χρήση του τρυπάνου.

240. Ε. Simon, LIMC Π (1984) 381 λ. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 56. Ο Ρ. Zanker, K1assizistische Statuen
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(1974) 76 σημ. 38, θεώρησε ὅτι τὰ περισσότερα ἀντίγραφα του τύπού προέρχονται ἀπὸ τὴν ἐποχὴ

τῶν Ἀντωνίνων, 6 μεγάλος ὄμως ἀριθμὸς παραδειγμάτων ἀπὸ τὸν Ισ αἰ. μ.Χ., ὅπως ἡ «Θεὰ 106 Βου-

Θρωτοῦ», τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Antium, μία κεφαλὴ στὴ Βενετία, ἡ κεφαλὴ Broad1ands καὶ ἡ κεφαλὴ

ἀπὸ τὸν Παλατίνο τῆς Ρώμης (βλ. σημ. 809), πιστοποιεί ὅτι 6 τύπος ἦταν ἀγαπητὸς καὶ καθ᾿ ὅλο τὸν

Ισ αἱ. μ.Χ. Ἀντίθετα, ἕνα ἀπὸ τὰ ὑστερότερα παραδείγματα εἶναι αὐτὸ στὴν Κέρκυρα, πιθανὸν 106

τέλους του 2ου αἱ. μ.Χ. (βλ. σημ. 817).

241. Στεφανίδου, Νεοαπικά, πίν. 4α, 8α-β, ΙΟα-β, 15α, 36α (γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν πινάκων

πρὸς τὰ μέσα του 2ου αἱ. βλ. σ. 56-63).

242. Γιὰ τὰ χαρακτηριστικᾷ τῶν κεφαλῶν τῆς Ἀδριἀνειας, ἰδίως δὲ τῆς ὕστερης Ἀδράνειας

περιόδου, βλ. Η. Lauter, Zur Chrono1ogie rb'mischer Kopien nach origina1en des V. [128. (1968) 28, 31,

ἀναφερόμενος στὶς Κάρες ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana καὶ στὴ στήλη τῆς Ἀλεξάνδρας EAM 1193 ἀντί-

στοιχά Στεφανίδου, Νεοαπικά, 58, ὅπου ἀντιπαραβάλλει τὶς κεφαλὲς ἀπὸ τοὺς νεοα-Η-ικοὺς πίνακες

του Πειραιᾶ μὲ ὕστερα Ἀδριάνεια ἔργα.

243. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴν κεφαλὴ του ἀγάλματος του Περσέως στὴν Ὄστια (Museo

Ostiense 99: P. Zanker, 6.11. 106 ἀρ. 9 πίν. 791, 3-5, 6 ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ περὶ τὸ 150 μ.Χ.).

244. Βλ. σ. 168-169. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ἀπόλυτα ὁριζόντια αὔλακα 106 τρυπάνου ἀνάμεσα στὰ

χείλη του Ἀσκληπιοῦ, σὲ ἀντιδιαστολὴ μὲ τὴν κυματοειδῆ καμπύλη ποῦ σχηματίζεται στὸ 43.

245. Παρόμοια ἀπόδοση τῶν βλεφάρων παρουσιάζει τὸ ἀντίγραφο του τύπου στὴ Φρανκ-

φούρτη (Liebieghaus 135: E. Simon, 6.11. ἀρ. 56g' P. C. B01, Liebieghaus Ι, 112, 6 ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ

στὰ χρόνια τῶν Ἀντωνίνων, λόγω τῆς ἀπόδοσης τῆς Κόρης καὶ τῆς ἴριδας, τὸ συγκρίνει δὲ μὲ εἰκονι-

ἩΚὲς κεφαλὲς 106 Ἀντωνίνου του Εὐσεβοῦς). Σὲ σύγκριση μὲ τὸ 43 παρουσιάζει ἀρκετὰ ἐκτεταμένη

χρῆση του τρυπάνου στὰ μαλλιὰ προσδίδοντάς τους μεγαλύτερη πλαστικότητα. Θὰ πρέπει ἑπομένως

νὰ εἶναι ὑστερότερο του ἀντιγράφου τῆς Ἐπιδαύρου.

246. Βλ. Κεφ. III: 0. 284 ἀρ. V καὶ νι ἀντίστοιχα.

247. Μόνον 6 H. Oeh1er, Untersuehungen zu den ma'nn1ichen rb'mischen Gewandstatuert. Der

Schu1terbauschtypus (1971) 71, χρονολογεῖ τὸ 125 γύρω στὸ 100 μ.Χ. μὲ βάση τὸ τονισμένο σχῆμα «β»

του ἀναδιπλούμενου τμήματος τῆς χλαμύδας στὸν ὦμο. Στὰ παραδείγματα ὄμως ποὺ παραθέτει ὡς

ἀνήκοντα στὴν ἴδια ὁμάδα διαπιστώνονται σημαντικὲς διαφορἑς: παντοῦ δημιουργεῖται ἔντονη

φωτοοΚίαση, τὸ τμῆμα δὲ αὐτὸ δὲν εἶναι τόσο ὀγκηρό, ὅσο στὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαύρου. Η κατεργα-

σία τοῦ 125 δυσκολεύει Πάντως τὶς συγκρίσεις στὸ σημεῖο αὐτό. Τὸ σχῆμα «β» ἐξ ἄλλου τῆς χλαμύδας

ἀπαντᾶ ἤδη στὰ πρώιμα αὐτοκρατορικὰ χρόνια ὅπως π.χ. στὰ ἀγάλματα 106 Lucius καὶ 106 Gains

Caesar ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλικὴ τῆς Κορίνθου (Μουσετο Κορίνθου S 1080 καὶ S 1065: j. Po11ini, The

Portraiture ofGaius and Lucius Caesar [1987Ἰ 107 ἀρ. 38- 99 ἀρ. 14 ι-Ιίν. 21- Maderna, 236-237 ἀρ. Η17-

18 Πίν. 302-3- Rose, Dynastic, 138-139 ἀρ. 69 [1Ἰ, [2Ἰ).

248. Ἀκριβὴ παράλληλα γιὰ τὴ χρονολόγηση ἑνὸς τόσο δευτερεύοντος τμῆματος του ἀγάλματος

λείπουν. Ο θωρακοφόρος ἀπὸ τὸν μονόπτερο 106 Νυμφαίου του Ἡρώδου του Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυ-

μπϊα ἀνῄκει σὲ μεταγενέστερη περίοδο ἀπὸ τὸ 128 κρίνοντας ἀπὸ τὴ δημιουργία αὐλάκων στὸ πρό-

σΘιο, ἐσωτερικὸ τμῆμα τῆς χλαμύδας (βλ. Κεφ. ΠΙ: 0. 172 καὶ σημ. 362 γιὰ τὴ χρονολόγηση του

ἀγάλματος του θωρακοφόρου καὶ αὐτοῦ 106 τηβεννοφόρου ἀπὸ τοῦς δύο μονόπτερους σὲ ὑστερό-

τερο χρόνο ἀπὸ τὰ ἄλλα ἀγάλματα 106 συνόλου). Περισσότερη ὁμοιότητα φαίνεται ὅτι παρουσιάζει

τὸ ἀντίστοιχα σημεῖο τῆς χλαμύδας 106 θωρακοφόρου ἀγάλματος 106 Ἀδριανοῦ στὴν Κνωσό

(Stemmer, ἀρ. IV 1 πίν. 27). Ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ πρβ. τὴν ἀπόδοση τῆς χλαμύδας στὴ

μορφὴ μὲ χιτωνίσκο στὴ σκηνὴ τῆς Εἰρήνευσης τῆς Γερμανίας ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα του Τόξου του

Τραιανοῦ στὸ Benevento, ὅπου παρατηρεῖται ἐπίσης ἡ περιορισμένη πτύχωση τῆς ἐπίπεδης ἐπιφά-

νειας τῆς χλαμύδας μέ «νευρώσεις» (Μ. Roti1i, L’arco dz' Traiano a Benevento [1972Ἰ Πίν. LXXII-III).

249. Γιὰ τὰ ἀγάλματα του Μητρῴου καὶ του Ἡραίου βλ. σημ. 140-141 καὶ 189 ἀντίστοιχα.

250. Ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση του χιτῶνα, ἡ διαφορὰ παρατηρεῖται ἀρκετὰ εὐκρινῶς στὴν

sto1a 106 ἀγάλματος τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτερης καὶ τῆς μορφῆς Λ 142 ἀπὸ τὸ Μητρῶο, ἐνῶ στὴ

γυναικεία μορφὴ ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο, ποὺ βρίσκεται στὸ Βερολίνο καὶ ἀνῆκει σὲ τύπο συγγενικὸ

αὐτοῦ του θραύσματος 112, ἡ ὀξύτητα τῆς πτύχωσης φαίνεται κάπως περιορισμἑνη. Χαρακτηρι-

στικὰ τῶν ἀγαλμάτων αὐτῶν εἶναι ἡ πλούσια διαμορφωμένη πτύχωση τῆς τύλης του ἱματίου. μὲ ἰδιαί-



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 359

τερα βαθιές αὔλακες καὶ λεπτὲς πτυχές. Ἰδιαίτερα σκληρὴ εἶναι ἡ ἐργασία στὸν χιτῶνα τῶν ἀγαλμά-

των του Ἔρωτος καὶ του Ἐλευσινίου- στὴν τύλη οἱ αὔλακες του τρυπάνου διασποῦν τὶς ράχες τῶν

πτυχῶν καὶ διακόπτονται ἀπότομα, ἐνῶ στὸ 112 σβήνουν ὁμαλά.

251. Πρόκειται κυρίως γιὰ τὰ ἀγάλματα τῆς Ἐλπινίκης ἀπὸ τὸ Νυμφαϊο του Ἡρώδου τοῦ

Ἀιτικοϋ στὴν ὉλυμΠία (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 165: Βοὶ, Nympho'um, 26-27, 177-179 ἀρ. 41 πῖν. 44-45-

Wa1ters, Isis, 78-79 σημ. 77, ἡ ὁποία ἐπιστρέφει στὴν παραδοσιακὴ ἑρμηνεία τῆς μορφῆς ὡς Ρηγίλ-

λης, ἐκτὸς τῶν ἄλλων καὶ γιατὶ βρέΘηκε «beside the inscription which was intended to name her

statue», τέτοια ὄμως βάση δὲν ἔχει βρεΘεῖ) καὶ τὰ ἀγάλματα, τὰ ὁποία ἔχοντας συσχετισθεῖ τεχνοτρο-

πικὰ μὲ αὐτό, χρονολογήθηκαν στὴν ἴδια περίπου ἐποχή, τὰ ἀντίγραφα δηλαδὴ ἀπὸ τὴν Κυρήνη καὶ

τὴν Πάτρα, καθὼς καὶ τὸ Θραῦσμα ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας (βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 277 καὶ σημ. 1249).

252. Πρβ. Sturgeon, Corinth 1X2, 26 ἀρ. GἸ 1-3 πίν. 11- 39 ἀρ. G33-1 πίν. 28- 53 ἀρ. G129 πίν. 41.

253. B01, Nymphdum, πίν. 25 (Θραῦσμα a-b ἀπὸ τὴν tunica του τηβεννοφόρου ἀρ. 34), Πίν. 36-37

(πρβ. Κάποιες λεπτομέρειες του ἐνδύματος στὰ χέρια τοῦ ἀγάλματος τῆς Φαυστῖνος τῆς Πρεσβύτε-

ρης ἀρ. 37, ἰδίως στὶς πλάγιες ὄψεις), πίν. 43 (πρβ. τὴν πτύχωση του ἱματίου τῆς Ati1ia Caucidia

Tertu11a ἀρ. 40) Πίν. 46-47 (πρβ. τὴν ἀπόδοση τῆς πτύχωσης του ἱματίου σἐ διάφορα σημεῖα του

ἀγάλματος τῆς Φαυσείνας τῆς Νεώτερης ἀρ. 42).

254. Πρβ. τὰ Θραύσματας Bo1, Nympha'um, πίν. 25c-e (ἀπὸ τὸ ba1teus του ἀγάλματος του τηβεννο-

φόρου ἀρ. 34) ἢ τὴν τύλη στὸ ἄγαλμα του Διὸς του τύπου του λεγομένου «Διὸς τῆς Δρέσδης» (191-

193 ἀρ. 49 πίν. 62-63), ἐνῶ στὰ ἀνάγλυφα του Θεάτρου τῆς Κορίνθου ἀνάλογη διατομὴ διαφαίνεται

στὸ Θραῦσμα: Sturgeon, Corinth 1X1, ἀρ. G120-G128 Πίν. 40.

255. Η μόνη διαφοροποίηση τῶν δύο Θραυσμάτων ἔγκειται στὴν ἐργασία τῶν σωζομένων τμη-

μάτων τῆς πλίνθου (ὅ.π. σ. 106). Λόγω ὄμως του μικροῦ σωζόμενου τμήματος τῆς πλίνθου καὶ τὸ δια-

φορετικὸ σημεῖο ποὺ παρουσιάζει κάθε Θραῦσμα δὲν ἐπιτρέπονται περαιτέρω παρατηρήσεις στὸ

θέμα αὐτό.

256. Πρβ. τὶς μορφὲς τῆς Ἤρας καὶ τῆς Ἀφροδίτης ἀπὸ τὶς σκηνἐς τῆς Γιγαντομαχίας, ποὺ

φέρουν ποδήρη χιτῶνα, καθὼς καὶ τὸν κοντὸ χιτῶνα τῆς Ἀρτέμιδος ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο (Sturgeon,

Corinth ΙΧ2, 26 ἀρ. G1 1-3 πῖν. 11- σ. 32-33 ἀρ. G21-3 πῖν. 18᾿ σ. 37-38 ἀρ. β30-3 Πίν. 25 ἀντίστοιχα).

257. Τὸ ἀγαλμάτιο 49 ἔχει χρονολογηΘεῖ στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὸν Th. Kraus, Hekate

(1960) 155 σημ. 648, ἐνῶ στοὺς καταλόγους σ. 169 ἀρ. 4b καὶ σ. 174 ἀρ. Α18 ἀνάγεται γενικότερα

στὸν 2ο oi. μ.Χ. Στούς «προχωρημένους ρωμαϊκοὺς χρόνους» ἀναφέρθηκε ἡ Καρούζου, 90 ἀρ. 303,

ἐνῶ ἡ Harrison, Agora X1, 92 τὸ χρονολόγησε στὸ τέλος τουλάχιστον του 1oo oi. ἢ καλύτερα στὸν 2o

oi. μ.Χ. Στὸν Ισ ἢ στὸν πρώιμο 2o oi. μ.Χ. χρονολόγησε τὸ ἔργο ὁ D. Wi11ers, στό: Antike Kunstwerke

aus der Somm1ung Ludwig ΠΙ: Sku1pturen (1990) 307.

258. Ε. Ε. Schmidt, Die Kopien der Erechtheionkoren, AntP1 XIII, 1973, 19-27 Πίν. 9-10, 15-18,

23-25, 30-32 καὶ σ. 26 γιὰ τὴ χρονολόγηση στὴν ὕστερη Ἀδριάνεια περίοδο. Τὸ 130-138 μ.Χ. χρονο-

λόγησε τὰ ἔργα αὐτὰ ὁ Η. Lauter, Zur Chrono1ogie ro‘mischer Kopien nach Origina1en des 5. jhs. (1968) 20-

36, ὁ ὁποῖος τὰ ἀπέδωσε σὲ ἀττικὸ ἐργαστήριο (σ. 31-32). ἈντίΘετα, ὁ Kruse, 139, τὰ ἀνήγαγε στὰ

μέσα τῆς δεκαετίας 120-130 μ.Χ.

259. Η διαφορὰ αὐτὴ στὴν ἐργασία τῶν δύο γλυπτῶν διαφαίνεται κυρίως στὰ βλέφαρα καὶ στὰ

μαλλιά, ἀλλὰ καὶ στὰ ἐνδύματα. Η μεταλλικότητα καὶ ὀξύτητα τῶν ἀκμῶν χαρακτηρίζει γενικότερα

τὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὴν Vi11a Hadriana (E. E. Schmidt, ὅ.π. 26).

260. Πρβ. Α. Carandini, Vibia Sabina (1969) Πίν. LXXVII κἐ. (θστεροι Ἀδριάνειοι τύποι)-

Fittschen-Zanker 111, 10-12 ἀρ. 10-12 Πίν. 12-15.

261. EAM 1193: Karanastassis Ι, 225, 226 πίν. 662- Wa1ters, Isis, 75-76 πίν. 24a-b- E. A. Ars1an

(ἐπιμ.), Iside, ΙΖ mito, i1 mistero, 1a magia (1997) 570 niv. V1.32- Ρωμιοπούλου, 75 ἀρ. 75.

262. Sturgeon, Corinth ΙΧ2, ἀρ. G21-1 πίν. 18 (βλ. καὶ τὴ φωτογραφία του ἐξωφύλλου). Ἀξιοση-

μείωτη εἶναι ἀκόμη ἡ μαλακότητα τῆς ἐργασίας στὴν ἀπόδοση καὶ τῶν λεπτομερειῶν του προσώπου

ποὺ εἶναι κατὰ πολὺ ἀνάλογη αὐτῆς ἰδίως τῶν ματιῶν τῆς Ἑκάτης.

263. Στεφανίδου, Νεοαιτικά, 25-28, 88-98, 138-145 πίν. 25-45. Ἄν καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν χαρακτηρι-

στικῶν του προσώπου γενικότερα στσὺς πίνακες του Πειραιᾶ χαρακτηρίζεται ἀπὸ κάποια σκληρό-

τητα, ἐνιαυτοῖς ἀπαντᾶ καὶ μαλακότερη διαπραγμάτευση (σ. 59, πρβ. τὶς κεφαλἑς στὸν πῖν. 36).
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264. Στεφανίδου, Νεοαπικά, 50, ἡ ὁποία ὑποθέτει ὅτι ὀφειλόταν στὴν πρόσθεση χρώματος στὰ

ἐνδύματα. Τὴν ὁμοιότητα αὐτὴ παρατήρησε ἤδη ὁ Th. Kraus, Hekate (1960) 155 σημ. 648.

265. Sturgeon, Corinth ΙΧ2, πίν. 1, 11, 13, 18, 20, 27, 39 (Θραῦσμα ἀρ. G115, ἐνῶ στὴν ἴδια

μετόπη στὸ Θραῦσμα ἀρ. G114, ὅπως καὶ σὲ πολλὰ ἄλλα, παρουσιάζονται ἔντονα ἴχνη ἀπὸ ντισιλί-

δικο). Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι στὰ ἀνάγλυφα αὐτὰ ἡ ράσπα χρησιμοποιήθηκε καὶ σὲ γυμνὰ μέρη

(Sturgeon, Corinth ΙΧ2, 4- βλ. κ.π. στὸ 95).

266. Χαρακτηριστικὲς εἶναι ὁρισμένες παραστάσεις, ὅπου ἡ εἰκονιζόμενη γυναικεία μορφὴ φέρει

τὸ ἔνδυμα τῆς Ἴσιδος, ὅπως ἡ στήλη-τῆς Μέθης (Γ Ἐφορεία Ἀρχαιοτήτων 1160: Wa1ters, Isis, 76 πίν.

23), του Ἐπιγόνου καὶ τῆς Ἐλάτης (EAM 1308: Wa1ters, Isis, 76 πίν. 24d, τῆς ἐποχῆς του Ἀδριανοῦ),

ἢ του Νικίου καὶ τῆς Ἄριστούς (Μουσετο Πειραιᾶ, ἀπὸ τὸν Ὠρωπ6: Wa1ters, Isis, 77 Πίν. 25c, τῶν

μέσων περίπου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.). Μὲ τὴν ἐξαίρεση τῆς πλούσιας χάραξης ποὺ χρησιμοποιεῖται γενι-

κότερα στὸν τύπο του ἐνδύματος τῆς Ἴσιδος, ἡ διαπραγμάτευση τῆς πτύχωσης τόσο τῶν μορφῶν

αὐτῶν, ὅσο καὶ τῶν ἱματιοφόρων ἀνδρῶν ποῦ εἰκονίζονται μαζί, παρουσιάζει ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ

αὐτὴ τῆς Ἑκάτης.

267. Στὴν ἐξακρίβωση τῆς χρονολογικῆς σχέσης τῶν δύο ἀγαλματίων δὲν προσφέρει Κάποιο

στοιχεῖο ὁ κοινὸς τόπος εὕρεσής τους (βλ. Κεφ. IV: 0. 310-312). Ἄv καὶ τὰ ἀγαλμάτια ἔχουν περίπου

τὸ ἴδιο ὕψος, ἡ διαφορετικὴ κατεργασία τῆς Πίσω ὄψης δείχνει ὅτι ὁ μὲν Ἀσκληπιὸς 20 εἶχε συλλη-

φθεϊ ἐξ ἀρχῆς γιὰ νὰ τοποθετηθεῖ σὲ μία κόγχη, ἐνῶ ἀντίθετα ἡ Ὑγεία 24 θὰ ἦταν περίοπτη. Ὁπωσ-

δήποτε oi ἔντονες διαφοροποιήσεις μεταξὺ τῶν δύο ἀγαλματίων στὴ δομή, ἀλλὰ κυρίως στὴν ἐργα-

σία, ἀποκλείουν τὴν ἀπόδοση σὲ κοινὸ ἀγαλματικὸ σύνολο ἢ σὲ κοινὸ ἐργαστήριο.

268. Ο Stais, 97 ἀρ. 1810, χρονολόγησε τὸ ἀγαλμάτιο γενικὰ στὴ ρωμαϊκὴ ἐποχή, ἡ Σ. Καρούζου

τὸ Θεώρησε ἀρχικὰ ὡς ἔργο του 4ου αἰ. π.Χ. (Papaspyridi, 108-109 ἀρ. 1810), ἀργότερα ὄμως τὸ

ἀνήγαγε στὸν 2o αἰ. μ.Χ. (Καρούζου, 161-162 ἀρ. 1810). Ο Β. Ashmo1e, Hygieia on Acropo1is and

Pa1atine, BSR 10, 1927, 3 ἀρ. i, πιστεύει ὅτι πρόκειται ἴσως γιὰ τὸ πρωιμότερο τῶν ἀντιγράφων του

τύπου τῆς Ὑγείας Hope, δὲν προσδιορίζει ὄμως εἰδικότερα τὸν χρόνο κατασκευῆς του. Τέλος ὁ E.

Schmidt, Si1anion, der Meister des P1atonbi1des,Ἰd1 47, 1932, 284, φαίνεται ὅτι κλίνει περισσότερο

πρὸς τὴν ὕστερη ἐλληνιστικὴπερίοδο.

269. Πρβ. τὴν ἀπόδοση τῶν ὀξέων βλεφάρων ὁρισμένων ἀπὸ τὰ πιστότερα ἀντίγραφα τοῦ τύπου

τῆς «Ὑγείας Hope» (B. Ashmo1e, ὅ.π. Πίν. II-V), ὅπου διακρίνεται καθαρὰ ἡ ἔμφαση ποὺ δίδεται στὸ

ἐπάνω βλέφαρο.

270. Μουσιά Ἐλευσίνας 5073: R. Lindner, Die Giebe1gruppe von E1eusis mit dem Raub der

Persephone, 1dἸ 97, 1982, 338-346 ἀρ. 6 six. 22. Παρὰ τὴ μεγάλη φΘΟρά, στὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς

κεφαλῆς τῆς Ἀθηνᾶς διαφαίνεται μία ἀνάλογη τῆς Ὑγείας 24 ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν, ὅπως καὶ ἕνα

ἰδιαίτερα παχὺ Κάτω βλέφαρο.

271. Sturgeon, Corinth ΙΧ2, 28 ἀρ. G15-1 πῖν. 24. Τὸ βαρύ, πλαστικὸΚάτω βλέφαρο ἀπαντᾶ καὶ

σὲ ἄλλες μορφές, ὅπως στὴν Ἀφροδίτη (πίν. 18), στοὺς Γίγαντες (πίν. 20, 21, 24), στὶς Ἀμαζόνες (Πίν.

45, 50, 60) κλπ.

272. A. Carandini, ὅ.π. (σημ. 260)~ πρβ. εἰδικότερα τοὺς πίν. LVIII (= EAM 499: Σταυρίδη, Πορ-

τρατια, 45-46 Πίν. 43)- LXXVIII six. 173- LXXIX six. 175- LXXXIII, LXXXVII-XCI, XCIV κλπ.,

κυρίως τῆς μέσης καὶ τῆς ὕστερης ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ.

273. EAM 200 καὶ 201: R. Lindner, ὅ.π. 318-30 ἀρ. 4 εἰκ. 12, 13, 15-17 καὶ 363-374 ἀρ. 11 six.

41, 44, 45 ἀντίστοιχα.

274. Γιὰ τὸν γλυπτὸ διάκοσμο του θεάτρου τῆς Κορίνθου βλ. στὴ σημ. 271. Σχετικὰ μὲ τὰ

ἀνάγλυφα του Βήματος τοῦ Φαίδρου βλ. Σβορῶνος, 233-237 Πίν. LXI, LXIII-LXIV, ὁ ὁποῖος τὰ χρο-

νολόγησε στὸν Ισ αἰ. π.Χ. R. Herbig, Das Dionysostheater in Athen 11: Die Sku1pturen vom Biihnenhaus,

Antike Theaterbauten 6 (1935) 35-59 πίν. 9-16 ἰδίως 10-12, 142, 152, ὁ ὁποῖος ὑΠέδειξε ὅτι τὰ γλυπτὰ

ἀνήκουν στὰ μέσα του 2ου αἰ. μ.Χ.» Μ. C. Sturgeon, The Re1iefs of the Theater of Dionysos in Athens,

A1A 81, 1977, 31-53 six. 1-7, ἡ ὁποία προχωρεῖ σὲ ἑρμηνεία τῶν τεσσάρων σωζόμενων σκηνῶν καὶ

ἀποδίδει τὰ ἀνάγλυφα στὴν Ἀδριάνεια σκηνὴ του θεάτρου, ποὺ συσχετίζει μὲ τὴν ἀγωνοθεσία του

Ἀδριανοῦ στὰ Μεγάλα Διονύσια του 124/5 μ.Χ., δὲν ὑπεισέρχεται ὄμως σὲ τεχνοτροπικὴ μελέτη τῶν

γλυπτῶν᾿ Στεφανίδου, Νεοίτιτικά, 62-63 καὶ σημ. 3, ἡ ὁποία δέχεται τὴ χρονολόγηση στὰ μέσα του 2ου
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αἰ. μ.Χ. Πρόσφατα ἡ κεφαλὴ EAM 3058 ἀποδόΘηκε στὴ μορφὴ τῆς «Τύχης» τῆς τρίτης σκηνῆς ἀπὸ

τὴν Ai. Δεσποῖνη, παρατηρήσεις στὰ ἀνάγλυφα του Βήματος του Φαίδρου, πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίου 1'",

70-73 niv. 141-4, ἡ ὁποῖα ὑποστηρίζει ὅτι ἡ κεφαλὴ EAM 3058 μᾶς ἀπομακρύνει ἀπὸ τὰ Ἀδριάνεια

ἔργα καὶ συνδέει τὰ ἀνάγλυφα μὲ ἕνα πιθανὸ ἐξωραϊσμὸ του Θεάτρου ἀπὸ τὸν Ἡρώδη τὸν Ἀττικ6. Η

κεφαλὴ χαρακτηρίζεται ἀπὸ παχιά, βαριὰ βλέφαρα, ἐνῶ τὰ μαλλιὰ εἶναι πλαστικότερα διαρθρωμένα

ἀπὸ τῆς Ὑγείας 24. Τὰ ἀνάγλυφα μεταφἑρθηκαν στὴ σημερινὴ θέση τους κατὰ τὸ πρῶτο μισὸ του 4ου

αἰ. μ.Χ. ἐτὴ ἄρχοντος Φαίδρου (Α. Ρrantz, The Date of the Phaidros Bema in the Theater of Dionysos,

Studies Presented to H. A. Thompson, Hesperia Supp1. XX [1982Ἰ 34-39- ἡ ἴδια, Agora XXIV: Late Antiquity:

AD 267-700 [1988Ἰ 24-25). Τὸ θέμα ἀφήνει ἀνοικτὸ ὁ Α. Riig1er, Die Datierung der «Ha11enstrafle» und

des «Festtores» im Kerameikos und A1arichs Besetzung Athens, AM 105, 1990, 281 σημ. 8.

275. Μ. C. Sturgeon, 6.11. 40-41, 43- R. Herbig, 6.11. niv. 142 καὶ 151 ἀντίστοιχα. Εἰδικότερα γιὰ

τὴ μορφὴ τῆς σκηνῆς ΙΕΙ βλ. Ai. Δεσποίνη, ὅ.π., ὅπου ἑρμηνεύεται ὡς Δήμητρα καὶ ἡ ὅλη σκηνὴ ὡς

«Μύηση του Διονύσου στὰ Ἐλευσίνια Μυστήρια» ἀντὶ γιὰ «Ἰερὸ Γάμο Διονύσου καὶ Βασιλίννας»,

ὅπως ἐξήγησε τὴ σκηνὴ ἡ Μ. C. Sturgeon, 6.11. 3941 six. 4. Οἱ δυσκολίες ποὺ ἀνακύπτουν ἀπὸ τὴ

σύγκριση γενικότερα τῶν μορφῶν του Βήματος του Φαίδρου μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ὑγείας 24 ὀφεί-

λονται καὶ στοὺς διαφορετικοὺς ἀγαλματικούς τύπους ποὺ ἀκολουθοῦνται, καθὼς ὅλες οἱ γυναικεῖες

μορφὲς του Βήματος εἰκονίζσνται πεπλοφόροι μὲ ἀρκετὰ βαρὺ ἔνδυμα συγκριτικὰ μὲ τὸν χιτῶνα καὶ

τὸ ἱμάτια τῆς Ὑγείας.

276. M. C. Sturgeon, 6.n. 32-33, 35-36 six. 2- R. Herbig, 6.n. niv. 124.

277. Sturgeon, Corinth 1X2, niv. 11 ἀρ. G11-3 ("1-1pa)- πῖν. 18 ἀρ. G21-3 (Ἀφροδίτηγ πίν. 26 ἀρ.

G31-1 (ἌΠόλλων) καὶ Πίν. 52 ἀρ. Α8, πίν. 65 ἀρ. A34 (Ἀμαζόνες).

278. EAM 1193: 6.11. σημ. 261.

279. Στεφανίδσυ, Νεοαπικά, πίν. 2 (πρβ. τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας του Ἕλληνα συγκριτικὰ μὲ

τὶς πτυχὲς τοῦ ἱματίου τῆς Ὑγείας ποὺ πέφτουν Πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο), Πίν. 7 (πρβ. τὸν χιτωνί-

σκσ τῆς Ἀμαζόνας στὴν περιοχὴ τῶν μηρῶν μὲ τὸ ἱμάτισ τῆς Ὑγείας στὴν πρόσθια ὄψη), πίν. 27

(πρβ. τὴν ἀπόδσση του ἱματίου τῶν Ὡρῶν).

280. Πρβ. τὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων σὲ μία ἀπὸ τὶς πρωιμότερες ἀττικὲς διονυσιακὲς σαρκο-

φάγους, ἀπὸ τὴ Βηρυτό, του 140-150 μ.Χ. (Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1417: Matz

1, 98-99 ἀρ. Ι Πίν. 11-3- Giu1iano-Pa1ma, 24 ἀρ. 2 πίν. 1V six. 7-8 [τοϋ 160-170 μ.Χ.Ἰ- Koch-

Sichtermann, 419 καὶ σημ. 1- 459 six. 447 [λίγο πρὶν τὸ 150 μ.Χ.Ἰ- Stefanidou, 134 niv. 572).

281. Περὶ τὸ 140 μ.Χ. χρονολόγησαν τὸ ἀγαλμάτιο, χωρὶς αἰτιολόγηση, οἱ: Κ. Kerenyi, Der

giitt1iche Arzt2 (1956) 40- Ἰ. Schouten, The Rod and Serpent ofAsk1epios (1967) 25.

282. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἀντινόου βλ. σημ. 237.

283. Ρώμη, Banca Romana, καὶ Vi11a A1bani 994: Ch. W. C1airmont, Die Bi1dnisse des Antinous

(1966) 39-40 ἀρ. 5 niv. 7-8, καὶ 46-47 ἀρ. 25 πίν. 20- H. Meyer, Antinoos (1991) 96-99 ἀρ. Ι 75 niv. 87,

καὶ 76-78 ἀρ. Ι 55 πίν. 65, ἀντίστοιχα. Γιὰ τὸ ἀνἀγλυφο στὴ Vi11a A1bani, βλ. R. M. Schneider, στό:

Vi11a A1banz' Ι (1989) 336-338 ἀρ. 108 Πίν. 188-190. (Ἀπὸ τὰ ἔργα του καταλόγου αὐτοῦ χαρακτηρι-

στικᾶ εἶναι τὸ ἀνἀγλυφο ἀρ. 7 μὲ τὴν ἴδια κλασικιστικὴ τάση μὲ μαλακὰ ἀποδομένες πτυχἐς, χωρὶς

νὰ προκαλεῖ ἔντονη φωτοσκῖαση, ἔχει δὲ ἐπίσης χρονολογηθεἵ στὴν Ἀδριάνεια-πρώιμη Ἀντωνίνεια

περίοδο [Η. U. Cain, 39-41 niv. 8Ἰ.)

284. Ἐλευσίνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖα 5092: Ch. W. C1airmont, 6.11. 42 ἀρ. 14 Πίν. 13- H. Meyer,

6.11. 39-42 ἀρ. Ι 17 niv. 16-17, 0 ὁποῖος Θεωρεἵ ὅτι τὸ ἄγαλμα ἔχει ἀσκληπιακὴ σημασία, ἀρνεῖται δὲ

τὴ χρονολόγησή του στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων ποὺ πρότεινε ὁ j. Bracket, ij 170, 1970, 554.

Μαλακὴ ἀπόδοση τῆς πτύχωσης διαφαίνεται καὶ σὲ ἕνα πρώιμο Ἀντωνίνειο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἀπὸ

τὴ Θήρα, παρὰ τῇ φθόρὰ τῶν ἐπιφανειῶν καὶ τὸν ἐπαρχιακό του χαρακτῆρα (EAM 708: A. Ντά-

τσουλη-Σταυρίδη, Ἄγαλμα τῆς Ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖα

Ἀθηνῶν, AAA 12, 1979, 280-286 six. 1-7).

285. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὶς προτομὲς του Ἀντωνίνου Πίσυ (Fittschen-Zanker Ι, 66 σημ. 15c Bei1. 40-

σημ. 15d Bei1. 39- σημ. 18f Bei1. 41), νεανικὲς προτομὲς του Μάρκου Αὐρηλίου (Fittschen-Zanker Ι,

67-68 ἀρ. 61-62 πίν. 70-71, τῆς περιόδου περὶ τὸ 140 μ.Χ.), ἀλλὰ καὶ του Ἀδριανοῦ (Fittschen-Zanker

I, 44-46 ἀρ. 46 πῖν. 49). Η ἀπόδοση τῆς χλαμύδας σὲ μεταγενέστερες προτομὲς χαρακτηρίζεται ἀπὸ
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ἀρκετὰ μεγαλύτερη σκληρότητα καὶ γραμμικότητα (πρβ. Fittschen-Zanker I, πίν. 78-79 [Μάρκου

Αὐρηλίου 85 [Λούκιου Θέραψί- 87 [Κομμόδου, τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων1). Ἀνάλογη δια-

μόρφωση παρατηρεῖται καὶ στὴν προτομὴ του Πολυδευκίωνος EAM 4811 (Σταυρίδη, Πορτρατια, 51-

52 ἀρ. 4811 Πίν. 54-55).

286. Στεφανίδου, Νεοαπικὰ 56-63 (χρονολόγηση). Πρβ. ἰδίως τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας τοῦ

Ἕλληνα στὸν πίνακα ἀρ. 7 (Πίν. 7) ἢ αὐτὴ του ἱματίου τῶν Νυμφῶν στὸν Πίνακα ἀρ. 40 (111v. 27). Η

ἀντίστοιχη ἀπόδοση τῆς Κόρης ἀπαντᾶ μόνο μία φορὰ στὸν τοξότη του Πίνακα Β2 (σ. 50, 61 n1v.

106). Ὄncoc σημειώνει (σ. 61) «Ἄν ἡ πλαστικὴ ὑποδηλώση τῆς Κόρης παρουσιάζεται γιὰ πρώτη

φορὰ σὲ πορτραῖτα τῶν τελευταίων χρόνων τῆς βασιλείας 106 Ἀδριανοῦ, ἡ ἐμφάνιση του στοιχείου

αὐτοῦ σὲ ἀντίγραφα, ἔστω καὶ δειλἠ, πρέπει νὰ δείχνει μιὰ ἐποχὴ πιὸ προχωρημένη».

287. Μουσείο Κορίνθου S 187+196+250: Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου. Παρατηρήσεις στὴ Στήλη

του Κυνηγοῦ τῆς Κορίνθου, ΑΕ 1977, 23-28 πίν. 8: τὴν χρονολογεῖ στὸ γκ τέταρτο του 2ου αἱ. μ.Χ.,

καθὼς τὴν συνδέει ὑποθετικὰ μὲ κάποιον ἀπὸ τοὺς μαθητὲς 106 Ἡρώδου 106 Ἀττικοῦ καὶ εἰδικότερα

μὲ τὸν Πολυδευκίωνα, τονίζοντας τὴ στενὴ σχέση ποῦ παρουσιάζει μὲ τὴ μορφή 106 Ἀντινόού Η.

Meyer, 6.11. 129 6p. VI (δὲν ἀποκλείει τὴν ἀπεικόνιση του Ἀντινόου).

288. Πρβ. τὶς μορφὲς 88 καὶ 87, σ. 188-190 καὶ 198 ἀντίστοιχα.

289. Πρβ. τὴν πτύχωση 106 ἱματίου 106 Ἐπιγόνου καὶ 106 Νεικίου, ὅπως αὐτὴ ἀποδίδεται στὶς

ἐπιτύμβιες στήλες τους ἀπὸ τὴν Ἀθἠνα καὶ τὸν Ὠρωπὸ ἀντίστοιχα. Στὴ λίγο ὑστερότερη στήλη του

Νικίου καὶ τῆς Ἄριστούς ἡ ἀπόδοση 106 ἱματίου στὴν περιοχὴ τῶν σκελῶν εἶναι μαλακότερη ἀπὸ

αὐτὴ του Ἐπιγόνου καὶ θυμίζει περισσότερο αὐτὴ τῆς 86 (ΕΑΜ 1308, Μουσεῖο Πειραιᾶ Wa1ters, Isis

77-78 καὶ σημ. 65, 68 πίν. 24d καὶ 25c ἀντίστοιχα, ἡ ὁποία τὶς χρονολογεῖ στὴν ὕστερη ᾿-Αδριάνεια

πρώιμη Ἀντωνίνεια περιόδο, ἐνῶ αὐτη τοῦ Ἐπιγόνου 6 A.R1‘1g1er,Das Grabma1 des Phi1etes, AM 104,

1989, 227, τὴν ἀνάγει στὴν ἐποχὴ 106’.A6p16v06) Ἐνα σαφῶς προγενέστερο στάδιο δείχνει ἡ

ἀπόδοση του ἱματίου 106 Μουσαίου στὴν ἐπιτύμβια στήλη του στὴν Ἀθήνα οἱ πτυχὲς εἶναι σχετικὰ

ἐπίπεδες χωρὶς νὰ προκαλοῦντιἔντονη φωτοσκῖαση, δὲν παρουσιάζουνόμως τὴ μαλακὴ καμπύλη δια-

τομὴ αὐτῶν 106 ἀγαλματίου τῆς Δῆμητρας 86, Ἀλλαίενα μάλλον ὀξὺ χαρακτῆρα ποῦ ταιριάζει περισ-

σότερο στὸν 10 αἱ. μ.Χ. (ΕΑΜ 1233: Conze, ἀρ. 1971 πίν. CCCCXXIV- Wa1ters, Isis, 74 καὶ σημ. 38

Πίν. 19a' A. Riig1er, 6.11. 226-227 καὶ σημ. 36, 6 ὁποῖος σωστὰ δὲν δέχεται τὴ χρονολόγηση τῆς Ε.

Wa1ters στὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ, ὑποδεικνύοντας ὅτι ὁ τύπος κόμμωσης τῶν μορφῶν, κυρίως τῆς

ἀκραίας γυναικείας μορφῆς δεξιά, ἀντιστοιχεῖ στὴν ἐποχὴ τῶν Φλαβίων).

290. Πρβ. τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας 106 Ἕλληνα στοῦς πίνακες μὲ σκηνὲς τῆς Ἀμαζονομαχίας

ἀπὸ τὸν Πειραιά (Στεφανίδου, Νεοαπικά, 10 ἀρ. 7 πίν. 7- σ. 12 ἀρ. 11 Πίν. 11α), ἢ αὐτὴ 106 ἱματίου

τῶν Νυμφῶν σὲ Πίνακα ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο (σ. 28 ἀρ. 40 πίν. 27).

291. Πρβ. E. M. Schmidt, Der Kasse1er Apo11o und seine Rep1iken, AntP1 V (1966) 35, ἡ ὁποία χρονο-

λογεϊ τὸ ἔργο περὶ τὰ μέσα του 2ου αἱ. μ.Χ. ἀντιπαραβάλλοντάς το μὲ ἀγάλματα 106 Ἀντινόου. Γιὰ

τὶς σωζόμενες γυμνὲς εἰκόνες τοῦ Ἀντινόου βλ. Ch. W. C1airmont, 6.n. (σημ. 283) πίν. 20-22, 28

(ἀγάλματα), Πίν. 3, 11-12, 14 (προτομές)- Ρ. Zanker, K1assizistische Statuen (1974) 97-101 6p. 1-2 πίν.

74-75- Η. Meyer, 6.11. (σημ. 283) σπορ. πίν. 4-89. Γιὰ τὶς μορφὲς 106 Βήματος 106 Φαίδρου βλ. παρα-

πάνω σημ. 274.

292. Γιὰ τὰ ἀντίγραφα του τύπου 106 «Ἀπόλλωνος του Kasse1» καὶ τὴ χρονολόγησή τους βλ. Ε.

Μ. Schmidt, 6.11. ἰδίως 9-20, 34-37 καὶ 36-37 γιὰ τὴν ἑρμηνεία 106 γεγονότος611 κανένα ἀπὸ τὰ ἀντί-

γραφα δὲν εἶναι πρωιμότερο του α μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ εἰδικότερα τῆς ἐποχῆς του Ἀ.δριανοῦ

Γιὰ τὸ ἴδιο θέμα βλ. Ε. Simon, LIMC 11 (1984) 374-375 λ. HApo11on/Apo11o 6p. 41, τονίζονταςοτι 6

τύπος αὐτὸς δὲν ταίριαζε στὶς ἀντιλήψεις τῆς ἐποχῆς 106 A6y060106, ὅταν ἡ λατρεία 106 Ἀπόλλωνος

γνώρισε ἐπίσης μεγάλη ἀνθηση. Σχετικὰ μὲ τὴν προτίμηση τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ του Ἀντω-

νίνου Πίου πρὸς τὰ αὐστηρορρυθμικὰ πρότυπα βλ. Ρ. Zanker, ὅ.π. 117-119.

293. E. Μ. Schmidt, 6.11. 16-17 111v. 14-15, ἡ ὁποῖα τὸ ἀνάγει στὸ ακ μισὸ του 2ου αἱ. μ.Χ. W.

Lambrinudakis, LIMC 11 (1984) 219 λ. «Apo11on» 6p. 295a.

294. Η E. M. Schmidt, 6.11. 17, συγκρίνει τὸν κορμὸ EAM 1612 μὲ τὸ κυριότερο ἀντίγραφο του

161106, 16 ἄγαλμα στὸ Kasse1, 16 ὁποῖο ἀγοράσθηκε στὴ Ρώμη (σ. 9-14 πίν. 1-11). Η ἴδια ἐξηγεῖ τὴ

διαφορὰ στὴν πλασακότητα καὶ τὴ μεγαλύτερη γραμμικότητα του ρωμαϊκοϋ ἀγάλματος, ὅπου Κάθε



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 363

μῦς ὁρίζεται σαφέστερα ἀπὸ τοῦς γειτονικοὺς του, ὄχι μόνον ἀπὸ τὴν τοπικὴ διαφορὰ τῶν καλλι-

τεχνῶν, ἀλλἂ καὶ ἀπὸ τὴν προσπάΘεια νὰ μεταφερΘεῖ, στὴν περίπτωση τοῦ κορμοῦ τῆς Ἀθήνας, τὸ

χάλκινο πρωτότυπο σὲ ἕνα μαρμάρινο ἕργο.

295. ΕΑΜ 47, ἀπὸ τὴν περιοχὴ Α του Ὁλυμπιείου: Ε. Μ. Schmidt, 6.11. 20-22 Πίν. 20-22- W.

Lambrinudakis, ὅ.π. 219 ἀρ. 219b. Κέρκυρα, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 152: Ε. Μ. Schmidt, 6.11. 35-36

Πίν. 52a-52d' W. Lambrinudakis, ὅ.π. 219 ἀρ. 295d. Μία κεφαλὴ στὴ Βιέννη πιθανολογεῖται ὅτι προ-

έρχεται ἀπὸ μία ἀθηναϊκὴ συλλογή, ἡ κριτικὴ ὄμως τῶν ἀντιγράφων ἔδειξε ὅτι ἡ κεφαλὴ αὐτὴ λαξεῦ-

θηκε στὸ ἴδιο ἐργαστηριο μὲ μία κεφαλὴ στὴ Φλωρεντία ποὺ πρέπει νὰ προέρχεται ἀπὸ τὴ Ρώμη

(Βἐννη, Archao1ogisch-Epigraphisches Seminar der Universitat 412: E. M. Schmidt, 6.11. 33-34 Πίν.

46, 47, 48b [Κεφαλὴ Φλωρεντίας, Pa1azzo Vecchio: E. M. Schmidt, 6.n. 23-25 πίν. 25-27, 48a, 49aἸ).

296. Ε. Μ. Schmidt, 6.11. 35.

297. Τὸ μάρμαρο του κορμοῦ ΕΑΜ 1612 πιθανολογεῖται ὅτι εἶναι προκονἠσιο (E. Μ. Schmidt,

6.11. 16), ἐνῶ ἡ κεφαλὴ ΕΑΜ 47 πρέπει v6 ἦταν προϊὸν ἀττικοῦ ἐργαστηρίου. Ἕνα τοπικὸ ἐργαστή-

ριο φαίνεται ὅτι κατασκεύασε τὶς δύο μεταπλάσεις του τύπου ἀπὸ τὴ Λακωνία, ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ

Σπάρτη (ΕΑΜ 223: Θ, Σοφοῦλης, Ἀγαλμάτιον ἐκ ΣΠάρτης, ΑΕ 1885, 109-118 Πίν. 4 [ξυλογραφίαἸ᾿

Α. Furtwang1er, Meisterwerke der g'n'echischen P1astik [1893Ἰ 379' W. Lambrinudakis, 6.11. 219 ἀρ. 295C)

καὶ ἕνα ἀγαλμάτια ἀπὸ τὰ ΒρέοΘενα (Μουσετο ΣΠάρτης: Α. Furtwang1er, 6.11. 379 εικ. 54 [σχεδιογρά-

φημαἸ W. Lambrinudakis, 6.π. ἀρ. 295g). Τὶς ὁμοιότητες τῶν δῦο ἐ̓ργων τονίζει 6 Α. Ρurtwang1er

6.π. 379 καὶ σημ. 2, εἶναι δὲ γνωστὸ ότι ἡ Σπᾶρτη εἶχε κατὰ τοὺς Αὐτοκρατορικοὺς χρόνους μία

ἀρκετὰ σημαντικὴ καλλιτεχνικὴ παραγωγῆ, ἡ ὁποῖαόμως εἶναι ἀκόμη σχεδὸν ἄ̓γνωστη στὴν ἐ̓ρευνα

(βλ. Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 186-187 καὶ σημ. 656).

298. Th. Stefanidou-Tiveriou, Doppe1bi1d eines eingehii11ten Pan. Kanon, Festschnfl E. Berger, AntK

Beih. 16 (1988) 262-268 πίν. 79-80. Πρβ. τὸ ἀγαλμάτιο ΕΑΜ 252 (0. 263 ἀρ. B13 πίν. 792), ὅπου

βόστρυχοι τῶν γενειῶν χωρίζονται μὲ βαθιὲς αθλακες, ἐνῶ ἐγχαράξεις διαρθρώνουν Κάθε βόστρυχο,

κατὰ τρόπο ἀνάλογο μὲ αὐτὸ τῶν μαλλιῶν τῆς κεφαλῆς τῆς Φαυσι-ίνας τῆς Πρεσβύτερης ΕΑΜ 4906

(Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 59-60 ἀρ. 4906 πίν. 66-67).

299. Ἕνα σαφῶς προγενέστερο στάδιο δείχνειἕνα ἀντίγραφο του ἴδιου τύπου ἀπὸ τὴν Κόρινθο,

τὸ ὁποῖο ἀπὸ τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένάἐχει χρονολογηΘεἵ στὸν Ισ αἰ. μ.Χ. (Μουσεἶο Κορίνθου S

2386: βλ. Κεφ. III: 0. 260 ἀρ. Ι). Μολονότι ἡ ἐργασία σὲ ἀρκετὰ σημεῖα δὲν ἔχει ὁλοκληρωΘεϊ (ἰδίως

στὰ μαλλιὰ καὶ στὴ νεβρίδα) διακρίνεται σαφῶς μία μαλακότερη ἐργασία, 1600 στὴν κεφαλὴ, ὅσο καὶ

στὸ σῶμα (πρβ. π.χ. τὴν ἔλλειψη τῆς δηλώσης του περιγράμματος τῆς μορφῆς καὶ τῆς νεβρίδας στὸν

βΡάχο).

300. Η χαρακτηριστικὴ μορφὴ τῶν θηλῶν του Σατύρου, ποὺ ἀποδίδονται ὡς κουμπιὰ μὲ μία

περίπου ὁριζόντια ἐγχαράξῃ στὸ μέσο, φαίνεται ὅτι ἀπαντᾶ κυρίως σὲ Ἀδριάνεια ἕργα. Πρβ. ἐνδει-

κτικᾶ τὸ ἄγαλμα του Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴ Vaison-La-Romain τῆς Γαλλίας (Musée Municipa1: Wegner,

Hadrian, 115 πίν. 14ἃ᾿ F. Sa1viat, Hadrian et Sabine, Arche’o1ogia 164, 1982, 8-15, μὲ καλὲς ἕγχρωμες

φωτογραφίες- Maderna, 201-202 ἀρ. Β7- C. Evers, Les portraits dἩadrien [1994Ἰ 194-195 ἀρ. 144),

καθὼς καὶ ὁρισμένα γλυπτὰ ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana, ὅπως ἕνα αἰγυπτιάζον ἄγαλμα του Ἀντινόου

(Βατικανό, Museo Gregoriano Egizio 99: Η. Meyer, Antinoos [1991Ἰ 121- 123 ἀρ. IV 3 πίν. 107- 108)

καὶἕνα ἄγαλμα νέου (Pm1u1,MuseiCapito1ini 741: Ρ. Zanker, K1asszwtische Statuen [1974Ἰ 101- 102 ἀρ.

3 πίν. 745-8 [περὶ τὸ 150 11.X.D. Βλ. ἐπϊσης μία προτομὴ φιλοσόφου ἀπὸ τὴν Ἀθἠνα, μὲ ἀνάλογα

ἀποδομένη θηλῆ (ΕΑΜ 427:£1011p1611,1'1op1pai1a,46-47 ἀρ. 427 πῖν. 44-45 [περὶ τὸ 140 11. X.D.

301. Ἀρκετὲς ἀναλογίες στὴν ἀπόδοση τῆς σάρκας καὶ τῆς δορᾶς ποῦ δένεται στὸν δεξιὸωμο,

παρουσιάζει ἕνα ἄγαλμα του Διονύσου ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 622:

P. Zanker, 6.11. 103 ἀρ. 5 πίν. 772. O. Vasori, 016 MNR I11 [1979Ἰ 70-72 ἀρ. 58- C. Gasparri, LIMC ΠΙ

[1986Ἰ 543 λ. «Dionysos/Bacchus» ἀρ. 5*).

302. Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 158 ἀρ. 110 Πίν. 58.

303. Γιὰ τὴν ἐξέλιξη τῆς μορφῆς τῆς βάσης τῶν ἀττικῶν τραπεζοφόρων βλ. συνοπτικάς Θ. Στε-

φανίδου-Τ-ιβερίου, Ῥωμαϊκὰ Τραπεζοφόρα. παρατηρήσεις στὸ ἀττικὸ ἐργαστήρια, πρακτικὰ ΧΙΙ

Συνεδρίον I", 254, 255, καὶ γενικότερα, Τραπεζοφόρα, 53-57. Ἀνάλογα ὑψηλὸ πεδίοἐχει ἕνα τραπεζο-

φὀρο στὴ Βιέννη, τῶν μέσων του 2ου αἰ. μ.Χ. (Kunsthistorisches Museum 1 176: Στεφανίδου, Τραπεζο-
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φόρα, 79, 152, 258 ἀρ. 75 n1v. 36), ἐνῶ λίγο χαμηλότερο εἶναι αὐτὸ τῆς βάσης 106 τραπεζοφὀρου

EAM 5727 106 γτετάρτου τοῦ 2ου 011. (Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 79 154, 260,01p. 78 πίν. 37). Ἀντί-

θετα, στὰ παραδείγματα του β μισοῦ του 2ου αἱ. καὶ τοῦ 306 011. 01 ἀναλογίες τῆς βάσης εἶναι διαφο-

ρετικές, καθὼς τονίζεται τὸ πλάτος καὶ μειώνεται τὸ ὕψος 106 πεδίου: πρβ. τὸ τραπεζοφόρο EAM

2873 ἀπὸ τὴ Μεθώνη (δἹιΓδἂετ, Bacchusbi1der, 151 01p. N8 n1v. XVI [106 τέλους 106 206 αι. μ.ΧΙ Στε-

φανίδου, τραπεζοφόρα, 81, 155, 246 01p. 40 n1v. 20-21 [πρώιμο ἈντωνίνειοἸ) καὶἕνα ἀπὸ τὸ Ἄργος (Ι.

Marcadé, Scu1ptures argiennes, BCH 81, 1957, 451-454 01p. 18 εἰκ. 29-30 Schr6der, Bacchwbi1der, 177

01p.Y2 111v.XXV1 [θστερο Ἀντωνίειοι Z1ecpav1606,Tpane1ozpdpa,169,255 ἀρ. 65 111v. 32 [τῶν μέσων

του 3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ).

304. Στεφανίδου, Νεοαπικά, 49 κυρίως εἰκ. IV-V. Η κύρια διαφοροποίηση τῶν κυματίων τῶν

πινάκων ἀπὸ αὐτὰ τοῦ πεσσόκρανου του 138 ἔγκειται στὴ μεγαλύτερη προβολὴ τῆς ταινίας καὶ του

κυρτοῦ μέρους του λέσβιου κυματίου, ὥστε νὰ καλύπτουν τὴν ἀνάγλυφη παράσταση του πεδίου. Νὰ

σημειωθεῖ ἐπῖσης ἡ μεγάλη ποικιλία ποὺ παρουσιάζουν τὰ πλαίσια τῶν πινάκων τοῦ Πειραιᾶ.

305. Γιὰ τὶς ἀττικὲς σαρκοφάγους μὲ παραστάσεις Ἐρώτων βλ. Koch-Sichtermann, 424-434, μὲ

βιβλιογραφία καὶ κατάλογο τῶν μνημείων. Οἱ σαρκοφάγοι αὐτὲς ἀποτελοῦν τὴν πλέον διαδεδομένη

ὁμάδα καὶ παράγονταν καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια ζωῆς τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων, ἀπὸ πρὶν τὰ μέσα 106

206 011. 11.Χ. ὣς τὴν ἐποχὴ τοῦ Γαλλιηνοῦ. Δυστυχῶς ὄμως ἡ μεγάλη σειρὰ τῶν σαρκοφάγων αὐτῶν

δἑν ἔ̓χει ἀκόμη πλήρως δημοσιευΘεῖ (βλ. Κ.Η. σημ. 430). Ἀντιπαραβάλλοντας τὴν κεφαλὴ 106 Ἔρω-

τος 106 τραπεζοφὀρου τῆς Ἐπιδαύρου μὲ αὐτὴ του Ἔρωτος στὴν σαρκοφάγο EAM 1187 ἀπὸ τὴν

Πάτρα ποῦ χρονολογεῖται στὰ χρόνια πρὶν ἀπὸ τὸ 150 11.X., παρατηρεῖται μία ἀνάλογη διαμόρφωση

τῶν βοστρύχων, ἂν καὶ αὐτοὶ του 138 ἀποδίδονται γραμμικότεροι, ὁ περισσότερο ὄμως κλασικιστικὸς

χαρακτῆρας τῆς μορφῆς τῆς σαρκοφάγου ὑποδηλώνει ἴσως μία ἐλαφρῶς πρωιμότερη χρονολόγηση

ἀπὸ αὐτὴ του τραπεζοφὀρου (Giu1iano-Pa1ma, 13 ἀρ. 14 111v. Ι εἰκ. 2 Koch-Sichtermann, 429 01p. 1

459 εἰκ. 454 Rogge, Tektonik, 114 111v. 51.1).

306. Τὸ 11106010 στῆθος σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀδιἀρθρωτη ἐπιφάνεια τοῦ σώματος, εὐκρινὴ

ἰδίως στὴν περιοχὴ τοῦ θώρακα, φαίνεταιὅτι ἀποκλείει μία χρονολόγηση του ἀγαλματιδίου στὰ ἑλλη-

νισιτικὰ χρόνια. Ἀπὸ τὸ μικρὸὅμως σωζόμενο τμῆμα τῆς ὅλης μορφῆς ἀνάλογα συμπεράσματα εἷναι

ἐπισφαλῆ.

307. Βλ. ἰδίως τὶς μορφὲς τῶν πινάκων μὲ σκηνἑς Ἀμαζονομαχίας: Στεφανίδου, Νεοατιτικά, πίν. 4β

(Ἕλληνας), 5β (᾿,Αμαζόνα) 8α (Ἕλληνας), 1οα (Ἕλληνας), ἢ ἀκόμη καὶ στις μορφὲς τῶν τριῶν Χαρί-

των στὸν πίν. 3οάβ.

308. Πρβ. μία ὄντως ἠμίεργη εἰκονιστικὴ κεφαλὴ γυναίκας ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, του 160 μ.Χ. περί-

που, ὅπου ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἔντονα ἴχνη ράσπας στὴ σάρκα, ἡ σχηματικὴ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν ὑποδει-

κνὐει ὅτι ἡ ἐργασία δὲν ἔχει ὁλοκληρωθεϊ (Μουσετο Ἀγορᾶς S 1237: Harrison, Agora Ι, 46-47 ἀρ. 35

πίν. 22).

309. Harrison, Agom Ι, 53 στὸν ἀρ. 39- 96, ἡ ὁποία τονίζει ὅτι εἰδικότερα πρὸς τὰ μέσα του 3ου

011. οἱ λειασμένες ἐπιφάνειες του προσώπου ἦταν ἡ ἐξαίρεση καὶ ὄχι ὁ κανόνας. Πρβ. τὶς ἀνδρικὲς

κεφαλές: Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 387, 106 215-225 μ.Χ., S 580, 106 245-255 μ.Χ., S 435, 106 250-260

μ.Χ. καὶ S 1312,106 y’ τετάρτου του 306 011. (Harrison, Agom Ι, 52-53, 57-61 01p. 39, 44-46 πίν. 26,

30, 29 ἀντίστοιχα), τὶς κεφαλὲς τῶν κοσμητῶν EAM 388, 390,409,402, 395,106 β τετάρτου 106 306

011. μ.Χ. (Σταυρίδη, Πορτρατια, 100- 105 111v. 151- 157), ἢ ἀκόμη τὴν ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Κάλυμμα

ἀττικῆς σαρκοφάγου EAM 1497 του 230-240 μ.Χ. (L’Orange, Studien, 12, 109-110 01p. 9 εἰκ. 21, 23, 0

ὁποῖος παραθέτει καὶ ἄλλα παραδείγματα Koch-Sichtermann, 373 καὶ 01111640448 καὶ σημ. 13 450

01p. 2- 457' H. R. Goette, Attische K1inen-Riefe1-Sarkophage, AM 106, 1991, 323-325 01p. 4 Πίν. 98-99).

310. Ἕv10v01 ἴχνη ράσπας ἀπαντοῦν σε εἰκονιστικὲς κεφαλες, ὅπως 106 A06κ106 Βέρου καὶ τῆς

Φαυστῖνος τῆς Πρεοβυτερης ἀπὸ τὸ Νυμφαϊο 106 Ἠρώδου 106 Ἀττικοῦ στὴν Ὀλυμπία, τῶν μέσων

106 206 αι. μ.Χ. (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 166, A 155: Bo1, Nympha'um, 159-160, 173-175 ἀρ. 31, 37 n1v.

23, 35 ἀντίστοιχα). Στὶς ἄλλες κεφαλὲς ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο τὰ ἴχνη τῆς ράσπας δὲν εἶναι τόσο ἐ̓ντόνα ἢ

παρουσιάζονται σὲ ὁρισμένα μόνο τμήματα, ὅπως σ᾿ αὐτὴ 106 M. Ἀm1106 Βραδοὐα (Μουσετο ᾿-Ολυ

μπίας A 135: B01,Nympha’um, 166, 168- 169 01p.34 111v.29), ὅπου ρασπαδἐς διακρίνονται 010v λαιμὸ

καὶ τοὺς κροτάφους. Ἀνάλογη ἐργασία παρουσιάζουν καὶ τὰ ἰδεαλιστικὰ πρόσωπα τῶν«Α«ἰχμαλὠ-
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των» ἀπὸ τὴ λεγόμενη «Πρόοοψη τῶν Αἰχμαλώτων» στὴν Κὀρινθο, τῆς πρώιμης Ἀντωνίνειας περιό-

δου (βλ. σ. 169 καὶ σημ. 344).

311. Πρβ. τὴν κεφαλὴ νέου EAM 598, τῆς ἐποχῆς του Ἀδριανοῦ, ὅπου τὰ ἴχνη ράσπας στὸ

μέτωπο εἶναι πολὺ ἀμυδρά (Σταυρίδη, Πορῖρατια, 57-58 ἀρ. 598 πῖν. 63-64), τὴν ἀνδρικὴ κεφαλὴ τῆς

ὕστερης Τραϊάνεια - πρώιμης Ἀδράνειας ἐποχῆς EAM 3085 μὲ ἀνεπαίσθητα ἴχνη ράτσας στὸν

λαιμό (Σταυρίδη, Πορῖραῖϊα, 55 ἀρ. 3085 πίν. 59-60), κλπ.

312. Βλ. παρακάτω τὰ ἀγαλμάτια 11, 6, 7, 88 καὶ 69.

313. Διδακτικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ τῶν πτυχῶν του Πέπλου τοῦ ἀγαλματιδίου 95 μὲ ἀντίστοιχα

σημεῖα 106 ἀγαλματίου τῆς Πανάκειας ἀπὸ τὸ Δίον, 106 0’ τετάρτου τοῦ 306 αἰ. μ.Χ., καὶ μιᾶς Μαι-

νάδας ἀπὸ τὴν ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγο τῆς Θεσσαλονίκης, τῆς ἐποχῆς τοῦ Γαλλιηνοῦ (Ἀρχαι-

ολοΥικὸ Μουσεῖο Δίου 374 καὶ Θεσσαλονίκης 1247: Δ. Παντερμαλῆς, Ἀντίγραφα τῶν ρωμαϊκῶν

χρόνων στὴ Μακεδονία, πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίου Γ Πίν. 472 καὶ 473 ἀντίστοιχα- ὁ ἴδιος LIMC VIII

[1997Ἰ 779 λ. «Machaon» ἀρ. 4* [ΠανάκειαἸ- γιὰ τὴ σαρκοφάγο βλ. κ.π. σημ. 472), ὅπου ἡ ἀπόδοση

εἶναι πολὺ περισσότερο σκληρὴ καὶ ἐπίπεδη, ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ 95. Σὲ ἄλλα παραδείγματα τῆς ἐποχῆς ἡ

πτύχωση ἔχει ἕναν ὀγκηρὀτερο χαρακτήρα, ὅπως στὴν καθιστὴ μορφὴ ἀπὸ τὴ σαρκοφάγο τῆς

Κοπεγχάγης μὲ τὸν μύθο 106 Ἀχιλλέως στὴ Σκύρο (Γλυπτοθήκη Νγ Car1sberg 845: Giu1iano-Pa1ma,

47-48 ἀρ. 1 Πίν. LII [106 230-240 μ.Χ.Ἰ- Koch-Sichtermann, 383 καὶ σημ. 11- 458 [106 αἱ τετάρτου τοῦ

3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ᾿ Rogge, 131 πίν. 34 [106 τέλους τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.Ἰ).

314. Ὅ.π. σ. 161 καὶ σημ. 274- πρβ. ἰδίως R. Herbig, Das Dionysos-Theater in Athen 11 (1935) πῖν.

141, 153.

315. E. Ata1ay, Weib1iche Gewandstatuen des 2. jhs. n.Chr. ai1s ephesischen Werkstdtten (1989) 68-70 εἰκ.

8-16.

316. Πρβ. τὸν κορμὸ μιᾶς γυναικείας μορφῆς μὲ τὸ ἔνδυμα τῆς Ἵσιδος, ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς

Ἀθήνας, ὁ ὁποϊσς σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο τῶν μηρῶν ὣς τοὺς ὤμους σὲ ὕψος 31 ἐκ., καὶ ἔχει χρονολο-

γηθεῖ στὴν περίοδο 106 Ἀδριανοῦ συγκρινόμενος μὲ τὴν ὑψηλῆς τέχνης στήλη τῆς Ἀλεξάνδρας (ὅ.π.

σ. 159 καὶ σημ. 261). Παρὰ τὶς ἀναλογίες μὲ τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ὑγείας, ὅπως π.χ. στὴν ἀπόδοση 106

χιτῶνα στὸ στῆθος, ἡ μορφὴ τῆς Ἀγορᾶς ἔχει ἕνα περισσότερο λεπτολόγο, γραμμικὸ χαρακτῆρα ποὺ

ἐν πολλοῖς ὀφείλεται καὶ στὸν ἀκολουθούμενο ἀγαλματικὸ τύπο (Μουσετο Ἀγορᾶς S 437: Wa1ters,

Isis, 97 ἀρ. 9 πίν. 22c [ἡ ἀπόδοση 106 ταπεινοῦ ἀναγλύφου στὸ ἴδιο ἐργαστήριο μὲ τὴν Ἀλεξάνδρα

κρίνεται ὑπερβολικήθ. περισσότερες ἀντιστοιχίες μὲ τὸ ἀγαλματίδιο 30, παρουσιάζει μία ἄλλη

ἰσιακὴ μορφὴ ἀπὸ τὴν Ἀθήνα ποὺ ἔχει χρονολογηθεῖ στὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδο (EAM 237 +

Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 2393: Wa1ters, Isis, 99-100 ἀρ. 13 πῖν. 28a-b). Μολονότι ἡ χρονολόγηση αὐτὴ φαί-

νεται ὑψηλή, ὁπωσδήποτε τὸ ἔργο αὐτό, ὅπως καὶ ἡ Ὑγεία 30, εἶναι πρωιμότερα ἀπὸ ἔργα τῆς ὅστε

ρης Ἀντωνίνειας περιόδου, ὅπως τὴ στήλη τῆς ἈγαΘημερίδος καὶ του Σεμπρωνίου (Λονδίνο, Βρετα-

νικὸ Μουσεῖο 630: Wa1ters, Isis, 81 πίν. 32c), ὅπου οἱ αὔλακες του τρυπάνου κυριαρχοῦν πλέον στὴν

ἀπόδοση τόσο τῆς γυναικείας, ὅσο καὶ τῆς ἱματιοφόρου ἀνδρικῆς μορφῆς.

317. Πρβ. ἔνα πορτραῖτο νέου στὶς ἈποΘῆκες του Βατικανοῦ, στὸ ὁποῖο ἡ ὑφὴ τῶν σὲ χαμηλὸ

ἀνάγλυφο πεπλατυσμένων βοστρύχων καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν χαρακτηριστικῶν καθιστοῦν βέβαιη τὴν

χρονολόγησή του στὴν περίοδο τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων (G. Kaschnitz-Weinberg, Scu1ture de1 Magazzi—

no de1 Museo Vaticano [1936Ἰ 265 ἀρ. 621 πίν. XCVIII, 0 ὁποῖος τὸ ταυτίζει μὲ τὸν Γάιο Καίσαρα).

318. Ὄ.n. σημ. 237. Στὰ πορτραῖτα 106 Ἀντινόου τὰ μαλλιὰ διατάσσονται γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο

καὶ στὸν αὐχένα σὲ ἄτακτους πλαστικοὺς βοστρύχους, σὰν βαριὰ μάζα, ἐνῶ στὴν κορυφὴ 106 κρα-

νίου οἱ βόστρυχοι ἀποδίδονται περισσότερο πρόστυποι, σὲ ἔνα ἐπίπεδο, ἀντίθετα ἀπ᾿ ὅ,τι συμβαίνει

στο 101.

319. Χαρακτηριστικᾷ εἶναι τὰ πορτραῖτα του Πολυδευκίωνος, ὅπου οἱ βόστρυχοι πέφτουν βαθιὰ

στὸ μέτωπο, σὲ πρόστυπο ὄμως ἀνάγλυφο, ἐνῶ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο ἐλάχιστα ξεχωρίζουν μεταξύ

τους (Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Συμβολὴ στὴν εἰκονογραφία του Πολυδεύκη, ΑΛΑ 10, 1977, 126-148

εἰκ. 1-26- H. Meyer, Vibu11ius Po1ydeukion: Ein archao1ogisch-epigraphischer Prob1emfa11, AM 100,

1985, 395-404 Πίν. 87-90, 0 ὁποῖος τονίζει τὴν καταγωγὴ τῶν μὲ ἐγχαράξεις διαρθρωμένων βοστρύ-

χων ποὺ πέφτουν στὸ μέτωπο ἀπὸ τὴν παράδοοη τῶν χρόνων 106 Τρἂανοϋ, ὅπως ἐξελίχθηκε στὴν

ἐποχὴ 106 Ἀδριανοῦ καὶ τῶν Ἀντωνίνων [σ. 400, μὲ παραδείγματα καὶ βιβλιογραφίαἸ).
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320. Πρβ. τὴν ὕστερη Ἀδριάνεια κεφαλὴ χάλκινου ἀγάλματος ἀπὸ τὴν Καππαδοκία (Ἄγκυρα,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1812: Inan-Rosenbaum 11, 272-273 ἀρ. 260 πίν. 1841-4, μὲ πλούσιους

ἀνάγλυφους βοστρύχους μὲ ἀνάλογες του 101 γραμμικὲς ὑποδιαιρέσεις, καὶ τὴν κεφαλὴ ἑνὸς ἀγάλ-

ματος τηβεννοφόρου τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων ἀπὸ τὴ Θἠρα, μὲ παρόμοια ἀποδομένους

βοστρύχους (Μουσετο Θῆρας 13: Wegncr, Hadrian, 43-44, 66, 114 [ἴσως μεταθανάτιο πορτραῖτο του -

Ἀδριανοῦ; ἔργο Ἕλληνα γλύπτη- ὁ ἴδιος, Verzeichnis der Bi1dnisse von Hadrian und Sabine, Boreas

7, 1984, 141 [ἴσως δὲν εἰκονίζει τὸν Ἀδριανοὶ- Inau-Rosenbaum II, ὅ.π. [ἈντωνίνειοἸ).

321. Λίγο ὑστερότερο πρέπει νὰ εἶναι τὸ πορτραῖτο νέου EAM 341, ὅπου ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο

οἱ βόστρυχοι τέμνουν τὸ μέτωπο ἢ ἀλληλοεπικαλύπτοντι σὲ ἔντονο ἀνάγλυφο παρουσιάζει πολλὲς

ἀναλογίες μὲ τὸ 101. Η ἐργασία ὄμως εἶναι διαφορετικἠ, μὲ ἐκτενέστερη χρήση του τρυπάνου καὶ

λιγότερη ἐγχαράξῃ (Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 66-67 ἀρ. 341 Πίν. 82 [τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν ἈντωνίνωνἸ).

Περισσότερο ἁδρὰ δουλεμένη, ἀλλὰ μὲ παρόμοιας μορφῆς βοστρύχους, εἶναι ἡ κεφαλὴ τῆς ἀνακε-

κλιμένης ἀνδρικῆς μορφῆς στὸ Κάλυμμα μιᾶς ἀττικῆς σαρκοφάγου στὸ Παρίσι μὲ παράσταση Ἀμα-

ζονομαχίας, ἡ ὁποία ἔχει χρονολογηΘεῖ περὶ τὸ 180 μ.Χ. (Λοῦβρο ΜΑ 2119, ἀπὸ τὴ Θεοσαλονίκη:

Giu1iano-Pa1ma, 22-23 ἀρ. V1 πίν. XVI six. 38' Koch-Sichtermann, 389-390, 391-392, 456, 458 εἰκ.

420- F. Baratte, Muse’e du Louvre. Cata1ogae des sarcophages en pierre d’e’poques romaine et pa1e’ochre’tienne

[1985Ἰ 256-261 ἀρ. 66, ἰδίως 0. 260 μὲ φωτογραφίες τῆς κεφαλῆς).

322. Βλ. κυρίως Κ. Fittschen, Zum angeb1ichen Bi1dnis des Lucius Verus im Thermen-Museum,

[άἸ 86, 1971, 214-252 six. 1-56, μὲ πολλὰ παραδείγματα, ὁ ὁποῖος ἀναχρονολογεϊ ἀρκετὰ πορτραῖτα

ποὺ Θεωροῦνταν Ἀντωνίνεια καὶ τὰ ἀνάγει στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβῆρων- Bergmann, Studien, 75 Πίν. 95-8,

ἡ ὁποία ἀνεβάζει στὸν 20 αἰ. ὁρισμένα πορτραῖτα ποῦ χρονολογοθνταν στὴν ἐποχὴ του Γαλλιηνοὗ

ἐπῖσης, j. Meischner, Eine spfitantoninische Portrétgruppe, AA 1983, 607-610 six. 1-8- K. Fittschen,

«Barbaren»-K6pfe: Zur Imitation A1exanders d. Gr. in der mitt1eren Kaiserzeit, 010: S. Wa1ker - A. Ca-

meron (ἐκδ.), The Greek Renaissance in the Roman Empire (1989) 108-113 Πίν. 35-42 εἰκ. 1-32.

323. Βλ. ἐνδεικτικά, Wegner, Antoninen, 33-47, 166-210 Πίν. 14-33᾿ Fittschen-Zanker 1, 67-78 ἀρ.

61-71 πίν. 70-82, ὅπως ἐπίσης τὰ πορτραῖτα τῆς Φαυστῖνος τῆς Νεώτερης (Wegner, Antoninen, 48-55,

210-225 Πίν. 34-38 [βλ. κ.π. σημ. 331, 338Ἰ). Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ παρατηροῦνται ἤδη ἀπὸ τὴν προη-

γοῦμενη περίοδο: πρβ. ὁρισμένα πορτραῖτα του Ἀντωνίνου Πίου καὶ τῆς Φαυστῖνος τῆς Πρεσβὐτε-

ρης (Wegner, Antoninen, πίν. 3-6, ᾿8-9 καὶ 10-12) καὶ εἰδικότερα τὸ πορτραῖτο του Ἀντωνίνου Πίου

ἀπὸ τὸ Νυμφαὄ του Ἡρῶδου του Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυμπία, του 150 μ.Χ. περίπου (Μουσετο Ὀλυ-

μπίας Λ 165: Wegner, Antoninen, πῖν.- 9- B01, Nympha'um, 153-154 ἀρ. 29 πίν. 19).

324. Τὴ χρονολόγηση αὐτὴ πιστοποιεῖ ἡ σὐγκριση μὲ τὰ ἀσφαλῶς χρονολογημένα πορτραῖτα

του Κομμόδου (Wegner, Antoninen, ἰδίως πίν. 49-52, 54-55- ὁ ἴδιος, Verzeichnis der Kaiserbi1dnisse

von Antoninus Pius bis Commodus, Boreas 3, 1980, 76-97 Πίν. 6-7~ Fittschen-Zanker Ι, 83-90 ἀρ. 76-78

πίν. 90-92 Bei1. 56-61) καὶ ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἡ κεφαλὴ EAM 337 [Σταυρίδη, Πορῖραῖτα, 70-71

πίν. 87-881). Ἀνάλογα εἶναι καὶ τὰ πρώιμα πορτραῖτα 101") Σεπτιμίου Σεβἠρου, καθὼς ἀργότερα Οἱ

βόστρυχοι εἶναι μακρὐτεροι, κατ᾿ ἐπίδραση ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία τῶν Ἀντωνίνων (Α. Μ. McCann,

The Portrait of Septimius Severus, MAAR 30, 1968, 85-91 ττίν. ΧΧΠ-ΧΧΧ), ἢ ἀκόμα αὐτὰ του C1audius

A1binus (195-197 μ.Χ.) (Α. Μ. McCann, ὅ.π. 197-202 Πίν. Οἶτον- Fittschen-Zanker I, 91-92 ἀρ. 80 Πίν.

97-98 Bei1. 62-64). Ἀνάλογο τρόπο ἀπόδοσης σὲ πρωιμότερη ἀσφαλῶς μορφὴ δείχνουν ὁρισμένες

εἰκονιστικὲς κεφαλὲς τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, ὅπως ἐνδεικτικὰ ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἡ

κεφαλὴ του Μάρκου Αὐρηλίου EAM 572 καὶ ἑνὸς νέου ἀπὸ τὴν Κόρινθσ EAM 3251 (Σταυρίδη, Πορ-

ῖραῖτα, 62-64 ἀρ. 572, 3251 Πίν. 74 καὶ 75-76 ἀντίστοιχα), μὲ πολὺ συντηρητικότερη χρῆση τοῦ τρυ-

πάνου (πρβ. τὶς πλάγιες ὄψεις στὸν Πίν. 76).

325. EAM 6637: A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Πορτραῖτα τῆς Ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων στὸ Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο Ἀθηνῶν, ΑΕ 1982, 222-223 πίν. 56α (ὁ ἀναφερόμενος ἀρ. εὐρ. 871 δὲν εἶναι

σωστός), ἡ ὁποῖα τὴν ἀποδίδει στὸν Κόμμοδο, χωρὶς νὰ λαμβάνει ὑποψη τὸ διπλὸ διάδημα- τὰ χαρα-

᾿κτηριστικᾶ Πάντως του προσώπου εἶναι ἀρκετὰ φθαρμένα (βλ. κ.π. Κεφ. ΠΙ: 0. 273 ἀρ. ΙΧ). Συγκρί-

νοντας τὴν κεφαλὴ αὐτὴ μὲ τὴν 101 παρατηρεῖται ὁ ἴδιος ἀκριβῶς τρόπος ἀπόδοσης, ὥστε νὰ εἶναι

πιθανὴ ἡ ἀπόδοσή τους Οϊὸ ἴδιο ἐργαστήρια. Οἱ λεπτομέρειες πάντως ποὺ σώζονται 010 μικρὸ

θραῦσμα 102 δὲν εἶναι ἀρκετὲς ὥστε νὰ ἀποκλείσουν μία ὑστερότερη χρονολόγηση στὶς ἀρχὲς τοῦ
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3ου αἰ. μ.Χ. Ἀρκετὲς ὁμοιότητες διαπιστώνσνται μὲ τὸ πορτραῖτσ τοῦ κοσμητῆ EAM 408 (Ρ.

Graindor, Les cosmétes du Musée dἈth‘enes, BCH 39, 1915, 337-339 ἀρ. 14 εἰκ. 19 [πρώιμσ Σεβἠρεισ

ἢ καὶ ὑστερότεροι- Harrison, Agora Ι, 93-94 [μέσο Σεβῆρειο, τονίζοντας τὴν ἐπιβίωση Ἀντωνιείων

χαρακτηρισπκῶνἸ᾿ C. C. Vermeu1e ΠΙ, Α Graeco-Roman Portrait of the Third Century, DOP 15,

1961, 11 six. 25 [τοῦ 220-230Ἰ- Ε. Lattanzi, I ritratti dei Cosmeti ne1 Museo Naziona1e di Atene [1968Ἰ 48-49

ἀρ. 15 πίν. 15 [τῆς πρώιμης-μἑσης ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων, μεταξὺ τῆς περιόδου τοῦ Σεπτιμίσυ Σεβῆ-

ρου καὶ τοῦ Καρακάλλα1).

326. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴ διαπραγμάτευση τῶν γενειῶν στὶς κεφαλὲς τοῦ Κομμόδου (ὅ.π. σημ.

324), τοῦ C1odius A1binus (6.n. σημ. 324) καὶ τοῦ Vidius ju1ianus ([;Ἰ Fittschen-Zanker Ι, 93-94 ἀρ. 81

Πίν. 99-100). Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι στὰ ἑλληνικὰ πορτραῖτα τοῦ Λουκίου Βἑρσυ, τῆς μέσης Ἀντωνί-

νειας περιόδου, ἡ χρῆση τοῦ τρυπάνου στὴν ἀπόδσση τῶν γενειῶν φαίνεται περισσότερο συγκρατη-

μένη ἀπὸ ἀντίστοιχα ρωμαϊκὰ παραδείγματα. Πρβ. π.χ. τὶς κεφαλὲς EAM 350 καὶ 3740 (Σταυρίδη,

πορτραϊτα, 67-69 Πίν. 83-84), συγκριτικὰ μὲ τὶς κεφαλὲς Fittschen-Zanker Ι, Bei1. 50-55).

327. Πρβ. ἰδίως τὰ πρώιμα πορτραῖτα τοῦ Σεπτιμίσυ Σεβήρου (Α. Μ. McCann, 6.n. [σημ. 324Ἰ

Πίν. XXII, XXIV-XXVIII' Fittschen-Zanker Ι, 94-95 ἀρ. 82 Πίν. 101-102 Bei1. 66).

328. Βλ. Κεφ. 1V: σ. 295 κἑ.

329. Τὴ συνάφεια τῶν τεσσάρων ἀγαλμάτων διαπίστωσαν ἤδη oi: B. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπι-

δαύρσυ, ΑΕ 1886, 245, καὶ Καββαδίας, 319-320 στοῦς ἀρ. 699 καὶ 700, χωρὶς νὰ Κάνει λόγο γιὰ τὸ

Θραῦσμα 45.

330. Ἀνάλογη γωνία σχηματίζεται καὶ στὸ κατὰ ἕναν αἰῶνα περίπου ἀρχαιότερο γυναικεία

εἰκονιστικὸ ἄγαλμα 1 1 1 (Πίν. 440).

331. Wegner, Antoninen, 40-47 πίν. 20-31- M. Bergmann, Marc Aure1, Liebieghaus Monographie 2

(1978) 23-24, 41-42 six. 32-39 (τύποι ΠΗν)- F. C. A1bertson, The Scu1ptura1 Portraits of Lucius Verus

and Marcus Aure1ius (A.D. 161-180). Creation and Dissemination of Portrait Types (6.6. 1980) 30-92, 150-

319᾿ Fittschen-Zanker Ι, 70-78 ἀρ. 65-67 (τύπος III) καὶ ἀρ. 68-71 (τύπος IV) πῖν. 75-82- K. Stemmer

(ἐκδ.), Kaiser Marc Aure1 und seine Zeit (1988) 15-18 ἀρ. B5-8- K. Fittschen, 11 ritratto di Marco Aure1io,

στό: Marco Aure1io, Storia di un monumento e i1 suo restauro (1989) 75-82 six. 33-46.

332. Oi συνσχίσκσι αὐτοὶ δὲν ἀποτελοῦν στοιχεῖο ἀκριβοῦς χρονσλόγησης, καθὼς ἐμφανίζονται

ἤδη σὲ ἔργα τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀδριανοῦ (Fittschen-Zanker I, 63), γιὰ νὰ χρησιμοποιηθοῦν σὲ ὑπερβο-

λικὸ βαθμὸ στὴν ὕστερη Ἀντωνίνεια καὶ πρώιμη Σεβῆρεια περίσδσ. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὰ μαλλιὰ τῶν

Τριτώνων ποὺ πλαισίωναν τὴν προτομὴ τοῦ Κομμόδου μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Ἠρακλέους στὴ Ρώμη

(Museo Capito1ino 1120: Fittschen-Zanker Ι, 85-90 ἀρ. 78 πίν. 93 [τοῦ 191/192 μ.Χ.Ἰ- L. Bonofig1io,

στό: Le tranqui11e dimore deg1i dei [1986Ἰ 91-93 six. 61-64) ἢ τὰ ἀνάγλυφα τῆς σκηνῆς τοῦ Θεάτρου τῆς

Πέργης στὴ Μ. Ἀσία (E. Akurga1, Griechische und romische Kunst in der Tiirkei [1988Ἰ six. 52).

333. Γιὰ τὴν εἰκσνσγραφία τοῦ Λουκίου Βἑρου βλ. Wegner, Antoninen, 56-65 niv. 41-45- K.

Fittschen, Zum angeb1ichen Bi1dnis des Lucius Verus in Thermen-Museum,Ἰd[ 86, 1971, 214-252 six.

2, 4-10, 51-53- F. C. A1bertson, 6.11. 93-131, 330-471- 6 ἴδιος, Α Bust of Lucius Verus in the Ashmo1ean

Museum, Oxford, and Its Artist, AjA 87, 1983, 153-163 niv. 18-20» Fittschen-Zanker Ι, 79-81 ἀρ. 73

niv. 84-86 Bei1. 50-55. Γιὰ τὰ πορτραῖτα τοῦ Κομμόδου βλ. παραΠάνω σημ. 324.

334. Χαρακτηριστικὴ τῆς εὐρείας χρῆσης τοῦ τρυπάνου καὶ τῶν συνακόλουθων ἀποτελεσμάτων

εἶναι ἡ ἀπόδσση τῶν ἀνάλογα μακρῶν βοστρύχων τῶν Τριτώνων τῆς ὕστερης προτομῆς τοῦ Κσμμδ-

δσυ ὡς Ἠρακλέους (ὅ.π. σημ. 332). ᾿

335. Κατάλογο τῶν κεφαλῶν τοῦ Μάρκου Αὐρηλίου ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα δίνει ἡ

R. Invernizzi, A1cuni ritratti di eth Antoniniana da11a Grecia, ASAtene 57/58 (n.s. 41/42), 1979/80

(1986), 357 σημ. 72. Σ᾿ αὐτὸν πρέπει νὰ προστεΘεῖ ἡ ἀποκατεστημένη μερικῶς ἀπὸ πολλὰ θραύ-

σματα θωρακοφόρος προτομὴ ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα (Μουσεῖσ Ραμνοῦντος [παλαιότερα EAM 4910-

4910aἸ: B. Πετράκσς, ΠΑΕ 1976, 54-55 niv. 22β- Α. Ντάτσσυλη-Σταυρίδη, Πορτραῖτα τῆς Ἐπσχῆς

τῶν Ἀντωνίνων στὸ Ἐθνικὸ ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο Ἀθὴνῶν, ΑΕ 1982, 219-220 πίν. 53α), ἡ ὁποῖα

βρέθηκε μαζὶ μὲ μία ἀντίστοιχη ἀποσπασματικὰ σωζόμενη προτομὴ τοῦ Λουκίου Βἑρσυ (Μουσεῖσ

Ραμνοῦντος [παλαιότερα EAM 3299Ἰ: B. Πετράκσς, ὅ.π. πίν. 22ά Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, 6.n. 221

niv. 54).
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336. Wegner, Antoninen, niv. 31 xdtm- Σταυρίδη, Πορτρατια, 62-63 Πίν. 74- F. C. A1bertson, 6.11.

155-156 ἀρ. 3.

337. Wegner, Antoninen, πίν. 45- Σταυρίδη, Πορῖραῖτα, 67-69 ἀρ. 350, 3740 niv. 83, 84- F. C.

A1bertson, ὅ.π. 337-338 ἀρ. 2- 340 ἀρ. 4.

338. Wegner, Antoninen, 48-55, 210-25 Πίν. 34-39« Κ. Χ. Φατοὐρου, Κεφάλι τῆς Φαυστῖνος τῆς

Νεώτερης ἀπὸ τὴν Ἀντιμάχεια τῆς Κῶ, ΑΔ 20, 1965, A’ Μελ. 171-180 Πίν. 82-85- Μ. Wegner,

Verzeichnis der Kaiserbi1dnisse von Antoninus Pius bis Commodus, Boreas 3, 1980, 12-37 niv. 1-2' Κ.

Fittschen, Die Bi1dnistypen der Faustina Minor and die Fecunditas Augustae (1982). Fittschen-Zanker 111,

20-23 ἀρ. 19-22 Πίν. 24-31 (τῆς πρώιμης καὶ μέσης Ἀντωνίνειας περιόδου)- Α. Stavridis, Ein Pom-fit

der Faustina Minor im Akropo1ismuseum, RM 94, 1987, 107-108 πίν. 90-93.

339. Πρβ. ἰδίως τὴν ἐξαιρετικῆς ποιότητας κεφαλὴ στὸ Cast1e Howard τῆς Ἀγγλίας (Η. Oeh1er,

Foto+Sku1ptur [1980Ἰ 40 ἀρ. 5 πίν. 34᾿ Fittschen-Zanker I, 65-66 στὸν ἀρ. 59 σημ. 10, 18 Bei1. 41).

340. Πρβ. τὴν ὕστερη μέση Ἀντωνίνεια κεφαλὴ τοῦ Μάρκου Αὐρηλίου ἀπὸ τὴ Γόρτυνα (Ηρἀ-

κλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 574: Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Τὰ ρωμαϊκᾶ πορτραῖτα τοῦ Μουσείου

Ἡρακλείου, Πεπραγμένα ΔὶΔιεΘνοθς Κρητολογικοῦ Συνεδρίον 2 [1976 (1981)Ἰ 592 Πίν. 197- ἡ ἴδια, Portrait

de Marc Aure1e de Gortyne du Musée dἩérac1eion, RM 87, 1980, 347-348 niv. 1261-2- R. 1nvernizzi,

6.n. (σημ. 335) 355-359 six. 9-10- Romeo-Porta1e, 364-370 ἀρ. 17 Πίν. XLIX), μὲ ἰδιαίτερα ἔντονη

χρῆση τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιά, ἡ ὁποία ἐπιβεβαιώνει τὴν ὕστερη χρονολόγηση. ᾿

341. Musei Vaticani 5115: Ame1ung, Vat.Kat. Ι, 883-893 ἀρ. 223 Πίν. 116- Koeppe1 VI, 26-28, 60-

62, 70 ἀρ. 13 six. 23 (καλύτερη φωτογραφία τῆς κεφαλῆς τοῦ Genius δημοσιεύει ἡ Α. Rieche, Die

Kopien der Leda des Timotheos, AntP1 XVII [1978Ἰ six. 29 [πρὶν ἀπὸ τὴ σ. 51Ἰ). Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

κεφαλή, πρβ. τὴν ὁμοιότητα τῆς πτύχωσης τοῦ ἱματίου τοῦ Genius μὲ αὐτὴ τῆς Ἀθηνᾶς 67.

342. Βέροια, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 409: Β. Ka11ipo1itis, Buste dὈ1ganos héros éponyme d’un

fleuve macedonien, MonPiot 46, 1952, 85-91 six. 1-3 (Ἀντωνίνεια)- C. Weiss, LIMC IV (1988) 145 λ.

«F1uvii» ἀρ. 31* (τοῦ y’ τετάρτου τοῦ 2ου αἰ.)- Κ. Fittschen, 6.11. (σημ. 322) 110 six. 27- Ι. Α. Akamatis,

LIMC VIII (1997) 922 λ. «O1ganos» ἀρ. 1*.

343. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Σμύρνης 78 καὶ Κωνσταντινούπολης Ε 4281: Manderscheid, 88 ἀρ.

173, 174 πίν. 26 (Ἀντωνίνεια-Σεβῆρεια)- C. Weiss, ὅ.π. 146 ἀρ. 46* (Αντωνίνεια-Σεβἠρεια)- S.

K1ementa, Ge1agerte F1uflgb‘tter des Spdthe11enismm und der rb‘mischen Kaiserzeit (1993) 146-151 ἀρ. V 2, 3

six. 59, 61-62 (τεχνοτροπικά, συνδέει τὰ ἔργα μὲ τὸ μνημεῖο τῶν Πάρθων τοῦ 169 π.Χ.).

344. Μουσεῖο Κορίνθου S 176, 179: Johnson, Corinth IX, 101-102 ἀρ. 217-218 (στὶς σ. 102-107

ἀρ. 219-226 ἄλλα θραύσματα ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο)- R. Sti11we11, Corinth 15: II. The Fagade of the Co1ossa1

Figures (1941) 55-58, ἰδίως 75 ἀρ. 24-25 six. 50-51. Vermeu1e, RomepArt, 83-88 six. 27-28, 0 ὁποῖος

ἀνήγαγε τὰ γλυπτὰ στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβἠρων, ἄπσψη ποὺ ἐπανέλαβε ἡ Β. S. Ridgway, Scu1pture of

Corinth, Hesperia 50, 1981, 444 καὶ σημ. 84, ἀνασκεύασε ὄμως ὁ Η. ν. Hesberg, Zur Datierung der

Gefangenenfassade in Korinth. Ein wiederverwendete Architektur augusteischer Zeit, ΑΜ 98, 1983,

215-238 ἰδίως 229 Πίν. 46, ὁ ὁποῖος ἔδειξε πειστικᾷ ὅτι ἡ δεύτερη φἀση τοῦ οἰκοδομήματος, στὴν

ὁποία ἀνήκουν οἱ Δεσμῶτες, χρονολογεῖται στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων, μετὰ τὰ μέσα τοῦ 2ου αἱ.

μ.X., θεωρεῖ δὲ πιθανό (σημ. 113) ὅτι τὸ πρῶτο κτῄριο ἔπαθε ζημιὲς κατὰ τὸν σεισμὸ τοῦ 155 μ.Χ.

ποὺ κατέστρεψε τὴ Σικυῶνά R. M. Schneider, Bunte Barbaren (1986) 128-130 niv. 372, 6 ὁποῖος συν-

δέείἐμμεσα τὴν ἀνακατασκευὴ τῆς Πρόσοψης μὲ τὴ νίκη τοῦ Λ. Βέρου κατὰ τῶν Πάρθων τὸ 166

μ.Χ. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν γλυπτῶν τὸ 160/170 μὲ βάση τὴν τεχνοτροπία τους βλ. C. Nippe, Die

Fortuna Braccio Νονὸ (1989) 27-28,128 σημ. 147.

345. Τὸ ἄγαλμα 31 ἔχει χρονολογηΘεῖ στὴ δεκαετία 160/170 μ.Χ. ἀπὸ τὸν Kruse, 194, 387 ἀρ. D

112,0 ὁποῖος βασίσΘηκε μόνο σὲ τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά.

346. Τὰ καλύτερα παραδείγματα τῆς διάταξης τῶν πτυχῶν τοῦ ἱματίου ἀνάμεσα στὰ πόδια

ἀποτελοῦν οἱ ἀνδρικὲς προτομὲς μὲ χλαμύδα ποῦ πορσύνεται στὸν δεξιὸ ὦμο. Πρβ. αὐτὲς τοῦ Μάρ-

κου Αὐρηλίου (Fittschen-Zanker Ι, ἀρ. 69 πίν. 79), ἢ τοῦ Λ. Βέρου (Fittschen-Zanker Ι, ἀρ. 73 Πίν. 85

Bei1. 513, 53a), ὅπου ἡ πλατιὰ ράχη τῶν ἀνάγλυφων πτυχῶν διαρθρώνεται μὲ ρηχὲς αθλακες. Χαρα-

κτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαραβολὴ μὲ τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας τῆς ὑστερότερης προτομῆς τοῦ

Didius ju1ianus (;) τοῦ 193 μ.Χ., (Fittschen-Zanker I, ἀρ. 81 πίν. 99), ὅπου οἱ πολὺ λεπτὲς πτυχὲς
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ἀποδίδονται στὸ ἴδιο ἐπίπεδο. Ο χιτῶνας γυναικείων προτομῶν ἀποδίδει πολλὲς φορὲς κατ᾿ ἀνάλογο

τρόπο τίς «ταινιωτὲς» πτυχὲς του χιτῶνα τῆς Ὑγείας 31. Πρβ. αὐτὲς τῆς Φαυστῖνος τῆς Νεώτερης

(Fittschen-Zanker 111, 21-23 ἀρ. 20-21 πίν. 27, 29, του 161-170 μ.Χ.), ὅπου παρόμοιες εἶναι καὶ οἱ

ἀναδιπλώσεις τῆς παρυφῆς του ἱματίου, ἢ καὶ σύγχρονες ἰδιωτικὲς γυναικεῖες προτομές (Fittschen-

Zanker III, ἀρ. 105 Πίν. 133 [τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν ἈντωνίνωνἸ, μὲ παρόμοια διαμόρφωοη πρὸς τὴν

παρυφὴ του χιτῶνα στὸν λαιμό, ἀρ. 118-119 πίν. 149 [τῆς πρώιμης-μέσης Ἀντωνίνειας περιόδουἸ, μὲ

μαλακότερη ἐργασία, ἀρ. 121 πίν. 154). Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο πρβ. τὴν προτομὴ τῆς Νεώτερης

Φαυστῖνος ΕΑΜ 4536 (Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 65 niv. 79-80), μὲ τὸν χιτῶνα σὲ περισσότερο πρόστυπο

ἀνάγλυφο, ἀλλὰ ἀνάλογη χρῆση τῆς ἐγχάραξις μὲ αὐτὴ ποῦ παρουσιάζει τὸ ἄγαλμα 31.

347. Πρβ. τοὺς ἀνάγλυφους πίνακες πιθανότατα ἀπὸ Κάποιο θριαμβικὸ τόξο του Μάρκου

Αὐρηλίου (Koeppe1 IV, 47-75 ἀρ. 23-33 εἰκ. 31-39 μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία, ἀπὸ τὴν ὁποία

βλ. κυρίως Ε. Ange1icoussis, The Pane1 Re1ief of M. Aure1ius, RM 91, 1984, 141-205 πίν. 62-75, ἡ

ὁποῖα τὰ ἀνάγει σὲ τόξο τῆς ὕστερης μέσης Ἀντωνίνειας περιόδου, γεγονὸς ποὺ ἐπιβεβαιώνει ἡ ἐκτε-

ταμένη χρῆση του τρυπάνου στὰ ἐνδύματα καὶ στὰ μαλλιά). Χαρακτηριστικὲς εἶναι στὴ σκηνὴ του

Θριάμβου (Koeppe1 IV, 51 ἀρ. 24 εἰκ. 28) οἱ ἀναδιπλώσεις τῆς κατακόρυφης παρυφῆς τῆς Νίκης

πίσω ἀπὸ τὸν Αὐτοκράτορα, στὴ σκηνὴ τῆς Profectio (Koeppe1 IV, 57 ἀρ. 26 εἰκ. 31) αὐτὲς στὴν τύλῃ

του ἱματίου τῆς ἀνακεκλιμένης μορφῆς, ἢ στὴ σκηνὴ του Adventus (Koeppe1 IV, 71 ἀρ. 32 εἰκ. 38) οἱ

ὀγκηρές-πλαστικὲς πτυχὲς στὴ μορφὴ τῆς Ρώμης, μὲ ἀνάλογη χρῆση του τρυπάνου.

348. Museo Capito1ino 632: Fittschen-Zanker III, 23 ἀρ. 22 πίν. 31 (162- ca. 175 μ.Χ.). Ἄν καὶ

ἀμφιβάλλει γιὰ τὸ ἂν συνανήκει ἡ εἰκονιστικὴ κεφαλή, τονίζει ὅτι ταιριάζει τόσο θεματικά, ὅσο καὶ

τεχνοτροπικά.

349. Ρέθυμνο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: Δ. Παπαστάμος - K. Staeh1er, Ἄγαλμα Ἀφροδίτης

Ρωμαϊκῶν Αὐτοκρατορικῶν χρόνων, Κρηϊχρον 24, 1972, 93-106 κἐ. πίν. ΘΕΙΑΙ (τῆς ἐποχῆς του Νέ-

ρωνος)- Karanastassis I, 233-235, 285 ἀρ. A121 πίν. 211-2, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν περίοδο μετὰ

τὰ μέσα του 2ου αἰ. μ.Χ.

350. Μουσεῖο Ἰσθμίας 51: Μ. C. Sturgeon, Is1hmia IV: Scu1pture Ι (1987) 77-79, 85-92, 99-107 ἀρ.

17 πίν. 34 (ἀποκατάσταση), 35-42. Οἱ πτυχὲς ἀνάμεσα στὰ στῆΘη τῆς Ἀμφιτρίτης μποροῦν νὰ

συγκριθοῦν μὲ αὐτὲς ἀνάμεσα στὰ πόδια τῆς 31, ὅπως καὶ οἱ ἀναδιπλώσεις τῆς παρυφῆς του ἱματίου

στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς Ἀμφιτρίτης μὲ τὶς ἀντίστοιχες πτυχώσεις δίπλα στὸ ἀριστερὸ Σκέλος τῆς

Ὑγείας. Παράλληλα ὺΠάρχουν ἀκόμα στὴν ἀπόδοση τῆς παρυφῆς του ἀποπτῦγματος του χιτῶνα τῆς

Ἀμφιτρίτης καὶ στὶς πτυχὲς του ἱματίου στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς Ὑγείας ἢ καὶ στὸ ἀπόπτυγμα του

πέπλου τῆς Ἀθηνᾶς 67, ὅπου ἡ πλατιὰ ράχη τῶν πτυχῶν διαρθρώνεται μὲ ρηχὲς αθλακες.

351. Pa1azzo Puca1e 6681: E. Schmidt, Die Kopz'en der Erechtheionkoren, AntP1 X111 (1973) 34-35

six. 48 niv. 46-49. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα στὴ λεπτομέρεια του ἀναδιπλούμενου ὑφάσμα-

τος ἐπάνω στὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι, ἢ στὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται ἡ ἐλαφρὰ πτύχωση στὸ ἄνετο

ΟΚέλος.

352. Μουσεῖο Σίδης 96: j. Inan, Roman Scu1pture in Side (1975) 168-170 ἀρ. 94 Πίν. LXXIX1-s, ἡ

ὁποῖα τὸ χρονολογεῖ γενικὰ στὴν Ἀντωνίνεια περίοδο. Η Νίκη βρέΘηκε στό «Κτἠριο Μ», σὲ μία

πλούσια διακοσμημένη αἴθουσα. (Γιὰ τὸ κτἡριο καὶ τὶς διάφορες ἐρμηνείες του βλ. Α. Μἰίῌἀ Manse1,

Die Ruinen van Side [1963Ἰ 109-121 six. 84-85, 90 [ἀναπαράσταση τῆς κεντρικῆς αἴΘΟυσας1). Μαζὶ μὲ

τὴ Νίκη βρέθηκαν τρία ἀκόμα γυναικεῖα ἀγάλματα: τῆς Ὑγείας, τῆς Νεμέσεως καὶ τῆς Δῆμητρας (Ι .

Inan, ὅ.π. 98-101, 101-102, 135-137 ἀρ. 36, 37, 67 Πίν. XLV1-2, XLVL1-2, LXV1-2, ἀντίστοιχα. Γιὰ

τὰ ἴδιου τύπου ἀγάλματα τῆς Ὑγείας καὶ τῆς Νεμέσεως βλ. Ε. Ata1ay, Weib1iche Gewandstatueu aw

ephesischen Werkstdtten [1989Ἰ 91 ἀρ. 6 six. 61 καὶ ἀρ. 9- Ρ. Karanastassis, LIMC VI [1992Ἰ 750 λ.

«Nemesis» ἀρ. 177*). Τὰ κοινὰ χαρακτηριστικὰ τῶν ἀγαλμάτων αὐτῶν δείχνουν ὅτι ἀνήκουν στὸ ἴδιο

σύνολο, γιὰ τὴ χρονολόγηση του ὁποίου θὰ βοηΘοῦσε ἕνα ἄγαλμα Θωρακσφόρου, ἡ σωζόμενη

κεφαλὴ του ὁποίου ἐπιδιορθῶΘηκε τὸν 3ο αἰ. μ.Χ. (Α. Mfifid-Manse1, ὅ.π. 115, 118 εἰκ. 92- Vermeu1e

Ι, 76 ἀρ. 341- Inan-Rosenbaum Ι, 86-87 ἀρ. 63 Πίν. ΧΕ-ΧΕΙβσ Η. B1ank, Wiedemerwendung a1ter

Sta1uen αἶς Ehrendenkma'1em bez' Gn'echen und Rb'mem [1969Ἰ 48-49). Στὴν ἴδια περίοδο, τὸ 160-170 μ.Χ.,

χρονολογεῖ τὰ τρία ἀγάλματα ὁ Kruse, 193 ἀρ. D110, D111 καὶ A23, γιὰ τεχνοτροπικοὺς λόγους (δὲν

περιλαμβάνει τὸ ἄγαλμα τῆς Νίκης).
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353. Μουσεῖο Σίδης 267: j. Inan, ὅ.π. 142-145 ἀρ. 72 Πίν. LXVIII2-4, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν

ἐποχὴ τῶν Σεβῆρων.

354. Βλ. παρακάτω Κεφ. IV: σ. 303-304.

355. Πρβ. τὴ βάρυνση στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια του 33. Ἕνα σχετικἁ μεγάλο ἔμβολο στὴ σύνδεοη

του κορμοῦ μὲ τὰ ἰσχία παρουσιάζει τὸ μικρότερων διαστάσεων ἄγαλμα του Αὐγούστου στὴ Θεσσα-

λονίκη (ὅ.π. σημ. 151, ἰδίως Η. Fuhrmann, AA 1939, 265 six. 72).

356. Μεταλλικὸ γόμφο δείχνει0 μικρῶν διαστάσεων τόρμος στὸ 40. Ἀντίθετα οἱ μεγάλοι τετρα-

γωνικῆς διατομῆς τόρμοι στὰ 18 καὶ 33 ὑποδεικνύουν περισσότερο λίθινάἡ καὶ ξύλινα ἐμπόλια, ὅπως

δείχνει ἡ ἔλλειψη Κάθἐίχνους μολυβδοχόησης (πρβ. τὴν σύνδεοη σπονδύλων κιόνων μὲ αὐτὸ τὸν

τρόπο: A. ᾿,Ορλάνδος Τὰ ὑλικὰ δομῆς τῶν Ἀρχαίων Ἑλλήνων 2 [1958Ἰ 192- 195 six. 146-148). Βαθὺ

κεντρικὸ τόρμο μὲ σωζόμενη τὴν αὔλακα μολυβδοχόησης στὴν Κάτω ἐπιφάνεια παρουσιάζουν οἱ

ἐπιφάνειες συναρμογῆς τῶν δύο τμημάτων του σώματος του Ποσειδῶνος τῆς Μῆλου. (ΕΑΜ 235: j.

Schfifer, Der Poseidon von Me1os, AntP1 VIII (1968) 59 six. 34). Τὸ ἄγαλμα εἶναι «κομμένο» ὁριζόν-

τια. Οἱ ἐπιφάνειες εἶναι δουλεμένες ἁδρὰ μὲ τὸ βελόνι καὶ σχηματίζεται ἀναθύρωση, καλύτερα λεια-

σμένη μὲ τὸ ντισιλιδάκι καὶ τὸ λαμάκι. Μὲ ἀνάλογο τρόπο συνδέονται καὶ τὰ ἀγάλματα τῆς ἐποχῆς

του Κλαυδίου ἀπὸ τὸ Ἱερὸ του Ποσειδῶνος καὶ τῆς Ἀμφιτρίτης στὴν Τῆνο (Queyre1, Ténos I, 289-

302 ἀρ. 30-55 Πίν. 142-154, ἰδίως πίν. 1434 καὶ 1532-5).

357. Τὸ ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ μὲ τὴν ἐπίπεδη κομμένη Πίσω ὄψη θὰ βρισκ6ταν στὸ Κέντρο του

βάΘρου, ἀκουμπισμένο στὸν πίσω τοϊχο του Κτηρίου, ἐνῶ τὰ ὐΠόλοιπα ἀγάλματα θὰ διατάσσονταν

ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ἐλεύθερα στὸν χῶρο (βλ. Κεφ. IV: σ. 304).

358. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν πτύχωση του 33 μὲ αὐτὴ στὸ δεξιὸ μηρὸ του Τ. Κλαυδίου Ἀττικοῦ

(B01, Nympha'um, ἀρ. 35 πίν. 30-31) ἢ τῆς Ἐλπινίκης (Βοὶ, ἀρ. 41 Πίν. 44-5) μὲ ἀκόμη ὀξύτερο χαρα-

κτῆρα. Ἀντίστοιχες μορφὲς μὲ αὐτὲς τῆς πτύχωσης του 33 ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἕνα θραῦσμα ἀπὸ τοῦς

μηροὺς γυναικείου ἀγάλματος ἀπὸ τὴ Γόρτυνα, τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολογηθεῖ στὸ βΞ μισὸ του 2ου αἱ.

μ.Χ. (Ghedini, Gortina, 188 ἀρ. 42 six. 84).

359. EAM 4019: Σ. Καρούζου, Ἄγαλμα Ἀρτέμιδος ἐξ Αἰτωλικοῦ, ΑΕ 1953/54, A’ 63-80 six. 1-2,

5, 14, πίν. ΗΙ- L. Kahi1, LIMC Π (1984) 639 λ. «Artemis» ἀρ. 168*- Karanastassis I, 262 καὶ σημ. 233.

360. Δυστυχῶς λείπει τὸ τμῆμα γύρω ἀπὸ τὰ Πόδια, ὅπου ἡ σχέση ἐνδύματος καὶ σώματος φαίνε-

ται καλύτερα (πρβ. στὸν togatus 119: ὅ.π. σ. 143).

361. Γιὰ τὰ ἀγάλματα αὐτὰ καὶ τὴ χρονολόγησή τους βλ. σημ. 258- ἰδίως Ε. Schmidt, ὅ.π. (σημ.

351) 19-22 ἀρ. 1, 2 πίν. 6 κἐ., 11 κὲ.

362. Μουσεῖο Ὁλυμπῖας Λ 154: ΒΟΙ, Nymphdum, 193-194 ἀρ. 50 πίν. 64-65᾿ Goette, 136 ἀρ. Bb121

πίν. 228. Kreikenbom, 255 ἀρ. VI 6 (Ηρὠδης Ἀττικός). Γιὰ τὴ σχέση του τηβεννοφόρου καὶ του θωρα-

κοφόρου Λ 149 ἀπὸ τὸν Δ μονόπτερο (Βοὶ, Nymphdum, 195-196 ἀρ. 51 πίν. 66-67), μὲ τὸν ὑπόλοιπο γλυ-

πτὸ διάκοσμο του μνημείου ἡ R. B01 (σ. 46-49) ὑποστηρίζει ὅτι γιὰ ἱστορικοὺς λόγους τὰ ἀγάλματα χρο-

νολογοϋνται πρὶν ἀπὸ τὸν θάνατο του Ἀντωνίνου Πίου τὸ 161 μ.Χ. ἢ στὸ διάστημα 169-177 μ.Χ. ἐπὶ

μονοκρατορίας του Μάρκου Αὐρηλίου, Θεωρώντας πιθανότερη τὴ δεύτερη ἄποψη. Τὴν ὑστερότερη

ἀπὸ τὰ ὑΠόλοιπα γλυπτὰ του Νυμφαίου χρονολόγηση εἶχε ὑποστηρίξει κυρίως ἡ Η.ν.Heintze, Drei

spfitantike Portr'atstatuen, AntP1 Ι (1962) 20-22, ἐνῶ δὲν εἶχε δεχθεῖ ἡ Po1aschek, 68 καὶ σημ. 232. Ἐφό-

σον Πάντως τὰ ἀγάλματα τοποθετήθηκαν στοὺς μονόπτερους σὲ μία δεύτερη φάση (B01, Nympha’um, 58-

67) πρέπει νὰ εἶναι ὑστερότερα ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα ἀγάλματα του συνόλου. Πρόσφατα ὄμως ὁ Κ. Hitz1,

κρίνοντας ἀπὸ τίς «ἀγκιστροειδεῖς πτυχές» («Hakenfa1ten») ποὺ παρουσιάζουν, ὑπέθεσε ὅτιζτὰ ἀγάλ-

ματα αὐτὰ εἶναι πρωιμότερα, ἴσως μάλιστα τῆς ἐποχῆς του Τραϊανοῦ (Hitz1, 96-97).

363. Πρβ. Po1aschek, 80-82, 155 ἀρ. 1, ἡ ὁποῖα χρονολογεῖ τὸ 1 16 στὴν ὕστερη Ἀντωνίνεια-πρὡ-

ιμη Σεβῆρεια περίοδο.

364. Museo Capito1ino Attic 9 ἀρ. 49 καὶ Sa1ons 15 ἀρ. 636: Fittschen-Zanker 111, 27-28 ἀρ. 28

πίν. 38 (Ἰουλία Δόμνα, μὲ κεφαλὴ του τύπου «Gabii», του 193-200 μ.Χ.) καὶ 97 ἀρ. 141 πίν. 168

ἀντίστοιχα- Kruse, 219 ἀρ. D140 Πίν. 82 καὶ ἀρ. D139 (ταύτισε τὸ δεύτερο ἄγαλμα μὲ τὴν Ἰουλία

Δόμνα).

365. Ἀφροδισιάς (Geyre), Μουσετο: Inan-Rosenbaum 11, 210-313 ἀρ. 186 Πίν. 1381, 139 καὶ 213-

216 ἀρ. 187 Πίν. 1382, 1401-2 ἀντίστοιχα- Ε. Akurga1, Gn'echz'sche and riimische [<th in der Tiirkei (1987)
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153-154 πίν. 242 (Διογἐνης). Γιὰ τὰ τεχνοτροπικὰ γνωρίσματα τῶν ἔργων βλ. Po1aschek, 85-87, καὶ

Kruse, 220 ἀρ. D142 (εἰδικότερα γιὰ τὸ γυναικεἴο ἄγαλμα).

366. Μουσεῖο Κυρήνης C 17028, C 17024: E. Rosenbaum, A Cata1ogue of Cyrenaican Portrait

Scu1pture (1960) 69-70 ἀρ. 83-84 Πίν. LII1-2, LIII1-2- Po1aschek, 21.

367. Ἴσως χρονικᾷ δὲν ἀπεχει πολὺ ἀπὸ τὸ 116 τὸ ἀρκετὰ προσεγμένης ἐργασίας ἄγαλμα ἱματιο-

φόρου ἀπὸ τὸ Ἄργος (Μουσετο Ἄργους: j. Marcadé - E. Raftopou1ou, Scu1ptures dἈIgos Π, BCH 87,

1963, 115-116 ἀρ. 85 six. 51- Po1aschek, 66-68, ἡ ὁποῖα τὸν ἀνάγει στὸ τέλος περίπου τῆς μέσης

Ἀντωνίνειας περιόδου, σύγχρονη δὲ Θεωρεῖ μία κυκλικὴ βάση, ἕνα μέτριας ποιότητας ἰταλικὸ ἔργο

ποὺ πρόσφατα χρονολογήθηκε πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα, περισσότερο γιὰ προσωπογραφικούς ἑρμη-

νευτικοὺς λόγους: Musei Capito1ini 3320: ΕΑ 2361-2365- R. Ca1za κ.ἄ., Antiquita di Vi11a Doria Pamphi1j

[1977Ἰ 117-120 ἀρ. 136 Πίν. XC-XCII). Κοινὴ στᾶ ἀγάλματα του Ἄργους καὶ τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι ἡ

ἀπόδοση τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς, καθὼς χωρίζει ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι, ἡ ἐργασία Πάντως 106 ἀγάλματος

του Ἄργους φαίνεται μαλακότερη, μὲ περισσότερο καμπύλες πτυχἑς, ὥστε δύσκολα τὰ δύο ἔργα θὰ

μποροῦσαν νὰ συνδεθοῦν τεχνοτροπικά.

368. ΕΑΜ 707: Α. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Μικρὴ Ἡρακλειώτισσα ἀπὸ τὴν Ρωμἂκὴ Συλλογὴ του

Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου, ΑΑΑ 9, 1976, 96-107 six. 1-4.

369. Ἀπὸ τὰ ἄλλα παραδείγματα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἀξιοσημείωτο εἶναι

ἔνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα του τύπου ἐπίσης τῆς Μικρῆς Ἠρακλεώτισσας στὴ Θεσσαλονίκη (Ἀρχαιολο-

Υικὸ Μουσεῖο 1943: Ι. Πελεκανίδης, Ἄγαλμα τῆς Ὑστερινῆς Ἀρχαιότητας ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη,

BCH 73, 1949, 294-305 six. 1 niv. ΧΠ-ΧΠΙ [: ἀνατυπώση στό: Μελέϊες Παλαιοχὶοιστιανικῆς καὶ Βυζαντινῆς

Ἀρχαιολοὶάας (1977) 119-130 six. 1-5Ἰ, ὁ ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ τὸ 310-340 μ.Χ.)- Schmidt, 125 (106 [3’

μισοῦ τῆς ἀρχῆς του Κομμόδου)᾿ Kruse, 87 ἀρ. C42 (τῆς τελευταίας δεκαετίας του 2ου αἰ. μ.Χ.)- Θ.

Στεφανίδου-Τιβερίου, Τὰ ἀγάλματα τῶν Μουσῶν ἀπὸ τὸ Ὡδετο τῆς Θεσσαλονίκης, Ἐγνατία 2, 1990,

97-99 six. 15-17 (106 τέλους του 2ου αἱ. , αἵ δεκαετίας 106 3ου αἱ. μ.Χ.). Στὸ ἄγαλμα αὐτὸ παρά

τηρεῖται τάση πρὸς στρογγυλοποίηση τῶν μορφῶν μὲ σχεδὸν κυλινδρικὲς πτυχἑς. Ἀνάλογα χαρα-

κτηριστικᾶ παρουσιάζει ἔνας ἱματιοφόρος, ὄχι πολὺ καλῆς ἐργασίας, ἀπὸ τὶς Θεσπιές (Θἠβα, Ἀρχαι-

ολογικὸ Μουσεῖο 202: Ι. Θρεψιάδης, Η ἐπανέκθεσις του Μουσείου Θηβῶν, ΑΕ 1963, Χρον., 22 πῖν.

ΚΒἘ Po1aschek, σημ. 327, ὅπου παρατίθενται καὶ ἄλλα παραδείγματα ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα, οὐσιαστικὰ

ἀδημοσίευτα).

370. Museo Naziona1e 6018: W. R. Wojcik, La Vi11a dei Papiri ad Erco1ano (1986) 43-45 ἀρ. A3 πίν.

XXVII, μὲ βιβλιογραφία, κυριότερη ἀπὸ τὴν ὁποία εἶναι: Κ. Schefo1d, Die Bi1dnisse der antiken Dichter,

Redner and Denker (1943) 102- Lippo1d, P1astik, 314 niv. 1083- ὁ ἴδιος, Kopien, 79- L. A1scher, Gn'echische

P1astik IV (1956) 78-81 six. 25 πίν. 11 Η (ἀπὸ πολλὲς γωνίες)- Bieber, Copies, 130 six. 582- F. Hi11er,

Zum Neap1er Aischines, MaerPr 53-61 niv. 12- G. M. A. Richter, The Pmtraits of the Greeks Π (1965)

213 ἀρ. 6 six. 1369-1371, ὅπου ὡς τόπος εὕρεσης ἀναφέρεται τὸ θέατρο- Po1aschek, 36-38 καὶ σημ.

105- D. Panderma1is, Zum Programm der Statucnausstattung in der Vi11a dei Papiri, AM 86, 1971,

193, 204-205 ἀρ. 38. Ἐπῖσης R. Neudecker, Die Sku1pturenausstattung romischer Vi11en in Ita1ien (1988)

151 ἀρ. 14.34- A. Lewerentz, Stehende mdnn1iche Gewandstatuen im He11enismus (1993) 241-242 ἀρ. Ι, 2.

371. Μουσεῖο Κορίνθου S 61, ἀπὸ τὸν χῶρο Δ τῶν Προπυλαίων τῆς Ὀδοῦ πρὸς Λἑχαιον:

johnson, Corinth ΙΧ, 94 ἀρ. 191- Po1aschek, 23-25, 166 ἀρ. 1- dc Grazia, 265-268 ἀρ. 77 (Corinth

Photogr. Scu1pture 2026).

372. Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 2645: F. Pou1sen, Les portraits remains Ι (1962) 53 ἀρ. 17᾿ Πίν.

XXVIII-XXIX. Φωτογραφίες τῆς Πίσω καὶ τῆς δεξιᾶς ὄψης δημοσιεύει ὁ M. Co11ignon, Statue drapée

d’un jeune homme provénant dἘpidaure, RA 5, 1915, 40-46 six. 1-3. Βλ. ἀκόμη G. Hafner,

Spdthe11enistische Bi1dnisp1astik (1954) 80 ἀρ. A36 Πίν. 37 (xsquffi- Po1aschek, 39-40, 166 ἀρ. 2- D.

Panderma1is, ὅ.π. 193- F. johansen, Ny Car1sberg G1yptotek. Cata1oque. Roman Portraits Ι (1994) 60-

61 ἀρ. 18.

373. Η ἀναφορὰ στὴν Ἐπίδαυρο ὀφείλεται στὸν ἔμπορο ἀρχαιοτήτων Μ. Γιαννακόπουλο στὸ

Παρίσι (Μ. Co11ignon, ὅ.π. 40), χωρὶς ἄλλα στοιχεῖα, γί αὐτὸ καὶ στὴ βιβλιογραφία ἀναφέρεται

ἐπιφυλακτικὰ τὴν ἀρνεῖται ὁ Lippo1d, Kopien, 251 σημ. 55, ἐνῶ ἡ Po1aschek, 236 σημ. 117, θεωρεῖ ὅτι

θὰ μποροῦσε νὰ ἦταν σωστὴ γιατὶ μερικὰ ἀγάλματα στὸ Μουσἐίο Ἐπιδαύρου ἔχουν τὴν ἴδια πατίνα.
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Αὐτὸ ὄμως δὲν εἶναι ἀσφαλὲς στοιχετο, καθὼς στὰ ἀγάλματα τοῦ Μουσείου Ἐπιδαύρου παρουσιάζον-

ται πολλὲς μορφὲς πατίνας ποὺ ὀφείλονται κυρίως στὴ σύσταση του ἐδάφους, ὅπου βρέθηκε τὸ Κάθε

ἔργο.

374. Μουσεῖο Κορίνθου S 308: johnson, Corinth IX, 94 ἀρ. 192- Po1aschek, 78-79, 166 ἀρ. 2- de

Grazia, 270-271 ἀρ. 79. (Corinth Photogr. Scu1pture 2014).

375. Ἄv τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Hercu1aneum λαξεύθηκε στὴν Ἰταλία ἢ εἰσήχθη ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ

δὲν εἶναι γνωστό. Ο D. Panderma1is, 6.11. 195, διαχωρίζει τὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὴ Vi11a dei Papiri σὲ τρεῖς

ὁμάδες, ὄμως μόνο σὲ μία ἀπὸ αὐτὲς διακρίνει τοπικᾷ στοιχεῖα τῆς Καμπανίας, ἐνῶ στὴν ὁμάδα στὴν

ὁποία ἀνήκει καὶ ὁ Αἰσχίνης τονίζει τὰ ὺστεροελληνιστικὰ στοιχεῖα, χωρὶς νὰ ἀναφέρει πιθανὴ εἰ-

σαγωγὴ τῶν ἔργων.

376. Ο Κ. Schefo1d, 6.11. 102, τὸ ἀνήγαγε στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου, χωρὶς αἰτιολὀγηση. Στὰ χρό-

νια του Τιβερίου τὸ χρονολόγησαν οἱ Po1aschek, 36-38, καὶ Α. Lewerentz, 6.11. 242. ἈντίΘετα, ἡ Μ. R.

Wojcik, 6.11. 43-45 ἀρ. Α3, καὶ ἰδίως ὁ D. Panderma1is, 6.11. 204-205, δέχονται τὴ χρονολόγηση στὴν

πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου, ἐντάσσοντας τὸ ἄγαλμα στὸν ὅλο προγραμματικὸ διάκοσμο τῆς ἔπαυ-

λης ποῦ πρέπει νὰ ἔγινε τὴν ἐποχὴ αὐτῆ. Γενικᾷ γιὰ τὸν διάκοσμο αὐτὸ βλ. ἐπίσης: R. Neudecker, ὅ.π.

105-114- P. G. Warden, The Scu1ptura1 Program of the Vi11a of the Papyri,jRA 4, 1991, 257-261.

377. Πρβ. τὰ ἀγάλματα του Ἰσοκράτους καὶ του Δημητρίου του Φαληρέως (Νεάπολη, Museo

Naziona1e 6126, 6210: M. R. Wojcik, 6.n. 41-43 ἀρ. ΑΙ, A2 πίν. XXIV, XXVI). Τὰ χαρακτηριστικὰ

τῆς πτύχωσης του Αἰσχίνου διακρίνονται καθαρὰ στὴ φωτογραφία ποὺ δημοσιεύει ἡ W. R. Wojcik,

Πίν. XXVII.

378. Μὲ τοὺς togati του Βωμοῦ τῆς Εἰρήνης συγκρίνει τὸ ἄγαλμα του Αἰσχίνου ὁ D. Panderma1is,

6.11. 193, οἱ διαφορὲς ὄμως στὴν ἀπόδσση τῆς πτύχωσης, ἡ ὁποία στὰ ἀνάγλυφα του Βωμοῦ χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ ἀρκετὰ μεγαλύτερη ὀξύτητα, καὶ στὴ σχέση σώματος-ἐνδύματος δὲν μποροῦν νὰ

παραγνωρισθοῦν (βλ. καὶ παραπᾶνω σημ. 99). ‘

379. Οjohnson, Corinth IX, 94 ἀρ. 191, ἐνῶ ἀναφέρει τὴν πιθανότητα νὰ ἀνῆκε στὴν «ἑλληνικὴ»

πόλη, τελικὰ τὸ θεωρεῖ Ἀδριάνειο. Η Po1aschek, 23-25, 166 ἀρ. 1, τὸ ἀνάγει στὸ B’ μισὸ του Ισυ αἱ.

π.Χ., λίγο μετὰ τὴν ἐπανίδρυση τῆς Κορίνθου τὸ 44 n.X. Τὸ ἐξετάζει μαζὶ μὲ δύο ἀγάλματα ἱματιο-

φόρων ἀπὸ τὴν Κόρινθο, τὸ S 1863 (ἀδημοσίευτο) καὶ τὸν S 2428, τὸν ὁποῖο ἡ de Grazia, ἀρ. 83, χρο-

νολογεϊ εὔλογα πολὺ ὑστερότερα, στὴν ἐποχὴ τῶν Σεβἠρων. Η de Grazia, 268 ἀρ. 77, χρονολογεῖ τὸ

II στὴν περίοδο τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων τονίζοντας τὴν ὁμοιότητα ποὺ παρουσιάζει μὲ τὸ ἄγαλμα του

ἄνδρα μὲ ἱμάτιο ὡς toga S 2838 (6.11. o. 141 καὶ σημ. 108).

380. Βλ. κυρίως Po1aschek, 39-40- G. Hafner, 6.11. 81, χωρὶς νὰ ἀποκλείει τὴν πρώιμη ἐποχὴ του

Κλαυδίου. Ἀντίθετα ὁ Τ. Wiegand, AA 1920, 41, καὶ ὁ Ε. Buschor, Das he11enistische Bz'1dm's2 (1971) 58,

96 ἀρ. 325, τὸ χρονολογοῦν στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου. Στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου τὸ ἀνάγει ὁ

Lippo1d, Kopien, 251 σημ. 1, ἐνῶ ὁ F. Pou1sen, ὅ.π. (σημ. 372) 53 ἀρ. 17, τὸ τοποθετεῖ γενικᾷ στὴν

ἐποχὴ τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων. Η χρονολόγηση στὴν ἐποχὴ του Τιβερίου προκύπτει καὶ ἀπὸ συγκρί-

σεις μὲ νεανικᾷ πορτραῖτα τῆς περιόδου αὐτῆς ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, βλ. ἐνδεικτικὰ τὰ ΕΑΜ 3665

καὶ ΕΑΜ 2661 (Σταυρίδη, Πορτρατια, 32-33, 34 πίν. 22, 24, ἡ ὁποία τὰ ταυτίζει μὲ τὸν Γάιο Καίσαρα

καὶ τὸν Δροῦσα τὸν Νεὡτερο ἀντίστοιχα).

381. Τὰ δύο ἀγάλματα δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ εἶναι σύγχρονα, ὅπως πιστεύει ἡ Po1aschek. Ο D.

Panderma1is, 6.11. (σημ. 370) 193, τονίζει ἀντίθετα μία διαφορὰ μισοῦ αἰῶνα περίπου μεταξύ τους.

382. Ο johnson, Corinth IX, 94 ἀρ. 192, Θεώρησε τὸ ἄγαλμα σύγχρονο μὲ τὸ II καὶ ἑπομένως

Ἀδριάνειο. Στὸ τέλος τῆς Ἀντωνίνειας περιόδου χρονολόγησε τὸ IV ἡ Po1aschek, 78-79, ἐνῶ ἡ de

Grazia, 270-271 ἀρ. 79, ἀναφέρεται γενικὰ στὴν περίοδο τῶν Ἀντωνίνων.

383. Ἀνάλογη χρῄση τῆς ράσπας διαπιστώνεται στὸ ἀττικοῦ τύπου κράνος ἑνὸς ἀγάλματίσυ,

ἐλεύθερης ἐπανάληψης του τύπου τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, τῆς ὕστερης Ἀδράνειας

ἢ τῆς πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου. Στὸ ἀγαλμάτιο αὐτὸ παρατηρεῖται ἀκόμη ὅτι ἡ ἀπόδοση τῶν

ματιῶν ὁμοιάζει Κάπως μὲ αὐτὴ τῶν «ματιῶν» του 72 (ΕΑΜ 2764: Karanastassis 11, 402-403 ἀρ. B13

πίν. 363-5). Σχετικὰ μὲ τὴ χρήση τῆς ράσπας βλ. παραΠάνω σ. 165.

384. Ἀξίζει νὰ ἀναφερθεῖ ὅτι οἱ περισσότεροι ἀγαλματικοὶ τύποι τῆς Ἀθηνᾶς φαίνεται ὅτι ἀντι-

γράφονται κυρίως ἀπὸ τὴν ὕστερη ἐποχὴ του Ἄδριανοί) καὶ ἑξῆς (πρβ. Κεφ. III: 0. 254). Εἰδικότερα
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τὰ μεγάλου μεγέθους ἀγάλματα ἀνήκουν κατὰ κύριο λόγο στὸν 2o αἰ. μ.Χ. συνδεόμενα μὲ τὴν ἔντονη

οἰκοδομικὴ δραστηριότητα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς (Karanastassis II, 391).

385. Karanastassis II, 406 ἀρ. Β18. Ὅπως σωστὰ ἐπισἠμανε, τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς τοῦ

ἀγαλματίου εἶναι ὅμοια μὲ αὐτὰ τῆς ἐπιγραφῆς IG 1V2 393, ποὺ βρίσκεται χαραγμένη στὴν ἀριστερὴ

παραστάδα τῆς εἰσόδου τῆς σκανᾶς στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα καὶ χρονολογεῖται τὸ 183 μ.Χ.

Η παραίτηση τοῦ καλλιτέχνη ἀπὸ τὴ λεπτομερῆ ἀπόδοση τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου

δυσχεραίνει τὴν τεκμηρίωση τῆς χρονολόγησης τοῦ ἀγαλματίου (πρβ. τὴν ἀπόδοση τῶν ματιῶν,

ὅπου δὲν διακρίνονται τὰ βλέφαρα).

386. Ἰωάννινα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἷο 412: Matz 1, 104-106 ἀρ. 8 Πίν. 10-12 (τοῦ 160/70 μ.Χ.

περίπου)- Giu1iano-Pa1ma, 18 ἀρ. 5 πίν. VIII εἰκ. 18 (περὶ τὸ 175 μ.Χ.)᾿ Η. Wiegartz, Zu Prob1emen

einer Chrono1ogie der attischen Sarkophage, AA 1977, 388 καὶ σημ. 90 (περὶ τὸ 170/80 μ.Χ.)- Ρ.

Kranz, jahreszeiten Sarkophage, ASR V 4 (1984) 157, 289 ἀρ. 594 πίν. 128.1-2 (Ἐρμεῖςγ Rogge,

Tektonik, 113, 115 πίν. 512.

387. Βλ. ἰδίως Matz 1, Πίν. 122, τὴν πρώτη Μαινάδα ἀπὸ ἀριστερά. Ο χιτῶνας καὶ τὸ ἀνεμιζό-

μενο ἱμάτιο τῶν Μαινάδων συνίστανται ἀπὸ ἡμικυλινδρικὲς περίπου πτυχὲς ποῦ χωρίζονται ἀπὸ

ἀνάλογης μορφῆς αθλακες.

388. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1417, ἀπὸ τὴ Βηρυτό: ὅ.π. σημ. 280.

389. Βλ. παρακάτω σημ. 446 καὶ 472 ἀντίστοιχα. Στὶς μορφὲς τῶν σαρκοφάγων αὐτῶν παρα-

τηρεῖται μία μεγαλύτερη ἐπιπεδικότητα στὴν ἀπόδοση, γεγονὸς ποῦ γίνεται ἰδιαίτερα ἐμφανὲς στὴν

τύλη τοῦ ἱματίου. Στὴ σαρκοφάγο τῆς Θεσσαλονίκης εἰδικότερα εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ συνέχεια

σώματος καὶ ἐνδύματος, ἡ διάκριση τῶν ὁποῖων ἐπιτυγχάνεται μόνο μὲ μία βαθιὰ αὔλακα ποῦ

«κόβει» τὸ σχηματιζόμενα ἐπίπεδο.

390. Βλ. παρακάτω σ. 181.

391. Νεάπολη, Museo Naziona1e 124325: H. Sichtermann - G. Koch, Griechische Mythen auf

rb'mischen Sarkophagen (1975) 15-16 ἀρ. 1 πίν. Ι, 22, 3 καὶ ἰδίως Πίν. 31 (Ὀδυσσεὺς) καὶ 32 (Χείρων) (τοῦ

τέλους τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.)- Giu1iano-Pa1ma, 47 ἀρ. 3 Πίν. L111 (τοῦ 240-250 μ.Χ.)᾿ Koch-Sichtermann,

382-383 καὶ σημ. 10- 458 εἰκ. 411 (τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.)᾿ Wa1ters, Isis, 81 καὶ σημ. 92᾿ 103 καὶ

σημ. 92 Πίν. 34a (τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.)- Rogge, 133 ἀρ. 19 πίν. 262, 302, 31, 371 (τοῦ 6’ τετάρτου

τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.). Ἕνα περισσότερο κλασικιστικὸ χαρακτῆρα δίνουν οἱ μορφὲς τῶν γενειοφόρων πολε-

μιστῶν μιᾶς ἐξαίρετης σαρκοφάγου στὴ Βενετία μὲ παράσταση μάχης ἐπὶ ναυσὶ στὴν Τροία, τῆς ἴδιας

ἐποχῆς μὲ τὴ σαρκοφάγο τῆς Νεάπολης (Museo Archeo1ogico 154: H. Sichtermann - G. Koch, ὅ.π. 67

ἀρ. 72 πίν. 176 [τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ.Ἰ- Giu1iano-Pa1ma, 23 ἀρ. 1 πίν. XVIII εἰκ. 43 [περὶ τὸ 180 μ.Χ.Ἰ-

Koch-Sichtermann, 411-413 ἀρ. 11- 459 [τῶν ἀρχῶν τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ).

392. Ὄ.n. σημ. 386. Βλ. ἰδίως Matz 1, Πίν. 10 (κύρια ὄψη), 12 (Μαινάδα).

393. Πρβ. τὴν πτύχωση τοῦ ἱματίου στὰ ἀγαλμάτια 7 (Πίν. 9-10), 11 (πίν. 12) καὶ 19 (πίν. 23),

ὅπου παρατηρεῖται μεγαλύτερη πλαστικότητα.

394. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου στὴν πρόσθια ὄψη τῶν δύο ἔργων, ἡ ὁποία

στὸ 26 σχηματίζει μία καμπύλη γραμμὴ ποὺ φαίνεται νὰ ἀγκαλιάζει τὰ Σκέλη τῆς μορφῆς, ἐνῶ στὸ

25 ἀποδίδεται σχεδὸν εὐΘεία.

395. Ὄ.n. σημ. 391. Στὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων τῶν μορφῶν τῆς σαρκοφάγου παρατηρεῖται

ἡ δημιουργία ἐπιπέδων μὲ πυκνὰ διατεταγμένες, ἡμικυλινδρικὲς πτυχές, καὶ μόνο στὶς περιπτώσεις

στὶς ὁποῖες τὸ ἱμάτιο κολλάει στὸ σῶμα, ὅπως στὸν Ὀδυσσέα καὶ στὶς καθιστὲς μορφές, ἡ πτύχωση

θυμίζει αὐτὴ τοῦ 25, παρὰ τὴν πρόχειρη ἐργασία τοῦ τελευταίου.

396. Λονδίνσ, Βρετανικὸ Μουσεῖο 630: Conze ἀρ. 1963 πίν. ΩΟΟΩΧΧΙΓ Wa1ters, Isis, 81, 102 καὶ

σημ. 86 πίν. 32c.

397. Ἅδανα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 3843, ἀπὸ τὴν Ταρσό: Giu1iano-Pa1ma, 28-29 ἀρ. 1 Πίν.

XXII-XXIII (περὶ τὸ 180 μ.Χ.)- Koch-Sichtermann, 375-376, 386, 458 (τοῦ 170/80 μ.Χ.)- Linant de

Be11efonds, 37 ἀρ. 1- 44-46 πίν. 43, 52, 62, 112, 12ι-2 (τοῦ 180/90 μ.Χ.)᾿ Rogge, 125 ἀρ. 1 Πίν. 2, 17,

234 (τοῦ δ. τετάρτου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.).

Βηρυτός, Ἐθνικὸ Μουσεῖο 954, 955, ἀπὸ τὴν Τύρο: Μ. Chebab, Sarcophages Ξι re1iefs, BMusBeyr

21, 1968, 21-27, 82 πίν. 8-12 (τοῦ τέλους τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.)- Koch-Sichtermann, 386-389, 458 εἰκ. 415-
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416, 419 (τοῦ 170/80 μ.Χ.)- Linant dc Be11efonds, 18-20 ἀρ. 2- 39-43, 46, 51-53, 61-66 πίν. 41, 51, 6|,

111, 15 (106 190/200 μ.Χ.)- Rogge, 127-128 ἀρ. 7 Πίν. 11, 31-2, 5, 7, 18, 22, 231, 25 (106 6’ τετάρτου

106 206 αἰ. μ.Χ.). Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ πτύχωση τοῦ ἱματίου καὶ 106 χιτωνίσκου τῶν μορφῶν τῶν

δύο σαρκοφάγων, ἐνῶ ἡ σκληρότερη ἐργασία αὐτῆς τῶν Ἀδάνων θυμίζει τὴν ἀπόδοση τῶν πτυχῶ-

σεων στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς Ὑγείας.

398. Καρούζου, 157 ἀρ. 1812, χωρὶς αἰτιολόγηση. Τὴν ἄποψη αὐτὴ ἀκολούΘησαν ἀβασάνιστα

καὶ οἱ: j. Papadopou1os, 016: MNR I11 (1979) 64 στὸν ἀρ. 52- Μ. Nage1c, Zum Τυρός des Apo11on

Lykeios, th 55, 1984, 86 ἀρ. 17 εἰκ. 8-9.

399. Ἐκτὸς ἀπὸ τούς: Καστριώτη, 320 ἀρ. 1812- Stais, 106 ἀρ. 1812, ποὺ Θεώρησε τὸ ἀγαλματί-

610 ρωμαϊκό, τὴ χρονολόγηση στὴν ἐποχὴ αὐτὴ φαίνεται ὅτι δέχεται καὶ ἡ Ε. Simon, LIMC 11 (1984)

379 λ. «ΑροΠοπ/ΑροΠο» ἀρ. 54ἰ.

400. Τὸ ζήτημα τῆς χρονολόγησης τῶν ἐπαναλήψεων 106 τύπου του «Λυκείου Ἀπόλλωνος» δὲν

Θεωρεῖται κλειστὸ γιὰ περαιτέρω ἔρευνα, καθὼς στὶς δύο κύριες μελέτες 106 τύπου, τῆς Μ. Nage1e,

6.n. 75-105 εἰκ. 1-16, καὶ τῆς Ε. j. Mi11eker, The Statue of Apo11o Lykeios in Athens (6.6. 1986 [1987Ἰ), ἡ

χρονολόγηση τῶν ἀντιγράφων εἶναι ἐπιφανειακὴ καὶ ἀόριστη. Στὴ σημαντικὴ γιὰ τὸ πρωτότυπο

ἔργο μελέτη του ὁ S. F. Schréder, Der Apo11on Lykeios und die attische Ephebie des 4. jhs., AM 101,

1986, 167-184 πίν. 33-35, δὲν ἀσχολεῖται μὲ τὸ Θέμα αὐτό.

401. Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι τὸ ἀμέσως μεγαλύτερο ἔργο εἶναι ἕνα μικρὸ ἄγαλμα στὴ Δρέσδη,

Staat1iche Kunstsamm1ungen 127: M. Nage1e, 6.11. 88-89 ἀρ. 20 είκ. 10- Ο. Pa1agia, LIMC 11 (1984)

194 λ. «Apo11on» ἀρ. 39n*- E. j. Mi11eker, 6.n. 272-277- S. F. Schr6de1', 6.n. 183 ἀρ. 5 (ἡ Μ. Nage1e

δίνει ὡς ὕψος του ἔργου τὰ 83 ἐκ., ἐνῶ ἡ Ε. Ἰ. Mi11eker ἀναφέρει ὅτι ἔχει ὕψος 1.28 μ. μὲ τὴν πλίνθο

καὶ 1.18 μ. χωρὶς αὐτή). Λίγο μικρότερο ἀπὸ τὸ 42 εἶναι τὸ ὕψους 30 ἑκ., ἀκέραιο σωζόμενο, ἐλεφάν-

τινο ἀντίγραφα ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, ἐξαιτίας ὄμως τῆς διαφορᾶς του ὑλικοῦ δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ συγκριθοῦν τὰ δύο ἔργα. Τὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἀγορᾶς χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἰδιαίτερα

βαριὲς ἀναλογίες συγκριτικᾷ μὲ τὸ ραδινὸ 42 (Μουσετο Ἀγορᾶς B1 236: M. Nage1e, 6.n. 90 ἀρ. 23

εἰκ. 13 [106 τέλους του 2ου ἢ καλύτερα τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- Ο. Pa1agia, 6.11. 194 ἀρ. 39r*- Ε.

Simon, 6.11. 379 ἀρ. 39k fiocoq Ἀδριάνειοι- Ε. j. Mi11eker, 6.11. 264-271 Πίν. 50-54 [ἐπιφυλακτικὰ

Ἀδριἀνειο ἢ πρώιμο ἈντωνίνειοἸ).

402. Η θέση καὶ ὁ τρόπος σχηματισμοῦ τῶν ὀπῶν του τρυπάνου στὰ μαλλιὰ διαφέρουν ἀπὸ

αὐτὲς ποὺ παρατηροῦνται ὁρισμένες φορὲς σὲ ἑλληνισεικὰ ἔργα. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὶς κεφαλὲς ἀγαλ-

ματίων ἢ ἀγαλματιδίων ἀπὸ τὴ Δῆλο (Μουσετο Δήλου Α 1190+Α 2003, A 5998: Marcadé, πίν. LVIII)

καὶ τὴ Νάξο (Μουσετο Νάξου 5526: M. Kreeb, Drei Marmorstatuetten im Museum von Naxos, Στήλη.

Τιμητικὸς Τόμος Ν. Κοντολέοντος [1980Ἰ 333-334 Πίν. 150a-f).

403. Πρβ. τὴ μορφὴ του Ἔρωτος σὲ μία ἀττικὴ σαρκοφάγο ἀπὸ τὴ Ρώμη (Δανία, Ἰδιωτικὴ Συλ-

λογἠε G. Koch, Cst1iche Sarkophage in Rom, ij 182, 1982, 182 ἀρ. 13 εἰκ. 13).

404. Η πλίνθος φαίνεται ὅτι σύμφωνα μὲ τά «ἀρχικὰ» σχέδια θὰ εἶχε Τσινιώτὴ μορφἠ, αὐτὴ ὄμως

ἡ τριμερὴς διάρθρωση μόνο ἀμυδρὰ διακρίνεται.

405. Βλ. σ. 184-185, γ1ὰ τὴν ἐπιπεδικότητα ποῦ χαρακτηρίζει τὰ ἔργα τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων.

406. Ἀθῆνα, Μουσεῖο Κανελλοπούλου 1595, σωζόμενο ἀπὸ τὴν πλίνθο ὣς τοὺς ὤμους- Μουσεῖο

Ἀγορᾶς S 937, σωζόμενο ἀπὸ τὰ γόνατα ὣς τὸ Κάτω τμῆμα 106 λαιμοῦ- Μουσεῖο Κεραμεικοῦ Ρ 56,

ποὺ σώζει τοῦς μηροὺς καὶ τὶς κνῆμες: Karanastassis Ι, 238, 287-288 ἀρ. ΑΙ 28-30 πίν. 623, 621-2, 624-

5 ἀντίστοιχα.

407. Καββαδίας, Ἱερόν, 224 καὶ 227-228 γιὰ τὸ ἀξίωμα του πυροφόρου.

408. Γιὰ ἀνάλογα προβλήματα τῆς χρονικῆς σχέσης ἀνάμεσα στὸ ἀνάθημα καὶ στὴν ἀνἀΘεση βλ.

σ. 200-201 σχετικᾷ μὲ τὰ ἀγαλμάτια 70 καὶ 21.

409. Γιὰ τὴ σημασία του διπλοῦ διαδήματος βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 273-274.

410. Βλ. σ. 184-185 γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀγαλματίων 7 καὶ 11 καὶ γιὰ τὴν ἐπιπεδότητα στὴν

τέχνη τῆς Σεβἠρειας περίοδου.

411. [C IV‘2 127- Peek Ι, 54 ἀρ. 57.

412. Γιὰ τὰ ἐπιχρυσωμένα ἔργα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο βλ. σ. 318-319 καὶ σημ. 1642.

413. Η χρονολόγηση ὀφείλεται στὸν Μ. Fraenke1, [C IV1 1154 (= [C IV2 686) καὶ βασίζεται στὸν
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τύπο τῶν γραμμάτων. Χωρὶς περαιτέρω ἔρευνα γίνεται δεκτὴ ἀπὸ τὸν Ε. Hi11er v. Gaertringen, 10

IV2 686, 6 ὁποῖος στὰ σχόλια τῆς [C IV2 471, ἀναφέρει ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ χρονολογεῖται περὶ τὸ 200

μ.Χ. Η χρονολόγηση αὐτὴ φαίνεται σωστὴ καὶ γιὰ προσωπογραφικοὺς λόγους (βλ. καὶ τὴν ἐπόμενη

ὑποσημείωση).

414. Ο ἀναθέτης του Βωμοῦ δὲν ταυτίζεται μὲ τὸν συνώνυμό του σύζυγο τῆς Δαμαροῦς. Ο

τελευταῖος ἐμφανίζεται στὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 678, ὡς ὁ ἀναθέτης ἑνὸς ἀγάλματος τοῦ Τίτου Στατει-

λίου Τειμοκράτους, γυιοῦ τοῦ Λαμπρίου, ὁ ὁποῖος θὰ ἔζησε κατὰ τὸ ακ μισὸ του 2ου αἰ. μ.Χ. (βλ. τὸ

γενεαλογικὸ δένδρο τῆς οἰκογένειας τῶν Στατιλίων: IG 1V2, XXXI). Ο Ἱερόπουλοςἑπομένως του ἔτους

224/5 μ.Χ. θὰ ἦταν ἐγγονός του, γιὸς του Τιβερίου Κλαυδίου Φαιδρίου ποὺ ἀνέθεσε τὸ ἄγαλμα τῆς

μητέρας του Δαμαροῦς.

415. Η ἀπόλυτη συμμετρία ποὺ παρατηρεῖται στὴν πτύχωση του ἱματίου τῆς Ἀφροδίτης δὲν

ἀποτελεῖ χρονολογικὸ στοιχετο, καθὼς ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἀγαλμάτια του ἴδιου τύπου ἀπὸ τὴ Δῆλο, τῆς

ὕστερης ἐλληνιστικῆς ἢ τῆς πρώιμης αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς: πρόκειται γιὰ τὸ προχειροφτιαγμένο

καὶ σχηματοποιημένο ὣς ἕνα βαθμὸ ἀγαλμάτια Α 4409 του Μουσείου Δἠλου, τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολο-

γηΘεϊ περὶ τὸ 100 n.X. (De1ivorrias, 51 ἀρ. 396*) ἢ στὸν Ισ αἰ. μ.Χ. λόγω τῆς Τσινιώτης πλίνθου του

(Marcadé, 35, 233 σημ. 6 πίν. XLVI). χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση στὸ ἀγαλμάτιο αὐτὸ μοτίβων

ἀνάλογων μὲ ἐκείνων του 56, ὅπως αὐτὸ τῶν δύο παρυφῶν ποὺ καμπυλώνουν συμμετρικὰ πρὸς τὰ

ἔξω ἐπάνω ἀπὸ τὴν ὑδρία, στοιχεῖο ποὺ σημαίνει ἴσως Κάποιο κοινὸ πρότυπο. Συμμετρία, ἀλλὰ δια-

φορετικὰ μοτίβα, σημειώνεται ἐπίσης στὰ θραύσματα δύο ἀγαλματίων τῆς Ἀφροδίτης τοῦ ἴδιου

τύπου ἀπὸ τὴ Δῆλο: τὸ Α 5106, τὸ ὁποῖο περιλαμβάνει τὴν ὑδρία καὶ τμῆμα του ἱματίου, πρέπει δὲ νὰ

προέρχεται ἀπὸ ἕνα ἀρκετὰ προσεγμένο ἐλληνιστικὸ ἔργο, καὶ τὸ Α 5684, μὲ τμῆμα μόνο του ἱματίου

(Marcadé, Πίν. XLVI [δὲν ἀναφέρονται στὸ κείμενοἸ).

416. Η ἐπιφάνεια του ἐπάνω τμήματος του κρανίου φαίνεται ὡς ἕνα βαθμὸ διαβρωμένη, μὲ

ἀποτέλεσμα τὸ ἀνάγλυφο τῶν βοστρύχων νὰ ἔχει ἐλαφρὰ ἀπαλυνθεϊ.

417. Γιὰ τὴν τεχνοτροπικὴ ἐξέλιξη τῶν εἰκονιστικῶν κεφαλῶν του a’ μισοῦ του 3ου αἰ. μ.Χ. βλ.

Bergmann, Studien, 5-18, μὲ σχολιασμὸ τῶν κυριότερων ἀπόψεων ποὺ ἔχουν διατυπωΘεῖ. Σχετικᾷ μὲ

τὰ πορτραῖτα τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Σεβήρων βλ. ἰδίως j. Meischner, Privatportrfits der jahre 195

his 220 n. Chr.,jd1 97, 1982, 401-420 εἰκ. 1-22. Γιὰ τὶς εἰκονιστικὲς κεφαλὲς του βἸ τετάρτου του 3ου

αἰ., ἰδίως μετὰ τὸν Ἀλέξανδρο Σεβῆρο βλ. Κ. Fittschen, Bemerkungen zu den Portréits des 3. jhs.

n.Chr.,ἸdI 84, 1969, 197-214 εἰκ. 1-26.

418. Wegner, Macn'nus, 131-140 πίν. 32-33᾿ Bergmann, Studien, 19-22 ἀρ. 1-2- D. Sa1tzmann, Die

Bi1dnisse des Macrinus, jd1 98, 1983, 351-381 εἰκ. 1-37- Fittschen-Zanker I, 112-113 ἀρ. 96-97 Πίν.

1 16-1 19.

419. Πρβ. Wiggers, Caraca11a, πίν. 8d, 9, 10, 22- Fittschen-Zanker 1, 110-111 ἀρ. 94 Πίν. 115-116

Bei1. 78-80 (τοϋ β, τύπου ὡς μονοκράτορα, του 215-216 μ.Χ.). Γιὰ τὰ πορτραῖτα του α τύπου του

Ἐλαγάβαλου βλ. Fittschen-Zanker Ι, 114-115 ἀρ. 97 Bei1. 82 (τοῦ 218-219 μ.Χ.). Πρβ. ἐπίσης

ὁριομένα νεανικὰ πορτραῖτα, γιὰ τὰ ὁποία ὑποτέθηκε ὅτι εἰκονίζουν τὸν γιὸ του Μακρίνου Διαδου-

μενιανό (Wegner, Macrinus, 141-145- K. Fittschen, 6.11. 214-225 εἰκ. 27-42).

420. K. Fittschen, 6.11. 225-230 εἰκ. 43-50 (τοϋ 210-220 μ.Χ.)- j. Meischner, 6.11. 420-437 ἰδίως εἰκ.

28, 31-34, 37-38 ἡ ἴδια, Privatportr'ats aus den Regierungsjahren des E1agaba1 und A1exander Severus

(218-235), [άἸ 99, 1984, 320-336 κυρίως εἰκ. 2, 4, 5, 14 (τοϋ 218-222 μ.Χ.). Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ

ὁμοιότητα του 103 μὲ δύο κεφαλὲς ὥριμων ἀνδρῶν τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων, στὴν Κοπεγ-

χάγη (Γλυπτοθῆκη Ny Car1sberg 820: V. Pou1sen, Les portraits romains 11 [1974Ἰ 138-140 ἀρ. 138 πίν.

CCXX-CCXXI' j. Meischner, 6.11.de 99, 1984, 337 ἀρ. 25 εἰκ. 35) καὶ στὴ Φλωρεντία (Ga11eria deg1i

Uffizi 1914: j. Meischner, 6.11. ἀρ. 26 εἰκ. 36). Ὁμοιότητες διαπιστώνονται στὴν ἀπόδοση τῶν ματιῶν

καὶ στὸ πλάσιμο τῶν ὅγκων, τὰ μαλλιὰ ὄμως παρουσιάζονται περισσότερο σχηματοποιημένα, πιστο-

ποιώντας τὴ χρονικὴ ἀπόσταση τῶν κεφαλῶν αὐτῶν ἀπὸ τὴν 103.

421. Πρβ. τὶς κεφαλὲς EAM 504 ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (Α. Ντάτοουλη-Σταυρίδη, Πορτραῖτα του

Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοϊ) Μουσείου, ΑΕ 1983, 205 ἀρ. 504 πίν. 73α-β) καὶ EAM 635 (A. Ντατσούλη-

Σταυρίδη, Ὑστερορωμαϊκὰ πορτραῖτα 2ου-5ου μ.Χ. αἰ. στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο Ἀθῆ-

νῶν, ΑΕ 1981, 131-132 ἀρ. 635 πίν. 47δ [τῆς πρώιμης καὶ τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων1). Ὅπως
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φαίνεται κυρίως ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν, ἡ μὲν πρώτη ἀνήκει πιθανότατα στὴ βἸ δεκαετία του

3ου 01i. (oi κεφαλὲς του Μακρίνου εἶναι τὰ πλησιέστερα παράλληλα), ἐνῶ ἡ ἐπίπεδη, σχηματικὴ

δήλωση τῶν βοστρύχων στὴ δεύτερη καθιστᾶ προβληματικὴ τὴ χρονολόγησή της πρὶν ἀπὸ τὴν

ἐποχὴ τοῦ Ἀλεξάνδρου Σεβἠρου. Πρβ. ἐπῖσης μία κεφαλὴ γενειοφόρου ἀπὸ τὸ Δίον μὲ πλαστικό-

τερα ἀποδομένους τσὺς κοντοὺς βοστρύχους, πιθανότατα προγενέστερη ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τῆς Ἐπι-

δαύρου (Ἔργον 1988, 69 six. 59 [τῶν ἀρχῶν του 3ου 01i. μ.Χ.Ἰ).

Τυχὸν διαφοροποιήσεις μεταξὺ τῶν ἑλληνικῶν καὶ τῶν ρωμαΪΚῶν πορτραῖτων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς

δὲν εἶναι εὔκολο νὰ διαπιστωΘοῦν: πρβ. Κ. Fittschen, ὅ.π. 236, ὁ ὁποῖος μὲ ἀφορμὴ τὴ χρονολόγηση

τῆς κεφαλῆς κοσμητῇ EAM 388 τὸ ἔτος 223/4 μ.Χ., καταλήγει ὅτι: «die attische Kunst der sp'éteren

Kaiserzeit fo1gt, wenn auch mit 1eichter Verzbgerung, der stadtrémischen Entwick1ung im Sti1 wie

auch in der Mode».

422. Πρβ. Wegner, Gordianus, 106-120 niv. 45-47- Bergmann, Studien 47-59 πίν. 13-14- Fittschen-

Zanker I, 137-138 ἀρ.114-115 Πίν. 142 Bei1. 91-93. Γενικᾷ ἡ χρήση του τρυπάνου στὶς κεφαλὲς αὐτὲς

εἶναι περιορισμένη ὡς ἀνύπαρκτη.

423. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν στὴν κεφαλὴ του Καρακάλλα ἀπὸ τὴν Πέργαμο

(Μουσετο Περγάμου 163: Wiggers, Caraca11a, 57 πίν. 12᾿ Inan-Rosenbaum Ι, 84-85 ἀρ. 60 Πίν.

XXXVIII1-2), καὶ τῶν γενειῶν τῶν κοσμητῶν EAM 408 (E. Lattanzi, I n'tmtti dei cosmeti dz' Museo

Naziona1e di Atene [1968Ἰ 48-49 01p. 15 niv. 15a-b' ΡωμιοΠούλου, 58 ἀρ. 48) καὶ EAM 415 (E. Lattanzi,

6.11. 50-51 01p. 17 Πίν. 17a-b~ Σταυρίδη, Πορῖραῖτα, 99 01p. 415 Πίν. 147-148- Ρωμιοποῦλου, 58 ἀρ. 47)

τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Σεβήρων ἢ τὴν κεφαλὴ EAM 1764 τῆς ἰδίας ἐποχῆς (Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 71-

72 πίν. 91-92). Στὶς κεφαλὲς αὐτὲς ὄμως τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια ἔχουν ἀποδοθεῖ κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο.

424. Πρβ. ἕνα πορτραῖτο στὴν Ὄστια (Museo 62: Bergmann, Studien, niv. 213-4), ὅπου τὰ μαλλιὰ

δὲν εἶναι τόσο μακριά, ὅπως στὸ 106.

425. Σταυρίδη, Πορτραἷῖα, 100-101 ἀρ. 388 Πίν. 151-152᾿ Ρωμιοπούλου, 65 ἀρ. 62- γιὰ τὴν προ-

βληματικὴ τῆς χρονολόγησης βλ. κυρίως Κ. Fittschen, ὅ.π. (σημ. 417), 230-236 εἰκ. 51-52.

426. Η Β. S. Ridgway, The Two Re1iefs from Epidauros, Α[Α 70, 1966, 220-221 πίν. 49, ὑπέθεσε

ὅτι σὶ βαθιὲς ὀπὲς τρυπάνου στὰ γένεια κυρίως, ποὺ παρατηροῦνται ἐπϊσης στὴν κεφαλὴ τοῦ Ἀσκλη-

πιοϋ 010 ἀνάγλυφο του 4ου αἰ. π.Χ. EAM 173 ὀφείλονται σὲ ἐπιδιόρθωση του τέλους του 2ου ἢ τῶν

ἀρχῶν του 301) αἱ. μ.Χ., ἐξέφρασε ἀκόμη τὴν πιθανότητα ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν ἀνῄκει στὸ ἀνάγλυφο. Η

ἐκ του σύνεγγυς ὄμως μελέτη τοῦ ἀναγλύφου ἔδειξε ὅτι οἱ ἀπόψεις αὐτὲς δὲν εὐσταΘοῦν.

427. "0.11. 0. 175 καὶ σημ. 391.

428. Πρβ. τὸ ἀντίγραφο του τύπου του Πανὸς καθιστοῦ σὲ βράχο ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα, τὸ ὁποῖο

ἀνήκει πιθανότατα στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ, ἐνῶ ἀρκετὰ πρωιμότερο ἀπὸ τὸ 83 φαίνεται ἐπίσης τὸ

ἀντίγραφα ποὺ βρισκόταν παλαιότερα στὴν ἀγορὰ τῆς Ρώμης, ὅπου ἔχει ἀποφευχθεῖ ἡ χρήση του

τρυπάνου (βλ. παρακάτω σ. 260-261 01p. 11 καὶ ΙΕΙ ἀντίστοιχα).

429. Βλ. x.11. σημ. 438. Σὲ σύγκριση μὲ τὴν κεφαλὴ του Πανὸς βλ. ἰδίως τὶς κεφαλὲς τῶν Διοσκού-

ρων στὴν κύρια ὄψη τῆς σαρκοφάγου καὶ αὐτὲς τῶν δύο ἀνδρῶν στὴν ἀριστερὴ πλευρά (Α. Giu1iano,

Un sarcofago di E1eusi con ἱἸ mito di Me1eagro, ASAtene 33/34 [n.s. 17/18Ἰ, 1955/56, 195 six. 18- 204 six.

30. Giu1iano-Pa1ma, Πίν. ΧΧΧΠΙ εἰκ. 81 καὶ 80 ἀντίστοιχα). Νὰ σημειωθεῖ Πάντως ἡ λεπτότητα τῶν

βλεφάρων τῆς κεφαλῆς του Πανὸς 83, ἡ ὁποία δὲν ἀπαντᾶ στὶς μορφὲς τῆς σαρκοφάγου.

430. Η ἔρευνα τῶν πολυάριθμων ἀττικῶν σαρκοφάγων ἔχει ἀκόμη νὰ ἀντιμετωπίσει ἀρκετὰ

ζητήματα ποὺ δὲν ἔχουν βρεῖ ὁριστικὴ λύση. Η βιβλιογραφία εἷναι ἤδη ἐκτεταμένη. Η πληρέστερη

ἐργασία παραμένει,τὸ σχετικὸ κεφάλαια τῶν Koch-Sichtermann, 366-475 six. 406-479, μὲ πλήρη

βιβλιογραφικὴ ἐνημέρωση, θεματολογικὴ κατάταξη του διακόσμου, συζήτηση θεμάτων, ἐργαστη-

ρίων καὶ χρονολόγησης (πρβ. τὸν χρονολογικὸ πίνακα σ. 458-459). Ἀ110 τὶς νεώτερες μελέτες νὰ

σημειωΘοῦν αὐτὲς τῶν Linant de Bé11efonds, Rogge, Tektonik, καὶ Rogge. Σημαντικὴ εἶναι ἐπῖσης ἡ

μελέτη τῶν σαρκοφάγων κατὰ τόπους: πρβ. Α. Βοπἒιππο-Ἀραβαντινοϊ), Οἱ σαρκοφάγοι ρωμαϊκῆς

ἐποχῆς τῆς Βοιωτίας, Ἐπεῖηρὶς τῆς Ἐταιρείας Βοιωτικῶν Mam, A’ Διεθνὲς Συνέδριο Βοιωτικῶν Mam A’

(Θῆβα 1986 [1988Ἰ) 307-324 six. 1-7- Ε. Ghise1ini, Sarcofagi romani di Gortyna, ASAtene 63 (11.5. 47),

1985 (1989), 249-335 six. 1-47.

431. Η διαφορὰ στὴ μορφὴ τῶν γραμμάτων (αὐτὰ του Τελεσφόρου εἶναι προχειρότερα χαραγ-
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μένα, ἐνῶ τῆς Ὑγείας φαίνεται ὅτι μιμοῦνται τύπους παλαιότερων ἐποχῶν) ὑποδηλώνει περισσότερο

διαφορετικὸ χέρι παρὰ σημαντικὴ χρονικὴ ἀπόσταση τῶν δύο ἔργων.

432. "0.11. σημ. 305- ἰδίως Koch-Sichtermann, 424-434.

433. Τὴν τεχνοτροπικὴ ἀλλαγὴ μεταξὺ μιᾶς πρώιμης καὶ μιᾶς ὕστερης ὁμάδας ἔδειξε ὁ Ν.

Himme1mann-Wi1dschfitz, Fragment eines attischen Sarkophags, MarWPr 1959, 25-26, 0 ὁποῖος τὴν

τοποθέτησε περὶ τὸ 190 μ.Χ. Τὴν ἴδια χρονιὰ ἀναφἑρθηκε σὲ τεχνοτροπικὴ ἀλλαγὴ στὶς ἀττικὲς σαρ-

κοφάγους καὶ ὁ F. Matz, Gnomon 31, 1959, 697, τονίζοντας τὸ γεγονὸς ὅτι ἦταν σύγχρονη μιᾶς ἀντί-

στοιχης ἀλλαγῆς στὴν τεχνοτροπία τῶν ρωμαϊκῶν σαρκοφάγων (γιὰ τὶς τελευταῖες βασικὴ εἶναι ἡ

μελέτη του G. Rodenwa1dt, Uber den Sti1wande1 in der antoninischen Kunst, Ather1z'n [1935Ἰ 1-27 πίν. 1-

10). Λίγο ἀργότερα, περὶ τὸ 200 μ.Χ., μία ἀνάλογη ἀλλαγὴ παρατηρἠΘηκε καὶ στὶς μικρασιατικὲς

σαρκοφάγους (H. Wiegartz, K1einasiatische Sa'u1ensarkophage, IstForsch 26 [1965Ἰ 31- 0 ἴδιος, στό: Ἰ.

Borchhardt κ.ἄ., Myra. Εἰπέ 1ykische Metropo1e, IstForsch 30 [1975Ἰ 189).

434. Koch-Sichtermann, 456-457- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 175-176. Πρβ. Rogge, Tektonik, γιὰ

τὴν ἐξέλιξη τῆς μορφῆς καὶ του διακόσμου τῶν σαρκοφἀγων.

435. Οἱ σαρκοφἀγοι τῆς πρώτης ὁμάδας χαρακτηρίζονται γιὰ τὴν καθαρὴ ἀρχιτεκτονικὴ τους

διάρθρωση καὶ οἱ μορφὲς ἔχουν σαφὲς περίγραμμα ὄντας ἀραιὰ σχετικᾷ τοποθετημένες (Ν.

Himme1mann-Wi1dschijtz, ὅ.π. 25). χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀντιπαράὌη του Τελεσφόρου μὲ τοὺς

Ἔρωτες τῆς σαρκοφάγου ΕΑΜ 4008, του 170 μ.Χ. περίπου (Matz 1, 84 σημ. 5 Bei1. 2-3- H. Wiegartz,

ὅ.π. 383-384 εἰκ. 61-62 [στενὲς πλευρὲς- Koch-Sichtermann, 420 σημ. 21- 432 ἀρ. 46- Rogge,

Tektonik, 115 πίν. 521). Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς κεφαλἑς, παρατηρεῖται ὅτι τὸ ἱμάτιο τῶν Ἐρώτων εἶναι μαλα-

Κότερα ἀποδομένο ἀπὸ τὴ χλαμύδα του Τελεσφόρου.

436. Η δεύτερη ὁμάδα σαρκοφάγων χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴ διάλυση τῆς καθαρῆς ἀρχιτεκτο᾿

νικῆς διάρθρωσης, καθὼς οἱ μορφὲς τῶν ἀναγλύφων του πεδίου καταλαμβάνουν καὶ τὸν χῶρο τῶν

κυματίων τῆς ἐπίστεψης, οἱ μορφὲς συνωθοῦνται μεταξύ τους διατεταγμένες σὲ περισσότερα ἐπίπεδα

καὶ προκαλεῖται ἔνα ἔντονο παιγνίδι φωτός-σκιᾶς μὲ τὴν αὐξανόμενη χρήση του τρυπάνου, αὔλακες

τοῦ ὁποίου περιγράφουν τὶς μορφὲς στὸ πεδίο καὶ μεταξύ τους, ὅταν ἐπικαλύπτονται (Ν.

Himme1mann-Wi1dschfitz, ὅ.π. 25-26). Ἕνα ἀπὸ τὰ πρωιμότερα παραδείγματα τῆς ἀλλαγῆς αὐτῆς

εἶναι ἡ σαρκοφάγος μὲ παραστάσεις Ἐρώτων ἀπὸ τὴν Τύρο ποὺ χρονολογεῖται περὶ τὸ 200 μ.Χ.,

ὅπου οἱ μορφὲς τῶν Ἐρώτων παρουσιάζουν μία ἀρκετὰ συγγενικὴ μορφὴ μὲ αὐτὴ του Τελεσφόρου

(Βηρυτός, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 907: Μ. H. Chehab, Sarcophages Ξι re1ief de Tyr, BMusBeyr 21,

1968, 61-67, 79 πίν. XXXVI-XL [κυρίως πίν. XXXVIIb, ΧΧΧΧΙΧ1- Giu1iano-Pa1ma, 34 ἀρ. 1 Πίν.

XXXV εἰκ. 84 [ὅπως καὶ ὁ Μ. H. Chehab, χρονολογεῖ τὴ σαρκοφάγο πολὺ χαμηλά, περὶ τὸ 175 μ.Χ.Ἰ-

Koch-Sichtermann, 428, 430 ἀρ. 20- 459 [περὶ τὸ 200 μ.Χ.Ἰ).

437. Γιὰ τὸ θέμα τῆς ἐγχάρακτης ἀπόδοσης τῆς γραμμῆς τῶν φρυδιῶν βλ. G. Rodenwa1dt, Der

K1inensarkophag v0n S. Lorenzo,[άἸ 45, 1930, 160-163 εἰκ. 32-45, ἂν καὶ δὲν ἀναφέρεται σαφῶς σὲ

ζητήματα χρονολόγησης- Ν. Himme1mann-Wi1dschfitz, ὅ.π. 25- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 160-161, ἡ

ὁποία ἔδειξε ὅτι μεμονωμένα παραδείγματα ἐγχαράκτων φρυδιῶν ἀπαντοῦν ἤδη στὸ βκ μισὸ του 2ου

αἱ. μ.Χ.

438. Μουσεῖο Ἐλευσίνας 5243: A. Giu1iano, Un sarcofago di E1eusi con i1 mito di Me1eagro,

ASAtene 33/34 (n.s. 17/18), 1955/56, 183-225 εἰκ. 11-21, 24-31- Giu1iano-Pa1ma, 34-35 ἀρ. 2 πίν.

ΧΧΧΠ-ΧΧΧΠΙ (περὶ τὸ 180 μ.Χ., χρονολόγηση ἡ ὁποία δὲν ἔχει γίνει ἀποδεκτἠ)- G. Koch, Die

mytho1ogischen Sarkophage: Me1eager, ASR X11 6 (1975) 142-143 ἀρ. 170 πίν. 1363-6- Koch-Sichtermann,

400-401, 446, 458' S. Woodford, LIMC VI (1992) 425 λ. «Me1eagros» ἀρ. 111 (τοϋ 200-225 μ.Χ.).

439. Πρβ. τὴ δήλωσή του φίλτρου Κάτω ἀπὸ τὴ μύτη τ᾿οῦ Τελεσφόρου 34 (τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα

τῆς Ὑγείας εἶναι φΘαρμἑνο) σὲ σύγκριση μὲ αὐτὴ τῶν μορφῶν τῆς σαρκοφάγου, ὅπου ἡ χρήση του

τρυπάνου εἶναι ἐμφανὴς (L. Giu1iano, ὅ.π. 199 εἰκ. 24- 202 εἰκ. 28- Giu1iano-Pa1ma, πίν. ΧΧΧΠΙ εἰκ.

81).

440. Χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῆς χλαμύδας τῆς πεσμένης 010 ἔδαφος μορφῆς

μπροστὰ ἀπὸ τὸν Κάπρο (Α. Giu1iano, ὅ.π. 201 εἰκ. 26), ὅπως καὶ αὐτῆς τοῦ Μελεάγρου (196 εἰκ. 19),

ὅπου παρατηροῦνται ἐπῖσης οἱ αὔλακες καὶ οἱ μικρές, κοῖλες ἐπιφάνειες ποὺ διαρθρώνουν τὶς πεπλα-

τυομένες ράχες τῶν πτυχῶν, οἱ ὁποῖες διακρίνονται μεταξύ τους μὲ ἐπίσης βαθιὲς αθλακες. Ἀνάλογη
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εἶναι ἡ πτύχωση τῆς χλαμύδας τοῦ Τελεσφόρου στὸ στῆθος μὲ τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο στὴ μικροῦ μεγέ-

θους γυναικεία τοπικὴ Θεότητα στὴν ἀριστερὴ γωνία τῆς παράστασης τῆς σαρκοφάγου.

441. Po1aschek, 81.

442. Πρβ. ἰδίως τὴ διαμόρφωση τῶν ματιῶν καὶ τοῦ στόματος, ἀλλὰ καὶ γενικότερα τὸ σχῆμα

τοῦ προσώπου καὶ τὸ πλάσιμο τῶν ἐπιμέρους ὅγκων.

443. Ὅ.π. σημ. 437.

444. Η C. Nippe, Die Fortuna Braccio Νονὸ (1988) ἀντιπαραβάλλει τὴν Ὑγεία τῆς Ἐπιδαύρου μὲ

ἕνα ἀγαλμάτιο τοῦ τύπου τῆς «Fortuna Braccio Nuovo» ἀπὸ τὴ Σπάρτη, τὸ ὁποῖο χρονολογεῖ στὴν

ὕστερη Σεβἠρεια περίοδο, συγκρίνοντάς το καὶ μὲ τὸ ἄγαλμα τοῦ Ba1binus ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ (βλ.

παρακάτω σημ. 458). Η σύγκριση ὄμως δύο τόσο ἀνόμοιων ἔργων, ἑνὸς αὐτοκρατορικοῦ μεγάλου

μεγέθους μὲ ἕνα μικρὸ ἐπαρχιακό, στὸ ὁποῖο μάλιστα ἔχουν ἀποφευχθεῖ οἱ ἔντονες αὔλακες τοῦ τρυ-

πάνου, φαίνεται ἀτυχὴς (Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσεῖο Ι 2074: A. Η. Smith, A Cata1ogue of Scu1pture in

the Bn'tish Museum ΠΙ [1904Ἰ 205 ἀρ. 2074 εἰκ. 20- C. Nippe, ὅ.π. 33, 97 ἀρ. Κ34 πίν. 6b).

Δύσκσλα μπορεῖ νὰ προσδιορισθεῖ ἡ σχέση τοῦ σπαρτιατικοῦ ἀγαλματίσυ μὲ τὴν Ὑγεία τῆς Ἐπι-

δαύρου. Η C. Nippe Θεωρεῖ τὸ 29 ἄλλοτε λίγο ὑστερότερο τοῦ σπαρτιατικοῦ (σ. 130 σημ. 189) καὶ

ἄλλοτε σύγχρσνο (σ. 149 σημ. 451), ἐνῶ στὸν κατάλογο (σ. 100 ἀρ. V 1a) τὸ χρονολογεῖ γενικὰ στὸ ακ

μισὸ τοῦ 30v αἰ. μ.Χ. Τὰ δύο ἔργα διαφέρουν σημαντικᾷ Τὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ Σπάρτη εἶναι ἕνα

ταπεινὸ ἔργο, τὸ ὁποῖο ἀναπτύσσεται ἀποκλειστικὰ στὴν ἐπίπεδη πρόσθια ὄψη, ὅπου ἀποφεύγεται

ἀκόμη καὶ ἡ ἔντονη φωτοσκίασι ποὺ θὰ ἔδινε κάποιο βἀΘΟς στὴ μορφἠ. Ἀντίθετα, ἡ Ὑγεία 29 εἶναι

περισσότερο κινημένη φέροντας τὸ ἄκρο δεξιὸ πόδι ἀρκετὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ πλάγια καὶ στρέφοντας

τὸν κορμὸ ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Η αἴσθηση τοῦ βάθους τονίζεται μὲ τὴν ἀνάπτυξη τῶν πλα-

γίων ὄψεων καὶ τὴ φωτοσκίασι στὴν πτύχωση, ἰδίως ἀνάμεσα στὰ σκελη Κάτω ἀπὸ τὴν ἀναδίπλωση

τοῦ ἱματίου. Γιὰ τὴ χρονολόγηση ἑνὸς ἀκόμη παραδείγματος τοῦ τύπου αὐτοῦ ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ

χῶρο στὸν Ισ αἰ. π.Χ. (βλ. παραπάνω σ. 147 καὶ σημ. 68).

Τεχνοτροπικά πλησιέστερα πρὸς τὴν Ὑγεία βρίσκεται ἕνα θραῦσμα ἀγάλματος τοῦ ἴδιου τύπου

στὶς Σάρδεις (τμῆμα τοῦ κορμοῦ ἀπὸ τὴν τύλη τοῦ ἱματίου ὡς καὶ τὰ στήθη ὕψ. 44 ἐκ.: C. Hanfmann -

N. Remage, Sardis R2: Scu1pturefrom Sardis [1978Ἰ 89 ἀρ. 60 εἰκ. 144 [τοῦ Ιου-2ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- C. Nippe,

ὅ.π. 36, 95 ἀρ. K31 [τοῦ 210-220 μ.Χ.Ἰ), ὅπως καὶ ἕνα ἀγαλμάτιο στὴ Σεβίλλη, μὲ ἀνάλογο τρόπο πτύ-

χωσης τοῦ ἱματίου, ἰδίως στὴν ἀναδίπλωση, ἡ κίνηση ὄμως τοῦ ἔργου χαρακτηρίζεται ἀπὸ κάποια

ἀσταθεια, καθὼς δὲν ἀναπτύσσεται τὸ κατώτερο τμῆμα τοῦ ἀγαλματίου καὶ τονίζεται ἡ προβολὴ τοῦ

ἀριστεροῦ ἰσχίου (Museo Arqueo1ogico 13.114: A. Ba1i1, Escu1turas romanas de 1a Peninsu1a Iberica III,

Studia Archaeo1ogica 60 [1980Ἰ 8-10 ἀρ. 41 πίν. VI [τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, χωρὶς αἰτιολόγησηἸ᾿ C.

Nippe, ὅ.π. 32-33, 93 ἀρ. K28 [τοῦ 200-210 μ.Χ.Ἰ» L. Guerrini, Ceres in hortis Car. Ferrariae, Scienze

de11Ἀntichz'1a 1, 1987, 247 εἰκ. 23-24 [ἀναφέρει τὴ χρονολόγηση τοῦ Α. Ba1i1Ἰ). Ὁμοιότητες παρουσιά-

ζει ἕνα ἀκόμη ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο τῆς Ἀπαμείας τῆς Συρίας ποὺ εἰκονίζει ἐπῖσης τὴν Ὑγεία

καὶ ἀνήκει πιθανότατα στὴν ἴδια χρονικὴ περίοδο (Δαμασκός, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 4598/10448:

Α. Schmidt-Co1inet, Sku1pturen aus den Nymph'éum von Apamea, AA 1985, 120-121, 123 ἀρ. 1 εἰκ.

1a-b [τῆς ὕστερης Ἀντωνίνειας περιόδουἸ- C. Nippe, ὅ.π. 36, 94 ἀρ. K30 [τοῦ βἸ τετάρτου τοῦ 3ου αἰ.

μ.Χ.Ἰ). Τὸ ἀγαλμάτιο εἶναι περισσότερο ραδινὸ ἀπὸ τὴν Ὑγεία 29, δομεῖται ὄμως καὶ αὐτὸ σὲ τριγω-

νικὸ σχῆμα, τὸ ὁποῖο τονίζεται ἀπὸ τὸ ἄπλωμα τοῦ πέπλου στὴν πλίνθο κατὰ τὸν ἀγαπητό, κυρίως

στὴ μικρασιατικὴ πλαστικὴ, «ἑλληνιστικό» τρόπο, ἡ δὲ πτύχωση ἔχει ἕναν γενικὰ πλαστικότερο χαρα-

κτἠρα.

445. F. DἈndria - T. Ritti, Hierapo1is 11: Le scu1ture de1 teatro, ri1ievi con i cic1i dz' Apo11o e Ar1emide

(1985) 21-23 πίν. 91 (γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀναγλύφων βλ. σ. 8-10). Πρβ. ἀκόμη τὴν ἀνάλσγη

ἀπόδοση τῆς πτύχωσης στὴ χειρῖδα τῆς Νεμέσεως (πίν. 83, 441-2) καὶ τῆς μορφῆς ποὺ στεφανώνει τὸ

ἄγαλμα τῆς Ἐφεσίας Ἀρτέμιδος (Πίν. 382).

446. Isabe11a Gardner Museum: Matz 1, 106-110 ἀρ. 9 πίν. 14,15 (τοῦ 210-220 μ.X.) Koch-

Sichtermann, 366 σημ. 1 421 σημ. 26 459 (τοῦ 220-230 μ.Χ).

447. Βλ. Κεφ. V. σ. 314-315.

448. Πειραιάς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: Conze, ἀρ. 1975 Πίν. ΟΟΟΟΧΧΥΠΙ- Wa1ters, Isis, 82

σημ. 98- 108 σημ. 119 Πίν. 42d.
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449. Βλ. σ. 209-210 καὶ 314-315 ἀντίστοιχα.

450. Γιὰ τὴν ἐπιπεδικότητα τῆς πτύχωσης κατὰ τὴν ἐποχὴ τῶν Σεβήρων βλ. Wa1ters, Isis, 82-84.

451. Ἀκράγας, Καθεδρικὸς Ναός: Giu1iano-Pa1ma, 30 ἀρ. 10 Πίν. XXVI-XXVII six. 64, 67 (περὶ

τὸ 200 μ.Χ.)- Koch-Sichtermann, 394 καὶ σημ. 8᾿ 458 εἰκ. 426 (περὶ τὸ 220 μ.Χ.)- Ρ. Linant de

Bé11efonds, LIMC V (1990) 456 λ. «Hippo1ytos» ἀρ. 87*- 458-459 ἀρ. 119*- 447 ἀρ. 90᾿ᾓ᾿ Rogge, 148

ἀρ. 47 Πίν. 891, 92, 1003, 1041 (τοϋ β, τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ.).

452. Ermitage A 432: Giu1iano-Pa1ma, 45 ἀρ. Ι Πίν. XLV111 (βλ. ἰδίως τὴ στενὴ πλευρὰ μὲ τὴ

μορφὴ τῆς Φαίδρας: εἰκ. 115), ὅπου τὴ χρονολογεῖ στὸ 210-220 μ.Χ.- Ι. Ι. Saverkina, Rdmische

Sarkophage in der Ermitage (1979) 26-28 ἀρ. 6 niv. 14-17 (ἰδίως Πίν. 17α), ἡ ὁποῖα τὴν ἀνάγει στὰ μέσα

του 3ου αἰ. π.Χ.- Koch-Sichtermann, 394 καὶ σημ. 9- 458 (τοϋ 220-230 μ.Χ.)- Rogge, 154-155 ἀρ. 64

Πίν. 892, 90, 931, 1001, 1041 (τοϋ β, τετάρτου τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ.).

453. Ὅ.π. σημ. 448.

454. Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 1354: Harrison, Agom I, 78 ἀρ. 62 πίν. 40 (τοϋ 3ου αἰ. μ.Χ.)- Po1aschek,

102-103 (τῶν ἀρχῶν του 4ου αἰ. μ.Χ.)- Wa1ters, Isis, 84 σημ. 113 Πίν. 41a (τῆς ὕστερης ἐποχῆς τῶν

Σεβἠρων). Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πτύχωση τῆς τύλης καὶ τῆς περιοχῆς του δεξιοῦ χεριοῦ, ἀξιοσημείωτη εἶναι

ἡ ὁμοιότητα στὴ μορφὴ τῶν ἐπιμήκων πτυχῶν ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη ὣς τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο με λεπτὴ

καμπύλη ράχη σε μὴ ἰδιαίτερα ἔξεργο ἀνάγλυφο.

455. Ὅ.π. σημ. 446. Πρβ. ἰδίως τὴν πτύχωση μεταξὺ τῶν μηρῶν τῆς τελευταίας Μαινάδας δεξιά.

456. Art Institut 57.1968 (A1sdorf Foundation), ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀντιόχεια τῆς Συρίας: C. C.

Vermeu1e, Dated Monuments of He11enistic and Greco-Roman Popu1ar Art in Asia Minor: Pontus

through Mysia, Studies Presented to G. M. A. Hanfmami (1971) 176 πίν. 45, ὅπου θεωρεῖ ὅτι τὸ

ἀνάγλυφο προέρχεται ἀπὸ θωράκιο καὶ ἑρμηνεύει τὴ σκηνὴ ὡς ἀποθέωση του Ἀλεξάνδρου, ἄποψη

τὴν ὁποία ἐπαναλαμβάνει καὶ στό: Roman Art: Ear1y Repub1ic to Late Empire (1979) 139-140 six. 147, καὶ

τὴν δέχεται ἡ O. Pa1agia, Euphranor (1980) 46 σημ. 245 εἰκ. 66. Γιὰ τὴ σωστὴ ἑρμηνεία καὶ τὴ χρονο-

λόγηση τῆς σαρκοφάγου βλ. G. Koch, Die mytho1ogischen Sarkophage: Me1eager, ASR X11 6 (1975) 142

ἀρ. 168, πῖν. 133a (τοϋ αὶ-βί τετάρτου του 3ου αἱ. μ.Χ.)᾿ Giu1iano-Pa1ma, 34-35 ἀρ. 3 Πίν. XXIV six.

82 (1'1 φωτογραφία εἶναι ἀντίστροφη), ὅπου τὴν χρονολογεῖ στὸ 180-190 μ.Χ. G. Koch, Zu einem

Re1ief in der A1sdorf Foundation, AA 1978, 116-135 six. 1, 3-6 (πρὸς τὰ μέσα του 3ου αἰ.)- Koch-

Sichtermann, 401 καὶ σημ. 28- 458 six. 432 (περὶ τὸ 230-240 μ.Χ.).

457. Μουσεῖο Ἄργους 204 (ὕψ. 2.03 μ. ἐκτὸς τῆς πλίνθου): j. Marcadé, Scu1ptures argiennes,

BCH 81, 1957, 414-418 six. 6-8 (χωρὶς τὴν κεφαλἠ)- ὁ ἴδιος, Scu1ptures argiennes ΠΙ, Etudes Arg‘iennes,

BCH Supp1. V1 (1980) 135-138 six. 3-4 (ὁλόκληρα τὸ ἄγαλμα) καὶ 5-6 (κεφαλἠ)- Manderscheid, 83-84

ἀρ. 134, πίν. 23 (Ἀντωνίνειο)- Ho1tzmann, 879 ἀρ. 159*- Berger, Giustini, 63, 65, πίν. 91- Meyer,

Giustini, 123-124 Πίν. 163 (πρώιμο Σεβἠρειο)᾿ ἡ ἴδια, AntP1, 11-13 ἀρ. G4 six. 5, 20-22 Πίν. 5.

458. Πειραιάς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 278: A. v. Sch1ieffen, Eine romische Kaiserstatue im

Piraeus Museum, th 29, 1935, 97-108 Πίν. 4-6- Niemeyer, 112 ἀρ. 125 πίν. 46- Vermeu1e,

RomepArt, 310-311, 403, six. 167- Wegner, Macrinus, 243, 248 πίν. 56b, 78b L. Rocchetti, Un nuovo

ritratto di Ba1bino, ASAtene 52/53 (n.s. 36/37), 1974/75, 399-400 six. 9- G. Koch, ὅ.π., AA 1978, 129,

ὅπου σημειώνει τὴν τεχνοτροπικὴ διαφορὰ του ἀγάλματος μὲ τὴ σαρκοφάγο του αὐτοκράτορα στὴ

Ρώμη- Maderna, 195 ἀρ. jV3- Wa1ters, Isis, 85 καὶ σημ. 120- 89 σημ. 144 πῖν. 45c.

459. Η κεφαλὴ 23, ἡ ὁποῖα εἶχε προσαρμοσθεῖ στὸν κορμό, ἀφαιρέΘηκε σε Κάποια στιγμὴ ὡς μὴ

συνανἠκουοα, καθὼς μεταξὺ του λαιμοῦ καὶ του κορμοῦ παρεμβαλλόταν ἕνα στρῶμα γύψου (ὅ.π.

σημ. 23- καὶ σ. 156-157 γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς στὸν 2ο αἰ. μ.Χ.). Ἤδη ὁ Καββαδίας, 217

ἀρ. 270, εἶχε ἐκφράσει ἀμφιβολίες ἂν ἡ κεφαλὴ αὐτὴ συνανῆκε, ἐνῶ ὁ Α Furtwang1er, Meisterwerke

der griechischen P1astik (1893) 489 0111.1. 2, τὸ Θεώρει βέβαιο, ὅπως καὶ ὁ Stais, 94 ἀρ. 270. Τὴν ἄποψη

αὐτὴ δέχθηκαν ἡ Bieber, Ask1epios, 87 six. 34, καὶ ὁ Ho1tzmann, 870 ἀρ. 23 (δίνει ἀρ. εὐρ. 298).

460. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν πτύχωση του ἱματίου πρὸς τὸ δεξιὸ Σκέλος στὶς καθήμενε μορφὲς τῆς

κύριας καὶ τῆς ἀριστερῆς πλευρᾶς τῆς σαρκοφάγου μὲ τὸν μὐΘΟ του Ἀχιλλέως ἀπὸ τὴν Τὐρο (Βηρυ-

τός, Ἐθνικὸ Μουσεῖο 607/608: Giu1iano-Pa1ma, 46-47 ἀρ. 3 niv. L [τοῦ 240-250 μ.Χ.Ἰ- G. Koch, ὅ.π.

125-128 six. 8-12 [τοϋ βΞ τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ. καὶ περισσότερο πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα λόγω

τῶν εἰκονικῶν κεφαλῶν τῶν ἀνακεκλιμένων μορφῶν στὸ Κάλυμμα τῆς σαρκοφάγου (εἰκ. 14-17)Ἰ-
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Α. Kossatz-Deissmann, LIMC I [1981Ἰ 61 A. «Achi11eus» ἀρ. 130*- 155-156 ἀρ. 693* [106 240-250

μ.Χ.Ἰ- Ρ. Linant de Be11efonds, Le rachat du corps dἩéctor: ιιιἸ theme favori sur 1es sarcophages

attiques, AntK 25, 1982, 124 ἀρ. 7- 132, 134 Πίν. 251 [106 230-240 μ.Χ.Ἰ- Koch-Sichtermann, 384 κἑ.,

458 [τοϋ 240-250 μ.Χ.Ἰ- Rogge, 126-127 ἀρ. 6 [περίπου του 250-260 μ.Χ.Ἰ). Πρβ. ἀκόμη τὴ μορφὴ

τῆς Φαίδρας σὲ μία σαρκοφάγο ἀπὸ τὶς Πλαταιές (Θηβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 100: M. Bonanno-

Ἀραβαντινοῦ, 0.n. [σημ. 430Ἰ 315-316 εἰκ. 4 [τοῦ 230-240 μ.Χ.Ἰ- Rogge, 85 σημ. 72 [ἀμφιβάλλει γιὰ

τὴν ἑρμηνεία τῆς σκηνῆςἸ), ἢ τὴν Ἱπποδάμεια στὴν πλάγια ὄψη τῆς σαρκοφάγου μὲ τὸν μῦθο του

Πέλοπος στὴν Ἀθήνα, μιᾶς ἀπὸ τὶς τελευταῖες τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων, τῆς ἐποχῆς του Γαλλιηνοῦ

(EAM 1176: Giu1iano-Pa1ma, 46 ἀρ. 4 πίν. LI' G. Koch, 0.11. 126, 127 καὶ σημ. 35 εἰκ. 13- H. Froning,

Ikonographische Tradition der kaiserzeit1ichen Sarkophagre1iefs, jd1 95, 1980, 329 εἰκ. 3- Koch-

Sichtermann, 404-405 καὶ σημ. 1» 418, 457, 459 εἰκ. 438- Linant de Be11efonds, 163 πίν. 632-

Karanastassis II, 409 καὶ σημ. 410᾿ Wa1ters, Isis, 86, 89 σημ. 144 Πίν. 463᾿ Ι. Triantis, LIMC V11 [1994Ἰ

283 λ. «Pe1ops» ἀρ. 5*).

461. Πρβ. τὰ θραῦσματω α) Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 2280: Wa1ters, Isis, 85, 108 ἀρ. 27 πίν. 43a-b,

ὅπου τὸ χρονολογεῖ στην «περίοδο τοῦ Βαλβίνου», δρος ὁ ὁποῖος φαίνεται ἀτυχής, καθὼς ὁ Βαλβῖνος

ἔμεινε αὐτοκράτορας μόνο γιὰ 3 μῆνες ἀπὸ 22.1V ὡς 29.V11 238 μ.Χ. (βλ. Wegner, Macrinus, 241). β)

Μουσεῖο Κεραμεικοῦ Ρ 238: Riemann, Kemmeikos II, 60-61 ἀρ. 59 (ἴσως τῆς ἐποχῆς του Τρἂανοϋ)-

Wa1ters, Isis, 86 καὶ σημ. 124 πίν. 46, ἡ ὁποῖα ὀρθὰ χρονολόγησε τὸ Θραῦσμα στὴ δεκαετία 240/50

μ.Χ. συγκρίνοντάς το καὶ μὲ τὴ σαρκοφάγο EAM 1176 (0.n. σημ. 460).

462. BA. ἀναλυτικότερα παρακάτω σημ. 465.

463. Ο Brenk, 252 σημ. 36a, θεώρησε τὸ ἀγαλμάτιο 69 συγγενὲς μὲ αὐτὸ τῆς Ἀθηνᾶς 7.0, 106

304/5 μ.Χ., ἡ συγγένεια ὄμως τῶν δύο ἔργων εἶναι μόνο τυπολογικὴ καὶ ὄχι τόσο τεχνοτροπικἠ. Στὴν

ἴδια ἐποχὴ μὲ τὸ 70, περὶ τὸ 300 μ.Χ., χρονολόγησε τὸ ἀγαλμάτιο ἡ Καροῦζου, 66 ἀρ. 275, ἐνῶ ὁ

Lippo1d, P1astik, 190 σημ. 11, τὸ εἶχε Θεωρήσει νεώτερο. Τέλος, μετὰ τὰ μέσα του αἰῶνα, μαζὶ μὲ τὰ

τελευταῖα ἔργα τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων, χρονολόγησε τὸ ἀγαλμάτιο ἡ Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα,

225-226 πῖν. Ι 1 Ιβ.

464. Πρβ. χαρακτηριστικᾷ τὴ μορφὴ 106 Μ.

465. EAM 129: Ἀn0 τὴν ἐκτεταμένη βιβλιογραφία του ἔργου αὐτοῦ βλ. κυρίως W. H.

Schuchhardt, Athena Parthenos, AntP1 11 (1969) 31-46 Πίν. 20-32, μὲ λεπτομερῆ περιγραφῇ καὶ Θαυμά-

σιες φωτογραφίες, ὁ ὁποῖος ἀνήγαγε τὴν Ἀθηνᾶ στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοί) (σ. 32, 43). Τὴ χρονολὀ-

γηση 106 ἀγαλματίου χαμηλότερα, μέσα στὸν 30 αἰ. μ.Χ., ἔδειξαν πειστικὰ οἱ F. Matz, Βιβλιοκρισία

106 ἔργου 106 W. H. Schuchhardt, Gnomon 38, 1966, 70-71 (τῆς δεκαετίας του 260 μ.Χ.) καὶ ἰδίως

Karanastassis Π, 408-410 ἀρ. B112 πίν. 311, ἡ ὁποία τὸ χρονολόγησε στὴ μετάβαση ἀπὸ τὸ αί στὸ βί

τέταρτο 106 306 αἰ. μ.Χ., χρονολόγηση Κάπως πρώιμη, κρίνοντας δὲ ἀπὸ τὰ τεχνοτροπικὰ παράλληλα

ἔργα ποὺ παραθέτει, φαίνεται πιθανότερη ἡ ἀναγωγὴ του ἔργου πρὸς τὰ μέσα 106 αἰῶνα. Η οῦγκριση

ἰδιαίτερα μὲ τὴ σαρκοφάγο μὲ τὸν μῦθο του Ἱππολύτου στὸν Ἀκράγαντα τῶν χρόνων περὶ τὸ 220 μ.Χ.

δὲν δείχνει συγγένεια ἀνάμεσα στὰ δύο ἔργα, ἀλλὰ ἀντίθετα ἡ χρονικὴ ἀπόσταση μεταξύ τους πρέπει

νὰ εἶναι σημαντικῆ, ὅπως φαίνεται μὲ τὴν ἀντιπαραβολὴ στὴν πτύχωση τῆς Ἀθηνᾶς τῆς περισσότερο

συμπαγοϋς, κυλινδρικῆς καὶ ἐπίπεδης τῶν μορφῶν τῆς σαρκοφάγου (0.r1. σημ. 451). Στὴ χρονολὀ-

γηση τῆς Ἀθηνᾶς στὰ μέσα 106 αἰῶνα κατέληξε καὶ ἡ Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 226-227.

466. Πρβ. W. H. Schuhhardt, 0.11. Πίν. 24-26, 28, 29.

467. "0.11. σημ. 460.

468. Λούβρο ΜΑ 2120: Koch-Sichtermann, 383, 458 (106 250 μ.Χ. περίπου)- F. Baratte, Muse’e du

Louvre: Sarcophages en pierre d’e’poque romaine et pa1e’ochretz'enne (1985) 252-256 ἀρ. 165 (περὶ τὸ 240

p.X.)~ Rogge, 134 ἀρ. 21 πίν. 11, 433, 48, 641, 671 (πρὸς τὰ μέσα 106 αἰῶνα). Museo Capito1ino 218:

Giu1iano-Pa1ma, 46 ἀρ. 2 πίν. XLIX (περὶ τὸ 230 μ.Χ.)- Η. Sichtermann - G. Koch, Gn’echische Mythen

aufrb’mischen Sarkophagen (1975) 16-17 ἀρ. 3 πίν. 5 (106 240-250 μ.Χ.)- Α. Kossatz-Deissmann, 0.11. 155

ἀρ. 701- P. Linant de Bé11efonds, 0.11. 124 ἀρ. 9- 131, 134 (106 240-250 μ.Χ.)- Koch-Sichtermann, 383

κἑ., 458 εἰκ. 413 (περὶ τὸ 250 μ.Χ.). Rogge, 136-138 ἀρ. 24 πίν. 13, 44, 48-50, 68 (τῶν μέσων περίπου

106 3ου αἰ. μ.Χ.).

469. "0.11. σημ. 438.
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470. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1246 (μὲ παράσταση 106 μύθου τοῦ Μελεάγρου στὴν πίσω δψη):

Giu1iano-Pa1ma, 52 ἀρ. 5 Πίν. LXIII-LXV (106 240-250 μ.Χ.)- Koch-Sichtermann, 410-414 ἀρ. 18-

458 six. 433, 445 (τῶν ἀρχῶν τοῦ β, τετάρτου 106 306 αἰ. μ.Χ.)- Linant de Be11efonds, 112-116, 120,

179 πίν. 422- Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, στό: Ιἴλυηῖἂ ΑΜΘ, 168-172 ἀρ. 135 εἰκ. 341-346 (πιΘανὸν 106

230-240 μ.Χ.).

471. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 265 (ὕψ. 42 ἐκ. ἐκτὸς τῆς πλίνθου)- μαζὶ βρέΘηκε ἕνα

μεγαλύτερο ἀγαλμάτιο τῆς Ἀρτέμιδος τοξεύουσας (Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 266), τὸ

ὁποῖο θὰ ἀνῆκε στὸ ἴδιο ἀγαλματικὸ σύνολο, ἂν καὶ ἡ ἐργασία του εἶναι κατώτερη ἀπὸ τῆς Νιόβης: Σ.

Μαρινᾶτος, Οἱ Νταβίδου τῆς Ἰνάτου, ΑΕ 1934/35, 4-17 six. 10, 14, πίν. 1-2 (Νιόβη) καὶ εἰκ. 6-8, 10

(Ἄρτεμις), ὅπου χρονολογεῖ τὰ ἀγαλμάτια στὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ F. Matz, Gnomon 38, 1966, 71

(περὶ τὸ 260 μ.Χ.)- L. Kahi1, LIMC 11 (1984) 727 λ. «Artemis» ἀρ. 1359*, (ἐπιφυλακτικά, 106 τέλους

του 2ου αἱ. μ.Χ.)᾿ W. Geominy, LIMC VI (1992) 919 λ. «Niobidai» ἀρ. 2331ΐ Στεφανίδου, Τραπεζσ-

φόρα, 226-227 καὶ σημ. 143 (πιΘανότατα τῶν χρόνων μετὰ τὸ 260 μ.Χ.)- Stefanidou, 135 πίν. 601-2.

472. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1247: Matz 1, 112-116 ἀρ. 11 Πίν. 17-20 (106 260-270 μ.Χ.)-

Giu1iano-Pa1ma, 52 ἀρ. 1 niv. LX, LXI six. 147 (τοῦ 220-230 μ.Χ.)- H. Wiegartz, Zu Prob1emen einer

Chrono1ogie der attischen Sarkophage, AA 1977, 388 σημ. 90 (τοϋ 250-260 μ.Χ.)- Koch-Sichtermann,

421-422, 457, 459 six. 450 (106 250-260/70 μ.Χ.)- Wa1ters, Isis, 86 σημ. 123- 87 σημ. 123- 110 (τῆς

ἐποχῆς 106 Γαλλιηνοῦ)- Στεφανίδου, Τραπεζσφόρα, 171-172 καὶ σημ. 568 217 καὶ σημ. 66- 227-

Stefanidou, 133 Πίν. 604, 611 (106 260 μ.Χ.).

473. Ο Ε. Lang1otz, Die Heroine U im Westgiebe1 des Parthenon, AA 20, 1965, A’ Μελ. 4, τὸ χρο-

νολόγησε στὰ αὐτοκρατορικὰ χρόνια, ἐνῶ ὁ Schiirmann, Minerva 83, τὸ συνέκρινε μὲ τὸ ἀγαλμάτιο

τῆς Ἀθηνᾶς 70, τὸ ὁποῖο χρονολόγησε στὸ τέλος 106 2ου αἱ. μ.Χ. (γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. σημ. 571).

474. Στὴν τεχνοτροπία τῶν ἀττικῶν σαρκοφάγων κατὰ τὴν περίοδο τῆς παρακμῆς τῆς παρα-

γωγῆς τους ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ., παρατηροῦνται δύο τάσεις. Σὲ ὁρισμένες περιπτώ-

σεις ἡ χρήση 106 τρυπάνου εἶναι περισσότερο ἐκτεταμένη καὶ προκαλεῖται ἐντονότερη φωτοσκίασι

ἀπὸ τὴν παρατηρούμενη σὲ ἔργα του β, τετάρτου 106 306 αἰ., φθάνοντας σὲ μία οὐσιαστικὰ διάλυση

τῶν μορφῶν. Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα εἶναι ἡ διονυσιακὴ σαρκοφάγος τῆς Θεσσαλονίκης (ὅ.π.

σημ. 472). Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ παρατηρεῖται μία τάση πρὸς μεγαλύτερη ἐπιπεδότητα καὶ τὴ διάρ-

θρωση τῶν μορφῶν μὲ κύριο μέσο τὶς αὔλακες του τρυπάνου, προοιωνίζοντας κατὰ κάποιον τρόπο

τὴν τέχνη τοῦ τέλους του 3ου αἰ. Τὴ δεύτερη τάση δείχνει ἡ σαρκοφάγος μὲ τὸν μῦθο του Πέλοπος

στὴν Ἀθήνα (ὅ.π. σημ. 460), μία ἐΠίσης ἀπὸ τὶς ὑστερότερες τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων. Ὁπωσδήποτε

ἡ πρώτη τάση εἶναι ξένη γιὰ τὸ ἀγαλμάτιο 88, 10 ὁποῖο συγχρόνως δὲν παρουσιάζει τὴ σχηματοποί-

ηση τῶν μορφῶν τῆς δεύτερης. Τὸ ἔργο δὲν θὰ πρέπει ἑπομένως νὰ χρονολογηΘεῖ πολὺ μετὰ τὰ μέσα

τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. Λίγο πρὶν τὰ μέσα του αἰῶνα ἔχει χρονολογηθεῖ ἕνα ἀττικὸ τραπεζοφόρο, ὅπου ἡ

Λἠδα κρατᾶ τὸ ἱμάτιο Πίσω ἀπὸ τὴν κεφαλὴ καὶ τὸ σῶμα της, στὴν ἐσωτερικὴ δὲ ἐπιφάνεια 106

ἱματίου ἡ μορφὴ τῆς πτύχωσης θυμίζει τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο τῆς 88

(Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 11345: Στεφανίδου, Τραπεζσφόρα Θεσσαλονίκης, 74-75 ἀρ. 14- ἡ

ἴδια, τραπεζοφόρα, 168, 286 ἀρ. 147 πίν. 76, 92). Οἱ περισσότερο ἐπίπεδες πτυχὲς 106 ἱματίου τῆς 88 σὲ

σχέση μὲ τῆς Ἀθηνᾶς 69 εἶναι παρόμοιες μὲ αὐτὲς 106 ἱματίου τῆς Μαινάδας σὲ ἕνα σχετικᾷ ταπεινό-

τερης τέχνης τραπεζοφόρο, ἐπίσης ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, τῶν χρόνων ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα του 306

αἱ. μ.Χ. (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 6674 καὶ 1104: Στεφανίδου, Τραπεζσφόρα Θεσσαλονίκης,

56-57 ἀρ. 8- ἡ ἴδια, Τραηεζσφόρα, 170, 260 ἀρ. 77 Πίν. 40).

475. Πρβ. R. Lindner, Die Giebe1gruppe von E1eusis mit dem 'Raub der Persephone,[άἸ 97, 1982,

312-314 ἀρ. 1 six. 7-8- 314-318 ἀρ. 2 six. 9-11 (τοπικὲς Θεότητες)- 318-320 ἀρ. 3 six. 12, 13, 15

(Κέκρωψ;)- 330-338 ἀρ. 5 εἰκ. 18-21 (Κήρυξ;)- 363-374 ἀρ. 11 six. 41, 44, 45 (Χιὠνη;)- 374-379 ἀρ.

12 six. 49 (Ἐλευσίνια ἡρωίδα).

476. Ἀπὸ τὸν τόπο εὕρεσης καὶ τὴν ἐπιγραφὴ τῆς βάσης τὸ ἔργο Θεωροῦνταν ἔργο του ὕστερου

4ου αἱ. μ᾿.Χ.τ ὅπως ὄμως ἔδειξε ὁ V. M. Strocka, Zuvie1 Ehre fiir Scho1astikia, Lebendige

A1tefiumwis'senschaft, Festschnft H. Vetters (1985) 229-232 Πίν. XXVII six. 1-3 (μὲ τὴν παλαιότερη

βιβλιογραφία καὶ ἀπόψεις), τὸ ἄγαλμα ἐπαναχρησιμοποιῆθηκε γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῆς Σχολαστικίας,

ἀρχικὰ δὲ θὰ ἦταν ἐπιτὐμβιο τῶν χρόνων περὶ τὸ 160-170 μ.Χ.
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477. Ἄργος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: j. Marcadé, Scu1ptures argiennes, BCH 81, 1957, 424-427

ἀρ. 5, 6 εἰκ. 12, 13- Ι. Linfert-Reich, Musen- and Dichten‘nnenfiguren des 4. undfn'ihen 3. jhs. (1971) 58

καὶ σημ. 5 (106 τέλους τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ.)- Ἰ. Marcadé, Scu1ptures argiennes ΠΙ, Etudes Argiennes, BCH

Supp1. VI (1980) 140-147 εἰκ. 7, 8- Manderscheidt, 85 ἀρ. 143, 144 πίν. 24.

478. Ὅ.π. σ. 184-185 σχετικὰ μὲ τὸ ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 11.

479. BA. παρακάτω σ. 200 καὶ σημ. 561. Τὰ παρόμοια τεχνοτροπικά χαρακτηριστικᾷ του 88 καὶ

τῆς Ἀθηνᾶς 70 σημειώνει ἀναλυτικὰ ὁ Schiirmann, Minerva, 83.

480. Ὅ.π. σημ. 471.

481. BA. κυρίως R. F1eischer, Artemis van Ephesos and venuandte Ku1tstatuen (ιω Anato1ien and Syrien,

EPRO 35 (1973) 129-130. 0 ἴδιος, LIMC 11 (1984) 762-763 λ. «Artemis Ephesia» (βλ. κ.π. Κεφ. ΠΙ: σ.

234-235).

482. Μόνο δύο ἀγάλματα θεωροῦνται πρωιμότερα του 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ προέρχονται ἀπὸ τὴν

Ἀθήνα (ΕΑΜ 1638: R. F1eischer, ὅ.π. EPRO 35 [1973Ἰ 3, 53, 64-65, 74, 85-86, 97, 104, 118-120, 128-

129 ἀρ. E3 πίν. 3-4᾿ καὶ LIMC II, 759, 762 ἀρ. 28*- A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ρωμαϊκῖχ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ

Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984, 166-167 πῖν. 14β (Σεβῆρειο)- Ρωμιοποῦλου, 27 ἀρ. 13), καὶ ἀπὸ τὴ Ρώμη

ἢ τὴ Νεάπολη (Βασιλεία, Antikenmuseum: R. F1eischer, ὅ.π. EPRO 35 [1973Ἰ 19, 129 καὶ σπορ. ἀρ. Ε

58 πίν. 33- LIMC 11, 760 ἀρ. 86*).

483. [G [V2 501 . Πρόκειται γιὰ ἕνα μικρὸ βωμὸ ἢ βάοη, οἱ διαστάσεις τῆς ὁποίας δὲν ἐπιτρέπουν

τὴ σύνδεσή της μὲ τὸ λίγο μικρότερα του φυσικοϋ ἄγαλμα 48.

484. Πρβ. τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης τύπου «Λούβρου/Νεάπολης» 52 (ὅπ. σ. 178). Ἐπϊσης τὶς

πτυχὲς στὴν ὑψηλῆς ποιότητας σαρκοφάγο μὲ τὸν μύΘΟ του Ἀχιλλἑως στὴ Σκῦρο, στὴ Νεάπολη, τῆς

περιόδου περὶ τὸ 200 μ.Χ. (ὅ.π. σημ. 391).

485. BA. παρακάτω. Τὸ πρόστυπο του ἀναγλύφου τῶν μυῶν καθίσταται ἀρκετὰ εὐκρινὲς ἂν

ἀντιπαραβληθοῦν οἱ πλάγιες ὄψεις τῶν τριῶν ἔργων (πίν. 51γ-δ, 44γ-δ καὶ 45γ-δ ἀντίστοιχα).

486. Ὅ.π. σ. 177.

487. Βλ. παρακάτω Κεφ. ΠΙ: σ. 226-230.

488. Νὰ σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι τὰ δάκτυλα φαίνονται περισσότερο σχηματικὰ ἀποδομένα στὸ ἀγαλ-

μάτιο 36, ἡ γενικότερη ἀπόδοση του ὁποίου εἶναι ὄμως περισσότερο πλαστικὴ καὶ φυσιοκρατικὴ ἀπὸ

αὐτὴ τῶν δύο ἄλλων ἔργων.

489. Οἱ διαφορὲς στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι πολὺ περιορισμἑνες. Μία ρηχὴ αὔλακα παρατηρεῖται

στὸ περίγραμμα τῆς ἐσωτερικῆς πλευρᾶς του δεξιοῦ πέλματος του 36 καὶ μάλιστα μόνο στὸ πρόσθιο

τμῆμα του, ἐνῶ μία ἀνάλογη αὔλακα διακρίνεται καὶ στὸ περίγραμμα τῆς ἀπόληξης του ἱματίου πρὸς

τὴν ἐξωτερικὴ πλευρά. Ἀντίθετα, στὸ σημεῖο ἐπαφῆς του ἱματίου μὲ τὴν πλίνθο στὰ ἄλλα δύο ἀγαλ᾿

μάτια παρατηρεῖται ὅτι στὸ 38 δημιουργεῖται μία σαφέστερη γωνία ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ 37, ὅπου ἡ μετάβαση

εἶναι περισσότερο ὁμαλῆ.

490. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ-βλ. παραΠάνω σημ. 437.

491. Ὅ.π. σημ. 451- βλ. κυρίως Giu1iano-Pa1ma, πίν. XXXVII εἰκ. 66 μὲ λεπτομέρειες ὁρισμένων

ἀνδρικῶν κεφαλῶν- Rogge, Πίν. 92.

492. Πρβ. εἰδικότερα τὸ τμῆμα του ἱματίου ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ ὦμο του ἐφήβου 38 καὶ τὴν

πτύχωση τῆς τύλης καὶ του τμῆματος του ἱματίου στὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸν βραχίονα του ἀγαλμα-

τίου του Ἀσκληπιοῦ,

493. Πρβ. τὸν σχηματισμὸ τῶν πτυχῶν στὴν τύλη του ἱματίου τῆς Ὑγείας καὶ τὴν ἀνάλογη πτύ-

χωση του ἱματίου του 38 ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ πἠχυ.

494. Ἕνα σαφὲς προγενέστερο στάδιο δείχνει ἡ μορφὴ 106 Ἔρωτος σὲ ἀνάλογη στάοη, σὲ ἕνα

ἀττικὸ τραπεζοφόρο του τέλους του 2ου αἱ. μ.Χ. (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσιά 3025: Στε-

φανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 95 ἀρ. 20- ἡ ἴδια, Τραπεζοφόρα, 163, 265 ἀρ. 94 Πίν. 47- ἡ ἴδια, στό:

Γλυπτᾶ ΑΜΘ 131-132 ἀρ. 102 εἰκ. 288-290). Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλή, ὅπου ὁ κλασικιἩΚὸς χαρακτῆ-

ρας εἶναι προφανὴς σὲ σχέση μὲ αὐτὴ του 38, διαφορὲς μεταξὺ τῶν δύο ἔργων παρατηροῦνται καὶ

στὴν ἀπόδοση 106 γυμνοϋ σώματος. Στὸν Ἔρωτα οἱ μύες ἀποδίδονται πλαστικότεροι καὶ δὲν διαφαί-

νεται ἡ τάση πρὸς μία ἁπλοποιημένη καὶ περισσότερο ἀνόργανη διαπραγμάτευση, ὅπως συμβαίνει

στὴν ἀπόδοση του σώματος του ἐφἠβου. Ἀπᾶ τὴν ἄλλη πλευρά, τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ἐμφανίζονται
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περισσότερο προχωρημένα σὲ μία ἀνάλσγη μορφὴ Ἔρωτος σὲ ἕνα ἀκόμη ἀτἜικὸ τραπεζοφόρο ποὺ

ἔχει χρονολογηθεῖ στὰ μέσα τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ. (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1096: Στεφανί-

δου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 98-99 ἀρ. 21- ἡ ἴδια, Τραπεζοφόρα, 170, 173, 271 ἀρ. 109 Πίν. 55).

495. "0.11. σ. 177.

496. Μουσεῖο Δίου 372: Δ. Παντερμαλῆς, Ἀντίγραφα τῶν αὐτοκρατορικῶν χρόνων στὴ Μακε-

δονία, Πρακιικὰ ΧΠ Συνεδρίου Γ, 214 ἀρ. Ι πίν. 46.1- 0 ἴδιος, LIMC VIII (1997) 779 λ. «Machaon» ἀρ.

6*.

497. Θεσσαλονίκη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 3024: Στεφανίδσυ, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 63-64

ἀρ. 10- ἡ ἴδια, Τραπεζοφόρα, 170, 277 ἀρ. 120 πίν. 63- ἡ ἴδια, 010: Γλυπτὰ ΑΜΘ 135-136 ἀρ. 106 εἰκ.

300-302.

498. Πρβ. τὸ μικρὸ σύμπλεγμα Διονύσου μὲ Σάτυρο 76 (Πίν. 92). Ὡς ἀκραἴο παράδειγμα βλ. τὴ

ζωφόρο του ναοῦ του Ἀδριανοῦ στὴν Ἔφεσσ, ὅπου ἡ ἀπόδοση τῶν ἰδιαίτερα ραδινῶν μορφῶν ἔχει

φθάσει τὰ δρια τῆς καρικατούρας (βλ. κ.π. σημ. 572- ἰδίως Brenk, πίν. 741, 751, 771, 791).

499. Πρβ. τὴν ἀπόδσση τῶν γεννητικῶν ὀργάνων καὶ τὴν ἀνάλογη χρῆση του τρυπάνου στὶς

βουβωνικὲς αὔλακες στὸν Διόνυσο καὶ στὸν Σάτυρο σὲ ἕνα ἀττικὸ τραπεζοφόρο ἀπὸ τὰ Μέγαρα

(ΕΑΜ 3494: Γ. Δεσπῖνης, Ἀκρόλῖθα [1975Ἰ 36 πίν. 391-2 [τοϋ 3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου,

Ῥωμαϊκὰ τραπεζοφόρα. Παρατηρῆσεις στὸ ἀττικὸ ἐργαστήριο, ΠρακτικὰΧΙΙ Σννεδρίον 1'", 256 πίν. 583

[τῶν ἀρχῶν 106 4ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- δεὴι-ὃἂεἴ, Bacchusbi1der 154 ἀρ. Ν15 Πίν. XVII [106 a’ μισοῦ 106 300 αἰ.

μ.Χ.Ἰ᾿ Στεφανίδου, τραπεζοφόρο, 172-173, 225-226, 247 ἀρ. 45 πίν. 19, 92 [τῶν μέσων περίπου του

3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- βλ. κ.π. σημ. 555, 586).

500. Πρβ. Κεφ. ΠΙ: σ. 259 καὶ σημ. 1062, 1063.

501. Ὅσον ἀφσρᾶ τὴν ἐργασία, θὰ μποροῦσαν ἴσως νὰ διακριθοῦν Κάποιες ἀντιστοιχίες μὲ αὐτὴ

του ἀγαλματίου ἐφήβου 39 τῶν μέσων 106 300 αἰ. μ.Χ., οἱ διαφορὲς ὄμως 0'10 μέγεθος, στὸν τύπο

ἀλλὰ καὶ στὴν ποιότητα τῆς ἐργασίας τῶν ἔργων δὲν ἐπιτρέπουν τὴ μεταξύ τους σύγκριση.

502. Πρβ. τὴν μορφὴ τῶν γραμμάτων στὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 515 106 ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος 74,

ποὺ χρονολογήθηκε στὸν 4ο αἱ. μ.Χ. (βλ. παρακάτω σ. 204-205).

503. Th. Stefanidou-Tiveriou, Doppe1bi1d eines eingehfi11ten Pan, Kanon, Festschn'ft E. Berger, AntK

Beih. 15 (1988) 262-268 πίν. 79-80.

504. Oi αὔλακες π.χ. μεταξὺ τῶν βοστρύχων του ἱερέα 102 (Πίν. 421), ὅπου τὰ ἴχνη του τρυπάνου

ἦταν ἐπῖσης ἔντσνα, δὲν ἦταν ἀσφαλῶς ὁρατὲς ἀπὸ τὸν Θεατὴ του ἀγάλματος.

505. Πρβ. τὴν ἀμελέστερα ἐργασμένη δεξιὰ πλευρὰ τῆς ἀττικῆς σαρκοφάγου μὲ τὴν ἐπὶ ναυσὶ

μάχην- στὴν πρόσθια ὄψη καὶ τὸν μύΘΟ 106 Μελεάγρου στὴν πίσω, στὴ Θεσσαλονίκη, του 230/40 μ.Χ.

(Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1246: Giu1iano, ὅ.π. σημ. 470, ἰδίως Giu1iano-Pa1ma, Πίν. Ἐχῖνο Θ. Στεφανί-

δου-Τιβερίσυ, στό: Γλυπτἂ ΑΜΘ, εἰκ. 343). Στὴν πλευρὰ αὐτὴ εἰκονίζεται 010 κέντρο ὁ Ὀρφεὺς κιθα-

ρωδὸς καὶ ὁλόγυρα μορφὲς ζώων, στὸ περίγραμμα τῶν ὁποίων τὸ βραχῶδες τοπίο ἐξαίρεται μὲ

βαθιὲς αθλακες, ἀνάλογης μορφῆς μὲ αὐτὲς ποῦ ἀποδίδονται στὸ 84.

506. Βλ. παρακάτω σ. 204, σχετικᾷ μὲ τὸ ἀγαλμάτιο 85.

507. Στὸν κατάλογο ποῦ ἀκολουθεῖ γίνεται προσπάθεια νὰ καταταχθοῦν τὰ πορτραῖτα κατὰ

τυπολογικὴ καὶ χρονολογικὴ σειρά, ὅσο αὐτὸ εἶναι δυνατό. Κατάλογο παραθέτουν οἱ: Harrison,

Agora I, 101, καὶ W. v. Sydow, Zur Kunstgeschichte des spdtantz'ken Portrdts im 4. jh. n.Chr. (1969) 105-106,

χωρὶς ὄμως νὰ ἀκολουθεῖται Κάποια σειρά. Βάση γιὰ τὶς συγκρίσεις τῶν κεφαλῶν ἀποτελοῦν οἱ ἐξαί-

ρετες φωτογραφίες τῶν περισσότερων πορτραῖτων ποῦ δημοσιεύει ὁ LὈrange, Remarks, Πίν. ΠΙ-ΧΙ.

508. G. Rodenwa1dt, Gn'echische Portraits aus dem Ausgang derAntike, BWPr 76 (1913) 7-8 ἀρ. 7 εἰκ.

2- LὈrange, Studien, 40-43 ἀρ. 6- 124 ἀρ. 58 εἰκ. 108-109- Α. Hek1er, Phi1osophen- und Ge1ehrten-

bi1dnisse der mitt1eren Kaiserzeit, Antike 16, 1940, 136 κὲ. εἰκ. 23- Κ. Kiib1er, Zum Formwande1 in der

spé'uantiken attischen Tonp1astik, jd1 67, 1952, 140- Harrison, Agora Ι, 101-102 ἀρ. VII πίν. 460 A.

Giu1iano, στἠν: ΕΑΑ ΠΙ (1960) 685 λ. «Fi1osofi» εἰκ. 842- H. v. Heintze, Vir sanctus et gravis.

Bi1dniskopf eines spatantiken Phi1osophen, ijChr 6, 1963, 38, 48- W. v. Sydow, ὅ.π. 105-107 ἀρ. 1-

K. C1inton, The Sacred Officia1s of the E1eusinian Mysteries, Transactions of the American Phi1osophica1

Society 64.3, 1974, 33-34 ἀρ. Π- LὈrange, Remarks, 60 Πίν. ΠΙ᾿ Voutiras, Portrat, 205-207 πίν. 661-2.

509. Harrison, Agora I, 63-64 ἀρ. 49- 101-102 ἀρ. ΙΧ πίν. 31~ H. v. Heintze, ὅ.π. 38, 48 Πίν. 91)᾿ W.
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ν. Sydow, 6.11. 105-107 ἀρ. 2- K. C1inton, 6.11. 33 ἀρ. 1- Voutiras, Portr'at, 205-207. (Βλ. καὶ σ. 273 ἀρ.

Χνι.)

510. G. Rodenwa1dt, 6.11. 5 ἀρ. 3 niv. IV- LὈrange, Studien, 40 ἀρ. 10- 125 ἀρ. 62- K. Ki’ib1er, 6.n.

140- Harrison,Agora Ι, 101-102 ἀρ. ΠΙ niv. 47a' W. ν. Sydow, 6.11. 106-107 ἀρ. 8- LὈrange, Remarks,

63 ἀρ. IV niv. X-X1a' Voutiras, 204 niv. 671-2- D. Stutzinger, 016: Spdtantike und fn‘ihe Christentum

(κατάλογος ἕκθεσης, Frankfurt 1984) 605 στὸν ἀρ. 198- Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 88-89 ἀρ. 587 niv. 130.

511. G. Rodenwa1dt, 6.11. 5 ἀρ. 4 εἰκ. 1- LὈrange, Studien, 40 ἀρ. 11- 125 ἀρ. 63- Κ. Ki’ib1er, 6.n.

140- Harrison, Agom Ι, 101-102 ἀρ. [V H. v. Heintze, 38- W. v. Sydow, 6.r1. 105-107 ἀρ. 6- LὈrange,

Remarks, 63 ἀρ. V niv. XIb-d' Voutiras, Portrat, 205.

512. G. Rodenwa1dt, 6.r1. 4 ἀρ. 2 niv. 111- LὈrange, Studien, 41 ἀρ. 12- 125-126 ἀρ. 64- Harrison,

Agora Ι, 101-103 ἀρ. Π- Η. Ρ. LὈrange, P1otinus-Pau1, Byzantion 25/27, 1955/57, 485 six. 9- W. v.

Sydow, 6.r1. 105-107 ἀρ. 3- Bergmann, Studien, 157 σημ. 637 niv. 471-2- LὈrange, Remarks, 62-63 ἀρ.

ΠΙ niv. VIIIc, ΙΧ- Σταυρἱδη, Πορῖραῖτα, 89 ἀρ. 581 niv. 131-132- A. Karivieri, The «House of Proc1us»,

010: P. Castren (ἐκδ.), Post-Hem1ian Athens (1994) 131 καὶ σημ. 11Ἰ six. 28.

513. Τὴ συγκολληση τῶν δύο θραυσμἀτων ἔκανε ὁ Ε. Βουτυρᾶς: Voutiras, Portrat, 201-208 πῖν.

63, 64.1, 68.1-2- D. Stutzinger, 6.n. 604-605 ἀρ. 198.

514. Λεπτομερέστερα: Voutiras, Portr‘at, 202 σημ. 7.

515. LὈrange, Studien, 4O ἀρ. 9- 125 ἀρ. 61 six. 115- G. v. Kaschnitz-Weinberg, Scu1ture de1

magazzino de1 Museo Vaticano (1937) 282-283 ἀρ. 679 niv. CXI- K. Kiib1er, 6.11. 140- Harrison, Agora Ι,

101-102 ἀρ. VIII' H. ν. Heintze, 6.11. 38- W. v. Sydow, 105-107 ἀρ. 4- LὈrange, Remarks, 61-62 ἀρ. Ι

πίν. νΙε-ἂ Voutiras, Portrat, 205- D. Stutzinger, 6.11. 605 στὸν ἀρ. 197.

516. Μ. Sturgeon, Isthmia IV: Scu1pture Ι (1987) 142-144 ἀρ. 85 niv. 70d, 7 1a-b, μὲ τὴν παλαιό-

τερη βιβλιογραφία.

517. Η. Pomtow, Beitrdge zur Topographic van De1phi (1889) 110-111 niv. ΧΙΙ F. Pou1sen,

R6mische Portr’ats in der Ny Car1sberg G1yptotek, RM 29, 1914, 69 six. 18-19- C. Rodenwa1dt, 6.r1. 5-

7 ἀρ. 6 niv. ν- LὈrange, Studien, 40 ἀρ. 7 - 124 ἀρ. 59 six. 110, 112- K. Kiib1er, 6.r1. 140- Harrison,

Agora Ι, 101, 103 ἀρ. γΙ᾿ W. v. Sydow, 106-107 ἀρ. 9- LὈrange, Remarks, 6O niv. 1V, Va-C' Voutiras,

Portrat, 206.

518. G. Rodenwa1dt, 6.n. 5 ἀρ. 5- LὈrange, Studien, 40 ἀρ. 8- 124 ἀρ. 60 six. 111, 113- K. Kiib1er,

6.r1. 140- Harrison,Agora I, 101, 103 ἀρ. ν- W. v. Sydow, 6.n. 106-107 ἀρ. 10- LὈrange, Remarks, 60,

61 niv. V1a-b' Voutiras, Portrat, 206.

519. Εἰσηγμένο ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο Θεωρεϊται καὶ τὸ VI στὸ Βατικανό (G. v. Kaschnitz-

Weinberg, 6.11.- Voutiras, Portrat, 202 σημ. 4).

520. Οἱ συμβατικὲς ὀνομασίες «Τύπος Ἐλευσίνας» καί, ὅπως θὰ δοῦμε ἀμέσως παρακᾶτω,

«Τύπος Ἐπιδαύρου» ὀφείλονται στὴν Harrison, Agom I, 101-104, χρησιμοποιἠΘηκαν δὲ εὐρέως στὴ

μετέπειτα βιβλιογραφἱα. ,

521. Harrison, Agora Ι, 64, 101-102, ἄπσψη ποὺ ἔχει γίνει γενικὰ ἀποδεκτἠ. Ο LὈrange,

Remarks, ἀγνοεῖ τὸ πορτραῖτο Π καὶ χρονολογεῖ τὸ Ι μετὰ τὸν Γαλλιηνὀ, Γιὰ τοῦς τεχνοτροπικοὺς

λόγους ποῦ συνάδουν στὴ χρονολόγηση του «Τύπου Ἐλευσῖνας» στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Γαλλιηνοῦ

βλ. Harrison, Agora I, 101-102- W. v. Sydow, 6.11. 107.

522. Βλ. Κεφ. III: 0. 274-275.

523. Πρβ. τὴ σὲ 3/4 δεξιὰ ὄψη του 104(11iv. 112a), ὅπου καὶ ἡ ἀσυμμετρία τῶν χαρακτηριστικῶν

δὲν εἶναι πολὺ ἕντονη.

524. Ο Voutiras, Portr'at, 205-206, θέτει π.χ. τὸ V1 στὴν ἴδια ὁμάδα μὲ τὰ ΠΙ καὶ IV, ἐνῶ τὸ VII

μὲ τὰ σχηματικότερα V καὶ 104.

525. Ο G. Rodenwa1dt, 6.11. 8-11, τὰ χρονολόγησε στὸ β, μισὸ 106 4ου αἰ. μ.Χ. μὲ τὴν ἑξῆς σειρἀ:

1V-I11-V-104. Ο LὈrange, Studien, 40-43, τὰ ἀνήγαγε στὴν ὕστερη ἐποχὴ τοῦ Κωνσταντίνου μὲ τὴ

σειρἀ: V1-III-IV-V-104. Ἐπίσης Remarks, 63, xai: K. Kfib1er, 140- Σταυρϊδη, Πορτρατια, 88-89. Η

Harrison, Agom Ι, 101-102, ἀνέβασε τὸν «Τύπο Ἐπιδαύρου» στὴν περίοδο μετὰ τὸν Γαλλιηνὀ, χρονο-

λσγώντας εἰδικότερα τὸ 104 στὸ τελευταῖο τέταρτο του 3ου αἱ. Τὴ χρονολόγηση στὶς δεκαετίες μετὰ

τὸν Γαλλιηνὸ δέχθηκε καὶ ὁ W. v. Sydow, 6.11. 106-107. Η Bergmann, Studien, 158-159, τονίζει τά
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«τετραρχικὰ» στοιχεῖα χωρὶς νὰ ἀρνεῖται τὴν πιθανότητα νὰ ἀνήκουν τὰ πορτραῖτα στὰ χρόνια πρὶν

ἀπὸ τὸ 267 μ.Χ. Τὴ χρονολόγηση στὴν ἐποχὴ τῶν Τετραρχῶν φαίνεται ὅτι δέχεται καὶ ἡ ‘D.

Stutzinger, ὅ.π. 604-605. Ο Voutiras, Portrat, 205-208, διέκρινε δύο ὁμάδες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες τὴν

πρώτη (ΠΙ, IV καὶ VI) ἀνήγαγε στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Γαλλιηνοῦ, ἐνῶ τὴ δεύτερη (V, V11 καὶ 104)

ἀργότερα, μετὰ τὸ 267 μ.Χ., θεωρῶντας τὸ VII ὡς τὸ ὑστερότερο. Μὲ τὴν ἄποψη αὐτὴ συμφωνεῖ καὶ

ἡ Stefanidou, 139 στὴ σημ. 43.

526. Βλ. στὴν προηγούμενη σημ. 525.

527. Βλ. παρακάτω Κεφ. V1: σ. 326 καὶ σημ. 1680.

528. Πρβ. ἐνδεικτικὰ ὁρισμένα χάλκινα πορτραῖτα του Trebonianus Ga11us (251-253) (Wegner,

Gordianus, πίν. 34 [Βατικανό, Museo Gregoriano Etrusco 15034Ἰ καὶ Πίν. 35 [Λοῦβρο 3534Ἰ), καὶ ἀπὸ

τὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἕνα ἰδιωτικὸ πορτραῖτο στὴν Ἀθήνα (Μουσετο Ἀγορᾶς S 580: Harrison, Agora Ι,

57-59 ἀρ. 44 πῖν. 30, ἡ ὁποῖα τὸ χρονολογεῖ τὸ 345-355 μ.Χ.).

529. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸν ἐφηβο EAM 399 (P. Graindor, Les cosmetes du Musée dἈthenes, BCH

39, 1915, 378-381 ἀρ. 33 πίν. ΧΧνΙ᾿ LὈrange, Studien, 57 κὲ. ἀρ. 85 εἰκ. 161-162 [τῆς ἐποχῆς τοῦ

ΚωνσταντίνουἸ᾿ Harrison, Agora Ι, 66, 99-100 πίν. 46a [περίπου του 267-275 μ.Χ.Ἰ- Ε. Lattanzi, I

n'tmttz' dez' cosmetz' ne1 Museo Naziona1e di Atene [1968Ἰ 64 ἀρ. 33 πίν. 33a-b [δέχεται τὶς ἀπόψεις τῆς

HarrisonἸ Bergmann, Studien, 88- Σταυρίδη, πορτραῖτα, 106-107 πίν. 162-163 [ΚωνσταντῖνειοἸ-

ΡωμιοΠούλου, 66 ἀρ. 64), ἥ, σὲ ἀρκετὰ σχηματικότερο τρόπο, τὸν ἔφηβο στὸ Μουσεῖο Ἀγορᾶς S

1406 (Harrison, Agora Ι, 65-67 ἀρ. 51 πίν. 33 [τοῦ βί μισοῦ του 3ου αἰ., ἴσως πρὶν ἀπὸ τὸ 267 μ.Χ.Ἰ).

Ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση τῶν μυῶν πρβ. μία ἀρκετὰ συγγενικὴ μορφὴ στὸ EAM 344 (W. Fuchs, Zum

Antinous Hope und Cacciatore im Kapito1inischen Museum, AA 1966, 80-86 εἰκ. 8-13 [τῆς ἐποχῆς του

Γαλλιηνοὗ Bergmann, Studien, 150 Πίν. 473=4 [τῆς πρώιμης ἐποχῆς του Γαλλιηνοῦ- Σταυρίδη, Πορ-

τραἷτα, 81-82 ἀρ. 344 πίν. 113-114 [τῆς ἐποχῆς του Τραιανοῦ ΔεκίουἸ).

530. Ἄν καὶ οἱ Bergmann, Studien, 157, καὶ D. Stutzinger, ὅ.π. (σημ. 510) 604-605, ἀναγνώρισαν

στοιχεῖα τῶν πορτραῖτων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς στὸ σύστημα ἰδίως τῶν ρυτίδων, ἡ ἀντιπαραβολὴ του

«Τύπου Ἐπιδαύρου» μὲ ἑλληνικὰ πορτραῖτα τῆς περιόδου τῶν Τετραρχῶν, δείχνει καθαρὰ τὴ δια-

φορετικῂ τεχνοτροπικὴ γλῶσσα καὶ χρονικὴ ἀπόσταση. Πρβ. Bergmann, Studien, 158-163, μὲ βιβλιο-

γραφία καὶ σὲ βάθος τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση- LὈrange, Studien, εἰκ. 98-99, καὶ Remarks, πῖν. ΗΙ, μὲ

παραδείγματα ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο. Τυπικὸς εἶναι ὁ κυβικός, τετραγωνισμένος χαρακτῆρας τῶν

πορτραῖτων μὲ τὶς ἐντόνα ἀποδομένες λεπτομέρειες, ὅπως π.χ. τὰ κάτω βλέφαρα.

531. Ὅτι διαφορετικοὶ καλλιτέχνες ἀκολούΘησαν τὸν ἴδιο τύπο φαίνεται ἀπὸ τὴν ἀντιπαραβολὴ

τῶν V1 καὶ V11, μὲ χαρακτηριστικᾷ ἀνάλογο ἔντονο τονισμὸ τῶν ὄγκων (πρβ. ἐνδεικτικὰ ψηλὰ στὸ

Κέντρο του μετώπου τὸ φούσκωμα ποὺ ὁ Voutiras, Portrat, 204 καὶ σημ. 25, ἑρμηνευσε ὡς σημεῖο

μέτρησης γιὰ τὴν κατασκευὴ του ἀκριβοῦς ἀντιγράφου, ὄμως κατὰ τὴν Μ. C. Sturgeon, Isthmia IV:

Scu1pture Ι (1977) 143 σημ. 32, δὲν πρόκειται γιὰ κάτι τέτοιο), ἡ ποιότητα ὄμως του νι ὑπερέχει κατὰ

πολὺ αὐτῆς του VII, ὥστε ὁ LὈrange, Studien, 40-43, καὶ Remarks, 61-62, νὰ τὸ θεωρεῖ πρῶτο στὴ

σειρά, καὶ ὁ Voutiras, Portrat, 205, νὰ τὸ βάζει στὴν ἴδια ὁμάδα μὲ τὰ ΠΙ καὶ IV καὶ νὰ τὸ ἀνάγει στὴν

ἐποχὴ του Γαλλιηνοῦ.

532. Στὸ διάστημα αὐτό (270-280 μ.Χ.) ἔχουν πρόσφατα ἀναχθεῖ καὶ οἱ κεφαλὲς V (Voutiras,

Portrfit, 208) καὶ VII (M. C. Sturgeon, ὅ.π. 143-144). Ἐκτὸς τῶν ἀναφερθέντων παραπάνω κοινῶν

στοιχείων, χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ὁμοιότητα τῶν γραμμικὰ διαρθρωμένων βοστρύχων στὸ μέτωπο

μὲ αὐτοὺς σὲ ἕνα πλαστικὸ ἀγγεῖο σὲ σχῆμα κεφαλῆς μικροῦ ἀγοριοῦ ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας,

τῆς ἐποχῆς τοῦ ΓἈλλιηνοῦ (Μουσετο Ἀγορᾶς Ρ 10004: Κ. Ki’ib1er, ὅ.π. [σημ. 508Ἰ 138 εἰκ. 77-78, 140),

ὁ ὁποῖος τὸ ἀνάγει στὴν ἐποχὴ του Κωνσταντίνου σύμφωνα μὲ τὴ χρονολόγηση του «Τύπου Ἐπιδαύ-

ρου» ἀπὸ τὸν LὈrange, ἐνῶ τὴ χρονολόγηση στὴν ἐποχὴ του Γαλλιηνοῦ ὑπέδειξε ἡ Harrison, Agora

Ι, 66, 67 σημ. 4 Πίν. 47d, καθὼς προέρχεται ἀπὸ πηγάδι, τὸ γέμισμα του ὁποίου ἀνάγεται στὴν

περίοδο πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ του 267 μ.Χ.

533. Τὰ δύο πορτραῖτα μοιάζουν οὐσιαστικᾶ μόνο στὸν τρόπο κατὰ τὸν ὁποῖο τὰ γένεια ἀποδί-

δονται σὲ πολὺ πρόστυπο ἀνάγλυφο σιούς παρειὲς καὶ σὲ πλαστικοτέρους βοστρύχους κάτω ἀπὸ τὴ

σιαγόνα, ὅπως περίπου συμβαίνει καὶ στὰ I-VII καὶ 104. Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ διαφορές τους στὰ

μάτια καὶ στὰ μαλλιά, ὅπου στὸ VIII οἱ λεπτοὶ βόστρυχοι ποῦ πέφτουν στὸ μέτωπο σχηματίζουν ἕνα
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γωνιῶδες ἄνοιγμα, ἐνῶ οἱ πλουσιότεροι καὶ πλαστικότεροι βόστρυχοι τοῦ ΙΧ «ἀνοῖγουν» ἐπάνω ἀπὸ

τὸ δεξιὸ μάτι καὶ κατευθύνονται πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά.

534. Harrison, Agora Ι, 103- LὈrange, Remarks, 60-61- W. v. Sydow, 6.11. (σημ. 507) 107. Παρὰ

τὶς ἐπιμέρους διαφορές, τὰ πορτραῖτα τῶν Δελφῶν ἀντιμετωπίζονται μαζὶ στὴν ἔρευνα καὶ

θεωροῦνται εἴτε παλαιότερα ἀπὸ τὸν «T6110 Ἐπιδαὐρου» (LὈrange, Studien, 40-43- Remarks, 60-61,

6 ὁποῖος χρονολογεῖ τὸ VIII 010 τέλος του 3ου καὶ τὸ ΙΧ στὸ ά τέταρτο 106 4ου αἱ. μ.Χ.- Κ. Kijb1er,

6.11. 140 [τῶν ἀρχῶν του δί τετάρτου του 3ου αἰ.Ἰ- W. ν. Sydow, 6.11. 106 [ὅχι μετὰ τὸ 270 μ.Χ.Ἰ), εἴτε

ὑστερότερα (Harrison, Agora Ι, 103 [106 ὕστερου 300 αἰ.Ἰ- Voutiras, Portriit, 206). Γιὰ τὴ χρονολό-

γηση τῶν πορτραῖτων τῶν Δελφῶν στὴν ἴδια περίπου περίοδσ μὲ αὐτὰ 106 «Τύπου Ἐπιδαὐρου» εἶναι

χαρακτηριστικὴ ἡ σχέση 106 VIII μὲ τὸ σχηματικότερο καὶ ξηρότερο V, ἐνῶ ἀντίθετα τὸ ΙΧ παρου-

σιάζει τὴν ἴδια κυριαρχία τῆς γραμμῆς ποῦ παρατηρεῖται καὶ στὸ 104, ὅπως γίνεται ἐμφανὲς ἀντιπα-

ραβάλλοντας τὶς πλάγιες ὄψεις του ΙΧ μὲ τὴ δεξιὰ ὄψη του 104. Στὸ πρῶτο οἱ βόστρυχοι ἀποδίδονται

πλαστικότεροι, σὲ σχέση μὲ του 104, ὅπου καταβάλλεται προσπάΘεια νὰ ἀποφευχθεῖ ἡ μονοτονία τῆς

ἀριστερῆς πλευρᾶς. Η σαφῶς ξηροτέρη ἐργασία του 104 δείχνει ὅτι αὐτὸ πρέπει νὰ ἀκολουθεῖ χρο-

νικά.

535. Goette, 53-54, 139-140 ἀρ. Bb178-182 πίν. 26-27. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὶς μορφὲς στὴ σαρκο-

φάγο τῆς Ἀκυληίας του 270-280 μ.Χ. (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 126372: M. Sape11i, 010:

MNR I11 [1979Ἰ 298-304 ἀρ. 182- Koch-Sichtermann 102-103, 257 six. 103- Goette, 164, 166 ἀρ. S

59, 88 πίν. 791-2, 861-4 [τῆς περιόδου μετὰ τὸν ΓαλλιηνόἸ).

536. Πρβ. στὴ μελέτη του j. Ko11witz, Ostrb‘mische P1astik der theodosianischen Zeit, Studien zur

spdtantiken Kunstgeschichte 12 [1941Ἰ 81-113, τοὺς togati ἀρ. 1, 4-11 πίν. 16, 20-22, 24-28, 31, 322. Βλ.

ἀκόμη Inan-Rosenbaum I, 181 ἀρ. 244 πίν. CLXXVIIIB, ὅπου ὄμως ἀναφέρεται ἡ χρήση τρυπάνου

ἀνάμεσα στὶς πτυχἑς- Goette, 62-63, 146-147 ἀρ. ΕΙ-Ε16 πίν. 44-46. Ἀn0 τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο λίγα

παραδείγματα εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὴν πλαστικὴ τῆς περιόδου αὐτῆς: ἡ προτομὴ ἑνὸς togatus EAM 423

(Ι. Ko11witz, 6.11. 91 ἀρ. 18 πίν. 41- Goette, 147 ἀρ. Ε14 [ἀναφέρει ὅτι προέρχεται ἀπὸ ἄγαλμα1), ἕνας

κορμὸς ἀγάλματος τηβεννοφόρου ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθῆνας, τῆς περιόδου πρὶν ἀπὸ τὸ 529 μ.Χ.,

ὅπου ἔχει χαΘεϊ κάθε ὑποδηλώση ὄγκου σὴς πτυχές (Μουσετο Ἀγορᾶς S 657: Harrison, Agora Ι, 79-81

ἀρ. 64 Πίν. 41-42- Goette, 146 ἀρ. E3), ἕνας χλαμυδοφόρος ἀπὸ τὰ Μέγαρα (Ι. Ko11witz, 6.11. 91 ἀρ.

17) καὶ τὸ σύνολο τῶν χλαμυδοφόρων ἀπὸ τὴν Κόρινθσ (Ι. Ko11witz, 6.11. 89 ἀρ. 13 πίν. 192- ἀρ. 14

πίν. 29- ἀρ. 15 πίν. 33- ἀρ. 16- de Grazia, ἀρ. 88-93). Λόγω ὄμως τῆς μεγάλης τυπολογικῆς διαφορᾶς

δὲν εἶναι εὔκολη ἡ σύγκριση του θραύσματος 122 μὲ αὐτά, καθὼς στοὺς χλαμυδοφόρους παρα-

τηρεϊται ὁ σχηματισμὸς ἐπιπέδων ἐπιφανειῶν, χωρὶς πλαστικότητα.

537. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. παρακάτω στὸ ἀγαλμάτιο τῆς καθιστῆς μορφῆς 87 καὶ στὸ ἀγαλματί-

διο 106 Ἀσκληπιοῦ 12 106 β, μισοῦ του 3ου αἱ. μ.Χ. (0. 198-199). Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ἀπόδοση του

χιτωνίσκου στὰ ἀνάγλυφα 106 Τόξου του Γαλερίου στὴ Θεσσαλονίκη, τῶν ἀρχῶν του 4ου αἱ. μ.Χ.

(βλ. κ.π. σ. 202 καὶ σημ. 573) καὶ ἰδίως τὸ θραῦσμα του Μουσείου Θεσσαλονίκης Ρ6: Η. Ρ. Laubscher,

Der Re1iefichmuck des Ga1en'usbogens in Thessa1oniki, AF 1 [1975Ἰ 93-94 ἀρ. 3 Πίν. 681. Νὰ σημειωθεῖ

Πάντως ὅτι ἀνάλσγες τάσεις ἐμφανίζονται ἀρκετὰ πρωιμότερα, ὅπως στὰ ἀνάγλυφα μιᾶς ἀττικῆς

σαρκοφάγου ἀπὸ τὴν Πάτρα, του 170 μ.Χ. περίπου, μὲ τὸν μῦθο 106 Μελεάγρου (EAM 1186:

Giu1iano-Pa1ma, 17-18 ἀρ. 4 πίν. VIII six. 17- G. Koch, Die mytho1og‘ischen Sarkophage: Me1eager, ASR

ΧΠ 6 [1975Ἰ 138 ἀρ. 160 Πίν. 128a, 129d' Koch-Sichtermann, 399 καὶ σημ. 3- 458 six. 429- A. Ντά-

τσουλη-Σταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ Μουσεῖσ, ΑΕ 1984, 182-183 ἀρ. 1186 πίν. 24β- S.

Woodford, LIMC V1 [1992Ἰ 425 λ. «Me1eagros» ἀρ. 112*).

538. Ἀξίζει νὰ παραβληθοῦν στὸ σημεῖο αὐτὸ Οἱ μορφὲς ἀπὸ τοὺς ἀνάγλυφους πίνακες ποὺ προ-

ἐρχονται ἴσως ἀπὸ ἕνα Τόξο τοῦ Μάρκου Αὐρηλίου καὶ ὁρισμἑνοι ἀπὸ τοὺς ὁποῖους ἐπαναχρησιμο-

ποιἠθηκαν στὸ Τόξο του Κωνσταντίνου (Koeppe1 IV, 9-11, 47-75 ἀρ. 23-33 εἰκ. 27-39). Πρβ. ἰδίως

τοῦς χλαμυδοφόρους στὴ σκηνὴ τοῦ «Rex Datus» (Koeppe1 IV, 65-66 ἀρ. 30 six. 35). Καθὼς οἱ, πίνα-

κες αὐτοὶ ἦταν προορισμένοι νὰ βλέπονται ἀπὸ ἀπόσταση, παρατηρεῖται μία ἀρκετὰ σκληρὴ ἐργασία

μὲ ἐκτεταμένη χρήση 106 τρυπάνου, οἱ αὔλακες 106 ὁποῖου ἀκολουθοῦν τὶς περισσότερο πλαστικὰ

ἀποδομένες πτυχές, χωρὶς ὄμως νὰ «διαλὐουν» τὴν ἐπιφάνεια, ὅπως συμβαίνει στὸ 75.

539. Πρβ. τὴ στήλη ΕΑΜ 2014, ὅπου εἰκονίζεται ἕνας ἄνδρας μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα πορπω-
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μένη στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ μία γυναίκα στὸν τύπο τῆς μικρῆς Ἡρακλειώτισσας, ἡ πτύχωση του ἱματίου

τῆς ὁποίας μπορεῖ ἐπίσης νὰ ἀντιπαραβληθεῖ μὲ αὐτὴ του Ἑρμοῦ 75, ἐνῶ ἡ ἀπόδοση τῆς χλαμύδας

του ἄνδρα χαρακτηρίζεται ἀπὸ μεγάλη σχηματοποίηση καὶ προχειρότητα (Conze, ἀρ. 2084 πίν.

(ΣΟΟΟΙΛ/Ι- Wa1ters, Isis, 82 καὶ σημ. 9 πίν. 42a). Ἀνάλογα χαρακτηριστικὰ παρατηροῦνται καὶ στὴ

μορφὴ του Ἀφθονῆτου στὴ στήλη στὶς Βρυξέλλες (Musée dἈrt et dἩistoire: Conze, ἀρ. 2049 πίν.

CCCCXLVIII' Wa1ters, Isis, 82 καὶ σημ. 98 πῖν. 42c).

540. Γιὰ τὴ σαρκοφάγο τῆς Θεσσαλονίκης βλ. σημ. 389. Πρβ. τὴν πτύχωση τῆς χλαμύδας του 75

μὲ αὐτὴ τῆς χλαμύδας/δορᾶς τῶν Σατύρων ἢ καὶ του ἱματίου τῶν Μαινάδων στὴ σαρκοφάγο, ἐνῶ καὶ

ἡ πλαστικᾶ διαμορφωμένη παρυφὴ τῆς χλαμύδας του Ἑρμού ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι βρί-

σκει παράλληλα καὶ στὴν ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγο τῆς Κυρῄνης, τῶν μέσων περίπου του 300

αἱ. (Κυρῆνη, Μουσετο: Matz 1, 116-118 ἀρ. 11A πίν. 21-23- Giu1iano-Pa1ma, 36 ἀρ. 5 Πίν. XL-XLI' H.

Wiegartz, Zu Prob1emen einer Chrono1ogie der attischen Sarkophage, AA 1977, 388 σημ. 90- Koch-

Sichtermann, 421 καὶ σημ. 28- 459).

541. H. v. Heintze, Drei spatantike Portr'atstatuen, AntP1 Ι (1969) 7-9 ἀρ. 1- 15-24, 31 niv. 1-3

(ἄγαλμα), 4-6 (κεφαλῆγ Goette, 60-61, 145 ἀρ. D1 niv. 401, 415, μὲ βιβλιογραφία.

542. Η ἀντιστοιχία αὐτὴ γίνεται ἰδιαιτέρως ἐμφανὴς ὅταν τὸ τμῆμα του sinus τῆς toga 106

ρωμαϊκοϋ ἀγάλματος ἰδωθεῖ ἀπὸ τὰ πλάγια (πρβ. Η. ν. Heintze, ὅ.π., πίν. 2 [3/4 δεξιὰ Ἄρηΐ καὶ ἰδίως

Πίν. 3 [3/4 ἀριστερὴ δψηἸ).

543. N. Himme1mann, Uber Him-Genre in der antiken Kunst (1980) 128-129 καὶ σημ. 427-428.

544. EAM 1176: Ὅ.π. σημ. 460.

545. Βλ. παραπᾶνω σ. 189 καὶ σημ. 474.

546. Ἕνα ὑστερότερο στάδιο παρουσιάζει ἡ τυπολογικὰ παρόμοια μορφὴ τῆς Ἐπόνας σὲ ἕνα

ἐξεργο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Θεσσαλονίκη, τῆς περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ. (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσεῖο 3056: G. Baka1akis, Vor1ag und Interpretation von rémischen Kunstdenkma1ern in

Thessa1oniki, AA 1973, 683-684 six. 14 H. P. Laubscher, ὅ.π. [σημ. 537Ἰ 149 καὶ σημ. 707 Πίν. 696-7,

ὁ ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι τὸ ἀνάγλυφο ἀνῆκει στὸ ἴδιο ἐργαστηριο μὲ αὐτὸ τῶν ἀναγλύφων του πυλῶνα Α

τοῦ Τόξου του Γαλερίου [βλ. κ.π. σ. 202 καὶ σημ. 573Ἰ)- S. Boucher, LIMC V [1990Ἰ 994 λ. «Epona»

ἀρ. 206- Στεφανίδου, Μικρὸ Τόξο, 94-95 πῖν. 32- ἡἴδια, στό: Γλυπτἂ ΑΜΘ, 195-197 six. 372). Παρὰ τὴ

φειδωλὴ πτύχωση τῆς Ἐπόνας, εἶναι ἐμφανὴς ἡ ἔλλειψη κάθε πλαἩΚότητας, καθὼς οἱ πτυχές,

εἰδικὰ μεταξὺ τῶν σκελῶν, ἀποδίδονται ὡς βαθιὲς αὔλακες σὲ ἐπίπεδη ἐπιφάνεια, ἐνῶ λεία παραμένει

ἡ περιοχὴ του κορμοῦ κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ.

547. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 52, ἀπὸ τὸ Ὄρος Γαριζίμ: Mende1 Π, 385-390

ἀρ. 638- O. Brende1, Der Sch1angenwiirgende Herak1iskos,jd1 47, 1932, 202-204 six. 2' G. Koch, Zu

einem Re1ief in der A1sdorf Foundation, AA 1978, 121, ὁ ὁποῖος συνδέει τὸ ἔργο μὲ τὰ ἀττικὰ ἐργα-

στῆρια σαρκοφάγων τῶν μέσων τοῦ 3ου oi. μ.Χ.- Froning, 46-47 six. 2-4 πίν. 71-3, ἡ ὁποία ἀσχολεῖται

μὲ τὴν εἰκονογραφία.

548. EAM 1176: ὅ.π. σημ. 544. Πρβ. ἰδίως τὸν τρόπο ἀπόδοσης του χιτῶνα καὶ του ἱματίου τῶν

μορφῶν στὴν πρόσθια ὄψη (Koch-Sichtermann, six. 438).

549. EAM I533: Σβορῶνος, 564-569 ἀρ. 216 Πίν. ΧΟΠ- Σ. Καρούζου, «Ἤρωες Ἀγνοὶ» σ᾿ ἕναν

ἀττικὸ κρατῆρα, ΑΔ 19, 1964, A’ Μελ., 10-11 Πίν. 8-9 (τῆς ἐποχῆς τῶν Σεβῆρων)᾿ G. Koch, ὅ.π. 121, ὁ

ὁποῖος τὸ συνδέει ἐπίσης μὲ τὰ ἐργαστήρια τῶν ἀττικῶν σαρκοφάγων. Τὴ χρονολόγηση του ἀναγλύ-

φου στὴν ἐποχὴ του ΓἈλλιηνοῦ πιστοποιεῖ ἡ ἀντιστοιχία μὲ τὶς μορφὲς τῆς σαρκοφάγου EAM 1176

(ὅπ σημ. 460). Μὲ τὶς ὀψιμότερες ἀττικὲς σαρκοφάγους συνδέει τὸ ἀνάγλυφο καὶ ἡ Στεφανίδου,

Τραπεζοφόρα, 227.

550. Μουσεῖο Κεραμεικοῦ Ρ 19οε Conze, ἀρ. 2085 πίν. CCCCLVIII- Riemann, Kemmeikos Π, 48-50

ἀρ. 46 Πίν. 15 (τῶν χρόνων μετὰ τὸν Γαλλιηνό)- Muehsam, 78, 90 πίν. XXIV3 (106 260/70 μ.Χ.)-

Wa1ters, Isis, 88 καὶ σημ. 135᾿ 111 σημ. 140 niv. 51b (106 τέλους του 3ου ἢ τῶν ἀρχῶν 106 4ου αἰ. μ.Χ.).

551. Ἕνα ἐπῖσης παράδειγμα ἀπὸ τὸ y’ τρίτο του 3ου αἰ. ἢ ἀπὸ ἀκόμη ὑστερότερη περίοδο

παρουσιάζει ἡ ἐπιτύμβια στήλη του Αὐρηλίου Εὐτυχοῦς (ΕΑΜ 1207: Conze, ἀρ. 2042 πῖν.

CCCCXLIV' Riemann, Kemmeikos 11, 50 στὸν ἀρ. 46 [τοϋ τέλους του 3ου αἱ. μ.Χ.Ἰ- Muehsam, 64, 77-

78, 89, 109 [τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Γαλλιηνοὗ Α. ΝτάτσουλήΣταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ
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Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984, 175 ἀρ. 1207 Πίν. ΙἽδ [τῆς ἐποχῆς τῶν Τετραρχῶν- Wa1ters, Isis, 107

σημ. 116 [ἀκολουΘεῖ τὴ χρονολόγηοη τῆς Μυεὶιεἑιτπ1- Ρωμιοπούλου, 130 ἀρ. 14). Πρόκειται γιὰ

χαμηλῆς ποιότητας ἔργο, ὅπου ἡ μορφὴ 106 ἱματιοφόρου ἄνδρα ἀποδίδεται πολὺ πρότυπη καὶ

κυριαρχοῦν οἱ αὔλακες του τρυΠάνου.

552. EAM 1746 καὶ 1747: Σβορῶνος, 473-483 ἀρ. 165-166 Πίν. LXXX- A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη,

ὅ.π. 188-190 ἀρ. 1746-1747 Πίν. 27α-β- Ρωμιοπούλου, 133-134 ἀρ. 146- Ε.. Simon, LIMC VIII (1997)

764 λ. «Kybe1e» ἀρ. 131*.

553. Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 6691 (Ζεύς), 6692 (Διὀοκουρος): Brenk, 248-249 καὶ

σημ. 29 πίν. 742, 802 M. Vickers, Observation on the Octagon at Thessa1oniki,jRS 5βι 1973, 116- 117

πίν. XIV- Γ. Κνιθάκης, Τὸ Ὁκτάγωνο τῆς Θεσσαλονίκης, ΑΔ 30, 1975, A Μελ. 94-95 σχ. 4, 5 Α.

Hermary, LIMC ΠΙ (1986) 574 λ. «Dioskouroi»»ἀρ. 74*. Τὴν ἀπόδοση του Ὁκταγώνου στὸ ἀνάκτορο

του Γαλερίου ἀμφισβήτησε ὁ Χ. Μπούρας, Νέες παρατηρήσεις στὸ Ὁκτάγωνο τῆς Θεσσαλονίκης,

πρακτικὰ Χ Διεθνοῦς Συνεδρίου Χριστιαιηκῆς Ἀρχαιολογίας B’ (Θεσσαλονίκη 1980 [1984Ἰ) 33-42. ἈντίΘετα,

ἡ Στεφανίδου, Μικρὸ Τόξο, 92-94, ἰδίως 97-103 πίν. 30-31, καὶ Γλυιῆὰ ΑΜΘ, 189-195 ἀρ. 142-146 εἰκ.

368-371, 373-374, ἔδειξε ὅτι τὰ πεοσόκρανα ἀνήκουν στὸ Ὁκτάγωνο, τὸ ὁποῖο πιθανότατα κτίσθηκε

ἀπὸ τὸν Μ. Κωνσταντίνο περὶ τὸ 320 μ.Χ.

554. Η διάλυση τῶν ἀναλογιῶν μὲ τὸν τονισμὸ του κορμοῦ δὲν ἀπαντᾶ στὶς δύο ντυμένες μορ-

φἑς, τὸν Κάβειρο καὶ τὴν Ὑγεία, καὶ σὲ δύο ἀκόμη ἐπίκρανα ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο (Θεσσαλονίκη,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 6689 καὶ 6690: ὅ.π. σημ. 553).

555. Ἀντιπαραβάλλοντας τὴν κεφαλὴ του Διονύσου μὲ αὐτὴ του Ὄῦ στὸ τραπεζοφόρο EAM

3494, τῶν ἀρχῶν ἴσως του 4ου αἰ. μ.Χ. (ὅ.π. σημ. 499), παρατηρεῖται ὅτι στὸ τραπεζοφόρο ἕχει δοΘεῖ

ἰδιαίτερη βαρύτητα στὴ χρήση τοῦ τρυπάνου καὶ τῆς βαθιᾶς ἐγχάραξις ποὺ ὁρίζει τὰ μαλλιὰ ἀπὸ τὸ

πρόσωπο καὶ χωρίζουν ἐΠίσης τὰ μαλλιὰ γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο σὲ συστάδες βοστρύχων, προκαλώντας

ἕνα καθαρὰ γεωμετρικὸ ἀποτέλεσμα. Τὸ χαρακτηριστικὸ αὐτὸ δὲν παρατηρεῖται στὴν κεφαλὴ του

Διονύσου στὸ 76, ὅπου ἡ περισσότερο κλασικιστικὴ ἀπόδοση δηλώνει, ὣς ἕνα βαθμὸ τουλάχιστον, τὴ

χρονικὴ προτεραιότητα του συμπλέγματος τῆς Ἐπιδαύρου.

Ἀπὸ τὸ περίζωμα 106 Σατύρου ποὺ φθάνει μόλις τὰ 2.5 ἐκ. σὲ ὕψος δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ

ἐξαχθοῦν χρονολογικὰ στοιχεῖα. Θὰ μπορούσαμε νὰ τὸ συγκρίνουμε ἴσως μὲ τὴν πτύχωση του χιτῶνα

καὶ 106 ἱματίου δύο γεροντικῶν μορφῶν, ἠθοποιῶν τῆς Νἑας Κωμωδίας, σὲ ἕνα ἀττικὸ τραπεζοφόρο

του y’ τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ. (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 80 [ὕψ. ἀπὸ τοὺς ὤμους ὡς

καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν κνημῶν 55 ἑκ.Ἰ: Στεφανίδου, TpansZozpépa Θεσσαλονίκης, 102-103 ἀρ. 22

εἰκ. σ. 104-105- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 169, 294 ἀρ. 165 πίν. 87). Στὰ ἐνδύματα τῆς ἀριστερῆς

ἰδίως μορφῆς παρατηροῦνται ἀνάλογης ὑφῆς λεπτὲς πτυχὲς σὰν πρότυπες νευρώσεις ποὺ ὁρίζονται

μὲ ἐγχαράξεις ἀπὸ τὴν ἐπίπεδη λοιπὴ ἐπιφάνεια, κατὰ τρόπο σχετικὸ μὲ αὐτὸν τῆς πτύχωσης 106

περιζώματος του Σατύρου.

556. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. σ. 203-204.

557. Πρόκειται γιὰ τὴν σὲ ἕξεργο ἀνάγλυφο παράσταση τῆς λεγόμενης Αθρας, μετάπλασης του

τύπου τῆς Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης», μιᾶς τῶν «Incantadas» ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, πιθὰνό-

τατα του βί τετάρτου του 3ου αἰ. μ.Χ. (Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 1393b: Ι. Ba1tassare, Contributo a11o

precizione crono1ogica de «Las Incantadas» di Sa1onicco, StMise 22, 1974/75, 21-30 πίν. VII-IX ἰδίως

ΙΧ1 [τοϋ 220/30 μ.Χ.Ἰ- Karanastassis Ι, 239-243, 289-290 ἀρ. A140 πίν. 641, μὲ ἀναλυτικὴ συζήτηση

τῆς προβληματικῆς χρονολόγησης του μνημείου), ὅπως καὶ γιὰ ἕνα ἀγαλματίδιο ἀπὸ τὴ Σίδη ποὺ ἔχει

χρονολογηθεῖ στὸ τέλος 106 306 ἢ στὶς ἀρχὲς του 406 αἰ. μ.Χ. (Μουσεἷο Σίδης 471: Ἰ. Inan, Roman

Scu1pture in Side [1975Ἰ 41-43 ἀρ. 8 πίν. 201-2).

558. Karanastassis Ι, 243.

559. Πρβ. τὰ ἑλληνιστικᾶ ἢ πρώιμα ρωμαϊκᾶ (;) παραδείγματα δελφινιῶν σὲ ἀρχιτεκτονικᾷ γλυ-

πτὰ ἀπὸ τὸ Ἰερὸ του Ποσειδῶνος καὶ τῆς Ἀμφιτρίτης στὴν Τῆνο (Queyre1, Te’nos Ι, 312-314 ἀρ. 76-

80 πίν. 161-162, χωρὶς χρονολόγησή πρβ. ἰδίως τὸ δελφίνι Μουσείου Τήνου Α 190: σ. 314 ἀρ. 80 πίν.

161-162).

560. Ἀντιπαραβάλλοντας τὴν ἀπόδοση 106 δελφινιοῦ 106 τραπεζοφόρου τῆς Ἐπιδαύρου μὲ

αὐτὴ ἑνὸς τραπεζοφόρου βορειοελλαδικοῦ πιθανὸν ἐργαστηρίου, τῶν μέσων περίπου 106 306 αἰ.
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μ.Χ., παρατηρεῖται ὅτι τὰ μάτια ταῦ δελφινιοῦ στὸ δεύτερο παράδειγμα εἶναι μὲν σχηματικά, ἀλλὰ

συγχρόνως ἀποδίδονται ἰδιαίτερα πλαστικὰ σὲ σύγκριση μὲ τὴ γραμμικὴ μορφὴ τῶν ματιῶν στὸ 139

(Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖα 1135: Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης 21, 84-85 ἀρ. 17

εἰκ. σ. 86-87). Σὲ ἕνα ὑστερότερα τραπεζαφόρα, μικρασιατικῆς προέλευσης, τοῦ προχωρημένου 300

ἢ αἱ μισοῦ ταῦ 4ου αἰ. μ.Χ., τὰ μάτια ἀποδίδονται λιγότερο πλαστικὰ ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ προηγούμενα τρα-

πεζαφόρα, ἐνῶ οἱ δύο σιγμαειδεῖς γραμμὲς ΟΤὸ ρύγχος ταῦ δελφινιοῦ εἶναι περισσότερο καλλιγρα-

φικὰ ἀποδασμἑνες ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ 139 (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖα 1146: Στεφανίδου, Τραπε-

ζοφόρα Θεσ/κης, 82 ἀρ. 16 εἰκ. σ. 83).

561. Γιὰ τὴν πρώτη «ἐν Ἑλλάδι ἐπιδημίαν» ταῦ Ἀδριανοϋ καὶ τὸν καθορισμό της ὡς ἀφετηρίας

μιᾶς νέας ἐποχῆς, κυρίως στὴν Ἀθήνα, βλ. Ι. Durr, Die Reisen des Kaisers Hadrian, Athien II (1881)

56-57 (τὸ 125/6 μ.Χ.)- Π. Καββαδίας, Περὶ τῆς ἐπιδημίας τοῦ Ἀδριανοῦ εἰς τὴν Ἑλλάδα καὶ τῆς

καθιερώσεως ταῦ Ὁλυμπιείου, ΑΔ 1892, 113-117 (τὸ 124/5 μ.Χ., ἀναφερόμενος δὲ στὴν ἐπιγραφὴ 10

IV2 384, ὑποθέτει τὴν ὕπαρξη Ὀλυμπιείου καὶ στὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου)- W. Weber,

Untersuchungen zur Geschz'chte des Kaisers Hadrian (1907) 158-161 (τὸ 124/5 μ.Χ.)- W. Kubitschek, RE

Supp1. 1 (1918) 28-29 A. «Aera» (τὸ 123/4 μ.Χ.)» W. Ko1be, Studien zur attischen Chrono1ogie der

Kaiserzeit, AM 46, 1921, 112-117 (τὸ 124/5 μ.Χ.)᾿ Ρ. Graindor, Athénes sous Hadrien (1934) 2-8 (τὸ

124/5 μ.Χ.)- S. Fo11et, Athénes au 11" et au [11‘ siéc1e (1976) 108-113 (τὸ 124/5 μ.Χ.).

Σχετικὰ μὲ τὴν Ἐπίδαυρο, ἡ διαπίοτωοη ὅτι ἀρχὴ μιᾶς νέας ἐποχῆς, ἀπὸ τὴν ὁποία ἐξαρτῶνται

καὶ οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς χρονολογίες ποὺ ἀναγρἀφονται στὶς ἐπιγραφἑς, ἀποτελεῖ τὸ ἔτος τῆς

πρώτης ἐπίσκεψης ταῦ Ἀδριανοῦ, ὀφείλεται ἤδη στὸν Ρ. Foucart, στό: Ρ11. Le Bas, Voyage arche’o1ogique

en Gréce et en Asie Mineure, Π Inscriptions (x.x.) 65 στὸν ἀρ. 1461) (=IG IV2 434). Ο Cavvadias, FdE, 43,

δέχθηκε τὴν ἔναρξη μιᾶς νέας ἐποχῆς μὲ τὴν ἐπϊσκεψη ταῦ Ἀδριανοῦ στὴν Ἑλλάδα, βασιζομένας στὶς

ἐπιγραφὲς ἀρ. 36 (:16 IV2 383) καὶ ἰδίως 35 (=16 IV2 384), ὅπου ἀναγράφεται καθαρά ἔτους I" τῆς

καθιερώσεως τοῦ Διὸς τοῦ Ὀλυμπίου καὶ τῆς κτίσεως τοῦ Πανελληνίαυ, ἔτους δὲ Ι τῆς Τραιανοῦ

Ἀδριανοῦ Καίσαρας ἐπιδημίας (ἡ ἄμεση ἀναφορὰ στὴν πρώτη ἐπιδημία ταῦ Ἀδριανοῦ γίνεται καὶ

στὶς 10 IV2 88, 389). Συγχρόνως ὄμως ὑπέθεσε τὴν ὕπαρξη καὶ ἄγνωστων ἢ τοπικῶν ἐποχῶν γιὰ τὶς

ἐπιγραφὲς ὅπου δηλώνεται μόνο τὸ ἔτος, χωρὶς ἄλλο προσδιορισμό (FdE, 44 στὸν ἀρ. 37 [:10 IV2

403Ἰ). Τὴν ἐξάρτηση τῶν ἐπιγραφῶν ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ταῦ Ἀδριανοῦ φαίνεται ὅτι δέχεται ὁ Th.

Fraenke1, 1G IVI 1 (1892) 185-186, ὅπως καὶ ὁ Th. Homo11e, BCH 17, 1893, 622-623, πιστεύοντας ὅτι

ὅλες οἱ χρονολογίες ποὺ ἀναγρἀφονται στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ Ἀσκληπιείου πρέπει νὰ ἀναχθοῦν στὸ

ἔτος τῆς πρώτης ἐπιδημίας ταῦ Ἀδριανοῦ. Γιὰ τὴν ἀπόλυτη αὐτὴ θέση ἀμφέβαλαν οἱ: W. Kubitschek,

RE I ( 1894) 651 λ. «Aera», καὶ Α. Wi1he1m, Beitra'ge zur gn'echz'schen Inschnftenkunde (1909) 161, 0 ὁποῖος

ἀναφέρεται στὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 429, ταῦ ἴδιου ἔτους καὶ ταῦ ἴδιου ἀναθέτη μὲ αὐτὸν τῆς Ἀθηνᾶς

70, ὑποστηρίζοντας ὅτι τὸ ἔτος 181 πρέπει νὰ ἀναχθεῖ στὶς ἀρχὲς τοῦ 1ου αἱ. π.Χ., λόγω καὶ τῆς

μορφῆς τῶν γραμμάτων. Γιὰ τὸν ἴδιο λόγο ὁ W. Kubitschek, RE Supp1. Ι (1918) 29 λ. «Aera», πιστεύει

ὅτι σὲ κάποια περίοδο μετὰ τὸν Κόμμοδο, ὡς ἀφετηρία νέας ἐποχῆς Θεωρήθηκε Πάλι ἡ ναυμαχία ταῦ

Ἀκτίου. Τὸ ἔτος τῆς πρώτης ἐπίσκεψης ταῦ Ἀδριανοῦ ὡς ἀρχὴ ὑπολογισμοῦ ταῦ χρόνου τῶν

ἐπιγραφῶν καθιερώθηκε στὴν ἔρευνα ἀπὸ τὸν F. Hi11er v. Gaertringen, IG 1V2, ΧΧΧΠΙ, ὁ ὀπατος

μόνο στὴν περίπτωση τῆς ἐπιγραφῆς 380 πιθανολογεῖ ὅτι ἀναφέρεται στὸ ἔτος ταῦ Ἀκτίου. Τὴν

πρώτη ἐπίσκεψη ταῦ Ἀδριανοῦ τοποθετεῖ στὸ 123/4 μ.Χ., καθὼς δὲ ὑπολογίζει ὅτι θὰ ἐπισκἐφθηκε

τὴν Ἐπίδαυρο τὸ 124, ἀνάγει ὅλες τὶς χρονολογίες στὸν χρόνο αὐτὸ καὶ ὄχι στὸ 124/5, σύμφωνα μὲ

τὸν ἀρχαῖα ὑπολογισμὸ τῆς διάρκειας ταῦ ἔτους. Η ἀπόδειξη ὅτι ὅπως τὸ ἔτος τῆς πρώτης ἐπῖσκε-

ψης ταῦ Ἀδριανοῦ ἀποτέλεσε γιὰ τοὺς Ἐπιδαυρίους τὸ ἔτος 1 βρίσκεται στὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 88, μὲ

τὴν ἐπιστολὴ ἑνὸς ἐπιφανοῦς Ρωμαίου, ὅπου ἀφοῦ ἀναφερθοῦν οἱ ρωματοι ὕπατοι γράφεται (στ. 21-

23): κατὰ Ἐπιδαυρίους Ι [δὲ ἔτους τεσσαρακοστὸν τῆς θεοῦ Ἀδριανοῦ τὸ πρῶτον εἰς τὴν Ι [Ἑλλάδα

ἐπιδημίας...

562. Πρόσφατα ἡ ἀναγωγὴ τῶν χρονολογιῶν τῶν ἐπιγραφῶν τῆς Ἐπιδαύρου καὶ εἰδικότερα ταῦ

ἀγαλματίου τῆς Ἀθηνᾶς 70 στὸ 124/5 μ.Χ. ἀμφισβητήθηκε ἀπὸ τὸν δεὴθτπιδπη, Minerva, 83-84. Τὰ

ἐπιχειρήματά του ὅσον ἀφαρᾶ τὴν ἐπιγραφὴ, γιατὶ γιὰ τὴν τεχναῬΟΠία θὰ γίνει λόγος παρακάτω,

δὲν εἶναι ἰσχυρά. Μπορεῖ ἡ ὕπαρξη νομισμάτων τῆς Πόλης τῆς Ἐπιδαύρου μὲ τὴν ἐπίκληση τοῦ

Ἀδριανοῦ ὡς «κάπου» νὰ ἀμφισβητεῖται (σ. 83 καὶ σημ. 1156, 1157), δὲν λαμβάνει ὄμως ὑπόψη τὴν
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ἐπιγραφὴ 16 IV2 606 στὴ βάση ἀγάλματος του αὐτοκράτορα, ποὺ ἔστησε ἡ Πόλη τῆς Ἐπιδαύρου

016v ἑαυτῆς σωτῆρά καὶ οἰκιστήν. Η μορφὴ τῶν γραμμάτων, τὴν ὁποία συγκρίνει μὲ Ἀντωνίνεια καὶ

Σεβἠρεια παραδείγματα (σ. 84 καὶ σημ. 1159, 1160), δὲν ἀποτελεῖ ἀσφαλὲς χρονολογικὸ κριτἠριο,

ἐπειδὴ πολὺ συχνὰ παρατηρεῖται στὶς ἐπιγραφὲς μίμηση παλαιότερων προτύπων. Πολλὲς φορὲς διά

φέρουν ἐπιγραφὲς ποὺ γιὰ προσωπογραφικούς ἢ ἄλλοφοςλόγους, ὅπως ἡ τεχνοτροπικὴ συγγένεια

τῶν γλυπτῶν μὲ τὰ ὁποία σχετίζονται, πρέπει νὰ εἶναι σύγχρονες ἢ νὰ ἀπέχουν ἐλάχιστα μεταξύ τους.

Ἐνδεικτικὰ παραδείγματα ἀποτελοῦν οἱ ἐπιγραφὲς [G [V2 571 καὶ 560 στὴν πλίνθο τῶν ἀγαλματίων

τῆς Ὑγείας 32 καὶ του Τελεσφόρου 34 ἀντίστοιχα, ποὺ ἀφιέρωσε 6 ἴδιος Γάιος (ὅ.π. σ. 181-182, 225).

Η τεχνοτροπικὴ χρονολόγηση 106 ἀγαλματίου τῆς Ἀθηνᾶς 70 στὸ τέλος 106 200 αἰ. μ.Χ. ὁδήγησε

τὸν Schiirmann, Minerva, 84, σὲ ἀδιέξοδο σχετικὰ μὲ τὸν προσδιορισμὸ τῆς χρονικῆς ἀφετηρίας. Ἐπι-

φυλακτικᾶ ἀναφέρει ὁμάδα ἐπιγραφῶν, μία ἀπὸ τὶς ὁποῖες προέρχεται ἀπὸ τὰ κοντινὰ Μέθανα, ὅπου

χρονικὴ ἀφετηρία φαίνεται ὅτι εἶναι τὸ 11 μ.Χ. (Α. Wi1he1m, 6.11. 152-157 ἀρ. 36), ὁπότε ἡ Ἀθηνᾶ θὰ

πρέπει νὰ χρονολογηθεϊ τὸ 192 μ.Χ. Ὅλες ὄμως οἱ ἐπιγραφὲς αὐτὲς ἀνήκουν στὴν ἐποχὴ 106 Κλαυ-

δίου, τὸ δὲ 11 μ.Χ. δὲν σχετίζεται μὲ κανένα ίοτορικὸ γεγονός. Τὸ μόνο ἔτος, ἀρχὴ νέας ἐποχῆς, στὸ

ὁποῖο θὰ μποροῦσαν νὰ ἀναχθοῦν οἱ χρονολογίες τῶν ἐπιγραφῶν τῆς Ἐπιδαύρου εἶναι αὐτὸ τῆς ναυ-

μαχίας 106 Ἀκτίου, τὸ 32/1 n.X., ὅπως ῦπέὌε 6 W. Kubitschek, RE Supp1. I (1918) 29 λ. «Aera».

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ ἀγαλμάτια 70 καὶ 21 εἶναι ἀδύνατον νὰ χρονολογηθοῦν τὸ 149/50 καὶ τὸ

153/154 ἀντίστοιχα, λόγω καὶ τῆς μορφῆς τῶν γραμμάτων, ὁ ὑπολογισμὸς του χρόνου ἀπὸ τὸ 124/5

μ.Χ., πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴν ὑστερότερη ἐπιγραφὴ μὲ χρονολογία ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, τὴν [C IV2 438.

Πρόκειται γιὰ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ σὲ ἕνα βωμὸ ποῦ ἀφιέρωσε ὁ Μνασεῦς ὁ Ἑρμιονεὺς τὸ ΣΓΒἳ

(232). Τὸ ἔτος αὐτὸ πρέπει νὰ ἀντιστοιχεῖ στο 355/6 μ.Χ., ὅπως ὑποδηλώνει ἡ ἐπῖκληση του Ἀσκλη-

πιοϋ ὡς «Αἰγεώτου», ἀπὸ τὴν Πόλη Αἰγε(ι)αὶ τῆς Κιλικίας, τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς ὁποίας κατέστρεψε τὸ

330 6 Μ. Κωνσταντῖνος. Η Ἀνάση ἑπομένως του βωμοῦ ἔχει νόημα μόνο μετὰ τὸ 330 μ.Χ. καὶ ὄχι τὸ

200/1 μ.Χ., ἂν ὡς χρονολογικὴ ἀφετηρία Θεωρηθεῖ τὸ ἔτος του Ἀκτίου,

563. Κ. C1inton, The Sacred Officia1s of the E1eusinian Mysteries, Transactions of the American

Phi1osophica1 Society 64.3 (1974) 64-66 ἀρ. 30, ἰδίως σ. 66 σχετικὰ μὲ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν ἀναθημάτων

στὴν Ἐλευσίνα, ὅπου δὲν δέχεται τὴν ἀνάγνωση του ὀνόματος του ἀναθέτη στὴν πλίνθο του ἀγαλμα-

τίου 70 ὡς «Μᾶρκος Ἰούνιος 6 Νεώτερος», σύμφωνα μὲ τὸν Cavvadias, FdE, 46 ἀρ. 49, ὅπου μετα-

γράφει τὸ ὄνομα 106 ἀναθέτη ὡς ΜΑΡ. ΙΟΥ. N. κατ᾿ ἀναλογίαν μὲ τὴν 16 IV2 429. Η τελευταία αὐτὴ

ἀνάγνωση ἔγινε δεκτὴ ἀπὸ τὸν F. Hi11er v. Gaertringen καὶ τὸν Peek Ι, 97 ἀρ. 169, ἀναφερόμενος

στὴν [C IV2 431, τὴν ὁποία 6 Κ. C1inton, 6.n. 66 καὶ σημ. 154, συμπληρώνει ὡς «Μἱινουκια1ΝΟΥ». Ο

Μ. Ἰούνιος Νικαγόρας Μινουκιανοῦ ἦταν γιὸς 106 M. Ἰουνίου Μινουκιανοῦ, σοφιστῆ ποῦ κατὰ τὴ

Σούδα, λ, «Μινουκιανός», ἅκμασε ἐπὶ Γαλλιηνοῦ, καὶ ἐγγονὸς 106 ἐπῖσης σοφιστῆ καὶ ἱεροκήρυκα στὰ

Ἐλευσίνια Μυστήρια Μ. Ἰουνίου Νικαγόρα Μνησαίου, 106 ὁποίου ἔχει σωθεῖ ἡ ἐνεπίγραφη βάση

ἀγάλματος, πιθανότατα δὲ καὶ ἡ εἰκονιστικὴ κεφαλὴ στὴν Ἐλευσίνα (Κ. C1inton, ὅ.π. 80-81 ἀρ. 11-

βλ. σ. 195 ἀρ. Ι). Σχετικὰ μὲ τὸ ἀξίωμα του ἱερέα του Ἀσκληπιοῦ ὁ Κ. C1inton ὑποστηριξε ὅτι ἀναφέ-

ρεται στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας, ἐνῶ ὁ Κ. Lappe, Βιβλιοκρισία τῶν IG 1V2, Gnomon 7, 1931, 118

καὶ σημ. 1, εἶχε θεωρἠσει ὅτι ἦταν ἱερέας στὴν Ἐπίδαυρο καὶ τονίζει τὴ στενὴ σχέση ποὺ πρέπει νὰ

ὑπῆρχε ἀπὸ τὸ τέλος ἰδίως του 3ου αἱ. μ.Χ. μεταξὺ Ἐλευσίνας καὶ Ἐπιδαύρου. Η ἄποψη αὐτὴ κρίνε-

ται ὁρθότερη, ὅπως φαίνεται καὶ ἀπὸ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ ἀφιερωμάτων του ἴδιου ἀτόμου στὴν Ἐπί-

δαυρο.

564. IV IV2 437: Ο ἀρχιερεὺς Πλούταρχος Ι ἱεραπολήσας τῶ σωτῆρι Ι Ἀσκληπιῷ ἔτους ΠΡΕἼ.

565. Πρβ. C. G. Brandis, RE Π (1896) 471-483 λ. Ἀρχιερεύς.

566. Ρ. Castrén, The Post-Heru1ian Reviva1 of Athens, στό: S. Wa1ker - A. Cameron (ἐκδ.), The

Greek Renaissance in the Roman Empire (1989) 47, 49.

567. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ φαίνεται ὅτι ἰσχύει ἰδιαίτερα στὴν περίπτωση 106 ἀγαλματίου 70 ποῦ εἶναι

ἀφιερωμένο στὴν Ἀθηνᾶ Ὑγεία, μὲ τὴν ὁποία δὲν συνδέεται 6 ἀγαλματικὸς τύπος (βλ. Κεφ. ΠΙ: σ.

250). Εἶναι ἑπομένως πιθανὸν ὅτι ὁ δαδοῦχος Μάρκος Ἰούνιος εἶδε τὸ ἀγαλμάτιο ἐκτεθειμένο πρὸς

Πώληση, 106 ἄρεσε ἡ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς σὲ ὁρμητικὴ κίνηση καὶ προχώρησε στὴν ἀγορά, ἀφοῦ

προηγουμένως παρήγγειλε τὴ χάραξη του ὀνόματός του.

568. Πρβ. Schiirmann, Minerva, 149 σημ. 1147.
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569. Πρβ. ἐνδεικτικᾶ τὶς πτυχὲς μεταξὺ τῶν σκελῶν στὰ δύο ἀγαλμάτια ἢ ἀκόμη τὸν τρόπο

ἀπόδοσης τοῦ ὑφάσματος ἐπάνω στὸν μηρὸ καὶ τὴν κνήμη.

570. Πρβ. Μ. Pfanner, Vom «1aufenden Bohrer» bis zum «bohr1osen Sti1». Uber1egungen zum

Bohrtechnik in der Antike, AA 1988, 667-76 εἰκ. 1-14, μὲ παραδείγματα σύγχρονων ἔργων, στὰ ὁπσῖα

τὸ τρυπάνι ἔχει χρησιμοποιηθεῖ κατὰ διαφορετικὸ τρόπο.

571. Ἀναφερόμενος μόνο στὸ ἀγαλμάτιο 70, ὁ Schiirmann, Minerva, 83-84, ἀμφισβἠτησε τὴ χρο-

νολόγηση αὐτὴ καὶ γιὰ τεχνοτροπικοὺς λόγους καὶ προσπᾶθησε νὰ χρονολογήσει τὸ ἀγαλμάτιο στὸ

τέλος τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. «Οπως ὄμως καὶ στὴν περίπτωση τῆς ἐπιγραφῆς (6.11. σημ. 562), τὰ ἐπιχειρη-

ματά του δὲν εἶναι πειστικά. Χωρὶς ἰδιαίτερη ἔρευνα ἀπέρριψε τὴν ἀπόδοση τοῦ ἔργου στὸν 4σ αἰ.

ἀντιπαραβάλλοντάς το μὲ τὶς τυπολογικὰ παρόμοιες Νίκες ἀπὸ τὶς Θέρμες ποῦ ἀναστήλωσε ἡ Ἁγία

Ἑλένη στὴ Ρώμη τὸ 323-326 μ.Χ., 2O περίπου χρόνια μετὰ τὴν ἀνάθεση τῆς Ἀθηνᾶς (βλ. κ.π. σημ.

589) καὶ σημειώνοντας ἁπλῶς ὅτι διαφέρουν ριζικά, χωρὶς νὰ ἐξετάσει περαιτέρω τὸ ζήτημα τῆς πλα-

στικῆς τῆς ἐποχῆς αὐτῆς στὸ Α τμῆμα τοῦ Ῥωμαϊκοῦ Κράτους. Στὴ συνέχεια τόνισε τὴν ὁμοιότητα μὲ

τὴν καθιστῆ γυναικεία μορφὴ 88, γιὰ τὴν ὁποῖα ἔχει γίνει ἤδη λόγος (ὅ.π. σ. 198). Δὲν ὑπαρχουν

ὄμως μὴ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα γιὰ μία ἀσφαλῆ χρονολόγηση τοῦ ἀγαλματίου 88, οὔτε 6 ἴδιος προ-

χώρησε στὴ χρονολόγησή του. Θεώρησε κατόπιν τῆ σαρκοφάγο τῆς Ἐλευσίνας μὲ τὸν μύθο τοῦ

Μελεάγρου (6.11. σημ. 438) ὡς ἔργο ὑστερότερο τῆς Ἀθηνᾶς καὶ γιὰ νὰ τεκμηριώσει τῆ χρονολόγηση

τοῦ ἀγαλματίου 70 στὸν ὕστερο 20 αἰ. μ.Χ. ἐΠέστρεψε σὲ ρωμαϊκὰ ἔργα, ὅπως μία σαρκοφάγο μὲ

παράσταση Μουσῶν στὴ Βιέννη (Kunsthistorisches Museum I 171: M. Wegner, Die Musensarkophage,

ASR V 3 [1966Ἰ 88-89 ἀρ. 228 πίν. 11-12) καὶ τὶς γονατιστὲς μορφὲς στὴ βάση τῆς προτομῆς τοῦ Κομ-

μόδου ὡς Ἡρακλέους στὴ Ρώμη (ὅ.π. σημ. 332). Ἀναλογίες ὄμως μὲ τὰ ἔργα αὐτὰ οὐσιαστικὰ δὲν

ὑπάρχουν, ἐκτὸς ἴσως ἀπὸ Κάποια μοτίβα. Οἱ ἀπόψεις αὐτὲς ἐπηρέασαν τῆν Karanastassis 11, 387

σημ. 299, ἡ ὁποία ἐκφράζει ἀμφιβολίες ἂν τὰ ἀφιερώματα τοῦ ἀρχιερέα Πλουτάρχου ἀνήκουν ὄντως

στὸν 4σ αἰ. μ.Χ. (ἐπίσης, Stefanidou, 134-135).

Πρόσφατα, ἡ Στεφανίδσυ, τραπεζσφόρα, 223-227, ἀπορρίπτοντας ἐΠίσης τὶς ὑποθέσεις τοῦ

Schfirmann (βλ. τῆ λεπτομερῆ ἀντιπαραβολὴ τῆς τεχνοτροπίας τῆς Ἀθηνᾶς 70 καὶ τῆς σαρκοφάγου

ὑποστηριξε ὅτι τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἐπιδαύρου δὲν ἀνἠκσυν στὸν 4σ αἰ., ἀλλὰ ὁ μὲν Ἀσκληπιὸς στὰ

μέσα περίπου τοῦ 3ου αἰ., ἡ δὲ Ἀθηνᾶ στῆν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδσ. Μὲ τῆ χρονολόγηση τοῦ

ἀγαλματίου τῆς Ἀθηνᾶς δὲν ἀσχολεῖται ἐκτεταμένα, ἐντάσσοντάς το στῆν τεχνοτροπικὴ ἐξέλιξη ποὺ

διέκρινε κατὰ τὴν ἐξέταση τῶν τραπεζσφόρων, δὲν φαίνεται Πάντως πειστικῆ ἡ σύγκριση μὲ τῆ Μαι-

νάδα τοῦ τραπεζσφόρου τῆς Βιέννης (Kunsthistorisches Museum Ι 176: 152, 225 καὶ σημ. 136 [ὅ.π.

σημ. 3031). Ἀναλυτικότερα συζητεῖ τῆ χρονολόγηση τοῦ Ἀσκληπιοῦ 21, τὸν ὁπστο ἀντιπαραβάλλει

μὲ ἔργα τῶν μέσων ἢ τῶν χρόνων μετὰ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἱ. μ.Χ., ὅπως τὸ σύμπλεγμα τῆς Νιόβης ἀπὸ

τὴν Ἵνατο (ὅ.π. σημ. 47 Ι). Η σύγκριση ὄμως μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 69 δὲν φαίνεται ἐπιτυχῄς᾿

τὸ ἔργο αὐτὸ μὲ τῆ σαφῶς λεπτότερη ἐργασία του ὑποδεικνύει μία πρωιμότερη χρονολόγηση ἀπὸ τὸν

Ἀσκληπιό, στὸν ὁπσῖσ, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω, παρουσιάζονται ὄντως τεχνοτροπικά στοιχεῖα τῶν

μέσων τοῦ αἰῶνα, χωρὶς αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ στὴν περίοδο αὐτή.

572. R. F1eischer, Der Fries des Hadrianstempe1s in Ephesos, Festschm'ft F. Eich1er (1967) 23-71 εἰκ.

1-20 (βλ. ἰδίως τὶς κεφαλὲς στῆν εἰκ. 2Ο)- κυρίως Brenk, 238-258 πίν. 73, 741, 751, 762, 771, 781, 791,

801 (εἰδικὰ γιὰ τῆ μορφῆ τῶν ματιῶν βλ. σ. 241-242 εἰκ. 3 Πίν. 762, ὅπου σημειώνει καὶ ἀνάλογα πρω-

ιμότερα παραδείγματα, ἀπὸ τὰ ὁπσῖα ὄμως κανένα δὲν παρουσιάζει στὸ βαθμὸ αὐτὸ τὰ χαρακτηρι-

στικᾶ τῶν ἀναγλύφων τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀδριανοῦ καὶ τοῦ ἀγαλματίου 70)- Στεφανίδσυ, Μικρὸ τόξα, 94

καὶ σημ. 370, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τῆ ζωφόρο στὴν πρώιμη Κωνσταντινιά περίοδο.

573. Brenk, 247-248, 251, 256, 258 πίν. 761, 771, 781, 791- H. P. Laubscher, Der Re1iefichmuck des

Ga1eriusbogens in Thessa1oniki (1975) ἰδίως 115-1 18, ὅπου παραθέτει τὶς τεχνοτροπικὲς τάσεις ποῦ

παρατηροῦνται στὰ ἀνάγλυφα, καὶ 145-156 σχετικὰ μὲ τὰ προβλήματα τῶν ἐργαστηρίων, κυρίως

πίν. 312-3, 321, 36, 371, 392-3, 50, 53, 573-4. Βλ. ἐπῖσης Στεφανίδσυ, Μικρὸ τόξα, 52 καὶ σημ. 149-150-

85-86, 88-92 πίν. 16, 18-20, 23-25, 28, 29β, ἡ ὁποῖα δὲν δέχεται τὸν αὐστηρὸ τεχνοτροπικὸ διαχώρι-

ομὸ τῶν ἀναγλύφων τῶν δύο πεσσῶν τοῦ τόξου.

574. Θεσσαλονίκη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 2466: Στεφανίδσυ, Μικρὸ τόξο, Πίν. 1-12, πλήρης
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δημοσίευση του ἔργου, μελέτη οὐσιαστικὴ τῆς πλαστικῆς τῶν τελευταίων χρόνων του 3ου αἰ. καὶ τῶν

πρώτων δεκαετιῶν του 4ου αἱ. μ.Χ. στὸν ἑλληνικό-μικρασιατικὸ χῶρο, μὲ ἐπίκεντρο τὰ ἔργα ποῦ

προέρχονται ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη- ἡ ἴδια, Divan} ΑΜΘ, 184-189 εἰκ. 359-367.

575. Πρβ. Η. Ρ. Laubscher, 6.11. πίν. 12, 17-21, 52, 563, 57.

576. Βλ. παρακάτω σ. 204.

577. Ὅ.π. σημ. 553.

578. Τὰ τεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικὰ τῆς τέχνης τοῦ τέλους του 3ου καὶ τῶν ἀρχῶν του 4ου αἱ.

μ.Χ. ΟΤὸ Α κατὰ κύριο λόγο τμῆμα του Ρωμαϊκοϋ κράτους ἀναλύουν οἱ: Brenk, 244-258 ἰδίως 252,

ἐνῶ στὶς σ. 246 καὶ 250 τονίζει τὶς ἀναλογίες μὲ τὴν ἐποχὴ τῶν Σεβἠρων᾿ Η. Ρ. Laubscher, 6.11. 145-

146. Στεφανίδου, Μικρὸ τόξα, ἰδίως 83-96. Ὁλόγλυφα, ἀσφαλῶς χρονολογημένα ἔργα τῆς περιόδου

αὐτῆς, ἡ τεχνοτροπικὴ ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων τῶν ὁποίων θὰ μποροῦσε νὰ ΘεωρηΘεῖ ὡς βάση γιὰ

τὴ χρονολόγηοη καὶ ἄλλων ἔργων, οὐσιαἩκὰ λείπουν. χαρακτηριστικὰ εἶναι τρία ἀγάλματα τηβεν-

νοφόρων ποῦ θεωροῦνταν ὅτι εἰκονίζουν τὸν Διοκλητιανό, τὸν Μαξιμιανὸ Ἐρκοιδλιο καὶ τὸν

Μαξέντιο ἀντίστοιχα, ἡ νεώτερη ὄμως ἔρευνα ἔδειξε ὅτι πρόκειται γιὰ ἔργα τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. (Ρώμη,

Vi11a Doria Pamphi1j~ Συρακοῦσες, Museo Naziona1e 698- Ὄστια, Museo Archeo1ogico 51: Niemeyer,

87-89 ἀρ. 22, 21, 27 Πίν. 72, 81-2- Goette, 133-134 ἀρ. Bb80, 57, 58 niv. 191-5). Ἀκόμη, δύο ἀγάλματα

τῆς Ἁγίας Ἑλένης καθιστῆς σὲ χλωμὸ στὴ Ρώμη καὶ τὴ Φλωρεντία προέρχονται ἀπὸ ξαναδουλεμένα

Ἀντωνίνεια ἔργα (Musei Capito1ini 496 καὶ Ga11eria deg1i Uffizzi 1914.171: Fittschen-Zanker ΠΙ, 35-

36 ἀρ. 38 Πίν. 47- F. P. Arata, La statua de11’imperatrice E1ena ἤεί Museo Capito1ino, RM 100, 1993,

185-200 niv. 42-45 καὶ 48-49).

579. Nash, Rom I, 120 κἑ. εἰκ. 125, 127-132- Η. Ρ. Laubscher, 6.11. 150 καὶ σημ. 710.

580. Η. Ρ. LὈrange, Ein tetrarchisches Denkma1 auf dem Forum Romanum, RM 53, 1938, 1-34

six. 6-7 niv. 1-6- H. K'ahIer, Das Fifinfidu1endenkma1fiir die Tetrarchen aufdem Forum Romanum, MAR ΙΕΙ

(1964) 5-46 πίν. 2-7᾿ Nash, Rom I, 198-201 six. 225-228- Brenk, 245 πίν. 752 Η. Ρ. Laubscher, 6.11.

112-113 καὶ σημ. 538- 150- Goette, 140 ἀρ. Βὺ187᾿ 145 ἀρ. D12 niv. 283, 422- Koeppe1 VII, 33-38 ἀρ.

13-16 six. 5-8.

581. Πρβ. ἀκόμη καὶ τὰ ἐντοιχισμένα στὰ βυζαντινὰ τείχη τῆς Νίκαιας τῆς Βιθυνίας ἱστορικᾷ

ἀνάγλυφα, τὰ ὁποία προέρχονται πιθανότατα ἀπὸ ἕνα τιμητικὸ μνημεὄ τῶν Τετραρχῶν, μὲ ἔντονη

πλαστικότητακαὶ ἐμφανὴ τὴν ἑλληνισεικὴ παράδοοη, ὥστε νὰ συνδέονται μὲ ἕνα ἀπὸ τὰ αὐτοκρατό-

ρικᾶ ἐργαστήρια τῆς γειτονικῆς Νικομηδείας (Η. Ρ. Laubscher, ὅ.π. 105 καὶ σημ. 511- 147-148 niv.

70-71, 6 ὁποῖος τὰ συνδέει μὲ τὰ ἀνάγλυφα του πεσσοῦ Α του Τόξου του Γαλερίου- Κ. Bitte1, Das

A1amannia-Re1ief in Nicaea, IstMitt 39, 1989, 85-88 Πίν. 10- Η. Ρ. Laubscher, Ein tetrarchisches

Sicgesdenkma1 in Iznik [NikaiaἸ,Ἰd1 108, 1993, 375-397 six. 1-10 πίν. 4-6).

582. Brenk, ἰδίως Πίν. 732, 751, 781, 801.

583. H. P. Laubscher, 6.11. (σημ. 573) Πίν. 141, 231 (χλαμύδα ἱΠΠέων), 35-37 (ἱμάτια τῶν γυναι-

κείων μορφῶν), 401, 411 (χλαμύδα καὶ ἱμάτιο του Διοκλητιανοῦ καὶ τῆς Οἰκουμένης [γιὰ τὴν ἑρμη-

νεία τῶν μορφῶν βλ. σ. 53-541). Oi τελευταῖες σκηνὲς βρίσκονται στὸν πεσσὸ Β τοῦ τόξου καὶ φαί-

νονται καλύτερα δουλεμένες ἀπὸ τὶς ὺΠόλοιπες, ὡς ἀνήκουσες προφανῶς στὴν αὐτοκρατορικὴ

εἰκονογραφία.

584. Ὅ.π. σημ. 554.

585. Πρβ. Wa1ters, Isis, 88, 89, ὅπου στὴ σημ. 144 ἀναφέρεται στὴν τεχνοτροπικὴ συγγένεια του

Ἀσκληπιοῦ 21 καὶ του ἀγάλματος τοῦ Βαλβίνου στὸν Πειραιά (6.11. σημ. 458). Βλ. ἐπῖσης τὶς ἀπόψεις

τῆς Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 6.11. (σημ. 571).

586. Μὲ ἀφορμὴ τὴν ὁμοιότητα μὲ τὸ ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 21, χρονολογήθηκε στὴν a’

δεκαετία του 4ου αἱ. μ.Χ. ἕνα τραπεζσφόρο ἀπὸ τὰ Μέγαρα, ἔργο ἀσφαλῶς κατώτερης ποιότητας

(ΕΑΜ 3494: Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, Ῥωμαϊκὰ τραπεζοφόρα. Παρατηρήσεις στὸ ἀττικὸ ἐργαστή-

ριο, πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίου 1'", 256 niv. 58.3, ἀργότερα δμως, ἡ ἴδια, Τραπεζοφόρα, 172-173, ἄλλαξε

γνώμη καὶ τὸ χρονολόγησε μετὰ τὰ μέσα του 300 αἱ. μ.Χ. [6.11. σημ. 499, 555Ἰ).

587. Γιὰ τἡν «κλασικιστικὴ» καὶ τη «λαϊκότροπη» τάση στὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς αὐτῆς βλ. Η. Ρ.

Laubscher, 6.11. 151-152 μὲ σχετικὴ βιβλιογραφία στὴ σημ. 719. Γιὰ τὰ ἀνάγλυφα εἰδικότερα τοῦ

Τόξου του Κωνσταντίνου βλ. κυρίως Η. Ρ. LὈrange, Der spdtantike Bi1dschmuck des Konstantinsbogens
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(1939) ἰδίως 192-229 σχετικᾷ μὲ τὴν τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση καὶ τὸ ζήτημα τοῦ ἐργαστηρίου, Πίν. 6-

31. Η. Ρ. Laubscher, ὅ.π. 150-151- Koeppe1 V11, 38- ἀρ. 17- 22 εἰκ. 9-29.

588. Γιὰ τὸ θέμα τοῦ κλασικισμοῦ στὴν τέχνη του 4ου αἰ. μ.Χ., καὶ εἰδικὰ στὶς εἰκονιστικὲς

κεφαλὲς βλ. W. v. Sydow, Zur Kunstgeschz'chte des spdtantiken Portrats im 4. jh. n.Chr., Antiquitas 3 (1969)

44-62- j. Meischner, Beispie1e zum frijhkonstantinischen K1assizismus des 2. Tetrarchie, Πρακτικὰ ΧΙΙ

Zvve6pz’ov I", 186-191 Πίν. 40.

589. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση δύο ἀναγλύφων Νικῶν, τυπολογικὰ παρόμοιων μὲ τὸ

ἀγαλμάτια 70, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὶς Θέρμες ποὺ ἀναστήλωσε ἡ Ἁγία Ἑλένη στὴ Ρώμη τὸ 323-

326 μ.Χ. Στὶς μορφὲς αὐτὲς κυριαρχοῦν μὲν οἱ βαθιὲς αὔλακες του τρυπάνου ποὺ διασποῦν τὴν πτύ-

χωση προκαλῶντας ἔντονη φωτοσκίασι (ἡ ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν θυμίζει αὐτὴ 106 Ἀσκληπιοῦ 21, ὁ

ὄγκος ὄμως του σώματος καὶ ἰδίως τῶν ποδιῶν καὶ του στήθους προβάλλει ἔντονα, σὲ ἀντίὌη μὲ τὰ

ρωμαϊκὰ ἔργα τῆς περιόδου περὶ τὸ 300 μ.Χ. γιὰ τὰ ὁποία ἔγινε λόγος παραπάνω) Βατικανό, Sa1a a

Croce Greca 586, 591: Lippo1d, Vat.Kat. 1111, 190-191 Πίν. 74- Α. Rumpf, Sti1phasen der spatantz'ken

Kunst [1957Ἰ 13 πίν. 7 εἰκ. 32, ὅπου στὶς σ. 12-13 τονίζει τὴν ἀλλαγὴ περὶ τὸ 325 μ.Χ. πρὸς μία κλασι-

κότερη τάση ἀπὸ αὐτὴ τῆς ἐποχῆς του Διοκλητιανοῦ, τὴν ὁποῖα συνδέει μὲ τὴ μεταφορὰ κλασικῶν

ἔργων στὴν Κωνσταντινοῦπολη- R. Bri11ant, The Arch of Septimz'us Severus in the Roman Forum, MemAmAc

29, 1967, 111 εἰκ. 32-33- Schiirmann, Minerva, 83, ὅπου συγκρίνει τὶς Νίκες μὲ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς

Ἀθηνᾶς 70 γιὰ νὰ ἀποδείξει ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ σύγχρονα ἔργα.

590. Ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Ἰουλιανοί) ἀξιοσημείωτα εἶναι τὰ δύο ἀγάλματα του αὐτοκράτορα ὡς

ἱματιοφόρου στὸ Παρίσι (Λοῦβρο ΜΑ 1121 καὶ MND 1887: Niemeyer, 90 ἀρ. 32, 33, πίν. 92-

LὈrange, Diok1etian, 162-163 πίν. 77). Στὰ ἔργα αὐτὰ ὁ καλλιτέχνης ἔχει παραιτηΘεῖ ἀπὸ τὴν

ἐπιδίωξη ἔντονης φωτοσκῖασης, ὅπως παρατηρεῖται καὶ σὲ ἕνα ἄγαλμα Μούσας του προχωρημένου

4ου αἰ. μ.Χ., ἔργο ἑνὸς γλύπτη ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα τῆς Καρίας, στὴ Φλωρεντία (Ga11eria deg1i

Uflizi 269: M. F1oriani Squarciapino, La scuo1a di Afrodisia [1943Ἰ 16 ἀρ. 28- 46-47 Πίν. XIV [τῶν

ἀρχῶν του 4ου αἰ.Ἰ- G. A. Mansue11i, Ga11eria deg1i Uffizz': Le scu1ture 11 [1958Ἰ 164 ἀρ. 140 εἰκ. 140a-b'

P. Noe1ke, Eine spatantike Umbi1dung der «Hestia Giustiniani», RM 75, 1968, 186, ὅπου παρατίθενται

καὶ ἄλλα ἔργα του 4ου αἰ. μ.Χ.).

Γιὰ τὴν πλαστικὴ τῆς ἐποχῆς του Θεοδοσίου βλ. Ἰ. Ko11witz, Ostrb‘mische P1astik der theodosianischen

Zeit (1941) εἰδικότερα Β. Brenk, Zwei Re1iefs des spaten 4. jhs., ActaAArtHist 4, 1969, 51-60 Πίν. I-VI.

Ἀξιοσημείωτο εἶναι ἕνα ἄγαλμα στὸ Νορβηγικὸ Ἰνστιτοῦτο τῆς Ρώμης (Η. Ρ. LὈrange, Statua tardo-

antica di un’1mperatrice, ActaAArtHist 4, 1969, 95-99, ἰδίως σ. 97-98 γιὰ τό «rinascimento giu1iano-

teodosiano», Πίν. ΗΠ). Ἐπῖσης, Β. Kii1erich, Late fourth century c1assicism in the p1astic arts (1993). B.

Kii1erich - H. Torp, Mytho1ogica1 scu1pture in the fourth century A.D., IstMitt 44, 1994, 307-316 πίν.

55-60.

591. Βλ. Κεφ. III: σ. 251 ἀρ. ΗΙ. Η Ι. Skupinska-Lovset, A Statuette of the Epidauros Athena

Type in Os1o, ΑΕ 1973, 24 θεωρεῖ ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο του Ὅσλσ εἶναι ἕναν αἰῶνα περίπου πρωιμότερο

τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου καὶ ὅτι αὐτὸ τοῦ Βερολίνου εἶναι ἀκόμη παλαιότερο.

592. Πρβ. τὰ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ Τόξο του Γαλερίου στὴ Θεσσαλονίκη καὶ ἰδιαίτερα τὰ θραῦ-

σματα στὸ Μουσεῖο Θεσσαλονίκης P6 καὶ P17 (H. P. Laubscher, ὅ.π. [σημ. 573Ἰ 93-94 ἀρ. 3-4 πῖν.

681, 3), τὶς αὔλακες στὸ περίγραμμα τῶν Ἐρωτιδέων στὸ λεγόμενο Μικρὸ Τόξο του Γαλερίου ἐπίσης

στὴ Θεσσαλονίκη (ὅ.π. σημ. 574- ἰδίως Brenk, πίν. 812) καὶ τῆς μορφῆς του Διονύσου στὴν ἐσωτε-

ρικὴ ἐπιφάνεια 106 ἴδιου τόξου (Στεφανίδσυ, Μῃφὸ Τόξο, Πίν. 6) ἢ ἀκόμη τὶς αὔλακες ποὺ διαρθρώ-

νουν ζωγραφικὰ τὶς πτέρυγες τῶν Νικῶν ἀπὸ τὶς Θέρμες τῆς Ἑλένης στὴ Ρώμη (ὅ.π. σημ. 589). Ἀπὸ

τὴν Ἀθήνα, περίπου στίγματὴ μορφὴ τῶν αὐλάκων παρουσιάζει ἕνα Θραῦσμα ἀπὸ τὸν κορμὸ γυναί-

κας μὲ τὸ ἔνδυμα τῆς Ἴσιδσς, τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολογηθεῖ στὸ y’ τρίτο του 306 αἰ. μ.Χ. (Μουσετο

Ἀγορᾶς S 1987: Wa1ters, Isis, 111 ἀρ. 33 Πίν. 50a, ἡ ὁποῖα Θεώρει ὅτι τὸ ἔργο αὐτὸ δείχνει τὴ μετά-

βαση ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Γαλλιηνοῦ σ᾿ αὐτὴ τῶν Τετραρχῶν). Η τεχνικὴ αὐτὴ ἀπαντᾶ καὶ σὲ μία

περισσότερο διακοσμητικὴ μορφή, ὅπου οἱ αὔλακες ἀντικαθίστανται ἀπὸ σειρὲς ὀπῶν τοῦ τρυΠάνου,

βλ. Brenk, 247- F. Gerke, Dz'e christ1ichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit (1941) 45, 96, 207 σημ.

1. Η μορφὴ αὐτὴ τῶν αὐλάκων του τρυπάνου παρατηρεῖται ἤδη σὲ εἰκονιστικὲς κεφαλὲς του τελευ-

ταίου τετάρτου του 2ου αἰ. μ.Χ., ἰδίως μεταξὺ τῶν βοστρύχων σὲ πλάγιες, μὴ καλὰ ὁρατὲς ὄψεις (πρβ.
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στὸ 102). Ἰδιαίτερα ἔντονα παρουσιάζεται στὰ θραύσματα μιᾶς ἀνάγλυφης γυναικείας μορφῆς ἀπὸ

τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας (Μουσετο Ἀγορᾶς S 2771) ποὺ ἔχει ἀναχθεῖ στὴν ὕστερη Ἀντωνίνεια

περίοδο ἀπὸ τὴν Wa1ters, Isis, 103-104 ἀρ. 19 Πίν. 35a-c.

593. Πρβ. ἕνα τυπολογικὰ παρόμοιο παράδειγμα ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς τῶν ἀρχῶν του

4ου αἰ. μ.Χ. καὶ συγκεκριμἑνα τὴ μορφὴ τῆς Ἐπόνας σὲ ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη (ὅ.π.

σημ. 546).

594. "0.11. σημ. 584.

595. Ὅ.π. σημ. 574. Πρβ. συγκεκριμἑνα τὴ διάταξη καὶ τὴ μορφὴ τῶν βοστρύχων ποὺ ἀποδίδον-

ται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο, χωρὶς ἡ μάζα τῶν μαλλιῶν νὰ διαοΠᾶται ἀπὸ αὔλακες του τρυπάνου.

Χαρακτηρισπκὸ στοιχεῖο στὸ ἴδιο παράδειγμα ἀποτελεῖ ἡ ἀπόδοση τῶν ἐξωτερικῶν φτερῶν τῶν Ἐρω-

τιδἑων, ὅπου αὔλακες του τρυπάνου ποὺ σβήνουν μετὰ ἀπὸ κάποιο σημεῖο διαρθρώνουν μία ἐπίπεδη

ἐπιφάνεια. Ο τρόπος αὐτὸς θυμίζει ἀρκετὰ τὴν πτύχωση του ἀποπτύγματος του χιτῶνα τῆς Κυβἑλης.

596. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ αὐτὴ καὶ τὴ χρονολόγησή της βλ. παραΠάνω σημ. 562.

597. Πρβ. τὸ διάταγμα τῶν Κωνστάντιου Χλωροῦ καὶ Γαλερίου Μαξιμιανοῦ IG Π/Π12 1121, 106

305/6 μ.Χ. (Ἐπιγραφικὸ Μουσεῖο 10556: 1. Kirchner, Imagines Inscriptionum Atticamm2 [1948Ἰ 33-34

ἀρ. 148 πίν. 53), καθὼς ἐπίσης καὶ τὴν ἐπιγραφὴ IG Π/Π12 4842, του 386/7 μ.Χ. σὲ ἕνα βωμὸ ταυρο-

βολίων (ΕΑΜ 1747:Ἰ. Kirchner, ὅ.π. 34 ἀρ. 149 πίν. 54 [ὅ.π. σημ. 552Ἰ).

598. Ἀνάλογο ὕφος ἔχουν καὶ οἱ πανομοιότυπες ἐπιγραφὲς 16 IV2 424, 425, δύο βωμῶν τοῦ

297/8 μ.Χ. ἀφιερωμένων στὸν Δία καὶ τὸν "HMO.

599. Ὅ.π. σημ. 590.

600. Βλ. Κεφ. VI: 327-328 γιὰ τὴν εἰκόνα του Ἀσκληπιείου κατὰ τὰ τελευταῖα χρόνια του

ἀρχαίου Κόσμου.

601. Ἀπὸ αὐτὰ τὰ 20, 21 καὶ 5 ἔχουν ὕψος ἀπὸ 80-60 ἑκ., τὰ 11, 6 καὶ 19 θὰ εἶχαν ὕψος 60-40

ἑκ., ἐνῶ τῶν ὑπολοίπων θὰ κυμαινόταν ἀπὸ 40-20 ἐκ.

602. Ἐξαίρεση ἀποτελοῦσε ἴσως τὸ ἀγαλμάτιο 20 ποῦ βρἑΘηκε στὴ Σκανά, στὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλ᾿

λωνος Μαλεάτα (βλ. Κεφ. VI: 0. 311-312).

603. Η εἰκονογραφία του Ἀσκληπιοῦ προσφέρει ἀκόμη ἕνα εὐρύτατο πεδίο ἔρευνας, λόγω τῶν

δυσκολιῶν ποὺ προκαλεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀπὸ λίγους βασικοὺς ἀγαλματικοὺς τύπους δημιουργἠθηκε

ἕνας πολὺ μεγάλος ἀριθμὸς παραλλαγῶν καὶ μεταπλάσων σὲ διάφορες χρονικὲς περιόδους, ὅπως

ἐπιγραμματικὰ τονίζει ὁ Α. Η. Borbein, Zum «Ask1epios B1acas», Kanon, Festschnfl E. Berger, AntK Beih.

15 (1988) 211. Τὶς φιλολογικὲς πηγὲς σχετικὰ μὲ λατρευτικὰ καὶ ἄλλα ἀγάλματα του ΘὉῦ συγκεν-

τρώνουν οἱ Ε. j. καὶ L. Ede1stein, Asc1epius. A Co11ection and Interpretation of the Testimonies Ι (1945) 344-

369, ἰδίως 344-359 ἀρ. 628-685, ἐνῶ μία πρώτη προσπάΘεια συγκέντρωσης τῶν τύπων καὶ ταύτισής

τους μὲ τὰ παραδιδόμενα ἀγάλματα ἐπιχειρεῖ ἡ Bieber, Ask1epios, 70-92. Η πρώτη μονογραφία γιὰ

τὴν εἰκονογραφία του Ἀσκληπιοῦ εἶναι ἡ δ.δ. του G. Heiderich, Ask1epios (1966), τὰ συμπεράσματά

του ὄμως δὲν τὰ ἀκολούΘησε ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἡ μετέπειτα ἔρευνα. Μία συνοπτικὴ εἰκόνα τῆς πολυ-

πλοκ6τητας τῶν προβλημάτων δίνει ὁ Ho1tzmann, 863-897 ἀρ. 1*-396*. Κάποιες λύσεις θὰ μποροῦσε

ἴσως νὰ προσφέρει ἡ ἐξαντλητικὴ μελέτη καὶ κριτικὴ τῶν ἀντιγράφων Κάθε ἐπιμἑρους τύπου, ὅπως

ἐπιχειρεῖται τελευταῖα γιὰ τὸν περισσότερο διαδεδομένο τύπο «Giustini» ἀπὸ τὴν Meyer, Giustini,

119-159 Πίν. 16-20 καὶ AntP1, 7-52 πῖν. 1-28, ἢ γιὰ τοὺς τύπους ποὺ ἐξετάζει ὁ Kranz, K1ein-G1ienicke,

107-155 εἰκ. 1-35.

604. Ο τύπος του «Ἀσκληπιοῦ Giustini» ἔλαβε τὸ ὄνομά του ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ρώμη, ποῦ

ἀνῆκε παλαιότερα στὴ Συλλογὴ Giustini (Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori, Museo Νονὸ 1846:

Ho1tzmann, 879 ἀρ. 154- Meyer, Giustini, 120, 122 ἀρ. G1 Πίν. 16.1, 17.1-2- καὶ AntP1, 7-9 ἀρ. G1 Πίν.

1-3a [τῆς ἐποχῆς 106 ΑὐγούστουἸ). Σημαντικότερες μελἑτες γιὰ τὸν τύπο «Giustini», μὲ βιβλιογραφία

καὶ συζήτηση τῶν διαφόρων ἀπόψεων, εἶναΕ Κ. Α. Neugebauer, Askiepios, Ein Beitrag zur Kritik

rb'mischer Statuenkopien, BWPr 78 (1921) 3-53 εἰκ. 1-15 Πίν. ΗΠ- G. Heiderich, ὅ.π. 17-29, 144-147 ἀρ.

1-12, R1-3, K1-7, A1-5, B1-12- L. Beschi, Ri1ievi attici ricomposti: B. ΓΙ ri1ievo ad Asc1epio coi tipi

statuari,ASAtene 47/48 (11.5. 31/32), 1969/70 (1972), 108-117 εἰκ. 9, 13-17- Viemeise1-Sch1érb, 216-224

ἀρ. 20 εἰκ. 100-101- Berger, Giustini, 63-71 πίν. 7-11- ὁ ἴδιος, 010:Antike Kunstwerke aus der Samm1ung

Ludwig III: Sku1pturen (1990) 183-210 ἀρ. 233-235 Bei1. 20-24. Ho1tzmann, 879-882, 894 ἀρ. 154-
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233a* (τὰ ἔργα ἀρ. 193*-196 δὲν ἀνήκουν στὸν τύπο 01610)- Meyer, Giustini, 119-159 Πίν. 16-20.

Meyer, AntP1, 7-32 εἰκ. 1-22 Πίν. 1-16.

605. Ἀναφορικὰ μὲ τὴν ὀνοματολογία τῶν διαφόρων μορφῶν ἀκολουθεῖται αὐτὴ τῆς Meyer,

Giustini, ἡ ὁποία προσδιορίζει κάθε μορφὴ ὡς «τύπο», δηλ. «τύπο Giustini», «τύπο Ἀθήνας/Μερε-

rata», «τύπο Λονδίνου/Ἐλευσίνας» καί «τύπο Ame1ung». Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ τονίζεται ἡ ἰδιαιτερὄ

τητα Κάθε «τύπου», ἀποσιωπᾶται ὄμως ἡ στενὴ σχέση ὅλων αὐτῶν μεταξύ τους καὶ ὡς πρὸς τὸ ἀρχἑ᾿

τυπο. Η βασικὴ αὐτὴ μορφὴ μπορεῖ νὰ ὁρισθεῖ καλύτερα ὡς «κυρίως τύπος Giustini», ἐνῶ οἱ ὑΠόλοι-

πες χαρακτηρίζονται σωστότερα ὡς μεταπλάσεις του κυρίως τύπου, καθὼς παρουσιάζουν εὐκρινῶς

τὰ τεχνοτροπικά στοιχεῖα τῆς ἐποχῆς κατὰ τὴν ὁποία δημιουργἠθηκαν.

606. Ο πληρέστερος κατάλογος τῶν ἀντιγράφων του τύπου εἶναι αὐτὸς τῆς Meyer, Giustini, 120-

135 ἀρ. G1-11, GK1-8 Πίν. 16-17, καὶ AntP1, 7-32 ἀρ. G1-G1fi, GK1-GK8 πίν. 1-17. Ο τύπος ἀναφέ-

ρεται ὡς «Typus Giustini (Typus I)» καὶ ἀντιστοιχεῖ στόν «τύπο Giustini» 106 G. Heiderich, ὅ.π. 144-

146 ἀρ. 1-12, R1-3, K1-K7, καὶ στῆ «Version I» 106 Berger, Giustini, 63-65. Βλ. ἐπῖσης Κ. Α.

Neugebauer, ὅ.π. 2-42 εἰκ. 9 (=2) - 12 Πίν. ΗΙ.

607. Meyer, Giustini, 131-134, 154, 157, 158, καὶ AMPἸ, 32, καταλήγοντας στὴ χρονολόγηση του

τύπου περὶ τὸ 380 n.X. Στὴν ἴδια περίπου ἐποχῆ, καὶ κυρίως πρὸς τὸ 390 π.Χ., χρονολόγησαν τὸ

πρωτότυπο καὶ οἱ περισσότεροι ἐρευνητἑς, βλ. Vierneise1-Sch1érb, 217, ὅπου συγκεντρώνει τὶς παλαί

ότερες ἀπόψεις. Μόνον 6 V. Pou1sen, Der strenge Sti1, ActaArch 8 1937, 133, καὶ κυρίως ὁ Berger,

Giustini, 65, 70, Θεώρησαν τὸν τύπο ὡς μία κλασικιστικῆ-ἐκλεκτικὴ δημιουργία, ἄποψη 1106 ἀντέ-

κρουσε ἡ- Meyer. Ἐπισημαίνεται ὅτι ὁ τύπος ἀπαντᾶ σὲ ἀναθηματικά ἀνάγλυφα, ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποία

ἀνάγεται στὸ 330 n.X. (EAM 2501+Μουσετο Ἀκροπ6λεως 2584+ΕΑΜ 2935: L. Beschi, ὅ.π. 101-103

εἰκ. 9 [βλ. κ.π. σημ. 7621).

608. L. Beschi, ὅ.π. 108- νἰετπεἰεἹ-δεὴὶδτὸ, 217, 219, 220- Meyer, Giustini, 157 καὶ σημ. 192- 158

καὶ AntP1, 32, ὅπου ἐπισημαίνει ὅτι, ἂν καὶ πολὺ πιΘανόν, δὲν ὑπαρχουν στοιχεῖα γιὰ τὴν ταύτιση μὲ

τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα 106 Ἀσκληπιείου τῆς Ἀθῆνας, ὅπως ὑποστήριξε 6 Σβορῶνος, 266 στὸν ἀρ.

1347, καὶ 6 K. A. Neugebauer, Ask1epios, BWPr 78 (1921) 49-53, 6 ὁποῖος ἀπέδωσε στὸ Ἀσκληπιεῖο

τῆς Ἀθήνας ἕνα «ἀντίγραφο» του 420 n.X. 106 πρωτοτύπου τῶν μέσων 106 500 αἰ. (βλ. κ.π. σ. 215

καὶ σημ. 650), ἐνῶ οἱ U. Hausmann, Οἰνοφόροι, ΑΜ 69/70, 1954/55, 127 σημ. 3, καὶ Η. ν. Steuben,

στό: Ηεὶῢἰ34 11, 547-548 στὸν ἀρ. 1774, θεώρησαν ὅτι ἀνῆκε στὸν δεύτερο ναὸ του Ἀσκληπιείου, τὸν

ὁποῖο χρονολόγησαν στὴν a’ δεκαετία καὶ στὰ μέσα 106 4ου αἰ. n.X. ἀντίστοιχα. Η ἀκριβὴς ὄμως

χρονολόγηση τῆς ἀνακατασκευῆς τοῦ ναοῦ στὸν 4ο αἰ. n.X. δὲν εἶναι γνωστή (Trav1os, Athen, 127).

Γιὰ τὴν ταύτιση του τύπου μὲ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα του ἀΘηναϊκοῦ Ἀσκληπιείου διατυπώνει ἐπιφυ-

λάξεις καὶ ὁ G. Heiderich, ὅ.π. 26, 29, ὁ ὁποῖος προτιμᾶ τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ του Κολώτου

στὴν Κυλλῆνη.

609. Η μετάπλαση «Ἀθἠνας/Μ3(:είειι3» του τύπου «Giustini» χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸν πλοῦτο

καὶ τὴν ποικιλία τῆς πτύχωσης 106 ἱματίου: βλ. κυρίως Meyer, Giustini, 135-141 ἀρ. ΑΜΙ-ΑΜβ- 158

Πίν. 18-19.1, καὶ AntP1, 35-52 ἀρ. ΑΜΙ-ΑΜ8, ΚΙ-Κ2 εἰκ. 23-42 Πίν. 17-28, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τὸ

πρωτότυπο περὶ τὸ 330 n.X.- ἀντίΘετα, Vorster, 91-94 ἀρ. 33, ἡ ὁποία τὸ Θεωρεῖ ὺστεροελληνιστικὴ

δημιουργία,

610. Μία ἀνάλογη καμπύλη ἀπόδοση του «ν» ἀπαντᾶ σε ἕνα μικρότερο 106 φυσικοϋ ἄγαλμα

ἀπὸ τὴ Νικομἠδεια τῆς Βιθυνίας, ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ σχηματιζόμενη καμπύλη πτυχῆ, ἀποδίδονται

λίγες ἀκόμη μικρότερες, ὥστε ἡ ἐπίδραση τῆς μετάπλασης «Ἀθήνας/Μερετδιἃ» νὰ εἶναι προφανὴς

(Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 4910: Ho1tzmann, 879 ἀρ. 164*- Meyer, Giustini, 151

ἀρ. V3, ὅπου τὸ κατατάσσει στὶς μεταπλάσεις (Umbi1dungen) 106 κυρίως τύπου «Giustini»). Σὲ μία

ἐπίσης παραλλαγὴ τοῦ κυρίως τύπου «Giustini», 016v λεγόμενο «Ἀσκληπιὸ Farnese», ἡ γωνία τοῦ

σχηματιζόμενου «ν» καμπυλώνει ἐλαφρὰ καὶ δὲν βρίσκεται στὴν Πἐζα, ἀλλὰ στὸ μέσο περίπου τῆς

ἀπόστασης μεταξὺ τῶν γονάτων καὶ αὐτῆς (Νεάπολη, Museo Naziona1e 6360: Ho1tzmann, 879 ἀρ.

155*- Berger, Giustini, 69 πῖν. 94- Meyer, Giustini, 149-151, ὅπου χαρακτηρίζεται «μετάπλαση» του

τύπου «Giustini»).

61 1._ Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραδείγματα τοῦ τύπου «Giustini» 5, 6, 8, 11 καὶ 12, 6 ὀμφαλὸς ἀποδίδεται

καὶ στὰ Ι᾿7 τοῦ τύπου «Este», 19 106 τύπου «Ἐλευσίνας» καὶ 21 106 τύπου «Ve1ia».
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612. Γιὰ τὴ σημασία του ὀμφαλοῦ στὶς παραστάσεις τοῦ Ἀσκληπιοῦ βλ. Ε. Thraemer, 010:

Roscher, ML Ι, 628 λ. «Ask1epios» (σύμβολο λατρείας, δὲν δέχεται τὴν ὑπόθεση ἑνὸς δανείου ἀπὸ τὸν

Ἀπόλλωνα)- Η. ν. Heermann, Ompha1os (1959) 65 κἑ. (χθόνισ στοιχεῖα). Γιὰ τὴν προέλευση τοῦ

ὀμφαλοῦ ἀπὸ τὴ λατρεία λίθων βλ. Μ. Ρ. Ni1sson, Gesehichte der griechischen Re1igion 13, HdAW V 2. 1

(1967) 204.

613. Meyer, Giustini, 141-143, 152-155, 157, 158 0p. LE 1-16 πίν. 192-4 (δὲν ἐπεκτείνεται στὴν

κριτικὴ καὶ χρονολόγηση τῶν ἀντιγράφων). Η ὀνομασία προῆλθε ἀπὸ ἕναν κορμὸ στὸ Λονδίνο ποὺ

ἀνῆκε στὴ Συλλογὴ 106 Λόρδου E1gin καὶ ἀναφέρεται ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ἐπιδαύ-

ρου (Βρετανικὸ Μουσεῖο 551: Berger, Giustini, 66, 69 καὶ σημ. 39 πίν. 84- Ho1tzmann, 879 ἀρ. 158-

Meyer, Giustini, ἀρ. LE1), καὶ ἕναν κορμὸ ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα (Μουσετο 5269: Κ. Κουρουνιώτης,

Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ ἐξ Ἐλευσίνος, ΑΔ 9, 1924/25, 114 εἰκ. 5- Meyer, Giustini, ἀρ. LE2 Πίν. 192). Η

μορφὴ αὐτὴ ἀντιστοιχεῖ περίπου στὴ μετάπλαση Β του G. Heiderich, Ask1epios (1966) 146-147 0p. B1-

12, καὶ στὴν παραλλαγὴ Β τῆς «Version 111» 106 Berger, Giustini, 67, 68, 71 πῖν. 111-2.

614. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο 106 ἀγαλματίου του Ἀσκληπιοί) τύπου «Ve1ia» 21

(πίν. 26α).

615. Πρβ. δύο ἀγαλμάτια στὴν Ἀθῆνα (Μουσετο Ἀκροπ6λεως 7079) καὶ στὴ Βασιλεία (ἀγορά),

τὰ ὁποία βέβαια περισσότερο ὡς παραλλαγὲς τῆς μετάπλασης αὐτῆς μποροῦν νὰ χαρακτηριοΘοῦν,

λόγω τῆς θέσης τῆς τύλης του ἱματίου ἰδιαίτερα ψηλά (Berger, Giustini, 69 καὶ σημ. 41᾿ 67 καὶ σημ.

26 πίν. 112, 1. Meyer, Giustini, 141, 145 ἀρ. 1..Ε15 καὶ LE14 ἀντίστοιχα).

616. Βλ. παρακάτω σ. 216.

617. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. κ.π. σιούς εἰκονισΠΚὲς κεφαλὲς ἑνὸς νέου 100 καὶ του ἱερέα 102, σ. 272-

274. Γιὰ τὴ στρεπτὴ ταινία ποὺ ἀποτελεῖ τὸ στρόφιον βλ. κυρίως Α. Krug, Binden in der gn'echischen

Kunst. Untersuchungen zur Typo1ogie (6.-1. jh. v.Chr.) (6.6. 1967 [1968Ἰ) 41-47, 102-106, 128-130, 137-

138 τύπος 12 (κυρίως 12 11), ὅπου ὁ διαχωρισμὸς σὲ ἐπιμέρους τύπους καὶ τὰ ζητήματα τῆς ὀνομα-

σίας (σ. 137-138) δὲν εἶναι ἀρκετὰ σαφῆ. Γιὰ μία χθόνια σημασία του στροφίου βλ. Α. Krug, Βιβλιο-

κρισία του Τ. H61scher, Idea1 und Wirk1ichkeit in den Bi1dnissen A1exanders des Groflen (1971), Gunman 46,

1974, 695- F. Carinci, Su una presunta testa di Ask1epios ne11a Ga11eria Co1onna, Scienze de11Ἀntichz'td 1,

1987, 308 καὶ σημ. 24, ὅπου τὸ συνδέει καὶ μὲ τὴν ἐλευσινιακὴ λατρεία. Στὴ βιβλιογραφία παρα-

τηρεῖται σύγχυση ἀνάμεσα στὴ χονδρὴ μορφὴ του διαδήματος του Ἀσκληπιοῦ καὶ στὴ λεπτότερη

μορφὴ ποῦ ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις. Πρβ. χαρακτηριστικὰ F. Carinci, 6.11. 308 καὶ σπορ., ὁ

ὁποῖος χρησιμοποιεῖ τὸν δρο «στρόφιον» μόνο γιὰ τὴ λεπτὴ μορφή, ἐνῶ στὴν ἀντίθετη περίπτωση

προτιμᾶ τὸν λατινογενὴ δρο «corona torti1e» (torti1is), χωρὶς πάλι ἡ διάκριση νὰ εἶναι σαφἠς. Η

βιβλιογραφία σχετικᾷ μὲ τοὺς τύπους τῶν στεφάνων καὶ τῶν ταινιῶν γενικότερα ποὺ χρησιμο-

ποιοϋνταν στὴν Ἀρχαιότητα εἶναι περιορισμένη. Οἱ δυσκολίες ἀκόμη ποῦ ἀνακύπτουν κατὰ τὴν

ἑρμηνεία τῶν διαφόρων μορφῶν, τὴν ταύτισή τους καὶ τὴν ἀνεύρεση τῆς ἢ τῶν ὀνομαστῶν ποὺ τὶς

προσδιόριζαν, εἶναι πολὺ μεγάλες, λόγω τῆς ἀσάφειας καὶ πολυπλοκότητας τῶν γραπτῶν πηγῶν.

Πρβ. σχετικὰ μὲ τὸ στρόφιον: Μ. Bieber, RE 4A (1931) 378-381 λ. «Strophium», ἢ μὲ τὸν κεφαλόδε-

σμο τῶν παραστάσεων τῆς Ὑγείας 106 τύπου «Hope» (βλ. παρακάτω σ. 220 καὶ σημ. 704).

618. A. Krug, 6.11. 46-47- Vierneise1-Sch16rb, 221 σημ. 6. Ἀντίθετα ἡ Meyer, Giustini, 130 καὶ

σημ. 56, θεωρεῖ πιθανὸν ὅτι ὁ τύπος αὐτὸς διαδήματος ἀνῆκε στὸ πρωτότυπο 106 κυρίως τύπου

«Giustini».

619. BA. κ.π. σ. 216 καὶ 218 ἀντίστοιχα.

620. Γιὰ τὴν κεφαλὴ του κυρίως τύπου «Giustini» βλ. Meyer, Giustini, 121 ἀρ. GK1-GK8- 125-

126, 128-130, 131, 134-135, καὶ AntP1, 21-26, 30-31 ἀρ. GK1-GK8.

621. Meyer, Giustini, 142.

622. Η ὀνομασία τῆς μετάπλασης προῆλθε ἀπὸ τὸν πρῶτο ἐρευνητὴ της W. Ame1ung, Der

Ask1epios des Phyromachos zu Pergamon, RM 18, 1903, 1-16 εἰκ. 1-4, ὁ ὁποῖος συνέδεσε τὸν τύπο μὲ

τὸ ἄγαλμα του Φυρομάχου, τὸ ὁποῖο σημειωτέον ἅρπαξε ὁ βασιλιὰς τῆς Βιθυνίας Προυσιᾶς τὸ 156

n.X. Ἀπὸ τὴ βιβλιογραφία καὶ τὶς ἀπόψεις ποὺ ἔχουν διατυπωΘεῖ βλ. κυρίως G. Heiderich, Ask1epios

(1966) 76-85, 152-154, ὁ ὁποῖος ἀνάγει τὸν τύπο στὸ 300 n.X. περίπου καὶ τὸν ἀποδίδει στὸν

Ἀθηναῖο γλύπτη Ξενοκράτη. Στὸν γλύπτη αὐτὸν ἀποδίδει τὴ μικρὴ κεφαλὴ ΕΑΜ 2338 ἀπὸ τὸν
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Ραμνούντα, γιὰ τὴν ὁποῖα ὄμως δίνει τόπο προέλευσης τὸν Ὠρωπό, ὅπου βεβαιωμένα ἔδρασε 6

Ξενοκράτης. Ο L. Beschi, Ri1ievi attici ricomposti, ASAtene 47/48 (n.s. 31/32), 1969/70, 112-116 εἰκ.

15, συγχέει τὴ μετάπλαση «Ame1ung» μὲ αὐτὴ 106 «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» καὶ θεωρεῖ ὅτι 6 κυρίως

τύπος «Giustini» ἐξαρτᾶται ἀπὸ αὐτόν, τὸν δέ «τύπο τοῦ Φυρσμάχου», τὸν ὁποῖο ἀνήγαγε στὸν 50 αἰ.

π.Χ., ἀκολουθοῦσε τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα τοῦ ΘὉῦ στὴν Ἐπίδαυρο (βλ. σ. 215 καὶ σημ. 650).

Οἱ ἀπόψεις αὐτὲς δὲν ἔγιναν ἀποδεκτές: πρβ. Vierneise1-Sch16rb, 222 σημ. 13, ἡ ὁποῖα Θεωρεῖ τὸν

τύπο ὡς μία περισσότερο ρωμαϊκὴ δημιουργία. Οἱ ἀπόψεις τοῦ L. Beschi ἐπηρέασαν τὸν Berger,

Giustini, 66-71, ὅπου οἱ μεταπλάσεις «Ame1ung» καί «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» ὁρίζονται ὡς παραλ-

λαγὲς Α καὶ Β τῆς «Version 111», χρονολογεῖ δὲ τὸ ἀρχέτυπο περὶ τὸ 440 π.Χ. καὶ τὸ τοποθετεῖ στὴν

Ἐπίδαυρσ. Η αὐτονομία τῆς μετάπλασης «Ame1ung» ὁρίσθηκε σαφῶς ἀπὸ τὴν V. Uh1mann, Wande1

einer G6ttergesta1t. Zu einer Ask1epiosstatuette der bernischen Abguss-Samm1ung, HefteABem 8, 1982,

27-37 πίν. 12-13, χωρὶς νὰ παίρνει θέση στὸ ζῄτημα τῆς χρονολόγησης 106 πρωτοτύπσυ. Τὸν κατά-

λογο τῶν ἀντιγράφων ποὺ παραθέτει διορθώνει ἡ Meyer, Giustini, 144 καὶ σημ. 123-126 (νὰ σημει-

ωΘεῖ ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο ἀρ. 2 στὸν κατάλογο τῆς V. Uh1mann δὲν προέρχεται ἀπὸ τὸ Ἄργος, ἀλλὰ ἀπὸ

τὴ Μεγαρίδα [EAM 6669: Berger, Giustini, 68 καὶ σημ. 38 Πίν. 103Ἰ, πρέπει δὲ νὰ ἀφαιρεΘεῖ τὸ ἀρ. 41

[=1Ἰ). Ἀπὸ τὶς ἀπόψεις 106 L. Beschi ἕλκεται καὶ 6 Ho1tzmann, 894, 896:6 ὁποῖος κατατάσσει χωρι-

στὰ μόνο τὶς κεφαλές (σ. 882 ἀρ. 231-233a*). Η Meyer, Giustini, 144-149,' 159, θεωρεῖ τὸν τύπο κλα-

σικιστικό, τῶν μέσων ἢ τοῦ βἸ μισοῦ 106 2ου αἰ. π.Χ., ἐνῶ 6 Kranz, K1ein-C1ienicke, 150-153, δέχεται

τὴν ὕπαρξη ἑνὸς κλασικοῦ προτύπου καὶ τονίζει τὴ σημασία 106 τύπου στὴν Πέργαμο (σ. 150)» 6

ἴδιος, Zeugnisse hadrianischer Re1igionspo1itik im Osten, Rom und der Osten, Festschnft K. Par1asca

(1990) 125-141 πίν. 24-26, ὑποστηρίζει ὅτι 6 τύπος εἰκόνιζε στὴν Πέργαμο τὸν Δία-Ἀσκληπιὀ. Ἕνα

λατρευτικὸ ἄγαλμα του Ὄῦ στὴν Πέργαμο, τὸν 20 αἰ. μ.Χ., ποὺ ἀκολουθοῦσε τὴ μετάπλαση

«Ame1ung» δέχεται καὶ ἡ V. Uh1mann, ὅ.π. 34. Η ἔρευνα Πάντως ἔδειξε ὅτι στὴν Πέργαμο ὑπῆρξαν

5 περίπου ἀγάλματα 106 Ἀσκληπιοῦ (G. de Luca, Ask1epios in Pergamon, Phyromachos-Prob1eme, RM

Ergh. 31 [1990Ἰ 25-30- B. Andreae, Der Ask1epios des Phyromachos, Phyromachos-Prob1eme, RM Ergh.

31 [1990173).

623. Γιὰ τὰ ζητήματα σχετικὰ μὲ τὴ μορφὴ του ἀγάλματος αὐτοῦ βλ. τὴν πρόσφατη μελέτη 106

Β. Andreae, 6.11. 45-100, 6 ὁπστος καταλήγει ὅτι τὸ ἄγαλμα 106 Φυρομάχου ἀκολουθοῦσε τὴ μορφὴ

106 ἐνθρόνου Ἀσκληπιοῦ.

624. ΕΑΜ 2338: ΕΑ 1268‘ Ε. Reisch, Amphiaraos, Festschnfi Ο. Benndmf (1898) 145-147 (τὴν ταυ-

τίζει μὲ τὸν Ἀμφιάραο ἢ τὸν τοπικὸ ἥρωα Ἀριστόμαχο)- G. Heiderich, 6.11. 78-81, 153 ἀρ. 1- Δεσπϊ-

νης, Ἀγοράφφῆος, 175-176 πίν. 1161-4, 6 ὁποῖος δέχεται τὴν ταύτιση 106 E. Reisch καὶ τὴν συσχετίζει

τεχνοτροπικὰ μὲ τὰ ἀνάγλυφα τῆς βάσης 106 ἀγάλματος τῆς Νεμέσεως, ἀποδίδοντας τη στὸ ἐργα-

στῆριο τοῦ Ἀγορακρίτου- Vierneise1-Sch16rb, 222 σημ. 13, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τὴν κεφαλὴ στὸ βί

μισὸ 106 4ου αἰ. π.Χ.- L. Beschi, 6.11. 114 ἀρ. Ι- Berger, Giustini, 69, οἱ ὁποϊσι τὸ θεωροῦν ἀπόδειξη

τῆς χρονολόγησης τῆς μετάπλασης «Ame1ung» 016v 50 ai. n.X., ἂν καὶ 6 τελευταῖος πιστεύει ὅτι ἡ

κεφαλὴ ἴσως δὲν εἰκόνιζε τὸν Ἀσκληπιό- Ι. Krauskopf, LIMC Ι (1981) 705 λ. «Amphiaraos» ἀρ. 82-

Ho1tzmann, 882 ἀρ. 233 (ἐπαναλαμβάνει ὡς τόπο εὕρεσης τὸν Ὠρωπό)- Meyer, Giustini, 145 ἀρ.

UK4, 147-148, ἡ ὁποία δέχεται τὴ χρονολόγηση τῆς κεφαλῆς στὸν ὕστερο 50 αἰ. π.Χ., τὴν τοποθετεῖ

ὄμως στὰ παραδείγματα τῆς μετάπλασης «Ame1ung», ἂν καὶ ἀναφέρει ὅτι τὰ γένεια δὲν ἀκολουθοῦν

τὸν τύπο τῆς κεφαλῆς τῆς μετάπλασης, τὸν ὁποῖο θεωρεῖ ἐκλεκτικό, ἕνα δὲ ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ὑπὲρ τῆς

ἄποψης αὐτῆς εἶναι ὅτι 6 τύπος τῶν μαλλιῶν ἀνάγεται στὸν 50 αἰ. π.Χ., λόγω ἀκριβῶς τῆς κεφαλῆς

του Ραμνοῦντος.

625. Meyer, Giustini, 144-148, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων, στὸν ὁπστο πρέπει νὰ προστεθεῖ καὶ μία

κεφαλὴ ἀγαλματιδίου ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο (Trier, Archéio1ogische Samm1ung der Universitfit CL 1985,

57: K. P. Goethert, Leihgaben und Neuerwerbungen, TrWPr 7 [1985Ἰ 27 πίν. 214-5), ἐνῶ πρέπει νὰ

ἀφαιρεθεῖ τὸ κεφαλάκι 106 Ραμνοῦντος (ὅ.π. σημ. 624), ἡ δὲ φυσικοϋ μεγέθους κεφαλὴ ἀπὸ τὴ Σαλα-

μίνα τῆς Κύπρου μόνον ὡς παραλλαγὴ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ, λόγω τῆς διαφορετικῆς μορφῆς τῶν

θυσάνων τῶν μαλλιῶν ποῦ σχηματίζονται στοὺς κροτάφους (Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσεῖο 133: V.

Karageorghis - C. C. Vermeu1e, Scu1ptures from Sa1amis Ι [1964Ἰ 36 ἀρ. 34 πίν. XXXV3-4- Ho1tzmann,

882 ἀρ. 232*- Meyer, Giustini, 144 ἀρ. υκ2). Σὲ δύο παραδείγματα ἔχει προστεθεῖ τὸ τυπικὸ στὶς
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κεφαλὲς 106 Ἀσκληπιοῦ στρόφιον: ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ Μεγαρίδα (ΕΑΜ 6669: ὅ.π. σημ. 622-

κυρίως ΑΔ 23, 1968, B’ 1, niv. 4α) καὶ στὴν κεφαλὴ μὲ ἴχνη ἐπιχρύσωσις ἑνὸς ὑπερφυσικοϋ ἀγάλμα-

τος ἀπὸ τὶς Θέρμες 106 Καρακάλλα στὴ Ρώμη (Museo Naziona1e Romano 11614: L. de Lachena1, 016:

MNR 1/1 [1979Ἰ 93-96 ἀρ. 73, ὅπου ἀνάγει τὴν κεφαλὴ στὴν ὕστερη Ἀδριάνεια-πρώιμη Ἀντωνίνεια

περίοδο, ὅπως δέχεται καὶ ἡ Meyer, Giustini, 144 ἀρ. UK1- 145 καὶ σημ. 130᾿ Manderscheidt, 73 ἀρ.

46 niv. 16- Μ. Marvin, Freestanding Scu1ptures from the Baths of Caraca11a, A[Α 87, 1983, 363-364

πίν. 49 εἰκ. 12-13- Ho1tzmann, 882 ἀρ. 231).

626. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του Τελεσφόρου βλ. παρακάτω σ. 225.

627. Πρόκειται γιὰ ἕνα ἀκέφαλο ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Οἰκία του ψηφιδωτοῦ τῆς Εὐρώπης στὴν Κῶ

(Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 101: L. Morricone, Scavi e ricerche a C00 [1935-1943Ἰ, BdA 35, 1950, 237

six. 66‘ 239' G. Strohmaier, Ask1epios und das Εἰ, Festschrift F. A1theim 11 [1970Ἰ 148-149 ἀρ. 3 εἰκ. 28-

V. Uh1mann, 6.11. 36 ἀρ. 17), καθὼς καὶ γιὰ μερικᾷ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὴ Θράκη (πρβ. ἐνδεικτικὰ Ζ.

βοβενδ, LIMC 11 [1984Ἰ 898-899 λ. «Ask1epios in Thracia» ἀρ. 14*, 19*. D. Tsontchev, Le sanctuaire

thrace pres du vi11age de Batkoun [1941Ἰ πίν. VI ἀρ. 23-24- V11, XX ἀρ. 80). Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἀπὸ

τὴ Θράκη προέρχονται παραστάσεις μὲ τὸν τελεσφόρα σὲ ἀνάλογη μορφὴ καὶ θέση, ἐνῶ 6 Ἀσκλη-

πιὸς εἰκονίζεται στὸν κυρίως τύπο «Giustini» (D. Tsontchev, 6.11. 37-38 ἀρ. 1 niv. XX1187, 88) ἢ στὴ

μετάπλαση, «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» (πρβ. ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς G1ava Panega,

Σόφια, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσείο 3431: Z. Goéeva, 6.11. 898 ἀρ. 17*) ἢ καὶ σὲ ἄλλους τύπους (D.

Tsontchev, 6.11. 36-37 ἀρ. 1-2 πίν. ΧΧ ἀρ. 83- XXI ἀρ. 84 [τοϋ τύπου «Ἐλευσίνας»Ἰ).

628. E. Thraemer, 016: Roscher, ML Ι, 624, 629 λ. «Ask1epios»- Καββαδίας, Ἱερόν, 10, 200 καὶ

σημ. 1-3, ὅπου παρατίθενται στοιχεῖα γιὰ σκύλους καὶ σὲ ἄλλα Ἀσκληπιεῖά Παπαχατζῆς 11, 200-201

σημ. 2- 6 ἴδιος, Ι, 124, ἀναφορικὰ μὲ τὸ Ἀσκληπιεῖο του Πειραιᾶ, ὅπου γινόταν προθύσῃ στὸν Μαλε-

άτη, τὸν Ἀπόλλωνα - ὑποδηλώνοντας τὴ σύνδεση 106 Ἰερού μὲ τὴν Ἐπίδαυρο - στὸν Ἑρμῆ, στοῦς

Ἀσκληπιάδες, στούς «κῦνας» καὶ τούς «κυνηγέτας», ποὺ συνδέονται ἐπϊσης μὲ τὸν μύθο τῆς γέννησης

106 Ἀσκληπιοῦ στὴν Ἐπίδαυρο. Ἔνας ἀνακεκλιμένος σκύλος ἀποδιδόταν δίπλα στὸν Θρόνο του Ὄῦ

στὸ χρυσελεφάντινο ἄγαλμα 106 Θρασυμήδους (Παυοανίας, 11 27, 2: «κάΘηται δὲ ἐπὶ θρόνου ..., καὶ οἱ

καὶ κύων napaxazaxez’pevoc»). Ο σκύλος αὐτὸς εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ τὸν ἔνθρονο Ἀσκληπιὸ σὲ νομί-

σματα τῆς Ἐπιδαύρου τῶν κλασικῶν-ἑλληνιστικῶν χρόνων (L. Lacroix, Les reproductions des statues sur

1es monnaies g'recques [1949Ἰ 300-301 niv. XXV112- Ho1tzmann 874 ἀρ. 84*), ἀλλὰ καὶ τῆς περιόδου τῆς

Ρωμαιοκρατίας (L. Lacroix, 6.π. 300-301 Πίν. XXV113, 14).

629. Ἐνα νέο ἀγαλματικὸ τύπο του Ἀσκληπιοῦ στὴ μορφὴ τῆς μετάπλασης««»Ame1ung καὶ μὲ.τὸ ,

αὐγὸ στὸ δεξιὸ χέρι θέλησε νὰ καθορίσει 6 G. Grimm, A1exander the Fa1se Prophet and HisGod

Asc1epius-G1ycon. Remarks Concerning the Representation of Asc1epius with an Egg («Type Nea

Paphos-A1exandria-Trier»), Cyprus and the East Mediterraneanin the Iron Age, Proceedings of the 7th British

Museum C1assica1 Co11oqium (1988 [1989Ἰ) 168-173 six. 1-10. Τὸ θέμα ὄμως του αὐγοῦ στὸ κατεβασμένο

δεξιὸ χέρι του Ὄῦ σὲ συνάρτηση μὲ τὸ φίδι ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἕνα ἀγαλματίδιο του βί μισοῦ του 2ου αἰ.

μ.Χ. ἀπὸ τὴν Τανάγρα στὸ Παρίσι, τὸ ὁποῖο εἰκονίζει τὸν Ἀσκληπιὸ νέο, ἀγένειο, μὲ γυμνὸ τὸν ἄνω

κορμό (Λοῦβρο MNC 1939: A. Michon, Escu1ape jeune, MonPiot 3, 1896, 59-70 six. 1 [σχεδιογρά-

φημαἸ, ὅπου ὑποθέτει ὅτι τὸ ἱμάτιο θὰ κάλυπτε τὰ ἰσχία καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρά- G. Strohmaier, 6.11.

149 ἀρ. 4, ὁ ὁποῖος τὸ θεωρεῖ γυμνό- Ho1tzmann, 870 ἀρ. 24*, 6 ὁποῖος εἰκονίζει μόνο τὸ ἐπάνω

θραῦσμα ὣς τὸν καρΠό). Ἀνάλογο μοτίβο ἀπαντᾶ ἐΠίσης σὲ παραδείγματα 106 τύπου «K1ein-

G1ienicke» (Kranz, K1ein-C1ienicke, 114-116 ἀρ. 5-7, 12 six. 8-11, 15-16).

630. Πρβ. τὴν κοσμογονία ὅπως παραδίδεται ἀπὸ τὸν Ἀριστοφάνη, Ὄρνιθες, στ. 693 κὲ. («Χάος ἦν

καὶ Νὺξ Ἔρεβός τε μέλαν πρῶτον καὶ Τάρταρος εὐρὺς / ../ τίκτετ πρώτιστον ὑπηνέμιον Νὺξ ἡ μελανόπτερος ὠόν, [ἐξ οὗ

περιτελλομέναις ὥραις ἔβλαπτονἜρως ὁ ποθεινός/ ..»), ἡ ὁποῖα θεωρεῖται ὅτι ἀνάγεται σὲ ὀρφικὰ πρότυπα

(Μ. Ρ. Ni1sson, Geschichte der griechischen Re1igion3, HdAW V 2. 1 [1967Ἰ 684-685). Γιὰ τὴ χθόνια σημα-

σία του αὐγοῦ, ποῦ συνδέεται ἄμεσα μὲ τὴν παρουσία του σὲ τάφους, σημαντικότερη μελέτη εἶναι

αὐτὴ του M. P. Ni1sson, Das Εἰ ἰπὶ Totenku1t der A1ten, Archiv fiir Re1igiimswissenschaft 11, 1908, 530-

545 (=0puscu1a Se1ecta Ι [1951Ἰ 3-20 six. 1-5). Τὴν κοσμολογικἠ, χθόνια ἑρμηνεία 106 αὐγοῦ στὶς

παραστάσεις του Ἀσκληπιοῦ ὑποστηρίζει κυρίως 6 G. Strohmaier, 6.π. 143-153 six. 28-36.

631. Περὶ τὸ 400 11.X. χρονολογεῖται ἡ σκηνὴ σὲ ἕναν ἐρυθρόμορφο βοιωτικὸ κρατῆρα, ὅπου μία



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 399

ἀνακεκλιμένη γενειοφόρος, ἀνδρικὴ μορφὴ μὲ στεφάνι στὰ μαλλιά, κρατᾶ ἕναν ΚάνΘαρο στὸ προτε-

ταμένο δεξιὸ χέρι της, ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἑτοιμάζεται νὰ πιεῖ ἕνα φίδι, ἐνῶ στὴν παλάμη του ἀριστεροῦ

χερίου κρατᾶ ἕνα αὐγό, ποὺ δηλώνεται σαφῶς μὲ λευκὸ χρῶμα. Η ἑρμηνεία τῆς σκηνῆς ποὺ θυμίζει

νεκρὀδειπνα, ὅπως καὶ ἡ ταύτιση τῆς μορφῆς μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ ἀμφισβητεῖται (ΕΑΜ Α 1393: G.

Strohmaier, 6.n. 150 ἀρ. 9 εἰκ. 30-31, μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς ἀπόψεις ποὺ ἔχουν ἐκφραοΘεῖ, ἐνῶ 6

ἴδιος δέχεται τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἀσκληπιό- Ho1tzmann, 871 ἀρ. 41*, ὅπου ἡ παράσταση κατατάσσε-

ται στὶς ἀμφίβολες). Ο ἄνδρας θὰ πρέπει νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς Διόνυσος σὲ μία χθόνια ὐπόσταση, καθὼς

ὑπάρχουν ἀρκετὲς πῆλινες προτομὲς του θεοῦ ἀπὸ τὴ Βοιωτία, στὶς ὁποῖες κρατᾶ τὸν κάνθαρο καὶ

ἕνα αὐγό (C. Gasparri, LIMC ΙΕΙ [1986Ἰ 428-429 λ. «Dionysos» ἀρ. 56*-61*, μὲ βιβλιογραφία).

632. Τὴν ἱστορία του Ἀλεξάνδρου, τὴν ἵδρυση καὶ ἀνάπτυξη τοῦ μαντείου στὸ Ἀβώνου Τεῖχος

διηγεῖται ὁ Λουκιανὀς, Ἀλέξανδρος ἢ ψευδομάπης (Μ. Ρ. Ni1sson, ὅ.π. HdAW V 2.2 [1974Ἰ 472-474- G.

Grimm, 6.11. 169-170).

633. G. Bordenache Battag1ia, LIMC IV (1988) 279-283 λ. «G1ykon», μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιο-

γραφια.

634. Τὸν συσχετισμὸ αὐτὸ ὑποστηριξε κυρίως ὁ G. Grimm, 6.11. 167-173 εἰκ. 1-10. Ο ἴδιος

ἐξέφρασε τὴν ἄποψη (κυρίως στὴ σ. 170) ὅτι ἕνα ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ στὴ μετάπλαση «Ame1ung»

μὲ τὸ αὐγὸ στὸ δεξιὸ χέρι ἀποτέλεσε τὴ λατρευτικὴ εἰκόνα του Θἐοῦ στὸν πρώιμο Ἀντωνίνειο ναὸ στὸ

Ἀβώνου Τεῖχος, ἡ ὁποία ἔγινε τὸ πρότυπο ὅλων τῶν ἀνάλογων παραστάσεων τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Η

ὑποθῆ αὐτὴ βασίστηκε κυρίως στὴν ἀναγνώριση του τύπου σὲ νόμισμα τῆς Πόλης αὐτῆς τῆς

ἐποχῆς του Ἀντωνίνου του Εὐσεβοῦς (εἰκ. 6a-b). Η προσεκτικότερη ὄμως μελέτη τῆς μορφῆς τοῦ

Ἀσκληπιοῦ στὰ νομίσματα αὐτά (πρβ. W. Η. Waddington - Ε. Babe1on - Th. Reinach, Re’ceui1 ge’ne’m1

des monnaies grecques dἈsie Mineure [1904Ἰ 130 ἀρ. 3-4 Πίν. XV118-9) ὑποδεικνύει ὅτι 6 Θεὸς δὲν εἰκονί-

ζεται στὴ μετάπλαση «Ame1ung», ἀλλὰ περισσότερο σὲ τύπο παρόμοιο μὲ αὐτὸν τῆς «Ἐλευσίνας»,

ὅπως μαρτυρεῖ ἡ τριγωνικὴ ἀναδίπλωση του ἱματίου. Σὲ ἕνα ἀκόμη νόμισμα τῆς ἴδιας Πόλης τῆς

ἐποχῆς τῶν Σεβῄρων, ὁ Ἀσκληπιὸς παρουσιάζεται σὲ στάση ἀντίστροφη ἀπὸ αὐτὴ τοῦ τόπου

«Giustini», δὲν διακρίνονται ὄμως ἄλλες λεπτομέρειες (W. H. Waddington κ.ἄ., 6.11. 131 ἀρ. 14 Πίν.

XVIIIS). Ἀντίθετα, στὰ νομίσματα του Ἀβώνου Τείχους ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Ἀντωνίνου Πίου ὡς καὶ

του Τριβωνιανοῦ Γάλλου (251-253 μ.Χ.) κυριαρχεῖ ἡ χαρακτηριστικὴ μορφὴ τοῦ Γλὐκωνος, ἡ ὁποία

θὰ πρέπει νὰ ἀντιγράψει τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς νέας μορφῆς του Ἀσκληπιοῦ (W. H. Waddington

κ.ἄ., ὅ.π. 130-131 ἀρ. 7-9, 12, 15-18 Πίν. XVII ἀρ. 11-13, 16, 19-22- G. Bordenache Battag1ia, 6.11. ἀρ.

6-10, 20). Ο Γλύκων εἰκονίζεται μαζὶ τὸν Ἀσκληπιό, μὲ τὸ ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία, σὲ ἕνα δακτυ-

λιόλιΘΟ ποὺ προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀντιόχεια (Συλλογὴ Sor1in-Dorigny: G. Bordenache Battag1ia,

6.11. 281 ἀρ. 19-), ἐνῶ ἡ μοναδικὴ παράσταση ὅπου 6 Γλύκων ἀνελίσσεται γύρω ἀπὸ τὴ βακτηρία του

Ἀσκληπιοῦ, ποῦ εἰκονίζεται στὴ μετάπλαση «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» κρατῶντας τὸ αὐγὸ στὸ δεξιὸ

χέρι, ἀπαντᾶ σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς G1ava Panega στὴ Θράκη (ὅ.π.

σημ. 627- G. Grimm, 6.n. εἰκ. 9).

635. Ἕνα μικρὸ βωμὸ ὐπέὌε ὁ Peek I, 101, ἀρ. 189, ἡ σχετικὰ μεγάλη ὄμως ἀπόσταση μεταξὺ

τῶν δύο ὥρμων προϋποθέτει ὅτι 6 βωμὸς θὰ πρέπει νὰ ἦταν ἀρκετὰ μεγάλος.

636. Πρβ. τὴν ἀπόδοση στὸ 116 του τύπου του «Αἰσχίνου» (πίν. 122-123). Γιὰ τὸν ἀγαλματικὸ

αὐτὸ τύπο καὶ γιὰ ἐκεῖνο του «Σοφοκλέους» βλ. σ. 278-279.

637. Πρβ. ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο του Πειραιᾶ (ΕΑΜ 1407: Ho1tzmann, 881 ἀρ. 202*)

ὅπου 6 Ἀσκληπιὸς εἰκονίζεται κατὰ 3/4 πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ ἡ τύλῃ τοῦ ἱματίου του ἔρχεται σὲ καμπύλη

γραμμὴ ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέσο του ἀριστεροῦ βραχίονα. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ μορφὴ του Δηλό-

πτου σὲ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο του 329/8 n.X. ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ, ἐπηρεασμένη καθαρὰ ἀπὸ τὴν

εἰκονογραφία του Ἀσκληπιοῦ- ἡ τύλῃ πέφτει ἀρκετὰ Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος καὶ ἀνέρχεται κατό-

πιν ἀπότομα ὣς τὸ ἀνώτερο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονα καλύπτοντας τὸ ἀριστερὸ στῆθος

(Κοπεγχάγη, Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 462: Meyer, Urkundenre1z'efs, 296 ἀρ. Α 107 πῖν. 322).

638. Στὶς ἐπαναλήψεις τῆς μετάπλασης «Λονδίνου/Ἐλευσίνας» ἡ ἄνω παρυφὴ του ἱματίου συνῆ-

θως δὲν διακρίνεται σαφῶς μέσα ἀπὸ τὶς πτυχὲς τῆς τύλης, ἂν καὶ εἶναι πιθανὸν ὅτι ὑπονοεῖται τουλά-

χιστον στὴν πρώτη συστροφὴ τῆς τύλης ἀπὸ τὴ δεξιὰ μασχάλη ὣς τὸ μέσο περίπου του κορμοῦ (πρβ.

τὸν κορμὸ στὸ Λονδίνο, ὅ.π. σημ. 613), ὅπως συμβαίνει καὶ στὰ παραδείγματα τῆς μετάπλασης
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«Ἀθήνας/Μδεετἑιιδ» (πρβ. Meyer, AntP1, πίν. 17-23). Στὸν κυρίως τύπο «Giustini» ἀντίΘετα, τὸ ἱμάτιο

σχηματίζει μία μικρὴ ἀναδίπλωση στὴν τύλη καὶ ἡ παρυφὴ ἀποδίδεται εὐκρινῶς μπροστὰ ἢ ἀκριβῶς

ἐπάνω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πῆχυ (πρβ. Meyer, AntP1, πίν. 1-11, καθὼς καὶ ὁρισμένα ἔργα τῆς μετάπλα-

σης «Ἀθήνας/Μἃεετἒιιδ» στὴν περιοχὴ 106 ἀριστεροῦ ἀγκώνα: πίν. 17, 22-23).

639. Στὸν τύπο του «Αἰσχίνου», ὅπως καὶ στὴν παραλλαγὴ τοῦ «νέου τῆς Ἐρέτριας» (βλ. παρα-

Κάτω σ. 278-279), ἡ ἀναδίπλωση τοῦ ἱματίου ἐπάνω ἀπὸ τὰ ἰσχία τέμνει ὅλον τὸν κορμὸ μὲ μία

καμπύλη γραμμή. Η τομὴ αὐτὴ εἶναι λιγότερο ἔντονη στὸ ἄγαλμα 106 αὐτοκράτορα Ἰουλιανοῦ στὸ

Παρίσι (Λαῦβρο ΜΑ 1121: Niemeyer, 90 ἀρ. 32 Πίν. 92).

640. Η ἐπιμελημένη ἐργασία τῆς Πίσω ὄψης ὀφείλεται ἀσφαλῶς καὶ στὴ θέση στὴν ὁποῖα βρι-

σκόταν τὸ ἄγαλμα στὸ θέατρο (βλ. σ. 307-308).

641. Τὸν κυρίως τύπο «Giustini» ἀκολουθεῖ ἕνα κολοσσικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴ Ρώμη μὲ κεφαλὴ νέου

ἄνδρα, τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων, γιὰ τὸ ὁποῖο παλαιότερα εἶχε ὑποστηριχθεῖ ὅτι εἰκονίζει

τὸν ἴδιο τὸν Ἀσκληπιό (Βατικανό, Braccio Νονὸ 2288: Ame1ung, Vat.Kat. Ι, 29-31 ἀρ. 17 πίν. 4

[ἈσκληπιόςἸ᾿ Κ. Α. Neugebauer, Ask1epios, BWPr 78 [1921Ἰ 38-42 εἰκ. 13 πίν. 113 [ἀμφιβάλλει γιὰ τὴν

ταύτιση μὲ τὸν Ἀσκληπιοί- Η. ν. Steuben, 010: He1big“ Ι, 320-321 ἀρ. 413 [Ἀσκληπιάδης δηλ. ἰατρὸς

ἢ Θεραπευτὴς ἱερέαςἸ᾿ Η. Wrede, Consecratio in formam deorum [1981Ἰ 195-196 ἀρ. 3 πίν. 12-4 [εἰκονι-

στικὸ ἄγαλμα1- Ho1tzmann, 879 ἀρ. 157* [πορτραῖτο ia1p06;Ἰ- Meyer, Giustini, 121, 124 ἀρ. ββ-

AntP1, 13-14 ἀρ. G6 εἰκ. 7-9 Πίν. 6-7). Πρόκειται γιὰ τὸ μόνο βεβαιωμένο παράδειγμα χρῆσης 106

τύπου «Giustini» σὲ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα, ἐνῶ σὲ μία ἀκόμη τουλάχιστον περίπτωση ἔχει χρησιμοποι-

ηΘεῖ γιὰ τὸν ἴδιο σκοπὸ ὁ τύπος «Campana» (βλ. σημ. 668).

642. R. Herzog - P. Schazmann, K03 1: Ask1epieion (1932) XI-XII, 57, 74 πίν. 31, 37-38, 55. Πρό-

κειται γιὰ μία τετράγωνη Κόγχη στὸν ἀναλημματικὸ τοϊχο του δεύτερου ἀνδήρου 106 Ἀσκληπιείου,

ἀμέσως Δ τῆς κλίμακας ἀνόδου, σύγχρονη μὲ τὸν τοϊχο καὶ τὸν ναὸ Β (106 280 n.X. περίπου). Στὴν

κόγχη αὐτή, ἡ ὁποία χρησίμευε καὶ ὡς κρῆνη, τοποθετἠΘηκε ἕνα ψηλὸ τετράγωνο βάΘρο ποὺ θὰ

ἔφερε ἕνα μαρμάρινο ἄγαλμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο βρέθηκαν «einige, 1eider nur k1einere, bedeutungs1ose

Bruchsti‘1cke» (0. 57). Ἀn0 τὴν ἐπιγραφὴ τῆς βάσης γίνεται γνωστὸ ὅτι ὁ ἱερέας Κ. Στερτίνιος

Ξενοφῶν τὴν ἀφιέρωσε στὸν Ἀσκληπιὸ Καίσαρα Αυγουστο, δηλ. στὸν Νέρωνα, στὴν Ὑγεία καὶ στὴν

Ἠπιόνη (σ. 57). Η βάση θὰ ἔφερε ἕνα μόνο ἄγαλμα καὶ αὐτὸ θὰ ἦταν ἀσφαλῶς του Νέρωνος-

Ἀσκληπιοῦ. Ο Ξενοφὼν ἦταν ἰατρὸς 106 Κλαυδίου καὶ πιστεύεται ὅτι βοήθησε τὴν Ἀγριππίνα νὰ

δηλητηριάσει τὸν αὐτοκράτορα γιὰ νὰ ἀνέλθει στὸν θρόνο ὁ Νέρων (σ. ΧΙ-ΧΠ- Tacitus, Anna1es ΧΠ,

66-67- πρβ. τὰ σχόλια του Ε. Koestermann, ΠΙ [1967Ἰ 226, ὅπου ἡ συνενοχὴ τοῦ Ξενοφῶντος ἀμφι-

σβητεῖται. Γιᾶ τὸν Ξενοφῶντα βλ. Μ. Kap1an, Greeks and the Imperia1 Court, from Tiberius to Nero (1990)

77, 78-87- ἀλλὰ καὶ Α. Νερρἰ Modona, L’iso1a di Coo ne11hntichita c1assica, MemRodi Ι [1933Ἰ 128-132 καὶ

γιὰ τὴ βάση 106 Ἀσκληπιοθ-Νέρωνος σ. 131 σημ. 12 πίν. V111). Στοιχεῖα γιὰ τὴν ἱστορία του ἀγάλ-

ματος μετὰ τὴ damnatio memoriae 106 Νέρωνος δὲν ὑπάρχουν. Σὲ μία πολὺ ὑστερότερη ἐποχὴ

πάντως προσέθηκε στὴν κόγχη ἕνα τετράγωνο προστῶο ἀπὸ μέλη 106 Ἀντωνιείου ναοῦ C 106

Ἀσκληπιείου (R. Herzog - P. Schazmann, ὅ.π. 57, 74). ᾿

643. Γιὰ τὸν τύπο του «Ἀσκληπιοιδ Este» δὲν ἔχει γίνει ἀκόμη ὁλοκληρωμένη ἔρευνα. Η ὀνομα-

σία του προῆλθε ἀπὸ ἕνα σχεδὸν ἀκέραιο ἀγαλμάτιο ποῦ ἀνῆκε παλαιότερα στὴ Συλλογὴ Este

(Βιέννη, Kunsthistorisches Museum Ι 1172: Ho1tzmann, 886 ἀρ. 32Ο᾿κ᾿ στὸν πρώιμο 30 αἰ. n.X. τὸ

χρονολογεῖ ὁ R. Horn, Samos XII: He11enistische Bi1dwerke auf Samos [1982Ἰ 130 σημ. 3, ἐνῶ ἡ R. Kabus-

PreiBhofen, Die he11enistische P1astik der [περὶ Kos, AM Beih. 14 [1989Ἰ 45-46, τὸ συνδέει μὲ τὰ γλυπτὰ 106

Μαυσωλείου τῆς Ἀλικαρνασσοῦ). Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Ho1tzmann, 886-889 ἀρ. 320*-354 καὶ σ. 895, ὅπου

ἀναφέρονται συνοπτικὰ οἱ ὣς τώρα ὑποθέσεις γιὰ τὸ πρωτότυπο καὶ τὸν δημιουργό του, ὁ τύπος

«Este» ἀναφέρεται συνήθως ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὸν τύπο «Ἐπιδαύρου». Ἀπὸ τὶς παλαιότερες μελέτες

σημαντικότερες εἶναι τῶν Ρ. Wo1ters, Darste11ungen des Ask1epios, AM 17, 1892, 1-15- Ἰ. Six,

Ask1epios by Bryaxis, jHS 42, 1922, 31-35 εἰκ. 1-3 πίν. Ι» Α. Sch6ber, Ask1epiosdarste11ungen des

vierten jahrhunderts, th 23, 1926, 8-15 εἰκ. 3 (ἀγαλμάτιο Βιέννης)᾿ Bieber, Ask1epios, 80-85 εἰκ. 23-

29- G. Heiderich, Ask1epz'os (1966) 41-49, 70-72, 149-150 ἀρ. 4a-f, 5a-n, U 1-4 (010v τύπο «Vi11a Doria

Pamphi1j», μετάπλαση του ὁποίου ἀποτελεῖ ὁ τύπος «Ἐπιδαύρου» [σ. 70-72Ἰ, ὅπως καὶ ὁ τύπος «Este»

[0. 72Ἰ)- Traversari, Venezia 128 ἀρ. 53- R. Kabus-Preisshofen, ὅ.π. 25-51. Τὴ σημασία του τύπου



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 401

«Ἐπιδαύρου-Εειε» ἐπειδὴ ἀνήκει στοῦς πρωιμότερους εἰκονογραφικοὺς τύπους του Ἀσκληπιοῦ,

χωρὶς ὄμως περαιτέρω ἕρευνα, τονίζει ὁ Kranz, K1ein-G1ienicke, 138, 146, 150, 153.

644. Η χρονολόγηση τοῦ πρωτοτύπου στὸν 4ο αἰ. n.X. Θεωρεῖται βέβαιη, καθὼς ὁ τύπος ἐμφανί-

ζεται σὲ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα τῆς ἐποχῆς. Πρωιμότερο εἶναι τὸ EAM 1341, τῶν χρόνων περὶ τὸ

400 n.X., ὅπου ὁ Ἀσκληπιὸς εἰκονίζεται σὲ κατατομὴ πρὸς τὰ δεξιά, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκέλος καὶ

χωρὶς βακτηρία (L. Beschi, Ri1ievi attici ricomposti, ASAtene 47/48 (n.s. 31/32), 1969/70, 86-94, ἰδίως

88-89). Στὸ ἀνάγλυφο EAM 1345 ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας, του αἱ μισοῦ 106 4ου αἰ., ὁ

Ἀσκληπιὸς εἰκονίζεται σὲ μία παραλλαγὴ 106 τύπου, μὲ σταυρωμένα τὰ Πόδια- τὸ ἱμάτιο δὲν ἀναδι-

πλώνεται, ἐνῶ ἀποδίδεται ὁ Κόμβος 106 ἱματίου στὴν ἀριοτερὴ μασχάλη (Ho1tzmann, 887 ἀρ. 344*).

Στὸ ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο EAM 1334, ἐπῖσης ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας, τῶν μέσων περίπου

του 4ου αἰ., ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σύνηθες μοτίβο τῶν σταυρωμένων ποδιῶν, ἡ μορφὴ τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀκο-

λουθεῖ τὸν τύπο «Este» (Ho1tzmann, 887 ἀρ. 338*). Στὸ τρίτο ἀνάγλυφο ποὺ ἀναφέρει ὁ Ho1tzmann,

887 ἀρ. 337, ἡ ἀνδρικὴ μορφὴ εἰκονίζεται μετωπικά, ἀκολουθώντας πιστὰ τὸν τύπο «Este». Στὴν

περίπτωση ὄμως αὐτὴ δὲν πρόκειται γιὰ ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο, ἀλλὰ γιὰ ψηφισματικὸ καὶ ἡ

ἀνδρικὴ μορφὴ ταυτίζεται μὲ τὸν Δῆμο ἢ τὸν Ἐπώνυμο ἥρωα Κάποιας φυλῆς (Ἐπιγραφικὸ Μουσεῖο

2958, ἀπὸ τὴν Ἀθἡνα: Meyer, Urkundmre1iefi, 306 ἀρ. Α142 Πίν. 421 [106 320-310 n.X.Ἰ). Τὸν ἴδιο

τύπο παρουσιάζει καὶ ἡ ἀντίστοιχη ἀνδρικὴ μορφὴ σὲ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Τροι-

ζἡνα (Μουσετο Πόρου 575: Meyer, Urkundenre1iefi, 318 ἀρ. N10 πίν. 541, 551 [περὶ τὸ 320 n.X.). Τὸ

γεγονὸς ὅτι ὁ τρόπος διευθέτησης 106 ἱματίου του Ἀσκληπιοῦ θὰ μποροῦσε νὰ ἀνήκει καὶ σὲ ἄλλες

μορφές, καθιστᾶ ἀμφίβολο κατὰ Πόσο εἰκόνες τοῦ ΘὉῦ σὲ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα του ὕστερου 5ου

αἱ. π.Χ., ὅπου ὁ Ἀσκληπιὸς παρουσιάζεται ὡς Θεράπων φορῶντας τὸ ἱμάτιο σὲ διάφορες παραλλαγὲς

106 τύπου «Este», ἀπηχοῦν κάποιο λατρευτικὸ ἄγαλμα (πρβ. τὰ ἀνάγλυφα σΤὸ Brock1esby Park καὶ

στὸ Μουσεῖο Κερκύρας Ho1tzmann, 876 ἀρ. 102*, 103*). χαρακτηριστικὴ εἶναι στὸ σημεῖο αὐτὸ ἡ

φράση 106 L. Beschi, 6.11., ἀναφερόμενος στὴ μορφὴ 106 Ἀσκληπιοῦ στὸ ἀνάγλυφο EAM 1341: «in

un momento in cui una tipo1ogia di Asc1epio non era ancora fissata monumenta1mente in Attica, i1

nostro scu1tore si sia ispirato a tipi di croi, come 1e figure citate de11a base di Nemesi...... Πρβ. ἐπῖσης

ἕνα νόμισμα τῆς Λάρισας του τέλους του 5ου αἰ., ὅπου ὁ Ἀσκληπιὸς ταΐζει τὸ φίδι μὲ τὸ προτεταμένο

δεξιὸ χέρι του (BMC Thessa1y, 28 ἀρ. 45 Πίν. V9). Η ταύτιση ἑπομένως μορφῶν μὲ ἀνάλογο ἔνδυμα μὲ

τὸν Ἀσκληπιὸ εἶναι ἀμφίβολη ὅταν αὐτὲς δὲν συνοδεύονται ἀπὸ τὸ φίδι ἢ ἡ ἑρμηνεία τους δὲν ἐπιβε-

βαιώνεται ἀπὸ ἕνα εὐρύτερο σύνολο μορφῶν (Meyer, Weihre1ief, 217), ὅπως συμβαίνει μὲ θραύ-

σματα ἀναγλύφων ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας ποὺ ἔχουν χρονολογηΘεῖ περὶ τὸ 410 n.X. καὶ εἰκονί-

ζουν τμῆμα μορφῆς μὲ τριγωνικὴ ἀναδίπλωση του ἱματίου (Μουσετο Ἀγορᾶς S 2050 καὶ S 621: E. B.

Harrison, A C1assica1 Maiden from the Athenian Agora, Hespen'a, Supp1. XX [1982Ἰ 44-46 πίν. 6d, 7a).

645. Η ὀνομασία 106 τύπου ὀφείλεται στὸ ἀγαλμάτιο EAM 266 ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου

(βλ. κ.π. σημ. 649). Γιὰ τὸν τύπο βλ. ἰδίως Ho1tzmann, 888-889 ἀρ. 361*-378*- G. Heiderich, Ask1epios

(1966) 40-47, 70, ὅπου συνδέει τὸν τύπο μὲ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα του Ἀμφιαράου στὸν Ὠρωπό,

ἐπειδὴ ἀρκετὰ παραδείγματα προέρχονται ἀπὸ τὸ Ἀμφιαράειο. Πρβ. ἕνα μικρὸ ἄγαλμα στὸ

Μουσεῖο Ὠρωποῦ (Ho1tzmann, 888 ἀρ. 362- Ι. Krauskopf, LIMC Ι [1981Ἰ 701 λ. «Amphiaraos» ἀρ.

54*, 106 4ου αἱ. n.X.) καὶ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν περιοχὴ 106 Ἥφαιστείου, ἴσως ἀπὸ τὸ

Ἀμφιάρειο τῆς Ἀθήνας, τοῦ 320/10 π.Χ., ὅπου ὁ Ἀμφιάραος ταυτίζεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ (EAM

1396: Ι. Krauskopf, 6.11. 702 ἀρ. 65*- Ho1tzmann, 888 ἀρ. 372, ὅπου ὡς τόπο προέλευσης δίνει τὸ

Ἀμφιάρειο 106 ὨρωΠοῦ- Meyer, Urkundenre1z'efs, 306 ἀρ. A143 πίν. 422). Τὸ μοτίβο 106 γυμνοῦ

ὤμου ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο 106 01’ μισοῦ 106 406 αἰ. ὅπου ὁ Ἀμφιάραος εἰκονί-

ζεται σὲ διαφορετικὸ τύπο (Μουσετο Ὠρωποῦ: Ι. Krauskopf, 6.11. 702 ἀρ. 64*). Τὸ σωζόμενο ὄμως

ἀριστερὸ χέρι 106 λατρευτικοῦ ἀγάλματος, ἂν ἡ ταύτιση εἶναι σωστή, μαρτυρεῖ ὅτι τὸ ἄγαλμα αὐτὸ

θὰ ἀκολουΘοῦσε διαφορετικὸ τύπο (I. Krauskopf, ὅ.π. 701 ἀρ. 53* [ἈμφιάραοςἸ᾿ Β. Χ. Πετράκος: Ο

Ὠρωπὸς καὶ τὸ Ἱερὸν τοῦ Ἀμφιαράου [1968Ἰ 124 ἀρ. 28 πίν. 45, ὁ ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὸ

ἄγαλμα τῆς Ὑγείας). Η εὕρεση ἐπϊσης στὸ Ἀμφιάρειο ἑνὸς ἀγαλματίου του τύπου «Este» (B.

Πετράκος, ὅ.π. 120 ἀρ. 11 Πίν. 35α) ὑποδεικνύει ὅτι ἡ εἰκονογραφία του Θεραπευτῆ Ἀμφιαράου εἶχε

ἄμεση ἐξάρτηση ἀπὸ αὐτὴ 106 Ἀσκληπιοῦ. Η χρονολόγηση 106 τύπου «Ἐπιδαύρου» στὸ α μισὸ του

4ου αἱ. n.X. πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴν εὕρεση στὴν Ὄλυνθο ἑνὸς ἀγαλματίου σὲ μία παραλλαγὴ του
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τύπου χωρὶς τριγωνικὴ ἀναδίπλωση (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 226: D. M. Robinson,

O1ynthus X11: Domestic and Pub1ic Architecture [1946Ἰ 130-137 πίν. Ι 15-116, 118-119 [106 πρώιμου 4ου

αἱ. π.Χ.Ἰ- Ho1tzmann, 889 ἀρ. 377).

646. R. Kabus-PreiBhofen, 6.n. 25-42- στὴ σημ. 73 παραθέτει τὶς παλαιότερες ἀπόψεις σύμφωνα

μὲ τὶς ὁποῖες τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα συνδέεται μὲ τὸν πρωιμότερο ναὸ του Ἀσκληπιείου, τῶν

ἀρχῶν 106 306 αἱ. n.X. ἈντίΘετα, ἡ ἴδια, 25-29, θεωρεῖ ὡς αἰτία τῆς δημιουργίας του ἀγάλματος

αὐτοῦ τὸν συνοικισμὸ του 366 n.X., καὶ ὑποθέτει τὴν ὕπαρξη ἑνὸς ναοῦ τῶν μέσων του 4ου αἰ., στὴ

θέση του ναοῦ C 106 206 αἰ. μ.Χ., 08 ἀντιστοιχία μὲ ἕνα βωμὸ ποῦ βεβαιωμένα ἀνήκει στὴν ἴδια

ἐποχή (σ. 40-41)- τὸ ἄγαλμα ἀποδίδει, τέλος, ἐπιφυλακτικὰ στὸν Σκόπα (σ. 41-42).

647. EAM 258: A. Stewart, Attika (1979) 48-50 Πίν. 10, 11, 15a, 8, e, μὲ τὶς παλαιότερες ἀπόψεις

καὶ αἰτιολόγηση τῆς χρονολόγησης καὶ ἀπὸ τὶς ἱστορικἑς συνθῆκες- Ho1tzmann, 887 ἀρ. 346*- H. G.

Martin, Rb'mische Tempe1ku1tbz'1der (1987) 173 εἰκ. 43, ὅπου ἀναφέρει τὸ ἄγαλμα ὡς ἐλληνιστικὴ μετά-

πλαση του ἀγάλματος του Ἀσκληπιοῦ του Θρασυμήδους. Τὸ Ἀσκληπιεῖον του Πειραιᾶ ἱδρύΘηκε

πιθανότατα τὸ 421 n.X., ἕνα χρόνο περίπου πρὶν ἀπὸ αὐτὸ τῆς Ἀθήνας (G. Nenci, Un’a11usione a1

86110 di Asc1epio in Atene ne11a Pace di Aristofane, Perennitas, Festschnfl A. Bre1ich [1980Ἰ 343-347). Γιὰ

τὴ μορφὴ 106 ‘18po6 εἶναι ἐλάχιστα πράγματα γνωστά, ἐκτὸς 106 611 βριοκόταν στὴ Ν κλιτῦ του

λόφου τῆς Μουνιχίας (Δ. Δραγάτοης, Ἀνασκαφαὶ ἐν Πειραιεῖ [ἈσκληπιετονἸ, ΑΔ 1888, 32-35 W.

judeich, Topographie van Athen, HdArch ΠΙ 2.2. [1931Ἰ 441' Παπαχατζῆς Ι, 123-124- A. Stewart, 6.n.

48, ὅπου ἀναφέρεται σὲ διαμόρφωση ἀνάλογη μὲ αὐτὴ 106 Ἀσκληπιείου τῆς Μεσσήνης). Γιὰ τὸ

πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα του Ἀσκληπιοί) 68v ὐΠάρχουν ἐπϊσης πληροφορίες- φαίνεται Πάντως

λογικὴ ἡ ὑποθῆ ὅτι τὸ σωζόμενο ἐλληνιστικὸ EAM 258 μετέπλασε τὸ πρῶτο αὐτὸ ἄγαλμα, τὸ πρω-

τότυπο δηλ. 106 τύπου «Este».

648. Πρβ. τὴν ἐπίδραση ποῦ ἄσκησε 6 τύπος «Este» 016v χῶρο 106 ΝΑ Αἰγαίου: R. Kabus-

PreiBhofen, 6.11. 45-51.

649. Η μελέτη τῶν γλυπτῶν ποὺ εἶναι πρωιμότερα του Ισυ αἰ. n.X. δὲν περιλαμβάνεται στὰ

πλαίσια τῆς ἐργασίας αὐτῆς. Γιὰ τὴν καλύτερη ὄμως κατανόηση τῆς διάδοσης τοῦ τύπου στὸ Ἀσκλη-

πιετο ἀξίζει νὰ γίνει ἕνας σύντομος λόγος γί αὐτὰ τουλάχιστον ποῦ ἀναφέρονται ἤδη στὴ βιβλιογρά-

φία. Στὸν 4ο αἱ. n.X. χρονολογεῖται τὸ ἀκέραιο ἀγαλμάτιο EAM 265 (Ho1tzmann, 887 ἀρ. 328*), τὸ

ὁποῖο ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸν τύπο «Este», ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀπόλυτα μετωπικὴ στάση καὶ τὸν σχηματισμὸ

τῆς τύλης 106 ἱματίου ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο. Τὸ ἀκέραιο ἀγαλμάτιο EAM 266 ἀποτελεῖ τὸ χαρα-

κτηριστικὸ παράδειγμα του τύπου««Ἐπιδαύρου»(ὅ.π. σημ. 645). Τὸ ἄριστης ποιότητας ἔ̓ργα θὰ πρέ-

πει νὰ ἀνήκει 6x1 1600 στὸν 4ο αι. π.Χ., ὅπως συνήθως ἀναφέρεται (A. Η. Borbein, Zum «Ask1epios

B1acas», Kanon, Festschrifl E. Berger, AntK Beih. 15 [1988Ἰ 212 σημ. 10 μὲ βιβλιογραφία), ἀλλὰ στὰ

μέσα ἢ 016 β μισὸ τοῦ 2ου αἱ. n.X. κρίνοντας ἀπὸ τὴν ἔντονη προβολὴ 106 682106 ἰσχίου καὶ τὶς

ἀναλογίες γενικότερα ποῦ παρουσιάζει μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ τῆς Μουνιχίας (6.n. σημ. 647). Λίγο ὑστερό-

τερο θὰ πρέπει νὰ εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο EAM 267 ποῦ ἀκολουθεῖ τὸν τύπο «Este» ὡς πρὸς τὴ διευθέ-

τηση του ἱματίου, ἐνῶ ἡ κλίση τῆς κεφαλῆς θυμίζει περισσότερο αὐτὴ του EAM 266. Τεχνοτροπικὰ

ἀποτελεῖ ἕνα μεταβατικὸ 0161610, ἀπὸ τὸ EAM 266 016 παρόμοιο τυπολογικά, ραδινότερο ἀγάλματί-

διο EAM 268 (Bieber, Ask1epios, 82 σημ. 52- 84 εἰκ. 28- Ho1tzmann, 887 ἀρ. 333*).

650. Τὴν ὑποθῆ αὐτή, ἡ ὁποία ἐκτὸς τῶν ἄλλων προϋποθέτει τὴ χρονολόγηση του ἀγάλματος

στὸν 50 αἰ. π.Χ., ἔκανε 6 K. A. Neugebauer, Ask1epios, 78 ΒWPr (1921) 50-53. Ἀργότερα 6 Ι... Beschi,

6.n. (σημ. 644) 116, 61180808 611 τὸ πρῶτο αὐτὸ ἄγαλμα ἀκολούΘησε τὸν τύπο 106 «Φυρομάχου» (δηλ.

τὴ μετάπλαση «Λονδίνου-Ἐλευσίνας» καί «Ame1ung»), ὅπως ἀποδέχθηκε καὶ 6 Berger, Giustini, 71

(«Version 111»), καὶ στό: Απιϋιε Kunstwerke aus der Samm1ung Ludwig III: Sku1pturen (1990) 197-198, 199,

207, 209. Χωρὶς αἰτιολόγηση ὑπέθεσε ὅτι τὸ πρωτότυπο 106 τύπου «Ame1ung» («Version ΠΙΑ») στή-

θήκε στὴν Ἐπίδαυρο περὶ τὸ 440 11.Χ, 6 68 τύπος«Λονδινου/Ἔλευσινας («Version IIIB») ἀποτελεῖ

ἀνάπλαση («Weiterbi1dung») 106 προηγουμένου ποῦ δημιουργήθηκε ἐπίσης στὴν Ἐπίδαυρο, τὴν

ὁποία ἀκολούΘησε τὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα του Ἀσκληπιείου τῆς Ἀθήνας περὶ τὸ 420 π.Χ. Η

μόνη παράσταση του Ἀσκληπιοῦ 08 μορφὴ παρόμοια του τύπου Giustini» (στὴ μετάπλαση««Λονδί-

νου/Ἐλευσίνας») του 406 αἰ. n.X. ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου βρίσκεται στὸ ἀναθηματικὸ

ἀνάγλυφο EAM 1426, ὅπου οἱ ὑπόλοιπες μορφὲς ἀκολουθοῦν ἀττικοὺς τύπους- τὸ ἀνάγλυφο ἐπομέ-
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νως δὲν ἀποτελεῖ στοιχεῖα γιὰ τὴν τοποθέτηση του προτύπου του «Ἀσκληπιοῦ Giustini» στὴν Ἐπί-

δαυρο (Ho1tzmann, 881 ἀρ. 204*- F. Croissant, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 808 λ. «Epione» ἀρ. 5- Meyer,

Giustini, 155, 156 σημ. 191). Τὴν ὑποθῆ ἐξάλλου τῆς ὕπαρξης ἑνὸς κολοσσικοῦ λατρευτικοῦ ἀγάλ-

ματος στὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου στὸν 50 αἰ. ἀποκλείουν καὶ τὰ ἀρχαιολογικᾶ/ἀρχιτεκτονικᾶ δεδο-

μένα. Στὸ ἀρχαιότερο οἰκοδόμημα 106 Ἱεροϋ, τό «Κτῆριο Ε», ὐΠάρχει ὄντως ἕνας ναΐσκος στὴ ΒΔ

γωνία του, ἀνοικτὸς πρὸς τὰ δυτικά, ποῦ συνδέεται μὲ ἕνα βωμό. Στὸν μικρὸ ὄμως αὐτὸ χῶρο εἶναι

ἀδύνατο νὰ στεγάσθηκε τὸ πρωτότυπο του «Ἀσκληπιοῦ Giustini» (βλ. κ.π. Κεφ. IV: σ. 297-298).

651. Πρβ. ἕνα ἄγαλμα στὴ Ρώμη σὲ μία παραλλαγὴ του τύπου «Ἐπιδαύρου» μὲ μία μικρὴ

καμπύλη ἀναδίπλωση του ἱματίου (Β. Pa1ma, στό: Le Antichitd (12' Vi11a Doria Pamphz'1j [1977Ἰ 55-56 ἀρ.

33 πίν. XXIVa-b' Ho1tzmann, 889 ἀρ. 373*). Μολονότι 6 πῆχυς καὶ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι μὲ τὴ φιάλη

ἀποτελοῦν νεώτερες συμπληρώσεις, ἡ θέση τοῦ βραχίονα μαρτυρεῖ ὅτι τὸ ἄκρο χέρι δὲν πρέπει νὰ

ἀκουμποῦσε στὸ ἰσχίο. Ο πιθανότατος ἐξάλλου σχηματισμὸς τῆς τριγωνικῆς ἀναδίπλωσης του

ἱματίου στὸ 18 ἀποκλείει τὴν ταύτιση μὲ ἕνα ἑλληνιστικὸ ἀγαλματικὸ τύπο τοῦ Διός, 6 ὁποῖος χρησι»

μοποιῆΘηκε κυρίως στὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου καὶ γιὰ τὴν παράσταση αὐτοκρατόρων. Ο Ζεὺς εἰκονι-

ζόταν μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος στηριζόμενος σὲ σκῆπτρο μὲ τὸ ὑψωμένο ἀριστερό του χέρι, ἐνῶ

στὸ κατεβασμένο δεξιὸ θὰ κρατοῦσε τὸν κεραυνό- στὸ ἱμάτιο παρατηρεῖται ἐπῖσης ἡ ἀπότομη

καμπύλη τῆς τύλης ἀπὸ χαμηλὰ στὸ δεξιὸ ἰσχίο ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο (Maderna, 19-24 Πίν. 1 σχετικὰ

μὲ τὸ πρωτότυπο [γιὰ τὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλματα βλ. σ. 18-19, 156-163 ἀρ. jS1-7 πίν. 2-41).

652. Βλ. Κεφ. 1V: 0. 303-304.

653. Τεχνικὰ στοιχεῖα καὶ κυρίως ἡ ἐργασία τῆς πίσω ὄψης ὑποδεικνύουν ὅτι ὁ καλλιτέχνης

λάξευσε τὸ ἄγαλμα Θεωρώντας ὡς κύρια ὄψη αὐτὴ μὲ τὴν πρόσθια ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου κατενὡ-

πιον, ὅπως περίπου δείχνουν οἱ φωτογραφίες Πίν. 78-79. Στὴν ὄψη αὐτὴ ἡ κεφαλὴ ἐμφανίζεται

σχεδὸν σὲ κατατομὴ καὶ χάνεται Κάθε αἴσθηση βάΘΟυς, ἐνῶ τονίζεται ἡ ἀνόργανη θέση τῆς βακτη-

ρίας καὶ του Κόμβου του ἱματίου, ὄχι ἀκριβῶς στὴ μασχάλη ἀλλὰ ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός. Η ἐργασία

ὄμως τῆς πλίνθου πιστοποιεῖ ὅτι ἀποκλείεται ἡ ὄψη αὐτὴ νὰ εἶναι ἡ κύρια, καθὼς ἡ ἁδροτέρα δουλε-

μένη μὲ τὸ βελόνι Πίσω ἐπιφάνεια ἀρχίζει ἀπὸ τὸ μέσο περίπου του ἄκρου ποδιοῦ στὴ δεξιὰ πλευρά,

ἐνῶ στὴν ἀριστερἡ, ἀπὸ τὸν χῶρο δίπλα στὸν όμφαλό. Η κύρια λοιπὸν ὄ̓ψη 106 17 βρίσκεται πλησιέ-

στερα σ᾿ αὐτὴ τῆς πρώτης ὑπόθεσης.

654. Πρβ. τὴν ἀνάλογα ἐνδεδυμένη μορφὴ του Δῆμου (;) στὸ ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο ᾿-Επιγρα

φικὸ Μουσεῖο 2958 (6.n. 01111. 644), ὅπου διακρίνεται ἡ ἀπόληξη μόνο τῆς βακτηρίας ἐπάνω στό

«ἔδαφος», πίσω ἀπὸ τὶς πτυχὲς στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς μορφῆς. Παραδόξως ἡ R. Kabus-

PreiBhofen, 6.11. (σημ. 643) 35, 38-40, 48, ἀναφέρει ὅτι 6 Ἀσκληπιὸς 016v τύπο αὐτὸ δὲν ἔχει τὴ

βακτηρία στὴ μασχάλη, ἀλλὰ τὴν κρατᾶ μὲ τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι του. Στὸ συμπέρασμα

αὐτὸ καταλῆγει, ἐπειδὴ ἡ βακτηρία δὲν διακρίνεται σαφῶς στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν ἀγαλμάτων,

μεταξὺ 106 κορμοῦ καὶ του χεριοῦ, ἂν καί, ὅπως τονίζει, ἡ βακτηρία ἀποδίδεται ὣς τὴ μασχάλη στὰ

ἀνάγλυφα, ὅπως καὶ σὲ ἕνα ρωμαϊκὸ ἀντίγραφα ἑνὸς πρώιμου ἑλληνιστικοῦ ψηφιδωτοῦ στὴν Κῶ

ποὺ εἰκονίζει τὸν Ἀσκληπιὸ νὰ ἀποβιβάζεται στὸ νησὶ στὸν τύπο «Este» (R. Kabus-PreiBhofen, 6.11.

29-32 εἰκ. 1- Ho1tzmann, 887 ἀρ. 340). Η ἀποκατάσταση ὄμως αὐτὴ εἶναι ἀδύνατη, ἐπειδή, ἐκτὸς

ἀπὸ τὴ στάση του σώματος, ὁ τρόπος τῆς διευθέτησης του ἱματίου στὸν χῶρο ἀνάμεσα στὸν κορμὸ

καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι προϋποθέτει τὴν ὕπαρξη 106 ἄκρου τῆς βακτηρίας στὴ μασχάλη. Θὰ ἦταν

ἀδύνατο διαφορετικὰ νὰ συγκρατηθεῖ τὸ ἱμάτιο, καθὼς τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι δὲν ἀποδίδε-

ται ἐφαπτόμενο στὰ πλευρά.

655. Βλ. παραπάνω σημ. 619. Μὲ τὸν τύπο «Giustini» συνδέει τὴν κεφαλὴ 106 17 ἡ Bieber,

Ask1epios, 84 καὶ σημ. 74.

656. Πρβ. τὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν στὴν κεφαλή «στρατηγοϋ» 106 τύπου «Pastoret» ποὺ ἀνά-

γεται σὲ πρωτότυπο τῶν ἀρχῶν του 4ου αἰ. π.Χ., τὴν ὁποία χρησιμοποιεῖ 6 Berger, Giustini, 65, γιὰ

νὰ χρονολογήσει τὴν κεφαλὴ καὶ συνεΠῶς τὸν τύπο «Giustini» στὴν ἐποχὴ αὐτῆ (D. Panderma1is,

Untersuchungen zu den k1assischen Strategenkdpfen [1969Ἰ 46-55 ἀρ. 7 Πίν. 13-15, 6 ὁποῖος χρονολογεῖ τὸν

τύπο «Pastoret» στὴν τελευταία δεκαετία του 5ου αἱ. π.Χ. G. Dontas, Bemerkungen fiber einige

attische Strategenbi1dnisse der k1assischen Zeit, Festschnfl F. Brommer [1977Ἰ 81-82, 89 πίν. 251-2 [ταυτί-

ζει τὸν τύπο μὲ τὸν Κόνωνα καὶ τὸν ἀνάγει στὴ δεκαετία 400-390 n.X.Ἰ- Vierneisc1-Sch1érb, 227-233
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εἰκ. 102-104 [δέχεται τὴ χρονολόγηση τὸ 400-390 π.Χ.Ἰ). Μεγάλη ὁμοιότητα παρουσιάζει ἐπῖσης ἡ

μορφὴ τῶν μαλλιῶν στὶς κεφαλὲς στρατηγῶν του τύπου του λεγόμενου «Θεμιστοκλέους» (D. Pan-

derma1is, 6.n. 56-58 ἀρ. 8 Πίν. 161-3 [τοϋ τέλους του 5ου αἰ. π.Χ.Ἰ- G. Dontas, 6.n. 83-84 πῖν. 261-2 [τοϋ

380-370 π.Χ.Ἰ), ὅπως καὶ του τύπου «Βερολίνου/Ἐφέσου» (D. Panderma1is, 6.11. 34-36 ἀρ. 4 Πίν. 8

[τοϋ τέλους του 5ου αἰ.Ἰ- G. Dontas, 6.n. 85 πῖν. 271-2 [τῆς περιόδου περὶ τὸ 370 π.Χ.Ἰ).

657. Ho1tzmann, 887-888 ἀρ. 345*-354*. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς μεμονωμένες κεφαλὲς πρβ. καὶ αὐτὲς

τῶν ἀγαλματίων: ἀρ. 320*, 328 (=EAM 265, 6.11. σημ. 649), 333* (=EAM 267, 6.11. σημ. 649) καὶ

ἀκόμη τὴν κεφαλὴ τοϋἂγαλμαΤίου ΕΑΜ 266 του τύπου «Ἐπιδαύρου» (6.n. σημ. 649). Ἀπὸ τὰ παρα-

τιθέμενα παραδείγματα θὰ πρέπει νὰ ἀφαιρεΘεῖ ἡ κεφαλὴ του λεγόμενου «Ἀσκληπιοϋ B1acas» ἀπὸ

τὴ Μῆλο (Ho1tzmann, 887 ἀρ. 345*), καθὼς ἡ νεώτερη ἔρευνα ἐπιβεβαίωσε ὅτι ἡ κεφαλὴ ἔκλινε πρὸς

τὰ κάτω καὶ τὴν ἀριοτερὴ πλευρά (Α. H. Borbein, 6.n. [σημ. 649Ἰ 211-217 πῖν. 571-3- γιὰ τὴν ἀπόδοση

σὲ καθιστὸ ἄγαλμα βλ. Picard, Manue1 1V2, 902-908 six. 370-371 Πίν. XXIV).

658. Πρβ. ἕνα ἄγαλμα του ὕστερου 2ου αἱ. μ.Χ. ἀπὸ τὴ Σπάρτη, ὅπου ὁ Θεὸς εἰκονίζεται σὲ ἐλεύ-

Θἔρη ἀπόδοση του τύπου «Este», ἀγένειος, μὲ στρόφιον στὰ μαλλιά, τὸ ἄκρο τῆς ταινίας του ὁποίου

πέφτει ὣς ἐπάνω στὸ στῆθος (Σπάρτη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1007: G. Dickins, Excavations at

Sparta, 1906: Topographica1 Conc1usions, BSA 12, 1905/06, 435, 436 six. 2, ὅπου ἀναφέρεται ὅτι τὸ

ἄγαλμα βρέΘηκε στὶς Θέρμες κοντὰ στὸν λεγόμενο «Τάφο του Λεωνίδα» καὶ ὄχι o’ αὐτὲς του θεά-

τρου, ὅπως γράφει ὁ Ho1tzmann, 870 ἀρ. 25*).

659. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὰ ἀγάλματα αὐτοκρατόρων μὲ corona civica: Niemeyer, Πίν. 19, 22, 25, 294,

30, 31, 341-2, 351, 442. Γιὰ τὴν corona civica καὶ τὴ σημασία της βλ. Fiebiger, RE IV (1901) 1639-1640

λ. «εοτοπἒιν Α. A1fd1di, Insignien und Tracht der r6mischen Kaiser, RM 50, 1935, 10-12- H. R. Goette,

Corona spicea, Corona civica und Ad1er, AA 1984, 585-589 six. 13- A. K. Massner, Corona civica,

Prinzenkrantz oder Magistratinsignien?, AM 103, 1988, 239-250. Ἄμεσα ἐπηρεασμένο ἀπὸ ἀνάλογες

παραστάσεις εἶναι ἕνα ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ τύπου «Τύνιδος», ποῦ φέρει φυτικὸ στεφάνι δεμένο

μὲ ταινία, ὅπως ἡ corona civica (Timgad, Μουσετο: Kranz, K1ein-G1ienicke, 138 six. 26).

660. Ο Ho1tzmann, 870 ἀρ. 23, κατατάσσει τὸ ἀγαλμάτιο σύμφωνα μὲ τὴ μὴ συνανῄκουσα νεα-

νικὴ κεφαλὴ 23᾿ ἡ φράση του «meme type que 1e précédant», δηλ. τὸ 20, δὲν ἰσχύει.

661. Μουσεῖο Ἐλευοίνας 5100: K. Κουρουνιώτης, Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ ἐξ Ἐλευσῖνος, ΑΔ 9,

1924/25, 105-117 six. 1-2 πίν. 2- Ho1tzmann, 882 ἀρ. 234* (τὸ ἄγαλμα δὲν βρέθηκε στὸ Ἱερό, ἀλλὰ

περίπου 1 χιλιόμετρο βορειότερα, μαζὶ μὲ ἐπιγραφὲς καὶ γλυπτὰ ποὺ ὑποδηλώνουν τὴν ὕπαρξη ἑνὸς

Ἀσκληπιείου στὴν περιοχὴ αὐτἡ [Κ. Κουρουνιώτης, 6.n. 105Ἰ). Kranz, K1ein-G1ienicke, 119 καὶ σημ.

29- 137-138, 149-150, 154. Γιὰ τὸν τύπο βλ. Ho1tzmann, 882-883 ἀρ. 234*-256- 894, ὅπου τὸ συσχετί-

ζει μὲ τὸν τύπο «Giustini» καὶ τὸν Θεωρεῖ «adaptation en marbre, dans un sty1e attique praxité1isant du

bronze pe1oponnésien qu’est probab1emént 1e type Giustini», μὴ δεχόμενος τὴν ἀττικὴ προέλευση του

τύπου «Giustini» (βλ. παραπάνω σημ. 608). Ἐκ παραδρομῆς ἀναφέρει ὡς ἄποψη του Κ. Κουρου-

νιώτη τὴν ἀπόδοση του πρωτοτύπου στὸν Κηφισόδοτο τὸν Νεὡτερο, ἐνῶ ἐκεῖνος τὸ ἀνάγει κατ᾿

εὐθεῖαν στὸν Πραξιτέλη (K. Κουρουνιώτης, ὅ.π. 116-117). Τὸ ἀνάθημα του Ἐπικράτους πιστοποιεῖ

ὅτι ὁ τύπος ἦταν ἤδη γνωστός, ὅπως μαρτυρεῖ καὶ ἡ χρησιμοποίησή του στὴ μορφὴ του Δήμου (;) σὲ

ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο στὴν Ἀθήνα, του 330 n.X. (EAM 2946: Meyer, Urkundenre1iefs, 298 ἀρ.

A115 πίν. 342).

662. Ο Kranz, K1ein-G1ienicke, 128-130 six. 22-24- καὶ κυρίως, Bemerkungen zum «Bonner

Ask1epios-Pinax», Festschnft N. Himme1mann, ij Beih. 47 (1989) 289-295 πίν. 47, ὑποστηριξε ὅτι τὸ

πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ στὴν Πέργαμο, ἔργο του Φυρομάχου, εἰκόνιζε τὸν Θεὸ σὲ

μία παραλλαγὴ του τύπου «Ἐλευσίνας», κατὰ τὴν ὁποία τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι ἀποδιδόταν κάτω

ἀπὸ τὴν τύλη του ἱματίου καὶ ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ ἰσχίο στὴ λεγόμενη «Redegestus», δηλ. μὲ τεντωμέ-

νους τὸν δείκτη καὶ τὸν μέσο δάκτυλο καὶ σφιγμένους τὸν παράμεσο καὶ τὸν μικρό (τὴν ἀπόδοση

ἀρνεῖται ὁ Β. Andreae, 6.11. [σημ. 622Ἰ 74-75). Θεωρεῖ ἐπίσης ὅτι ἀπὸ τὸν τύπο «Ἐλευσίνας» καὶ τὴν

παραλλαγὴ αὐτοῦ τῆς «Περγάμου» ἐξαρτῶνται Οἱ ἀγαλματικοὶ τύποι «Campana», «Museo Nuovo»,

«Τύνιδος» καί «K1ein-C1ienicke» (6 τελευταῖος δὲν εἶχε ἀναγνωρισθῇ στὴν παλαιότερη ἐρευνα: βλ. σ.

112-121 καὶ σπορ., μὲ κατάλογο ἀντιγράφων στὶς σ. 113-116 six. 1-16), ὑπόΘεση, ἡ ὁποία, εἰδικὰ

ὅσον ἀφορᾶ τὸν τύπο «Campana», φαίνεται ὑπερβολικὴ (βλ. κ.π. σ. 217 καὶ σημ. 666).
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663. H. V. Heermann, Ompha1os (1959) 66 σημ. 190- M. F1ashar - A. Mantis, Ein wiedergewon-

nenes attisches Origina1, AntP1 22 (1993) ἰδίως 77-79.

664. Ὅ.π. σ. 210 καὶ σημ. 617, βλ. κ.π. σημ. 677.

665. Οἱ ἐξαιρέσεις εἶναι ἐλάχιστες καὶ ἀπαντοῦν σὲ μεμονωμένα ἔργα, ὅπως π.χ. τὸ ἄγαλμα ἀπὸ

τὴν Ἐλέα (Ve1ia) τῆς Ἰταλίας (βλ. παρακάτω σημ. 680) ἢ σὲ εὐρύτερες συνθέσεις, ὅταν ὁ θεὸς στρέ-

φεται πρὸς τὴ μορφὴ ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἀντίθετη πλευρά. Ἐκτὸς ἀπὸ παραστάσεις σὲ ἀναΘημα-

τικᾶ ἀνάγλυφα, ὅπου ὁ καλλιτέχνης ἦταν περισσότερο ἐλεύθερος στὴ χρήση ἑνὸς ἀγαλματικοῦ

τύπου, ἐνδεικτικὸ εἶναι ἔνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ Ρόδο τοῦ τόπου «Λονδίνου/Βερολίνου»: ὁ Θεὸς δὲν

στρέφεται πρὸς τὴ βακτηρία μὲ τὸ φίδι, στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἀλλὰ πρὸς τὴν Ὑγεία ποὺ θὰ στεκό-

ταν δεξιά του, τὸ ἀγαλμάτια τῆς ὁποίας βρέθηκε μαζί (Ρόδος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ε 102: Ι...

Laurenzi, Imagini di divinité rinvenute a Rodi, MemRodz' 2, 1938, 41-45 Πίν. XXV2 [ὙγείαἸ, XXXVI-

VII [ἈσκληπιόςἸ, XXXVIII-IX [ὙγείαἸ- Ho1tzmann, 886 ἀρ. 315*).

666. Η ὀνομασία του τύπου προῆλθε ἀπὸ ἕνα κολοσσικὸ ἄγαλμα στὴν Ἀγ. Πετρούπολη ἀπὸ τὴ

Συλλογὴ Campana (Ermitage A 385: Ho1tzmann, 284 ἀρ. 261*- ’I. ΣαβῬΚίνα, Ἑλληνικὴ πλαστικὴ τοῦ

5ου αἱ. η.Χ. στὴ Συλλογὴ 1ου Ἐρμπὰζ [ρωσικᾶἸ [1986Ἰ 114-115 ἀρ. 47- V0rster, 90 ἀρ. 8 εἰκ. 311-312).

Γιὰ τὸν ἀγαλματικὸ τύπο καὶ τὶς ἀπόψεις ποῦ ἔχουν διατυπωΘεῖ σχετικὰ μὲ τὴν ταύτιση καὶ χρονολό-

γηση του πρωτοτύπου, οἱ ὁποῖες κυμαίνονται ἀπὸ τὸ βί μισὸ του 5ου αἱ. n.X. ὡς καὶ τὰ πρώιμα

ρωμαϊκὰ χρόνια, βλ. κυρίως G. Heiderich, Ask1epios (1966) 7-16, 143-144 ἀρ. 1-22, U1-2 (ταυτίζει τὸ

πρωτότυπο μὲ τὸν ἀγένειο Ἀσκληπιὸ του Καλάμιδος στὴ Σικυώνα)- Ρ. C. B01, Liebieghaus Ι, 99-102

ἀρ. 27, μὲ βιβλιογραφία (ἐπιφυλακτικὰ Θεωρεῖ τὸν τόπο κλασικιστικ6)᾿ Ho1tzmann, 884 ἀρ. 261-275

(=20)- 895 (θστερη, ἐκλεκτικὴ δημιουργία ποὺ δὲν ἀνάγεται σὲ κανένα συγκεκριμένο ἄγαλμα)- Kranz,

K1ein-C1ienicke, 121-124, 131-132, 142 σημ. 114- 151, 153 (θεωρεῖ τὸν τύπο κλασικιστικό, τῆς θστε-

ρης ἑλληνιστικῆς περιόδου)- Vorster, 87-91 στὸν ἀρ. 32, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων καὶ μεταπλάσεων-

ἡ ἴδια κατέληξε στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ τόπος εἶναι μία ἑλληνιστικὴ δημιουργία, πολλὲς ἐπαναλήψεις

τῆς ὁποίας στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια δέχθηκαν ἕνα κλασικιστικὸ ὕφος.

667. Πρόκειται γιὰ τὰ ἀγάλματα στὴν Ἀγ. Πετρούπολη (ὅ.π. σημ. 666), στὴ Ρώμη (Museo

Capito1ino 1692: Vorster, 90 ἀρ. 19), στὸ Βερολίνο ἀπὸ τὸ Benevento (Staat1iche Museen K 132:

Vorster, 89 ἀρ. 1), ὅπως καὶ ἕνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα στὴν Κοπεγχάγη (βλ. κ.π. σημ. 668). Ἔνας κορ-

μὸς κολοσσικοῦ ἀγάλματος ἀναφέρεται ἐπίσης ὅτι βρίσκεται στὴ Manisa (Μαγνησία του Σιπῦλου) τῆς

Μικρᾶς Ἀσίας (Kranz, K1ein-G1ienicke, 122 σημ. 38). Ο Ho1tzmann, 884 ἀρ. 265, συμπεριλαμβάνει

ἕνα ὑπερμέγεθες ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κυρήνη (Μουσετο Κυρήνης 14.145), μὲ τὴν ἔνδειξη ὅτι βρέΘηκε

μέσα στὸν ναὸ του Ἀπόλλωνος. Ὅπως φαίνεται ὄμως ἀπὸ τὴν ἔλλειψη τῆς ἀπόδοσης του ἄκρου του

ἱματίου ποὺ Πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο, τὸ ἄγαλμα αὐτὸ πρέπει νὰ ἀνήκει περισσότερο στὸν τόπο

«Museo Nu0v0» ἢ σὲ Κάποια παραλλαγὴ του, καθὼς τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀκουμπᾶ στὸ ἰσχίο ἀμέσως

κάτω ἀπὸ τὴν τύλῃ του ἱματίου. Τὸ ἄγαλμα δὲν βρέΘηκε μέσα στὸν ναό, ἀλλά «ἴσως» Πίσω ἀπὸ αὐτόν

(Ε. Paribeni, Cata1ogo de11e scu1ture dz' Cirene [1959Ἰ 82 ἀρ. 197 πίν. 110).

668. Πρόκειται γιὰ τὸ ὑπερφυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα στὴν ,Κοπεγχάγη (Γλυπτοθἠκη Νγ

Car1sberg 714), ἀπὸ τὶς θέρμες του Suio στὴν περιοχὴ τῆς Formia, ἡ μορφὴ του ὁποίου ἔχει ταυτισθεῖ

μὲ τὸν Ἀντίνοο (G. Heiderich, ὅ.π. 8, 10), τὸν Λοὐκιο Βέρο (Niemeyer, 109 ἀρ. 104 πίν. 38᾿

Ho1tzmann, 884 ἀρ. 864*- Vorster, 89 ἀρ. 6) καὶ τὸν Ἐλαγάβαλο (H. v. Heintze, Studien zu den

Portriits des 3. jhs. n.Chr., RM 73/74, 1966/67, 222-223 Πίν. 742, 751, 781, χρονολογῶντας το περὶ τὸ

220 μ.Χ.), ὅπως καὶ μὲ κάποιον ἰδιώτη ἀφηρωισμένο (F. Pou1sen, Cata1ogue of Ancient Scu1pture in the

Ny Car1sberg G1yptotek [1951Ἰ 384-385 ἀρ. 550 [«a physician», τῶν μέσων του 2ου αἱ. μ.Χ.Ἰ- Κ. Fittschen,

Βιβλιοκρισία του Niemeyer, ij 170, 1970, 550-551- ὁ ἴδιος, Zum angeb1ichen Bi1dnis des Lucius

Verus in Thermenmuseum, jd1 86, 1971, 225 ἀρ. d- 228, 238 ἀρ. 2 [τοϋ 195-205 μ.Χ.Ἰ- Wiggers,

Caraca11a, 149-150 [τῆς ἐποχῆς του Λουκίου Θέραψί- Η. Wrede, Consecmtio in formam deorum [1981Ἰ

137, 196-197 ἀρ. 4 Πίν. 11 [σύγχρσνο μὲ τὰ νεανικᾷ πορτραῖτα του Καρακάλλα1). Γιὰ τὸν τόπο

εὕρεσης τοῦ ἀγάλματος, μαζὶ μὲ ἕνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα γυναίκας τῶν μέσων του 2ου αἱ. μ.Χ. σὲ

μορφὴ Ὑγείας (Ny Car1sberg 1615: H. Wrede, ὅ.π. 255-256 ἀρ. 163 πίν. 21), βλ. Μ. de’ Spagno1is,

Scu1tura da Sper1onga a Formia ne11a Ny Car1sbcrg G1yptotek di Copenhagen, BdA 68.21, 1983, 77

εἰκ. 4- 80.
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669. Ο Kranz, K1ein-G1ienicke, 124 σημ. 44, ὑπέθεσε ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν συνανῆκει, λόγω τῶν

λείων ἐπιφανειῶν ἀρμογῆς στὸν λαιμό. Ἀπὸ τὴν ἀπόδοση ὄμως τῆς πίσω ὄψης καθίσταται βέβαια ὅτι

ἡ κεφαλὴ ἀνῆκει στὸ ἔργο, καθὼς παρουσιάζει τὴν ἴδια ἰδιότυπη ἐργασία μὲ τὴν πλάτη καὶ ὁρισμἑνοι

βόστρυχοι συνεχίζουν ἐπακριβῶς στὸν αὐχἑνα. Εἶναι ἐπῖσης χαρακτηριστικό, ὅτι οἱ σχεδὸν λεῖες

ἐπιφάνειες ἀρμογῆς ἀπαντοῦν στὴν ἕνωση καὶ τῶν ἄλλων θραυσμάτων του ἀγαλματίου, ὅπως στὸ

δεξιὸ χέρι, στὶς κνῆμες καὶ στὴ βακτηρία.

670. Νεανικὴ κεφαλὴ του Ἀσκληπιοϋ, διαφορετικοῦ ὄμως τύπου, φέρει μόνο ἕνα ἀγαλμάτιο στὸ

Er1angen, ἀγορασμένο στὴ Ρώμη (Kunstsamm1ung der Universitfit I 473: Kranz, K1ein-C1ienicke, 124

καὶ σημ. 44 εἰκ. 19- Vorster, 89 ἀρ. 3). Τὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ πρωτότυπο του τύπου «Campana» παρου-

σίαζε τὸν Θεὸ σὲ νεαρὴ ἡλικία ἐκφράζει ὁ G. Heiderich, 6.11. 10-1 1, 13-16, καὶ τὸ ταυτίζει μὲ τὸν Ἀσκλη-

πιὸ του Καλάμιδός στὴ Σικυώνα. Τὴν ἄποψη αὐτὴ καὶ γενικότερα τὴν ἀπόδοση σὲ κάποιο γνωστὸ τύπο

του Ἀσκληπιοῦ ἀρνεῖται πειστικὰ ὁ F. Carinci, Una presunta testa di Ask1epios, Scienze de1antichitt‘z 1,

1987, 306-307 καὶ σημ. 23. Ο Kranz, K1ein-C1ienicke, 124 σημ. 46, ὑποθέτει μία ἀρχικὰ γενειοφόρο

κεφαλή, ἀναλογικὰ μὲ τοὺς συγγενεῖς τύπους «K1ein-C1ienicke», «Museo Νυονο» καί «Τύνιδος».

671. Μὲ τὸν τύπο αὐτὸ ἀσχολεῖται ὁ F. Carinci, ὅ.π. 297-318 εἰκ. 1-5, μὲ κατάλογο τῶν ἀντιγρά-

φων καὶ παραλλαγῶν (0. 302-303 σημ. 11), ὁ ὁποῖος τὸν προσδένει στὴν ἐλευσινιακὴ εἰκονογραφία,

συνδέοντάς τον μὲ τὴν κεφαλὴ του λεγόμενου Εὐβουλέως (EAM 181). Ο Ho1tzmann, 870 ἀρ. 26*-

30*, Θεωρεῖ ὁρισμένα ἀπὸ τὰ παραδείγματα του τύπου ὡς παραλλαγὲς τῆς κεφαλῆς ἑνὸς ἀγάλματος

του Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴ ΣΠάρτη (6.11. σημ. 658). Τὸ μόνο ὄμως κοινὸ στοιχεῖο εἶναι τὸ τριγωνικὸ

σχῆμα του μετώπου, καθὼς στὸ ἄγαλμα τῆς Σπάρτης οἱ βόστρυχοι κατευθύνονται πρὸς τὰ πλάγια καὶ

Πίσω, ἐνῶ στὴν κεφαλὴ A1bani πέφτουν κατὰ κύριο λόγο πρὸς τὰ ἐμπρός.

672. Πρβ. τὰ παραδείγματα στὴν Ἀγ. Πετρούπολη (Ermitage A 414: Ho1tzmann, 870 ἀρ. 29*)

καὶ στὴ Ρώμη (Pa1azzo Co1onna: Ho1tzmann, 870 ἀρ. 30*- F. Carinci, 6.11. 297-317 εἰκ. 1-2).

673. Ρώμη, Museo dei Conservatori 1160 (σὲ ἐρμαϊκὴ στήλη μὲ τὴ νεώτερη ἐπιγραφὴ Ἀλκιβιάδης

ΚλεινίουἈθηνατος): H. v. Steuben, 016: He1big“ Π, 286 ἀρ. 1458, ὁ ὁποῖος τὴ Θεωρεῖ ἰδεαλιστικὴ- V. v.

Graeve, Ein attisches A1exanderbi1dnis und seine Wirkungen, AM 89, 1974, 236 πίν. 873 (δεξιὰ δψη),

ὅπου καὶ ἄλλες κεφαλὲς μὲ ἀνάλογα χαρακτηριστικά, ποὺ συμπεριλαμβάνονται στὰ πορτραῖτα του

Μεγάλου Ἀλεξάνδρού Ho1tzmann, 870 ἀρ. 27*.

674. Ἀμβοῦργο, Museum fiir Kunst und Gewerbe 1962.139, ἀπὸ τὴν Ἰταλία: Vermeu1e,

RomepArt, 88-91 εἰκ. 31᾿ Ε. Simon, LIMC Π (1984) 408 λ. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 314*.

675. Ἕναν ἀνάλογο περίπου τύπο ἀκολουθεῖ καὶ ἡ γενειοφόρος κεφαλὴ του Ἀσκληπιοῦ σὲ ἕνα

ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ Ρόδο (6.11. σημ. 665).

676. Πρβ. ἕνα τύπο κεφαλῆς, πιθανότατα κλασικιστικό, ὁ ὁποῖος παραδίδεται σὲ τρία ἀντί-

γραφα: στὸ Βερολίνο (Staat1iche Museen), στὴ Βενετία (Museo Archeo1ogico 134) καὶ στὴν Κοπεγ-

χάγη (Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 1950), καὶ πιθανολογεῖται ὅτι εἰκονίζει τὸν Ἀπόλλωνα (Ε. Simon,

ὅ.π. 389 ἀρ. 76, 76a καὶ 76b*, ἡ ὁποία Θεωρεῖ πιθανὴ τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἀπόλλωνα, ὅπως καὶ μὲ

ἕναν ἀπὸ τοῦς LareS' B1fime1, Kat.Ber1in V, 14 ἀρ. Κ216 πίν. 30, ὁ ὁποῖος ἀνάγει τὸν τύπο στὶς ἀρχὲς

του 4ου αἱ. π.Χ.- Traversari, Venezia, 71 ἀρ. 27, ὅπου θεωρεῖ τὸν τύπο κλασικιστικό, του 2ου αἰ. μ.Χ.-

F. Carinci, 6.11. 309 καὶ σημ. 32, ὁ ὁποῖος χρονολογεῖ τὸν τύπο στὸ τέλος του 5ου ἢ στὶς ἀρχὲς του 4ου

αἱ. π.Χ.). Η μορφὴ ἕχει σχετικᾷ μακροὺς βοστρύχους ποὺ στὸ κεντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο κατευ-

θύνονται πρὸς τὰ πλάγια, ἀντίθετα μὲ αὐτοὺς τῆς κεφαλῆς του Ἀσκληπιοῦ 20.

677. Τὸ στρόφιον δὲν ἀποτελεῖ σὲ καμία περίπτωση σύμβολο τοῦ Ἀπόλλωνος (F. Carinci, 6.11.

309).

678. Βλ. Κεφ. 1V: 0. 311-312.

679. Σὲ δύο ἀκόμη ἐπαναλήψεις του τύπου «Campana» 6 Ἀσκληπιὸς εἰκονίζεται νὰ κρατᾶ κύλιν-

δρο: στὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴ Σαλαμίνα τῆς Κύπρου (Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσεῖο 4: Ho1tzmann, 884

ἀρ. 267*- Vorster, 90 ἀρ. 13) καὶ 0’ αὐτὸ στὸ Er1angen (6.11. σημ. 670). Πρβ. ἐπίσης ὁρισμένες παρα-

στάσεις του τύπου «Ρτὴ», μία ἀπὸ τὶς ὁποῖες βρίσκεται σὲ ἕνα ἐλεφάντινο δίπτυχο τοῦ 400 μ.Χ. περί-

που (Liverpoo1, Museum M 10.044: Ho1tzmann, 889, 897 ἀρ. 388*). Γιὰ τὸν Κύλινδρο/βιβλίο καὶ τὸ

scrinium σὲ μορφὲς Ἀσκληπιοῦ βλ. Kranz, K1ein-C1ienicke, 141 καὶ σημ. 112. Ο Ε. Thraemer, 016:

Roscher, ML 1, 628 λ. «Ask1epios», ἑρμήνευσε τὸν κύλινδρο ὡς δεῖγμα τῆς ἰατρικῆς γνώσης. Γιὰ τὴ
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σημασία του στὰ χέρια μορφῶν σὲ ἐπιτύμβιες στἠλες βλ. Ε. Voutiras, Libe11i Persephonae maxima

dona, Festschnfl N. Himme1mann, ij Beih. 47 (1989) 355-360 πίν. 471-5.

680. Ho1tzmann, 888 ἀρ. 355* (=21)-360*~ 895. Η ὀνομασία προῆλθε ἀπὸ ἕνα ἀκέραιο μικρὸ

ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ἐλέα (Ve1ia) τῆς Ἰταλίας (Museo 4711: Ho1tzmann, 888 ἀρ. 356*- M. Fabbri - A.

Trotta, Una scuo1a-co11egio dz' eta augustea. L’iso1a 11 di Ve1ia (1989) 108-110 ἀρ. 21 Πίν. LXVI), τὸ ὁποῖο

ὄμως δὲν μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ἀντίγραφο τῶν ὑπολοίπων ἐπαναλήψεων του τύπου. Ὡς πρὸς τὴ

στάση, τὸ ἄγαλμα τῆς Ve1ia φέρει τὸ ἄνετο ἀριστερὸ σκέλος ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, στρέφει τὴν

κεφαλὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ ἐκτείνει τὸν πῆχυ του ἀριστεροῦ χερίου πρὸς τὰ ἐμπρός- τὸ ἱμάτιο καλύ-

πτει τὸν δεξιὸ ἀγκῶνα καί, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν σχηματισμὸ τῆς τριγωνικῆς ἀναδίπλωσης μὲ τὴ γωνία

ἐπάνω στὸν μηρὸ καὶ ὄχι στὰ πλάγια, παρουσιάζει σημαντικὲς ἀλλαγὲς στὴν πτύχωση, καθὼς στὴ

δεξιὰ πλευρὰ μία κατακόρυφη πτυχὴ «κλείνει» τὴ μορφή, καὶ στὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν οἱ πτυχὲς δὲν

κατευθύνονται πρὸς τὸν ἀριστερὸ μηρό, ἀλλὰ συγκεντρώνονται στὸ ἀριστερὸ γόνατο. Στὸ ἄγαλμα

ἑπομένως τῆς Ve1ia διαφαίνεται περισσότερο μία ἐκλεκτικὴ ρωμαϊκὴ δημιουργία.

681. Ho1tzmann, 888 ἀρ. 357 (Ὅστια, Θέρμες: Β. Kapossy, Brunnenfiguren der he11enistischen and

rb'mischen Zeit [1969Ἰ 21, 100 εἰκ. 11- Manderscheidt, 76 ἀρ. 71 πίν. 19), 358 (παλαιότερα στὸ ἐμΠόριο:

Reinach, RSt IV, 551 ἀρ. 2), 359 (Παρίσι, Εεοὶε des Beaux Arts 398: Reinach, RS 112, 612 ἀρ. 8).

682. Τὸ ἀριστερὸ στῆθος καλύπτεται σχεδὸν πλήρως στὸ 21 καὶ στὸ ἀγαλμάτιο 010 Παρίσι, ἐνῶ

στὰ ἄλλα δύο ἔργα τὸ ἱμάτιο καλύπτει ἕνα πολὺ μικρὸ τμῆμα του στήθους στὴν ἀριστερὴ πλευρά.

683. Ο Ho1tzmann, 888, 895, καὶ κατόπιν ὁ Α. Η. Borbein, ὅ.π. (σημ. 657) 211 σημ. 6, ἀναφέ-

ρουν τὸν τύπο «Ve1ia» ἁπλῶς ὡς μία παραλλαγὴ 106 τύπου «Este». Ο Ho1tzmann, 888 ἀρ. 360*,

συμπεριλαμβάνει στὰ παραδείγματα του τύπου ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὴ Βερόνα (Museo

Archeo1ogico) 1106 προέρχεται πιθανότατα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας. Η μορφὴ ὄμως του

Ἀσκληπιοῦ στὸ ἀνάγλυφο πρέπει νὰ ἀποσυσχετισθεῖ ἀπὸ τὸν τύπο «Ve1ia», καθὼς εἰκονίζεται σὲ μία

ἀρκετὰ ἐλεύθερη παραλλαγὴ του τύπου «Este»~ τὸ ἱμάτιο δὲν ἀναδιπλώνεται καὶ στὴν ἀριστερὴ

πλευρά, ἀφενὸς τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὸ χέρι, ὅπως στὸν τύπο «Este», καὶ ἀφετέρου ἕνα τμῆμα του

ἄκρου ποὺ ἔρχεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο πέφτει ἐλεύθερο μπροστά, ὅπως στοῦς τύπους «Ve1ia» καί

«Campana» (σύνδεση του μοτίβου αὐτοῦ του Ἀσκληπιοῦ τοῦ ἀναγλύφου μὲ τὸν τύπο «Campana»

ἐπιχειρεῖ καὶ ἡ Meyer, Urkundenre1iefs, 237 καὶ σημ. 1692). Η ἰδιότυπη αὐτὴ διευθέτηση του ἱματίου

ἀπαντᾶ σὲ ἀρκετὰ ἀγάλματα καὶ κυρίως ἀγαλμάτια ἀπὸ τὴν Κυρῆνη, τὰ ὁποία ταυτίζονται μὲ τὸν

Ἀριστατο (Ε. Paribeni, Cata1ogo de11e scu1ture dz' Cirene [1959Ἰ 82-87 ἀρ. 198, 205, 206, 218 πίν. 110,

114, 115, 116 [μόνο τὸ τελευταῖο ἡμίεργο ἀγαλμάτιο ποὺ σώζει τὴ νεανικὴ κεφαλὴ ἑρμηνεύεται ὡς

Ἀριστατος, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα ἀναφέρονται ὡς ἈσκληπισίἸ- Β. F. Cook, LIMC Π [1984Ἰ 604-606, 607

λ. «Aristaios I» ἀρ. 12, 14*, 15* [Θεωρεῖ τὸ πρωτότυπο κλασικισ-ΠΚὸ ἔργο τῆς ρωμαϊκῆς περιόδου,

ἴσως Ἀδριάνειοι- Ho1tzmann, 885 ἀρ. 285 [πρόκειται γιὰ τὸ ἀγαλμάτιο ἀρ. 205 στὸν κατάλογο του Ε.

Paribeni, ὅ.π., καὶ ὄχι τὸ ἀρ. 2001, ὅπου τὸ θεωρεῖ παραλλαγὴ του τύπου 106 «Ἀσκληπιοῦ τῆς Τύνι-

δος», μὲ τὸν ὁποῖο ὄμως δὲν φαίνεται ὅτι σχετίζεται).

684. Η ταύτιση τῆς κεφαλῆς μὲ ἄλλες μορφὲς φαίνεται λιγότερο πιΘανἠ. Λείπουν π.χ. οἱ χαρα-

κτηρισιικοὶ βόστρυχοι στὸ μέτωπο του Σαράπιδος (πρβ. W. Hornboste1, Sampis, EPRO 32 [1973Ἰ 207-

295 [«Fransentypus»Ἰ πίν. LXXXIII κὲ.).

685. Πρβ. στοὺς indices τῶν [β Ιν2, σ. 169-170 λ. ACKAAI'IIOC. Ἀποσπασματικὰ ἔχουν σωΘεῖ καὶ

δύο ὕμνοι στὸν Ἀσκληπιὸ [C IV2 133, 135.

686. [C IV2 387, 458 (= Peek I, 99 ἀρ 180), 467, 468. Γιὰ τὸ ἐπίθετο αὐτὸ βλ. σ. 236 καὶ σημ. 870.

687. 16 IV2 469. Ὡς ἐπῖθετο του Ἀσκληπιοῦ ἀπαντᾶ ἅπαξ ἐδῶθεπρβ. jessen, 011’Ἰ: RE VI (1909)

1055-1056 λ. «Euko1os».

688. 16 IV2 432, μαζὶ μὲ τὸν Ἀπ6λλωνα.

689. 16 IV2 477, μαζὶ μὲ τὴν Ὑγεία καὶ τὸν Τελεσφόρο.

690. [C IV2 471. Τὸ ἐπίθετο αὐτὸ ἀναφέρεται στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ σὲ μία βάση ἀγάλματος στὴ

Ρώμη (IG XIV, 1015).

691. [β IV2 459- Peek I, 99 ἀρ. 181.

692. [C IV2 473, 477 (μαζὶ μὲ τὴν Ὑγεία καὶ τὸν Τελεσφόρο) καὶ 438 ἀντίστοιχα. Γιὰ τὴν

ἐπίκληση «Αίγεώτης» βλ. σημ. 562.
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693. [C IV2 415, 418, 428, 430, 435, 456 (= Peek 1, 99 ἀρ. 178), 474-478 (= Peek Ι, 101 ἀρ. 188-

190), 516 (= Peek Ι, 104-105 ἀρ. 210), 549, 691 (= Peek Ι, 130-131 ἀρ. 302 niv. LVI six. 96).

694. [β IV2 470 (= Peek Ι, 101 ἀρ. 186), 481 (= Peek Ι, 102 ἀρ. 193), 399 (Peek Ι, 95 ἀρ. 159).

Τὴν ταύτιση μὲ τὸν Δία ὑπονοεῖ ἴσως καὶ τὸ ἐπίθετο ὕπατος (10 IV2 479).

695. O. Ziegenaus, AvP X13: Das Ask1epieion 3 (1981) 30-75 niv. 9-25, 61-77, 87- W. Radt, Pergamon

(1988) 251 six. 116 ἀρ. 6᾿ 260-261.

696. Βλ. παρακάτω Κεφ. V1: σ. 327-328.

697. Η εἰκονογραφία τῆς Ὑγείας, ἰδίως κατὰ τὸ 4ο oi. n.X., ὁΠότε φαίνεται ὅτι καθιερώθηκαν

οἱ περισσότεροι ἀγαλματικοί της τύποι, ἀποτέλεσε τὸ ἀντικείμενο τῆς διδακτορικῆς διατριβῆς τῆς

συναδέλφου Ἰφ. Λεβἑντη, ἡ ὁποία πρόκειται σύντομα νὰ ἐκδοθεῖ. Η ἀναφορὰ ἑπομένως γενικό-

τερα στοῦς τύπους αὐτοὺς θὰ εἶναι σύντομη, ἐπιμένοντας μόνο σὲ ζητῆματα ποὺ ἀφοροί>ν τὰ γλυ-

πτὰ τῆς Ἐπιδαύρου. Ἀπὸ τὶς πρόσφατες μελἑτες τῆς εἰκονογραφίας τῆς Ὑγείας βλ. Μητροποῦλου,

χρήσιμη γιὰ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ φωτογραφιῶν ἀδημοσίευτων ἔργων, ἐνῶ γιὰ τὴν κατάταξη του

ὑλικοῦ σὲ τύπους βασίζεται κατὰ κύριο λόγο στὴ θέση του φιδιοῦ (πρβ. τὴ βιβλιοκρισία ἀπὸ τὸν Β.

Κ. Λαμπρινουδάκη, Ἀρχαιογνωσία 4, 1985, 186-196)« Η. Sobe1, Hygieia. Die Gb'ttz'n der Gesundheit

(1990)- Croissant, 554-572 ἀρ. 1*-238, μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς φιλολογικὲς πηγἑς, καὶ ἐδῶ ὄμως ἡ

τυπολόγια ἀκολουθεῖ τὴ θέση του φιδιοῦ καὶ ἐπαναλαμβάνονται πολλὲς λανθασμένες πληροφορίες

τῆς Μητροποῦλου.

698. Οἱ σημαντικότερες μελἐτες γιὰ τὸν τύπο τῆς «Ὑγείας Hope» παραμἑνουν αὐτὲς τῶν Ι...

(Ξιιτϊἱυ5; Uber einen weib1ichen Kopf in Rom,[άἸ 19, 1904, 55-85 six. 1-11 Πίν. 2 (ταυτίζει τὸ πρωτό-

τυπο μὲ τὴν Ὑγεία του Σκόπα στὸν ναὸ τῆς Ἀθηνᾶς Ἀλέας στὴν Τεγέα), καὶ Β. Ashmo1e, Hygieia on

Acropo1is and Pa1atin, BSR 10, 1927, 1-11 six. 1-38 niv. I-V (ἔργο του Κηφισοδότου του 380/70 n.X.

οτημἑνο στὴν Ἀκρόπολη τῆς Ἀθῆνας). Ἐπῖσης, R. Kabus-jahn, Studien zu Frauenfiguren des 4. jhs.

v.Chr. (1963) 85-87 (τὸ ἀποδίδει στὸν Ναυκῦδη καὶ τὸ χρονολογεῖ ἐπίσης τὸ 380/70 n.X.)- Ghedini,

Gortina, 115-125, ὅπου συζητεῖ τὶς παλαιότερες ἀπόψεις γιὰ τὴ χρονολόγηση του ἔργου στὸ διά-

στημα 380/70-300 n.X. (σημειωτέον ἐδῶ ὅτι ὁ Α. Stewart, Skopas of Paras [1976Ἰ 83, ἀρνούμενος τὴν

ταύτιση μὲ τὴν Ὑγεία του Σκόπα, χρονολόγησε τἠν «Ὑγεία Hope» στὴν τελευταία δεκαετία του 4ου ἢ

στὴν πρώτη του 3ου αἱ. π.Χ.). Η F. Ghedini καταλῆγει σὲ μία ἀρκετὰ ὑψηλὴ χρονολόγηση του πρω-

τοτύπου, στὶς τελευταῖες δεκαετίες του 5ου oi. n.X. Οἱ συγκρίσεις της ὄμως μὲ ἔργα τῆς περιόδου

αὐτῆς, ὅπως π.χ. μὲ τὴ λεγόμενη «Ἀφροδίτη Λούβρου/Νεάπολης» δὲν φαίνονται πειστικἑς. Ὡς πρὸς

τὴ θέση του ἀρχικοῦ ἀγάλματος συμφωνεῖ μὲ τὴν ἄποψη του Β. Ashmo1e, ὅ.π. 6-8, ὅτι βρισκόταν

ἐπάνω στὴν Ἀκρόπολη τῆς Ἀθήνας καὶ ὅτι ταυτίζεται μὲ τὸ ἀναφερόμενο ἀπὸ τὸν Παυσανία (Ι 23,

4) ἄγαλμα τῆς Ὑγείας, ποὺ ἦταν στημένο κοντὰ σ᾿ αὐτὸ τῆς Ἀθηνᾶς Ὑγείας, ἡ βάση του ὁποίου δια-

τηρεῖται μπροστὰ στὸν Ν. κίονα τῆς Α. πρότασης τῶν Προπυλαίων. Η ἐπιφανὴς αὐτὴ θέση ἐξηγεἵ

καὶ τὴν εὐρεία διάδοση του τύπου. Τὶς παλαιότερες ἀπόψεις συζητᾶ σύντομα ὁ Croissant, 570, κλί-

νοντας περισσότερο πρὸς τὴν ἀναγνώριση ἑνὸς ἀγάλματος ποῦ λαξεύθηκε τὸ 380/70 γιὰ τὸ νέο

Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθῆνας. Ἕνα λατρευτικὸ ἄγαλμα του o’ τετάρτου του 4ου oi. n.X. ὑποθέτει καὶ ἡ Η.

Sobe1, ὅ.π. 24-26. Κατάλογο ἀντιγράφων του τύπου τῆς «Ὑγείας Hope» δίνει ὁ B. Ashmo1e, ὅ.π. 2-6,

τὸν ὁποῖο συμπληρώνουν οἱ: Lippo1d, P1astik, 253 σημ. 1- Ρ. Ε. Arias, Skopas (1952) 122-124. Ghedini,

Gortina, 116-117 σημ. 133- H. Sobe1, ὅ.π. 87-92 niv. 5a-b' Croissant, 565-566 ἀρ. 160*-190.

Τὴν ταύτιση του πρωτοτύπου μὲ τὴν Ὑγεία του Σκόπα φαίνεται ὅτι ἀποκλείει ἡ ἀπόδοση, μὲ

βάση ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Τεγἐα, στὸ πρωτότυπο ἄγαλμα του Σκόπα ἑνὸς Θραύσματος ἀπὸ τὸν

κορμὸ ἀγάλματος διαφορετικοῦ τύπου (Α. De1ivorrias - A. Linfert, Σκοπαδικά ΠΓΙ. La statue dἩygie

dans 1e temp1e dἈ1éa a Tegée, BCH 107, 1983, 277-288 six. 1-2 [κορμόςἸ, 6 [ἀνάγλυφοἸ). Γιὰ τὴν

ἀπόδοση αὐτὴ ἀμφιβάλλουν βάσιμα oiἸ. Marcadé, Tegeatica, BCH 107, 1986, 323-324 six. 3 καὶ

Croissant, 560 ἀρ. 59*- 570 (ἀνάγλυφο), ἐνῶ φαίνεται ὅτι τὴν δέχεται ὁ Ν. J. Norman, Ask1epios and

Hygieia and the Cu1t Statue at Tegea, ΑΙΑ 90, 1986, 425-430 niv. 28.

699. Ἀπὸ τὰ καλύτερα ἀντίγραφα του τύπου ὡς πρὸς τὴ δομὴ καὶ τὴ διευθέτηση τῆς πτύχωσης

τῶν ἐνδυμάτων Θεωροῦνται αὐτὸ ποὺ βρισκόταν παλαιότερα στὴ Συλλογὴ Hope (Los Ange1es,

48, μὲ φωτογραφία χωρὶς νεώτερες συμπληρώσεις- G. B. Waywe11, The Lever and Hope Scu1ptures, MAR
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XVI [1986Ἰ 68-69 ἀρ. 2 πῖν. 47- Croissant, 565 ἀρ. 160*), ὅπως καὶ τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὶς Θέρμες του

Ζαππείου στὴν Ἀθήνα (ΕΑΜ 701: Manderscheid, 83 ἀρ. 131 Πίν. 23᾿ Croissant, 565 ἀρ. 164*).

700. Ο τρόπος αὐτὸς μὲ τὴν ἔντονη προβολὴ του δεξιοῦ ἰσχίου στὰ πλάγια γίνεται ἰδιαιτέρως

αἰσθητὸς στὴν πίσω ὄψη του ἀγαλματιδίου 27 (πίν. 33β).

701. Ghedini, Gortina, 116 σημ. 133᾿ 121. Πρβ. R. Horn, Stehende weib1iche Gewandstatuen in der

he11enistischen P1astik, RM Ergh. 2 (1931) 76-90 Πίν. 29-37, μὲ ἀρκετὰ παραδείγματα. Ἐνδεικτικὸ εἶναι

τὸ χρονολογημένο τὸ 138/7 π.Χ. ἢ στὰ ἀμέσως ἑΠόμενα χρόνια, ἄγαλμα τῆς Κλεοπάτρας στὴ Δῆλο

(Μουσετο Δήλου Α 7763: Marcadé, 134 πίν. LXV, LXVI), ἢ τὰ ἀνάγλυφα τῆς Ζωφόρου του Ἐκα-

ταίου τῶν Λαγίνων, τῶν ἀρχῶν του Ισυ αἰ. π.Χ. (6.11. 01111. 56).

702. Πρβ. τὶς κεφαλὲς ἀντιγράφων τῆς «Ὑγείας Hope»: B. Ashmo1e, 6.n. 2-3 ἀρ. b-c, 1 Πίν. 1-V

εἰκ. 1-30.

703. Η παραλλαγὴ αὐτὴ ἀπαντᾶ τουλάχιστον μία φορὰ ἀκόμη, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ κεφαλὴ

ΕΑΜ 186 ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴ Ν κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης καὶ χρονολογεῖται πιθανότατα 016V 30 αἰ.

μ.Χ., σύμφωνα μὲ τὴν ἐργασία τῶν μαλλιῶν (ΕΑ 647-649- L. Curtius, 6.n. [01111. 698Ἰ 57 εἰκ. 5᾿ Β.

Ashmo1e, 6.n. 3 ἀρ. 1- Lippo1d, Καράβια, 244 σημ. 23᾿ Η. Sobe1, 6.n. [σημ. 697Ἰ 91 ἀρ. 1). Στὴν κεφαλὴ

αὐτὴ οἱ ταινίες του κεφαλὀδεομου δὲν διακρίνονται μεταξύ τους, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν περιοχὴ πίσω ἀπὸ τὸ

ἀριστερὸ αὐτὶ καὶ στὸν αὐχένα, καὶ τὰ μαλλιὰ ἀποδίδονται πολὺ ἀχνὰ ἐπάνω ἀπὸ τὴν πρώτη περιέ-

λιξη τῆς ταινίας.

704. Η μορφὴ αὐτὴ του κεφαλὀδεομου δὲν μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸν κεκρύφαλο, ὅπως ἀναφέ-

ρεται συχνά, καθὼς εἶναι ἐμφανὲς ὅτι δὲν σχηματίζει κλειστὸ σκοῦφο ἢ σάκκο, ἀλλὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ

μία πλατιὰ ταινία ποῦ τυλίγεται γύρω ἀπὸ τὸ κρανίο ἀρκετὲς φορές, ὥστε τὰ μαλλιὰ νὰ διακρίνονται

μετὰ τὸ πρῶτο τύλιγμα ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο καὶ στὴν κορυφὴ του κρανίου. Ο τύπος αὐτὸς μὲ πλα-

τιὰ ταινία φαίνεται ὅτι ἑρμηνεύεται σωστότερα μὲ τὸν δρο «μίτρα» (Α. Krug, Binden in der gviechz'schen

Kunst [1967Ἰ 139, ἀναφερόμενη κυρίως σὲ παραστάσεις ἀγγείων [τύπος 3: σ. 11-15- τύπος 6, 7: σ. 22-

28)- κυρίως Μ. Η. Μπεζαντάκος, Η ἀρχαία ἑλληνικὴ μίτρα [1987Ἰ, μὲ ἀνάλυση τῶν φιλολογικῶν πηγῶν,

χωρὶς νὰ ἀναφέρεται σὲ ἀρχαιολογικὰ στοιχεῖα [βλ. σ. 61 γιὰ τὸν κεκρύφαλοἸ). Η λεπτότερη ταινία

τῆς κεφαλῆς 28 θυμίζει αὐτὴ στὴν κεφαλὴ τῆς λεγόμενης «Σαπφοῦς» (V. M. Strocka, Aphroditekopf

in Brescia,jd1 82, 1967, 110-156 εἰκ. 1-58, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων- De1ivorrias, 90-91 ἀρ. 822*).

705. Η ἀπόδοση του ἀγαλματίου 25 σὲ ἕνα τύπο «Σπαρτης» ἀπὸ τὸν Croissant, 566 ἀρ. 188-190

(ὅπου ἐπαναλαμβάνει τὴν λανΘασμένη πληροφορία τῆς Μητροπούλου, 35 ἀρ. 165α Πίν. XXII, 611 τὸ

ἔργο βρίσκεται στὸ Μουσεῖο Ἐπιδαύρου), εἶναι ὑπερβολικἠ, ἔστω κι ἂν ὁ «τύπος Σπάρτης» χαρακτη-

ρίζεται ὡς ἁπλὴ παραλλαγὴ του «Hope» (0. 571). Λανθασμένη εἶναι καὶ ἡ δεύτερη ἀναφορὰ του

ἔργου (σ. 563 ἀρ. 121, μὲ σωστὴ ἔνδειξη μουσείου καὶ ἀρ. εὑρ.), καθὼς τὸ ἀγαλμάτιο 25 δὲν παρου-

σιάζει τίποτε κοινὸ μὲ τὸ 32 (1).

706. Τοὺς ποικίλους τρόπους μὲ τοὺς ὁποίους εἰκονίσθηκε ἡ Ὑγεία νὰ κρατᾶ τὸ φίδι δείχνει ἡ

Μητροπούλου, Πίν. I-XXXIV (βλ. παραπᾶνω σημ. 697).

707. Πρβ. Μητροποῦλου, πῖν. XVII-XXI, ὅπου ὄμως συγχέει τὴ διάταξη κατὰ τὴν ὁποία τὸ φίδι

ἀνεβαίνει πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο μὲ τὴν ἀντίστροφη, ὅπου τὸ φίδι ἔρχεται ἀπὸ τὸν ὦμο πρὸς τὸ

ἄκρο δεξιὸ χέρι.

708. Η μεγάλη φθόρὰ του ἀγαλματιδίου στὸ σημεῖο αὐτὸ δὲν ἐπιτρέπει ἀσφαλὴ συμπεράσματα.

Δύσκολα ὄμως θὰ ἐξηγεῖτο κατὰ διαφορετικὸ τρόπο τὸ ἔξαρμα του μαρμάρου ποῦ ἀκολουθεῖ τὸ

περίγραμμα του κατεβασμένου ἀριστεροῦ χεριοῦ, ἐνῶ στὴν Πίσω ὄψη (πίν. 33β) δὲν ὑπᾶρχουν ἴχνη

φιδιοῦ.

709. Πρβ. σχετικὰ Ghedini, Gortina, 125, ὅπου παραθέτει τὶς πιΘανὲς παραλλαγὲς στὴν ἔνδυση

τοῦ χιτῶνα (ἂν καλύπτει καὶ τοὺς δύο ὤμους καὶ ἂν εἶναι ζωσμένος) καὶ του ἱματίου (ἀνάλογα μὲ τὴ

θέση τῆς τύλης καὶ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο συγκρατεῖται στὴν ἀριοτερὴ πλευρά).

710. C. Nippe, Die Fofiuna Braccz'o Νονὸ (6.6. 1986 [1988Ἰ) μὲ κατάλογο καὶ κριτικὴ τῶν ἐπανα-

λῆψεων του τύπου, ἡ ὁποία ἀνάγει τὸ πρωτότυπο στὸν Ισ αἰ. π.Χ., παραγνωρίζοντας τὴ σημασία τῶν

ἀπεικονίσεων του τύπου σὲ ψηφισματικὰ ἢ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα του 4ου αἰ. π.Χ. (τὶς παραστά-

σεις αὐτὲς ἐξετάζει στὶς 0. 48-50), ὅπως καὶ τῶν ἑλληνιστικῶν ἀποδόσεών του (ο. 55-59), ἐνῶ τὰ δια-

θέσιμα στοιχεῖα γιὰ τὴ χρονολόγηση στὸν Ισ αἰ. π.Χ. εἶναι ἀνεπαρκῆ (σ. 50-55). Ἀπὸ τὴν παλαιότερη
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βιβλιογραφία καὶ γιὰ τὴν ἀπόδοση του τύπου στὸν 4ο αἰ. n.X. βλ. R. Kabus-jahn, Studien zu

Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 33-38 πίν. 7- O. Pa1agia, A Co1ossa1 Statue of a Personification,

Hesperia 51, 1982, 102, 107-108 πίν. 323τὝ 34b' L. Guerrini, Ceres in hortis Car. Ferrariae, Scienze

de11Ἀntichitt‘z 1, 1987, 225-256 εἰκ. 1-35, ἄρθρο ἀρκετὰ σημαντικό, μὲ πλούσια εἰκονογράφηση, δὲν

δίνεται ὄμως ἔμφαση στὴ χρονολόγηοη τῶν ἀντιγράφων. Τὴν ἀπόδοση του τύπου στὸν Ισ αἰ. n.X.

καθιστᾶ μᾶλλον ἀδύνατη ἡ χρονολόγηοη δύο παραδειγμάτων τοῦ τύπου ἀπὸ τὴν Ἀθῆναι EAM 3630

(C. Nippe, 6.n. 21, 84 ἀρ. Κ13- L. Guerrini, 6.11. 252-254 εἰκ. 35) καὶ EAM 3788 (6.n. 0. 137 καὶ σημ.

68), στὶς ἀρχὲς του 1ου αἰ. n.X. καὶ ὄχι στὴν πρώιμη καὶ τὴ μέση ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων, ὅπως

ὑποστήριξε ἡ C. Nippe. Πρόκειται γιὰ παραλλαγὲς του τύπου, καθὼς φέρουν χιτῶνα καὶ Πέπλο (δὲν

πρόκειται γιὰ sto1a, ὅπως ἀναφέρει ἡ C. Nippe), στὸ δὲ EAM 3630 τὸ ἱμάτιο ἔχει γλιστρήσει ἀπὸ τὸν

ἀριστερὸ ὦμο- ἡ πρώιμη δημιουργία τους προϋποθέτει ἕναν ἤδη γνωστὸ τύπο. Ο Croissant, 562 ἀρ.

120*, ἀκολουθώντας τὴν Μητροπούλου, 35 ἀρ. 173 πίν. ΧΧΠΙ, στὴν ἑρμηνεία τῆς πτυχῆς ἀνάμεσα

στὰ στήΘη ὡς φιδιοῦ ποὺ κατευθύνεται στὴ φιάλη ποὺ θὰ κρατοῦσε ἡ θεὰ στὸ δεξιὸ χέρι, συμπεριέ-

λαβε τὸ ἀγαλμάτιο 29 στὸν «τύπο Ἡρακλείου» μαζὶ μὲ γλυπτὰ διαφορετικῶν τύπων, ὅπως τὸ 25 καὶ

τὸ 31 (1).

711. Στὸ σημεῖο αὐτὸ ὁ γλύπτης ἔχει κάνει λάθος στὴν ἀπόδοση τῶν διαφόρων μερῶν του

ἱματίου καὶ γί αὐτὸ ἡ παρυφὴ του τμήματος ποὺ πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο συνεχίζεται ἀδιάσπα-

στη στὴν παρυφὴ τῆς ἀναδίπλωοης.

712. Η C. Nippe, 6.11. 41, ὑποθέτει ὅτι οἱ περιπτώσεις τῶν ἀκέφαλων ἀντιγράφων, ὅπου δὲν

ὑπάρχουν οἱ βόστρυχοι αὐτοὶ ἐπάνω στοὺς ὤμους, θὰ πρέπει νὰ ἑρμηνευθοῦν ὡς εἰκονιστικᾷ ἀγάλ-

ματα.

713. Πρόκειται γιὰ τὰ ἑξῆς ἀντίγραφα καὶ παραλλαγές, σύμφωνα πάντα μὲ τὸν κατάλογο τῆς C.

Nippe, 6.11. 76-119: Ι. Ρώμη, Vi11a Medici (0. 92 ἀρ. Κ26, του 200-210 1.1.X.)- II. Gaeta, Museo

Diocesano (0. 92-93 ἀρ. K27, του 210-220 μ.Χ.)- III. Δαμαοκός, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 4598/10448,

ἀπὸ τὴν Ἀπάμεια (0. 95 ἀρ. K31, του 210-220 μ.Χ. περίπου [6.11. σημ. 444Ἰ)- IV. Βιέννη,

Kunsthistorisches Museum Ι 1248, ἀπὸ τὸ Catajo τῆς Β. Ἰταλίας (σ. 96-97 ἀρ. K33, του 210-220

μ.Χ.)- V. Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσεῖο Ι 2074, ἀπὸ τὴ Σπᾶρτη (0. 97 ἀρ. K34, τῆς ὕστερης Σιδήρειος

ἐποχῆς [ὅ.π. σημ. 444Ἰ)- VI. Worchester, Art Museum 1936.36, ἀπὸ τὴν Ἀντιόχεια (σ. 101-102 ἀρ.

V1d, του 3ου αἱ. μ.Χ.)- VII. Gue1ma, Θέατρο (ο. 112 ἀρ. V5b, του 160 μ.Χ.)- VIII. Lambaesis,

Μουοετο S2 (0. 112-113 ἀρ. V5c, του 180-190 μ.Χ.)᾿ ΙΧ. Timgad, Μουσεῖο (σ. 113-114 ἀρ. V5c, τῆς

πρώιμης Σιδήρειος ἐποχῆς)- Χ. Gue1ma, Μουσεῖο (0. 114 ἀρ. V5f, του 240 μ.Χ. περίπου).

714. O. Pa1agia, 6.11. 107 μὲ σημ. 46,1'1 ὁποία φαίνεται νὰ δέχεται τὴν ὕπαρξη ἑνὸς ἀγάλματος τῆς

Ὑγείας στὸν τύπο αὐτό, ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἐξαρτᾶται καὶ τὸ 29. παραστάσεις τῆς Ὑγείας μὲ ἱμάτιο ποὺ

ἀναδιπλώνεται ἐπάνω στοὺς μηροὺς ἀπαντοῦν σὲ ἀνάγλυφα γενικοτέρα του 4ου αἰ. π.Χ., ὅπως στὰ

EAM 1392 ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου, του 400 n.X. περίπου (Ho1tzmann, 872 ἀρ. 53*- F.

Croissant, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 808 λ. «Epione» ἀρ. 11), Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 753, ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο

τῆς Γόρτυνας, τῆς ἴδιας ἐποχῆς (Ho1tzmann, ἀρ. 57᾿!<᾿ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22ἀ- F. Croissant,

6.r1. ἀρ. 12) καὶ τὸ σύγχρονο ἀνάγλυφο EAM 1354 ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας (Ho1tzmann, ἀρ.

86*) κλπ.

715. Ο. Pa1agia, 6.11. 101-102, 107- G. Traversari, La statuaria e11enistica de1 Museo Archeo1ogico dz'

Venezia (1986) 124-129 στὸν ἀρ. 41- Ghedini, Gortina, 128-131- H. Sobe1, 6.11. 29-30, 99-102 ἀρ. 1-12

πίν. 11- Croissant, 560-562 ἀρ. 63*-108- 571- D. Grassinger, Antike Marmorsku1pturen auf Sch1ofl

Broad1ands (1994) 51-53 ἀρ. 2.

716. Βλ. Κεφ. IV: ο. 304.

717. Βλ. κ.π. 0. 264-265.

718. Ο δρος ὀφείλεται στὸν Lippo1d, P1astik, 290 καὶ σημ. 10, ἀπὸ τὸ ἀντίγραφο στὴν Πόλη Zadar

(παλαιότερα [ἰταλικᾶἸ Zara) τῆς Δαλματίας (Kruse 147, 357-358 ἀρ. D59 πίν. 57), τὸ ὁποῖο ὄμως δὲν

εἰκονίζει τὴν Ὑγεία. Ο ἴδιος ἀνάγει τὸν ἀγαλματικὸ τύπο στὸ 340-330 π.Χ., ἡ R. Kabus-jahn, Studie'n

zu Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 9-10, τὸν χρονολόγησε στὴ δεκαετία 320-310 π.Χ., ἐνῶ μία

πρωιμότερη χρονολόγηοη φαίνεται ὅτι δέχεται ἡ Ghedini, Gortina, 119-120 καὶ σημ. 149- H. Sobe1,

6.11. (σημ. 697) ἡ ὁποία συγχέει τὸν τύπο μὲ αὐτὸν τῆς «Ὑγείας τοῦ Βερολίνου» (βλ. κ.π. σ. 222 καὶ
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σημ. 720)- Romeo-Porta1e, 135-138 ἀρ. 31 πίν. XIIc, ὅπου τὸ πρωτότυπο ἀνάγεται στὸ τέλος τοῦ 4ου

αἰ. n.X. Κατάλογο τῶν ἀντιγράφων καὶ τῶν παραλλαγῶν, στὴν κυριότερη ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ ἐπάνω

παρυφὴ τοῦ ἱματίου Πέφτει ἀπὸ τὴν τύλη ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ βραχίονα, κατὰ τρόπο

ἀνάλογο μὲ αὐτὸν τοῦ συγγενοῦς τύπου τῆς «Δομίτιας τῆς Ὀλυμπίας» (βλ. σ. 277), δίνει ὁ Kruse, 446

σημ. 210. Σημειωτέον ὅτι τὸ ἀντίγραφο τῆς ὉλυμΠίας (Kruse, 137, 349 ἀρ. D42) ἀποδόθηκε στὸ

Νυμφαϊο τοῦ Ἡρώδου τοῦ Ἀ111xo6 καὶ ταυτίσθηκε μὲ τὴν Domitia Faustina ἢ τὴν Luci11a, Κάρες τοῦ

Μάρκου Αὐρηλίου (Λ 169, 161α: ΒΟΙ, Nympha'um, 184-185 ἀρ. 45 Πίν. 54-56). Στὸν κατάλογο πρέπει

νὰ προστεΘεἵ ἕνα ἀκόμη ἀντίγραφο ἀπὸ τὸ Ἄργος (Μουσεϊσ Ἄργους: j. Marcadé, Scu1ptures

argiennes ΠΙ, BCH Supp1. VI [1980Ἰ 153-154 ἀρ. 182 εἰκ. 21a-d). Ἀn6 τὸ σύνολο τῶν 29 γνωστῶν

ἀντιγράφων καὶ παραλλαγῶν διαπιστώνεται ὅτι ὁ τύπος ἦταν ἰδιαίτερα ἀγαπητὸς στὸν ἑλληνικὸ

χῶρο. Χαρακτηριστικὸ εἶναι ὅτι μόνο τρία ἀγάλματα εἰκονίζουν τὴν Ὑγεία: τῆς Γόρτυνας, ὅπου ἕνα

μικρὸ φίδι ἀποδίδεται ἀνάγλυφσ ἐπάνω 016 ἀριστερὸ χέρι (Ἡράκλειο, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 351:

Ghedini, Gortina, 119-120 καὶ σημ. 149᾿ Croissant, 562 ἀρ. 117- Romeo-Porta1e, 6.11.), 106 Βατι-

κανοῦ, ὅπου ἡ μορφὴ κρατᾶ τὸ φίδι μὲ τὸ κατεβασμένο δεξιὸ χέρι (ΕΑ 799) καὶ τῆς Τεργέστης

(Kruse, 446 σημ. 210 παραλλαγὴ ἀρ. 5).

719. Εἶναι ἀξιοσημείωτσ ὅτι ἡ ὕπαρξη τοῦ πέπλου δὲν ἀναφέρεται σιούς περιγραφὲς τῶν δημοσι-

ευμένων ἐπαναλήψεων τοῦ τύπου, ἂν καὶ στὶς περισσότερες περιπτώσεις δηλώνεται σαφῶς μὲ τὶς

βαριές, πλατιὲς πτυχὲς γύρω ἀπὸ τὶς κνῆμες καὶ τὰ ἄκρα πόδια, ἐνῶ 016v ἀκάλυπτο ἀπὸ τὸ ἱμάτισ

δεξιὸ ὦμο ἡ πόρπη διακρίνεται εὐκρινῶς ἀπὸ τὰ κουμπιὰ τῆς χειρῖδας τοῦ χιτῶνα, ὅπως διάφορο-

ποιεϊται καὶ ἡ πτύχωση ἀνάμεσα στὶς πλατιὲς ἐπιφάνειες τοῦ στήθους καὶ τὶς λεπτὲς πτυχὲς τῆς χειρί-

δας. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὰ ἀγάλματα 016 Zadar (6.n.), στὸ Ἄργος (ὅ.π.- βλ. ἰδίως τὴ δεξιὰ καὶ τὴν

Πίσω δψη: j. Marcadé, 6.11. six. 21c-d), τὴν παραλλαγὴ ἐπῖσης ἀπὸ τὸ Ἄργος (Ι. Marcadé, Scu1ptures

argiennes, BCH 81, 1957, 427-428 ἀρ. 7 εἰκ. 27), ἢ τὸ ἀγαλμάτιο ἱέρειας ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος

στὸ Ἀσκληπιεῖσ τῆς Μεσσήνης (Ἀ. K. Ὁρλάνδσς, Ἀνασκαφὴ Μεσσῆνης, ΠΑΕ 1962, 112C πίν. 116α-

β), κλπ.

720. Ι. Βατικανό, Museo Chiaramonti 1246, μὲ μὴ συνανῄκσυσα κεφαλἠ: Ame1ung, Vat. Kat. Π,

227-232 ἀρ. 85 Πίν. 22᾿ W. Fuchs, στό: Ηεὶῢἰ34 Ι, 233 ἀρ. 238 (τῶν πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρό-

νων)- Croissant, 566 ἀρ. 191* (τύπος «Be1vedere»)- ’1. Λεβέντη, Η Ὑγεία τοῦ Νικηράτου τοῦ Ἀθη-

ναίσυ, στό: Regiona1 Schoo1s, 101, 102 six. Ι (τοῦ Ἴου αἱ. μ.Χ.).

II. Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori, Museo Νονὸ 898: Musti11i, 88-89 ἀρ. 10 πίν. L11. 211 (τρἂ-

άνειο)- Η. ν. Steuben, 016: He1big“ Π, 504 ἀρ. 1724- Croissant, 566 ἀρ. 192* (106 1ου αἰ. μ.Χ.)- Ἰ.

Λεβέντη, 6.11. 101-103 six. 3, 4, 7 (τραϊάνεισ-ἀδριάνειο).

III. Βερσλίνο, Staat1iche Museen SK 353, ἀπὸ τὸ Frascati τῆς Ἰταλίας, μὲ συνανἠκουσα κεφαλῆ:

Βὶῦπιεὶ, Kat. Ber1in: Ro‘mische Bi1dnisse, 16-17 ἀρ. R 38 πίν. 19,21 (πρώιμσ τραϊάνειο)᾿ R. Kabus-jahn,

6.11. 55 niv. 8- Kruse, 150, 360 ἀρ. D 65 (θστερο ἀδριάνειο - πρώιμα ἀντωνίνειο), ὁ ὁποῖος ὑποστηριξε

ὅτι εἰκονίζει τὴν Ὑγεία, ἀποτελῶντας σύνταγμα μὲ ἕνα ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ ποὺ βρέΘηκε μαζί

(Βερσλίνο, Staat1iche Museen: B1iime1, Kat. Ber1in V, 11-12 ἀρ. Κ 211 Πίν. 25᾿ Ho1tzmann, 889 ἀρ. 385

[τύπου «Ρίιιἱ»Ἰ)- Croissant, 566 ἀρ. 193, 6 ὁποῖος τὸ Θεωρεῖ εἰκονιστικό- ’1. Λεβέντη, 6.11. 101-103 six.

5-6 (ἀντωνίνειο). Ἕνα ἀκόμη ἀντίγραφο ὑπῆρχε στὸ Ve11etri (R. Kabus-jahn, 6.11. 55, 104 σημ. 106-

’I. Λεβέντη, 6.n. 101 six. 2).

Γιὰ τὸν τύπο βλ. κυρίως Musti11i, 6.n. (106 τέλους τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., στὴν πραξιτελικὴ παράδοση)-

R. Kabus-jahn, 6.n. 54-56 (ἐκλεκτικὴ δημιουργία, τῆς ἐποχῆς περίπου 106 Τραϊανοῦ)᾿ ’1. Λεβέντη,

6.n. 101-116, ἡ ὁποῖα χρονολογεῖ τὸ πρωτότυπο στὸ γκ τέταρτσ τοῦ 3ου αἱ. n.X. καὶ τὸ ἀποδίδει στὸν

Νικἠρατο, θὰ ἀνῆκε δὲ σὲ σύνταγμα στημένο στὴν Πέργαμο μαζὶ μὲ ἕνα ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ

τύπου «Pitti». Εἰδικὰ τὸν τύπο τῆς Ὑγείας 31 ἡ R. Kabus-jahn, 6.n. 54, 55, τὸν χρονολογεῖ στὸ τέλος

τοῦ 4ου αἰ. n.X. Η Η. Sobe1, 6.n. 30, 102-103, συγχέει τὸν τύπο μὲ αὐτὸν τῆς «Ὑγείας Zara», ἐνῶ ὁ

Croissant, 566 ἀρ. 191-194 (στὸν ἀρ. 194 ἀναφέρει τὴν Ὑγεία ἀπὸ τὰ πεσσόκρανα τοῦ Ὁκταγώνου

τῆς Θεσσαλονίκης [ὅ.π. σημ. 554Ἰ, ἡ ὁποία ὄμως διαφέρει ἀρκετά), τὸν θεωρεῖ παραλλαγὴ τοῦ τύπου

«Broad1ands», ἴσως ὄχι ὑστερότερη τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 306 αἱ. n.X. Τέλος ἡ Ἰ. Λεβέντη, 6.n. 101, 110

σημ. 6, τὸν θεωρεῖ ἐκλεκτικὴ παραλλαγὴ τοῦ τύπου.

721. Στὰ τρία ρωμαϊκὰ ἀγάλματα ἡ δημιουργία τῶν κατακόρυφων πτυχῶν δικαιολογεῖται ἀπὸ τό
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«τράβηγμα» του ἱματίου πρὸς τὰ ἐΠάνω, σχηματίζοντας ἕνα «μάζεμα» στὸ ἐσωτερικὸ τῆς τύλης

ἐπάνω ἀπὸ τὸν δεξιὸ μηρὀ.

722. Museo Regiona1e 21687: R. Horn, Steheude weib1iche Gewandstatuen in der he11enistischen P1astik,

RM Ergh. 2 (1931) 85 πίν. 303- H. Sobe1, 6.11. 94-95 ἀρ. 9. Croissant, 563 ἀρ. 124 (τοϋ 2ου αἱ. π.Χ.).

T06 ἀγάλματος αὐτοῦ σώζονται δύο τουλάχιστον ρωμαϊκᾶ ἀντίγραφα: στὴ Φλωρεντία (Pa1azzo Pitti:

H. Sobe1, 6.n. 94 ἀρ. 2 [τύπου «Βυτἀυτ»Ἰ- Croissant, 566 ἀρ. 207 [τύπου «Pitti», διαφορετικοῦ ἀπὸ τὸ

ἄγαλμα τῶν Συρακουσῶν διότι ἡ θέση του φιδιοϋ ἔχει ἀλλάξει1) καὶ στὴ Σεβίλλη (Casa de Pi1atos: ΕΑ

1828- H. Sobe1, 6.11. 94 ἀρ. 8 πίν. 7a [τύπου «Burdur»Ἰ). Στὰ ρωμαϊκὰὄμως ἀντίγραφα δὲν ἐμφανί-

ζονται Οἱ ὁριζόντιες καμπύλες πτυχὲς στὸ στῆθος.

723. Ἀνάλογη θέση ἔχει τὸ φίδι σἑ ἕνα ἀγαλμάτιο ποὺ βρισκ6ταν παλαιότερα στὴ Ρώμη (ΕΑ 817-

L. Curtius, Uber einen weib1ichen Kopf in Rom, [άἸ 19, 1904, 76 εἱκ. 11- Croissant, 562 ἀρ. 119).

Ἀδιάγνωστος παραμένει ὁ ΟΚΟΠὸς δύο συνοχέων Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη, ἑνὸς μικροῦ 010 κέντρο καὶ ἑνὸς

μεγαλύτερου λίγο χαμηλότερα, κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ στῆΘΟς. Στὸ σημεῖο αὐτὸ ἀποδίδεται συχνὰ τὸ

φίδι, καθὼς τυλίγεται γύρω στὸν λυγισμένο μπροστὰ στὸν κορμὸ δεξιὸ πῆχυ (πρβ. ἀγάλματα διαφό-

ρων τύπων: Μητροποῦλου, Πίν. III-VIII). Στὴν περίπτωση 106 ἀγάλματος 31 φαίνεται ἀπίθανη ἡ

ὑπόθεση ὅτι τὸ φίδι, ἀντὶ νὰ διευθύνεται κατευθεῖαν ἀπὸ τὸν ὦμο πρὸς τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι, νὰ

ἐρχόταν μπροστὰ ἀπὸ τὸν κορμό, κάτω ἀπὸ τὸ στῆΘΟς, νὰ τὸ κρατοῦσε ἡ Ὑγεία μὲ τὸ ἐκτεινόμενο

μπροστὰ δεξιὸ χέρι καὶ νὰ διευθυνόταν κατόπιν πρὸς τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, ὅπου σώζεται τὸ ἴχνος ἑνὸς

σχετικᾷ μεγάλου συνοχέα. Πρβ. τὸν περίπλοκο τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ἡ Ὑγεία κρατᾶ τὸ φίδι στὸ ἀγαλ-

μάτιο 32 (πίν. 39-40).

724. Ὁπωσδἠποτε ὁ τύπος του 31 δὲν μπορεῖ νὰ ἐξαρτηΘεῖ ἀπὸ τὴν «Ὑγεία Hope», ὅπως

ὑποστήριξε ὁ L. Curtius, 6.n. 75, οὔτε ἀπὸ ἐκεῖνο τῆς Ἀφροδίτης 106 Βωμοῦ τῶν Δώδεκα Θεῶν τῆς

Ὄστιας, ὅπως ὑπέθεσε ἡ R. Kabus-jahn, 6.11. 54, καθὼς στὴν Ἀφροδίτη δὲν ἀπαντᾶ, ἐκτὸς τῶν

ἄλλων, ἡ χαρακτηριστικὴ διάταξη τῶν πτυχῶν ἀνάμεσα στὰ Πόδια τῆς Ὑγείας (Museo Ostiense 120:

W. Fuchs, 010: He1big“ IV, 34-35 ἀρ. 3025, ὁ ὁποῖος τὸν χρονολόγησε στὴν Κλαύδεια-πρώιμη Φλά-

βεια περίοδο καὶ ἀνήγαγε σὲ πρωτότυπο στημένο στὴν Ἀθῆνα- De1ivorrias, 39 ἀρ. 262, μὲ βιβλιογρά-

φία σχετικὰ κυρίως μὲ τὴν ἄποψη ὅτι οἱ μορφὲς ἀπηχοῦν τὰ ἀγάλματα τῶν Δώδεκα Θεῶν, ποὺ κατὰ

τὸν Παυσανία, Ι 40, 3, δημιούργησε ὁ Πραξιτέλης γιὰ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος Σωτείρας στὰ Μέγαρα,

ἄποψη ποὺ δέχεται καὶ ἡ R. Kabus-jahn, 6.n. 2-53- G. Berger-Doer, LIMC ΙΕΙ [1986Ἰ 652 λ.

«Dodekatheoi» ἀρ. 24* [ΔωδεκάὌ Μεγάρων: 649 ἀρ. 61).

725. Μία ἀκόμη παραλλαγὴ του ἴδιου τύπου παρουσιάζει ἕνα ἄγαλμα Ὑγείας ἀπὸ τὸ Γυμνάσιο

τῆς Σαλαμίνας τῆς Κύπρου, τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων (Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσεῖο [;Ἰ: V.

Karageorghis - C. C. Vermeu1e, Scu1ptures from Sa1ami: Ι [1964Ἰ 35-36 ἀρ. 33 niv. XXXVI-2 [κεφαλὴἸ-

οἱ ἴδιοι, Scu1pturesfrom Sa1amis Π [1966Ἰ 27 ἀρ. 94 πίν. ΧΠΙι-3 [κορμόςἸ- V. Karageorghis -Ἰ. Fre1, Une

statue de Sa1amis reconstituée, AAA 3, 1970, 237-238 εἱκ. 1, ὅπου τὸ ταυτίζουν μὲ τὴν Τύχη- ’I. Λεβέν-

τη, ὅ.π. 101, 110 σημ. 6). Πλησιέστερα στὸν τύπο «Βερολίνου» βρίσκεται ἕνας ἀκέφαλος κορμὸς ἀπὸ

τὴν Ἱεράπετρα, του προχωρημένου 2ου αἱ. μ.Χ. (Μουσετο Ἱεράπετρας 58: Ἰ. Λεβέντη, ὅ.π. Ν.

Παπαδάκης, Γλυπτὰ ἀπὸ τὴν ἀρχαία Ἰεράπυτνα [1998Ἰ 56-57 ἀρ. 58 μὲ φωτ.).

726. Μουσεῖο Ἀμμοχώστου (;), ἀπὸ τὸ προσκἠνιο του Θεάτρου τῆς Σαλαμίνας: V. Karageorghis -

C. C. Vermeu1e, Scu1ptures from Sa1amis Π (1966) 18 ἀρ. 81 πῖν. V112 (106 2ου αἱ. μ.Χ.)᾿ .H. Sobe1,

Hygieia (1990) 104 ἀρ. 4. Σχετικὰ μὲ τὸ φίδι, ὑποθέτουν ὅτι ἡ Ὑγεία τὸ κρατοῦσε μὲ τὸ κατεβασμένο

δεξιὸ χέρι της καὶ αὐτὸ κατευθυνόταν πρὸς τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Τὸ μὴ πεντελικὸ μάρμαρο τοῦ ἀγαλ-

ματίου ὑποδεικνύει τὴ διαφορετικὴ προέλευσή του ἀπὸ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου.

727. Σχετικὰ μὲ τὸ Θραῦσμα τῆς Σαλαμίνας οἱ V. Karageorghis - C. C. Vermeu1e, ὅ.π. 18 ἀρ. 81,

ὑπέΘεσαν ὅτι θὰ ἀνῆκε σὲ ἀνάπλαση ἑνὸς ἄλλου τύπου του 4ου αἱ. π.Χ., ἴσως τῆς ἙΚάτης, τῆς Νίκης

ἢ τῆς Νεμέσεως, στὸ ὁποῖο ὁ καλλιτέχνης θὰ προσέὌε τὸ φίδι.

728. Ἀνάγλυφας Ι. Ρώμη, Museo Capito1ino, Stanza dei Fi1osofi 845: H. v. Steuben, 010: He1big“

Π, 182 ἀρ. 1372- H. Sobe1, Hygiez'a (1990) 85 ἀρ. 85 Πίν. 14b. 11. Incé B1unde11 Ha11: B. Ashmo1e,

Cata1ogue of Ancient Marb1es in the 1ace B1uude11 Ha11 (1929) 106 ἀρ. 289 Πίν. 41. Γιὰ τὰ μετάλλια μὲ τὸ

ἴδιο θέμα βλ. Η. v. Steuben, 6.11.- H. Sobe1, 6.11. 123 ἀρ. 27. ᾿

Τὸ θέμα αὐτὸ χρησιμοποιήθηκε καὶ στὴ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς στὰ ἀνάγλυφα μιᾶς ἐπϊσης ἐκλε-
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κτικῆς βάσης λυχνοστάτη τῆς ἐποχῆς 106 Ἀδριανοῦ, ὅπου τὸ φίδι κατευθύνεται πρὸς τὴ φιάλη ποὺ

κρατᾶ ἡ Ἀθηνᾶ στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι της (Βατικανὀ, Ga11eria de11e Statue 547: H. U. Cain,

Rb‘mische Marmorkande1aber [1985Ἰ 105-106, 189-190 ἀρ. 106 πίν. 733).

729. R. Pettazzoni, La figura mostruosa de1 Tempo ne11a re1igione mithraica, AntC1 18, 1949, 265-

277 πῖν. 11, II-IV, VII- V. v. Graeve, TempeἸ und Ku1t der syrischen G6tter am janicu1um,Ἰd1 87,

1972, ἰδίως 314, 320-321 εἰκ. 1-2- M. Le G1ey, LIMC Ι, (1981) 403-411 λ. «Αἱοπ» ἀρ. 17*, 21*, 28-56*.

730. Καββαδῖας, Ἱερὸν 148-149 μὲ κἀτοψη. Στὴ σημ. 1 ἀναφέρει τὴν κατεδάφιση του τοίχου ποῦ

ἀπέκλεισε τὸν χῶρο του Προπύλου ἀπὸ τὸ ὺΠόλοιπο οἰκοδόμημα 106 «Γυμνασίου», ὁ ὁποῖος ἦταν

«ἐκ κοινῶν λίθων καὶ πλίνθων συνδεδεμένων δί ἀσβέστου», μὲ ΟΚΟΠὸ νὰ ἐξακριβώσει τὸ ἀρχὸ σχέ-

διο στὸ σημεῖο αὐτό. Γιὰ τὴ μορφὴ 106 Προπύλου - Ναοῦ τῆς Ὑγείας βλ. τὶς νεώτερες ἀρχιτεκτονικὲς

ἔρευνες τῆς Β. Ἐ. Ἐ. Σ. Κυριάκη, στό: Πρόπυλο-θόλος, 64-172 οχ. 18, 34, 56-57, 90, 95-98.

731. [C IV2 568. Π. Καββαδῖας, ΠΑΕ 1899, 101 πῖν. 5 ἀρ. 2. Ο ἐνεπίγραφος λίθος βρίσκεται

στὸν βωμὸ σὲ δεύτερη χρἡση, καθὼς προηγουμένως ἀνῆκε σὲ βάση ἀγάλματος καὶ ἔφερε τὴν

ἐπιγραφῇ 10 IV? 697, μὲ τὰ ὀνόματα τῶν Ἀργεῖων γλυπτῶν Ἀθηνογένους καὶ Λάβρέ του 200 n.X.

περίπου. Ο ναὸς ποῦ δημιουργήθηκε στὸ Πρόπυλο 106 «Γυμνασίου» ταυτίσθηκε μὲ αὐτὸν τῆς

Ὑγείας, τὸν ὁποῖο ἀναφέρει ὁ Παυσανίας μεταξὺ τῶν ἔργων του συγκλητικοῦ Ἀντωνίνου ὡς ἑξῆς:

«ἐποίησε δὲ καὶ Ὑγεία ναὸν καὶ Ἀσκληηὶῷ καὶ Ἀπόλλωνι ἐπίκλησιν Αἰγυπτίοὶς» (II 27, 6). Η ταύτιση αὐτὴ

ἀμφισβητήθηκε πρόσφατα ἀπὸ τὴν Αἰ. Δανάλη-Γκιολέ, στό: Πρόπυλο-θόλος, 37- ἡ ἴδια, Η χρονολό-

γηση του Προπύλου 106 «Γυμναστου» στὴν Ἐπῖδαυρο καὶ ἡ δεύτερη χρήση του, Πελοποννησιακά 17,

1987/88, 19-22, ἡ ὁποῖα ἀποδέχθηκε τὴν ἄποψη ὅτι ὁ Παυσανίας ἀναφέρεται σὲ ἕνα ναό, αὐτὸν τῶν

Αἰγυπτίων Θεῶν, δηλ. τῆς Ἴσιδος, του Σαράπιδος καὶ 106 Ἀρποκράτους, μὲ τοὺς ὁποίους ταυτίζον-

ται οἱ ἐπικαλούμενοι Αἰγύπτιοι Ὑγεία, Ἀσκληπιὸς καὶ Ἀπάλλων ἀντίστοιχα (βλ. κ.π. σημ. 1554).

Προχώρησε ὄμως στὴν ὑποθῆ ὅτι τὸ Ἱερὸ τῶν Αἰγυπτίων θὰ πρέπει νὰ ταυΠΟΘεῖ μὲ τὸ Πρόπυλο

του «Γυμνασίου»- δὲν μπορεῖ ὄμως νὰ ἀποσιωπηθεῖ ἡ ὕπαρξη του βωμοῦ ποὺ ἔχει ἀφιερωθεῖ μόνο

στὴν Ὑγεία, ὅπως καὶ 106 βάθρου ποῦ σύμφωνα μὲ τὴν κάτοψη του Καββαδῖα, Ἱερόν, 148, θὰ ἔφερε

. ἕνα μόνο ἄγαλμα.

732. Αἰ. Δανάλη-Γκιολέ, ὅ.π. 37 εἰκ. 14 (νόμισμα Κωνσταντίνου B’ {335-337 μ.Χ.Ἰ) καὶ 17610110va-

οὶακἂ 17, 1987/88, 19.

733. 16 IV2 132 καὶ 135 (Ὕμνοι)- 412, 419, 472, 477, 562, 568-571, 742.

734. Πρβ. 10 IV2 205: Ἀπόλλωνι, Ἀσκληπιῶι, Ὑγείαι 106 3ου αἰ. π.Χ., ἐνῶ ἡ ἴδια φράοη ἀπαντᾶ

καὶ στὶς ἐπιγραφὲς 16 IV2 306 (βάση ἀναθήματος του Λευκίου Μόμμιου) καὶ 591 (βάση ἀγάλματος

του Νικομήδους Ρ 106 Ἐπιφανοῦς) 106 βἸ μισοῦ 106 200 αἰ. π.Χ. Ἀπὸ τὸν 30 αἰ. μ.Χ. καὶ συγκεκρι-

μένα τὸ 236 μ.Χ. προέρχεται ἡ ἐπιγραφὴ βάσης ἀγάλματος 10 IV2 412, ὅπου τὸ ὄνομα τῆς Ὑγείας

κατέχει τὴ δεύτερη θέση (ἈσκΜηπιοῦ, [ὙἸγι[είἸ ας, Ἀπόλλωνο[ςἸ).

735. Ὄ.n. Κεφ. II: σ. 181-183.

736. Ο δρος «διφθέρα» ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸν γραμματικὸ Ἰοῦλιο Πολυδεύκη, Ὀνομαστικὸν A’, 119-

Z’, 70» Γ, 131, 175, ὡς «στεγανὸς χιτὼν ἐπίκρανον ἔχων», ὑποδηλώνει δὲ ὅτι τὸ ἔνδυμα ἦταν κατασκευα- ᾿

σμένο κυρίως ἀπὸ δέρμα αἴγας. Πρβ. Ε. Pottier, 016: Daremberg-Sag1io I1a, 266 λ.«ἀἰρ11ὴιετει»ἀρ.5

G. Leroux,016: Daremberg-Sag1io IVa, 891 λ.«pa11ium» ἀρ. II, γιὰ τὴν «.p»aenu1a

737. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία του Τελεσφόρου καὶ τὶς σχετικὲς μαρτυρίες βλ. Η. R6hfe1,LIMC V11

(1994) 870-878 λ. «»Te1esph0ros ἀρ. 1-94 μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφῖα, ἀπὸ τὴν ὁποία βλ.

κυρίως W. Deonna, De Te’1ésphore au «meme bourru». Dieux, ge’nies et démons encapuchonne’s, Co11e’ctz'on

Latomus 21 ( 1955) 38-58, 0 ὁποῖος ξεχωρίζει τὸν Τελεσφόρο ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν μορφῶν ποὺ φέρουν

παρόμοιο ἔνδυμα καὶ εἶχαν εὐρεῖα διάδοση, τόσο στὴ Μικρὰ Ἀσία ὅσο καὶ κυρίως στὴ Δύση, στοὺς

Ἑτρούσκους καὶ τοὺς Κέλτες- εἶχε δὲ ἐκφρασθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι ἀπὸ αὐτοὺς ἦλθε ἡ μορφὴ καὶ στὸν

εὐρύτερο ἑλληνικὸ χῶρο. Στὴν ἄποψη αὐτὴ ἐπιστρέφει ἡ Β. Μ. Fe11eti Maj, στῆνε ΕΑΑ VIII (1966)

674-675 λ. «Te1esforo», ἡ ὁποῖα ἀπέδωοε στὴν εἰκονογραφία 106 Τελεσφόρου τὸν τύπο ἑνὸς κοιμώ-

μενου ἀγοριοῦ μὲ χιτωνίσκο καὶ διφθέρα ποῦ κρατᾶ ἔνα φαναράκι, ἄποψη ἡ ὁποῖα δὲν ἔχει γίνει

δεκτὴ καὶ ὁ τύπος Θεωρεϊται ὅτι ἀνήκει στὶς ἀγαπητὲς κατὰ τὴν ἐλληνιστικὴ ἐποχὴ σκηνὲς καθημε-

ρινῆς ζωῆς (Ο. Vasori, στό: MNR I, 1 [1979Ἰ 21-22 ἀρ. 23- A. Stamatiou, Statue eines sch1afenden

Knaben in Amerongen, BABesch 64, 1989, 172-192 εἰκ. 1-10, 6 ὁποῖος τὸν ἑρμηνεύει ὡς Ἔρωτα ποῦ
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θρηνεῖ ἐπάνω σὲ τάφο καὶ τὸν ἀνάγει στὸ αἵ μισὸ του 2ου αἰ. π.Χ.). Η ταύτιση ἀκόμη μὲ τὸν Τελε-

σφόρο μικρῶν ἀγοριῶν ποὺ εἰκονίζονται μαζὶ μὲ ἀγάλματα του Ἀσκληπιοῦ ἢ τῆς Ὑγείας καὶ ἔχουν

διαφορετικὴ μορφὴ ἀπὸ αὐτὴ του καλυμμένου μὲ τὴ διφθέρα παιδιοῦ εἶναι ἀμφίβολη ἢ ἀναΠόδει-

κτη. Πρβ. τὴν κοιμώμενη γυμνὴ μορφὴ ἀγοριοῦ δίπλα σὲ ἕνα ἄγαλμα τῆς Ὑγείας ἀπὸ τὴ Γόρτυνα

τῆς Κρἠτης, ἡ ὁποία ὑποστηρίχθηκε ὅτι εἰκονίζει τὸν Τελεσφόρο (U. Hausmann, Οἰνοφόροι, ΑΜ

69/70, 1954/55, 128 σημ. 5), πιθανότερη ὄμως εἶναι ἡ ταύτιση μὲ τὸν Ὕπνο (Ghedini, Gortina, 125-

135 ἀρ. 25 εἰκ. 48, ἰδιαίτερα σ. 134-135).

738. Βλ. σ. 227~228. Μορφὲς μὲ τὴ χλαμύδα διευθετημένη κατὰ ἀνάλογο τρόπο ἀπαντοῦν σὲ

τρία ἀνάγλυφα: ΕΑΜ 3528: Ho1tzmann, 874 ἀρ. 75* (τῶν ἀρχῶν του 4ου αἰ. π.Χ.) καὶ ΕΑΜ 1344,

ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας Ho1tzmann, 873 ἀρ. 70* (τοϋ βΞ μισοῦ του 4ου αἰ. π.Χ.), ὅπως καὶ

στὸ ἀποσπασματικὰ σωζόμενο ΕΑΜ 2449, ὅπου ἡ γωνία τῆς χλαμύδας βρίσκεται ἐπάνω στὸν μηρὸ

του ἄνετου δεξιοῦ σκέλους: Σβορῶνος, 643 ἀρ. 378 Πίν. CLIII. Ο τύπος αὐτὸς φαίνεται ὅτι εἶχε μὲ τὴ

σειρά του ἐπηρεασθεῖ ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία του Ἑρμοῦ, θέμα γιὰ τὸ ὁποῖο θὰ γίνει ἐκτενέστερα

λόγος παρακάτω. Γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο φέρει τὴ χλαμύδα ὁ Τελεσφόρος πρβ. ἐνδεικτικὰ μορ-

φὲς του Ἑρμοῦ στὴν ἀγγειογραφία (Ρ. Zanker, Wande1 einer Hemesgesta1t in der attischen Vasenma1erei

[1965Ἰ 78 πίν. 4), ἀλλὰ καὶ σὲ ἀναθηματικὰ κυρίως ἀνἀγλυφα, ὅπως 010 ἀνἀγλυφο τῶν Νυμφῶν στὸ

Βερολίνο (Staat1iche Museen 711: Ch. M. Edwards, Greek Votive Re1ief: to Pan and the Nymphs [δ.δ. 1985Ἰ

737-742 ἀρ. 77 Πίν. 35, μὲ βιβλιογραφία), ὅπως καὶ σὲ ἀρχαϊοτικά ἀνάγλυφα (πρβ. Zagdoun, πῖν. 22

εἰκ. 87᾿ 23 εἰκ. 89), ἀλλὰ καὶ στὴ μεγάλη πλαστικὴ, ὅπως δείχνει ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana μὲ

μὴ συνανἠκουσα κεφαλὴ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἀκουμπισμένο στὸ ἰσχίο (Βατικανό, Braccio Νονὸ 2211:

G. Siebert, LIMC V [1990Ἰ 366 ἀρ. 938*).

739. Βλ. Κεφ. II: 0. 182 καὶ σημ. 305.

740. Πρβ. ἐνδεικτικὰ μία κεφαλὴ στὸ Μουσεῖο Κανελλοπούλου, στὴν Ἀθήνα (ἀρ. 1592: M. A.

Zagdoun, Co11ection P. Cane11opou1os: Scu1ptures II, BCH 103, 1979, 402 ἀρ. 7 εἰκ. 17-20᾿ Α.

Hermary, Deux tétes en marbre trouvées Ξι Amathonte, BCH 107, 1983, 297 εἰκ. 15), ὅπως καὶ μία

κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Γόρτυνα (Ηράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ΓΟ 59: Romeo-Porta1e, 178-179 ἀρ. 49

ιτίν. XVII1c-d).

741. Στὸ ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 1352, μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἔνθρονη Ἡπιόνη, σώζεται ἕνα

μικρὸ τμῆμα γονατισμένης παιδικῆς μορφῆς ποὺ στηρίζεται στὰ γόνατα τῆς θεᾶς (Σβορῶνος, 272 ἀρ.

49 πίν. XLV' Ho1tzmann, 873 ἀρ. 65*- F. Croissant, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 808 λ. «Epione» ἀρ. 1). Τὸ παιδὶ

αὐτὸ θεωρήθηκε ἀπὸ τὸν ’1. Σβορῶνο ὅτι ἀνήκει στὴν οἰκογένεια του Ἀσκληπιοῦ καὶ ταυτίσθηκε μὲ τὸν

Ἰανίσκο (ἀμφιβάλλει ἡ Καρούζου, 143 ἀρ. 1352). Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο ἐξάλλου τῆς Ἐπιδαύρου προέρ-

χεται τὸ σύμπλεγμα ΕΑΜ 304+309+310, ποὺ χρονολογεῖται ΟΤὸ βΞ μισὸ του 4ου αἰ. π.Χ.: Στὸ κέντρο

παριστάνονται τρεῖς μικρὲς παιδικὲς μορφές, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μεσαία εἶναι γυναικεία, ἐνῶ οἱ ἄλλες δύο

παριστάνουν γυμνὰ ἀγόρια. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά, σὲ πολὺ μικρότερη κλίμακα ἀπὸ αὐτὴ τῶν παιδιῶν,

εἰκονίζονται μία ἀνδρικὴ καὶ μία γυναικεία μορφὴ ποὺ ταυτίζονται μὲ τὸ ζεῦγος τῶν ἀναΘετῶν, ἐνῶ τὰ

παιδιὰ εἰκονίζουν ἀσφαλῶς κάποιους ἀπὸ τοῦς Ἀσκληπιάδες (Ι. Ν. Σβορῶνος, Ἀσκληπιακὰ μνημεῖα

καὶ κιονολατρεία ἐν Ἀθήναις B’. Μαρμάρινον σύμπλεγμα τεσσάρων τέκνων του Ἀσκληπιοῦ ἐξ Ἐπιδαύ-

ρου, ΑΕ 1917, 83-87 Πίν. 1, ὅπου τὰ δύο ἀγόρια ταυτίζονται μὲ τὸν Μαχάονα καὶ τὸν Ποδαλείριο. Οἱ

κεφαλὲς τῶν δύο κεντρικῶν μορφῶν ΕΑΜ 309 καὶ ΕΑΜ 310 συγκολλήθηκαν ἀργότερα ἀπὸ τὸν

ἀείμνηστο γλύπτη Στ. Τριάντη: Β. Γ. Καλλιπολίτης, ΑΔ 28, 1973, B1 Xpov., 2-3 πίν. 2β).

742. Γιὰ τὴ σημασία του Τελεσφόρου σὲ ὅλες τὶς ἀποχρώσεις ποὺ εἶχε λάβει βλ. W. Deanna, ὅ.π.

51-58- H. Rfihfe1, ὅ.π. 870.

743. W. Deanna, ὅ.π. 44, μὲ τὶς διάφορες ἀπόψεις στὴ σημ. 2, 0 ὁποῖος ὑποστηρίζει τὴν ὑστερό-

τερη χρονολογία. Γιὰ τὰ πἠλινα εἰδώλια τῆς Θεσσαλονίκης (ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 11070, 132,

10864, 10865), ποὺ χρονολογήθηκαν στο βἸ μισὸ του 2ου αἰ. ἢ στὶς ἀρχὲς του Ισυ αἰ. π.Χ. βλ. Η.

Rfihfe1, ὅ.π. 872-873, 878 ἀρ. 34a*.

744. Παυσανίας, II 11, 7: «... τὸν Εὐαμερίωνα τοῦτον Περγαμηνοὶ Τελεσφόρου ἐκ μαπεύμαιος ὀνομάζου-

ων». Γιὰ τὶς ὑποθέσεις σχετικὰ μὲ τὴν προελεύση του Τελεσφόρου ἀπὸ τοὺς Κέλητεςκαὶ τοὺς Γαλάτες,

τὴ Θράκη, τὴν Ἰλλυρία καὶ τὴ Μικρὰ Ἀσία βλ. W. Deonna, ὅ.π. 43-49. Ο Τελεσφόρος φαίνεται

πάντως ὅτι συνδέεται ἰδιαίτερα μὲ τὴν Πέργαμο, ὅπως διαφαίνεται ἀπὸ τοὺς Ἱεροὺς Λόγους του Αἰλίου
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Ἀριστείδου, πρβ. B’ 10: «Τελεσφόρου τοῦ Περγαμηνοῦ». Ἀπο τοὺς Λόγους αὐτοὺς γίνεται γνωστὴ ἡ

ὕπαρξη ναοῦ καὶ ἀγάλματος του Τελεσφόρου στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Περγάμου (Γ 21-22: «πρὸς τῷ τοῦ

Τελεσφόρου νεῷ ἐπεὶ δ᾿ ἐλθὼν εἰς τὸ ἱερὸν γίγνομαι περτὼν κατὰ τὸν Τελεσφόρον»), ἡ δὲ μορφἠ του θὰ εἰκονι-

ζόταν καὶ στὸν ναὸ τῆς Ὑγείας (ΔΞ 16: «καθήμεΘα δὲ ἐν Ὑγείας, οὗ ὁ Τελεσφόρος ...»). Ναὸς του Τελεσφό-

ρου εἰκονίζεται ἀκόμη στὰ νομίσματα τῆς Περγάμου (Η. ν. Fritze, Die Miinzen van Pergamon, Ather1z'n

[1910Ἰ 53 Πίν. VII ἀρ. 13- Η. Riihfe1, 6.11. [σημ. 737Ἰ 872 ἀρ. 26* [τῆς ἐποχῆς του Ἀντωνίνου Πίου

καὶ του Κομμόδου1). Καθὼς δὲ ἐμφανίζεται στᾶ περγαμηνὰ νομίσματα γιὰ πρώτη φορὰ κατὰ τὴν

περίοδο του Ἀδριανοῦ, εἶναι πιθανὸν ὅτι καὶ ὁ ναός του ἀποτέλεσε μέρος του μεγάλου οἰκοδομικοϋ

προγράμματος του Ἀσκληπιείου τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, ἡ θέση του ὄμως δὲν ἔχει ἀκόμη ἐξακριβωΘεῖ- γιὰ

τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Περγάμου βλ. συνοπτικάς W. Radt, Pergamon [1988Ἰ 250-271 [καὶ σ. 252 γιὰ τὸ

ΤελεσφόρισἸ. Γιὰ τὸν ναὸ του Τελεσφόρου μὲ βάση τοὺς Ἱεροὺς Λόγους του Αἰλίου Ἀριστείδου βλ. C.

A. Behr, Ae1z'us Aristides and the Sacred Ta1es (1968) 29.

745. Παυσανίας, Π 11,7. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ μορφὴ του λατρευτικοῦ ἀγάλματος του Ἀσκλή

πιοϋ στὴν Τιτάνη (11 11,6): «... Τὸ δὲ ἄγαλμα οὔτε ὁποίου ξύλου γέγονεν ἢ μετάλλου μαθεῖν ἐστιν οὔτε τὸν noni-

οαντα ἴσασί Φαίνεται δὲ τοῦ ἀγάλματος πρόσωπον μόνον καὶ ἄκρατ χεῖρες καὶ πόδες- χιτὼν γὰρ οἱ λευκὸς ἕρεους καὶ

ἱμάτιον ἐπτβέβλητατ», ἐνῶ δὲν εἶναι εὐκρινὴς ἡ μορφὴ του Εὐαμερίωνος. Η εἰκόνα αὐτὴ του ἀγάλματος

του Ἀσκληπιοῦ θεωρήθηκε μάλιστα ὅτι ἐνέπνευσε ἐκείνη του Τελεσφόρου (βλ. τὶς ἀπόψεις αὐτὲς

στὸν W. Deonna, 6.n. 46).

746. Πρόκειται γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς 10 IV2 421, 472, 477, 559-564, 570 καὶ 725, στὶς ὁποῖες ὁ Θεὸς

χαρακτηρίζεται καὶ ὡς ἐπήκοος καὶ σωτὴρ, ἀλλὰ καί, ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ ,καὶ τὴν Ὑγεία, ὡς

ἀλεξίπονσς καί παυταλιώτης, ἀπὸ τὴν ὁμώνυμη Θρακικὴ πόλη μὲ ὀνομαστὸ Ἀσκληπιετο.

747. Ο W. Deonna, 6.11. 46, βασιζόμενος στὴ φράση του Παυσανίου, II 11, 7: «εἰ δὲ ὀρθῶς

εἰκάζω..... πιστεύει ὅτι ὁ Τελεσφόρος ἦταν ἀκόμη ἄγνωστος στὸ Ἀσκληπιεῖο τὴν ἐποχὴ αὐτή. Ο

περιηγητὴς ὄμως ἀναφέρεται διστακτικὰ στὴν ταύτιση του Ἀκέσιος μὲ τὸν Τελεσφόρο καὶ ὄχι στὴ

λατρεία του δευτέρου, ἡ σχετικὴ δὲ ἀναφορὰ στὴν Ἐπίδαυρο γίνεται κατὰ τὴν ἐπίσκεψή του στὸ

Ἱερὸ τῆς Τιτάνης.

748. [G 1112 433 στ. 30-46, ἰδιαίτερα στ. 34-36: Ἐπιδαύριοι μέλπουσιν, ἅναξ, Ἄκεσιν καλέοντες,

μὲ τὶς διάφορες ἀπόψεις γιὰ τὴ χρονολόγηση του ὕμνου στο τέλος του 2ου καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 3ου αἱ.

μ.Χ. ἢ μέσα στὸν 3ο αἱ. Καββαδίας, Ἰερόν, 191- F. Schwenn, 011’Ἰ: RE V A (1934) 289 λ. «Te1esphorus»

(τουλάχιστον του 301) αἰ. μ.Χ.).

749. Γιὰ τὴν Ἀκεσὼ καὶ τὰ παιδιὰ του Ἀσκληπιοῦ γενικότερα βλ. Καββαδία, Ἱερόν, 188-189- ’1.

N. Σβορῶνος, 6.11. 85-86- 6 ἴδιος, I". Τέσσερα ἀγάλματα θυγατρίῳ του Ἀσκληπιοῦ ἐκ του ἐν Ἄγρᾳ

ἱεροῦ τῆς Εἰλειθυίας, ΑΕ 1917, 87-88' Ι. Leventi, LIMC VIII (1997) 777-778 λ. «Machaon». Τὸ ὄνομα

τῆς Ἀκοῦς ἀπαντᾶ στὴν ἐπιγραφὴ IG 112 4388 ἀναθηματικοῦ ἀναγλύφου EAM 1352 ἀπὸ τὸ

Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας (ὅ.π. σημ. 741).

750. Γιὰ τὰ ὀνόματα τῶν παιδιῶν του Ἀσκληπιοῦ βλ. στὴν προηγούμενη σημ. Εἰδικὰ γιὰ τὸν

Μαχάονα βλ. Hofer, στό: Roscher, ML 112, 2228-2231 A. «Machaonw v. d. Ko1f, 011’Ἰ: RE XIV1, 144-

152 A. «Machaon 1», ἐνῶ γιὰ τὸν Ποδαλείριο βλ. ἀντίστοιχα Turk, στό: Roscher, ML 1112, 2586-2591

A. «Poda1eiriosw H. Kenner, 011’Ἰ: RE ΧΧΙΙ (1950) 1131-1136 A. «Poda1eirios», ὅπου βρίσκονται

συγκεντρωμένες καὶ ὅλες οἱ φιλολογικὲς μαρτυρίες.

751. Τὰ ὀνόματα του Ἀλεξάνορος καὶ του Ἰἀνίσκου ὡς γιῶν του Ἀσκληπιοῦ παραδίδονται μόνο

στὰ Σχόλια στὸν στ. 701 του πλούτου του Ἀριστοφάνους (L. Massa Po1itano, 10: Tzetzae, Commentarii in

Aristophanem 1: Pro1egomena et commentarium in P1utum [1960Ἰ 162 στὸ στ. 701: «... ἄλλοι δὲ προστιθέασιν

Ἰἀνίσκου καὶ Ἄλεξήνορα»). Εἰδικὰ γιὰ τὸν Ἀλεξάνορα ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ πληροφορια του Παυσα-

νίου, II 11, 5-7 23,4, σύμφωνα με τὴν ὁποῖα ὁ Ἀλεξάνωρηταν γιὸς του Μαχάονος καὶ ἱδρυτὴς του

Ἀσκληπιείου τῆς Τιτάνης. Πρόκειται ἑπομένως γιὰ τοπικὴ θεότητα ποῦ συσχετίσθηκε ἀργότερα μὲ

τὴ λατρεία τοῦ Ἀσκληπιοί) (Παπαχατζῆς II, 113 σημ. 4. Πρβ. ἀκόμη W. H. Roscher, 016: Roscher,

ML Ι, 230 A. «»A1exanor Κ. Tumpe1n, 011’Ἰ: RE Ι, 1463-1464 A. «»A1exenor). Γιὰ τὸν Ἰανίσκο -.πρβ

S1011,016: Roscher,ML 111,14 A. «Ianiskos 1». Ο Σβορῶνος, 272 στὸν ἀρ. 49 πίν. Χιν5, ταὐτισε

ὑποθετικὰ μὲ τὸν Ἰανίσκο τὴν παιδικὴ μορφὴ ποὺ στηρίζεται στὰ γόνατα τῆς Ἠπιόνής στὸ

ἀνάγλυφο EAM 1352 (6.n. σημ. 741), ὅπως καὶ τὸ πλῆθος τῶν παιδικῶν μορφῶν ποῦ εἰκονίζονται νὰ
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παίζουν μὲ μία χήνα (Ι. Ν. Σβορῶνος, Ἰανίσκας, Ἀσκληπιὸς ἀρτίτοκας, κοράσιον Ἀσκληπιοῦ καὶ

Ἀνδρίσκος, ΑΕ 1909, 133-165 eix. 1-15 niv. 5-6, κείμενα ποὺ ἐπαναλαμβάνει στό: Τὸ ἐν Ἀθήναις

Ἐθτ>ικὸν Μουσετον, 297-308, 320-322- καί: Ἀσκληπιακὰ μνημεῖα καὶ κιανολατρεία ἐν Ἀθήναις A’. Ἰανί-

σκος, ὁ υἱὸς του Ἀσκληπιαῦ, ἐν ἈἭΚῇ, ΑΕ 1917, 78-83). Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ μορφὲς του Ἀλεξάνορος

καὶ του Ἰἀνίσκου δὲν ἀνῆκαν, ἀρχικᾷ τουλάχιστον, στοὺς Ἀσκληπιάδες φαίνεται καὶ ἀπὸ τὸ ὅτι στὰ

ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα του 4ου αἱ. π.Χ. εἰκονίζεται ἕνας ἢ συνήθως δύο γιαὶ μαζὶ μὲ τὸν Ἀσκληπιό.

Μόνο σὲ μία περίπτωση, στὸ ἀνάγλυφο EAM 1387 ἀπὸ τὶς Κυκλάδες, παριστάνονται τέσσερεις νέαι

σὲ ὁμάδες τῶν δύο (Σβορῶνος, 331-332 ἀρ. 84 πίν. ΧΧΧΙΧιι, ὁ ὁποῖος ἀναγνωρίζει τοὺς τέσσερεις

γιοὺς του Ἀσκληπιοῦ σύμφωνα μὲ τὰ Σχόλια στὸν Πλουτῶ του Ἀριστοφάνους [ὅ.π.Ἰ, ἄποψη τὴν ὁποία

φαίνεται ὅτι δέχεται καὶ ἡ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22πί 218 σημ. 29). Στὸ ἀνάγλυφο ὄμως αὐτὸ

εἶναι πιθανὸν ὅτι ἔχουν προστεθεῖ ἀνάλογες τοπικὲς Θεότητες.

752. Τὸ δεξιὸ χέρι του 37 λείπει ἀπὸ τὸ ἀνώτερα τμῆμα ταῦ βραχίονα, ἡ στάση του ὄμως πιστο-

παιεῖται ἀπὸ ἕνα ἀμυδρὸ ἴχνος ἑνὸς συνοχίσκου ἢ ταῦ σημείου ὅπου τὸ ἀντικείμενα ποῦ θὰ κρατοῦσε

ἐφαπτόταν 010v κορμὸ λίγο ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ στῆθος.

753. Γιὰ τοῦς τύπους αὐτοὺς καὶ τὶς ρωμαϊκὲς ἀποδόσεις τους βλ. Maderna, 82-116 πίν. 263, 27-

323, μὲ βιβλιογραφία. Νὰ σημειωθεῖ μονάχα ὅτι τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἑρμοῦ τῆς Ἄνδραυ (παλαιότερα

EAM 218) ἕχει ἤδη μεταφερθεῖ στὸ μουσεῖα του νησιοῦ (Maderna, 85-88 καὶ σημ. 598 Πίν. 323).

Εἰδικότερα γιὰ τὸν Ἑρμῆ «Riche1ieu» βλ. νἰετῃεἰεἹ-θςὴὶδτὶ), 283-289 six. 132-139. Ἐπίσης G.

Siebert, ὅ.π. 367 ἀρ. 946a*-e (Ἑρμῆς «Riché1ieu», τύπος τοῦ 4ου αἱ. π.Χ., στὴν πολυκλείτεια παρά-

δοση)- 0. 367-368 ἀρ. 950a*-c* (Ἑρμῆς «Ἄvfipov/Farnese», τύπος του 4ου αἱ. στὴν Πραξιτέλεια

παράδοση).

- 754. Η χλαμύδα τῶν ἀγαλμάτων αὐτῶν φθάνει ὣς τὸ ὕψος περίπου ταῦ ἀριστεροῦ γονάτου, ἐνῶ

παρακάτω καὶ ὣς τὴν πλίνθο ὺΠάρχει ἕνα στήριγμα, συνήθως σχήματος κορμοῦ δένδρου. Η διαφο-

ραπάηση αὐτὴ ἀπὸ τὰ ἀγαλμάτια 36-39 ὀφείλεται προφανῶς στὴν ἁπλούστερη ἀπόβαση τῶν τελευ-

ταίων μὲ τὴν ἀφαίρεση του στηρίγματος καὶ τῆς ἐπέκτασης τῶν ἐνδυμάτων ὣς τὴν πλίνΘΟ.

755. Γιὰ τὴ λατρεία του Ἑρμοῦ στὸ Ἀσκληπιεῖο βλ. σ. 257.

756. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν γιῶν του Ἀσκληπιαῦ, ἐκτὸς ταῦ Τελεσφὀρου, βλ. κυρίως L.

Beschi, Ri1ievi attici ricomposti. B. 11 ri1ievo ad Asc1epio coi tipi statuari, ASAtene 47/48 (n.s. 31/32),

1969/70 (1972), 103-107 εἱκ. 10-12- Meyer, Weihre1ief, 217-218 μὲ κατάλογο τῶν ἀναθηματικῶν

ἀναγλύφων μὲ παράσταση ἑνὸς τουλάχιστον Ἀσκληπιάδη στὴ σημ. 22 καὶ σύντομες γενικὲς παρατη-

ρήσεις- Ι. Leventi, ὅ.π. 777-780.

757. Στὸ ἀνάγλυφο EAM 1426 ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου ὁ πρῶτος Ἀσκληπιάδης φέρει

ἕνα ἱμάτια γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία καὶ τσὺς μηρούς, συγκρατούμενο ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πήχυ. Η μορφὴ

εἰκονίζεται ὄρθια μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ Σκέλος- τὰ χέρια εἶναι κατεβασμένα καὶ μὲ τὸ δεξιὸ κρατᾶ

Κάποια ἀντικείμενα ποὺ δίνει σὲ ἕνα σκύλο (Σβορῶνος, 423-428 ἀρ. 124 πίν. LXIX' Ho1tzmann, 881

ἀρ. 204᾿1ὒ᾿ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22j). Στὸ ἀνάγλυφο EAM 1841 ἕνας Ἀσκληπιάδης εἰκονίζεται

δεξιὰ φέροντας τὸ ἱμάτια κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, ἐνῶ σχηματίζεται μία μικρὴ καμπύλη ἀναδίπλωση

κάτω ἀπὸ τὴ λεπτὴ τύλη (Ho1tzmann, 872 ἀρ. 54*- Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22a). Στὸ Θραῦσμα

ἐπϊσης EAM 2459, τὸ ἱμάτια του Ἀσκληπιάδη πίσω ἀπὸ τὸν ἔνθρονο Ἀσκληπιὸ καλύπτει, ἐκτὸς ἀπὸ

τὰ ἰσχία, καὶ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὣς τὸν ὦμο (Σβορῶνος, 643 ἀρ. 378 πίν. ΟΠΠ- Meyer, Weihre1ief,

217 σημ. 22ι).

758. Πρβ. τὸν Ἀσκληπιάδη στὸ ἀνάγλυφο EAM 1361, ὁ ὁποῖας ἔχει διασταυρωμένα τὰ πόδια

καὶ στηρίζεται σὲ βακτηρία στὴ δεξιὰ μασχάλη- φέρει δὲ μόνο χλαμύδα ἢ ἱμάτια ποῦ διακρίνεται νὰ

πέφτει Πίσω ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο καὶ ἕνα ἴχνος σώζεται στὸ πεδίο του ἀναγλύφου Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ

γόνατα (Σβορῶνος, 281-282 ἀρ.98 πίν. L1- Meyer, Weihre1ief, 217 01111. 22c).

759. Γυμνὸς ἀποδίδεται ὁ δεύτερος Ἀσκληπιάδης Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀσκληπιὸ στο ἀνάγλυφο EAM

1402 ἀπὸ τὴ Μόνὴ Λουκοῦς- εἰκονίζεται σὲ 3/4 πρὸς τὰ δεξιά, μὲ ἄνετο τὸ δεξιὸ σκἑλος᾿ τὸ δεξιὸ χέρι

ἀκουμπᾶ στὸν ὦμο του προπορευόμενου νέου, ἐνῶ στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ κρατᾶ στλεγγίδα

(Σβορῶνος, 351-352 ἀρ. 100 πίν. ΧΧΧν᾿ Ho1tzmann, 883 ἀρ. 248ἳθ᾿ Meyer, Weihre1ief, 217 0111.1.

22k). Γυμνὸς εἶναι ἐπϊσης ὁ δεύτερος γιὸς του Ἀσκληπιοῦ στὸ ἀνάγλυφο EAM 1372, 0 ὁποῖος εἰκονί-

ζεται σὲ 3/4 πρὸς τὰ ἀριστερὰ μὲ ἄνετο τὸ ἀριστερὸ σκέλος, ἐνῶ στὰ πόδια του ἀποδίδεται ἕνας σκύ-
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λος καὶ μπροστὰ ἕνας βωμός (Σβορῶνος, 290 ἀρ. 69 Πίν. XXXVs- Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 217q).

Πρέπει ὄμως νὰ σημειωθεῖ ὅτι ὁρισμένες φορές, λόγω τῆς φθορᾶς τῆς ἐπιφάνειας τῶν ἀναγλύφων,

δύσκολα διακρίνεται ἂν ἡ εἰκονιζόμενη μορφὴ ἀποδίδεται ἐντελῶς γυμνὴ καὶ δὲν ἀποδίδεται ἡ χλα-

μύδα οὔτε στοῦς ὤμους οὔτε στὸ πεδίο του ἀναγλύφου. Πρβ. τὶς μορφὲς τῶν τεσσάρων νέων στο

ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 1387 ποὺ σύμφωνα μὲ τὸν Ἰ. Σβορῶνο φέρουν στὸν ὦμο χλαμύδα (ὅ.π. σημ. 751),

εἴτε τὸν δεύτερο Ἀσκληπιάδη στὸ Θραῦσμα ΕΑΜ 2435 (Σβορῶνος, 641 ἀρ. 376 Πίν. CLI' Meyer,

Weihre1ief, 217 σημ. 22ῃ), εἴτε τοὺς δύο Ἀσκληπιάδες τοῦ ἀναγλύφου ΕΑΜ 2418 (Σβορῶνος, 641

ἀρ. 373 πίν. ΟΧΠΧ᾿ Ho1tzmann, 872 ἀρ. 59- Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 221). Μόνο τὰ πόδια, χωρὶς

ἴχνος ἐνδύματος, σώζονται ἀπὸ τοὺς Ἀσκληπιάδες στὰ Θραύσματα ἀναγλύφων ΕΑΜ 1367 (Σβορῶ-

νος, 287 ἀρ. 64 πίν. XL' Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22r) καὶ ΕΑΜ 2444 (Σβορῶνος, 643 ἀρ. 378 Πίν.

CLIII' Meyer, Weihre1ief, 218 σημ. 22u).

760. Meyer, Weihre1ief, 217-218 σημ. 22b, c, w.

761. Πρβ. τὸν νέο στὸ ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὴν Γόρτυνα τῆς Κρήτης στὸ Παρίσι (ὅ.π. σημ. 714).

762. Πρόκειται γιὰ τὸν δεύτερο Ἀσκληπιάδη στὸ ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 2501+Μουσετο Ἀκροπ6λεως

2584+ΕΑΜ 2935 (L. Beschi, ὅ.π. 101 είκ. 9- 102, 103-107᾿ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22g) καὶ τὴ

μορφὴ στὸ Θραῦσμα ΕΑΜ 2431 (Σβορῶνος, 643 ἀρ. 378 Πίν. CLIII' Meyer, Weihre1ief, 218 σημ.

22ν).

763. Πρόκειται γιὰ τὸν Ἀσκληπιάδη στὸ Κέντρο του ἀναγλύφου ΕΑΜ 3470 μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ

χέρι (Σβορῶνος, 289 ἀρ. 67 Πίν. ΧΙΝΙ᾿ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22f) καὶ τὸν νέο πίσω ἀπὸ τὸν

βωμὸ σὲ ἕνα ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὴν Πάτρα (ΕΑ 1306- U. Hausmann, Kunst und Hei1tum [1948Ἰ 167-168

ἀρ. 19a εἰκ. 4, ὁ ὁποῖος σημειώνει ὅτι στὸ δεξιὸ χέρι δὲν κρατᾶ στλεγγίδα, ἀλλὰ τὴν παρυφὴ 106

ἱματίου- Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22ἰ). Τὴν ἴδια μορφή, ἀλλὰ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἐλεύΘερο,

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, ἔχει ὁ πρῶτος ἔφηβος Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀσκληπιὸ στὸ ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 1402

ἀπὸ τὴ Λουκού (ὅ.π. σημ. 759).

764. Πρβ. τοὺς δύο νέους στὸ ἀνάγλυφο ΕΑΜ 2399 ποὺ εἰκονίζονται πίσω ἀπὸ τὸν ἔνθρονο

Ἀσκληπιὸ κρατῶντας ἕνα ἀντικείμενο στὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι (Σβορῶνος, 640 ἀρ. 370 Πίν.

CXLVII' Ho1tzmann, 873 ἀρ. 68- Meyer, Weihre1ief, 218 σημ. 22s). Τὸν ἴδιο τύπο ἀκολουθεῖ ὁ

πρῶτος Ἀσκληπιάδης στὸ θραύσμα ΕΑΜ 2435, ὁ ὁποῖος ἀκουμπᾶ τὸ δεξιὸ χέρι στὸν ὦμο του

ἀδελφοῦ του (ὅπ. σημ. 759).

765. Πρβ. τὸν πρῶτο ἔφηβο στὸ ἀνἀγλυφο τῆς Πάτρας (ὅ.π. σημ. 763), τὸν νέο δίπλα στὸν

Ἀσκληπιὸ στὸ ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 1426 ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο (ὅπ. σημ. 757) καὶ τὸν νέο πίσω ἀπὸ τὸν

βωμὸ στὸ ἀνἀγλυφο ΕΑΜ 1362 (Σβορῶνος, 282-283 ἀρ. 59 Πίν. XL1~ Meyer, Weihre1ief, 217 σημ.

220).

766. ΕΑΜ 1364, ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθἡνας: IG ΙΗΙ12 4416- Σβορῶνος, 284 ἀρ. 61 Πίν.

ΧΧΧνΠ᾿ Ho1tzmann, 875 ἀρ. 95* (περὶ τὸ 350 π.Χ.;)« Meyer, Weihre1ief, 217 σημ. 22p.

767. Γιὰ τὴ σχέση του τύπου Ι μὲ τὸν Ἑρμῆ βλ. παραΠάνω σημ. 738. Τὴ συνάφεια του τύπου

Πιά μὲ μορφὲς του Ἑρμοῦ ἔδειξε ὁ L. Beschi, ὅ.π. (σημ. 756), πιστεύοντας ὅτι ὁ τύπος αὐτὸς

ἀντικατοπτρίζει ἕνα ὑπάρχον ἄγαλμα του Μαχάονος ἢ 106 Ποδαλειρίου. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραδείγ-

ματα του L. Beschi, τὸν τύπο Πιά ἀκολουθεῖ καὶ μία παράσταση του Ἑρμοῦ σὲ ἕνα Ἀδριάνειο ἀρχαϊ-

στικὸ ἀνάγλυφο στὴ βάση λυχνοωάτη, του λεγόμενου «Ara Borghese» (Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 672: E.

Berger-Doer, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 652 λ. «Dodekatheoi» ἀρ. 30*~ Zagdoun, 102, 246 ἀρ. 334 πίν. 28 εἰκ.

109). Ο τύπος ΠΙβ φαίνεται ὅτι ἐξαρτᾶται ἐπίσης ἀπὸ παραστάσεις Ἐρμοῦ, ὅπως του Ἑρμοῦ

«Barberini», ἡ μορφὴ του ὁποῖου παραδίδεται στὰ ἀνάγλυφα ἑνὸς σπονδύλου 106 νεώτερου Ἀρτεμι-

σίου τῆς Ἐφέσου. Στὸν τύπο πάντως αὐτὸ ἡ χλαμύδα ἔχει γλιστρήσει ἀπὸ τὸν ὦμο ὣς τὸ μέσο περί-

που του ἀριστεροῦ βραχίονα (D. Arno1d, Die Po1yk1etsnachfo1ge, de Ergh. 25 [1969Ἰ 205-206, 215, 281

[κατάλογος ἀντιγράφων Πίν. 28, ἡ ὁποία τὸν ἀποδίδει στὸν Κλέωνα τὸν Σικυώνιο. Γιὰ τὸν σπόνδυλο

του Ἀρτεμισίου, Βρετανικὸ Μουσεῖο ἀρ. κατ. 1206, βλ. Α. Riig1er, Die co1umnae cae1atae des jiingeren

Afiemision van Ephesos, Isth'tt Beih. 34 [1988Ἰ 118-122 Πίν. 13-14 καὶ γιὰ τὴ μορφὴ 106 Ἑρμοῦ σ. 119-

120 Πίν. 14 [συνδέει τὸ πρωτότυπο ἀμεσότερα μὲ τὸν Πολύκλειτο ἀπ᾿ ὅ,τι ἡ D. Arno1dἸ G. Siebert,

LIMC V [1990Ἰ 335 λ. «Hermes» ἀρ. 591*). Ο τύπος V εἶναι ἀνάλογος μὲ τὸν «Ἑρμῆ Pitti-Ber1in» (D.

Arno1d, ὅ.π. 69-70, 123-124, 263-264, κατάλογος ἀντιγράφων, πίν. 10a, ἡ ὁποία τὸν ἀποδίδει στὸν
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Ναυκύδη καὶ τὸν χρονολογεῖ περὶ τὸ 410-400 n.X.- O. Pa1agia, T111: Hope-Herak1es Reconsidered,

πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίον I", 211-212 πίν. 452, ὅπου τὸν χρονολογεῖ τὸ 420-410 n.X. καὶ τὸν συνδέει

περισσότερο μὲ τὴν Ἀττικὴ παρὰ μὲ τὴν πολυκλείτεια παράδοση- Maderna, 145 σημ. 577-578, ἡ

ὁποία δέχεται τὴ χρονολόγηση στὸ τέλος τοῦ 5ου αἰ. π.Χ., ἀμφιβάλλει ὄμως γιὰ τὴν ταύτιση μὲ τὸν

Ἐρμῆ του Ναυκύδους, τὴν ὁποία δέχεται ὁ G. Siebert, 6.n. 366 ἀρ. 943*).

768. "0.11. 0. 212-213.

769. Καββαδίας, 223-224 ἀρ. 279 καὶ 280, ὁ ὁποῖος θεωρεῖ ἐπίσης πιθανὸν ὅτι τὰ ἀγαλμάτια

ἀποτελοῦν: «ἁπλῶς ἀγάλματα, κοσμήματα δηλ. ἀφιερωθέντα τῷ Ἀσκληπιῷ οὔτε θεὸν οὔτε θνητὸν

εἰκονίζοντα».

770. Σὲ ἀττικὲς ἐπιτύμβιες στήλες τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων σφαῖρα κρατοῦν συνήθως μορφὲς

παιδιῶν ἤ, σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, καὶ ἐφήβων. Πρβ. Conze, ἀρ. 1974, 1985, 1986, 1992, 2003,

ὅπως καὶ τὴ στήλη του Βλαστοϊ), του 3ου αἰ. μ.Χ., ὅπου ἀναφέρεται ἡ ἠλικία του νέου: 16 ἐτῶν (6.n.

0. 183 καὶ σημ. 448). Οἱ παραστάσεις αὐτὲς δὲν ἀκολουθοῦν ἕνα κοινὸ τύπο καὶ τυπολογικὰ δὲν θυμί-

ζουν τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ἐπιδαύρου.

771. Οἱ ἀγῶνες αύτοῖ ἦταν τὰ Ἀσκληιιιεῖα, οἱ ἐπιφανέστεροι ἀγῶνες ποῦ διεξάγονταν ἤδη ἀπὸ τὸν

50 αἰ. π.Χ., ὅπως καὶ τὰ Ἀπολλώνεια καὶ Ἀσκληπιεῖα καὶ τὰ Καισάρεω ποῦ ἀνάγονται στοὺς πρώιμους

αὐτοκρατορικοὺς χρόνους. Τὶς λιγοστὲς πληροφορίες, ποὺ προέρχονται κυρίως ἀπὸ ἐπιγραφές,

συγκεντρώνει 0 Καββαδίας, Ἱερόν, 218-222. Σχετικὰ μὲ ἀγωνίσματα ἤ, σωστότερα, παιγνίδια μὲ

σφαῖρα («σφα2ρίσε2ς») βλ. συνοπτικᾶ Θ. Καράγιωργα-ΣταΘακοπούλσυ, στό: Ἀθλητισμὸς στὴν Ἀρχαῖα

Ἑλλάδα (1977) 255-259 εἰκ. 147-150.

772. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴ στήλη του Στεφάνου ἀπὸ τὴν Τανάγρα, τῶν ἀρχῶν του 4ου αἰ. n.X.

(EAM 2578: B. Μαχαίρα, στό: Τὸ σῶμα καὶ τὸ πνεῦμα [κατάλογος ἔκθεσης, Ἀθήνα 1989Ἰ 179 ἀρ. 70 μὲ

εἰκ.). Στὴ στήλη τοῦ Ἀγαθοκλέους ἀπὸ τὶς Θεσπιές, του 440 n.X. περίπου, ὁ νέος εἰκονίζεται σὲ κατα-

τομὴ πρὸς τὰ δεξιά- στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ τὸ ἱμάτιο (ἢ χλαμύδα) ποὺ Πέφτει ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

ὦμο ἀφενὸς στὴν πλάτη καὶ ἀφετέρου μπροστά, καλύπτοντας τὸ ἀριστερὸ χέρι (ΕΑΜ 742: B.

Μαχαίρα, 6.11. 334 ἀρ. 224 μὲ εἰκ. σ. 335). Ἀπὸ τὶς στήλες τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαισκρατίας πρβ. αὐτὴ

του Τρύφωνος, ὅπου ὁ νέος εἰκονίζεται στὴ στάση του Δορυφόρου κρατῶντας στλεγγίδα στὸ δεξιὸ

χέρι, ἐνῶ ἡ χλαμύδα ἀναδιπλώνεται στὸν ἀριστερὸ ὦμο, ἔρχεται γύρω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πήχυ καὶ

Πέφτει ὣς τὸ ἄκρο πόδι (Cambridge, Fitzwi11iam Museum: Conze, ἀρ. 2005 πίν. CCCCXXV- Ι. Σπη-

λιοπούλου-Βσπἀετετ, Ἐπιβίωση κλασικῶν εἰκονογραφικῶν τύπων στὶς ἀττικὲς ρωμαϊκὲςἐπιτύμβιες

στῆλες, Πρακιικὰ ΧΙΙ Συνεδρίον I", 248 πίν. 561- Wa1ters, Isis, 72 σημ. 35᾿ 93 πίν. 11c).

773. Πρόκειται γιὰ τὴ στήλη του Ἀριστίωνος ἀπὸ τὸν Κεραμεικό, του 4ου αἰ. π.Χ., ὅπου ὁ νέος

κρατᾶ στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι ἕνα μικρὸ πουλί, πρὸς τὸ ὁποῖο στρέφει τὸ βλέμμα του- ἡ ταύτιση τῆς

μορφῆς μὲ ἀθλητὴ προκύπτει ἀπὸ τὴ στλεγγίδα ποὺ κρατᾶ ἕνας μικρὸς δοῦλος μπροστά του (ΕΑΜ

4487: Come 11, ἀρ. 1035 πῖν. ΟΟνΠ- H. Diepo1der, Die attischen Grabre1iefs des 5. and 4. jhs. v.Chr.

[1931Ἰ 42 Πίν. 362).

. 774. Πρβ. τὴ στήλη EAM 1469 τοῦ 115/6 μ.Χ., ὅπου εἰκονίζονται τέσσερεις ἀθλητὲς μὲ τὴ χλα-

μύδα πορπωμένη στὸν δεξιὸ ὦμο (Σβσρῶνος, 615-616 ἀρ. 250 πίν. CIX1- E. Lattanzi, I ritmtti dei

cosmetz' πεῖ museo naziona1e di Atene [1968Ἰ 80-81 ἀρ. Ι Πίν. 35b)- στὴν Ἀδριάνεια στήλη EAM 1468

εἰκονίζονται δύο ἔφηβοι, ἀπὸ τοὺς ὁποῖους ὁ πρῶτος αὐτοστεφανῶνεται (Σβσρῶνος, 618 ἀρ. 255 πίν.

CXI' E. Lattanzi, 6.11. 82-83 ἀρ. 4 Πίν. 38b- Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ

Μουσετο, ΑΕ 1984, 180 ἀρ. 1428 Πίν. 2ογ- B. Μαχαίρα, 6.n. 321 ἀρ. 206). Πρβ. ἀκόμη τὴ στήλη

EAM 1484 τοῦ 139/40 μ.Χ., ὅπου ὁ πρῶτος ἀθλητὴς φέρει τὴ χλαμύδα γύρω ἀπὸ τὰ ἰσχία καὶ τὰ

Πόδια (Σβσρῶνος, 619 ἀρ. 257 Πίν. Ὄχι- Ε. Lattanzi, 6.n. 83 ἀρ. 5 πίν. 38a- Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυ-

ρίδη, ὅ.π. 180-181 ἀρ. 1484 πίν. 23), καὶ τὴ στήλη EAM 1465 του 212/3 μ.Χ. (Σβσρῶνος, 617-618 ἀρ.

254 Πίν. ΟΧ- Ε. Lattanzi, 6.11. 81-82 ἀρ. 2- Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, 6.n. 179 ἀρ. 1465 πίν. 21).

775. Ὅ.π. σημ. 771- ἰδίως Καββαδίας, Ἱερόν, 218-221. Η ἵδρυση τῶν ἀγώνων ἀπὸ τοῦς ᾉσκλη-

πιάδες παραδίδεται ἀπὸ τὸν Σχολιαστὴ τοῦ Πινδάρου, Νεμεόνικος 1'" στ. 147: «Imam δὲ ἐν Ἐπιδαύρῳ

ἀγὼν Ἀσκληπιῷ τῶν Ἇωιληηιαδῶν πρώτων θένιων...» (Καββαδίας, Ἰερόν, 33 σημ. 2- A. B. Drachmann, Scho1ia

vetem in Pindan' Carmina ΙΕΙ [1927Ἰ 62).

776. Ὅ.π. σημ. 759. Τὴ σχέση τῆς εἰκονογραφίας τῶν ἡρωοποιημένων εἰκόνων ἀθλητῶν μὲ αὐτὴ
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τῶν γιῶν του Ἀσκληπιοῦ θίγει ἐπιγραμματικᾶ ὁ Ν. Himme1mann, Idea1e Nacktheit in der gn'echischen

Kunst,jd1 Ergh. 26 (1990) 113 (γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν γυμνῶν ἀθλητῶν βλ. σ. 38, 43, 68-71).

771. BA. παρακάτω σχετικὰ μὲ τὴν κεφαλὴ 100: σ. 272.

778. Β. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1975, 171-172 Πίν. 48ά Ἔργον 1975, 105 εἰκ. 100. Γιὰ τὴν

κεφαλὴ εἰδικότερα βλ. Β. Λαμπρινουδάκη, Ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἱερὸν του Μαλεάτου

Ἀπόλλωνος, πρακτικὰ ΑΙ Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν B’ (1975 [1976/1978Ἰ) 3-4 Πίν. B’ 1-

2, I" 1.

779. B. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1975, 172 σημ. 2. Πρβ. ἐπίσης τὰ ἄρθρα του Ἰ. Ν. Σβορώνου,

ὅ.π. σημ. 751.

780. Οἱ Καββαδίας, 228 ἀρ. 288- Καστριώτης, 67 ἀρ. 288- Stais, 104-105 ἀρ. 288, ἑρμήνευσαν τὴ

μορφὴ 35 ὡς Ἀπόλλωνα, οἱ δύο τελευταῖοι μάλιστα προχώρησαν στὴν ἀναγνώριση του τύπου του

Ἀπόλλωνος Σαυροκτόνου του Πραξιτέλους. Η ταύτιση μὲ τὸν Ἀπόλλωνα δὲν φαίνεται σωστή, διότι

ἀφενὸς τὸ ἀγαλματίδιο εἰκονίζει μία σχεδὸν παιδικὴ μορφὴ καὶ ἀφετέρου ἡ ἄμεση σχέση μὲ τὸ φίδι

δὲν ταιριάζει στὴν εἰκονογραφία του Ἀπόλλωνος, ὅπου τὸ φίδι εἰκονίζεται ἀρκετὰ συχνά, σὲ ὅλες

ὄμως σχεδὸν τὶς περιπτώσεις εἶναι παραπληρωματικὸ στοιχεῖα, ἀνελισσόμενο γύρω ἀπὸ τὸ στήριγμα

του ἀγάλματος, ἐνῶ ποτὲ δὲν ἀποτελεῖ τὸ ἀντικείμενο ἐνδιαφέροντος τοῦ ΘὉῦ, ὅπως συμβαίνει στὸ

35 (Πρβ. ἐνδεικτικὰ W. Lambrinudakis κ.ἀ., LIMC Π [1984Ἰ λ. «Apo11on» ἀρ. 183*, 391*, 39n, 222*,

261* KA11.- Ε. Simon, LIMC II [1984Ἰ λ. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 39*, 40d*, 541*, 61k*, 68*, 330*, 332*

κλπ.). Ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἐδῶ ἕνα ἀκέφαλο ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, του 2ου αἱ.

μ.Χ. (Μουσετο Ἀγορᾶς S 2058: O. Pa1agia, LIMC Π [1984Ἰ 258 λ. «Apo11on» ἀρ. 602*). Η μορφὴ ταυ-

τίζεται μὲ τὸν Ἀπόλλωνα, λόγω τῶν μακρῶν πλοκάμων καὶ τῆς φαρέτρας ποὺ ἔφερε στὴν πλάτη-

εἰκονίζεται σὲ ἀντίστροφη στᾶση ἀπὸ αὐτὴ του 35 καὶ τὸ στήριγμα ἔχει τὴν μορφὴ κιονίσκου, γύρω

ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἀνελίσσεται ἕνα φίδι. Τὸ κεφάλι του φιδιοῦ λείπει, ἀνέβαινε ὄμως ψηλὰ καὶ εἶναι

ἄγνωστα ἂν εἶχε Κάποια σχέση μὲ τὸ δεξιὸ χέρι του ΘὉῦ, ὁ πῆχυς του ὁποίου φαίνεται ὅτι ὑψωνόταν,

ἢ μὲ τὸ πτηνὸ ποῦ θὰ βρισκ6ταν ἐπάνω στὸ στήριγμα, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ ἴχνη τῶν ποδιῶν του.

Γιὰ τὸν Ἀπόλλωνα Σαυροκτόνο βλ. Ο. Pa1agia, ὅ.π. 199 ἀρ. 81 (81a*, d*, k*, 1*, m*)' E. Simon,

ὅ.π. 378-379 ἀρ. 53* (53a*, (μ). Μὲ τὸν τύπο αὐτό, τὸ ἀγαλματίδιο 35 δὲν ἔχει ἀσφαλῶς καμία σχέση,

καθώς, ἐκτὸς τῶν ἄλλων, ὁ τρόπος στήριξης τῆς μορφῆς εἶναι διαφορετικὀς.

781. Ὅ.π. Κεφ. II: σ. 192 καὶ σημ. 496.

782. Η μορφὴ του Ποδαλειρίου θυμίζει τὸν δεύτερο Ἀσκληπιάδη στὸ ἀνάγλυφο EAM 1361

(ὅ.π. σημ. 758), ὁ ὁποῖος στηρίζεται σὲ βακτηρία ποὺ δὲν καλύπτεται ἀπὸ τὴ χλαμύδα, ἡ ὁποία δια-

κρίνεται νὰ πέφτει πίσω ἀπὸ τὴ μορφή, προφανῶς ἀπὸ τὸν δεξιὸ ὦμο.

783. Μουσεῖο Δίου 382: Δ. Παντερμαλῆς, Ἀντίγραφα τῶν αὐτοκρατορικῶν χρόνων ἀπὸ τὴ

Μακεδονία, πρωτεῖα- ΧΙΙ Συνεδρίου I", 214 ἀρ. 2- ὁ ἴδιος, LIMC VIII (1997) λ. «Machaon» ἀρ. 1*.

784. Γιὰ τὸ Ἐπιδοτεῖσοκαὶ τοὺς Θεοὺς Ἐπιδόντεςβλ. σ. 303-304 καὶ σημ. 1527.

785. [G IV2 388 Peek Ι, 94 ἀρ. 158.

786. Πρβ. τὸν βωμὸ ποῦ ἀφιέρωσε τὸ 194 μ.Χ. στὰ παιδιὰ του Ἀσκληπιοῦ ὁ ἱερέας Στατίλιος

Σέκουνδος (10 IV2 397). Μία ἀκόμη μονολεκτικὴ ἐπιγραφή (10 IV2 546: Παίδων) πιστεύεται ὅτι

ἐννοεῖ τοὺς Ἀσκληπιάδες, βρίσκεται δέ «ἐπῖ λίθου τῆς μεγάλης αὐλῆς τῆς Ἀγορᾶς (ἐν τῇ δυτικῇ

πλευρᾷ)» (;), ὅπως ἀναφέρεται στὶς [6.

787. "0.11. Κεφ. 11: σ. 167-170.

788. E. M. Schmidt, Der Kasse1er Apo11 und seine Rep1iken, AntP1 V (1966) 7-40 πίν. 1-53, μὲ κατά-

λογο καὶ κριτικὴ τῶν ἀντιγράφων. Ἀπὸ τὴ νεώτερη βιβλιογραφία βλ. j. Fre1, A Hermes by Ka1amis

and Some Other Scu1ptures, GettyMusj 1, 1974, 57, ὁ ὁποῖος προσγράφει τὸ πρωτότυπο στὸν Κάλαμιν

καὶ θεωρεῖ δύο ἀκόμη κεφαλὲς ὡς ἀντίγραφα του τύπου. Οἱ ἀπόψεις του δὲν ἔγιναν δεκτές, πρβ. W.

Lambrinudakis, LIMC Π (1984) 219 λ. «Apo11on» ἀρ. 295*, 295a-g. Ἐπίσης Ε. Simon, LIMC Π (1984)

374-375 A. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 41. Ο Θεὸς στέκεται μετωπικᾷ προβάλλοντας ἐλαφρὰ τὸ ἄνετο δεξιὸ

Σκέλος καὶ στρέφοντας τὴν κεφαλὴ κατὰ 3/4 πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά- στὸ λυγισμένο σὲ περίπου

ὀρθὴ γωνία ἀριστερὸ χέρι θὰ κρατοῦσε τόξο καὶ βέλη, ἐνῶ στὸ κατεβασμένο καὶ ἐκτεινόμενο ἐλαφρὰ

πρὸς τὰ πλάγια δεξιὸ χέρι πιστεύεται ὅτι θὰ ἔφερε ἕναν κλάδο δάφνης. Γιὰ τὴν ἀποκατάσταση του

δεξιοῦ χεριοῦ εἶναι ἐπιφυλακτικὴ ἡ Ε. Μ. Schmidt, ὅ.π. 11 καὶ σημ. 42, ἐνῶ ὁ W. Lambrinudakis, ὅ.π.
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τὴν Θεώρει ὡς τὴ μόνη δυνατἠ. Γιὰ τὸ θέμα του Ἀπολλωνος μὲ τόξο καὶ κλάδο δάφνης βλ. Ο. R.

Deubner, Der Gott mit dem Bogen. Das Prob1em des Apo11o im Be1vedere,Ἰd1 94, 1979, 226-229.

789. Σύμφωνα μὲ τὴν Ε. Μ. Schmidt, 6.11., στὰ ἀντίγραφα του τύπου περιλαμβάνονται 7 ἀγάλ-

ματα ἡ κορμοὶ ἀγαλμάτων, 13 μεμονωμένες κεφαλὲς ἀγαλμάτων καὶ 3 ἀγαλμάτια, ποὺ χρονο-

λογοῦναι κατὰ κῦρισ λόγο στὴν Ἀδριάνεια ἢ πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδσ (γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Κεφ.

II: σημ. 292).

790. Βλ. Κεφ. II: o. 163.

791. Πρόκειται γιὰ δύο μαρμάρινα ἔργα ἀπὸ τὴ Λακωνία: Ι. ΕΑΜ 223, ἀπὸ τὴ ΣΠάρτη (6.11.

σημ. 297), ὕψ. 30.5 ὲκ., τὸ ὁποῖο σώζεται ἀπὸ τὸ μέσο περίπου του ἀριστεροῦ μηροῦ ὡς καὶ τὴν

κεφαλὴ, ἔχοντας κατεβασμένο τὸ δεξιὸ χέρι. 11. Μουσεῖο Σπάρτης, ἀπὸ τὰ Βρέσθενα (6.11. σημ. 297),

τὸ ὁποῖο σώζεται ἐπίσης ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῶν μηρῶν ὡς καὶ τὴν κεφαλή, μὲ τοὺς μακροὺς πλο-

Κάμους νὰ πέφτουν χαμηλὰ ὣς ἐπάνω στὸ στῆθός. Ὡς μετάπλαση του ἰδίου τύπου Θεωρεῖται καὶ ἕνα

χάλκινο ἀγαλμάτιο στὴν Βασιλεία ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο (Antikenmuseum BS

1906/ 1 16: W. Lambrinudakis, 6.11. 219 ἀρ. 295j*).

792. E. M. Schmidt, 6.11. 10-14 πίν. 1-11- E. Simon, 6.11. 374-375 ἀρ. 41.

793. "0.11. σημ. 295- εἰδικότερα Ε. Μ. Schmidt, 6.11. 54.

794. Τὴ σημαντικότερη ἀπὸ τὴ βιβλιογραφία τοῦ τύπου συγκεντρώνει ἡ Ο. Pa1agia, LIMC 11

(1984) 193 λ. «Apo11on» ἀρ. 39. Ἀn6 τὶς νεώτερες μελέτες βλ. κυρίως Μ. Nage1e, Zum Τυρός des

Apo11on Lykeios, 01h 55, 1984, 77-105 εἰκ. 1-16, ἡ ὁποία θεωρεῖ τὸν τύπο ἑλληνιστικό, ὅπως εἶχε προ-

τείνει ἤδη ἡ Β. S. Ridgway, A Story of Five Amazons, A1A 78, 1974, 11, καὶ εἰδικότερα τοῦ β, μισοῦ του

2ου αἱ. π.Χ., ἄποψη ποὺ δὲν ἔχει γίνει δεκτἠ- Ε. j. Mi11eker, The Statue ofApo11o Lykez'os in Athens (6.6.

1987) κυρίως 4-74- S. F. Schr6der, Der Apo11on Lykeios und die attische Ephebie des 4. jhs., AM 101,

1986, 167-184 πίν. 33-35, 6 ὁποῖος τὸν χρονολογεῖ τὸ 340-330 11.x. καὶ δὲν Θεωρεῖ βέβαιη τὴν

ἀπόδοση στὸν Πραξιτέλη- G. Dontas, Ein verkanntes Meisterwerk im Nationa1museum von Athen,

010: Festschrift N. Himme1mann (1989) 143-150 πίν. 27-28, 6 ὁποῖος ἀποδίδει τὸ πρωτότυπο στὸν

Εὐφράνορα, ἄποψη ποὺ ἔγινε δεκτὴ καὶ ἀπὸ τὴν Ι. Romeo (Romeo-Porta1e, 64). Vorster, 58-90 ἀρ.

23, ἡ ὁποῖα τὸ χρονολογεῖ τὸ 340-330 11.x.

795. Ο. Pa1agia, 6.n. 194 ἀρ. 392*, aa, ab. Πρβ. κυρίως τὸν τύπο τοῦ «Ἀπόλλωνος τῆς Κυρἠνης»

τοῦ β, μισοῦ του 2ου αἰ. π.Χ., ὅπου 6 Θεὸς εἰκονίζεται σὲ περισσότερο ὄρθια στάση, φέρει ἱμάτιο γύρω

ἀπὸ τὰ πόδια καὶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατᾶ τὴν κιθάρα ποὺ στηρίζεται σὲ ἕνα κορμό, πεσσὸ ἢ τρίποδα,

γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἀνελίσσεται ἕνα φίδι (Ο, Pa1agia, 6.n. 211-212 ἀρ. 222*, 222a-C' G. Kokkorou-

A1ewras, LIMC 11 [1984Ἰ 272 λ. «Apo11on» ἀρ. 713*- E. Simon, 6.11. 383-384 ἀρ. 61, 61a*-o).

796. Γιὰ τὴ σημασία του τύπου στὰ ρωμαϊκᾶ χρόνια βλ. E. Simon, 6.11. 379-380 ἀρ. 54.

797. Βλ. ἀναλυτικᾶ Sch16der, Bacchusbi1der.

798. Τρίπολη τῆς Λιβύης, Μουσεῖο 12, Ἀττιά τὶς Θέρμες τῆς Leptis Magna: R. Bartoccini, Le terme

di Leptis (1929) 114-119 εἰκ. 112-17- R. Bianchi Bandine11i κ.ἄ., Leptis Magna (1964) εἰκ. 11, 158, 159-

E. Simon, 6.11. 379 ἀρ. 541*~ Schr6der, Bacchusbi1der, 118 ἀρ. A3 niv. II. Στὸ ἄγαλμα αὐτὸ συνδυάζον-

ται καὶ διονυσιακὰ στοιχεῖα ἀποδίδοντας ἕνα στεφάνι κισσοῦ στὰ μαλλιά.

799. "0.11. σ. 163 καὶ σημ. 292 καὶ 177 καὶ σημ. 400 γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀντιγράφων του

Ἀπόλλωνος του «Kasse1» καὶ του «Λυκείσυ» ἀντίστοιχα. Ο πληρέστερος κατάλογος τῶν ἀντιγράφων

καὶ τῶν παραλλαγῶν του τύπου του «Λυκείου Ἀπόλλωνος» εἶναι τῆς Ε. Ἰ. Mi11eker, 6.11. 122-195 ἀρ.

C1.1-C59 (νομίσματα μὲ τὴ μορφὴ του Ἀπόλλωνος ὄρθιου μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἐπάνω στὴν κεφαλὴ), σ.

197-263 ἀρ. 1-17 (ἀγάλματα καὶ κορμοὶ ἀγαλμάτων), σ. 264-278 ἀρ. 18-20 (ἀγαλμάτια), σ. 279-318

ἀρ. 21-36 (κεφαλές). ἈΚόμη: Μ. Nage1e, 6.11., 79-94 ἀρ. 1-29- 8. F. Schréder, 6.11. (σημ. 794) 183-184

ἀρ. 1-15, ἐνῶ ἀπὸ τοῦς O. Pa1agia, 6.11. 193-194 ἀρ. 39, 39a-c* (ἐπιλογὴ ἀπὸ παραστάσεις δακτυλιολί-

θων καὶ νομισμάτων), ἀρ. 39Ρῒἢ1 (ἀγάλματα καὶ ἀγαλμάτια), ἀρ. 392*-ab* (μεταπλάσεις)- καὶ Ε.

Simon, 6.11. 379-380 ἀρ. 54, 54a-1*, δὲν γίνεται κριτικὴ τῶν ἀντιγράφων.

800. Βλ. παραπάνω σημ. 401.

801. ΕΑΜ Χ 15234: O. Pa1agia, 6.11. 194 ἀρ. 39q*' Ε.Ἰ. Mi11eker, 6.n. 278 ἀρ. 20᾿ S. F. Schr6der,

6.n. 183 ἀρ. 7. Η μορφὴ παρουσιάζεται σὲ περισσότερο ὄρθια στάση ἀπ᾿ ὅ,τι στὰ ἄλλα ἀντίγραφα,

καὶ τὸ δεξιὸ ἰσχίο προβάλλεται στὰ πλάγια σὲ πολὺ μικρότερο βαθμό.
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802. ΕΑΜ 183: Καββαδίας, 159-160 ἀρ. 183- Καρούζου, 156-157 ἀρ. 183- O. Pa1agia, 6.n. 194

ἀρ. 39υ.

803. Μουσεῖο Κορίνθου S 3546: Ε. Ἰ. Mi11eker, 6.n. 227-228 ἀρ. 6 πίν. 26, τῆς ὕστερης Ἀδριά-

νειας - πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου. Ἀπὸ τὴν Κόρινθο προέρχονται ἐπῖσης παραλλαγὲς καὶ μετα-

πλάσεις του τύπου, ὅπως μία κεφαλὴ Διονύσου (Μουσετο Κορίνθου S 194: C. Gasparri, LIMC 111

[1986Ἰ 444 λ. «Dionysos» ἀρ. 200a*' Schr6der, Bacchusbz'1der, 45, 180 ἀρ. Ζ5 Πίν. XXVIII) καὶ ἕνα ἀντί-

γραφο του τύπου του «Ἀπόλλωνος τῆς Κυρῆνης» (Μουσετο Κορίνθου S 774+796+807: johnson,

Corinth ΙΧ, 26 ἀρ. 16 (Κάτω τμῆμα) 27-28 ἀρ. 19 (κορμός-κεφαλῆ)- Ε. Simon, 6.n. 383 ἀρ. 61c-d (ἄνω

καὶ κάτω κορμός)- Β. S. Ridgway, Scu1pture from Corinth, Hesperia 50, 1981, 444 πίν. 961)- ἡ ἴδια,

Roman Copies of Greek Scu1pture: The Prob1ems of the Origina1s [1984Ἰ 89-90 six. 121, ἡ ὁποία πιστεύει ὅτι

τὸ ἄγαλμα προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα τῆς Καρίας).

804. Πρόκειται γιὰ τὸν κορμὸ ὕψ. 1.30 μ. ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο ὣς τὸ κάτω τμῆμα του λαιμοῦ,

ποὺ βρἑΘηκε ἔξω ἀπὸ τὸν Ν τοϊχο του ναοῦ του Ποθαίου Ἀπόλλωνος στὴ Γόρτυνα: L. Savignoni,

Nuovi scoperte in Gortyna, MonAnt 18, 1907, 256-257 six. 34' Μ. Nage1e, 6.11. (σημ. 794) 81 ἀρ. 18

(ἴσως ἑλληνιστικ6)- Ε. j. Mi11eker, 6.n. (σημ. 794) 225-226 ἀρ. 5 (ρωμαϊκῆς περιόδου;)᾿ Romeo-

Porta1e, 61-64 ἀρ. 3 πίν. Πα (ἐποχῆς Τιβερίου-Κλαυδίου).

805. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 361: Mende1 11, 336-337 ἀρ. 602 μὲ σχεδιογρἀ-

φημα- Μ. Nage1e, 6.11. 92 ἀρ. 26- Ε.Ἰ. Mi11eker, 6.n. 294-295 ἀρ. 24.

806. Βλ. παραπάνω σ. 177 καὶ σημ. 401. Τὸ ὕψος του πρωτοτύπου ἀγάλματος ὑπολογίζεται στὰ

2.2Ο μ. περίπου ἀπὸ τὸν S. F. Schr6der, 6.n. 172.

807. Γιὰ τὴν ἀπόδοση ἑνὸς Κίονα ποὺ ἔφερε τρίποδα ὡς στήριγμα του ἀγάλματος 106 Ἀπ6λλω-

νος Λυκείου βλ. S. F. Schréder, 6.11. 169-172 six. 1, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖον ἡ μορφὴ ἀκουμποῦσε

στὸν κίονα περίπου μὲ τὴν ἀριστερὴ ὠμοπλάτη, ἐνῶ κατὰ τὴν παλαιότερη ἀποκατάσταση του G. Ε.

Rizzo, Prassite1e (1932) 79-85 Πίν. CXIX3, 6 κτονας βριοκόταν ἀριστερὀτερα, πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ

βραχίονα 106 0s06. Η ὕπαρξη τοῦ κίονα πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴν περιγραφὴ του ἀγάλματος ἀπὸ τὸν

Λουκιανό, Ἀνάχαρσις, 7, ὅπου ἡ λέξη «στήλη» ἑρμηνεύθηκε ἀπὸ ὁρισμἑνους ὡς πεσσός (πρβ. O.

Pa1agia, 6.11. 193 ἀρ. 39). Ἀπὸ τὰ σωζόμενα ἀντίγραφα μόνον ὁ κορμὸς ἀπὸ τὴν Piazza Armerina

φέρει ἴχνη στηρίγματος στὴν πλάτη (Μ. Nage1e, 6.11. 82 ἀρ. 10 six. 6- Ε. j. Mi11eker, 6.11. 222-224 ἀρ.

4 Πίν. 21-24᾿ S. F. Schr6der, 6.11. 171-172 πίν. 33, 35, ἰδίως 352).

808. Βενετία, Museo Archeo1ogico 101: Traversari, Venezia, 92-93 ἀρ. 36- O. Pa1agia, 6.11. 194 ἀρ.

39g*' M. Nage1e, 6.11. 84 ἀρ. 13 εἰκ. 7- E. j. Mi11eker, 6.n. 215-221 ἀρ. 3᾿ S. F. Schr6der, 6.11. 183 ἀρ.

2.

809. Ε. Simon, LIMC Π (1984) 380-381 λ. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 56*, 563-5' Traversari, Venezia,

129-131 ἀρ. 54-55- j. Papadopou1os, 010: MNR 1/1 (1979) 182-183 ἀρ. 118-119- 192-194 ἀρ. 122- P.

C. B01, Liebiegham Ι, 110-114 ἀρ. 30- D. Grassinger, Antike Marmorsku1pturen auf Sch1ofl Broad1ands

(1994) 68-69 ἀρ. 13 six. 109-116- F. Rausa, Un Apo11o con certa dag1i Orti Farnesiani, BdA 84-85,

1994, 17-28 six. 1-12, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων.

Η ὕπαρξη τριῶν σημείων μέτρησης στὴν πίσω ὄψη καὶ ἡ καλὴ ἐργασία τῆς κεφαλῆς τῆς Ἐπι-

δαύρου δείχνουν ὅτι πρόκειται γιὰ ἕνα ἀπὸ τὰ καλὰ ἀντίγραφα του τύπου, μαζὶ μὲ τὴν κεφαλὴ του

ἀγάλματος 106 Antium (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 121302: E. Simon, 6.n. ἀρ. 56* [τῆς ἐποχῆς

106 Κλαυδίου ἢ 106 Népwvoq} j. Papadopou1os, 6.11. ἀρ. 122 [τοῦ αἱ μισοῦ 106 1ου αἰ. μ.Χ.Ἰ- F.

Rausa, 6.n. ἀρ. 4), μία κεφαλὴ στὴ Βενετία (Museo Archeo1ogico 27: E. Simon, 6.n. ἀρ. 560-

Traversari, Venezia, 129-130 ἀρ. 54 [106 Ἴου αἱ. μ.Χ.Ἰ- F. Rausa, 6.n. ἀρ. 27 εἰκ. 5) καὶ μία ἀπὸ τὸ

Domus Augustana στὴ Ρώμη (Museo Naziona1e Romano 124721: Ε. Simon, ὅ.π. ἀρ. 56π- j.

Papadopou1os, 6.11. ἀρ. 118 [θστερο Φλάβειο1- F. Rausa, 6.n. ἀρ. 23). Ο τύπος Θεωρεϊται γενικᾷ ὅτι

βρίσκεται στὴν Πραξιτέλεια παράδοση, μόνο δὲ ὁ P. Zanker, K1assz'zistische Statuen (1974) 76, πιστεύει

ὅτι πρόκειται γιὰ ἐκλεκτικιστικὴ δημιουργία του βί μισοῦ του 2ου αἱ. μ.Χ., καὶ ὅτι ὁ τύπος τῆς

κεφαλῆς προέρχεται ἀπὸ γυναικεῖο ἔργο τοῦ ὕστερου 4ου αἰ. n.X. Γιὰ τὴν ἀντιστοιχία τῆς κεφαλῆς

μὲ γυναικεῖα παραδείγματα τοῦ 4ου αἰ. n.X. βλ. Ἰ. Papadopou1os, 6.n. 194 στὸν ἀρ. 122- P. C. B01,

Liebieghaus Ι, 112- Traversari, Venezia, 129.

810. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴν Πίσω ὄψη ἀντιγράφων. ὅπως τῆς Βενετίας (ὅ.π.), τῆς Συλλογῆς
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Broad1ands (ἀρ. 1: E. Simon, ὅ.π. ἀρ. 56ἀ- D. Grassinger, 6.11.- F. Rausa, ὅ.π. ἀρ. 11) καὶ τῆς Φρανκ-

(p06pt11g(Liebieghaus 135: 6.11. [σημ. 2451).

811. Στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν του κρωβύλου παρατηρεῖται ἀρκετὴ ἐλευθερία μεταξὺ

τῶν ἀντιγράφων, καθὼς σὲ ὁρισμένα ἀποδίδεται πλαστικὰ μόνο τὸ κεντρικὸ τμῆμα, ἐνῶ τὰ ἄκρα

εἶναι σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο (πρβ. τὶς κεφαλὲς στὴ Βενετία [ὅ.π.Ἰ καὶ στὴν Ἀγ. Πετρούπολη

[Ermitage A 848: E. Simon, 6.11. ἀρ. 561Ἰ). ἈντίΘετα, σὲ ἄλλα παραδείγματα, τόσο τὸ κεντρικὸ τμῆμα

ὅσο καὶ τὰ ἄκρα, ἀποδίδονται σὲ ἕξεργο ἀνάγλυφο (πρβ. τὰ ἀντίγραφα στὴν Κοπεγχάγη: Ε. Simon,

6.11. ἀρ. 56h*, 56i' F. Rausa, 6.n. ἀρ. 13-14).

812. Τοῦ τύπου σώζονται δύο παραδείγματα ὁλόκληρων ἀγαλμάτων, στὴ Ρώμη ἀπὸ τὸ Antium

(6.11. σημ. 809) καὶ στὴ Φλωρεντία (Pa1azzo Vecchio: E. Simon, 6.11. ἀρ. 56a*' F. Rausa, 6.11. ἀρ. 2 εἰκ.

9), ἐνῶ 6 κορμὸς ἑνὸς ἀγαλματίου στὴ Ρώμη ι-πΘανολογεῖται ὅτι χρησίμευε στὴν οἰκιακὴ λατρεία

(Pa1azzo dei Conservatori 1162- Stuart-jones, Pa1.Con. 62 ἀρ. 2 Πίν. 19- E. Simon, 6.11. ἀρ. 56Γ᾿ F.

Rausa, ὅ.π. ἀρ. 6).

813. Παράδειγμα τῆς παραλλαγῆς αὐτῆς ἀποτελεῖ ἕνα ἄγαλμα στὸ Antiquario Pa1atino στὴ Ρώμη

(ἀρ. 12451: F. Rausa, 6.n. ἀρ. 17-28 εἰκ. 1, 2, 8).

814. Νεάπολη, Museo Naziona1e 145078, ἀπὸ τὴ Formia: P. Zanker, 6.n. 76 (θστερο ἑλληνιστικό)-

δςῂτδἂετ, Bacchusbz'1der, 19 Πίν. Id (τῶν ἀρχῶν του 1ου αἰ. 11.X.)- F. Rausa, 6.n. 22 (ἐκφράζει ἀμφιβο-

λίες ἂν ἡ κεφαλὴ ἀνήκει στὸν τύπο Antium).

815. Βοστώνη, Museum of Fine Arts 97.285, ἀπὸ τὴ Ρώμη: Μ. C. Comstock - C. C. Vermeu1e,

Scu1pture in Stone. The Greek, Roman and Etruscan Co11ection of the Museum ofFine Arts, Boston (1976) 110-

111 ἀρ. 129, ὅπου ἡ Οἰνόη ἀνάγεται σέ «πασιτέλεισ» ἐργαστήριο του Ισυ αἰ. π.Χ.- F. Rausa, 6.n.

ἀρ. 10.

816. Τίρανα, Ἐθνικὸ Ἰστορικὸ Μουσεῖο 1227: Δεσπίνης, Ἄγοράιφπος, 29-30 ἀρ. 3, 33-34, 36, 40-

41 πίν. 431-2). Εἰδικότερα γιὰ τὴν κεφαλή, ἡ ὁποῖα εἶχε μεταφερθεῖ στὴ Ρώμη (Musco Naziona1e

Romano 124679), βλ. j. Papadopou1os, στό: MNR 1/1 (1979) 182-183 ἀρ. 119- Ν. Ceka, 016:A1banien.

Schdtze aus dem Land der Skipetaren (Κατάλογσς ἐκθεσης, Hi1desheim 1988) 396 ἀρ. 313- F. Rausa, 6.n.

25.

817. Ἀ116 τὸν εὐρύτερο ἑλληνικὸ χῶρο θὰ πρέπει νὰ θεωρηθοῦν ὅτι προέρχονται τὰ ἀντίγραφα

ἀπὸ τὴν Κέρκυρα (Κέρκυρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: Simon, 381 ἀρ. 56κ- F. Rausa, 6.n. 22, 6 ὁποῖος

δὲν δέχεται ὅτι ἡ κεφαλὴ ἀνήκει στὸν τύπο Antium), καὶ τὸν γειτονικὸ ΒουΘρωτό (ὅ.π. σημ. 816). Τὰ

δύο αὐτὰ ἔργα ἀπέχουν πολὺ χρονικὰ μεταξύ τους, καθὼς τὸ ἀντίγραφο τῆς Κέρκυρας θὰ πρέπει νὰ

ἀνήκει στὸ τέλος τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. τουλάχιστον, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ εὐρεία χρήση του τρυπάνου

μεταξὺ τῶν βοστρύχων, ἐνῶ ἡ «θεὰ του Βουθρωτοῦ» ἀνάγεται ἴσως στὴν ἐποχὴ του Τιβερίσυ, ὁπότε

πιθανότατα χρονολογεῖται 6 γλυπτὸς διάκοσμος του Θεάτρου, στὸ ὁποῖο βρέΘηκε (βλ. σ. 283 σημ.

1316). Η μεγάλη αὐτὴ χρονικὴ διαφορὰ ἀποκλείει τὴν πιθανότητα νὰ ἦταν προϊόντα του ἴδιου ἐργα-

στηρίου. Στὴν περίπτωση εἰδικότερα του ἀγάλματος του Βουθρωτοϋ, εἶναι πιθανὴ ἡ προέλευσή του

ἀπὸ Κάπσιο ἀθηναϊκὸ ἐργαστήριο, ἂν τὸ σύνολο τῶν γλυπτῶν του Θεάτρου ἔχει προέλθει ἀπὸ ἕνα

ἐργαστήρια, ὅπως δείχνει ἡ ἐπιγραφὴ μὲ τὸ ὄνομα του Ἀθηναίου γλύπτη Σωσικλέους στὸ ἄγαλμα

ἑνὸς θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ ἴδιο σύνολο (βλ. σ. 283 ἀρ. II καὶ σημ. 1316-1317).

Ο G. E. Rizzo, 6.n. 84-85, ἀναφέρεται σὲ κεφαλὲς του τύπου αὐτοῦ στὴν Ἀθήνα καὶ τὶς ταυτίζει

μὲ Ὑγεία ἢ περισσότερο μὲ Κόρη. Θὰ ὑπονοεῖ ἀσφαλῶς τὶς κεφαλὲς ΕΑΜ 191 καὶ 192- (EAM 191: F.

Koepp, Die attische Hygieia, AM 10, 1885, 266 Πίν. ΙΧ- Καββαδίας, 163-164 ἀρ. 191 [ὙγείαἸ. ΕΑΜ

192, ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Αἰγίου: Καββαδίας, 164 ἀρ. 192 [ὙγείαἸ- Καρούζου, 159 ἀρ. 192). Οἱ

κεφαλὲς ὄμως αὐτές, τῆς ἑλληνιστικῆς ἢ τῆς πρώιμης αὐτοκρατορικῆς περιόδου, ἀκολουθοῦν μόνο

στὸ πρόσθιο μέρος τὸν τύπο Κόμμωσης του «Ἀπ6λλωνος του Antium», ἐνῶ Πίσω τὰ μαλλιὰ κτενίζον-

ται ἐπϊσης πρὸς τὸν κρωβύλσ. Οἱ κεφαλὲς ἦταν ἔνθετες σὲ πιθανότατα ντυμένο κορμό, εἰκόνιζαν δὲ

ἀσφαλῶς γυναικεῖες μορφές, ὅπως ὑποδηλώνουν οἱ ὀΠὲς γιὰ τὴν πρόσθεση μεταλλικῶν ἐνωτίων.

818. O. Pa1agia, LIMC Π (1984) 208-213 λ. «Αροὶὶοπ» ἀρ. 192-238 καὶ σ. 322-323 (σχόλια)- Ε.

Simon, 6.n. 386-388 ἀρ. 67 (67a*-g), 68*, 71, 72 (72a-d*)' Ghedini, Cortina, 91-98 ἀρ. 9 εἰκ. 18-22, ἡ

ὁποῖα ἀνάγει τὸ ἀρχέτυπο στὸν εἰκονογραφικὸ κύκλο τοῦ ἐπεισοδίου του Ἀπόλλωνος μὲ τὸν Μαρσύα

καὶ εἰδικότερα στὰ προϊόντα τῶν νεοαττικῶν ἐργαστηρίων. Μ. F1ashar, Apo11on Kitharodos (1992) ἰδίως
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158-172, ὁ ὁποῖος πιστεύει ὅτι οἱ τύποι ἀνάγονται σὲ πρωτότυπα τοῦ 4ου αἱ. π.Χ. ποῦ ὄμως δὲν

εἰκόνιζαν μουσικούς.

819. Τὸ ἀτρακτοειδὲς σχῆμα τῶν φύλλων ἀποκλείει τὴν περίπτωση νὰ πρόκειται γιὰ κορμὸ φοί-

νικα, ὅπως ἦταν ἀρκετὰ συνηθισμένο στὴ ρωμαϊκὴ γλυπτικῆ (πρβ. Muthmann, Statuenstiitzen 110-119

πίν. XX-XXI εἰκ. 44-48). Στήριγμα ἀποτελούμενο ἀπὸ κλαδιὰ δάφνης, γύρω ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀνελίσσε-

ται ἕνα φίδι, ἀποδίδεται στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἑνὸς πολὺ καλῆς τέχνης ἀγάλματος χλαμυδοφόρου ἀπὸ

τὴν Ἀθήνα, τὸ ὁποῖο γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ παριστάνει ἴσως τὸν Ἀπόλλωνα (ΕΑΜ 4776: Ἀ. Ντάτσουλη-

Σταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984 [1986Ἰ, 163 ἀρ. 4776, χωρὶς ἑρμηνεία,

ἐνῶ ἡ χρονολόγηση του ἀγάλματος στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου φαίνεται πολὺ ὑψηλὴ- ἀντίθετα ἡ

ὁμοιότητα τῶν πτυχῶν τῆς χλαμύδας μὲ αὐτὲς του ἱματίου του ἀγάλματος του Κλαυδίου ἀπὸ τὸ

Μητρῷον τῆς Ὀλυμπίας [ὅ.π. 0. 145 καὶ σημ. 142Ἰ ὑποδεικνύει ὅτι τὸ ἄγαλμα ἀνἠκει στὸ y’ τέταρτο

του 1ου αἱ. μ.Χ.).

820. Πρβ. ἐνδεικτικὰ O. Pa1agia, ὅ.π. 210 ἀρ. 200i* (ἀρκετὰ συμπληρωμἑνο), σ. 211 ἀρ. 221* (βλ.

στὴν ἑπόμενη σημ.), ἐνῶ στὸ 0. 213 ἀρ. 224* (ἀγαλμάτιο του 2ου αἰ. μ.Χ. στὴν Κωνσταντινούπολη)

παρουσιάζεται μία ἀντίστοιχη του 45 διαμόρφωση. Βλ. ἐπίσης, Ε. Simon, ὅ.π. 386-387 ἀρ. 67.

821. Πρβ. ἕνα ἄγαλμα του Ἀπόλλωνος ἀπὸ τὴ Σαλαμίνα τῆς Κύπρου, τὸ ὁποῖο βρίσκεται πλη-

σιέστερα στὴν εἰκόνα ποὺ ὑποτέθηκε ὅτι θὰ εἶχε τὸ 45 (Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο: Ο. Pa1agia,

ὅ.π. 211 ἀρ. 221* [τοϋ 2ου αἱ. μ.Χ. σύμφωνα μὲ ἑλληνιστικὸ πρότυποἸ» Ε. Simon, ὅ.π. 386 ἀρ. 67,

ὅπου Θεωρεῖ τὸν τύπο ρωμαϊκὴ δημιουργία1), ἢ αὐτὸ στὴν Κοπεγχάγη ὅπου ὁ Ἀπόλλων εἰκονίζεται

σὲ μία περισσότερο στατικὴ στάση νὰ παίζει τὴν κιθάρα ποὺ βρίσκεται ἀκουμπισμένη ἐπάνω σὲ ἕνα

στήριγμα σχήματος πεσσοῦ (Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 500: Ο. Pa1agia, ὅ.π. 213 ἀρ. 231* [αὐτοκρα-

τορικῶν χρόνων, σύμφωνα μὲ ἑλληνιστικὸ πρότυποἸ).

822. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Κεφ. IV: 0. 311.

823. BA. παραΠάνω σημ. 771, καὶ τὶς σχετικὲς ἐπιγραφὲς στοὺς Indices τῶν IG 1V2, 0. 169 λ.

«Ἀπολλωνίεια».

824. Πρβ. [G 1V2, 0. 169 λ. «Ἀπολλων» (Indices). Νὰ προστεθεῖ καὶ ὁ βωμὸς μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 10

IV2 552, ὅπως τὴν ἀποκατέστησε ὁ Peek Ι, 109 ἀρ. 229.

825. Πρόκειται γιὰ ἕνα βωμὸ ποὺ ἀφιέρωσε τὸ 304/5 μ.Χ. ὁ Δαδοῦχος τῶν ἐν Ἐλευσίνι Μυστηρίων

Μάρ. Ἰούνιος, ὁ ὁποῖος τὸ ἴδιο ἔτος ἀνέθεσε καὶ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς 70 (ὅ.π. σ. 201 καὶ σημ. 563).

826. Σὲ ἕναν ἱερὸ θμνο πρὸς τὸν Ἀσκληπιὸ καὶ τὸν Ἀπόλλωνα οἱ θεοὶ ἀποκαλοῦνται μέγιστοι

σωτῆρες τῆς οἰκουμένης (10 IV2 135, 11 01. 7-8).

827. Πρβ. 16 IV2 432 (Απόλλωνι καὶ Ἀσκληπιῷ συγγνώμοσιν), 453 καὶ 464 (Ἀπόλλωνι,

Ἀσκληπιὦ) ἐνῶ ἀντίστοιχα ἔχουν συμπληρωθεϊ οἱ ἐπιγραφὲς 10 IV2 454 (Ἀπόλλωνι Μαλ[εάτα καὶ

Ἀσκληπιῶ ΣωτῆριἸ) καὶ 456 (Ἀπόλλωνι Μαλεάτα κα[ἱ Ἀσκληπιῷ ΣωτῆριἸ). Ο τύπος Ἀπόλλωνι,

Ἀσκληπιᾦ, συχνὰ μὲ τό «καί» μεταξὺ τῶν δύο ὀνομάτων, ἦταν συνηθισμένος στὶς ἑλληνιστικὲς

ἐπιγραφἑς: πρβ. 16 1V2 198-205. Στὴν ἴδια περίοδο ἀνήκουν καὶ οἱ ἐπιγραφἐς, στὶς ὁποῖες τὰ

ὀνόματα τῶν Θεῶν ἀκολουθεῖ ἡ ἀφιέρωση καὶ στὴν Ὑγεία (10 IV2 205, 306 [ἀνάΘημα του Μόμμιου,

μετὰ τὸ 146 π.Χ.Ἰ, 591). Τὸ ὄνομα του Ἀσκληπιοῦ προτάσσεται στὶς ἐπιγραφὲς 16 IV2 135 καὶ 389.

828. BA. κυρίως Roux, 201-222 εἱκ. 43-50 πίν. 53-62.

829. Ἕνα ἀκόμη ταπεινὸ ἀγαλματίδιο τῆς Ἀρτέμιδος βρέθηκε πρόσφατα στὴν περιοχὴ του Προ-

Πύλου του λεγόμενου «Γυμνασίου», γιὰ τὸ ὁποῖο θὰ γίνει λόγος κατὰ τὴ δημοσίευση τῆς ἀνασκαφῆς

ἀπὸ τὴν Αἰκ. Δανάλη.

830. L. Kahi1, LIMC 11 (1984) 638-639 A. «Artemis» ἀρ. 163*-168* (τύπος τῆς πρώιμης ἑλληνι-

στικῆς ἐποχῆς ἐργαστηρίου τῆς ΒΑ Πελοποννῆσου)- Ε. Simon, LIMC Π (1984) 801 λ.

«Artemis/Diana» ἀρ. 15, 15a-I (τῶν ἀρχῶν του 3ου αἱ. π.Χ.)᾿ Α. Linfert, στό: Po1yk1et. Der Bi1dhauer der

g'n'echz1schen K1assik (1990) 282-283, 611-615 ἀρ. 137-141 (τῆς «Σχολῆς του Πολυκλείτου», ἴσως του

Δαιδάλου, τοῦ α μισοῦ του 4ου αἱ. π.Χ.)- ὁ ἴδιος, στό: Vi11a A1bum 11 (1990) 307-312 ἀρ. 235 πίν. 208,

μὲ κατάλογο ἀντιγράφων (περὶ τὸ 360 π.Χ.)« G. A. Ce11ini, στό: MNR 1/12 (1995) 187-189 ἀρ. 44, μὲ

σύντομη ἀναφορὰ στὶς ἀπόψεις ποῦ ἔχουν κατὰ καιροὺς ὑποστηριχθεῖ.

831. Ἄv καὶ τὰ περισσότερα ἀντίγραφα προέρχονται ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ρώμης, ὁ τύπος ἦταν

διαδεδομἑνος, τόσο στὴ Β Ἀφρικὴ καὶ στὴ Μ. Ἀσία, ὅσο καὶ στὸν κυρίως ἑλληνικὸ χῶρο, ἀπὸ τὸν
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ὁποῖο προέρχονται Πέντε τουλάχιστον ἀντίγραφα Ἔνας κορμὸς προέρχεται ἀπὸ τὴν Κῶ καὶ

ἀποτελεῖ ἕνα ὕστερο ἑλληνιστικὸ ἢ μὲ ἔντονες ἑλληνιστικὲς ἐπιδράσεις ἔργο (Κῶς, Κάστρο: L.

Laurenzi, Scu1ture inedite de1 Museo di Cos, ASAtene 33/34 [n.s. 17/18Ἰ, 1955/56 [1957Ἰ, 88-89 ἀρ. 36

εἰκ. 36- L. Kahi1, 6.11. 639 ἀρ. 167). Ἕνα ἄγαλμα προέρχεται ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, σωζόμενο ἀπὸ τὰ

ἄκρα Πόδια ὣς τσὺς ὤμους (Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 2190: Bieber, Copies, 88 niv. 60 εἰκ. 361). Δύο κορ-

μοὶ ἀγαλμάτων βρέθηκαν στὴ ΣΠάρτη (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 326, 5381: M. N. Tod - A. j. B. Wace,

A Cata1ogue of the Sparta Museum [1900Ἰ 167-168 εἰκ. 47. L. Kahi1, 6.11. 639 ἀρ. 165, 166*). Σημαντικὸ

εἶναι τὸ παράδειγμα του Αἰτωλικοῦ (EAM 4019: ὅ.π. 171 καὶ σημ. 359), ποὺ σώζει τὴν εἰκονιστικὴ

κεφαλή, τῆς πρώιμης ἢ τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων- Κάτω ἀπὸ τὸν Πέπλο ἔχει προστεθεῖ χιτώ-

νας, ὅπως συμβαίνει σὲ ὁρισμένα ἀκόμη ρωμαϊκᾶ ἀντίγραφα.

832. Πρβ. τὴν ἀριστερὴ ὄψη του ἀγάλματος στὴ Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 406: G. A.

Ce11ini, 6.11. 187. Η πίσω ὄψη εἶναι γνωστὴ μόνο στὸ ἀντίγραφο ποὺ βρισκόταν στὸ ἐμπόριο στὴ

Ρώμη (Bieber, Copies, niv. 60 six. 368), ὅπου διαπιστώνονται ἐπϊσης συστάδες παράλληλων πτυχῶν

ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ποὺ συγκλίνουν πρὸς τὸ μέσο- τὸ κεντρικὸ τμῆμα στὸ 46 εἶναι ἐπίπεδο, ἐνῶ στὸ

ρωμαϊκὸ ἄγαλμα δημιουργοῦνται λίγες κατακόρυφες πτυχώσεις.

833. L. Kahi1, 6.11. 645 ἀρ. 251*-265* («Ἄρτεμις τῶν Βερσαλλιῶν»), 646 ἀρ. 266-273 (τύπος

«Λούβρου/Εφέσου [ἈθήναςἸ»), ἀρ. 274*-283 (τύπος «Κοθρἱβὶἰοθἰ-Λατερανοῦ»)᾿ Ε. Simon, 6.11. 805-

806 ἀρ. 27*, 27a*-n («161v Βερσαλλιῶν»), 806 ἀρ. 28, 28a-c, 29 (τύπος «Bunemann-Cherche1»), 806-

807 ἀρ. 30, 30a-f (ἔργα ἐξαρτώμενα ἀπὸ τὸν τύπο «τῶν Βερσαλλιῶν»), 807-808 ἀρ. 31, 31a-d (τύπος

«Λούβρου/Ἐφέσου [ἈθήναςἸ»), 808 ἀρ. 33, 33a*-c*, 34, 3421-0 808-809 ἀρ. 35, 3521*-i (τύπος

«Rospig1iosi»: γιὰ τὸ παράδειγμα τῆς Ἄνδρου [Ἀρχαιολογικὸ Μουσιά 8Ἰ βλ. Λ. Παλαισκρασσᾶ, Τὰ

ἀρχαῖα γλυπτὰ τῆς Συλλσγῆς στὴ Χώρα τῆς Ἄνδρου, ΑΕ 1980, 22-23 ἀρ. 18 Πίν. Ια), 809 ἀρ. 36*,

36a*-d* (τύπος «Λατερανοῦ», 6 ὁποῖος ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὸν προηγοῦμενο).

Ἀπὸ τοὺς τύπους αὐτοῦς, ἡ «(Ἄρτεμις τῶν Βερσαλλιῶν» Θεωροῦνταν τύπος τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., ὁ

ὁποῖος ἀποτέλεσε τὴν πηγὴ ἔμπνευσης γιὰ τὴ δημιουργία τῶν ὑπολοίπων τύπων τῶν ἑλληνιστικῶν

χρόνων, συνδέθηκε μάλιστα μὲ τὸν «Ἀπόλλωνα τοῦ Be1vedere» καὶ ἀποδόθηκε στὸν Λεωχάρη, ἐνῶ ἡ

Ε. Simon, 6.11. 806, τὸν ἀπέδωσε στὸν Πραξιτέλη. Νεώτερες ὄμως ἔρευνες καὶ κυρίως ἡ ἐξέταση

λεπτομερειῶν τῶν ἀντιγράφων, ὅπως τῆς μορφῆς τῶν σανδάλων, ἔδειξαν ὅτι πρόκειται πιθανότατα

γιὰ μία δημιουργία τοῦ β μισοῦ του 2ου αἰ. n.X. στὴν τεχνοτροπία τοῦ 4ου αἱ. (L. Pfi'ommer,

Leochares? Die he11enistischen Schuhe der Artemis Versai11es, Isth'tt 34, 1984, 171-182 Πίν. 29-33, ὁ

ὁποῖος ἀναφέρει ὅτι 6 τύπος ἦταν ἰδιαίτερα ἀγαπητὸς στὸν προχωρημένο 2ο αἱ. μ.Χ.).

834. "0.11. σημ. 833. Γιὰ τὸν τύπο βλ. τὴν ἀναλυτικότερη μελέτη του L. Beschi, Nuove Rep1iche

de11Ἀrtemide tipo Rospig1iosi, στό: C. Anti, Scu1ture greche e romane dz’ Cirene (1959) 253-297 εἰκ. 83-96, 6

ὀπὸς τὸν συνδέει μὲ τὸ μικρὸ ἀνάθημα τοῦ Ἀττάλου A’ στὴν Ἀκρόπολη τῆς Ἀθήνας, ὁπότε ἡ θεὰ θὰ

εἰκονιζόταν στὰ πλαίσια τῆς Γιγαντομαχίας καὶ ὄχι ὡς Κυνηγέτις. Ἐπίσης, Romeo-Porta1e, 81-85 ἀρ. 10

11iv. IVb‘ A. Linfert, στό: Vi11a A1bani V (1998) 213-217, μὲ τὸν πληρέστερσ κατάλογο ἀντιγράφων.

835. Ἀρκετὰ παραδείγματα μὲ ἀντίστροφη κίνηση δίνει ἡ L. Kahi1, 6.11. 645 ἀρ. 253*, 259*,

261*, 262 (= E. Simon, 6.n. 806 ἀρ. 29), 263* (ἀσβεστολιθικὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸν Τάραντα), 264*-

265* (πήλινα εἰδώλια).

836. Η «Ἄρτεμις τῶν Βερσαλλιῶν» φέρει κοντὸ χιτῶνα μὲ διπλὸ ζὡσιμσ, ὥστε νὰ σχηματίζεται

ἔνας μεγάλος Κόλπος, καὶ ἱμάτιο ποὺ δένεται σφικτὰ γύρω ἀπὸ τὸν κορμό, στὰ καλὰ δὲ ἀντίγραφα τὸ

ἕνα ἄκρο του Πέφτει μπροστὰ ἀνάμεσα στοῦς μηρούς, ἐνῶ στσὺς ἄλλους τύπους ἡ θεὰ φέρει χιτῶνα ὡς

Πέπλο μὲ μακρὺ ἀπόπτυγμα, καὶ τὸ ἱμάτιο τυλίγεται συνήθως στὰ χέρια καὶ ἔρχεται Πίσω στὴν πλάτη.

837. Γιὰ τὴν Ἐφεσία Ἄρτεμιν, τὶς φιλολογικὲς μαρτυρίες, τὴ λατρεία καὶ τὴν εἰκονογραφία της,

ὅπως καὶ τὴν ἐΠίδραση ποὺ ἄσκησε στὴν εἰκονογραφία καὶ ἄλλων θεοτήτων ἰδίως τῆς Μικρᾶς Ἀσίας,

βλ. κατὰ κύριο λόγο τὶς μελέτες τοῦ R. F1eischer, Artemis van Ephesos and verwandte Ku1tstatuen aw

Anato1ien and Syrien, EPRO 35 (1973) 1-137 εἰκ. 1-2 πίν. 1-60a, 171 (ἡ βασικὴ ἐργασία μὲ κατάλογο καὶ

συζήτηση τῶν ἀντιγράφων)- Supp1ement, στό: Studien zur Re1igion and Ku1tur K1einasiem, Festschnft F.

K. Db'mer Ι, EPRO 66 (1978) 324-341 niv. CXI-CXIV εἰκ. 1-10 (συμπλήρωση του καταλόγου καὶ τῆς

βιβλιογραφίας)- Artemis Ephesia und Aphrodite von Aphrodisias, στό: Μ. j. Vermaseren, Die

orienta1ischen Re1igionen im Rfinwrreich, EPRO 93 (1981) 298-306 πίν. ΗΠ (σύνοψη τῶν ἀποτελεσμάτων
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τῆς ἐρευνας)᾿ LIMC Π, 755-763 λ. «Artemis Ephesia» ἀρ. 1-136 (συνοπτικὴ παρἀθεση τῶν πηγῶν,

τῶν ἀντιγράφων καὶ τῶν συμπερασμάτων τῶν μέχρι τοϋδε ἐρευνῶν).

838. Βλ. παραπᾶνω σημ. 482 γιὰ τὰ ἐλάχιστα παραδείγματα ποῦ ἀποδίδονται στὴν ὕστερη ἑλλη-

νιστικὴ περίοδο.

839. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς παραπᾶνω μελἑτες, βλ. εἰδικότερα: R. F1eischer, Eine bek1eidete Nachbi1dung

der Artemis von Ephesos, th 52, 1978/80, 63-66 εἱκ. 1-3, ὅπου γίνεται λόγος γιὰ μία βάση ἄγαλμα-

τίου τῆς Θεᾶς, ἀπὸ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ του ὁποίου συμπεραίνεται ὅτι ἐκτὸς ἀπὸ τὸ λατρευ-

τικὸ ἄγαλμα ὑπῆρχαν καί «ἀντίγραφα» μὲ «ἔνΘετα» τὰ ἐνδύματα καὶ προφανῶς καὶ τὸν ὑψηλὸ Πόλο

(Καμινία Ἰουνία εὐχὴν Ι ἀναθεῖσα τὸ ἄγαλμα Ι ἐκ τῶν ἰδίων σὺν παντὶ τῶ Ι περὶ αὐτὸ κόσμω καὶ τὸν Ι

βωμὸν ἀνέθηκεν).

840. Ἔφεσος (θεὶςυὶς), Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 712: R. F1eischer, 6.11. EPRO 35 (1973) 14 ἀρ. Ε

45 καὶ σπορ. Πίν. 12-14- EPRO 66 (1978) 331-332- EPRO 93 (1981) 303-304 Πίν. Π- LIMC Π (1984)

760 ἀρ. 73*, 6 ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ στὴν ἐποχὴ του Τραϊανοῦ ἢ του Ἀδριανοῦ.

841. Τὸ τετρἀφυλλο ἀπαντᾶ στὸν διακοσμο του ἐπενδύτη μπροστὰ στὰ Πόδια σὲ ὅλα σχεδὸν τὰ

παραδείγματα του τύπου, Πρβ. R. F1eischer, 6.11. EPRO 35 (1973) Πίν. 51), 7-8, 11, 12 («Μεγἀλη

Ἄρτεμις Ἐφεσία»), 18-21, 24-26 (μὲ ἑξἅφυλλο ρόδακα), 34, 35.

842. R. F1eischer, 6.11. EPRO 35 (1973) 3-4, 417-418 ἀρ. Ε3 πίν. 171- LIMC II (1984) 769 ἀρ. 29,

ὁ ὁποῖος σημειώνει ὅτι βριοκόταν (;) Οϊὸ Μουσεῖο Ἀκροπ6λεως.

843. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὑστεροελληνιστικὸ ἄγαλμα ΕΑΜ 1638 ἀπὸ τὴν Ἀθῄνα (ὅ.π. σημ. 482) καὶ τὸ

χαμένο θραῦσμα ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη (;), ἕνα θραῦσμα ἀπὸ τὸν περίτεχνο ὑψηλὸ πόλο ἑνὸς ἀγαλμα-

τίου ὑπῆρχε παλαιότερα στὴν Ἀθήνα, ἴσως σὲ ἰδιωτικὴ συλλογή (F. Chapouthier, La coifTe dἈrtemis

dans Ephese trois fois néocore, REA 40, 1938, 125-126 εἰκ. 1. Πίν. Π- Κ. F1eischer, 6.11. LIMC 11 (1984)

761 ἀρ. 96), ἐνῶ ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη παραμένει ἀδημοσίευτο (ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖο 1961: Κ. F1eischer, 6.n. 760 ἀρ. 873).

844. Στὰ ἤδη γνωστὰ μνημεῖα πρέπει νὰ προστεθεῖ ἀκόμη μία ἐπιγραφὴ ποῦ βρέθηκε πρόσφατα

στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα (ΠΑΕ 1987, 60 πίν. 32β). .

845. Ὅπως ἔδειξε ὁ Peek I, 104-105 ἀρ. 210, πρόκειται γιὰ μία κλιμακωτῇ βάση, ἡ ὁποία στὴν

ἀριστερὴ στενὴ πλευρὰ φέρει τὴ νεώτερη ἐπιγραφὴ [C IV2 516, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποῖα ἡ βάση ἀφιε-

ρώΘηκε στὸν Δία Βουδιάτη, στὴν Ἀρτέμιδα Σώτειρα καὶ στὸν Ἀσκληπιὸ Σωτῆρα. Στὴν ἀρχικὴ πρό-

σθια ὄψη ἔφερε τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 489 (Peek I, 102 ἀρ.197), ἀπὸ τὴν ὁποῖα φαίνεται ὅτι πρόκειται

γιὰ βωμό, ἐνῶ στὴν πίσω ὄψη ἔφερε τὴν ἐπιγραφὴ ἑνὸς Ὀλυμπιονίκη του 3ου αἰ. π.Χ. (Peek I, 105

στὸν ἀρ. 210).

846. Πρβ. [C IV2 493, 710 (Peek 1, 133 ἀρ. 312). Ἀμφίβολη εἶναι ἡ ἐπῖκληση τῆς θεᾶς στὶς

ἐπιγραφὲς [G IV2 494 (Peek I, 95-96 ἀρ. 162) καὶ Peek II 34 ἀρ. 54, καὶ ἡ συμπλῄρωση τῶν

ἐπιγραφῶν [C IV2 462 (Peek Ι, 100 ἀρ. 183) καὶ Peek II, 25 ἀρ. 30.

847. Ο βωμὸς προέρχεται ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεἅτα. Τὸ ἐπώνυμο ἐνοδία ἀπαντᾶ καὶ

σὲ δύο ἀκόμη βωμούς (;) ἴσως του 4ου αἱ. π.Χ. (10 IV2 273 καὶ 274- Peek I, 70 ἀρ. 116).

848. Peek II, 35 ἀρ. 56a. Τὸ ἐπώνυμο αὐτὸ ἀπαντᾶ καὶ σὲ μία ἐπιγραφὴ του 3ου αἱ. π.Χ. (16 IV2

278- Peek Ι, 70 ἀρ. 118). Ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος Σαρωνίας ἢ Σαρωνίδος βριοκόταν κοντὰ στὴ θάλασσα,

στὴν περιοχὴ τῆς Τροιζῆνας, ὅπου τελοῦνταν ἀγῶνες μὲ τὸ ὄνομα «Σαρώνια» (Παυσανίας, II 30, 7-

32, 10). -

849. Peek II, 35 ἀρ. 56b. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 516 βλ. στὴ σημ. 845. Η ἐπιγραφὴ Peek 11, 35

ἀρ. 56b ἀντικατέστησε τὴν ἀρ. 56a τῆς Ἀρτέμιδος Σαρωνείας. Τὸ ἐπίθετο σώτειρα χαρακτηρίζει τὴν

Ἀρτέμιδα καὶ στὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 277, ἑνὸς βωμοῦ τῶν ἑλληνιστικῶν χρόνων.

850. Παυσανίας, II 28, 2. Γιὰ τὸ ὄνομα τοῦ δρους βλ. Α. Χ. Χατζῆ, Διορθωτικᾷ εἰς Ἕλληνας συγ-

γραφεϊς, πολέμων 1, 1933, 56.

851. Peek Ι, 95-96 ἀρ. 162. Η ἐπιγραφὴ προέρχεται ἀπὸ τὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεἀτα καὶ

χρησιμοποιἠΘηκε δύο φορἐς, τὸ 148/9 καὶ τὸ 224/5 μ.Χ., καὶ στὶς δύο δὲ περιπτώσεις ἀφιερώθηκε

στὴν Ἀρτέμιδα Ἀγραία.

852. Peek Ι, 103 ἀρ. 201.

853. Ο βωμὸς μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [G IV2 381 χρονολογεῖται τὸ 128/9 μ.Χ. Ο Διονύσιος, ὁ ὁποῖος
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ἀφιέρωοε τὸν βωμὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 495 στὴν Ἀρτέμιδα Ὁρθία, ἀνέθεσε καὶ ἕνα βωμὸ στὸν

Ἀσκληπιὸ μὲ τὸ ἴδιο προσωνύμιο (10 IV2 459- Peek Ι, 99 ἀρ. 181).

854. Πρόκειται γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 502, ὅπως τὴ συμπλήρωσε ὁ Peek I 103 ἀρ. 204, διορ-

θώνοντας τὴν παλαιότερη γραφῆ [Ἀρτέμιδι ὉρἸθία.

855. Peek Π, 34-35 ἀρ. 55. Πρόκειται γιὰ τὴν ὑστερότερη χρονολογημένη ἐπιγραφὴ τῆς Ἐπι-

δαὐρου ποὺ ἀνάγεται στὸ ἔτος 363/4 μ.Χ. Ἕνα ἱερὸ τῆς Λιμνάτιδος Ἀρτέμιδος ἔχει βρεθεῖ στὴν

περιοχὴ τῆς Μεσσήνης (Π. Θἐμελης, ΠΑΕ 1988, 72 εἰκ. 15).

856. Th. Kraus, Hekate. Studien zu Wesen and Bi1d der Gb'ttz'n in K1einasien and Gn'echen1and (1960)

κυρίως 84 κἑ. καὶ 97 κἑ. γιὰ τὸν τύπο του ἔργου του Ἀλκαμένους καὶ κατάλογο τῶν σωζομένων Ἑκα-

ταίων. Ἀπὸ τὴ νεώτερη βιβλιογραφία βλ. κυρίως: F. Eckstein, Das Hekataion in der British Schoo1 zu

Athen, AntP1 IV (1965) 27-36 εἰκ. 1-13 Πίν. 12-4- Harrison, Agom XI, 86-107 εἰκ. 134-155 Πίν. 32-39,

ἡ ὁποία διορΘώνει τὶς γενικᾷ πρώιμες χρονολογήσεις τῶν ἔργων ποῦ δίνει ὁ Th. KrauS' D. Wi11ers, Zu

den Anfa’ngen der archaistischen P1astik in Gn'echen1and, AM Beih. 4 (1975) 48-52- E. Simon, Hekate in

Athen, AM 100, 1985, 271-284 πίν. 49-55- M. Fu11erton, The Location and Archaism of the Hekate

Epipyrgidia, AA 1986, 669-75- Zagdoun, 150-151 Πίν. 46 εἰκ. 165, 166- H. Sarian, LIMC VI (1992)

998-1018 A.«Hekate» ἀρ. 112 κἐ. Ο W. Fuchs, Zur Hekate des A1kamenes, Boreas I, 1978, 32-35 πίν.

5-6, ὑποστήριξε ὅτι τὸ ἔργο του Ἀλκαμένους παρουσιάζει μία τρίμορφη παράσταση ἀπὸ τὴ Vi11a

Hadriana 1106 ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο του 450 π.Χ. περίπου, θὰ ἀνῆκε δηλ. στὰ πρώιμα ἔργα του

καλλιτέχνη. Η ἄποψη αὐτὴ δὲν γίνεται δεκτὴ, ὅπως ἔδειξαν οἱ Β. S. Ridgway, Fifth Century Sty1es in

Greek Scu1pture (1981) 174-175 σημ. 26᾿ Μ. Fu11erton, 0.n. 671 σημ. 11, καθὼς τὸ ἔργο αὐτὸ ἀναγνω-

ρίσθηκε ὡς ρωμαϊκὴ δημιουργία βασιζόμενη σὲ αὐστηρορρυθμικᾶ πρότυπά παρ᾿ ὅλ᾿ αὐτά, ἡ ἄποψη

του W. Fuchs Θεωρεϊται πιθανὴ ἀπὸ τὴν Zagdoun, 0.11. 151 (H. Sarian, 0.n. ἀρ. 148*).

857. Παυσανίας, 11 30,2: «Ἀλκαμένης δὲ ἐμοὶ δοκεῖν πρῶτος ἀγάλματα Ἑκάτης τρία ἐποίησε προσεχόμενα

ἀλλήλας, ἣν Ἀθηναῖοί καλοῦσαν Ἐπτπυργιδίαν- ἕστηκε δὲ παρὰ τῆς Ἀπτέρου Νίκης τὸν ναόν». Γιὰ τὴ θέση του

ἔργου στὸν πύργο του Ναοῦ τῆς Νίκης βλ. Μ. Fu11erton, 0.11. 669-670, 0 ὁποῖος ἐπανέρχεται σὲ μία

ἀρκετὰ παλαιότερη ἄποψη του Ε. Petersen, Nach1ese in Athen, jd1 23, 1908, 21, καὶ ἔδειξε ὅτι τὸ

πρωτότυπο βρισκόταν μεταξὺ τῆς Β πλευρᾶς του πύργου καὶ του Β τοίχου 106 N006 τῆς Νίκης. Σύμ-

φωνα μὲ παλαιότερες ἀπόψεις τὸ ἔργο συνδεόταν μὲ τὰ Προπὐλαια, ἀντίθετα μὲ τὴν ἀναφορὰ του

Παυσανία (Th. Kraus, 0.11. 95-96- Trav1os, Athen, 150 εἰκ. 200, οἱ ὁποῖοι τὸ τοποθέτησαν στὸν χῶρο Ν

τῆς Ν Πτέρυγας τῶν Προπυλαίων, μπροστὰ στὸ ΠελαὙικὸ Τεϊχος᾿ Α. Linfert, Die Propy1aen der

Akropo1is von Athen - ein Dach fiir vie1e, AM 93, 1978, 26-29, ὅπου θέτει τὴν ἙΚάτη, μαζὶ μὲ τὶς

Χάριτες καὶ τὸν Ἑρμῆ Προπὐλαιο, ἔργο ἐπῖσης του Ἀλκαμἔνους, στὶς κόγχες ποὺ σχηματίζονται στὸ

Α τμῆμα του κεντρικοῦ κτηρίου τῶν Προπυλαίων, τείνοντας πρὸς τὴ Ν πλευρά. Η θέση ὄμως του

Ἑκαταίου σὲ μία κόγχη δὲν συμβιβάζεται μὲ τὴν περίοπτη μορφὴ του τριμόρφου ἀγάλματος).

858. Ο Th. Kraus, 0.n. 96, κατέληξε ὅτι τὸ ἔργο ἔγινε ὄχι πολὺ μετὰ τὸ 432 n.X., ἐνῶ ὁ D. Wi11ers,

0.n. 49, 51, τὸ χρονολόγησε τὸ 430 π.Χ. Περισσότερο γιὰ ἱστορικοὺς λόγους, ὁ Μ. Fu11erton, 0.11.

673-674, τὸ χρονολόγησε περὶ τὸ 425 n.X., ἐνῶ ὁ F. Eckstein, 0.11. 31, τὸ κατέβασε στὴ δεκαετία 420-

410 π.Χ. γιὰ τεχνοτροπικοὺς λόγους, βασιζόμενους στὸ Ἑκαταῖα τῆς Βρετανικῆς Σχολῆς στὴν

Ἀθήνα, ἡ χρονολόγηοη του ὁποίου στὸν 5o αἰ. π.Χ. ἀμφισβητήθηκε ἔντονα, ἰδίως ἀπὸ τὴν Harrison,

Agora ΧΙ, 87 κἑ., 99, ποὺ τὸ κατέβασε στὶς ἀρχὲς του Ισυ αἰ. μ.Χ. (ἐπίσης Η. Sarian, 0.n. ἀρ. 131*),

ἐνῶ ἡ Ε. Simon, 0.11. 273 σημ. 11, Θεώρησε πιθανὴ τὴ χρονολόγηοη στὴν ἐποχὴ του Αὐγοὐοτσυ,

καθὼς ὁ Αὔγουστος «den Ku1t der mit Hekate g1eichgesetzte Diana besonders pflegte».

859. Πρβ. Ἀριστοφάνη, Σφῆκες, στ. 804: «ὥσπερ Ἑκάταιον πανταχοϋ πρὸ τῶν θυρῶν». Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ

βλ. κυρίως Th. Kraus, 0.n. 106- Harrison, Agom ΧΙ, 96- Ε. Simon, 0.11. 273-274.

860. Ἐνδεικτικά, μόνο ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας προέρχονται 22 Ἑκαταῖα Harrison, Agom

XI, 86-107 ἀρ. 134-155 πίν. 32-39.

861. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν τύπο ποὺ παρουσιάζει τὸ 49 μὲ τρεῖς ἀρχαϊοτικὲς μορφὲς γύρω ἀπὸ κίονα,

ὑπάρχει μία ἄλλη μεγάλη κατηγορία Ἐκαταίων, τὴν ὁποῖα ὁ Th. Kraus, 0.11. διέκρινε σὲ τρεῖς

ὁμάδες ποὺ ἀκολουθοῦν ἑλληνιστικὰ πρωτότυπα. Στὰ Ἑκαταῖα τῆς ὁμάδας Α γύρω ἀπὸ τρικέφαλη

ἐρμαϊκὴ στήλη χορεύουν τρεῖς ἀνάγλυφες ἀρχαϊοτικὲς γυναικεῖες μορφὲς (Th. Kraus, 0.n. 128-139

πίν. 9-10), στὴν ὁμάδα Β οἱ μορφὲς δὲν εἶναι ἀρχαϊοτικές (σ. 139-144 πίν. 11-13) καὶ στὴν ὁμάδα C
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ὁ χορὸς ἀποδίδεται ἀνάγλυφος γύρω ἀπὸ τρεῖς πλήρεις κεντρικὲς μορφὲς τῆς Ἐκάτης (0. 144-152

Πίν. 14-15). Οἱ μορφὲς ποὺ χορεύουν γύρω ἀπὸ τὸ Ἑκαταῖα ταυτίζονται μὲ τὶς Χάριτες (Th. Kraus,

6.n. 150-152- Harrison,Agom X1, 105-107 ἀρ. 152-154 πίν. 38-39- ἡ ἴδια, LIMC 111 [1986Ἰ 198, 202 λ.

«Charites» ἀρ. 28*-34- W. Fuchs, Vorbi1der, 39- H. Sarian, 6.11. 1004-1005) ἢ τὶς Νύφες (Th. Kraus,

6.11. 151, ἀναφερόμενος εἰδικὰ στὰ παραδείγματα ἀπὸ τὶς Θεσπιές). Η σύνδεση τῶν λατρειῶν τῆς

Ἐκάτης καὶ τῶν Χαρίτων εἶναι βεβαιωμένη στὴν Ἀθήνα, τουλάχιστον γιὰ τὸν Ισ αἱ. π.Χ., ὁΠότε εἶχαν

κοινὸ ἱερέα σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Θρόνου του στὸ Θέατρο τοῦ Διονύσου (16 II2 5050 Ἱερέως

Χαρίτων / καὶ Ἀρτέμιδος / Ἐπὶ-πυργιδίας / Πυρφόρου: Μ. Maass, Die Prohedrie des Dionysos Theaters in

Athen [1972Ἰ 122 niv. ΧΠΙ. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. καὶ E. Simon, 6.11. 281).

862. Harrison, Agom X1, 53, ὅπου σημειώνεται ὅτι ὁ χιτῶνας δὲν ἀποδίδεται στὰ μεγαλύτερου

μεγέθους Ἑκαταῖα ποὺ βρίσκονται ἐγγύτερα στὸ πρωτότυπο ἔργο τοῦ Ἀλκαμένους. Χαρακτηριστικὰ

δὲν ἀποδίδεται χιτῶνας σὲ μία ἀπὸ τὶς πρωιμότερεςπαραστάσεις του στὸ ἀνάγλυφσ τῆς Ξενοκράτεις

(ΕΑΜ 2756: F. Eckstein, 6.n. 33-34 six. 12 [τοῦ a’ τετάρτου τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.Ἰ- Β. S. Ridgway, Fifth

Century Sty1es in Greek Scu1pture [1981Ἰ 131-133 six. 97, τῆς ἐποχῆς τοῦ θωρακείου τῆς Νίκης). Ἀξιοση-

μείωτο εἶναι ὅτι ἡ ἔλλειψη τοῦ χιτῶνα σὲ πεπλοφόρους τοῦ 4ου αἱ. π.Χ. ἔχει ἑρμηνευθεῖ ὡς

«ἐπιστρσφῄ» σὲ πρακτικὴ τοῦ 5ου αἱ. (O. Pa1agia, Euphranor [1980Ἰ 20).

863. Πρβ. σχηματικὰ Harrison, Agora ΧΙ, 88 ἀρ. 139, 146 πίν. 34, 35~ ἢ ἀκόμα καὶ τὸ Ἑκαταῖα

τῆς Βρετανικῆς Σχολῆς (F. Eckstein, 6.n. six. 2, ὅπου διακρίνεται ἡ τεθλασμένη παρυφἠ).

864. Ε. Simon, Hekate in Athen, AM 100, 1985, 273 κἑ., ἡ ὁποία ἐπῖ τῆ βάσει παραστάσεων

ἀγγείων, καταλήγει ὅτι σὲ ἕνα εἴδωλο ἙΚάτης, ἂν δὲν κρατοῦσε τὸ ἴδιο δάδες, αὐτὲς θὰ βρίσκονταν

τοποθετημένες γύρω του (0. 282).

865. Th. Kraus, Hekate (1960) 127-128. Γιὰ τὴ σημασία τοῦ καρποῦ ρσιᾶς στὴν Ἀρχαιότητα βλ.

F. Muthmann, Das Granatapfe1, Symbo1 des Lebem in der a1ten We1t (1982) 39-113.

866. Γιὰ τὰ σύμβολα ποὺ κρατοῦν τὰ Ἑκαταῖα βλ. γενικότερα Th. Kraus, 6.11. 127-128, ὅπου

ἀναφέρεται καὶ στὸν συμβολισμὸ τοῦ καΘενός- Harrison, Agom XI, 97-98, ἡ ὁποία προχωρεῒ σὲ μία

κατάταξη τῶν Ἑκαταίων τῆς Ἀγορᾶς σὲ τύπους ἀνάλογα μὲ τὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν, σύμφωνα

μὲ τὸ σύστημα τοῦ Ε. Petersen, Die dreigesta1tige Hekate, ArchEpingitt 4, 1880, 140-174. Η Ἐκάτη

τῆς Ἐπιδαύρου 49 ἐμπίπτει στὴ γενικὴ κατηγορία II, ὅπου οἱ δύο ἀπὸ τὶς τρεῖς μορφὲς ἔχουν πανο-

μοιότυπη στάση καὶ διαφέρει ἡ τρίτη, δὲν ἀνήκει ὄμως σὲ καμία ἀπὸ τὶς ὑποκατηγορίες τόσο τοῦ Ε.

Petersen 600 καὶ τῆς Harrison, ἡ ὁποία πρόσθεσε ἀκόμα τέσσερεις συνδυασμούς. Ὁπωσδήποτε ὄμως

δὲν ἀνήκει στὴν ὁμάδα Η τοῦ Ε. Petersen, ὅπως ὑποστηριξε ὁ Th. Kraus, 6.n. 155, καθὼς στὴν

ὁμάδα αὐτὴ καὶ οἱ τρεῖς μορφὲς ἔχουν κατεβασμένο τὸ ἕνα χέρι ἀγγίζοντας τὸν Πέπλο. Ἀνάλογα σύμ-

βολα κρατοῦν οἱ μορφὲς τοῦ Ἑκαταίου τοῦ Ἄργους (ΕΑΜ 2626: Vo11grafl, 60 six. 50- H. Sarian, 6.11.

[σημ. 856Ἰ ἀρ. 134*). Τὸ ἀγαλμάτιο παρουσιάζει μεγάλες ὁμοιότητες μὲ τὸ 49, φαίνεται πάντως ὑστε-

ρότερο, λόγω τῆς σκληρότερης ἐργασίας καὶ τῆς ἐντονότερης χρήσης τοῦ τρυπάνου στὰ μαλλιά.

867. Πρβ. Αἰσχύλου, Ἱκέτιδες, στ. 676-677: «Ἄρτεμιν δὲ Ἑκάταν γυναικῶν λόχους ἐφορεύειν». Γιὰ τὸ

θέμα αὐτὸ βλ. Th. Kraus, 6.n. 86, 89- E. Simon, Die Gb‘tter der Griechen3 (1982) 150, 158 L. Kahi1,

LIMC Π (1984) 686, 752 λ. «Artemis» (ἡ ταύτιση τοῦ τύπου «Artemis-Hekate (;) dite de «type

rhodien» εἶναι πολὺ ἀμφίβολή Ε. Simon, 6.n. 276-280).

868. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Κεφ. IV: 299.

869. Χαρακτηριστικὸ τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος εἶναι ἡ ἀπόδοση κυνοκεφάλων στὶς ὑδρορροὲς

τῆς σίμης (Roux, 211 πίν. 591). Εἶναι ὄμως γνωστὸ ὅτι τὰ σκυλιὰ συνδέονταν στενὰ καὶ μὲ τὴ λατρεία

τῆς ἙΚάτης, στὴν ὁποία προσφέρονταν καὶ ὡς θυσία (Th. Kraus, Hekate [1960Ἰ 89 E. Simon, 6.n.

273). Ο Vo11graff, 63, ὑπέὌε ὅτι τὸ Ἑκάταιον 49 παριστάνει σὲ μικρογραφία ἕνα ἀπὸ τὰ ἀγάλματα

τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος, ἀποψη τὴν ὁποῖα ἐπαναλαμβάνει χωρὶς σχολιασμὸ ὁ Th. Kraus, 6.11. 169

ἀρ. 4b. Ἄν καὶ γιὰ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς Ἀρτέμιδος στὸ Ἀσκληπιεῖο δὲν εἶναι τίποτε γνωστό, ἐν

τούτοις ὁ ἀγαλματικὸς τύπος τῆς Τρίμορφης Ἑκάτης ἀσφαλῶς δὲν ἁρμόζει σὲ βάΘρο στὸν σηκὸ ἑνὸς

ναοῦ (πρβ. τὴν Κάτοψη: Roux, niv. 54). Εἶναι ἀκόμη χαρακτηριστικὸ ὅτι Ἑκαταῖα ἔχουν βρεθεῖ σὲ

ἱερὰ πολλῶν Θεοτήτων καὶ ὄχι μόνο σὲ Ἀσκληπιεῖα (πρβ. τὸν κατάλογο τοῦ Th. Kraus, 6.11. 169-171,

ὅπου τὰ παραδείγματα κατατάσσονται ἀνάλογα μὲ τὴν προέλευσή τους).
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870. Ο. Weinreich, Θεοὶ Ἐπῆκοοι, ΑΜ 37, 1912, 1-68, 6 ὁποῖος συγκεντρώνει τὶς ὣς τότε γνωστὲς

ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες (σ. 5-25 ἀρ. 1-138). Η Ἑκάτη ἀναφέρεται σὲ δύο ἀκόμη περιπτώσεις ὡς

ἐπήκοος σὲ ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ὀδησσό (σημερινὴ Βάρνα) μὲ διαφορετικοῦ τύπου παράσταση

(Th. Kraus, 6.n. 163) καὶ σὲ ἕνα σφραγιδόλιθο (Ο. Weinreich, 6.11. 13 ἀρ. 52). Τὸ ἐπῖθετο ἀπαντᾶ ἕξι

φορὲς ἀκόμη στὶς ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαῦρου, ἀπὸ τὶς ὁποῖες οἱ τέσσερεις ἀναφέ-

ρονται στὸν Ἀσκληπιό (10 IV2 387, 458, 467 καὶ 468 [στὴν τελευταία δὲν σώζεται τὸ ὄνομα 106 Ὄῦ,

ἡ εθρεσἠ της ὄμως μέσα στὸν ναὸ 106 Ἀσκληπιοῦ καὶ ἡ ἀναφορὰ σὲ θεραπεία ἀσθενοῦς δὲν

ἀφήνουν καμία ἀμφιβολία ὅτι ἀπευθύνεται στὸν ἈσκληπιόἸ), μία ἀναφέρεται στὸν Τελεσφόρο (16

IV2 562), ἐνῶ ἡ [C IV2 578 εἶναι ἀρκετὰ φθαρμένη καὶ δὲν μπορεῖ νὰ διαπιστωθεῖ ποιὰ Θεότητα

ὀνομάζεται ἐπήκοος.

871. Γιὰ τὴν Ἑκάτη ἢ Ἀρτέμιδα/Ἑκάτη Κουροτρόφο, ἡ λατρεία τῆς ὁποῖας βεβαιώνεται ἀπὸ

ἀρχαῖες πηγές, βλ. Th. Kraus, 6.n. 46-47, 59, 86- Ε. Simon, 6.n. 273. Τὴν ὑποθῆ ὅτι ὑπονοεῖται ἡ

ἰδιότητα αὐτὴ τῆς θεᾶς στὴν ἀνάθεση 106 Ἑκαταίου 49 διατυπώνει ὁ Th. Kraus, 6.11. 169 ἀρ. 4b.

872. [G [V2 561 («saec. Ι/Π p.Chr.»)- Peek Ι, 110 ἀρ. 235. «Οπως σωστὰ σημειώνει 6 Th. Kraus,

6.11. 155 σημ. 648, ὁ Φάβουλλος αὐτὸς δὲν πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ Κάποιον ἀπὸ τους Fabius Fabu11us

ποὺ ἀναφέρονται ἀπὸ τοὺς Stein-Groag, στἠν: Prosopogmphia Impen'z' Romam' 1112 (1943) 100 ἀρ. 30-

32, καὶ χρονολογοῦνται στὸ βΞ μισὸ του 1ου αἰ. μ.Χ., ὅπως δέχεται ὁ F. Hi11er v. Gaertringen. Ἀπϊ-

θανο φαίνεται ἀκόμη νὰ πρόκειται γιὰ Κάποιον ἀπόγονό τους, καθὼς ἡ δράση τους δὲν τοποθετεῖται

στὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

873. Πρβ. ἐνδεικτικᾶ τὴ δαδοφόρο μορφὴ στὸ Ἑκαταῖα τῆς Βιέννης (Kunsthistorisches Museum

I 1193: Th. Kraus, 6.n. πίν. 172), ἢ αὐτὸ στὴν Κοπεγχάγη, ὅπου μάλιστα οἱ δακτύλιοι τῆς δάδας βρί-

σκονται στὸ ἴδιο σημεῖο μὲ αὐτοὺς στὸ 50 (ἘΘνικὸ Μουσεῖο AB!) 159: Th. Kraus, 6.11. Πίν. 181-3- Η.

Sarian, 6.n. [σημ. 856Ἰ ἀρ. 142*).

874. Βλ. συνοπτικὰ L. Kahi1, LIMC 11 (1984) 654-662, 749 λ. «Artemis». Μὲ ἀνάλογο τρόπο ἡ

᾿Ἄρτεμις κρατᾶ τὴ δάδα σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Βραυρώνα, του τέλους του 5ου αἰ.

n.X. (Μουσετο Βραυρῶνος 1171 [77Ἰ: L. Kahi1, 6.11. 658 ἀρ. 459*), σὲ μία ὁμάδα πἠλινων εἰδωλίων

106 τέλους του 3ου αἰ. n.X. (L. Kahi1, 6.11. 660 ἀρ. 496*-498*) καὶ σὲ ἕνα ἑλληνιστικὸ ἀγαλμάτιο ἀπὸ

τὴν Κύπρο (Μουσεὄ Λεμπέσου79/1: L. Kahi1, 6.11. 657 ἀρ. 451*).

875. Πρβ. τὴν Κόρη στό «Μεγάλο ἀνάγλυφο τῆς Ἐλευσίνας», του 430 n.X. περίπου (ΕΑΜ

126: L. Beschi, LIMC IV [1988Ἰ 867 λ. «Demeter» ἀρ. 375*, μὲ βιβλιογραφία) ἢ στὸ ψηφισματικὸ

ἀνάγλυφο 106 422/1 n.X., ἐπίσης ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα (Μουσετο Ἐλευσίνας 5093: A. Pesch1ow-

Bindokat, Demeter und Persephone in der attischen Kunst des 6. bis 4. Jhs. v.Chr.,de 87, 1972,

112-113, 150 ἀρ. R8 εἰκ. 34» Meyer, Urkundenre1iefs, 266 ἀρ. Α 5). Σὲ ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν

Ραμνοῦντα του τέλους 106 5ου αἰ. π.Χ., ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Κόρη, καὶ ἡ πεπλοφόρος Δῆμητρα κρατᾶ

μία δάδα μὲ τὸν ἴδιο τρόπο (Μόναχο, Γλυπτοθἠκη 198: L. Beschi, 6.11. 865 ἀρ. 232*- B.

Vierneise1-Sch1érb, G1yptothek Miinchen. Kata1og der Sku1pturen III: K1assische Grabdenkmd1er und

Votivre1iefs [1988Ἰ 1-8 Πίν. 1, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ ἀμέσως μετὰ τὸ 420 n.X.), ἐνῶ σὲ ἕνα

ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Κέρτς, του τέλους του 5ου αἰ. π.Χ., καὶ ἕνας λατρευτὴς κρατᾶ τὴ μία ἀπὸ τὶς

δύο δάδες ὅπως ἡ Κόρη (Ἀγ. Πετροὐπολη, Ermitage Pan. 160: L. Beschi, 6.11. 867 ἀρ. 270*).

Ἀνάλογα παρουσιάζεται ἡ Κόρη καὶ σὲ ἕνα Θραῦσμα ἀναγλύφου ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, του βἸ μισοῦ

του 4ου αἰ. n.X. (Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 759: A. Pesch1ow-Bindokat, 6.11. 156 ἀρ. R69 εἰκ. 54), ὅπως

καὶ σὲ ἕνα ἀνάγλυφο 106 300 n.X. περίπου στὸ Ἐδιμβοῦργο (Roya1 Museum of Scot1and 1956.

364: L. Beschi, 6.11. 870 ἀρ. 308*).

Σπανιότερα εἰκονίζεται καὶ ἡ Δἠμητρα κρατῶντας τὴ δάδα κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ

ἀνάγλυφο του Μονάχου, πρβ. ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν Κυρήνη (Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσεῖο 1544:

L. Beschi, 6.11. 855 ἀρ. 84*) καὶ ἕνα εἰδώλιο ἀπὸ τὴν Πριἠνη του 3ου αἰ. n.X. (Βερολίνο, Staat1iche

Museen TC 8585: L. Beschi, 6.n. 856 ἀρ. 98*), ἀλλὰ καὶ στὴν Α ζωφόρο 106 Παρθενῶνος, παρότι

ἐδῶ ἡ Δημητρα εἰκονίζεται καθιστἠ (L. Beschi, 6.11. 879 ἀρ. 423*).

876. Peek Π, 38 ἀρ. 64 Πίν. XVI εἰκ. 36.

877. Τὸ βασικότερο ἔργο γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Θεᾶς εἶναι τὸ λῆμμα «Aphrodite» 106 A.

Δεληβορριᾶ στὸ LIMC (De1ivorrias, 2-150 ἀρ. 1-1570), μὲ λεπτομερὴ κατάταξη του πολυπληθοῦς
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ὐλικοῦ σὲ ἐπιμέρους τύπους καὶ πλήρη παράθεση τῆς βιβλιογραφίας καὶ τῶν ἀπόψεων ποῦ ἔχουν

Κάθε φορὰ διατυπωθεῖ.

878. Μὲ τὸν τύπο τῆς Ἀφροδίτης «Λοῦβρου/Νεάπολης», ἢ ὅπως ὀνομαζόταν παλαιότερα τῆς

Ἀφροδίτης «Fréjus», ἔχει ἀσχοληΘεῖ ἐκτεταμένα ἡ ἔρευνα: De1ivorrias, 33-35 ἀρ. 225*-240, μὲ

βιβλιογραφία καὶ συνοπτικᾶ τὶς ἀπόψεις σχετικᾷ μὲ τὴ χρονολόγηση, τὸν γλύπτη καὶ τὸν τόπο

ὅπου θὰ βρισκ6ταν τὸ πρωτότυπο- W. Neumer-Pfau, Studien zur Ikonographie und gese11schaft1ichen

Funktion he11enistischer Aphrodite-Statuen (0.0. 1981 [1982Ἰ) 104-105, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τὸν τύπο

περὶ τὸ 400 π.Χ. Karanastassis Ι, 211-217, ἡ ὁποία ἀμφιβάλλει γιὰ τὴν ἀπόδοση στὸν Καλλίμαχο

καὶ γενικότερα σὲ ἀττικὸ ἐργαστήρια, ἐνῶ τὸν ἀνάγει γενικὰ στὸ τελευταῖο τέταρτο του 5ου αἱ.

π.Χ.- Μ. Ἀνδρόνικος, Η Ἀφροδίτη τῆς Θεσσαλονίκης, ΑΕ 1985 (1987), 1-32 εἰκ. 1-3 πῖν. 1-3, ὁ

ὁποῖος ἀρνεῖται τὴν ἀπόδοση στὸν Καλλίμαχο καὶ τὸν χρονολογεῖ ἐπιφυλακτικὰ πρὶν ἀπὸ τὸ 421

1'1.X.- Ghedini, 110-113, ὅπου ὁ τόπος χρονολογεῖται στὸ 420-410 π.Χ. καὶ ἡ ἀπόδοση στὸν Καλ-

λίμαχο θεωρεῖται ὡς ἡ πλέον πιστευτἠ. Μ. Brinke, Die Aphrodite Louvre-Neape1, AntP1 25 (1996)

7-64 πίν. 1-50 (τοϋ τέλους του 5ου αἰ.)᾿ Ε. Schmidt, LIMC VIII (1997) 196-198 λ. «Venus» ἀρ.

1*-28*.

879. Πρβ. Bieber, Copies, 46-49 πίν. 23-28 εἰκ. 124-159. Γιὰ τὴ σημασία του τύπου στὴ Ρώμη βλ.

καὶ S. Karusu, Neues zum Aphrodite «Fréjus», ΑΜ 89, 1974, 165 καὶ σημ. 58- E. Schmidt, 0.11.

880. Karanastassis Ι, 217-259, 267-290 ἀρ. A11-A141 πῖν. 46-65. Νὰ σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι τὰ ἀντί-

γραφα, γιὰ τὰ ὁποῖα ἡ Ghedini, 111 σημ. 117, ἀναφέρει ὅτι πρέπει νὰ προστεθοῦν στὸν κατάλογο

τῆς Π. Καραναστάση, συμπεριλαμβάνονταν ἤδη σ᾿ αὐτὸν.

881. Karanastassis Ι, 220-221, 280 ἀρ. A14 πίν. 501-2. Η ἀποκατάσταση ἑνὸς μήλου στὸ προτετα-

μένο ἀριστερὸ χέρι τῆς μορφῆς φαίνεται σωστὴ (πρβ. S. Karusu, 0.11. 163).

882. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 525, ἴσως ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Νεάπολης: De1ivorrias, 34 ἀρ. 225*-

Karanastassis Ι, 212 καὶ σημ. 17 (βιβλιογραφία)- 218 καὶ σημ. 39 πίν. 461, 471, 481-2, ὅπου συμφωνεῖ

μὲ τὴν παραδεδομένη χρονολόγηση του ἀγάλματος στὴν πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου- Μ. Brinke,

ὅ.π. 19-20 ἀρ. R3 Πίν. 1-2 (τῆς ἐποχῆς τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων). Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σείο, 831, ἀπὸ τὸ Σεραπετο: 0.11. (σημ. 90).

883. Πρβ. ἰδίως Μ. Brinke, 0.11. Πίν. 1-9.

884. Πρβ. τὴ διαμόρφωση του σημείου αὐτοῦ καὶ στὰ τρία ἀγαλματίδια μὲ τὰ ὁποία καὶ τεχνο-

τροπικᾶ ἀντιπαραβλήθηκε τὸ 52 (0.11. σ. 178- Karanastassis Ι, 287 ἀρ. A128-A130 πίν. 62, ὅπου ἀποδί-

δεται ἐΠίσης μία λεπτὴ αὔλακα ἢ ἐγχάρακτη γραμμὴ).

885. Ὅ.π. σημ. 406- ἰδίως Karanastassis Ι, 287 ἀρ. Α128 πίν. 623.

886. Μόνο ὁ Α. Mi1chh0fer, Dike,jd1 7, 1892, 203-208, ἑρμηνευσε τὴ μορφὴ ὡς Δίκη ποὺ θὰ βρι-

σκόταν στὸν ἀναφερόμενο ἀπὸ τὸν Παυσανία ναὸ τῆς Θέμιδος. Συσχετισμὸ μὲ τὴ Θέμιδα ὑποθέτει

ἀκόμη ἡ νἱετῃεἰεἹ-θεὶὴδτὶ), 209. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ ποὺ ἅπτεται περισσότερο τῆς θέσης του ἀγάλμα-

τος στὸ Ἀσκληπιεῖο βλ. Κεφ. IV: 0. 301-302.

887. Ἀποκλείεται ἑπομένως νὰ κρατοῦσε τὸ ξίφος, ὅπως ὑπέθεσαν οἱ: Καροὐζου, 154 ἀρ. 262-

καὶ Picard, Manue1 1111, 298, ἐνῶ οἱ: A. Mi1chh0fer, 0.11. 207- j. Boardman, Greek Scu1pture: The C1assica1

Period (1987) στὴν εἰκ. 217- Α. Linfert, Die Schu1e des Po1yk1ets, 010: Po1yk1et. Der Bi1dhauer der

griechischen K1assik (1990) 260-261, ἀναπαρέστησαν τὸ ξίφος στὸ δεξιὸ χέρι.

888. Τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ δεξιὸ χέρι λύγιζε στὸν ἀγκῶνα καὶ ὁ πῆχυς ὣς ἕνα βαθμὸ τουλάχιστον θὰ

ὑψωνόταν, πιστοποιεῖται ἀπὸ τὴ θέση τοῦ χιτῶνα ποὺ ἔχει «γλιστρἠσει» ἀπὸ τὸν ὦμο καὶ ἀποδίδεται

στὸ κάτω τμῆμα του βραχίονα. Η ἄποψη τῆς Καροῦζου, 154 ἀρ. 262, ὅτι τὸ δεξιὸ χέρι ἦταν κατεβα-

σμένο καὶ θὰ κρατοῦσε τὴν ἄκρη του ἱματίου δὲν εἶναι πιθανή, ἐνῶ γιὰ τοὺς ἴδιους λόγους πρέπει νὰ

ἀποκλειοΘεῖ καὶ ἡ ἄποψη του W. A. Daszewski, Aphrodite Hop1ismene from Nea Paphos, RDAC 1982,

198- καί, Aphrodite from Ράρης and from Egypt, Cyprus and the East Mediterranean in the Iron Age,

Proceedings of the Seventh British Museum C1assica1 Co11oquium (1988 [1989Ἰ) 122, 011 ἡ Ἀφροδίτη ἀκου-

μποϋσε τὸ δεξιὸ χέρι σὲ ἀσπίδα ὅπως ἡ Ἀθὴνᾶ.

889. B. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1886, 258- L. A1scher, Griechische P1astik ΠΙ (1956)

31- R. Kabus-jahn, Studien zur Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 81 σημ. 1. Ἕνα Κάτοπτρο πρότει-

ναν οἱ Defrasse-Lechat, 178, τὸ ἀρνἠΘηκε ὄμως ἔντονα ὁ F. Hauser, Die Aphrodite von Epidauros,
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RM, 17, 1902, 249 σημ. 1. Στὴν ὑπόθεση αὐτὴ ἐπανῆλθε, χωρὶς αἰτιολόγηση, ὁ F. Robert, Epidaure

(1935) 32-,τὴν Θεωρεῖ δὲ πιθανὴ ὁἸ. F1emberg, Venus Armata (1991) 49 σημ. 230.

890. Ἄv κρατοῦσε περικεφαλαία στὸ δεξιὸ χέρι, τότε ἡ ἀπόδοση 106 δόρατος στὸ ἀριστερὸ εἶναι

πιθανότερη. Θὰ πρέπει μᾶλλον νὰ ἀποκλεισθεἴ ἡ ὑποθῆ ὅτι ἡ Ἀφροδίτη κρατοῦσε μῆλο καὶ

σκῆπτρο ἀντίστοιχα, καθὼς στὴν περίπτωση αὐτὴ μόνο τὸ ξίφος, 106 ὁποίου μάλιστα μονάχα ἡ λαβὴ

καὶ ὁ τελαμὼν ἦταν ὁρατά, δύσκολα θὰ μποροῦσε νὰ δώσει τὸν ἰδιαίτερο πολεμικὸ χαρακτῆρα τῆς

μορφῆς. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν εἰκόνα τῆς Ἀφροδίτης σὲ νόμισμα 106 Γυθείου (De1ivorrias, 36 ἀρ.

245*), τὴν ὁποία ὁ F. Hauser, 6.11. 242, ἔλαβε ὡς πρότυπο γιὰ τὴ συμπληρωση του τύπου. Τὴν περι-

κεφαλαία στὸ δεξιὸ χέρι ὑποστηρίζει ἡ D. Arno1d, Die Pa1yk1etsnachfo1ge, jd1 Ergh. 25 (1969) 152,

ἀναπαριστῶντας την κοντὰ στὸ κορμό- δὲν ἀρνεῖται βέβαια τὴν ὑπόθεση ἑνὸς μήλου (σημ. 548),

ὁπότε θὰ τονιζόταν περισσότερο ἡ ἀντίθεση του ἀφροδισιακοῦ καὶ τοῦ πολεμικοῦ στοιχείου. Μία

φιάλη στὸ δεξιὸ χέρι ὑποθέτει ὁἸ. F1emberg, 6.11. 54.

891. Συνηθισμένο θέμα εἶναι αὐτὸ τῆς Ἀφροδίτης τὴ στιγμὴ ποὺ βάζει τὸν τελαμῶνα γύρω ἀπὸ

τὸ σῶμα της- τὸ θέμα μάλιστα αὐτὸ συνδυάζεται μὲ διάφορους ἀγαλματικούς τύπους: Πρβ. τὴν

Ἀφροδίτη γυμνὴ σὲ τύπο ποῦ ἀνάγεται σὲ πρώιμο ἑλληνιστικὸ πρότυπο (De1ivorrias, 57 ἀρ. 456*-

461*), τὸν τύπο «Λούβρου-Νεάπολης» ἢ αὐτόν «τῆς Ar1es», σὲ παραστάσεις τῆς ἐποχῆς του Αῦγού-

στου (De1ivorrias, 35 ἀρ. 239* καὶ σ. 64 ἀρ. 531* ἀντίστοιχα).

892. Ὅ.π. Κεφ. II: 0. 147 ἀρ. ΗΠ.

893. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ προσοχὴ μὲ τὴν ὁποία 6 τελαμῶνας καὶ ὁ κολεὸς συνδέονται μὲ τὰ

ὐΠόλοιπα στοιχεῖα τῆς μορφῆς, ὅπως ἡ χιαστὶ ἀπόδοση 106 τελαμῶνα μὲ τὴν τύλη του χιτῶνα, οἱ

πτυχὲς 106 ὁποίου «μαζεύονται» ἐλαφρὰ Κάτω ἀπὸ τὸν τελαμῶνα ἀκόμη καὶ στὴν ἀμελέστερα δουλε-

μένη Πίσω ὄψη του ἀγάλματος. Ο κολεὸς ἐπίσης ἀποδίδεται ἀκόμα καὶ ἀνάμεσα στὴν τύλη 106

ἱματίου καὶ στὴ συστάδα τῶν πτυχῶν ποὺ Πέφτουν ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο, ὅπου γίνεται ἀντιληπτὸς

μόνο μὲ μία ἐκ 106 σύνεγγυς παρατῆρηση του ἀγάλματος. ὑοῦ τὰ ἀγάλματα Ι καὶ II δὲν ἀπηχοῦν τὸ

πρωτότυπο βλ. KaiἸ. F1emberg, 6.11. 49-50, 53-54.

894. Συζήτηση μὲ βιβλιογραφία τῶν ἀπόψεων δίνει ἡ νἰει-πεἰεἹ-δεΠΙδτῢ, 209-213.

895. Τὶς προτάσεις χρονολόγησης του πρωτοτύπου δίνει συνοπτικὰ 6 De1ivorrias, 36. Η ὑστερό-

τερη χρονολόγηση, τὸ 375-365 n.X., τὴν ὁποῖα ὑποστήριξε ὁ Τ. Dohrn, Attische P1astik (1957) 207-

208, δὲν ἔχει γίνει ἀποδεκτῄ, ἐκτὸς ἴσως μόνο ἀπὸ τὴν W. Neumer-Pfau, 6.11. (σημ. 878) 106, ἡ ὁποία

ἀναφέρεται γενικὰ στὸ β. τέταρτο του 4ου αί., ἐνῶ ἡ Μ. G. Picozzi, Una statua femmini1e ne11a Ga11eria

c1e1 Pa1azzo Co1onna, Scienze de11Ἀntichitiz 1, 1987, 292, δέχεται μία χρονολόγηση στὶς δύο πρῶτες

δεκαετίες 106 4ου αἱ. Περὶ τὸ 380 n.X. τὸ χρονολογεῖ καὶ ὁ j. F1emberg, 6.11. 52-53, ἐνῶ ἡ Β. S.

Ridgway, Foufih-Century Sty1es in Greek Scu1pture (1998) 331, χρονολόγησε τὸ ἔργο λίγο μετὰ τὸ 400

n.X.

896. Παυσανίας, ΙΕΙ 18, 8: «Τὸ δὲ ἐν Hume θέας ἄξια Ἀρίστανδρος δὲ Πάριος καὶ Πολύκλεπος

Ἀργετος, ὁ μὲν πολύκλεπος δὲ Ἀφροδίτην παρὰ Ἄμωιλαίῳ καλοιψέιην ...» Τὴν ὑγιάσῃ ὅτι ἡ Ἀφροδίτη τῆς

Ἐπιδαύρου σχετίζεται μὲ τὸ ἀνάθημα τῶν Ἀμυκλῶν ἔκανε πρῶτος ὁ F. Hauser, 6.11. (σημ. 889) 240-

250, καὶ τελευταῖα τὴν ἐπανέλαβε ἡ γἰετηεἰεεὶ-δὠὶδτὺ, 208. Ο ἀναφερόμενος Πολύκλειτος ταυτίζεται

συχνὰ μὲ τὸν Πολύκλειτο τὸν Νεῶτερο (νἰετπεἰθεὶ-δεὴὶδτῒ), 209, μὲ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία στὴ σ.

212 σημ. 5- A. Linfert, 6.11. [σημ. 887Ἰ 260-263- L. Todisco, Scu1tura greca de1 IV seco1o [1993Ἰ 52).

897. Αὐτὸ ἰσχύει ἀκόμα καὶ ἂν προτιμηθεῖ μία χρονολόγηση 106 πρωτοτύπου μετὰ τὸ 400 n.X.,

καθώς, ὅπως σημειώνει ὁ Α. Borbein, Die griechische Statue des 4. jhs., 1d! 87, 1973, 204 σημ. 704:

«Die po1itische Situation der Zeit spricht nicht gegen cine spite Weihung, da die gespannten

Beziehungen zwischen Athen und Sparta zumidenst bis zum Frieden von 371 immer wieder

Ge1egenheit gaben, an das Ereignis von Aigos Potamoi zu erinnern». Κάτι ἀνάλογο εἶχε ἤδη δεχθεῖ καὶ

ἡ D. Arno1d, 6.11. (σημ. 890) 154.

898. Α. De1ivorrias, Der statuarische Τυρός der sogenannten Hera Borghese, 016: H. Beck - P. C.

Βοΐ (ἐκδ.), Po1yk1etforschungen (1993) 221-242 εἰκ. 1-3᾿ ὁ ἴδιος, Po1yk1eitos and the A11ure of Feminine

Beauty, 016: W. G. Μόση (ἐκδ.), Po1yk1eitos the Doryphoros and Tradition (1995) 200-203 εἰκ. 113. Στὴν

ταύτιση αὐτὴ κατέληξε μὲ βάση ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο στὴν Αἴγινα, ποῦ ἀνάγεται στὰ χρόνια

μετὰ τὸ 405 n.X. καὶ εἰκονίζει τὸν Ἀπόλλωνα καὶ δίπλα σὲ τρίποδα γυναικεία μορφὴ στὸν τύπο τῆς



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 431
 

«Ἵ-Ιρας Borghese» μὲ Κέρας ἀφθονίας στὸ ἀριστερὸ καὶ πηδάλιο στὸ δεξιὸ χέρι, καθὼς καὶ τὶς λιγο᾿

στὲς φιλολογικὲς πηγές (Νὀννος, Διοννσιακἀ, 43.6- Παυσανίας, ΙΕΙ 18,7-9). Η θεὰ ἑπομένως δὲν θὰ

εἰκονιζόταν ὁπλισμένη.

899. G. Ca1za, Afrodite armata, Ausonia 9, 1909, 172-184. Ἰ. F1emberg, ὅ.π. 29-36 (testimonia). Γιὰ

τὸν πολεμικὸ χαρακτῆρα τῆς Ἀφροδίτης ποῦ συνδέεται ἄμεσα μὲ τὸν Ἄρη βλ. Ε. Simon, Die Cotter

der Griechen?’ (1985) 258-262 μὲ παραδόσεις ἀπὸ πολλὲς ἑλληνικὲς περιοχές. Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ

παράδειγμα τῆς Θἠβας, ὅπου, κατὰ τὸν Ξενοφώντα, Ἑλληνικὰ V 4, 4, τὸ 379-378 n.X. σκότωσαν τοὺς

Πολεμάρχους τὴν ὥρα ποὺ γιόρταζαν τὰ Ἀφροδίσια (F. Croissant - F. Sa1viat, Aphrodite gardienne

de Magistres: Gynéconomes de Thasos et Po1emarques de Thebes, BCH 90, 1966, 465-471). Η προέ-

λευση τῆς ὑΠόστασης αὐτῆς τῆς Ἀφροδίτης Θεωρεϊται ἀνατολικὴ (De1ivorrias, 2- Ἰ. F1emberg, ὅ.π.

12-28᾿ [βλ. καὶ στὴν ἑπόμενη σημ.Ἰ).

900. Παυσανίας, ΙΕΙ 23, 1: «αὐτὴ δὲ ἡ Θεὸς ξόανον ὡπλισμένου». Κατὰ τὸν Ἡρόδοτο, Ι 105, τὸ ἱερό

«τὸ ἐν Κυθήροις Φοίνικές εἰσι oi ἱδρυσάμενοι ἐκ ταύτης τῆς Συρίης ἐόντες».

901. Παυσανίας, ΙΕΙ 15, 10: «Ἀφροδίτης ξόανον ὡπλισμένης» καὶ 111 17,5: «ὌπισΘεν δὲ τῆς Χαλκίοικον

ναός ἐστιν Ἀφροδίτης Ἀρείας. τὰ δὲ ξόανα ἀρχαῖα εἴπερ τι ἄλλο ἐν Ἕλλησιν». Τὸ ἐπίθετο Ἀρεία σχετίζεται μὲ τὸν

”qu, γί αὐτὸ δὲ καὶ τὸ δεύτερο ξόανο τῆς Θεᾶς θὰ πρέπει ἐΠίσης νὰ ἔφερε ὅπλα.

902. Πλούταρχος, Ἡθικἀ, 239A: «Ἀφροδίτην σέβουσιν τὴν ἐνόπλιον καὶ πάντας δὲ τοὺς Θεοὺς θήλεις καὶ

ἄρρενας λόγχας ἔχοντας ποιοῦνται, ὡς ἀπόντων τὴν πολεμικὴν ἀρετὴν ἐχόντων». Στὸ ἄγαλμα πιθανὸν αὐτὸ

ἀναφέρεται ἕνα ἐπίγραμμα του Ἀντιπάτρου του Σιδωνίου (Antho1ogia Graeca XVI.176): «ἀλλὰ κατὰ

κρατὸς μὲν ἔχει κόρυν ἀντὶ καλύπτρας, ἀντὶ δὲ ,ῃουσείων ἀκρεμόνων κάμακα», ποὺ τὸ παρουσιάζει μὲ κράνος

στὴν κεφαλὴ καὶ δόρυ. Σὲ ἕνα ἀκόμα ἐπίγραμμα του Ἰουλιανοῦ του ἀπὸ ὐπάρχων (Antho1ogia Graeca,

XVI.173) ἀναφέρονται τόξο, φαρέτρα καὶ βέλη, χωρὶς ὄμως νὰ γίνεται εὐκρινὲς ἂν ἀφοροῦν τὴν

Ἀφροδίτη τῆς ΣΠάρτης ἢ τῶν Κυθῆρων ἢ καὶ τῶν δύο τόπων.

903. Παυσανίας, II 5,1: «ἈνελΘοῦσι δὲ ἐς τὸν Ἀκροκόρινθον ναός ἐστιν Ἀφροδίτης, ἀγάλματα δὲ αὐτὴ ὡπλι-

σμἐνη καὶ Ἤλιος καὶ Ἔρως ...» (De1ivorrias, 73 ἀρ. 642). Ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι ὁ τύπος τῆς «Ἀφροδίτης

τῆς Capua» ἀντιγράφει αὐτὸν τοῦ Ἀκροκορίνθου, λόγω τῆς συχνότητας μὲ τὴν ὁποῖα ὁ τύπος ἐμφα-

νίζεται κυρίως σὲ νομίσματα τῆς Κορίνθου τῶν αὐτοκρατορικῶν χρόνων (O. Broneer, The Armed

Aphrodite on Acrocorinth and the Aphrodite of Capua, University of Ca1ifornia Pub1ications in C1assica1

Archaeo1ogy 12, 1930, 65-84- M. E. C. So1es, Aphrodite at Corinth: A Study ofthe Scu1ptura1 Types [6.6. 1976Ἰ

41-69). Θεωρώντας τὸ ζήτημα ἀνοικτό, ὁ De1ivorrias, 72, σημειώνει ὅτι τὸ ἄγαλμα του Ἀκροκορίν-

Θου θὰ ἦταν μάλλον ἕνα ἀρχαῖο εἴδωλο, ἐπαναλαμβάνοντας τὴν παλαιότερη ἄποψη του A.

Furtwfing1er, Meistenverke der g‘n'echischen P1astik (1893) 634-635. Η ὑπόθεση αὐτὴ φαίνεται σωστὴ, ἂν

ληφΘεῖ ὑπόψη ὅτι ἡ λατρεία τῆς Ἀφροδίτης στὸν Ἀκροκόρινθο εἶναι παλαιότερη τῆς δημιουργίας

του τύπου τῆς Capua, του βἸ μισοῦ του 4ου αἰ. n.X. Γιὰ τὰ ἀγάλματα τῆς Ἀφροδίτης στὴν ΚόρινΘΟ

βλ. W. A. Daszewski, Aphrodite Hop1ismene from Nea Paphos, RDAC 1982, 200, καὶ εἰδικότερα γιὰ

τὸν ναὸ στὸν Ἀκροκθρινθο: C. B1egen, Corinth ΙΕΙ 1: Acrocorinth (1930) 3-28. M. E. C. So1es, ὅ.π. 24-

25, καὶ γιὰ τὸν τύπο τῆς Ἀφροδίτης τῆς Καπύης: De1ivorrias, 71-73 ἀρ. 627*-642: H. Kne11, Die

Aphro1ite von Capua und ihre Rep1iken, AntP1 22 (1993) 117-139 six. 1-16 niv. 43-63, ἡ ὁποία

ὑποστήριξε ἐκ νέου τὴν ἀναγωγὴ του τύπου στὴν Ἀφροδίτη του ἈκροκορίνΘΟυ.

904. Ἡσύχιος, λ. «ἔγχειος»: «Ἀφροδίτη. Κύπριοι». Πρβ. Κ. Hadjiioannou, Aphrodite in Arms, RDAC

1981, 184-188 six. 1 πίν. ΧΧΧΠΙ- W. A. Daszewski, ὅ.π. 195-210 six. 1 Πίν. XLIV' Κ. Hadjiioannou,

The ἔγχεος Ἀφροδίτη again, RDAC 1983, 281-282- W. A. Daszewski, Aphrodite from Ράρης and

from Egypt, Cyprus and the East Mediterranean in the Iron Age. Procceedings of the 7th British Museum

C1assica1 Co11oquium (1988 [1989Ἰ) 122-126 six. 1-8. Στὶς μελέτες αὐτὲς ἀναφέρονται δύο κορμοὶ ἀγαλ-

ματίων Ἀφροδίτης ἀπὸ τοὺς Σόλους καὶ τὴ Νέα Πάφο, oi ὁποῖοι εἰκονίζουν τὴ Θεὰ νὰ κρατᾶ τὸν

κολεὸ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ τὸ ξίφος στὸ ὑψωμένο δεξιό. Ο Κ. Χατζηιωάννου ὑποστηρίζει ὅτι στὰ

ἔργα αὐτὰ εἰκονίζεται ἡ «Ἕγχειος Ἀφροδίτη» τῶν Κυπρίων, ὑποθῆ ποὺ ἀρνεῖται ὁ W. A. Daszewski,

ἐπειδὴ τὰ δύο ἀγαλμάτια δὲν ἀνήκουν στὸν ἴδιο τύπο, ἀνάλογα δὲ μοτίβα ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλες

παραστάσεις τῆς θεᾶς ἀπὸ διάφορες περιοχές (πρβ. De1ivorrias, 57 ἀρ. 456*-461* [«Aphrodite mit

dem Schwert»Ἰ' j. F1emberg, Venus Armata [1991Ἰ 62-101 ἀρ. 1-15 six. 5-49). Βασικὸ σημεῖο διαφορᾶς

τῶν δύο ἀρχαιολόγων εἶναι ἡ ἑρμηνεία τῆς λέξης «ἔγχειος», ἂν δηλ. ἀναφέρεται σὲ ξίφος ἢ σὲ δόρυ.
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905. Σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία, II 19, 6, τὸ ξόανα αὐτὸ ἦταν ἀνάθημα τῆς Κόρης του Δαναοῦ

Ὑπερμῆστρας.

906. Πρβ. τὶς ἐπιγραφὲς SIC 1113, 122 ἀρ. 190 καὶ σημ. 1, ἀπὸ τὶς ὁποῖες προκύπτει σαφῶς ἡ

ὕπαρξη τεμένους τῆς θεᾶς μὲ τὸ προσωνύμια αὐτό.

907. Η Ἀφροδίτη εἰκονίζεται σὲ κατατομὴ στὰ νομίσματα κυρίως ταῦ 2ου αἰ. π.Χ. (I. G. Mi1ne,

The Autonomous Coinage of Smyrna, NumChron 1927, 5-6, 19-21, 38, 63, 80 [τύπος ΜἸ πίν. Ι ἀρ. 92,

98, 109- Πίν. II ἀρ. 121, 125, 147, 163, 178- πίν. ΙΕΙ ἀρ. 231, 248, 266- πίν. IV ἀρ. 275, 295, 305- Πίν.

V ἀρ. 316, 320, 334 [τοῦ 180-85 π.Χ.Ἰ᾿ De1ivorrias, 44 ἀρ. 332a*), ἐνῶ στὰ νομίσματα τοῦ 1ου αἰ. π.Χ.

ἡ θεὰ παρουσιάζεται μετωπικᾷ (Ι. G. Mi1ne, ὅ.π. 98-99 [τύπος ΜἸ πίν. V ἀρ. 343, 344, 350- ὁ ἴδιος,

NumChron 1928, 132, 136-137 [τύπος ΜἸ Πίν. VII ἀρ. 360- πίν. VIII ἀρ. 362, 382, 385, 407, 410 [τοῦ

85-14 π.Χ.Ἰ- De1ivorrias, 44 ἀρ. 332b*). Βλ. ἀκόμη D. O. A. K1ose, Die Miinzpra'gung van Smyrna in der

ro'mischen Kaiserzeit, AMiiGS X (1987) 3.15, 24-25, 203-204, 207-211 πίν. 16-18, ὁ ὁποῖος σημειώνει ὅτι

ἡ μορφὴ τῆς θεᾶς δὲν ἐμφανίζεται μετὰ τὸ 14 μ.Χ. τὸ προσωνύμια τῆς Ἀφροδίτης προῆλθε ἀπὸ τὴ

Στρατανίκη, μητέρα του Ἀντιόχου B’ (262/1-246 n.X.), ὡς Ἀφροδίτη Στρατόνικος δὲ εἰκονίζεται καὶ

ἡ Λίβια (σ. 15 Πίν. 18).

908. Ἐπειδὴ ἡ ἐπιφάνεια τῆς δορᾶς ἔχει ξαναδσυλευτεῖ στὰ δύο ἀγάλματα, δὲν εἶναι βέβαια ἂν ἡ

διαφοροποίηση τῆς ὑφῆς της στὸ Ι, μὲ κροσσωτὴ τὴν παρυφὴ ὑποδηλώνοντας τρίχωμα, καὶ στὸ II,

μὲ λεία τὴν παρυφὴ, ὑποδεικνύει ὅτι ἡ δορὰ ἀνήκει σὲ διαφορετικὸ κάθε περίπτωση ζῶα καὶ ὅτι

παριστάνει «αἰγῖδα» καί «νεβρίδα» ἀντίστοιχα, ὅπως ὑγιέος ὁ F. Hauser, ὅ.π. (σημ. 889) 236-237, ὁ

ὸποϊσς, θεωρῶντας ἀσήμαντη τὴ διαφορὰ αὐτή, ὑγιέος ὅτι ἡ αἰγίδα δίνει ἔνα ἀκόμα στοιχεῖα γιὰ

τὴν ταύτιση τσῦ πρωτοτύπου μὲ τὸ ἀνάθημα μετὰ τὴ νίκη στσὺς Αἰγὸς Ποταμούς (F. Hauser, ὅ.π.

240-241᾿ πρβ. τὰ εἰρωνικᾷ σχόλια του Α. Borbein, ὅ.π. [σημ. 837Ἰ 204 σημ. 704).

909. Βλ. συνοπτικᾶ W. A. Daszewski, ὅ.π. Cyprus and the East Mediterranean, 123-125 εἰκ. 5-7, μὲ

βιβλιογραφία (κυρίως S. Weinstock, Divusju1ius [1971Ἰ 83-87, 100) M. Speide1, Venus Victrix. Roman

and Orienta1, ANRW Π 17. 4 (1984) 2225-2238᾿ j. F1emberg, ὅ.π. 110-113.

910. Γιὰ τὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ατὶεε» βλ. κυρίως Viemeise1-Sch16rb, 329, 340 σημ. 27-28-

De1ivorrias, 63, μὲ βιβλιογραφία καὶ συζήτηση τῶν προβλημάτων του καλλιτέχνη καὶ τσθ χρόνου

δημιουργίας του τύπου- L. Todisco, Scu1tura greca de1 IVseco1o (1993) 70 Πίν. 111. Ἀπὸ τὶς ἀπόψεις ποὺ

ἔχουν διατυπωθεϊ, ἀξιοσημείωτη εἶναι αὐτὴ τῆς Β. S. Ridgway, The Aphrodite ofAr1es, A_ἸA 80, 1976,

147-154 πίν. 23- καί, Fourth Century Sty1es in Greek Scu1pture (1997) 264, ὅτι πρόκειται γιὰ μία κλασικι-

στικῆ δημιουργία του 1ου αἱ. π.Χ., τὸ δὲ ὕστερο ἑλληνιστικὸἀντίγραφα τῆς Ἀθήνας (ΕΑΜ 227) θὰ

ἦταν τὸ πρωτότυπο. Δὲν δίνει ὄμως ἰδιαίτερα βάρος στὸ μεγάλο ἀριθμό, ἑλληνιστικῶν ἰδίως, παραλ-

λαγῶν καὶ μεταπλάσων τοῦ τύπου, ἡ ὕπαρξη τῶν ὁποίων εἶναι ἀδιανόητη χωρὶς μία προγενέστερη

μεγάλη δημιουργία, ὅπως ἡ «Ἀφροδίτη τῆς Ar1es». Γιὰ τὰ ἔργα ποὺ ἐξαρτῶνται ἀπὸ τὸν τύπο αὐτὸ

βλ. De1ivorrias, 64-65 ἀρ. 533-545*. Σ᾿ αὐτὰ θὰ πρέπει νὰ προστεθοῦν ἀκόμη μορφὲς τῆς Ἀφροδίτης

στὴ Β ζωφόρο ταῦ ναοῦ τῆς Ἐκάτης στὰ Λαγίνα ποῦ ὑψώνει τὸ δεξιὸ χέρι της ὡς τὸν ὦμο τοῦ εἰκονι-

ζὀμενσυ δίπλα της Ἄρεως καὶ συγκρατεἵ τὴν τύλη ταῦ ἱματίου στὸ ἀριστερὸ ἰσχία. Τὸ ἱμάτια εἶναι

βραχύτερο ἀπὸ αὐτὸ τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es» καὶ καλύπτει καὶ τὸν ἀριστερὸ ὦμο καὶ βραχίονα,

ἀνάλσγη ὄμως εἶναι ἡ πτύχωση, ἰδίως πρὸς τὴν τύλη (Α. θεὶιδὸετ, Der Fries des Hekateions van Lagina,

IstFarsch 2 [1933Ἰ 35 ἀρ. 217 μορφὴ ἀρ. 6- 73 Πίν. Χ- U. jungho1ter, Zur Kompositz'on der 1ag‘ina-Fn'ese

und zur Deutung des Nordfn'eses [1989Ἰ 106-110, ὁ ὁποῖας ἀναγνωρίζει σωστὰ τὴν τυπολογικὴ συγγένεια

μὲ τὸν τύπο τῆς «Ar1es»). Ἀνάλογη μορφῄ, μὲ τὸ ἱμάτια ὣς τὸ ἔδαφος, ἀκολουθεῖ καὶ ἡ Τιμὴ στὸ

ἀνάγλυφσ του Ζωίλου ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα, του 30 π.Χ. περίπου (R.R.R. Smith, Aphrodisias I: The

Monument of C. ju1ius Zoi1os [1993Ἰ 27-31 ἀρ. 2 πίν. 7 [βλ. κ.π. σημ. 12941).

911. Σ. Παπασπυρίδη-Καρσύζου, Ἑλληνιστικὰ ἀντίγραφα καὶ ἐπαναλήψεις ἀρχαίων ἔργων, ΑΕ

1956, 159-162 πίν. 3 καὶ εἰκ. Ι (Πίσω δψη)- Β. S. Ridgway, ὅ.π. 149-154 πίν. 232-4- De1ivorrias, 63 ἀρ.

528*.

912. De1ivorrias, 63 ἀρ. 526*. A. Pasquier, La Vénus de Mi1o et 1es Aphrodites du Louvre (1985)

53-55 (οἱ πλάγιες ὄψεις του εἰκονίζσνται: Bieber, Copies, Πίν. 39 εἰκ. 217-218). Ἀμέσως μετὰ τὴν

εὕρεσή του μεταφέρθηκε στὸ Παρίσι καὶ στῆΘηκε στὰ ἀνάκτορα τῶν Βερσαλλιῶν, ἀφοῦ πρῶτα

συμπληρώθηκαν τὰ χέρια καὶ δουλεύτηκαν οἱ ἐπιφάνειες ταῦ καρμοῦ καὶ ταῦ ἱματίου γιὰ νὰ ἐξαλει-
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φθοῦν οἱ φθορὲς τοῦ χρόνου, μὲ συνέπεια τὸ ἄγαλμα νὰ παρουσιάζεται λεπτότερο ἀπ᾿ ὅ,τι θὰ ἦταν.

Γιὰ τὸ θέατρο τῆς Ἀρελάτης, βλ. F. S. K1einer, Ga11ia Graeca, Ga11ia Romana and the Introduction of

C1assica1 Scu1pture, Α[Α 77, 1973, 387- P. Gros, Un programme augustéen: Le centre monumenta1 de

1a Co1onie dἈr1es,ἸdI 102, 1987, 350-354, χωρὶς νὰ ἀναφέρεται στὸν γλυπτὸ διάκοσμό του.

913. De1ivorrias, 63 ἀρ. 527* (φωτογραφία τῆς δεξιᾶς ὄψης δημοσιεύεται ἀπὸ τὸν Ρ. Montuoro, Una

rep1ica de11Ἀphrodite di Ar1es ne1 Museo Musso1ini in Campidog1io, Bu11Com 53, 1925, 113-132 ιτίν. II).

Τὸ ἄγαλμα ἔχει χρονολογηΘεῖ ὑποθετικὰ στὸν 1o αἱ. μ.Χ. ἀπὸ τὸν Musti11i, 89-90 ἀρ. 11 niv. LIII εἱκ.

212. Οἱ σάν «κοψίματα» ὄμως πτυχὲς στὴν ἐπιφάνεια τῶν μηρῶν καὶ οἱ ἄγκυρὲς πτυχὲς ἀνάμεσα στὰ

ἄκρα πόδια καθιστοῦν τιιθὰνότερη μία χρονολόγηση μέσα στὸν 20 αἱ. μ.Χ. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸν ὄγκο τῶν

πτυχῶν του ἀγάλματος του Ἀντινόου στὴν Ἐλευσίνα (Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο 5092: C. W. C1airmont, Die

Bi1dnisse des Antinous [1966Ἰ ἀρ. 14 πίν. 13), ἢ τά «κοψίματα» τῶν πτυχῶν στὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο

τοῦ Ἠρώδου του Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυμπία, του 150 μ.Χ. περίπου (Bo1, Nymphdum, onop.).

914. K. Goethert-Po1aschek, 016: Kata1og der ro'mischen Steindenkmd1em des Rheinischen Landesmuseum

Trier (1988) 162-163 ἀρ. 328 Πίν. 80.

915. V. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 437, ἀπὸ τὴ Ρώμη (Ἀφροδίτη «Cesi») (A. Mah1er, Une rép1ique de

1Ἀphrodite dἈr1es au Musée du Louvre, RA 40.1, 1902, 301-303 πίν. ΧΠ [σχεδιογράφημαἸ- Β. S.

Ridgway, ὅ.π. 149). VI. Ρώμη, Pa1azzo Marguerita, ὅπου ἀρχαῖο εἶναι μόνο ἕνα μικρὸ τμῆμα στὴν

περιοχὴ τῶν ποδιῶν (ΕΑ 2080- B. S. Ridgway, ὅ.π. 149).

916. Η διαπίστωση αὐτὴ προκύπτει ἀπὸ τὸ πρόσφατα δημοσιευμένο 1V, τὸ ὁποῖο παρουσιάζει

ἀκριβῶς τὴν ἴδια διάταξη τῶν πτυχῶν στὸ χαμηλότερο τμῆμα του ἱματίου.

917. Η «μὴ λογικὴ» αὐτὴ διευθέτηση του ἱματίου Θεωρἠθηκε ἀπὸ τὴν Β. S. Ridgway, ὅ.π. 151-

152, ὡς στοιχεῖο ὑΠὲρ τῆς ἄποψης ὅτι ὁ τύπος εἶναι κλασικιστικός.

918. De1ivorrias, 64 ἀρ. 529*-532 (τὶς παραστάσεις αὐτὲς κατατάσσει μαζὶ μὲ τὰ ἀντίγραφα τοῦ

τύπου- διαφοροποιήσεις δμως, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν τύλη, καὶ στὴν πτύχωση γύρω στὰ πόδια τὶς τοπο-

Θετοῦν μάλλον στὶς παραλλαγές, λιγότερο ἢ περισσότερο πιστὲς στὸ πρωτότυπο) καὶ 0. 64-65 ἀρ.

533-545ᾋΧαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ μορφὲς ἀρ. 541*-545*, οἱ ὁποῖες συνδυάζουν τὸν τύπο αὐτὸ μὲ

ἐκεῖνο τῆς Ἀφροδίτης Ἀναδυομένης.

919. Οἱ ἱμάντες στὰ ἀντίγραφα θὰ ἀποδίδονταν γραπτά. Η κοινὴ μορφὴ τῶν σανδάλων πρέπει

ἑπομένως νὰ ἀναχθεῖ στὸ πρωτότυπο, δίνοντας ἕνα ἀκόμη στοιχεῖο γιὰ τὴ χρονολόγησῆ του στὸ αἱ

μισὸ του 4ου αἱ. π.Χ., καθὼς τότε ἀπαντᾶ τὸ σχῆμα αὐτὸ 106 καττύματος (πρβ. Κ. D. Morrow, Greek

Footwear and the Dating of Scu1pture [1985Ἰ 70-73 εἰκ. 51-54 καὶ σχ. 6d-e). Στὰ ἑλληνιστικὰ ἔργα εἶναι

χαρακτηριστικὴ ἡ μικρὴ κοιλότητα στὸ κάττυμα, ἀνάμεσα στὸ μεγάλο καὶ τὸ δεύτερο δάκτυλο (Κ. D.

Morrow, ὅ.π. 90 κἐ. σχ. 7-9- M. Pfrommer, Leochares? Die he11enistischen Schuhe der Artemis

Versai11es, IstMitt 34, 1984, 171-182 Πίν. 29-33). Σημειωτέον ὅτι τὸ πιοτὸ στὴ διάταξη τῶν πτυχῶν

ἀντίγραφο 106 Trier (IV) φέρει ἑλληνιστικοῦ τύπου κάτυμμα. _

920. Στὴν πλίνθο 106 ἀντιγράφου IV παρατηρεῖται διαφορὰ στὴν ἐργασία, ἀπὸ τὴν ὁποία συνά-

γεται ὅτι μόνο τὸ ἀνώτερο τμῆμα της ἦταν ὁρατό, ἐνῶ μία ὀρθογώνια ἐντορμία, μπροστὰ περίπου

ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ πόδι στὸ ἐπάνω μέρος τῆς μὴ ὁρατῆς ζώνης χρησίμευε προφανῶς γιὰ τὴν ἀσφαλέ-

στερη σύνδεση τῆς πλίνθου μὲ τὴ βάση. Τὸν ἴδιο ΟΚΟΠὸ θὰ ἐξυπηρετοῦσε καὶ ἡ ἐγκοπὴ στὴν ἐπιφά-

νεια τῆς πλίνθου του 55 μπροστὰ ἀπὸ τὸ δεξιὸ πόδι.

921. Πρβ. τὸ πιστότερο στὸ πρωτότυπο ἀντίγραφο τῆς Ρώμης (Museo Naziona1e Romano 51: D.

Candi1io, στό: MNR 1/1 [1979Ἰ 222-223 ἀρ. 139- Α. Kossatz-Deissmann, LIMC IV (1988) 671 λ. «Hera»

ἀρ. 102), ὅπου οἱ πτυχὲς 106 χιτῶνα δὲν εἶναι τόσο ἔξεργες, ὅπως στὰ ὑΠόλοιπα ἀντίγραφα (C.

Landwehr, Die antiken Gypsabgitfie aus Baiae [1985Ἰ 88-94 ἀρ. 53 Πίν. 54-55, μὲ κατάλογο καὶ κριτικὴ

πολλῶν ἀντιγράφων καὶ νέα στοιχεῖα γιὰ τὸ πρωτότυπο).

922. Ὅ.π. 152 καὶ σημ. 190. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι ἡ Μ. Brinke, ὅ.π. ἐντάσσει τὸ ἔργο στὰ ἀντί-

γραφα τῆς Ἀφροδίτης Λούβρου/Νεάπολης καὶ δὲν Κάνει λόγο γιὰ τὸν τύπο τῆς Ar1es.

923. Πρβ. τὴν ἀριστερὴ ὄψη του ἀγάλματος τῆς Ar1es: Bieber, Copies, Πίν. 39 εἰκ. 218. Στὴν ἀντί-

στοιχη θέση του 55 σχηματίζεται μία βαθιὰ αθλακα.

924. Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ παράδειγμα του ἀγαλματίου EAM 4546 ἀπὸ τὴν Ἀμοργό (Ι.

δώἓιἱετ, Der Poseidon von Me1os, AntP1 VIII [1968Ἰ 60 ἀρ. 2, ὁ ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ στὸ βἸ μισὸ του
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2ου αἱ. π.Χ. ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ φέρει στὴν πλίνθο του- V. Tran Tam Tinh, Sarapis de’bout, EPRO

94, [1983Ἰ 136-137 ἀρ. Π 2 Πίν. XXXIV εἰκ. 76). Πρόκειται γιὰ ἕνα ἀφιέρωμα στὸν Σάραπι, ὁ καλλι-

τέχνης ὄμως ἀκολούΘησε ἀρκετὰ πιστά, παρὰ τὸ μικρὸ μέγεθος, τὸν τύπο του ἀγάλματος του

Ποσειδῶνος τῆς Μήλου προσθέτοντας ἕνα κοντὸ χιτῶνα. Πρβ. ἀκόμα τὸν τύπο τῆς λεγόμενης

«Ἀφροδίτης Tiepo1o» (De1ivorrias, 41-42 ἀρ. 293*-298), ἰδίως τὴν παραλλαγὴ μὲ κατεβασμένο τὸ

δεξιὸ χέρι ποὺ συνήθως στηρίζεται σὲ πεσσίοκο (De1ivorrias, 42-43 ἀρ. 300*-308), μὲ χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο. Ο τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ καὶ μόνο μὲ ἱμάτιο (De1ivorrias, 80-81 ἀρ. 717*-724*, ὁ ὁποῖος τὸν

Θεωρεῖ παραλλαγὴ τῆς λεγόμενης «Ἀφροδίτης τῆς Agen» [0. 79-80 ἀρ. 707*Ἰ).

925. Πρβ. Bieber, Copies, 40-58 καὶ κυρίως 43-50 γιὰ τὰ γυναικεῖα ἀγάλματα, μὲ πολλὰ παραδείγ-

ματα.

926. Ὁπωσδήποτε, ἡ ἔνθετη κεφαλὴ δὲν ἀποτελεῖ ἀπόδειξη ὅτι ἕνα ἄγαλμα ἦταν εἰκονισπκό,

συχνὰ δὲ ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ γυμνὸ τμῆμα του ἄνω κορμοῦ λαξευόταν σὲ χωριστὸ κομμάτι μαρμάρου,

ὅπως π.χ. στὸν τύπο τῆς «Ἤρας Borghese» (ὅ.π. σημ. 898, 921). Πρβ. ἐπῖσης τὸ ἔνθετο τμῆμα γυναι-

κείου ἀγάλματος, ἀπὸ τὸ ἐπάνω τμῆμα του ἀριστεροῦ βραχίονα καὶ του στήθους ἀπὸ τὴν Παλαιό-

πολη τῆς Ἄνδρου (Μουσετο Ἄνδρου 9: Λ. Παλαιοκρασσᾶ, Τὰ γλυπτὰ τῆς Συλλογῆς στὴ Χώρα τῆς

Ἄνδρου, ΑΕ 1980, 22 ἀρ. 17 πίν. Θ β-γ).

927. Σύνοψη τῶν διαφόρων ἀπόψεων δίνουν οἱ Musti11i, 89-90 στὸν ἀρ. 11» De1ivorrias, 63. Η

ἄποψη τῶν Ρ. Montuoro, ὅ.π. (σημ. 913) καὶ Η. ν. Steuben, στό: He1big“ 11, 504-505 ἀρ. 1725, ὅτι τὸν

τύπο εἰκονίζει πιστὰ ἡ παράσταση ἑνὸς cameo στὴ Φλωρεντία (De1ivorrias, 64 ἀρ. 531*), ὅπου ἡ

Ἀφροδίτη φορᾶ μὲ τὸ ὑψωμένο χέρι γύρω στὸν κορμὸ της τὸν τελαμῶνα τοῦ ξίφους, τὸ ὁποῖο κρατᾶ

στὸ προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι, θὰ πρέπει νὰ ἀποκλειοΘεῖ, καθὼς ἀνῆκει πιθανότατα στὴν ἐποχὴ του

Αὐγοῦστου, ὁπότε ἦταν πολὺ ἀγαπητὸ τὸ θέμα τῆς Ἀφροδίτης μὲ τὰ ὅπλα του Ἄρεως. Χαρακτηρι-

στικὸς εἶναι στὴν περίπτωση αὐτὴ ἕνας ἀκόμη δακτυλιόλιθος στὴ Βιέννη, τῆς ἴδιας ἐποχῆς, ποῦ

εἰκονίζει τὴν Ἀφροδίτη του τύπου «Λούβρου/Νεάπολης» μὲ ἀνάλογα ἀντικείμενα στὰ χέρια

(De1ivorrias, 35 ἀρ. 239*, του τελευταίου τρίτου τοῦ 1ου αἰ. π.Χ.).

928. Τὸ ἴδιο δείχνει πιθανότατα καὶ ἡ μεγαλύτερη διάβρωση ποὺ παρατηρεῖται στὸ ἀντίγραφο

τῆς Κωνσταντινούπολης, μέρος ὄμως τουλάχιστον τῆς ἐπιφανειακῆς φθορᾶς εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι

ὀφείλεται στὴν ἔκθεση του ἀγάλματος σὲ ἀνοικτὸ χῶρο, στὸν κῆπο του μουσείου.

929. Γιὰ τὸ ἄγαλμα τῆς Κνιδίας Ἀφροδίτης, τὴν ἱστορία του μέσα ἀπὸ τὶς φιλολογικὲς μαρτυρίες

καὶ τὸν χῶρο ὅπου ἦταν στημένο, βασικὴ εἶναι ἡ μονογραφία του Ch. B1inkenberg, Knidia. Beitrdge

zur Kermtnis der praxite1ischen Aphrodite (1933). Ἀπὸ τὴ νεώτερη βιβλιογραφία βλ. κυρίως Vierneise1-

Sch1érb, 323-348. De1ivorrias, 49-52 ἀρ. 391ἴ<=408᾿ Μ. Pfrommer, Zur Venus Co1onna. Eine

spfithe11enistische Redaktion der knidischen Aphrodite, IstMitt 35, 1985, 173-180 Πίν. 38-40᾿ Η. v.

Steuben κ.ἄ., Be1auschte oder unbe1auschte G6ttin? Zum Motiv der knidischen Aphrodite, IstMitt 39,

1989, 535-560 Πίν. 53-55- Ch. M. Have1ock, The Aphrodite of Km'dos and her Successors (1995)- A. Corso,

The Cnidian Aphrodite, 016: J. jenkins - G. B. Waywe11 (ἐκδ.), Scu1ptors and Scu1pture of Caria and the

Dodecanese (1997) 91-98 εἰκ. 136-160.

930. Η ὀνομασία «ᾶπἕεὴἰςὴετ Typus» ὀφείλεται 010v Ch. B1inkenberg, ὅ.π. 47-53, 114-115, καὶ ἔχει

καθιερωθεῖ στὴν ἔρευνα. Μία ἀντίστοιχη ἑλληνικῇ ἐκφράση δὲν ἔχει προταΘεϊ. Θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ

περιγραφεϊ ὡς τύπος τῆς «τρομαγμένης ἢ ξαφνιασμένης Ἀφροδίτης». Βλ. ἐΠίσης νἰετηεἰεεὶ-δεὴὶδτῒ),

323-325, 333-334 εἰκ. 158-164᾿ De1ivorrias, 50. Τὸν σαφὴ διαχωρισμὸ τῶν δύο αὐτῶν «ἑρμηνειῶν»,

ὅσον ἀφορᾶ τὸ πρωτότυπο ἔργο, ἀμφισβήτησαν ὁ Μ. Pfrommer, ὅ.π. 178-180, καὶ κυρίως ἡ Ch. M.

Have1ock, ὅ.π. 20-37, ἡ ὁποία ἀρνήθηκε γενικότερα τὶς ἑρμηνεῖες περὶ λουτροῦ καὶ ὑποστηριξε ὅτι πρό-

κειται γιὰ ἐπιφάνεια τῆς θεᾶς ποὺ δείχνει καὶ δὲν κρύβει τὴν ἥβη της, ἐνῶ ἡ ὑδρία εἶναι σύμβολο γονι-

μότητας, φρεσκάδας καὶ νεότητας. Ἀντίθὲτα, Α. Corso, ὅ.π. ἰδίως 93, γιὰ τὴ σημασία του λουτροῦ.

931. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραδείγματα τῆς Δῆλου, τὰ ὁποία ἔχουν ἤδη ἀναφερθεῖ παραπάνω (σημ.

415), πρβ. δύο θραύοματα ἀγαλματίων (ἡ ὑδρία μὲ μέρος του ἱματίου) ἀπὸ τὴν Κόρινθο (Μουσετο

Κορίνθου S 1030,934: johnson, Corinth ΙΧ, 41 ἀρ. 40-41 εἰκ. σ. 40), ἕνα χάλκινο ἀγαλμάτιο, ἴσως ἀπὸ

τὴ Συρία (Λοῦβρο Br 4419» M. O. jente1, LIMC II [1984Ἰ 155 λ. «Aphrodite in peripheria orienta1i»

ἀρ. 7*), ἕνα ἀκέφαλο ἀγαλμάτιο στὸ Παρίσι (ΛΟθβρο ΜΑ 2595: De1ivorrias, 51 ἀρ. 397- M. O.jente1,

ὅ.π. 155 ἀρ. 3*), καθὼς καὶ ἕνα ἀκέραιο ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο (παλαιότερα στὴν ἀγορὰ του
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Καΐρου: Α. Adriani, Reperton'o de11Ἐgitto gveco-romano A 11 [1961Ἰ 21 ἀρ. 76 πίν. 53 εἰκ. 150-152- Μ. O.

jente1, ὅ.π. 155 ἀρ. 1).

932. Ἀπὸ τὸ στήριγμα σώζονται ἴχνη μόνο τῶν συνσχέων καὶ ἕνα μεγαλύτερο τμῆμα στὸ μέσο

περίπου τῆς κνήμης, μὲ σχηματικὰ διαμορφωμένη ἐπίπεδη Πίσω ἐπιφάνεια. Στὴ σωζόμενη ἐπιφάνεια

τῆς πλίνθου δίπλα στὸ ἄκρο Πόδι σώζεται ἕνα κυλινδρικὸ ἔξαρμα, τὸ ὁποῖα δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμη-

νευΘεἴ. Η πρώτη σκέψη εἶναι ὅτι θὰ ἀνῆκε στὴν οὐρὰ ἑνὸς φιδιοῦ. Σὲ κανένα ὄμως ἀπὸ τὰ γνωστὰ

παραδείγματα φιδιῶν, πολλὰ ἀπὸ τὰ ὁποία σώζονται σὲ γλυπτὰ τῆς Ἐπιδαύρου, ἡ οὐρὰ δὲν ἀποδίδε-

ται μὲ αὐτὸν τὸν τρόπο, νά «κάθεται» δηλ. ἀποτσμα, ἀλλὰ ἡ διάμετρός της μειώνεται σταδιακά,

ἀκόμη καὶ ὅταν δὲν φαινόταν στὴν κύρια ὄψη του ἀγάλματος (πρβ. ἐνδεικτικὰ στὰ ἀγάλματα τῆς

Ὑγείας 31 καὶ τῆς Ἀθηνᾶς 67, τὰ ὁποία βρίσκονταν σὲ κόγχες). Δύσκολα ὄμως θὰ γινόταν ἀποδεκτὴ

ἡ ἀπεικόνιση ἑνὸς φιδιοῦ, ποὺ θὰ ἀνελισσόταν ὣς τῆ μέση τουλάχιστον τῆς Ἀφροδίτης, καθόσον δὲν

ὺΠάρχουν παράλληλα παραδείγματα (ἕνα φίδι, καὶ συγκεκριμένα κόμπρα, ἀποδίδεται ἀνάγλυφο

γύρω ἀπὸ ἕνα ἀγγεῖο στὸ στήριγμα τῆς λεγόμενης «Ἀφροδίτης του Ἐσκύίλίνου», ποὺ θεωρεῖται ἀντί-

γραφσ ἐκλεκτικοῦ ἔργου του Ισυ αἰ. n.X. καὶ συνδέεται πιθανότατα μὲ τὴν Ἴσιδα [Ρώμη, Pa1azzo dei

Conservatori 1141: De1ivorrias, 61 ἀρ. 500*Ἰ).

933. Τὸ πρωτότυπο χρονολογεῖται ἀπὸ τὸν 4σ ἕως τὸν Ισ αἰ. n.X. Πρβ. De1ivorrias, 52-53 ἀρ.

409*-418* («Ἀφροδίτη του Καπιτωλίου») καὶ σ. 53 ἀρ. 419*-421* («Ἀφροδίτη τῶν Μεδίκων»), μὲ

συνοπτικὴ Παράση τῶν παλαιοτέρων ἀπόψεων καὶ τῆς βιβλιογραφίας, ἀπὸ τὴν ὁποία σημαντικό-

τερη μελέτη εἶναι τῆς Β. Μ. Fe11eti Maj, «Aphrodite pudica», ArchC1 3, 1951, 48-54, 62-65 («Καπιτω-

λίου»), 41-48, 61-62 («Μεδῖκων»), ἡ ὁποῖα χρονολογεῖ τὰ πρωτότυπα ἀγάλματα στὸ a’ μισὸ του 2ου

αἱ. καὶ στὶς ἀρχὲς του 300 αἱ. n.X. ἀντίστοιχα. Η W. Neumer-Pfau, ὅ.π. (σημ. 878) 62-98, 117-118,

χρονολογεῖ τὴν «Ἀφροδίτη του Καπιτωλτου» στὴν πρώιμη ἢ τὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ περίοδο κλῖνον-

τας πρὸς τὴν πρώιμη χρονολόγηση του ἔργου, ἐνῶ πιστεύει ὅτι ἡ «Ἀφροδίτη τῶν Μεδίκων» ἀνάγεται

στὴ μέση ἑλληνιστικὴ ἐποχή. Πρόσφατα, ἡ Ch. M. Have1ock, ὅ.π. 74-80, ἀνάγει καὶ τὰ δύο ἔργα σὲ

ὕστερο ἑλληνιστικὸ πρωτότυπο.

934. De1ivorrias, 54 ἀρ. 423 (Πίνακας του Ἀπελλοῦ), 55 ἀρ. 424*-438*, μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς

ἀπόψεις γιὰ τὴ χρονολόγηση του πρωτοτύπσυ ποὺ κυμαίνονται ἀπὸ τὸν 4ο ἕως τὸν Ισ αἰ. π.Χ., καὶ

55-57 ἀρ. 439*-455* σχετικὰ μὲ τὶς ἑλληνιστικὲς ἀποδόσεις του θέματος W. Neumer-Pfau, ὅ.π. (σημ.

878) 201-212, 225-230, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τὸν τύπο στὰ μέσα του 2ου αἱ. n.X. πιστεύοντας ὅτι ὁ

πίνακας τοῦ Ἀπελλοῦ ἀποτέλεσε τὴν πηγὴ ἕμπνευσης καὶ γιὰ τὸν τύπο τῆς «ἡμίγυμνης ἀναδυομέ-

νης»- Ch. M. Have1ock, ὅ.π. 86-88, ἡ ὁποῖα ἀναφέρεται στὶς πηγὲς γιὰ τὸν Πίνακα, καταλήγοντας ὅτι

δὲν εἶναι γνωστὴ ἡ μορφὴ τῆς Θεᾶς, οὔτε ἑπομένως, οἱ ἀγαλματικοὶ τύποι ποὺ τὴν ἀκολούΘησαν (σ.

89-93 γιὰ τὸν τύπο τῆς γυμνῆς ἀναδυομένης, τὸν ὁποῖο Θεωρεῖ ὑστεροελληνιστικό).

935. De1ivorrias, 76-77 ἀρ. 667*-687*- W. Neumer-Pfau, ὅ.π. 157-162, ἡ ὁποία χρονολογεῖ τὸν

τύπο στὴν πρώιμη ἐλληνιστικὴ περίοδο καὶ τὸν Θεωρεῖ προγενέστερο αὐτοῦ τῆς γυμνῆς ἀναδυομέ-

νης- Μ. Denti, Afrodita pudica semipannegiata. Questioni di iconografia, ArchC1 37,1985, 140-142, 0

ὁποῖος ἀνάγει τὸ πρωτότυπο στὴν πρώιμη ἢ μέση ἑλληνιστικὴ περίοδο. Ch. M. Have1ock, ὅ.π. 88-89,

ἡ ὁποῖα Θεώρει τὸν τύπο ἐπῖσης ὑστεροελληνιστικό.

936. Πρβ. τὰ ἀγαλμάτια ἢ ἀγαλματίδια τῆς Ἀναδυομένης Ἀφροδίτης μὲ ἔντονη κλίση του

κορμοῦ, De1ivorrias, 77 ἀρ. 672*, 679*- M. O.jente1, ὅ.π. ἀρ. 40*, 41*.

937. G. Gua1andi, Scu1ture di Rodi, ASAtene 54 (n.s. 38), 1976 (1979), 113-114 στὸν ἀρ. 64-

De1ivorrias, 64-65 ἀρ. 541*-545*. Τὰ γνωστὰ παραδείγματα ἀνήκουν κατὰ κύριο λόγο στὸν ὕστερο

2o αἰ. π.Χ., ἕνα χάλκινο ὄμως ἀγαλμάτιο στὸ Ἀννόβερο (ἀρ. 545*) πιστοποιεῖ ὅτι ὁ τύπος χρησιμο-

ποιοϋνταν καὶ στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια. Τὴν ἴδια στάση ἀκολουθεῖ καὶ ἕνα ἀγαλμάτια ἀπὸ τὴ Δῆλο, ὅπου

ὄμως τὸ ἱμάτιο δὲν καλύπτει τὰ πόδια, ἀλλὰ ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο Πέφτει ὣς ἐπάνω καὶ γύρω ἀπὸ

ἕνα ἀγγεῖο θυμίζοντας τὸν τύπο τῆς Κνιδίας (Μουσετο Δήλου Α 5418: Marcadé, 233 καὶ σημ. 4 πῖν.

XLVI).

938. Πρβ. τέσσερα ἀγάλματα ἀπὸ τὴ Ρώμη του τύπου τῆς «γυμνῆς Ἀναδυομένης», ὅπου οἱ

πλούσιοι βόστρυχοι Πέφτουν σὲ δύο ὁμάδες στὴν πλάτη (Museo Tor1onia, Pa1azzo Co1onna, Musco

Naziona1e Romano 61533 [ἀπὸ τὶς Θέρμες του ΚαρακάλλαἸ, Παρίσι, Cabinet des Medai11es 663:

De1ivorrias, 55 ἀρ. 424*-426*).
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939. De1ivorrias, 82-83 ἀρ. 736-741 (στὸν ἀρ. 740* ἀναφέρεται τὸ σημαντικότερο παράδειγμα

του τύπου, ἕνα ὑπερμέγεθες ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ρόδο, τῆς ὕστερης ἑλληνιστικῆς περιόδου), μὲ βιβλιο-

γραφία καὶ τὶς διιστάμενες ἀπόψεις σχετικᾷ μὲ τὴν χρονολόγηση καὶ τὴν ἑρμηνεία του τύπου. Βλ.

ἐΠίσης Μ. Denti, ὅ.π. ἰδίως 138-148 πίν. XIX-XXII, 0 ὁποῖος ἀσχολεῖται περισσότερο μὲ τὴ διάκριση

του τύπου ἀπὸ αὐτὸν τῆς Ἀναδυομένης.

940. De1ivorrias, 86-87 ἀρ. 774*-784, 0 ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι τὸ θέμα τῆς Ἀφροδίτης μπροστὰ ἀπὸ

τὴν ἐπιφάνεια ποὺ σχηματίζει τὸ ἱμάτιο ἔχει τὶς ρίζες του σὲ ἔργα τῆς μνημειακῆς τέχνης, ὅπως π.χ.

στὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ita1ica» (Σεβίλλη, Museo Arqueo1ogico 801: De1ivorrias, 87 ἀρ. 786*),

ὅπου ἡ Θεὰ κρατᾶ μὲ τὰ χέρια δίπλα στὸ σῶμα της τὸ ἱμάτιο, ποὺ ἀνοίγει πρὸς τὴν πλίνθο θυμίζοντας

τὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης τῶν Συρακουσῶν» (De1ivorrias, 83 ἀρ. 743*-747* καὶ σ. 83-84 ἀρ. 748*-

755* [παραλλαγὴἸ) καὶ τὸν τύπο «Λούβρου/Βοτβὴεεε», ὁ ὁποῖος παρουσιάζει στοιχεῖα του τύπου

«τῶν Συρακουσῶν» καὶ τῆς «Ἀναδυομένης» (Μ. Denti, Su11’iconografia e11enistica di Afrodite: i1 tipo

Louvro-Borghese, Xenia 12, 1986, 5-40 εἰκ. 1-26« ὁ ἴδιος, Le schema iconografico de11Ἀfrodite Louvre-

Borghese nei restauri moderni e ne11e statue a11’antica, Xenia 14, 1987, 27-42 εἰκ. 1-18, ὅπου ἀσχο-

λεῖται καὶ γενικότερα μὲ τὰ προβλήματα τῶν συγγενῶν τύπων). Μεγαλύτερη σχέση μὲ τὶς μορφὲς

αὐτές, χωρὶς νὰ μπορεῖ νὰ ὑποστηριχθεῖ κάποια ἐξάρτηση, παρουσιάζει ὁ τύπος τῆς λεγόμενης

«Venus Fe1ix» ποὺ ἀνάγεται πιθανότατα στὸν ὕστερο 4ο αἰ. n.X. (De1ivorrias, 78-79 ἀρ. 696*-706)~ ἡ

Θεὰ κρατᾶ τὸ ἱμάτιο μὲ τὸ ἕνα χέρι στὸν τύπο τῆς «Αἰδουμένης», ἐνῶ τὸ ἄλλο ἐκτείνεται πρὸς τὰ πλά-

για, ὥστε τὸ ἱμάτιο νὰ σχηματίζει ἕνα ἐπίπεδο Πίσω της, στὴν πλευρά αὐτἠ. Πρβ. ἀκόμη τὸν τύπο τῆς

«Venus Mazarin» σὲ ἀντίστροφη στάση, 106 ὁποίου τὸ πρωτότυπο ἀνάγεται ἴσως στὸν Ισ αἱ. n.X.

(De1ivorrias, 84 ἀρ. 756-758*). Νὰ σημειωθεῖ βέβαια ὅτι γιὰ πρώτη φορὰ τὸ ἱμάτιο χρησίμευσε στὴ

δημιουργία ἑνὸς ἐπιπέδου μπροστὰ ἀπὸ τὸ ὁποῖο προβάλλεται ἡ μορφὴ στὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης

Λοῦβρου/Νεάπολης» (πρβ. Α. Η. Borbein, Die griechische Statue des 4. jhs. v.Chr.,de 88, 1973, 113-

126). Ἀνάλογη χρῆση ἔχει τὸ ἱμάτιο σὲ παραστάσεις Ἑρμαφροδίτων πρβ. ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ

Virunum στὴν Αὐστρία (K1agenfurt, Landesmuseum 314 (3276) + 7902: G. Piccottini, Die

Rundsku1pturen des Stadtgebietes van Virunum, CSIR (")sterreich 11.1 [1968Ἰ 16 ἀρ. 10 πίν. 12- Α. ᾼἱοοιἱδῃ,

LIMC V [1990Ἰ 273 λ. «Hermaphroditos» ἀρ. 24).

941. De1ivorrias, 30-31 ἀρ. 193-196*.

942. Πρβ. τὴν Ἀφροδίτη μὲ χιτῶνα σὲ ἕνα πἠλινο εἰδώλιο ἀπὸ τὸν Τάραντα, του τέλους του 4ου

αἰ. π.Χ., ἢ ἡμίγυμνη σ᾿ ἕνα εἰδώλιο ἀπὸ τὴν αἰολικὴ Κύμη, του 2ου αἰ. n.X. (De1ivorrias, 32 ἀρ. 209*

καὶ σ. 70 ἀρ. 617* ἀντίστοιχα).

943. Muthmann, Statuenstiitzen 18-20, 0 ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τὸ ἀρχαϊστικὸ εἴδωλο

εἶχε τεκτονικὴ λειτουργία» Zagdoun, 79-81. Συχνὰ ἀνάλογες μορφὲς ταυτίζονται μὲ τὴν Ἄρτεμιν (Ι...

Kahi1, LIMC 11 [1984Ἰ 634-635 A.«Artemis» ἀρ. 116*-123*).

944. Πρβ. μία Μαινάδα σὲ ἕναν κρατῆρα ἀπὸ τὸ ναυάγιο τῆς Mahdia, ἔργου δηλ. του B’ μισοῦ

106 200 αἰ. π.Χ., ἡ ὁποῖα εἰκονίζεται στὴν ἴδια μὲν στάση μὲ τὴν 63, φέρει ὄμως ἕνα λεπτὸ χιτῶνα ποὺ

κολλᾶ στὴ σάρκα ἀφήνοντας νὰ φανεῖ πλήρως ὁ ὄγκος 106 σώματος (Τύνις, Μουσεῖο Bardo C1202:

W. Fuchs, Vorbi1der, 109 ἀρ. 2 πίν. 256- ὁ ἴδιος, Der Schiffsfund van Mahdia [1963Ἰ 44-45 ἀρ. 61 πίν. 68,

0 ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι τὸ πρωτότυπο ἦταν ἔργο 106 Βοήθου του Καλχηδονίου- Ν. Χ. Σταμπολίδης, Ο

βωμὸς τοῦ Διονύσου στὴν Ki) [1989Ἰ 135 Πίν. 44(:᾿ Grassinger, 213 ἀρ. 53 εἰκ. 4 K). Η ἴδια μορφὴ ἀπαντᾶ

καὶ στὸν λεγόμενσ «Κρατἠρα Borghese» (Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 86: W. Fuchs, Vorbi1der, 108-118 ἀρ. Ι

Πίν. 23ἂ Grassinger, 181-183 ἀρ. 23 εἰκ. 1, 85 K).

Στὶς διονυσιακὲς σαρκοφάγους διαπιστώνεται μία μεγάλη ποικιλία μορφῶν ἀναλόγων τῆς 63.

Ἀφῆνοντας κατὰ μέρος τὶς Μαινάδες ποὺ εἰκονίζονται κατὰ 3/4 ἢ σὲ κατατομὴ, παρατηρεῖται ὅτι

συχνὰ τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται στὸν δεξιὸ βραχίονα περιβάλλοντας τὴ μορφὴ στὴν πλευρὰ αὐτή. Πρβ.

τὴν τέταρτη Μαινάδα ἀπὸ ἀριστερὰ στὴν ἀττικὴ σαρκοφάγο τῆς Βοστώνης (ὅ.π. σ. 175 καὶ σημ. 389,

ἰδίως Matz 1, πίν. 14), τὴ δεύτερη καὶ τὴν τέταρτη Μαινάδα σὲ μία ἀττικὴ σαρκοφάγο στὴ Ρώμη

(Museo Capito1ino 1884: Matz 1, 110-112 ἀρ. 10 πίν. 16~ Koch-Sichtermann, 421 καὶ σημ. 27- 459),

καθὼς καὶ τοὺς τύπους 40, 44, 50 τῶν Μαινάδων τῶν ρωμαΪΚῶν σαρκοφάγων ποὺ ἀνάγονται ἐΠίσης

σὲ ἑλληνιστικὰ πρότυπα (Matz 1, 35 ἀρ. 40, ὅπου ἡ Μαινάδα στρέφει τὸ βλέμμα πρὸς τὴν πλευρὰ 106

ἄνετου σκέλους της- σ. 37 ἀρ. 44, σὲ ἀντίστροφη στάση, ἐνῶ τὸ ἱμάτιο συγκρατεῖται συνήθως καὶ ἀπὸ
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τὰ δύο χέρια- σ. 40 ἀρ. 52, ἐπῖσης σὲ ἀντίστροφη στάση, μὲ τὸ ἱμάτιο συγκρατούμενο στὸν ὑψωμένο

ἀριστερὸ βραχίονα καὶ στὸ κατεβασμένο ἄκρο δεξιὸ χέρι).

945. Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ Νηρηίδες ἀπὸ τὸν θαλάσσια ,θίασο στὴν πίσω καὶ τὴ μία πλάγια

ὄψη του Βωμοῦ 106 Domitius Ahenobarbus, ἡ χρονολόγηση τοῦ ὁποίου κυμαίνεται στὴν ἔρευνα ἀπὸ

τὰ τέλη του 2ου αἱ. π.Χ. ἕως τὴν πρώιμη ἐποχὴ 106 Αὐγσύστου: ἀνακεκλιμένες ἐπάνω σὲ δύο Τρίτω-

νες ἀποδίδονται δύο Νηρηίδες μὲ τὸ ἱμάτιο διευθετημένο ὅπως περίπου στὴν 63, φέροντας ἐπῖσης

ζώνη κάτω ἀπὸ τὰ στηθῆ, ἡ μία δὲ φέρει καὶ ἕναν λεπτὸ χιτῶνα (Μόναχο, Γλυπτοθἠκη 239: βλ.

κυρίως Η. K'aih1er, Seethiasos und Census [1966Ἰ niv. 11, 32, 7- Ν. [card-Giano1io - A. V. Szavados, LIMC

VI [1992Ἰ 815 λ. «Nereides» ἀρ. 423*). Τὸ θέμα ἀπαντᾶ γενικὰ συχνὰ στὴν εἰκονογραφία τῶν Νηρη-

ίδων (πρβ. Ν. Icard-Giano1io - A. V. Szavados, ὅ.π. σπορ.).

946. Πρβ. τὴ μορφὴ στὸ ἀέτωμα ἑνὸς πήλινου ἐτρουσκικοῦ ναΐσκου, 106 a’ μισοῦ τοῦ Ισυ αἱ.

π.Χ., μὲ τὸ ἱμάτισ γύρω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ καὶ τὸ δεξιὸ χέρι ἐπάνω ἀπὸ τὴ στραμμένη πρὸς τὰ

ἀριστερὰ κεφαλή της (Ρώμη, Vi11a Giu1ia 59757: F. jurgeit, LIMC 111 [1986Ἰ 1073 λ.

«Ariadne/Ariatha» ἀρ. 21*). Ἀνάλογη στάση ἔχει ἡ Ἀριάδνη στὶς ρωμαϊκὲς διονυσιακὲς σαρκοφά-

γους. Πρβ. δύο ὕστερες Ἀδράνειες σαρκοφάγους στὸ Μόναχο, ὅπου ἡ μορφὴ ἔχει τὸ δεξιὸ χέρι

ὑψωμένο καὶ στρέφεται πρὸς τὰ δεξιά, πρὸς τὸν Διόνυσο, ἡ μία δὲ φορὰ καὶ μία διπλὴ ζώνη ἢ στη-

θόδεσμο (Γλυπτοθἠκη 223 καὶ 365: Matz 2, 199-201 ἀρ. 84, 85 πίν. 98, 1012, 103- C. Gasparri, LIMC

ΠΙ [1986Ἰ 556 λ. «Dionysos/Bacchus» ἀρ. 211*, 212).

947. Πρόκειται γιὰ μία ψηφιδωτὴ παράσταση ἀπὸ τὴν ἔπαυλη τῆς Piazza Armerina, τῶν ἀρχῶν

του 4ου αἱ. μ.Χ., ὅπου ἡ γυναικεία μορφὴ φορᾶ στηθὀδεσμο, κρατᾶ τὸ ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὸν πῆχυ

του λυγισμένου ἀριστεροῦ χεριοῦ, καὶ μὲ τὸ δεξιὸ πιάνει τὴν κεφαλὴ του ἄνδρα καὶ τὸν φιλᾶ, στρέ-

φοντας τὴν κεφαλὴ πρὸς τὰ δεξιά (Β. Andreae, Rb'mische Kunst [1973Ἰ 363 six. 158, ὅπου οἱ μορφὲς

ἑρμηνεύονται ὡς ἐρωτικὸ ζευγάρι- Η. K‘éh1er, Die Vi11a des Maxentius bez' Piazza Armerina, MAR ΧΠ

[1973Ἰ 15 Πίν. 36 [ἐρωτικὸ ζευγάρι- Α. Carandini κ.ἄ., Fi1osofiana. La vi11a dz' Piazza Amerina [1982Ἰ

244 six. 143 [ἐρωτικὴ σκηνῇ- Η. Ρ. LὈrange, Das rdmische Reich. Kunst und Gese11schaft [1985Ἰ six. 22

[Ἔρως καὶ ΨυχἠἸ).

948. Πρβ. τοὺς δακτυλιολίθους De1ivorrias, 75 ἀρ. 657*-659, 106 3ου καὶ του 106 ai. n.X., ὅπου

ἡ Θεὰ εἰκονίζεται σὲ 3/4 ἀπὸ πίσω μὲ τὸ ἱμάτιο κάτω ἀπὸ τοὺς γλουτοὺς καὶ λυγισμένα τὰ πόδια καὶ

τὸν κορμό, θεωρεῖται δὲ ὅτι ἀνάγεται σὲ τύπο 106 3ου αἱ. π.Χ. Μεγαλύτερη συνάφεια μὲ τὸν τύπο 106

63 ἔχουν οἱ παραστάσεις τῆς Venus Victrix σὲ νομίσματα. Η Θεὰ εἰκονίζεται ἀπὸ πίσω μὲ ἄνετο τὸ

δεξιὸ σκέλος- τὸ ἱμάτιο καλύπτει τοὺς μηροὺς καὶ συγκρατεῖται μὲ τὸ ἀκουμπισμένο σὲ πεσσίσκο ἢ

κιονίσκο ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ τὸ δεξιὸ ἐκτείνεται πρὸς τὰ ἐμπρός, κρατῶντας κάποιο ἀντικείμενσ, πρὸς

τὸ ὁπστο ἡ Θεὰ στρέφει τὸ βλέμμα. Πρβ. νομίσματα τῆς πρώιμης ἐποχῆς 106 Αὐγσύστου, ὅπου ἡ Θεὰ

κρατᾶ σκῆπτρο καὶ περικεφαλαία, ἐνῶ στὸ στήριγμα βρίσκεται ἀκουμπισμένη μία ἀσπίδα (E. Simon,

Augustus [1986Ἰ 154 six. 201- Ρ. Zanker, Augustus und die Macht der Bi1der [1987Ἰ 62 six. 41. Πρβ. καὶ

τὸν δακτυλιόλιΘΟ τῶν πρώιμης αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς μὲ τὴν Ἀφροδίτη μὲ τὰ ὅπλα 106 Ἄρεως: Ε.

Simon, 6.11. 154 six. 202). Σὲ ἀντίστροφη στάση εἰκονίζεται μία πιθανότατα Μαινάδα σὲ ἔναν δακτυ-

λιόλιΘΟ τῶν ἀρχῶν του 2ου αἰ. π.Χ., ἀπὸ τὴν Αἰτωλία, ἡ ὁποία κρατᾶ θύρσο στὸ ἀκουμπισμένο σὲ

πεσσίσκο δεξιὸ χέρι, ἐνῶ στὸ προτεταμένο ἀριστερὸ κρατᾶ μία μάσκα μορφῆς τῆς Νέας Κωμῳδίας

(S. Karusu-Papaspyridi, Ein Ring aus einem ato1ischen Grab, Nachrichten der Akademie der Wisseuschaften

in Gfittingen, 1975.3, 3-12 πίν. 1-2, ἡ ὁποῖα τὴν ἑρμηνεύει ὡς «Κωμωδία»).

949. Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσεῖσ: F. G. Maier, Ausgrabungen in A1t-Paphos, ΑΛ 1974, 43-48

six. 21-22, 6 ὁποϊσς τὴν ταυτίζει μὲ τὴν Λἠδα- W. Martini, Leda oder Aphrodite, Festschnft F. Brommer

(1977) 223-229 πίν. 601, 6 ὁποῖος μὲ πειστικὰ ἐπιχειρήματα ἑρμηνεύει τὴ μορφὴ ὡς Ἀφροδίτη. Η

μορφὴ εἰκονίζεται ὅπως ἡ 63, δὲν ἔχει ὑψωμένα τὸ δεξιὸ χέρι της, ἀλλὰ προτείνει τὴν ἄκρη ἑνὸς

ἱματίου πρὸς τὸ πτηνό, πρὸς τὸ ὁποῖο στρέφει καὶ τὸ βλέμμα. Φορὰ στηθόδεσμο καὶ ψέλια στοὺς

βραχίονες. Τὸ θέμα τῆς θεᾶς γυμνῆς ποῦ δίνει τὴν ἄκρη τοῦ ἱματίου της στὴ χῆνα εἶναι συχνό (W.

Martini, 6.n. niv. 602-5) καὶ αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ εἶχε ὑπόψη του 6 καλλιτέχνης τῆς Πάφου, 6 ὁποῖος

πρόσθε καὶ ἕνα ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὰ σκέλη τῆς Θεᾶς στὸν τύπο τῆς 63, ὥστε ἡ ἄκρη 106 ἐνδύματος

ποῦ ἡ Θεὰ δίνει στὴ χῆνα νὰ μὴ σχετίζεται λογικὰ μὲ τὸ ἱμάτιό της. Βλ. ἐπῖσης L. Kahi1 κ.ἄ., LIMC V1

(1996) 236 λ. «Leda» ἀρ. 42*.
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950. Γιὰ τῆν «Ἀφροδίτη Ἀνασυρομένη Καλλίπυγο» βλ. De1ivorrias, 85-86 άρ, 765*-771- Ν. Χ.

Σταμπολίδης, ὅ.π. 135᾿ καὶ γιὰ τὴ σημασία του «ἀνασύρματος» βλ. G. Séiflund, Aphrodite Ka11ipygos

(1963) 45-49, 73-77. Ἀκόμη Ch. M. Have1ock 6.r1. (σημ. 929) 98-101.

951. De1ivorrias, 57-59 ἀρ. 462*-481*. Ch. M. Havc1ock, 6.11. (σημ. 929) 83-85.

952. Σώζονται τέσσερεις ἐπιγραφὲς σὲ ἀναΘηματικοὺς βωμοὺς τῆς ἐλληνιστικῆς ἐποχῆς. Ἀπὸ

αὐτὲς οἱ δύο ἀναφέρονται στην «Ἀφροδίτη Μιλιχία» ἀπὸ κοινοῦ μὲ τὸν «Δία Μιλιἶχτο» καὶ στὴν «Ἀφρο-

δίτη Ὡσανία» καὶ χρονολογήθηκαν στὸν 4ο ἢ στὸν 30 αἰ. π.Χ. (16 IV2 282, 283 ἀνΤίστοιχα), ἐνῶ οἱ

ἄλλοι δύο ἀναφέρονται ἁπλῶς στὴ θεά (16 IV2 280 καὶ 281- Peek Ι, 70 ἀρ. 119).

953. Γιὰ τὸν ναὸ τῆς Ἀφροδίτης καὶ πιθανοὺς ἄλλους χώρους λατρείας της θεᾶς βλ. παρακάτω

Κεφ. IV: 0. 301.

954. L. Roebuck, Corinth XIV: The Ask1epieion and Lema (1951) 144-145 ἀρ. 8-10 πῖν. 59, τὰ ὁποία

εἰκονίζουν τὴ θεὰ στὴ στᾶση τῆς «αἰδουμένης».

955. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία 106 Ἔρωτος βλ. κυρίως R. Stuveras, Le putto dons 1’art romain, Co11ection

Latomus 99 (1969)- A. Hermary - H. Cassimatis - R. Vo11kommer, LIMC ΙΕΙ (1986) 850-942 λ. «Eros»

ἀρ. 1-1020- N. B1anc - F. Gury, LIMC ΠΙ, 952-1049 λ. «Eros/Amor, Cupido» ἀρ. 1-714. Ἐπίσης Μ.

S61dner, Untersuchungen zu 1iegenden Eroten in der he11enistischen and ro'mischen Kunst (1986), ἰδιαίτερα

σημαντικὴ μελέτη, ὄχι μόνο γιὰ τὴν εἰκονογραφία 106 Ἔρωτος, ἀλλὰ καὶ γενικότερα γιὰ τὴν ἑλληνι-

στικὴ πλαστικὴ.

ΟἜρως εἰκονίζεται πολὺ συχνὰ μὲ πτηνά, πρβ. Α. Hermary κ.ἄ., 6.11. 870-872 ἀρ. 193*-222* καὶ

ἀρ. 438*, 485*, 506*, 510*, 557*, 748*, 749*, 1009*. N. B1anc - F. Gury, 6.n. 997-998 ἀρ. 352*-355*

xAn. Η σαύρα ἀντίθετα εἰκονιζόταν σπανιότατα καὶ ἡ μόνη βέβαιη παράστασή της στὴ γλυπτικὴ συν-

δέεται μὲ τὸν Ἀπόλλωνα Σαυροκτόνο του Πραξιτέλους του 365-350 π.Χ. (Ο, Pa1agia, LIMC II [1984Ἰ

199 ἀρ. 81, 8134-τν γιὰ τὴ σημασία τῆς σαύρας ἐδῶ βλ. καὶ Ἰ. Maxmin, Another Note on Praxite1es’

Sauroktonos, AAA 6, 1973, 296-298). Τὸν τύπο αὐτὸ ἀκολούθησε καὶ ἕνας τύπος Ἔρωτος, ὁ ὁποῖος

ἀνάγεται ἴσως καὶ αὐτὸς σὲ ἔργο 106 Πραξιτέλους (Α. Hermary, 6.11. 863 ἀρ. 80, 803*-c). Γιὰ τὶς

σαῦρες γενικότερα βλ. L. Bodson, ΙΕΡΑ ΖΩΙΑ. Contribution a 1’etude de to p1ace de 1’am'ma1 dons 1a re’1z'gion

g'recque ancienne (1975) 63-68, ἡ ὁποία τονίζει τὸν χθόνιο χαρακτῆρα της.

956. Τὸν τύπο αὐτὸ ἀκολουθοῦν ἐνδεικτικὰ τὰ τρία ἀπὸ τὰ πέντε τραπεζοφόρα του Μουσείου

Θεσσαλονίκης, στὰ ὁποία ἡ μορφὴ 106 Ἔρωτος ἀποτελεῖ τὸ κύριο θέμα. Πρβ. Στεφανίδου, Τραπεζο-

φόρα Θεσσαλοιάκης, 95 ἀρ. 20 six. 0. 96-97 [ἀρ. εὑρ. 3025: 106 6’ τετάρτου του 2ου αἱ. μ.Χ., ἀττικοῦ

ἐργαστηρίουἸ, σ. 88-89 ἀρ. 18 six. σ. 90-91 (ἀρ. εὐρ. 10245: τῶν μέσων του 3ου αἰ., βορειοελλαδικοῦ

ἐργαστηρίου μιμούμενου ἀττικὰ πρότυπα), σ. 92 ἀρ. 19 εἰκ. σ. 93-94 (ἀρ. εὑρ. Ρ 39: 106 προχωρημέ-

νου 3ου αἰ., βορειοελλαδικοῦ ἐργαστηρίου). Η ἴδια δὲν δέχεται τὴν ταφικὴ σημασία 106 τύπου, ὅπως

ἔχει ὑποστηριχθεῖ (βλ. ἀναλυτικότερα Στεφανίδου, τραπεζοφόρα, 105-108, 201-202), ἐνῶ ὁ Α.

Hermary, 6.11. 938-939, δὲν δέχεται γενικότερα τὴν ὕπαρξη ἑνὸς «Eros fune’raire». Oi Ν. B1ane - F.

Gury, 6.n. 976-977 ἀρ. 161-171, σημειώνουν ὅτι ἡ ἀνεστραμμένη δάδα χαρακτηρίζει τὸν Ἔρωτα

περισσότερο ἀπὸ τὸ τόξο.

957. Γιὰ τὶς σαρκοφάγους αὐτὲς βλ. παραπάνω σ. 182 καὶ σημ. 435-436.

958. Η σχετικᾷ περιορισμένη κλίση τῆς κεφαλῆς δηλώνει ὅτι ὁ Ἔρως δὲν εἰκονιζόταν κοιμισμέ-

νος. Ἀποκλείεται ἑπομένως ἡ ταύτιση τῆς μορφῆς μὲ τὸν Ὕπνο, ταύτιση ἡ ὁποῖα θὰ ἦταν πιΘανἠ, ὄχι

μόνο λόγω τῆς προέλευσης του τραπεζοφόρου ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο, ἀλλὰ καὶ τῆς σχέσης τῆς σαύρας

μὲ τὸ ἱερό, ὅπου τὰ ἑρπετὰ αὐτὰ ἀφθονοῦν- τὸ θέμα ἐξάλλου τῆς σαύρας ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὶς ρίζες

106 δένδρου θὰ μποροῦσε νὰ εἶχε χθόνιο χαρακτῆρα. Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὸ πτηνὸ θὰ ὲρμηνευό-

ταν ὡς Πέρδικα, ἡ ὁποῖα ἐπίσης συνδέεται μὲ τὴν λατρεία του Ἀσκληπιοῦ καὶ τὴν ἰατρικὴ (πρβ. Ν.

Ya1ouris, Die «Epione» von Ask1epiostempe1 in Epidauros, Festschnft F. Brommer [1977Ἰ 308). Γιὰ τὴν

εἰκονογραφία 106 Ὕπνου, ὁ ὁποϊσς συχνὰ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὰ φτερὰ στοὺς κροτάφους, βλ. Η.

Schrader, Hypnos, BWPr 85 (1926)- j. Marcadé - E. Raftopou1ou, Scu1ptures Argiennes 11, BCH 87,

1963, 85-89 ἀρ. 76 εἰκ. 38- P. Zanker, K1assizistz1sche Statuen (1974) 115-117 ἀρ. 18 Πίν. 851-4- M.

S61dner, 6.11. 96-103, 314-315, 627-638 ἀρ. 56-76 six. 65-80: C. Lochin, LIMC V (1990) 591-609 λ.

«Hypnos/Somnus». j. Baiant, LIMC VIII (1997) 643-645 A. «Hypnos».

959. M. Pfrommer, Ein Eros des Praxite1es, AA 1980, 532-544 six. 1-5~ A. Hermary, 6.11. 862 ἀρ.
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78, 78a*-h*, 6 ὁποῖος Θεώρει πιθανὴ τὴν ταύτιση του τόπου μὲ τὸν Ἔρωτα τῶν Θεσπιῶν τοῦ Πραξι-

τέλους.

960. Ο Μ. Pfrommer, 6.n., ἀκολουθώντας κατὰ γράμμα τὴν περιγραφὴ τοῦ ἀγάλματος ἀπὸ τὸν

Καλλίστρατο, Ἐκφράσεις y’ (Overbeck, Schn'flque11en, 243-244 ἀρ. 1265), ἀποκαθιστᾶ ἕνα τόξο στὸ

ἀριστερὸ χέρι τοῦ «Ἔρωτος Farnese», ἄποψη τὴν ὁποῖα δὲν δέχθηκε 6 Α. Hermary, 6.n., 6 ὁποῖος

πρότεινε πειστικᾷτὴν ἀποκατάσταση τοῦ Ἔρωτος ὡς «Οἰνοχοοῦντος».

961. Πρβ. τόν «Ἀγῶνα» ἥ «Ἔρωτα Ἐναγώνιο» τοῦ ΒοήΘΟυ, ὁ ὁποῖος τοποθετεῖ ἕνα στεφάνι στὰ

μαλλιά του στρέφοντας τὴν κεφαλὴ πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ ὑψωμένου χερίου (Τῦνις, Μουσεῖο Bardo F

106: W. Fuchs, Der Schijfsfund van Mahdia [1963Ἰ 12-14 ἀρ. Ι Πίν. 1-8- F. Canciani, LIMC I [1981Ἰ 304

λ. «Agon» ἀρ. 14- A. Hermary, 6.n. 911 ἀρ. 712᾿ῢ᾿ F. Wi11er - M. S61dner, 016: Der antike Schiffsfund

von Mahdia. Bericht zur Tab1e Ronde, ij 192, 1992, 514-518 six. 7-14).

962. Γιὰ τὸν Ἔρωτα Παλαιστρίτη βλ. Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 114, 115. Γιὰ τὶς σαρκοφάγους

μὲ σκηνὲς Ἐρώτων σὲ παλαίστρα βλ. Μ. Bonanno-Aravantinou, Un frammento di sarcofago romano

con fanciu11i at1eti nei Musei Capito1ini, BdA 67.15, 1982, 67-84 six. 1-19- Koch-Sichtermann, 212 καὶ

σημ. 56-57- 426 six. 246, 461- N. B1anc - F. Gury, 6.n. (σημ. 955) 985-986 ἀρ. 244-254*- 987 ἀρ. 262-

988 ἀρ. 267*-270- 1046- γενικότερα R. Stuveras, 6.n. (σημ. 955) 123-126. Εἰδικότερα, 6 Ἔρως εἰκονί-

ζεται αὐτοστεφανοῦμενος, ὡς νικητής, κρατῶντας κλαδὶ φοίνικα σὲ μία χαμἑνη σήμερα ἀττικὴ σαρ-

κοφάγο ποὺ βρισκόταν παλαιότερα στὴν Ρώμη (Μ. Bonanno-Aravantinou, 6.11. 70 ἀρ. Β3- Koch-

Sichtermann, 426 six. 461 [σχεδιογράφημαἸ), ὅπως καὶ σὲ ἀρκετὲς ρωμαϊκὲς σαρκοφάγους, ὅπου ὁ

νικητὴς Ἔρως πλαισιώνεται συχνὰ ἀπὸ τὸν διαιτητὴ καὶ ἕνα σαλπιγκτή (Μ. Bonanno-Aravantinou,

6.n. 69 εἰκ. 71 six. 5' 75 six. 9 (=K0ch-Sichtermann, 212 [six. 246Ἰ- 76 six. 12- 77 six. 14- 80 ἀρ. 18).

963. EAM 1468: Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984,

180 ἀρ. 1468 πίν. 2Ογ- Β. Μαχαίρα, στό: Τὸ Πνεῦμα καὶ τὸ Σῶμα (κατάλογος ἕκθεοης, Ἀθήνα 1989) 321

ἀρ. 206. Ο τύπος θυμίζει τὸν λεγόμενο «ἕφηβο Westmacott» ποῦ θεωρεῖται ἔργο τοῦ Πολυκλείτου,

τῆς περιόδου μετὰ τὸν «Δορυφόρο» (Ρ. Zanker, K1assizistische Statuen [1974Ἰ 18-24 ἀρ. 17-21 niv. 21-

26), ἀμφιβάλλει ὄμως ἡ Β. 8. Ridgway, 016: W. G. Μόση (ἐκδ.), Po1yk1eitos, the Dmyphoros and Tradition

(1995) 192-193 six. 10.1, 10.13-14.

964. Μόνο σὲ μία ἐπαρχιακὴ σαρκοφάγο τοῦ 3ου αἰ. μ.Χ. ἀπὸ τὴν Σικελία 6 Ἔρως εἰκονίζεται

στὴ στάση αὐτοῦ τοῦ τραπεζοφόρου 138 (Trapani, Ναὸς του San Nico1a: V. Tu1a, I sarcofagi romanz' in

Sici1ia (1957) 198-199 πίν. CXXIX-CXXX six. 239-241- M. Bonanno-Aravantinou, 6.n. 74 ἀρ. Εἰ- 80

six. 18' 80-81- ~Koch-Sichtermann, 212 six. 57- 292).

965. A. Hermary, LIMC 111 (1986) λ. «Eros» ἀρ. 352 (352a*-c)-354 καὶ σ. 881 ἀρ. 355, 355a*-b*

(παραλλαγὲς ἢ μεταπλάσεις τοῦ τύπου).

966. Πρβ. τὶς μορφὲς ἀπὸ τὸ ναυάγιο τῆς Mahdia (W. Fuchs, Der Schzffifund van Mahdia [1963Ἰ

39-40 ἀρ. 51 Πίν. 62-63) καὶ τοῦς Σατυρίσκος ἀπὸ τὴ Sper1onga (B. Andreae, Schmuck eines

Wasserbeckens in Sper1onga. Zum Τυρός des sitzenden Knab1eins aus dem Schiffsfund von Mahdia,

RM 83, 1986, 287-309 11iv. 97-103- R. Neudecker, Die Sku1pturenausstattung rb'mischer Vi11en in Ita1ien

[1988Ἰ 222 ἀρ. 62.11 Bei1. 3).

967. Ὁπωσδήποτε δὲν ἀνήκει στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης 57 (Πίν. 72), ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Ἀπόλ-

λωνος Μαλεάτα, ἡ μορφὴ του στηρίγματος τῆς ὁποίας παραμένει ἄγνωστη. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ

μορφὴ τοῦ Ἔρωτος στὸ στήριγμα ἀγαλμάτων του τόπου τῆς «Venus Fe1ix», ὅπου ἐκτείνει τὸν κορμὸ

πρὸς τὰ πίσω ὑψώνοντας τὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὴν κεφαλή, ἐνῶ στὸ ἐφαπτόμενο στα πλευρὰ ἀριστερὸ

χέρι κρατᾶ μία ἀνεστραμμένη δάδα (De1ivorrias, 79 ἀρ. 696*-699*). Πρβ. καὶ ἕνα παράδειγμα τοῦ

ἀντίστροφου τόπου τῆς «Venus Mazarin» (Τῦνις, Μουσεῖο Bardo 942: De1ivorrias, 84 ἀρ. 757*).

968. Πρβ. Στεφανίδου, Τραηεζοφόρα Θεσσαλονίκης 84-85 ἀρ. 17, μὲ βιβλιογραφία. Βλ. ἐπῖσης τὸν

Ἔρωτα στὸ στήριγμα ἑνὸς ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης στὴ Merida, παραλλαγῆς τοῦ τύπου «τῶν

Συρακσυσῶν» (Μουσετο 88: De1ivorrias, 84 ἀρ. 749*).

969. Γιὰ τὸ ἔργο τοῦ Φειδία βλ. Ρ. Demargne, LIMC Π (1984) 970-978, 1031, 1039-1042 λ.

«Athena» ἀρ. 212-233*, καὶ κυρίως Karanastassis 11, 323-339, 401-411 ἀρ. BI 1-15 Πίν. 35-42, μὲ

βιβλιογραφία καὶ κριτικὴ μελέτη τῶν ἐπαναλήψεων του τύπου ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο- C. C.

Vermeu1e 111, Athena of the Parthenon by Pheidias: A Graeco-roman Rep1ica of the Roman Imperia1
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Period,journa1 of the Museum of Fine Arts, Boston 1, 1989, 41-60 εἰκ. 1-25- Romeo-Porta1e, 201-205 ἀρ.

70 Πίν. XXIVa-c.

970. Θὰ πρέπει νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ ἀναπαράσταση ἑνὸς δόρατος, καθώς, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μὴ ἁρμό-

ζουσα στάση 106 χεριοῦ, θὰ ὑπῆρχε στὴν περίπτωση αὐτὴ ἕνας τόρμος στὴν ἐπιφάνεια τῆς πλίνθου.

971. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ἀποδίδονται οἱ ἕλικες καὶ στὸ θραῦσμα 71.

972. Πρβ. Karanastassis Π, 334-35, ὅπου ἀποδίδει τὰ νέα στοιχεῖα ποὺ παρουσιάζει τὸ ἀγαλμάτια

τῆς Ἐπιδαύρου σὲ πρότυπα του 330 n.X. Σημειώνει ἐπίσης ὅτι δὲν εἶναι ἀναγκαῒο νὰ ὑποτεθεῖ μία

μετάπλαση τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου 106 4ου αἱ. n.X. ὡς τὸ πρωτότυπο 106 ἀγαλματίου, καθόσον ὁ

τύπος τῆς Παρθένου εἶχε γίνει κοινὸς τόπος κατὰ τὰ ρωμαϊκὰ χρόνια καὶ ἀνάλογες διαφορσπσιῆσεις

εἶναι πολὺ συχνές, λόγω καὶ τῆς ἀδυναμίας νὰ ἀποδοθεῖ σωστὰ τὸ κολοσσικοῦ μεγέθους φειδιακὸ

ἄγαλμα. Στὴ μελέτη ὄμως 106 ἀγαλματίου δὲν εἶχε γίνει ἀντιληπτῆ ἡ προσθήκη του χιτῶνα, στοιχεῖο

ξένο τόσο στὴν Ἀθηνᾶ Παρθένο, ὅσο καὶ στὶς ὑστερότερες ἐπαναλήψεις της. Γιὰ ἕναν συγγενικὸ

τύπο Ἀθηνᾶς του 4ου αἰ. n.X. μὲ ἱμάτιο ποὺ πέφτει στὴν πλάτη βλ. L. Ἰ. Roccos, Athena from a House

on the Areopagus, Hespen'a 60, 1991, 397-410 πίν. 107-112.

973. Μία παρόμοια στενὴ αἰγῖδα ποὺ δὲν πορσύνεται στοὺς ὤμους καὶ μὲ γοργόνειο ἀποδίδεται

στὸν τύπο τῆς «Ἀθῆνᾶς Castro Pretorio» (F. Canciani, LIMC II [1984Ἰ 1086-1087 λ.

«Athena/Minerva» ἀρ. 159*, μὲ βιβλιογραφία, ὁ ὁποῖος τὸν χρονολογεῖ στὸ τέλος 106 4ου ἢ στὶς ἀρχὲς

του 3ου αἱ. π.Χ., ἐνῶ ἡ Karanastassis Π, 335, τὸν ἀνάγει περὶ τὸ 330 π.Χ.).

974. Μουσεῖο Φιλίππων Λ5: Ε. Lapa1us, Scu1ptures de Phi1ippes Η Α. Les Acroteres des deux

temp1es corinthiens, BCH 59, 1935, 175-179 πίν. νΠ- P. Co11art, Phi1ippes. Vi11e άε Mace’doz'ne de’puis 1es

origines jusque’t‘z 1a fin de 1’époque romaine (1937) 337 καὶ σημ. 3᾿ 348 πίν. L1~ Karanastassis II, 403 καὶ

σημ. 384 Πίν. 522-4. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ του ναοῦ βλ. Ρ. Co11art, Inscriptions de Phi1ippes, BCH 56,

1932, 192-200 εἰκ. 1-5- ὁ ἴδιος, ὅ.π. 341-346, προσδιορίζει τὴν ὁλοκλήρωση του ναοῦ στὸ διάστημα

161 καὶ 175 μ.Χ.- Χ. Κουκούλη-Χρυοανθάκη - Χ. Μπακιρτζῆς, Φίλιππα (1995) 80 εἰκ. 64.

975. Η ὕπαρξη τῆς ἀσπίδας στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῶν ἀγαλμάτων ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὴν

εὕρεση μαζὶ μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς στοὺς Φιλίππους Θραυσμάτων μιᾶς μαρμάρινης ἀσπίδας μὲ

τὸ γοργόνειο στὸ Κέντρο (Ε. Lapa1us, Phi1ippes [1937Ἰ 176-177).

976. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴ δημιουργία στὸ ἄγαλμα τῶν Φιλίππων μιᾶς δέσμης πτυχῶν μεταξὺ

τῶν ποδιῶν ποὺ ἔρχεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ ἐμπρός, τὴν κατακόρυφη πτυχὴ ἀπὸ τὸ δεξιὸ γόνατο, τὶς

κατακόρυφες γραμμὲς καὶ τὸ τρίγωνο ποὺ σχηματίζεται μπροστὰ στὸ στάσιμο ἀριστερὸ ΟΚἑλος, ἢ

ἀκόμη τὶς κατακόρυφες πτυχὲς ποὺ κλείνουν τὴ μορφὴ στὴν ἀριστερὴ πλευρά, κλπ.

977. Οἱ διαφορὲς συνίστανται κυρίως στὶς ραδινότερες ἀναλογίες τῆς Ἀθηνᾶς τῶν Φιλίππων,

στὴν ἀπόδοση τῆς ζώνης καὶ τῆς αἰγίδας, καθὼς καὶ σὲ λεπτομέρειες, ὅπως στὴν ἀπόδοση τῶν φιδιῶν

ποὺ περιβάλλουν τὸ γοργόνειο στὸ μακεδονικὸ ἄγαλμα. Στὸ ἄγαλμα τῶν Φιλίππων οἱ πτυχώσεις τῶν

κατακόρυφων παρυφῶν 106 Πέπλου στὴν δεξιὰ πλευρὰ εἶναι σχετικᾷ πλουσιότερες, ἐνῶ στὸ ἄγαλμα

τῆς Ἐπιδαύρου ἡ πτύχωση του ἀποπτύγματος εἶναι πλουσιότερη καὶ τὰ μαλλιὰ στὴν πλάτη εἶναι

ἀρκετὰ μακρύτερα.

978. Η ὕπαρξη τῆς ἀσπίδας στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ἀποκλείει τὴν περίπτωση νὰ κράδαινε ἡ

Ἀθῆνᾶ τὸ δόρυ στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι, ὅπως στὸν τύπο τῆς Προμάχσυ, διότι στὸν τύπο αὐτὸ κρατᾶ

τὴν ἀσπίδα 010 προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι (πρβ. ἐνδεικτικὰ Ρ. Demargne, ὅ.π. [σημ. 969Ἰ 969-974

ἀρ. 118-173*).

979. Η πτύχωση 106 πέπλου στὴν περιοχὴ τῶν ποδιῶν τῶν ἀγαλμάτων τῆς Ἐπιδαύρου καὶ τῶν

Φιλίππων ἐπαναλαμβάνεται σὲ μία ἀνάλογη μορφὴ στὸ ἄγαλμα τῆς Θεᾶς ἀπὸ τὴ Μαγνησία τὴν ἐπῖ

του Μαιάνδρου, ὅπου βρέθηκε μαζὶ μὲ τὰ ἀγάλματα τῆς οἱκογένειας 106 L. Va1erius F1accus (Κων-

σταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 603: ὅ.π. σ. 136 καὶ σημ. 60), ἡ ἀπόδοση ὄμως 106 κορμοῦ

μὲ τὴ διαφορετικὴ στάση τῶν χεριῶν, τὰ διαφορετικὰ ἐνδύματα, καὶ τὸν διαφορετικὸ τύπο τῆς

αἰγίδας, ἀποσυσχετίζουν τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸν τύπο αὐτῶν τῆς Ἐπιδαύρου καὶ τῶν Φιλίππων.

980. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ τυπολογικὸ παρόμοιο στὴ μορφὴ του πέπλου καὶ τὴ στάση ἄγαλμα 106

Ἀπόλλωνος Πατρώου, ἔργο 106 Εὐφράνορος του 330 n.X. (O. Pa1agia, Euphranor [1980Ἰ 13-20 εἱκ. 6-

17), ἂν καὶ οἱ ἀναλογίες του εἶναι λιγότερο ραδινές, ἐνῶ ἡ προσθῆκη του ἱματίου ποῦ πέφτει στὴν

πλάτη ὑποδηλώνει μορφὴ προσανατολισμένη περισσότερο στὴν πρόσθια ὄψη. Ἀπὸ τὰ ἄλλα ἔργα
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τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, ἀναλογίες παρουσιάζει ἡ Ἀθηνᾶ σὲ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο του 295/4 n.X.

(Μουσετο ἈκροΠὀλεως 4063+2307+Ἐπιγραφικὸ Μουσεῖο 7386: Meyer, Urkundenre1iefs, 312 ἀρ. 169

πῖν. 452), ὅπως καὶ ἡ πεπλοφόρος ἀπὸ ἕνα ἐπιτύμβιο μνημεῖο στὸν Πειραιᾶ (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

291: Γ. Δεσπῖνης, Σημειώσεις ἀπὸ τὸ Μουσεῖο του Πειραιᾶ Ι, ΑΔ 20, 1965, Μελ. 134-135 ἀρ. II πίν.

62α-γ). Πρβ. ἐπῖσης τὰ ἀγάλματα πεπλοφόρων ἀπὸ τὸ Διονύσιο τῆς Θάσου καὶ τὴ Σάμο, τῶν χρόνων

περὶ τὸ 300 n.X. (Μουσετο Θάσου: Picard, Manue1 1V2, 1168-1170 six. 460- Ρ. Barnard - F. Sa1viat,

Nouve11es découvertes a6 Dionysion de Thasos, BCH 83, 1959, 302-315 six. 13-14 πῖν. ΧΠΙ-ΧνΠ- Β.

S. Ridgway, He11enistic Scu1pture 1: The Sty1es ofca. 331-200 B.C. [1990Ἰ 53-54, 69 σημ. 35. Πεπλοφόρος

Σάμου: Βερολῖνο, Pergamonmuseum 1725: R. Horn, Samos XII: He11enistische Bi1dwerke auf Samos

[1972Ἰ 1-6, 77-79 ἀρ. 1 niv. 1-4, 10- Β. S. Ridgway, ὅ.π. 53, 59 σημ. 36, ἡ ὁποῖα τὸ Θεωρεῖ κλασικι-

στικὀ). Παρόμοιος εἶναι ἑπῖσης ἕνας τύπος Ἀρτέμιδος πεπλοφόρου, τῆς ἴδιας περίπου ἐποχῆς, τὸ

σημαντικότερο ἀντίγραφο του ὁποῖου βρίσκεται στὸ Βατικανὸ (Ga11eria dei Cande1abri 2834: G.

Neumann, Prob1eme der gn'echischen Weihre1iefs [1979Ἰ 63 καὶ σημ. 63 πίν. 41a, ὅπου χρονολογεῖ τὸ πρω-

τότυπο περὶ τὸ 330 n.X. καὶ τὸ συνδέει μὲ τὸν Εὐφράνορα - δὲν ἀναφέρεται ἀπὸ τὴν Ο. Pa1agia, ὅ.π.

L. Kahi1, LIMC 11 [1984Ἰ 636 λ. «Artemis» ἀρ. 129*, στὸν τύπο «Beyrouth-Venice», τὸν ὁποἴο ἀνάγει

στὸν 4ο αἰ. μ.Χ.). Πρβ. ἕναν ἀκόμη τύπο πεπλοφόρου ἀπὸ τὴν Κυρἠνη, τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς

ἐποχῆς, ποὺ εἰκονίζει ἴσως τὴν Ἄρτεμιν μὲ ἀντίστροφη στάση τῶν ποδιῶν (Μουσετο Κυρήνης 14092:

L. Kahi1, ὅ.π. 661 ἀρ. 521*).

981. Βερολῖνο, Pergamonmuseum: P. Demargne, ὅ.π. 991 ἀρ. 395, μὲ βιβλιογραφία.

982. Γιὰ τὸν τύπο τῆς αἰγίδος καὶ του γοργονείου πρέπει νὰ εἴμαστε ἐπιφυλακτικοὶ στὸν προσδιο-

ρισμὸ συγκεκριμένων ἑποχῶν, καθὼς ἀπὸ τὰ μέσα του 5ου αἱ. n.X. ὡς καὶ τὴν ρωμαϊκὴ περίοδο

παρατηρεῖται μία συνεχὴς ἐπανάληψη τῶν ἴδιων περίπου μορφῶν- οἱ ἀντιγραφεῖς ἦταν ἐπῖσης

ἀρκετὰ ἐλεύθεροι στὴν ἀπόδοση τέτοιων ἐπιμέρους Θεμάτων. Γιὰ τὸ γοργόνειο βλ. j. F1oren, Studien

zur Typo1ogie des Gorgoneion (1977) 177 κἑ. Η αἰγῖδα του 66 θυμίζει αὐτὴ του ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς

του Ἀντιόχου, του y’ τετάρτου του 1ου ai. n.X. (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 8622: N. Leipen,

Athena Parthenos. A Reconstruction [1971Ἰ 6-7 ἀρ. 20 six. 14, 21- Bieber, Copies, 90-91 six. 407-408. Β.

Pa1ma, 010: MNR 1/5 [1983Ἰ 172-175 ἀρ. 73- F. Canciani, LIMC 11 [1984Ἰ 1084 λ. «Athena/Minerva»

ἀρ. 142*). Πρβ. ἐπῖσης τὴν αἰγῖδα σὲ ἕνα πρωτότυπο ἔργο 106 506 αἰ. π.Χ., στὴν Ἀθηνᾶ ἀπὸ τὸ

ἀέτωμα του ναοῦ του Ἀπόλλωνος Σωσιανοῦ στὴ Ρώμη (Musei Capito1ini 3527: E. La Rocca,

Amazonomachia. Le scu1ture frontona1i de1 tempio di Apo11o Sosiano [1985Ἰ 25 πῖν. ΗΠ- ὁ ἴδιος, στὀ: Kaiser

Augustus, 129, 131 ἀρ. 23), ἢ ἀκόμη στὴν Ἀθηνᾶ τῆς Περγάμου, ἑλληνιστικὴ ἀπόδοση τῆς Ἀθηνᾶς

Παρθένου του ακ μισοῦ του 2ου αἰ. n.X. (Βερολίνο, Pergamonmuseum 24: P. Demargne, ὅ.π. 978 ἀρ.

230*). Ἀνάλογη τέλος εἶναι ἡ μορφὴ τῆς αἰγίδας ἑνὸς μικροῦ ἀγάλματος 106 τύπου τῆς Παρθένου

στὴ Μαδρίτη (Prado: N. Leipen, ὅ.π. 4 ἀρ. 3 [Ἀδριάνειο-ἈντωνῖνειοἸ- j. F1oren, ὅ.π. πίν. 132).

983. Ἴδιου τύπου εἶναι τὸ γοργόνειο στὴν αἰγῖδα τοῦ ἀγάλματος 66 καὶ τῶν ἀγαλματίων 69 καὶ

70. Η θέση τῆς αἰγίδας στὴ δεξιὰ πλευρὰ του κορμοῦ δὲν εἶναι ΟΠάνια. Πρβ. τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς

ποῦ φέρει κίστη (P. Demargne, LIMC 11 [1984Ἰ 980 λ. «Athena» ἀρ. 252*), ποὺ ἀνάγεται σὲ πρωτό-

τυπο τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., καὶ συχνὲς παραστάσεις στὴν ἀγγειογραφία, ἰδιαίτερα σὲ σκηνὲς

μάχης ἢ σὲ σχετικὲς προτρεπτικέ κινήσεις, ὅπου ἡ αἰγῖδα καλύπτει τὸ προτεταμένο ἀριστερὸ χέρι,

ἤδη ἀπὸ τὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχή (πρβ. ἐνδεικτικὰ Ρ. Demargne, ὅ.π. ἀρ. 59*, 121*, 171* (μὲ τὸ γοργόνειο

σὲ ἀντίστοιχη θέση), 387*, 506*, 518*, 519*, 543* xAn., ὅπου συχνὰ δὲν ἀποδίδεται τὸ γοργόνειο).

984. F. Brommer, Die Sku1pturen der Parthenon Giebe1 (1963) 41, 80 ἀρ. 148-149- 96-97 ἀρ. 4- 101

ἀρ. 11- 160 πίν. 102, σχετικὰ μὲ τὰ Θραύσματα ποὺ ἀποδίδονται στὸ δένδρο 106 Δ ἀετώματος,

ἀπόδοση ποῦ πειστικὰ ἀπέρριψε ὁ Γ. Δεσπίνης, Παρθενώνεια (1982) 88-89. Η ὕπαρξη Πάντως ἑνὸς

δένδρου στὸ κέντρο του ἀετώματος θεωρεῖται πολὺ πιθανὴ (πρβ. τὴ σκηνὴ σὲ μία ὑδρία Κέρης του

4ου αἱ. n.X. [Ρ. Demargne, ὅ.π. 996 ἀρ. 453*Ἰ). Τὸ δένδρο καὶ τὸ φίδι 106 A ἀετώματος πιστεύεται

ὅτι ἀπηχεῖ ἡ ἀνάλογη ἀνάγλυφη παράσταση στὰ βάθρα τῶν Γιγάντων καὶ τῶν Τριτώνων ἀπὸ τὴ βἸ

οἰκοδομικὴ φάση τοῦ Ὠδετου του Ἀγρίππα στὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, τῆς πρώιμης Ἀντωνῖνειας

ἐποχῆς (Η. Α. Thompson, The Odeion in the Athenian Agora, Hesperia 19, 1950, 110-112 ἀρ. 1-2- 114

ἀρ. 5- 122 six. 16-17 Πίν. 61, 68, 73, 73c).

985. Παυσανίας, Ι 24, 3: «nsnoz’nzaz δὲ καὶ τὸ φυτὸν τῆς ἐλαίας Ἀθηνᾶ καὶ κῦμα ἀναφαίνων Ποσειδῶν».
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Ἔχει ἐκφρασθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι ἡ φράση ἀναφέρεται στὸ Α ἀέτωμα του Παρθενῶνος καὶ ἡ σωστὴ θέση

της εἶναι στὴν παράγραφο Ι 24, 5 (Παπαχατζῆς Ι, 337 σημ. 4, ὁ ὁποῖος Κάνει λόγο γιὰ ἀνάγλυφη

παράσταση). Ο F. Brommer, ὅ.π. 41, ὑποθέτει ὅτι τὰ Θραύσματα ποῦ ἀποδόΘηκαν στὴν ἐλιὰ 106 Δ

ἀετώματος θὰ μποροῦσε νὰ προέρχονται ἀπὸ τὸ σύμπλεγμα αὐτό.

986. Παραδόξως ὁ Β. Στάης, Ἀθηνᾶ ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1892, 183-184, συνδέει τὸ 67 μὲ τὴ

σκηνὴ 106 Δ ἀετώματος του Παρθενῶνος (!).

987. Ἕνα ἀντίστοιχα παράδειγμα ἀπαντᾶ σὲ ἕνα ἀντίγραφο 106 τύπου τῆς «Ἀθηνᾶς Giustiniani»

στὴ Ρώμη (Museo Tor1onia 298: Γ. Κορρές, Τὰ μετὰ κεφαλῶν τριῶν τἀφάνῆ[1970Ἰ 112, 126-127 ἀρ. 54-

Bieber, Copies, 122 εἰκ. 556- C. Gasparri, Materia1i per seruz're a1to studio de1 Museo Tor1om'a dz' s'cu1tum

antica [1980Ἰ 191 ἀρ. 298) τὸ φύλλωμα ὄμως τοῦ δένδρου στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς Ἀθηνᾶς ἀποτελεῖ

νεώτερη προσθἠκη, ὅπως καὶ ἡ γλαῦκα. Ὡς προσθήκη του ἀντιγραφέα πρέπει ἐπῖσης νὰ θεωρηΘεῖ

ἕνα δένδρο δάφνης, ποὺ χρησίμευε καὶ ὡς στήριγμα, σε ἕνα ἀντίγραφο του «Ἀπόλλωνος τῆς

Mantua» (Mantua, Pa1azzo Duca1e: E. Simon, LIMC Π (1984) 374 λ. «ΑροΠοπ/ΑροΠο» ἀρ. 39* (τῆς

πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων σύμφωνα μὲ ἕναν Πρώιμο Αὐγούστειο τύπο)Ἰ.

988. Η Ἀθηνᾶ εἰκονίζεται νὰ τρέφει τὸ φίδι μόνο σε μία ἐκλεκτικἡ᾿κλασικιστικὴ ἀνάγλυφη

παράσταση στὴ βάση ἑνὸς λυχνοστάτη ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana (Βατικανό, Ga11eria de11a Statue 547:

H. U. Cain, Rb'mische Marmorkande1aber [1985Ἰ 105-106, 189-190 ἀρ. 106 πίν. 733, ὅπου ἐννοιολογικὰ

συνδέει τὴ μορφὴ μὲ τὴν Ἀθηνᾶ-Ὑγεία [βλ. καὶ παραπάνω σημ. 728Ἰ). Τὸ φίδι τυλίγεται γύρω ἀπὸ

τὴν Ἀθηνᾶ, ἡ ὁποῖα του δίνει τροφὴ ἀπὸ μία φιάλη ποὺ κρατᾶ στὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι. Σὲ ἕνα ὑπερ-

φυσικοϋ μεγέθους ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴ Ρώμη, μὲ χιτῶνα, ἱμάτιο καὶ αἰγῖδα (Ρώμη, Museo

Naziona1e Romano 8626: B. Pa1ma, 010: MNR 1/5 [1983Ἰ 159 ἀρ. 67 εἰκ. σ. 67), εἰκονίζεται στὴ δεξιὰ

πλευρὰ τὸ φίδι νὰ ἀνελίσσεται γύρω ἀπὸ ἕνα κορμό. Τὸ ἄγαλμα ἔχει συμπληρωθεῖ κατὰ τρόπον ὥστε

ἡ Ἀθηνᾶ νά «χαϊδεύει» τὸ κεφάλι του φιδιοῦ. Μολονότι ὁ πῆχυς του δεξιοῦ χερίου τῆς Ἀθηνᾶς καὶ τὸ

ἀνώτερο τμῆμα του (p16106 ἀποτελοῦν νεώτερες συμπληρώσεις, τὸ δεξιὸ χέρι τῆς θεᾶς λυγίζει

σίγουρα στὸν ἀγκῶνα καὶ εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι συνδεόταν κατὰ Κάποιον τρόπο ἄμεσα μὲ τὸ φίδι.

Στόν «ρωματο» γλύπτη θὰ πρέπει ἐπῖσης νὰ ὀφείλεται ἡ προσθήκη του φιδιοϋ 08 ἀγάλματα Ἀθηνᾶς,

ὅπως αὐτὸ ἀπὸ τὴ Σίδη τῆς Παμφυλίας, του τέλους του 2ου ἢ καὶ τῶν ἀρχῶν 106 306 αἰ. μ.Χ., ὅπου

τὸ φίδι ἀνελίσσεται γύρω ἀπὸ τὸ δόρυ ποὺ κρατᾶ ἡ Ἀθηνᾶ στὸ δεξιὸ χέρι (Μουσετο Σίδης 267: j.

Inan, Roman Scu1pture in Side [1975Ἰ 142-145 ἀρ. 72 πῖν. LXV1112-4 [βλ. καὶ παραΠάνω σημ. 3521).

Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ κάτω τμῆμα ἑνὸς ἀγάλματος ἀπὸ τοὺς Στόβους (Βελιγράδι, Ἐθνικὸ

Μουσεῖο 666: Μ. Grbic, Choix de p1astiques grecques et romaines au Muse’e nationa1 de Be’ograd [1958Ἰ 131

ἀρ. 50 πίν. LXI, ὅπου τὸ χρονολογεῖ στὸ τέλος 106 306 αἱ. μ.Χ.- Η. Sobe1, Hygieia [1990Ἰ 108 ἀρ. 1, ἡ

ὁποῖα πιστεύει ὅτι προέρχεται ἀπὸ Κάποιο σύνταγμα). Πρόκειται γιὰ μία πεπλοφόρο μορφὴ ποῦ ἕχει

ἑρμηνευθεῖ ὡς Ὑγεία, στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς ὁποίας ἀνελίσσεται τὸ φίδι γύρω ἀπὸ ἕναν ἰδιαίτερα χον-

δρὸ κορμό. Νὰ σημειωθεῖ ἐδῶ τὸ κάτω τμῆμα ἀγάλματος πεπλοφόρου μὲ ἐφαπτόμενο σ᾿ αὐτὸ κορμὸ

δένδρου, ὅπου ἀνελίσσεται ἕνα φίδι, ἀπὸ τὴ Δῆλο, ἔργο τὸ ὁποῖο ἔχει χρονολογηΘεῖ τὸ 340 n.X.

(Μουσετο Δῄλου: Α. Hermary, De’1os XXXIV: La scu1pture archat‘que et c1assique Ι [1984Ἰ 55-58 ἀρ. 34

πίν. XXV, 0 ὁποῖος τὸ συνδέει μὲ τὴν Ἀθῆνᾶ Ὑγεία).

989. P. Zanker, K1assizz1stische Statuen (1974) 119- Karanastassis Π, 358.

990. Πρβ. εἰδικότερα παραστάσεις Ὑγεῖας, στὶς 0110189 10 φίδι ἀνελίσσεται γύρω ἀπὸ κορμὀ,

ὅπως τὸ κάτω τμῆμα ἀγάλματος στὴν Κρήτη (Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 313: Μητροπού-

λου, πῖν. ΧΧΧΧ ἀρ. 226), ἢ τὸ ἄγαλμα στὸ Βελιγράδι (ὅ.π. σημ. 988), διαφορετικοῦ κάθε φορὰ ἀγαλ-

ματικοϋ τύπου.

991. Βλ. Κεφ. IV: σ. 300-301.

992. Γιὰ τὴν Ἀθηνᾶ-Ὑγεία καὶ τὴ λατρεία της στὴν Ἀκρόπολη βλ. Ρ. Wo1ters, Zur Athena

Hygieia des Pyrros, AM 16, 1891, 153-165. F. W. Hamdorf, Griechische Ku1tpersonifikationen der

vorhe11em'stischen Zeit (1964) 47, 105 ἀρ. 371m° H. A. Shapiro, Persom'fications ofAbstract Concepts in Greek

Art and Literature to the End of the 5th Cent. BC. (1977) 126-128. Στὶς μελέτες αὐτὲς συγκεντρώνονται οἱ

φιλολογικὲς καὶ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες, ὅπου πιστοποιεῖται ἡ λατρεία τῆς Ἀθηνᾶς Ὑγείας στὴν

Ἀθήνα ἤδη ἀπὸ τὰ ὕστερα ἀρχαϊκὰ χρόνια. Γιὰ τὴ βάση 106 ἀγάλματος του Πύρρου, ποὺ φέρει τὴν

ἐπιγραφὴ IG 12 395, τὸν βωμὸ καὶ τὴν τράπεζα ποὺ βρίσκονταν μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἄγαλμα καθορίζον-
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τας ἕνα μικρὸ τέμενος, βλ. Ρ. Wo1ters, 6.11. 155-163 σχ. σ. 157 πίν. VI (Κάτοψη καὶ τομἠ)- F.

Studniczka, Ka1amis, Atheipzig 254 (1907) 57 εἰκ. 12 (κάτοψη τῆς βάσης μὲ δἠλωση τῆς θέσης τῶν

ποδιῶν του ἀγάλματος)- Trav1os, Athen, 124, 126 εἰκ. 170- Α. Linfert, Die Propy1aen v0n Athen - Ein

Dach fijr vie1e, AM 93, 1978, 32 καὶ σημ. 29 Πίν. 16. Γιὰ τὸν τύπο του ἀγάλματος ἔχουν ἐκφρασθεῖ

πολλὲς ἀπόψεις, καμία ἀπὸ τὶς ὁποῖες δὲν ἔχει γίνει πλῄρως δεκτἠ. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ὺΠόθεση του

F. Studniczka, ὅ.π. 56 καὶ σημ. 12, καί: Athena Hygieia des Pyrrhos, AA 1899, 134-135, ὅπου ταυτίζει

μὲ τὴν Ἀθηνᾶ Ὑγεία τὸν τύπο τῆς «ἈΘηνᾶς Hope-Famese» (ἈντίΘετα: Δεσπίνης, Ἀγοράτφιτος, 146-

155, ἰδίως σ. 153 εἰκ. Ι πίν. 111-112). Πρόσφατα ὁ W. Fuchs, στό: Ηεὶῢἱ34 Ι, 233 ἀρ. 298, ἐξέφρασε

τὴν ἄποψη ὅτι τὴν Ἀθηνᾶ-Ὑγεία εἰκονίζει μία κεφαλὴ ἀγάλματος στὴ Ρώμη [Βατικανό, Museo

Chiaramonti 1246 (6.n. σημ. 720 ἀρ. Ι)Ἰ, στὸ διάδημα τῆς ὁποίας ἀποδίδεται ἀνάγλυφο τὸ γοργόνειο,

πρὸς τὸ ὁποῖο ἕρπουν ἀπὸ ἕνα φίδι ἀριστερὰ καὶ δεξιά. Τὸ διάδημα ὄμως αὐτὸ ὀφείλεται περισσό-

τερο σὲ προσθήκη του γλύπτη, σύμφωνα μὲ ἕνα ἀντίγραφο τῆς κεφαλῆς χωρὶς διάδημα στὴν Κοπεγ-

χάγη (Γλυπτοθῆκη Νγ Car1sberg 546: F. Pou1sen, Cata1ogue of Ancient Scu1pture in the Ny Car1sberg

G1yptotek [1951Ἰ 185-186 ἀρ. 246).

993. Τὰ παραδείγματα του τύπου αὐτοῦ γενικότερα συγκεντρώνει ὁ Schiirmann, Minerva, 77-88

πίν. 9-11,16.

994. E. Berger, Parthenon-Ostgiebe1, Vorbemerkungen zu einer Rekonstruktion (1959) 15 πίν. Ι (χωρὶς

τὶς νεώτερες συμπληρώσεις)- F. Castagno1i, Minerva Cha1cidica, ArchC1 12, 1960, 94 πίν. 361- Ι.

Skupinska-vaset, A Statuette 0f the Epidauros Athena Type in Os1o, ΑΕ 1973, 22, 23- Schiirmann,

Minerva, 84.

995. Ι. Skupinska-vaset, 6.n. 19-24 Πίν. 4- Schfirmann, Minerva, 84.

996. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν ἀγαλματίων βλ. Κεφ. II: 0. 204.

997. Ι. Ν. Svoronos, Tresor des monnaies dἈthenes (1926) πίν. 85 ἀρ. 38-40- j. P. Shear, Athenian

Imperia1 Coinage, Hesperia 5, 1936, Πίν. ΙΧ ἀρ. 34᾿ Α. S. Wa1ker, A Chrono1ogica1 Study of the Greek

Imperia1 Coinage ofAthens Based on the Co11ection ofthe Agora Excavations (6.6. 1980) 213, ὅπου ΟΤὸν κατά-

λογο τῶν Θεμάτων τῶν όπισθοτύπων τῶν ἀΘηναΪΚῶν νομισμάτων, σύμφωνα μὲ τοὺς Πίνακες του ’1. N.

Σβορῶνου, τοποθετεῖ τὰ νομίσματα μὲ τὴν Ἀθηνᾶ στὸν τύπο τῆς 70 στὴν Ὁμάδα ΙΕΙ ποὺ χρονο-

λογεῖται στὸ διάστημα 240/250-267 μ.Χ. (σ. 24-25)- j. H. Kro11, Agora XXVI: The Greek Coins (1993)

150 ἀρ. 311 Πίν. 20 (της περιόδου 264-267 μ.Χ.).

998. Βλ. Κεφ. II: 0. 203.

999. SNG, Danish Nationa1 Museum: Ita1y (1942) πίν. 31 ἀρ. 1631-1646, ὅπου ἡ μορφὴ ταυτίζεται

μὲ τὴν Be11ona' G. K. jenkins, Ancient Greek Coins (1972) 251 ἀρ. 599, ὁ ὁποῖος τὴν ταυτίζει μὲ τὴν-

Ἤρα Ὁπλοσμίᾳ Schiirmann, Minerva, 81 μὲ βιβλιογραφία στὴν σημ. 1120.

1000. Bo1ogna, Museo Civico: A. Fr0va, Scavi di Luni Ι (1973) 54 καὶ σημ. 30 πίν. 151- Schiirmann,

Minerva, 82 καὶ σημ. 1133 Πίν. 10a. Χαρακτηριστικὸ ἀκόμη τῆς ἐξάπλωσης του τύπου ἀποτελοῦν οἱ

Νίκες ἀπὸ τὶς Θέρμες τῆς Ἑλένης στὴ Ρώμη, του 4ου αἰ. μ.Χ. (ὅ.π. σημ. 589).

1001. I. N. Sv0r0n0s, 6.n. Πίν. 85 ἀρ. 4-37- Α S. Wa1ker, ὅ.π. 213. j. H. Kro11, 6.11. ἀρ. 254-256

Πίν. 18, ἀρ. 312-313 πίν. 20.

1002. Μαδρίτη, Museo Arqueo1ogico 2691: Γ. ΔὉΠίνης, Παρθενώνεια (1982) 97-110 Πίν. 712- P.

Demargne, LIMC Π (1984) 989 λ. «Athena» ἀρ. 373*- F. Canciani, LIMC Π, 1096 λ. «Athena/Minerva»

ἀρ. 317. Τὸν τύπο αὐτὸν ἀκολουθεῖ ἡ Ἀθηνᾶ ἀπὸ τὴ Γιγαντομαχία του Βωμοῦ του Διὸς στὴν Πἑρ-

γαμσ, του 180 π.Χ. περίπου (Βερολίνο, Pergamonmuseum: P. Demargne, 6.11. 991 ἀρ. 395 μὲ βιβλιο᾿

γραφία). Ο ἴδιος τύπος ἀπαντᾶ καὶ στὴ μορφὴ τῆς Ἀθηνᾶς σὲ ἔνα ἡμίεργο ἀνάγλυφο στὸν Πειραιά

(Μουσετο Πειραιᾶ 252: C. B1iime1, Griechische Bi1dhauerarbeit, [άἸ Ergh. 11 [1927Ἰ 66 ἀρ. 35 Πίν. 37-

Berger, 6.11. [σημ. 994Ἰ 15 καὶ σημ. 22- F. Castagno1i, 6.11., 94- F. Brommer, Die Sku1pturen der Parthenon-

Giebe1 [1963Ἰ 106-107 ἀρ. 4, ὅπου παραθέτει τὶς διάφορες ἀπόψεις γιὰ τὸ πρωτότυπο του ἔργου»

Schfirmann, Minerva, 85, 0 ὁποῖος χρονολογεῖ ἐπιφυλακτικὰ τὸ ἔργο στὸν ὕστερο 20 αἰ. μ.Χ.).

1003. Πρβ. Β. S. Ridgway, Fifth Century Sty1es in Greek Scu1pture (1981) 223-224, (βλ. καὶ τὴν καθη-

μενη γυναικεία μορφὴ 88, σ. 265).

1004. Γ. Δεσπϊνης, ὅ.π.- Schfirmann, Minerva, 84 καὶ σημ. 1174, ὁ ὁποῖος ἀποδίδει τὸν τύπο στὴν

ὕστερη κλασικὴ - πρώιμη ἑλληνιστικὴ περίοδο.
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1005. Τὸ στοιχεῖο αὐτὸ παρατηρεῖται στὸ μεγαλύτερο βαθμὸ στὸ ἀντίγραφο τῆς Ἐπιδαύρου 70,

ἐνῶ στὰ Ι καὶ 11 ἡ τρίτη διάσταση ὑποδηλώνεται περισσότερο, καθὼς ἡ ἀσπίδα ἔρχεται ἐλαφρὰ πρὸς

τὰ ἐμπρὸς καὶ ὄχι παράλληλα μὲ τὸ ἐπίπεδο τῆς κύριας ὄψης, ὅπως στὸ 70. Η μικρὴ ὄμως αὐτὴ δια-

φοροΠοίηση δὲν ἀναιρεῖ τὸν δισδιάστατο χαρακτῆρα του τύπου.

1006. Μὲ τὸν τύπο τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου ἔχει συνδεθεῖ ἡ κεφαλὴ καὶ τὸ ἄκρο πόδι ἀπὸ ἕνα

ὑπερφυσικοῦ μεγέθους ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴ Ρώμη, πιΘανὀτατα ἀκρὀλιθο, στὴν Κοπεγχάγη

(Γλυπτοθἡκη Νγ Car1sberg 100, 101a: Ε. Berger, ὅ.π. 16, 76-77 σημ. 38, 39 πίν. 3, 4, 0 ἴδιος, Die

Gebun derAthena am Ostgiebe1 des Parthenon [1974Ἰ 21, 80 σημ. 14- Γ. Δεσπῖνης, ἌκρόλτΘα [1975Ἰ 29 Πίν.

19-20, 231~ 0 ἴδιος, Παρθενώνεια [1982Ἰ 78-79). Τὸ σωζόμενο τμῆμα του ἀγάλματος δὲν ἐπαρκεῖ γιὰ

τὸν ἀκριβῆ ὁρισμὸ του τύπου. Σημειωτέον ἐπῖσης ὅτι τὰ ποδια τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Κοπεγχάγης εἶναι

γυμνά, ἐνῶ στᾶ ἀντίγραφα τοῦ τύπου τῆς Ἐπιδαύρου φέρουν σάνδαλα.

Μία μορφὴ παρόμοια μὲ αὐτὴ τῶν τύπων τῆς Ἐπιδαύρου καὶ του Προστομιαίου ἀκολουθοῦσε

καὶ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς Minerva Cha1cidica στὴ Ρώμη- καθὼς ὄμως ἡ μορφὴ του ἀγάλματος

αὐτοῦ παραδίδεται κυρίως μέσω νομισμάτων καὶ ἀνάλογου μεγέθους ἀνάγλυφων ἔργων εἶναι

δύσκολη ἡ ἀποκατάσταση τῆς μορφῆς τους βλ. Ρ. Castagno1i, ὅ.π. (σημ. 994) 91-95 πίν. XXXV-

XXXVI- κυρίως Schiirmann, Minerva, 77-88 πίν. 9-11, 16, ἰδίως δὲ σ. 80, ὅπου δίνει τὴν περιγραφὴ

τῆς μορφῆς ποὺ θὰ πρέπει νὰ εἶχε τὸ λατρευτικὸ αὐτὸ ἄγαλμα, τονίζοντας ὅτι θὰ ἀναπτυσσόταν

ἐπίπεδο, παράλληλα πρὸς ἕνα «φανταστικὸ» τοϊχο πίσω ἀπὸ αὐτό. Ἀποσυνδέει ἑπομένως ἀπὸ τὸν

τύπο ἕνα ἄγαλμα στὸ Βατικανὸ ποὺ ἀποδίδει τὸν τύπο τῆς ὁρμητικὰ κινούμενης Ἀθηνᾶς σὲ τρισδιά-

στατη μορφἠ (Corti1e de1 Be1vedere 1017: Schiirmann, Minerva, 80-81 καὶ σημ. 1111 πίν. 9b).

1007. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς Minerva Cha1cidica, ἀξίζει νὰ σημειωθῇ ἡ ὑπόθεση

τῶν W. K1ein, Geschichte der griechischen Kunst 111 (1907) 175-176- F. Castagno1i, ὅ.π. (σημ. 994) 94 καὶ

σημ. 12, ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἐπιδαύρου ἀπηχεϊ τὴν Ἀθηνᾶ Κραναία στὴν Ἐλάτεια, ἔργο τῶν υἱῶν

του Πολυκλέους Τιμαρχίδου καὶ Τιμοκλέους, του β, μισοῦ του 2ου αἰ. π.Χ., ἡ ὁποία, σύμφωνα μὲ

τὸν Παυσανία, Χ 34, 7, «ἐστὶ δὲ ἐσκευασμένη ὡς ἐς μάχην- καὶ ἐπείργασται τῇ ἀσπίδι τῶν Ἀθήνησί μίμημα ἐπὶ τῇ

ἀσιτίαι τῆς καλουμένης ὑπὸ Ἀθηναίων Παρθένον». Η πρόσφατη ὄμως μελέτη τῶν Θραυσμάτων του ἀγάλ-

ματος ἔδειξε ὅτι αὐτὸ δὲν σχετίζεται μὲ τὸ 70 (G. Despinis, Studien zur he11enistischen P1astik I. Zwei

Kfinst1erfami1ien aus Athen, AM 110, 1995, 339-349 πίν. 70-76).

Η ταύτιση ἐπϊσης του τύπου του ἀγάλματος τῆς Ἐπιδαύρου μὲ τὴν Ἀθηνᾶ Ἀρχηγέτιδα, τὴ

λατρεία τῆς ὁποίας στὸ Ἀσκληπιεῖο πιστοποιεῖ ἡ ἐπιγραφὴ [G [V2 484, δὲν μπορεῖ νὰ ἀποδειχθεῖ (Β.

Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1885, 254). Η ὕπαρξη ἀγάλματος τῆς Ἀθηνᾶς Ἀρχηγέτιδος

στὴν Ἀθήνα ὑπονοεῖται στὰ Σχόλια στοὺς Ὄρνιθες του Ἀριστοφάνους, στὸν στ. 515: «της δὲ Ἀρχηγέτιδος

Ἀθηνᾶς τὸ ἄγαλμα γλαῦκα εἶχεν ἐν τῇ χειρί» (j. W. White, The Scho1ia on the Aves ofAristophanes [1914Ἰ 108),

εἰκόνα ἡ ὁποία δὲν συμφωνεῖ μὲ αὐτὴ του 70 (πρβ. Μ. Ν. Froothand, The Ow1 on Athena’s Hand,

BABesch 43, 1968, 35-51 ἰδίως σ. 44). Η γραπτὴ παράδοση γιὰ τὴν Ἀθηνᾶ Ἀρχηγέτιδα εἶναι ἀρκετὰ

θστερη. Η πρωιμότερη μαρτυρία βρίσκεται στὶς ἐπιγραφὲς [G 112 3175, στὸ Πρόπυλο τῆς λεγόμενης

Ρωμαϊκῆς Ἀγορᾶς τῆς Ἀθήνας ποῦ ἀφιερώθηκε στὴν Θεὰ ἀπὸ τὸν Αυγουστο, καὶ [G 112

3183+3180+5922 στὸ λεγόμενο Ἀγορανὀμιο στὴν ἴδια περιοχῆ. Η πρόσφατη μελέτη τῶν δύο αὐτῶν

οἰκοδομημάτων ἀπὸ τὸν Μ. Hoff, The Roman Agora at Athens (δ.δ. 1988) 93-114, 264-265 (ἰδίως σ. 110-

114), ἔδειξε ὅτι τὸ ἐπῖθετο «Ἀρχηγέτις» πρέπει νὰ Θεωρηθεῖ συνώνυμα του «Πολιάς» καὶ του λατι-

νικοϋ «Genetrix», ὑποδηλώνει δὲ τὴν ἄμεση σύνδεση τῆς Θεᾶς μὲ τὴν πόλη τῆς Ἀθήνας. Ἀπὸ τὶς

παλαιότερες ἀπόψεις βλ. Ρ. Graindor, Athenes sous Auguste (1927) 148 σημ. 5, 0 ὁποῖος θεωρεῖ τὴν

Ἀθηνᾶ Ἀρχηγέτιδα προστάτιδα του ἐμπορίου, καὶ Karanastassis II, 386 καὶ σημ. 292, 293, ἡ ὁποία

πιστεύει ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ τῆς Ρωμαϊκῆς Ἀγορᾶς δὲν σημαίνει ἰδιαίτερη λατρεία. Η προγενέστερη

λατρεία τῆς Ἀθηνᾶς Ἀρχηγέτιδος πιθανολογεῖται ἀπὸ τὴν ἀναφορά της ἀπὸ τὸν Πλούταρχο, Ἀλκι-

βτάδης 2.6 (ἔκδ. C. Lindskog - K. Zieg1er, Lipsiae 1959, 228). Γιὰ τὶς ἀρχαιολογικὲς καὶ φιλολογικὲς

πηγὲς γενικότερα βλ. O. jessen, 011’Ἰ: RE 11 (1896) 441-444 λ. «Ἀρχηγέτις» καί «Archegetis»- Γ. Σ.

Κορρές, ὅ.π. (σημ. 987) 111, 113-116, 0 ὁποῖος θεωρεῖ ὅτι ὁ τύπος τῆς «Ἀθηνᾶς Giustiniani» ἀποδί-

δει τὴν ὐΠόσταση τῆς Ἀθηνᾶς Ἀρχηγέτιδος. Ἐπίσης, Τ. Weber, Athena Archegetis und die Minerva

auf dem Aventin, AA 1994, 261-270, ποὺ ἀναφέρεται σὲ μορφὴ Ἀθηνᾶς μὲ τὴ γλαύκα στὸ χέρι.

1008. Η παράσταση του Προστομιαίου τῆς Μαδρίτης θεωρεῖται, ὅπως ἔδειξαν πειστικὰ οἱ



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 445
 

ἀνάγλυφοι Πίνακες ἀπὸ τὸν Πειραιά, ὅτι ἀπηχεῖ ἑνιαία σύνθεση τοῦ 4ου αἰ. π.Χ., τὴν ὁποῖα ὁ Γ.

Δεσπίνης, Παρθενώνεια (1982) 97-110 εἰκ. 7 πίν. 61-71, ἀπέδωσε στὴ βάση τοῦ λατρευτικοῦ συντάγμα-

τος του Διὸς καὶ τῆς Ἀθηνᾶς στὸ Δισωτἠριον του Πειραιᾶ.

Παλαιότερες προοΠάΘειες ἀποκατάστασης τῆς κεντρικῆς σκηνῆς τοῦ Α ἀετώματος τοῦ Παρ-

θένῶνος ἐπὶ τῇ βάσει τῆς ἀντίστοιχης παράστασης του Προστομιαίου βλ. συνοπτικὰ οτούς: F.

Brommer, 0.n. (σημ. 1002) 122-125 εἰκ. 13a, 13c-e- 14- E. Berger, Die Geburt der Athena im Ostgiebe1 des

Parthenon (1974) 48-49 εἰκ. 3a, b, e. Τὴν ἄποψη ὅτι ὁ τύπος τῆς Ἀθηνᾶς τῆς Ἐπιδαύρου ἐξαρτᾶται

ἄμεσα ἀπὸ τὴν Ἀθηνᾶ του Α ἀετώματος ὑποστηριξαν οἱ: Ε. Petersen, Athenastatuen von Epidaurus,

AM 11, 1886, 314-3150 H. Schrader, Agorakritos, th 32, 1940, 195-197 - Ε. Lang1otz, Phidiasprob1eme

(1987) 101' Ε. Berger, Parthenon-Ostgiebe1 (1959) 14-17- F. Brommer, 0.n. 27, 108 ἀρ. 13᾿ Καρούζου,

66 ἀρ. 274᾿ Η. ν. Heintze, Ra'mz'sche Kunst (1978) 167. Σκεπτικοὶ μένουν οἱ: Καββαδίας, 220 ἀρ. 274- Α.

v. Sa1is, Der A1tar von Pergamon [1912Ἰ 49, ἐνῶ τὴν ἀρνοῦνται οἱ: Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐξ Ἐπιδαύρου,

ΑΕ 1886, 253-254- Stais, 100-101 ἀρ. 274-275- Κ. Lehmann-Hart1eben, Ein A1tar in Bo1ogna, RM 42,

1927, 172 σημ. 2᾿ Γ. Δεσπίνης, 0.11. 78-79. Τέλος, ὁ Ι. Beyer, Die Position der Pep1osfigur Wegner im

Parthenon-Ostgiebe1, AM 89, 1974, 139, 140 εἰκ. 12, ὑπέθεσε ὅτι ἡ 70, ὅπως καὶ ὅλες οἱ ἀνάλογες

μορφὲς ἀποτελοῦν ἀπηχήσεις τῆς Ἀθηνᾶς του Δ ἀετώματος τοῦ ΠαρΘενῶνος.

1009. Πρβ. ἐνδεικτικὰ Ρ. Demargne, LIMC 11 (1984) 990-992 λ. «Athena» ἀρ. 381*-404*. Εἶναι

χαρακτηριστικὸ ὅτι ἡ Ἀθηνᾶ εἰκονίζεται στὶς ἀρχαϊκὲς καὶ στὶς αὐστηρορρυθμικἐς παραστάσεις

περισσότερο ὡς Πρὀμαχσς. Πρβ. ἐπῖσης F. Brommer, Phidiasische Nachk1ange, στὀΞ Kanon, Festschnft

F. Brommer (1988) 42 Πίν. 91-2, ὅπου ἡ Ἀθηνᾶ θεωρεῖται ὅτι ἀπηχεἴ αὐτὴ του Δ ἀετώματος του Παρ-

Θενῶνος.

1010. "0.11. σημ. 997. Ὅταν στὰ νομίσματα αὐτὰ ἡ Ἀθηνᾶ εἰκονίζεται ἐκτείνοντας τὸ δεξιὸ χέρι

πρὸς τὰ πίσω, τὸ φίδι ἀποδίδεται στὴν ἴδια Πάντα μορφὴ στὸ πεδίο πίσω ἀπὸ τὴ Θεά, ὅπου ὑπῆρχε

περισσότερος χῶρος.

1011. Πρβ. τὸ κράνος στὸ καλύτερα σωζόμενο ἀντίγραφο τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, στῆν «Ἀθηνᾶ

του Βαρβακείου» (Η. Schuchhardt, Athena Parthenos, AntP1 Π [1963Ἰ πίν. 24-29).

1012. Ε. Petersen, Athenastatuen von Epidauros, AM 11, 1886, 316-320- A. v. Sa1is, 0.n. 48- I.

Beyer, 0.n.

1013. Μορφὴ L τοῦ Δ ἀετώματος, ἀπὸ τὴν ὁποία σώζεται ὁ κορμὸς καὶ τμῆμα τῆς κεφαλῆς

(Βρετανικὸ Μουσεῖο καὶ Μουσεῖο Ἀκροπ6λεως: F. Brommer, Die Sku1pturen der Parthenon Giebe1

[1963Ἰ 39-40 Πίν. 97-101). Ἀπὸ τὸ σχέδιο του Carrey εἶναι βέβαιο ὅτι ἡ θεὰ δὲν ἔφερε χιτῶνα ἢ ἱμάτιο

(Ρ. Brommer, 0.11. Πίν. 641).

1014. Πρβ. τὸν τύπο τῆς «Ἀθηνᾶς Medici» ποὺ συχνὰ ταυτίζεται μὲ τὴν Ἀθηνᾶ Πρὀμαχο του

Φειδίου: χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ προβολὴ μέσα ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα τῶν κατακόρυφων παρυφῶν του

πέπλου, τοῦ καλυμμένου ἀπὸ τὸν χιτῶνα ἄνετου δεξιοῦ σκέλους, ἐνῶ ὁ χιτῶνας ἔρχεται σὲ ἔντονη

ἀντίὌη μὲ τὸν πέπλο, καθὼς ἡ ἐπιφάνειά του καλύπτεται μὲ ἕνα πλῆθος πρότυπων πτυχῶν (Γ.

Δεσπίνης, Ἀκρολίθου [1975Ἰ 11-16, 23-26 εἰκ. 1-7 πῖν. 1-8, 10, 15- A. Linfert, Athenen des Phidias, AM

97, 1982, 66-71, 76-77, κατάλογος ἀντιγράφων, πίν. 17- Ρ. Canciani, LIMC 11 [1984Ἰ 1085 λ.

«Athena/Minerva» ἀρ. 144*, 144a-c*' Karanastassis 11, 339-350, 411-416 ἀρ. ΒΠι-Β119 Πίν. 43-46).

1015. Museo Capito1ino 654 (ἡ κεφαλὴ καὶ τὰ χέρια ἀποτελοῦν νεώτερες συμπληρῶσεις): W.

Fuchs, 010: He1big“ 11, 199-201 ἀρ. 1396, ὅπου Θεωρεῖ τὸν τύπο μετάπλαση τῆς Ἀθηνᾶς του Δ ἀετῶ-

ματος τοῦ Παρθενῶνος σὲ ὑστεροκλασικὴ-πρῶιμη ἑλληνιστικῆ «γλῶσσα»- F. Canciani, 0.11. 1089 ἀρ.

204* (τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου)- Schiirmann, Minerva, 85, 86 καὶ σημ. 1189 πίν. 11b.

1016. Τὴν ἀποκατάσταση ἑνὸς κορμοῦ ἐλιᾶς ὑποστηριξε ὁ Ε. Petersen, 0.n.-319. Γιὰ τὰ νομί-

σματα αὐτὰ βλ. παραΠάνω σημ. 997.

1017. Πρβ. σὲ ἀντιδιαστολὴ τὰ ἀγαλμάτια 69 καὶ 70, ὅπου ἡ Θεὰ φέρει ἀττικὸ καὶ κορινθιακὸ

κράνος ἀντίστοιχα- ἐΠίσης τοὺς τύπους τῆς Ἀθηνᾶς μὲ ἀττικὸ κράνος, ὅπως τὴν Ἀθηνᾶ Παρθένο ἢ

τὴν Ἀθηνᾶ «Medici» (0.n. σημ. 969 καὶ 1014) καὶ αὐτοὺς ὅπου ἡ θεὰ φέρει κορινθιακὸ κράνος, ὅπως

π.χ. τὴν Ἀθηνᾶ «Ve11etri» (Ρ. Canciani, LIMC 11 [1984Ἰ 1085 λ. «Athena/Minerva» ἀρ. 146*-

Karanastassis 11, 350-359, 416-422 ἀρ. BIII1-4 Πίν. 47-49, 51 ι), τὴν Ἀθηνᾶ «Ince» (F. Canciani, 0.n.

1085 ἀρ. 145*~ Karanastassis 11, 360-362 Πίν. 542) ἢ τὴν Ἀθηνᾶ «Mattei» (P. Demargne, LIMC 11
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[1984Ἰ 980-981 λ. «Athena» ἀρ. 254*-255*) κλπ. Η διαφοροποίηση αὐτὴ δὲν εἶναι βέβαια κανόνας:

πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν λεγόμενη Ἀθηνᾶ 106 Εὐβουλίδου, ποῦ ἐνῶ εἰκονίζεται στὸν τύπο «Ve11etri» τὰ

μαλλιά της δὲν καλύπτουν τὰ αὐτιά (ΕΑΜ 234: Karanastassis Π, 416-420 ἀρ. B1111 πίν. 471-2, μὲ

βιβλιογραφία).

1018. Πρόκειται γιὰ τὶς ἐπιγραφἐς 16 IV2 408 καὶ 485 (Ἀθηνᾶς Καλλιέργου [τοϋ 230/1 μ.Χ.Ἰ), 430

καὶ 486 (Ἀθηνᾶι Πολιάδι καὶ Ἀθηνᾶς Πολιάδος), 484 (Ἀθηνᾶς Ἀρχηγέτιδος [βλ. σημ. 10071), 487

(Ἀθηνᾶς Στοιχείας, ἐπίθετο ποῦ ἀπαντᾶ μόνο ἐδῶ), 488 (Ἀθηνᾶι Ὑπάται) καὶ 489 (Ἀθανα[ίἸα [πολὺ

φθαρμένηυ.

1019. Στὴν Πόλη τῆς Ἐπιδαύρου ὑπῆρχε σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία ἕνα ξόανο τῆς Ἀθηνᾶς Κισ-

σαίας (Π 29,1: «Τὴν δὲ Ἀθηνᾶν <τήν> ἐν τῇ ἀκροηόλει, ξόανον θείας ἄξιον, Κισσαίαν ἐπονομάζουσιν»).

1020. Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ ἐπίθετο «πατροκασηπἲἡτην» ποὺ συνοδεύει τὴ θεὰ στὴν ἐπιγραφὴ [C

IV2 483 καὶ τὴν συνδέει μὲ τὸν Ἀσκληπιὀ, στὸν ὁποῖο ἀνατέθηκε τὸ ἀγαλμάτιο, τονίζοντας ὅτι ἡ

Ἀθηνᾶ ἦταν ἀδελφὴ του πατέρα του, δηλ. του Ἀπ6λλωνος.

1021. Βλ. Κεφ. II: 0. 201.

1022. Ρ. Graindor, Athénes sous Hadn'en (1934) 52-53, 102-111- G. W. Bowersock, στἠν: ΙΕΕ ΣΤΙ

(1976) 135-136᾿ S. F011et, Athénes au 11" et an 111‘ siéc1e. Etudes chrono1ogiques εἰ prosopographiques (1976)

125-135. Στούς «Πανέλληνες» ἦταν καὶ ὁ Τ. Στατίλιος Τιμοκράτης Μεμμιανὸς Ἐπιδαύριος, μετὰ τὸ

144/5 μ.Χ. (S. Fo11et, 6.11. 131 καὶ σημ. 5-6).

1023. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. j. Tou1oumakos, Zum Geschichtsbewustsein der Griechen in der Zeit der

rb‘mischen Hemchaft (1971) ἰδίως 55-79- Karanastassis II, 396-398 μὲ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία. Ἐνδει-

κτικὸ εἶναι ὅτι στὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀνήκουν ὅλα σχεδὸν τὰ ἀντίγραφα τῆς Ἀθηνᾶς Παρθένου, του κατε-

ξοχὴν συμβόλου τῆς Πόλης τῶν Ἀθηνῶν (Karanastassis Π, 326-327).

1024. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία καὶ τὴ λατρεία 106 Ἑρμοῦ βλ. κυρίως G. Siebert, LIMC V (1990)

285-387 λ. «Hermes» ἀρ. 1-999- E. Simon, LIMC VI (1992) 500-554 λ. «Mercurius» ἀρ. 1-546*, μὲ

βιβλιογραφία.

1025. Γιὰ τὶς ἑρμαϊκέ στήλες 106 Ἑρμοιἵ) σὲ ὅλες τὶς μορφὲς τῆς τέχνης, ἀπὸ τὰ ἀρχαϊκᾷ ὣς τὰ

ἐλληνισεικὰ χρόνια βλ. G. Siebert, 6.n. 295-306 ἀρ. 9*-186. Η πληρέστερη καὶ μεΘΟδικότερη μελέτη

τοῦ τύπου 106 Ἑρμοῦ 106 Ἀλκαμένους εἶναι 106 D. Wi11ers, Zum Hermes Propy1aios des A1kamenes,

jd1 82, 1967, 37-109 six. 1-91, 6 ὁποῖος κατατάσσει τὰ πολυάριθμα παραδείγματα τῆς μορφῆς σε

ἐπιμέρους τύπους, μεταπλάσεις οὐσιαστικὰ του ἔργου του Ἀλκαμένους. Τὸ πρωτότυπο ἔργο ἀντι-

προσωπεύεται πιστότερα 010v τύπο «Ἐφέσου/Ἁγ. Πετρούπολης/Μονάχου» (σ. 42-75, 85-87 ἀρ. 1-19

εἰκ. 1-48~ G. Siebert, ὅ.π. 297-298 ἀρ. 42-46- 374) καὶ ὄχι 010v τύπο «Περγάμου», τὸν ὁποῖο θεωρεῖ

κλασικιστικἠ, ἀττικὴ δημιουργία (D. Wi11ers, 6.11. 75-85 ἀρ. 1-4 εἰκ. 49-56- νἰετπεἰεἹ-δςὴὶδτὸ, 55 σημ.

11- G. Siebert, 6.n. 298 ἀρ. 47*-51*). Τὸ ἀντίθετο πιστευόταν παλαιότερα (πρβ. Harrison, Agora ΧΙ,

122-124᾿ Traversari, Venezia, 20 ἀρ. 5), ἐνῶ σκεπτικὴ παραμένει ἡ Zagdoun, 151-152. Η διαφορὰ

τῶν τύπων ἔγκειται περισσότερο στὴ μορφὴ τῆς Κόμης γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο, καθὼς στὸν πρῶτο σχη-

ματίζονται ἐπάλληλοι κοχλιόσχημοι βόστρυχοι ἀμέσως Κάτω ἀπὸ τὴν ταινία, ἐνῶ στὸν δεύτερο δημι-

ουργοϋνται μικροὶ πλόκαμοι ποὺ καταλήγουν σἐ κοχλιόσχημες μορφές. Γιὰ τὶς προδρομικές μορφὲς

106 τύπου βλ. Harrison, Agora X1, 108-122 niv. 40-43- D. Wi11ers, Zu den Anfa‘ngen der archaistischen

P1astik in Griechen1and, AM Beih. 4 (1975) 33-47 Πίν. 13-29. W. H. Schuchhardt, A1kamenes, BWPr 126

(1977) 30-33 six. 28-33- Vierneise1-Sch16rb, 49-57 ἀρ. 6 six. 24-30- G. Siebert, 6.11. 295-296 ἀρ. 9*-32.

1026. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μετάπλαση τῆς «Περγάμου» (ὅ.π.) μικροὶ πλόκαμοι γύρω ἀπὸ τὸ μέτωπο

χαρακτηρίζουν, σύμφωνα μὲ τὴν τυπολόγια του D. Wi11ers, ὅ.π. [d1 82, 1967, καὶ τὶς μεταπλάσεις

«Warocqué» (σ. 91-95 ἀρ. 9-17 six. 60-72, ὅπου πιστεύει, ὅτι ἀπηχεἵ μία δημιουργία του 4ου αἰ. π.Χ.-

G. Siebert, 6.11. 298 ἀρ. 52) καί «Ἀθήνας/Ἐλευσίνας» (D. Wi11ers, 6.11. 95-99 ἀρ. 18-28 six. 73-78~ G.

Siebert, 6.11. 298 ἀρ. 53-54, 6 ὁποῖος Θεωρεῖ ὅτι oi δύο μορφὲς δὲν εἶναι πρωιμότερες του 1ου αἱ.

π.Χ.), καθὼς καὶ ἕνα γενικότερο «τύπο τῶν σπειροειδῶν Πλοκάμων» («Typus der Korkzieher1ocken»:

-D. Wi11ers, ὅ.π. 102-106 ἀρ. 46-106 six. 82-91).

1027. ΕΑΜ 313, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 3105 στὴ βᾶσι Β. Στάης, Ἀγάλματα ἐκ Ραμνοῦντος:

Ἄγαλμα Ἑρμἂκόν, ΑΕ 1891, 56-60 πίν. 7- j. Poui11oux, La forte’resse de Rhamnonte (1954) 111-112 ἀρ.

2bis πίν. XLV' O. W. Reinmuth, The Ephebic Inscn'ptiom of the Fourth Centmy, Mnemosyne Supp1. 14
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(1971) 51-55 ἀρ. 13 πίν. ΧΙν-Χν- j. M. Gard, L’hérmesjuvéni1e du Pa1ais 11 d’firetrie, AntK 17, 1974,

54-55 Πίν. 131- Β. Χ. Πετράκος, ΠΑΕ 1976, 51-52 ἀρ. 6- ὁ ἴδιος, Νέες ἔρευνες στὸν Ραμνούντα, ΑΕ

1979, 68-69 ἀρ. 21, ὅπου ἕνα νέο θραῦσμα τῆς βάσης (Μουσετο Ραμνοῦντος 218) ἐπιβεβαιώνει τὴν

προταθεῖσα ἀπὸ τὸν j. Poui11oux χρονολὀγηοη στὸ 333/332 π.Χ.- ὁ ἴδιος, Τὸ Νεμέσιον του

Ραμνοϋντος, Φίλια Ἔm; εἰς Γ. Μυλωνᾶ B’ (1987) 321- O. Pa1agia - D. Lewis, The Ephebes of Erechtheis,

332/2 B.C. and their Dedication, BSA 84, 1989, 333-343 πίν. 48b (ἰδίως σ. 337-339).

1028. Oi διαφορὲς σιούς λεπτομέρειες τῶν ἐνδυμάτων εἶναι ἐλάχιστες, ὅπως στὶς ἀναδιπλώσεις τῆς

παρυφῆς τῆς χλαμύδας ποῦ πέφτει ἀπὸ τὸν ὦμο, ἢ στὶς πτυχὲς ποὺ πέφτουν ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἰσχίο,

καὶ ὀφείλονται περισσότερο σὲ τεχνοτροπικὲς διαφορὲς καὶ στὴ γενικότερη ἁπλοποίηση ποὺ παρα-

τηρεῖται στὸ 74. Η ἀντιγραφὴ ὄμως του πρωτοτύπου εἶναι πιστότατη, ὅπως μαρτυροϋν, ἐκτὸς τῶν

ἄλλων, οἱ γραμμὲς τῆς πτύχωσης τῆς χλαμύδας καὶ του χιτωνίσκου στὸ τμῆμα ἰδίως κάτω ἀπὸ τὴν

παρυφὴ τῆς χλαμύδας, ὅπου βαθιὲς αὔλακες ἐναλλάσσονται μὲ ρηχότερες στὴ ράχη τῶν πεπλατυ-

σμένων πτυχῶν.

1029. Μουσεῖο Ρόδου: Κ. Φατούρου, ΑΔ 19, 1964, Β 3 Xpov. 465 Πίν. 546β (σώζεται ἀπὸ τὴν

παρυφὴ του χιτωνίσκου) - Μουσεῖο Κῶ: L. Laurenzi, Scu1ture inedite de1 Museo di Coo, ASAtene

33/34 (n.s. 17/18), 1955/56, 121 ἀρ. 131 εἰκ. σ. 120 (λείπει τμῆμα τῆς δεξιᾶς πλευρᾶς, ἐνῶ ἡ Κάτω

παρυφὴ τῆς χλαμύδας ἔχει λοξὴ διάταξη).

1030. Μουσεῖο Ἀγορᾶς S 1209+1794: Harrison, Agora ΧΙ, 125, 160 ἀρ. 205 Πίν. 53, ὅπου συν-

δυάζεται ἡ μορφὴ τῆς ἐρμαϊκή στήλης μὲ τὴν τυπικὴ ἀρχαϊστικὴ κεφαλὴ του Ἑρμοῦ μὲ ἕνα ἑρμαϊκὸ

ἄγαλμα του τύπου του Ραμνοῦντος, ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται τὸ δεξιὸ χέρι καὶ ὁ ὦμος καὶ τμῆμα τῶν

πτυχῶν Κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ πἠχυ.

1031. Museo Tor1onia 504: ὕψ. 1.80 μ. μὲ Πέτασο στὴ νεανικὴ κεφαλὴ καὶ τὸ κηρύκειο στὸ δεξιὸ

χέρι- εἶναι ὄμως ἄγνωστο ἂν ἡ κεφαλὴ συνανήκει καὶ τὰ σύμβολα ὀφείλονται σὲ νεώτερες συμπληρώ-

σεις (Ρ. Ε. Visconti, Ι monumenti de1 Museo Tor1om'a riprodotti con 1a fototz'pia [1884/85Ἰ 502 πίν. 125-

Reinach, RSt 112, 526 ἀρ. 5» C. Gaspari, Materia1i per sen/ire a11o studio de1 Museo Tor1om'a dz' sou/tum antica

[1980Ἰ 215 ἀρ. 504). Η ὕπαρξη ἑνὸς ἀκόμη ἀντιγράφου τοῦ τύπου στὴ Ρώμη (Museo Naziona1e

Romano 75676) ἀναφέρεται, ἀπὸ τὸν C. Gasparri, ὅ.π.

1032. Μουσεῖο Ρόδου ΒΕ 1175: Γ. Δοντᾶς, Μεταπολεμικά τινα γλυπτικὰ προσκτήματα τῶν Μου-

σείων Ρόδου καὶ Κῶ, ΑΔ 21, 1966, A’, 89-91 πίν. 39γ-δ, ὁ ὁποῖος τὸ χρονολογεῖ στὰ χρόνια μεταξὺ

του βἳ καὶ του ΓΙ τετάρτου του 3ου αἰ. n.X. Πρόκειται γιὰ ἕνα ἀκέφαλο ἐρμαϊκὸ ἄγαλμα, ὕψ. 1.715 μ.,

σὲ ὑψηλὴ ὀρθογώνια βάση. Η μορφὴ ἀποδίδεται περισσότερο παιδικὴ ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα παραδείγ-

ματα του τύπου, λόγω τῆς φουσκωτῆς κοιλιᾶς καὶ του στἠθους, καὶ ἔχει μακριὰ μαλλιά. Ο χιτωνίσκος

δὲν εἰκονίζεται Κάτω ἀπὸ τὴ χλαμύδα, ἐνῶ στὸ κατεβασμένο δεξιὸ χέρι τυλίγεται τὸ ἄκρο τῆς χλαμύ-

δας ποὺ πέφτει στὴν πλάτη.

1033. Γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ ἱεροῦ του Ραμνοῦντος μετὰ τὸν 5o αἰ. n.X. βλ. κυρίως Β. Χ. Πετράκου,

ὅ.π. Φίλια Ἔηη, 320-326.

1034. Στὸ ΕΑΜ 313 ἡ στήλη εἶναι βραχύτερη καὶ ἡ ἀρκετὰ μεγάλη βάση εἶναι κυλινδρικἠ,

συγκριτικὰ μὲ τὴν ὀρθογώνια πλίνθο του 74, ἡ ὁποία εἶναι πιθανὸν ὅτι βρισκόταν ἐπάνω σὲ μία

εὐρύτερη βάση.

1035. Ο j. Poui11oux, ὅ.π. 125, ὑπέὌε ὅτι πρόκειται γιὰ μία προσωποποίηση τῆς Ἐρεχθηΐδος

φυλῆς- ὁ Ο. W. Reinmuth, ὅ.π. 52, ἀναγνώρισε μία ἱέρεια ἢ Θεραπαινίδα τῆς Νεμέσεως, ἐνῶ τὸν j.

Poui11oux ἀκολούθησε ἡ Α. jacquemin, Une statue féminine thasienne, BCH 108, 1984, 453.

1036. Μὲ τὸν Ἑρμῆ ταύτισαν τὴ νεανικὴ μορφὴ οἱ Β. Στάης, ὅ.π. 57- K. Ρωματος, Ο ἔφηβος του

Μαραθῶνος, ΑΔ 9, 1924/25, 155 σημ. 1 (Ἑρμῆς Ἐναγώνιος)« Β. Χ. Πετράκος, ὅ.π. Mm Ἕπη, 321.

ἈντίΘετα, ἡ Harrison, Agora ΧΙ, 125, κλίνει περισσότερο πρὸς τὴν ἄποψη ὅτι εἰκονίζεται ἔνας

ἔφηβος, ταύτιση τὴν ὁποῖα δέχονται καὶ οἱ G. M. Gard, ὅ.π. 54-58- Η. Wrede, Die anti/1e Herme (1985)

71-72, ἐνῶ ἡ Ο. Pa1agia, ὅ.π. 339, 344, προχωρεῖ στὴν ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ τὸν ἐπώνυμα ἥρωα τῆς

ἡλικίας τῶν ἐφήβων ἐκείνου τοῦ ἔτους.

Μία ἀντίστοιχη νεανικὴ κεφαλὴ Ἑρμοῦ θὰ πρέπει νὰ εἰκονιζόταν στὴν ἴδιου τύπου μορφὴ τῆς

διπλῆς στἠλης τῆς Ἀγορᾶς, σὲ ἀντίὌη μὲ τὴν ὥριμη γενειοφόρα μορφὴ του τύπου του Ἑρμοῦ τοῦ

Ἀλκαμένους τῆς ἄλλης δψης. Ο συνδυασμὸς τῆς ὥριμης κεφαλῆς του τύπου αὐτοῦ μὲ μία νεανικὴ
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κεφαλὴ εἶναι πολὺ συνηθισμένος στὶς διπλὲς ἑρμαϊκέ στῆλες. Συχνὰ ἡ ἀγένεια νεανικὴ κεφαλὴ ἔχει

ἕναν ἐΠίσης ἀρχαϊστικὸ χαρακτῆρα μὲ δύο μακροὺς βοστρύχους ποὺ πέφτουν ἀπὸ Πίσω ἀπὸ τὰ

αὐτιὰ στοὺς ὤμους, παριστανόμενη στὸν τύπο τῆς λεγόμενης «Ἀριάδνης», ποὺ συνήθως ταυτίζεται

μὲ τὸν Ἀπόλλωνα (W. Lambrinudakis, LIMC 11 [1984Ἰ 253 λ. «ΑροΠοπ» ἀρ. 560*- E. Simon, LIMC Π,

377 λ. «Apo11on/Apo11o» ἀρ. 51, S1a-h' Vorster, 139-140 ἀρ. 61 εἰκ. 272-274). Γιὰ ἄλλους ἀνάλογους

τύπους νεανικῶν κεφαλῶν στὶς διπλὲς ἑρμαϊκέ στῆλες, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν τύπο 106 Ἀλκαμένους

βλ. S. Sei1er, Beobachtungen an Doppe1hermen (6.6. 1969) 52-65, 6 ὁπστος δὲν δέχεται τὴν ταύτιση μὲ τὸν

Ἀπ6λλωνα. Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ μελέτη τῆς Α. Gium1ia, Die neuattischen Doppe1hermen (6.6. 1980

[1983Ἰ) 43-45, ἡ ὁποία πιστεύει ὅτι οἱ δύο διαφορετικῆς ἡλικίας κεφαλὲς στὶς διπλὲς ἑρμαϊκέ στήλες

εἰκονίζουν τὸν Ἐρμῆ σὲ νεαρὴ καὶ ὥριμη ἡλικϊα (οἱ δύο αὐτὲς διατριβὲς δὲν περιλαμβάνουν τὴ διπλὴ

στήλη τῆς Ἀγορᾶς)᾿

1037. Museo Civico 3360-S 383: V. Ca11iazzo, Scu1ture greche e romane de1 Museo Civico di Treviso

(1982) 63-65 ἀρ. 13 εἰκ. σ. 64 (τοϋ a’ μισοῦ του 3ου αἱ. π.Χ.).

1038. Winter, Typen I, πίν. 234 ἀρ. 7a-b, ἀπὸ τὴν αἰολικὴ Κύμη, ὅπου ὄμως δὲν παρουσιάζονται

οἱ μακροὶ βόστρυχοι του παραδείγματος τῆς Ρόδου.

1039. Πρβ. τὸ ἀντίγραφο ἀπὸ τὴν Κάμιρο, ὅπου τὸ ἄκρο ἀριστερὸ χέρι προβάλλει Κάτω ἀπὸ τὴ

παρυφὴ τῆς χλαμύδας (Ρόδος, Ἀρχαιολογικὰ Μουσεῖο E21: G. Gua1andi, Scu1ture di Rodi, ASAtene

54 [n.s. 38Ἰ, 1976, 178-180 ἀρ. 177 εἰκ. 220), καὶ ἕνα ἀκόμη στὴ Ρώμη, ὅπου τὸ ἀριστερὸ χέρι καλύ-

πτεται ἀπὸ τὴ χλαμύδα (Museo Capito1ino Νονὸ 1342: Musti11i, 183 ἀρ. 92 πίν. CXV εἰκ. 441).

1040. EAM 314, EAM 315+Μουοετο Ραμνοῦντος 452 καὶ EAM 316 (B. X. Πετράκος, ΠΑΕ 1976

A’, 52 ἀρ. 7-9 πίν. 19α-γ- Ο. Pa1agia, 6.n. 338 σημ. 12). Ο ἴδιος τύπος ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος ἀπαντᾶ

καὶ σὲ ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὴν Ρόδο, προφανῶς τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ε

412: G. Gua1andi, 6.n. 180-181 ἀρ. 179 εἰκ. 222), ὅπου 6 χιτωνίσκος δὲν διακρίνεται Κάτω ἀπὸ τὴν

παρυφὴ τῆς χλαμύδας. Ὡς ἀγαλματικὴ παραλλαγὴ ἢ μετάπλαση του τύπου αὐτοῦ μπορεῖ νὰ χαρα-

κτηρισθεῖ τὸ ἄγαλμα 106 Ἐφήβου τῶν Τράλλεων, κλασικιστικὸ/ἐκλεκτικὸ ἔργο τῆς ἐποχῆς του

Αὐγούστου (Κωνσταντινούπολη, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 1191: Η. Sichtermann, Der Knabe v0n

Tra11es, AntP1 IV [1965Ἰ 71-84 Πίν. 39-49- H. ν. Steuben, Der Knabe von Tra11es-He11enistisches und

K1assizistisches, IstMitt 22, 1972, 133-140 πίν. 34-37). Ο τύπος του ἀγάλματος αὐτοῦ χρησιμοποιή-

Θηκε καὶ σὲ ἕρμαιό ἀγάλματα, ὅπως ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀφροδίτης στὴν Κυρήνη

(Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο: Η. ν. Steuben, 6.n. 139-140 Πίν. 371-4).

1041. παραστάσεις Ἑρμοῦ μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα ἀναφέρει ἡ O. Pa1agia, 6.n. 338 σημ. 16.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ἤδη ἀναφερθέϊσες, πρβ. ἐνδεικτικᾶ τὸ ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο του Νεοπτολέμου ἀπὸ

τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, του 340-330 π.Χ. (Μουσετο Ἀγορᾶς Ι 7154: Froning, 53-54 Πίν. 51, C. M.

Edwards, Greek Votive Re1iefs to Pan and the Nymphs [6.6. 1985Ἰ 419-438 ἀρ. 14), καθὼς καὶ ὁρισμένα

ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα στὶς Νύμφες, ὅπου ἡ διευθέτηση τῆς χλαμύδας του Ἑρμοῦ εἶναι ἀνάλογη μὲ

ταυτὴ του 74, μὲ ἀνασηκωμένη τὴν παρυφὴ ὣς τὸν ἀγκῶνα περίπου, καθὼς ὁ θεὸς κρατᾶ συνήθως μὲ

τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ δεξιὸ χέρι τῆς πρώτης Νύμφης. Πρβ. τὸ ἀνάγλυφο στὸ Riehen τῆς Ἑλβετίας

(Συλλογὴ j. Drucy: H. P. Is1er, LIMC Ι [1981Ἰ 23 λ. «Ache1oos» ἀρ. 173* [106 y’ τετάρτου του 4ου αἱ.

π.Χ.Ἰ), τὸ ἀνάγλυφο EAM 2008 (Σβορῶνος, 585 ἀρ. 236 Πίν. Χοὶ- Η. Ρ. Is1er, 6.11. ἀρ. 176* [106

340-330 n.X.Ἰ, τὸ EAM 2007 (Σβορῶνος, 586-587 ἀρ. 237 Πίν. Χοὶ- Η. Ρ. Is1er, 6.n. ἀρ. 184* [106 6’

τετάρτου του 4ου αἱ. π.Χ.Ἰ- τὸ EAM 1448 (Σβορῶνος, 450-451 ἀρ. 147 Πίν. LXXIV' H. P. Is1er, 6.11.

ἀρ. 188* [μετὰ τὸ 300 1'1.X.Ἰ κλπ., καθὼς καὶ τὸ ἀνάγλυφο τῆς Δέξιππος στὴ Ρώμη, πιθανότατα βοιω-

τικῆς προέλευσης, τῆς ὕστερης ἑλληνιστικῆς περιόδου (Museo Baracco 176: H. P. Is1et, 6.11. 25 ἀρ.

211*- Zagdoun, 115-116, 250 ἀρ. 392 πίν. 35 εἰκ. 129).

1042. Μορφὲς ἐφήβων μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα ἀναφέρει ἡ Ο. Pa1agia, 6.n. 338 σημ. 17. Γιὰ τὸ

θέμα βλ. σ. 280 καὶ σημ. 1270-1274.

1043. Πρβ. ἐνδεικτικὰ ἕνα ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Κῶ μὲ τὴν Ἑλένη μεταξὺ τῶν Διοσκούρων, οἱ

ὁποῖοι εἰκονίζονται μὲ ὑψωμένο τὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀκουμπισμένο στὸ ἰσχίο, ὅπως δηλ. ὁ

Ἐρμῆς στὸ ἀνάγλυφο 106 Treviso (Μουσετο Κῶ: L. Laurenzi, 6.n. [σημ. 1029Ἰ 144 ἀρ. 207 εἰκ. σ. 145

[τοϋ β, μισοῦ 106 300 αἰ. π.Χ.Ἰ᾿ Α. Hermary, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 579 λ. «Dioskouroi» ἀρ. 146* [αὐτοκρα-

τορικῶν χρόνωνἸ. Γιὰ τὸ ἀνάγλυφο στὸ Treviso βλ. σημ. 1037).
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1044. G. Despinis, Zum Hermes von Troizen, AM 96, 1981, 237-244 πίν. 77-86« G. Siebert, LIMC

V (1990) 314 ἀρ. 298*.

1045. Ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Τροιζῆνα, EAM 243, σωζόμενο σχεδὸν ἀκέραιο: G. Despinis, ὅ.π. Πίν.

77-79, μὲ βιβλιογραφία στὴ σημ. 1. Ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ, Μουσεῖο Πειραιᾶ 1750+2199, ἀπὸ τὸ

ὁποῖο σώζεται μόνον 6 κριὸς, τὸ δεξιὸ σκέλος του Ἑρμοῦ ἀπὸ τὸ γόνατο καὶ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῆς

πλίνθου: G. Despinis, 6.11. 238-241 Πίν. 84-85, 6 ὁποῖος ἀποδίδει 016 ἴδιο ἄγαλμα καὶ τὴν κεφαλὴ

Μουσείου Πειραιᾶ 3910 (παλαιότερα EAM 516) καὶ τὸ χρονολογεῖ στὰ πρώιμα Ἀντωνίνεια χρόνια.

Στὰ ἄλλα ἀντίγραφα ἢ παραλλαγὲς παρατηροῦνται τὰ ἑξῆς: Στὸ ἡμιτελὲς ἀγαλμάτιο EAM 2883

ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα, τὸ τμῆμα τοῦ ζῴου ἔχει μείνει ἀδιαμόρφωτο (G. Despinis, 6.n. 241 Πίν. 861-2- Ο.

Pa1agia, στό: Marb1es He11éniques [Κατἀλογος ἕκθεσης, Βρυξέλλες 1987Ἰ 174-175 ἀρ. 118 ἔγχρωμος

πίν. σ. 136), ὅπου ἀναφέρεται ὅτι στὸ δεξιὸ χέρι κρατᾶ βαλάντιο. Στὸ μικρὸ ἄγαλμα του Virunum,

στὴ Ν Αὐστρία, ποὺ ἔχει χαρακτηρισθεῖ ἐλεύθερη παραλλαγὴ του τύπου, τὸ κριάρι εἶναι πολὺ μικρὸ

καὶ 6 Ἑρμῆς δὲν τὸ κρατοϋσε, ἀλλὰ θὰ ἀκουμποῦσε τὸ δεξιὸ χέρι του σὲ κορμὸ δένδρου (K1agenfurt,

Landesmuseum 32 (4929): G. Piccottini, Die Rundsku1pturen des Stadtgebietes van Virunum, CSIR

(")sterreich 11.1 [1968Ἰ 13-14 ἀρ. 5 πίν. 7 . G. Despinis, ὅ.π. 237). Σὲ ἄλλες παραλλαγὲς ὁ Ἑρμῆς κρατᾶ

στὸ δεξιὸ χέρι ἕνα «βαλάντιο» καὶ 6 κριός, ὅταν εἰκονίζεται, ἀποτελεῖ παραπληρωματικὸ στοιχεῖο (Α.

Linfert, Von Po1yk1et zu Lysipp [1966Ἰ 63 στὴ σημ. 8 ἀρ. B-C). Ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὸν τύπο αὐτὸ εἶναι

καὶ μία ἀνάγλυφη παράσταση σὲ βάση στὴ Νεάπολη, ὅπου 6 Ἑρμῆς ἀκουμΠᾶ/δείχνει ἕνα κριάρι

δίπλα του (Museo Naziona1e 147827: E. Simon, ὅ.π. [σημ. 1024Ἰ 518 ἀρ. 226*).

1046. Νὰ σημειωΘοῦν ἐδῶ τὸ μικρὸ μέγεθος του ἔργου (ὕψ. 73.5 ἐκ. χωρὶς τὴν πλίνΘΟ) καὶ τὸ

γεγονὸς ὅτι ἡ κεφαλὴ δὲν ἦταν ἕνΘετη. Ἀνάλογες ἐξάλλου παραστάσεις ποιμένων στὴν ἀρχαία τέχνη

λείπουν. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. W. N. Schumacher, Ηἰτϊ and «guter Hm» (1977), ὅπου γίνεται ἰδίως

λόγος γιὰ τὸν τύπο του «Καλοῦ Ποιμένα» (πρβ. τὴ βιβλιοκρισία του Ν. Himme1mann, ij 179, 1979,

788-795)- καὶ κυρίως Ν. Himme1mann, Uber Hirten-Genre in der antiken Kunst (1980), μία ἐπισταμένη,

διαχρονικῆ ἔρευνα τοῦ θέματος.

1047. Γιὰ τὸν Ἑρμῆ Κριοφόρο βλ. Μ. Ρ. Ni1sson, Geschichte der griechz'schen Re1igion 13, HAW V 2, 1

(1967) 506- H. Wa1ter, Gn’echz'sche Giftter (1971) 291, 296- E. Simon, Die Gb'tter der Griechen3 (1985) 300-

301~ G. Siebert, 6.11. 311-315 ἀρ. 260*-307.

Χαρακτηριστικὲς στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι τρεῖς ἀγαλματικὲς μορφὲς του Ἑρμοῦ μὲ κριό, ἐνδει-

κτικὲς τῆς εἰκονογραφίας του ΘὉῦ στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια. Σὲ ἕνα ἀποσπασματικὰ σωζόμενο ἄγαλμα,

ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Δίου, 6 Ἑρμῆς εἰκονίζεται γυμνὸς μὲ τὴ χλαμύδα στοὺς ὤμους καὶ γύρω ἀπὸ

τὸν ἀριστερὸ πῆχυ, ἐνῶ ὁ κριὸς βρίσκεται δίπλα στὸ σχήματος κορμοῦ δένδρου στήριγμα στὴ δεξιὰ

πλευρά (Θεσσαλονίκη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: Γ. Οἰκονόμος, ΑΔ 1, 1915, Παράρτ. 44-45 εἰκ. 1-2- Α.

P1assart, Inscriptions de Piérie, dἘmathie et de Bottiée, BCH 47, 1923, 169 πίν. Ι). Σὲ ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ

τὴν KG) 6 Ἑρμῆς εἰκονίζεται καθιστὸς σὲ βράχο μὲ τὴ χλαμύδα στοὺς ὤμους ὣς ἐπάνω 016v δεξιὸ

μηρό, ἐνῶ ἕνας κριὸς στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ ὑψώνει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Θεό, 6 ὁποῖος ἀκουμπᾶ τὸ

κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι σὲ τμῆμα τῆς χλαμύδας ποὺ μαζεύεται στὴ ράχη 106 κριοῦ (Μουσετο Κῶ

91: F. Sirano, A Seated Statue of Hermes from Cos, 010:Ἰ.jenkins - G. B. Waywe11 [ἐκδ.Ἰ, Scu1ptors and.

Scu1pture of Caria and the Dodecanese [1997Ἰ 134-139 εἰκ. 246-253 [106 B’ μισοῦ του 2ου αἰ. μ.Χ.Ἰ). Σὲ

ἕνα ἄγαλμα, τέλος, στὴ Ρώμη 6 γυμνὸς Ἑρμῆς ἀκολουθεῖ τὸν τύπο του «Ἀθλητῆ 106 Στεφάνου»,

ἐπάνω δὲ στὸ σχήματος κορμοῦ δένδρου ὑψηλὸ στήριγμα παριστάνεται ἕνα κριάρι (Museo Νονὸ

Capito1ino 1875: P. Zanker, K1assz'zistische Statuen [1974Ἰ 49 ἀρ. 4 πίν. 424).

1048. "0.11. σ. 200 καὶ σημ. 554.

1049. Peek 1, 104 ἀρ. 209: Ἀντωνῖνος Ι Μαῒορος Ἑρμῆ Ι Ὁρθἀννη, ἀπορρίπτοντας τὴν ἀνάγνωση

τῆς ἐπιγραφῆς στὶς [C IV1 131 1 καὶ [G [V2 514. Ο Ὀρδάνης ἦταν ἰθυφαλλικὸς θεὸς τῆς γονιμότητας

ποὺ λατρευόταν στὴν Ἀττικὴ ἤδη 016v 50 αἱ. π.Χ. σύμφωνα μὲ τοὺς κωμωδιογράφους, Θεωρεῖται δὲ

γιὸς του Ἑρμοῦ καὶ μιᾶς Νύμφης. Ο Ὀρδάνης συγχωνεύθηκε μὲ τὸν Πρίαπο καὶ στὴν Ἴμβρο, ποῦ

Θεωροῦνταν πατρίδα του, μὲ τὸν Ἐρμῆ Ἴμβραμο (βλ. Η. Herter, 011’Ἰ: RE XVIIIἸ [1942Ἰ 1433-1434 λ.

«Orthanes»). Ο συσχετισμὸς ἑπομένως του Ἑρμοῦ μὲ τὸν Ὁρθάνη στὴν ἐπιγραφὴ τῆς Ἐπιδαύρου

δὲν ἐκπλῆσσει.

1050. Μὲ τὸ θέμα αὐτὸ ἔχει ἀσχοληΘεῖ ἰδιαίτερα ἡ ἕρευνα. Σημαντικότερες μελέτες εἶναι τῶν Ρ.
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Amandry, Naiskos en or de 1a Co11ection Hé1‘ene Stathatos, ASAtene 24/26 (n.s. 8/10), 1946/48, 181-198

εἰκ. 1-18 πῖν. XIX-XX- Matz 1, 66-70 ἀρ. 16- D. Wi11ers, Τυρός und Motiv. Aus der he11enistischen

Entwick1ungsgeschichte einer Zweifigurengruppe, AntK 29, 1986, 137-149 Πίν. 27-30- C. Gasparri,

LIMC ΙΕΙ (1986) 448-450, 513 λ. «Dionysos» dp.265*-280*' Ch. Auge - P. Linant de Be11efonds, LIMC

ΠΙ, 521-522, 529, 530 λ. «Dionysos in Peripheria Orienta1i» ἀρ. 78-85*- C. Gasparri, LIMC III, 547 λ.

«Πίστιγεοξ/Βειεεὴυε» ἀρ. 70*-82*- Schréder, Bacchusbi1der 61-76, 147-178 ἀρ. Ν 1-22, 01-9, P1-8, Q1-7,

R1-R2, S1-3, T1-3,~ U1, V1-7, W1-2, Y1-4 πίν. XV-XXVII, 6 ὁποῖος συγκεντρώνει ὅλα τὰ παραδείγ-

ματα στὰ ὁποία 6 Διόνυσος ἔχει τὴ στάση του Ἀπόλλωνος Λυκείου- Ε. Pochmarski, Dionysische

Gruppen. Eine typo1ogische Untersuchung zur Geschichte des Stiitzmotivs (1990).

1051. Γιὰ τὸν διαχωρισμὸ τῶν παραστάσεων σὲ δύο ὁμάδες ἀνάλογα μὲ τὴ στάση του Σατύρου, 6

ὁποῖος στὴν πρώτη ἔρχεται νὰ στηρίξει τὸν μεθυσμένο Διόνυσο καὶ στὴ δεύτερη φαίνεται νὰ ἀπομα-

κρύνεται ἀπὸ αὐτόν, βλ. κυρίως Schr6der, Bacchusbi1der, 61-76, 6 ὁποῖος στὴ σ. 71 ἐκφράζει ἀμφιβο-

λίες γιὰ τὴν ὀρθότητα αὐτῆς τῆς διαίρεσης, ἐπειδὴ καὶ στὶς δύο περιπτώσεις 6 Σάτυρος ἔχει τὴν ἴδια

στάση. Ἀνάλογος διαχωρισμὸς ἐπὶ τῇ βάσει τῆς στάσης του Διονύσου, 6 ὁποῖος κλίνει πρὸς τὰ πίσω

στὶς παραστάσεις τῆς πρώτης ὁμάδας ἢ μένει σχεδὸν ὄρθιος στὴ δεύτερη, ἐφαρμόσθηκε ἤδη ἀπὸ τὸν

ίἱρρο1ἀ, Kopien, 175. Πρβ. τὴν ἀνάλυση του Matz 1, 67-70.

1052. Γιὰ τὴν κατηγορία αὐτὴ τῶν παραστάσεων βλ. τὸ ἀρκετὰ ἐμπεριστατωμένο ἄρθρο του D.

Wi11ers, 6.n. Στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ ἐποχἠ, ἰδίως στὸ βἳ μισὸ του 2ου αἰ. ὡς χρόνο δημιουργίας τοῦ

πρώτου γλυπτοῦ συμπλέγματος Διονύσου μὲ Σάτυρο, ὅπου ὁ Διόνυσος ἀκολουΘοῦσε τὸν τύπο του

Λυκείου Ἀπόλλωνος, καταλῆγει καὶ 6 Schrbder, Bacchusbi1der, 69, 73. Ἐπίσης, Matz 1, 67, 69, 6

ὁποῖος πιστεύει ὅτι τὸ πρωτότυπο ἦταν ἕνα ζωγραφικὸ ἔργο.

1053. Ἀνάλογη διάταξη παρουσιάζεται συνήθως μόνο στὶς μεγάλου μεγέθους ἀποδόσεις του

τύπου, μὲ τὸν Σάτυρο σὲ διαγώνια θέση νὰ ἐκτείνει τὸ δεξιὸ σκέλος πρὸς τὰ πίσω καὶ ὄχι πρὸς τὰ πλά-

για, ὥστε τὰ ἔργα νὰ ἀποκτοῦν περισσότερο βάθος. Πρβ. Schr6der, Bacchusbi1der, 148-150, 152-153

ἀρ. Ν3, Ν4, N5, N11 πίν. XV-XVII. Ἀνάλογη ἀπόδοση σὲ μικροῦ μεγέθους ἔργα εἶναι σπάνια, πρβ.

μία σαρκοφάγο στὸ Βερολίνο (Staat1iche Museen 1971.1: Matz 4, 474-475 ἀρ. 286 πίν. 304 [τῆς πρώ-

ιμης ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων1᾿ δεὶιτδἂετ, Bacchusbi1der, 176 ἀρ. W2 πίν. XVI) καὶ ἕνα ἀνάθημα στὸ Λον-

δίνο, τῶν μέσων του 3ου αἱ. μ.Χ., ὅπου 6 Σάτυρος στρέφεται κατὰ 3/4 πρὸς τὸν Διόνυσο (Museum of

London 18.496: Schrbder, Bacchusbi1der, 156 ἀρ. Ν19 πῖν. XVIII).

1054. Οἱ περιπτώσεις στὶς ὁποῖες 6 Σάτυρος δὲν ἀγκαλιάζει τὸν Διόνυσο, ἀλλὰ φέρει τὸ δεξιό του

χέρι μπροστά, εἶναι ἐλάχιστες.- Σὲ μία ρωμαϊκῆ σαρκοφάγο στὸ Βερολίνο 6 Σάτυρος κρατᾶ μία

σύριγγα στὸ λυγισμένο μπροστὰ στὸ στῆθος χέρι (ὅ.π. σημ. 1053), σὲ μία ἀκόμη ρωμαϊκὴ σαρκοφάγο

στὴ Ρώμη ἐκτείνει τὸ χέρι μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ Σκέλος του πρὸς ἕνα φίδι (Vi11a Tor1onia: Matz 4,

476-477 ἀρ. 295 Πίν. 314-315 [περὶ τὸ 220 μ.Χ.Ἰ- δεὶπὂἂετ, Bacchusbi1der, ἀρ. W2 Πίν. XXVI), ἐνῶ σὲ

ἄλλες περιπτώσεις κρατᾶ ἕνα λαγωβόλο, ὅπως σὲ μία ἀκόμη ρωμαϊκὴ σαρκοφάγο στὴ Ρώμη (Vi11a

Medici: Matz 3, 375-376 ἀρ. 207 Πίν. 2241 Bei1. 952-3 [τῆς ὕστερης Ἀντωνίνειας περιόδου1).

1055. Ἕνα εἶδος περιζώματος, ὁρισμένες φορὲς ἀπὸ μηλωτη, φοροῦν στὰ ἀρχαϊκᾷ καὶ κλασικὰ

χρόνια Οἱ χορευτὲς στὰ σατυρικὰ δράματα, ὅπου προσάρμοζαν φαλλοὺς καὶ οὐρὲς ἀλόγων μιμούμε-

νοι τὶς μορφὲς τῶν Σατύρων. Βλ. Α. Kossatz-Deissmann, Zur Herkunft des Perizoma im Satyrpie1,jd1

97, 1982, 65-90 εἰκ. 1-27. Ἀπὸ τὶς ἑλληνιστικὲς παραστάσεις, περίζωμα ἀνάλογο μὲ αὐτὸ τοῦ 76

φέρει 6 Σάτυρος σὲ ἕνα περγαμηνὸ ὅστρακο ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (βλ. κ.π. σημ. 1056). Οἱ Σάτυροι εἰκονί-

ζονται συνήθως γυμνοὶ ἢ μὲ νεβρίδα στὸ στῆθος στὶς χρονικὰ πλησιέστερα στὸ σύμπλεγμα 76 παρα-

στάσεις τῶν ἀττικῶν καὶ τῶν κυρίως ρωμαϊκῶν σαρκοφάγων του 2ου καὶ 3ου αἰ. μ.Χ. (Matz 1, 22-27

ἀρ. 11-20- 41-56 ἀρ. 53-96). Ἀντίθετα, οἱ Σιληνοὶ φέρουν στὶς περισσότερες περιπτώσεις ἕνα περί-

ζωμα, ἀπὸ ὀρθογώνιο ὕφασμα πού, δημιουργῶντας τύλη στὸ ἐπάνω τμῆμα του, δένεται στὴν κοιλιὰ

καὶ τὰ ἄκρα του Πέφτουν μπροστά. Πρβ. τοὺς Σειληνοὺςσὲ ὁλόγλυφα συμπλέγματα ὅπου ὑποβαστά-

ζουν τὸν Διόνυσο (δςὴι-δἀετ, Bacchusbi1der, 164-165, 167 ἀρ. Q1, Q6 πίν. ΧΧΙ-ΧΧΠ), τὶς μορφὲς

Σιληνῶν ἀπὸ τὸ θέατρο τοῦ Διονύσου (R. Herbig, Das Dionysos-Theater in Athen 11. Die Sku1pturen vom

Biihnenhaus, Die antiken Theaterbauten 6 [1935Ἰ 10-13 εἰκ. 3, 7-9 πίν. 2-4), καθὼς καὶ παραδείγματα ἀπὸ

ἀττικὲς διονυσιακὲς σαρκοφάγους: στὴ Βοστώνη, στὴ Θεσσαλονίκη καὶ στὴν Ἀττάλεια (Matz 1, πίν.

131, 192, 274 ἀντίστοιχα). Οἱ Σάτυροι εἰκονίζονται σπάνια μὲ ἀνάλογο ἔνδυμα: πρβ. τὸν Σάτυρο σὲ
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μία χαμένη σαρκοφάγο παλαιότερα στὸ Knin τῆς Κροατίας (Matz 1, πίν. 274), ὅπως καὶ αὐτὸν στὴ

δεξιὰ στενὴ πλευρὰ τῆς σαρκοφάγου τῆς Βοστώνης (Matz 1, Πίν. 152), ὁ ὁποῖος φέρει ἕνα συνεχὲς

βραχὺ περίζωμα μὲ μία λεπτὴ τύλη στὸ ἐπάνω μέρος του, ἐνῶ ἡ παρυφὴ ἐπάνω στοὺς μηροὺς ἀναδι-

πλώνεται. Ἀπο τὸ πλῆθος τῶν ρωμαϊκῶν σαρκοφάγων πρβ. ἐνδεικτικὰ Matz 1, Πίν. 481, 691- Matz 2,

Πίν. 112-113, 1562, 1572, ὅπου δηλώνεται σαφῶς δέρμα ζώου- Matz 3, 2602- Matz 4, Be11. 130 πίν.

3031. Στὰ πλαίσια του θέματος του Διονύσου ποῦ στηρίζεται σὲ Σάτυρο βλ. μία ρωμἂκὴ σαρκοφάγο

ποῦ βρισκ6ταν παλαιότερα στὴ Βενετία (Matz 4, 477 ἀρ. 297 Πίν. 3141᾿ θεὴτδἂετ, Bacchusbi1der, 167-

168 ἀρ. R1 πίν. XXII) καὶ δύο στὴ Ρώμη, ὅπου τὸ περίζωμα του Σατύρου εἶναι πολὺ λεπτὸ ἀποτε-

λοῦμενο μόνον ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ποῦ δένεται στὴν κοιλιὰ καὶ τὰ ἄκρα του πέφτουν μπροστά (Κατακόμ-

βες του Praetextatus: Matz 4, 478 ἀρ. 299 πίν. 3162. Vi11a Borghese: Matz 4, 477-478 ἀρ. 298 Πίν.

3182, 5). Πρβ. ἐπῖσης τὸν Σάτυρο ἢ Σιληνό, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴ διάπλαση του σώματος, στὸ

σύμπλεγμα μὲ τὸν Διόνυσο στὸ Παρίσι (Λοῦβρο ΜΑ 2629: C. Gasparri, LIMC 111 [1986Ἰ 450 ἀρ.

280*- Schrbder, Bacchusbi1der, 162 ἀρ. Ρ3 πίν. ΧΧ). Τὸ περίζωμα λοιΠὸν του Σατύρου στὸ σύμπλεγμα

76 ἀποτελεῖ μία ἁπλοποιημένη μορφὴ του περιζώματος ποὺ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις φέρουν οἱ

Σάτυροι καὶ οἱ Σιληνοί, χωρὶς νὰ ἀποδίδονται τὰ ἄκρα ποῦ πέφτουν μπροστὰ ἀπὸ Κάποιο δέσιμο του

ἐνδύματος. Η ἀναδίπλωση τῆς κάτω παρυφῆς ποὺ εἶναι λογικὴ μόνο στὸν προβαλλόμενο ἀριστερὸ

μηρό, Θεωρήθηκε διακοσμητικὸ θέμα ποῦ ὡς δεύτερη τύλη ἀκολουθεῖ τὴν παρυφή.

1056. Πρόκειται γιὰ δύο συνανήκοντα ὄστρακα ἀπὸ ἔμβλημα μιᾶς φιάλης. Τὸ ἕνα, αὐτὸ μὲ τὸ

σύμπλεγμα Διονύσου-Σατύρου, προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀθήνα καὶ σήμερα Θεωρεϊται χαμένο (παλαιό-

τερα βρισκόταν στὴ συλλογὴ του Brondsted), ἐνῶ τὸ δεύτερο, μὲ λείψανα τῆς σκηνῆς μὲ τὴν

Ἀριάδνη, βρίσκεται στὸ Βερολίνο (Staat1iche Museen, εὐρ. ἀγγείων 4525 [1872Ἰ: Matz 3, 362 ἀρ. 16

Bei1. 941-2, μὲ σχεδιαστικὴ ἀποκατάσταση τῶν δύο ὀστράκων- θεὶιτδἂετ, Bacchusbi1der, 71).

1057. Πρβ. ἕνα ψηφιδωτὸ δάπεδο στὴ Θεσσαλονίκη, ὅπου τὸ ἱμάτιο καλύπτει πλήρως τὸ δεξιὸ

σκέλος του Διονύσου καὶ ὄχι μόνο τὸν μηρό, ὅπως στὸ ὅστρακο (Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 6753: Μ.

Καραμανώλη-Σιγανίδου, ΑΔ 20, 1965, Β2, 410 Πίν. 460- Matz 3, 362 ἀρ. 12 Be11. 92- E. Τρακοσοποῦ-

λου-Σαλακίδου, στό: Θεσσαλονίκη: Ἀπὸ τὰ προϊστορικὰ μέχρι τὰ χριστιανικὸν χρόνια [Κατάλογος ἕκθεσης,

Θεσσαλονίκη 1986Ἰ 154 εἰκ. 163). Πρβ. ἐπῖσης τὴ μορφὴ του Διονύσου σὲ μία ρωμαϊκὴ σαρκοφάγο

μὲ τὸ ἴδιο θέμα στὴ Ρώμη (Vi11a Medici: ὅ.π. σημ. 1054).

1058. Σὲ ἀρκετὲς ἀπὸ τὶς παραστάσεις αὐτὲς ὁ Διόνυσος φέρει ἐπϊσης νεβρίδα δεμένη στὸν ἕνα

ὦμο, συνηθέστερα στὸν ἀριστερό (πρβ. δεὶπὅἀετ, Bacchusbi1der 126-129 ἀρ. B1-8 Πίν. VI-VII- 185-

186 ἀρ. ΑΑ6, 7, 9 Πίν. ΧΧΧ).

1059. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὰ ἀγάλματα του Διονύσου στὴν Κυρήνη καὶ τὸ Cast1e Howard στὴν

Ἀγγλία (δεὴτὅἂετ, Bacchwbi1der, Πίν. XXXIb-c), ὅπως καὶ δύο ἀγάλματα στὴν Ρώμη (Museo

Naziona1e Romano 622, ἀπὸ τὴ Vi11a Hadriana: ὅ.π. σ. 000 καὶ σημ. 301. Museo Capito1ino, Ga11eria

38: C. Gasparri, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 433 λ. «Dionysos» ἀρ. 102*, ὅπου ἔχει προστεΘεῖ ἕνα ἱμάτιο στὸν

ἀριστερὸ ὦμο).

1060. Πρέπει βέβαια νὰ ἀποκλειοΘεῖ ὁ τύπος του Οἰνοχοοϋντος Σατύρου του Πραξιτέλους, ὅπου

ὁ νέος εἰκονίζεται γυμνὸς μὲ ὑψωμένο ψηλὰ τὸ δεξιὸ χέρι, ἐνῶ ἡ ἀπόδοση του σώματός του δὲν δια-

κρίνεται γιὰ τὴν πλαδαρότητα ποῦ παρουσιάζει αὐτὴ του Θραύσματος 77 (F. Weege, Der einschenkende

Satyr des Praxite1es, BWPr 89 [1929Ἰ 1-39 εἰκ. 1-36 πίν. ΗΙ- G. E. Rizzo, Prassite1e [1932Ἰ 17-20 Πίν.

ΧΙΧ-ΧΧνΙ- Ε. Simon, LIMC VIII (1997) 1130 λ. «Si1enoi» ἀρ. 212*).

1061. Βλ. Κεφ. II: σ. 164. Στὴν περίπτωση ποῦ τὰ ἐξάργματααὐτὰ ἀποδίδονταν ἐπάνω ἀπὸ τὰ

στήθη, θὰ μποροῦσαν νὰ ἑρμηνευθοῦν ὡς ἴχνη τῶν πλοκάμων του Διονύσου, στὸν κρωβύλο τῶν

μαλλιῶν του ὁποίου θὰ ἀνῆκε ἡ Θραυσμένη ἐπιφάνεια στὸν αὐχένα. Πρβ. τὶς παραστάσεις του ΘὉῦ

στὸν τύπο του «Ἀπόλλωνος Λυκείου» (ὅ.π. σημ. 1052) καὶ εἰδικότερα ἕνα κορμὸ στὴν Ἔφεσο

(Βιέννη, Ephesosmuseum Ι 813: M. Aurenhammcr, FiE X1: Die Sku1pturen van Ephesos. Idea1p1astik Ι

[1990Ἰ 58 ἀρ. 35 πίν. 26a).

1062. Σάτυροι-Χορευτὲς μὲ ἀνάλογη στάση τῶν ποδιῶν δὲν ἀπαντοῦν στὶς συγκριτικᾷ ὀλιγάριθ-

μες ἀττικὲς διονυσιακὲς σαρκοφάγους. Στὶς ρωμαϊκὲς σαρκοφάγους ἀντίΘετα, παρουσιάζουν μεγάλη

ποικιλία μορφῶν, πρβ. Matz 1, 47 ἀρ. 71 («Ἀσκοφόρος C»), σ. 49-50 ἀρ. 77-80 («Παιδοφόροι C-F»),

σ. 50 ἀρ. 81 («Χορευτὴς σὲ ἔκσταση»), σ. 51 ἀρ. 82-83 («Χορευτές»), σ. 53 ἀρ. 87 («Χορευτὴς βαδί-
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ζων»), ἐπίσης σ. 57-58 ἀρ. 98 («Σιληνὸς λυρωδός, χορεύων»), ἀναφέροντας Κάθε φορὰ τὰ νεοαττικὰ-

κλασικιστικὰ ἢ ἑλληνιστικὰ πρότυπα τῶν τύπων. Ἀπὸ τὶς νεοαττικἐς παραστάσεις, ἀξιοσημείωτος

εἶναι 6 χορεύων Σάτυρος ποὺ εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὶς Νύφες σὲ μία κυλινδρικὴ βάση στὸ Παρίσι

(Λοῦβρο ΜΑ 679: F. Hauser, Die neuattischen Re1iefs [1889Ἰ πίν. Ι τύπος 17- W. Fuchs, Vorbi1der, 151

καὶ σημ. 13- 180 ἀρ. d 7 πίν. 141), ὁ ὁποϊσς Θεώρει ὅτι ὁ τύπος τοῦ Σατύρου ἀνάγεται σὲ πρότυπο τοῦ

πρώιμου 3ου αἰ. π.Χ.).

1063. Η δορὰ καλύπτει τὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς πλάτης στόν «ἀναπαυόμενο Σάτυρσ» τοῦ Πρα-

ξιτέλσυς, ὅπου μάλιστα τὸ ἕνα Πόδι τῆς δορᾶς ἔπεφτε ὣς πίσω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ Σκέλος τοῦ Σατύρου

(G. E. Rizzo, Prassite1e [1932Ἰ 34-37 πίν. XLVIII-LIV καὶ ἰδίως πίν. XLIX- Vorster, 55-57 ἀρ. 20-21

εἰκ. 100-104). Σχετικὰ μὲ παραστάσεις Σατύρων ὅπου ἡ δορὰ τοῦ ζῴου πέφτει ἀπὸ τὸ ἐκτεινόμενο

ἀριστερὸ συνήθως χέρι βλ. χαρακτηριστικᾷ τὸν τύπο 22 του F. Hauser, 6.11. πίν. Π, τῶν νεοατ-τικῶν

ἀναγλύφων, ὅπου ὁ Σάτυρος ἔχει συγχρόνως δεμένη τὴ δορὰ στὸν δεξιὸ ὦμο σὰν χλαμύδα (W.

Fuchs, Vorbi1der, 141 καὶ σημ. 127~ 142 καὶ σημ. 132 Πίν. 29b-c, 6 ὁποῖος ἀνάγει τὸ πρωτότυπο στὸν

4ο αἱ. π.Χ.- Η. U. Cain, Marmorkande1aber [1985Ἰ 124 Satyr 2 Bei1. 9- Grassinger, 89). Ο ἴδιος τύπος

ἀπαντᾶ καὶ στὶς ἀττικὲς σαρκοφάγους μὲ διονυσιακὲς οκηνές (Matz 1, 22-23 ἀρ. 11). Πρβ. αὐτὴ τῶν

Ἰωαννίνων (6.11. σημ. 386, ἰδίως Matz 1, πῖν. 10).

1064. Πρόκειται γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ IG IV2 286 μιᾶς βάσης: Διονύσου Σαώτα, ὅπου ἀσώτας ἢ Σαώτης

εἶναι ποιητικὸ συνώνυμα τοῦ σωτὴρ καὶ ἀναφέρεται κατὰ κῦρισ λόγο στὸν Διόνυσο (Ad1er, RE 1A2

[1920Ἰ 2308 λ. «Saotes» μὲ τὶς ἐπιγραφικὲς καὶ φιλολογικἐς μαρτυρίες). Στὴν περιοχὴ τῆς Ἀργσλίδος

παραδίδεται ἡ ὕπαρξη ἑνὸς βωμοῦ τοῦ Διονύσου Σαώτου στὴν Τροιζἠνα (Παυσανίας, Π 32, 5) καὶ

ἑνὸς ξύλινου καθιστοῦ ἀγάλματος μέσα σε ναὸ στὴ Λέρνα (Παυσανίας, II 37, 2). Σαώτης ὀνομαζόταν

καὶ 6 Ζεὺς στὶς Θεσπιἑς, ὅπου ὑπῆρχε καὶ ἕνα χάλκινο ἄγαλμά του (Παυσανίας, ΙΧ 26, 7).

1065. v. Armin, 011’Ἰ: RE 3 (1899) 888-889 λ. «Βρόμιος 1-3». Σὲ μία περίπτωση τὸ ἐπίθετο «Βρό-

μιος» ἀναφέρεται σὲ Σάτυρο (λ. «Bromios 3»).

1066. Παυσανίας, II 29, 1- Παπαχατζῆς II, 220.

1067. Στὸν 40 ἢ στὸν 30 αἱ. π.Χ. ἔχει χρονολογηΘεῖ ἕνας ἀσβεστολιθικὸς ἀνάγλυφος πίνακας (;)

μὲ μία ἁπλοϊκῆς τέχνης παράσταση Πανὀς, ὄρθιου πρὸς τὰ δεξιά, κρατῶντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι

του ἕνα λαγωβόλα στὸν ὦμο. Ἐπάνω ἀπὸ τὸν Πάνα ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 305.

Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Πανὸς βλ. κυρίως R. Herbig, Pan (1949)- F. Brommer, Pan im 5. und

4. jh. v.Chr., Marburgerjahrbuch fiir Kumtwissenschaft 15, 1949/1950, 5-42 εἰκ. 1-52- H. Wa1ter, Pam

Wiederkehr (1980)- N. Marquardt, Pan in der he11enistischen and kaiserzeit1ichen P1astik (1995). j.

Boardman, LIMC VIII (1997) 923-941 λ. «Pan» ἀρ. 1*-294.

1068. Th. Stefanidou-Tiveriou, Doppe1bi1d eines eingehii11ten Pan, 010: Kanon. Festschnft E.

Berger, AntK Beih. 15 (1988) Πίν. 79-80, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων, ΟΤὸν ὁπστο πρέπει νὰ συμπλη-

ρωθοῦν τὰ παραδείγματα στὴ Vi11a A1bani ἀρ. 311, 508-511 (ἀναφέρει τὴν ὕπαρξή τους στὴ σημ. 4):

Ρ. C. B01, στὀ: Vi11a A1bani 111 (1992) 344-346 ἀρ. 378 Πίν. 221-222 R. M. Schneider, 0'10: Vi11a A1bani

VI (1998) 480-488 ἀρ. 955-958 Πίν. 235-242, 6 ὁποῖος συμπληρώνει τὸν κατάλογο τῶν ἀντιγράφων

καὶ παραλλαγῶν τῆς μορφῆς καὶ ἐπανεξετάζει τὸν τύπο καὶ τὴ διάδοσή του στὰ ρωμαϊκὰχρόνια.

1069. Ἀπὸ τὰ 31 γνωστὰ παραδείγματα 7 μόνον ἀγαλμάτια βρίσκονται σἠμερα σἑ ρωμαϊκὲς συλ-

λογἑς καὶ ἑπομένως ἡ προέλευσή τους ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ρώμης εἶναι πιθανᾖ (Th. Stefanidou-

Tiveriou, 6.11. 262 ἀρ. 3, 6, καὶ τὰ 5 στὴ Vi11a A1bani, 6.11.). Ἕνα ἀκόμη ἀγαλμάτια προέρχεται ἀπὸ

τὴν Τόμιν του Εὐξείνου Πόντου (0. 263 ἀρ. 15 πίν. 802), ἐνῶ τὰ τραπεζοφόρα τῆς Κυρήνης καὶ τῆς

Γόρτυνος θεωροῦνται ἔργα ἀττικῶν ἐργαστηρίων (σ. 262 ἀρ. 2- 263 ἀρ. 9᾿ 265) [Romeo-Porta1e, 170-

171 ἀρ. 43 πίν. XVcἸ.

1070. Οἱ ὁμάδες Α καὶ Β διαφσρσποιοῦνται στὸ ἄνετσ σκέλος, τὸ ἀριστερὸ ἢ τὸ δεξιὸ ἀντίστοιχα,

καὶ στὴ συνακόλουθη στροφὴ τῆς κεφαλῆς πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ στάσιμου σκέλους. Η ἀπόδσση τῆς

δορᾶς χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸν τονισμὸ τῆς φουσκωτῆς κοιλιᾶς στὸν τύπο Α μὲ τὴν ἀπτύχωτη ἐπιφά-

νειά της καὶ τὴ δημιουργία καμπύλων πτυχῶν πρὸς τὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἐνῶ στὴν ὁμάδα Β σχημα-

τίζονται ἀκτινωτἐς πτυχὲς ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦμο ὣς ἐπάνω στὴν κοιλιά (Th. Stefanidou-Tiveriou, 6.11.

263-264). Γιὰ δύο τύπους Κάνει λόγο ὁ R. M. Schneider, 6.n.: τύπος Ἀθῆνας/Ρὡμης καὶ Ἀθήνας/Λον-

δίνου, ἀντίστοιχους τῶν ὁμάδων Β καὶ Α ἀντίστοιχα.
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1071. Μουσεῖο Σικυῶνος, προερχόμενα ἀπὸ τὶς Θέρμες: Ἀ. K. Ὀρλάνδος, ΠΑΕ 1935, 79 εἰκ. 7-

N. Παπαχατζῆς, Ἀρχαῖα Κόρινθος. Τὸ Μουσεῖον τῆς Κορίνθου, Ἰσθμίας καὶ Σικυῶνος (1978) 106 εἰκ. 43- Th.

Stefanidou-Tiveriou, 6.11. 263 ἀρ. 7, ὅπου ὁ μικρὸς τράγος εἰκονίζεται ὀκλάζων (;) δίπλα στὸ δεξιὸ

σκέλος, ὑπέχοντας συγχρόνως Θέση στηρίγματος.

1072. Γιὰ τὸν τύπο του καθισμένου σὲ βράχο Πανὸς βλ. R. Herbig, Pan (1949) 41-42, 46 εἰκ. 10

πίν. ΧΧΧΙ- Ρ. j. Riis, A Co1ossa1 Athenian Pan, ActaArch 45, 1974, 124-133 εἰκ. 4-6- Ch. M. Edwards,

Greek Votive Re1iefs to Pan and the Nymphs (6.6. 1985) 68-70: N. Marquardt, 6.n. 84-96- 1. Boardman,

6.11. 929 ἀρ. 110-128*.

1073. Στὸ δεξιὸ ἄκρο ἑνὸς ἀναγλύφου στὸ Βερολίνο, ἐπάνω ἀπὸ τὴ μορφὴ του Ἀχελώου, σώζε-

ται τὸ κάτω τμῆμα τῶν διασταυρωμένων ποδιῶν του Πανός, ποῦ Θὰ εἰκονιζόταν σὲ κατατομὴ πρὸς

τὰ δεξιὰ (Staat1iche Museen 709A: B1fime1, Kat.Ber1in ΠΙ, 59-60 ἀρ. Κ83 Πίν. 72» Η. Ρ. 1s1er, LIMC I

[1981Ἰ 22 λ. «Ache1oos» ἀρ. 66*- Ch. M. Edwards, 6.11. 373-378 ἀρ. 5 [τοῦ 400-390 n.X.Ἰ).

1074. Τὰ ἀνάγλυφα αὐτὰ εἶναι τὰ ἑξῆς:

Ι. EAM 4466, ἀπὸ τὴν Πεντέλη: 6 Πὰν εἰκονίζεται σὲ 3/4 πρὸς τὰ δεξιά, μὲ ψηλὰ Κέρατα καὶ

ἔντονα σταυρωτὰ τὰ πόδια (Π. Ζορίδης, Η σπηλιὰ τῶν Νυμφῶν τῆς Πεντέλης, ΑΕ 1977, B1 Xpov.,

6, 7-8 πίν. Ρβ [τοῦ 310 n.X.Ἰ~ Ch. M. Edwards, 478-488 ἀρ. 22G [τοϋ 330-320 n.X.Ἰ- G. Siebert, LIMC

V [1990Ἰ 318 A. «Hermes» ἀρ. 354 [τελευταίου τετάρτου του 4ου αἰ. π.Χ.Ἰ).

II. EAM 1443, ἀπὸ τὸ σπἠλαιο του Πανὸς στὴ Β κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης (πολὺ φΘαρμἑνο): 6

Πὰν εἰκονίζεται μὲ ψηλὰ κέρατα σὲ κατατομὴ πρὸς τὰ δεξιά, δὲν ἔχει σταυρωμένα τὰ Πόδια καὶ

παίζει σύριγγα (Σβορῶνος, 441 ἀρ. 142 Πίν. LXXIII- Ch. M. Edwards, 499-505 ἀρ. 25 [τοϋ 330-320

n.X.Ἰ).

ΠΙ. Βερολίνο, Staat1iche Museen 709, ἀπὸ τὸ Παναθηναϊκὸ Στάδιο: ὁ Πὰν κάθεται κατενώπιον

παίζοντας σύριγγα (Βὶῦπιεὶ, 6.11. 62-63 ἀρ. Κ 87 Πίν. 74- H. P. 1s1er, LIMC Ι [1981Ἰ 24 λ. «Ache1oos»

ἀρ. 202* [τοϋ 6’ τετάρτου τοῦ 4ου αἰ.Ἰ- Ch. M. Edwards, 529-539 ἀρ. 30 [τοϋ 320-310 n.X.Ἰ).

IV. EAM 1447, ἀπὸ τὸν Πειραιά: ὁ Πὰν εἰκονίζεται σχηματικά, ὅπως στὸ ΠΙ (Σβορῶνος, 448 ἀρ.

146 πίν. LXXIII' H. P. 1s1er, 6.11. 23 ἀρ. 187᾿ Ch. M. Edwards, 553-557 ἀρ. 37 [τοϋ 320-300 n.X.Ἰ).

V. EAM 2009, ἀπὸ τὸ σπἠλαιο τῆς Βάρης, του 320-300 n.X.: 6 Πὰν εἰκονίζεται ὅπως στὰ δύο

προηγούμενα ἀνάγλυφα (Σβορῶνος, 586 ἀρ. 238 πίν. Ὃ- Η. Ρ. 1s1er, 6.11. 23 ἀρ. 177᾿1=᾿ Ch. M.

Edwards, 572-577 ἀρ. 40 [τοϋ 320-300 n.X.Ἰ).

VI. EAM 5129, ἀπὸ τὴν Ραπεντώσα: ὁ Θεὸς παριστάνεται ὅπως περίπου στὰ προηγούμενα

ἀνάγλυφα (W. Fuchs, Attische Nymphenre1iefs, AM 77, 1962, 243 Πίν. 642~ Ch. M. Edwards, 582-585

ἀρ. 43 [τοϋ 320-300 n.X.Ἰ).

V11. EAM 1449, ἀπὸ τὴ Μεγαλόπολη ἢ τὴ ΣΠάρτη: ὁ Πὰν εἰκονίζεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ δεξιὰ παί-

ζοντας σύριγγα (Σβορῶνος, 450-451 ἀρ. 148 πίν. LXXVI° Ch. M. Edwards, 777-783 ἀρ. 86 [τοϋ 320-

300 π.Χ.Ἰ).

VIII. EAM 2007, ἀπὸ τὸ σπήλαιο τῆς Βάρης: ὁ Πὰν εἰκονίζεται ὅπως στὰ III-VI (Σβορῶνος,

585-586 ἀρ. 237 πίν. Χοὶ- Η. Ρ. 1s1er, 6.11. 23 ἀρ. 184* [τοϋ 6’ τετάρτου του 4ου αἰ.Ἰ᾿ Ch. M.

Edwards, 606-610 ἀρ. 51 [τοϋ 310-290 n.X.Ἰ).

IX. EAM 1448, ἀπὸ τὸ σπήλαια τῆς ΠάρνηΘας: ὁ Πὰν εἰκονίζεται ὅπως στὰ III-V1, VIII

(Σβορῶνος, 449-450 ἀρ. 147 Πίν. LXXV' H. P. 1s1er, 6.n. 23 ἀρ. 188* [μετὰ τὸ 300 π.Χ.Ἰ᾿ Ch. M.

Edwards, 618-624 ἀρ. 54 [τοϋ 310-290 n.X.Ἰ).

X. Βερολίνο, Staat1iche Museen 711, ἀπὸ τὰ Μέγαρα, του 320-300 n.X.: 6 Θεὸς Κάθεται πρὸς τὰ

δεξιὰ σὲ ἔξαρμα του βράχου, ὥστε τὰ σταυρωμένα (;) πόδια του νὰ αἰωροῦνται ἐπάνω ἀπὸ τοῦς δύο

λατρευτὲς- παίζει σύριγγα καὶ φορᾶ τὴ δορὰ στὴν πλάτη καὶ Κάτω ἀπὸ τοὺς μηρούς (Βὶῦπιεὶ, ὅ.π. 63

ἀρ. Κ 88 Πίν. 75- Ch. M. Edwards, 737-742 ἀρ. 77 [τοϋ 320-300 n.X.Ἰ- βλ. καὶ παραΠάνω σημ. 738).

XI. Βιέννη, Kunsthistorisches Museum Ι 638, τῶν ἀρχῶν του 300 αἰ. π.Χ.: Ο Θεὸς ἔχει σύριγγα

στὸ στόμα (G. Siebert, 6.11. 318 ἀρ. 349*).

1075. Σὲ ἕνα ἀνάγλυφο του a’ μισοῦ του Ἴου αἰ. π.Χ., πιθανότατα ἀπὸ τὸ σπἠλαιο του Πανὸς

στὴν Ἀκρόπολη, ὁ Θεὸς εἰκονίζεται ἐπάνω σὲ βράχο, στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του ἀναγλύφου, μὲ σταυ-

ρωτὰ τὰ πόδια καὶ παίζοντας σύριγγα- πρὸς αὐτὸν χορεύουν οἱ Νύφες ποὺ εἰκονίζονται σὲ λίγο

χαμηλότερο ἐπίπεδο (Μουσετο Ἀκροπόλεως 1345: W. Fuchs, Vorbi1der, 33 ἀρ. C 5‘ 36-37, 166 ἀρ. 6
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Ἰτοῦ 6’ τετάρτου του 2ου αἰ. n.X.Ἰ- Trav1os, Athen, 420 six. 538 [τοῦ 2ου αἰ. π.Χ.Ἰ- Μ. Μπρσὐσκαρη,

Μουσεῖον Ἀκροπόλεως [1974Ἰ 179-180 ἀρ. 1345 εἰκ. 354- Ch. M. Edwards, 6.11. 715-719 ἀρ. 74).

᾿ Σὲ ἕνα ἀκόμη σύγχρονο ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὴν Κοπεγχάγη ποὺ προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὴν

Ἀθήνα, 6 Πᾶν εἰκονίζεται μετωπικᾷ παίζοντας σύριγγα, τὰ πόδια του ὄμως δὲν εἶναι σταυρωτὰ (Γλυ-

πτοθἠκη Ny Car1sberg 515: R. j. Riis, ὅ.π. 126 εἰκ. 4- Ch. M. Edwards, 6.11. 720-724 ἀρ. 75).

Σένα μαρμάρινο ἀμφορέα στὴ Ρώμη, του 1ου αἰ. π.Χ., ὁ Πὰν Κάθεται πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ μὲ

σταυρωμένα πόδια ἐπάνω στὴ νεβρίδα, σὲ ἕνα βράχο, ἐνῶ μπροστά του εἰκονίζεται ἔνας βωμὸς καὶ

ἔνας χορευτὴς μὲ ἀσπίδα στραμμένος πρὸς αὐτόν (Vi11a Borghese: R. Herbig, Pan [1949Ἰ 46 six. 10

[σχεδισγράφημαἸ- W. Fuchs, Vorbi1der, 33 ἀρ. C6a- 37-38, 41 ἀρ. C43 καὶ σημ. 5- 172 ἀρ. a4 πίν. 6b [ἡ

ἄλλη ὄψηἸ, ὁ ὁΠΟτος ἀνάγει τὸν ἀμφορέα στὸ πρώιμο β, τέταρτο του 1ου αἱ. 11.X. καὶ σημειώνει ὅτι οἱ

μορφὲς εἶναι συμπληρωμένες καὶ ξαναδουλεμἐνες).

1076. Πρβ. Winter, Typen Ι, 221 ἀρ. 5- P.Ἰ. Riis, 6.11. 125 καὶ σημ. 6 six. 5- E. Koteva, 016: Ρ. C.

801, Liebieghaus-Museum 111: Bi1dwerke am Terrakotta (1986) 98-100 ἀρ. 52.

1077. Δὲν θὰ ἀναφερΘεῖ ἐδῶ ἡ παραλλαγὴ του τύπου μὲ τὸν Πάνα καθιστὸ κανονικὰ σὲ βράχο ἢ

κορμὸ δένδρου, μὲ σταυρωμένα συνήθως τὰ Πόδια: βλ. τὸ τραπεζοφόρο ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη

(Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 10114: Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης 60 ἀρ. 59- N. Marquardt, 6.11.

91-92 ἀρ. 15- Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, στό: mmΑΜΘ, 130-131 ἀρ. 101 six. 285-287), τὸ ἀγαλμά-

τιο ἀπὸ τὴ Διονυσόπολι τῆς Μοισίᾳ (Σόφια, Ἐθνικὸ Μουσεῖο 753: N. Marquardt, 6.11. 91 ἀρ. 14 niv.

133), καὶ αὐτὸ στὴ Ρώμη (Vi11a Doria Pamphi1j: P. Pensabene, Antichita (12' Vi11a Doria Pamphi1j [1977Ἰ 80

ἀρ. 89 niv. LVIII' N. Marquardt, 6.n. 90-91 ἀρ. 13). Δὲν γίνεται ἐπϊσης ἐδῶ λόγος γιὰ τὶς παραστά-

σεις στὶς ὁποῖες ἡ μορφὴ του Πανὸς ἔχει παραπληρωματικὸ ρόλο, ὅπως σὲ στήριγμα συμπλέγματος

Διονύσου-Σατύρου ἀπὸ τὴν Κῶ (Μουσετο Κῶ: j. Boardman, 6.n. 934 ἀρ. 209*- N. Marquardt, 6.11.

34-35 ἀρ. 39).

1078. Ch. H. Morgan 11, Excavations at Corinth, Autumn 1937, A11! 42, 1938, 364 six. 2- P. j.

Riis, 6.11. 127 six. 6- N. Marquardt, 6.11. (σημ. 1067), 87-88 ἀρ. 7 πῖν. 131. Τὸ ἀγαλμάτιο ἐκλάπη τὴν

12.1V. 1990 (IFARreparts [Internationa1 Foundationfor Art ResearchἸ 11.6, 1990, 7 ἀρ. 293), βρέθηκε ὄμως

πρόσφατα στὶς Η.Π.Α. μαζὶ μὲ τὰ ὑπόλοιπα ἔργα ποὺ ἐκλάπησαν τότε καὶ ἐπιστράφηκε στὴν

Ἑλλάδα. Ὅπως ἀναφέρει ὁ ἀνασκαφέας, τὰ συνευρἠματα ἀνἠκσυν στὸν Ισ αἱ. μ.Χ., ἂν καὶ ἡ μὴ

πλήρης ἐργασία τῆς ἐπιφάνειας δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἀκριβὴ χρονολόγηση του ἔργου στὴ ρωμαϊκὲ

περίοδο. Μία κυλινδρικὴ ὀπὴ κάτω ἀπὸ τὰ πόδια του δείχνει ὅτι τὸ ἀγαλμάτιο εἶχε χρησιμοποιηθεῖ σὲ

κρήνη, ἴσως σὲ δεύτερη χρῆση (βλ. καὶ παραπᾶνω σημ. 299).

1079. A. Σ. Ρουσόπουλσς, Ἐπιγραφαὶ ἑλληνικαὶ καὶ ὅσα ἄλλα ἀρχαῖα εὑρέθησαν ἐν ταῖς περὶ τὸ

Ὀλύμπιον ἀνασκαφαῖς, ΑΕ 1862, 49 61p. 1 πίν. ΙΓἘ- ΕΑ 709 ἀριστερά (χωρὶς τὴν κεφαλὴ) Β. Στάης,

Ἐργασίαι ἐν τοῖς Μουσείοις, ΑΔ 2, 1916, Παρ. 83 εἰκ. 15- R. Herbig, Pan (1949) 42, 88 σημ. 113

(ὅπου τὸ ἀναφερόμενο ὡς ἀντίγραφο 2 ταυτίζεται μὲ αὐτό) πίν. XXX11- N. Marquardt, 6.11. 84-85 ἀρ.

3 Πίν. 122- Ἰ. Boardman, 6.11. 229 ἀρ. 119*.

1080. Reinach, RSt III, 21 ἀρ. 10- ΕΑ 1193 (W. Ame1ung, 6 ὁποῖος θεωρεῖ τὸ μάρμαρο πεντελικὸ

καὶ πιθανὴ τὴν προέλευση ἀπὸ τὴν Ἀθἠνα)᾿ Ch. M. Edwards, 6.11. 123 ἀρ. 70 (βλ. καὶ παραπάνω

σημ. 428). -

1081. Ε. Paribeni, Cata1ogo de11e scu1ture di Cirene (1959) 121 ἀρ. 344-345 πίν. 158- Ch. M. Edwards,

ὅ.π. 123 σημ. 70. Ν. Marquardt, 6.11. 88 ἀρ. 8-9.

1082. Ch. M. Edwards, 6.11. 123-124 σημ. 70.

1083. Ch. M. Edwards, 6.11. 69-70. Η κύρια διαφορὰ ἐντοπίζεται στὸ σφριγηλὸ σῶμα τῶν ἀγαλ-

ματίων καὶ στὸ περισσότερο χαλαρὸ σῶμα του Πανὸς στὰ ἀνάγλυφα, ὅπου εἰκονίζεται κατὰ κύριο

λόγο μὲ φουσκωμένη κοιλιά.

1084. Ο R. j. Riis, A Co1ossa1 Athenian Pan, ActaArch 45, 1974, 126-127, διέκρινε δύο ὁμάδες:

στὴν πρώτη ὁ Πὰν χαρακτηρίζεται ἀπὸ μία περισσότερο αὐστηρὴ μορφὴ καὶ κρατᾶ τὴ σύριγγα στὸ

στόμα, ἀνάγεται δὲ στὸ πρῶτο λατρευτικὸ ἄγαλμα του Ὄῦ στὴν Ἀθήνα, τὸ ὁποϊσ στήθηκε μετὰ τὴ

μάχη τοῦ Μαραθῶνος. Στὰ παραδείγματα τῆς δεύτερης, ὁ Πὰν εἰκονίζεται περισσότερο χαλαρὰ καὶ

παρουσιάζει ἕνα καθαρὰ κλασικὸ τύπο, ὄχι πρωιμότερο τῶν μέσων του 4ου αἰ. 11.X. Καθὼς ὄμως τὰ

παραδείγματα τῆς πρώτης ὁμάδας ἀπαντοῦν κυρίως σὲ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα ἢ πἠλινα εἱδὠλια, ἡ



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 455
 

αὐστηρότητα τῆς ἀπόδοσης ὀφείλεται ἴσως στὴν προχειρότητα καὶ στὴ φύση τῶν ἔργων. Σαφὴ δια-

χωρισμὸ δύο ὁμάδων, ἰδίως ὅσον ἀφορᾶ τὰ ἀνάγλυφα, δὲν δέχθηκε ὁ Ch. M. Edwards, 6.n. 68-69.

1085. Ὅ.π. σημ. 1075 (πρβ. ἰδίως τὸ ἀνάγλυφο τοῦ Μουσείου ἈκροΠόλεως καὶ τὸν ἀμφορέα

Borghese). Τὴν ὑπόθεση ἑνὸς λατρευτικοί> ἀγάλματος του Πανὸς στὸν τύπο αὐτὸ διατύπωσε πρῶτος

ὁ R. Herbig, Pan (1949) 41-42, χωρὶς εἰδικότερο προσδιορισμὸ του χρόνου δημιουργίας του μέσα

στὴν κλασικὴ ἐποχή. Μὲ τὸ ζήτημα ἀσχολἠΘηκε κυρίως ὁ Ρ. Ἰ. Rjis, ὅ.π. 124-133 εἰκ. 1, 6 ὁποῖος

ἀπέδωσε ἔνα θραῦσμα κολοσσικῆς κεφαλῆς, τὸ ὁποῖο βρίσκεται στὸ Ἐθνικὸ Μουσεῖο τῆς Κοπεγχά-

γης καὶ προέρχεται ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀθήνα, σὲ ἕνα ἄγαλμα καθιστοῦ Πανός, κατὰ 3/4 μεγαλύτερου του

φυσικοϋ, τὸ ὁποῖο κατὰ τὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίοδσ στῄΘηκε στὸ σπήλαιο του Πανός, στὴ Β

κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης. Οἱ ἐνδείξεις ὄμως γιὰ τὴν ἀπόδοση τῆς κεφαλῆς αὐτῆς στὸν ἐξεταζόμενο τύπο

εἶναι οὐσιαστικᾷ ἀνύπαρκτες, καθώς, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀποσπασματικὴ μορφὴ στὴν ὁπ᾿οία σώζεται, ἔχει

κοντὰ μαλλιά, ἐνῶ ὅλα τὰ μικροῦ μεγέθους ἀντίγραφα ἔχουν μακριά. Ἀπίθανη ἐξάλλου φαίνεται ἡ

ὕπαρξη ἑνὸς λατρευτικοῦ ἀγάλματος αὐτοῦ του μεγέθους (θὰ ἔφθανε τὰ 2 μ.) σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ σπήλαια

τῆς Ἀκρόπολης. Γιὰ τὸ σπήλαιο του Πανὸς βλ. Trav1os, Athen, 91-93 εἰκ. 115-116 ἀρ. D- 417-421 εἰκ.

536-539.

1086. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ ἑλληνιστικὸ σύμπλεγμα του Πανὸς ποὺ διδάσκει τὴ σύριγγα στὸν

Δάφνι: ὁ Πὰν Κάθεται σὲ βράχο, ἐπάνω στὸν ὁποῖο εἶναι ἁπλωμένη ἡ δορά, πατῶντας στὸ ἔδαφος μὲ

τὸ δεξιὸ σκέλος καὶ ἔχοντας ὑψωμένο τὸ ἀριστερὸ (G. Berger-Deer, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 350-351, 352 λ.

«Daphnis» ἀρ. 8, 8a*-h, κ--ο, τοῦ 120 n.X. περίπου). Τὸ μικρὸ πλάτος Πάντως του 84 δὲν ἐπιτρέπει

τὴν ἀπόδοση καὶ μιᾶς δεύτερης μορφῆς.

1087. Οἱ σωζόμενες ἐπιγραφὲς μαρτυροῦν ὅτι ἡ λατρεία του Πανὸς στὸ ἱερὸ ἀνάγεται ἤδη στὰ

ἀρχαϊκὰ χρόνια (16 IV2 548 = Peek Ι, 109 ἀρ. 228).

1088. Ο Μ. Fraenke1, 10 IV1 1258, ὑπέὌε ὅτι τὸ ἔργο ἀνατέΘηκε στὸν Ἀσκληπιό, στὸν ὁποῖο

θὰ ἄρμοζε ἴσως καλύτερα ἡ φράση «τῷ θεᾦ» τῆς ἐπιγραφῆς. Στὸ Ἀσκληπιεῖο ἦταν σύνηθες νὰ ἀφιε-

ρώνονται σὲ ἔνα Θεὸ εἰκόνες ἄλλων Θεοτῆτων, ὅπως συνέβη μὲ τὸ ἀφιερωμένο στὸν Ἀσκληπιὸ ἀγαλ-

μάτιο τῆς Ἀφροδίτης 56, ἢ τὸ ἀγαλμάτια τῆς Ἀθηνᾶς 69 ποὺ ἀνατέθηκε στὴν Ἄρτεμιν. Στὶς περι-

πτώσεις ὄμως αὐτὲς δηλώνεται σαφῶς 6 θεὸς στὸν ὁποῖο προσφέρεται τὸ ἀνάθημα. Ο θεὸς ἑπομένως

τῆς ἐπιγραφῆς του 79 πρέπει νὰ εἶναι ὁ παριστανόμενος Πάν.

1089. Γιὰ τὸν θμνο πρὸς τὸν Πάνα βλ. Κ. Miinscher, Zu den neuen Hymnen aus Epidauros,

Ber1iner Phi1o1ogische Wochenschrift 52, 1932, 1033, 1036-1039, 6 ὁποῖος πιστεύει ὅτι οἱ τρεῖς ὕμνοι γρά-

φηκαν στὴ στήλη κατὰ τὴν ἐποχὴ του Ἀδριανοῦ, ὁΠότε ἀρχίζει ἡ δεύτερη περίοδος ἄνθησης του

ἱεροῦ, τὸν θμνο δὲ τοῦ Πανὸς ἀνάγει στὸν 5σ αἰ. π.Χ. Ρ. Maas, Epidaun1sche Hymnen (1933) 4-8 ἀρ. 2᾿

159 πίν. Ι, 6 ὁποῖος χρονολογεῖ τὸν θμνο στὸν 4σ ἢ στὶς ἀρχὲς του 3ου αἰ. π.Χ., ἄποψη τὴν ὁποῖα

δέχεται καὶ ὁ Κ. Keaner, Βιβλιοκρισία τοῦ Ρ. Maas, Ber1iner Phi1o1ogische Wochenschnfl 55, 1935, 178-

179.

1090. Γιὰ τὶς μαρτυρίες σχετικὰ μὲ τὴ σύνδεση του Πανὸς μὲ τὴ θεραπεία ἀσθενῶν καὶ τὸν

Ἀσκληπιὸ βλ. F. Brommer, στἠ: RE Supp1. VIII (1966) 1001 λ. «Pan».

1091. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Κυβέλης καὶ τὶς φιλολογικὲς καὶ ἐπιγραφικὲς πηγὲς γιὰ τὴ

λατρεία της βλ. Ε. Simon, LIMC VIII (1997) 744-766 λ. «Kybe1e» ἀρ. 1*-131*, κυρίως δὲ τὶς μελέτες

του Μ. j. Vermaseren, Cybe1e and Attis. The Myth and the Cu1t (1977)- Corpus Cu1tus Cybe1ae Attidisque

(CCCA) I-VII, EPRO 50 (1977-1989). Στὸν ἑλληνικὸ χῶρο εἶναι ἀφιερωμένος 6 τόμος Π (1982). Γιὰ

τὴ Μικρὰ Ἀσία, ἀπ᾿ ὅπου προῆλθε ἡ λατρεία τῆς Κυβέλης, βλ., ἐκτὸς ἀπὸ τὸν τόμο Ι (1987), καί: F.

Naumann, Die 1konographie der Kybe1e in derphrygischen und der gn'echischen Kunst, IstMitt Beih. 28 (1983).

Συνοπτικὰ γιὰ τὴ λατρεία τῆς Κυβέλης βλ. G. Sanders, Kybe1e und Attis, στό: Μ. Ἰ. Vermaseren, Die

orienta1ischen Re1igionen im Rb'merreich, EPRO 93 (1981) 264-291 πίν. I-V1, καὶ εἰδικὰ γιὰ τὴ λατρεία της

στὴν Πελοπόννησο βλ. j. De La Géniére, La cu1te de 1a Mére des Dieux dans 1e Pé1oponnése, CRAI

1986, 29-46 εἰκ. 1-10 (πρβ. καὶ τὶς παρατηρήσεις τοῦ F. Chamoux σιούς σ. 46-48).

1092. Βλ. κυρίως Ε. Lang1otz, Phidiasprob1eme (1947) 65-67- Δεσπίνης, Ἄγοράκρπος, 111- Ι. Χ.

Παπαχριστσδσύλσυ, Ἄγαλμα καὶ ναὸς Κυβέλης ἐν Μοσχάτῳ Ἀττικῆς, ΑΕ 1973, 191-192, 198-199.

E. Simon, ὅ.π. 753-754 ἀρ. 47* καὶ 48*.

1093. Γιὰ τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀγορακρίτου, τὸ ὁποῖο ἔπαιξε καβοριστικὸ ρόλο στὴ μετέπειτα εἰκονο-
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γραφία τῆς Θεᾶς βλ. Δεσπῖνη, Ἀγοράκρπος, 111-123. Γιὰ τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Μοσχάτο, Μουσεῖο Πει-

ραιᾶ 3851-3852, βλ. Ι. Χ. Παπαχριστοδοὐλου, ὅ.π. 189-217 εἰκ. 5 (ἀναπαράσταση) πῖν. 89-95α, 96α,

106α καὶ εἰκ. 1-4 πίν. 101-105 (ναός)- Trav1os, Attika, 288-297 εἰκ. 295-297- Ε. Simon, 6.n. 753 61p.

47b* — Μουσεῖο Χαιρώνειας 10, 61116 τὴ Λιβαδειά, ἔργο του Ἀθηναίου Ἑρμεία ἈνΘεστηρίου,

ἀνάθημα τῆς Σωσικείας, ἱέρειας τῆς Κυβέλης: ΔεσΠίνης, Ἀγοράκρῆος, 112-115 πίν. 100-103 Ι. Χ.

Παπαχριστοδοὐλου, 6.11. 198-200 πίν. 97-100. E. Simon, 6.11. 753 61p. 47c*.

1094. Ἔχει παραλειφθεῖ μόνον ἡ ἀπόδοση του κόλπου τοῦ χιτῶνα, ὅπως καὶ τὸ τμῆμα τῆς τύλης

του ἱματίου στὴ δεξιὰ πλευρὰ Κάτω ἀπὸ τὴ χειρῖδα (πρβ. τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο στὰ ἀγάλματα του

Μοσχάτου καὶ τῆς Λιβαδειᾶς).

1095. Τίς ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες συγκεντρώνει 6 Μ. j. Vermaseren, CCCA II (1982) 147-150 61p.

473, 475-477. Στὸν κατάλογο τῶν μνημείων ἀπὸ τὴν Ἐπῖδαυρο πρέπει νὰ προστεΘεῖ καὶ ἕνα μικρό,

πιθανότατα ἑλληνιστικὸ ἀνάγλυφο ΜΕ 31, ὅπως καὶ ἕνα θραῦσμα ποῦ περιλαμβάνει τὸ χέρι καὶ τὸ

τύμπανο καὶ ἔχει καταγραφεῖ μαζὶ μὲ ἄλλα μικρότερα θραύσματα χεριῶν ὡς ΕΑΜ 293.

1096. M. j. Vermaseren, 6.11. 147-149 61p. 473. Ο ὕμνος ἔχει χαραχθεῖ στὸν ἴδιο λίΘΟ μὲ αὐτοὺς

του Πανὸς καὶ τῶν Πάντων Θεῶν (6.n. σημ. 1089).

1097. [C IV2 417-427. BA. K.11. 0. 305 καὶ σημ. 1536, 1654.

1098. Πρβ. τὸ ἀνάγλυφο ΕΑΜ 1432 ἀπὸ τὸ Διονυσιακὸ Θέατρο, 106 01’ μισοῦ του 4ου αἰ. (L.

Beschi, LIMC IV [1988Ἰ 868 λ. «Demeter» 61p. 276* [τῶν μέσων του 4ου αἰ.Ἰ- Meyer, Urkundere1iefs, 233

καὶ σημ. 1648 [τοϋ 380-370 π.Χ.Ἰ) καὶ τρία ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς θεᾶς στὴν Ἐλευσίνα, τῶν μέσων

ἢ του β. μισοῦ του 4ου αἱ. n.X. (Μουσετο Ἐλευσίνας 5115, 5067, 5114: L. Beschi, 6.11. 868 ἀρ. 279*,

281, 282* ἀντίστοιχα, μὲ βιβλιογραφία, στὴν ὁποία πρέπει νὰ προστεθεῖ γιὰ τὸ πρῶτο καὶ τὸ τρίτο

ἀνάγλυφα Meyer, Urkundenre1iefi, 298, 302-303 61p. Α117, A133 Πίν. 38!-2 [τοϋ 330 καὶ του 319/318

ἀντίστοιχα1). Βλ. ἀκόμη ἕνα ἀποσπασματικᾷ σωζόμενα ἀνάγλυφο στὴν Ἐλευσίνα, 106 400 αἱ. n.X. (Γ.

Μπακαλάκης, Ἑλληνικὰ ἀμφίγλυφα [1946Ἰ 61, 64-65 πίν. 41- A. Pesch1ow-Bindokat, Demeter und

Persephone in der attischen Kunst des 6. bis 4. jh. v.Chr.,de 87, 1972, 154 ἀρ. R54) καὶ ἕνα ἐπίσης

ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Παναθηναϊκὸ Στάδιο, του 330-310 n.X. (Βερολίνο, Staat1iche Museen 709: A.

Pesch1ow-Bindokat, 6.11. 152 ἀρ. R42- βλ. καὶ σημ. 1074 ἀρ. III). Ἀξιοσημείωτο εἶναι ἰδίως τὸ

ἀνάγλυφο ΕΑΜ 1332, του 4ου αἰ. π.Χ., ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας (Σβορῶνος, 247-252 ἀρ. 29

πίν. XXVI2~ A. Pesch1ow-Bindokat, 6.11. 151-152 61p. R29- Ho1tzmann, 886 61p. 313*): πρόκειται γιὰ ἕνα

ἀνάθημα ἰατρῶν στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ στὶς Ἐλευσίνιε θεές, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ Δήμητρα Κάθεται σὲ κυλιν-

δρικὴ κϊστη, ἐνῶ Πίσω της ἡ Κόρη κρατᾶ δύο δάδες. Ἀνάλογη μορφὴ ἔχει ἡ κῖστη, τὴν ὁποῖα φέρουν

λατρεὐτριες σὲ ἀρκετὰ ἀναθηματικά ἀνάγλυφα 106 4ου αἰ., ὅπως τὰ ΕΑΜ 1429, ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ

(Σβορῶνος, 433-434 ἀρ. 127 πίν. XXXVIIS), EAM 1384, ἀπὸ τὸν Ραμνοὐντα (Σβορῶνος, 328-329 61p.

81 πίν. ΧΧΧΙΧ2), ΕΑΜ 1408, ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα ἢ τὸν Πειραιᾶ (Σβορῶνος, 356-357 61p. 106 πίν. LXV3),

EAM 1395, ἀπὸ τὸ Ἀμφιάρειο του ὨρωΠοῦ (Σβορῶνος, 316 ἀρ. 92 Πίν. LIX1), κλπ.

1099. Πρβ. μία μαρμάρινη τεφροδόχο (urna) 106 01’ 111006 106 1ου αἰ. μ.Χ. ἀπὸ τὴ Ρώμη (Museo

Naziona1e Romano 11301: S. De Ange1i, LIMC IV [1988Ἰ 902 A. «Demeter/Ceres» 61p. 145*) καὶ μία

σαρκοφάγο τῆς Torrenova τῶν μέσων περίπου του 2ου αἱ. μ.Χ. (Ρώμη, Pa1azzo Borghese: S. De

Ange1i, 6.11. 902-903 61p. 146*), μὲ τὴ σκηνὴ τῆς μύησης τοῦ Ἡρακλέους στὰ Ἐλευσίνια Μυστήριά

βλ. ἀκόμη δύο ἀνάγλυφους Πίνακες τῆς Καμπανίας τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου καὶ του Νέρωνος,

ἐπίσης μὲ σκηνὴ μὐησης (Ρώμη, Museo Naziona1e Romano 4357-4358 καὶ Παρίσι, Λούβρο C1) 4154:

S. De Ange1i, 6.11. 903 61p. 147*, 148 ἀντίστοιχα), ὅπως καὶ δύο σαρκοφάγους του ΓΙ τετάρτου του 2ου

αἱ. μ.Χ. μὲ τὴν ἁρπαγὴ τῆς Περσεφόνης (Wi1ton House καὶ Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 3571: S. De Ange1i,

6.11. 902 ἀρ. 143*, 144 ἀντίστοιχα). Σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις ἕνα φίδι ἑλίσσεται δίπλα στὴν κῖστη.

1100. Πρβ. τὰ συμπλέγματα ἀγαλματίων ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, τοῦ 4ου αἱ. n.X. (Μουσετο Ἐλευσί-

νας: Α. Pesch1ow-Bindokat, 6.11. 138-139 εἰκ. 47- 157 ἀρ. S 13' L. Beschi, 6.n. 869 61p. 290*), 61116 τὴν

Ἀθἠνα (Μουσετο Ἀγορᾶς S 1467: R. Lindner, Die Giebe1gruppe von E1eusis mit dem Raub der

Persephone,de 97, 1982, 377 εἰκ. 51« L. Beschi, 6.11. 869 61p. 291*) καὶ ἀπὸ τὴν Κυρῆνη, τῶν μέσων

του 2ου αἰ. μ.Χ. (Μουσετο Κυρήνης 76.460: R. Lindner, 6.n. 377 καὶ σημ. 220 εἰκ. 50- L. Beschi, 6.11.

869 61p. 292). Σὲ ἀνάλογη κίστη κάθεται καὶ μία ἀταὐτιστη τοπικὴ θεότητα τῆς Ἐλευσίνας μὲ μία

κόρη στὰ γόνατά της ἀπὸ τὸ ἀέτωμα του F, τῶν μέσων του 2ου αἰ. μ.Χ. (ΕΑΜ 202: R. Lindner, 6.n.
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374-379 ἀρ. 12/13 εἰκ. 49). Μία σαφῶς δηλωμένη διπλῆ κυλινδρικὴ κίστη ἀποδίδεται στὸ ἀγαλμάτια

τῆς Δῆμητρας EAM 3989 ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας, ἐπϊσης τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ.: Γ. Π. Οἰκονόμος,

Ἀγαλμάτιον Δήμητρος ἐκ τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀγορᾶς, BCH 70, 1946, 403-417 six. 1 πίν. ΧΧΠ-ΧΧΠΙ᾿

Π. Κρητικός - Στ. Παπαδάκης, Μήκωνος καὶ ὀπίου ἱστορία καὶ ἐξάπλωσις ἐν τῇ περιοχῇ τῆς Α Μεσο-

γείσυ κατὰ τὴν Ἀρχαιὀτητα, ΑΕ 1963, 117-118 six. 34- L. Koch, Weib1iche Sitzstatuen der K1assik und

des He11enismus und ihre keiserzeit1iche Rezeption [1994Ἰ 193 ἀρ. 23.

1101. Μουσεῖο Ἐλευσίνας: Α. Pesch1ow-Bindokat, 6.11. 138-139 six. 47- 157 ἀρ. S13- L. Beschi,

6.11. 869 ἀρ. 287*. Ἕνα ἀνάλογο ἴσως σύμπλεγμα, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχει σωΘεῖ μόνον ὁ κορμὸς τῆς Κόρης

παρουσιάζοντας μάλιστα ἕνα διαφορετικὸ ἀγαλματικὸ τύπο, τοῦ 430/20 π.Χ., βρέΘηκε στὴν Ἀγορὰ

τῆς Ἀθήνας (Μουσετο Ἀγορᾶς S 65: E. B. Harrison, A C1assica1 Maiden from the Athenian Agora,

Hespen'a, Supp1. ΧΧ [1982Ἰ 40-53 πίν. 4a-d- L. Beschi, 6.n. 869 ἀρ. 286). Τὴν ἴδια μορφὴ ἀκολουθεῖ

καὶ ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ Δίον ποὺ ἔχει χρονολογηθεῖ στὸν ὕστερο 20 ἢ πρώιμο 30 αἱ. μ.Χ.- ἡ

γυναίκα Κάθεται σὲ ἕνα κυλινδρικὸ ἀντικείμενσ καὶ ἔχει τὸ καλυμμένο ἀπὸ τὸ ἱμάτιο ἀριστερὸ χέρι

ἀκουμπισμένο στὸν μηρό (D. Panderma1is, Ein neues Hei1igtum in Dion, AA 1982, 731-732 six. 4

[ἀριστερὴ δψη1, ὁ ὁποϊσς τὴν ἀνάγει σὲ πρότυπο τοῦ ὕστερου 4ου αἰ. π.Χ. καὶ ἐπιφυλακτικὰ τὴν ταυ-

τίζει μὲ τὴν Δήμητρα).

1102. Ν. Eschbach, Statuen aufpanathendischen Preisamphoren des 4. jhs. v.Chr. (1986) 71-80 six. 51-

54 Πίν. 20-21.

1103. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. κυρίως Α. Pesch1ow-Bindokat, ὅ.π. 138-139- N. Eschbach, 6.11. 78-80,

οἱ ὁποῖοι κλίνουν πρὸς τὴν ἀπόδσση τοῦ ὑποτιθέμενοι) ἀγάλματος στὸν Πραξιτέλη. Ἐπιφυλακτικὴ

μένει ἡ Meyer, Urkundenre1iqfs, 233 καὶ σημ. 1648, διότι στὸν 4ο αἱ. π.Χ. πρέπει νὰ δημιουργήθηκαν

ἀρκετὲς παρόμοιες ἀγαλματικὲς εἰκόνες τῆς Δῆμητρας.

1104. Ch. Benedum, Ask1epios und Demeter. Zur Bedeutung weib1icher Gottheiten fiir den

friihen Ask1epiosku1t,Ἰd1 101, 1986, 137-157 six. 1-4. Ἀn0 τὶς μαρτυρίες, ποὺ προέρχονται εἰδικό-

τερα ἀπὸ τὸ Ἰερὸ τῆς Ἐπιδαύρου, μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ στὰ κλασικἂἑλληνισεικᾶ χρόνια ἡ ἀναΘημα-

τικὴ ἐπιγραφὴ [G IV2 194.

1105. Πρβ. τὸν βωμὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 507 καὶ ἴσως τὶς βάσεις μὲ τὶς ἐπιγραφὲς 10 IV2

575 καὶ 585 σύμφωνα μὲ τὶς συμπληρώσεις του Peek Ι, 111 ἀρ. 240 καὶ σ. 113 ἀρ. 247 ἀντίστοιχα.

1106. 16 IV2 551, μὲ χρῆσιμο κριτικὸ ὑΠόμνημα.

1107. Βλ. σ. 201 καὶ σημ. 563.

1108. Ὅ.π. σ. 215 καὶ σημ. 650. Ἐπίσης F. Croissant, LIMC II Ι (1986) 808 λ.«Ερἰσπε» ἀρ. 5- Ch.

Benedum, 6.11. 139 six. 2- 140 καὶ σημ. 12, ἡ ὁποία ὑποστήριξε ὅτι ἡ καθημένη σὲ Κίστη μορφὴ εἶναι

ἡ Δημητρα. Η ἑρμηνεία αὐτὴ θὰ ἦταν πιθανὴ ἂν Πίσω ἀπὸ τὴ Θεὰ δὲν εἰκονίζονταν δρΘιες δύο

γυναικεῖες μορφές, οἱ ὁπσῖες, σὲ ἀντιστοιχία μὲ τοὺς δύο γιοὺς τοῦ Ἀσκληπιοῦ ποὺ εἰκονίζεται δεξιό-

τερα, πρέπει νὰ ταυτίζσνται μὲ τὶς κόρες τοῦ Ὄῦ καὶ ὄχι μὲ τὶς Νύφες ἢ τὶς ὟΩρες, ὅπως ἐπίσης ἔχει

ὑποστηριχθεῖ. Η πρώτη Κόρη ἔχει τὸ δεξιὸ χέρι στὸν ὦμο τῆς θεᾶς ὑποδηλώνοντας τὴ συνάφεια τῶν

τριῶν γυναικείων μορφῶν. Η Θεὰ κρατᾶ ἀκόμη μία μικρὴ πυξίδα, ὅπως συχνὰ κρατᾶ ἡ Ὑγεία, ἀντί

κείμενο ποὺ δὲν μπορεῖ νὰ συσχετισθεῖ μὲ τὴν Δήμητρα.

1109. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἠπιόνης καὶ τὰ σχετικὰ προβλήματα βλ. Ρ. Croissant, LIMC ΠΙ

(1986) 807-809 λ. «Epione» ἀρ. 1-18, 6 ὁποῖος ἐπαναλαμβάνει τὴν ἄποψη τοῦ U. Hausmann, Kunst

und Hei1ung (1948) 31, 611 ἡ Ἠπιόνη εἶναι μία Ἐπιδαύρια ἐπινόηση γιὰ νά «ὁλοκληρώσει» τὴ σχηματι-

σθεῖσα οἰκογένεια τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς περιπτώσεις τῆς ἔνθρονης δίπλα στὸν Ἀσκληπιὸ

μορφῆς, ἡ εὑρισκόμενη πλησιέστερα στὸν Ἀσκληπιὸ γυναικεία μορφὴ ταυτίζεται συμβατικὰ μὲ τὴν

Ὑγεία, ἂν εἶναι νεανικὴ, ἢ μὲ τὴν Ἤπιὀνη, ἂν ἔχει ἕνα περισσότερο μητρικὸ χαρακτῆρα (πρβ. καὶ

Σβορῶνσς, 246-247).

1110. Παυσανίας, II 27, 5-6 καὶ 29,1. Γιὰ τὸ ἄγαλμα στὴν πόλη τῆς Ἐπιδαύρου ἀναφέρει ὅτι βρι-

σκ6ταν σὲ ἀνοικτὸ χῶρο στὸ τέμενος τοῦ Ἀσκληπιοῦ, καὶ ὅτι ἦταν ἀπὸ μάρμαρο τῆς Πάρσυ, ἐνῶ τὸ

ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιείου βριοκόταν στὸ ἱερὸ ἄλσος, δηλ. ἐπῖσης στὸ ὕπαιθρσ.

1111. Αἰνιγματικὴ φαίνεται ἡ ἑρμηνεία τῆς στάσης του ἀριστεροῦ χεριοῦ τῆς μορφῆς 88, καθὼς

ἡ χειρονομία τῆς «ἀνακαλύψεως» δὲν εἶναι τόσσ σαφῆς, ὅπως στὴν 87. Ο ἀριστερὸς πῆχυς μένει

κοντὰ στὸν βραχίονα καὶ κρατᾶ τὸ ἱμάτια ἀκριβῶς ἐπάνω καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὸν ὦμο. Συγχρόνως
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δμως, ἡ ἔντονη κίνηοη τῶν πτυχῶν δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι ἡ μορφὴ προσπαθεῖ νὰ συγκρατήσει τὸ

ἀνεμιζόμενο ἱμάτιο καὶ ὄχι νά «ἀποκαλυφθεῖ».

1112. Η χαλαρὴ μορφὴ τῶν σωζόμενων ἀνοικτῶν δακτύλων, δηλ. του μικροῦ, 106 παράμεσου,

ἀλλὰ καὶ του μέσου, ἴχνη 106 ὁποίου διατηροῦνται στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια 106 παράμεσου, ἀποκλεί-

ουν τὴν ἀναπαράσταση ἀντικειμένων, ὅπως μιᾶς φιάλης, καθὼς θὰ τὸ κρατοῦσε μὲ τὸν τρόπο π.χ. μὲ

τὸν ὁποῖο ἡ Ἐκάτη κρατᾶ τὸ ρόδι μπροστὰ στὸ στῆθος της (βλ. στὸ 49). Η ἔλλειψη ἐΠίοης ἰχνῶν στὴν

ἐπιφάνεια ὁλόγυρα ἀποκλείει τὴν ἀποκατάσταση δράγματος σταχύων καὶ μήκωνος, ὅπως στὸ ἀγαλ-

μάτιο EAM 3989 (6.11. σημ. 1100), ὅπου τὸ ἀριστερὸ χέρι τῆς Δήμητρος ἔρχεται ἀνάμεσα στοὺς

μηρους.

1113. Ο Καββαδίας, 137 ἀρ. 158, ἀποδίδει τὸ ἀγαλμάτια στὸ Α ἀέτωμα του ναοῦ, λόγω καὶ του

«τρόπου τῆς ἐργασίας αὐτοϋ» (!) καὶ συμπληρώνει ὅτι «θὰ ἵστατο δὲ κατὰ μίαν τῶν γωνιῶν τοῦ ἀετώ-

ματος καὶ θὰ παρίστα ἴσως θεάν τινα ἢ νύμφην». Γιὰ τὰ ἀετώματα ὄμως 106 ναοῦ 106 Ἀσκληπιοῦ

δὲν παραδίδεται, οὔτε ὺΠάρχουν στοιχεῖα ὅτι ἐπιδιορθώΘηκαν στὰ ρωμαϊκὰ χρόνια, ὁπότε θὰ

μποροῦσε νὰ εἶχε προστεΘεῖ ἡ μορφὴ 88- ἀπὸ τὰ σωζόμενα θραύσματα δὲν ὑπάρχει κενὸς χῶρος στὰ

ἀνάλογα του μεγέθους τοῦ 88 σημεῖα τῶν ἀετωμάτων, ἐνῶ καὶ θεματικὰ εἶναι ἀδύνατη ἡ σύνδεοη τῆς

καθημένης μορφῆς μὲ τὴν Ἰλίου Πέρσιν του A ἀετώματος ἢ τὴν Ἀμαζονομαχία του Δ. Γιὰ τὰ ἀετώ-

ματα καὶ τὶς προσΠάΘειες ἀνασύνθεση τους, βλ. κυρίως Ν. Ya1ouris, Die Sku1pturen des

Ask1epiostempe1s von Epidauros, στό: Archaische and k1assische P1astik Π (1987) 175-186 Πίν. 149-153

Bei1. 4- 6 ἴδιος, AntP1 XXI (1993).

1114. Ἕνα ἀέτωμα αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς ὑπέθεσε ὁ Ε. Lang1otz, Die Heroine U im Westgiebe1

des Parthenon, AA 20, 1965, A’ Μελ. 4.

1115. Ἄv καὶ τὰ γνωστὰ παραδείγματα ἀνήκουν κυρίως στὸν 5ο αἱ. π.Χ., εἶναι εὐκρινὴς ἡ προ-

σπάθεια 106 καλλιτέχνη νὰ ἀποδώσει τὶς μετωπικὰ καθήμενε μορφὲς κατὰ τέτοιο τρόπο ὥστε ὡς

σύνολο νὰ εἶναι καλύτερα ὁρατές. Γιὰ τὸν ΟΚΟΠὸ αὐτὸ τὰ ἄκρα πόδια ἔρχονται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πίσω

ἢ ὁ κορμὸς κλίνει πρὸς τὰ ἐμπρός. Χαρακτηριστικᾷ εἶναι τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὰ ἀετώματα του

Παρθενῶνος: Στὴ μορφὴ Ε 106 A ἀετώματος ἡ δεξιὰ κνήμη ἔρχεται ἀρκετὰ πρὸς τὰ Πίσω καὶ ἡ

ἀριστερὴ μένει κατακόρυφη, ἐνῶ ὁ μηρὸς ἀποδίδεται βραχύτερος (F. Brommer, Die Sku1pturen der

Pafihenon-Giebe1 [1963Ἰ 10-11, 150-153 πίν. 32-38). Η μορφὴ Κ του ἴδιου ἀετώματος ἔχει ἀνάλογη

οτάση, ἡ περιοχὴ ὄμως τῶν ποδιῶν στρέφεται κατὰ 3/4 περίπου πρὸς τὰ ἀριστερά (F. Brommer, 6.11.

18, 155-156 καὶ σημ. 51 πίν. 46-47). Οἱ κνῆμες παρουσιάζονται ἐπῖσης κατακόρυφες ἢ ἐλαφρὰ πρὸς

τὰ πίσω, ἐνῶ τὸ βάθος τῶν μηρῶν μειώνεται ἀρκετά, στὶς ἀνάλογες καθιστὲς μορφὲς U καὶ U* 106 Δ

ἀετώματος (F. Brommer, 6.11. 54, 169 πίν. 123-125), καθὼς καὶ στὶς ἐπαναλήψεις τους ἀπὸ τὰ ἀετώ-

ματα του ναοῦ F τῆς Ἐλευσίνας (ΕΑΜ 201 καὶ Θραῦσμα στὸ Μουσεῖο Ἐλευσίνας: R. Lindner, 6.11.

[σημ. 1100Ἰ, 363-374 ἀρ. 11 είκ. 41, 44, 45) καὶ ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας (Μουσετο Ἀγορᾶς S 289:

F. Brommer, 6.n. 106 ἀρ. 2, 3 Πίν. 145, 1471᾿ R. Lindner, 6.11. 369 εἰκ. 43), στὰ ὁποία ὄμως ἡ δεξιὰ

κνήμη ἔρχεται περισσότερο πρὸς τὰ ἐμπρός. Πρβ. ἐπίσης τὴ μορφὴ EAM 3410 ἀπὸ τὸ Α ἀέτωμα του

ναοῦ του Ποσειδῶνος στὸ Σούνιο, ποὺ φέρει τὶς κνῆμες ἐλαφρὰ πρὸς τὰ Πίσω (Α. De1ivorrias, Attische

Giebe1sku1pturen and Akrotere des 5. [ω. [1974Ἰ 66-70 πίν. 19-20 Bei1. 5).

1116. Πρβ. τὴν πτύχωση 0'16 κάτω τμῆμα τῆς ἀριοτερῆς κνήμης σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς πλούσιες

πτυχώσεις τῆς παρυφῆς του ἱματίου μεταξὺ τῶν σκελῶν μιᾶς Νίκης ἀπὸ τὸ θωράκιο του ναοῦ τῆς

Νίκης (Μουσετο ἈκροΠόλεως 972: M. Σ. Μπρούσκαρη, Τὸ θωράκιο τοῦ ναοῦ τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης, ΑΕ 1998,

119-128 πίν. 2). Τὸ μοτίβο ἐπτοης τῆς παρυφῆς του ἱματίου, ποῦ ἀπὸ τὴ δεξιὰ κνήμη ἔρχεται ἐπάνω

ἀπὸ τὸ ἀριστερό γόνατο, ἀπαντᾶ καὶ σὲ μία μορφὴ τῆς ζωφόρου του Ἐρεχθείου (Μουοετο Ἀκροπό-

λεως 1077: Ρ. Ν. Bou1ter, The Frieze 0fthe Erechtheion, AntP1 X [1970Ἰ 9-10 ἀρ. 78 Πίν. 3, 4). Σὲ πρό-

τυπα του 400 π.Χ. ἀνάγει τὴ μορφὴ καὶ ἡ L. Koch, 6.n. (σημ. 1100), 37-38, 192 ἀρ. 20.

1117. Βλ. παρακάτω σ. 310. Θὰ μποροϋοε ἴσως νὰ ὑποτεθεῖ ὅτι ἡ μορφὴ εἰκονίζει τὴν Λητώ, ἂν

καὶ λείπουν εἰκονογραφικὰ παράλληλα. Η θεὰ παριστάνεται καθιστὴ μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο ποὺ καλύ-

πτει τὴν κεφαλή, ἀνακαλυπτομἐνη, μὲ Σκῆπτρο στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ διάδημα οτᾶ μαλλιά, σὲ ἕνα

ἐρυθρόμορφο καλυκωτὸ Κρατήρα 106 «τρόπου» 106 Ζωγράφου του Δίνου, τοῦ 420 n.X. περίπου

(Βερολίνο, Staat1iche Museen F 2641: Beaz1ey, AIi‘V2 1156 ἀρ. 8᾿ Addenda2 337- W. Lambrinudakis,

LIMC II [1984Ἰ 229 «Apo11on» ἀρ. 363*- L. Kahi1, LIMC Π, ὅ.π. 719 λ. «Artemis» ἀρ. 1258). Ἀπὸ τὸ
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Ἰερὸ τοῦ Ἀπόλλωνος Μαλεάτα προέρχεται ἕνας βωμὸς του 4ου αἰ. n.X. ἀφιερωμένος στὴ Λητώ (IG

IV2 300), ἐνῶ ἕνας ἱερὸς νόμος τοῦ 400 n.X. περίπου ἀναφέρει τὴ θυσία κλαΐδος στὴ Λητῶ καὶ στὴν

Ἄρτεμιν στὸν βωμὸ τοῦ Ἀπόλλωνος (IG IV2 40 στ. 5). Ἔνας ἀκόμη βωμὸς βρέθηκε στό «Κτήριο Κ»

καὶ ἀνάγεται στὸν 3o αἰ. n.X. (IG IV2 301), ἐνῶ ἀπὸ τοῦς ρωμαϊκοὺς χρόνους σώζεται ἕνας μόνο

βωμός, τὸν ὁποῖο ἀνέθεσε στὸ Ἰερό 6 πυρφόρος Πόπλιος τὸ 146/7 μ.Χ. (IG IV2 385).

1118. Πρβ. ἕνα ἀγαλμάτια ἀπὸ τὸ Ἄργος ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς μὲ πέπλο καὶ ἱμάτιο, μὲ

πυργωτὸ διάδημα στὰ μαλλιά (Μουσετο Ἄργους: j. Marcadé, Scu1ptures argiennes ΠΙ, Etudes

Argiennes, BCH Supp1. V1 [1980Ἰ 150-154 ἀρ. 181 εἰκ. 20a-d, 6 ὁποῖος μεταξὺ τῶν ἑρμηνειῶν τῆς

μορφῆς ὡς Τύχης ἢ Κυβέλης, κλίνει πρὸς τὴ δεύτερη).

1119. Γιὰ τὸν τύπο τῆς Δήμητρας, πεπλοφόρου, μὲ ἀνάλογη διευθέτηση του ἱματίου, ὁ ὁποῖος

ἐμφανίζεται συχνὰ σὲ ψηφισματικὰ καὶ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα, βλ. Meyer, Urkundenre1iefs, 216-217, -

225-226, ἡ ὁποῖα τονίζει ὅτι ἔνας ἀνάλογος τύπος χρησιμοποιεῖται ἐπῖσης γιὰ τὴν Ἵ-Ιρα καὶ τὴν

Ὑγεία. Συνήθεις εἶναι οἱ ἀγαλματικὲς παραστάσεις τῆς Δήμητρας δρθιας, μὲ τὸ ἱμάτιο νὰ Πέφτει στὴν

πλάτη συγκρατούμενο στοῦς ὤμους. Πρβ. ἕνα ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ Πλουτώνιο τῆς Ἐλευσίνας τοῦ

τέλους του 5ου αἰ. n.X. (Μουσετο Ἐλευσίνας 116: L. Beschi, LIMC IV [1988Ἰ 850 λ. «Demeter» ἀρ.

33* [ἐπίσης ἀρ. 54*, 55*, 56*, 68*Ἰ), ἐνῶ σὲ ἕνα ἄγαλμα στὴ Vi11a Doria Pamphi1j ποὺ ἀνάγεται σὲ

πρότυπο του βἸ μισοῦ τοῦ 4ου αἱ. π.Χ., ἡ μορφὴ εἰκονίζεται ἀνακαλυπτομένη μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ

ἕνα μεγάλο τμῆμα του ἱματίου βρίσκεται στὸν δεξιὸ ὦμο (L. Beschi, 6.11. 852-853 ἀρ. 57᾿κ᾿ S. de

Ange1i, LIMC IV [1988Ἰ 898 λ. «Demeter/Ceres» ἀρ. 72). Τὰ στοιχεῖα ὄμως γιὰ τὴν ἀσφαλῆ ἑρμηνεία

τῶν ἔργων αὐτῶν λείπουν. Ἐπῖσης ἡ μορφὴ 88 φέρει ἀττικὸ πέπλο, τὸν ὁποῖο σπάνια φέρει ἡ Δήμη-

τρα. Ἀπὸ τὶς λίγες ἐξαιρέσεις, σημαντικότερη εἶναι ἕνα ἄγαλμα του τελευταίου τετάρτου τοῦ 5ου αἰ.

n.X. ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, ὅπου ἡ Θεὰ ουγκρατεῖ τὸ ἱμάτιο στὴν πίσω ὄψη μὲ τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι

καὶ τὸ κατεβασμένο δεξιό (Μουσετο Ἐλευσίνας 5076: L. Beschi, 6.n. 851 ἀρ. 50* [εἰκονίζεται ἄλλο

ἄγαλμαἸ- G. Neumann, Prob1eme der gfiechischen Weihre1iefs [1979Ἰ 59-60 πίν. 35a-c, 6 ὁποῖος ταυτίζει τὴ

μορφὴ μὲ τὴν Κόρη σὲ στάση ἐπιφάνειας, ἄποψη μὲ τὴν ὁποῖα συμφωνεῖ καὶ 6 L. E. Baumer,

Betrachtungen zur ‘Demeter von E1eusis’, AntK 38, 1995, 11-25 Πίν. 6-81).

1120. F. Croissant, 6.11. (σημ. 1109) 808 ἀρ. 1-6. Πρέπει πάντως νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὰ ἀνάγλυφα

ἀρ. 1, 2*, 4 καὶ 6 6 ἄνω κορμὸς λείπει ἢ εἶναι φθαρμένος σὲ μεγάλο βαθμὸ καὶ δὲν διακρίνεται ἡ

στάση τῶν χεριῶν.

1121. Σβορῶνος, πίν. LX111° M. C. Sturgeon, The Re1iefs on the Theater of Dionysos in Athens,

AjA 81, 1977, 39-41. Μὲ Αθρα, χωρὶς ὄμως πειστικὰ ἐπιχειρήματα, ἑρμήνευσε τὴ μορφὴ τοῦ ἀγαλ-

ματίου 88 ἡ L. Koch, 6.n. (σημ. 1116).

1122. Παυσανίας, 11 25,10. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἵ-Ιρας βλ. κυρίως Α. Kossatz-Deissmann,

LIMC IV (1988) 659-719 λ. «Hera», ἡ ὁποία τονίζει ὅτι ἡ Θεὰ σπάνια εἰκονιζόταν μόνη της, δύσκολα

δὲ μπορεῖ νὰ ταυτισθ8ῖ, διότι τὰ χαρακτηρισπκᾶ της σύμβολα ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλες μορφές, ἰδιαί-

τερα μάλιστα στὴ Δήμητρα. Ἀξιοσημείωτες εἶναι στὸ σημεῖο αὐτὸ ὁρισμένες χαρακτηριστικὲς ὁμοιό-

τητες τῆς μορφῆς 87 μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς Λιβίας ἀπὸ τὴν Ποσειδωνία (Paesturn), τὸ ὁποῖο πιστεύεται ὅτι

ἀπηχεῖ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα τῆς ᾿Ἡρας στὴν Πόλη αὐτή (Μαδρίτη, Museo Arqueo1ogico 2737: A.

Kossatz-Deissmann, 6.11. 673 ἀρ. 111*).

1123. Ὅ.π. σημ. 1115 ὅπου καὶ ἡ κυριότερη βιβλιογραφία. Τὰ ἀγαλμάτια ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῆς

Ἀθήνας, τὰ ὁποία πιθανότατα δὲν ἀνῆκαν σὲ Κάποια εὐρύτερη σύνΘεση, παραμένουν ἀνερμήνευτα.

1124. Γιὰ τὴν Δαμία καὶ τὴν Αύξησία, οἱ ὁποῖες στὴν Ἐπῖδαυρο ὀνομάζονταν Μν(ε)ία καὶ

Αὐσησία, Ἀζησία, Ἀζοσία ἀντίστοιχα, καθὼς καί «θεοϊ Ἀζόσιοι» ποῦ ἀναφέρεται καὶ στὶς δύο θεότη-

τες μαζί, βλ. κυρίως Καββαδία, Ἱερόν, 196-197᾿ Ch. Benedum, 6.11. (σημ. 1104) 140-141- W.

Lambrinudakis, LIMC 111 (1986) 323-324 λ. «Damia et Auxesia».

1125. Ο ἱερεὺς τοῦ Ι Μαλεάτα ἈπόΜλωνος καὶ θεῶν Ι Ἀζοσίων διὰ βίου, Ι Αὐξησία, ΠοσειΙδώνιος,

ἔτους Ι ΡΠΔἸ Οἱ Θεὲς ἀναφέρονται καὶ στὶς ἐπιγραφὲς [C IV2 386, τοῦ 148/9, [C IV2 398 καὶ [G [V2

410, τοῦ 231/2 μ.Χ.

1126. Ἀπὸ τὶς πηγὲς εἶναι γνωστὲς τρεῖς παραστάσεις τῶν θεοτήτων αὐτῶν (W. Lambrinudakis,

6.11. 324 ἀρ. 1-3). Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ γονατιστὰ ἀρχαϊκᾷ ἀγάλματα ἀπὸ ξύλο τῶν ἱερῶν ἐλαιῶν τῆς

Ἀττικῆς ποῦ βρίσκονταν στὴν Πόλη τῆς Ἐπιδαύρου καὶ τὰ ὁποῖα ἐκλάπησαν ἀπὸ τοὺς Αἰγινῆτες καὶ
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μεταφέρθηκαν σὲ ἕνα νέο ἱερὸ στὴν Οἴη τῆς Αἴγινας (W. Lambrinudakis, 6.n. ἀρ. 1- Μ. Ciccio, 11

santuario di Damia e Auxesia e i1 conflitto tra Atene ed Egina [Herod. V, 82-88Ἰ, Contributi de11’Istituto di

εἱστία antica [CISAἸ 9, 1983, 95-104), στὸν κατάλογο ἀφιερωμάτων του ἱεροῦ τῆς Οἴης (16 IV 1588),

του τέλους του 5ου αἰ. π.Χ., παραδίδονται δύο ἀκόμη ἔργα: ἕνα μικρὸ ἄγαλμα τῆς Μνίας (Λαμίας)

ἀπὸ ξύλο κυπαρισσιοῦ καὶ ἕνα ἀγαλμάτια τῆς Αὔξησίς ἄγνωστης μορφῆς (W. Lambrinudakis, 6.n.

ἀρ. 2 καὶ 3). Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γονατιστὴ μορφὴ του ἀρχαϊκοϋ ξοάνου ποὺ ἁρμόζει σὲ Θεὲς τῆς γέννησης

καὶ τῆς φύσης, δὲν μπορεῖ νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ πιθανότητα οἱ Θεὲς αὐτὲς νὰ εἶχαν σὲ ἄλλες περιπτώσεις

τὴ συνήθη μορφὴ τῶν Κουροτρόφων, καθιστὲς μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο (W. Lambrinudakis, 6.n. 324.

Γιὰ τὶς Κουροτρόφους βλ. κυρίως Th. Hadziste1iou-Price, Kourotrophos [1978Ἰ ἰδίως 26-46, 64-69).

1127. 11 28,3-7- 28,8. Στὴν πρώτη εἶχε ἀφιερωθεῖ ἕνα ἄλσος ἀγριελιῶν, τό «Ὑρνήθιον», στὸν

δρόμο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιὲ πρὸς τὴν πόλη τῆς Ἐπιδαύρου, ἐνῶ ὁ τάφος τῆς δεύτερης βρισκ6ταν πλη-

σιἑστερα πρὸς τὴν Πόλη.

1128. F. Seyrig, Deux notes d’épigraphie re1atives aux cu1tes a1exandriens: 1. Βασίλειον, Me’1anges

Ι. Levy (1955) 603-610, μὲ τὶς σχετικὲς φιλολογικὲς καὶ ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες, συνώνυμο δὲ θεωρεῖ

τὸν δρο «βασιλεία» (σ. 608-609)- F. Dunant, Le cu1te d’Isis dans 1e bassin orienta1 de 1a Mediterrane’e 1. 1g

cu1te d’Isis et 1es Pto1e’me’es, EPRO 26 (1973) 81-82, 87, 88- Wa1ters, Isis, 12- Tran Tam Tinh, LIMC V

(1990) 762, 791-792 λ. «Isis». Χαρακτηριστικὸς εἶναι ἕνας δίσκος ἀπὸ Βασάτη ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο, μὲ

τὴν προτομὴ του Σαράπιδος-Ἡλίου στὴν πρόσθια ὄψη καὶ ἐπιγραφὴ στὴν πίσω, ποῦ ἀποδεικνύει ὅτι

πρόκειται γιὰ τμῆμα βασιλείου (Βρετανικὸ Μουσεῖο 1929.4-19.1: W. Hornboste1, Sampis, EPRO 32

[1973Ἰ 216-217 πίν. XCVII εἰκ. 1653-ῒγ G. C1erc -Ἰ. Lec1ant, LIMC V11 [1994Ἰ 687 λ. «Sarapis» ἀρ.

212*).

1129. Γιὰ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ βασίλειον χαρακτῆριζε εἰδικᾶ τὴν Ἴσιδα βλ. F. Dunant, 6.11. 11. Le cu1te

d’Isis en Gréce, 148- Wa1ters, Isis, 12, 54, ἡ ὁποία σημειώνει ὅτι μόνη ἐξαίρεση εἶναι τὸ ἐπιτύμβιο

ἀνάγλυφο τῆς Ga1atea στὴ Ρώμη (πίν. 51c), ὅπου ἡ νεκρὴ ἔχει προφανῶς ἀφηρωισθέἱ, ὅπως δείχνει ἡ

στάση του τηβεννοφόρου δίπλα της, ποῦ προσθέτει θυμίαμα σὲ ἕνα θυμιατἠριο. Μόνο τὸ βασίλειον

ἀπὸ ὅλα τὰ ἰσιακᾶ σύμβολα φέρει ἕνα εἰκονιστικὸ ἄγαλμα στὴ Φλωρεντία, του 130 μ.Χ. περίπου. Η

μορφὴ φορᾶ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ κρατᾶ τὸ κερας τῆς ἀφΘΟνίας, ἐνῶ πρὸς τὸ βασίλειον ἐπάνω ἀπὸ τὸ

μέτωπο κατευθύνονται φίδια, ἀνάγλυφα ἐπάνω στὴ μάζα τῶν μαλλιῶν (Museo Archeo1ogico 13834:

Kruse, 116, 329 ἀρ. D10 πίν. 43- H. Wrede, Consecratio in formam deomm [1981Ἰ 256 ἀρ. 165). Ἕνα

ἄγαλμα τῆς Ἴσιδος στὴ Ρώμη θεωρήθηκε ὅτι εἰκονίζει τὴν Φαυσείνα τὴν Νεώτερη, ἀποδόθηκε μάλι-

στα σὲ ἀττικὸ ἐργαστηριο (Museo Capito1ino 744: Wa1ters, Isis, 7 σημ. 9- 53 σημ. 176- 54 σημ. 183- 80

πίν. 31a-b), ἡ ἔντονη ὄμως ἰδεαλιἩκοποιἠση τῶν χαρακτηριστικῶνκαθιστᾶ ἀμφίβολη τὴν ταύτιση

αὐτἡ. Στὸ ἄγαλμα ἀκόμη τῆς Ἰιι1ὶει Maesa στὴ Ρώμη, μὲ ἔνδυμα τῆς Ἴσιδος, στὸ ἔμβλημα τῆς

κεφαλῆς ἀποδίδεται ἄνθος λωτοῦ (Museo Gregoriano Egizio 83: Wa1ters, Isis, 84-85 μὲ σημ. 11 πίν.

41b-c, ἡ ὁποῖα τὸ ἀποδίδει ἐπϊσης σὲ ἀττικὸ ἐργαστηριο. Πρβ. Tran Tam Tinh, 6.11. 791).

1130. Η. Seyrig 6.n.- Wa1ters Isis, 12, μὲ βιβλιογραφία, ὅπου πιστοποιεῖται ὅτι ἡ Ἕσις ἔλαβε τὸ

ἕμβλημα, ποὺ κατάγεται ἀπὸ αὐτὸ τῆς Θεᾶς Ἀθώρ, ἤδη ἀπὸ τὴ Μέση Δυναστεία, περὶ τὸ 2000 n.X.

1131. Στάχυα σὲ συνδυασμὸ μὲ παραστάσεις τῆς Ἴσιδος εἰκονίζονται ἤδη στὰ νομίσματα του

Πτολεμαίου ΔΙ (221-204 n.X.), ὅπου πίσω ἀπὸ τὸν Σάραπιν διακρίνεται τὸ πρόσθιο τμῆμα τῆς

κεφαλῆς τῆς Ἴσιδος μὲ τὸ βασίλειον (ἀπὸ τὸν ἡλιακὸ δίσκο μεταξὺ κεράτων καὶ ἕνα στάχυ στὴ βάση

του ἐπάνω στὰ μαλλιὰ) ὡς μέρος στεφάνου (W. Hornboste1, ὅ.π. 141-142 πίν. XLIII εἰκ. 68). Στάχυα

ἀπαντοῦν σἑ «ἑλληνο-αἰγυπτιακὰ» εἰδώλια τῆς Ἴσιδος (F. Dunant, 6.11. Ι, 87 πίν. XXIV1- 111. Le cu1te

d’Isis en Asie Mineure. C1erge’ et ritue1 des sanctuaires isiaques, EPRO 26 [1973Ἰ 267). Συχνὰ τὸ βασίλειον μὲ

δύο φτερὰ εἰκονίζεται ἐπάνω σὲ δύο στάχυα, ὅπως στὸν ὀπισθότυπο νομισμάτων τῆς Μύνδου τῆς

Καρίας του 2ου-1ου αἱ. n.X. (BMC Can'a, 134 ἀρ. 1-8 Πίν. ΧΧΠβ-Ἱ). Ἀπὸ τὰ πολυάριθμα αἰγυπτιακὰ

παραδείγματα (F. Dunant, 6.11. Π, 211 καὶ σημ. 3) ἀξιοσημείωτο εἶναι ἕνα χάλκινο ἀγαλμάτιο τσθ 2ου

αἱ. n.X. στὸ Βερολίνο (Ἄἔγρτἰεεὶιεε Museum 19655: V. Tran Tam Tinh, Isis Lactam, EPRO 37 [1973Ἰ

62 ἀρ. Α-ΙΟ, ὅπου καὶ ἄλλα παραδείγματα). Σὲ ἕνα ἑλληνιστικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Δῆλο εἰκονίζεται

μόνο τὸ βασίλειον μὲ τὸν ἡλιακὸ δίσκο καὶ ὁμόκεντρο κύκλο ὁλόγυρα, μεταξὺ ὑψηλῶν σιγμοειδῶν

κεράτων, καὶ δύο ὑψηλὰ στάχυα, ἐνῶ στὴ βάση του εἰκονίζεται ἀπὸ ἕνα στάχυ ἀριστερὰ καὶ δεξιά

(Μουσετο Δήλου Α 3181: Marcadé, 532-533, 429 καὶ σημ. 2- Ρ. Dunant, 6.11. 11, Πίν. XXXVII). Σὲ μία
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τέλος χάλκινη προτομὴ τῆς Ἴοιδος, τῆς ἐποχῆς τῆς ρωμαιοκρατίας, ἀπὸ τὴν Ἁγία Γαλήνη Ρεθύμνου,

τὸ ἀναλογικὰ ὑπερμέγεθες βασίλειον φέρει μηνίσκο, ἠλιακὸ δίσκο μὲ ἐγχάρακτο σταυρὸ καὶ τρία

σαφῶς ἀποδομένα μεγάλα στάχυα στὴν κορυφῄ (Ρέθυμνο, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο Μ 2419: Ρ.

Dunant, 6.11. 11, 210-211 πίν. ΧΧΙΧ).

1132. F. Dunant, 6.n. Ι, 27-108 καὶ ἰδίως 66-108.

1133. ᾿Ἡδη στὸν Ἡρόδοτο ἡ Ἶσις ἀντιστοιχεῖ στὴ Δῆμητρα, πρβ. II, 59: «Ἶσις δέ ἐστι κατὰ τὴν

Ἑλλήνων γλῶσσαν Δημήτηρ» καὶ II, 156: «αἰγυπτιστὶ δὲ Ἀπόλλων μὲν ᾬσσς, Δημήτηρ δὲ Ἶσις, Ἄρτεμις δὲ Βούβα-

στις». Γιὰ τὴν ταύτιση τῆς Ἴσιδος μὲ τὴ Δῆμητρα καὶ τὴ σύνδεση τοῦ βασιλείου μὲ στάχυα μὲ τὴν

Ἴσιδα-Δῆμητρα βλ. F. Dunant, 6.11. Ι, 85-91- 11, 21 Ι- 111, 267 καὶ σημ. 3. χαρακτηριστικὴ εἶναι μία

παράσταση τῆς Ἴοιδος-Δήμητρος ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα, σὲ χάλκινο δίσκο του 3ου αἱ. μ.Χ., ὅπου ἡ προ-

τομὴ τῆς θεᾶς εἰκονίζεται μὲ ἕνα πλῆθος συμβόλων διαφόρων θεοτήτων: τὸ κηρύκειο του Ἐρμοῦ, τὸ

στεφάνι δάφνης ποὺ περικλείει τὴν παράσταση καὶ τὸ ἀκτινωτὸ στέμμα τοῦ Ἀπόλλωνος, τὸν μηνίσκο

πίσω ἀπὸ τὴν πλάτη της, τὸ σεῖστρο στὸ πεδίο καὶ δύο στάχυα ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἑνὸς δίσκου μεταξὺ

τῶν ἀκτίνων του διαδήματος (Μουσετο Ἐλευσίνας F. Dunant, 6.11. 11, 152 Πίν. ΧΙ).

1134. F. Dunant, 6.11. 111, 278. Ἔνας μεγάλος μηνίσκος, τὸ κέντρο τοῦ ὁποίου καλύπτεται στὸ

μεγαλύτερο μέρος του ἀπὸ τὸν δίσκο, εἰκονίζεται στὸ βασίλειον του ἀγάλματος τῆς Ἴσιδος ἀπὸ τὴ Γόρ-

τυνα (6.11. σημ. 180).

1135. Wa1ters, Isis, 12, μὲ παραδείγματα καὶ βιβλιογραφία, ἀπὸ τὴν ὁποία βλ. κυρίως G.

Nachtergae1, La chéve1ure d’Isis, AntC1 50, 1981, 584-605. χαρακτηριστικὰ εἶναι τὰ ἀγάλματα τῆς

Ἴσιδος ἀπὸ τὴ Γόρτυνα (6.n.), τὴ Λακωνία (6.11. [σημ. 1801), ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο (Ἀλεξάνδρεια,

Ἕλληνα-Ρωμαϊκὸ Μουσεῖο 25783: Wa1ters, Isis, 22 σημ. 114 πίν. 52a), ἀπὸ τὸ Νυμφαῖον τῆς Λαοδι-

κείας ἐπὶ του Λύκου (6.11. [σημ. 180Ἰ) μὲ περισσότερους πλοκάμους, ὅπως καὶ στδ παράδειγμα ἀπὸ τὴ

Σαλαμίνα τῆς Κύπρου (V. Karageorghis - C. Vermeu1e, Scu1ptures from Sa1ami; Ι [1964Ἰ 26-27 ἀρ. 17

Πίν. ΧΧΙ113-4- Tran Tam Tinh, 6.11. ἀρ. 49). Στὶς παραστάσεις γυναικῶν μὲ τὸ ἔνδυμα καὶ τὰ σύμβολα

τῆς Ἴσιδος ἀκολουθεῖται συνήθως μία ἁπλούστερη, περισσότερο «κλασικιστικὴ» κόμμωση, μὲ τὰ

μαλλιὰ χωρισμένα στὴ μέση καὶ κατευθυνόμενα πρὸς τὰ πλάγια καὶ πίσω, ἐνῶ ἀπὸ Πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ

ἔρχονται στοὺς ὤμους καὶ πρὸς τὸ στῆθος μακροὶ πλόκαμοι (Wa1ters, Isis, 18-19). Διάκριση τῶν δύο

τρόπων δὲν κάνει ὁ Η. Wrede, Consecmtio in formam deorum (1981) 41, 6 ὁποῖος ἀναφέρει ὅτι ἡ κόμ-

μωση αὐτὴ χαρακτηρίζει τὶς προ-Ἀδριάνειες μορφές, ἐνῶ κατόπιν κυριαρχοῦν τὰ στοιχεῖα τῆς

ἐποχῆς. Τὰ παραδείγματα ὄμως ἀπὸ ὑστερότερες περιόδους εἶναι πολλά (Wa1ters, Isis, 18 σημ. 9).

1136. Τὸ ἔνδυμα αὐτὸ καθὼς καὶ τὶς παραστάσεις του κυρίως σὲ ἀττικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα τῶν

ρωμαΪΚῶν χρόνων μελέτησε ἡ Wa1ters, Isis: γιὰ τὸν τρόπο ἔνδυσης του κροσσωτοῦ ἱματίου βλ. 0. 4-7

καὶ τὰ σχέδια τῆς εἰκ. 1, κατὰ τὰ ὁποία τὸ Ι 14α ἀντιστοιχεῖ στὸ τμῆμα ἀρ. 1 του ἱματίου.

1137. Βλ. Κεφ. 11:0. 153.

1138. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὶς παραστάσεις Wa1ters, Isis, εἰκ. 1 πίν. 6a, 7b, d, 8b, 10a, 12, 14a, 193,

20c, 22d, 23b, 24a, c, (1, 25C, 27a, d, 30a, 31a-b, 32c, 33c-d, 37b, d, e, 38a, 39c, 403, 43c, 44d, 46b, d,

49a-b, 50b, 52b. -

1139. Ο βωμὸς φέρει τὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 534 ἧταν᾿δὲ ἀφιέρωμα του ἱερέα Ἐπαφρόδιτου,

ὅπως καὶ οἱ βωμοὶ στὸν Σάραπιν (16 IV2 535) καὶ στὶς Μοῖρες (16 IV2 540) (L. Vidman, Sy11oge

inscriptionum re1igionis Isiacae et Sampiacae [1969Ἰ 21 ἀρ. 36 [ἼσιδοςἸ, 37 [ΣαράπιδοςἸ). Τὸ σύμβολο τοῦ

ἡλίου στὸν βωμὸ του Σαράπιδος δείχνει ὅτι δὲν χρονολογεῖται πρὶν ἀπὸ τὸ τέλος του 2ου αἱ. μ.Χ. (F.

Dunant, 6.11. [σημ. 1129Ἰ 11, 162).

1140. Βλ. παρακάτω Κεφ. IV: σημ. 1554.

1141. R. Kabus-jahn, Studien zu Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 33-38 πίν. 8- O. Pa1agia, A

Co1ossa1 Statue ofa Personification from the Agora ofAthens, Hespen'a 51, 1982, 102 καὶ σημ. 10- 107-

108 πίν. 32a-b' C. Nippe, Die Fortuna Braccio Nuo-uo (1989), μὲ κατάλογο καὶ κριτικὴ τῶν ἀντιγράφων

(6n. 0. 221 καὶ σημ. 710). Η τελευταία, ἀντίθετα μὲ τὴν παραδεδομένη χρονολόγηση του τύπου στὸ

βἸ μισὸ του 4ου αἰ. π.Χ., κατέβασε τὸ πρωτότυπο στὶς ἀρχὲς του 1ου αἰ. n.X. (0. 50-55) παραβλέπον-

τας τὴ σημασία τῆς ἀπεικόνισης του τύπου σὲ ἀναθηματικὰ καὶ ψηφισματικὰ ἀνάγλυφα τῆς περιό-

δου περὶ τὸ 330 n.X. (0. 48-50 ἀρ. a-g), ἀλλὰ καὶ σὲ ἑλληνιστικὰ ἔργα (σ. 55-57). Γιὰ τὴ χρονολόγηση

του πρωτοτύπου στὸν Ισ αἰ. n.X. βασίσθηκε κυρίως στὴν τυπολογικὴ ὁμοιότητα μὲ τρία γυναικεῖα
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ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος Πώλους στὴ Θάσο, τὰ ὁποία συνδέονται μὲ τὴν ἐπιγραφικὰ

βεβαιωμένη ἀνακατασκευὴ του ἱεροῦ περὶ τὸ 80 n.X. (σ. 52-53, 140-141 σημ. 331-332)- προχώρησε

μάλιστα στὴν ὑποθῆ ὅτι τὸ πρωτότυπο ὀφείλεται σὲ Θάσιο καλλιτέχνη ποὺ δούλευε στὴ Ρώμη (σ.

59). Τὰ ἀγάλματα ὄμως ἀπὸ τὴν Θάσο δὲν εἶναι βέβαιο ὅτι ἀνήκουν στὴ φἀση τοῦ 80 11.X., ὅπως

ὑποστηριξε ἰδίως ὁ Linfert, Kunstzentren, 125-126, 184-186 Πίν. 55-56 six. 291-302, πιστεύεται δὲ ὅτι

πρόκειται γιὰ ἔργα τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς περιόδου ποὺ τοποθετήθηκαν στὸ ἱερὸ σὲ δεύτερη

χρήση (D. Pinkwart, Gnomon 52, 1980, 47-48- B. S. Ridgway, He11enistic Scu1pture 1: The Sty1es ofca. 331-

200 B.C. [1990Ἰ 359 καὶ σημ. 17). Ἐπῖσης F. Rausa, LIMC VIII (1997) 127-128 λ. «Tyche-Fortuna»

ἀρ. 16*-24*, 6 ὁποῖος ἀναφέρεται σὲ ὑστεροελληνιστικὸ πρωτότυπο.

1142. Γιὰ τὸν Ἀγαθὸ Δαίμονα, τὶς πηγές, στὶς ὁποῖες ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ τὸν 5o αἰ. π.Χ., τὴ

λατρεία καὶ τὴν εἰκονογραφία του, βλ. κυρίως Ἰ. E. Harrison, Themis. A Study of the Socia1 Origins of

Greek Re1igion (1912) 277-286, ἡ ὁποῖα μὲ ἀφορμὴ τὸ ἀνἀγλυφο 140 δέχεται τὴν ταύτιση του Ἀγαθοῦ

Θεοϋ μὲ τὸν Ἀγαθὸ Δαίμονά ἀντίθετα R. Ganschinietz, στῆς RE Supp1. 111 (1918) 37-59 λ.

«ΑἕειιΙ-ιοἀδἰπιοπ»- Μ. Ρ. Ni1sson, Geschichte der gn'echischen Re1igion 13 (1967) 404, 414, 415, 586- ἰδίως

113 (1974) 213-218, 333, ὁ ὁποῖος ἐπῖσης δέχεται τὴν ἑρμηνεία του Ἀγαθοῦ Θεοϋ ὡς του ἈγαΘοῦ

Δαίμονας» F. Dunant, LIMC Ι (1981) 277-282 λ. «Agathodaimon» ἀρ. 1-44, ἡ ὁποία ἀμφιβάλλει ἂν ἡ

μορφὴ του βωμοῦ εἰκονίζει τὸν Ἀγαθὸ Δαίμονα.

1143. BA. τὴ βιβλιογραφία στὴν προηγούμενη σημείωση. «Οπως παρατηρεῖ ἡ F. Dunant, 6.n.

280, τὴν ἴδια ἐποχή, κατὰ τὴν ὁποία 6 Ἀγαθοδαίμων εἰκονιζόταν μὲ ἀνθρώπινη μορφή, θὰ μποροῦσε

νὰ ἀπεικονισθεῖ καὶ ὡς φίδι.

1144. Στὸ ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο τῶν Θεσπιῶν ἀναγρἀφονται κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τὰ

ὀνόματα τῶν ἀναθέτῶν καὶ Ἀγαθὄ Δήμονι (Θεσπιές, Μουσεϊσ: Μ. Ρ. Ni1sson, 6.n. 11, 214-215 six. 1

(σχεδιογράφημα)- Ρ. Dunant, 6.11. 278 ἀρ. 2), ἐνῶ τὸ ἀνἀγλυφο ἴσως βάσης ποὺ βρέΘηκε στὴν Ἀκρό-

πολη, μπροστὰ ἀπὸ τὴν Α πρόσοψη του ΠαρΘενῶνος, φέρει τὴν ἐπιγραφὴ «Ἀγαθὸς ΔἝίμωἸν»

ἐπάνω ἀπὸ τὴ μορφή (R. Sch6ne, Griechische Re1iefs aw athenischen Samm1ungen [1872Ἰ 55 ἀρ. 109 πίν.

XXVI (σχεδιογρἀφημα)- F. Dunant, 6.11. 278 ἀρ. 4). Νὰ σημειωθεῖ ὅτι 6 P1inius, HN, XXXVI 36,

ἀναφέρει τὴν ὕπαρξη δύο ἀγαλμάτων του Πραξιτέλους (Μ. Pape, Griechische Kunstwerke ai1s

Kriegsbeute und ihre offent1iche Amste11ung in Ram [1975Ἰ 151 ἀρ. 2- Α. Corso, Prassite1e. Fonti epigmphiche e

1ettemrie I [1988Ἰ 96-98).

1145. Πρόκειται γιὰ ἕνα ὕψ. 60 ἑκ. περίπου ἀγαλμάτιο γενειοφόρου μορφῆς ἀπὸ τὸ Κάλλιον τῆς

Αἰτωλίας, τῆς πρώιμης ἑλληνισεικῆς ἐποχῆς (Μουσετο Δελφῶν 11.424) καὶ ἑνὸς σύγχρονου κορμοῦ

στὴ Δρέσδη ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ (Antikensamm1ungen 1698). Φέρει ἱμάτιο ποῦ ἀφήνει γυμνὴ τὴ δεξιὰ

πλευρὰ του κορμοῦ καὶ κρατᾶ τὸ Κέρας στὸ ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ τὰ δεξιὰ λείπει ἀπὸ τὸ κάτω μέρος του

βραχίονα (Ρ. Theme1is, Ausgrabungen in Ka11ipo1is, AAA 12, 1979, 276-277 six. 45-4521, ὅπου ἑρμη-

νεῦεται ὡς χθόνιος δαίμων, Ἀγαθὸς Δαίμων ἢ Πλοῦτων᾿ F. Dunant, 6.11. 378 ἀρ. 5a*' N. Eschbach,‘

Statuen aufpanathendischen Preisamphoren des 4. jhs. v.Chr. [1986Ἰ 24 niv. 7.1-2). '0 Ν. Eschbach, 20-26

six. 9-12 πίν. 5-6, ἔδειξε ὅτι ἀνάλογες μορφὲς μὲ τὸ κέρας τῆς ἀφθονίας καὶ σκῆπτρο ἢ φιάλη εἰκονί-

. ζονται στοὺς ἀμφορεῖς του ἔτους 392/1 11.X., θεωρεῖ δὲ πιθανὸν ὅτι εἰκονίζουν τὸν Πλοῦτωνα/Ἄδη,

ἀπηχῶντας ἕνα ἄγαλμα ποὺ θὰ στἠθηκε στὴν Ἀθήνα μετὰ τὸ 404 11.X., 016 ὁποῖο ἀναφέρεται 6 Παυ-

σανίας, Ι 37,4. Ἀντίθετα, R. Lindner, LIMC IV (1988) 371 λ. «Hades» ἀρ. 10.

Σὲ ἕνα ἀνἀγλυφο τῶν μέσων περίπου του 2ου αἱ. n.X. εἰκονίζονται πιθανότατα 6 Ἀγαθὸς Θεὸς

καὶ ἡ Τύχη, καὶ οἱ δύο μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ Κέρας τῆς ἀφθονίας στὸ ἀριστερὸ χέρι (Βρετανικὸ

Μουσεῖο 2163: K. Schauenburg, P1uton und Dionysos,Ἰd1 68, 1953, 44 six. 7 - 46 ἀρ. 21᾿ 50, 6 ὁποῖος

ἑρμηνεύει τὶς μορφὲς ὡς Πλούτωνα καὶ Κόρη- ὅπως ὄμως σημειώνει ἡ C. Nippe, ὅ.π. 55, 143 σημ.

362, ἡ Κόρη δὲν εἰκονίζεται μὲ τὸ Κέρας, ὁπότε πιθανότερη εἶναι ἡ ταύτιση μὲ τὴν Ἀγαθὴ Τύχη καὶ

τὸν Ἀγαθὸ Δαίμονά V. Tran Tam Tinh, Sarapis de’bout, EPRO 94 [1983Ἰ 58, 151 ἀρ. ΙΕΙ 5 πίν. XLV

six. 94- G. C1erc -Ἰ. Lec1ant, LIMC V11 [1994Ἰ 679 A. «Sarapis» ἀρ. 125* [πρβ. καὶ ἀρ. 1253*Ἰ).

Ἀμφίβολη εἶναι ἡ ἑρμηνεία τῆς Αἰγυπτιαζούσας μορφῆς στὴ δεξιὰ πλευρὰ ἑνὸς ἀναγλύφου ἀπὸ

τὴ Δῆλο, ἡ ὁποία φέρει χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ Πόλο στὴν κεφαλὴ καὶ κρατᾶ τὸ Κέρας καὶ μία φιάλη.

Στὸ Κέντρο τῆς σύνθεσης εἰκονίζεται ἐπάνω σὲ βάθρο ἕνα μεγάλο φίδι, 6 Ἀγαθοδαίμων, καὶ ἀριστερὰ

μία τυπολογικὰ ἀνάλογη γυναικεία μορφὴ ποῦ κρατᾶ κέρας καὶ μία οἰνοχόη (Μουσετο Δήλου
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A3195: Marcadé, 187, 194 σημ. 12- 351, 436, 6 ὁποῖος ταυτίζει τὸ φίδι μὲ τὸν Ἀγαθοδαίμονα, ἀμφι-

βάλλει ὄμως ἂν οἱ δύο μορφὲς εἰκονίζουν τὴν Ἀγαθὴ Τύχη καὶ τὸν Ἀγαθὸ Δαίμονα ἢ τὴν Ἵσιδα-

Τύχη καὶ τὸν Σάραπιν- Ph. Bruneau, Recherches sur 1es cu1tes de De’1os a 1’e’poque he11e’nistique et a 1’e’poque

impérz'a1e [1970Ἰ 300 ἀρ. 8᾿ 303-304, 641-642, 6 ὁποῖος κλίνει περισσότερο πρὸς τὴν ἀναγνώριση τῆς

Ἴσιδος καὶ τοῦ Σαράπιδος- F. Dunant, 6.n. 373 ἀρ. 3*- V. Tran Tam Tinh, 6.11. 59, 149 ἀρ. ΙΕΙ 2 πῖν.

XLII εἰκ. 91- G. C1erc - j. Lec1ant, 6.n. 679 ἀρ. 123*). Μία ἀκόμη πιθανὴ παράσταση τοῦ Ἀγαθοῦ

Δαίμονος ἀπαντᾶ σὲ ἕνα δακτυλιόλιΘΟ ἀπὸ χαλκηδόνιο τῶν ἑλληνιστικῶν ἢ πρώιμων ρωμαΪΚῶν χρό-

νων, ὅπου ἡ γενειοφόρος μορφὴ εἰκονίζεται γυμνὴ ταυτιζόμενη μόνο ἀπὸ τὰ σύμβολα, τὸ Κέρας καὶ

μία φιάλη (Furtw‘z’mg1er, AG, πίν. XXXIX ἀρ. 14- F. Dunant, 6.n. 278 ἀρ. 5).

1146. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἔργα ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω, ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο γενει-

οφόρου μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο καὶ Πόλο στὰ μαλλιὰ ποὺ ἀνέθεσε ἡ Ἀρισταγόρᾳ στὸ Ἰερὸ τῆς Δἠμη-

τρας Οϊὸ Κυπαρίσι τῆς Κῶ, του ακ μισοῦ του 3ου αἱ. π.Χ. ἡ ἀφιέρωση στὴ Δημητρα καθιστᾶ σχεδὸν

βέβαιη τὴν ταύτισή του μὲ τὸν Πλούτωνα (Κῶς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: R. Kabus-PreiBhofen,

Statuettengruppe aus dem Demeterhei1igtum bei Kyparissi auf Kos, AntP1 XV [1975Ἰ 56-60 ἰδίως 58-

59 εἰκ. 3, 14-16 Πίν. 27-28- R. Lindner, 371 λ. «Hades» ἀρ. 5*). Σὲ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα του 5ου αἰ.

n.X. ἀνάλογες γενειοφόρε μορφὲς μὲ Κέρας καὶ σκῆπτρο ταυτίζονται μὲ τὸν Πλούτωνα, εἴτε μὲ

ἐπιγραφὴ (πρβ. R. Lindner, 6.11. 373 ἀρ. 29*), εἴτε μὲ τὴν ἀπεικόνιση στὴν ἴδια σκηνὴ τῶν Ἐλευσι-

νίων Θεῶν (πρβ. R. Lindner, 6.11. 372 ἀρ. 2Οΐ 374 ἀρ. 38*, 39*- 380 ἀρ. 77*). Νὰ σημειωθεῖ ἐπῖσης ἡ

μελέτη του Κ. Schauenburg, 6.n. 38-72 εἰκ. 1-24, ὁ ὁποῖος συνδέει τὶς μορφὲς αὐτὲς μὲ τὸν Διόνυσο.

1147. Πρβ. τὴν ἐπιγραφὴ τῶν ἰαμάτων 10 IV2 121, του 4ου αἰ. n.X. καὶ τὶς ἀναΘηματικὲς

ἐπιγραφὲς κυρίως σὲ βωμοὺς 16 IV2 393, του 183/4 μ.Χ.- 400, 401 (Peek Ι, 95 ἀρ. 160) καὶ 402 (Peek

1, 95 ἀρ. 161), του 183/4 μ.Χ., ὅπου στὸν πρῶτο στίχο ἀναγράφεται ἡ ἐπίκληση Θεός, Ἀγαθὰ Τύχη.

Στὴ βάση ἢ βωμὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 394, του 186/7 μ.Χ., ἡ ἐπιγραφὴ στὴν κύρια ὄψη ἀρχίζει

μὲ τὴ δοτικὴ Ἀγαθῶ θεὦ, ἐνῶ στὴ μία πλάγια ὄψη ὑπάρχει ἡ λέξη Ἀγαθῆς μὲ τὸν κύκλο-σύμβολο τῆς

Ἀγαθῆς Τύχης.

1148. Peek Ι, 69 ἀρ. 113 (τοϋ 5ου αἰ. π.Χ.).

1149. Πρβ. Cavvadias, F115, 44 ἀρ. 45 R. Ganschinietz, 6.n. 38.

1150. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σκῆπτρο, πρβ. τὴν ἔνθρονη μορφὴ στὸ ἀνάγλυφο τῶν Θεσπιῶν (ὅ.π. σημ.

1144), ὅπου στὰ Πόδια του Θρόνου στέκεται ἕνα πτηνό, προφανῶς ἀετός. Ὡς οἰκιακὸς Θεός, ὁ

Ἀγαθὸς Δαίμων συνδέεται στενὰ μὲ ὑποστάσεις του Διός, κυρίως τὸν Δία Κτἠσιο, 6 ὁποῖος εἰκονίζε-

ται ὡς 6 «οἰκουρῶν ὄφις» (Μ. Ρ. Ni1sson, 6.n. Ι, 403-406). Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ φράση του Παυσα-

νίου, VIII 36, 5, ἀναφερόμενος σὲ ἕνα ναὸ στὸν δρόμο ἀπὸ τὴ Μεγαλόπολη πρὸς τὸ Μαίναλο: «...

ἔστι τῆς 06017 ἐν ἀριστερᾷ Ἀγάθη Θἐοῦ ναός- εἰ δὲ ἀγαθῶν 0i Θεοὶ δοτῆρές εἰσὶν ἀνθρώηοτς, Ζεὺς δὲ Θησῆος Θεῶν

ἐστιν, ἑπόμενος ἄν τις τῷ λόγῳ τὴν ἐπίκλησιν ταύτην Διὸς τεκμαἳἇοοττο εἶναι».

1151. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς, ὅπου ἡ Τύχη ἐμφανίζεται μαζὶ μὲ τὸν Ἀγαθό Θεό (σημ. 1147),

πρβ. τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 392 ἑνὸς βωμοῦ τῶν Κουρητῶν, του 170/1 μ.Χ., ἡ ὁποία ἀρχίζει μὲ τὴν

ἐπῖκληση Ἀγαθῆ τύχη. Ἀφηρημένη ἔννοια ἔχει πιθανὸν καὶ ἡ δοτικὴ τύχαις σὲ ἕνα βωμὸ τοῦ 169/70

μ.Χ. ἀπὸ τὸ ἱερὸ του Ἀπ6λλωνος Μαλεάτα (16 IV2 391).

1152. Πρβ. τοῦς βωμούς (;) μὲ τὶς ἐπιγραφὲς 10 IV2 311 (Peek I, 74 ἀρ. 139) καὶ 303 ἀπὸ τὸ ἱερὸ

του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα (Peek Ι, 72 ἀρ. 128), ὅπου ἡ Τύχη συνδέεται μὲ τὴν Νέμεσιν καὶ τὴν Μνη-

μοσύνη ἀντίστοιχα.

1153. 16 IV2 409 (Peek Ι, 96 ἀρ. 164). Οἱ ὑΠόλοιποι βωμοὶ ποὺ φαίνεται ὅτι ἀφιερώΘηκαν στὴ

θεὰ Τύχη φέρουν τὶς ἐπιγραφὲς [G [V2 383, του 132/3 μ.Χ., 566, 567 καὶ ἴσως 312, του 1ου αἰ. π.Χ.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει 6 βωμὸς μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 545, 6 ὁποῖος σύμφωνα μὲ τὸν Peek I, 108

ἀρ. 226, εἶχε παλαιότερα ἀφιερωθεῖ ἐπίσης στὴν Τύχη, ἐνῶ ἡ δοτικὴ τύχαις στὸν πρῶτο στίχο τῆς

δεύτερης ἐπιγραφῆς ὑπονοεῖ μᾶλλον τὴν ἀφηρημένη ἔννοια τῆς τύχης. Γιὰ τὴ λατρεία τῆς Τύχης στὴ

γειτονικὴ ΚόρινΘΟ βλ. Ch. M. Edwards, Tyche at Corinth, Hesperia 59, 1990, 529-542 πίν. 83-88.

1154. Η μορφὴ τῶν ρόζων ὑπονοεῖ ὅτι τὸ ξύλο ποῦ μιμοῦνται εἶναι τὸ εἶδος κυπαρισσιοῦ

«Ἰυπἱρετιιε exce1sa»: L. Kosswig, Zum botanischen Vorbi1d des Séu1en von Theodosiusbogen in

Istanbu1, Isth'tt 18, 1968, 259-263 εἰκ. 1 Πίν. 841-4. Ἔνας ἀνάλογος κτονας ὑπάρχει στὴ Ν κλιτὺ τῆς

Ἀκροπ6λεως, ἡ σχηματικῆ ἀπόδοση τοῦ ὁποῖου μαρτυρεῖ μία ἴσως ἀκόμη ὑστερότερη χρονολόγηση
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(Η. Lauter, Ein frfihaugusteisches Emb1em in den Porticus Octaviae, Bu11Com 87, 1980/81, 51 καὶ σημ.

13 Πίν. ΧΙ 1-2, 6 ὁποῖος τὸν χρονολογεῖ στὴν ἐποχὴ του Ἰουστινιανοῦ).

1155. Ο Ἡρακλῆς κρατᾶ συνήθως τὸ ρόπαλο μὲ τὸ ἄκρο δεξιὸ χέρι ποὺ μένει ἀκουμπισμένο στὸ

ἰσχίο του: πρβ. τὸν ἀρκετὰ διαδεδομένο τύπο 106 λεγόμενου «Ἡρακλἑους Lenbach», 6 ὁποῖος

θεωρεῖται ὅτι ἀνάγεται σὲ πρωτότυπο του γκ τετάρτου του 4ου αἱ. π.Χ. μὲ προδρομικὲς μορφὲς ποὺ

φθάνουν στὸν ὕστερο 5o αἰ. n.X. (O. Pa1agia, LIMC IV [1988Ἰ 747-749, 793 λ. «Herak1es» ἀρ. 325-

378). Περιορισμένες εἶναι ἀντίθετα οἱ περιπτώσεις στὶς ὁποῖες ὁ Ἡρακλῆς κρατᾶ τὸ ρόπαλο μὲ τὸ

ἐκτεινόμενο ἀρκετὰ πρὸς τὰ πλάγια δεξιὰ χἑρι: πρβ. τὸν λεγόμενο «Ἡρακλῆ A1bertini», τὸ πρωτό-

τυπο του ὁποῖου πιστεύεται ὅτι χρονολογεῖται στὶς ἀρχὲς του 4ου αἱ. n.X. (O. Pa1agia, 6.11. 745-746

ἀρ. 271*-303*).

1156. Ἄγνωστη παραμένει ἡ χρονολόγηση ἑνὸς βωμοῦ (;), τοὺς δύο λίθους 106 ὁποίου συνάρ-

μοσε 6 Peek Ι, 107 ἀρ. 221 πίν. XV εἰκ. 23 ἀριστερά.

1157. Peek Ι, 106 ἀρ. 218.

1158. Τὸ προσωνύμιο «ἀλεξίκακος» ὁδηγεῖ στὴν Ἀθήνα, ὅπου ὑπῆρχε ἕνα ἱερὸ του Ἠρακλέους

Ἀλεξικάκου στὴ Μελίτη (O. Gruppe, RE Supp1. 111 [1918Ἰ 925-926 A. «Herak1es», μὲ τὶς φιλολογικὲς

πηγἑς. Γιὰ τὸ ἱερὸ βλ. Trav1os, Athen, 274-275 εἰκ. 351). Λατρεία του Ἠρακλέους «Ἄωλλαξικάκω» καί

«Ἅλεξικάκου» μαρτυρεῖται καὶ στὴ Θήβα (O. Gruppe, 6.n. 926).

1159. 11 28,2. Γιὰ τὸ δρος Κορυφόν, στὴν κορυφὴ του ὁποίου ὑπῆρχε τὸ ἱερὸ τῆς Κορυφαίας

Ἀρτέμιδος, βλ. παραπᾶνω σ. 235 καὶ σημ. 850.

1160. De1ivorrias, 23-24 ἀρ. 148*, μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς ἀπὀψεις γιὰ τὴν ταύτιση τῆς μορφῆς

του πρωτοτύπου. Βλ. ἐπίσης Μ. Robertson, LIMC IV (1986) 76, 92 λ. «Europe» ἀρ. 1a*-b, ὅπου

σημειώνει τὴν ὁμοιότητα του τύπου μὲ δύο μορφὲς σὲ ἕνα Σικελικὸ κρατῆρα του 400 n.X. (ἀρ. 218*)

καὶ σὲ μία ρωμαϊκὴ σαρκοφάγο τοῦ 301) αἰ. μ.Χ. (ἀρ. 225*), οἱ ὁποῖες μποροῦν νὰ ταυτισθοῦν μὲ τὴν

Εὐρώπή ὁ ἴδιος, Europa and others, 010: Kotinos, Festschrift E. Simon (1992) 237-240 πίν. 51- Romeo-

Porta1e, 236-240 ἀρ. 91 πίν. XXXIb-d, ὅπου πιστεύεται ὅτι 6 μεγάλος ἀριθμὸς παραδειγμάτων ἀπὸ

τὴν Κρῄτη ἀποτελεῖ στοιχεῖο ὑπὲρ τῆς ἀναγνώρισης τῆς Εὐρώπης.

᾿ 1161. BA. σημ. 207 (ἀγάλματα) καὶ 208 (ἀγαλμάτια).

1162. Πρβ. τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀκυληίας (6.n. σημ. 208 ἀρ. II), ὅπου ἡ ἀποσταση μεταξὺ τῆς

,πτυχῆς μπροστὰ στὸ ἀριστερὸ σκελος καὶ αὐτῆς στὴ δεξιὰ κνήμη εἶναι πολὺ μικρἠ, στὴν περίπτωση

ὄμως αὐτὴ ἀποδίδεται ἀρκετὰ πλατὺ τὸ διάστημα μὲ τὶς καμπυλοῦμενες πτυχὲς ἀριστερότερα.

Ξ1163. "0.11. σημ. 208 ἀρ. Ι.

1164. "0.11. σ. 154. Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ ἠπειρωτικὸ χῶρο προέρχεται ἀκόμη ἕνα μεγάλου μεγέθους

ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Ἄργος (6.11. σημ. 207 ἀρ. Χ).

1165. Ο τύπος χρησίμευσε ἀκόμη καὶ γιὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλματα: πρβ. τὰ ἀντίγραφα II, ΠΙ (;),

IV (;), V (6.11. σημ. 207).

1166. D. B. Thompson, Troy Supp1. Monograph 3: The Terracotta Figurines of the He11enistic Period

(1963) 38-39- Vierneise1-Sch16rb, 438-442- H. Kyrie1eis, Bi1dnisse der Pto1emder, AF 2 (1985) 89-90.

1167. BA. 80Ἰ, Nympha'um, 183 στὸν ἀρ. 44, καὶ τὴ βιβλιοκρισία ἀπὸ τὸν Η. R. Goette, Gnomon 57,

1985, 555 στὸν ἀρ. 44-45᾿ ὁ ἴδιος, Beobachtungen zu r6mischen Kinderportriits, AA 1989, 459.

1168. Πρβ. R. Kabus-jahn, Studien zu den Frauenfiguren des 4. jhs. v.Chr. (1963) 1-22 Πίν. 1-6- ἡ ἴδια,

Die gn'manische Figurengmppe in Venedig, AntP1 ΧΙ (1972) 69-73 Πίν. 41-44- ἡ ἴδια, Statuettengruppe aus

dem Demeterhei1igtum bei Kyparissi auf Kos, AntP1 XV (1975) 39-42 πίν. 13-15᾿ 43-46 εἰκ. 5 Πίν. 16-18-

50-52 Πίν. 22-24- A. Fi1ges, Standbi1derjugent1icher Géttinen (1997) (βλ. κ.π. σχετικὰ μὲ τὸ 111).

1169. Ρώμη, Museo Capito1ino 38: Fittschen-Zanker ΠΙ, 1-3 ἀρ. 1 πίν. 1, ὅπου ἀναφέρεται ὅτι ἡ

κεφαλὴ δὲν εἶναι βέβαιο ὅτι συνανήκει Οὔτε ὅτι εἰκονίζει τὴν Λίβια, τὸ δὲ ἄγαλμα τοποθετεῖται στὸ 6’

τέταρτο του 1ου αἱ. n.X. Κυρἡνη, Μουσεῖο C 17116, C 17113: E. Rosenbaum, A Cata1ogue of

Cyrenaican Portrait Scu1pture (1960) 88 ἀρ. 144, 145 Πίν. LXX5, 4. Γιὰ τίς «δεόμενες» βλ. συνοπτικὰ

Bieber, Copies, 196-200 πίν. 138-141.

1170. E. Ata1ay, Weib1iehe Gewandstatuen des 2. jhs. n.Chr. aus ephesischen Werksta'tten (1989) 68-70 εἰκ.

8-16, μὲ κατάλογο ἀντιγράφων- Α. Kossatz-Deissmann, LIMC IV (1988) 672 A. «Hera» ἀρ. 106. Ἀξιο-

σημείωτο εἶναι ἕνα Τραϊάνειο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα, ὅπου ἡ μορφὴ φέρει ἐπάνω
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ἀπὸ τὸν χιτῶνα Πέπλο μὲ Κόλπο καὶ ἀπόπτυγμα- ἡ πτύχωση του ἀποπτύγματος ἀκολουθεῖ τὶς γραμ-

μὲς του χιτῶνα τῆς «"Hpag», ἀπὸ τὴν ὁποία ἐξαρτᾶται ἄμεσα (Κωνσταντινούπολη, ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖσ 2268: Inan-Rosenbaum Ι, 172-173 ἀρ. 229 πίν. CXXIV2, CXXVII3-4' Manderscheid, 98-99

ἀρ. 249 πίν. 34- Kruse, 118-119, 332-333 ἀρ. D 18 πίν. 46᾿ Ε. Ata1ay, ὅ.π. 69 εἰκ. 17).

1171. Πρβ. ἰδίως τὴν πρώτη γυναικεία μορφὴ μετὰ τὸν ἔνθρονο Διόνυσσ, ἡ ὁποία ταυτίζεται μὲ

τὴν Βασίλιννα (Σβορῶνος, 234 Πίν. LXIV' R. Herbig, Das Dionysos-Theater in Athen Π [1935Ἰ πίν. 153»

Μ. C. Sturgeon, The Re1iefs on the Theater of Dionysos in Athens, A[Α 81, 1977, 42-43 six. 5).

1172. EAM 1402: ὅ.π. σημ. 759- Ch. Benedum, Ask1epios und Demeter, [άἸ 101, 1986, 153-154

six. 5. Καὶ οἱ δύο Κάρες Πίσω ἀπὸ τοὺς γιοὺς 106 Ἀσκληπιοῦ (μόνον ἡ κεφαλὴ εἰκονίζεται ἀπὸ μία

τρίτη στὸν ἐνδιάμεσο χῶρσ) φέρουν χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, τὸ ὁπστο συγκρατεῖται ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι,

ὅπως στὴν 95, ἐνῶ ἡ δεύτερη κόρη κρατᾶ τὴν παρυφὴ του ἱματίου μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἐπάνω ἀπὸ τὸ

στῆθος.

1173. Πρβ. μορφὲς ἀνάλογες αὐτῶν τῶν Θυγατέρων του Ἀσκληπιοῦ, ὅπως αὐτὲς εἰκονίζσνται

στὸ ἀνάγλυφο τῆς Λουκούς: Η. Diepo1der, ὅ.π. πίν. 121 (106 5ου αἰ. π.Χ.), 14, 18 (106 4ου αἰ. π.Χ.).

1174. Ὄ.n. Κεφ. II: 0. 142, 152 καὶ 166 ἀντίστοιχα.

1175. Σχετικὰ μὲ τὴν αὐτοκρατορικὴ εἰκονογραφία βασικὴ παραμένει ἡ μελέτη του Α. ΑΙΓόΙἂἰ,

Insignien und Tracht der r6mischen Kaiser, RM 50, 1935, 123-124, ὅπου τονίζει τὴν προέλευση 106

διαδήματος αὐτοῦ ἀπὸ παραστάσεις Θεῶν, καθὼς καὶ ἀπὸ τὴν ἑλληνιστικὴ περίοδσ, ὁπότε χαρακτῆ-

ριζε ἰδιαίτερα τίς γυναῖκες του οἴκου τῶν Πτσλεμαίων. Ἕνα ἀκόσμητο διάδημα αὐτοῦ 106 τύπου

φέρει ἡ Λίβια στὴν ἀνάγλυφη παράσταση τοῦ βωμοῦ τῶν Lares 106 Vicus Sanda1arius, 106 2 11.x.

(Φλωρεντία, Ga11eria deg1i Uflizi 972: E. Simon, Augustus [1986Ἰ 72 six. 87- Ρ. Zanker, Augustus and die

Macht der Bi1der [1987Ἰ 129 six. 101) καὶ ἀρκετὰ συχνὰ σὲ νομίσματα τῆς ἐποχῆς του Τιβερίου (W. H.

Gross, Iu1ia Augusta, Athb‘ttingen 52 [1962Ἰ 17-21 Πίν. 21- 24, στὴν περίπτωση μάλιστα του νομίσματος

του πίν. 21 μὲ τὴν ἐπιγραφὴ «Ἰυεῆῆει» ἀποδίδεται εὐκρινῶς φυτικὸς διάκοσμος [στὰ νομίσματα αὐτὰ

ὁ Α. ΑΙΓόΙἀἰ, ὅ.π., δὲν ἀναγνωρίζει τὴν ΛίβιαἸ). Γιὰ τὴν προέλευση 106 διαδήματος μὲ φυτικὴ διακό-

σμηση ἀπὸ τὶς ἀρχαϊκὲς Κόρες, ὅπου ὁ διάκοσμος ἀποδιδόταν γραπτὰ μὲ ἐγχάρακτο περίγραμμα,

ἐνῶ ἀπαντᾶ καὶ σὲ μορφὲς Θεῶν σὲ νομίσματα ἑλληνικῶν πόλεων του 5ου καὶ 4ου αἱ. π.Χ., βλ. Η.

Herdejiirgen, Ein Athenakopf aus Ampurias, MM 9, 1968, 219-220 καὶ σημ. 28, ὅπου σημειώνει τὴ

δημοτικότητα του θέματος σὲ ἀρχαϊοτικὰ ἔργα του Ισυ oi. μ.Χ., ἰδίως τῆς Κλαύδειας-πρῶιμης Φλά-

βειας περιόδου. Τὶς ἀπόψεις της δέχεται καὶ ἡ Zagdoun, 192-193.

1176. Τὸ γνωστότερο ἴσως παράδειγμα εἶναι ἡ λεγόμενη «Ἰυῃο Ludovisi» (Museo Naziona1e

Romano 8631), τῆς ἐποχῆς 106 Κλαυδίου, ποὺ Θεωρεϊται ὅτι εἰκονίζει τὴν Antonia Minor: L. De

Lachena1, 010: MNR [IS (1983) 133-137 ἀρ. 58᾿ Η. v. Heintze, 010: He1big Ι114 263-264 ἀρ. 2341- Κ.

Po1aschek, Studien zur Ikonographie der Antonia Minor (1973) 34-37- R. T611e-Kastenbein,juno Ludovisi:

Hera oder Antonia Minor, AM 89, 1974, 241-253 πίν. 91, 952, 962, μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς παλαιότε-

ρες ἀπόψεις, ἐπιμένοντας ὅτι εἰκονίζει τὴν Ἥρα 106 Πραξιτέλσυς. Η γνώμη αὐτὴ δὲν ἔγινε δεκτὴ,

πρβ. Ε. Simon, Augustus und Antonia Minor in Kurashiki/japan, AA 1982, 336 καὶ σημ. 94, ὅπου

θεωρεῖ ὅτι ὁ τύπος μὲ ὐψηλὸ διάδημα δημιουργἠθηκε τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἰδικὰ γιὰ τὴν Antonia Minor.

Στὸ διάδημα ἀποδίδονται ἀνάγλυφα ἀνθέμια καὶ ἄνθη λωτοῦ (πρβ. ἕνα ἀκόμη πορτραῖτο τῆς Νεῶτε-

ρης Ἀντωνίας ποὺ βρισκόταν παλαιότερα στὴ Ρώμη [Κ. Po1aschek, ὅ.π. 35 Πίν. 16Ἰ καὶ αὐτὰ μὲ διά-

τρητο διάδημα [βλ. στὴν ἐπόμενη σημ.Ἰ. Ἀντίθετα, στὴν ταυτιζόμενη ἐπίσης μὲ τὴν Antonia Minor

μορφὴ στὸ ἀνάγλυφα τῆς Ραβέννας, τῆς ἐποχῆς 106 Κλαυδίου, τὸ διάδημα κοσμεῖται μὲ ρόδακες καὶ

φύλλα ποὺ φύονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ κάθε ρόδακα (Museo Naziona1e: H. jucker, Die Prinzen auf

dem Augustus-Re1ief in Ravenna, Me’1anges P. Co11art [1976Ἰ 265-266 six. 9-10- N. Himme1mann,

Herrscher and Ath1et [Κατάλογος ἔκθεσης, Βόννη 1989Ἰ 241 ἀρ. 22 μὲ φωτ.).

1177. Καλύτερα διατηρημένο εἶναι τὸ διάδημα τοῦ ἀγάλματος τῆς Antonia Minor ἀπὸ τὴ Baia,

τῆς πρώιμης ἐποχῆς τοῦ Κλαυδίου (ὅ.π. σημ. 136- ἰδίως Β. Andreae, στό: Baia. I1 Ninfeo impen'a1e

sommerso dz' punta Epitajfio [1983Ἰ 54 six. 126, 127), μὲ σειρὰ ὀρθῶν καὶ ἀνεστραμμένων ἀνθέων λωτοῦ.

Ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα παραδείγματα ἀξιοσημείωτη εἶναι μία εἰκονιστικὴ κεφαλὴ στὴν Sarsina τῆς Ἰτα-

λίας μὲ σειρὰ ἀνθεμίων καὶ ἀνθέων λωτοῦ (Museo Archeo1ogico: R. Tansini, Ι ritrattz' dz' Agrippim

Maggiore, RdA SupἸ. 15 [1995Ἰ 45 ἀρ. 10 six. 56-57), ὅπως καὶ τὸ ἄγαλμα τῆς Λιβίας (;) στὴν Κοπεγ-
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χάγη ἀπὸ τοὺς Puteo1i (Γλυπτοθἠκη Ny Car1sberg 531: V. Pou1sen, Les portraits remains I [1962Ἰ 73-74

ἀρ. 38 Πίν. LX-LXIII, ὅπου τὸ χρονολογεῖ στὴν Ἀδριάνεια-Ἀντωνίνεια περίοδο- Fittschen-Zanker

111, 4 σημ. 9h [τῆς ἐποχῆς του Κλαυδίου1᾿ Ρ. Zanker, Augustus und die Macht der Bi1der [1986Ἰ 251 εἰκ.

196 [περὶ τὸ 40 μ.Χ.Ἰ).

1178. Πρβ. τὸν λεγόμενο «Δία Ta11eyrand», μὲ διάδημα ἀνθεμίων καὶ ἀνθέων λωτοῦ (Λοῦβρο

ΜΑ 640: Zagdoun, 193, 245 ἀρ. 322 Πίν. 63 εἰκ. 229-230), καὶ τὴν κεφαλὴ τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώ-

τερης (;) τῆς Συλλογῆς Hope, μὲ διάδημα ἀνθεμίων (Ὀξφόρδη, Ashmo1ean Museum 1917.67: G. B.

Waywe11, The Lever and Hope Scu1ptures [1986Ἰ 93-94 ἀρ. 51 πίν. 58-59- R. Tansini, 6.11. 44-45 ἀρ. 9 εἰκ.

58-59).

1179. Πρβ. στᾶ στεφάνια τῶν ρωμαίων αὐτοκρατόρων, ὅπως 106 Τιβερίου (Niemeyer, ἀρ. 77,

87, 88 πίν. 25, 293-4- Fittschen-Zanker Ι, Bei1. 15c-d), 106 Κλαυδίου (Niemeyer, ἀρ. 95 Πίν. 341), του

Ἀδριανοῦ (Wegner, Hadrian, πίν. 24, 251- Fittschen-Zanker Ι, Bei1. 27), τοῦ Ἀντωνίνου Πίου

(Fittschen-Zanker Ι, ἀρ. 60 πίν. 69), του Μ. Κωνσταντίνου (Fittschen-Zanker Ι, ἀρ. 120 πίν. 149-150)

κ.a.

1180. Γιὰ τὴν corona civica (στεφάνι δρυὸς μὲ μετάλλιο στὸ κέντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο) καὶ τὴ

σημασία της βλ. Α. ΑΙΓόΙἂἰ, ὅ.π. 10-12 Πίν. 121-124 (παραστάσεις σὲ νομίσματα καὶ cameo), ὅπου

σημειώνει ὅτι ἀπὸ τὴν ἐποχὴ του Κλαυδίου ἡ χρήση τῆς corona civica περιορίοΘηκε ἀποκλειστικᾷ

στὸν αὐτοκράτορα. Τὴν ἀπόλυτη αὐτὴ κρίση ἀποδυναμώνει ἡ εὕρεση ὁρισμένων εἰκονισΠΚῶν

κεφαλῶν στὴ Θἀσο μὲ στεφάνι αὐτοῦ του τύπου, σὶ ὁποῖες δὲν ἀνῆκαν σὲ αὐτοκράτορα: Α. Κ,

Massner, Corona civica, Priesterkranz oder Magistratinsignie? Bi1dnisse thasischer Theoroi?, AM 103,

1988, 239-250 πίν. 31-35, ὅπου καταλῆγει ὅτι στεφάνια δρυὸς ἢ καὶ δάφνης μὲ μετάλλιο στὸ κέντρο

θὰ μποροῦσαν νὰ ἀνήκουν σὲ ἱερεῖς ἢ καὶ σὲ κάποιους ἀξιωματσύχους, τουλάχιστον στὸ Α τμῆμα του

Ῥωμαϊκοῦκράτους.

1181. Ὅ.π. Κεφ. II: σ. 155-156. Νὰ σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι ἀπὸ τὸν εὐρύτερο ἑλληνικὸ χῶρο, τὴ

Θάσο καὶ τὴν Πέργαμο, προέρχονται δύο ἀπὸ τὰ τέσσερα πορτραῖτα ποὺ παρουσιάζουν τὸν τύπο

«Ro11ockenfrisur» μαζὶ μὲ στοιχεῖα ἄλλων τύπων καὶ συγκεκριμένα 106 τύπου «Stazione Termini»

(Fittschen-Zanker Ι, 51 σημ. 8 ἀρ. c [ΘάσουἸ καὶ d [ΠεργάμουἸ, μὲ βιβλιογραφία).

1182. Η ὀνομασία εἶναι προβληματικῆ (πρβ. Α. Krug, Binden in der griechz'schen Kunst.

Untersuchungen zur Typo1ogie [1968Ἰ 137-138 καὶ σπορ.), ὅπως ἀκόμη καὶ ἡ τυχὸν διαφορὰ στὴ σημα-

σία, ἂν εἰκονίζονται τὰ ἄκρα τῆς στριφτῆς ταινίας ποὺ σχηματίζει τὸ στρόφιον, νὰ δένονται στὸν

αὐχένα καὶ νὰ πέφτουν στοὺς ὤμους ἀριστερὰ καὶ δεξιά (πρβ. ἐνδεικτικὰ στὸ ἄγαλμα 106 Ἀσκληπιοῦ

17 (Πίν. 20) καὶ σ᾿ αὐτὴν ὅπου ἀποδίδεται μία λεία κυλινδρικῆς διατομῆς στεφάνη, ὅπως ἐδῶ (ἡ Α.

Krug δὲν ἀναφέρεται καθόλου στὴν πρώτη περίπτωση, πρβ. τοὺς τύπους 12 Ι καὶ II, σ. 41-47 πίν.

III).

1183. Βλ. παραπάνω σ. 210, 216. Ἀπο τὶς σωζόμενες κεφαλὲς του Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπϊ-

δαυρο, μόνον ἡ ἐπαναχρησιμοποιημένη πιθανότατα 22 (πίν. 28α-β) καὶ αὐτὴ του τύπου «Ame1ung»

10 (πίν. Πζ-ι) δὲν φέρουν στρόφιον. Ἀπὸ τὸν κατάλογο «προρρωμαϊκῶν» παραστάσεων τῆς Α.

Krug, 6.11. 102-106, φαίνεται ὅτι ἀνάλογη στεφάνη ἔφεραν διάφορες μορφές.

1184. Καββαδίας, Ἱερόν, 223-231. Στρόφιον φέρουν καὶ παιδικὲς κεφαλές, ὅπως ἡ EAM 459 ἀπὸ

τὴν Μῆλο (Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Πορτραῖτα τῆς Ρωμαϊκῆς Ἐποχῆς στὸ Ἐθνικὸ ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖο Ἀθηνῶν, ΑΑΑ 12, 1979, 126-127 εἰκ. Π-14, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν ἐποχὴ τῶν

Τετραρχῶν).

1185. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς τὰ ἀτομικὰ χαρακτηριστικὰ δὲν εἶναι πάντα ἀρκετὰ σαφῆ.

Ἀρκετὲς παραστάσεις προέρχονται ἀπὸ τὴ Δῆλο καὶ ἀνήκουν στὴν ὕστερη ἑλληνισεικὴ περίοδο,

ὅπως ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη Α 5635 ἀπὸ τὴν Οἰκία του Ἑρμοῦ (Ι. Marcadé, Les trouvai11es de maison dite

de 1Ἡérmes a Dé1os, BCH 77, 1953, 512-527 εἰκ. 15, 17, 18). Ἀξιοσημείωτη εἶναι μία ἐπιτύμβια στήλη

ἀπὸ τὴν Δῆλο μὲ δύο ἄνδρες μὲ τήβεννο (ἢ ἱμάτιο ὡς τἠβεννο) μεταξὺ τῶν ὁποῖων εἰκονίζεται σὲ πρό-

στυπο ἀνάγλυφο μία ἐρμαϊκὴ στήλη νέου μὲ στρόφιον (βλ. κ.π. σημ. 1290᾿ ἰδίως Μ. Th. Coui11oux,

De’1os XXX: Les monuments fune’raz'res de Rhe’ne’e [1974Ἰ 123 ἀρ. 167 πίν. 39). Ἀπὸ τὰ ἑλληνιστικὰ χρόνια

προέρχονται καὶ τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴ Ρόδο (Ἰ. Δ. Κοντῆς, Ἀνασκαφικαὶ ἔρευναι εἰς τὴν πόλιν

τῆς Ρόδου, ΠΑΕ 1955, 273 Πίν. 105γ- G. Gua1andi, Scu1ture di Rodi, ASAtene 54 [n.s. 38Ἰ, 1976 [1979Ἰ,
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182-183 ἀρ. 181-182). Ἄμεσα μὲ χῶρο ἄθλησης συνδέεται μία ἐρμαϊκὴ στῄλη ἀπὸ τὴν Ἀμφίπολη (Κ.

Λαζαρίδη, Τὸ γυμνἀσιο τῆς ἀρχαίας Ἀμφίπολης, Τὸ ἀρχαιολογικὸ ἔργο στὴ Μακεδονία καὶ θράκη 1 [1987Ἰ

315 six. 8).

1186. Ὅ.π. σ. 228.

1187. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ πρβ. Η. v. Heintze, Vir sanctus et gravis. Bi1dniskopf eines spatantiken

Phi1osophers, ijChr 6, 1963, 44 Κ. C1inton, The Sacred Officia1s of the E1eusinian Mysteries,

Transactions of the American Phi1osophica1 Society 64.3, 1974, 33-35- j. Ch. Ba1ty, Hiérophantes attiques

d’époque impéria1e, Rayonnement Grec, Hommages a Ch. De1voye (1982) 263-272.

1188. A. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Παιδικὰ καὶ νεανικὰ πορτραῖτα τῆς Ρωμαιοκρατίας στὸ Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ἈΘηνῶν, ΑΑΑ 13, 1980, 324-326 six. 12-13.

1189. j. Ch. Ba1ty, ὅ.π. 264 κἑ. πίν. XXVI1, XXV113. Σχετικὰ μὲ τὴν προέλευση τῆς κεφαλῆς ὁἸ.

Ch. Ba1ty, ἀποδεικνύοντας ὅτι ἀνῆκε στὴ Συλλσγὴ Grimani, ὑπέδειξε ὅτι δὲν βρέΘηκε στὴ Σελεύκεια ἐπὶ

του Τίγρη, ἀλλὰ ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀθήνα. Τὴν ἄποψη αὐτὴ στηρίξει καὶ ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸ III.

1190. 1. Ch. Ba1ty, ὅ.π. 265 κἑ. πίν. XXVII2, ὁ ὁποῖος στὴ σημ. 9 διορθώνει τὴν παλαιότερη

βιβλιογραφία (πρβ. τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἰουλιανὸ τὸν Παραβάτη ἀπὸ τὸν Vermeu1e, RomepArt, 357

six. 180). Φωτογραφία τῆς δεξιᾶς ὄψης παραθέτει ὁ R. Ca1za, Iconografia romana imperia1e da Carawio a

Giu1iano (1972) πίν. CXXV six. 474.

1191. G. Daux, Chronique des Foui11es 1959, BCH 84, 1960, 637 πίν. ΧΠΙ- Harrison, Agora ΧΙ,

95, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν πρώιμη Ἀντωνίνεια περίσδσ- Bergmann, Studien, 81 σημ. 16 (τοϋ

τέλους του 2ου ἢ τῶν ἀρχῶν του 3ου oi. μ.Χ.)- Κ. C1inton, ὅ.π. 32 ἀρ. 23 six. 3, ὅπου εἰκονίζεται

μόνον ὁ Ἱεροφάντης ποὺ πρέπει νὰ εἶχε τὸ ἀξίωμα αὐτὸ τὸ 138-150 μ.Χ.- j. Ch. Ba1ty, ὅ.π. 269-270

Πίν. XXVIII4 (μόνο ἡ κεφαλὴ), ὁ ὁποῖος δέχεται τὶς ἀπόψεις τῶν Harrison καὶ K. C1inton' L. Beschi,

LIMC IV (1988) 868-869 λ. «Demeter» ἀρ. 285* (τῶν ἀρχῶν του 2ου oi. μ.Χ.). Τὸ ἀνἀγλυφο φέρει

τὴν ἐπιγραφὴ Θεσμοφόροισι θεαῖς Ἁγνούσιος ἱεροφάντης.

1192. Τ. L. Shear jr., The Athenian Agora. Excavations of 1971, Hesperia 42, 1973, 171 Πίν. 37b

(τῆς μέσης ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων)- Α. Frantz, Agora XXIV: Late Antiquity (1988) 41 πῖν. 381γ Μ.

Bonanno-Aravantinos, Un ritratto di sacerdotessa da una casa su11’areopago, Studi Misce11anei 29, 1996,

339-350 six. 1.-4 (τῆς πρώιμης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων).

1193. 1nan-Rosenbaum Π, 292-293 ἀρ. 284 Πίν. 2021, 2031-2 (περὶ τὸ 160 μ.Χ.). Τὸν ἴδιον ἄνδρα

πρέπει νὰ εἰκονίζει ἡ ἀγορασμένη στὴ Σμύρνη κεφαλὴ EAM 300 (Inan-Rosenbaum 11, 302-303 ἀρ.

300 πίν. 2022, 2033-4), ἡ ὁποῖα φέρει διπλὸ στρόφισν.

1194. Δὲν θὰ μποροῦσε ἑπομένως νὰ ἀποκλεισθεῖ ἡ πιθανότητα ὅτι τὸ κεντρικὸ τμῆμα ἔφερε

μικρὲς προτομές, ἕνα τύπο ποὺ ἐπιχωρίαζε στὴ Μ. Ἀσία (βλ. παρακάτω σημ. 1211).

1195. Ἀ. Ντἀτσουλη-Σταυρίδη: Πορτραῖτα τῆς Ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

Υικὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν, ΑΕ 1982, 218 ἀρ. 433 πίν. 51δ.

1196. Α. Hek1er, Die Bi1dniskunst der Griechen und Romem (1922) six. 262b («μὴ Ἕλληνας»)᾿

Harrison, Agora Ι, 41 (τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων)᾿ Bergmann, Studien, 81 σημ. 316 (τῆς πρώιμης

ἐποχῆς τῶν Σεβἠρων)- Κ. C1inton, ὅ.π. (σημ. 1187) 34 ἀρ. V1 (Ἀvuovivsio)- Σταυρίδη, Πορϊραῖτα, 69-

70 ἀρ. 356 πίν. 85, ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ στὴν μέση Ἀντωνίνεια περίοδσ, πιστεύοντας ὅτι πιθανὸν

παριστάνει τὸν Λοὐκιο Βέρο.

1197. Ὅ.π. Κεφ. Π: σ. 166 καὶ σημ. 325.

1198. F. Ghedini, Scu1ture greche e romane de1 Museo Civico di Padova (1980) 50-51 ἀρ. 18 (μὲ φωτο-

γραφίες τῆς κόριας καὶ τῆς δεξιᾶς ὄψης), ἡ ὁποία Θεώρει ὅτι ἡ κορυφὴ του κρανίου, ἐπάνω ἀπὸ τὸ

στεφάνι, εἶναι καλυμμένη, γεγονὸς μἀλλον ἀπϊθανο.

1199. Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ὑστερορωμαϊκὰπορτραῖτα 2ου-5ου μ.Χ. oi. στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαι-

ολοΥικὸ Μουσιά ἈΘηνῶν, ΑΕ 1981, 132-133 πίν. 48γ.

1200. LὈrange, Studien, 13, 110-111 ἀρ. 11 six. 26-27 (τὴν ταυτίζει μὲ τὸν Λογγίνσ)- Harrison,

Agora I, 61, 97, 101- Bergmann, Studien, 85-88- K. C1inton, ὅ.π, (σημ. 1187) 34 ἀρ. 111- L. Rocchetti,

Un nuovo ritratto di Ba1bino, ASAtene 52/53 (n.s. 36/37), 1974/75 (1978), 399 six. 6.

1201. LὈrange, Studien, 13, 111 ἀρ. 12 εἰκ. 25, 29- Harrison, Agora Ι, 97, 101 Πίν. 46ἂ

Bergmann, Studien, 85 Πίν. 254- Κ. C1inton, ὅ.π. 34 ἀρ. Ιν- L. Rocchetti, ὅ.π. 399 six. 5, 8.
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1202. F. Mi1tner, XXI. vor1aufiger Bericht fiber die Ausgrabungen in Ephesos, th 43, 1956/58,

Beib1., 33-34 εἰκ. 20, ὁ ὁποῖος χρονολογεῖ τὸ πορτραῖτο πρὶν ἀπὸ τὸν 30 αἱ. μ.Χ. καὶ θεωρεῖ τὸν

εἰκονιζόμενο ἱερέα μέλος του συλλόγου τῶν Κουρητῶν, οἱ ὁποῖοι ἀναστήλωσαν τὸ ἱερὸ τὸν 20 oi.

11.X.- Inan-Rosenbaum Ι, 141-142 ἀρ. 178 πίν. CIV1-2.

1203. Inan-Rosenbaum I, 177 ἀρ. 238 Πίν. ΟΧΧΧ13-4.

1204. Ὅ.π. Κεφ. II: 0. 195 ἀρ. II καὶ σημ. 509.

1205. Ε. Rosenbaum, A Cata1ogue of Cyrenaican Ponrait Scu1pture (1960) 73-74 ἀρ. 95 Πίν, L113 καὶ

LV113-4 (κεφαλὴ), ἡ ὁποία τὸ χρονολογεῖ τὸ 270-280 μ.Χ. καὶ τὸ ἑρμηνεύει ὡς «perhaps imperia1

priest».

1206. A. Μ. Schneider, Ein sp'atantikes Frauenportr'at, AM 52, 1937, 70-73 πίν. 38- G. Bruns,

Fragen zum Kopfschmuck k1einasiatisch-jonischer Priesterinnen, IstF 17, 1950, 30-34 πίν. 8- H.

Wrede, Die Hermenga1en'e van We1schbi11ig (1972) 94, 96 πῖν. 592 (τοῦ 6’ τετάρτου του 4ου αἱ. μ.Χ.).

1207. Ὑπάρχουν δύο ἀκόμη πορτραῖτα ἀπὸ τὰ ὁποία λείπει τὸ ἔνθετο διάδημα ἐπάνω ἀπὸ τὸ

στρόφιον- ὁπότε δὲν εἶναι βέβαια ὅτι ἀκολουθοῦσαν τὸν τύπο αὐτό: α) Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς S

526, τῆς πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου (Harrison, Agom 1, 41 ἀρ. 29 πῖν. 18᾿ Κ. C1inton, 6.11. [01111.

1187Ἰ 34 ἀρ. V). β) Ἔφεσος, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 143, του 3ου αἱ. μ.Χ. (Inan-Rosenbaum II, 183

ἀρ. 186 πίν. 1172-3). Ἀδιάγνωστο εἶναι ἐπῖσης τὸ εἶδος τοῦ διπλοῦ διαδήματος μιᾶς εἰκονιστικῆς

κεφαλῆς ἀπὸ τὴν Ἀκαδημία Πλάτωνος στὴν Ἀθήνα, ποὺ χρονολογεῖται πιθανότατα στὴν περίοδο

του Γαλλιηνοῦ (Φ. Δ. Σταυρόπουλος, Ἀνασκαφαὶ ἀρχαίας Ἀκαδημείας, ΠΑΕ 1962, 9 Πίν. 4β).

1208. IG ΧΙΙ Supp1., 365- H. Seyrig, Quattre cu1tes de Thasos, BCH 51, 1927, 220-221 01. 7-12,

μὲ σχόλια στὶς σ. 226-227.

1209. Η. Seyrig, 6.n. 26-1. Ch. Ba1ty, 6.11. (01111. 1187) 266-267.

1210. Πρβ. L. Robert, Notes d’épigraphie he11énistique, BCH 59, 1935, 434-435. 6 ἴδιος,

Inscriptions de Didymes et de Mi1et, He11e’nica XI-XII, 1960, 451-453, ὅπου συγκεντρώνει ἀρκετὲς

ἐπιγραφικὲς μαρτυρίες γιὰ τὴν ἀμφίεση τῶν ἱερέων. Τὸ στρόφιον θεωρεῖται χαρακτηριστικὸ ἱερα-

τικοϋ ἀξιώματος, ὅταν ἰδίως ὁ εἰκονιζόμενος ἔχει ξυρισμένη τὴν κεφαλὴ. Πρβ. Ἀθήνα, Μουσεῖο

Ἀγορᾶς S 333, του 1ου αἱ. π.Χ. (Harrison, Agora I, 12-14, 84-85 Πίν. 3᾿ Α. Stewart, A11ika [1979Ἰ 80-81

πίν. 24) καὶ τὸ πορτραῖτο του Ἀππίου Βραβούα ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο του Ἡρὡδου του Ἀττικοϋ στὴν

Ὀλυμπία (B01, Nymphdum, 166-169 ἀρ. 34 πίν. 29) του 2ου αἱ. μ.Χ. Ὡς ἱέρειες ἔχουν ἑρμηνευθεῖ δύο

εἰκονιστικὲς κεφαλὲς κοριτσιῶν ἀπὸ τὸ Ἱερὸ τῆς Δημητρας στὴν Κόρινθο (Μουσετο Κορίνθου S

2666, 2667: R. S. Stroud, The Sanctuary of Demeter and Kore on the Acrocorinth, Hespen'a 34, 1965,

21 Πίν. 10b, ἐ C. L. Thompson, Hairsty1es, Head-Coverings and St. Pau1: Portraits from Corinth,

Bib1ica1 Archaeo1ogist 51, 1988, 101, 111 μὲ φωτογραφίες τῶν πλάγιων ὄψεων). Ἀξιοσημείωτες εἶναι

ἐπίης οἱ κεφαλὲς μὲ δύο στρόφια, ὅπως ἕνα πορτραῖτο στὴ Φλωρεντία του 1ου αἱ. π.Χ. (Museo

Archeo1ogico 14091: A. Romua1di, Ι ritratti di epoca repubb1icana e giu1io-c1audia, RM 94, 1987, 47-48

πίν. 25-28). Διπλὸ φυτικὸ στεφάνι φέρει μία ἀποσπασματικὰ σωζόμενη κεφαλὴ ἀπὸ τὸν Κεραμεικό,

του 230-240 μ.Χ. (Μουσετο Κεραμεικοῦ Ρ 2: Riemann, Kemmeikos II, 90 ἀρ. 120 πίν. 28), ἐνῶ μία

κεφαλὴ ἀπὸ τὴ Θάσο, τῶν μέσων του 1ου αἱ. μ.Χ., φέρει διπλὴ corona civica (Μουσετο Θάοου 46: A.

K. Massner, 6.n. [01111. 1180Ἰ 239-250, ἰδίως 249, Πίν. 312, 332, 341, ἡ ὁποία τὸ ἑρμηνεύει ὡς «Zeichen

der Hierarchie innerha1b des Ko11egiums oder αἶς Zeichen der Hieraticm im Amt»). Γιὰ τοὺς ἱερεῖς ὡς

στεφανοφὀρους βλ. Μ. Maass, Die Proedn'e des Dionysostheaters in Athen (1972) 94-95. Σὲ λίγες περιπτώ-

σεις σώζονται δύο πορτραῖτα του ἴδιου ἀτόμου, τὸ ἕνα μὲ στρόφιον καὶ τὸ ἄλλο μὲ στεφάνι, ὅπως

στὴν Κυρήνη (Μουσετο C 17034, C 17037 E. Rosenbaum, 6.n. [01111. 1205Ἰ 64-65 ἀρ. 68-69 πίν.

XL1V1-2 καὶ XL1V3-4 ἀντίστοιχα, τῆς ὕστερης Ἀντωνίνειας περιόδου) ἢ τὸ XV καὶ μία κεφαλὴ ἀπὸ

τὴν Ἐλευσίνα (Μουσετο Ἐλευσίνας 5: 6.11. 0. 195 ἀρ. Ι καὶ 11), ὅπου τὸ δεύτερο φέρει μόνο στρόφιον.

1211. Τὸ Χ βρίσκεται στὴν Ἰταλία, εἶναι ὄμως ἄγνωστος ὁ τόπος εθρεσης. Ἕνα ἐπίσης, τὸ XVII,

βρέθηκε στὴν Κυρἠνη. Μόνο τέσσερα πορτραῖτα, τὰ VI, XIV, XVI καὶ XVIII, προέρχονται ἀπὸ τὴ

Μ. Ἀσία, ὅπου ἀντίθετα ἦταν διαδεδομένος ὁ τύπος παρόμοιων διαδημάτων μὲ μικρὲς προτομὲς

θεῶν ἤ (καί) αὐτοκρατόρων. Ο τύπος αὐτός, κανένα παράδειγμα του ὁποῖου δὲν ἔχει ὣς τώρα βρεθεῖ

στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο, θεωρεῖται ὅτι συνδεόταν καὶ μὲ τὴ λατρεία τῶν αὐτοκρατόρων (βλ. κυρίως Inan-

Rosenbaum II, 38-47).
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1212. Τὶς περισσότερες φορὲς εἶναι πολὺ δύσκολο, ἂν ὄχι ἀδύνατο, νὰ ταυτισθεῖ τὸ εἶδος του

φυτοῦ, λόγω τῆς μεγαλύτερης ἢ μικρότερης σχηματοποίησης. Γιὰ τὶς μορφὲς στεφανιῶν κυρίως σὲ

κλασικὰ ἀγγεῖα βλ. Μ. B1ech, Studien zum Kranz bei den Griechen (1987) 56 εἰκ. 16 (μυρτιά)᾿ 61 εἰκ. 18

(ἐλιά)᾿ 241 εἰκ. 31 (δάφνη).

1213. Ο Κ. C1inton, ὅ.π. (σημ. 1187), θεώρησε ὅτι ὅλα τὰ ἀνάλογα πορτραῖτα ἀπεικόνιζαν Ἱερο-

φάντες ἢ Δαδούχους τῶν Ἐλευσινίων Μυστηρίων (ἡ κεφαλὴ 102 δὲν ἀποκλείει μία τέτοια ἄποψη,

καθὼς στὸ Ἀσκληπιεῖο ὑπῆρχαν καὶ ἀναθήματα Δαδούχων, πρβ. 10 IV2 431). Τὴ θέση αὐτὴ ἀντέ-

κρουσε 6Ἰ. Ch. Ba1ty, ὅ.π. (σημ. 1187) 271 σημ. 32, καί, ὁρμώμενος ἀπὸ πηγὲς ποῦ ἀναφέρουν καὶ

τὰ μακριὰ μαλλιὰ ὡς χαρακτηριστικὰ τῶν ἱερσφαντῶν, ταύτισε μὲ τοὺς ἱερεῖς αὐτοὺς καὶ τὰ II καὶ

111. Η ἰδιότυπη κόμμωσή τους ὄμως δὲν παρουσιάζει κανένα κοινὸ στοιχεῖο μὲ αὐτὴ του IV.

1214. Βλ. σ. 201 καὶ σημ. 563.

1215. Ἀνάλογες μορφὲς δίνονται στὶς σημ. 420, 421.

1216. Βλ. παρακάτω Κεφ. IV: 0. 306-307.

1217. Βλ. Κεφ. Π: σ. 195, ὅπου δίνεται καὶ ὁ κατάλογος τῶν εἰκονιστικῶν αὐτῶν κεφαλῶν (Ι-Χ).

1218. Η ἑρμηνεία του προσώπου ἐξαρτᾶται Πάντα ἀπὸ τὴν προτεινόμενη Κάθε φορὰ χρονολό-

γηση τῶν πορτραίτων. Ἔτσι ὁ G. Rodenwa1dt, Griechz'sche Portra'ts aus dem Ausgang der Antike, BWPr 76

(1913) 12-15, ὑπέθεσε τὴν ταύτιση μὲ τὸν νεοπλατωνικὸ Πλούταρχο, ἐνῶ ὁ LὈrange, Studien, 43, καὶ

Remarks, 63, ὑποστήριξε τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἰάμβλιχο, ἀκολουθούμενος καὶ ἀπὸ τὴν Σταυρίδη, Πορ-

ῖρατια, 88.

1219. Τὴν ἑρμηνεία αὐτὴ ὑποστήριξε πρῶτος ὁ Α. Hek1er, Phi1osophen- und Ge1ehrtenbi1dnisse

der mitt1eren Kaiserzeit, Antike 16, 1940, 135-136, τὴν ἀντιμετωπίζει ὡστόσο μὲ ἐπιφυλάξεις ἡ

Harrison, Agom Ι, 103-134, βασιζόμενη κυρίως στὸ γεγονὸς ὅτι ὁ Νικαγόρας θὰ πρέπει νὰ ἦταν πολὺ

μεγάλης ἡλικίας τὴν ἐποχὴ αὐτἠ. Πρόσφατα τὴν ὑποστήριξε καὶ ὁ Voutiras, Portriit, 208, δεχόμενος

ὅτι τὸ ἄγαλμα θὰ ἀνατέθηκε μετὰ τὸν θάνατό του. Ὅτι ἡ βάση (IO 112 3814) ἀνῆκε σὲ μεταθανάτιο

ἀνάθημα, ὑποστήριξε ὁ Κ. C1inton, ὅ.π. (σημ. 1187) 80-81 ἀρ. Ι 1, χωρὶς νὰ τὴν συνδέει μὲ τὴν

κεφαλή Ι.

1220. Peek Ι, 130 ἀρ. 300 Πίν. LIV εἰκ. 94.

1221. Βλ. Κεφ. IV: σ. 295.

1222. Bergmann, Studien, 157 σημ. 637- ἤδη πάντως ὁ Rodenwa1dt εἶχε ἀφήσει ἀναπάντητο τὸ

ἐρώτημα γιὰ τὸ Πόσα πρόσωπα θὰ παριστάνονταν. Τὴν ἄποψη αὐτὴ φαίνεται νὰ ὑποστηρίζει καὶ ὁ

Voutiras, 203-204, μὲ σωστὲς ἐπισημάνσεις. Τὴν ὕπαρξη ἀκόμη γενικῶν τύπων στὴν εἰκονιστικὴ πλα-

στικῆ, ἰδίως στὴν περίπτωση φιλοσόφων, παρατηρεῖ ὀρθῶς ἡ Harrison, Agora Ι, 88-89.

1223. Σώζονται δύο βάσεις ἀγαλμάτων του Δεξίππου (IG Π/Π12 3669, τοῦ 269/70 μ.Χ., καὶ [G

Π/Π12 3670). Γιὰ τὸν Δέξιππο βλ. Μ. C. Sturgeon, Isthmia IV: Scu1pture Ι (1987) 144 σημ. 38 μὲ βιβλιο-

γραφία, Η Harrison, Agora Ι, 104-105, ταυτίζει καὶ τὰ ἕξι πορτραῖτα μὲ τὸν Δέξιππο, σημειώνοντας

συγχρόνως ὅτι καμία ἐπιγραφὴ δὲν σχετίζεται μὲ κάποιο ἀπὸ τὰ πορτραῖτα. Ὑποθετικὰ ὁ Voutiras,

Portriit, 208, ἀναγνώρισε τὸν Δέξιππο μόνο στὸ V, ἐνῶ ἡ Μ. C. Sturgeon, ὅ.π. 144, Θεώρησε ὅτι καὶ τὰ

δέκα πορτραῖτα εἰκονίζουν τὸν Δέξιππο, σὲ πρωιμότερη καὶ ὑστερότερη φάση τῆς σταδιοδρομίας του.

1224. Στενὴ σχέση παρουσιάζουν oi κεφαλὲς ΙΕΙ καὶ IV, ὅπως τονίζεται ἤδη ἀπὸ τὸν LὈrange,

Studien, 43, ποὺ πιστεύει ὅτι εἰκονίζουν τὸ ἴδιο πρόσωπο, καὶ τὴν Harrison, Agom Ι, 102, ἡ ὁποία τὰ

ἀποδίδει στὸ ἴδιο ἐργαστήριο.

1225. Μόνο ἡ Μ. C. Sturgeon, ὅ.π., ὑποστηριξε ὅτι ἀπεικονίζουν τὸ ἴδιο πρόσωπο μὲ αὐτὲς του

«Τύπου Ἐπιδαύρου».

1226. Πρβ. τὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὴν Μαγνησία: σ. 141 καὶ σημ. 103, 104.

1227. Βλ. Κεφ. Π: σ. 144 ἀρ. I-IV. Τὸν τύπο καὶ τὴ θέση του στὴ ρωμαϊκὴ πλαστικὴ μελέτησε

πρῶτος ὁ Α. Hek1er, Romische weib1iche Gewandstatuen, Mz‘inchener archdo1ogische Studien dem

Andenken A. Furtwa‘ng1ers gewidmet (1909) 151-152, 225: Τύπος V, δρος ποὺ χρησιμοποιήθηκε ὁρισμέ-

νες φορὲς καὶ στὴ μετέπειτα βιβλιογραφία, π.χ. Δεσπῖνης, Ἀγοράκρῆος, 180-181. Τελευταῖα, Baumer,

10-22.

1228. Ἀπὸ τὸ ἄγαλμα τῆς Formia (IV) λείπει τὸ χαρακτηριστικὸ τμῆμα του ἄνω κορμοῦ. Τὰ

ἀγάλματα στὴν Κοπεγχάγη καὶ στὸ Παρίσι διαφοροποιοῦνται ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα στὴ στάση ἀλλὰ καὶ
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στὴν ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα (ὅ.π. 144 καὶ σημ. 134). Πρβ. Baumer, 21-22, 6 ὁποῖος κάνει λόγο γιά

«τύπο Κοπεγχάγης-Λούβρου».

1229. Τὸ ἄγαλμα αὐτό, Πάρ᾿ ὅτι αὐτοκρατορικό, δὲν θεωρεῖται ἰδιαίτερα καλῆς ποιότητας, πρβ.

Α. Hek1er, 6.n. 151: «Die Arbeit ist sehr mitte1m'aBigv R. West, Rb‘mische Portrdtp1astik I (1933) 178-179,

6 ὁποῖος σημειώνει Πόσο ἀτυχὴς εἶναι ἡ σχέση ἀνάμεσα στὴν κεφαλὴ καὶ στὸ σῶμα.

1230. Ἀνάλογα φαινόμενα παρατηροῦνται συχνὰ στὰ ρωμαϊκὰ ἀντίγραφα (Bieber, Copies, 20-24

καὶ σπορ.), καθὼς πολλὲς φορὲς ὁ ἀντιγραφέας δὲν κατανοοῦσε τὸν τρόπο ἔνδυσης του πρωτοτύπου

ἀγάλματος.

1231. A. Hek1er, 6.n. 152. Τὸ ἄγαλμα αὐτὸ χρησιμοποιεῖ π.χ. ὁ Δεσπῖνης, Ἄγοράτφπος, 181, στὴ

σχεδιαστικὴ ἀποκατάσταση ἑνὸς συντάγματος του καλλιτέχνη.

1232. Η Vierneise1-Sch16rb, 164, γράφει ὅτι ἂν δὲν ὑπῆρχε τὸ Ι, θὰ μποροῦσε νὰ Θεωρήσει αὐτὸ

του Μονάχου (11) κλασικιστικὴ δημιουργία γιὰ τὶς γυναῖκες τῆς δυναστείας τῶν Ἰουλίων-Κλαυδίων.

Η Ε. Harrison, A C1assica1 maiden from the Athenian Agora, Hesperia, Supp1. XX (1982) 43, Θεωρεῖ τὸ

Ι ὡς τὸ πιστότερο ἀντίγραφο καὶ στὴ σ. 50 ὑποστηρίζει ὅτι τὰ II καὶ ΠΙ παρήλλαξαν τὸν τύπο διαφο-

ροποιῶντας τὸ ἐπάνω τμῆμα του χιτῶνα.

1233. Δεσπϊνης, Ἀγοράκρπος, 180-182- Ε. Harrison, ὅ.π. 50-52.

1234. νἱεἴπεἰεἹ-δςὶὴδτὶ), 166-168.

1235. Δεσπίνης, Ἀγοράκρπος, 180~ Vierneise1-Sch16rb, 167- E. Harrison, ὅ.π. 50 (γύρω στὸ 425).

1236. Βενετία, Museo Archeo1ogico 106: Traversari, Venezia, 60-65 (μὲ πολὺ καλὴ φωτογραφικὴ

τεκμηρίωση)- ἰδίως R. Kabus-jahn, Die Grimanische Figurengruppe in Venedig, AntP1 ΙΧ (1972) 13-

21 πίν. 1-9, χωρὶς νὰ ἀναφέρεται στὸν ἐξεταζόμενο τύπο, ὅπως καὶ ἡ Β. S. Ridgway, Fifth Century Sty1es

in Greek Scu1pture (1981) 194-196. Τὴ σύνδεση μὲ τὴν «Κόρη Grimani» δέχονται οἱ: Α. Hek1er, 6.11.

152- Lippo1d, P1astik, 200- H. v. Heintze, στό: He1big4 Ι, 755 ἀρ. 1050᾿ Traversari, Venezia' Vierneise1-

Sch16rb, 164-165, ἡ ὁποία δέχεται τὴν ὕπαρξη ἑνὸς κοινοῦ πρωτοτύπου, γεγονὸς ποὺ ἀποκλείει ἡ

πιθανότατα κρητικὴ καὶ ὄχι ἀττικὴ προέλευση τῆς Συλλογῆς Grimani (L. Beschi, Antichita cretesi di

Venezia,ASAtene 50/51 (n.s. 34/35), 1972/73, 494-502- B. S. Ridgway, ὅ.π. 194-196). Η Fuchs, Theater,

81, ἀνάγει τὸν τύπο κατευθεῖαν στὴ λεγόμενη «Κόρη A1bani», τῆς ὁποίας τὸν Θεωρεῖ μετάπλαση

(Umbi1dung). Γιὰ τὴ σχέση μὲ τὴν «Κόρη A1bani» βλ. νἰετπεἱΞἹ-δεὴΙδΙ-ῒ), 165-166. Γιὰ τὸ σημαντικὸ

αὐτὸ ἄγαλμα βλ. κυρίως C. Maderna-Lauter, στό: Vi11a A1bam' IV (1994) 205-222 πίν. 125-131-

Baumer, 17-19 πίν. 11-3.

1237. Ο Δεσπίνης, Ἀγοράκρπος, 178-181, συσχέτισε τὸν τύπο μὲ τὴν Κόρη ἑνὸς συντάγματος του

Ἀγορακρίτου μαζὶ μὲ τὴ λεγόμενη «"Hpa του Καπιτωλίου». Τὸν συσχετισμὸ αὐτὸ δὲν δέχονται οἱ:

Vierneise1-Sch16rb, 166, ἀποδεχόμενη ὄμως τὴν ἑρμηνεία του τύπου ὡς Κόρης, καὶ Ε. Harrison, 6.n.

50, ἡ πρώτη ποὺ ταύτισε τὸν τύπο μὲ Ἀφροδίτη καὶ μάλιστα μὲ τὴν Ἀφροδίτη ούρανία. Σημεῖο

ἀναφορᾶς γιὰ τὴν ἀναγνώριση τῆς Κόρης στὶς παραστάσεις γυναικῶν μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο

ἀποτελοῦν ἀνάλογες ἀπεικονίσεις σὲ ἀνάγλυφα καὶ ἀγγεῖα, πρβ. Α. Pesch1ow-Bindokat, Demeter und

Persephone in der attischen Kunst des 6. bis 4. Jhs., [άἸ 87, 1972, 60-157- S. Karusu, Das Madchen

von Piraus und die Origina1statuen von Venedig, AM 82, 1967, 158-169- R. Kabus-jahn, ὅ.π. 16-20.

Ὅταν ὄμως λείπουν τὰ σύμβολα, οἱ ταυτίσεις εἶναι ὑποθετικές. Ἔτσι π.χ. ἡ λεγόμενη «Κόρη A1bani»

ἔχει ταυτισθεῖ μὲ τὴν Ἀφροδίτη (De1ivorrias, 24 ἀρ. 149*) ἢ τὴ Σωσάνδρα του Καλάμιδος (Ε.

Harrison, 6.n. 42 σημ. 6), ἐνῶ τὸ μικρὸ ἄγαλμα EAM 4762 ΘεωρἠΘηκε ἀρχικὰ Κόρη (Α. De1ivorrias,

Eine k1assische Kora-Statue vom Metroon am I1issos, AntP1 ΙΧ [1969Ἰ 7-13 πίν. 1-5) καὶ ἀργότερα

Ἀφροδίτη (ὁ ἴδιος, Attische Giebe1sku1pturen und Akrotere des 5. jhs. [1974Ἰ 168-169 πίν. 60).

1238. Τὸ τμῆμα αὐτὸ εἶναι ἀποκρουμένο στὸ ἄγαλμα τῆς Formia (IV).

1239. Πρβ. τὶς πτυχὲς στὸν δεξιὸ μηρὸ τῆς λεγόμενης «Ἀμαζόνας Sciara», oi ὁποῖες ἐξαρτῶνται

ἀπὸ τὸ μάζεψα του χιτῶνα στὴ δεξιὰ πλευρὰ καὶ στὸ κέντρο μπροστά (C. Landwehr, Die anti/cert

Gipsabgizfle am Baie [1985Ἰ 61 πίν. 26α, γιὰ τὸ πρωτότυπο βλ. Vierneise1-Sch16rb, 172 σημ. 14- κατά-

λογο ἀντιγράφων δίνει ἡ Μ. Weber, Die Amazonen von Ephesos,Ἰd1 91, 1976, 30-31).

1240. Πρβ. τὴ λεγόμενη «Κόρη Grimani (6.n. σημ. 1236), τὴν Κόρη του Πειραιᾶ EAM 176 (ὅ.π.

σημ. 1237), τὴν EAM 4762 (6.n. σημ. 1237), μορφὲς σὲ ἐπιτύμβιες στήλες (H. Diepo1der, Die attischen

Grabre1iefs des 5. und 4. jhs. v.Chr. [1931Ἰ Πίν. 7, 10, 11, 151), τὰ ἀντίγραφα του ἀγάλματος τῆς Νεμέ-
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σεως του Ἀγορακρίτου (ΔὉΠίνης, Ἀγοράκρπος, πίν. 35-53), ἢ τῆς λεγόμενης «Ὀλυμπιάδος» (Α.

De1ivorrias, Das Origina1 der sitzenden «Aphrodite-O1ympias», AM 93, 1978, Πίν. 1-14), κλπ.

1241. Πρβ. τὴ μορφὴ τῆς Ἀρτέμιδος στὴν Α ζωφόρο (F. Brommer, Der Parthenonfries [1977Ἰ 117

πίν. 178-179, 182᾿ L. Kahi1, LIMC 11 [1984Ἰ 712 λ. «Artemis» ἀρ. 1180a*), καὶ τὴ μορφὴ Κ του Α

ἀετώματος (F. Brommer, Die Sku1pturen der Parthenon-Giebe1 [1963Ἰ 17-21 Πίν. 45-49).

1242. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τή «σανδάλιζομένη» Νίκη ἀπὸ τὸ θωράκιο του πύργου τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης

(Μουσετο Ἀκροπ6λεως 973: M. Μπροὐσκαρη, Τὸ θωράκιο του ναοῦ τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης, ΑΕ 1998,

Πίν. 5-6), τὴν σπένδουσα μορφὴ σὲ ἕνα ἀνάγλυφο στὴν Ἐλευσίνα (Μουσετο 5095: Ε. Simon, Zum

Bruchstfick eines Weihre1iefs in E1eusis, AM 69/70, 1954/55, 45-48 Bei1. 24 [KépqἸ A. De1ivorrias,

Doppe1deutigkeiten und Missdeutungen, στό: Kotinos, Festschnfl E. Simon [1992Ἰ 181-187 πίν. 37, 39

[ἈφροδίτηἸ), τὴν Κόρη σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Ραμνοὐντα (Μόναχσ, Γλυπτοθήκη

198: 6.11. σημ. 875), τὴ λεγόμενη «"Hpa Borghese», ποὺ ἡ νεώτερη ἔρευνα ἔδειξε ὅτι ἀνάγεται στὴν

Ἀφροδίτη τῶν Ἀμυκλῶν τοῦ Πολυκλείτου (ὅ.π. σ. 239 καὶ σημ. 898), ὅπως καὶ πολλὲς παραστάσεις

ποὺ ταυτίζονται μὲ περισσότερη ἢ λιγότερη βεβαιότητα μὲ τὴν Ἀφροδίτη, ὅπως ἡ «Ἀφροδίτη Doria-

Pamphi1i» (De1ivorrias, 25 ἀρ. 157*-159*), ἡ «Ἀφροδίτη ούρανία» (28 ἀρ. 177*), ἡ «Ἀφροδίτη ἐν

Κήποις» (30-31 ἀρ. 193-196*), ἡ Ἀφροδίτη του Δαφνίου (31-32 ἀρ. 200*-201), ἀντίγραφο του

ὁποίου μὲ καλυμμένο τὸν ὦμο φαίνεται ὅτι ὑπῆρξε ἤδη στὴν ἀρχαιότητα (32 ἀρ. 203*). Στὰ παρα-

δείγματα αὐτά, λόγω τῆς ἤρεμης στάσης, δὲν σχηματίζονται οἱ καμπύλες πτυχὲς στὴ δεξιὰ πλευρά,

στιγμιαῖο ἀποτέλεσμα τῆς κίνησης τῆς μορφῆς. Παρόμοιες πτυχὲς δημιουργοῦνται ἴσως μόνο στή

«σανδαλιζομένη» Νίκη (βλ. τὴ λεπτομέρεια Μ. Μπροῦσκαρη, ὅ.π. πίν. 6), ἐνῶ μία ἢ δύο πτυχὲς σχη»

ματίζονται στοῦς τύπους τῆς «Ἀφροδίτης ούρανίας» καί «ἐν Κήποις».

1243. Τὸ χαρακτηριστικὸ μοτίβο τῆς γύμνωσης ἑνὸς ὤμου συναντᾶται συχνότερα σὲ παραστά-

σεις Ἀφροδίτης. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. ἀναλυτικᾶ: Α. De1ivorrias, Prob1emes de conséquence

méthodo1ogique et d’ambiguité iconographique, MEFRA 103, 1991, 129-157 εἰκ. 1-37. Ὅπως διαπι-

στώνει ἡ Β. S. Ridgway, 6.n. (σημ. 1236) 194: «certain major types probab1y occured in more than one

version, in more than one p1ace, made by more than one master, and perhaps representing more than

one deity». Πρβ. ἀκόμη τὴ μορφὴ σὲ ἕνα ἐπιτὐμβιο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν ὨρωΠό, τοῦ 410 11.x. περίπου

(Πειραιάς, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: G. Despinis, Ein Grabre1ief aus Oropos, Festschnft N. Himme1mann,

ij Beih. 47 [1989Ἰ 179-182 Πίν. 324). Στὸ συμπέρασμα ὅτι τὰ ἀγάλματα 11 καὶ ΙΕΙ ἀντιγράφουν ἕνα

ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης καταλήγει καὶ ὁ Baumer, 21.

1244. Γιὰ τὴν ὕπαρξη ἐπαναλήψεων ἔργων ἤδη ἀπὸ τὴν κλασικὴ ἐποχὴ βλ. F. Brommer,

Vorhe11enistische Kopien 11nd Wiederho1ungen von Statuen, Studies Presented to D. M. Robinson Ι (1951)

674-682- V. M. Strocka, Variante, Wiederho1ung und Serie in der griechischen Bi1dhauerei,/d1 94,

1979, 143-173- Σ. Καροὐζου, Ἀγαλμάτιο τῆς Ἀθηνᾶς στὸ Ἐθνικὸ Μουσετο, AntP1 X11 (1973) 38 καὶ

σημ. 10- 44- O. Pa1agia, A C1assica1 Variant of the Corinth/Mocenigo Goddess: Demeter/Kore or

Athena, BSA 84, 1989, 331 καὶ σημ. 67.

1245. Στὰ κλασικὰ ἰδίως χρόνια, τὰ κλειοΤὰ ὑποδήματα ἀποδίδονται σπανιότατα σὲ γυναῖκες καὶ

δήλωναν συνήθως ὑπηρέτριες, κυρίως ἀλλοεθνεῖς, ἢ γενικότερα ἄτομα ποὺ ἐργάζονταν σὲ ἐσωτερικὸ

χῶρο (Κ. D. Morrow, Greek Footwear and the Date of Scu1pture [1985Ἰ 48, 64, 86-87, 121-122, 147-148),

ἐνῶ ἀπὸ τὶς γυναικεῖες Θεότητες ὑποδήματα φέρει συνήθως ἡ Ὑγεία (πρβ. τὰ διαφόρων τύπων παρα-

δείγματα ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο 24, 25, 29, 31 καὶ 32). Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο κλειστὰ ὑποδήματα φέρει

ἀκόμη ἕνα ἄγαλμα «δεομένης», πιθανότατα ἑλληνιστικῶν χρόνων, τὸ ὁποῖο ἐπίσης θὰ ἦταν εἰκονι-

στικό (ΜΕ 555), ὅπως καὶ τὰ ἀγάλματα τῶν γυναικείων μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας ἀπὸ

τὸ Μητρῷον τῆς Ὀλυμπίας (ὅ.π. σημ. 141) καὶ αὐτὰ τῶν ἱερειῶν ἀπὸ τὸ Ἡραϊο ἐπίσης τῆς Ὀλυ-

μπίας, (6.11. σημ. 189).

1246. Πρβ. ἐνδεικτικᾶ τὴν Ἀθηνᾶ του ψηφισματικοῦ ἀναγλύφου ΕΑΜ 1467 του 376/5 11.x.

(Meyer, Urkundenre1iefs, 280 ἀρ. A51 πίν. 162), ὅπως καὶ τὸν τύπο τῆς «Ὑγείας Hope» του αἱ τετάρτου

του 4ου αἰ. (ὅ.π. σ. 219-221). Γιὰ ἀνάλογους τύπους ποὺ συνήθως ἀναφέρονται ὡς Κάρες βλ.

Baumer, 31-43- A. Fi1ges, Standbi1derjugent1icher Go'ttz'nnen ( 1997).

1247. Γιὰ τὸ ἄγαλμα τῆς λεγόμενης «Δομίτιας» ἀπὸ τὸ Ἡρατον τῆς ὈλυμΠίας, τὸ μόνο ἀπὸ τὰ

ἀντίγραφα του τύπου του ὁποίου σώζεται ἡ εἰκονιστικὴ κεφαλή, βλ. παραπάνω σημ. 189.
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1248. Ο τύπος παρουσιάζεται σὲ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφα τῶν ἀρχῶν του 3ου αἱ. n.X. ἀπὸ τὴν

᾿Ϊ᾿Ξρέτρια, ἂν καὶ στὴ μικροῦ μεγέθους μορφὴ τῆς Ἀρτέμιδος δὲν διακρίνεται ἡ χαρακτηριστικὴ ἀναδί-

π᾿λωση τῆς παρυφῆς του ἱματίου ποὺ πέφτει ἀπὸ τὴν τύλη στὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ βραχίονα (Μουσετο

,Ἐρέτριας 1175: Meyer, Urkundenre1iefs, 320 ἀρ. 17 Πίν. 553- Baumer, 142 ἀρ. R44 Πίν. 344). Η χρονολο-

γηση του τύπου στὸν ὕστερο 4ο αἱ. n.X. στηρίζεται στὴν ὁμοιότητα τῆς ἀναδίπλωσης τῆς παρυφῆς μὲ

τὸ ἀντίστοιχο σημεῖο 106 ἀγάλματος του Αἰσχίνου (ὅ.π. 173 ἀρ. Ι). Τὴν ἀντιστοιχία τῶν δύο τύπων

σημείωσαν οἱ: C. Watzinger, Magnesia am Ma'ander: Die Bi1dwerke (1904) 206 σημ. 1- G. Traversari, Statue

icom'che femmini1z' cirenaiche (1960) 85-86 στὸν ἀρ. 44- Harrison, Agora Ι, 78 στὸν ἀρ. 63. Βασιζόμενος

στὴν ἴδια χαρακτηριστικὴ πτύχωση 106 ἱματίου 106 Αἰσχίνου 6 Lippo1d, Kopien, 210, ἀπέδωσε στὴν ἴδια

ἐποχὴ τὸν τύπο τῆς μιᾶς Κόρης του Ba1bus, ἀπὸ τὸ Hercu1aneum (Νεάπολη, Museo Naziona1e 6248: G.

E. Rizzo, Prassite1e [1932Ἰ 90 Πίν. ΟΧΧΧΙν- Bieber, Copies, 150, 196 εἰκ. 685-686), ἕνα ἀκόμη ἀντίγραφο

τῆς ὁποῖας ὑπῆρχε στὸ ἐμπόριο στὴ Ρώμη (ΕΑ 1182 [W. Ame1ungἸ). Ο τύπος αὐτὸς παρουσιάζει ἀντί-

στροφη στάση τῶν ποδιῶν, ἡ κάλυψη ὄμως καὶ 106 δεξιοῦ στήθους ἀπὸ τὴν τύλη 106 ἱματίου ὑποδη-

λώνει Κάποια σχέση μὲ τὴ λεγόμενη «Κόρη Uflizi» ποὺ ἀπαντᾶ ἤδη στὴν Μοῦσα ποὺ κρατᾶ αὐλοὺς στὴ

Βάση τῆς Μαντίνειας. Τὸ πρωτότυπο ἀποδίδεται σὲ ἄγαλμα Κόρης, ἔργο του Πραξιτἐλους, στημένο

ἴσως στὴν Ἐλευσίνα, ὅπως ὑποδεικνύει ἡ ἐπανάληψή του σὲ ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα 106 4ου αἱ. n.X.

(πρβ. G. E. Rizzo, ὅ.π. 90-91, 102-103 πίν. CXXXI, CLI-CLIV‘ Baumer, 31-34, 36-39, 96-97 ἀρ. G6/1

Πίν. 81). Τὸν τύπο τῆς «Δομίτιας» συνδέουν μὲ τὴν «Κόρη Uffizi» οἱ: Α. He1der, 6.n. (σημ. 1227) 175,

220: τύπος ΧΧ- G. Traversari, ὅ.π. 85-86 στὸν ἀρ. 44- Bieber, Copies, 196. Οἱ διαφοροποιήσεις ὄμως στὸ

ἱμάτιο, τόσο στὴν Κάλυψη του δεξιοῦ στήθους, ὅσο καὶ στὸ μεγαλύτερο μῆκος του στὴν «Κόρη» ὑποδει-

κνύουν ὅτι οἱ δύο τύποι ἀνάγονται σὲ διαφορετικὰ πρωτότυπα.

1249. Κατάλογο ἕνδεκα ἀντιγράφων δίνει 6 Kruse, 430 σημ. 105. Ἕνα ἀπὸ αὐτὰ βρίσκεται στὴ

Ρώμη (ἀδημοσίευτο), ἐνῶ αὐτὸ ποὺ βρίσκεται στὸ Ἀνάκτορο τῶν Δόγηδων στὴ Βενετία ῼΘανὸν προ-

ἑρχεται ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο (ΕΑ 2409). Ἕνα ἀντίγραφο βρέθηκε στὴν Κυρήνη (ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖο C17088: G. Traversari, 6.n. 85-86 ἀρ. 44 Πίν. ΧΧ14- Ε. Rosenbaum, Cyrenaican Portrait

Scu1pture [1960Ἰ 92, 93 ἀρ. 159 πίν. LXX118~ Kruse, 179 ἀρ. D92, 6 ὁποῖος τὸ Θεωρεῖ σύγχρονο 106

ἀντιγράφου ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο 106 Ἡρώδου του Ἀττικοϋ στὴν Ὀλυμπία καὶ ἀναγνωρίζει ἄμεση ἐλλη-

νικὴ ἐπίδραση). Ἕνα ἄγαλμα προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀπολλωνία στὴν Ἀλβανία (Ea/imam Ἀρχαιολογία

[ρωσικᾶἸ 1959.4, 179 εἰκ. 11~ Kruse, 430 σημ. 105 ἀρ. 11), ἐνῶ ἀδημοσίευτα (;) μένουν ἕνα θραῦσμα

στὴ Γόρτυνα καὶ τὸ ἀντίγραφο τῆς Περγάμου. Ἀπδ τὰ ὑπόλοιπα ἕξι ἀντίγραφα, ἕνα θραῦσμα βρέ-

θηκε στὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας (Μουσετο Ἀγορᾶς S 1345: Harrison, Agora 1, 78 ἀρ. 63 Πίν. 40 [τῶν

μέσων περίπου του 2ου αἰ. μ.Χ.Ἰ), ἕνα ἄγαλμα πολὺ καλῆς ποιότητας προέρχεται ἀπὸ τὴν Πάτρα

(Μουσετο Πάτρας 129: Kruse, 184 ἀρ. D95 πίν. 68, ὅπου τὸ χρονολογεῖ περὶ τὸ 150 μ.Χ.), ἐνῶ τὰ

ὑπολοιπα τρία ἀντίγραφα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν «Δομίτια», προέρχονται ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία. Πρόκειται γιὰ

τὰ ἀγάλματα του Ἔρωτος καὶ του Ἐλευσινίου ἀπὸ τὸ Ἡρατο, τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων (ὅ.π. Κεφ. Π:

σ. 151-152 καὶ σημ. 189), ἐνῶ στὰ μέσα του 2ου αἱ. μ.Χ. χρονολογεῖται τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο

του Ἡρώδου του Ἀττικοϋ, ποὺ εἰκονίζει ἴσως τὴν Ἐλπινίκη (ὅ.π. σημ. 251).

1250. Πλατιὰ τύλη, συγκριτικὰ μὲ τῶν ἄλλων ἀντιγράφων, ἀποδίδεται κυρίως στὸ ἄγαλμα 106

Ἐλευσινίου στὴν Ὀλυμπία, ὅπου γιὰ τὸν ΟΚΟΠὸ αὐτὸ 6 καλλιτέχνης σχημάτισε χαμηλότερα τὴν

κεντρικὴ τριγωνικὴ πτυχὴ καὶ ἔδωσε ἰδιαίτερη ἔμφαση στὶς πτυχὲς ποῦ «ἀναδύονται» ἐπανω ἀπὸ

αὐτῆ. Στὸ ἄγαλμα ἀκόμη τῆς Ἐλπινίκης 6 γλύπτης ἀπέδωσε ἐπάνω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ πτυχὴ μία

ἐπιπλέον ἐπιμήκη πτύχωση, ἀπὸ τὴ δεξιὰ μασχάλη ὣς ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ στῆθος καὶ τὸν βραχίονα,

ἀπὸ τὴν ὁποῖα «ξεπηδοῦν» οἱ περισσότερο λοξὲς πτυχές.

1251. Τὸ σωζόμενο δεξιὸ χέρι τῆς Ἐλπινίκης δείχνει ὅτι οἱ μορφὲς θὰ κρατοῦσαν φιάλη, ἐνῶ ἡ

«Δομιτία» φέρει τὴ χαρακτηριστικὴ ταινία ἱερειῶν στὰ μαλλιά (vitta). Εἶναι ἐπίσης πιθανὸν ὅτι τὰ

ἀγάλματα ἀπὸ τὸν πρόναο του Ἡραίου εἰκονίζουν ἐπιφανεῖς γυναῖκες ποὺ χρημάτισαν ἱέρειες τῆς

Ἥρας. Δὲν μπορεῖ ὄμως νὰ ἀποδειχθεῖ ἀνάλογη ἰδιότητα καὶ γιὰ τὰ ὺΠόλοιπα ἀντίγραφα.

1252. Βλ. σ. 267 στὸ πλαίσιο τῆς εἰκονογραφίας τῶν Ἰσιακῶν μορφῶν.

1253. Τὰ ἀγάλματα θὰ λαξεύθηκαν στὸ ἴδιο ἐργαστήριο καὶ ἀπὸ τὸν ἴδιο καλλιτέχνη (ὅ.π. σ. 148-

149). Γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης βλ. 0. 297.

1254. Η ἴδια στάση τῶν ποδιῶν δύο παρατακτικά τοποθετημένων μορφῶν παρατηρεῖται ἤδη
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στὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχή, στὴ στήλη τοῦ Δἐρμυος καὶ του Κιτύλου ἀπὸ τὴν Τανάγρα, ὅπου οἱ δύο κοῦροι

ἀποδίδονται ᾿μετωπικά, προβάλλοντας τὸ ἀριστερὸ καὶ τὸ δεξιὸ σκελος ἀντίστοιχα (EAM 56: j.

F1oren, Die griechische P1astik Ι. Die geometrische and archaische P1astik, HdArch [1987Ἰ 316 Πίν. 283 [τῶν

ἀρχῶν του βου αἰ. π.Χ.Ἰ). Γιὰ τὴ συμμετρία τῶν συνταγμάτων δύο ἀγαλμάτων ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ

ἄξονα, δηλαδὴ τὴν ἀντίστροφη στάση τῶν μορφῶν, βλ. Ε. Β. Harrison, A1kamenes’ Scu1pture for the

Hephaisteion: Part Ι, The Cu1t Statues, AΙΑ 81, 1977, 150, ἡ ὁποία ἀναγνωρίζει γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ τὴ

λεγόμενη «Ἀθηνᾶ Ve11etri» ὡς ἀντίγραφο τῆς Ἀθηνᾶς Ἥφαιστείας καὶ ἀρνεῖται παλαιότερες

ἀπόψεις ποὺ ἀποκαθιστοῦσαν τὴν Ἀθῆνᾶ νὰ ἔχει τὴν ἴδια στάση μὲ τὸν Ἥφαιστο.

1255. Ἕνα παράδειγμα κατὰ τὸ ὁποῖο οἱ γονεῖς ἀνέθεσαν στὸ Ἱερὸ τὰ ἀγάλματα μόνο τῶν

παιδιῶν τους δίνει ἡ ἐπιγραφὴ [C IV2 232, στὴν ἐξέδρα BA τῆς Θόλου (Βλ. Κεφ. IV: 0. 296).

1256. Γιὰ τὸ ἄγαλμα 106 Αἰσχίνου βλ. παραπάνω σ. 173 ἀρ. Ι.

1257. Βασικὴ γιᾶ τοῦς ἱματιοφόρους χωρὶς ἐπὶ μέρους διάκριση τύπων εἶναι ἡ μελέτη τῆς

Po1aschek. Ἐπίσης, Μ. Bieber, Roman Men in Greek Himation, Proceedings ofthe American Pho1osophica1

Society 103, 1959, 374-417, καὶ Copies, 129-147 εἰκ. 581-663, ἐργασίες χρῆσιμες γιὰ τὴν πλούσια

εἰκονογράφησἠ τους, περιέχουν ὄμως λάθη, καθὼς συμπεριλαμβάνουν π.χ. τοὺς togati τῆς δημοκρα-

τικῆς περιόδου ποὺ φοροῦν τὴν toga σὰν ἱμάτιο, πρᾶγμα τὸ ὁποῖο ἀνασκευάζει ἡ Po1aschek, 5-13 (βλ.

κ.π. σημ. 1278). Βλ. ἀκδμψ Harrison, Agora Ι, 74-78- E. Rosenbaum, 6.11. (σημ. 1249) 80-83- A.

Lewerentz, Stehende ma'nn1iche Gewaridstatuen im He11enismus (1993).

1258. Γιὰ τὸ ἄγαλμα του Σοφοκλέους ἀπὸ τὴν Terracina στὸ Βατικανό (Museo Gregoriano

Profano 9973) βλ. κυρίως: L. A1scher, Griechische P1astik IV (1956) 65 κὲ. εἰκ. 22 Πίν. II F (ἀπὸ πολλὲς

γωνίες)- G. M. A. Richter, The Portraits ofthe Greeks Π (1965) 129 ἀρ. 2 εἰκ. 675-677, 680- Vorster, 154-

159 ἀρ. 67 εἰκ. 297-308- A. Lewerentz, 6.11. 248-249 ἀρ. Ι.17.

1259. Γιὰ τὰ ἀντίγραφα του τύπου του Αἰσχίνου θὰ γίνει λόγος παρακάτω. Ο τύπος του Σοφο-

κλέους, σχεδὸν ἀποκλειστικᾷ στὴν παραλλαγὴ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι μπροωά, ἐνῶ ἀπαντᾶ σὲ ἑλληνι-

σεικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα (Pfuh1-Mébius ΗΙ, σπορ.), δὲν ἔγινε ἀγαπητὸς στὰ μετέπειτα χρόνια. Τὸν

τύπο αὐτὸ ἀκολουθεῖ ἔνας κορμὸς ἀπὸ τὴν Κῶ (Μουσετο Ρόδου 13576: R. Kabus-PreiBhofen, Die

Iie11enistische P1astik der Inse1 Kos, AM Beih. 14 [1989Ἰ 222-224 ἀρ. 41 πίν. 541-3 [τῶν μέσων του 1ου αἱ.

μ.Χ.Ἰ). Ὡς παραλλαγὲς θὰ μποροῦσαν νὰ Θεωρηθοῦν: ἔνας κορμὸς στὴ Σάμο (ἈρχαιολοΥικὸ

Μουσεῖο 867: Po1aschek, 31-32 [106 B’ μισοῦ 106 1ου αἱ. π.Χ. - ἐποχῆς του ΑὐγούστουἸ- R. Horn,

Samos X11: He11enistische Bi1dwerke [1972Ἰ 27-28, 95-96 ἀρ. 33 πίν. 34-35 Bei1. 4 [τῶν μέσων περίπου

του 1ου αἱ. μ.Χ.Ἰ- A. Lewerentz, 6.n. 244-245 ἀρ. 1.7 [106 y’ τετάρτου 106 106 αἱ. π.Χ.Ἰ), ἕνα ἄγαλμα

στὴ Βερόνα (Museo Civico: M. Bieber, 6.11. 376 εἰκ. 23᾿ Po1aschek 6.n.), καθὼς καὶ δύο πανομοιότυπα

ἀγάλματα στὴν Κωνσταντινούπολη (Αρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1180) καὶ σὲ ἰδιωτικὴ συλλογὴ στὴν

Ἑλβετία, προερχόμενα ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα (Α. Lewerentz, 6.11. 247-248 ἀρ. Ι.15-16 εἰκ. 10-11 [τῶν

μέσων 106 Ἴου αἱ. π.Χ. καὶ τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων ἀντίστοιχαἸ). Τὰ ἔργα αὐτὰ διαφέρουν στὴν

πτύχωση, ποῦ συνδέεται περισσότερο μὲ αὐτὴ του Αἰσχίνου.

. 1260. Ο τύπος ἀναφέρεται συχνὰ ὡς «pa11iatus» καὶ ἀνάγεται στὴν κλασικὴ περίοδο. Γιὰ τὸν Διο-

σκουρίδη (Μουσετο Δήλου Α 7763) βλ. Marcadé, 325-328 Πίν. LXV-LXVIII' A. Lewerentz, 6.11. 241

ἀρ. 1.1 εἰκ. 1.

1261. BA. Κεφ. II: 0. 173 ἀρ. I-IV.

1262. Ὅ.π. σ. 208 κἑ.

1263. Χρήσιμες γιὰ τὴν ἐντύπωση ποὺ δίνει τὸ ἄγαλμα ὑπὸ διαφορετικὴ κάθε φορὰ γωνία εἶναι οἱ

φωτογραφίες: L. A1scher, 6.n. πίν. 11 H. Ἀντίθετα, ὁ F. Hi11er, 6.n. 53-61 πίν. 12-13, πιστεύει ὅτι ἡ κύρια

ὄψη του ἀγάλματος εἶναι αὐτὴ μὲ τοὺς ὤμους κατενώπιον, ὅπως συμβαίνει στὸ ἀντίγραφα τῆς Κοπεγ-

χάγης (III). Ὑπὸ τὴν γωνία ὄμως αὐτὴ τὸ ἄγαλμα 106 Αἰσχίνου (F. Hi11er, Πίν. 12), ὅπως καὶ τὸ 1 16 (Πίν.

123) φαίνονται ἰδιαίτερα ἀσταθῄ, καθὼς πρὸς τὰ πόδια τὸ πλάτος τῆς μορφῆς μειώνεται σημαντικά.

1264. Πρβ. π.χ. στὴ σημ. 1259 δύο ἀγάλματα ποὺ παρουσιάζουν στοιχεῖα του τύπου του Αἰσχί-

νου κυρίως στὴν πτύχωση, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ στάση τοῦ ἀγάλματος 106 Σοφοκλέους.

1265. EAM 244: Po1aschek 33-35 καὶ σημ. 89-90- 147 ἀρ. 1 (τῆς ἐποχῆς του Αὐγοῦστου)- j. P.

Niemeier, Kopien imd Nachahmungen im He11enismus (1985) 143-145 (τῶν ἀρχῶν 106 Ισυ αἰ. π.Χ.)- Α.

Lewerentz, 6.n. 242-243 ἀρ. 1.4 εἰκ. 3-6 (τῶν ἀρχῶν 106 Ἴου αἱ. π.Χ.).
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1266. Πρβ. π.χ. τὶς ἀκτινωτὲς πτυχὲς στὸ δεξιὸ ἰσχία τοῦ νέου (Α. Lewerentz, 0.11. εἰκ. 5).

1267. Τὸν τύπο ἀκολουθοῦν μὲ μικρὲς παραλλαγὲς ἕνα ἄγαλμα του Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴν Κυρήνη

στὸ Λονδίνσ (Βρετανικὸ Μουσεῖο 1381: Niemeyer, 90 ἀρ. 31 Πίν. 91), ἕνα ἄγαλμα ἱερέα (;) ἀπὸ τὴν

Κύζικο, τῆς ἴδιας ἐποχῆς (Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο 103: Inan-Rosenbaum Ι, 109-

110 ἀρ. 111 Πίν. LXV), ἕνα ἀκέφαλο ἄγαλμα στὴν Ἀλικαρνασσό, τῆς ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων (F.

Hi11er, ὅ.π. Πίν. 131᾿ Po1aschek, 71-72- Α. Lewerentz, ὅ.π. 242 ἀρ. Ι, 3 εἰκ. 2).

1268. Βλ. Κεφ. IV: σ. 295, γιὰ τὴ σχέση του ἀγάλματος 116 μὲ τὴν κεφαλὴ 104 καὶ τὴ βάση μὲ

τὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 687, ποὺ βρέθηκαν στὸν ἴδιο χῶρο.

1269. Γιὰ τὶς μορφὲς τοῦ Ἑρμοῦ μὲ χιτῶνα καὶ χλαμύδα βλ. παραπάνω σ. 255-257.

1270. Γιὰ τὴ χλαμύδα δὲν ἔχει ἀκόμη δημοσιευΘεϊ μία ἐπισταμένη μελέτη. Βλ. κυρίως M. Bieber,

Gn'echz'sche K1eidung (1928) 22-23, 69-71, 83 πίν. XXXV-XXXVIII, LV. Η λέξη θεωρεῖται αἰσλικἠ-θεσ-

σαλικἠ (W. Ame1ung, 011’Ἰ: RE 111 [1899Ἰ 2342 λ. «Οὶὴδπιγεν Lidde1-Sc0119 [1968Ἰ 1993 λ. «Χλαμύς»).

Γιὰ τὴν προέλευση τῆς χλαμύδας ἀπὸ τὴ Θεσσαλία ἢ τὴ Μακεδονία, οἱ πηγὲς δὲν συμφωνοῦν. Χαρα-

κτηριστικά, χλαμυδσφορεῖν σήμαινε θεπαλίζειν κατὰ τὸν γραμματικὸ Πολυδεύκη του 2ου αἱ. μ.Χ. πρβ.

τὶς μορφὲς τῶν Θεσσαλῶν ἀρχόντων στὸ ἀνάθημα του Δαόχου στοὺς Δελφούς, του 336-332 n.X. (T.

Dohrn, Die Marmor-Standbi1der des Daochos-Weihgeschenk in De1phi, AntP1 8 [1969Ἰ 46-49 πίν. 26-

29). Η χλαμύδα καὶ ἡ καυσία θεωροῦνταν ἐπίσης ὡς ἡ τυπικὴ ἐνδυμασία τῶν Μακεδόνων (V. ν.

Graeve, Der A1exandersarkophag und seine Werkstatt, IstForsch 28 [1970Ἰ 85-86 καὶ σημ. 12, 14- Ch.

Saatsog1ou-Pa1iade1i, Aspects of Macedonian Costumes, jHS 113, 1993, 143-145- 0. Pa1agia, The

Enemy Within: A Macedonian in Piraeus, 010: Regiona1 Schoo1s, 16-17, 24 σημ. 5-10).

1271. Τὶς φιλολογικὲς μαρτυρίες παραθέτουν Οἱ W. Ame1ung, ὅ.π., καὶ Lidde1-Scott, ὅ.π., ὅσον

ἀφσρᾶ κυρίως τὴν κλασικὴ καὶ ἑλληνιστικὴ περίοδο, ἐνῶ γιὰ τὴ ρωμαϊκὴ βλ. S. Lauffer, Diok1etiam

Preisedikt (1971) 261 στὸ 19.1α-3. Σχετικὰ μὲ μορφὲς ἐφήβων καὶ στρατιωτῶν μὲ χιτωνίσκο καὶ χλα-

μύδα βλ. O. Pa1agia-D. Lewis, The Ephebes of Erechtheis, 333/2 BC. and Their Dedication, BSA 84,

1989, 338 καὶ σημ. 17. Ἄγνωστη εἶναι ἡ ταυτότητα του ἄνδρα μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα ποὺ στεφα-

νώνεται ἀπὸ ἕνα θωρακοφόρο, ἴσως τόν «ἐπώνυμο ἥρωα», σὲ ἕνα ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο τοῦ τέλους

του 4ου αἱ. n.X. (EAM 2947: Meyer, Urkundenre1iefl, 309 ἀρ. Α157 πίν. 461). Στὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα

χλαμυδοφὀροι εἰκονίζονται κυρίως νέοι ποῦ τὶς περισσότερες φορὲς σχετίζονται μὲ στρατιῶτες καὶ

γενικότερα ἀφηρωισμένε μορφές (πρβ. ἰδίως τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὴ Μικρὰ Ἀσία: Pfuh1-Mobius I,

Πίν. 29-30, 53- Π, Πίν. 208-214). Μὲ χιτωνίσκο καὶ χλαμύδα πορπωμένη στὸν δεξιὸ ὦμο εἰκονίζονται

οἱ λατρευτές, ἀπλοὶ δηλ. ἄνθρωποι, σὲ ἕνα ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα, τὸν Ἀπόλλωνα, τὸν

Ἑρμῆ καὶ τὶς Νύμφες, του ὕστερου 2ου αἱ. π.Χ., ἀπὸ τὴν Ν κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης (EAM 1966:

Trav1os, Athen, 138 εἰκ. 193~ Zagdoun, 116, 228 ἀρ. 59 πίν. 35 εἰκ. 130). Γιὰ τσὺς ποιμένες βλ. Ν.

Himme1mann, Uber die Hinen - Genre in der antiken Kunst (1980) 117. Πρβ. τὶς δύο μορφὲς στὰ ἄκρα

ἑνὸς ἀναγλύφου στὴ Ρώμη, τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων (Museo Νονὸ 1739, 1740: N. Himme1mann,

ὅ.π. 117-120 Πίν. 46-49). παραδείγματα κυνηγῶν ὑπάρχουν κυρίως σὲ σαρκοφάγους (Β. Andreae,

Die rb'mz'schen jagdsarkophage, ASR Ι 2 [1980Ἰ πίν. 1-125, ὅπου φαίνεται ὅτι κυριαρχεῖ ἡ ἁπλὴ ἡμικυ-

κλικὴ χλαμύδα).

1272. Πρβ. Πλούταρχου, Ἀντώνιος, 54.8: «Πτολεμαῖσν δὲ κρηπῖσιν καὶ χλαμύδι καὶ καυσία διαδηματοφόρῳ

κεκοσμημέναι), αὕτη γὰρ ἦν σκενῇ τῶν άή Ἀλεξάνδρου βασιλέων...». Βλ. κ.π. σημ. 1270.

1273. Πρβ. τὸ ἄγαλμα του χλαμυδοφὀρου ἀπὸ τὴν Οἰκία του Διονύσου στὴ Δῆλο (Μουσεῖσ

Δήλου Α 4142: F. Quéyre1, Rémarques sur 1a decoration scu1ptée de 1a Maison du Dionysos a Dé1os,

BCH 112, 1988, 438-441 εἰκ. 7), ἐνῶ στὴν πρώιμη ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου ἀνήκει ἡ ἀνάγλυφη παρά-

σταση του Ζωίλου μὲ μεγάλη χλαμύδα, ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα (βλ. παρακάτω σημ. 1294).

1274. Ἐκτὸς τῆς χλαμύδας χαρακτηριστικὸ ἔνδυμα τῶν ἱππέων ἦταν ἕνα εἶδος κοντῆς τηβέννου,

ἡ trabea: πρβ. Η. Wrede, Zur Trabea, de 103, 1988, 381-400. Καμία Πάντως παράσταση δὲν εἶναι

γνωστὴ ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

1275. Α. A1fo1di, Insignien und Tracht der rémischen Kaiser, RM 50, 1935, 47-51. Τὶς ἀπόψεις

του οὐσιαστικὰ ἐπαναλαμβάνει ὁ Niemeyer, 40. Ἐπϊσης, Ε. Tou1oupa, Das bronzene Reiterstandbi1d

des Augustus aus dem Nordagéiischen Meer, AM 101, 1986, 197. Ἐνδεικτικᾷ παραδείγματα

εἰρηνικῶν σκηνῶν σὲ καιρὸ πολέμου μὲ τὸν αὐτοκράτορα χλαμυδοφόρο βλ. στὸ Τόξο του Τραγανοῦ
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στὸ Benevento (M. Roti1i, L’arco dz' Traiano a Benevento [1972Ἰ Πίν. LXXXV, XCIV, CXX-CXXI), στὸν

Κίονα τοῦ Τραιανοῦ (G. M. Koeppe1, Die historischen Re1iefs der r6mischen Kaiserzeit IX. Der Fries

der Trajanssau1e in Rom, ij 191, 1991, 135-138 six. 1-55- ij 192, 199, 61-122 six. 1-56) καὶ του

Μάρκου Αὐρηλίου (C. Caprino κ.ἀ., La co1onna dz' Marco Aure1io [1955Ἰ onop.), καὶ στὰ ἀδριάνεια

μετάλλια στὸ Τὀξο του Μ. Κωνσταντίνου (ὅ.π. σ. 154 καὶ σημ. 213). Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ οκηνὲς

τῆς θυσίας στὴν Ἄρτεμιν καὶ στὸν Ἡρακλῆ (Koeppe1 1V, 27-28 ἀρ. 6 six. 8? 32 ἀρ. 10 six. 12 ἀντί-

στοιχα), ὅπου 6 θυσιάζων αὐτοκράτορας καλύπτει μὲ τὴ χλαμύδα τὴν κεφαλῆ του. Εἶναι ἄγνωστο ἂν

καὶ τὸ ἄγαλμα του Καλιγούλα (;)/Κλαυδίου μὲ μεγάλη χλαμύδα ἀπὸ τὴν Ἀκυληία μπορεῖ νὰ σχετισθεῖ

μὲ τὴ στρατιωτικὴ ζωῆ (6.n. σημ. 124).

1276. Πρβ. τὶς στήλες του 2ου αἰ. π.Χ. Pfuh1-M6bius Ι, 83-84 ἀρ. 126 πίν. 29 καὶ ἀρ. 127 Πίν. 30,

ὅπου ὁ χλαμυδοφόρσς κρατᾶ στὸ καλυμμένο ἀπο τὸ ἔνδυμα ἀριστερὸ χέρι δύο δόρατα, ἐνῶ ἕνα

δόρυ κρατᾶ στὴ στήλη Pfuh1-M6bius Ι, 84 ἀρ. 128 Πίν. 30.

1277. Στρατιωτικὸς θὰ ἦταν ὁ ἄνδρας μὲ tunica καὶ χλαμύδα στὴν Κωνσταντινούπολη (6.n. σημ.

209), ὅπου τὸ στήριγμα ἔχει τὴ μορφὴ θώρακα.

1278. Γιὰ τὴν toga καὶ τὴν ἐξέλιξή της, βλ. κυρίως Goette, ἰδίως 2-19, ὁ ὁποῖος συγκεντρώνει τὶς

φιλολογικὲς μαρτυρίες καὶ διορθώνει τὶς παλαιότερες ἀπόψεις γιὰ τὴ μορφὴ τῆς toga στὴν διάρκεια

τῶν αἰώνων, ὅπως τὶς ἀναπαρέστησε ἡ L. Wi1son, The Roman Toga (1924). Ἀπὸ τὴν παλαιότερη

βιβλιογραφία βλ. F. W. Goethert, Studien zur Kopienforschung, RM 54, 1929, 178-219 Πίν. 38-51- ὁ

ἴδιος, στἠ: RE V1 2 [1937Ἰ 1651-1660 λ. «toga 2»- Niemeyer, 40-47. Εἰδικότερα γιὰ τὴν toga τῆς δημο-

κρατικῆς περιόδου, ἡ ὁποία φοριόταν ὅπως τὸ ἱμάτιο στὰ ἐλληνικᾶ εἰκονιστικὰ ἀγάλματα, βλ. O.

Vessberg, Studien zur Kumtgeschichte der rdmischen Repub1ik (1941) 175-194, κυρίως 177 σημ. 3, ὅπου

διορθώνει τὴν L. Wi1son σὲ ὁρισμένα σημεῖα, Θεώρει ὡστόσο toga τὸ ἱμάτιο μερικῶν ἀγαλμάτων (πίν.

23, 292, 324)- E. H. Richardson - L. Richardson jr., Ad Cohibedum Bracchium Toga; An Archaeo1o-

gica1 Examination of Cicero, Pro Cae1io 5.11, Ya1eC1St 19, 1966, 253-268. D. E. E. K1einer - F. S.

K1einer, Ear1y Roman Togate Statuary, Bu11Com 87, 1980/81, 125-133 Πίν. XLIII-LV' Goette, 22-28,

106-112 πίν. 1-5. Γιὰ τὴν ἐτρουσκικὴ καταγωγὴ τῆς toga βλ. κυρίως G. German, Etruskische Togati,

AntP1 ΧΙ (1969) 23-45 ἰδίως 38-43 Πίν. 8-24.

1279. L. Wi1son, 6.11. 39-42 six. 9-16, ἡ ὁποία τοὺς χρονολογεῖ στὴ δημοκρατικὴ ἐποχή, ἤδη στὸν

3o καὶ τὸν 2o oi. n.X. Σωστότερη φαίνεται ἡ ἄποψη τῶν D. E. E. K1einer - F. S. K1einer, 6.11. 126-127,

oi ὁποϊσι τοὺς ἀνάγουν στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου καὶ γιὰ τὸν λόγο ὅτι εἶναι λαξευμένοι σὲ μάρμαρο

τῆς Luna, ἡ εὐρεῖα χρῆση του ὁποῖου στὴ Ρώμη ἄρχισε γύρω στὸ 30 n.X. (oi ἴδιοι, Α Heroic Funerary

Re1ief on the Via Appia, AA 1975, 257-259 V. Kocke1, Die Grabbauten vor dem Herku1aner Torin Pompeji

[1983Ἰ 144 καὶ σημ. 664-665- Goette, 21 καὶ σημ. 88).

1280. Goette, 24-27, 6 ὁπστος τονίζει τὴν ἑλληνιστικὴ ἐΠίδραση στὴ μορφὴ αὐτὴ ποὺ ὀνομάζει

«Pa11ium-Typus». Παράλληλα, ὑπάρχει καὶ ὁ τύπος ὅπου ἡ δεξιὰ πλευρὰ του κορμοῦ (ἀπὸ τὸ δεξιὸ

ἰσχίο ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο) εἶναι ἀκᾶλυπτη, ὅταν ἀπαιτοῦνταν Κίνηση του χεριοῦ. Η μορφὴ αὐτὴ

ἀπαντᾶ σὲ λίγα παραδείγματα, κυριότερο τῶν ὁποίων εἶναι ὁ λεγόμενος «Arringatore» (Φλωρεντία,

Museo Archeo1ogico: K. Fittschen, Der Arringatore, ein r6mischer Burger?, RM 77, 1970, 177-184

Πίν. 74-76 [τῶν χρόνων μετὰ τὸ 89 π.Χ.Ἰ᾿ Goette, 106 ἀρ. Aa2 Πίν. 11 [τοϋ a’ τετάρτου του 1ου αἰ.

μ.Χ.Ἰ), ἢ ὁ togatus στὸν βωμὸ τοῦ Domitius Ahenobarbus (Λοῦβρο Ma 975: H. Kah1er, Seethiasos and

Census, MAR V1 [1966Ἰ 15-40 πίν. 4, 5, 10 [περὶ τὸ 70-60 π.Χ.Ἰ- F. Coare11i, L’«ara di D. Enobarbo» e 1a

cu1tura artistica in Roma ne1 Π sec. a.C., DdA 2, 1968, 302-368 six. 1, 2, 28 [περὶ τὸ 100 π.Χ.Ἰ- Τ.

H61scher, Beobachtungen zu r6mischen historischen Denkma1ern, AA 1979, 337-342 [τοῦ 97 ἢ του 7Ο

n.X.Ἰ Goette, 106 Πίν. Aa4 πίν. 13 [τοῦ ακ τετάρτου του 1ου αἰ. π.Χ.Ἰ).

1281. αο.π. σ. 140 καὶ σημ. 96-100. Εἰδικὰ γιὰ τὴν toga τῶν μορφῶν βλ. L. Wi1son, 6.11. 43-60 six.

1 7-21 .

1282. Ἐξαίρεση ἀποτελοῦν ἡ παιδικὴ μορφὴ Koeppe1 νι ἀρ. 38 καὶ ὁ Pontifex Maximus (Ἀypin-

πας) ἀρ. 28 τῆς Ν ζωφόρου.

1283. Τὸ sinus δὲν πρωτοεμφανίζεται στοὺς togati τοῦ Ara Pacis, ὅπως γενικᾷ πιστεύεται, ἀλλὰ

ἤδη στὴν προηγούμενη δεκαετία: πρβ. ἕναν togatus ἀπὸ τὴ ζωφόρο του ναοῦ του Ἀπόλλωνος

Σωσιανοῦ στὴ Ρώμη, ὅπου τὸ sinus φθάνει ὣς τὸ μέσο του μηροῦ, ἐνῶ ἡ 1acinia ἀγγίζει σχεδὸν τὸ
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ἔδαφος (Musei Capito1ini 2776: E. La Rocca, Ammomachia [1985Ἰ 94 εἰκ. 22᾿ Α. Viscog1iosi, Die

Architekturdekoration der Ce11a des Apo11o-Sosianus TempeἸ, Kaiser Augustus, 145 ἀρ. 41᾿ ΚοερρἹ VI,

36 ἀρ. 1 μορφὴ 19 εἰκ. 3 [γ1ὰ τὸν ναὸ βλ. σ. 17-21, ὅπου τὸν χρονολογεῖ περὶ τὸ 30 π.Χ.Ἰ- Goette, 113

στὸν ἀρ. Ba3, ὁ ὁποῖος δέχεται μία χρονολὀγηοη του ναοῦ πρὶν ἀπὸ τὸ 17 n.X.Ἰ). Βλ. ἀκόμα τὸν

togatus σὲ νόμισμα του 16 n.X. περίπου (O. Vessberg, ὅ.π. πίν. ΧΙΙ ἀρ. 11). Ἀξιοσημείωτη εἶναι μία

ὁμάδα τηβεννοφόρων ἀπὸ τὴν Ἰταλία ποῦ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὴν πρώιμη ἐποχὴ του Αὐγούστου

ὣς αὐτὴ too Τιβερίου καὶ φέρουν τὴν toga ὡς ἱμάτιο («braccio cohibito»), συγχρόνως ὄμως σχηματί-

ζουν ἕνα σχετικᾷ μακρὺ sinus (Goette, 27, 112 ἀρ. Ac1-14 πίν. 41-3).

1284. Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ ὁ Pontifex Maximus (ἀρ. 28) στὴ Ν ζωφόρο, ὁ ὁποῖος φαίνεται ὅτι

φορᾶ εὐρύτερη toga ἀπὸ τοὺς ἄλλους, ἴσως λόγω ἀξιώματος, μὲ τὸ sinus ὣς τὸ μέσο του μηροῦ καὶ

ve1atio capitis. Χαρακτηριστικὸ τῶν μορφῶν του Ara Pacis εἶναι ἐΠίσης, ὅτι σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις ἡ

toga καλύπτει τὸν δεξιὸ ὦμο καὶ βραχίονα, θυμίζοντας τοὺς τηβεννοφόρους τῆς προηγούμενης πε-

ριόδου (ὅ.π. σημ. 1280).

1285. Πολλὲς φορὲς δὲν διακρίνεται ἂν ὑπάρχει umbo, καθὼς μὲ τὸ δεξιὸ χέρι οἱ μορφὲς τὸ

κρατοῦν μαζὶ μὲ τὸ ba1teus, ὅπως οἱ τηβεννοφόροι τῆς προηγούμενης περιόδου. Ἀνάλογη σχετικᾷ

ἀπόδοση, μὲ τὸ ὕφασμα νὰ σχηματίζει τὶς χαρακτηριστικὲς σιγμοειδεῖς πτυχὲς ἐπάνω στὸ ba1teus,

χωρὶς νὰ τὸ ἐπικαλὐπτει, παρουσιάζει ὁ ἀρκετὰ φΘαρμένος, μικροῦ μεγέθους togatus ἀπὸ τὴ Ν

ζωφόρο του κυρίως βωμοῦ του Ara Pacis(Koeppe1 V1, 144 ἀρ. 33).

1286. Κοπεγχἀγη, Ἐθνικὸ Μουσεῖο ΑΒ 122 (παλαιότερα Ince B1unde11 House): Koeppe1 Ι, 64-65,

86 ἀρ. 1 μορφὴ 1 εἰκ. 1 (τῆς ἐποχῆς του Ara Pacis)' Goette, 107 ἀρ. Aa13 (τῆς πρώιμης ἐποχῆς τοῦ

Αὐγοῦστου).

1287. Ρώμη, Casino Massimo: Goette, 29 σημ. 122a πῖν. 51.

1288. Goette, 107 ἀρ. Aa18-20. Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ ἄγαλμα στὰ γραφεῖα τῆς KLM στὴ Ρώμη,

μὲ μὴ συνανἠκουσα κεφαλή, ὅπου ἡ ve1atio capitis καὶ τὸ μορφῆς ἀετοῦ στήριγμα καθιστοῦν πιθανὴ

τὴν ταύτιση μὲ τὸν Αὔγουστο (Goette, 22-23, 107 ἀρ. Aa19 πίν. 14). Ἰδιαίτερα πλασεικὸ καὶ εὐρύ,

καλύπτοντας τὸν ὦμο καὶ τὸ ἀνώτερο τμῆμα του βραχίονα, ἀποδίδεται τὸ ba1teus στὸ ἄγαλμα ἀπὸ

τὴν 11ipa τῆς Ἱσπανίας (Σεβίλλη, Museo Arque1ogico 748: Goette, 22-23, 107 ἀρ. Aa20 πίν. 15). Ἀνά-

λογη διαμόρφωση παρουσιάζουν δύο Θραύσματα τηβεννοφόρων ἀπὸ τὴ Σικελία, στὸ πρῶτο ἀπὸ τὰ

ὁποία εἶναι πιθανὸν ὅτι τὸ ὓπ1ὺο σχημάτιζε ἕνα δεύτερο «ba1teus» ἀπὸ τὸ κεντρο πρὸς τὸν ὦμο

(Παλέρμο, Museo Naziona1e 5644: N. Bonacasa, Ritratti greci e romani de1ta Sici1ia [1964Ἰ 134-135 ἀρ.

180-181 Πίν. LXXX' Goette, 107 ἀρ. Aa18).

1289. F. W. Goethprt, ὅ.π. (σημ. 1278) 217-218 πίν. 511-2, ὁ ὁποϊσς τοὺς Θεωρεῖ ἑλληνικῆς προέ-

λευσης- Amedick, 5-8, ἡ ὁποία χρονολόγησε τὰ ἀγάλματα αὐτὰ στὴν περίοδο πρὶν ἀπὸ τὸ 15 π.Χ.

Goette, 49-50, 133 ἀρ. Bb 61 πίν. 204- 135 ἀρ. Bb 89-98 Πίν. 20-21 ι, ὁ ὁποῖος πιστεύει ὅτι τυπολογικὰ

ἡ μορφὴ αὐτὴ του umbo στὰ ἀδριάνεια ἀγάλματα εἶναι δεῖγμα ἐπιστροφῆς σὲ παλαιότερα πρότυπα,

ποὺ μὲ τὴ σειρά τους ἀποδόθηκαν σὲ ἑλληνικὴ ἐπιρροή. Στὰ ἀγάλματα αὐτὰ ἡ παρυφὴ τῆς toga

᾿ ἔρχεται ἀπὸ τὸν δεξιὸ ἀστράγαλο στὸ ἀριστερὸ χέρι, ἀφήνοντας ἀκάλυπτο τὸ μεγαλύτερο μέρος του

ἀριστεροῦ σκέλους, ἐνῶ, ἐκτὸς ἀπὸ δύο περιπτώσεις, ἀποδίδεται ἕνα πολὺ μακρὺ sinus. Ἐξαιρέσεις

ἀποτελοῦν δύο ἀγάλματα χωρὶς οὐσιαστικᾶ sinus ποῦ προέρχονται προφανῶς ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστή-

ριο (Παρίσι, Λούβρο Ma 1212- Βενετία, Museo Archeo1ogico 10: Goette, 50, 133 ἀρ. Bb95, 97 πίν.

215, 221). χαρακτηριστικὴ εἶναι στὸ σημεῖο αὐτὸ ἡ τήβεννος τοῦ ἀγάλματος του Ἀδριανοῦ στὴ

Ρώμη, μὲ ve1atio capitis, ὑποτυπῶδες umbo ποὺ σχηματίζεται ἀρκετὰ ψηλά, τὸ sinus δὲν ξεχωρίζει

ἀπὸ τὸ ba1teus, καθὼς ἔχει περίπου τὸ ἴδιο πλάτος ὣς τὸν ὦμο καὶ χωρίζεται σὲ ἐπιμέρους παράλλη-

λες συστάδες πτυχῶν (Museo Capito1ino, Atrio 36: Niemeyer, 35 ἀρ. 16 πίν. 61᾿ Fittschen-Zanker Ι,

53-54 ἀρ. 51 Πίν. 57).

1290. Σὲ βωμοὺς μὲ γραπτὴ διακόσμηση καὶ σὲ τοιχογραφίες στὴ Δῆλο ὑΠάρχουν παραστάσεις

τηβεννοφόρων ποὺ σχετίζονται μὲ τὶς λατρευτικὲς ἐκδηλώσεις τῆς ἰταλικῆς παροικίας τῆς περιόδου

120-69 n.X. (Ph. Bruneau, Recherches sur 1es cu1tes de De’1os ὰ 1’e’poque hé11e’nistique et a 1’e’poque impe’riq1e

[1970Ἰ 594-603, 615-620 πίν. Χι, ΧΙΙ- Froning, 118 σημ. 43). Σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις εἰκονίζεται ἡ

toga exigua τῆς δημοκρατικῆς περιόδου, τὸ μικρὸ μέγεθος τῆς ὁποίας γίνεται ἰδιαίτερα αἰσθητὸ ὅταν

οἱ μορφὲς ἔχουν καλυμμένη τὴν κεφαλή (πρβ. Ph. Bruneau, ὅ.π. Πίν. X11). Χαρακτηριστικὸ τῆς
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δυσκολίας ποὺ ὐΠάρχει πολλὲς φορὲς στὴν ἀναγνώριση 106 ἐνδύματος ἀποτελεῖ τὸ γεγονὸς ότι ἡ

Froning, 6.11., παραπέμπει κυρίως σὲ μία ἀπὸ τὶς νεώτερες χρονολογικὰ τοιχογραφίες, ὅπου διακρίνε-

ται καθαρὰότι μπροστὰ στὴ δεξιὰ κνήμη τῶν τριῶν μορφῶν σχηματίζεται γωνία πρόκειται ἑπομέ-

νως γιὰ ἱμάτιο διευθετημένο σὰν toga (U. Bezzera dc Meneses-H. Sarian, Nouve11es peintures

1iturgiques dc Dé1os, BCH Supp1. I (1973) 90 ἀρ. 13 εἰκ. 21-22- Ph. Bruneau,6.n. mur 592 I‘11). Ἀνά-

λογες δυσκολίες διαπιστώνονται καὶ σὲ παραστάσεις ἐπιτυμβίων στηλῶν ἀπὸ τὴν Ρἠνεια (Goette, 26

καὶ σημ. 116 ἀρ. a-f). Ἐνῶ στὴ στήλη τοῦ Λούβρου ἡ παράσταση εἶναι σαφὴς καὶ ἡ μορφὴ φέρει

toga χωρὶς sinus καὶ umbo (MQ 3628: M. Th. Coui11oud, De’1os XXX: Les monumentsfunémires de Rhene’e

[1974Ἰ 97 ἀρ. 91 [106 Ισυ αἰ. π.X.Ἰ Goette,6.11. ἀρ. e), δὲν συμβαίνει τὸ ἴδιο σὲ μία στήληὅπου ἡ

ὄρθια μορφὴ φέρει ἔνδυμα διευθετημένοὅπως ἡ toga 106 λεγόμενου««Arringatore» (6.π. σημ. 1280)

ἡ γωνία ὄμως ποὺ ἀποδίδεται εὐκρινῶς στὴνι Κάτω παρυφἠ, στὸ ὕψος 106 ἀριστεροῦ γονάτου,

ὑποδεικνύει ἕνα ἱμάτιο (Μουσετο Δῆλου: Marcadé, 328 niv. 64 M. Th. Coui11oud, 6.11. 123 ἀρ. 167

niv. 39 [106 y’ τρίτου 106 200 αἱ. π.Χ.Ἰ, ἡ ὁποῖα δέχεται τὴν ἄποψη του j. Marcadé611 πρόκειται γιὰ

toga ἀποδομένη ἀπὸ Ἕλληνα γλυπτή Goette,6.n. ἀρ. d,0 ὁποῖος ἀναφέρεταίεΠίοης σὲ togatus τῶν

μέσων 106 Ἰου αἰ. π.Χ.).

1291. Ὄ.n. σ. 141 καὶ σημ. 107. Γιὰ τὸ μῆκος του sinus βλ. στὴ σημ. 1299.

1292. "0.11. 0. 141 καὶ σημ. 108.

1293. Ὅ.π. σ. 141 καὶ σημ. 103.

1294. K. Erim, 010: A. A1fo1di, Aion in Me’rida and in Aphrodisias, MB 6 (1979) 35-37 niv. 24- Goette,

27, 112 ἀρ. Ab 119- R. R. R. SIiiith, Aphrodisias 1: The Monument of C. ju1z'us Zoi1os (1993) 27-28 ἀρ. 2

Πίν. 6-7.

1295. Ι. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 609: 1nan-Rosenbaum Ι, 108-109 ἀρ. 222

niv. CXXII1-‘z, CXX1V4 (περὶ τὸ 25 n.X.)- Linfert, Kunstzentren, 38-39 καὶ σημ. 85 εἰκ. 47-48 (τῶν

μέσων του 1ου αἱ. π.Χ.)- Goette, 41, 129 ἀρ. Ba Gr.1 Πίν. 131 (τῆς ἐποχῆς τοῦ Αὐγούστου). Π.

Σμύρνη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (παλαιότερα Basmane 14): Linfert, Kumtzentren, 38-40 καὶ σημ. 89

᾿ εἰκ. 49-51, 6 6110qu τὸ χρονολόγησε περὶ τὸ 70 π.Χ., χρονολογία πολὺ ὑψηλὴ κατὰ τὸν Κ. Tuche1t,

. Fn'ihe Denkmd1er Roms in K1einasien, IstMitt Beih. 23 (1973) 94 σημ. 27- Goette, 41, 129 ἀρ. Ba Gr. 2 Πίν.

132 (τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου).

᾿ 1296. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Pontifex Maximus στὸν Ara Pacis (βλ. σημ. 1282, 1284) πρβ. τὶς καλὰ χρο-

νολογημένες παραστάσεις τηβεννοφόρων σὲ βωμοὺς τῶν Lares: στὴ Φλωρεντία (Uffizi) 106 2 n.X.

(6.n. σημ. 1175), στὸ Βατικανό (Museo Gregoriano Profano 1155) 106 12-2 n.X., καὶ στὴ Ρώμη

(Musei Capito1ini 855) 106 2 μ.Χ. (Ε. Simon,Augwtus [1987Ἰ 100 six. 127- 101 six. 130).

1297. Πρβ. τὸν λεγόμενο Genius Augusti ἀπὸ τὴν Νεάπολη, μὲ toga χωρὶς umbo, ἀλλὰ μὲ μικρὸ

sinus καὶ ba1teus, 16 ὁποῖο ἀπὸ τὸ δεξιὸ ἰσχίο ἔρχεται ὁριζόντια στὸν προτεταμένο ἀριστερὸ πῆχυ καὶ

Πέφτει στὴν ἀριστερὴ πλευρά (Musei Vaticani 259: Niemeyer, 82 ἀρ. 2 Πίν. Ὢ [τῆς ὕστερης ἐποχῆς

106 ΑὐγούστουἸ- Η. Kuncke1, Der rb‘mz'sche Genius, RM Ergh. 20 [1974Ἰ 26 κἑ., 78 ΑΙ πίν. 81, 9| [τῆς

ἐποχῆς του ΚλαυδίουἸ- Η. jucker, 1u1isch-c1audische Kaiser- und Prinzenportr‘ats αἶς «Pa1impseste»,

[άἸ 96, 1981, 244 σημ. 32 εἰκ. 11 [συμφωνεῖ μὲ τὸν Η. Kuncke1, ὅπως καὶ μὲ τὴν ἄποψη του Lippo1d,

Vat.Kat. 1111, 146-148 ἀρ. 555 Πίν. 40, 42, 45, ὅτι ὁ γλύπτης ἦταν Ἕλληνας ἀπὸ τὴν Κάτω Ἰταλία ἥ

«Μισο-έλληνας»Ἰ᾿ Goette, 23 σημ. 97 ἀρ. D4, 6 ὁποῖος ταυτίζει τὴ μορφὴ μὲ τὸν Αυγουστο).

1298. Πρβ. Niemeyer, 47 niv. 1-8, εἰδικότερα πίν. 7-8 μὲ ἀγάλματα αὐτοκρατόρων (;) 106 3ου

καὶ 4ου αἰ. μ.Χ., μὲ τὴν toga διευθετημένη κατὰ τὸν «κλασικὸ» τρόπο- Goette, 42-54, 129-140 ἀρ.

Bb1-188 niv. 14-29.

1299. Ἐξαιρώντας τὸ ἄγαλμα του Αὐγούστου ἀπὸ τὴν ΚόρινΘΟ, ὅπου τὸ sinus καλύπτει τὸ

γόνατο του ἄνετου δεξιοῦ σκέλους (6.11. σημ. 107), τὸ μοτίβο αὐτὸ ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ

βεβαιωμένα - στὴν πλαστικὴ τουλάχιστον - στᾶ δύο ἀγάλματα του Καλιγούλα ἀπὸ τὴν Γόρτυνα καὶ

στὸ Richmond τῆς Virginia, (6.11. σημ. 119). Στὰ ἔργα αὐτὰ τὸ sinus ἐμφανίζεται πλήρως ἀνεπτυγ-

μένο, γεγονὸς ποῦ σημαίνει ὅτι ἡ τάση θὰ πρέπει νὰ ἄρχισε νωρίτερα. Οἱ σταθερὰ χρονολογημένες

στὴν ἐποχὴ του Τιβερίου παραστάσεις togati δείχνουν τὸ sinus ὣς ἐπάνω ἀπὸ τὸ γόνατο. Ἀπο τὰ

παραδείγματα τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Αὐγούστου καὶ αὐτῆς του Τιβερίου πρβ. τὸ ἄγαλμα 106

Αὐγούστου ἀπὸ τὴν Via Labicana (6.n. σημ. 101), 16v togatus ἀπὸ τὴ Formia στὴν Νεάπολη (6.n.
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σημ. 118) ἢ τὸν χάλκινα ἀνδριάντα του Τιβερίου στὴ Νεάπολη (τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Αὐγούστου

κατὰ τοὺς Κ. K1uge - K. Lehmann-Hart1eben, Die anti/zen Groflbronzen Π [1927Ἰ 61-65 πίν. XIX [ὅπου

καὶ ἄλλα παραδείγματα χάλκινων ἀγαλμάτων τηβεννοφόρωνἸ- τῆς ἐποχῆς 106 Κλαυδίου κατὰ τοὺς

F. W. Goethert, Studien zur Kopienforschung, RM 54, 1939, 194- Goette, 120 ἀρ. Βἒι144 Πίν. 82, καὶ

αὐτῆς 106 Τιβερίου κατὰ τὸν L'. Po1acco, Π vo1to dz' Tiberio [1955Ἰ 137-138 πίν. ΧΧΧΠ [κεφαλῆθ.

Μακρὺ sinus φέρει καὶ ἕνα ἄγαλμα ποὺ ἔχει χρονολογηθεϊ στὴν ἐποχὴ 106 Τιβερίου καὶ φέρει toga

braccio cohibito (Ρώμη, Co11egio Nazareno: Goette, 112 ἀρ. Ac 14 πίν. 43). Τὸ μακρὺ sinus γίνεται

πολὺ ἀγαπητὸ ἰδίως στὴν ὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου καὶ 106 Νέρωνος (πρβ. τὰ ἀγάλματα 106

Αὐγούστου τῆς Ἀκυληίας ἢ του Κλαύδιου του Zadar, 6.11. σημ. 123, 124), τὰ παιδικὰ του Νέρωνος

(U. W. Hiesinger, The Portraits of Nero, A1A 79, 1975,111v. 1925, 2130), ἀπαντᾶ ὄμως καὶ ἡ μορφὴ ὣς

τὸ γόνατο, ὅπως π.χ. στὸ ἄγαλμα του Τίτου ἀπὸ τὴ Ρωμη (Musei Vaticani 2282: Niemeyer, 84 ἀρ. 12,

πίν. 51, ἡ κεφαλὴ 106ὁποίου ἀποσυνδέθηκε ἀπὸ τὸν κορμὸ καὶ θεωρῄθηκε ὅτι προέρχεται ἀπὸενα

πορτραῖτο 106 Δομιτιανοϋ [Μ. Bergmann- Ρ. Zanker, Damnatio Memoriae,jd1 96, 1981, 379-380Ἰ, 0

δὲ κορμὸς.ἀπὸ ἕνα 106 Νέρωνος [Η. R. Goette, Mu11eus-Embas-Ca1ceus,fi11 103, 1988, 455 καὶ σημ.

240Ἰ). Στὰ λεγόμενα ἀνάγλυφα τῆς Cance11eria, τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων, συνυπάρχουν τὸ μακρὺ καὶ

τὸ κοντὸ sinus (A. Magi, I n'1ievz' f1avi de11a Pa1azzo de1ta Cance11eria [1945Ἰ πίν. ΗΙ). Τὸ μακρὺ sinus

κυριαρχεῖ 010v 20 αἰ. μ.Χ. ἀντισταθμίζοντας τὴ σταδιακὴ κατάργηση 106 umbo (πρβ. τὴ μορφὴ τῆς

toga ἀπὸ τὴν ἐποχὴ 106 Τραϊανοῦ καὶ ἑξῆς F. W. Goethert, 6.11. 210-219- Goette, 54-63, 141-147 ἀρ.

Ca1-38,Cb1-28,D1-22,E1-18 πίν. 30-47).

1300. Τὰ γνωστὰ παραδείγματα τηβεννοφόρων μὲ ἔνθετο τμῆμα του ἐνδύματος εἶναι περιορι-

σμἐνα. Πρβ. ἕναν togatus 106 106 αἱ. μ.Χ. ἀπὸ τὴν Leptis Magna μὲ ἔνθετο τὸ umbo- τὸ ἔνθετο τμῆμα

εἶναι ὄμως μικρῶν διαστάσεων (14 x 7-9 ἐκ.,) ἡ δὲ ἐπιφάνεια στὴν ὁποία προσαρμοζόταν εἶναι

κατεργασμἐνη μὲ βελόνι καὶ δὲν ὑπῆρχε τόρμος (G. Traversari- G. Caputo, Le scu1ture de1 teatro di

ἱερᾶς Magna [197.6Ἰ 106-107 ἀρ. 86 πίν. 92- Goette, 124 ἀρ. B21242). Σὲ ἕνα ἄγαλμα θωρακοφὀρου

ἀπὸ τὴν Susa (Segusium) τῆς Ἰταλίας ἦταν ἔνθετο τὸ τμῆμα τῆς χλαμύδας στὸ στἐρνο, ἀπὸ τὴν

Πόρπη στὸν δεξιὸ ὦμο ὣς τὸν ἀριστερὸ ὦμο (Τορίνο, Museo di Antichité 312: Stemmer, 102 ἀρ.-,γΠΙ

7 Πίν. 704, ὁ ὁποῖος σημειώνει ὅτι ἴσως σὶ τόρμοι εἶναι νεώτεροι).

1301 . Γιὰ τὰ ca1cei καὶ τὶς μορφὲς τους (patricii, senatoriz', equestres) βλ. τὴ βασισμἑνη στὴν εἰκονο-

γραφία ἀλλὰ καὶ στὶς πηγὲς μελέτη του Η. R. Goette, Mu11eus-Embas-Ca1ceus,jd1 103, 1988, 449-464

εἰκ. 35-42. Η διάκριση βασίζεται στὸν ἀριθμὸ τῶν conigiae, τῶν ἄκρων δηλ. τῶν ἱμάντων ποὺ Πἐ-

φτουν ἀπὸ τοὺς Κόμπους, στὸ ὕψος περίπου τῶν ἀστραγάλων.

1302. Στὴν περίπτωση 106 θραύσματος 123 δὲν ἀποκλείονται οὔτε τὰ ca1cei equestres, nap’ ὅλο

ποὺ εἰκονίζονται σπανιότερα, καθὼς δὲν ἀποδίδονται οἱ πλατεῖς χιαστὶ ἱμάντες στὸν ταρσό. Οἱ

< ἱμάντες αὐτοὶ δὲν ἀποδίδονται οὔτε στὸ 119, οἱ σωζόμενες ὄμως corrigiae ἀποκλείουν τὰ ca1cei

cquestres.

1303. Βλ. σ. 287. Διακρίνονται καθαρὰ οἱ τέσσερεις corrigiae, εἶναι δὲ χαρακτηριστικὸ ὅτι καὶ

στὴν περίπτωση αὐτὴ δὲν ἀποδίδονται Οἱ ἱμάντες ἐπάνω στὸν ταρσό.

1304. Γιὰ τὴ ve1atio capitis βλ. Niemeyer, 43-46, καὶ τὴν κριτικἠ, κυρίως στὴν ἄποψη ὅτι Οἱ μορ-

φὲς αὐτοκρατόρων ὡς togati capite ve1ato παρίσταναν τὸ Genius 106 αὐτοκράτορα, ἀπὸ τοὺς Η.

B1anc, GGA 223, 1971, 95 κὲ. καὶ Κ. Fittschen, ij 170, 1970, 543 Goette, 52-53 σημ. 271.

1305. Τὴ σημασία του μαρμάρινον ἀγάλματος σὲ ἀντιδιαστολὴ μὲ αὐτὴ τοῦ χάλκινου, ὅσον

ἀφορᾶ τουλάχιστον τὴ Μικρὰ Ἀσία, τονίζει ὁ Κ. Tuche1t, 6.11. (01111. 1295) 68-90. (Γιὰ τὸν τόπο

εὕρεσης βλ. Κεφ. 1V: 0. 299.)

_ 1306. A. Hek1er, Beitrfige zur Geschichte der antiken Panzerstatuen, th 19/20, 1919, 193-210᾿

Vermeu1e I-VI, σπορ.» Stemmer, 131-139- W. Radt, AvP XV: Die Stadtgrabung 1. Das Heroon (1986) 90-

91- N. X. Σταμπολίδης, Ο θωρακοφόρος ἀρ. ΑΕ 268 τῆς Κῶ. Αὐτοκράτορας ἢ ἑλληνιστικὸς ἡγεμό-

νας ΑΕ 1992, 129-162- Καραναστάση, 209-226.

1307. Γιὰ τὸν δρο «σπολὰς» βλ. Ν. Χ. Σταμπολίδη, ὅ.π. 138 καὶ σημ. 17. Ὅλα τὰ γνωστὰ παρα-

δείγματα τῆς πρώιμης ἐλληνιστικῆς ἐποχῆς φέρουν θώρακα τύπου Β. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τοὺς Θωρακο-

φόρους στὴ λεγόμενη Σαρκοφάγο 106 M. Ἀλεξάνδρου (V. v. Graeve, Der A1exandersarkophag und seine

Wérkstatt, IstForsch 28 [1970Ἰ πῖν. 27-31 καὶ 66-68, ὅπου μόνο σὲ μία περίπτωση [πίν. 671, 681Ἰ εἰκονί-
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ζεται «ἀνατομικὸς» θώρακας μὲ βαθιὰ καμπύλη ἀπόληξη χωρὶς πτέρυγες) καὶ στὴν τοιχογραφία

στὴν πρόσοψη του Τάφου τῶν Λευκαδίων (Φ. Πέτσας, Ο Τάφος τῶν Λευκαδίων [1966Ἰ 114-124 niv.

ΣΤ, 5) κ.ἄ. Ο τύπος ἀπαντᾶ καὶ στὴ μέση ἑλληνιστικὴ περίοδος πρβ. τὶς μορφὲς στὴ ζωφόρο του

μνημείου του Αἰμιλίου Παύλου στοὺς Δελφούς (Η. Κᾶὴὶετ, Der Fries vom Reiterdenkma1 des Aem. Pau1us

in De1phi [1965Ἰ 26 πίν. 11, 4) καὶ ἐξακολούθησε νὰ κυριαρχεῖ ὣς τοὺς ρωμαϊκοὺς χρόνους. Χαρακτη-

ριστικά, ὅλες οἱ γνωστὲς παραστάσεις θωρακοφόρων σὲ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα φέρουν σπολάδα (πρβ.

Conze Π, ἀρ. 1058 πῖν. ΟΟΧΠ- Pfuh1-M6bius Ι, ἀρ. 284-285 πίν. 52- Π, ἀρ. 1271, 1274, 1834, 2275

πίν. 188, 189, 263, 321). Ο «ἀνατομικὸς» θώρακας φαίνεται ὅτι ἐπανέρχεται στὸ προσκἠνιο τὸ αἰ-

μισὸ του 2ου αἰ. n.X. Τὰ κυριότερα παραδείγματα εἶναι οἱ παραστάσεις στὶς ζωφόρους του Βωμοῦ

του Διὸς στὴν Πέργαμο (W. Radt 6.11. 90 σημ. Ι 16-117) καὶ τὸ Τρόπαιο (;) ἀπὸ τὴ Ν Πύλη τῆς Περ-

γάμου (W. Radt, 6.n. 90 σημ. 120), τὸ μόνο ὁλόγλυφο ἔργο μὲ μία ἀξιοσημείωτη βαθιὰ καμπύλη

ἀπόληξη, ὄχι μόνο στὴν πρόσθια ἀλλὰ καὶ στὴν Πίσω ὄψη. Πρίν, τέλος, ἀπὸ τὸ 146 n.X.

χρονολογεῖται ἕνας ἀνάλογου τύπου Θωρακοφόροςστὴν Κόρινθο (ὅ.π. σ. 134 καὶ σημ. 47). Η βαθιὰ

καμπύλη ποὺ περιβάλλει τὴν κοιλιακὴ χώρα ἀπαντᾶ στὸ ἴσως περγαμηνῆς προέλευσης ἄγαλμα του

Αὐγούστου τῆς Prima Porta (6.11. σημ. 42) καὶ χαρακτηρίζει στὴ συνέχεια τοὺς θώρακες τῶν

ρωμαϊκῶν χρόνων ποὺ στὴ μεγάλη τους πλειονότητα εἶναι «ἀνατομικοὶ» μὲ δύο σειρὲς μεταλλικὲς

πτέρυγες ἐπάνω άπὸ δερμάτινες κροσσωτὲς λωρίδες (βλ. τὴ μελέτη του Stemmer).

1308. Οἱ θώρακες τύπου Β κυριαρχοῦν. Ἐνδεικτικά, άπὸ τοὺς πολλοὺς θωρακοφόρους τῆς

ζωφόρου του ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος Λευκοφρυηνῆς στὴ Μαγνησία ἑΠὶ του Μαιάνδρου μόνο τρεῖς

φέρουν «μυωτὸ» θώρακα (A. Yay1a1i, Der Fries des Artemisz'on van Magnesia am Maeander, IstMitt Beih. 15

[1976Ἰ niv. 142, 261 [τοϋ 150-130 n.X. (0. 106-172)Ἰ. Ν. Χ. Σταμπολίδης, Ο Βωμὸς του Διονύσου στὴν Kt?)

[1987Ἰ 197-212 [ἀπὸ τὸ τέλος του 3ου ὣς τὰ μέσα του 2ου αἰ. π.Χ.Ἰ). Ἀπὸ τὸ y’ τέταρτο του 2ου αἰ.

προέρχονται πιθανὸν τὰ θραύσματα ἑνὸς ὑπερμεγέθους «τεθωρακισμένου ἀγάλματος» Κάποιου,

Ἀτταλίδη στὴν Πέργαμο (ὅ.π. σημ. 42 ἀρ. II). Τὸν τύπο αὐτὸ φέρουν καὶ ὅλοι οἱ θωρακοφόροι τῆς

Δήλου ποῦ χρονολογοῦνται περὶ τὸ ΙΟΟ n.X. (Marcadé, 329-336 11iv. LXXV-LXXVI). Κατὰ τὸν Ισ αἱ.

n.X. 6 τύπος Β χρησιμοποιἠΘηκε συχνὰ καὶ ὡς στήριγμα ἀγαλμάτων: πρβ. D. E. E. K1einer - F. S.

K1einer, A Heroic Funerary Re1ief on Via Appia, AA 1975, 261-262 (στὸν κατάλογο πρέπει νὰ προ-

στεΘεῖ ἕνα ἀγαλμάτιο στὴν Πέργαμο [Η. Hi11er, στό: ΑυΡ XV.1 (1986) 147-155 πίν. 52-561). Ἐκτενὴ

κατάλογο μορφῶν μὲ σπολάδα καὶ δύο σειρἑς κροσσωτὲς λωρίδες δίνει 6 Ν. Χ. Σταμπολίδης, 6.n.

155-162.

1309. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Θωρακοφόρο τῆς Κορίνθου (ὅ.π. σημ. 1307), ὁ τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ σὲ μία

μορφὴ ἀπὸ τὴν ζωφόρο του Ἑκαταίου τῶν Λαγίναν μὲ ἐλαφρὰ βαθύτερη καμπύλη ἀπόληξη (A.

Schober, Der Fries des Hekateion van Lagina, IstForsch 2 [1933Ἰ niv. X., ἐνῶ παράλληλα συναντῶνται οἱ

τύποι Α, μὲ βαθιὰ ἀπόληξη [Πίν. ΙΧ, XXXV (τρόπαιο)Ἰ καὶ Β [Πίν. XIII, XV, XXIIIἸ - [γιὰ τὴ χρονο-

λόγηση του ναοῦ βλ. παραπάνω σημ. 561). Στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ περίοδο χρονολογεῖται καὶ ἕνα

τρόπαιο, ἴσως ἐπιτύμβιο, μὲ πλούσια διακοσμημένο θώρακα, ἀπὸ τὴν Ρόδο (Vermeu1e Ι, 33 ἀρ. 3 Πίν. ~

Π εἰκ. 7). Ἀπὸ τὴν Ἰταλία, σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τρόπαια τῆς βάσης ἑνὸς μνημείου του Σύλλα,

του αἱ τετάρτου του 1ου αἰ. μ.Χ., ἡ καμπύλη του θώρακα δὲν εἶναι ἔντονη (Ρώμη, Pa1azzo dei

Conservatori 2749-52- Βιέννη, Kunsthistorisches Museum 1576: T. H61scher, στό: Kaiser Augustus,

384-386 ἀρ. 214). Ἀπὸ τὰ μέσα περίπου του Ισυ αἰ. n.X. προέρχεται τὸ πλησιέστερο παράλληλο του

124, ὁ Θωρακοφόρος ἀπὸ τὸ Tuscu1um 016 Μόναχο (ὅ.π. σημ. 44). Ἐλαφρότατα καμπύλη ἀπόληξη

ἀντὶ τῆς συνήθους ὁριζόντιας ἔχει καὶ ὁ τύπου Β Θωρακοφόρος τῆς Νάξου, του 40 n.X. περίπου (ὅ.π.

σημ. 43). ᾿

1310. Πρβ. τὸν λεγόμενο Δροϋσο τὸν Νεώτερο στὴ Σαρδηνία (ὅ.π. σημ. 43), τὸν κορμὸ ἀπὸ τὸ

Ροδοτόβιᾏτῆς Ἠπείρου (ὅ.π. σημ. 42 ἀρ. IV) καὶ αὐτὸν ἀπὸ τὸ Καλαμωτὸ τῆς Θεσσαλονίκης (ὅ.π.

σημ. 43). Γιὰ τὸν τύπο αὐτὸν ἑτοιμάζεται ἐκτενὴς μελέτη άπὸ τὴν Π. Καραναστάση.

1311. ᾿Πρβ. Α. Hek1er, 6.n. 238-239 ἀρ. 4 εἰκ. 166 (ἀπὸ τὴν Μίλητο)᾿ 240 ἀρ. 9 εἰκ. 168 (ἀπὸ τὶς

Τράλλεις: Vermeu1e Ι, 62 Πίν. XIX six. 57)- 240 ἀρ. 10 six. 57 (άπὸ τὴν Ραιά τῆς Ἰστρίας), ὅλοι του

2ου αἱ. μ.Χ. Κοντὲς εἶναι οἱ πτέρυγες τῆς ακ σειρᾶς στὸν θώρακα τοῦ Τιμοκλέους στὴν ἐπιτύμβια

στήλη του ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο, τῆς Ἀδριάνειας-πρώιμης Ἀντωνίνειας περιόδου (Vermeu1e Ι, 22-23

άρ. ΕΙΟ πίν. XIX six. 56- Peek Ι, Πίν. Ι εἰκ. Ι), ὅπως καὶ τοῦ ἀποσπασματικὰ σωζόμενου Λ. Βέρου
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ἀπὸ τὸ Νυμφαῖο τοῦ Ἡρώδου του Ἀττικοῦ στὴν Ὀλυμπία (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 166: B01,

Nymphiium, 161-164 ἀρ. 31 εἰκ. 72 πίν. 72), ἐνῶ ὁ Μ. Αὐρήλιος φέρει «ἑλληνιστικὸ» θώρακα 106

τύπου Β (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 150: B0Ἰ, Nymphdum, 157-158 ἀρ. 30 πίν. 20-21). Ἕνα ἄγαλμα θωρα-

κοφόρου ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλική τῆς Κορίνθου, τῆς ἐποχῆς 106 Ἀδριανοῦ, ἀκολουθεῖ πιστὰ τὰ

ἐλληνιστικὰ πρότυπα στὴ μορφὴ 106 θώρακα, παρουσιάζοντας μία ἐλαφρὰ καμπύλη ἀπόληξη

(Μουσετο Κορίνθου S 1081: johnson, Corinth 1X, 80-81 ἀρ. 143- Vermeu1e Ι, 57 ἀρ. 197 πίν. XVI εἰκ.

49᾿ S. S. Weinberg, Corinth 15: The Twin Basi1icas [1960Ἰ 53 πίν. 342).

1312. Πρβ. α) EAM 737, ἐπιτάφιο μνημεῖο 106 Προκλέους: Η. Diepo1der, Die attischen Grabre1iefs

des 5. and 4. jhs. υ. Chr (1931) 50-54 Πίν. 46- Vermeu1e I, 12 ἀρ.Α 6 Πίν. Ι εἰκ. 1- VI, πίν. 1° 1.

Bergemann, Demos and Thanatos (1997) 165 ἀρ. 287 πίν. 516 (τοϋ 360-330 n.X.). β) Κοπεγχάγη, Γλυ-

πτοθἠκη Ny Car1sberg 1508: F. Pou1sen, Cata1ogue of Ancient Scu1pture in the Ny Car1sberg G1yptotek

(1951) 148-149 ἀρ. 206- Vermeu1e Ι, 13 ἀρ. Α7᾿ Stemmer, 132 σημ. 405. γ) EAM 4864, ἀπὸ τὸν Ἅγιο

Δημῄτριο (Μπραχάμι): Κ. Δαβάρας, ΑΔ 1965, B1 Xpov. 120 1y’ Πίν. 91y- Vermeu1e ΠΙ, 49-52 ἀρ. S1

Πίν. [XI-4 (106 340-325 n.X.)- Stemmer, 90 σημ. 264- 132 σημ. 405 (ἀμέσως πρὶν τὸ διάταγμα του

Δημητρίου του Φαληρέως). 6) EAM 3668 (κεφαλἠ: Βερολίνο, Staat1iche Museen. Antikensamm1ung

1972, 15): B. Θεοφανείδης, ΑΔ 11, 1927/28, Παρ. 10 ἀρ. 22 εἰκ. 16 (κορμός)- Ἰ. Bergemann, ὅ.π. 175

ἀρ. 630 (106 330-300 n.X.). ε) EAM 834, ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα: Conze IV, ἀρ. 1023 πίν. ΟΟΙ᾿ Ἰ.

Bergemann, ὅ.π. 174 ἀρ. 609 (τοϋ 330-300 π.Χ.), μὲ βαθιὰ καμπύλη ἀπόληξη καὶ ἔντονα ἀποδο-

σμένη τὴ μυολογία, ὅπως καὶ τὸ 6). Πρβ. ἐπίσης τὴ μορφὴ του Ἄρεως στὸ ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο

στὴ Γαλλικὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολὴ ἈΘηνῶν, 106 320 n.X. (ἀρ. 16: Meyer, Urkundenre1iefc, 237-239,

304 ἀρ. Α 137 Πίν. 412).

1313. Stemmer, 140: «Er (der Typus) wird νοπ den k1assizistischen Neuschépfungen des spaten 1.

jhs. v.Chr. und der hadrianischer Zeit wieder angegriffen».

1314. Τὰ ἀγάλματα εἶναι οὐσιαστικᾶ ἀδημοσίευτα καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἡ παροῦσα μελέτη 106

τύπου ἐχει προσωρινὸ χαρακτῆρα. Η ἀναμενόμενη δημοσίευση τῶν ἔργων ἀπὸ τὴν Π. Καρανα-

στάση ἐλπίζεται ὅτι θὰ δώσει ἀπαντήσεις στὰ χρονολογικὰ καὶ τυπολογικὰ προβλῆματα τῶν ἀγαλμά-

των αὐτῶν.

1315. Μουσεῖο Πάτρας 82: Vermeu1e Ι, 40 ἀρ. 50 πίν. V11 εἰκ. 22 (τοϋ 50-75 μ.Χ.)- Π, 100 ἀρ. 50

(σχετικὰ κυρίως μὲ τὸν τόπο εθρεσης)- Stemmer, 140 σημ. 488. Ο κορμὸς βρέΘηκε μαζὶ μὲ βάση ποὺ

ἔφερε τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφῆς CAESARἸ DIVI F / PHILOMUSUS L. EPIROTICUS (CIL 111,

Supp1. 1, ἀρ. 7255). Ο Vermeu1e Π δὲν θεωρεῖ βέβαιο ὅτι ἄγαλμα καὶ βάση συνανῆκουν, καὶ στὴν

περίπτωση ὄμως αὐτὴ τὸ χρονολογεῖ γενικὰ στὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ὄμως

λείπει ὁ τίτλος «Augustus», τὸ ἀνάθημα δηλ. ἔγινε πρὶν ἀπὸ τὸ 27 n.X. Τὴν σύνδεση ἀγάλματος-

βάσης καὶ τὴν ἀπόδοση σὲ ἀνδριάντα 106 Αὐγούστου δέχεται ὁ Stemmer, συγκρίνοντας μὲ τὰ ἀγάλ-

ματα ἀπὸ τὸ Βουθρωτὸ II καὶ III. T06 ἀγάλματος σώζεται (;) καὶ τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι (F. v. Duhn,

Bericht fiber eine Reise in Achaia, AM 3, 1878, 74).

1316. Παλαιότερα Βουθρωτό: Ι... Μ. Ugo1ini, 11 teatro di Butrinto, RendPontAcc 11, 1935, 89 κὲ.

εἰκ. 15- 0 ἴδιος, Butrinto (1937) 146 εἰκ. 91 (106 τέλους του 2ου ἢ τῶν ἀρχῶν 106 106 αἱ. π.Χ.)-

Vermeu1e Ι, 40 ἀρ. 49 (106 50-75 μ.Χ., 106 ἴδιου ἐργαστηρίου μὲ τὸ 1)- Stemmer, 139-140 σημ. 384, 0

ὁποῖος τὸ ἀνάγει στὴν ἐποχὴ του Τιβερίσυ, ὅπως καὶ ὅλο τὸ διακοσμητικὸ πρόγραμμα 106 θεάτρου.

Πρβ. L. M. Ugo1ini, Bntn'nto, 137 εἰκ. 84, ὅπου φαίνονται τὰ ἀγάλματα του θεάτρου ὅπως βρέθηκαν᾿

τὸ θέατρο θεωρεῖται τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου ἀπὸ τὸν Schwingestein, 144. Ἐνόσω ὄμως τὸ ὑλικὸ

μένει ἀδημοσίευτο, δὲν εἶναι δυνατὴ βέβαιη ἀπάντηση στὸ θέμα αὐτό. Ἀναίτια, ὁ Ρ. Moreno, στἠν:

EAA VII, 412-413 λ. «Sosik1es», χρονολόγησε τὸ ἄγαλμα στὸ τέλος του 2ου - ἀρχὲς τοῦ 306 αἱ. μ.Χ.

τὸν ἀκολούθησε ὁ j. M. C. Toynbee, Some Notes on Artists in the Roman Wor1d, Co11ection Latomus 6

(1951) 25. Τὸ ἄγαλμα θεωρεῖται χαμένο (G. Koch, A1banien [1989Ἰ 273- ὁ ἴδιος, Εἰπ r6mischer Kaiser

in Dyrrachium, RM 102, 1995, 323 σημ. 8).

1317. Ὅπως τονίζει ὁ Stemmer, ὅ.π., ὁ Σωσικλῆς δὲν πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ αὐτὸν τῆς ὁμώνυ-

μης Ἀμαζόνας στὸ Museo Capito1ino τῆς Ρώμης καὶ γιὰ τεχνοτροπικοί>ς λόγους (γιὰ τὴν Ἀμαζόνα

βλ. Μ. Weber, Die Amazonen νοπ Ephesos, ft” 91, 1976, 46-56). Ἀπὸ τὸ τοπωνυμικά Ἀθηναῖος ὁ

Vermeu1e Ι, 40, 75, ὑπέθεσε ἕνα κοινὸ ἀθηναϊκὸ ἐργαστήριο γιὰ τὰ Ι, Π καὶ IV.
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1318. Tirana, Ἐ0v1x6 Ἰστορικὸ Μουσεία C. Koch, 6.n.- Stemmer, 140 σημ. 484, ἀναφέροντας

ἐπιφυλακτικὰ τὴ φράση τοῦ Ρ. C. Sestieri, στἠν: ΕΑΑ II, 235 λ. «Butrinto»: «due statue (di guerrieri)

mo1to simi1e fra 1oro». Ἄv καὶ στὶς δημοσιεύσεις τοῦ L. M. Ugo1ini, ὅ.π., δὲν ἀναφέρεται τίποτα σχε-

τικό, ἀπὸ τὶς δημοσιευμένες φωτογραφίες διαπιστώνεται ὅτι ὁ κορμὸς θωρακοφόρου στὴ φωτογρα-

φία L. M. Ugo1ini, Butrinto, 44 six. 29, δὲν εἶναι ὁ ἴδιος μὲ αὐτὸν τοῦ ἀγάλματος Π. Η διαφορὰ ἔγκει-

ται στὸ σημεῖο προσαρμογῆς τοῦ ἔνθετου δεξιοῦ χεριοῦ. Στὸ ΠΙ σχηματίζεται μία κοιλότητα στᾶ

ἄνοιγμα τοῦ θώρακα, ἐνῶ στὸ Π τὸ χέρι προσαρμόζεται στὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ βραχίονα (φωτογρα-

φία τῆς δεξιᾶς ὄψης τοῦ Π: L. M. Ugo1ini, 6.n. 148 six. 92, ὅπου τὸ ΙΕΙ εἶναι ἴσως ὁ πλαγιασμένος

κορμὸς ποὺ διακρίνεται στὸ βάθος). Τυχὸν μικροδιαφορὲς στὸν διάκοσμο τῶν πτερύγων ἢ στὴν πτύ-

χωση δὲν μποροῦν νὰ ἐπιβεβαιωΘοῦν.

1319. Bito1a (Μοναστήρι), Μουσετο: Vermeu1e Ι, 75 ἀρ. 336- V1 Πίν. 31- Ρ. Mackic - Ι. Miku1cic,

Cata1ogue des objets antiques dἩerac1ée, Herac1e’e 1, 1961, 46 ἀρ. 13 Πίν. XVII six. 13. Τὸ ἔργο

παρουσιάζει τὴν ἴδια διαμόρφωση τῶν πτυχῶν στὸν χιτωνίσκο καὶ στὴ χλαμύδα μὲ τὸ ἄγαλμα Π.

1320. Ἀρχαιολογικὸ Μουσείο 1521: Vermeu1e Π, 105-106 ἀρ. 196Α πίν. ΧΧΙ εἰκ. 9- Stemmer,

140 σημ. 387.

1321. Ὕψ. 1.085 μ., πλ. 47 ἐκ. στὸ στῆθος καὶ 52 ἐκ. κάτω, βάθ. 35 ἐκ. στὸ στῆΘΟς, ὕψ. κορμοῦ

τοῦ θώρακα 52 ἑκ.- πτέρυγες β, σειρᾶς: ὕψ. 25 ἑκ., πλ. 6.8 ἐκ. Ο κορμὸς βριοκόταν στό «Κεντρικὸ

Μουσετο» ἤδη τὸ 1881: Sybe1, 420' Καστριώτης, 295-296 ἀρ. 1667᾿ Α. Hek1er, 6.n. (σημ. 1306) 226

six. 153- Vermeu1e Ι, 56 ἀρ. 195 Πίν. XVII six. 48- Vermeu1e VI, Πίν. 33- F. Fe1ten, R6mische

Panzerstatue in Mi‘mchen, AA 1971, 237. Stemmer, 123 σημ. 439.

1322. Ο Stemmer, 140 σημ. 487, παραλείπει τὸ VI καὶ τὸ 125 καὶ προσθέτει ἕνα κορμὸ στὴ

Grenob1e (Vermeu1e Ι, 42 ἀρ. 60) γνωοΤὸ μόνον ἀπὸ ἕνα σχεδιογράφημα τοῦ Reinach, RSt IV, 364

ἀρ. 1, καὶ ἴσως («vermut1ich») ἕνα Θραῦσμα στὸ Μπρίντεζι, παραπέμποντας στὸν G. Marzano, 11

Museo Provinzia1e Francesco Ribezzo (1961) 23, ὅπου ὄμως περιγράφεται 6 διάκοσμος τοῦ θώρακα

(ὅπως τοῦ ἀγάλματος V περίπου) καὶ ὄχι ἡ μορφὴ τῶν πτερύγων ποὺ εἶναι βασικὴ γιὰ τὴν ἀναγνώ-

ριση τοῦ τύπου. Αὐτὸ τὸν τύπο θώρακα, ἀλλὰ σὲ περισσότερο ἁπλὴ μορφὴ ὅσον ἀφορᾶ τὶς τρεῖς

σειρὲς πτερύγων μὲ καμπύλη ἀπόληξη, παρουσιάζει ἕνας κορμὸς ἀγάλματος ἀπὸ τὸ θέατρσ τῆς

Lupiae, ὅπου oi πτέρυγες διακρίνονται μόνο στὴν Πίσω ὄψη, ἐνῶ μπροστὰ καλύπτονται ἀπὸ τὸ

ἱμάτιο (Lecce, Museo Castromediana 4598: Fuchs, Theater, 51-52 ἀρ. Dm I1 Πίν. 111-3 [τῆς ἐποχῆς τοῦ

Ἀδριανοῦ). Ὡς «ἐπαρχιακὴ» ἀπόδοση τοῦ τύπου μπορεῖ νὰ ΘεωρηΘεῖ τὸ ὑπερμέγεθες ἄγαλμα στὴν

Ὀδησσό (Μουσετο 50066) ποῦ δείχνει πῶς 6 ἐντόπιος καλλιτέχνης ἔχει ἀφομοιώσει τὰ ξένα μοτίβα

(G. Soko1ov, Antique Art on Northern B1ack Sea Coast [1974Ἰ 158 ἀρ. 173 (τοῦ 1ου αἰ. μ.Χ.)- Vermeu1e V,

106 ἀρ. 195Α (τοῦ 125-130 μ.Χ. λόγω καὶ τῆς εἰκονιστικῆς κεφαλῆς- τὸ συγκρίνει μὲ τὸ V1 καὶ τὸ

Θεωρεῖ «work of an ate1ier at one of the ports of Corinth, a studio sending exports up the Adriatic

Coast and in the other direction into the B1ack Sea»).

Στοιχεῖα τοῦ θώρακα αὐτοῦ τοῦ τύπου χρησιμοποιἠΘηκαν στὴν ἐποχὴ τοῦ Αὐγούστου γιὰ τὸ

λατρευτικὸ ἄγαλμα τοῦ Mars U1tor (πρὶν ἀπὸ τὸ 2 π.Χ.), τὸ κυριότερο ἀντίγραφα τοῦ ὁποίου βρίσκε-

ται στὴ Ρώμη (Museo Capito1ino 50: E. Simon, LIMC Π (1984) 515-516 λ. «Ares» ἀρ. 25᾿1=᾿ Μ. Sieb1er,

Studien zum augusteischen Mars U1tor [1988Ἰ, μὲ κατάλογο τῶν ἀντιγράφων᾿ Stemmer, 140). Ο θώρακάς

ἔχει ἔντονη καμπύλη ἀπόληξη καὶ μακρύτερες τὶς πτέρυγες τῆς ἐπάνω σειρᾶς. Τὸ ἄγαλμα αὐτὸ

ἀποτέλεσε τὸ πρότυπο καὶ γιὰ ἀνδριάντες ἰδιωτῶν, ὅπως τοῦ Hor1onius Rufus (Νεάπολη, Museo

Naziona1e 6233: P. Zanker, Das Bi1dnis des M. Hor1onius Rufus, AA 96, 1981, 349-361 six. 1).

Τὸν τύπο τοῦ θώρακα τοῦ 125, μὲ ἐπιπλέον μία σειρὰ δερμάτινων κροσσωτῶν λωρίδων, παρου-

σιάζουν ἕνας κορμὸς ἀπὸ τὰ Μέγαρα (EAM 1644: A. Hek1er, ὅ.π. [σημ. 1306Ἰ 219-220 six. 150-

Vermeu1e I, ἀρ. 95 [τῆς ἐποχῆς τῶν Φλαβίων- V1, Πίν. 32- Η. Oeh1er, Untersuchungen zu den

mdnn1ichen Mante1statuen. Der Schu1terbauschtypus [1961Ἰ 71 [περὶ τὸ 100 μ.Χ., σύγχρονο μὲ τὸ 125Ἰ-

Stemmer, 123-124 σημ. 439) καὶ ἕνας κορμὸς στὴ Ρώμη συμπληρωμένος μὲ μία κεφαλὴ τοῦ Ἀδρια-

νοϋ (Vi11a A1bani 82: A. Hek1er, 6.11. 224-225 six. 151' Vermeu1e Ι, 56 ἀρ. 194 [Ἀδριάνειος1- Κ.

Stemmer, στό: Vi11a A1bani Π [1990Ἰ 159-162 ἀρ. 197 πίν. 100-103, 6 ὸπσὄς, λόγω τῶν ἰδιομορφιῶν

τοῦ θώρακα, ἀμφιβάλλει γιὰ τὴ γνησιότητά του).

1323. Τὸ θέμα αὐτὸ ἦταν ἀγαπητὸ ὡς κύρια διακόσμηση θωράκων κατὰ τὸν 1o καὶ τὸν 2o αἱ.
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μ.Χ. (πρβ. Stemmer, niv. μετὰ τὴ σ. 152). Οἱ γρὐπες παρουσιάζονται ἐδῶ ὡς προστάτες-φύλακες τοῦ

φωτός, σύμβολα τῆς αἰωνιότητας (Stemmer, 153), ἀποτελοῦν δὲ κοινὸ Θέμα στὴν πίσω ὄψη τῶν

ἀττικῶν σαρκοφάγων (KochSichtermann, 444-445). BA. ἀκόμη Μ. Leventopou1ou, LIMC V111

(1997) 609-611 λ.<«»Gryps.

1324. Πρβ. Stemmer, 158, «Ge1egent1ich wird das apotropaische Gorgoneion dutch andere

Darste11ungen ersetz». Τὸ γοργόνειο ἀπαντᾶ ἤδη στὴ ζωφόρο τοῦ Παρθενῶνος, ὄχι ὄμως στὸ στῆθος

ἀλλὰ Κάτω ἀπὸ αὐτό (F. Brommer, Der Partheno'nfries [1977Ἰ niv. 19). Τὸ συγκεκριμένο μοτίβο τοῦ

125 ἀπαντᾶ ἀκριβῶς ἴδιο, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ VI, καὶ στὸν Θωρακοφόρα τοῦ Ἴου αἰ. π.Χ. ἀπὸ τὸ Tuscu1um

στὸ Μόναχο (6.11. 01111. 44). Ἀπὸ τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὁ F. Fe1ten, 6.11. 237 σημ. 30,611é6s0s ἕνα κοινὸ

πρότυπο, ἴσως ἕνα ἄγαλμα τοῦ Μ. ἬΑλεξάνδρου οὔπωςόμως ἀπέδειξεσ Stemmer, 123-124 01111. 394,

πρόκειται ἁπλῶς γιὰ διακοσμητικὸ μοτίβο. Αὐτὸ δείχνουν 6 κορμὸς ἀπὸ τὰ Μέγαρα (ΕΑΜ 1644: ὅ.11.

01111.1322),61106 διατηροῦνται 0i «ούρἐς τῶν φιδιῶν» ποὺ τονίζουν τὸ στῆθος, στὴ θέσηὄμως τοῦ

γοργονείου ὑΠάρχει παράσταση τῆς Σελἠνης, καθὼς καὶ ἕνας θωρακοφόρος ποὺ βριοκόταν παλαιό-

τερα στὴ Vi11a Borghese (I. Sieveking, Eine r6mische Panzerstatue in der Munchener G1yptothek,

BWPr 91 [1931Ἰ 24 six. 6 Vermeu1e Ι, ἀρ. 43) μὲ γοργόνειο, ὅπου οἱ ἀντίστοιχες οὐρὲς καταλήγουν

᾿ σὲ φυτικὸ κόσμημα.

1325. Ἰ. Sieveking, 6.11. 20.

1326. Σ. Καροῦζσυ, στὸ Εὐρετήριο τοῦ Μουσείου Ἐπιδαὐρου: «κεφαλὴ πωγωνοφόρου ἀνδρός

(Ἀχελώου;)». Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἀχελώου βλ. Η. Ρ. Is1er, LIMC Ι (1981) 12-32 A. «Ache1oos»,

μὲ βιβλιογραφία.

1327. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Η. jucker, Das Bi1dnis irn B1t‘itterke1ch (1961) 164-178. Πρώιμα παραδείγματα

εἶναι τὰ ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ Ἡραῖα τοῦ Ἄργους καὶ τὴ Σπᾶρτη (Η. jucker, 6.n. 167-168 six. 54-55- L.

Marangou, 1akonische E1fenbein- und Beinschnitzereien [1969Ἰ 34 six. 21 [στὶς εἰκ. 14-21 δίνονται ἀνάλο-

γες πτερωτὲς μορφὲς «ποτνιῶν» καί «ποσίων θηρῶν»Ἰ). Η προελεύση τοῦ θέματος θεωρεῖται ἀνατο-

A1xἢ, ἐνῶ ἀντίστοιχες παραστάσεις βρίσκονται καὶ στὸν Κρητομυκηναϊκὸ πολιτισμό. Γιὰ ἀνάλογες

θεότητες ἀπὸ ὅλο τὸν ἀρχαῖο κόσμο βλ. W. Veit, Die Rankeng6ttin, Pantheon 48,1990 six. 1-57.

1328. Μουσεῖσ ἈκροΠόλεως 1366: H. M6bius, Eine dreiseitige Basis1n Athen, Studia Varia (1967)

63-70 niv. 14- 16 (ἀνατὐπ. ἀπὸ τὸ ΑΜ 51, 1926, 64-69, μὲ συμπληρώσεις καὶ καλύτερες φωτογρα-

φίες), 6 ὁπστος θεωρεῖ τὸν Θρόνο πρωτότυπο ἔργο, συνδεόμενο ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ μὲ τὸν ἄρχοντα

Καλλίστρατο τοῦ 355/54 π.Χ.- Ι... Curtius, Sardanapa1, [άἸ 43, 1928, 292 (συμφωνεῖ μὲ τὸν Η.

M6bius)' E. Lang1otz, Dionysos, Antike 8,1932,181 six. 17‘ G. M. A. Richter, The Marb1e Thron on

the Acropo1is and Its Rep1icas, AΙΑ 58, 1954, 271 -274 niv. 471-4 (πρώιμο Ἀντωνίνειο, ἀντίγραφο ἑνὸς

πρώιμου ἑλληνιστικοῦ πρωτοτύπου)- ἡ ἴδια, The Furniture ofthe Greeks, Etruscans and Romans (1966) 32-

33 six. 154, 155- 157 (ἀνεβάζει τὸ πρωτότυπο στὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ) W. Fuchs, Vorbi1der

139 01111.104 (τῶν μέσων του 4ου αἱ. π. Χ., ἀνασκευάζει τὶς ἀπόψεις τῆς G. Richter) H. jucker, 6.11.

173 σημ. 2- D. Sa1tzmann, Untersuchungen zu den antiken Kiese1mosaiken (1982) 50 01111. 401- H. U. Cain,

Rb‘mische Marmorkande1aber (1985) 31 0111.1. 39 (τοῦ 4ου αἰ. π.Χ.)- Zagdoun, 132-136, 226 ἀρ. 15 (δέχε-

ται τὶς ἀπόψεις τῆς G. Richter, 6.11. Furniture). Κάποια ἐποχὴ ἔσπασε καὶ χάΘηκε τμῆμα τοῦ ἐρεισίνω-

του. Η πλήρης ὄψη σώζεται σὲ ἐκμαγεῖο στὸ Βερολίνο (G. Richter, 6.11. AM 58, 1954, niv. 487-8-

Furniture, niv. 155).

1329. Ι. Βερολίνο, Staat1iche Museen: B1i’ime1, Kat.Ber1in V, 33-34 ἀρ. K253 niv. 75-76 (δέχεται τὶς

ἀπόψεις τοῦ Η. M6bius, 6.11., θεωρεῖ δὲ πιθανὴ τὴν ἑλληνικὴ προέλευση τοῦ ἀντιγράφου)- Η. M6bius,

6.n. 65 niv. 154, 163~ G. M. A. Richter, 6.n., AjA 58, 1954, 271 Πίν. 485-8, καὶ Furniture, six. 158-159~

Zagdoun, 132, 230 ἀρ. 99 πῖν. 43 six. 157 (oi τελευταῖοι τὸ θεωροῦν ἰταλικῆς προελευσης). Π. Ρώμη,

S. Gregorio Magno: H. M6bius, 6.11. 64 (Θεωρεῖ ὅτι ἀποτελοϋσε ζεῦγος μὲ τὸ Ι, τὸ ὁποῖο φαίνεται

ἐπιμελέστερης ἐργασίας)- G. M. A. Richter, 6.11. AjA 58, 1954, 271 niv. 49 six. 11-12, καὶ Furniture, 33

six. 162-165. 111. Βοστώνη, Isabe11a Stewart Gardner Museum, ἀπὸ τὴν Κάτω Ἰταλία: Η. M6bius, 6.11.

65, ὅπου τὸ θεωρεῖ πολὺ κακῆς ποιότητας, ἄποψη ποὺ ἀνασκευάζει ἡ G. M. A. Richter, 6.11. A[Α 58,

1954, 271-276 niv. 50 six. 13-16, καὶ Furniture, 32 six. 160-161- Zagdoun, 132 σημ. 9, ὅπου χρονο-

λογεῖ τὴ λατινικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Θρόνου πρὶν ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 2ου αἱ. μ.Χ. Στὴν ὑπόλοιπη βιβλιογρα-

φία, 6.11. σημ. 1329, γίνονται μόνον ἁπλὲς ἀναφορἐς στὰ ἀντίγραφα. Εἶναι πιστότατα μεταξύ τους καὶ
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ὁ W. Fuchs, Vorb1ider, τὰ θεωρεῖ προϊόντα ενὸς νεοαττικοϋ ἐργαστηρίου, μόνο δὲ τὸ Ι χρονολογεῖ

εἰδικότερα στὴνὕστερη ἐποχὴ του Κλαυδίου.

1330. Βλ. κυρίως Η M0bius, 6.11. ἰδίως 69-70- Η. jucker, 6.n. 171-178 D. Sa1tzmann, 6.11. 50-51.

1331. L. Curtius, Sardanapa1, jd1 43, 1928, 291 --297 ἰδίως Η. Ἰυ<:!ςετ, 6.11. 173. Ο Ch. Picard,

Sabazios, Dieu thrako-phrygien: expansion et aspects nouveaux de son cu1te, RA 1961.2, 134 σημ. 1,,

ἐκφράζει ὁρισμένες ἀμφιβολίες. Στὴν ὑπόθεση αὐτὴ δὲν ἀναφέρεται ἡ Zagdoun. _

1332. BA. κυρίως: S. E. johnson, The Present State of Sabazios Research, ANRW 11 17.3 ’(1984)

1583-1613 εἰκ. 1-9, μὲ τὴν παλαιότερη βιβλιογραφία- Β. Μ. Metzger, A C1assified Bib1iography of the

Greco-Roman Re1igion 1924-1973, ANRW II 17.3 (1984) 1406-1407. Βαοικὲς εἶναι οἱ μελέτες τῶν:

Ch. Picard, 6.11.- R. Fe11mann, Der Sabazios-Ku1t, Die orienta1ischen Re1igionen im Ra'merreieh, EPRO. 93

(1981) 316-340. M. j. γεττῃἒιεετεπ,, Corpus Cu1tus jovis Sabazii I. The Hands, EPRO 100 (1983). E. N.

Lane, Corpus Cu1tus Jam's Sabazz'z' Π. The Other Monuments and Litermy Evidence, EPRO 100 (1985)- R.

Gicheva, LIMC VIII (1997) 1068-1071 A. «Sabazios».

1333. Πρβ. ἕνα στίχο ἀπὸ τὴ χαμένη κωμωδία του ᾿«Αριστοφάνους«Ὧραι» στ. 566: τῆκὸνΦρύγα, τὸν

αὐλητῆρα, τὸν Σαβάζιον» (Ο, Kern, Die Re1igion der Griechen Π [1935Ἰ 240- ΠΙ [1938Ἰ 149- 150). Πρβ.

ἀκόμη Σφῆκες στ. Β- 10, ὌρνιΘες στ. 876,/1110101116111 στ. 387 κἐ. (Ε. Ν. Lane, 6.11. 46).

1334. Δημοσθἑνης, Περὶ του στεφάνου, 259 κἑ. (Ο. Kern, 6.11. III, 149- 150 κυρίως Η. Wanke1,

Demosthenes Redefur Ktesiphon fiber den Kranz 2 [1976Ἰ 1 132 κἐ.).

1335. Ἐγκαθίδρυση ἑνὸς ἀγάλματος του (Διὸς-) Σαβαζίου δείχνει ἕνα ἀνάγλυφο του 101 1.1.Χ. ἀπὸ

τὴν Κολόσητῆς Λυδίας, σύμφωνα μὲ τοὺς Ch. Picard, 6.π. 137 εἰκ. 2 164- 165 εἰκ. 13 καὶ S. E. Johnson,

6.11.1592 εἰκ. 2.0 L. Curtius, 6.π, καὶ0 Ch. Picard, 6.11. 137, ὑπέθεσανὅτι τὸν Σαβάζιο ἀπεικονίζειὁ

λεγόμενος««Σαρδανάπαλος», 6 6110109 θεωρεῖται ὅτι ἀνήκει στὴν εἰκονογραφία του Διονύσου (C.

Gasparri, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 431-432 A.«Di0nysos» ἀρ. 89*,61v1iypa1p0 ἀπὸ τὸ Θέατρο του Διονύσου- ὁ

ἴδιος,6.11. 545 A. «Dionysos-Bacchus» ἀρ. 37*, ἀντίγραφο Βατικανοῦ). Καὶ στὴν περίπτωση ὄμως αὐτὴ

δὲν ὑπάρχουν κοινὰ στοιχεῖα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γενειοφόρο κεφαλὴ μὲ τὰ μακριὰ μαλλιά.

1336. Ὄ.n. 01111. 1332. Φρυγικὸ πίλο φορᾶ μία μορφὴ ἀντίστοιχη αὐτῆς του 125 καὶ του θρόνου

του Παρθενῶνος σὲ ἕνα ἀκρωτήριο, ἐπῖστεψη ἴσως ἐπιτύμβιας στήλης, ἀπὸ τὴν Ν Ρωσία στὴν Ἀγ.

Πετρούπολη (Η. M6bius, 6.n. 66 Πίν. 152- Zagdoun, 132-133, 239 ἀρ. 222, τῆς πρώιμης ἑλληνιστικῆς

περιόδου).

1337. Πρβ. C. Gasparri, LIMC 111 (1986) A. «Dionysos» ἀρ. 23-43- Η. jucker, Das Bi1dnis im

B1atterke1ch (1961) 169, γιὰ τὸν Διόνυσο Δενδρίτη.

1338. Ἐπειδὴ οἱ πτέρυγες εἰκονίζονταιεπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν ζώων καὶ 6x1 μπροστὰ στὸ σῶμα

τους ἀποκλείει τὴν ταύτιση μὲ γρύπες. Η σύγκριση ἐξάλλου μὲ τὶς λεοντοκεφαλὲς τῆς πρώτης σειρᾶς

τῶν πτερύγων καΘιστᾶ δύσκολη τὴν ἀναγνώριση λιονταριῶν. -

1339. D. Sa1tzmann, 6.π. (σημ. 1328) 50-51 C. Gasparri, 6.11. 415-416 (δὲν περιλαμβάνει τὴν

παράσταση του 125᾿ἡ τὶς ἀνάλογες αὐτῆς). Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν D. Sa1tzmann,111v ταύτιση μὲ τὸν Διόνυσο

δέχονται οἱ Η. M6bius, Studia Varia (1967) 69- E. Lang1otz, Dionysos, Antike 8, 1932, 177-182- H. U.

Cain, 6.11. (0111.1. 1328) 31 καὶ σημ. 39.

1340. Η διαφορετικὴ γραφὴ ὀφείλεται στοὺς κώδικες. Η L. Marangou, 6.n. (01111. 1327) 34, ταυἀ

τίζει τὸν φτερωτὸ Πόσιν πτηνῶν στὴ Σπάρτη μὲ τὸν Διόνυσο Ψ/Πτίλακα, ἄποψη ποὺ ἐπαναλαμβάνει

ὁ C. Gasparri, LIMC 111 (1986) 440 A. «Dionysos» ἀρ. 152. Ο Παπαχατζῆς II, 389 01111. 3, συνδέει τὸ

ἐπίθετα μὲ τὸ «ψιλὸς» = ἀγένειος, ὅπως ἐπικράτησε νὰ εἰκονίζεται ὁ Διόνυσος στὰ ὑστεροκλασικὰ

ἰδίως χρόνια. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Ch. Picard, Dionysos Psi1ax, Mé1anges Ο. Navarre (1935) 317-337, 6

ὁποῖος ὑποστηρίζει τὴν ταύτιση μὲ φτερωτὸ Διόνυσο, τὸν ὁποῖο μόνος αὐτὸς ἀναγνωρίζει στὴ μορφὴ

του θρόνου του Παρθενῶνος καὶ στὶς ἀνάλογες παραστάσεις Η. jucker, 6.n. 167-168, ὅπου τονίζει

τὴν ἀναμφισβήτητη ἀνατολικὴ προέλευοη τῶν μοτίβων. Σὲ μία ἀκόμη περίπτωση εἰκονίζεται 6 Διό-

νυσος σὲ φτερωτὸ ἄρμα, σὲ ἀμφορέα του 520-510 11.x. (C. Gasparri, 6.11. 463 ἀρ. 463*), ἐνῶ σὲ ἄλλες

τὸ ἅρμα σύρουν φτερωτοῖ γρῦπες (ἀρ. 461*, 462*, του 4ου αἰ. π.Χ.).

1341. Yndpxa”ἄραγε Κάποια σχέση μὲ τὴν παράσταση του ἀκρωτηρίου στὴν Αγ. Πετρούπολη

(6.11.01111. 1336), ὅπου ἡ φτερωτὴ γενειοφόρα μορφὴ πιάνει τὰ μυθικὰ ζῶα ἀριστερὰ καὶ δεξιἂἀπὸ

τὰ ἀνάλογου σχήματος Κερατᾶς
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1342. Ο τράγος βρίσκεται πολὺ συχνὰ στὶς διονυσιακὲς παραστάσεις: C. Gasparri, LIMC ΙΗ

(1986) 415 λ. «Dionysos» (τράγοι σύρουν τὸ ἄρμα τοῦ Διονύσου στὴν παράσταση ἀρ. 460* καὶ ὄχι

κριοί, ὅπως ἰσχυρίζεται). Χαρακτηριστικὸ εἶναι ἕνα ἀρχιτεκτονικὸ ἀνάγλυφο στὸ Λοῦβρο, ὅπου στὸ

κεντρο εἰκονίζεται ἕνας ὄρθιος τράγος, ἀπὸ τὰ Κέρατα του ὁποίου φύονται κληματίδες, ἐνῶ ἀριστερὰ

καὶ δεξιὰ δύο τοξότες ἑτοιμάζονται νὰ τὸν τοξεύσουν (C. Gasparri, 6.n. 559 λ. «Dionysos—Bacchus»

ἀρ. 266*, ἡ σκηνὴ ἑρμηνεύεται ὡς συμβολικὸς θάνατος του «Διονύσου-Ζαγρέως»). ὙΠάρχει ἀκόμα

Διόνυσος Ταυρόμορφος (C. Gasparri, 6.11. 440-441 λ. «Βἰοπγ805»);δὲν εἶναι ὄμως αὐτὴ ἡ περίπτωση

ἐδῶ. Ἀντίθετα, στὴν εἰκονογραφία 106 Σαβαζίου ὁ κριὸς εἶναι ποὺ παίζει σημαντικὸ ρὀλο. Συχνὰ ὁ

θεὸς παριστάνεται πατῶντας σὲ κεφάλι κριοῦ, ἢ ἕνα κεφάλι κριοῦ εἰκονίζεται στὸ πεδίο ἀνάγλυφων

πλακῶν ἢ στὰ χαρακτηριστικὰ ἀναθηματικὰ χέρια σὲ σχῆμα εὐλογίας (S. E. johnson, 6.11. [σημ.

1332Ἰ 1595-1598- Μ. Ἰ. Vermeseren, ὅ.π. [σημ. 1332Ἰ εἰδικᾶ γιᾶ τὰ χέρια).

1343. Ο συγκρητισμὸς 106 Διονύσου μὲ τὸν Σαβάζιο, ἀναφορικὰ μὲ τὶς ἐξεταζόμενες παραστά-

σεις, ὑποστηρίχθηκε κυρίως ἀπὸ τὸν Τ. Kraus, Bemerkungcn zum Sesse1 des Dionysospriesters im

Athener Dionysostheater, [άἸ 69, 1954, 43. Ἀναλυτικὴ παράΘεση τῆς σχετικῆς βιβλιογραφία καὶ

ἀπόψεων δίνει ὁ Η. Η. Brouwer, Bona Dea, EPRO 110 (1989) 342-343 σημ. 145, 148. Γιὰ τὶς σχέσεις

τῶν δύο μορφῶν βλ. ἐπῖσης R. Turcan, Les cu1tes on'entaux dans 1e monde remain (1989) 289-324. Η

ὑπόθεση αὐτὴ βασίζεται περισσότερο σὲ φιλολογικὰ στοιχεῖα (R. Fe11mann, 6.11. [σημ. 1332Ἰ 316), ἐνῶ

στὶς ἐπιγραφὲς ὁ Σαβάζιος συνδέεται ἀποκλειστικὰ σχεδὸν μὲ τὸν Δία, εἰδικότερα δὲ στὴ Μ. Ἀσία,

καὶ μὲ τὸν Μήνα (S. E. johnson, 6.11. [σημ. 1332Ἰ 1588-1590). Πρβ. τὸ ἐνεπίγραφο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν

Κολόσηστὸν Δία-Σαβάζιο (6.11. σημ. 1335) καὶ τὸ σύνολο τῶν ἀναθηματικῶν ἐπιγραφῶν (Ε. Ν. Lane,

ὅ.π. [σημ. 1332Ἰ 1-45), ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες ὑπάρχουν καὶ δύο (ἀρ. 53, 54) ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπι-

δαύρου ποὺ ἀπευθύνονται στὸν Δία-Σαβάζιο.

1344. Η ταύτιση μὲ τὸν Διόνυσο καὶ ὄχι τὸν Σαβάζιο ὑποστηρίζεται ἀπὸ μερικᾷ ἀκόμη μνημεῖα,

ἀπὸ τὰ ὁποία χαρακτηριστικὸ εἶναι ἕνα χάλκινο πλακίδιο ἀπὸ τὸ Ἐμπόριον (Ampurias) τῆς Ἱσπανίας,

ὅπου ἀπὸ τὸ φύλλωμα ἑνὸς δένδρου δίπλα στὸν Σαβάζιο, ἀναδύεται ἡ προτομὴ του Διονύσου (S. E.

johnson, 6.11. 1593 εἰκ. 4, μὲ βιβλιογραφία).

1345. Vita Hadriani 13.1 (βλ. Η. W. Benario, A Commentmy ofthe Vita Hadriam' in the Historia Augustz'

[1980Ἰ). Γιὰ τὶς ἀγωνοθεσίες του Ἀδριανοῦ βλ. κυρίως Ρ. Graindor, Athénes sous Hadwien (1934) 5 σημ.

4- 18 κὲ., 54. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι κανένας αὐτοκράτορας δὲν ἐπικλἠΘηκε Διόνυσος, ἐκτὸς μόνον

ἀπὸ τὴν προσφώνηση «Νέος Διόνυσος» ἀπὸ τσύς «Δτονυστακοὺς Τεχνίτες» πρὸς τὸν Τραϊανὸ καὶ τοῦς

μετέπειτα αὐτοκράτορες (W. Weber, Untersuchungen zur Geschichte des Kaisers Hadrians [1907Ἰ 9- 10, 1 13

σημ. 384α- 123-124, 126 σημ. 439- 216, ὅπου παραΘέτει τὶς σχετικὲς ἐπιγραφές, ποῦ ὅλες σχεδὸν

προέρχονται ἀπὸ τὴ Μικρὰ Ἀσία).

1346. Σώζονται οἱ βάσεις τους μὲ τὶς ἐπιγραφές: IG ΙΗΙ12 3287 A, B, C, D' P. Graindor, 6.11. 18-

20 εἰκ. 1- Ε. Μ. Sma11wood, Documents I11ustrating the Principates ofNema, Trajan and Hadrian (1966) 178

ἀρ. 483.

1347. Κατὰ τὶς ἀγωνοθεσίες αὐτὲς ὁ Ἀδριανὸς φοροϋσε ἑλληνικᾶ ἐνδύματα (Δίων Κάσσιος,

LXIX 16,1: «τά τε Δτονύστα, τὴν μεγίστην nap’ αὐτοῖς ἀρχὴν ἄρξας, ἐν τῆ ἐσθῆτί τῇ ἐητχωρίῳ λαμπρῶς ἐπετέλεσαν

Ρ. Graindor, 6.11. 5 σημ. 4). Πρβ. τὸ ἄγαλμα 106 Ἀδριανοῦ μὲ ἱμάτιο ἀπὸ τὴν Κυρήνη (ὅ.π. σημ.

1267~ πρβ. Niemeyer, 40 γ1ὰ τό «graeca vestis»). Παρίσταναν λοιπὸν καὶ τὰ τέσσερα ἀγάλματα τὸν

Ἀδριανὸ μὲ ἱμάτιο ἢ μήπως θὰ ταίριαζε καὶ ἕνα ἄγαλμα μὲ κλασικοΓ) τύπου θώρακα διακοσμημένο

μὲ θέματα ἁρμόζοντα στὸν χῶρος

1348. Ἔνας χάλκινος ἀνδριάντας 106 Ἀδριανοῦ του 112 μ.Χ., προτοῦ δηλ. γίνει αὐτοκράτορας,

βρισκ6ταν στὸ Θέατρο του Διονύσου, ὅπως δείχνει ἡ βάση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [G 1112 3286- ILS, 308 (E.

M. Sma11wood, 6.11. 55 ἀρ. 109~ Wegner, Hadrien, 93).

1349. "0.11. Κεφ. II: σ. 158.

1350. Γιὰ τὸν τύπο αὐτὸ βλ. Stemmer, ἰδίως 2-3.

1351. Η θέση τῆς «κεφαλῆς» ἀποκλείει τὴν πιθανότητα νὰ ἀνῆκε σὲ ἀνθρώπινη μορφὴ. Τὴν

ἐντύπωση αὐτὴ δημιουργεῖ ἡ ἀριστερὴ παραγναθίδα, καθὼς εἰκονίζεται σὲ κατατομὴ καὶ ὄχι μετω-

πικά. Η ὑψηλὴ ποιότητα ἐξάλλου του ἀγάλματος δὲν θὰ ἐπέτρεπε μία τόσο πρόχειρη ἀπόδοση ἑνὸς

προσώπου.
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1352. Ἀπὸ τὸν μεγάλο ἀριθμὸ θωρακοφόρων ἀγαλμάτων ποῦ εἰκονίζονται ἀπὸ τοὺς Vermeu1e 1-

VI καὶ Stemmer, μόνο σὲ ἕνα κορμὸ τῆς ὕστερης ἐποχῆς του Κλαυδίου στὸ Βατικανὁ, μὲ μὴ συνανή-

κουσα κεφαλὴ τοῦ Λουκίου Βέρου, εἰκονίζεται μετωπικᾷ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀνὰ ἕνα τρόπαιο μὲ

χιτωνίσκο καὶ θώρακα ἀντίστοιχα, μὲ ἕναν βάρβαρο δέσμιο στὴ βάση του, ἐνῶ στὸ κέντρο του

θώρακα μία Νίκη κρατῶντας κλάδο φοίνικα καὶ κέρας ἀφθονίας ἵπταται ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἀνακεκλι-

μένη Γῆ (Ga11eria de11e Statue 420: Stemmer, 61-62 ἀρ. V 9 Πίν. 371-4). Συνήθως στὶς πλευρὲς εἰκονί-

ζονται φυτικὲς ἕλικες ποὺ φύονται ἀπὸ τὴ βαθιὰ καμπύλη ἀπολήξη του θώρακα μπροστά. Γιὰ τὶς

παραστάσεις τροπαίων σὲ θώρακες βλ. Stemmer, 155-156, ὅπου καταλήγει ὅτι δὲν πρέπει νὰ

συνδέονται μὲ συγκεκριμένα ἱστορικὰ γεγονότα. Η ὀρθὴ θέση τοῦ κράνους στὸ 127 ἀποκλείει ἀκόμη

τὴν πιθανότητα νὰ ἀποτελοῦσε μέρος τοῦ διακοσμητικοῦ θέματος τῶν ἐραλδικὰ τοποθετημένων

Κενταύρων πού «καρφώνουν» ἀπὸ ἕνα τρόπαιο στὸ κέντρο του θώρακα (Stemmer, 157).

1353. Οἱ ἀγαλματικοὶ τύποι μὲ τὸ ἱμάτιο στὴ θέση αὐτὴ νὰ προβάλλεται ἀρκετὰ στὰ πλάγια, εἶναι

ἐλάχιστοι. Πρόκειται οὐσιαστικᾶ γιὰ τὴν Ἀφροδίτη «Λούβρου/Νεάπολης», ὅπου ὄμως τὸ ἱμάτιο φαί-

νεται νὰ τυλίγει τὴ μορφὴ στὰ πλάγια καὶ ἰδίως στὴν ἀριστερὴ πλευρά, ἐνῶ στὴ δεξιὰ τὸ ἐξέχον

τμῆμα εἶναι ἐλάχιστο καὶ δὲν δημιουργεῖ ἕνα κατακόρυφο ἐΠίπεδο (πρβ. F. Hi11er, Formgeschicht1ich

Untersuchungen zur g'n'echischen Statue des spdten 5. jhs. 11.017. [1971Ἰ 3-8 Πίν. 1- A. H. Borbein, Die

griechische Statue des 4. jhs. v.Chr., [άἸ 88, 1973, 124 εἰκ. 43-46), καὶ τὸν τύπο τῆς Εἰρήνης τοῦ

Κηφισοδὀτου, μὲ τὸ ἱμάτιο πορπωμένο στοὺς ὤμους (πρβ. τὸ πληρέστερα σωζόμενο ἀντίγραφο του

Μονάχου, Γλυπτοθήκη 219: Α. Η. Borbein, ὅ.π. 116-117 εἰκ. 27-30» νἰετπεἱεἹ-δεὴὶδὠ, 255-266 εἰκ.

119-123). Στὴν περίπτωση τῆς Εἰρήνης οἱ γωνίες τοῦ ἱματίου Πέφτουν ἀρκετὰ πρὸς τὰ Κάτω καὶ δὲν

ἀκολουθοῦν τὴν καμπύλη γραμμὴ του 128.

1354. χαρακτηριστικὰ παραδείγματα του πρώτου τύπου εἶναι τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀντωνίνου Πίου

στὴ Ρώμη, μὲ τὴ χλαμύδα νὰ ἐξέχει στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ του ἀγάλματος, ἐνῶ τὸ σχήματος θώρακα

στήριγμα στὴ δεξιὰ πλευρὰ συνδέει τὸ ἄγαλμα μὲ τὸν δεύτερο τύπο (Museo Naziona1e Romano 8653:

Niemeyer, 111 ἀρ. 116 πίν. 42- L. de Lachena1, στό: MNR 1/5 [1983Ἰ 15-17 ἀρ. 7), ὅπως καὶ τὸ

ἄγαλμα νέου ἀπὸ τὴν Κηφισιά, ὅπου ἡ χλαμύδα δὲν θὰ ἐξεῖχε ἰδιαίτερα στὰ πλάγια (Μουσετο Πει-

ραιᾶ 4498: Δ. Καζιάνης, Ἄγαλμα τῆς Ρωμαιοκρατίας ἀπὸ τὴν Κηφισιά, ΑΑΑ 15, 1982, 130-141 εἰκ.

1-5). Ὅσον ἀφορᾶ τὸν δεύτερο τύπο, τὰ θωρακοφόρα ἀγάλματα, ἀνάλογες μορφὲς τῆς χλαμύδας

παρουσιάζουν, σύμφωνα μὲ τὴν τυπολόγια του Stemmer, οἱ τύποι I1a (Πίν. 14-6), IV (πίν. 27-32), VI

(Πίν. 48) καὶ VIIIa (Πίν. 72-73).

1355. Ἐνδεικτικὸ γιὰ τὴ θέση ὅπου πιθανὸν νὰ βρισκ6ταν τὸ 128 εἶναι ὁ θωρακοφόρος ἀπὸ τὸν

ἕνα μονόπτερο του Νυμφαίου τοῦ Ἡρώδου τοῦ Ἀττικοῦ στὴν Ὀλυμπία καὶ συγκεκριμένα τὸ τμῆμα

τῆς χλαμύδας Πίσω ἀπὸ τὴν κνήμη του ἄνετου ἀριστεροῦ σκέλους (Μουσετο Ὀλυμπίας Λ 149: Βοὶ,

Nympha'um, 194-195 ἀρ. 51 πίν. 66-67- Stemmer, ἀρ. 1V 7 Πίν. 301).

1356. Ὅ.π. Κεφ. Π: σ. 158.

1357. Βατικανὁ, Ga11eria de11e Statue 735 (Ποσείδιππος) καὶ 588: Ame1ung, Kat. Vat. 11, 469-472

ἀρ. 271' 577-582 ἀρ. 390 Πίν. 54, ἰδίως 469-470, 577, ὅπου ἀναφέρεται στὶς παρατηρούμενες πολυ-

πληΘεῖς ὀπὲς γιὰ τὴν ἕνθεση τῶν ἱμάντων, σημειώνει δὲ ὅτι ἡ ἀντίὌη μεταξὺ τῶν χάλκινων καὶ τῶν

μαρμάρινων μελῶν ἀμβλυνόταν ἀπὸ τὴν ἐπιζωγράφηση του μαρμάρου, παρόλο ποῦ στὰ ἀγάλματα

αὐτὰ οἱ ὁριζόντιοι ἱμάντες στὴν κνήμη καὶ οἱ χιαστὶ ἱμάντες στὸν ταρσὸ δηλώνονται σὲ πρόστυπο

ἀνάγλυφο- Η. ν. Heintze, 010: He1big 14, 96-97 ἀρ. 129, 130- G. Hafner, Bi1dnisse r6mischer Dichter:

P1autus und Terentius, AntK 10, 1967, 105-111 πίν. 32-33 (ἰδίως 323-4, ὅπου διακρίνονται σαφῶς οἱ

ὀΠὲς στὸ προβαλλόμενο δεξιὸ 11061)- ὁ ἴδιος ὑποστήριξε ὅτι Οἱ ἔνθετοι ἱμάντες ὀφείλονται σὲ ἀλλαγὴ

τῶν ἀρχικῶν ca1cei σὲ σάνδαλα, ἄποψη ἡ ὁποῖα δὲν ἔγινε δεκτὴ Κ, Fittschen, Kata1og der antiken

Sku1pturen in Sch1ofl Erbach (1977) 71 σημ. 3-4- R. Wi’msche, Eine Bi1dnisherme in der Mfmchener

G1yptothek, Mvjb 31, 1980, 26-27- Goette, 76 σημ. 378.

1358. Μουσεῖο Δήλου Α 360: Marcadé, 217, 332 σημ. 1- 461 σημ. 2 πίν. ΧΧΧΙΧ. Ἀπὸ τὴ Δῆλο

προέρχονται ὁριομένα ἀκόμη παραδείγματα ὑποδημάτων, μὲ πλαστικὸ διάκοσμο καὶ ἔνθετες λεπτο-

μέρειες. Πρβ. ἕνα ἄκρο Πόδι μὲ σάνδαλα, ὅπου τὸ ἄμμα στὸ ἐπάνω μέρος του ταρσοῦ θὰ ἦταν χάλ- _

κινο, καὶ ἕνα ζεῦγος ἰδιότυπων ψηλῶν ἐμβάδων, οἱ ὁποῖες κοσμοῦνται ἀπὸ κατακόρυφες ἀνάγλυφες

ταινίες, ἐνῶ μικρὲς ὀΠὲς ἀποδίδονται Κάτω ἀπὸ τὴν ἐέργῃ παρυφὴ καὶ μία μεγαλύτερη βρίσκεται
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στὸ Κέντρο λίγο χαμηλότερα (Μουσετο Δήλου Α 5264 καὶ Α 5228α-γ ἀντίστοιχα: Marcadé, 332 σημ. Ι

πίν. LXXI).

1359. Γιὰ τὶς ἐμβάδες στὴν ἑλληνικὴ καὶ τὴ ρωμαϊκὴ τέχνη (πὶυΠεἰ)᾿βλ. κυρίως Η. R. Goette,

Mu11eus-Embas-Ca1ceus,jd1 103, 1988, 401-448 six. 1-34. Στὰ πλούσια διακοσμημένα παραδείγματα,

ἰδίως ρωμαϊκῶν ἀγαλμάτων, δὲν εἶναι σπᾶνια καὶ ἡ ἕνθεση ὁρισμένων λεπτομερειῶν ἀπὸ χαλκό.

Πρβ. τὰ ὑποδήματα ἑνὸς Θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ Cherche1 106 1ου αἰ. μ.Χ., ὅπου ὁρισμένες «ἐφηλί-

δες» ἀποδίδονταν ἔνθετες (Η. R. Goette, 6.11. 402-403 six. 2). Γραπτὸς διάκοσμος ἀποδίδεται μόνο

στὴ μικροῦ μεγέθους Ἀρτέμιδα ἀπὸ τὸν ἀνάγλυφο δίσκο μὲ τὸν μύθο τῶν Νιοβιδῶν στὸ Λονδίνο, του

2ου αἰ. μ.Χ. (H. R. Goette, 6.11. 428 καὶ σημ. 117 six. 23a καὶ ἰδίως 23b, 6 ὁποῖος σημειώνει ὅτι οἱ

ἐμβάδες τῆς Ἀρτέμιδος στὰ ἀντίγραφα τῶν ἀναγλύφων του θρόνου του ἀγάλματος του Διὸς στὴν

Ὀλυμπία ἀποτελοῦν προσθῆκες τῶν ἀντιγραφέων).

1360. Πρβ. Η. R. Goette, 6.11. 449-459 six. 35a-b, 37. Βλ. ἰδίως τὶς φωτογραφίες Κ. Fittschen, Der

«Arringatore», RM 77, 1970, πίν. 761-2.

1361. Στὰ καθιστὰ ἀγάλματα στὸ Βατικανό (ὅ.π. σημ. 1357) τὸ φερόμενο πρὸς τὰ πίσω ἀριστερὸ ‘

σκέλος ἔχει λιγότερες ὀπὲς ἀπὸ τὸ προβαλλόμενο δεξιό, ἐνῶ οἱ ὁριζόντιες αὔλακες δὲν δηλώνονται

ἀνάγλυφα.

1362. Παραστάσεις ὅπως 6 χλαμυδοφόρος Καλιγούλας (;)/Κλαύδιος τῆς Ἀκυληίας εἶναι μεμονω--

μένες (Niemeyer, 90-91 ἀρ. 34 πίν. 101 [ὅ.π. σημ. 1241). Γιὰ τὰ σχετικᾷ περιορισμένα παραδείγματα

ἀτόμων μὲ ca1cei patricii, ἐκτὸς ἀπὸ αὐτοκράτορες, βλ. Η. R. Goette, 6.11. 455-457.

1363. Σὲ ἕνα ὕστερο ἑλληνιστικὸ ἄγαλμα θωρακοφόρου ἱππέα μὲ ca1cei, ἴσως senatorii, ἀπὸ τὴ

Δῆλο, ἀποδίδεται ἕνα πλέγμα ἱμάντων γύρω ἀπὸ τὴ φτέρωνα(Μουσετο Δήλου Α 5557: Marcadé, 329

σημ. 5 Πίν. LXXVIII' j. Be‘rgemann, R6mische Reiterstatuen [1990Ἰ 69 ἀρ. Ρ19 πῖν. 2521, b). Η ὅλη

ὄμως διαμόρφωση του ὑπόλοιπου ὑποδήματος σύμφωνα μὲ τὸ ρωμαϊκὸ πρότυπο δὲν ἀφήνει ἀμφι-

βολία ὅτι ἡ ἀπόδοση τῶν ἱμάντων στὴ φτέρωναδὲν σχετίζεται μὲ μία ἐπιδιόρθωση του ἔργου, ὅπως στὸ

132α, ἀλλὰ μὲ τὴν πρόθεση ἴσως νὰ ἐνισχύσουν κατὰ Κάποιον τρόπο τὸ ὑπόδημα στὸ σημεῖο αὐτό.

1364. E. Buschor, A1tsamz'sche Standbi1der ΙΕΙ (1935) 51-52 six. 186-188, 6 6110109 Θεώρησε ὅτι τὸ

Σκέλος προέρχεται ἀπὸ ἕνα ἄγαλμα Ἑρμοῦ τῆς ἐποχῆς του Πολυκράτους καὶ οἱ ὀΠὲς στὸν ταρσὸ

χρησίμευαν γιὰ τὴν ἕνΘεση μεταλλικῶν φτερῶν᾿ Α. Rumpf, Zu einem Bruchstiick aus dem samischen

Heraion, AA 1935, 394-398, 6 ὁποῖος ὑποστήριξε ὅτι πρόκειται γιὰ τὸ Πόδι ἀγάλματος Ρωμαίου μὲ

ca1cei μὲ ἔνθετες corrigiae καὶ τὸ χρονολόγησε στὸν Ισ αἰ. π.Χ.- Κ. D. Morrow, Greek Footwear and the

Dating of Scu1pture (1985) 34 six. 31' 38-39» C. Hafner, ὅ.π. (σημ. 1357) 106, 6 ὁποῖος ὑπέθεσε καὶ ἐδῶ

μία ἀλλαγὴ ἀπὸ τὰ ρωμαϊκὰ ca1cei σὲ σάνδαλα (ὅ.π. στὸ 130). Στὸν ταρσὸ ἀποδίδονται οἱ χιαστὶ

ἱμάντες 106 ca1ceus, ἀλλὰ καὶ 8 ὁΠές, 6 ἀπὸ τὶς ὁποῖες διατάσσονται κανονικᾷ σὲ δύο σειρές. Οἱ ὀπὲς

αὐτὲς προέρχονται ἴσως ἀπὸ τὴν πρώτη φάση, καθὼς στὴ θέση αὐτὴ δὲν θὰ μποροῦσαν νὰ ἀνήκουν

στὶς corrigiae τῶν ca1cei.

1365. "0.11. σ. 278-279.

1366. Κ. D. Morrow, 6.11. 118-120, 147, ἡ ὁποῖα ὑποστήριξε ὅτι 6 τύπος αὐτὸς εἶναι ἰταλικὸς καὶ

τὰ περιορισμένα παραδείγματά του στὸν ἑλληνιστικο κόσμο ὀφείλονται σὲ δυτικὴ ἐΠίδραση, ἐμφανί-

ζεται δὲ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο στὸ βἸ μισὸ 106 2ου αἰ. π.Χ. Ὅμως, 6 Μ. Pfrommer, The Emperor’s

Shoes. He11enistic Footwear in Roman Times, Bu11etin of C1eve1and Museum ofArt 74, 1987, 124-129 six.

1-7 καὶ ἰδίως σ. 127, 129 σημ. 15-16, θεώρησε ὅτι ἡ γλῶσσα ἐμφανίσθηκε στὰ σάνδαλα ἤδη ἀπὸ τὰ

κλασικᾶ χρόνια βασιζόμενος σὲ ἕνα ἐρυθρόμορφο ὅστρακο ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (Μουσετο Ἀγορᾶς

Ρ14982: M. Robertson, A History of Greek Art [1975Ἰ 423 πίν. 133d [106 τέλους του 5ου ἢ τῶν ἀρχῶν

του 4ου αἰ. π.Χ.Ἰ) καὶ ὑποστήριξε ὅτι δὲν μποροῦν νὰ ἐξαχθοῦν συμπεράσματα ἀπὸ τὶς ἐπιτύμβιες

στῆλες, τὰ Κύρια πρωτότυπα ἔργα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, διότι οἱ ἱμάντες ἀποδίδονταν συνήθως γραπτά.

Θὰ πρέπει πάντως νὰ σημειωθεῖ, ὅτι ἡ ἀπόδοση τῶν σανδάλων στὸ ὅστρακο εἶναι ἀρκετὰ προβλημα-

τική, διότι ἐρινὸς μὲν ἡ γλῶσσα, ἀντὶ νὰ καλύπτει τὸ ἄμμα καὶ νὰ πέφτει στὸν ταρσό, ἀποδίδεται

ὑψωμένη μπροστὰ στὴν κνήμη, ἀφετέρου δὲ τὸ περίγραμμα 106 καττύματος σχηματίζει κοιλότητα

ἀνάμεσα στὰ μεγάλο καὶ τὸ δεύτερο δάκτυλο. Τὸ τελευταῖο στοιχετο, χαρακτηριστικο τῶν ἐλληνι-

στικῶν ὑποδημάτων, 6 Μ. Pfrommer, 129 σημ. 15, τὸ ἀπέδωσε σὲ σύγχυση του ἀγγειογράφου καὶ δὲν

δέχεται μία τυχὸν ὑστερότερη χρονολόγηση 106 ὀστράκου. Τὸ μεγάλο πλῆθος ἐξάλλου παραδειγμά-
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των σανδάλων μὲ γλῶσσα στὰ ἑλληνιστικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα δείχνει ὅτι ὁ τύπος θὰ πρέπει μᾶλλον

νὰ θεωρηΘεῖ ἑλληνιστικὸς καὶ ὄχι ρωμαϊκός (ΡῖυὴΙ-Μδῢἰυε Ι, ἀρ. 109, 149, 161, 170, 554, 557, 576,

646, 791, 831, 848, 1097, 1102 Πίν. 26, 33, 35, 37, 87, 91, 100, 116,-121, 124, 165- II ἀρ. 1521 πίν.

2 19).

1367. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Ἀσκληπιὸ του βωμοῦ τῆς Ἀρτέμιδος τῆς Μαγνησίας (βλ. σημ. 1368), πρβ.

ἐνδεικτικὰ τὴ γλῶσσα τῶν ὑποδημάτων του λεγόμενου «Διός-Ἤρωος» τῆς Περγάμου, τῶν μέσων

περίπου του 2ου αἰ. π.Χ. (Κ. D. Morrow, 6.11. 119, 129 εἰκ. 107) καὶἕνα χάλκινο ἄγαλμα ἱματιοφόρου

νέου ἀπὸ τὴν Ι,εράπετρα τοῦ 1ου αἰ. π.X. (Ηράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 2677: Ε. G.

Raftopou1ou, L’enfant dHie’mpetm [1975Ἰ ἰδίως πίν. VIb).

1368. Πρβ. τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο 6,12, 15, 16 του 113nou«Giustini»>, 17 του

τύπου «Este» καὶ 21 τοῦ τύπου «Ve1ia». Σημειωτέονὅτι γιὰ πρώτη φορὰ ὁ Ἀσκληπιὸς φέρει σάνδαλα

μὲ γλῶσσα στὰ ἀνάγλυφα τοῦ βωμοῦ τῆς Ἀρτέμιδος Λευκοφρυηνῆς στὴ Μαγνησία, ἴσως του τελευ-

ταίου τετάρτου του 3ου αἰ. n.X. (C. Watzinger, Magnesia am Ma'ander [1904Ἰ 176 πῖν. νΙ᾿ Linfert,

Kunstzentren, 28-29 καὶ σημ. 52 Πίν. 4 εἰκ. 18, λίγο μετὰ τὸ 220 n.X.- K. D. Morrow, 6.11. 120 (τοϋ β.

μισοῦ του 2ου αἰ. π.Χ.)- Ν. Χ. Σταμπολίδης, Ο βωμὸς τοῦ Διονύσου στὴν Κῶ [1987Ἰ 203-206, 212 [τοϋ

221/220-206/5 n.X.Ἰ Β. S. Ridgway, He11enistic Scu1pture 1: The Sty1es ofca. 331-200 BC. [1990Ἰ 167-168,

πιΘανότερο μετὰ τὸ 200 n.X. λόγω ἀκριβῶς τῆς μορφῆς τῶν ὑποδημάτων).

1369. Πρβ. τὸν τύπο τῶν ἀγαλμάτων του Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴν Κυρήνη καὶ του Ἰουλιανοῦ στὸ

Παρίσι (ὅ.π. σημ. 1267 καὶ 590 ἀντίστοιχα), ἢ του λεγόμενου «Μαρίου» στὴν Ρῶμη, μὲ μοντέρνα

κεφαλή (Museo Capito1ino: Stuart jones, Mus.Cap., 284 Sa1one ἀρ. 4 Πίν. 69- Bieber, Copies, 134 πίν.

104 εἰκ. 628). Βλ. ἐπίσης τὸ εἰκονισΠΚὸ ἄγαλμα νέου στὸν τύπο τοῦ «Ἀσκληπιοῦ Campana» στὴν

Κοπεγχάγη (ὅ.π. σημ. 668).

1370. Πρβ. τὸν τύπο τοῦ ἀγάλματος του Mars U1tor, τῆς ἐποχῆς του Αὐγούστου, μὲ διαφορε-

τικοϋ τύπου ὑπόδημα (Mu11eus) (6.n. σημ. 1322). Σημειωτέον ὅτι στὴ συντριπτική τους πλειονότητα

τὰ θωρακοφόρα ἀγάλματα φέρουν τὸ ἄνετο δεξιὸ σκέλος πρὸς τὰ Πίσω (πρβ. Stemmer, Πίν. 1-79).

1371. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἀγάλματα του Ἀδριανοῦ καὶ του Ἰουλιανοῦ ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω

καὶ εἰκονίζουν τοῦς αὐτοκράτορες μέ «ἑλληνικὸ» ἔνδυμα, ἀνάλογα ὑποδήματα φέρει καὶ ὁ Βαλβῖνος

ἀπὸ τὸν Πειραιᾶ, ὅπου εἰκονίζεται ὡς Ζεύς (ὅ.π. σ. 186 καὶ σημ. 458» ἰδίως Niemeyer, 112 ἀρ. 125

πίν. 46).

1372. Ἕνα ἀκόμη Θραῦσμα ἐρμαϊκή στήλης βρίσκεται κοντὰ στὸ λεγόμενο «Ἰσετο», καθὼς ὄμως

δὲν σώζεται καμία λεπτομέρεια λόγω τῆς μεγάλης φθορᾶς του λίθου μὲ ἀποτέλεσμα νὰ εἶναι ἀδύνατη

Κάθε ἀπόπειρα χρονολόγησης ἢ ἑρμηνείας, ἡ στήλη δὲν συμπεριελήφθη στὴν παρούσα μελέτη.

1373. Ἀνάλογη μορφὴ παρουσιάζουν οἱ σωζόμενες προτομὲς ἑρμαϊκῶν στηλῶν ἀπὸ τήν «Vi11a

dei Papiri» στὸ Hercu1aneum, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γίνει παρακάτω λόγος (σημ. 1376).

1374. Γιὰ τὶς πρῶτες ἐμμανὲς στήλες του 6ου αἰ. n.X. καὶ τὴν ἐξέλιξή τους βλ. R. Lu11ies, Die

Typen des gn'echischen Herme (1931) 11-50 («Schu1terherme») j. Crome, Ἱππάρχειοι Ἐρμαϊ, ΑΜ 60/61,

1935/36, 303-324 πίν. 101-108- Harrison, Agora ΧΙ, 108-124 πίν. 40-52, 65-66- D. Wi11ers, Zu den

Anfa‘ngen der archaistischen P1astik in Griechen1and, AM Beih. 4 (1975) 33-47 πίν. 13-29- ’I. Τριάντη,

Ἀρχἂκὲς ἑρμαϊκέ στῆλες, ΑΔ 32, 1977, A’, 116-122 Πίν. 47-55᾿ Η. Wrede, Die antike Heme (1985) 5-

12. Γιὰ τὸν Ἐρμῆ Προπύλαιο βλ. σ. 254-255 καὶ σημ. 1025.

1375. Harrison, Agom ΧΙ, 124-129- H. Wrede, 6.11. 71-77. Καὶ οἱ δύο Θεωροῦν ὅτι τὰ πρῶτα

παραδείγματα εἰκονιστικῶνἑρμαϊκῶν στηλῶν βρίσκονται στὰ Ἑρμαῖὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Νεμέσιον-

του Ραμνοῦντος, ὅπου κατὰ τὴ γνώμη τους εἰκονίζονται ἔφηβοι σὲ ἰδεαλιστικοποιημένη μορφή (γιὰ

τὸ θέμα αὐτὸ καὶ τὴν ταύτιση τῶν νεανικῶν μορφῶν μὲ τὸν ἴδιο τὸν Ἐρμῆ βλ. παραΠάνω σ. 255-256).

Συμφωνοῦν, δμως, ὅτι οἱ πρῶτες πραγματικὰ εἰκονιστικὲς στήλες ἀνάγονται στὸν Ισ αἰ. n.X. καὶ σχε-

τίζονται ὁπωσδήποτε μὲ τοὺς Ρωμαίους. Ο Η. Wrede, 6.11. 74, 75, τονίζει ἰδιαίτερα τὴ ρωμαϊ-

Κὴ/ἱταλικὴ προέλευση τῶν εἰκονισΠΚῶν στηλῶν καὶ τὴν κατὰ ρωμαϊκὴ ἐπίδραση ἐμφάνισή τους στὴν

Ἀθήνα κατὰ τὴν ἐποχὴ του Τρἂανοῦ, ἀμφισβητῶντας τὶς ἐνδείξεις γιὰ τὴν ὕπαρξη ἀνάλσγων ἔργων

στὴν Ἀθήνα ἤδη ἀπὸ τὰ μέσα του Ισυ αἰ. n.X. Στὶς ἐνδείξεις αὐτὲς ἐπιμένει ἀντίθετα ἡ Harrison,

Agora ΧΙ, 127-128. Πρόκειται γιὰ ἀναφορὲς σὲ ἐπιστολὲς του Κικέρωνος, ἀπὸ τὶς ὁποῖες συμπεραίνε-

ται ὅτι τὰ νεοαττικᾶ ἐργαστήρια παρήγαγαν διαφόρων εἰδῶν ἑρμαϊκέ στήλες γιὰ τὶς ρωμαϊκὲς ἐπαύ-
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λεις, καὶ γιὰ μία βάση ἀπὸ τὸ Ἐλευσίνιο τῆς Ἀθήνας μὲ μία τετράγωνη ἐντορμία στὴν ἐπάνω ἐπιφά-

νειά της, ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ δεχόταν τὸν κορμὸ μιᾶς ἐρμαϊκή στήλης. Ἀπὸ τὴν ἀναθηματικὴ

ἐπιγραφὴ τῆς βάσης εἶναι γνωστὸ ὅτι ἔφερε μία εἰκόνα τοῦ ἐπικουρείου φιλοσόφου Φαίδρου, ἀφιε-

ρωμένη στὴν Δῆμητρα καὶ τὴν Κόρη ἀπὸ τὸν Ρωματο μαΘητῄ του ᾿Ἄππιο Σωφἠιο (Appius Saufeius)

(Μουσετο Ἀγορᾶς Ι 5485: Α. Ε. Raubitschek, Phaidros and His Pupi1s, Hespen'a 18, 1949, 96-103 ἰδίως

101-102 πίν. 3).

1376. Ἐκτὸς ἀπὸ γυμνὲς προτομὲς ἑρμαϊκῶν στηλῶν, πρβ. αὐτὴ του Δημητρίου τοῦ Πολιορ-

κητοῦ, του βασιλέως τῶν Μολοσσῶν Ἀλεξάνδρου καὶ του βασιλέως τῆς Περγάμου Φιλεταίρου, ὅπου

ἀποδίδεται τὸ τμῆμα γύρω ἀπὸ τὸν λαιμὸ χλαμύδας ποὺ πορπωνόταν στὸν δεξιὸ ὦμο (Νεάπολη,

Museo Naziona1e 6149, 6161, 6148: M. R. Wojcik, La Vi11a dei Papin' ad Erco1ano [1986Ἰ 52-53 ἀρ. ΒἸ

Πίν. XXX. 54-55 ἀρ. Β3 Πίν. ΧΧΧΠ᾿ 60-61 ἀρ. Β7 πίν. XXXVI ἀντίστοιχα). Στὴν προτομὴ του Ἀρχι-

δάμου Γ εἰκονίζεται τμῆμα του θώρακα καὶ ἑνὸς τελαμῶνα (Museo Naziona1e 6156: M. R. Wojcik,

6.11. 61-62 ἀρ. Β8 Πίν. XXXVII). Ἕνα ἱμάτιο στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ φέρει ἡ προτομὴ του Ἀντιμάχου

του Κολοφωνίου (Museo Naziona1e 6155: M. R. Wojcik, 6.n. 53-54 ἀρ. Β2 Πίν. ΧΧΧΙ), ἐνῶ 6 τύπος

αὐτὸς ἐμφανίζεται πολὺ συχνὰ στὶς χάλκινες προτομές «κανονικοϋ» τύπου ποὺ ἀνήκουν σὲ πνευματι-

κοὺς ἀνθρώπους (Museo Naziona1e 5469, 5468, 5466, 5465, 5467, 5470: M. R. Wojcik, 6.11. 131-132

ἀρ. Ε2 Πίν. LXVII [ΔημοσθένηςἸ᾿ 159-168 ἀρ. F2-6 Πίν. LXXXIV-LXXXVIII [Ζῄνων, ἜρμαΡΧΟς,

Ἐιτίκουρος, Δημοσθένης καὶ Ἐπίκουρος ἀντίστοιχα1).

Σχετικᾷ μὲ τὸν τύπο τῆς ἐρμαϊκή στήλης μὲ ἱμάτιο πρέπει νὰ σημειωθεἵ μία ὐστεροαρχαϊκἠ,

μικρῄ, πήλινη στήλη στὸ Μόναχο μὲ παράσταση Ἑρμοῦ μὲ Πίλο, ὅπου ἀποδίδεται ἕνα ἱμάτιο ποῦ

Πέφτει καὶ ἀπὸ τοὺς δύο ὤμους (Museum antiker K1einkunst 6958: R. Lu11ies, 6.n. 15 Terrakotta ἀρ.

2- 45 πίν. 42).

1377. Τὶς ἐπιγραφικὲς πηγὲς συγκεντρώνει 6 Η. Wrede, 6.n. 73-74.

1378. Κυρίως P. Graindor, Les cosmétes du Musée dἈthenes, BCH 39, 1915, 241-401 six. 1-31

πίν. XVI-XXVI: Harrison, Agora Ι, 98-100- E. Lattanzi, I n‘trattz' dei Cosmetz' ne1 Museo Naziona1e di Atene

(1968)- Bergmann, Studien, 80-88- Σταυρίδη, Πορτραῖτα, 92-107 πίν. 137-163. Σὲ καμία ὄμως περί-

πτωση δὲν γίνεται λόγος γιὰ τὴ μορφὴ τῶν ἑρμαϊκῶν στηλῶν.

1379. EAM 388: 6.n. σ. 181 καὶ σημ. 425. Προτομὴ ἐφῆβου κοσμητῆ EAM 391: P. Graindor, 6.11.

345-355 ἀρ. 22 six. 26- LὈrange, Studien, 109 ἀρ. 8 six. 20, 22- Harrison, Agom Ι, 97 πίν. 46b (ἡ μόνη

φωτογραφία στὴν ὁποῖα διακρίνεται καὶ ἡ προτομῆ)- Ε. Lattanzi, 6.n. 58-59 ἀρ. 26 πίν. 26a-b.

1380. Πρβ. μία προτομὴ ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ του 215-225 μ.Χ. (Μουσετο Ἀγορᾶς S 387: Harrison,

Agom I, 52-53 ἀρ. 39 Πίν. 26~ Bergmann, Studien, 88) καὶ αὐτὴ ἑνὸς ἱερέα τῆς ἐποχῆς του Γαλλιηνοῦ

(EAM 432: 6.11. σ. 273 ἀρ. ΧΙΙ καὶ σημ. 1201).

1381. Ὅ.π. 156 καὶ σημ. 233-234.

1382. W. E. Sweet, Protection of the Genita1s in Greek Ath1etics, The Ancient Wor1d 11/1-2, 1985,

43-49 six. 6. Πρόκειται γιὰ τὴν «κυνοδέσμη» ποὺ προσαρμοζόταν στὸ ἄκρο του μορίου καὶ τὸ

κρατοῦσε σταθερὸ κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἄσκησης ἢ του ἀγώνα. Πρβ. χαρακτηριστικὰ τὴν ἀντίστοιχη

διαμόρφωση στὸ χάλκινο ἄγαλμα ἑνὸς πυγμάχου στὴ Ρώμη, του β, τετάρτου του 1ου αἰ. π.Χ., ὅπου 6

ἀθλητὴς εἰκονίζεται καθιστὸς ἀμέσως μετὰ τὸν ἀγῶνα (Museo Naziona1e Romano 1885: N.

Himme1mann, Herrscher and Ath1et. Die Bronzen van Quirina1 [Κατάλογος ἕκθεσης, Βόννη 1989Ἰ 150-

164, 173-174, 201-202 ἀρ. 1 six. σ. 165-171, 201-203 ἀρ. 1a-e ἰδίως εἰκ. σ. 203 ἀρ. 1d).

1383. Γιὰ τοὺς ἀγῶνες βλ. σ. 228 καὶ σημ. 771, 775.

1384. Γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης βλ. Κεφ. IV: 0. 305.

1385. Γιὰ τὸν τύπο τῶν ἀττικῶν τραπεζοφόρων, τὰ ὁποϊα, μαζὶ μὲ τὶς σαρκοφάγους, ἀποτελοῦν

τὰ κυριότερα προϊόντα τῶν ἀττικῶν ἐργαστηρίων γλυπτικῆς του 2ου καὶ του 3ου αἰ. μ.Χ., βλ. κυρίως

Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλοιάκης, 16, σύντομη ἀλλὰ ἀρκετὰ περιεκτικὴ μελέτη, ὅπου διακρίνεται

ἡ μορφὴ καὶ τῶν μικρασιατικῶν καὶ βορειοελλαδικοῦ τραπεζοφόρων- ἡ ἴδια, Ρωμἂκᾶ τραπεζο-

φόρα. Παρατηρῆσεις στὸ ἀττικὸ ἐργαστήριο, Πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίον, Γ 252-258 Πίν. 57-58- ἡ ἴδια,

Τραπεζοφόρα, ἐκτενὴς μονογραφία, ὅπου ἀντιμετωπίζονται ὅλα τὰ θέματα τῶν ἔργων αὐτῶν.

1386. Η μορφὴ αὐτὴ ἀποτελεῖ τὸ βαοικὸ διακριτικὸ γνώρισμα τῶν ἀττικῶν τραπεζοφόρων, ἀπὸ

αὐτὰ τῶν μικρασιατικῶν καὶ τῶν βορειοελλαδικοῦ ἐργαστηρίων. Στὰ πρῶτα ἡ βάση διατηρεῖ τὸν τρί
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μερὴ χωρισμὸ αὐτῆς τῶν ἀττικῶν, ὄμως τὰ κυμάτια προεξένουν περισσότερο καὶ στὴν κατώτερη ται-

νία σχηματίζονται τέσσερα ποδαράκια στὶς γωνίες. Η βάση τῶν βορειοελλαδικοῦ τραπεζοφόρων

εἶναι ἀπλούστερη, ἀποτελούμενη ἀπὸ μία ὑψηλὴ σκοτία πλαισιωμἑνη ἀπὸ ταινία (Στεφανίδου, Τραπε-

ζοφόρα Θεσσαλονίκης, 19-20, 22-23 καὶ 17-18, 21).

1387. Στὴ θέση του πεσσίσκου ἀπαντᾶ σπανιότερα ἕνας κιονίσκος ἢ ἕνας σχηματοποιημένος

κορμὸς δένδρου, πρβ. Στεφανίδου, τραπεζοφόρα, 83-84.

1388. Γιὰ τὸν τρόπο στερέωσης τῆς πλάκας του τραπεζιοῦ ἐπάνω στὸν ἄβακα τῆς ἐπίσκεψης του

πεσσίσκου βλ. Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 13, καὶ Γ. Δεσπίνης, Hum/11000975) 36- Στεφα-

νίδου, Τραπεζοφόρα, 52-53, γιὰ τὶς περιπτώσεις ποὺ ὁ τόρμος δὲν εἶναι τετράγωνος, ὅπως στὸ 138,

ἀλλὰ σχηματίζει μία σφηνοειδὴ αθλακα.

1389. Βλ. Κεφ. II: 0. 164, καὶ σημ. 303.

1390. Σημειωτέον ὅτι τὰ πεσσόκρανα σώζονται σὲ ἕναν ἀρκετὰ περιορισμένο ἀριθμὸ τραπεζοφό-

ρων. Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι τὴ μορφὴ τῆς ἐπίσκεψης του 138 φέρουν ἁπλούστερα τραπεζοφόρα

τῶν ἑλληνιστικῶν ἢ πρώιμων αὐτοκρατορικῶν χρόνων. Πρβ. ὁρισμένα τραπεζοφόρα ἀπὸ τὴ Σάμο

(G. Hiese1, Samische Steingerdte [1967Ἰ 38 ἀρ. 13 πίν. 3- 40 ἀρ. 25 πίν. 5- 70 ἀρ. 60 Πίν. 10) καὶ τὴν

Ἄνδρο (Λ. Παλαιοκραοσᾶ, Τὰ γλυπτὰ τῆς Συλλογῆς στὴ Χώρα τῆς Ἄνδρου, ΑΕ 1980 Χρον. 31 ἀρ.

46 Πίν. ΙΣΤγ). Ἀντίθετα ἡ προσθῆκη του ἰωνικοῦ κυματίου ἀπαντᾶ στὰ τραπεζοφόρα τῶν 2ου καὶ

3ου αἱ. μ.Χ. Πρβ. τὸ τραπεζοφόρο τῆς Βιέννης, τὸ EAM 5727 καὶ τὸ EAM 2873 (ὅ.π. σημ. 303),

καθὼς καὶ ἕνα στὴν Avignon (Musée Ca1vet E40: 0. Pa1agia, LIMC IV [1988Ἰ λ. «Herak1es» ἀρ. 753᾿κ᾿

Στεφανίδου, τραπεζοφόρα, ἀρ. 114 πίν. 59).

1391. Ἐπίσκεψη ἀπὸ ταινία-λέσβιο κυμάτιο-«ὑποτομὴ» καὶ ὁρισμένες φορὲς καὶ ἀπὸ καμπύλη

μετάβαση στὸ πεδίο παρουσιάζουν ὁρισμένες σαρκοφάγοι τῆς περιόδου περὶ τὸ 180 μ.Χ., ὅπως αὐτὴ

μὲ παράσταση Ἀμαζονομαχίας στὸ Παρίσι (Λοῦβρο ΜΑ 2119: ὅ.π. σημ. 321), μία σαρκοφάγος μὲ τὸ

θέμα του Ὀρέστου στὸν Κάτω Κόσμο, ἀπὸ τὴν Τύρο (Βηρυτός, Ἐθνικὸ Μουσετο: Koch-Sichtermann,

417-418, 459 εἰκ. 436) καὶ μία διονυσιακὴ σαρκοφάγος στὴν Pa1estrina (Pa1azzo Barberini: Matz 1,

102-103 ἀρ. 6᾿ Koch-Sichtermann, 420 καὶ σημ. 7- 459), ὅπως καὶ μία ἀπὸ τὴν Τύρο μὲ παράσταση

μάχης ἐπὶ ναυσί, του 3ου αἰ. μ.Χ. (Τύρος 4035: Koch-Sichtermann, 41 Ι, 413 ἀρ. 1οσ 459 εἰκ. 444 [τοϋ

200-220 μ.Χ.Ἰ- Ρ. Linant de Be11efonds, 28-30 ἀρ.8- 34, 99-123, 179 πίν. 24, 38, 35-371). Σὲ λίγες περι-

πτώσεις ἕχει προστεθεῖ ἕνας ἀστράγαλος μεταξὺ του λεσβίου κυματίου καὶ του πεδίου, ὅπως στὶς διο-

νυσιακὲς σαρκοφάγους ΕΑΜ 1150-1152 ἀπὸ τὴν Πάτρα, του y’ τετάρτου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. (Matz 1,

101-102 ἀρ. 4- Koch-Sichtermann, 420 καὶ σημ. 7᾿ 459).

1392. Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, ὅ.π. πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίου Γ 254. Πρβ. ἐνδεικτικὰ Koch-

Sichtermann, εἰκ. 406, 423, 433, 447, 448, 468- συχνὰ προστίθεται Κάτω ἀπὸ τὸ ἰωνικὸ κυμάτιο ἕνας

ἀστράγαλος, ὅταν ἰδίως τὰ κυμάτια ἀποδίδονται ἀνάγλυφα: πρβ. Koch-Sichtermann, εἰκ. 407-408,

412, 415-416, 419, 425, 430, 432, 434-435, 440-441, 446-477, 460, 467-470.

1393. Ο Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, ΑΕ 1918, 186 εἰκ. 29, εἰκονίζει τὸ γλυπτὸ

αὐτὸ ἀνεστραμμένο, μὲ τὴ βάση δηλ, ὡς κιονὀκρανο, καὶ τὸ προσαρμόζει στὸ Κάτω τμῆμα ἑνὸς κιονί-

σκου (ΜΕ Ἀποθήκη χωρὶς ἀρ. εὑρ.), σημειώνοντας ὅτι λείπει ἕνα τμῆμα μεταξὺ τῶν δύο θραυσμά-

των. Η σύνδεση αὐτὴ ὄμως εἶναι ἀδύνατη, ὄχι μόνον ἐπειδὴ τὸ 139 ἀνήκει σὲ τραπεζοφόρο καὶ ὄχι

σὲ κιονίσκο ἤ «λυχνία», ὅπως πιθανολογεῖ ὁ Π. Καββαδίας, ἀλλὰ καὶ ἐπειδὴ σὶ διαστάσεις τους δὲν

ταιριάζουν, καθὼς ἡ μεγαλύτερη διάμετρος του στελέχους του 139 εἶναι μικρότερη ἀπὸ τὴν ἀντί-

στοιχη του κιονίσκου καὶ εἶναι ἀπίθανη ἡ ὕπαρξη ἑνὸς κίονα, ἡ διάμετρος του ὁποῖου θὰ μειωνόταν

τόσο ἔντονα 010 μέσο του κορμοῦ. Παραδόξως τὴν ἀποκατάσταση αὐτὴ δέχεται ὁ Γ. Σωτηρίου, Η

Βασιλικὴ τῆς Ἐπιδαύρου, ΠΑΑ 4, 1929, 94.

1394. Πρβ. ἕνα τραπεζοφόρο ἀπὸ τὴν Παλαιόπολη τῆς Ἄνδρου, του ὁποίου λείπει ἐπτοης τὸ

ἀνώτερο τμῆμα- τὸ δελφίνι ἀποδίδεται σὲ πρόστυπο ἀνάγλυφο, ἀρκετὰ σχηματοποιημένο, ἐνῶ στὸ

ρύγχος του κρατᾶ ἕνα ψάρι. Η τεχνικὴ διάρθρωση του τραπεζοφόρου δὲν εἶναι τόσο σαφὴς ὅπως

στὸ 139᾿ ἡ ταινία στὴν ἀπόληξη του στελέχους ἔχει παραλειφθεῖ καὶ ἡ σκοτία σχηματίζεται ὡς

«ἀποφυγὴ» οὐσιαστικᾶ τοῦ στελέχους (Μουσετο Ἄνδρου 21: A. Παλαιοκραοσᾶ, ὅ.π. 31-32 ἀρ. 47

Πίν. ΙΣΤστ, ἡ ὁποῖα ἀναφέρει τὴν ὕπαρξη ἑνὸς δεύτερου παρόμοιου τραπεζοφόρου στὴν Ἄνδρο᾿

Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 291 ἀρ. 156-157). Πληρέστερα σώζεται ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὴν Τῆνο,
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περισσότερο πρόχειρης κατασκεψῆς, ὅπου τὸ δελφῖνίἐχει ἐπῖσης ἕνα χταπόδι στὸ ρύγχος (Μουσετο

Τήνου Α 255: Queyre1, Te’nos I, 313 σημ. 56 πίν. 1686) Η βάση του τραπεζοφόρου εἶναι ἁπλῆ, κυλιν-

δρικἠ, ἐνῶ ἡ κυλινδρικὴ ἑπῖσης ἐπίσκεψη του στελέχους ἀποτελεῖται ἀπὸ μία ταινία καὶ ἕνα κυρτὸ

κυμάτιο, στὸ ὁποῖο ἐφάπτεται ἡ οὐρὰ του δελφινιοῦ. Εἶναι λοιπὸν πιθανὸν 611 καὶ στὸ τραπεζοφόρο

139 ἡ ἀπόληξη του στελέχους δὲν θὰ βρισκόταν πολὺ ψηλὀτερα ἀπὸ τὴν σημερινὴ ἐπιφάνεια Θραύ-

σης. Γιὰ τὸ θέμα του δελφινιοῦ σὲ τραπεζοφόρα βλ. σύντομα Στεφανίδου, τραπεζοφόρα, 144-145, 290-

291 ἀρ.154-158 Πίν. 82.

1395. Σὲ μία κυλινδρικῆ, πήλινη βάση καρποδόχης, ὕψ. 38,5 ἑκ., ἀπὸ τὴν Φαιστὸ ποῦ ἕχει χρο-

νολογηΘεῖ στὴν πρωτοανακτορικὴ περίοδο, ἀποδίδονται πλαστικὰ δύο δελφίνια σὲ κατατομὴ μέσα

σὲ θαλάσσιο περιβάλλον (Ἡράκλειο, ἈρχαιολοΥικὸ Μουσεῖο 18199: D. Levi, Festbs e 1a civi1ta minoz'ca

[1976Ἰ 501-502 εἰκ. 775 Πίν. 219- K. Czemohaus, De1phindarste11ungen van der minoischen bis zur

geometn1schen Zeit [δ.δ. 1988Ἰ 45 ἀρ. 124 Πίν. XVI).

1396. Λουκιανὀς, Λεξιφάνης 7: «Ποτήριον δὲ ἔκειτο παντοῖα ἐπὶ τῆς δελφίδος τραπέζης». Κατὰ τὴν G. M. A.

Richter, The Furniture of the Greeks, Etruscans and Romans (1966) 113 εἰκ. 565, ἡ φράση ἀναφέρεται σὲ

τραπεζι μὲ ἕνα μόνο στήριγμα στὴ μορφὴ δελφινιοῦ, ὅπως σὲ ἕνα χάλκινο τραΠέζι ἀπὸ τὴν Πομπηία,

στὸ ὁποῖο ἕνας Ἔρωτας «ἱππεύει» τὸ δελφίνι, ἡ οὐρὰ του ὁποίου τυλίγεται γύρω ἀπὸ ἕνα λεπτὸ στῆ-

ριγμα σχήματος τιμονιοῦ. Διαφορετικὴ ἑρμηνεία δέχεται ἡ Στεφανίδου, τραπεζοφόρα, 145, κατὰ τὴν

ὁΠοία οἱ λέξεις «δελφὶς» καί «δελφικα» συνδέονται μὲ τοὺς Δελφοὺς καὶ ἀναφέρονται σὲ τριποδικὰ

τραπεζια.

1397. Πρβ. W. Deonna, De’1os XVIII: Le mobi1ier de’1ien (1938) 14 εἰκ. 131-2 (σ. 13). Κάποιον ἀνάλο-

γο ΟΚΟΠὸ θᾶ εἶχαν μερικᾷ τουλάχιστον ἀπὸ τὰ πολυάριθμα Θραύσματα δελφινιῶν ἀπὸ τὸ ἱερὸ του

Ποσειδῶνος στὴν Τῆνο (Queyre1, Te’nos I: 312-314 ἀρ. 76-80 Πίν. 161-162, χωρὶς ἑρμηνεία) ἢ ἀπὸ τὴ

Σάμο (G. Hiese1, 6.n. 77-78 ἀρ. 75-76 Πίν. 12 [πολὺ ἀποσπασματικᾶθ.

1398. Πρβ. κυρίως ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὴν Πέργαμο (Η. Hepding, Die Arbeiten zu Pergamon

1904-1905 .111. Die Einze1funde, AM 2-2, 1907, 399 εἰκ. 11), ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζεται ἡ ταινιωτῆ, ὀρθο-

γώνια βάση καὶ μέρος του κεφαλιοῦ του δελφινιοῦ μὲ. ἕνα Ὀκταπόδα στὸ στόμα του. Ἀξιοσημείωτη

εἶναι ἡ-ἑπιπλέον ἀνάγλυφη ἀπόδοση ἑνὸς καρκίνου, δύο ἀχιβάδων καὶ δύο ψαριῶν μεταξὺ του δελ-

φινιοϋ καὶ τῆς βάσης. Σὲ ἕνα δεύτερο τραπεζοφόρο ἀπὸ τὴν Πέργαμο (Η. Hepding, 6.11. 399 εἰκ. 12)

᾿ τὸ δελφίνι ἀποδίδεται ἀρκετὰ ἕξεργο και ἡ οὐρά του ἀποδίδεται ἀνάγλυφη ἐπάνω στὴν ταινία του

πεσσόκρανου.

1399. ".011. σημ. 1356 Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 84-85 ἀρ. 17 εἰκ. σ. 86-87, σχετικὰ

μὲ τὸ βορειοελλαδικοῦ ἐργαστηρίου τραπεζοφόρο ἀρ. 1135 106 Μουσείου Θεσσαλονίκης, ἐνῶ στὸ

μικρασιατικῆς προέλευσης τραπεζοφόρο ἀρ. 1146 106 ἴδιου Μουσείου ἡ σκηνὴ του δελφινιοῦ μὲ τὸν

Ἐρωτίδια εἰκονίζεται δίπλα σὲ μία μορφὴ Ἀφροδίτης ἢ Νύμφης (σ. 82 ἀρ. 16 εἰκ. σ. 83, ὅπου τὸ

χρονολογεῖ στὸν προχωρημένο 30 ἢ στὸν πρώιμο 4ο αἱ. μ.Χ.) (βλ. καὶ παραπᾶνω σημ. 560). ᾿

᾿ 1400. Γιὰ τὴ χρήση τῶν τραπεζοφόρων βλ. κυρίως Στεφανίδου, τραπεζοφόρο Θεσσαλονίκης, 14-15,

ἰδίως δὲ τραπεζοφόρο, 18-24, 58-73, ὅπου παρατίθενται οἱ διάφορες ἀπόψεις ποὺ ἔχουν ἤδη διατυ-

πωΘεἴ, ἡ ἴδια ὄμως ὑπεραμύνεται 106 χρηστικοῦ χαρακτῆρα τους.

1401. Π, Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, ΑΕ 1918, 182-183. Πρβ. εἰδικότερα ὁρισμένα

μέλη τῆς ἐξέδρας του Ἀριστάρχου, ποὺ ἀρχικὰ βριοκόταν πρὸς τὴν Α γωνία του B τοίχου του «Κτη-

ρίου Ε» (Roux, 311-315).

1402. Γιὰ τραπέζια σὲ παλαιοχριστιανικὲς βασιλικὲς πρβ. Ἀ. Ὁρλάνδου, Η ξυλόστεγος παλαιοχρι-

στισνικὴ βασιλικὴ τῆς Μεσογειακῆς λεκάνης B’ (1954) 482-488 εἰκ. 442-450, ὅπου γίνεται λόγος μόνο γιὰ τὶς

πλάκες τῶν τραπεζῶν μαρτύρων, «ἀγαΠῶν» ἢ τῆς πρόΘεσης, ἀναφέροντας (σ. 488) ὅτι «αἱ κυκλικαὶ

τράπεζαι προθέσεως θὰ ἐστηρίζοντο ἐπί κατακορύφου ποδός, ἀναλόγου πρὸς τοὺς ὑποστάτας τῶν

ἀρχαίων περιρραντηρίων». Γιὰ τὴ χρήση γλυπτῶν δελφινιῶν σύμφωνα μὲ ἀρχαῖα πρότυπα σὲ βασι-

λικές, ἀξιοσημείωτο εἶναι ἕνα δελφίνι μὲ τὸ κεφάλι πρὸς τὰ Κάτω στὸ ἑρεισίχειρο του συνθρόνου τῆς

βασιλικῆς του Παρεντίου του βου αἱ. (Ἀ. Ὁρλάνδος, ὅ.π. 502 εἱκ. 462).

1403. ᾿.Α ᾿,Ορλάνδος 6.π. 116- 117, 120- 124, 488. Γενικότερα γιὰ τὰ περιρραντήρια μὲ ἕνα στῆ-

ριγμα (ὑποστατό) στὴν ἀρχαιότητα βλ. R. Ginouvés, Ba1aneutike’. Re’cherches εστ 1e bain dans 1’antiquite’

gvecque (1962) 77-99 πίν.᾿-ΧνΠ XXI, XXV-XXVIII, XXIX, XL-XLI G. Hiese1, 6.11. 77-91. Πρβ. ἕνα
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ἀνάλογο περιρραντῆριο in situ στὴν Πέργαμο (W. Radt, Pergamon, Bericht fiber die Kampagne 1979,

AA 1980, 416 six. 13).

1404. Ὅ.π. σ. 268.

1405. Ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο προέρχεται μία ἀκόμη tabu1a ansata, ὕψ. 14 ἑκ., ἀποσπασματικᾷ

σωζόμενη, ποὺ περιλαμβάνει τὸ δεξιὸ τμῆμα μὲ ἕνα δεξιὸ αὐτὶ καὶ ἴχνη ἑνὸς Ι ἢ Α στὸ πεδίο (ΕΑΜ

2831: Σβορῶνος, 652 στὸν ἀρ. 404 πίν. σιχχνι Β. Forsén, Griechische G1iederweihungen [1996Ἰ 83 ἀρ.

13.2 εἰκ. 84). Ἕνα ἀκόμη παράδειγμα Πίνακα μὲ ἀνάγλυφη παράσταση ἑνὸς αὐτιοῦ περισυνελέγη τὸ

1986 ἀπὸ τὴν περιοχὴ του λεγόμενου Ὑστερορωμαϊκοῦ Τείχους, Ν τῆς Θόλου. Η ἀνάθεση τῆς

εἰκόνας ἑνὸς αὐτιοῦ καὶ ἑνὸς βωμοῦ στὸν Σωτῆρα Ἀσκληπιὸ μαρτυρεῖται - ἐφόσον ἡ συμπλήρωση

εἶναι σωστὴ - ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ IG IV1 474, του 2ου-3ου αἱ. μ.Χ. (F. T. van Straten, Gifts for the

Gods, στό: Η. 8. VerneἸ [ἐκδ.Ἰ, Faith, Hope and Worship [1981Ἰ 122 ἀρ. 141).

1406. Γιὰ τὰ ἀναθήματα μελῶν του σώματος στὴν Ἀρχαιὀτητα βλ. τὴν ἐμπεριστατωμένη, συνο-

λικὴ μελέτη του Β. Forsén, ὅ.π.

1407. Σβορῶνος, 428-433 ἀρ. 126. Μὲ τὴν ἄποψή του συμφώνει 6 O. Weinreich, Θεοὶ Ἐπῆκοοι,

AM 37, 1912, 63-64, ἐνῶ τὴν ἀπορρίπτει ὁ R. Herzog, 6.n. 135 ἀρ. W78, καὶ ὁ F. T. van Straten, 6.n.

122-123 ἀρ. 14.2, φαίνεται ὅτι δὲν τὴν ἀποκλείει περισσότερο ἀρνητικὸς εἶναι 6 Β. Forsén, ὅ.π., ὁ

ὁποῖος πιστεύει ὅτι τὸ Ca11us εἶναι τὸ cognomen του Cutius.

1408. '0.π. σ. 15Ο.

14.09 Ὁ.π. σ. 149 καὶ σημ. 182.

1410. Μία ἀκόμη ἐπιγραφὴ θεωρεῖται χαμένη (CIL III1, ἀρ. 533), ἐνῶ μία δεύτερη εἶναι πολὺ

φθαρμένη (CIL ΠΙ Supp1. ἀρ. 7267).

1411. Vergi1ius, Aeneis, VII 773. Q. Serenius Sammonicus, Liber medica1is, 360 (PLM ΠΙ, 123).

Πρβ. Ι. Β. Carter, Epitheta deorum quae apud poems 1atinos 1eguntur (Roscher, ML, Supp1. [1905Ἰ) 5 λ.

«Aescu1apius».

1412. Τὸν δρο «ἀμφίγλυφα» γιὰ τὶς μαρμάρινες πλάκες ποῦ κοσμοῦνται μὲ ἀνάγλυφες παραστά-

σεις καὶ στὶς δύο ὄψεις τους, πρότεινε 6 Γ. Μπακαλάκης, Ἀμφίγλυφα (1946) 28-29.

1413. Γενικότερα γιὰ περιβόλους, ταυτιζόμενους περισσότερο μὲ ἡρῶα, βλ. Η. Abramson, Greek

Hem-Shrines (6.6. 1978).

1414. Η. Α. Thompson - R. E. Wycher1ey, Agora XIV: The Agora of Athens (1972) 129-136 six.

32-34 niv. 67. Γιὰ τὴ μορφὴ του περιβόλου ὑπάρχουν λίγα στοιχεῖα. Ἀπὸ τὰ ἴχνη στὴν εὐθυντη-

ρία συνάγεται ὅτι ἀποτελοῦνταν ἀπὸ πεσσίσκους μὲ μαρμάρινες πλάκες μεταξύ τους. Κατὰ μία

ἄποψη ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῶν δύο εἰσόδων του περιβόλου βρίσκονταν τὰ πρωτότυπα τῶν λεγό-

μενων «τριμόρφων ἀναγλύφων» (σ. 136-137), ὑπόθεση ἡ ὁποία δὲν ἐ̓χει γίνει ἀποδεκτῆ (βλ. Β. S.

Ridgway, Fifth Century Sty1es21: Greek Scu1pture [1981Ἰ 206-210 six. 129-131, μὲ βιβλιογραφία στὶς σ.

220-22 1).

1415. Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ μορφὴ του περιβόλου βλ. κυρίως G. Moretti, Ara Pam's Augmtae

(1948) 135-180 μὲ πλούσια εἱκονογράφηση. Στὸν Ara Pacis οἱ ζωηφόροιτῶν κλειστῶν Β καὶ Ν

πλευρῶν καὶ οἱ Πίνακες ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῶν εἰσόδων στὶς δύο ἄλλες βρίσκονται ἐπάνω ἀπὸ μία

ἰσοϋψὴ ζώνη μὲ ἀνάγλυφα φυτικὰ θέματα, τὸ δὲ σύνολο κλείνεται μεταξὺ παραστάδων στὶς γωνίες.

Στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια εἰκονίζονται ἀνάγλυφες δέσμες ἀν6οκαρΠίου (γιρλάντες) στὸ ἐπάνω

τμῆμα καὶ ἀπλοὶ κατακόρυφοι αὔλακες στὸ Κάτω. χαρακτηριστικὰ παραδείγματα περιβόλων ἀπὸ τὸ

Ἀσκληπιεῖο ἀποτελοῦν τὸ ἀταύτιστο διμερὲς ἱερό «Υ», ὅπου τὰ ἴχνη στὴν ἐπιφάνεια τῆς σωζόμενης

εὐθυντηρίας πιστοποιοῦν τὴν ὕπαρξη πεσσῶν καὶ ἐνδιάμεσων ὀρθοστάτῶν (Roux, 279-282 six. 80-81

πίν. ᾿801᾿ τὸ μνημεὄ αὐτὸ ἀποτελεῖ ἀντικείμενο μελέτης τῆς συναδέλφου Ε. Λεμπιδάκη, ἡ ὁποῖα ταύ-

τισε τὰ μέλη τῆς ἐπάνω σειρᾶς τῶν ὀρΘΟΟτατῶν: [Ἔργον 1989, 160Ἰ) καὶ ἕνας ἀκόμη ἑλληνιστικὸς

περίβολος ἐνσωματωμένος στὸ Β τμῆμα του «Κτηρίου K» (βλ. σημ. 1490). Στὴν περίπτωση, τέλος,

του μικροῦ περιβόλου του βωμοῦ μπροστὰ ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος, μεταξὺ τῶν πεσσίσκων

ὑπῆρχε κάποιο κιγκλίδωμα (Roux, 216-221 six. 44, 48-50 πίν. 54).

1416. Ν. Σταμπολίδης, Βωμοὶ-Θρόνοι (;), AAA 18, 1985, 231-245 six. 1-20, μελέτη ποὺ ἀποτελεῖ

οὐσιαστικᾶ ἐπανάληψη μὲ παραδείγματα ὣς καὶ τὴν ἐποχὴ του Αὐγούστου καὶ πλουσιότερη εἰκονο-

γράφηση τῆς ἀνακοίνωσης τοῦ ἰδίους Βωμοὶ σχήματος Πεϊ μὲ παραστάδες καὶ συνεχόμενη τράπεζα
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στὰ κλασικὰ χρόνια, Πρακτικὰ ΧΠ Συνεδρίου A’, 188-191 niv. 65-67. Στὸν ἴδιο τόμο: R. Etienne, Les

aute1e Ξὶ antes de Dé1os, 57-60 Πίν. 21.

1417. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸν Βωμὸ 106 Διονύσου στὴν Κῶ (Ν. Χ. Σταμπολίδης, Ο Βωμὸς τοῦ Διονύ-

σου στὴν K17) [1987Ἰ 176-194 σχ. 21-26), τῶν μέσων 106 2ου αἰ. π.Χ., ὅπου ἡ γλυπτὴ ζωφόρος βρισκδ

ταν στὸ ὕψος τῆς ἐπιφάνειας τῆς τράπεζας του βωμοῦ, ἀμφίγλυφοι εἶναι μόνον οἱ λίθοι τῶν παρα-

στάδων στὴν πρόθυση, ἐνῶ γύρω ἀπὸ τὴν τράπεζα τὰ ἀνάγλυφα συνεχίζονται μόνο στὴν ἐξωτερικὴ

πλευρά. Στὶς προσΠάθειες σχεδιαστικῆς ἀναπαράστασης 106 παρόμοιου Βωμοῦ τῶν Νυμφῶν στὴν

Κνίδο, πιθανὸν του β, τετάρτου του 2ου αἱ. π.Χ., οἱ πλάκες τῶν ἀναγλύφων ἔχουν τοποθετηθεῖ κατὰ

ἀνάλογο τρόπο (Ν. C. Stampo1idis, Der «Nymphena1tar» in Knidos und der Bi1dhauer Theon von

Antiochia, AA 1984, 116 six. 2), εἴτε χαμηλότερα φθάνοντας ὣς τοὺς ὀρθοστάτες 106 κυρίως βωμοῦ

(σ. 115-116 εἰκ. 1). Ἕνα παράδειγμα τῆς λύσης αὐτῆς δίνουν οἱ ζωηφόροιτου κυρίως Βωμοῦ τῆς

Εἰρήνης στὴ Ρώμη (βλ. ἰδίως Η. Κἅὴὶετ, Die Ara Pacis und die Augusteische Friedensidee, 1d! 69,

1954, 89-100- R. De Ange1is Berto1otti, Materia1i de11Ἀra Pacis presso ἱἸ Museo Naziona1e Romano,

RM 92, 1985, 221-234 Πίν. 90-95 -παρένθ. πίν. Α). Πρβ. τὸν λίΘΟ 106 κρατιστῆ μὲ τὴν πομπὴ τῶν

Ἑστιάδων ποὺ διακοπτόταν ἀπὸ τὸ ἀνώτερο τμῆμα τῆς τράπεζας του Βωμοῦ, ὅπου πιθανὸν συνεχι-

ζόταν ἡ ζωφόρος (G. Moretti, ὅ.π. Πίν. XXV).

1418. Στοὺς μνημειώδεις βωμοὺς τῆς Κῶ καὶ τῆς Κνίδου τὰ ἀντίστοιχα μέλη ἔχουν πλάτος 70 ἐκ.

περίπου.

1419. Στὰ ἀρχαϊοτικὰ ἀνάγλυφα ὁ Ἀπόλλων εἰκονίζεται γυμνὸς σὲ διασκελισμὸ, μὲ κοντὸ ἱμάτιο,

ποὺ πέφτει μπροστὰ καὶ Πίσω σχηματίζοντας «χελιδονοουρές», στὴ σκηνὴ τῆς διαμάχης μὲ τὸν

Ἡρακλῆ γιὰ τὸν δελφικὸ 1pin0601(Zagdoun, 94-96 πίν. 24-26- εἰδικότερα Μ. Τιβέριος, ἈρχαϊοτικὰΙ,

πρακτικὰ ΧΙΙ Συνεδρίου Δ), 271-5 Πίν. 59-60 [σύνὌη 106 τέλους του 2ου ai. n.X.Ἰ). Στὶς παραστάσεις

ὄμως αὐτὲς ὁ Ἀπόλλων κρατᾶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι τὸ τόξο στὸ ὕψος του γλουτοῦ. Μὲ τὸν ἴδιο περίπου

τρόπο κρατᾶ τὸ τόξο καὶ στὴν παράσταση τῆς πομπῆς τῶν τεσσάρων Θεῶν Ἑρμοῦ, ἈΘηνᾶς, Ἀπόλ-

λωνος καὶ Ἀρτέμιδος (Zagdoun, 94 niv. 20-22 M. Tiverios, Archaistica Π, Festschn'ft N. Himme1mann,

ij Beih. 47 [1989Ἰ 389-391 niv. 61-62 [ὑστερότερη τῆς σκηνῆς του δελφικοῦ τρίποδα, ἀνάμεσα στὸν

ὕστερο 20 ai. καὶ τὸ 69 π.Χ.Ἰ). Στὶς παραστάσεις ἀντίθετα τῆς πομπῆς τῶν Δώδεκα Θεῶν ὁ Ἀπόλλων

εἰκονίζεται ὡς κιΘαρωδός, σὲ διασκελισμὸ πρὸς τὰ δεξιά, κρατῶντας τὸ πλῆκτρο στὸ προτεταμένο

πρὸς τὶς χορδὲς τῆς κιθάρας δεξιὸ χέρι, ὥστε ὁλόκληρη ἡ περιοχὴ 106 γλουτοῦ καὶ του μηροῦ νὰ

μένει ἐλεύθερη, ὅπως στὸ 142α (Zagdoun, 83-104 niv. 14-19 [εἰδικὰ γιὰ τὸν Ἀπόλλωνα σ. 93-94 πίν.

15 εἰκ. 62Ἰ- G. Berger-Boer, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 651-652 A.«D0dekatheoi» ἀρ. 21*, 25*). Παραστάσεις

ἄλλων Θεοτἠτων πρέπει νὰ ἀποκλειοΘοῦν, καθὼς ὁ μὲν Ἐρμῆς εἰκονίζεται μὲ φτερὰ στᾶ Πόδια

(Zagdoun, 92 niv. 16-17 six. 66, 68 [παράσταση πομπῆς Δώδεκα Θέωνι- Πίν. 21 six. 83, 84 [παραστά-

σεις Ἑρμοῦ μὲ τὶς Νύμφες1), ὁ δὲ Ποσειδῶν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ δελφίνι ποῦ κρατᾶ στὸ ἀριστερὸ χέρι, στη-

ρίζεται μὲ τὸ δεξιὸ στὴν τρίαινα, ἡ ὁποία ὄμως δὲν εἰκονίζεται στὸ 142α (Zagdoun, 99 πίν. 16 six. 65).

1420. G. Berger-Boer, ὅ.π. 646-658 ἀρ. 1-65*- Ch. R. Long, The Twe1ve Gods of Greece and Rome,

EPRO 107 (1987)- εἰδικὰ γιὰ τὴν πομπὴ στὰ ἀρχαϊοτικὰ ἀνάγλυφα: Zagdoun, 83-104.

1421. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ἀθηνᾶς στὰ ἀρχαϊοτικὰ ἀνάγλυφα 106 τύπου αὐτοῦ βλ.

Zagdoun, 87-90 Πίν. 15 εἰκ. 61- 18 εἰκ. 72- 19,εἰκ. 20. Τὴν περικεφαλαία κρατᾶ ψηλὰ μόνο στὸ

ἀνάγλυφο στὸ Πανεπιστήμιο του Ya1e (Zagdoun, 87-88, 258 [περὶ τὸ 50 π.Χ.Ἰ᾿ G. Berger-Boer, ὅ.π.

651 ἀρ. 21*).

1422. Πολυάριθμες εἶναι οἱ παραστάσεις τῆς Ἀρτέμιδος, στὰ ἀνάγλυφα κυρίως μὲ τὴν πομπὴ

τῶν τεσσάρων θεῶν. Σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις ἡ Θεὰ βαδίζει πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἀκολουΘώντας τὸν

Ἀπόλλωνα- κρατᾶ μία μεγάλη δάδα στὸ δεξιὸ χέρι καὶ τὸ ἱμάτιο μὲ τὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ

(Zagdoun, 96-97 πίν. 20 six. 79, 81- 22 six. 88), ἐνῶ στὴ σκηνὴ τῆς πομπῆς τῶν Δώδεκα Θεῶν στὸ

προστομιαϊο τῆς Vi11a A1bani, ἡ Ἄρτεμις βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά, κρατᾶ τόξο ἀντὶ δάδας, ἐνῶ τὸ κρά-

τημα 106 διαφορετικὰ ἐνδεδυμένου ἱματίου δὲν ἀλλάζει τὴν πορεία τῶν πτυχώσεων (Zagdoun, 96,

250 ἀρ. 399 πίν. 15 εἰκ. 63). Γιὰ τὴ μορφὴ τῆς Ἑστίας βλ. ἐΠίσης Zagdoun, 97 niv. 16 six. 64, ὅπου

σημειώνει τὴν τυπολογικὴ ὁμοιότητα ποὺ παρουσιάζει μὲ τὴν Ἀρτέμιδα.

1423. Τὸν ἴδιο τύπο ἀκολουθοῦν καὶ οἱ παραστάσεις 106 Διονύσου, ποὺ ὄμως κρατᾶ τὸν θύρσο

στὸ κατεβασμένο ἀριστερὸ χέρι (Zagdoun, 123-124 niv. 40 six. 146, 148-149- 41 six. 150-152 [τύπος
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«Ρουτῖεὴέε-βοτβἱετ»Ἰ- C. Gasparri, LIMC ΠΙ [1986Ἰ 432 λ. «Dionysos» ἀρ. 90* [ἀνάγλυφο EAM 3727

ἀπὸ τὸ Χαλάνδρι τοῦ 340-330 π.Χ., τὸ ὁποῖο ἡ Zagdoun, 162 ἀρ. 62, θεωρεῖ ἴσως νεοατᾙΚόἸ- ἀρ.

597* [ἀνάγλυφο «Ρουτιεὴέε-βοτἔἱειζ», τῶν ἀρχῶν του 1ου αἰ. n.X. «rep1ica di τζίροCha1andri»Ἰ- 546 λ.

«Dionysos/Bacchus» ἀρ. 67*).

1424. Πρβ. Κεφ. Π: σ. 138-139.

1425. Πρβ. τὸν βωμὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [G [V2 287 (Δυώδεκ[αἸ θεῶν), ἴσως δὲ καὶ τὸν βωμὸ ΜΕ

28 μὲ τὶς τριγλύφους καὶ τὶς ἀνάγλυφες μετόπες (Ch. R. Long, 6.n. 13-14 ἀρ. 1 καὶ 2 ἀντίστοιχα, μὲ

βιβλιογραφία- O. Pa1agia, Ἐρύθημα ἀντὶ κράνους. In Defence of Furtwéing1er’s Athena Lemnia, AjA

91, 1987, 82-84 εἰκ. 2). Θὰ πρέπει ἀκόμη νὰ προστεΘεῖ καὶ 6 βωμὸς EAM 1425, χρονολογημένος ἀπὸ

τὸν 4ο ὣς τὸν 20 αἰ. π.Χ.: Ch. R. Long, 6.11. 196-197 εἰκ. 136-38, μὲ βιβλιογραφία στὴ σημ. 54, ὅπου

ἀγνοεῖται τὸ ἄρθρο του Χ. Γιαμαλίδου, Ἄλλη πλευρὰ ἐκ τοῦ βωμοῦ τῶν Δώδεκα Θεῶν ἐν Ἐπιδαὐρῳ,

ΑΕ 1911, 174-177 εἰκ. 1-3, 6 ὁποῖος ταύτισε ἕνα ἀκόμη Θραῦσμα ἀπὸ τὴν Πίσω πλευρὰ του μνημείου,

μὲ τρεῖς ἀρκετὰ φθαρμένες μορφές. Κλειδὶ βέβαια παραμένει ἡ ταύτιση του ἐνθρόνου γενειοφόρου

ἄνδρα ΟΤὸ EAM 1425, στὸν ὁποῖο ἀναγνωρίζεται συχνὰ 6 Ἀσκληπιός (τελευταῖα: Ho1tzmann, 875

ἀρ. 90*), ἀντὶ τοῦ Διός, ὅπως θὰ ἀναμενόταν σὲ παράσταση τῶν Δώδεκα Θεῶν.

1426. [C IV2 687- Peek Ι, 130 ἀρ. 300 πίν. LIV.

1427. Π. Καββαδίας, Ἰστορικὸς Φίλιππος ἐκ Περγάμου, ΑΔ 1891, 129, ὅπου ἀναφέρεται μονολε-

κτικὰ σὲ ἄγαλμα «ἱματιοφὀρου ἀνδρός».

1428. Ο Καστριώτης, 91 ἀρ. 582, ἀναφέρει ὅτι βρέΘηκε τὸ 1884, ἐνῶ 6 Stais, 104 ἀρ. 582, τὸ

1891. Ἄν καὶ δὲν παραδίδεται ἄμεσα ὁ τόπος εθρεσης, 6 συσχετισμὸς τῆς κεφαλῆς μὲ τὴ βάση καὶ τὸ

116 ἀπὸ τοὺς Καστριὡτη, ὅ.π., καὶ Σταυρίδη, Πορτρατια, 87 ἀρ. 587, ἐπιβεβαιώνει ὅτι προέρχεται

ἐπίσης ἀπὸ τὸν χῶρο μεταξὺ του Ναοῦ καὶ τῆς Θόλου. Τὴ συνδεση αὐτὴ δὲν ἀποδέχεται 6 G.

Rodenwa1dt, Griechische Portrfits aus dem Ausgang der Antike, ΒWPr 76 (1919) 3 ἀρ. 1, καὶ δὲν

ἀναφέρεται πλέον στὴν ἐκτεταμένη βιβλιογραφία τοῦ 104.

1429. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1882, 75-83, ὅπου ὄμως δὲν ἀσχολεῖται μὲ εὐρήματα ἄλλα, ἐκτὸς ἀπὸ

τὰ ἀρχιτεκτονικά, μόνο δὲ τὰ ἀετωματικᾶ γλυπτὰ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀναφέρει μὲ μεγάλη

συντομία (σ. 82-83). Ἐκθέσεις τῶν εὑρημάτων τῶν δύο πρώτων περίπου μηνῶν τῆς ἀνασκαφῆς

(Ἀπρίλιος-Μάιος 1882) δημοσίευσε 6 Π. Καββαδίας στὸ περιοδικὸ Ἀθήναιον, χωρὶς νὰ δίνει λεπτομέ-

ρειες γιὰ τὸν τόπο εὕρεσης Κάθε γλυπτοῦ, περιοριζόμενος σὲ ἕναν ἁπλὸ κατάλογο (Π. Καββαδίας,

Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαὐρῳ, Ἀθήναιον 10, 1882, 545-550 [Ἕκθεση B’, τῆς 7.V.82, ἀπὸ τὴν ἔναρξη τῆς

ἀνασκαφῆς στὴν περιοχὴ τῆς Θόλου τὴν 17η Ἀπριλίου καὶ 551-555 [ἝκὌη Γ, τῆς 25.V.1882Ἰ).

Δυστυχῶς, ἡ διακοπὴ τῆς ἔκδοσης του περιοδικοῦ αὐτοῦ μᾶς στέρησε καὶ τὶς περιορισμένες πληρο-

φορίες γιὰ τὰ εὐρήματα τῆς περιοχῆς, ἡ ἀνασκαφὴ τῆς ὁποίας συνεχίσθηκε γιὰ ἀρκετὸ χρόνο ἀκὀμη.

Οἱ μόνες πλέον πηγὲς εἶναι οἱ ὑπηρεσιακὲς ἀνασκαφικὲς ἀναφορὲς πρὸς τὸ Ὑπουργετο, ποὺ βρέΘη-

καν στὸ Ἀρχεῖο τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας (βλ. παρακάτω σχετικὰ μὲ τὴν εὕρεση τριῶν ἀγαλμά-

των κοντὰ στὴν ἐξέδρα ΒΑ τῆς Θόλου, τὸν Σεπτέμβριο τοῦ ἴδιου ἔτους, κλπ.).

1430. Ο Π. Καββαδίας, Ἀθηνών 10, 1881, 545, ἀναφέρει ὅτι ἄρχισε τὴν ἀνασκαφὴ ἀνοίγοντας

μία τάφρο, μήκους 28 μ., ἀπὸ τὸ Στάδιο ὣς τὴ Θόλο, ἐνῶ συμπεριλαμβάνει στὰ μνημεῖα ποῦ βρέΘη-

καν «πρὸς ἀνατολὰς του μεγάλου περιφέρου οἰκοδομήματος» τὴ βάση ἀγάλματος του Ἡλίου μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ [C IV2 529, ἡ ὁποία σήμερα βρίσκεται στημένη Ν τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀπέναντι ἀπὸ

τό «Κτἠριο Ε», λόγω δὲ τοῦ μεγέθους της Θεωρεῖται μάλλον ἀπίθανο νὰ μεταφέρθηκε στὸ σημεῖο

αὐτὸ μετὰ τὴν ἀποκᾶλυψἠ της (Π. Καββαδίας, ὅ.π. 555 ἀρ. 9- βλ. σημ. 1444). Νὰ σημειωθεῖ Πάντως

ὅτι ἡ βάση αὐτὴ δὲν δηλώνεται στὴν Κάτοψη τοῦ χώρου στὰ ΠΑΕ 1884, Πίν. 1, ὅπου ἡ δήλωσή τῶν

διαφόρων βάθρων εἶναι γενικᾷ λεπτομερῆς.

1431. Π. Καββαδίας, Ἄθῆναιον, 10, 1882, 550 (ἕκθεση τῆς 7.V.82) ἀρ. 7, 8 (στοὺς ἀρ. 1-5 περι-

λαμβάνονται γλυπτὰ τοῦ Ναοῦ, στὸν δὲ ἀρ. 6 ἀναφέρεται ἕνας μικρὸς κορμὸς ἀγάλματος θωρακο-

φόρου). Ἄν καὶ δὲν ἀναφέρεται ποὺ ἀκριβῶς βρισκόταν 6 μεταγενέστερος τοϊχος, στὸν ὁποῖον εἶχαν

ἐντοιχισθέῖ, τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ἀντίστοιχοι τοῖχοι ὅπου βρέθηκαν τὰ Θραύσματα τῶν ἀρχιτεκτονικῶν

γλυπτῶν τοῦ ναοῦ ἀποκαλύφθησαν Ν τῆς Θόλου, καθιστᾶ πιθανότερη τὴν ὑπόθεση ὅτι καὶ οἱ δύο

τηβεννοφόροι θὰ προέρχονται ἀπὸ τὴν περιοχὴ αὐτὴ.

Τὰ θραύσματα τῶν τηβεννοφόρων περιγράφονται ὡς ἑξῆς:
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«7) Κορμὸς τηβεννοφὀρου ἀνδρὸς μεγέθους ὑπερφυσικοῦ, οὗτινός λείπει τὸ ἄνω καὶ κάτω

μέρος, ὕψ. του σωζομένου μέρους Ο,85, πλ. θ,58.

8) Ἕτερος τοιοῦτος φυσικοϋ μεγέθους, οὗτινός ἐλλείπει ὡσαύτως τὸ ἄνω καὶ κάτω μέρος, ὕψ. του

σωζομένου μέρους 0,46, πλ. Ο,42».

Μὲ μόνο τὰ στοιχεῖα αὐτά, οἱ κορμοί δύσκολα μποροῦν νὰ ταυτισθοϋν. Μεγαλύτερες πιθανότη-

τες ἔχει ἡ ταύτιση του πρώτου μὲ τὸν κορμὸ 120, ἂν καὶ δὲν εἶναι ὑπερφυσικοϋ μεγέΘΟυς, ἐνῶ τὸ

μικρότερο Θραῦσμα παραμένει ἄγνωστσ, καθὼς δὲν σώζεται ἄλλος κορμὸς τηβεννοφὀρου ἢ παρό-

μοιου ἀγαλματικοῦ τύπου ποῦ θὰ μποροῦσε νὰ ταυτισθεῖ μὲ αὐτόν.

1432. Π. Καββαδίας, Ἀθήναιον 10, 1882, 551-552 (ἔκθεση της 25.V.1882) ἀρ. 1-3. Η ταύτιση τῶν

ἀγαλμάτων εἶναι βέβαιη, λόγω τῶν περισσότερων λεπτομερειῶν καὶ χαρακτηριστικῶν στοιχείων τους

ποὺ δίνονται κατὰ τὴ σύντομη περιγραφὴ τους.

1433. [C IV2 606/589, 601, 628, 595, 387, 454, 596 καὶ 529 (Π. Καββαδίας, ὅ.π. 552-555 ἀρ. 1-9

ἀντίστοιχα).

1434. Η ἐξέδρα ἀνασκάφηκε τὸ 1882: Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1882, 81 πίν. B’ ἀρ. 6. Πρβ. ἀκόμη

τὶς κατόψεις του χώρου, Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1884, πῖν. ΑΞ- ὁ ἴδιος, FdE", πίν. Ι- Defrasse-Lechat, Πίν.

σ. 52-53. Φωτογραφίες τῆς ἐξέδρας δίνει ὁ Peck Ι, πῖν. ΧΧ εἰκ. 31, 32.

1435. Τὰ γυναικεῖα ἀγάλματα περιγράφονται ὡς ἑξῆς «1) Γυναικεῖον ἄγαλμα πεπλοφόρου,

παρεμφερὲς κατὰ τὴν στᾶσιν καὶ τοὺς ἱματισμοὺς τῇ περιφήμῳ ἐξ Ἐρκσυλάνσυ ἐν Δρέσδῃ Ῥωμαία

παρθένῳ, ἧς ὅμοιον εὑρέθη καὶ ἐν Δἠλῳ. 2) Ἑτέρα τοιαύτη, παρεμφερὴς τῇ ἐν τῷ Μουσείῳ τῆς Νεα-

Πόλεως Λιβίᾳ». Στὴ δεύτερη περίπτωση εἶναι προφανὲς ὅτι ἐννοεῖ τὸ ἄγαλμα ἱέρειας (;) ἀπὸ τὴν

Πομπηία (Νεάπολη, Museo Naziona1e 6041:Ἰ.Bieber, Copies, niv. 4 six. 17 [ΛίβιαἸ- Ρ. Zanker, Augustus

[1981Ἰ 318 six. 253 [ἱέρεια, τῆς ἐποχῆς του Νέρωνος1᾿ Amedick, 71 Πίν. 21 [τῆς ὕστερης Νερώνειας-

πρώιμης Φλάβειας περιόδου1), τὸ ὁποῖο βρίσκεται σὲ ἄμεση τυπολογικὴ συγγένεια μὲ τὸ ἄγαλμα τῆς

«Δεομένης» ΜΕ 555 (Kruse, 455 σημ. 286 Παραλλαγὴ ἀρ. 3). Η ταύτιση του πρώτου ἀγάλματος

δυσχεραίνεται ἀπὸ τὴν ἀντινομία στὴν περιγραφῆ, ὅπου ἄγαλμα «πεπλοφόρου» θεωρεῖται παρεμ-

φερὲς μὲ τῆ «Μικρὴ Ἡρακλειώτισσα» (!). Τὰ σωζόμενα γυναικεῖα ἀγάλματα, τῶν ὁποῖων ὁ τόπος

εὕρεσης δὲν εἶναι γνωστός, εἶναι μόνο τὰ 111 (niv. 114-116) καὶ 55 (niv. 67), μορφῶν μὲ χιτῶνα καὶ

ἱμάτιο- φαίνεται δὲ πιθανότερο ὅτι ὁ Π. Καββαδίας ἀναφέρεται στὴν 111, καθὼς θὰ ἀναγνώριζε

ἀσφαλῶς τὴ μορφὴ τῆς Ἀφροδίτης στὸ 55.

1436. 16 IV2 232, μὲ βιβλιογραφία, ὅπου ὄμως δὲν ἀναφέρεται ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ ἀνἠκει στὴν

ἐξέδρα αὐτῆ. Τὸ ὄνομα του καλλιτέχνη ἀποκατέστησε ὁ Ἰ. Marcadé, Notes sur que1ques bases

dἘpidaure, BCH 73, 1949, 143 ἀρ. 1 six. 7, καὶ ἀποδέχθηκε ὁ Peek Ι, 66 ἀρ. 100. Ο Τιμόδαμος

κατασκεύασε ἀκόμη τὸν προφανῶς χάλκινο ἔφιππο ἀνδριάντα του Ἀριστοβούλου Ξενοδόκου,

ἀδελφοῦ τῆς Εὐαρέστας(10 IV2 630 j. Marcadé, ὅ.π. 144-145 ἀρ. 2- H. Siedentopf, Das he11euistische

Reiterdenkma1 [1968Ἰ 140-141 ἀρ. II 176). Τὸ ψηφισμα γιὰ τὴν ἀνέγερση του ἀνδριάντα σώζεται στὴν

ἐπιγραφὴ [C IV2 65 01. 16-20, τὸ ὁποῖο ὁἸ. Marcadé, ὅ.π. 144 σημ. 1, φαίνεται ὅτι χρονολογεῖ στὸ β,

τέταρτο του 1ου αἱ. π.Χ. κατ᾿ ἀναλογίαν μὲ ἄλλες ἐπιγραφές, ἡ κατασκευὴ Πάντως του ἀνδριάντα δὲν

θὰ ἀπεῖχε πολὺ χρονικά (οἱ Η. Siedentopf, ὅ.π. 88 ἀρ. Ι 19, καὶ F. Hi11er v. Gaertringen ἀναφέρονται

γενικὰ στὸν Ισ αἱ. π.Χ.).

1437. [C IV2 700 Π. Καββαδίας, Ἐπιγραφαὶ τεχνιτῶν ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΔ 1891, 93, 96 ἀρ. 9- M.

Μιτσός, Ἀργολικὴ Προσωπογραφία (1952) 72, μὲ βιβλιογραφία» Peek Ι, 132 ἀρ. 307- H. Siedentopf, ὅ.π.

139-140 ἀρ. II 174 (ἀναφέρει λανθασμένα ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ βρίσκεται στὸν κεντρικὸ ὀρθοστάτη).

1438. Τὸ γεγονὸς ὅτι στὶς περιπτώσεις αὐτὲς καὶ γενικότερα στὶς ὀρθογώνιες βάσεις μὲ κύρια ὄψη

τὴ μία στενὴ πλευρὰ στέκονται μορφὲς ἱππέων ἔδειξε ὁ Α. Siedentopf, ὅ.π. Η ἄποψη ὄμως ὅτι τὸ

πλῆθος τῶν βάσεων αὐτῶν ἔφεραν ἀγάλματα ἱι-ΙΠέων φαίνεται ὑπερβολικἠ, καθὼς καὶ ἄλλοι ἀγαλμα-

τικοί τύποι θὰ ἀπαιτοϋσαν ἀνάλογο βάθρα τύποι π.χ. καθημένων μορφῶν, ὅπως ἡ λεγόμενη «Ἀφρο-

δίτη-Ὀλυμπιάς» (Α. De1ivorrias, Das Origina1 der sitzcnden «Aphrodite-O1ympias», AM 93, 1978, 1-23

Πίν. 1-14). Καθιστὰ ἀγάλματα εἶχε ὑποθέσει ὁ Η. Schrader, Prime (1904) 210 ἀρ. 17. Εἰδικότερα ἀπὸ

τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου, ἡ βέβαιη βάση ἔφιππου ἀνδριάντα του Ἀριστοβούλου Ξενοδόκου

(ὅ.π. σημ. 1436) προέρχεται ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα ἀνάλογου τύπου ἐξέδρας. 'Oj. Marcadé, ὅ.π.

145, ὑπέὌε ὅτι τὸ βάθρο αὐτὸ θὰ κατελάμβανε τὸ ἐλλεῖπον κεντρικὸ τμῆμα τῆς ἐξέδρας ΒΑ τῆς
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-Θόλου, στὰ δύο ἄκρα τῆς ὁποῖας θὰ βρίσκονταν τὰ ἀγάλματα τῶν ἀνιψιῶν του. Δὲν λαμβάνει ὄμως

ὑποψη τὴν ἐπιγραφὴ του Δίωνος καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ βάθρο του Ἀριστοβούλου βρέΘηκε στὴν Ἱερὰ

ὁδό, ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὸν ναὸ τοῦ Ἀσκληπιοῦ (j. Marcadé, ὅ.π. 144 ἀρ. 2), σὲ ἀρκετὴ ὄμως ἀπόσταση

ἀπὸ τὴν ἐξέδρα ποῦ ἐξετάζομε. Ἀκ6μη, ἀπὸ τὸ βάθος του σωζόμενου βάθρου συνάγεται ὅτι θὰ πρέ-

πει νὰ προέρχεται ἀπὸ μικρότερου μεγέθους ἐξέδρα (1.35 μ. ἔναντι 1.55 μ. ποὺ θὰ εἶχε ἡ ἀντίστοιχη

βάση στὴν ἐξέδρα μπροστὰ ἀπὸ τὴ Θόλο σύμφωνα μὲ τοῦς ὑπολογισμοὺς τοῦ Η. Siedentopf, ὅ.π. 140

ἀρ. 174).

1439. F. K. Dorner - G. Gruben, Die Exedra der Ciceronen, AM 68, 1953, 63-76 εἰκ. 1-2 (σχεδια-

στικῆ ἀποκατάσταση τῆς διάταξης τῶν ἀγαλμάτων, σύμφωνα μὲ τὰ ἴχνη στὴν ἐπῖστεψη) παρένθ. πίν.

11-12B, οἱ ὁποῖοι ἀπὸ τὰ λιγοστᾷ ἴχνη ἀποδεικνύουν τὴν ὕπαρξη τοῦ ἀγάλματος τῆς ἐξέδρας, δὲν

προχωροῦν ὄμως στὴν ταύτισή του- j. Ch. Ba1ty, Groupes statuaires impériaux ει privés dc 1’époque

ju1io-c1audienne, Ritratto ufficia1e e ritmtto privato, Atti de11a II Conferenza Intemaziona1e su1 Ritratto Romano

(Roma 1984 [1988Ἰ) 36-37 εἰκ. 2 (δὲν Κάνει λόγο γιὰ τὸ ἄγαλμα τῆς προβολῆς).

1440. Βλ. τὶς κατόψεις του χώρου, ὅ.π. σημ. 1434. Γιὰ τὸ μεγάλο βάΘρο δίπλα στὴν ἀναβάθρα

τῆς Θόλου βλ. στό: Πρόιιυλο-Θόλος, 239 σχ. 6, ὅπου φαίνεται ὅτι ἦταν θεμελιωμένο σὲ στρῶμα τριμμέ-

νου πώρου, τὸ ὁποῖο εἶχε δημιουργηθεῖ κατὰ τὴν ἀνέγερση τοῦ ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ καὶ τῆς Θόλου.

Τὸ βάθρο αὐτὸ δὲν συμπεριλαμβάνεται στὸν κατάλογο του Η. Siedentopf, ὅ.π. 139-141 ἀρ. 169-176,

ὅπως καὶ τὸ μεγάλο ὀρθογώνιο βάθρο (5,94X2,5O μ.) Β του «Ναοῦ Α», γιὰ τὸ ὁποῖο ἔχει ὑποτεθεῖ ὅτι

ἔφερε κολοσσικὸ ἄγαλμα ἱππέα (Roux, 243 εἱκ. 59- ἀντίΘετα: Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1906, 106-109 εἰκ.

1 1-12, 6 ὁποῖος ἑρμηνευσε τὰ σωζόμενα Θεμέλια ὡς ἀνήκοντα σὲ βωμό).

1441. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1883, 4 πίν. Γκ1, ὅπου ἡ θέση τῆς ἀσβεστοκαμίνου φαίνεται Οϊὀ

καμπύλο «κόψιμο» τῆς ἀναβάΘρας. Τὸ Β μισὸ τῆς ἔκτασης ποὺ κατελάμβανε ἀνασκάφηκε τὸ 1986, ὁ

χῶρος ὄμως εἶχε ἤδη παλαιότερα ἐρευνηΘεῖ, ὁπότε δὲν προέκυψαν νέα στοιχεῖα (Χ. Πιτερός, Οἱ πρό-

σφατες ἀνασκαφικὲς ἔρευνες στὴ Θόλο, Πρότινλο-Θόλος 236 Πίν. 4 τομὴ Θ3). Στὴ θέση τῆς καμίνου ὁ

Α. B1ouet, Expédition scientifique de More’e 11 (1833) πῖν. 84 ἀρ. d, σημειώνει ἕνα «πηγάδι» βάθους 2 μ.

καὶ διαμέτρου 3.73 μ.

1442. Τὰ περισσότερα βάθρα Ν του ναοῦ, οτᾶ ὁποία συμπεριλαμβάνονται καὶ δύο μικρὲς

ἐξέδρες, πιστεύεται ὅτι ἔφεραν ἀγάλματα ἱππέων (Η. Β. Siedentopf, ὅ.π. 139 ἀρ. 169-172).

1443. Πρβ. τὰ βάθρα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 16 IV2 601, τὸ ὁποῖο ἔφερε τὸ ἄγαλμα τοῦ Κλαυδίου, καὶ

595, 596 ποὺ ἀνῆκαν σὲ ἀγάλματα τοῦ Νέρωνος Δροῦοου.

1444. [C IV2 529- Peek I, 106 ἀρ. 217 πίν. XLII εἰκ. 70. Τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἡλίου ἀντικατέστησε ἕνα

ἔργο του ἀργείου Τόρνος Ἀπελλίωνος, του 2ου αἰ. n.X. (16 IV2 698- j. Marcadé, ὅ.π. [σημ. 1436Ἰ

139-140).

1445. [C IV2 606- Peek 1, 117 ἀρ. 258 καὶ 10 IV2 589- j. Marcadé, ὅ.π. 137-141 ἀρ. 4 εἰκ. 5b

(ἐκτυπο).

1446. Π. Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 44 (Νίκες), 48-49

(EAM 173), 50-51 (6, 7), 51-52 (115α-β)- ὁ ἴδιος, Ἐπιγραφαὶ ἐξ Ἐπιδαύρου, ΑΕ 1885, 198 ἀρ. 102

(141).

1447. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1884, Πίν. 1 ἀρ. Α (δὲν τὸ ἀναφέρει)᾿ ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1891, 26-27. Ο

συμβολισμός του καθιερώΘηκε σχεδὸν εὐθὺς ἐξ ἀρχῆς, καθὼς μὲ τὸ γράμμα «E» δηλώθηκε ἤδη στὴν

κάτοψη τοῦ Ἱεροῦ στὸ ἙάἝ, πίν. 1. Η λεπτομερέστερη κάτοψη τοῦ Οἰκοδομήματος δίνεται ἀπὸ τὸν

Π. Καββαδία, ΠΑΕ 1905, πῖν. 1'", A’I-3 μὲ φωτογραφίες.

1448. Πρῶτος ὁ Καββαδίας, Ἱερόν, 128-129, ὑποστηριξε ὅτι τό «Κτἠριο Ε» ἦταν τό «παλαιὸν

ἱερὸν» ποὺ περιελάμβανε στὴ φάση του 500 αἰ. n.X. μόνο τὸν βωμό, ἐνῶ τοῦς χώρους γύρω ἀπὸ τὴν

αὐλὴ τοὺς ἀνήγαγε σὲ ἀνακατασκευὴ του 4ου αἰ. n.X. γιὰ νὰ ἀποτελέσει ὡς σύνολο «Οἶκο τῶν

ἱερέων». Ἀργότερα, ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1905, 51-63 ἰδίως 60-61, θεώρηοε τοὺς χώρους πολὺ στενοὺς γιὰ

κατοικία καὶ τοὺς ἑρμηνευσε ὡς χώρους σταυλισμοῦ τῶν πρὸς θυσία ζώων. Ἕνα «Ἅβατο» ἀναγνώρι-

σαν οἱ: Ι. Η. Ho1werda, Das epidaurische Abaton, AM 27, 1902, 292-293, καὶ Α. Frickenhaus,

Bemerkungen zum Abaton von Epidauros, AA 1912, 140-142, ποὺ χρονολόγησαν τοὺς χώρους

αὐτοὺς ἐπῖσης σὲ μία δεύτερη φάση του 4ου αἱ. π.Χ., μὴ δεχόμενοι τὴν ταύτιση μὲ τὸ Ἄβατον τῆς

Στοᾶς Β του ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ. Τὴν πληρέστερη ἑρμηνεία του οἰκοδομήματος ἔδωσε ὁ F. Robert,
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L’édificc E dἘpidaure et 1a topographic du Hieron dἈsc1épios, BCH 67, 1933, 380-393 six. 1-4, ὁ

ὁποῖος ἀναγνώρισε τὸ πρῶτο ἱερὸ του Ἀσκληπιοῦ, τοῦ ὕστερου 500 αἰ. π.Χ., μὲ ἕναν μικρὸ ναὸ στὴ

ΒΔ γωνία του, ἀφιερωμἐνο ἴσως ΟΤὸν Ἀπόλλωνα, καὶ τὸ ἀρχικὸ Ἄβατο στοὺς χώρους γύρω ἀπὸ τὴν

κεντρικὴ αὐλἠ, ἐνῶ θεώρησε πιθανὴ τὴν ὕπαρξη ἑνὸς ἀκόμη ναΐσκου, τοῦ Ἀσκληπιοῦ, δίπλα στὸν

πρῶτο, ὁ ὁποῖος συνδεόταν μὲ ἕνα πλακόστρωτο μὲ τὸν «Βωμὸ H», ἡ κρηπῖδα του ὁποίου σώζεται

Δ τοῦ «Κτηρίου Ε». Ο ἴδιος, Thyme’1e’ (1939) 220-222, προσέθεοε ὅτι οἱ κλειστοῖ χῶροι Ν τῆς αὐλῆς

εἶναι ἴσως λίγο ὑστερότεροι ἀπὸ τὴ Β καὶ Α στοά. Τὶς ἀπόψεις αὐτὲς συνοψίζει ἡ Burford, 49-50,

δεχόμενη ὅτι ἀρχικὰ ὑπῆρχε ἕνας μικρὸς ναὸς τοῦ Ἀπόλλωνος μὲ τὸν «Βωμὸ Η», τοῦ βου αἰ. π.Χ.- ὁ

Ἀσκληπιὸς ἦλθε ἀργότερα, εἴτε στὸν ἴδιο ναὸ εἴτε σὲ ἕναν βωμὸ μέσα στὰ δρια τοῦ «Ε», καὶ στὰ

μέσα περίπου τοῦ 50v αἰ. π.Χ. «κατέλαβε» ὁλόκληρο τὸ οἰκοδόμημα, ἐνῶ στὸν Ἀπόλλωνα ἔμεινε

μόνο ὁ «Βωμὸς H». Η ἴδια ἔθεσε τό «Κτἠριο Ε» στὴν ἴδια οἰκοδομικὴ περίοδο μὲ τὴν πρώτη φάση

τοῦ «Λουτροῦ τοῦ Ἀσκληπωῦ», περὶ τὸ 430 n.X. (o. 110 niv. II. Βλ. κ.π. σ. 300 καὶ σημ. 1475).

Πρόσφατα ὁ Tom1inson, 23, 72-74, ὑποστήριξε ὅτι τὸ στρῶμα στάχτης ποὺ βρέΘηκε κατὰ τὴν

ἀνασκαφὴ τοῦ «Κτηρίου E» προερχόταν ἀπὸ τόν «Βωμὸ Η», ἀμφισβἡτησε τὴν ταύτισή του μὲ τὸ

πρῶτο Ἱερὸ καὶ τὸ συνέδεσε μὲ τὴ λατρεία του Ἀπόλλωνος. Νὰ σημειωθεῖ ὄμως ὅτι οἱ ἀρχαϊκὲς

ἐπιγραφὲς ποὺ βρέθηκαν στό «Ε» ἀναφέρονται στὸν Ἀσκληπιό, ἐκτὸς ἀπὸ μία τοῦ Ἀπόλλωνος

Πυθίου (16 IV2 142).

Στὶς στάχτες τοῦ βωμοῦ στὴν ἐσωτερικὴ αὐλὴ τοῦ «Κτηρίου Ε» βρέθηκαν πλῆθος μικρῶν ἀναθη-

ματικῶν ἀγγείων καὶ χαλκὰ ἐλάσματα ποῦ ἀνάγονται στὸν ὕστερο βο αἱ. π.Χ. ἢ ΟΤὸν πρώιμο 5o αἰ.

π.Χ. (Π, Καββαδίας, ΠΑΕ 1891, 26- ἜάἝ, 37-38 ἀρ. 8-12᾿ Ἱερόν, 129- ΠΑΕ 1905, 59- [C IV2 136, 137,

142, 144, 151~ L. H. jefiery, The Loca1 Scripts ofArchaic Greece2 [1990Ἰ 179-182 ἀρ. *10, 11, *16), ὅπως

καὶ ἕνα χάλκινο ἀγαλματίδιο τοῦ βου αἰ. π.Χ. (R. Martin, Statuette en bronze du sanctuaire

dἘpidaure, BCH 68/69, 1944/45, 375-390 πῖν. XXXIV-XXXV).

1449. Πρόσφατα ὁ Η. Lauter, Die Architektur des He11enismus (1986) 159-162, 237-238, 240, 243,

299 six. 52, 53a, ὑποστήριξε ὄντως παράδοξες ἀπόψεις σχετικὰ μὲ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ καὶ τὴ χρήση

τοῦ οἰκοδομήματος, σὴς ὁποῖες δὲν στάθηκε ἡ βιβλιοκρισία τοῦ Ρ. Gros, Gnomon 60, 1988, 279-281,

ἐνῶ αὐτὴ τοῦ Α. Frazer, journa1 of the Society of Architectura1 Historians 47, 1988, 266, τονίζει τὴν

ἀνεπαρκῆ τεκμηρίωση. Ἀφἠνοντας κατὰ μέρος τὴν ἄγνωστη διαμόρφωση τῆς Δ πρόσοψης, ὁ H.

Lauter δὲν ἀσχολἠθηκε μὲ τὴν πρώτη φάση, τὴν ὁποία χρονολόγησε περὶ τὸ 400 n.X. καὶ περιόρισε

στὸν Β καὶ Α ἐξωτερικὸ τοϊχο καὶ στὸν ἐσωτερικὸ τοϊχο τῶν Ν χώρων (σ. 159 εἰκ. 54a). Στὴν ἑλληνι-

στικὴ περίοδο ὑπέθεσε ὅτι δημιουργἠΘηκε ἕνας κεντρικὸς περίπου τετράγωνος χῶρος ὁριζόμενος

ἀπὸ στοὲς στὶς τρεῖς πλευρές του, τὸ δάπεδο τῶν ὁποῖων βρισκόταν σὲ ψηλότερο ἐπίπεδο. Στὸν

ἐξωτερικὸ τοϊχο ἀπέδωσε τοὺς ἡμικίονες, ποὺ σύμφωνα μὲ τὶς παλαιότερες ἀπόψεις χώριζαν τὴν

κεντρικὴ αὐλὴ μὲ τὸν βωμὸ ἀτιὸ τὴ Β καὶ Α σεσά, ἐνῶ μεταξὺ τοῦ κεντρικοῦ χώρου καὶ τῶν στοῶν

ἀποκατέστησε πεσσοὺς στὴν μορφὴ αὐτῶν του ἰσογείου τῆς διώροφης στοᾶς τοῦ Ἀβάτου, οἱ ὁποῖοι

στήριζαν ἕναν τοϊχο μὲ παράθυρα ψηλά, Κάτω ἀπὸ τὴν ὀροφή (σ. 161). Τὴ μορφὴ αὐτὴ χρονολὀ-

γησε στὸ β, τέταρτο τοῦ 3ου αἰ. π.Χ. (σ. 161), τὸ ὅλο δὲ οἰκοδόμημα ἑρμἠνευσε ὡς Βουλευτήριον ἢ

Συνέδριον «das ja in jedem grbfleren Hieron zu erwarten ist» (σ. 162). Πουθενά, δμως, δὲν μαρ-

τυρεῖται ἡ ὕπαρξη Βουλευτηρίου στὸ Ἀσκληπιετο, τὸ ὁποῖο θὰ ἅρμοζε σὲ Πόλη καὶ ὄχι σὲ ἱερό. Η

ὕπαρξη τοῦ βωμοῦ στὸ κεντρικὸ τμῆμα, τὴν ὁποῖα εἰρωνικὰ ἀπορρίπτει, θεωρεῖται βέβαιη, ἐνῶ δὲν

ἀναφέρει τὸν ζητάσχημο τοϊχο στὸ ἐσωτερικὰ τῆς αὐλῆς ποῦ ὁρίζει τὰ χώματα του βωμοῦ ἀπὸ τὸν

ὑΠόλοιπο χώρσ.

1450. Βλ. Burford, 55 καὶ σημ. 1, ἡ ὁποῖα ἀναφέρει ἀνάλογα παραδείγματα ἀπὸ ἄλλα Ἀσκλη-

πιεῖα, ὅπως τῆς Ἀθήνας καὶ τῆς Κῶ. Νὰ σημειωθεῖ ἐπίσης ἡ περίπτωση τοῦ ἱεροῦ τοῦ Ἀπ6λλωνος

Μαλεάτα, ὅπου οἱ κατεστραμμένοι τὸ 80 π.Χ. περίπου ναὸς καὶ βωμὸς δὲν ξανακτίσθηκαν καὶ οἱ λει-

τουργίες τους μεταφέρθηκαν σὲ ἕνα γειτονικὸ χῶρο (βλ. παρακάτω σ. 310-311). Χαρακτηριστικοὶ

εἶναι ἀκόμη οἱ τρεῖς ἢ τέσσερεις ναοὶ τοῦ Ἀπόλλωνος στὴ Δῆλο, ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο, ἐνῶ στὸ ἱερὸ

τῆς Ἥρας στὸ Ἄργος ὁ ἀρχαῖος ναὸς διατηρήθηκε ὡς ἐρείπιο στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου (βλ. συνο-

πτικᾶ G. Gruben, Die Tempe! der Griecherr” [1980Ἰ 149-151 six. 137 καὶ σ. 105-108 εἰκ. 99 ἀντίστοιχα).

1451. Πρβ. Π. Καββαδία, ΠΑΕ 1905, Πίν. ΓΙ (Κάτοψη), Δ, (φωτογραφίες).

1452. Παρόλο ποὺ δὲν γίνεται λόγος γιὰ τὴ στήλη στὶς σύντομες ἀνασκαφικὲς ἀναφορἑς, ἡ θέση
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της σημειώνεται ἤδη στὶς πρῶτες κατόψεις του χώρου (Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1884, πίν. 1- ἝάΕ, Πίν.

ΙΧ- ΠΑΕ 1905, Πίν. Γ, ὅπου ἡ σκίαση δηλώνει ὅτι ἡ στήλη εἶχε ἤδη ἀναστηλωΘεϊ).

1453. Α. Frickcnhaus, ὅ.π. 142, ὁ ὁποῖος ἑρμήνευσε ὡς νέες αἴθουσες ἐγκοίμησης τὰ δωμάτια

ποῦ προστέΘηκαν στὰ ρωμαϊκᾶ χρόνια στὸ Δ τμῆμα ἢ δημιουργήθηκαν ἀπὸ τὸν ζητάμορφο τοϊχο

010v χῶρσ τῆς αὐλῆς (δὲν δέχεται ὅτι ὁ τοῖχος ἀνήκει στὴ φάση του 5ου αἱ. π.Χ. ὡς ἀνάλημμα του

βωμοῦ).

1454. Βλ. παρακάτω σ. 311 γιὰ τὴ Σκανὰ τῶν ἱερέων στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα. Ἀξιοση-

μείωτο εἶναι τὸ παράδειγμα του Σαραπιείου 106 Ἄργους, του τέλους του 106 αἱ. μ.Χ., τὸ ὁποῖο στὴν

ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων μεταβλήΘηκε σὲ Θέρμες, μεταβολῇ ἡ ὁποία ἐξηγήθηκε μὲ τὸν συγκρητισμὸ

του Σαράπιδος μὲ τὸν Ἀσκληπιὸ καὶ τὴ χρήση τῶν λουτρῶν γιὰ Θεραπευτικοὺς σκοπούς (P. Aupert,

Un Sérapieion argienP, CRAI 1985, 151-175 εἰκ. 1-11 ἰδίως σ. 171-174, 0 ὁποῖος στὴ 0. 72 σημ. 36-37,

ἀναφέρει παραδείγματα ἱερῶν κυρίως αἰγυπτίων θεῶν ποὺ παρήκμασαν ἢ ἔσβησαν στὰ αὐτοκρατο-

ρικὰ χρόνια, τονίζει ὄμως ὅτι αὐτὸ ὀφείλεται στὴ γενικότερη παρακμὴ τῆς Πόλης ὅπου βρίσκονταν.

Ἀπὸ τὰ ἐπιχειρήματα Πάντως σχέτικὰ μὲ τὸν συγκρητισμὸ Ἀσκληπιοῦ-Σαράπιδος πρέπει νὰ ἀφαι-

ρεθεϊ ἡ εὕρεση ἀγαλμάτων του Ἀσκληπιοῦ καὶ τῆς Ὑγείας, Θεοτήτων ποὺ ἀπαντῶνται συχνὰ στὸν

διάκοσμο τῶν Θερμῶν).

1455. F. Robert, Epidaure (1935) 39-40- 0 ἴδιος, Thymé1é (1939) 221 καὶ σημ. 5, ὁ ὁποῖος κάνει λόγο

γιά «piété archaisante».

1456. Βλ. σ. 318-319 γιὰ τὴν ἐπιχρύσωση. <Ο ἀκριβὴς τόπος εὕρεσης δὲν εἶναι γνωστός᾿ κρίνον-

τας ὄμως ἀπὸ τὴν Κάτοψη του ἀνασκαφέντος χώρου τὸ 1884 (Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1884, Πίν. 1),

ἀποκλείεται τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς κεντρικῆς αὐλῆς καὶ τὸ Α τμῆμα τῆς Β στοας.

1457. Ἀνάλογη ἴσως χρήση, ὡς τόπος φὐλαξης ἀφιερωμάτων ἢ ἀντικειμένων ἀναγκαίων στὴ

λατρεία, εἶχε στὰ μετέπειτα χρόνια καὶ ὁ ἀρχαϊκὸς πρῶτος ναὸς του Ἀπόλλωνος στὴ Δῆλο ποῦ ἔμεινε

γνωστὸς ὡς Οἶκος τῶν Ναξίων (Ρ. Οοίιτῢἰπ, Dé1os XXXIII: L’oz'kos des Naxims [1980Ἰ ἰδίως 135-136).

1458. Καββαδίας, Ἱερόν, 131- ΠΑΕ 1905, 52.

1459. Η ἀπομάκρυνση τῶν τοίχων πρέπει νὰ ἄρχισε εὐθὺς μετὰ τὴν ἀνασκαφὴ του «Κτηρίου Ε»

καὶ νὰ ὁλοκληρώθηκε τὸ 1903 (Καββαδίας, Ἱερόν, 128 σημ. 1- ΠΑΕ 1905, 51-52). Τὰ χαμένα ἐρείπια

διακρίνονται μερικῶς στὶς κατόψεις τῶν W. Dérpfe1d (ΠΑΕ 1884, Πίν. 1- FdE‘, πίν. 1) καὶ Α. Defrasse

(Defrasse-Lechat, Πίν. ΙΧ καὶ στὸ σχέδιο τῆς σωζόμενης μορφῆς του Ἱεροῦ στὸν πίν. XI, Πίσω ἀπὸ τὸν

ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος). Σύμφωνα μὲ τὰ σχέδια αὐτὰ φαίνεται ὅτι δημιουργήθηκαν κάποια δωμάτια (;)

ΟΤὀ Δ τμῆμα του κτίσματος. Τὴν πιθανότητα νὰ μὴν ἦταν ὅλοι οἱ κατεδαφισθέντες τοῖχοι νεώτεροι

ἐκφράζει ὁ F. Robert, ὅ.π. BCH 57, 1933, 389-390.

1460. Πρβ. Π. Καββαδία, ΠΑΕ 1905, Πίν. 1'".

1461. Roux, 201-222 εἰκ. 43-50 πίν. 53-57, 59-62, 0 ὁποῖος χρονολογεῖ τὸν ναὸ 01:19 πρῶτες δεκα-

ετίες τῶν ἑλληνιστικῶν χρόνων. Γιὰ τὶς Νίκες, οἱ ὁποῖες ἀνήκαν στὰ ἀκραία ἀκρωτήρια τῶν δύο

ἀετωμάτων, βλ. Ν. Γιαλοὐρη, Τὰ ἀκρωτήρια του ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος, ΑΔ 22, 1967, A’ Μελ. 25-37

Πίν. 22-33, 38 (106 6’ τετάρτου του 4ου αἰ. π.Χ.)- Α. Gu1aki, K1assische and k1assizistische Nikedarste11ungen

(1981) 89-97, 298 σημ. 358 εἰκ. 34-40, ἡ ὁποία ἀνάγει τὶς Νίκες στὸ τέλος του 4ου ἢ στὶς ἀρχὲς τοῦ

3ου αἱ. π.Χ., ἄπσψη ποῦ δέχεται καὶ ἡ Β. S. Ridgway, He11enistic Scu1pture Ι (1990) 149-150- U. Grote,

LIMC V1 (1992) 883 λ. «Nike» ἀρ. 400a-d (τῶν ἀρχῶν του 3ου αἱ. π.Χ.).

1462. [C IV2 415- Roux, 221 πίν. 53-54.

1463. Roux, 220. Γιὰ τὸ λεγόμενο «ὙστερορρωμαΪΚὸ Τεϊχος» βλ. σ. 327-328.

1464. Βλ. στὴν Κάτοψη του ναοῦ Π, Καββαδία, ΠΑΕ 1906, 92.

1465. Η ἵδρυση μνημείων στὴν περιοχὴ αὐτὴ ἀνάγεται ἤδη στὸν 4ο αἰ. π.Χ. Πρβ. μία ἀπὸ τὶς

παλαιότερες ἐξέδρες στὸ Ἱερό, ἂν ὄχι τὴν πρωιμότερη, αὐτὴ του Ἀριστάρχου πρὸς τὸ Α Πέρας 106 B

τοίχου του «Κτηρίου Ε», του βἸ μισοῦ του 4ου αἰ. π.Χ.: εἶχε σχῆμα Π μὲ ἕνα ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ

στὸ μέσο, ἐνῶ 5 1180001 ἔφεραν ἕναν ἰωνικὸ θρὙΚὸ μὲ τὴν ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὴν πρόσοψη (16

IV2 254- Roux, 302-315 εἰκ. 93-100 Πίν. 853-88).

1466. Ὅ.π. 283. Η ἀναφορὰ στὸ ἄγαλμα γίνεται μονολεκτικά: Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1882, 83

«ἀκέφαλον τηβεννοφόρον ἄγαλμα», σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀναφορὰ του ἴδιου πρὸς τὸν Γενικὸ

Ἔφορο Ἀρχαιοτήτων στὶς 22.Χ.1882 «ὑπερμέγεΘες ῥωμαϊκὸν ἄγαλμα, τὸ κάλλιστον τῶν ἐνταῦθα
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εὑρεθέντων». Η ταύτιση μὲ τὸ Ι 18 φαίνεται βέβαιη, καθὼς τὸ δεύτερο ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὸ

Ἱερό, τὸ 1 19, ταυτίζεται σαφῶς μὲ ἐκεῖνο ποὺ βρέΘηκε τὴν ἴδια χρονιὰ κοντὰ στὴ Θόλσ.

1467. Π, Καββαδίας, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 51.

1468. Γιὰ τὸ γενεαλογικὸ δένδρο τῆς οἰκογένειας αὐτῆς βλ. IG 1V2, XXV.

1469. Peek Ι, 124 ἀρ. 287 πίν. L six. 86.

1470. Peek Ι, 124 ἀρ. 282- Tom1inson, 71 six. 11 ἀριστερά.

1471. Peek Π, 45-46 ἀρ. 86, ὁ ὁποῖος συμπληρώνει τὸ ὄνομα του τιμώμενοι) ἄνδρα ὡς Ἀριστο-

πόλ;Ἰιν Σωτηρίδα Ἐπιδαύριον.

1472. Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 79-82- ΠΑΕ 1887, 67.

1473. Η πληρέστερη κάτοψη δίδεται στὸ ἙάἝ, Πίν. Ι, εἶναι ὄμως ἀτελὴς καὶ δὲν διευκρινίζει τὴ

διάταξη τῶν διαφόρων χώρων καὶ οἰκοδομικῶν φάσεων.

1474. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1905, 87-89 six. 28 (κάτοψη), ὅπου τὸ ἐρμἠνευσε ὡς προσάρτημα του

Ἀβάτου. Ὅπως σημειώνει στὴ σ. 87, κατεδάφισε τοὺς ὑστεροτέρους τοίχους ἐπάνω ἀπὸ τὴν πύρινη

Θεμελίωση, οἱ ὁποῖοι ἀνῆκαν ἐν μέρει στσὐς «τελευταίους χρόνους του Ἱεροϋ» καὶ ἐν μέρει στοῦς

«μεσαιωνικοὺς χρόνους». Οἱ ἀνασκαφὲς τῶν R. Martin - H. Metzger, Chronique des Foui11es en 1942:

Epidaure, BCH 66-67, 1942/43, 329-330 πίν. XV (κάτοψη) ἔδειξαν ὅτι τὸ νοτιότερο τμῆμα, ἀμέσως Α

106 Ἀβάτου εἶναι προγενέστερο τῆς μονώροφης στοδις 106 Ἀβάτου, ἐνῶ τὰ δωμάτια βορειότερα

ἀνήκουν σὲ ἐπέκταση του Λουτροῦ ποὺ πραγματοποιἠθηκε μετὰ τὸ κτίσιμο 106 Ἀβάτου- μὲ βάση τὰ

εὐρήματα χρονολογοῦν τὴν πρώτη φάση στᾶ μέσα περίπου του 5ου αἰ. n.X. Τὸ πρωιμότερο Β τμῆμα

του λουτροῦ χρονολογεῖ ἡ Burford, 51, 76, 110, περὶ τὸ 430 n.X.

1475. Θεμέλια παλαιότερων κτισμάτων δηλώνονται καλύτερα σὲ ἀδημοσίευτη Κάτσψη 106

χώρου ἀπὸ τὸν Π. Καββαδία (στὸ ἀρχεῖα σἠμερα τῆς ΕΣΜΕ), στὴν ὁποία μάλιστα δὲν σημειώνονται

οἱ ὑστερότεροι τοῖχοι στὰ σημεῖα ἐκεῖνα, ὅπου φαίνεται ὅτι ἑδράζονταν σὲ παλαιότερα λείψανα.

Ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένα θεμέλια ἀπὸ πωρολίθους, ποῦ ἀνῆκαν μάλλον στὸ κλασικὸ Λουτρὸ στὸ Ν

τμῆμα (ὅ.π. σημ. 1474), ἀναγνωρίσΘηκε ἀπὸ τὸν Roux, 246-249 six. 61 niv. 722, ἕνας περίβολος στὸ

Α τμῆμα, 106 300 ai. n.X., καθὼς καὶ ἴχνη ἑνὸς ἀκόμη οἰκοδομήματος ἀμέσως Δ 106 περιβόλου

(Roux, 246-247), 106 ὁποίου θὰ πρέπει νὰ προηγεῖται χρονικά, διότι ὁ περίβολος φαίνεται ὅτι ἀκοῦ-

μπησε σ᾿ αὐτό.

1476. Παυοανίας, Π 27, 6. Η ταύτιση ὀφείλεται στὸν Καββαδία, Ράέ, 9- Ἱερόν, 157, ἐπειδὴ κατὰ

τὴν ἀνασκαφὴ βρέθηκαν κεραμίδες μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἀντωνίνου [C IV2 715/6). Ἀργότερα, μὲ τὴν

ἀποκάλυψη 106 πλούσια διακοσμημένου μνημειακοϋ συγκροτήματος 106 λεγόμενου «Ἰσείου» καὶ

τῶν παρακειμένων θερμῶν ὁ Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1921, 39-41- ΠΑΕ 1922, 23-25, ὑπέθεσε ὅτι αὐτὸ

ταυτίζεται μὲ τό «Λουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοῦ» ἐνῶ στὰ ΠΑΕ 1924, 116-117, ἀναφέρει ὅτι χρειάζεται

περαιτέρω ἔρευνα γιὰ τὸ θέμα αὐτό. Η ἀπομεμακρυσμένη ὄμως θέση τῶν Θερμῶν του «Ἰσείου» ἀπὸ

τὸ κυρίως Ἰερὸ ἀποκλείει τὴν ταύτιση αὐτή. Ο G. Roux, θεώρησε ὡς «Λουτρὸν 106 Ἀσκληπιοῦ» τὶς

Θέρμες στὰ ΒΑ του Ἱεροῦ, καθὼς ἀποτελοῦν μία ἑνότητα μὲ τὴ Στοὰ τοῦ Κότυος καὶ τὸ Ἐπιδότειο,

κτήρια τὰ ὁπσῖα «ἀναστήλωσε» ὁ ἴδιος Ἀντωνίνος (Roux, 284 σημ. 1, χωρὶς νὰ ἀναφέρει τό «Κτἡριο

Κ»). Τὴν ἄποψη αὐτὴ δέχεται καὶ ἡ Ρ. Πέππα-Παπαϊωάννου, Νέα ἀρχαιολογικὰ στοιχεῖα σχετικὰ μὲ

τὴν οἰκοδομικὴ δραστηριότητα στὸ Ἀσκληπιεῖο Ἐπιδαύρου κατὰ τὴ Ρωμαϊκὴ Ἐποχὴ, πρακτικὰ Δ,

Διεθνοῦς Συνεδρίον Πελοποννησιακῶν Σπουδτῖγν B’ (1990), Πελοποννησιακά, Παράρτ. 19 (1992/1993) 258-259

σημ. 4, ἐπισημαίνοντας τὴν περιορισμένη παροχὴ νεροῦ στό «Κ». Ὅμως τό «Λουτρὸν 106 Ἀσκλη-

πιοϋ» δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ λειτουργοῦσε ὅπως οἱ κοινὲς Θέρμες, οἱ δημόσιες δηλ. λουτρικέ ἐγκα-

ταστάσεις, ἀλλὰ θὰ ἦταν περισσότερο συνδεδεμένο μὲ τὴ λατρεία, συνεχίζοντας τὴ χρῄση του κλα-

σικοῦ λουτροῦ. Λόγω τῆς σημασίας του αὐτῆς, κρίνεται πιθανότερο ὅτι τό «Κ» ἦταν τό «Λουτρὸν τοῦ

Ἀσκληπιοῦ» καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν Παυοανία (πρβ. V. Lambrinoudakis, L’eau

medica1e Ξι Ερἰἀδυτε, στό: L’eau, 1a sante’ et 1a ma1adie dam 1e monde grecque, BCH Supp1. XXVIII [1994Ἰ

230-23 1).

1477. Σὲ λίγα σημεῖα παρατηρεῖται ἡ ἐπιμελημένη κατασκευὴ μὲ στρώσεις λίθων καὶ πλίνθων,

ὅπως τοῦ Ὡδείου καὶ τῶν ΒΑ Θερμῶν, του 2ου αἰ. μ.Χ., ἐνῶ, ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον, οἱ τοῖχοι 106 «K»

εἶναι κτισμέναι μὲ ἀργοὺς λίθους, ὅπως τό «Κτἠριο Φ» καὶ ἡ Σκανὰ στὸ ἱερὸ του Μαλεάτα, ἡ ὁποία

ὑπέστη μετατροπὲς κατὰ τὸν 30 αἰ. μ.Χ. (βλ. σ. 306). Στὴν ὕστερη ἀρχαιότητα ἀνήκει ἡ διαμόρφωση
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δύο ἀτομικῶν λουτρῶν στὸ δωμάτιο ἀμέσως Β του κυκλικοῦ χώρου στὸ Δ τμῆμα του «Κ», ἐπειδὴ

εἶναι ἀνάλογα αὐτῶν στὶς ΒΑ Θέρμες ὅπου ἀνάγονται σὲ μία δεύτερη οἰκοδομικὴ φάση, του ὕστερου

4ου ἢ του πρώιμου 5ου αἰ. μ.Χ. (R. Ginouvés, Sur un aspect de 1’évo1ution des bains en Gréce vers 1e

1Ve siéc1e de n.é., BCH 79, 1955, 141-146 εἰκ. 7-8). Ἔνας μεσαιωνικὸς πύργος στὸ ΝΔ τμῆμα τοῦ

οἰκοδομήματος, στὴ θέση του κυκλικοῦ δωματίου (ὅπως ἀναφέρεται στὶς ἐπιστολὲς του Β. Στάη, γιὰ

τὶς ὁποῖες θὰ γίνει λόγος παρακάτω), ὅπως καὶ μαρτυρίες γιὰ ὑστεροτέρους τοίχους (ὅ.π. σημ. 1474)

δείχνουν τὴν ἐπῖ μακρὸν κατοίκηση του χώρου.

1478. Βλ. σ. 306.

1479. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Θραύσμα 45, τὰ ἀγάλματα αὐτὰ μεταφέρθηκαν στὸ ΕΑΜ- μόνο τῆς Ὑγείας

καὶ τῆς ἈΘηνᾶς, τὰ ὁποία εἶχαν πάρει ἀρ. εὺρ. 700 καὶ 699 ἀντίστοιχα (Ἐπιστολὴ τῆς 9.1. 1887 του Β.

Στάη πρὸς τὴν Γενικὴ Ἐφορεία Ἀρχαιοτήτων- ΑΔ 1891, 87 ἀρ. 1- Καββαδίας, 381-382), ἐπέστρεψαν

ἀργότερα στὸ ΜΕ, ὁπωσδήποτε πρὶν ἀπὸ τὸ 1908, καθὼς δὲν ἀναφέρονται στὸν Κατάλογο Γλυπτῶν

στὸ EAM του Π. Καστριώτη.

1480. ΕΑΜ 174: κυρίως Β. 8. Ridgway, The Two Re1iefs from Epidauros, AjA 70, 1966, 217-222

Πίν. 492-3, ἡ ὁποία ὑποστηρίζει τὴν ταύτιση μὲ τὸν Ἀπόλλωνά Ho1tzmann, 873 ἀρ. 61*.

1481. Ο Β. Στάης, ΠΑΕ, 1886, 80, κάνει λόγο γιὰ 70 ἐπιγραφές, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ταυτίσθηκαν οἱ

ἑξῆς, σύμφωνα μὲ τὶς ἐνδείξεις του F. Hi11er ν. Gaertringen: 10 IV2 71, 103, 154/392, 213/472, 288,

301, 306, 330, 384, 452, 456, 686/471, 505, 526 καὶ 553.

1482. Κατάλογο τῶν εὑρημάτων δίνει 6 Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 81. Η ταύτιση μὲ τὰ συγκεκριμένα

ἀγαλμάτια προκύπτει κυρίως ἀπὸ τὴν ἀναφορὰ του τόπου εὕρεσης στοὺς καταλόγους του Ἐθνικοῦ

Μουσείου (Καββαδίας, Καστριώτης).

1483. α) Ἔκθεση τῆς 22.V1.1886, μὲ κατάλογο τῶν περισσότερων ἀγαλματίων, τὸν ὁποϊο, λόγω

του γραφικοῦ χαρακτῆρα, πρέπει νὰ ἔγραψε κάποιος ἄλλος. β) Ἔκθεση τῆς 5.VII. 1886, μὲ πρόχειρο

σχεδιογράφημα τῆς κάτοψης του ἀνασκαφέντος τμήματος. γ) Ἔκθεση τῆς 20(;).VII.1886 (ἡ ἠμε-

ρομηνία δὲν διακρίνεται εὐκρινῶς), μὲ καλύτερη περιγραφὴ τῶν χώρων καὶ πιστότερο σχέδιο τῆς

κάτοψης.

1484. Ἐνῶ στὴ β) ἔκθεση 6 Β. Στάης τονίζει ὅτι στὸ κεντρικό «δωμάτιο» δὲν βρέΘηκε τίποτα, στὶς

ΑΕ 1886, 244, καὶ ΑΕ 1892, 181 (ὅπου δημοσιεύει τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς 67), ἰσχυρίζεται ὅτι τὰ

ἀγάλματα βρέθηκαν στήν «αἴθουσα» αὐτή. Τὴν ἴδια ἄποψη ἐπαναλαμβάνει καὶ ὁ Καββαδίας, Ἱερόν,

157 σημ. 3, ἐρμηνεὐοντας μάλιστα τὸν λουτῆρα στὴ Δ πλευρὰ τῆς «αὐλῆς» ὡς βάση ἀγαλμάτων. Στὶς

ἐκθέσεις ἀντίΘετα, ὅπως καὶ στὴν ΑΕ 1887 (Β. Στάης, Ἐπιγραφὴ ἐξ Ἐπιδαὐρου, 22), περιγράφεται

καθαρὰ ἡ ἐσωτερικὴ ἐπένδυση του λουτῆρα μὲ κονίαμα καὶ ἡ χρησιμοΠοίηση παλαιότερων λίθων

στὴν κατασκευή της, ἕνας ἀπὸ τοὺς ὁποίους φέρει τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 71 (Peek I, 25-26 ἀρ. 26 πίν.

V εἰκ. 8- ἐσφαλμένα, στὶς [G ἀναφέρεται ὅτι βρέθηκε στὴ Βασιλικὴ παραπέμποντας στὴν ΑΕ 1918).

Τὸ κονίαμα σήμερα δὲν σώζεται, μία αὔλακα ὄμως στὴ ΝΔ γωνία χρησίμευε στὴν ἀπορροὴ τῶν

νερῶν. Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι γιὰ τὰ ἀγάλματα δὲν γίνεται κανένας λόγος στὶς τρεῖς σωζόμενες ἐκθέ-

σεις καὶ δὲν περιλαμβάνονται στὸν κατάλογο εὑρημάτων τῆς α). Γιὰ πρώτη φορὰ ἀναφέρονται στὴν

ἔκθεση τῆς 9.Ι.1887 του Β. Στάη πρὸς τὴ Γενικὴ Ἐφορεία Ἀρχαιοτήτων, στὸν κατάλογο τῶν ἔργων

ποὺ μεταφέρθηκαν στό «Κεντρικὸ Μουσετο», στὸ δὲ ΑΔ 1891, 87 ἀρ. 1, ἀναφέρεται ὡς χρόνος

εθρεοης τὸ 1887. Εἶναι ἑπομένως πιΘανόν, ὅτι τὰ ἀγάλματα βρέθηκαν λίγο ἀργότερα ἀπὸ τὰ ἀγαλμά-

τια. Ἄν ὑποθέσουμε μάλιστα ὅτι τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀκολουθοῦσαν συνήθως κατὰ τὴν ἀνασκαφὴ τὴ

διεύθυνση τῶν τοίχων, εἶναι δυνατὸν νὰ βρέθηκαν στὸ μέσο του μεγαλύτερου κεντρικοῦ χώρου. Στὴν

περίπτωση ὄμως αὐτή, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς σχετικὰ μικρὲς διαστάσεις του χώρου, Πῶς θὰ ἐξηγεῖτο ἡ

ἐπιμονὴ μὲ τὴν ὁποία τονίζεται ὅτι στὸν χῶρο αὐτὸ δὲν βρέΘηκε τίποτα;

1485. Manderscheid, 31. Ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο πρέπει νὰ προστεΘεῖ ἡ περίπτωση τῶν Θερμῶν

του Δίου, ὅπου, ὅπως πιστεύεται, σὲ Κόγχες τῶν τοίχων ἑνὸς δωματίου, μὴ ἄμεσα συνδεδεμένου μὲ τὶς

λουτρικέ ἐγκαταστάσεις, βρίσκονταν τοποθετημένα 10 τουλάχιστον ἀγάλματα, του Ἀσκληπιοῦ καὶ

τῶν Ἀσκληπιαδῶν (Δ. Παντερμαλῆς, Οἱ μεγάλες θέρμες τοῦ Δίου, Οἱ ἀρχαιολόγοι μιλοῦν γιὰ τὴν Πιερία

2 [1985Ἰ 15 εἰκ. 12 [ἀναπαράστασηἸ).

1486. Manderscheid, 34.

1487. Εἶναι χαρακτηριστικῶ ὅτι ἀπὸ τὰ 12 παραδείγματα ἀγαλμάτων Ἀθηνᾶς ποὺ συγκεντρώνει
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Ἔφεσο). Γιὰ τὴ λατρεία τῆς Ἀθηνᾶς στὴν Ἐπῖδαυρο βλ. σ. 254.

1488. Στὴν ἐκτεταμένη βιβλιογραφία τοῦ ἀγάλματος δὲν γίνεται ἰδιαίτερος λόγος γιὰ τὸν τόπο

εθρεσης. Προσπαθῶντας νὰ λύσουν τὸ ζῆτημα γενικότερα τῆς σχέσης τῆς Ἀφροδίτης μὲ τὸ Ἀσκλη-

πιετο, ὁ Α. Mi1chhéfer, Dike,[άἸ 7, 1892, 203-208, ἑρμηνευσε τὴ μορφὴ ὡς Δίκη καὶ τὴν ἀπέδωσε στὸ

ἀναφερόμενο ἀπὸ τὸν Παυοανία ἱερὸ τῆς Θέμιδος. Ο F. Hauser, Die Aphrodite von Epidauros, RM

17, 1902, 254, Θεωρώντας τὸ ἔργο σύγχρσνο του ἀγάλματος τῆς Ἀφροδίτης τῶν Ἀμυκλῶν, ἔργου

του Πολύκλειτου του Νεώτερου, Θεώρει φυσικὴ τὴν ὕπαρξη του ἔργου στὸν χῶρσ του Ἀσκληπιείου,

ὅπου ὁ Πολύκλειτος ἐργάσθηκε γιὰ μεγάλο χρονικὸ διάστημα, καὶ τονίζει ὅτι στὸ Ἱερὸ ὑπάρχουν

ἀρκετὰ ἀναθήματα τῆς Σπάρτης, συγκριτικᾷ μὲ ἄλλων Πόλεων, ὁπότε γίνεται κατανοητὴ μία ἐπανά-

ληψη του ἀναθήματος γιὰ τὴ νίκη στσὺς Αἰγὸς Ποταμσύς. Κατὰ παρόμοιο τρόπο, ἡ D. Arno1d, Die

Po1yk1etsnachfo1ge, [άἸ Ergh. 25 (1969) 154, ὑπέθεσε ὅτι ὁ Πολύκλειτος ὁ Νεώτερος ἔκαμε ἀργότερα

(μετὰ τὸ ἀνάθημα στὶς Ἀμύκλες) ἕνα δεύτερο ἄγαλμα γιὰ τὴν Ἐπίδαυρο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔγιναν κατό-

πιν τὰ ρωμαϊκὰ ἀντίγραφα, ἐξηγώντας μὲ αὐτὸ τὸν τρόπο γιατὶ βρέθηκε στὸ Ἀσκληπιεῖο τὸ καλύτερο

ἀπὸ αὐτά. Η Vierneise1-Sch1érb, 209, ἐπανῆλΘε στὴ σύνδεση του ἀγάλματος μὲ τὴν Θέμιδα.

1489. Manderscheid, 32-33.

1490. Ὄ.n. σημ. 1475. Η διατῆρηση τῆς ἐπιφάνειας του μαρμάρου ὑποδεικνύει ὅτι τὸ ἄγαλμα

θὰ βρισκόταν σὲ στεγασμένο χῶρο. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἀποκλείει τὴν πιθανότατα νὰ προερχόταν ἀπὸ

τὸν περίβολο στὸ Β τμῆμα του «Κτηρίου Κ», τὸν ὁποῖο ὁ Roux, 249, συνέδεσε μὲ τὴ λατρεία τῆς

Ἀφροδίτης, καθὼς ἀνάμεσα στσὺς βωμοὺς τοὺς ὁποῖους ἀπέδωσε σ᾿ αὐτόν, ὑπᾶρχει ἕνας ἀφιερωμέ-

νος στὴν Ἀφροδίτη Μειλιχία καὶ τὸν Δία Μειλίχιο (10 IV2 283, 282).

1491. Παυοανίας, Π 25, 5: «Ἐντὸς δὲ τοῦ Ἄλσους ναός τε ἐστὶν Ἀρτέμιδος καὶ ἄγαλμα Ἠπιόνης καὶ Ἀφροδί-

της ἱερὸν καὶ Θέμιδος καὶ στάδιον, καὶ κρήνη τῷ τε ὀρόφῳ καὶ κόσμῳ τῷ λοιηῷ θέας ἄξια». Ἀπὸ τὰ κτήρια ποῦ

ἀναφέρονται στὴ φράση αὐτὴ μόνον ὁ ναὸς τῆς Ἀρτέμιδος καὶ τὸ στάδιο εἶναι ταυτισμένα, ἐνῶ ἡ

κρήνη ταυτίζεται ἴσως μὲ αὐτὴ Δ του Ἀβάτου (Καββαδίας, Ἱερόν, κᾶτοψη ἀρ. Δί- ΠΑΕ 1922/23, 24-

25: Πρόκειται γιὰ μία στενῆ, ἐπιμήκη δεξαμενῆ [14x1 μ.Ἰ ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ περίσταση 7 ><3 κιό-

νων). Τὸ ἄλσος πρέπει νὰ κατελάμβανε τὸν χῶρο γύρω ἀπὸ τὸ κέντρο μὲ τὰ σημαντικότερα οἰκοδομῆ-

ματα του Ἱεροῦ, δηλ. τὸν Ναό, τὴ Θόλο, τὸ Ἄβατο, τό «Λουτρὸν του Ἀσκληπιοῦ» καὶ τό «Κτῆριο

Ε», ὅπως συνάγεται καὶ ἀπὸ τὴ φράση του Παυοανία (11 27,2): «Τὸ δὲ ἱερὸν ἄλσος τοῦ Ἀσκληπιοῦ περιέ-

χουσιν δροι πανταχόΘεν». Η ἔκταση του παραμένει ἄγνωστη.

1492. Ἀνάλογη σύνταξη χρησιμοποιεῖ ὁ Παυοανίας καὶ ἀμέσως παρακάτω (11 26,6): «ἐποίησε δὲ

καὶ Ὑγιεία ναὸν καὶ Ἀσκληπιῷ καὶ Ἀπόλλωνι ἐπίκλησιν Αἰγυπτίοις», ὅπου πιστεύεται ὅτι ἀναφέρεται σὲ ἕνα

ναό (βλ. σημ. 731, 1454).

1493. «Ναὸς A»: Καββαδίας, Ἱερόν, 135-136 (τὸν ἀποδίδει στὴν Ἀφροδίτη, ἐνῶ μὲ τὸν ναὸ τῆς

Θέμιδος ταυτίζει τό «Κτἠρισ Y»). ΠΑΕ 1906, 104-109 εἰκ. 11-12 (Θέμιδος)- Roux, 242-244 εἰκ. 59

(Ἀφροδίτηςγ Burford, 73, 74 ἀρ. Ν. εἰκ. 9 (Θέμιδος)- Ν. Φαράκλας, Ἐπιδαυρία, Ἀρχαῖες Ἑλληνικὸς

Πόλεις 12 (1972) 58 πίν. 41 (Θέμιδος). «Ναὸς L» (ὁ συμβολισμὸς ἀπαντᾶ ἤδη στὸν Α. ΒΙοπει,

Expedition scientifique de’ More’e, p1. 77): Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1906, 109-114 εἰκ. 14-17 Πίν. B1 (Ἀφροδί-

της)᾿ Roux, 223-252 εἰκ. 51-58 πίν. 63-71 (δὲν τὸν ταυτίζει)᾿ Burford, 73 ἀρ. Μ εἰκ. 2 (Ἀφροδίτης)- Ν.

Φαράκλας, ὅ.π. 58 Πίν. 42 (Ἀφροδίτης).

1494. Δὲν ὑπάρχουν πληροφορίες γιὰ εὐρήματα ἀνασκαφῶν, ἐκτὸς ἀπὸ ἀρχιτεκτονικὰ μέλη.

Πολλὰ προβλήματα ὺΠάρχουν καὶ σχετικὰ μὲ τὶς οἰκοδομικὲς ἐπιγραφὲς ποὺ φαίνεται νὰ ἀναφέρον-

ται στὸ Ἀφροδίτισν. Πρόκειται γιὰ τὶς 16 IV2 106 καὶ 107, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ δεύτερη εἶναι μὲν πολὺ

φθαρμένη, ἐπιβεβαιώνει ὄμως τὴν ὕπαρξη ναοῦ τῆς Ἀφροδίτης. Στὴν [C IV2 106, τὸ Ἀφροδιτίαν

ἀναφέρεται ρητὰ στοῦς στίχους Α 22-23: τῶι ἐνδεξαμένου τάν [ἀναγωγὰν Ἴὰν τ[ῶἸν πώρων τῶν εἰς

τὸ Ἀφροδιτίαν ἀγομένων Ἡρακλεῖδαι ΗΓ. Ο F. Hi11er v. Gaertringen καὶ ὁ G. Roux θεώρησαν ὅτι

ὁλόκληρη ἡ ἐπιγραφὴ ἀναφέρεται στὸ Ἀφροδιτίαν καὶ συμπληρῶσαν ἀνάλογα τὸν στ. Α 1 (ἐπιστά-

ταις το[ῦ ἈφροδιτίοἸυ). Ὅπως ὄμως ἔδειξε ἡ λεπτομερὴς μελέτη του Roux, 250-2, τὸ ἀναφερόμενο

οἰκοδόμημα δὲν ταυτίζεται μὲ κανένα ἀπὸ τοὺς δύο ναοὺς καὶ γενικότερα ἀπὸ αὐτοὺς τοῦ Ἀσκληπι-

είου, ὑγιέος δὲ ἕναν ἄλλο, ἄγνωστο ὣς τώρα ναό, γεγονὸς μάλλον ἀπίΘανο, ὅπως καὶ ἡ ὑποθῆ νὰ

ὑπῆρχαν δύο ναοὶ τῆς Ἀφροδίτης. Γιὰ νὰ λύσει τὸ ζήτημα αὐτὸ ἡ Burford, 70-73, ἀπέδωσε τὴν



ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 501

ἐπιγραφὴ στὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος, ἀποκαθιστῶντας Ἀρταμιτίου στὸν πρῶτο στίχο. Τὴν ἀναφερό-

μενη στὸ Ἀφροδιτίαν φράση Θεώρησε ἐμβόλιμη καί, ὅπως εἶχε ἤδη ὑποθέσει ὁ Π. Καββαδίας, ΠΑΕ

1906, 114, ἑρμήνευσε τὸ ἀγομένων ὡς ἀναφερόμενο σὲ ναὸ ποῦ θὰ βρισκ6ταν σὲ ἀπόσταση ἀπὸ τὸ

Ἱερό, ταυτίζοντας ἑπομένως τόν «Ναὸ L» μὲ αὐτὸν τῆς Ἀφροδίτης. Ὅμως καὶ ὁ Ναὸς Λ βρίσκεται

ἐκτὸς του κεντρικοῦ πυρῆνα του Ἱεροῦ, σὲ ἱκανὴ ἀπόσταση ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιον, ἂν δὲ εἶναι πρωιμό-

τερος τῶν Προπυλαίων καὶ τῆς Στοᾶς του Κότυος, δὲν μπορεῖ νὰ ἀποκλεισθεῖ νὰ χρησιμοποιήθηκε ἡ

λέξη «ἀγομένων» καὶ γιὰ τὴν περίπτωση αὐτῄ. (Ἡ Στοὰ του Κότυος ἔχει χρονολογηΘεῖ στὸ αἱ μισὸ τοῦ

3ου αἰ. π.Χ. [Roux, 291-302, ἰδίως 296 εἰκ. 88-91 πίν. 84-85- Burford, 80 ἀρ. ΥἸ, ἐνῶ τὰ Προπύλαια

ἀνῆκουν, κατὰ μὲν τὸν Roux, 253-274 εἰκ. 64-78 πίν. 73-79, στὶς ἀρχὲς τοϋ,3ου αἰ. π.Χ., κατὰ δὲ τὴν

Burford, 69-70 ἀρ. j, στὴ δεκαετία 340-330 π.Χ.).

Ἑλκυστικὴ εἶναι ἀκόμη ἡ πρόταση του Roux, 249-250 εἰκ. 63 πίν. 725, ὁ ὁποῖος ἀντιδιαστέλλει τὴ

λέξη «ἱερὸν» ἀπὸ τὴ λέξη «ναόν», ὅπως τὶς χρησιμοποιοῦσε ὁ Παυσανίας. Δίνοντας λοιπὸν ἰδιαίτερη

σημασία στὸν μεγάλο ἀριθμὸ τῶν χαμηλῶν πεσσίσκων μὲ διαμπερὴ αὔλακα στὴν ἐπάνω ἐπιφάνειά

τους, ποὺ βρίσκονται ἐντοιχισμένα στὸν βορειότερα χῶρο του «Κτηρίου Κ», οἱ ὁποῖοι εἶναι πιθανὸν

ὅτι δριζαν ἕνα περίβολο, ὑπέθεσε ὅτι ὁριοθετοῦσαν τὸ ἱερὸ τῆς Ἀφροδίτης, στὸ ὁποῖο περιλαμβανό-

ταν ὁ γειτονικός «Ναὸς Αἰ», ὅπως καὶ ὁ ἑλληνιστικὸς περίβολος (ὅ.π. σημ. 1490). Προϋποτίθεται

βέβαια ὅτι ἡ ἐπαναχρησιμοποίηση τῶν πεσσίσκων αὐτῶν στό «Κτἠριο Κ» ἔγινε μετὰ τὴν ἐπίσκεψη

του Παυσανία στὸ Ἀσκληπιετο.

1495. Στόν «Ναὸ Λ» σώζεται τὸ τετράγωνο πλευρᾶς 1,27 μ. ὑΠόθεμα του βάθρου (Καββαδίας,

Ἱερὸν 135- ΠΑΕ 1906, εἰκ. 11) καὶ στὸν «Ναὸ L» ὴΘεμελίωση του βάΘρου, ἐΠίσης τετράγωνη, πλευρᾶς

1,35 μ. (Roux, 230 πίν. 64-65).

1496. Καββαδίας, Ἱερόν, 139-140 ἀρ. 12 «Ἀνάκειον». Τὸν ναό (;) «I» τὸν ἀναπαριστᾶ ἐν παρα-

στάσι μὲ τὴν εἴσοδο πρὸς Δ, ἐνῶ ὁ «Τ» σώζεται στὴ μορφὴ μόνο ἑνὸς κρηπιδώματος. Τὰ δύο αὐτὰ

κτίσματα βρίσκονται πλησιέστερα πρὸς τὸ κεντρικὸ τμῆμα του Ἰεροῦ- ἂν ἑπομένως τὸ ἄγαλμα τῆς

Ἀφροδίτης᾿βρισκ6ταν σὲ κάποιον ἀπὸ αὐτούς, εἶναι πιθανότερο νὰ μεταφέρΘηκε στό «Κτἠριο᾿Κ» σὲ

μία πολὺ ὕστερη φάση τῆςἱστορίας του Ἱεροῦ.

1497. Στὴν γ) ἔκθεσή του ὁ Β. Στάης ἀναφέρει ὅτι βρέθηκαν καί «τεμάχια μεγάλων ἀγαλμάτων

τὸ ἄνω ἀπὸ τῆς ὀσφύος Ἀφροδίτης καὶ ἡ ἐνεπίγραφος ταύτης βάσις» ὡς «μικροῦ λόγου εὑρἠματα».

Τὸ ἀναφερόμενο ἄγαλμα Ἀφροδίτης δὲν ἔχει ταυτισθἐῖ.

1498. Στὸ σχέδιο τῆς γ) ἐπιστολῆς φέρει τὸν ἀρ. 4, Θεωρεῖται δὲ ὅτι ἐκτείνεται ὣς τὸ κεντρικὸ

δωμάτιο (ἀρ. 10). Προφανῶς ἀπὸ λάΘΟς ἀναγράφεται στὴ β) ἐπιστολὴ ὅτι βρέθηκαν στὸν πολὺ μικρὸ

χῶρο 5 (ἀμέσως ΝΔ). Ἀπὸ τὴν περιγραφὴ του ὄμως φαίνεται ὅτι πρόκειται γιὰ τὸ δωμάτιο 4, ἐνῶ τὸ

5 τὸ ἔχει ἀναφέρει ἀμέσως παραπάνω.

1499. Ἀγαλμάτια καὶ ἀγάλματίδια δὲν εἶχαν συχνὰ θέση στὸν διάκοσμο τῶν Θερμῶν, βλ.

Manderscheid, 27. Ἀπὸ τὶς ἐξαιρέσεις ἀξίζει νὰ ἀναφερθεῖ τὸ παράδειγμα τῶν Θερμῶν του Ἄργους,

ὅπου τὰ μικρὰ ἀγάλματα ἀποτελοῦν τὴ μεγαλύτερη ὁμάδα (Manderscheid, 27, 83-86 ἀρ. 134-154

Πίν. 23-25), ἐνῶ τὸ μέγεθος τῶν σωζομένων κογχῶν στὶς ΒΑ Θέρμες του Ἀσκληπιείου καὶ στὸ

Νυμφαῖον στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα μαρτυρεῖ ὅτι περιεῖχαν ἀγαλμάτια.

1500. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἡ ὕπαρξη μιᾶς κλίμακας στὸν χῶρο ΝΔ τῆς κεντρικῆς αὐλῆς μαρτυρεῖ

ὅτι τουλάχιστον τὸ Ν τμῆμα του κτηρίου ἦταν διώροφο.

1501. Βλ. σ.311-312. .

1502. Ἀνάλογα παραδείγματα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα ἀλλὰ καὶ ἀπὸ ὅλο τὸν ἀρχαῖο κόσμο, ἀπὸ τὴ Βρε-

τανία ὣς τὴ Συρία, συγκεντρώνουν ὁ D. M. Brinkerhoff, A Co11ection of Scu1pture in C1assica1 and Ear1y

Christian Antioch (1970) ἰδίως 63-72, 6 ὁποϊος, μὲ ἀφορμὴ μία συλλογὴ γλυπτῶν ἀπὸ μία οἰκία τῆς

Ἀντιόχειας ποὺ κτίσθηκε περὶ τὸ 400 μ.Χ., δὲν ἀποκλείει τὴ χριστιανικὴ Θρησκεία του ἰδιοκτἠτη της,

καὶ ἡ Α. Frantz, Agora XXIV: 1ate Antiquity: A.D. 267-700 (1988) 88, ἡ ὁποία ἀναφέρεται στὶς πολυ-

τελεῖς οἰκίες ποὺ κτίσθηκαν στὶς κλιτῦς τοῦ Ἀρείου Πάγου στὴν Ἀθήνα κατὰ τὸ βκ μισὸ του 4ου αἰ.

μ.Χ. καὶ ἦταν σὲ χρήση ὣς τὸν 6o αἰ. μ.Χ. Οἱ οἰκίες αὐτὲς παρουσιάζουν ἀρκετὲς ἀναλογίες μὲ τό

«Κτἠριο Κ», καθὼς ἐκτείνονται ἀρκετὰ κατὰ πλάτος καί, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ δωματίων

καὶ αὐλῶν, περιέχουν καὶ λουτρικέ ἐγκαταστάσεις, ἐνῶ βρέΘηκε μεγάλος ἀριθμὸς γλυπτῶν παλαιό-

τερων ἐποχῶν (Α. Frantz, ὅ.π. 34-48 πίν. 6 ἀρ. Α, Β, ὁ 23-43- Ἰ. M. Camp, The Athenian Agora [1986Ἰ,
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ὁ ὁποῖος συνδέει τὴν Οἰκία Ω [C κατὰ τὴν Α. FrantzἸ μὲ τὶς φιλοσοφικὲς σχολἑς τῆς Ἀθήνας, ὡς οἰκία

Κάποιου ἀπὸ τοῦς πλούσιους διδασκάλους ποὺ δίδασκαν στὴν Ἀθήνα μέχρι τὸ 529 μ.Χ. Ἐτήσης, Α.

Karivieri, The «House of Proc1us» on the Southern S1ope of the Acropo1is, στό: P. Castrén (éx6.), Post

Hem1ian Athens (1994) 115-139 six. 11-33).

1503. [C IV2 456- Peek Ι, 99 ἀρ. 178.

1504. [C IV2 126- πρβ. ἰδίως στ. 26-30: Ἐπιμείναντι μοι ἄνηθον με Ι τ᾿ ἐλαίου χρήσασθαι πρὸς τὴν

κεφαλαλγίαν εἶπεν- (οὐ μὴν ἤγουν τὴν κεφαλήν- συνέβη οὖν φιλολογήσαντί μοι συνπληΙρωθῆναι-

χρησἀμενος τῶ ἐλαίω ἀπηλλάγην τῆς κεφαλαλγίΙας).

1505. Ο Καββαδίας, Ἱερόν, 157-158, ὑποστήριξε ὅτι ἡ Βιβλιοθήκη ταυτίζεται μὲ τὴ στοᾶ στὸ Α

τμῆμα του «Κ», ὅπου βρέθηκαν πολλὰ κατὰ σειρὰ βάθρα. Τὰ γνωστὰ ὄμως παραδείγματα βιβλιο-

Θηκῶν, τὰ ὁποῖα ἀποτελοῦνται κατὰ κύριο λόγο ἀπὸ μία μεγάλη κλειστὴ αἴθουσα μὲ τὰ βιβλία κλει-

σμένα σὲ ἑρμάρια στοὺς τοίχους, ἀποκλείουν μία τέτοια ταὐτιση. Πρβ. τὴν ἐπιγραφὴ Βυβλίον οὐκ

ἐξενεχθήσεται ἐπεὶ ὠμόσαμεν ἀπὸ τὴ Βιβλιοθήκη του Πανταίνου στὴν Ἀθήνα, του 100 μ.Χ. (H. A.

Thompson, Agora XIV: The Athenian Agora [1972Ἰ 114-116 niv. 8, 62- ὁ ἴδιος, The Libraries ofAncient

Athens, The St. john’s Review, Winter 1981, 9-14 six. 17-29- j. M. Camp, ὅ.π. 187-193 εἰκ. 157-161).

Πρβ. ἀκόμη τὴ Βιβλιοθήκη του Ἀσκληπιείου τῆς Περγάμου ποὺ ἀνήκει στὸ μεγάλο οἰκοδομικὸ πρό-

γραμμα του 2ου oi. μ.Χ. (W. Radt, Pergamon [1988Ἰ 251 six. 16 ἀρ. 3- 263 six. 126). Γενικὰ γιὰ τὰ

Οἰκοδομήματα βιβλιοθηκῶν τῆς Ἀρχαιότητας βλ. κυρίως: Β. Gotze, Antike Bib1iotheken, [άἸ 52,

1937, 225-247 six. 1-19 Bei1. 2- H. Kah1er, στήν: ΕΑΑ II (1959) 93-99 six. 141-150 λ. «Bib1iothecaw

W. Hoepfner, Zu griechischen Bib1iotheken und Biicherschranken, AA 1996, 25-36 six. 1-9.

1506. [C IV2 711. Γιὰ τὴ σωστὴ ἀποκατάστασή της βλ. Χ. Β. Κριτζᾶ, Νέα ἀνάγνωση τῆς [C IV2

Ι, 711, Ηόρος 6, 1988, 65-67 πίν. 10-11.

1507. IG IV2 306- Peek 1, 72-73 ἀρ. 129 πίν. XXIV six. 39. Γιὰ τὴ μορφὴ τῆς βάσης βλ. κυρίως Α.

L. Ermetti, LἈgora di Cirene 111.1: 11 monumento nava1e (1981) 60-62 σχ. 7a-d six. 1-3, ἡ ὁποῖα χρονο-

λογεῖ τὴν πρώτη χρῆση της στὸν 4ο αἰ. π.Χ.

1508. Cavvadias, FdE‘ 118 six. 18- Καββαδίας, 137 ἀρ. 158. Ἐκ παραδρομῆς, ἡ Καροὐζου, 66 ἀρ.

158, ἀναφέρει ὡς χρόνο εὕρεσης τὸ 1882. Τὸ ἀγαλμάτιο βρέθηκε μαζὶ μὲ τὴν κεφαλὴ ποῦ λανΘα-

σμένα ἀποδόΘηκε στὴ Νίκη ΕΑΜ 160 ἀπὸ τὰ ἀκρωτήρια του Ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος, ὁ κορμὸς τῆς

ὁπσίας εἶχε βρεΘεϊ τὸ 1884, μαζὶ μὲ τὶς Νίκες ΕΑΜ 159 καὶ 161 του ἴδιου συνόλου, ἐντοιχισμένο σὲ

ὕστερης ἐποχῆς τοϊχο κατὰ μῆκος τῆς Ν πλευρᾶς τοῦ «Κτηρίου Ε». (Γιὰ τὴν εὕρεση τῆς κεφαλῆς βλ.

Cavvadias, FdE‘ 22- Καββαδίας, 141-142 στοὺς ἀρ. 159-161.) Η ἀπόδοση τῆς κεφαλῆς στὴ Νίκη ΕΑΜ

160, μολονότι οἱ ἐπιφάνειες θραύσης δὲν κολλοῦν, δὲν ἀμφισβητήθηκε στὴν ἕρευνα (πρβ. τὴν ἀποκα-

τάσταση τῶν ἀκρωτηρίων ἀπὸ τὸν Ν. Φ. Γιαλοῦρη, Τὰ ἀκρωτήρια του ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος, ΑΔ 22,

1967, A’ Μελ. 28-29 καὶ σημ. 11 niv. 32α-β ἀριστερὰ καὶ 33α-β, ὅπου δὲν γίνεται λόγος γιὰ τὸν διά

φορετικὸ τόπο εθρεσης). Κατὰ τὶς πρόσφατες ὄμως ἐργασίες ἐπανέκθεσης τῶν γλυπτῶν στὴν

Αἴθουσα 22 (Ἐηιδαύρου) του ΕΑΜ, ὁ γλύπτης Στ. Τριάντης ἐπισήμανε ὅτι τὸ μάρμαρο τῆς κεφαλῆς

εἶναι Πεντελικὸ καὶ ὄχι παριανό, ὅπως του κορμοῦ, ἐνῶ ὁ τόρμος μὲ τὰ ὑπολείμματα τῆς μολυβδο-

χόησης γιὰ τὸν μηνίσκο στὴν κορυφὴ του κρανίου διαφέρει ἀπὸ αὐτὸν στὶς κεφαλὲς τῶν Νικῶν ΕΑΜ

159 καὶ 161.

1509. Πρβ. Καββαδία, 137 ἀρ. 158: «προέρχεται ἴσως ἐκ τῶν ἀετωμάτων τοῦ ναοῦ του Ἀσκλη-

πιοῦ, ἐκ του ἀνατολικοῦ πιθανῶς ἀετώματος ἅτε πλησιέστερον εἰς τοῦτο εὑρεθέν». Βλ. καὶ σ. 265 καὶ

σημ. 1113-1114.

1510. Η εἰκόνα του χώρου, πρὶν ἀπὸ τὶς ἐκτελούμενες σήμερα ἐργασίες ἀνάδειξης του Ἱεροῦ,

διακρίνεται σαφῶς στὶς φωτογραφίες τοῦ Peek 1, niv. XIX six. 30- XXV six. 41-42.

1511. [G [V2 665- Peek Ι, 125-126 ἀρ. 289 niv. LI six. 87-88.

1512. [C IV2 673, 672, 670, 671- Peek I, 128 ἀρ. 292, 293 niv. LII-L111 six. 90-92- A. j. S.

Spawforth, Fami1ies at Roman Sparta and Epidaurus: Some Prosopographica1 Notes, BSA 80, 1985,

249-250.

1513. [C IV2 691- Peek Ι, 130-131 ἀρ. 302 niv. LVI six. 96-Ἰ. H. O1iver, Marcus Aure1ius. Aspects of

Civic and Cu1tura1 Po1icy in the East, Hesperia Supp1. X111 (1970) 120-121 ἀρ. 39.

1514. Peek II, 46-47 ἀρ. 88.
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1515. Ο συμβολισμὸς μὲ τὸ γράμμα Ω ὀφείλεται στὸν Roux, 282, 0 ὁποῖος πρῶτος μελέτησε

ἐπισταμένα τὸ οἰκοδόμημα αὐτό. Ἀντίθετα, ὁ Καββαδίας, Ἱερόν, κάτοψη, ἀποδίδει τὸ Ω στὸ Καταγώ-

γιον. Η ἀρίθμηση τῶν οἰκοδομημάτων τοῦ Ἀσκληπιείου μὲ γράμματα του ἀλφαβήτου συμπληρώνε-

ται μερικῶς στὴν Κάτοψη τῶν IG 1V2, πῖν. 2, συνεχίζοντας ἀπὸ τὴν ἀρχὴ του ἀλφαβήτου μὲ διπλὰ

γράμματα. Ἔτσι, ἡ Βασιλικὴ συμβολίζεται μὲ AA καὶ ἡ οἰκία μὲ τὸ μωσαϊκὸ τῆς Πέρδικας μὲ BB. Τὸ

Ἐπιδὀτειο, τὸ ὁποῖο δὲν εἶχε διακριθεῖ καὶ ἑπομένως δὲν συμβολίζεται, Θὰ μποροῦσε μὲ τὸ σκεπτικὸ

αὐτὸ νὰ σημειωθεῖ ὡς ΓΓ ἢ ΟΟ, καθὼς μὲ τὸ Ο δηλώνονται οἱ ΒΑ Θέρμες (μὲ O’ συμβολίζεται ἡ

«Ἱερὴ» Κρἠνη). Κάτι τέτοιο ὄμως δὲν εἶναι πρακτικὸ καὶ γί αὐτὸ ἀφέΘηκε ὁ συμβολισμὸς του G.

Roux, καθὼς ἄλλωστε τὸ Καταγώγιο δὲν χρειάζεται νὰ ἀναφέρεται μὲ Κάποιο γράμμα παρὰ μὲ τὴν

ἀδιαμφισβήτητη ὀνομασία του.

1516. Στὴν Κάτοψη του Ἀσκληπιείου του 1900 (Καββαδίας, Ἱερὸν) τὸ Ἐπιβατέων εἰκονίζεται

μέσα στὶς ΒΑ Θέρμες («Κτἠριο Ο»), στὸ δὲ κείμενο ἀναφέρεται στὶς σ. 159-160: «Ἐπὶ του χώρου δέ,

ἐν ᾧ ᾠκοδομήθη τὸ κατασκεύασμα τοϋτο, θὰ ὑπῆρχέ ποτε ἀρχαιότερον οἰκοδόμημα, διότι καὶ βάθρα

ἑλληνικῶν χρόνων σώζονται κατὰ χώραν πρὸ τῆς δυτικῆς αὐτοῦ πλευρᾶς, καὶ κτίσμα τι ἀρχαιότερον,

ἐν ᾧ ἡμικυκλικὴ ἐξέδρα, ἐν αὐτῷ τοῦτο τὸ οἰκοδομήματι εἶνε περιειλημμένον». Σαφὴς λόγος γιὰ τὸ

κτῄριο αὐτὸ γίνεται ἀπὸ τὸν Π. Καββαδία, ΠΑΕ 1925, 50-51. Στὴν ἀρχιτεκτονικὴ μελέτη του οἰκοδο-

μήματος προχώρησε ὁ Roux, 282-284 εἰκ. 82 Πίν. 82. Τὰ συμπεράσματά του ἐπανέλαβαν κατόπιν oi:

Burford, 74 ἀρ. Ὃ- M. jacob-Fe1sch, Die Entwick1ung gn'echz'scher Statuenbasen and die Aufiste11ung der

Statuen (1969) 80, 84-85, 143 ἀρ. Ι 46 N. Φαράκλας, Ἐπιδαυρίο (1972) 57-58 πίν. 40᾿ Α. Borbein, Die

griechische Statue des 4. Jhs.,Ἰd1 88, 1973, 68.

1517. Ἔργον 1989, 160 εἰκ. 150. Τὴ μελέτη του κτηρίου, ἀρχαιολογικὴ καὶ ἀρχιτεκτονικὴ, ἔχει

ἀναλάβει ἡ συνάδελφος Ε. Λεμπιδάκη, τὴν ὁποία εὐχαριστῶ καὶ ἐδῶ γιὰ τὶς πληροφορίες ποὺ μοῦ

ἔδωσε.

1518. Ταυτίσεις μελῶν καὶ ἀποκατάσταση τῆς μορφῆς του οἰκοδομήματος, ἰδίως τῆς φάσης τῆς

ἐποχῆς τῆς Ρωμαιοκρατίας, ἐπιχείρησε ὁ Roux, 282-284. Κατ᾿ αὐτόν, στὸν ὑπαίΘριο Ν χῶρο ὑπῆρχε

ἔνας βωμός, ἐνῶ ἡ πρόσβαση στὸν στεγασμένο Β, ὅπου ὑπῆρχε τὸ βάθρο, γινόταν μὲ μικρὴ κλίμακα

μεταξὺ δύο κιόνων, τοῦς ὁποίους ἀναγνώρισε σὲ δύο κτονες ἀπὸ πράσινο μάρμαρο καὶ ἕνα κιονό-

κρανο μὲ φύλλα φοίνικα πεσμένους στὰ γειτονικὰ δωμάτια τῶν Θερμῶν. Στὴν ἀποκατάσταση τῆς

Κάτοψης (εἰκ. 81) σημειώνει ἕνα διάδρομο γύρω ἀπὸ τὸ βάθρο, ὁ ὁποῖος θὰ ἦταν κλειστὸς ἀριστερὰ

καὶ δεξιὰ τῆς βάσης μὲ λίθινα ὑποστηρίγματα μὲ αὔλακα στὴν ἐπάνω ἐπιφάνειά τους, ποὺ θὰ στηρι-

ζαν ἔνα εἶδος κιγκλιδώματος. (Τὴν ὕπαρξη τῶν ὑποστηριγμάτων αὐτῶν ἀναφέρει στὴ σ. 249 ὅπου

γίνεται λόγος γιὰ τὸν «ἑλληνιστικὸ περίβολο» στό «Κτῆριο Κ», ὅ.π. σημ. 1490.) Οἱ νεώτερες ἔρευνες

ἔδειξαν ὅτι τὸ ὑποτιθέμενο κιγκλίδωμα ἔκλεινε καὶ τὸν χῶρο μπροστὰ ἀπὸ τὴ βάση (Ἔργον 1989,

160).

1519. Τὴν ταύτιση μὲ τὸ Ἐπιδοτεῖσοπρότεινε πρῶτος ὁ Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1925, 50-51, καὶ ἔχει

γίνει ἀποδεκτὴ στὴν ὣς τώρα ἔρευνα.

1520. Πρόκειται γιὰ τὶς [G IV2 108 καὶ 107. Η πρώτη (Α. Burford, Notes on Epidaurian Bui1ding

Inscriptions, BSA 61, 1966, 290-92 ἀρ. Χ, ὅπου τὴν χρονολογεῖ τὸ 330-320 11.X.) εἶναι φθαρμένη σὲ

μεγάλο βαθμὸ καὶ εἶναι ἀδύνατο νὰ συσχετισθεῖ μὲ Κάποιο συγκεκριμένο κτἠριο. Τὸ Ἐπιδοτεῖσο

ἀναφέρεται πιθανότατα στὴν λίγο ὑστερότερη 16 IV2 107 στ. 15: ἐπιἸδοτείωι παστά[δ... (Α.

Burford, ὅ.π. 317-319 ἀρ. XXV [τῶν ἀρχῶν του 3ου αἱ. π.Χ.Ἰ). Στὶς [C IV2 ἡ ἐπιγραφὴ μένει

ἀσυμπλήρωτη (...Ἰωτείω). Τὸ δ διέκρινε ἡ Α. Burford καὶ ἑρμηνευσε τὴν ἐπιγραφὴ ὡς ἀναφορὰ

μεταγενέστερων προσθηκῶν ἢ ἐπιδιορθώσεων σὲ ἤδη ὑπάρχοντα κτἠρια, ὅπως στὸ Ἀφροδίτιο (στ.

11) καὶ στὸ Ἐπιδοτεῖσο(στ. 15), στὸ ὁποῖο γίνεται λόγος γιὰ μία στοά (παστάδα). Στὴν περίπτωση κατὰ

τὴν ὁποία τό «Κτἠριο Ω» ταυτίζεται ὄντως μὲ τὸ Ἐπιδὀτειο, ἡ ἐπιγραφὴ θὰ ἀναφέρεται σὲ ἐργασίες

στὸν στεγασμένο Β χῶρο. Η γραφὴ ἀκόμη ἘπιἸδωτείωι, ἀνάλογη μὲ αὐτὴ του Παυσανία, Π 27,6,

ὑποδεικνύει ὅτι καὶ αὐτὴ εἶναι δόκιμη, ὅπως καὶ ἐκείνη μὲ ὁ τῆς ἐπιγραφῆς [C IV2 108 ἢ καὶ ἄλλων

ἀναφορῶν στοὺς Θεοὺς Ἐπιδό(ώ)τας.

1521. Παυσανίας, Π 27, 6: «Ὁπόσα δὲ ἒΑντωνῖνος ἐποίησεν, ἔστι μὲν Ἀσκληπιοῦ λουτρόν, ἔστιν δὲ ἱερὸν

θεῶν, οθς Ἐπιδώτας ὀνομάζουσιν».

1522. Ἔργσν 1989, 159 εἰκ. 150, ὅπου διακρίνεται σαφῶς ἡ θεμελίωση τῆς κεντρικῆς προεξοχῆς
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τῆς βάσης ὣς τὸν πώρινο τοϊχσ δεξιά, ἐνῶ 6 ὑπόλοιπος χῶρος πίσω ἀπὸ τὰ ἐλεύθερα ἄκρα τῆς βάσης

καλύπτεται ἀπὸ μωσαϊκὸ δάπεδο. Ο Roux, 283 εἰκ. 82 δεξιά, ἀναπαριστᾶ σὲ κάτοψη ἕνα συμπαγὲς

βάθρα μὲ ἕνα διάδρομο ὁλόγυρα, κατὰ μῆκος τῶν πλαγίων καὶ 106 πίσω τοίχου, μολονότι στὴν

Κάτοψη τῆς παρούσας κατάστασης σημειώνει τὴ σειρὰ τῶν πωρολίθων μπροστὰ καὶ ἐφαπτόμενη

στὸν Β τοϊχσ (εἰκ. 82 ἀριστερά). Γιὰ τὸν τοϊχσ αὐτὸ ἡ μόνη ἀναφορὰ γίνεται στὴ σ. 283, ἀπὸ κοινοῦ

μὲ τὴ σειρὰ τῶν πωρολίθων ποῦ χωρίζει τοὺς δύο κύριους χώρους 106 κτηρίου, ὑποθέτοντας ὅτι θὰ

ἔφερε ἀρχιτεκτονικὸ διάκοσμο.

1523. Ἀνάλογα παραδείγματα σηκῶν μὲ βάθρα ἀγαλμάτων μὲ ἡμικυκλικὴ ἢ πεταλόσχημη τὴν

πρόσθια ἐπιφάνεια παρουσιάζουν τὴ βάση νὰ ἐκτείνεται ὣς τοὺς πλάγιους καὶ τὸν πίσω τοϊχσ. Πρβ.

ἐνδεικτικὰ τὸν λεγόμενο «Ναὸ τῶν Ἀθηναίων» στὴ Δῆλο, του 421-417 n.X., μὲ 7 ἀγάλματα ἐπάνω σὲ

πεταλόσχημη βάση (F. Courby, De’1os XII: Les temp1es dἈpo11on [1912Ἰ 107-205 ἰδίως 189-194 εἰκ. 244-

251 πίν. XII, XVII-XVIII, XXIII-XXIV), καθὼς καὶ τὸ συγγενικὸ τυπολογικὰ χορηγικὸ μνημεῖο στὸ

Διονύσισ, τῆς Θάσου, μὲ τὸ ἄγαλμα του Διονύσου στὸ κέντρο καὶ προσωποποιήσεις στὸ σωζόμενο

δεξιὸ τμῆμα τῆς βάσης (Α. Borbein, ὅ.π. 48-55 εἱκ. 1 [106 0’ μισοῦ του 3ου αἰ. π.Χ.Ἰ- Β. S. Ridgway,

He11enistic Scu1pture Ι [1990Ἰ 50-54 καὶ σημ. 69 σχ. 17 πίν. 27a-b, 28 [περὶ τὸ 310 n.X.Ἰ).

1524. Η ταύτιση 106 ἀγάλματος προκύπτει ἀπὸ τὴν ἀναφορὰ 106 Β. Στάη, ΠΑΕ 1887, 68, στὰ

πλαίσια τῶν ἀνασκαφῶν στὸ Ρωμαϊκὸ Λουτρό «κείμενον Πέραν ἀρκτικῶς 106 περιβόλου 106 vao6»:

«Εὑρἠματα κινητὰ ἄξια λόγου δὲν ἐγένοντο, ἢ τὸ ἥμισυ ἀγάλματος ἀνδρικοῦ, ὑπερφυσικοῦ μεγέθους

(πιΘανῶς Ἀσκληπιοῦ) λίαν ἐπιμελοῦς ἐργασίας». Λόγω του μεγάλου μεγέθους του ἀρχικοῦ ἀγάλμα-

τος (περὶ τὰ 3 μ.) φαίνεται πιθανότερο ὅτι τεμαχίσθηκε «ἱπ situ», ἐπειδὴ σὲ κομμάτια ἦταν εὐκολό-

τερο νὰ μεταφερθεῖ σὲ κάποια ἀσβεστοκάμινο. Σὲ εθνοια ἑπομένως τῆς τύχης μπορεῖ νὰ ὀφείλεται ἡ

διατηρηση του 18 καὶ ἀκόμη τῶν 33 καὶ 40, τὰ ὁποϊαφαίνεται ὅτι θὰ κύλησαν ἀπὸ τὸ Ἐπιδοτεῖσοστὸ

σημαντικὰ χαμηλότερο ἐπίπεδο Β τῆς «Ἰερῆς» Κρἠνης.

1525. Τὴν ὑπόθεση ὅτι ὁ Ἀπόλλων Μαλεάτας συμπεριλαμβανόταν στὸ σύνταγμα τῶν Θεῶν Ἐπι-

δστῶν διατυπώνει 6 Παπαχατζῆς II, 213 σημ. 4.

1526. Πρβ. τὴ διάταξη τῶν ἀγαλμάτων στὸ χορηγικὸ μνημεῖο του Διονυσίου τῆς Θάσου (ὅ.π.

σημ. 1523), ὅπου στὸν ἀκρατο λῖθυ τῆς βάσης στέκονταν δύο ἀντὶ ἑνὸς ἀγάλματα, σαφῶς μικρότερου

μεγέθους ἀπὸ τὰ ὺΠόλοιπα, ὅπως ὑποδηλώνουν οἱ σωζόμενες κοιλότητες γιὰ τὴν ἔνθεσι τῆς πλίνθου

τους.

1527. Τὶς μαρτυρίες γιὰ τὸν ἢ τοὺς Ἐπιδό(ῶ)τες συλλέγουν οἱ Η. Sto11, 010: Roscher, ML I

(1884/90) 1282-1283 λ. «Ερἰἀοῖεεν jessen, 011‘Ἰ: RE VI (1909) 60-61 λ. «Epidotes, Epidotai»- B. K.

Λαμπρινουδάκης, Μηροτραφής (1971) 181. Ἀn0 τὶς πηγὲς συνάγεται ὅτι τὸ ἐπῖθετο «Ἐπιδό(ώ)της»

ἀναφερόταν εἴτε σὲ κάποια αὐτόνομη Θεότητα εἴτε σὲ ὁμάδα Θεοτῆτων, ποὺ ὄμως δὲν προσδιορίζον-

ται, ὅπως στὶς Παγασὲς καὶ τὴν Ἐπίδαυρο, εἴτε ἀποτελοῦσε προσωνύμιο ΘὉῦ. Στὴν τελευταία περί-

πτωση μαρτυρεῖται ὡς ἐπίκληση μόνο τοῦ Διὸς στὴ Μαντίνεια (Παυσανίας, VIII 9, 2: «ἄλλα ἱερά, τὸ

μὲν Σωτῆρος Διός, τὸ δὲ Ἐπιδώτου καλουμένου. ἐπιδιδόναι γὰρ δὴ ἀγαθὰ αὐτὸν ἀνθμώποτφν τὴν ὕπαρξη του

ἱεροῦ ἐπιβεβαιώνει ἡ ἐπιγραφὴ 16 V2, 270, ὅπου ἀναφέρονται ἱερεῖς του «Διὸς Ἐπιδότου»), ἴσως δὲ καὶ

στὴ Λακωνία (ὁ Ἡσύχιος γράφει ἐπιγραμματικά «Zeb; ἐν Λακεδαίμοντ», ἐνῶ ὁ Παυσανίας ΙΕΙ 17, 9,

ἀναφέρει ὅτι στὴ ΣΠάρτη «δαίμονα τιμῶσίν Ἐπιδώτην, τὸ ἐπὶ Παυσανία τοῦ Ἱκεσίου μήνυμα ἀποτρέπων τὸν Ἐπι-

δώτην λέγοντες τοῦτον»), ἀλλὰ καὶ 106 Ὕπνου στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Σικυῶνος (Παυσανίας Π 10, 2:

«ἄγαλμα Ὀνείρου καὶ Ὕπνος κατακοιμίζων λέοντα, Ἐπιδώτης δὲ ἐπίκλησιν») Η περίπτωση του Ὕπνου ὑποδει-

κνύει ὅτι Θεότητες σχετιζόμενες μὲ τὴ θεραπεία τῶν ἀσθενῶν στὰ Ἀσκληπιεῖα μποροῦσαν νὰ φέρουν

τὸ προσωνύμιο «Ἐπιδό(ώ)της».

1528. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὸ ἀγαλμάτιο τσῦ Ἀσκληπιοῦ «Giustini» καὶ 106 Τελεσφόρου ἀπὸ τὸν

Κεραμεικό (Β. v. Freytag gen. L0ringh0ff, Ausgrabungen im Kerameikos 1983-1985, AA 1987, 485,

489 εἰκ. I1a-b) καὶ τὸ ἄγαλμα 106 Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Μίλητο (Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεῖο 1995: Ho1tzmann, 885 ἀρ. 294*, 6 ὁποῖος ἀναφέρει ἐπίσης παραδείγματα ἀνάγλυφων

παραστάσεων του Ἀσκληπιοῦ καὶ 106 Τελεσφόρου: ἀρ. 152*, 214*, 388*). Στὸ Ἀσκληπιεῖο θὰ

ὑπῆρχε Πάντως ἰδιαίτερος ναὸς του Τελεσφόρου, σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 10 IV2 561: Τελεσφόροι

Σωτῆρι Ι Φάβσυλλος ἐξ ὀνείρατος Ι τὸν ναὸν καὶ τὸ ἄγαλμα. Η πληροφορία 106 F. Hi11er v.

Gaertringen ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ βρέθηκε «intra Ἐπιδότειον» εἶναι λανθασμένη, καθὼς 6 Π. Καββαδίας,
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ΠΑΕ 1906, 119, ἀναφέρει ὅτι «εὑρέθη ἐντετοιχισμένη ἐν μεσαιωνικῷ τινι κτίσματι κειμένῳ πρὸς

ἀνατολὰς τῶν Προπυλαίων του Ἰεροῦ εἰς οὐχὶ μακρὰν ἀπόστασιν», τὸ μεταγενέστερο δὲ αὐτὸ

οἰκοδόμημα πρέπει νὰ ταυτισθεῖ μὲ τῆ Βασιλικῆ ποῦ ἀνασκάφηκε ἀργότερα (βλ. σημ. 1533).

1529. Β. Στάης, ΠΑΕ 1886, 79- ΠΑΕ 1887, 67᾿ Π, Καββαδίας, ΠΑΕ 1893, 10- ΠΑΕ 1925, 48-50

ἐἰκ. 1-2. Τὸ οἰκοδόμημα αὐτὸ ταυτίζεται συνήθως μὲ τίς «Ἄκοες» («Aquae»), ποὺ ἀναφέρονται στὴν

ἰαματικὴ ἐπιγραφὴ του Ἀπελλᾶ (10 IV2 126). Η ταύτιση αὐτὴ ὀφείλεται στὸν Καββαδία, Ἰερόν, 159-

160, καὶ ἐπαναλαμβάνεται καὶ ἀπὸ τὸν Ν. Φαράκλα, Ἐπιδαυρία (1972) 70 σχ. 52-53. Στὴν ἐπιγραφὴ

ὄμως του Ἀπελλᾶ ἀναφέρεται ἐξιέναι κατὰ τὰς Ἀκοὰς ἐκ τοῦ Ἀβάτου (στ. 18-19), ποὺ σὲ συνδυασμὸ

μὲ τὰ περίπλοκα λουτρὰ ποὺ ἔπρεπε νὰ κάνει ὁ Ἀπελλῆς κατ᾿ ἐντολὴν του Ἀσκληπιοῦ πρὸς ταῖς

Ἀκοαῖς ἐν βαλανείῳ (στ. 8-14) προτοῦ θυσιάσει στὸν Ἀσκληπιό, στὴν Ἠπιόνη καὶ στὶς Ἐλευσίνιε

Θεές (στ. 14-15), ὑπονοεῖ ὅτι οἱ ἀναφερόμενες «Ἄκοαι» πρέπει νὰ ταυτίζονται περισσότερο μὲ τό «Λου-

ῖρὸν του Ἀσκληπιοῦ», παρὰ μὲ τὶς ΒΑ Θέρμες.

1530. Γιὰ τὴν τοιχοδομία βλ. Tom1inson, 37, 53-54 εἰκ. 4-5. Η ταύτιση του «Κτηρίου Ω» μὲ τὸ

Ἐπιδοτεῖσοκαὶ τῆς μεγάλης 01on στὸ Β τμῆμα τῆς πλατείας του Ἰεροῦ μὲ αὐτῆ του Κότυος ὁδήγησε

τὸν Roux, 284 σημ. 1~ 302, 010 συμπέρασμα ὅτι καὶ οἱ Θέρμες ἀνῆκαν σὲ ἕνα ἑνιαῖο οἰκοδομικὸ πρό-

γραμμα του Ἀντωνίνου, καὶ τὶς ταὐτισε μὲ τό «Λουτρὸν του Ἀσκληπιοῦ» (βλ. παραΠάνω σημ. 1476).

Η σχέση τῶν τριῶν αὐτῶν οἰκοδομημάτων δὲν φαίνεται τόσο ἀπλἠ. Διδακτικῇ εἶναι ἡ προσεκτικῆ

μελέτη τῶν γενικῶν κατόψεων του Ἀσκληπιείου (Καββαδίας, Ἱερόν- Roux, πίν. 26), σὲ συνδυασμὸ μὲ

τὴν κάτοψη μόνο τῶν Θερμῶν (R. Ginouvés, Sur un aspect sur 1’évo1ution des bains en Gréce vers 1e

1Ve siéc1e dc n.é., BCH 79, 1955, εἰκ. 7, ὅπου διακρίνονται οἱ δύο οἰκοδομικὲς φάσεις τῶν Θερμῶν καὶ

ἡ θέση του Ἐπιδοτείου) καὶ τὸ σχέδιο τῆς ΒΑ γωνίας του Ἱεροῦ (Roux, 292 εἰκ. 88), ὅπου δηλώνεται

μόνο τὸ περίγραμμα τῶν Θερμῶν, καὶ αὐτὸ ὄχι πλῆρες, καθὼς λείπουν οἱ χῶροι G, Ε, a τῆς a’ φάσης,

οἱ ὁποῖοι κατέλαβαν τὸ Α πέρας τῆς Στοᾶς τῆς Κότυος, στὴν εὐΘεία του πίσω τοίχου τῆς κατὰ τὸν

Roux «Βυζαντινῆς Στοᾶς» ποὺ ἔκλεισε ὅλο τὸ Α τμῆμα του Ἀσκληπιείου. Οἱ Θέρμες λοπόν «κατα-

Πάτησαν» τὸ Α δριο τῆς Στοᾶς, γεγονὸς τὸ ὁποῖο σημαίνει ὅτι κτίσΘηκαν ὅταν ἡ Στοὰ θὰ βρισκόταν

ἀκόμη σὲ ἐρειπιώδη κατάσταση, προτοῦ δηλ. τῆν ἀναστηλώσει ὁ Ἀντωνϊνος. Αὐτὸ δείχνει ἀκόμα καὶ

ἡ θέση τῆς κεντρικῆς αἴθουσας τῶν Θερμῶν, καὶ κατὰ συνέπειαν ἡ κύρια εἴσοδος, στὴν προέκταση

τῆς ἐξωτερικῆς κιονοστοιχίας τῆς Στοᾶς. Παράδοξη φαίνεται ἐπίσης ἡ ὑπόθεση ὅτι ἴσως «μετατόπι-

σαν» τὸ Ἐπιδοτεῖσοκαὶ τὴν «Ἱερῆ» Κρῆνη, μὲ ΟΚΟΠὸ νὰ ἐξοικονομηθεῖ χῶρος γιὰ τὴν οἰκοδόμηση

τῶν Θερμῶν (Roux, 284 σημ. 1). Ἀφενὸς ὄμως ἡ «Ἱερῆ» Κρήνη δὲν βρίσκεται σὲ ἄμεση γειτνίαση μὲ

τὶς Θέρμες καὶ ἀφετέρου, ἂν ἤθελαν νὰ μετατοπίσουν τὸ Ἐπιδότειο, θὰ μποροῦσαν νὰ τὸ φέρουν

ἀκόμη νοτιότερα, πλησιέστερα στό «Κτἠριο Π» καὶ τῇ «Δωρικῆ» Κρῄνη, ὥστε οἱ Θέρμες νὰ ἔχουν

στὴ διάθεσή τους ὅλο τὸν χῶρο μεταξὺ τῆς Στοᾶς του Κότυος καὶ τῆς «Δωρικῆς» Κρῆνης. Εἶναι

λοιΠὸν προφανὲς ὅτι σεβάσθηκαν τὸ Ἱερὸ τῶν Ἐπιδοτῶν, ἀκόμη κι ἂν αὐτὸ βρισκ6ταν σὲ ἐρειπιώδη

κατάσταση προτοῦ τὸ ἀναστηλώσει ὁ Ἀντωνϊνος, σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ κοσμικὸ οἰκοδόμημα της Στοᾶς.

Ἀναφερόμενος τέλος ὁ Roux, 282, στὴν τοιχοδομία τῶν Θερμῶν σὲ σὐγκριση μὲ αὐτὴ του Ἐπιδο-

τείου, Θεώρει σύγχρονη τὴν κατασκευὴ τους ἢ ὅτι τὸ Ἐπιδοτεῖσοεἶναι λίγο πρωιμότερο.

1531. Γιὰ τὶς ἀλλαγὲς αὐτὲς ποὺ συνίστανται κυρίως στὴ δημιουργία ἀτομικῶν λουτήρων στῆ

θέση κοινῶν, φαινόμενο τὸ ὁποῖο ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλες θέρμες τῆς ἴδιας ἐποχῆς, βλ. R. Ginouvés, ὅ.π.

134-152 εἰκ. 1-10, ἰδίως σ. 141-146 πίν. 7-10 εἰδικὰ γιὰ τὶς θέρμες του Ἀσκληπιείου.

1532. R. Ginouvés, ὅ.π. εἰκ. 7 δωμάτια F1, F2.

1533. Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ (1918 καὶ 1919), ΑΕ 1918, 172-193 ἰδίως 183,

186 εἰκ. 29 (139) καὶ 186 εἰκ. 30 (138).

1534. Π, Ἀσημακοποῦλου-Ἀτζακᾶ, Σύνταγμα τῶν Παλαιοῃοιστιαιηκῶν ψηφιδωτῶν δαπέδων τῆς Ἑλλάδος

II. Πελοπόννησος-Στερεἂ Ἑλλάδα, Βυζαντινὰ Μνημεῖα 7 (1987) 59-61 ἀρ. 10 πίν. 48-53 (Βασιλικῆ)- 61-63

ἀρ. 11 Πίν. 54-55 (Οἰκία), μὲ βιβλιογραφία καὶ τὶς ἀπόψεις γιὰ τῆ χρονολόγηση τῶν δύο κτηρίων (0.

60-61 σημ. 17 καὶ σ. 62 σημ. 19), ἐνῶ οἱ κατόψεις καὶ τὰ σχέδιά τῶν ψηφιδωτῶν ἀποτελοῦν ἐπαναλή-

ψεις αὐτῶν του Π. Καββαδία, ὅ.π. εἰκ. 13, 19-28 καὶ 32, 33-35 ἀντίστοιχα. Στὴ βιβλιογραφία τῆς

Βασιλικῆς (σ. 61) πρέπει νὰ προστεθεῖ: D. Pa11as, L’édifice cu1tue1 chrétien et 1a 1iturgie dans

1’I11yricum Orienta1, Πρακηκα Χ ΔιεθνοιἹς Συνεδρίου Χριστιαιηκῆς Ἀρχαιολογίας A’ (Θεσσαλονίκη 1980

[1984Ἰ) 106 εἰκ. 12- 107 καὶ σημ. 3- 156 εἰκ. 26, 0 ὁποῖος τῆν χρονολογεῖ λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν ἐμφάνιση
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του διακονικοῦ στὶς Βασιλικὲς τῆς Ἑλλάδος ποὺ συνέβη πρὸς τὰ μέσα τοῦ 5ου αἱ. μ.Χ. Τὴ χρονολό-

γηση στὶς ἀρχὲς του 5ου αἱ. πιστοποιεῖ καὶ ἡ μορφὴ τῶν κιονοκράνων ποὺ κατασκευάσΘηκαν εἰδικὰ

γί αὐτῆ (V. Vemi, Les chapiteaux ioniques a imposte de Gréce a 1’e’poque pa1e’ochretienne, BCH Supp1. XVII

[1989Ἰ 10-11, 37-38, 46, 57, 62, 68, 70, 108-109 ἀρ. 62-64 πῖν. 22-23). Ο Π, Καββαδίας, ὅ.π. 191,

πιστεύει ὅτι ἡ Οἰκία εἶναι σύγχρονη τῆς Βασιλικῆς, λόγω του κοινοῦ τρόπου κατασκευῆς τῶν τοίχων-

σημειώνει πάντως ὅτι στὴν Οἰκία δὲν χρησιμοποιήθηκε ἀρχαιότερο ὑλικό (spo1ia) σὲ τόσο μεγάλο

βαθμό, ὅπως στὴ Βασιλική.

1535. Βλ. Κεφ. III: 0. 292.

1536. [C IV2 417- Π. Καββαδίας, ὅ.π. 191, 192 ἀρ. 11 εἰκ. 39, χωρὶς πληροφορίες γιὰ τὶς συν-

θῆκες καὶ τὸν ἀκριβῆ τρόπο εὕρεσης του βωμοῦ.

1537. Βλ. Κεφ. VI: σ. 327-328. Τὸ ἐρειπωμένο σήμερα ἐκκλησάκι του Ἁγίου Ἰωάννου στὴ θέση

του Βήματος τῆς Βασιλικῆς ἀποτελεῖ τὸ μόνο κτίσμα τῆς μεσαιωνικῆς ἱστορίας του Ἱεροῦ ποῦ ἔχει

σωΘεϊ, διακρίνονται δὲ καὶ 0’ αὐτὸ περισσότερες ἀπὸ μία οἰκοδομικἐς φάσεις (Π. Καββαδίας, ὅ.π.

183, 190-191 εἰκ. 15 [κάτσψηἸ, 17-18. Στὴν y’ φάση χρησιμοποιἠΘηκε στὴν Ἀγία Τράπεζα θραῦσμα

ἑνὸς κορινθιακοῦ κιονοκράνου τῆς Θόλου [εἰκ. 18 ἀρ. 6Ἰ). Γιὰ τὴ λατρεία τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου ὡς

συνέχεια αὐτῆς του Ἀσκληπιοῦ βλ. Ἀ. Καββαδία-Σπονδύλη, Ἐπιβιώσεις στοιχείων τῆς λατρείας του

Ἀσκληπιοῦ στὴ βυζαντινὴ λατρεία του Ἄη-Γιάννη Νηστευτῆ στὴν Ἐπίδαυρσ, Ἄρχωογνωσία 6,

1989/90, 177-182.

1538. Τὸ κτηριακὸ αὐτὸ σύνολο φαίνεται ὅτι ἀνασκάφηκε τὸ 1921/22 (Π. Καββαδίας, ΠΑΕ

1921, 39-41᾿ ΠΑΕ 1922, 23-25, ὅπου τὸ ταυτίζει με τό «Λουτρὸν του Ἀσκληπιοῦ», ἐνῶ στὰ ΠΑΕ

1924, 116-117 εἶναι σκεπτικὸς γιὰ τὴν ἑρμηνεία αὐτἠ, ὅ.π. σημ. 1476), ἡ Κάτοψη του ὄμως δὲν δημο-

σιεύΘηκε ποτὲ ὣς τὸ 1987 στὴ συνολικὴ κάτοψη του Ἱεροῦ ’I. Μαυρομματίδης, Η Στοὰ του Ἀβάιου

[1987Ἰ 39 σχ. 2 ἀρ. 38 («Ἰσετο») καὶ ἀρ. 39 (Θέρμες). Τὰ ἐρείπια του «πύργου» στὴν ΝΑ γωνία του

συγκροτήματος θὰ ἦταν πάντα ὁρατά, ὅπως φαίνεται σἑ παλαιότερα σχέδια του χώρου (Καββαδίας,

Ἰερόν, κάτσψη). Τὴν ἀναγνώριση του Ἰσείου στὸ κτηριο αὐτὸ ὑπέθεσε ὁ Tom1inson, 69 ἀρ. 17A.

1539. Tom1inson, 38.

1540. [C IV2 612- Π. Καββαδίας, Ἀνασκαφαὶ ἐν Ἐπιδαύρῳ, ΑΕ 1918, 194-195 ἀρ. 13-14 εἰκ. 41-

42.

1541. Ὅ.π. 0. 295 καὶ σημ. 1428.

1542. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1892, 54-55, ἀπ᾿ ὅπου φαίνεται ὅτι κατὰ τὸ ἔτος αὐτὸ συμπληρώθηκε

ἡ ἀνασκαφὴ του «Φ», προχώρησε ἡ ἀνασκαφὴ στὴν μεγάλη πλατεία του Ἰεροῦ, φθάνοντας ὣς τὸν

ναό «A», καὶ συνεχίσθηκε ἡ ἀνασκαφὴ του «Γυμνασίου».

1543. Πληρέστερη κάτοψη του «Φ» εἶναι αὐτὴ του Roux, 201 εἰκ. 92, ἐνῶ τὴ σχέση του μὲ τὸν

περιβάλλοντα χῶρο εἰκονίζει καλύτερα ἡ γενικὴ κάτοψη του Ἀσκληπιείου στὸ Καββαδίας, Ἱερόν.

1544. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1892, 54 ἐνῶ στὸ Ἱερόν, 15, Κάνει λόγο γιὰ κεραμίδες, ὁ ἴδιος πιστεύει

ὅτι ὁ ἐξωτερικὸς τοῖχος του «Φ» ἀνἠκει στά «ἑλληνικὰ» χρόνια, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν Κάτοψη του

Ἱεροῦ, ἄποψη ποὺ δέχεται καὶ ὁ J. De1orme, Gymnasion (1960) 485, σημειώνοντας ὅτι μοιάζουν μὲ

αὐτοὺς του «Γυμνασίου», εἶναι ὄμως λιγότερο δυνατοὶ καὶ λιγότερο καλῆς ὄψης («moins puissants ει

de moins bon aspect»). Ὅτι πρόκειται γιὰ ἀνακατασκευὴ ἐνὸς παλαιότερου κτηρίου δέχονται οἱ: Ν.

Φαράκλας, Ἐπιδαυρία (1972) 63 σχ. 23-24- Tom1inson, 78.

1545. Roux, 281 εἰκ. 82. Η χρονολόγηση του «Κτηρίου Φ» στὰ ρωμαϊκᾷχρόνια ἐπιβεβαιὡθηκε

καὶ ἀπὸ τὶς πρόσφατες ἀνασκαφικἑς ἔρευνες στὴν περιοχὴ ἀνάμεσα σ᾿ αὐτὸ καὶ τὸ Πρόπυλο του

«Γυμνασίου» (Κ. ΔανάλήΓκιολέ, Η ἀνασκαφικὴ ἔρευνα του Προπύλου του «Γυμνασίου», Πρόπυλο-

Θόλος, 3701-~P. Πἐππα-Παπἂωάννου, ὅ.π. [σημ. 1476Ἰ 264-265).

1546. Γιὰ τὴν τοιχοδομία βλ. Tom1inson, 38. Ο Roux, 301 σημ. 92- 302, Θεώρει τό «Κτἠριο Φ»

‘ θστερο, ἴσως 106 4ου αἰ. μ.Χ. Τὸ κριτἠριο τῆς τοιχοδομίας δὲν εἶναι ἀπόλυτο (πρβ. Tom1inson, 37).

Ἀνάλογη μορφὴ παρουσιάζουν π.χ. τοῖχοι τῆς Σκανᾶς καὶ 106 Νυμφαίου στὸ ἱερὸ του Ἀπ6λλωνος

Μαλεάτα, κτήρια ποὺ ἀνάγονται σἐ ἕνα εὐρὺ οἰκοδομικὸ πρόγραμμα του 2ου αἰ. μ.Χ. καὶ ὑπέστησαν

μετατροπὲς τὸν 3o αἰ. μ.Χ. (βλ. σ. 311).

1547. Καββαδίας, Ἱερόν, κάτσψη. Οἱ μικροῖ ἀναλημματικοὶ τοῖχοι παράλληλα μὲ τὸν Α καὶ τὸ Α

τμῆμα του N τοίχου του «Κτηρίου Φ» ὑπονοοῦν ἴσως ὅτι τό «Ὑστερορρωμἂκὸ Τεῖχος» «πάτησε»
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ἐπάνω σὲ ἕναν ἀντίστοιχο τσῖχο κατὰ μῆκος τῆς Β πλευρᾶς του «Φ», καθὼς στὸ σημεῖο αὐτὸ ὑπάρχει

μία διαφορὰ ἐπιπέδου ἀπὸ τό «Κτῆριο Υ», Α του «Ὑστερορρωμἂκοῦ Τείχους», στό «Φ».

1548. Λ. Παλαιοκρασσᾶ, Η ἀνασκαφικὴ ἔρευνα του «Γυμνασίου», Πρόηυλσ-Θόλσς, 32 σχ. 6, ἡ

ὁποία διαπίστωσε χρήση κατὰ τὸν 4ο αἰ. μ.Χ. τουλάχιστον- Β. Ἐ. Ἐ. Σ. Κυριάκη, Τὸ συγκρότημα του

«Γυμνασίου», Πρόπυλσ-Θόλσς, 44 σ. 7, ἡ ὁποῖα τὰ ἀνάγει μετὰ τὴν καταστροφὴ του Προπύλου κατὰ

τοὺς σεισμοὺς του βου αἰ. μ.Χ., ἐπειδὴ χρησιμοποίησαν μέλη του στᾶ κτίσματα αὐτά- Ρ. Πἐππα-

Παπαϊωάννου, ὅ.π. (σημ. 1476) 257-267 σχ. 1 εἰκ. 1-6, ἡ ὁποῖα ἀναγνωρίζει περισσότερες τῆς μιᾶς

φάσεις τῶν ρωμαϊκῶν χρόνων.

1549. Ἀνάλογης μορφῆς στηρίγματά ὑπῆρχαν στὸν ὐπόστυλο προθάλαμο τῆς Σκανᾶς στὸ ἱερὸ

του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα (βλ. σ. 311 καὶ σημ. 1610).

1550. Ἰ. Μαυρομματίδης, Η Στοὰ τοῦ Ἀβάτου στὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐκαθαίρου (1987) 8, 28 εἰκ. 24.

1551. Η τράπεζα δὲν σημειώνεται στὶς κατόψεις του «Κτηρίου Φ» (ὅ.π. σημ. 1543), διακρίνεται

ὄμως σαφῶς στὴ φωτογραφία Ἰ. Μαυρομματίδης, ὅ.π. εἰκ. 24, ἐνῶ λόγω του ὄγκου της δὲν φαίνεται

πιθανὸν ὅτι μεταφέρθηκε στὸ σημεῖο αὐτὸ κατὰ τοὺς νεώτερους χρόνους.

1552. Βλ. σ. 302 καὶ 311 ἀντίστοιχα.

1553. Καββαδίας, Ἱερόν, 155-156. Η ἑρμηνεία αὐτὴ βασίζεται στὴ σύνδεση του οἰκοδομήματος

μὲ τὸν Ἀντωνίνο, ὁ ὁποῖος σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία, II 27, 6, ἀναστήλωσε τῆ «Στοὰν Κότυος», καὶ

στὴν ὑποθῆ ὅτι ὁ Κότυς ἦταν ἀθλητῆς- ἀμφισβητήθηκε ὄμως βάσιμα ἀπὸ τὸν j. De1orme, ὅ.π. 484-

485. Ὡς Στοὰ του Κότυος ἑρμηνεύθηκε τὸ στωικὸ οἰκοδόμημα στὸ Β τμῆμα τῆς πλατείας του Ἱεροῦ

(Roux, 291-294 εἰκ. 88-89 πίν. 84-851-2). Τὶς ἀπόψεις του Π. Καββαδία δὲν δέχΘηκε καὶ ὁ Tom1inson,

78, χωρὶς ὄμως νὰ προτείνει ἄλλη λύση. Οἱ χῶροι ποῦ σχετίζονταν μὲ τοὺς ἀθλητικοὺς ἀγῶνες στὸ

Ἀσκληπιεῖο πρέπει νὰ ἐντοπίζονται στὸ σύνολο τῶν οἰκοδομημάτων Β του Σταδίου, μὲ τὸ ὁποῖο συν-

δέονταν ἄμεσα μὲ μία τοξωτὴ δίοδο. Τὸ κτηριακὸ αὐτὸ συγκρότημα ἀνασκάφηκε κατὰ τὰ τελευταῖα

χρόνια τῆς ζωῆς του Π. Καββαδία καὶ γί αὐτὸ ἐλάχιστα πράγματα εἶναι γνωστά, πρβ. ΠΑΕ 1926,

139-140- Η. M6bius - W. Wrede, Archfio1ogische Funde in den jahren 1926-1927, AA 1927, 380-381.

1554. Roux, 302. Τὸ χωρίο του Παυσανία (Π 27, 6) «ἐποίησε δὲ καὶ Ὑγεία ναὸν καὶ Ἀσκληπιῷ καὶ

Ἀπόλλωνι ἐπίκλησιν Αἰγυπτίσις», ἀναφέρεται σὲ ἕνα ναὸ ἀφιερωμένο στὴν αἰγυπτιακὴ τριάδα, τὴν Ἵσιδα,

τὸν Σάραπιν καὶ τὸν ὟΩρο-Ἄρποκράτη ἀντίστοιχα (ὅ.π. σημ. 731). Η θέση αὐτή, ποὺ βασίζεται στὴ

σχέση εἰδικὰ τῆς Ἴσιδος καὶ του Σαράπιδος μὲ τὴ Θεραπεία τῶν ἀσθενῶν καὶ τὸν συγκρητισμὸ μὲ τὴν

Ὑγεία καὶ τὸν Ἀσκληπιό (πρβ. St. E. Katakis, Φιλημάτιον Τερεντία χρηστὴ χαῖρε. Darste11ungen der

Isis und mit ihrer Ku1t verbundener Personen auf Eubéa, AM 112, 1997, 322-323), ἔχει ἤδη ὑποστη-

ριχθεῖ ἀπὸ τοῦς L. Vidman, Sy11oge imcriptionum re1igionis Isiacae et Sampiacae ( 1969) 21 ΟΤὸν ἀρ. 37- F.

Dunand, Le cu1te d’Isz's dans 1e bassin orienta1 de 1a Mediterrane’e 11: Le cu1te d’1sz’s en Gréce, EPRO 26 (1973)

155-156, 162- Αἰκ. Δανάλη-Γκιολέ, ὅ.π. (σημ. 731). ἈντίΘετα, ὁ Παπαχατζῆς II, 213 σημ. 6, πιστεύει

στὴν ὕπαρξη δύο ναῶν καὶ ἐξηγεῖ τὴν προσωνυμία «Αἰγυπτίσὶς» ὑποθέτοντας λατρεία του Ἀπόλλωνος

καὶ του Ἀσκληπιοῦ κατὰ τὸ αἰγυπτιακὸ τυπικό.

1555. Τὴν ὑπόθεση αὐτὴ διατὐπωσε πρῶτος ὁ Roux, 302. χαρακτηριστικὰ εἶναι τὸ παράδειγμα

του θιάσου τῶν Ἰοβακχῶν, ποὺ στᾶ μέσα περίπου τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ. ἵδρυσαν στὴ Μελίτη, στὴν Ἀθῆνα, ᾿

στὴ θέση ἑνὸς παλαιότερου ἱεροῦ, ἴσως του Ἡρακλέους Ἀλεξικάκου, τό «Βακχετον», τὸ ὁποῖο σύμ-

φωνα μὲ τὴν IG Ι12 1368, περιελάμβανε ἑστιατόριον καὶ στιβάδα, χώρους δηλ. σίτισης καὶ ὕπνου. Τὸ

Βακχεῖον ἀποτελεῖται ἀπὸ μία μεγάλη ὀρθογώνια αἴθουσα ποῦ χωρίζεται σὲ τρία κλίτη μὲ δύο κιονο-

στοιχίες- ,στὸ κεντρικὸ κλίτος, ἀπέναντι ἀπὸ τὴν εἴσοδο, ἀνοιγόταν μία τετράγωνη ἐξέδραι μὲ ἕνα

κυκλικὸ βωμό, ἡ ὁποία συνδεόταν μὲ ἕνα μικρότερο δωμάτιο στὴ Β πλευρά της ἀφιερωμένο στὴν

Ἄρτεμιν. Στὸν ἄξονα τοῦ κεντρικοῦ κλίτους βρέθηκαν κατασκευὲς ποὺ δὲν ἔχουν ἀκόμη ἐξηγηθεῖ

(μία μεγάλη ὀρθογώνια μπροστὰ στὴν ἐξέδρα, μία κυκλικὴ στὸ Κέντρο καὶ μία μικρότερη ὀρθογώνια

δυτικότερα). Γύρω καὶ δίπλα στὴν ἐξέδρα βρέθηκαν πολλὰ γλυπτά, ἰδίως ἀγαλμάτια (W. D6rpfe1d,

Die Ausgrabungen an der Enneakrunos 11, AM 19, 1894, 147-151᾿ ὁ ἴδιος, Die Ausgrabungen am

Westanhang der Akropo1is Ι, ΑΜ 19, 1894, 507 Πίν. XIV' S. Wide, Inschriften der 1obakchen, AM 19,

1894, 248-282. W. D6rpfe1d, Die Ausgrabungen am Westanhang der Akropo1is 11, AM 20, 1895, 176-

180 Πίν. V [πλήρης κάτοψη1- Trav1os, Athen, 274 εἰκ. 351, 353).

1556. χαρακτηριστικὰ εἶναι ὅτι ὁ ἄνδρας δὲν φέρει Κάποιο insignium ἑνὸς ἀξιώματος, ὅπως π.χ.
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τὸ διπλὸ διάδημα του ἱερέα 102 (πίν. 11ογ). Ἄγνωστο ἐπίσης παραμένει ἂν μπορεῖ νὰ συνδεθεῖ μὲ τό

«Κτῄριο Φ» καὶ τὸ ἐξαίρετης ποιότητας ἀκέφαλο ἀγαλμάτιο νεανικῆς μορφῆς μὲ ἱμάτιο γύρω ἀπὸ τὰ

Πόδια του, τοῦ 2ου αἰ. μ.Χ., τὸ ὁποῖο βρέθηκε κατὰ τὶς πρόσφατες ἀνασκαφὲς στὰ ὕστερων ἐποχῶν

κτίσματα ἀνάμεσα στὴ ΝΔ πλευρὰ του «Φ» καὶ του Προπύλου του «Γυμνασίου» (ΜΕ 592: Ἔργον

1989, 157 εἰκ. 148). Ο νέος ἔχει τὰ μαλλιὰ μαζεμένα σὲ πλεξίδα στὸν αὐχένα καὶ τὴν πλάτη, ἀνάλογη

μὲ αὐτὴ τῆς κεφαλῆς του Πανὸς 83, ὁπότε σχετίζεται ἴσως μὲ τὸν Διόνυσο, ὁ ὁποῖος «ἀπαιτοϋσε»

ἐπίσης μυστηριακὴ λατρεία. Ἀνάλογη λατρεία ὑπέθεσε καὶ ὁ Roux, 302, χωρὶς νὰ ἀποκλείει μάλιστα

καὶ τὴ χριστιανικὴ.

᾿1557. Λ. Παλαιοκρασσᾶ, Η ἀνασκαφικὴ ἔρευνα του «Γυμνασίου», Πρόιιυλο-Θόλος, 21-35 σχ. 4-6

εἰκ. 1-6, 20-21- Β. Ἐ. Ἑ. Σ. Κυριάκη, Τὸ συγκρότημα τοῦ «Γυμνασίου», Πρόπυλο-Θόλος, 44-47 σχ. 8,

11, 73, 89 εἰκ. 17-18, 36-37, ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία, ἀπὸ τὴν ὁποῖα πρέπει νὰ σημει-

ωΘεῖ τὸ ἄρθρο 106 R. A. Tom1inson, Two Bui1dings in Sanctuaries 0fAsk1epios,jHS 89, 1969, 106-112

εἰκ. 10, ὁ ὁποῖος ἔδειξε πρῶτος ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ Γυμνάσιο, ἀλλὰ γιὰ ἕνα «ἑστιατόριο» ποῦ θὰ σχε-

τιζόταν ἄμεσα μὲ τὴ λατρεία, ἄποψη τὴν ὁποία ἐνίσχυσαν οἱ τελευταῖες ἔρευνες.

1558. Γιὰ τὸν ναὸ τῆς Ὑγείας βλ. σ. 224 καὶ σημ. 730-732. Γιὰ τὸ Ὠδεῖο βλ. Καββαδία, Ἱερόν, 150-

152 εἰκ. μετὰ τὴ σ. 152, ὁ ὁποῖος τὸ συνδέει ἐπίσης μὲ τὸν Ἀντωνίνο- ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1901, πίν. A’

(κάτοψη, ὅπου φαίνεται ἡ σχέση 106 Ὠδείου μὲ τό «Γυμνάσιο»)- ΠΑΕ 1904, 61-62 πίν. A’ (Κάτοψη,

σχέδιο τῶν ψηφιδωτῶν δαΠέδων)- R. Ginouves, Le The’dtron a gradins droits et 1Ὀde’on dἈrgos, Etudes

Pé1oponne’siennes VI (1972) 90 01111. 2' 96 σημ. 5- 112-113, 115 καὶ σημ. 2᾿ 174 σημ. 4, 6- 175 σημ. 3-

176 σημ. 4» 178 σημ. 2᾿ 180 σημ. 2, 5᾿ 190 σημ. 1- 191-192, 196-197, 200 καὶ σημ. 1᾿ 203 καὶ σημ. 9-

208 καὶ σημ. 1- 242-243, ὁ ὁποῖος μὲ συνεχεῖς συγκρίσεις του περίπου σύγχρονου Ὠδείου 106

Ἄpy060 μὲ αὐτὸ τῆς Ἐπιδαύρου καὶ τὰ ἄλλα Ὠδεῖα κυρίως του ἑλληνικοῦ χώρου, δίνει μία οὐσια-

σεικὰ πλήρη μελέτη καὶ 106 Ὠδείου τῆς Ἐπιδαῦρου- δέχεται ὡς πιθανὴ τὴ σύνδεση τῆς κατασκευῆς

του μὲ τὸν Ἀντωνίνο καὶ Θεωρεῖ τὰ ψηφιδωτὰ τῆς ὀρχήστρας ὺστερὀτερα, του δἸ τετάρτου του 2ου

αἰ. μ.Χ. ἢ τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ. μ.Χ. (σ. 203 σημ. 9), ἐνῶ τὸ οἰκοδόμημα χρονολογεῖται ἀπὸ τὶς πλίν-

θους στὴν ἐποχὴ τῶν Ἀντωνίνων (σ. 242-243)- S. E. Waywe11, Roman Mosaics in Greece, Α[Α 83,

1979, 299 ἀρ. 26- 308 στὸν ἀρ. 9, ὁ ὁποῖος χρονολογεῖ ἐπίσης τὰ ψηφιδωτὰ 106 Ὠδείου στὸν ὕστερο

20 ἢ στὸν πρώιμο 3o αἰ. μ.Χ.- R. Meine1, Das Odez'on (1980) 225-229 εἰκ. 87, ὁ ὁποῖος τονίζει τὴ σημα-

σία τῶν Θεατρικῶν παραστάσεων γιὰ τὴ Θεραπεία τῶν ἀσθενῶν στὰ Ἀσκληπιεῖα καὶ ὑποθέτει ὅτι καὶ

τὸ Ὠδεῖο τῆς Ἐπιδαύρου θὰ ἔπαιζε ρόλο στὴ λατρεία, ἄποψη τὴν ὁποία στηρίζει καὶ ἡ πιθανότατη

Θρησκευτικὴ λειτουργία του «Γυμνασίου». Ο ἴδιος δέχεται τὴ χρονολόγηση 106 οἰκοδομήματος στὸ

βἳ μισὸ 106 206 αἱ. μ.Χ. καὶ ἀποδίδει τὰ ὑστερότερα ψηφιδωτὰ σὲ μία βἸ φάση, κατὰ τὴν ὁποία προ-

ΟΤέθηκαν καὶ τὰ πλάγια διαμερίσματα τῆς σκηνῆς (σ. 520 σημ. 549). Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ φθάνει

παρατηρῶντας τὴ διαφορετικὴ διαγραμμίση τῶν τοίχων 106 Ὠδείου στὴν κάτοψη του Π. Καββαδία,

ΠΑΕ 1901, πίν. A’. Σύμφωνα μὲ τὸ ἴδιο σχέδιο, στὴ β. φάση πρέπει νὰ δημιουργἠΘηκαν καὶ δύο

ἀκόμη εἴσοδοι στὸ ἐπάνω διάζωμα του κοῖλού ἀπὸ τὰ πλάγια.

1559. B. Ἐ. Ἑ. Σ. Κυριάκη, ὅ.π. 44 εἰκ. 17.

1560. Καββαδίας, Ἱερόν, 152, ὁ ὁποῖος ὑποθέτει στὶς θέσεις αὐτὲς ἀγάλματα Τελαμώνων ἢ Σατύρων

κατὰ τὸ πρότυπο του Βήματος 106 Φαίδρου στὸ Διονυσιακὸ Θέατρο- R. Ginouves, ὅ.π. 175 σημ. 3.

1561. Βασικὴ εἶναι ἡ μονογραφία ν. Gerkan, Theater (βιβλιοκρισία: O. Broneer, ΑΙΑ 67, 1963,

224-225). Ἀπο τὶς νεώτερες μελέτες βλ. L. Po1acco, La fronte di retroscena de1 teatro di Epidauro,

NumAntC1 7, 1978, 83-93- L. Kappe1, Das Theater von Epidauros. Die mathematische Grundidee des

Gesamtentwurfs und ihr még1icher Sinn, de 104, 1989, 83-106 εἰκ. 1-13- H. v. Hesberg, Formen

privater Reprasentation in der Baukunst des 2. and 1.Ἰhr. v.Chr. (1994) 126 ἀρ. 1.2.4 πίν. 32a-b. Στὸ πλαί-

σιο του προγράμματος συντηρησης τῶν μνημείων τοῦ Ἀσκληπιείου ἔχουν ἀρχίσει ἐνδελεχεῖς ἔρευνες

τοῦ θεάτρου ἀπὸ τὸν ἀρχιτέκτονα Κ. Μπολέτη, οἱ ὁποῖες ἀναμένεται νὰ δώσουν νέα στοιχεῖα γιὰ τὸ

λαμπρὸ αὐτὸ οἰκοδόμημα (πρβ. Ἔργον 1989, 156).

1562. Βλ. μόνο Καββαδία, Ἱερόν, 85-95- ν. Gerkan, Theater, 43-75.

1563. Βλ. ἀρκετὰ ουνοπτικὰ v. Gerkan, Theater, 81-83.

1564. Τὸν γλυπτὸ διάκοσμο τῶν ἑλληνικῶν Θεάτρων μελέτησε ὁ Schwingenstein, 53, 103, 119-

120 καὶ 132-133 εἰδικότερα γιὰ τὸ Θέατρο τῆς Ἐπιδαῦρου, ὅπου ὄμως ἐπαναλαμβάνει τὶς πληροφο-
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ρίες του Π. Καββαδία, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γίνει λόγος παρακάτω, χωρὶς νὰ δίνει νέα στοιχεῖα. Ἀξιοση-

μείωτο εἶναι ὅτι 6 ν. Gerkan, Theater, δὲν ἀναφέρει τὰ γλυπτὰ ποὺ βρέθηκαν στὸ Θέατρο.

1565. Βλ. κυρίως Π. Καββαδία, ΠΑΕ 1881, Παράρτημα 1-40 καὶ κυρίως 29-40- 6 ἴδιος, Ἐξακο-

λούΘησις του καθαρισμοῦ τοῦ ἐν τῷ Ἱερῷ του Ἀσκληπιοῦ Θεάτρου, Ἀθήναιον 10, 1882, 53-68 καὶ

κυρίως 54-55, 59-68- 6 ἴδιος, ΠΑΕ 1882, 75-77. Ἐπιγραμματικὰ ἀναφέρεται στὰ γλυπτὰ ποὺ βρέθη-

καν στὸ Θέατρο καὶ στὰ ἘάΕΞ, 11, 13- Ἰερόν, 82, 91, 94-95.

1566. Π. Καββαδίας, Ἀθήναιον 10, 1881, 54-55. ΠΑΕ 1881, 38-39, ὅπου περιγράφεται ὡς ἑξῆς:

«... ἐκ πεντελησίου λίθου σχεδὸν ὑπερφυσικόν. Ἐλλείπουσιν αὐτῷ ἡ ἔνθετος οὖσα κεφαλὴ καὶ 6

μολύβδῳ συγκεκολλημένος δεξιὸς βραχίων, ἔτι δὲ τὸ ἀπὸ τῶν γονάτων μέρος τῶν κάτω ἄκρων

ἱστάμενος καὶ φέρει ἱμάτιον ἔχει ἄρα τὴν αὐτὴν μορφήν, ἣν καὶ τὸ ἐν Φλωρεντίᾳ γνωστὸν ἄγαλμα

τοῦ Ἀσκληπιοῦ» (τὸ ἀναφερόμενο ἄγαλμα βρίσκεται στὴν Ga11eria deg1i Uffizi [ἀρ. εὑρ. 247Ἰ καὶ

ἀκολουθεῖ τὸν τύπο «Giustini» [6.n. σημ. 170Ἰ). Ἀναφέρεται ἐΠίοης ὅτι τὸ ἄγαλμα «ἔκειτο πρηνὲς εἰς

βάθος ἡμίσεος περίπου μέτρου ὑπὸ τὸ σημερινὸν ἔδαφος», ὁπότε δικαιολογοῦνται οἱ χαραγὲς στὴν

Πίσω ὄψη του.

1567. Ἐπειδὴ τὰ ἀγαλμάτια αὐτὰ καὶ ἡ πεπλοφόρος δὲν ἀνήκουν στοῦς ρωμαϊκοὺς χρόνους δὲν

θὰ ἀποτελέσουν ἀντικείμενο περαιτέρω ἔρευνας στὸ πλαίσιο τῆς παρούσας μελέτης. Γιὰ τὴν εὕρεση

τοῦ ἀγάλματος τῆς πεπλοφόρου βλ. Π. Καββαδία, Ἀθήναιον 10, 1881, 59-67- ΠΑΕ 1881, 29-38, καὶ

γιὰ τὰ ἀγαλμάτια 6 ἴδιος, Ἀθήναιον 10, 1882, 59-67 - ΠΑΕ 1881, 39- ΠΑΕ 1882, 76. Τὰ γλυπτὰ Θεω-

ρήΘηκαν συλλήβδην ρωμαϊκὰ ἀπὸ τὸν Καββαδία, Ἱερόν, 94-95, ἄποψη ποὺ ἐπανέλαβε 6

Schwingenstein, 53.

1568. Π. Καββαδίας, Ἀθηνών 10, 1882, 67-68: .... ἐγένοντο καὶ ἔτερά τινα εὑρήματα ἐν τῷ μεταξὺ

τῆς ὀρχήστρας καὶ τῆς σκηνῆς χώρῳ. Εὑρέθησαν δηλαδὴ πολλὰ τεμάχια ἀνδρικῶν καὶ γυναικείων

ἀγαλμάτων ..... 6 ἴδιος, ΠΑΕ 1881, 40: «y’) Πολλὰ τεμάχια ἀγαλματίων καὶ ἀγαλμάτων, ἐν οἷς διακρίνε-

ται ἄκρα ἀνδρὸς χείρ, εὑρεθέντα ἅπαντα ἐν τῷ ὑποοκηνίῳ καὶ παρὰ τὰ ἀνατολικὰ παρασκήνια».

1569. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1881, 31- 6 ἴδιος, Ἱερόν, 86 σημ. Ι᾿ ν. Gerkan, Theater, 44, 70.

1570. Ο Καββαδίας, Ἱερόν, 91, ὑπέθεσε ὅτι τὸ 1 θὰ βρισκ6ταν στὸ Α παρασκήνιο, θέση ποὺ

ἀποκλείουν ἐκτὸς τῶν ἄλλων, καὶ οἱ διαστάσεις του ἔργου (βλ. παρακᾶτω).

1571. ν. Gerkan, Theater, 23 εἰκ. 5. Ο Καββαδίας, Ἰερόν, 82, ὑποθέτει ὅτι στὴν κοιλότητα αὐτὴ

προσαρμοζόταν κατευΘεῖαν ἡ πλίνθος του ἀγάλματος.

1572. ν. Gerkan, Theater, πίν. 21.

1573. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῆς πρώτης φάσης του Θεάτρου περὶ τὸ 300 n.X. βλ. v. Gerkan,

Theater, 78-81, γιὰ ἀρχιτεκτονικοὺς λόγους. Μία οἰκοδομικὴ ἐπιγραφὴ ποῦ ἀναφέρεται στὸ Θέατρο

χρονολογήθηκε ἀπὸ τὴν Α. Burford, Notes on the Epidaurian Bui1ding Inscriptions, BSA 61, 1966,

296-300, περὶ τὸ 330-320 n.X., ἐνῶ, Θεωρώντας σωστὴ τὴν ἀναφορὰ του Παυσανία (II 27, 5) ὅτι τὸ

Θέατρο καὶ ἡ Θόλος ἀποτελοῦν ἔργα του ἴδιου ἀρχιτέκτονα, του Πολυκλείτου, χρονολόγησε τὴν

πρώτη φάοη τοῦ Θεάτρου περὶ τὸ 360 n.X. (Burford, 75-76, 209). Η ἐπιγραφὴ ὄμως πρέπει νὰ σχε-

τίζεται μὲ τὴν ἔναρξη τῶν οἰκοδομικῶν ἐργασιῶν στὸ Θέατρο μετὰ τὴν κατασκευὴ τοῦ ναοῦ τῆς

Ἀρτέμιδος τὸ 330-320 n.X. (Tom1inson, 87. L. Kappe1, ὅ.π. [σημ. 1561Ἰ 84 σημ. 3).

1574. Παραδόξως, 6 Schwingenstein, 103, χρονολόγησε τὶς βάσεις στὶς ἀπολήξεις τῶν ἀναλημ-

μάτων του κοίλου στὸν 2o αἰ. π.Χ., χωρὶς αἱτιολόγηση.

1575. παραδείγματα ὕπαρξης ἀγαλμάτων στὴν ἀπολήξη τῶν ἀναλημματικῶν τοίχων του κοίλου ἢ

ἀμέσως μπροστὰ στὴ γωνία τῆς ὀρχήστρας μὲ τὶς παρόδους ἀπὸ ἑλληνικὰ θέατρα κλασικῶν ἢ ἑλληνι-

στικῶν χρόνων καὶ κατὰ δεύτερο λόγο ρωμαϊκῶν συγκεντρώνει 6 Schwingenstein, 118-193. Πρβ. ἐνδει-

κτικὰ τὸ Θέατρο του Διονύσου στὴν Ἀθήνα, ὅπου στὴ Δ πάροδο καὶ πρὸς τὴν ἀπολήξη του ἀναλήμ-

ματος ὑπάρχει ἡ βάση τοῦ ἀγάλματος του τραγωδοῦ Ἀστυδάμαντος, του 4ου αἱ. n.X. (E. Fiechter, Das

Dionysostheater in Athert I, Antike gn'echische Theatergeba'uden 5 [1935Ἰ 87 εἰκ. 77-78- Schwingenstein, 65,

119). Στὸ θέατρο τῆς Μεγαλόπολης οἱ ἀναλημματικοὶ τοῖχοι καταλήγουν σὲ ὀρθογώνιες ἀνεπϊγραφες

βάσεις ποῦ πιθανότατα ἀνάγονται στὴν πρώτη οἰκοδομικὴ φάοη, του 4ου αἱ. π.Χ. (Ε. Fiechter, Das

Theater van Mega1opo1is, Antike griechische Theatergeba'uden 4 [1931Ἰ 20 εἰκ. 12 πίν. Ι), ἐνῶ στὶς γωνίες τῆς

ὀρχήστρας, στὴν προέκταση περίπου τῶν ἀναλημμάτων, ὑπάρχουν δύο ἀκόμη κυλινδρικὰ βάθρα σε

τετράγωνες βάσεις, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ Δ ἔφερε ἕνα ἄγαλμα τοῦ Διονύσου καὶ χρονολογεῖται στὸν 2ο αἱ.
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n.X. (10 V2, 453- E. Fiechter, ὅ.π. 18 εἰκ. 21 Πίν. 1). Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ παράδειγμα του θεάτρου

τῆς Πριἠνης, ὅπου πιστεύεται ὅτι ἀρχικᾷ οἱ ἀπολήξεις τῶν ἀναλημμάτων του κοίλου ἦταν ἀκόσμητες

καὶ μόνο στὸν 20 αἰ. n.X. προστέθηκαν οἱ βάσεις δύο χάλκινων ἀγαλμάτων, τὰ ὁποία ἀνέθεσε ὁ Κλέαν-

δρος Καλλιστράτου στὸν Δία Ὁλὐμπιο καὶ τὸν Δῆμο (Α. ν. Gerkan, Das Theater van Priene [1921Ἰ 32-33

πίν. XVI A-B- M. Schede, Die Ruinen van Prime2 [1964Ἰ 71-73 εἰκ. 85-87 [ὑποθετικὴ ἀναπαράσταοηἸ- D.

de Bernardi Ferrero, Teatri c1assici in Asia Minore 3 [1970Ἰ 13 εἰκ. 6-7- 15 εἰκ. 10).

1576. Schwingenstein, 25-114, ἰδίως 102-103 καὶ 108-123.

1577. Ὅ.π. Κεφ. ΠΙ: σ. 213-214.

1578. Schwingenstein, 49-55 καὶ εἰδικὰ γιὰ τὸν Ἀσκληπιὸ στὴ σ. 54, ὅπου ὑποθέτει τὴν ὕπαρξη

καὶ κατὰ τοὺς ἐλληνιστικούς χρόνους ἑνὸς ἀγάλματος του ΘὉῦ στὸ Θέατρο τῆς Ἐπιδαὐρου. Ὡς

ἔνδειξη τῆς σχέσης 106 Ἀσκληπιοῦ μὲ τὸ Θέατρο παραθέτει τὴν πληροφορία του σοφιστῆ Φί

λοστρἀτου 106 Νεωτέρου, Εἰκόνες ιγί, γιὰ ἕνα πίνακα, ὅπου ὁ Ἀσκληπιὸς παριστανόταν νὰ παρακινεῖ

τὸν Σοφοκλῆ νὰ γράψει ἕναν παιάνα. Η συγκεκριμένη ὄμως πηγὴ δὲν ἀποτελεῖ στοιχεῖο τῆς συνά-

φειας 106 0806 μὲ τὸ θέατρο, καθὼς ἡ εἰκόνα αὐτὴ μιμεῖται στὴν πραγματικότητα μία εἰκόνα του

Φιλοστράτου τοῦ πρεσβυτέρου σχετικὰ μὲ τὸν Πίνδαρο (Α. Fairbanks, Phi1ostratus Imagines, ἐκδ. Loeb

[1931Ἰ 278-279 εἰκόνα 11 12). Εἶναι γνωστὸ ἐξάλλου ὅτι ὁ Σοφοκλῆς ὑπῆρξε ἀπὸ τοὺς πρώτους ἱερεῖς

του Ἀσκληπιοῦ στὴν Ἀθήνα (βλ. συνοπτικὰ Παπαχατζῆ Ι, 304). Ἀπὸ τὶς ἄλλες θεότητες, ἐκτὸς

βέβαια ἀπὸ τὸν Διόνυσο καὶ τὸν κύκλο του ποὺ εἶχαν ἄμεση σχέση μὲ τὰ Θεατρικὰ δρώμενα, ἀγάλ-

ματα 106 Ἀπόλλωνος ὑπῆρχαν στὰ θέατρα τῶν Δελφῶν καὶ τῆς Δῆλου, ὅπως καὶ σὲ πολλὲς ἄλλες

περιπτώσεις, σὲ συνδυασμὸ κυρίως μὲ εἰκόνες τῶν Μουσῶν (Schwingenstein, 49-53). Στὸ θέατρο τῶν

Θεσπιῶν παραδίδεται ὅτι ὑπῆρχε ἕνα ἄγαλμα του Ἔρωτος (Schwingenstein, 54). Ἐπῖσης, ἀπὸ

ἐπιγραφὲς στὰ θέατρα του ἱεροῦ του Ἀμφιαράου στὸν ὨρωΠὸ καὶ τῆς Ἀθηνᾶς Λινδίας στὴ Ρόδο,

εἶναι γνωστὸ ὅτι αὐτὰ ἦταν ἀφιερωμένα στὴν κύρια Θεότητα του ἱεροῦ (Schwingenstein, 54-55).

1573. Γνωστὰ εἶναι μόνο ἕνα ἄγαλμα του Ἀσκληπιοῦ «Giustini» 010 ρωμαϊκὸ θέατρο τῆς Κυρἠ-

νης (in situ, ἀρ. εὑρ. 14424: G. Paribeni, Cata1ogo de11e Scu1ture di Cirene [1959Ἰ 86 ἀρ. 214 πίν. 113᾿

Ho1tzmann, 879 ἀρ. 162- Meyer, Giustini, 121, 124 ἀρ. G5) καὶ ἕνα ἄγαλμα 106 ἴδιου τύπου ἀπὸ τὸ

θέατρο τῆς Τεργέστης (Museo Civico 3133: Fuchs, Theater, 112 ἀρ. Ε Ι 4 πίν. 501, 3-4- Meyer, Giustini,

121, 124 ἀρ. G7. Μαζὶ ὑπῆρχε καὶ ἕνα ἄγαλμα τῆς Ὑγείας [Τεργέστη, Museo Civico 3148: Fuchs,

Theater, 111 ἀρ. Ε Ι 3 πίν. 491-51). Μία προτομὴ πιθανότατα του Ἀσκληπιοῦ σὲ imago c1ipeata προέρ-

χεται ἀπὸ τὸ θέατρο τῆς Lupiae (Fuchs, Theater, 51 ἀρ. Α 1V b2 πίν. 103-4).

1580. Βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 214.

1581. Schwingenstein, 76-114.

1582. Niemeyer, 23, καὶ τὴν κριτικὴ ἀπὸ τὸν Η. B1anck, GGA 223, 1971, 92-93, 94- Fuchs,

Theater, 166-180 καὶ ἰδίως σ. 180 γιὰ τὴ λατρεία του αὐτοκράτορα στὸ θέατρο. Ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ

χῶρσ χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ πλῆθος τῶν αὐτοκρατορικῶν ἀγαλμάτων, κατὰ κύριο λόγο του

Ἀδριανοῦ, στὸ θέατρο 106 Διονύσου στὴν Ἀθήνα (βλ. Κεφ. ΠΙ: σ. 286).

1583. [C IV2 594, στὴν ὁποία ἡ Λίβια προσφωνεῖται ὡς Καίσαρας σεβασ-ι-οῦ γυναῖκα. Τὴν ἴδια

ἐποχὴ ἀνατέΘηκε ἕνα ἄγαλμα τῆς Λιβίας καὶ στὸ Ἱερὸ μὲ μία πανομοιότυπη ἐπιγραφὴ στὸ βάθρο του

(16 IV2 593). Γιὰ τὴ βάση 106 ἀγάλματος τῆς Λιβίας στὸ Θέατρο βλ. ν. Gerkan, Theater, 70 πίν. 23c

(δεξιά), ὁ ὁποῖος ὑποθέτει ἕνα καθιστὸ ἄγαλμα. Ἀπὸ τὰ ἴχνη στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια τῆς βάσης συνά-

γεται ὅτι ἡ πλίνθος 106 ἀγάλματος εἶχε διαστάσεις 76x63 ἐκ. καὶ στερεωνόταν μὲ ἕναν ὀρθογώνιο

ὅλμο στὸ Κέντρο σὲ ἀντίστοιχη βάθυνση τῆς βάσης (73X40 ἐκ.).

1584. v. Gerkan, Theater, 70 Πίν. 23c (ἀριστερά). Ἀπὸ τὰ ἴχνη τῆς προγενέστερης ἐπιγραφῆς στὸ

σημερινὸ κάτω τμῆμα τῆς πίσω ὄψης 106 βάθρου φαίνεται ὅτι κατὰ τὴ δεύτερη χρήση του δὲν ἀντέ-

στρεψαν μόνο τὴν κύρια ὄψη, ἀλλὰ συγχρόνως ἀνέστρεψαν τὴ βάση, ὁπότε ἡ σημερινὴ ἐπάνω

ἐπιφάνεια θὰ ἦταν ἡ ἀρχικὴ ἐπιφάνεια ἕδρασης. Ἀνάλογη πρακτικὴ δὲν ἦταν σπάνια στὸ Ἀσκλη-

πιετο. Ἐνδεικτικὸ εἶναι τὸ παράδειγμα τῆς βάσης ἀπὸ τὸ λεγόμενο «Ἰσετο», ποὺ ἀρχικὰ ἔφερε ἕνα

ἄγαλμα 106 Καρακάλλα καὶ κατόπιν 106 Ἀλέξανδρου Σεβήρου (ὅ᾿.π. σ. 305 καὶ σημ. 1540).

1585. Η ὑπόθεση αὐτὴ εἶναι πιθανὴ κρίνοντας ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ἐπίσκεψη τῆς βάσης ἐξέχει

106 κορμοῦ κατὰ πολὺ περισσότερο στὴν πίσω ὄψη (ν. Gerkan, Theater, 70 Πίν. 13b, 0 ὁποῖος δὲν

ἀμφιβάλλει ὅτι ἡ πλάκα τῆς ἐπίσκεψης ἀνήκει ὄντως στὴ βάση αὐτὴ).
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1586. Η ὕπαρξη ἀγαλμάτων στὰ παρασκήνια εἶναι πιθανὴ κατὰ τὴν ὕστερη ἑλληνιστικὴ φάση

τῆς σκηνῆς, ὅταν τὰ μετακιόνια διαστήματα του προσκηνίου ἦταν ἀνοικτά. Ἀντίθετα, κατὰ τὴν πρώ-

ιμη ἑλληνιστικὴ περίσδο οἱ χῶροι αὐτοῖ ἦταν κλειστοί (ν. Gerkan, Theater, Πίν. 27, 29).

1587. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1881, 40 ἀρ. βό, ὅπου ἀναφέρεται ὅτι βρέθηκε «ἐν τῷ δυτικῷ πέρατι

του ὑποσκηνίου». Ο Schwingenstein, 132-133, Κάνει λόγο γιὰ δύο ἀκόμη βάσεις στὴν ἀρχὴ τῶν

παράδων, ἀμέσως μετὰ τὴν εἴσοδο, παραΠέμποντας στὸν Cavvadias, FdE‘, 12 πίν. Π, καὶ σημειώνον-

τας ἐσφαλμένα ὅτι οἱ βάσεις αὐτὲς δὲν ἀναφέρονται ἀπὸ τὸν ν. Gerkan. Στὴν κάτοψη ὄντως του Θεά-

τρου στὸ ἝάἝ, πίν. II, ὅπως καὶ στὰ ΠΑΕ 1903, 59 Πίν. Α, δηλώνονται μὲ τὰ γράμματα Z’ καὶ K’ δύο

λίθοι ἐφαπτόμενοι περίπου μὲ τὴν ἀρχὴ τῶν ἀναβαθρῶν στὸ λογετο (βλ. καὶ ἝάΕ, Πίν. 111 ἀρ. 5-6). Οἱ

λίθοι αὐτοὶ ἑρμηνεύονται ἀπὸ τὸν Π. Καββαδία ὡς κλίμακες ἀνόδου στὶς ἀναβάθρες ἀπὸ τὴν πάροδο

(ΡάΕ, 12). Τὴν ἄποψη αὐτὴ ἀντικρούει 6 ν. Gerkan, Theater, 44 πίν. 14a, 16a, τονίζοντας ὅτι ἡ πρό-

σβαση στὶς ἀναβάθρες γινόταν μόνον ἀπὸ τὶς Πύλες καὶ ὄχι ἀπὸ τὶς παρόδους καὶ οἱ λίθοι αὐτοί, ἀπὸ

τοὺς ὁποίους ὁ ἴδιος εἶδε μόνο αὐτὸν στὴ Δ πάροδο, εἶναι πιθανότατα τυχαϊοι.

1588. Παυσανίας, Π 27, 5. Γιὰ τὸ θέμα του ἀρχιτέκτονα βλ. καὶ παραπᾶνω στὴ σημ. 1573.

1589. v. Gerkan, Theater, 81-82.

1590. Ὅ.π. σ. 307 καὶ σημ. 1558.

1591. v. Gerkan, Theater, 44, 45, 47, 50-51, 67-68, 69, 82 πίν. 13-15 (λίΘΟι μὲ ἀραιὴ διαγράμμιση),

6 ὁποῖος χρονολογεῖ τὴν ἀνακατασκευὴ τῆς σκηνῆς ὄχι πρὶν ἀπὸ τὰ τέλη του 3ου αἰ. μ.Χ. τονίζοντας

τὴν ἀπουσία κονιάματος στὰ σωζόμενα μέλη (σ. 82). ἈντίΘετα, 6 Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1882, 75-76,

γράφει ὅτι ἡ σκηνὴ ἀνοικοδομήθηκε σὲ ἄγνωστους μεταγενέστερους χρόνους «ἐκ του ἰδίου κατὰ

μέγα μέρος ὑλικοῦ δί ἀσβέστου καὶ κεράμων καὶ διηρέθη εἰς πολλὰ οἰκήματα, ὦν ἓν εὐτελέστατον

τὴν κατασκευήν (τοϊς ἐν Ὁλυμπῖᾳ ἀνακαλυφθῶσιν παρεμφερές [;Ἰ)» μὲ ἐντοιχισμένα ἀρκετὰ ἀρχιτἐ

κτονικὰ μέλη. Ο ἴδιος, Ἱερόν, 85-86, ἀναφέρεται γενικᾷ σὲ ἀνοικοδόμηση ποὺ ἔλαβε χώραν «ἐν μετα-

γενεστέροις χρόνοις» προσθέτοντας ὅτι «καὶ κατὰ τοὺς μεσαιωνικοὺς χρόνους φαίνεται ὅτι ἐγένοντο

μεταβολαί τινες ἐν ταῖς οἰκοδομήμασι τούτοις, ἅτινα ἐχρησίμευαν τότε, ὡς φαίνεται, πρὸς κατοικίαν»,

χωρὶς ἄλλες λεπτομέρειες. Ὑπῆρξε λοιπὸν καὶ μία τρίτη, «μεσαιωιηκὴ» φάση, τὰ ἴχνη τῆς ὁποίας, ὅπως

καὶ τῆς ὑστερότερης ἀσβεστοκαμίνου, ἀφαιρέθηκαν.

1592. Ο v. Gerkan, Theater, 82, ἀμφιβάλλει ἂν ἐπρόκειτο πλέον γιὰ θέατρο. Η κατοικία ποὺ

ἀναφέρει ὁ Καββαδίας, Ἱερόν, 86, σχετίζεται ἴσως μὲ τὴν ὑποτιθέμενη μεσαιωνικὴ φάση.

1593. Βλ. παρακάτω Κεφ. V1: 0. 327-328.

1594. Γιὰ τὴν τοπογραφικὴ σχέση τῶν δύο ἱερῶν βλ. Ν. Φαράκλα, Ἐπιδαυρία (1972) εἰκ. 20-

Παπαχατζῆς 11, 202-203.

1595. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1896, 32 6 ἴδιος, Ἱερόν, 178-180 μὲ φωτ., ὅπου ἀναφέρεται μόνον ἡ

Σκανά- ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1901, 13, ὅπου φαίνεται ὅτι ἀνασκάφηκε καὶ ὁ ὑπόλοιπος χῶρος (πρβ. τὴν

Κάτοψη στὶς IG 1V2, πίν. 3). ’1. Παπαδημητρίου, ΠΑΕ 1948-1951- ὁ ἴδιος, Le sanctuaire dἈpo11on

Ma1eatas a Epidaure (foui11es de 1948), BCH 73, 1949, 360-383 six. 1-11 (κατὰ τὴν περίοδο αὐτὴ ἡ

ἀνασκαφὴ περιορίοΘηκε κυρίως στὴν περιοχὴ του ναοῦ του Ἀπόλλωνος καὶ στὴν ἀποκαλύψη του

ἀναλήμματος τῆς στοᾶς, ἀπέδειξε δὲ τὴν ἀρχαιότητα του ἱεροῦ σὲ σχέση μὲ τὸ Ἀσκληπιεἷο). Β.

Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1974 κἐ.- Ἔργον 1974 κὲ. ὁ ἴδιος, Σχέσεις Κορίνθου καὶ Ἐπιδαύρου ὑπὸ τὸ

φῶς τῶν ἀνασκαφῶν, πρακτικὰ A’ Συνεδρίον Ἀργολικῶν Σηουδῶν (1976 [1979Ἰ) 28-36 niv. A’-B’- 6 ἴδιος,

Staatsku1t und Geschichte der Stadt Epidauros, Ἀρχαιογνωσία 1, 1980, 39-63, μὲ βάση στοιχεῖα ποῦ

ἦλΘαν στὸ φῶς ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς του ἱεροῦ» ὁ ἴδιος, Excavations and Restorations on the Sanctuary

of Apo11o Ma1eatas and Ask1epios at Epidauros, πρακτικὰ Γ Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σηουδῶν

Γ (1985 [1987/88Ἰ) 298-300 πίν. Μἷ-ΜΑἘ 1-2. Μὲ τὶς ἔρευνες αὐτὲς ἀποκαλύφθηκε τὸ σύνολο τῶν κτι-

σμάτων του ἱεροῦ (βλ. τὴν Κάτοψη στὸ Ἔργον 1996, 39 six. 18), τὰ ὁποία συντηροῦνται μὲ ὑποδειγμα-

τικὸ τρόπο, ἐνῶ παράλληλα ἑτοιμάζεται ἡ τελικὴ δημοσίευση.

1596. Ἰ. Παπαδημητρίου, ΠΑΕ 1948, 96-97 - BCH 73, 1949, 364-366 six. 3.

1597. Γιὰ τὴν καταστροφὴ τῶν κυριότερων οἰκοδομημάτων του ἱεροῦ, δηλ. του ναοῦ του Ἀπόλ-

λωνος, του μνημειώδους βωμοῦ καὶ τῆς ΟΤοᾶς μὲ τὸ ὑψηλὸ ἀνάλημμα, λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 80 π.Χ. ἀπὸ

Κίλικες πειρατές, βλ. Β. Λαμπρινουδάκη, ΠΑΕ 1981, 161, 181- ΠΑΕ 1983, 155, 158-159.

1598. Ο χῶρος θὰ εἶχε ἀνασκαφεῖ ἐν μέρει ἀπὸ τὸν Π. Καββαδία, καθὼς δηλώνεται στὴν
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Κάτοψη τῶν IG 1V2, niv. 3, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Δ τμῆμα του- γιὰ τὴν ἀνασκαφὴ ὄμως αὐτὴ δὲν εἶναι τίποτα

γνωστό. Γιὰ τὶς νεώτερες ἔρευνες βλ. Β. Λαμπρινουδἀκη, ΠΑΕ 1981, 179-180 πίν. 139-143- ΠΑΕ

1983, 152-154 παρένΘ. πίν. H’ πίν. 126-127α- ΠΑΕ 1987 52-58 εἰκ. 1 Πίν. 238-280- ΠΑΕ 1988, 21-23

Πίν. 11-12᾿ ΠΑΕ 1991, 71 Πίν. 28α-β.

1599. Στὰ εὐρήματα συγκαταλέγονται νομίσματα του αὐτοκράτορα Μ. Αὐρηλίου Πρόβου (276-

282 μ.Χ.) (Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1981 A’, 180 πίν. 142γ-δ).

1600. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ δείχνει ἡ εὕρεση ἑνὸς μεγάλου ἀριθμοῦ λύχνων καὶ κηροπηγίων (Β.

Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1981 A’, 180 πίν. 142α-β). Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. κ.π. σημ. 1603-1605 μὲ

ἀφορμὴ εὐρήματα ἀπὸ τὴ Δεξάμενὴ καὶ τὴ Σκανά.

1601. Η ταύτιση του κτηρίου προκύπτει ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς του ὕστερου 2ου καὶ του πρώιμου

3ου αἰ. μ.Χ. στὶς παραστάδες τῆς εἰσόδου (16 IV2 393, 106 183/4 μ.Χ. καὶ 400, του 206/7 μ.Χ.: Καβ-

βαδίας, Ἱερόν 179). Τὰ λείψανα παλαιότερων κτισμάτων στὸ Β κυρίως τμῆμα του χώρου πιστοποιοῦν

ὅτι ἐδῶ βρίσκονταν τὰ ἐπὶ Κυνὸς σκανάματα τῆς Οἰκοδομικῆς ἐπιγραφῆς [C IV2 109, τῶν ἀρχῶν του

3ου αἱ. π.Χ. (Burford, 77-79- B. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1974, 93 Πίν. 75β, ὅπου σημειώνει τὴν ὁμοι-

ότητα τῶν τοίχων μὲ αὐτοὺς του Καταγωγίου στὸ Ἀσκληπιετο᾿ ΠΑΕ 1979, 128- 1990, 47 πίν. 17a-

1992, 46-48 six. 1 πίν. 10-12, ἰδίως σημ. 12, ὅπου σχολιάζει τὶς ἀπόψεις τῆς Burford, 6.11.). Η Σκανὰ

εἶναι τὸ μόνο οἰκοδόμημα τοῦ ἱεροῦ ποῦ ἀναφέρει 6 Καββαδίας, Ἱερόν, 178-180 μὲ φωτ. Γιὰ τὶς νεώ-

τερες ἐργασίες καὶ ἔρευνες στὸν χῶρο βλ. Β. Λαμπρινουδάκη, ΠΑΕ 1979, 93 Πίν. 75β- 1989, 50-54

πίν. 36-41α- 1990, 45-48 six. 1 (κάτοψη) πίν. 10-22- 1991, 74 Πίν. 38-39- 1992, 44-49 πίν. 7-13- 1993,

37, 43 πίν. 18ά 1994, 63-64 πῖν. 10-1 1- ΠΑΕ 1995, 51 πίν. ἴσά ΠΑΕ 1996, 125 πίν. 39α-β.

1602. Παυσανίας, Π 27, 7: «τὰ δὲ ἄλλα ὅσα περὶ τὸ ἱερὸν τοῦ Μαλεάτου, καὶ ἔλυτρον κρήνης ἐς ὃ τὸ ὕδωρ

συλλέγεται σφίσι τὸ ἐκ τοῦ θεοῦ, ’szzm‘voc καὶ ταῦτα Ἐπιδαυρίοις ἐποίησεν». Ἀπὸ τὴ σύντομη αὐτὴ φράση

συνάγεται ὅτι 6 Ἀντωνῖνος δὲν ἔκανε μόνο τὴ Δεξαμενἠ, ἀλλὰ καὶ ἄλλα, τὰ ὁποία 6 περιηγητὴς δὲν

Θεώρησε ἄξια λόγου. Σ᾿ αὐτὰ βέβαια περιλαμβάνεται ἡ ἴδια ἡ Σκανά, ὅπως δείχνουν οἱ κεραμίδες μὲ

τὸ ὄνομα του Ἀντωνίνου (B. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1990, 47 πίν. 14β). Η Δεξάμενὴ σώζεται σὲ

καλὴ κατάσταση, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ὀροφῆς ποῦ ἔχει καταπέσει (Β. Λαμπρινουδἀκης,

ΠΑΕ 1984 A’, 228-232 παρένΘ. Πίν. E’ πίν. 136-140- Ἔργον 1987, 92-94 six. 106-110᾿ ΠΑΕ 1988, 27-28

πίν. 20-21- 1989, 49-50 πίν. 33-35- 1993, 40-41 Πίν. 15-16α). Ἄγνωστος εἶναι 6 χρόνος ἀνασκαφῆς

του Νυμφαίου στὸ Ν τμῆμα τῆς πλατείας του ἱεροϋ, Δ τῆς Δεξαμενῆς, καθὼς στὴ φωτογραφία του

Καββαδία, Ἱερόν, 179, 6 χῶρος καλύπτεται ἀπὸ χώματα, ἐνῶ δηλώνεται στὸ σχέδιο τῶν IG 1V2, niv. 3.

Γιὰ τὶς νεώτερες ἐργασίες καὶ ἔρευνες στὸ Νυμφαῖο βλ. Β. Λαμπρινουδἀκη, ΠΑΕ 1987, 65 πίν. 47,

48β, 49α- 1989, 54 Πίν. 42β-45α- 1991, 71 Πίν. 30-32- 1992, 52 Πίν. 16.

1603. Λύχνοι του 3ου αἰ. μ.Χ. βρέθηκαν σΤὸ γέμισμα του ἀποτυπώματος ἑνὸς ἀναθήματος στὸ

Ἰσετον μέσα στὴ Σκανά, τὸ ὁποῖο ἀφαιρέΘηκε κατὰ τὴ δεύτερη φάση (Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ

1989, 51 niv. 38α).

1604. Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1979, 128 πίν. 95β-γ (νόμισμα του Γαλερίου Βαλερίου Μαξιμί-

νου [305-310 μ.Χ.Ἰ). Στὸν ἀγωγὸ ἀπορροῆς τῆς Δεξαμενῆς βρέθηκαν λυχνάρια ποῦ χρονολογοῦνται

ἕως τὸν προχωρημένο 4ο αἰ. μ.Χ. (6 ἴδιος, ΠΑΕ 1989, 49-50 niv. 358).

1605. Η ἐπιγραφὴ βρέθηκε στὴν ἐπίχωση τῆς Δεξαμενῆς (Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1988, 28

πίν. 22). Γιὰ τὸ Μουσετον, ὅπου ἡ λατρεία συνεχίσθηκε καὶ μετὰ τὴν καταστροφὴ περὶ τὸ 80 π.Χ. βλ.

Β. Λαμπρινουδάκη, ΠΑΕ 1983, 157-159 παρένθ. Πίν. H’ niv. 131-1340. ΠΑΕ 1989, 48 πίν. 318- ΠΑΕ

1990, 48 Πίν. 19α, 23- ΠΑΕ 1993, 37. Γιὰ τὴν εὕρεση λυχναριῶν στὸ ὑπαίθριο τέμενος Ν του ναοῦ

του Ἀπόλλωνος, ποῦ εἶχαν ὁδηγήσει στὴν ὑπόθεση μιᾶς μυστηριακῆς νυκτερινῆς λατρείας πρὶν

ἀκόμη τὴν ἀνακάλυψη τῆς ἐπιγραφῆς, βλ. Β. Λαμπρινουδἀκη, ΠΑΕ 1981, 180. Ἐπίσης, 6 ἴδιος, ΠΑΕ

1983, 154 ἀρ. 3 καὶ παραΠάνω σημ. 1604, γιὰ τοὺς λύχνους ποὺ βρέθηκαν στὴ σκανὰ καὶ στὸν ἀγωγὸ

ἀπορροῆς τῆς Δεξαμενῆς, ὁ ὁποῖος φαίνεται ὅτι κατὰ τὴν ὕστερη περίοδο του ἱεροῦ ἐξυπηρέτησε τὶς

ἀνάγκες τῆς λατρείας (γιὰ τὸν ἀγωγὸ αὐτὸ βλ. καὶ ΠΑΕ 1993, 40-41 πίν. 15-16α).

1606. Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1989, 51-52 πίν. 368- ΠΑΕ 1990, 46 six. 1 (Κάτοψη) πίν. 12α

(χῶρος Θ ἀριστερά).

1607. Β. Λαμπρινουδἀκης, ΠΑΕ 1989, 51-53 Πίν. 36β, 37β-41α- ΠΑΕ 1990, 46 εἰκ. 1 πίν. 12α

(χῶροι Θ-Ι [σηκὸςἸ - Μ-Ζ)- ΠΑΕ 1992, 45 niv. 98.
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1608. B. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1990, 46 εἰκ. Ι (χῶροι Ξ-Ο-Π)- 48 πίν. 19β-21- ΠΑΕ 1991, 74

Πίν. 39- ΠΑΕ 1992, 44-45 πίν. 7-8.

1609. Ὅ.π. σ. 302 καὶ 306-307 ἀντίστοιχα.

1610. Στὸν μεγάλο ἄξονα Β-Ν (στὴν πραγματικότητα ΒΑ-ΝΔ) τῆς λεγόμενης «αὐλῆς» σώζεται ἡ

θεμελίωση τεσσάρων πεσσῶν (Β. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1990, 46 εἰκ. 1 [χῶρος ΕἸ). Κατὰ τὴν

ἀνασκαφὴ του 1896/97 εἶχε βρεθεῖ ἕνας πώρινος πεσσὸς μὲ δύο ἀντινώτους ἡμικίονες (Καββαδίας,

Ἱερόν, φωτ. σ. 179 ἀριστερά). Ο πεσσὸς αὐτός, ποῦ ἀναστηλώθηκε πρόσφατα (Β. Λαμπρινουδάκης,

ΠΑΕ 1990, 48 Πίν. 12ά ΠΑΕ 1991, 74 πίν. 38α), θυμίζει ἐκείνους στὴν αὐλὴ του «Κτηρίου Φ» (ὅ.π. σ.

306).

1611. Καββαδίας, Ἱερόν, 179, 6 ὁποῖος ἀναφέρει τὴν εὕρεση «μικρομεγέθων ἀγαλμάτων Ἀπόλ-

λωνος, Ἀσκληπιοῦ, Ὑγείας καὶ Ἀρτέμιδος, ὡς φαίνεται». Η τελευταία φράση ὑπονοεῖ ὅτι ἀμφέβαλλε

γιὰ τὴν ταύτιση του ἀγαλματίου τῆς Ἀρτέμιδος. Ἐπειδὴ ὄμως φαίνεται ἀπίθανο νὰ ἐννοεῖ κάποια

ἀπὸ τὰ δύο ἀγαλματίδια τῆς Θεᾶς 46 καὶ 47, λόγω τῆς κατάστασης στὴν ὁποία σώζονται, εἶναι λογικὴ

ἡ ὑπόθεση ὅτι 6 Π. Καββαδίας ἐννοεῖ τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης 51 τοῦ τύπου «Λούβρου/Νεάπο-

λης», τὸ ὁποῖο βρέθηκε στὸ Ἱερὸ του Ἀπόλλωνος, σύμφωνα μὲ τὸν Καστριώτη, 319 ἀρ. 1811. Ἄγνω-

στο παραμένει ἀντίθετα τὸ ἀναφερόμενα ἀγαλμάτιο του Ἀπόλλωνος. Τὸ κόμμα μεταξὺ τῶν λέξεων

«Ἀπόλλωνος, Ἀσκληπωῦ» μαρτυρεῖ ὅτι δὲν πρέπει νὰ ἐννοηθοῦν ὡς ἕνα ἔργο, ὅπως περιγράφει τὸ ἀγαλ-

μάτιον του Ἀσκληπιοῦ 20 6 Καστριώτης, 319, «ἀγαλμάτιον Ἀπόλλωνος-Ἀοκληπιοῦ», λόγω τῆς νεα-

νικῆς μορφῆς του.

1612. Β. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1979, 128 πίν. 59α- Ἔργον 1979, 21 εἰκ. 51. Εἰδικότερα, τὸ

Θραῦσμα τῆς κεφαλῆς του Ἐρωτιδέως βρέΘηκε ἀμέσως μπροστὰ καὶ κάτω ἀπὸ τὴ βαθμίδα τῆς

εἰσόδου στὴν «αὐλὴ», σύμφωνα μὲ τὸ Ἡμερολόγιο τῆς ἀνασκαφῆς.

1613. Peek Ι, 109 ἀρ. 231.

1614. Peek Ι, 106 ἀρ. 219. Ο F. Hi11er v. Gaertringen, IG 1V2, ὑποθέτει ὅτι ἡ Θεὰ αὐτὴ θὰ σχετί-

ζεται μὲ τὸν κύκλο τῶν γυναικῶν.

1615. Β. Λαμπρινουδάκης, ΠΑΕ 1979, 128. Η ἐπιγραφὴ βριοκόταν στὴν Πίσω ὄψη ἑνὸς περίπου

κυβικοῦ βωμοῦ ποὺ χρησιμοποιἠΘηκε γιὰ δεύτερη φορὰ στὸν χῶρο δεξιὰ τῆς εἰσόδου στὴν «αὐλή».

Ο Καββαδίας, Ἱερόν, 179, ἀναφέρει ἐπίσης μία ἀναθηματικὴ ἐπιγραφὴ στὸν Ἀπόλλωνα Χρηστῆριο,

ἡ ὁποῖα δὲν ἐμφανίζεται στὶς IG ἢ στὶς μελέτες του Peek, ἐνῶ δὲν Κάνει λόγο γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς [C IV2

555 καὶ 532. Στὸν Ἀπόλλωνα Χρηστήριο εἶναι ἀφιερωμένη μία στήλη (;), ἡ ὁποία βρέθηκε στ6 «Kni-

ρισ Κ» σύμφωνα μὲ τοῦς Μ. Fraenke1, [C IV2 1171, καὶ F. Hi11er v. Gaertringen, [C IV2 452.

1616. Βλ. παραπάνω 0. 302 καὶ σημ. 1502.

1617. Γιὰ τὴν παροχὴ νεροῦ ἀπὸ τὴ Δεξάμενὴ στὴν Κόγχη τῆς εἰσόδου στὴν Σκανὰ βλ. Β.

Λαμπρινουδάκη, ΠΑΕ 1993, 41-42. Γιὰ τὶς κογχες στὸ Νυμφαῖο βλ. καὶ Ἔργον 1979, εἰκ. 19~ ΠΑΕ

1987, Πίν. 49ά ΠΑΕ 1991, 71 Πίν. 29-31. Νὰ σημειωθεῖ ἀκόμη ὅτι, πρόσφατα, κατὰ τὸν καΘαρισμὸ

του ρωμαϊκοῦΠροπύλου στὸ ἱερὸ βρέθηκαν ἕνα Θραῦσμα ἀναθηματικοῦ ἀναγλύφου μὲ τὸ πρόσθιο

τμῆμα δελφινιοῦ καὶ μέρη τῆς μορφῆς ποῦ τὸ ἰππεύει, καθὼς καὶ ἕνας κορμὸς ἀγαλματίου γενειοφό-

ρου μορφῆς, τὰ ὁποία χρονολογήθηκαν στὴν πρώιμη ἐλληνιστικὴ περίοδο (Β. Λαμπρινουδάκης,

ΠΑΕ 1991, 73-74 Πίν. 37β-γ).

1618. Οἱ ἐξαιρέσεις εἶναι ἐλάχιστες. Ἐνδεικτικά, νὰ σημειωθεῖ τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀφροδίτης 51 ἀπὸ

παριανό, καὶ ἡ κεφαλὴ του Ἀδριανοῦ 99 ἀπὸ ἀδιάγνωστο μάρμαρο, ἐνῶ δὲν εἶναι γνωστὸς 6 λίθος

ποὺ χρησιμοποιήθηκε στὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀρτέμιδος 46, οἱ ἐπιφάνειες του ὁποῖου ἐπιχρίοθηκαν.

1619. Στὸν Ισ αἰ. π.Χ. τοποθετεῖται ἀντίθετα ἡ δραστηριότητα τοῦ Ἀργείου Δίωνος Δαμοφίλου

(ὅ.π. Κεφ. 1V: 0. 296), ἴσως δὲ καὶ του μεγαλοπολίτη Φιλοκλέους Καλλικράτους ([6 IV2 656). Γιὰ τὶς

σωζόμενες ὑπογραφὲς καλλιτεχνῶν στὸ Ἀσκληπιεῖο ποῦ προέρχονται κυρίως ἀπὸ τὴν ἑλληνιστικὴ

ἐποχὴ βλ. [G 1V2, 173. Σχετικὰ μὲ τὴ σπανιότητα τῆς δήλωσης του ὀνόματος του γλύπτη κατὰ τοῦς

ρωμαϊκοὺς χρόνους εἶναι χαρακτηριστικὸς ὁ ἐλάχιστος ἀριθμὸς τῶν ὑπογεγραμμένων ἀττικῶν

ἐπιτυμβίων στηλῶν (Muehsam, 58' Wa1ters, Isis, 89 καὶ σημ. 142).

1620. Πρόσφατα ἡ Μ. C. Sturgeon, Roman Scu1ptures from Corinth and Isthmia: A Case for a

Loca1 «Workshop», στό: S. Wa1ker - A. Cameron (ἐκδ.), The Greek Renaissance in the Roman Empire

(1989) 115, ἔθεσε ἕξι κριτήρια γιὰ τὴ βεβαίωση ὕπαρξης ἑνὸς τοπικοῦ ἐργαστηρίου: 1) μὴ πλήρως
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δουλεμένα ἔργα, 2) ξαναδουλεμένα παλαιότερα ἔργα, 3) ὁμοιότητες ἀνάμεσα σὲ ἔργα διαφορετικῶν

κατηγοριῶν, 4) μεγάλη ποσότητά γλυπτῶν, ταχύτητα παραγωγῆς καὶ συνέπεια στὴν τεχνική, ὀφειλό-

μενα σὲ ἕνα εὐρὺ οἰκοδομικὸ πρόγραμμα, 5) συνεπὴς ἀπόδοση ἑνὸς ἰδιαίτερου χαρακτηριστικοῦ, ἡ

ὁποῖα δὲν ἐμφανίζεται σὲ ἄλλες περιοχές, 6) ἔργα ποὺ ἀπορρίφθηκαν ἀπὸ τὸν γλύπτη προτοῦ

ὁλοκληρωθοῦν. Μὲ τὸ τελευταῖο κριτήριο δὲν ἀσχολεῖται ἰδιαίτερα ἐπειδὴ δὲν ὑπάρχουν ἀνάλογα

παραδείγματα ἀπὸ τὴν ΚὀρινΘΟ, νὰ σημειωθεῖ ὄμως ὅτι εἶναι δύσκολο νὰ γίνει διάκριση ἀνάμεσα σὲ

ἕνα ἡμίεργο καὶ ἕνα ἔργο τὸ ὁποῖο «Πέταξε» γ1ὰ διάφορους λόγους ὁ καλλιτέχνης. Ἀπὸ τὰ ὺΠόλοιπα

κριτήρια, τὸ 3) καὶ τὸ 4) δὲν μποροῦν νὰ ἐφαρμοσθοῦν στὴν περίπτωση τῶν γλυπτῶν τῆς Ἐπιδαύ-

ρου, διότι ἀφενὸς δὲν ὺΠάρχουν ἀρκετὰ παραδείγματα ἔργων διαφόρων κατηγοριῶν ποὺ θὰ

μποροῦσαν νὰ ,συγκριθοῦν μεταξύ τους (ἡ Μ. C. Sturgeon, 117-119, συγκρίνει μία ἰδεαλισ-Ηκὴ

κεφαλὴ μὲ ἕναν νέο σὲ μία ἐπιτύμβια στήλη) καὶ ἀφετέρου δὲν ὑπάρχει σοῖὸ Ἰερὸ σύνολο γλυπτῶν

ἀνάλογο μὲ αὐτὸ τῶν ἀναγλύφων του Θεάτρου τῆς Κορίνθου (σ. 119). Στὸ Ἀσκληπιεῖο σώζονται

συγκεκριμένα τέσσερα ἀγάλματα ἀπὸ τὸν διάκοσμο του «Κτηρίου Κ» καὶ θραύσματα ἀπὸ τὸ

σύνταγμα λατρευτικῶν ἀγαλμάτων του Ἐπιδοτείου, τὰ ὁποία συνδέονται μὲ τὸ οἰκοδομικὸ πρό-

γραμμα του συγκλητικοῦ Ἀντωνίνου καὶ ἀνήκουν προφανῶς στὸ ἴδιο ἐργαστήριο (ὅ.π. Κεφ. II: σ.

167-171), δὲν ὑΠάρχουν ὄμως στοιχεῖα γιὰ τὴν τοποθέτηση του ἐργαστηρίου αὐτοῦ στὴν Ἐπίδαυρο

(βλ. κ.π. σ. 317). Τὸ 5) κριτήριο εἶναι πολὺ δύσκολο νὰ διακριΘεῖ, ὄχι μόνο στὰ γλυπτὰ τῆς Ἐπιδαύ-

ρου, ἀλλὰ καὶ γενικότερα, ἐξαιτίας τῆς ἐλλιποῦς γνώσης τῆς πλαστικῆς τῶν ρωμαΪΚῶν χρόνων ἀπὸ

τὴν κυρίως Ἑλλάδα. ᾿

1621. Γιὰ τοὺς τρόπους καὶ τὰ στάδια λαξεύσης τῶν ἀγαλμάτων βλ. τὴ συνοπτική, σφαιρικὴ

μελέτη τῆς Ο. Pa1agia, Les techniques de 1a scu1pture grecque sur marbre, Marbres he11e’niques (Κατάλο-

γος ἔκθεσης, Βρυξέλλες 1987/88) 76-89 εἰκ. 1-10, ὅπου παρατίθεται καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία.

1622. Πρβ. ὁρισμένες ἐνδεικτικὲς περιπτώσεις ἡμιτελῶν ἔργων ποὺ βρέθηκαν κατὰ τὴν

ἀνασκαφὴ τῶν ἐργαστηρίων στὰ ὁποία λαξεύονταν:

- Μία εἰκονιστικὴ κεφαλὴ τῆς μέσης ἢ ὕστερης ἐποχῆς τῶν Ἀντωνίνων βρέΘηκε μαζὶ μὲ μερικᾷ

ἀγαλμάτια σὲ ἐργαστήρια ποῦ βρισκόταν ΟΤὸ νοτιότερο δωμάτιο τῆς Δ στοᾶς τῆς Βιβλιοθήκης του

Πανταίνου στὴν Ἀγορὰ τῆς Ἀθήνας (Μουσετο Ἀγορᾶς S 362: Harrison, Agora Ι, 48-49 ἀρ. 36 Πίν.

23). Τὸ ἐργαστήριο αὐτὸ λειτούργησε ὣς τὸ 280 μ.Χ. περίπου, ὁΠότε τὸν χῶρο του κατέλαβε τὸ

Ὑστερορρωμἂκὸ Τεῖχος. Στὰ εὑρήματα ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο περιλαμβάνονται ἐπίσης ἕνα ἀγαλ-

μάτιο καὶ μία κεφαλὴ Ἀφροδίτης καὶ μία προτομὴ Σαράπιδος μὲ ἡμίεργη βάση (Τ. Ι... Shear, The

Scu1pture Found in 1933, Hesperia 4, 1935, 394-398 εἰκ. 19-24), ἐνῶ ὁ G. P. Stevens, A Doorsi11 from

the Library of Pantainos, Hesperia 18, 1949, 269 σημ. 3, ἀναφέρει ἐπίσης ἕνα πώρινο μοντέλο του γλύ-

πτη (S 1170) καὶ μία μαρμάρινη μορφὴ Διονύσου (S 1174). Τὸ πολὺ ἐνδιαφέρον αὐτὸ ἐργαστήριο

δὲν ἔχει ἀκόμη δημοσιευΘεῖ- πρβ. τὰ ἐρωτήματα ποὺ θέτει ἡ Wa1ters, Isis, 65 σημ. 68, γιὰ τὴ σχέση

τῆς εἰκονιστικῆς κεφαλῆς μὲ τὰ ὺΠόλοιπα εὑρήματα καὶ τὸ ἐργαστήριο γενικά.

- Ἀήρ τὸ ἐργαστήριο ἑνὸς γλύπτη θεωρεῖται ὅτι προέρχεται μία ὁμάδα μικρῶν ἡμίεργον προ-

τομῶν φιλοσόφων του 3ου αἱ. μ.Χ. ποὺ βρέθηκαν στὴν Ἀθήνα, στὴν ὁδὸ Ἑρμοῦ 31 (Ι. Δ. Θρεψιά-

δης, ΑΔ 16, 1960, Χρον. 21-22 πίν. 18-19- G. Daux, Chroniques des Foui11es, BCH 85, 1961, 613 Πίν.

XIX-XXXIIL Γ. Δοντᾶς, Ἀθηναϊκαὶεἰκονιστικαὶ προτομαί, AAA 2, 1969, 73-74 εἰκ. 1-3- G. M. A.

Richter, The Portraits of the Greeks Ι [1965Ἰ 115 ἀρ. 27 εἰκ. 523 [ΣωκράτηςἸ, Π, 168 ἀρ. 5* εἰκ. 965

[ΠλάτωνἸ). Μαζὶ βρέθηκαν καὶ πλήρη ἔργα, ὅπως ἕνα ἀγαλμάτιο του Ἀντινόου (;) (Ι. Θρεψιάδης,

ὅ.π. 22 πίν. 21- G. Daux, ὅ.π. 612 εἰκ. 17). Μία προτομὴ του Καρακάλλα, ὅπως καὶ μία σύγχρονή της

πλήρως δουλεμένη εἰκονιστικὴ κεφαλή (Ἰ. Θρεψιάδης, ὅ.π. πίν. 20- Γ. Δοντᾶς, ὅ.π. 74 εἰκ. 4-5) ποὺ

βρέθηκαν μαζί, μποροῦν νὰ ἀποτελέσουν τὴ βάση γιὰ τὴ χρονολόγηση καὶ τῶν ἡμιτελῶν ἔργων στὸ

, αἱ τέταρτο του 3ου αἱ. μ.Χ. (Ε. Voutiras, Studien zur Interpretation and Sti1 griechischer Portra'ts des 5. and

friihen 4. jhs. [1980Ἰ 183 στὸν ἀρ. 27). χαρακτηριστικὴ εἶναι Πάντως ἡ ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση του

ἱματίου καὶ τῆς βάσης τῆς προτομῆς του Σωκράτους μὲ ἀνάλογα σημεῖα του ἀγαλματίου 5 (πίν. 6) (Γ

Ἐφορεία M208: B. Μαχαίρα, στὀ: Σῶμα καὶ Πνεῦμα [Κατάλογος ἔκθεσης, Ἀθήνα 1989Ἰ 186 ἀρ. 77).

- Ἡμίεργα ἀγαλμάτια, ἀπὸ τὰ ὁποία ἕνα του Ἀσκληπιοῦ, βρέθηκαν σὲ ἐργαστήρια Β του

Ὠδείου τῆς Ἀφροδισιάδος τῆς Καρίας ποῦ καταστράφηκαν στὸν 5o ἢ στὸν 6o αἱ. μ.Χ. (Μ. Ἰ.

Me11ink, Archaeo1ogy in Asia Minor, AM 74, 1970, 174 πίν. 46 εἰκ. 31-32). Στὴν Ἀφροδισιάδα ἔχει
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βρεθεῖ μεγάλος ἀριθμὸς λίθων μὲ δείγματα ἐργασίας τῶν μαθητευόμενων γλυπτῶν (I. Α. van Voorhis,

Apprentices’ pieces and the training of scu1ptors at Aphrodisias,_ἸRA 11, 1998, 175-192 εἰκ. 1-34).

1623. Τρίπολη (Λιβύη), Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (ὕψ. 2.55 μ.): Μ. F1oriani Squarciapino, Fortuna

ὁ Astarte-Genius co1oniaeP, QuadALibia 5, 1967, 79-87 εἰκ. 1, 3, ὅπου ἡ μορφὴ τῶν ἄκρων ποδιῶν

ἐξηγεῖται ὑποθέτοντας ὅτι τὸ ἄγαλμα θὰ ἦταν ἀρκετὰ ψηλὰ στημένο- L. Guerrini, Prob1emi statuarii:

origina1i e copie, StMisc 22, 1974/75, 110-116 niv. XXV, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ἦταν τοποθετημένο

στὴν κεντρικὴ Κόγχη μιᾶς ἡμικυκλικῆς ἐξέδρας στὴ «Via Co1onnata», ἀνάμεσα στὸ λιμάνι καὶ τὸ

Forum 106 Σεπτιμίου Σεβῆρου, λόγω δὲ τῆς ἀπόστασης ἀπὸ τὸν δρόμο δὲν διακρινόταν τὸ ὴμίεργο

κατώτερο τμῆμα του ἀγάλματος (σ. 114-115)- 0. Pa1agia, A Co1ossa1 Statue of a Personification from

the Agora ofAthens, Hesperia 51, 1982, 104 niv. 33c.

1624. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὴν ἐπιτύμβια στήλη ἑνὸς αὐτοστεφανοὐμενου νέου ἀπὸ τὸ Δίπυλο τῆς

Ἀθήνας, τῶν μέσων περίπου του 2ου αἱ. μ.Χ., ὅπου, ἐνῶ τὸ σῶμα καὶ ἡ κεφαλὴ εἶναι σχετικᾷ καλὰ

δουλεμένα, τὰ ἄκρα πόδια καὶ ἰδίως τὸ πεδίο του ἀναγλύφου ἔχουν ἀποσοβεῖ σχηματικά, μὲ ἔντονα

τὰ κτυπήματα του βελονιοῦ (ΕΑΜ 1662: Conze, ἀρ. 2023 niv. CCCCXL- Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη,

Ῥωμαϊκὰ γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἐθνικὸ Μουσετο, ΑΕ 1984, 165 πίν. 13δ, περὶ τὸ 150 μ.Χ.)- Wa1ters, Isis, 64

σημ. 61 (δίνει ἀρ. εὑρ. 1663 ἀντὶ 1662 καὶ χρονολογεῖ τὴ στήλη πολὺ πρώιμα, στὴν ἐποχὴ του Τραϊ-

ανοϋ)- Β. Μαχαίρα, 6.11. 343 ἀρ. 232 (γύρω στὸ 150 μ.Χ.). Βλ. ἐπῖσης τὴν ἐπιτῦμβια στῄλη ἑνὸς ἐννε-

νηντάχρονου ἄνδρα ΕΑΜ 1636 (Conze, ἀρ. 2045 πίν. CCCCXLVI' Muehsam, 76 [106 τέλους του 2ου

αἱ. μ.Χ.Ἰ᾿ 0. Wa1ter, Eine Marmorstatue r6mischer Zeit in Athen, th 43, 1956/58, 108-109 εἰκ. 44a-b

[«hochantoninisch»Ἰ), ὅπως καὶ αὐτὴ του Αὐρηλίου Χρυσέρωτος (Conze, ἀρ. 2043 πίν. CCCCXLV'

Muehsam, 63 σημ. 2- 88 [τῶν ἀρχῶν του 3ου αἰ. μ.Χ.Ἰ).

1625. Ὅ.π. Κεφ. ΠΙ: σ. 284 ἀρ. νι.

1626. Oi τόρμοι διακρίνονται καβαρὰ στὴ φωτογραφία: Ε. Μ. Schmidt, Der Kasse1er Apo11 und

seine Rep1iken, AntP1 V (1966) πίν. 51b, πρὶν ἀπὸ τὴν προσθῆκη 106 μεταλλικοῦ στηρίγματος 106

ἔργου (πρβ. πίν. 49y).

1627. Ὄ.n. Κεφ. ΠΙ: σ. 244.

1628. Πρόκειται γιὰ τοὺς Φιλαθήναιο καὶ Ἡγία ποὺ λάξευσαν τὸ ἄγαλμα 106 Κλαυδίου (6.11. σημ.

142), τὸν Διονὐσιο Ἀπολλωνίου ποὺ λάξευσε τὸ ἄγαλμα τῆς Ἀγριππίνας τῆς Νεώτερης (6.11. σημ. 141)

καὶ τοὺς Αὗλο Σέξτιο Στράτωνα, Ἔρωτα καὶ Ἐλευσίνιο ποὺ λάξευσαν τὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἡραϊο (G.

Treu, 6.11. 252, 258. Εἰδικὰ γιὰ τὰ ἀγάλματα 106 Ἔρωτος καὶ του Ἐλευσινίου βλ. παραπάνω σημ. 189).

Στὴν ὕστερη ἀρχαιότητα, Ἀθηναῖοι τεχνίτες πιστεύεται ὅτι ἐργάσθηκαν στὴν ἕδρα του Γαλερίου, τὴ

Θεσσαλονίκη, τόσο στὸ Τόξο ὅσο καὶ στὸ λεγόμενο Μικρὸ Τόξο καὶ τὰ πεσσόκρανα 106 Ὁκταγώνου

(Η. Ρ. Laubscher, Der Re1iefschmuck des Ga1eriusbogens in Thessa1oniki, AF 1 [1975Ἰ 149- Στεφανίδου, Τρα-

ηεζοφόρα Θεσσαλονίκης, 23 καὶ σημ. 46- ἡ ἴδια, Μικρὸ τόξα, 86-96). Ἕλληνες καλλιτέχνες ἐργάσθηκαν στὸ

ἀνάκτορο του Διοκλητιανοῦ στὸ Σπαλάτο (R. MacMu11en, Roman Imperia1 Bui1ding in the Provinces,

HarvSt 64, 1959, 211 μὲ σημ. 42- Brenk, 256), ὅπως καὶ Μικρασιάτες (LὈrange, Studien, 24 σημ. 4), οἱ

ὁποῖοι εἶχαν ἔντονη παρουσία καὶ στὴ Ρώμη (Brenk, 255-256, μὲ βιβλιογραφία). Γνωστὸ εἶναι ἐπίσης

ὅτι γλὐπτες ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιάδα ἐργάσθηκαν σὲ πολλὰ μέρη του ρωμαϊκοῦ κράτους, ἀπὸ τὸν 2o

κυρίως αἰ. ὣς τὸ τέλος του ἀρχαίου Κόσμου (M. F1oriani Squarciapino, La scuo1a dz' Aphrodisias [1943Ἰ

ἰδίως 11-23 μὲ τὶς ὑπογραφὲς τῶν Ἀφροδισίων καλλιτεχνῶν- Κ. Erim, Aphrodisias [1986Ἰ 133-151. Σχε-

τικὰ μὲ γλυπτὰ τῆς Ἀφροδισιάδος στὴν ΚόρινΘΟ βλ. παραΠάνω σημ. 803).

1629. Ὅ.π. Κεφ. II: 0. 177 καὶ 182-184, ἀντίστοιχα.

1630. Ὅ.π. Κεφ. II: 0. 196-197.

1631. "0.11. Κεφ. 11: 0. 201. Βλ. κ.π. Κεφ. V120. 327.

1632. Γιὰ τὸ ἐργαστήριο αὐτὸ καὶ τὰ προβλῆματα ποὺ ἀνακύπτουν σχετικὰ μὲ τὴν ἀπόδοση o’

αὐτὸ καὶ ἄλλων ἔργων βλ. Κεφ. I I: 0. 153 καὶ σημ. 203.

1633. Ὅ.π. 169, 170. Γιὰ τὴν Ἀμφιτρίτη εἰδικότερα, ἔχει ὑποτεθεῖ ἕνα ἄηχὸ ἐργαστήριο ποὺ

ἦλθε στὴν Ἰσθμία (M. C. Sturgeon, 6.11. [σημ. 1620Ἰ 115- ἡ ἴδια, Isthmia IV: Scu1pture Ι [1987Ἰ, 92).

1634. Γιὰ τὰ σωζόμενα γλυπτὰ ἀπὸ τὸ Ἄργος βλ. j. Marcadé, Scu1ptures argiennes, BCH 81,

1957, 404-474 εἰκ. 1-46 Πίν. νΙ-νΠΓ ὁ ἴδιος-Ε. Raftopou1ou, Scu1ptures argiennes (II), BCH 87, 1963,

33-187 εἰκ. 1-107- 0 ἴδιος, Scu1ptures argiennes (III), Etudes Argiermes, BCH Supp1. V1 (1980) 134-184
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εἰκ. 1-67- Β. Ho1tzmann, Scu1ptures argiennes (1V), ὅ.π., 185-194 εἰκ. 1-9. Πρόκειται οὐσιαοτικᾶ γιὰ

καταλόγους τῶν γλυπτῶν, χωρὶς νὰ ἔχουν ληφθεῖ ὑπόψη τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα, ἡ τεχνοτροπῖα,

καὶ συνεΠῶς ἡ χρονολόγηση, ἐνῶ ἀνεπαρκὴς εἶναι καὶ ἡ φωτογραφικὴ τεκμηρίωση.

1635. U. Kahrstedt, Das mmchaffliche Gesicht Gn'echen1ands in der Kaiseneit (1954) 175-179- W. Lambri-

nudakis, Staatsku1t und Geschichte von Epidauros, Ἀρχαιογνωσία 1, 1980, 62-63 σημ. 2- Α Ἰ. S. Spawforth,

Fami1ies at Roman Sparta and Epidaurus: Some Prosopographica1 Notes, BSA 80, 1985, 248-258.

1636. H. Kenner, Griechische Theater1andschaften, 01h 47, 1964/65, 42-43- K. Schefo1d, Buch

und Bi1d im A1tertum, Wort and Bi1d (1975) 125-128.

1637. Πρβ. τὸν Τιβ. Κλαύδιο Σεβῆρο ἀπὸ τὴν Σινώπη, ποὺ ἀνέθεσε τὸ ἀγαλματίδιο του Ἀσκλη-

πιοϋ 15 (Πίν. 15α-β) καὶ τὸν Γένεθλον ἀπὸ τὸν Ἀσκάλωνα τῆς Παλαιστίνης, ποὺ ἀφιέρωσε τὸ ἀγαλμά-

τιο τῆς Ἀθηνᾶς 68 (πίν. 85).

1638. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Κ. Tuche1t, Fn’ihe Denkmd'1er Roms in K1einasien, Isth'tt Beih. 23 (1979)

68-90, ὅπου, ἐξετάζοντας τὰ ἀναθηματικὰ τιμητικὰ ἀγάλματα κυρίως του 1ου αἱ. π.Χ., ἐπισημαίνει

ὅτι λόγω του μεγάλου κόοτους, τὸ μάρμαρο χρησιμοποιοῦνταν κυρίως στὰ ἀγάλματα θεῶν καὶ σὲ

λίγες μόνο περιπτώσεις γιὰ τὴν ἀπεικόνιση Θνητῶν.

1639. Γιὰ τὴ συμπληρωση τῆς ἀποσπασματικᾷ σωζόμενης ἐπιγραφῆς βλ. F. Hi11er v.

Gaertringen, AntoninuSP, Hermes 64, 1929, 64-65.

1640. Στὴν ἐπιγραφὴ ἐπτοης [C IV2 86, στ. 32, ἀναφέρεται ἡ ἵδρυση χάλκινου ἀνδριάντα του

Τίτου Στατιλίου Λαμπρία στὸ Ἀσκληπιεῖο καὶ ἐπὶ δὲ τὰς ἀγορᾶς γραπτὰν ἐπίχρυσον.

1641. Τὰ ἴχνη ἦταν παλαιότερα εὐκρινέστερα, πρβ. Π, Καββαδία, Ἀγάλματα ἐκ τῶν ἐν Ἐπι-

δαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 51.

1642. Ἴχνη πορτοκαλόχρωμου καὶ κόκκινου χρώματος σώζονται ἀκόμη στὴ βακτηρία καὶ 0'10

σῶμα του φιδιοῦ του ἀγαλματιδίου του Ἀσκληπιοῦ 15 (Πίν. 15α-β)᾿ δὲν εἶναι ὄμως βέβαια ἂν ὀφείλον-

ται οὲ ἐπιχρύσωση.

1643. Γιὰ τὴν ἐπιχρύσωσι στὴν ἀρχαία τέχνη βλ. Ρ. Reuterward, Studien zur Po1ychromie der P1astik:

Gn'echen1and and Ram (1960) 143-168, 174-180, 195-201, 0 ὁΠΟτος ἀναφέρεται ἐπῖσης στὸν συμβολι-

σμὸ καὶ τὴ σημασία του χρυσοϋ καὶ τῶν χρυσῶν ἢ ἐπίχρυσων εἰκόνων, κατὰ ὑπερβολικὸ ὄμως τρόπο

Θεώρησε ὅτι ὅλα τὰ ἴχνη χρώματος κοκκινωποῦ ἢ καστανοῦ θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποτελοῦν ὑπολείμ-

ματα ἐπιχρύσωσις (πρβ. Marcadé, 114). Ἀκόμη, G. Lahuscn, Go1dene und vergo1dete r6mische

Ehrenstatuen und Bi1dnisse, RM 85, 1978, 385-395, ἀναφερόμενος περισσότερο στὶς φιλολογικὲς

πηγὲς καὶ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία γιὰ ἀνάλογες εἰκονιστικὲς παραστάσεις στὴ Ρώμη- Η. Hi11er, στό:

Μ. Ν. Fi1gis - W. Radt, AvP XVI: Das Heroon (1986) 150 καὶ σημ. 27. Τεχνικὲς λεπτομέρειες εἶναι γνω-

στὲς ἀπὸ τὶς πηγές, ὅσον ἀφορᾶ κυρίως ἐπιχρύσωσι ξύλου, βλ. W. E. Eh1ich, Go1d and Rahmen im

A1tefium (1953) 159-161- K. Γ. Ἀσημενός, Ἐπιχρυσώσεις μέ «μπόλο» καί «μιξιόν», Ηόρος 2, 1984, 161-

165, ἀναφερόμενος καὶ σὲ ὑλικᾷ ἄλλα ἐκτὸς ἀπὸ μέταλλο. Η ἐπιχρύσωσι χρησιμοποιοῦνταν συχνὰ

σὲ χάλκινα ἀγάλματα, πρβ. Ρ. C. B01, Groflp1astik am Bronze in O1ympia, 01“ ΙΧ (1978) 88-90, μὲ τεχνικὲς

λεπτομέρειες, τονίζοντας ὅτι ἡ τεχνικὴ τῶν ἐπιχρυσωμένων χάλκινων ἔργων δὲν εἶναι ρωμαϊκἠ, ὅπως

δέχεται ὁ P1inius, Natura1is historia, XXIV 15, διότι ὁ Παυσανίας ἀναφέρει ἀνάλογα παλαιότερα ἔργα

στὴν Ὀλυμπία, ὅπως τὰ ἀκρωτήρια του Ναοῦ τοῦ Διός (V 10, 4) ἢ τό «παιδίον» του Βοηθοῦ (V 17,

4)- ἡ πρακτικὴ αὐτὴ συνηθιζόταν κατὰ τὴ ρωμἂκὴ περίοδο (πρβ. Ρ. Fiorentino, La doratura, οτό:

Marco Aure1io, Storia di τιτι monumento e de1 suo restauro [1989Ἰ 263-276 εἰκ. 240-256).

1644. Π, Καββαδίας, Ἐπιγραφαὶ ἐκ τῶν ἐν Ἐπιδαυρίᾳ ἀνασκαφῶν, ΑΕ 1885, 199-200 01p. 102-

Σβορῶνος, 429 01p. 126, 6 ὁποῖος δὲν κάνει λόγο γιὰ τὸν χρωματισμὸ τῶν γραμμάτων.

1645. Σύμφωνα μὲ τὴν ἄποψη τῶν τεχνιτῶν του ΕΑΜ, τὰ ἴχνη αὐτὰ ἀνήκουν ἴσως σέ «λεκέδες»

σκουριᾶς του μαρμάρου.

1646. Πρβ. ἕνα ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴ Ρώμη, τὸ ὁποῖο θὰ ἦταν ἐπίχρυσο σύμφωνα

μὲ τὴν ἐπιγραφὴ στὴν πλίνθο του IG XIV 968: Ἀμφὶ λίἸθω, σωτὴρ Ἀσκληπιέ, Ι χρυσὸν ἐνέσεσι ...νος

ὑπὲρ τέκνων Γιλουίου Ι εὐξάμενος (Βατικανό, Museo Chiaramomi 2023: Ame1ung, Kat. Vat. I, 379-381

ἀρ. 113 πίν. 39- Ho1tzmann, 884 01p. 269).

1647. Ἀπὸ τὴν οἰκοδομικὴ ἐπιγραφὴ του ναοῦ του Ἀσκληπιοῦ (10 IV2 102) εἶναι γνωστὴ ἡ δημι-

ουργία ἑνὸς ἐργαστηρίου, ἀντίστοιχου προφανῶς μὲ τό «ἐργαστηριο του Φειδίου» στὴν Ὀλυμπία,
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ὅπου θὰ ἐργάζονταν οἱ γλὐπτες τῶν ἀετωμάτων καὶ τῶν ἀκρωτηρίων τοῦ ναοῦ. Η θέση τοῦ ἐργαστη-

ρίου αὐτοῦ δὲν εἶναι βεβαιωμένη. Ο Καββαδίας, Ἱερόν, 46-47 καὶ σημ. 1, ὑποθέτει ὅτι δὲν πρέπει νὰ

ἀναζητηθεῖ στὰ σωζόμενα οἰκοδομήματα του Ἱεροῦ. Συνήθως τὸ ἐργαστηριο ταυτίζεται μὲ τό «Κτἠ-

ριο Ζ» Ν του ναοῦ τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ Δ του «Κτηρίου Ε» καὶ του ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος, μὲ μία στοᾶ

στὴν Α πλευρά του (Roux, 86-89 εἰκ. 15 [κάτοψηἸ Πίν. 291, 6 ὁποῖος ἀναλύει τὰ ἀντίστοιχα σημεῖα

τῆς οἰκοδομικῆς ἐπιγραφῆς). Τὴν ταύτιση αὐτὴ φαίνεται ὅτι δέχονται καὶ οἱ Burford, 58-59, καὶ

Tom1inson, 71, 6 ὁποῖος ὑποθέτει ὅτι ἡ ὕπαρξη τῆς ἀνοικτῆς στοᾶς κατὰ μῆκος τῆς ὁδοῦ ποὺ διασχί-

ζει τὸ Ἰερὸ ἀπὸ Β πρὸς Ν ὑπονοεῖ ἕνα δημόσιο κτἠριο. Η χρῄση Πάντως του Οἰκοδομήματος μετὰ

τὴν ὁλοκλήρωση του ναοῦ εἶναι ἄγνωστη» ἦταν ἤδη Πάντως κατεστραμμένο ἢ καταστράφηκε κατὰ

τὴν ἀνέγερση του λεγόμενου «Ὑστερορρωμἂκοῦ Τείχους».

1648. Ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερθεῖ, στὴ μελέτη αὐτὴ περιελήφθησαν τὰ ἐπαρκῶς σωζόμενα γλυ-

πτά, μὲ τὴν ἔννοια ὅτι μπορεῖ νὰ ἀναγνωριοΘεῖ, ἔστω καὶ ἐπιφυλακτικά, ἡ παριστανόμενη μορφῆ.

1649. Ὅ.π. Κεφ. IV: σ. 311-312.

1650. Γιὰ τὶς Θεότητες ποὺ λατρεύονταν στὸ Ἱερὸ βλ. συνοπτικὰ Καββαδία, Ἱερόν, 188-198- IG

1V2, σ. 168-173 [Indicesz Nomina sacraἸ).

1651. Πρβ. στοὺς indices τῶν IG 1V2.

1652. Πρβ. τὸν Γάιο, ὁ ὁποῖος ἀφιέρωοε τὰ ἀγαλμάτια τῆς Ὑγείας 33 καὶ του Τελεσφόρου 34

(Πίν. 41-43α-β), τὸν Ἀλέξανδρο ποὺ ἀνέθεσε τὰ ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ 16 καὶ τῆς Ἀθηνᾶς 69

(Πίν. 15γ-ςί καὶ 86-87), τὸν Ἀγρίππα καὶ τὸν Κτησία ποὺ ἀνέθεσαν τὰ ἀγαλμάτια του Ἀσκληπιοῦ 11

(πῖν. 12) καὶ 19 (Πίν. 23) ἀντίστοιχα, τὸν Δάρδανο ποὺ ἀνέθεσε τὸ ἀγαλματίδιο του Πανὸς 79 (πίν.

95), κλπ.

1653. "0.11. Κεφ. 11:0. 178-179.

1654. Καββαδίας, Ἱερόν, 224. Γιὰ τὸ ἱερατικὸ προσωπικὸ βλ. Καββαδία, Ἱερόν, 223-231- X.

Κριτζᾶς, Νέα ἀνάγνωση τῆς [C IV2 Ι, 711, Ηόρος 6, 1988, 67. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ περίπτωση του

ἱερέα Διογένους ποὺ τὸ ἔτος 297/8 μ.Χ. ἀφιέρωσε 11 βωμοὺς σὲ ἕνα πλῆθος θεοτήτων (10 IV‘2 417-

428- Peek Ι, 97 ἀρ. 168 πίν. XXXV εἰκ. 59-61). Τρεῖς φορὲς ἔγινε ἱερέας 6 Ἀφρικανός, ὅπως δηλώ-

νουν οἱ ἐπιγραφὲς τῶν τριῶν ἀναθημάτων του, ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποία εἶναι τὸ ἀγαλμάτιο τῆς Ἀφροδίτης

56 (10 IV2 457, 471, 472).

1655. Βλ. στὴν παραΠάνω σημείωση. Γιὰ τὰ ἀναθήματα τῶν ἱερέων στὴ Θεότητα ποὺ κατὰ κύριο

λόγο ὺπηρετοϋσαν, βλ. Karanastassis 11, 387-388.

1656. Οἱ περιπτώσεις κατὰ τὶς ὁποῖες 6 ἀναθέτης δὲν εἶναι ἡ πόλη ἢ ὁ δῆμος τῶν Ἐπιδαυρίων

εἶναι περιορισμένες. Ἀναθέτες μποροῦσαν νὰ ἦταν ἐπῖσης συλλογικὰ δργανα, ὅπως 6 δῆμος τῶν

Μεγαρέων, 6 ὁποῖος ἔστησε ἴσως στὸ τέλος του 1ου αἰ. π.Χ. τὸ ἄγαλμα τῆς Ἐπιδαυρίας Λαφάντας

Εὐάνθους (10 IV2 656) καὶ στὸν Ισ αἰ. μ.Χ. τὸ ἄγαλμα του Ἐπιδαυρίου Ἀριστείδου Καλλικλέους (16

IV2 644), ἡ βουλὴ καὶ ὁ δῆμος τῶν Κορινθίων ποὺ ἀνέθεσαν τὸ ἄγαλμα του Τίτου Στατιλίου

Λαμπρία τὸν Ισ αἰ. μ.Χ. ([0 IV2 676), ἕνα ἄγαλμα του ὁποίου ἔστησε καὶ ἡ Σύνοδος ἀ τῶν Ἀσκλη-

πιαστᾶν τῶν ἐν Πανακείᾳ (16 IV2 679). Ἀναθέτες ἦταν σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις καὶ ἰδιῶτες (πρβ. [C

IV2 665, 678, 681, 685, 686, 694- Peek Π, 42 ἀρ. 76). Νὰ σημειωθεῖ ἡ Ἀνάση ἑνὸς μαρμάρινου

ἀγάλματος τῆς Δρούσιλλα ἀπὸ τὴν ἱέρειά της Αὐτονόη (16 IV2 600- Peek Ι, 116 ἀρ. 255 Πίν. XLVII

εἰκ. 80).

1657. [C IV2 593-613 Peek 11, ἀρ. 76-77, 79.

1658. Τὸ γενεαλογικὸ δένδρο τῶν δύο οἰκογενειῶν δίνεται στὶς [G 1V2, XXV (magna gens), XXX-

ΧΧΧΙ (Στατίλιοι)- γιὰ τοὺς τελευταίους βλ. καὶ Α.Ἰ. S. Spawforth, 6.n. (σημ. 1635) 248-258.

1659. Ὅ.π. Κεφ. ΠΙ: σ. 283 καὶ 286 ἀντίστοιχα.

1660. Η πληρέστερη ἱστορία του Ἰεροῦ κατὰ τὴ ρωμαιοκρατία περιέχεται στὰ Προλεγόμενα

τῶν IG 1V2, XXIX-XXXIX, μὲ βάση τὰ ἐπιγραφικὰ δεδομένα.

1661. Γιὰ τὴ λεηλασία του Ἀσκληπιείου, ὅπως καὶ τῶν ἱερῶν τῆς Ὀλυμπίας καὶ τῶν Δελφῶν,

ἀπὸ τὸν Σύλλα κατὰ τοὺς Μιθριδατικὸς πολέμους βλ. Πλούταρχο, Σύλλας, 12- Παυσανίας, ΙΧ 7, 5,

καὶ γιὰ τὶς ἐπιδρομὲς τῶν πειρατῶν πρὶν ἀπὸ τὸ 67 π.Χ., ὅταν κατατροπώθηκαν ἀπὸ τὸν Πομπῆιο,

Πλούταρχος, Πομπήιος, 24. Η ἔκταση τῶν καταστροφῶν ποὺ προξενήθηκαν στὴν Ἐπίδαυρο δὲν

εἶναι γνωστή. Οἱ νεώτερες ἀνασκαφικὲς ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι τὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα κατα-
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στράφηκε ὁλοκληρωτικά, ἐνῶ στο Ἀσκληπιεῖο τὸ λεγόμενο «Γυμνάσιο» κάηκε τὴν ἴδια περίπου

ἐποχἠ, δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν ἡ φωτιὰ ὀφειλόταν σὲ ἐπιδρομεῖς ἢ σὲ τυχαῖο γεγονός (ὅ.π. 310 καὶ

307 ἀντίστοιχα). Γιὰ τοῦς Μιθριδατικὸς πολέμους καὶ τοὺς πειρατὲς βλ. Α. Λαζάρου - I. Τουλουμἀ-

κος, στἠν: ΙΕΕ E’, 195-210.

1662. "0.11. Κεφ. IV: 0. 310.

1663. Ἀξιοσημείωτο εἶναι τὸ οτἠσιμο τὸ 74 π.Χ. ἑνὸς χάλκινου ἀνδριάντα του Εὐάνθους

Εὐνόμου ([0 IV2 66).

1664. Στὶς ἀρχὲς 106 1ου αἰ. μ.Χ. ὁ Titus Livius, Ab urbe condita, XLV 45, ἀναφέρει μὲ τὴν εὐκαι-

ρία τῆς ἐπίσκεψης του Αἰμιλίου Παύλου στὴν Ἐπίδαυρο «inde hand parem opibus Epidaumm, sed

inc1utum Aescu1apiz' nobi1z' temp1e, quad quinque mi1ibum passuum ab urbe distans παγὶς vestigiis revo1somm

donorum, tum donis dives emt, quae remediorum sa1utan'um aeg'ri mercedem sacraverant» (ἔκδ. Loeb [1968Ἰ

342). Η φράση ἀποπνέει κάποιο τόνο ὑπερβολῆς, κρίνοντας ἀπὸ τὴν ὕπαρξη βάσεων ἀγαλμάτων

τόσο μελῶν τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας, ὅσο καὶ τῶν μεγάλων τοπικῶν οἰκογενειῶν.

1665. Η βάση ἔφερε ἕνα μικρὸ μαρμάρινα ἄγαλμα, κρίνοντας ἀπὸ τὸ πλάτος τῆς βάρυνσης γιὰ

τὴν πλίνθο 106 ἀγάλματος (32,5 ἐκ.).

1666. παραδίδεται μόνο μία συνθήκη φιλίας καὶ συμμαχίας τῆς Ἐπιδαύρου μὲ τὴ Ρώμη, του

115/4 π.Χ. ([0 IV2 63).

1667. Γιὰ τὶς σχέσεις 106 Αὐγούστου μὲ τὴν Ἀθήνα βλ. Ρ. Graindor, Athénes sous Auguste (1927)

13-54- R. Berhhardt, Athen, Augustus und die e1eusinischen Mysterien, AM 90, 1975, 233-237. Γιὰ

τὴν ἱστορία τῆς Ἀθήνας ἀπὸ τὴν κατάληψή της ἀπὸ τὸν Σύλλα τὸ 86 π.Χ. ὡς καὶ τὴν ἐποχὴ του

Αὐγούστου βλ. D. j. Geagan, Roman Athens: Some Aspects of Life and Cu1ture Ι, 86 B.C. - AD. 14,

ANRW Π 7, 1 (1979) 371-437 ἰδίως 378-381, 418-420, μὲ βιβλιογραφία- Μ. Hoff, The Roman Agora at

Athens (δ.δ. 1988) 5-26 ἰδίως 14-26. Ἄγνωστο παραμένει ἂν κατὰ τοὺς χειμῶνες ποῦ ὁ Αὔγουστος

πέρασε στὴν Ἀθῆνα (31/30, 19/8 καὶ 12/1 π.Χ.) καὶ στὴν Αἴγινα (22/1 π.Χ.), ἐπισκέφθηκε τὴν Ἐπί-

δαυρο. Πιθανότερη ἐποχὴ γιὰ ἕνα τέτοιο ταξίδι θὰ ἦταν τὸ διάστημα ποῦ ἔμεινε στὴν Αἴγινα, ἀπὸ τὴν

ὁποία ἡ Ἐπίδαυρος ἀπεχει λιγότερο ἀπ᾿ ὅ,τι ἡ Ἀθἠνα. Σημειωτέον ὅτι ὁ Παυοανίας ἐπισκεφθηκε τὴν

Αἴγινα ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο (II 29, 1).

1668. Rose, Dynastic, 141-142 ἀρ. 73, 72. Οἱ ἐπιγραφὲς αὐτὲς εἶναι πανομοιότυπες οἷὸ ὄνομα τῆς

Ἀγριππίνας ἔχει διαγραφεῖ μόνο στὴ δεύτερη ἐπιγραφὴ- καὶ ἀνατέθηκαν ἀπὸ τὸ ἴδιο πρόσωπο, τὸν

Τιβ. Κλ. Νικοτέλη, τὸ 49-54 μ.Χ., σὲ δύο προφανῶς διαφορετικὰ σημεῖα του Ἱεροϋ. Ο Peek Π, 46

στὸν ἀρ. 72, ἀναγνωρίζει τὴν Ἀγριππίνα καὶ στὴ βάση [β IV2 605 (ὅπου συμπληρώνεται ὡς Δομίτια).

1669. Τὸ ἄγαλμα τῆς Μεσσαλῖνος ἄνοε ἡ Στατιλία Τιμοσθενίς, ἡ οἰκογένεια τῆς ὁποίας, οἱ

Στατίλιοι, συνδέονταν στενὰ μὲ τὴ συγκλητικὴ οἰκογένεια τῆς Stati1ia Messa1ina, μέσω τῆς ὁποίας

πῆραν τὸ ὄνομα καὶ τὴ ρωμαϊκὴ πολιτεία (βλ. A. j. S. Spawforth, ὅ.π. [σημ. 1635Ἰ 251).

1670. Γιὰ τὸ θέμα αὐτὸ βλ. Κεφ. II: ο. 200 καὶ σημ. 561, 562.

1671. [C IV2 606, 607- Peek Π, 42-43 ἀρ. 77.

1672. Τὸ ἔτος τῆς ἐπίσκεψης του Παυοανία στὴν Ἀργολίδα δὲν εἶναι γνωστό. Terminus post

quem εἶναι ἡ ἀναφορὰ 106 Ἀσκληπιείου τῆς Σμύρνης ποὺ Θεμελιώθηκε περὶ τὸ 152 μ.Χ. (11 26, 9), ἡ

ἀναφορὰ σὲ ἄγαλμα τῆς Ἥβης στὸ Ἡρατο του Ἄργους ποὺ δὲν εἶδε ὁ Παυοανίας ἀλλὰ εἰκονίζεται

σὲ νομίσματα τῆς Πόλης ἐπὶ Ἀντωνίνου Πίου (δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ Πότε ἀπομακρύνθηκε ἀπὸ τὴ

θέση του), ὅπως καὶ τῶν ἔργων του συγκλητικοί> Ἀντωνίνου στὸ Ἱερό, γιὰ τὰ ὁποία θὰ γίνει λόγος

ἀμέσως παρακάτω. Terminus ante quem ἀποτελεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ ἔτος 173 μ.Χ. ὁ Παυοανίας

ἔγραφε τὰ Ἠλειακά (V 1, 2). Βλ. Η. Confort, The Date of Pausanias, Book Π, ΑΙΑ 35, 1931, 310-314

(τὸ 160-170 μ.Χ.)- Ε. Meyer, Pausam'as Reisen in Gn'echen1and3 (1986 1[1954Ἰ) 16 (ὅχι πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα

τῆς δεκαετίας 160/70 μ.Χ.)- G. Roux, Pausam‘as a Corinthe (1958) 27-29 (μεταξὺ του 155 καὶ 170 μ.Χ.)-

Παπαχατζῆς II, 1 (γύρω στὸ 155 μ.Χ.)- D. Musti - M. Tore11i, Pausania, Guida de1ta Grecia Π. La

Corinzz'a e 1Ἀrgo1ide (1986) XXXI-XXXII (στὸ διάστημα 155-170 μ.Χ.).

1673. Η ταύτιση ὀφείλεται στὸν F. Hi11er v. Gaertringen, Antoninus?, Hermes 64, 1929, 63-68' 0

ἴδιος, IG 1V2, XXXI-XXXV, ὅπου δίνει τὸ γενεαλογικὸ δένδρο του Ἀντωνίνου (σ. XXXIV). Ὅμως,

στὸν χρονολογικὸ αὐτὸ Πίνακα παρατηρεῖται ὅτι τὸ πρῶτο γνωστὸ μεγάλο ἔργο 106 Ἀντωνίνου ἀπὸ

χρήματα ποὺ κληρονόμησε ἀπὸ τὴ μητέρα του, δηλ. τὸ σύνολο ἀγαλμάτων μελῶν τῆς αὐτοκράτο-
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ρικῆς οἰκογένειας ποῦ τοποθετήθηκαν στό «Γεροντικόν» τῆς Νύσας, δὲν ἔγινε περὶ τὸ 140 μ.Χ.,

ἀλλὰ πρὸς τὰ μέσα τοϋ-αἰῶνα, μετὰ τὸ 147, ὁπότε γεννήθηκε ἡ Φαυστίνα, ἡ πρώτη Κόρη του Μάρ-

κου Αὐρηλίου καὶ τῆς Φαυστῖνος τῆς Νεώτερης, τὸ ἄγαλμα τῆς ὁποίας περιλαμβάνεται στὸ σύνολο,

καὶ πρὶν ἀπὸ τὸ 161, καθὼς ὁ Μᾶρκος Αὐρήλιος ἀναφέρεται ὡς Καῖσαρ. Πρβ. K. Κουρουνιώτη,

Ἀνασκαφαὶ ἐν Νύσῃ τῇ ἐπὶ Μαιάνδρου, ΑΔ 7, 1921-22, 68-77 ἰδίως 69-70 ἀρ. 1 (ἐπιγραφὴ του

ἀγάλματος του Μάρκου Αὐρηλίου)- 71-72 ἀρ. 4 (ἐπιγραφὴ του ἀγάλματος τῆς Κόρης του Φαυστί-

νας), ὁ ἴδιος ταυτίζει τὴν Φαυστίνα αὐτὴ μὲ τὴν Ἀννία Γαλερία Αὐρηλία Φαυστίνα, γιὰ τὴν ὁποῖα

νεώτερες ἔρευνες ἔδειξαν ὅτι ἦταν ἡ δεύτερη Κόρη του Μάρκου Αὐρηλίου μὲ τὸ ὄνομα Φαυστίνα, ἡ

ὁποία γεννήθηκε τὸ 151 ἢ 153 μ.Χ., ἐνῶ τὸ 147 γεννήθηκε ἡ Δομίτια Φαυστίνα (γιὰ τὰ παιδιὰ του

Μ. Αὐρηλίου βλ. B01, Nymphdum, 31-45). Μετὰ λοιπὸν τὰ μέσα του 2ου αἱ. μ.Χ. καὶ πρὶν ἀπὸ τὴν

ἐπίσκεψη του Παυσανία χρονολογεῖται τὸ εὐρὺ οἰκοδομικὸ πρόγραμμα του Ἀντωνίνου στὸ Ἱερό.

Ἀκριβέστερα στοιχεῖα δὲν ῦΠάρχουν. ΠιΘανή, ἀλλὰ μὴ ἀποδείξιμη εἶναι ἡ ἄποψη τοῦ F. Hi11er v.

Gaertringen, 6.11., ὅτι ὁ Ἀντωνίνος εἶναι ὁ ἐπιφανὴς Ρωμαῖος ποὺ μὲ τὴν ἐπιστολὴ [C IV2 88,

ἄνοε ἕνα ἀγαλμάτιο 106 Ἀσκληπιοιἵ) ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα τὸ 163 μ.Χ., ἀπὸ τὸ ὕψος τῆς ὁποίας

συνάγεται ὅτι εἶχαν ἤδη γίνει τὰ ἔργα ποῦ χρηματοδότησε. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι οἱ ἐρευνητὲς ποῦ τοπο-

Θετοῦν τὴν ἐπϊσκεψη του Παυσανία μετὰ τὰ μέσα τῆς δεκαετίας 160/70 μ.Χ. βασίζονται στὴν ταύ-

τιση αὐτή (ὅ.π. σημ. 1672).

1674. Νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὴν ἴδια οἰκοδομικὴ φάοη μὲ τὴ Δεξάμενὴ ἀνήκει ἡ κατασκευὴ τῆς

Σκανᾶς καὶ του Νυμφαίου στὸ ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα (βλ. σημ. 1602).

1675. Ἴσως ἕνα ἄγαλμα του Κομμόδου ἔφερε ἡ βάση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ [C IV2 609 (Peek Ι, 117-

118 ἀρ. 261), ὅπου τὸ ὄνομα του αὐτοκράτορος ἀπαλείφθηκε μετὰ ἀπὸ damnatio memoriae.

1676.10 IV2 610, [C IV2 612, καὶ 16 IV? 613' Peek Ι, 119 ἀρ. 265 ἀντίστοιχα.

1677. "0.11. σημ. 1558 (Ὠδετογ 1603 (ἱερὸ του Ἀπόλλωνος Μαλεάτα)- σημ. 1477 (ιικτήριο K»).

Η ἐποχὴ τῶν Σεβήρων πιστεύεται ὅτι ἦταν περίοδος ἀκμῆς τῶν τεχνῶν. Πρβ. ἐνδεικτικὰ τὰ ἐκτετα-

μένα οἰκοδομικὰ ἔργα του Ἀλεξάνδρου Σεβἠρου, ἰδίως στὴ Ρώμῃ, ὅπου σύμφωνα μὲ τὴν Histo'ria

Augusta, 17 οἰκοδομήματα κοσμήθηκαν ἢ ἀναστηλώθηκαν (H. G. Ramsay, A Third Century A.C.

Bui1ding Programm,AntC1 4, 1935, 419-445. AntC1 5, 1936, 147-176).

1678. Ὄn. σ. 310-311.

1679. E. M. Koppe1, Die rb’mischen Sku1pturen van Taracco, MadrForsch 15 (1985) ἰδίως 138-142 εἰκ.

6, 7 (στατιστικοὶ πίνακες τῶν εἰκονιστικῶν καὶ ἰδεαλιστικῶν ἔργων ἀντίστοιχα).

1680. Γιὰ τὴν οἰκονομικὴ κρίση του β, μισοῦ του 3ου αἰ. μ.Χ. καὶ τὶς συνέπειἑς της, ἀνεξάρτητα

ἀπὸ τὶς καταστροφὲς ποῦ προξένησαν οἱ ἐπιδρομὲς τῶν Ἑροῦλων, βλ. Η. Wiegartz, Gnomon 37, 1965,

614-615- Koch-Sichtermann, 457, 460. Τὴν ἴδια ἐποχὴ σταμάτησε ἡ παραγωγὴ καὶ τῶν μικρασια-

τικῶν ἐργαστηρίων σαρκοφάγων, ὅπου βέβαια δὲν ἐπέδραμαν οἱ Ἔρουλοι (Η. Wiegartz,

K1einasz'atische Sdu1emarkophage, IstForsch 26 [1965Ἰ 21, 31, 48). Γιὰ τὴν καταστροφὴ τῆς Ἀθήνας ἀπὸ

τοὺς Ἐρούλους καὶ τὶς ἐπιπτώσεις στὴ ζωὴ τῆς Πόλης βλ. A. Frantz, Agom XXIV: Late Antiquity: A.D.

267-700 (1988) 1-15- Στεφανίδου, Τραπεζοφόρα, 223-231- Stefanidou, 133-139. Γιὰ τὶς πολιτικὲς

συνθῆκες γενικότερα κατὰ τὸ y’ τέταρτο του 3ου αἰ. μ.Χ. βλ. Α. A1fd1di, Studien zur Geschichte der

We1tkrise des 3. jhs. n.Chr. (1967) 342-426.

1681. Μόνο ὁ Γ. Σύγκελλος, Συλλογὴ χρονογραφίας, Ρ 382D (CSHB [1829Ἰ), ἀναφέρει ὀνομαστικᾷ

ὅτι οἱ Ἔρουλοι «ἐπιμηρῶσὶ τὰς Ἀθήνας, Κόρινθόν τε καὶ Σπάρτην καὶ τὸ Ἄργος καὶ τὴν ὅλην Ἀχαΐαν». Πρβ. Α.

Frantz, 6.11. 1-3 καὶ σημ. 3 (φιλολογικὲς πηγἐς), 13 (βιβλιογραφία γιὰ σχετικὲς ἀρχαιολογικὲς ἐνδείξεις

στὴ Σπάρτη καὶ στὴν Κόρινθο).

1682. "0.11. Κεφ. Ι I: σ. 201. Γιὰ τὴν εθνοια ποῦ ἔδειξε ὁ Κωνσταντῖνος πρὸς τὴν Ἀθήνα καὶ τὴν

τοπικὴ ἀριστοκρατία βλ. Α. Frantz, 6.11. 16-17.

1683. Ἀμφίβολη εἶναι ἡ συμπλήρωση τῆς χρονολογίας τῆς ἐπιγραφῆς Peek II, 66-67 ἀρ. 66,

σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία ἀνήκει στὰ ἔτη 366/7 καὶ 367/8 μ.Χ.

1684. Ἰουλιανός, Κατὰ ΓἈλιλαίων Λόγος Α, 200 A-B (ἔκδ. Loeb II Ι [1923, ἀνατ. 1966Ἰ 374): «Ἕλαθἐ

με μικροῦ τὸ μέγιστον τῶν Ἠλίου καὶ Διὸς δώρων, ὁ γάρ m Ζεὺς ἐν μὲν τοῖς νοητοῖς ἐξ ἑαυτοῦ τὸν Ἀσκληπιὸν ἐγέννη-

σεν, εἰς δὲ τὴν γῆν διὰ τῆς Ἡλίου γονίμου ζωῆς ἐξέφηνεν. Οὗτος ἐπὶ γῆς ἐξ οὐρανοῦ ποιηοάμεσος τὴν πρόοδον,

ἐνοεὶδῶς πληθυνόμενος δὲ ἐντεῦθεν τοῖς προόδοὶς ἐπὶ πᾶσαν ὤρεξε τὴν γῆν τὴν σωτήριον ἑαυτοῦ δεξιάν ..... 235Β
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(σ. 386): «Ἴαται Ἀσκληπιὸς ἡμῶν τὸ σώματα, παιδεύουσιν ἡμῶν αί Μοῦσαι σὺν Ἀσκληπιῷ καὶ Ἀπόλλωνι καὶ Ἑρμῇ

1ay-{go τὰς ψυχάς»᾿ 235C (σ. 388): «ἰατρικὴν τὴν ἐξ Ἀσκληπιοῦ οὗ πανταχοῦ γῆς ἔστι ῃσὴπήρια, ἀ δίδωσιν ἡμῖν ὁ

θεὸς μεταλαγχάνειν διηνεκῶς». Ἐπιστολὴ 78: Ἰαμβλίχψ, 419Β (ἔκδ. Loeb 111, 260): «οὐδὲ γὰρ ὁ Ἀσκληπιὸς ἑπ᾿

ἀμοιβῆς ἐλπίδι τοὺς ἀνθρώπους ἴαται, ἀλλὰ τὸ οἰκεῖον αὐτῷ φιλανθρώπνενμα πανταχοῦ πληροῖ»᾿ Πρὸς τὸν Βασιλέα

Ἤλιον, 114Β (ἔκδ. Loeb 11 [1913, ἀνατ. 1962Ἰ 392): «ἐπεὶ δὲ καὶ ὅλην ἡμῖν τὴν τῆς εὐταξίας ζωὴν συμπληροῖ,

γεννᾶ μὲν ἐν κόσμῳ Ἀσκληπιόν, ἔχει δὲ αὐτὸν καὶ πρὸ τοῦ κόσμου πἀρ᾿ ἑαντῷ»- 153B (σ. 418: «Τὶ ἔτι σοι λέγ-ω, πῶς

τῆς ὑγείας καὶ σωτηρίας πάντων προύνόησε τὸν σωτῆρα τῶν ὅλων ἀπογεννήσας Ἀσκληπιόν». Γιὰ τὶς σχέσεις τῆς

λατρείας του Ἀσκληπιοῦ μὲ τὸν Χριστιανισμὸ βλ. Ι. Becher, Antike Hei1gétter und die r6mische

Staatsre1igion, Phi1o1ogus 114, 1970, 249-255- Ho1tzmann, 896-897.

1685. [G 1V2, XXXVIII.

1686. Π. Καββαδίας, ΠΑΕ 1926, 140, ὅπου δηλώνεται ἡ πορεία τῆς στοᾶς καὶ περιγράφονται οἱ

κλίμακες καὶ τὸ δάπεδο- ΠΑΕ 1927, 52, ὅπου γίνεται λόγος γιὰ τὴν εὕρεση τεσσάρων πῶρινων κιό-

νων» Roux, 277, 6 ὁποῖος ἀναφέρει τὴν κατασκευὴ τῆς στοᾶς ἀπὸ spo1ia 106 Καταγωγίου καὶ τὴν

ἐντάσσει στὸ ἴδιο οἰκοδομικὸ πρόγραμμα μὲ τὴ δεύτερη φάση τῶν ΒΑ Θερμῶν (ὅ.π. Κεφ. 1V: 0. 305

καὶ σημ. 1530), τὴν Ἔπαυλη δίπλα στό «Κτἠριο Π», τὴ Βασιλικὴ καὶ τὸν «προμαχώνα» (bastion) ποὺ

περιβάλλει τὴ Θόλο, χρονολογεῖ δὲ τὸ πρόγραμμα αὐτὸ στοὺς βυζαντινοὺς χρόνους χωρὶς νὰ γίνεται

σαφέστερος- γιὰ τὴ σχέση τῆς στοᾶς μὲ τῆν «Ἰερὴ» Κρῄνη καὶ τὰ γύρω κτίσματα βλ. Roux, six. 85

καὶ 88.

1687. Καββαδίας, Ἱερόν, 171, ὅπου σημειώνει ὅτι ἡ κατασκευὴ του «τείχους» 016 τέλος του 4ου

αἱ. μ.Χ. δὲν εἶναι ἔργο χριστιανῶν ἐπειδὴ δὲν βρέθηκαν ἐντοιχισμένα γλυπτά, παρ᾿ ὅτι στὴν περιοχὴ

τῆς Θόλου βρέθηκε ἕνας μεγάλος ἀριθμὸς ἀγαλμάτων» ἀντίΘετα, Ἰ. Παπαδημητρίου, ΠΑΕ 1948, 91-

92, ὁ ὁποῖος χρονολογεῖ τό «τεῖχος» στὸ ακ μισὸ του 5ου αἰ. μ.Χ., μετὰ τὴν ἐπικράτηση του Χριστιανι-

σμοῦ. Η τελευταία ἄποψη δὲν φαίνεται σωστή, διότι οἱ χριστιανοὶ δὲν θὰ εἶχαν κανένα λόγο νὰ προ-

στατεὐσουν τὰ κύρια εἰδωλολατρικὰ κτήρια καὶ ὄχι τὴ Βασιλικὴ ποὺ χρονολογεῖται στὴν ἐποχὴ αὐτὴ

καὶ βρίσκεται «ἐκτὸς τῶν τειχῶν» (πρβ. καὶ τὶς ἀπόψεις του Roux στὴν προηγούμενη σημείωση).

1688. Πρβ. σὲ ἀντιδιαστολὴ τὸ ὑστερορωμαϊκὸ τεῖχος τῆς Ὀλυμπίας, τὸ ὁποῖο κτίσθηκε βια-

στικά, ὅπως δείχνει ὁ τρόπος ἐντοίχιση τῶν παλαιότερων ἀρχιτεκτονικῶν μελῶν, γιὰ νὰ προφυλάξει

τὸ Ἱερὸ ἀπὸ Κάποια βαρβαρικὴ ἐπιδρομἠ, πιθανότατα τῶν Ἑροῦλων- τὸ τεῖχος περιέβαλλε ἕνα

περιορισμένο τμῆμα του Ἱεροῦ, ἀνάμεσα στὸν ναὸ τοῦ Διὸς καὶ τὴν Ν Στοά, ἐνσωματώνοντας μάλι-

στα τὴν Β καὶ τὴν Δ κιονοστοιχία 106 ναοῦ (Α. Ma11witz, O1ympia und seine Bauten [1972Ἰ 110-113, 115

εἰκ. 86-87, 90). ἈντίΘετα, στό «τεῖχος» τῆς Ἐπιδαύρου τὰ spo1ia, ἀπὸ τὰ ὁποία ἔχει κατασκευασθῆ,

κυρίως ἐπιγραφἐς καὶ ἀρχιτεκτονικὰ μέλη κτηρίων ἐκτὸς του κεντρικοῦ πυρῆνα του Ἱεροῦ, ὅπως του

«Γυμνασίου» (B. Ἐ. Ἑ. Σ. Κυριάκη, Τὸ συγκρότημα 106 Γυμνασίου, Πρόπνλο-Θόλος, 44 εἰκ. 17), ἔχουν

τοποθετηθεῖ με προσοχή, ὑπακούοντας σὲ κάποιες αἰσθητικὲς ἀρχές, ὅπως παρατηρεῖται καὶ στὸ

ὑστερορωμαϊκὸ τεῖχος τῆς Ἀθήνας ποὺ κτίσθηκε σχετικὰ ἀργά, μετὰ τὴν καταστροφὴ τῆς Πόλης

ἀπὸ τοὺς Ἐρούλους (Α. Frantz, Agom XXIV: Late Antiquity: A.D. 267-700 (1988) 5-11 πίν. 5-14 [βλ.

ἰδίως σημ. 381).

1689. Ὄn. σημ. 1647 γιὰ τό «Ἐργαστἠριο», καὶ σ. 299 καὶ σημ. 1463 γιὰ τὴ σχέση του ναοῦ τῆς

Ἀρτέμιδος μὲ τό «τεῖχος». Ms ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον ἀναμένεται ἡ ἔκδοση τῆς μελέτης του Χρ. Κανελ-

λόπουλου, ὁ ὁποῖος πρόσφατα μελέτησε τὸ λεγόμενο «ὑστερορρωμαΪΚὸ τεῖχος» καὶ κατέληξε ἐπίσης

στὴν ταύτισή του μὲ στοά.

1690. Μὲ τὸν Ἰουλιανὸ συνδέεται καὶ ἡ ἀναστήλωση του Παρθενῶνος: πρβ. ’1. Τραυλό, Η πυρ-

Πόλησις του Παρθενῶνος ὑπὸ τῶν Ἐρούλων καὶ ἡ ἐπισκευὴ του κατὰ τοὺς χρόνους 106 αὐτοκράτο-

ρος Ἰουλιανοῦ, ΑΕ 1973, 218-236 εἰκ. 2-3, 6 Πίν. 107-111, ἄποψη ποὺ δὲν δέχθηκε ἡ Α. Frantz, Did

ju1ian the Apostate Rebui1d the Parthenon?, AΙΑ 83, 1979, 395-401, ἡ ὁποία ἀνήγαγε τὴν ἀνακατα-

σκευὴ στὸ αἱ τέταρτο του 5ου αἱ. μ.Χ., φαίνεται ὄμως ὅτι οἱ νεώτερες ἔρευνες ἐπιβεβαιώνουν τὴ χρο-

νολόγηση 106 ’1. Τραύλου (M. Κορρές, Μελέτὴ ἀποκαταστάσεως τοῦ Παρθενῶνος [1983Ἰ 136-137).

Τὴ σημασία τῆς προοπᾶθθας 106 Ἰουλιανοῦ γιὰ τὴν ἀναζωογόνηση τῆς ἀρχαίας θρησκείας καὶ

τὶς συνέπειες στὴ διατήρησή της κατὰ ἕνα μακρύτερο χρονικὸ διάστημα στὴν ἀνώτερη τουλάχιστον

τάξη δηλώνει ὁ Ἰ. Λουκᾶς, Περὶ τῶν ἀργολικῶν μυστηριακῶν λατρειῶν κατὰ τοὺς Ὑστερορρωμἂ-

κοῦς Χρόνους, πρακτικὰ B’ Τοπικοῦ Σονεδρίου Ἀργολικῶν Σπονδῶν (Ἀργος 1986 [1989Ἰ) 231.
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1691. Λόγοι, XXVII 402 (Καββαδίας, Ἰερόν, 22).

1692. Μολονότι ἡ ὑποθέση μιᾶς συνύπαρξης «ἐθνικῶν» καὶ χριστιανῶν δὲν ἀποδεικνύεται

εθκολα, πρέπει νὰ σημειωθεἴ ἡ εὕρεση τοῦ τραπεζοφόρου 138 μὲ τὴ μορφὴ Ἔρωτος στὴν οἰκία του

5ου αἱ. μ.Χ. ΝΔ τῆς Βασιλικῆς, ὥστε νὰ τίθεται σὲ ἀμφιβολία ἂν οἱ ἰδιοκτῆτες της ἦταν χριστιανοί.

Γιὰ τὴν ἵδρυση Βασιλικῶν κοντὰ σὲ εἰδωλολατρικὰ ἱερὰ καὶ ναοὺς βλ. Τ. Ε. Gregory, The Surviva1 of

Paganism in Christian Greece: A Critica1 Essay, AjPh 107, 1986, 236-237. F. R. Tromb1ey, He11enic

Re1igion and Christianization c. 370-529 Ι, Re1igions in the Graeco-Roman Wor1d 115 (1993) 118-120. Νὰ

σημειωθεῖ ἀκόμη, ὅτι ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν ἀναθηματικῶν βωμῶν ποὺ βρέθηκαν στὸ Ἀσκληπιετο, σὲ

μία μόνο περίπτωση ἀπολαξεῦΘηκε ἡ ἐπιγραφὴ Ἀσκληπιῷ Ἀντίπατρος ἱκέτης καὶ στὴν πλάγια ὄψη

χαράχθηκε σὲ κύκλο ὁ σταυρός, ἡ κάθετη κεραία του ὁποῖου σχημάτισε ἕνα μικρὸ Ρ (Peek II, 30 ἀρ.

44 πίν. ΧΙΙ εἰκ. 26-27᾿ F. R. Tromb1ey, 6.11. 119).

1693. Μαρῖνος, Πρόκλος, κηκ (ἔκδ. Ι. F. Boissonade [1814Ἰ) A. Frantz, From Paganisme to

Christianity in Athens, DOP 19, 1965, 194-195. ἡ ἴδια, 6.n. (σημ. 1688) 70-71- F. R. Tromb1ey, 6.n.

ἰδίως 342-344- A. Karivieri, The christianization of an ancient pi1grimage site: a case study of the

Athenian Ask1epieion, Akten des ΧΙΙ Kongresses fiir christ1iche Archao1ogie (1991),ijChr Ergb. 20.2 (1995)

898-905. Γιὰ τὴ Σχολὴ τῶν Νεοπλατωνικῶν στὴν Ἀθήνα βλ. καὶ Ρ. Castrén, The Post-Heru1ian

Reviva1 ofAthens, στό: S. Wa1ker - A. Cameron (ἐκδ.), The Greek Renaissance in the Roman Empire (1989)

46-49- C. af Ha11strém, The C1osing of the Neop1atonic Schoo1 in AD. 529: An Additiona1 Aspect, στό:

Ρ. Castrén (ἐκδ.), Post-Hem1ian Athens (1994) 141-160.

1694. [G 1V2, XXXIX~ P. Castrén, 6.n. 48, ὁ ὁποῖος Θεώρει ὅτι τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἐπιδαύρου

ἦταν ἀκόμη ἕνα εἶδος ἀσύλου. Γενικότερα γιὰ τὸν ἐκχριστιανισμὸ τῶν ἀρχαίων ἱερῶν βλ. Ἰ.-Μ.

Spieser, La christianisation des sanctuaires pai‘ens en Grece, 016: U. jantzen (έκδ.), Neue Forschungen in

gn'echischen Hei1tiimern (1976) 309-320 (ἰδίως 318-319 γιὰ τὴν Ἐπίδαυρο)- V. Deroche, De1phes: 1a

christianisation d’un sanctuaire paien, Actes du ΧΙ Congrés Internationa1 d’arche’o1ogie chre’tienne ΠΙ (1986

[1989Ἰ) 2713-2726- T. E. Gregory, 6.11. 229-242- F. R. Tromb1ey, 6.n. ΗΙ. .

1695. Πρβ. τὶς ἀσβεστοκαμίνους στὴ Θόλο καὶ στὸ Θέατρο (ὅ.π. Κεφ. IV: σ. 297 καὶ σημ. 1441

καὶ σημ. 1591 ἀντίστοιχα).

* Τὸ κείμενο κατατέθηκε πρὸς δημοσίευση τὸ 1993. Ἐν ἅψει τῆς ἔκδοσἠς του τὸ 1999, κατε-

βλἠθη προσπάΘεια νὰ ἐνημερωθεῖ μὲ τὴ νεώτερη βιβλιογραφία, τουλάχιστον τὶς σημαντικότερες

μελέτες. Ἀπὸ τὰ ἔργα ποὺ δὲν κατέστη δυνατὸ νὰ συμπεριληφΘοῦν σημειώνω αὐτὸ του D.W. v.

Moock, Diefig‘b‘r1ichen Grabste1en Attikas in der Kaiseneit (1998) καὶ τῆς F. Have-Niko1aus, Untersuchungen

zu den kaiseneit1ichen Togastatuen griechischer Provenienz (1998). Η τελευταία συμπεριέλαβε τοὺς δύο

ἐκτεθειμένους στὸ ΜΕ τηβεννοφόρους ἀρ. 119 καὶ 120 (σ. 31-31, 112-116 ἀρ. 13, 14 Πίν. 2.1-2, 6.1)

χωρὶς ὄμως νὰ πληροφορηθεῖ στοιχεῖα, ὅπως ἀριθμὸ εὑρετηρίου, τόπο εθρεσης, συνανήκοντα θραῦ-

σματα κλπ., Οἱ δὲ φωτογραφίες - μὲ φλάς - δὲν εἶναι καλῆς ποιότητας (τὸ ἄγαλμα ἀρ. 15 δὲν προέρ-

χεται ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιετο). Δὲν σχολιάζεται ἐπίσης ἡ ἄποψη τῆς Μ. Bergmann, Chiragan, Aphrodisias,

Konstantinope1. Zur mytho1ogischen Sku1ptur der Spa‘tantz'ke, Pa1i1ia 7, 1999, ἰδίως 51 Πίν. 47, 481-3, 491-2, ὅτι

τὸ ἀγαλμάτιο του Ἀσκληπιοῦ 20 (πίν. 24-25) εἶναι ἔργο τῆς «Σχολῆς τῆς Ἀφροδισιἅδος», του β,

μισοῦ του 4ου αἰ. μ.Χ.



Zusammenfassung

EPIDAUROS

DIE SKULPTUREN ROMISCHER ZEIT

AUS DEM APOLLON MALEATAS- UND ASKLEPIOSHEILIGTUM

Die ersten Ausgrabungen im Gebiet des Apo11on- und Ask1epioshei1igtums fanden

in der Zeit von 1881 his 1928 unter der Leitung von P. Kavvadias iind mit

Unterstfitzung der Archiio1ogischen Gese11schaft in Athen (Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία)

statt. K1einere Grabungen wurden wiihrend des Krieges im Ask1epieion von den

Franzésen R. Martin und H. Metzger und 1948 von 1. Papadimitriou durchgefiihrt.

Durch erneuter Interesse der Ἀρχαιολογικῂ Ἑταιρεία am Apo11on Ma1eatas

Hei1igtum wurden dort von 1948 his 1951 Ausgrabungen unter Ι. Papadimitriou

durchgefiihrt, die seit 1974 von Prof. W. Lambrinudakis weitergefiihrt und vo11endet

wurden; 1etzterer bereitet jetzt die ausfiihr1iche Pub1ikation der Ergebnisse vor.

Sch1iefi1ich hat man 1984 das groBe Projekt begonnen, einige der Bauten des

Ask1epieions tei1weise zu rekonstruieren und die Funde der a1ten Grabungen

vo11stéindig zu veréffent1ichen.

Im Rahmen dieses Projekts erfo1gte die vor1iegende Arbeit, die eine 1eicht

veréinderte Fassung meiner Dissertation darste11t.

Zie1 dieser Arbeit ist eine umfassende Untersuchung der rémerzeit1ichen

Sku1pturen aus dem Apo11on- und Ask1epioshei1igtum, die nach der P1iinderung des

Hei1igtums durch Su11a im jahre 86 v.Chr. und den Einf‘ai11en der Piraten kurz nach

8O v.Chr. bis zum Ende der antiken We1t datiert werden kénnen: Die Sku1pturen

werden hinsicht1ich ihrer Entstehungszeit erforscht, um so einen Beitrag zur

Kenntnis sowoh1 der Kunst dieser Periode in der griechischen Geschichte αἶς auch

der Geschichte des epidaurischen Hei1igtums, eines der wichtigsten Hei1igtfimer im

Mitte1meerraum wéihrend der Kaiserzeit, zu 1eisten.

Die Untersuchung ist fo1gendermafie geg1iedert: Pro1og, Abkiirzungsverzeichnis

und Ein1eitung; es fo1gen der Kata1og, die sti1istische Untersuchung bzw.



524 ZUSAMMENFASSUNG

chrono1ogische Einordnung der Denkma1ern, die typo1ogische Untersuchung, die

Beziehungen der Sku1pturen zu den Fundorten und die Ergebnisse.

Im I. Kapite1, dem Kata1og, wird das unfangreiche und vie1gesta1tige Materia1

nach Typen geordnet. Zunachst werden die thterbi1dnisse vorgeste11t. Dargeste11t

sind Ask1epios (1-23), Hygieia (24-33) und die fibrigen Ask1epiaden (34-40), Apo11on

(41-45), Artemis und Artemis-Hekate (46-50), Aphrodite und Eros (51-65), Athena

(66-72), Hermes (73-75), Dionysos und Satyr (76-78), Pan (79-84), sitzende weib1iche

Gottheiten (85-88; darunter Kybe1e und Demeter), Isis (89), Tyche (90), Herak1es

(91) und nicht identifizierte weib1iche Figuren (92-95). Ἕς fo1gen die Portrats: Kbpfe

und Kopffragmente (96-110), weib1iche Portratstatuen (111-114), Kinderstatuen

(115a-b), mann1iche Portratstatuen (darunter Pa11iatus 116, Ch1amydatus 117, Togati

118-123 und Loricati 124-132) und die Portrathermen (133-137). Absch1iefiend

fo1gen die Trapezophoren (138-139), die Weihre1iefs (der A1tar 140 und die Tabu1a

Ansata 141) und die archaistischen Re1iefs (142a-b).

Ἕς wird ein még1ichst vo11standiger Kata1og erste11t, wobei nur diejenigen

Bruchstficke nicht aufgenommen wurden, die undatierbar sind oder kein Detai1

aufweisen, das zur Identifizierung des Denkma1typus fiihren kénnte. Ffirjedes Werk

werden Fundort, statuarischer Τυρός und Datierung angefiihrt, wohingegen die

Beschreibung der Figuren und der Bearbeitung und die Literatur ausfiihr1ich

behande1t werden.

Im II. Kapite1 wird vor a11em eine sti1istische Datierung der Sku1pturen

behande1t. Die groBe Zeitspanne wird in den meisten Fa11en nach den rbmischen

Kaisern und Dynastien in k1eineren Perioden untertei1t. In jedem Abschnitt werden

diejenigen Werke vorangeste11t, die durch andere αἶς sti1istische Kriterien, wie z.B.

eine vorhandene Weihinschrift oder Portr'atziige, sicher datiert werden kénnen;

danach fo1gen die fibrigen Sku1pturen in Gruppen g1eichartiger Denkma1er. jedes

Werk wird mit festdatierten Denkm'a1ern verg1ichen, zunachst mit typo1ogisch

ahn1ichen Werken und darfiberhinaus mit weiteren Kopien, wenn die Kopienkritik

zur Datierung des Werkes beitr'agt; demgegeniiber ist die kopienkritische Untersu-

chung Gegenstand des nachsten Kapite1s.

Der 1. Abschnitt (α) umfaBt die Sku1pturen des 1. Jhs. v.Chr. bis zur augusteischen

Zeit. Ἕς hande1t sich um wenige grofie Werke wie die Statue der Athena 66,

wohingegen die Panzerstatue 124 vie11eicht im 2. jh. v.Chr. geschaffen und in

spaterer, unbestimmter Zeit, wiederverwendet wurde. Mehrere, zumeist hand-

werk1iche Statuetten kbnnen dieser Periode angehbren, wie die Ask1epiosfiguren 2,

13 (P) und 14 (P) und die Aphroditen 61, 58 und 59; in den meisten Fa11en ist es aber

schwierig zu entscheiden, ob ein Stiick vor oder nach 80 v.Chr. zu datieren ist,

mange1s geniigend festdatierter Marmordenkma1er dieser Periode aus dem

griechischen Raum. In die 2. H‘a1fte des 1. jhs. v.Chr. miissen auch die beiden

archaistischen Amphig1yphen 142 datiert werden, wohingegen der archaistische

Hermeskopf 73' a11gemein im 1.jh. v.Chr. - 1.Ἰh. n.Chr. anzusetzen ist.
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Ein paar Sku1pturen der augusteischen Zeit, die sich durch ihre hohe Qua1itat von

den vorigen unterscheiden, werden im 2. Abschnitt (β) erforscht. Ein gutes Beispie1

hierf‘ur ist die Statuette der Aphrodite 51. Besonders zu bemerken ist aber der

Togatus 118, der εἰπε se1tsame Togadrapierung aufweist, wie ausf‘uhr1icher im III.

Kapite1 gezeigt wird. Ἕς hande1t sich wahrschein1ich um die erste Togastatue aus dem

griechischen Mutter1and, und aufgrund der hervorragenden Arbeit konnte dieses

Werk Augustus se1bst darste11en. In einem gréfieren Zeitraum, des 1. jh. v.Chr. oder

des 1. jh. n.Chr., gehoren auch die Fragmente von ca1cei patricii 130, wohingegen

die Umwand1ung der Sanda1en einer mann1ichen Statue in die romischen ca1cei 131

nicht zu bestimmen ist.

1m 3. Abschnitt (y) werden die Sku1pturen derju1isch-k1audischen Zeit untersucht,

die eine reiche ki1nst1erische Produktion hoher Qua1it'at meist an Portr'atwerken

prasentieren. Dazu gehoren nur drei k1eine Kopffragmente, die 96, 97 und 105, und

mehrere Portratstatuen: der Togatus 119, die Wiederho1ung der Statue der

Messa1ina in Lateran 111 und das Gruppe zweier Kinder 114a-b. Von den

Gotterstatuen seien die bewaffnete Aphrodite 54 und der Ask1epiostorso aus dem

Theater 1 genannt, der a11e epidaurischen Werken an Qua1itat fiberragt. In dieser

Zeit weihte der Ga1ater Cutius die dama1s vergo1dete Tabu1a Ansata 141.

Prob1ematisch ist die Datierung einiger Sku1pturen, die meist in flavisch-trajani-

sche Zeit gehoren und im 4. Abschnitt (δ) untersucht werden. Besonders zu

bemerken ist die Variante des Τυρός der Aphrodite von Ar1es 55, die friih in dieser

Periode datiert wird, wie auch die Panzerstatue 127, wozu vie11eicht auch die

Fragmente 129 gehoren. In flavisch-trajanischer Zeit ist das Kopfragment 98 und

das Kopfchen eines Madchens 94 anzusetzen, wahrend die drei Fragmente der

weib1ichen Statue 114, das Fragment der Wiederho1ung des Τυρός der sog.

“Aspasia/Europa” 92 und der Torso 117 eines Gh1amydatus in das 1.Vierte1 des 2.

jhs. n.Chr. datiert werden.

Der 5. Abschnitt (ε) umfafit die Werke der hadrianischen und fii1hantoninischen

Zeit, εἰπε Periode, die durch eine zunehmende Anzah1 von Sku1pturen

gekennzeichnet1st.Das einzige benennbare Portrait aus dem Hei1igtum ist das 99 des

Hadrian, das mog1icherweise wahrend des ersten Besuchs des Kaisers in

Griechen1and 124/5 11.Chr. in Epidauros geschaffen wurde. In Beziehung dazu steht

die kopflose Portratherme 133 des Phi1osophen Epiktet, die Hadrian unter der

Inschrift Ο ΦΙΛΟΣ (der Freund) im Hei1igtum geweiht hat. In spathadrianisch-

friihantoninische Zeit ist das Portrat 100 eines jungen Mannes1m Verg1eich mit den

Portrats des Antinoos und anderen jungen Manner jener Zeit zu datieren; dazu

kommen der verscho11ene k1eine Kopf 23 und der hervorragender Arbeit Kopf 43

einer Variante des sog. Apo11on von Antium. Von den grbBeren Werken sei der

unvo11endete Torso 125 einer Panzerstatue genannt, der typo1ogisch s’ehr‘interessant

ist. Ungef‘ahr g1eichzeitig sind die Fragmente 128 von der Ch1amys einer Statue und

112 und 113 zweier weib1ichen Statuen. Zah1reicher sind die Statuetten aus dieser

Zeit, von denen vie1e εἰπε gute Bearbeitungsqua1it'at aufweisen, wie die Hekate 49,

die Hygieia 24, der Ask1epios 20, die Demeter 86, der Apo11on 41, der Pan 80, der

Satyr 77 und das Trapezophoron mit der Figur des Eros 138.
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Die vie1en Sku1pturen der mitte1- und hochantoninischen Zeit werden im 6.

Abschnitt (στ) untersucht. Zu den Portrats dieser Periode gehéren die Fragmente 101

und 102, wie auch der erha1tene Tei1 der Portrathermen 135 und 137. Von den

groflen Werken stammen die Fragmente 18, 33 und 40 aus der Gruppe der

Ku1tstatuen im Epidoteion und die Statuen des Ask1epios 17, der Hygieia 31, der

Athena 67 und des Apo11on 45 aus dem sog. “Gebaude K”, wie auch die Torsen des

Togatus 120 und des Pa11iatus 116. Zah1reiche Statuetten wurden insbesondere im 4.

Vierte1 des 2. Jhs. geschaffen, wie z.B. die Athena 68, der Ask1epios 4, die Hygieia 25,

der Apo11on 42, die Aphroditen 63 and 57 und der k1eine Eros 65.

Die grof1e Zah1 der erha1tenen Sku1pturen, die im 7. Abschnitt (ζ) untersucht

werden, ist charakteristisch fiir die severische Zeit und die 1. Hd1fte des 3. Jhs. n.Chr.

Drei Werke, der A1tar 140 und die Statuetten des Ask1epios 15 und der Aphrodite 56,

1assen sich durch die erha1tenen Weihinschriften datieren. In diese Periode gehéren

das Portrat 103 eines reifen Mannes, das Kopffragment 106 und das Fragment der

Herme 134, wie auch die Wiederverwendung des Ask1epiosképfes 22. Hauptsach1ich

aber hande1t es sich um k1einformatige Sku1pturen von sorgfa1tiger Arbeit; fiir die

Datierung dieser Werke ist der Verg1eich mit den attischen Sarkophagen sehr

hi1freich. Genannt seien die Statuetten der Hygieia 32 und des Te1esphoros 34,

Weihgeschenke eines Gaios, der Hygieia 29, die Ask1epiosfiguren 5, 11, 6, 7 und 19,

die jungen Manner 36-39, der Satyr 78, der Pan 79, die sitzende Gottheit 89,

besonders aber die Statuette der Athena 69 des 2. Vierte1 des 3. jhs.

Die Untersuchung der geringeren und nach1afligeren Werken, die in die 2. Hd1fte

des 3. Jhs. datiert werden kbnnen, erfo1gt im 8. Abschnitt (η). Charakteristisch ist das

Portrat 104 eines reifen Mannes, dessen Datierung durch einen Verg1eich mit

anderen Képfen desse1ben Τυρός bestatigt wird; von einer groflen Togastatue

stammt das Fa1tenfragment 122, wahrend die K1einkunst durch die Statuetten des

Hermes 75, der thronenden Géttin 87, des Ask1epios 12 und der Gruppe des

Dionysos mit Satyr 76 besonders reprasentiert ist.

Zum Beginn des 4. Jhs. n.Chr., dessen ki'mst1erische Produktion im 9. und 1etzten

.Abschnitt (θ) des 11. Kapite1s untersucht wird, wurden die Statuetten der Athena 70

und des Ask1epios 21 ins Ask1epieion geweiht, wie die Weihinschriften berichten; es

Ιἒιβἱ sich nachweisen, daB die Statuetten nicht vie1 friiher geschaffen worden sind.

Wenige andere Sku1pturen kbnnten vie11eicht in das 4. jh. datiert werden, wie die .

Kybe1e 85 und die Herme 74.

Im ΠΙ. Kapite1 wird das Materia1 typo1ogisch ana1ysiert. Die Sku1pturen werden

dem Kata1og entsprechend in Gruppen untertei1t, und es werden ihre Beziehungen

sowoh1 zum jewei1igen Prototyp αἶς auch der Kopien des jewei1igen Τυρός mit

besonderer Berficksichtigung der Kopien aus dem griechischen Raum untersucht.

Im Rahmen der Studien der griechischen Kunst der Kaiserzeit werden spezie11e

Prob1eme der origina1en Werken wie z.B. die genaue Datierung oder der Ki’inst1er

nicht beri'1cksichtigt, auBer den Fa11en, in denen die Untersuchung der epidau-

rischen Wiederho1ungen eines Τυρός neue Anha1tspunkte zum Origina1 aufweist.
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Nach der typo1ogisch-ikonographischen Studie jeder Gottheit werden Anzeichen

fiber ihrer Verehrung in Epidauros kurzgefaflt erw'ahnt, indem die vorhandenen

Inschriften insbesondere auf Votiva1taren berucksichtigt werden.

Im 1. Abschnitt (α) werden die insgesamt 23 Ask1epiosfiguren untersucht. Ἕς

hande1t sich um Werke unterschied1icher βτδβε und Qua1itat, die auch mehreren

statuarischen Typen fo1gen. Die meisten reprasentieren den Τυρός Giustini und zwar

den Haupttypus aus dem 1. Vierte1 des 4. Jhs. v.Chr. die k1einen Statuetten 2 und 3,

die Nachbi1dung London/E1eusis aus der Mitte des 4. jhs. v.Chr. die meisten Figuren,

wie die Statuetten 4-8 und vie11eicht der Kopf 9, wohingegen die ausgezeichnete

Statue 1 von diesem Τυρός abhangig ist, und die wahrschein1ich k1assizistische

Nachbi1dung Ame1ung der Kopf 10 und die Statuetten 11 und 12. Unmég1ich zu

identifizieren ist die Figur der Fragmente 13-15. Die anderen Ask1epiostypen hatten

in Epidauros geringere Verbreitung. Dem Τυρός Este, wahrschein1ich auch des 4.

jhs. v.Chr., fo1gt die Statue 17 und der Torso 18, dem Τυρός E1eusis fo1gt die

Statuette 19, dem Τυρός Campana die Statuette 20, mit jugend1ichem von

Apo11onfiguren beeinflufltem Kopf, und sch1iefl1ich dem Τυρός Ve1ia die Statuette 21.

Die Ask1epiostochter Hygieia ste11en 1O Figuren in verschiedenen Typen vor, wie

im 2. Abschnitt (β) gezeigt wird. Die Ha1fte, die Statuetten 24-28, fo1gen dem sehr

verbreiteten Τυρός Hope aus den jahren 380-370 v.Chr.; die meisten aber variieren

oder bi1den den Prototyp um, wie die am besten erha1tene Statuette 24. Von den

iibrigen Werken 4 ste11en die thtin in Chiton und Himation, den sie nach den

Vorbi1der des 5. und besonders des 4. jhs. v.Chr. mit dem rechten Hand ha1t, vor.

Die Statuette 29 ist vom Τυρός der Bona Fortuna abh'angig, wohigegen das Fragment

der ko1ossa1en Statue 33 von einer ahn1ichen Figur stammt; den Τυρός Zara variiert

die Statuette 30, und die Statue 31 wiederho1t frei1ich den Τυρός der Hygieia von

Ber1in. Sch1iefl1ich ste11t die Statuette der Pep1osfigur 32 eine eigenartige Bi1dform

dar. ᾿

Gedanken zur Ikonographie der fibrigen Ask1epiaden werden im 3. Abschnitt (γ)

geaufiert. Aufierha1b des durch die Weihinschrift identifizierten Te1esphoros in der

Figur 34 eines Knaben mit Ch1amys, hande1t es sich um 4 Statuetten, die 36-39, die

einen nackten Epheben oder jungen Μαίη mit Himation oder Ch1amys auf der

1inken Schu1ter darste11en, wie auch die Stauette 35 eines ange1enten Knaben, der

sich mit einer Sch1ange an dem Baumstamm besch'aftigt.

Die Figuren des Apo11on, des Vaters des Ask1epios, werden im 4. Abschnitt (δ)

untersucht. Die Zah1 ist begrenzt. Die Statuette 41 ste11t einen Τυρός des 5. jhs.

v.Chr. vor, den Kasse1er Apo11on; dem Apo11on Lykeios des 4. jhs. fo1gt die Statuette

42, wohingegen der Kopf 43 zu einer Variante des Apo11on von Antium gehért.

Sch1ieB1ich ste11en die Statuette 44 und das Fragment einer Statue 45 den nackten

Apo11on Kitharodos vor.

Seine Schwester, Artemis, reprasentieren 3 k1eine Fragmente, die im 5. Abschnitt

(ε) untersucht werden. Das Fragment 46 stammt von einer Statuette des Τυρός

Co1onna, die Statuette 47 ste11t die Artemis Rospig1iosi oder auch Versai11es vor, und

die Hand 48 gehért zu einer Statuette der Artemis Ephesia. Die Statuette 49 wurde
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von Fabu11os der Artemis Hekate geweiht und fo1gt dem Τυρός der Artemis

Epipyrgidia des A1kamenes. Von einer Figur g1eichen Τυρός stammt vie11eicht auch

das Fragment 50.

Αυβετ Ask1epios ist Aphrodite diejenige Gottheit, die in den erha1tenen

Sku1pturen haufiger unterschied1ich dargeste11t ist, wie im 6. Abschnitt (ς) gezeigt

wird. Besonders zu erwahnen sind die Statue der bewaf’fneten Aphrodite 54 des

Τυρός Epidauros und die Statue 55, eine Variante des Τυρός Ar1es, der nur ein

Torso in Istambu1 fo1gt. Die Statuette 51 und vie11eicht auch die 52-53 wiederho1en

den Τυρός Louvre/Neape1; den Τυρός der praxite1ischen Aphrodite von Knidos zeigt

die Statuette 56, wahrend die Statuetten 58-62 von den verschiedenen Figuren der

Aphrodite Anadyomene abhangig sind, und die unvo11endete Statuette 64 die Gottin

αἶς Sanda1enbindete zeigt. Eigenartigen Typen fo1gen die Statuetten 62 und 63.

Sch1iefl1ich sind zwei Erosfiguren erha1ten, die auf dem Trapezophoron 138 und die

der Statuette 65.

Die Bi1der der Athena, die verschiedenen Typen aufweisen, werden im 7.

Abschnitt (ζ) erforscht. Von der phidiasischen Athena Parthenos sind die Statuette 68

und vie1 freier in spathe11enistischer Formsprache die Statue 66 abhiingig, hingegen

die Statue 67 ein ikonographisches Unicum vorste11t. Im Gegensatz dazu stehen die

Figuren der Statuetten 69 und 70, die die Gottin in rascher Bewegung zeigen.

Der 8. Abschnitt (η) υπιἱἒιβῖ die Hermesfiguren. Ἕς hande1t sich um den

archaistischen Kopf 73, eine Wiederho1ung des Hermes Propy1aios des A1kamenes,

die Herme 74, nach dem Τυρός der Herme von Rhamnous, und die k1eine Statue 75

eines Ch1amydatus Widdertr'agers.

Dionysos und Satyren werden im 9. Abschnitt (θ) untersucht. Eine einzige

Darste11ung des Dionysos ist erha1ten, die k1eine Gruppe mit Satyr 76, wohingegen

der Torso eines Satyrs 77 wahrschein1ich aus einer 'ahn1ichen Gruppe stammt. Der

Satyr 78 ist tanzend dargeste11t.

Die auffa11ig vie1en Panfiguren werden im 10. Abschnitt (ι) erforscht. Stehend

und mit dem Fe11 αἶς Himation umhfi11t ist er in der Statuette 79 dargeste11t, einem

sehr'verbreiteten Typus; die Statuetten 80-82 zeigen ihn dagegen auf einem Fe1s

sitzend und die Syrinx ha1tend, ein bekannter Τυρός auf den k1assischen

Weihre1iefs aber nicht haufig in der Rundp1astik. Von einer g1eichen Figur stammt

der Kopf 83.

Vier Statuetten, die eine sitzende Gottin darste11en, werden im nachsten Abschnitt

(ια) untersucht. Ἕς hande1t sich um Kybe1e 85 und Demeter 86, wie auch die nicht

sicher identifizierten Figuren der thronenden 87 und der auf einem Fe1s sitzenden

88. -

Zu den Isisfiguren (12. Abschnitt [ιβἸ) gehort der Kopf 89 einer Statuette und

wahrschein1ich auch die Fragmente einer weib1ichen Statue 114, bei der es sich um

die Darste11ung auch einer Isispriesterin hande1n konnte.

Die Darste11ungen der Bona Fortuna und des ΒοητὺςDeus werden im 13. Abschnitt

(ιγ) erforscht. Ἕς hande1t sich um die handwerk1iche Statuette 90 der Gottin und die

Re1ieffigur des Gottes auf dem A1tar 140.
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Von einer Herak1esstatue ist nur das Ende der Keu1e 91 erha1ten, wie es im 14.

Abschnitt (ιδ) gezeigt wird.

Im nachsten 15. Abschnitt (ιε) werden 4 weib1ichen Figuren untersucht, die nicht

zu benennen sind. Bemerkenswert ist das Fragment 92, das von einer Statuette des

Τυρός der sog. Aspasia/Europa stammt.

Im 16. Abschnitt (ις) werden die Portrc'its diskutiert. Ἀποβεῖdem Portrat 99 des

Hadrian vom “Ro11ockenfiisur”-Typus sind die drei anderen vo11erha1tenen Kopfe

des jungen Mannes 100, und der reifen Manner 102 und 104 nicht zu benennen;

meistens hande1t es sich aber um k1eine Fragmente, von denen 97 zu dem Diadem

einer Frau aus der Kaiserfami1ie und 102 zu einem Priester mit doppe1tem Kranz

gehoren.

Die wenigen weib1ichen Portrc'itstatuen werden im 17. Abschnitt (ιζ) untersucht.

Fast vo11standig erha1ten ist nur die Statue 111, die einen Τυρός aus dem 5. jhs.

v.Chr. wiederho1t, w'ahrend das Fragment 112 von einer Statue nach einem Vorbi1d

aus dem 4. jhs. v.Chr. stammt.

Im 18. Abschnitt (ιη) wird die Gruppe 115 zweier nackten Knaben, offensicht1ich

Brfider, behande1t.

In den fo1genden Abschnitten des Kapite1s werden die mc‘inn1ichen Portriitstatuen

untersucht. Eine genaue Kopie des nicht sehr haufigen Τυρός des Aischines ste11t die

Statue 116 im 19. Abschnitt (ιθ) dar, und ein Μαίη in Tunica und Ch1amys,

wahrschein1ich εἰπε Mi1itarperson, ist im Torso 117 im 20. Abschnitt (K)

wiedergegeben. Zwei groflen Gruppe von Portratstatuen bi1den die Togati im 21.

Abschnitt (κα), νοπ denen besonders die Statue 118 zu bemerken ist, εἰπε der

friihesten griechischen Togastatuen, die εἰπε besondere K1eidungsform hat, und die

Loricati, die Panzerstatuen im 22. Abschnitt (κβ), νοπ denen der Torso 124 einen

he11enistischen Panzer tragt, wohingegen die Statue 125 einen Panzertypus des 4.

jhs. v.Chr. mit dionysischem Re1iefschmuck aufweist. Von dieser Statue gibt es nur

εἰπε Κοριὲ ἰπ Athen, bei der es sich aufgrund der besseren Qua1itat um das Vorbi1d

f‘ur die epidaurische hande1n muB; es ist auch mog1ich, daB Hadrian se1bst dargeste11t

ist. Zu den Portratstatuen gehoren auch FuBfragmente, die die ca1cei patricii tragen;

es scheint, da[3 die meisten von Panzerstatuen stammen, wie die 129 und 130.

Eine andere Kategorie von Portratwerken bi1den die Hermen, die im 23. Abschnitt

(κγ) untersucht werden. Die bedeutenden und besterha1tenen sind die von Hadrian

geweihte Herme des Epiktet 133 und die vor dem “Gebaude E” 134, bei der es sich

mog1icherweise um einen Ath1et hande1te.

Der 24. Abschnitt (κδ) umfaBt zwei Tischfzwe: der 138 mit der Figur des Eros im

Hochre1ief, der die typische Form eines attischen Trapezophoron aufweist, und der

zy1indrische 139 in der Figur eines De1phins.

Im 1ezten 25. Abschnitt (κε) des Kapite1s werden die Re1iefs untersucht. Αυβετ

dem schon besprochenen A1tar des ΒοητὺςDeus 140, hande1t es sich um die von dem

Ga1ater Cutius geweihte Tabu1a Ansata 141 und die archaistischen Doppe1re1iefs 142

mit dem Zug der 12 Cotter, die zu einem k1einen Peribo1os oder A1tar gehoren

konnen.
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Im IV. Kapite1 werden die Beziehungen der Sku1pturen zu dem Fundort unter-

sucht; g1eichzeitig wird versucht, die Identifizierungsprob1eme vie1er Gebaude de's

epidaurischen Hei1igtums zu Ιδεεῃ. Die Bestimmung des Fundortes ist in den

meisten Fa11en prob1ematisch, wei1 nur die kurzen, vo11ig unzureichenden,

Grabungsberichte in den πρακτικό (ΠΑΕ) vorhanden sind. Die Briefe des ersten

Ausgr'abers P. Kavvadias an das Ministerium, die1m Archiv der Ἀρχαιολογικὴ Εταἰ-

ρεἱα gefunden wurden, konnten hi1freich mitherangezogen werden. Zum besseren

Verstandnis wird das gesamte Hei1igtum1n drei Tei1e geg1iedert.

Im 1. (α) wird das zentra1e Gebiet des Hei1igtums untersucht, das Haupttemenos,

wo auch vie1e Basen vorwiegend fur Bronzestatuen erha1ten sind. Bei der Tho1os

und zwischen der Tho1os und dem Ask1epiostempe1 fanden sich das Portrat des

reifen Mannes 104 und der Pa11iatus 116, der Togatus 119 und vie11eicht auch 120,

die Athenastatue 66 und die Panzerstatue 124. Neben der Exedra NE der Tho1os

wurden der Panzertorso 125, die weib1iche Statue 111 und eine wahrschein1ich

he11enistische Statue einer Betenden gefunden; diese Statuen konnen nicht zu einer

Gruppe auf der Exedra gehoren. Nach den noch in situ befind1ichen Basen waren

vie1e Statuen aufdem P1atz nord1ich des Ask1epiostempe1s und west1ich des Gebaudes

E aufgeste11t. Trotzdem wurde dort fast keine Sku1ptur gefunden. Die Bedeutung des

Gebaudes E wird durch drei im Inneren gefundene, einst vergo1dete Weihgeschenke

betont: die Ask1epiosstatuetten 6 und 7, aus dem 3. jh. n.Chr., und der Tabu1a

Ansata 141, aus dem 1. _Ἰh. n.Chr.; der Bau konnte zumindest in spaterer Zeit αἶς

Ausste11ungsort f‘ur wertvo11e Weihungen gedient haben. 1m Gebiet des Gebaudes E

und des Artemistempe1s waren die Knabenstatuen 115 aufgeste11t; sie waren in der

sfid1ichen spaten Mauer des Gebaudes E zusammen mit den Niken der Akrotere des

Artemistempe1s vermauert. In der Nahe wurde auch die Statuette der Hekate 49

gefunden.

Eine der wichtigsten P1atze Fur die Aufste11ung von Weihgeschenken und spezie11

von Statuen ist der Raum zwischen dem Tempe1 und dem groflen A1tar des

Ask1epios, wo sich vie1e Basen mit Inschriften noch in situ befinden. In diesem Gebiet

fand man aber nur die ausgezeichnete Statue des Togatus 118.

Die meisten Sku1pturen, wie auch zah1reiche Basen und Inschriften, wurden im

sog. Gebaude K, nord1ich des Ask1epiostempe1s, gefunden. Das Gebaude identifiziert

man mit dem von Pausanias erw'ahnten κΛουτρὸν τοῦ Ἀσκληπιοὗ᾿, das der Senator

Antoninus im 2. jh. n.Chr. wieder aufrichten 1ieB. Im zentra1en Saa1 wurden die

Statuen des Ask1epios 17, der Hygieia 31, der Athena 67 und das Fragment 45 einer

Statue des Apo11on, zusammen mit der Statue der bewaffneten Aphrodite 54

gefunden, wohingegen in zwei Nebenraumen die mehreren erha1tenen Statuetten

aus verschiedenen Epochen ans Licht kamen. Ἕς 121131 sich nachweisen, daf} die

Statuen, auBer der Aphrodite, zu einer Gruppe gehorten, die Tei1 des ersten

Dekorationsprogramms waren, wobei die Statue der Aphrodite wahrschein1ich spater

aus dem Aphroditetempe1 in diesem Raum ge1angte. Hinsicht1ich des Fundes der

Statuetten ist denkbar, daB sie aus anderen Gebieten des Hei1igtums in spaterer Zeit

hier gesamme1t wurden, oder daB sie hier gefunden wurden, wei1 das Gebiet fur den
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Ku1t von groBer Bedeutung war, wie sich auch an architektonischen E1ementen

‘erkennen 153:, die sich auch im Gebaude Φ und in der Σκανὰ im Apo11on Ma1eatas

Hei1igtum beobachten 1assen.

Die Bauten um den Kern des Hei1igtums, wo wenige Sku1pturen gefunden wurden,

werden im 2. Tei1 (β) des Kapite1s untersucht. Besonders bemerkswert ist das k1eine

Epidoteion, NW des hei1igen P1atzes. Dort und in der Nahe wurden die Fragmente

ko1ossa1er Statuen 18, 33 und 40 gefunden; sie gehbrten zu den Ku1tstatuen, die nach

dem Wiederaufbau des Tempe1s von dem Senator Antoninus geschaffen und auf

einer ha1bkreisformigen Basis aufgeste11t wurden.

Mit der friihchrist1ichen Phase des Hei1igtums sind in 2. Verwendung die

TischfijBe 138 und 139 zu verbinden, wei1 ersterer in der Basi1ica aus dem Anfang

des 5. jhs. n.Chr. und 1ezterer in der Vi11a aus dem 2. Vierte1 des 5. Jhs. n.Chr. SW

der Basi1ica gefunden wurde.

Im sfid1ichen Tei1 des Hei1igtums wurde das Portrat 103 nahe dem Gebaude Φ

gefunden. Ἕς scheint, daB dieser Bau Fur einen Ku1t diente, der mystischen

Charakter hatte und Sitz eines re1igiésen Thiasos war. Ἕς ist demnoch denkbar, daB

es das Portrat eines Mitg1iedes dieses Thiasos ist. Tei1 der Dekoration des

benachbarten Odeions war eine Panstatuette, von der das Kopf 83 erha1ten ist.

Der bekannteste Bau des Ask1epieion, das Theater, vorfiigte auch fiber Sku1pturen-

ausste11Ung. Von den erha1tenen Sku1pturen wird nur die hervorrangende,

fiber1ebensgrofie Statue 1 in der Kaiserzeit datiert. Die Statue war neben der

Orchestra, auf das Ende der ést1ichen Stutzmauer der Cavea aufgeste11t. Die

mann1iche Figur fo1gt einem Ask1epiostypus; es ware aber még1ich, daB sie einen

Kaiser darste11t. Nach der erha1tenen Basis nahm eine Statue der Livia, der Gattin

des Augustus, einen P1atz in dem 6st1ichen Paraskenion ein. Die Basis in dem

west1ichen Paraskenion tragt 1eider keine 1nschrift.

Einige Statuetten wurden im Apo11on Ma1eatas Hei1igtum gefunden, wie im 3.Tei1

(y) des Kapite1s darge1egt wird. Die Statuette der thronenden Géttin 87 wurde in der

NW Ecke des Apo11ontempe1s gefunden; ursprfing1ich ware sie im Temenos sud1ich

des Tempe1s aufgeste11t, der nach der Zerstbrung des Tempe1s im 1. jh. v.Chr.

eingerichtet worden war und bis im 4. jh. n.Chr. Fur den Ku1t diente. Die meisten

der Sku1pturen hingegen, die Statuetten des Ask1epios 20, der Hygieia 24, der

Aphrodite 51 und des Eros 65, wie auch zah1reiche Votiva1tare und Basen, waren in

Skana aufgeste11t. AuBerha1b eines Priesterhauses diente die Skana wahrend der

Kaiserzeit Fur mystische Ku1te, wie Inschriften, die Identifizierung einiger Raume αἶς

Isieion und Thermenan1age und der Fund vie1er Lampen zeigen. Zeit1iche und

sti1istische Unterschiede zwischen den Statuetten bestatigen, daB sic in 2.

Verwendung hier gesamme1t wurden, wie es wahrschein1ich auch im Geb'aude K im

Ask1epieion der Fa11 gewesen ist.

Im V. Kapite1 werden die vorwiegend technischen Merkma1e vorgeste11t, die zur

Annahme der Existenz einer 1oka1en Sku1pturenwerkstatt fuhren, und es wird die

Mbg1ichkeit untersucht, daB einige Werke aus anderen Gebieten importiert wurden.
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Die sti1istische und typo1ogische Untersuchung der erha1tenen Werke hat gezeigt,

daB sie keine Einheit bi1den. Sie gehoren a1so nicht zu derse1ben Werkstatt. Auf der

anderen Seite 1assen die zah1reichen Sku1pturen, die se1bst oder deren Basen oder

andere Spuren, wie z.B. Nischen in den W‘anden der verschiedenen Bauten, im

᾿ Hei1igtum gefunden wurden, die grope Berfihmtheit des Hei1igtums und die

Ankunft vie1er Pi1ger es αἶς mog1ich erscheinen, daB es εἰπε 1oka1e Werkstatt gab,

obwoh1 keine entsprechende Ki1nst1erssignatur bekannt ist.

Die Existenz zweier Kategorien von Sku1pturen bestatigt diese Hypothese: I. die

unvo11endeten Werke, und [1. so1che, die in spaterer Zeit umgearbeitet oder

repariert wurden. Zur I. Gruppe gehoren Werke, wie die Statuette der

sanda1enbindenden Aphrodite 64 und das Portrat eines Mannes 110. Nicht ganz

ausgearbeitet sind noch die Statuetten des Ask1epios 5 und der Athena 70, wie auch

die Panzerstatue 125, die aber sicher1ich in diesem Zustand aufgeste11t waren.

Mehrere Werke weisen Detai1s auf, die zur II. Gruppe fiihren. Besonders zu

bemerken ist die he11enistische Panzerstatue 124, bei der die Vorderseite des Panzers

sorgf‘a1tig geg1attet und ein zusatz1icher Schmuck inmitten der Lederstreifen

hinzugefiigt wurde, und die FiiBe 131, bei denen die Sanda1en in die romischen

Ca1cei umgewande1t wurden. An zah1reichen Werken 1assen k1eine Locher εἰπε

vorausgegangenen Reparatur erkennen, so an der Statue der Aphrodite 54, der

Statuette des Apo11on 41, dem Hermenkopf 72, dem Ask1epioskopfchen 10 u.a.

Wann die Werkstatt tatig war, ist nicht genau zu bestimmen. Aufgrund der

umgearbeiten und reparierten Werke ist denkbar, dafl der Wirkungszeitraum bis

zum Ende des Bestehens des Hei1igtums, mindestens aber bis zur 2. Ha1fte des 3. Jhs.

π. Chr., anhie1t.

Abgesehen von den technischen Detai1s ist fast unmog1ich zu entscheiden, ob ein

Werk aus einer 1oka1en Werkstatt stammt oder in das Hei1igtum importiert wurde, da

keine 1oka1en Sti1kriterien zu beobachten sind. Zu den 1oka1en Werken muB man den

A1tar 140 z'ah1en, der aus Ka1kstein gearbeitet ist, und vie11eicht auch das Portrat 103,

wie die “Kopienkritik” ergeben hat. Sti1istische Einheiten, die ihre Herkunft aus

derse1ben Werkstatt erkennen 1assen, bi1den die Sku1pturen aus dem Epidoteion und

dem Gebaude K, die mit dem Bauprogramm des Senators Antoninos zu tun haben,

die Statuetten 20 und 65, und besonders die Statuetten 32, 35 und 29; die

Loka1isierung der Werkst'atten scheint aber nicht mehr mog1ich zu sein. Aus Athen,

dem ki1nst1erischen Zentrum der Zeit, stammen mit Sicherheit seinem Τυρός nach

das Trapezophoron 138 und die Statuetten 21 und 70 aus dem fri‘1hen 4. jh. n.Chr.,

wei1 die Stifter Angehorige angesehener attischer Fami1ien waren.

Merkwiirdig ist die groBe Zah1 der erha1tenen Statuetten im Verg1eich zu den

Funden aus anderen Hei1igtiimern, was zu der Annahme fiihrt, daB es im

Ask1epieion eine Werkstatt fiir k1eine Sku1pturen gab. Die Untersuchung dieser

Werke zeigt die Mannigfa1tigkeit der verwendenten Typen und die Freiheit der

Ki1nst1er, die fiber1ieferten Typen um- und nachzubi1den.

Unsicher ist, ob εἰπε Werkstatt fiir Bronzewerke im Ask1epieion tatig war, da die

noch erha1tenen Statuenbasen vorwiegend von so1chen Werken herri1hren. Einen
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Anha1tspunkt hierzu 1iefert eine Inschrift aus dem jahre 163 n.Chr. mit der

Aufreichung der Beste11ung einer bronzenen Ask1epiosstatue mit go1denen und

si1bernen Ansatzsti1cken. Zu bemerken ist noch, (Ιδβ die Statuetten 6 und 7 und die

Weihp1atte 141 vergo1det waren.

Im VI. Kapite1 werden die Sku1pturen nach der historischen Entwick1ung des

Hei1igtums vom 1. jh. v.Chr. bis zum Ende der antiken We1t geordnet.

Mehr αἶς 2/3 der erha1tenen Werke ste11en Gétterbi1dnisse dar, bei den fibrigen

hande1t es sich um Portrats, zumeist um Ehrenstatuen.

Die 1. Gruppe besteht besonders aus k1einformatigen Weihgeschenken. Wenige

Sku1pturen sind 1ebens- bzw. fiber1ebensgrofl: die Ku1tstatuen im Epidoteion, die

Statuen, die zum Dekorationsprogramm des Gebaudes K gehérten, die Athena 66,

die Aphrodite 55 und die Statue 1 aus dem Theater, wobei auch mit der Még1ichkeit

zu rechnen ist, dafi es sich bei den beiden 1etzteren urn Portr'atstatuen gehande1t hat.

Bei den k1einformatigen Weihgeschenken ist zu bemerken, dafi auBer den

Hei1gottheiten, Ask1epios und seine Fami1ie, Figuren vie1er Gétter in zah1reichen

ikonographischen Typen erha1ten sind; die Untersuchung der Denkma1er und der

Weihinschriften zeigt, daB oft nur wenige Inschriften einen Gott nennen, von dem

vie1e Figuren erha1ten sind, und das Gegentei1. Die Weihender se1bst sind meistens

nicht bekannt, wei1 auf den Weihinschriften gewéhn1ich nur ein Tei1 des Namens

steht. Ausnahmen bi1den der Priester Tib. K1. Xenok1es, der den A1tar 140 weihte,

und P1outarchos, der Stifter der Ask1epiosstatuette 21, der Angehbrige einer

bedeutenden attischen Fami1ie war. Die Priester stifteten am Anfang Oder am Ende

ihres einjéihrigen Amtes im Hei1igtum ein Weihgeschenk in Form einer Sku1ptur

Oder eines A1tars.

Die 2. Gruppe der Sku1pturen umfaBt die zuweist 1ebensgroflen Portratstatuen.

Obwoh1 von keiner erha1tenen Statue die Basis bekannt ist, hande1t es sich um

Statuen, die nach den Inschriften auf den zah1reichen im Hei1igtum gefundenen

Basen und Exedren von der Stadt der Epidaurier gestiftet wurden. Die Geehrten

waren Angehérige des Kaiserhauses, gehérten aber insbesondere zu den groBen

epidaurischen Fami1ien, der Magna Gens und den Stati1ii. Abgesehen von dem

Hadriansportrat 99, 1assen sich nur Hypothesen fiber die Identitat anderer Statuen

auBern, so z.B. daB der Togatus 118 und der Loricatus 125 die Kaiser Augustus und

Hadrian darste11en. Die Togati und Loricati bi1den die gréflere Gruppe von

Portratstatuen; sie haben eine besondere Bedeutung, wei1 sie Personen mit dem

rémischen Burgerrecht darste11en.

Die Sku1pturen bi1den einen sehr wichtigen Beitrag zur Kenntnis der Geschichte

des epidaurischen Hei1igtums. Wenige Werke gehéren in das 1. jh. v.Chr. Ἕς scheint,

daB die Zerstbrungen um 80 v.Chr. keinen Einschnitt im Leben des Ask1epieions

darste11ten, wie die erha1tenen Statuenbasen erkennen 1assen; aber abgesehen von

der Athenastatue 66 hande1t es sich meist um handwerk1iche Statuetten.

Demgegeniiber weisen die wenigen Werke augusteischer Zeit eine sehr gute Qua1itat

auf. Dieses Merkma1 tritt in ju1isch-c1audischer Zeit nicht wieder auf; es wurden vie1e
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Portratstatuen gefunden, aber keine k1einformatigen Weihgeschenke. Unk1ar im

Hinb1ick auf die ki1nst1erische Produktion ist die Situation in flavisch-trajanischer

Zeit. Eine 1ange B1iitezeit beginnt mit der hadrianischen Zeit. In diese Periode und in

die fo1gende frfihantoninische Zeit sind vie1e unterschied1iche Werke zu datieren.

Besonders bemerkswert ist jetzt die groBe Produktion k1einformatiger Werke,

zeitg1eich mit dem Beginn der attischen Sarkophagwerkst'atten. Diese Produktion

setzt sich in nachsten Perioden, in der mitte1- und hochantoninischer Zeit, der

severischen Zeit und der 1. Ha1fte des 3. jhs. n.Chr. fort, wobei die groflen Statuen

zah1enmaBig geringer werden. Einen Markstein der Zeit urn 160 n.Chr. ste11t die

Bautatigkeit des Senators Antoninos im Ask1epieion und im Apo11on Ma1eatas

Hei1igtum dar. Einige Bauarbeiten erfo1gen auch in der Zeit um 200 n.Chr., wofiir es

aber wenige Hinweise gibt. Die Situation andert sich nach der Mitte des 3. jhs.

Obwoh1 Nachrichte fiber barbarische Einf‘a11e nicht iiber1iefert sind, haben die

wirtschaft1iche Krise der Zeit und die Zerstbrung Athens durch die Heru1en εἰπε

spiirbare Verringerung der erha1tenen Sku1pturen zur Fo1ge. Die Untersuchung der

Statuetten 70 and 21 hat gezeigt, daB auch im 4. jh. n.Chr. die Weihung von

kostbaren Werken még1ich war. Die datierten Inschriften, die Funde aus den neuen

Ausgrabungen in Apo11on Ma1eatas Hei1igtum, die 1iterarische Uber1ieferung, eine

bedeutende Bautatigkeit, die man nur mit der Zeit ju1ians verbinden kann, und

wenig spater die Errichtung der christ1ichen Basi1ica zeigen, daB mindestens bis zum

Ende des 4. jhs. n.Chr. und wahrschein1ich auch im 5. jh. der Ku1t im Ask1epieion

1ebendig war.
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Ἀθήνα

Βρετανικὴ Σχολὴ

S 21. Ἑκαταῖα σημ. 863.

Βυζαντινὸ Μουσεῖο

ΒΝ 1561, Τ 19. Προτομὴ τῆς Ἰσβαρδίας: 273 ἀρ. XVIII καὶ σημ. 1206.

A’ Ἐφορεία Ἀρχαιοτήῖων. Βιβλιοθήκη Ἀδριανοῦ

ΡΑ 362. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα 272 ἀρ. 111 καὶ σημ. 1190.

ΓἘφορεία Ἀρχαιοτήτων

1160. Στήλη τῆς Μέθης σημ. 266.

Μ 208. Προτομὴ του Σωκράτους σημ. 1622.

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἑνὸς ἱεροφάντη στὶς Ἐλευσίνιε Θεἐς: ἀρ. 1V καὶ σημ. 1191.



536 ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ
 

Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα ἀπὸ τὴν Ἀκαδημία Πλάτωνος σημ. 1207.

Διονυσιακὸ θέατρα

Ἀγάλματα Σατὐρων: σημ. 171.

Ἀγάλματα Σιληνῶν: σημ. 1055.

Βῆμα τοῦ Φαῖδροι 161 καὶ σημ. 274-276- 165 καὶ σημ. 314᾿ 266 καὶ σημ. 1120- 270 καὶ

σημ. 1171,1560.

Θρόνος τοῦ ἱερέα τῶν Χαρίτων καὶ τῆς Ἀρτέμιδος Ἐπιπυργιδἱας: σημ. 861.

Βάση χάλκινου ἀνδριάντα τοῦ Ἀδριανοῦ [G 1112 3286: σημ. 1348.

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο (EAM)

47. Κεφαλὴ του «Ἀπόλλωνος τοῦ Kasse1»: 163 καὶ σημ. 295, 297.

56. Στῆλη τοῦ Δἑρμυος καὶ του Κιτῦλου: σημ. 1254.

126. «Μεγάλο Ἐλευσινιακὸ ἀνάγλυφο»ς σημ. 875.

129. «Ἀθηνᾶ τοῦ Βαρβακείου»: 187 καὶ σημ. 465-466, 1011.

159-161. Ἀγαλμάτια Νικῶν ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀρτέμιδος στὴν Ἐπίδαυρος 297 καὶ σημ.

1446, 1461.

173. Ἀνάγλυφο καθῆμενου Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυροι σημ. 426- 297 καὶ σημ. 1446.

174. Ἀνάγλυφο καθῄμενου Ἀπὀλλωνος (;) ἀπὸ τὴν Ἐπῖδαυρος 300 καὶ σημ. 1480.

181. Κεφαλὴ τοῦ «Εὐβουλἑως»: σημ. 670.

183. Κεφαλὴ ἀγάλματος Ἀπ6λλωνος ἀπὸ τὸ Λαῦριο: 231 καὶ σημ. 802.

186. Κεφαλὴ Ὑγείας ἀπὸ τὴ Ν κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης: σημ. 703.

200-202. Μορφὲς ἀπὸ τὸ ἀέτωμα τοῦ ναοῦ F τῆς Ἐλευσίνας: 161 καὶ σημ. 273, 1100,

1 1 15.

215-217. «Βάση τῆς Μαντίνειας»: σημ. 1248.

223. Ἀγαλμάτιο Ἀπόλλωνος ἀπὸ τὴ ΣΠάρτη: σημ. 297, 791.

227. Κορμὸς ἀγάλματος Ἀφροδίτης «τῆς Ar1es»: 240 ἀρ. Ι καὶ σημ. 911.

233. «Νίκη του Εὐβουλῖδου»: 136 καὶ σημ. 57.

234. Κεφαλὴ τῆς «ἈΘηνᾶς τοῦ Εὐβουλίδου»: σημ. 1017.

235. Ποσειδῶν τῆς Μἠλου: σημ. 355.

242. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 177.

243. Ἄγαλμα τοῦ «Ἑρμοῦ τῆς Τροιζἠνας»: 256 καὶ σημ. 1045.

244. Ἄγαλμα του «νέου τῆς Ἐρἑτριας»: 279 καὶ σημ. 1265-1266.

252. Ἀγαλμάτιο Πανός: σημ. 298.

258. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὸν Πειραιά: 215 καὶ σημ. 647.

265. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο: σημ. 649, 657.

266. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπϊδαυρο: σημ. 645, 649, 657.

267. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπῖδαυρο: σημ. 649, 657.

268. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο σημ. 649.

293. Μικρᾶ θραύσματα ἄκρων χεριῶν ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο σημ. 1094.

300. Κεφαλὴ ἄνδρα μὲ διπλὸ στρόφιον: σημ. 1193.

304+309+310. Σύμπλεγμα Ἀσκληπιαδῶν καὶ ἀναθετῶν ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο σημ. 741.

313 (+ Μουσιά Ραμνοῦντος 218). Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: 255 καὶ σημ.

1027-1028, 1034-1036.

314. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: 256 καὶ σημ. 1040.

315 (+ Μουσεῖο Ραμνοῦντος 452). Ἐρμἂκὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: 256 καὶ σημ.

1040.

316. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: 256 καὶ σημ. 1040.

337. Κεφαλὴ τοῦ Κομμὀδου: σημ. 324.

341. Κεφαλὴ νέουσισημ. 321.



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ 537

344. Κεφαλὴ ἐφἠβου: σημ. 529.

345. Κεφαλὴ Δομιτιανοϋ: σημ. 192.

349. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα: 273 ἀρ. ΧΙΙ καὶ σημ. 1200.

350. Κεφαλὴ Λουκίου Βἑρουε σημ. 326- 169 καὶ σημ. 337.

356. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα 273 ἀρ. VIII καὶ σημ. 1196.

357. Κεφαλὴ Πλωτῖνος ἀπὸ τὴν Κρἠτη: σημ. 192.

399. Κεφαλὴ ἐφῄβου: σημ. 529.

360. Κεφαλῆ «φιλοσόφου» ἀπὸ τοὺς Δελφοῦς: 195 ἀρ. V111 καὶ σημ. 517- 275 καὶ σημ.

1225.

371. Κεφαλὴ Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴ Σπάρτης σημ. 227.

372. Κεφαλὴ νἑου: σημ. 177.

388. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 309, 421᾿ 181 καὶ σημ. 425᾿ 290 καὶ σημ. 1379.

390. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 309.

391. Κεφαλὴ ἐφήβου κοσμητῆ: 290 καὶ σημ. 1379.

395. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 309.

402. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 309.

408. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 325, 423.

409. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 309.

415. Κεφαλὴ κοσμητῆ: σημ. 423.

420. Προτομὴ νέους σημ. 238.

423. Προτομὴ τηβεννοφὀρου: σημ. 536.

427. Προτομὴ φιλοσόφου: σημ. 300.

432. Ἑρμἂκὴ στήλη μὲ κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα 273 ἀρ. ΧΙΙ καὶ

σημ. 1201, 1380.

433. Ἐρμαϊκὴ στήλη μὲ κεφαλὴ νέου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα: 273 ἀρ. νι καὶ σημ. 1195.

435. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 192.

456. Κεφαλὴ Κόρης σημ. 196.

459. Παιδικὴ κεφαλὴ μὲ στρόφιον: σημ. 1184.

462. Κεφαλὴ Κόρης μὲ διπλὸ διάδημα: σημ. 196 272 ἀρ. Ι καὶ σημ. 1188.

499. Κεφαλὴ Σαβῖνας: σημ. 272.

504. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 421.

506. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα 273 ἀρ. ΧΙ καὶ σημ. 1199.

518. Κεφαλὴ Ἀντινόου: σημ. 237.

572. Κεφαλὴ Μάρκου Αὐρηλίου: σημ. 324- 169 καὶ σημ. 336.

581 (+Musée Rodin 121). Κεφαλὴ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. V καὶ σημ. 512, 514.

587. Κεφαλῆ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. 111 καὶ σημ. 510, 1224.

598. Κεφαλὴ νέου: σημ. 311.

6674-683. Ἀγαλμάτιο Πανὀς: σημ. 428- 260 ἀρ. Π καὶ σημ. 1079.

635. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 421.

689. Ἄγαλμα Ἀντινόου ἀπὸ τὴ Μαντίνειας σημ. 237.

701. Ἄγαλμα Ὑγείας τύπου «Hope»: σημ. 699.

707. Ἄγαλμα Μικρῆς Ἡρακλειώτιοσας ἀπὸ τὴ Θῆρα: 172 καὶ σημ. 368.

708. Ἄγαλμα γυναίκας ἀπὸ τὴ Θήρα: σημ. 284.

737. Ἐπιτάφιο μνημεῖο του Προκλἑους: σημ. 1312α.

742. Στήλη τοῦ Ἀγαθοκλέους ἀπὸ τὶς Θεσπιἑς: σημ. 772.

834. Στῆλη μὲ μορφὴ θωρακοφὀρου ἀπὸ τὴν Ἐλευσῖνα σημ. 1312ε.

1150-1152. Διονυσιακὴ σαρκοφάγος ἀπὸ τὴν Πάτρα σημ. 1391.

1176. Σαρκοφάγος μὲ τὸν μύθο τοῦ Πέλοπος σημ. 460, 474- 198 καὶ σημ. 544.
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1186. Σαρκοφάγος μὲ τὸν μὐΘΟ τοῦ Μελεἀγρου: σημ. 537.

1187. Σαρκοφάγος μὲ μορφὲς Ἐρώτων: σημ. 305.

1193. Στῆλη τῆς Ἀλεξάνδρας σημ. 203- 159 καὶ σημ. 261- 161 καὶ σημ. 278.

1207. Στήλη τοῦ Αὐρηλίου Εὐτυχοῦς: σημ. 551.

1225. Στήλη παιδικῆς μορφῆς: σημ. 770.

1233. Στῄλη του Μουσαίου: σημ. 289.

1309. Στήλη παιδικῆς μορφῆς: σημ. 770.

1308. Στῆλη τοῦ Ἐπιγὀνου καὶ τῆς Ἐλᾴτης: σημ. 266, 289.

1332. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Ἀσκληπιὸ καὶ τὶς Ἐλευσίνιε Θεἑς: σημ. 1098.

1334. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας σημ. 644, 738.

1341. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖσ τῆς Ἀθήνας σημ. 644.

1345. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθῆνας: σημ. 644.

1352. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας σημ. 741, 749, 751.

1354. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθήνας σημ. 714.

1361. Ἀσκληπιακὸ ἀνᾴγλυφο: σημ. 758.

1362. Ἀσκληπιακὸ ἀνᾴγλυφο: σημ. 765.

1364. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸ Ἀσκληπιεῖο τῆς Ἀθἠνας: σημ. 766.

1370. Ἀσκληπιακὸ ἀνᾴγλυφο: σημ. 762.

1372. Ἀσκληπιακὸ ἀνᾴγλυφο: σημ. 759.

1384. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: σημ. 1098.

1387. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Κῦθνο: σημ. 751, 759.

1392. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο σημ. 714.

1395. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Ὠρωπὀ: σημ. 1098.

1396. ψηφισματικὸ ἀνᾴγλυφο: σημ. 645.

1402. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Λουκού σημ. 759- 229 καὶ σημ. 776- 271' καὶ σημ.

1 172.

1407. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Πειραιἀ: σημ. 637.

1408. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα ἢ τὸν Πειραιἀ: σημ. 1098.

1425. Βωμὸς μὲ ἀνάγλυφες μορφὲς ἀπὸ τὴν Ἐπῖδαυρο: 299, σημ. 1425. .

1426. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἐπϊδαυρο: σημ. 757, 765- 264 καὶ σημ. 1108.

1429. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Πειραιἀ: σημ. 1098.

1432. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο τῆς Δἠμητρας: σημ. 1098.

1443. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νὐμφες: σημ. 1074 ἀρ. II.

1447. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1074 ἀρ. IV.

1448. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύφες σημ. 1041, 1074 ἀρ. IX.

1449. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1074 ἀρ. V11.

1465. Ἐφηβικὴ στἠλη: σημ. 774.

1468. Ἐφηβικὴ στἠλη: σημ. 774, 963.

1469. Ἐφηβικὴ στήλης σημ. 774.

1484. Ἐφηβικὴ οτἠλη: σημ. 774.

1497. Σαρκοφάγος μὲ ἀνδρικὴ μορφὴ στὸ κάλυμμα: σημ. 309.

1533. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Ἡρακλῆ καὶ στὶς Μοῦοες: 199 καὶ σημ. 549.

1612. Κορμὸς ἀγάλματος του «Ἀπόλλωνος του Kasse1»: 163 καὶ σημ. 294-295, 297.

1617. Ἄγαλμα Ἴσιδος: σημ. 180, 1135. ᾿

1638. Ἀγαλμάτιο Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας: σημ. 482, 843.

1644. Κορμὸς θωρακοφὀρου ἀπὸ τὰ Μέγαρα: σημ. 1322.

1656. Ἄγαλμα του λεγόμενοι) «Σαρδανάπαλου»: σημ. 1335.

1657. Ἄγαλμα ἱματιοφὀρου: σημ. 105.
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1636. Στῆλη ἑνὸς ἐννενηντἀχρονου ἄνδρα: σημ. 1624.

1622. Στήλη ἑνὸς αὐτοστεφανοῦμενου νἑου: σημ. 1624.

1667. Κορμὸς θωρακοφὀρου: 284 ἀρ. νι καὶ σημ. 1321- 315 καὶ σημ. 1625 πίν. 143-145.

1693. Ἑρμἂκὴ στήλη ἀπὸ τὸ Παναθηναϊκὸ Στάβιος σημ. 86.

1746, 1747. Ταυροβολικοὶ βωμοὶ ἀπὸ τὸ Χαλάνδρι: 199 καὶ σημ. 552, 597.

1759. Ἄγαλμα ἴσως τοῦ Κλαυδίου ἀπὸ τὰ Μέγαρα σημ. 150.

1764. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 423.

1828. Ἄγαλμα του λεγόμενοι) «ψευδοαθλητῆ» ἀπὸ τὴ Δῆλο: σημ. 45, 59.

1841. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη: σημ. 757.

1966. Ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο στὸν Πάνα, τὸν Ἀπόλλωνα, τὸν Ἑρμῆ καὶ τὶς Νύμφες:

σημ. 1271.

2007. Ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο στὸν Πἀνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1041, 1074 ἀρ. VIII.

2008. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὶς Νύμφες: σημ. 1041.

2009. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πἀνα καὶ τὶς Νύμφες σημ. 1074 ἀρ. V.

2014. Στήλη ἄνδρα χλαμυδοφόρου καὶ γυναίκας στὸν τύπο τῆς Μικρῆς Ἡρακλειώτισσας:

σημ. 539.

2313. Κεφαλὴ γυναῖκας σημ. 192. ,

2338. Κεφαλὴ ἀγαλματίου ἀπὸ τὸν Ραμνοῦντα: 211 καὶ σημ. 624.

2399. Ἀσκληπιακὸ ἀνἀγλυφο: σημ. 764.

2418. Ἀσκληπιακὸ ἀνἀγλυφο: σημ. 759.

2431. Θραῦσμα Ἀσκληπιακοῦ ἀναγλὐφου: σημ. 762.

2435. Ἀσκληπιακὸ ἀνἀγλυφο: σημ. 759, 764.

2444. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο: σημ. 759.

2449. Θραῦσμα Ἀσκληπιακοῦ ἀναγλὐφου: σημ. 738.

2459. Θραῦσμα Ἀσκληπιακοῦ ἀναγλὐφου: σημ. 757.

2501 + Μουσεῖο Ἀκροπ6λεως 2584 + EAM 2935. Θραύσματα Ἀσκληπιακοῦ ἀναγλῦφου:

σημ. 607, 762.

2578. Στῆλη του Στεφάνου ἀπὸ τὴν Τανἀγρα: σημ. 772.

2626. Ἑκαταῖα ἀπὸ τὸ ᾿Ἄργος: σημ. 866.

2661. Κεφαλὴ νέου, ἴσως του Δρούσου τοῦ Νεώτερου: σημ. 380.

2715. Ἄγαλμα ἱΠΠἑα ἀπὸ τὴν Μῆλα σημ. 44.

2756. Ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο τῆς Ξενοκρἀτειας: σημ. 862.

2764. Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς: σημ. 383.

2831. «Tabu1a ansata» ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο σημ. 1405.

2873. Τραπεζοφὁρο ἀπὸ τὴν Μεθώνη: σημ. 303, 1390.

2883. Ἡμίεργο ἀγαλμάτιο τοῦ «Ἑρμοῦ τῆς Τροιζἠνας»: σημ. 1045.

2936. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 661.

3058. Κεφαλὴ ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τοῦ Βήματος του Φαίδρου: σημ. 274.

3085. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 177, 311.

3086. Κεφαλὴ νέου: σημ. 177.

3251. Κεφαλὴ νέου ἀπὸ τὴν Κὀρινθο: σημ. 324.

3302. Κεφαλὴ παιδιοῦ: σημ. 177.

3410. Μορφὴ ἀπὸ τὸ Α ἀέτωμα του ναοῦ τοῦ Σουνίου: σημ. 1115.

3411. Κεφαλὴ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. 1V καὶ σημ. 511, 1224.

3494. Τραπεζοφόρο μὲ Διόνυσο καὶ Σάτυρο σημ. 499, 555, 586.

3528. Ἀναθηματικὸ ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὴ Δ κλιτὺ τῆς Ἀκρόπολης σημ. 738.

3554. Κεφαλὴ Ἀγριππίνας τῆς Πρεσβῦτερης: σημ. 114- 289 καὶ σημ. 148.

3558. Κεφαλὴ véov: σημ. 238. ᾿



540 ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ

3622. Ἄγαλμα Μεγάλης Ἡρακλειὡτισσας: σημ. 90, 196.

3630. Ἄγαλμα γυναίκας, παραλλαγὴ τῆς «Ἀγαθῆς Τύχης»ι σημ. 710.

3665. Κεφαλὴ νέου, ἴσως τοῦ Γάιου Καίσαρας σημ. 380.

3668. Στήλη μὲ τὴ μορφὴ Θωρακοφὀρου: σημ. 1312δ.

3727. Ἀρχαϊστικὸἀνάγλυφο τοῦ Διονύσου ἀπὸ τὸ Χαλάνδρι: σημ. 1423.

3740. Κεφαλὴ του Λουκίου Βἑρου: σημ. 326- 169 καὶ σημ. 337.

3788. Ἄγαλμα γυναίκας, παραλλαγὴ τῆς «Ἀγαθῆς Τύχης»: 137 καὶ σημ. 68, 710.

3989. Ἀγαλμάτιο Δημητρας ἀπὸ τὴν Ἀγορά: σημ. 1 100, 1 112.

4008. Σαρκοφάγος μὲ παραστάσεις Ἐρώτων: σημ. 435.

4019. Ἄγαλμα οἑ τύπο Ἀρτέμιδος ἀπὸ τὸ Αἰτωλικ6: 171 καὶ σημ. 359, 831.

4466. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νὐμφες: σημ. 1074 ἀρ. Ι.

4487. Στῄλη τοῦ Ἀριστίωνα σημ. 773.

4536. Προτομὴ Φαυστῖνος τῆς Νεώτερης: σημ. 346.

4546. Ἀγαλμάτιο Σαράπιδος ἀπὸ τὴν Ἀμοργὀ: σημ. 924.

4762. Ἀγαλμάτιο Κόρης ἢ Ἀφροδίτης σημ. 1237.

4776. Ἄγαλμα χλαμυδοφόρου, ἴσως τοῦ Ἀπὀλλωνος: σημ. 819.

4811. Κεφαλὴ Πολυδευκῖωνος: σημ. 285.

4864. Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀπὸ τὸν Ἅγιο Δημῄτριο (Μπραχάμι): σημ. 1312y.

4906. Κεφαλὴφαυστἱνας τῆς Πρεσβῦτερης: σημ. 298.

5129. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Ἑρμῆ, τὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1074 ἀρ. VI.

5259. Κεφαλὴ γυναίκας σημ. 192.

5727. Τραπεζοφόρο: σημ. 303, 1390.

6637. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα σημ. 325᾿ 273 ἀρ. ΙΧ καὶ σημ. 1197.

6642. Κεφαλὴ τοῦ Ἀδριανοῦ: 155 ἀρ. 111 καὶ σημ. 227, 228.

6669. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴ Μεγαρίδα: σημ. 622, 625.

Ἀπ. 237 + Μουσεῖο Ἀρχαῖας Ἀγορᾶς S 2393. Θραύσματα στἠλης μὲ ἰσιακὴ μορφῄ: σημ.

3 16.

A 1393. Βοιωτικὸς Κάνθαρσς: σημ. 631.

Χ 15234. Χάλκινο ἀγαλμάτιο Ἀπὀλλωνος ἀπὸ τὴν Πάτρα 231 καὶ σημ. 801.

Ἀναθηματικὰ ἀνάγλυφα μελῶν τοῦ σώματος: σημ. 1406.

Δακτυλιόλιθος ἀπὸ τὸ Αἰτωλικό: σημ. 948.

Ἐπιγραφικὸ Μουσεῖο (ΕΜ)

2958. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 644, 654.

10556. Διάταγμα Κωνσταντίου Χλωροῦ καὶ Γαλερίου Μαξιμιανοῦ IG Π/Π12 1121: σημ.

597.

Ἄλλοτε σὲ Ἰδιωτικὲς Συλλογές (,')

Θραῦσμα ἀγαλματίου Ἐφεσίας Ἀρτέμιδος σημ. 843.

Ἀναθηματικξ) ἀνάγλυφο στὸν Ἀγαθὸ Δαίμονα 268 καὶ σημ. 1144.

Μουσεῖο Ἀκροπόλεως

942, 942α, 6635. Θραύσματα ἐλιᾶς: 250 καὶ σημ. 984.

972. Πλάκα τοῦ θωρακείου τοῦ πύργου τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης σημ. 1116.

973. Πλάκα τοῦ θωρακείου τοῦ πύργου τῆς Ἀθηνᾶς Νίκης («σανδαλιζομἑνη»): σημ.

1242.

1077. Μορφὴ τῆς ζωφόρου τοῦ Ἐρεχθείου: σημ. 1116.

1345. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1075.

1366. Μαρμάρινος θρόνος ἀπὸ τὸν Παρθενῶνα 285 καὶ σημ. 1328-1329.

4063 + 2307 + EM 7386. Ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 980.

7079. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 615.
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Μορφὲς U καὶ U* του Δ ἀετώματος του Παρθενῶνος: σημ. 1115.

Θραῦσμα ἀγαλματίου Ἐφεσίας Ἀρτέμιδος (χαμένο): 235 καὶ σημ. 842.

Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς

Ι 5485. Βάση ἐρμαϊκή στήλης, ἀνάθημα του Ἀππίου Σωφητου: σημ. 1375.

Ι 7154. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο του Νεοπτολἑμου: σημ. 1041.

Ρ 14982. Ἐρυθρόμορφο ὄστρακα σημ. 1366.

Ρ 10004. Πλαστικὸ ἀγγεῖο σχήματος κεφαλῆς ἀγοριοῦ: σημ. 532.

S 65. Κορμὸς Κόρης ἀπὸ σύμπλεγμα μὲ τὴν Δήμητρα: σημ. 1101.

S 289. Καθιστὴ ἀετωματική (;) μορφή: σημ. 1115.

S 333. Κεφαλὴ ἱερέα μὲ στρόφιον: σημ. 1210.

S 356. Κεφαλὴ νέους σημ. 112.

S 362. Ἡμϊεργη εἰκονιστικὴ κεφαλή: σημ. 1622.

S 387. Προτομὴ ἄνδρα: σημ. 309, 1380.

S 435. Κεφαλη ἄνδρα σημ. 309.

S 437. Θραῦσμα στήλης μὲ ἰσιακὴ μορφῆς σημ. 204, 316.

S 455. Θραῦσμα ἐπιτύμβιου ἀναγλῦφου: 153 καὶ σημ. 203.

S 526. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα σημ. 1207.

S 580. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 309, 528.

S 621. Θραῦσμα ἀναγλῦφου: σημ. 644.

S 659. Κεφαλῆ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα (χαμένη): 195 ἀρ. II καὶ σημ. 509

273 ἀρ. XVI καὶ σημ. 1204.

S 657. Κορμὸς τηβεννοφόρου: σημ. 536.

S 937. Ἀγαλματῖδιο Ἀφροδίτης «Λοὐβρου/Νεάπολης»: 178 καὶ σημ. 406.

S 1125. Ἀγαλμάτιο Πανὀς: 261 ἀρ. VI καὶ σημ. 1082.

S 1145. Ἑκατατο: 137 καὶ σημ. 69.

S 1170. Πώρινο πρότυπο γλῦπτη: σημ. 1622.

S 1174. Ἀγαλμάτιο Διονύσου: σημ. 1622.

S 1209 + 1794. Διπλὴ ἐρμαϊκή στήλη: 255 καὶ σημ. 1030.

S 1237. Κεφαλὴ γυναίκας σημ. 308.

S 1312. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 309.

S 1345. Θραῦσμα ἀγάλματος «Δομίτιας τῆς Ὀλυμπίας»: σημ. 1249.

S 1354. Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: 185 καὶ σημ. 454.

S 1406. Κεφαλὴ ἐφήβου: σημ. 529.

S 1467. Σύμπλεγμα Δήμητρας καὶ Κόρης: σημ. 1100.

S 1987. Θραῦσμα ἀναγλύφου μὲ ἰσιακῂ μορφή: σημ. 592.

S 2050. Θραῦσμα ἀναγλύφους σημ. 644.

S 2058. Ἀγαλμάτιο Ἀπόλλωνος σημ. 780.

S 2154. Ἄγαλμα του Ἀπόλλωνος του Εὐφράνορος: σημ. 54, 980.

S 2280. Θραῦσμα στήλης μὲ ἰσιακῂ μορφή: σημ. 461.

S 2393 (+ EAM Απ. 237). Θραύσματα στήλης μὲ ἰσιακἡ μορφή: σημ. 316.

S 2435. Προτομὴ γυναίκας μὲ διπλὸ διάδημα 272 ἀρ. V καὶ σημ. 1192.

S 2551. Θραῦσμα ἐπιτύμβιου ἀναγλῦφου: 153 καὶ σημ. 203.

S 2771. Θραῦσμα ἀναγλύφου μὲ ἰσιακὴ μορφή: σημ. 592.

B1 236. Ἐλεφάντινο ἀγαλμάτια του «Ἀπόλλωνος Λυκετου»ι σημ. 401᾿ 231 καὶ σημ. 800.

Κεφαλὲς του τύπου του «Ἑρμοῦ Προπυλατου»: σημ. 85.

Γλυπτἁ ἀπὸ ἐργαστήρια στη Βιβλιοθήκη του Πανταίνου: σημ. 1622.

Μουσεῖο Κανελλοπούλου

1592. Κεφαλὴ ἀγοριοϋ: σημ. 740.
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1595. Ἀγαλματίδιο Ἀφροδίτης «Λοὐβρου/Νεάπολης»: 178 καὶ σημ. 406᾿ 238 καὶ σημ.

885.

Μουσεῖο Κεραμεικοῦ

Ρ 1. Ἑρμἂκὴ κεφαλῆ σημ. 87.

Ρ 2. Κεφαλὴ ἄνδρα μὲ δύο στρὀφια: σημ. 1210.

Ρ 56. Ἀγαλματίδιο Ἀφροδίτης «Λούβρου/Νεάπολης»: 178 καὶ σημ. 406.

Ρ 190. Ἐπιτύμβιος κιονίσκος μὲ ἀνάγλυφες μορφὲς 199 καὶ σημ. 550.

Ρ 194. Στήλη του Διοδὀτου: 140 καὶ σημ. 92.

Ρ 238. Θραῦσμα στήλης μὲ ἰσιακὴ μορφἠ: σημ. 461.

Ρ 300. Ἀνάγλυφη ἐπιτῦμβια στήλης σημ. 70.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ μὲ τὸν Τελεσφόρο: σημ. 1528.

Μνημεἷο Φιλοπάππου

Ἀνάγλυφα: 155 καὶ σημ. 214.

Νότια κλιτὺς Ἄφφόηολης

Κτονας σχήματος κορμοῦ δένδρου: σημ. 1154.

Παναθτὶναὶθεὸ Στάδιο

Ἐρμἂκὴ στῆλη: σημ. 86.

Ἀχρόνας

Καθεδρικὸς Ναὸς

Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ τὸν μῦθο τοῦ Ἱππολύτου 185 καὶ σημ. 451- 191 καὶ σημ. 491.

Ἀκυληία

Museo Archeo1ogico

2. Ἄγαλμα του Αὐγούστου τηβεννοφὀρου: σημ. 123, 1299.

198. Ἄγαλμα του Καλιγοῦλα/Κλαυδίου μὲ χλαμύδα σημ. 124, 1275.

336. Ἀγαλμάτιο «Ἀσπασίας/Εὐρώπης»: σημ. 208, 1162.

Ἀλεξανδρείᾳ

Ἐλληνορρωμαϊκὸ Μουσεῖο

25783. Ἄγαλμα Ἵσιδος: σημ. 1 135.

Ἀλικαρνασσὸς / Bodrum

Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: σημ. 1267.

Ἀμβοῦργο

Museumfiir Kunst and Gewerbe

1962. 139. Προτομὴ Ἀπ6λλωνος: 218 καὶ σημ. 674.

Συλλογὴ Schwarzkopf

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 73.

Ἀμμόχωστος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (;)

Θραῦομα ἀγαλματίου Ὑγείας: 223 καὶ σημ. 726, 727.

Ἀμφίπολη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Ἑρμἂκῂ στἠλη: σημ. 1185.

Ἄνδρος

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

8. Κορμὸς ἀγαλματίου Ἀρτέμιδος «Rospig1iosi»: σημ. 833.

9. Ἔνθετο τμῆμα γυναικείου ἀγάλματος σημ. 926.

21. Τραπεζοφὀρο μὲ μορφὴ δελφινιοῦ: σημ. 1394.

Ἀπολλωνία (Ἀλβανία)

Γυναικεῖο ἄγαλμα σημ. 1249.



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ 543

Ἄργος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

6. Ἄγαλμα Μοῦσας: 189 καὶ σημ. 477.

702. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ τύπου «Giustini»: 186 καὶ σημ. 457.

Ἄγαλμα Ὑγείας «Zara»: σημ. 718.

Ἄγαλμα Ὑγείας σὲ παραλλαγὴ τοῦ τύπου «Zara»: σημ. 719.

Ἄγαλμα τῆς λεγόμενης «Κορίννας»: σημ. 196.

Ἄγαλμα Μοῦσας: 189 καὶ σημ. 477.

Ἀγαλμάτιο ἔνθρονης γυναικείας μορφῆς: σημ. 1 118.

Ἄγαλμα ἱματιοφὀρου: σημ. 367.

Κορμὸς ἀγάλματος «Ἀσπασῖας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. ΙΧ- σημ. 1164.

Ἀττικῖ) τραπεζοφόρο: σημ. 303.

Ἀττάλεια

Μουσεῖο

Θραῦσμα ἀττικῆς διονυσιακῆς σαρκοφάγου: σημ. 1055.

Ἀφροδισιᾶς / Geyre

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Ἄγαλμα τοῦ Δομετεἷνου Διογἑνους: 172 καὶ σημ. 365.

Ἄγαλμα τῆς Κλαυδίας Ἀντωνίας Τατιανῆς: 172 καὶ σημ. 365.

Ἀνάγλυφο τοῦ Ζωίλου: σημ. 910, 1273- 281 καὶ σημ. 1294.

Ἡμίεργα ἀγαλμάτια τοῦ Ἀσκληπιοῦ καὶ τῆς Ἀρτέμιδος σημ. 1622.

Δεῖγματα δουλειᾶς μαθητευόμενων γλυπτῶν: σημ. 1622.

Avignon

Muse’e Ca1vet

E 40. Τραπεζοφόρο μὲ Ἡρακλῆε σημ. 1390.

Baia

Ἀγάλματα Διονύσου: 149 καὶ σημ. 179.

Ἄγαλμα τῆς Antonia Minor: σημ. 136, 1177.

Βασιλεία

Αηἰἰἱἰετιτηωειιω

BS 1906/116. Χάλκινο ἀγαλμάτια, μετάπλαση τοῦ «Ἀπόλλωνος του Kasse1»: σημ. 791.

Ἀγαλμάτιο Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας: σημ. 482.

Ἐμπόριο

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ σημ. 615.

Βελιγράδι

ἜΘνικὸ Μουσεῖο

666. Κάτω τμῆμα ἀγάλματος, ἴσως τῆς Ὑγείας: σημ. 988, 990.

Βενετία

Museo Archeo1ogico

10. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 1289.

13. Βάση λυχνοστάτης σημ. 83.

27. Κεφαλᾖ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 809, 810.

97. Κεφαλᾖ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 811.

101. Ἄγαλμα Ἀπόλλωνος «Λυκείου»: 231 καὶ σημ. 808.

106. «Κόρη Grimani»: 276 καὶ σημ. 1236.

134. Κεφαλᾖ πιθανότατα Ἀπόλλωνος: σημ. 676.

154. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ παράσταση τῆς μάχης ἐτὴ ναυσί: σημ. 391.
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262. Ἀγαλμάτιο «ἈσπασίαςΙΕὐρώπης»π σημ. 208 ἀρ. III.

(ἄλλοτε στὴ Βενετία) Ρωμαϊκὴ διονυσιακὴ σαρκοφᾴγος: σημ. 1055.

Pa1azzo Duca1e

Γυναικεῖο ἄγαλμα: σημ. 1249.

Benevento

Ἀγαλμα τῆς Πλωτἱνας: σημ. 191.

Ἀνάγλυφα του Τόξου τοῦ Τραϊανοῦ: σημ. 199, 248, 1275.

Bergamo

Museo

2371. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου: σημ. 103 ἀρ. 1.

Βέροια

Ἄρχωολογτκὸ Μουσεῖο

409. Προτομὴ τοῦ Ὁλγάνου: 169 καὶ σημ. 342.

Βερολίνο

Staat1iche Museen

Agyptisches Museum 19655. Χάλκινο ἀγαλμάτιο Ἴσιδος: σημ. 1131.

F 2641. Κρατήρας του «τρόπου» του Ζωγράφου τοῦ Δἱνου: σημ. 1117.

Εὑρ. ἀγγείων 4525 (1872)."001paxo μὲ τὸν Διόνυσο καὶ τὴν Ἀρ1άδνη: 258 καὶ σημ. 1055,

1056.

Κ 132. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὸ Benevento τῆς Ἰταλίας σημ. 667.

Κ 216. Κεφαλὴ πιθανότατα Ἀπὀλλωνος: σημ. 676.

Κ 253. Μαρμαρίνος θρόνος: σημ. 1329 ἀρ. Ι.

Pergamonmuseum 24. Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴν Πέργαμα σημ. 982ι

R 53. Κεφαλὴ του Ἀδριανοῦ ἀπὸ βασάλτη: σημ. 220.

SK 74. Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς τύπου «Ἐπιδαῦρου»: 204 καὶ σημ. 591᾿ 251 ἀρ. Ι καὶσημ.

994.

SK 353. Ἄγαλμα Ὑγείας ἀπὸ τὸ Frascati: σημ. 720 ἀρ. III.

SK 709. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νῦμφες: σημ. 1074 ἀρ. ΠΙ.

SK 709A. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1073.

SK 711. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νῦμφες: σημ. 738, 1074 ἀρ. Χ.

SK 1400. Γυναικεῖο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Μητρῷον τῆς Ὀλυμπίας σημ. 141- 148 καὶ σημ. 168-

151 καὶ σημ. 186, 250.

SK 1462. «O1wa1dre1ief»: 138-139 καὶ σημ. 81.

SK 1518. Ἄγαλμα «Ἀσπασἰας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. Π᾿ σημ. 1165.

SK 1725. Ἄγαλμα πεπλοφόρου ἀπὸ τὴ Σάμοι σημ. 980.

1971.1. Ρωμαϊκὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος: σημ. 1053.

6746. Δακτυλιόλιθος μὲ παράσταση «Ἀγαθοῦ Δαίμονος»: σημ. 1145.

TC 8585. Εἰδώλιο Δῆμητρας ἀπὸ τὴν Πριἠνη: σημ. 875.

Ἀνάγλυφα του Βωμοῦ τῆς Ἀρτέμιδος ἀπὸ τὴ Μαγνησία ἕκτὶ τοῦ Μαιάνδρου: σημ. 1367.

Ἀνάγλυφα τοῦ στηθαίου τοῦ τεμένους τῆς Ἀθηνᾶς Νικηφόρου στὴν Πέργαμος σημ. 42.

Ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ Τὀξο του Τραϊανοῦ στοὺς Potuo1i: 154 καὶ σημ. 210.

Ἀθηνᾶ ἀπὸ τὴ Ζωφόρο τοῦ Βωμοῦ τοῦ Διὸς στὴν Πέργαμα 249 καὶ σημ. 981, 1002.

Θωρακοφόρος ἀπὸ τὴ Ζωφόρο του Βωμοῦ τοῦ Διὸς στὴν Πέργαμος σημ. 1307.

Βερὀνα

Museo Civico

Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: σημ. 1259.

Βηρυτὸς

Ἐθνικὸ Μουσεἷο



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ 545

607. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ μὐΘΟυς τοῦ Ἀχιλλἑως ἀπὸ τὴν Τὐρο: σημ. 460- 188 καὶ σημ.

467.

907. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ παραστάσεις Ἐρώτων: σημ. 436.

954. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ μύθους τοῦ Ἀχιλλἑως ἀπὸ τὴν Τὐρο: 177 καὶ σημ. 397.

Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ τὸν μῦθο τοῦ Ὁρἑοτη: σημ. 1391.

Βιέννη

Archdo1ogisch-Epigraphisches Seminar der Universita't

412. Κεφαλᾖ «Ἀπόλλωνος του Kasse1»: σημ. 295.

Ephesosmuseum

I 813. Κορμὸς ἀγάλματος Διονύσου: σημ. 1061.

Kunsthistorisches Museum

I 171. Ρωμαϊκὴ σαρκοφάγος μὲ παράσταση Μουσῶν: σημ. 571,

I 176. Τραπεζοφόρο: σημ. 303, 571, 1390.

Ι 638. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύμφες: σημ. 1074 ἀρ. XI.

I 831. Ἄγαλμα Μικρῆς Ἡρακλειώτισοας ἀπὸ τὴν Ἔφεοο: σημ. 215.

Ι 845. Βάση ἀπὸ τὴν Ἔφεοο: σημ. 84.

Ι 1 172. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 643.

Ι 1193. Ἑκατατο: σημ. 873.

Ι 1248. Ἄγαλμα Ὑγείας ἀπὸ τὴν Ἰταλία: σημ. 713.

Ι 1576. Βἀση μνημείου τοῦ Σύλλα: σημ. 1309.

ΙΧ Β600. Δακτυλιόλιθος μὲ παρἀσταση Ἀφροδίτης σημ. 927.

Bo1ogna

Museo Civico

Βωμὸς ἀπὸ τὸ Luni: 252 καὶ σημ. 1000.

Βοστεῦνη

Museum ofFine Arts

ΟΙ ,8191. Γυναικεῖο ἄγαλμα: σημ. 173.

97.285. Ἄγαλμα νέου μὲ κεφαλή «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: 232 καὶ σημ. 815.

Isabe11a Gardner Museum

Ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος: 175 καὶ σημ. 389- 183 καὶ σημ. 446- 186 καὶ σημ. 455,

944, 1055.

Μαρμαρίνος Θρόνος: σημ. 1329 ἀρ. III.

Βουθρωτὸ

Ἄγαλμα Θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ Θἑατρο (χαμένο): σημ. 817᾿ 283 ἀρ. II καὶ σημ. 1316-

13 1 8.

Βραυρὼν

Ἅρχωολογτκὸ Movae‘z'o

1171 (77). Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 874.

Brindesi

Museo Provincia1e

Κορμὸς θωρακοφόρου ἀγάλματος σημ. 1322.

Broad1ands

1. Κεφαλᾖ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 809, 810.

Brock1esby Park

10. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Ἀθῆνα= σημ. 644.

Βρυξἑλλες

Muse’e dἈrt et dἩistoire

Στήλη τοῦ ἈφΘΟνἠτουε σημ. 539.
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Muse’es royaux de 1a Cinquantenaire

A 1927. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα 272 ἀρ. II σημ. 1189.

Cag1iari

Museo Archeo1og'ico

Ἄγαλμα Θωρακοφόρου (Δροῦσος ὁ Νεώτερος): σημ. 43, 1310.

Cambridge

Fitzwz'11iam Museum

Gr.I. 1865. Καρυάτιδα ἀπὸ τὰ Μικρὰ Προπύλαια τῆς Ἐλευσίνας: 136 καὶ σημ. 65.

Στήλη του Τρὐφωνος: σημ. 772.

Cast1e Howard

Ἄγαλμα Διονύσου: σημ. 1060.

Κεφαλὴ Ἀντωνίνου Πίου: σημ. 339.

Chatsworth

Θραῦσμα ἱστορικοῦ ἀναγλὐφου: σημ. 215.

Cherche1

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσετο

Ἄγαλμα Θωρακοφὀρου: σημ. 201, 1359.

Γένουα

Pa1azzo Rea1e

Ἄγαλμα Μαινάδας στὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαῦρου»= 147 ἀρ. II καὶ σημ. 158᾿

238 καὶ σημ. 892- 240 καὶ σημ. 908. ᾿

Γόρτυνα

2 (χαμένο). Κορμὸς ἀγάλματος Ἀπολλωνος 231 καὶ σημ. 804.

16. Ἄγαλμα τοῦ Καλιγοὐλα τηβεννοφὀρου: σημ. 119, 1299.

233. Ἄγαλμα Ὑγείας μὲ τὸν Τελεσφόρο ἢ τὸν Ὕπνο: σημ. 737.

Ἄγαλμα γυναῖκας σημ. 358.

Θραῦσμα ἀγάλματος τῆς «Δομίτιας τῆς ὉλυμΠίας»: σημ. 1249.

Gaeta

Museo Diocesano

Ἄγαλμα Ὑγείας: σημ. 7 13.

Gerone

Muse’e

Πλακίδιο μὲ παράσταση Σαβαζίου ἀπὸ τὸ Ἐμπορείον (Ampurias) τῆς Ἱσπανίας σημ.

1344.

Gerzensee

ΣυλλοΥὴἸ. Stuker

Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: σημ. 1259.

Grénob1e

Κορμὸς θωρακοφὀρου ἀγάλματος σημ. 1322.

Gue1ma

θέατρα

Ἄγαλμα Ὑγείας σημ. 7 13.

Μουσεἷο

Ἄγαλμα Ὑγεἷας: σημ. 713.

Δαμασκὸς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

4598/10448. Ἀγαλμάτιο Ὑγείας ἀπὸ τὴν Ἀπᾶμεια: σημ. 444, 713.

5380. Ἀγαλμάτιο «Ἀσπασίας/Εὐρὡπης»: σημ. 208 ἀρ. V.
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Δανία

Ἰδιωτικὴ Συλλογὴ

Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ παράσταση Ἐρώτων ἀπὸ τὴ Ρώμη: σημ. 403.

Δελφοὶ

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

4040. Κεφαλᾖ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. ΙΧ καὶ σημ. 518- 275 καὶ σημ. 1225.

11424. Ἀγαλμάτιο γενειοφόρου ἀπὸ τὸ Κάλλιον: σημ. 1145.

Ζωφόρος του μνημείου του Αἰμιλίου Παῦλου: σημ. 1307.

Δῆλος

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεἷο

Α 360. Ἄγαλμα Ἀρτέμιδος 287 καὶ σημ. 1358.

A 1190 + 2003. Γυναικετο ἀγαλμάτια σημ. 402.

Α 1790. Ἀγαλμάτιο μὲ Τσινιώτὴ πλίνθος σημ. 78.

Α 2229. Κορμὸς ἀγάλματος ἱππέας σημ. 44.

Α 3181. Ἀνάγλυφη παράσταση βασιλείου: σημ. 1 131.

A 3195. Ἀνάγλυφο μὲ τὸν Ἀγαθοδαῖμονα: σημ. 1145.

Α 4118. Ἑρμἂκῂ οτἠλη: σημ. 87.

Α 4125, 4127. Ἀγαλμάτια Ἀπ6λλωνος καὶ Μούσας σημ. 64.

Α 4142. Ἄγαλμα χλαμυδοφόρου ἀπὸ τὴν Οἰκία του Διονύσου: σημ. 1273.

A 4340. Ἄγαλμα του Γ. Ὀφέλτου Φἑρρου: σημ. 45, 59.

Α 4409. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 78, 415.

Α 5106. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 415.

Α 5228α-γ. Ζεῦγος ἐμβάδων: σημ. 1358.

Α 5264. Ἄκρο Πόδι μὲ σάνδαλα σημ. 1358.

Α 5418. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης ἀναδυομἑνης: σημ. 937.

Α 5557. Θραῦσμα ἀγάλματος ἱΠΠἑα: σημ. 1359.

Α 5635. Ἑρμἂκἡ οτἠλη ἀπὸ τὴν Οἰκία τοῦ Ἐρμοθ: σημ. 1185.

Α 5684. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 415.

Α 5998. Γυναικετο ἀγαλμάτια σημ. 402.

Α 7763. Ἄγαλμα του Διοσκουρίδου: 278 καὶ σημ. 1260.

A 7799. Ἄγαλμα τῆς ΚλὉΠάτρας: σημ. 701.

Ἀγάλματα Θωρακοφόρων σημ. 43, 1308.

Βωμοὶ μὲ γραπτὴ διακόσμησης σημ. 1290.

Ἐπιτὐμβια στήλη ἀπὸ τὴ Ρἠνεια: σημ. 1185, 1290.

Κάτω τμῆμα πεπλοφόρου μὲ φίδι στὸ στήριγμα σημ. 988.

Δίον

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

372. Ἀγαλμάτιο Ποδαλειρίου: σημ. 496᾿ 230 καὶ σημ. 782.

374. Ἀγαλμάτιο Πανάκειας: σημ. 313.

382. Ἀγαλμάτιο Μαχάονος: 230 καὶ σημ. 783.

Ἀγαλμάτιο Δἠμητρας: σημ. 1101.

Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα: σημ. 421.

Δρέσδη

Staat1iche Kunstsamm1ungen

127. Ἀγαλμάτιο «Ἀπὀλλωνος Λυκείου»: σημ. 401.

Antikensamm1ungen 1698. Κορμὸς ἀγαλματίου Ἀγαθοῦ Θεοῦ: σημ. 1145.
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Ἐδιμβοῦργο

Roya1 Museum of Scot1and

1956.364. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 875.

Ἐλευσίνα

Ἀρχωολογτκὸ Μουσεῖο

5. Κεφαλᾖ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. Ι καὶ σημ. 508, 1210.

116. Ἀγαλμάτιο Δῆμητρας ἀπὸ τὸ Πλουτώνιο: σημ. 1119.

5067. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο τῆς Δἠμητρας: σημ. 1098.

5073. Ἀθηνᾶ ἀπὸ τὸ ἀέτωμα τοῦ ναοῦ F: 160 καὶ σημ. 270.

5076. Ἄγαλμα Δἠμητρας ἢ Κόρης: σημ. 1119.

5086. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου: σημ. 122.

5092. Ἄγαλμα τοῦ Ἀντινὀου: 162 καὶ σημ. 284, 913.

5093. Ψηφιοματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 875.

5095. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο μὲ Σπένδουσα μορφἠ: σημ. 1242.

5096. Γυναικεῖο ἄγαλμα: σημ. 122.

5100. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ= 216 καὶ σημ. 661.

5104. Καρυάτιδα ἀπὸ τὰ Μικρᾶ Προπῦλαια: 136 καὶ σημ. 65.

5114. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 1098.

5115. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 1098.

5243. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ τὸ κυνήγι του Καλυδωνίου Κάπρου: 181 καὶ σημ. 429- 182

καὶ σημ. 438-440.

5268. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου: 143 καὶ σημ. 122.

5269. Κορμὸς ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ: σημ. 613.

5287. Ἀνάγλυφο του ΛακρατείδουΞ σημ. 65.

Σύμπλεγμα Δἠμητρας καὶ Κόρης: σημ. 1100.

Σύμπλεγμα Δῆμητρας καὶ Κόρης: σημ. 1101.

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο τῆς Δήμητρας σημ. 1098.

Γλυπτὰ ἀπὸ τὰ ἀετώματα του ναοῦ F: σημ. 475.

Χάλκινος δίσκος μὲ τὴν Δἠμητρα-Ἴσιδα: σημ. 1133.

Ἐπϊδαυρος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἷο

12. Ἀγαλμάτιο Κόρης: 136 καὶ σημ. 58.

19. Ἄγαλμα πεπλοφόρου: 308 καὶ σημ. 1567.

31. Μικρὸ ἀνάγλυφο Κυβἑλης: σημ. 1095.

555. Ἄγαλμα δεομἐνης: σημ. 1245- 296 καὶ σημ. 1435.

592. Ἀγαλμάτιο νεανικῆς μορφῆς: σημ. 1556.

Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιάδη ἀπὸ τὸ ἀέτωμα τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπ6λλωνος Μαλεᾴτα: 229 καὶ

σημ. 778.

Κορμὸς ἀγαλματίου Θωρακοφόρου: σημ. 1431.

Στῄλη τοῦ Τιμοκλἑους: σημ. 1311.

Κάτω τμῆμα κιονίσκου: σημ. 1393.

Θραῦσμα ἐρμαϊκή στήλης στὴν περιοχὴ τοῦ «Ἰσεἱου»: σημ. 1372.

Ἐρέτρια

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

1175. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 1248.

Er1angcn

Kunstsamm1ung der Universitdt

1-473. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 670, 679.
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Ἔφεσος / θεὶςυὶζ

Ἀρχαιολογικὸςχῶρος

Ἄγαλμα τῆς Σχολαστικίαςε 189 καὶ σημ. 476.

Ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ μνημεῖο του C. Memmius: σημ. 103 ἀρ. II.

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

143. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα: σημ. 1207.

643. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα: 273 ἀρ. XIV καὶ σημ. 1202.

712. «Μεγάλη Ἐφεσία Ἄρτεμις»ς σημ. 840-841.

713-716. Ζωφόρος του ναοῦ του Ἀδριανοῦ: σημ. 498 202 καὶ σημ. 572- 203 καὶ σημ.

582.

1957, 1/10/75. Ἀγάλματα του Αὐγούστου καὶ τῆς Λίβιας: σημ. 67.

Zadar

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

2. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου: σημ. 124, 1299.

Ἄγαλμα τῆς «Ὑγείας Zara»: σημ. 718.

Ἡράκλειο

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

5. Θωρακοφόρο ἄγαλμα Ἀδριανοῦ: σημ. 200.

259. Ἄγαλμα Σαράπιδος ἀπὸ τὴν Γὀρτυνα: σημ. 203.

260. Ἄγαλμα Ἴσιδος ἀπὸ τὴν Γὀρτυνα: σημ. 180, 203, 1134, 1135.

265. Σύμπλεγμα Νιόβης μὲ μία κόρη της ἀπὸ τὴν Ἴνατο: 188 καὶ σημ. 471- 190 καὶ σημ.

480, 571.

266. Ἀγαλμάτιο Ἀρτέμιδος ἀπὸ τὴν Ἴνατο: σημ. 471- 190 καὶ σημ. 480, 571.

313. Κάτω τμἠμα ἀγάλματος Ὑγείας: σημ. 990.

351. Ἄγαλμα Ὑγείας: σημ. 718.

574. Κεφαλὴ του Μάρκου Αὐρηλίου ἀπὸ τὴν Γὀρτυνα: σημ. 340.

2677. Χάλκινο ἄγαλμα ἱματιοφόρου νέου ἀπὸ τὴν Ἱερἀπετρα: σημ. 1367.

18199. Πήλινη βάση καρποδόχης ἀπὸ τὴν (Donaτ6: σημ. 1395.

Θάσος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

Ἄγαλμα Διονύσου καὶ προσωποποιήσεων ἀπὸ τὸ Διονὐσιο: σημ. 1523.

Ἀγάλματα πεπλοφόρων ἀπὸ τὸ Διονύσιο: σημ. 980.

Κεφαλὴ ἄνδρα μὲ διπλὴ corona civica: σημ. 1180, 1210.

Θεσπιὲς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεἷο

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Ἀγαθὸ Δαίμονα: 268 καὶ σημ. 1144.

Θεσσαλονίκη

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

80. Ἀττικὸ τραπεζοφόρο μὲ γεροντικὲς μορφὲς σημ. 555.

226. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ὄλυνθο: σημ. 645.

831. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης «Λοῦβρου/Νεάπολης»: σημ. 90- 237 καὶ σημ. 882.

843. Ἄγαλμα Ἴσιδος σημ. 203.

1065. Ἄγαλμα Αὐγούστου: 146 καὶ σημ. 151- 148 καὶ σημ. 169, 355.

1096. Ἀττικὸ τραπεζοφόρο μὲ μορφὴ Ἔρωτος: σημ. 494.

1135. Βορειοελλαδικὸ τραπεζοφόρο μὲ Ἔρωτα σὲ δελφίνι: σημ. 560, 968, 1399.
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1146. Μικρασιάτικὸ τραπεζοφόρο μὲ Ἀφροδίτη καὶ δελφῖνι: σημ. 560, 1399.

1246. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ σκηνὴ τῆς μάχης ἐπὶ ναυσί: 188 καὶ σημ. 470- σημ. 505.

1247. Ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος: σημ. 313- 175 καὶ σημ. 389᾿ 188 καὶ σημ. 472,

474, 1055.

1521. Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος: 284 ἀρ. V καὶ σημ. 1320.

1528. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: 143 καὶ σημ. 123.

1935Β. Ἐπιτῦμβια στήλη ἀπὸ τὴν Λητῆς 139 καὶ σημ. 91.

1943. Ἄγαλμα Μικρῆς Ἡρακλειώτιοοας: σημ. 365.

1961. Ἀγαλμάτιο Ἀρτέμιδος Ἐφεσίας σημ. 843.

2466. «Μικρὸ Τὀξο του Γαλερίου»: 202 καὶ σημ. 574, 592.

2467-2468. Ἄγαλμα ἴσως του Κλαυδίου: σημ. 151- 148 καὶ σημ. 169.

2663. Κορμὸς θωρακοφὀρου ἀπὸ τὸ Καλαμωτὀ: σημ. 43, 1310.

3024. Ἀττικὸ τραπεζοφόρο μὲ τὸν Γανυμἠδη: 193 καὶ σημ. 497.

3025. Ἀττικὸ τραπεζοφὀρο μὲ μορφὴ Ἔρωτος: σημ. 494, 956.

3056. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὴν Ἕπονταισημ. 546, 593.

6674 (Ι 104). Τραπεζοφόρο μὲ μορφὴ Μαινάδας: σημ. 474.

6689. Ἐπῖκρανο μὲ μορφὴ Ἑρμοῦ ἁΠὸ τὸ Ὁκτάγωνο: σημ. 554.

6690. Ἐπῖκρανο μὲ μορφὴ Ὑγείας ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο: σημ. 554- 203 καὶ σημ. 584- 204 καὶ

σημ. 594, 720.

6691. Ἐπίκρανο μὲ μορφὴ Διὸς ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο: 200 καὶ σημ. 553.

6692. Ἐπῖκρανο μὲ μορφὴ ἑνὸς Διοσκούρου ἀπὸ τὸ Ὁκτάγωνο: 200 καὶ σημ. 553.

6753. Ψηφιδωτὸ δάπεδο: σημ. 1057.

10114. Τραπεζοφὀρο μὲ μορφὴ Πανὀς: σημ. 1077.

10245. Τραπεζοφόρο μὲ Ἔρωτα: σημ. 956.

11345. Τραπεζοφόρο μὲ τὴ μορφὴ τῆς Λῄδας: σημ. 474,

P6, P17. Θραύσματα ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα του Τόξου τοῦ Γαλερίου: σημ. 537, 592.

P39. Τραπεζοφόρο μὲ Ἔρωτα: σημ. 956.

Ἄγαλμα Ἑρμοῦ ἀπὸ τὴν ἄλλοτε Συλλογὴ Καρίτσας Πιερίας: σημ. 1047.

Τόξο τοῦ Γαλερίον

Ἀνάγλυφα: σημ. 537- 202 καὶ σημ. 573, 575, 583.

Θῆβα

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

100. Σαρκοφάγος μὲ τὸν μῦθο του Ἱππολύτου ἀπὸ τὶς Πλαταἐς: σημ. 460.

202. Ἄγαλμα ἱματιοφόρους σημ. 365.

BE 63. Γυναικεῖο ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Αὐλίδα: 146-147 καὶ σημ. 155, 171.

BE 67. Ἄγαλμα Ἐκάτης ἀπὸ τὴν Αὐλίδα: σημ. 67.

Θῆρα

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

12. Κεφαλὴ τηβεννοφόρου: σημ. 320.

Ἰεράπετρα

Ἀρχαιολογτκὴ Συλλογὴ

58. Κορμὸς «Ὑγείας τοῦ Βερολίνου»: σημ. 725.

61. Ἄγαλμα «Ἀσπασίας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. νι.

Ἰεράπολι / Pamukka1e

θέατρα

Ἀνάγλυφα: 183 καὶ σημ. 445.
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Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Ἄγαλμα Ἴσιδος ἀπὸ τὴν Λαοδικεία ἐπῖ τοῦ Λῦκου: σημ. 180, 1135.

1nce B1unde11 Ha1i

Ἀνάγλυφος πίνακας μὲ προσφορὰ oi: ἄγαλμα τῆς Ὑγείας 223-224 καὶ σημ. 728.

Ἰσθμία

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

IS 446. Κεφαλᾖ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. VII καὶ σημ. 516.

S 1. Ἄγαλμα Ἀμφιτρίτης 170 καὶ σημ. 350, 317 καὶ σημ. 1633.

Ἰωάννινα

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

412. Ἀττικῆ σαρκοφάγος ἀπὸ τὴν Παραμυθιᾶς 174 καὶ σημ. 386- 175 καὶ σημ. 387, 1063.

413. Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος σημ. 42, 43, 1310.

Κάιρο

Ἐμπόριο

Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης «τῆς Κνίδου»: σημ. 931.

Κέρκυρα

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

152. Ἀγαλμάτιο «Ἀπόλλωνος τοῦ Kasse1»: 163 καὶ σημ. 295, 296- 231 καὶ σημ. 793.

Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο πιθανότατα ἀττικ6: σημ. 644.

Κεφαλὴ «Ἀπὀλλωνος του Antium»: σημ. 817.

Κιλκὶς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Ἀγάλματα ἀπὸ τό «Ἡptbo»: σημ. 73.

K1agenfurt

Landesmuseum

32 (4929). Ἀγαλμάτιο Ἐρμοῦ: σημ. 1045.

314 (3276) + 7902. Ἀγαλμάτιο Ἑρμαφρόδιτους σημ. 940.

Knin

Ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος (χαμένη): σημ. 1055.

Κνωσὸς

Θωρακοφόρο ἄγαλμα Ἀδριανοῦ: σημ. 248.

Κολόση

Ἀνάγλυφο Σαβαζίου: σημ. 1335.

Κοπεγχάγη

Γλυπτοθήκη Ny Car1sberg

568, 569. Κεφαλὴ καὶ Πόδι ἀκρολίθου ἀγάλματος Ἀθηνᾶς: σημ. 1006.

462. Ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Πειραιά: σημ. 637.

500. Ἄγαλμα Ἀπ6λλωνος ΚιΘαρωδοῦ: σημ. 821.

515. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὸν Πάνα καὶ τὶς Νύφες σημ. 1075.

546. Γυναικεία κεφαλὴ σημ. 992.

714. Εἰκονιστικὸ ἄγαλμα σὲ τύπο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 668.

820. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 420.

845. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ μύθους του Ἀχιλλἑως: σημ. 313.

1259. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο: 138 καὶ σημ. 76.

1401. Κεφαλὴ «Ἀπόλλωνος του Antium»: σημ. 811.

1498. Κεφαλᾖ «Ἀπόλλωνος του Antium»: σημ. 811.
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1508. Στήλη μἑ μορφὴ θωρακοφὀρου ἄνδρα: σημ. 1312β.

1615. Εἰκονιστικὸ ἄγαλμα σἑ τύπο Ὑγείας: σημ. 668.

1629. Γυναικετο ἄγαλμα σημ. 126- 144 καὶ σημ. 135, 138, 1228, 1238.

1643. Ἄγαλμα τῆς Λιβίας (;) ἀπὸ τοὺς ΡυἱεοἘ: σημ. 1177.

1950. Κεφαλὴ πιΘανὀτατα Ἀπόλλωνος: σημ. 676.

1956. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 95.

2645. Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: 173 ἀρ. ΙΕΙ καὶ σημ. 372-373, 380-381, 1261.

Ἐθνικὸ Μουσεῖο

ΑΒ 122. Ἰστορικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Ρώμη: 281 καὶ σημ. 1286.

ABb 159. Ἐναταῖοι σημ. 873.

Κόρινθος

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

S 61. Κορμὸς ἱματιοφὀρου: ἀρ. II καὶ σημ. 371, 379, 1261.

S 72-4. Κεφαλὴ Ἑρμοῦ ἢ Περσἑως: σημ. 238.

S 176, S 179. Μορφἐς ἀπὸ τῄν «Πρὀσοψη τῶν Αἰχμαλώτων»: σημ. 310, 169 καὶ σημ. 344᾿

317 καὶ σημ. 1633.

S 187+196+250. «Στῄλη τοῦ κυνηγοϋ»: 162 καὶ σημ. 287.

S 308. Κορμὸς ἱματιοφόρου: 173 ἀρ. IV καὶ σημ. 374, 382, 1261.

S 425. Κεφαλὴ νέου: σημ. 238.

S 934, 1030. Θραύσματα ἀγαλματίων Ἀφροδίτης: σημ. 931.

S 1065. Ἄγαλμα τοῦ Γάιου Καίσαρα ἀπὸ τὴν Ἰουλῖα Βασιλικῆ: σημ. 247.

S 1080. Ἄγαλμα τοῦ Λουκίου Καίσαρα ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλικής σημ. 247.

S 1081. Ἄγαλμα θωρακοφόρου ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλικᾖ σημ. 1311.

S 1116. Ἄγαλμα τοῦ Αὐγούστου ἀπὸ τὴν Ἰουλία Βασιλικῄ: 141 καὶ σημ. 107- 148 καὶ

σημ. 167- 281 καὶ σημ. 1291, 1299.

S 1863. Ἄγαλμα ἱματιοφόροι σημ. 379.

S 2386. Ἀγαλμάτιο Πανός: σημ. 299᾿ 260 ἀρ. Ι καὶ σημ. 1078.

S 2428. Ἄγαλμα ἱματιοφόρου: σημ. 379.

S 2666. Κεφαλὴ κόρης ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Δήμητρος σημ. 1210.

S 2667. Κεφαλὴ κόρης ἀπὸ τὸ ἱερὸ της Δήμητρος σημ. 1210.

S 2838. Ἄγαλμα ἱματισφόρου: 141 καὶ σημ. 108, 379.

S 3356. Κορμὸς θωρακοφὀρου: 134 καὶ σημ. 47-50, 53, 1307.

S 3546. Κορμὸς ἀγάλματος Ἀπόλλωνος 231 καὶ σημ. 803.

Ἀγάλματα χλαμυδοφόρων: σημ. 536.

Ἀνάγλυφα του Θεἀτρου: 158 καὶ σημ. 252, 254, 256. 159 καὶ σημ. 262, 265᾿ 160 καὶ σημ.

271᾿ 161 καὶ σημ. 277.

Λατινικὲς ἐπιγραφἑς: 149 καὶ σημ. 182.

Κυρήνη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

14092. Ἄγαλμα πεπλοφόρου, ἴσως Ἀρτέμιδος σημ. 980.

14145. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ σημ. 667.

14231. Ἄγαλμα Διονύσου: σημ. 1059.

14259. Ἀγαλμάτιο Πανός: 261 ἀρ. IV καὶ σημ. 1081.

14260. Ἀγαλμάτιο Πανός: 261 ἀρ. V καὶ σημ. 1081.

14286. Ἀγαλμάτιο «Ἀσπασίας/Εὐρώπης»: σημ. 208 ἀρ. Ι- 269 καὶ σημ. 1163.

14424. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ στὸ Θἑατρο: σημ. 1579.

C 17025. Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα: 273 ἀρ. XVII καὶ σημ. 1205.

C 17034. Προτομὴ ἱερἑα: σημ. 1210.
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C 17035. Κεφαλὴ ἱερέα: σημ. 1210.

C 17088. Γυναικετο ἄγαλμα: σημ. 1249.

C 17113. Ἄγαλμα δεομένης: 27Ο καὶ σημ. 1 169.

C 17116. Ἄγαλμα δεομένης: 270 καὶ σημ. 1169.

76460. Ἀγαλμάτιο Δῆμητρας καὶ Κόρης σημ. 1100.

Κορμοὶ θωρακοφόρων ἀγαλμάτων: σημ. 43.

Ἀγάλματα ἱματιοφὀρων: 172 καὶ σημ. 366.

Κωνσταντινούπολη

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

52. Βάση τρίποδα ἀπὸ τὴν Παλαιστίνη: 199 καὶ σημ. 547.

103. Ἄγαλμα ἱματιοφόρου ἱερέα (;) ἀπὸ τὴν Κύζικο: σημ. 1267.

124. Ἄγαλμα χλαμυδοφόρου ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Ἀττἀλειας: σημ. 209, 1277.

299. Παραλλαγὴ τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es»: 152 καὶ σημ. 190- 241-242 καὶ σημ. 922, 928.

361. Κεφαλὴ ἀγάλματος Ἀπολλωνος ἀπὸ τὴ Θἀοο: 231 καὶ σημ. 805.

370. «Σαρκοφἀγος τοῦ Μ. Ἀλεξἀνδρου»: σημ. 1307.

603, 604. Ἀγαλμάτια Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴν Μαγνησία ἐπὶ τοῦ Μαιἀνδρου: 136 καὶ σημ. 60,

979.

605. Ἄγαλμα τῆς Βαίβιος ἀπὸ τὴν Μαγνησία έπὶ τοῦ Μαιἀνδρου: σημ. 60, 109.

606. Ἄγαλμα τῆς Σοφίας ἀπὸ τὴν Μαγνησία ἐπὶ τοῦ Μαιάνδρου: σημ. 60.

609. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὴν Μαγνησία ἐπὶ τοῦ Μαιάνδρου: 141 καὶ σημ. 104-

282 καὶ σημ. 1295 ἀρ. Ι.

635. Πλάκα τῆς ζωφόρου τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος Λευκοφρυηνῆς: σημ. 1308.

1180. Ἄγαλμα ἱματιοφόρους σημ. 1259.

1191. «Ἔφηβος τῶν Τρἀλλεων»: σημ. 1040.

1417. Ἀττικὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος ἀπὸ τὴν Βηρυτό: σημ. 280- 175 καὶ σημ. 388.

1995. Ἄγαλμα τοῦ Ἀσκληπιοῦ μὲ τὸν Τελεσφόρο ἀπὸ τὴν Μῖλητο: σημ. 1528.

2164. Γυναικεία κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Πέργαμο: σημ. 114.

2268. Γυναικετο ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Ἀφροδισιᾴδα: σημ. 1170.

2573. Ἀγαλμάτιο Ἀπολλωνος ΚιΘαρωδοῦ: σημ. 820.

2767. Ἄγαλμα τοῦ λεγόμενοι) «Διός-Ἥρωος» ἀπὸ τὴν Πέργαμο: σημ. 45, 1367.

E 4281. Ἄγαλμα προσωποποίησης ποταμοῦ ἀπὸ τὴν Ἔφεοο: 169 καὶ σημ. 343.

Ἀγάλματα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος Πώλους στὴ Θάοο: σημ. 1141.

Συλλογὴ van Au1ock

Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα μὲ διπλὸ διάδημα 272-273 ἀρ. V καὶ σημ. 1193-1194.

Τόξο τοῦ Μ. Θεοδοσίου

Κῶς

Κίονες σημ. 1 154.

Ἅρχωολογτκὸ Μουσεῖο

70. 1"υναικετο ἄγαλμα σημ. 67.

91. Ἄγαλμα Ἑρμοῦ καθισμένου σὲ βράχο: σημ. 1047.

101. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ: σημ. 627.

Ἀγαλμάτιο Πλούτωνος ἀπὸ τὸ Κυπαρῖσι: σημ. 1146.

Κορμὸς πιΘανὀτατα ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος 255 καὶ σημ. 1029.

Σύμπλεγμα Διονύσου-Σατύρουε σημ. 1077.

(Κάστρο) Κορμὸς Ἀρτέμιδος «001οπῃἑι»:σημ. 831.

Βωμὸς Διονύσου

Ἀνἀγλυφα: σημ. 1417.
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Λαγίνα

Ζωφόρος τοῦ ναοῦ τῆς Ἑκάτης: σημ. 55, 56, 701, 910, 1309.

Lambaesis

Μουσεῖο

82. Ἄγαλμα Ὑγείας σημ. 713.

Lanuvio

Vi11a Sforza

Ἀγάλματα θωρακοφόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἴπο Sospita: σημ. 44.

Λἀρισα

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος σημ. 43.

Lecce

Museo Castromediana

4598. Κορμὸς θωρακοφόρου: σημ. 1322.

Leeds

City Museum

Ἀγάλματα θωρακοφόρων ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆςἸυπο Sospita στὸ Lanuvium: σημ. 44.

Λεμεσὸς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

79/1 . Ἀγαλμάτιο Ἀρτέμιδος σημ. 874.

Leptis Magna

Ἄγαλμα χλαμυδοφόρου ἀπὸ τὶς Θέρμες: 154 καὶ σημ. 212.

Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου ἀπὸ τὸ θέατρα σημ. 1300.

Λευκάδια

Μακεδονικὸς τάφος

Τοιχογραφίες πρόσοψης: σημ. 1307.

Λευκωσία

Κνηριαπὸ Μουσεἷο

4. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Σαλαμίνας σημ. 679.

133. Κεφαλὴ Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Σαλαμίνα: σημ. 625.

Ἄγαλμα Ὑγείας ἀπὸ τὴν Σαλαμίνα: σημ. 725.

Ἄγαλμα Ἀπόλλωνος ἀπὸ τὴν Σαλαμίνα: σημ. 820-821.

Liverpoo1

Museum

M 10.044. Ἐλεφάντινο δἱπτυχο: σημ. 670.

Λονδίνο

Βρετανικὸ Μουσεῖο

550. Κεφαλὴ του λεγόμενοι) «Ἀσκληπιοῦ B1acas»: σημ. 657.

551. Κορμὸς ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ: σημ. 613.

630. Στήλη τῆς Ἀγαθημερίδος καὶ τοῦ Σεμπρωνίου σημ. 316- 176-177 καὶ σημ. 396.

1206. Σπόνδυλος κτονα του νεώτερου Ἀρτεμισίου τῆς Ἐφέσους σημ. 767.

1381. Ἄγαλμα Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὴν Κυρἠνη: σημ. 1267, 1369.

1447. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα στὸν τύπο του «Ἐφἠβου τῶν Τρἀλλεων»: σημ. 1040.

1544. Ἀγαλμάτιο Δἠμητρας ἀπὸ τὴν Κυρἠνη: σημ. 875.

1897. Κεφαλὴ Ἀδριανοῦς σημ. 220.

2163. Ἀνάγλυφο μὲ τὸν ἈγαΘὸ Θεὸ καὶ τὴν Τύχη: σημ. 1145.

2200 (77.2-27.1). Δίσκος μὲ τὸν μῦΘΟ τῶν Νιοβιδῶν: σημ. 1359.

2504. Θραῦσμα νεοαττικοῦ κρατῆρα σημ. 77.
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Ι 2074. Ἀγαλμάτιο Ὑγείας σημ. 444, 713.

1929.4-19.1.Δῖσκος ἀπὸ Βασάτη μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Σαρἀπιδος: σημ. 1128.

Μορφὲς E καὶ Κ τοῦ Α ἀετώματος τοῦ Παρθενῶνος: σημ. 1115, 1241.

Ἀγάλματα θωρακοφόρων ἀτιὸ τὸ ἱερὸ τῆς juno Sospita στὸ Lanuvium: σημ. 44.

Museum ofLondon

18.496. Ἀναθηματικὸ σύμπλεγμα Διονύσου μὲ Σάτυρο: σημ. 1053.

Los Ange1es

County Museum ofAn

50.33.23. Ἄγαλμα Ὑγείας «Hope»: σημ. 699.

Lugano

Ἐμπόριο

Κορμὸς θωρακοφόρου: σημ. 52, 200.

Macerata

Pa1azzo Comuua1e

Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ: σημ. 170.

Μαδρίτη

Prado

47-E. Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς Παρθένου: σημ. 982.

Museo Arqueo1égico

2691. Προοτομιατοε 252 καὶ σημ. 1002.

2737. Ἄγαλμα Λιβίας ἀπὸ τὸ Paestum: σημ. 1122.

Madua

Pa1azzo Duca1e

6681. Ἀντίγραφο Καρυᾴτιδας: 170 καὶ σημ. 351.

Ἄγαλμα «Ἀπόλλωνος τῆς Madua»: σημ. 987.

Ma1ibu

Ἰ.Ρ. Getty Museum

55 AA 8. Κεφαλὴ νἑου: σημ. 238.

Προτομὴ δοῦλου: σημ. 177.

Μαγνησία ἐπὶ τοῦ Σιπύλου / Manisa

Μουσεἷο

4. Γυναικεῖο ἄγαλμα ἀπὸ τὰ Θυάτειρα: σημ. 215.

Κορμὸς ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ: σημ. 667.

Μέγαρα

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Χλαμυδοφὀρος: σημ. 536.

Mentana

Ἄγαλμα Ἀρτέμιδος σημ. 52.

Merida

Museo Arqueo1égico

88. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης σημ. 968.

Μεσσἡνη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεἲο

Ἀγαλμάτιο ἱέρειας ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Ἀρτέμιδος σημ. 719.

Μίλητος

Ἀνάγλυφα τοῦ Βωμοῦ στὴν αὐλὴ τοῦ Βουλευτηρτου: σημ. 61.

Μοναστήρι / Bito1j
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Μουσεῖο

Κορμὸς θωρακοφὀρου ἀπὸ τὴν Ἡράκλεια Λυγκιοτίδα: 284 ἀρ. IV καὶ σημ. 1319.

Μόναχο

Γλυπτοθήκη

198. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὸν Ραμνοὐντα: σημ. 875, 1242.

208. Γυναικεῖο ἄγαλμα 144 ἀρ. 11 καὶ σημ. 130-131, 137- 275 καὶ σημ. 1228.

219. Ἄγαλμα τῆς «Εἰρῆνης τοῦ Κηφισοδότου»: σημ. 1353.

223. Ρωμαϊκὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος σημ. 946.

236. Ἄγαλμα Μαινάδας στὸν τύπο τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαὐρου»: 147 ἀρ. Ι καὶ σημ.

157- 238 καὶ σημ. 892- 240 καὶ σημ. 908.

239. Τμῆμα τοῦ βωμοῦ τοῦ Domitius Ahenobarbus: σημ. 945.

365. Ρωμαϊκὴ διονυσιακὴ σαρκοφάγος: σημ. 946.

527. Ἄγαλμα θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ Tuscu1um: σημ. 44, 1309, 1324.

Museum antiker K1einkunst

6958. Πήλινη ἐρμαϊκὴ στήλη Ἑρμοῦ: σημ. 1376.

Residenz

RI 336. Ἄγαλμα Θωρακοφόρου ἀπὸ τὴν Τῆνο: σημ. 52.

Mi'mster

Ἰδιωτικὴ Συλλογὴ

Κεφαλὴ Ἀδριανοῦ: σημ. 230.

Νάξος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἷο

5526. Γυναικεῖο ἀγαλμάτιο σημ. 402.

Ἄγαλμα θωρακοφόρου ἀπὸ τὰ Ἴρια (Μᾶρκος Ἀντώνιος): σημ. 43, 52- 136 καὶ σημ. 66.

Δεύτερο ἄγαλμα Θωρακοφόρου ἀπὸ τὰ Ἴρια σημ. 43.

Νεάπολη

Museo Naziona1e

5465-5470. Ἐμμανὲς στήλες ἀνθρώπων τοῦ πνεύματος σημ. 1376.

5595. Χάλκινος ἀνδριάντας Αὐγούστου ἀπὸ τὸ Hercu1aneum: σημ. 150.

5615. χάλκινος ἀνδριάντας τοῦ Τιβερίου: σημ. 1299.

6018. Ἄγαλμα τοῦ Αὶσχίνου: 173 ἀρ. Ι καὶ σημ. 370, 375, 376᾿ 278 καὶ σημ. 1256, 1258,

1259, 1263.

6041. Ἄγαλμα ἱέρειας (;) ἀπὸ τὴν Πομπηία: σημ. 1435.

6126. Ἄγαλμα του Ἰσοκράτους (;): σημ. 377.

6148. Ἐρμἂκὴ στήλη τοῦ Φιλεταῖρου: σημ. 1376.

6149. Ἐρμἂκὴ οτἠλη τοῦ Δημητρίου τοῦ Πολιορκητοῦ: σημ. 1376.

6155. Ἑρμἂκὴ στήλη τοῦ Ἀντιμάχου τοῦ Κολοφωνίους σημ. 1376.

6156. Ἐρμαϊκὴ στήλη τοῦ Ἀρχιδάμου Γι σημ. 1376.

6161. Ἑρμἂκὴ οτἠλη τοῦ Μολοσσοῦ Ἀλεξάνδρους σημ. 1376.

6167. Ἀνδριάντας τοῦ Μ. Nonius Ba1bus: σημ. 101.

6210. Ἄγαλμα τοῦ Δημητρίου τοῦ Φαληρἑως: σημ. 377.

6233. Ἄγαλμα του Μ. H0r10nius Rufus: σημ. 1322.

6246. «Μ. Nonius Ba1bus 0 Νεώτερος»: σημ. 101.

6248. Ἄγαλμα κόρης τοῦ Ba1bus: σημ. 1248.

6682. Νεοαττικὸ ἀνάγλυφο: 138 καὶ σημ. 75.

124325. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ μὐΘΟυς του Ἀχιλλἑως: 175 καὶ σημ. 391᾿ 176 καὶ σημ.

395- 181 καὶ σημ. 427, 484.
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145078. Ἄγαλμα Ἀπολλωνος ἀπὸ τὴν Formia: 232 καὶ σημ. 814.

147814. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου ἀπὸ τὴν Formia: σημ. 118, 1299.

147827. Βάση μὲ ἀνάγλυφες μορφὲς σημ. 1045.

149906. Ἄγαλμα νέου ἀπὸ τὸ Cassino: σημ. 59.

153654. Ἄγαλμα «Ἀσπασῖας/Εὐρώπης» ἀπὸ τὴν Baia: σημ. 207 ἀρ. Ι, σημ. 1165.

Ἄγαλμα «Ἀσπαστας/Εὐρώπης» ἀπὸ τὴν Caste11amare: σημ. 207.

Νέα Ὑόρκη

Metropo1itan Museum

24.97.31. Ἀγαλμάτιο «Ἀσπασίας/Εὐρώπης»: σημ. 208 ἀρ. IV.

Νίκαια / Isnik

Ἀνάγλυφα ἐντοιχισμένα οτᾶ βυζαντινὰ τείχη: σημ. 581.

Nis

Ἐθνικὸν Μουσεῖο

Ἀγαλμάτιο «Ἀσπασίας/Εὐρώπης» ἀπὸ τὴ Mediana: σημ. 208 ἀρ. VI.

Ὀδησσὸς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

5066. Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος σημ. 1322.

Ὁλυμπῖα

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

A 108. Ἄγαλμα «Διὸς τῆς Δρἑσδης» ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 254.

A ΠΟα-λ. Ἄγαλμα Αὐγούστου ἀπὸ τὸ Μητρῶον: 141 καὶ σημ. 106.

Λ 125. Ἄγαλμα Κλαυδίου ἀπὸ τὸ Μητρῶον: 145 καὶ σημ. 142, 152- 148 καὶ σημ. 168,

1628.

Λ 126. Ἄγαλμα θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ Μητρῷον (Νἑρων/Γῖτος): σημ. 140.

A 127. Ἄγαλμα Θωρακοφόρου ἀπὸ τὸ Μητρῷον (Βεοπασιανὀς): 153 καὶ σημ. 198.

A 135. Κεφαλὴ του Μ. Ἀππίου Βραδοῦα ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 310, 1210.

A 140, 141. Γυναικεῖα ἀγάλματα ἀπὸ τὸ Ἡρατο, τοῦ Ἔρωτος καὶ τοῦ Ἐλευσινίου: σημ.

171᾿ 152 καὶ σημ. 189, 250, 1249, 1250, 1251, 1628.

Λ 142. Γυναικεῖο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Μητρῶον: σημ. 141, 153-154, 187, 250.

A 143. Ἄγαλμα τῆς Νεώτερης Ἀγριππίνας ἀπὸ τὸ Μητρῶον: σημ. 141- 146 καὶ σημ. 147-

151 σημ. 187, 250, 1628.

Λ 146. Ἄγαλμα τῆς «Δομῖτιας» ἀπὸ τὸ Ἡρατονι 152, καὶ σημ. 189- 277 καὶ σημ. 1247,

1249, 1251.

A 147. Γυναικεία εἰκονιστικὴ κεφαλῄ: 146 καὶ σημ. 146.

Λ 149. Ἄγαλμα Θωρακοφόρου ἀπὸ τὸν Δ μονόπτερο τοῦ Νυμφατου: σημ. 248, 362,

1355.

A 150. Ἄγαλμα τοῦ Μ. Αὐρηλίου ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 1311.

A 152. Ἄγαλμα τοῦ T. Κλαυδίου Ἀττικοῦ ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 358.

A 154. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὸν Α μονόπτερο τοῦ Νυμφαίου: 172 καὶ σημ. 362.

A 155. Ἄγαλμα τῆς Πρεσβύτερης Φουρτίνας ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 253, 310.

A 157. Ἄγαλμα τῆς Βιβουλλίας Ἀλκίας ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 197.

A 158. Ἄγαλμα τῆς Νεώτερης Φουρτίνας ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 253.

A 165. Ἄγαλμα τῆς Ἐλπινίκης ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 251, 358, 1249, 1250.

A 166. Κεφαλὴ τοῦ Λουκίου Βἐρου ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 310, 1311.

A 169, 161α. Ἄγαλμα τῆς Δομίτιος Φαυστῖνος ἢ Λουκῖλλας: σημ. 718.

V, 1576. Θραύσματα ἀγάλματος τηβεννοφὀρου ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 253, 254.

Κεφαλῆ του Ἀντωνίνου Πίου ἀπὸ τὸ Νυμφατον: σημ. 323.
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Ὀξφὀρδη

Asmo1ean Museum

1917.67. Κεφαλῆ Ἀγριππίνας τῆς Νεώτερης (;): σημ. 1178.

Ὄσλο

Ἐθνικὴ πινακοθήκη

485R. Ἀγαλμάτιο Ἀθηνᾶς 204 καὶ σημ. 591- 251 ἀρ. II καὶ σημ. 995.

Ὄστια

Museo Archeo1ogico Ostiense

23. Θωρακοφὀρο ἄγαλμα Τραϊανοῦ: σημ. 199.

51. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου («Maximianus Hercu1ius»): σημ. 578.

62. Κεφαλὴ ἄνδρα σημ. 424.

99. Ἄγαλμα Περοἑως: σημ. 243.

120. Βωμὸς τῶν 12 θεῶν: σημ. 724.

Θέ

ρᾇἷἓ. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοϋ: σημ. 681, 682.

Padova

Museo Civico

Κεφαλὴ γενειοφόρου ἄνδρα: 273 ἀρ. ΧΙ καὶ σημ. 1198.

Παλαίπαφο

Μουσεῖο

ψηφιδωτὸ μὲ παράσταση Ἀφροδίτης: σημ. 949.

Παλἑρμο

Museo Naziom1e

5644. Θραῦομα ἀγάλματος τηβεννοφόρου: σημ. 1288.

Pa1estrina

Pa1azzo Barberini

Ἀττικὴ διονυσιακὲ σαρκοφάγος: σημ. 1391.

Παρίσι

Cabinet des Medai11es

663. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης: σημ. 938.

Eco1e des Beaux Arts

398. Ἀγαλμάτιο Ἀοκληπιοῦ: σημ. 81, 682.

Λούβρο

Br 3534. Χάλκινη κεφαλὴ Τρηβωνιανοῦ Γάλλου: σημ. 528.

Br 4419. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 931.

CA 3334. Εἰδώλιο Ἀφροδίτης ἀπὸ τὸν Τάραντα: σημ. 942.

Cp 4154. Ἀνάγλυφος Πίνακας τῆς Καμπανίας: σημ. 1099.

ΜΑ 86. «Κρατῄρας Borghese»: σημ. 944.

ΜΑ 437. «Ἀφροδίτη Cesi»: σημ. 915 ἀρ. V.

ΜΑ 439. «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es»: 240 ἀρ. II καὶ σημ. 912.

ΜΑ 442. Κρατήρας του Σωσιβίου 137 καὶ σημ. 71.

ΜΑ 525. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης «Λοῦβρου/Νεάπολης»: 237 καὶ σημ. 882.

ΜΑ 640.Κεφαλη τοῦ «Διὸς Ta11eyrand»: σημ. 1178.

ΜΑ 672. Βάση λυχνοστάτη, ὁ λεγόμενος «ara Borghese»: σημ. 767.

ΜΑ 679. Κυλινδρικὴ βᾴση μὲ Σάτυρο καὶ Νύμφες σημ. 1062.

ΜΑ 753. Ἀσκληπιακὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Γὀρτυνα τῆς Ἀρκαδίας σημ. 714, 761.

ΜΑ 759. Θραῦσμα ἀναθηματικοῦ ἀναγλύφου ἀπὸ τὴν Ἐλευσίνα: σημ. 875.
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ΜΑ 968. Ἀνάγλυφο μὲ τὸν Διόνυσο καὶ τὶς 7Ωρες: 139 καὶ σημ. 81.

ΜΑ 975. Σκηνὴ του census ἀπὸ τὸν βωμὸ του Domitius Ahenobarbus: σημ. 1280.

ΜΑ 1121. Ἄγαλμα του Ἰουλιανοῦ: σημ. 590᾿ 205 καὶ σημ. 599, 639, 1369.

ΜΑ 1150. Ἄγαλμα Θωρακοφὀρου: σημ. 199.

ΜΑ 1212. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 1289.

ΜΑ 1393b. Αθρα ἀπὸ τίς «Incantadas»: 200 καὶ σημ. 557.

ΜΑ 2119. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ σκηνὴ Ἀμαζονομαχίας: σημ. 321, 1391.

ΜΑ 2120. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ μύθους του Ἀχιλλέως 188 καὶ σημ. 468.

ΜΑ 2190. Ἄγαλμα «Ἀρτέμιδος Co1onna» ἀπὸ τὴν Θεσσαλονίκης σημ. 831.

ΜΑ 2290. Κορμὸς γυναικείου ἀγάλματος: σημ. 135.

ΜΑ 2595. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης σημ. 931.

ΜΑ 2629. Σύμπλεγμα Διονύσου μὲ Σάτυρο ἢ Σιληνό: σημ. 1055.

ΜΑ 2881/3. Πλάκα τῆς ζωφόρου του ναοῦ τῆς Ἀρτέμιδος Λευκοφρυηνῆς στὴ Μαγνησία

σημ. 1308.

ΜΑ 3571. Ρωμαϊκὴ σαρκοφάγος μὲ τὴν ἁρπαγὴ τῆς Περσεφόνης: σημ. 1099.

MNC 312. Εἰδώλιο Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴν αἰολικὴ Κὐμη: σημ. 942.

MNC 1939. Εἰδώλιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 630.

MND 1887. Ἄγαλμα τοῦ Ἰουλιανοῦ: σημ. 590- 205 καὶ σημ. 599, 1369.

MQ 3628. Ἐπιτὐμβια στήλη ἀπὸ τὴν Ρἠνεια: σημ. 1290.

S 752. Πήλινη ἀνάγλυφη πλάκα: σημ. 1432.

Ἄγαλμα «Ἀσπασίας/Εὐρώπης» ἀπὸ τὴ Vi11a Borghese: σημ. 207 ἀρ. ΙΧ.

Ἄγαλμα «Ἀσπασἱας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. Χ.

Muse’e Rodin

121 + ΕΑΜ 581. Κεφαλῆ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. V καὶ σημ. 513.

Πάρμα

Museo Naziona1e

828. Ἄγαλμα τῆς Λιβίας ἀπὸ τὴν Ve11eia: σημ. 120.

830. Ἄγαλμα τῆς Νεώτερης Ἀγριππίνας ἀπὸ τὴν Ve11eia: σημ. 120.

834. Ἄγαλμα του Καλιγοῦλα ἀπὸ τὴν Ve11eia: σημ. 119.

Πάτρα

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

82. Θωρακοφὀρο ἄγαλμα, ἴσως Αὐγοὐστου, ἀπὸ τὴν Δῦμη: 283 ἀρ. Ι καὶ σημ. 1315.

129. Ἄγαλμα «Δομίτιας τῆς Ὁλυμπίας»ε σημ. 1249.

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 763.

Πειραιὰς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

243. Στῆλη του Αὐρηλίου Χρυσἑρωνος: σημ. 1624.

252. Ἡμἱεργο ἀνάγλυφο μὲ τὴν Ἀθὴνᾶ: σημ. 1002.

278. Ἄγαλμα τοῦ Βαλβῖνου: σημ. 444᾿ 186 καὶ σημ. 458.

291. Πεπλοφόρος ἀπὸ ἐπιτυμβιο μνημεῖα σημ. 980.

1197. Θραύσματα ἀγάλματος Ἀδριανοῦ: σημ. 201- 155 ἀρ. Ι καὶ σημ. 224.

1750+2199+3910. Θραύσματα ἀγάλματος «Ἑρμοῦ τῆς Τροιζἠνας»Ξ 256 καὶ σημ. 1045.

3851-3852. Ἄγαλμα Κυβέλης ἀπὸ τὸ Μοσχάτο: 263 καὶ σημ. 1093.

4498. Ἄγαλμα νέου ἀπὸ τὴν Κηφισιά: σημ. 1354.

Στήλη του Βλαστοῦ: 183 καὶ σημ. 448᾿ 185 καὶ σημ. 453, 770.

Στῆλη του Νικίου καὶ τῆς Ἄριστούς ἀπὸ τὸν Ὠρωπό: σημ. 266, 289.

Στῆλη νέου ἀπὸ τὸν ὨρωΠό: σημ. 1243.

Ἀνάγλυφοι πῖνακες: 157 καὶ σημ. 241- 159-160 καὶ σημ. 263-264- 161 καὶ σημ. 279- 162

καὶ σημ. 286, 290- 164 καὶ σημ. 304- 165 καὶ σημ. 307.
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Πέργαμος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

163. Κεφαλὴ του Καρακάλλω σημ. 423.

Ἄγαλμα «Δομίτιας τῆς Ὁλυμπῖας»: σημ. 1249.

Ἀγαλμάτιο νέου μὲ στήριγμα σχήματος θώρακα σημ. 1308.

Ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ ὴρῶο του Διοδώρου Πᾴσπαρου: σημ. 42.

Θραύσματα κολοοσικοθ ἀγάλματος θωρακοφὀρου: σημ. 42 ἀρ. II σημ. 1308.

Κορμὸς θωρακοφὀρου, ἴσως τρόπαια σημ. 1307.

Τραπεζοφόρα μὲ μορφὴ δελφινιοῦ: σημ. 1398.

Ὑστεροελληνισιτικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 67.

Πέργη

Θέατρο

Ἀνάγλυφα τῆς σκηνῆς: σημ. 333.

Piazza Armerina

νίτα

ψηφιδωτὴ παράσταση του Ἔρωτος καὶ τῆς Ψυχῆς σημ. 947.

Πολύγυρος

Ἄρχωολογτκὸ Μουσεῖο

Τηβεννοφὀρος ἀπὸ τὴν Ποτεἱδαια: σημ. 118.

Πομπηία

Antiquarium

Ἀγαλμάτια Ἀφροδίτης σημ. 18.

χάλκινα τραπεζοφόρο μὲ Ἐρωτίδια σὲ δελφίνι: σημ. 1396.

Πόρος

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

575. ψηφισματικὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Τροιζῄνα: σημ. 644.

Ραβέννα

Mweo Naziona1e

Ἀνάγλυφο μὲ τὴν ἀποθέωση τῆς αὐτοκρατορικῆς οἰκογένειας σημ. 1176.

Ραμνοῦς

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Προτομὴ Μάρκου Αὐρηλίου (παλαιότερα EAM 4910): σημ. 335.

Προτομὴ Λουκίου Βέρρου (παλαιότερα EAM 3299): σημ. 335.

Ρέθυμνο

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Λ 153. Ἄγαλμα «Ἀσπασίας/Εὐρώπης» ἀπὸ τὴν Λάππα: σημ. 207 ἀρ. V σημ. 1165.

Λ 181. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴν Λάππα: 170 καὶ σημ. 349.

M 2419. Χάλκινὴ προτομὴ Ἴσιδος ἀπὸ τὴν Ἁγία Γαλῄνη: σημ. 1131.

Richmond

Virginia,Απ Museum

71-20. Ἄγαλμα Καλιγούλας σημ. 119.

Κἰεὶιςπ (Ἑλβετία)

ΣυλλογὝὶἸ. Dmcy

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο στὶς Νῦμφες: σημ. 1041.

Rocce11etta (Σκυλλῆτιον/δςΟΙδεἰυπι)

Antiquarium

21524. Τηβεννοφὀρος: σημ. 95.
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Ρόδος

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἷο

13576. Κορμὸς ἀγάλματος ἱματιοφόρου ἀπὸ τὴν Κῶ: σημ. 1259.

13644. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης σημ. 939.

ΒΕ 1175. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα 255 καὶ σημ. 1032.

Ε 21. Ἐρμἂκὸ ἄγαλμα σημ. 1039.

Ε 102. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ σημ. 665.

Ε 412. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα σημ. 1040.

Κορμὸς πιθανότατα ἑρμαϊκοῦ ἀγάλματος σημ. 1029.

Ἐμμανὲς στήλες σημ. 1185.

Τρόπαιο: σημ. 1309.

Ρώμη

Antiquario Pa1atino

12451. Παραλλαγὴ τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 813.

Am Pacis Augustae

Ἀνάγλυφοι ζωφόροι: 140 καὶ σημ. 96-100- 173 καὶ σημ. 378 281 καὶ σημ. 1281-1285,

1415, 14 17.

Banca Romana

Ἀνάγλυφο μὲ παράσταση του Ἀντίνοου-δἰὶνειῃυει 162 καὶ σημ. 283.

Γραφεῖα τῆς KLM

Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 1288.

Casino Massimo

Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: 281 καὶ σημ. 1287.

Co11egio Nazarena

Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 1299.

Forum

Μνημετο τῆς δεκαετηρίδας (decenna1ia): 203 καὶ σημ. 580.

Κίων του Μάρκου A1i/111M011

Ἀνᾴγλυφα: σημ. 1275.

Kim τοῦ Tpaz'avoii

Ἀνάγλυφα: σημ. 1275.

Μωεο Bamcco

176. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο τῆς Δἑξιππαςε σημ. 1041.

Musez' Capito1im'

38. Ἄγαλμα τῆς Λιβίας ὡς δεομἑνης: 270 καὶ σημ. 1169.

41 (17). Ἄγαλμα «Ἀσπασῖας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. 1V σημ. 1165.

46 (14). Ἄγαλμα «Ἀσπασἰας/Εὐρώπης»: σημ. 207 ἀρ. ΙΕΙ σημ. 1165.

49 (Atrio 9). Ἄγαλμα Ἰουλίας Δόμνας: 172 καὶ σημ. 364.

50. Ἄγαλμα τοῦ Mars U1tor: σημ. 1322, 1370.

54 (Atrio 10). Ἄγαλμα τοῦ Ἀδριανοῦ τηβεννοφὀρου: σημ. 1289.

218. Ἀττικὴ-σαρκοφᾴγος μὲ μύθους τοῦ Ἀχιλλἑως: 188 καὶ σημ. 468.

496. Ἄγαλμα τῆς Ἁγίας Ἑλένης σὲ δεύτερη χρῆση: σημ. 578.

615 (Stanza dei Fi1osofi 845). Πίνακας μὲ προσφορὰ σὲ ἄγαλμα τῆς Ὑγείας: 223-224 καὶ

σημ. 728.

632. Ἄγαλμα Φαυστῖνος τῆς Νεώτερης: 169 καὶ σημ. 348.

636 (Sa1one 15). Ἄγαλμα γυναίκας 172 καὶ σημ. 364.

654. Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς 253 καὶ σημ. 1015.

741. Ἄγαλμα νέου ἀπὸ τὴν Vi11a Hadriana: σημ. 300.
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744. Ἄγαλμα Ἲσιδος: σημ. 1 129.

808 (Museo dei Conservatori). Σκηνὴ θριάμβου ἀπὸ Τόξο του Μάρκου Αὐρηλτου: σημ.

347.

855 (Museo Nuovo). Βωμὸς τῶν Lares: σημ. 1296.

898 (Museo Nuovo). Ἄγαλμα «Ὑγείας τοῦ Βερολίνου»: σημ. 720 ἀρ. 11.

1120. προτομὴ Κομμόδου: σημ. 332, 334, 571.

1141 (Museo dei Conservatori).««Ἀφροδίτη τοῦ Ἐσκύίλίνου»: σημ. 932.

1160 (Museo dei Conservatori). Ἐρμαϊκὴ στήλη τοῦ««᾿»:Αλκιβιάδου σημ. 673.

1162 (Museo dei Conservatori). Κορμὸς ἀγάλματος«<Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 812.

1342. (Museo Nuovo).Ἕρμαιὸ ἄγαλμα σημ. 1039.

1692. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ: σημ. 667.

1739, 1740 (Museo Nuovo). Ποιμένες ἀπὸ ἀνἀγλυφη οῦνΘεση: σημ. 1271. ᾿

1846 (Museo Nuovo). Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ «Giustini»: σημ. 604.

1875 (Museo Nuovo). Ἄγαλμα Ἑρμοῦ (;): σημ. 1047.

1884. Ἀττικῆ διονυσιακὴ σαρκοφάγοι σημ. 944.

2139 (Museo Nuovo). Ἄγαλμα «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es»: 240 ἀρ. 111 καὶ σημ. 913.

2749-2752 (Museo dei Conservatori). Βἀση μνημείου τοῦ Σῦλλαι σημ. 1309.

2776. Ζωφόρος τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀπόλλωνος Σωσιανοῦ: σημ. 1281.

3320. Ἀνάγλυφη κυκλικὴ βάση ἀπὸ τὴν Vi11a Doria Pamphi1j: σημ. 367.

3361. Κεφαλὴ Τίτου: σημ. 235.

3527. Ἀθηνᾶ ἀπὸ τὸ ἀέτωμα του ναοῦ του Ἀπ6λλωνος Σωσιανοῦ: σημ. 982.

Ga11eria 14, A1bani D6. ΝεοαττΙΚὸς Κάλαθος: σημ. 82.

Ga11eria 38. Ἄγαλμα Διονύσου: σημ. 1059.

Sa1one 4. Ἄγαλμα τοῦ λεγόμενοι) Μάριου: σημ. 1368.

Museo Nuovo. Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο, τὸ λεγόμενο «τοϋ Εὐρυσάκη»: σημ. 95.

Museo Naziona1e Romano

5 Ι . Ἄγαλμα «Ἤρας Borghese»: σημ. 921.

287. Ἑρμἂκὴ προτομὴ ἡνιόχου: σημ. 177.

311. Κεφαλὴ γυναίκας σημ. 196.

622. Ἄγαλμα Διονύσου ἀπὸ τὴν Vi11a Hadriana: σημ. 301, 1059.

1301. Τεφροδόχος κίστη (urna): 137 καὶ σημ. 72.

1885. Χάλκινο ἄγαλμα πυγμάχου: σημ. 1382.

4357-4358. Ἀνάγλυφοι πίνακες τῆς Καμπανίας σημ. 1099.

8622. Ἄγαλμα τῆς Ἀθηνᾶς του Ἀντιόχου: σημ. 982.

8626. Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς ἀπὸ τὴ Ρώμη: σημ. 988.

8631. «juno Ludovisi»: σημ. 1176.

8653. Ἄγαλμα Ἀντωνίνου Πῖου σημ. 1354.

11301. Τεφροδόχος κίστη (urna): σημ. 1099.

11614. Κεφαλὴ ἀγάλματος Ἀσκληπιοῦ: σημ. 625.

56230. Ἄγαλμα τοῦ Αὐγούστου ἀπὸ τὴν via Labicana: 140-141 καὶ σημ. 101, 118, 1299.

61533. ἌyaApa Ἀφροδίτης σημ. 938.

106513. «Στρατηγὸς τοῦ Tivo1i»: σημ. 59.

121302. Ἄγαλμα Ἀπόλλωνος ἀπὸ τὸ Antium: σημ. 809, 810.

121553. Κεφαλὴ ἀγοριοῦ σημ. 178.

124721. Κεφαλὴ τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 809.

126372. Σαρκοφάγος τῆς Ἀκυληίας; σημ. 535.

Μουσεῖο τῶν Κατακομβῶν του Praetextatus

Ρωμἂκὴ διονυσιακὴ σαρκσφάγος: σημ. 1055.
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Museo Tor1onia

298. Ἄγαλμα τῆς «Ἀθῆνᾶς Giustiniani»: σημ. 987.

504. Ἑρμἂκὸ ἄγαλμα 255 καὶ σημ. 1031.

Ἄγαλμα Ἀφροδίτης σημ. 938.

Ρωμαϊκῆ διονυσιακὴ σαρκοφἀγος: σημ. 1054.

Νορβηγικὸ Ἰνστποϋτο

Γυναικετο ἄγαλμα: σημ. 590.

Pa1azzo Borghese

CXVI. Βάση λυχνοοτατηπ σημ. 83.

Ἀγάλματα Ἀπὀλλωνος καὶ Μουσῶν ἀπὸ τὸ Θἑατρο του Πομπηίου: 136 καὶ σημ. 62, 63.

Σαρκοφάγος τῆς Torrenova: σημ. 1099.

Pa1azzo Braschi

Sa1one 235. προτομὴ του Didius Iu1ianus (;): σημ. 346.

Sa1one 442. Κεφαλὴ Ἀδριανοῦ σημ. 230.

Ἄγαλμα Μικρῆς Ἡρακλειώτισοας: σημ. 215.

Pa1azzo Co1onna

Κεφαλὴ τοῦ τύπου «A1bani»: σημ. 672.

Ἄγαλμα Ἀφροδίτης σημ. 938.

Pa1azzo Marguerita

Θραῦσμα ἀγάλματος «Ἀφροδίτης τῆς Aries»: σημ. 815 ἀρ. V1.

S. Gregorio Magno

Μαρμάρινος θρόνος: σημ. 1330 ἀρ. II.

Τόξο mi} Κωνσταντίνου

Ἀγάλματα Δακῶν αἰχμαλώτων 154 καὶ σημ. 211.

Μετάλλια τῆς ἐποχῆς του Ἀδριανοῦ: 154 καὶ σημ. 213, 1275.

Ἀνάγλυφοι πίνακες προερχόμενοι ἀπὸ ἕνα Τόξο του Μάρκου Αὐρηλίου: σημ. 347, 538.

Ἀνάγλυφα τῆς ἐποχῆς τοῦ Κωνσταντίνου: σημ. 588.

Vi11a A1bani

82. Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος: σημ. 1322.

311, 508-511. Ἀγαλμάτια Πανός: σημ. 1068.

749. «Κόρη A1bani»: σημ. 1236-1237.

944. Ἀνάγλυφο μὲ παράσταση του Ἀντῖνοου-νειτιιτῃπυε: 162 καὶ σημ. 283.

Προσώριστο μὲ ἀρχαϊοτικά ἀνᾴγλυφα: σημ. 1422.

Vi11a Borghese

Ρωμαϊκὲ διονυσιακὴ σαρκοφᾴγος: σημ. 1055.

(παλαιότερα) Ἄγαλμα θωρακοφόρου: σημ. 1324.

Vi11a Doria Pamphi1j

Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ: σημ. 651.

Ἄγαλμα Δῆμητρας: σημ. 1119.

Ἄγαλμα τηβεννοφόρου: 198 καὶ σημ. 541-542.

Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου («Διοκλητιανός»): σημ. 578.

Ἀγαλμάτιο Πανός: σημ. 1077.

Vi11a Giu1ia

59757. Πήλινος ἐτρουσκικὸς ναΐσκος σημ. 946.

Vi11a Medici

Ἄγαλμα Ὑγεἱας: σημ. 713.

Ἰστορικὸ ἀνάγλυφος σημ. 113.

Ρωμαϊκῂ διονυσιακὴ σαρκοφάγος: σημ. 1054,1057.
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Ρώμῃ/Βατικανὸ

Κήπῳ

Ἄγαλμα «Ὑγείας Zara»: σημ. 718.

Musez' Vaticani

Museo Chiaramontz'

1246. Ἄγαλμα «Ὑγείας του Βερολίνου»: σημ. 720 ἀρ. Ι (μὴ συνανἠκουσα κεφαλὴ

φέρουσα διάδημα μὲ γοργόνειο μεταξὺ φιδιῶν: σημ. 992).

2023. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιούς σημ. 1646.

2111 (Braccio Nuovo). Ἄγαλμα Ἑρμοῦ ἀπὸ τὴν Vi11a Hadriana: σημ. 738.

2282 (Braccio Nuovo). Ἄγαλμα του «Τίτου»: σημ. 1299.

2288 (Braccio Nuovo). Εἰκονιστικο ἄγαλμα σὲ τύπο Ἀσκληπιοθ: σημ. 641.

2290 (Braccio Nuovo). Αὔγουστος τῆςῬι-ἰπιδ Porta: σημ. 42, 1307.

Museo Gregoriano Egizio - ’

83. Ἄγαλμα τῆς ju1ia Maesa μὲ σύμβολα τῆς Ἴσιδός: σημ. 1129.

99. Αἰγυπτιάζον ἄγαλμα Ἀντινόου ἀπὸ τὴν Vi11a Hadriana: σημ. 300.

Museo Gregon'ano Etmsco

15034. Χάλκινη κεφαλὴ Τρηβωνιανοῦ Γάλλου:᾿σημ. 528.

Museo Gregoriano Profano

1155. Βωμὸς τῶν Lares: σημ. 1296.

1156-1157. «Βωμὸς τῶν Vicomagistri»: σημ. 102.

9805. Ἄγαλμα to") ἈV'tivoou-Vertumnus: σημ. 161.

9952. Γυναικεἴο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Caere: 144-145 ἀρ. Ι καὶ σημ. 127-129᾿ 276-277 καὶ σημ.

1229, 1232.

9973. Ἄγαλμα του Σοφοκλέους 278 καὶ σημ. 1258, 1259.

13389-91, 13392-95. «Ἀνάγλυφα τῆς Cance11eria»: σημ. 188, 189, 1299.

Museo Pia C1ementino

243 (Sa1a rotonda 550). Ἄγαλμα Κλαυδίουπ σημ. 162.

259 (Sa1a rotonda 555). Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου, του λεγόμενου «Genius Augusti»: σημ.

1297.

420 (Ga11eria de11e statue). Κορμὸς Θωρακοφόρου ἀγάλματος σημ. 1352.

547 (Ga11eria de11e statue). Βάση λυχνοστᾴτη: σημ. 728, 988.

588, 735 (Ga11eria de11e statue). Ἀγάλματα καθημένων ἀνδρῶν: σημ. 110- 287 καὶ σημ.

1357.

812. «Venus Co1onna»: σημ. 929.

1017 (Corti1e de1 Be1vedere). Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς: σημ. 1006.

2618. Νεοαττικὸς κάλαθος σημ. 82.

2834 (Ga11eria dei cande1abri). Ἄγαλμα Ἀρτέμιδος πεπλοφόρους σημ. 980.

5115. Βάση κίονα μὲ τὴ σκηνὴ τῆς ἀποθέωσης του Ἀντωνίνου Πίου καὶ τῆς Φαυστίνας:

169 καὶ σημ. 341.

Loggia Scoperta. Ἐπιτῦμβια στήλη τῆς Ga1atea: σημ. 1129.

Sa1a a croce greca 586, 591. Ἀνάγλυφες Νίκες ἀπὸ τὶς Θέρμες τῆς Ἑλένης σημ. 571, 589,

1000.

ἈποΘῆκες 670. Κεφαλᾖ «φιλοσόφου»: 195 ἀρ. VI καὶ σημ. 515, 519.

Ἀποθῆκες. Παιδικὴ κεφαλᾖ σημ. 317.

Ρώμη / (παλαιότερα στὴ)

Θραύσματα ἀγάλματος «Ἀσπασίας/Εὐρὡπης»: σημ. 207 ἀρ. ΙΧ.

Ἀγαλμάτιο Ὑγείας: σημ. 723.
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Ἀγαλμάτιο Πανὀς: σημ. 428- 261 ἀρ. II I καὶ σημ. 1080.

Κεφαλὴ τῆς Νεώτερης Ἀντωνίας: σημ. 1176.

Ἄγαλμα τοῦ τύπου τῆς κόρης τοῦ Ba1bus στὴ Νεάπολης σημ. 1248.

Σαλαμῖνα (Κύπρος)

13. Ἄγαλμα Ἴσιδος ἢ ἱέρειάς της: σημ. 1135.

Σαμοθράκη

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

SLA1 49.1042. Ἄγαλμα Νίκης ἀπὸ τὰ ἀκρωτήρια τοῦ Ἱεροῦτε135 καὶ σημ. 55.

Σάμος

Βαθῦ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

193 (867). Κορμὸς ἀγάλματος ἱματιοφὀρου: σημ. 1259.

198. Γυναικεῖο ἄγαλμα σημ. 67.

Ἄκρο πόδι κολοσσικοῦ ἀγάλματος: σημ. 1364.

Πυθαγόρεώ

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

10. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου, ἴσως τοῦ Νἑρωνος: σημ. 121.

Ἡραἷο

Ἐξἑδρα τῶν Κικερώνωνε 296 καὶ σημ. 1439.

Σάρδεις

Μουσεῖο τῆς ἀνασκαφῆς

860.11:2601, 860.29:3007. Θραῦσμα ἀγάλματος τῆς «Ἀγαθῆς Τύχης»: σημ. 444.

Sarsina

Museo Archeo1ogico

Γυναικεῖο πορτραῖτο μὲ διάδημα ἀπὸ ἀνθἑμια καὶ ἀνθῆ λωτοῦ: σημ. 1177.

Σεβίλλη

Casa de Pi1atos

Ἄγαλμα Ὑγείας: σημ. 722.

Museo Arqueo1égico

151. Κεφαλὴ τοῦ Ἀδριανοῦ: σημ. 220.

738. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου ἀπὸ τὴν I1ipa: σημ. 1288.

801. Ἄγαλμα τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ita1ica»: σημ. 940.

13.114. Ἀγαλμάτιο τῆς «Fortuna Braccio Nuovo»: σημ. 444.

Σίδη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

35. Ἄγαλμα Θωρακοφόρου: σημ. 352.

67. Ἄγαλμα Νίκης: 170 καὶ σημ. 352.

81. Ἄγαλμα Ὑγείας: σημ. 352.

240. Ἄγαλμα Δἠμητρας: σημ. 352.

267. Ἄγαλμα Ἀθηνᾶς: 170 καὶ σημ. 352, 988.

471. Ἀγαλμάτιο Ἀφροδίτης 200 καὶ σημ. 557.

Ἀρχαιολογικὸςχῶρος

Ἄγαλμα Νεμέσεως σημ. 352.

Σικάγο

Art Institut

57.1968 (A1sdorf Foundation). Ἀττικῂ σαρκοφάγος μὲ τὸν μῦΘΟ του Πέλοπος 186 καὶ

σημ. 456.



566 ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΓΛΥΠΤΩΝ ΚΑΤΑ ΤΟΠΟΥΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΕΙΑ

Σικυὼν

Θέρμες

Ἀγαλμάτιο Πανὀς (κλεμμἑνο): 260 καὶ σημ. 1071.

Σμύρνη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

78. Ἄγαλμα προσωποποίησης ποταμοῦ ἀπὸ τὴν Ἔφεσο: 169 καὶ σημ. 343.

525. Κεφαλὴ ἄνδρα ἀπὸ τὴν Στρατονικείαι 273 ἀρ. XV καὶ σημ. 1203.

579. Ἄγαλμα τῆς Πάλλας Βαλέριος ἀπὸ τὴν Μαγνησία ἐπὶ του Μαιάνδρου: σημ. 60.

παλαιότερα Basmane 10. Τἄγαλμα τηβεννοφόρου: σημ. 103 ἀρ. III.

Παλαιότερα Basmane 14. Ἄγαλμα τηβεννοφόρου ἀπὸ τὴν Μαγνησία ἐπὶ του Μαιάνδρου:

141 καὶ σημ. 104- 282 καὶ σημ. 1295 ἀρ. II.

παλαιότερα Basmane 675. Ἑρμἂκὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ἔφεοο: σημ. 86.

Σόφια

Ἅρχαωλογτκὸ Μουσεῖο

3431. Ἀσκληπιακὸ ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὴν G1ava Panega: σημ. 627, 634.

Σπάρτη

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεἷο

326. Κορμὸς ἀγάλματος τῆς Ἀρτέμιδος «Co1onna»: σημ. 831.

1007. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 658, 671.

5381. Κορμὸς ἀγάλματος τῆς Ἀρτέμιδος «Co1onna»: σημ. 831.

Ἀγαλμάτιο Ἀπόλλωνος ἀπὸ τὰ ΒρἑοΘενα: σημ. 297.

Sper1onga

Museo Naziona1e

Ἀγάλματα Σατυρίσκωνε σημ. 966.

Στουτγάρδη

Wiinembergisches Landesmuseum

74/2. Κεφαλὴ Ἀδριανοῦ σημ. 230.

Συρακοῦσες

Museo Regiona1e

698. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου («Μαξἑντιος»): σημ. 578.

21687. Ἄγαλμα Ὑγείας 223 καὶ σημ. 722.

Syon House (M. Βρετανία)

Γυναικετο ἄγαλμα 144 ἀρ. ΙΕΙ καὶ σημ. 132-133, 138- 275 καὶ σημ. 1228, 1232.

Tarragona

Museu Naciona1 Arqueo1ogic

7584/A. Ἄγαλμα τηβεννοφὀρου: σημ. 105.

Τεγέα

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

7. Γυναικεῖο ἄγαλμα: σημ. 67.

Κορμὸς γυναικείου ἀγάλματος: σημ. 698.

Τεργέστη

Museo Civico

3133. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὸ θέατροι σημ. 1579.

Ἄγαλμα τῆς «Ὑγείας Zara»: σημ. 718.

Τῆνος

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Α 148. Κεφαλὴ τῆς Νεώτερης Ἀγριππίνας σημ. 139.
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Α 160, 161. Θραύσματα δελφινιῶν: σημ. 1397.

Α 164. Κεφαλὴ του Κλαυδίου: σημ. 139.

Α 181. Γυναικεῖο ἄγαλμα σημ. 139, 355.

Α 182+239+238. Ἄγαλμα θωρακοφὀρου: σημ. 42, 43, 355.

A 183. Ἄγαλμα θωρακοφὀρου: σημ. 42, 43, 355.

Α 190. Θραῦσμα δελφιν1οῦ:σημ. 1397.

A 255. Τραπεζοφὀρο μὲ ἀνάγλυφο δελφίνι: σημ. 1394.

A 271. Γυναικεἴο ἄγαλμα: σημ. 139, 355.

A 280+184+186. Ἄγαλμα Θωρακοφὀρου: σημ. 42, 43, 355.

Timgad (Ἀλγερῖα)

Μουσεῖο

Ἄγαλμα Ὑγείας σημ. 7 1 3.

Ἄγαλμα Ἀσκληπιοθ: σημ. 659.

Τίρανα

Ἐθνικὸ Ἰστορικὸ Μουσεῖο

1227. «Θεὰ του Βουθρωτοῦ»: 232 καὶ σημ. 816, 817.

Κορμὸς θωρακοφὀρου ἀπὸ τὸ Βουθρωτὀ: 284 ἀρ. 111 καὶ σημ. 1318.

Tivo1i

Vi11a Hadriana

473.576.729. Ἄγαλμα τρίμορφης Ἑκάτα σημ. 856.

Ἀγάλματα Κορῶν: 159 καὶ σημ. 258, 259- 170 καὶ σημ. 351᾿ 171 καὶ σημ. 361.

Τορίνο

Museo dz' Antichiu‘z

312. Ἄγαλμα θωρακοφὀρου ἀπὸ τὴν Susa (Segusium): σημ. 1300.

Trapani

San Nico1a

Σικελικὴ σαρκοφάγος μὲ Ἐρωτιδεῖς: σημ. 964.

Treviso

Museo Civico

3360-S.383. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο μὲ τὸν Ἑρμῆ, τὸν Διόνυσο καὶ τὸν Πάνα: 255 καὶ

σημ. 1037. .

Trier

Archdo1ogische Samm1ung der Universitdt

ΟΙ.. 1985.57. Κεφαλὴ ἀγαλματιδίου Ἀοκληπιοῦ: σημ. 625.

Landesmuseum

C 205. Θραῦσμα ἀγάλματος τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ar1es»: 240 ἀρ. 1V καὶ σημ. 914, 916,

920.

Τρίπολη (Λιβύη)

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

12. Ἄγαλμα του Ἀντινόου ἀπὸ τὴν Leptis Magna: σημ. 798.

Ἄγαλμα Τύχης ἀπὸ τὴν Leptis Magna: 315 καὶ σημ. 1623.

Τύνις

Mmée A1aoui au Bardo

942. Ἄγαλμα Ἀφροδίτης ἀπὸ τὴν Καρχηδόνα: σημ. 967.

Ρ 106. χάλκινο ἄγαλμα του Ἀγῶνος: σημ. 961.

C 932. Θωρακοφὀρο ἄγαλμα τοῦ Ἀδριανοῦ: σημ. 200.

C 1178-1182. Ἀγάλματα παιδικῶν μορφῶν: σημ. 966.

C 1202. ΝεοατῌΚὸςκρατῄρας ἀπὸ τὴν Mahdia: σημ. 944.
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Τύρος

Μουσεῖο

4035. Ἀττικὴ σαρκοφάγος μὲ παράσταση μάχης ἐπὶ vavoz’: σημ. 1391.

Ya1e

University

Ἀρχαϊστικόἀνάγλυφο: σημ. 1421.

Φιλαδέλφεια

University ofPennsy1vania Museum

Ἀνάγλυφα ἀπὸ τὸ Τόξο τοῦ Τραιανοῦ στοὺς Potuo1i: 154 καὶ σημ. 210.

Φίλιπποι

ἈρχαιολογικὸΜουσεῖο

Ἄγαλμα Ἄοινός ἀπὸ τὴν Ἀγορά: 238-239 καὶ σημ. 974-977, 979.

Φλωρεντία

Ga11eria deg1z' Uffizi

120. «Κόρη Uffizi»: σημ. 1248.

247. Ἄγαλμα Ἀσκληπιοῦ: σημ. 170, 1566.

269. Ἄγαλμα Μούσας σημ. 590.

972. Βωμὸς τῶν Lares τοῦ Vicus Sanda1arius: σημ. 1175, 1296.

1914. Κεφαλὴ ἄνδρα: σημ. 420.

Ἄγαλμα τῆς Ἁγίας Ἑλένης σε δεύτερη χρἠση: σημ. 578.

Giardz'ni Bobo1i

Βάθρα κιόνων τοῦ Arcus Νονὸς τοῦ Διοκλητιανοῦ στὴ Ρώμης σημ. 579.

Museo Archeo1ogico

13834. Ἄγαλμα ἰσιακῆς μορφῆς: σημ. 1129.

14091. Κεφαλῆ ἄνδρα μὲ δύο στρόφια: σημ. 1210.

14444. Καμέα μὲ παράσταση Ἀφροδίτης σημ. 926.

Χάλκινο ἄγαλμα τηβεννοφόρου, τοῦ λεγόμενοι) Arringatore: σημ. 1280.

Pa1azzo Pitti

Ἄγαλμα Ὑγείας: σημ. 722.

Ἄγαλμα σὲ μετάπλαση τῆς «Ἀφροδίτης τῆς Ἐπιδαῦρου»: 147 ἀρ. ΙΕΙ καὶ σημ. 159- 238-

239 καὶ σημ. 892.

Pa1azzo Vecchz'o

Κεφαλὴ τοῦ «Ἀπολλωνος τοῦ Kasse1»: σημ. 295.

Ἄγαλμα τοῦ «Ἀπόλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 812.

Formia

Antiquarium

8. Κορμὸς γυναικείου ἀγάλματος: 144 ἀρ. IV καὶ σημ. 134, 1228, 1238.

Ἄγαλμα νἑου: σημ. 59.

Φρανκφούρτη

Liebieghaus

80. Γυναικεῖο ἄγαλμα ἀπὸ τὸ Paestum: σημ. 191.

135. Κεφαλη τοῦ «Ἀπὀλλωνος τοῦ Antium»: σημ. 245, 810.

Χαιρὡνεια

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

10. Ἄγαλμα τῆς Κυβέλης ἀπὸ τὴν Λιβαδειά: 263 καὶ σημ. 1093.
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Χαλκίδα

Ἄρχωολογτκὸ Μουσεῖο

3552. Πήλινο εἰδώλιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 70.

Χανιὰ

Ἀρχαιολοἳακὸ Μουσεῖο

82. Κεφαλὴ τοῦ Ἀδριανοῦ ἀπὸ τὸ Δικτῦναιο: 155 ἀρ. II καὶ σημ. 225.

Vaison La Romaine

Muse’e Municipa1

Ἄγαλμα του Ἀδριανοῦς σημ. 300.

Ve11etri

Ἄγαλμα τῆς «Ὑγείας του Βερολἱνου» (χαμἑνο): σημ. 720.

Ve1ia

Museo

471 1. Ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ: σημ. 665, 680.

Wi1ton House (M. Βρετανία)

Ρωμαϊκὴ σαρκοφάγος μὲ τὴν ἁρπαγὴ τῆς Περσεφόνης: σημ. 1099.

Worchester (M. Βρετανία)

Απ Museum .

1936.36. Ἄγαλμα Ὑγείας σημ. 713.

Ὠρωπίας

Ἀρχαιολογτκὸ Μουσεῖο

Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο: σημ. 645.

Θραύσματα γλυπτῶν: σημ. 645.

Ἀγαλμάτιο τοῦ τύπου του «Ἀσκληπιοῦ Este»: σημ. 645.
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