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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

C μελέτη αὐτὴ εἶναι τὸ ἀποτέλεσμα τῶν πρώτων μου ἀναζητήσεων στὸν χῶρο τῆς

ἱστορίας τῆς βυζαντινῆς τέχνης. Καθρεφτίζει τὴν ἔκπληξή μου ἀπὸ τὴν πρώτη μου

ἐπαφὴ μὲ ἕνα ὑλικὸ πολὺ συγκεκριμένο ποὺ γιὰ τὴν ἑρμηνεία του αἰσθανόμουν ὑποχρε-

ωμένος νὰ ἀνατρέξω σὲ ὅσο γίνεται περισσότερα παραδείγματα. Καθρεφτίζει, μὲ ἄλλα

λόγια, τὸν ἐνθουσιασμὸ τοῦ νεοφώτιστου. Θεώρησα, λοιπόν, τότε ἀπαραίτητο νὰ προ-

τάξω ἕνα πλήρη κατάλογο τῶν παραδειγμάτων ποὺ εἶχα υἷι ὄψη μου, νὰ τὰ ἀναλύσω

ἀπὸ κάθε ἔποψη ποὺ μποροῦσα νὰ συλλάβω, νὰ περιγράψω κάθε χαρακτηριστικὰ

εἰκονογραφικό τους γνώρισμα. Στὴ συνέχεια ἤθελα νὰ ἐντοπίσω διεξοδικὰ τὰ εἰκονο-

γραφικὰ θέματα ποὺ ὑπῆρχαν, νὰ προσδιορίσω τὶς δυνατότητες συνδυασμοῦ τους καὶ τὰ

νοήματα ποὺ θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποδώσουν. Στὸ τέλος φιλοδόξησα νὰ τὰ συνδέσω ὅλα

αὐτὰ μὲ τὸ κοινωνικὸ καὶ πολιτικὸ γίγνεσθαι τῆς ἐποχῆς, μὲ τοὺς χορηγοὺς καὶ τὰ πολι-

τικὰ καὶ Θρησκευτικὰ ρεύματα ποὺ διαμόρφωναν τὴν τρέχουσα κυρίαρχη ἱδεολογία.

Τὸ 1992 ἡ μελέτη αὐτὴ ὑποστηρίχθηκε ὡς διδακτορικὴ διατριβὴ στὸ Πανεπιστήμιο τῶν

Ἰωαννίνων. Ἀπὸ τότε, ὅπως εἶναι φυσικό, ὁ τρόπος ποὺ ἀντιμετωπίζω τὰ πράγματα ἔχει

ἀλλάξει, ὄμως τὸ ὑλικὸ ποὺ εἶχα συλλέξει καὶ οἱ παρατηρήσεις μου ἐπάνω 0’ αὐτὸ ἐξακο-

λουθοῦν νὰ ἔχουν μιὰ ἀντικειμενική, ἐλπίζω, ἀξία. Ἐπειδὴ πιστεύω ὅτι μιὰ ριζικὴ δια-

φοροποίηση ἐνὸς τελειωμένου ἔργου εἶναι ἕνα εἶδος παραχάραξης, δημοσιεύεται ἐδῶ τὸ

ἀρχικὸ κείμενο ὡς εἶχε, μὲ τὶς ἀπαραίτητες μόνον ἀλλαγὲς στὸ κείμενο καὶ μὲ βιβλιογρα-

φία ἐνημερωμένη ὣς τὸ 1998. Ζητῶ, λοιπόν, συγγνώμη γιὰ τυχὸν ἀφέλειες καὶ ἀνεπάρ-

κειες, καὶ ἀρκοῦμαι νὰ εὐχαριστήσω τοὺς ἀνθρώπους ποὺ μὲ ἐνέπνευσαν καὶ μὲ βοήθη-

σαν ἐπιστημονικὰ ἢ μὲ βοήθησαν στὰ τεράστια πρακτικὰ προβλήματα ποὺ ἀντιμετώπισα

στὴ συγκέντρωση καὶ ἐπεξεργασία τοῦ ὑλικοῦ.

Η ἀξέχαστη Ντούλα Μουρίκη ἀπὸ τὴν ἔναρξη τῆς ἔρευνάς μου τὸ 1985 ὣς τὸν θάνατό

της τὸ 1991, μοῦ συμπαραστάΘηκε ἠθικὰ καὶ πρακτικά. Καθὼς γνώριζε τὸ θέμα καλύ-

τερα ἀπὸ κάθε ἄλλον, μὲ τὴν γενναιόδωρη προσωπικότητά της σὲ ἐπιστημονικὸ καὶ προ-

σωπικὸ ἐπίπεδο, μὲ καθοδήγησε μὲ τὸν καλύτερο δυνατὸ τρόπο ἀφήνοντας ἀνεξίτηλη

σφραγίδα στὴν ἐπιστημονική μου σκέψη. εο ἀείμνηστος Μίλτος Γαρίδης, ἀπὸ τὸ 1987 καὶ

μετά, μοῦ συμπαραστάθηκε πρόθυμα στὴν ἐκπόνηση τῆς διατριβῆς μου μὲ τὸ ἐνδιαφέ-

ρον, τὴν εὐρυμάθεια, τὴ σπάνια αἰσθητική του ἀντίληψη καὶ μὲ τὸ ήθικὸ σθένος ποὺ τὸν

διέκρινε, καὶ μοῦ ἔκανε τὴ μέγιστη τιμὴ νὰ μοῦ χαρίσει τὴν προσωπική του φιλία ὣς τὸν

θάνατό του τὸ 1996. Θὰ θεωρῶ πάντοτε μεγάλη μου τύχη ποὺ μαθήτευσα κοντά τους.

Ἀλλὰ καὶ ἄλλοι ποὺ ἔχουν συμβάλει στὴ μελέτη μου ἔχουν φύγει ἀπὸ τὴ ζωή, ὄχι ὄμως

καὶ ἀπὸ τὴ μνήμη μου. ὁ πρόωρα χαμένος Σωτήρης Κίσσας ποὺ μὲ ἔφερε σὲ ἐπαφὴ μὲ

τὰ μνημεῖα τῆς Γιουγκοσλαβίας καὶ τὴ βιβλιογραφία τους καὶ ὁ ἀείμνηστος Vojs1av Djun‘c’

ποὺ διευκόλυνε τὴν ἔρευνά μου στὸ Βελιγράδι.

ΧΙ



Θερμὲς εὐχαριστίες ὀφείλω. στὸν ἀκαδημαϊκὸGojco Subotic’ καὶ στοὺς καθηγητὲς

Marica Suput καὶ Branko Todic’ γιὰ τὴν ἀπεριόριστη βοήθεια ποὺ μοῦ προσέφεραν ὡς πρὸς

τὴ βιβλιογραφία καὶ τὸ φωτογραφικὸ ὐλικὸ τῶν μνημείων τῆς Γιουγκοσλαβίας- στὸν

καΘηγητὴ Νικόλαο Δρανδάκη γιὰ τὶς πληροφορίες ποὺ μοῦ παρεῖχε ὡς πρὸς τὰ μνημεῖα

τῆς Μάνης- στὸν διευθυντὴ τοῦ Μουσείου Λευκωσίας Ἀθανάσιο Παπαγεωργίου γιὰ τὸ

φωτογραφικὸ ὑλικὸ ποὺ μοῦ πρόσφερε ἀπὸ τοὺς ναοὺς τῆς Κύπρου- στὴν καθηγήτρια

Χαρὰ Κωνσταντινίδη γιὰ τὴν πρόθυμη συμπαράστασή της κάθε φορὰ ποὺ χρειάστηκα

τὴ βοήΘειά της- στὴν καθηγήτρια Βασιλικὴ Βαρμάζη-Νεράντζη καὶ στὸν καΘηγητὴ

Βασίλη Κατσαρὸ ποὺ διάβασαν τὸ κείμενο καὶ διόρθωσαν πολλὲς ἀβλεψίες- στοὺς καθη-

γητὲς Εὐάγγελο Χρυσό, Ἀθάνάσιο Παλιούρα καὶ Ἀγγελικὴ Σταυροποὐλου-Μακρῆ γιὰ

τὶς παρατηρήσεις τους στὴν ὑποστήριξη τῆς διδακτορικῆς διατριβῆς τὸ 1992 στὸ Πανε-

πιστήμιο τῶν Ἰωαννίνων.

Εὐχαριστῶ ἀκόμη τοὺς ἐφόρους Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων Ἠλία Κόλλια καὶ Κων-

σταντῖνο Σκαμπαβία γιὰ τὶς πληροφορίες ποὺ μοῦ παρεῖχαν ὡς πρὸς τὰ μνημεῖα στοὺς

χώρους εὐθύνης τους- τὸν ἀρχιμανδρίτη Σίλα Κουκιάρη γιὰ τὶς μεταφράσεις ὁρισμένων

σλαβικῶν ἐπιγραφῶν- τὴ Γεωργία Θεοδωράκη γιὰ τὴ φιλική της ἐξυπηρέτηση κατὰ τὴ

διάρκεια τῆς μελέτης μου στὴ Βιβλιοθήκη τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου- τὴ Φανῆ Κωνσταν-

τίνου, ὑπεύθυνη τοῦ φωτογραφικοῦ ἀρχείου τοῦ Μουσείου Μπενάκη, γιὰ τὴν ἐξυπηρέ-

τησή της κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἔρευνάς μου στὸν χῶρο εὐθύνης της.

Ἰδιαίτερα εὐχαριστῶ τὸν φίλο ἀρχιτέκτονα Τάσο Τανοὐλα ποὺ μὲ βοήΘησε σε ὅλη τὴ

διάρκεια τῆς ἔρευνας, τῆς συγγραφῆς καὶ τῆς δημοσίευσης αὐτῆς τῆς μελέτης.

Εὐχαριστίες ὀφείλω ἐπίσης στὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο τῆς Ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς

Ἑταιρείας, καὶ ἰδιαίτερα στὸν γενικὸ γραμματέα ἀκαδημαϊκὸΒασίλειο Πετράκο, ποὺ

δέχτηκε νὰ περιλάβει τὴ μελέτη αὐτὴ στὴ σειρὰ τῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ἑταιρείας. Τέλος

εὐχαριστῶ τὴν Ἠλέκτρα Ἀνδρεάδη γιὰ τὴν ἰδιαίτερη φροντίδα ποὺ κατέβαλε ὥστε ἡ

μελέτη νὰ δημοσιευθεῖ ἄρτια ἀπὸ κάθε ἄποψη. Οἱ ἀβλεψίες καὶ τὰ λάθη ποὺ πιθανὸν

ὑπάρχουν άφοροῦν ἀποκλειστικὰ ἐμένα.

Τὸ βιβλίο ἀφιερώνεται στὴν Ἄννα Μαραβᾶ -Χατζηνικολάου καὶ στὸν Νικόλαο Δραν-

ὁάκη.

ΧΙΙ
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

CΟ κατάλογος περιλαμβάνει τὰ μνημεῖα τῆς Βαλκανικῆς χερσονήσου καὶ τῆς Κύπρου

ποὺ ἐντάσσονται χρονολογικὰ στὴν τελευταία περίοδο τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρα-

τορίας (1261-1453). ΣυγκροτήΘηκε μὲ βάση τὴν πολιτικὴ ἐπικράτεια στὴν ὁποία ἱδρυθῆ-

καν τὰ μνημεῖα: α) Μνημεία στὸν χῶρο τῆς βυζαντινῆς αύτοκρατορίας. β) Μνημεία σὲ

περιοχὲς ποὺ εἶχαν κατακτηθεῖ ἀπὸ τοὺς Δυτικούς, κατὰ τὶς πολιτικὲς ἑνότητες τῆς ἐπο-

χῆς (δουκάτο τῶν Ἀθηνῶν, Δουκάτο τῆς Νάξου, τὰ Δωδεκάνησα ὑπὸ τοὺς τες

ἱππότες, ἑνετοκρατούμενη Κρήτη, ἡ Χίος ὑπὸ τοὺς Γενουάτες, βασίλειο τῆς Κύπρου).

γ) Μνημεία τοῦ σερβικοῦ βασιλείου. δ) Μνημεία τοῦ βουλγαρικοῦ βασιλείου, τῆς Βλά

χίας καὶ τῶν ἀλβανικῶν ἡγεμονιῶν.

Τὰ μνημεῖα ποὺ περιλαμβάνονται στὶς παραπάνω ὁμάδες ἀναφέρονται κατὰ γεωγρα-

φικὸ χῶρο καὶ χρονολογικὴ ἀλληλουχία. Ὅπου δὲν εἶναι δυνατὴ μία ἀκριβὴς χρονολό-

γηση, λόγω ἐλλειψης ἱστορικῶν καὶ φιλολογικῶν πηγῶν, χρονολογοῦνται μὲ βάση τὰ

τεχνοτροπικὰ καὶ εἰκονογραφικά τους χαρακτηριστικά, ἐφόσον αὐτὰ τὸ ἐπιτρέπουν. Οἱ

ναοὶ μὲ εἰκονογράφηση στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ποὺ σώζονται στὴ Ρωσία, μολονότι δὲν

ἐντάσσονται στὸ πλαίσιο αὐτῆς τῆς μελέτης καὶ δὲν περιλαμβάνονται στὸν κατάλογο,

ἀναφέρονται στὰ ἐπὶ μέρους κεφάλαια ὡς συγκριτικὸ ύλικό.

Ο κατάλογος περιλαμβάνει τὰ γνωστὰ σὲ μένα μνημεῖα τὰ ὁποῖα διατηροῦν ὁλόκληρο

ἢ ἀποσπασματικὸ διάκοσμο στὸν τροϋλο, καὶ εἶναι διαμορφωμένος ὡς ἑξῆς Ὁνομασία μνη-

μείου καὶ γεωγραφικὸς χῶρος, εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα μὲ ἀφετηρία πάντα τὴν κορυφὴ

τοῦ τρούλου καὶ κατάληξη στὴ βάση τοῦ τυμπάνου του, χρονολόγηση, βιβλιογραφίαὶ. Η

περιγραφὴ τοῦ προγράμματος καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν ἐπιγραφῶν βασίστηκαν τόσο σὲ προ-

σωπικὲς παρατηρήσεις ὅσο καὶ σὲ δημοσιεύσεις μὲ φωτογραφικὸ ὑλικὸ γιὰ ἀντιπαραβολήὶ.

Ὡς πρὸς τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες, ἀκολούθησα τὶς

παρακάτω συμβάσεις: Οἱ προφῆτες ἀναφέρονται σύμφωνα μὲ τὴ θέση μὲ τὴν ὁποία

1. Στὴ βιβλιογραφία περιλαμβάνονται, ἀνεξάρ-

τητα ἀπὸ τὴν ἐπιστημονικὴ τους ὀρθότητα, οἱ μελέ-

τες ἐκεῖνες ποὺ περιέχουν στοιχεῖα - περιγραφές, ἐπι-

γραφές, ἀναφορές, φωτογραφίες - τὰ ὁποῖα ἀφο-

ροϋν ἀποκλειστικὰ τὴν εἰκονογράφηση τοῦ τρούλου

τοῦ μνημείου. Γιὰ τὰ κείμενα τῆς παλαιᾶς Διαθήκης

χρησιμοποιήθηκε ἡ ἔκδοση τοῦ A1fred Rah1fs (Septua-

ginta, Stuttgart 19792) καὶ γιὰ ἐκεῖνα τῆς Καινῆς Δια-

θήκης ἡ ἔκδοση τῶν Eberhard καὶ Erwin Nest1e (No-

vum Testamentum Graece, Stuttgart 19932).

2. Τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα στὰ ύπ᾿ ἀρ. 5, 27,

35, 40, 44, 45, 46, 47, 48, 51, 52, 63, 72, 80, 83 μνημεῖα

του καταλόγου προέρχονται ἀποκλειστικὰ ἀπὸ δη-

μοσιεύσεις καὶ δὲν ἔχουν διασταυρωθεῖ ἀπὸ ἐμένα.



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

εἰκονίζονται στὸν χῶρο τοῦ τρούλου καὶ πάντα μὲ ἀφετηρία τὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο

καὶ πρὸς τὰ δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή. Δίπλα στὸν κάθε προφήτη ἀναγράφονται ἡ

ἐπιγραφὴ τοῦ εἱληταρίου του καὶ μέσα σὲ παρένθεση ἡ προέλευσή της. Στὰ εἰτά

ὅπου δὲν ὑπῆρχε ἀρχικὰ ἐπιγραφὴ ἢ δὲν διατηρεῖται ἢ εἶναι ἀδιάγνωστη σημειώνονται

ἀντίστοιχα οἱ ἐνδείξεις ἀνεπίγραφο, κατεστραμμένο, ἀδιάγνωστο. Οἱ μορφὲς τῶν προ-

φητῶν καὶ οἱ ἐπιγραφἐς τῶν εἴλυτορίων τους ποὺ δὲν εἶναι γνωστὲς σὲ μἐνα ἀκολου-

θοῦνται ἀπὸ ἐρωτηματικό, ἐνῶ οἱ ἐπιγραφἐς στὰ ἑλληνικὰ ἢ σλαβονικὰ ποὺ δὲν μπόρεσα

νὰ ταυτίσω συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐνδείξη ἀταύτιστο.

Ι. Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΑ

Η εἴσοδος του Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγου στὴν Κωνσταντινούπολη στὶς 15 Αὐγούστου

τοῦ 1261 σήμανε τὴν ἄνοδο τῆς Παλαιολογείας δυναστείας στὸν θρόνο καὶ ταυτόχρονα

τὴν τελευταία περίοδο τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας. Τὸ 1282 ἀνεβαίνει στὸν θρόνο 6

γιὸς τοῦ Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγου, Ἀνδρόνικος B' Παλαιολόγος. Στὴν περίοδο τῆς βασι-

λείας τοῦ Ἀνδρονίκου B’ χρονολογεῖται ἡ ψηφιδωτὴ διακόσμηση του παρεκκλησίου τῆς

Παρμάκατου στὴν Κωνσταντινούπολη (περ. 1310).

Λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν ἀνάκτηση τῆς Κωνσταντινουπόλεως, τὸ 1246, ἡ Θεσσαλονίκη περ-

νάει ἀπὸ τὸν δεσπότη τῆς Ἠπείρου στὸν αὐτοκράτορα τῆς Νίκαιας3. Στὴ δεύτερη αὐτὴ

πόλη τῆς αὐτοκρατορίας κατὰ τὴν ὕστερη περίοδο τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας, τἐσ-

σερις ναοὶ διατηροῦν στὸν τροῦλο τους διάκοσμο ποὺ ἀνάγεται στὴν Παλαιολόγεια πε-

ρίοδο: ἡ Ἁγ. Αἰκατερίνη (ἀρχἐς 14ου αἱ), οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι (1312-1315), ἡ Θεοτόκος

(Σωτήρας, 1350-1370) καὶ ἡ Μεταμόρφωση στὴ μονὴ Βλατάδων (1360-1380). Στὸ Βερά-

τιο, ποὺ ἐνσωματώνεται στὰ ἐδάφη τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας ἀπὸ τὸν Μιχαὴλ H’

Παλαιολόγο4, διατηρεῖ τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου του 6 ναὸς τῆς Ἁγ. Τριάδας (1282-

1328). Στὴ βυζαντινὴ Ἀχρίδα σώζονται δύο ναοὶ με εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα στὸν

τροϋλο, ἡ Περίβλεπτος (1295) καὶ 6 Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo (μετὰ τὸ 1295). Στὸ δεσποτάτο

τῆς Ἠπείρου ἀποπερατώνεται καὶ διακοσμεῖται 6 ναὸς τῆς Παναγίας Παρηγορητίσσας

στὴν Ἄρτα (1294-1296) ἀπὸ τὸν δεσπότη Νικηφόρο, συγγενὴ τοῦ αὐτοκράτορα Ἀνδρο-

νίκου. Ὄλα τὰ παραπάνω μνημεῖα ἀνάγονται στὴ βασιλεία τοῦ Ἀνδρονίκου B’ Παλαιο-

λόγου ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μονὴ Βλατάδων καὶ τὸν ναὸ τῆς Θεοτόκου (Σωτήρας) στὴ Θεσσα-

λονίκη, ποὺ χτίστηκαν ἐπὶ τῆς βασιλείας τοῦ Ἰωάννη E’ Παλαιολόγου. Στὸ διάστημα 1332-

1348, στὴν περίοδο δηλαδὴ τῆς βυζαντινῆς κυριαρχίας στὴ Θεσσαλία καὶ πρὶν ἀπὸ τὴ

σερβικὴ κατάκτηση, διακοσμεῖται τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Ὀλυμπίαισας στὴν Ἐλασ-

σονα.

Τὸ 1262, ἕνα χρόνο μετὰ τὴν ἀνάκτηση τῆς Κωνσταντινουπόλεως, 6 Γουλιέλμος B'

ἐκχωρεῖ στὸν βυζαντινὸ αὐτοκράτορα τέσσερα σημαντικὰ κάστρα τῆς Πελοποννήσου:

τῆς Μαΐνης, τῆς Μονεμβασιᾶς, τοῦ Γερακίου καὶ τοῦ Μυστρᾶ5. Στὸν Μυστρά, πρωτεύ-

ουσα τοῦ ὁμωνύμου δεσποτάτου, δύο ναοὶ διασώζουν τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου, ἡ Περί-

3. Σταυρίδου-Ζαφράκα, Νίκαια καὶ Ἤπειρος 87. 5. ΖακυΘηνός, Despotat I 17 κἑ. Db1ger, Regestren

4. Ostrogorsky, Ἵστορία 146. 1895.
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βλεπτος (1360-1370) καὶ ἡ Εὐαγγελίστρια (τέλη 14ου αἱ). Στὸ Γεράκι, διάκοσμο στὸν

τροῦλο διατηρεῖ 6 ναὸς του Ἁγ. Σώζοντα (β᾿ μισὸ 13ου αἱ). Κοντὰ στὴ Σπάρτη ἄλλοι

τρεῖς ναοὶ διασώζουν διάκοσμο στὸν τροῦλο: ἡ Παναγία Χρυσαφίτισσα στὰ Χρύσαφα

(1290), 6 Ἅγ. Ἰωάννης (1367-1368) στὸ ἴδιο χωριὸ καὶ 6 Ἅγ. Νικόλαος στὸν Θεολόγο,

ποὺ θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεϊ γύρω στὰ 1370-1400, δηλαδὴ μετὰ τὴν Περίβλεπτο τοῦ

Μυστρᾶ. Στὴν περιοχὴ Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς τῆς Λακωνίας, διάκοσμο στὸν τροῦλο δια-

τηροῦν οἱ ναοὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς (τελευτατο τέταρτο

13ου αἱ), τῆς Μεταμόρφωσης στὰ Βελανίδια (αἱ μισὸ 14ου αἱ), τῆς Παναγίας Χειμάτισ-

σας στὴ Φλόκα (τέλη 14ου αἱ) καὶ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸ ἀκρωτήρια τοῦ Μαλέα (ά

τέταρτο 15ου αἱ). Στὴν περιοχὴ τῆς λακωνικῆς Μάνης (Μέσα Μάνη) τέσσερις ναοὶ ἔχουν

ἀκόμα τὸν διάκοσμο στὸν τροῦλο τους. Ο ναὸς τῆς Βλαχέρνας στὸν Μέζαπο (β᾿ μισὸ

13ου αἱ), ὁ Ἅγ. Πέτρος στὸν Πύργο Διροῦ (βἱ μισὸ 13ου αἱ), 6 Ταξιάρχης Γλέζου (β᾿

μισὸ 13ου αἱ) καὶ 6 ναὸς τῶν Ἅγ. Σεργίου καὶ Βάκχου στὴν Κίττα (1262-1286). Στὴ μεσ-

σηνιακὴ Μάνη (Ἔξω Μάνη), διάκοσμο στὸν τροῦλο διατηροῦν οἱ ναοὶ τοῦ Ἅγ. Πέτρου

(τέλη 13ου αἱ) καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου Τρικάμπανου (ά τέταρτο 15ου αἱ) στὴ Μεγάλη

Καστάνια, 6 ναὸς τῶν Ἁγ. Ἀναργύρων στὸ Κούμανι ([3’ μισὸ 13ου αἱ) καὶ 6 ναὸς τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὴν Πλάτσα (1337-1338).

ΚΑΙ / 0 ΑΓ10C / ΕΞ 0P(0Y)C KA(TACKIOY)

(Ἀββακοὺμ 3:3).

5. Δανιήλ: ANACTICEI / 0 Θ(Εο)ε ΤΟΥ/ 0Y-

ΡΑΝΟΥ BA/CIAEIAN H/TIC EIC ΤΟΝ (Δανιὴλ

2:44).

(1. Παναγία Περίβλεπτος, Ἀχρίδα

πίν. 1-5)

Ο στηθαῖο Παντοκράτορας κρατεῖ εὐαγγέλια

διακοσμημένο μὲ σταυρό, φέρει ἔνσταυρο φω-

τοστέφανο καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλή- β᾿ Ἐωήλἶ ΤΑΔΕ / ΛΕΓΕΙ K(YPIO)C / ΛΕΙΨΟ-

ματα 1CXC. Στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου ται»

νία, ὅπου ἀναγράφεται 6 ψαλμὸς 79:15-16:

+ΚὙΡΙ)Ε ΚὙΡΙ)Ε ΕΠΙΒΛΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ

ΚΑΙ ΙΔΕ ᾿ ΚΑΙ ΕΠΙΟΚΕΨΕ ΤΗΝ ΑΜΠΕΛΟΝ

ΤΑΥΤΗΝ ° ΚΑΙ KATAPTICE ΑΥΤΗΝ ΗΝ ΕΦΥ-

ΤΕYCENΗΔΕΞΙΑ COY ' ΚΑΙΕΠΙ ΥΙΟΝΑΝθΡΟ-

ΠΟΥ 0N EKPATEQCAC CEAYTQ.

Τὴ στεφάνη του μεταλλίου κρατοῦν ἕξι ἱπτάμε-

νοι ἄγγελοι. Ἐπιγραφὴ ΑΓΓE(AOC) K(YPIO)Y.

Κάτω ἀπὸ τοὺς ἱπταμένους ἀγγέλους εἰκονί-

ζονται δώδεκα προφῆτες, ἀνὰ τρεῖς, στὰ δια-

στήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων.

1. Ἰεζεκιήλ: ΕΓΕΝΕ/ ΤΟ ENE/ME ΧΕΙΡ /

K(YPIO)Y ΚΑΙ / ΗΓΑΓΕ (Ἰεζεκιὴλ 37:1).

2. Ζαχαρίας ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ Κ(YPIO)C XAI/PE

ΕΦΟΡΑ / ΘΥΓΑΤΕΡ / ΕΓΩΝ (Ζαχαρίας 9:9).

3. Ἱερεμίας: OYTOC / 0 @(E0)C Η(ΜΩ)Ν /

ΟΥ ΛΟΓΠ/ΘΗὈΕΤΑἘ/ ETEPOC HPOC /AY-

ΤΟΝ (Βαροὺχ 3:36).

4. Ἀββακούμ: 0 @(E0)CA170 / ΘΕΜΑΝ / ΕΣΗ

ΜΑΙ / YMAC ΕΚ / ΤΩΝΕΘΝΩΝ (Ἰεζεκιὴλ 11:17).

7. Σολομὼν Η ΟΟΦΙ/Α ΩΚΟΔΟ/ΜΗὍΕ Ε/ΑΥΙἨ

ΟἘ/ΚΟΝ ΚΑΙ (Παροιμιῶν 9:1).

8. Δαβίδ: KATABH/CETE QC / YETOC Ε/ΠΙ

ΠΟΚ(ΟΝ) [Κ(ΑΙ) QCΗ εΤΑΓ(ΩΝ) (ψαλμὸς 71:6).

9. Ναούμ: ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ / K(YPIO)C [IAN/-

ΤΟΚΡΑ/ΤΩΡ Ι/ΔΟΥ ΕΓΩ (Ναοὺμ 2:14).

10. Σοφονίας: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C ΥΠΟ/-

ΜΕΙΝΟΝ / ΜΕ EIC H/MEPAN (Σοφονίας 3:8).

11. Μιχαίας: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C CYNA/-

ΞΩ ΤΗΝ (ΣΥ/ΤΕΤΡΙΜΜΕ/ΝΗΝ Κ(ΑΙ) ΤΗΝ (Μι-

χαίας 4:6).

12. Ἡσαῖας: ΙΔΟΥ K(YPIO)C ΚΑ/ΘΗΤΕ ΕΠΙ /

ΝΕΦΕΛΗΣ / Κ(Α1) ΗΕΙ EIC / ΑΙΓΥΠΤΟΝ (Ἡ-

σαΐας 19:1).

Χρονολόγηση: 1295 (Mi1jkovié - Pepek, De1oto na

zografite 44).

Βιβλιογραφία: Cornakov, Periv1eptos 84-85, εἰκ. 12. Mi1j-

kovié-Pepek ὅ.π. 8. Buchta1 - Be1ting, Patronage πίν. 77b.
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2. Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo, Ἀχρίδα

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ

μετάλλιο καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα

1C XC. Στὴν ταινία τῆς περιφέρειας διακρίνε-

ται τμῆμα ἐπιγραφῆς ἀπὸ τὸν ψαλμὸ 79:15-16:

[ΚΥΡἾΕ ΚΥΡΕΙ ΕΠΕΒΛΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥΡΑ-

ΝΟΥ [ΚΑΙ ΙΔΕ ΤΗΝΑΜΠΕΛΟΝ ΤΑΥΤΗΝ--Ἰ.

Τὸ μετάλλιο κρατοῦν ὀκτὼ ἱπτάμενοι ἄγγελοι οἱ

ὁποῖοι εἰκονίζονται ἀνὰ δύο ἀντικριστά. Ἐπι-

γραφὴ ΑΓΓEA(0C) ΚὙΡΙΟ)Υ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ὀκτὼ προ-

φῆτες, ἀνὰ δύο στὰ διαστήματα μεταξὺ τῶν πα-

ραθύρων.

1. Μωυσῆς: ΕΙΠΕΝ ΔΑΝΙΗΛ ΤΩ ΝΑΒΟΥΧΟ-

ΔΟΝοίὨΡ (Δανιὴλ 2:31).

2. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:3).

3. Ἐλισσατος: ΠΟΡΕΥ/ΘΕΙἴ AOY/CAI ΕΝ ΤΩ /

ΙΟΡΔΑΝΗ / EHTAKIC (Βασιλειῶν Δ 5:10).

4. Ἠλίας ΖΗ K(YPIO)C / 0 6(EO)C / KE ΖΗ /

Η ΨΗΧΗ (Βασιλειῶν Γ 17:1).

5. Γεδεών: ΕΓΕΝΕΤΩ ΗΡΑΙΑ ΕΠΙ ΤΟΝ ΠΟ-

ΚΟΝ ΕΠΙ ΔΕ HACAN (Κριταὶ 6:4Ο).

6. Ἰακώβ: ΕΝ ΓΑΡ/ ΤΗ / ΡΑΥΔΩ ΜΟΥ / ΤΑΥ-

ΤΗ ΔΙ (Γένεσις 32:11).

7. Ἰερεμίας 0YTOC Ο / 0(E0)C ΗΜΩ/Ν ΟΥΛΟ/-

ΓΓΟΘΗβ/ΕΤΕ ETE(POC) (Βαροὺχ 3:36).

8. Δαβὶδ ΚΕ ΕΠ/ΕΒΕΙ Ε/ΠΗ ΧΕ/ΡΟΥΒΥΜ

(ψαλμὸς 17:11).

Χρονολόγηση: μετὰ τὸ 1296.

Βιβλιογραφία: Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 77

κὲ. πίν. IV-IX, σχ. 1. Mi1jkovié-Pepek, Peinture en Ma-

cédoine 194.

3. Παναγία Παρηγορήτισσα, Ἄρτα

(πἱν. 6-12).

Ο στηθατος Παντοκράτορας προβάλλεται σὲ

βάθος χρυσὸ καὶ φέρει ἔνσταυρο φωτοστέφανο.

Συμπιλήματα 1C XC. Κρατεῖ κλειστὸ εὐαγγέλιο

μὲ διάκοσμο στὴ στάχωση. Η ταινία στὴν περι-

φέρεια τοῦ μεταλλίου εἶναι διακοσμημένη μὲ

σπειροειδεῖς μαιάνδρους.

Στὸ πάνω τμῆμα τῆς ὑποκείμενης ζώνης εἰκο-

νίζονται πέντε σεραφὶμ μὲ ἕξι πτέρυγες, πέντε

Χερουβὶμ μὲ τέσσερις πτέρυγες διάστικτες ἀπὸ

ὀφθαλμοὺς καὶ δύο ζεύγη τροχῶν διάστικτων

μὲ ὀφθαλμούς.

Στὸ κάτω τμῆμα τῆς ζώνης παριστάνονται δώ-

δεκα προφῆτες χωρισμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια κα-

τευθυνόμενα ἀπὸ τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο

πρὸς τὸ ἀνατολικὰ.

Νότιο ἡμιχόριο:

1. Ἱερεμίας 0YTO[C ΟΙ / Θ(ΕΟ)ἲ [ΗΜΩΝ ΟΥ

Λο1/Γ10[ΘΗἙἸΤΑ[Ἐ ETEἸ/P0[C HPOC ΑΥΤΟΙ

(Βαροὺχ 3:36).

2. Σοφονἰας ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C / Ὕπο-

ΜΕΙ/ΝΟΝ ΜΕ / [EIC ΗΜΕΡΑΝ /ANACTACEQC

ΜΟΥἸ (Σοφονἱας 3:8).

3. Ἰεζεκιήλ: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C Η ΠΥ/ΛΙ

ΑΥΤΙ / [KEἸI<AIC/[MEἸN(H) EC/[TAI 0YK/AN01Ἰ-

X0/[HCETAIἸ (Ἰεζεκιὴλ 44:2).

4. Ἀαρών: (κατεστραμμένο).

5. Ἡλἱας: (κατεστραμμένο).

6. Σολομών: (κατεστραμμένο).

Βόρειο ἡμιχόριο:

7. Ἠσαΐας ΗΔΟΥ Η Π[ΑΡἸ/ΘΕΝ[Ο(Ξ ΕΝΙ / ΓΑ-

CTPI [ΕἙΓΙ /Κ[ΑΙ ΤΕἙΤΑΙ/ ΥΙΟΙ (Ἠσαΐας 7:

14).

8. Ἰωνᾶς: ΕΓΕΝΕΤΟ / AOFOC ΚὙΡΙΟ)Υ /

HPOC ΙΩ/ΝΑΝ/ ΤΟΝ/ ΤΟΥΑ(ΜΑΘΙ) (Ἰωνᾶς 1:1).

9. Ἰωήλ: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C ΕΠΙ/(ΓΥΡΑ-

ΦΗΤΕ (Ἰωὴλ 2:12).

10. Ἐλισσατος: ΚΑΙ ΗΠ[ΕΝἸ / EAHC[CEAIἸ /

ΖΗ K(YPIO)[C ΚΑΙ / ΖΗ Η ΨΥΧΗ ΜΟΥἸ

(Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

11. Μωυσῆς: (κατεστραμμένο).

12. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: 1294-1296 (Nico1, Date of the Pare-

goritissa 748-758).

Βιβλιογραφία: Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 108-118,

πίν. 1-30. Mango - Be1ting - Mourikj, Pammakan'stos πίν.

123a-b.

4. Παμμακάριστος (παρεκκλήσιο Σω-

τήρα Χριστοῦ), Κωνσταντινούπολη

(πίν. 13-19).

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ με-

τάλλιο μὲ βάθος χρῦσο φέρει ἁπλὸ ἔνσταυρο

φωτοστέφανο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήμα-

τα [C XC. Κρατεῖ κλειστό, διακοσμημένο μὲ
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σταυρό, εὐαγγελιο. Στὴν περιφέρεια τοῦ κύκλου

ταινία διακοσμημἐνη.

Στὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκο-

νίζονται δώδεκα προφῆτες

1. Ἠσαῖας ΙΔΟΥ / K(YPIO)C ΚΑ/ΘΗΤΑΙ / ΕΠΙ

ΝΕ/ΦΕΛΗὍ / ΚΟΥ/ΦΗ/ἲ (Ἠσαΐας 19:1).

2. Μωυσῆς: ΟΥΙΟΙ 0 (9(E0)C / Τ(ΩΝ) ΘΕΩΝ

K(A1) /K(YPIO)C ΤΩΝ / ΚΥΡΙΩ/Ν (Δευτερονόμιον

10:17).

3. Ἱερεμίας ΟΥΡΙΟΣ 0 QEOCἸ / ΗΜ[ΩΝ ΟΥἸ /

A0[FIC6HCETAI / ETEPOC HPOC ΑΥΤΟΙ

(Βαροὺχ 3:36).

4. Σοφονίας: ΕΠΙ/ΦΛΕ/ἙΙ Ε/Π AY/TOYC / K(Y-

PIO)C / ΠΥΡ (Σοφονίας 1:18 ἢ 3:8).

5. Μιχαίας: ΕΜΦΑ/ΝΕἴ ΤΟ / OPOC TOY/ ΟΙΚΟΥ

/ K(YPIO)N (Μιχαίας 4:1).

6. Ἰωήλ θΑΡίἘΙ / ΓΗ Κ(ΑΙ) ΕΥ/ΦΡΑΙΝΟΥ/ ΟΤΙ

ΕΜΕ / ΓΑΛΥΝἙἸ (Ἰωὴλ 2:21).

7. Ζαχαρίας T0 OPO/C K(YPIO)YH/ANTO/KPA-

T0(POC) (Ζαχαρίας 8:3).

8. Ἀβδιού: ΕΝ ΤΩ / OPOC CI/QN E/CTAI Η /

C(QTH)PIA (Ἀβδιοὺ 1:17).

9. Ἀββακούμ: HCA/KIKO/A K(YPI)E / ΤΗΝ

Α/ΚΟΗΝ / COY (Ἀββακοὺμ 3:2).

10. Ἰωνᾶς ΚΑΙ ΕΛ/ΘΕΙ HPOC / CE Η HPO/C-

E(Y)XH / ΜΟΥ 17POC (Ἰωνᾶς 2:8).

11. Μαλαχίας: Ι/Δ ΟΥ/ ΕΓΩ Α/ΠΟΟΤΕ/ΛΩ T(0N)

Α/ΓΓEA(0N) / ΜΟΥ (Μαλαχίας 3:1).

12. Ἰεζεκιήλ: ΕΝ ΤΩ / ΠΟΡΕΥ/ΕὍΘΑΙ / ΤΑ ΖΩΑ

/ ΕΠΟΡΕ (Ἰεζεκιὴλ 1:19).

Χρονολόγηση: Περίπου 1310 (Mango - Be1ting -

Mouriki, Pammakaristos 21).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 48-54, πίν. Ι, VI, VII, ΧΠ, XIV,

εἰκ. 26-49. Lowden, Prophet Βοὸς εἱκ. 107, 109, 111,

113.

5. Ἁγία Τριάδα, Βεράτιο

Ο Παντοκράτορας, πολὺ φΘαρμἐνος, εἰκονίζε-

ται στηθατος μέσα σὲ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη διακρίνονται ἀγγελικὲς

δυνάμεις.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προ-

φῆτες ἀνὰ τρεῖς μεταξὺ τῶν παραθύρων. Μὲ

βάση τὶς δημοσιευμἐνες φωτογραφίες ταυτίζον-

ται οἱ παρακάτω:

Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

Μελχισεδἐκ: (μὲ τὶς τρεῖς προσφορὲς).

Μωυσῆς (;)-

Δανιὴλ (;).

Χρονολόγηση: 1282-1328.

Βιβλιογραφία: Dhamo, La peinture mura1e du Moyen-ége

en A1banie εἰκ. σ. 26. Dhamo, Fresques en A1banie 90,

πίν. 30.

6. Ἁγ. Αἰκατερίνη (Σωτήρας Χρι-

στός), Θεσσαλονίκη

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κα-

τεστραμμὲνο.

Στὴν πρώτη ζώνη ὀκτὼ ἄγγελοι δρθιοι, μὲ αὐ-

τοκρατορικὴ ἐνδυμασία.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες στὰ δια-

στήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων.

Χρονολόγηση: ἀρχὲς 14ου αἱ. (Mouriki, Monu-

menta1 Painting 60).

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τρούλου εἶναι ἀδημοσίευτες.

7. Ἅγ. Ἀπόστολοι (Παναγία), Θεσ-

σαλονίκη (πίν. 20-25)

Ἀπὸ τὸν στηθαῖο Παντοκράτορα διατηρεἷται

μόνο τὸ κάτω τμῆμα. Η προτομὴ ἐγγράφεται σὲ

μετάλλιο πάνω σὲ βάθος χρυσό. Κρατεῖ εὐαγ-

γὲλιο κλειστὸ μὲ διακοσμημένη στάχωση. Στὴν

περιφέρεια τοῦ μεταλλίου ταινία μὲ ἐπιγραφὴ

ἀπὸ τὸν ψαλμὸ 101:20-22: KYTIOC ΕΞ ΟΥΡΑ-

ΝΟΥ ΕΠΙ ΤΗΝ ΓΗΝ ΕΠ[ΕΒΛΕΨΕΝ ΤΟΥ Ἅκου-

CA}! ΤΟΥ CTENAFMOY ΤΩΝ ΠΕΠΕΔΗΜΕ-

Ν(ΩΝ), TOYAYCAI TOYC YIOYC ΤΩΝ ΤΕΘΑΝΑ-

ΤΩΜΕΝ(ΩΝ), ΤΟΥ ΑΝΑΓΓΕΙΛΑΙ ΕΝ ΟΙΩΝ T0

ΑΝΟΜΑ K(YP10)Y K(A1) T(HN) ΑΙΝΕΣΙΝ ΑΥ-

ΤΟΥΕΝ [(EPOYCA)AHM.

Κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζονται δὲ-

κα προφῆτες. Ταυτίζονται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς

τῶν εἰληταρίων καὶ ἀπὸ τὰ φυσιογνωμίά τους

χαρακτηριστικὰ ἀφοῦ ἡ ἀφαίρεση τῶν χρυσῶν

ψηφίδων ὁδήγησε στὴν καταστροφὴ τῶν ὀνο-

μάτων τους.
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1. Ἱερεμίας ANACTHCQ ΤΩ / ΔΑ(ΒΥ)Δ ΑΝΑ-

ΤΟΛΗΝ / ΔΙΚΑΙΑΝ Κ(ΑΙ) / BACIAEY/CEI BA-

CIAEYC / AIKAIOC (Ἱερεμίας 23:5).

2. Ἰεζεκιήλ: ΕΝ ΤΩ ΠΟ/ΡΕΥΕὍ/ΘΑΙ ΤΑ / ΖΩΑ

ΕΠΟ/ΡΕΥΟΝΤΟ (Ἰεζεκιὴλ 1:19).

3. Μαλαχίας: ΕΜΕΓΑΛΥΝ/ΘΗ K(YPIO)C ΥΠΕΡ-

Α/ΝΩ Τ(Ω)Ν ΟΡΕ(ΩΝ) /1(CPA)HA YIOC ΔΟ/ΞΑ-

ΖΕΙ Π(ΑΤΕ)ΡΑ Κ(ΑΙ) /AOY(AOC) T(0)N K(Y-

PIO)N [ΑΥΤΟΥ (Μαλαχίας 1:5-6).

4. Ἡλίας: Κ(ΑΙ) ΙΔΟΥ ΠΝΕΥΜΑ / ΚΡΑΤΑΙΟΝ

A1/AAΥΩΝ ΟΡΗ / Κ(ΑΙ) CYNTPIBQ(N) /17ETPAC

E{0}(Q)1710N (Βασιλειῶν Γ 19:11).

5. Ἐλισσαἷος: ΙΔΟΥ ΗΜΕΡΑ / ΚὙΡΙΟ)Υ ΕΞ-

ΗΛΘ(ΕΝ) Η ΠΛΟΚ/ΚΗ Κ(ΑΙ) Η PAYAOC /

HNoHC(EN) Κ(ΑΙ) Η YBPI/C EEENECTH (Ἰεζε-

κιὴλ 7:10).

6. Ἀββακούμ: 0 6(E0)C ΑΠΟ / ΘΑΙΜΑ Η/ἙΙ

Κ(ΑΙ) ὁ AI‘IO[CἸ / ΕΞ OPOYC KA/TACKIOY

AA/CEQC (Ἀββακοὺμ 3:3).

7. Ἰωνᾶς ΑΡΑ ΠΡΟὍΘΗ/ΕὨ ΤΟΥΕΠΙ/ΒΛΕΨΑΙ /

ΜΟΙ nPoc NA/ON AI‘ION COY (Ἰωνᾶς 2:5).

8. Σοφονίας: ΙΔΟΥ K(YPIO)C / ΚΑΘΗΤΑΙ / ΕΠΙ

ΝΕΦΕ/ΛΗὍ ΚΟΥ/ΦΗἴ (Ἠσαΐας 19:1).

9. Ναούμ: ΙΔΟΥΕΓΩ Ε/ΠΙ CE {KA/TOIKQ} AE/-

ΓΕΙ K(YPIO)C IZAN/TOKPAΤΩΡ (Ναοὺμ 2:14).

10. Ἠσαίας ΙΔΟΥ K(YPIO)C QC / ΠΥΡ ΗΕΙ /

Κ(ΑΙ) QC KATAI/FIC ΤΑ ΑΡΜΑΤΑ ΑΥΤΟΥ

(Ἠσαΐας 66:15).

Χρονολόγηση: 1312-1315 (Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι

Ἀπόστολοι 7).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 34-40, πίν. 1-7. Stephan, Aposte1-

kirche 40-48, εἱκ. 15-25. Lowden, Prophet Βοὸς εἰκ. 108,

110, 112, 114.

8. Σωτήρας Χριστός (Παναγία), Θεσ-

σαλονίκη

Στὸν θόλο του τρούλου εἰκονίζεται ἡ παράστα-

ση τῆς Ἀνάληψης. Τὴ δόξα σηκώνουν ἕξι ἄγγε-

λοί ἐπιγραφή: ΑΓFIE/10C K(YPIO)Y. Κάτω ἀπὸ

τοὺς ἀγγέλους ἀναγράφεται ὁ ψαλμὸς 46:6:

ΑΝΕΒΗ 0 @EOC ΕΝ ΑΛΑΛΑΓΜΩ ΚΥΡΙΟΣ ΕΝ

ΦΩΝΗ CAAHIITOC. Η παράσταση συνοδεύε-

ται ἀπὸ προσωποποιήσεις τῶν τεσσάρων ἀνέ-

μων ποὺ φυσοῦν σὲ σάλπιγγες, καὶ τὶς ἀπεικο-

νίσεις τοῦ ἡλίου καὶ τῆς σελήνης. Οἱ παραπάνω

8

προσωποποιήσεις φέρουν ἐπιγραφές ΘΡΑ-

CK1AC, BOPAC, AIBAC, CEAHNH.

Στὸν χῶρο μεταξὺ τῶν παραθύρων εἰκονίζον-

ται ὀκτὼ προφῆτες:

1. Δαβίδ (;).

2. Σολομών (;).

3. Ἠσαΐας (;).

4. Ἱερεμίας (;).

5. Ἰωνᾶς (;).

6. Ζαχαρίας (;).

7. Ἠλίας (Βασιλειῶν Γ 17:1).

8. Δανιήλ (Δανιὴλ 2:44).

Στὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου εἰκονίζε-

ται ἰδιότυπη παράσταση Θείας Λειτουργίας,

ὅπου ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρ-

χες λαμβάνουν μέρος ψάλτες, ἀναγνῶστες καὶ

λαϊκὰ πρόσωπα. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται καθι-

σμένος πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα, μεταξὺ δύο

παραθύρων, στὸ βορειοανατολικὸ σημεῖο τοῦ

τυμπάνου του τρούλου. Στὸν ὑπόλοιπο χῶρο εἱ-

κονίζονται συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, μὲ ἐπι-

κεφαλῆς τὸν ἅγιο Ἰωάννη Χρυσόστομο νὰ κρα-

τεῖ τὰ τίμια δῶρα, ψάλτες, λαϊκοί καὶ ὁ Ρωμανὸς

Μελωδὸς πάνω σὲ ἐξέδρα σκεπασμένη μὲ κου-

βούκλιο.

Χρονολόγηση: 1350-1370 (Κουρκουτίδου-Νικο-

λαΐδου, Σωτήρας 39-40).

Βιβλυογραφίας αὐτόθι 39-40. Μαυροποὐλου-Τσιούμη -

Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου, ΑΔ 39, 1984, B, πίν. 116B-

γ. Κουρκουτίδου-Νικολαΐδου, Ο ναὸς τῆς Παρθένου

498-501, εἰκ. σ. 498.

9. Μεταμόρφωση, μονὴ Βλατάδων,

Θεσσαλονίκη

Ο Παντοκράτορας (ἐπιζωγραφημένος) εἰκονί-

ζεται στηθαῖο μὲ φορὰ ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ., μέσα

σὲ μετάλλιο μὲ χρυσὸ βάθος, στὴν περιφέρεια

του ὁποίου ὑπάρχει ἐπιγραφὴ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ Θεοτόκος (ἐπιζωγρα-

φημένη) εἶναι τοποθετημένη στὸ ἀνατολικὰ ἀξο-

νικὸ σημετο. Περιβάλλεται ἀπὸ ἀγγέλους, ποὺ

εἰκονίζονται ὣς τοὺς μηροὺς σὲ στάση προσκύ-

νησης, καὶ οὐράνιες δυνάμεις. Στὴν περιφέρεια

τῆς ζώνης δεύτερη ἐπιγραφὴ. Στὴν ἑπόμενη ζώ-
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νη μεταξὺ τῶν παραθύρων εἰκονίζονται ὀκτὼ

προφῆτες.

Χρονολόγηση: 1360-1380 (Μαυροπούλου-Τσιού-

μη, Τοιχογραφίες στὴ Μόνὴ Βλατάδων 54-55.

Μαυροπούλου-Τσιούμη, Τοιχογραφίες Μονῆς

Βλατάδων 236).

Βιβλιογραφία: Στογιόγλου, Μόνὴ Βλατάδων εἰκ. 34.

Μαυροπούλου-Τσιούμη, Τοιχογραφίες στὴ Μόνὴ Βλα-

τάδων 54-55. Μαυροπούλου-Τσιούμη, Τοιχογραφίες

Μονῆς Βλατάδων 233.

10. Παναγία Ὁλυμπιώτισσα, Ἐλασ-

σόνα (πίν. 26-31)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος μέσα

σὲ μετάλλιο καὶ πάνω σὲ βαθυκύανο κάμπο.

Συμπιλήματα IC XC' στὸ ἕνσταυρο φωτοστἐφα-

νο ἀναγράφεται ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ. Στὴν ἐξω-

τερικὴ, ἀπὸ τὶς δύο ταινίες ποὺ περιβάλλουν τὴν

περιφέρεια τοῦ μεταλλίου, μὲ χρώματα χρυσὸ

καὶ γαλάζιο, ἀναγράφεται ἐπιγραφὴ σήμερα δυ-

σανάγνωστη.

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα κρατοῦν

τέσσερις ἱπτάμενοι ἄγγελοι.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, ἑπτὰ ὁλόσωμοι ἄγγελοι,

ντυμένοι αὐτοκρατορικά, μὲ λαμπάδες καὶ λἂ

βαρα ἢ ριπίδιά, κατευθύνονται στὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημεῖο ὅπου εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία

τοῦ Θρόνου. Πάνω στὸν θρόνο 6 χιτῶνας μὲ τὴ

μορφὴ πουκαμίσου βαθυκυάνου, τὸ εὐαγγέλιο

καὶ τὰ καρφιὰ τοποθετημένα δεξιά. Ο σταυρός,

ἡ λόγχη, 6 σπόγγος προβάλλουν ἀπὸ τὸν λαιμὸ

του πουκαμίσου.

Στὴν ἑπόμενη ζώνη στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν

παραθύρων εἰκονίζονται ὀκτὼ προφῆτες:

1. Σολομών: Η C0¢I/A ΩΚο/ΔOMH/CENE (Πα-

ροιμιῶν 9:1).

2. Δανιήλ: ΕΙΠΕΝ Δ/ΑΝΙΗΛ ΤΩ / ΝΑΒΟΥΧΟ/-

ΔΟΝΟΟΩΡ / CY ΒΑΣΙΛΕΥ (Δανιὴλ 2:31).

3. Ἱερεμίας: OYTOC 0 / 8(E0)C ΗΜΩΝ / ΟΥ

ΛΟ/ΓΠ/ΘΗΟΕΤΕ / ETEPOC / HPOC A(YTO)N

(Βαροὺχ 3:36).

4. Ἰεζεκιήλ: ΕΓΕΝΕΤΟ / ΕΝ ΤΩ ΤΡΙΑ/ΚΟΕΤΩ

Ε/ΤΙ ΕΝ ΤΩ / ΤΕΤΑΡΤΟ / ΜΗΝΙ ΠΕΜ/ΠΤΗ (Ἰε-

ζεκιὴλ 1:1).

5. Ἰωνᾶς: ΕΓENE/T0ΛΟΓ0C / ΚὙΡΙ)οΥ/ HPOC

/ ΙΩΝΑΝ / ΤΟΝ ΤΟΥ/ [ΑΜΑΘΓΙ (Ἰωνᾶς 1:1).

6. Ἐλισσαϊος: ΓΕΝΗΘΗΤΟ ΔΗ / T0 ΠΝ(ΕΥΜ)Α

ΤΟ / ΕΠΙ C01 (Βασιλειῶν Δ 2:9).

7. Ἡλίας: (κατεστραμμένο).

8. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: 1332-1348.

Βιβλιογραφία: Σωτηρίου. Η πρώιμος Παλαιολόγειος

ἀναγέννησις 271-272, πίν. 64. Konstantinides, O1ympia-

tissa 91-102, πίν. XIII-XIV, εἱκ. 6-27, 134-135, 138-140,

212.

11. Ἅγ. Σώζων, Γεράκι Λακωνίας

(πίν. 32-34)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴ μορφὴ του Παντοκράτορα

εἶναι κατεστραμμένο. Ἔχει ἀντικατασταθεῖ μὲ

νεότερη διακόσμηση ποὺ μιμεῖται ἔναστρο ού-

ρανό.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο εἰκονίζεται 6 ἅγιος Σώζων, δρθιος, μετω-

πικός, κρατῶντας τὸν σταυρὸ του μάρτυρα. Στὸ

δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζεται θρόνος κε-

νός, χωρὶς ἐρεισίνωτο, μὲ μαξιλάρι καὶ ὕφασμα

κεντητό- μπροστά του ὑποπόδιο μὲ μαξιλάρι.

Στὰ ἄλλα δύο ἀξονικὰ σημεῖα εἰκονίζονται ἰσά-

ριθμα σεραφίμ. Κάθε μία ἀπὸ τὶς παραπάνω

μορφὲς καὶ 6 θρόνος πλαισιώνονται ἀπὸ ζεῦγος

ἀγγέλων σὲ στάση προσκύνησης.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνῃ εἰκονίζονται δώδεκα προ-

φῆτες ἀνὰ τρεῖς, στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν πα-

ραθύρων.

1. Σολομών: ΠΟΛΛΕ ΘΥ/ΓΑΤΕΡΕ ΕΠ (Παραι-

μιῶν 31:29).

2. Ἰερεμίας OYTOC / 0 9(E0)C Η(ΜΩ)Ν ΟΥ/

AOFHCQH/CETE E/TEPOC (Βαροὺχ 3:36).

3. Ἠσαΐας (ἀδιάγνωστο).

4. (;): (ἀδιάγνωστο).

5. Ἰωνᾶς: (ἀδιάγνωστο).

6. Ἐλισσαϊος: (ἀδιάγνωστο).

7. Μωυσῆς: ΕΝΑΡΧΗ / --- (Γένεσις 1:1)

8. Ἠλίας ΖΗ K(YPIO)C KE / ΖΗ Y ΨΗ/ΧΗ ΜΟΥ

/ΟΥΚECTE/HETOC ΕΠΙ THC / THC ΟΙ ΜΙΔΗ

(Βασιλειῶν Γ 17:1).

9. Ζαχαρίας Παλαιός: (μὲ θυμιατὸ καὶ λιβανω-

τίδα).
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10. Ἰωάννης Πρόδρομος: ΙΔΕ 0 [AἸ/MNOC ΤΟΥ

/ Θ(ΕΟ)Υ 0 (Ἰωάννης 1:29).

11. Δανιήλ: (ἀδιάγνωστο).

12. Δαβίδ: (ἀδιάγνωστο).

Χρονολόγηση: 1261+ (Δρανδάκης, Ἅγιος Δημή-

τριος Κροκεῶν 235).

Βιβλιογραφία: Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1-7, πίν. β-γ.

Skawran, Midd1e Byzantine Fresco Painting 169. Μουτσό-

πουλος - Δημητροκάλλης, Γεράκι 183-218, εἰκ. 334-337.

12. Ἅγ. Νικόλαος, Ἅγιος Νικόλαος,

Ἐπίδαυρος Λιμηρὰ

Ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα διατη-

ροῦνται λείψανα.

Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Θεοτόκος (κα-

τεστραμμένη) καὶ στὸ δυτικὸ ὁ Ἰωάννης Πρό-

δρομος (ἐξίτηλος) εἰκονίζονται ὣς τὴ μέση. Τὴ

Θεοτόκο πλαισιώνουν δύο ἄγγελοι σὲ στάση

προσκύνησης καὶ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο δύο

ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορ-

ρᾶ καὶ Νότου εἰκονίζονται δύο ἡμίσωμοι ἀγγε-

λοι ντυμένοι αὐτοκρατορικά, κρατῶντας σφαί-

ρα καὶ σκῆπτρο. Στὸ βορειοδυτικὰ καὶ νοτιοδυ-

τικὸ ἀξονικὸ σημεῖο παριστάνονται ἀπὸ ἕνα τε-

τράμορφο χερουβίμ.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προ-

φῆτες ἀνὰ τρεῖς στὰ τέσσερα διάχωρα. Διατη-

ροϋνται καλύτερα οἱ δύο πρῶτοι προφῆτες τοῦ

νοτιοανατολικοῦ διάχωρου:

1. Ἡσαϊας: ΗΔΟΥ Η Π/ΑΡΘΕΝΟ/ἲ ΕΝ FACT/PI

ΕἩ ΚΕ Τ/[ΕἙΤΑΙ ΥΙΟΝ / ΚΑΓΙ KAA/[ECOYCI

ΑΙΤΩ / ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ (Ἠσαΐας 7:14).

2. Δανιήλ: (ἀδιάγνωστο).

Χρονολόγηση: [3' μισὸ 13ου αἱ. (Δρανδάκης, Οἱ

τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου 58).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 38. Γκιολές, Ἅγιος Πέτρος Δι-

ροῦ 140. A1bani, Wandma1ereien der Panagia Chrysa-

phitissa 217.

13. Ἅγ. Σέργιος καὶ Βάκχος, Κίττα,

Μέσα Μάνη

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ κόκ-
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κινο βάθος καὶ συνοδεύεται ἀπὸ συμπιλήματα

σὲ κύκλους μὲ βαθυκύανο κάμπο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη διατηροῦνται τὰ κατώ-

τερα τμήματα τριῶν ἀγγέλων σὲ στάση προσκύ-

νησης.

Η κατώτατη ζώνη περιελἀμβανε ὀκτὼ προ-

φῆτες. Η διάνοιξη τῶν παραθύρων κατὰ τὴν

ἀναστήλωση κατέστρεψε ὁρισμένες μορφὲς προ-

φητῶν. Σήμερα διατηρεῖται μόνον ὁ τελευταῖος

προφήτης τοῦ κύκλου:

8. Μωυσῆς: ΕΝ [ΑΡΧ1/ΗΝ E[1701HCἸ/EN Ο

[ΘΕΟΟ ΤΟΝἸ / ΟΥΡ[ΑΝΟΝ ΚΑΓΙ / ΤΗ [ΓΗΝΙ / Η

ΔΕ [ΓΗἸ (Γένεσις 1:1).

Χρονολόγηση: 1262-1285 (Δρανδάκης, Ἔρευνα

στὴ Μάνη 185-6).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 179.

14. Ταξιάρχης Γλέζου, Πύργος Δι-

ροῦ, Μέσα Μάνη (πίν. 35)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ βά-

θος γαλάζιο, μὲ κλειστὸ διακοσμημένο εὐαγγέ-

λιο καὶ ἔνσταυρο φωτοστέφανο᾿ στὶς δίχρωμες

κεραῖες τοῦ σταυροῦ κόσμημα ἀπὸ ἕνα ὀκτά-

κτινο ἄστρο. Συνοδεύεται ἀπὸ δυσανάγνωστη

ἐπιγραφή: Η.. ΥΜΗ καὶ τὰ συμπιλήματα IC XC.

Στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου ζώνη μὲ δύο

ταινίες᾿ ἡ ἐσωτερικὴ φέρει διακόσμηση ποὺ μι-

μεῖται οὐράνιο τόξο, καὶ ἡ ἐξωτερικὴ σχηματο-

ποιημένο φυτικὸ κόσμημα.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες ἀνὰ δύο

μεταξὺ τῶν παραθύρων ἀπὸ τοὺς ὁποίους δια-

τηροϋνται σήμερα ἐλάχιστα ἴχνη.

Χρονολόγηση: [3' μισὸ 13ου αἱ.

Ἀδημοσίευτο.

15. Ἅγ. Πέτρος, Πύργος Διροῦ, Μέ-

σα Μάνη

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα

εἶναι κατεστραμμένο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο εἰκονίζεται μέσα σὲ μετάλλιο ἡ προτομὴ

τῆς Θεοτόκου, ἐνῶ τὸ ὑπόλοιπο τῆς ζώνης κα-
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λύπτεται ἀπὸ μετάλλια μὲ προτομὲς ἀγγέλων.

Στὴν κατώτατη ζώνη διατηροῦνται ἀπόσπασμα-

τικὰ δώδεκα προφῆτες.

Χρονολόγηση: 1261+ (Γκιολές, Ἅγιος Πέτρος Δι-

ροϋ 160).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 139-140, εἰκ. 9-11.

16. Βλαχέρνα, Μέζαπος, Μέσα Μάνη

Διατηροῦνται ἴχνη ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Παντο-

κράτορα.

Στὴ δεύτερη ζώνη διακρίνονται μέσα σὲ μετάλ-

λιαἡ Θεοτόκος (στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο)

καὶ ἄγγελοι.

Οἱ προφῆτες τῆς ὑποκείμενης ζώνης εἶναι κατε-

στραμμένοι.

Χρονολόγηση: βἸ μισὸ 13ου αἱ. (Δρανδάκης,

Ἔρευνα στὴ λακωνικὴ Μάνη 263).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 262. Tomekovié, B1acherna 2‘1

Mezapos 3-4.

17. Ἅγ. Ἀνάργυροι, Κούμανι, Ἔξω

Μάνη

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος, σὲ με-

τάλλιο μὲ κόκκινο βάθος, καὶ κρατεῖ κλειστὸ δια-

κοσμημένο εὐαγγέλιο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμ-

πιλήματα 1C XC σὲ κύκλους καὶ τὴν ἐπιγραφὴ

ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. Στὴν περιφέρεια τοῦ κύκλου

ταινία μὲ σταυροὺς καὶ ἡμίσταυρους.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες ἀνὰ δύο

στὰ διαστήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων. Πάνω

ἀπὸ τὰ παράθυρα εἰκονίζονται δύο σεραφὶμ

καὶ δύο χερουβίμ.

Χρονολόγηση: βἸ μισὸ 13ου αἱ.

Ἇδημοσίευτο.

18. Ἅγ. Πέτρος, Καστάνια, Ἔξω

Μάνη

Στὴν ταινία τοῦ κύκλου ποὺ περιβάλλει τὸν

στηθαῖο παντοκράτορα ἀναγράφεται ὁ ψαλμὸς

101:20-22: +[ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΙ ΕΠΕΒΛΕΨΕΝ 0
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Κ(YPIO)C ΤΟ [---ἸοΝ ΑΥΤΟΥ + .

Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἕνας ἄγγελος σὲ προ-

τομὴ δορυφορεῖται ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα ποὺ

κρατοῦν λάβαρα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΙΟΣ, στὸ

ὑπόλοιπο τμῆμα ἄλλες ὀκτώ (;) ἀγγελικὲς δυ-

νάμεις.

Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες ἀνὰ

τρεῖς στὰ τέσσερα διάχωρα, ἀπὸ τοὺς ὁποίους

ταυτίζεται μόνον ὁ πρῶτος.

1. Μωυσῆς (;).

Χρονολόγηση: γύρω στὸ 1300 (Δρανδάκης, Ἔ-

ρευνα στὴ μεσσηνιακὴ Μάνη 220).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 218. Μουρίκη, Νέα Μόνὴ 126.

19. Παναγία Χρυσαφίτισσα, Χρύσα-

φα Λακωνίας

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ με-

τάλλιο μὲ κόκκινο βάθος. Φέρει ἕνσταυρο φω-

τοστέφανο μὲ διάκοσμο στὴ δεξιὰ κεραία τοῦ

σταυροῦ καὶ τὰ συμπιλἠματα IC XC.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημετο, εἰκονίζεται ἡ προτομὴ τῆς Θεοτόκου

δεομένης μέσα σὲ μετάλλιο καὶ στὸ δυτικὸ ἀξο-

νικὸ σημεῖο τὸ μετάλλιο μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ

θρόνου [ETOIMACIAἸ ΤΟΥ ΘΡΩ[ΝΟΥἸ. Στὸ νό-

τιο καὶ βόρειο ἀξονικὸ σημεῖο βρίσκονται ἀνὰ

ἕνα ζεῦγος ἀποτελούμενο ἀπὸ ἕνα τετράμορφο

Χερουβὶμ καὶ ἕνα σεραφίμ. Στὸ τετράμορφο τοῦ

βόρειου ἀξονικοῦ σημείου διατηροῦνται οἱ ὲπι-

γραφές: [ΑἸΔΟΝΤΑ, ΚΕΚΡΑΓΩ[ΤΑἸ,ΛΕΓΩΝ[ΤΑἸ,

καὶ στὸ τετράμορφο τοῦ νότιου ἀξονικοῦ: B0-

ΩΝ[ΤΑἸ. Τέσσερις ἄγγελοι εἰκονίζονται σὲ προ-

τομὴ μέσα σὲ μετάλλια- εἶναι ντυμένοι αὐτοκρα-

τορικά, κρατοῦν σκῆπτρο καὶ πλαισιώνουν ἀνὰ

δύο τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

Στὴν κατώτατη ζώνη οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν

εἶναι κατεστραμμένες.

Χρονολόγηση: 1290 (Δρανδάκης, Ἐπιγραφὲς Λα-

κωνίας 56. Phi1ippidis-Braat, Inscriptions du Pé1o-

ponnése 319-320).

Βιβλιογραφία: Δρανδάκης, Χρυσαφίτισσα 345, 347-

349, εἰκ. 10-11. A1bani, Wandma1ereien der Panagia Chty-

saphitissa 215-219. A1bani, Panagia Chrysaphitissa 363-

364, 368-369, εἰκ. 1-2.
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20. Μεταμόρφωση, Βελανἱδια, Ἐπί-

δαυρος Λιμηρὰ

Ο στηθατος Παντοκράτορας εἶναι σήμερα ἀπο-

λεπισμένος.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ ἀπολεπισμένοι προ-

φῆτες μὲ εἱλητάρια. Πάνω ἀπὸ τοὺς προφῆτες,

στὸ ἀνατολικὰ καὶ στὸ δυτικὰ ἀξονικὸ σημετο,

μέσα σὲ πλαίσιο εἰκονίζονται ἀπὸ ἕνας μετω-

πικὸς ἄγγελος σὲ προτομή.

Χρονολόγηση: ἀρχὲς 14ου αἱ. (Δρανδάκης, Ἔ-

ρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ 458).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 458.

21. Ἅγ. Νικόλαος, Πλάτσα (Καμπι-

νάρι), Ἔξω Μάνη

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηΘατος᾿ στὴν

περιφέρεια του μεταλλίου ταινία μὲ τὰ χρώματα

του οὐράνιου τόξου.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο δύο ἄγγελοι ἀντικριστό σὲ στάση προ-

σκύνησης᾿ οἱ φθορὲς δὲν ἐπιτρέπουν τὴ διαπἱ-

στωση παράστασης μεταξύ τους. Στὸ νότιο καὶ

βόρειο ἀξονικὸ σημεῖο δύο σεραφἱμ, ἐνῶ τέσ-

σερα τετράμορφα στὰ δευτερεύοντα ἀξονικὰ

σημεῖα: BA., NA., BA., NA. Πέντε ζεύγη τροχῶν

μεταξὺ τῶν ἀγγελικῶν δυνάμεων.

Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες πολὺ

κατεστραμμένοι. Διακρίνονται οἱ:

1. Δαβίδε (κατεστραμμένο).

11. Ἀββακούμ: (Ἁββακοὺμ 3:2).

12. Σολομών: (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: 1337-38 (Μουρἱκη, Πλάτσα 14-18).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 28, 37, εἱκ. 50.

22. Ἅγ. Ἰωάννης, Χρύσαφα, Λακω-

νια

Ο Παντοκράτορας, στηΘατος, προβάλλεται σὲ

κόκκινο βάθος καὶ φέρει ἐνσταυρο φωτοστέ»

φανο.
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Στὴν ὑποκείμενη ζώνη δώδεκα προφῆτες μισο-

κατεστραμμένοι.

Κάτω ἀπὸ τὰ παράθυρα του τρούλου μέσα σὲ

τετράπλευρα τέσσερις ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὶς ὁποῖες

διατηροῦνται μόνον οἱ δύο:

στὸ νότιο παράθυρα

ΤΟ CTEPEOMA ΤΟΝ E/HH CI ΠΕΠ[ΟΙΘΟΤΩΝἸ

/ CTEPEOCON K(YPI)E TH(N) / [EKἸKAHCL4N

ΗΝ ΕΚΤΗ/[ίὨ ΤΩ ΤΙΜΙΩ COYAIMATIἸ.

στὸ βόρειο παράθυρα

ECTE Ο OIKOC OYTOC HC E---

Χρονολόγηση: 1367-1368 (Δρανδάκης, Ο ναὸς

τοῦ Προδρόμου στὰ Χρύσαφα 305-306).

Βιβλιογραφἱα: αὐτόθι 306-307, 310, εἰκ. 4.

23. Παναγία Περίβλεπτος, Μυστράς,

Λακωνία (πίν. 36-51)

Ο στηθατος Παντοκράτορας συνοδεύεται ἀπὸ

τὰ συμπιλήματα IC XC καὶ τὴν ἐπιγραφὴ [0

ΠΑΝΤΟΙΚΡΑΤΩΡ. Φέρει ἐνσταυρο φωτοοτέφα-

νο καὶ κρατεῖ κλειστὸ διακοσμημένο εὐαγγέλιο.

Στὴν ταινία ἐπιγραφή: T0 CTEPEQMA ΤΩΝ

Ε[ΠΙ C01 ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ εΤΕΡμεΩὉΝ ΚὙ-

ΡΙ)Ε ΤΗΝ EKKAHCIAN ΗΝ EKTICQ ΤΟ <Το>

ΤΙΜΙΩ COYΑΙΜΑΤΕ (3η ὠδὴ Κοσμᾶ του Με-

λωδοῦ).

Στὸ ἀνατολικὸ σημεῖο τῆς ὑποκείμενης ζώνης

εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος ὁλόσωμη, μετωπική, σὲ

στάση δέηοης, πάνω σὲ ὑποπόδιο. Συνοδεύεται

ἀπὸ τὰ συμπιλήματα Μ(ΗΤΗ)Ρ Θ(Ε)ΟΥ. Δορυ-

φορεῖται ἀπὸ δύο ἀγγέλους APX(AITFAOC) MI-

ΧΑΜΑ καὶ ΑΡΧ(ΑΓΓEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ σὲ στάση

προσκύνησης. Η Ἑτοιμασία του Θρόνου εἰκο-

νίζεται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ δορυφο-

ρεῖται ἀπὸ δύο ἀγγέλους, ἐπίσης σὲ στάση προ-

σκύνησης᾿ 6 θρόνος ἔχει ἐρεισίνωτο ἀπὸ φτερὰ

παγωνιοῦ, πάνω στὸν θρόνο εἰκονίζονται τὸ

εὐαγγέλιο, 6 σταυρός, ἡ λόγχη, ὁ σπόγγος, ἐνῶ

μπροστά του ὑπάρχει ὑποπόδιο. Συνοδεύεται

ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ [Η ΕΤOIMACIAἸ ΤΟΥ ΘΡΟ-

ΝΟΥ. Οἱ τέσσερις ἀρχάγγελοι παριστάνονται σὲ

στάση τριῶν τετάρτων καὶ εἶναι ντυμένοι αὐτο-

κρατορικά. Ἀσώματες δυνάμεις - τέσσερα τε-

τράμορφα Χερουβὶμ καὶ τέσσερα ἑξαπτέρυγα



Ι. Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΙΑ

σεραφὶμ - εἰκονίζονται ἐναλλὰξ στὸ ἐπάνω τμῆ-

μα τῆς ζώνης. Στὸν ὐπόλοιπο χῶρο δώδεκα προ-

φητες:

1. Ἠσαῖας ΜΟΝΗ / C01 TIKTHC / ACHOPQC /

ΚΑΙ ΠΑΡΘΕ/Νοε ΤΟΝ / ΕΜΜΑΝΟΥ/ΗΛ [ΩἸε

ΠΡΟ/Φ[ΗΤΕΥἸΩ(Ν) [ΕΦΗ (Ἠσαΐας 7:14).

2. Ἱερεμίας -- / -- / Θ(ΕΟ)Υ Π[ΟΛΙΝἸ / ΤΗΝ

ΠΡΙΝ ΚΑ/ΤΕΘΡΗ/ΝΠΑ(Ν) (ἀταύτιστο).

3. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

4. Ἀβραάμ (;): CYNENQC/E X(PICTO)C ΤΟΝ

Ε/ΘΝΩΝ ΣΠΕΡΜΑΤΑ / ΕΞ ΟΥΡΑΝΩΝ / ΕΛΘΩΝ

ACHOPOC / ΕΠ ECXA/TQN (ἀταύτιστο).

5. Ἀββακούμ: OPOC AA/CHN CE ΚΑΙ / ΚΑΤΑ-

CKI/ON ΚΟΡΗ / ΠΡΟΦΗΤΙ/ΚΗἴ OM/ACI ΚΑ/ΤΙ-

ΔΩΝ (Ἀββακοὺμ 3:3).

6. Σοφονίας: ΧΑΙΡΕ / ΠΡΟΕΙ/ΠΩΝ Η ίἹ/ΩΝ

σφα/ΔΡΑ ΠΑ/ΛΑΙ ΚΑΛ(ΩΝ) / CE CIQN/ TH(N)

NO0Y/MENHN (Σοφονίας 3:14).

7. (;) ΡΗΜΑ ΚὙΡΙΟ)Υ/ ΠΡΟΕ ΝΙ/ΝΕΥΙΤΩ(Ν)

ΠΟΛΗΝ / ΗΝΕΓΚΑ / ΔΗΛΟΥΝ / ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ

(Ναοὺμ 1:1).

8. Ναούμ: ΤΟΝ CON / ΠΡΟΤΥΠΩΝ / ΑΦΘΟΡΟΝ

/ ΚΟΡΗ KH[TOYCἸ / [ΠΡΟΙΗΛΘΟΝ [ΑεΠΑεΩ

CE / ΕΚ ΤΑ/ΦΟΥ (ἀταύτιστο).

9. Σολομῶνι ΠΟΛΛΑΙ / ΘΥΓΑΤΕ/ΡΕὍ ΕΠΟΙ/-

[HCANἸ Δ[ΥἸΝΑ/ΜΠἸΝ (Παροιμιῶν 31:29).

10. Ἰακώβ: ΤΟΠΙΟἸε NO/HTOC ΤΩ(Ν) [ΛΟἘὍΝ

ΠΕ/ΡΙΓΡΑΦΗἴ / HACI TPO/HHC ΑΝΩ/ΘΕΝ

ΟΡΑ/ΘΗἴ ΚΟ/ΡΗ (Γένεσις 28:17).

11. Μιχαίας: ΕΚ ΒΗΘΛΕ/ΕΜ ΠΡΟΕΛ/ΘΩΝ 0

X(PICTO)C /ΛΟΓΟΣ Ε/ΘΝΩΝ BA/CIAEYC Η/ΓΕ-

MONOC / ΠΡΟΕΦΗ (Μιχαίας 5:1-2).

12. Ἰεζεκιήλ CE ΤΗΝ / ΝΟΗ[ΤΗἸΝ/ ΤΟΥΘ(ΕΟ)Υ

ΛΟ/ΓΟΥ / ΠΥ[ΛἸΗ(Ν)/ [--Ἰ / [--Ἰ /KEKAEIC/ME-

ΝΗΝ (Ἰεζεκιὴλ 44:2).

Στὴν κατώτατη ζώνη μεταξὺ τῶν παραθύρων

ὀκτὼ προφῆτες ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ τέσσερις

κρατοῦν σύμβολα προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου:

6 Μωυσῆς τὴ βάτο καὶ τὴ στάμνο, 6 Ἀαρὼν τὴ

ράβδο, 6 Γεδεῶν τὸν πόκο καὶ 6 Δανιὴλ τὸ δρος.

13. Μωυσῆς: ΒΑΤΟΝ / KEOMENH(N) / K(A1) ΜΗ

ΦΛΕ/ΓΟΜΕΝΗΝ / ΕΘΕΩΡΟΥΙΝΙ / CE ΠΡΙΝ /

TEEHC (Ἕξοὁος 3:2).

14. Ἀαρών: ΡΑΒΔΟΝ / BAACTH/CACAN / CE

FHN[AI;Ἰ / K(YP10)N K(A1) / Θ(ΕΟ)Ν ΗΜΩΝ

TE/KOYCA ΚΟΡΗ (Ἀριθμοἱ 17:16-24).

15. Δανιήλ: ΚΑΙ ΟΛΙ/Θοἴ 0 HATASAC / ΤΗΝ
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ΕΙΚΟΝΑ / ΕΓENE/T0 EIC / [0ἸPOC / ΜΕΓΑ /

K(AI) EHAHCEN (Δανιὴλ 2:35).

16. Γεδεών: (ἀδιάγνωστο).

17. Ἰωνᾶς ΤΟΝ CON / ΠΡΟΤΥ/ΠΩΝΑ/ΦΘΟΡΟΝ

/ ΚΟΡΗ KY/TOYC ΠΡΟ/ΗΛΘΟΝ Α/(ΪΠΑΕΩ CE /

ΕΚ ΤΑ/ΦΟΥ (ἀταύτιστο).

18. Ζαχαρίας: ΤΕΡΠΝΟΥ / ΚΑΙ ΕΥ/ΦΡΑΙΝΟΥ /

ΘΥΓΑΤΕΡ / ΕΓΩΝ O/TI ΙΔΟΥ Ε[ΡἸΧΟΜ[ΑΓΙ (Ζα-

χαρίας 2:14).

19. Ἄβατούς (κατεστραμμένο).

20. Ζαχαρίας Παλαιός: ΙΔΟΥ Η/ΜΕΡΑ ΕΡ/ΧΕ-

ΤΑΙ / ΚΑΙ CTH/CONTAI / ΟΙ ΠΟΛΕΙ / ΚὙΡΙΟ)Υ

(Ζαχαρίας 14:1 καὶ 4).

Χρονολόγηση: 1360-1370 (Chatzidakis, C1assicisme

174)

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 179-180, εἰκ. 14-15. Μουρίκη,

Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217-251, πίν. 72-93. Δραν-

δάκης, Η ζωγραφικὴ στὸ Μυστρᾶ 65, εἰκ. 19.

24. Εὐαγγελίστρια, Μυστράς,

Λακωνία

Ο Παντοκράτορας, στηθαῖο σὲ μετάλλιο, προ-

βάλλεται σὲ γαλάζιο βάθος. Στὴν ταινία ποὺ

περιβάλλει τὸ μετάλλιο διατηρεῖται τμῆμα ἐπι-

γραφῆς-

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος ὁλόσωμη, μετω-

πική, σὲ στάση δέησης. Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ ση-

μετο εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία του Θρόνου. Ο

θρόνος φέρει ἐρεισίνωτο, ψηλὸς σταυρὸς προ-

βάλλει πάνω του. Δέκα ἄγγελοι χωρισμένοι σε

δύο ὁμάδες ὁδηγοῦνται σὲ στάση προσκύνησης

ἀπὸ τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο πρὸς τὴ Θεο-

τόκο. Πάνω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους ἐναλλάσσονται

σεραφίμ, Χερουβὶμ καὶ φτερωτοὶ τροχοί.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες, ἀπὸ τοὺς

ὁποίους διατηροῦνται μόνο τμήματα.

Οἱ μορφὲς τῶν οὐρανίων δυνάμεων, τῆς Θεο-

τόκου, τῶν προφητῶν, καθὼς καὶ ἡ παράστα-

ση τῆς Ἑτοιμασίας, χωρίζονται ἀπὸ διώροφη

κιονοστοιχία ποὺ στηρίξει τριπλὰ ὀξυκόρυφα

τόξα.

Χρονολόγηση: τέλη 14ου αἱ. (Μουρίκη, Νέα Μο-

νὴ 271, σημ. 2).
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Βιβλιογραφία: Dufrenne, Les programmes iconographi-

ques 17, 22. Χατζηδάκης, Μυστρᾶς 92. Μουρίκη, Νέα

Μόνὴ 271. σημ. 2. Δρανδάκης. Η ζωγραφικὴ στὸ

Μυστρᾶ 66.

25. Ἅγ. Νικόλαος, Θεολόγος, Λακω-

νία (πίν. 52-54)

Ο στηθαῖσς Παντοκράτορας εἰκονίζεται μὲ ἔν-

σταυρσ διακοσμημένο φωτοστέφανο καὶ προ-

βάλλεται σὲ γαλάζιο βάθος. Στὴν περιφέρεια

τοῦ μεταλλίου ταινία μὲ φυτικὸ πλσχμὸ ποὺ δια-

κόπτεται ἀπὸ ζωόμορφες καὶ ἀνθρωπόμορφες

μάσκες.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη σὲ δίχρωμο βάθος, πρά-

σινο κάτω καὶ γαλάζια ἐπάνω, εἰκονίζεται στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Θεοτόκος ὣς τοὺς

μηρούς, σὲ στάση δέησης. Μπροστὰ στὸ στῆθος

φέρει μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ

Ἐμμανουὴλ νὰ εὐλογεῖ. Διακρίνονται τὰ συμπι-

λήματα IC XC. Δορυφορεῖται ἀπὸ δύο ἀγγέλους

ντυμένους αὐτοκρατορικὰ σὲ στάση προσκύνη-

σης. Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Ἑτοιμασία

τοῦ Θρόνου, ὅπως καὶ ἡ Θεοτόκος δορυφο-

ρεῖται ἀπὸ δύο ἀγγέλους στὴν ἴδια στάση, μὲ τὴ

διαφορὰ ὅτι οἱ ἄγγελοι εἶναι ντυμένοι ἀρχαιο-

πρεπῶς καὶ ἔχουν καλυμμένα τὰ χέρια. Πάνω

στὸν θρόνο εἰκονίζεται ὁ γαλάζιος χιτῶνας καὶ

τὸ εὐαγγέλια. Πίσω του προβάλλουν τὰ σύμ-

βολα τοῦ Πάθους ὁ σπόγγος, ἡ λόγχη καὶ ὁ

σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι, ἐνῶ μπροστά

του ὑπάρχει πλατὺ ὑποπόδιο. Ἀπὸ τὴν ἐπι-

γραφὴ τῆς παράστασης διακρίνονται τὰ πρῶτα

γράμματα Η ΕἹὍΙΜΑΣΙΑἸ. Στὸ βόρειο καὶ νό-

τισ ἀξονικὸ σημεῖο ἀπὸ δύο ζεύγη τροχῶν καὶ

δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ

τῶν παραθύρων, πολὺ φθαρμένοι:

1. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

2. (;): (κατεστραμμένο).

3. (;): (κατεστραμμένο).

4. Ἱερεμίας (;): (κατεστραμμένο).

5. Ἠσαΐας (;): (κατεστραμμένο).

6. Ἰωνᾶς (;): (κατεστραμμένο).

7. Δανιήλ: (κατεστραμμένο).

8. Σολομών: (κατεστραμμένο).
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Χρονολόγηση: 1370-1400.

Βιβλιογραφία: Δρανδάκης, Μέσα Μάνη 76, σημ. 1.

26. Παναγία Χειμάτισσα, Φλόκα,

Ἐπίδαυρος Λιμηρὰ

Ο Παντοκράτορας, στηθατος, προβάλλεται σὲ

κόκκινο βάθος.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες ἀνὰ δύο

μεταξὺ τῶν παραθύρων ἀρκετὰ ἐξίτηλσι.

Χρονολόγηση: 1400 i (Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴν

Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ 355).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 355.

27. Ἅγ. Γεώργιος, Ἀκρωτήριο Μαλέα

Παντοκράτορας στηθατος. Στὴν περιφέρεια τοῦ

μεταλλίου ταινία διακοσμημένη μὲ ἀντινώτοὺς

σταυροὺς καὶ ἡμίσταυρους.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἐννέα προφῆτες τοποθε-

τημένοι ἀνὰ δύο στὰ τρία διάχωρα, ἐνῶ στὸ τέ-

ταρτσ τρεῖς. Ὅμοια ταινία μὲ αύτὴ τοῦ μεταλ-

λίου τοῦ Παντοκράτορα χωρίζει τὰ τέσσερα

Δίχωρα τῶν προφητῶν.

1. Μωυσῆς (Γένεσις 1:1).

2- (;): (;).

3. Μαλαχίας: (Μαλαχίας 3:1).

4. Ζαχαρίας: (;).

5- (;): (;).

β. (;): (;)»

7. Δανιήλ: (Ἀποκάλυψις 20:11 ἢ παραλλαγὴ τοῦ

Δανιὴλ 7:9).

8. Δαβίδ: (;).

9. Σολομών: (;).

Χρονολόγηση: 1400-1425 (Δρανδάκης, Ἔρευνα

στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ 466).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 462-463.

28. Ἅγ. Νικόλαος Τρικάμπανος, Κα-

στάνια, Ἔξω Μάνη

Στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου λείψανα Παντοκρά-

τορα στηθαίου σὲ γαλάζιο βάθος- φέρει φωτο-



II. 01 ΛΑΤΙΝΟΚΡΑΤΟΥΜΕΝΕΣ ΠΕΡΙΟΧΕΣ

στέφανό ἀκτινωτό. Στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλ- χριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ Μάνη 26. Δρανδά-

λίου, ταινία μὲ ἴχνη ἀπὸ ἐπιγραφὴ. κης, Ἔρευνα στὴ μεσσηνιακὴ Μάνη 229).

Στὴν ὖπὒκἓἱμἒνη ζώνῃ τέσσερις προφῆτες μετά Βιβλιογραφία: αὐτόθι 227.

ξὺ τῶν παραθύρων.

Χρονολόγηση: 1400-1425 (Δρανδάκης, Παλαιο-

II. 01 ΛΑΤΙΝΟΚΡΑΤΟΥΜΕΝΕΣ ΠΕΡΙΟΧΕΣ

Στὸ δεύτερο τμῆμα του καταλόγου περιλαμβάνονται οἱ ναοὶ μὲ διάκοσμο στὸν τροϋλο,

ποὺ χτίστηκαν καὶ διακοσμήΘηκαν, ἢ μόνο διακοσμήθηκαν, σὲ περιοχὲς τῆς βυζαντινῆς

αὐτοκρατορίας οἱ ὁποῖες εἶχαν καταληφθεῖ ἀπὸ τοὺς Δυτικοὺς κατὰ τὴν περίοδο ποὺ

ἐξετάζεται στὴ μελέτη αύτή. Πρόκειται γιὰ τὸ Δουκάτο τῶν Ἀθῆνῶν, τὸ Δουκάτο τῆς

Νάξου, τὴν ἑνετοκρατούμενη Κρήτη, τὴ Ρόδο τῶν Ἰωαννιτών ἱπποτῶν, τὸ βασίλειο τῆς

Κύπρου καὶ τὴ Χίο τῶν Γενουατῶν.

α. Τὸ Δουκάτο τῶν Ἀθηνῶν καὶ ὁ χῶρος ἐπιρροῆς του. Τὸ 1204 ἡ Ἀθήνα παραδόθηκε

στοὺς Φράγκους. Στόν «κύριο τῶν Ἀθηνῶν» Othon de 1a Roche παραχωρήθηκαν ἡ

Ἀττική, ἡ Μεγαρίδα καὶ ἡ Βοιωτία, καὶ ἀπὸ τὸ 1212 τὸ Ναύπλιο καὶ τὸ Ἄργοςβ. Τὸ 1259

ὁ βασιλιὰς τῆς Γαλλίας Λουδοβίκος Θ᾿ χορήγησε στὸν τότε «κύριο τῶν Ἀθηνῶν» Guy de

1a Roche τὸν τίτλο του δούκα τῶν ἈθῆνῶνἼ. Μὲ τὸν τίτλο αύτὸ ἔμειναν γνωστοὶ στὴν

ἱστορία οἱ Λατίνοι ἡγεμόνες τῆς ἐπικράτειας ποὺ στὸ ἑξῆς ὀνομάστηκε Δουκάτο τῶν

ἈΘηνῶν. Στὴν ἐπικράτεια του Βουκάτου σώζονται συνολικὰ ἑπτὰ ναοὶ μὲ διάκοσμο στὸν

τροῦλο, Τέσσερις ἀπὸ αὐτοὺς βρίσκονται στὸν χῶρο τῆς σημερινῆς Ἀττικῆς, ἕνας στὴ

σημερινὴ Φθιώτιδα, ἕνας στὴν Ἀργολίδα καὶ ἕνας στὴν Αἵγινα, ποὺ ἦταν ἐπίσης κάτω

ἀπὸ τὴν ἐπιρροὴ του Βουκάτου τῶν ἈΘηνῶνβ. Πρόκειται γιὰ τοὺς ναοὺς του Σωτῆρα στὰ

Μέγαρα (γὶ τέταρτο 13ου αἱ), τοῦ Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο (τελευτατο τέταρτο 13ου

αἱ), του Ἁγ. Γεωργίου (Ὄμορφη Ἐκκλησιά) στὸ Γαλάτσι (τελευτατο τέταρτο 13ου αἱ),

τῆς Παναγίας τοῦ Βαραμπᾶ στὸ Μαρκόπουλο (ἀρχὲς 15ου αἱ), του Ἁγ. Νικολάου στὸν

Ἔξαρχο ([3’ μισὸ 13ου αἱ), τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸν Μἐρμπακα τῆς Ἀργολίδας

(14ος αἱ.) καὶ τέλος του Ταξιάρχη στὸ Ἑλλάνιο δρος στὴν Ἀίγινα (14ος αἱ).

β. Τὸ Δουκάτο τῆς Νάξου. Στὴ Νάξο, πρωτεύουσα τοῦ Βουκάτου τοῦ Ἀρχιπελάγους

ἢ Νάξου9, ποὺ ἱδρύθηκε ὅπως καὶ τὸ Δουκάτο τῶν Ἀθηνῶν μετὰ τὴν ἅλωση τῆς Κων-

σταντινουπόλεως τὸ 1204, σώζεται ἔνας ναὸς μὲ εἰκονογραφικὸ διάκοσμο στὸν τροῦλο,

ὁ Ἅγ. Ἰωάννης στὸ Κεραμί.

γ. Τὰ Δωδεκάνησα ὑπὸ τοὺς Ἰωαννίτες ἱππότες. Τὸ 1309 ἡ Ρόδος καὶ τὰ γύρω νησιὰ

καταλαμβάνονται ἀπὸ τοὺς Ἰωαννίτες ἱππότες τῆς Ἱερουσαλήμὶθ. Στὴ Ρόδο τρεῖς ναοὶ

6. Γρηγορόβιος, Ἱστορία τῶν Ἀθηνῶν 375-376. 8. Setton, Cata1an Domination of Athens 108-110,

Μίλλερ, Ἱστορία τῆς Φραγκοκρατίας 54-56, Setton, σημ. 27.

Athens in the Later Twe1fth Century 205. 9. Setton, Οἱ Λατίνοι στὴν Ἑλλάδα 321.

7. Γρηγορόβιος, Ἱστορία τῶν Ἀθηνῶν 480-481. 10. Κόλλιας, Δωδεκάνησα 291.

Μίλλερ, Ἱστορία τῆς Φραγκοκρατίας 157-158.

15



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

ποὺ χρονολογοῦνται στὸν 14ο αἱ διατηροῦν σπαράγματα ἀπὸ τὸν διάκοσμο τοῦ τρού-

λου τους: ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὸ Χαράκι, ὁ Ἅγ. Ἰωάννης στὴν Πευκιὰ καὶ ὁ Ἅγ. Γεώργιος

στὸ Καπί. Ἕνα ἀκόμη δεῖγμα τῆς ἴδιας ἐποχῆς διατηρεῖται στὴ γειτονικὴ Κάρπαθο, ὁ Ἅγ.

Μάμας στοὺς Ἐξῆδες.

δ. Η Χίος ὑπὸ τοὺς Γενουάτες. Τὸ 1348 ἡ Χίος περνᾶ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ κυριαρχία στὴ

γενουάτικη11. Στὴν περίοδο τῆς γενουατική κυριαρχίας χρονολογεῖται τὸ δεύτερο

στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ τρούλου τῆς Παναγίας στὴν Κρίναἳὶ.

ε. Η Κρήτη ὑπὸ τοὺς Βενετούς. Στὴν Κρήτη, ποὺ πέρασε στὰ χέρια τῶν Βενετῶν τὸ

120613, διατηροῦνται σχετικὰ λίγα μνημεῖα ποὺ σώζουν διάκοσμο στὸν τροῦλο. Πρόκει-

ται γιὰ τὴν Παναγία Κερὰ τῆς Κριτσᾶς (τέλη 13ου αἱ), τὸν Ἀπόστολο Παῦλο στὸν Ἅγ.

Ἰωάννη Πυργιωτίσσας (1303-1304), τὴν Παναγία στὴ Λαμπινή (14ος αἱ), τὴν Παναγία

Κερὰ στὸ Χρωμοναστήρι (14ος αἱ), τὴν Ἁγ. Παρασκευὴ στὸ Σίβα (14ος αἱ), τὸν Ἀρχι-

στράτηγο στὰ Ἁράδενα (14ος αἱ), τὸν Σωτῆρα Χριστὸ στὸν Πρινὲ Μυλοποτάμου (14ος

αἱ) καὶ τὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα στὶς Ποταμιές (γι τέταρτο 14ου αἱ). Ἀπὸ τὰ παρα-

πάνω μνημεῖα μόνο ἕνα παρέχει ἀκριβὴ χρονολόγηση, ὁ Ἅγ. Ἰωάννης στὰ Καπετανιανά,

ποὺ χρονολογεῖται στὸ 1303-1304.

C’. Τὸ βασίλειο τῆς Κύπρου. Η Κύπρος πέρασε στὰ χέρια τῶν Σταυροφόρων τὸ 1190,

πρὶν ἀπὸ τὴν ἅλωση τῆς Κωνσταντινουπόλεως14. Στὴν Κύπρο ἀπὸ τοὺς πέντε, γνωστοὺς

σὲ μένα15, ναοὺς ποὺ σώζουν διάκοσμο στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ὁ Ἅγ. Ἡρακλεώτας τῆς

μονῆς Λαμπαδίτη στὸν Καλοπαναγιώτη, ὁ Ἅγ. Θεμωνιανὸς στὴ Λύση καὶ ἡ Παναγία

ΧρυσελὉῦσα στὸν Στρώβολο χρονολογοῦνται στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ, τὴν περίοδο τῆς

ἡγεμονίας τῶν Λουσινιάν. Στὸ β᾿ μισὸ του 14ου αἱ χρονολογοῦνται οἱ τοιχογραφίες του

τρούλου στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης.

29. Σωτήρας Χριστός, Μέγαρα ἄλλοι δύο ἄγγελοι σὲ μετάλλια.

Η ὑποκείμενη ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες εἶναι

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται ἔνθρονος σὲ κατεστραμμένη.

μετάλλιο μὲ κόκκινο βάθος- χρονολόγηση: 1250-1275 (Djurié, La peinture mu-

Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τὸ μετάλλιο μὲ ra1e byzantine 69).

τὴν Havayia (᾿) καὶ στὸ fivtmb τὸ μετάλλα) μὲ Βιβλιογραφία: Grigoriadou, Affinités iconographiques

Ἴἴὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ΠλαἱσἱώὌὝταἱ ἀπὸ 38, εἱκ. VIII. Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 116. Skawran,

ζεύγη ἀγγέλων σὲ στάση προσκύνησης. Στὰ Midd1e Byzantine Fresco Painting 175.

ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου εἰκονίζονται

11. Mi11er, Essays 298. Mi11er, Chios, Byzantium and 13. Ξανθουδίδης, Η ἐνετοκρατία ἐν Κρήτῃ 4.

the Genoese 132. 14. Wey1-Carr - Morrocco, A Byzantine Masterpiece

12. Τὸ δεύτερο στρῶμα τοιχογραφιῶν στὸν τροϋ- 83 κἑ.

λο τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τῆς Κρίνας πρέπει νὰ 15. Ἀδημοσίευτη εἶναι ἡ διακόσμηση του τρού-

χρονολογεῖται μετὰ τὸ 1389, ὁπότε ἕνας σεισμὸς κα- λου τῆς Ἁγ. Μαρίνας στὴν Πύργα, τοῦ Ἁγ. Δημη-

ταστρέφει τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ τρούλου. Οἱ τοιχογρα- τριανοϋ καὶ του Ἁγ. Γεωργίου στὸ Δάλι, μνημείων

φίες εἶναι σήμερα ἀποτοιχισμένες. ποὺ χρονολογοῦνται στὸν 14ο αἱ
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30. Ἅγ. Νικόλαος, Ἔξαρχος, Φθιώ-

τιδα

Παντοκράτορας στηθατος σὲ μετάλλιο μὲ κόκ-

κινο βάΘΟς. Στὴν περιφέρεια του μεταλλίου ται-

νία κοσμημένη μὲ σχέδιο ποὺ μιμεῖται ἴριδα.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ

σημετο, μετάλλιο μὲ προτομὴ τῆς Θεοτόκου με-

τωπικῆς σὲ στάση δέησης. Δορυφορεῖται ἀπὸ

ἀγγέλους μέσα σὲ μετάλλια κοσμημένα στὴν πε-

ριφέρεια μὲ ἀστράγαλο. Τὰ μετάλλια στὸ δυτικὸ

τμῆμα τῆς ζώνης εἶναι κατεστραμμένα.

Στὴν κατώτατη ζώνῃ δώδεκα προφῆτες ἀνὰ

τρεῖς στὰ τέσσερα διάχωρα. Διατηροῦνται κα-

λύτερα αὐτοὶ τοῦ νοτιοανατολικοῦ διαχωρου:

1. Δανιὴλ: (Δανιὴλ 2:44).

2. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

3. Σολομών: (ἀδιάγνωστο).

Χρονολόγηση: βἸ μισὸ 13ου αἱ.

Ἀδημοσίευτο.

31. Ταξιάρχης (Ἅγ. Ἀνάργυροι),

Μαρκόπουλο, Ἀττική (πίν. 55)

Παντοκράτορας στηθατος, σὲ μετάλλιο μὲ κόκ-

κινο βάθος᾿ φέρει ἔνσταυρο διακοσμημένο φω-

τοστέφανο καὶ κρατεῖ κλειστὸ κοσμημένο εὖ-

αγγέλιο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα IC

XC καὶ τὴν ἐπιγραφὴ ΠΑΝΤΩΚΡΑΤΩΡ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ὀκτὼ προ-

φῆτες ἀνὰ δύο στὰ τέσσερα Δίχωρα μεταξὺ

τῶν παραθύρων καὶ τέσσερις ἅγιοι πάνω ἀπὸ

τὰ παράθυρα. Οἱ τέσσερις ἅγιοι χωρίζονται ἀπὸ

τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν μὲ ἁπλὴ ταινία.

1. Μιχαἰας: ΚΑΙ CY ΒΗ/ΘΛΕΕΜ / OIKOC ΤΟΥ/

ΕΦΘΡΑΘΑ / MI OAIFOC/TOC (Μιχαίας 5:1-2).

2. Ἰωήλ: (κατεστραμμένο).

3. Ἠλίας ΚὙΡΙ)Ε 0 Θ(Εο)ε /ABPAAM ΚΑΙ /

EICAAK ΚΑΙ / ΕΙΑΚΩΒ ΚΑΙ / I(CPA)HA ΕΠΑ-

ΚΩΛΟΝ / ΗΜΩΝ CYMEPON (Βασιλειῶν Γ

18:36).

4. Ἐλισσατος: ΖΗ K(YPIO)C / ΚΑΙ ΖΗ Η / ΨΥΧΗ

ΜΟΥ / Η ΕΝΚΑΤΑΛΥΨΩ CE / ΚΑΙ ΣΠΟΡΕΥ-

@HCAN / ΑΜΦΟΤΕΡΟΙ (Βασιλειῶν Δ 2:6).
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5. Δανιήλ: (κατεστραμμένο).

6. Μαλαχίας (κατεστραμμένο).

7. Δαβἰδ: (κατεστραμμένο).

8. Σολομὼν (κατεστραμμένο).

Οἱ τέσσερις ἅγιοι A(I"10C) ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ,

Α(ποε) KOCMAC, A(1"IA) ΘΕΟΔΟΤΗ, A(FIOC)

AAMIANOC εἰκονίζονται μετωπικοὶ ὣς τοὺς μη-

ρούς. Οἱ τρεῖς ἰαματικοὶ ἅγιοι κρατοῦν ἰατρικὰ

Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, κρατεῖ τὸν σταυρὸ τοῦ

μάρτυρα.

Χρονολόγηση: 1275-1300 (Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη,

Ταξιάρχης στὸ Μαρκόπουλο 227).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 206-21, πίν. 107-113.

32. Ὄμορφη Ἐκκλησιά (Ἅγ. Γεώρ-

γιος), Γαλάτσι, Ἀττική (πίν. 56)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος μὲ φο-

ρὰ ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ. μέσα σὲ μετάλλιο μὲ κόκκινο

βάΘΟς. Φέρει ἔνσταυρο φωτοστέφανο, μὲ τὶς

κεραῖες τοῦ σταυροῦ διακοσμημένες μὲ μαργα-

ρίτες καὶ πολύτιμους λίθους. Κρατεῖ κλειστὸ

εὐαγγέλια μὲ παρόμοια διακόσμηση. Συνοδεύε-

ται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα 1C XC καὶ τὴν ἐπι-

γραφὴ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. Στὴν περιφέρεια του

μεταλλίου ταινία κοσμημένη μὲ σχηματοποιη-

μένο φυτικὸ κόσμημα.

Στὴν ὑποκειμένη ζώνῃ διατηροῦνται τμήματα

τεσσάρων μεταλλἱων, ἀπὸ τὰ ὀκτὼ ποὺ πρέπει

νὰ ὑπῆρχαν, μὲ προτομὲς ἀγγέλων καὶ τοῦ

Ἰωάννη Προδρόμου. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο ἡ προτομὴ τοῦ Προδρόμου, 0 ΑΓ10C

IQ[ANNHCἸ, κρατῶντας σταυροφόρο ράβδο.

Στὸ δεξιὸ μετάλλιο διατηρεῖται ἡ προτομὴ ἑνὸς

ἀγγέλού κρατεῖ λάβαρο στρεφόμενος πρὸς τὰ

δεξιὰ καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0

APX(AITD10C) ΡΑΦΑΗ/Ι.

Η κατώτατη ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες εἶναι κατε-

στραμμένη.

Χρονολόγηση: 1280-1300 (Βασιλάκη-Καρακα-

τσάνη, »Ομορφη Ἐκκλησιά 113).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 11, 35-38, πίν. 21, 56, 57.
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33. Κοίμηση Θεοτόκου, Μέρμπακας,

Ἀργολίδα

Κάτω ἀπὸ τὸ νεότερο στρῶμα διακρίνεται τμῆ-

μα τοῦ μεταλλίου μὲ τὸν Παντοκράτορα πάνω

σὲ γαλάζιο βάθος. Τὸ μετάλλιο περιβάλλεται

ἀπὸ κόκκινη ταινία.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνῃ, ὁ καθαρισμὸς στὸ νότιο

τμῆμα ἀποκάλυψε δύο ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ

ἕνα τετράμορφο χερουβίμ.

Στὴν κατώτατη ζώνη ἀποκαλύφΘηκε ἕνας προ-

φήτης-

Χρονολόγηση: ἀρχὲς 14ου αἱ.

Βιβλιογραφία, Αἰμ. Μπακούρου, ΑΔ 36, 1981, BἸ, 143.

34. Ταξιάρχης, Ἑλλάνιο δρος, Αἴγινα

Ο Παντοκράτορας, στηθαϊος, εἰκονίζεται σὲ με-

τάλλιο μὲ κόκκινο βάθος φέρει ἔνσταυρο φω-

τοστέφανο, διακοσμημένο στὶς κεραῖες τοῦ σταυ-

ροῦ μὲ μικροὺς σταυρούς. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ

συμπιλήματα IC XC μέσα σὲ κύκλους ποὺ δια-

βάζονται κάθετα ὡς πρὸς τὸν κύριο ἄξονα, καὶ

ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ [0Ἰ ΦΗ/ΙΑΜΘΡΩΠΟὍἸ. Στὴν

ταινία τοῦ μεταλλίου διάκοσμος ἀπὸ κουφικὰ

σχέδια.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν

παραθύρων εἰκονίζονται τέσσερις σκηνὲς ἀπὸ

τὸν κύκλο τῶν ἀρχαγγέλων:

Στὸ ΝΑ. διάχωρο ἡ παράσταση τῆς ἔξωσης τῶν

πρωτοπλάστων ἀπὸ τὸν παράδεισο᾿ συνοδεύε-

ται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 ANKEAOC ΕΒΓΑΛΕΝ

ΤΟΝ ΑΔΑ[ΜἸ ΚΑΙ ΤΗΝ ΕΒΑΝ ΕΚ ΤΟΥ ΠΑ-

PAAICOY.

Στὸ ΝΔ. διάχωρο ἡ παράσταση τοῦ Ἰακὼβ καὶ

τῆς ούρανοδρόμου κλίμακος συνοδεύεται ἀπὸ

τὶς ἐπιγραφές: ΗΚΛΙΜΑΞ ΤΟΥΙΑΚΟΒ, ΑΝΕΛΗ

ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ΑΝΗΒΕΝΟΝἸἹΕἸὍ K(A1) ΚΑΤΗ-

BONTEC.

Στὸ ΒΔ. διάχωρο ἡ παράσταση τῆς ἐμφάνισης

του ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸν Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ.

Τὰ πρόσωπα τῆς παράστασης συνοδεύονται

ἀπὸ τὶς ἐπιγραφές: IHCO[YCἸ Ω ΤΟΥΝΑΥΗ, ΑΡ-

ΧΩΝ ΜΙΧΑΗΛ, HMETEPOC Η ΤΟΝ ΥΠΕΝΑΝ-
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ΤΙΩ[ΝἸ, [ΝΥἸΝΙ ΠΑΡΑΓΕΟΝΕΝ HPOCTAEHC ΤΟ

C0 HKETI.

Στὸ ΒΑ. διάχωρο ἡ παράσταση τοῦ Ἐν Χώναις

Θαύματος διακρίνεται ἡ ἐπιγραφή: Ἄρχη-

170C.

Χρονολόγηση: ά μισὸ 14ου αἱ. (Μουτσόπουλος,

Ταξιάρχης Ἑλλανίου δρους 50).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 40-50, εἰκ. 5-6. Κουκιάρης, Τὰ

θαύματα τῶν ἀγγέλων 85-86, εἰκ. 27α-γ.

35. Παναγία, Βαραμπάς, Μαρκό-

πουλο, Ἀττικὴ

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατε-

στραμμένο.

Ἀπὸ τὴν κατώτατη ζώνη διατηροῦνται τέσσερις

μορφὲς προφητῶν σὲ κακὴ κατάσταση. Οἱ δύο

ἀπὸ αὐτοὺς εἶναι ντυμένοι μὲ αὐτοκρατορικὰ

ἐνδύματα, στοιχεῖο ποὺ ὁδηγεῖ στὴν ταύτισή

τους μὲ τοὺς προφητάνακτες Δαβὶδ καὶ Σολο-

μώντα.

Χρονολόγηση: ἀρχὲς 15ου αἱ. (Γκίνη-Τσοφο-

πούλου, Βυζαντινά μνημεῖα στὰ Μεσόγεια 437).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 345-436. Η ἴδια, ΑΔ 39, 1984,

BI, 65, πίν. 22β.

36. Ἅγ. Ἰωάννης, Κεραμί, Νάξος

Παντοκράτορας στηθατος σὲ μετάλλιο μὲ γαλά-

ζιο βάθος. Στὴν περιφέρεια ταινία στὴν ὁποία

ἀναγράφεται ὁ ψαλμὸς 32:13: Ο KHPHOC ΕΚ

ΤΟΥ ΟΥΡΑΝΟΥ [ΔΙΕΚΥΨΕΝ ΕΠΙ TOYC YIOYCἸ

ΤΩΝ ΑΝΘΡΟΠΩΝ.

Τέσσερις ταινίες μὲ σχηματοποιημένο φυτικὸ

κόσμημα, διατεταγμένες σὲ σχῆμα σταυροῦ γύ-

ρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, διαιροῦν τὴν ὕπο-

κείμενη ζώνη σὲ τέσσερα ἴσα μέρη, στὸ καθένα

ἀπὸ τὰ ὁποία εἰκονίζεται ἕνας ἄγγελος ὀρθός,

μετωπικός, ντυμένος αὐτοκρατορικὰ ὅλοι μαζὶ

κρατοῦν μὲ τὰ ὑψωμένα τους χέρια τὸ μετάλλιο

μὲ τὸν Παντοκράτορα.

Χρονολόγηση: 1260-1270 (Σωτηρίου, Η πρώι-
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μὰς Παλαιολόγειος ἀναγέννησις 264. Ζίας, Ἅ-

γιος Ἰωάννης Κεραμὶ 94).

Βιβλιογραφἰα: Σωτηρίου ὅ.π. 263-264, πίν. 56. Ζίας

ὅ.π. 90-91, εἰκ. 5-6.

37. Ἅγ. Ἰωάννης στὴν Πευκιά, Λἱν-

δος, Ρόδος

Παντοκράτορας στηθατος σὲ μετάλλιο μὲ γαλά-

ζιο βάθος. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα IC

XC. Στὴν περιφέρεια του μεταλλίου διπλὴ ται-

νίά ἡ ἐσωτερικὴ ἔχει κόκκινο χρῶμα καὶ ἡ ἐξω-

τερικὴ γαλάζια.

Στὴν ὑποκειμένη ζώνη, διατηροῦνται τρεῖς ἀπὸ

τοὺς ὀκτὼ προφῆτες. Εἶναι τοποθετημένοι ἀνὰ

δύο σὲ Δίχωρα ποὺ διαμορφώνονται ἀπὸ κόκ-

κινη ταινία.

Χρονολόγηση: 14ος αἱ.

Τὸ μνημεῖα ἔθεσε fm’ ὄψιν μου ὁ ἔφορος Βυζαντινῶν

Ἀρχαιοτήτων κ. Ἡ. Κόλλιας.

38. Ἅγ. Γεώργιος στὸ Καπί, Κάλα-

θος, Ρόδος

Παντοκράτορας στηθατος σὲ μετάλλιο μὲ βάθος

γαλάζια φέρει ἔνσταυρο διακοσμημένο φωτο-

στέφανο.

Η ὑποκειμένη ζώνη εἶναι κατεστραμμένη.

Χρονολόγηση: 14ος αἱ.

Τὸ μνημεῖο ἔθεσε ὖπ᾿ ὄψιν μου ὁ ἔφορος Βυζαντινῶν

Ἀρχαιοτήτων κ. Ἡ. Κόλλιας.

39. Ἅγ. Νικόλαος, Μαλώνα - Χαρά-

κι, Ρόδος

Παντοκράτορας στηθαϊος, σὲ μετάλλιο μὲ γαλά-

ζιο βάθος φέρει ἁπλὸ ἔνσταυρο φωτοστέφανο

καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα [C XC.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες καὶ στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἔνα ἑξαπτέρυγο σε-

δεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ (ἙΡΑΦΙΜ.

1. Σολομών: (κατεστραμμένο).

2. Δαβίδ: ΚὙΡἘ)Ω ΜΟΥ/ ΚΑΘΟΥΕΚ / ΔΕΞΙΩΝ /

ΜΟΥEQC (ψαλμὸς 109:1).

3. Ἀββακούμ: (Ἁββακοὺμ 3:2).

4. Ἡσαΐας: (κατεστραμμένο).

5. Δανιήλ: (κατεστραμμένο).

6. Ἰωνᾶς: (κατεστραμμένο).

7. Ζαχαρίας (κατεστραμμένο).

8. Ἠλίας (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: 14ος αἱ.

Βιβλιογραφία: Βολονάκης, Μεσαιωνικὰ μνημεῖα Δω-

δεκανήσου, ΑΔ 33, 1978, B2, 409.

40. Ἅγ. Μάμας, Ἐξῆδες, Κάρπαθος

Στὸν μικρὸ καὶ σκοτεινὸ τροῦλο εἰκονίζεται ἡ

παράσταση τῆς Ἀνάληψης.

Χρονολόγηση: 14ος αἱ. (Μουτσόπουλος, Κάρ-

παθος 397-398).

Βιβλιογραφία αὐτόθι 398, εἰκ. 130, 1.

41. Παναγία Κρίνα, Χίος

Ο Παντοκράτορας καὶ ἡ ζώνη μὲ τοὺς ἐννέα

ἀγγέλους ἔχουν ἀντικατασταθεῖ μὲ νεότερες

τοιχογραφίες.

Η διακόσμηση τῆς κατώτατης ζώνης περιλαμ-

βάνει δώδεκα προφῆτες ζωγραφισμένους μέσα

σὲ ἁψιδώματα- οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν εἶναι

σήμερα ἀποτοιχισμένες:

1. Ἡσαϊας: ΗΓΕΝΕΤΟ ΤΟΥ / ΕΝΙΑΥΤΟΥ/ ΟΥ

ΑΠΕΘΑ/ΝΕΝ OZIAC Ο BACMEYC / ΕΙΔΟΝ

ΤΟΝ ΚὙΡΙΟ)Ν / ΚΑΘΗΜΕΝΟΝ / ΕΠΙ ΘΡΟΝΟΥ

(Ἠσαΐας 6:1).

2. Ἱερεμίας ΕΓΕΝΕΤΟΛο/Γ0C ΚΥΡΙΟΥ/ ΠΡΟὍ

ΜΕ UFO/TOY ΜΕ [MA/CAI ΕΝ ΚΟΙ/ΛΙΑ ΕΠΙ-

CTA/MAI CE ΚΑΙ / ΠΡΟΤΟΥἙ (Ἱερεμίας 1:4).

3. Ἰεζεκιήλ ΔΙΕΓΕΝΕΤΟ ΕΝ ΤΩ / ΤΡΙΑΚΟΣΤΟ /

ΕΤΕΙ ΕΝ ΤΩ / ΤΕΤΑΡΤΩ / ΜΗΝΙ ΠΕΜ/ΠΤΗ ΤΟΥ

MHNOC (Ἰεζεκιὴλ 1:1).

ραφὶμ κρατεῖ σκῆπτρα στὰ δύο του χέριά συνο- 4. Δανιήλ: ANACTHCEI / Ο 0E(0C) ΤΟΥ 0Y/-
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ΡΑΝΟΥ BA/CIAEIAN HTIC / EIC ΤΟΝ ΑΙΩ/ΝΑ

ΟΥ ΔΙΑ[ΦΘΑΡΗ(ΣΕΤΑΓΙ (Δανιὴλ 2:44).

5. Ἰωήλ: AKOYCATE / ΛΟΙὈΝ ΚὙΡΙΟ)Υ /

ΑΚΟΗΝ (Ἰωὴλ 1:1-2).

6. Ὠσηέ: DIEOC QFAQ / ΚΑΙ ΟΥ ΘΥίἹ/ΑΝ ΚΑΙ

ΕΠΙ/ΓΝΩὍΙΝ ΘΕΟΥ/ Κ(Α[) ΟΥΧ ΟΛΟΚΑΥΤΩΜΑ

(Ὠσηὲ 6:6).

7. Ἀμώς: ΙΔ0N T(0N) K(YPIO)N / ΕΦΕΣΤΩΤΑ

ΕΠΙ / ΤΟΥ ΘΥὍΙΑὍΤΗ/ΡΙΟΥ Κ(ΑΪ) ΕΙΠΕΝ / ΠΑ-

ΤΑΟΝ ΕΠΙ / ΤΟ IAACTHPION / ΚΑΙ CEI-

CQHCETAI / ΤΑ ΠΡΟΠΥΛΑ (Ἀμὼς 9:1).

8. Ἀβδιού: ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ / K(YP10)C ὁ Θ(Εο)ε

ΤΗ Ι/ΔΟΥΜΑΙΑ Α/ΚΟΗΝ HKOY/CA ΓΙΑΡΑ K(Y-

PIO)Y/ K(AI) ΠΕΡΙ (Ἀβδιοὺ 1:1).

9. Ἰωνᾶς: ΔΙΕΓΕΝΕΤΟ /ΛΟΓ0C ΚὙΡΙΟ)Υ ΠΡΟΕ/

ΙΩΝΑΝ ΤΟΝ ΤΟΥΑ/ΜΑΘΙ (Ἰωνᾶς 2:3).

10. Μιχαίας AKOYCATE / ΛΑΟΙ [IANTEC /

K(AI) HPOCEXETQ / Η ΓΗ K(AI) HANTEC / ΟΙ

ΕΝ ΑΥΤΗ. (ΚΑΙ) / ΕΣΤΩ K(YPIO)C ΗΜΙΝ / EIC

(Μιχαίας 1:2).

11. Ναούμ: HOAIC ΑΙΜΑΤΩΝ ΟΛΗ / 1IἘYAHC

AA1/KIAC HAHPHC / ΟΥ ΨΗΛΑΦΗ/ΘΗΕΕΤΑΙ

ΘΥΡΑ (Ναοὺμ 3:1).

12. Ἀββακοὐμ: Κύριε EICAKHKOA / ΤΗΝ

ΑΚΟΗΝ COY/ K(AI) ΕΦΟΒΗΘΗΝ / ΚὙΡΙ)Ε ΚΑ-

TENO/HCA (Ἀββακοὺμ 3:2).

Χρονολόγηση: μετὰ τὸ 1389 (Μαστορόπουλος,

Παναγία Κρίνα 261-263).

Βιβλιογραφὶω αὐτόθι 261-263, xiv. 96-97. Εὐχαριστῶ

τὸν συνάδελφο κ. Κ. Σκαμπαβία γιὰ τὶς πληροφορίες

ποὺ εὐγενικὰ μοῦ ἔθεσε ῦπ᾿ ὄψιν.

42. Σωτήρας Χριστός, Πρινὲς Μυλο-

ποτάμου Ρεθύμνης, Κρήτη

Ο στηθατος Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ με-

τάλλιο μὲ γαλάζιο βάθος. Φέρει ἔνσταυρο φω-

τοστέφανο καὶ κρατεῖ ἀνοικτὸ εὐαγγέλια μὲ τὴν

ἐπιγραφή: ΕΓΩ ΕΙΜΙ T0 ΦΩΣ ΤΟΥ KOCMOY

Ο ΑΚΟΛΟΥΘΩΝ ΕΜΟΙ. Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν

Παντοκράτορα περιβάλλεται ἀπὸ κόκκινη ται-

νια.

Η ὑποκείμενη ζώνῃ εἶναι κατεστραμμένη.

Χρονολόγηση: [3' μισὸ 13ου αἱ.
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Βιβλιογραφίας Ἀνδριανάκης, Νέα στοιχεῖα 25, πίν.

23β.

43. Παναγία Κερά, Κριτσὰ Μερα-

μπέλου, Κρήτη

Τὸ κεντρικὸ μετάλλιο καὶ οἱ δύο ὑποκείμενες

ζῶνες διαιροῦνται σὲ τέσσερα τμήματα ἀπὸ δύο

κάθετες μεταξύ τους νευρώσεις.

Στὰ τέσσερα τμήματα τοῦ μεταλλίου εἰκονἰζον-

ται τέσσερα σεραφίμ.

Στὰ τέσσερα τμήματα τῆς ὑποκείμενης ζώνης

εἰκονίζονται τέσσερις εὐαγγελικὲς σκηνές: στὸ

ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Ἀνάσταση τοῦ Λα-

ζάρου, στὸ νότιο ἡ Βάπτιση, στὸ δυτικὸ ἡ Ὑπα-

παντὴ καὶ στὸ βόρειο ἡ Εἴσοδος στὴν Ἱερου-

σαλήμ.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προ-

φῆτες μέσα σὲ γραπτὰ ἀψιδὠματα. Διατηροῦν-

ται οἱ:

3. Ἠσαίας (;).

4. Ἱερεμίας (;).

9. Σοφονίας: ΦΩΝΗ H/M(E)PAC K(YPIO)Y /

[ΠΙΚΡΑἸ [ΚΑΙ [CKAHPAἸ (Σοφονίας 1:14).

Χρονολόγηση: τέλη 13ου αἱ. (Ga11as - Wesse1 -

Borboudakis, Byzantinisches Kreta 428).

Βιβλιογραφίας Καλοκὐρης, Παναγία Κερὰ 79-80.

Μπορμπουδάκης, Βυζαντινὰ μνημεῖα Κρήτης πίν.

261-262. Μπορμπουδάκης, Κριτσὰ εἰκ. 19-21. Ga11as-

Wesse1 - Borboudakis ὅ.π. 488-489, σχ. 407, εἰκ. 402.

44. Ἀπόστολος Παῦλος, Ἅγ. Ἰωάν-

νης Πυργιωτίσσας Ἡρακλειἲου,

Κρήτη

Παντοκράτορας στηθατος μέσα σὲ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη προφῆτες.

Στὴ βάση τοῦ τυμπάνου ἡ ἀφιεροῦντι ἐπιγρα-

φή»

Χρονολόγηση: 1303-1304 (Gero1a, Monumenti Ve-

neti IV 538).

Βιβλιογραφίας αὐτόθι II 346. Ga11as - Wesse1 ~ Bor-

boudakis, Byzantinisches Kreta 327.
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45. Ἀρχιστράτηγος, Ἀράδενα Ρεθύ-

μνης, Κρήτη

Παντοκράτορας στηθατος σὲ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη προφῆτες.

Χρονολόγηση: 14ος αἱ.

Βιβλιογραφία: Καλοκύρης, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι

Κρήτης 117.

46. Παναγία Λαμπηνή, Λαμπινὴ

Ρεθύμνης, Κρήτη

Παντοκράτορας στηθαῖο σὲ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη προφῆτες.

Χρονολόγηση: 14ος αἰ. (Ga11as - Wesse1 - Bor-

boudakis, Byzantinisches Kreta 284).

Βιβλιογραφία: Καλοκύρης᾿ Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι

Κρήτης 117. Ga11as - Wesse1 - Borboudakis ὅ.π. 286.

47. Παναγία Κερά, Χρωμοναστήρι

Ρεθύμνης, Κρήτη

Παντοκράτορας στηθαῖο μέσα σὲ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ἄγγελοι καὶ

ἀσώματες δυνάμεις.

Στὴν κατώτατη ζώνη προφῆτες;

Χρονολόγηση: 14ος αἱ. (Ga11as - Wesse1 - Borbou-

dakis, Byzantinisches Kreta 265, 267).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 267.

48. Ἁγ. Παρασκευή, Σίβα Μαλεβι-

ζίου, Κρήτη

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κα-

τεστραμμὲνο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες καὶ ἀσώ-

ματες δυνάμεις.

Χρονολόγηση: ά μισὸ 14ου αἱ. (Ga11as - Wesse1 -

Borboudakis, Byzantinisches Kreta 361).

Βιβλιογραφία: Καλοκύρης, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι

Κρήτης 117. Μπορμπουδάκης, ΑΔ 27, 1971, Β2, 522.

Ga11as - Wesse1 - Borboudakis ὅ.π. 362.

49. Παναγία Γκουβερνιώτισσα, Πο-

ταμιὲς Ἡρακλείου, Κρήτη

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-

τάλλιο μὲ γαλάζιο βάθος.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ

τῶν παραθύρων καὶ ἰσάριθμα ἑξαπτέρυγα σε-

ραφὶμ πάνω ἀπὸ τὰ ἀντίστοιχα παράθυρα.

1. Ἰεζεκιήλ ΕΓΕΝΕΤΟ / ΕΠ ΕΜΕ Χ/ΕΠΡἸ (Ἰεζε-

κιὴλ 37:1).

2. Ἐλισσαϊος: ΖΗ K(YPIO)C / ΖΗ Η ΨΥ/ΧΗ ΜΟΥ

[ΕΙ ΕἸΓΚΑ[ΤΑΛΕΙΨΩ CEἸ (Βασιλειῶν Δ 2:4, 6).

3. Ἱερεμίας ΤΑΔΕΑΕΙΕΙ / KYPIOC / EHICTPA-

ΦΗΤΕ /17POC ΜΕ (Ἰωὴλ 2:12).

4. Ἰωνᾶς EBOHCA HPOC ΤΟΝ ΚΥΡΙΟΝ / ΤΟΝ

Θ(Εο)Ν ΜΟΥ/ ΚΑΙ ΗΠΑ (Ἰωνᾶς 2:3).

5. Ζαχαρίας: ΚΑΙ ΕΞΩ/ΛΟ[ΘΡΕΥἸὍΙ Α/[ΡΜΑἸΤΑ

ΕΞ / Ε[ΦΡΑΙΜἸ /ΚΑΙΙΠΠΟΝΕΞ [IEPOYCAAHMἸ

(Ζαχαρίας 9:10).

6. Ἠσαΐας ΟΥΓΩ /ΛΕΓΕΙ I(HCOY)C / ΕΓΩ

@(E0)[CἸ / HP9T0[CἸ / ΚΑΙ EIC [TἸA ΕΠ[ΕΡ-

ΧΟΜΕΝΑ ΕΓΩ ΕΙΜΙ (Ἠσαΐας 41:4).

7. Ἰωήλ ΕἙΓΕΙΡΕὍ/ΘΩὍΑΝ / ΚΑΙ ΑΝΑ/Β[ΕἸ-

ΝΕΤ/[ΩὍΑΝἸ (Ἰωὴλ 4:12).

8. Δανιήλ: (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: 1350-1375 (Vassi1akis-Mavrakakis,

Gouvemiotissa 383-384).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 130-134, εἰκ. 70-79.

50. Ἅγ. Ἡρακλείδιος, μονὴ Λαμ-

παδιστῆ, Καλοπαναγιώτης, Κύπρος

(πίν. 58)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-

τάλλιο μὲ κόκκινο βάθος, ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ

ἁπλὴ ταινία. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα

[C XC.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται στὸ δυτικὸ

ἀξονικὸ σημεῖο ἕνα σεραφὶμ καὶ στὸ ἀνατολικὸ

ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

του σεραφὶμ ὀκτὼ ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνη-
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σης, χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες, κατευθύνονται

πρὸς τὴν Ἑτοιμασία. Συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπι-

γραφὴ 32:43 τοῦ Δευτερονομίου ΚΕ HPOCKH—

NHCATOCAN ΑΥΓΟΝ HANTEC Η ΑΓΓΕΛΟΙ

Θ(ΕΟ)Υ.

Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες ἀνὰ

τρεῖς στὰ τέσσερα διάχωρα.

1. Σολομών: HEY/COME /I7POC CE /HNA C0/-

C0 KOC/MON (ἀταύτιστο).

2. Ἱερεμίας QYTOC / Ο 0(E0)C (H)MON / ΟΥ

AOFHC/QICETE / ETEPOC / HPOC AY/TON

(Βαροὺχ 3:36).

3. Ἐλισσατος: ΤΑΔΕ /ΛΕΓΗ K(YP10)C / YAME /

ΤΑ YAA/TA TAY(TA) ΝΣ TAH/CATE (Βασιλειῶν

Δ 2:21).

4. Ἀαρών: ΤΑΔ (Ε) /ΛΕΓΕΗK(YPIO)C / ΕἙΓ(Η)-

/ΡΕ6᾿ΘΩ / ΚΕ ΑΝΑ/ΒΕΝΕ/ΤΩ (Ἰωὴλ 4:12).

5. Ἀββακούμ: 0 @(E0)C /A170 ΘΕ/ΜΑΝ ΗΞ(Ε)Ι

/ ΚΕ 0 ΑΓΗ/ΘΕ ΕΞ 0/P0(Y)C KA(TA)C/KHOY

(Ἀββακοὺμ 3:3).

6. Ἠλίας ΕΙΠΕΝ / HAIAC ΤΟ / EAHCCE/E

ΚΑΘΟΥ/ΔΗ ΕΝΤΑὙ)/ΘΑ (Βασιλειῶν Δ 2:4, 6).

7. Ζαχαρίας Παλαιός: ΤΑΔΕ [ΛΕΓΗ K(YP10)C/

ΠΑΝΤΟ/ΚΡΑΤΟΡ / NHCTEI/A Ι ΤΕΤΑΡ/ΤΗ (Ζα-

χαρίας 8:19).

8. Δανιήλ: ΕΙΠΕ(Ν) [ΔΑΝΙ/ΗΛ T0 / NABON1-

ΧΟΔONE/COP (Δανιὴλ 2:31).

9. Ἰεζεκιήλ: ΤΑΔΕ / ΛΕΓΕΙ K(YP10)C / ECTE /

ΑΠΟ THC /HME/PAC THC / ΟΓΔOHC /ΚΕ ΕΠΕ/-

ΚΕΙΝΑ (Ἰεζεκιὴλ 43:27).

10. Ἰωνᾶς: ΕΓΩ ΔΕ / ΜΕΤΑ ΦΩ/ΝΗὍ ENE/CEQC

ΚΕ / ΕὌΜΟΛΟ/ΓΗὍΕΩὍ Θ(Εο)Υ (Ἰωνᾶς 2:10).

11. Ἠσαίας (ἀταύτιστο).

12. Δαβίδ: AKOY/CON ΘΫ/ΓΑΤΕΡ ΚΕ / (ΕΙΔΕ

ΚΑΙ) ΚΛΗΝΟἸΝ T0 [OYCἸ / COY (ψαλμὸς 44:11).

Χρονολόγηση: β᾿ μισὸ 13ου αἱ.

Βιβλιογραφία: Παπαγεωργίου, Ἰδιάζουσαι βυζαντι-

ναὶ τοιχογραφίαι 203, 205, 210. Ve1mans, Coupo1es

chypriotes 139, εἰκ. 2-4. Sty1ianou, Churches of Cyprus

296-298.

51. "154;? Θεμωνιανός, Λύση, Κύπρος

πιν.

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος- φέρει

ἔνσταυρο φωτοστέφανο καὶ κρατεῖ διακόσμη-
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μένο εὐαγγέλια. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλή-

ματα [C XC μέσα σὲ κύκλους.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ

σημεῖο εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία του Θρόνου

μέσα σὲ δόξα ποὺ κρατοῦν δύο ἄγγελοι πάνω

ἀπὸ τὸν σταυρὸ τὰ συμπιλήματα IC XC. Ἑκα-

τέρωΘεν δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Πλαισιώνε-

ται ἀπὸ τὴ Θεοτόκο, ΜΗΤΗΡ Θ(ΕΟ)Υ, καὶ τὸν

Ἰωάννη Πρόδρομο, ΙΩ(ΑΝΝΗ)(Ξ 0 ΠΡΟΔΡΟ-

MOC. Δέκα ἄγγελοι, δεόμενοι σὲ στάση προσκύ-

νησης, διατεταγμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια, μὲ ἐπι-

κεφαλῆς τὸν ἀρχάγγελο Μιχαὴλ, 0 APX(AITE-

AOC) MIXAHA, καὶ τὸν ἀρχάγγελο Γαβριήλ, 0

APX(AITEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ, κατευθύνονται (κοι-

τάζοντας τὸν θεατὴ) ἀπὸ τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

Η κατώτατη ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες εἶναι κατε-

στραμμένη. Οἱ τοιχογραφίες ἀποτοιχίσθηκαν με-

τὰ τὴ διχοτόμηση τοῦ νησιοῦ τὸ 1974 καὶ βρί-

σκονται σήμερα στὴ Συλλογὴ Meni1 στὸ Huston

τοῦ Texas.

Χρονολόγηση: [3' μισὸ 13ου αἱ. (Wey1 - Carr -

Morrocco, A Byzantine Masterpiece 110).

Βιβλιογραφία: Ve1mans, Coupo1es chypriotes 145. Sty-

1ianou, Churches of Cyprus 493, εἱκ. 300. Δ. Χρήστου,

Ἀρχαιότητες καὶ μνημεῖα Κύπρου, 1971-1974, ΑΔ 29,

1974-1974, B3, πίν. 772γ-δ. Wey1-Carr - Morrocco, A

Byzantine Masterpiece 42 εἰκ. 5-13.

52. Παναγία ΧρυσελὉῦσα, Στρώβο-

λος, Κύπρος

Ο Παντοκράτορας ὁλόσωμος, προβάλλεται σὲ

κόκκινο βάθος, καθισμένος σὲ οὐράνιο τόξο.

Κρατεῖ κλειστὸ εἱλητάριο καὶ φέρει ἔνσταυρο

φωτοστέφανο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήμα-

τα IC XC. Τὸ μετάλλιο περιβάλλεται ἀπὸ ὀδον-

τωτὴ ταινία μὲ τὰ χρώματα τοῦ οὐράνιου τό-

ξου.

Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τῆς ὑποκείμενης

ζώνης εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου μέ-

σα σὲ μετάλλιο, [Η EἸTHMACIA. Πάνω ἀπὸ τὸ

μετάλλιο ἡ ἐπιγραφὴ. Πλαισιώνεται ἀπὸ τὴ Θεο-

τόκο, ΜΗΤΗΡ Θ(Εο)Υ, καὶ τὸν Ἰωάννη Πρό-

δρομο, 0 ΑΓ10C IQ(ANNH)C. Δώδεκα ὁλό-

σωμοι δεόμενοι ἄγγελοι, διατεταγμένοι σὲ δύο
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ἡμιχόρια, κατευθύνονται (κοιτάζοντας τὸν θεα-

τὴ) ἀπὸ τὸ δυτικὰ ἀξονικὸ σημεῖο πρὸς τὴν

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δεκαέξι προ-

φῆτες, ἀνὰ δύο στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν παρα-

θύρων:

1. Σολομὼν (κατεστραμμένο).

2. κατεστραμμένος Ἠσαΐας (;): (κατεστραμμένο).

3. Ἰεζεκιήλ ΕΝ ΤΩ/ ΠΟΡΕΥΕὍ/ΘΑΙ ΤΑ ΖΩ/Α

ΕΠΟΡΕ/ΥΟΝΤΟ (Ἰεζεκιὴλ 1:19).

4. Σοφονίας: ΤΑΔΕ [ΛΕΓΕΙ K(YPIO)C / Ὕπο-

ΜΕΙ/ΝΟΝ ΜΕ / EIC HME/PANANA/CTACEQ(C)

(Σοφονίας 3:8).

5. Ἰωνᾶς: ΑΝΑΕΤΗ/ΘΙ ΚΑΙ / ΠΟΡΙΕΥΘΗΤΓΙ (Ἰω-

νᾶς 1:2).

6. Ἀββακούμ: ΚὙῬΙ)Ε EI/CAKH/KOA ΤΗΝ /

ΑΚΟΗΝ / COY ΚΑΙ ΕΦΟΒΗ/ΘΗΝ (Ἀββακοὺμ

3:2).

7. Μιχαίας: ΕΝ ΤΗ / ΗΜΕ/ΡΑ Ε/ΚΕΙΝΗ / ΛΕΓΕΙ

[KYPIOCἸ / CYNAEQ (Μιχαίας 4:6).

8. Γεδεών (;): (κατεστραμμένο).

9. Δανιήλ: (κατεστραμμένο).

10. Ναούμ: (ἀδιάγνωστο).

11. Μαλαχίας: (κατεστραμμένο).

12. Κατεστραμμένος (κατεστραμμένο).

13. Κατεστραμμένος Ἠλίας (;): (κατεστραμ-

μἐνο).

14. Κατεστραμμένος Ἐλισσαῖος (;): (κατεστραμ᾿

μἐνο).

15. Κατεστραμμένος Ἱερεμίας (;): (κατεστραμ-

μἑνο).

16. Κατεστραμμένος Δαβίδ (;): (κατεστραμ-

μὲνο).

Χρονολόγηση: βἸ μισὸ 13ου αἱ. (Papageorghiou,

Panagia Chryse1eousa 154).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 148-154, εἰκ. 1-14.

53. Τίμιος Σταυρός, Πελἐντρι,

Κύπρος (πίν. 59-61)

Ο στηθαῖο Παντοκράτορας φέρει διακοσμημἐ-

νο ἕνσταυρο φωτοστέφανο καὶ κρατεῖ εὐαγ-

γὲλιο κλειστὸ μὲ διάκοσμο ποὺ σχηματίζει σταυ-

ρὸ στὴ στάχωση. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπι-

λήματα IC XC. Στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου

διπλὴ ταινία. Η ἐσωτερικὴ ἔχει διάκοσμο ποὺ

23

μιμεῖται οὐράνιο τόξο, ἐνῶ ἡ ἐξωτερικὴ φέρει

ἔμμετρη ἐπιγραφῆ

+ΕΓΩ KPITHC ΤΕ ΚΑΙ 9(E0)C ΠΑΝΤΩΝ ΠΕ-

ΔΩ. / ΙΔΩΝ ΠΡὍΚο1ΨΑο ΥΨΩΘΕΝ ΠΡΩ THC

AIKHC: [ΠΑΡΕΓΚΙΩΜΑΙ TOYC EMOYC TYPEIN

NOMOYC: / .QC(T)IC ΘΕΛΓΕ ΤΩΝ ΕΚΦΥΓΕΙΝ

TAC BACANOYC.

Στὴν ὑποκείμενη ζωνη, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, Η

ΕΤΙΜΑΕΙΑ. Πάνω στὸν Θρόνο, ποὺ εἰκονίζεται

μὲ ἐρεισίνωτο, ὅλα τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους μὲ

κύρια χαρακτηριστικὰ ἕνα μεγάλο διάλιθο σταυ-

ρὸ μὲ τὰ συμπιλήματα 1C XC καὶ τὸ ἀκάνθινο

στεφάνι. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ ἕνα ἑξαπτε-

ρυγο σεραφίμ. Ὀκτὼ ἄγγελοι μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

ΑΓΓE(AOC) K(YP10)Y, σὲ στάση προσκύνησης

μὲ τὸ ἕνα χέρι προτεταμἐνο, διαμορφώνουν δύο

ὁμάδες στραμμένες πρὸς τὸν Θρόνο. Οἱ δύο

πρῶτοι εἰκονίζονται πεσμένοι στὰ γόνατα, μὲ τὰ

χέρια καλυμμἐνα. Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο

ἕνα τετράμορφο Χερουβὶμ πατεῖ πάνω σὲ ζεῦ-

γος τροχῶν. Συνοδεύεται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφἐς:

ΤΟΝ ΕΠΙΝΙΚΙΟΝ ΥΜΝΟΝ ΑΔΟΝ(ΤΑ) ΒΟΟΝ-

(ΤΑ) Κ(Ε)ΚΡΑΓΟ(ΤΑ) Κ(Α!) ΛΕΓΟΝ(ΤΑ), ΛΟΥ-

K(AC) MAPK(0C). Στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ

καὶ Νότου εἰκονίζεται ἀπὸ ἕνα ἑξαπτέρυγο σε-

ραφὶμ μὲ ἐπιγραφεῖ ΣΕΡΑΦΕΙΜ καὶ ΧΕΡΟΥ-

ΒΙΜ.

Στὴν κατώτατη ζώνη δεκαέξι προφῆτες ἀνὰ

τρεῖς μεταξὺ τῶν παραθύρων. Δύο ἀπὸ αὐτοὺς

κρατοῦν τὰ σύμβολά τους- πρόκειται γιὰ τὸν

Ζαχαρία ποὺ κρατεῖ τὸ δρεπανο [ΔΡΕἸΠΑ-

Ν[ΟἸ καὶ τὸν Σαμουὴλ ποὺ κρατεῖ τὸ κερας του

ἐλαίου.

1. Ἠσαΐας ΠΝ(ΕΥΜ)Α Θ(ΕΟ)Υ/ ΕΠ Ε/ΜΕ ΟΥΚ

/ ΕΙΝΕΚ(Ε)Ν / EXPICE / ΜΕ ΕΒΑ/ΓΓEAH/CA-

ΟΘΕ /17TOXOYC /A17ECTA/AKEN / ΜΕ (Ἠσαΐας

61:1).

2. Σολομών: 0 (9(E0)C / ΤΗ / C0<pHA /ΕΘΕ-

ME/AIOCEN / ΤΗΝ Γ(Η)Ν / ΕΙΤΙ (Παροιμιῶν

3:19).

3. Ζαχαρίας ΧΑΙΡΕ Ὁ/ΦΟΔΡΑ / ΘΥΓΑΤΕΡ /

ΕΙΩΝ KH/PHCE ΘΥ/ΓΑΤΕΡ IE/POY/CAAHM 0T1

Ο BA/CIAEY/C COY (Ζαχαρίας 9:9).

4. Σαμουήλ: ΟΤΙ CTIPA / ΕΤΕΚΕΝ / ΕΠΤΑ ΚΕ /

Η ΠΟΛΛΗ / ΕΝ TE/KNIC / EICQE/NH(CEN)

(Βασιλειῶν Α 2:5).
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5. Ἐλισσατοςῖ (κατεστραμμένο).

6. Μωυσῆς ΕΝΑΡΧΗ / EIIOIHCEN / ὁ 9(E0)C

ΤΟΝ/ ΟΥΡΑΝΟΝ/ΚΑΙ ΤΗ ΓΗ [ΗΔΕ ΓΗ (Γένε-

σις 1:1).

7. Ἰωήλ ΑΙΜΑ / ΚΑΙ HYP / ΚΑΙ AT/MHAA /

ΚΑΠΝΟΥ / 0 HAIOC / ΜΕΤΑὍ/ΤΡΑΦΗ/ὍΕΤΕ

(Ἰωὴλ 3:3).

8. Ἀαρών: C01 Η HE/PEYC EIC / ΤΟΝ AI/ONA

KA/TA ΤΗΝ / ΤΑΞΙΝ / MEAXI/CEAEK (Ψαλμὸς

109:4).

9. Δανιήλ: ΕΓΩ ΔΑ/ΝΙΗΛ / ΕΘΕΟΡ/ΟΥΝ E/QC

ΟΥ Ε/ΤΕΘΗὍ(ΑΝ) / ΘΡΟΝΟΙ / EIC KPI/CHN

K(YPI)0Y/ IIAAAI/OC ΗΜΕ/ΡΩΝ Ε/ΚΑΘΗὍΕΝ

(Δανιὴλ 7:9).

10. Ἠλίας ΖΗ KEI/PIOC Ο / QEOC / ΟΥ ΜΗ /

ΒΕΗ / ΥΕΤΟΝ / ΕΠΙ THC / ΓHC EQ/C ΟΥ

ΕΤΗ / ΤΡΙΑ (Βασιλειῶν Γ 17:1).

11. Ζαχαρίας Παλαιός: EYAOFH/TOC K(YPIO)C

/ 0 @(E0)C ΤΟΥ/ ICPAI-IA / ΟΤΙ EHEC/KE'IἈ-

ΤΟ / ΚΕ EHOI/HCE AY/TPOCIN / ΤΟ ΛΑΩ /

ΑΥΤΟΥ (ὠδὴ 9ὴ - προσευχὴ Ζαχαρία 9:68).

12. ’vadg: EBOH/CA ΕΝ ΘΛΙΨΕΙ / ΜΟΥHPOC /

K(YPIO)N TON/ Θ(Εο)ΝΜΟΥ/ΚΕ EICI/KOYCE

/ ΜΟΥ ΕΚ / KOIAIAC / ΑΔΟΥ KP/AYTHC Μ/ΟΥ

ΑΠΕΡΙ/ΨΑΟ ΜΕ (Ἰωνᾶς 2:3).

13. Ἀββακούμ: ΚὙΡΙ)Ε HCAKIKOA / ΤΗΝ Ἃ-

KO/HN COY / ΚΑΙ ΕΦΟ/ΒΗΘΗΝ / ΕΚΑΤΕ/-

NOHCA [ΤΑ ΕΡΓΑ /COYKAI/EEECTH(N) /EN

ME/CO ΔΙΟ / ΖΩΟΝ / ΓΝΟὉ/ΘΗ (Ἀββακοὺμ

3:2).

14. Ἱερεμίας ΙΔΟΥ/ Η ΠΑΡΘΕ/ΝΟΕ ΕΝ / ΓΑ-

CTPI Ε/ἙΙ ΚΑΙ ΤΕἙ/ΤΑΙ ΥΙΟΝ / ΚΑΙ KAAE/CH

ΤΟ O/NOMA (Ἠσαΐας 7:14).

15. Δαβίδ: AKOYCON / ΘΥΓΑΤΕΡ / ΚΑΙ ΕΙΔΕ /

ΚΑΙ ΚΛΗ/ΝΟΝ ΤΟ / OYCOY K(AI) / ΕΠΙΛΑΘΟΥ

/ ΤΟΥΛΛΟΥ COY (ψαλμὸς 44:11).

16. Ἰωάννης Πρόδρομος ΙΔΕ 0 /AMNOC / ΤΟΥ

ΘΕ/ΟΥ Ο ΑἘ/ΡΩΝ ΤΗΝ [ΑΜΑΡΤΙΑΝ / ΤΟΥ ΚΟ-

CMOY (Ἰωάννης 1:29).

Χρονολόγηση: Μετὰ τὸ 1353 καὶ ὡς τὸ 1374/

1375 (Sty1ianou, Churches of Cyprus 224).

Βιβλιογραφία: Sty1ianou, Prophet Zachariah 348-350,

πίν. LXXVII.1-2, LXXVIII.1-2. Ve1mans, Coupo1es chy-

priotes 140, εἰκ. 5. Sty1ianou, Churches of Cyprus 224, εἰκ.

128a. Παπαγεωργίου, Κύπριοι ζωγράφοι πίν. ΧΧΧ. 5.
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54. Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης, Κακο-

πετριά, Κύπρος (πίν. 62-64)

Ο στηθατος Παντοκράτορας φέρει διακοσμη-

μἐνο ἔνσταυρο φωτοστέφανο καὶ κρατεῖ εὐαγ-

γέλιο κλειστὰ μὲ διάκοσμο ποὺ σχηματίζει σταυ-

ρὸ στὴ στάχωση. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπι-

λήματα ICΧC σὲ κύκλους μὲ φορὰ κάθετη. Στὴν

περιφέρεια ταινία διακοσμημένη μὲ σχέδιο ποὺ

μιμεῖται ἴριδα.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, στὰ τέσσερα ἀξονικὰ

σημεῖα εἰκονίζονται ἰσάριθμα σεραφὶμ μέσα σὲ

μετάλλια. Δώδεκα ἄγγελοι χωρίζονται ἀπὸ τὰ

μετάλλια σὲ τέσσερις ὁμάδες. Ὄλοι εἶναι σὲ

στάση προσκύνησης- οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ εἰκονί-

ζονται κοντὰ στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο

εἶναι μὲ τὸ ἕνα γόνυ στὴ γῆ, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι

μὲ τὰ γόνατα κεκαμμἐνα.

Στὴν τελευταία ζώνη δώδεκα προφῆτες.

1. Σολομών: ΔΙΚΑΣΟΙ / EIC ΤΟΝ ΑΙ/ΩΝΑ ΖΩ/(Ἦ

ΚΑΙ ΕΝ / ΚὙΡΙ)Ω 0 MI (Σοφία Σολομῶντος

5:15).

2. Ἠσαΐας ΙΔΟΥ ΠΑΡ/ΘΕΝΟὍ ΕΝ / ΓACΤΡΙ /

ΕἙΙ KAI/ ΤΕἙΤΑΙ (Ἠσαΐας 7:14).

3. Μωυσῆς ΟΨΕἘἨΕ ΤΟΙΝ ΖΩΗΝ Η/ΜΩΝ /

ΚΡΕΜ/ΑΜΕΝΗ (Δευτερονόμιον 28:66).

4. Ζαχαρίας: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C ΠΑΝ/ΤΟ-

ΚΡΑ/ΤΩΡ (Ζαχαρίας 1:4 ἢ 5:12 ἢ 8:19).

5. Γεδεών: CI CQZE/IC ΕΝ ΤΗ / ΧΕΙΡΙ ΜΟΥ/

ΤΟΝ I(CPA)I-IA (Κριταὶ 6:36).

6. Ἰωνᾶς EBOHC/A ΕΝ ΘΛΙ/ΨΕΙ ΜΟΥ / ΠΡοἴ

ΚὙΡΙΟ)Ν/ ΤΟΝ Θ(ΕΟ)Ν (Ἰωνᾶς 2:3).

7. Ἀββακούμ: 0 Θ(Εο)ε ΑΠΟ / ΘΑΙΜΑ Η/ἙΙ

ΚΑΙ Ο / ΑΓ[0C ΕΞ O/POYC KA/TACKIOY/ AA-

CEQC (Ἀββακοὺμ 3:3).

8. Δανιήλ: ΚΑΙ EΤ/ΜΗΘΗ [ΛΙΘΟΟ /ΑΝΕΥ/ΧΕΙ-

Ρ/ΩΝ {A/NEY/ TON} (Δανιὴλ 2:34).

9. Ἐλισσαῖος ΤΑΔΕ /ΛΕΓI K(YPIO)C Y / ΔΗ-

ΨΩΝ/ΤΕΟ flO/PE{C}BE (Ἠσαΐας 55:1).

10. Ἡλίας: ΖΗ K(YPIO)C ΚΑΙ / ΖΗ Η ΨΥΧΗ /

COYE1 ΕΓΚΑ/ΤΑΛΕΙΨΩ / CE (Βασιλειῶν Δ 2:2,

4, 6).

11. Ἰερεμίας ογἲοε 0 @(E0)C / ΗΜΩΝ ΟΥ/

ΛΟΓΙΕΘΗὍΕ/ΤΑΙ E(TE)POC / HPOC ΑΥΤΟΝ

(Βαροὺχ 3:36).

12. Δαβίδ: AKOYCON / ΘΥΓΑΤΕΡ / ΚΑΙ ΙΔΕ



III. ΤΟ ΣΕΡΒΙΚΟ ΒΑΣΙΛΕΙΟ
 

Κ(ΑΙ) / ΚΑΙΝΟΝ / ΤΟ OYC COY/ COY (sic) ΚΑΙ Βιβλιογραφία: Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέ-

ΕΠΕΛΑΘΟΥ (ψαλμὸς 44:11). γης 162 κἑ. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 150, εἰκ. 12.

Xgovokéynon: β μισὸ 14ου αἱ. Sty1ianou, Churches of Cyprus 68, εἰκ. 27.

III. ΤΟ ΣΕΡΒΙΚΟ ΒΑΣΙΛΕΙΟ ΑΠΟ ΤΗ ΒΑΣΙΛΕΙΑ ΤΟΥ ΣΤΕΦΑΝΟΥ MILUTIN

ΩΣ ΤΗΝ ΠΕΡΙΟΔΟ ΤΩΝ ΔΕΣΠΟΤΩΝ ΤΟΥ ΜΟΡΑΒΑ

Στὸ τρίτο τμῆμα τοῦ καταλόγου περιλαμβάνονται τὰ μνημεῖα τοῦ σερβικοῦ κράτους.

Ἐδῶ ἀναφέρονται τὰ μνημεῖα ποὺ δημιουργήθηκαν στὸ σερβικὸ βασίλειο κατὰ τὴν

περίοδο ποὺ ἀρχίζει μὲ τὴ βασιλεία τῶν ἀδελφῶν Dragutin καὶ Mi1utin καὶ τελειώνει μὲ

τὸν δεσπότη Στέφανο Lazarevié. Οἱ κίταρις τῶν σερβικῶν μνημείων προέρχονται ἀπὸ τὴ

βασιλικὴ οἰκογένεια ἢ ἀπὸ τὴ στρατιωτικὴ καὶ ἐκκλησιαστικὴ ἀριστοκρατία.

Η ἀπαρχὴ τῆς δυναστείας τῶν Παλαιολόγων στὸν θρόνο τῆς Κωνσταντινουπόλεως

τὸ 1261 συμπίπτει μὲ τὴν ἐνδυνάμωση τῆς δυναστείας τῶν Νεανίδων στὴ Σερβία. Η

ἄνοδος τοῦ αὐτοκράτορα Ἀνδρόνικο B’ Παλαιολόγου ἀντιστοιχεῖ μὲ τὴν ἄνοδο στὸν

σερβικὸ Θρόνο τοῦ κράλη Mi1utin. Τὸ 1299 ἡ Σιμωνίδα, κόρη τοῦ Ἀνδρόνικο B', μόλις

πέντε ἐτῶν, δίνεται ὡς σύζυγος στὸν Mi1utin, γεγονὸς ποὺ ὁδήγησε στὴν πλήρη βυζαντι-

νοποίηση τῆς σερβικῆς αὐλῆςἲβ. Τὰ Σκόπια, ποὺ εἶχαν ἤδη κατακτηθεῖ ἀπὸ τὸν Mi1utin”,

ὅπως καὶ ἕνα τμῆμα τῆς Μακεδονίας, περνοϋν μὲ συνθήκη στὰ χέρια τοῦ Σέρβου ἡγεμόνα

ὡς προϊκα τῆς Σιμωνίδαςὶβ.

Κατὰ τὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Mi1utin φαίνεται ὅτι ἡ βασιλικὴ οἰκογέ-

νεια ἔχει τὴν ἀποκλειστικότητα τῆς ἀνέγερσης Θρησκευτικῶν κτιρίων στὸ σερβικὸ βασί-

λειο19. Ο Στέφανος Mi1utin εἴτε χτίζει νέα μνημεῖα εἴτε ἀνακαινίζει παλαιότερα κτίσματα

βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων. Στὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Mi1utin καὶ τοῦ

ἀδελφοῦ του Dragutin διακοσμεῖται 6 Ἅγ. Ἀχίλλειος στὸ Ari1je (1296). Ἐπὶ τῆς βασιλείας

ΜἰΙυῖἰπ20 ἀνακαινίζεται καὶ διακοσμεῖται ὁ ναὸς τῆς Θεοτόκου στὸ Prizren (1309-1314),

διακοσμεῖται 6 ναὸς τῆς Ἀνάληψης στὴ Ziéa (1309) γιὰ δεύτερη φορά, ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλη-

σία στὸ μοναστήρι τῆς Studenica ποὺ τιμᾶται στὴ μνήμη τῶν γονέων τῆς Θεοτόκου Ἰωα-

κεὶμ καὶ Ἄννας (1314), ἀναστηλώνεται καὶ διακοσμεῖται 6 Ἅγ. Γεώργιος στὸ Staro

Nagoriéino (1317-1318), χτίζεται καὶ διακοσμεῖται ὁ ναὸς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Θεοτό-

κου στὴν βτἒιδεΠΪεε (1318-21). Στὸ Ἅγιον Ὄρος ὁ Mi1utin ἀνακαινίζει καὶ διακοσμεῖ τὸ

καθολικὸ τῆς σερβικῆς μονῆς Χιλανδαρίου, ποὺ τιμᾶται στὸ ὄνομα τῶν Εἰσοδίων τῆς

Θεοτόκου (1321)21. Μετὰ τὸν θάνατο του Mi1utin διακοσμεῖται 6 Ἅγ. Νικήτας στὸ ἐσθεῖ

(1321-1322), μετόχι τῆς μονῆς Χιλανδαρίουἳὶ.

16. Djurié, L’art des Pa1éo1ogues 187. τὰ τελευταῖα δεδομένα τοποθετεῖται ἀπὸ τὸν Marko-

17. Sou1is, The Serbs and Byzantium 1. vié, The Origina1 Paintings 221, στὸ διάστημα 1321-

18. Djurié, L’art des Pa1éo1ogues 180. 1322.

19. Αὐτόθι 182. 22. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ

20. Γιὰ τὰ μνημεῖα ποὺ ἀνάγονται στὴ βασιλεία Ἁγ. Νικήτα στὸ ἐσθεῖ μετὰ τὴν Graéanica βλ. Todié,

τοῦ Στεφάνου Mi1utin βλ. Djurié, Fresken in Jugos1awien Staro Nagoric'ino 138. Todié, Graéanica 233. Βλ. ἐπίσης

68-74. Βλ. ἐπίσης ἀπἕἱέ, βταβαηἱεα 7-11. Babié, Studenica 215, 254.

21. Η διακόσμηση του καθολικοῦ σύμφωνα μὲ
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Τὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Πβἔδῃθὶζἰ διακοσμεῖται 6 ναὸς τῆς Παναγίας

στὸ Κυβενἱἔϊε (1330). Ἀπὸ τὸ 1331 ὣς τὸ 1355 στὸν σερβικὸ Θρόνο βασιλεύει 6 ἐγγονὸς

του Mi1utin, Στέφανος Du§an. Τὸ 1334 ἡ Στρωμνιτζα, ἡ Ἀχρίδα καὶ 6 Πρίλαπος τοῦ παρα-

χωροῦνται μὲ συνθήκη23 καὶ ἔκτοτε παραμἑνουν ὑπὸ τὴ σερβικὴ κυριαρχία. Τὸ 1345 6

Στέφανος Du§an κατακτᾶ τὴ Μακεδονία καὶ τὴ Θεσσαλία καὶ ὀνομάζεται αὐτοκράτωρ

Σερβων καὶ Ρωμαίων24. Στὴν περίοδο τῆς βασιλείας του ἐντάσσονται ἡ διακόσμηση τῆς

Θεοτόκου Ὁδηγήτριας (1337) καὶ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου (1345) στὴν Ἀρχιεπισκοπὴ τοῦ Peé,

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Θεοτόκου (σήμερα μὲ τὴν ὀνομασία Λευκὴ Ἐκκλησία) στὸ Karan

(1340-1342) καὶ τῶν ναῶν τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnovo (1346-1347) καὶ τοῦ Παντοκρά-

τορα στὸ Deéani (1339-1350)”. Τὴν ἴδια περίοδο χτίζεται 6 ναὸς τοῦ Σωτήρα Χριστοῦ στὸ

Prizren, ποὺ ὄμως διακοσμεῖται λίγο ἀργότερα (1370).

Μετὰ τὸν θάνατο τοῦ Στεφάνου Du§an τὸ 1355, στὸν σερβικὸ θρόνο ἀνεβαίνει 6 Στε-

φανος Uro§ IV (1355-1371), κατὰ τὴ βασιλεία τοῦ ὁποίου χτίζεται 6 ναὸς τῆς Παναγίας

στὸ Zaum (1361) στὴ λίμνη τῆς Ἀχρίδαςὶβ. Τὴν περίοδο τῆς ἡγεμονίας τοῦ βασιλιᾶ

Μάρκο27 στὸ κρατίδιο ποὺ περιἑλαβε τὴ νότια Σερβία καὶ τὴ δυτικὴ Μακεδονία τελειώ-

νει καὶ ζωγραφίζεται 6 ναὸς τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὸ Markov Manastir (1375-81), χτίζεται

καὶ ζωγραφίζεται 6 ναὸς τοῦ Ἁγ. Ἀνδρέα στὴν Treska (1389), ἐνῶ στὸν παλιότερο ναὸ

τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὸν Πρίλαπο ξαναζωγραφίζεται 6 Τραῦλος (1370-1380)28.

Στὴ βόρεια Σερβία, μετὰ τὸ 1371, δημιουργεῖται τὸ δεσποτάτο τοῦ Μοράβα ἀπὸ τὸν

πρίγκιπα Λάζαρο (1371-1389)29. Στὸ δεσποτάτο κατὰ τὴν ἡγεμονία Λαζάρου χτίζονται

καὶ διακοσμοῦνται 6 ναὸς τῆς Ἀνάληψης στὴ Ravanica (1385-1387), 6 ναὸς τῆς Κοίμησης

τῆς Θεοτόκου στὴ Ljubostinja (πρώτη φάση 1389) καὶ 6 ναὸς τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτό-

κου στὴ Nova Pav1ica (1381-1389). Τέλος στὴν περίοδο τῆς ἡγεμονίας του Στεφάνου

Lazarevié χτίζονται καὶ διακοσμοῦνται τὰ τρία τελευταῖα μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου, 6 Ἅγ.

Νικόλαος στὴ Jo§anica (1400:), ἡ Ἁγία Τριάδα στὴ Manasija (1407-1418) καὶ 6 ναὸς τῶν

Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου στὸ Ka1enié (1413)”.

55. Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je-Moravica παραθύρων, ἕξι ὄρθιες μορφὲς τῆς παλαιᾶς

(πίν. 65-71) Διαθήκης. Ταυτίζονται ἀπὸ τὰ σύμβολα ποὺ

κρατοῦν:

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατε- 1. Μωυσῆς: (μὲ τὶς πλάκες).

στραμμἐνο. 2. Μελχισεδὲκ (μὲ τὶς τρεῖς προσφορὲς σὲ δί-

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται, μεταξὺ τῶν σκο).

23. Dinié, Za hrono1ogiju Dusanovich osvajanja 7. 27. Αὐτόθι 185.

24. 2013).?19Ἡ πρώτη περίοδος τῆς Σερβοκρατίας 28. Djurié, Fresken in Jugos1awien 117 κἑ. Ristié,

56-57. Saint Demetrius in Pri1ep 222.

25. Γιὰ τοὺς ναοὺς τῆς περιόδου τοῦ Στεφάνου 29. Djurié, Moravsko S1ikastro 30-31.

Du§an βλ. Djurié, Fresken in Jugos1awien 78-84. Βλ. ἐπί- 30. Γιὰ τὸ δεσποτάτο τοῦ Μοράβα καὶ τὰ μνημεῖα

σης Djordjevié, Serbian Nobi1ity 131-162. του βλ. Djurié, Fresken in Jugos1awien 136 κἑ.

26. Grozdanov, La peinture mura1e ά’0chrid 184.
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3. (;): (Ἠσαΐας 1:16 ἢ Ἰεζεκιὴλ 36:25).

4. Ζαχαρίας ὁ Παλαιός: (μὲ πυξίδα καὶ θυ-

μιατό).

5. (;): (κλειστὸ εἱλητάριο).

6. Ἀαρών: (μὲ ράβδο καὶ στάμνο).

Στὴν κατώτατη ζώνη, ἕξι ἡμίσωμοι προφῆτες

κρατοῦν εἱλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς στὰ σλαβο-

νικά:

1. ’vac‘ig: (Ἰωνᾶς 2:3).

2. Ἰωήλ (Ἰωὴλ 2:12).

3. Μαλαχίας: (Μαλαχίας 3:1).

4. Ζαχαρίας: (Ζαχαρίας 5:1;).

5. Ἀββακούμ: (κατεστραμμένο).

6. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:14).

Χρονολόγηση: 1296 (Djurié, Fresken in Jugos1a-

wien 61).

Βιβλιογραφία: Mi11et - Fro1ow, Peinture en Jougos1avie

ΙΕΙ πίν. 57, 62. iivkovié, Ari1je σχ. ΠΙ. Todié, Peinture

dἈri1je 23-43. Babié, Studenica 73.

56. Ἀνάληψη, Ziéa

Στὸν τροῦλο ὑπῆρχε ἡ παράσταση τῆς Ἀνάλη-

ψης, ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται τὰ ὑπολείμματα

δεκαέξι μορφῶν ποὺ εἰκονίζονταν μεταξὺ τῶν

παραθύρων. Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς δώδεκα ἀποστό-

λους διακρίνονται ἀνατολικά: τὰ κάτω ἄκρα

δύο ἀγγέλων μὲ ἴχνη ἀπὸ φτερά, καθὼς καὶ δύο

ἄλλων μορφῶν, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μία ταυτίζεται

μὲ τὴ Θεοτόκο. Οἱ συνήθεις μορφὲς τῆς Ἀνάλη-

ψης εἶναι δεκαπέντε καὶ ὄχι δεκαέξι, ὅπως ἐδῶ.

Ἐὰν ἡ δημοσιευμένη ἀποτύπωση εἶναι σωστή,

τότε τὸ πρόσωπο ποὺ θὰ μπορούσαμε νὰ ὑπο-

θέσουμε ὅτι παραστέκεται στὴν Παναγία εἶναι

ὁ ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος.

Χρονολόγηση: 1309-1316 (Djurié,Fresken in Jugo-

s1awien 68).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 8. Subotié, Ζία 24. z'jvkovié, Zié’a

σχ. VI, 1-2.

57. Κοίμηση Θεοτόκου (Bogorodica

Ljeviska), Prizren (πίν. 72-77)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-
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τάλλιο μὲ δίχρωμο βάθος καὶ φέρει ἐνσταυρο

φωτοστέφανο μὲ διάκοσμο.

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκρά-

τορα ἐγγράφεται σὲ διπλὴ, ὀκτάκτινη, ἀστερο-

ειδὴ δόξα, πίσω ἀπὸ τὴν ὁποία ἐμφανίζονται τὰ

ἄνω τμήματα τοῦ σώματος ὀκτὼ ἱπτάμενων

ἀγγέλων, οἱ ὁποῖοι κρατοῦν σκῆπτρο καὶ ἀνοι-

κτὰ ἢ κλειστὰ εἱλητάρια. Στὸ εἰλητάριο τοῦ δεύ-

τερου ἡ ἐπιγραφὴ ΤΑΔΕΛΕΓΕΙ K(YPIO)C [ΔΟΥ

ΕΓΩ (Μαλαχίας 3:1), στὸ εἱλητάριο τοῦ ἕκτου

καὶ τοῦ ἕβδομου ἡ ἐπιγραφὴ ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ

K(YPIO)C CABAQQ (Ἠσαΐας 7:7, 10:24, 14:22,

19:5). Ο ἄγγελος ποὺ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὸν

προφήτη Ἡσαΐα κρατεῖ λαβίδα. Η διπλὴ αὐτὴ

δόξα ἐγγράφεται μὲ τὴ σειρά της σὲ δεύτερο με-

τάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, μεταξὺ τῶν παραθύρων,

ὀκτὼ προφῆτες κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπι-

γραφὲς στὰ σλαβονικά.

1. Ἰεζεκιήλ (ἀδιάγνωστο).

2. Ἀββακούμ (;): (Ἀββακοὺμ 3:2;).

3. Ἰωήλ (;): (ἀδιάγνωστο).

4. Σαρουίας (;): (κλειστὸ εἰλητό).

5. Ζαχαρίας: (ἀδιάγνωστο).

6. Δανιήλ: (κλειστὸ εἱλητό).

7. Ἱερεμίας (Ἱερεμίας 5:14, 23:16, 39:14).

8. Ἡσαΐας (Ἠσαΐας 6:6).

Χρονολόγηση: 1309-1313 (Panié - Babié, Bogoro-

dica Ljevis‘ka 108. Djurié, Fresken in Jugos1awien

68).

Βιβλιογραφία: ᾑνΙςονἱό, Conservation des fresques de

Ljeviska 256-260, εἰκ. 4. Panié - Babié ὅ.π. 50, 119, σχ.

2, πίν. XV. Popovich, Four Prophet Cyc1es 296-297, εἱκ.

15. Lazarev, Iston’a εἰκ. 582. Babié, Les portraits de

Deéani 281, εἰκ. 10. Zjvkovié, Ljevis‘ka σχ. 1.

58. Ἅγιοι Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα, Βασι-

λικὴ Ἐκκλησία, Studenica (πίν. 78-81)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-

τάλλιο μὲ κυανὸ βαθὺς καὶ φέρει ἔνσταυρο φω-

τοστέφανο. Ἀπὸ τὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου

μὲ τὸν Παντοκράτορα προβάλλουν τέσσερις

οὐράνιες δυνάμεις καὶ τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν

εὐαγγελιστῶν.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ παράσταση τῆς ού-



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ

ράνιας Λειτουργίας. Στὸ ἀνατολικὰ καὶ στὸ δυ-

τικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζονται δύο κιβώριά

στὸ πρῶτο εἶναι τοποθετημένο τὸ δισκοπότηρο

καὶ στὸ δεύτερο ἕνα κηροπήγιο. Ὀκτὼ ὁλόσω-

μοι ἄγγελοι μὲ ριπίδια, θυμιατὰ καὶ τὰ τίμια

δῶρα, χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες, κατευθύνον-

ται ἀπὸ τὴν Τράπεζα του δυτικοῦ τμήματος πρὸς

τὴν Τράπεζα ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ τμῆ-

μα.

Στὴν κατώτατη ζώνη, μεταξὺ τῶν παραθύρων,

ὀκτὼ προφῆτες κρατοῦν είλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὴ σλαβονική:

1. Ἡσαϊας: (Γένεσις 1:1).

2. Ἠλίας (Βασιλειῶν Δ 2:6).

3. Ἐλισσατος: (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

4. Ἰωνᾶς (Ἰωνᾶς 2:3).

5. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

6. Ἱερεμίας: (Ἱερεμίας 38:31).

7. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:14).

8. Ἰεζεκιήλ (Ἰεζεκιὴλ 37:1).

Στὴ βάση τοῦ τυμπάνου εἰκονίζονται σὲ ζω-

φόρο τριάντα τέσσερις προτομὲς προπατόρων

τοῦ Χριστοῦ. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο οἱ

προτομὲς τοῦ Ἀδὰμ καὶ τῆς Εθας.

Χρονολόγηση: 1314 (Djurié, Fresken in Jugos1awien

70).

Βιβλιογραφία: Popovich, Four Prophet Cyc1es 286 κἑ.,

εἰκ. 1-9. Babié, Studenica 66-87, εἰκ. 16-33.

59. Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino,

Kumanovo (πίν. 82-86)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθατος σὲ

μετάλλιο μὲ δίχρωμο βάθος καὶ περιφέρεια μὲ

ἀστεροειδεϊς ἀπολήξεις- φέρει ἔνσταυρο φωτο᾿

στέφανο, διακοσμημένο στὶς κεραῖες τοῦ σταυ-

ροῦ καὶ κρατεῖ κλειστὸ κατάκοσμο εὐαγγέλιο.

Ὀκτὼ ἄγγελοι ἱπτάμενοι κρατοῦν τὸ μετάλλιο

του Παντοκράτορα ἀνὰ δύο ἀντικριστοί.

Κάτω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους ἡ παράσταση τῆς ού-

ράνιας Λειτουργίας. Στὸ ἀνατολικὰ καὶ δυτικὸ

ἀξονικὸ σημεῖο ἀπὸ μία Τράπεζα μὲ κιβώριο.

Ὀκτὼ ἄγγελοι, χωρισμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια,

στρέφονται πρὸς τὴν ἀνατολικὴ Τράπεζα. Κρα-

τοῦν ριπίδια, θυμιατὰ καὶ τὰ τίμια δῶρα. Πάνω
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ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν ἀγγέλων πτερωτοὶ τροχοί.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτώ προφῆτες, μεταξὺ

τῶν παραθύρων, κρατοῦν εἱλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὰ ἑλληνικά.

1. Ἱερεμίας OYTOC / Ο 0(E0)C Η/ΜΩΝ ΟΥ/

ΛΟΓΗὍ/ΘΗΕΕ/ΤΕ ETE/POC (Βαροὺχ 3:36).

2. Ἠλίας (κατεστραμμένο).

3. Ἐλισσατος: ΖΗ K(YPIO)C / K(AI) ΖΗ Η / ΨΗ-

ΧΗ / ΜΟΥ (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

4. Σοφονίαςῖ ΤΑΔΕ /ΛΕΓΕΙ / K(YPIO)C Y(I)E /

ΑΝ(ΘΡΩΠ)ΟΥ (Ἰεζεκιὴλ 2:3).

5. Ἰωήλ: ΤΑΔΕ / ΛΕΓΕΙ / K(YPIO)C E/HICTPEI-

ΨΑΤΕ (Ἰωὴλ 2:12).

6. Ἰωνᾶς (;): (κατεστραμμένο).

7. Ἰεζεκιήλ: ΤΑΔΕΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C HPOC /ME

Υ(Ι)Ε /ΑΝ(ΘΡΩΠ)ΟΥ (Ἰεζεκιὴλ 2:3).

8. Ἡσαϊας: ΤΑΔΕ / ΛΕΓΕΙ / K(YPIO)C ΠΑΙ-

ΝΤΟΚΡΑ/ΤΩΡ (Ἱερεμίας 5:14, 23:16, 39:14;).

Χρονολόγηση: 1317-1318 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 71. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 57).

Βιβλιογραφία: Petkovié - Popovié, Staro Nagoric’ino,

Psac’a, Ka1enic’ πίν. 5. Mi11et - Fro1ow, Peinture en Jou-

gos1avie ΠΙ πίν. 72, 1. σχ. πίν. 132, 2. Mi1jkovié-Pepek

ὅ.π. 58. Popovich, Four Prophet Cyc1es 287 κἑ., σχ. III,

εἱκ. 11-12. Todié, Staro Nagorié’ino 75, εἰκ. 35-37.

60. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, καθολι-

κὸ μονῆς Χιλανδαρίου, Ἅγιον Ὄρος

Ο στηθατος Παντοκράτορας, ἡ ζώνη μὲ τὶς ἀγ-

γελικὲς δυνάμεις, ἡ παράσταση τῆς Οὐράνιας

Λειτουργίας στὴ δεύτερη ζώνη, οἱ δώδεκα ἡμί-

σωμοι ἀπόστολοι στὴν ὑποκείμενη ζώνη, καθὼς

καὶ οἱ δώδεκα προφῆτες ποὺ εἰκονίζονται στὴν

κατώτατη ζώνη μεταξὺ τῶν παραθύρων, ἔχουν

ἐπιζωγραφηθεῖ τὸ 1803-1804. Οἱ προφῆτες κρα-

τοϋν εἰλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς στὰ ἑλληνικά:

1. Ἡλίας: ΚΑΘΟΥ / ΔΗ / ΕΝ/ΤΑΥΘΑ (Βασιλειῶν

Δ 2:2, 4, 6).

2. Ἐλισσατος: ΖΗ K(YPIO)C / ΚΑΙ ΖΗ / Η ΨΥ/ΧΗ

ΜΟΥ (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

3. Ἰεζεκιήλ: ΕΓENE/T0 ΕΠ Ε/ΜΕ ΧΕΙΡ / ΚὙ-

ΡΙΟ)Υ ΚΑΙ / ΕἩ/ΓΑΓΕ (Ἰεζεκιὴλ 37:1).

4. Ἰωνᾶς (εἱλητάριο κλειστό).

5. Μαλαχίας: ΤΑΔΕ /ΛΕΓΕΙ K(YPIO)C / ΙΔΟΥ

ΕΓΩ [ΕΞΑῃοεΤΕΛΩ / Τ(ΟΝ) ΑΓΓΕ(ΛοΝ) (Μα-
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λαχίας 3:1).

6. Ἰωήλ: ΤΑΔΕ /ΛΕΓΕἘ /K(YP10)C ΤΑ / ΤΕΚΝΑ

(Ἰωὴλ 2:23).

7. Μιχαίας: ΕΝ ΤΗ / ΗΜΕΡΑ / ΕΚΕΙΝΗ / ΑΕΙΕΙ

/ K(YPIO)C (Μιχαίας 4:6).

8. Ἀββακούμ: ΚΥΡΙΕ HCA/KIKOA / THNAKO/HN

COY/ ΚΑΙ ΕΦΟ/ΒΗΘΗΝ (Ἀββακοὺμ 3:2).

9. Σοφονίας: ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ K(YPIO)C Υ/ΠΟ-

MEI/NON ΜΕ (Σοφονίας 3:8).

10. Γεδεών: KATABHCE(TAI) 0C YETOC ΕΠΙ

ΠΟΚ(οΝ) (ψαλμὸς 71:6).

11. Ἱερεμίας: ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ K(YPIO)C ΙΔΟΥ ΔΕ-

ΔΟΚΑ TOYCAOFOYC ΜΟΥ (Ἱερεμίας 1:9).

12. Ἡσαϊας: K(YPIO)C ΔΙΔΟΙΕΝ M(0)1 ΓΛΩε-

(C)AN ΠΑΙΔ (E)IAC (Ἠσαΐας 50:4).

Χρονολόγηση: 1321 (Markovié, The Origina1 Paint-

ings 221).

Βιβλιογραφία: Mi11et, Peinture en Athos πίν. 64.1. Marko-

vié ὅπ. 221.

61. Εὐαγγελισμός, Graéanica, Pristina

(πίν. 87-92)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-

τάλλιο μὲ κυανὸ βἀΘΟς- φέρει ἔνσταυρο φωτο-

στἐφανο καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα

IC XC.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ παράσταση τῆς ούρά-

νιας Λειτουργίας μὲ Τράπεζα χωρὶς κιβώριο στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, πάνω στὴν ὁποία

εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς-ἀμνός, δορυφορούμενος

ἀπὸ δύο ὁμάδες ἀγγέλων: 0 AMNOC, [C XC.

Ὀκτὼ ἄγγελοι σὲ δύο ἡμιχόρια κατευθύνονται

ἀπὸ τὴν Τράπεζα τῆς δυτικῆς πλευρᾶς πρὸς τὰ

ἀνατολικά. Κρατοῦν τὰ τίμια δῶρα, ριπίδια καὶ

θυμιατὰ. Συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓἜ-

A(0C) ΚὙΡΙΟ)Υ.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ

τῶν παραθύρων, κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὰ σλαβονικά.

1. Ἠσαῖας (Ἠσαΐας 66:10, παράφραση).

2. Ἱερεμίας (Ἱερεμίας 38:31).

3. Ἠλίας (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

4. Ἐλισσαῖος (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

5. Ἰωνᾶς (Ἰωνᾶς 1:1).

6. Μιχαίας: (Μιχαίας 4:6).
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7. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:8).

8. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 1:19).

Χρονολόγηση: 1318-1321 (Todié, Grac'anica 378).

Βιβλιογραφία: Towns1ey, Eucharistic Doctrine 148-150,

six. 9-12, 14. Todié ὅ.π. 81, 138-139. σχ. ΧΙΙ J-J, σχ. VI

D-D, σχ. ΧΙ ΓΙ, σχ. V CC, six. 6-17. Zivkovié, Grac’anica

σχ. 1.

62. Ἅγ. Νικήτας, ἔυβετ, Σκόπια

(πίν. 93-94)

Η μορφὴ τοῦ στηθαίου Παντοκράτορα καὶ ἡ

παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὴν

ὑποκείμενη ζώνῃ εἶναι ἐπιζωγραφημἑνες.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ

τῶν παραθύρων κρατοῦν εἱλητάρια στὰ ἑλλη-

νικὰ καὶ στὰ σλαβονικά.

1. Ἱερεμίας (Βαροὺχ 3:36).

2. Ἠλίας ΚΑΘΟΥ / ΔΗ ΕΝ/ΤΑΥΘΑ / ΟΤΙ ΚὙ-

PIO)C / AHE/CTAA/KE (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

3. Ἐλισσαἷος: ΖΗ ΚὙΡΙΟ)ἲ / ΚΑΙ ΖΗ / Η ΨΥ/ΧΗ

ΜΟΥ/ ΕΙ ΕΓΓΑ/ΤΑΛΗ/ΨΩ CE (Βασιλειῶν Δ 2:2,

4, 6).

4. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 2:3).

5. Σαρουίας (;): (ἐπιζωγραφημἐνος ὡς Σα-

μουήλ)

6. Ἀβδιού: (ἐπιζωγραφημἑνος).

7. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 36:24).

8. Ἠσαΐας (Ἠσαΐας 6:6).

Χρονολόγηση: i 1321 (Todié, Staro Nagoric'ino

138).

Βιβλιογραφία: Mi11et - Fro1ow, Peinture en Jougos1avie

ΠΙ πίν. 35.1-2. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite S4,

πίν. CHI. Djurié, Fresken in Jugos1awien 70. Popovich,

Four Prophet Cyc1es 287 κἑ., σχ. II, six. 10.

63. Παναγία, Κυβενἱἔϊε

Ο στηθατος Παντοκράτορας, ἡ παράσταση τῆς

οὐράνιας Λειτουργίας καὶ οἱ μορφὲς τῶν προ-

φητῶν ἔχουν ἐπιζωγραφηθεϊ τὸ 1874.

Στὴ βάση τοῦ τυμπάνου εἰκονίζονται σὲ προ-

τομὴ εἴκοσι πέντε ἀπὸ τοὺς Σαράντα Μάρτυρες

τῆς Σεβάστειας.

Χρονολόγηση: 1330 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 78), 1331 (Djordjevié, Serbian Nobi1ity 131).
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Βιβλιογραφία: Djurié ὅ.π. 78. Djordjevié, Kuéevi§te 85.

Djordjevié, Les images de 1a prose 495, six. 8. Djordjevic’,

Serbian Nobi1ity 133.

64. Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé

(πίν. 95-96)

Ο στηθατος Παντοκράτορας συνοδεύεται ἀπὸ

τὰ συμπιλήματα 1C XC καὶ τὴν ἐπιγραφὴ 0

IZANTOKPATOP. Στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ

μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα ἀναγράφεται στὰ

σλαβονικὰ ὁ ψαλμὸς 101:20-22.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζεται ἡ παράστα-

ση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας. Συνοδεύεται ἀπὸ

ἐπιγραφή «Ἡ Θεία Λειτουργία» στὰ σλαβονι-

κά. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζεται ἡ

Τράπεζα πάνω στὴν ὁποία βρίσκεται ὁ Χρι-

στὸς-ἀμνός. Ἐκατέρωθεν δύο ὁμάδες ἀγγέλων

σὲ στάση προσκύνησης- εἶναι ντυμένοι αὐτο-

κρατορικὰ καὶ συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ

«Ἄγγελοι Κυρίου» στὰ σλαβονικά. Πίσω ἀπὸ

τὴν Τράπεζα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ μὲ τὴν ἐπι-

γραφή «χερουβίμ» (sic). Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο Τράπεζα μὲ κιβώριο ὅπου εἰκονίζεται τὸ

εὐαγγελιο- συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ «Ἁ-

γία Τράπεζα» στὰ σλαβονικά. Ὀκτὼ ἄγγελοι-

διάκονοι σὲ δύο ήμιχόρια κατευθύνονται ἀπὸ

τὰ ἀνατολικὰ στὴ δυτικὴ Τράπεζα. Κρατοῦν

ριπίδιά, θυμιατά, τὰ τίμια δῶρα καὶ τὸν ἀέρα.

Στὴν κατώτατη ζώνῃ εἰκονίζονται δεκαέξι προ-

φῆτες, ἀνὰ δύο μεταξὺ τῶν παραθύρων. Πάνω

ἀπὸ τὰ κεφάλια του κάθε ζεύγους προφητῶν,

οὐράνιες δυνάμεις ποὺ βγαίνουν μέσα ἀπὸ

ἀκτῖνες φωτός, τοὺς δίνουν ἀνοικτὰ ἢ κλειστὰ

εἱλητά. Στὰ ἀνοικτὰ εἱλητάρια ἀναγράφεται ἡ

ἀρχὴ ἢ τμῆμα τῶν ἐπιγραφῶν τῶν εἰληταρίων

ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες,

1. Δαβίδ: (ψαλμὸς 44:11).

2. Μωυσῆς: (Ἕξοὁος 19:12 ἤ 2).

3. Μιχαίας: (Μιχαίας 2:3, 3:5, 4:2).

4. Ἰωήλ: (Ἰωὴλ 2:23).

5. Ἡσαΐας: (Ἠσαΐας 11:1).

6. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 2:9).

7. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

8. Ζαχαρίας: (Ζαχαρίας 5:1).

9. Ἱερεμίας (Βαροὺχ 3:36).
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10. Ἰωνᾶς (Ἰωνᾶς 1:1).

11. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:14).

12. Ἐλισσαῖος (Βασιλειῶν Δ 2:4, 6).

13. Ἡλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

14. Δανιήλ: (Δανιὴλ 7:9).

15. Ἀαρών: (κρατεῖ Θυμιατὸ καὶ τὴ ράβδο).

16. Σολομών: (Παροιμιῶν 9:1).

Χρονολόγηση: 1337 (Djurié, Fresken in Jugos1a-

wien 84).

Βιβλιογραφία: Petkovié, La peinture serbe 11 πίν. 99.1,

99.2, 101, 103, 105-107. Radojéié, Staro S1ikarstvo 123-

124, six. 73. Ivanovié, Vierge de Peé 149-150, six. 48, 51-

52. Babié, L’ég1ise de 1a Vierge ὲ Fed 378 κἑ., εἰκ. 1-3.

Todié, L’ég1ise de 1a Vierge et du narthex ἀ Peé 365-366,

six. 4-7. Popovich, Virgin Hodegetria at Peé 443 κἑ., εἰκ.

1-8.

65. Εὐαγγελισμὸς Θεοτόκου (Be1a

Crkva = Λευκὴ Ἐκκλησία), Karan

(πίν. 97-100)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτο-

ρα εἶναι κατεστραμμένο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἶχαν ζωγραφηθεἷ δε-

καἐξι (;) προφῆτες, οἱ περισσότεροι ἀπὸ τοὺς

ὁποίους εἶναι κατεστραμμένοι. Διακρίνονται τὰ

κάτω ἄκρα ἕξι προφητῶν, καὶ τὸ κάτω μέρος

του σώματος τεσσάρων προφητῶν μὲ αὐτοκρα-

τορικὴ καὶ ἱερατικὴ ἐνδυμασία. Κρατοῦν εἰλη-

τάρια μὲ ἐπιγραφὲς στὴ σλαβονικὴ καὶ ἑλληνικὴ

γλῶσσα.

Προφήτης μὲ ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία (;).

Ζαχαρίας ὁ Παλαιός: (κρατεῖ πυξίδα).

Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (Ματθατος 3:2).

Ἀββακούμ: (;).

Ἀγγατος: ΕΠΕΝΗ / HEPOYCAA/HM<E> ΤΟΝ /

ΚΥΡΙΟΝ ΕΝΗ / ΤΟΝ ΘΕΟΝ COY ΠΗΩΝ (ψαλ-

μὸς 147:1).

Προφήτης (;): κλειστὸ εἰλητό.

Στὴν κατώτατη ζώνή εἰκονίζονται τέσσερις εὐ-

αγγελικὲς σκηνὲς: ἡ Σταύρωση, ἡ Ἀνάσταση, ἡ

Ἀνάληψη καὶ ἡ Πεντηκοστή.

Χρονολόγηση: 1340-1342 (Babié, La figure du

prince Uro§ 17-19. Djurié, Fresken in Jugos1awien

89).

Βιβλιογραφία: Djordjevié, Serbian Nobi1ity 142.



III. ΤΟ ΣΕΡΒΙΚΟ ΒΑΣΙΛΕΙΟ
 

66. Ἅγ. Δημήτριος, Peé

Στὸν τροῦλο εἰκονίζεται ἡ παράσταση τῆς Ἀνά-

ληψης.

Οἱ τοιχογραφίες ἐπιζωγραφἠθηκαν τὸ 1621 ἀνα-

παράγοντας σὲ μεγάλο βαθμὸ τὸ πρωτότυπο.

Χρονολόγὴση: 1345 (Djurié, Fresken in Jugos1a-

wien 82).

Βιβλιογραφία: Petkovié, La peinture serbe Π πίν.

LXXXIX, XC, XCII, XCIV. Djurié ὅ.π. 82.

6077.) Ἀρχάγγελοι, Lesnovo (πίν. 101, 103-

1

Ο στηθαῖο Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ δί-

χρωμο βάθος. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήμα-

τα 1C XC καὶ τὴν ἐπιγραφὴ 0 ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ,

στὸ ἐνσταυρο φωτοστέφανο ἀναγράφεται ἡ

ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ. Τὸ μετάλλιο του Παντοκρά-

τορα ἐγγράφεται σὲ κύκλο μὲ ἀστεροειδεῖς καὶ

σταυροειδεῖς ἀπολήξεις.

Ἄγγελοι ἱπτάμενοι κρατοῦν τὸν κύκλο μὲ τὸν

Παντοκράτορα ντυμένοι μὲ ἀρχαιοπρεπῆ ἐνδυ-

μασία.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ παράσταση τῆς ούρά-

νιας Λειτουργίας. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ ση-

μετο Τράπεζα μὲ κιβώριο καὶ στὸ δυτικὸ δύο

τετράμορφα. Ἄγγελοι-διάκονοι κρατοῦν θυμια-

τά, ριπίδιά καὶ τὰ τίμια δῶρα. Πάνω ἀπὸ τὰ κε-

φάλια τους ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ ἐναλλάσσον-

ται μὲ φτερωτοὺς τροχούς.

Στὴν κατώτατη ζώνῃ ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ τῶν

παραθύρων κρατοῦν εἱλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς

στὴ σλαβονική.

1. Ἠσαῖας (Ἠσαΐας 7:14).

2. Ἱερεμίας: (Ἱερεμίας 11:19).

3. Ἡλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

4. Ἐλισσαἷος: (Βασιλειῶν Δ 2:21).

5. Ἇββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

6. Δανιήλ: (Δανιὴλ 7:9).

7. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 37:1).

8. Ἰωάννης Πρόδρομος: (Ἰωάννης 1:29).

Στὴ βάση τοῦ τρούλου ζωφόρος μὲ τοὺς Σα-

ράντα μάρτυρες τῆς Σεβαστείας σὲ προτομἐς.

Χρονολόγὴση: 1346-1347 (Gabe1ié, Jovan O1iver

61).
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Βιβλιογραφία: Mi11et-Ve1mans, Peinture en Yougos1avie

IV, σ. XIII-XIV, πίν. 11.24. Radojéié, Staro S1ikarstvo

144. Djurié, Fresken in Jugos1awien 92. Gabe1ié ὅ.π. 54-

63. Ζ. Gavri1ovié, The Representation of the Fourty

Martyrs (1980) 44-54. Gabe1ié, A Loca1 Painter’s Work-

shop εἱκ. 7-10, πίν. Ι. Gabe1ié, The Case of Lesnovo εἰκ.

12, 17, 23. Gabe1ié, Lesnovo 51-62.

68. Χριστὸς Παντοκράτωρ, Βεβεπἰ

(πίν. 109-117)

Ο στηθαῖο Παντοκράτορας συνοδεύεται ἀπὸ

τὰ συμπιλήματα 1C XC.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ παράσταση τῆς ού-

ράνιας Λειτουργίας σὲ ζωφόρο. Η Τράπεζα μὲ

κιβώριο εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ ση-

μετο. Εἴκοσι δύο ἄγγελοι ὡς διάκονοι καὶ ἱε-

ρεῖς-ἐπίσκοποι μὲ λειτουργικὰ ἀντικείμενα ξεκι-

νοϋν ἀπὸ τὴ δεξιά, ὡς πρὸς τὸν θεατή, πλευρὰ

τῆς Τράπεζας, προχωροῦν δυτικὰ καὶ ἐπιστρε-

φουν ξανὰ ἀνατολικά, ὅπου εἰκονίζεται Τράπε-

ζα μὲ κιβώριο μὲ δύο σεραφίμ. Πάνω ἀπὸ τὸν

κάθε ἄγγελο ἡ ἐπιγραφὴ «Ἄγγελος Κυρίου»

στὰ σλαβονικά. Στὴν ἴδια γλώσσα εἶναι γραμ-

μἐνη καὶ ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγράφεται πάνω

ἀπὸ τὴν παράσταση: Ἅγιος Ἅγιος Ἅγιος Κύ-

ριος Σαβαὼθ πλήρης ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ τῆς

δόξης.

Στὴν κατώτατὴ ζώνῃ μεταξὺ τῶν παραθύρων

ὀκτὼ προφῆτες μὲ εἰλητάρια στὴ σλαβονική.

1. Ἠσαΐας (εἰλητὸ κλειστό).

2. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 36:24).

3. Ἰωήλ: (Ἰωὴλ 2:12).

4. Δανιήλ: (εἰλητὸ κλειστό).

5. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 2:3).

6. Ἡλίας: (Βασιλειῶν Γ 17:8).

7. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:8).

8. Ἱερεμίας: (Ἱερεμίας 38:31).

Χρονολόγὴση: 1346-1350.

Βιβλιογραφία: Ρετὶςονἱἐ-ΒΟἔκὸνἱό, Defiant πίν. CLXIX.

Radojéié, Staro S1ikarstvo σχ. 14, εἰκ. 80. Markovié, De-

éani 99-104.

69. Σωτήρας Χριστός, Prizren (πίν. 118)

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ με-
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τάλλιο, στὴν περιφέρεια του ὁποίου ἀναγράφε-

ται στὰ σλαβονικὰ ὁ ψαλμὸς 101:20-22.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη στὸ ἀνατολικὰ σημεῖο εἰ-

κονίζεται ἡ Θεοτόκος, μετωπική, δεόμενη, νὰ

ἀναδύεται ἀπὸ τὸ κέντρο δόξας μὲ μορφὴ ἐξά-

κτινου ἄστρου. Πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἑξαπτε-

ρυγα σεραφίμ, δύο τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ

φτερωτοὺς τροχούς. Πρὸς αὐτὴν κατευθύνον-

ται ὀκτὼ ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης. Στὸ

κάτω τμῆμα τῆς ζώνης ἐπιγραφὴ σχετικὴ μὲ τὴ

Θεοτόκο στὰ σλαβονικά.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες ἀνὰ ἔνας

στὰ διαστήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων:

1. Ἱερεμίας (;).

2. Ὠσηέ: (;).

3. Ἀββακούμ: (;).

4. Δανιήλ (;).

5. Ζαχαρίας: (;).

6. Ἠλίας: (;).

7. Σοφονίας: (;).

8. Ἠσαΐας (;): (;).

Χρονολόγηση: μεταξὺ 1348 καὶ 1370 (Djurié,

Fresken in Jugos1awien 88).

Βιβλιογραφία: Radojéié, La pittura bizantina εἱκ. 1.

Radojéié, Bizantisko S1ikar§tvo εἰκ. 1. Djordjevié, Serbian

Nobi1ity 157, εἰκ. 50.

70. Παναγία, Zaum, Λίμνη Ἀχρίδας

Ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντο-

κράτορα σώζονται ἐλάχιστα ἴχνη.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, μέσα σὲ μετάλλια, ὀκτὼ

μετωπικοὶ ἄγγελοι μὲ σφαίρα καὶ σκῆπτρο ἐναλ-

λάσσονται μὲ ἰσάριθμα ἑξαπτέρυγα σεραφίμ,

τέσσερα ἀπὸ τὰ ὁποία κρατοῦν λάβαρο μὲ τὸ

τρισάγιο.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες, ἀνὰ δύο

στὰ τέσσερα Δίχωρα μεταξὺ τῶν παραθύρων.

Διακρίνονται καλύτερα μόνο οἱ τρεῖς: οἱ δύο

ἀνήκουν στὴν κατηγορία τῶν γηραιῶν προφη-

τῶν, ἐνῶ ὁ τρίτος, ποὺ βρίσκεται στὸ ΝΑ. διά-

χωρο, εἶναι ὁ Ἀββακούμ. Κάτω ἀπὸ τὶς μορφὲς

τῶν προφητῶν, διακοσμητικὴ ταινία.

Χρονολόγηση: 1361 (Grozdanov, La peinture mu-

ra1e dὈchrid 103).
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Βιβλιογραφία: αὐτόθι 103 κἑ., σχ. 29.

71. Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir,

Σκόπια (πίν. 119-125)

Η προτομὴ του Παντοκράτορα φέρει ἔνσταυρο

φωτοστέφανο, ὅπου ἀναγράφεται ἡ ἐπιγραφὴ

0 ΩΝ στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ὀκτὼ ἄγγε-

λοι δρθιοι, ντυμένοι αὐτοκρατορικά, μὲ σφαίρα

καὶ σκῆπτρο. Οἱ τέσσερις ἄγγελοι ποὺ κατα-

λαμβάνουν τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα συνοδεύονται

ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς APX(A1TEAOC) MIXAHA,

APX(AITEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ, APX(A1TEAOC) PA-

ΦΑΙ-Μ, APX(AITEAOC) ΟΥΡΙΗΛ, ἐνῶ οἱ ὑπόλοι-

ποι ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓ(DIOC) K(YPIO)Y.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνῃ, ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ

τῶν παραθύρων κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὰ ἑλληνικά.

1. Σολομών: Η ὍΩΦΙΑ Ο/ΚΟΔΩΜΗ/ὍΕΝ ΕΝ

ΑΥ/ΤΗ ΟΙΚΟΝ K(AI) / YHHPICEN / CTYAOYC

Ε/ΠΤΑ ΕΟΦΑ/ἙΝ ΤΑ EA/YTHC ΘΥ/ΜΑΤΑ (Πα-

ροιμιῶν 9:1).

2. Μωυσῆς ΕΙΠΕ K(YP10)C /17POC ΜΩ/ΥἩΝ

ΤΗ / BOAC ”PO/C ΜΕ AA/AHCON / TOIC

Y(IOI)C / (ICPA)HA (Ἔξοὁος 14:15).

3. Ἠλίας ΕΙΠΕΝ HA/IAC ΤΩ EA/ICEE ΚΑΘΟΥ/

ΔΗ ΕΝΤΑΥ/ΘΑ ΟΤΙ K(YPIO)C / AHECTAA/KE

ΜΕ / EQC (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

4. Ἐλισσαῖος ΕΙΠΕΝ E/AICEE HPOC / ΤΟΝ

Θ(ΕΟ)Ν / ΖΗ K(YPIO)C Κ/ΑΙ ΖΗ Υ Ψ/ΥΧΗ ΜΟΥ/

ΕΙ ΕΚΓΑΤΑ/ΛΚΨΩ CE) (Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6).

5. Ἀββακούμ: ΚὙΡΙ)Ε EICA/KEIKOA T(HN) /

ΑΚΟΗΝ COY / ΚΑΙ ΕΦΟ/ΒΗΘΗΝ Κύριε /

KATENO/HCA ΤΑ ΕΡ/ΓΑ COY (Ἀββακοὺμ 3:2).

6. Ἰωάννης Πρόδρομος: ΜΕΤΑΝΟΗ/ΤΕ ΗΓΓΗ-

ΚΕΝ / ΓΑΡ Η BACI/AEIA ΤΩΝ / ΟΥΡΑΝΩ/Ν

(Ματθατος 3:2).

7. Δανιήλ: ΕΓΩ Δ/ΑΝΙΗΛ / ΕΘΕΩ/ΡΟΥΝ Ε/ΩὍ

ΟΥ / ΘΡΩΝ/Η ΕΤΕ/ΘΗΕΑ/Ν ΚΑΙ / IZAAEOC

(Δανιὴλ 7:9).

8. Δαβίδ:ΑΝΕΒΗ / Ο Θ(ΕΟ)(Ξ ΕΝ / ΑΛΑΛΑ/ΓΜΩ

K(YP10)C / ΕΝ ΦΟΝΗ / CAAHI/KOC (ψαλμὸς

46:6).

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ ἡμίσωμοι προφῆτες

κρατοῦν ὅπως καὶ οἱ προηγούμεναι εἰλητάρια
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μὲ ἐπιγραφὲς στὰ ἑλληνικά.

9. Ἠσαΐας ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ K(YP10)C AOY/CA-

CQAI ΚΑΙ ΚΑΘΑ/ΡΟΙ ΓENECQE ΑΦΕΛ(ΕΤΕ)

(Ἠσαΐας 1:16).

10. Ἱερεμίας: (;).

11. Ἰωνᾶς: E[BOHCAἸ ΕΝ ΘΛΙΨΕΙ Μ/ΟΥ HPOC

K(YPION) ΤΟΝ Θ(ΕΟ)Ν Μ/ΟΥ ΚΑΙ [EICHKOY-

CEἸ ΜΟΥ (Ἰωνᾶς 2:3).

12. Ἰησοῦς του Ναψῆ: [ΠΑΡΕΓΕΝΕΤΟἸ ΝΕΕ-

ΜΑΝ / ΑΡΧΩΝ BACIAEYC AC/CYPIQN CYN

THC APMA(C[) (Βασιλειῶν Δ 5:9).

13. Ζαχαρίας: ΤΑΔΕ ΛΕΓΕΙ K(YP10)C XA1P/E

ΣΦΟΔΡΑ ΘΥΓΑΤΕΡ ΕΙΩΝ / [ΕΥΦΡΑΙΝΟΥἸ 0Y-

ΓΑΤΕΡ (Ζαχαρίας 9:9).

14. Ἰακώβ: OYTOC 0 Θ(Εο)ε ΗΜΩΝ / ΟΥ

ΛΟΓΠΘΗὍΕΤΑΙ ETE/POC HPOC ΑΥΤΟΝ (Βα-

ροὺχ 3:36).

15. Μιχαίας: ΦΩΤΙΖΟΥ ΦΩΤΙΖΟΥ I(EPOYCA)-

AHM / ΗΚΕΙ ΓΑΡ COY ΤΟ ΦΩἴ ΚΑΙ / ΗΔΩΞΑ

ΚὙΡΙΟ)Υ ΕΠΙ CE ANA(TETAAKEN) (Ἠσαΐας

60:1).

16. Ἰεζεκιήλ: [Η ΠΥΛΗ TAYTH/KEKAHCMENH

ECTE / [KAIἸ ΟΥΚ ANHXQHCETAI (Ἰεζεκιὴλ

44:2).

Κάτω ἀπὸ τοὺς προφῆτες, στὴ βάση του τρού-

λου σὲ ταινία ἀναγράφεται ὁ ψαλμὸς 101:20-22:

K(YP10)C ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ ΕΠΙ ΤΗΝ ΓΗΝ ΕΠ-

ΕΒΛΕΨΕΝ ΤΟΥ AKOYCAI ΤΟΥ CTENAFMOY

ΤΩΝΠΕΠΕΔΗΜΕΝΩΝ ΤΟΥΛYCAI TOYC YIOYC

ΤΩΝ ΤΕΘΑΝΑΤΩΜΕΝΩΝ ΤΟΥΑΝΑΓΓΕΙΛΑΙ ΕΝ

(ΞΙΩΝ ΤΟ ΟΝΟΜΑ ΚὙΡΙΟ)Υ ΚΑΙ ΤΗΝAINECIN

ΑΥΤΟΥΕΝ IEPOYCAAHM.

Χρονολόγηση: 1376-1381 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 119).

Βιβλιογραφία: Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie

IV πίν. 73-76. Radojéié, Staro S1ikarstvo 156. Djurié ὅ.π.

119. Djurié, Markov Manastir 131-162.

72. Ἅγ. Δημήτριος, Πρίλαπος

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται στηθαῖο σὲ

μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ἑπτὰ ἄγγε-

λοι μετωπικοὶ μέσα σὲ μετάλλιά κρατοῦν σφαί-

ρα καὶ σκῆπτρο.

Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες ἀνὰ
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τρεῖς στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν παραθύρων.

Χρονολόγηση: 1370-1380 (Ristié, Saint Demetrius

in Pri1ep 222).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 218, σχ. 5, εἰκ. 22, 26-29.

73. Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska, Σκόπια

(πίν. 126-127)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκρά-

τορα ἔχει καταστραφεϊ.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται τέσσερις

ὄρθιοι ὁλόσωμοι ἄγγελοι ἐναλλὰξ μὲ τρία ἑξα-

πτὲρυγα σεραφὶμ καὶ ἕνα τετράμορφο χερου-

βίμ.

Στὴν κατώτατη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες, στὰ εἱ-

λητάρια τῶν ὁποίων ἀναγράφονται ἕξι ἑλλη-

νικὲς καὶ δύο σλαβονικὲς ἐπιγραφἐς:

1. Ἰωάννης Πρόδρομος ΙΔΕ 0 AMNOC ΤΟΥ

Θ(Εο)Υ 0 ΑΙΡΩΝ ΤΗ(Ν) ΑΜΑΡΤΙΑΝ [ΤΟΥ ΚΟ-

CMOYἸ (Ἰωάννης 1:29).

2. Ἤσαϊας: ΠΑΙΔΙΟΝ ΕΓΕΝΝΗΘΗ ΗΜΙΝ (Ἡ-

σαϊας 9:5).

3. Ζαχαρίας ΧΑΙΡΕ ΣΦΟΔΡΑ ΘΥΓΑΤΕΡ ΟΙΩΝ

ΙΔΟΥ ΓΑΡ 0 BA[CMEYCἸ (Ζαχαρίας 9:9).

4. Ἰεζεκιήλ ΕΝ [ΤΩ ΠΟΡΕΥΕΣΘΑΙ ΤΑ ΖΩΑ

ΕΠΟΡΕΥοΝ[ΤΟἸ (Ἰεζεκιὴλ 1:19).

5. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 2:3).

6. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:3).

7. Δανιήλ: [ANACTHCEI Ο ΘΕΟΕἸ ΤΟΥ [ΟΥ-

ΡΙΑΝΟΥ BACI[AEIAN HTIC EIC TONἸ (Δανιὴλ

2:44).

8. Ἱερεμίας: OYTOC Ο Θ(ΕΟ)ἲ ΗΜΩΝ ΟΥΛΟ-

ΓICQHCETAI ETIEPOC HPOC ΑΥΤΟΙ (Βα-

ροὺχ 3:36).

Χρονολόγηση: 1388-1389 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 129).

Βιβλιογραφία: Pro1ovié, AndreaS‘ 81-95.

74. Ἀνάληψη, Ravanica (πίν. 128-134)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατὰ

τὸ ἥμισυ κατεστραμμένο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἡ παράσταση τῆς ού-

ράνιας Λειτουργίας εἰκονίζεται σὲ ζωφόρο. Στὸ
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ἀνατολικὰ σημεῖο Τράπεζα μὲ κιβώριο. Γιὰ πρω-

τη φορὰ στὴ σύνθεση τῆς οὐράνιας Λειτουρ-

γίας του τρούλου εἰκονίζεται ὁ Χριστός- εἶναι

ντυμένος μὲ ἐπισκοπικὸ σάκκο.

Στὴν ὑποκείμενη ζωνη, μεταξὺ τῶν παραθύρων,

δέκα προφῆτες κρατοῦν εἰλητάρια στὴ σλαβο-

νική:

1. Ἀαρών: (κλειστὸ εἱλητό).

2. Ἠσαῖας (Ἠσαΐας 61:10).

3. Ἱερεμίας: (Ζαχαρίας 11:10).

4. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 2:3).

5. Ἰωήλ: (Ἰωὴλ 2:12).

6. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

7. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 2:3).

8. Ἠλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

9. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:14).

10. Μωυσῆς: (μὲ τὴ στάμνο).

Στὴν κατώτατη ζώνη ἄλλοι δέκα προφῆτες

μεταξὺ τῶν παραθύρων κρατοῦν εἰλητάρια μὲ

ἐπιγραφὲς στὴ σλαβονική.

11. Δαβίδ: (ψαλμὸς 71:1-2).

12. Σολομών: (παροιμιῶν 9:1).

13. Δανιήλ: (κλειστὸ εἰλητό).

14. Ναούμ: (Παροιμιῶν 3:19).

15. Ζαχαρίας: (Λευϊτικὸν 26:3).

16. Μιχαίας: (Μιχαίας 4:2).

17. Ὠσηἑ: (ἀταύτιστο).

18. Ἐλισσαῖος (Βασιλειῶν Δ 2:4).

19. Ζαχαρίας Παλαιός: (κλειστὸ εἱλητό).

20. Ἰωάννης Πρόδρομος: (ἀταύτιστο).

Χρονολόγηση: 1385-1387 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 139. Niko1ié, Monastére Ravanica 32).

Βιβλιογραφία: Niko1ié ὅ.π. εἱκ. 17-21. iivkovié, Con-

servation sur 1es peintures dc Ravanica 138, εἱκ. 3.

Djurié, Moravs1co S1ikarstm 34. Djordjevié, Ravanica 67-

68, εἰκ. 9-24. kaovié, Ravanica σχ. 1.

75. Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica

Ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντο-

κράτορα διατηρεἷται τὸ ΝΔ. τμῆμα. Στὴν περι-

φἐρεια τοῦ μεταλλίου ποὺ περικλείει τὴ μορφὴ

τοῦ Παντοκράτορα ὑπάρχει μία ζώνη διακο-

σμημὲνη μὲ γραπτὰ ἁψιδώματα, ἡ βάση τῶν

γέλου ἐκτὸς ἀπὸ τὸ πρῶτο, ποὺ βρίσκεται σὲ

ἐπαφὴ μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα τοῦ Παντο-

κράτορά τὸ ὁποῖο διακοσμεῖται μὲ ἕνα ζεῦγος

φτερωτῶν τροχῶν. Ἐπιγραφὴ στὴ σλαβονικὴ

γλώσσα γύρω ἀπὸ τὸ μετάλλιο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς

ουράνιας Λειτουργίας διατηρεῖται μόνο τὸ

τμῆμα τῆς σύνθεσης ποὺ καταλαμβάνει τὴ νό-

τια πλευρά. Διακρίνονται ἄγγελοι-διάκονοι ποὺ

κρατοῦν ριπίδιά, ἀναμμένες λαμπάδες καὶ λιβα-

νωτίδα. Ο ἄγγελος-διάκονος ποὺ φέρει τὸν

δίσκο πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους μὲ ριπί-

δια. Δύο ἄγγελοι-ἱερεῖς κρατοῦν ἀπὸ ἕνα ποτή-

ριο.

Στὴν κατώτατη ζωνη μεταξὺ τῶν παραθύρων,

ὀκτὼ προφῆτες κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὴ σλαβονική.

1. Ἠλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

2. Ἠσαΐας (Ἠσαΐας 7:14).

3. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 2:3).

4. Ἰεζεκιήλ: (Ἰεζεκιὴλ 36:24).

5. Ἐλισσαῖος (Βασιλειῶν Δ 2:12).

6. Ἱερεμίας: (Ἱερεμίας 11:18).

7. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

8. Δανιήλ: (Δανιὴλ 2:34).

Στὴ βάσὴ του τυμπάνου του τρούλου ὑπάρχει

ἄλλη ἐπιγραφὴ στὴ σλαβονική.

Χρονολόγηση: 1381-1389 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 144).

Βιβλιογραφία: Djurié, Ljubostinja 78, 80, εἰκ. 80-81.

Popovich, Nova Pav1ica 25-43. Zivkovié, Pav1itza σχ. Ι,

1-5.

76. Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja

(πίν. 135)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, ἡ ζώνη μὲ

τὴν οὐράνια Λειτουργία καὶ ἡ πρώτη ζώνη τῶν

προφητῶν ἔχουν καταστραφεϊ.

Διασώζεται μόνο ἡ κατώτατη ζώνη ἡ ὁποία

περιλαμβάνει ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ τῶν πα-

ραθύρων:

1. Μιχαίας: (Μιχαίας 4:2).

2. ΓεδεώνΞ (ψαλμὸς 71:6).

ὁποίων βρίσκεται στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλ- 3. Δαβίδ: (ἀταύτιστο).

λίου. Σὲ κάθε ἁψίδωμα ἐγγράφεται προτομὴ ἀγ-
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4. Ἰεζεκιήλ (Ἰεζεκιὴλ 44:2).
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5. Ζαχαρίας: (Ζαχαρίας 5:1-4).

6. Σοφονίας: (κενὸ εἰλητάριο).

7. Ἱερεμίας (Ἱερεμίας 11:18.

8. Ὠσηέ: (Ὠσηὲ 10:1).

Χρονολόγηση: 1389 (Djurié, Ljubostinja 82).

Βιβλιογραφία: αὐτόθι 75-80, σχ. XI-XII, εἱκ. 60-78.

Popovich, Nova Pav1ica 25-43.

77. Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica (πίν. 136-140)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκρά-

τορα εἶναι κατεστραμμένο.

Ἀπὸ τὴν οὐράνια Λειτουργία, ποὺ βρίσκεται

στὴν ὑποκείμενη ζώνη, διακρίνονται ἐλάχιστα

ιχνη.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προ-

φῆτες. Ἀπὸ αὐτοὺς διακρίνονται καλύτερα οἱ:

Μωυσῆς (μὲ τὴ στάμνο πάνω στὴν ὁποία εἰ-

κονίζεται προτομὴ τῆς Θεοτόκου).

Ἀαρὼν (μὲ τὴ ράβδο καὶ θυμιατό).

Σαμουήλ: (μὲ τὸ κέρας του ἐλαίου καὶ θυμιατό).

Ἠλίας: (κατεστραμμένο).

Δανιήλ: (Δανιὴλ 2:31).

Ἀββακούμ: (κατεστραμμένο).

Στὴ βάση του τρούλου μεταξὺ δύο διακοσμη-

τικῶν ταινιῶν ζωφόρος μὲ προτομὲς προπατό-

ρων, ἀπὸ φυτικὸ σχέδιο (πλοχμούς). Διακρίνον-

ται οἱ Ἀδάμ, Ἰεζεκίας, Μανασῆς, Ἀμως, Δαβὶδ

καὶ Εθα.

Χρονολόγηση: 11400 (Djurié, Fresken in Jugos1a-

wien 148).

Βιβλιογραφία: Niko1ié, Jo§anica 133-134, εἰκ. 1-5.

78. Ἁγ. Τριάδα, Manasija (Resava)

(πίν. 141-146)

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατε-

στραμμένο.

Ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

διατηρεῖται μόνο τὸ κάτω τμῆμα.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη δώδεκα προφῆτες κρα-

τοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς στὴ σλαβονική:

1. Ἠλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

2. Ἐλισσαῖος (Βασιλειῶν Δ 2:12).
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3. Ἰεζεκιήλ (Ἰεζεκιὴλ 37:1).

4. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

5. Ἱερεμίας (Ἱερεμίας 11:18).

6. Ζαχαρίας: (Ἠσαΐας 19:1).

7. Ἰωνᾶς: (Ἰωνᾶς 1:1-2).

8. Ἰωήλ: (Ἰωὴλ 3:1).

9. Μαλαχίας: (Μαλαχίας 1:5).

10. Δανιήλ: (Δανιὴλ 7:9).

11. Ἠσαΐας (Ἠσαΐας 6:1).

12. Ἰωάννης Πρόδρομος: (Ἰωάννης 1:29, μὲ

σταυροφόρο ράβδο).

Στὴν κατώτατη ζώνη ἄλλοι δώδεκα προφῆτες

κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς στὴ σλαβο-

νικη:

13. Σοφονίας: (Σοφονίας 3:8).

14. Ἀβδιού: (ψαλμὸς 76:14).

15. Ἀγγατος: (Μιχαίας 5:1).

16. Ναούμ: (Ἠσαΐας 2:11).

17. Γεδεὠν: (Κριταὶ 6:36).

18. Ὠσηὲ (Ὠσηὲ 6:1).

19. Ἀμώς: (Ἀμὼς 5:6).

20. Σαμουήλ: (Βασιλειῶν Α 12:15, μὲ τὸ κέρας

του ἐλαίου).

21. Ζαχαρίας Παλαιός: (ὠδὴ 9η - προσευχὴ Ζα-

χαρία 9:68, μὲ θυμιατό).

22. Ἀαρὠν: (Δευτερονόμιον 10:14, μὲ τὴ ρά-

βδο).

23. Μωυσῆς (μὲ τὴ στάμνο ὅπου εἰκονίζεται ἡ

προτομὴ τῆς Θεοτόκου).

24. Μιχαίας: (Ζαχαρίας 8:20;).

Χρονολόγηση: 1407-1418 (Djurié, Fresken in Jugo-

s1awien 150).

Βιβλιογραφία: Tomié - Niko1ié, Manasija 74-75, 95, σχ.

V, πίν. LXXXVIII-XCIX. Radojéié, Staro S1ikarstvo εἰκ.

107. Djurié, Moravsko S1ikarstvo 50, πίν. XX. kaovié,

Manasija σχ. Ι. Todié, Manasija 53-54, εἰκ. 40-44.

79. Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου, Ka1enié

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατε-

στραμμένο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονιζόταν ἡ οὐράνια

Λειτουργία, ἀπὸ τὴν ὁποία διατηροῦνται ἐλάχι-

στα ἴχνη.

Στὴν ἑπόμενη ζώνη ὀκτὼ προφῆτες, ἀπὸ τοὺς

ὁποίους ὁ δεύτερος, ὁ τρίτος, ὁ ἕκτος καὶ ὁ



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ
 

ἕβδομος εἶναι ντυμένοι ἀρχιερατικά, ἐνῶ ὁ τέ-

ταρτος καὶ ὁ πέμπτος αὐτοκρατορικά.

1. Ἡλίας: (Βασιλειῶν Γ 19:10).

2. Ἀαρών: (μὲ τὴ στάμνο).

3. Μωυσῆς (;): (χωρὶς εἱλητό).

4. Σολομών (;): (κατεστραμμένο).

5. Δαβίδ (;): (κλειστὸ εἰλητό).

6. Ζαχαρίας Παλαιός (;): (κλειστὸ εἱλητό).

7. Σαμουήλ: (μὲ τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου).

8. Ἰωάννης Πρόδρομος: (κατεστραμμένο).

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα ἀκό-

μη προφῆτες ποὺ κρατοῦν εἰλητάρια μὲ ἐπιγρα-

φὲς στὴ σλαβονική. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Δανιήλ, τὸν

Ἰωὴλ καὶ τὸν Ἀββακοὺμ οἱ ὑπόλοιποι δὲν δια-

τηροϋν τὰ ὀνόματά τους.

9. Ἠσαΐας (;): (Ἠσαΐας 6:1).

10. Ἱερεμίας (;): (Ἠσαΐας 61:10).

11. Ἰωήλ: (Ἰωὴλ 3:1).

12. Ἀββακούμ: (Ἀββακοὺμ 3:2).

13. (;): (Ἠσαΐας 43:25).

14. Ἀμώς (;): (Ἀμὼς 5:16).

15. Γεδεών (;): (Κριταἱ 36:6).

16. Ἀβδιού (;): (ψαλμὸς 76:14).

17. Ζαχαρίας (;): (Ζαχαρίας 1:3, 4, 14, 17 ἢ 8:1,

4, 6, 7, 9, 14, 19, 20).

18. Ἐλισσαῖος (;): (Βασιλειῶν Δ 2:12).

19. Ἰωνᾶς (;): (Ἰωνᾶς 2:3).

20. Δανιήλ: (διακοσμητικὴ γραφῆ).

Χρονολόγηση: 1413 (Djurié, Fresken in Jugos1a-

wien 155).

Βιβλιογραφία: Ζἱνκονἰέ, Ka1enic’ σχ. 1. Simié-Lazar, Ka-

1enic’ 41-50.

IV. 01 ΥΠΟΛΟΙΠΕΣ ΠΕΡΙΟΧΕΣ ΤΩΝ ΒΑΛΚΑΝΙΩΝ

Στὸ βουλγαρικὸ βασίλειο ἀπὸ τὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Ἵνα A1exandre (1331-

1371) καὶ τοῦ Ἵνα Si§man (1371-1393) δύο ναοὶ διατηροῦν τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου

τους31: ὁ Ἅγ. Ἰωάννης στὸ Zemen (1360 περίπου) καὶ ὁ Ἅγ. Γεώργιος στὴ Σόφια (β, μισὸ

14ου αἱ.). Στὴ Βλαχία, στὴν Curtea de Arges, ἱδρύεται τὸ 1359 μία νέα ἐπισκοπὴ ὑπαγό-

μενη στὸ Πατριαρχεῖο τῆς Κωνσταντινουπόλεωςᾪ. Μὲ ἀφορμὴ τὸν διορισμὸ τοῦ νέου

μητροπολίτη Ὑακίνθου33 ἀπὸ τὸν πατριάρχη τῆς Κωνσταντινουπόλεως χτίζεται ἐκεῖ καὶ

διακοσμεῖται ὁ ναὸς τοῦ Ἁγ. Νικολάου (1359-1385;). Τέλος στὴ δυτικὴ Μακεδονία

κάποιος ἐπίσκοπος Νίφων34 χτίζει καὶ διακοσμεῖ τὸν ναὸ τοῦ Χριστοῦ Ζωοδότη στὸ Borje

(1389) κοντὰ στὴν Κορυτσά.

80. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος,

Zemen

Τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἶναι κατε-

στραμμένο.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνῃ σώζονται τὰ κάτω ἄκρα

δώδεκα ἀγγέλων ντυμένων αὐτοκρατορικά.

31. Baka1ova, Peinture bu1gare 62, 70.

32. Meyendorff, Society and Cu1ture 121.
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Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες, ἀνὰ

τρεῖς μεταξὺ τῶν παραθύρων.

1. Σαμουήλ: μὲ τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου.

2. Ἀαρών: μὲ τὴ ράβδο.

3. Μωυσῆς μὲ τὴ στάμνο.

4- (;): (;)-

5. Ἠσαῖας (;).

33. Αὐτόθι 121.

34. Djurié, Borje 42.
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6. Δανιήλ: (;).

7. Ἀβδιού: (;).

8. Ἠλίας (;).

9. Ἐλισσαῖος (;).

10. Ἀββακούμ: (;).

11. Ἱερεμίας (;): (;).

12. Ἰεζεκιὴλ (;): (;).

Χρονολόγηση: 1360+.

Βιβλιογραφία: Grabar, Peinture en Bu1garie 186-187.

Djordjevié, Serbian Nobi1ity 169.

81. Ἅγιος Γεώργιος, Σόφια

Ο στηθαῖο Παντοκράτορας συνοδεύεται ἀπὸ

τὰ συμπιλήματα 1C XC καὶ ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Ο

Π[ΑἸΝΤοκΡ[ΑἸἩΩΡἸ.

Τέσσερις ἄγγελοι ἱπτάμενοι κρατοῦν τὸ μετάλ᾿

λιο μὲ τὸν Παντοκράτορα καὶ ἐναλλάσσονται

μὲ τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὺαγγελιστῶν. Προ-

βάλλονται πάνω σὲ δέσμη φωτός. Στὴν ταινία

ποὺ περιβάλλει τὴ ζώνη τῶν ἀγγέλων ἀναγρά-

φεται ὁ ψαλμὸς 101:20-21 στὰ σλαβονικά.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνῃ εἰκονίζονται εἴκοσι δύο

προφῆτες σὲ ζωφόρο. Οἱ ἐπιγραφὲς τῶν είλητα-

ρίων τους εἶναι στὰ ἑλληνικὰ καὶ στὰ σλαβο-

νικά, ὅπως ἐπίσης καὶ τὰ ὀνόματά τους. Ἀπὸ

τοὺς εἴκοσι δύο προφῆτες ταυτίζονται οἱ:

1. Σολομών: (κατεστραμμένο).

2. Μωυσῆς: (ἀταύτιστο).

3. Δανιήλ: (ἀταύτιστο).

4. Ὠσηἐ: (;).

5. Ἰεζεκιήλ (κατεστραμμένο).

6. Ἠσαίας [Η ΨΥΧΗ ΜΟΥ/ ΕΠΙ ΤΩ /ΚὙΡΙ)Ω

Ε/ΝΕΔY/CE ΓΑΡ / ΜΕ ΙΜ/ΑΤΙΟΝ (Ἠσαΐας

61:10).

8. Ἀβδιού: -- / -- /K(YPIO)C ΠΑΝ/ΤΟΚΡΑ/ΤΩΡ--

/-- (Ἀβδιοὺ 1:1).

9. Γεδεὼν (;): (ἀταύτιστο).

10. Ἰωνᾶς (ἀταύτιστο).

11. Ναούμ: (ἀταύτιστο).

13. Ἀββακούμ: (ἀταύτιστο).

16. Ἰερεμίας (κατεστραμμένο).

19. Σοφονίας: (κατεστραμμένο).

22. Δαβίδ: (κατεστραμμένο).

Χρονολόγηση: β᾿ μισὸ 14ου αἱ. (Tsoncheva, Saint

George in Sofia 107).
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Βιβλιογραφία: Fi1ov, Gemgskirche in Sofia 52-55, πίν.

VII. Tsoncheva ὅ.π. 106-116 σχ. 21, σχ. 33A, εἰκ. 60, 61,

62-77, 96-99, 101-102. 105-106, 109, 125, 128.

82. Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges,

Βλαχία (πίν. 147-151)

Ἀπὸ τὸν στηθαῖο Παντοκράτορα, ποὺ καλύπτε-

ται μὲ νεότερο στρῶμα ζωγραφικῆς, ἔχει ἀπο-

καλυφθεῖ μικρὸ τμῆμα. Εἰκονίζεται μὲ φορὰ

ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ. Στὴν ταινία του μεταλλίου δια-

κρίνεται ἐπιγραφὴ στὰ σλαβονικά.

Η ὑποκείμενη ζώνη ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ

νεότερο στρῶμα ζωγραφικῆς ποὺ εἰκονίζει ἀγ-

γἐλους.

Στὴν κατώτατη ζώνη δώδεκα προφῆτες, μέσα

σὲ ζωγραφιστὰ ἁψιδώματα κρατοῦν εἱλητάρια

μὲ ἐπιγραφὲς στὰ ἑλληνικά:

1. Ἰωάννης Πρόδρομος ΜΑΙΤΑ/ΝΟΗΤΕ / ΕΙΓ-

ΓΙΚΕΝ / ΓΑΡ Η (Ματθατος 3:2).

2. Ἀββακούμ: ΚὙΡΙ)Ε HC/AKIKO/A ΤΗΝ /

ΑΚΟΗΝ / ΟΥΚΕ / [ΕΦΟΙΒΗ (Ἀββακοὺμ 3:2).

3. Ζαχαρίας T0 OPOC / ΚὙΡΙΟ)ΥΠΑΝ/ΤΟΚΡΑ/-

TOPOC O/POC Α/ΓΙΟΝ (Ζαχαρίας 8:3).

4. Ναούμ: ΤΑΔΕ Λ[ΕἸ/ΓΕΙ K(YPIO)C [Ο / ΠΙΑΝ-

ΤΟΚΙΡΑ/ΤΩΡἸ (Ναοὺμ 2:14 ἢ 3:5).

5. Ἇβδιού: ΚὙΡΙ)Ε / ΓΝΩΡΠΟΝ ΜΟΙ / K(AI)

ΓΝΩ/ίὈΜΑΙ (Ἱερεμίας 11:18).

6. Δανιήλ: ΕΓΩ ΔΑ/ΝΙΗΛ / ΕΘΕΩ/ΡΟΥΝ / EQC

(Δανιὴλ 7:9).

7. Ἰωνᾶς EBOHCA / ΕΝ ΘΛΗΨΥ / ΜΟΥHPOC /

K(YPIO)N ΤΟΝ Θ(ΕΟ)Ν / ΜΟΥ ΚΕ HCIKOY/CE

ΜΟΥ (Ἰωνᾶς 2:3).

8. Ὠσηἐ: (εἰλητὸ κλειστό).

9. Ἐλισσαϊος: [ΖἸΗ K(YPIO)C / ὁ @(E0)C / ΖΗ

Η ΨΙ/ΧΙ ΜΟΥ (Βασιλειῶν Δ 2:4, 6).

10. Ἠσαΐας ΙΔΟΥ / Η ΠΑΡ/ΘΕΝ/Οζ᾿ / ΕΝ /

FACTPI / ΕΞΙ (Ἠσαΐας 7:14).

11. Ἰερεμίας ΤΑΔΕ ΛΕ/ΠΕΓΙ (KYPIOC) ΠΑ(Ν)/-

ΤΟΚΡΑ/ΤΩΡ (Ἱερεμίας 5:14, 23:16, 39:14).

12. Ἠλίας: (νεα ἐπιγραφὴ ὅμοια μὲ τοῦ Ζαχα-

ρία).

Χρονολόγηση: 1380-1385.

Βιβλιογραφία: Tafra1i, Cunea άε Arge; 182-187, είκ.



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ
 

83. Χριστὸς Ζωοδὁτης, Borje, Ἀλβα-

νια

Παντοκράτορας στηθατος.

Στὴν ὑποκείμενη ζώνη ἄγγελοι σὲ στάση προ-

38

σκύνησης.

Στὴν κατώτατη ζώνῃ, προφῆτες.

Χρονολόγηση: 1389-1390 (Djurié, Borje 42).

Βιβλιογραφία Djurié, Borje 43. Ve1mans, Peinture by-

zantine 177. Djuric’, Fresken in Jugos1awien 134.



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΙ ΤΥΠΟΙ ΚΑΙ ΠΑΡΑΛΛΑΓΕΣ

CH κατάταξη τοῦ διακόσμου τῶν τρούλλωνσὲ εἰκονογραφικοὺς τύπους καὶ παραλ-

λαγὲς κρίνεται ἀπαραίτητη, πρῶτον διότι μέσω αὐτῆς διαπιστώνονται οἱ δυνατό-

τητες συνδυασμοῦ εἰκονογραφικῶν στοιχείων στὴ σύνθεση εἰκονογραφικῶν προγραμμά-

των γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου καὶ δεύτερον διότι κάνει φανερὴ τὴν κατανομὴ

ὁρισμένων τύπων καὶ παραλλαγῶν σὲ συγκεκριμένες γεωγραφικὲς περιοχὲς ἢ χρονικὲς

περιόδους.

Διακρίνονται ἑπτὰ εἰκονογραφικοὶ τύποι στοὺς τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας περιόδου.

Βέβαια τὰ κύρια στοιχεῖα ποὺ ἀπαρτίζουν τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου

εἶναι ὁ Παντοκράτορας, οἱ οὐράνιες δυνάμεις καὶ οἱ προφῆτες, στοιχεῖα ποὺ περιλαμβά-

νονται στοὺς δύο πρώτους τύπους καὶ στὶς παραλλαγές τους. Τὰ στοιχεῖα αὐτὰ δὲν ἐπιδέ-

χονται αὐτὰ καθεαυτὰ διαφοροποιήσεις τέτοιες ποὺ νὰ δημιουργοῦν παραλλαγές. Η διά-

κριση τῶν εἰκονογραφικῶν τύπων στηρίζεται στὸν συνδυασμὸ στοιχείων τῆς εἱκονογρά-

φησης.

Τύπος Α. Στὸν πρῶτο τύπο τὰ τρία στοιχεῖα, δηλαδὴ ὁ Παντοκράτορας, οἱ οὐράνιες

δυνάμεις καὶ οἱ προφῆτες, εἶναι τοποθετημένα μὲ αὐστηρὴ ἱεραρχία στὸν χῶρο τοῦ τρού-

λου. Η εἰσαγωγὴ καὶ ἄλλων εἰκονογραφικῶν στοιχείων κυρίως στὴ ζώνη τῶν οὐρανίων

δυνάμεων, ὅπως εἶναι τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν, ἡ Θεοτόκος, ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρό-

νου, ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος, ἅγιοι, καὶ οἱ συνδυασμοὶ μεταξύ τους, ὁδήγησε στὴ διάκριση

ἑπτὰ παραλλαγῶν τοῦ πρώτου τύπου.

Τύπος Β. Ο δεύτερος τύπος περιλαμβάνει τὰ ἴδια εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα μὲ τὸν

πρῶτο, μόνο ποὺ ἐδῶ ἡ ζώνη τῶν οὐρανίων δυνάμεων ἔχει μεταπλαστεῖ σὲ παράσταση

τῆς οὐράνιας Λειτουργίας. Ο τύπος αὐτὸς περιλαμβάνει ἐπίσης τρεῖς παραλλαγές, οἱ

ὁποῖες δημιουργοϋνται εἴτε μὲ τὴν εἰσαγωγὴ ἐπιπλέον εἰκονογραφικῶν στοιχείων στὴ

ζώνη τῶν οὐρανίων δυνάμεων καὶ στὸ μετάλλιο ποὺ περικλείει τὸν Παντοκράτορα, εἴτε

μὲ τὴν προσθήκη μιᾶς ἐπιπλέον ζώνης μὲ μορφὲς στὴ βάση τοῦ τυμπάνου.

Τύπος Γ. Ο τρίτος τύπος περιλαμβάνει μόνο δύο ἀπὸ τὰ στοιχεῖα τοῦ πρώτου: τὸν

Παντοκράτορα καὶ τοὺς ἀγγέλους. Χαρακτηρίζεται δηλαδὴ ἀπὸ τὴν ἀπουσία τῶν προ-

φητῶν. Η ἰδιαιτερότητα τοῦ τύπου ὀφείλεται μόνο στὴ διαμόρφωση τοῦ χώρου τοῦ τρού-

λου.

Τύπος Δ. Ο τέταρτος τύπος περιλαμβάνει μόνο δύο ἀπὸ τὰ στοιχεῖα τοῦ πρώτου: τὸν

Παντοκράτορα καὶ τοὺς προφῆτες. χαρακτηρίζεται δηλαδὴ ἀπὸ τὴν ἀπαλοιφὴ τῶν

οὐρανίων δυνάμεων. Η δημιουργία τοῦ τέταρτου τύπου, σὲ ἀντίθεση μὲ τὸν τρίτο τύπο,

δὲν ὀφείλεται στὴ διαμόρφωση τοῦ χώρου.
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Τύπος Ε. Ο πέμπτος τύπος χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ ἀφηγηματικῶν σκηνῶν

στὸν χῶρο του τρούλου, Στὸν τύπο αύτὸ ὁ παράγοντας χῶρος ἔχει τὴν κύρια σημασία.

Τύπος C’. Ο ἕκτος τύπος διαφοροποιεῖται ἀπὸ τοὺς προηγούμενους μὲ τὴν ἀντικα-

τάσταση του Παντοκράτορα καὶ τῶν οὐρανίων δυνάμεων ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Ἀνά-

ληψης.

Τύπος Ζ. Ο ἕβδομος τύπος ἀποτελεῖ συνδυασμὸ τῶν προηγουμένων περιλαμβάνει

τὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης, τῆς θείας-ἐπίγειας Λειτουργίας καὶ τῶν προφητῶν.

Ι. ΤΥΠΟΣ Α ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Ο πρῶτος τύπος τῶν εἰκονογραφικῶν προγραμμάτων ὡς πρὸς τὴ διακόσμηση τοῦ

τρούλου δημιουργεῖται ἀπὸ τὰ τρία βασικὰ στοιχεῖα: τὸν Παντοκράτορα, ὁ ὁποῖος εἰκονί-

ζεται μέσα σὲ μετάλλιο στὴν κορυφὴ του τρούλου, τὶς οὐράνιες δυνάμεις καὶ τοὺς προ-

φῆτες. Στὸν τύπο αύτὸ ἀνήκουν εἴκοσι ἕνα τουλάχιστον μνημεῖα ἀπὸ ὅλες τὶς περιοχὲς

τῶν Βαλκανίων:

Ἅγ. Σέργιος καὶ Βάκχος στὴν Κίττα τῆς Μάνης (1262-1266)1.

Ἅγ. Ἀνάργυροι στὸ Κούμανι τῆς Μάνης ([3' μισὸ 13ου αἱ).

Ἅγ. Πἑτρος στὴ Μεγάλη Καστάνια τῆς Μάνης (B’ μισὸ 13ου αἱ.)2.

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα (1294-1296)3.

Περίβλεπτος στὴν Ἀχρίδα (1294-1295)4.

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo στὴν Ἀχρίδα (1296+)5.

Ἅγ. Αἰκατερίνη στὴ Θεσσαλονίκη (ἀρχὲς 14ου αἱ.).

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Bogorodica Ljevi§ka) στὸ Prizren (1309-1314)?

Ἅγ. Νικόλαος στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης (1337-1338)7.

Ἅγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος στὸ Zemen (1360 περίπου)8.

Παναγία Ζαχλουμίτισσα στὸ Zaum, κοντὰ στὴν Ἀχρίδα (1361)9.

Παναγία Γκουβερνιώτισσα στὶς Ποταμιὲς τῆς Κρήτης (βἱ μισὸ 14ου αἰ.)10.

Ἅγ. Δημήτριος (Markov Manastir), κοντὰ στὰ Σκόπια (1375-1381)11.

Ἅγ. Νικόλαος στὴν Curtea de Arges τῆς Βλαχίας (1380-1385)”.

1. Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴ Μάνη 177-179. 8. Grabar, Peinture en Bu1garie 186-187. Djordjevié,

2. Αὐτόθι 218. Serbian Nobi1ity 169.

3. Ὁρλάνδος, Παρηγορήτισσα 108 κἑ., πίν. 1-30. 9. Grozdanov, La peinture mura1e dὈchrid 103 κὲ..

4. Comakov, Periv1eptos 84-85, εἰκ. 12. Βλ. ἐπίσης σχ. 29.

Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 48. 10. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 130 κἑ.

5. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 77 κἑ., εἰκ. 77- εἰκ. 71-79 καὶ προσωπικὴ παρατήρηση.

78, σχ. 1, πίν. IV-IX. 11. Βλ. Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV

6. Panié - Babié, Bogorodica Ljevi§ka 49-50, σχ. 2. πίν. 73-76.

Zivkovic, Ljevis‘ka σχ. 1. 12. Tafra1i, Cunea de Arges 182-187, πίν. LXXXVI-

7. Μουρίκη, Πλάτσα 37, εἰκ. 50. LXXXVIII.
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Ἅγ. Δημήτριος στὸν Πρίλαπο (1380)13.

Ἅγ. Ἀνδρέας στὴν Treska (1389)”.

Ἀνάληψη στὸ Borje (1389)”.

Μεταμόρφωση στὰ Βελανίδια τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς (14ος at)“.

Ἅγ. Νικόλαος στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου (14ος αἱ.)17.

Παναγία στὸ Χρωμοναστὴρι τῆς Κρήτης (14ος αἱ.)18.

Ἁγ. Παρασκευὴ στὸ Σίβα τῆς Κρήτης (14ος αἰ.)19.

Ὡς πρὸς τὴν παράσταση τοῦ Παντοκράτορα, δὲν παρατηροῦνται αἰσθητὲς διαφορο-

ποιήσεις ἀπὸ τὸ ἕνα μνημεῖο στὸ ἄλλο. Διαφοροποιήσεις διαπιστώνονται στὸν τρόπο

ἀπεικόνισης τῶν ἀγγέλων, στὴ στάση τους, στὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν καὶ στὴν ἐνδυ-

μασία τους. Ἄλλοτε εἰκονίζονται ὡς ἀσώματες οὐράνιες δυνάμεις, ὅπως τὰ ἑξαπτέρυγα

σεραφίμ, τὰ τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ οἱ πτερωτοὶ τροχοί, καὶ ἄλλοτε ὡς ἀνθρωπόμορ-

φες δυνάμεις, ὡς ἄγγελοι καὶ ἀρχάγγελοι, ἐνῶ ὑπάρχουν περιπτώσεις ἀπεικόνισης καὶ

τῶν δύο κατηγοριῶν. Διαφοροποιήσεις σημειώνονται ἐπίσης καὶ στὶς προφητικὲς μορφές.

Δὲν ἔχουν διαπιστωΘεῖ πρὸς τὸ παρὸν κοινοὶ κύκλοι προφητῶν στὰ μνημεῖα ποὺ ἐξετά-

ζονται στὴν παροϋσα μελέτη.

Θεωρήθηκε σκόπιμη ἡ ἔνταξη στὸν πρῶτο εἰκονογραφικὸ τύπο μνημείων, τῶν ὁποίων

ἡ διακόσμηση τοῦ τρούλου περιλαμβάνει τὰ τρία παραπάνω στοιχεῖα, ἀκόμη καὶ ἂν ἕνα

ἀπὸ αὐτὰ ἐμφανίζεται ἀνεπαρκῶς ἢ στὴν ἴδια ζώνη μὲ κάποιο ἄλλο. Γιὰ παράδειγμα,

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, ἐπειδὴ ὁ χῶρος τοῦ τρούλου εἶναι πολὺ μικρὸς

καὶ δὲν ἐπιτρέπει τὴ διαρρύθμισή του σὲ τρεῖς ζῶνες, πάνω ἀπὸ τὸ ἀνατολικὸ παράθυρο

εἰκονίζεται ἕνα καὶ μοναδικὸ ἑξαπτέρυγο σεραφίμ, ὑποδηλώνοντας τὴν παρουσία τῶν

ἀγγελικῶν δυνάμεων. Κατὰ ἀνάλογο τρόπο καὶ στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὰ Βελα-

νίδια τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι στηθαῖα μέσα σὲ πλαίσιο στὸ

ἀνατολικὸ καὶ δυτικὸ σημεῖο ἀντίστοιχα.

Στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κούμανι, καὶ στὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα, πάνω ἀπὸ

τὰ παράθυρα τοῦ τυμπάνου καὶ μεταξὺ τῶν προφητῶν εἰκονίζονται στὸν πρῶτο ναὸ τέσ-

σερα καὶ στὸν δεύτερο ναὸ ὀκτὼ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας,

ἂν καὶ ὁ χῶρος τοῦ τρούλου ἐμφανίζεται χωρισμένος σὲ δύο ζῶνες, ἐνιαυτοῖς πάνω ἀπὸ

τὰ κεφάλια τῶν προφητῶν στὴ δεύτερη ζώνη, εἰκονίζονται σεραφίμ, Χερουβὶμ καὶ τρο-

χοί, καὶ διαμορφώνεται ἔτσι μία δευτερεύουσα ζώνη μεταξὺ τῶν προφητῶν καὶ τοῦ

Παντοκράτορα μὲ ἀνεπιτυχὲς αἰσΘητικὸ ἀποτέλεσμα. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν.

1-5) καὶ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo, οἱ ἄγγελοι δὲν εἰκονίζονται σὲ ξεχωριστὴ ζωνη ἀλλὰ

ἱπτάμενοι πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν προφητῶν καὶ κρατοῦν τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ

τοῦ Παντοκράτορα, ὅπως καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, ποὺ ὄμως ἀνήκουν σὲ ἄλλους τύπους τῆς

περιόδου ποὺ ἐξετάζεται.

13. Ristié, Saint Demetrius in Pri1ep 218, σχ. 5, εἰκ. 458.

22, 25᾿29. 17. Βολονάκης, ΑΔ 33, 1978, Β2, 409.

14. Pro1ovié, Andreas“ 81-95. 18. Ga11as - Wesse1 - Borboudakis, Byzantinisches

15. Ve1mans, Peinture byzantine 178. Kreta 267.

16. Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ 19. Αὐτόθι 362.
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Στὸν Ἅγ. Πέτρο στὴ Μεγάλη Καστάνια καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴν Πλάτσα ἡ περιοχὴ

του τρούλου κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα διαμορφώνεται σὲ δύο ζῶνες,

ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ πρώτη καταλαμβάνεται ἀπὸ διάφορες τάξεις τῶν οὐρανίων δυνάμεων

σὲ συνδυασμὸ μεταξύ τους. Στὴ Bogorodica Ljeviska οἱ ἄγγελοι ἔχουν σμικρυνθεῖ ὑπερβο-

λικὰ καὶ ἐκπορεύονται πίσω ἀπὸ τὴ δόξα του Παντοκράτορα.

Στὴν Ἁγ. Αἰκατερίνη Θεσσαλονίκης, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Markov Manastir (πίν. 119)

καὶ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὸ Zemen, οἱ ἄγγελοι καταλαμβάνουν τὴν πρώτη ζώνη κάτω ἀπὸ

τὸν Παντοκράτορα καὶ εἰκονίζονται ὄρθιοι ὡς δορυφόροι ντυμένοι αὐτοκρατορικά. Ἀντί-

Θετα στὸν Ἅγ. Σέργιο καὶ Βάκχο στὴν Κίττα τῆς Μάνης καὶ στὴν Ἀνάληψη στὴν Borje

οἱ ἄγγελοι παριστάνονται σὲ στάση προσκύνησης, ἐνῶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὸν Πρίλαπο

σὲ προτομὲς μέσα σὲ μετάλλια.

Στὸν πρῶτο εἰκονογραφικὸ τύπο ἐντάσσονται καὶ ἕξι ναοὶ ποὺ διακοσμήθηκαν στὸ [3’

μισὸ του 14ου αἱ. στὴν περιοχὴ τοῦ Novgorod. Πρόκειται γιὰ τὸν ναὸ τοῦ Ἀρχαγγέλου

Μιχαὴλ (1360 περίπου)20, τῆς Μεταμόρφωσης (1378)21, τοῦ Ἁγ. Θεοδώρου του Στρατη-

λάτη (1380-1390)”, τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ (1380-1390)”, τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας

στὸ Vo1otovo (1380-1390)24 καὶ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Kova1evo (1380 περίπου)25.

Ο πρῶτος τύπος ἀπαντᾶται ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο καὶ περιλαμβάνει μία

μεγάλη ὁμάδα μνημείων. Στὸ πρῶτο στρῶμα τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο26 κάτω ἀπὸ τὸ

μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα εἰκονίζονται ὀκτώ μορφὲς προφητῶν σὲ

συνδυασμὸ μὲ τέσσερις ἀγγέλους, δύο σεραφὶμ καὶ δύο χερουβίμ. Στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ.

Γεωργίου στὴ Σόφια ὑπάρχουν τρία στρώματαἳἼ. Ἀπὸ τὸ στρῶμα τοῦ 11ου αἱ. διακρίνε-

ται μία ζώνη που περιέχει ὀκτὼ ἀγγέλους μὲ πορφυρὰ ὑποδήματα καὶ χέρια καλυμμένα,

κατευθυνόμενους σὲ στάση προσκύνησης στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ἐνῶ ἀπὸ τὴ

ζώνη μὲ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν σώζεται μόνον ὁ προφήτης Ἰωνᾶς, ὁ ὁποῖος κρατεῖ

ἀνοικτὸ εἱλητάριο μὲ ἑλληνικὴ ἐπιγραφὴ.

Στὸν ἴδιο τύπο ἐντάσσεται ὁ διάκοσμος τοῦ τρούλου τῶν δύο Σικελικῶν μνημείων, τῆς

Cappe11a Pa1atina (1140)28 καὶ τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου (1143)29. Στὴν Cappe11a Pa1atina

ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸ κεντρικὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα καὶ μία ζώνη

ποὺ περιέχει ἀγγέλους. Ὀκτὼ προφῆτες ὑπάρχουν στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα ποὺ σχηματί-

ζουν οἱ κόγχες του τυμπάνου τοῦ τρούλου, καὶ τέσσερις προφῆτες σὲ κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ

20. Lazarev, Russian Mura1s 140, 256, six. 63, 118. 25. Αὐτόθι 503-504.

Lifshits, Novgorod 514, six. 349-356. 26. Γιὰ τὴν πιὸ πρόσφατη δημοσίευση του προ-

21. Lazarev, Russian Mura1s 146, six. 121, 122, 128. γράμματος τοῦ τρούλου τῆς Πρωτόθρονης βλ. Ζία,

Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek 27 κἑ., six. Πρωτόθρονη 42, σχ. 9.

8-41. 27. Βλ. Tsoncheva, Saint George in Sofia six. 15, 20,

22. Lifshits, Novgorod 508, six. 203, 206-211, 213. σχ. 21, 23-28, 30-31, σχ. 33 B-C, 40-43, 80-84.

215, 217-218. 28. Demus, Norman Sici1y 38-39, πίν. 12-14.

23. Lazarev, Russian Mura1s 176, 262. Lifshits, 29. Πλήρης δημοσίευση τοῦ προγράμματος του

Novgorod 512, six. 305, 307, 309, 311, 313, 315. τρούλου τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου ἔγινε πρό-

24. Vzdornov, Vo1otovo 33-35, σχόλια στὶς εἰκ. 1-16. σφατα ἀπὸ τὸν Kitzinger, Santa Maria de11 Ἁmmirag1io

Lifshits, Novgorod six. 12-19. 123, 125-133. 139-148, πίν. III-V, six. 3-11, 16-27.
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ἁψιδώματα τοῦ τυμπάνου ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα. Οἱ ἄγγελοι

εἰκονίζονται δρθιοι, ντυμένοι οἱ τέσσερις μὲ αὐλικὴ καὶ οἱ τέσσερις μὲ ἀρχαϊκὴ ἐνδυμα-

σία. Οἱ προφῆτες εἶναι ἡμίσωμοι, ἐκτὸς ἀπὸ ἐκείνους στὰ τέσσερα ἁψιδώματα του τυμπά-

νου, οἱ ὁποῖοι εἶναι ὁλόσωμοι. Στὴν Παναγία του Ναυάρχου, κάτω ἀπὸ ἕναν ὁλόσωμο

ἔνθρονο Παντοκράτορα, εἰκονίζονται τέσσερις ἄγγελοι σεβίζοντες σὲ στάση προσκύνη-

σης, στραμμένοι στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο. Οἱ προφῆτες εἰκονίζονται ὁλόσωμοι στὴν

ὑποκείμενη ζώνη.

Στὸν ἴδιο τύπο ἐντάσσονται ἐπίσης τὰ μνημεῖα ποὺ χρονολογοῦνται στὶς ἀρχὲς τοῦ

13ου αἱ.: στὴ Μάνη 6 Ἅι Στράτηγος στοὺς Μπουλαριούς (ἀρχὲς 13ου αἱ.)30 καὶ ὁ Ἅγ.

Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) στὴν Κίττα (1200-1225)31, καὶ στὴν περιοχὴ τῆς Ἀρτας ὁ Ἅγ. Νικό-

λαος Ροδιᾶς (1200-1220)32 καὶ ὁ Ἅγ. Δημήτριος του Κατσούρη (1223-1230)33.

Στὸν Ἅι Στράτηγο Μουλαριῶν τὸ μέγεθος του τρούλου δὲν ἐπιτρέπει τὴν ὕπαρξη

μιᾶς ξεχωριστῆς ζώνης μὲ ἀγγέλους. Ἔτσι πάνω ἀπὸ τὰ τέσσερα παράθυρα ποὺ βρί-

σκονται στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα εἰκονίζονται δύο ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ δύο

τετράμορφα χερουβίμ, ἐνῶ τέσσερις προτομὲς ἀγγέλων εἶναι τοποθετημένες στὴ βάση τοῦ

τρούλου στὰ κύρια ἀξονικὰ σημεῖα. Στὸν χῶρο μεταξὺ τῶν παραθύρων εἰκονίζονται ὀκτὼ

προφῆτες, ἀπὸ τοὺς ὁποίους σώζονται ὁλόκληροι μόνο οἱ τέσσερις τοῦ ἀνατολικοῦ τμή-

ματος.

Στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) ἡ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα περιλαμβάνει

δέκα μετάλλια μέσα στὰ ὁποία εἰκονίζονται ἰσάριθμοι ἄγγελοι σὲ προτομὲς, μὲ κατεύ-

θυνση πρὸς τὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημετο. Στὴν κατώτατη ζώνη ὑπάρχουν ὀκτὼ μορφὲς

προφητῶν.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς ὁ διάκοσμος τοῦ τρούλου ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸ μετάλλιο

μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα, κατεστραμμένη σήμερα, καὶ ἀπὸ δύο ζῶνες μὲ ἀγγέ-

λους καὶ προφῆτες. Στὴν πρώτη ζώνη, στὰ τέσσερα κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα, ὺπάρ-

χουν ἰσάριθμα μετάλλια μὲ προτομὲς ἀγγέλων. Ἄλλοι τέσσερις ἄγγελοι μὲ πορφυρὰ

ὑποδήματα καὶ καλυμμένα τὰ χέρια στρέφονται σὲ στάση προσκύνησης πρὸς τὸ δυτικὸ

ἀξονικὸ σημετο. Στὴν κατώτατη ζώνη διατηροῦνται καλύτερα οἱ τέσσερις ἀπὸ τοὺς ὀκτώ

προφῆτες.

Στὸν διάκοσμο τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη ἀκολουθεῖται ἡ ἴδια διάρΘρωση. Οἱ

ἄγγελοι εἶναι ἑπτὰ καὶ εἰκονίζονται ὅλοι σὲ στάση προσκύνησης νὰ κατευθύνονται στὸ

30. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρού- εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τοῦ τρούλου.

λου τοῦ Ἅι Στράτηγου βλ. Δρανδάκη, Μέσα Μάνη 32. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Ρο-

28-29, πίν. 19, 44β. Ἐπίσης Παπαμαστοράκης, Ἅγιος διᾶς παραμένουν οὐσιαστικὰ ἀδημοσίευτες. 1᾿ὶὰ τὸ

Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 422. Ἐκ παραδρομῆς ὁ Ν. εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τρούλου βλ. Παπα-

Γκιολές (Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος 49 καὶ 148) θεωρεῖ μαστοράκη, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 422-

ὅτι εἰκονίζονται πάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα τέσσερα 423.

σεραφίμ. Στὴν πραγματικότητα εἰκονίζονται δύο ἑξα- 33. Τὴ συνολικὴ δημοσίευση του εἰκονογραφικοῦ

πτέρυγα σεραφὶμ καὶ δύο τετράμορφα χερουβίμ. προγράμματος του τρούλου τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ

31. Δρανδάκης ὅ.π. 86-87, πίν. 63β. Βλ. ἐπίσης Κατσούρη βλ. στὸ Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Δημή-

Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 140 τριος τοῦ Κατσούρη 419-454.

κἑ., εἰκ. 1-8, ὅπου καὶ ἡ τελευταία δημοσίευση τοῦ
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ἀνατολικὸ σημετο. Η ὑποκείμενη ζώνη περιλαμβάνει δεκατέσσερις προφῆτες, οἱ ὁποῖοι

εἰκονίζονται ἀνὰ ζεύγη μεταξὺ τῶν νευρώσεων τοῦ τρούλου.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΠΡΩΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΣΥΜΒΟΛΑ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΩΝ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Στὴν παράλογὴ αὐτὴ ἀνήκει 6 διάκοσμος τοῦ τρίτου καὶ τελευταίου στρώματος του

Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια (βἱ μισὸ 14ου at)“. Η πρώτη παραλλαγὴ του πρώτου τύπου

ὀφείλεται στὴν εἰσαγωγὴ τῶν τεσσάρων συμβόλων τῶν εὐαγγελιστῶν, τὰ ὁποία ἐκπο-

ρεύονται ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα καὶ συνδυάζονται μὲ τέσ-

σερις ἱπταμένους ἀγγέλους ποὺ σηκώνουν τὸ μετάλλιο. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο, ποὺ

προηγήθηκε τῆς περιόδου ποὺ ἐξετάζεται ἐδῶ, τὸ πλησιέστερο παράδειγμα ποὺ σώζεται

εἶναι 6 διάκοσμος τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Κορωπί (ΙΟος-11ος αἱ.)35. Ἐκεῖ οἱ προφῆτες

ἀπουσιάζουν καὶ οἱ ἄγγελοι δὲν εἰκονίζονται ἱπτάμενοι, ἀλλὰ ὄρθιοι μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα

νὰ κρατοῦν τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΔΕΥΤΕΡΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΘΕΟΤΟΚΟΣ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η δεύτερη παραλλαγὴ τοῦ πρώτου τύπου διαμορφώνεται ἀπὸ τὰ τρία βασικὰ στοι-

χεῖα: τὸν Παντοκράτορα, τοὺς ἀγγέλους καὶ τοὺς προφῆτες, καὶ τὴ Θεοτόκο. Η Θεοτό-

κος στὴν παραλλαγὴ αὐτὴ εἰκονίζεται, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τῆς ζώνης τῶν

ἀγγέλων, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα. Στὴ δεύτερη παραλλαγὴ ὺπάγονται

δύο ναοὶ τῆς Μάνης, 6 Ἅγ. Πέτρος Διροῦ (1261+)3β καὶ ἡ Βλαχέρνα στὸ Μέζαπο (βἱ μισὸ

13ου αἱ.)37, 6 ναὸς τοῦ Χριστοῦ Σωτήρα στὸ Prizren (1370)”, καὶ 6 ναὸς τῆς Μεταμόρ-

φωσης στὴ μονὴ Βλατάδων στὴ Θεσσαλονίκη (1360-1380).

Στὰ δύο μνημεῖα τῆς Μάνης 6 διάκοσμος τοῦ τρούλου εἶναι ἀρκετὰ κατεστραμμένος,

οὕτως ὥστε νὰ μὴν εἶναι δυνατὴ μιὰ λεπτομερειακὴ εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση τῶν προ-

γραμμάτων. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντο-

κράτορα εἰκονίζονται ἄγγελοι μέσα σὲ μετάλλια, οἱ ὁποῖοι στρέφονται πρὸς τὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημετο, ὅπου βρίσκεται ἕνα μετάλλιο μὲ τὴ Θεοτόκο. Οἱ προφῆτες εἰκονίζονται

στὴν κατώτερη ζώνη. Στὴ μονὴ Βλατάδων καὶ στὸν ναὸ τοῦ Χριστοῦ Σωτήρα στὸ Prizren

ἡ Θεοτόκος βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μεταξὺ ἀγγέλων καὶ οὐρανίων

δυνάμεων (πίν. 118).

34. Fi1ov, Gemgskirche in Sofia 52-55, πίν. VII. Βλ. kovié χρονολογεῖ τὶς τοιχογραφίες στὰ τέλη τοῦ 12ου

Tsoncheva, Saint George in Sofia εἰκ. 96-109, σχ. 21. αἱ.

35. Skawran, Midd1e Byzantine Fresco Painting 15, 38. Βλ. Radojéié, La pittura bizantina εἰκ. 1. Ra-

ὅπου καὶ ἡ παλαιότερη βιβλιογραφία γιὰ τὸν ναὸ καὶ dojéié, Bizantisko S1ikarstvo εἰκ. 1. Στὸν ὑπότιτλο τῆς

εἱκ. 45. φωτογραφίας αὐτῆς 6 Radojéié χρονολογεῖ τὶς τοιχο-

36. Γκιολές, Ἅγιος Πέτρος Αἱροῦ 160. γραφίες γύρω στὸ 1375. Βλ. καὶ Djurié, Fresken in

37. Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴ λακωνικὴ Μάνὴ 1ugos1awien 88.

262. Tomekovié, V1acherna 2‘1 Mezapos 3-4. Η Tome-
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Η δεύτερη παραλλαγὴ τοῦ πρώτου τύπου ἀκολουθεῖ ἀντίστοιχη παραλλαγὴ τῆς μεσο-

βυζαντινῆς περιόδου, στὴν ὁποία περιλαμβάνονται οἱ ναοί: Παναγία Μυριοκεφάλων

(1000-1025)39 καὶ Ἅγ. Νικόλαος στὰ Κυριακοσέλια (1230-1236)40 στὴν Κρήτη, καὶ 6 Ἅγ.

Νικόλαος στὴ σπηλιὰ Πεντέλης (1233/ 4)“. Στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων καὶ στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης, λόγω τοῦ περιορισμένου χώρου, ἡ ζώνη τῶν ἀγγέλων μὲ

τὴ Θεοτόκο ἐντάσσεται στὴ ζώνη τῶν προφητῶν. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις ἡ Θεοτόκος

εἶναι τοποθετημένη στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο προσκυνούμενη ἀπὸ δύο ἀγγέλους μὲ

αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία καὶ σκῆπτρο, ἐνῶ οἱ προφῆτες καταλαμβάνουν τὸ ὑπόλοιπο

τμῆμα του τυμπάνου τοῦ τρούλου. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης λόγω τῆς

στενότητας του χώρου οἱ μορφὲς εἰκονίζονται ἕως τοὺς μηρούς. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὰ

Κυριακοσέλια κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζονται τέσσερις ἄγγελοι μὲ σκῆπτρα

νὰ προσκυνοῦν τὴ Θεοτόκο. Ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν σώζονται ἀσήμαντα ἴχνη.

Μία ἀκόμη περίπτωση ἀποτελεῖ 6 διάκοσμος του τρούλου τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὸ

Πέρα-Χωριὸ τῆς Κύπρου (1160-1180)42, ὅπου ὑπάρχει μόνο μία ζώνη κάτω ἀπὸ τὸ μετάλ-

λιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα. Στὴ ζώνη αὐτὴ ὑπάρχουν δέκα ἄγγελοι ποὺ

κατευθύνονται πρὸς τὴ Θεοτόκο, ἡ ὁποία βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Λόγω

ἐλλείψεως χώρου δὲν εἰκονίζονται προφῆτες.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΤΡΙΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η τρίτη παραλλαγὴ τοῦ πρώτου τύπου διαμορφώνεται ἀπὸ τὴν ἐνταξη τῆς Ἕτοιμα-

σίας τοῦ Θρόνου στὴ ζώνη τῶν ἀγγέλων. Στὴν παραλλαγὴ αὐτὴ κατατάσσονται 6 διά-

κοσμος τοῦ Ἁγ. Ἠρακλειδίου τῆς Μονῆς Λαμπαδίτη στὸν Καλοπαναγιώτη (βὶ μισὸ 13ου

αἱ.)43 καὶ 6 διάκοσμος τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Πελέντρι (1374-1375)44. Καὶ τὰ δύο

μνημεῖα βρίσκονται στὴν Κύπρο καὶ σώζουν σὲ καλὴ κατάσταση τὸν εἰκονογραφικό τους

διάκοσμο.

Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο (πίν. 58), κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημετο, εἰκονίζεται μέσα σὲ πλαίσιο ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφίμ. Δύο ὁμάδες ἀγγέλων σὲ

στάση προσκύνησης κατευθύνονται ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, ποὺ

39. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τροὓ 42. Τὴν πλήρη δημοσίευση τοῦ εἰκονογραφικοῦ

λου τῆς μονῆς Μυριοκεφάλων βλ. Ἀντουράκη, Μόνὴ προγράμματος του τρούλου τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων

Μυριοκεφάλων 88-94, πίν. 1-24. Πρβ. τὶς διορθώσεις στὸ Πέρα-Χωριὸ βλ. Megaw - Hawkins, Ho1y Apost1es

καὶ τὴν ἑρμηνεία του προγράμματος στὸ Παπαμα- at Perachorio 290-297, six. 3-9.

στορἀκης, Η σημασία τῶν προφητῶν 79-80. 43. Lafontaine-Dosogne, L’évo1ution du programme

40. Γὶὰ τὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου βλ. γενικὰ στὸ décoratif 325. Παπαγεωργίου, Ἰδιάζουσαι τοιχογρα-

Μπορμπουδάκη, Ἅγιος Νικόλαος Κυριακοσέλλια φίαι 203, 205. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 139, εἰκ.

64-65. Βλ. ἐπίσης Ga11as - Wesse1 - Borboudakis, Byzan- 2-4.

tinisches Kreta 246-247, eix. 204. 44. Αὐτόθι 140-141, εἰκ. 5. Βλ. καὶ Sty1ianou,

41. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τρούλου δημοσιεύτηκαν Churches of Cyprus 224. Sty1ianou, Prophet Zachariah

ἀπὸ τὴ Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86-87, πίν. 31-38. 348 κἑ.
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καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὸ σημετο. Μὲ ἀνάλογο τρόπο διαμορφώνεται ἡ ἀντίστοιχη

ζώνη στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι. ε[Ομως ἐδῶ τὸ ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ ἔχει ἀντικα-

τασταΘεῖ ἀπὸ ἕνα τετράμορφο χερουβίμ, ἐνῷ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου δορυφορεῖται ἀπὸ

δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ (πίν. 59α).

Στὴν ἴδια παραλλαγὴ ἐντάσσεται καὶ ὁ διάκοσμος του τρούλου τῆς Ὀλυμπιώτισσας

στὴν Ἐλασσόνα45 (1332-1348). Ἐκεῖ οἱ ἄγγελοι κατευθύνονται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο ὅπου εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία του Θρόνου (πίν. 27-28). Η διαφορὰ τῆς Ὀλυ-

μπιώτισσας ἀπὸ τὰ ἄλλα μνημεῖα τῆς ἴδιας παραλλαγῆς ἔγκειται ὄχι μόνο στὸν τρόπο ποὺ

εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ἀλλὰ καὶ στὴν ἀπεικόνιση τῶν ἀγγέλων πού, ἂν καὶ

διατηροῦν τὴν αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία τους, κρατοῦν κηροπήγια μὲ λαμπάδες καὶ

λάβαρα ἢ ριπίδια, προσδίδοντας στὴν παράσταση λειτουργικὸ χαρακτήρα. Η τρίτη

παραλλαγὴ ἀντιστοιχεῖ σὲ τύπο τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, ποὺ συναντᾶται στὴν

Παναγία τοῦ Ἄρακος κοντὰ στὰ Λαγουδερὰ τῆς Κύπρου (1192)4β, στὴν Εὐαγγελίστρια

στὸ Γεράκι (1200 περ.)47 καὶ στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου (1226-1234)48.

Στὴν Παναγία του Ἄρακος, κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα μέσα σὲ ἕνδεκα μετάλλια

εἰκονίζονται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ δέκα ἄγγελοι σὲ προτομή. Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἶναι τοποθετημένο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Στὴν ὑποκεί-

μενη ζώνη δώδεκα προφῆτες, μεταξὺ τῶν παραθύρων, συμπληρώνουν τὴ σύνθεση τοῦ

εἰκονογραφικοῦ προγράμματος.

Στὴν Εὐαγγελίστρια, ὅπως καὶ στὸ προηγούμενο μνημετο, ἡ διακόσμηση του τρούλου

χωρίζεται σὲ δύο ζῶνες κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα. Στὴν πρώτη ζώνη

ἕξι ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης συγκροτοῦν δύο ἡμιχόρια ποὺ κατευθύνονται στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου εἰκονίζεται κενὸς θρόνος χωρὶς τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους

καὶ τὴν περιστερά. Στὰ δευτερεύοντα ἀξονικὰ σημεῖα εἶναι τοποθετημένα δύο ἑξαπτέ-

ρυγα σεραφὶμ καὶ δύο τετράμορφα χερουβίμ. Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα

προφῆτες.

Στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι ὁ Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ προτομὴ στὴν

κορυφὴ του τρούλου. Συνοδεύεται ἐκτὸς ἀπὸ τὰ συμπιλήματα IC XC καὶ ἀπὸ τὰ σύμβολα

τοῦ ἡλίου καὶ τῆς σελήνης μέσα σὲ κύκλους, ποὺ τοῦ προσδίδουν τὸν χαρακτῆρα τοῦ

κυρίαρχου τοῦ σύμπαντος. Κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζονται σὲ στάση προ-

σκύνησης δώδεκα ἄγγελοι, διατεταγμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια μὲ κατεύθυνση τὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημετο. Παρ᾿ ὅλο ποὺ ἡ διακόσμηση στὸ σημεῖο αὐτὸ εἶναι σήμερα κατεστραμ-

μένη, θὰ πρέπει νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι ἐκεῖ ἦταν ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, τὴν ὁποία

δορυφοροῦσαν τὰ δύο σεραφὶμ ποὺ διακρίνονται σήμερα. Δεκαέξι προφῆτες, ἀνὰ δύο,

μέσα σὲ Δίχωρα μὲ διακοσμημένο πλαίσιο, εἰκονίζονται στὴν κατώτερη ζώνη.

45. Konstantinides, O1ympiotissa 92 κἑ. εἰκ. 10. 168-182, πίν. 50, 55.

46. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρού- 48. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τρούλου εἶναι ἀδημοσί-

λου τῆς Παναγίας τοῦ Ἄρακος βλ. Ve1mans ὅ.π. 137- ευτες. Βλ. τὶς ἀναφορὲς γιὰ τὸ πρόγραμμα τοῦ τρού-

138, εἰκ. 1. Βλ. ἐπίσης Παπαμαστοράκη, Η σημασία λου στὸ Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ

τῶν προφητῶν 71-79. Κατσούρη. σποράδην. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν τοι-

47. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1-6, πίν. Α. Βλ. καὶ χογραφιῶν βλ. τοῦ ἰδίου, Η σημασία τῶν προφητῶν

Μουτσόπουλο - Δημητροκάλλη. Γεράκι 93 κἑ., εἰκ. 87-88.
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ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΤΕΤΑΡΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΘΕΟΤΟΚΟΣ - ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η τέταρτη παραλλαγὴ του πρώτου τύπου διαμορφώνεται ἀπὸ τὸν συνδυασμὸ τῆς

Θεοτόκου μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὴ ζωνη τῶν ἀγγέλων. Τὴν παραλλαγὴ αὐτὴ

ἀκολουθοῦν μνημεῖα ποὺ σώζονται στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο καὶ συγκεκριμένα στὴν Ἀττικὴ

καὶ στὴ Λακωνία: ὁ ναὸς του Σωτήρα κοντὰ στὰ Μέγαρα ([3’ μισὸ 13ου αἱ.)49, ἡ Παναγία

Χρυσαφίτισσα στὴ Λακωνία (129Ο)50, ἡ Περίβλεπτος στὸν Μυστρά (1360-1370)51, ὁ Ἅγ.

Νικόλαος στὸν Θεολόγο στὴ Λακωνία (1370-1400) καὶ ἡ Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρά

(τέλη 14ου αἱ).

Στὸν Σωτῆρα στὰ Μέγαρα, στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου ὁ Χριστὸς δὲν εἰκονίζεται σὲ

προτομὴ ἀλλὰ ἔνθρονος. Στὴν ὑποκείμενη ζωνη ὑπάρχουν τέσσερα μετάλλια τοποθετη-

μένα στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα στὸ μετάλλιο τοῦ ἀνατολικοῦ ἀξονικοῦ σημείου

εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος, στὸ δυτικὸ ἡ Ἑτοιμασία του Θρόνου, καὶ στὸ βόρειο καὶ νότιο

ἀπὸ ἕνας ἄγγελος σὲ προτομή. Τέσσερις ὁλόσωμοι ἄγγελοι προσκυνοῦν ἀνὰ δύο τὴ Θεο-

τόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Οἱ προφῆτες τῆς ἑπόμενης ζώνης εἶναι κατε-

στραμμένοι.

Στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα, στὴν Περίβλεπτο καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια του Μυστρᾶ,

ἐὰν ἐἓαιρεθοϋν οἱ διαφορὲς στὴν ποιότητα, στὴ χρονικὴ κατασκευὴ καὶ στὴν κλίμακα τῶν

μορφῶν ποὺ ὀφείλεται στὸ διαφορετικὸ μέγεθος τῶν τρούλων, διαπιστώνονται πολλὲς

ὁμοιότητες μεταξὺ τῶν εἰκονογραφικῶν τους προγραμμάτων. Στὴν Παναγία Χρυσαφί-

τισσα τὸ μετάλλιο μὲ τὴ Θεοτόκο εἶναι τοποθετημένο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ

ἐκεῖνο μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὸ δυτικό. Καὶ οἱ δύο παραστάσεις δορυφοροῦνται

ἀπὸ δύο ἀγγέλους ἡ κάθε μία. Στὸν ἐνδιάμεσο χῶρο εἰκονίζονται δύο ἑξαπτέρυγα

σεραφὶμ καὶ δύο τετράμορφα χερουβίμ. Ο Τρισάγιος ὕμνος ἀναγράφεται πλάι στὶς

κεφαλὲς τῶν χερουβίμ. Στὴν Περίβλεπτο ἡ Θεοτόκος καὶ ἡ Ἑτοιμασία του Θρόνου εἰκονί-

ζονται στὸ ἀνατολικὸ καὶ στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἀντίστοιχά καὶ ἐδῶ οἱ δύο παρα-

στάσεις δορυφοροῦνται ἀπὸ ἀγγέλους (πίν. 38-39). Στὸ ἄνω τμῆμα αὐτῆς τῆς ζώνης

εἰκονίζονται σεραφὶμ καὶ τετράμορφα. Πλάι στὰ τετράμορφα διακρίνεται τὸ γράμμα Α,

ποὺ ἀποτελεῖ τὸ ἀρχικὸ τῆς λέξης Ἅγιος μὲ τὴν ὁποία ἀρχίζει ὁ Τρισάγιος θμνος᾿ στὶς

ἴδιες θέσεις καὶ μὲ παρόμοιο τρόπο εἰκονίζονται ἡ Θεοτόκος καὶ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρό-

νου στὴν Εὐαγγελίστρια, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι οἱ ἄγγελοι παριστάνονται σὲ στάση προσκύ-

νησης στραμμένοι πρὸς τὰ ἀνατολικά. Πάνω ἀπὸ τὶς μορφὲς αὐτὲς ἐναλλάσσονται σερα-

φίμ, Χερουβὶμ καὶ τροχοί.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου ἔχει πολ-

λὲς ὁμοιότητες μὲ αὐτὸ τῆς Περιβλέπτου. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζεται ἡ

Θεοτόκος ἕως τοὺς μηρούς, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι φέρει ἐγκόλπιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Χρι-

49. Grigoriadou, Affinités iconographiques 38, πίν. A1bani, Panagia Chrysaphitissa 368-369, εἰκ. 1-2.

VIII. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Σω- 51. Οἱ τοιχογραφίες του τρούλου δημοσιεύτηκαν

τήρα στὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ 13ου αἰ. βλ. Djurié, La pein-- ἀπὸ τὴ Μουρίκη, προεικονίσεις Περιβλέπτου 217

ture mura1e byzantine 69. κἑ., πίν. 72-89.

50. Δρανδάκης, Χρυσαφίτισσα 347-349, εἰκ. 10-11.
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στοῦ. Στὸ δυτικὰ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου πλαισιώνεται, ὅπως καὶ ἡ Θεο-

τόκος, ἀπὸ δύο ἀγγέλους σὲ στάση προσκύνησης. Δύο ζεύγη, καθένα ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ καὶ δύο φτερωτοὺς τροχούς, μοιράζονται τὸ βόρειο

καὶ τὸ νότιο ἀξονικὸ σημετο.

Η τέταρτη παραλλαγὴ ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ τὸν 12ο αἱ. καὶ συναντᾶται σὲ δύο

μνημεῖα τῆς Ἀττικῆς: στὸν Ἅγιο Ἰερό κοντὰ στὰ Μέγαρα (1170-1180)52 καὶ στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς (1180-1200)53.

Στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο ἡ διακόσμηση τοῦ τρούλου διαμορφώνεται ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν

ἔνθρονο Παντοκράτορα καὶ δύο ζῶνες. Στὴν πρώτη ζώνη, τὰ τέσσερα ἀξονικὰ σημεῖα

καταλαμβάνουν ἰσάριθμα μετάλλια μέσα στὰ ὁποῖα εἰκονίζονται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρό-

νου στὸ ἀνατολικὸ σημετο, ἡ Θεοτόκος στὸ δυτικό, καὶ δύο ἄγγελοι στὸ βόρειο καὶ τὸ

νότιο. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ ἡ Θεοτόκος πλαισιώνονται ἀπὸ δύο ἀγγέλους σὲ

στάση προσκύνησης. Στὴν ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζονται ὀκτὼ προφῆτες μεταξὺ ἰσάριθ-

μων παραθύρων. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγίου Ἰερού ἀντέ-

γραψε ὁ ζωγράφος τοῦ Σωτήρα στὰ Μέγαρα ἕναν αἰῶνα ἀργότερα.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς ὁ Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ προτομή. Τὸ μετάλ-

λιο μὲ τὴ Θεοτόκο εἶναι τοποθετημένο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ ἐκεῖνο μὲ τὴν

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὸ δυτικό- τὸ καθένα πλαισιώνεται ἀπὸ ἕνα ζεῦγος μεταλλίων

μὲ στηθάρια ἀγγέλων σὲ στάση προσκύνησης. Τὸ καθένα ἀπὸ τὰ παραπάνω μετάλλια

συνοδεύεται ἀπὸ ἄλλα δύο, τὰ ὁποῖα περιέχουν προτομὲς ἀγγέλων μὲ αὐτοκρατορικὴ

ἐνδυμασία, σκῆπτρο καὶ σφαίρα, καὶ προβάλλονται ὅπως καὶ ἡ προτομὴ τοῦ Παντοκρά-

τορα σὲ κόκκινο βάθος. Τὰ φτερά τους εἶναι στολισμένα μὲ μιὰ σειρὰ ἀπὸ μαργαριτάρια.

Οἱ μορφὲς τῶν ἀγγέλων, ὅπως καὶ τῆς Θεοτόκου, εἰκονίζονται περίπου ἕως τὴ μέση προσ-

δίδοντας ἕνα μνημειακὸ χαρακτῆρα στὴν ὅλη σύνθεση. Η βόρεια καὶ ἡ νότια πλευρὰ

αὐτῆς τῆς ζώνης καταλαμβάνονται ἀπὸ ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφίμ, ἕνα τετράμορφο χε-

ρουβὶμ καὶ ἕνα ζεῦγος τροχῶν ἡ κάθε μία. Η ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες εἶναι, στὸ μεγαλύ-

τερο μέρος της, κατεστραμμένη.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΠΕΜΠΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΘΕΟΤΟΚΟΣ - ΙΩΑΝΝΗΣ ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η πέμπτη παραλλαγὴ διαμορφώνεται ἀπὸ τὸν συνδυασμὸ τῆς Θεοτόκου μὲ τὸν ἅγιο

Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο. Ἀπαντᾶται σὲ δύο περιπτώσεις ποὺ χρονολογικὰ ἐντάσσονται

52. Τὴν πλήρη δημοσίευση του εἰκονογραφικοῦ στὴν Ντ. Μουρίκη (Sty1istic Trends 119, εἰκ. 85), ἡ

προγράμματος τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου βλ. ὁποία ὄμως δὲν ἀκολουθήθηκε ἀπὸ τοὺς ἑπόμενους

Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 115 κἑ., εἰκ. 1-15. ἐρευνητές, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ δίνεται λάθος περι-

53. Ἀρκετὲς ἀναφορὲς στὸ εἰκονογραφικὸ πρό- γραφὴ τῶν στοιχείων τοῦ διακόσμου. Η L. Hader-

γράμμα τοῦ τρούλου του Ἁγ. Νικολάου τῆς Χα- man-Misguich (La peinture monumenta1e 280), ἡ Κ.

λιδοῦς ἔχουν γίνει ἀπὸ τὴν ἕως τώρα ἔρευνα, οἱ πε- Skawran (Midd1e Byzantine Fresco Painting 173) καὶ ὁ Ν.

ρισσότερες ὄμως δὲν ἀνταποκρίνονται στὴν πραγ- Γκιολές (Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος 51) ἀκολουθώντας

ματικότητα. Η πρώτη σωστὴ ἀναφορὰ ὀφείλεται ὁ ἕνας τὸν ἄλλο ἐπισημαίνουν τὴν παρουσία του
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στὸ βἸ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. Πρόκειται γιὰ τὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι τῆς Ἀττικῆς

(1280-1300)54 καὶ τὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς (βἱ μισὸ 13ου αἱ.)55.

Ἀπὸ τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου τῆς Ὄμορφης Ἐκκλησιᾶς διατηρεῖται σὲ καλὴ κατά-

σταση μόνο τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα καὶ ἕνα μέρος ἀπὸ τὸ ἀνατο-

λικὸ τμῆμα τῆς ὑποκείμενης ζώνης, στὸ ὁποῖο εἰκονίζεται μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ

Ἰωάννη Προδρόμου δορυφορούμενο ἀπὸ δύο στηθαίου ἀγγέλους σὲ μετάλλια (πίν. 56).

Ο ἕνας ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους εἶναι ὁ Ραφαὴλ σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ τὸν συνοδεύει.

Μὲ βάση τὸ σύστημα τῆς συμμετρίας ποὺ συνήθως ἐφαρμόζεται σὲ ἀνάλογες περιπτώ-

σεις, ὁ ἄλλος ἄγγελος ποὺ πλαισίωνε τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο θὰ ἦταν ὁ ἀρχάγγελος

Οθριήλ. Αὐτὸ ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση ὅτι στὸ ἐκ διαμέτρου ἀντίθετο σημεῖο - τὸ δυτικὸ

μισὸ τῆς ζώνης αὐτῆς εἶναι κατεστραμμένο - εἰκονιζόταν τὸ μετάλλιο μὲ τὴ Θεοτόκο, τὸ

ὁποῖο θὰ πλαισίωναν οἱ ἄλλοι δύο ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ. Η ζώνη μὲ τοὺς

προφῆτες ἐχει καταστραφεῖ ὁλοσχερῶς.

Οὔτε στὸν Ἅγ. Νικόλαο τοῦ Ἁγίου Νικολάου Μονεμβασιᾶς ([3’ μισὸ 13ου αἱ.) δια-

τηρεῖται ἀκέραια ἡ διακόσμηση τοῦ τρούλου. Κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν ἐξίτηλο

σήμερα Παντοκράτορα στὴν πρώτη ζώνη ἡ Θεοτόκος - διακρίνεται μόνο τὸ περίγραμμα

- εἶναι τοποθετημένη στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος στὸ

δυτικό5β. Δύο ἄγγελοι σὲ προσκύνηση δορυφοροῦν τὴ Θεοτόκο, ἄλλοι δύο μοιράζονται

τὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου, ἐνῶ ὁ ὑπόλοιπος χῶρος συμπληρώνεται μὲ δύο

ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ δύο τετράμορφα χερουβίμ. Στὴν ὑποκείμενη ζώνη διακρίνονται

ὀκτώ προφῆτες. Οἱ μορφὲς τῶν ἀγγελικῶν δυνάμεων εἶναι τοποθετημένες συμμετρικὰ ὡς

πρὸς ἕνα νοητὸ ἄξονα μὲ φορά Ἀ.-Δ. Λόγω στενότητας χώρου οἱ μορφὲς τῶν ἀγγέλων,

τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου ἀποδίδονται ἕως τοὺς μηρούς.

Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο ἡ Θεοτόκος μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο εἰκονίζονται στὸν

τροῦλο τῆς Παναγίας Ve1jusa στὴ Στρώμνιτζα (1080)57. Ἐκεῖ ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωάννης

Πρόδρομος παριστάνονται ὁλόσωμοι στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ τρούλου, σὲ ἀντίθεση μὲ

τὶς προηγούμενες περιπτώσεις ποὺ ἀναφέρΘηκαν, ὅπου οἱ δύο μορφὲς καταλαμβάνουν

τὶς ἐκ διαμέτρου ἀντίθετες θέσεις. Δορυφοροῦνται ἀπὸ δύο ἀγγέλους ντυμένους αὐτο-

κρατορικά, ἐνῶ τὸν ὑπόλοιπο χῶρο τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου συμπληρώνουν τέσσερις

μορφες προφητῶν.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΕΚΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ - ΔΕΗΣΗ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η ἕκτη παραλλαγὴ τοῦ πρώτου τύπου διαμορφώνεται ἀπὸ τὸν συνδυασμὸ τῆς Ἑτοι-

Ἰωάννη Προδρόμου στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, κολάου 37-38.

ὁ ὁποῖος ὄμως δὲν εἰκονίζεται. Τὴ σωστὴ περιγραφὴ 56. Αὐτόθι 37-38.

τῆς Μουρίκη ἀκολουθεῖ ἡ Γκίνη-Τσοφοπούλου, Βυ- 57. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Πανα-

ζαντινὰ μνημεῖα στὰ Μεσόγεια 433-434. γίας τῆς Ve1jusa βλ. Mi1jkovié-Pepek, Ve1jusa 176-182,

54. Βασιλάκη-Καρακατσάνη, Ὄμορφη Ἐκκλησιά σχ. II, εἰκ. 55-62. Βλ. ἐπίσης Παπαμαοτοράκη, Η

35-38, πίν. 21, 56-57. σημασία τῶν προφητῶν 81-82.

55. Δρανδάκης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νι-
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μασίας του Θρόνου μὲ τὶς μορφὲς τῆς Θεοτόκου καὶ του ἁγίου Ἰωάννου του Προδρό-

μου. Oi δύο μορφὲς εἰκονίζονται στὸ ἀνατολικὰ τμῆμα ἑκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ

Θρόνου σὲ στάση δέησης, ἐνῶ στὸν ὑπόλοιπο χῶρο ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης. Στὴν

παραλλαγὴ αὐτὴ ἐντάσσονται δύο μνημεῖα τῆς Κύπρου: ὁ Ἅγ. Θεμωνιανὸς στὴ Λύση ([3’

μισὸ 13ου αἰ.)58 καὶ ἡ Παναγία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρωβολο (βἱ μισὸ 13ου αἱ.)59. Στὴν

πρώτη περίπτωση ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ἐγγράφεται μέσα σὲ δόξα ποὺ κρατοῦν δύο

ἄγγελοι.

Η παραπάνω παραλλαγὴ ἀπαντᾶται τὸν 120 αἱ. στὸν διάκοσμο τῆς Παναγίας στὸ Τρί-

κωμο (1120:)60, ἐπίσης στὴν Κύπρο. Στὸ μνημεῖο αὐτὸ ἡ Δέηση μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ

Θρόνου εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα, πρὸς τὸ ὅποιο κατευθύνονται ἄγγελοι σὲ στάση

προσκύνησης. Φαίνεται ὅτι τὸ πρότυπο γιὰ τὸν ζωγράφο τοῦ Ἁγ. Θεμωνιανοῦ τόσο γιὰ

τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου ὅσο καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση τῆς ἀψῖδας στάθηκε ἡ Παναγία

στὸ Τρίκωμο. Ο ἴδιος ναὸς ὑπῆρξε πηγὴ ἔμπνευσης καὶ γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου

τῆς Παναγίας Χρυσελεούσας στὸν Στρώβολο.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΕΒΔΟΜΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ - ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ - ΑΓΙΟΙ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η ἕβδομη παραλλαγὴ δημιουργεῖται ἀπὸ τὸν συνδυασμὸ τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου

μὲ ἕναν ἅγιο καὶ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸν Ἅγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι (1261+)61. Ἐκεῖ ἡ

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου βρίσκεται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ συνδυάζεται μὲ τὸν ἅγιο

Σώζοντα, ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικό. Στὰ ἄλλα δύο ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου

εἰκονίζεται ἀπὸ ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφίμ. Ο ἅγιος Σώζων, ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ

τὰ δύο σεραφὶμ πλαισιώνονται ἀπὸ ἀγγέλους σὲ στάση προσκύνησης. Στὴν τελευταία

ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προφῆτες ἀνὰ τρεῖς στὰ διαστήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων.

Η παραλλαγὴ αὐτὴ δὲν συναντᾶται σὲ κανένα ἄλλο σωζόμενο μνημετο. Ἀποτελεῖ μία

μοναδικὴ σύνθεση ποὺ πρέπει νὰ ἔγινε κάτω ἀπὸ συγκεκριμένες συνθῆκες.

II. ΤΥΠΟΣ Β
ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Ο δεύτερος τύπος ἀποτελεῖ πρωτότυπη σύνθεση τῆς Παλαιολογείας περιόδου καὶ

χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας, ποὺ ἀντικαθιστᾶ τὴ

58. Βλ. τὴν ἀναφορὰ τῆς Ve1mans, Coupo1es λου τῆς Παναγίας στὸ Τρίκωμο βλ. Ve1mans, Cou-

chypriotes 145 καὶ τὴ φωτογραφία στὸ Sty1ianou, po1es chypriotes 143-144, εἰκ. 6-7. Ἐπίσης Hadermann-

Churches of Cyprus 493, εἰκ. 300. Τὶς τοιχογραφίες τοῦ Misguich, Peinture ἀ Chypre 251, εἰκ. 4.

τρούλου μελέτησαν οἱ Wey1 - Carr - Morrocc0,A Byzan- 61. Μουρίκη, Αἰ διακοσμήσεις 1-7, πίν. β-γ. Βλ.

tine Mastemiece 39 κἑ., εἰκ. 5-13, 16, 18, 22. ἐπίσης Μουτσόπουλο - Δημητροκάλλη, Γεράκι 183

59. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 148-154. κὲ., εἰκ. 334-337.

60. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρού-
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ζώνη τῶν ἀγγέλων. Στὸν τύπο αὐτὸ ἐντάσσονται μνημεῖα ποὺ βρίσκονται στὸ σερβικὸ

βασίλειο καὶ οἱ χορηγοί τους προέρχονται ἀπὸ τὴ σερβικὴ ἀριστοκρατίας

Ἅγ. Γεώργιος στὸ Staro Nagoriéino (1317-1318)62.

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸ Χιλανδάρι (1321)63.

Ἅγ. Νικήτας στὸ ἐσθεῖ (1321)β4.

Χριστὸς Παντοκράτωρ στὸ Deéani (1339-1348)“.

Ἀνάληψη στὴ Ravanica (1385-1387)66.

Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου στὴ Nova Pav1ica (1381-1389)“.

Ἁγ. Τριάδα στὴ Manasija (1407-1418)“.

Εἰσόδια Θεοτόκου στὸ Ka1enié (1413)69.

Στὰ δύο τελευταῖα μνημεῖα τὸ ἄνω τμῆμα τῆς διακόσμησης του τρούλου εἶναι κατε-

στραμμὲνο, διατηροῦνται μόνο τὰ κάτω τμήματα ἀπὸ τὴν ουράνια Λειτουργία καὶ οἱ

ζῶνες τῶν προφητῶν. Στὸ Staro Nagoriéino τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα κρατοῦν

ἱπτάμενοι ἄγγελοι, ἐνῶ στὸ Χιλανδάρι - ἄν δεχτοῦμε ὅτι ἡ ἐπιζωγράφηση ἐπαναλαμβά-

νει πιστὰ τὸ στρῶμα τοῦ 14ου αἱ. - στὸν χῶρο μεταξὺ τῆς οὐράνιας Λειτουργίας καὶ του

Παντοκράτορα εἰκονίζονται ἀγγελικὲς δυνάμεις. Στὸ τελευταῖο μνημεῖο πάνω ἀπὸ τοὺς

προφῆτες εἰκονίζονται ἡμίσωμοι οἱ δώδεκα ἀπόστολοι. Στὴ Ravanica παριστάνεται καὶ ὁ

Χριστὸς ὡς ἀρχιερεὺς νὰ τελεῖ τὴν οὐράνια Λειτουργία. Δὲν εἶναι ὄμως βεβαιο ὅτι ὁ Χρι-

στὸς ώς Μεγάλος Ἀρχιερέας εἰκονιζόταν ἐπίσης στὴ Manasija καὶ στὸ Ka1enié, ὅπου μόνο

λείψανα τῆς παράστασης αὐτῆς διασώζονται.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΠΡΩΤΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ - ΜΕΛΙΣΜΟΣ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Η πρώτη παραλλαγὴ τοῦ δεύτερου τύπου ὀφείλεται στὴν παρουσία τῆς ἁγίας Τρά-

πεζας μὲ τὴν παράσταση του Μελισμοῦ, ἡ ὁποία ἀντικαθιστᾶ τὴν Τράπεζα μὲ τὸ κιβώ-

ριο (πίν. 88, 96). Συναντᾶται σὲ δύο σερβικὰ μνημεῖα: τὸν Εὐαγγελισμὸ τῆς Παναγίας στὴν

Graéanica (1318-1321)70 καὶ τὴν Παναγία Ὀδηγήτρια στὸ Pec’ (1337)".

62. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 58. Βλ. ἐπί- σχ. 1. Niko1ié, Monastere Ravanica εἰκ. 17-21.

σης Mi11et - Fro1ow, La peinture en Yougos1avie ΠΙ πίν. 67. Βλ. Zivkovié, Pav1itza σχ. Ι, 1-5.

72. 1. Popovich, Four Prophet Cyc1es εἰκ. 11-12. Todié, 68. Tomié - Niko1ié, Manasija 74-75, 95, σχ. V, πίν.

Staro Nagon'c’ino 75, 95. LXXXVIII-XCIX. Βλ. ἐπίσης Zivkovié, Manasija σχ. Ι.

63. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τρούλου εἶναι ἐπιζω- Todié, Manasija 53-55.

γραφημἐνες. 69. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. Ι. Simié-Lazar, Ka1em‘c’

64. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς μορφὲς ἕξι προφητῶν, οἱ 41-50.

ὑπόλοιπες τοιχογραφίες του τρούλου εἶναι ἐπιζω- 70. Todié, Grac'am'ca 81, 138-139, εἰκ. 6-17.

γραφημἐνες. 71. Βλ. Petkovié, La peinture serbe II πίν. CIII.2,

65. Βλ. Petkovié - ΒΟἔΙςονἰἐ, Βεδαηἱ πίν. CLXIX. CV2, CI.1, XCIX.1-2, CVII. Radojéic’, Staro S1ikarstvo

Markovié, Deéani 99-104. 123-124, πίν. 73. Ivanovié, Vierge de Peé 149-150, εἰκ.

66. Zivkovié - Niko1ié, Conservation sur 1es peintures 48, 51-52.

de Ravanica 138, εἰκ. 3. Βλ. ἐπίσης Zivkovic’, Ravanica
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ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΔΕΥΤΕΡΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΣΥΜΒΟΛΑ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΩΝ

ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

ΠΡΟΠΑΤΟΡΕΣ

Η δεύτερη παραλλαγὴ τοῦ δεύτερου τύπου χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν παρουσία μιᾶς

πρόσθετης ζώνης στὸ κάτω τμῆμα τῆς στεφάνης τοῦ τρούλου, ἡ ὁποία περιέχει ἀπεικο-

νίσεις προπατόρων τοῦ Χριστοῦ σὲ προτομή. Ἐπιπλέον, στὶς παρυφὲς τοῦ μεταλλίου μὲ

τὸν Παντοκράτορα ἐμφανίζονται τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν καὶ ἀγγελικὲς

δυνάμεις. Ο τύπος αύτὸς ἀκολουθεῖται στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία στὴ Studenica (1314)72,

καὶ ἐνδεχομένως καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴν Jo§anica, ὁ ὁποῖος σήμερα διατηρεῖ μόνο τὶς

δύο κατώτατες ζῶνες.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΤΡΙΤΗ
ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

ΑΓΙΟΙ

Η τρίτη παραλλαγὴ τοῦ δεύτερου τύπου μοιάζει μὲ τὴ δεύτερη, μὲ δύο διαφορές: στὴν

τελευταία ζώνη ἀντὶ προπατόρων εἰκονίζονται ἅγιοι, καὶ παραλείπονται τὰ σύμβολα τῶν

-εύαγγελιστῶν. Η παραλλαγὴ αύτὴ συναντᾶται στὴν Παναγία (Σωτῆρα) στὸ Κιιβενἱἔῒε

(1330)73 καὶ στὸν ναὸ τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnovo (1346-1347)“. Στὰ δύο αὐτὰ μνημεῖα

κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν εἰκονίζονται οἱ Σαράντα μάρτυρες τῆς Σεβαστείας σὲ

προτομές, στὸ πρῶτο ὅλοι οἱ μάρτυρες, ἐνῶ στὸ δεύτερο μόνο εἴκοσι ἕξι. Ο διάκοσμος

τοῦ τρούλου στὸ Κυβενἰἔϊε εἶναι στὸ μεγαλύτερο τμῆμα του ἐπιζωγραφημένος. Στὴν ἴδια

θέση καὶ μὲ τὸν ἴδιο τρόπο εἰκονίζονται οἱ Σαράντα μάρτυρες στὸν ναὸ τῆς Παναγίας

στὸ Matejié (1346-1355), ὅπως μπορεῖ νὰ συμπεράνει κανεὶς ἀπὸ τὰ σπαράγματα τῶν τοι-

χογραφιῶν στὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου.

III. ΤΥΠΟΣ Γ
ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΑΓΓΕΛΟΙ

Στὸν τύπο αὐτὸ περιλαμβάνονται μόνο οἱ ἄγγελοι καὶ ἀπουσιάζουν οἱ προφῆτες.

Εἰκονίζονται δρθιοι, μετωπικοί, μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα, σὰν ἀρχαῖες νίκες, νὰ κρατοῦν τὸ

μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα. Εἰκονογραφικὰ ὁ τύπος ἀκολουθεῖ πρότυπα ποὺ ἐμφανί-

ζονται ἤδη στὴν παλαιοχριστιανικὴ περίοδο. Στὸν τύπο αὐτὸ ἐντάσσεται ὁ διάκοσμος τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννη στὸ Κεραμὶ τῆς Νάξου (1261+)75. Ἐκεῖ οἱ ἄγγελοι εἶναι τοποθετημένοι δια-

72. Η πλήρης δημοσίευση τῶν τοιχογραφιῶν του IV πίν. XI. 24. Βλ. ἐπίσης τὴν πρόσφατη δημοσίευση

τρούλου ἔγινε ἀπὸ τὴν Babié, Studenica 66-87, είκ. 16- τῆς Gabe1ié, Lesnovo 51 κἑ., πίν. II-IV, εἰκ. 1-12.

32, σχ. 1-111. 75. Βλ. Σωτηρίου,Η πρώιμος Παλαιολόγειος ἀνα-

73. Βλ. Djordjevié, Kuéevi§te 77-110. γέννησις 263-264, πίν. 56. Βλ. ἐπίσης τὴ δημοσίευση

74. Βλ. Mi11et - Ve1mans, La peinture en Yougos1avie τοῦ Ζία, Ἅγιος Ἰωάννης Κεραμὶ 91, εἰκ. 5-6.
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IV. ΤΥΠΟΣ Δ
 

γώνια, 6 κάθε ἔνας μέσα σὲ πλαίσιο ποὺ διαμορφώνουν κατακόρυφες ζωγραφισμένες

στήλες τοποθετημένες στὰ τέσσερα ἀξονικὰ σημεῖα.

Η διακόσμηση τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη ἀπαντᾶται καὶ σὲ δύο ἄλλα μνημεῖα, πού,

ἂν καὶ δὲν ἀνήκουν στὴν Παλαιολόγεια περίοδο, βρίσκονται πολὺ κοντὰ σ᾿ αὐτήν. Πρό-

κειται γιὰ τὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Πανωρῖου στὴν Ἀπείρανθο τῆς ΝάξουἼβ, ἡ ζωγραφικὴ δια-

κόσμηση τοῦ ὁποίου ἔχει χρονολογηΘεῖ μὲ βάση τὰ στυλιστικά της χαρακτηριστικὰ στὸ

αἱ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. (χρονολόγηση ποὺ ὄμως δὲν εἶναι βέβαιη), καὶ τὸν ναὸ τῶν Ἁγ. Νικο-

λάου καὶ Παντελεήμονα στὴν Bojana τῆς Βουλγαρίας, ποὺ χρονολογεῖται στὸ 125977. Στὸ

τελευταῖο μνημεῖο ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀγγέλων εἶναι διπλάσιος καὶ εἰκονίζονται ἀνὰ ζεύγη

στὸν χῶρο μεταξὺ τῶν τεσσάρων παραθύρων τοῦ τυμπάνου. Εἶναι ντυμένοι, ὅπως καὶ

στὸ Κεραμί, μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία καὶ ἔχουν τὶς φτεροῦγες ἀνοικτές. Εἶναι πολὺ

πιθανὸ οἱ μορφὲς καὶ στὰ δύο μνημεῖα νὰ μιμοῦνται ἕνα κοινὸ πρότυπο.

Βέβαια ὁ εἰκονογραφικὸς τύπος τῶν ἀγγέλων μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα σὰν ἀρχαῖες νίκες

ἀπαντᾶται καὶ στὸν τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμορφώσεως στὸ Κορωπὶ τῆς Ἀττικῆς, ποὺ

χρονολογεῖται στὸν 100-110 αἱ., μὲ τὴ μόνη διαφορὰ ὅτι οἱ ἄγγελοι βρίσκονται στὴν κατώ-

τατη ζώνη καὶ δὲν σηκώνουν τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα, ἀλλὰ τὴν

ὑποκείμενή του ζώνη, στὴν ὁποία εἰκονίζονται τέσσερα ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ μεταξὺ τῶν

τεσσάρων συμβόλων τῶν εὐαγγελιστῶν.

IV. ΤΥΠΟΣ Δ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

Ο τρίτος τύπος χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἀπουσία τῆς ζώνης τῶν ἀγγέλων καὶ τὴν

παρουσία μόνο τοῦ Παντοκράτορα καὶ τῶν προφητῶν. Εἶναι σίγουρο ὅτι σὲ πολλὰ ἀπὸ

τὰ μνημεῖα, ποὺ περιλαμβάνονται στὸν τύπο αὐτό, ὁ χῶρος τοῦ τρούλου δὲν ἐπιτρέπει

τὴν προσθήκη μιᾶς ἐπιπλέον ζώνης ἡ ὁποία θὰ ἔφερε παραστάσεις ἀγγέλων. Ὅμως σὲ

ἄλλα μνημεῖα, ποὺ ἀνήκουν σὲ ἄλλους τύπους, εἰκονίζονται ἄγγελοι ἢ ἀγγελικὲς δυνά-

μεις παρὰ τὸ δυσανάλογα μικρὸ μέγεθος τοῦ τρούλου. Σὲ ὁρισμένες μάλιστα περιπτώσεις

ἡ προσθήκη ἀγγέλων δημιουργεῖ συνωστισμὸ μὲ ἀνεπιτυχὲς ἀποτέλεσμα. Συχνὰ πάντως,

παρ᾿ ὅλο ποὺ ὑπάρχει διαθέσιμος χῶρος, ἡ ζώνη τῶν ἀγγέλων ἀπουσιάζει. Στὸν τύπο

αὐτὸ μποροῦν νὰ ἐνταχθοῦν τὰ παρακάτω μνημεῖα:

Ἀπόστολος Παῦλος στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Πυργιωτίσσας στὴν Κρήτη (1303-1304)78.

Παμμακάριστος στὴν Κωνσταντινούπολη (1310)79.

Ἅγ. Ἀπόστολοι στὴ Θεσσαλονίκη (1312-1315)80.

Ἁγ. Τριάδα στὸ Βεράτιο (1282-1317)81.

76. Ι᾿ὶὰ τὸν Ἅγιο Παχώμιο βλ. Δρανδάκη, ΑΔ 20, εἰκ. 26-49, πίν. Ι, VI-VII, XII, XIV.

1965, B3, 545. 80. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 34-40, πίν.

77. Γιὰ τὴν Bojana βλ. Grabar, Bojana 33-34. 1-7.

78. Βλ. Ga11as - Wesse1 - Borboudakis, Byzantinisches 81. Βλ. τὴν ἀναφορὰ τῆς Ve1mans, Peinture byzan-

Kreta 226. tine 177.

79. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 48-54,
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Ἅγ. Ἰωάννης Πρόδρομος στὰ Χρύσαφα Λακωνίας (1367-1368)82.

Ἅγ. Ἰωάννης στὴν Πευκιἀ τῆς Λίνδου στὴ Ρόδο (14ος αἱ.).

Παναγία Χειμάτισσα στὴ Φλόκα τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς (14ος-15ος αἱ.)83.

Ἅγ. Γεώργιος στὸ Ἀκρωτήρι Μαλέας (1400-1425)84.

Ἅγ. Νικόλαος στὴ Μεγάλη Καστάνια τῆς Μάνης (1400-1425)85.

Ο τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶται ἤδη ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο σὲ δύο μνημεῖα: στὴ

μονὴ Δαφνίου (1070-1080)86 καὶ στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Σαμάρι τῆς Μεσσηνίας (1200

περίπου)87.

ΠΑΡΑΛΛΑΓΗ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ - ΑΓΙΟΙ

Η παραλλαγὴ αὐτὴ ἀκολουθεῖται στὸν ναὸ τῶν Ταξιαρχῶν στὸ Μαρκόπουλο Ἀττικῆς

(1275-1300)88. Κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα εἰκονίζονται,

ἀνὰ δύο, ὀκτὼ προφῆτες στὸν χῶρο μεταξὺ τῶν παραθύρων. Πάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα,

μέσα σὲ πλαίσιο ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ ταινία, παριστάνονται τέσσερις μετωπικοὶ ἅγιοι

σὲ προτομές: οἱ ἅγιοι Παντελεήμων, Κοσμᾶς, Δαμιανὸς καὶ Θεοδότη (πίν. 55). Ὄλοι αὐτοὶ

οἱ ἅγιοι ἔχουν στενὴ σχέση μεταξύ τους, ἀφοῦ Οἱ τρεῖς ἀπὸ αὐτοὺς ἀνήκουν στὴν κατη-

,,,,,

μειωθεῖ ὅτι εἶναι ἡ πρώτη περίπτωση ποὺ στὸν χῶρο του τρούλου εἰκονίζεται γυναικεία

μορφὴ ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Εὐα.

V. ΤΥΠΟΣ E

ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ο πέμπτος τύπος περιλαμβάνει τρία μνημεῖα ποὺ ἐμπεριέχουν ἕνα βασικὸ χαρακτη-

ριστικὸ στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τους: τὴν παρουσία ἀφηγηματικῶν

σκηνῶν. Κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο ἔχει διαπιστωΘεῖ ἡ ἐφαρμογὴ τοῦ τύπου μόνο

σὲ ἕνα μνημεῖο τῆς Βαλκανικῆς χερσονήσου: πρόκειται για τὸ πρῶτο στρῶμα τῶν τοιχο-

γραφιῶν τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου στὸν ναὸ τῶν Ἁγ. Πέτρου καὶ Παύλου στὸ Novi

Pazar”. ἘΕκεῖ εἰκονίζονται πέντε ἀφηγηματικὲς παραστάσεις: ὁ Εὐαγγελισμὸς καὶ ἡ Ἐπί-

σκεψη τῆς Θεοτόκου στὴν Ἐλισάβετ στὸ ΝΑ. διάχωρο, ἡ Γέννηση στὸ ΝΔ., ἡ Βάπτιση

στὸ ΒΔ., καὶ τέλος ἡ Ὑπαπαντὴ στὸ ΒΑ. διάχωρο. Εἶναι βέβαιο ὅτι, στὸ συγκεκριμένο

μνημετο, τὴν ἀπεικόνιση τῶν παραπάνω παραστάσεων προκάλεσε ὁ ἰδιόρρυθμος χῶρος

του τρούλου.

Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἀφηγηματικὲς παραστάσεις στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἀπαν-

82. Δρανδάκης, Ο ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ 86. Λαμπάκης, Δαφνἱ 56-80.

Χρύσαφα 306-307, 310, εἰκ. 4. 87. Βλ. Grigoriadou, Le décor peint de 1’ég1ise de

83. ΑὐτόΘι 355. Samari 178.

84. Αὐτόθι 462-463. 88. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό-

85. Βλ. Δρανδάκη, Ἔρευνα στὴ μεσσηνιακὴ Μά- πουλο 206-221, πίν. 107-113.

νη 228. 89. Nesko1ié - Niko1ié, Novi Pazar 39.
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τῶνται στὰ παρακάτω μνημεῖα: στὸν ναὸ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Karan τῆς Σερβίας, στὸν

Ταξιάρχη Ἑλλανίου δρους στὴν Αἴγινα καὶ στὴν Παναγία Κερὰ στὴν Κριτσὰ τῆς Κρὴ-

της.

Στὸν ναὸ του Εὐαγγελισμοῦ (Λευκὴ Ἐκκλησία) του Karan στὴ Σερβία (1340-1342)90

εἰκονίζονται στὴ δεύτερη ζωνη προφῆτες καὶ στὴν τρίτη τέσσερις εὐαγγελικὲς σκηνἐς: ἡ

Σταύρωση, ἡ Ἀνάσταση, ἡ Ἀνάληψη καὶ ἡ Πεντηκοστὴ (πίν. 98-100). Παρ᾿ ὅλο ποὺ δὲν

σώζεται 6 διάκοσμος τῆς κορυφῆς τοῦ τρούλου, ὑποθέτω ὅτι ἐκεῖ θὰ ὑπῆρχε τὸ μετάλ-

λιο μὲ τὸν Παντοκράτορα.

Στὸν Ταξιάρχη Ἑλλανίου δρους στὴν Αἴγινα (14ος αἰ.)91, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴ

μορφὴ του Παντοκράτορα, εἰκονίζονται τέσσερις σκηνἐς ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν ἀρχαγγἐ-

λων: ἡ ἔξωση τῶν πρωτοπλάστων ἀπὸ τὸν Παράδεισο, τὸ ὄνειρο τοῦ Ἰακὼβ μὲ τὴν

ούρανοδρόμο Κλίμακα, τὸ δραμα τοῦ Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ καὶ τὸ Ἐν Χώναις θαῦμα.

Στὴν Παναγία Κερὰ στὴν Κριτσὰ τῆς Κρήτης (τέλη 13ου αἱ.)92 εἰκονίζονται σὲ ἐπάλ-

ληλες ζῶνες ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, τέσσερις σκηνὲς ἀπὸ τὸ Δωδεκάορτο καὶ προφῆτες. Ο

Τραῦλος ἐνισχύεται ἀπὸ νευρώσεις, οἱ ὁποῖες ξεκινοῦν ἐπάνω ἀπὸ τὰ γωνιακὰ σφαιρικὰ

τρίγωνα καὶ δὲν ἐπιτρέπουν τὴν τοποθέτηση ἑνὸς κεντρικοῦ μεταλλίου μὲ τὴν παράσταση

τοῦ Παντοκράτορα. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ οἱ τέσσερις εὐαγγελικὲς σκηνἐς ποὺ εἰκονίζονται

στὴ μεσαία ζώνη ὑποκαθιστοῦν μὲ ἀφηγηματικὸ τρόπο τὴν ἰδέα τοῦ Παντοκράτορα.

Πρόκειται γιὰ τὴν Ὑπαπαντή, τὴ Βάπτιση, τὴν Ἀνάσταση τοῦ Λαζάρου καὶ τὴ Βαϊοφόρο.

Στὴν κατώτατη ζώνη εἰκονίζονται δώδεκα προφῆτες.

VI. ΤΥΠΟΣ ς,

ΑΝΑΛΗΨΗ

Ο ἕκτος τύπος περιλαμβάνει τὰ μνημεῖα ἐκεῖνα τῶν ὁποίων 6 Τραῦλος καταλαμβάνε-

ται ἀπὸ τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τῆς Ἀνάληψης. Τὸν τύπο αύτὸ ἀκολουθοῦν ἡ Ἀνάληψη

στὴ Ziéa (1307)”, 6 Ἅγ. Δημήτριος στὸ Peé (1345, ἐπιζωγραφημἐνος τὸ 1620)94, καὶ 6 Ἅγ.

Μάμας στοὺς Ἐξῆδες Καρπάθου (ἀρχὲς 14ου αἱ.)95.

Στὸν ἀντίστοιχο τύπο τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου ἐντάσσονται 6 ζωγραφικὸς διά-

κοσμος τῶν τρούλλωντῆς Ἁγ. Σοφίας (880-886)9β καὶ τῆς Παναγίας Χαλκέων (1028)97 στὴ

Θεσσαλονίκη, τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὸ Ποῦρκο Κυθήρων (πρῶτο στρῶμα 1095)98, τοῦ

Σωτήρα στὸ Pskov (1156)99, τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Staraja Ladoga (1167)100, τοῦ Σωτήρα

90. Βλ. τὴν ἀναφορὰ τοῦ Djordjevié, Serbian Nobi- XCII, XCIV.

1i1y 142. 95. Βλ. Μουτσόπουλο, Κάρπαθος 398, εἰκ. 130. 1.

91. Βλ. Μουτσόπουλο, Ταξιάρχης Ἑλλανίου δρους 96. Παναγιωτίδη, Η Ἀνάληψη τῆς Ἁγίας Σοφίας

40, 50, εἱκ. 5-6. Βλ. ἐπίσης Κουκιάρη, Τὰ Θαύματα 69 κἑ.

τῶν ἀγγέλων 85-86, πίν. 27α-γ. 97. Εὐαγγελίδης, Παναγία Χαλκέων εἰκ. 8, 11.

92. Μπορμπουδάκης, Βυζαντινά μνημεῖα Κρήτης 98. Χατζηδάκης, ΑΔ 21, 1966, Β. 22-23, πίν. ΖΟβ.

356, πίν. 261-262. Βλ. ἐπίσης τοῦ ἰδίου, Κριτσὰ εἰκ. 99. Lazarev, Ston'a 227. Γκιολἐς, Ο βυζαντινὸς

19-21. τροῦλλος 115, 171.

93. Βλ. z'ivkovié, Ἰόβα σχ. v1. 100. Lazarev, Freski Staroj Ladogi 35-39, εἰκ. 17-32.

94. Petkovié, La peinture serbe II πίν. LXXXIX, XC,
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στὴ Neredica (1199)101, τῆς Ἀνάληψης στὴ Ζἰδὃ (πρῶτο στρῶμα 1220)102, τῆς Ἀνάληψης

στὴ Mi1e§eva (1222-1228)103 καὶ τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὸ Pec’ (1250-1260)“. Ἀπὸ τὶς πηγὲς

εἶναι γνωστὸ ὅτι ἡ παράσταση τῆς Ἀνάληψης διακοσμοῦσε τὸν τροῦλο τῶν Ἁγίων Ἀπο-

στόλων καὶ τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς στὴν Κωνσταντινούποληὶθ5 τὸν 9ο αἱ. Τὸ ἴδιο θέμα δια-

κοσμεῖ μία σειρὰ ἀπὸ τρούλλουςτῆς Καππαδοκίας τὸν 100 καὶ 110 αἷ..1ἔἸ

VII. ΤΥΠΟΣ Ζ ΑΝΑΛΗΨΗ

ΠΡΟΦΗΤΕΣ

ΘΕΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

Η ἰδιαιτερότητα του ἕβδομου τύπου συνίσταται στὸν συνδυασμὸ δύο εἰκονογραφικῶν

θεμάτων, τῆς Ἀνάληψης καὶ τῆς Θείας Λειτουργίας. Μεταξὺ αὐτῶν παρεμβάλλεται ἕνας

κύκλος προφητῶν, οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται στοὺς χώρους μεταξὺ τῶν παραθύρων. Ο τύπος

αὐτὸς ἀκολουθεῖται στὸν ναὸ τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη (1350-1370)107.

Τὰ δύο εἰκονογραφικὰ θέματα μὲ τὶς πολλὲς εἰκονογραφικές τους ἰδιαιτερότητες συνι-

στοϋν, σὲ συνδυασμὸ μὲ τοὺς προφῆτες, ἕνα μοναδικὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα.

Στὴν Ἀνάληψη, ἕκτὸς ἀπὸ τὶς καθιερωμένες μορφὲς του ἀναλαμβανόμενου Χριστοῦ,

τῶν Ἀποστόλων καὶ τῆς Θεοτόκου, εἰκονίζονται τὰ σύμβολα τοῦ ἥλιου καὶ τῆς σελήνης

μαζὶ μὲ τέσσερις προσωποποιήσεις τῶν ἀνέμων, οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται σὰν ἄγγελοι ποὺ

φυσοῦν σὲ σάλπιγγες. Στὴν παράσταση τῆς Θείας Λειτουργίας ἕκτὸς ἀπὸ τοὺς ἱεράρχες

λαμβάνουν μέρος ψάλτες, ἀναγνῶστες καὶ λαϊκὰ πρόσωπα. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται καθι-

σμένος στὸ ΒΑ. σημεῖο τοῦ τρούλου πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα. Στὸν ὑπόλοιπο χῶρο

εἰκονίζονται ἱεράρχες, μὲ ἐπικεφαλής τὸν Χρυσόστομο, ψάλτες, λἂκοὶ καὶ ὁ Ρωμανὸς

Μελωδὸς πάνω σὲ ἐξέδρα σκεπασμένη μὲ κουβούκλιο.

Οἱ προφῆτες ἀποτελοῦν τὴ διαχωριστικὴ ζώνη ἀνάμεσα στὴν Ἀνάληψη καὶ στὴ Θεία

Λειτουργία. Η ἀπεικόνισή τους πάνω ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία δὲν ὀφείλεται σὲ ἀντι-

στροφὴ τῆς ἱεραρχίας τῶν θεμάτων, ἀλλὰ στὴ διαμόρφωση τοῦ τρούλου, ὁ ὁποῖος δια-

κόπτεται στὸ μέσον ἀπὸ παράθυρα, ποὺ δὲν ἐπιτρέπουν τὴν τοποθέτηση μιᾶς συνεχοῦς

παράστασης, παρὰ μόνο μεμονωμένων μορφῶν.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα ποὺ ἀναφέρθηκαν στοὺς ἑπτὰ εἰκονογραφικοὺς

τύπους καὶ στὶς παραλλαγές τους ὑπάρχει καὶ ἕνας ἀριθμὸς μνημείων ποὺ δὲν διατηροῦν

ἱκανὰ τμήματα τοῦ τρουλακίουδιακόσμου τους γιὰ νὰ ἐπιτρέψουν τὴν ἔνταξή τους σὲ

κάποια ἀπὸ τὶς παραπάνω παραλλαγές. Γιὰ παράδειγμα, στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

στὸν Ἔξαρχο εἰκονίζεται στὴ ζώνη τῶν ἀγγέλων τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τῆς Θεο-

101. Eberso1t, Fresques byzantines dc Néréditzi 38- καὶ 201 ἀντίστοιχα.

39, εἰκ. 6. 106. Βλ. γιὰ παράδειγμα τὸν τροῦλο του Ki1ic1ar

102. Todié, Mi1egeva et Ziéa 89. Ki1issé καὶ του ΕΙ Nazar: Γκιολές, Ο βυζαντινὸς

103. Αὐτόθι 89. τροῦλλος 168.

104. Αὐτόθι 89. 107. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου,Ο ναὸς τῆς Παρ-

105. Βλ. Mango, The An 0f the Byzantine Empire 200 θένου 499-501.
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τόκου στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Τὸ δυτικὸ μισὸ τῆς ζώνης αὑτῆς εἶναι κατεστραμ-

μένο, ἔτσι ὥστε δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἐνταξη τοῦ διακόσμου στὶς παραλλαγές τοῦ πρώτου

τύπου, ὅπου εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος εἴτε μόνη της εἴτε σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν Ἰωάννη τὸν

Πρόδρομο καὶ τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴν Παναγία Κρίνα,

ὅπου διατηρεῖται μόνο ἡ κατώτατη ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες ἀπὸ τὴ διακόσμηση τοῦ 14ου-

15ου αἱ. Ἐὰν ὄμως δεχτοῦμε ὅτι τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Παναγίας Κρίνας

ἀκολουθεῖ ἐκεῖνο τῆς Νέας Μονῆς Χίου, τουλάχιστον ὡς πρὸς τὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν

Παντοκράτορα, τότε εἶναι δυνατὴ ἡ ἔνταξη τοῦ διακόσμου στὸν τύπο Α. Στὴν Curtea de

Arges διατηρεῖται ἡ κατώτατη ζώνῃ μὲ τοὺς προφῆτες καὶ τμῆμα τοῦ μεταλλίου μὲ τὸν

Παντοκράτορα. Η ἐνδιάμεση ζώνη μὲ τοὺς ἀγγέλους εἶναι κατεστραμμένη. Ο διάκοσμος

αὐτὸς εἶναι δυνατὸν νὰ ἐνταχθεῖ στὸν τύπο Α, ὄχι ὄμως σὲ κάποια ἀπὸ τὶς παραλλαγές

του. Στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸ Κἀπὶ τῆς Ρόδου καὶ στὸν Σωτήρα στὸν Πρινὲ Μυλοποτάμου

τῆς Κρήτης σώζεται μόνον ἡ προτομὴ μὲ τὸν Παντοκράτορα, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ εἶναι

ἀδύνατη ἡ ἔνταξή τους σὲ οἱονδήποτε τύπο.

Ἀντίθετα εἶναι πολὺ εὔκολο νὰ ἐνταχθοῦν στὸν τύπο Β οἱ πολὺ κατεστραμμένοι διά-

κοσμοι τῶν τρούλλωντῆς ΙΟβεΠΪεἒι καὶ τῆς Ljubostinja. Καὶ τὰ δύο μνημεῖα ἀνήκουν στὸ

δεσποτάτο του Μάραθα καὶ πιθανὸν νὰ ἀντιγράφουν τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου τῆς

Ravanica, τοῦ πρώτου μνημείου τοῦ δεσποτάτου, ὅπως ἄλλωστε συμβαίνει μὲ τὴ Nova

Pav1ica, τὴ Manasija καὶ τὸ Ka1enié.

Ἀπὸ τὴν ἀναλυτικὴ περιγραφὴ τῶν τύπων τῶν τρούλλωνκατὰ τὴν Παλαιολόγεια πε-

ρίοδο ποὺ προηγήθηκε, συνάγεται ὅτι μία ὁμάδα τύπων ὑπάρχει ἤδη ἀπὸ τὴ μεσοβυ-

ζαντινὴ περίοδο καὶ ἐξακολουθεῖ νὰ συναντᾶται σὲ μνημεῖα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιό-

δου. Μία δεύτερη ὁμάδα εἰκονογραφικῶν τύπων ὑπάρχει ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο

καὶ ἐντοπίζεται σὲ μνημεῖα ὣς τὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ. Τέλος μιὰ τρίτη ὁμάδα εἱκονογρα-

φικῶν τύπων ἀποτελεῖ δημιούργημα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου. Βέβαια ὑπάρχουν

τύποι πού, ἐνῶ ἀπαντῶνται σὲ μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, δὲν βρίσκονται σὲ

κανένα ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου.

Ο πρῶτος τύπος καὶ ὅλες οἱ παραλλαγές του, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἕβδομη, συναντῶνται σὲ

πολλὰ ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ παρουσία

ὁρισμένων παραλλαγῶν σὲ συγκεκριμένους γεωγραφικοὺς χώρους, ὅπως ἐπίσης καὶ ἡ

ἐγκατάλειψη ὁρισμένων παραλλαγῶν σὲ αὐτοὺς τοὺς χώρους περὶ τὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ.

Ο δεύτερος τύπος καὶ οἱ παραλλαγές του δὲν ἀπαντῶνται σὲ κανένα ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς

μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Ο τρίτος τύπος χρησιμοποιεῖ ὡς πρὸς τὴ δομή του στοιχεῖα

ποὺ συναντῶνται ἀπὸ τὴν πρωτοβυζαντινὴ περίοδο, ἀλλὰ ἡ σύνΘεσή τους βρίσκεται σὲ

ἐλάχιστα μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Η κύρια ἐμφάνισή του γίνεται στὸν 13o

αἱ. Ο τέταρτος τύπος, ποὺ ἀκολουθεῖται σὲ ἀρκετὰ μνημεῖα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιό-

δου, κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο ἀπαντᾶται σὲ ἐλάχιστα μνημεῖα. Ο πέμπτος τύπος

ἀπαντᾶται σὲ ἕνα μνημεῖο τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Ὀφείλεται στὴν ἀρχιτεκτονικὴ

διαμόρφωση τοῦ χώρου τοῦ τρούλου καὶ δὲν ἀποτελεῖ χαρακτηριστικὰ μιᾶς συγκεκριμέ-

νης ἐποχῆς. Ο ἕκτος τύπος ἀποτελεῖ δημιούργημα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου καὶ

ἀπαντᾶται σὲ λιγοστὰ μνημεῖα κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Κύριος λόγος τῆς

ὕπαρξής του ἡ ἀφιέρωση τοῦ μνημείου καὶ ἡ χρήση του. Ο ἕβδομος τύπος ἀποτελεῖ μία

ξεχωριστὴ δημιουργία χωρὶς προδρόμους καὶ ἐπιγόνους.
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1

Ο HANΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ

Ι. Η μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα καὶ ὁ συμβολιομός της1

CHτοποθέτηση τῆς μορφῆς τοῦ Παντοκράτορα στὸν τροῦλο, τὸν ὑψηλότερο καὶ ση-

μαντικότερο χῶρο τῆς ἐκκλησίας, ἀποτελεῖ τὴν ὀπτικὴ ἀπόδοση τῆς ἰδέας τοῦ μονα-

δικοῦ δημιουργοῦ καὶ κυβερνήτη του σύμπαντος. Ο Α. Grabar ἀπέδωσε ἰδιαίτερη ἔμφαση

στὴ συνειρμικὴ σχέση μὲ τὸ πρόσωπο του αὐτοκράτορα μὲ τὴν ὁποία ἦταν φορτισμένη ἡ

εἰκόνα τοῦ Παντοκράτορα, τουλάχιστον κατὰ τὸν 9ο αἰ., δηλαδὴ τὴν ἐποχὴ ποὺ ἐμφανί-

στηκε στὴν εἰκονογραφίαὶ. Στὸ Εὐχολόγιο τῆς Κωνσταντινουπόλεως βρίσκονται εὐχἐς ποὺ

ἀναφέρονται στὴ στέψη του αὐτοκράτορα, ὅπου ὁ συσχετισμός του μὲ τὸν Παντοκράτορα

εἶναι σαφής ὁ Θεὸς ὁ μέγας, ὁ αἰώνιος, ὁ βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων καὶ κύριος τῶν κυ-

ριευόντων, ὁ κατ) εἰκόνα τῆς ἐπουρανίου καὶ θείας διακοσμήσεως την ἐπίγειον ταύτην

πολιτείαν ποιησἀμενος, καὶ Θέμενος ἐν αὐτῇ ἀρχὰς καὶ ἐξουσίας κατὰ μίμησιν τῶν ἀγγε-

λικῶν σου δυνάμεων, ὁ βασιλέα τὸν ἐπὶ γῆς καταστησάμενος, καὶ τὰς μετ᾿ αὐτὸν Δευτέρας

ἀρχὰς ἱὁρυσἀμενος3.

Τρεῖς Ἐκφράσεις γιὰ ἀντίστοιχες ἐκκλησίες τῆς Κωνσταντινουπόλεως, ποὺ ὀφείλονται

στὸν πατριάρχη Φώτιο καὶ στὸν αὐτοκράτορα Λέοντα ςἸ τὸν Σοφό, ἀναφέρονται στὴν

ἀπεικόνιση του Χριστοῦ Παντοκράτορα, τὸν ὁποῖο χαρακτηρίζουν καθαρὰ ὡς Θεὸ κυβερ-

νήτη καὶ ἐπόπτη τῶν πάντων, καὶ ἀντανακλοῦν ἡ πρώτη τὴν ἰδέα τῆς κυριαρχίας τῆς

αὐτοκρατορίας στὰ ἄλλα ἔθνη καὶ οἱ δύο ἑπόμενες τὶς ἀντιλήψεις περὶ αὐτοκρατορικῆς

ἐξουσίας. Περιγράφοντας τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου τῆς Παναγίας τοῦ Φάρου, ὁ πα-

τριάρχης Φώτιος ἔδινε ταυτόχρονα καὶ τὴν εἰκόνα ἑνὸς πολιτικοῦ ὁράματος ποὺ προσπά-

Θησε νὰ γίνει πραγματικότητα: Ἐπὶ αὐτῆς γὰρ τῆς ὀροφῆς ἀνδρείκελο εἰκὼν μορφὴν

φέρουσα τοῦ Χριστοῦ πολυανθέσι ψηφῖσιν ἐγγέγραπται εἴποις ἂν αὐτὸν τὴν γῆν ἐφορᾶν

καὶ τὴν περὶ ταύτης διανοεῖσθαι διακόσμησίν τε καὶ κυβέρνησιν- οὕτως ἀκριβῶς ὁ γραφεὺς

κἀν τοῖς σχήμασι καὶ τοῖς χρώμασι τὴν τοῦ Δημιουργοῦ περὶ ἡμᾶς κηδεμονίαν ἐπίπνους,

1. Γιὰ τὴ μορφὴ καὶ τὸν συμβολισμὸ του Παντο- Mathews, The Seque1 to Nicaea Π 11-21.

κράτορα στὸν τροῦλο βλ. Capizzi, Παντοκράτωρ, (mo- 2. Grabar, L’art re1igieux a 1’époque des Macedo-

ράδην. Grabar, L’art re1igieux a 1’époque des Macédo- niens 156-157. Πρβ. Timken-Matthews, The Pantokrator

niens 156-157. Timken-Matthews, Ἤιε Pantokrator, σπο- 10.

ρᾴδην. Timken-Matthews, The Dome Pantokrator 419- 3. Arranz, Couronnement roya1 83-133.

426. Mathews, The Transformation Symbo1ism 191-204.
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οἶμαι, γενόμενος ἐνετυπώσατο. Τοῖς δὲ πρὸς αὐτῇ τῇ ὀροφῇ τοῦ ἡμισφαιρίου τμήμασιν

ἑγκοίλοις πληθὺς ἀγγέλων τῷ κοινῷ Δεσπότῃ δορυφοροῦντες διαμεμόρφωνται4.

Μερικὰ χρόνια ἀργότερα 6 αὐτοκράτορας Λέων C’ 6 Σοφὸς περιγράφει τὸν διάκοσμο

δύο ἐκκλησιῶν: τῆς μονῆς τοῦ πατριάρχὴ Ἀντωνίου Κουλέα καὶ τῆς μονῆς τοῦ πεθεροῦ

του Στυλιανοῦ Ζαούτζη. Ο Λέων ςἸ περιγράφει τὸν τροϋλο τοῦ ναοῦ ποὺ ἔχτισε 6

Στυλιανὸς Ζαούσης ὡς ἑξῆς Ἀνάκτορον τῷ Βασιλεῖ τῆς δόξης τελεσιουργεῖται τῶ ὃ

ἄνωθεν ἐπηρμένῳ εἰς ἡμικύκλιον σχῆμα, ὃ καὶ οὐρανὸν πληροῖ τοῦ καλοῦ ἐδάφους, εικὼν

κατὰ μέσης τετύπωται, ᾧ τὸν οἶκον ἀφιέρωσεν ὁ τεχνίτης εἴποις ἂν ού τέχνης έργον ὁραν,

ἀλλ᾿ αὖ τὸν ἐκεῖνον τὸν ἐν φύσει τῇ βροτῶν ὀφθέντα τοῦ παντὸς ἐπόπτην καὶ κυβερνήτην,

ἄρτι πεπαυμένου τοῦ παραινεῖν, καὶ τοῖς χείλεσιν ἐπιτεθεικότα σιγεῖν, ἐφεξῆς δὲ τοῦ ὅλου

ναοῦ κῦτος. Ο διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ του Ζαούτση, μὲ τὸν Χριστὸ Παντο-

κράτορα στὴν κορυφή του ὡς ἐκφράση τῆς μιᾶς καὶ μοναδικῆς ἐξουσίας, καθρέφτιζε πλή-

ρως τὴν ἰδεολογία τοῦ αὐτοκράτορα Λέοντα ς᾿ ὡς πρὸς τὸν αὐτοκρατορικὸ θεσμό. Η

Timken-Matthews6 ὺποθέτει ὅτι 6 Λέων περιγράφει τόσο ἐκτενῶς τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ

Παντοκράτορα διότι ἀναφέρεται σὲ κάτι σχετικὰ καινούργιο. Στὸ τέλος τῆς περιγραφῆς ἡ

νοητικὴ σύνδεση τῆς μορφῆς τοῦ Παντοκράτορα στὸν τροϋλο ὑπογραμμίζεται ἀκόμα μιὰ

φορά: εἶναι 6 καθολικὸς βασιλεὺς στὸν ὁποῖο προσφέρεται καθολικὴ λατρεία. Ἀπὸ ἐδῶ

προέρχεται καὶ ἡ μεταγενέστερη συσχέτιση μὲ τὸ ἐπίθετο ΠαντοκράτοραςἼ.

Ἀπὸ τὴν περιγραφὴ τοῦ αὐτοκράτορα Λέοντα διαπιστώνεται ὅτι τὸ εἰκονογραφικὸ

πρόγραμμα του παραπάνω ναοῦ διέφερε ἀπὸ τὸν διάκοσμο ποὺ περιγράφει 6 πατριάρχης

Φώτιος. Στὸν τελευταῖο φαίνεται ὅτι κάτω ἀπὸ τὴ μορφὴ του Παντοκράτορα ὑπῆρχε μία

ζώνη μὲ ἀγγέλους, κατὰ πᾶσα πιθανότητα δρθιους, ὅπως δηλαδὴ εἰκονίζονται ἀργότερα

στὴν Ἁγ. Σοφία καὶ στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ τοῦ Κιέβου, καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgo-

rod. Στοὺς δύο ναοὺς στοὺς ὁποίους ἀναφέρεται 6 Λέων C’ στὸν χῶρο του τρούλου πρέπει

νὰ εἰκονιζόταν μόνο ἡ προτομὴ τοῦ Παντοκράτοραβ.

Η περιγραφὴ του ναοῦ τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὴν Κωνσταντινούπολη ἀπὸ τὸν Κων-

σταντῖνο τὸν Ρόδιο φανερώνει ὅτι γιὰ τὴν τοποθέτηση τῆς μορφῆς του Παντοκράτορα

ἐπιλέγεται τὸ κεντρικὸ καὶ ὑψηλότερο σημεῖο τοῦ ναοῦ, διότι ἁρμόζει στὸ κῦρος καὶ στὴ

σημασία του εἰκονιζομένου προσώπου.Η ἀναφορὰ τοῦ Ροδίου ἀποτελεῖ ἕναν παραλληλι-

σμὸ τῆς ὑπέρτατης ἐξουσίας του Θεοϋ μὲ τὴν ἐξουσία τοῦ αὺτοκράτορα9.

Ο Χριστόφορος Μυτιληνατος10 στὴν περιγραφὴ τῆς μορφῆς του Παντοκράτορα ποὺ

εἰκονιζόταν στὴν ὀροφὴ του Ὠάτου, ἀναφέρει τὸν Χριστὸ ὡς φιλεύσπλαγχνο, ἐνῶ δὲν τοῦ

ἀποδίδει τὴν ἰδιότητα τοῦ κυβερνήτη, ὑποβάλλοντας ἔτσι μία πιὸ οἰκεία σχέση μεταξὺ Θεό-

τητας καὶ ἀνθρώπων Δοκεῖς προκύπτων καὶ βλέπων γῆν ὑψόθεν / ἕτοιμος εἶναι καὶ κατελ-

θεῖν, εἰ ὁέοι, / ψυχὴν προθύμως τὴν φιλάνθρωπον πάλιν / ὑπὲρ προβάτων ὡς πάλαι θύσων

4. Φώτιος, Ὁμιλίαι (ἔκδ. Β. Λαοὑρδα) ἀρ. 10, 102. 7. Αὐτόθι 81.

5. Ἀκάκιου,Λέοντος τοῦ Σοφοῦ πανηγυρικοὶ λό- 8. Γκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 133.

γοι 243-248 καὶ 274-280. Serruys, Les Homé1ies de 9. Timken-Matthews, The Pantokrator 81.

Leon 1e Sage 167-170. Fro1ov, Deux ég1ises byzantines 10. Χριστόφορος Μυτιληναῖος (ἐκδ. Ε. ΚυτΖ),

43-91. ἐπίγρ. 98, 62-63.

6. Timken-Matthews, The Pantokrator 80.
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λύτρον. / τοιοῦτος εἷ σὺ καὶ γεγραμμένος λόγε, / τὰ σπλάγχνα γάρ σου χρηστὰ κάν ταῖς

εἴκοσιν.

Τὸν 14ο αἱ. ὁ Μανουὴλ Φιλῆς1Ἰ σὲ δύο ἐπιγράμματα ἀναφέρεται στὴν ἀπεικόνιση τοῦ

Παντοκράτορα στὸν τροϋλο τῆς μονῆς τοῦ Εὐεργέτη Χριστοῦ στὴν Κωνσταντινούπολη,

ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν παραπάνω παράσταση, ὑπῆρχε μία ζωνη ἡ ὁποία περιελάμβανε

ἀγγέλους. Τὸ πρῶτο ἐπίγραμμα ἔχει ὡς ἑξῆς Θεὸς μεθ᾿ ἡμῶν οὐρανοὺς τάχα κλίνας, /

πλὴν οὐκ ἐπὶ γῆς άλλ᾿ ἐφ᾿ ὕψους ἠρμένος, / τὴν συναγωγὴν εὐλογεῖ τῶν άζύγων᾿ / καὶ

δείκνυται σὰρξ εὐπαθὴς μὴ κομπάσας, / ὡς ἂν ἐπ> αὐτὸν μυστικῶς ἀναδράμης / καὶ μὴ

φύγῃς, ἄνΘρωπε, τὴν σωτηρίαν. / Ἐξίσταται ὃ οὐν ὁ στρατὸς τῶν ἀγγέλων, / ὁρᾶν πρὸς

αὐτόν, ὡς ὁρᾷς, οὐκ ἱσχύων. / Εἰ ὃ οὐχὶ καὶ προύκοπτεν αὐτὸς ὑψόθεν- / δεικνὺς ἐαυτόν,

ὡς ὁοκεῖ, τῷ βιβλίῳ, / πῶς ἂν ἐσίγα ταῦτα μικροῦ τὰ στίφη, / οἷς καὶ πνοῆς δύναμιν ἡ

τέχνη γράφει;

Τὸ δεύτερο ἐπίγραμμα τοῦ Μανουὴλ Φιλῆ, ποὺ ἀναφέρεται στὴν ἴδια μορφὴ τοῦ Χρι-

στοῦ ἔχει ὡς ἐξῆς: Νύμφην ὁρῶν ἐνταῦθα τὴν ἐκκλησίαν / σκόπει, θεατά, καὶ τὸν ὑψοῦ

νυμφίον, / δν ἄστρα μικροῦ καὶ πολύχρωμος πόλος / καὶ δυνάμεις κυκλοῦσι καὶ τἆλλα

στίφη / Θεὸς γάρ ἐστι καὶ προκύπτει καὶ βλέπει, / τοῦ τῶν μοναστῶν ἀκροώμενος μέλους

/ ΙΩ τῆς νοητῆς ἐκταθείσης παστάδος / ὡς ἀντίπαις ἔλαμψεν ἡ σωτηρία. / Πλὴν πάντα

καινὰ καὶ σχεδὸν ζῶντες τύποι / φρίττουσι τὴν ὀφθεῖσαν ἐξ ὕψους χάριν. / Μὴ κατὰ

μικρὸν γειτνιῶν ὁ δεσπότης / ἡμᾶς πάλιν κάτωθεν ἑλκύσαι Θέλει,-

Στὰ δύο ἐπιγράμματα του Μανουὴλ Φιλῆ δίνεται ἔμφαση στὴν ἔννοια τοῦ Χριστοῦ

Σωτήρα, ἐνῶ σ᾿ ἐκεῖνο τοῦ Χριστόφορου Μυτιληναίου τονίζεται ἡ ἰδέα ἑνὸς θεοϋ φιλεύ-

σπλαγχνου καὶ δὲν τοῦ ἀποδίδονται οἱ ἰδιότητες τοῦ ἐπόπτη καὶ τοῦ διοικητῆ.

Π. Εἰκονογραφία τοῦ Παντοκράτορα

Η μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα στὰ μνημεῖα τῆς περιόδου ποὺ ἐξετάζονται ἐδῶ εἰκονί-

ζεται πάντοτε σὲ προτομή, μὲ ἐξαίρεση τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρα κοντὰ στὰ

Μέγαρα καὶ τῆς Παναγίας Χρυσελεούσας στὸν Στρώβολοᾩ, ὅπου ὁ Χριστὸς παριστάνε-

ται ὁλόσωμος. Στὴν πρώτη περίπτωση εἶναι καθισμένος σὲ θρόνο χωρὶς ἐρεισίνωτο καὶ

στὴ δεύτερη σὲ οὐράνιο τόξο. Η ἀπεικόνιση τοῦ ἐνθρόνου Χριστοῦ στὸν τροῦλο τοῦ Χρι-

στοῦ Σωτήρα ἀντιγράφει τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. ἹερόΘεου13,

ποὺ ἀνάγεται σὲ προγενέστερη περίοδο (1170-1180). Ἐπίσης ἔνθρονος εἰκονίζεται ὁ Χρι-

στὸς σὲ δύο ἀκόμη μνημεῖα ποὺ ἀνήκουν στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο: στὴν Παναγία

Μυριοκεφάλων (1000-1025) καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου στὴ Σικελία (1146)14. Τὸ

σχῆμα αὐτὸ προέρχεται ἀπὸ τὴν αὐτοκρατορικὴ εἰκονογραφία15. Εἶναι γνωστὴ ἡ παρά-

11. Μανουὴλ Φιλῆς (ἐκδ. Ε. Mi11er) II, ἐπιγρ. 13. Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 116-118.

XXXIX καὶ XL 405-406. 14. Αὐτόθι 116 καὶ σημ. 4.

12. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 148-149, 15. Cut1er, Transfigurations 6 κἑ.

εἰκ. 1.
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σταση τοῦ ἐνθρόνου Χριστοῦ πάνω ἀπὸ τὸν αὐτοκρατορικὸ θρόνο στὸ Τρίκλινο τῆς Κων-

σταντινουπόλεως, σύμφωνα μὲ ἕνα ἐπίγραμμα τῆς Γαλατινῆς Ἀνθολογίαςἷβ. Βέβαια στὴν

πρωιμότερη σωζόμενη παράσταση, τῆς μονῆς Μυριοκεφάλων, ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται

ἔνθρονος νὰ πατεῖ πάνω σὲ οὐράνιο τόξο καὶ ὄχι σὲ ὑποπόδιο, ὅπως στὰ μεταγενέστερα

παραδείγματα. Η στάση τῶν ποδιῶν του παραπέμπει σὲ παραστάσεις Ἀνάληψης. Εἶναι

πολὺ πιθανὸν ὁ καλλιτέχνης τῆς παράστασης νὰ εἶχε ύπ᾿ ὄψιν του μία παράσταση Ἀνά-

ληψης ἤ, καλύτερα, μία παράσταση ἀποκαλυπτικοῦ ὁράματος καὶ ὄχι ἐνθρόνου Παντο-

κράτορα17. Η στάση τοῦ Χριστοῦ στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Χρυσελεούσας στὸν Στρώ-

βολο, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ οὐράνιο τόξο καὶ τὴν ὀδοντωτὴ ταινία μὲ τὰ χρώματα τοῦ

οὐράνιου τόξου, ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ καλλιτέχνης ἀντέγραψε ἐπίσης μιὰ παρά-

σταση Ἀνάληψης.

Η φορὰ τῆς κεφαλῆς τοῦ Παντοκράτορα εἶναι πάντοτε ἀπὸ Ἀ. πρὸς Δ. Εἶναι φανερὸ

ὅτι ἡ μορφὴ ἀπευθύνεται στὸ ποίμνιο τῆς Ἐκκλησίας τὸ ὁποϊο, καθὼς εἶναι στραμμένο

πρὸς τὸ ἱερό, μπορεῖ νὰ δεῖ τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα ὀρθά, σὰν σὲ καθρέφτη. Σὲ

τρεῖς περιπτώσεις εἶναι ἀντίστροφη, εἰκονίζεται δηλαδὴ ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ., στὴν Ὄμορφη

Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι, στὴ μονὴ Βλατάδων καὶ στὴν Curtea de Arges. Τὸ πρῶτο παρά-

δειγμα χρονολογεῖται στὰ τέλη του 13ου αἱ., τὰ ἄλλα δύο στὸ βἸ μισὸ τοῦ 14ου αἱ.

Στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά (πίν. 56) ὅλο τὸ πρόγραμμα στὸν τροῦλο ἔχει ἀντιστραφεῖ:

ἔχουν ἀντιστραφεῖ καὶ οἱ ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ. θέσεις τῶν μορφῶν τῆς Παναγίας και τοῦ

Ἰωάννη Προδρόμου: ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται ἀνατολικὰ καὶ ἡ Παναγία δυτικά (σήμερα

κατεστραμμένη). Οἱ ἄγγελοι ποὺ τοὺς συνοδεύουν εἶναι ἐπίσης τοποθετημένοι ἀντί-

στροφα, δηλαδὴ οἱ Ραφαὴλ καὶ οὔριή συνοδεύουν τὸν Ἰωάννη, καὶ οἱ Μιχαὴλ καὶ

Γαβριὴλ τὴν Παναγία. Προφανῶς ἡ ἀντιστροφὴ τῆς φορᾶς τοῦ Παντοκράτορα καὶ τῆς

θέσης τῶν μορφῶν στὴν ὑποκείμενη ζώνη ὀφείλεται σὲ λάθος τῶν καλλιτεχνῶν ποὺ δια-

κόσμησαν τὸ μνημετο.

Στὴ μονὴ Βλατάδων ἡ παράσταση τοῦ Παντοκράτορα εἶναι ἐπιζωγραφημένη, ἀλλὰ ἡ

ἐπιζωγράφηση πιθανότατα ἀντιγράφει τὸ παλαιότερο στρῶμα ζωγραφικῆς. Ἐπιζωγρα-

φημένη ἦταν καὶ ἡ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα στὴν Curtea de Arges. Μετὰ ἀπὸ τὸν πρό-

σφατο καθαρισμὸ τοῦ τρούλου διαπιστώθηκαν ἴχνη ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα

ποὺ εἰκονίζεται μὲ φορὰ ἀπὸ Δ. πρὸς Ἀ. Περιβάλλεται, ὅπως καὶ στὴ μονὴ Βλατάδων,

ἀπὸ ταινία μὲ ἐπιγραφὴ, ἀπὸ τὴν ὁποία διακρίνονται ἐλάχιστα ἴχνη. Ἴσως μετὰ τὸν καθα-

ρισμὸ τοῦ τρούλου τῆς μονῆς Βλατάδων καὶ τὴν ἀνάγνωση τῶν δύο ἐπιγραφῶν ποὺ

ἀναγράφονται στὶς ταινίες τῶν δύο ζωνῶν τοῦ τρούλου, νὰ γίνει δυνατὴ ἡ ἑρμηνεία τοῦ

συμβολικοῦ περιεχομένου τῆς ἀντίστροφης τοποθέτησης τῆς μορφῆς τοῦ Παντοκράτορα

στὰ δύο αὐτὰ μνημεῖα. Εἶναι ὄμως πολὺ πιθανὸ νὰ ἀποδίδει τὸν Χριστὸ τῆς Μέλλουσας

Κρίσης.

Ο Παντοκράτορας εἰκονίζεται πάνω σὲ χρυσό, γαλάζιο ἢ κόκκινο βάθος. Σὲ γαλάζιο

βάθος παριστάνεται στὰ περισσότερα μνημεῖα ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 12ου αἱ. καὶ ἑξῆςἲβ. Σὲ

16. Grabar, Iconoc1asme 185. Γκιολές, Ο βυζαν- φητῶν 79.

τινὸς τροῦλλος 60,131. 18. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπι-

17. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προ- σκοπὴ) 141.
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χρυσὸ βάθος εἰκονίζεται στὶς ψηφιδωτὲς διακοσμήσεις στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας,

στὴν Παμμακάριστο Κωνσταντινούπολης καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης-

τὰ πιὸ πρώιμα παραδείγματα ὅπου ὁ Παντοκράτορας προβάλλεται σὲ χρυσὸ βάθος εἶναι

ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη καὶ ἡ μονὴ Δαφνίου. Σὲ βάθος κόκκινο - χρῶμα

ποὺ συμβολίζει τὴν αὐτοκρατορικὴ ἐξουσία - εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτορας στὴν Πανά

γία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολο τῆς Κύπρου, στὸν Ἅγιο Σέργιο καὶ Βάκχο στὴν Κίττα

τῆς Μάνης, στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κούμανι, στὸν Σωτῆρα στὰ Μέγαρα, στὸν

Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο Ἀττικῆς, στὸν Ταξιάρχη Ἑλλανίου δρους στὴν Αἵγινα, στὴν

Παναγία Χρυσαφίτισσα καὶ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὰ Χρύσαφα, καὶ στὴν Παναγία Χειμά-

τισσα στὴ Φλόκα τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς. Στὸ τελευταῖο μνημεῖο τὸ βάθος εἶναι χρώ-

ματος κεραμιδί, ἀπόχρωσης τοῦ ἐρυΘροῦ. Τὸ κόκκινο βάθος πάνω στὸ ὁποῖο προβάλλε-

ται ἡ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα ἀποτελεῖ ἕνα χαρακτηριστικὰ ποὺ ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ

τὸν 110 αἱ. καὶ συνεχίζεται σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ 13ου αἰ.19 Τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ

παραπάνω παραδείγματα ἀνήκουν στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. καὶ ἐντάσσονται γεωγραφικὰ

σὲ περιοχὲς ἀπομονωμένες προφανῶς αὐτὸ σημαίνει ὅτι ἡ χρήση του κόκκινου χρώμα-

τος στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. περιορίζεται σὲ μνημεῖα ἐπαρχιακὰ καὶ συντηρητικά.

Στὶς περισσότερες περιπτώσεις τὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ εἶναι ἐνσταυρο. Οἱ κε-

ραῖες τοῦ σταυροῦ ἀποδίδονται συνήθως μὲ διαφορετικὸ χρῶμα ἀπὸ ὅ,τι τὸ φωτοστέ-

φανο ἢ διαθέτουν κόσμημα. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις οἱ κεραῖες εἶναι δίχρωμες, ὅπως

στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα καὶ στὸν Ταξιάρχη Γλέζου στὸν Πύργο Διροῦ στὴ Μάνη

(πίν. 35), ὅπου κοσμοῦνται μὲ ὀκτάκτινα ἄστρα.

Βέβαια σὲ πολλὰ μνημεῖα τὸ ἔνσταυρο φωτοστέφανο εἶναι διακοσμημένο μὲ σχέδια

ποὺ μιμοῦνται πολύτιμους λίθους, ὅπως συμβαίνει στὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὸ Κεραμί, στοὺς

Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κούμανι, στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἀρτας (πίν. 6), στὴν Bogorodica

Ljevi§ka (πίν. 73), στὸ Staro Nagoriéino (πίν. 84), στὴν Graéanica (πίν. 87β), στὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν. 57α) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο (πίν. 52α). Σὲ ἄλλες

περιπτώσεις στὶς κεραῖες του σταυροῦ ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ, ὅπως στὴν Ὀλυμπιώ-

τισσα τῆς Ἐλάσσονας (πίν. 26α), τὸ Lesnovo (πίν. 101) καὶ τὸ Markov Manastir (πίν. 119).

Σχεδὸν πάντα ὁ Παντοκράτορας εἰκονίζεται νὰ κρατεῖ κλειστὸ εὐαγγέλιο μὲ στάχυσι

διακοσμημένη ἢ ἀπλή. Οἱ μοναδικὲς περιπτώσεις ποὺ γνωρίζω στὶς ὁποῖες ὁ Παντοκρά-

τορας στὴν κορυφὴ του τρούλου κρατεῖ ἀνοικτὸ εὐαγγέλιο εἶναι αὐτὴ του Σωτήρα στὸν

Πρινὲ Μυλοποτάμου στὴν Κρήτη καὶ στὴν Bojana (1259) στὴ Βουλγαρία, ὅπου τὸ εὐαγγέ-

λιο εἶναι ἀνοικτὸ καὶ φέρει σλαβικὴ ἐπιγραφήὶθ. Δὲν νομίζωότι ἡ παρουσία τοῦ ἀνοικτοῦ

εὐαγγελίου ἀποσκοπεῖ σὲ συγκεκριμένο συμβολισμό. Τὸ πιθανότερο εἶναι ότι ὁ ζωγρά-

φος δὲν εἶχε ὡς πρότυπο μία παράσταση Παντοκράτορα ἀπὸ τροῦλο, ἀλλὰ μία παρά-

σταση Παντοκράτορα εἴτε ἀπὸ ἁψῖδα εἴτε ἀπὸ φορητὴ εικόνοι.

Ο τρόπος ποὺ ὁ Παντοκράτορας κρατεῖ τὸ εὐαγγέλιο καὶ εὐλογεῖ ἐπιτρέπει μιὰ

ὁμαδοποίηση. Στὸ ἀριστερὸ χέρι ποὺ κρατεῖ τὸ εὐαγγέλιο τὰ τρία δάκτυλα - μέσος, παρά-

19. Βλ. Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 132-133 καὶ 20. Grabar, Bojana 34, πίν. VIa.

σημ. 22.
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μεσος καὶ μικρὸς - εἰκονίζονται εἴτε ἑνωμένα ὅλα μαζί, ὅπως στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσ-

σαλονίκης21 (πίν. 2οα), στὸ Staro Nagoriéino (xiv. 84a) καὶ στὸ Lesnovo (xiv. 101), εἴτε τὸ

μικρὸ ἐλεύθερο καὶ τὰ δύο ἄλλα ὲνωμένα, ὅπως στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ στὸ Γαλάτσι

(πίν. 56), στὸν Ἅγ. Γεώργιο Σοφιᾶς καὶ στὸ Markov Manastir (xiv. 119). Στὶς περισσότερες

περιπτώσεις τὰ δάκτυλα εἰκονίζονται νὰ μὴν ἐφάπτονται τὸ ἕνα μὲ τὸ ἄλλο. Μερικὲς

φορὲς τὸ χέρι κρατεῖ σφιχτὰ τὸ εὐαγγέλιο, ὅπως στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο τῆς

Ἀττικῆς (xiv. 55) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, γεγονὸς ποὺ θυμίζει ἀντί-

στοιχες παραστάσεις Παντοκράτορα σὲ φορητὲς εἰκόνες.

ε[Οσον ἀφορᾶ τὸ δεξὶ χέρι, μὲ τὸ ὁποῖο εὐλογεῖ ὁ Παντοκράτορας, ἡ διαφοροποίηση

ἔγκειται στὸ ὕψος τῆς θέσης τοῦ χεριοῦ καὶ στὸν τρόπο εὐλογίας. Εἴτε εἰκονίζεται πάνω

ἀπὸ τὸ ὕψος τῶν ὤμων, εἴτε πιὸ κάτω. Ἀξίζει νὰ ἐπισημανθοῦν δύο παραδείγματα. Στὸν

Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο (xiv. 55) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι ὁ Παντοκράτο-

ρας εὐλογεῖ μὲ τὸ χέρι - ἰδίως στὸ πρῶτο μνημεῖο - σχεδὸν μπροστὰ στὸ στῆθος. Ἤδη

ὡς πρὸς τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα στὸν Ταξιάρχη ἔχει ἐπισημανθεῖ ἡ ὁμοιότητα μὲ

φορητὲς εἰκόνες ποὺ φαίνεται ὅτι εἶχε ὑπ ὄψιν του ὁ καλλιτέχνης22᾿ κάτι ἀντίστοιχο

νομίζω ὅτι ἰσχύει καὶ γιὰ τὴ μορφὴ του Παντοκράτορα στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι.

ΠΙ. Ἐπιγραφὲς τοῦ Παντοκράτορα

α) I(HCOY)C X(PICTO)C. Η παράσταση τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα στὸν τροῦλο

συνοδεύεται σχεδὸν πάντοτε ἀπὸ τὰ συμπιλήματα I(HCOY)C X(PICTO)C, ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ τῆς κεφαλῆς του23. Πολλὲς φορὲς ἀναγράφονται μέσα σὲ κύκλους καὶ διαβάζονται

εἴτε σύμφωνα μὲ τὴ φορὰ τῆς εἰκόνας εἴτε κάθετα πρὸς τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τοῦ ναοῦ

καὶ μὲ φορὰ ἀντίθετη μεταξύ τους. Κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο τὰ συμπιλήματα

IC XC ἐγγράφονται σὲ κύκλους σὲ ὁρισμένους ναοὺς τῆς Μάνης, ὅπως στὸν Ἅγ. Σέργιο

καὶ Βάκχο, στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κούμανι, σὲ

ναοὺς τῆς Κύπρου, ὅπως στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση (πίν. 57α) καὶ στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο τῆς Στέγης (πίν. 62), καθὼς ἐπίσης καὶ στὸν Ταξιάρχη του Ἑλλανίου δρους στὴν

Αἴγινα. Η τοποθέτηση τῶν συμπιλημάτων μέσα σὲ κύκλους ἀποτελεῖ ἕνα χαρακτηριστικὰ

ποὺ πρωτοεμφανίζεται κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ 12ου αἰ. καί, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ παρα-

πάνω παραδείγματα, ἐπιβιὠνει, ὅπως καὶ τὸ κόκκινο βάθος, σὲ ἐπαρχιακὰ μνημεῖα τοῦ

13ου καὶ τοῦ 14ου αἰ.24

21. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 35, xiv. 1. 1. στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο, στὴν Ὄμορφη

22. Ἀσπρᾶ- Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό- Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ

πουλο 207. Πελέντρι, στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας, στὴν Gra-

23. Στὴν Παμμακάριστο τῆς Κωνσταντινουπό- éanica, στὸ Peé, στὸ Lesnovo καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο

λεως, στὴν Ὁλυμπιώτισσα Ἐλασσόνας, στὴν Παρη» τῆς Σόφιας.

γορήτισσα τῆς Ἄρτας, στὴ Χρυσαφίτισσα τῆς Λα- 24. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1.

κωνίας, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου.
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β) 0 ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ συμπιλήματα 1C XC, ἀπὸ τὸν 120 αἰ. καὶ ἑξῆς

τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ συνοδεύει καὶ ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. Ἀπὸ τὰ πρῶτα

παραδείγματα τῆς Παλαιολογείας περιόδου, ὅπου ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ στὸν τροῦλο

συνοδεύεται ἀπὸ τὸ ἐπίθετο αὐτὸ εἶναι 6 Ταξιάρχης στὸ Μαρκόπουλο τῆς Ἀττικῆς (πίν.

55)25 καὶ 6 Ἅγ. Νικόλαος στὸ Κούμανι τῆς Μάνης. Η ἴδια λέξη συνοδεύει τὴ μορφὴ τοῦ

Χριστοῦ στὸν τροῦλο τῆς Ὄμορφής Ἐκκλησιᾶς στὸ Γαλάτσι (πίν. 56), τοῦ Peé (xiv. 95)”,

τοῦ Lesnovo (xiv. 101)27, τῆς Περιβλέπτου στὸ Μυστρᾶ (xiv. 36)28 καὶ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου

στὴ Σόφια29.

Τὸ ἐπίθετο Παντοκράτωρ ἀναφέρεται στὴν ὑπέρτατη ἐξουσία του Θἐοῦ στὸν κόσμο,

ὅπως ἀναφέρει 6 Θεόφιλος Ἁντιοχείας: δημιουργός τε καὶ ποιητής, διὰ τὸ αὐτὸν εἶναι

κτίστην καὶ ποιητήν τῶν ὅλων.....παντοκράτωρ ὁέ (λέγεται), ὅτι αὐτὸς τὰ πάντα κρατεῖ

καὶ ἐμπεριέχει3θ. Τὴν ἴδια ἑρμηνεία δίνει καὶ 6 Κύριλλος Ἀλεξανδρείας, 6 ὁποῖος ἀναφέ-

ρει Παντοκράτωρ γάρ ἐστιν ὁ πάντα κρατῶν καὶ ἐξουσιάζων31. Τὸ ἐπίθετο ἀποδίδεται

στὰ δύο ἀπὸ τὰ πρόσωπα τῆς Ἁγ. Τριάδας32.

Η ἐπωνυμία Παντοκράτωρ δὲν περιορίζεται μόνο στὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ στὸν

τροῦλο33. Ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν ἐπιθέτων μὲ συγκεκριμένη ἰδιότητα, ὅπως Κρα-

ταιὸς καὶ Εὐεργέτης34. Καμιὰ ἀπὸ τὶς μεσοβυζαντινὲς πηγὲς δὲν ἀναφέρει μορφὴ τοῦ Χρι-

στοῦ στὸν τροϋλο μὲ τὴν ἐπωνυμία Παντοκράτωρ ἀντ᾿ αὐτῆς χρησιμοποιοῦνται ἐκφρά-

σεις ἀνάλογες, ὅπως «κυβερνήτης» ἥ «ἐπόπτης»35. Ἀπὸ τὰ μνημεῖα ποὺ σώζονται διαπι-

στώνεται ὅτι γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Cappe11a Pa1atina (1143), στὴν ἐπιγραφὴ τῆς ταινίας

ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Χριστό, παρεμβάλλεται καὶ τὸ ἐπίθετο Παντοκράτωρ,

χωρὶς νὰ ἀποτελεῖ τμῆμα τοῦ κειμένου. Ἀναφέρεται στὴν ἔκταση τῆς ἐπικράτειας τοῦ

Χριστοῦ ποὺ συμπεριλαμβάνει τὰ πάντα3β.

Τὸ ἐπίθετο Παντοκράτωρ συνοδεύει τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ γιὰ πρώτη φορὰ τὸν 12ο

αἰ. σἐ σφραγίδα τῆς μονῆς Παντοκράτορος ποὺ ἵδρυσε 6 αὐτοκράτορας Ἰωάννης B’ Ko-

μνηνός37. Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὴ σφραγίδα, δύο ἐπιγράμματα τῆς ἴδια ἐποχῆς ἀναφέρονται

σἐ εἰκόνες μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοϋ, οἱ ὁποῖες ἀνῆκαν στὴν ἴδια μονὴ. Ο Θεόδωρος Πρό-

δρομος38 περιγράφει μία εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρα, ποὺ ἔγινε κατόπιν παραγγελίας

τοῦ αὐτοκράτορα Ἰωάννη Κομνηνοῦ, ὅπου 6 Χριστὸς ἐμφανίζεται ὡς ἐγγυητὴς τῆς νίκης

τοῦ αὐτοκράτορα καὶ προστάτης τῆς βασιλεύουσας: Σὺ μὲν καθιστᾷς γῆς με πάσης

25. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβᾴκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό- κράτωρ ἐστὶ καὶ ὁ Υἱός, λέγοντος τοῦ Ἰωάννου- ὁ

πουλο 201. ὧν, ὁ ἦν, καὶ ὁ ἐρχόμενος, ὁ παντοκράτωρ. Βλ.

26. Ivanovié, Vierge de Peé 149, εἰκ. 48. αὐτόθι 74-75.

27. Βλ. καὶ τὴν πρόσφατη δημοσίευση τῆς Gabe- 33. Timken-Matthews, The Pantokrator 47.

Iié, Lesnovo 54. 34. Αὐτόθι 54.

28. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου πίν. 73. 35. Αὐτόθι 39.

29. Fi1ov, Gemgskirche in Sofia 55. 36. Αὐτόθι 69.

30. Capizzi, Παντοκράτωρ 53. 37. Αὐτόθι 28.

31. Αὐτόθι 58. 38. Θεόδωρος Πρόδρομος (ἐκδ. W. Hérandner),

32. Αὐτόθι 57, ὅπου ἀναφέρεται τὸ χωρίο τοῦ ἐπίγραμμα XXI, 223-324.

Ἀθανασίου: παντοκράτωρ ἐστὶν ὁ Πατήρ- παντο-

67



Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ
 

ὁεσπότην, / ὁ παμβασιλεὺς ύπεράγαΘος Λόγος, / καί μοι πρὸ ταρσῶν πᾶν τὸ βάρβαρον

κλίνεις, / ὡς καὶ φόρους μοι δουλικῶς συνεισφέρειν- / καὶ προσκύνησιν οὐκ ἐμοὶ μόνον

νέμει, / άλλ᾿ εἴ τις ἡμῶν εἰκονισθῆ καὶ τύπος᾿ / ἐγὼ δὲ τῷ πλάσαντι καὶ στέψαντι με / καὶ

ταῦτα πάντα ὸόντι ῒ καὶ στέψαντι με f / τὴν δουλικὴν εθνοιαν εἰσφέρω πάλιν / καὶ

ζωγραφῶν σε προσκυνῶ σου τὸν τύπον / καὶ τὴν άτΐ άργύρου τε καὶ χρυσοῦ χάριν /

καθώσπερ ἄλλους εἰσκομίζω σοι φόρους᾿ / ἐμοὶ γὰρ ἐκ σοῦ καὶ βίου πρώτη πλάσις / καὶ

σκῆπτρα καὶ πάτριος ἀρχικὸς Θρόνος / καὶ μυρίων πέλαγος άριστευμάτων, / ὧν ἥλιος μὲν

μάρτυς ἀψευδὴς ἄνω, / κάτω δὲ τῆς γῆς καὶ Θαλάττης τὰ πλάτη. / άλλ᾿ ὦ κραταιὲ παν-

σΘενὲς παντοκράτορ, / καὶ τοὺς προλοίπους δάμασόν μοι βαρβάρους / καὶ τοῖς ἐμοῖς

φύλαττε τὴν πόλιν πόνοις / καὶ ψυχικὴν δὸς ἐν τέλει σωτηρίαν. / Ἰωάννης σοι ταῦτα

πιστὸς οἰκέτης / πορφυρόβλαστος Κομνηνὸς αὐτοκράτωρ / τῷ βασιλεῖ μου καὶ Θεῷ καὶ

ὁεσπότῃ.

Στὴν εἰκόνα, λοιπόν, ποὺ ἀφιέρωσε ὁ αὐτοκράτορας Ἰωάννης Κομνηνὸς στὴ μονὴ

Παντοκράτορος, ὁ Χριστὸς φέρεται νὰ προστατεύει τὴν Κωνσταντινούπολη μὲ τὴν ἰδιό-

τητα του ἰσχυροῦ βασιλέα καὶ παντοκράτορα. Μὲ ἀνάλογο τρόπο περιγράφει μιὰ ἄλλη

εἰκόνα του Χριστοῦ Σωτῆρα, ἀφιέρωμα τοῦ ἴδιου αὐτοκράτορα, σὲ ἕνα ἐπίγραμμά του ὁ

Νικόλαος Καλλικλῆς39. Ἀπὸ τὰ ἐπιγράμματα τοῦ Θεοδώρου Προδρόμου καὶ τοῦ Νικο-

λάου Καλλικλῆ συνάγεται ὅτι ἤδη ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 12ου αἰ. ὑπῆρχαν τουλάχιστον δύο

εἰκόνες μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Παντοκράτωρ σὲ ἄμεση σχέση μὲ τὴ μονὴ Παντοκράτορος, ἀφιε-

ρώματα τοῦ ἱδρυτῆ τῆς μονῆς Ἰωάννη B’ Κομνηνοῦ40.

Μὲ παρόμοιο τρόπο, τὸν 14o αἰ., ὁ Μανουὴλ Φιλῆς41 περιγράφει μία εἰκόνα μὲ τὴ

μορφὴ του Χριστοῦ Κραταιοῦ: Ἰὁοὺ βασιλεὺς ἰσχυρὸς παντοκράτωρ, / ἐξουσιαστής,

εὐμενής, Θεὸς μέγας᾿ / ὅς τὴν βασιλεύουσαν ἀπασῶν πόλιν / δεικνὺς καθαρὰν ὁυσμενῶν

πολυτρόπων, / “ Ἐγὼ νικῶ, Θαρσεῖτε, φησίν, ἡ πόλις- ” / τὴν γὰρ ἑαυτοῦ μὴ καταισχύνων

πόλιν, / ἐκ δεξιῶν ἑστῶσαν ὡς βασιλίὸα, / Κωνσταντίνῳ ὁίδωσι τὴν νίκην πάλιν.

Σπάνια τὸ ἐπίθετο «παντοκράτωρ» ἀντικαθίσταται μὲ ἄλλο ἐπίθετο - ἰδιότητα τοῦ

Χριστοῦ ὅταν αὐτὸς εἰκονίζεται στὸν τροῦλο. Μία ἀπὸ τὶς περιπτώσεις αὐτὲς συναντᾶται

στὸν Ταξιάρχη42 Ἑλλανίου δρους στὴν Αἵγινα, ὅπου ἀναγράφεται ἡ ἐπιγραφὴ [ΟἸ

ΦΗΛΑΝ[ΘΡΩΠΟὍἸ. Στὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ Ταξιάρχη Γλέζου στὴ Μάνη ἡ μορφὴ

τοῦ Χριστοῦ συνοδεύεται ἀπὸ ἐπιγραφὴ ποὺ στάθηκε ἀδύνατον νὰ διαβάσω. Εἶναι ὄμως

βέβαιο ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ τὴ λέξη «παντοκράτωρ». Ἄλλο ἕνα παράδειγμα λίγο πιὸ

πρώιμο ἀποτελεῖ ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὰ Κυριακοσέλια τῆς Κρήτης, ὅπου ἑκατέρωθεν τῆς

μορφῆς τοῦ Χριστοῦ ἀναγράφεται τὸ ἐπίθετο 0 ΑΝΤΙΦΩΝΗΤΗὉ43- στὶς περιπτώσεις

αὐτὲς πρέπει νὰ δεχτοῦμε τὴν ἐπίδραση φορητῶν λατρευτικῶν εἰκόνων.

γ) 0 ΩΝ. Προέρχεται ἀπὸ τὸ χωριό 3:14 τῆς Ἐξόδου καὶ ἀναγράφεται στὸ ἐνσταυρο

39. Νικόλαος Καλλικλῆς (ἐκδ. R. Romano), ἐπίγρ. 42. Μουτσόπουλος, Ταξιάρχης Ἑλλανίου δρους

2, 78-79. 40, εἰκ. 5.

40. Timken-Matthews, The Pantokrator 43-44. 43. Μπορμπουδάκης, Ἅγιος Νικόλαος Κυριακο-

41. Μανουὴλ Φιλῆς (ἐκδ. Ε. Mi11er), ἐπίγρ. σέλια 64.

XXXVIἸ, 77.

68



III. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΤΟΥ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑ
 

φωτοστέφανο τοῦ Παντοκράτορα, πάνω στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ, σὲ τρία τουλάχιστον

μνημεῖα τοῦ 14ου αἰ.: στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας (πίν. 26α)44, στὸ Lesnovo (πίν.

101)45 καὶ στὸ Markov Manastir (πίν. 119). 0 ΩΝ ἀναγράφεται ἐπίσης στὸ φωτοστέφανο

τοῦ Παντοκράτορα στὸν τροϋλο τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Novgorod46 καὶ εἶναι

μᾶλλον σίγουρο ὅτι ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ ὑπῆρχε καὶ στὸ φωτοστέφανο τοῦ Παντοκράτορα

τοῦ τρούλου στὸ Vo1otovo (σήμερα κατεστραμμένογῢ.

Η ἐπιγραφὴ αὐτὴ δὲν ὑπάρχει συχνὰ στὸ φωτοστέφανο τοῦ Παντοκράτορα τοῦ τροὐ-

λου, σὲ ἀντίθεση μὲ τὶς ἄλλες ἀπεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ, τόσο σὲ φορητὲς εἰκόνες ὅσο καὶ

στὴ μνημειακὴ ζωγραφική. Στὶς τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς μονῆς Βατοπεδίου, ποὺ

χρονολογοῦνται γύρω στὸ 1312, ἡ ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται στὸ φωτοστέφανο του Χριστοῦ

σὲ ὅλες τὶς χριστολογικὲς παραστάσεις. Εἶναι τὸ πρῶτο μνημεῖο ὅπου χρησιμοποιεἷται σὲ

τέτοια ἔκταση. Στὸ Staro Nagoriéino ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται στὸ φωτοστέφανο τοῦ

Χριστοῦ ποὺ εἰκονίζεται μὲ τὴ μορφὴ μικροῦ παιδιοῦ μέσα σὲ μετάλλιο μὲ ἀστεροειδεῖς

ἀπολήξεις ποὺ κρατεῖ ὁ Βαλαάμ κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ48. Στὴν

Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας ὑπάρχει σὲ δύο ἀκόμη παραστάσεις: στὸ Ὅραμα τοῦ

Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ στὸν 170 οἶκο τοῦ Ἀκάθιστου ΞὙμνοὺ49. Στὸ Lesnovo ἡ ἴδια

ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται ἐκτὸς ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ στὸν τροῦλο τοῦ κυρίως

ναοῦ καὶ τοῦ νάρθηκα, στὸ φωτοστέφανο τῆς μορφῆς τοῦ Χριστοῦ στὴν παράσταση τοῦ

ὁράματος τοῦ Ἰεζεκιὴλ καὶ στὶς παραστάσεις τοῦ Χριστοῦ Κοσμοκράτορα καὶ Ἀναπε-

σόντος50. Στὸ Vo1otovo ἀντίθετα ἡ ἐπιγραφὴ ὑπάρχει στὸ φωτοστέφανο τῆς μορφῆς τοῦ

Χριστοῦ εἴτε σὲ μεμονωμἐνες ἀπεικονίσεις εἴτε σὲ παραστάσεις Δωδεκαόρτου51. Στὶς

ἐξωτερικὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸ ΡοΙοἔκο 0 ΩΝ ἀναγράφεται στὸ φωτο-

στἐφανο τοῦ Χριστοῦ στὴν παράσταση I(HCOY)CX(PIZTO)C 0 ΕΝETΕΡΑ ΜΟΡΦ(Η) ποὺ

στεφανώνει τὸν Dusan καὶ τὸν γιό του Στέφανο Uros IV52, καθὼς καὶ στὸ φωτοστέφανο

τοῦ Χριστοῦ στὴν παράσταση τῆς Προσευχῆς στὸν κῆπο τῆς Γεθσημανῆς53, καὶ τῆς δίκης

του Ἰησοῦ ἀπὸ τὸν Ἄννα καὶ Κἂάφα54 καὶ τὸν Πιλάτο55. Τὴν ἴδια ἐπιγραφὴ βρίσκουμε

καὶ στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ (1C XC - Ο BAC[IAEYC ΤΩΝ BAἸCIAEYONTQN) στὸν

βόρειο τροϋλο τοῦ νάρΘηκα στὸ Treskavac56, στὴν Psac'2a57 καὶ στὸ Ka1enié53.

44. Konstantinides, O1ympiotissa 94. τοῦ Λαζάρου) εἰκ. 64, (Σταύρωση) εἱκ. 65, (Ἐντα-

45. Βλ. Gabe1ié, Lesnovo εἱκ. 54. φιασμὸ) εὶκ. 66 καὶ στὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων,

46. Βλ. Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek εἰκ. 73.

εἰκ. 8. 52. Βλ. Grozdanov - Cornakov, Po1osko II εἰκ. 8.

47. Βλ. Vzdomov, Vo1otovo εἰκ. 1. 53. Βλ. Petkovié, La peinture serbe II πίν. CLIIIa.

48. Βλ. Todié, Protaton et 1a peinture serbe εἰκ. 4. 54. Βλ. αὐτόθι πίν. CLII.

49. Konstantinides, O1ympiotissa πίν. 73, 85. 55. Βλ. αὐτόθι πίν. CLIIIb.

50. Βλ. Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV 56. Grozdanov, Jesus Christ the King 133, εἰκ. 52.

πίν. 28. 58, 22. 46, 19. 41. Βλ. ἐπίσης Gabe1ié, Lesnovo Ἀπαντᾶται ἐπίσης καὶ σὲ ἄλλα σημεῖα τοῦ ἴδιου χώ-

εἰκ. 1, 15, 73, 82, 87, 97, 101, πίν. XL, LIII. ρου G1igorijevié-Maksimovié, Le ca1entier peint de Tre-

51. Βλ. Vzdornov, Vo1otovo σὲ μεμονωμένες ἀπει- skavac 54, εἰκ. 10.

κονίσεις: εἱκ. 18, 19, 47, 48.4- σὲ παραστάσεις ἀπὸ τὸ 57. Βλ. Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV

Δωδεκάορτα (Ὑπαπαντὴ) εἰκ. 60.7, (Βάπτιση) 61.1, πίν. 59. 116.

(Μεταμόρφωση) 63, (Βαϊοφόρος) εἰκ. 63, (Ἔγερση 58. Βλ. Radojéié, Bizantisko S1ikarstvo πίν. 106.
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Στὶς ἀπεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ Μεγάλου Ἀρχιερέα στὴ μονὴ Προδρόμου στὶς Σέρρες

καὶ στὸ Lesnovo, ὁ Ὢν ἀναγράφεται στὸ φωτοστέφανό του59. Στὸ πρῶτο μνημεῖο μάλι-

στα ὁ Χριστὸς συνοδεύεται καὶ ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΝΤΙΦΩΝΗΤΗΣ. Στὸν ναὸ τῆς Μετα-

μόρφωσης τοῦ Novgorod Ο ΩΝ ἀναγράφεται στὸ φωτοστέφανο τοῦ μεσαίου ἀγγέλου ἀπὸ

τὴν παράσταση τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμβθ.

Στὴν Κρήτη ἡ ἐπιγραφὴ ὁ Ὤν ἀναγράφεται στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ σὲ μία

ὁμάδα τοιχογραφιῶν ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο καὶ ἀνήκουν στὸ [3’ μισὸ

τοῦ 14ου αἱ. Πρόκειται γιὰ τὴν Παναγία τοῦ Μέρωνα, τὸν Ἅγ. Γεωργιο στὸ Μελισσουρ-

γάκι, τὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὶς Μαργαρίτες καὶ τὴν Ἁγ. Τριάδα στὸ Χρωμοναστήρι. Στὴν

Παναγία τοῦ Μέρωνα ὑπάρχει στὸ φωτοστέφανο τοῦ Παλαιοῦ τῶν Ἡμερῶνβἲ, στὸν Ἅγ.

Γεώργιο στὸ Μελισσουργάκι στὸ φωτοστέφανο τοῦ Παντοκράτορα τῆς ἀψίδαςβὶ, στὸν

Ἅγ. Ἰωάννη στὶς Μαργαρίτες στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ, στὴν παράσταση τῆς Δέη-

σης καὶ τοῦ Θρήνουβ3, καὶ στὴν Ἁγ. Τριάδα στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ στὴν παρά-

σταση τοῦ Θρήνουβ4.

Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω διαπιστώνεται ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ ὁ Ὢν συνοδεύει τὴ μορφὴ

τοῦ Χριστοϋ, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴν ῦπόσταση καὶ τὴν ἡλικία του, τόσο στὸν τροῦλο ὅσο

καὶ σὲ σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου ἢ μεμονωμένες παραστάσεις. Ἀναγράφεται στὸ φωτο-

στέφανό του σποραδικὰ ἀπὸ τὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ 14ου αἰ., ἐνῶ στὸ [3' μισό του ἀπαν-

τᾶται πολὺ συχνά.

Κατὰ τὸν Ἰωάννη Δαμασκηνὸ ὁ Ὤν εἶναι ὁ κυριότερος ἐπιθετικὸς προσδιορισμὸς τοῦ

ΘὉῦ, ἀφοῦ σημαίνει τὸ ὅλον, τὸ ἄπειρον καὶ τὸ ἀόριστον: Δοκεῖ μὲν οὖν κυριώτερον

πάντων τῶν ἐπὶ θεοῦ λεγομένων ὀνομάτων εἶναι ὁ ὤν, καθὼς αὐτὸς χρηματίζων τῷ

Μωσεῖ ἐπὶ τοῦ δρους φησίν᾿ σ(Εἶπον τοῖς υἱοῖς Ἰσραήλ- Ο ὤν ἀπέσταλκέ μἔ Ὅλον γὰρ

ἐν ἑαυτῷ συλλαβὼν ἔχει τὸ εἶναι οἷόν τι πέλαγος οὐσίας ἄπειρον καὶ ἀόριστον65.

Τὸν 9o αἱ. ὁ πατριάρχης Φώτιοςββ σὲ ἐπιστολή του γράφει: ἄναρχόν τε καὶ ἀτελεύτη-

τον τοῦ Θἐοῦ τοῦτο γὰρ παρίστησι καὶ τὸ ὁ ὝΩν. Ἴσως ὁ Φώτιος νὰ εἶναι ἐπηρεασμένος

ἀπὸ τὸν Ἰωάννη Δαμασκηνό.

Ο Θωμᾶς Ἀκουσίης στὴ Summa Theo1ogica ἐπαναλαμβάνει τὴν ἐπιχειρηματολογία του

ΔαμασκηνοῦβἼ. Η ἀναγραφὴ τοῦ ὁ Ὢν σὲ σταυροφορίὲς εἰκόνες του 13ου αἱ. θὰ

μποροῦσε νὰ ὁδηγήσει στὴ σκέψη ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὴν ἐπίδραση τῶν γραπτῶν τοῦ

Δαμασκηνοϋ στὴ Δύση ὡς ἀντιδάνειο. Δὲν γνωρίζω δυτικὰ ἔργα μὲ παραστάσεις τοῦ Χρι-

στοῦ ποὺ νὰ φέρουν τὴν ἐπιγραφὴ ὁ Ὧν τὴν περίοδο αὐτή, καὶ ἡ ἀναφορά της σὲ βυζαν-

τινὰ ἔργα δὲν πρέπει νὰ ὀφείλεται σὲ δυτικὰ πρότυπα. Ἅλλωστε ἡ κυκλοφορία τῶν παρα-

59. Γιὰ τὴ μονὴ Προδρόμου βλ. Ξυγγόπουλο, Η 62. Βλ. αὐτόθι πίν. 255β.

μονὴ Προδρόμου πίν. 15.1᾿ὶὰ τὸ Lesnovo βλ. Radojéié, 63. B)». αὐτόθι πίν. 258β.

Lesnovo πίν. 18. 64. B)». αὐτόθι πίν. 256γ.

60. Βλ. Vzdomov, Frescoes of Theophanes the Greek 65. Kotter, Johannes von Damaskos II 31.

εἰκ. 109, 112. 66. Φώτιος, Ἐπιστολαὶ 283.

61. B)». Μπορμπουδάκή Βυζαντινὰ μνημεῖα 67. Σβορῶνος, Ἰωάννης Δαμασκηνὸς 145.

Κρήτης πίν. 257β.
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πάνω εἰκόνων ἦταν περιορισμένη- ἀπαντῶνται στὶς Λατινοκρατούμενες περιοχές, ἰδίως

στὴν Κύπρο καὶ τὸ Σινᾶ.

Η ἐκφράση ὁ Ὢν ἀναφέρεται ἐπίσης στὸ ἰδιόμελο ποὺ ψάλλεται στὴ λειτουργία τῆς

6ης Αὐγούστου: Ο πάλαι τῷ Μωσεῖ συλλαλήσας ἐπὶ τοῦ δρους Σινᾶ διὰ συμβόλων- Ἐγὼ

εἰμὶ - λέγων - ὁ Ὥν, σήμερον ἐπί δρους Θαβὼρ μεταμορφωθεὶς ἐπὶ τῶν Μαθητῶν, ἔδειξε

τὸ ἀρχέτυπον κάλλος τῆς εἰκόνος ἐν ἑαυτῷ τὴν ἀνθρωπίνην ἀναλαβοῦσαν οὐσίανββ. Η

ἀναγραφὴ του ὁ Ὤν στὸ φωτοστέφανο του Παντοκράτορα στὴν Παλαιολόγεια περίοδο

νομίζω ὅτι ἔχει σχέση μὲ τὸν ἡσυχασμό. Ο Γρηγόριος Παλαμᾶς ἀναφέρει καὶ ἀναλύει τὴν

ἐκφράση αὐτή, ἡ ὁποία ἐμφανίζεται σὲ μνημεῖα ποὺ θεωροῦνται ἄμεσα σχετιζόμενα μὲ

τὸ ἡσυχαστικὸ ρεῦμα: Ὀλυμπιώτισσα Ἐλασσόνας, Lesnovo, Μεταμόρφωση στὸ Novgorod,

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸ Vo1otovo. Τὸ ἴδιο θὰ μποροῦσε νὰ ἰσχύσει καὶ γιὰ ἄλλα

μνημεῖα, ὅπου ἀπαντᾶται στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ σὲ παραστάσεις ἐκτὸς του

Παντοκράτορα, ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸν ναὸ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου στὶς Σέρρες ἢ

στὴν ὁμάδα τῶν μνημείων τῆς Κρήτης ποὺ προαναφέρθηκαν. Η ἐπίδραση τοῦ ἡσυχα-

σμοϋ στὰ μνημεῖα τῆς Κρήτης, ποὺ χρονολογοῦνται στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 14ου αἱ. καὶ προέρ-

χονται ἀπὸ τὸ ἴδιο καλλιτεχνικὸ ἐργαστήρια, εἶναι πολὺ πιθανή, ἀφοῦ τότε τὸ ἡσυχαστικὸ

κίνημα εἶχε ἐξαπλωΘεῖ καὶ σὲ περιοχὲς ἐκτὸς τῆς σφαίρας ἐπιρροῆς τῆς βυζαντινῆς αὐ-

τοκρατοριας.

Ν. Η ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα

Τὸ μετάλλιο του Παντοκράτορα περιβάλλεται ἀπὸ ταινία, ὁ διάκοσμος τῆς ὁποίας

περιλαμβάνει μονόχρωμη ταινία, μίμηση τῆς ἴριδας, γεωμετρικὰ σχέδια, φυτικὸ διάκοσμο.

ουράνιο τόξο περιβάλλει τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα στὰ ἀκόλουθα μνημεῖα ποὺ

χρονολογοῦνται πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο: Παναγία Μυριοκεφάλων, μονὴ

Δαφνίου, Παναγία τοῦ Ἅρακος, Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρηβ9᾿ στὴν Παλαιολόγεια

περίοδο ταινία μὲ τὰ χρώματα τοῦ οὐράνιου τόξου περιβάλλει τὸ μετάλλιο του Παντο-

κράτορα στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο, στὸν Ταξιάρχη Γλέζου (πίν. 35), καὶ στὰ τρία

κυπριακὰ μνημεῖα: Παναγία Χρυσελεοϋσα στὸν Στρώβολο, Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι

(πίν. 59α) καὶ Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης (πίν. 62α).

Ο Νικόλαος Μεσαρίτης, στὰ τέλη τοῦ 12ου αἱ. περιγράφοντας τὸ εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα του τρούλου τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὴν Κωνσταντινούπολη, καὶ συγκε-

κριμένα τὴ μορφὴ τοῦ στηθαίου Παντοκράτορα, ἀναφέρεται ἐκτενῶς στὰ χρώματα τῆς

ἴριδας ποὺ περιβάλλουν τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα. Σύμφωνα μὲ

τὸν Μεσαρίτη, ἡ ἶρις στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους ταυτίζει τὸν Χριστὸ μὲ τὸν ἥλιο τῆς δικαι-

οσύνηςἼθ. Η παραπάνω ἀναφορὰ θυμίζει ἐκείνη τοῦ Κωνσταντίνου Ροδίου ποὺ ὀνομά-

ζει τὸν Χριστὸ τοῦ τρούλου ἥλιο.

68. Capizzi, Παντοκράτωρ 146. Κατσούρη 423.

69. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προ- 70. Timken-Matthews, The Pantokrator 103.

φητῶν 71, 79, 81. εο ἴδιος, Ἅγιος Δημήτριος του
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Στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι (πίν. 56) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονεμ-

βασιᾶς ἡ ταινία εἶναι διακοσμημένη μὲ φυτικὸ σχέδιο71. Στὸν Ταξιάρχὴ Γλέζου (πίν. 35)

ὑπάρχουν δύο ἐπάλληλες ταινίες γύρω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα. Η ἐσωτε-

ρικὴ κοσμεῖται μὲ οὐράνιο τόξο καὶ ἡ ἐξωτερικὴ μὲ στυλιζαρισμένο φυτικὸ σχέδιο. Στὸν

Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι τῆς Κύπρου (πίν. 59α), ὅπως καὶ στὴν προηγούμενη περί-

πτωση, ὑπάρχουν ἐπίσης δύο ταινίες, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἡ ἐξωτερικὴ ταινία φέρει

ἐπιγραφὴ. Στὸν Ταξιάρχη Ἑλλανίου δρους στὴν Αἵγινα, ἡ ταινία ποὺ περιβάλλει τὴν προ-

τομὴ τοῦ Παντοκράτορα εἶναι κοσμημένὴ μὲ κουφικὸ σχέδιο72. Στὴν Παναγία Χρυσαφί-

τισσα καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κούμανι ἡ ταινία εἶναι διακοσμημένη μὲ ἀκτινω-

τοὺς σταυροὺς καὶ ἡμίσταυρους.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο (πίν. 52-54) ἡ ταινία διακοσμεῖται μὲ φυτικὸ πλοχμό,

παρόμοιο μὲ αὐτοὺς τῆς Ὁδηγήτριας, τῆς Περιβλέπτου καὶ τῆς Παντάνασσας στὸν Μυ-

στρά. Τὸ πιὸ ἐνδιαφέρον στοιχεἷο εἶναι ὅτι στὸν πλοχμὸ αὐτὸ διατάσσονται κατὰ δια-

στήματα ζωόμορφες καὶ ἀνθρωπόμορφες μάσκες. Οἱ ζωόμορφες, ποὺ ἀποδίδονται κατ᾿

ἐνώπιον, μοιάζουν πολὺ μὲ τὶς ἀντίστοιχες στὸν τροῦλο τοῦ παρεκκλησίου τῆς Μονῆς τῆς

Χώρας στὴν Κωνσταντινούπολη, ἐνῶ οἱ ἀνθρωπόμορφες, ποὺ ἀποδίδονται σὲ προφίλ,

σχετίζονται μὲ τὶς ἀντίστοιχες μάσκες στὰ μετάλλια τῶν εὐαγγελιστῶν στὴν Παντάνασσα

τοῦ Μυστρᾶ73.

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα ἐγγράφεται σὲ δόξα μὲ ἀστε-

ροειδεῖς ἢ σταυροειδεῖς ἀπολήξεις. Στὴν Bogorodica Ljevi§ka ἡ προτομὴ τοῦ Παντοκρά-

τορα ἐγγράφεται σὲ διπλὴ δόξα μὲ ἀστεροειδεἷς ἀπολήξεις (πίν. 72)74, ἐνῶ στὸ Staro

Nagoriéino (πίν. 34) καὶ στὸ Lesnovo (εὶκ. 101) σὲ δόξα ὅπου οἱ ἀστεροειδεϊς ἀπολήξεις

ἐναλλάσσονται μὲ σταυροειδεῖς. Στὸ Staro Nagoriéino καὶ στὸ Lesnovo ἡ μορφὴ τοῦ Χρι-

στοῦ προβάλλεται πάνω σὲ σταυρὸ καὶ ἄστρο ταυτόχρονα. Αὐτὸς ὁ τρόπος ἀπόδοσης

τῆς φωτεινῆς περιφέρειας τοῦ μεταλλίου ποὺ περικλείει τὴν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ πρέ-

πει νὰ ἐχει ἄμεση σχέση μὲ τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις.

V. Ἐπιγραφὲς στὴν ταινία τοῦ μεταλλίου

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα

ἀντὶ διακοσμητικοῦ σχεδίου ὑπάρχουν ἐπιγραφὲς γιὰ νὰ τονιστεῖ ὁ ρόλος τοῦ Παντο-

κράτορα ἀνάλογα μὲ τὴν περίσταση. Τὰ κείμενα τῶν ἐπιγραφῶν προέρχονται κυρίως ἀπὸ

τὸ βιβλίο τῶν ψαλμῶν τοῦ Δαβίδ. Ἀναγράφονται ἐπίσης καὶ χωρία ἀπὸ τὶς ὠδὲς τοῦ

71. Βασιλάκη-Καρακατσάνη, Ὄμορφη Ἐκκλησιά τοῦ Μυστρᾶ, βλ. Mouriki, The Mask Motif 307 κἑ. Γιὰ

108, πίν. 56. τὶς μάσκες ποὺ κοσμοῦν τὰ μετάλλια τῶν εὐαγγἐ

72. Μουτσόπουλος, Ταξιάρχης Ἑλλανίου δρους λιστῶν στὴν Παντάνασσα βλ. αὐτόθι 312, καὶ πίν.

40, εἱκ. 6. 86a-d.

73. Γιὰ τὶς μάσκες ὡς διακοσμητικὸ σχέδιο στὴ 74. Βλ. Panié - Babié, Bogorodica Ljevio‘ka σχ. 2.

βυζαντινὴ ζωγραφική, καὶ κυρίως στὶς τοιχογραφίες
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V. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΗΝ ΤΑΙΝΙΑ ΤΟΥ ΜΕΤΑΛΛΙΟΥ
 

Κοσμᾶ τοῦ Μελωδοῦ, τὸ εὐαγγέλιο τοῦ Ἰωάννη καὶ τὶς προφητεϊες τοῦ Ἡσαΐα. Τὸ πιὸ

σημαντικὸ ὄμως εἶναι ὅτι οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς αὐτὲς εἴτε ἔχουν ἐνταχθεῖ

στὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας εἴτε στὴν ὑμνογραφία της. Τὸν 120 αἱ. στὸν τροῦλο

τῆς Cappe11a Pa1atina στὴ Σικελία καὶ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου τῆς Staraja Ladoga στὴ Ρωσία, γύρω

ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα ἀναγράφεται τὸ χωρίο 66:1 ἀπὸ τὸ προφητικὸ

βιβλίο του Ἡσαϊα75, ἐνῶ στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου στὴ Σικελία τὸ χωρίο 8:12 ἀπὸ τὸ

εὐαγγέλιο τοῦ Ἰωάννη. Η ἐπιγραφὴ ποὺ βρισκόταν στὴν ταινία τοῦ μεταλλίου μὲ τὴν

προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα στὸν τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ

Vo1otovo κοντὰ στὸ Novgorod (σήμερα κατεστραμμένο), προέρχεται ἀπὸ τὴ λειτουργία

τοῦ Χρυσοστόμου καὶ τοῦ Βασιλείου: ΑΓ10C AFIOC ΑΓ10C KYPIOC ΣΑΒΑΩΘ ΠΛΗΡΗΣ

0 OYPANOC ΚΑΙ Η ΓΗ THC AOEHC COY .QCANA ΕΝ TOIC Y‘I’ICTOIC EYAOFHMENOC

Ο EPXOMENOC ΕΝ ΟΝΟΜΑΤΙ ΚΥΡΙΟΥ QCANA ΕΝ TOIC WICTOIC76.

Στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα στὴν

Ὀλυμπιὡτισσα τῆς ἘλασσόναςἼἼ ὑπάρχει τμῆμα ἐπιγραφῆς ἀταύτιστης σήμερα ἐξ αἰτίας

τῆς κακῆς διατήρησής της. Ἀταύτιστες παραμένουν καὶ οἱ δύο ἐπιγραφἐς, ἡ μία στὴν ται-

νία ποὺ περικλείει τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα καὶ ἡ ἄλλη στὴν ται-

νία ποὺ περιβάλλει τὴν ἀμέσως ἑπόμενη ζώνη στὸν τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης

στὴ μονὴ Βλατάδων. Στὴν ταινία γύρω ἀπὸ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα στὴν

Εὐαγγελίστρια του Μυστρᾶ διατηροῦνται ἐπίσης τμήματα ἐπιγραφῆς.

Ψαλμὸς 32:13 = Ἐξ οὐρανοῦ ἐπέβλεψεν ὁ κύριος, εἶεν πάντας τοὺς υἱούς τῶν ἀνθρώ-

πων. Παραλλαγὴ του παραπάνω ψαλμοῦ ἀναγράφεται στὴν ταινία γύρω ἀπὸ τὸ μετάλ-

λιο μὲ τὸν Παντοκράτορα στὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὸ Κεραμὶ τῆς Νάξους 0 KHPHOC ΕΚ ΤΟΥ

ΟΥΡΑΝΟΥ [ΔΙΕΚΥΨΕΝ ΕΠΙ TOYC YIOYCἸ ΤΩΝ ΑΝΘΡΟΠΩΝἼδ. Στὴ μεσοβυζαντινὴ

περίοδο στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα στὸν Ἅγ. Πέτρο

στὸ Novi Pazar ὑπάρχει ὁ ἴδιος ψαλμός. Η ταινία αὐτὴ ἀνήκει στὸ στρῶμα τοιχογραφιῶν

ποὺ χρονολογεῖται γύρω στὰ 118079. Στὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο ὁ ψαλμὸς 32:13

ἀπαντᾶται στὴ Μόνὴ Κουτλουμουσίου στὸ Ἅγιον Ὅρος80.

Ψαλμὸς 79:15-16 = Ο θεὸς τῶν δυνάμεων, ἐπίστρεψον ὁή, ἐπίβλεψον ἐξ οὐρανοῦ καὶ

ἱὁὲ καὶ ἐπίσκεψαι τὴν ἄμπελον ταύτην καὶ κατάρτισαι αὐτήν, ἣν ἐφύτευσεν ἡ δεξιά σου,

καὶ ἐπὶ υἱὸν ἀνθρώπου, δν ἐκραταίωσας σεαυτῷ. Ο ψαλμὸς αὐτὸς ἀναγράφεται στὴν ται-

νία τοῦ μεταλλίου μὲ τὸν Παντοκράτορα στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 1)81 καὶ στὸν

ὁ

75. Timken-Matthews, The Pantocrator 35. 79. Η ἐπιγραφὴ ἔχει ὡς ἑξῆς K(YPIO)C ΕΞ

76. Βλ. Vzdomov, Vo1otovo 32, σχόλιο φωϊ. 1.1, 1.2, ΟΥΡΑΝΟΥΕΠΕΒΛΕΨΟΝ ΕΙΔΕ ΠΑΝΤΑ TOYC YIOYC

1.3. Brightman, Liturgies 323-324. ΤΩΝΑΝ(ΘΡΩΠ)ΩΝ ΕΞ ΕΤΟΙΜΟΥΚΑΤΟΙΚΗΤΗΡΙΟΥ

77. Ἀταύτιστες εἶναι καὶ οἱ ἐπιγραφὲς τῆς ταινίας ΑΥΤΟΥ ΕΠΕΒΛΕΨΟΝ ΕΠΙ IIANTAC TOYC ΚΑΤΟΙ-

τοῦ μεταλλίου μὲ τὸν Παντοκράτορα στὸν Ἅγ. KOYNTAC ΤΗΝ ΓΗΝ, Ψαλμὸς 33, 13-14. Βλ. Nesko1ic’

Νικόλαο Ροδιᾶς καὶ στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, - Niko1ié, Novi Pazar 43.

ποὺ ὄμως χρονολογοῦνται πρὶν ἀπὸ τὴν παλαιολό- 80. Capizzi, Παντοκράτωρ 299.

γεια περίοδο. 81. Cornakov, Periv1eptos 84.

78. Ζίας, Ἅγιος Ἰωάννης Κεραμὶ 91.
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Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ
 

Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo τῆς ἴδιας πόλης. Στὴν Περίβλεπτο ἀποδίδεται ὡς ἑξῆς + ΚὙΡΙ)Ε

ΚὙΡ[)Ε ΕΠἘΒΛΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ ΚΑΙ ΙΔΕ ΚΑΙ ΕΠΠΚΕΨΕ ΤΗΝ ΑΜΠΕΛΟΝ ΤΑΥΤΗΝ

ΚΑΙ KATAPTICE ΑΥΤΗΝ ΗΝ ΕΦΥΤΕΥΣΕΝ Η ΔΕΞΙΑ COY ΚΑΙ ΕΠΙ ΥΙΟΝ ΑΝθΡΟΠΟΥ 0N

EKPATEQCAC CEAYTQ. Στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo ἡ ἐπιγραφὴ διατηρεἷται ἀποσπασμα-

τικά: [ΚΥΡΙΕ ΚΥΡΕΙ ΕΠΕΒΛΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ [KAI ΙΔΕ ΤΗΝ ΑΜΠΕΛΟΝ

ΤΑΥΤΗΝ...Ἰ.. Στὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο ὁ ψαλμὸς 79:15-16 ἀπαντᾶται στὸν τροῦλο τοῦ

ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης στὰ Μετέωραθἳ.

Ο παραπάνω ψαλμὸς εἶχε ἐνταχθεῖ στὴν ἀρχιεπισκοπικὴ λειτουργία ποὺ τελοῦσαν

στὴν Ἁγ. Σοφία Κωνσταντινουπόλεως83. Η Ἄμπελος ταυτίζεται μὲ τὸν νεο Ἰσραήλ, τὸν

περιούσιο λαό, δηλαδὴ τοὺς Βυζαντινούς Ἀμπελῶνα ἐξ Αἰγύπτου διὰ Μωυσέως μετῆρα,

ἣν κατεφύτευσα ἐν γῇ πίονι, ἐκβαλὼν ἔθνη, καὶ ἐν σχοινίῳ κληροδοσίας ἐκληροδότησα-

ἧς τὰς ρίζας κατεφύτευσα νόμῳ καὶ λόγῳ προφητῶν, καὶ ἐπλήρωσε τὴν γῆν ἧς τὰ κλή-

ματα ἕως Θαλάσσης ἔφΘασε, καὶ ποταμοὺς ἐθνῶν αἱ παραφυάδες ἐπλήρωσαν. Ὑμεῖς ὁὲ

καθείλατε τὸν φραγμὸν αὐτῆς τὴν ἐκ τοῦ νόμου βοήΘειαν, καὶ τρυγῶσιν αὐτὴν άφύλα-

κτον οἱ τὴν ὁδὸν τοῦ βίου πορευόμενοι ὁαίμονες84. Ο Θεοδώρητος Κύρου ἑρμηνεύει

ἐπίσης ὡς ἄμπελο τὸν λαὸ τοῦ Ἰσραὴλ καὶ ἀναφέρεται σὲ προφητεῖες τοῦ Ἠσαΐα, του

Δαβὶδ καὶ τοῦ Ἱερεμία γιὰ νὰ στηρίξει τὴν ἑρμηνεία του: Καὶ γὰρ Ἠσαΐας βοᾷ- Ο

ἀμπελὼν Κυρίου Σαβαὼθ οἶκος τοῦ Ἰσραήλ ἐστι. Καὶ ὁ Δαβὶὁ πρὸ ἐκείνού Ἄμπελον ἐξ

Αἰγύπτου μετῆρας. Καὶ ὁ Θεὸς διὰ Ἱερεμίου Ἐγὼ ὁὲ ἐφύτευσά σε ἄμπελον καρποφό-

ρον, πᾶσαν άληΘινήν...Καλεῖ τοίνυν καὶ ἐνταῦθα εὐκληματοῦσαν ἄμπελον τὸν Ἰσραήλ,

καὶ τὸν καρπὸν αὐτῆς εὐΘηνοῦντα, οὐ διὰ τὴν εὐσέβειαν καὶ τὴν ἄλλην ἀρετήν, τοῦ ὁὲ

πλήθους χάριν τῶν ἄπογόνων85. Ο Θεοφύλακτος Ἀχρίδας στὸν ὑπομνηματισμό του γιὰ

τὸ προφητικὸ βιβλίο του Ὠσηὲ γράφει τὰ ἑξῆς γιὰ τὴν ἄμπελο: ...Ὁ δὲ ἀμπελὼν τοῦ

Κυρίου Σαβαώθ, αὐτοὶ ἦσαν ὁ οἶκος τοῦ Ἰσραήλ....86 Ο ἴδιος σχολιάζει τὸ χωρίο ὡς ἑξῆς

Εἰπών, ὅτι τὰς ρίζας αὐτοῦ ἐπόνησε, καὶ ἄτεκνος ἔσται, φησὶ νῦν, ὅτι καὶ πρώην ἄμπε-

λος ἦν εὐκληματοῦσα, καὶ εἰς πολὺ πλῆθος ἐκταΘεῖσα, διὰ τῆς Jto11vyom'ag...87

Στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αί. ὁ μητροπολίτης Ναυπάκτου Ἰωάννης Ἀπόκαυκος σὲ ἐπιστολή

του πρὸς τὸν δεσπότη τῆς Ἠπείρου Θεόδωρο Δούκα, τὸν παρακινεῖ νὰ ἐξολοθρεύσει καὶ

νὰ διώξει τοὺς ἐχθρικοὺς λαοὺς ἀπὸ τὸν ἀμπελῶνα του καὶ νὰ τὸν φυτεύσει μὲ

ὁμογενεἷςββ. Ἀντίστοιχα Ο Θεόδωρος Ὑρτακηνὸς39 σὲ ἕναν ἐγκωμιαστικὸ λόγο του στὴ

82. Capizzi, Παντοκράτωρ 300. οὕτως ἔδει ποιεῖν καὶ οὕτω τὸν ἀμπελῶνα τοῦτον

83. Taft, The Pontifica1 Liturgy I 286-288' τοῦ ἴδιου, ἐργάζεσθαι, ἀλλὰ παΘαινομένη πάλιν ἐν ἑτέρῳ τόπῳ

The Pontifica1 Liturgy II 112. τοῦ ἄσματος ἡ τροπολογουμένη αὕτη φυλάκισα -

84. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 584B. «ἀμπελῶνα» φησίν “ἐμὸν οὐκ ἐφύλαξἄ. . . ἡ δὲ σή,

85. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1604D- ὧ δέσποτα καὶ βασιλεῦ ήμέτερε, ἔθνη ἐξολοθρεύσει

16Ο5Α. - λεγέτω μετ) ἐμοῦ καὶ Δαβὶὁ - καὶ πολεμίους ἐκ-

86. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. βαλεῖται λαοὺς καὶ τοὺς ὁμογενεῖς καταφυτεύσει.

680D. 89. Θεόδωρος Ὑρτακηνός, Λόγος ἐγκωμιαστικὸς

87. Αὐτόθι στ. 737Β. 56-57.

88. Vasi1jevskij, Epirotica 283-284: Ναί, ταῦτα καὶ
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V. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΗΝ ΤΑΙΝΙΑ ΤΟΥ ΜΕΤΑΛΛΙΟΥ
 

Θεοτόκο ἀναφέρεται στὸ πρόσωπό της ὡς ὑπέρμαχο τοῦ βυζαντινοῦ κράτους, τὸ ὁποῖο

παρομοιάζει μὲ ἄμπελο ποὺ καταπατοῦν οἱ Τοῦρκοι.

Ψαλμὸς 101:20-22 = Κύριος ἐξ οὐρανοῦ ἐπὶ τὴν γῆν ἐπέβλεψεν τοῦ ἀκοῦσαι τοῦ στε-

ναγμοῦ τῶν πεπεὁημένων, τοῦ λῦσαι τοὺς υἱοὺς τῶν τεΘανατωμένων, τοῦ ἀναγγεῖλαι ἐν

Σιὼν τὸ ὄνομα κυρίου καὶ τὴν αἴνεσιν αὐτοῦ ἐν Ἱερουσαλήμ. Αὐτὸ τὸ χωρίο ἔχει ἰδιαί-

τερη σημασία διότι ἐντάσσεται στὴν ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας καὶ ψάλλεται κατὰ τὴ

λειτουργία τοῦ Πάσχα90. Αὐτὸς εἶναι καὶ ὁ κύριος λόγος ποὺ ἀναγράφεται τόσο συχνὰ

στὸν τροῦλο. Τὸ συναντᾶμε στοὺς τρούλλουςστὸν Ἅγ. Πέτρο Καστανιᾶς στὴ Μάνη, στοὺς

Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης91, στὸ Peé (πίν. 96α)92, στὸν Χριστὸ Σωτήρα στὸ Prizren93

καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς Σόφιας94. Στὰ τρία τελευταῖα μνημεῖα ἡ ἐπιγραφὴ ἀποδίδεται

στὴ σλαβονική, καθὼς καὶ στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Novgorod”. Ο ἴδιος ψαλμὸς

ἀναγράφεται στὴ βάση του τυμπάνου τοῦ τρούλου στὸ Markov Manastir (πίν. 123γ). Στὸν

Ἅγ. Πέτρο Καστανιᾶς τῆς Μάνης ὁ ψαλμὸς διατηρεῖται ἀποσπασματικά: +[ΕΞ ΟΥΡΑ-

ΝΟΙ ΕΠΕΒΛΕΨΕΝ 0 K(YP10)C ΤΟ [...ὍΝ ΑΥΤΟΥ -ι- Στὸν κοντινὸ ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

Τρικάμπανου ὑπῆρχε ἐπίσης ἐπιγραφὴ στὴν ταινία, ποὺ ὄμως σήμερα εἶναι κατεστραμ-

μένη. Ἐνδεχομένως ἀντέγραφε αὑτὴν τοῦ Ἁγ. Πέτρου. Ο ἴδιος ψαλμὸς ὑπάρχει καὶ στὸν

Ἅι Στράτηγο Μουλαριῶν τῆς Μάνης (1200-1220)96 καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τῆς Τραπεζούν-

τας (1250-126Ο)97.

Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ (πίν. 36) στὴν ταινία ἀναγράφεται ἡ 3η ὠδὴ τοῦ Κοσμᾶ

Μελωδοῦ ΤΟ (ἹΤΕΡΕΩΜΑ ΤΩΝ Ε[ΠΙ C01 ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ CTEἸPE.QCON ΚὙΡΙ)Ε ΤΗΝ

EKKAHCIAN ΗΝ EKTICQ ΤΟ <Το> ΤΙΜΕἘΩ C0YAIA/L4TI98. Η ὠδὴ αὐτὴ ἔχει ἐνσωμα-

τωΘεϊ στὴ λειτουργία τῶν ἐγκαινίων τῶν ναῶν. Η ἴδια ἐπιγραφὴ ὑπάρχει μέσα σὲ πλαί-

σιο στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη στὰ Χρὺσαφα, κάτω ἀπὸ ἕνα παράθυρο του τυμπάνου

συνδυασμένη με ἄλλες ἐπιγραφές, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὄμως σώζονται ἐλάχιστα ἴχνη99: ΤΟ

CTEPEOMA ΤΟΝΕ/ΠΗ CI ΠΕΠ[οιοοΤΩΝἸ / CTEPEOCONK(YPI)E TH(N) / [EἸKKAHCIAN

ΗΝ EKTH/[CQ ΤΩ TIMI!) COYAIMATIἸ. Ἀπὸ μία ἄλλη εὐχὴ σώζονται τὰ πρῶτα γράμ-

ματα: ECTE Ο OIKOC OYTOC HCE. Η ἀνάγνωση τῆς ὠδῆς αὐτῆς τὴν ἡμέρα τῶν ἐγκαι-

νίων τοῦ ναοῦ καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι σὲ πολλὲς περιπτώσεις ἀναγράφεται ἀμέσως μετὰ ἡ

χρονολόγηση τῆς διακόσμησης ὁδηγοῦν στὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ

ἔγιναν ἀμέσως μετὰ τὴν οἰκοδόμησή του.

Στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν. 59) ἡ ταινία φέρει ἐμμετρη δωδεκασύλλαβη ἐπι-

γραφή: +ΕΓΩ KPITHC ΤΕ ΚΑΙ 0(E0)C ΠΑΝΤΩΝ ΠΕΛΩ. / ΠΔ ΩΝ ΠΡ1οκΟ1ΨΑ6 ΥΨΩΘΕΝ

ΠΡΩ THC AHKHC: / ΠΑΡΕΓΚΙΩΜΑΙ TOYC EMOYC TYPEIN NOMOYC: / QC(T)IC ΘΕΛΕΙ

ΤΩΝ ΕΚΦΥΓΕΙΝ TAC BACCANOYC.

90. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 497. Gravgaard, 95. Vzdomov, Frescoes of Theophanes the Greek 28,

Inscriptions 32. εἱκ. 8.

91. Ξυγγόπουλος, ι[Αγιοι Ἀπόστολοι 34. 96. Δρανδάκης, Μέσα Μάνη 28.

92. Radojéié, Staro S1ikarstvo 123. 1vanovié, Vierge 97. Ta1bot-Rice, St. Sophia 112.

de P66 149. 98. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 250, πίν.

93. Βλ. τὸν ὑπότιτλο τῆς εἰκ. 1 ποὺ δημοσιεύει ὁ 72.

Radojéié στὸ Bizantisko S1ikarstvo. 99. Δρανδάκης, Ο ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ

94. Fi1ov, Georgskirche in Sofia 53. Χρύσαφα 306-307.

75



Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ

Η ἐπιγραφὴ, ἂν καὶ παραμένει ἀταύτιστηὶθὒ, εἶναι σημαντικὴ διότι ἀποδίδει στὸν Παν-

τοκράτορα τὴν ἰδιότητα του δίκαιου κριτῆ καὶ τιμωροῦ κατὰ τὴ Δευτέρα Παρουσία. Ο

Τραῦλος τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Νικολάου (16ος αἰ.) στὴ Μεγίστη Λαύρα τοῦ Ἁγίου

Ὄρους φέρει παρόμοιο ἐπίγραμμα σὲ πέντε δωδεκασύλλαβους στίχους101ε ΕΓΩ ΘΕΟΣ ΤΕ

ΚΑΙ KPITHC ΠΑΝΤΩΝ ΠΕΛΩ / ΙΔΩΝ ΠΡΟΚΥΨΑΣ ΥΨΩΘΕΝ ΠΡΟ THC AIKHC / ΕΝΤΕΑ-

AOMAIΜΟΝΟΝΕΜΟΥΤΗΡΕΙΝNOMOYC / ΕΙΔ ΑΝHAPAKOYCHΤΕ TOIC PHIVIACIΜΟΥ

/ CYMHANTAC ΑΡΔΗΝ ΠΑΡΑΠΕΜΨΩ ΤΩ ΑΔΗ.

Μὲ βάση τὸ κείμενο αὐτὸ συμπληρώνονται τὰ γράμματα ποὺ καταστράφηκαν ἀπὸ τὸ

ἐπίγραμμα τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Πελέντρι. Στὸ ἐπίγραμμα τοῦ Ἁγίου Ὄρους ἀκολου-

θοῦνται πιστὰ οἱ δύο πρῶτοι στίχοι τῆς ἐπιγραφῆς τοῦ Τιμίου Σταυροῦ καὶ νοηματικὰ 6

τρίτος καὶ 6 τέταρτος στίχος, μεταξὺ τῶν ὁποίων παρεμβάλλεται ἄλλος ἕνας. Ἴσως ἡ αἰτία

αὐτῆς τῆς παραλλαγῆς σ᾿ αὐτὸ τὸ ἐπίγραμμα, ποὺ ἀντιστοιχεῖ σὲ ἕνα Παντοκράτορα ἐκδι-

κητικὸ καὶ σκληρό, νὰ ὀφείλεται στὸ αὐστηρότερο μοναστικὸ περιβάλλον.

Η ἰδιότητα τοῦ κριτῆ καὶ τιμωροῦ Παντοκράτορα ποὺ σπάνια ὑπογραμμίζεταιστὰ

εἰκονογραφικὰ προγράμματά τῶν τρούλων, τόσο τῆς μεσοβυζαντινῆς ὅσο καὶ τῆς ὺστε-

ροβυζαντινῆς περιόδου, ἀπαντᾶται ἐπίσης στὴν ἐμμετρη δωδεκασύλλαβη ἐπιγραφὴ στὸν

τροῦλο τῆς Παναγίας στὸ Τρίκωμο (ἀρχὲς 12ου αἰ.) τῆς Κύπρου1021 +0 I'IANTEHOHTHC

ΕΞ ΑΠΟΠΤΟΥ ΤΟΥ ΤΩΠΟΥ . TOYC HCIQ[NTACἸ IZANT(AC) ΕΝΘΑΔΕ ΒΛΕΠΗ . ΨΥΧΑΣ

ΕΡΕΥΝΑ ΚΑΙ KHNHCIN KAPAIAC .- ΒΡΟΤΟΙ ΠΤΟΠΘΑΙ [ΤΟΝἸ KP(I)TI(N) ΠΡ[οἸ THC

AIKHC+.

Τὸ ἐσχατολογικὸ περιεχόμενο του εἰκονογραφικοῦ προγράμματος στὸ Τρίκωμο ἐπιβε-

βαιώνεται καὶ συμπληρώνεται ἀπὸ τὴ μεγαλογράμματη ἔμμετρη ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται

στὴ βάση τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἀψίδας, ἑκατέρωθεν τῆς ὄρθιας δεόμενης Παναγίας

στὸν τύπο τῆς Βλαχερνίτισσας, καὶ ἀναφέρεται στὴ μεσιτεία της κατὰ τὴ Μέλλουσα

Κρίση103ι Ω IIANTANACCA K(AI) ΠΑ(Ν)ΤΩΝ ΥΠΕΡΤΕΡΑ .- AECHOINA ArNH ΚΑΙ

M(HTH)P ΤΟΥ ΚὙΡΙΟ)Υ : ΗΔΕ ΤΟΝ ΠΟΘΟΝ THC TAAAAIN(A)C SPYX(H)C ΜΟΥ .- ΚΑΙ

ΓΕΝΟΥ ΜΟΙ MECHT(I)C ΕΝ ΩΡΑ AIK(H)C .- ΟΠΟΥΕΚΦΥΓΩ MEPOC T --

Στὰ ἐπιγράμματα τῆς Παναγίας στὸ Τρίκωμο καὶ τοῦ Τιμίου Σταυροϋ στὸ Πελέντρι οἱ

στίχοι χωρίζονται μεταξύ τους ἀπὸ δύο τέλειες (:). Τὰ μνημεῖα αὐτὰ ἀπέχουν χρονικὰ

τουλάχιστον δυόμισυ αἰῶνες, δὲν πρέπει ὄμως νὰ εἶναι τυχαῖο ὅτι καὶ τὰ δύο βρίσκονται

στὸν ἴδιο γεωγραφικὰ χῶρο.

100. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 140, ὅπου ἡ λιπὴς δημοσιεύεται καὶ ἀπὸ τὸν Γκιολέ, Ο βυζαν-

ἐπιγραφὴ διαβάζεται μὲ κάποια λάθη. Πρβ. αὐτόθι τινὸς τροῦλλος 44. Οἱ δύο ἐρευνητὲς δὲν ἀντιλἢ

εἰκ. 5. φθηκαν ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι ἔμμετρη.

101. Capizzi, Παντοκράτωρ 302. 103. Μετάφραση τῆς ἐπιγραφῆς στὰ ἀγγλικὰ βλ.

102. Η ἐπιγραφὴ ἀποκαταστάθηκε μὲ βάση τὶς στὸ Sty1ianou, Churches of Cyprus 488. Βλ. καὶ Wey1

ἐξαιρετικὲς φωτογραφίες τοῦ κ. Μπαλτογιάννη ὁ Carr - Morrocco, A Byzantine Masterpiece 47, ὅπου

ὁποῖος ἔκανε καὶ τὸν καθαρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν ὄμως στὴν ἐπιγραφὴ ἀντί «τάλαινας» διαβάζουν «τα-

τὸ 1965. Η ἐπιγραφὴ δημοσιεύτηκε ἀπὸ τὴν Ve1- πεινῆς». Η ἴδια ἐπιγραφὴ μὲ τὸ ὄνομα τοῦ χορηγοῦ

mans, Coupo1es chypriotes 144, ἐλλιπὴς καὶ μὲ λάθη ἀναγράφεται στὴν ἁψῖδα τῆς Παναγίας Φορβιώτισ-

παρ᾿ ὅλο ποὺ δημοσιεύει καὶ φωτογραφία της. Ἐλ- σας στὴν Ἀσίνου.
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VI. Η ΔΟΞΑ ΤΟΥ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑ
 

VI. Η δόξα τοῦ Παντοκράτορα

Ὅπως ἔχει ἤδη γίνει φανερό, σχεδὸν σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις ἡ προτομὴ του Παντο-

κράτορα ἐγγράφεται σὲ κυκλικὸ μετάλλιο ποὺ περιβάλλεται μὲ ταινία. Ὅμως σὲ τρία

παραδείγματα στὴν περιφέρεια τῆς ταινίας ὑπάρχουν ἀστεροειδεῖς καὶ σταυροειδεῖς ἀπο-

λήξεις στὴν Bogorodica Ljevi§ka (πίν. 72), στὸ Staro Nagoriéino (πίν. 82, 84) καὶ στὸ Lesnovo

(πίν. 101). Στὴν πρώτη περίπτωση τὸ μετάλλιο του Παντοκράτορα ἐγγράφεται σὲ δόξα

φωτός, ποὺ ἀποδίδεται μὲ δύο ὀξυγώνια τετράπλευρα μὲ καμπύλες πλευρές, τοποθετη-

μένα τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο διαγώνια, οὕτως ὥστε νὰ διαμορφώνουν ἕνα ὀκτάκτινο

ἄστρο᾿ μεταξὺ τῶν ἀκτίνων ἐκπορεύονται ἄγγελοι μὲ κλειστὰ ἢ ἀνοικτὰ εἰλητάρια καὶ

σκῆπτρο. Ο Παντοκράτορας ἐδῶ προβάλλεται σὲ δίχρωμο βάθος.

Στὸ Staro Nagoriéino καὶ στὸ Lesnovo ἀπὸ τὴν περιφέρεια του μεταλλίου στὸ ὁποῖο

ἐγγράφεται ὁ Παντοκράτορας ἐκπορεύονται ὀκτὼ ἀκτῖνες φωτός αὐτὲς ποὺ ἀντιστοι-

χοϋν στὰ τέσσερα βασικὰ σημεῖα του ὁρίζοντα ἀποδίδονται ὡς ὀρθογώνια, ἐνῶ ἐκεῖνες

τῶν δευτερευόντων ὡς ἱσοσκελὴ τρίγωνα. Ο Παντοκράτορας προβάλλεται σὲ βάθος, μὲ

δύο χρώματα, ἀπὸ τὰ ὁποία τὸ ἐξωτερικὰ ἀποτελεῖ τμῆμα τῆς δόξας τοῦ φωτός. Μεταξὺ

τῶν ἀκτίνων φωτὸς εἰκονίζονται ἄγγελοι νὰ σηκώνουν τὴ δόξα. Στὸν Ἅγ. Γεώργιο Σοφιᾶς

τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα περιβάλλεται ἀπὸ μία ζώνη μὲ ἀγγέλους καὶ τὰ σύμ-

βολα τῶν εὐαγγελιστῶν, ποὺ προβάλλονται σὲ ἔντονα φωτεινὸ βάθος. Η όργάνωση τῶν

στοιχείων τῆς ζώνης γίνεται ὡς ἑξῆς οἱ ἄγγελοι κρατοῦν τὸ μετάλλιο του Παντοκράτορα

μὲ τὰ ὑψωμένα χέρια τους καὶ ἐγγράφονται σὲ ὀρθογώνια μὲ λευκὸ βάθος, διατεταγμένα

στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα, ποὺ ὑποβάλλουν τὸ σχῆμα του σταυροῦ. Τὰ σύμβολα

τῶν εὐαγγελιστῶν διατάσσονται στὰ δευτερεύοντα σημεῖα του ὁρίζοντα καὶ φαίνονται νὰ

ἀναδύονται ἀπὸ μία φωτεινὴ περιοχὴ ποὺ ἐφάπτεται στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου.

Ἐγγράφονται σὲ ὀρθογωνικέ ἐπιφάνειες μὲ ἐντόνα φωτεινὸ βάθος, οἱ ὁποῖες διαμορ-

φώνουν καμπύλες ἀψιδοειδεῖς προχωρήσεις πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ πλευρά, προφανῶς γιὰ

τὴν ἄνετη διευθέτηση τῶν εἰκονιζομένων θεμάτων. Η ἔνταξη τῶν εἰκονογραφικῶν θεμά-

των μέσα σὲ γεωμετρικὰ πλαίσια μὲ τονισμένο φωτεινὸ βάθος ποὺ κυριαρχεῖ στὴ ζώνη

ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, δὲν ἀφήνει ἀμφιβολία ὅτι ἡ ζώνη αύτὴ

ἔχει σχεδιασθεῖ ὡς μία περίτεχνη δόξα. Η ἀντίληψη αὐτὴ ἐμφανίζεται ἀκόμη πιὸ προ-

χωρημένη στὸ Novgorod τῆς Ρωσίας, ὅπου ὁ Θεοφάνης ὁ Ἕλληνας ζωγραφίζει ἕναν

Παντοκράτορα ποὺ προβάλλεται σὲ πάλλευκο φωτεινὸ βάθος, ὅπως ἐπίσης καὶ οἱ ἄγγε-

λοι μὲ τὰ σεραφὶμ τῆς δεύτερης ζώνης ποὺ τὸν περιβάλλει (πίν. 158).

Στὴ Nova Pav1ica1o“, στὴν περιφέρεια του μεταλλίου ποὺ περικλείει τὴ μορφὴ τοῦ Παν-

τοκράτορα, ὑπάρχει μία ζώνη ποὺ διακοσμεῖται μὲ γραπτὰ ἁψιδώματα ἡ βάση τῶν

ὁποίων βρίσκεται στὴν περιφέρεια του μεταλλίου. Σὲ κάθε ἁψίδωμα ἐγγράφεται προτομὴ

ἀγγέλου ἐκτὸς ἀπὸ τὸ πρῶτο, ποὺ βρίσκεται σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα τοῦ

Παντοκράτορα, τὸ ὁποῖο διακοσμεῖται μὲ ζεῦγος φτερωτῶν τροχῶν.

104. Βλ. Zivkovié, Pav1itza σχ. Ι, 1.
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Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ
 

Νομίζω ὅτι ὅλες οἱ παραστάσεις μὲ δόξα ποὺ περιβάλλει τὸν Παντοκράτορα εἶναι

ἐπηρεασμένες ἀπὸ τὸν ἡσυχασμό.

VII. Ο καθήμενος ἐπὶ τῶν Χερουβὶμ

Ἰδιόμορφη περίπτωση ὡς πρὸς τὸ συμβολικό της περιεχόμενο ἀποτελεῖ 6 συνδυασμὸς

τῶν τεσσάρων συμβόλων τῶν εὐαγγελιστῶν μὲ ἀγγέλους ποὺ ἐκπορεύονται ἀπὸ τὴν περι-

φέρεια του μεταλλίου τοῦ Παντοκράτορα στοὺς τρούλλουςδύο ναῶν: α) στὴ Βασιλικὴ

Ἐκκλησία τῆς Studenica, ὅπου πίσω ἀπὸ τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα ἐμφανίζονται

τέσσερις ἀσώματες δυνάμεις σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν,

καὶ β) Στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴ Σόφια, ὅπου τέσσερις ἱπτάμενοι ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν τὸ

μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα συνδυάζονται μὲ τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν,

οἱ ὁποῖοι ἀναδύονται πίσω ἀπὸ τὸ μετάλλιο. Τὰ σύμβολα τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν

προβάλλουν πίσω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα ἤδη τὸν 100 αἱ. στὸν τροῦλο

του ναοῦ τῆς Μεταμορφώσεως στὸ Κορωπί105.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς Σοφιᾶς δὲν ἔχουμε

ἀκριβῶς τὴν ἀπεικόνιση τῶν τεσσάρων συμβόλων τῶν εὐαγγελιστῶν ἀλλὰ ἑνὸς τετρά-

μορφου πάνω στὸ ὁποῖο εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς Παντοκράτορας καὶ τὸ ὅποιο σχετίζεται

μὲ τὴν ἀποκαλυπτική του ἰδιότητα. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς ἡ ἐπίδραση ἀπὸ τὴ λειτουρ-

γία εἶναι φανερήὶθβ. Στὸν κώδικα Supp1. 154 τῆς Βιέννης107, φ.5τ, 6 Χριστὸς Παντοκράτο-

ρας εἰκονίζεται καθισμένος σὲ τριπλὴ δόξα, πίσω ἀπὸ τὴν ὁποία προβάλλουν τὰ τέσσερα

σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Κοντὰ στὶς παραστάσεις ποὺ ἀναφέρθηκαν βρίσκεται ἡ

εἰκονογράφηση του φ.7ν στὸν κώδικα ἀρ. 81 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τοῦ ΠαρισιοϋΪθβ,

ὅπου 6 Χριστὸς Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ προτομὴ μέσα σὲ μετάλλιο πίσω ἀπὸ τὸ

μετάλλιο προβάλλουν τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Τὰ κείμενα του Θεοδω-

ρήτου Κύρου, του Ἀναστασίου Σιναΐτη, τοῦ Γερμανοῦ Κωνσταντινουπόλεως καὶ τοῦ

Ψευδο-Σωφρονίου δημιουργοῦν μιὰ ἁλυσίδα ὅπου φαίνεται ὅτι 6 συσχετισμὸς τῶν τεσ-

σάρων εὐαγγελίων μὲ τὰ τέσσερα πρόσωπα τῶν Χερουβὶμ ἦταν κοινὸς τόπος στὴ σκέψη

τῶν Βυζαντινῶν.

Ο Ἀναστάσιος Σιναίτης γράφει: στύλος δὲ καὶ στήριγμα Ἐκκλησίας τὸ Εὐαγγέλιον,

καί απνεῦμα ζωῆς᾿....Εξ ὧν φανερόν, ὅτι ὁ τῶν ἁπάντων τεχνίτης Λόγος, αὁ καθήμενος

ἐπὶ τῶν Χερουβίμ᾿, καὶ συνέχων τὰ πάντα, φανερωθεὶς τοῖς ἀνθρώποις ἔδωκεν ἡμῖν

τετράμορφον τὸ Εὐαγγέλιον, ἑνὶ δὲ πνεύματι συνεχόμενον, καθὼς ὁ Δαβὶὁ αἰτούμενος

αὐτοῦ τὴν παρουσίαν, φησίν, “‘0 καθήμενος ἐπὶ τῶν Χερουβίμ, ἐμφάνηθἴ. Καὶ γὰρ τὰ

Χερουβὶμ τετραπρόσωπά καὶ τὰ πρόσωπα αὐτῶν εἰκόνες τῆς πραγματείας τοῦ Υἱοῦ τοῦ

Θεοῦ... Τετράμορφα γὰρ τὰ ζῶα, τετράμορφον καὶ τὸ Εὐαγγέλιον, καὶ ἡ πραγματεία τοῦ

105. Βλ. Skawran, Midd1e Byzantine Fresco Painting 107. Ga1avaris, The I11ustration ofthe Prefaces 77, εἰκ.

εἰκ. 45. 54.

106. Βλ. Ne1son, The Iconography of Preface 55 κἑ., 108. Αὐτόθι 77, εἰκ. 58.

εἱκ. 40-43.
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VII. 0 ΚΑΘΗΜΕΝΟΣ ΕΠΙ ΤΩΝ ΧΕΡΟΥΒΙΜ
 

Κυρίου. Καὶ διὰ τοῦτο τέσσαρες ἐδόθησαν καθολικαὶ διαθήκαι τῇ ἀνθρωπότητί μία μὲν

τοῦ κατακλυσμοῦ τοῦ Νῶε, ἐπὶ τοῦ τόξού Δευτέρα δὲ τοῦ Ἀβραάμ, ἐπὶ τοῦ σημείου τῆς

περιτομῆς- τρίτη δὲ ἡ τῆς νομοθεσίας διὰ Μωυσέως τετάρτη δὲ ἡ τοῦ Εὐαγγελίου, διὰ

τοῦ Κυρίου ἡμῶν Ἰησοῦ Χριστοῦ109.

Στὸ ἴδιο πνεῦμα ἐντάσσονται καὶ οἱ ἀναφορὲς του πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως

Γερμανοϋ καὶ του Ψευδο-Σωφρονίου ποὺ περιλαμβάνονται στὶς ἑρμηνεῖες τους γιὰ τὴ

Θεία Λειτουργία. Ο πατριάρχης Γερμανὸς11Ο ἀναφέρει: Τέσσαρα εἰσίν Εὐαγγέλια, καὶ

τέσσαρα καθολικὰ πνεύματα, κατὰ τὰ τετράμορφα ζῶα, λέγω ὁὴ τὰ Χερουβίμ, ἐν οἷς

κάθηται ὁ τῶν ὅλων Θεός- ἐξ ὧν φαίνεται, ὅτι ὁ καθήμενος ἐπὶ τῶν Χερουβὶμ Θεός, καὶ

συνέχων τὸ πᾶν φανερωθεὶς ἔδωκεν ἡμῖν τετράμορφον τὸ Εὐαγγέλιον, ἑνὶ ὁὲ πνεύματι

συνεχόμενον καὶ γὰρ τετραπρόσωπά εἰσι καὶ τὰ πρόσωπα αὐτῶν εἰκονίζουσι τὴν πρα-

γματείαν τοῦ Υἱοῦ τοῦ Θεοῦ. Τὸ μὲν γὰρ πρῶτον ζῷον, φησίν, ὅμοιον λέοντι, τὸ ἔμπρα-

κτον αὐτοῦ καὶ ἡγεμονικὸν καὶ βασιλικὸν χαρακτηρίζον. Τὸ δὲ δεύτερον, ὅμοιον μόσχῳ,

τὴν ἱερουργικὴν καὶ ἱερατικὴν τάξιν ἐμφαῖνον. Τὸ δὲ τρίτον ἔχον πρόσωπον ἀνθρώπου,

τὴν κατὰ ἄνθρωπον αὐτοῦ παρουσίαν φανερῶς ὁιαγράφον. Τὸ τέταρτον ὅμοιον ἀετῷ

πετομένῳ, τὴν τοῦ ἁγίου Πνεύματος ἐφισταμένην ὁόσιν σαφηνίζον. Τοίνυν καὶ τὰ Εὐ-

αγγέλια τούτοις σύμμορφά εἱσιν, ἐν οἷς ἐπικάθηται ὁ Χριστός.

Τὸ παραπάνω ἀπόσπασμα ἀκολουθεῖ πιστὰ καὶ ὁ Ψευδο-Σωφρόνιος111: Τέσσαρα δὲ

τὰ Εὐαγγέλια κατὰ τὰ τετράμορφα ζῷα, ἐν οἷς κάθηται ὁ τῶν ὅλων Θεός, πρὸς δν ἀναφέ-

ρεται ὁ καθημένας ἐπὶ τῶν χερουβικήὧν τέσσαρα φαινόμενα πρόσωπα, τὸ πρῶτον ὅμοιον

λέοντι, τὸ δεύτερον ὅμοιον μόσχω, τὸ τρίτον ὅμοιον άνΘρώπῳ, τὸ τέταρτον ὅμοιον ἀετῶ-

τὸ μὲν οὐν πρῶτον τοῦ λέοντος τὸ ἔμπρακτον αὐτοῦ καὶ ἡγεμονικὸν χαρακτηρίζει- τὸ δὲ

δεύτερον τὴν ἱερουργικὴν τάξιν ἐμφαίνει- τὸ τρίτον τὴν κατὰ ἄνθρωπον αὐτοῦ παρου-

σίαν καὶ φανέρωσιν διαγράφει- τὸ τέταρτον ὅμοιον ἀετῷ πετομένῳ τὴν τοῦ ἁγίου Πνεύ-

ματος ἐφισταμένην δύναμιν σαφηνίζει.

109. Ἀναστάσιος Σιναΐτης, Migne, PG 89, στ. 98, 413B-C.

797B-800A. 111. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87. 3 4000A-B.

110. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG
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ΚΕΦᾼΧΑΙΟ Ζ

Η ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ

Ι. Οἱ ὀνομασίες τοῦ εἰκονογραφικοῦ θέματος

Σ τὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ ἡ παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς

περιπτώσεις ποὺ τοποθετεῖται στὸν τροϋλο, εἰκονίζεται στὸν χῶρο του Ἱεροῦ Βήματος

στὴν κόγχη τῆς ἀψῖδας ἢ στὴν καμάραἳ, στὶς παραστάσεις τῆς Πεντηκοστῆς3, τῆς Ἀνά-

στασης4, τῆς Ὕψωσης του Σταυροῦ καὶ τῆς Δευτέρας Παρουσίας. Ἀπαντᾶται ἐπίσης σὲ

φορητὲς εἰκόνες, σὲ χειρόγραφα καὶ σὲ ἔργα μικροτεχνίας.

Η Ἑτοιμασία του Θρόνου, ὅταν βρίσκεται στὸν χῶρο του τρούλου, εἰκονίζεται μὲ διά-

φορες παραλλαγὲς ποὺ ἀνήκουν στὸν πρῶτο τύπο: εἰκονίζονται μαζὶ 6 θρόνος του ΘὉῦ,

τὸ εὐαγγέλια, τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους καὶ ἡ περιστερά. Τὶς περισσότερες φορὲς συνοδεύε-

ται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ἢ ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥὗ, ἡ ὁποία προέρχεται

ἀπὸ τοὺς ψαλμοὺς 9:8 καὶ 88:15 του Δαβίδ, στοὺς ὁποίους ἀναφέρεται ἀντίστοιχα ἡτοίμα-

σεν ἐν κρίσει τὸν Θρόνου αὐτοῦ, καὶ δικαιοσύνη καὶ κρίμα ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου σου7.

Αὐτὸς εἶναι 6 λόγος ποὺ στὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου ἀποδίδεται 6 συμ-

βολισμὸς τῆς Μέλλουσας Κρίσης. Γιὰ παράδειγμα στὸν κώδικα Vat.gr. 752, φ.27ν, στὴν

εἰκονογράφηση του 6ου ψαλμοῦ σημειώνεται: Εἰς τὸ τέλος, ἐν θμνοις, ὑπὲρ τῆς ὀγδόης.

Ἐδῶ εἰκονίζονται σὲ δύο ζῶνες, ἐπάνω 6 Χριστὸς ἔνθρονος μεταξὺ ἀγγέλων καὶ κάτω ἡ

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, μεταξὺ ἱεραρχῶν, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἡ δευτέρα παρουσίαβ. Η ὄγδοη

ἡμέρα Θεωρεῖται ἐκείνη τῆς Κρίσης.

1. Στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa καὶ στὸν Ἅγ. Παν- 5. Στὸ Πεδεπἱ καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο Βιάννου.

τελεήμονα στὸ Nerezi. 6. Παναγία στὸ Τρίκωμο: Η ETOIMACIA. Ἅγ.

2. Στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ Νίκαια (κατε- Ἰερόθεος Η ETHMACI-M. Παναγία του Ἅρακος: Η

στραμμένη), στὴ Νέα Μόνὴ τῆς Χίου (κατεστραμμἔ ΕTYMACIA. Παναγία Χρυσαφίτισσα: [ΕΤΟΙΜΑΣΙΑἸ

νη), στὴ μονὴ Δαφνίου (κατεστραμμένη), στὴν Cap- ΤΟΥ ΘΡΩ[ΝΟΥἸ. Περίβλεπτος Μυστρᾶ: [Η ΕΤΟΙ-

pe11a Pa1atina καὶ στὸ Monrea1e. MACIAἸ ΤΟΥΘΡΟΝΟΥ. Ἅγ. Νικόλαος στὸν Θεολόγος

3. Στὴν Παναγία τῆς Ἀσίνου στὴν Κύπρο, στὴ Η ΕΤ[ΟΙΜΑΣΙΑἸ. Τίμιος Σταυρὸς στὸ Πελέντρι:

Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Σαμάρι τῆς Μεσσηνίας, στὸν Ἅι ΕTIMACIA.

Στράτηγο στοὺς Μπουλαριοὺς στὴ Μάνη, στὸν Ἅγ. 7. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies Ι 60. Bogyay,

Νικόλαο Μονεμβασιᾶς καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Hetoimasia στ. 1189. Towns1ey, Eucharistic Doctrine

Κατσούρη. 140, σημ. 11, ὅπου καὶ προγενέστερη βιβλιογραφία.

4. Στὴν Graéanica, στὸ Deéani καὶ στὴν Παναγία 8. Βλ. Wa1d, The I11ustration 111.2. πίν. XVI.

Βρεστενίτισσα.
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Ι. ΟΙ ΟΝΟΜΑΣΙΕΣ ΤΟΥ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΥ ΘΕΜΑΤΟΣ
 

Στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας στὸ Τρίκωμο τῆς Κύπρου ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἰκονί-

ζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Η ETOIMACIA

(πίν. 153α). Η παράσταση ἀπαρτίζεται ἀπὸ τὸν θρόνο καὶ τὸ ὕφασμα. Ἐπάνω στὸν Θρόνο

εἰκονίζονται ἡ περιστερὰ καὶ τὸ εὐαγγέλιο, γιὰ πρώτη φορὰ ἀνοικτό. Πίσω, προβάλλουν

μέσα σὲ ἡμικυκλικὴ φωτεινὴ δόξα τὰ σύμβολα του ΠάΘΟυς: ὁ σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στε-

φάνι, ὁ σπόγγος καὶ ἡ λόγχη. Η παραπάνω παράσταση ἔχει δύο πολὺ ἐνδιαφέροντα στοι-

χεἷα. Τὸ ἕνα εἶναι ἡ ἡμικυκλικὴ δόξα ποὺ ἔχει τὸν χαρακτῆρα φωτεινοῦ ἐρεισίνωτου, μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸ ὅποιο προβάλλονται τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους. Τὸ δεύτερο στοιχεῖο εἶναι τὸ

εὐαγγέλιο, ποὺ εἰκονίζεται ἀνοικτὸ μὲ τὴν ἐπιγραφή: ΜΗ / ΚΡΙ/ΝΕ/ΤE K(AI) / ΟΥ ΜΗ /

ΚΡΙ/ΘΗΤΕ + (Λουκᾶς 6:37, πίν. 153α). Εἶναι ἡ μοναδικὴ φορά, ἀπὸ ὅσο γνωρίζω, ποὺ ἀνοι-

κτὸ εὐαγγέλιο ἀπαντᾶται στὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου, ὅταν αὐτὴ εἰκονί-

ζεται στὸν τροῦλο. Η ἐπιγραφὴ τοῦ εὐαγγελίου νομίζω ὅτι σχετίζεται ἄμεσα μὲ ἐκείνη ποὺ

ἀναγράφεται στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα. Η τελευταία

προσδίδει ἕναν συμβουλευτικὸ καὶ ταυτόχρονα ἀπειλητικὰ χαρακτῆρα στὸ πρόσωπο τοῦ

Θεοῦ, ποὺ προσπαθοῦν νὰ κατευνάσουν οἱ δεόμενες μορφὲς τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ

Ἰωάννη Προδρόμου, οἱ ὁποῖες πλαισιώνουν τὴν Ἑτοιμασία. Φαίνεται ὅτι τὸ κατορθώνουν

σὲ μεγάλο βαθμό, ἐὰν λάβει κανεὶς ὐπόψη του τὴν ἐπιγραφὴ στὸ ἀνοικτὸ εὐαγγέλιο, καὶ

ταυτόχρονα ὁδηγοῦν στὴν ἄποψη ὅτι τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου ἀναφέ-

ρεται στὴ Δευτέρα Παρουσία. Οἱ ἐπιγραφὲς αὐτὲς προσδιορίζουν, ἐπίσης, τὴ δέηση τῶν

συγκεκριμένων προσώπων καὶ τὴν προσκύνηση τῶν ἀγγέλων.

Στὴν Cappe11a Pa1atina ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου συνοδεύεται ὄχι μόνο ἀπὸ τὴν ἐπι-

γραφὴ ΕTHAMCHA, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ μία μεγαλύτερη, ἡ ὁποία ἀναφέρεται στὰ σύμβολα τοῦ

Πάθους ποὺ προξενοῦν στοὺς πιστοὺς ὄχι μόνο φόβο, ἀλλὰ καὶ θλίψηἲθ. Η παραπάνω

ἐπιγραφὴ δηλώνει τόσο τὸ Πάθος τοῦ Χριστοῦ ὅσο καὶ τὸ δέος ποὺ προξενοῦσαν τὰ σύμ-

βολα τοῦ Πάθους ἐπάνω στὸν θρόνο. Παράλληλα ἀποτελεῖ καὶ ἀναφορὰ στὴν Ἱερου-

σαλὴμ ὅπου, κατὰ μία ἄποψη, τὰ λείψανα αὐτὰ φυλάσσονταν στὸν Πανάγιο Τάφο11.

Ὅμως δὲν νομίζω ὅτι ὅλες οἱ παραστάσεις τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου ἀποσκοποῦν νὰ

δηλώσουν τὴ Δευτέρα Παρουσία. Οἱ διαφορετικοὶ τρόποι μὲ τοὺς ὁποίους εἰκονίζεται ἡ

Ἑτοιμασία, οἱ διάφοροι συνδυασμοὶ τῶν ἐπιμέρους στοιχείων, ἀλλὰ καὶ ἡ ἔνταξή της σὲ

διάφορες παραστάσεις ἢ χώρους τοῦ ναοῦ καθιστοῦν τὴν παράσταση πολυσήμαντη.

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ἡ ἐπιγραφὴ «Ἑτοιμασία» ἀντικαθίσταται ἀπὸ ἄλλες ποὺ δια-

φοροποιοῦν τὸν συμβολισμό της. Γιὰ παράδειγμα στὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ποὺ εἰκονί-

ζεται στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο τῆς μονῆς Λαμπαδίτη καὶ στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση ἐχει

ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ τὰ συμπιλήματα IC XC. Στὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ποὺ ἐντάσσεται

στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου Μονεμβασιᾶς ἀντὶ γιὰ τὴν

9. Εἶναι πολὺ χαρακτηριστικὰ ὅτι στὴν παράστα- τῆς δυτικῆς ἄποψης γιὰ τὴν ἐκπόρευση τοῦ Ἁγίου

ση αὐτὴ ἀντὶ τοῦ χιτῶνα ἢ τῆς χλαμύδας τοῦ Χριστοῦ Πνεύματος καὶ διὰ τοῦ Υἱοῦ.

ἀποδίδεται τὸ σουδάριο ὡς λινὸ ὕφασμα μὲ ρίγες 10. Borsook, Messages in Mosaic 26,

στὶς ἄκρες. Η περιστερὰ δὲν εἰκονίζεται ἱπτάμενη ἢ 11. Αὐτόθι 26, σημ. 89-93, ὅπου καὶ ἡ προγενέστε-

πάνω ἀπὸ τὸ εὐαγγέλια, ὅπως συμβαίνει σὲ παραστἂ ρη βιβλιογραφία.

σεις τῆς Ἀνατολῆς, ἀλλὰ πάνω στὸ εὐαγγέλιο, δεῖγμα
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ἐπιγραφὴ «Ἑτοιμασία» ὑπάρχουν οἱ βραχυγραφίες 1CΧC ἐπάνω ἀπὸ τὶς κεραῖες τοῦ σταυ-

ροῦ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ T0 ΑΓΙΟ ΠΝΕΥΜΑ ἔξω ἀπὸ τὴ φωτεινὴ δόξα (πίν. 152).

Π, Η παράσταση ὡς τρόπαιο τοῦ χριστιανισμοῦ

Εἶναι γνωστὸ ὅτι στὴν Κωνσταντινούπολη ὑπῆρχαν καὶ φυλάσσονταν στὸ αύτοκρατο-

ρικὸ παλάτι, ἴσως στὴν ἴδια τὴν αἴθουσα τοῦ θρόνου, τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους. Σύμφωνα μὲ

ξένους περιηγητὲς, ἐκτὸς ἀπὸ τμήματα τοῦ Τιμίου Σταυροῦ, ὑπῆρχε τὸ ἀκάνθινο στεφάνι,

ἡ λόγχη, ὁ σπόγγος, τὰ σανδάλια, ἀκόμα καὶ ἡ φιάλη μὲ τὸ αἷμα τοῦ Χριστοῦ ποὺ ἔτρεξε

ὅταν λογχίστηκεΪὶ. Ἀπὸ τὶς καταγραφές, τόσο τῶν Βυζαντινῶν ὅσο καὶ τῶν περιηγητῶν, ὁ

ἀριθμὸς τῶν συμβόλων τοῦ Πάθους, ὅπως ἀποκαλοῦνται, αὐξάνεται κάθε τόσο γιὰ νὰ

φτάσει στὸ σημεῖο νὰ περιλαμβάνει κάθε ἀντικείμενο ποὺ εἶχε σχέση μὲ τὴ Μεγάλη

Ἑβδομάδα, ὅπως τὴ λεκάνη ποὺ ἔπλυνε ὁ Χριστὸς τὰ πόδια τῶν ἀποστόλων, τὸ λέντιο μὲ

τὸ ὁποῖο τὰ σκούπισε, τὸν ἄρτο ἀπὸ τὸν Μυστικὸ Δεῖπνο, τὸ δοχεῖο ποὺ περιεῖχε τὸ ξύδι

ποὺ δόθηκε στὸν ἐσταυρωμένο Χριστὸ καὶ ἄλλα παρόμοια13.

Ὅλα αὐτὰ τὰ λείψανα ἀποτελοῦσαν προσκύνημα καὶ οἱ ξένοι περιηγητὲς μιλοῦσαν γί

αύτὰ μὲ θαυμασμό. Δὲν εἶναι ὄμως δυνατὸν νὰ συμπεράνει κανεὶς ἐὰν οἱ καταγραφὲς

ἀναφέρονταν σὲ ὁλόκληρα τὰ ἀντικείμενα ποὺ ἦταν κειμήλια τοῦ Πάθους ἢ σὲ διάφορες

σταυροθῆκες ποὺ περιελάμβαναν τμήματά τους. Εἶναι σίγουρο ὄμως ὅτι «ψιλοκομμένα»

σύμβολα τοῦ Πάθους κοσμοῦσαν διάφορες αὐτοκρατορικὲς λειψανοθῆκες ποὺ συνόδευαν

τοὺς κατόχους τους σὲ πολέμους, ἐνῶ σὲ περίοδο εἰρήνης ἀποτελοῦσαν ἀντικείμενα λα-

τρείας μέσα στὸ παλάτι τῆς Κωνσταντινουπόλεως14. Τὸ ἂν αὐτὰ τὰ ἀντικείμενα ἦταν τὰ

πραγματικὰ ἢ ὄχι εἶναι εὔκολο νὰ τὸ συμπεράνει κανείς, αὐτὸ ποὺ ἔχει ὄμως σημασία εἶναι

ὅτι γιὰ τοὺς Βυζαντινοὺς ἀποτελοῦσαν πολύτιμους θησαυρούς, διότι καθιστοῦσαν τὴ

βυζαντινὴ πρωτεύουσα ἕνα ἀληθινὸ Θεματοφύλακα τῶν ἱερότατων ὑλικῶν ἀντικειμένων

τῆς χριστιανικῆς λατρείας καὶ πίστης.

Γίνεται λοιπὸν φανερὸ ὅτι τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους ἀποτελοῦσαν ἕνα τρόπαιο ποὺ

φυλασσόταν στὸ παλάτι καὶ ἔκανε τοὺς Βυζαντινοὺς περήφανους, ἀφοῦ ἀποδείκνυαν τὴν

ἐπίγεια ὕπαρξη του Ἰησοῦ καὶ τὴν ἱστορία του Πάθους του. Μήπως εἶναι δυνατὴ μία συ-

σχέτιση ἀνάμεσα στὶς ἀποτρόπαιὲς εἰκόνες τῆς Θεοτόκου ποὺ συνόδευαν τοὺς αὐτοκρά-

τορες στοὺς πολέμους τους καὶ στὶς λειψανοθῆκες ποὺ περιεῖχαν τμήματα ἀπὸ τὸ Τίμιο

ξύλο καὶ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους; Ἄν ναί, τότε εἶχαν χαρακτῆρα ἀποτρόπαιὸ καὶ καθι-

στοϋσαν «ἀήττητους» τοὺς κατόχους τους, ὅπως καὶ τὰ ὑπόλοιπα λείψανα ἢ οἱ ἱερὲς

εἰκόνες ποὺ φυλάσσονταν στὸ παλάτι, στὴν Ἁγ. Σοφία ἢ σὲ διάφορες μονὲς τῆς Κων-

σταντινουπόλεως. Τὸ ἐπίγραμμα ποὺ γράφτηκε μὲ ἀφορμὴ τὴ σταυροθήκη τοῦ Μανουὴλ

Κομνηνοῦ15 ποὺ τὸν συνόδευσε στὸν πόλεμο ἐνάντια στὸν σουλτάνο του Ἰκονίου, τὸ 1176,

ἀποδεικνύει τὴν παραπάνω ὑπόθεση: Εἰδὼς ὁὲ τύπου σταυρικοῦ θείου ξύλου / νίκην λα-

βόντα τὸν μέγαν Κωνσταντῖνον, / οὗ στέμμα πίστιν ὀρθοδοξίαν φέρει, / τὸν αὐτὸν αὐτὸς

12. Fro1ow, La re1ique άε 1a vraie croix 302-305. 14. Αὐτόθι.

13. Αὐτόθι 302-304. 15. Λάμπρος,Ο Μαρκιανὸς κῶδιξ, ἐπίγρ. 22,51.

82



III. Η ΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΣΤΟΝ ΤΡΟΥΛΟ
 

χρυσῷ κοσμῶ τύπον / Χριστοῦ παθῶν σήμαντρα τιθεὶς ἐν μέσῳ / καὶ λειψάνων τμήματα

σεπτῶν ἁγίων...

Τὴ νικοποιὸ διάσταση ποὺ ἀποδίδεται στὸν σταυρὸ καὶ στὸν παραλληλισμὸ τῆς

Ἀνάστασης μὲ τὸν νικηφόρο αὐτοκράτορα ἀποδεικνύει καὶ τὸ ἐπίγραμμα τῆς λειψανοθη-

κης τοῦ ὶἰωϋυτἒὶὀ.

ΠΙ.Η Ἑτοιμασία στὸν τροῦλο

Στὸν τροῦλο ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, ὅταν εἰκονίζεται μόνο μὲ ἀγγέλους, ἐντάσσεται

στὴν τρίτη παραλλαγὴ τοῦ πρώτου τύπου, στὴν τέταρτη παραλλαγὴ ὅταν συνδυάζεται μὲ

τὴ Θεοτόκο καὶ στὴν ἕκτη παραλλαγὴ, ὅταν συνδυάζεται μὲ τὴ Δέησή στὴν ἕβδομη

παραλλαγὴ συνδυάζεται μὲ τὸν Ἅγ. Σώζοντα.

Στὴν τρίτη παραλλαγὴ, μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ τοὺς ἀγγέλους, ἀνήκουν 6

Ἅγ. Ἡρακλεώτας (πίν. 58) καὶ 6 Τίμιος Σταυρὸς στὸ Πελἐντρι τῆς Κύπρου (πίν. 59β). Τὸν

ἴδιο τύπο ἀκολουθεῖ καὶ 6 διάκοσμος τῆς Ὀλυμπιώτισσας, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἐδῶ οἱ ἀγγε-

λοι κρατοῦν λαμπάδες, λάβαρα ἢ ριπίδιά καὶ τελοῦν κατὰ κάποιο τρόπο τὴν οὐράνια Λει-

τουργίά στὴν τρίτη παραλλαγὴ ἐντάσσεται καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τρούλου

δύο προγενέστερων μνημείων: τῆς Παναγίας του Ἄρακος καὶ τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ

Γεράκι.

Στὴν τεταρτη παραλλαγὴ, ποὺ συνδυάζει τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου μὲ τὴ Θεοτόκο,

ἀνήκει 6 διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ του Σωτήρα κοντὰ στὰ Μὲγαρα, τῆς Παναγίας

Χρυσαφίτισσας, τῆς Περιβλέπτου (πίν. 39) καὶ τῆς Εὐαγγελίστριας στὸν Μυστρά, καὶ τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὸν Θεολόγο (πίν. 53). Στὴν ἕκτη παραλλαγὴ, ὅπου ἡ Θεοτόκος καὶ 6

Ἰωάννης Πρόδρομος εἰκονίζονται ἐκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου, ἀνήκει ὁ διά-

κοσμος τοῦ Ἁγ. Θεμωνιανοῦ στὴ Λύση τῆς Κύπρου (πίν. 57α). Στὸν ἴδιο τύπο ἐντάσσεται

καὶ ἡ διακόσμηση τοῦ τρούλου τῆς Παναγίας στὸ Τρίκωμο, ποὺ βρίσκεται στὴν ἴδια γεω-

γραφικὴ περιοχὴ καὶ ἀνάγεται στὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου αἱ.17

Η Ἑτοιμασία του Θρόνου στὴν τρίτη καὶ στὴν ἕκτη παραλλαγὴ εἰκονίζεται πάντοτε στὸ

ἀνατολικὸ σημετοΪβ, ἐνῶ στὴν ἕβδομη παραλλαγὴ στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο. Στὴν τετάρτη

παραλλαγὴ τοποθετεῖται εἴτε στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπως συμβαίνει στὸν Ἅγ.

Ἱερόθεο καὶ στὸν Σωτῆρα κοντὰ στὰ Μέγαρα, εἴτε στὸ δυτικό, ὅπως στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Χαλιδοῦς καὶ σὲ τέσσερις ναοὺς τῆς Λακωνίας: στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα, στὴν

Περίβλεπτο καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρὰ καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο.

16. Fro1ow, La re1ique de 1a vraie croix 235. Βλ. καὶ τὶς 18. Ἐκ παραδρομῆς ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν Γκιολἐ,

πιὸ πρόσφατες δημοσιεύσεις τοῦ Koder, Λειψανοθή- Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 47, ὅτι ἡ Ἑτοιμασία στὸν

κη Λίμπουργκ 177, 179, καὶ τῆς Μπούρα, Βασίλειος Ἅγ. Ἱερόθεο εἰκονίζεται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο,

Λεκαπηνὸς 416,419. καθὼς καὶ τὸ ὅτι στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς

17. Βλ. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 143-144, εἰκ. εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὴ Θεοτόκο στὸ ἀνατολικὸ ἀξο-

6-7. Βλ. ἐπίσης Hadermann-Misguich, Peinture é Chypre νικὸ σημεῖο (αὐτόθι 51).

251, εἰκ. 4.
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Ὅπως φάνηκε παραπάνω, ἡ παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου ἀπαντᾶται σὲ

τρούλλουςναῶν ποὺ χρονολογοῦνται τόσο στὴ μεσοβυζαντινή, ὅσο καὶ στὴν ὑστεροβυ-

ζαντινὴ περίοδο καὶ βρίσκονται σὲ ὁρισμένες γεωγραφικὲς περιοχές: στὴν Ἀττικἡ, στὴ

Λακωνία καὶ στὴν Κύπρο- ἐξαίρεση ἀποτελεῖ ἡ Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλασσόνας.

Διαπιστώθηκε ἤδη στὸ κεφάλαιο τῶν εἰκονογραφικῶν τύπων ὅτι οἱ ναοὶ ποὺ χρονολο-

γοῦνται στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου καὶ τοῦ 14ου αἱ, κατὰ κανόνα ἀκολουθοῦν παλαιότερα πρό-

τυπα τῆς ἴδιας περιοχῆς. Ἔτσι δὲν εἶναι περίεργη ἡ παρουσία τοῦ θέματος στὴ Λακωνία,

στὴν Ἀττικὴ καὶ στὴν Κύπρο, ἀφοῦ στὶς περιοχὲς αὐτὲς ὑπάρχουν ἤδη ἀντίστοιχα παρα-

δείγματα προηγουμένων περιόδων. Ο Ἅγ. Σώζοντας στὸ Γεράκι ἀκολουθεῖ τὴ γειτονική

του Εὐαγγελίστρια, 6 Σωτήρας στὰ Μέγαρα τὸν γειτονικό του Ἅγ. Ἱερόθεο, ἐνῶ 6 Ἅγ.

Νικόλαος στὸν Θεολόγο καὶ ἡ Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρᾶ μιμοῦνται μὲ ἐλάχιστες τροπο-

ποιήσεις τὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ. Στὴν Κύπρο 6 Ἅγ. Θεμωνιανὸς ἀκολουθεῖ τὴν

Παναγία στὸ Τρίκωμο, ἐνῶ 6 Ἅγ. Ἡρακλείδιος, ἡ Παναγία Χρυσελεοῦσα καὶ 6 Τίμιος

Σταυρὸς στὸ Πελέντρι τὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος. Μὲ παρόμοιο τρόπο θὰ πρέπει νὰ ἐξηγη-

Θεῖ ἡ εἰκονογραφικὴ σύνθεση τῆς δεύτερης ζώνης του τρούλου στὴν Παναγία Χρυ-

σαφίτισσα, ποὺ ἀκολουθεῖ πανομοιότυπα αὐτὴν τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Χα-

λιδοῦς, ἂν καὶ δὲν βρίσκονται στὸν ἴδιο γεωγραφικὰ χῶρο.

Οἱ βασικοὶ συμβολισμοὶ ποὺ διαπιστώνονται ἀπὸ τὴν εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση τῆς

Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου, ὅταν εἰκονίζεται στὸν χῶρο τοῦ τρούλου, εἶναι τῆς Ἅγ. Τριάδας,

τῆς ἐκπόρευσης τοῦ Ἁγίου Πνεύματος σύμφωνα μὲ τὸ ὀρθόδοξο δόγμα, τοῦ Θρόνου τῆς

δόξης, τοῦ ἐπουράνιου θυσιαστηρίου καὶ του Χριστοῦ ὡς συμβόλου τῆς διὰ τοῦ Πάθους

του σωτηρίας.

Η Ἑτοιμασία ὡς ἐκφράση τῆς Τριαδικῆς θεότητας

Σὲ ἰδιαίτερη ὁμάδα εἶναι δυνατὸ νὰ ἐνταχθοῦν οἱ παραστάσεις τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ

Θρόνου ποὺ περιλαμβάνουν τὰ ἑξῆς στοιχεῖα: τὸν θρόνο μὲ ἢ χωρὶς ἐρεισίνωτο, τὸν χιτῶνα

ποὺ καλύπτει τὸν θρόνο, τὸ εὐαγγέλιο, τὴν περιστερά καὶ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους: σταυρό,

ἀκάνθινο στεφάνι, λόγχη, σπόγγο καὶ καρφιά. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία

στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση19 (βὶ μισὸ 13ου αἱ.), στὴν Παναγία ΧρυσελὉῦσα στὸν

Στρὠβολο (βἱ μισὸ τοῦ 13ου αἱ.)20, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι τῆς Κύπρου (1355-

1375) καὶ ἐνδεχομένως στὸν Σωτήρα στὰ Μέγαρα (βἱ μισὸ 13ου αἱ.)21 καὶ στὴ

Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας (129Ο)22.

19. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 145, ὅπου ὄμως πρέπει ὄμως νὰ ἀκολουθεῖ πιστὰ ἐκείνη τοῦ Ἁγ.

ἐκ παραδρομῆς ἀναφέρεται ὅτι ἀπουσιάζει τὸ εὐ- Ἱερόθεου, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὸ σύνολο του εἰκονο-

αγγέλιο. Βλ. ἐπίσης Sty1ianou, Churches of Cyprus 493, γραφικοῦ προγράμματος. Βλ. Μουρίκη, Ἅγιος Ἱερό-

εἰκ. 300. Wey1-Carr — Morrocco, A Byzantine Masterpiece Θεὸς 116-118.

εἰκ. 5-6. 22. Δρανδάκης, Χρυσαφίτισσα 347-349, εἱκ. 10-11.

20. Papageorgiou, Panagia Chryse1eousa εἰκ. 2-3. A1bani, Panagia Chrysaphitissa 368-369, εἰκ. 1-2.

21. Η παράσταση εἶναι πολὺ κατεστραμμένη, θὰ
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Η παράσταση τοῦ Σωτῆρα στὰ Μέγαρα εἰκονίζεται, ὅπως καὶ στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο, στὸ

ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο μέσα σὲ μετάλλιο. Στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ ἡ Ἑτοιμασία του

Θρόνου εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μέσα σὲ φωτεινὴ διαφανὴ δόξα ποὺ

στηρίζουν δύο ἄγγελοι, οἱ ὁποῖοι πλαισιώνονται μὲ τὴ σειρά τους ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα

σεραφίμ. Πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο, τὰ σύμβολα τοῦ ΠάΘΟυς: 6 σταυρός, ἡ λόγχη, ὁ σπόγγος καὶ

τὸ ἀκάνθινο στεφάνι. Ἐκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ τὰ συμπιλήματα ICXC ἀντικαθιστοῦν τὴν

ἐπιγραφὴ Ἔτοιμασία. Στὴν Παναγία Χρυσελεοῦσα ἡ παράσταση συνοδεύεται ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ [ΕΠΗΜΑΣΙΑ καὶ τὰ συμπιλήματα IC XC. Πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ἀναγρά-

φεται δύο φορὲς ἡ λέξη ΑΓ10C, ποὺ παραπέμπει στὴν ἀρχὴ τοῦ Ἐπινίκιού θμνου: ἅγιος

ἅγιος ἅγιος κύριος Σαβαώθ...

Η παράσταση τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Πελέντρι εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημετο23 καὶ περιλαμβάνει τὸν θρόνο ἐπάνω στὸν ὁποῖο εἶναι τοποθετημένο τὸ μαξιλάρι

σκεπασμένο μὲ τὸ ὕφασμα (πίν. 59β). Ο Θρόνος φέρει ἐρεισίνωτο, ὅπως καὶ στὴν

Ὀλυμπιώτισσα, στὴν Περίβλεπτο καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρά. Ἐπάνω στὸν προ-

σεκτικὰ διπλωμένο χιτῶνα εἰκονίζεται ἕνα μεγάλο κατάκοσμο εὐαγγέλιο καὶ ἡ περιστερὰ

ἱπτάμενη ἀπὸ πάνω του. Ἔνας κατάκομος σταυρὸς μὲ τὸ στεφάνι καὶ τὰ σύμβολα τοῦ

Πάθους, σπόγγο καὶ λόγχη, προβάλλει μέσα ἀπὸ τὸν χιτῶνα τοῦ Χριστοῦ συνοδευόμενος

ἀπὸ τὰ συμπιλήματα IC XC. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ἡ ἐπιγραφὴ ΕTIMACL4. Τὸ κύριο

χαρακτηριστικὸ τῆς παράστασης εἶναι τὰ δύο σύμβολα τοῦ Χριστοῦ, 6 σταυρὸς καὶ τὸ

εὐαγγέλιο, ποὺ ἀποδίδονται ὑπερμεγέθη καὶ κατάκοσμα, ὥστε νὰ ξεχωρίζουν ἀπὸ τὰ

ὑπόλοιπα.

Ο συνδυασμὸς τῶν παραπάνω στοιχείων στὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου

εἶναι 6 πιὸ διαδεδομένος στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο καὶ ἐμφανίζεται στὴν Παναγία στὸ

Τρίκωμο (ἀρχὲς 12ου αἱ.), στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο κοντὰ στὰ Μέγαρα (1170-1180), στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς (1180-1200) καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος (1192)24. Ο θρόνος, τὸ

εὐαγγέλιο καὶ ἡ περιστερὰ ἀποτελοῦν τὰ τρία βασικὰ στοιχεῖα τῆς παράστασης ποὺ

ἐκφράζει καθαρὰ τὸν συμβολισμὸ τῆς Τριαδικῆς θεότητας σύμφωνα μὲ μιὰ ὁμάδα ἐρευ-

23. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 140-141, εἰκ. 5. Ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸν Θρόνο καὶ τὸ ὕφασμα. Πάνω

Ἐπίσης Sty1ianou, Churches of Cyprus 224. Sty1ianou, στὸν θρόνο τὸ εὐαγγέλιο καὶ ἡ περιστερά. Πίσω ἀπὸ

Prophet Zachariah 348 κἑ. τὸν θρόνο ὁ σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι. Συ-

24. Η παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου νοδεύεται ἀπὸ τὰ σύμβολα του Πάθους, τὴ λόγχη καὶ

στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς, κατεστραμμένη στὸ τὸν σπόγγο. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν θρόνο εἰκονίζονται

μεγαλύτερο τμῆμα της σήμερα, περιλαμβάνει τὸν πάνω σὲ ὑποπόδιο τὰ τέσσερα καρφιά. Τὴν προ-

θρόνο καὶ τὸ ὕφασμα, τὸ εὐαγγέλια καὶ τὴν περιστε- σκυνοῦν δύο ἄγγελοι μὲ ἀρχαιοπρεπὴ ἐνδυμασία.

ρά, ἐνῶ τὰ σύμβολα του Πάθους, 6 σταυρός, ἡ λόγχη Στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος ἡ παράσταση εἰκονί-

καὶ ὁ σπόγγος, προβάλλονται πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο. ζεται μέσα σὲ μετάλλιο στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ ση-

Μπροστά του εἰκονίζεται τὸ ὐποπόδυο, ἀλλὰ δὲν δια- μετο καὶ προβάλλεται πάνω σὲ κόκκινο βάθος. Ἀπο-

κρίνεται ἐὰν εἶναι τοποθετημένο κάποιο ἀντικείμενα τελεῖται ἀπὸ τὸν θρόνο μὲ τὸ ὕφασμα πάνω του. Πά-

πάνω του. Ἐπιγραφὴ δὲν διατηρεϊται. νω στὸ ὕφασμα εἰκονίζεται τὸ εὐαγγέλια καὶ ἡ περι-

Ἥ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο εἰ- στερᾴ. Πίσω ἀπὸ τὸν Θρόνο προβάλλει 6 σταυρὸς καὶ

κονίζεται μέσα σὲ μετάλλιο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους, ὁ σπόγγος καὶ ἡ λόγχη.

σημεῖο καὶ προβάλλεται πάνω σὲ κόκκινο βάθος.
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νητῶν251 ὁ θρόνος τὸν Πατέρα Θεό, τὸ εὐαγγέλιο τὸν Υἱὸ καὶ ἡ περιστερὰ τὸ Ἅγιο Πνεῦμα.

Ἐπιπλέον τὰ σύμβολα του Πάθους στὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας ὑπογραμμίζουν τὴ

θυσία τοῦ Ἐνσαρκωμένου Λόγου. Ἔτσι ταυτόχρονα δηλώνεται ἡ Τριαδικὴ Θεότητα μἐσω

τῆς ὁποίας ἐπιτυγχάνεται ἡ Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου καὶ ἡ Θυσία Του, δηλαδὴ οἱ δύο

βασικὲς συντεταγμένες γιὰ τὴ σωτηρία τοῦ ἀνΘρωπίνου γἐνους.

Στὴν ἁψῖδα τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa (1080) καὶ στὴν ἁψῖδα τοῦ Ἁγ. Παντελεήμονα στὸ

Nerezi (1162) οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες στρέφονται πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου,

ποὺ βρίσκεται στὸ κέντρο τοῦ κάτω τμήματος τῆς κόγχης τῆς ὰψίδας26᾿ στὶς δύο αὐτὲς

παραστάσεις ἡ περιστερὰ εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸ εὺαγγἐλιο. Στὴν Κοίμηση τῆς Νίκαιας (9ος

αἱ.), στὴ Νέα Μόνὴ τῆς Χίου (1045-1054), στὸ Δαφνί (τἐλη 11ου αἱ.) καὶ λίγο ἀργότερα στὴν

Cappe11a Pa1atina (1140) καὶ στὸ Monrea1e (1180) ἡ παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας θὰ εἰκονι-

στεῖ στὴν καμάρα τοῦ Ἱεροῦ Βήματος, ἐνῶ στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά τῆς Αἴγινας (1289)

εἶναι τοποθετημένη στὸ μέτωπο τοῦ τόξου τῆς ἁψίδας. Η Ἑτοιμασία ὄμως δὲν ἐνέχει σὲ

ὅλα τὰ παραπάνω μνημεῖα τὸν ἴδιο συμβολισμό: στὴ Νίκαια, στὴ Νέα Μονή, στὴ μονὴ

Δαφνίου καὶ στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ τῆς Αἴγινας μὲ τὴν τοποθέτησή της στὴν καμάρα

τοῦ Ἱεροῦ Βήματος ἢ στὸ μέτωπο τοῦ τόξου τῆς ἁψῖδας ἐκφράζεται ἡ κάθοδος τοῦ Ἁγίου

Πνεύματος στὸν καθαγιασμὸ τῶν τιμίων δώρων σύμφωνα μὲ τὸ ὀρθόδοξο δόγμα.Η παρά-

σταση στὰ δύο μνημεῖα τῆς Σικελίας, παρ᾿ ὅλο ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἴδια θἐση, ἴσως ἐνέχει

διαφορετικὸ συμβολικὸ περιεχόμενο, ἀφοῦ εἶναι γνωστὸ ὅτι τὸ δυτικὸ δόγμα δὲν Θεωρεῖ

ὑποχρεωτικὴ τὴν κάθοδο τοῦ Ἁγίου Πνεύματος στὸν καθαγιασμὸ τῶν τιμίων δώρων. Η

παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας στὴν καμάρα τοῦ Ἱεροῦ Βήματος τῶν δύο Σικελικῶν μνημείων

θὰ μποροῦσε νὰ ὑποστηρίξει κανεὶς ὅτι ἔχει σχέση περισσότερο μὲ τὴ γενικὴ ἀποτύπωση

τῆς Ἁγίας Τριάδας καὶ μὲ τὸ ΠάΘΟς του Χριστοϋ, πράγμα ποὺ ἐπισημαίνει ἐξ ἄλλου καὶ ἡ

ἐπιγραφὴ στὸ πρῶτο ἀπὸ τὰ δύο αὐτὰ μνημεῖα.

Μὲ ἔμφαση στὸν Τριαδικὸ συμβολισμὸ εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία καὶ στὴν παράσταση

τῆς Πεντηκοστῆς. Στὸ Ψαλτήριο Ch1udov (9ος αἱ.), στὸν Ὅσιο Λουκᾶ (1011-1025) καὶ σὲ

μιὰ σειρὰ ἀπὸ παραδείγματα ποὺ ἀνήκουν στὸν 120 καὶ 130 αἰ., ὅπως στὴν Παναγία τῆς

Ἀσίνου στὴν Κύπρο (1106), στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸ Djurdjevi Stupovi ([3’ μισὸ 12ου αἱ.), στὴ

Ζωοδόχο πηγὴ στὸ Σαμάρι (1200 περίπου), στὸν Ἅι Στράτηγο Μουλαριῶν στὴ Μάνη

(ἀρχὲς 13ου αἱ.)27, στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς (τἐλη 13ου αἱ.) (πίν. 152) καὶ στὸ δεύ-

τερο στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη κοντὰ στὴν Ἄρτα

(ἀρχὲς 14ου αἱ.), ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἰκονίζεται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους καὶ

ἐκφράζει φυσικὰ τὴν ἐπιφοίτηση τοῦ Ἁγίου Πνεύματος.

Η πιὸ χαρακτηριστικὴ ἀπὸ τὶς παραπάνω παραστάσεις εἶναι αὐτὴ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασιᾶς (τέλη 13ου αἰ.). Ἐδῶ, ἐπάνω σὲ τρεῖς ὁμόκεντρους

κύκλους κοσμημένους μὲ ἄστρα, προβάλλεται ὁ θρόνος, ποὺ εἰκονίζεται μὲ πλάτη ἀλλὰ

χωρὶς χέρια (πίν. 152). εἼΥφασμα κοσμημένο μὲ σχέδια καλύπτει τὴν πλάτη, τὸ μαξιλάρι καὶ

25. Mi11et, La da1matique 25. Stefanescu, L’i11ustra- 26. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 140-141.

tion des 1iturgies I 47, 59. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 27. Grigoriadou, Affinités iconographiques 40.

141. Γκιολἐς, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 107.
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τὸ μπροστινὸ τμῆμα τοῦ θρόνου. Ἐπάνω στὸ ὕφασμα εἰκονίζεται 6 χιτῶνας τοῦ Χριστοῦ

μὲ τὴν περιστερά, καὶ πίσω 6 σταυρὸς καὶ 6 σπόγγος μὲ τὴ λόγχη- ἡ ἀπουσία τοῦ εὐαγγε-

λίου ἐδῶ εἶναι χαρακτηριστικὴ. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν θρόνο εἰκονίζεται κενὸ ὑποπόδιο καὶ

στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ ἀναγράφονται τὰ συμπιλήματα 1C XC. Ἀπὸ τὴ δόξα ἐκπορεύον-

ται ἀκτῖνες πρὸς τοὺς καθισμένους ἀποστόλους. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ δόξα ἡ ἐπιγραφὴ T0

ΑΓΙΟΝ Π(Ν)ΕΥΜΑ καὶ πιὸ ἐπάνω Η HENTHKOCTH. Η παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ

Θρόνου στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς ἀποσκοπεῖ νὰ τονίσει τὴν ἐκπόρευση τοῦ

Ἁγίου Πνεύματος ὡς τρίτου στοιχείου τῆς Τριαδικῆς Θεότητας.

Η Ἑτοιμασία ὡς σύμβολο τοῦ ὀρθόδοξου δόγματος

Μία ἄλλη ὁμάδα παραστάσεων τῆς Ἑτοιμασίας χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἀπουσία τοῦ

εὐαγγελίου. Χωρὶς τὸ εὐαγγέλιο εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο (β μισὸ

13ου αἱ.)28 τῆς Κύπρου (πίν. 58), ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπά-

νου τοῦ τρούλου μέσα σὲ ὀρθογώνιο πλαίσιο καὶ περιλαμβάνει τὸν Θρόνο καὶ τὸν βαθυ-

κύανο χιτώνα. Ἐπάνω στὸ ὕφασμα, ποὺ καλύπτει μὲ ἰδιαίτερο τρόπο τὸν θρόνοὶ9, εἰκονί-

ζεται ἡ περιστερά. Πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο βρίσκονται 6 σταυρὸς ἐπάνω σὲ βάση μὲ δύο βαθ-

μίδες καὶ τὰ σύμβολα του Πάθους, 6 σπόγγος καὶ ἡ λόγχη. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ σταυ-

ροῦ τὰ συμπιλήματα ICXC ὑποκαθιστοῦν τὴν ἐπιγραφὴ Ἑτοιμασία.

Η ἀπουσία τοῦ εὐαγγελίου χαρακτηρίζει ἀπεικονίσεις τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου οἱ

ὁποῖες βρίσκονται ἐνταγμένε σὲ παραστάσεις ὅπως ἡ Πεντηκοστή, ἡ ι[Υψωση τοῦ Σταυ-

ροῦ καὶ ἡ Δευτέρα Παρουσία. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονεμβασιᾶς ἀπὸ τὴν Ἑτοιμασία

τοῦ Θρόνου ποὺ βρίσκεται στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς ἀπουσιάζει τὸ εὐαγγέλιο

καὶ ἡ ἐπιγραφὴ Ἑτοιμασία, ὅπως συμβαίνει στὶς περισσότερες περιπτώσεις, ἀλλὰ ὑπάρχει

ἐπάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ἡ ἐπιγραφὴ T0ΑΓΙΟΝ ΠΝΕΥΜΑ, ἐνῶ ἐπάνω ἀπὸ τὶς κεραῖες

τοῦ σταυροῦ ὑπάρχουν τὰ συμπιλήματα ICXC (πίν. 152). Τὸ εὐαγγέλιο ἀπουσιάζει καὶ ἀπὸ

τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ποὺ εἰκονίζεται στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς στὸν ναὸ

τῆς Παναγίας στὸ Σκλαβεροχώρι τῆς Κρήτης (τέλη 14ου αἰ.)30. Στὴν Ἑτοιμασία τοῦ

Θρόνου ποὺ εἶναι ἐνσωματωμένη στὴν παράσταση τῆς Ὕψωσης τοῦ Σταυροῦ στὸν Ἅγ.

Γεώργιο Βιάννου (1401)31 ἀπουσιάζει ἐπίσης τὸ εὐαγγέλια στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ ποὺ

σηκώνουν οἱ ἄγγελοι ἀναγράφεται IC XC NIKA. Εὐαγγέλιο δὲν εἰκονίζεται καὶ στὴν

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὴν παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας στὸν ναὸ του Ἁγ.

Γεωργίου Βαβούλατῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς (τέλη τοῦ 13ου αἱ.)32.

Σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ παραδείγματα αύτά, ἡ περιστερὰ εἰκονίζεται καθισμένη στὸ κέντρο

28. Lafontaine-Dosogne, L’évo1ution du programme 31. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος Βιάννου

décoratif 325. Παπαγεωργίου, Ἰδιάζουσαι βυζαντιναὶ 323, 326.

τοιχογραφίαι 203, 205. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 32. Εὐχαριστῶ τὴν κ. Β. Κεπετζῆ γιὰ τὴν πληρο-

139. φορία. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου

29. Αὐτόθι 153-154. Βαβούλαἀποτέλεσαν τὸ θέμα ἀνακοίνωσης ἀπὸ τὴν

30. Μπορμπουδάκης, Σκλαβεροχώρι πίν. 187β. ἴδια στὸ XVIII Διεθνὲς Βυζαντινολογικὸ Συνέδριο.
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του εὐαγγελίου στὶς παραστάσεις τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ

στὸν Ἅγ. Μάρκο τῆς Βενετίας, δηλώνοντας στὶς δύο αὐτὲς περιπτώσεις τὴ δυτικὴ θέση γιὰ

τὴν καὶ ἐκ τοῦ Υἱοῦ ἐκπόρευση τοῦ Ἁγίου Πνεύματος.

Η ἀπουσία τοῦ εὐαγγελίου ἀπὸ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ἔχει ἤδη ἑρμηνευθεῖ ὡς

ἀπόδοση τῆς βασικῆς θέσης τῆς ὀρθόδοξης Ἐκκλησίας γιὰ τὴν ἐκπόρευση τοῦ Ἁγίου

Πνεύματος μόνο ἐκ του Πατρός33. Δὲν φαίνεται τυχαία ἡ διαδήλωση τῆς παραπάνω ἰδέας

σὲ μνημεῖα ποὺ βρίσκονται σὲ Λατινοκρατούμενες περιοχές, Καὶ εἶναι χαρακτηριστικὰ ὅτι

στὶς παραστάσεις αὐτὲς ἡ ἀπουσία τοῦ εὐαγγελίου δὲν στερεῖ ἀπὸ τὴν παράσταση τὸ δεύ-

τερο πρόσωπο τῆς Ἁγίας Τριάδας, τὸν Χριστό, ἀφοῦ ὄχι μόνο ὑπάρχουν τὰ σύμβολα του

ΠάΘΟυς, ἀλλὰ συνοδεύονται καὶ ἀπὸ τὰ συμπιλήματα 1C XC.

cO τρόπος αὐτὸς παράστασης τῆς Ἑτοιμασίας χωρὶς τὸ εὐαγγέλιο μπορεῖ νὰ χαρακτη-

ριστεῖ ὡς δημιούργημα τοῦ 13ου αἱ. Μὲ τὴν ἔλλειψη τοῦ εὐαγγελίου στὶς συγκεκριμένες

παραστάσεις ἐκφράζεται τὸ ὀρθόδοξο δόγμα γιὰ τὴν ἐκπόρευση τοῦ Ἁγίου Πνεύματος

ἀπὸ τὸν Πατέρα Θεὸ σὲ μία περίοδο ἰδιαίτερα ταραγμένη ἐξ αἰτίας τῆς κατάλυσὴς τῆς

βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας ἀπὸ τοὺς Λατίνους καὶ τῆς προσπάθειας τῶν τελευταίων νὰ

προσηλυτίσουν δογματικὰ τὸν ὀρθόδοξο πληθυσμὸ τῶν περιοχῶν της. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ

παράσταση αὐτὴ περιορίζεται σὲ Λατινοκρατούμενες περιοχὲς ἐπιβεβαιώνει τὴν παραπά-

νω θέση καὶ ἐξηγεῖ μὲ τὸν καλύτερο τρόπο τὸν λόγο αὐτῆς τῆς εἰκόνισης.

Η ἀπουσία του εὐαγγελίου στὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου στὸν ναὸ τοῦ

Ἁγ. Γεωργίου στὸν Βαβούλατῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς καὶ στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου

Μονεμβασίας δὲν πρέπει νὰ ἔχει σχέση τόσο μὲ τοὺς Λατίνους ὅσο μὲ τοὺς λατινόφρονες. Η

παράλειψη τοῦ εὐαγγελίου στὶς δύο παραπάνω περιπτώσεις θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηΘεῖ

τυχαία, ἀφοῦ ἡ περιοχὴ στὴν ὁποία βρίσκονται δὲν ἦταν ὑπὸ τὴ λατινικὴ κυριαρχία ἀλλὰ

ἀνῆκε στὴ βυζαντινὴ αὐτοκρατορία. Ὅμως ἡ ἰδιομορφία αὐτὴ στοὺς παραπάνω ναοὺς

ἐξηγεῖται ἐὰν ἀναλογιστεῖ κανεὶς ὅτι ἡ διακόσμηση τῶν μνημείων ἔγινε λίγες δεκαετίες μετὰ

τὴν ἀνάκτηση του τμήματος αὐτοῦ τῆς Πελοποννήσου ἀπὸ τοὺς Βυζαντινούς. Ἐξ ἄλλου ἡ

ἔκφραση τοῦ ὀρθοδόξου δόγματος δὲν χρειαζόταν νὰ διαδηλώνεται μόνο σὲ πιστοὺς στὶς

Λατινοκρατούμενες περιοχές, ποὺ θὰ ἔπρεπε νὰ προστατευτοῦν ἀπὸ τὸ δυτικὸ δόγμα, ἀλλὰ

καὶ σὲ πιστοὺς ποὺ βρίσκονταν σὲ βυζαντινὲς ἐπικράτειες καὶ εἴτε κινδύνευαν ἀπὸ τὶς φυλο-

δυτικὲς ἀπόψεις, εἴτε ἦταν λατινόφρονες καὶ τάσσονταν ἀνεπιφύλακτα μὲ τὴ Δύση.

Ἄλλωστε τὴν ἴδια περίοδο οἱ ὑπόλοιπες περιοχὲς τῆς Πελοποννήσου ἦταν λατινοκρατούμε-

νες καὶ ἀποτελοῦσαν ἕνα εἶδος κλοιοῦ γύρω ἀπὸ τὴν περιοχὴ ποὺ ἀνῆκε στοὺς Βυζαντινούς.

cH Ἑτοιμασία ὡς Θρόνος δόξης

Ἔνας ἄλλος τρόπος εἰκόνισης τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν

ἀπουσία ὅλων τῶν συμβόλων τοῦ Πάθους, τοῦ εὐαγγελίου καὶ τῆς περιστερᾶς. Εἰκονίζεται

33. Βλ. Γκιολέ, Οἱ λειτουργικὲς πηγὲς 521, ὅπου ἡ νεύεται ὡς ἔκφραση τοῦ ὀρθόδοξου δόγματος γιὰ

ἀπουσία τοῦ εὐαγγελίου ἀπὸ τὸν Θρόνο τῆς παρά- τὴν ἐκπόρευση του Ἁγίου Πνεύματος. Βλ. ἐπίσης

στασης τῆς Ἀνάληψης τοῦ Ἁγ. Ἠρακλειδίου ἑρμη- Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος Βιάννου 326.
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δηλαδὴ μόνο 6 Θρόνος, ἐνῶ 6 χιτῶνας τοῦ Χριστοῦ ποὺ τὸν καλύπτει ἔχει ἀντικατασταθεῖ

ἀπὸ ἕνα κεντημένο ὕφασμα. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ παριστάνεται ἡ Ἑτοιμασία στὸν Ἅγ.

Σώζοντα Γερακίου (1261+)34, ὅπου καταλαμβάνει τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ συνδυάζε-

ται μὲ τὴ μορφὴ τοῦ ἁγίου Σώζοντα στὸ ἀνατολικό. Ἀντιγράφει μὲ πιοτὸ τρόπο τὴν ἀντί-

στοιχη παράσταση τῆς γειτονικῆς Εὐαγγελίστριας (1200 περ.)35. Στὸ τελευταῖο μνημεῖο ἡ

παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ περιλαμβάνει

τὸν θρόνο, ἐπάνω στὸν ὁποῖο εἶναι τοποθετημένο μόνο τὸ μαξιλάρι, σκεπασμένο μὲ λευκὸ

κεντημένο ὕφασμα.

Τὸ λευκὸ κεντημένο ὕφασμα ποὺ καλύπτει τὸν θρόνο στὴν Εὐαγγελίστρια καὶ στὸν Ἅγ.

Σώζοντα θεωρήθηκε πρόσφατα, χωρὶς ὄμως ἰδιαίτερα ἐπιχειρήματα, ὡς τὸ σουδάριο,

δηλαδὴ τὸ ὕφασμα ποὺ κάλυψε τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ κατὰ τὴν ταφή του3β. Μὲ τὴν ταύ-

τιση αὐτὴ δὲν συμφωνῶ, διότι ἡ παρουσία ὅμοιων κεντητῶν ὑφασμάτων καὶ σὲ ἄλλες

παραστάσεις στὸν Ἅγ. Σώζοντα, ποὺ δὲν ἔχουν σχέση μὲ τὸ Πάθος τοῦ Χριστοῦ, ἀποδει-

κνύει ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ σουδάριο37. Ἐπιπλέον πρέπει νὰ ἀναφερθεῖ ὅτι παρόμοια

κεντητὰ ὑφάσματα καλύπτουν συνήθως θρόνους καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις38: γιὰ παρά-

δειγμα στὴν Ἑτοιμασία ποὺ εἰκονίζεται στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς στὸν κώδικα

539, φ.379, τῆς Wa1ters Art Ga11ery στὴ Βαλτιμόρη39, 6 Θρόνος καλύπτεται ἀπὸ λευκὸ

ὑφαντὸ ὕφασμα ἐπάνω ἀπὸ τὸ ὁποῖο βρίσκεται 6 χιτώνας. Μὲ τὸ ἴδιο ὕφασμα καλύπτονται

καὶ ὅλοι οἱ Θρόνοι ἐπάνω στοὺς ὁποίους κάθονται οἱ δώδεκα ἀπόστολοι στὴν ἴδια παρά-

σταση. Στὴν Ἑτοιμασία ποὺ εἰκονίζεται στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς στὸν Ἅγ.

Νικόλαο Μονεμβασιᾶς, 6 θρόνος καλύπτεται ἀπὸ ἕνα κεντητὸ ὕφασμα, ἐπάνω στὸ ὁποῖο

εἶναι ἁπλωμένος 6 χιτώνας. Ἀπὸ ὅσο γνωρίζω, ἡ μόνη παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ

Θρόνου στὴ μνημειακὴ ζωγραφική, ὅπου ὁ χιτῶνας τοῦ Χριστοῦ ποὺ καλύπτει τὸν θρόνο

ἀντικαθίσταται ἀπὸ τὸ σουδάριο, βρίσκεται στὴν Cappe11a Pa1atina.

Ἔτσι νομίζω ὅτι θὰ πρέπει νὰ παραμείνουμε στὴν παλαιότερη ἄποψη τῆς Ντ. Μουρίκη

γιὰ τὸν συμβολισμὸ τῶν παραστάσεων τοῦ θρόνου στὴν Εὐαγγελίστρια καὶ στὸν Ἅγ.

Σώζοντα στὸ Γεράκι ὡς Θρόνου δόξης τοῦ Κυρίου40. Νομίζω ὅτι ἡ ἀφαίρεση κάθε εἴδους

στοιχείου ποὺ νὰ συνδέεται μὲ τὸ Πάθος, ἀκόμα καὶ του χιτῶνα τοῦ Χριστοῦ, καὶ ἡ ἀντι-

κατάστασή του μὲ ἕνα ὕφασμα, χωρὶς κανένα συμβολικὸ περιεχόμενο σχετικὸ μὲ τὸ Πά-

34. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1-7, πίν. β-γ. Βλ. 38. Ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸν θρόνο ποὺ κάθε-

Μουτσόπουλο - Δημητροκάλλη, Γεράκι εὶκ. 334. ται 6 Χριστὸς στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ Λέοντος Σοφοῦ

35. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1-6, πίν. Α. Βλ. στὴν Ἁγ. Σοφία Κωνσταντινουπόλεως (Cut1er, Trans-

ἐπίσης Μουτσόπουλο - Δημητροκάλλη, Γεράκι97,εἱκ. figurations εἰκ. 1), στὸν Θρόνο ποὺ κάθεται ἡ Θεο-

168-169, 171. τόκος στὸ παρεκκλήσια του Ἁγ. Ἰωάννη στὴν Πάτμο

36. Βλ. Γκιολέ, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 101, 105- (αὐτόθι εἰκ. 30), καὶ στοὺς θρόνους ποὺ εἰκονίζονται

107. στὸν ἀθηναϊκὰ κώδικα 211, φ. 151v, στὸν ἀθωνίτικο

37. Μὲ τὸ ἴδιο ὕφασμα καλύπτεται ἡ πλάτη τοῦ ἀρ. 6 τῆς Μονῆς Παντελεήμονος του Ἁγίου Ὅρους,

θρόνου πάνω στὸν ὁποῖο κάθεται ἡ Θεοτόκος στὴν φ. 163ν (αὐτόθι εἱκ. 25 καὶ 26 ἀντίστοιχα).

ἁψῖδα (Μουτσόπουλος - Δημητροκάλλης, Γεράκι εἰκ. 39. Βλ. Mathews - Sanjian, C1ajor Gospe1 εἱκ. 538.

293) καὶ τοῦ θρόνου ποὺ κάθεται ἄγνωστος ἱεράρχης 40. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 3-4.

(αὐτόθι εἰκ. 328).
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θος, ἀλλὰ μὲ περιεχόμενο ποὺ σχετίζεται μὲ τὴν αὐλικὴ εἰκονογραφία, συνηγορεῖ ὑπὲρ τῆς

ἄποψης τῆς Ντ. Μουρίκη.

Η Ἑτοιμασία ὡς ἐπουράνιο θυσιαστήριο

Ἀναφέρθηκαν προηγουμένως περιπτώσεις ὅπου ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἰκονίζεται

στὴν καμάρα του Ἱεροῦ Βήματος, ἐκφράζοντας τὴν κάθοδο τοῦ Ἁγίου Πνεύματος κατὰ

τὴ στιγμὴ τοῦ καθαγιασμοῦ τῶν τιμίων δώρων στὴ λειτουργία. Μὲ τὴν ἔννοια τῆς Τριαδικῆς

Θεότητας εἰκονίζεται ἐπίσης στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψίδας, ἀντικαθιστώντας οὐσιαστικὰ

τὴν ἁγία Τράπεζα, ὅπως συμβαίνει στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa (1080) καὶ στὸν Ἅγ.

Παντελεήμονα στὸ Nerezi (1162)“. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς δηλώνει τὸ ὁμοούσιο τῆς Ἁγ.

Τριάδαςὖἳ2 καὶ ἐξηγεῖ μὲ συμβολικὸ τρόπο ὅτι ἡ λειτουργία προσφέρεται καὶ στὰ τρία πρό-

σωπα τῆς Ἁγ. Τριάδας καὶ ὄχι μόνο στὸν Πατέρα-Θεό43. Στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὸν Πρίλα-

πο, στὴν κόγχη τῆς ἁψίδας, ἀντὶ τῆς παράστασης τῆς Ἑτοιμασίας, ὑπάρχει ἡ ἁγία Τράπεζα

ἐπάνω στὴν ὁποία ἀπεικονίζονται τὸ εὐαγγέλιο καὶ ἡ περιστερά, τὰ σύμβολα δηλαδὴ ποὺ

ὑπάρχουν καὶ στὴν Ἑτοιμασία. Η παράσταση ἔχει θεωρηθεῖ ώς μεταβατικὸ εἰκονογρα-

φικὸ σχῆμα ἀπὸ αὐτὸ τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου πρὸς τὴν ἁγία Τράπεζα μὲ τὰ τίμια

δῶρα44.

ΗἙτοιμασία ἀντικαθίστα τὴν ἁγία Τράπεζα στὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀπο-

στόλων στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτάμου στὸ Ἅγιον Ὄρος45. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς ὁ

λειτουργικὸς χαρακτῆρας τῆς παράστασης εἶναι ἀναμφισβήτητος4β. Παραμένει νὰ διευκρι-

νιστεϊ ἂν ἡ Ἑτοιμασία ἐνέχει λειτουργικὸ χαρακτήρα, ὅταν εἰκονίζεται στὸν χῶρο τοῦ

τρούλου.

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις τὸν θρόνο τὸν κρατοῦν ἄγγελοι, ὅπως συμβαίνει στὸν Ἅγ.

Θεμωνιανὸ ἢ στὴν Περίβλεπτο στὸν Μυστρά. Στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ ἡ Ἑτοιμασία εἰκονίζε-

ται μέσα σὲ διαφανὴ δόξα ποὺ κρατοῦν δύο ἄγγελοι καὶ πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἐξαπτέρυ-

γα σεραφίμ. Η διάταξη αὐτὴ θυμίζει παραστάσεις ἁψῖδας ὅπου πίσω ἢ ἐπάνω ἀπὸ τὴν

ἁγία Τράπεζα εἰκονίζονται σεραφίμ (πίν. 57β). Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὸν Τίμιο Σταυρὸ

στὸ Πελέντρι, ὅπου ἡ Ἑτοιμασία πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ (πίν. 59β).

Στὴν Περίβλεπτο στὸν Μυστρὰ δὲν ὑπάρχουν σεραφὶμ πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο, ἀλλὰ ἴσως τὰ

ὑποκαθιστοῦν οἱ οὐράνιες δυνάμεις ποὺ εἰκονίζονται στὸ ἄνω τμῆμα ὅλου του δακτυλίου

(πίν. 39). Ἀντίστοιχο παράδειγμα ἀποτελεῖ ἡ παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς στὸν ναὸ τοῦ

Ἁγ. Γεωργίου στὸ Aci τῆς Γεωργίας (13ος αἱ.)47, ὅπου ἡ Ἑτοιμασία εἰκονίζεται μέσα σὲ

κυκλικὴ δόξα μεταξὺ δύο ἀγγέλων καὶ πλαισιώνεται ἀπὸ δύο χερουβίμ.

Στὸν τροῦλο τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου (1226-1234), στὸ ἀνατολικὸ

41. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 140-141. Ο Μελισμὸς 31, ὅπου τὸ μνημεῖο χρονολογεῖται στὰ

42. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies Π 417. τέλη τοῦ 12ου αἱ.

43. Αὐτόθι 422. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 145- 45. Βλ. θησαυροὶ Ἁγίου Ὄρους Ι 317.

146. 46. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies I 60.

44. Babié, Les discussions 383-384. Κωνσταντινίδη, 47. Βλ. Ve1mans, L’image de 1a Déisis Ι εἰκ. 43.
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ἀξονικὸ σημεῖο διατηροῦνται δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Μεταξὺ τους ὑπῆρχε ἡ Ἑτοιμασία

τοῦ Θρόνου, ἀπὸ τὴν ὁποία διατηροῦνται σήμερα ἐλάχιστα ἴχνη. Εἶναι τὸ πρῶτο σωζόμενο

παράδειγμα ὅπου ἡ Ἑτοιμασία πλαισιώνεται ἀπὸ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὸ ἴδιο μνημετο,

σεραφὶμ παραστέκει καὶ τὴν ἁγία Τράπεζα ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψίδα, πράγμα ποὺ παρα-

τηρεῖται ἐπίσης ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά48, ὄμως θὰ γίνει κοινὸ γνώρισμα σὲ παραστάσεις

ἁγίας Τράπεζας κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Διαφαίνεται λοιπὸν μιὰ σχέση μεταξὺ

τῆς ἁγίας Τράπεζας ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψῖδα καὶ τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου ποὺ

εἰκονίζεται στὸν τροῦλο. Νομίζω ὅτι στὴ συγκεκριμένη περίπτωση, ὅπως ἡ ἁγία Τράπεζα,

ἔτσι καὶ ἡ Ἑτοιμασία ἐνέχει λειτουργικὸ χαρακτήρα. Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀναφορὰ τοῦ

Ἰωάννη Δαμασκηνοῦ στὴ Θεοτόκο ὡς θυσιαστήριο ποὺ δορυφορεῖται ἀπὸ δύο σεραφίμ:

Χαίροις, τὸ ὑπὸ τῶν δύο Σεραφὶμ κατασκιαζόμενον ἱλαστήριον49.

Θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ ὑποστηρίξει ὅτι ἡ παρουσία τῶν σεραφὶμ στὴν παράσταση τῆς

Ἑτοιμασίας στὸν τροῦλο ἢ τῆς ἁγίας Τράπεζας στὴν ἁψίδα, ἔχει ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ τὰ χωρία

τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ ἀναφέρονται στὰ δύο τορευτὰ Χερουβὶμ ποὺ φρουροῦσαν τὴν

Κιβωτὸ τοῦ Μαρτυρίου. Μία τέτοια ἀποψη Θὰ προϋπέθετε ὅτι οἱ καλλιτέχνες ἢ οἱ πνευμα-

τικοὶ δημιουργοὶ τῶν παραστάσεων συνέχεαν τὰ σεραφὶμ μὲ τὰ χερουβίμ. Εἶναι ὄμως

χαρακτηριστικὰ ὅτι, τόσο στὴν ἁγία Τράπεζα ὅσο καὶ στὴν Ἑτοιμασία, εἰκονίζονται πάντα

σεραφὶμ καὶ ποτὲ Χερουβὶμ ἀνάλογα μὲ αὐτὰ τῆς Κιβωτοῦ τῆς Διαθήκης, ὅπως θὰ ἦταν

λογικό. Φαίνεται λοιπὸν πολὺ πιΘανότερο ὅτι ἡ παρουσία τῶν σεραφὶμ στὶς δύο παραστά-

σεις ποὺ μόλις ἀναφέρθηκαν συνδέεται μὲ τὸ δραμα τοῦ Ἡσαΐα (Ἠσαΐας 6:3), ἀπὸ τὸ

ὁποῖο προέρχεται 6 Τρισάγιος ὕμνος ποὺ ἔχει ἐνσωματωθεῖ στὴ λειτουργία50. Ἄλλωστε οἱ

περισσότεροι Πατέρες τῆς Ἐκκλησίας, ἀκολουθοῦντας τὸν Ἡσαΐα, βάζουν στὸ στόμα τῶν

σεραφὶμ τὸν Τρισάγιο θμνο.

Εἶναι γνωστὸς 6 συσχετισμὸς τῆς ἁγίας Τράπεζας μὲ τὸν Θρόνο τοῦ Θἐοῦ ἀπὸ τὸν

πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Γερμανό: Η ἁγία τράπεζα ἐστιν ἀντὶ τοῦ τόπου τῆς

ταφῆς, ἐν ᾗ ἐτέθη ὁ Χριστός, ἐν ᾗ πρόκειται ὁ ἀληθινὸς καὶ οὐράνιος ἄρτος, ἡ μυστικὴ καὶ

ἀναίμακτος θυσία...Ἕστι δὲ καὶ θρόνος Θἐοῦ ἡ αὐτή, ἐν ᾧ ὁ ἐπουράνιος Θεός, ὁ ἐπὶ τῶν

Χερουβὶμ ἐποχούμενος, σωματωθεὶς ἐπανεπαύσατοᾓ. Κατὰ τὴ λειτουργία χρησιμοποιοῦν-

ται ἐκτὸς τῶν ἄλλων 6 σπόγγος καὶ ἡ λόγχη52: ἡ λόγχη στὴν προσκομιδὴ καὶ 6 σπόγγος ἢ

μοῦσα γιὰ τὴ συλλογὴ τῶν μερίδων τοῦ ἄρτου καὶ γιὰ τὸ σπόγγισα του δίσκου. Καὶ τὰ δύο

αὐτὰ ἀντικείμενα συμβολίζουν τὸ Πάθος του Χριστοῦ καὶ σχετίζονται ἄμεσα μὲ τὰ δύο

σύμβολα τοῦ Πάθους, τὸν σπόγγο καὶ τὴ λόγχη, ποὺ εἰκονίζονται καὶ στὴν Ἑτοιμασία53.

Μὲ τὴν ἴδια λογικὴ εἰκονίζεται καὶ 6 Κρατήρας στὸν ὁποῖο συνέλεξαν τὸ αἷμα τοῦ Ἰησοῦ.

Στὴ λειτουργία τὸ ποτήριο δηλώνει τὴν ἴδια τὴ Σταύρωση του Ἰησοῦ. Στὶς παραστάσεις τῆς

Ἑτοιμασίας εἰκονίζονται ὁ σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι, ἡ λόγχη, 6 σπόγγος καὶ τὰ

καρφιά, τὰ κατ᾿ ἐξοχὴν σύμβολα ποὺ δηλώνουν τὸ Πάθος καὶ τὴ θυσία τοῦ Χριστοῦ.

48. Κωνσταντινίδη,Ο Μελισμὸς 440, εἰκ. 37. 52. Γὶὰ τὴ χρήση τῆς λόγχης καὶ τοῦ σπόγγου

49. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 649. κατὰ τὴν τέλεση τῆς λειτουργίας βλ. Κωνσταντινίδη,

50. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 150. Ο Μελισμὸς 131-133 καὶ 135-136 ἀντίστοιχα.

51. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 53. Αὐτόθι 132 καὶ 136 ἀντίστοιχα.

98, στ. 388C.
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Ἀντίστοιχα ἐπάνω στὴν ἁγία Τράπεζα τοποθετοῦνται τὸ ἅγιο ποτήριο καὶ ὁ δίσκος μὲ τὸν

Χριστὸ-ἀμνό, ποὺ συμβολίζουν τὴ Θεία Εὐχαριστία, δηλαδὴ τὴ Θυσία.

Η Ἑτοιμασία ὡς σύμβολο τῆς διὰ του Πάθους τοῦ Χριστοῦ σωτηρίας

Στὶς φορητὲς εἰκόνες ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου τοποθετεῖται συνήθως στὸ κέντρο,

ἐπάνω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ μορφὴ ἢ παράσταση τῆς εἰκόνας, μεταξὺ ἁγίων ἢ ἀγγέλων ποὺ

βρίσκονται σὲ στάση δέησης. Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας σὲ ἔργα

χυμευτικῆς, συγκεκριμένα στὶς ἐπενδύσεις τῶν εἰκόνων. Στὶς εἰκόνες ποὺ φέρουν ταυτό-

χρονη μὲ αὐτὲς ἐπένδυση δὲν ὑπάρχει πρόβλημα. Ὅσο γιὰ τὶς ἐπενδύσεις ποὺ εἶναι μετα-

γενέστερες τῶν εἰκόνων ποὺ κοσμοϋν, εἶναι μᾶλλον βέβαιο ὅτι ἀναπαράγουν τὶς παραστά-

σεις ποὺ βρίσκονταν παλαιότερα στὸ πλαίσιο τῶν εἰκόνων.

Ο Α. Grabar, ποὺ ἀσχολήθηκε μὲ τὸ πρόβλημα τῶν ἐπενδύσεων τῶν βυζαντινῶν

εἰκόνων καὶ δημοσίευσε πολλὲς ἀπὸ αὐτές, παρουσιάζει μιὰ σειρὰ ἀπὸ παραδείγματα στὰ

ὁποῖα ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἰκονίζεται μέσα σὲ κυκλικὸ ἢ ὀρθογώνιο πλαίσιο, στὸ

κέντρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεντρικὸ πρόσωπο τῆς εἰκόνας54. Ἀκολουθεῖ τὸν μεσοβυζαντινὸ

τύπο μὲ τὸ σκαμνί, τὸν χιτώνα, τὸ εὐαγγέλιο καὶ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους (τὸν σταυρό, τὴ

λόγχη, τὸν σπόγγο καὶ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι). Η ἀπουσία τῆς περιστερᾶς, ποὺ συμβολίζει

τὸ Ἅγιο Πνεῦμα, χαρακτηρίζει ὅλες αὐτὲς τὶς παραστάσεις, ποὺ συνοδεύονται ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ Η EΤΟΙΜΑΣΙΑ.

Στὴν ἐπένδυση τῆς ψηφιδωτῆς εἰκόνας μὲ τὴν ἁγία Ἄννα καὶ τὴ Θεοτόκο καὶ τῆς ψηφι-

δωτῆς εἰκόνας μὲ τὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο ποὺ βρίσκονται στὸ Ἅγιον Ὄρος, στὴ

μονὴ Βατοπεδίου ἡ πρώτη καὶ στὴ μονὴ Μεγίστης Λαύρας ἡ δεύτερη, συναντοῦμε σωστὲς

ἀπὸ ἄποψη ὀρθογραφίας ἐπιγραφές, φαινόμενο σπάνιο γιὰ τὸ θέμα αὐτό55.

Ο Α. Grabar, βασιζόμενος στὴ στάση κυρίως τῶν ἁγίων ποὺ εἰκονίζονται στὴν ἐπένδυ-

ση καὶ πλαισιώνουν τὴν κύρια παράσταση, Θεωρεῖ ὅτι ἡ Ἑτοιμασία ὑποκαθιστᾶ τὴν παρά-

σταση τοῦ Χριστοῦ, πρὸς τὸν ὅποιο θὰ ἔπρεπε νὰ ἀπευθύνεται ἡ δέηση τῶν ἁγίωνΞβ. Η

ἄποψη αὐτὴ ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ Ἑτοιμασία, παρ᾿ ὅλο ποὺ εἰκονίζεται

στὶς ἐπενδύσεις τῶν εἰκόνων ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴν ἀφιέρωση τῆς εἰκόνας, δὲν βρίσκεται σὲ

εἰκόνες μὲ κεντρικὸ θέμα τὸν Χριστὸ Παντοκράτορα57. Ὡστόσο φαίνεται ὅτι ἡ Ἑτοιμασία

ὑπῆρχε καὶ σὲ εἰκόνες μὲ κεντρικὸ θέμα τὸν Χριστό, ὅπως διαπιστωνεται ἀπὸ τὴν περι-

54. Grabar, Les revétements 5, 30, 36, 40, 42, 45, 47, Θεοτόκο Ὀδηγήτρια του μουσείου Oruzejnaya Pa1ata

53, 56, 62. ᾿ (αὐτόθι 46-47, εἰκ. 45) καὶ στὴν εἰκόνα μὲ τὴν ἁγ.

55. Βλ. αὐτόθι εἰκ. 6O καὶ71 ἀντίστοιχα. Ἄννα τῆς μονῆς Βατοπεδίου (αὐτόθι 53, εἰκ. 60),

56. Αὐτόθι5. μεταξὺ του ἁγ. Ἰωάννη Ἐλεήμονος καὶ τοῦ ἁγ.

57. Ἀπὸ τὶς ἐπενδύσεις ποὺ δημοσιεύει ὁ Grabar Ἰωάννη Χρυσοστόμου στὴν εἰκόνα μὲ τὸν ἅγ.

(αὐτόθι) διαπιστώνεται ὅτι ἡ Ἑτοιμασία βρίσκεται Ἰωάννη Θεολόγο τῆς μονῆς Μεγίστης Λαύρας

στὴν εἰκόνα μὲ τὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὰ Σκόπια (αὐτόθι 62, εἰκ. 71) καὶ μεταξὺ τῶν ἀποστόλων

(αὐτόθι 36, εἰκ. 26), μεταξὺ ἀγγέλων στὴν εἰκόνα μὲ Παύλου καὶ Πέτρου στὴν εἰκόνα μὲ τὴ Θεοτόκο

τὴ Θεοτόκο Η ΕΛΠΙΣ ΤΩΝΑΠΕΛΠΙΣΜΕΝΩΝστὸ Ὀδηγήτρια τῆς Πινακοθήκης Tretiakov (αὐτόθι 45-

Freising (αὐτόθι 41-42, εἰκ. 39), στὴν εἰκόνα μὲ τὴ 46,εἰκ.43).
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γραφὴ μιᾶς πολυτελοῦς εἰκόνας στὴ Διάταξη τοῦ Μιχαὴλ Ἀτταλειάτη58Ξ Ἑτέρα εἰκὼν

ἀργυρᾶ ὁιάχρυσος, ὁ Σωτήρ, λαιμήν, ἔχουσα γύροθεν εἰκόνας θἸ καὶ τὴν Ἑτοιμασίαν. Η

εἰκόνα αὐτὴ λοιπὸν εἶχε ὡς κεντρικὸ Θέμα τὴν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ Σωτήρα καὶ στὸ ἄνω

τμῆμα της τὴν παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου.

Μία ἐντελῶς ξεχωριστὴ περίπτωση ἀποτελεῖ ἡ ἐπένδυση τῆς ψηφιδωτῆς εἰκόνας μὲ τὸν

ἅγιο Νικόλαο ποὺ βρίσκεται στὴ μονὴ τοῦ Ἰωάννη Θεολόγου στὴν Πάτμο. Η εἰκόνα αὐτὴ

χρονολογεῖται στὸν 110 αἰ. καὶ ἡ ἐπένδυση, ποὺ εἶναι σύγχρονή της, περιλαμβάνει τὴν

Ἑτοιμασία μεταξὺ δύο ἀγγέλων στὸ ἄνω τμῆμα59. Η παράσταση, ἀπὸ τὴν ὁποία ἀπουσιά-

ζει τὸ ἀκάνθινο στεφάνι, στοιχεἷο ποὺ ἐνσωματώνεται τὸν 120 αἰ., συνοδεύεται ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ 0 @PONOC.

Τὸ βέβαιο εἶναι ὅτι ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὶς παραπάνω εἰκόνες δὲν ἐνέχει τρια-

δικὸ συμβολισμό, ἀφοῦ λείπει τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ τρία πρόσωπα τῆς Ἁγίας Τριάδας, τὸ Ἅγιο

Πνεῦμα, καὶ θὰ πρέπει νὰ ΘεωρηΘεῖ ὡς σύμβολο τοῦ Χριστοϋ. Ο Κύριλλος Ἀλεξανδρείας

ἀναφέρει ὅτι 6 Θρόνος συμβολίζει τὴν ἀόρατη παρουσία τοῦ Χριστοῦ, τὸν ὁποῖο συμβολί-

ζουν 6 σταυρὸς καὶ τὸ εὖαγγέλιοβθ.

Σὲ τέσσερις περιπτώσεις στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἀπαντᾶται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου

ὡς σύμβολο τοῦ Χριστοῦ. Ο Θρόνος εἰκονίζεται μὲ ἐρεισίνωτο, τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους

- σταυρός, σπόγγος, λόγχη - βγαίνουν ἀπὸ τὸν χιτῶνά τὰ καρφιά, τὸ ἀκάνθινο στεφάνι καὶ

τὸ εὐαγγέλιο εἰκονίζονται ἐπίσης ἡ περιστερά ἀπουσιάζει. Ο τύπος αύτὸς δημιουργεἷται ἢ

σωστότερα ἀναβιώνει στὴν Παλαιολόγεια περίοδο καὶ τὸ πρῶτο σωζόμενο μνημεῖο τῆς

περιόδου ὅπου εἰκονίζεται εἶναι ἡ Ὀλυμπιώτισσα στὴν Ἐλάσσονα (1332-1348). Μὲ παρό-

μοιο τρόπο παριστάνεται ἀργότερα ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὸν τροῦλο τῆς Περιβλέ-

πτου στὸν Μυστρά (1360-1370), τῆς Εὐαγγελίστριας στὸν Μυστρά (τέλη 14ου αἰ.) καὶ τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὸν Θεολόγο (1370-1400) κοντὰ στὴ Σπάρτη.

Στὴν Ὀλυμπιὡτισσα τῆς Ἐλασσόνας61 ἡ Ἑτοιμασία παριστάνεται στὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημετο, ὅπου κατευθύνονται οἱ ἄγγελοι μὲ ἀναμμένες λαμπάδες καὶ ριπίδιά ἢ

λάβαρα (πίν. 26β). Ο Θρόνος εἰκονίζεται μὲ ἐρεισίνωτο καὶ ὄχι ὡς σκαμνί, ὅπως συμβαίνει

στὶς προηγούμενες περιπτώσεις. Ἐπάνω του εἶναι τοποθετημένος 6 γαλάζιος χιτῶνας τοῦ

Χριστοῦ, ποὺ ἐδῶ λαμβάνει τὴ μορφὴ πουκαμίσου. Ἀπὸ τὸν λαιμὸ τοῦ χιτῶνα βγαίνει 6

σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι, ὁ σπόγγος καὶ ἡ λόγχη. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ χιτώ-

να εἶναι τοποθετημένο τὸ κλειστὸ εὐαγγέλιο, ἐνῶ τὰ τέσσερα καρφιά εἰκονίζονται στὰ

ἄκρα. Η περιστερά, ποὺ συνήθως εἰκονίζεται ἱπτάμενη ἐπάνω ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο, ἀπουσιά-

ζει. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Θρόνο διακρίνεται τμῆμα τοῦ ὑποποδίου.

Η παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας στὴν Περίβλεπτο στὸν Μυστρὰ βρίσκεται στὸ δυτικὸ

ἀξονικὸ σημετο62 (πίν. 39). Ο Θρόνος εἰκονίζεται μὲ ἐρεισίνωτο σχεδιασμένο μὲ φτερὰ

58. Gautier, Miche1 Atta1iate 89. 60. Κύριλλος Ἀλεξανδρείας, Migne, PG 76, στ. 472.

59. Η εἰκόνα χρονολογεῖται στὸν 110 αἱ. καὶ δημο- Πρβ. Towns1cy, Eucharistic Doctrine 142.

σιεύτηκε ἀπὸ τὴ Χατζηνικολάου-Μαραβᾶ, Η ψηφι- 61. Konstantinidcs, O1ympiotissa 97, εἰκ. 11.

δωτὴ εἰκόνα τῆς Πάτμου 127-134, πίν. 52. Βλ. ἐπίσης 62. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217 κἑ.,

Χατζηδάκη, Εἰκόνες τῆς Πάτμου 106-107, εἰκ. 1. πίν. 72-89.
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παγωνιοϋ. Ἐπάνω στὸν θρόνο εἶναι τοποθετημένο τὸ μαξιλάρι, 6 χιτῶνας καὶ τὸ εὐαγγέλια,

ἐνῶ ἡ παράλειψη τῆς περιστερᾶς, ὅπως καὶ στὴν Ὀλυμπιώτισσα, εἶναι χαρακτηριστικὴ. Τὰ

σύμβολα τοῦ Πάθους, σταυρός, λόγχη καὶ σπόγγος, ἀναδύονται ἀπὸ τὸν χιτῶνα τοῦ Χρι-

στοϋ. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν θρόνο ὑπάρχει ὑποπόδιο. Η παράσταση συνοδεύεται ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ [ΗΕTOIMACIAἸ ΤΟΥΘΡΟΝΟΥ. Τὸν Θρόνο ὑποβαστάζουν δύο ἄγγελοι δορυφό-

ροι, ντυμένοι μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία. Μὲ ἀνάλογο τρόπο καὶ στὴν ἴδια θέση εἰκονί-

ζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρά.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο, ποὺ δὲν ἔχει ἐρεισίνωτο, προβάλ-

λουν τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους: 6 σταυρὸς μὲ τὸ ἀκάνθινο στεφάνι, ἡ λόγχη καὶ 6 σπόγγος

(πίν. 53). Ἐπάνω στὸν θρόνο ὑπάρχει 6 γαλάζιος χιτῶνας καὶ τὸ κλειστὸ εὐαγγέλια, ἐνῶ

μπροστά του εἰκονίζεται πλατὺ ὑποπόδιο. Καὶ ἀπὸ τὴν παράσταση αὐτὴ ἀπουσιάζει ἡ

περιστερά. Οἱ δύο ἀρχαιοπρεπῶς ντυμένοι ἄγγελοι ποὺ πλαισιώνουν τὸν Θρόνο εἰκονί-

ζονται σὲ στάση προσκύνησης.

Μαζὶ μὲ τὰ παραπάνω παραδείγματα νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ἀναφερθεῖ καὶ ἡ Ἑτοιμασία

του Θρόνου ποὺ βρίσκεται στὴν παράσταση τῆς Μέλλουσας Κρίσης στὸν νάρθηκα τῆς

Μητρόπολης στὸν Μυστρά (ἀρχὲς 14ου αἰ.)β3. Ἐδῶ 6 θρόνος εἰκονίζεται ὅπως στὴν Περί-

βλεπτο καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια: τὸ κυκλοτερὲς ἐρεισίνωτο διακοσμεῖται στὸ κέντρο μὲ σχέ-

δια οὐρᾶς παγωνιοῦ. Ἐπάνω στὸν θρόνο, τὸ πορφυρὸ μαξιλάρι καλύπτεται ἀπὸ τὸν γαλά-

ζιο χιτῶνα, ἄτακτα ριγμένο, ὅπως ἀκριβῶς καὶ στὴν Περίβλεπτο. Ἀπὸ τὸν χιτῶνα βγαίνουν

τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους, 6 σταυρός, ἡ λόγχη καὶ 6 σπόγγος, ἐνῶ ἐπάνω του βρίσκεται τὸ

εὐαγγέλιο. Ἐπίσης εἰκονίζονται τὰ τέσσερα καρφιὰ καὶ τὸ δοχεῖο ὅπου συνέλεξαν τὸ αἷμα

τοῦ Χριστοῦ, καὶ ψηλότερα ἡ ἱπτάμενη περιστερά. Μπροστὰ ἀπὸ τὸν Θρόνο ὑπάρχει ψηλὸ

ὑποπόδιο μὲ πορφυρὸ μαξιλάρι. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν Ἑτοιμασία βρίσκεται ἡ ἐπιγραφή: Η

ETOIMACIA ΤΟΥ ΘΡΟΝΟΥ ΤΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΚΑΙ Θ(ΕΟ)Υ ΚΑΙ CQ(TH)P(0)C YM(.QN)

Χ(PICTO)Y. T6 τμῆμα αὐτὸ τῶν τοιχογραφιῶν χρονολογεῖται στὸ ά τέταρτο του 14ου αἰ.β4

Εἶναι φυσικὸ νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι ἡ μορφὴ τοῦ θρόνου στὴ Μητρόπολη ἀποτέλεσε τὸ

πρότυπο τῆς ἀντίστοιχης μορφῆς στὸν τροῦλο τῆς Περιβλέπτου, τὴν ὁποία μὲ τὴ σειρά της

μιμήθηκε ἡ Εὐαγγελίστρια.

Ἕνα ἄλλο ἐξ ἴσου σημαντικὸ παράδειγμα ἀποτελεῖ ἡ παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας στὸ

Deéani‘55, ὅπου εἰκονίζεται πλαισιωμένη ἀπὸ δύο Χερουβὶμ καὶ δύο ὁμάδες ἀγγέλων ποὺ

κρατοῦν κηροπήγια μὲ ἀναμμένες λαμπάδες. Η ὅλη παράσταση μοιάζει καταπληκτικὰ μὲ

τὴν ἀπεικόνιση τῆς Ἑτοιμασίας καὶ τῶν ἀγγέλων ποὺ τὴ δορυφοροῦν στὴν Ὀλυμπιώτισσα

τῆς Ἐλασσόνας. Ἐπάνω στὸν θρόνο εἰκονίζεται, ὅπως καὶ στὴν Ὀλυμπιώτισσα, 6 χιτῶνας

του Χριστοῦ ὡς μικρὸ πουκάμισο καὶ ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα τοῦ λαιμοῦ βγαίνει 6 σταυρὸς καὶ οἱ

ἄγγελοι ποὺ πλαισιώνουν τὴν παράσταση κρατοῦν κηροπήγια μὲ ἀναμμένες λαμπάδες. Μὲ

τὸν ἴδιο τρόπο εἰκονίζεται στὸ Βεἔἃῃἰ καὶ ἡ Ἑτοιμασία στὴν παράσταση τῆς Δευτέρας

Παρουσίαςββ. Αὐτὴ τὴ φορὰ ὄμως τὸ πουκάμισο εἶναι διπλωμένο κάτω ἀπὸ τὸ εὐαγγέλια

63. Βλ. Χατζηδάκη, Μυστρᾶς εἱκ. 26. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 142-143.

64. Αὐτόθι 40-43. 66. Βλ. Petkovié - Bo§kovié, Deé’ani πίν. CCLXXIII.

65. Βλ. Petkovié - ΒΟἔΙςονἰό, Βεδαηἱ πίν. CCXLIV.
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καὶ μπροστὰ ἀπὸ τὸν σταυρό, καὶ τὸν Θρόνο σηκώνουν δύο ἄγγελοι. Πλαισιώνεται ἀπὸ τὴ

Θεοτόκο καὶ τὸν Πρόδρομο καὶ δύο ἀγγέλους-διακόνους μὲ ἀναμμένες λαμπάδες.

Στὴν Ὀλυμπιώτισσα, στὴν Περίβλεπτο, στὴν Εὐαγγελίστρια καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο,

ὅπως ἀναφέρθηκε ἤδη, ἀπουσιάζει ἡ περιστερὰ ἀπὸ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, πράγμα

ποὺ στερεῖ τὸν τριαδικὸ συμβολισμὸ ἀπὸ τὶς παραστάσεις αὐτές. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ

στὴν ἀντίστοιχη παράσταση στὸ Decani, ὅπως ἐπίσης καὶ στὴν Ἑτοιμασία ποὺ εἶναι ἐνσω-

ματωμένη στὴν παράσταση τῆς Ἀνάστασης στὴν Gracanica. Η ἔμφαση ποὺ δίνεται στὰ

σύμβολα ποὺ ἀντιπροσωπεύουν τὸν Χριστό, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀπουσία τῆς περιστε-

ρᾶς, ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ παράσταση δηλώνει τὴν παρουσία τοῦ Χριστοῦ ποὺ μὲ

τὸ Πάθος του ἔσωσε τὴν ἀνθρωπότητα καὶ μὲ τὴν Ἀνάσταση του ἀναίρεσε τὶς ἁμαρτίες

της.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς ἘλασσόναςβἼ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ

Θρόνου εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου κατευθύνονται οἱ ἄγγελοι μὲ

ἀναμμένες λαμπάδες καὶ ριπίδια, Μὲ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρόπο εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι καὶ ἡ

Ἑτοιμασία στὸ Deéani68. Οἱ ἄγγελοι στὴν περίπτωση αὐτὴ λειτουργοῦν κατὰ κάποιο τρόπο

μπροστὰ στὴν Ἑτοιμασία, ποὺ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ παίρνει τὸν χαρακτῆρα Τράπεζας. Τὰ

σύμβολα τοῦ Πάθους ὑποκαθιστοῦν τὰ τίμια δῶρα. Κατὰ τὸν Δ. Πάλλαβ9 οἱ νεοφώτιστοι

μετὰ τὸ βάπτισμα σχημάτιζαν πομπή, κρατῶντας ἀναμμένες λαμπάδες ἀπὸ τὸ βαπτιστήριο

στὸν κυρίως ναὸ κατὰ τὴν ὥρα τῆς Μικρῆς Εἰσόδου. Τὶς ἀναμμένες λαμπάδες κρατοῦσαν

ἕως τὴν ὥρα τῆς Μετάληψης. Ο Towns1cy70 προτείνει γιὰ τὴν παράσταση τοῦ Decani

ἀνάλογη ἑρμηνεία. Πιστεύει ὅτι ὄχι μόνο ἔχει ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ λειτουργικὰ κείμενα, ἀλλὰ

ὅτι ἐκφράζει μιὰ συγκεκριμένη λειτουργικὴ στιγμή: τῆς λειτουργίας τῶν κατηχουμένων

μετὰ τὸ βάπτισμα71. Ο ἴδιος θεωρεῖ ὅτι ἡ παράσταση τῆς Ἑτοιμασίας στὸ ΒεβειΠΪ μεταξὺ

τῶν ἀγγέλων ποὺ κρατοῦν λαμπάδες ἀποτελεῖ τὸ πέρασμα ἀπὸ τὸν συμβολισμὸ τῆς Ἁγίας

Τριάδας - ποὺ ἐνέχει λειτουργικὸ χαρακτῆρα - στὸ δραματικὸ λειτουργικὸ γεγονός.

Ἀποτελεῖ δηλαδὴ μιὰ ἔκφανση τῆς ουράνιας ΛειτουργίαςἼὶ.

Ἄγγελοι μὲ λαμπάδες ἀναμμένες νὰ πλαισιώνουν τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου εἰκονί-

ζονται ἐκτὸς ἀπὸ τὰ δύο παραπάνω παραδείγματα καὶ σὲ παραστάσεις Ἀνάστασης73. Η

Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου εἰκονίζεται στὸ ἄνω τμῆμα τῆς σύνθεσης τῆς Ἀνάστασης στὴν

Grac‘.anica74 τῆς Σερβίας, πλαισιωμένη ἀπὸ ἀγγέλους, ποὺ οἱ δύο πρῶτοι κρατοῦν ριπίδια,

ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι λάβαρα στὰ ὁποία ἀναγράφεται ἡ ἀρχὴ τοῦ Τρισαγίου θμνου. Ἐδῶ ἡ

ἀπουσία τῆς περιστερᾶς καθιστᾶ τὴν Ἑτοιμασία σύμβολο τοῦ Χριστοῦ μὲ λειτουργικὸ

χαρακτήρα, ὁ ὁποῖος προσδιορίζεται ἀπὸ τὴν ἀναγραφή, στὰ λάβαρα τῶν ἀγγέλων, τοῦ

Τρισαγίου ὕμνου ποὺ εἶναι ἐνσωματωμένος στὴ Θεία Λειτουργία καὶ ἀπὸ τὰ ριπίδια ποὺ

67. Konstantinides, O1ympiotissa εἱκ. 10-11. 72. Αὐτόθι 149.

68. Βλ. τὴν ἑρμηνεία τοῦ Towns1ey, Eucharistic 73. Δεληγιάννη-Δωρῆ,Ταξιάρχες Ἀγριακόνας 572-

Doctrine 142-143. Βλ. ἐπίσης Petkovié - Boskovic’, 574. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Παλαιολόγεια εἰκονογραφία

Βεδαηἱ πίν. CCXLIV. 422 κἑ.

69. Πάλλας, Ἀρχαιολογικὰ - λειτουργικὰ 311. 74. Radovanovié, Descente du Christ aux Limbes 34

70. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 142-143. κἑ., εἱκ. 1-3.

71. Αὐτόθι 142-143.
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κρατοῦν οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι. Η παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας στὴ σύνθεση τῆς Ἀνάστασης

συμβολίζει τὴ σωτηρία μέσα ἀπὸ τὸ Πάθος, τὴν Ταφὴ καὶ Ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ. Ὡς

πρὸς τὸν παραπάνω συμβολισμὸ εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀναφορὰ τοῦ πατριάρχη Κων-

σταντινουπόλεως Πρόκλου σὲ ὁμιλία του γιὰ τὴ Θεοτόκο75ε Ἐπὶ σταυροῦ ἐπήγνυτο καὶ ὁ

Θρόνος αὐτοῦ ἐν οὐρανοῖς οὐκ ἐγυμνοῦτο, ἐν τάφῳ κατεκλείετο καὶ τὸν οὐρανὸν ἐξέτεινεν

ὡσεὶ ὁέρριν, ἐν νεκροῖς ἐλογίζετο καὶ τὸν ἀλόηνἐσκύλευσε, κάτω πλάνος ἐσυκοφαντεῖτο

καὶ ἄνω ἅγιος ἅγιος ἅγιος᾿ ἐὁοξολογεῖτο.

Στὴν Παναγία Βρεστενίτισσα (τέλη 14ου αἱ.) στὴ Λακωνία ὑπάρχει μιὰ ἰδιόρρυθμη

ἀπεικόνιση τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου στὴν παράσταση τῆς Εἰς Ἅδου ΚαθόδουἼὀ. Στὸ

ἄνω τμῆμα τῆς παράστασης τέσσερις ἄγγελοι μὲ ἀναμμένες λαμπάδες πλαισιώνουν ρομβο-

ειδὴ δόξα, μέσα στὴν ὁποία εἰκονίζεται ἡ κόκκινη χλαμύδα τοῦ Χριστοῦ, τὸ εὐαγγέλιο, τὰ

τέσσερα καρφιά, ἡ περιστερά καὶ ἡ φιάλη μὲ τὸ αἷμα τοῦ Χριστοϋ. Η χλαμύδα προβάλλε-

ται μπροστὰ ἀπὸ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους, τὸν σταυρό, τὴ λόγχη καὶ τὸν σπόγγο. Στὸν ναὸ

τῶν Ταξιαρχῶν (τέλη 14ου αἱ.) στὴν Ἀγριακόνα πλαισιώνουν δύο, αὐτὴ τὴ φορά, ἄγγελοι

ρομβοειδὴ δόξα μὲ τὰ σύμβολα του Πάθους77. Ἀντιστοιχίες ἐπίσης βρίσκονται καὶ στὴν

παράσταση τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου στὸ Χιλανδάρι78, ἐὰν δεχτοῦμε ὅτι ἡ ἐπιζωγράφηση

ἀκολουθεῖ τὸ παλαιολόγειο στρῶμα. Στὰ τρία τελευταῖα μνημεῖα τὸ ἀναδιπλωμένο ὕφα-

σμα ἀποτελεῖ συνοπτικὴ ἀπεικόνιση τοῦ θρόνου79.

Χωρὶς ἀμφισβήτηση ἡ παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας στὴν παράσταση τῆς Εἰς Ἅδου Καθό-

δου ἐνέχει τὸν συμβολισμὸ τῆς Μέλλουσας Κρίσης καὶ τῆς σωτηρίας τῶν πιστῶν. Η ‘E.

Δωρῆ θεωρεῖ τὴν παρουσία τῆς Ἑτοιμασίας στὴν παράσταση τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου στὰ

παραπάνω μνημεῖα ὡς δάνειο ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ἐνῶ τὶς ἀναμ-

μένες λαμπάδες ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι τὶς συνδέει μὲ τὸ αἰώνιο φῶς καὶ τὸ λειτουργικὸ

τυπικὸ τοῦ Πάσχαβθ. Πρὸς αὐτὴν τὴν κατεύθυνση συνηγοροῦν καὶ οἱ ἀναφορὲς τοῦ Ψευ-

δο-Σωφρονίου: Αἱ κανδῆλαι καὶ οἱ κηροὶ τύπος εἰσὶ τοῦ αἰωνίου φωτός- δεικνύουσι δὲ καὶ

τὸ φῶς ὅπερ ἐκλάμψουσιν οἱ ὁίκαιοιβ1 καὶ Τὰ κηρία ὀψικεύοντα ἐν τῇ εἰσόὁῳ, δεικνύουσι

τὸ Θετὸν φῶςθὶ.

Ο Δ. Πάλλαςἷθ3 Θεωρεῖ ὅτι ἡ χριστιανικὴ τελετουργικὴ φωταγωγία ἀπαντᾶται ἤδη ἀπὸ

τὸν 10 αἱ. καὶ ὅτι οἱ εἰκόνες ὑπερβατικῆς λαμπαδηφορίας εἶναι μεταφορὲς ἀπὸ τὴ λειτουρ-

γικὴ πράξη84. Τὶς εἰκονιζόμενες γυναῖκες στὴ Δούρα ποὺ προχωροῦν πρὸς τὸν Χριστὸ -

75. Τὸ παραπάνω ἀπόσπασμα ἀπὸ τὴν ὁμιλία του εἰκ. 4. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Παλαιολόγεια εἰκονογρα-

πατριάρχη Πρόκλου ἔχει ἐνσωματωθεῖ ἀπὸ τὸν φία 422-423,428.

Ἰωάννη Δαμασκηνὸ στὴν ἐπιστολή του μὲ θέμα τὸν 79. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Ταξιάρχες Ἀγριακόνας

Τρισάγιο θμνο. Βλ. Kotter, Johannes von Damaskos IV 574.

323. 80. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Παλαιολόγεια εἰκονογρα-

76. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Ταξιάρχες Ἀγριακόνας φία 417, 429, 432-435.

573-574. Αἰμ. Μπακούρου,ΑΔ 1980, Β1, 163, πίν. 64β. 81. Migne, PG 87. 3, στ. 3985C.

77. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Ταξιάρχες Ἀγριακόνας 82. Αὐτόθι στ. 3993C.

572-574. Δεληγιάννη-Δωρῆ, Παλαιολόγεια εἰκονογρα- 83. Πάλλας, Ἀρχαιολογικὰ - λειτουργικὰ 307.

φία 429. 84. Αὐτόθι 309.

78. Βλ. Radovanovié, Descente du Christ aux Limbes
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Θεὸ μὲ λαμπάδες καὶ θυμιάματα τὶς παραλληλίζει μὲ τὶς ἑορταστικὲς πομπὲς πρὸς τιμὴν

τῆς ἐπιφάνειας τοῦ αὐτοκράτορα-Ὄῦ, ὅπου οἱ πολίτες κατευθύνονταν πρὸς αὐτὸν μὲ

λαμπάδες καὶ θυμιατήρια85. Ο ἴδιος Θεωρεῖ ἐπίσης ὅτι τὸ περιεχόμενο αὐτῶν τῶν τοιχο-

γραφιῶν τῆς Δούρας συμπυκνώνεται στὴ ρήση ποὺ ἔλεγε ὁ ἱερεὺς παραδίδοντας στὸν

κάθε νεοφώτιστα τὴ λαμπάδα τουββΞ Λάβε ταύτην τὴν λαμπάδα καὶ τήρησον αὐτὴν ἄσβε-

στον, ἵνα ὅταν ἔλθῃ ὁ Κύριος ἐν τῷ < παρθενικῷ > γάμῳ, ὁυνηθῇς αὐτῷ ὑπαντῆσαι μετά

<τῶν φρονίμων παρθενων καὶ πάντων > τῶν ἁγίων αὐτοῦ ἐν αὐλῇ οὐρανίῳ καὶ ἕξεις ζωὴν

αἰώνιον. Η λαμπαδηφορία τῶν ἀγγέλων, λοιπόν, πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου τόσο

στὴν Ὀλυμπιώτισσα ὅσο καὶ στὶς παραστάσεις τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου, θὰ μποροῦσε νὰ

ἑρμηνευτεῖ ὡς λαμπαδηφορία τῶν σεσωσμένων πιστῶν ποὺ ἐνσωματώθηκαν στὶς τάξεις

τῶν ἀγγέλων γύρω ἀπὸ τὸν Θρόνο του Θεοϋ στὴν αὐλὴ τῆς ουράνιας Ἱερουσαλήμ.

85. Αὐτόθι 308. 86. Αὐτόθι 310.
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Θ ὰ μποροῦσε νὰ ὑποστηρίξει κανεὶς ὅτι ἕνας ἀπὸ τοὺς βασικοὺς λόγους τῆς τοπο-

θετησης τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου στὸν χῶρο τοῦ τρούλου εἶναι ἡ ἀφιερωση τοῦ

μνημείου σὲ αὐτήν. Μὲ βάση τὰ σωζόμενα παραδείγματα 1°Ἰ παραπάνω Θέση φαίνεται νὰ

ἰσχύει, ἀφοῦ 1°Ἰ μορφὴ τῆς Θεοτόκου ἀπαντᾶται σὲ μνημεῖα ἀφιερωμένα στὴ μνήμη της,

ὅπως εἶναι ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, ἡ Παναγία τῆς Ve1jusa, 1°Ἰ Παναγία

στὸ Τρίκωμο τῆς Κύπρου, ἡ Παναγία Βλαχέρνα στὸ Μεζαπο, 1°Ἰ Παναγία Χρυσαφίτισσα

στὰ Χρύσαφα τῆς Λακωνίας, ἡ Περίβλεπτος καὶ ἡ Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρά.

Βέβαια, ἡ παρουσία τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου ἀπαντᾶται καὶ σὲ μία σειρὰ εἰκονο-

γραφικῶν προγραμμάτων ποὺ διακοσμοῦν τρούλλουςναῶν, οἱ ὁποῖοι δὲν εἶναι ἀφιερω-

μὲνοι σὲ αὐτήν, ὅπως εἶναι οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς Κύπρου, 6 Ἅγ. Ἱερό-

Θεὸς κοντὰ στὰ Μὲγαρα, 6 Ἅγ. Νικόλαος στὴ Χαλιδοῦ, 6 Ἅγ. Πέτρος στὰ Καλύβια Κου-

βαρᾶ, 6 Ἅγ. Νικόλαος στὴ σπηλιὰ Πεντέλης, 6 Ἅγ. Νικόλαος στὰ Κυριακοσὲλια, 6 Ἅγ.

Πέτρος Διροῦ, 6 Ἅγ. Νικόλαος Μονεμβασιᾶς, 6 Ἅγ. Νικόλαος στὸν Ἕξαρχο, 6 Σωτήρας

στὰ Μὲγαρα, 1°Ἰ Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ στὸ Γαλάτσι, 6 Ἅγ. Θεμωνιανὸς στὴ Λύση, 6 Σωτή-

ρας στὸ Prizren, 6 Ἅγ. Νικόλαος στὸν Θεολόγο κοντὰ στὴ Σπάρτη καὶ 1°Ἰ μονὴ Βλατάδων

στὴ Θεσσαλονίκη. Αὐτὸ σημαίνει ὅτι ὀφείλεται καὶ σὲ ἄλλους λόγους 1°Ἰ ἀπεικόνιση τῆς

μορφῆς τῆς Θεοτόκου στὸν χῶρο τοῦ τρούλου. Ἐπιπλἑον, 1°Ἰ ἀπουσία τῆς Θεοτόκου ἀπὸ

τὸν τροῦλο σὲ μνημεῖα, ποὺ εἶναι ἀφιερωμένα σὲ αὐτήν, συνηγορεῖ στὸ παραπάνω συμπε-

ρασμα. Εἶναι φανερὸ λοιπὸν ὅτι, πέρα ἀπὸ τὸ ἐὰν εἶναι ἢ ὄχι ἀφιερωμένος 6 ναὸς στὴ

Θεοτόκο, 1°Ἰ παρουσία τῆς μορφῆς της στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ὀφείλεται σὲ εἰδικοὺς

λόγους καὶ ἐναρμονίζεται πάντα μὲ τὸ ὺπόλοιπο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα.

Η παρουσία τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο ἀποδεικνύει γιὰ μιὰ ἀκόμη φορὰ τὴν

ἐξέχουσα θέση της στὴ χριστιανικὴ θρησκεία. Σ᾿ αὐτὴν ὀφείλεται κατὰ κύριο λόγο 1°Ἰ προ-

στασία τῆς Κωνσταντινουπόλεως πού, σύμφωνα μὲ τὶς ἀντιλήψεις τῶν Βυζαντινῶν, τῆς

ἀνῆκεΪ. Χάρη στὴν προστασία τῆς Θεοτόκου 1°Ἰ πρωτεύουσα τοῦ βυζαντινοῦ κράτους

ἔγινε θεοφρούρητη καὶ στὴ Θεοτόκο ἀποδόθηκε 1°Ἰ σωτηρία της στὶς δύσκολες στιγμεςἳ.

Εἶναι χαρακτηριστικὰ τὸ τροπάριο ποὺ ψάλλεται τὴν παραμονὴ του γενεθλίου τῆς

1. Βλ. Baynes, The Supernatura1 Defenders of Con- 2. Βλ. Mango, Η αὐτοκρατορία τῆς Νέας Ρώμης

stantinop1e 165 κὲ. Rydén, The Andreas Sa1os 226. Ἧσι- 187.

kin, Une nouve11e vie de Constantin 79, 83.
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πόλεως, δηλαδὴ τῆς Κωνσταντινουπόλεως: Τῆς Θεοτόκου ἡ πόλις τῇ θεοτόκῳ προσφό-

ρως τήν ἑαυτῆς ἀνατίθεται σύστασιν- ἐν αὐτῇ γὰρ ἐστήρικται καὶ βασιλεύει- δί αὐτῆς

περισώζεται καὶ διαμένει βοῶσα πρὸς αὐτήν- χαῖρε ἡ ἐλπὶς πάντων τῶν περάτων τῆς γῆς3.

Ἐπιπλέον, στὴν πρωτεύουσα τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας φυλάσσονταν δύο σημαντι-

κότατα κειμήλια ἀπὸ τὴ Θεοτόκο, τὸ μαφόριο καὶ ἡ ζώνη της. Ἀπὸ τὰ πιὸ σπουδαῖα «τρό-

παια» τῆς χριστιανοσύνης, τὰ παραπάνω ἀντικείμενα βοήθησαν πολλὲς φορὲς στὴ σωτη-

ρία τῆς πόλης.

Η ταύτιση τοῦ προσώπου τῆς Θεοτόκου μὲ τὴν Ἁγία Ἱερουσαλήμ, τὴν Ἁγία Σιών, καὶ

ὁ παραλληλισμὸς τῆς τελευταίας μὲ τὴ Νέα Ἱερουσαλήμ, τὴ Νέα Σιών, δηλαδὴ τὴν ἴδια

τὴν Κωνσταντινούπολη, δημιουργεῖ ἁλυσίδα συμβολικῶν σχέσεων ποὺ σὲ συνδυασμὸ μὲ

τὸν χῶρο τοῦ τρούλου μπορεῖ νὰ ὁδηγήσει στὴν ὑπόθεση ὅτι ἡ ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου

στὸν τροῦλο ἀποσκοπεῖ νὰ ὑπογραμμίσει τὴν ἰδέα τῆς Θεοφρούρητης πρωτεύουσας, τῆς

Νέας Σιών, τῆς Νέας Ἱερουσαλήμ, τοῦ κέντρου τοῦ κόσμου. Εἶναι χαρακτηριστικὲς οἱ

ἀναφορὲς τῆς ὑμνογραφίας στὴ Θεοτόκο ὡς ἔμψυχος πόλις, ὡς ζῶσα πόλις τοῦ Κυρίου

Θεοῦ4, ὡς πόλις τοῦ Θἐοῦ ἡ ἔμψυχος5, ὡς πόλις, τὸ τοῦ μεγάλου βασιλέως, περιήχημαβ.

Ο συμβολισμὸς τοῦ τρούλου ὡς εἰκόνας τῆς οὐράνιας Ἱερουσαλήμ, ὅπου κατοικεῖ ὁ Θεὸς

μὲ τὴν αὐλή του, καὶ στὴν ὁποία κύρια θέση κατέχει ἡ Θεοτόκος, καθιστᾶ τὴν ἀπεικόνι-

ση τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο πολυσήμαντηἼ. Αὐτὸ βέβαια δὲν σημαίνει ὅτι ἡ παραπάνω

ἰδέα ἐκφράζεται σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα, ὅπου ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται στὸν τροῦλο. Ο ρόλος

της ἐπεκτείνεται στὴ μεσολάβησή της γιὰ τὴ σωτηρία τοῦ ἀνθρώπινου γένους καὶ φυσικὰ

γιὰ τὴν ἄφεση κάθε ἀνΘρώπινης ἁμαρτίας ἢ γιὰ τὴν ἐπίτευξη κάθε ἀνθρώπινης ἐπιθυμίας.

Ὅπως φάνηκε ἀπὸ τὴν τυπολογικὴ κατάταξη, ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται σὲ τέσσερις

παραλλαγὲς τοῦ πρώτου τύπου. Ο συνδυασμὸς τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου μὲ τοὺς ἀγγέ-

λους διαμορφώνει τὴ δεύτερη παραλλαγή, μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου τὴν τέταρτη

παραλλαγή, μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο τὴν πέμπτη παραλλαγή, καὶ τέλος μὲ τὸν Ἰωάννη

Πρόδρομο ἐκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας τὴν ἕκτη. Οἱ παραλλαγὲς αὐτὲς ἀπαντῶνται ἤδη

κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο.

Στὴ δεύτερη παραλλαγὴ ἀνήκουν ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων (1000-1025)8 καὶ ὁ Ἅγ.

Νικόλαος στὰ Κυριακοσέλια (1230-1236)9 τῆς Κρήτης, ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὴ σπηλιὰ Πεντέ-

3. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera 104. 7. Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀναφορὰ τοῦ Θεόδω-

4. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 728D: ρου Στουδίτη, Migne, PG 99, στ. 689C-D: Ἀναβλέ-

Ζῶσα πόλις τοῦ Κυρίου Θἐοῦ τῶν δυνάμεων μετάρ- ψατε εἰς τὸν οὐρανὸν ἄνω καὶ ἵετε ποῦ ἡ κατοικία

σιος αἴρεται, καὶ βασιλεῖς ἀπὸ ναοῦ Κυρίου τῆς περι- ἡμῶν, καὶ ποῦ ἡ κεφαλή ἡμῶν ὁ Χριστός, καὶ ὁ

βλέπτου Σιὼν ἐπὶ τὴν ἄνω Ἱερουσαλήμ τήν ἐλευΘέ- κοινὸς Πατήρ πάντων, καὶ ἡ πόλις ἡμῶν ἡ ἄνω

ραν τήν ἑαυτῶν μητέρα δῶρον προσάγουσι τιμαλ- Ἱερουσαλήμ, ἡ μήτηρ Παύλου καὶ Πέτρου, καὶ τῶν

φέστατον. κᾆτά αὐτοὺς ἁγίων.

5. Αὐτόθι στ. 756A: Σήμερον ἐκ τῆς ἐπιγείου 8. Ἀντουρᾴκης, Μόνὴ Μυριοκεφάλων 91-92, πίν.

Ἱερουσαλήμ ἡ πόλις τοῦ Θἐοῦ ἡ ἔμψυχος πρὸς τὴν 20.

ἄνω Ἱερουσαλήμ μετατίθεται. 9. Ἅγ. Νικόλαος, σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκη,

6. Αὐτόθι στ. 696D-697A: πόλις, τὸ τοῦ μεγάλου Σπηλιὰ Πεντέλης 86᾿87, πίν. 30. Ἅγ. Νικόλαος Κυ-

βασιλέως, Δαβιτικῶς εἰπεῖν, περιήχημα ἐν ᾗ τὰ βασί- ριακοσέλια: Μπορμπουδάκης, Ἅγιος Νικόλαος Κυ-

λεια τῶν οὐρανῶν άνέῳκται, καὶ γηγενεῖς πολιτο- ριακοσέλια 64.

γραφούμενοι γήθουσιν.
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λης (1233-4), 6 Ἅγ. Πέτρος Διροῦ (1261+)10 καὶ ἡ Βλαχέρνα στὸν Μέζαπο ([3’ μισὸ 13ου)11

τῆς Μάνης, 6 ναὸς τοῦ Σωτῆρα στὸ Prizren (1348-1370)12 καὶ τῆς Μεταμόρφωσης στὴ μονὴ

Βλατάδων (1360-1380). Στὴν ἴδια παραλλαγὴ θὰ μποροῦσαν νὰ ἐνταχθοῦν καὶ οἱ Ἅγ.

Ἀπόστολοι στὸ Πέρα-Χωριό (1160-118Ο)13.

Η Θεοτόκος συνδυάζεται μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὴν τέταρτη παραλλαγὴ

του πρώτου τύπου, στὴν ὁποία ἀνήκει 6 διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ τοῦ Σωτῆρα

κοντὰ στὰ Μέγαρα (βἱ μισὸ 13ου αἱ.)14, τῆς Παναγίας Χρυσαφίτισσας στὴ Λακωνία

(1290)15, τῆς Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ (1360-137Ο)16, τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὸν Θεολόγο

τῆς Λακωνίας (1370-1400) καὶ τῆς Εὐαγγελίστριας του Μυστρᾶ (τέλη 14ου αἱ). Η ἴδια

παραλλαγὴ ἀπαντᾶται καὶ σὲ μνημεῖα τοῦ 12ου αἱ. στὴν Ἀττική, στὸν διάκοσμο τοῦ τρού-

λου τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου κοντὰ στὰ Μέγαρα (1170-1180)17 καὶ του τρούλου τοῦ Ἁγ. Νικο-

λάου τῆς Χαλιδοῦς (1180-1200)18.

Στὴν πέμπτη παραλλαγὴ ἡ Θεοτόκος συνδυάζεται μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο, δημιουρ-

γώντας μιὰ μορφὴ δέησης πρὸς τὸν Παντοκράτορα. Ἐδῶ ἐντάσσονται στὴ μεσοβυζαντινὴ

περίοδο ἡ Παναγία τῆς Ve1jusa στὴ Στρωμνιτζα (1080)19 καὶ στὴν ὑστεροβυζαντινὴ

περίοδο ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασιᾶς καὶ ἡ Ὄμορφη Ἐκκλη-

σιὰ στὸ Γαλάτσι (1280-1300)20.

Στὴν ἕκτη παραλλαγή, ὅπου ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸν Πρόδρομο ἑκατέρω-

θεν τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου, ἀνήκει 6 Ἅγ. Θεμωνιανὸς στὴ Λὐση ([3’ μισὸ 13ου αἱ.)21,

ποὺ ἀκολουθεῖ ἀντίστοιχη παραλλαγὴ τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου στὴν ὁποία περι-

λαμβάνεται ἡ Παναγία στὸ Τρίκωμο (1120+)22, μνημεῖο ποὺ ἀνήκει στὸν ἴδιο γεωγραφικὸ

χωρο.

Η Θεοτόκος στὰ παραπάνω μνημεῖα εἰκονίζεται τὶς περισσότερες φορὲς στὸ ἀνατο-

λικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπάνου τοῦ τρουλου23, θέση ποὺ προσδιορίζεται τόσο ἀπὸ

10. Ρκιολές, Ἅγιος Πέτρος Διροῦ 139-140. 35.

11. Δρανδάκης;Ἔρευνα στὴ λακωνικὴ Μάνη 262. 21. Ve1mans, Coupo1es chypriotes 145. B)». ἐπίσης

12. B)». Radojéié, La pittura bizantina εἰκ. 1. Ra- Sty1ianou, Churches of Cyprus 493, εἰκ. 300. Wey1-Carr -

dojéié, Bizantisko S1ikarstvo εἰκ. 1. Morrocco, A Byzantine Masterpiece εἰκ. 5-6.

13. Megaw - Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio 22. Ve1mans ὅ.π. 143-144, εἰκ. 6-7. Ἐπίσης Hader-

292. mann-Misguich, La peinture Ξι Chypre 251, εἰκ. 4.

14. Grigoriadou, Affinités iconographiques 38. 23. Στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων, στὴν Παναγία

15. Δρανδάκης, Χρυσαφίτισσα 347-349. A1bani, Pa- τῆς Ve1jusa, στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς, στὴ

nagia Chrysaphitissa 369. Βλαχέρνα στὸ Μέζαπο, στὸν Ἅγ. Πέτρο Διροῦ, στὴ

16. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217, Χρυσαφίτισσα, στὴν Ἀγγελόκτιστο τῆς Κύπρου,

πίν. 74. στὴν Ἀνάληψη στὸ Prizren, στὴ μονὴ Βλατάδων,

17. Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 122-124, εἰκ. 4. στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, στὸν Ἅγ. Νικόλαο

18. Mouriki, Sty1istic Trends 119. στὸν Θεολόγο καὶ τὴν Εὐαγγελίστρια του Μυστρᾶ,

19. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Πανα- ἡ Θεοτόκος εἶναι τοποθετημένη στὸ ἀνατολικὰ ἀξο-

γίας τῆς Ve1jusa βλ. Mi1jkovié-Pepek, Ve1jusa 176-182, νικὸ σημετο. Ἀντίθετα στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο καὶ στὸν

σχ. II. B)». ἐπίσης Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν Σωτήρα, ποὺ βρίσκονται κοντὰ στὰ Μέγαρα, ἡ Ἑτοι-

προφητῶν 81. μασία καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο

20. Βασιλάκη-Καρακατσάνη, Ὄμορφη Ἐκκλησιά καὶ ἡ Θεοτόκος μεταφέρεται στὸ δυτικό.
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τὸν συμβολισμὸ τῆς Θεοτόκου, ὅσο καὶ ἀπὸ τὴ σημασία αὐτῆς καθαυτῆς τῆς θέσης. Η

Θεοτόκος χαρακτηρίζεται ὡς πύλη ἡ ἀνατολόβλεπτος, ἐξ ἧς ἡ τῆς ζωῆς ἀνατολὴ τοῖς

ἀνθρώποις τὴν τοῦ Θανάτου δύσιν μειοῦσα24᾿ καὶ ὡς παλάτιον τοῦ ἐπουρανίου βασιλέως

ἄνευ χειρῶν ἀνθρώπων κατασκευάζεται, καὶ τοῦτο τὸ παλάτιον έν Ἐδέμ κατὰ ἀνατολὰς

τὴν πύλην ἔχον25. Ἐξάλλου ἡ ἀνατολικὴ πλευρὰ του ναοῦ εἶναι τὸ σημαντικότερο τμῆμα

του ἀπὸ πλευρᾶς συμβολισμοῦ.

Η τοποθέτηση τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ τυμπάνου

ὑπογραμμίζεται καὶ μὲ τὴν εἰκόνιση τῶν ἀγγέλων ποὺ τὴν προσκυνοϋν, ἐκφράζοντας

εἰκαστικὰ τὴν ἐξέχουσα Θέση της μεταξὺ τῶν οὐρανίων δυνάμεωνὶβ. Μία ἐνδιαφέρουσα

σχετικὴ ἀναφορὰ γίνεται ἀπὸ τὸν Ἰωάννη Δαμασκηνὸ σὲ ὁμιλία του γιὰ τὸν Εὐαγγελι-

σμὸ τῆς Θεοτόκου: Χαῖρε ὅτι περ ἁγιωτέρα σὺ τῶν Ἀγγέλων, καὶ τιμιωτέρα τῶν Ἀρχαγ-

γέλων. Χαῖρε, κεχαριτωμένη, ὅτι Θαυμασιωτέρα σύ τῶν Θρόνων, καὶ κυριωτέρα σύ τῶν

Κυριοτήτων, καὶ δυνατωτέρα σὺ τῶν Δυνάμεων. Χαῖρε, κεχαριτωμένη, ὅτι ὑπερτέρα σύ

τῶν Ἀρχῶν, καὶ ἀνωτέρα σὺ τῶν Ἐξουσιῶν. Χαῖρε, κεχαριτωμένη, ὅτι καλλιτέρα σὺ τῶν

Χερουβίμ, καὶ σεβασμιωτέρα τῶν Σεραφίμ27.

Σὲ τρεῖς τουλάχιστον περιπτώσεις στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἀποδίδεται εἰκαστικὰ ἡ

ἐξέχουσα θέση τῆς Θεοτόκου μεταξὺ τῶν οὐρανίων δυνάμεων: στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρ-

φωσης στὴ μονὴ Βλατάδων, στὸν ναὸ τοῦ Σωτήρα στὸ Prizren (πίν. 118) καὶ στὸν ναὸ τῆς

Εὐαγγελίστριας του Μυστρᾶ. Στὸ πρῶτο μνημεῖο ἡ Θεοτόκος περιβάλλεται ἀπὸ πλῆθος

ἀγγέλων σὲ στάση προσκύνησης καὶ ἀπὸ οὐράνιες δυνάμεις. Στὸ δεύτερο μνημεῖο ἡ

μορφὴ τῆς Θεοτόκου ὐπογραμμίζεται μὲ τὴν τοποθέτησή της στὸ κέντρο φωτεινῆς δόξας,

ποὺ ἔχει μορφὴ ἑξάκτινου ἄστρου. Πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ φτερωτοὺς τροχούς. Πρὸς αὐτὴν κατευθύνονται ἄγγελοι σὲ

στάση προσκύνησης. Στὸ τελευταῖο μνημεῖο οἱ ἄγγελοι, χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες, στρέ-

φονται σὲ στάση προσκύνησης πρὸς τὴ Θεοτόκο καὶ ὄχι πρὸς τὴν παράσταση τῆς Ἑτοι-

μασίας, ποὺ βρίσκεται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο.

Η Θεοτόκος στὸν τροῦλο εἰκονίζεται πάντοτε σὲ στάση δέησης καὶ αὐτὸ εἶναι ἐπίσης

χαρακτηριστικὰ γιὰ τὴν ἑρμηνεία τοῦ χώρου αὐτοϋ. Η δέηση τὴν ὁποία διαβιβάζει ἡ Θεο-

τόκος πρὸς τὸν Παντοκράτορα θὰ ἦταν ὑπερβολικὰ νὰ περιοριστεῖ μόνο στὴν ἀπόδοση

τῆς χάριτος κατὰ τὴ Δευτέρα Παρουσία. Οἱ πηγὲς ἀναφέρονται συνήθως σὲ δεήσεις, οἱ

ὁποῖες ἀφοροῦν περισσότερο στὴν καθημερινότητα καὶ στὸ ἄμεσο μέλλον τοῦ ἀτόμου,

παρὰ στὴ μεταθανάτια ζωή. Ἄλλωστε εἶναι ἐνδεικτικὴ ἡ ἀναφορὰ τοῦ πατριάρχη Φωτίου

σχετικὰ μὲ τὸν ρόλο τῆς δεομένης Θεοτόκου, ποὺ κοσμοῦσε τὴν ἁψῖδα τῆς ἐκκλησίας τοῦ

Φάρου στὴν Κωνσταντινούπολη: Η ὃ ἀπὸ τοῦ θυσιαστηρίου ἀναγειρομένη ἁψὶς τῇ

μορφῇ τῆς παρθένου περιαστράπτεται, τὰς ἀχράντους χεῖρας ὑπὲρ ἡμῶν ἐξαπλούσης καὶ

πραττομένης τῷ βασιλεῖ τὴν σωτηρίαν καὶ τὰ κατἇ ἐχθρῶν ἀνδραγαΘήματαὶβ. Τὸ ἴδιο

24. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 25. Ἰωάννης Εὐβοίας, Migne, PG 96, στ. 1488Α.

689D. Αὐτόθι στ. 665D: Σήμερον ἡ κατ) ἀνατολὰς 26. Βλ. παραπάνω σημ. 23.

ᾡκοὁόμηται πύλη, δί ἧς ὁ Χριστὸς εἰσελεύσεται καὶ 27. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 656Β.

ἐξελεύσεται, καὶ ἔσται κεκλεισμένη ἡ πύλη. 28. Φώτιος, Ὁμιλίαι (ἔκδ. B. Λαούρδα) 102.
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πνεῦμα ἐκφράζει καὶ μία προγενέστερη ἀναφορὰ στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου ἀπὸ τὸν

Ἰωάννη Δαμασκηνόὶ9Ξ Χαῖρε, ὁι ἧς εἰρηνοποιεῖται ἡ των Ρωμαίων βασιλεία. Χαῖρε, δι ἧς

βασιλεῦσι τὸ βασιλεύειν ὁίὁοται, καὶ στρατηγοῖς τὸ στρατηγεῖν ἐγχειρίζεται. Χαῖρε, ὁι ἧς

πολλάκις ἐπινίκια ἐν παρατάξει ἀλλογενῶν καὶ ἀλλογλώσσων ἐθνῶν ὁιανύονται. Χαῖρε,

ὁί ἧς ἑτερόφυλοι ὥσπερ φύλλα πίπτουσι, καὶ ἄνομοι ὡς ἄνεμος μηδενὸς διώκοντος ὁιω-

κονται. Χαῖρε, δί ἧς οἱ ὁπλομάχοι καὶ θυρεοφόροι Θραύονται, πλήττονται ὁὲ πρὸ συμ-

πλοκῆς σιδηροφόροι.

Η Θεοτόκος εἰκονίζεται στὸν τροῦλο σὲ μιὰ ἰδιαίτερη ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντο-

κράτορα καὶ πάνω ἀπὸ τοὺς προφῆτες, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὶς παραλλαγὲς τοῦ πρώτου

τύπου. Τὸ μέγεθος τῆς ζώνης αὐτῆς ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὸ μέγεθος τοῦ τρούλου. Στὶς μικρὲς

διαστάσεις του τρούλου ὀφείλεται ἡ εἰκόνιση τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου ἕως τοὺς μηρούς,

ὅπως συμβαίνει στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς, στὸν Ἅγ. Ἰωάννη στὸν Θεολόγο κοντὰ

στὴ Σπάρτη καὶ στὴ μονὴ Βλατάδων στὴ Θεσσαλονίκη, ἢ ἡ ἀπεικόνιση τῆς μορφῆς της

μέσα σὲ μετάλλιο, ὅπως συμβαίνει στὴ Βλαχέρνα στὸν Μέζαπο καὶ στὸν Ἅγ. Πέτρο Διροῦ

τῆς Μάνης, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο καὶ στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα. Σὲ μετάλ-

λιο θὰ εἰκονιζόταν καὶ στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι, ὅπως συμπεραίνεται ἀπὸ

τὰ σωζόμενα μετάλλια μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο καὶ τοὺς ἀγγέλους.

Ὅπου ὁ χῶρος τοῦ τρούλου δὲν ἐπιτρέπει τὴ διαμόρφωση δύο ζωνῶν, ἡ ζώνη τῶν

προφητῶν καὶ ἡ ζώνη τῶν ἀγγέλων μὲ τὴ Θεοτόκο συμπτύσσονται σὲ μία, ὅπως συμβαί-

νει στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο σπηλιᾶς Πεντέλης. Στὸ δεύτερο

μνημεῖο μάλιστα, ἡ στενότητα τοῦ χώρου ὁδήγησε στὴν εἰκόνιση τῶν μορφῶν ἕως τοὺς

μηρούς. Στὸν Ἅγ. Πέτρο30 στὰ Καλύβια Κουβαρᾶ τῆς Ἀττικῆς ὁ χῶρος δὲν ἐπιτρέπει τὴν

εἰκονογραφικὴ διάρθρωση σὲ δύο ζῶνες κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα. Ἔτσι

στὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζονται προφῆτες σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν προ-

τομὴ τῆς Θεοτόκου σὲ μετάλλιο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια

τους. Στὸν ναὸ τῶν Αγ. Ἀποστόλων στὸ Πέρα--Χωριὸ τῆς Κύπρου (11701180)31υπάρχει

μόνο μία ζώνη κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα, στὴν ὁποία

εἶναι τοποθετημένοι οἱ ἄγγελοι καὶ ἡ Θεοτόκος, χωρὶς νὰ εἰκονίζονται προφῆτες.

Η δρθια, μετωπική, πάνω σὲ ὑποπόδιο δεόμενη Θεοτόκος στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυ-

στρᾶ (πίν. 38) θυμίζει ἀντίστοιχες παραστάσεις ἀψίδας, ὅπως γιὰ παράδειγμα στὴν Ἁγ.

Σοφία Κιέβου, στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας καὶ στὴν στεδεῃἰεε. Σὲ ἀντίστοιχες παρα-

στάσεις ἀψῖδας παραπέμπει καὶ ἡ δεόμενη Θεοτόκος μὲ τὸ μετάλλιο τοῦ Χριστοῦ στὸν

Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο, ὅπως γιὰ παράδειγμα στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο ἢ στὸν

Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση τῆς Κύπρου.

Σχέσεις τῆς μορφῆς τῆς Θεοτόκου ποὺ εἰκονίζεται στὸν τροῦλο μὲ τὴ μορφὴ τῆς Θεο-

τόκου ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψῖδα ἀναγνωρίζονται καὶ σὲ μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς

περιόδου32. Η Παναγία τῆς Ve1jusa, οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι στὸ Πέρα-Χωριὸ καὶ ὁ Ἅγ. Νικό-

29. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, στ. 31. Megaw - Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio

657A-B. 292, είκ. 3.

30. Koumbaraki-Pansé1inou, Saint Pierre 51. 32. Γκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 113.
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λαος στὴ σπηλιὰ Πεντέλης εἶναι τὰ πρωιμότερα παραδείγματα ποὺ ἀποδεικνύουν᾿ ἀπὸ

εἰκονογραφικὴ ἀποψη, ὅτι ἡ παράσταση τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο σχετίζεται μὲ τὶς

ἀντίστοιχες παραστάσεις της στὴν ἀψίδα. Στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀπο-

στόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ ἡ Θεοτόκος πατεῖ σὲ ὑποπόδιο, ἐνῶ στὴν Παναγία Μυριοκε-

φάλων ἡ καταστροφὴ τῶν τοιχογραφιῶν στὸ σημεῖο αὐτὸ δὲν ἐπιτρέπει νὰ διαπιστωθεῖ

ἡ ὕπαρξη ὑποποδίου.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴ σπηλιὰ Πεντέλης ἡ παράσταση τῆς Θεοτόκου ἔχει μεταφερθεῖ

ἀπὸ τὴν ἁψῖδα στὸν τροῦλο᾿ τὴ θέση της στὴν ἁψῖδα ἔχει καταλάβει 6 ἅγιος Νικόλαος,

στὸν ἄποτο εἶναι ἀφιερωμένος 6 ναός. Ἄλλη μιὰ λεπτομέρεια πιστοποιεῖ ὅτι στὴν

παροῦσα περίπτωση ἡ παράσταση τῆς Θεοτόκου προέρχεται ἀπὸ τὴν ἀψίδα: πρόκειται

γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγράφεται ἐκατέρωθεν τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο: Σὲ προ-

σκυνοῦμε Ἄχραντε καὶ τὸν ἐκ σοῦ τεχθέντα. Η παραπάνω ἐπιγραφὴ, ποὺ προέρχεται

ἀπὸ τὴν ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας33, ἀναγράφεται στὸν χῶρο τῆς ἀψῖδας μεταξὺ τῶν

ἀγγέλων καὶ τῆς Θεοτόκου σὲ μία ὁμάδα μνημείων ἀπὸ τὸν 13o αἱ. καὶ ἐξῆς34.

Η τοποθέτηση τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο δὲν σημαίνει καθόλου ὅτι ἡ Θεοτόκος

ἀπουσιάζει ἀπὸ τὴν κανονική της θέση στὴν ἀψίδα, ὅπως συμβαίνει στὸ παρεκκλήσιο τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὴ σπηλιὰ τῆς Πεντέλης, ποὺ ἀποτελεῖ καὶ τὸ μοναδικὸ σχετικὸ παρά-

δειγμα. Εἶναι χαρακτηριστικὰ ὅτι σὲ πολλὲς περιπτώσεις ἡ Θεοτόκος παριστάνεται στὴν

ἴδια στάση καὶ στὴν ἁψῖδα καὶ στὸν τροῦλο. Στὴν ἁψῖδα εἰκονίζεται εἴτε ἔνθρονη βρε-

φοκρατοϋσα35 εἴτε δεόμενη μὲ τὸν Χριστὸ σὲ μετάλλιο μπροστὰ στὸ στῆθος της3β. Καὶ

στὶς δύο περιπτώσεις ἡ Θεοτόκος ἐκφράζει τήν «Παναγία Θεοτόκο», τό «σκεῦος» τῆς

ἐκλογῆς μὲ τὸ ὅποιο πραγματοποιήθηκε ἡ Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου καὶ ἐξηγεῖ μὲ τὸν καλύ-

τερο τρόπο ὅτι εἰκονίζεται στὸν τροῦλο ὡς τὸ πιὸ κατάλληλο πρόσωπο γιὰ μεσιτεία

μεταξὺ τῶν ἀνθρώπων καὶ τοῦ Χριστοῦ. Τὸ ἴδιο θὰ μποροῦσε νὰ ὑποστηριχθεῖ καὶ γιὰ

τὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Μονεμβασιά. Τὸ πρόγραμμα μοιάζει

ἀρκετὰ μὲ ἀντίστοιχες παραστάσεις δεήσεων ποὺ κοσμοῦν ἀψῖδες ἢ προμετωπίδες χει-

ρογράφων, ποὺ εἶναι ἄμεσα ἐπηρεασμένες ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία.

Τὰ κείμενα τῆς Θείας Λειτουργίας εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς βασικοὺς παράγοντες ποὺ

ὁδήγησαν στὴν ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο. Η ἀναφορὰ στὸ πρόσωπο τῆς

33. Βλ. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 116. Κων- ται ἡ Θεοτόκος στὸ Τρίκωμο καὶ στὸν Ἅγ. Θεμω-

σταντινίδη, Ἅγιος Γεώργιος 62. νιανό. Η Θεοτόκος στὸν τύπο τῆς Βλαχερνίτισσας

34. Τὰ πρωιμότερα παραδείγματα εἶναι ὁ Ἅι μὲ τὸν Χριστὸ σὲ μετάλλιο μπροστὰ στὸ στῆθος Θὰ

Στράτηγος Μουλαριῶν (Δρανδάκης, Μέσα Μάνη ὑπῆρχε στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι, ἐὰν

πίν. 28) καὶ ὁ Ἅγ. Πέτρος στὰ Καλύβια Κουβαρᾶ δεχτοῦμε ὅτι τὸ νεότερο στρῶμα ζωγραφικῆς ποὺ

(Koumbaraki-Pansé1inou, Saint Pierre 63). καλύπτει τὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας ἐπαναλαμβάνει τὸ

35. Στὸν τύπο αὐτὸ εἰκονίζεται στὴν Παναγία τῆς παλαιότερα παλαιολόγειο στρῶμα. Δεόμενη εἶναι

Ve1jusa, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο, στὸν Ἅγ. καὶ ἡ Θεοτόκος στὴν ἁψῖδα του ναοῦ του Σωτῆρα

Νικόλαο στὴ Μονεμβασιά, στὴ Χρυσαφίτισσα, στὴν στὰ Μέγαρα. Ἐπειδὴ ἡ εἰκονογράφηση του ναοῦ

Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν ἀντιγράφει ὡς πρὸς τὸ πρόγραμμα του τρούλου τὸν

Θεολόγο. , Ἅγ. Ἱερόθεο, εἶναι πολὺ πιθανὸ στὸ δεύτερο μνημεῖο

36. Δεόμενη μὲ τὸν Χριστὸ στὸ στῆθος εἰκονίζε- νὰ ὑπῆρχε μία δεόμενη Θεοτόκος στὴν ἀψίδα.
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Θεοτόκου ὡς μεσάζοντος μεταξὺ τῶν ἀνθρώπων καὶ τοῦ Χριστοῦ εἶναι συχνὴ σ᾿ αὐτά.

Η Εὐχὴ τοῦ Τρισαγίου τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου τελειώνει μὲ τὴ φράση

πρεσβείαις τῆς ἁγίας θεοτόκου37. Ο ἱερεὺς πρὶν ἀπὸ τὰ Δίπτυχα τῆς Θείας Λειτουργίας

τοῦ Βασιλείου καὶ τοῦ Χρυσοστόμου ἐκφωνεῖ Ἐξαιρέτως τῆς παναγίας ἀχράντου ὑπερ-

ευλογημένης δεσποίνης ἡμῶν Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας38. Η παραπάνω ἐκφώ-

νηση ἀπὸ τὸν ἱερέα εἶχε, σύμφωνα μὲ τὸν Π. Τρεμπέλα, χαρακτῆρα ὁμολογίας τῆς παρ-

θενίας της καὶ τῆς γέννησης του Χριστοῦ ἀπὸ αὐτήν39. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο τελειώνει καὶ

ἡ Εὐχὴ τῆς Προσκομιδῆς40. Στὴ Θεία Λειτουργία του Χρυσοστόμου ὁ ἱερέας ἀφιερώνει

τὴν πρώτη μερίδα τοῦ ἁγίου ἄρτου στὴ Θεοτόκο λέγοντας: Εἰς τιμὴν καὶ μνήμην τῆς

ὑπερευλογημένης ἐνδόξου δεσποίνης ἡμῶν Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας ἧς ταῖς

πρεσβείαις προσδέξαι Κύριε τὴν θυσίαν ταύτην εἰς τὸ ἐπουράνιόν σου θυσιαστήριον41.

Στὴν ἴδια λειτουργία, ἡ Ἔναρξις καὶ ἡ Εὐχὴ τοῦ πρώτου καὶ τοῦ δεύτερου Ἀντιφώνου

τελειώνουν ὡς ἑξῆς Τῆς Παναγίας ἀχράντου, ὑπερευλογημένης, ἐνδόξου Δεσποίνης

ἡμῶν, Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας42.

Ἀπὸ τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα ποὺ διατηροῦνται ὣς σήμερα διαπιστώνεται ὅτι

ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται πρώτη φορὰ στὸν τροῦλο στὶς ἀρχὲς του 11ου αἱ. στὴν Παναγία

Μυριοκεφάλων. Στὸ μνημεῖο αὐτὸ οἱ περισσότεροι ἀπὸ τοὺς προφῆτες ποὺ παριστάνον-

ται στὴν ἴδια ζώνη κρατοῦν εἱλητάρια ποὺ ἀπευθύνονται σ᾿ αὐτὴν, μὲ ἀποτέλεσμα τὸ

συνολικὸ πρόγραμμα νὰ ἐκφράζει τὴ διπλὴ φύση τοῦ Χριστοῦ, τὴ γήινη καὶ τὴ θεϊκή43.

Η παρουσία τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο προσδίδει, σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, στὸ συμ-

βολικὸ περιεχόμενό του ἕνα χαρακτῆρα γήινο. Αὐτὸ ἀποδεικνύεται καὶ ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς

τῶν εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν στὸν ἴδιο χῶρο. Στὶς περιπτώσεις

αὐτὲς οἱ ἐπιγραφὲς ἀναφέρονται στὴν ἐπίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ καὶ στὴ Θεοτόκο, ύπο-

γραμμίζοντας τὸν ρόλο της στὴν Ἐνσάρκωση.

Στὸν ναὸ τοῦ Σωτήρα στὸ Prizren, ἡ Θεοτόκος ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ σημεῖο

ἀναδύεται ἀπὸ τὸ κέντρο δόξας ποὺ ἔχει μορφὴ ἑξάκτινου ἄστρου (πίν. 118). Πλαισιώ-

νεται ἀπὸ τὴν πρώτη τριάδα τῶν οὐρανίων δυνάμεων, δηλαδὴ ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα σερα-

φίμ, δύο τετράμορφα Χερουβίμ καὶ δύο ζεύγη φτερωτῶν τροχῶν. Στὸ κάτω τμῆμα τῆς

ζώνης, σύμφωνα μὲ τὸν S. Radojéié‘“, ἀναγράφεται ἔνας ὕμνος πρὸς τὴ Θεοτόκο, περί-

πτωση σπάνια, ἀφοῦ οἱ ἐπιγραφὲς στὸν κεντρικὸ τροϋλο, κατὰ κανόνα, ἀφοροῦν τὸ πρό-

σωπο τοῦ Παντοκράτορα.

Ἕνα ἄλλο χαρακτηριστικὰ παράδειγμα βρίσκεται στὸν τροῦλο του Ἁγ. Νικολάου στὸν

Θεολόγο, ὅπου ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται στὸν τύπο τῆς Βλαχερνίτισσας μὲ τὸν Χριστὸ σὲ

μετάλλιο μπροστὰ στὸ στῆθος (πίν. 52). Αὐτὴ ἡ ἀπεικόνιση δὲν ἀπαντᾶται σὲ ἄλλα μνη-

37. Brightman, Liturgies 314 καὶ 370. Τρεμπέλας, Αἱ 42. Αὐτόθι 365. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι

τρεῖς λειτουργίαι 45. 26, 32, 35.

38. Brightman, Litwgies 330 καὶ 331 ἀντίστοιχα, 43. Παπαμαστοράκης,Ἤ σημασία τῶν προφητῶν

ἐπίσης 388. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 116. 80, 82.

39. Αὐτόθι 122. 44. Ὅπως ἀναφέρεται στὸν ὑπότιτλο τῆς φωτο-

40. Αὐτόθι 88. γραφίας ποὺ δημοσιεύει ὁ Radojéié, La pittura bizan-

41. Brightman, Liturgies 357, 548 καὶ 550. tina εἰκ. 1, καὶ Radojéié, Bizantisko S1ikarstvo εἱκ. 1.
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μεῖα, διότι εὔκολα θὰ μποροῦσε νὰ παρεξηγηθεῖ ἀπὸ Θεολογικῆς πλευρᾶς, ἀφοῦ οὕτως

ἢ ἄλλως ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται στὸν θόλο ὡς Παντοκράτορας. Η αἰτία ποὺ ὁδήγησε στὴν

ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου μὲ τὸν Χριστὸ εἶναι φανερὸ ὅτι ἔχει σχέση μὲ τὸν Ἐνσαρκω-

μένο Λόγο. Δηλαδὴ ὁ συνδυασμὸς τῆς βρεφοκρατούσας Θεοτόκου καὶ τῆς Ἑτοιμασίας

τοῦ Θρόνου ἀντιπαραβάλλει τὴν Ἐνσάρκωση καὶ τὸ Πάθος, κάνοντας σαφὲς τὸ γεγονὸς

ὅτι ἡ σωτηρία τοῦ ἀνθρωπίνου γένους γίνεται δυνατὴ μέσα ἀπὸ αὐτὰ τὰ δύο. Ταυτόχρονα

ὄμως δηλώνεται ὅτι τὸ μυστήριο τῆς Ἐνσάρκωσης έπιτυγχάνεται μέσω τῆς Ἁγίας Τριά-

δας, ποὺ συμβολίζεται ἐδῶ μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Χωρὶς τὴ συμμετοχὴ τῆς Ἁγίας

Τριάδας, καὶ εἰδικότερα τοῦ Ἁγίου Πνεύματος, ἡ Ἐνσάρκωση θὰ ἦταν ἀδύνατο νὰ

ἐπιτευχθεϊ. Μὲ τὸν συνδυασμὸ τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου καὶ τῆς Θεοτόκου δηλωνε-

ται ταυτόχρονα ὁ Ἐνσαρκωμένος Λόγος καὶ τὸ ὁμοούσιο τῆς Τριαδικῆς Θεότητας45. Ὡς

πρὸς τὴν παραπάνω ἄποψη εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ ἀναφορὰ τοῦ Ἐπιφανίου στὸ πρό-

σωπο τῆς Θεοτόκου καὶ στὸν Τρισάγιο θμνο, ποὺ προέρχεται ἀπὸ μία ὁμιλία του πρὸς

τὴ Θεοτόκο καὶ ἔχει ἐνσωματωθεῖ σὲ ἐπιστολὴ τοῦ Ἰωάννη Δαμασκηνοῦ μὲ θέμα τὸν Τρι-

σάγιο ὐμνο4βῖ Η μακαρία ἐν γυναιξίν, ἢ τὸν λόγον ἐκ σοῦ σαρκωθέντα τεκοῦσα, λόγον

τὸν τοῦ πατρὸς υἱόν, λόγον τὸν προαιώνιον Θεόν, λόγον τὸν ἄναρχον καὶ ἀΐδιον, λόγον

τὸν ὁμοούσιον τῆς ἀχωρήτου τριάδος... λόγον τὸν σύνθρονον τοῦ πατρός, λόγον τὸν ἐπὶ

Χερουβίμ καθήμενον, λόγον ἂν τὰ τετράμορφα ζῷα δοξολογοῦσι λέγονταν Ἅγιος, ἅγιος,

ἅγιος, κύριος Σαβαώθ πλήρης ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ τῆς δόξης αὐτοῦ.

Τὸ πιὸ σημαντικὸ παράδειγμα ὡς πρὸς τὴ διαφοροποίηση τοῦ συμβολικοῦ περιεχο-

μένου τοῦ τρούλου ἀποτελεῖ τὸ πρόγραμμα τῆς Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ, ὅπου οἱ περισ-

σότερες ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τῶν προφητῶν ἀπευθύνονται πρὸς τὴ Θεοτόκο. Ἔχει

ἤδη παρατηρηθεῖ ἀπὸ τὴν Ντ. Μουρίκηίἳ7 ὅτι οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς αὐτὲς

εἶναι ἔμμετρες, προσδίδοντας στὸ εἰκονογραφικὸ αὐτὸ πρόγραμμα ἕνα χαρακτῆρα μονα-

δικὸ ὣς σήμερα. Η ὕπαρξη ἔμμετρων ἐπιγραφῶν ἀντίστοιχων μὲ αὐτὲς ποὺ ψάλλονται

στὴ λειτουργία διαφόρων ἑορτῶν φανερώνει ὄχι μόνο τὴν ἐπίδραση τῆς ὑμνογραφίας στὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τῆς Περιβλέπτου, ἀλλὰ καὶ τὴ σημασία ποὺ

ἀπέδωσαν στὶς ἐπιγραφὲς αὐτὲς οἱ πνευματικοὶ δημιουργοὶ τοῦ εἰκονογραφικοῦ προ-

γράμματος, προκειμένου νὰ ἐκφραστεῖ μὲ τὸν καλύτερο τρόπο τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο

ποὺ ἐπιθυμοῦσαν νὰ ἀποδοθεῖ στὸν τροῦλο. Η Ντ. Μουρίκη διαπίστωσε ἐπίσης ὅτι ἡ

ἀπουσία τῶν προφητῶν Ἠλία καὶ Ἐλισσαίου δὲν εἶναι τυχαία, ἀφοῦ οἱ προφῆτες αὐτοὶ

δὲν ἔχουν σχέση μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου48. Η θέση αὐτὴ εἶναι σωστὴ διότι ὁ Ἠλίας

καὶ ὁ Ἐλισσαῖος κρατοῦν πάντοτε εἱλὴτάρια στὰ ὁποῖα ἀναγράφονται χωρία ποὺ ἀφο-

ροϋν ἀποκλειστικὰ τὸν Παντοκράτορα καὶ προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλον-

ται εἴτε στὶς ἑορτὲς τῶν Θεοφανείων καὶ τῆς Μεταμόρφωσης, εἴτε τὴν ἡμέρα τῆς ἑορτῆς

τῶν δύο αὐτῶν προφητῶν, ἀλλὰ δὲν ἀπαγγέλλονται σὲ ἄλλες ἑορτὲς ποὺ σχετίζονται

ἄμεσα ἢ ἔμμεσα μὲ τὴ Θεοτόκο. Η ἀπουσία, λοιπόν, τῶν παραπάνω προφητῶν ἀπὸ τὸν

45. Βλ. Γκιολέ, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 107. σποράδην.

46. Kotter, Johannes von Damaskos IV 317. 48. Αὐτόθι 239.

47. Βλ. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου,
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τροῦλο τῆς Περιβλέπτου φανερωνει μὲ τὸν καλύτερο τρόπο τὴ γνώση τοῦ πνευματικοϋ

δημιουργοῦ τοῦ συμβολισμοῦ τῶν προφητῶν.

Τὸ παράδειγμα τῆς Περιβλέπτου, ποὺ ἴσως εἶναι καὶ τὸ πιὸ ἐντυπωσιακὸ ἐξ αἰτίας τῶν

ἔμμετρων ἐπιγραφῶν στὰ εἰλητάρια τῶν προφητῶν, παρόμοιες μὲ τὶς ὁποῖες δὲν ἔχουν

διαπιστωΘεῖ σὲ κανένα ἄλλο πρόγραμμα τρούλου ἕως σήμερα, εἶναι τὸ πιὸ ἐξελιγμένο σὲ

μιὰ ὁμάδα μνημείων, στὰ ὁποῖα οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες

ἀναφέρονται τόσο στὸν Παντοκράτορα ὅσο καὶ στὴ Θεοτόκο, ἀνεξάρτητα ἐὰν ἡ τελευ-

ταία εἰκονίζεται ἢ ὄχι στὸν τροῦλο. Στὴν ἴδια ὁμάδα μποροῦν νὰ ἐνταχθοῦν τρία μνημεῖα

ἐπίσης ἀφιερωμένα στὴ Θεοτόκο: ἡ Περίβλεπτος τῆς Ἀχρίδας (1295), ἡ Παρηγορήτισσα

τῆς Ἀρτας (1294-1296) καὶ ἡ Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας (1332-1348). Στὸ πρῶτο

μνημεῖο ἑπτὰ ἀπὸ τοὺς δώδεκα προφῆτες τοῦ κύκλου ἀναφέρονται ἀμέσα ἢ ἔμμεσα στὴ

Θεοτόκο καὶ στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου. Στὸ δεύτερο μνημετο, τρεῖς ἐπιγραφὲς ἀναφέ-

ρονται στὴν Παναγία καὶ στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου. Σὲ αὐτὲς θὰ μποροῦσαν νὰ προ-

στεθοϋν οἱ ἐπιγραφὲς του Δαβὶδ καὶ του Σολομῶντα ποὺ εἶναι σήμερα κατεστραμμένες.

Στὸ τρίτο μνημεῖο ἀπὸ τὶς σωζόμενες ἐπιγραφὲς στὰ είλητάρια τῶν προφητῶν τοῦ τρού-

λου οἱ τρεῖς ἀναφέρονται στὴν Ἐνσάρκωση. Σὲ αὐτὲς θὰ μποροῦσε νὰ προστεθεῖ ἡ

ἐπιγραφὴ του εἰληταρίου τοῦ Δαβίδ, ποὺ ἂν καὶ ἔχει καταστραφεῖ εἶναι πιθανὸν ὅτι εἶχε

ἀνάλογο περιεχόμενο μὲ τὶς τρεῖς προηγούμενες. Στὸ ἴδιο μνημεῖο ὁρισμένοι ἀπὸ τοὺς

προφῆτες ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ τρούλου στὰ τύμπανα τοῦ κεντρικοῦ

τετραγώνου ἀναφέρονται ἐπίσης στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου.

Θὰ πρέπει βέβαια νὰ λάβει κανεὶς ὑπόψη ὅτι ὁρισμένα μνημεῖα τῆς Παλαιολογείας

περιόδου ποὺ εἶναι ἀφιερωμένα στὴ Θεοτόκο δὲν διατηροῦν ὅλο τὸ εἰκονογραφικό τους

πρόγραμμα καὶ δὲν εἶναι γνωστὲς ὅλες οἱ ἐπιγραφὲς τῶν προφητῶν στοὺς τρούλλουςτῆς

ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου. Γιὰ παράδειγμα, ἀπὸ τὸ πρόγραμμα τῆς Παναγίας Χρυσα-

φίτισσας δὲν διατηρεῖται καμία ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν καὶ κανένα ἀπὸ τὰ εἰλητἂ

ριά τους. Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὴ Ljubostinja

σώζονται μόνο οἱ προφῆτες τῆς κάτω ζώνης. Οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τῶν προφητῶν

στὸν τροϋλο τῆς Εὐαγγελίστριας στὸν Μυστρὰ δὲν ἔχουν διαβαστεῖ ἀκόμη καὶ δὲν γνω-

ρίζουμε ἐὰν ἀναφέρονται στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου.

Στὴν ἴδια ὁμάδα ἐντάσσονται καὶ ὁρισμένα ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιό-

δου491 ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, ἡ Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, ἡ Cappe11a

Pa1atina καὶ ἡ Παναγία τοῦ Ναυάρχου στὴ Σικελία, καὶ τέλος ἡ Παναγία τοῦ Ἄρακος

στὴν Κύπρο. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, ποὺ εἶναι ἀφιερωμένη στὴ Σοφία

τοῦ Θεοῦ, καὶ ἀπὸ τὴν Cappe11a Pa1atina, ἀφιερωμένη στὸν Ἅγ. Πέτρο, τὰ παραπάνω

49. Γιὰ τὴν Cappe11a Pa1atina καὶ τὴν Παναγία τοῦ πρόγραμμα [τοῦ τρούλου ἀποσκοπεῖ νὰ τονίσει τὴν

Ναυάρχου, βλ. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέ- ἰδέα τοῦ Παντοκράτορα ὡς ὑπέρτατης ἀρχῆς, οἱ δύο

πτου 249. Γιὰ τὴν Παναγία Μυριοκεφάλων, τὴν Ἁγ. προφῆτες ποὺ εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ

Σοφία τοῦ Novgorod καὶ τὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος, τὴ Θεοτόκο κρατοῦν εἰλητάρια μὲ χωρία ποὺ ἀνα-

βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προφητῶν 72 φέρονται σ᾿ αὐτήν. Βλ. αὐτόθι 77, σημ. 34.

κἑ. Στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο, παρ᾿ ὅλο ποὺ τὸ συνολικὸ
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μνημεῖα εἶναι ἀφιερωμένα στὴ Θεοτόκο καὶ αὐτὸς εἶναι ἕνας ἀπὸ τοὺς κύριους λόγους

ποὺ οἱ προφῆτες ἀναφέρονται στὸ πρόσωπό της.

Ἄν ὄμως ἡ ἀναφορὰ στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου μέσα ἀπὸ τὰ εἱλητάρια τῶν προ-

φητῶν ἀπαντᾶται συχνὰ κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο στὸν χῶρο του τρούλου, φαί-

νεται ὅτι στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο μειώνεται αἱσθητά, ὅπως ἄλλωστε καὶ ἡ παρου-

σία τῆς Θεοτόκου στὸν χῶρο αὐτό. Ἐδῶ πρέπει νὰ ὑπογραμμιστεῖ ὅτι στὴν Παλαιολόγεια

περίοδο ἡ παρουσία τῆς Θεοτόκου ἐντοπίζεται σἐ μνημεῖα ποὺ χρονολογοῦνται κυρίως

στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ., γεγονὸς ποὺ ὀφείλεται στὴ συνέχιση μιᾶς παράδοσης ποὺ ἀνάγε-

ται στὸν 110 καὶ 120 αἱ. καὶ συνεχίζεται καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ 13ου αἱ.

Στὸν 14ο αἱ. ἐλάχιστα εἶναι τὰ μνημεῖα ἐκεῖνα ποὺ εἰκονίζουν τὴ Θεοτόκο στὸν χῶρο

τοῦ τρουλου. Η Θεοτόκος εἰκονίζεται ἐκεῖ σἐ πέντε ἀπὸ τὰ σωζόμενα μνημεῖα τοῦ 14ου

αἱ.: στὸν Σωτῆρα στὸ Prizren, στὴ μονὴ Βλατάδων στὴ Θεσσαλονίκη, στὸν Ἅγ. Νικόλαο

στὸν Θεολόγο, στὴν Περίβλεπτο καὶ στὴν Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρά. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ

τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Περιβλέπτου ἀποκτᾶ ἀκόμη περισσότερη σπουδαιό-

τητα. Ἀποτελεῖ ὄχι μόνο τὸ πιὸ ἐξελιγμένο φαινόμενο αὐτῆς τῆς τάσης ἀλλὰ καὶ τὸ

τελευτατο, ἐὰν σκεφτεῖ κανεὶς ὅτι σὲ μνημεῖα τοῦ 14ου αἱ. ἀφιερωμένα στὴ Θεοτόκο ἐλάχι-

στες εἶναι οἱ ἀναφορἐς τῶν προφητῶν σἐ αὐτήν. Στὴν Παναγία Ὀδηγήτρια στὸ Peé, γιὰ

παράδειγμα, ὅπου ἀπὸ τοὺς δεκαέξι προφῆτες ποὺ εἰκονίζονται στὸ τύμπανο του τρου-

λου μόνο οἱ ἕξι ἀναφέρονται ἄμεσα ἢ ἐμμεσα στὴ Θεοτόκο. Στὴν Παναγία Γκουβερνιώ-

τισσα στὴν Κρήτη καμιὰ ἀπὸ τὶς ἐπιγραφἐς τῶν εἱληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες δὲν

ἀναφέρεται στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου ἢ στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου50.

Πρέπει ἐπίσης νὰ σημειωθεῖ ὅτι προφῆτες ποὺ συνήθως κρατοῦν εἱλητάρια μὲ ἐπι-

γραφἐς ποὺ ἀναφέρονται στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου - ὅπως εἶναι γιὰ παράδειγμα 6

Δαβὶδ καὶ 6 Σολομὼν - ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου αἱ. καὶ ἑξῆς ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὸν χῶρο

τοῦ τρούλου καὶ μεταφέρονται στοὺς πεσσοὺς ἐκατέρωθεν τῆς παράστασης τοῦ Εὐαγγε-

λισμοῦ51. Τὸ φαινόμενο αὐτὸ φανερώνει μία σταδιακὴ ἀλλαγὴ στὸν συμβολισμὸ τοῦ τρου-

λου κατὰ τὸ πέρασμά ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Ἐνῶ κατὰ

τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο στὰ περισσότερα προγράμματά ἐκφράζονται οἱ δύο φύσεις

τοῦ Χριστοῦ καὶ δίνεται ἔμφαση στὴν Ἐνσάρκωσή του, στὴν ὑστεροβυζαντινὴ δίνεται

ἔμφαση στὸ ΠάΘΟς του.

Οἱ προφῆτες ποὺ ἀναφέρονται μὲ τὶς ἐπιγραφἐς τῶν εἱληταρίων τους στὴ Θεοτόκο

εἶναι 6 Μωυσῆς, 6 Γεδεών, 6 Ἰακώβ, 6 Ἀαρών, 6 Δαβίδ, 6 Σολομών, 6 Ἠσαΐας, 6 Ἰεζε-

κιήλ, 6 Δανιήλ, 6 Ἀββακούμ, 6 Ζαχαρίας, 6 Μιχαίας καὶ 6 Σοφονίας.

Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ τέσσερα πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, 6 Μωυσῆς,

50. Ἴσως ἡ ἔλλειψη ἐπιγραφῶν ποὺ νὰ ἀναφέρον- 51. Ὅπως συμβαίνει γιὰ παράδειγμα στὸ Sopo-

ται στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου νὰ ἀποτελεῖ ἕνα éani, στὸν Ἅγ. Δημήτριο του Κατσούρη (βἱ στρῶμα),

ἐπιπλέον ἐπιχείρημα γιὰ τὴν ἀρχικὴ ἀφιέρωση τοῦ στὴν Bogorodica Ljevi§ka, στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία

ναοῦ στὸν Χριστὸ καὶ ὄχι στὴ Θεοτόκο, ὑπόθεση τῆς Studenica, στὸ Staro Nagoriéino, στὴν Graéanica

ποὺ ἔχει ἤδη διατυπωθεῖ ἀπὸ τὴ Vassi1akis-Mavra- καὶ ἀλλοῦ.

kakis, Gouvemiotissa 127-128.
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6 Ἇαρών, 6 Γεδεὼν καὶ 6 Δανιὴλ, κρατοῦν σύμβολα ποὺ θεωροῦνται προεικονίσεις τῆς

Θεοτόκου. Ο Μωυσῆς κρατεῖ τὴ στάμνο καὶ τὴ βάτο, 6 Ἀαρών τὴν ἀνθισμένη ράβδο, 6

Γεδεών τὸν πόκο τῶν ἐρίων (πίν. 48α) καὶ 6 Δανιὴλ τὸ δρος52. Στὴ βάτο, στὸν πόκο τῶν

ἐρίων καὶ στὸ δρος εἰκονίζεται σὲ μετάλλιο ἡ προτομὴ τῆς Θεοτόκου. Προφῆτες ποὺ

κρατοῦν σύμβολα-προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο εἰκονίζονται στὸ Ari1je, στὸ

Pec’, στὸ Zemen καὶ στοὺς ναοὺς τοῦ δεσποτάτου του Μοράβα: Ravanica, Jo§anica, Manasija

καὶ Ka1enié. Συγκεκριμἐνα, 6 Μωυσῆς στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ, στὴ Ravanica (πίν.

132a), στὴ Manasija (πίν. 146β) καὶ στὴν ΙΟἔἑιΠἰοε (πίν. 136α) κρατεῖ στὰ χέρια του τὴ στά-

μνο ὅπου συνέλεξαν τὸ μάννα ἐξ οὐρανοῦ53. Τὸ ἀντικείμενο αὐτὸ εἰκονίζεται στὰ χέρια

τόσο τοῦ Μωυσῆ ὅσο καὶ τοῦ Ἀαρών54. Στὸ Ari1je (πίν. 66β), στὸ Peé, στὴ Ravanica (πίν.

13οα) καὶ στὴν Jo§anica (πίν. 136β), 6 Ἀαρὼν εἰκονίζεται κρατῶντας τὴ ράβδο55. Στὸ Ari1je

6 Ἀαρών, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ ράβδο, κρατεῖ καὶ τὴ στάμνο, σύμβολο ποὺ κρατεῖ συνήθως 6

Μωυσῆς. Μὲ τὴ στάμνο 6 Ἀαρών θὰ ἀπεικονιστεῖ καὶ στὸ Ka1enié. Η ράβδος ποὺ κρατεῖ

6 Ἀαρών συμβολίζει τὴ νίκη καὶ τὴ δύναμη τοῦ ἸσραὴλΞβ, ὅταν ὄμως ἡ ράβδος αὐτὴ

εἰκονίζεται57 μὲ βλαστοὺς ἀποτελεῖ καὶ προεικονίση τῆς Θεοτόκου.

Τὰ περισσότερα σύμβολα-προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου σχετίζονται ἄμεσα μὲ τὴ νικο-

ποιό της διάστασὴ καὶ ἀπηχοῦν μερικὲς ἀπὸ τὶς κύριες ἰδέες τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατό-

ρικῆς ἰδεολογίας, ἀφοῦ εἴτε ἀποτελοῦν σύμβολα τῆς οἰκουμενικότητας εἴτε ἐκφράζουν

ἔννοιες ὅπως κράτος, ἰσχύς, ἐξουσία58. Ο πρῶτος ὀργανωμένος κύκλος προφητῶν μὲ σύμ-

βολα προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου ἀπαντᾶται στὴν εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ, ποὺ χρονο-

λογεῖται στὸν 120 αἰ.59 Στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ 6 κύκλος τῶν προεικόνισεν τῆς Θεο-

τόκου ἐμφανίζεται, σύμφωνα μὲ τὰ σωζόμενα παραδείγματα, στὴν πρώτη Παλαιολόγεια

περίοδο60 καὶ ἐντάσσεται σὲ ἕνα εὐρύτερο πλαίσιο παραστάσεων ποὺ σχετίζονται ἄμεσα

μὲ τὴ Θεοτόκο προστάτιδα τῆς Κωνσταντινούπολης καὶ ποὺ ἔχουν στόχο νὰ τονίσουν

τὴν ἔννοια τῆς ἄφθαρτης καὶ θεοφρούρητης πρωτεύουσαςβὶ. Η συστηματικὴ τους προ-

βολὴ στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ τῆς Παλαιολογείας περιόδου ἀποδεικνύει τὸν πολιτικὸ

χαρακτῆρα μὲ τὸν ὁποῖο φορτίζεται τὸ εἰκονογραφικὸ αὐτὸ θέμα καὶ ὀφείλεται στὴν προ-

σπάθεια ἀνασύστασης καὶ διατήρησης τοῦ μύθου τῆς Θεοφρούρητης πρωτεύουσας του

βυζαντινοῦ κράτουςβὶ. Ὅπως ἡ φλεγομένη βάτος ποὺ εἶδε 6 Μωυσῆς δὲν κάηκε, ὅπως 6

πόκος τῶν ἐρίων του Γεδεών δὲν βράχηκε, ὅπως ἡ ράβδος τοῦ Ἀαρών ἄνθισε, ὅπως ἡ

52. Μουρίκη,Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217 κἑ., 227. Βλ. ἐπίσης Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος

πίν. 76-79. Βιάννου 318 καὶ σημ. 15.

53. Περίβλεπτος Μυστρδιε αὐτόθι 217, πίν. 76. 58. Αὐτόθι 320.

Ravanica: Z'vkovié, Ravanica οχ. Ι. 4. Manasija: ΖἘνὶςο- 59. Μουρίκη, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ 105, εἰκ. 19

vié, Manasija οχ. 1. Jo§anicaz Niko1ié, Jo§anica εἰκ. 1. καὶ σημ. 26, ὅπου καὶ ἡ πλήρης δημοσίευση τῶν

54. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 224- ἐπιγραφῶν τῆς εἰκόνας.

226. 60. Γιὰ τὶς προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου βλ. Μου-

55. Ari1je: Zivkovié,An'1je σχ. ΠΙ. Ravanica: Zivkovié, ρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 218 κἑ. Βλ. ἐπίσης

Ravanica σχ. Ι. 4. ΙΟἔἃῃἰεεε Niko1ié, Jo§anica εἰκ. 1. Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος Βιάννου 316-321.

56. Reve1-Neher, L’arche d’a11iance 130. 61. Αὐτόθι 323.

57. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 226- 62. Αὐτόθι 320 καὶ σημ. 58.
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πύλη τοῦ Ἰεζεκιὴλ ἀνοίγει μόνο γιὰ τὸν Θεὸ καὶ πάλι παραμένει κλειστή, ὅπως ἡ Θεο-

τόκος γέννησε τὸν Χριστὸ ἀλλὰ ἔμεινε παρθένος, ἔτσι καὶ ἡ Κωνσταντινούπολη ἂν καὶ

ἁλώθηκε ἀπὸ τοὺς Λατίνους παρέμεινε ἄφθαρτη. Η ἑπτάφωτη λυχνία παραλληλίζεται

,,,,,

παραλληλίζεται μὲ τὴν ἀνάκτηση τῆς Κωνσταντινουπόλεως, τῆς Νέας Σιών, ἀπὸ τὸν

Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγο, ὅπου οἱ Βυζαντινοὶ ὁραματίζονται ὅτι ξαναστήνεται ἡ Σκηνὴ τοῦ

Δαβὶδ63 μὲ τὶς πλάκες τοῦ νόμου, τὴν ἑπτάφωτη λυχνία καὶ τὴν κιβωτό, καὶ στὴν Τρά-

πεζα τῆς Σκηνῆς ἱερουργοῦν μαζὶ ἡ πολιτικὴ καὶ ἡ Θρησκευτικὴ ἐξουσία τοῦ Ἰσραήλ, ὁ

Μωυσῆς καὶ ὁ Ἀαρών, ὁ αὐτοκράτορας καὶ ὁ πατριάρχης τοῦ Νέου Ἰσραήλ.

63. Βλ. Θεόδωρο ΜετοχιάτηΝικαέα (ἐκδ. Κ. Ν. μένη τέως σκηνὴ τοῦ Δαυὶδ αὖθις συνεπήγνυτο καὶ

Σάθας), τ. Α 152: Ἀλλ᾿ ἐπειδὴ χρόνοις ὕστερον συνίστατο, καὶ ὁ νόθος καὶ ὑβριστὴς ἡττήθη καὶ

Ρωμαίοις ἐπανῆλθε τὰ πράγματα, καὶ ἡ κατεστραμ- ὑπεχώρησε καὶ ἡ κιβωτός ἐπανῆλθε τῷ Ἰσραήλ.
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ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ

CO Ἰωάννης Πρόδρομος, φίλος καὶ βαπτιστὴς τοῦ Ἰησοῦ, εἰκονίζεται στὸν χῶρο τοῦ

τρούλου, εἴτε ὡς μεσάζων, σχηματίζοντας Δέηση μὲ τὴ Θεοτόκο στὴ ζώνη κάτω

ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, εἴτε ἐντασσόμενος στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν καὶ κρατῶντας

εἱλητάριο μὲ ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναφέρεται στὸν Χριστό. Δεύτερος μετὰ τὴ Θεοτόκο στὴ χρι-

στιανικὴ ἱεραρχία, ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος ἦταν ὁ πιὸ σπουδαῖος ἀπὸ ὅλους τοὺς ἁγίους.

Μαζὶ μὲ τὴ Θεοτόκο πλαισιώνει τὸν Χριστὸ καὶ σχηματίζει τὸν πολὺ διαδεδομένο τύπο

εἰκόνισης, τὴ Δέηση. Η σχέση του μὲ τὸν Χριστὸ εἶναι στενή, διότι αύτὸς ὑπῆρξε δ τε-

λευτατος προφήτης ποὺ προφήτευσε τὸν Ἐνσαρκωμένο Λόγο καὶ ὁ μόνος ἀπὸ τοὺς προ-

φῆτες ποὺ τὸν εἶδε. Ἐπιπλέον, τὸν βάπτισε. Στὸ πρόσωπό του ἐκπληρώνονται ὅλες οἱ

παλαιότερες προφητεϊες γιὰ τὴν ἔλευση τοῦ Χριστοῦ.

Ο Ἰωάννης Πρόδομος στὸν τροῦλο κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζεται πάντοτε

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ Θεοτόκο. Ο συνδυασμὸς αὐτὸς στὴ συγκεκριμένη θέση ἐκφράζει

δύο βασικὲς ἔννοιες τῆς Ἐνσάρκωσης καὶ τῆς Θυσίας. Μέσα ἀπὸ τὸ πρόσωπο τῆς Θεο-

τόκου ἐπιτυγχάνεται ἡ Ἐνσάρκωση του Λόγου ποὺ προφήτευσε καὶ ἀναγνώρισε ταυτό-

χρονα ὁ Πρόδρομος. Ἐπιπλέον ἡ ἐπιγραφὴ στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου ἀνα-

φέρεται στὸν Ἐνσαρκωμένο Λόγο καὶ στὴ θυσία του, μὲ τὴν ὁποία ἐπέρχεται ἡ σωτηρία.

Ἔχει ἤδη τονιστεῖ ἀπὸ τὸν Cr. Wa1ter καὶ τὴ Ν. Thierry ὅτι πρωταρχικὴ σημασία τῆς Δέη-

σης ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν Πρόδρομο ἦταν ἡ μαρτυρία καὶ ἡ ἀναγνώ-

ριση τοῦ Ἐνσαρκωμένου Λόγουἲ, ἀφοῦ ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος εἶναι οἱ

σημαντικότεροι ἐπίγειοι αὐτόπτες μάρτυρες τῆς ἀνθρώπινης φύσης τοῦ Χριστοϋὶ.

Ο συνδυασμὸς τῆς Θεοτόκου μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο ἀπαντᾶται σὲ δύο μνημεῖα

ποὺ χρονολογοῦνται στὰ τέλη τοῦ 13ου αὶ.: στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς καὶ στὴν

Ὄμορφη Ἐκκλησιά στὸ Γαλάτσι. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο διατηροῦνται ἐξίτηλες οἱ μορφὲς

τῆς Θεοτόκου στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου στὸ δυτικό,

συνδυασμένες μὲ ἀγγέλους καὶ ἀσώματες δυνάμεις. Ο Ἰωάννης Πρόδρομος εἰκονίζεται

μὲ εἰλητάριο στὸ ὁποῖο εἶναι πολὺ πιθανὸ ὅτι ὑπῆρχε ἡ γνωστὴ ἐπιγραφή: ”Ids ὁ ἀμνὸς

τοῦ Θἐοῦ ὁ αἴρων τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου, ὅπως στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa στὴ Στρώ-

1. Wa1ter, Two Notes on the Deesis 311-336. Thierry, 3. Δρανδάκης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικο-

Α propos des peintures dἈyva1i ΚΟΥ 16 κἑ. λάου 38.

2. Ρκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 112. 117-118.
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μνιτζα (108Ο)4, ὅπου ἀπαντᾶται ἡ ἴδια εἰκονογραφικὴ παραλλαγὴ στὸ μνημεῖο αὐτὸ ἡ

Θεοτόκος μαζὶ μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο μοιράζονται τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Στὴν

Ὄμορφὴ Ἐκκλησιά 6 Ἰωάννης Πρόδρομος εἰκονίζεται στηθαῖο μέσα σὲ μετάλλιο στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο (πίν. 56) καὶ δὲν κρατεῖ εἰλητὸ ἀλλὰ σταυροφόρο ράβδο. Εἶναι

πολὺ πιθανὸ ὅτι τὸ μετάλλιο ποὺ θὰ ὑπῆρχε στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο θὰ περιελάμβανε

τὴν προτομὴ τῆς Θεοτόκου. Η ὄχι ἠθελημένη ἀντιστροφὴ τῆς τοποθετήσης τοῦ Ἰωάννη

στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιά τοῦ χαρίζει τὴν κύρια θέση καὶ ὑπογραμμίζει τὴ σημασία του.

Στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa (1080), παρ᾿ ὅλο ποὺ ἡ συνύπαρξὴ τῆς Θεοτό-

κου μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο θὰ μποροῦσε νὰ κατευθύνει τὴν ἑρμηνεία τοῦ συμβολικοῦ

περιεχομένου τοῦ τρούλου ὡς ἐσχατολογικοῦ σὲ αὐτὸ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, τὸ

σχῆμα τῆς Δεήσης ἐκφράζει τὴν - διὰ τῆς Ἐνσαρκώσεως καὶ τῆς Θυσίας - ἀπόδοση χάρι-

τος ἀπὸ ἕνα Θεὸ φιλάνθρωπο καὶ παντοδύναμο στὸν ἐκλεκτό του λαό5. Ο σταυρὸς ποὺ

εἰκονίζεται πάνω ἀπὸ τὶς δύο αὐτὲς μορφὲς ἐπιβεβαιώνει τὴν παραπάνω ἄποψη, ἐνῶ

ὑπὲρ αὐτῆς συνηγόρουν πλῆθος παραστάσεων ὅπου εἰκονίζονται ἡ Θεοτόκος μὲ τὸν Χρι-

στὸ καὶ ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος, κρατῶντας τὸ εἱλητάριο μὲ τὴ γνωστὴ ρήση του εὐαγγε-

λιστῆ Ἰωάννη. Ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ χαρακτηριστικὰ παραδείγματα αὐτῆς τῆς ἀντιπαράθεσης

βρίσκεται στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος στὴν Κύπρο, ὅπου δίπλα στὴ μορφὴ τῆς ὄρθιας

βρεφοκρατούσας Θεοτόκου, ἡ ὁποία δορυφορεῖται ἀπὸ δύο ἀγγέλους ποὺ κρατοῦν τὰ

σύμβολα τοῦ Πάθους, εἰκονίζεται 6 Ἰωάννης Πρόδρομος, κρατῶντας ἀνοικτὸ εἱλητάριο

μὲ τὸ χωρίο 1:29 ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο τοῦ Ἰωάννη.

Τὴν παρουσία τοῦ Προδρόμου στὸν τροῦλο μαζὶ μὲ τὴ Θεοτόκο πιθανὸν νὰ ἐνέπνευσε

τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας, ἀφοῦ 6 Ἰωάννης Πρόδομος ἀναφέρεται ἀμέσως μετὰ

τὴν ἐκφωνήση Ἐξαιρέτως τῆς Παναγίας, ἀχράντου, ὑπερευλογημένης, ἐνδόξου δεσποί-

νης ἡμῶν Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας, πρῶτος στὰ Δίπτυχα τῶν Κεκοιμημένωνβ.

Ἐπιπλέον 6 Πρόδρομος κρατεῖ εἰλητὸ μὲ τὸ περίφημο χωρίο 1:29 ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο τοῦ

Ἰωάννη, ποὺ ψάλλεται κατὰ τὴν κοπὴ του ἄρτου-ἀμνοϋἼ. Η τρίτη μερίδα τοῦ ἄρτου ἀφιε-

ρώνεται ἐκτὸς τῶν ἄλλων καὶ στὸν Πρόδρομοβ. Ἀντίστοιχες παραστάσεις ἐπηρεασμένες

ἀπὸ τὴ λειτουργία βρίσκονται σὲ προμετωπίδες χειρογράφων, ὅπου 6 Πρόδρομος καὶ ἡ

Θεοτόκος εἰκονίζονται ἑκατέρωθεν τοῦ Χριστοῦ ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ οὐράνιες δυνά-

μεις9. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς θυμίζουν ἀμέσα ἀντίστοιχα εἰκονογραφικὰ προγράμματά

τοῦ τρούλου καὶ εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι ἔχουν ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ αὐτά. Γιὰ παράδειγμα, ἡ

σύνθεσῆ ποὺ κοσμεῖ τὸ ἐπίτιτλο στὸ φ.1Γ τοῦ ἀθηναϊκοῦ κώδικα 2645 ἔχει τὸ σχῆμα καὶ

τὴ δομὴ διακόσμησης τροὐλουὶθ.

4. Γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Πανα- 7. Brightman, Liturgies 357, 544, 545, 548, 550.

γίας τῆς Ve1jusa βλ. Mi1jkovié-Pepek, Ve1jusa 176-182, 8. Αὐτόθι 358, 548.

σχ. II. ἰδιαίτ. 178᾿ ἐπίσης Παπαμαστοράκη, Η σημα- 9. Ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸν ἀθηναϊκὰ κώδικα

σία τῶν προφητῶν 81-82. ἀρ. 2645, φ.1τ, καὶ στὸν ἀθωνίτικο ἀρ. 918, φ.1οτ τῆς

5. Αὐτόθι 82. μονῆς Βατοπεδίου. Βλ. Ga1avaris, The I11ustrations of

6. Brightman, Liturgies 331, 388, 406. Τρεμπέλας, Αἱ the Prefaces 117, εἰκ. 87 καὶ 118, εἰκ. 89 ἀντίστοιχα.

τρεῖς λειτουργίαι 184. Γκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλ- 10. Χατζηνικολάου-Μαραβᾶ - Τουφεξῆ-Πάσχου,

λος 112. Κατάλογος χειρογράφων Ι 143, εἰκ. 314.
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Η τοποθέτηση τοῦ Προδρόμου καὶ τῆς Θεοτόκου ἑκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ

Θρόνου ἀπαντᾶται σὲ ἕνα μνημεῖο τῆς πρώιμης Παλαιολογείας περιόδου, στὸν Ἅγ. Θεμω-

νιανὸ στὴ Λύση (πίν. 57). Ο συνδυασμὸς αὐτὸς συναντᾶται ἐπίσης στὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου

αἱ. σὲ ἕνα ἄλλο μνημεῖο τῆς Κύπρου, στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο (πίν. 153α-β). Ο Ἅγ.

Θεμωνιανὸς ἀντιγράψει τὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο ἀρκετὰ πιστά, στὴ διακόσμηση τόσο

τοῦ τρούλου, ὅσο καὶ τῆς ἀψίδας. Καὶ στὰ δύο μνημεῖα ἡ ζωνη τῶν προφητῶν εἶναι κατε-

στραμμένη, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μὴν μποροῦμε νὰ διαγνώσουμε πλήρως τὸ συνολικὸ συμ-

βολικὸ περιεχόμενο τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τοῦ τρούλου.

Στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο ἡ ἐπιγραφὴ ἡ ὁποία βρίσκεται στὴν ταινία τοῦ μεταλλίου

ποὺ περιβάλλει τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα ὁδηγεῖ στὴν ἑρμηνεία τοῦ εἰκονογρα-

φικοϋ προγράμματος ὡς ἐσχατολογικοῦ σ᾿ αὐτὸ συνηγορεῖ καὶ τὸ ἀπόσπασμα 6:37: Καὶ

μὴ κρίνετε, καὶ σύ μὴ κριθῆτε ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο τοῦ Λουκᾶ, ποὺ ἀναγράφεται στὸ ἀνοι-

κτὸ εὐαγγέλιο τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου (πίν. 153α). Οἱ δύο αὐτὲς ἐπιγραφὲς προσ-

διορίζουν τόσο τὸν χαρακτῆρα τοῦ Παντοκράτορα, ὅσο καὶ τὴ δέηση ποὺ διαμορφώνουν

οἱ μορφὲς τῆς Θεοτόκου καὶ του Ἰωάννη Προδρόμου μαζὶ μὲ τὴν Ἑτοιμασία στὸ ἀνατο-

λικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τρούλου. Ὅμως στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ δὲν ὑπάρχουν ἀντίστοι-

χες ἐπιγραφὲς ποὺ νὰ ἀποσαφηνίζουν τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο τοῦ εἰκονογραφικοῦ

προγράμματος.
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I. Η μορφὴ τῶν ἀγγέλων

Κατὰ τοὺς Βυζαντινοὺς οἱ ἄγγελοι, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἦταν ἄϋλοι καὶ δὲν εἶχαν φύλο,

μποροῦσαν νὰ πάρουν ὑλικὴ μορφὴ καὶ νὰ ἐμφανίζονται στοὺς ἀνθρώπους. Σύμ-

φωνα μὲ τὸν Θεόδωρο Στουδίτῃ οἱ ἄγγελοι παίρνουν διάφορες μορφές, ἄλλοτε ἐμφανί-

ζονται ὡς νεαροί, ἄλλοτε ὡς στρατιῶτες ἢ ἱππεῖς, ἄλλοτε ὡς σεραφὶμ ἢ Χερουβὶμ ἢ ὡς

πύρινα ἄλογα.

Στὴν ἀνθρώπινη μορφὴ τῶν ἀγγέλων ἀποδίδονται ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς ὅλα τὰ χαρα-

κτηριστικὰ τοῦ αὐλικοῦ ἀριστοκράτη, πράγμα φυσικό, ἀφοῦ ἡ οὐράνια αὐλὴ τοῦ Παντο-

κράτορα ἀποτελοϋσε ἀντανάκλαση τῆς ἐπίγειας αὐτοκρατορικῆς αὐλῆςὶ. Ἔτσι οἱ ἄγγε-

λοι ἀναφέρονται ὡς νεαροὶ εὖνοῦχοι, ὡς πραιπόζιτοι καὶ γενικὰ ὡς νεαροὶ αὐλικοί3, καὶ

μὲ τὴ μορφὴ αὐτὴ εἰκονίζονται καὶ στὴ βυζαντινὴ ζωγραφική.

Στοὺς ἀγγέλους οἱ Βυζαντινοὶ ἀπέδιδαν καὶ στρατιωτικὴ ἰδιότητα. Ἀποτελοῦσαν τὸν

στρατὸ τοῦ Παντοκράτορα, μὲ ὅλες του τὶς διαβαθμίσεις, κατὰ μίμηση τῆς βυζαντινῆς

στρατιωτικῆς ἱεραρχίας4. Ο Ἰωάννης Εὐχαρίτωνλέει γιὰ τοὺς ἀρχαγγέλους σὲ μία ὁμιλία

του, ὅτι ὁ Θεὸς Κορυφαίους ἔχειν αὐτούς εἰ ὁὲ στρατὸς στρατηγούς5, ἐνῶ ἀλλοῦ οἱ ἄγγε-

λοι ἀναφέρονται ὡς Φιλανθρώπου Θἐοῦ φιλάνθρωπος στρατόςβ.

Συνδυάζοντας τὸ χωρίο 10:13-21 τοῦ Δανιὴλ καὶ τὸ χωρίο ἀπὸ τὸ Δευτερονόμιον 32:8,

1. Θεόδωρος Στουδίτης, Migne, PG 99, στ. 736 Ἃ- σὴφ Γενέσιος (ἐκδ. H.-G. Beck - A. Kamby1is - R.

B: Ἀλλὰ ποτὲ μὲν νεανίσκων μορφὴν έπιὁείκνυνται, Keyde11) 74: δύο τινῶν παρ᾿ αὐτῷ ἱσταμένων ὡσεὶ

ποτὲ ὁὲ στρατιωτῶν, καὶ ἄλλοτε ἱππέων, καὶ πάλιν πραιποζίτων καὶ χρυσοενὁύτων. Στὸ συναξάριο τῆς

ἑξαπτερύγων καὶ πολυομμάτων, καὶ αὖθις λεόντων, Ὀξφόρδης (Christ Church), στὸν βίο του ὁσίου Ἰσα-

εἶτα βοῶν, καὶ πάλιν ἀετῶν, ποτὲ δὲ καὶ ἵππων πυρί- ακίου, ἀναφέρεται: ἄνδρες τρεῖς λευχείμονες καὶ χα-

νων, καὶ πάλιν τροχῶν καὶ ἁρμάτων; ριέστατοι τοῦτον (τὸν Ἰσαάκιο) εὐθὺς ἄσπιλον

2. Mango, Η αὐτοκρατορία τῆς Νέας Ρώμης 184. ἀναγαγόντες καὶ εἰς τὴν λεωφόρον ἔμπροσθεν τοῦ

3. Mango, St. Michae1 and Attis 44. Θεόδωρος βασιλέως στήσαντες ἀνεχώρησαν, βλ. Ha1kin, Le

Ἀναγνώστης (ἐκδ. G. C. Hansen): ὁρᾷ τινα νεανίαν synaxaire grec 77.

εὐνοῦχον παραγαυὁείῳ λαμπρῷ ῆμφιεσμένον. Παν- 4. Mango, Η αὐτοκρατορία τῆς Νέας Ρώμης 184.

τολέων Διάκονος (ἐκδ. Ρ. Ha1kin): ὡς πραιποζίτου 5. Ἰωάννης Μαυρόπους (ἐκδ. Ρ. Lagarde) 102.

στολὴν ήμφιεσμένος, εὐνοῦχος λαμπρὰν ἐσθῆτα ῆμ- 6. Ha1kin, Ὁμιλία εἰς τὴν σύναξιν τῶν ἀσωμάτων

φιεσμένος ὡς Ὀῆθεν ἐκ τοῦ παλατίου πεμφθείς. Ἰω- 134.
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οἱ Πατέρες τῆς Ἐκκλησίας συνέλαβαν τὴν ἰδέα τῶν ἀγγέλων ὡς προστατῶν τῶν ἕνωνέ

ού γὰρ μόνον ἐθνῶν φρουροὶ ἐτάχθησαν ἄγγελοι.....Ἀλλὰ γὰρ τῶν ἀνθρώπων ἕκαστον

ἔλαχεν ἄγγελοςθ. Η ἱδεολογία γιὰ τοὺς ἀγγέλους διαμορφώθηκε ἀπὸ τὸν Ψευδο-Διονύ-

σιο στὴν οὐράνια Ἱεραρχία του. Ο ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ἀναλαμβάνει ὑπὸ τὴν προστα-

σία του τὸν λαὸ τοῦ Ἰσραήλ, ἐνῶ οἱ ἄλλοι ἄγγελοι προστατεύουν ἀπὸ ἕνα λαὸ-ἔθνος ὁ

καθένας Ἔνθεν ἡ Θεολογία τὴν καθ᾿ ἡμὰς ἱεραρχίαν ἀγγέλοις ἀπονενέμηκεν, ἄρχοντα

τοῦ Ἰουδαίων λαοῦ τὸν Μιχαὴλ ὀνομάζουσα, καὶ ἄλλους ἐθνῶν ἑτέρων- ἔστησε γὰρ ὁ

εὙψιστος δρια ἐθνῶν κατ᾿ ἀριθμὸν ἀγγέλων Θεοῦ9. Ο κορυφαῖος ἀρχάγγελος Μιχαὴλ

ὁρίζεται ὡς προστάτης τοῦ Ἰσραὴλ Ο τοιοῦτος ἀνὴρ μέγα τι χρῆμα τοὺς ἀγγέλους φησί-

προστάξει γὰρ θεοῦ τοῦ κτίσαντος τὴν πᾶσαν κτίσιν ἀπολαχεῖν καὶ τῶν ἐθνῶν τοῖς κρα-

τίστοις ἐπικρατεῖν, τὸν μέν τινα τοὺς Πέρσας ἐφορᾶν, τὸν ὁὲ Μιχαὴλ ἀρχάγγελον τὸν ἐκ

περιτομῆς λαὸν φρουρεῖνΪΟ. Καὶ ἀφοῦ ὁ Μιχαὴλ συνδέθηκε μὲ τὴ μοίρα τοῦ Ἰσραήλ, ἦταν

ἀναπόφευκτη ἡ σύνδεσή του μὲ τὴν πρωτεύουσα τοῦ Νέου Ἰσραήλ, τὴν Κωνσταντινού-

πολη. Τὸν ἴδιο τὸν ναὸ τῆς Ἁγ. Σοφίας στὴν Κωνσταντινούπολη, ὅπου καὶ ὑπῆρχε ἡ ψηφι-

δωτὴ εἰκόνα του, προστάτευε ὁ ἀρχάγγελος Μιχαήλ11. Εἶναι γνωστὴ ἡ δημιουργία ἀπὸ

τὸν αὐτοκράτορα Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγο μετὰ τὴν ἀνάκτηση τῆς Κωνσταντινούπολης,

ἑνὸς γλυπτοῦ συμπλέγματος ποὺ παρίστανε τὸν αὐτοκράτορα νὰ προσφέρει τὸ ὁμοίωμα

τῆς Κωνσταντινουπόλεως στὸν συνώνυμό του ἀρχάγγελο Μιχαήλὶὶ.

Σύμφωνα μὲ τὸν Ψευδο-Διονύσιο τὸν Ἀρεοπαγίτη οἱ ἄγγελοι χωρίζονται σὲ τρεῖς

τάξεις, κάθε μία ἀπὸ τὶς ὁποῖες διαιρεῖται σὲ τρία τάγματα. Στὴν πρώτη τάξη περιλαμ-

βάνονται οἱ Θρόνοι, τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ χερουβίμ, στὴ δεύτερη οἱ ἐξουσίες, οἱ κυριότητες

καὶ οἱ δυνάμεις, καὶ στὴν τρίτη οἱ ἄγγελοι, οἱ ἀρχάγγελοι καὶ οἱ ἀρχές. Ο Θεόδωρος Στου-

δίτης, ὁρμώμενος ἀπὸ τὸν Ψευδο-Διονύσιο, περιγράφει τὰ ἐννέα τάγματα τῶν ἀγγέλων,

ἑρμηνεύοντας τὶς ὀνομασίες τους13. Παρ᾿ ὅλο ποὺ δὲν ὑπάρχουν σαφεῖς περιγραφὲς γιὰ

τὶς ἐξουσίες, τὶς κυριότητες, τὶς δυνάμεις καὶ τὶς ἀρχές, σὲ τρεῖς τουλάχιστον περιπτώσεις

οἱ παραπάνω κατηγορίες εἰκονίζονται με ἀνΘρώπινη μορφή, ὅπως οἱ ἄγγελοι καὶ οἱ

ἀρχάγγελοι.

Στὴν κατεστραμμένη σήμερα διακόσμηση τοῦ Ἱεροῦ Βήματος του ναοῦ τῆς Κοίμησης

τῆς Θεοτόκου στὴ Νίκαια14, οἱ ἀνθρωπόμορφοι ἄγγελοι ἔφεραν τὶς ἐπιγραφὲς ΑΡΧΕ,

ΔΥΝΑΜΙΣ, ΚΥΡΙΟΤΙΤΕΕ καὶ ΕὌΥΣἌΙ. Στὸ διακονικὸ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου (Μητρό-

πολη) στὸν Μυστρἀ15 οἱ ἄγγελοι συνοδεύονται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς ΑΓΓΕΛΟΙ, ΑΡΧΑΙ,

ΔΥΝΑΜΕΙΣ, ΘΡΟΝΟἘ, ΕὌΥΣΙΑΙ, ΚΥΡΙΟΤΗΤΕΣ. Στὸν βόρειο τροῦλο τοῦ νάρΘηκα

τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ Treskavac κοντὰ στὸν Πρίλαποἲβ, κάτω ἀπὸ

7. Κουκιάρης, Τὰ θαύματα τῶν ἀγγέλων 20. Θεο- ἐστήλωται ψηφίδων λεπταῖς ἐπιθέσεσι, φύλαξ προ-

δώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1496-1497. βεβλημένος τοῦ ἱεροῦ.

8. Ha1kin ὅ.π. 138. 12. Παπαμαστοράκης, Μαυριώτισσα 238.

9. Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης, Migne, PG 3, στ. 26οΒ. 13. Θεόδωρος Στουδίτης, Migne, PG 99, στ. 745C.

10. Ha1kin ὅ.π. 143. 14. Lazarev, Storia εἰκ. 23-24.

11. Νικήτας Χαντάκης (ἐκδ. J. A. Van Dieten) 238: 15. Χατζηδάκης, Μητρόπολη 159, πίν. 44-47.

Καθ᾿ ὃ ὁὴ ὁ πρώτιστος καὶ μέγιστος τῶν παραστα- 16. Grozdanov, Jesus Christ the King 133, εἱκ. 52-53.

τούντων ἀρχαγγέλων θεῷ ἐσπασμένος ρομφαίαν
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τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου πλαισιωμένη ἀπὸ δύο ὁμάδες _

ἀγγέλων μὲ λῶρο καὶ σκῆπτρο, τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν προφήτη Δαβίδ. Ἀκολουθοῦν ἀπὸ

ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ καὶ ἕνα πολυόμματο Χερουβίμ (ΠΟΛΥΟΜΑΤΑ ΧΕΡΟΥΒἘΜ)

ποὺ πατοῦν σὲ φτερωτοὺς τροχοὺς μὲ λάβαρα, πάνω στὰ ὁποῖα ἀναγράφεται ὁ Τρισά-

γιος θμνος, καὶ ἔπειτα ἄλλες τέσσερις ὁμάδες ἀγγέλων μὲ σκῆπτρο καὶ σφαίρα. Η πρώτη

ὁμάδα ἀνθρωπομόρφων ἀγγέλων πίσω ἀπὸ τὸ σεραφὶμ ἐπιγράφεται ΑΡΧΑΙ 17. Ο συν-

δυασμὸς σεραφίμ, Χερουβὶμ καὶ τροχῶν μὲ τὶς ἕξι ὁμάδες ἀγγέλων ὁδηγεῖ στὸν ἀριθμὸ

ἐννέα, ποὺ παραπέμπει μὲ τὴ σειρά του στὴν οὐράνια Ἱεραρχία τοῦ Ψευδο-Διονυσίουὶβ.

Θὰ μποροῦσε νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι οἱ ὑπόλοιπες ὁμάδες ἀγγέλων ἔφεραν ἐπιγραφὲς

ποὺ τὶς ταύτιζαν μὲ τὶς ἀντίστοιχες τάξεις τῆς οὐράνιας Ἱεραρχίας.

Ἔνα πλῆθος ἀποσπασμάτων ἀπὸ τὴν Παλαιὰ Διαθήκη ὁρίζει τὴ θέση τῶν ἀγγέλων

κυκλικὰ γύρω ἀπὸ τὸν Θεό. Ο κυκλικὸς χῶρος τοῦ τρούλου ἔδωσε τὴ δυνατότητα στοὺς

καλλιτέχνες νὰ δημιουργήσουν συνθέσεις τέτοιες ποὺ νὰ ἀποδίδουν εἰκαστικὰ τὴν

οὐράνια αὐλὴ τοῦ Παντοκράτορα, ποὺ στέκει γύρω του σύμφωνα μὲ τὸ δραμα τοῦ προ-

φήτη Ἡσαΐα 6:2-3: Εἶδον τὸν κύριον Σαβαὼθ καθήμενον ἐπὶ θρόνου ὑψηλοῦ καὶ ἐπηρ-

μένου, καὶ σεραφὶν εἱστήκεισαν κύκλῳ αὐτοῦ. Ἀπὸ τὴν ἐπιστολὴ τοῦ Δαμασκηνοῦ Περὶ

Τρισαγίου ὕμνου σταχυολογοῦνται ἐπίσης μία σειρὰ ἀπὸ ἀποσπάσματα τῶν Πατέρων τῆς

Ἐκκλησίας, ποὺ ἐπηρεασμένοι ἀπὸ τὸν προφήτη Ἡσαΐα, ἀναφέρονται στὴν κυκλικὴ θέση

τῶν οὐρανίων δυνάμεων γύρω ἀπὸ τὸν Θεό: Τὸ ἱλαστήριον ἄρα Χριστός, ὅς καὶ ἐν σαρκὶ

πεφηνὼς οὐδὲν ἧττόν ἐστι Θεὸς καὶ κύριος φύσει τε καὶ ἀληΘείᾳ, περιεστώσας ἐν κύκλῳ

ὁουλοπρεπῶς, καὶ αὐτὸς ἔχων τὰς ἀνωτάτῳ δυνάμεις19... Καὶ μὴν ἐν κύκλῳ τὸν ὑπερφυᾶ

τε καὶ ἐπηρμένον περιεστᾶσι Θρόνον δοξολογοῦντα τὰ σεραφὶμ ἅγιόν τε αὐτὸν καὶ μὴν

ὅτι καὶ κύριον τῶν δυνάμεων ὀνομάζοντα πλήρη τε εἶναι λέγοντα τὸν οὐρανὸν καὶ τὴν

γῆν τῆς δόξης αύτοῦὶθ. Σὲ δύο τουλάχιστον ἐπιγράμματα τοῦ Μανουὴλ Φιλῆ ἀναφέρε-

ται ὅτι ἡ θέση τῶν ἀγγέλων σὲ σχέση μὲ τὸν Θεὸ εἶναι κυκλική: Τοῦτον, θεατά, τὸν σεβά-

σμιον ὁόμον, δν ἄγγελοι κυκλοῦσιν ὡς Θἐοῦ Θρόνον21 καὶ Τὸν δημιουργόν, Αύσονόιρχα,

τῶν χρόνων, οὗ τὸν μέγαν κυκλοῦσιν ἄγγελοι Θρόνονὶὶ.

11. Ἀνθρωπόμορφοι ἄγγελοι

Τὸ μέγεθος τοῦ τρούλου προσδιορίζει σὲ μεγάλο βαθμὸ τὸν τρόπο σύμφωνα μὲ τὸν

ὁποῖο εἰκονίζονται οἱ μορφὲς τῶν ἀγγέλων. Οἱ ἄγγελοι παριστάνονται ὁλόσωμοι ἢ στη-

θατοι μέσα σὲ μετάλλια. Οἱ ὁλόσωμοι εἰκονίζονται σὲ τρεῖς χαρακτηριστικὲς στάσεις:

δρθιοι, προσκυνοῦντες καὶ ἱπτάμενοι. Στὴν πρώτη περίπτωση φέρουν ἀποκλειστικὰ αὐτο-

κρατορικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατοῦν σκῆπτρο, σφαίρα ἢ λάβαρο. Στὴ δεύτερη περίπτωση,

εἴτε διατηροῦν τὴν αὐτοκρατορική τους περιβολή, εἴτε ἀπεικονίζονται μὲ ἀρχαΐζουσα

17. Αὐτόθι 133, εἱκ. 52. 21. Μανουὴλ Φιλῆς (ἐκδ. Ε. Mi11er) Ι, ἐπίγρ.

18. Αὐτόθι 133. CCXXXI 122.

19. Kotter, Johannes von Damaskos IV 320. 22. Αὐτόθι Π, ἐπίγρ. XXXIII 397.

20. Αὐτόθι 322.
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ἐνδυμασία- εἶναι πάντα δεόμενοι, μὲ τὰ χέρια τους καλυμμένα ἢ γυμνά, καὶ σπάνια

κρατοῦν αὐτοκρατορικὰ ἀντικείμενα. Στὴν τρίτη περίπτωση οἱ ἄγγελοι σηκώνουν τὸ

μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα καὶ εἶναι ντυμένοι ἀρχαιοπρεπῶς, διατηρώντας μερικὲς

φορὲς μόνο τὰ κόκκινα ὑποδήματα τῆς αὐτοκρατορικῆς στολῆς.

κολάσωμαι μετωπικοὶ ἄγγελοι

Σὲ αὐτὴ τὴν κατηγορία ἐντάσσονται οἱ ἄγγελοι ποὺ εἰκονίζονται στοὺς τρούλλουςτῆς

Ἁγ. Αἰκατερίνης στὴ Θεσσαλονίκη (ἀρχὲς 14ου αἱ.), του Ἁγ. Ἰωάννη στὸ Zemen23 τῆς

Βουλγαρίας (1360 περίπου) καὶ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὸ Markov Manastir (1376-1381). Στὴν

Ἁγ. Αἰκατερίνη, κάτω ἀπὸ τὸν κατεστραμμένο σήμερα Παντοκράτορα, εἰκονίζονται ὀκτὼ

ἄγγελοι ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ μὲ σκῆπτρο καὶ σφαίρα. Στὸ Zemen διατηροῦνται τὰ

κάτω ἄκρα ἀπὸ δώδεκα ἀγγέλους ντυμένους αὺτοκρατορικά. Στὸ Markov Manastir,

εἰκονίζονται ὀκτὼ ὁλόσωμοι ἄγγελοι ντυμένοι αὐτοκρατορικά (πίν. 119). Ἀνάλογη ἐνδυ-

μασία φέρουν οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ καταλαμβάνουν τὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου

τοῦ τρούλου στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴ Μονεμβασιά (β μισὸ 13ου αἱ.) καὶ στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο στὸν Ἔξαρχο (β μισὸ 13ου at).

Στὴ Ρωσία μὲ ἀνάλογη στάση καὶ ἐνδυμασία εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὸν ναὸ τοῦ

Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Novgorod (1360 περίπου), στὴ Μεταμόρφωση στὸ Novgorod

(1378)“, στὴ Μεταμόρφωση στὸ Kova1evo (1380:), στὴν κατεστραμμένη στὸ B’ παγκόσμιο

πόλεμο Κοίμηση τῆς Παναγίας στὸ Vo1otovo (1380:)25, στὸν Ἅγ. Θεόδωρο Στρατηλάτη

(1380-1390) καὶ στὸν Χριστό (1380-1390) στὸ Novgorod. Εἶναι σημαντικὸ ὅτι στὰ παρα-

πάνω μνημεῖα ἐπαναλαμβάνεται τὸ σχῆμα ποὺ ἐφαρμόστηκε στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgo-

rod (1108), ποὺ μὲ τὴ σειρά της ἀκολούθησε τὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Κιέβου (1037-1045)26.

Ἀπεικονίσεις ἀγγέλων σὲ στάση δορυφόρου μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία σώζονται

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἱ, ἀκολουθοῦντας βέβαια παλαιότερα πρότυπα

ποὺ ἀνάγονται τουλάχιστον στὸν 9o αἱ. Ἀπὸ τὴν περιγραφὴ τοῦ Φωτίου τῆς ἐκκλησίας

τοῦ Φάρου στὴν Κωνσταντινούπολη φαίνεται ὅτι στὸν τροῦλο οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονταν

ὡς δορυφόροι.

Ἕνα ἀπὸ τὰ πρωιμότερα παραδείγματα ὁλόσωμων δορυφόρων ἀγγέλων ποὺ δια-

τηροῦνται ἕως σήμερα ἀποτελεῖ ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων (1000-1025) στὴν Κρήτη, ὅπου

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς ὄρθιας Θεοτόκου εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι ντυμένοι αὐτοκρατό-

ρικὰ καὶ κρατῶντας σκῆπτρο καὶ σφαίρα27. Σὲ ὅμοια στάση, ἀλλὰ μὲ λάβαρο πάνω στὸ

ὁποῖο ἀναγράφεται τὸ τρισάγιο, εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου

(1052+) καὶ στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa (1080). Στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Κιέβου (1037-1045) καὶ

23. Grabar, Peinture en Bu1gan'e 186. Vzdornov, Vo1otovo εἰκ. 5, 7.

24. Βλ. Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek 26. Βλ. Lazarev, Mozaiki πίν. 1, 5.

εἰκ. 11-21. 27. Βλ. Ἀντουράκη, Μόνὴ Μυριοκεφάλων πίν.

25. Ο διάκοσμος τοῦ τρούλου στὸ Vo1otovo εἶναι 21. 24.

γνωστὸς σήμερα μόνον ἀπὸ φωτογραφικὸ ύλικό. Βλ.
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στὸν Ἅγ. Γεώργιο Διασορίτη τῆς Νάξου (βἱ μισὸ 11ου αἱ.) κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν

Παντοκράτορα εἰκονίζονται τέσσερις ὁλόσωμοι ἄγγελοι σὲ στάση δορυφόρου μὲ σκῆ-

πτρο. Στὴ Νέα Μόνὴ τῆς Χίου (1045-1054) ὑπῆρχαν ἐννέα συνολικὰ ἄγγελοι, κατε-

στραμμένοι σήμερα, οἱ ὁποῖοι φαίνεται πὼς εἰκονίζονταν σὲ στάση δορυφόρουὶβ. Τὸν 120

αἱ. στὴν Cappe11a Pa1atina (1140)29 οἱ τέσσερις μετωπικοὶ ἀρχάγγελοι στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα

τῆς δεύτερης ζώνης τοῦ τρούλου εἰκονίζονται ὡς δορυφόροι- οἱ δύο ἀπὸ αὐτοὺς εἶναι

ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ καὶ οἱ ἄλλοι δύο στρατιωτικὰ.

εολόσωμοι ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης

Ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης ἀπαντῶνται τουλάχιστον ἀπὸ τὸν 110 αἱ. σὲ μία

μεγάλη ὁμάδα μνημείων στὴν ὁποία περιλαμβάνονται ὁ Ἅγ. Γεώργιος τῆς Σοφιᾶς (πρῶτο

στρῶμα β᾿ μισὸ 11ου αἱ), ἡ Παναγία στὸ Τρίκωμο τῆς Κύπρου (ἀρχὲς 12ου αἱ), ἡ Πανα-

γία του Ναυάρχου (1148), οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς Κύπρου (1160-1180),

ὁ Ἅγ. Ἰερόθεος στὰ Μέγαρα (1170-1180), ἡ Εὐαγγελίστρια στὸ Γεράκι (1200 περ.), ὁ Ἅγ.

Νικόλαος στὴ Ροδιά (1200-1220) καὶ ὁ Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη (1223-1230) κοντὰ

στὴν Ἄρτα, ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου (1226-1234) καὶ ὁ Ἅγ. Νικόλαος

στὰ Κυριακοσέλια τῆς Κρήτης (1230-1236)30.

Στὸν Ἅγ. Σέργιο καὶ Βάκχο στὴν Κίττα τῆς Μάνης κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα δια-

τηροῦνται τμήματα ὁλόσωμων ἀγγέλων σὲ στάση προσκύνησης. Σύμφωνα μὲ τὸν V.

Djurié 31, οἱ ἄγγελοι κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα στὸν

τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Ἀνάληψης στὸ Borje τῆς Ἀλβανίας εἰκονίζονται σὲ στάση προσκύ-

νησης. Στὸν τροῦλο του Σωτήρα στὰ Μέγαρα τέσσερις ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης

πλαισιώνουν τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Στὸν Ἅγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι33

ὀκτὼ ἄγγελοι εἰκονίζονται σὲ στάση προσκύνησης καὶ πλαισιώνουν ἀνὰ δύο τὶς παρα-

στάσεις ποὺ εἷναι τοποθετημένες στὰ τέσσερα βασικὰ ἀξονικὰ σημεϊα: τὸν ἅγιο Σώζοντα,

τὸν κενὸ Θρόνο καὶ τὰ δύο σεραφίμ. Σὲ προσκύνηση εἰκονίζονται καὶ οἱ ἄγγελοι στὸν

τροῦλο τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης34. Στὸν ναὸ τοῦ Σωτῆρος

Χριστοῦ στὸ Prizren ὀκτὼ ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης κατευθύνονται πρὸς τὴ Θεο-

τόκο. Στὴ μονὴ Βλατάδων ἕνα πλῆθος ἀγγέλων προσκυνοῦν τὴ Θεοτόκο ποὺ βρίσκεται

στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Ο διάκοσμος του τρούλου εἶναι ἐπιζωγραφημένος, ὄμως

εἶναι σχεδὸν σίγουρο ὅτι ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸ βυζαντινὸ πρότυπο. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο

Μονεμβασιᾶς δύο ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης πλαισιώνουν τὴ Θεοτόκο. Στὸν Ἅγ.

Νικόλαο στὸν Θεολόγο κοντὰ στὴ Σπάρτη δύο ζεύγη ἀγγέλων πλαισιώνουν τὴ Θεοτόκο

28. Μουρίκη, Νέα Μόνὴ 124-126. 31. Djurié, Borje 43.

29. Βλ. Demus, Norman Sici1y πίν. 13. 32. Grigoriadou, Affinités iconographiques 38, πίν.

30. Γιὰ τὴ στάση προσκύνησης τῶν ἀγγέλων VIII.

στοὺς τρούλλουςτῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου βλ. 33. Μουρίκή Αἱ διακοσμήσεις 2-3, πίν. Β-Γ.

Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 34. Μουρίκη, Πλάτσα 37, πίν. 50.

424-425.
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καὶ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου σὲ στάση προσκύνησης. Παρ᾿ ὅλο ποὺ στὰ τρία τελευταῖα

μνημεῖα οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονται ἕως τοὺς μηροὺς, εἶναι φανερὸ ὅτι ἔχουν στάση προ-

σκύνησης.

Στὴν Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας ἑπτὰ αὐτοκρατορικὰ ντυμένοι ἄγγελοι, μὲ λαμπά-

δες ἀναμμένες καὶ λάβαρα ἢ ριπίδια, στρέφονται πρὸς τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου

εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ35 στὸ ἀνατολικὸ καὶ

στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζονται ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἀγγέλων ποὺ πλαισιώνουν τὴ

Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία ἀντίστοιχα (πίν. 38-39). Οἱ δύο πρῶτοι εἶναι ντυμένοι ἀρχαι-

οπρεπῶς, ἐνῶ οἱ δύο δεύτεροι μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία. ι[Ολοι ὄμως στρέφονται σὲ

στάση προσκύνησης πρὸς τὶς παραστάσεις ποὺ πλαισιώνουν. Οἱ δύο ἄγγελοι μὲ τὴν

αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία μὲ τὸ ἕνα χέρι στηρίζουν τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Στὸν

Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ προσκυνοῦν τὴ Θεοτόκο φέρουν ἐπίσης

αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία, ἐνῶ αὐτοὶ ποὺ πλαισιώνουν τὴν Ἑτοιμασία εἶναι ντυμένοι

ἀρχαιοπρεπῶς καὶ ἔχουν τὰ χέρια καλυμμένα. Λῶρο φαίνεται ὅτι φοροῦν καὶ οἱ δέκα

ἄγγελοι ποὺ στρέφονται σὲ στάση προσκύνησης πρὸς τὴ Θεοτόκο στὴν Εὐαγγελίστρια

τοῦ Μυστρᾶ.

Ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης συναντῶνται καὶ στὰ μνημεῖα τῆς Κύπρου ποὺ ἐντάσ-

σονται στὸ πλαίσιο τῆς μελέτης. Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο καὶ στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέν-

τρι οἱ ἄγγελοι χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες προσκυνοῦν τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου ποὺ

βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο (πίν. 58, 59β). Ἀνάλογο σχῆμα ἀπαντᾶται στὸν

Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση καὶ στὴν Παναγία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολο. Οἱ ἄγγελοι

εἶναι διατεταγμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια μὲ κατεύθυνση πρὸς τὰ ἀνατολικά, ὅπου εἶναι τοπο-

Θετημένη ἡ Ἑτοιμασία πλαισιωμένη ἀπὸ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο. Στὸν

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης δώδεκα ἄγγελοι εἰκονίζονται σὲ στάση προσκύνησης στραμμέ-

νοι πρὸς τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Η σύνθεση στὸ δεύτερο μνημεῖο διασπᾶται ἀπὸ

τέσσερα ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, ποὺ εἰκονίζονται στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα.

Οἱ ὁλόσωμοι ἄγγελοι σὲ προσκύνηση ποὺ εἰκονίζονται στοὺς τρούλλουςτῆς παλαιολό-

γειας περιόδου μποροῦν, μὲ βάση τὴ στάση τους, νὰ διακριθοῦν σὲ τρεῖς τύπους3βε

1) Ἄγγελοι μὲ τὸ ἕνα γόνατο στὴ γῆ καὶ τὸ ἄλλο νὰ σχηματίζει ὀρθὴ γωνία. Στὸν τύπο

αὐτὸ ἀνήκουν οἱ ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο (πίν. 58), οἱ τέσσερις ὁλόσωμοι ἄγγελοι

στὸν Σωτήρα κοντὰ στὰ Μέγαρα καὶ οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέ-

γης. Χαρακτηριστικότερο παράδειγμα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου ἀποτελοῦν οἱ τέσ-

σερις ἄγγελοι τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Ἱερόθεου, ποὺ ἀντιγράψει πιστὰ ὁ Σωτήρας στὰ

Μέγαρα.

2) Ἄγγελοι μὲ ἔντονη κάμψη του σώματος, ὁπότε ἡ σύνθεση χαρακτηρίζεται ἀπὸ ρυθ-

μικὴ κίνηση. Στὸν τύπο αὑτὸ ἐντάσσονται οἱ ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι, στὸν

35. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217, 86, πίν. 32, 35.

πίν. 74-75. Τὸν 13o αἱ. στὸν τροϋλο του Ἁγ. Νικο- 36. Οἱ ἴδιοι τύποι ἔχει διαπιστωθεῖ ὅτι ἀπαν-

λάου στὴ σπηλιὰ Πεντέλης δύο ἄγγελοι ντυμένοι τῶνται τὴν προγενέστερη τῶν Παλαιολόγων περίο-

αῦτοκρατορικὰ στρέφονται πρὸς τὴ Θεοτόκο σὲ δο. Βλ. Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κα-

στάση προσκύνησης. Βλ. Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης τσούρη 425.
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Ἅγ. Νικόλαο στὴν Πλᾴτσα τῆς Μάνης, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι καὶ στὴν Εὐαγγε-

λίστρια τοῦ Μυστρᾶ. Στὸν ἴδιο τύπο θὰ μποροῦσαν νὰ ἐνταχθοῦν οἱ ἄγγελοι ποὺ πλαι-

σιώνουν τὴ Θεοτόκο στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονεμβασίας καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν

Θεολόγο. Χαρακτηριστικὰ παραδείγματα τοῦ τύπου κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο

ἀποτελοῦν οἱ ἄγγελοι στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου, τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ

Κατσούρη, τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὰ Κυριακοσέλια

τῆς Κρήτης. Η στάση τους ἀντανακλᾶ ἕναν ἀπὸ τοὺς ἐθιμικοὺς τρόπους προσκύνησης

στὸ Βυζάντιο κατὰ τοὺς ὁποίους, σύμφωνα μὲ τὸν Κωνσταντῖνο Πορφυρογέννητο, ἕνας

ἀξιωματοῦχος τοῦ αὐτοκράτορα προσκυνεῖ τὸν βασιλέα μὴ κλίνας τὰ γόνατα, εἰ μὴ μόνον

τὸ σχῆμα τῆς προσκυνήσεως, δν τρόπον ἡ τῆς ἡμέρας τάξις άπαιτεῖ37.

3) Ἄγγελοι δρομαῖοι ἐν αἰωρήσει. Ἄν δὲν ἀπατοῦν τὰ ἴχνη, στὸν τύπο αὐτὸ θὰ πρέ-

πει νὰ ἐνταχθοῦν οἱ ἄγγελοι του τρούλου τοῦ Ἅγ. Σέργιου καὶ Βάκχου στὴν Κίττα τῆς

Μάνης. Προγενέστερα παραδείγματα ἀποτελοῦν οἱ ἄγγελοι στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Γεωρ-

γίου στὴ Σόφια (πρῶτο στρῶμα, β᾿ μισὸ 11ου αἱ), τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ Γεράκι (1200

περίπου) καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Ροδιά (1200-1220).

Στὸν πρῶτο καὶ δεύτερο τύπο καθρεφτίζονται στάσεις προσκύνησης τοῦ τυπικοῦ τῆς

αὐτοκρατορικῆς αὐλῆς του Βυζαντίου. Ο τρίτος τύπος εἶναι ὁ μόνος ποὺ περιλαμβάνει

ἀγγέλους σὲ κίνηση. Ἄγγελοι μὲ κεκλιμένα τὰ γόνατα εἰκονίζονται στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Στέγης στὴν Κακοπετριά, καὶ φαίνεται νὰ μιμοῦνται τὴ στάση καὶ τὴν κίνηση τῶν ἀγγέ-

λων ἀπὸ τὸν τροῦλο τῶν Ἅγ. Ἀποστόλων στὸ Πέρα-Χωριό (1160-1180).

Συνήθως οἱ ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης ἔχουν τὰ χέρια τους σὲ χειρονομία δέη-

σης, χωρὶς νὰ κρατοῦν κανένα σύμβολο, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους στὸν Σωτῆρα

κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὸν Ἅγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴν Πλᾴτσα τῆς

Μάνης, στὴν Εὐαγγελίστρια του Μυστρᾶ καὶ στὰ τρία κυπριακὰ μνημεῖα: Ἅγ. Ἡρακλεί-

διο, Ἅγ. Νικόλαο Στέγης καὶ Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο, μὲ

τὰ χέρια γυμνὰ χωρὶς νὰ κρατοῦν σύμβολα εἰκονίζονται οἱ ὀκτὼ ἀπὸ τοὺς δέκα ἀγγέ-

λους στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς Κύπρου, στὴν Εὐαγγελίστρια Γερα-

κίου καὶ στὸν Ἅγ. ἹερόΘεο στὰ Μέγαρα38. Σὲ δύο μνημεῖα τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ 13ου αἱ. οἱ

ἄγγελοι εἰκονίζονται νὰ κρατοῦν σκῆπτρο. Πρόκειται γιὰ τοὺς ἀγγέλους στὸν τροῦλο τοῦ

Ἁγ. Νικολάου στὰ Κυριακοσέλια (1230-1236) τῆς Κρήτης καὶ τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ

στὸ Θάρι (1226-1234)-°’9 τῆς Ρόδου.

Μὲ καλυμμένα τὰ χέρια εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὸν τροῦλο τοῦ Ἅγ. Σέργιου καὶ Βάκ-

χου στὴν Κίττα τῆς Μάνης καὶ ἀκολουθοῦν πρότυπα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου,

37. Κωνσταντῖνος Πορφυρογέννητος, De Cere- λίστρια: βλ. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 1 κἑ. πίν. Α.

mom'is I 48, 245. Βλ. ἐπίσης De Cerermoniis Π 16, 599, Ἅγ. Ἰερόθεος Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 120-124,

ὅπου οἱ ἀξιωματοῦχοι: μέχρι τῶν γονάτων προσκυ- εἰκ. 8-13.

νοῦντες χαιρετίζουσι. Γιὰ τὴν προσκύνηση βλ. Gui1- 39. Μὲ σκῆπτρο καὶ σφαίρα εἰκονίζονται οἱ δύο

1and, La cérémonie de 1a προσκύνησις 251-259. Treitin- προτελευταῖοι ἄγγελοι στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου

ger, Vom ostrémischen Kaiser 84 κἑ. Cut1er, Trans- στοὺς Ἅγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριό, βλ. Megaw-

figurations 53 κὲ. Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio 294-295, εἰκ. 3, 9.

38. Ἅγ. Ἀπόστολοι στὸ Περαχώριά Megaw- Ἐπίσης σφαίρα κρατοῦν στὸ ἴδιο μνημεῖο οἱ δύο

Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio εἰκ. 5-8. Εὐαγγε- πρῶτοι ἄγγελοι τῶν ἰσάριθμων ὁμάδων.
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χαρακτηριστικὰ παραδείγματα τῆς ὁποίας ἀποτελοῦν οἱ ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς

Σόφιας, στὴν Παναγία του Ναυάρχου καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς40.

εολόσωμοι ἱπτάμενοι ἄγγελοι

Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἐμφανίζεται ἕνας ἀκόμη τρόπος ἀπεικόνισης ἀγγέλων

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου. Πρόκειται γιὰ ὁλόσωμους ἱπταμένους ἀγγέλους ποὺ σηκώνουν

τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα. Οἱ ἄγγελοι αὐτοὶ προέρχονται ἀπὸ τὴν

εἰκονογραφία τῆς Ἀνάληψης καὶ μποροῦν νὰ παραλληλιστοῦν μὲ τοὺς ἀγγέλους τῆς Ἀνά-

ληψης τοῦ Σταυροῦ, θέμα ποὺ διακοσμεῖ τοὺς τρούλλουςτῶν γεωργιανῶν μνημείων ἀπὸ

τὸν 110 αί, καὶ ἑξῆς41. Τὸ σχῆμα τῶν ἱπταμένων ἀγγέλων ποὺ σηκώνουν μετάλλιο μέσα

στὸ ὁποῖο ἐγγράφεται μορφὴ ἢ σταυρὸς ἕλκει τὴν καταγωγὴ του ἀπὸ τὴ ρωμαῖκὴ αὐτο-

κρατορικὴ εἰκονογραφία καὶ ἀπαντᾶται στὴν πρωτοβυζαντινὴ περίοδο, τόσο στὴ ζωγρα-

φικὴ ὅσο καὶ στὴ γλυπτική42. Ἔχει χαρακτῆρα ἀποθεωτικὸ καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ χρη-

σιμοποιήθηκε εὐρέως σὲ παραστάσεις ὁραμάτων ἢ Θεοφανειῶν, ὅπως γιὰ παράδειγμα

στὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης ἢ στὴν Ὑψώση του Σταυροῦ43.

Ἱπτάμενοι ἄγγελοι ποὺ σηκώνουν τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα σώζονται σὲ ἕξι

μνημεῖα ποὺ βρίσκονται ὅλα στὸν χῶρο τῆς Βαλκανικῆς χερσονήσου καὶ χρονολογοῦνται

ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου ὣς τὸ τέλος τοῦ 14ου αἱ. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 1) καὶ

στὴν Ὀλυμπιώτισσα εἰκονίζονται ἕξι ἱπτάμενοι ἄγγελοι, στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo, στὸ

Staro Nagoriéino (πίν. 82) καὶ στὸ Lesnovo ὀκτώ (πίν. 101), καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴ Σόφια

τέσσερις.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, ὁ τύπος τῶν ἱπταμένων ἀγγέλων ποὺ σηκώνουν τὸ

μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα εἶναι ἀνάλογος μὲ τὸν τύπο ποὺ ἀπαντᾶται σὲ παραστάσεις

του Χριστοῦ στὴν Ἀνάληψη ἢ στὴν εὝψωση τοῦ Σταυροῦ. Ο τύπος αὐτὸς ὑπάρχει μόνο

σὲ μνημεῖα τοῦ μακεδονικοῦ χώρου καὶ πιθανότατα προέρχεται ἀπὸ τὴν ἴδια τὴν Κων-

σταντινούπολη. Ὅμοια παράσταση μὲ ἱπταμένους ἀγγέλους νὰ σηκώνουν μετάλλιο, τὸ

ὁποῖο προφανῶς περιεῖχε τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα, βρίσκεται στὸν τροῦλο τοῦ

νοτιοδυτικοῦ παρεκκλησίου τῆς Ὁδηγήτριας στὸν Μυστρά. Η σύνθεση ἐδῶ μοιάζει

καταπληκτικὰ μὲ τὶς συνθέσεις ποὺ βρίσκονται στὸν κεντρικὸ τροῦλο τῶν μνημείων ποὺ

40. Ι᾿ὶὰ τὸν Ἅγ. Γεώργιο Σοφιᾶς βλ. Tsoncheva, στὸν ναὸ τῶν Ἀρχαγγέλων στὴν Icorta (αὐτόθι 141)

Saint George in Sofia six. 15, 16, 18, 19, 24. Γιὰ τὴν καὶ στὸ Timothesubani (αὐτόθι 142-143, six. 22).

Παναγία Ναυάρχου βλ. Demus, Norman Sici1y πίν. 48 42. Ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸν Ἅγ. Βιτάλιο τῆς

καὶ Kitzinger, Santa Maria de11Ἀmmirag1io six. 128-133. Ραβέννας (Grabar, L’age d’or de Justinien six. 21), σὲ

Ιὶὰ τὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς βλ. Παπαμαστο- σαρκοφάγο τοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου τῆς Κων-

ράκη, Ἅγιος Δημήτριος του Κατσούρη 424. σταντινούπολης (αὐτόθι six. 255), σὲ ὑπέρθυρο ποὺ

41. Ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸ Ishani (Thierry, φυλάσσεται στὸ Κοπτικὸ Μουσεῖο του Καΐρου (αὐ-

Peintures du Xe siéc1e en Géorgie 90, εἰκ. 16, 18-21), τόθι εἰκ. 278) καὶ στὸ περίφημο ἑλεφαντοστέινο Bar-

στὸν ναὸ τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Mang1isi (Ve1mans, berini (αὐτόθι εἰκ. 319).

L’image de 1a Déisis Π 137-139, six. 9, 11), στὸν ναὸ 43. Grabar, L’empereur 11.

τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὸ Kintsvisi (αὐτόθι 141, εἰκ. 20),
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ἀναφέρθηκαν προηγουμένως. Στὴν Ὁδηγήτρια, ὅπως καὶ στὸ Staro Nagoriéino καὶ ἀργό-

τερα στὸ Lesnovo, οἱ ἄγγελοι δὲν σηκώνουν ἕνα ἁπλὸ μετάλλιο ἀλλὰ μία στεφάνη ἀπὸ

τὴν ὁποία ἐκπορεύονται ἀκτῖνες φωτός (πίν. 84, 101).

Στὴν Bogorodica Ljevi§ka, πίσω ἀπὸ τὴν διπλὴ ὀκτάκτινη ἀστεροειδὴ δόξα στὴν ὁποία

ἐγγράφεται τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα, ἐμφανίζονται τὰ ἄνω τμή-

ματα τοῦ σώματος ὀκτὼ ἱπταμένων ἀγγέλων, οἱ ὁποῖοι κρατοῦν σκῆπτρο καὶ ἀνοικτὰ ἢ

κλειστὰ είλητάρια (πίν. 72, 74). Στὰ ἀνοικτὰ εἰλητάρια τῶν ἀγγέλων ἀναγράφονται οἱ

ἐπιγραφές: ΤΑΔΕΛΕΓΕΙ K(YPIO)C ΙΑΟΥΕΓΩ (Μαλαχίας 3:1), καὶ ΤΑΔΕΛΕΓΕΙ K(YPIO)C

ΣΑΒΑΩΘ (Ἠσαΐας 7:7, 10:24, 14:22, 19:5). Ἐδῶ οἱ ἄγγελοι ἔχουν τὸν ρόλο τοῦ μεταφορέα

Θεϊκῶν προρρήσεων στοὺς προφῆτες οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ αὐτούς. Ο ἄγγε-

λος ποὺ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὸν προφήτη Ἡσαΐα του προσφέρει λαβίδα καὶ ἀποτελεῖ

τὴν εἰκαστικὴ ἐκφράση τοῦ ὁράματος τοῦ προφήτη (Ἡσαϊας 6:6). Τὸ σχετικὸ ἀπόσπα-

σμα ἀναγράφεται στὸ εὶλητάριο τοῦ Ἡσαΐα. Στὸ ἄνω τμῆμα τῆς ζώνης τῶν προφητῶν

στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στὸ Peé, ὀκτὼ σεραφὶμ ποὺ προβάλλονται πάνω

σὲ ἀστεροειδὴ δόξα κρατοῦν μὲ τὰ δύο τους χέρια ἀνοικτὰ ἢ κλειστὰ ἐόλητο πάνω ἀπὸ

τὰ κεφάλια τῶν προφητῶν. Στὰ ἀνοικτὰ εἱλητάρια ἀναγράφεται ἡ ἀρχὴ ἀπὸ τὶς ἐπι-

γραφὲς τῶν εἱληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες. Μὲ ἀνάλογο τρόπο τὰ σεραφίμ, ποὺ

βρίσκονται μεταξὺ τῶν εὐαγγελιστῶν στὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου, δίνουν στοὺς

συγγραφεῖς τῶν εὐαγγελίων κλειστὰ εἱλητά. Στὶς περιπτώσεις αὐτὲς οἱ οὐράνιες δυνάμεις

μεταφέρουν τὶς θεϊκὲς προρρήσεις στοὺς προφῆτες.

κολάσωμαι ἄγγελοι σὲ στάση ἀρχαίας Νίκης

Στὴν κατηγορία αὐτὴ ἐντάσσεται ὁ Ἅγ. Ἰωάννης στὸ Κεραμὶ44 καὶ ὁ Ἅγιος Παχώμιος

στὴ Νάξο. Καὶ στὰ δύο μνημεῖα τέσσερις ἄγγελοι ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ μὲ ὑψωμένα

τὰ χέρια κρατοῦν τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα. Λίγο νωρίτερα, τὸ 1259, ἀνάλογο

σχῆμα χρησιμοποιεῖται στὸν τροῦλο τῆς Bojana στὴ Βουλγαρία, ὅπου ὀκτὼ ἄγγελοι

κρατοῦν τὸ μετάλλιο του Παντοκράτορα45.

Ἕνα ἀκόμη παράδειγμα, πολὺ πρωιμότερο δμως, ὅπου ἀπαντᾶται ἀνάλογο σχῆμα

ἀποτελεῖ ὁ διάκοσμος του τρούλου του ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Κορωπί (1ως αἱ.)4β.

Ἐδῶ ὀκτὼ ὁλόσωμοι μετωπικοὶ ἄγγελοι σηκώνουν ὄχι τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ

Παντοκράτορα, ἀλλὰ τὴν πρώτη ζώνη στὴν ὁποία εἰκονίζονται τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν

εὐαγγελιστῶν. Τὸ σχῆμα αὐτὸ υἱοθετήθηκε καὶ στὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης στὴν

Staraja Ladoga (περ. 1167)47, ὅπου ὀκτὼ ἄγγελοι σηκώνουν τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντο-

κράτορα, ἐνῶ κάτω ἀπὸ αὐτοὺς εἰκονίζονται οἱ ἀπόστολοι. Τὸ σχῆμα μὲ καβαρὰ ἀποθε-

ωτικὸ χαρακτῆρα - ὅπως ἄλλωστε καὶ αὐτὸ τῶν ἱπταμένων ἀγγέλων - ἔχει τὶς ρίζες του

44. Ζίας, Ἅγιος Ἰωάννης Κεραμὶ 91, εἰκ. 5. 47. Βλ. Lazarev, Freski Staroj Ladogi εἰκ. 17, 19-26.

45. Grabar, Bojana 34. Εἶναι ἐνδιαφέρον ὅτι οἱ ἄγγελοι ἐδῶ φοροῦν μαργα-

46. Skawran, Midd1e Byzantine Fresco Painting 154- ριτοστόλιστα ὑποδήματα.

155, πίν. 45. Ρκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 140-141.
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στὴ ρωμαϊκὴ αὐτοκρατορικὴ εἰκονογραφία καὶ χρησιμοποιήθηκε στὸ Βυζάντιο ἤδη ἀπὸ

τὴν πρωτοβυζαντινὴ περίοδο48. Χαρακτηριστικὲς εἶναι οἱ παραστάσεις τῶν ἀγγέλων ποὺ

μὲ τὰ ὑψωμένα τους χέρια σηκώνουν μετάλλιο μέσα στὸ ὁποῖο εἰκονίζεται ὁ ἀμνὸς στὸν

Ἅγ. Βιτάλιο στὴ Ραβέννα καὶ στὴν Κόκκινη Ἐκκλησία τῆς Perouchtitza τῆς Βουλγαρίας49.

Ἄγγελοι σὲ προτομὴ

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ἡ ζώνη ποὺ φιλοξενεῖ τὶς μορφὲς τῶν ἀγγέλων κάτω ἀπὸ

τὸν Παντοκράτορα εἶναι τέτοιων διαστάσεων ποὺ δὲν ἐπιτρέπει τὴν ὁλόσωμη ἀπεικόνισή

τους. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ υἱοθετήθηκε ἡ λύση τῆς στηθαῖα εἰκόνισής τους μέσα σὲ μετάλ-

λια. Αὐτὴ ἡ λύση, ἱκανοποιητικὴ ἀπὸ αἱσΘητικῆς πλευρᾶς, ἐφαρμόστηκε στὸν χῶρο τοῦ

τρούλου στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 12ου αἴ, συνδυάζοντας ἀρχικὰ στηθαίου ἀγγέλους σὲ μετάλλια

μὲ ὁλόσωμους σὲ στάση προσκύνησης, καὶ κατέληξε στὴν ἀποκλειστικὴ ἀπεικόνιση στη-

θαίων ἀγγέλων50. Οἱ ἄγγελοι αὐτοὶ τὶς περισσότερες φορὲς φέρουν αὐτοκρατορικὴ ἐνδυ-

μασία καὶ κρατοῦν σκῆπτρο καὶ σφαίρα, ὅπως καὶ ὅταν εἶναι ὁλόσωμοι. Ἐπίσης εἰκονί-

ζονται εἴτε μετωπικοί, εἴτε στραμμένοι πρὸς τὸ ἀνατολικὸ σημεῖο σἐ στάση προσκύνησης.

Ο Ἅγ. Ἰερόθεος στὰ Μέγαρα (1180)51 εἶναι τὸ πρῶτο σωζόμενο παράδειγμα ὅπου

ἐφαρμόστηκε ἡ λύση τῶν ἀγγέλων μέσα σὲ μετάλλια, τοποθετημένα στὰ ἀξονικὰ σημεῖα

Βορρᾶ καὶ Νότου. Τὸ ἴδιο σχῆμα ἀκολουθεῖται στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς (1200-1220),

ὅπου στὰ τέσσερα ἀξονικὰ σημεῖα εἰκονίζονται ἰσάριθμες προτομὲς ἀγγέλων μέσα σὲ

μετάλλια. Οἱ ἄγγελοι στὶς δύο αὐτὲς περιπτώσεις εἶναι μετωπικοὶ καὶ κρατοῦν μόνο

σκῆπτρο. Μέσα σε μετάλλια εἰκονίζονται οἱ στηθαῖα ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης στὴ

Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας. Ἐδῶ οἱ ἄγγελοι δὲν κρατοῦν σφαίρα παρὰ μόνο σκῆπτρο.

Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο πρέπει νὰ εἰκονίζονταν οἱ ἄγγελοι στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ στὸ Γαλά-

τσι. Σήμερα διακρίνονται μόνο δύο ἀπὸ αὐτούς, καὶ ἰδιαίτερα ὁ ἀρχάγγελος Ραφαὴλ στὰ

δεξιὰ του Ἰωάννη Προδρόμου, ποὺ εἰκονίζεται ἐπίσης μέσα σἐ μετάλλιο στὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημετο. Εἶναι ὄμως χαρακτηριστικὰ ὅτι ὁ ἀρχάγγελος Ραφαὴλ δὲν παριστάνεται

ὡς δορυφόρος τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου, ἀλλὰ ἐλαφρὰ στραμμένος στὴν ἀντίθετη κατεύ-

θυνση. Ἄγγελοι στηθαῖα σὲ στάση προσκύνησης μέσα σἐ μετάλλια ὑπάρχουν σέ τρία

ἀκόμη μνημεῖα τοῦ [3’ μισοῦ τοῦ 13ου αἱ, στὸν Ἅγ. Πέτρο Διροῦ, στὴ Βλαχέρνα στὸν

Μέζαπο καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο. Στὰ δύο πρῶτα μνημεῖα ὅλοι οἱ ἄγγελοι

στρέφονται πρὸς τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου εἰκονίζεται σἐ μετάλλιο ἡ προτομὴ

τῆς Θεοτόκου- στὸ τελευταῖο μνημεῖο δύο ἄγγελοι στρέφονται πρὸς τὴ Θεοτόκο, ἐνῶ

ἐκεῖνοι ποὺ βρίσκονται στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου εἶναι μετωπικοί. Στὸν Ἅγ.

Δημήτριο στὸν Πρίλαπο52 εἰκονίζονται ἑπτὰ μετωπικοὶ ἄγγελοι σέ μετάλλια, μὲ αὐτοκρα-

48. Grabar, L’empereur 11. 51. Αὐτόθι 131, εἱκ. 1, S, 7.

49. Grabar, L’dge d’or de Justinien εἰκ. 123 καὶ είκ. 52. Βλ. Ristié, Saint Demetrius in Pri1ep εἰκ. 27-28,

195 ἀντίστοιχα. σχ. 5.

50. Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 131.
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τορικὴ ἐνδυμασία, κρατῶντας σφαίρα καὶ σκῆπτρο. Στὴν Παναγία του ZaumS3 εἰκονί-

ζονται ὀκτὼ ἄγγελοι μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία, σφαίρα καὶ σκῆπτρο, ἀνάμεσα σὲ

ἰσάριθμα σεραφίμ.

Στηθαῖα ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης, μέσα σὲ μετάλλια, ἀπαντῶνται γιὰ πρώτη

φορὰ τὸν 120 αἱ. χαρακτηριστικὰ παραδείγματα αὐτῆς τῆς ἐποχῆς ἀποτελοῦν οἱ ἄγγε-

λοι στὴν Παναγία του Ἄρακος (1192), στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς (1180-1200) καὶ

στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) στὴ Μάνη (1200-1220). Στὸ πρῶτο μνημεῖο οἱ ἄγγελοι στρέ-

φονται πρὸς τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου εἰκονίζεται ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου

ἐπίσης μέσα σὲ μετάλλιο, Οἱ ἕξι ἀπὸ τοὺς δέκα ἀγγέλους εἶναι ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ

καὶ κρατοῦν ἐνσταυρη σφαίρα, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι τέσσερις εἶναι ντυμένοι ἀρχαιοπρεπῶς

μὲ καλυμμένα τὰ χέρια. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο εἰκονίζονται καὶ οἱ δέκα ἄγγελοι στὸν Ἅγ.

Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) στὴ Μάνη, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι εἶναι ὅλοι ντυμένοι αὐτοκρατορικά,

κρατοῦν σφαίρα καὶ δὲν ἔχουν φωτοστέφανο. Μέσα σὲ μετάλλια καὶ μὲ στροφὴ πρὸς τὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου βρίσκεται ὁ Χριστὸς Ἐμμανουὴλ μέσα σὲ μετάλλιο,

εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὰ δύο Καππαδοκίὰ μνημεῖα Carik1i Ki1ise καὶ Karan1ik Ki1ise.

Μέσα σὲ μετάλλια, σὲ στάση προσκύνησης πρὸς τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία του Θρό-

νου, εἰκονίζονται καὶ οἱ τέσσερις ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς, οἱ ὁποῖοι

κρατοῦν σκῆπτρο καὶ σφαίρα.

Οἱ ἄγγελοι σὲ προσκύνηση, εἴτε ὁλόσωμοι εἴτε σὲ μετάλλια, χωρίζονται κατὰ κανόνα

σὲ δύο ὁμάδες ποὺ κατευθύνονται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπου βρίσκεται ἡ

παράσταση μορφῆς ἢ συμβόλου πρὸς τὴν ὁποία ἀποτίουν φόρο τιμῆς. Η παράσταση

αὐτὴ εἶναι εἴτε ἡ Θεοτόκος εἴτε ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Ὑπάρχουν ὄμως καὶ περι-

πτώσεις ὅπου οἱ ἄγγελοι κατευθύνονται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, χωρὶς νὰ ὑπάρ-

χει ἀνάμεσά τους ἡ παράσταση συγκεκριμένης μορφῆς ἢ συμβόλου στὴν ὁποία νὰ ἀποτεί-

νεται ἡ προσκύνησή τους, ὅπως φαίνεται ὅτι συμβαίνει γιὰ παράδειγμα στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης (ἐὰν δεχτοῦμε ὅτι δὲν ὑπῆρχε τίποτε στὸ κατεστραμμένο

σήμερα ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο), στὸ πρῶτο στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν του τρούλου

στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς Σόφιας, στὴν Παναγία του Ναυάρχου τῆς Σικελίας, στὸν Ἅγ. Γεώρ-

γιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνης καὶ στὸν Ἅγιο Δημήτριο του Κατσούρη. Η ἀπουσία συγκε-

κριμένου ἐπικέντρου του σεβασμοῦ τῶν ἀγγέλων στὴν ἀντίστοιχη ζώνη ἔχει ὡς ἀποτέλε-

σμα τὴν ἄμεση συνάρτησή τους μὲ τὴν εἰκόνα του Παντοκράτορα, τόσο σὲ εἰκαστικὸ ὅσο

καὶ σὲ συμβολικὸ ἐπίπεδο54.

53. Βλ. Grozdanov, La peinture mura1e dὈchn'd σχ. ρά τους πλαισιώνουν τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

29. Βλ. Hadermann-Misguich, La peinture monumenta1e

54. Βλ. Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπί εἰκ. 4. Βλ. ἐπίσης Ve1mans, Coupo1es chypriotes εἰκ.

σκοπὴ) 155. Ἀντίθετα, περισσότερη αὐτονομία σὲ 6-7. Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ καὶ

σχέση μὲ τὸν Παντοκράτορα ὑπάρχει στὶς συνθέσεις στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὰ Κυριακοσέλια, οἱ ἄγγελοι

ἐκεῖνες ὅπου οἱ ἄγγελοι κατευθύνονται σὲ μία συγκἐ προσκυνοῦν τὴ Θεοτόκο (Megaw - Hawkins, Ho1y

κριμένη παράσταση. Στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο οἱ Apost1es at Perachorio 292, εἰκ. 3), ἐνῶ στὴν Εὐαγγε-

δύο ὁμάδες τῶν ἀγγέλων ὁδηγοῦνται ἀπὸ τὴ Θεο- λίστρια τὸν κενὸ θρόνο (Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις

τόκο καὶ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο, οἱ ὁποῖοι μὲ τὴ σει- 1 κὲ. πίν. Α). Στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι
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I11. Ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ - τετράμορφα Χερουβὶμ - φτερωτοὶ τροχοὶ

Η πρώτη τάξη τῆς ουράνιας Ἱεραρχίας ἀποτελεῖται ἀπὸ τοὺς θρόνους-φτερωτοὺς

τροχούς, τὰ πολυόμματα Χερουβὶμ καὶ τὰ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Η σύνθεση τῶν ἀγγέλων

στὸν τροῦλο ποὺ περιλαμβάνει τετράμορφα χερουβίμ, ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, φτερωτοὺς

τροχοὺς καὶ ἀνθρωπόμορφους ἀγγέλους ἀποτελεῖ τὴν εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῶν ὁραμάτων

τῶν προφητῶν Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἡσαΐα, καὶ φαίνεται ἀμέσα ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὴ Θεία Λει-

τουργία. Η συνδυασμένη αὐτὴ ἀπεικόνιση ἔχει πολλὲς ἀντιστοιχίες μὲ τὶς λειτουργικὲς

Majestas ποὺ διακοσμοῦν ἀψῖδες τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου στὴ Μικρὰ Ἀσία καὶ στὴ

Γεωργία55.

Βέβαια ὁ διαχωρισμὸς τῶν μὴ ἀνθρωπόμορφων ἀγγέλων σέ σεραφὶμ καὶ Χερουβὶμ

εἶναι ἀρκετὰ δύσκολος. Οἱ δύο αὐτὲς κατηγορίες διαθέτουν βέβαια ὁρισμένα διακριτικὰ

χαρακτηριστικά, τὰ ὁποία ὄμως μπερδεύονται σὲ πολλὲς περιπτώσεις. Ὅμως στὸν τροῦλο

φαίνεται ὅτι κατὰ κανόνα τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ ἀπεικονίζονται μὲ τὰ χαρακτηρι-

στικὰ ποὺ τοὺς ἀποδίδονται στὰ δύο ὁράματα τοῦ Ἡσαΐα καὶ τοῦ Ἰεζεκιὴλ καὶ στὸ κεί-

μενο τῆς λειτουργίας.

Ἑξαπτέρυγα χαρακτηρίζονται τὰ σεραφὶμ ἀπὸ τὸν Ἡσαΐα 6:3: Καὶ σεραφὶμ εἱστήκει-

σαν κύκλῳ αὐτοῦ, ἓξ πτέρυγες τῷ ἑνί, καὶ ταῖς μὲν ὁυσὶν κατεκάλυπτον τὸ πρόσωπον καὶ

ταῖς ὁυσὶν κατεκάλυπτον τοὺς πόδας καὶ ταῖς ὁυσὶν ἐπέταντο. Συνήθως οἱ φτεροῦγες τῶν

σεραφὶμ περιγράφονται ὡς φλόγες πυρὸς καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἀποδίδονται πολλὲς

φορὲς μὲ κόκκινο χρῶμα. Ἀντίστοιχα τὰ Χερουβὶμ περιγράφονται ἀπὸ τὸν Ἰεζεκιὴλ 1:6-

12, 23 ὡς πολυόμματα τετράμορφα μὲ τέσσερις φτεροῦγες: Τέσσαρα πρόσωπα τῷ ἑνί, καὶ

τέσσαρες πτέρυγες τῷ ἑνί... καὶ πρόσωπον ἀνΘρώπου καὶ πρόσωπον λέοντος ἐκ δεξιῶν

τοῖς τέσσαρσιν καὶ πρόσωπον μόσχου ἐξ ἀριστερῶν τοῖς τέσσαρσιν καὶ πρόσωπον ἀετοῦ

τοῖς τέσσαρσιν. καὶ αἱ πτέρυγες αὐτῶν ἐκτεταμέναι ἄνωθεν τοῖς τέσσαρσιν, ἐκατέρῳ δύο

συνεζευγμέναι πρὸς ἀλλήλας, καὶ δύο ἐπεκάλυπτον ἐπάνω τοῦ σώματος αὐτῶν...καὶ ὑπο-

κάτω τοῦ στερεώματος αἱ πτέρυγες αὐτῶν ἑκτεταμέναι, πτερυσσόμενοι ἑτέρα τῇ ἑτέρᾳ,

ἑκάστῳ δύο συνεζευγμέναι ἐπικαλύπτουσαι τὰ σώματα αὐτῶν. Στὸν Ἅγ. Ἀνδρέα στὴν

Treska ἕνα τετράμορφο χερουβίμ, πάνω σὲ φτερωτοὺς τροχούς, εἰκονίζεται πάνω ἀπὸ τὸν

προφήτη Ἰεζεκιὴλ, ὁ ὁποῖος κρατεῖ ἀνοικτὸ εἱλητὸ μὲ τὸ ἀπόσπασμα 1:19 ἀπὸ τὸ προ-

φητικό του βιβλίο, ὅπου περιγράφεται καὶ τὸ δραμά του.

Στὰ κείμενα τῆς λειτουργίας τοῦ Μάρκου, τοῦ Ἰακώβου, τοῦ Βασιλείου καὶ τοῦ Χρυ-

σοστόμου τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ περιγράφονται μὲ τὰ ἴδια χαρακτηριστικὰ ποὺ

ἀναφέρονται καὶ στὰ ὁράματά τὰ σεραφὶμ ὡς ἑξαπτέρυγα καὶ τὰ Χερουβὶμ ὡς πολυόμ-

ματα. Πιὸ συγκεκριμένα, στὴν Εὐχὴ τῆς Ἀναφορᾶς στὴ λειτουργία τοῦ Βασιλείου: Σὲ γὰρ

αἰνοῦσιν ἄγγελοι, ἀρχάγγελοι, Θρόνοι, κυριότητες, ἀρχαί, ἐξουσίαι, δυνάμεις καὶ τὰ πολυ-

όμματα χερουβίμ, σοὶ παρίσταται κύκλῳ τὰ σεραφὶμ ἕξι πτέρυγες τῷ ἑνί...5β Στὴ Θεία Λει-

στὴν ἀντίστοιχη θέση θὰ πρέπει νὰ ὑπῆρχε ἡ Ἑτοι- 55. Γκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 58-59, 144.

μασία τοῦ Θρόνου, τὴν ὁποία δορυφοροῦσαν τὰ δύο 56. Brightman, Liturgies 323. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς

σεραφὶμ ποὺ διακρίνονται σήμερα. Βλ. Παπαμαστο- λειτουργίαι 179.

ράκη, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 424, σημ. 19.
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τουργία τοῦ Ἰακώβου ἀναφέρονται ἐπίσης τὰ χαρακτηριστικὰ τῶν σεραφὶμ καὶ τῶν

χερουβίμ: Οἱ χοροὶ τῶν ἀγγέλων μετὰ πάσης ἀρχῆς καὶ ἐξουσίας, τὰ πολυόμματα χε-

ρουβὶμ καὶ τὰ ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ ἄγγελοι, άρχάγγελοι, Θρόνοι, κυριότητες, ἀρχαί

τε καὶ ἐξουσίαι καὶ δυνάμεις φοβεραί, Χερουβὶμ τὰ πολυόμματα καὶ τὰ ἑξαπτέρυγα σερα-

φίμ57. Μὲ τὰ ἴδια χαρακτηριστικὰ ἀναφέρονται καὶ στὴ Θεία Λειτουργία τοῦ Μάρκου:

Σὺ γὰρ εἷ ὁ ὑπεράνω πάσης ἀρχῆς καὶ ἐξουσίας καὶ δυνάμεως καὶ κυριότητος... Σοὶ παρα-

στήκουσι χίλιαι χιλιάδες καὶ μύριαι μυριάδες ἁγίων ἀγγέλων καὶ ἀρχαγγέλων στρατιαί,

σοὶ παραστήκουσι τὰ δύο τιμιώτατά σου ζῶα, τὰ πολυόμματα Χερουβὶμ καὶ τὰ ἑξαπτε-

ρυγα σεραφίμ...58 Στὴν Εὐχὴ τῆς Ἀναφορᾶς στὴ Θεία Λειτουργία τοῦ Χρυσοστόμου τὰ

σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ περιγράφονται μὲ τὸν ἴδιο τρόπο, ἀλλὰ προηγοῦνται τὰ ὀνόματά

τους καὶ ἕπονται τὰ χαρακτηριστικά τους, γεγονὸς ποὺ ὁδήγησε σὲ σύγχυση τῶν χαρα-

κτηριστικῶν τους, ὅπως διαπιστώνει ὁ Δ. Πάλλας στὴ μελέτη του γιὰ τὶς διαφοροποιή-

σεις τῶν οὐρανίων τάξεων59.

Μὲ τὰ ἴδια χαρακτηριστικὰ ἀναφέρονται καὶ ἀπὸ τὸν Ψευδο-Διονὐσιο στὴν οὐράνια

Ἱεραρχία του. Ο πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως Γερμανὸς στὴν περιγραφή του γιὰ τὰ

σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ ταυτίζει τὰ Χερουβὶμ μὲ τὰ τετράμορφά ἡ παραπάνω ταύτιση

πρέπει νὰ ἀκολουθήθηκε ἀπὸ μία ὁμάδα ἀπεικονίσεών τους. Ο αὐτοκράτορας Λέων ς,

δ Σοφός, ἀναφερόμενος στὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου τῆς ἐκκλησίας ποὺ ἔχτισε ὁ Στυ-

λιανὸς Ζαούσης στὴν Κωνσταντινούπολη, περιγράφει τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ μὲ τὰ

χαρακτηριστικὰ ποὺ τοὺς ἀποδίδουν οἱ πηγές.

Τὸ κείμενο λοιπὸν τῆς λειτουργίας φαίνεται νὰ ὑπῆρξε ἡ βασικὴ πηγὴ γιὰ τὴν ἀπει-

κόνιση τῶν σεραφὶμ καὶ τῶν Χερουβὶμ στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τροὐλου. Στὸν

Ἅγ. Σώζοντα, στὴν Κοίμηση τοῦ Μέρμπακα, στὸν Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς, στὸν Ἅγ.

Πέτρο Καστάνιας, στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους στὸ Κοὐμανι, στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸν Ἅγ.

Θεμωνιανὸ στὴ Λύση, στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης, στὸν Σωτήρα Χριστὸ στὸ Prizren,

στὸν Ἅγ. Ἀνδρέα στὴν Treska, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν

Θεολόγο, στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὴν Γκουβέρνιώτισσα τῆς Κρήτης ἡ ἀπει-

κόνιση τῶν σεραφὶμ καὶ τῶν Χερουβὶμ ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουρ-

γίας. Σὲ τρία προγενέστερα παραδείγματα, στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς

Κύπρου (1160-1180), στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς στὴν Ἀττική (1180-1200) καὶ στὸν

Ἅι Στράτηγο στοὺς Μπουλαριούς (1200-1220) φαίνεται ἡ ἴδια ἐπίδραση ἀπὸ τὸ κείμενο

τῆς Θείας Λειτουργίαςβὒ. Εἶναι ἐπίσης χαρακτηριστικὰ ὅτι ἡ ἀπεικόνιση τῶν σεραφὶμ ποὺ

57. Brightman, Liturgies 42 καὶ 50 ἀντίστοιχα. τροῦλλος 148-149). Ο ἴδιος αναφέρει ὅτι στὸν τροῦ-

58. Αὐτόθι 131. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι λο τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Χαλιδοῦς διαφαίνεται ἡ

105. σύγχυση καὶ ἡ ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴν παράδοση

59. Τὰ Χερουβὶμ καὶ τὰ Σεραφεὶμ ἑξαπτέρυγα ἐπειδὴ εἰκονίζονται μόνο δύο Χερουβίμ (αὐτόθι 149).

πολυόμματα μετάρσια πτερωτὰ βλ. Brightman, Li— Ὅμως στὸν Ἅγ. Νικόλαο κάθε ἄλλο παρὰ σύγχυση

turgies 322. Pa11as, Himm1ischen Ordnungen 6. καὶ ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴν παράδοση ἐπικρατεῖ, διό-

60. Ο Ν. Γκιολὲς θεωρεῖ ὅτι ἡ παρουσία τῶν τι οὐσιαστικὰ ἀποτελεῖ τὸ πρῶτο σωζόμενα παράδειγ-

σεραφὶμ καὶ τῶν Χερουβὶμ στὸν χῶρο τοῦ τρούλου μα συναπεικόνισης τῆς πρώτης τριάδας τῶν μὴ ἂν,

ὀφείλεται σὲ λειτουργικὲς ἐπιδράσεις (Ὁ βυζαντινὸς θρωπόμορφων δυνάμεων τοῦ Διονυσίου Ἀρεοπαγί-
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πλαισιώνουν ἢ παραστέκουν τὴν ἁγία Τράπεζα στὴν ἁψῖδα ἢ εἰκονίζονται μεταξὺ τῶν

συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν, ἀκολουθεῖ ἐπίσης τὸ κείμενο τῆς λειτουργίας.

Ἀντίθετα μὲ τὰ παραπάνω μνημεῖα, ὅπου ἀκολουθεῖται πιστὰ τὸ κείμενο τῆς Θείας

Λειτουργίας καὶ τὰ κείμενα τῶν προφητῶν ὡς πρὸς τὴν ἀπεικόνιση τῶν σεραφὶμ καὶ τῶν

χερουβίμ, στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου συμφύρονται τὰ χαρακτηριστικὰ τῶν δύο αὐτῶν

κατηγοριῶν, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἀπεικονίζονται καὶ τὰ Χερουβὶμ ὡς ἑξαπτέρυγα, ἐνῶ στὴν

Παρηγορήτισσα τῆς Ἀρτας ἀπὸ τὰ Χερουβὶμ λείπουν οἱ τέσσερις κεφαλέςβὶ. Ἀνάλογος

συμφυρμὸς παρατηρεῖται στὸ Lesnovo στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας, ὅπου

τὰ δύο τετράμορφα Χερουβὶμ ποὺ βρίσκονται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἀποδίδονται μὲ

ἕξι φτερὰ ὡς σεραφίμ, Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ τὸ τετράμορφο Χερουβὶμ ποὺ ἀπεικονί-

ζεται στὸν τροῦλο τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Πελέντρί καὶ ἐδῶ τὸ Χερουβὶμ ἔχει ἕξι φτερά.

Τὴν ἐπιγραφὴ ΧΕΡΟΥΒΙΜ φέρει τὸ ἑξαπτέρυγο σεραφίμ, ποὺ εἰκονίζεται στὴν παρά-

σταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας τοῦ τρούλου, πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα, στὸν ναὸ

τῆς Παναγίας τοῦ Peé.

Τὰ τετράμορφα Χερουβὶμ συμβολίζουν τὴν παρουσία τοῦ Ἐνσαρκωμένου Λόγου, σύμ-

φωνα μὲ τὴν ἑρμηνεία τοῦ Θεόδωρου Στουδίτη, ὁ ὁποῖος μὲ ἀφορμὴ τὸ δραμα του Ἰεζε-

κιὴλ ἀναφέρει: Ἰεζεκιὴλ ὁὲ πάλιν, ὁ πρὸς Θεοπτίας, εἰ καί τις ἄλλος, τὸν νοῦν ἐπιτηδείως

ἔχων, οὐ μόνον ὁὶς ἀλλὰ τετράμορφα ζῷα τοὺς ἀνωτάτω τῶν ἀσωμάτων ἀγγέλων τεΘε-

ώρηκε νόας, προὁιατυποῦντας οἶμαι σαφῶς καὶ ἐν αὐτοῖς ἐνανθρωπήσεως τοῦ Ἐμμα-

νουὴλ ἐκ Παρθένου μυστήριον- περιείχετο γὰρ ἐν τοῖς ζῴοις εἶδος ἀνΘρώπου καὶ σχῆμα

βοὸς καὶ τὸ τρίτον λέοντος, τὸ ὃ ἀνώτερον τούτοις, ἀετοῦ- ὡς γὰρ ἄνθρωπος, ἀληθῶς

ἐφάνη ἐπὶ γῆς Χριστός, ὁ ὄντως ὁμοῦ Θεός τε καὶ ἄνΘρωπος ὡς βοῦς εἰς σφαγὴν ὑπὲρ

τῆς τοῦ κόσμου σωτηρίας ὡς λέων, δυνάμει ἐκ νεκρῶν ἐξεγερθεὶς ἀνέστή ὡς ἀετός, εἰς

οὐρανοὺς ὑψωθεὶς ἀνελήφθη- ἢ καὶ οὕτως πάλιν ἐπὶ Χριστοῦ ἐκληπτέον τὰ ζῷα ἄνθρω-

πος, ὡς λόγος λογικὸς καὶ εἰκὼν τοῦ Θἐοῦ τοῦ ἀοράτου, διὰ τὸ τῆς ψυχῆς καὶ τοῦ νοῦ

νοερὸν καὶ ἀόρατον- βοῦς, ὡς δυνατὸς ἀρχιερεὺς καὶ τὸν ζυγὸν τοῦ σταυροῦ ἐπὶ τὸν

ὦμον φέρων, καὶ ἡμῖν τοῖς ἀλόγοις ἐν τῷ τόκῳ συμφατνιάσας ἐν Βηθλεέμ, καὶ τὸν σπό-

ρον τοῦ εὐαγγελικοῦ λόγου πάσῃ τῇ γῇ κατασπείρας- λέων ὡς βασιλεὺς τῶν ποτε ἀγρίων

καὶ ἀνημέρων καὶ αἱμοβόρων καὶ σαρκοβόρων ἀκαθάρτων ἐθνῶνβὶ.

Ὡς πρὸς τὴν ἀπεικόνιση τῆς πρώτης τάξης τῶν ἀγγέλων, δηλαδὴ τῶν σεραφίμ, χερου-

βὶμ καὶ θρόνων-τροχῶν, εἷναι δυνατὴ μιὰ ὁμαδοποίηση ἀπὸ πλευρᾶς σύνΘεσης. Μποροῦν

νὰ διακριθοῦν λοιπὸν διάφορες ὁμάδες ἀνάλογα μὲ τοὺς συνδυασμούς.

Στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας63 εἰκονίζονται πέντε ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ πέντε

πολυόμματα χερουβίμ, μαζὶ μὲ τέσσερα ζεύγη τροχῶν (πίν. 7). Στοὺς Ἁγ. Ἀναργύρους

στὸ Κούμανι τῆς Μάνης στὰ τέσσερα σημεῖα του ὁρίζοντα καὶ πάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα

τη, ἀφοῦ εἰκονίζονται δύο τετράμορφα χερουβίμ, δύο ραφὶμ στὴν Παρηγορήτισσα εἰκονίζονται μὲ τέσσερα

ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ ζεύγη φτερωτῶν τροχῶν. φτερά. Βλ. Ἀ. Ὁρλάνδο, Παρηγορήτισσα 113, πίν. 3.

61. Η διαφορετικὴ διάταξη τῶν ἕξι φτερῶν ποὺ 62. Θεόδωρος Στουδίτης, Migne, PG 99, στ. 737

δὲν καλύπτουν τὸ πρόσωπο τοῦ σεραφὶμ ὁδήγησε B-D.

τὸν Ὁρλάνδο στὴν ἐσφαλμένη ἄποψη ὅτι τά σε- 63. Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 113-115, πίν. 3-5.
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παριστάνονται ἰσάριθμα σεραφίμ. Πάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα τοῦ τρούλου εἰκονίζονται

ἑξαπτέρυγα σεραφίμ (δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ διαπιστωΘεῖ ἐὰν εἰκονίζονται ἐναλλὰξ μὲ

τετράμορφα χερουβὶμ) στὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα στὴν Κρήτη. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο

στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἔχει τοποθετηθεῖ ἕνα ἑξαπτέρυγο

σεραφίμ, ἐνῶ στὴν Παναγία Κερὰ τῆς Κριτσᾶς στὴν Κρήτη στὴν κορυφὴ του ἰδιόρρυθ-

μου τρούλου ὑπάρχουν τέσσερα ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὸν ναὸ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτό-

κου στὸν Μέρμπακα Ἀργολίδας ὁ καθαρισμὸς στὴ νότια πλευρὰ τῆς ζώνης κάτω ἀπὸ τὸν

Παντοκράτορα ἔχει ἀποκαλύψει δύο ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ ἕνα τετράμορφο χερουβίμ.

Τὴ σύνθεση τῆς ζώνης τῶν ἀγγέλων στὸν Ἅγ. Πέτρο Καστανιᾶς στὴ Μάνη ἀποτελοῦν

ἔνας ἄγγελος σὲ προτομὴ στὸ δυτικὸ σημετο, δορυφορούμενος ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα

σεραφὶμ ποὺ κρατοῦν λάβαρα μὲ τὸ τρισάγιο, καὶ ἄλλες ἀγγελικὲς δυνάμεις. Στὸν Ἅγ.

Νικόλαο στὴν Πλάτσαβ4 τῆς Μάνης τὴ σύνθεση διαμορφώνουν δύο ἄγγελοι, δύο ἐξαπτέ-

ρυγα σεραφίμ, τέσσερα τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ πέντε ζεύγη τροχῶν. Στὸ νότιο καὶ

βόρειο ἀξονικὸ σημεῖο ἔχουν τοποθετηθεῖ τὰ δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, καὶ στὰ δευτε-

ρεύοντα σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα εἰκονίζονται τὰ τέσσερα τετράμορφα χερουβίμ, ἐνῶ οἱ φτε-

ρωτοὶ τροχοὶ βρίσκονται ἀνάμεσά τους. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο Στέγης στὰ κύρια ἀξονικὰ

σημεῖα τοποθετοῦνται ἰσάριθμα ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὴν Παναγία τοῦ Zaum65 ὀκτὼ

ἄγγελοι σὲ μετάλλια ἐναλλάσσονται μὲ ὀκτώ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, ἀπὸ τὰ ὁποία τὰ τέσ-

σερα κρατοῦν λάβαρο μὲ τὸ τρισάγιο, ἐνῶ τὰ ἄλλα τέσσερα ἔχουν κεφαλὴ στὸ μέσον.

Στὴν Treska, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ παντοκράτορα εἰκονίζονται τέσ-

σερις ὄρθιοι ὁλόσωμοι ἄγγελοι ἐναλλὰξ μὲ τρία ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ ἕνα τετράμορφο

χερουβίμ.

Τὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου, καταλαμβάνουν

δύο ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ δορυφορούμενα ἀπὸ ἀγγέλους. Στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση

ἑκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι δεόμενοι, καὶ ἕνα

ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ κρατῶντας λάβαρο. Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο ἔχει τοποθετηθεῖ ἔνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ ποὺ κρατεῖ λάβαρα. Στὸν Τίμιο Σταυρὸ

στὸ Πελέντρι στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ὑπάρχει ἔνα τετράμορφο Χερουβὶμ καὶ στὰ ἀξο-

νικὰ σημεῖα Νότου καὶ Βορρᾶ ἀπὸ ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφίμ.

Στὸν ναὸ τοῦ Σωτῆρα στὸ Prizren ὀκτώ ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης κατευθύ-

νονται στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ του τρούλου, ὅπου εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος μεταξὺ ἑξαπτε-

ρύγων σεραφίμ, τετραμόρφων Χερουβὶμ καὶ φτερωτῶν τροχῶν. Στὴ μονὴ Βλατάδων ἡ

Θεοτόκος πλαισιώνεται ἀπὸ ἀγγέλους, σεραφίμ, Χερουβὶμ καὶ φτερωτοὺς τροχούς.

Μαζὶ μὲ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο εἰκονίζονται τέσσερις ἄγγελοι, δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, στὸν

Ἅγ. Νικόλαο Μονεμβασιᾶς. Οἱ δύο ἄγγελοι προσκυνοῦν τὴ Θεοτόκο καὶ οἱ ἄλλοι δύο

εἰκονίζονται ὡς δορυφόροι στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά

τους ἔχουν τοποθετηθεῖ τὰ τετράμορφα Χερουβὶμ μὲ τὰ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Στὸν τροῦλο

τῆς Παναγίας Χρυσαφίτισσας, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο του Παντοκράτορα, τέσσερις ἄγγε-

64. Μουρίκη, Πλάτσα 28, εἱκ. 50. 65. Βλ. Grozdanov, La peinture mura1e dὈchn'd σχ. 29.
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λοι πλαισιώνουν ἀνὰ δύο τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου, ποὺ βρίσκονται

στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Ἀνατολῆς καὶ Δύσης. Τὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου μοιρά-

ζονται δύο ζεύγη ἀποτελούμενα ἀπὸ ἕνα σεραφὶμ καὶ ἕνα τετράμορφο χερουβίμ. Τὸν 14ο

αἱ. στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, πάνω ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν, τῶν ἀγγέλων, τῆς

Θεοτόκου καὶ τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου εἰκονίζονται ἐναλλὰξ τέσσερα ἑξαπτέρυγα

σεραφὶμ μὲ σκῆπτρο καὶ τέσσερα τετράμορφα Χερουβὶμ μὲ λάβαρο. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο

στὸν Θεολόγο κοντὰ στὴ Σπάρτη, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς τέσσερις ἀγγέλους ποὺ προσκυνοῦν τὴ

Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, ὑπάρχουν δύο ζεύγη φτερωτῶν τροχῶν καὶ δύο

ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, Σεραφίμ, Χερουβὶμ καὶ φτερωτοὶ τροχοὶ ἐναλλάσσονται πάνω ἀπὸ

τὶς μορφὲς τῆς Θεοτόκου, τῶν ἀγγέλων καὶ τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου στὴν Εὐαγγελί-

στρια τοῦ Μυστρᾶ.

Συνδυασμὸς ἀγγέλων μὲ τετράμορφα Χερουβὶμ καὶ φτερωτοὺς τροχοὺς ἀπαντᾶται καὶ

σὲ παραστάσεις ουράνιας Λειτουργίας. Γιὰ παράδειγμα στὸ Staro Nagoriéino, πάνω ἀπὸ

τοὺς ἀγγέλους-διακόνους εἰκονίζονται φτερωτοὶ τροχοί (πίν. 86α). Στὸ Lesnovo δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ ἀντικαθιστοῦν τὴν Τράπεζα μὲ τὸ κιβώριο στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημετο, ἐνῶ μεταξὺ τῶν ἀγγέλων-διακόνων εἰκονίζονται ἐναλλὰξ ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ

φτερωτοὶ τροχοί. Ἐπίσης στὴν Graéanica, πίσω ἀπὸ τὴν Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνὸ

εἰκονίζεται ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ νὰ κρατεῖ λάβαρα (πίν. 88). Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ

στὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ Pec’ ββ, ὅπου ὄμως τὸ ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ ὀνομάζεται

χερουβίμ, σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ τὸ συνοδεύει. Στὸ ἴδιο μνημετο, τὰ δύο τετρά-

μορφα Χερουβὶμ ποὺ εἰκονίζονται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἀποδίδονται ὡς σεραφίμ,

δηλαδὴ μὲ ἕξι φτερὰ καὶ χωρὶς μάτια. Ο καλλιτέχνης ἐδῶ ἐννόησε τὰ Χερουβὶμ ὡς ἑξαπτέ-

ρυγα, ὅπως συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσειςβἼ.

Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὁ συνδυασμὸς ἀνθρωπόμορφων ἀρχαγγέλων καὶ

σεραφὶμ ἢ Χερουβὶμ συναντᾶται στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Κορωπί (ΙΟος-11ος

αἱ), στὸ πρῶτο στρῶμα τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο (11ος αἰ.), στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Χαλιδοῦς (1180-1200), στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου (1200 περίπου) καὶ στὸν Ἅι Στρά-

τηγο Μουλαριῶν (1200-1220)68. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τὸ βόρειο καὶ νότιο ἀξονικὸ σημεῖο

μοιράζονται δύο ζεύγη ἀποτελούμενα ἀπὸ ἕνα τετράμορφο Χερουβὶμ καὶ ἕνα ἑξαπτέρυγο

σεραφίμ, ποὺ συνδυάζονται μὲ φτερωτοὺς τροχούς. Στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου τὰ δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ συνδυάζονται μὲ ἰσάριθμα ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ εἰκονίζονται

μεταξὺ τῶν ἀγγέλων ποὺ προσκυνοῦν. Στὸν Ἅι Στράτηγο Μπουλαριῶν, εἰκονίζονται δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ στὰ ἀξονικὰ σημεῖα Βορρᾶ καὶ Νότου καὶ συνδυάζονται μὲ ἰσά-

ριΘμα ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ ποὺ εἰκονίζονται στὰ ἄλλα δύο σημεῖα του ὁρίζοντα. Στὴν

Παναγία Ἀσφένδου στὴν Κῶ (ἀρχὲς 13ου αἱ.) μεταξὺ τῶν ὀκτὼ προφητῶν εἰκονίζονται

τέσσερα ἑξαπτέρυγα σεραφίμ,

66. Βλ. Petkovié, La peinture serbe II πίν. CIII. Πρωτόθρονη εἰκ. 9, 16. Εἶὰ τὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χα-

67. Pa11as, Himm1ischen Ordnungen 5 κὲ. λιδοῦς βλ. Mouriki, Sty1istic Trends 119. Γὶὰ τὴν Εὐ-

68. Γὶὰ τὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Κορωπὶ αγγελίστρια Γερακίου βλ. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις

βλ. Skawran, Midd1e Byzantine Fresco Painting πίν. 45. 2, πίν. Α. Γιὰ τὸν Ἅι Στράτηγο βλ. Παπαμαστοράκη,

Γιὰ τὸν ναὸ τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο βλ. Ζία, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 422.
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IV. ΣΥΜΒΟΛΑ ΤΩΝ ΑΓΓΕΛΩΝ
 

IV. Σύμβολα τῶν ἀγγέλων

Ο συμβολισμὸς τῶν ἀγγέλων διαφοροποιεῖται ὄχι μόνο ἀπὸ τὴν ἐνδυμασία καὶ τὴ

στάση τους, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὰ σύμβολα ποὺ κρατοϋν. Τρία σύμβολα ποὺ προέρχονται ἀπὸ

τὴν αὐτοκρατορικὴ εἰκονογραφία κρατοῦν οἱ ἄγγελοι, ὅταν εἰκονίζονται στὸν τροῦλο: τὸ

σκῆπτρο, τὴ σφαίρα καὶ τὸ λάβαρο, ποὺ τὸ κάθε ἕνα ἔχει τὸν δικό του συμβολισμό. Η

σφαίρα δηλώνει τὴν ἐξουσία τοῦ Παντοκράτορα στὸ αἰσθητὸ σύμπαν, τὸ σκῆπτρο τὴν

ἀδιαίρετη ἐξουσία του, καὶ τὸ λάβαρο τὴ δόξα καὶ τὸν Θρίαμβό τουβ9. Στὴν περίπτωση,

τῆς Ὀλυμπιώτισσας στὴν Ἐλάσσονα οἱ μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία ἄγγελοι κρατοῦν

ἀναμμένες λαμπάδες καὶ λάβαρα ἢ ριπίδιά, προσδίδοντας στὴ σύνθεση λειτουργικὸ χαρα-

κτήρα.

Φαίνεται ὅτι ἡ σφαίρα δὲν ἦταν ἕνα ὺπαρκτὸ ἀντικείμενο, παρ᾿ ὅλο ποὺ εἰκονίζεται

στὰ χέρια αὐτοκρατόρων κυρίως σὲ παραστάσεις νομισμάτων. Τὸ σχῆμα τῆς σφαίρας μὲ

τὶς μεταφυσικές του προεκτάσεις ἦταν φυσικὸ νὰ χρησιμοποιηΘεϊ ὡς σύμβολο τῆς ἰδέας

τοῦ συνόλου μιᾶς ἐπικράτειας τοῦ αἰσθητοῦ κόσμου, εἴτε πρόκειται γιὰ τὸ σύμπαν, εἴτε

γιὰ ἕνα ἔθνος, εἴτε γιὰ μία περιοχή. Σχετικὰ μὲ τὸν συμβολισμὸ τῆς σφαίρας ὁ Συμεὼν

Θεσσαλονίκης, γράφει: Καὶ τί τὸ νεφελοειδὲς κυκλικὸν σχῆμα ἐν ταῖς τῶν ἀγγέλων χερσί;

Καὶ τὸ νεφελοειδὲς δὲ καὶ κυκλικὸν ὅπερ ἐν χερσὶ κρατοῦσιν οἱ ἄγγελοι, τὸν ἁγιασμὸν

σημαίνει τοῦ πνεύματος- καὶ ὅτι ἄτρεπτοι γεγόνασι τῇ τοῦ Σωτῆρος οἰκονομία. Ἐν μέσῳ

ὁὲ τοῦ κύκλου, καὶ τὸ X στοιχεῖον γεγραμμένον ὑπάρχει ὅτι τὸν Χριστὸν τοῦτο δηλοῖ.

Ἀλλὰ καὶ Θεολογίας σημεῖον τοῦτο τὸ κυκλοειδές ἐστιν. Εἰ γὰρ καὶ σεσάρκωται διδάσκει

Χριστός, ἀλλ᾿ ὡς Θεὸς οὔτε ἀρχὴν οὔτε τέλος ἔχεί καὶ ὅτι τὴν οἰκουμένην ἔχει Χριστός,

καὶ πάντα τὸν κόσμον ἐν τῇ χειρί, ὡς καὶ ὁ Δαβὶὁ φησι/70. Σύμβολο αὐτοκρατορικὸ ποὺ

ἐκφράζει μὲ τὸν καλύτερο τρόπο τὴν ἱδεολογία τῆς κυριαρχίας στὰ ἔθνη καὶ στὸν κόσμο,

ἡ σφαίρα εἶναι ἕνα ἐξάρτημα ποὺ ἁρμόζει ἀπόλυτα στοὺς ἀγγέλους, ἀφοῦ οἱ ἄγγελοι συμ-

βολίζουν τοὺς ἄρχοντες τῶν ἐθνῶν εἶναι μάλιστα χαρακτηριστικὰ ὅτι, σὲ ὅλα τὰ σωζό-

μενα παραδείγματα, ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο καὶ ἑξῆς, ὅταν κρατοῦν σφαίρα οἱ

ἄγγελοι φέρουν αὐτοκρατορικὴ περιβολἠ. Μὲ σφαίρα ἔνσταυρη εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι

στὸ Markov Manastir, στὴν Παναγία του Zaum καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὸν Πρίλαπο. Στὸν

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονεμβασιᾶς πάνω στὴ σφαίρα ποὺ κρατοῦν οἱ δύο ἄγγελοι ἀναγρά-

φονται τὰ συμπιλήματα: Φ(Ω(Ϊ) X(PICTOY) Φ(ΑΙΝΕΙ) 17(ACI). Η ἐπιγραφὴ αὐτὴ φαίνεται

ἄμεσα συνδεδεμένη καὶ μὲ τὴ λειτουργία. Σφαίρᾳ κρατοῦν καὶ οἱ δύο μετωπικοὶ ἄγγελοι

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο.

Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἕνσταυρη σφαίρα κρατοῦν οἱ ἄγγελοι στὴν Ἁγ.

Σοφία Κιέβου, στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος. Ἔνσταυρη σφαίρα

μὲ τὰ συμπιλήματα IC XC κρατοῦν οἱ ἄγγελοι στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου καὶ οἱ δύο

ἄγγελοι στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριό. Μὲ σφαίρα εἰκονίζονται ἐπίσης οἱ ἕξι

69. Γιὰ τὸν συμβολισμὸ τοῦ λαβάρου βλ. Grabar, 869C-D. Δρανδάκης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ΒΑ. πα-

L’empereur 32-33, 154. ρεκκλησίου 470, σημ. 8.

70. Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Migne, PG 155, στ.
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ἀπὸ τοὺς δέκα ἀγγέλους στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος καὶ οἱ δέκα ἄγγελοι στὸν Ἅγ. Γεώρ-

γιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνης.

Ἀντίθετα μὲ τὴ σφαίρα, τὸ σκῆπτρο ἦταν ἕνα ὺπαρκτὸ ἀντικείμενο τὸ ἄποτο κρα-

τοῦσαν ἀποκλειστικὰ οἱ Βυζαντινοὶ αὐτοκράτορες καὶ ὑποδήλωνε τὸ ἀδιαίρετο τῆς

κοσμικῆς ἐξουσίας. Οἱ ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν σκῆπτρο, ὅπως καὶ ἐκεῖνοι ποὺ κρατοῦν

σφαίρα, φοροῦν πάντα αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία. Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο μὲ σκῆ-

πτρο εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα, στὴν ἄμορφὴ Ἐκκλησιὰ στὸ

Γαλάτσι, στὸ Markov Manastir, στὸν Ἅγ. Δημήτριο στὸν Πρίλαπο καὶ δύο ἀπὸ τοὺς ἀγγέ-

λους στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο.

Τὸν 110 αἱ. μὲ σκῆπτρο εἰκονίζονται οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ πλαισιώνουν τὴ Θεοτόκο στὸν

τροῦλο τῆς Παναγίας Μυριοκεφάλων καὶ οἱ τέσσερις ἄγγελοι στὰ ἰσάριθμα Δίχωρα τοῦ

τυμπάνου του τρούλου στὸν Ἅγ. Γεωργιο Διασορίτὴ στὴ Νάξο. Τὸν 120 αἱ. στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς καὶ στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο κοντὰ στὰ Μέγαρα, οἱ ἄγγελοι ποὺ εἱκονί-

ζονται σὲ μετάλλια κρατοῦν σκῆπτρο. Σκῆπτρο κρατοῦν ἐπίσης δύο ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους

ποὺ εἶναι στραμμένοι πρὸς τὴ Θεοτόκο στὸν τροῦλο τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὸ Πέρα-

Χωριό. Στὸ αἱ μισὸ του 13ου αἱ. σκῆπτρο φέρουν οἱ ἄγγελοι ποὺ εἰκονίζονται σὲ στάση

προσκύνησης στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὰ Κυριακοσέ-

λια τῆς Κρήτης.

Ἕνα ἄλλο ἀντικείμενο ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι σὲ παραστάσεις του τρούλου εἶναι τὸ

λάβαρο. Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο δὲν ἔχει διαπιστωθεῖ πρὸς τὸ παρὸν ἡ παρουσία

ἀνθρωπόμορφων ἀγγέλων μὲ λάβαρο. Λάβαρο κρατοῦν μόνο τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ

στὸν Ἅγ. Πέτρο Καστάνιας, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, στὸν Ἅγ. Ἡρα-

κλείδιο καὶ στὸν Ἅγ. Θεμωνιανό, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὴν Παναγία του

Zaum.

Ἀντίθετα, στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο μὲ λάβαρο εἰκονίζονταν στὸν τροῦλο καὶ ἀν-

θρωπόμορφοι ἄγγελοι, ὅπως γιὰ παράδειγμα οἱ ἄγγελοι τὴν Πρωτόθρονὴ τῆς Νάξου,

στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Κιέβου, στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa, στὴν Ἅγ. Σοφία στὸ Novgorod καὶ

στὴν Cappe11a Pa1atina. Πολλὲς φορὲς στὸ λάβαρο ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι ἀναγράφεται

τρεῖς φορὲς ἡ λέξη ΑΓ10C. Πρόκειται γιὰ τὴν ἀρχὴ τοῦ Τρισάγιου θμνου: ἅγιος, ἅγιος,

ἅγιος, Κύριος Σαβαώθ, πλήρης ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ τῆς δόξης του, ποὺ προέρχεται ἀπὸ

τὸ δραμα του Ἡσαΐα (Ἡσαΐας 6:3) καὶ ἔχει ἐνσωματωθεῖ στὸ κείμενο τῆς Θείας Λει-

τουργιας.

V. Ἐπιγραφὲς ποὺ συνοδεύουν τοὺς ἀγγέλους

Στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ στὴ Λύση71 οἱ πρῶτοι ἄγγελοι τῶν δύο ὁμάδων φοροῦν αὐτο-

κρατορικὴ ἐνδυμασία καὶ συνοδεύονται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς 0 ΑΡΧ(ΑΓΓEAO)C ΜΙΧΑΗΛ

καὶ 0 APX(AFΓEAO)C ΓΑΒΡΙΗΛ. Στὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ στὸ Γαλάτσι72 ὁ ἄγγελος ποὺ

71. Βλ. Wey1-Carr - Morrocco, A Byzantine Master- 72. Βλ. Βασιλάκη-Καρακατσάνη, Ὄμορφη Ἐκ-

piece εἱκ. 7 καὶ 12 ἀντίστοιχα. κλισίᾳ πίν. 57.
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V. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΟΥ ΣΥΝΟΔΕΥΟΥΝ ΤΟΥΣ ΑΓΓΕΛΟΥΣ
 

εἰκονίζεται δίπλα στὸν Ἰωάννη Πρόδρομο φέρει τὴν ἐπιγραφὴ Ο ΑΡΧ(ΑΓΓEAOC) PA-

ΦΑΗΛ. Στὸ Markov Manastir73 οἱ τέσσερις ἄγγελοι ποὺ καταλαμβάνουν τὸ ἀνατολικὰ μισὸ

τοῦ τυμπάνου του τρούλου, πάνω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν, συνοδεύονται ἀπὸ ἐπι-

γραφὲς μὲ τὰ ὀνόματά τους: ΑΡΧ(ΑΓΓEAOC) MIXAHA, APX(AITEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ, AP-

X(AI‘ΓΕΛ0C) ΡΑΦΑΗΛ, APX(AITEAOC) ΟΥΡΙΗΛ. Οἱ ὑπόλοιποι τέσσερις ποὺ εἰκονίζονται

στὸ δυτικὸ μισὸ τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου, πάνω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν, συνο-

δεὑονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓ(EAOC) K(YPIO)Y (πίν. 119).

Στὴν Περίβλεπτο Ἀχρίδας74 καὶ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo75 τῆς ἴδιας πόλης οἱ ἱπτάμε-

νοι ἄγγελοι χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓ(EAOC) ΚΥ(ΡΙΟΥ). Μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

AITE(AOC) K(YPIO)Y συνοδεύονται καὶ οἱ ἄγγελοι στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι.

Στὴν Παναγία ΧρυσαφίτισσαἼβ στὸ τετράμορφο Χερουβὶμ ποὺ εἰκονίζεται στὸ βορειο-

δυτικὸ σημεῖο διατηροῦνται οἱ ἐπιγραφές: [ΑἸΔΟΝΤΑ ΚΕΚΡΑΓΩ[ΤΑἸ καὶ ΛΕΓΩΝΤΑ- στὸ

τετράμορφο Χερουβὶμ τῆς ΝΔ. πλευρᾶς σώζεται ἡ ἐπιγραφὴ ΒΟΩΝ[ΤΑ1. Στὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελέντρι77 πάνω ἀπὸ τὸ τετράμορφο Χερουβὶμ ποὺ βρίσκεται στὸ δυτικὸ

ἀξονικὸ σημεῖο ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ ΤΟΝ ΕΠΙΝΙΚἘΟ ΥΜΝΟ ΑΔΟΝ(ΤΑ) ΒΟΟΝ(ΤΑ) Κ(Ε)-

ΚΡΑΓΟ(ΤΑ) Κ(ΑΙ) ΛΕΓΟΝ(ΤΑ) (πίν. 59). Η ἐπιγραφὴ ποὺ συνοδεύει τὰ τετράμορφα

Χερουβὶμ στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα καὶ στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι προέρχεται

ἀπὸ τὴν Εὐχὴ τῆς Ἀναφορᾶς τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου καὶ τοῦ Βασι-

λείου78. Η λέξη καὶ μεταξὺ τῶν δύο μετοχῶν στὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ

Πελέντρι ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ καλλιτέχνης ἐπηρεάστηκε ἄμεσα ἀπὸ τὸ κείμενο

τῆς Θείας Λειτουργίας79. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ἀναγράφεται τὸ παραπάνω ἀπόσπασμα τῆς

Θείας Λειτουργίας σἐ ἀπεικονίσεις Χερουβὶμ ποὺ κοσμοῦν χειρόγραφα80 καὶ παλαιότερα

στὴν ἁψῖδα τῆς πρόθεσης τοῦ Toka1i Ki1iseg1, ὅπου ἐκατέρωθεν του ἐνθρόνου Παντο-

κράτορα εἰκονίζονται ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ καὶ ἕνα τετράμορφο χερουβίμ. Ἕνα πολὺ

σημαντικὸ στοιχεῖο στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι εἶναι ἡ ἀναγραφὴ τῶν ὀνομάτων τῶν

εὐαγγελιστῶν δίπλα ἀπὸ τὶς τέσσερις μορφὲς του χερουβίμ, ἀπὸ τὰ ὁποῖα διακρίνονται

τοῦ Λουκᾶ (AOYKAC) καὶ τοῦ Μάρκου (MAPKOC).

Στὴν παράσταση τῆς Οὐράνιας Λειτουργίας στὸ Βεδἒιπί πάνω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους ἀνα-

γράφεται ὁ Τρισάγιος ὕμνος στὰ σλαβονικά. Ο ἴδιος ὕμνος ὑπάρχει στὴν Εὐαγγελίστρια

Γερακίου καὶ στὸν Ἅγ. Γεωργιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνηςβὶ. Ἀπαντᾶται ἐπίσης στὰ σφαι-

ρικὰ τρίγωνα μὲ τὰ Χερουβὶμ καὶ σεραφὶμ στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς

Κύπρου83. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, μεταξὺ τῶν ἀσωμάτων δυνάμεων, ὑπάρχει ἡ

73. Βλ. Mi11et-Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV 80. Ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸν κώδικα ἀρ. 937

πίν. 73. τῆς μονῆς Βατοπεδίου καὶ στὸν κώδικα Vat. 1210.

74. Cbrnakov, Periv1eptos 84. Βλ. αὐτόθι 80-84, εἰκ. 62, 64, 66 καὶ 103, εἰκ. 82 ἀντί-

75. Βλ. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo πίν. IV. στοιχα.

76. A1bani, Panagia Chrysaphitissa 363-364. 81. Epstein, Toka1i Ki1ise 68.

77. Βλ. Sty1ianou, Prophet Zachariah πίν. LXXVII. 82. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 2. Παπαμαστορά-

2. κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 143.

78. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 105. 83. Megaw - Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio

79. Ga1avaris, The I11ustrations of the Prefaces 81, 87. 296.
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ἀρχὴ τοῦ Τρισάγιου θμνου. Διακρίνονται τὰ γράμματαΑΓ[0C. Στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa84

οἱ δύο ἄγγελοι ποὺ εἰκονίζονται ἑκατέρωθεν τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Προδρόμου κρατοῦν

λάβαρα πάνω στὰ ὁποῖα ἀναγράφεται τρεῖς φορὲς ἡ λέξη ΑΓ10C, ποὺ εἶναι ἀρχὴ τοῦ Τρι-

σάγιου θμνου.

Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν προσκυνούντων ἀγγέλων ὑπάρχει ἡ

ἐπιγραφὴ ΚΕ HPOCKHNHCATOCANAYTON IIANTEC ΠΑΓΓΕΑ01 Θ(ΕΟ)Υ (πίν. 58). Προ-

έρχεται ἀπὸ τὴ B’ ὠδὴ τοῦ Μωυσῆ καὶ ἀποτελεῖ παραλλαγὴ του χωρίου 32:43 ἀπὸ τὸ

Δευτερονόμιον: Καὶ προσκυνησάτωσαν αὐτῷ πάντες υἱοὶ Θεοῦ. Ξεκινάει ἀπὸ τὸ ἀνατο-

λικὸ σημεῖο καὶ περιτρέχει ὅλη τὴ ζὡνη. Η ἴδια ἐπιγραφὴ στὴν ἴδια θέση ὑπάρχει στὴν

Παναγία στὸ Τρίκωμο, στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριό, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ

Κατσούρη καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία Τραπεζούντας85. Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο οἱ ἄγγελοι προ-

σκυνοϋν τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου, ποὺ θὰ πρέπει νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς ἀπεικόνισὴ τῆς

Τριαδικῆς Θεότητας. Ὅμως στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τῆς

Τραπεζούντας ἡ ἔλλειψη συγκεκριμένου ἀντικειμένου προσκύνησης τῶν ἀγγέλων ὁδηγεῖ

στὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ προσκύνησή τους ἀπευθύνεται πρὸς τὸν Παντοκράτορα.

Η παραπάνω ἐπιγραφὴ εἶναι ἀνάλογη μὲ τὸν ψαλμὸ 96:7 τοῦ Δαβὶδ προσκυνήσατε

αὐτῷ, πάντες οἱ ἄγγελοι αὐτοῦ καὶ χρησιμοποιεῖται ἀπὸ τὸν ἀπόστολο Παῦλο στὴν Ἐπι-

στολή του πρὸς Ἑβραίους 1:6. Ἀποτελεῖ ἐπίσης παραλλαγὴ τοῦ ψαλμοῦ 71:11, στὸν ὁποῖο

ὁ βασιλέας Δαβὶδ ἀναφέρεται στὸ γιό του Σολομῶντα Καὶ προσκυνήσουσιν αὐτῷ πάντες

οἱ βασιλεῖς, πάντα τὰ ἔθνη δουλεύσουσιν αὐτῷ. Δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι ὁ Κωνσταντῖνος Πορ-

φυρογέννητος μὲ ἀνάλογο τρόπο ἀναφέρεται στὸν γιό του Ρωμανό: «ὁ Θεὸς σὲ ἐδιάλεξε

καὶ σὲ ἀνύψωσε σὰν πόλη πάνω σὲ βουνό, ἔτσι ὥστε νὰ δέχεσαι δῶρα ἀπὸ τὰ ἔθνη καὶ

νὰ σὲ προσκυνοῦν ὅλοι οἱ κάτοικοι τῆς γῆς»86.

Η παραπάνω ἐπιγραφὴ, ποὺ ὑπογραμμίζει τὴ στάση τῆς προσκύνησης τῶν ἀγγέλων,

εἶναι δυνατὸν νὰ ἑρμηνευτεῖ μόνο σὲ σχέση μὲ τὴν ἄποψη ποὺ εἶχαν οἱ Βυζαντινοὶ γιὰ

τὸ λειτούργημα τῶν ἀγγέλων. Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ἄγγελοι αὐτοὶ εἰκονίζονται στὴ στάση τῆς

προσκύνησης καὶ ὄχι σὲ μία ἄλλη ἀπὸ τὶς στάσεις στὶς ὁποῖες παριστάνονται οἱ ἄγγελοι,

βοηθεῖ στὸν παραλληλισμὸ τῆς σχέσης Παντοκράτορα - ἀγγέλων μὲ τὴ σχέση αὐτοκρά-

τορα - ὑπηκόων. Σύμφωνα μὲ τὴν ἀντίληψη τῶν Βυζαντινῶν, οἱ ἄγγελοι εἶναι ἄμεσοι

ἔφοροι τοῦ Θἐοῦ στὰ ἔθνη, ἀφοῦ ὁ Θεὸς ἔστησε δρια ἐθνῶν κατὰ ἀριθμὸν ἀγγέλων, ὅπως

ἀναφέρεται στὸ Δευτερονόμιον 32:8.

cO ρόλος τῶν ἀγγέλων ὡς ἀρχόντων τῶν ἐθνῶν, ποὺ προσκυνοῦν ἢ δορυφοροῦν τὸν

Παντοκράτορα, ἐκφράζει τὴν ἰδεολογία τῆς οἱκουμενικότητας, ἔτσι ὅπως αὐτὴ ἐπιβάλλε-

ται κατὰ περιόδους ἀπὸ τὴν ἑκάστοτε αὐτοκρατορικὴ ἰδεολογία. Ἀπὸ τὰ τελευταῖα παρα-

84. Παπαμαστοράκης,Η σημασία τῶν προφητῶν ΠΑΝΤΕΣ ΑΓΓΕΛΟΙ Θ(ΕΟ)Υ βλ. Megaw - Hawkins,

81. Ho1y Apost1es at Perachorio 292. Στὸν Ἅγ. Δημήτριο

85. Στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο ἡ ἐπιγραφὴ ἀπο- τοῦ Κατσούρη: ΚΕ HPOCKYNYCATQCAN ΑΥΤΟΝ

δίδεται ὡς ἑξῆς ΚΑΙ ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΑΤΩΣΑΝ ΑΥ- IIANTEC ΑΓΚἘΛΥ Θ(Ε)ΟΥ, βλ. Παπαμαστοράκη,

ΤΩ ΠΑΝΤΕΣ ΑΓΓΕΛΟΙ ΑΥΤΟΥ βλ. Ve1mans, Cou- Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 426.

po1es chypriotes 144. Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέ- 86. Κωνσταντῖνος Πορφυρογέννητος, De admini-

ρα-Χωριό: ΚΑΙ ΠΡΟΣΚΥΝΗΣ[ΑΤΩΣΑΝ ΑΥΤἹΩ strando imperio 47.
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V. ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΟΥ ΣΥΝΟΔΕΥΟΥΝ ΤΟΥΣ ΑΓΓΕΛΟΥΣ
 

δείγματα αὐτῆς τῆς παρουσίας στὸν τροῦλο εἶναι τὰ ἀκόλουθα μνημεῖα τοῦ αἱ μισοῦ τοῦ

13ου αἱ.: 6 Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσοὑρη, 6 Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ στὸ Θάρι, 6 Ἅγ. Νικό-

λαος στὰ Κυριακοσέλια καὶ ἡ Ἁγ. Σοφία Τραπεζούντας. Οἱ ἄγγελοι ποὺ δορυφοροῦν τὸν

κοινὸ δεσπότη στὴν Ἁγ. Αἰκατερίνη Θεσσαλονίκης, στὸ Markov Manastir καὶ στὸ Zemen,

ἀλλὰ καὶ στὴ Μεταμόρφωση τοῦ Novgorod καὶ στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου του Vo1otovo,

ἐκφράζουν τὴν ἴδια ἀντίληψη μὲ διαφορετικὸ τρόπο.

Η ἱδεολογία γιὰ τοὺς ἀγγέλους διαμορφώΘηκε ἀπὸ τὸν Ψευδο-Διονύσιο στὴν ούρά-

νια Ἱεραρχία του. Ο ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ἀναλαμβάνει ὑπὸ τὴν προστασία του τὸν λαὸ

τοῦ Ἰσραήλ, ἐνῶ οἱ ἄλλοι ἄγγελοι προστατεύουν ἀπὸ ἕνα λαὸ-ἔθνος 6 καθένας87. Κατὰ

τὸν 9o αἱ. τὸ ἴδιο χωρίο ἀπὸ τὸ Δευτερονόμιον θὰ χρησιμοποιηΘεϊ μὲ τὸ ἴδιο πνεῦμα ἀπὸ

τὸν πατριάρχη Νικηφόροββ καὶ τὸν Θεόδωρο Στουδίτη89.

Ο Ἰωάννης Εὐχαρίτωνσὲ μία Ὁμιλία του γιὰ τοὺς ἀγγέλους ἀναφέρεται ἀναλυτικὰ

στὸν ρόλο τους90: Ἐντεῦθεν μανθάνομεν ἐθνάρχας ἀγγέλους, ἕκαστον ἑκάστου τῶν τῆς

γῆς ἐθνῶν ἔφορον, τά τε ἄλλα καλῶς διατιθέντας αὐτοῖς καὶ τοὺς δρους τυποῦντας καὶ

πηγνύντας εἰς τὸ ἀκίνητον᾿ ἐντεῦθεν Ἰουδαίων, Ἑλλήνων, Ἀσσυρίων, Περσῶν, παντὸς

γένους τῶν ὑπὸ τὸν οὐρανόν, καταλαμβάνομεν ἄρχοντας- ἐντεῦθεν πάσης φυλῆς, ἐκκλη-

σίας, οἰκίας, τοῦ κοινοῦ, τοῦ καθ᾿ ἕκαστον προστάτας καὶ κηδεμόνας- ὑπὸ τινῶν μὲν

Ἰσραὴλ ὁδηγεῖται καὶ σῴζεται - ἐξ Αἰγὐπτου τὸ πρότερον, ἐκ Περσίδος τὸ ὸεὐτερον, ἐκ

τῆς πολλάκις αἰχμαλωσίας διὰ τὴν πολλάκις ἀπόνοιαν - μετὰ τινῶν ὁὲ κατορθοῖ τοὺς

πρὸς τὰ ἔθνη πολέμους, τὰς ἀπίστους θαυματουργίας, τὰς τῶν στοιχείων καινοτομίας,

τὴν ἐπηγγελμένην κληρονομίαν, τὰ ὁί αἰῶνος ὑμνούμενα..... παρὰ τίνων μὲν οἱ προφῆται

περὶ τῶν μελλόντων ὁιὁάσκονται; παρὰ τίνων δὲ τὰ μυστήρια τοῖς ἀξίοις ἀποκαλὐπτε-

ται;91

Ο Θεοφύλακτος Ἀχρίδας χρησιμοποιεῖ τὸ ἴδιο χωρίο γιὰ νὰ ἀναφερθεῖ ὄχι μόνο στὰ

ἔθνη ποὺ περιβάλλουν τὸν Ἰσραήλ (ὅπου Ἰσραὴλ=Βυζάντιο), ἀλλὰ καὶ στὴν κρατικὴ

ἱεραρχία καὶ διοίκηση, προκειμένου νὰ παρακινήσει τὸν αὐτοκράτορα Ἀλέξιο A’ Ko-

μνηνὸ στὴν τοποθέτηση διοικητῶν πόλεων ποὺ νὰ φροντίζουν τοὺς κατοίκους τους, ὅπως

τὸ ἀρχέτυπό του 6 Παντοκράτωρ τοποθέτησε τοὺς ἀγγέλους γιὰ νὰ διοικοῦν καὶ νὰ προ-

στατεὑουν τὰ ἔθνη92. Η ἱεραρχία Παντοκράτορα-ἀγγέλων-ἐθνῶν εἶναι σαφὴς μεταφορὰ

87. Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης, Migne, PG 3, στ. 90. Ἰωάννης Μαυρόπους (ἐκδ. Ρ. Lagarde) 100.

260B κἑ. 91. Αὐτόθι 99 κἑ.

88. Πατριάρχης Νικηφόρος, Migne, PG 98, στ. 92. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας (ἐκδ. Ρ. Gautier) 235-

340: τοὺς μὲν οὐρανούς, ὅτι περ ἄμα τοῦ στῆναι τὰ 237: Ταῦτ᾿ ἄρα καὶ διατάττεται ἄρχοντας μὲν αἱ-

τῶν ἀνθρώπων γένη, ἄγγελοι τῆς τούτων ἐπι- ρεῖσθαι τοὺς ὡς πατέρας παίδων ἐπιμελησομένους

τροπεὐειν προετάχθησαν ζωῆς- τοῦ ὁδηγεῖν καὶ τῶν ὑπηκόων - ἢ οὐχ ὁρᾷς, φησί γε, τὸν μέγαν βασι-

διοικεῖν καὶ φυλάττειν αὐτούς, ἐν τῇ πρὸς Θεὸν λέα καί σου ἀρχέτυπον ὅπως ἄλλοις ὁρίοις ἄγγελον

ἀμεταθέτῳ πίστεως καρδίᾳ. Ἔστησε γάρ, φησίν, ἄλλον ἐθνῶν ἐπέστησε; - πάντας πρὸς ἐκεῖνον ἐπε-

δρια ἐθνῶν κατὰ ἀριθμὸν ἀγγέλων Θεοῦ. στραμμένους, πάντας ἐκεῖθεν λαμβάνοντας τὸ ἐνὁό-

89. Θεόδωρος Στουδίτης, Migne, PG 99, στ. 732D- σιμον, πάντας τοῖς ἐπιστατουμένοις συμφέροντας, οὐ

733Α: ἑκάστω ὁὲ ὅλῳ πιστῷ ἔθνει εἷς ἄγγελος εἰς καταμαγειρεὐοντας τὸ ὑπήκοον, οὐὁὲ αὐτοὺς μὲν

πρόνοιαν ὑπὸ Θἐοῦ παραὁέὁοται. Ἔστησε γάρ, πιαίνοντας, τὴν ὁὲ πολιτείαν ἰσχναίνοντας.

φησίν, δρια ἐθνῶν κατὰ ἀριθμὸν ἀγγέλων Θεοῦ.
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ΟΙ ΑΓΓΕΛΟΙ

τῆς κοσμικῆς ἱεραρχίας στὸ βυζαντινὸ κράτος, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία, πηγὴ καὶ χορηγὸς

τῆς ἐξουσίας εἶναι ὁ αὐτοκράτορας καὶ φορεῖς της οἱ ἀξιωματοῦχοι του.

Τὸν 14ο αἱ. ὁ Γρηγόριος Παλαμᾶς στὴν 36η Ὁμιλία του ἀναφέρει93ε Καὶ αὐτὰ τῶν

ἀγγέλων τὰ πολυειδῆ καὶ πολυάριθμα πλήθη διὰ τὸν ἄνθρωπον ὰπειργάσατο, τοὺς μὲν

κοσμαγωγοὐς τάξας καὶ ἐξάρχοντας τῶν ἐθνῶν, καθάπερ οἱ τοῦ Θἐοῦ προφῆται παρ᾿

αὐτοῦ μαθόντες ἡμᾶς ὁιὁάσκουσι, τοὺς ὁὲ διακόνους ὑπὲρ τῶν μελλόντων κληρονομεῖν

τὴν αἰώνιον σωτηρίαν, ὡς ὁ μέγας Παῦλος καὶ αὐτὸς παρὰ Θἐοῦ μαθὼν ἡμῖν ἀπεκάλυψε.

Οἱ ἄγγελοι, ἐκπρόσωποι τῶν ἐθνῶν ἢ προστάτες τῶν Ἐκκλησιῶν, προσκυνοῦν τὸν

κοινὸ δεσπότη ἢ τελοῦν ὁμαδικὰ τὴν Οὐράνια Λειτουργία. Καὶ οἱ δύο αὐτὲς πράξεις τῶν

ἀγγέλων καθρεφτίζουν τὴν πολιτικὴ πραγματικότητα στὸ Βυζάντιο, ἀφοῦ ὁ κοινὸς δε-

σπότης, δηλαδὴ ὁ αὐτοκράτορας, προσκυνεῖται ἀπὸ ὅλα τὰ ὀρθόδοξα ἔθνη καὶ μνημο-

νεύεται στὴ λειτουργία πρῶτος ἀπὸ ὅλους τοὺς κατὰ κόσμον ἄρχοντες ὁλόκληρου τοῦ

ὀρθόδοξου κόσμου.

93. Γρηγορίου Ἀρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης τοῦ Παλαμᾶ, Ὁμιλία 36 (ἔκδ. Ἱεροσολὐμων, 1857) 200.
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6

Η ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

Ι. Η παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

CH παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας καταλαμβάνει στὸν τροϋλο τὴ ζώνη κάτω

ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα. Εἶναι μία σύνθεση ποὺ χαρακτηρίζει τὴ μνημειακὴ ζω-

γραφικὴ τῆς Παλαιολογείας περιόδου, τῆς ὁποίας καὶ ἀποτελεῖ πρωτότυπο δημιούργημα.

Η παράσταση προέρχεται ἀπὸ τὴ μεταβολὴ του ρόλου τῶν ἀγγέλων, οἱ ὁποῖοι ἀπὸ δορυ-

φόροι καὶ ὑποτελεῖς τοῦ Παντοκράτορα μετατρέπονται σἐ ἀγγέλους διακόνους καὶ ἱερεῖς.

Στὴν ἀλλαγὴ αὐτὴ ὀφείλεται καὶ ὁ νέος τρόπος ἀμφίεσής τους: ἀντὶ γιὰ αὐτοκρατορικὴ

ἢ ἀρχαιοπρεπὴ ἐνδυμασία φέρουν ἐνδύματα διακόνων καὶ ἱερέων.

Η ρεαλιστικὴ - ἀφηγηματικὴ ἀπόδοση καὶ τοποθέτηση τῆς παράστασης τῆς οὐράνιας

Λειτουργίας στὸν χῶρο τοῦ τρούλου καὶ ὁ συνδυασμός της μὲ ἄλλα εἰκονογραφικὰ

θέματα ὁδήγησε στὴ διαμόρφωση τοῦ δευτέρου εἰκονογραφικοῦ τύπου διακόσμησης τοῦ

τρούλου, σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη ποὺ ἔχει προηγηΘεῖ (σ. 50-52). Ο νέος αὐτὸς εἰκονο-

γραφικὸς τύπος μὲ τὶς παραλλαγές του συναντᾶται ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον σὲ μνημεῖα τῶν

Σέρβων ἡγεμόνων τοῦ 14ου καὶ 15ου αἱ. Στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο παράσταση τῆς Θείας Λει-

τουργίας στὸν τροϋλο ἀπαντᾶται στὸν ναὸ τῆς Θεοτόκου (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη,

ποὺ χρονολογεῖται γύρω στὸ 1350-1370.

Η παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας πλήρως διαμορφωμένη εἰκονίζεται στὸν

τροῦλο τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica (1314)Ἰ, τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸ Staro

Nagoriéino (1316-1318)2, τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Graéanica (1320)3, τῆς Παναγίας Ὁδηγή-

τριας στὸ Peé (1337)4, τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnovo (1346-1347)5, τοῦ Χριστοῦ στὸ Βεδἒιῃἰ

(1345-1349), τῆς Ἀνάληψης στὴ Ravanica (1387)6, τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου στὴ Nova

Pav1ica (1381-1389)7, τῆς Ἁγ. Τριάδας στὴ Manasija (1414)8 καὶ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτό-

1. Wa1ter, Art and Ritua1 2’19. Βλ. ἐπίσης Babié, and Ritua1 219. Babié, L’ég1ise de 1a Vierge a Pec’ 378-

Studenica 68-69, σχ. 1. Βλ. καὶ Orkovié - Koraé - Babié, 380, εἰκ. 1-3. Todié, L’ég1ise de 1a Vierge et du narthex

Studenica 104-105, εἰκ. 84, 86. a Peé 365-366, εἰκ. 5-7.

2. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 58. Βλ. καὶ 5. Βλ. τὴν πρόσφατη δημοσίευση τῆς Gabe1ic’,

Todié, Graéanica 139. Lesnovo 55-57, πίν. ΙΗΠ, εἰκ. 2.

3. Wa1ter, Art and Ritua1 219. Todié, Grac'anica 139, 6. Wa1ter, An and Ritua1 219, εἰκ. 62. Βλ. ἐπίσης τὸ

εἰκ. 6-9. σχέδιο τοῦ Zivkovié, Ravanica σχ. Ι.2.

4. Petkovié, La peinture serbe I1 πίν. CIII, CV. Βλ. 7. Βλ. Zivkovié, Pav1itza σχ. Ι, 1-5.

ἐπίσης Ivanovic’, Vierge de Peé 149, εἰκ. 48. Wa1ter, Art 8. Βλ. iivkovié, Manasija σχ. Ι.
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Η ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ
 

κου στὸ Ka1enié (1418)9. Ἐπιζωγραφημένες εἶναι οἱ παραστάσεις τῆς ουράνιας Λειτουρ-

γίας στὸν τροῦλο τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Χιλανδρίου (1321)10 στὸ Ἅγιον Ὄρος καὶ

τοῦ Ἁγ. Νικήτα στὸ ἐρέει (1321:)”, μνημεῖα ποὺ διακοσμήθηκαν στὸ τέλος τῆς βασι-

λείας τοῦ Στεφάνου Mi1utin ἢ ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατό του. Στὸν ναὸ τῆς Θεοτόκου

(Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη (1350-1370)12, στὴν τρίτη ζώνη τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου

εἰκονίζεται μία ἰδιόρρυθμη παράσταση Θείας Λειτουργίας.

Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ πρωιμότερες παραστάσεις τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὸν κεντρικὸ

τροῦλο βρίσκονται σὲ μνημεῖα τοῦ σερβικοῦ κράτους ποὺ διακοσμήθηκαν τὴν περίοδο

τῆς βασιλείας τοῦ κράλη Mi1utin, δὲν σημαίνει ὅτι στὴν πρώιμη Παλαιολόγεια περίοδο ἡ

παράσταση αὐτὴ δὲν περιλαμβανόταν στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῶν τρούλλωνσὲ

ναοὺς τοῦ βυζαντινοῦ κράτους, μολονότι δὲν σώζονται σήμερα τέτοια μνημεῖα. Φαίνεται

ὅτι ὑπῆρχε παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας σὲ τροῦλο ναοῦ τῆς Κωνσταντινού-

πολης, ὅπως μαρτυρεῖται ἀπὸ ἕνα ἐκτενὲς ποίημά του Μανουὴλ Φιλῆ13ε

οὐρανὸν μικροῦ τόνδε τὸν δόμον βλέπων / ἑαυτὸν πᾶς τις εἰσιὼν ἁγνιζέτω- / τὰ γὰρ

παναγῆ στρατεύματα τῶν νόων / ἑστηκότα κύκλωθεν τὸν κτίστην μέλπει... / τῷ παμβα-

σιλεῖ καὶ Θεῷ καθημένω / λειτουργίαν φέρουσιν ἀγγέλων τάξεις, / ὅπως διδαχθῇ ἐντεῦθεν

πᾶς τις θύτης / λειτουργίας ἄμεμπτον αὐτῷ προσφέρειν.

᾿ Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὴν ἀναφορὰ τοῦ Φιλῆ, ποὺ προϋποθέτει τὴν ὕπαρξη τῆς παράστα-

σης στὸνιτροῦλο κάποιου ναοῦ τῆς Κωνσταντινούπολης, ἡ ουράνια Λειτουργία εἰκονἲ

ζεται στὸν τροῦλο τῆς πρόθεσης στὸ παρεκκλήσιο τῆς Μονῆς τῆς Χώρας14. Πρόκειται γιὰ

τὸ μόνο σωζόμενο παράδειγμα στὸν χῶρο τῆς Βασιλεύουσας, σημαντικὸ τόσο γιὰ τὸν

παραπάνω λόγο ὅσο καὶ γιὰ τὴ θέση ὅπου εἰκονίζεται.

Γιὰ τοὺς Βυζαντινοὺς ἡ λειτουργία ποὺ τελεῖται στὴ γῆ ἀποτελεῖ ἀντίγραφο τῆς λει-

τουργίας ποὺ τελεῖται ἀενάως στὸν οὐρανὸ ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους. Ὅλα στὴ Θεία Λειτουρ-

γία ἀποκτοῦν εἰδικὸ καὶ σαφὲς συμβολικὸ περιεχόμενο. Οἱ διάκονοι συμβολίζουν τοὺς

ἀγγέλους, ὁ ἀρχιερέας τὸν ἴδιο τὸν Χριστό. Τὰ ἱερὰ σκεύη, ὁ δίσκος καὶ τὸ ποτήρι, ἡ Τρά-

πεζα μὲ τὸ κιβωριο, τὰ ἐνδύματα καὶ ὅλα τὰ ἀντικείμενα ποὺ χρησιμοποιοῦνται συμβο-

λίζουν μὲ τὴ σειρά τους κάτι ἀπὸ τὸ Πάθος τοῦ Χριστοῦ. Βασικοὶ ὑπομνηματισμοὶ15 τῆς

Θείας Λειτουργίας εἶναι ἡ Μυσταγωγία περὶ τοῦ τίνων σύμβολα τὰ κατὰ τὴν ἁγίαν

Ἐκκλησίαν ἐπὶ τῆς συνάξεως τελούμενα καθέστηκε τοῦ Μαξίμου Ὁμολογητοῦ (628-630),

ἡ Ἱστορία Ἐκκλησιαστικὴ καὶ Μυστικὴ Θεωρία τοῦ πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Γερ-

μανοῦ (8ος αἱ.), ἡ Προθεωρία κεφαλαιώδης περὶ τῶν ἐν τῇ Θεία λειτουργία γινομένων

συμβόλων καὶ μυστηρίων ἀπὸ τὸν Θεόδωρο ἢ Νικόλαο ἐπισκόπους Ἀναδίδων(1055-1063).

Η λίγο μεταγενέστερη ἔμμετρη Ἐρμηνεία τῆς θείας λειτουργίας, ποὺ εἶχε ἀποδοθεῖ παλαι-

ότερα στὸν Μιχαὴλ Ψελλό, δὲν εἶναι πρωτότυπη, ἀφοῦ πρόκειται οὐσιαστικὰ γιὰ ἀντι-

9. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. Ι. 13. Μανουὴλ Φιλῆς (ἐκδ. Ε. Mi11er) Ι, ἐπίγρ.

10. Βλ. Mi11et, Monuments de 1Ἀthos I πίν. 64.1. CCLVIII 453-455.

11. Mi1jkovié - Pepek, De1oto na zografite 54, σημ. 14. Underwood, Kariye Djami 262-264, εἱκ. σ. 522-

247. 523.

12. Βλ. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου, Σωτήρας 39. 15. Taft, The Great Entrance XXXVIII-XXXIX.

Βλ. καὶ τῆς ἴδιας, Ο ναὸς τῆς Παρθένου 500-501.
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γραφὴ τῶν ἰδεῶν ποὺ ἐκφράζονται στὴν Προθεωρία τοῦ Νικολάου Ἀνδίδωνὶβ. Τὸν 120

αἱ, οἱ ἀντιλήψεις τοῦ Γερμανοῦ Κωνσταντινουπόλεως σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς ἀντιλήψεις τοῦ

Νικολάου Ἀναδίδωνπαρουσιάζονται σὲ συνοπτικότερη μορφὴ ἀπὸ τὸν Ψευδο-Σωφρόνιο,

Λόγος περιέχων τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν καὶ λεπτομερῆ ἀφήγησιν πάντων τῶν ἐν τῇ

θεία ἱερουργίᾳ τελουμένωνΪἼ. Ἕπεται ἡ Θεία Λειτουργία τοῦ Νικολάου Καβάσιλα (περ.

1350) καὶ ἡ Θεία Λειτουργία τοῦ Συμεὼν Θεσσαλονίκης (ἀρχὲς 15ου αἱ).

11. Η θέση τῆς παράστασης

Ὅπως φάνηκε ἤδη στὸ κεφάλαιο γιὰ τοὺς ἀγγέλους, ὁ κυκλικὸς χῶρος τοῦ τρούλου

πρόσφερε τὴ δυνατότητα στοὺς καλλιτέχνες νὰ δημιουργήσουν συνθέσεις τέτοιες ποὺ νὰ

ἀποδίδουν εἰκαστικὰ τὸν Παντοκράτορα μὲ τὴν οὐράνια αὐλή, ποὺ στέκει γύρω του σύμ-

φωνα μὲ τὸ δραμα του προφήτη Ἡσαΐα (Ἠσαΐας 6:2). Πολλοὶ πατέρες τῆς Ἐκκλησίας

ἐπηρεασμένοι ἀπὸ τὸν Ἡσαΐα ἀναφέρονται στὴν κυκλικὴ θέση τῶν οὐρανίων δυνάμεων

γύρω ἀπὸ τὸν Θεό. Σὲ δύο ἐπιγράμματά του ὁ ποιητὴς Μανουὴλ Φιλῆς ἀναφέρεται

ἐπίσης στὴν κυκλικὴ θέση τῶν ἀγγέλων ὡς πρὸς τὸν Θρόνο του Θεοϋὶβ.

Στὸν ὑπομνηματισμὸ τοῦ πατριάρχη Γερμανοῦ οἱ ἱερεῖς ποὺ στέκουν στὸ Ἅγιο Βῆμα

καὶ λατρεύουν τὸν Θεὸ παρομοιάζονται μὲ τοὺς ἀγγέλους: Ὡς ἄγγελοι τοῦ Θἐοῦ οὕτως

ἐν τῷ ἁγίῳ βήματι ἵστανται καὶ οἱ ἔνυλοι ἱερεῖς παρεστῶτες καὶ λατρεύοντες τῷ κυρίῳ

διαπαντός19. Οἱ διάκονοι μοιάζουν ἐπίσης στοὺς ἀγγέλους σύμφωνα μὲ τὸν ἴδιο: Οἱ δὲ

διάκονοι εἰς τύπον τῶν ἀγγελικῶν Δυνάμεων ταῖς λεπταῖς τῶν λεπτῶν Ἀμαρίων πτέρυ-

ξιν, ὡς λειτουργικὰ πνεύματα εἰς διακονίαν ἀποστελλόμενα προτρέχουσιἳθ.

Σύμφωνα μὲ τὸν ὑπομνηματισμὸ τοῦ Ψευδο-Σωφρονίου, ποὺ ἀντιγράφει τὸν πατριάρ-

χη Γερμανό, οἱ ἱερεῖς ἐκπληροῦν ἐπὶ τῆς γῆς τὸν ρόλο τῶν ἀσωμάτων δυνάμεων στὸν

ούρανό: Θυσιαστήριον λέγεται κατὰ τὸ ἐπουράνιον καὶ νοερὸν θυσιαστήριον ἐν ᾧ άντι-

τυποῦσι τὰς νοερὰς καὶ ἀύλους ἱεραρχίας οἱ ἔνυλοι ἱερεῖς- τούτους δὲ εἶναι ὡς πῦρ φλέ-

γονὶἱ. Ο ἴδιος παρομοιάζει τοὺς ἱερεῖς μὲ τοὺς ἀγγέλους: Οἱ ἱερεῖς ὁμοιοῦνται άρχαγγέ-

λοις- ἦ γὰρ ὥσπερ Σεραφὶμ ἔλαβε τὸν άνθρακα καὶ ὸέὁωκε τῷ Ἠσαΐα, οὕτως καὶ οἱ ἱερεῖς

λαμβάνουσι τὸν ἄρτον, ἤτοι τὸ δεσποτικὸν σῶμα καὶ διδόασι τῷ λαῷὶἳ.

Οἱ ἄγγελοι τῆς σύνθεσης τῆς ουράνιας Λειτουργίας εἶναι ντυμένοι ἀκριβῶς ὅπως οἱ

διάκονοι στὴν τέλεσὴ τῆς λειτουργίας. Φοροῦν στιχάριο, ἐπιμανίκια καὶ τὸ Ἀμάριο στὸν

ἀριστερό τους ὦμο, ποὺ εἶναι καὶ τὸ χαρακτηριστικὰ τῆς λειτουργικῆς ὑπηρεσίας τῶν δια-

.;-.κόνων, Τὸ Ἀμάριο συμβολίζει τὶς πτέρυγες τῶν σεραφὶμ καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἀναγρά-

φονται σ᾿ αὐτὸ οἱ λέξεις Ἅγιος Ἅγιος Ἅγιος, ἡ ἀρχὴ δηλαδὴ τοῦ ὕμνου ποὺ ψάλλουν τὰ

16. Bornert, Les commentaires byzantins 207-209. CCXXXI 122 καὶ II, ΧΧΧΠΙ 397.

Ο Α. Jacob, Un opuscu1e dédactique 163 χρονολογεῖ 19. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG

τὸ κείμενο γύρω στὸ 1085-1095 καὶ δὲν θεωρεῖ ὅτι 98, στ. 389C.

ἀνήκει στὸν Ψελλό. 20. Αὐτόθι στ. 393C.

17. Bornert ὅ.π. 210. 21. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87.3, στ. 3984B.

18. Μανουὴλ Φιλῆς (ἐκδ. E. Mi11er) I, ἐπίγρ. 22.A1’)tc'>0t στ. 3984C.
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σεραφὶμ στὸν ούρανό, γύρω ἀπὸ τὸν Θρόνο τοῦ Θεοῦ, ἀλλὰ καὶ ἡ ἀρχὴ τοῦ Τρισάγιου

ὕμνου ποὺ ψάλλεται στὴ λειτουργία κατὰ τὴν Ἁγία Ἀναφορά23.

Σύμφωνα μὲ τὸν Δ. Πάλλα24 παρατηρεῖται ἀντιστοιχία μεταξὺ τῆς λειτουργικῆς πρά-

ξης καὶ τοῦ συμβολισμοῦ του ὀραρίου, μὲ ἄλλα λόγια οἱ διάκονοι παρομοιάζονται μὲ τὰ

σεραφίμ, τῶν ὁποίων τὸ ἔργο εἶναι ἡ ψαλμωδία τοῦ Τρισαγίου ὕμνου γύρω ἀπὸ τὸν θρόνο

τοῦ Θεοῦ. Θὰ πρέπει ἐπίσης νὰ γίνει δεκτὸ ὅτι ἡ παρομοίωση τῶν διακόνων πρὸς τὰ

σεραφὶμ προϋποθέτει γύρω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα - τὸν ἐπίγειο Θρόνο τοῦ Θἐοῦ - τελε-

τουργικὲς κινήσεις διακόνων, οἱ ὁποῖες ἀνακαλοῦσαν στὴ Θρησκευτικὴ συνείδηση τὴν

κίνηση τῶν σεραφὶμ γύρω ἀπὸ τὸν θρόνο τοῦ Θεοῦ25. Οἱ ὀρχηστρικὲς κινήσεις τῶν

λαϊκῶν ἐξηγοῦνται ὡς μίμηση τῆς ὄρχησης τῶν ἀγγέλων στὸν οὐρανό. Η Θεία Λειτουρ-

γία του Ἰακώβου ἀναφέρει τὴν κύκλωση τοῦ θυσιαστηρίου ἀπὸ τοὺς διακόνους: Μνή-

σΘητι Κύριε κατὰ τὸ πλῆθος τοῦ ἐλέους σου καὶ τῶν οἰκτιρμῶν σου καὶ ἐμοῦ τοῦ ταπεινοῦ

καὶ ἀχρείου δούλου σου καὶ τῶν τὸ ἅγιόν σου θυσιαστήριον κυκλούντων ὁιακόνων26 καὶ

ὑποβάλλει τὴν εἰκόνα τῆς τελετουργικῆς κίνησης τῶν διακόνων γύρω ἀπὸ τὸν βωμό. Ο

Κύριλλος Ἱεροσολύμων ἀναφέρει τὴν κύκλωση τοῦ θυσιαστηρίου ὡς ἔργο τῶν ἱερέων.

Η παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἀντικαθιστᾶ τὴ ζώνη τῶν ἀγγέλων στὸν

τροϋλο καὶ εἶναι μία σύνθεση δημιουργημένη εἰδικὰ γιὰ νὰ διακοσμήσει τὸν χῶρο του

τρούλου. Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ δὲν ὁδηγεῖ μόνο ἡ ἴδια ἡ σύνθεση τῆς παράστασης, κυκλι-

κὴ ἀπὸ τὴ φύση της, ἀλλὰ καὶ τὸ συμβολικό της περιεχόμενο. Οἱ νεοπλατωνικὲς ἀπόψεις,

κυρίαρχες στὴ βυζαντινὴ σκέψη, ὁδηγοῦν γιὰ μία φορὰ ἀκόμη στὴ δημιουργία ἑνὸς θέμα-

τος τὸ ὁποῖο γιὰ τοὺς Βυζαντινοὺς ἀποτελοῦσε εἰκόνα κάποιας τελούμενης λειτουργίας

στὸν οὐρανὸ μπροστὰ στὸ θυσιαστήριο-θρόνο τοῦ ΘὉῦ27Ξ Πρόσεισιν ὁ ἱερεύς, συνέρχε-

ται ταῖς ἀγγελικαῖς δυνάμεσιν, οὐκ ἔτι ὡς ἐν ἐπιγείῳ τόπῳ ἐστώς, ἀλλ᾿ ὡς ἐν τῷ ἐπου-

ρανίῳ θυσιαστηρίῳ ἔμπροσθεν τοῦ φοβεροῦ θυσιαστηρίου τοῦ Θρόνου τοῦ Θἐοῦ παρι-

στάμενος. Στὴν ἔμμετρη Ἐρμηνεία τῆς Θείας Λειτουργίας ποὺ ἀκολουθεῖ τὴν ΠροΘεωρία

του Νικολάου Ἀναδίδωνἀναφέρεται σὲ ποιητικὴ ἀπόδοση: Καὶ γὰρ τὴν ὑπερκόσμιον καὶ

νοερὰν τὴν τάξιν μιμοῦνται τὰ ἐπίγεια μυστικῶς, καταλλήλωςὶβ, ποὺ θυμίζει ἀντίστοιχη

ἀναφορὰ τοῦ πατριάρχη Γερμανοῦ Κωνσταντινουπόλεως29ε Καὶ γὰρ κατὰ τὴν τῶν ὑπερ-

κοσμίων καὶ ἐπουρανίων ὑπερκόσμιον καὶ νοερὰν τάξιν, οὕτω καὶ τὰ ἐπίγεια μιμοῦνται.

Γιὰ τὸν πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Γερμανό, ἡ τέλεση τῆς λειτουργίας εἶναι

πρῶτα ἀπὸ ὅλα μία ἀπεικόνιση τοῦ Πάθους, τοῦ Θανάτου καὶ τῆς Ἀνάστασης τοῦ Χρι-

στοῦ30. Γιὰ τὸν Νικόλαο Ἀναδίδων(Προθεωρία 1054-1067) ἡ τέλεση τῆς λειτουργίας δὲν

ἐκφράζει μόνο τὸ Πάθος τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ καὶ ὅλα τὰ γεγονότα τῆς ἐπίγειας ζωῆς του31.

Τὸν 14ο αἱ. ὁ Νικόλαος Καβάσιλας κατευθύνεται ἐσχατολογικὰ μὲ τὴν Ἐν Χριστῷ Ζωὴ

23. Πάλλας, Μελετήματα λειτουργικὰ - ἀρχαιο- 28. Ioannou, Aus den unedierten Schriften des

λογικὰ 180. Pse11os 7.

24. Αὐτόθι 181. 29. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως ὅπ. στ. 432D.

25. Αὐτόθι 182. 30. Bornert, Les commentaires byzantins 173.

26. Brightman, Liturgies 55. 31. Νικόλαος Ἀνδίδων, Προθεωρία, Migne, PG

27. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 140 στ. 417Α. Βλ. καὶ Bomert, Les commentaires by-

98, στ. 428Β. zantins 202.
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ἀφοῦ ἡ πληρότητα θὰ ἔλθει στὴ μέλλουσα ζωή32. Γιὰ τὸν Συμεὼν Θεσσαλονίκης ἡ λει-

τουργία ἱερουργῶντας τὸ παγκόσμιο θύμα, δίνει τὴν πλήρη εἰκόνα τῆς παγκοσμιότητας33.

Η τέλεση τῆς λειτουργίας στὴ γῆ ἀποτελοῦσε σύμφωνα μὲ τοὺς παραπάνω ἑρμηνευτὲς

μίμηση τῆς λειτουργίας ποὺ τελοῦσαν οἱ ἄγγελοι στὸν οὐρανό. Ο Θεόδωρος Μοψουε-

στίας θεωροϋσε ὅτι ἡ ὁρατὴ λειτουργία εἶναι ἡ ἀντανάκλαση τῆς οὺράνιας34, ἐνῶ γιὰ τὸν

Γερμανὸ Κωνσταντινουπόλεως ἡ λειτουργία ποὺ τελεῖται στὴ γῆ εἶναι ἀντίτυπο τῆς λει-

τουργίας ποὺ τελεῖται στὸν οὺρανό35. Ο Τρισάγιος θμνος, ποὺ ψάλλεται κατὰ τὴν ἐπίγεια

λειτουργία ἀπὸ τοὺς πιστούς, ψάλλεται ἐπίσης ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους στὸν οὐρανὸ36 καὶ

συμβολίζει τὴν ἕνωση ἀνθρώπων καὶ ἀγγέλων ποὺ τελοῦν ἀπὸ κοινοῦ τὴ λειτουργία σύμ-

φωνα μὲ τὸν Μάξιμο Ὁμολογητή37, τὸν πατριάρχη Γερμανὸ38 καὶ τὸν Νικόλαο Καβά-

σιλα39. Κατὰ τὸν Νικόλαο Ἀναδίδωνοἱ πιστοὶ ψάλλουν ἐν ὀνόματι τῶν ἀγγέλων τὸν Τρι-

σάγιο θμνο, τὸ Ἁλληλουιά καὶ τὸ Χερουβικό40. Κατὰ τὸν Συμεὼν Θεσσαλονίκης, ὁ Χρι-

στὸς ἔχτισε μία Ἐκκλησία ἀπὸ ἀγγέλους καὶ ἀνΘρώπους, πράγμα ποὺ δηλώνει τὴν ἕνωση

τῶν δύο λειτουργιῶν41: Ο δὲ τρισάγιος θμνος....τὸ τῆς Τριάδος μυστήριον δείκνυσιν- ὅπερ

ἡ σάρκωσις τοῦ ἑνὸς τῆς Τριάδος ἐκήρυξε τοῖς ἀνΘρώποις- διὰ γὰρ τοῦ σαρκωθέντος

Λόγου τὸν Πατέρα καὶ τὸ Πνεῦμα ἐγνώκαμεν, ἀλλὰ δὴ καὶ τὴν συμφωνίαν καὶ ἕνωσιν

ἀγγέλων καὶ ἀνθρώπων. Διὸ καὶ ἔνδοθεν οὗτος παρὰ τῶν ἱερέων, καὶ ἔξωθεν παρὰ κλη-

ρικῶν τε καὶ λἂκῶν ᾄδεται- μία γὰρ ἡ ἐκκλησία ἀγγέλων τε καὶ ἀνθρώπων διὰ τοῦ Χρι-

στοῦ γέγονε.

Μέσα ἀπὸ τὶς ἑρμηνεῖες τῶν συγγραφέων αὐτῶν μᾶς δίνεται ἡ δυνατότητα νὰ ἀντι-

ληφΘοῦμε τὴν τέλεσὴ τῆς λειτουργίας ὡς θεατρικῆς παράστασης διαρκῶς ἐξελισσόμενης

στὴν πορεία τοῦ χρόνου, στὴν ὁποία πρωταγωνιστοῦσε ἰσότιμα ὅλη ἡ χριστιανικὴ κοι-

νωνία. Γιὰ τοὺς Βυζαντινοὺς, ἀλλὰ καὶ γιὰ τοὺς ὑπόλοιπους ὀρθόδοξους, ἡ συνένωση μὲ

τὸν Θεὸ γινόταν μέσα ἀπὸ αὐτὴ τὴν τελετή, ὅπου ἀνΘρωποι καὶ ἄγγελοι λειτουργοῦσαν

μαζί. Καὶ ὅπως ἀναφέρει ὁ Η. G. Beck”, ἡ ἴδια ἡ Ἐκκλησία φρόντιζε νὰ δώσει στὴ λει-

τουργία τὸν χαρακτῆρα θεατρικῆς παράστασης.

32. Νικόλαος Καβάσιλας, Migne, PG 150, στ.

393Β, 396B, 6258. Βλ. καὶ Bomert ὅ.π. 243.

γίας ἐκβόησις παρὰ παντὸς τοῦ πιστοῦ λαοῦ, τὴν

πρὸς τὰς ἀσωμάτους καὶ νοεραῖς δυνάμεις κατὰ τὸ

33. Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Migne, PG 155, 733A.

Βλ. καὶ Bornert ὅ.π. 262.

34. Αὐτόθι 80-81: Ἐμιλία 17, 20, 497.

35. Bomert ὅ.π. 177, 180.

36. Τὸ λειτουργικὸ τρισάγιο ἀναφέρεται στὴν

Οἰκουμενική Σύνοδο τῆς Χαλκηδόνας τὸ 451. Μετὰ

τὴν Οἰκουμενική Σύνοδο τῆς Κωνσταντινουπόλεως

τὸ 536 ὁ Τρισάγιος ὕμνος ψαλλόταν στὴν ἀρχὴ τῆς
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37. Μάξιμος Ὁμολογητής, Migne, PG 91, 696B: Η

δὲ γινομένη τρισσὴ τοῦ ἁγιασμοῦ τῆς Θείας ὑμνολο-

μέλλον φανησομένην ἕνωσίν τε καὶ ἰσοτιμίαν παρα-

ὸηλοῖ. Βλ. καὶ Bornert, Les commentaires byzantins 122.

38. Αὐτόθι 177, 180.

39. Αὐτόθι 242-243. Νικόλαος Καβάσιλας, Migne,

PG 150, στ. 412D-413A.

40. Νικόλαος Ἀνδίδων, Προθεωρία, Migne, PG

140, στ. 456B, 457A, 440D, 441B-C. Bornert ὅ.π. 206.

41. Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Migne, PG 155, στ.

709D, 721C, 732B-C. Bomert ὅ.π. 261. Dufrenne, QueἸ-

ques aspects 35.

42. Beck, Η ,Βυζαντινὴ χιλιετία 142.

139



Η ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ
 

III. Εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση τῶν παραστάσεων τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

Ἔχοντας κανεὶς μία γενικὴ ἐποπτεία τῶν σωζομένων παραστάσεων τῆς οὐράνιας Λει-

τουργίας, μπορεῖ νὰ διακρίνει τρεῖς ὁμάδες.

Τὸ κύριο χαρακτηριστικὰ τῆς πρώτης ὁμάδας εἶναι ἡ διάταξη τῶν ἀγγέλων σὲ δύο

ἡμιχόρια ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὶς δύο πλευρὲς ἑνὸς κιβωρίου τοποθετημένου στὸ δυτικὰ

ἀξονικὸ σημεῖο καὶ καταλήγουν σὲ ἕνα δεύτερο κιβώριο στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημετο᾿

στὴν ὁμάδα αὐτὴ ἐντάσσονται ἡ παράσταση τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, του

Staro Nagoriéino καὶ τοῦ Χιλανδαρίου. Η ὁμάδα αὐτὴ ἀκολουθεῖ παλαιότερες ἀπεικονί-

σεις ἀγγέλων πού, χωρισμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια, κατευθύνονται πρὸς τὸ ἀνατολικὰ ἀξο-

νικὸ σημετο. Ἄγγελοι διατεταγμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια μὲ κατεύθυνση τὸ ἀνατολικὰ ἢ τὸ

δυτικὰ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τρούλου ἀπαντῶνται τουλάχιστον ἀπὸ τὸν 110 αἱ.43 Σὲ μία

δεύτερη ὁμάδα μὲ κύριο χαρακτηριστικὰ τὴν παρουσία του Χριστοῦ - ἀμνοῦ πάνω στὴν

ἁγία Τράπεζα ἐντάσσονται οἱ παραστάσεις τῆς Graéanica καὶ τοῦ Peé. Σὲ μία τρίτη ὁμάδα

μὲ κύριο χαρακτηριστικὰ τὴ μονότροπη κίνηση τῶν ἀγγέλων ποὺ κινοῦνται σὲ πομπὴ, ἡ

ὁποία ξεκινᾶ ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ κιβωρίου ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἀνατολικὰ

ἀξονικὸ σημεῖο καὶ καταλήγει στὴ δεξιά του πλευρά, ἐντάσσονται οἱ παραστάσεις τοῦ

Βεβεπἰ, τῆς Ravanica, τῆς Nova Pav1ica, τῆς Manasija καὶ του Ka1enic’.

Studenica44

Η παράσταση ἔχει ὑποστεῖ φθορὲς μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἔχουν χαθεῖ ὁρισμένες εἰκονο-

γραφικὲς λεπτομέρειες, ὅπως γιὰ παράδειγμα τὰ λειτουργικὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν

οἱ ἄγγελοι-διάκονοι. Δύο Τράπεζες μὲ κιβώρια ποὺ βρίσκονται στὸ ἀνατολικὰ καὶ στὸ

δυτικὰ ἀξονικὸ σημεῖο δημιουργοῦν τὸν κύριο ἄξονα τῆς παράστασης. Οἱ δύο Τράπεζες

εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ κιβώρια μὲ τέσσερις κίονες καὶ πορφυρὰ βῆλα δεμένα στοὺς κίο-

νες του κιβωρίου καὶ καλύπτονται μὲ ἐνδυτή, στὴ δυτικὴ Τράπεζα κοσμημένη μὲ κύκλους

ὅπου ἐγγράφονται σταυροί, ἐνῶ στὴν ἀνατολικὴ Τράπεζα μὲ ἁπλούστερη διακόσμηση καὶ

43. Στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος στὴν Κύπρο, στὴν μένα μὲ διακοσμημένα ὑφάσματα. Πρόκειται γιὰ

Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπι- ὀθόνες ἢ χειρόμακτρα μὲ σαφὴ λειτουργικὸ χαρα-

σκοπὴ) Μάνης, στὸν Ἅγ. Δημήτριο Κατσούρη κοντὰ κτήρα ποὺ χρησιμοποιοῦνται στὴ διάρκεια τῆς

στὴν Ἄρτα, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς λειτουργίας καὶ συγκεκριμένα στὴ Θεία Μετάληψη.

Ρόδου, ἀλλὰ καὶ σὲ μνημεῖα τῆς Παλαιολογείας πε- Στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου τῆς Σικελίας καὶ στὸν

ριόδου, ὅπως στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸν Ἅγ. Θε- Ἅγ. Νικόλαο Ροδιᾶς κοντὰ στὴν Ἄρτα οἱ ἄγγελοι

μωνιανό, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι καὶ στὸν κατευθύνονται πρὸς τὸ δυτικὰ ἀξονικὸ σημεῖο μὲ

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης στὴν Κύπρο, οἱ ἄγγελοι καλυμμένα τὰ χέρια τους. Μὲ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς

χωρίζονται σὲ δύο ἡμιχόρια ποὺ κατευθύνονται τρόπο εἰκονίζονται ὁρισμένοι ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους

πρὸς τὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημετο. Στὸν Ἅγ. Γεωρ- στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος τῆς Κύπρου.

γιο Σοφιᾶς [βἸ μισὸ 11ου αἱ.) τὰ δύο ἡμιχόρια τῶν 44. Βλ. Babié, Studenica 68-69, σχ. 1. ἀτκονἱέ -

ἀγγέλων ὁδηγοῦνται στὰ ἀνατολικὰ ἀξονικὰ σημετο- Koraé - Babié, Studenica 104-105, εἱκ. 84, 86.

οἱ ἄγγελοι ἐδῶ εἰκονίζονται μὲ τὰ χέρια τους καλυμ-
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πολύτιμους λίθους στὴν παρυφή. Πάνω στὶς Τράπεζες ὑπάρχει ἀπὸ ἕνα κηροπήγια μὲ

κερί. Ἐκατέρωθεν τῆς ἀνατολικῆς Τράπεζας εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι ντυμένοι μὲ

αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία- κρατοῦν θυμιατήριο καὶ στρέφονται πρὸς τὰ δυτικά. Πρὸς

τοὺς ἀγγέλους αὐτοὺς ἀπευθύνονται δύο ὁμάδες, ἀποτελούμενες ἀπὸ τέσσερις ἀγγέλους

ἡ κάθε μία, οἱ ὁποῖοι κρατοῦν λειτουργικὰ ἀντικείμενα: οἱ δύο πρῶτοι ριπίδια κοσμημένα

μὲ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, οἱ ἑπόμενοι τὸν δίσκο καλυμμένο μὲ τὸν ἀέρα πάνω στὸ κεφάλι

τους. Ὡς πρὸς τὰ ἀντικείμενα ποὺ θὰ κρατοῦσαν οἱ δύο τελευταῖοι ἄγγελοι τῆς κάθε

ὁμάδας μποροῦν νὰ γίνουν μόνον ὑποθέσεις. Δύο ἀπὸ αὐτοὺς ἴσως κρατοῦσαν ποτήρια,

ἐνῶ οἱ δύο ἄλλοι ἴσως εἶχαν τὰ χέρια τους καλυμμένα μὲ ἐγχείρια, ὅπως φαίνεται καὶ ἀπὸ

τὴν καλύτερα σωζόμενη παράσταση τῆς Graéanica.

Ὄλοι οἱ ἄγγελοι, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς δύο πρώτους ποὺ εἶναι ντυμένοι αὐτοκρατορικά,

φέρουν ἀμφίεση διακόνου, δηλαδὴ στιχάριο καὶ στὸν ἀριστερό τους ὦμο Ἀμάριο ὅπου

ἀναγράφεται ἡ λέξη ΑΓ10C. Η ἐνδυμασία τους εἶναι ὅμοια μὲ τὴν ἐνδυμασία τῶν ἀγγέ-

λων στὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψίδα. Ἐκεῖ

ἀπαντῶνται ἐπίσης δύο ἄγγελοι διάκονοι μὲ ριπίδια κοσμημένα μὲ τὸν ἴδιο τρόπο καὶ

ἄλλοι δύο μὲ τὰ χέρια τους καλυμμένα μὲ ἐγχείρια45. Στὰ Ἀμάριά τους ὄμως δὲν ἀναγρά-

φεται ἡ λέξη ἅγιος.

Staro Nagoric’ino (πίν. 82-83, 85-86)46

Στὸ Staro Nagoriéino ἡ σύνθεση τῆς παράστασης τῆς ουράνιας Λειτουργίας εἶναι παρό-

μοια μὲ αὐτὴν τῆς Studenica. Οἱ διαφορές εἶναι ἐλάχιστες. Στὶς ἴδιες θέσεις (ἀνατολικὰ καὶ

δυτικὰ) εἰκονίζονται οἱ δύο ἅγιες Τράπεζες μὲ τὰ δύο κιβώρια (πίν. 85). Οἱ Τράπεζες

καλύπτονται ἀπὸ σταυρόσχημη ἐνδυτή, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴν Τράπεζα τοῦ ἀνατολικοῦ

σημείου εἶναι τοποθετημένα δύο κηροπήγια ἀντὶ γιὰ ἕνα, μαζὶ μὲ ἕνα κανδήλι ποὺ κρέ-

μεται ἀπὸ τὸ κιβωριο. Ἀντίθετα ἡ Τράπεζα στὸ δυτικὸ σημεῖο εἰκονίζεται κενή.{H ἐνδυτή

της φέρει κόσμημα μὲ κύκλους ποὺ περικλείουν σταυρούς, ὅπως ἀκριβῶς καὶ ἡ ἐνδυτὴ

τῆς δυτικῆς Τράπεζας στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica.

Οἱ δύο ὁμάδες ἀγγέλων κατευθύνονται πρὸς τὸ ἀνατολικὸ σημετο, ὅπου εἰκονίζονται

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τοῦ κιβωρίου ἀπὸ ἔνας ἄγγελος μὲ θυμιατό. Οἱ δύο πρῶτοι ἀπὸ τὸ

κάθε ἡμιχόριο κρατοῦν ριπίδια κοσμημένα, οἱ δύο ἑπόμενοι ἔχουν πάνω στὸ κεφάλι τους

τὸν δίσκο καλυμμένο μὲ δισκοκάλυμμα ποὺ κοσμεῖται μὲ σταυρό, καὶ οἱ τελευταῖοι τὸ

ποτήρι καλυμμένο μὲ ποτηροκάλυμμα, ἐπίσης κοσμημένο μὲ σταυρό (πίν. 86α). Ἀνάμεσα

στοὺς ἀγγέλους εἰκονίζονται φτερωτοὶ τροχοί. Οἱ ἄγγελοι συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπιγρα-

φὴ ΑΓΓΕΛΟΙ Κ(ΥΡΙ)ΟΥ, εἶναι ντυμένοι ὡς διάκονοι καὶ στὸ Ἀμάριο ποὺ φέρουν στὸν

ἀριστερό τους ὦμο ἀναγράφεται ἡ λέξη AFIOC. Σὲ ἀντίθεση ὄμως μὲ τὴν παράσταση τῆς

45. Βλ. Babié, Studenica εἰκ. 44-45. ἀτΙςονἱἐ - Koraé Todié, Grac'anica 139. Todié, Staro Nagoric’ino 95, εἰκ.

- Babié, Studenica εἰκ. 90. 36-37.

46. Βλ. Mi1jkovié~Pepek, De1oto na zografite 58.
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Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, στὸ Staro Nagoricino δὲν ὑπάρχουν ἄγγελοι μὲ

αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία, εἶναι ὅλοι διάκονοι.

Μόνὴ Χιλανδαρίουἆἳ7

Στὸν τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ Χιλανδάρι ἡ παράσταση τῆς

οὐράνιας Λειτουργίας περιλαμβάνει, ὅπως καὶ στὴν Graéanica, τὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία

τῆς Studenica καὶ τὸ Staro Nagoricino, 6130 Τράπεζες μὲ κιβώρια τοποθετημένες στὸ ἀνατο-

λικὸ καὶ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο. Εἴκοσι δύο ἄγγελοι, χωρισμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια, κατευ-

θύνονται ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικά, κρατῶντας στὰ χέρια τους λειτουργικὰ ἀντι-

κείμενα, ὅπως ριπίδια, δίσκους καὶ ποτήρια. Πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τους εἰκονίζονται

ἐναλλὰξ φτερωτοὶ τροχοί, σεραφὶμ καὶ χερουβίμ. Η ἐπιζωγράφηση τῆς παράστασης δὲν

ἐπιτρέπει οὔτε τὴν ἐπαρκὴ μελέτη τῆς σύνθεσης οὔτε εἰκονογραφικὲς συγκρίσεις μὲ τὰ

ἀντίστοιχα παραδείγματα.

Grad a nic a (πίν. 88-90)48

Στὴν Graéanica ἡ σύνθεση τῆς παράστασης ἔχει μία σημαντικὴ διαφορὰ σὲ σχέση μὲ

τὶς προηγούμενες. Καὶ ἐδῶ ὑπάρχει ἡ διάταξη τῶν ἀγγέλων σὲ δύο ὁμάδες ποὺ προ-

χωροῦν ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα τῆς δυτικῆς πλευρᾶς στὴν ἀνατολικὴ Τράπεζα. Οἱ δύο

Τράπεζες εἶναι σκεπασμένες μὲ ἐνδυτή, ποὺ φέρει διάκοσμο μόνο στὶς παρυφές. Κιβώριο

ὑπάρχει μόνο στὴ δυτικὴ ἁγία Τράπεζα, ἡ ὁποία εἰκονίζεται κενή. Ἀντίθετα στὴν ἀνατο-

λικὴ εἶναι τοποθετημένος ὁ Χριστὸς-ἀμνὰς σκεπασμένας μὲ ἀέρα κοσμημένο μὲ σταυρὸ

στὸ κέντρο καὶ σχέδια τριγύρω (πίν. 88). Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξί του χέρι καὶ συνοδεύεται ἀπὸ

τὴν ἐπιγραφὴ IC XC Ο AMNOC. Δορυφορεῖται ἀπὸ δύο ὁμάδες ἀγγέλων ντυμένων

αὐτοκρατορικά. Πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα βρίσκεται ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ μὲ πρό-

σωπο στὸ κέντρο κρατῶντας δύο λάβαρα-ριπίδια, πάνω στὰ ὁποῖα εἰκονίζονται ἐπίσης

σεραφίμ. Μπροστὰ ἀπὸ τὴν Τράπεζα ὑπάρχει ὑποπόδιο, χαρακτηριστικὰ στοιχεἷο ποὺ τῆς

προσδίδει τὴν ἔννοια τοῦ θρόνου.

Η σύνθεση τῶν δύο ὁμάδων ἀγγέλων εἶναι ἡ ἴδια. Οἱ δύο ἀπὸ αὐτοὺς εἰκονίζονται

στραμμένοι πρὸς τὴ Δύση. Κρατοῦν στὸ δεξί τους χέρι θυμιατὸ καὶ μὲ τὸ ἀριστερό, ποὺ

καλύπτεται ἀπὸ ὀθόνη, κρατοῦν λιβανωτίδα. Πρὸς αὐτοὺς κατευθύνονται τὰ δύο ἡμιχό-

ρια, τὸ κάθε ἕνα ἀπὸ πέντε ἀγγέλους διακόνους. Οἱ δύο πρῶτοι κρατοῦν ριπίδιά κοσμη-

μένα μὲ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ. Οἱ ἀμέσως ἑπόμενοι εἰκονίζονται μὲ τὰ χέρια καλυμμένα

ἀπὸ ἐγχείρια. Οἱ τρίτοι κατὰ σειρὰ κρατοῦν ποτήρια καλυμμένα ἀπὸ ποτηροκαλύμματα

πλούσια, κοσμημένα μὲ σταυρὸ στὸ κέντρο. Οἱ ἑπόμενοι κρατοῦν στὸ κεφάλι τους τὸν

47. Βλ. Mi11et, Monuments de 1Ἀthos I πίν. 64.1. 12. Βλ. ἐπίσης Todié, Grac'anica 139, εἰκ. 6-9.

48. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 148-149, εἰκ. 9-
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δίσκο, καλυμμένο μὲ δισκοκάλυμμα, ποὺ ἐπίσης κοσμεῖται μὲ σταυρό. Οἱ δύο τελευταῖοι

ἄγγελοι κρατοῦν ἐπίσης ποτήρια. Ὄλοι συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓEAOC

K(YPI)0Y. Οἱ ἄγγελοι τῶν δύο Ἡμιχόριον εἶναι ντυμένοι μὲ ροῦχα διακόνου καὶ φοροῦν

Ἀμάριο στὸν ἀριστερὸ τους ὦμο, πάνω στὸ ὁποῖο ἀναγράφεται ἡ λέξη ΑΓ10C.

Pec’ (πίν. 95-96)49

Η σύνθεση τῆς παράστασης εἶναι συγγενικὴ μὲ αὐτὴν τῆς Graéanica. Στὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζεται πάνω σὲ Τράπεζα ὁ Χριστὸς-ἀμνός, δορυφορούμενος ἀπὸ

ἀγγέλους οἱ ὁποῖοι εἶναι ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ καὶ στέκονται σὲ στάση δέησης (πίν.

96β). Ο Χριστός, ποὺ εἰκονίζεται ὡς παιδί, εἶναι σκεπασμένος μὲ τὸν ἀέρα καὶ πάνω του

εἶναι τοποθετημένος ὁ ἀστερίσκος. Πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα ὑπάρχει ἕνα ἑξαπτέρυγο

σεραφίμ, ποὺ ὄμως ἐπιγράφεται στὰ σλαβονικὰ ὡς, Χερουβὶμ καὶ κρατεῖ δύο ριπίδια-

λάβαρα, πάνω στὰ ὁποῖα εἰκονίζονται ἀσώματες δυνάμεις. Μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Τρά-

πεζα βρίσκεται ὑποπόδιο. Δύο ἀπὸ τὰ παραπάνω στοιχεῖα ἀπαντῶνται καὶ στὴν παρά-

σταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων τοῦ ἴδιου μνημείου: Πίσω ἀπὸ τὸν Χριστὸ δὲν

ὑπάρχουν ἄγγελοι-διάκονοι, ἀλλὰ ἄγγελοι ντυμένοι αὑτοκρατορικά, μὲ σκῆπτρο καὶ

σφαίρα, ἐνῶ στὸ κέντρο τῆς παράστασης καὶ μπροστὰ ἀπὸ ὁμοίωμα ναοῦ εἰκονίζεται ἕνα

ἑξαπτέρυγο σεραφίμ50.

Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ὑπάρχει ἄλλη μία ἁγία Τράπεζα μὲ κιβώριο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο

κρέμεται ἕνα καντήλι, ὅπως στὸ Staro Nagoriéino. Πάνω στὴν Τράπεζα δὲν εἶναι τοποθε-

τημένα κηροπήγια, ὅπως σὲ κάποιες ἀπὸ τὶς προηγούμενες περιπτώσεις, ἀλλὰ κλειστὸ

εὐαγγέλιο, ἡ λόγχη καὶ ἀνοικτὸ εἰλητὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἀμνὸς στὰ σλαβονικὰ.

Οἱ ἄγγελοι διάκονοι χωρίζονται σὲ δύο ἡμιχόρια, τὸ κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα περιλαμ-

βάνει ἕξι ἀγγέλους. Τὸ βόρειο ἡμιχόριο κατευθύνεται ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ στὰ δυτικά. Ο

ἄγγελος ποὺ στέκεται στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς δυτικῆς ἁγίας Τράπεζας στρέφεται πρὸς

τὰ ἀνατολικὰ καὶ κρατεῖ μὲ τὸ δεξί του χέρι θυμιατό, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερό, ποὺ καλύπτει

ὀθόνη, λιβανωτίδα. Πρὸς αὑτὸν κατευθύνονται πέντε ἄγγελοι μὲ λειτουργικὰ ἀντικείμενα.

Ο πρῶτος κρατεῖ ριπίδιο κοσμημένο μὲ ἑξαπτέρυγο. Ο δεύτερος εἰκονίζεται μὲ τὸν ἀέρα

στὸν ὦμο του. Ἀκολουθοῦν ἕνας ἄγγελος κρατῶντας τὸ ποτήρι καλυμμένο μὲ ποτηρο-

κάλυμμα καὶ ἕνας ποὺ ἕχει στὸ κεφάλι του τὸν δίσκο σκεπασμένο μὲ τὸ δισκοκάλυμμα

διακοσμημένο μὲ σταυρό. Μέσα στὸν δίσκο διακρίνεται ὁ Χριστὸς-ἀμνός. Ο τελευταῖος

ἄγγελος του ἡμιχορίου κρατεῖ μεγάλο ἀγγεῖο γιὰ τὸ πλύσιμο τῶν χεριῶν του ἱερέα. ιο

ἄγγελος ποὺ στέκεται στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας του δυτικοῦ ἀξονικοῦ

σημείου στρέφεται πρὸς τὰ ἀνατολικὰ καὶ κρατεῖ μεγάλο ἀγγεῖο δμοιο μὲ ἐκεῖνο του ἀγγέ-

λου ποὺ στέκεται στὸ δεξὶ τμῆμα τῆς ἁγίας Τράπεζας τοῦ ἀνατολικοῦ ἀξονικοῦ σημείου.

Παρόμοιο ἀγγεῖο κρατεῖ ὁ Χριστὸς στὴν παράσταση τῆς Μετάληψης τῆς Κοινωνίας τῶν

49. Βλ. Petkovié, La peinture serbe Π πίν. CIII, CV. 1a Vierge ἀ Peé 378-380, εἰκ. 1-3. Todié, L’ég1ise de 1a

Βλ. ἐπίσης Ivanovié, Vierge de Peé 149, εἰκ. 48. Vierge et du narthex ἀ Peé 365-366, εἰκ. 5-7.

Radojéié, Staro S1ikarstvo 123, εἰκ. 73. Babié, L’ég1ise de 50. Βλ. Radojéié, Staro S1ikamvo εἰκ. 75.
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Ἀποστόλων, ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψῖδα τοῦ ἴδιου μνημείου51. Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι κάθε

ἀγγέλου ὑπάρχει ἐπιγραφὴ Ἄγγελος Κυρίου. Πάνω ἀπὸ τὴν Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνὸ

ἀναγράφεται Η οὐράνια Λειτουργία καὶ πάνω ἀπὸ τὴν Τράπεζα μὲ τὸ κιβώριο Η ἁγία

Τράπεζα. ι[Ολες οἱ ἐπιγραφὲς τῆς παράστασης εἶναι στὰ σλαβονικά.

Ἐδῶ κατὰ κάποιο τρόπο συνυπάρχουν οἱ δύο λειτουργίες, ἡ ἐπίγεια λειτουργία μὲ τὸν

Χριστὸ-ἀμνὸ καὶ ἡ ούράνια. Αὐτὸ ὑπογραμμίζεται ἀπὸ τὶς στάσεις τῶν ἀγγέλων ποὺ οἱ

μὲν εἶναι στραμμένοι πρὸς τὴν Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνό, οἱ δὲ πρὸς τὴν Τράπεζα μὲ

τὸ εὐαγγέλιο. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται μὲ δύο διαφορετικοὺς τρόπους: ὡς ἀμνός, σύμβολο

τῆς θυσίας, καὶ ὡς εὐαγγέλιο, σύμβολο του Λόγου. Ἐπιπλέον ἐδῶ ἀποδίδονται ταυτό-

χρονα δύο διαδοχικὲς στιγμὲς τῆς λειτουργίας: ἡ τέλεση τῆς Μικρῆς Εἰσόδου καὶ ἡ

Μεγάλη Εἴσοδος. Η σύνθεση εἶναι ἐξαιρετικὴ ἀπὸ κάθε ἄποψη.

Lesnovo (πίν. 103-104)52

Στὸ ἀνατολικὸ σημεῖο πάνω σὲ βάθρο εἰκονίζεται τὸ κιβώριο μὲ τὴν Τράπεζα σκεπα-

σμένη μὲ ἐνδυτὴ διακοσμημένη μὲ κύκλους ποὺ περικλείουν κοσμήματα. Πίσω ἀπὸ τὴν

ἁγία Τράπεζα εἰκονίζεται ἕνα κηροπήγιο. Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ὑπάρχουν δύο

τετράμορφα Χερουβὶμ μὲ ἑξι πτέρυγες καὶ πόδια καλυμμένα ἀπὸ φτερά. Η σύνθεση δια-

μορφώνεται ἀπὸ δύο ὁμάδες, πέντε ἀγγέλων ἡ κάθε μία, τοποθετημένες ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας μὲ τὸ κιβώριο. Πάνω ἀπὸ τὶς δύο ὁμάδες ἀγγέλων εἰκονίζον-

ται ἐναλλὰξ ἑπτὰ φτερωτοὶ τροχοὶ καὶ ἑξι ἑξαπτέρυγα σεραφίμ (πίν. 103-104).

Οἱ ἄγγελοι σὲ κάθε μία ἀπὸ τὶς δύο ὁμάδες εἰκονίζονται μὲ δμοιο τρόπο κατὰ ἀντι-

στοιχία. Οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι ποὺ βρίσκονται ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς Τράπεζας στρέ-

φονται πρὸς τὰ δυτικά (πίν. 103). Στὰ χέρια τους κρατοῦν τὸ ποτήρι καλυμμένο μὲ ποτη-

ροκάλυμμα. Οἱ δύο ἑπόμενοι παριστάνονται κατ᾿ ἐνώπιον κρατῶντας πάνω στὸ κεφάλι

τους τὸν δίσκο, σκεπασμένα μὲ δισκοκάλυμμα κοσμημένο μὲ σταυρό. Οἱ τρίτοι εἰκονί-

ζονται στραμμένοι πρὸς τὰ δυτικά, κρατῶντας στὰ χέρια τους ριπίδιά. Οἱ ἑπόμενοι

κρατοῦν θυμιατὰ καὶ στρέφονται πρὸς τὰ ἀνατολικά. Στὴν ἴδια κατεύθυνση εἶναι στραμ-

μένοι καὶ οἱ τελευταῖοι ἄγγελοι, μόνο ποὺ αύτοὶ κρατοῦν μεγάλα κηροπήγια μὲ ἀναμμέ-

νες λαμπάδες (πίν. 104α). Οἱ διαφορετικὲς κινήσεις καὶ στάσεις τῶν ἀγγέλων τῆς κάθε

ὁμάδας συγκροτοῦν μία σύνθεση γεμάτη χάρη, ποὺ ξεχωρίζει ἀπὸ τὶς προηγούμενες καὶ

δὲν φαίνεται νὰ ἐπαναλαμβάνεται σὲ μεταγενέστερες παραστάσεις.

Deéani (πίν. 110-114)53

Στὸ Deéani ἡ παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἔχει μεγαλύτερο ἀριθμὸ ἀγγέλων,

σὲ σύγκριση μὲ τὶς προγενέστερες παραστάσεις, ἀλλὰ εἶναι ἁπλούστερη ὡς πρὸς τὴ δομή

51. Βλ. αὐτόθι εἰκ. 75. 53. Βλ. Markovié, Deéani 99-101, εἰκ. 2~3 καὶ ἐγχρ. '

52. Βλ. τὴν πρόσφατη δημοσίευση τῆς Gabe1ié, πίνακας.

Lesnovo 55-57, πίν. ΙΗΠ. εἰκ. 2.
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της. Η λιτανεία τῶν ἀγγέλων, ποὺ ἀπαρτίζεται ἀπὸ εἴκοσι δύο συνολικὰ ἀγγέλους, ξεκινᾶ

ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ κιβωρίου, ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, καὶ

καταλήγει στὴν ἀριστερὴ του πλευρά. Ἐδῶ ἡ σύνθεση ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ

ἑνιαία, καὶ ὄχι χωρισμένη σὲ δύοημιχόρια ὅπως στὰ προηγούμενα μνημεῖα. Η ἁγία Τρά-

πεζα καλύπτεταιαπὸ ἐνδυτή, κοσμημένη μὲ σταυρό (πίν. 110). Πίσω ἀπὸ τὴν Τράπεζα

καὶ μεταξὺ τῶν κιόνων του κιβωρίου εἰκονίζονται δύο ἑξαπτέρυγα σεραφίμ.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς Τράπεζας ἕνας ἄγγελος στραμμένος πρὸς Ν., μὲ θυμιατὸ

καὶ λιβανωτίδα ποὺ τὴν κρατεῖ μὲ τὸ καλυμμένο ἀπὸ ὀθόνη χέρι του, ὑποδέχεται τὴν

πομπὴ τῶν ἀγγέλων (πίν. 110). Οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι-διάκονοι τῆς λιτανείας κρατοῦν

κηροπήγια μὲ ἀναμμένες λαμπάδες. Τοὺς ἀκολουθεῖ ἔνας ἄγγελος-διάκονος μὲ δύο ριπί-

δια ποὺ κοσμοῦνται μὲ σχέδιο σταυροῦ. Ο επόμενος ἄγγελος--ιερέας κρατεῖ τὸν δίσκο

σκεπασμένο μὲ τὸν ἀέρα πάνω στὸ κεφάλι του. Φορεῖ φαιλόνιο, ἐπιτραχήλιο καὶ σκληρὸ

ἐπιγονάτιο. Ἀκολουθεῖ ἄγγελος-ἱερέας ποὺ κρατεῖ τὸ ποτήριο εἶναι ντυμένος μὲ φαιλό-

νιο, ἐπιτραχήλιο καὶ σκληρὸ ἐπιγονάτιο, ὅπως καὶ ὁ προηγούμενος. Ο ἄγγελος-διάκονος

πίσω του κρατεῖ θυμιατήριο καὶ πυξίδα ὅπως καὶ 6 πρῶτος ἄγγελος, ἔχει καλυμμένο τὸν

ἀριστερό του ὦμο καὶ τὸ χέρι του μὲ ὀθόνη Οἱεπόμενοι τρεῖς ἄγγελοι-διάκονοι κρατοῦν

ὁ πρῶτος ριπίδιά καὶ οἱ ἄλλοι δύο κηροπήγια. Φοροῦν μόνο ωμοφόριο. Ἀκολουθοῦν

ἄλλοι δύο ἄγγελοι-ἱερεῖς, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ πρῶτος φέρει δίσκο καλυμμένο μὲ ἀέρα

στὸ κεφάλι του καὶ ὁ δεύτερος κρατήρα. Φέρουν φαιλόνιο, ἐπιτραχήλιο καὶ ἐπιγονάτιο.

Τοὺς ἀκολουθεῖ ἄγγελος-διάκονος σκεπασμένος μὲ ἀέρα διακοσμημένο μὲ μεγάλο σταυ-

ρό. Στὴνεπόμενη ὁμάδαὁ πρῶτος ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους κρατεῖ δύο ριπίδια κοσμημένα, μὲ

σταυρό, 6δεύτερος θυμιατὸ καὶ πυξίδα, καὶ καλύπτει τὸ χέρι του μὲ μάκτρο ποὺ αὐτὴ

τὴ φορὰ εἶναι κοσμημένο μὲ σταυρό. Οἱ δύοεπόμενοι ἄγγελοι-διάκονοι κρατοῦν κηρο-

πήγια. Τοὺς ἀκολουθεῖ ἄγγελος-διάκονος καλυμμένος μὲ ἀέρα, ποὺ κοσμεῖται ἀπὸ σταυρὸ

μὲ μακριὰ κάθετη κεραία καὶ τρεῖς ὁριζόντιες. Η ἑπόμενη καὶ τελευταία ὁμάδα περι-

λαμβάνει τέσσερις ἀγγέλους, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ πρῶτος εἶναι ἄγγελος-διάκονος καὶ

κρατεῖ δύο ριπίδιά ὅμοια μὲ τὰ προηγούμενα, ὁ δεύτερος φέρει ποτήρι καὶ φορεῖ ἐπιτρα-

χήλιο καὶ ἐπιγονάτιο, ὅπως καὶ ὁ τρίτος ποὺ φέρει τὸν δίσκο καλυμμένο μὲ τὸν ἀέρα πάνω

στὸ κεφάλι του. Τὸ δισκοκάλυμμα κοσμεῖται μὲ σταυρό. Ο τελευταῖος ἄγγελος, ποὺ βρί-

σκεται δεξιὰ τοῦ κιβωρίου, κρατεῖ χερνιβόξεστο (φιάλη μέσα σὲ δίσκο) γιὰ τὸ πλύσιμο

τῶν χεριῶν τοῦ ἱερέα.

Οἱ ἄγγελοι συνοδεύονται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓEAOC K(YPI)0Y, στὰ σλαβονικά.

Πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τους ἀναγράφεται ἐπίσης στὰ σλαβονικὰ ὁ Ἐπινίκιος ὕμνος Ἅγιος

ἅγιος ἅγιος Κύριος Σαβαὼθ πλήρης ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ τῆς δόξης σου.

Ravanica (πίν. 128-129)54

Η παράσταση ἔχει ὑποστεῖ ἀρκετὲς φθορές, γεγονὸς ποὺ δὲν ἐπιτρέπει νὰ ἐντοπιστοῦν

ὁρισμένες εἰκονογραφικὲς λεπτομέρειες. Στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο βρίσκεται τοπο-

54. Βλ. ἱἱνκονἱέ, Ravanica σχ. Ι.2. Βλ. ἐπίσης Wa1ter, A71 and Ritua1 219, εἱκ. 62.
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θετημένη ἡ ἁγία Τράπεζα μὲ τὸ κιβώριο, ἀπὸ ὅπου κρέμεται ἕνα κανδήλι (πίν. 128α).

Πάνω στὴν Τράπεζα εἰκονίζεται τὸ εὐαγγέλιο ὅπως καὶ στὴν παράσταση τῆς Παναγίας

τοῦ Peé. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς Τράπεζας παριστάνεται ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἀγγέλων ντυ-

μένων αὑτοκρατορικά, μὲ δόρυ καὶ σφαίρα (πίν. 128α). Στὴ δεξιὰ πλευρὰ εἰκονίζεται ὁ

Χριστὸς ὡς ἀρχιερέας, ντυμένος μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο νὰ θυμιατίζει (πίν. 128β). Σὲ

αὑτὸν καταλήγει ἡ μεγάλη λιτανεία τῶν ἀγγέλων.

Οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονται ὅπως καὶ στὸ Deéani νὰ ξεκινοῦν ἀπὸ τὰ δεξιὰ τοῦ κιβωρίου

καὶ νὰ καταλήγουν στὰ ἀριστερά του. Οἱ δύο πρῶτοι κρατοῦν ψηλὰ κηροπήγια μὲ ἀναμ-

μένα κεριά. Ο ἑπόμενος ἄγγελος κρατεῖ στὸ κεφάλι του τόν, καλυμμένο μὲ ἀέρα, δίσκο.

Ἀκολουθοῦν δύο ἄγγελοι μὲ ριπίδια. Ἕπεται ἄγγελος μὲ τὸ ποτήριο σκεπασμένο μὲ τὸ

ποτηροκάλυμμα. Ἀκολουθεῖ ἕνας ἄγγελος μὲ ριπίδιο καὶ πίσω του ἄλλος ἄγγελος μὲ κρα-

τήρα. Οἱ τρεῖς τελευταῖοι ἄγγελοι τῆς λιτανείας κρατοῦν ριπίδια.

Η βασικὴ διαφορὰ τῆς παράστασης τῆς Ravanica ἀπὸ τὶς προηγούμενες παραστάσεις

εἶναι ἡ τοποθέτηση στὴ σύνθεση τοῦ Χριστοῦ ὡς ἀρχιερέα ντυμένου μὲ τὸν ἐπισκοπικὸ

σάκκο νὰ θυμιατίζει καὶ ἡ παρουσία τῶν αὐτοκρατορικὰ ντυμένων ἀγγέλων. Τὸ πρῶτο

στοιχεῖο εἶναι χαρακτηριστικὰ σὲ παραστάσεις τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 14ου αἱ. Τὸ δεύτερο

στοιχεῖο ὑπάρχει, ὅπως φάνηκε παραπάνω, καὶ στὴ σύνθεση τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας

στὴ Studenica, ἀλλὰ καὶ τῆς Ὁλυμπιώτισσας, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι οἱ ἄγγελοι στὴν πρώτη

περίπτωση θυμιατίζουν, ἐνῶ στὴ δεύτερη κρατοῦν κηροπήγια. Η κίνηση τῶν ἀγγέλων

εἶναι ζωηρή, σχεδὸν χορευτική, καὶ δηλώνεται ὄχι μόνο ἀπὸ τὶς διαφορετικὲς στάσεις τῶν

ποδιῶν καὶ τῶν σωμάτων τους ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὰ ἀνεμιζόμενα ὸράρια, ποὺ σχεδιάζονται

ἀπὸ τὸν καλλιτέχνη μὲ τέτοιο τρόπο ὥστε νὰ ἀποδίδεται ἡ ρυθμικὴ κίνηση τοῦ βηματι-

σμοῦ τῶν ἀγγέλων. Ο ναὸς τῆς Ravanica εἶναι τὸ πρῶτο μνημεῖο τοῦ δεσποτάτου τοῦ

Μάραθα ποὺ περιλαμβάνει τὴν ουράνια Λειτουργία στὸν χῶρο του τρούλου του.

Nova Pav1ica55

Ἀπὸ τὴν παράσταση διατηρεῖται μόνο ἕνα τμῆμα στὴ νότια πλευρὰ τοῦ τυμπάνου, τὸ

ὁποῖο περιλαμβάνει συνολικὰ δεκατρεῖς μορφὲς ἀγγέλων, πράγμα ποὺ σημαίνει ὅτι ἡ σύν-

θεση περιελάμβανε στὸ σύνολό της ἕναν μεγάλο ἀριθμὸ ἀγγέλων. Οἱ ἄγγελοι ποὺ σώζον-

ται κινοῦνται σὲ διαφορετικὲς κατευθύνσεις, γεγονὸς ποὺ ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ

σύνθεση δὲν ἦταν ἑνιαία. Ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ διακρίνονται: Ἔνας ἄγγε-

λος ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ νότια. Εἶναι πολὺ πιθανὸν ὅτι πλαισίωνε τὴν ἁγία

Τράπεζα ποὺ θὰ ὑπῆρχε στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. εο ἑπόμενος ἄγγελος, ποὺ

κινεῖται πρὸς τὰ νότια, κρατεῖ λιβανωτίδα. Ἀκολουθοῦν τρεῖς ἄγγελοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους

ὁ μέσατος εἰκονίζεται μετωπικός, κρατῶντας μὲ ὑψωμένα τὰ χέρια τὸν δίσκο ποὺ καλύ-

πτεται ἀπὸ μακρὺ ὕφασμα. Οἱ ἄλλοι δύο ἄγγελοι τὸν πλαισιώνουν κρατῶντας ριπίδια.

55. Βλ. Zivkovié, Pav1itza σχ. Ι, 1-5.
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Πρὸς τὸν ἄγγελο αὑτὸν κατευθύνονται ἄλλοι τέσσερις ἄγγελοι, κρατῶντας οἱ δύο πρῶτοι

ποτήριο καὶ οἱ δύοεπόμενοι ἀναμμένες λαμπάδες. Ἀκολουθεῖένας ἄγγελος ποὺ στρέ-

φεται πρὸς τὰ δυτικὰ κρατῶντας λιβανωτίδα. Στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζονται

ἄλλοι δύο ἄγγελοι πολὺ κατεστραμμένοι.

Manasija56

Ἀπὸ τὴν παράσταση διατηροῦνται μόνο ἴχνη ἀπὸ τὸ κατώτερο τμῆμα. Ἀπὸ τὴ στάση

καὶ ἀπὸ τὸν ἀριθμὸ των σωζόμενων κάτω ἄκρων τῶν ἀγγέλων διαπιστώνεταιαφ᾿ ἑνὸς

ότι ἡ σύνθεση ἦταν πολυπρόσωπη (διατηροῦνταἴ ἴχνη ἀπὸ τὰ κάτω ἄκρα δεκαέξι του-

λάχιστον ἀγγέλων), ἀφ᾿ ἑτέρου ότι ἡ λιτανεία τῶν ἀγγέλων πρέπει νὰ ξεκινοῦσε ἀπὸ τὴ

δεξιὰ πλευρὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας - ἡ ὁποία πρέπει νὰ εἰκονιζόταν στὸ ἀνατολικὰ

ἀξονικὸ σημετο- καὶ νὰ κατέληγε στὴν ἀριστερή της πλευρά. Ἀπὸ τὰ σωζόμενα κάτω

ἄκρα διαπιστώνεταιεπίσης ότι τουλάχιστον δύο ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους φοροῦν ἐπιτραχήλιο

καὶ φαιλόνιο, εἰκονίζονται δηλαδὴ ως ἱερεῖς. Η σύνθεση διατηρεῖ ὅλα τὰ χαρακτηριστικὰ

τῆς σύνθεσης στὴ Ravanica,1((1‘1 γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ εἶναι πολὺ πιθανὸνότι θὰ περιελάμ-

βανε καὶ τὸν Χριστὸ ὡς ἀρχιερέα.

IV. παραστάσεις τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὴν πρόθεση καὶ στὴν ἁψῖδα

Ἀκόμη καὶ ὅταν ἡ ουράνια Λειτουργία δὲν εἰκονίζεται στὸν τροῦλο, ἀλλὰ στὴν

καμάρα του Ἱεροῦ Βήματος, στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψίδας ἡ̓ στὴν πρόΘεση, αὐτὴ μετα-

φέρεται σχεδὸν αὐτούσια ἀπὸ τὸν τροῦλο. Μὲ ἄλλα λόγια ἡ παράσταση εἶναι φτιαγμένη

εἰδικὰ γιὰ τὸν χῶρο τοῦ τρούλου. Χαρακτηριστικὰ δείγματα τοποθέτησης τῆς παράστα-

σης στοὺς χώρους αὐτοὺς βρίσκονται στὴ Μόνὴ τῆς Χώρας στὴν Κωνσταντινούπολη

(1315-1321)57, στὴν Περίβλεπτο (1360-1370) (πίν. 154-155) καὶ στὸ ΝΑ. παρεκκλήσιο τῆς

Αγ. Σοφίας (1370-1380)58 στὸν Μυστρά, στὸν Ἅγ. Ἀντωνιο στὸ Βροντῇσι (τέλη 14ου (11. )59

καὶ στὸν Ἁγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο στὴν Κρήτη (1428-1431)“), στὸ Markov Manastir

(1376-1381)61 κοντὰ στὰ Σκόπια, καθὼς καὶ στὸν Ἁγ. Γεώργιο στὴ Ca1endzikha τῆς Γεωρ

γίας (1384-1396)62.

Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ότι ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ἐνδιαφέροντα παραδείγματα τῆς παράστα-

σης ἀνήκει στὸν τομέα τῆς μικροτεχνίας. Πρόκειται γιὰ τὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτά-

56. Βλ. iivkovic’, Manasija σχ. Ι. 60. Βλ. Ka1okyris, Paintings of Crete πίν. 16. Βλ.

57. Βλ. Underwood, Kan'ye Djami πίν. σ. 522-523. ἐπίσης Ga11as - Wesse1 - Borboudakis, Byzantinisches Kma

S8. Βλ. Δρανδάκη, Οἱ τοιχογραφίες του ΒΑ. πα- εἰκ. 278.

ρεκκλησίου 479-483, εἱκ. 3-4. Βλ. Mi11et, Monuments 61. Βλ. Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV

byzantins de Mistra πίν. 132.2. πίν. 77.147, 80.152. Βλ. ἐπίσης Grozdanov, Sur 1’ico-

59. Βλ. Ga11as - Wesse1 - Borboudakis, Byzantinisches nographie εἰκ. 3.

Kreta εἰκ. 71. 62. Βλ. Ve1mans, Ca1endzikha 146-147, εὶκ. 16-17.
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μου στὸ Ἅγιον Ὄροςβ3. Τὸ κυκλικὸ σχῆμα τοῦ δίσκου στάθηκε κατάλληλο νὰ φιλοξενή-

σει τὴν ἐπίσης κυκλικὴ σύνθεση τῆς Οὐράνιας Λειτουργίας, ποὺ μεταφέρεται αὐτούσια

ἀπὸ τὸν τροῦλο χωρὶς καμία ἀλλαγὴ. Τὸ ἔργο αὑτὸ πού, κατὰ τὴν ἄποψή μου, ἀντιγρά-

φει πιστὰ μία ἀντίστοιχη παράσταση τρούλου, περιλαμβάνει εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα τὰ

ὁποϊα, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω, τὸ χρονολογοῦν στὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 14ου αἱ.

Η τοποθέτηση τῆς παράστασης τῆς Οὐράνιας Λειτουργίας στὴν καμάρα τοῦ Ἱεροῦ

Βήματος στὸν Αγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντῇσι καὶ στὸν ὴμικύλινδρο τῆς ἀψῖδας στὸν Ἁγ.

Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο εἶναι δικαιολογημένη γιατὶ κανένας ἀπὸ τοὺς δύο ναοὺς δὲν

ἔχει τροῦλο. Θὰ περίμενε ὄμως κανεὶς στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρδι, στὸ Markov Manastir

καὶ στὴν Ca1endzikha τῆς Γεωργίας 1°Ἰ παράσταση νὰ βρίσκεται στὸν φυσικό της χῶρο, τὸν

τροϋλο, καὶ ὄχι στὴν πρόθεση ἢ στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἀψίδας.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, στὴν Κωνσταντινούπολη διασώζεταιένα μόνο παρά-

δειγμα παράστασης τῆς Οὐράνιας Λειτουργίας, σε πολὺ κακὴ κατάσταση. Πρόκειται γιὰ

τὴ σύνθεση ποὺ κοσμεῖ τὸν τροϋλο τῆς πρόθεσης στὴ Μόνὴ τῆς Χώρας, ἀπὸ τὴν ὁποία

διατηροῦνται μόνο ἐλάχισταίχνη. Σήμερα διακρίνονται τέσσερις ἀπὸ τοὺς ὀκτὼ ἀγγέλους

ποὺ πρέπει νὰ ὑπῆρχαν συνολικά, οἱ ὁποῖοι ὄμως διατηροῦνται ἀποσπασματικά. Εἶναι

ντυμένοι μὲ ἔνδυμα διακόνου, ἄλλαιένας τουλάχιστον ἀπὸ αὐτοὺς φορεῖ καὶ ἐπιτραχή-

λιο, χαρακτηριστικὰ ὄχι τοῦ διακόνου, ἀλλὰ τοῦ ἱερέα. Ἄγγελοι-ἱερεῖς ἀπαντῶνται πολὺ

ἀργότερα στὴ σύνθεση τοῦ Deéani.

Η διακόσμηση τοῦ τρουλίσκου τῆς πρόθεσης τῆς Μονῆς τῆς Χώρας ἔχει 1610111891Ἰ

σημασία, ὄχι μόνο γιατὶ ἀποτελεῖ τὸ μοναδικὸ σωζόμενο παράδειγμα Οὐράνιας Λει-

τουργίας στὴν Κωνσταντινούπολη, ἀλλὰ καὶ γιατὶ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ πρώιμα παρα-

δείγματα τῆς σύνθεσης αὑτῆς. Εἶναι ἀκόμα σημαντικότερο ἐπειδὴ τοποθετεῖται στὸν

τροῦλο τῆς πρόθεσης, διότι στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ὑπῆρχε 1°Ἰ παράσταση τῆς Θείας

Λειτουργίας, ἀπὸ τὴν ὁποία σήμερα διατηροῦνται ἐλάχιστα ἴχνη. Ἔχουμε λοιπὸν 16

πρῶτο παράδειγμα συνύπαρξης τῶν δύο λειτουργιῶν, τῆς Οὐράνιας καὶ τῆς Θείας, 08

ἔνα χῶρο μὲ κατ᾿ ἐξοχὴν λειτουργικὸ χαρακτήρα, ὅπως εἶναι 1°Ἰ πρόΘεση. Ἐπιπλέον εἶναι

μία ἀπὸ τὶς πρώιμες παραστάσεις στὴν ὁποία μπορεῖ νὰ διαπιστωθεῖ 1°Ἰ στάση, 1°Ἰ ἔνδυμα

σία καὶ τὰ λειτουργικὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι καὶ τὰ ὁποία ἐπιβιώνουν στὶς

μεταγενέστερες συνθέσεις τοῦ θέματος.

°H Οὐράνια Λειτουργία στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ εἰκονίζεται στὴν πρόΘεση. Στὸ

κέντρο ὁ Χριστὸς-ἀρχιερέας, ντυμένος μὲ τὸν ἐπισκοπικὸ σάκκο, εὐλογεῖ πίσω ἀπὸ τὴν

σκεπασμένη μὲ κιβώριο ἁγία Τράπεζα (πίν. 154α). Πάνω στὴν Τράπεζα ὑπάρχει κλειστὸ

εὐαγγέλια, ἐνῶ γύρω του εἰκονίζονται οἱ ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν λειτουργικὰ ἀντικείμενα.

Πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν ἀγγέλων ἀναγράφεται 1°Ἰ λέξη ΑΓ10C. Πρόκειται γιὰ τὸν Τρι-

σάγιο ὑμνο ποὺ ψάλλουν οἱ ἄγγελοι στὸν οὐρανὸ καὶ οἱ πιστοὶ στὴ γῆ κατὰ τὴ λειτουρ-

γία. Πάνω ἀπὸ τὸν Χριστὸ εἰκονίζεται τὸ Ἅγιο Πνεῦμα 08 μορφὴ περιστερᾶς καὶ ἀκόμη

ψηλότερα ὁ Παλαιὸς τῶν Ἡμερῶν. M8 τὸν τρόπο (11316 δηλώνεται τὸ δόγμα τῆς Ἁγίας

Τριάδαςβ4.

63. Βλ. Stefanescu, L’i11ustration dcs 1iturgies I 72- I εἰκ. σ. 317.

73, πίν. XXVII. Βλ. ἐπίσης θησαυροὶ Ἁγίου Ὄρους 64. Βλ. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 146.
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Η πομπὴ τῶν ἀγγέλων ξεκινᾶ ἀπὸ τὴ νότια πλευρὰ τῆς πρόθεσης, περνᾶ πίσω ἀπὸ

τὸν Χριστὸ-ἀρχιερέα καὶ κατευθύνεται πρὸς τὴ βόρεια πλευρά της. Ἐπικεφαλής του στί-

χου τῶν ἀγγέλων, ποὺ εἰκονίζονται στὴ βόρεια πλευρὰ τῆς πρόθεσης, βρίσκονται τρεῖς

ἄγγελοι-διάκονοι, οἱ ὁποῖοι φέρουν δίσκους σκεπασμένους μὲ δισκοκαλύμματα στὸ

κεφάλι τους (πίν. 155). Ο πρῶτος κρατεῖ καὶ θυμιατό. Ἀκολουθοῦν τρεῖς ἄγγελοι-ἱερεῖς

ποὺ φοροῦν ἐπιτραχήλιο καὶ κρατοῦν ποτήρια καλυμμένα μὲ ποτηροκαλύμματα. Εἶναι οἱ

ἱερεῖς ποὺ σύμφωνα μὲ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας κρατοῦν τὰ ποτήρια καὶ ἕπονται

τῶν διακόνων ποὺ κρατοῦν τοὺς δίσκους (πίν. 155). Ἀκολουθοῦν τρεῖς ἄγγελοι οἱ ὁποῖοι

κρατοῦν ὅλοι μαζὶ τὸν ἀέρα ποὺ κοσμεῖται μὲ τὸν Χριστὸ νεκρόβΞ- 6 ἀέρας καλύπτει τὸ

κεφάλι καὶ τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ σώματος τῶν ἀγγέλων. Στὴ νότια πλευρὰ τῆς πρόθεσης

εἰκονίζονται τρεῖς ἄγγελοι ποὺ στρέφονται πρὸς τὸν Χριστὸ-ἀρχιερέα καὶ κρατοῦν κηρο-

πήγια μὲ λαμπάδες ἀναμμένες (πίν. 154β) καὶ ἄλλοι μὲ ριπίδια. Ο πρῶτος ἀπὸ τοὺς τρεῖς

προχωρεῖ πίσω ἀπὸ τὸν Χριστό. Ἔνας ἄλλος ἄγγελος, μὲ κηροπήγια καὶ λαμπάδα, στὸ

ἀνατολικὰ ἄκρο τῆς βόρειας πλευρᾶς τῆς πρόθεσης εἰκονίζεται νὰ προβάλλει πίσω ἀπὸ

τὸν Χριστό. Ἀποκαθίσταται ἔτσι ἡ συνέχεια τῆς πομπῆς τῶν ἀγγέλων, ἡ ὁποία περνάει

ἐμφανῶς πίσω ἀπὸ τὸν Χριστὸ καὶ τὸ κιβώριο. Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο εἰκονίζεται ἡ

οὐράνια Λειτουργία στὴν πρόθεση τῆς Περιβλέπτου στὸν Μυστρὰ ἀποδεικνύει ὅτι 6 Χρι-

στὸς-ἀρχιερέας νοεῖται ὡς ἱστάμενος στὸ κέντρο του κύκλου τῶν ἀγγέλων.

Στὰ φουρνικὰ του βορειοανατολικοῦ καὶ τοῦ νοτιοανατολικοῦ παρεκκλησίου τῆς Ἁγ.

Σοφίας στὸν Μυστρὰ εἰκονίζονται δύο λειτουργικὲς συνθέσεις. Στὸ μὲν βορειοανατο-

λικὸββ παρεκκλήσιο εἰκονίζεται ἡ δωροφορία ἀπὸ ἀγγέλους, σεραφὶμ καὶ χερουβίμ, ἑνῶ

στὸ νοτιοανατολικὸ67 ἡ τέλεση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἀπὸ ἀγγέλους-διακόνους καὶ

ἀγγέλους-ἱερεῖς, τῶν ὁποίων προΐσταται 6 Χριστὸς-ἀρχιερέας. Ο ζωγράφος τῆς παρά-

στασης τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὴν Ἁγ. Σοφία ἀντιγράφει πιστὰ τὴν ἀντίστοιχη

παράσταση τῆς Περιβλέπτου. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται ντυμένος μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο

πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα. Οἱ ἄγγελοι περιφέρονται κυκλικά, σὲ λιτανεία, χωρίς ὄμως

νὰ ὁρίζεται τὸ σημεῖο ἀφετηρίας της. Η φορὰ τῆς κίνησης τῶν ἀγγέλων εἶναι, ὅπως καὶ

σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις συνεχοῦς πομπῆς ἀγγέλων, ἀντίθετη πρὸς τὴ φορὰ τῶν δεικτῶν

τοῦ ὡρολογίου. εο πρῶτος ἄγγελος δίπλα στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας κρατεῖ

ριπίδιο. Οἱ ἑπόμενοι τέσσερις σηκώνουν τὸν ἀέρα-ἐπιτάφιο, πάνω στὸν ὁποῖο εἰκονίζεται

6 Χριστὸς νεκρός, ὅπως στὴν Περίβλεπτο. εο ἄγγελος ποὺ προηγεῖται κρατεῖ ἀκάλυπτο

σκεῦος, ὅπως καὶ στὴν Περίβλεπτο. Οἱ τρεῖς ἑπόμενοι ἄγγελοι κρατοῦν ποτήρια καὶ οἱ

ἀμέσως ἑπόμενοι δίσκους. Οἱ δύο μεθεπόμενοι ἄγγελοι κρατοῦν ριπίδια καὶ οἱ τρεῖς ποὺ

ἀκολουθοῦν κηροπήγια μὲ ἀναμμένες λαμπάδες. Ὅπως καὶ στὴν Περίβλεπτο, 6 ἄγγελος

ποὺ εἰκονίζεται στὰ ἀριστερὰ του κιβωρίου, κατευθύνεται πρὸς αὐτὸ περνῶντας πίσω

του, πράγμα ποὺ ὑπονοεῖ καὶ ἐδῶ ὅτι 6 Χριστὸς-ἀρχιερέας στέκεται στὸ κέντρο τοῦ ἀδιά-

65. Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Migne, PG 155, 01:. 67. Βλ. Mi11et, Monuments byzantins de Mistra πίν.

728. Cottas, Tissus 1iturgiques 92-93. 132.2. Βλ. καὶ Dufrenne, Les programmes iconographi-

66. Βλ. Δρανδάκη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ΒΑ πα- ques 18, 45, 50. Βλ. ἐπίσης Δρανδάκη, Η ζωγραφικὴ

ρεκκλησίου 479-481, 482. στὸ Μυστρᾶ 63.
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σπαστου κύκλου τῶν ἀγγέλων. Η στάση, 6 ἀριθμός, ἡ κίνηση, ἡ διάταξη τῶν ἀγγέλων,

ἀλλὰ καὶ τὰ χρώματα, μοιάζουν ἀπόλυτοι μὲ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῆς Περιβλέπτου.

Ο Ν. Δρανδάκης ἔχει προτείνει τὸ διάστημα 1350-1360 ὡς περίοδο τῆς διακόσμησης

τοῦ βορειοανατολικοῦ παρεκκλησίου τῆς Ἀγ. Σοφίαςββ. Οἱ τοιχογραφίες ὄμως τοῦ νοτιο-

δυτικοῦ παρεκκλησίου, ποὺ χτίστηκε λίγο ἀργότερα, ὅπως διαπιστώνει 6 ἴδιος, θὰ πρέ-

πει νὰ χρονολογηθοῦν μετὰ τὴν Περίβλεπτο. Ὅπως φάνηκε παραπάνω, ἡ σύνθεση τῆς

ουράνιας Λειτουργίας στὸ νοτιοανατολικὸ παρεκκλήσια τῆς Ἁγ. Σοφίας ἀποτελεῖ πιστὸ

ἀντίγραφο τῆς ἀντίστοιχης παράστασης τῆς Περιβλέπτου. Εἶναι πολὺ πιθανὸ ὅτι ἢ 6 ἴδιος

καλλιτέχνης ζωγράφισε καὶ τὶς δύο παραστάσεις ἢ ὅτι 6 ζωγράφος τοῦ νοτιοανατολικοῦ

παρεκκλησίου τῆς Ἁγ. Σοφίας χρησιμοποίησε τὰ ἴδια σχέδια μὲ τὸν ζωγράφο τῆς ουρά-

νιας Λειτουργίας τῆς Περιβλέπτου. Κοινὰ χαρακτηριστικὰ τῆς ζωγραφικῆς τοῦ νοτιοα-

νατολικοῦ παρεκκλησίου τῆς Ἁγ. Σοφίας μὲ τὴ ζωγραφικὴ τῆς Περιβλέπτου διαπιστώ-

νονται καὶ στὴν παράσταση τῆς Γέννησης τῆς Θεοτόκου.

Στὴν Κρήτη, στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Ἀντωνίου στὸ Βροντήσι, ἡ σύνθεση τῆς ουράνιας Λει-

τουργίας καλύπτει τὸ ἄνω τμῆμα τῆς καμάρας τοῦ Ἱεροῦ Βήματος. Ἀποτελεῖ ἀναπό-

σπαστο κομμάτι μιᾶς εὐρύτερης σύνθεσης εἰκονογραφικῶν θεμάτων μὲ λειτουργικὸ περιε-

χόμενο, ποὺ καθιστοῦν ὁλόκληρη τὴν εἰκονογράφηση τῆς ἀψίδας, ἀπὸ πλευρᾶς σύνΘε-

σης καὶ συμβολικοῦ περιεχομένου, μοναδικῆς στὴν ἀμέσως ὑποκείμενη ζώνη εἰκονίζεται

ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων, ἐνῶ τὴν κόγχη τῆς ἀψῖδας καταλαμβάνει τὸ Δεῖπνο εἰς

Ἐμμαούς. Η παράσταση εἶναι χωρισμένη σὲ δύο τμήματα, στὰ ὁποῖα εἰκονίζονται δύο

ὁμάδες ἀπὸ ὀκτὼ συνολικὰ ἀγγέλους. Οἱ ἄγγελοι κινοῦνται ἀπὸ τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ

ἀνατολικά. Στὸ δεξὶ τμῆμα πίσω ἀπὸ τὸν πρῶτο ἄγγελο, ποὺ κρατεῖ δύο κηροπήγια μὲ

ἀναμμένα κεριά, εἰκονίζεται ἕνας ἄγγελος-ἱερέας, μὲ τὰ χέρια καλυμμένα μὲ ἐγχείριο, ποὺ

κρατεῖ λειτουργικὸ σκεῦος. Ἕπεται ἕνας ἄγγελος-ἱερέας κρατῶντας μὲ τὸ ἕνα χέρι ποτή-

ριο καλυμμένο μὲ ποτηροκάλυμμα, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο ἀέρα διακοσμημένο μὲ σταυρό. Τὸν

ἀκολουθεῖ ἄλλος ἄγγελος-ἱερέας κρατῶντας μόνο ποτήριο καλυμμένο ἐπίσης μὲ ποτηρο-

κάλυμμα, Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα 6 πρῶτος ἄγγελος κρατεῖ δύο κηροπήγια μὲ ἀναμμένα

κεριά. Οἱ τρεῖς ἄγγελοι ποὺ ἕπονται σηκώνουν τὸν ἀέρα-ἐπιτάφιο, ὁ ὁποῖος τοὺς καλύ-

πτει τὰ κεφάλια καὶ τὸ ἄνω τμῆμα του σώματος. Πάνω στὸν ἀέρα εἰκονίζεται 6 Χριστὸς

νεκρός. Ο πρῶτος ἀπὸ τοὺς τρεῖς ἀγγέλους κρατεῖ καὶ θυμιατό. Ο δεύτερος φορεῖ

ἐπιτραχήλιο, δηλωτικὸ τοῦ ἀξιώματος τοῦ ἱερέα. Η μεταφορὰ τοῦ ἀέρα-ἐπιταφίου ἀπὸ

τοὺς ἀγγέλους στὸ Βροντῇσι ἀποτελεῖ τὸ ἀμέσως ἑπόμενο σωζόμενο παράδειγμα μετὰ

ἀπὸ αὐτὰ τῆς Περιβλέπτου καὶ τῆς Ἀγ. Σοφίας στὸν Μυστρά. Οἱ εἰκονογραφικὲς σχέσεις

τῆς παράστασης τῆς ουράνιας Λειτουργίας μὲ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση στὴν Περί-

βλεπτο εἶναι τόσο ἐμφανεῖς, ὥστε μπορεῖ νὰ ὑποθέσει κανεὶς εἴτε ὅτι ἀκολουθοῦν κάποιο

κοινὸ πρότυπο, εἴτε 6 ζωγράφος τοῦ Ἁγ. Ἀντωνίου εἶχε ὺπ᾿ ὄψη του τὴ ζωγραφικὴ τῆς

Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ. Σχέσεις ἀνάμεσα στὴ ζωγραφικὴ τῆς Περιβλέπτου καὶ τοῦ Ἁγ.

Ἀντωνίου στὸ Βροντῇσι ἀναγνωρίζονται καὶ στὴ διευθέτηση τοῦ χώρου στὴ σύνθεση του

Δείπνου εἰς Ἐμμαούς, ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψῖδα τοῦ Ἁγ. Ἀντωνίου: ἡ προβολὴ τῶν

68. Δρανδάκης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ΒΑ παρεκκλησίου 482.
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μορφῶν μπροστὰ σὲ ἕνα ἡμικυκλικὸ τοϊχο δημιουργεῖ αἴσθηση ἰσορροπίας, ἀποτέλεσμα

ποὺ ἐπιτυγχάνεται μὲ τὸν ἴδιο τρόπο καὶ σὲ παραστάσεις τῆς Περιβλέπτου, ὅπως λ.χ. στὴν

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Οἱ τεχνοτροπικὲς σχέσεις τῆς ζωγραφικῆς τοῦ Ἁγ. Ἀντωνίου μὲ

τὴ ζωγραφικὴ τῆς Περιβλέπτου ὁδηγοῦν ἄλλωστε καὶ στὴν τοποθέτηση τῶν τοιχο-

γραφιῶν τοῦ Ἁγ. Ἀντωνίου στὰ τέλη τοῦ 14ου αἱ.

Στὴν Κρήτη, μία ἀκόμη ἐνδιαφέρουσα παράσταση οὐράνιας Λειτουργίας βρίσκεται

στὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ἁγ. Φανουρίου στὸ Βαλσαμόνερο, ὅπου καταλαμβάνει τὸν ἡμικύ-

λινδρο τῆς ἁψίδας. Ο Χριστὸς ὡς ἀρχιερέας στέκεται στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ μπροστὰ

ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα μὲ τὸ κιβώριο, εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ κρατῶντας μὲ τὸ

ἀριστερὸ κλειστὸ εὐαγγέλιο. Πρὸς αὐτὸν προσέρχεται μία ὁμάδα ἀγγέλων, ἀπὸ τοὺς

ὁποίους οἱ δύο πρῶτοι εἰκονίζονται νὰ κρατοῦν μικρὰ κηροπήγια μὲ ἀναμμένα κεριὰ καὶ

οἱ δύο ἑπόμενοι ριπίδια. Ἀκολουθοῦν ἄλλοι ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν τὰ λειτουργικὰ σκεύη.

Η ἰσορροπημένη αὐτὴ σύνθεση διαθέτει πλῆθος σημαντικῶν στοιχείων. Οἱ ἄγγελοι

φοροῦν κοσμημένα ἐνδύματα, πάνω ἀπὸ τὰ ὁποία φέρουν Ἀμάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

ΑΓ10C, ἐνῶ ἀπὸ τοὺς ὤμους τους κρέμεται μακριὰ ὀθόνη. Πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς

οὐράνιας Λειτουργίας εἰκονίζεται σὲ προτομὴ ὁ Χριστὸς Παντοκράτωρ μὲ ἀνοικτὸ

εὐαγγέλιο. Η συνολικὴ σύνθεση τῆς κόγχης τῆς ἁψῖδας θυμίζει εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα τρούλου μὲ τὸν Παντοκράτορα στὸ κέντρο καὶ στὴν ὑποκείμενη ζώνη τὴν παρά-

σταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας. Γιὰ πρώτη φορὰ οἱ ἄγγελοι φοροῦν κοσμημένα στιχά-

ρια. Τὸ χαρακτηριστικὸ αὐτὸ θὰ ἀπαντᾶται σὲ πολλὲς μεταβυζαντινὲς παραστάσεις.

Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὶς παραπάνω περιπτώσεις, ὅπου ἡ οὐράνια Λειτουργία ἀποδίδεται

ὡς αὐτόνομη παράσταση, ὑπάρχουν καὶ ἄλλες ὅπου συνδυάζεται ἢ συνεικονίζεται μὲ τὴ

Θεία Λειτουργία. Η πιὸ χαρακτηριστικὴ καὶ ταυτόχρονα ἐνδιαφέρουσα συνεικόνιση τῶν

δύο λειτουργιῶν - οὐράνιας καὶ Θείας - βρίσκεται στὸ Markov Manastir καὶ ἐκτείνεται

στὴν κάτω ζώνη τοῦ Ἱεροῦ Βήματος69. Δύο ὁμάδες, ποὺ ἀποτελοῦνται ἡ δεξιὰ ἀπὸ συλ-

λειτουργοῦντες ἱεράρχες καὶ ἡ ἀριστερὴ ἀπὸ ἀγγέλους, κατευθύνονται πρὸς τὸ κέντρο

τῆς ἁψῖδας ὅπου εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς ὡς ἀρχιερέας νὰ εὐλογεῖ πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τρά-

πεζα ποὺ καλύπτεται μὲ τὸ κιβώριο70. Πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα ὑπάρχει ἀνοικτὸ εὐαγγέ-

λιο. Σὲ κάθε πλευρὰ του κιβωρίου στέκεται ἀπὸ ἕνας ἄγγελος διάκονος, ποὺ στρέφεται

πρὸς τὴν ἀντίστοιχη λιτανεία κρατῶντας ἀναμμένη λαμπάδα καὶ θυμιατό. Οἱ ἄγγελοι τῆς

λιτανείας στὰ ἀριστερὰ κρατοῦν μόνο λειτουργικὰ ἀντικείμενα. Οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι-

διάκονοι σηκώνουν μαζὶ ἕνα μεγάλο ἀέρά ὁ δεύτερος ἀπὸ αὐτοὺς κρατεῖ ἀναμμένη

λαμπάδα. Ἀκολουθεῖ ἄγγελος-διάκονος μὲ τὸν δίσκο στὸ κεφάλι του. Στὴ συνέχεια, ἕνας

ἄλλος ἄγγελος-ἱερέας, ντυμένος μὲ ἐπιτραχήλιο, κρατεῖ κρατῆρα, ὅπως καὶ στὸ Deéani. Ο

τελευταῖος ἄγγελος αὐτῆς τῆς ὁμάδας κρατεῖ χερνιβόξεστο, ὅπως καὶ στὸ Βεδἒιῃἰ. Στὸ

βάθος, πίσω ἀπὸ αὐτοὺς τοὺς ἀγγέλους, εἰκονίζονται ἄλλοι δύο κρατῶντας ριπίδια κο-

σμημένα εἴτε μὲ σχέδια εἴτε μὲ ἀσώματες δυνάμεις. Ἀπὸ τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρ-

χες τῆς δεξιᾶς ὁμάδας οἱ δύο πρῶτοι κρατοῦν ποτήρια καλυμμένα μὲ ποτηροκαλύμματα.

69. Βλ. Wa1ter, Art and Ritua1 220, εἰκ. 65, ἐπίσης 70. Βλ. αὐτόθι εὶκ. 3.

Grozdanov, Sur 1’iconographie εἱκ. 3.
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Στὸ βάθος, πίσω ἀπὸ τοὺς δύο πρώτους ἐπισκόπους, εἰκονίζεται ἄγγελος-διάκονος μὲ

ριπίδια. Οἱ δύο ἑπόμενοι ἱεράρχες κρατοῦν ὁ πρῶτος μεγάλο διάλιΘΟ σταυρὸ μὲ δύο

ὁριζόντιες κεραῖες καὶ ὁ δεύτερος κλειστὸ εὐαγγέλιο. Ο ἄγγελος ποὺ εἰκονίζεται στὸ

βάθος πίσω τους κρατεῖ ριπίδια πάνω στὰ ὁποία ἀναγράφεται ἡ ἀρχὴ τοῦ Τρισάγιου

θμνου. Οἱ δύο ὁμάδες τῶν ἀγγέλων καὶ τῶν ἱεραρχῶν κατευθύνονται πρὸς τὴν ἁγία Τρά-

πεζα, ποὺ βρίσκεται στὸ κέντρο τῆς κόγχης. Η συνένωση τῶν δύο λειτουργιῶν, ἔτσι ὅπως

ἀποδίδεται στὸ Markov Manastir, ἀποτελεῖ σὲ εἰκαστικὸ ἐπίπεδο τὴν πλέον ἐπιτυχημένη

προσπάθεια ἀπόδοσης μιᾶς μικτῆς λειτουργίας ἀπὸ ἀγγέλους καὶ συλλειτουργοῦντες

ἱεράρχες.

Στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς Ca1endzikha στὴ Γεωργία ἡ ουράνια Λειτουργία εἰκονίζεται στὸν

χῶρο τῆς ἁψῖδας πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν μὲ τὸν

εὐχαριστιακὸ ἀμνό. Η σύνθεσὴ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ἡμιχόρια, ποὺ κατευθύνονται στὸ

ἀνατολικὸ σημετο. Τὸ κάθε ἡμιχόριο ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς ἀγγέλους: οἱ δύο πρῶτοι

κρατοῦν ἀναμμένες λαμπάδες, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι ριπίδιά. Εἶναι ντυμένοι μὲ ἱμάτιο διακο-

σμημένο μὲ μαργαριτάρια. Τὸ ἐνδιαφέρον στὴ σύνθεση τῆς Ca1endzikha εἶναι ὅτι ἡ

ουράνια Λειτουργία τοποθετεῖται ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Μελισμοῦ,

δηλώνοντας μὲ αὐτὴν τὴν παράλληλη παράΘεση τὴ συνένωση τῶν δύο λειτουργιῶν.

Στὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα στὴν Κρήτη ἀπαντᾶται μία ἄλλη ἀντίληψη ὡς πρὸς

τὴ συνένωση τῶν δύο λειτουργιῶν71. Στὴν ἁψῖδα ἕνας ἄγγελος ἡγεῖται τῶν συλλειτουρ-

γούντων ἱεραρχῶν σὲ κάθε μία ἀπὸ τὶς πομπὲς δεξιὰ καὶ ἀριστερά. Ο ἄγγελος τῆς πομπῆς

στὰ δεξιὰ κρατεῖ ποτήριο, ἐνῶ δὲν διακρίνεται τὸ λειτουργικὸ ἀντικείμενο ποὺ κρατοῦσε

ὁ ἄγγελος τῆς πομπῆς στὰ ἀριστερά, πιθανότατα ὄμως κρατοῦσε καὶ αὐτὸς ποτήριο. Πα-

ρόμοια εἶναι ἡ παράσταση τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὰ Φού-

τια τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς (τέλη 14ου αἱ.)72. Ἐδῶ στὸ κέντρο τῆς ἁψίδας, μεταξὺ τῶν

δύο πομπῶν τῶν ἱεραρχῶν, εἰκονίζεται ἕνας ἄγγελος-ἱερέας μὲ τὸν δίσκο στὸ κεφάλι του

καὶ τὸ ποτήρι στὰ χέρια του. Η μορφὴ αὐτὴ τοῦ ἀγγέλου-ἱερέα μεταφέρεται αὐτούσια

ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας. Η παρουσία τοῦ ἀγγέλου-ἱερέα στὴ

συγκεκριμένη θέση κρατῶντας τὰ τίμια δῶρα ἀντικαθιστᾶ τὴν παράσταση τοῦ Μελι-

σμοῦ73.

Η συνένωση τῶν δύο λειτουργιῶν χαρακτηρίζει τὰ κείμενα τοῦ Συμεὼν Θεσσαλονί-

κης στὶς ἀρχὲς του 15ου αἱ., ποὺ μᾶλλον ἀπηχοῦν προγενέστερες ἀπόψεις, ἀφοῦ εἰκαστικὴ

ἀπόδοση τῆς συνένωσης τῶν λειτουργιῶν συναντᾶται σὲ μνημεῖα τοῦ β᾿ μισοῦ τοῦ 14ου

αἱ., ὅπως στὸ Markov Manastir, στὴν Παναγία Γκουβερνιωτισσα καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὰ

Φούτια. Η ἰδέα τῆς συνένωσης τῶν δύο λειτουργιῶν ἐξηγεῖ γιὰ ποιὸ λόγο σὲ ὁρισμένα

ἀπὸ τὰ παραπάνω παραδείγματα ἡ ουράνια Λειτουργία ἀποσπᾶται ἀπὸ τὸν φυσικό της

χῶρο, τὸν τροῦλο, καὶ τοποθετεῖται στὴν ἁψῖδα (Markov Manastir, Ca1endzikha) ἢ στὸν χῶ-

ρο τῆς πρόθεσης, παραπλεύρως τῆς Θείας Λειτουργίας ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἁψῖδα (Πε-

ρίβλεπτος).

71. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 143, εἱκ. εἱκ. 2.

92. 73. Βλ. αὐτόθι.

72. Βλ. Κέπετζη, Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου
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Τὴ συνένωση τῶν δύο λειτουργιῶν ἐκφράζει καὶ ὁ διάκοσμος του δίσκου τῆς μονῆς

Ξηροποτάμου. Χωρίζεται σὲ τρεῖς ὁμόκεντρες ζῶνες ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ κεντρικὴ παριλαμ-

βάνει τὴν παράσταση τῆς δεομένης Θεοτόκου μὲ τὸν Χριστὸ μέσα σὲ μετάλλιο μπροστὰ

στὸ στῆθος της. Συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΜΗ(ΤΗ)Ρ Θ(Εο)Υ Η ΜΕΓΑΛΗ ΠΑ-

ΝΑΓΙΑ74. Πλαισιώνεται ἀπὸ τοὺς δύο ἀρχαγγέλους Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ, ποὺ κρατοῦν

θυμιατήρια, τοὺς ὁποίους συνοδεύουν οἱ ἐπιγραφές: 0 APX(AITEAOC) MIX(AH)A, Ο

ΑΡΧ(ΑΓΓEAOC) ΓΑΒΡΠ-Μ. Στὴν περιφέρεια τῆς ζώνης αὐτῆς ἀναγράφεται ὁ Χερουβικὸς

ὕμνος ἀπὸ τὴ λειτουργία τοῦ Χρυσοστόμου ποὺ ψάλλεται στὴ Μεγάλη Εἴσοδο: ΟΙ ΤΑ

ΧΕΡΟΥΒΙΜ MYCTIKQC EIKONIZONTEC ΚΑΙ ΤΗΝ ΖΩΟΠΟΙΟΝ ΤΡΙΑΔἘ ΤΟΝ TPICAFΙΟΝ

ΥΜΝΟΝ ΠΡΟΟΑΔONTEC IIACAN ΤΗΝ [BIἸ.QTIKHNΑΠΟΘΟΜΕΘΑ (sic) [MEIPIMNAN QC

ΤΟΝ BACIAEA ΤΩΝ ΟΛΩΝ ΥΠΟΔΕΞΑΜΕΝΟΙ TAIC ΑΓΓΕΛ(IKAIC ΔΟΡΥΦΟΡΟΥΜΕΝΟΝ

ΤΑἙὍΙ)75. Στὴν ἀμέσως ἑπόμενη ζώνη εἰκονίζεται ἡ οὐράνια Λειτουργία μὲ τὴ διπλὴ

ἀπεικόνιση τῆς μορφῆς τοῦ Χριστοῦ-ἀρχιερέα ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας νὰ

εὐλογεῖ. Πάνω στὴν Τράπεζα εἰκονίζεται ξαπλωμένος ὁ Χριστὸς-ἀμνὸς καλυμμένος μὲ

τὸν ἀέρα. Τὸν συνοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ 0 AMNOC ΤΟΥ ΘΕΟΥ. Γύρω ἀπὸ τὴν Τράπεζα μία

ἄλλη ἐπιγραφή: TΟ ΑΓΙΟΝ QHCIACTIPHON. Η μονότροπη πομπὴ τῶν ἀγγέλων ξεκινᾶ

ἀπὸ τὸν Χριστὸ-ἀρχιερέα, ποὺ εἰκονίζεται στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς Ἁγ. Τράπεζας καὶ κατα-

λήγει στὸν Χριστὸ-ἀρχιερέα ποὺ εἰκονίζεται στὴν ἀριστερὴ πλευρά της. Ἐδῶ παριστά-

νονται συνολικὰ τρεῖς ἄγγελοι-ἱερεῖς καὶ δέκα ἄγγελοι-διάκονοι. Ὅπως καὶ στὴν Περί-

βλεπτο, οἱ ἄγγελοι-ἱερεῖς εἶναι οἱ μόνοι ποὺ κρατοῦν ποτήρια. Στὴν τρίτη ζώνη εἰκονίζον-

ται οἱ δώδεκα ἀπόστολοι σὲ στάση προσκύνησης, στραμμένοι πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ

Θρόνου, ποὺ εἰκονίζεται ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνὸ τῆς

προηγουμένης ζώνης. Πρόκειται γιὰ μία ἔκφανση τῆς παράστασης τῆς Κοινωνίας τῶν

Ἀποστόλων, στὴν ὁποία ἡ θέση τῆς ἁγίας Τράπεζας ἀντικαθίσταται ἀπὸ τὸν Θρόνο τῆς

Ἑτοιμασίας, ἐνῶ ἡ θέση τῶν τιμίων δώρων ἀντικαθίσταται ἀπὸ τὰ σύμβολα του Πάθὸυς.

Η ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ καὶ ὡς ἀμνοῦ καὶ ὡς ἀρχιερέα τὸν καθιστᾶ θύτη καὶ θύμα

ταυτόχρονα. Η μονότροπη κίνηση τῶν ἀγγέλων, τὰ λειτουργικὰ ἀντικείμενα ποὺ κρα-

τοῦν, καθὼς καὶ ἡ παρουσία τοῦ Χριστοῦ-ἀρχιερέα εἶναι στοιχεῖα ποὺ ἀπαντῶνται στὶς

μεγάλες πομπὲς τοῦ βἸ μισοῦ τοῦ 14ου αἱ. καὶ ποὺ ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση τοῦ δίσκου

τῆς μονῆς Ξηροποτάμου στὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 14ου αἱ.76

Η εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῆς συνένωσης τῶν δύο λειτουργιῶν φαίνεται ὅτι δὲν ἀκολού-

θησε κάποιο συγκεκριμένο πρότυπο, ἀφοῦ ἡ κάθε μία ἀπὸ τὶς συνθέσεις ποὺ σώθηκαν

ἕως σήμερα διαφοροποιεῖται σὲ εἰκαστικὸ ἐπίπεδο ἀπὸ τὶς ὺπόλοιπες. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ

φανερώνει μὲ πόσο προσωπικὸ τρόπο ἡ εὐαισθησία κάθε καλλιτέχνη δημιουργοῦ

μποροῦσε νὰ ἑρμηνεύσει τὶς ἐπικρατέστερες σχετικὲς ἀντιλήψεις τῆς ἐποχῆς του.

74. Ὄλες οἱ ἐπιγραφές, καθὼς καὶ συνοπτικὴ πε- 75. Taft, The Great Entrance 54. Brightman,

ριγραφὴ του δίσκου, δημοσιεύονται ἀπὸ τοὺς Mi1- Liturgies 377, 379.

1et - Pargoire - Petit, Inscriptions 185-186. 76. Παπαμαστοράκης, Χριστὸς Ἀρχιερέας 68.
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V. ουράνια Λειτουργία: ἡ σύνθεση τῆς παράστασης

Η σύνθεση τῆς ουράνιας Λειτουργίας, στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ

Staro Nagoriéino, στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Χιλανδρίου καὶ στὴν Graéanica, ἔχει ἕνα κοινὸ

χαρακτηριστικὰ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ἡμιχόρια ποὺ τοποθετοῦνται μεταξὺ τῆς ἁγίας Τρά-

πεζας τοῦ δυτικοῦ ἀξονικοῦ σημείου καὶ ἐκείνης τοῦ ἀνατολικοῦ. Η παράσταση τῆς

Graéanica διαφοροποιεῖται ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες ὡς πρὸς τὸ ἑξῆς πάνω στὴν ἀνατολικὴ Τρά-

πεζα εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς-ἀμνὰς, τὸν ὁποῖο πλαισιώνουν δύο ὁμάδες ἀγγέλων. Στὴν

παράσταση τοῦ Pec’ οἱ ἄγγελοι τοῦ δεξιοῦ ἡμιχορίου στρέφονται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημετο, ὅπου βρίσκεται ἡ ἁγία Τράπεζα, πάνω στὴν ὁποία ὑπάρχει εὐαγγέλιο, ἀνοικτὸ

εἰλητὸ καὶ ἡ λόγχη. Οἱ ἄγγελοι τοῦ ἀριστεροῦ ἡμιχορίου κατευθύνονται πρὸς τὴν Τρά-

πεζα τοῦ ἀνατολικοῦ ἀξονικοῦ σημείου, πάνω στὴν ὁποία βρίσκεται ὁ Χριστὸς-ἀμνός.

Στὸ Lesnovo οἱ ἄγγελοι κάθε ὁμάδας δὲν συγκροτοῦν πομπὴ μὲ ἑνιαία κίνηση καὶ φορά,

ἀλλὰ κάθε ἔνας ἔχει διαφορετική. Σὲ δύο ἡμιχόρια, ποὺ συγκλίνουν πρὸς Ἀνατολάς, χωρί-

ζεται καὶ ἡ παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντῇσι τῆς

Κρήτης καὶ στὸν Ἅγ. Γεωργιο στὴν Ca1endzikha τῆς Γεωργίας.

Στὸ Βεἔἒιῃἰ καὶ στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μάραθα - Ravanica, Manasija καὶ

Ka1enié — ἡ ουράνια Λειτουργία εἰκονίζεται μὲ διαφορετικὸ τρόπο. Οἱ ἄγγελοι δὲν χωρί-

ζονται ὅπως στὰ προηγούμενα μνημεῖα σὲ δύο ὁμάδες, ἀλλὰ σχηματίζουν μιὰ λιτανεία,

μὲ συνεχὴ φορά, ἡ ὁποία ξεκινᾶ ἀπὸ τὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας καὶ περιτρέ-

χει τὸ τύμπανο του τρούλου, καταλήγοντας στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς Τράπεζας. Μὲ τὸν

ἴδιο τρόπο εἰκονίζεται ἡ παράσταση στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτάμου, στὴν Περίβλε-

πτο καὶ στὴν Ἅγ. Σοφία στὸν Μυστρά, καὶ στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο τῆς

Κρήτης. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο ἀκο-

λουΘοῦν πιστὰ τὴ σύνθεση τῆς λιτανείας ὅπως ἀποδίδεται στὰ μνημεῖα τῶν μέσων καὶ

του β᾿ μισοῦ τοῦ 14ου αἱ. Στὴν Περίβλεπτο ἡ παράσταση, τοποθετημένη ἡμικυκλικά, κατα-

λαμβάνει τὸν νότιο καὶ βόρειο τοϊχο τῆς πρόθεσης παρ᾿ ὅλο ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ χρη-

σιμοποιηθεῖ ἡ λύση τῶν δύο ὁμάδων οἱ ὁποῖες κατευθύνονται σὲ ἔνα κεντρικὸ σημετο,

ἀφοῦ ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται στὸν κάθετο ἄξονα, υἱοθετεῖται ἡ λύση τῆς ἑνιαίας λιτανείας

σύμφωνα μὲ τὸν συρμὸ τῆς ἐποχῆς. Ἔτσι οἱ ἄγγελοι ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ δυτικὸ τμῆμα

τοῦ νοτίου τοίχου τῆς πρόθεσης ὁδηγοῦνται ἀνατολικὰ πίσω ἀπὸ τὸ κιβωριο μὲ τὸν Χρι-

στὸ καὶ συνεχίζουν στὸν βόρειο τοϊχο τῆς πρόθεσης ἕως τὸ δυτικό του τμῆμα, δηλωνον-

τας ἔτσι ὅτι ὁ Χριστὸς βρίσκεται στὸ κέντρο τοῦ κυκλικοῦ χοροῦ τῶν ἀγγέλων. Μὲ τὸν

ἴδιο τρόπο ἀκριβῶς εἰκονίζεται ἡ παράσταση στὸ φουρνικὸ τοῦ ΝΑ. παρεκκλησίου τῆς

Ἅγ. Σοφίας στὸν Μυστρά, Ἐδῶ μάλιστα δὲν ὑπάρχει κανένα σημεῖο ἀφετηρίας τῆς

πομπῆς τῶν ἀγγέλων, οἱ ὁποῖοι κινοῦνται κυκλικὰ ἀενάως. Στὸ Βαλσαμόνερο ὁ Χριστὸς-

ἀρχιερέας βρίσκεται κανονικὰ στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς κόγχης τῆς ἁψίδας, μπροστὰ ἀπὸ

τὸ κιβωριο, ἐνῶ ἡ πομπὴ κατευθύνεται πρὸς αὐτὸν ἀπὸ τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς κόγχης. Τὰ

παραπάνω μνημεῖα ἀκολουθοῦν ἔνα κοινὸ πρότυπο, ποὺ φαίνεται ὅτι δημιουργήθηκε

περίπου στὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ.

Στὶς μικτὲς παραστάσεις, ὅπως εἶναι ἐκείνη τοῦ Markov Manastir καὶ τῆς Γκουβερνιώ-

τισσας, οἱ ἄγγελοι ἀκολουθοῦν τὴν πορεία τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν, ὅπως εἰκο-

νίζονται σὲ πομπὴ χωρισμένη σὲ δύο ὁμάδες. Οἱ ἄγγελοι τῆς ἀριστερῆς πομπῆς στὸ

154



VI. Η ΠΑΡΟΥΣΙΑ ΤΟΥ ΧΡΙΣΓΟΥ-ΑΡΧΙΕΡΕΑ ΣΤΗΝ ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ
 

Markov Manastir ἀντιγράφουν μιὰ πομπὴ οὐράνιας Λειτουργίας τοῦ τρούλου μεταφερ-

μένη αὐτούσια στὸν χῶρο τῆς ἁψίδας.

νι. Η παρουσία τοῦ Χριστοῦ-ἀρχιερέα στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

Σύμφωνα μὲ τὶς ἑρμηνεῖες τῆς λειτουργίας, 6 Ἀρχιερεὺς τύπος ἐστὶ τοῦ Δεσπότου

ὥσπερ γὰρ ὁ Δεσπότης ἀποστέλλει τοὺς ἀγγέλους, οὕτως καὶ ὁ ἐπίσκοπος τοὺς ἱερεῖςἼἼ.

Η μορφὴ τοῦ Χριστοῦ-ἀρχιερέα, ντυμένου μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο, ἀποτελεῖ δημι-

ούργημα τῆς περιόδου τῶν Παλαιολόγων καὶ συναντᾶται ἀρχικὰ σὲ παραστάσεις τῆς

Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων στὶς ἀρχὲς του 14ου αἱ.78 Στὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν

Ἀποστόλων στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανό, στὸ διιδεῖ καὶ ἀργότερα στὸ Πεδεῃἰ, στὸ Matejic,

στὸ Markov Manastir, στὴ Ravanica καὶ στὸ Βροντήσι, 6 Χριστὸς δὲν φορεῖ πιὰ τὸν χιτῶνα

μὲ τὸ ἱμάτιο ἀλλὰ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο79. Στὴν ἁψῖδα του Losnovo80 6 Χριστὸς εἰκονί-

ζεται πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα ντυμένος μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο νὰ εὐλογεῖ μὲ τὰ

δύο του χέρια, ἐνῶ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ εἰκονίζονται ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ ἄγγελοι-διά-

κονοι. Μὲ πατριαρχικὸ σάκκο ὡς Μεγάλος Ἀρχιερέας εἰκονίζεται 6 Χριστὸς καὶ σὲ μεμο-

νωμένες παραστάσεις, ὅπως στὸν ναὸ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου κοντὰ στὶς Σέρρες81 καὶ

στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης τοῦ Lesnovo82 ἢ στὴν παράσταση τῆς Δέησης στὸν ναὸ τῆς Κοί-

μησης στὸ Kova1ev083.

Η μορφὴ τοῦ Χριστοῦ-Μεγάλου Ἀρχιερέα στὴν παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουρ-

γίας ἀπαντᾶται μετὰ τὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ. Τὸ πρωιμότερο σωζόμενο παράδειγμα ούρά-

νιας Λειτουργίας στὸν χῶρο του τρούλου μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεγάλου Ἀρχιε-

ρέα βρίσκεται στὴ Ravanica (πίν. 128β). Ἐδῶ 6 Χριστὸς εἰκονίζεται ἀριστερὰ τῆς ἁγίας

Τράπεζας, σὲ στάση τριῶν τετάρτων νὰ κρατεῖ Θυμιατὸ καὶ νὰ ὑποδέχεται τοὺς ἀγγέλους-

διακόνους μὲ τὰ τίμια δῶρα. Στὸ ἴδιο μνημεῖο 6 Χριστὸς ντυμένος ὡς ἀρχιερέας εἰκονί-

ζεται νὰ εὐλογεῖ μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα στὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων84.

Σὲ τέσσερα ἀκόμη παραδείγματα, ποὺ χρονολογοῦνται περίπου τὴν ἴδια ἐποχή, 6 Χρι-

στὸς τελεῖ τὴ λειτουργία ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς. Πρόκειται γιὰ τὶς παραστάσεις τῆς Οὗρά-

νιας Λειτουργίας στὴν πρόθεση τῆς Περιβλέπτου (πίν. 154) καὶ στὸ φουρνικὸ τοῦ νοτιο-

ανατολικοῦ παρεκκλησίου τῆς Ἁγ. Σοφίας στὸν Μυστρά, στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροπο-

τάμου καὶ στὴν ἁψῖδα τοῦ Markov Manastir. Ἕνα μεταγενέστερο παράδειγμα ἀποτελεῖ ἡ

παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψῖδας τοῦ παρεκκλησίου

τοῦ Ἁγίου Φανουρίου στὸ Βαλσαμόνερο.

77. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87.3, στ. 3985D. 81. Βλ. Ξυγγόπουλο, Μόνὴ Προδρόμου πίν. 3.

78. Γιὰ τὴ μορφὴ του Χριστοῦ μεγάλου ἀρχιερέα 82. Βλ. ἔγχρ. φωτογρ. στὸ Gabe1ié, Lesnovo πίν. Χ.

βλ. Παπαμαστοράκη, Χριστὸς Ἀρχιερέας 67-78. 83. Βλ. Lazarev, Russian Mura1s εἰκ. 74.

79. Αὐτόθι 67 κὲ. 84. Djurié, Communion des apotres ᾶ Ravanica 89-

80. Αὐτόθι. Βλ. Gabe1ic’, Lesnovo πίν. ΙΧ (ἔγχρ. 90, εἰκ. 1. Wa1ter, Art and Ritua1 217.

φωτογρ.).
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Η ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ
 

Στὸ Markov Manastir85 ὁ Χριστὸς εὐλογεῖ καὶ μὲ τὰ δύο του χέρια, μετωπικός, πίσω

ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα, ὅπου συγκλίνουν οἱ δύο πομπὲς τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν

δεξιὰ καὶ τῶν ἀγγέλων ἀριστερά. Πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα εἰκονίζεται τὸ εὐαγγέλιο ἀνοι-

κτόββ. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ στέκει πάλι πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα ἀλλὰ

εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι, ἐνῶ ἀκουμπάει τὸ ἀριστερὸ πάνω στὴν Τράπεζα ὅπου εἰκονίζε-

ται κλειστὸ εὐαγγέλιο87. Στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο ὁ Χριστὸς βρίσκεται στὰ

δεξιὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας, δρθιος, στραμμένος πρὸς τοὺς ἀγγέλους. Εἶναι ντυμένος μὲ

τὸν πατριαρχικὸ σάκκο καὶ κρατεῖ τὸ εὐαγγέλιο στὸ ἀριστερό του χέρι, ἐνῶ εὐλογεῖ μὲ

τὸ δεξί. Μὲ ἀνάλογο τρόπο εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτάμουββ.

Η ἐνσωμάτωση τοῦ Χριστοῦ στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἀποτελεῖ τὴν

εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῶν φράσεων τῆς Εὐχῆς τοῦ Χερουβικοῦ ἀπὸ τὴ Θεία Λειτουργία

ὅπου ἀναφέρεται: Σύ γὰρ εἶ ὁ προσφέρων καὶ προσφερόμενος καὶ προσδεχόμενος καὶ

ὁιαὁιὁόμενος, Χριστὲ ὁ Θεὸς ἡμῶν, καὶ σοὶ τὴν δόξαν ἀναπέμπομεν σὺν τῷ ἀνάρχῳ σου

Πατρὶ καὶ τῷ παναγίῳ καὶ ἀγαθῷ καὶ ζωοποιῷ σου πνεύματι νῦν καὶ ἀεὶ καὶ εἰς τοὺς

αἰῶνας τῶν αἰώνων. Ἀμήν89. Τὴν εἰκαστικὴ ἔκφραση τῆς Εὐχῆς τοῦ Χερουβικοῦ ἀποδί-

δει ἡ παράσταση στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτάμου, ὅπου ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται δύο

φορὲς ἑκατέρωθεν τοῦ θυσιαστηρίου ὡς ἀρχιερεὺς ντυμένος μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο,

τὸ ὠμοφόριο καὶ τὸ ἐπιγονάτιο, καὶ μία φορὰ πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα ὡς ἀμνὸς θυό-

μενος90.

Η ἀπόδοση τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ πατριάρχη στὸν Χριστό, ἀρχικὰ στὴν παρά-

σταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων ἢ σὲ μεμονωμένες παραστάσεις καὶ ἀργότερα στὴν

παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας, συντελεῖται στὸν 14ο αἱ. καὶ φαίνεται νὰ ἀπηχεῖ

τὴ νέα ἀντίληψη γιὰ τὶς ἐξουσίες τοῦ πατριάρχη. Μὲ ἀφετηρία τὴν πατριαρχία τοῦ Ἀθα-

νασίου διακρίνεται μία συνεχῶς αὐξανόμενη δύναμη τοῦ πατριαρχικοῦ θεσμοῦ ποὺ

ξεπερνάει τὸν ρόλο του καὶ τείνει νὰ ὑποκαταστήσει τὸν αὐτοκρατορικὸ Θεσμὸ τουλάχι-

στον σὲ ὁρισμένες του δραστηριότητες91.

VII. Η λειτουργία μέσα ἀπὸ τὰ πατερικὰ ὑπομνήματα καὶ ἡ εἰκαστικὴ ἀπόδοση τους

Οἱ σωζόμενες παραστάσεις τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἀποτελοῦν, ὅπως φαίνεται, τὴν

εἰκαστικὴ ἀπόδοση ὁρισμένων στιγμῶν τῆς λειτουργίας. Οἱ καλλιτέχνες δὲν χρησιμο-

ποιοῦν φανταστικὰ στοιχεῖα ὡς πρὸς τὸν χῶρο, τὰ ἐνδύματα καὶ τὰ λειτουργικὰ ἀντικεί-

μενα. ἈντίΘετα, ἐνδύουν τοὺς ἀγγέλους μὲ στιχάριο, ἐπιμανίκια, ὀράριο, ἐπιτραχήλιο καὶ

85. Βλ. Grozdanov, Sur 1’iconographie εἰκ. 3. καὶ ἁγιαζόμενος- προσφέρων καὶ προσφερόμενος ὁ

86. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies Ι 74. δεχόμενος καὶ ὁ δεκτός- ὁ ὁιδοὺς καὶ ὁιαὁιὁόμενος.

Grozdanov, Sur 1’iconographie εἰκ. 3. Brightman, Liturgies 318. Taft ὅ.π. 137.

87. Stefanescu ὅ.π. 74, πίν. XXVIII. 90. Stefanescu, L’i11ustration des 1iturgies I 72~73,

88. Αὐτόθι 73, πίν. XXVII. πίν. XXVII.

89. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 76. Taft, The 91. Παπαμαστοράκης, Χριστὸς Ἀρχιερέας 69 κὲ.

Great Entrance 147-8. Πρβ. ἐπίσης σὺ γὰρ εἶ ἁγιάζων
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VII. Η ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΑ ΠΑΤΕΡΙΚΑ ΥΠΟΜΝΗΜΑΤΑ

ἐπιγονάτιο, δηλαδὴ μὲ ἱερατικὰ ἐνδύματα τῆς ἐποχῆς. (Ὅλα τὰ ἀντικείμενα ποὺ κρατοῦν

στὰ χέρια τους προέρχονται ἀπὸ τὸ ἐκκλησιαστικὰ τυπικό. Η ἁγία Τράπεζα μὲ τὸ κιβώ-

ριο, ὅπου τελεῖται ἡ λειτουργία τῶν ἀγγέλων, ἀναπαριστᾶ τὴν ἀληθινὴ ἁγία Τράπεζα,

ὅπου τελεῖται ἡ Θεία Λειτουργία. Τὰ θυμιατὰ καὶ οἱ λιβανωτίδες, οἱ δίσκοι, τὰ ποτήρια

καὶ οἱ κρατῆρες, οἱ ὀθόνες, τὰ κηροπήγια καὶ τὰ ριπίδια ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι, καθὼς

καὶ τὰ ἐνδύματα διακόνων ἢ ἱερέων, σὲ συνδυασμὸ μὲ ὅλα τὰ ἄλλα στοιχεῖα ποὺ προσ-

διορίζουν τὴν παράσταση, ἦταν ἀντικείμενα γνωστὰ καὶ πραγματικά, οἱ καλλιτέχνες τὰ

ἔβλεπαν σὲ κάθε τέλεση τῆς Θείας Λειτουργίας.

Η σύνθεση τῆς ουράνιας Λειτουργίας, ἔτσι ὅπως ἀποδίδεται, ἀποτελεῖ τὴν εἰκαστικὴ

ἔκφραση τῆς πομπῆς τῆς Μεγάλης Εἰσόδου κατὰ τὴν ὁποία μεταφέρονται τὰ τίμια δῶρα

ἀπὸ τὴν πρόθεση στὸ Ἱερὸ Βῆμα. Ο Συμεὼν Θεσσαλονίκης ἀναφέρει ὅτι στὴν πομπὴ τῆς

Μεγάλης Εἰσόδου προπορεύονται οἱ διάκονοι κρατῶντας ἀναμμένες λαμπάδες καὶ

ἕπονται οἱ ἱερεῖς ποὺ σηκώνουν τοὺς δίσκους καὶ τὰ ποτήρια. Ο ὑπόλοιπος κλῆρος φέρει

ἄδεια ἀγγεῖα καὶ στὸ τέλος ἀκολουθοῦν ἐκεῖνοι ποὺ σηκώνουν τὸν ἀέρα-ἐπιτάφιο92. Κατὰ

τὴ Μεγάλη Εἴσοδο, ἔτσι ὅπως περιγράφεται στὸ τυπικὸ τῆς Ἐκκλησίας, προπορεύονται

οἱ διάκονοι μὲ τὰ ριπίδιά, ἀκολουθοῦν διάκονοι μὲ δίσκους, ὁ ἀρχιεπίσκοπος μὲ τὸ ποτή-

ριο, οἱ ὑπόλοιποι ἱερεῖς καὶ τέλος πάλι διάκονοι μὲ τὸν ἀέρα καὶ οἱ ὑποδιάκονοι μὲ τὸ

χερνιβὀξεστο93.

Στὴ διάταξη τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Φιλοθέου Κοκκίνου ἀναφέρεται: Τοῦ δὲ

χερουβικοῦ ψαλλομένου εἰσέρχεται ὁ διάκονος ἐν τῷ ἁγίῳ βήματι. Καὶ λαβὼν τὸν

θυμιατὸν μετὰ θυμιάματος καὶ προσελθὼν τῷ ἱερεῖ καὶ λαβὼν συνήθως τὴν ἐπὶ τῷ θυμιά-

ματι εὐλογίαν Θυμιᾷ τήν τε ἁγίαν Τράπεζαν σταυροειδῶς κύκλωθεν, τὸ ἱερατεῖον ὅλον

καὶ τὸν ἱερέα94. Ο πατριάρχης Φλόος Κόκκινος95 τονίζει ὅτι ὁ διάκονος κρατεῖ τὸν

δίσκο καὶ μόνο ὁ ἱερέας κρατεῖ τὸ ἅγιο ποτήρια Ο ἱερεὺς ἄρας τὸν ἀέρα ἐπιτίθησι τῷ

ἀριστερῷ ὤμῳ τοῦ διακόνου λέγων. Ἐπάρατε τὰς χεῖρας ὑμῶν εἰς τὰ ἅγια. Ἑἶτα καὶ τὸν

ἅγιον δίσκον ἄρας, τίθησιν ἐπάνω τῆς κορυφῆς τοῦ ὁιακόνου, συνεφαπτομένου καὶ αὐτοῦ

μετὰ φόβου καὶ πάσης προσοχῆς καὶ ἀσφαλείας. Αὐτὸς δὲ ὁ ἱερεὺς αἴρει τὸ ἅγιον ποτή-

ριον μόνον. Καὶ οὕτω ποιοῦσι τὴν μεγάλην εἴσοδον, προπορευομένου τοῦ διακόνου

κρατοῦντος καὶ τὸν θυμιατὸν σὺν τῷ ἁγίῳ Οἴσκῳ ἐν ἑνὶ τῶν δακτύλων τῆς δεξιᾶς χειρὸς

αὐτοῦ9β. Οἱ ἄγγελοι-διάκονοι στὴ Nova Pav1ica, στὴν Περίβλεπτο καὶ στὸ νοτιοανατολικὸ

παρεκκλήσιο τῆς Ἁγ. Σοφίας στὸν Μυστρά, στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντῇσι τῆς Κρή-

της, στὸ Markov Manastir καὶ στὸν δίσκο τῆς μονῆς Ξηροποτάμου κρατοῦν μόνο δίσκο,

ἐνῶ τὸ ποτήριο κρατοῦν οἱ ἄγγελοι-ἱερεῖς καὶ ἀπεικονίζουν μὲ ἀκρίβεια τὴ νέα διάταξη

τοῦ Φιλοθέου Κοκκίνου. Ἀντίθετα στὴ Ravanica, παρ᾿ ὅλο ποὺ χρονολογεῖται στὸ 1385-

1387, δὲν φαίνεται νὰ ἀκολουθεῖται τὸ τυπικὸ σύμφωνα μὲ τὴ διάταξη τοῦ Φιλοθέου Κοκ-

κίνου, ἀφοῦ ἄγγελος-διάκονος κρατεῖ τὸ ποτήριο καὶ ὄχι ἄγγελος-ἱερέας.

92. Taft, The Great Entrance 210-211. 95. Taft, The Great Entrance 205-207. Τρεμπέλας,

93. Αὐτόθι 212. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 9, 88.

81. 96. Αὐτόθι 9.

94. Αὐτόθι 9.
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Η λειτουργία τελεῖται στὸ Θυσιαστήριον σύμφωνα μὲ τὸν ύπομνηματισμὸ τοῦ Ψευδο-

Σωφρονίου: Λέγεται κατὰ τὸ ἐπουράνιον καὶ νοερὰν Θυσιαστήριον ἐν ᾧ ἀντιτυποῦσι τὰς

νοερὰς καὶ ἀύλους ἱεραρχίας οἱ ἔνυλοι ἱερεῖς τούτους δὲ εἶναι ὡς πῦρ φλέγον97. Τὰ τίμια

δῶρα τοποθετοῦνται πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα ποὺ συμβολίζει τὸν τάφο καὶ τὸν θρόνο

τοῦ Χριστοῦ, σύμφωνα μὲ τὸν ύπομνηματισμὸ τοῦ Γερμανοῦ Κωνσταντινουπόλεως Η

ἁγία τράπεζα ἐστιν ἀντὶ τοῦ τόπου τῆς ταφῆς, ἐν ᾗ ἐτέθη ὁ Χριστός, ἐν ᾗ πρόκειται ὁ

ἀληθινὸς καὶ οὐράνιος ἄρτος, ἡ μυστικὴ καὶ ἀναίμακτος θυσία... Ἔon δὲ καὶ θρόνος

Θἐοῦ ἡ αὐτή, ἐν ᾧ ὁ ἐπουράνιος Θεός, ὁ ἐπὶ τῶν Χερουβὶμ ἐποχούμενος, σωματωθεὶς

ἐπανεπαύσατο98. Πάνω ἀπὸ τὴ ἁγία Τράπεζα ὑπάρχει τὸ κιβωριο ποὺ συμβολίζει τὸν

τόπο τῆς Σταύρωσης τοῦ Χριστοῦ ἀλλὰ καὶ τὴν Κιβωτὸ τῆς Διαθήκης: Τὸ κιβώριόν ἐστιν

ἔνθα ἐστὶν ἡ σταύρωσις, ἀντὶ τοῦ τόπου ὅπου ἐσταυρώθη ὁ Χριστός... Ἐστί δὲ καὶ κατὰ

τὴν κιβωτὸν τῆς διαθήκης Κυρίου, ἐν ᾗ λέγεται Ἅγια ἁγίων καὶ ἀγίασμα αὐτοὗ...Τὸ γὰρ

Κὶβ ἐστὶ κιβωτός, τὸ δὲ Ὥριον, φωτισμὸς Κυρίου, ἢ φῶς Θεοῦ99.

Πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα ποὺ βρίσκεται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο στὴν παράσταση

τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὸ Peé καὶ στὴν ἁγία Τράπεζα τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὴ

Ravanica εἰκονίζεται τὸ εὐαγγέλια Η Εἴσοδος τοῦ Εὐαγγελίου ἐμφαίνει τὴν παρουσίαν

τοῦ Υἱοῦ τοῦ Θεοῦ, καὶ τὴν εἴσοδον τὴν εἰς τὸν κόσμον τοῦτο, ὡς λέγει καὶ ὁ Ἀπόστο-

λος, ἀναφέρει ὁ Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως100 στὴν ἑρμηνεία του καὶ συνεχίζει: Τὸ

Εὐαγγέλιόν ἐστιν, ἡ παρουσία τοῦ Υἱοῦ τοῦ Θεοῦ, καθ ἣν ὡράθη ἡμῖν, οὐκέτι διὰ νε-

φελῶν καὶ αἰνιγμάτων... διὰ φωνῶν καὶ ἀστραπῶν καὶ σαλπίγγων, ἤχῳ καὶ γνόφῳ καὶ

πυρί... ἀλλ᾿ ἐμφανῶς ὡς ἄνθρωπος ἀληθῶς ἐφάνη, καὶ ὡράθη ὴμῖν, ὡς πραῢς καὶ ἥσυχος

βασιλεύς, ὁ πρὶν καταβὰς ὡς ὑετὸς ἐπὶ πόκον ἀψοφητίΪΟΪ.

Στοὺς ὑπομνηματισμοὺς οἱ ἱερεῖς τελοῦν τὴ Θεία Λειτουργία ὅπως οἱ οὐράνιες δυνά-

μεις στὸν οὐρανόΞ Οἱ ἱερεῖς ὁμοιοῦνται ἀρχαγγέλοις- ἦ γὰρ ὥσπερ Σεραφὶμ ἔλαβε τὸν

ἄνθρακα καὶ ὸέὸωκε τῶ Ἠσαΐα, οὕτως καὶ οἱ ἱερεῖς λαμβάνουσι τὸν ἄρτον, ἤτοι τὸ ὸεσπο-

τικὸν σῶμα καὶ διδόασι τῷ λαῷ102, καὶ ὡς ἄγγελοι τοῦ Θἐοῦ οὕτως ἐν τῷ ἁγίῳ βήματι

ἵστανται καὶ οἱ ἔνυλοι ἱερεῖς παρεστῶτες καὶ λατρεύοντες τῷ κυρίῳ διαπαντός103. Οἱ ἄγγε-

λοι-ἱερεῖς ξεχωρίζουν ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους-διακόνους ἀπὸ τὸ ἐπιτραχήλιο ποὺ φοροῦν, τὸ

ὁποῖο εἶναι χαρακτηριστικὰ τῆς ἐνδυμασίας τῶν ἱερέων καὶ ὄχι τῶν διακόνων, διότι αὐτοὶ

φοροῦν μόνο ὀράριο. Τὸ πρῶτο σωζόμενο παράδειγμα μὲ ἀγγέλους-ἱερεῖς βρίσκεται στὴ

Μόνὴ τῆς Χώρας στὴν Κωνσταντινούπολη, γεγονὸς ποὺ ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι

αὐτὲς οἱ εἰκονογραφικὲς λύσεις δημιουργήθηκαν στὴν πρωτεύουσα τοῦ βυζαντινοῦ κρά-

τους. Ἄγγελοι-ἱερεῖς μὲ φαιλόνιο καὶ ἐπιτραχήλιο ἀπαντῶνται στὸ Deéani, στὴν Περίβλε-

πτο του Μυστρᾶ, στὸ Markov Manastir, στὸν Ἅγιο Ἀντώνιο στὸ Βροντῇσι καὶ στὸν δίσκο

τῆς μονῆς Ξηροποτάμου. Ὡς ἄγγελος-ἱερέας εἰκονίζεται ἐπίσης καὶ ὁ ἄγγελος ποὺ κρατεῖ

τὰ τίμια δῶρα στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὰ Φούτια τῆς Ἐπιδαύρου Λι-

97. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87.3, στ. 3984B. 101. Αὐτόθι στ. 412D-413A.

98. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 102. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87.3, στ.

98, στ. 388C. 3984C.

99. Αὐτόθι στ. 389A. 103. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG

100. Αὐτόθι στ. 405C. 98, στ. 405C.
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μηρᾶς. Στὴ σύνθεση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὸ Deéani βρίσκονται καὶ ἄγγελοι-ἐπί-

σκοποι ποὺ ἐκτὸς ἀπὸ φαιλόνιο καὶ ἐπιτραχήλιο φοροῦν καὶ ἐπιγονάτιο. Εἶναι ἡ πρώτη

καὶ τελευταία φορὰ στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας κατὰ τὴν Παλαιολόγεια

περίοδο ὅπου εἰκονίζονται ἄγγελοι-ἐπίσκοποι.

Τὸ ἐπίμηκες, κοσμημένο μὲ σταυρούς, λινὸ λευκὸ ὕφασμα ποὺ φέρουν οἱ διάκονοι στὸν

ἀριστερὸ τους ὦμο καὶ εἶναι τὸ διακριτικὸ τοῦ ἱερατικοῦ τους βαθμοῦ104 λέγεται ὀράριο.

Ο Συμεὼν Θεσσαλονίκης ἀναφέρει τὸ Ἀμάριο τῶν διακόνων καὶ ἐξηγεῖ γιατὶ τὸ φέρουν

οἱ διάκονοι ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου καὶ οἱ ἱερεῖς ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ105. Τὸ ὕφασμα αὑτὸ παρο-

μοιάζεται στοὺς ὑπομνηματισμοὺς τῶν Πατέρων τῆς Ἐκκλησίας μὲ τὶς φτεροῦγες τῶν

ἀγγέλων: Οἱ δὲ διάκονοι εἰς τύπον τῶν ἀγγελικῶν Δυνάμεων ταῖς λεπταῖς τῶν λεπτῶν

Ἀμαρίων πτέρυξιν, ὡς λειτουργικὰ πνεύματα εἰς διακονίαν ἀποστελλόμενα προτρέ-

χουσὴθβ.

Κοσμημένα ἐπιμανίκια φέρουν οἱ ἄγγελοι στὸ Staro Nagoriéino. Καὶ αῦτὰ βρίσκουν τὴ

θέση τους μέσα στοὺς ὑπομνηματισμοὺς τῆς Θείας Λειτουργίας, ἀφοῦ Θεωροῦνται ὡς τὰ

δέσμια τοῦ Ἰησοῦ Τὰ λωρία τοῦ οἰναρίου εἰσί, τὰ ἐν τῇ χειρὶ ἐμφαίνοντα τὸν δεσμὸν

τοῦ Χριστοῦ- ὸήσαντες γὰρ αὐτὸν ἀπήγαγον πρὸς Καϊάφαν τὸν ἀρχιερέα καὶ τὸν Πιλά-

τον107.

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις οἱ ἄγγελοι-διάκονοι ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σύνηθες Ἀμάριο φέρουν

καὶ ὀθόνη στὸν ἀριστερὸ τους ὦμο, ὅπως γιὰ παράδειγμα στὸ Peé καὶ στὴν παράσταση

του Deéani. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο εἰκονίζεται ὀθόνη στοὺς ὤμους ὁρισμένων ἀγγέλων στὸ

Markov Manastir καὶ στὸ Βαλσαμόνερο. Ὀθόνη κοσμημένη μὲ σταυρὸ σκεπάζει τὸν

ἀριστερὸ ὦμο καὶ τὸ χέρι τοῦ ἁγίου Ρωμανοῦ του Μελωδοῦ, ποὺ εἰκονίζεται στὴν κόγχη

του διακονικοῦ του Ἁγ. Νικήτα στὸ ἔυδετωβ. Μὲ ὀθόνη στὸν ὦμο τους παριστάνονται

ἐπίσης καὶ ἅγιοι-διάκονοι, ὅπως γιὰ παράδειγμα ὁ ἅγιος Ρωμανὸς στὴν ἐκκλησία τοῦ Ἁγ.

Ἰωάννη Καλογήρου στὸ Μοναστηράκι τῆς Κρήτης (1347)109 καὶ οἱ ἅγιοι Στέφανος,

Εθπλοος καὶ Ρωμανὸς στὴ Μεπεεῆἒὐἲθ. Η ὀθόνη εἶναι ἀνάλογη μὲ τὸ σουδάριο111 καὶ χρη-

σίμευε πρῶτον γιὰ νὰ στεγνώνουν οἱ ἱερεῖς τὰ χέρια τους μετὰ τὸ πλύσιμο κατὰ τὴν Ἀνα-

φορὰ112 καὶ δεύτερον γιὰ τὴν ἀπομάξη του στόματος κατὰ τὴν Κοινωνία113. Ο Δ. Πάλ-

λας114 συσχέτισε τοὺς διακόνους μὲ τοὺς cami11i, τοὺς ὑπηρέτες τῆς ἀρχαίας θυσίας ποὺ

κρατοῦσαν προχοϊδα ἢ φιάλη ὅπως κρατοῦν οἱ διάκονοι τὸ χερνιβόξεστο, λιβανωτίδα

104. Σωτηρίου, Τὸ Ἀμάριον τοῦ διακόνου 408. 111. Σωτηρίου, Τὸ Ἀμάριον τοῦ διακόνου 442.

105. Συμεὼν Θεσσαλονίκης, Migne, PG 155, στ. 112. Ο Δ. Πάλλας (Μελετήματα λειτουργικὰ -

381, 712 (βλ. ἐπίσης γιὰ τὸ ἐπιτραχήλιο κεφ. ρπἱ). ἀρχαιολογικὰ 169) ἀναφέρει ὅτι χειρόμακτρο ἐπὶ τοῦ

Σωτηρίου, Τὸ Ἀμάριον τοῦ διακόνου 458-459. ὤμου τους θὰ ἔφεραν οἱ διάκονοι καὶ λόγω μιᾶς

106. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG ἄλλης ὑπηρεσίας τους: τὸ νίψιμο τῶν πρεσβυτέρων

98, στ. 389C. καὶ τοῦ ἐπισκόπου κατὰ τὴν Ἀναφορά.

107. Αὐτόθι στ. 389C. 113. Ο Δ. Πάλλας (αὐτόθι 168) ἀναφέρει ὅτι ἡ

108. Βλ. Mi11et - Fro1ow, Peinture en Yougos1avie ΙΕΙ μετάδοση τοῦ οἴνου στοὺς πιστοὺς ἦταν ἔργο τῶν

πίν. 33.1. διακόνων, ἑπομένως Οἱ διάκονοι Θὰ ἔτειναν στοὺς

109. Ka1okyris, Paintings of Crete πίν. 106. πιστοὺς τὸ ὕφασμα πρὸς ἀπόμαξιν τοῦ στόματος.

110. Βλ. z'ivkovié, Manasija σχ. 4, 10,21, 22. 114. Αὐτόθι 170.
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ὅπως οἱ διάκονοι, ἢ προσφορὲς ὅπως πάλι οἱ διάκονοι κατὰ τὴν προσκομιδὴ τῶν τιμίων

δώρων στὴν ἁγία Τράπεζα. Οἱ cami11i ἔφεραν ὀθόνη ἢ μανδήλιο ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ τους

ὤμου καὶ κάλυπταν τὸ χέρι τους μὲ τὸ ὁποῖο κρατοῦσαν λιβανωτίδα.

Η ὀθόνη, σύμφωνα μὲ τοὺς ύπομνηματισμούς, δηλώνει τὸ ὕφασμα μὲ τὸ ὁποῖο σκού-

πισε ὁ Χριστὸς τὰ πόδια τῶν μαθητῶν του: Η ὸὲ ὀθόνη μεθ᾿ ἧς λειτουργοῦσιν οἱ ὁιἀκο-

νοι ὅλοί τὴν τοῦ Χριστοῦ ταπείνωσιν, ἣν ἐνεδείξατο ἐν τῷ νιπτῆρι. Τὸ δὲ ἐγχείρισοντὸ

ἐπὶ τῆς ζώνης, ἐστὶ τὸ ἀπομάξαν τὰς χεῖρας αὐτοῦ λέντιον115. Στὴν ψευδοχρυσοστομικὴ

Ὁμιλία περὶ τοῦ ἀσώτου υἱοῦ116 ἀναφέρεται ὅτι ἡ ὀθόνη τοποθετεῖται στὸν ἀριστερὸ ὦμο

τῶν διακόνων καὶ παρομοιάζεται μὲ τὶς φτεροῦγες τῶν σεραφίμ: τῶν μιμουμένων τὰς τῶν

ἀγγέλων πτέρυγας ταῖς λεπταῖς ὀθόναις ταῖς τῶν ἀριστερῶν ὤμων κειμένας. Ἀλλοῦ ἀνα-

φέρεται ἐπίσης: Η ὀθόνη μεθ᾿ ἧς λειτουργοῦσιν ἐν τοῖς ἁγίοις οἱ διάκονοι τὴν τοῦ κυρίου

ἀναμιμνήσκει ταπείνωσιν νίψαντος τοὺς πόας τῶν μαΘητῶν καὶ ἐκμάξαντοςΪΪἼ.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica καὶ στὴν (ἒτεἔἃῃἱεε ὁρισμένοι ἀπὸ τοὺς ἀγγέ-

λους δὲν κρατοῦν λειτουργικὰ ἀντικείμενα, ἀλλὰ ἔχουν ἁπλῶς τὰ χέρια τους καλυμμένα

μὲ ἐγχείρια. Μὲ ἐγχείριζα ἐπίσης καλύπτονται τὰ χέρια ἑνὸς ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους τῆς

ουράνιας Λειτουργίας στὸν Ἅγ. Ἀντωνιο στὸ Βροντῇσι μὲ τὴ μόνη διαφορὰ ὅτι αὐτὸς

κρατεῖ καὶ λειτουργικὰ σκεῦος. Τὰ ἐγχείριζαἦταν ὑφάσματα δηλωτικὰ σεβασμοῦ ἐπὶ τῇ

προσφορᾷ ἢ ἐπαφῇ ἱερῶν ἀντικειμένων118. Σὲ ἐποχὲς κατὰ τὶς ὁποῖες τὰ τίμια δῶρα προ-

σφέρονταν στοὺς πιστοὺς χωριστά, τὰ ἐγχείριζαχρησίμευαν γιὰ τὴν κάλυψη τῶν χεριῶν119.

Σύμφωνα μὲ τὸν Γ. Σωτηρίου τὸ Ἀμάριο διαφοροποιεῖται ἀπὸ τὸ ἐγχείριοΪὶθ. Ο ἴδιος

ἀναφέρει ὅτι ἕως τὸν 110 αἱ. οἱ διάκονοι ἔφεραν καὶ τὸ ἐγχείριο ἢ χειρόμακτρο, τὸ ὁποῖο

ἐξέλιπε μετά121. Η ἄποψη αὐτὴ τοῦ Γ. Σωτηρίου σήμερα δὲν εὺσταθεϊ, ἐφ᾿ ὅσον διαπι-

στωνεται πλῆθος περιπτώσεων ὅπου οἱ ἄγγελοι φέρουν ἀφ᾿ ἐνὸς Ἀμάριο καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου

ἐγχείριο, ὅπως φαίνεται ὄχι μόνο ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἀλλὰ

καὶ ἀπὸ παραστάσεις ἁγίων-διακόνων ποὺ εἰκονίζονται στὴν πρόθεση ἢ τὸ διακονικό.

Στὶς παραστάσεις τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica,

στὸ Staro Nagoriéino, στὴν Graéanica καὶ στὸ Βεδἃτῆ, ἄγγελοι-διάκονοι θυμιατίζουν γύρω

ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα. Ἄγγελοι μὲ θυμιατὸ εἰκονίζονται ἐπίσης στὴν Περίβλεπτο καὶ στὸ

Βροντήσι. Στὶς ἑρμηνεῖες τῆς Θείας Λειτουργίας τὸ θυμιατήριο συμβολίζει τὴν ἐνανθρω-

πιση τοῦ Χριστοῦ, ἐνῶ τὸ θυμίαμα τὸ Ἅγιο Πνεῦμα: Καὶ γὰρ εὐθέως ὁ Θυμιατὸς ὑποδει-

κνύει τὴν ἀνθρωπότητα τοῦ Χριστοῦ, τὸ πῦρ τὴν Θεότητα- ὁ εὐώδης καπνὸς μηνύει τὴν

εὐωδίαν τοῦ ἁγίου Πνεύματος προπορευομένην- ὁ γὰρ θυμιατός ἐστιν εὐωδεστάτη εὐ-

φροσύνηἲἳὶ.

Μὲ ριπίδιά εἰκονίζονται συνήθως οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι τῶν Ἡμιχόριον στὶς συνθέσεις

τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὸν τροϋλο, ὅπως συμβαίνει στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς

115. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 119. Αὐτόθι 451.

98, στ. 396B. 120. Αὐτόθι 482.

116. Migne, PG 59, στ. 520. Σωτηρίου, Τὸ Ἀμάριον 121. Αὐτόθι 483.

τοῦ διακόνου 453. 122. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG

117. Migne, PG 78. στ. 272. Σωτηρίου ὅ.π. 453. 98, στ. 412D.

118. Σωτηρίου ὅ.π. 433.
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Studenica, στὸ Staro Nagoriéino, στὴν Graéanica, στὸ Peé καὶ στὴ Ravanica. Στὸ Lesnovo μὲ

ριπίδια εἰκονίζονται οἱ προτελευταῖοι ἄγγελοι τοῦ κάθε ἡμιχορίου καὶ στὸ Deéani τέσσε-

ρις ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους τῆς λιτανείας κρατοῦν ριπίδιά. Μὲ ριπίδια εἰκονίζονται οἱ ἄγγε-

λοι τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὸ Markov Manastir, στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴν Ca1edzikha

καὶ στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο. Ἄγγελοι μὲ ριπίδιά ὑπάρχουν στὴ σύνθεση

τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων ἀπὸ τὸν 110 αἱ. χαρακτηριστικὰ παραδείγματα ἀπο-

τελοῦν ἡ παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων στὴν ἁψῖδα τῆς Ἁγ. Σοφίας Κιέβου,

στὴν Ἁγ. Σοφία Ἀχρίδας, στὸν Ἅγ. Μιχαὴλ Κιέβου, στὸ χειρόγραφο Τάφου ἀρ. 109, γιὰ

νὰ ἀναφερθῶ μόνο στὶς πρώιμες παραστάσεις123. Τὰ ριπίδια παρομοιάζονται στοὺς

ὑπομνηματισμοὺς μὲ τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ χερουβίμ. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ σὲ πολλὲς παρα-

στάσεις στὰ ριπίδιά ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονται σεραφίμ: Τὰ ὁὲ ριπίδια καὶ οἱ

διάκονοι ἐμφαίνουσι τὰ ἑξαπτέρυγα Σεραφίμ, καὶ τὴν τῶν πολυόμματον Χερουβὶμ ἐμφέ-

ρειαν124.

Σὲ ὅλες τὶς συνθέσεις ποὺ προαναφέρθηκαν οἱ ἄγγελοι κρατοῦν τὸ ἅγιο ποτήριο

καλυμμένο μὲ τὸν ἀέρα. Ποτήριο θα πρέπει νὰ κρατοῦσαν καὶ κάποιοι ἀπὸ τοὺς τελευ-

ταίους ἀγγέλους στὴ σύνθεση τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, παρόλο ποὺ δὲν

διακρίνεται λόγω τῆς φθορᾶς τῆς παράστασης. Στὴν Graéanica οἱ τρίτοι κατὰ σειρὰ ἄγγε-

λοι καὶ οἱ τελευταῖοι τοῦ κάθε ἡμιχορίου κρατοῦν τὸ ποτήριο. Ποτήριο κρατοῦν ἐπίσης

οἱ δύο προτελευταῖοι ἄγγελοι στὸ Peé, οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι στὸ Lesnovo καὶ τρεῖς ἀπὸ

τοὺς ἀγγέλους στὸ Βεβεῃἰ, ἐνῶ στὴ Ravanica μόνον ἕνας ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους κρατεῖ ποτή-

ριο. Μὲ ποτήρι στὰ χέρια του εἰκονίζεται ὁ δεύτερος ἄγγελος στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς μικτῆς

λειτουργίας στὴν ἁψῖδα τῆς Γκουβερνιωτισσας στὶς Ποταμιὲς τῆς Κρήτης125. Τὸ ποτήρι

κρατοῦν καὶ οἱ ἄγγελοι-ἱερεῖς σὲ δύο ἄλλες συνθέσεις τοῦ θέματος στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο

στὸ Βροντῇσι καὶ στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴ σύν-

Θέση τοῦ Markov Manastir. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ οἱ τρεῖς πρῶτοι ἄγγελοι-ἱερεῖς

κρατοῦν ποτήρια καλυμμένα μὲ ποτηροκαλύμματα διακοσμημένα μὲ πολύτιμους λίθους

(πίν. 155). Εἶναι σημαντικὸ ὅτι οἱ τρεῖς αὐτοὶ ἄγγελοι φοροῦν ἐπιτραχήλιο ἀντὶ ὀραρίου,

ὅπως στὸ Markov Manastir καὶ στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντήσι.

Τόσο ὁ δίσκος ὅσο καὶ τὸ ποτήρι ἔχουν ξεχωριστοὺς συμβολισμοὺς στοὺς ὑπομνημα-

τισμοὺς τῆς λειτουργίας: Τὸ δὲ ποτήριόν ἐστιν ἀντὶ τοῦ σκεύους, ὃ ἐδέξατο τὸ ἐκχυθὲν

αἷμα τῆς κεντηθείσης ἀχράντου πλευρᾶς καὶ χειρῶν καὶ ποδῶν τοῦ Χριστοῦ τὸ άπομύ-

ρισμα. Σὲ κάποιες περιπτώσεις οἱ ἄγγελοι κρατοῦν Κρατήρα ποὺ συμβολίζει τὸ ποτήριο

τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου: Ο δὲ κρατήρ, τὸ ρύσιον ποτήριον, ὅπερ ὁέὁωκε τοῖς μαθηταῖς

αὐτοῦ ἐν τῷ ὁείπνῳὶὶβ.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ Staro Nagoriéino, στὸ Lesnovo καὶ στὴ

Ravanica ἄγγελοι-διάκονοι φέρουν πάνω στὸ κεφάλι τους τὸν δίσκο σκεπασμένο μὲ τὸν

123. Πὰ τοὺς ἀγγέλους-διακόνους μὲ ριπίδιά βλ. 125. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 143, εἰκ.

Κωνσταντινίδη, Ο Μελισμὸς 346-347, ὅπου καὶ ἡ 92.

προγενέστερη βιβλιογραφία. 126. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG

124. Γερμανὸς Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 98, στ. 4ωΒ.

98, στ. 432D. Taft, The Great Entrance 208, σημ. 104.
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ἀέρα. Στὴν Graéanica καὶ στὸ Peé μὲ τὸν δίσκο στὸ κεφάλι τους εἰκονίζονται οἱ προτε-

λευτατοι ἄγγελοι τῶν δύο ἡμιχορίων. χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ-

ἀμνοῦ μέσα στὸν δίσκο ποὺ κρατεῖ ὁ ἄγγελος του δεξιοῦ ἡμιχορίου στὸ Peé. Στὴ σύνθεση

τοῦ ΒεβεΠΪ εἰκονίζονται τρεῖς συνολικὰ ἄγγελοι μὲ τὸν δίσκο πάνω στὸ κεφάλι τους: Ο

ὁίσκος ἐστὶν ἀντὶ τῶν χειρῶν Ἰωσὴφ καὶ Νικοδήμου, τῶν κηδευσάντων τὸν Χριστόν.

Ἑρμηνεύεται ὁὲ δίσκος, ἔνθα ὁ Χριστὸς ἐπιφέρεται, κύκλος οὐρανοῦ, ἐμφαίνων ἐν μικρᾷ

περιγραφῇ τὸν νοητὸν ἥλιον, Χριστὸν ἐν τῷ ἄρτῳ ὁρώμενονὶὶἼ. Μὲ τὸν δίσκο στὸ κεφάλι

του, καλυμμένο ἀπὸ πολύχρωμο δισκοκάλυμμα, εἰκονίζεται καὶ ὁ τρίτος ἄγγελος-ἱερέας

στὸ ἀριστερὸ ἡμιχόριο τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντήσι. Τὸ

κάλυμμα-ἀέρας ποὺ σκεπάζει τὰ τίμια δῶρα ἔχει ἐπίσης τὸν δικό του συμβολισμό: Τὸ

ὁισκοκάλυμμα ἐστὶν ἀντὶ τοῦ σουδαρίου, ὃ ἦν ἐπὶ τοῦ προσώπου αὐτοῦ, περικαλύπτον

αὐτὸν ἐν τῷ τάφῳ128. Τὰ ποτηροκαλύμματα καὶ τὰ δισκοκαλύμματα στὶς παραστάσεις

τῆς ουράνιας Λειτουργίας εἶναι κοσμημένα συνήθως μὲ σταυρὸ ἢ πολύτιμους λίθους.

Κανδήλια καὶ κεριὰ ἀναμμένα εἰκονίζονται τὰ πρῶτα κρεμασμένα ἀπὸ τὸ κιβώριο καὶ

τὰ δεύτερα ἀκουμπισμένα πάνω στὴν Τράπεζα στὴν παράστασὴ τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλη-

σίας στὴ Studenica, τοῦ Staro Nagoriéino καὶ τοῦ Lesnovo. Δύο ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους ποὺ

εἰκονίζονται στὸ Lesnovo κρατοῦν κηροπήγια μὲ ἀναμμένες λαμπάδες. Κεριὰ ἀναμμένα

κρατοῦν ἐπίσης οἱ δύο ἄγγελοι-διάκονοι στὸ Markov Manastir, οἱ ἄγγελοι-διάκονοι στὸν

Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντῇσι καὶ στὸν Ἅγ. Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο.-

Ὅπως ἀναφέρει χαρακτηριστικὰ ὁ Δ. Πάλλας, «Αἱ εἰκόνες ὑπερβατικῆς λαμπαδηφο-

ρίας εἶναι μεταφοραὶ ἀπὸ τῆς λειτουργικῆς πράξεως - ἂς ληφθῇ ὑπ ὄψιν, ὅτι εἰς τὴν ἱστο-

ρίαν τῆς καθ᾿ ὅλου λατρείας ἀποτελεῖ κανόνα ἡ προέκτασις εἰκόνων τῆς ἐπιγείου λατρείας

καὶ μετουσίωσίς των εἰς οὐράνια ὁράματα»129. Η χριστιανικὴ τελετουργικὴ φωταψία

συναντᾶται ἤδη ἀπὸ τὸν 10 μ.Χ. αἰ.13ὒ Οἱ νεοφώτιστοι κρατοῦσαν ἀναμμένες λαμπάδες

στὴν πομπὴ ποὺ σχημάτιζαν ἀπὸ τὸ βαπτιστήριο πρὸς τὸν κυρίως ναὸ κατὰ τὴ Μικρὴ

Εἴσοδο᾿ τὶς λαμπάδες αὐτὲς θὰ κρατοῦσαν σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς λειτουργίας ἕως τὴν

ὥρα τῆς Μετάληψης131. Τὰ κανδήλια καὶ τὰ ἀναμμένα κεριὰ συμβολίζουν τὸ αἰώνιο φῶς,

ὅπως ἀναφέρουν οἱ ὑπομνηματισμοῖς Αἱ κανδῆλαι καὶ οἱ κηροὶ τύπος εἰσὶ τοῦ αἰωνίου

φωτός- δεικνύουσι δὲ καὶ τὸ φῶς ὅπερ ἐκλάμψουσιν οἱ ὁίκαιοι132. Τὰ κηρία ὀψικεύοντα

ἐν τῇ εἰσόδῳ, δεικνύουσι τὸ θετον φῶς133.

Χερνιβόξεστο κρατοῦν οἱ τελευταῖοι ἄγγελοι στὶς λιτανεῖες τοῦ ΒεβεΠἰ καὶ τοῦ Markov

Manastir134. Στὸ τυπικὸ τῆς Ἐκκλησίας ἀναφέρεται ὅτι στὸ τέλος τῆς πομπῆς ἀκολουθοῦν

οἱ ὑποδιάκονοι μὲ τὸ χερνιβόξεστο135, τὸ ὁποῖο χρησίμευε γιὰ τὸ πλύσιμο τῶν χεριῶν τοῦ

ἀρχιερέα μετὰ τὴν κοπὴ τοῦ ἀμνοῦ13β.

127. Αὐτόθι στ. 421C-D. 133. Αὐτόθι στ. 3993B.

128. Αὐτόθι στ. 424B. 134. Βλ. Mi11et - Ve1mans, Peinture en Yougos1avie IV

129. Πάλλας, Ἀρχαιολογικὰ - λειτουργικὰ 309. πίν. 80.152, ὅπου εἰκονίζεται ἄγγελος-διάκονος νὰ

130. Αὐτόθι 307. κρατεῖ χερνιβόξεστο.

131. Αὐτόθι 311. 135. Taft, The Great Entrance 212. Βλ. καὶ Τρεμ-

132. Ψευδο-Σωφρόνιος, Migne, PG 87.3, στ. πέλα, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 81.

3985C. 136. Αὐτόθι 78.
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Μὲ τὰ κεφάλια τους σκεπασμένα μὲ τὸν ἀέρα εἰκονίζονται δύο ἄγγελοι στὴ σύνθεση

τοῦ Decani καὶ ἔνας στὴ σύνθεση του Ρεἔ137. Σύμφωνα μὲ τὴ διάταξη τῆς λειτουργίας,

Λαμβάνει ὁ ἱερεὺς τὸν ἀέρα καὶ τίθησιν αὐτὸν ἐπάνω τῆς κεφαλῆς τοῦ ὁιακόνου... Σκε-

πἀσας τοίνυν τὴν κεφαλὴν τοῦ διακόνου ὡς εἴπομεν, τῷ ἀέρι καὶ ἀπὸ τοῦ μετώπου ἕως

τῶν νώτων κρεμαμένου τοῦ ἀέρος τίθησιν ἐπάνω τῆς κεφαλῆς αὐτοῦ τὸν ἱερὸν ὁίσκον138.

Οἱ ὑπομνηματισμοὶ παραλληλίζουν τὸν ἀέρα μὲ τὸν λίΘΟ ποὺ σφράγισε τὸν τάφο του

Ἰησοϋ: Τὸ δὲ καταπέτασμα, ἤγουν ὁ ἀήρ ἐστι, καὶ λέγεται ἀντὶ λίΘΟυ, οὗ ἠσφάλισε τὸ

μνημεῖον ὁ Ἰωσήφ, δνπερ ἐσφράγισεν ἡ τοῦ Πιλάτου κουστωὁία.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica καὶ στὸ Staro Nagoriéino οἱ ἄγγελοι φεύγουν ἀπὸ

τὴν πρόθεση ποὺ δηλώνεται στὴ σύνθεση μὲ τὴν ἁγία Τράπεζα τῆς δυτικῆς πλευρᾶς καὶ

ὁδηγοῦνται στὸ Ἱερὸ Βῆμα. Οἱ δύο αὐτὲς συνθέσεις ἀποδίδουν τὴ λειτουργικὴ στιγμὴ τῆς

Μεγάλης Εἰσόδου. Στὴν Graéanica ἡ Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνὸ στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα

τῆς σύνθεσης δηλώνει ἐπίσης τὴν ἁγία Τράπεζα τοῦ Ἱεροῦ Βήματος. Ἐδῶ ὄμως ἀπο-

δίδονται ταυτόχρονα δύο διαφορετικὲς λειτουργικὲς στιγμές: ἡ πομπὴ τῆς Μεγάλης

Εἰσόδου μὲ τὴ μεταφορὰ τῶν τιμίων δώρων ἀπὸ τὴν πρόθεση στὸ Ἱερὸ Βῆμα καὶ ἡ

ἀπόθεση τῶν τιμίων δώρων στὴν ἁγία Τράπεζα, ποὺ δηλώνεται μὲ τὸν Χριστὸ-ἀμνό139.

Στὸ Peé οἱ ἄγγελοι δὲν κατευθύνονται πρὸς τὰ ἀνατολικὰ ἀλλὰ πρὸς τὰ δυτικὰ στὴν ἁγία

Τράπεζα τοῦ δυτικοῦ ἀξονικοῦ σημείου, πάνω στὴν ὁποία εἶναι τοποθετημένο τὸ εὐαγγέ-

λιο καὶ ἡ λόγχη. Η παρουσία τοῦ εὐαγγελίου πάνω στὴν ἁγία Τράπεζα δηλώνει ὅτι ἡ

Μικρὴ Εἴσοδος ἔχει ἤδη γίνει καὶ τὸ εὐαγγέλιο ἔχει τοποθετηΘεἷ πάνω στὴν Τράπεζα. Ο

Χριστὸς-ἀμνὰς πάνω στὴν Τράπεζα δηλώνει τὸν Μελισμό, ἐνῷ ἡ πομπὴ τῶν ἀγγέλων τὴ

Μεγάλη Εἴσοδο.

Στὸ Lesnovo ἡ σύνθεση τῆς πομπῆς τῆς Μεγάλης Εἰσόδου ἀποδίδεται μὲ πολυπλοκό-

τερο τρόπο᾿ στὴ θέση τῆς ἁγίας Τράπεζας στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο εἰκονίζονται δύο

τετράμορφα χερουβίμ. Οἱ ἄγγελοι, χωρισμένοι σὲ δύο ἡμιχόρια, βρίσκονται ἑκατέρωθεν

τῆς ἁγίας Τράπεζας ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ δὲν σχηματίζουν

πομπὴ ὅπως στὰ προγενέστερα παραδείγματα. Οἱ χορευτικές τους κινήσεις ἐκδηλώ-

νονται μὲ τὶς διαφορετικὲς στάσεις τους. Εἰκονίζονται μετωπικοὶ ἢ στραμμένοι πρὸς τὰ

ἀριστερὰ ἢ τὰ δεξιά.

Στὸ Decani βρισκόμαστε μπροστὰ σὲ μία μεγαλοπρεπὴ Μεγάλη Εἴσοδο ἀπὸ ἀγγέλους-

διακόνους καὶ ἀγγέλους-ἐπισκόπους. Η μνημειακότητα στὴ σύνθεση ὀφείλεται στὸ ὅτι ἡ

πομπὴ ἀποδίδεται ἑνιαία. Οἱ ἄγγελοι ἐδῶ ὁδηγοῦνται ἀπὸ τὴ μία πλευρὰ τοῦ κιβωρίου

στὴν ἄλλη. Τὸ εὐαγγέλιο ἔχει ἤδη τοποθετηθεῖ πάνω στὴν Τράπεζα καί, ὅπως συμβαίνει

στὸ Peé, πρόκειται γιὰ τὴ Μεγάλη Εἴσοδο. Ο Τρισάγιος ὕμνος ποὺ ἀναγράφεται πάνω

ἀπὸ τὴν πομπὴ τῶν ἀγγέλων ἀποδίδει τὴ λειτουργικὴ στιγμὴ πρὶν ἀπὸ τὴ Μετάδοση καὶ

τὴ Μετάληψη.

Μία ἄλλη λειτουργικὴ στιγμὴ δηλώνεται στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

στὴν Περίβλεπτο καὶ στὸ νοτιοανατολικὸ παρεκκλήσιο τῆς Ἁγ. Σοφίας στὸν Μυστρὰ καὶ

137. Taft, The Great Entrance 210, 216-219. 139. Towns1ey, Eucharistic Doctrine 149.

138. Τρεμπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι 9.
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στὸν Ἅγ. Ἀντώνιο στὸ Βροντήσι, ὅπου οἱ ἄγγελοι περιφέρουν τὸν ἀέρα-ἐπιτάφιο πάνω

στὸν ὁποῖο εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς νεκρός. Στὴν Περίβλεπτο τὴ λύση δίνει ἡ λειτουργικὴ

ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται στὸ κάτω τμῆμα τῆς σύνθεσης μέσα σὲ ταινία. Πρόκειται γιὰ τὸν

θμνο ποὺ ψάλλεται κατὰ τὴ Μεγάλη Εἴσοδο στὴ λειτουργία τοῦ Μεγάλου Σαββάτου140:

Σιγησάτω πᾶσα σὰρξ βρότεια, καὶ οτήτω μετὰ φόβου καὶ τρόμου καὶ μηδὲν γήϊνον ἐν

ἑαυτῇ λογιζέσθώ ὁ γὰρ βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων καὶ κύριος τῶν κυριευόντων προσ-

έρχεται σφαγιασθῆναι καὶ ὀμοθῆναιεἰς βρῶσιν τοῖς πιστοῖς- προηγοῦνται δὲ τούτου οἱ

χοροὶ τῶν Ἀγγέλων, μετὰ πάσης Ἀρχῆς καὶ Ἐξουσίας, τὰ πολυόμματα Χερουβὶμ καὶ τὰ

ἑξαπτέρυγα Σεραφίμ, τὰς ὄψεις καλύπτοντα, καὶ βοῶντα τὸν θμνον- Ἀλληλούϊα, άλλη-

λούῖα, ἀλληλούῖα141.

Ὡς πρὸς τὴν περιφορὰ αὐτοῦ του ἀέρα-ἐπιταφίου τὸ Μεγάλο Σάββατο εἶναι χαρα-

κτηριστικὴ ἡ περιγραφὴ τοῦ Φιλοθέου Κοκκίνου στὸν Λόγο του γιὰ τὴν ἅλωση τῆς Ἡρά-

κλειας. Ἐκεϊ142 περιγράφει τὴ μεταφορὰ τοῦ ἀέρα μὲ τὸν Χριστὸ νεκρὸ ἀπὸ τὸν ἱερέα

στὴ λειτουργία τοῦ Μεγάλου Σαββάτου: Τῆς ὃ ἱερᾶς παρελθούσης νηστείας καὶ τοῦ σωτη-

ρίου πάθους καὶ τῆς κατὰ σάρκα τοῦ δεσπότου ταφῆς ἐπιστάσης (ἡμέρα μὲν ἦν ἡ τοῦ

Μεγάλου Σαββάτου, καθ ἣν ὸηλαὸὴ καὶ τὸ μυστήριον τοῦτο τελεῖται), αὐτουργὸς δὲ τῆς

τελετῆς αὐτὸς ὁ ἀρχιερεὺς ἦν, ἑπομένους τε καὶ ἡγουμένους ἔχων, ὡς ἔβος, τοὺς τῶν

ἱερῶν ὑπηρέτας καὶ μύστας. Καὶ τὸν μὲν Ἰωσὴφ σχηματίζων ἐκεῖνος ἐπὶ τῶν ὤμων ἑαυτοῦ

νεκρὸν ἔφερε πρὸς ταφὴν ἐκφερόμενον σαρκὶ τὸν Δεσπότην διὰ τῶν σεπτῶν εὐαγγελίων

καὶ τῶν εἰκονισμάτων, ὡς ἔΘΟς, ἀδομένου τοῦ Τρισαγίου παρὰ τῆς ἐκκλησίας, Θερμότε-

ρον δὲ καὶ αὖθις ἐδεῖτο τοῦ Θείου τὴν περὶ τοῦ προκειμένου ψῆφον ἐκδηλοτέραν ἐκείνου

γενέσΘαι. Εἶναι λοιπὸν βέβαιο ὅτι ἡ περιφορὰ τοῦ ἀέρα-ἐπιταφίου κατὰ τὸν ἄρθρο τοῦ

Μεγάλου Σαββάτου ἐντάχθηκε στὴν τελετὴ τῆς λειτουργίας γύρω στὰ μέσα τοῦ 14ου

αἰώνα, ἐὰν ὄχι νωρίτερα.

VIII. Η παράσταση τῆς θείας - Ἐπίγειας λειτουργίας στὸν ναὸ τῆς Θεοτόκου (Σωτή-

ρας) στὴ Θεσσαλονίκη143

Στὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσα-

λονίκη εἰκονίζεται μία ἰδιότυπη παράσταση Θείας-Ἐπίγειας λειτουργίας. Η τοποθέτησή

της στὴν τελευταία ζώνη, κάτω ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν, ἐπιβάλλεται βέβαια ἀπὸ

τὴ διαμόρφωση του χώρου τοῦ τρούλου, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴ φύση τῆς ἴδιας τῆς παράστα-

σης ποὺ δὲν ἀποδίδει μία ουράνια Λειτουργία ἀγγέλων, ἀλλὰ κάποια λειτουργία ποὺ

τελεῖται μπροστὰ στὸν Χριστὸ ἀπὸ ἱεράρχες, ψάλτες καὶ λαϊκούς. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται

καθισμένος σὲ σκαμνὶ πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα στὸ ΒΑ. τμῆμα. Κρατεῖ κλειστὸ εἱλητὸ

μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ εὐλογεῖ μὲ τὸ ἄλλο. Προβάλλεται σὲ γαλάζια φωτεινὴ δόξα ποὺ σχη-

ματίζεται ἀπὸ ἐπάλληλους κύκλους διαφορετικῶν ἀποχρώσεων τοῦ ἴδιου χρώματος. Δὲν

140. Taft, The Great Entrance 55. 83-91.

141. Dufrenne, Que1ques aspects 33-34. Βλ. ἐπίσης 143. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου, Σωτήρας 39. Βλ.

Mi11et, Monuments byzantins de Mistra I πίν. 113.1. ἐπίσης τῆς ἴδιας, Ο ναὸς τῆς Παρθένου 500-501.

142. Φιλόθεος Κόκκινος, Λόγοι καὶ Ὁμιλίαι 238-
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εἰκονίζεται ὡς ἀρχιερέας ντυμένος μὲ τὸν πατριαρχικὸ σάκκο ἀλλὰ μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο.

πρὸς αὐτὸν προσέρχεται πομπὴ συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν μὲ ἐπικεφαλής τὸν ἅγιο

Ἰωάννη Χρυσόστομο, στὴν ὁποία ὄμως παρεμβάλλονται διάκονοι, ψάλτες καὶ πλῆθος

κόσμου. Μεταξὺ τῶν προσώπων ποὺ παρεμβάλλονται στὴν πομπὴ τῶν συλλειτουργούν-

των ἱεραρχῶν εἰκονίζεται 6 ἅγιος Ρωμανὸς Μελωδός, ντυμένος ὡς διάκονος πάνω σὲ

ἐξέδρα σκεπασμένη μὲ κουβουκλιο. Η παράσταση τῆς Θείας Λειτουργίας, ἔτσι ὅπως

ἀποδίδεται στὸν ναὸ τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη, εἶναι μία εἰκαστικὴ προ-

σπάθεια ἀπόδοσης ἐπίγειας λειτουργίας, ἀφοῦ στὴ σύνθεση περιλαμβάνονται, ἐκτὸς ἀπὸ

τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, πολλὰ ἀφηγηματικὰ στοιχεῖα, ὅπως οἱ ψάλτες, οἱ

ἀναγνῶστες καὶ 6 λαὸς ποὺ παρακολουΘεῖ.

Η ἐξαιρετικὴ ἀπὸ εἰκαστικῆς πλευρᾶς σύλληψη στὸν τροῦλο τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας

(Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη δὲν ἔχει σχέση, ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἄποψη, μὲ τὴν παρά-

σταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ δὲν νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ἐντα-

χθεῖ στὶς παραπάνω ὁμάδες ποὺ περιλαμβάνουν παραστάσεις ουράνιας Λειτουργίας

κύριο ἐπιχείρημα γιὰ νὰ μὴν τὴν ἐντάξω σ᾿ αὐτὸ τὸ εἶδος λειτουργίας εἶναι ἡ ἀπουσία

ἀγγέλων. Η παράσταση τῆς Θεσσαλονίκης διαφέρει οὐσιαστικὰ ἀπὸ του Markov Manastir.

Ἄν στὸ Markov Manastir συνδυάζονται στοιχεῖα τῆς Θείας Λειτουργίας μὲ στοιχεῖα τῆς

ουράνιας, στὴ Θεσσαλονίκη συνενώνονται στοιχεῖα τῆς Θείας Λειτουργίας μὲ στοιχεῖα

τῆς ἐπίγειας.

Θὰ μποροῦσε, ἐν τούτοις, νὰ θεωρηΘεῖ ὡς προσπάΘεια νὰ ἐξαρΘεῖ ἡ Θεία Λειτουργία

στὸ ὕψος τῆς ουράνιας, ὄχι μόνο καταλαμβάνοντας τὴ θέση της στὸν τροῦλο ἀλλά,

κυρίως, μὲ τὴν ἐνσωμάτωση στὴν παράσταση τῆς μορφῆς του Χριστοῦ. Εἶναι ἡ μοναδικὴ

περίπτωση ὅπου ἡ Θεία Λειτουργία ἀποσπᾶται ἀπὸ τὸν ῆμικύλινδρο τῆς ἀψῖδας καὶ

τοποθετεῖται στὸν τροῦλο. Καὶ αὐτὸ εἶναι φυσικό, ἀφοῦ ἦταν πιὸ εὔκολο ἀπὸ ἱεραρχικῆς

πλευρᾶς νὰ κατεβάσουν τὴν παράσταση τῆς Οὐράνιας Λειτουργίας ἀπὸ τὸν τροϋλο στὴν

ἁψῖδα παρὰ νὰ ἀνεβάσουν τὴ Θεία Λειτουργία στὸν χῶρο του τρούλου. Η περίπτωση

αὐτὴ εἶναι πράγματι ξεχωριστή, ἀφοῦ μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ 6 τροῦλλοςχάνει τὴν οὐράνια

ἰδιότητά του, τουλάχιστον στὸ κάτω τμῆμα του τυμπάνου. Η ταύτιση του χορηγοῦ τῶν

τοιχογραφιῶν ἴσως δώσει τὴν ἀπάντηση στὰ προβλήματα αὐτῆς τῆς εἰκαστικῆς σύλλη-

ψης καὶ τῆς τοποθέτησής της στὴ βάση του τυμπάνου του τροὺλου.
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Ι. Ο συμβολισμὸς τῶν προφητῶν

CH παρουσία τῶν προφητῶν στὴν κατώτατη ζώνη τοῦ τρούλου δηλώνει ἕνα σύνολσ

μηνυμάτων ποὺ ἐκφράζονται μὲ τὸ συμβολικὸ περιεχόμενσ τῶν ἐπιγραφῶν τῶν

εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν.

Ο Εὐσέβιος Καισαρείας, 6 Βασίλειος Σελευκείας, 6 Ἡσύχιος Ἱεροσολύμων, 6 Θεό-

δωρος Μοψουεστίας, 6 Θεοδώρητος Κύρου, 6 Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεὺστης, 6 Ψευδο-Δωρό-

Θεὸς καὶ 6 Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, εἷναι μερικοὶ ἀπὸ τοὺς σχολιαστὲς ἐπιμέρους βιβλίων

τῆς Βίβλου οἱ ὁποῖοι ἔδωσαν σημαντικὲς ἐξηγήσεις σὲ θέματα ποὺ ἀφοροῦν τὴν προσω-

πικότητα καὶ τὰ προφητικὰ βιβλία τῶν προφητῶν. Οἱ προφῆτες, σύμφωνα μ᾿ αὐτούς, τονί-

ζουν τὴν παντοδυναμία τοῦ ἑνὸς καὶ μοναδικοῦ ΘὉῦ, προμηνύουν τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ

Λόγου, τὴν Ἀνάστασή του καὶ τὴ Δευτέρα Παρουσία, ἐκφράζουν τὴν ἰδέα τῆς οἰκουμε-

νικότητας, καὶ παραλληλίζουν τὴ Σιων-βΙερουσαλὴμ μὲ τὴ Θεοτόκο.

Σύμφωνα μὲ τὸν Ἡσύχιο Ἱεροσολύμων οἱ προφῆτες μεταδίδουν τὶς θεϊκὲς προρρήσεις

μὲ τὴ βοήθεια τοῦ Ἁγίου ΠνεύματοςἹ. Ο ἴδιος θεωρεῖ ὅτι οἱ προφῆτες προφήτευσαν σὲ

ὅλα τὰ ἔθνη ὑπογραμμίζοντας μὲ τὸν τρόπο αὐτὸν τὴν οἰκουμενικὴ διάσταση τοῦ ρόλου

τους: ἢ παρ᾿ ἔθνεσι προφητεύσαντες ἢ ἐξ ἐθνῶν ἐτύγχανον- εἰ γὰρ καὶ πρωτοτύπας ἡ

προφητεία τῷ Ἰσραὴλ ἀπέσταλτο, ἀλλ᾿ ὄμως προφητῶν τινων τινὰ τῶν ἐθνῶν ὑπῆρξεν

ἀκροάσασθαιἳ. Η ἀποψη αὐτὴ τοῦ Ἡσύχιού ταιριάζει μὲ τὴν τοποθέτηση τῶν προφητῶν

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου.

Ο Θεοδώρητος Κύρου ἀναφέρει στὰ σχόλιά του γιὰ τοὺς προφῆτες ὅτι προφητεῦσαν

ὄχι μόνο αὐτὰ ποὺ θὰ συνέβαιναν στὸ μέλλον τοῦ Ἰσραήλ, ἀλλὰ ὅτι προμήνυσαν τὴ σωτη-

ρία τῶν ἐθνῶν καὶ τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου: Ἅπαντες μὲν οἱ θεσπέσιοι προφῆται οὐ

μόνον τὰ τῷ Ἰσραὴλ συμβησόμενα προηγόρευσαν, ἀλλὰ καὶ τῶν ἐθνῶν τὴν σωτηρίαν

προεθἐσπισαν, καὶ τὴν Δεσποτικὴν προεμήνυσαν ἐπιφάνειαν3. Μὲ τὴ σειρά του 6 Θεο-

φύλακτος Ἀχρίδας θεωρεῖ ὅτι 6 σκοπὸς τῶν προφητῶν εἶναι ἡ βελτίωσις τῶν ἀκροατῶν,

πρός τε Θεογνωσίαν ὁὁηγουμένων, καὶ πρὸς βίον σπουὁατον4.

1. Ἡσύχιος, Migne, PG 93 στ. 1340-1341. 4. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126 στ.

2. Αὐτόθι στ. 1341C. 1049A.

3. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81 στ. 216Α.
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Ο Βασίλειος Σελευκείας ἀναφέρεται στοὺς τρόπους μὲ τοὺς ὁποίους οἱ προφῆτες προ-

εμήνυσαν τὸν Χριστό: Τῶν προφητῶν οἱ μὲν λόγῳ τὸν Χριστὸν προεκήρυξαν, οἱ δὲ τὰ

καΐ αὐτοῦ ἔργοις ὑπέδειξαν- ἄλλοι τῆς οἰκονομίας τύπος έγένοντο, ὡς ἐν σκιαγραφίᾳ τὴν

εἰκόνα προδεικνύντες τοῦ μέλλοντος. Καὶ λόγῳ μὲν αὐτὸν προκηρύξαν Ἠσαΐας, Ἱερε-

μίας, Ἰεζεκιήλ, καὶ οἱ δώδεκα σὺν αὐτοῖς- ἔργοις ὁὲ αὐτὸν ὑπέδειξαν Ἠλίας ὁ Θεοδότης

καὶ Ἐλισσαῖος ὁ μαθητὴς αὐτοῦ. Τύπος δὲ τῆς οἰκονομίας ἐγένετο Ἰωνᾶς ὁ προφήτης.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, ἔχει σωθεῖ ἔνας μεγάλος ἀριθμὸς βυζαντινῶν ὑπομνη-

ματιστικῶν κειμένων γιὰ τὰ προφητικὰ βιβλία. Εἶναι προφανὲς ὅτι οἱ δημιουργοὶ τῶν

εἰκονογραφικῶν προγραμμάτων, καὶ ἀκόμη λιγότερο οἱ καλλιτέχνες, δὲν ἀνέτρεχαν ἀπευ-

Θείας στοὺς κώδικες ποὺ περιεῖχαν τὰ ύπομνηματιστικὰ αὐτὰ κείμενα, καὶ ποὺ θὰ πρέ-

πει νὰ ὑπῆρχαν κυρίως σὲ ἰδιωτικὲς βιβλιοθῆκες πλουσίων λογίων καὶ διανοουμένων. Τὸ

πιὸ πιθανὸ εἶναι ὅτι γιὰ τοὺς σχολιασμοὺς τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν καὶ τῶν περικοπῶν

ἀπὸ τὰ βιβλία τους θὰ συμβουλεύονταν τὰ Βιβλία Προφητῶν. Αὐτὰ περιελάμβαναν τὰ

προφητικὰ βιβλία τῶν τεσσάρων μεγάλων προφητῶν καὶ τῶν δώδεκα μικρῶν μὲ Σειρές

(ὑπομνηματιστικὰ κείμενα) ἀπὸ διάφορους σχολιαστέςβ. Οἱ Σειρές τῶν δώδεκα μικρῶν

προφητῶν βασίζονται κυρίως στὸ Θεοδώρητο Κύρου καὶ στὸν Ἡσύχιο Ἱεροσολύμων, καὶ

πρέπει νὰ συγκεντρώθηκαν ἀρχικὰ ἀπὸ κάποιον ΦιλόΘεο ἴσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ 6ου αἱ.7,

ἐνῶ τῶν τεσσάρων μεγάλων προφητῶν ἀπὸ τὸν δρουγγάριο Ἰωάννη γύρω στὰ μέσα τοῦ

7ου αἱ.8

Τὸ παλαιότερο Βιβλία Προφητῶν εἶναι ὁ Βατικανὸ κώδικας ἀρ. 2125, ποὺ χρονο-

λογεἷται περίπου στὸ 700 καὶ δὲν εἶναι εἰκονογραφημένος9. Ἀπὸ τὰ ἑπτὰ βυζαντινὰ

εἰκονογραφημένα Βιβλία Προφητῶν ποὺ ἔχουν σωθεϊ, τὰ σπουδαιότερα ἀπὸ πλευρᾶς

εἰκονογράφησης εἶναι ὁ κώδικας Vat. Chisianus R. VIII.54, ἔργο του 1ωυ αἱ.10, καὶ ὁ κώδι-

κας Vat. gr. 1153+1154, ποὺ χρονολογεῖται στὰ 1261-127111. Οἱ δύο κώδικες περιλαμβά-

νουν - ἐκτὸς ἀπὸ τὰ προφητικὰ βιβλία τῶν δώδεκα μικρῶν προφητῶν καὶ τῶν τεσσάρων

μεγάλων προφητῶν μὲ Σειρὲς12 - ὁλοσέλιδες μικρογραφίες τῶν προφητῶν. Σύμφωνα μὲ

τὸν J. Lowden ὁ κώδικας Vat. gr. 1153 ἀντέγραψε τὸν κώδικα Vat. Chisianus R. VIII.54

λέξη πρὸς λέξη13. Ἄν ὄμως συγκρίνει κανεὶς τὶς ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητά-

ρια τῶν προφητῶν στὶς μικρογραφίες τῶν δύο χειρογράφων θὰ διαπιστώσει ὅτι διαφέ-

ρουν ἐντελῶς14. Οἱ προφῆτες στὶς μικρογραφίες του κώδικα Vat. Chisianus R. VIII.54

κρατοῦν εἰλητάρια στὰ ὁποῖα ἀναγράφονται ἀποσπάσματα ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῶν προφη-

τικῶν τους βιβλίων (Ἰωνᾶς 1:1, Μιχαίας 1:2, Ἀββακοὺμ 1:1, Σαρουίας 1:2, Ἀγγαῖος 1:1,

Ζαχαρίας 1:3, Ἠσαΐας 1:1). Ἀντίθετα οἱ προφῆτες του κώδικα Vat. gr. 1153, κρατοῦν

5. Βασίλειος Σελευκείας, Migne, PG 85 στ. 137 phet Βοὸς 6.

B-C. 9. Αὐτόθι 6.

6. Fau1haber, Die Propheten-Catenen. Devreesse, 10. Αὐτόθι 9.

Chaines exégétiques grecques στ. 1146-1158. Karo - 11. Ne1son, Byzantine Miniature 218. Lowden, Pro-

Leitzman, Cata1ogus 331-350. Lowden, Prophet Βοὸς 6. phet Βοὸς 34.

7. Fau1haber, Die Propheten-Catenen 39. Lowden, 12. Αὐτόθι 7.

Prophet Βοὸς 6. 13. Αὐτόθι 41-42.

8. Fau1haber, Propheten-Catenen 55-58. Lowden, Pro- 14. Αὐτόθι εἰκ. 1-13 καὶ 76-89 ἀντίστοιχα.
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είλητάρια μὲ ἀντιπροσωπευτικὰ χωρία ἀπὸ τὰ προφητικά τους βιβλία (Ὠσηὲ 6:2, Ἀμὼς

9:11, Ναοὺμ 1:9, Σαρουίας 3:14, Ἀγγατος 2:9, Ζαχαρίας 9:9, Μαλαχίας 3:1-2, Ἠσαΐας 7:14),

τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀπαντῶνται σὲ εἱλητάρια προφητῶν στοὺς τρούλλουςτῆς

κομνήνειας καὶ τῆς Παλαιολογείας περιόδου.

II. Τρόποι ἀπεικόνισης τῶν προφητῶν στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου

Οἱ προφῆτες εἰκονίζονται κατὰ κανόνα ὄρθιοι στὴν κατώτατη ζώνη του τυμπάνου του

τρούλου. Η τοποθέτησή τους στὸ τύμπανο του τρούλου ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὴν ἀρχιτεκτο-

νική του διάταξη, δηλαδὴ ἀπὸ τὴν ὕπαρξη ἢ μὴ παραθύρων, νευρώσεων καὶ ἄλλων ἀρχι-

τεκτονικῶν στοιχείων. Ὅταν τὸ τύμπανο τοῦ τρούλου ἔχει παράθυρα ἢ νευρώσεις, τότε

οἱ προφῆτες τοποθετοῦνται στὰ διαστήματα μεταξὺ τῶν παραθύρων ἢ τῶν νευρὠσεων.

Σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ πρῶτα σωζόμενα παραδείγματα διακόσμου σὲ τροῦλο, στὴν Παναγία

Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη (ἀρχὲς 11ου αἱ.), τὰ παράθυρα ἀφήνουν ἀκανόνιστα δια-

στήματα, μὲ ἀποτέλεσμα οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν νὰ εἰκονίζονται εἴτε μεμονωμένες, εἴτε

σὲ ζεύγη, εἴτε σὲ τετράδες. Στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, ὅπου τὸ τύμπανο του τρούλου

δὲν ἔχει παράθυρα, οἱ προφῆτες ἀπεικονίζονται σὲ ζωφόρο ἀνάμεσα σὲ μορφὲς ἀγγέλων

καὶ ἁγίων. Στὸ Δάφναὶθὰ εἰκονιστοῦν μεταξὺ τῶν παραθύρων ἀνὰ ἔνας, μετωπικοί, χωρὶς

νὰ ἔχουν έμφανὴ σχέση μεταξύ τους. Παρόμοια διευθέτηση συναντᾶται στὴν Παναγία

τῆς Ve1jusa, στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο κοντὰ στὰ Μέγαρα καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος στὴν

Κύπρο.

Ὅταν ὁ Τραῦλος ἔχει νευρωσεις, αὐτὲς ἀποτελοῦν, ὅπως καὶ τὰ παράθυρα, ἔνα φυσικὸ

δριο διαχωρισμοῦ τῶν μορφῶν. Ἀνάλογα μὲ τὸ μέγεθος του τυμπάνου, οἱ προφῆτες

εἰκονίζονται ἀνὰ ἔνας ἢ ἀνὰ δύο μεταξὺ τῶν νευρώσεων. Παραδείγματα ἀνάλογης διευ-

θέτησης ἀποτελοῦν οἱ τροῦλοι τοῦ Ἁγ. Δημητρίου του Κατσούρη κοντὰ στὴν Ἄρτα καὶ

τῆς Παμμακαρίστου στὴν Κωνσταντινούπολη. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, τὶς νευρώσεις

ἀντικαθιστοῦν ταινίες ζωγραφισμένες. Μὲ ζωγραφιστὲς ταινίες χωρίζονται καὶ τὰ ζεύγη

τῶν προφητῶν στὸν τροῦλο του Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου. Στὴν Περί-

βλεπτο τοῦ Μυστρᾶ οἱ προφῆτες εἰκονίζονται ἀνὰ ζεύγη μεταξὺ ζωγραφιστῶν κιόνων,

στὴν Εὐαγγελίστρια του Μυστρᾶ οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν βρίσκονται μέσα σὲ ζωγρα-

φιστὲς διώροφες κιονοστοιχίες, ἐνῶ στὴν Παναγία Κερὰ στὴν Κριτσὰ τῆς Κρήτης, στὴν

Παναγία Κρίνα τῆς Χίου καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Curtea de Arges οἱ μορφὲς τῶν προ-

φητῶν εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ ζωγραφιστὰ ἀψιδώματαῢ.

Στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἱ. στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Σαμάρι τῆς Μεσσηνίας, στὸν Ἅι Στρά-

τηγο Μπουλαριῶν, στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἔπισκοπὴ) στὴν Κίττα τῆς Μάνης καὶ στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς κοντὰ στὴν Ἄρτα, οἱ προφῆτες εἰκονίζονται ἀνὰ δύο στὰ Δίχωρα

μεταξὺ τῶν παραθύρων. Ὅμως στὸν Ἅι Στράτηγο ἔχει ἤδη συντελεστεῖ μία μεγάλη

15. Κάτω ἀπὸ ζωγραφιστὰ ἁψιδώματα εἰκονί- doga, βλ. Lazarev, Freski Staroj Ladogi εὶκ. 33, 35, 37,

ζονται οἱ προφῆτες στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴ Staraja La- 40, 42, 44, 46.
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ἀλλαγή: οἱ προφῆτες εἰκονίζονται ἀνὰ δύο, μὲ τὶς κεφαλές τους στραμμένες στὸ κέντρο,

κρατῶντας τὰ ἀνοικτά τους εἱλητάρια μὲ τέτοιο τρόπο ὡς νὰ τὰ δείχνει ὁ ἕνας πρὸς τὸν

ἄλλο, καὶ διαμορφώνοντας μὲ τὴν κίνηση αὐτὴ συνομιλοῦντα ζεύγη16. Αὐτὸς ὁ τρόπος

εἰκόνισης προφητῶν, ποὺ θὰ ἐμφανιστεῖ λίγα χρόνια ἀργότερα πιὸ ἐξελιγμένος στὸν Ἅγ.

Δημήτριο του Κατσούρη, ἀποτελεῖ μία ἀπὸ τὶς πρῶτες σωζόμενες περιπτώσεις ὅπου ἡ

ἀνθρώπινη ἀνάγκη γιὰ ἐπικοινωνία διαδηλώνεται μὲ τὴν τοποθέτηση τῶν μορφῶν σὲ

ἀντιπαράθεση. Ἐνδεχομένως ἕνας ἀπὸ τοὺς παράγοντες ποὺ ὤθησαν σὲ μία τέτοια

εἰκόνιση εἶναι ἡ ἀνΘρωπιστικὴ ἀντίληψη γιὰ ἕνα πιὸ καθημερινὸ τρόπο ἀντιμετώπισης

τῶν πραγμάτων. Μὲ δμοιο τρόπο τοποθετήθηκαν οἱ προφῆτες στὴν Περίβλεπτο τοῦ

Μυστρᾶ, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἕνα ἐπιπλέον στοιχεῖο ποὺ συντείνει στὴ δημιουργία τῶν

ζευγῶν εἶναι ἡ τοποθέτησή τους μέσα σὲ ζωγραφιστὰ διάχωρα.

Ἀπὸ τὸν 130 αἱ. καὶ ἑξῆς εἶναι φανερὸ ὅτι ἡ στάση καὶ ἡ κίνηση τῶν προφητῶν μει-

ώνουν τὴ σημασία τοῦ φυσικοϋ διαχωριστικοῦ παράγοντα τῶν παραθύρων ἢ τῶν νευ-

ρώσεων ποὺ ἐπιβάλλει ἡ διαμόρφωση τοῦ τρούλου, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ὑπάρχει μιὰ δια-

λεκτικὴ σχέση μεταξὺ τῶν προφητῶν. Παρὰ τὸν φυσικὸ διαχωρισμὸ στὸν χῶρο τοῦ τρού-

λου, οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν εἰκονίζονται μὲ τέτοιες κινήσεις καὶ χειρονομίες, ὥστε νὰ

δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση μιᾶς συνεχοῦς συνομιλίας.

Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης οἱ προφῆτες εἶναι τοποθετημένοι ἀνὰ δύο,

ὡς συνομιλοῦντα ζεύγη, λίγο πάνω ἀπὸ τὸ μέσο τῶν παραθύρων. Στοὺς ναοὺς ποὺ χτί-

στηκαν ἀπὸ τὸν κράλη Στέφανο Mi1utin ἐχει ἤδη ἐπισημανθεῖ ὁ τρόπος ἀπεικόνισης τῶν

προφητῶν στὸν τροῦλο17. Οἱ προφῆτες στὰ μνημεῖα αὐτὰ σχηματίζουν ζεύγη ἢ μᾶλλον

ἀποτελοῦν ἕναν κύκλο, ἕνα χορό, ποὺ διαμορφώνεται μέσα ἀπὸ τὶς κινήσεις καὶ τὶς στά-

σεις τους. Στὴν Παναγία τοῦ Peé εἰκονίζονται ἀνὰ δύο κάτω ἀπὸ δέσμες φωτός, μέσα

ἀπὸ τὶς ὁποῖες σεραφὶμ μὲ τὰ κλειστὰ καὶ ἀνοικτὰ εἰλητάρια ποὺ κρατοῦν τοὺς δίνουν

τὸ χάρισμα τῆς προφητείας.

Στὴ Ravanica, ὅπως καὶ στὴ Manasija, καὶ στὶς δύο ζῶνες μὲ τοὺς προφῆτες ὑπάρχουν

παράθυρα, ἐτσι ὥστε νὰ δημιουργοῦνται ἐναλλάξιμες στήλες ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν προ-

φητῶν καὶ ἀπὸ τὸ φῶς τῶν παραθύρων. Στὸ Ka1enic’ ἡ πάνω ζώνη περιλαμβάνει ὀκτώ

προφῆτες μετωπικοὺς ἀνάμεσα στὰ παράθυρα, ἐνῶ ἡ κάτω δώδεκα, ποὺ εἰκονίζονται σὲ

ζωφόρο ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο. Σὲ ζωφόρο εἰκονίζεται ἡ ἐπίσης πολυπληθὴς ὁμάδα τῶν

προφητῶν στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Γεωργίου τῆς Σόφιας, σὲ ποικίλες κινήσεις καὶ στάσεις.

Ο ἀριθμὸς τῶν προφητῶν στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ποικίλλει ἀνάλογα μὲ τὸ μέγεθος

τοῦ τυμπάνου. Στὶς περισσότερες περιπτώσεις ὁ χῶρος τοῦ τυμπάνου ἐπαρκεῖ γιὰ ὀκτώ

ἕως δώδεκα μορφὲς προφητῶν. Στὴν Ἁγ. Σοφία τῆς Τραπεζούντας εἰκονίζονται δεκαέξι

μορφὲς προφητῶν ἀνὰ δύο στὰ ἐσωρράχια τῶν τόξων τῶν παραθύρων τοῦ τρούλου. Στὸ

Peé, καθὼς καὶ στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι τῆς Κύπρου, εἰκονίζονται δεκαέξι

προφῆτες σὲ μία ζώνη. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, στὸ Markov Manastir καὶ στοὺς

ναοὺς τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα, ἐπειδὴ τὸ τύμπανο τοῦ τρούλου εἶναι πολὺ ὑψηλό,

16. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κα- 17. Popovich, Four Prophet Cyc1es, σποράδην.

τσούρη 427-428.
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οἱ προφῆτες καταλαμβάνουν δύο ζῶνες καὶ ὄχι μία, ὅπως συμβαίνει συνήθως, μὲ ἀποτέ-

λεσμα νὰ αὐξάνεται κατὰ πολὺ ὁ ἀριθμός τους. Ἔτσι στὸ Markov Manastir εἰκονίζονται

δεκαέξι μορφὲς προφητῶν, ὀκτὼ ὁλόσωμοι καὶ ὀκτὼ ἡμίσωμοι, στὴν Περίβλεπτο του

Μυστρᾶ καὶ στὴ Ravanica εἴκοσι μορφὲς προφητῶν, στὸ Ka1enié εἴκοσι δύο καὶ στὴ

Manasija εἴκοσι τέσσερις. Η αὔξηση τοῦ ἀριθμοῦ τῶν προφητῶν στὸν χῶρο τοῦ τρούλου

ὁδήγησε στὴν ἀπεικόνιση προφητῶν ἢ προσώπων τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ σπάνια

συμπεριλαμβάνονται σὲ κύκλους προφητῶν στὸν τροῦλο, ὅπως γιὰ παράδειγμα οἱ προ-

φῆτες Ὠσηέ, Ἀμὼς καὶ Ἀγγατος, καὶ οἱ ἀρχιερεῖς Ἁαρών, Μελχισεδέκ, Σαμουὴλ καὶ

Ζαχαρίας ὁ Παλαιός.

III. Ζεύγη προφητῶν μὲ βάθη τὴν προσωπικότητα καὶ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων

τους

ἈναφέρΘηκε παραπάνω ὅτι ὁ ἴδιος ὁ χῶρος τοῦ τρούλου ἐπιβάλλει πολλὲς φορὲς τὸν

φυσικὸ διαχωρισμὸ καὶ τὴ διάταξη κατὰ ζεύγη τῶν προφητικῶν μορφῶν. Οἱ προφῆτες

μὲ βάση τὴν προσωπικότητά τους, τὶς κινήσεις, τὶς στάσεις καὶ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱλητα-

ρίων τους διαμορφώνουν μία σειρὰ ἀπὸ ζεύγη μὲ διάφορους τρόπους στὸ τύμπανο τοῦ

τρούλου, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω. Ο πιὸ συνηθισμένος τρόπος διάταξης σὲ ζεύγη

ἐπιτυγχάνεται μὲ τὴ σχέση γειτονίας. Ἔνας ἄλλος τρόπος εἶναι ἡ τοποθέτηση τῶν προ-

φητικῶν μορφῶν σὲ σχέση μὲ ἕνα νοητὸ ἄξονα Ἀνατολῆς - Δύσης. Συνήθως ὁρισμένα

ζεύγη προφητῶν τοποθετοῦνται σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ κύρια ἀξονικὰ σημεῖα τοῦ τυμπάνου.

Ἐπειδὴ τὸ ἀνατολικὸ σημεῖο του τυμπάνου εἶναι σημαντικότερο ἀπὸ τὰ ἄλλα ἡ τοποθέ-

τηση ἑνὸς ζεύγους προφητῶν στὸ σημεῖο αὐτὸ τὸ ἐξαίρει σὲ σχέση μὲ τὰ ὑπόλοιπα.

Τὰ σημαντικότερα ζεύγη προφητῶν ποὺ φαίνεται νὰ σχηματίζονται μὲ τοὺς παρα-

πάνω τρόπους ἀποτελοῦνται ἀπὸ τοὺς δύο προφητάνακτες Δαβὶδ καὶ Σολομωντα, τὸν

Ἠλία καὶ τὸν μαΘητή του Ἐλισσατο, τὸν Ἡσαΐα μὲ τὸν Ἱερεμία καὶ τὸν Ἡσαΐα μὲ τὸν

Ἰεζεκιήλ. Στὶς περισσότερες περιπτώσεις, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω, τὰ ζεύγη αὐτὰ ἔχουν

καθορισμένη θέση στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου. Ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὰ τὰ ζεύγη ἀπαντῶνται καὶ

ἄλλα τὰ ὁποία δημιουργοῦνται ἀπὸ τὸν συνδυασμὸ τοῦ προφήτη Ἠλία μὲ τὸν Ἰωάννη

Πρόδρομο, τοῦ Ἠλία μὲ τὸν Μωυσῆ, τοῦ Μωυσῆ μὲ τὸν Ἀαρών, τοῦ Ἐλισσαίου μὲ τὸν

Ἰωνᾶ, του Ἀββακοὺμ μὲ τὸν Δανιὴλ, τοῦ Ἰωνᾶ μὲ τὸν Ἀββακοὺμ καὶ τοῦ Σοφονία μὲ

τὸν Ἱερεμία.

Η Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, τὸ Staro Nagoriéino, ἡ θτεδειπτοε καὶ τὸ βιιβεἴ δια-

κοσμήΘηκαν τὰ τρία πρῶτα στὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Mi1utin καὶ τὸ

τελευταῖο ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατό του. Οἱ κύκλοι τῶν προφητῶν στὰ παραπάνω μνημεῖα

ἀπαρτίζονται ἀπὸ ὀκτὼ μορφὲς ὁ κάθε ἕνας, ποὺ εἰκονίζονται στὰ διαστήματα μεταξὺ

τῶν παραΘύρων, καὶ συνιστοϋν ζεύγη κατ᾿ ἀκολουθίαν. Στὴ Βασιλική Ἐκκλησία τῆς

Studenica διαμορφώνονται τὰ ἀκόλουθα ζεύγη: 1. Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἠσαΐας, 2. Ἠλίας καὶ

Ἐλισσατος, 3. Ἰωνᾶς καὶ Ἀββακούμ, 4. Ἱερεμίας καὶ Σοφονίας. Στὸ Staro Nagoriéino σχη-

ματίζονται τὰ ἑξῆς ζεύγη: 1. Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας, 2. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 3. Σαρουίας

καὶ Ἰωήλ, 4. Ἰωνᾶς καὶ Ἰεζεκιήλ. Στὴν Graéanica δημιουργοῦνται τὰ παρακάτω ζεύγη:

1. Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας, 2. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 3. Ἰωνᾶς καὶ Μιχαίας, 4. Σαρουίας καὶ

Ἰεζεκιήλ. Στὸ διιδεῖ οἱ προφῆτες συνιστοῦν τὰ ἀκόλουθα ζεύγη: 1. Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας,
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2. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 3. Ἰωνᾶς καὶ Σοφονίας, 4. Ἀβδιοὺ καὶ Ἰεζεκιὴλ. Παρατηρεῖται

λοιπὸν ὅτι οἱ τέσσερις παραπάνω κύκλοι ἔχουν ἑπτὰ κοινὲς μορφὲς καὶ πολλὰ ἀπὸ τὰ

ζεύγη ποὺ διαμορφώνονται συμπίπτουν. Οἱ τρεῖς μεγάλοι προφῆτες Ἠσαΐας, Ἱερεμίας καὶ

Ἰεζεκιὴλ, οἱ δύο μικροὶ προφῆτες Σαρουίας καὶ Ἰωνᾶς καὶ 6 Ἠλίας μὲ τὸν Ἐλισσαῖο

εἰκονίζονται καὶ στοὺς τέσσερις κύκλους. Τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μοιράζεται 6

Ἠσαΐας μὲ τὸν Ἰεζεκιὴλ ἢ τὸν Ἱερεμία καὶ τὸ νότιο τμῆμα τοῦ τυμπάνου καταλαμβάνουν

6 Ἠλίας μὲ τὸν Ἐλισσατο.

Στὸ Lesnovo οἱ προφῆτες τοποθετοῦνται 6 ἕνας δίπλα στὸν ἄλλο μὲ βάση τὴν προσω-

πικότητά τους καὶ τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο τῶν εἰληταρίων τους καὶ συνιστοϋν τὰ

παρακάτω ζεύγη: 1. Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας, 2. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 3. Ἀββακοὺμ καὶ

Δανιὴλ, 4. Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἰωάννης Πρόδρομος. Στὴν Treska οἱ προφῆτες διαμορφώνουν τὰ

ἑξῆς ζεύγη κατ᾿ ἀκολουθίαν: 1. Ἰωάννης Πρόδρομος καὶ Ἠσαΐας, 2. Ζαχαρίας καὶ Ἰεζε-

κιὴλ, 3. Ἰωνᾶς καὶ Ἀββακούμ, 4. Δανιὴλ καὶ Ἱερεμίας.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ διαμόρφωση ζευγῶν μὲ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν λόγω γειτονίας δια-

πιστώνεται ἡ δημιουργία ζευγῶν μὲ ἕνα πιὸ σύνθετο τρόπο: τὰ ζεύγη δημιουργοῦνται ἀπὸ

μορφὲς προφητῶν οἱ ὁποῖες δὲν καταλαμβάνουν γειτονικὲς θέσεις στὸ τύμπανο τοῦ τρού-

λου, ἀλλὰ συμμετρικὲς ὡς πρὸς τὸν κύριο ἄξονα τοῦ ναοῦ. Ο συσχετισμὸς τῶν προφητῶν

σὲ ζεύγη γίνεται ὄχι μόνο μὲ βάση τὴν προσωπικότητά τους ἀλλὰ καὶ τὸ περιεχόμενο τῶν

εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν. Ο τρόπος αὐτὸς δημιουργίας προφητικῶν ζευγῶν διαπιστώ-

θηκε γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa στὴ Στρώμνιτζα καὶ στὴν Παναγία τοῦ

Ἄρακος στὴν ΚύπροΪβ. Τὸ δεύτερο μνημεῖο πρέπει, κατὰ τὴ γνώμη μου, νὰ ἐπηρέασε τὸν

τρόπο τοποθέτησης τῶν προφητῶν στὸν τροϋλο σὲ ἄλλα δύο τουλάχιστον μνημεῖα τῆς

Κύπρου: τὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο τῆς μονῆς Λαμπαδίτη καὶ τὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης

στὴν Κακοπετριά, ὅπου ὄμως τὸ σύστημα αὐτὸ χρησιμοποιήΘηκε χωρὶς τὴν ἐπιτυχία του

προτύπου. Ἀξίζει ὄμως νὰ σημειωθεῖ ὅτι οἱ δύο κύκλοι προφητῶν μοιάζουν πολὺ καὶ ὡς

πρὸς τὴ σύσταση τῶν μορφῶν, ἀφοῦ 6 κύκλος τοῦ Ἁγ. Ἠρακλειδίου ἔχει δέκα κοινὲς

μορφὲς προφητῶν καὶ 6 κύκλος του Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέγης ἕντεκα κοινὲς μορφὲς προ-

φητῶν μὲ τὸν κύκλο τῆς Παναγίας τοῦ Ἄρακος.

Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο οἱ δώδεκα μορφὲς προφητῶν στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου εἶναι

τοποθετημένες ἀνὰ τρεῖς μεταξὺ τῶν τεσσάρων παραθύρων. Οἱ κινήσεις τους εἶναι χορευ-

τικές, ὅπως ἄλλωστε καὶ στὸ πρότυπό τους, τὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος. Μὲ ἀφετηρία τὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ πρὸς τὰ δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν θεατὴ εἰκονίζονται οἱ Σολο-

μών, Ἱερεμίας, Ἐλισσατος, Ἀαρών, Ἀββακούμ, Ἠλίας, Ζαχαρίας 6 Παλαιός, Δανιήλ, Ἰεζε-

κιὴλ, Ἰωνᾶς, Ἠσαΐας καὶ Δαβίδ. Δημιουργοῦνται λοιπὸν ἕξι ζεύγη προφητῶν: 1. Σολομών

καὶ Δαβίδ, 2. Ἱερεμίας καὶ Ἠσαΐας, 3. Ἐλισσαῖος καὶ Ἰωνᾶς, 4. Ἀαρὼν καὶ Ἰεζεκιὴλ,

5. Ἀββακοὺμ καὶ Δανιὴλ καὶ 6. Ἠλίας καὶ Ζαχαρίας 6 Παλαιός, Τὸ 10, 20 καὶ 3ο ζεῦγος

ἀντιστοιχοῦν ἀκριβῶς στὰ ζεύγη τῆς Παναγίας του Ἄρακος. Τὸ So ζεῦγος συνιστοῦν δύο

προφῆτες ποὺ ἔχουν ἰδιαίτερη σχέση μεταξύ τους. Η σχέση τῶν προφητῶν του 4ου ζεύ-

γους ὀφείλεται στὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων του, ἐνῶ ἡ σχέση τῶν προφητῶν τοῦ 6ου

ζεύγους στὴν προσωπικότητά τους.

18. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προφητῶν 72, 81 καὶ σχ. 1-2.
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Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης διαπιστώνεται ἡ δεύτερη μίμηση στὴν Κύπρο τοῦ συστή-

ματος ποὺ χρησιμοποιήθηκε στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος. Ἐδῶ εἰκονίζονται ἐπίσης

δώδεκα προφῆτες ἀνὰ δύο μεταξὺ τῶν παραθύρων. Μὲ ἀφετηρία τὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ

σημεῖο καὶ πρὸς τὰ δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν Θεατὴ εἰκονίζονται οἱ: Σολομών, Ἠσαΐας, Μωυσῆς,

Ζαχαρίας, Γεδεών, Ἰωνᾶς, Ἀββακούμ, Δανιὴλ, Ἐλισσατος, Ἠλίας, Ἱερεμίας καὶ Δαβίδ.

Δημιουργοῦνται ἕξι ζεύγη: 1. Σολομὼν καὶ Δαβίδ, 2. Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας, 3. Μωυσῆς καὶ

Ἠλίας, 4. Ζαχαρίας καὶ Ἐλισσατος, 5. Γεδεὼν καὶ Δανιὴλ καὶ τέλος 6. Ἰωνᾶς καὶ Ἀββα-

κούμ. Τὰ τρία πρῶτα ζεύγη ἀντιστοιχοῦν στὰ ζεύγη τῆς Παναγίας τοῦ Ἄρακος καὶ τοῦ

Ἁγ. Ἡρακλειδίου.

Στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τῆς Nova Pav1ica, 6 διάλογος μεταξὺ τῶν προφητικῶν

μορφῶν ἐπιτυγχάνεται μὲ ἕναν πιὸ σύνθετο τρόπο: μεταξὺ τῶν τεσσάρων μεγάλων προ-

φητῶν Ἡσαΐα, Ἰεζεκιὴλ, Ἱερεμία καὶ Δανιὴλ παρεμβάλλονται 6 Ἠλίας, 6 Ἰωνᾶς, 6

Ἐλισσαῖος καὶ 6 Ἀββακούμ. Ἔτσι 6 Ἠλίας εἰκονίζεται ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Ἐλισσατο, 6

Ἠσαΐας ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Ἱερεμία, 6 Ἰωνᾶς ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Ἀββακοὺμ καὶ 6 Ἰεζεκιὴλ

ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Δανιὴλ. Οἱ διαμετρικὰ ἀντιμέτωπες μορφὲς τῶν προφητῶν φαίνεται νὰ

ἀναπτύσσουν ἕναν διάλογο μεταξύ τους διὰ μέσου τῆς ἀντιστοιχίας τῶν κινήσεων, τῶν

στάσεων καὶ τῶν κειμένων ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητάριά τους.

Στὴν Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας οἱ ὀκτὼ προφῆτες τοῦ κύκλου, ποὺ εἰκονίζονται

μεταξὺ τῶν παραθύρων, συνιστοῦν τέσσερα ζεύγη μὲ ἕναν ἐπίσης σύνθετο τρόπο. Δύο

κατὰ ἀκολουθία καὶ δύο κατὰ ἄξονα συνομιλοῦντα ζεύγη διαμορφώνονται μὲ βάση τὴ

στάση τοῦ σώματος τῶν προφητικῶν μορφῶν, τὶς χειρονομίες τους καὶ τὴ θέση ποὺ κατα-

λαμβάνουν στὸν κύκλα Τὸ πρῶτο ζεῦγος συνιστοϋν 6 Δαβὶδ μὲ τὸν Δανιὴλ, οἱ ὁποῖοι

εἰκονίζονται μετωπικοί, ἐκατέρωθεν τοῦ Σολομῶντος στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ τυμπά-

νου του τρούλου. Τὸ δεύτερο ζεῦγος εἶναι 6 Ἱερεμίας καὶ 6 Ἰεζεκιὴλ, ποὺ εἰκονίζονται

στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλον στὴ νοτιοδυτικὴ πλευρὰ τοῦ τυμπάνου. Τὸ τρίτο

ζεῦγος συνιστοῦν 6 Ἠλίας μὲ τὸν Ἐλισσατο, ποὺ στρέφονται 6 ἕνας πρὸ τὸν ἄλλον καὶ

καταλαμβάνουν τὴ διαμετρικὰ ἀντίθετη θέση στὴ βορειοδυτικὴ πλευρὰ του τυμπάνου.

Τὸ τέταρτο καὶ τελευταῖο ζεῦγος ἀποτελοῦν ὁ Σολομὼν μὲ τὸν Ἰωνᾶ, ποὺ καταλαμβά-

νουν τὸ ἀνατολικὸ καὶ τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἀντίστοιχα καὶ στρέφονται καὶ οἱ δύο

πρὸς τὴν ἴδια πλευρὰ τοῦ τρούλου, καὶ ἔτσι μποροῦν νὰ Θεωρηθοῦν ὅτι στρέφονται 6

ἕνας πρὸς τὸν ἄλλον, ἀγνοῶντας τὰ παρεμβαλλόμενα ζεύγη προφητῶν.

Στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἀρτας οἱ δώδεκα προφῆτες συνιστοῦν μία μοναδικὴ λιτα-

νεία. Οἱ μορφὲς εἶναι διατεταγμένες σὲ δύο ἡμιχόρια μὲ κατεύθυνση τὸ ἀνατολικὸ

ἀξονικὸ σημετο. Οἱ ἐπικεφαλής προφῆτες τῶν δύο ἡμιχορίων, Ἱερεμίας καὶ Ἠσαΐας,

συναντῶνται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ δημιουργοῦν τὸ κύριο ζεῦγος τοῦ

κύκλου. Τὸ ἑπόμενο ζεῦγος συνιστοϋν οἱ προφῆτες Σαρουίας καὶ Ἰωνᾶς, ποὺ καταλαμ-

βάνουν τὴ δεύτερη θέση στὸ νότιο καὶ βόρειο ἡμιχόριο ἀντίστοιχα. Τὸ τρίτο ζεῦγος σχη-

ματίζουν οἱ Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἰωήλ, ποὺ εἰκονίζονται τρίτοι κατὰ σειρὰ καὶ ἀκολουθεῖ τὸ

ζεῦγος ποὺ διαμορφώνουν 6 Ἀαρὼν καὶ 6 Ἐλισσατος, τέταρτοι κατὰ σειρὰ προφῆτες. Τὸ

πέμπτο ζεῦγος δημιουργεῖται ἀπὸ τοὺς προφῆτες Ἠλία καὶ Μωυσῆ, ποὺ καταλαμβάνουν

καὶ τὴν πέμπτη θέση στὰ δύο ἡμιχόρια. Οἱ τελευταῖοι προφῆτες τῶν ἡμιχορίων, σήμερα

κατεστραμμένοι, ἦταν 6 Σολομὼν καὶ 6 Δαβίδ, ποὺ συνιστοῦν ἐπίσης ἕνα ζεῦγος στὸ

δυτικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπάνου.

Τὰ σημαντικότερα ζεύγη ποὺ διαμορφώνονται στοὺς κύκλους προφητῶν σὲ μνημεῖα
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τῆς Βαλκανικῆς χερσονήσου ἀπαντῶνται καὶ στὸν ναὸ τῆς Κοίμησης στὸ Vo1otovo, στὸν

Ἅγ. Θεόδωρο τὸν Στρατηλάτη καὶ στὴ Γἑννηση τοῦ Χριστοῦ στὸ Novgorod. Οἱ προφῆτες

στοὺς τρεῖς παραπάνω κύκλους συνιστοῦν ζεύγη κατὰ ἀκολουθία μὲ ἄμεση σχέση μεταξύ

τους. Στὸ Vo1otovo19 οἱ ὀκτὼ προφῆτες εἰκονίζονται ἀνὰ δύο στὰ Δίχωρα μεταξὺ τῶν

παραθύρων διαμορφώνοντας τὰ ἑξῆς ζεύγη: 1. Μωυσῆς καὶ Ἀαρών, 2. Δανιὴλ καὶ Ἀββα-

κούμ, 3. Ἠσαΐας καὶ Ἰεζεκιὴλ, 4. Ἠλίας καὶ Ἰωάννης Πρόδρομος. Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο στὴ

Γεννήση τοῦ Χριστοῦ20 οἱ ὀκτὼ προφῆτες συνιστοῦν τὰ παρακάτω ζεύγη: 1. Ἠσαΐας καὶ

Ἱερεμίας, 2. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 3. Δανιὴλ καὶ Ἀββακούμ, 4. Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἰωάννης

Πρόδρομος. Ἀντίστοιχα στὸν Ἅγ. Θεόδωρο τὸν Στρατηλάτη21 οἱ ὀκτὼ προφῆτες δια-

μορφώνουν τὰ ἀκόλουθα ζεύγη: 1. Μωυσῆς καὶ Ἠσαΐας, 2. Ἠλίας καὶ Ἰωάννης Πρό-

δρομος, 3. Ἀβδιοὺ καὶ Ἰωνᾶς, 4. Δανιὴλ καὶ Ἰεζεκιὴλ.

Ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν καὶ τὴν τοποθέτησὴ τους στὸ τύμ-

πανο του τρούλου, ὁ κύκλος τῶν προφητῶν τῆς Παναγίας Κρίνας στὴ Χίο ἀποτελεῖ μία

ἰδιαίτερη περίπτωση, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω. Στὸ πρῶτο στρῶμα τοιχογραφιῶν, ποὺ

χρονολογεῖται στὸ 1197, τὰ ζεύγη καταλαμβάνουν συμμετρικὲς θέσεις ὡς πρὸς τὸν κύριο

ἄξονα τοῦ ναοῦ, ὅπως καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος. Οἱ δώδεκα μορφὲς διαμορφώνουν

τὰ ἀκόλουθα ζεύγη μὲ βάση τὴν προσωπικότητά τους καὶ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων

τους: 1. Ἠλίας καὶ Ἐλισσατος, 2. Ἠσαΐας καὶ Δανιὴλ, 3. Ἱερεμίας καὶ Ἰεζεκιὴλ, 4. Ἰωνᾶς

καὶ Ἀββακούμ, 5. Σαρουίας καὶ Ζαχαρίας, 6. Μιχαίας καὶ Ἰωὴλ.

Μετὰ τὸν σεισμὸ τοῦ 138922 ὁλόκληρος ὁ διάκοσμος τοῦ 12ου αἱ. στὸν τροῦλο καλύ-

φθηκε μὲ ἕνα νἐο στρῶμα ζωγραφικῆς. Στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τοῦ δεύτερου στρώ-

ματος εἰκονίζονται μὲ ἀφετηρία τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, οἱ ἑξῆς προφῆτες: Ἠσαΐας,

Ἱερεμίας, Ἰεζεκιὴλ, Δανιὴλ, Ἰωὴλ, Ὠσηἐ, Ἀμώς, Ἀβδιού, Ἰωνᾶς, Μιχαίας, Ναούμ, Ἀββα-

κούμ. Η σύσταση τοῦ κύκλου ἀπὸ τὶς μορφὲς αὐτὲς ὁδηγεῖ στὶς ἀκόλουθες διαπιστώσεις:

Ο νεότερος κύκλος προφητῶν δὲν ἀναλογεῖ στὸν παλαιότερο, ἀφοῦ οἱ δύο κύκλοι ἔχουν

μόνον ὀκτὼ κοινὲς μορφὲς καὶ δὲν ὑπάρχει ἀντιστοιχία ὡς πρὸς τὴ σειρὰ τοποθέτησὴς

τους. Τὸν νεότερο κύκλο ἀπαρτίζουν οἱ τέσσερις μεγάλοι προφῆτες καὶ ὀκτὼ ἀπὸ τὴν

ὁμάδα τῶν μικρῶν προφητῶν. Στὸν κύκλο ἐντάσσονται οἱ τέσσερις μικροὶ προφῆτες

Ὠσηἐ, Ἀμώς, Ἇβδιοὺ καὶ Ναούμ, ποὺ εἰκονίζονται συνήθως σὲ κύκλους μὲ μεγάλους

ἀριθμοὺς προφητῶν καὶ ἀπαντῶνται σπάνια σὲ κύκλους προφητῶν τόσο στὴ μέση, ὅσο

καὶ στὴν ὕστερη βυζαντινὴ περίοδο. Μὲ ἐξαίρεση τὸν Ἰωὴλ, ποὺ προτάσσεται τοῦ Ὠσηἑ,

ἡ σειρὰ μὲ τὴν ὁποία εἰκονίζονται τόσο οἱ μεγάλοι ὅσο καὶ οἱ μικροὶ προφῆτες στὸν κύκλο

τῆς Παναγίας Κρίνας ἀνταποκρίνεται στὴ σειρὰ ποὺ ἀκολουθοῦν οἱ προφῆτες στὰ Βιβλία

Προφητῶν: 13 (Ἠσαΐας), 14 (Ἱερεμίας), 15 (Ἰεζεκιὴλ), 16 (Δανιὴλ), 2 (Ἰωὴλ), 1 (Ὠσηἑ),

3 (Ἀμώς), 4 (Ἀβδιού), 5 (Ἰωνᾶς), 6 (Μιχαίας), 7 (Ναούμ), 8 (Ἀββακούμ). Τὴν ἴδια σειρὰ

19. Vzdomov, Vo1otovo εἰκ. 10-17. ζονται ὅλοι οἱ προφῆτες. Ο Lifshits, Novgorod 508, δί-

20. Αὐτόθι 3, ὅπου ὄμως δὲν ταυτίζονται ὅλοι οἱ νει διαφορετικὴ σειρά, ποὺ δὲν ἀνταποκρίνεται στὶς

προφῆτες. Ο Lifshits, Novgorod 512 δίνει διαφορετικὴ φωτογραφίες ποὺ δημοσιεύει, εἰκ. 208, 211, 213, 215,

σειρά, ποὺ δὲν ἀνταποκρίνεται στὶς φωτογραφίες 217-219.

ποὺ δημοσιεύει, εἰκ. 305, 307, 309, 311, 313, 315. 22. Μαστορόπουλος, Παναγία Κρίνα 260-263.

21. Vzdomov, Vo1otovo 63, ὅπου ὄμως δὲν ταυτί-

173



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ
 

ἀκολουθοῦν οἱ προφῆτες στὸν κώδικα τῆς Βατιάνης Βιβλιοθήκης Vat. Chisianus R. VIII.

54, στὸν κώδικα Taur. B. 1.2 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθῆκης τοῦ Τουρίνου, στοὺς κώδικες Bod1.

Laud. gr. 30A καὶ New Co11ege 44 τῆς Ὀξφόρδης καὶ στὸν κώδικα Vat. gr. 1153+115423.

Ἀπὸ τὸν κύκλο ποὺ ἀπαρτίζουν οἱ δώδεκα προφῆτες στὴν Παναγία Κρίνα ἀπουσιά-

ζουν οἱ προφῆτες Ζαχαρίας καὶ Σοφονίας, μολονότι ἀπαντῶνται συχνὰ σὲ κύκλους τῆς

Παλαιολογείας περιόδου. Η ἀπουσία τους ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι καταλαμβάνουν

τὴν 9η καὶ 11η θέση ἀντίστοιχα στὰ Βιβλία Προφητῶν, καὶ ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω

6 κύκλος περιλαμβάνει τοὺς τέσσερις μεγάλους προφῆτες καὶ μόνον τοὺς ὀκτὼ πρώτους

ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν μικρῶν. Στὰ Βιβλία Προφητῶν δὲν περιλαμβάνονται οἱ προφῆτες

Ἠλίας καὶ Ἐλισσαῖος καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἀπουσιάζουν ἀπὸ τὸν κύκλο τῆς Παναγίας

Κρίνας, ἂν καὶ συναντῶνται κατὰ κανόνα στοὺς κύκλους προφητῶν τῆς Παλαιολογείας

περιόδου. Η ἐπιλογὴ τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν καὶ ἡ τοποθέτησή τους στὸ τύμπανο

τοῦ τρούλου ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα ὅτι γιὰ τὴν ὀργάνωση τοῦ κύκλου, πηγὴ ἔμπνευ-

σης στάθηκε ἕνα εἰκονογραφημένο Βιβλίο Προφητῶν. Στὸ ἴδιο συμπέρασμα ὁδηγεῖ καὶ ἡ

ἐπιλογὴ τῶν ἐπιγραφῶν ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητάριά τους. Οἱ περισσότερες ἀπὸ

αὐτὲς προέρχονται ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῶν κεφαλαίων τῶν προφητικῶν τους βιβλίων.

Δαβὶδ καὶ Σολομὼν

Τὸ βιβλικὸ δίδυμο ποὺ σχηματίζει 6 Δαβὶδ μὲ τὸν Σολομῶντα ἐπιβάλλεται τὸν 9ο αἱ.

Οἱ δύο προφητάνακτες εἰκονίζονται μαζὶ σὲ μία ἀπὸ τὶς κύριες παραστάσεις τοῦ Δωδε-

καόρτου, τὴν Ἀνάσταση, τονίζοντας μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ τὴν προτεραιότητα τῶν αὐτοκρα-

τόρων ὡς πρὸς τὴ σωτηρία τους κατὰ τὴ Δευτέρα Παρουσία24. Ἄλλωστε δὲν πρέπει νὰ

ξεχνᾶ κανεὶς ὅτι τόσο 6 Δαβὶδ ὅσο καὶ 6 Σολομὼν ὑπῆρξαν τὰ κατεξοχὴν πρότυπα τῶν

Βυζαντινῶν αὺτοκρατόρων25. Η ὕπαρξη του ζεύγους δηλώνει καθαρὰ τὴ δυναστικὴ

ἰδεολογία, ἀφοῦ τὸν Δαβὶδ στὸν θρόνο διαδέχτηκε 6 γιός του Σολομών.

Τὸ ζεῦγος ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ τοὺς δύο προφητάνακτες Δαβὶδ καὶ Σολομῶντα μοι-

ράζεται τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο του τυμπάνου τοῦ τρούλου στὸν Ἅγ. Σώζοντα

Γερακίου, στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸ Peé, στὴν Ὁλυμπιώτισσα Ἐλασσόνας, στὸν Ἅγ.

Νικόλαο στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Στέγης, στὸ Markov Manastir, στὴν Παναγία (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη,

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο κοντὰ στὴ Σπάρτη καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς Σόφιας.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα, ὅπου οἱ δύο προφητάνακτες ἐξαίρονται σὲ σχέση

μὲ τοὺς ὺπόλοιπους, ὡς ζεῦγος εἰκονίζονται στὸ βόρειο τμῆμα τοῦ τυμπάνου του τρού-

λου στὸν Ἅγ. Γεώργιο τοῦ Μαλέα, στὸ βορειοανατολικὸ διάχωρο στὸν Ταξιάρχη στὸ

Μαρκόπουλο Ἀττικῆς, στὸ νοτιοανατολικὸ διάχωρο στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Ἔξαρχο, καὶ

στὸ βορειοδυτικὰ διάχωρο στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας καὶ στὴ Ravanica. Ἐπίσης στὴν

23. Lowden, Prophet Βοὸς 109-110, 112, 115-117, 24. Kartsonis, Anastasis 186 κἑ.

118-119. 25. Jo1ivet, L’image du pouvoir 460-462, 467.
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Παρηγορήτισσα οἱ δύο προφητάνακτες καταλαμβάνουν τὴν τελευταία θέση τοῦ χοροῦ

τῶν προφητῶν. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ εἰκονίζονται ξεχωριστὰ στὰ Δίχωρα

Βορρᾶ καὶ Νότου. Στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι εἰκονίζονται ἑκατέρωθεν τοῦ Ἡσαΐα

καὶ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου, ποὺ καταλαμβάνουν τὸ ἀνατολικὸ σημετο. Εἶναι πολὺ

πιθανὸ οἱ δύο προφῆτες μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία ποὺ μοιράζονται τὸ δυτικὸ ἀξο-

νικὸ σημεῖο τῆς πρώτης ζώνης τῶν προφητῶν στὸ Ka1enié νὰ εἶναι 6 Δαβὶδ καὶ 6 Σολο-

μων.

Ἀπὸ τὴν ἔρευνα διαπιστώνεται ὅτι ἡ δημιουργία του ζεύγους Δαβὶδ καὶ Σολομῶντος

καὶ ἡ τοποθέτησή του στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα του τυμπᾴνου, ἀκολουθεῖ μία παράδοση ποὺ

ἀνάγεται τουλάχιστον στὸν 110 αἱ. Στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο

κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς

Μάνης οἱ δύο προφητάνακτες μοιράζονται ἰσότιμα τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετοὶβ. Στὸ

Δάφναὶστὸ σημεῖο αὐτὸ βρίσκεται 6 Δαβίδ. Ἀργότερα στὸ ἴδιο σημεῖο εἰκονίζεται 6 Δαβὶδ

στὴν Cappe11a Pa1atina τῆς Σικελίας, ἐνῶ 6 Σολομὼν εἰκονίζεται ἀπέναντι, στὸ δυτικὸ

σημετο. Στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος οἱ δύο προφητάνακτες εἶναι τοποθετημένοι ἑκατέ-

ρωθεν τῶν δύο μεγάλων προφητῶν, τοῦ Ἡσαΐα καὶ τοῦ Ἱερεμία, ἐνῶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο

τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης, ἐκατέρωθεν τῶν ἀγγέλων ποὺ δορυφοροῦν τὴ Θεοτόκο στὸ ἀνατο-

λικὸ σημετο.

Μόνο σὲ μία περίπτωση κατὰ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο, στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη

Kaneo στὴν Ἀχρίδα, 6 Δαβὶδ εἰκονίζεται μόνος του χωρὶς τὴν παρουσία τοῦ Σολομῶντος.

Προγενέστερα παραδείγματα, ὅπου 6 Δαβὶδ παριστάνεται χωρὶς τὸν Σολομώντα, ἀπο-

τελοῦν ἡ Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, ἡ Παναγία τῆς Ve1jusa καὶ ἡ Παναγία τοῦ Ναυάρχου.

Ἀντίθετα δὲν ἔχει διαπιστωθεῖ ἡ παρουσία του Σολομῶντος χωρὶς τὸν Δαβὶδ στοὺς

κύκλους τῶν προφητῶν στὸν τροῦλο.

Σὲ μία ὁμάδα μνημείων οἱ προφητάνακτες δὲν εἰκονίζονται στὸ τύμπανο του τρούλου.

Πρόκειται γιὰ τὸ Ari1je, τὴν Παμμακάριστο στὴν Κωνσταντινούπολη, τοὺς Ἁγ. Ἀποστό-

λους στὴ Θεσσαλονίκη, τὴν Bogorodica Ljevigka, τὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, τὸ

βιιβετ, τὸ Staro Nagoriéino, τὴν Graéanica, τὸ ΒεδειΠΪ, τὸ Lesnovo, τὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴ

Σόφια καὶ τὴ Manasija.

Στὴ Sopoéani, στὸ Ari1je, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, στὴ Ζἰἔἒι, στὴ Βασιλικὴ

Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ Staro Nagoriéino καὶ στὴν Graéanica, οἱ προφητάνακτες

εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλο, κατὰ κανόνα στὸ ἐσωρράχιο τοῦ ἀνατολικοῦ τόξου

ποὺ τὸν στηρίξει, πλαισιώνοντας τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στόχος στὴν περί-

πτωση αὐτὴ εἶναι νὰ τονιστεῖ τόσο τὸ γεγονὸς τῆς Ἐνσάρκωσης ὅσο καὶ ἡ καταγωγὴ τοῦ

Χριστοῦ ἀπὸ τὸν Δαβίδ.

Ἡλίας καὶ Ἐλισσαῖος

Ἕνα ἄλλο ζεῦγος σὲ μία σειρὰ κύκλων προφητῶν ἀποτελοῦν 6 Ἠλίας καὶ 6 Ἐλισ-

26. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 153-154.
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σατος, οἱ ὁποῖοι τὶς περισσότερες φορὲς εἰκονίζονται δίπλα δίπλα στὸ τύμπανο τοῦ τρού-

λου. Ο Ἠλίας σύμφωνα μὲ τὸ Γ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν ὑπῆρξε 6 προστάτης καὶ προφή-

της τῶν βασιλέων τοῦ Ἰσραήλ. Η λατρεία του ἀναπτύχθηκε στὴν περίοδο τῆς βασιλείας

τοῦ Βασιλείου A' Μακεδόνα, διότι σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση ἐμφανίστηκε σὲ ὄνειρο τῆς

μητέρας του καὶ τῆς προανήγγειλε τὴν ἄνοδο τοῦ γιοῦ της στὸν θρόνοὶἼ. Γιὰ τὸν λόγο

αὐτὸ ἡ Νέα Ἐκκλησία, ποὺ χτίζεται ἀπὸ τὸν Βασίλειο A’ Μακεδόνα, ἀφιερώνεται μεταξὺ

ἄλλων καὶ στὸν προφήτη Ἠλίαὶβ. Ἅλλωστε δὲν φαίνεται τυχαία ἡ ἀποφυλάκιση τοῦ

Λέοντα ς, Σοφοῦ, γιοῦ τοῦ Βασιλείου, τὴν ἡμέρα τῆς ἑορτῆς του προφήτη Ἡλία29.

Οἱ δύο προφῆτες Ἠλίας καὶ Ἐλισσαῖος ἦταν συνδεδεμένοι στενά, ἀφοῦ 6 δεύτερος

ὑπῆρξε μαθητὴς τοῦ πρώτου. Οἱ ἐπιγραφὲς στὰ εἱλητάριά τους ἔχουν μοναδικὸ στόχο νὰ

ὑπογραμμίσουν τὴν παντοδυναμία τοῦ Παντοκράτορα. Η δημιουργία τοῦ παραπάνω

ζεύγους τονίζεται καὶ ἀπὸ τὴν ἀναγραφή, στὰ εἰλητάρια ποὺ κρατοϋν, ἑνὸς διαλόγου ποὺ

βρίσκεται στὸ ΔΙ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν. Σὲ πολλὲς περιπτώσεις 6 Ἠλίας κρατεῖ εἱλητὸ μὲ

τὸ πρῶτο μέρος τοῦ διαλόγου καὶ 6 Ἐλισσαῖος μὲ τὸ δεύτερο. Ἐπιπλέον τὰ χωρία ποὺ

ἀναγράφονται στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν αὐτῶν προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς τοῦ Γ

καὶ Δ᾿ βιβλίου τῶν Βασιλειῶν, τὰ ὁποῖα διαβάζονται εἴτε τὴν ἡμέρα τῶν Θεοφανείων, εἴτε

στὴν ἑορτή τους στὶς 20 Ἰουλίου.

Η διαμόρφωση τοῦ ζεύγους Ἠλία - Ἐλισσαίου ἔχει τὶς ρίζες της στὸν 110 αἱ. τουλά-

χιστον, ἀφοῦ συναντᾶται ἤδη στὸ Δαφνί, καὶ ἀπαντᾶται ἀργότερα στὴν Cappe11a Pa1atina

καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου τῆς Σικελίας, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος στὴν Κύπρο

καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) Μάνης. Στὰ μνημεῖα αὐτὰ κατὰ κανόνα 6 Ἠλίας μὲ

τὸν Ἐλισσαῖο τοποθετοῦνται στὸ νότιο ἢ νοτιοδυτικὰ τμῆμα τοῦ τυμπάνου.

Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο, τὸ ζεῦγος Ἠλία καὶ Ἐλισσαίου εἰκονίζεται τὶς περισσὰ

τερες φορὲς στὸ νοτιοανατολικὸ ἢ τὸ νότιο τμῆμα τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου. Παρα-

δείγματα ἀποτελοῦν 6 Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo στὴν Ἀχρίδα, ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς

Studenica, τὸ Staro Nagoriéino, ἡ μονὴ Χιλανδρίου καὶ τὸ ἀιβετ. Στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρ-

κόπουλο Ἀττικῆς, στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης, στὴν Graéanica, στὸ Lesnovo καὶ

στὸ Markov Manastir εἰκονίζονται στὸ νοτιοδυτικὸ τμῆμα τοῦ τύμπανου, ἐνῶ στὴν

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης στὸ βόρειο τμῆμα του.

Ζεῦγος κατὰ ἀκολουθία συνιστοῦν ἐπίσης στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Kova1evo καὶ

στὸν ναὸ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ Novgorod. Οἱ δύο προφῆτες εἰκονίζονται 6 ἕνας

ἀπέναντι ἀπὸ τὸν ἄλλο στὴ Nova Pav1ica.

Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας

Οἱ δύο αὐτοὶ προφῆτες, ποὺ ἀνήκουν στὴν ὁμάδα τῶν τεσσάρων μεγάλων προφητῶν,

εἰκονίζονταν, ἤδη ἀπὸ τὸν 9o αἱ., σὲ μεγαλύτερη κλίμακα ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους στὸ νότιο

27. Βλυσίδου, Ἐξωτερικὴ πολιτικὴ τοῦ Βασιλείου 165.

A’ 164-165. 29. Magda1ino, Basi1 I 193-194. Βλυσίδου ὅ.π. 164-

28. Magda1ino, Nca Ekk1esia 56. Βλυσίδου ὅ.π. 164- 165.
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καὶ στὸ βόρειο τύμπανο τῆς Ἁγ. Σοφίας στὴν Κωνσταντινούπολη ὡς ἄγγελοι τοῦ Ἐνσαρ-

κωμένου Λόγου καὶ τῆς μοναδικότητάς του30. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ τὸ ζεῦγος Ἡσαΐα - Ἱερε-

μία ἐξαίρεται μὲ τὴν τοποθέτησή του στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπάνου τοῦ

τρούλου τῆς Παρηγορήτισσας, τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων Θεσσαλονίκης, στὸ ἀιβετ, στὸ Staro

Nagoriéino, στὸ Βεβεπἰ, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὴν Παναγία Κρίνα. Στὴν

Treska 6 Ἠσαΐας καὶ 6 Ἱερεμίας πλαισιώνουν τὴ μορφὴ του Ἰωάννη Προδρόμου, 6 ὁποῖος

εἰκονίζεται στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ τυμπάνου. Στὴν Παρηγορήτισσα οἱ δύο προφῆτες

ἡγοῦνται τῶν δύο Ἡμιχόριον τῶν προφητῶν, ἐνῶ στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ οἱ

προφῆτες αὐτοὶ εἰκονίζονται ἐκατέρωθεν τοῦ ἀνατολικοῦ διαχώρου, ποὺ περιλαμβάνει

τὴ Θεοτόκο πλαισιωμένη ἀπὸ δύο ἀγγέλους. Οἱ δύο προφῆτες εἰκονίζονται κατὰ ἀκολου-

θία στὴ ΒΑ. πλευρὰ τοῦ τυμπάνου τῆς Bogorodica Ljevi§ka καὶ στὴ μονὴ Χιλανδαρίου.

Στὴ Nova Pav1ica βρίσκονται 6 ἕνας ἀπέναντι ἀπὸ τὸν ἄλλον. Ζεῦγος συνιστοῦν οἱ παρα-

πάνω προφῆτες στὴν Graéanica, στὸ Lesnovo καὶ στὸ Markov Manastir, ὅπου εἰκονίζονται

στὴ ΝΑ. πλευρὰ τοῦ τυμπάνου. Στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου βρίσκονται στὸ ΝΑ. διά-

χωρο, ἐνῶ στὴν Παναγία (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη στὸ ΝΑ. τμῆμα του τυμπάνου. Οἱ

δύο προφῆτες εἰκονίζονται στὸ ἴδιο διάχωρο στὸν ναὸ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ

Novgorod.

Η διαμόρφωση τοῦ ζεύγους Ἡσαΐα - Ἱερεμία καὶ ἡ τοποθέτησή του στὸ ἀνατολικὸ

τμῆμα του τυμπάνου τοῦ τρούλου ἀκολουθεῖ μία παράδοση, ποὺ τὰ πρῶτα παραδείγ-

ματά της ἐμφανίζονται, ἂν ὄχι νωρίτερα, τουλάχιστον τὸν 110 αἱ. Στὴν Παναγία Μυριο-

κεφάλων τὸ ζεῦγος αὐτὸ εἰκονίζεται στὸ ΝΑ. τμῆμα, μετατόπιση ποὺ ὀφείλεται στὴν

παρουσία τῆς Θεοτόκου καὶ τῶν δύο ἀγγέλων στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα. Στὴν Παναγία του

Ναυάρχου καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος τὸ ζεῦγος καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα.

Στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod μετατοπίζεται στὸ νότιο τμῆμα του τυμπάνου ἐξ αἰτίας τῆς

τοποθέτησης στὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ ζεύγους τῶν προφητανάκτων. Παρόμοια μετατό-

πιση, ποὺ ὀφείλεται στὸν ἴδιο ἀκριβῶς λόγο, παρατηρεῖται, ἐὰν δὲν ἀπατοῦν τὰ ἴχνη, καὶ

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο, ὅπου οἱ δύο προφῆτες μοιράζονται τὸ δυτικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο του τυμπάνου.

Ἡσαΐας καὶ Ἰεζεκιὴλ

Ο Ἰεζεκιὴλ ἐντάσσεται καὶ αὐτὸς στὴν ὁμάδα τῶν τεσσάρων μεγάλων προφητῶν. Τὸ

ζεῦγος ποὺ διαμορφώνει μὲ τὸν Ἡσαΐα μοιράζεται τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ τυμπάνου

τοῦ τρούλου τῆς Περιβλέπτου στὴν Ἀχρίδα, τῆς Bogorodica Ljevi§ka, τῆς Βασιλικῆς

Ἐκκλησίας στὴ Studenica, τῆς Graéanica καὶ τοῦ Markov Manastir. Στὴν Παμμακάριστο οἱ

δύο προφῆτες εἰκονίζονται στὸ ΒΑ. τμῆμα τοῦ τρούλου. Στὸ Lesnovo πλαισιώνουν τὸν

Ἰωάννη Πρόδρομο, ποὺ παριστάνεται στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο του τυμπάνου τοῦ

τρούλου, ἐνῶ στὴ Nova Pav1ica εἰκονίζονται 6 ἕνας ἀπέναντι ἀπὸ τὸν ἄλλον. Στὸν τροῦλο

30. Mango, Materia1s 58-60, διάγραμμα III-IV πίν. 78, 80-83, 85-86.
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τῆς Παναγίας (Σωτήρας) τῆς Θεσσαλονίκης, 6 Ἠσαΐας καὶ 6 Ἱερεμίας μοιράζονται τὸ

νότιο τμῆμα τοῦ τυμπάνου ἡ μετατόπισή τους ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι το ζεῦγος ποὺ

δημιουργοῦν οἱ προφητάνακτες καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὰ τμῆμα. Στὸν Αγ. Ηρακλεί-

διο καὶ στὸν Ἁγ. Νικόλαο τῆς Στέγης στὴν Κύπρο οἱ δύο προφῆτες εἶναι τοποθετημένοι

ἐκατέρωθεν τοῦ ζεύγους τῶν προφητανάκτων ποὺ μοιράζονται τὸ ἀνατολικὰ τμῆμα. Οἱ

δύο προφῆτες βρίσκονται στὸ ἴδιο διάχωρο στὸν ναὸ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ

Vo1otovo.

Θὰ πρέπει ἴσως νὰ ὑπογραμμιστεῖ ὅτι στὴν Graéanica, στὸ Βεἔἒιῃἰ καὶ στὸ Markov

Manastir δίπλα στὴ μορφὴ τοῦ Ἠσαΐα τοποθετεῖται ἡ μορφὴ του Ἱερεμία, ἔτσι ὥστε νὰ

σχηματίζονται ταυτόχρονα τὰ ζεύγη Ἠσαΐα-Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἠσαΐα-Ἱερεμία. Κοινὸς προ-

φήτης στὰ δύο παραπάνω ζεύγη εἶναι 6 Ἠσαΐας, 6 ὁποῖος σὲ μερικὲς ἀκόμη περιπτώσεις

μοιράζεται τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου μὲ ἄλλον προφήτη, ὅπως στὸν

Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι, ὅπου ἀποτελεῖ ζεῦγος μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο. Στὸν Αγ.

Νικόλαο τῆς Μονεμβασιᾶς 6 Ἠσαΐας μοιράζεται τὸ ἀνατολικὰ τμῆμα μὲ κάποιον ἀταύ-

τιστο ἀκόμη προφήτη.

Ἡλίας καὶ Ἰωάννης Πρόδρομος

Ο Ἠλίας μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο ἔ̓χουν πολλὰ κοινὰ στοιχεῖα καὶ γί αὐτὸ τὸν λόγο

σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις εικονίζονται μαζί. Κύριο χαρακτηριστικό τους εἶναι ἡ παρα-

μονή τους στὴν ἔρημο καὶ ἡ νηστεία. Ἀκριβῶς γί αὐτὸ καὶ οἱ δύο εἰκονίζονται ντυμένοι

μὲ μηλωτή, ἔνδυμα ποὺ ὑπαινίσσεται τὴν παραμονή τους στὴν ἔρημο.

Τὸ ζεῦγος Ἠλίας-Ἰωάννης Πρόδρομος ἐμφανίζεται στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 14ου αἱ. καὶ συγκε-

κριμἑνα στὰ μνημεῖα του δεσποτάτου τοῦ Μάραθα καὶ τῆς περιοχῆς τοῦ Novgorod. cH

παρουσία τοῦ ζεύγους στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μάραθα (Manasija καὶ Ka1enic’),

στὴν Curtea de Argos καὶ στὰ μνημεῖα τῆς περιφέρειας τοῦ Novgorod (Μεταμόρφωση καὶ

Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης στὸ Novgorod, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸ Vo1otovo,M21:(1-

μόρφωση στὸ Kova1evo) ὑποδηλώνει τὴν κωνσταντινοπολίτικη προέλευσή του καὶ τὴν

ἐξάπλωση τοῦ ἡσυχαστικοῦ κινήματος στις σλαβόφωνες χῶρες στὸ βἸ μισὸ τοῦ 14ου αἱ.

Ἐλισσαῖος καὶ Ἰωνᾶς

Ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικὰ ζεύγη στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν στοὺς τρούλλουςδια-

μορφωνεται ἀπὸ τοὺς προφῆτες Ἰωνᾶ καὶ Ἐλισσατο. Οἱ τρεῖς προφῆτες Ἠλίας, Ἐλισσαῖος

καὶ :vaag προφήτευσαν τὴν ἴδιαἰστορικὴ περίοδο. Ο Ἡσύχιος Ἰεροσολύμων ἀναφέρει

ότι ὁ γιὸς τῆς χήρας ποὺ ἀνέστησε 6 Ἠλίας ἦταν ὁ Ἰωνᾶςὖὶ. Ο προφήτης Ἐλισσατος,

μαθητὴς τοῦ Ἠλία, προεικονίζει τὸν Χριστὸ σύμφωνα μὲ τὸν Βασίλειο Σελευκείας: ὁ

31. Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ, 1353C-D.
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Ἐλισσαῖος τύπον φέρει Χριστοῦ ...ῒΗλθεν ὁ ζητούμενος ἰατρός, ὁ νοητὸς Ἐλισσατος, ὁ

Δεσπότης Χριστός32. Ἀλλὰ καὶ 6 Ἰωνᾶς σύμφωνα μὲ τὸν ἴδιο ἀποτελεῖ προεικονίση του

Χριστοῦ: θὩσπερ γὰρ ἦν Ἰωνᾶς ἐν τῇ κοιλία τοῦ κήτους τρεῖς ἡμέρας καὶ τρεῖς νύκτας,

οὕτως ἔσται καὶ ὁ Υἱὸς τοῦ ἀνθρώπου ἐν τῇ καρδίᾳ τῆς γῆς τρεῖς ἡμέρας καὶ τρεῖς

νύκτας33. Τὸ γεγονὸς ὅτι καὶ οἱ δύο αὐτοὶ προφῆτες προεικονίζουν τὸν Χριστό, καὶ συγκε-

κριμένα τὴν Ἀνάστασή του, εἶναι 6 λόγος ποὺ ὁδήγησε στὴ δημιουργία τοῦ ζεύγους

αὐτοῦ. Ἀκόμη καὶ ὅταν 6 Ἐλισσαῖος ἀκολουθεῖ τὸν δάσκαλό του Ἠλία καὶ σχηματίζει

ζεῦγος μὲ αὐτὸν, 6 Ἰωνᾶς ἕπεται ἢ προηγεῖται τοῦ Ἐλισσαίου τονίζοντας ἔτσι τὴ στενή

τους σχέση καὶ τὸ ὁμόλογο συμβολικό τους περιεχόμενο.

Στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου καὶ στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας 6 Ἰωνᾶς εἰκονί-

ζεται πρὶν ἀπὸ τὸν Ἐλισσατο. Ἀντίστροφα στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ

ἀηδεῖ καὶ στὴν Graéanica, 6 Ἰωνᾶς βρίσκεται μετὰ τὸν Ἐλισσατο. Στὸ Ka1enié 6 Ἐλισσαῖος

εἰκονίζεται πρὶν ἀπὸ τὸν Ἰωνᾶ. Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι,

στὸ Peé, ἀλλὰ καὶ στὸ Kova1evo 6 Ἰωνᾶς καὶ 6 Ἐλισσαῖος εἰκονίζονται ὡς ζεῦγος κατὰ

ἄξονα τύπου Παναγίας τοῦ Ἄρακος.

Ἰωνᾶς καὶ Ἀββακοὺμ

Ο προφήτης Ἰωνᾶς διαμορφώνει ἄλλο ἕνα ζεῦγος μαζὶ μὲ τὸν προφήτη Ἀββακούμ,

παρ᾿ ὅλο ποὺ ὡς προσωπικότητες δὲν σχετίζονται ἀμέσα μεταξύ τους. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ

ὠδὴ τοῦ Ἰωνᾶ ψάλλεται τὸ Μεγάλο Σάββατο καὶ ἡ Δεύτερη ὁμιλία τοῦ Γρηγορίου Να-

ζιανζηνοῦ μὲ τίτλο «Εἰς τὸ Ἅγιον Πάσχα» εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὸν Ἀββακοὺμ καὶ

διαβάζεται τὴ Δευτέρα μετὰ τὸ Πάσχα, συσχέτισε τοὺς δύο προφῆτες ἄμεσα μὲ τὴν Ἀνά-

σταση τοῦ Χριστοῦ καὶ ἴσως νὰ ὁδήγησε στὴ δημιουργία τοῦ ζεύγους. Ο Ἰωνᾶς μὲ τὸν

Ἀββακοὺμ συνιστοῦν ζεῦγος στὴν Παμμακάριστο, στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονί-

κης, στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι, στὸν Ἅγ.

Νικόλαο τῆς Στέγης, στὴ Ravanica καὶ στὴν Treska.

Δανιὴλ καὶ Ἀββακοὺμ

Οἱ προφῆτες Δανιὴλ καὶ Ἀββακοὺμ δημιουργοῦν σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ζεῦγος ἐξ

αἰτίας τῆς σχέσης ποὺ ἔχουν μεταξύ τους ἀλλὰ καὶ τοῦ κοινοῦ τους συμβολισμοῦ. Η

σχέση τους βασίζεται στὸ ἀπόσπασμα 33-39 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Βὴλ καὶ Δρά-

κοντος, σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖο ἕνας ἄγγελος μετέφερε τὸν Ἀββακοὺμ στὴ Βαβυλώνα γιὰ

νὰ δώσει τροφὴ στὸν Δανιήλ. Τὸ περιστατικὸ εἰκονογραφεῖται συχνὰ τόσο σὲ μικρογρα-

φίες ὅσο καὶ στὴ μνημειακὴ ζωγραφική. Ἐπιπλέον τὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται στὰ

εἰλητάρια τοῦ Ἀββακοὺμ προέρχονται ἀπὸ τὴν ὠδὴ τοῦ Ἀββακούμ, ποὺ ψάλλεται στὶς

32. Βασίλειος Σελευκείας, Migne, PG 85, στ. 140A. 33. Αὐτόθι 85, στ. 137B-C.

179



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ

ἀκολουθίες πρὶν ἀπὸ τὰ Χριστούγεννα, ἐνῶ τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ χωρία ποὺ ἀναγρά-

φονται στὰ εἰλητάρια τοῦ Δανιὴλ προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν

ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων. Οἱ προφῆτες Δανιὴλ καὶ Ἀββακοὺμ εἰκονίζονται 6 ἕνας δίπλα

στὸν ἄλλο στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τῆς Περιβλέπτου στὴν Ἀχρίδα, τοῦ Ἁγ. Ἡράκλει-

δίου καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέγης στὴν Κύπρο, τοῦ Lesnovo, τῆς Treska καὶ τῆς Nova

Pav1ica. Oi δύο προφῆτες συνιστοῦν ζεῦγος στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τοῦ ναοῦ τῆς Κοί-

μησης στὸ Vo1otovo καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ Novgorod.

Μωυσῆς καὶ Ἀαρὼν

Ἄλλο ἕνα ζεῦγος προφητῶν ποὺ ἐξαίρεται μὲ τὴν τοποθέτησή του στὸ ἀνατολικὸ

τμῆμα τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου ἢ κοντὰ σὲ αὐτὸ εἶναι τὸ ζεῦγος τῶν δύο ἀδελφῶν

Μωυσῆ καὶ Ἀαρὠν. Δὲν εἶναι μόνο 6 βαθμὸς συγγενείας ποὺ ὁδηγεῖ στὴ δημιουργία τοῦ

ζεύγους ἀλλὰ καὶ οἱ ἰδιότητές τους, ἀφοῦ 6 Μωυσῆς ἐκφράζει τὴν πολιτικὴ ἐξουσία ὡς

ἀρχηγὸς τοῦ Ἰσραὴλ καὶ 6 Ἀαρὼν τὴ Θρησκευτικὴ ὡς ἱερέας του. Οἱ ἰδιότητες αὐτὲς τοῦ

Μωυσῆ καὶ τοῦ Ἀαρὼν ἀποδίδονται μὲ ἐξαιρετικὸ τρόπο στὴν παράσταση τῆς Σκηνῆς

τοῦ Μαρτυρίου, ὅπου οἱ δύο ἀρχηγοὶ τοῦ Ἰσραὴλ εἰκονίζονται νὰ ἱερουργοῦν μαζί34. Ο

Μωυσῆς μὲ τὸν Ἀαρὼν συνιστοῦν ἕνα ζεῦγος κατὰ ἄξονα στὸν τροϋλο τῆς Παναγίας

Ὁδηγήτριας στὸ Peé. Στὸ Ari1je, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, στὴ Ravanica καὶ στὴν

Jo§anica μοιράζονται τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Στὴ Manasija εἰκονίζονται κατὰ

ἀκολουθία. ΠιΘανότατα 6 ἀρκετὰ κατεστραμμένος προφήτης ποὺ εἰκονίζεται μετὰ τὸν

Ἀαρὼν στὸ Ka1enié εἶναι 6 Μωυσῆς. Οἱ μορφές τους εἰκονίζονται ἐπίσης στὴ νοτιοανα-

τολικὴ πλευρὰ τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης στὸ Vo1otovo.

Η σπουδαιότητα τοῦ Μωυσῆ σὲ σχέση μὲ ἄλλους προφῆτες ἐκφράζεται στὴν Παμ-

μακάριστο μὲ τὴν τοποθέτησή του στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Στὸν Ἅγ. Ἰωάννη

Kaneo στὴν Ἀχρίδα 6 Μωυσῆς μοιράζεται τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μὲ τὸν Δαβίδ. Σὲ

δύο μνημεῖα τῆς Μάνης, στὸν Ἅγ. Σέργιο καὶ Βάκχο στὴν Κίττα καὶ στὸν Ἅγ. Πέτρο

Καστάνιας, 6 Μωυσῆς μοιράζεται τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μὲ κάποιον ἄλλο ἀταύ-

τιστο προφήτη. Στὴν ἴδια θέση εἰκονίζεται καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸν Μαλέα.

Μωυσῆς καὶ Ἡλίας

Ο Μωυσῆς καὶ 6 Ἠλίας, ἐκπρόσωποι τοῦ νόμου καὶ τῶν προφητῶν ἀντίστοιχα, συνι-

στοῦν, μὲ κεντρικὸ πρόσωπο τὸν Χριστό, τὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης. Αὐτὸς εἶναι

6 κύριος λόγος ποὺ ἀπεικονίζονται μαζὶ ὁρισμένες φορές. Στὴν Παρηγορήτισσα τῆς

34. Ο Μωυσῆς μὲ τὸν Ἀαρὼν συνιστοῦν ζεῦγος δυασμὸ μὲ τὰ ζεύγη Δαβὶδ-Σολομώντα καὶ Σαμουὴλ-

κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὴν Ζαχαρία Παλαιοῦ στὸ ἐσωρράχιο τοῦ τόξου κάτω

Graéanica. Εἰκονίζονται ἐπίσης στὸ Deéani σὲ συν- ἀπὸ τὸν τροῦλο.

180



IV. ΗΓΕΤΕΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ

Ἀρτας καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης 6 Μωυσῆς συνιστᾶ μὲ τὸν Ἠλία ζεῦγος κατὰ

ἄξονα, ἐνῶ στὸ Markov Manastir διαμορφώνει ζεῦγος μὲ τὸν Ἠλία κατὰ ἀκολουθία στὸ

νότιο ἀξονικὸ σημετο. Στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου οἱ δύο προφῆτες διαμορφώνουν

ζεῦγος κατὰ ἀκολουθία στὸ βορειοδυτικὰ διάχωρο τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου.

Ἰωάννης Πρόδρομος καὶ ἀρχιερέας Ζαχαρίας

Ἄλλο ἕνα ζεῦγος προφητῶν ποὺ ἀπαντᾶται σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις στὸ τύμπανο

τοῦ τρούλου ἀποτελοῦν 6 Ἰωάννης Πρόδρομος μὲ τὸν πατέρα του ἀρχιερέα Ζαχαρία.

Στὴ δημιουργία τοῦ ζεύγους αὐτοῦ ὁδήγησε προφανῶς 6 βαθμὸς συγγενείας τῶν δύο

προσώπων. εο Ἰωάννης Πρόδρομος εἰκονίζεται δίπλα στὸν πατέρα του ἀρχιερέα Ζαχα-

ρία τὸν Παλαιὸ σέ τρεῖς κύκλους προφητῶν τῆς Παλαιολογείας περιόδου: στὸν Ἅγ. Σώ-

ζοντα στὸ Γεράκι, στὸ Karan καὶ στὴ Ravanica. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο 6 Ἰωάννης

Πρόδρομος σχηματίζει ζεῦγος μὲ τὸν πατέρα του στὴν Cappe11a Pa1atina, ὅπου 6 Ἰωάν-

νης εἰκονίζεται στὸ νότιο ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπάνου, ἐνῶ 6 Ζαχαρίας ἀπέναντι, στὸ

βόρειο.

Σαρουίας καὶ Ἱερεμίας

Ἕνα ἄλλο ζεῦγος εἴτε κατὰ ἀκολουθία εἴτε κατὰ ἄξονα σχηματίζουν οἱ προφῆτες

Ἱερεμίας καὶ Σοφονίας, ποὺ προφητεῦσαν τὴν ἴδια ἱστορικὴ περίοδο. Ο λόγος ποὺ σχη-

ματίζουν ζεῦγος ὀφείλεται στὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τους, οἱ ὁποῖες κατὰ κανόνα

ἀπαγγέλλονται τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα. Στὴν Παρηγορήτισσα, στὴν Παμμακάριστο, στὴ

Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ Deéani καὶ στὴ Ljubostinja εἰκονίζονται κατὰ

ἀκολουθία στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας καὶ στὴν Graéanica

σχηματίζουν ζεῦγος κατὰ ἄξονα.

IV. Ἡγέτες τοῦ Ἰσραὴλ

Ἰακὼβ

Η μορφὴ τοῦ πατριάρχη Ἰακώβ συμπεριλαμβάνεται σπάνια στοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν. Γιὰ πρώτη φορὰ συναντᾶται στὸν τροῦλο τῆς Ἁγ. Σοφίας στὴν Τραπεζούντα35.

Ἀργότερα 6 Ἰακώβ θὰ ἐνταχθεῖ στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Kaneo στὴν

Ἀχρίδα, τῆς Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ (πίν. 45) καὶ τοῦ Markov Manastir (πίν. 124α). Στὸ

τελευταῖο μνημεῖο ἔχει ἀκριβῶς τὰ ἴδια προσωπογραφικὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὴν ἴδια

στᾴση μὲ τοὺς προφῆτες Μιχαία (πίν. 124β), Ἰεζεκιὴλ (πίν. 125α) καὶ Ἱερεμία, ποὺ εἰκονί-

35. Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 115.
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ζονται στὴν ἴδια ζώνη. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται στὴν ἐπανάληψη ἀπὸ τὸν καλλιτεχνη

τοῦ ἴδιου σχεδίου καὶ γιὰ τὶς τέσσερις πανομοιότυπες προφητικὲς μορφἐς, οἱ ὁποῖες ταύ

τίζονται μόνον ἀπὸ τὸ ὄνομά τους καὶ διαφοροποιοῦνται μεταξύ τους ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς

τῶν εἰληταρίων τους.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΑΤΡΙΑΡΧΗ ΙΑΚΩΒ: Γένεσις 32:11 = ἐν γὰρ τῇ ράβω

μου διέβην τὸν Ἰορδάνην τοῦτον. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται

6 Ἰακὼβ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo στὴν Ἀχρίδα3β. Η ἐπιγραφὴ ἀκολουθεῖ τὴν ἐκδοχὴ του

Προφητολογίου, ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ τῆς λἐξης ταύτη πρὶν ἀπὸ τὴ λέξη

διέβην. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων37.

Βαροὺχ 3:36 =Οὗτος ὁ θεὸς ἡμῶν, οὐ λογισθήσεται ἕτερος πρὸς αὐτόν... Στὸ Markov

Manastir (πίν. 124α) ὁ Ἰακὼβ εἰκονίζεται στὴν κατώτατη ζωνη ἡμίσωμος μὲ εἱλητάριο στὸ

ὁποῖο ἀναγράφεται τὸ παραπάνω χωρίο. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται

στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων (βλ. στὸν Ἱερεμία).

Ἔμμετρη ἐπιγραφή: Τύπος νοητὸς τὸν λόγον περιγράφεις πᾶσι τρόποις ἄνωθεν

Ἀμάθης κόρη. Στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ ὁ Ἰακὼβ εἰκονίζεται μὲ εἰλητάριο πάνω στὸ

ὁποῖο ἀναγράφεται ἡ παραπάνω ἐπιγραφὴ (πίν. 45)38. Σχετίζεται νοηματικὰ μὲ τὸ δραμα

τῆς οὐρανοδρόμου κλίμακος του Ἰακὼβ (Γένεσις 28:11-17), ποὺ εἰκονίζεται ὡς αὐτοτελὴς

παράσταση συχνὰ στὴν Παλαιολόγεια μνημειακὴ ζωγραφική. Η οὐρανοδρόμος κλίμακα

θεωρεῖται ὅτι προεικονίζει τὴ Θεοτόκο καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ πολλὲς φορὲς πάνω στὴν

κλίμακα ἀπεικονίζεται μετάλλιο μὲ τὴν προτομή της.

Μωυσῆς

Ο Μωυσῆς ὑπῆρξε ὁ μεγαλύτερος ἡγέτης, 6 πρῶτος νομοθέτης καὶ ὁδηγὸς του περι-

ούσιου λαοῦ ποὺ ἔσωσε τοὺς Ἰσραηλῖτες πάμπολλες φορὲς ἀπὸ τοὺς Αἰγυπτίους καὶ τοὺς

ἄλλους ἐχθροὺς ὁδηγῶντας τους πρὸς τὴ γῆ τῆς Ἐπαγγελίας. Ὅπως ὁ Δαβὶδ καὶ ὁ Σολο-

μὼν, ἔτσι καὶ ὁ Μωυσῆς ἀποτελοῦσε πρότυπο τῶν Βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων. Η μορφή

του ἐντάσσεται ἀπὸ πολὺ νωρὶς στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν. Πρὶν ἀπὸ τὴν παλαιολό-

γεια περίοδο ὁ Μωυσῆς εἰκονίζεται στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων τῆς Κρήτης, στὸ

Δαφνί, στὴν Cappe11a Pa1atina, στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου, στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο κοντὰ στὰ

Μἐγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος καὶ στοὺς Ἀρχαγγέλους στὰ Κάτω Λεύκαρα τῆς

Κύπρου, στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) Μάνης, στὸν Ἅγ. Δημήτριο του Κατσούρη κοντὰ

στὴν Ἄρτα καὶ στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου39.

Κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο 6 Μωυσῆς παριστάνεται ὡς ἀγένειος νεαρός, ἐνῶ

36. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, ὅπου τὸ 39. Γὶὰ τὴν παρουσία τοῦ Μωυσῆ σὲ κύκλους

χωρίο δὲν ταυτίζεται. προφητῶν στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο βλ. Παπαμα-

37. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2h, 70. στοράκη,Η σημασία τῶν προφητῶν 73, 87, σχ. 3, πίν.

38. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 235, 32β. Ο ἴδιος, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 437.

πίν. 86.
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στὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὡς ὥριμος ἄνδρας μὲ μικρὸ γένι καὶ πολλὲς φορὲς μὲ ἀρχιε-

ρατικὴ ἐνδυμασία. Ἔτσι παριστάνεται στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας, στὸν Ἅγ. Ἰωάν-

νη Kaneo, στὴν Παμμακάριστο τῆς Κωνσταντινουπόλεως, στὸ Peé, στὴν Περίβλεπτο τοῦ

Μυστρᾶ, στὸ Markov Manastir καὶ στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα: Ravanica,

Jo§anica καὶ Manasija. Στὴν Παρηγορήτισσα, στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo καὶ στὴν Παμμα-

κάριστο (πίν. 14) ἐξακολουθεῖ νὰ εἶναι ντυμένος μὲ ἀρχαΐζουσα ἐνδυμασία. Ὅμως στὸ

Ari1je, στὸ Peé, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, στὸ Markov Manastir (xiv. 12οβ), στὴν

Jo§anica (xiv. 136a), στὴ Ravanica (xiv. 132a) καὶ στὴ Manasija (xiv. 143γ) εἶναι ντυμένος

μὲ ἱερατικὴ ἐνδυμασία- στὴν Περίβλεπτο μάλιστα φορεῖ στὴν κεφαλὴ κίδαρι, ἐνῶ στὸ

Markov Manastir, στὸ Peé καὶ στὴν Jo§anica φέρει μίτρα.

Ἐπιπλέον ὁ Μωυσῆς εἰκονίζεται κρατῶντας διάφορα σύμβολα ποὺ τὸν χαρακτηρί-

ζουν: στὸ Ari1je κρατεῖ τὶς πλάκες τοῦ νόμου δηλώνοντας τὴν ἀρχὴ τῆς νομοθετικῆς

περιόδου τοῦ Ἰσραήλ40. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ41, στὰ τρία μνημεῖα τοῦ δεσποτά-

του του Μόραβα, Ravanica (xiv. 1320042, Manasija (xiv. 146β)43 καὶ Jo§anica (xiv. 136a) καὶ

στὸ Zemen, ὁ Μωυσῆς κρατεῖ τὴ στάμνο ὅπου συνέλεξαν τὸ μάννα τοῦ οὐρανοϋ. Η στά-

μνος, ποὺ εἰκονίζεται τόσο στὰ χέρια του Μωυσῆ ὅσο καὶ του Ἀαρών44, ἀποτελεῖ ἐπίσης

ἕνα ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ ἀντικείμενα ποὺ ἀπεικονίζονται στὴν Τράπεζα τῆς Σκηνῆς

τοῦ Μαρτυρίου45. Θεωρεῖται προεικονίση τῆς Θεοτόκου καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸν πάνω

στὴ στάμνο ἀπεικονίζεται σὲ μετάλλιο ἡ Θεοτόκος. Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ ὁ

Μωυσῆς μαζὶ μὲ τὴ στάμνο κρατεῖ καὶ τὴ βάτο, πάνω στὴν ὁποία εἰκονίζεται ἡ Θεοτό-

κος. Η βάτος συνδέεται μὲ τὸ δραμα του Μωυσῆ στὸ δρος Σινᾶ (Ἕξοὁος 3:2), ποὺ

εἰκονογραφεῖται συχνὰ στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ ὡς αὐτοτελὴς παράσταση. Η βάτος,

ὅπως καὶ ἡ στάμνος, ἀποτελεῖ μία ἀπὸ τὶς σημαντικότερες προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου4β.

Ο Μωυσῆς ἐντάσσεται ἐπίσης στὸν κύκλο προφητῶν τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης στὸ

Vo1otovo, τοῦ Ἁγ. Θεοδώρου Στρατηλάτη στὸ Novgorod καὶ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ

Kova1evo.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΜΩΥΣΗ: Γένεσις 1:1 = Ἐν ἀρχῇ ἐποίησεν ὁ Θεὸς τὸν

οὐρανὸν καὶ τὴν γῆν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Μωυσῆς στὸν Ἅγ. Σέργιο καὶ

Βάκχο στὴν Κίττα τῆς Μάνης, στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πε-

λέντρι τῆς Κύπρου (πίν. 6οβ) καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸν Μαλέα47. Μὲ τὸ ἴδιο χωρίο στὸ

εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Μωυσῆς στὸν 110 αἱ. στὸ Δαφνί, καὶ στὸν 120 αἱ. στὸν Ἅγ.

Ἱερόθεο κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος καὶ στοὺς Ἀρχαγγέλους στὰ

Κάτω Λεύκαρα τῆς Κύπρου48. Περιλαμβάνεται σὲ περικοπὴ ἡ ὁποία ἀπαγγέλλεται στὶς

40. Βλ. Zivkovié, An’1je σχ. III. 318 καὶ σημ. 36, ὅπου καὶ παραδείγματα.

41. Μουρίκη, προεικονίσεις Περιβλέπτου 217, 46. Μουρίκη, προεικονίσεις Περιβλέπτου 218, 221-

xiv. 76. 224, ὅπου καὶ παραδείγματα.

42. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. Ι.4. 47. Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ

43. Βλ. Zivkovié, Manasija σχ. Ι. 462.

44. Μουρίκη, προεικονίσεις Περιβλέπτου 224-226. 48. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος Κατσού-

45. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος Βιάννου ρη 437.
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Ἅγ. Σώζων, Γεράκι Γένεσις 1:1 Ἑορτὴ Χριστουγέννων καὶ Θεο-

Ἅγ. Σέργιος καὶ Βάκχος, Κίττα » 1:1 φανείων - Μεγάλο Σάββατο καὶ

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι » 1:1 Δευτέρα A’ ἑβδομάδα Νηστειῶν.

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα » 1:1

Περίβλεπτος Μυστρᾶ Ἔξοδος 3:2, μὲ στάμνο, βάτο Ἑορτὴ Εὐαγγελισμοῦ

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 14:15 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 19:12 (;) Μεγάλη Πέμπτη

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη Δευτερονόμιον 10:17 Ἑορτὴ Ἁγίων Πατέρων

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » 28:66

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας Δανιὴλ 2:31 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Ἅγ. Πέτρος Καστάνιας, Μάνη (κατεστραμμένο)

Παρηγορήτισσα Ἀρτας (νεότερη ἐπιγραφὴ)

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Ἁχίλλειος, Ari1je μὲ τὶς πλάκες

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen μὲ τὴ στάμνο

Ἀνάληψη, Ravanica μὲ τὴ στάμνο

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica

Ἁγ. Τριάδα, Manasija

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié (χωρὶς εἰλητὸ)     
Πίνακας 1. Ἀπεικονίσεις, σύμβολα καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων του προφήτη Μωυσῆ σὲ τρούλλουςναῶν τῆς

Παλαιολογείας περιόδου.

ἑορτὲς τῶν Χριστουγέννων49, τῶν Θεοφανείωνὖθ, τὴ Δευτέρα τῆς A’ ἑβδομάδας τῶν

Νηστειῶν51 καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο52.

Ἔξοδος 3:2 = ”9(12617 δὲ αὐτῷ ἄγγελος κυρίου ἐν φλογὶ πυρὸς ἐκ τοῦ βάτου, καὶ ὸρᾷ

ὅτι ὁ βάτος καίεται πυρί, ὁ δὲ βάτος οὐ κατεκαίετο. Ἔμμετρη παραφράση τοῦ παραπάνω

χωρίου τῆς Ἐξόδου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Μωυσῆ στὴν Περίβλεπτο Μυστρᾶ:

Βάτον καιομένην καὶ μὴ φλεγομένην ἐθεώρουν σε πρὶν τέξῃς53. Τὸ ἴδιο χωρίο ὑπάρχει

στὸ εἰλητάριο τοῦ Μωυσῆ στὴν Cappe11a Pa1atina τῆς Σικελίας. Περιλαμβάνεται σὲ περι-

κοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ54.

Ἔξοδος 14:15 = Εἶπεν κύριος πρὸς Μωυσῆν Τί βοᾷς πρός ye; λάλησον τοῖς υἱοῖς

Ἰσραήλ, καὶ ἀναζευξάτωσαν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Μωυσῆς

στὸ Markov Manastir (πίν. 12οβ). Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει περιλαμβάνεται στὸ Προ-

φητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων55.

Ἔξοδος 19:12 = Καὶ ἀφοριεῖς τὸν λαὸν κύκλῳ λέγων Προσέχετε ἑαυτοῖς τοῦ ἀναβῆναι

49. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1a, 36. Grav- 77.

gaard, Inscriptions 77. 53. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 217,

50. H¢g - Zuntz ὅ.π. Ι.1, L 23, 58. Gravgaard ὅ.π. πίν. 76.

77. 54. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 63d, 91,

51. H¢g - Zuntz ὅ.π. 1.2, L 5b, 124. Gravgaard ὅ.π. 94, 99. Gravgaard ὅ.π. 78.

77. 55. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2b, 58. Grav-

52. H¢g - Zuntz ὅ.π. Ι.5, L 41b, 434. Gravgaard ὅ.π. gaard ὅ.π. 78.

184



IV. ΗΓΕΤΕΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ

εἰς τὸ δρος καὶ θιγεῖν τι αὐτοῦ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτό (;) στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6

Μωυσῆς στὸ Ρεό5β. Η περικοπὴ περιλαμβάνεται στὸ Προφητολόγιο καὶ διαβάζεται τὴ

Μεγάλη Πὲμπτη57.

Δευτερονόμιον 10:17 = Ο γὰρ κύριος, ὁ Θεὸς ὑμῶν, οὗτος θεὸς τῶν θεῶν καὶ κύριος

τῶν κυρίων, ὁ θεὸς ὁ μέγας καὶ ἰσχυρὸς καὶ ὁ φοβερός, ὅστις ού θαυμάζει πρόσωπον ούδ

ού μὴ λάβῃ ὁῶρον. Μὲ τμῆμα τοῦ παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ

Μωυσῆς στὴν Παμμακάριστο (πίν. 14)58. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται

τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῶν Ἁγίων Πατέρων τῶν ἐν Νικαίᾳ59.

Δευτερονόμιον 28:66 = Καὶ ἔσται ἡ ζωή σου κρεμαμένη ἀπέναντι τῶν ὀφθαλμῶν σου.

Τὸ παραπάνω χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Μωυσῆ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στὲ-

γης60 (πίν. 62β) . Ἄλλα δύο παραδείγματα ὅπου 6 Μωυσῆς εἰκονίζεται μὲ τὸ ἴδιο χωρίο

στὸν τροῦλο ἀποτελοῦν ἡ Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη καὶ ὁ Ἅγ. Δημήτριος τοῦ

Κατσούρη κοντὰ στὴν ἌρταβΪ. Ο Ἰωάννης Δαμασκηνὸς παραθέτει τὸ χωρίο αύτὸ σὲ

ὁμιλία του γιὰ τὸ Μεγάλο Σάββατοβὶ.

Δανιὴλ 2:31 = Εἶπεν Δανιὴλ τῷ Ναβουχοὁονοσώρ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται 6

Μωυσῆς στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Κεπεοβ3. Η ἐπιγραφὴ ἀκολουθεῖ τὴν ἐκδοχὴ του Προφητολο-

γίου. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων.

Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ

Διάδοχος τοῦ Μωυσῆ, 6 Ἰησοῦς του Ναψῆ ὁδήγησε τὸν περιούσιο λαὸ στὴν Ἱερου-

σαλὴμ καὶ συγκαταλέγεται μαζὶ μὲ τὸν Δαβὶδ καὶ τὸν Σολομῶντα στὰ βιβλικὰ πρότυπα

τῶν Βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων καὶ τῶν Σέρβων βασιλὲωνβ4. Η μορφή του δὲν συμπερι-

λαμβάνεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν, ἀλλὰ στοὺς κύκλους τῶν προπατόρων τοῦ

Χριστοῦ, ὅπως στοὺς τρούλλουςτοῦ νάρΘηκα τῆς Μονῆς τῆς Χώρας καὶ τοῦ Lesnovo. Στὸ

πρῶτο μνημεῖο εἰκονίζεται μὲ ὁπλισμὸ καὶ στὸ δεύτερο μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία. Ο

κύκλος προφητῶν στὸ Markov Manastir συμπεριλαμβάνει σὲ δύο ζῶνες δεκαέξι μορφὲς

προφητῶν, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ τὸν Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ μὲ ἀρχαιοπρεπὴ ἐνδυμασία (πίν.

123γ).

Βασιλειῶν Δ 5:9 = Καὶ ἦλθεν Ναιμὰν ἐν ἵππω καὶ ἅρματι καὶ ἔστη ἐπὶ θύρας οἴκου

Ἐλισαῖε. Στὸ Προφητολόγιο τὸ χωρίο ἀποδίδεται ὡς ἑξῆς Παρεγένετο Νεεμὰν ἄρχων

βασιλέως ἀσσυρίων σὺν τοῖς ἅρμασιν αὐτοῦ καὶ ἵπποις αὐτοῦ καὶ ἔστη ἐπὶ τῆς θύρας τοῦ

οἴκου Ἐλισσαῖε. Η ἐκδοχὴ του Προφητολογίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἰησοῦ

56. Ivanovié, Vierge dc Peé 150, εἰκ. 52. Popovich, 60. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 163,

Virgin Hodcgetria at Peé 447. ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται.

57. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium I.4, L 39b, 385. 61. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος Κατσού-

58. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49, ρης 430.

εἰκ. 29. 62. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, 624A.

59. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 44c, 542. 63. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, σχ. 1.

Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 69c, 124. 64. Djurié, Le nouveau Josué 5-16.
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τοῦ Ναψῆ στὸ Markov Manastir. Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ἡ ὁποία ἀπαγγέλλε-

ται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων65 καὶ ἔχει ἄμεση σχέση μὲ τὸν προφήτη Ἐλισσατο, ποὺ

εἰκονίζεται ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὸν Ἰησοῦ του Ναψῆ.

Γεδεὼν

Η μορφὴ τοῦ δίκαιου Γεδεὼν συναντᾶται γιὰ πρώτη φορὰ στοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν τὸν 120 αἱ. στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος καὶ στοὺς Ἀρχαγγέλους στὰ Κάτω Λεύ-

καρα τῆς Κύπρου καὶ λίγο ἀργότερα στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδουββ. Τὴν

Παλαιολόγεια περίοδο ὁ Γεδεὼν εἰκονίζεται στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo67 στὴν Ἀχρίδα, στὴ

μονὴ Χιλανδρίου (ἐπιζωγραφημὲνος), στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στὲγηςββ, στὴν Περίβλεπτο

τοῦ Μυστρᾶδ9 καὶ στὰ τρία μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα: Ljubostinja70, Manasija71

καὶ Ka1enic’72.

 

 

    

ΜΝΗΜΕΙΑ ΣΥΜΒΟΛΑ - ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης , Κριταὶ 6:36 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 6:36

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » 6:36

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας » 6:40 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Εὐαγγελισμός, Μόνὴ Χιλανδρίου ψαλμὸς 71:6 Ἑορτὴ Εὐαγγελισμοῦ

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 71:6

Περίβλεπτος Μυστρᾶ (κατεστραμμένο), μὲ τὸν πόκο

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (;) (ἀταύτιστο)

 

Πίνακας 2. Ἀπεικονίσεις, σύμβολα καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Γεδεὼν σὲ τρούλλουςναῶν τῆς

Παλαιολογείας περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΙΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΓΕΔΕΩΝ: Κριταὶ 6:36 = Καὶ εἶπεν Γεὁεὼν πρὸς τὸν θεὸν

Εἰ σῴζεις ἐν τῇ χειρίμου τὸν Ἰσραήλ, δν τρόπον ἐλάλησας. Μὲ τὸ χωρίο αύτὸ στὸ εἰλητά-

ριό του εἰκονίζεται ὁ Γεδεὼν στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης (πίν. 63α) καὶ στὴ Manasija73.

Στὸ Ka1enié74 ὁ ἀταύτιστος προφήτης ποὺ κρατεῖ εἱλητάριο μὲ τὸ παραπάνω χωρίο μπορεῖ

ἐπίσης νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὸν Γεδεων. Σύμφωνα μὲ τὰ σωζόμενα δείγματα, τὸ χωρίο ἐμφα-

65. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2f, 65. πίν. 86.

66. Παπαμαστοράκης,Η σημασία τῶν προφητῶν 70. Djurié, Ljubostinja 75, εἰκ. 62.

75, πίν. 34 καὶ σ. 87 ἀντίστοιχα. 71. Tomié - Niko1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο

67. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, σχ. 1, πίν. στὸ εἰλητάριό του δὲν ταυτίζεται. Βλ. Zivkovié, Ma-

IX. nasija σχ. 1.

68. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 163, 72. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. Ι.

ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται. Βλ. ἐπίσης Sty1ianou, 73. Todié, Manasija 53.

Churches of Cyprus 68. 74. Simié-Lazar, Ka1em'c’ 48.

69. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 235,
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νίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Παναγία του Ἄρακος καὶ στοὺς Ἀρχαγγέλους στὰ Κάτω

Λεύκαρα στὴν Κύπρο, καὶ λίγο ἀργότερα στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι75. Η περι-

κοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται περιλαμβάνεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται

στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων76.

Κριταὶ 6:40 = Καὶ ἐγένετο ξηρασία ἐπὶ τὸν πόκον μόνον, ἐπὶ δὲ πᾶσαν τὴν γῆν ἐγένετο

δρόσος. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Γεδεὼν στὸν Ἅγ. Ἰωάννη

Kaneo στὴν Ἀχρίδα77. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεο-

φανείων78.

τῆς γῆς. Στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Χιλανδρίου 6 Γεδεὼν εἰκονίζεται μὲ εἰλητάριο πάνω

στὸ ὁποῖο ἀναγράφεται 6 παραπάνω ψαλμὸς στὰ ἑλληνικά. Στὴ Ljubostinja 6 ἴδιος ψαλ-

μὸς ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριό του στὰ σλαβονικά79. Ο ψαλμὸς ἔχει ὁμόλογο περιεχό-

μενο μὲ τὸ χωρίο 6:36 ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν Κριτῶν καὶ ψάλλεται στὴν ἑορτὴ τοῦ Εὐαγγε-

λισμοϋβθ.

Στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου ποὺ κρατεῖ 6 Γεδεων εἶναι

ἀδιάγνωστη, ἀλλὰ πιθανότατα πρόκειται γιὰ ἕνα ἀπὸ τὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται στὰ

εἰλητάριά του στὰ παραπάνω μνημεῖα. Αὐτὸ ἐπιβεβαιώνεται καὶ ἀπὸ τὸ ὅτι δίπλα στὴ

μορφὴ τοῦ Γεδεὼν στὴν Περίβλεπτο εἰκονίζεται 6 πόκος τῶν ἐρίων μὲ τὸ στηΘάριο τῆς

Θεοτόκου καὶ ἡ βροχὴ ποὺ πέφτει στὸν πόκο καὶ συλλέγεται σὲ δοχεῖο μὲ νερό, τὸ ὁποῖο

κρατεῖ 6 προφήτης (πίν. 48α)81. Στὴν παρουσία - ἀπόδειξη τῆς δύναμης τοῦ Θείου ποὺ

συμβολίζει 6 πόκος τῶν ἐρίων ἀναφέρεται καὶ τὸ χωρίο 3:36-40 ποὺ ἀναγράφεται στὸ

εἰλητάριο του Γεδεών. Ο πόκος τῶν ἐρίων Θεωρήθηκε ὡς μία ἀπὸ τὶς κύριες προεικονί-

σεις τῆς Θεοτόκουθὶ.

Δαβὶδ

Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο 6 βασιλέας Δαβὶδ συναντᾶται στοὺς κύκλους τῶν

προφητῶν στοὺς τρούλλουςτῆς Παναγίας Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, τῆς Παναγίας

Χαλκέων, τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο, τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa, τῆς μονῆς Δαφνίου, τῆς

Ἁγ. Σοφίας στὸ Novgorod, τῆς Cappe11a Pa1atina, τῆς Παναγίας του Ναυάρχου, τοῦ Ἁγ.

Τιμόθεου κοντὰ στὰ Μέγαρα, τῆς Παναγίας τοῦ Ἅρακος83, τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ

Γεράκι, τοῦ Ἁγ. Γεωργίου (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνης, τοῦ Ἀρχάγγελου Μιχαὴλ στὸ Θάρι,

75. Παπαμαστοράκης,Η σημασία τῶν προφητῶν Gravgaard, Inscriptions 31.

75, πίν. 34 καὶ o. 87. 81. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 219,

76. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2k, 72. πίν. 79.

77. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, σχ. 1, πίν. 82. Αὐτόθι 228-229. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος

ΙΧ, ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται. Γεώργιος Βιάννου 318, σημ. 20.

78. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2k, 73. 83. 1᾿ὶὰ τὴν παρουσία τοῦ Δαβίδ στὸν χῶρο τοῦ

79. Djurié, Ljubostinja 75, εἰκ. 62. τρούλου τὸν 110 καὶ τὸν 120 αἱ. βλ. Παπαμαστο-

80. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 636, 93. ράκη, Η σημασία τῶν προφητῶν 86, σχ. 3.
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τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης καὶ τῆς Ἁγ. Σοφίας στὴν Τραπεζούντα84. Η

παρουσία τοῦ Δαβὶδ ἐξακολουθεῖ νὰ ἐντοπίζεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν ἕως καὶ

τὰ τέλη του 13ου αἱ. Ἀπὸ τὸν 14ο αί. καὶ ἑξῆς ὁ προφήτης Δαβὶδ ἀποσπᾶται ἀπὸ τὸ πρό-

γράμμα του τρούλου γιὰ νὰ πλαισιώσει τὴν παράσταση του Εὐαγγελισμοῦ μαζὶ μὲ τὸν

Σολομώντα. Ἐπανεντάσσεται στοὺς κύκλους μόνο μετὰ τὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ, ὅταν πλέον

ὁ ἀριθμὸς τῶν προφητῶν αὐξάνεται κατὰ πολύ.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας ψαλμὸς 17:11

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » 44:11 Ἑορτὴ Γενεσίου Θεοτόκου

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 44:11

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι » 44:11

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » 44:11

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 46:6 Ἑορτὴ Ἀνάληψης

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 71:6 Ἑορτὴ Εὐαγγελισμοῦ

Ἀνάληψη, Ravanica » 71:1 Τετάρτη ΔΙ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι » 109:1 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Ἅγ. Νικόλαος, Ἔξαρχος (κατεστραμμένο)

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου »

Παρηγορήτισσα Ἀρτας

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας

Περίβλεπτος Μυστρᾶ

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου

    
Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς >

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié (κλειστὰ εἱλητὸ)

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι (ἀδιάγνωστο)

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja (ἀταύτιστο)

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα (ς)

 

Πίνακας 3. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Δαβὶδ σὲ τρούλλουςναῶν τῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΔΑΒΙΔ: Ψαλμὸς 17:11 = Καὶ ἐπέβη ἐπὶ

Χερουβεὶνκαὶ ἐπετάσθη, ἐπετάσθῃ ἐπὶ πτερύγων ἀνέμων. Τὸ πρῶτο τμῆμα τοῦ ψαλμοῦ

ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη Δαβὶδ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo85 στὴν Ἀχρίδα.

Τὸ περιεχόμενό του ὄμως μπορεῖ. νὰ συσχετιστεῖ μὲ τὴν Ἀνάληψη.

Ψαλμὸς 44 (45):11 = Ἄκουσον, θύγατερ, καὶ ἰδὲ καὶ κλῖνον τὸ οὖς σου καὶ ἐπιλάθου

τοῦ λαοῦ σου καὶ τοῦ οἴκου τοῦ πατρός σου. Ο ψαλμὸς ἐντάσσεται στὴν ὑμνολογία τῆς

ἑορτῆς του Γενεσίου τῆς Θεοτόκου86 καὶ ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του Δαβὶδ στὴν

84. Εὐαγγελίστρια: Μουτσόπουλος - Δημητροκάλ- 85. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, πίν. V.

λης, Γεράκι 98. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) καὶ Ἀρ- 86. Γενέσιο Θεοτόκου, Engberg, Propheto1ogium

χάγγελος στὸ Θάρι: Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώρ- Pars a1tera 16. Εἰσόδια Θεοτόκου, αὐτόθι 67. Εὐαγγε-

γιος (Ἐπισκοπὴ) 145. Σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκη, λισμός, αὐτόθι 90. I" τῆς Διακαινησίμου, αὐτόθι 517,

Σπηλιὰ Πεντέλης 87, πίν. 33. Ἁγ. Σοφία Τραπεζούν- ΔΙ τῆς Διακαινησίμου, αὐτόθι 519. Gravgaard, Inscrip-

τας: Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 114. 1ions 28-29.
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Παναγία Ὀδηγήτρια στὸ Peé87 καὶ στὰ τρία μνημεῖα τῆς Κύπρου: Ἅγ. Ἡρακλείδιο, Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν. 61β) καὶ Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης88 (πίν. 64). Ο ψαλμὸς ἀναφέ-

ρεται στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου καὶ στὴ Θεοτόκο, σύμφωνα μὲ τὴν ἑρμηνεία καὶ τὶς

ἀναφορὲς τοῦ Ἀνδρέα Κρήτης καὶ τοῦ πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Ταράσιου89. Τὸν

110 καὶ τὸν 120 αἱ. μὲ τὸν ἴδιο ψαλμὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Δαβὶδ στὴν Πανα-

γία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, στὴν Ἅγ. Σοφία τοῦ Novgorod καὶ στὴν Παναγία τοῦ

Ἅρακος90.

Ψαλμὸς 46 (47):6 = Ἀνέβη ὁ Θεὸς ἐν ἀλαλαγμῷ, κύριος ἐν φωνῇ σάλπιγγος. εο παρα-

πάνω ψαλμός, ποὺ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Δαβὶδ στὸ Markov Manastir (xiv. 122B),

Θεωρήθηκε ὅτι ἀναφέρεται στὴν Ἀνάληψη τοῦ Χριστοῦ καὶ ἐντάσσεται στοὺς ψαλμοὺς

ποὺ ψάλλονται τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῆς Ἀνάληψης91. Στὴ μικρογραφία τοῦ κώδικα

Par.gr.1208 μὲ τὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης ὁ Δαβὶδ φέρει στὸ εἰλητάριό του τὸν ψαλμὸ

αὺτό92. Ο ἴδιος ψαλμὸς ἀναγράφεται ἐπίσης στὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης ποὺ δια-

κοσμεϊ τὸν θόλο τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη93.

Ψαλμὸς 71 (72):1 = Ο θεός, τὸ κρίμα σου τῷ βασιλεῖ ὁὸς καὶ τὴν δικαιοσύνην σου τῷ

υἱῷ τοῦ βασιλέως. κρίνειν τὸν λαόν σου ἐν δικαιοσύνῃ καὶ τοὺς πτωχούς σου ἐν κρίσει.

Ο ψαλμὸς ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη Δαβὶδ στὴ Ravanica94(xiv. 132β) καὶ

ψάλλεται στὴν ἀκολουθία95 τοῦ ἑσπερινοῦ τὴν Τετάρτη τῆς ΔΙ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν.

σαι ἐπὶ τῆς γῆς. Τὸ παραπάνω χωρίο ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν ψαλμῶν ἀναγράφεται στὸ εἱλητά-

ριο τοῦ προφήτη στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 4), ἀλλὰ καὶ στοῦ Γεδεῶν στὴ

Ljubostinja. Ο ψαλμὸς ἔχει συσχετιστεῖ μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου καὶ ψάλλεται στὴν

ἑορτὴ του Εὐαγγελισμοῦ9β.

Ψαλμὸς 109 (110):1 = Εἶπεν ὁ κύριος τῷ κυρίῳ μου Κάθου ἐκ (δεξιῶν μου, ἕως ἂν θῶ

τοὺς ἐχθρούς σου ὑποπόδιον τῶν ποδῶν σου. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εὶλητάριό του εἰκονί-

ζεται ὁ Δαβὶδ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου. Ο ψαλμὸς Θεωρεῖται ἕνας ἀπὸ

τοὺς τέσσερις ποὺ ἀναφέρονται στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χριστοῦ καὶ ψάλλεται στὴν ἑορτὴ

87. Ivanovié, Vierge de Peé 150, εἰκ. 52. Popovich, τερ, καὶ ἴὁε, καὶ κλίνον τὸ οὖς σου καὶ ἐπιλάθου τοῦ

Virgin Hodegetria at Peé 448, εἰκ. 2. λαοῦ σου. Βλ. ἐπίσης Ἀνδρέα Κρήτης, Migne, PG 97,

88. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 164, στ. 872Β.

ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται. 90. Παπαμαστοράκης,Η σημασία τῶν προφητῶν

89. Ἀνδρέας Κρήτης, Migne, PG 97, στ. 864Α: 86-87.

Ἄκουσον, λέγων, θύγατερ, καὶ ἴὁε, καὶ κλίνον τὸ οὖς 91. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, 537.

σου, καὶ ἐπιλάθου τοῦ λαοῦ σου καὶ τοῦ οἴκου τοῦ 92. Grabar, Peinture byzantine 181.

πατρός σου, ἅπερ εἰ καὶ προδήλως εἰς τὴν ἐξ ἐθνῶν 93. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου, Ο ναὸς τῆς Παρ-

Ἐκκλησίαν τὴν ἀναφορὰν ἔχει, ἀλλ᾿ οὐ χαλεπὸν καὶ θένου 499.

ἐπ αὐτῆς ἐκλαμβάνεσΘαι, τῆς ὅλης ὅλῳ τῷ τῆς Ἐκ- 94. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 17, ὅπου ὄμως τὸ

κλησίας νυμφίῳ ναοποιηΘείσης τῷ τῆς ἐνσαρκώσεως χωρίο ταυτίζεται μὲ τὸν 220 ψαλμὸ τοῦ Δαβίδ.

θαύματι. Ταράσιος Κωνσταντινουπόλεως, Migne, PG 95. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.3, 4.4.N, 249.

98, στ. 1488C: Δαβίδ, αἴνεσον, Θεοπάτορ, τὴν ἐκ 96. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 63c, 93.

φυλῆς σου ἀναδειχθεῖσαν κόρην, ὑμνολογῶν, μεγα- Gravgaard, Inscriptions 31.

λολογῶν μεγαλοφώνως, καὶ λέγων. Ἄκουσον, θύγα-
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τῶν Χριστουγέννὼν97. Τὸν ψαλμὸ ἀναλύει καὶ ἑρμηνεύει ὁ Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης στὸ

κεφάλαιό του γιὰ τὸν Δαβίδ98.

Σολομὼν

Η παρουσία τῆς μορφῆς του βασιλέως Σολομῶντος, ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸν

πατέρα του βασιλιὰ Δαβίδ, ἀπαντᾶται στοὺς περισσότερους κύκλους προφητῶν τῆς

μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Ο Σολομὼν εἰκονίζεται στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν

Κρήτη, στὴ Μόνὴ Δαφνίου, στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina τῆς Σικε-

λίας, στὸν Ἅγ. Ἱερὀθεο κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος99, στὴν Εὐαγγε-

λίστρια στὸ Γεράκι, στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) Μάνης, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ

Θάρι τῆς Ρόδου, στὸν Ἅγ. Νικόλαο Σπηλιᾶς Πεντέλης καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία Τραπε-

ζούνταςὶθθ.

Ὅπως καὶ ὁ Δαβίδ, ἔτσι καὶ ὁ Σολομὼν ἐξακολουθεῖ νὰ εἰκονίζεται στοὺς κύκλους

τῶν προφητῶν ἕως τὰ τέλη τοῦ 13ου αί. Στὰ μνημεῖα τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἱ. μαζὶ μὲ τὸν

Δαβὶδ πλαισιώνει τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ δὲν εἰκονίζεται στὸν τροῦλο. Θὰ

ἐπανενταχθεῖ στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 14ου αἱ.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΣΟΛΟΜΩΝΤΟΣ: Παροιμιῶν 3:19 = Ο θεὸς τῇ

σοφίᾳ ἐθεμελίωσεν τὴν γῆν, ἡτοίμασεν δὲ οὐρανοὺς ἐν φρονήσει. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ

εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ βασιλιὰς Σολομὼν στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν. 6οα).

Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῆς A’ ἑβδομάδας τῶν

Νηστειῶν101.

97. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, 50, 52, 54. στερὰ ἔχει ὁ Θεὸς ἀπερίγραφός ὑπάρχων- ἀλλὰ τοῦ-

98. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska- το αὐτῇ λέγει ὅτι- «Κάθου ἐν τῇ τιμῇ ὡσανεὶ Εἰς

Conus) II.V, 191-193: Ὁμοίως δὲ καὶ τὸν ἑκατοστὸν πρόσωπον ἐμόν, ὡς εἰκὼν Θἐοῦ παντὶ τῷ κόσμῳ δει-

ἔνατον ψαλμὸν εἰς αύτὸν εἴρηκε- καὶ μαρτυρεῖ αὐτὸς κνυμένὴ».

ὁ Κύριος λέγων πρὸς Ἰουδαίους- «Πῶς οὖν Δαυῒδ ἐν 99. Γιὰ τὴν παρουσία του Σολομῶντα στοὺς τρού-

Πνεύματι ἁγίῳ Κύριον αὐτὸν καλεῖ λέγων᾿ Εἶπεν ὁ λους τοῦ 11ου καὶ 12ου αἱ. βλ. Παπαμαστοράκη, Η

Κύριος τῷ Κυρίῳ μού Κάθου ἐκ δεξιῶν μου, ἕως ἂν σημασία τῶν προφητῶν 87, σχ. 3. Ο ἴδιος, Ἅγιος Γεώρ-

θῶ τοὺς ἐχθρούς σου ὑποπόδιον τῶν ποδῶν σου; Εἰ γιος (Ἐπισκοπὴ) 152-154.

υἱὸς αὐτοῦ ἐστι, πῶς Κύριος αὐτοῦ ἐστι;» Τὸ μέν 100. Εὐαγγελίστριας Μουτσόπουλος - Δημητρο-

«Κύριος αὐτοῦ» ὡς θεὸν σαφῶς προειπών, τὸ δέ κάλλης, Γεράκι 98. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπα-

«κάθου ἐκ δεξιῶν μου» σαφῶς τῇ ἀνθρωπότητι ᾶρ- μαστορᾴκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 151. Ἀρ-

μόζει- τὸ γάρ «κάθου» τῷ μὴ καθεζομένῳ λέγει- ἡ δὲ χάγγελος στὸ Θάρι: Ἀδημοσίευτο. Σπηλιὰ Πεντέλης

θεότης ἵδρυται εἰς τὴν οἰκείαν τιμὴν καὶ δόξαν καὶ Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν. 34. Ἁγ. Σοφία

μακαριότητα παρ᾿ ἑτέρου μείζονος μὴ ἐπιτρεπομένη, Τραπεζούντας: Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 114.

ἢ προτρεπομένὴ εἰς τοῦτο᾿ ἀλλ᾿ ἡ ἀνθρωπότης τοῦ 101. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 9c, 155. Η

Χριστοῦ ὑπὸ τῆς ἡνωμένης αὐτῇ ἀχαρίστως θεότη- ἴδια περικοπὴ ἀπαγγέλλεται τὴν 13η Σεπτεμβρίου,

τος ἐπιτρέπεται, ἀκούουσα- «Κάθου ἐξ δεξιῶν μου» ἡμέρα τῶν ἐγκαινίων τοῦ ναοῦ τῆς Ἀναστάσεως βλ.

ὡσανεί- Ἐν τῇ ἐμῇ τιμῇ. Οὔτε γὰρ δεξιὰ οὔτε ἀρι- Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 50b, 18.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι Παροιμιῶν 3:19 Παρασκευὴ A’ ἑβδομάδα Νηστειῶν.

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 9:1 Ἑορτὲς Γενεσίου - Εὐαγγελισμοῦ -

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 9:1 Κοίμησης - Παραμονὴ Μεσοπεντη-

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας » 9:1 κοστῆς

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 9:1

Ἀνάληψη, Ravanica » 9:1

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι » 31:29 Παρασκευὴ τῶν Βαΐων

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 31:29

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης Σοφία Σολομῶντος 5:15 Κυριακὴ τῶν Ἁγίων Πάντων

Ἅγ. Νικόλαος, Ἔξαρχος κατεστραμμένο

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου »

Παρηγορήτισσα Ἀρτας

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου (ἀταύτιστο)

Παναγία (Σωτήρας), Θεσσαλονίκη (;)

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα (ς)     
 

Πίνακας 4. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ Σολομῶντος στοὺς τρούλλουςτῶν ναῶν τῆς παλαιο-

λόγειας περιόδου.

Παροιμιῶν 9:1= Η σοφία ᾠκοδόμησενεαυτῇ οἶκον καὶῥπήρεισεν στύλουςεπτά ἔσφα-

ξεν τὰ εαυτῆς θύματα, ἐκέρασεν εἰς κρατῆρα τὸν εαυτῆς οἶνον καὶ ἡτοιμάσατο τὴν ἑαυτῆς

τράπεζαν. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του Σολομῶντος στὴν Περίβλεπτο

τῆς Ἀχρίδας (πίν. 4), στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλασσόνας102 (πίν. 29β), στὸ Ρ66103, στὸ

Markov Manastir (πίν. 12οα), καὶ στὴ Ravanica104 (πίν. 132γ). Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητά-

ριό του ἀπαντᾶται ὁ προφήτης Σολομὼν στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Μυριοκεφάλων105.

Στὸ αἱ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του προφήτη στὸν

τροῦλο τοῦ Ἁγ. Γεωργίου (Ἐπισκοπὴ) στὴ Μάνη καὶ στὴ σπηλιὰ Πεντέληςἲθβ. Τὸ συμβο-

λικό του περιεχόμενο ἀναφέρεται στὸν Ἐνσαρκωμένο Λόγο, στὴν Ἁγία Τριάδα καὶ στὴ

Θεοτόκο107. Η περικοπὴ συνδέεται μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου καὶ ἀπαγγέλλεται στὶς

ἑορτὲς τοῦ Γενεσίου108, τοῦ ΕὐαγγελισμοῦΪΟ9 καὶ τῆς Κοίμησης110, καθὼς καὶ τὴν παρα-

μονὴ τῆς Μεσοπεντηκοστῆς111.

102. Konstantinides, O1ympiotissa 16 καὶ 99, ὅπου Πεντέλης Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν. 34.

ὄμως ἡ ἐπιγραφὴ δὲν μεταγράφεται ἀκριβῶς. 107. Φιλόθεος Κόκκινος, Λόγοι καὶ Ὁμιλίαι 70-151.

103. Ivanovié, Vierge de Peé 150. Popovich, Virgin 108. Engberg ὅ.π. Pars a1tera L 49c, 14 καὶ L 63c, 88.

Hodegetfia at P66 448, εὶκ. 1. Βλ. ἐπίσης Petkovié, La Gravgaard ὅ.π. 83.

peinture serbe Π πίν. XCIX. 109. Engberg ὅ.π. L 49c, 14 καὶ L 63c, 88. Grav-

104. Djordjevié, Ravanica 68, εἰκ. 18. gaard ὅ.π. 83.

105. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ- 110. Engberg ὅπ. L 49c, 14 καὶ L 63c, 88. Grav-

φητῶν 79-80. gaard ὅ.π. 83.

106. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπαμαστορά- 111. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 42c, 529.

κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 151-152. Σπηλιὰ Gravgaard ὅ.π. 83.
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Παροιμιῶν 31:29 = Πολλαὶ Θυγατέρες ἐκτήσαντο πλοῦτον, πολλαὶ ἐποίησαν δυνατά,

σὺ ὁὲ ὑπέρκεισαι καὶ ὑπερῆρας πάσας. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται

ὁ Σολομὼν στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου καὶ στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ112(πίν. 45). Τὸ

χωρίο ἀναφέρεται στὴ Θεοτόκο καὶ συνδέεται μὲ τὴν Ἐνσάρκωση σύμφωνα μὲ τὶς

ἑρμηνεῖες καὶ τὶς ἀναφορὲς τοῦ Ἀνδρέα Κρήτης καὶ τοῦ πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως

Ταρασίου113. Τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται

ὁ Σολομὼν στὴν Παναγία του Ἄρακος 14. Στὴ λειτουργία ἡ περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προ-

έρχεται ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῶν Βαΐων115.

Σοφία Σολομῶντος 5:15: Δίκαιοι δὲ εἰς τὸν αἰῶνα ζῶσιν, καὶ ἐν κυρίῳ ὁ μισΘὸς αὐτῶν,

καὶ ἡ φροντὶς αὐτῶν παρὰ ὑψίστῳ. Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του Σολομῶντος

στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς ΣτέγηςΠβ (πίν. 62β). Η περικοπὴ ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο

καὶ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Κυριακῆς τῶν Ἁγίων Πάντων117.

Ἀταύτιστο = Ἐλεύσομαι πρός σε ἵνα σώσω κόσμον. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό

του εἰκονίζεται ὁ Σολομὼν στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο. Δὲν κατόρθωσα νὰ ἐντοπίσω τὴν προ-

ελευση τοῦ χωρίου.

V. Ἀρχιερεῖς τοῦ Ἰσραὴλ

Μ ε λχ ισε δ ὲ κ

Ο Μελχισεδέκ, βασιλεὺς Σαλὴμ καὶ ἱερεὺς τοῦ Θεοϋ τοῦ ὑψίστου, σύμφωνα μὲ τὸ

χωρίο 14:18 τοῦ βιβλίου τῆς Γενέσεως, εἶναι ἀναγνωρίσιμος ἀπὸ τὸν δίσκο μὲ τὶς τρεῖς

προσφορὲς ποὺ κρατεῖ καὶ τὴν ἀρχιερατικὴ ἐνδυμασία του. Μὲ τὰ παραπάνω χαρακτη-

ριστικὰ παριστάνεται ὁ Μελχισεδὲκ στοὺς τρούλλουςτοῦ Ἁγ. Ἀχιλλείου στὸ Ari1je118

(πίν. 65α) καὶ τῆς Ἁγ. Τριάδας στὸ Βεράτιο (1282-1326). Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο εἰκονίζεται ὁ

Μελχισεδὲκ καὶ σὲ ἄλλες θέσεις τοῦ ναοϋ, ὅπως στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Πρίλαπο119, στὴν

Ἀνάληψη τῆς Ζἰδεἲὶθ, στὴν Gracianica121 καὶ ἀργότερα στὴ Κενεπᾗεεὴὶὶ.

Ο Μελχισεδὲκ, ἐπειδὴ ἦταν ἀγενεαλόγητος (Παῦλος, Ἐπιστολὴ πρὸς Ἑβραίους 7:3),

θεωρήθηκε ὡς μία ἀπὸ τὶς μορφὲς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ προεικονίζουν τὸν Χρι-

στό. Ὅπερ, οἷμαι, γνοὺς καὶ παθὼν ὁ θαυμαστὰς ἐκεῖνος καὶ μέγας Μελχισεδέκ, περὶ δν

τὰ μεγάλα καὶ Θαυμαστά παρὰ τῇ Γραφῇ ὁ θετος διεξέρχεται λόγος, χρόνου καὶ φύσεως

112. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 236, ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται.

πίν. 87. 117. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium L6, L 47c, 568.

113. Γιὰ τὴν ἑρμηνεία τοῦ χωρίου βλ. Ἀνδρέα 118. Βλ. Zivkovié, Ari1je σχ. III.

Κρήτης, Migne, PG 97, στ. 864Α, 872Β. Πατριάρχης 119. Βλ. Mi11et - Fro1ow, Peinture en Yougos1avie ΠΙ

Ταράσιος, Migne, PG 98, στ. 1488C. Παπαμαστορά- πίν. 21.1.

κης, Η σημασία τῶν προφητῶν 72. 120. Βλ. Zivkovié, Ζἱδα σχ. V.16.

114. Βλ. αὐτόθι 72-73. 121. Βλ. Zivkovié, Grac’anica σχ. νοτιοδυτικοῦ πεσ-

115. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 34c, 352. σοῦ ἀριθ. 8.

Gravgaard, Inscriptions 84. 122. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. ΠΙ.9.

116. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος Στέγης 163,
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ὑπεράνω γενέσθαι, καὶ ὁμοιωθῆναι τῷ Υἱῷ τοῦ Θἐοῦ κατηξιώθὴ, τοιοῦτος ἕξει δηλαδὴ

κατὰ τὴν χάριν ὡς ἐφικτὸν γενόμενος, οἷος αὐτὸς ὁ δοτὴρ τῆς χάριτος κατὰ τὴν οὐσίαν

ὑπάρχων πιστεύεται, ἀναφέρει 6 Μάξιμος Ὁμολογητής, καὶ συνεχίζετε Καθ᾿ ὃ σημαινό-

μενον καὶ οὗτος ὁ μέγας Μελχισεδέκ διὰ τὴν ἐμποιηθεῖσαν αὐτῷ θείαν ἀρετὴν εἰκὼν εἶναι

κατηξίωται Χριστοῦ τοῦ Θεοῦ, καὶ τῶν ἀποῥῥἡτων αὐτοῦ μυστηρίων, εἰς δν πάντες μὲν

,,,,,

μάλιστα δὲ οὗτος, ὡς τῶν ἄλλων ἁπάντων πλείους ἐν ἑαυτῷ φέρων τοῦ Χριστοῦ τὰς

ὑποτυπώσεις123.

Ἀπὸ τὸν Μάξιμο Ὁμολογητὴ ἐπηρεάζεται τὸν 14ο αἱ. 6 Ἰωσὴφ ΚαλόΘετος: Ἐπεὶ δὲ

πολὺς ἐπεφύη ἡμῖν καὶ κωμῳδίαν ἀνάγραπτον καθ᾿ ἡμῶν συνεστήσατο, χρωμένοις τοῖς

περὶ τοῦ Μελχισεδέκ τοῦ Θείου Μαξίμου λόγοις, ἕνθ᾿ ἀπάτορα καὶ ἀμήτορα καὶ άγενεα-

λόγὴτον, πρὸς δὲ καὶ ἄκτιστον λέγει, «οὐ διὰ τὴν φύσιν τὴν θνητήν, ἀλλὰ διὰ τὴν χάριν

τὴν ἄκτιστον καὶ ἀΐδιον, τὴν ἐκ τοῦ άεὶ δντος»124.

Ἀαρὼν

Ο ἀρχιερέας Ἀαρὼν εἰκονίζεται στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὴν Παρηγορήτισσα τῆς

Ἄρτας125, στὴν Παναγία του Ρεόὶὶβ, στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ 127, στὸν Τίμιο Σταυρὸ

στὸ Πελὲντρι128 καὶ στὰ μνημεῖα του δεσποτάτου του Μόραβα: ΚἃνἒιΠΪεεὴὶ9, Jo§anica,

Manasija130 καὶ ΚἒιΙεΠΪόΪ31. Εἶναι ντυμένος μὲ ἱερατικὴ ἐνδυμασία ἀπὸ ὅλες τὶς παραπάνω

παραστάσεις μόνο στὴν Παρηγορήτισσα 6 Ἀαρὼν θὰ ἀπεικονιστεῖ μὲ ἀρχαΐζουσα ἐνδυ-

μασία. Στὸ Α1ἱ116132, στὴ Ravanica133 (πίν. 13Οα) καὶ στὴν Jo§anica (πίν. 136β) 6 Ἀαρὼν δὲν

κρατεῖ εἰλητάριο ὅπως οἱ ὑπόλοιποι προφῆτες στὸν τροϋλο, ἀλλὰ εἰκονίζεται κρατῶντας

τὴ ράβδο. Μὲ τὸ ἴδιο ἀντικείμενα εἰκονίζεται καὶ στὸν ναὸ τῆς Κοίμησης στὸ νο1οϊονο134.
,,,,,

Μωυσῆ. Μὲ τὴ στάμνο 6 Ἀαρὼν θὰ ἀπεικονιστεῖ ἄλλη μία φορά, στὸ Ka1enié. Η ράβδος

ποὺ κρατεῖ 6 Ἀαρὼν συμβολίζει τὴ νίκη καὶ τὴ δύναμη τοῦ Ἰσραήλ135, ὅταν ὄμως ἡ

ράβδος εἰκονίζεται μὲ βλαστοὺς τότε ἀποτελεῖ προεικονίση τῆς Θεοτόκου13β.

123. Μάξιμος Ὁμολογητής, Migne, PG 91, στ. 130. Tomié - Nico1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο

1137C καὶ 1141C. στὸ εἰλητάριό του δὲν ταυτίζεται. Βλ. Zivkovié, Μάηα-

124. Ἰωσὴφ Καλοθέτος(ἐκδ. Τσάμη), Λόγος 4ος, sija σχ. 1.

186. 131. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. Ι.

125. Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 116, πίν. 10. 132. Βλ. Zivkovié, Ari1je σχ. III.

126. Ivanovié, Vierge dc Peé 149-150. Popovich, Vir- 133. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. Ι.4.

gin Hodegetria at Peé 445-446, εἰκ. 1. Βλ. Petkovié, La 134. Vzdomov, Vo1otovo εἱκ. 11.

peinture serbe II πίν. XCIX. 135. Reve1-Neher, L’arche d’a11iance 130.

127. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 218, 136. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 226-

πίν. 77α-β. 227. Βλ. ἐπίσης Παπαμαστοράκη, Ἅγιος Γεώργιος

128. Sty1ianou, Churches of Cyprus 68. Βιάννου 318 καὶ σημ. 15.

129. Βλ. Zivkovié, Ravam'ca σχ. 1.3.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΣΥΜΒΟΛΑ - ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Περίβλεπτος Μυστρᾶ Ἀριθμοὶ Ἰ7:16-24, μὲ ράβδο

Ἁγ. Τριάδα, Manasija Δευτερονόμιον 10:14, μὲ ράβδο Ἑορτὴ Ἁγίων Πατέρων

Τίμιος Σταυρός, Πελἐντρι ψαλμὸς 109:4 Ἑορτὴ Χριστουγ., Τρίτη Βαΐων.

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου Ἰωὴλ 4:12 Τετάρτη Τυρινῆς

Παρηγορήτισσα Ἀρτας (νεότερη ἐπιγραφὴ)

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je μὲ ράβδο (χωρὶς εἰλητὸ)

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé μὲ ράβδο, θυμιατό (χωρὶς εἰλητὸ)

Ἀνάληψη, Ravanica μὲ ράβδο, θυμιατό (κλειστὸ εἰλητὸ)

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica μὲ ράβδο (χωρὶς εἱλητὸ)

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié μὲ στάμνο (χωρὶς εἰλητὸ)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen μὲ ράβδο   
 

Πίνακας 5. Ἀπεικονίσεις, σύμβολα καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ Ἀαρὼν σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΑΡΧΙΕΡΕΑ ΑΑΡΩΝ: Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ ὁ

Ἀαρὼν εἰκονίζεται νὰ κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερό του χέρι τὴ βλαστήσασα ράβδο καὶ μὲ τὸ

δεξὶ εἱλητάριο πάνω στὸ ὁποῖο ἀναγράφεται ἡ ἔμμετρη ἐπιγραφὴ ράβδον βλαστήσασάν

σε γύναι κύριον καὶ Θεὸν ἡμῶν τεκοῦσα κόρη. Τὸ περιεχόμενό της σχετίζεται ἄμεσα μὲ

τὸ θαῦμα τῆς ἐκλογῆς τοῦ Ἀαρὼν ὡς ἀρχιερέα τοῦ Ἰσραήλ, ἔτσι ὅπως περιγράφεται στὸ

βιβλίο τῶν Ἀριθμῶν 17:16-24. Η βλαστήσασα ράβδος θεωρεῖται ἐπίσης προεικονίση τῆς

Θεοτόκου137.

Δευτερονόμιον 10:14 = Ἰὁοὐ κυρίου τοῦ Θἐοῦ σου ὁ οὐρανὸς καὶ ὁ οὐρανὸς τοῦ

οὐρανοῦ, ἡ γῆ καὶ πάντα, ὅσα ἐστὶν ἐν αὐτῇ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονί-

ζεται ὁ ἀρχιερέας Ἀαρὼν στὴ Manasija138 (πίν. 145). Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προερ-

χεται περιλαμβάνεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῶν

Ἁγίων Πατέρων τῶν ἐν Νικαίᾳ139.

Ψαλμὸς 109:4 = Σὺ εἶ ἱερεὺς εἰς τὸν αἰῶνα κατὰ τὴν τάξιν Μελχισεδέκ. Μὲ τὸν ψαλμὸ

αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ ἀρχιερέας Ἀαρὼν στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι

(πίν. 6οβ). Ἐντάσσεται στὴν ἀκολουθία τῆς ἑορτῆς τῶν Χριστουγέννων140 καὶ τῆς Τρίτης

τῶν Βαΐων141.

Ἰωὴλ 4:12 = Ἐξεγειρέσθωσαν καὶ ἀναβαινέτωσαν πάντα τὰ ἔθνη εἰς τὴν κοιλάδα

Ἰωσαφάτ. Στὸ Προφητολόγιο τὸ χωρίο ἀποδίδεται ὡς ἑξῆς Τάδε λέγει κ(ὐριο)ς ἐξεγει-

ρἐσθω καὶ ἀναβαινέτω. Η ἐκδοχὴ του Προφητολογίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του

Ἀαρὼν στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, μολονότι τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο

τοῦ Ἰωήλ. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγελ-

λεται τὴν Τετάρτη τῆς Τυρινῆς142.

137. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 219. 140. H¢g - Zuntz ὅ.π. 1.1, 51, 52, 55.

138. Todié, Manasija 54. 141. Αὐτόθι Ι.2, L 31a, 323.

139. Ἠώς - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 44c, 542, καὶ 142. Αὐτόθι Ι.2, L 3b, 112. Gravgaard, Inscriptions

Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 69c, 124. 68.
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V. ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ
 

Σαμουὴλ

Ο Σαμουὴλ εἶναι 6 ἱερέας ποὺ ἔχρισε τὸν Δαβὶδ βασιλέα, σύμφωνα μὲ τὸ χωρίο 16:13

τοῦ A’ βιβλίου τῶν Βασιλειῶν: Καὶ ἔλαβεν Σαμουὴλ τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου καὶ ἔχρισεν

αὐτὸν ἐν μέσῳ τῶν ἀδελφῶν αὐτοῦ καὶ ἐφήλατο πνεῦμα κυρίου ἐπὶ Δαβὶὁ ἀπὸ τῆς

ἡμέρας ἐκείνης καὶ ἐπάνω. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ εἰκονίζεται μὲ τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου, σύμ-

βολο ποὺ τὸν χαρακτηρίζει. Η μορφὴ τοῦ Σαμουὴλ ἀπαντᾶται στοὺς κύκλους προφητῶν

κατὰ τὸν προχωρημένο 14ο αἱ. στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντριἲἇῖ3 (πίν. 6οα), στὸ Zemen

καὶ στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα, Jo§anica (πίν. 137α), Manasija144 (πίν. 141α)

καὶ ΚἒιΙεῃἰἐ145.

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΣΥΜΒΟΛΑ - ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ
 

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι Βασιλειῶν Α 2:5, μὲ τὸ κέρας Ἑορτὴ Εὐαγγελισμοῦ

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » A 12:15, μὲ τὸ κέρας

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen μὲ τὸ κέρας

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié    
 

Πίνακας 6. Ἀπεικονίσεις, σύμβολα καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων του Σαμουὴλ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΑΡΧΙΕΡΕΑ ΣΑΜΟΥΗΛ: Βασιλειῶν Α 2:5 = Ὅτι στεῖρα

ἔτεκεν ἑπτά, καὶ ἡ πολλὴ ἐν τέκνοις ἠσθένησεν. Στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι 6

Σαμουήλ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου, κρατεῖ καὶ ἀνοικτὸ εἱλητὸ πάνω στὸ ὁποῖο

ἀναγράφεται τὸ χωρίο (πίν. 6οα). Περιλαμβάνεται καὶ στὴν ὠδὴ - προσευχὴ τῆς Ἄννας,

μητέρας τοῦ Σαμουήλ, ποὺ ψάλλεται στὴν ἑορτὴ τοῦ Εῦαγγελισμοϋ14β.

Βασιλειῶν Α 12:15 = Ἐὰν δὲ μὴ ἀκούσητε τῆς φωνῆς κυρίου καὶ ἐρίσητε τῷ στόματι

κυρίου, καὶ ἔσται χεὶρ κυρίου ἐπὶ ὑμᾶς καὶ ἐπὶ τὸν βασιλέα ὑμῶν. Στὴ Manasija147 6

Σαμουὴλ κρατεῖ μὲ τὸ ἕνα χέρι τὸ κέρας τοῦ ἐλαίου καὶ μὲ τὸ ἄλλο εἰλητάριο, στὸ ὁποῖο

ἀναγράφεται τὸ χωρίο (πίν. 141α).

Ζαχαρίας 6 Παλαιὸς

Ο ἀρχιερέας Ζαχαρίας 6 Παλαιὸς εἶναι 6 πατέρας τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου καὶ 6

τελευταῖος μεγάλος ἱερέας τοῦ Ἰσραήλ. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸν εἰκονίζεται μαζὶ μὲ ἄλλους

ἱερεῖς τοῦ Ἰσραὴλ ἢ μὲ τὸν γιό του τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο στὸν χῶρο τοῦ τρούλου.

Ἀπαντᾶται γιὰ πρώτη φορὰ στὸν τροῦλο τῆς Cappe11a Pa1atina ντυμένος μὲ ἀρχιερατικὴ

143. Sty1ianou, Churches of Cyprus 68. 145. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. Ι.

144. Tomié - Niko1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο 146. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera 89.

στὸ εἰλητάριό του δὲν ταυτίζεται. Βλ. Zivkovié, Mana~ 147. Todié, Manasija 54.

sija σχ. 1.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ - ΣΥΜΒΟΛΑ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι ὠδὴ 9η - προσευχὴ Ζαχαρία 9:68

Ἁγ. Τριάδα, Manasija ὠδὴ 9η - προσευχὴ Ζαχαρία 9:68, Θυμιατὸ

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης Ζαχαρίας 1:4,14, 8:19 Παρασκευὴ Τυρινῆς

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » 8:19 Παρασκευὴ Τυρινῆς

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 14:1 καὶ 4 Ἑορτὴ Ἀνάληψης

Ἀνάληψη, Ravanica (κλειστὸ εἰλητὸ)

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié (κλειστὸ εἱλητὸ)

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι Θυμιατὸ-λιβανωτίδα (χωρὶς εἰλητὸ)

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je »

Λευκὴ Ἐκκλησία, Karan    
 

Πίνακας 7. Ἀπεικονίσεις, σύμβολα καὶ ἐπιγραφὲς εἱληταρίων τοῦ ἀρχιερέα Ζαχαρία τοῦ Παλαιοῦ σὲ τρού-

λους τῆς Παλαιολογείας περιόδου.

ἐνδυμασία κρατῶντας θυμιατήριο καὶ ἀνοικτὸ εἰλητάριο, ὅπου ἀναγράφεται τὸ χωρίο 9:9

ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του συνώνυμού του προφήτη Ζαχαρία148. Στὸν Ἅγ. Σώζοντα

Γερακίου149, στὸ Α1ἰ116150(πίν. 66α) καὶ στὴ Λευκὴ Ἐκκλησία στὸ Karan (πίν. 97β), ὁ Ζαχα-

ρίας εἰκονίζεται νὰ κρατεῖ λιβανωτίδα. Στὰ δύο τελευταῖα μνημεῖα κρατεῖ καὶ θυμιατό.

Στὴ Manasija151 ὁ Ζαχαρίας εἰκονίζεται μὲ Θυμιατὸ καὶ ἀνοικτὸ εἱλητάριο (πίν. 141α), ἐνῶ

στὴ Ravanica152 μὲ κλειστὸ εἰλητό. Στὸ Ka1enic’153 ὁ Ζαχαρίας θὰ πρέπει νὰ ταυτιστεῖ μὲ

τὸν προφήτη ποὺ παριστάνεται μὲ τὸν ἴδιο τρόπο, ὅπως καὶ στὴ Ravanica πρὶν ἀπὸ τὸν

Σαμουήλ.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ETA EIAHTAPIA ΤΟΥ ΑΡΧΙΕΡΕΑ ΖΑΧΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΑΛΑΙΟΥ: ὠδὴ 9η - προ-

σευχὴ Ζαχαρία 9:68 (Λουκᾶς 1:68) = Εὐλογητὸς κύριος ὁ Θεὸς τοῦ Ἰσραήλ, ὅτι

ἐπεσκέψατο καὶ ἐποίησεν λύτρωσιν τῷ λαῷ αὐτοῦ. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ

εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ ἀρχιερέας Ζαχαρίας ὁ Παλαιὸς στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ

Πελέντρι (πίν. 61α) καὶ στὴ Manasija154 (πίν. 141α).

Ζαχαρίας 1:3, 4, 14 ἢ 8:1, 4, 6, 7, 9, 14, 19, 20 = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ. Στὸ

εἱλητάριο του ἀρχιερέα Ζαχαρία στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης (πίν. 63α) ἀναγράφεται

τὸ παραπάνω χωρίο, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ συνώνυμού του προ-

φήτη, Τὸ χωρίο ἐντοπίζεται πολλὲς φορὲς στὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ζαχαρία καὶ περι-

λαμβάνεται σὲ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται τὴν Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς155.

148. Borsook, Messages in Mosaic 41, σημ. 84, εἱκ. 152. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. 1.4.

28. 153. Βλ. Zivkovié, Ka1em'c’ σχ. Ι.

149. Βλ. Μουτσόπουλο - Δημητροκάλλη, Γεράκι 154. Τὸ χωρίο ἀπὸ τὸν Λουκᾶ 1:68, μὲ τὸ ὁποῖο

εἰκ. 336. ὁ Todié, Manasija 54, ταυτίζει τὸ ἀπόσπασμα ποὺ

150. Βλ. Zivkovié, Ari1je σχ. III. ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη, προέρχε-

151. Tomié - Niko1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο ται ἀπὸ τὴν 9η ὠδὴ τοῦ Ζαχαρία.

δὲν ταυτίζεται. Βλ. ἐπίσης Zivkovié, Manasija σχ. 1. 155. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 4a, 115.
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VI. ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ

Ζαχαρίας 8:19 = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ Νηστεία ἡ τετρὰς καὶ νηστεία ἡ

πέμπτη καὶ νηστεία ἡ ἑβδόμη καὶ νηστεία ἡ δεκάτη. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο, ποὺ προ-

ἔρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ συνώνυμού του προφήτη, εἰκονίζεται ὁ Ζαχαρίας

Παλαιὸς στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Ἡρακλειδίου. Στὸ εὶλητάριο ἀναγράφεται ἡ ἐκδοχὴ τοῦ

Προφητολογίου ἡ ὁποία ἐντάσσεται σὲ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῆς

Τυρινῆς15β.

Ζαχαρίας 14:1 καὶ 4 = Ἰδοὺ ἡμέραι ἔρχονται τοῦ κυρίου καὶ στήσονται οἱ πόδες αὐτοῦ

ἐν τῇ ἡμέρᾳ ἐκείνῃ ἐπὶ τὸ δρος τῶν ἐλαιῶν τὸ κατέναντι Ἱερουσαλήμ ἐξ ἀνατολῶν. Ο

συνδυασμὸς τῶν δύο χωρίων, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ συνώνυμού

του προφήτη, ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του Ζαχαρία Παλαιοῦ στὴν Περίβλεπτο τοῦ

Μυστρᾶ157 (πίν. 49β). Η παράθεση τῶν δύο χωρίων προέρχεται ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο

καὶ περιλαμβάνεται σὲ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν παραμονὴ καὶ ἀνήμερα τῆς

ἑορτῆς τῆς Ἀνάληψηςῢβ.

νι. Προφῆτες τοῦ Ἰσραὴλ

Ἡλίας

Η παρουσία τοῦ προφήτη Ἠλία ἐντοπίζεται σὲ μία σειρὰ ἀπὸ κύκλους προφητῶν

στοὺς τρούλλουςτῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Ο Ἠλίας εἰκονίζεται στὴν Παναγία Χαλ-

κἐων, στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ στὴν

Παναγία τοῦ Ναυάρχου τῆς Σικελίας, στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος159, στὴν Παναγία Κρίνα

τῆς Χίου (πρῶτο στρῶμα), στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) Μάνης, στὸν Ἅγ. Νικόλαο

σπηλιᾶς Πεντέλης καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία16Ο Τραπεζούντας. Ἀπὸ τὸν 13ο αἱ. καὶ μετὰ ὁ

Ἠλίας συναντᾶται σχεδὸν σὲ ὅλους τοὺς κύκλους προφητῶν τῆς Βαλκανικῆς χερσονή-

σου καὶ τῆς Κύπρου. Ο Ἠλίας εἰκονίζεται ἐπίσης στοὺς τρεῖς ναοὺς τοῦ Novgorod —

Μεταμόρφωση, Ἅγ. Θεόδωρο Στρατηλάτη, Γἐννηση τοῦ Χριστοῦ -, καθὼς καὶ σὲ δύο

ναοὺς τῆς περιοχῆς του, Μεταμόρφωση στὸ Kova1evo καὶ Κοίμηση στὸ Vo1otovo.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΗΛΙΑ: Βασιλειῶν Γ 17:1 = Καὶ εἶπεν Ἠλιοὺ

ὁ προφήτης ὁ Θεοδότης ἐκ Θισβῶν τῆς Γαλαὰὁ πρὸς Ἀχαὰβ Ζῇ κύριος ὁ θεὸς τῶν δυνά-

μεων ὁ θεὸς Ἰσραήλ, ᾧ παρέστην ἐνώπιον αὐτοῦ, εὶ ἔσται τὰ ἔτη ταῦτα δρόσος καὶ ὑετὸς

ὅτι εἰ μὴ διὰ στόματος λόγου μου. Μὲ τμῆμα τοῦ παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητάριό του

156. Αὐτόθι 1.2, L 5a, 123. ράκη, Η σημασία τῶν προφητῶν 87, σχ. 3. Ο ἴδιος,

157. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 232, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147.

πίν. 83. 160. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπαμαστορά-

158. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 43c, 535. κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147. Μουρίκη,

Gravgaard, Inscriptions 91. Σπηλιὰ Πεντέλης 86-87, πίν. 38,1. Ἁγ. Σοφία Τραπε-

159. Γὶὰ τὴν παρουσία τοῦ Ἠλία στὸν χῶρο του ζούντας: Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 116.

τρούλου στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο βλ. Παπαμαστο-
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι Βασιλειῶν Γ 17:1 Ἑορτὴ Προφήτη Ἠλία

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας » Γ 17:1

Τίμιος Σταυρός, Πελἐντρι » Γ 17:1

Παναγία (Σωτήρας) Θεσσαλονίκης » Γ 17:1

Ἀνάληψη, Deéani » Γ 17:8 Μεγάλο Σάββατο

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου » Γ 18:36 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » Γ 19:10 Ἑορτὴ Μεταμόρφωσης

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » Γ 19:10

Ἀνάληψη, Ravanica » Γ 19:10

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » Γ 19:10

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » Γ 19:10

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » Γ 19:10

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » Γ 19:11 Ἑορτὴ Μεταμόρφωσης

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » Δ 2:4, 6 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica » Δ 2:2, 4, 6

Ἅγ. Νικήτας, ἀιδεῖ » Δ 2:2, 4, 6

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγ. Ὄρους » Δ 2:2, 4, 6

Εὐαγγελισμός, Graéanica » Δ 2:2, 4, 6

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » Δ 2:4, 6

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » Δ 2:4, 6

Παρηγορήτισσα Ἀρτας (κατεστραμμένο)

Ἅγιος Γεώργιος, Staro Nagoriéino »

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica »

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges (νέα ἐπιγραφὴ)

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;) (;)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)     
 

Πίνακας 8. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἠλία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

εἰκονίζεται ὁ Ἠλίας στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου, στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo161 στὴν

Ἀχρίδα, στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι (πίν. 61α) καὶ ἀργότερα στὸν ναὸ τῆς Θεοτό-

κου (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκηὶβἳ. Ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἱ. τὸ παραπάνω χωρίο ἀναγρά-

φεται στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ σωζόμενα εἰλητάρια του προφήτη Ἡλία, ὅπως φαίνεται

στὴν Παναγία Χαλκἐων, στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Cappe11a

Pa1atina, στὸ Djurdjevi Stupovi, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος, στὸν Ἅγ. Γεωργιο (Ἐπισκοπὴ)

τῆς Μάνης, καὶ στὴ σπηλιὰ Πεντέλης163. Τὸ περιεχόμενό του ἀναφέρεται στὸν Παντο-

κράτορα. Προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν ἡμέρα τῆς ἑορτῆς του προ-

φήτηὶβὖθ,

161. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78. φητῶν 87. Τοῦ ἴδιου,Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147.

162. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου,Ο ναὸς τῆς Παρ- 164. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 70a, 125.

Θἑνου 500. Gravgaard, Inscriptions 35.

163. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ-
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Βασιλειῶν Γ 17:8 = Καὶ ἐγένετο ρῆμα κυρίου πρὸς Ἠλιοὺ Ἀνάστηθι καὶ πορεύου. Τὸ

χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἠλία στὸ Deéani165 (πίν. 116γ). Η ἐπι-

γραφὴ ἀκολουθεῖ τὴν ἐκδοχὴ τοῦ Προφητολογίου καὶ περιλαμβάνεται σὲ περικοπὴ ποὺ

ἀπαγγέλλεται τὸ Μεγάλο ΣάββατοΪββ.

Βασιλειῶν Γ 18:36 = Kai ἀνεβόησεν Ἠλιοὺ εἰς τὸν οὐρανὸν καὶ εἶπεν Κύριε ὁ θεὸς

Ἀβραὰμ καὶ Ἰσαὰκ καὶ Ἰσραήλ, ἐπάκουσόν μου, κύριε, ἐπάκουσον μου σήμερον ἐν πυρί,

καὶ γνώτωσαν πᾶς ὁ λαὸς οὗτος ὅτι σὺ εἶ κύριος ὁ Θεὸς Ἰσραὴλ κἀγὼ ἄσυλός σου καὶ

διὰ σὲ πεποίηκα τὰ ἔργα ταῦτα. Τμῆμα του χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του Ἠλία

στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο167 τῆς Ἀττικῆς, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι παρεμβάλλεται καὶ

τὸ Ἰακὼβ μεταξὺ τῶν Ἰσαὰκ καὶ Ἰσραήλ. Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὸν πρὸ αἰώνων Θεὸ καὶ

στὴν κυριαρχία του στὸν λαὸ τοῦ Ἰσραήλ, ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλ-

λεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων168.

Βασιλειῶν Γ 19:10 ἢ 19:14 = Καὶ εἶπεν Ἠλιοὺ Ζηλῶν ἐζήλωκα τῷ κυρίῳ παντοκρά-

τορι, ὅτι ἐγκατέλειπον σε οἱ υἱοὶ Ἰσραήλ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἠλίας στὸ

Ρεόὶβ9, στὸ Lesnovo170 (πίν. 106α) καὶ στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα: Ravani-

ca171 (πίν. 131γ), Nova Pav1icam, Manasija173 (πίν. 141β) καὶ Ka1eniém. Στὶς ἐπιγραφὲς τῶν

παραπάνω μνημείων παρεμβάλλεται ἡ λέξη Θεῷ μεταξὺ τῶν λέξεων κυρίῳ καὶ παντοκρά-

τορι. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἠλία καὶ στὰ τρία μνημεῖα

τοῦ Novgorod: Ἅγ. Θεόδωρο Στρατηλάτη, Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ Μεταμόρφωση στὸ

Kova1evo. Προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλε-

ται στὴ λειτουργία τῆς ἑορτῆς τῆς Μεταμόρφωσης175. Η διασπορὰ τοῦ χωρίου σὲ μνημεῖα

τοῦ δεσποτάτου του Μάραθα καὶ τῆς περιοχῆς του Novgorod ὀφείλεται στὴν ἐξάπλωση

τοῦ ἡσυχαστικοῦ ρεύματος στὶς περιοχὲς αὐτές. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ ὑποθέ-

σει κανεὶς ὅτι στὰ εἱλητάρια του προφήτη Ἠλία στὴ Μεταμόρφωση του Novgorod καὶ

στὴν Κοίμηση τοῦ Vo1otovo, ποὺ σήμερα ἔχουν σβηστεῖ, εἶχε ἀναγραφεῖ τὸ ἴδιο χωρίο,

ὑπόθεση στὴν ὁποία συνηγορεῖ καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι τόσο ἡ Κοίμηση στὸ Vo1otovo ὅσο καὶ

ὁ Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης ἔχουν ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ τὴ Μεταμόρφωση του Novgorod.

Βασιλειῶν Γ 19:11 = Καὶ πνεῦμα μέγα κραταιὸν ἀπολῦον δρη καὶ συντρῖβον πέτρας

ἐνώπιον κυρίου. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ είλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἠλίας στοὺς

Ἀγίους Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης176 (πίν. 22β). Σχετίζεται μὲ τὸ Ἅγιο Πνεῦμα, περι-

λαμβάνεται στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ

Χριστοῦ177.

165. Markovié, Deéani 22, 103. 171. Djordjevié, Ravanica 67, εἱκ. 15.

166. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 41i, 462. 172. Popovich, Nova Pav1ica 38.

167. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό- 173. Todié, Manasija 53.

πουλο 209, πίν. 108. 174. Popovich, Nova Pav1ica 38, σημ. 57.

168. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2Ἰ, 74-75. 175. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 71c, 142.

169. Ivanovié, Vierge de Peé 149. Popovich, Virgin 176. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 37, πίν. 3, 2.

Hodegetria at Peé 457, εἰκ. 8. Βλ. καὶ Petkovié, La Βλ. ἐπίσης Stephan, Aposte1kirche 43, εἰκ. 18.

peinture serbe Π πίν. XCIC. 177. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 71c, 142.

170. Gabe1ié, Lesnovo 57-58.
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Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6 πρῶτο τμῆμα = Καὶ εἶπεν Ἠλιοὺ πρὸς Ἐλιάσατε Κάθου ὁὴ

ἐνταῦθα, ὅτι κύριος ἀπέσταλκέν με ἕως... Τὸ χωρίο αὐτὸ, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὸν διά-

λογο τοῦ Ἠλία καὶ τοῦ Ἐλισσαίου, ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του Ἠλία στὸν Ἅγ. Ἡρα-

κλείδιο τῆς Κύπρου, στὴ Βασιλική Ἐκκλησία τῆς Studenica178 (πίν. 78β), στὸ καθολικὸ τῆς

μονῆς Χιλανδαρίου, στὸ Cvuc‘éer179 (πίν. 93β), στὴν Graéanica180 καὶ στὸ Markov Manastir

(πίν. 12ογ). Στὰ σερβικὰ μνημεῖα, ὅπου 6 Ἠλίας εἰκονίζεται κατὰ ἀκολουθία μαζὶ μὲ τὸν

Ἐλισσαῖο τὸ πρῶτο τμῆμα τοῦ χωρίου ἀναγράφεται στὰ εἱλητάρια του Ἠλία, ἐνῶ τὸ δεύ-

τερο τμῆμα του στὰ εὶλητάρια τοῦ Ἐλισσαίου, ἀποκαθιστῶντας τὸν διάλογο μεταξύ τους.

Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ εἶναι ἐνταγμένη στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγ-

γέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείωνἲβὶ.

Βασιλειῶν Δ 2:2, 4, 6 δεύτερο τμῆμα = Ζῇ κύριος καὶ ζῇ ἡ ψυχή σου, εἱ ἐγκαταλείψω

σε. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Ἠλίας στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ.

Νικολάου τῆς Στέγης στὴν Κακοπετριά182 (πίν. 64). Τὸ χωρίο αὐτὸ εἶναι ἡ ἀπάντηση τοῦ

Ἐλισσαίου καὶ ἀναγράφεται κυρίως στὰ εἰλητάριά του. Η ἀναγραφὴ τοῦ παραπάνω

χωρίου στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἠλία ὀφείλεται σὲ λάθυς, ποὺ εἶναι ὄμως πολὺ φυσικό, ἀφοῦ

ἔτσι ἀρχίζει καὶ τὸ χωρίο 17:1 ἀπὸ τὸ Γ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν τὸ ὁποῖο ἀναγράφεται

συνήθως σὲ εἰλητάρια τοῦ προφήτη Ἠλία. Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ τὴν περικοπὴ ποὺ

περιλαμβάνει τὸν διάλογο του Ἠλία μὲ τὸν Ἐλισσατο, ἡ ὁποία ἔχει ἐνταχθεῖ στὸ Προφη-

τολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων183.

Ἐλισσαῖος

Ο προφήτης Ἐλισσατος, μαθητὴς τοῦ Ἠλία, ἀκολουθεῖ σχεδὸν πάντοτε τὸν δάσκαλο

του καὶ ἐντοπίζεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν τῆς μονῆς Δαφνίου, τῆς Cappe11a

Pa1atina καὶ τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου στὴ Σικελία, τῆς Παναγίας τοῦ Ἅρακος184, τῆς

Εὐαγγελίστριας στὸ Γεράκι, τοῦ Ἁγ. Γεωργίου (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνης, τοῦ Ἀρχαγγέλου

Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου του Κατσούρη185. Σὲ ὅλους τοὺς παραπάνω

κύκλους 6 Ἐλισσαῖος εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸν δάσκαλό του ὡς ζεῦγος, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν

τελευταῖο κύκλο, ὅπου 6 προφήτης Ἐλισσαῖος εἶναι μόνος.

178. Babié, Studenica 72-73, είκ. 18. Βλ. ἐπίσης 184. 1᾿ὶὰ τὴν παρουσία τοῦ προφήτη Ἐλισσαίου

Popovich, Four Prophet Cyc1es 288, 292, σχ. Ι. στὸν χῶρο του τρούλου στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο

179. Αὐτόθι 288, 292-293, σχ. 1I. βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προφητῶν 87,

180. Todié, Grad’anica 81, εἱκ. 12. Βλ. ἐπίσης Ρορο- σχ. 3.

vich, Four Prophet Cyc1es 288, 293, σχ. IV. 185. Εὐαγγελίστρια Μουτσόπουλος - Δημητρο-

181. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2e, 63. κάλλης, Γεράκι 100. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Πα-

Gravgaard, Inscriptions 36. παμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147-

182. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 164, 148. Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη καὶ Ἀρχάγγελος

ὅπου δὲν ταυτίζεται τὸ χωρίο. στὸ Θάρι: Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος του

183. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2e, 64. Κατσούρη 431, 437.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου Βασιλειῶν Δ 2:4,6 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Παρηγορήτισσα Ἀρτας » Δ 2:4,6

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica » Δ 2:2,4,6

Ἅγ. Νικήτας, ἀίει- » Δ 2:2,4,6

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino » Δ 2:2,4,6

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγ. Ὄρους » Δ 2:2,4,6

Εὐαγγελισμός, Graéanica » Δ 2:2,4,6

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » Δ 2:2,4,6

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » Δ 2:2,4,6

Παναγία Γκουβερνιὠτισσα » Δ 2:2,4,6

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Argos » Δ 2:2,4,6

Ἀνάληψη, Ravanica » Δ 2:2,4,6

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας » Δ 2:9 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » A 2:12 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » A 2:12

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » A 2:12

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » Δ 2:21 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » A 2: 21

Ἅγ. Ἰωάννης, Kaneo Ἀχρίδας » Δ 5:10 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης Ἠσαΐας 55.1 Ἑορτ. Θεοφ., παραμ. Μεσοπεντηκοστῆς

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης Ἰεζεκιὴλ 7:10

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι (κατεστραμμένο)

Τίμιος Σταυρός, Πελἐντρι (κατεστραμμένο)

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;) (;)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)   
 

Πίνακας 9. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων του προφήτη Ἐλισσαίου σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΕΙΛΗΤΑΡΙΩΝ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΕΛΙΣΣΑΙΟΥ: Βασιλειῶν Δ 2:4, 6 = Ζῇ κύριος καὶ

ζῇ ἡ ψυχή σου, εἰ ἐγκαταλείψω σἐ καὶ ἐπορεύθησαν ἀμφότεροι. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ

εἰλητᾴριό του εἰκονίζεται ὁ Ἐλισσαῖος στὸν Ταξιάρχη του Μαρκόπουλουἳββ, στὴν Παρη-

γορήτισσα187 τῆς Ἀρτας (πίν. 12), στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica188 (πίν. 8οα), στὸ

Staro Nagoriéino‘89, στὸ Cv1uéer190 (πίν. 93γ), στὴν Graéanicam, στὸ Ρ66192, στὴν Γκουβερ-

νιώτισσα193, στὸ Markov Manastir (πίν. 121α), στὴν Curtea de Argos194 καὶ στὴ Ravanica195

(πίν. 134γ). Μὲ τὸ ἴδιο χωρίο εἰκονίζεται πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὁ Ἐλισσαῖος

186. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό- povich, Four Prophet Cyc1es 288, 293, σχ. IV.

πουλο 209, πίν. 108. 192. Ivanovié, Vierge de Peé 149. Popovich, Virgin

187. Ὁρλάνδος, Παρηγορήτισσα 121, πίν. 8. Hodegetria at Peé 456, εἱκ. 7.

188. Babié, Studenica 72-73, εἰκ. 19. Βλ. ἐπίσης 193. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 132.

Popovich, Four Prophet Cyc1es 288, 292, σχ. Ι. 194. Tafra1i, Curtea de Arge; 188, πίν. LXXXVIIIJ.

189. Αὐτόθι 288, 293, σχ. III. 195. Djordjevié, Ravanica 68, εἰκ. 23. Βλ. ἐπίσης

190. Αὐτόθι 288, 292-293, σχ. II. Popovich, Nova Pav1ica εἰκ. 28.

191. Todié, Graé'anica 81, εἱκ. 13. Βλ. ἐπίσης Ρο-
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στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸ Djurdjevi Stupovi καὶ τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ Γεράκι.

Ο διάλογος τοῦ Ἐλισσαίου μὲ τὸν Ἠλία προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἐντάσσεται στὸ

Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων19β.

Βασιλειῶν Δ 2:9 = ΓενηΘήτω ὁὴ διπλᾶ ἐν πνεύματί σου ἐπ᾿ ἐμέ. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀνα-

γράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη Ἐλισσαίου στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας

(πίν. 31β)197. Μὲ αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἐλισσαῖος στὸ πρῶτο στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ

τρούλου τῆς Παναγίας τῆς Κρίνας στὴ Χίο καὶ στὸν τροῦλο του Ἁγ. Δημητρίου του Κα-

τσούρη. Στὴν Ὀλυμπιωτισσα, ὅπως καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, ἀκολουθεῖται

ἡ ἐκδοχὴ τοῦ Προφητολογίου: Γενηθήτω ὸὴ τὸ πνεῦμα τὸ ἐπί σοι δισσῶς ἐπὶ ἐμέ. Η περι-

κοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων198.

Βασιλειῶν Δ 2:12 = Καὶ Ἐλιάσατε ἐώρα καὶ ἐβόα Πάτερ πάτερ, ἅρμα Ἰσραὴλ καὶ ἱπ-

πεὺς αὐτοῦ- καὶ οὐκ εἶεν αὐτὸν ἔτι καὶ ἐπελάβετο τῶν ἱματίων αὐτοῦ καὶ διέρρηξεν αὐτὰ

εἰς δύο ῥήγματα. Τὸ παραπάνω χωρίο ἀναφέρεται στὴν Ἀνάληψη τοῦ Ἠλία καὶ ὑπο-

γραμμίζει τὴ δύναμη τοῦ Θεοϋ. Ο Θεοδώρητος Κύρου τὸ ἑρμηνεύει ὡς ἑξῆς Οἱ τῶν

ἄλλων ἐθνῶν βασιλεῖς ἵπποις κεχρημένοι καὶ άρμασι παρετάττοντο. Τούτου χάριν τὸν

μέγαν Ἠλίαν ἄρμα Ἰσραὴλ καὶ ἱππέα προσηγόρευσεν, ὡς ἀποχρῶντα καὶ μόνον

καταλῦσαι τοὺς πολεμίους καὶ παρασχεῖν τοῖς ὁμοφύλοις τὴν νίκην199. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἐλισσαῖος στὴ Nova Pav1ica200 καὶ στὴ ΜειπἒιεἰἱεὴθΪ. Ο

δέκατος προφήτης τῆς κατώτατης ζώνης στὸ Ka1enié 202 κρατεῖ εἰλητάριο μὲ τὸ παραπάνω

χωρίο καὶ πρέπει νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὸν Ἐλισσαϊο. Τὸ χωρίο ἐντοπίζεται γιὰ πρώτη φορὰ

στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἐλισσαίου στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τοῦ Ἄρακος203. Η περικοπὴ

ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων204.

Βασιλειῶν Δ 2:21 =Τάὁε λέγει κύριος Ἴαμαι τὰ Θόανταταῦτα, οὐκ ἔσται ἔτι ἐκεῖθεν

θάνατος καὶ άτεκνουμένη. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἐλισσαῖος

στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο καὶ στὸ Lasnovo205 (πίν. 106β). Τὸν 12ο αἱ. τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγρά-

φεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη στὸν τροῦλο τῆς Cappe11a Pa1atina καὶ τῆς Παναγίας τοῦ

Ναυάρχου206 στὴ Σικελία. Προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν

Θεοφανείων207.

Βασιλειῶν Δ 5:10 = Καὶ ἀπέστειλεν Ἐλιάσατε ἄγγελον πρὸς αὐτὸν λέγων Πορευθεὶς

λοῦσαι ἑπτάκις ἐν τῷ Ἰορδάνῃ, καὶ ἐπιστρέψει ἡ σάρξ σού σοι, καὶ καθαρισθήσῃ. Τὸ

παραπάνω χωρίο ἀναγράφεται στὸ είλητάριο τοῦ Ἐλισσαίου στὸν τροϋλο του Ἁγ.

196. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2e, 64. 203. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προ-

197. Konstantinides, O1ympiotissa εἰκ. 24 καὶ 102, φητῶν 74-75.

ὅπου τὸ χωρίο ταυτίζεται σωστὰ ἀλλὰ μεταγράφεται 204. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2e, 64-65.

λάθος. Gravgaard, Inscriptions 37.

198. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 26, 64. 205. Gabe1ié, Lesnovo 58.

199. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 749Β. 206. Demus, Norman Sici1y 88, σημ. 63, εἰκ. 47Α.

Προκόπιος Γάζης, Migne, PG 87, στ. 1181D. Kitzinger, Santa Maria de11Ἀmmirag1io 140-141, εἱκ. 17.

200. Popovich, Nova Pav1ica 39. 207. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2m, 76.

201. Todié, Manasija 53. Gravgaard, Inscriptions 38.

202. Simié-Lazar, Ka1enic’ 48.
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Ἰωάννη Kaneo στὴν Ἀχρίδα208 καὶ ἀκολουθεῖ τὴν ἐκδοχὴ τοῦ Προφητολογίου. Η περι-

κοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων209.

Ἠσαΐας 55:1 = Οἱ διψῶντες, πορεύεσθε έφ᾿ ὕδωρ, καὶ ὅσοι μὴ ἔχετε ἀργύριον, βαὁί-

σαντες ἀγοράσατε καὶ πίετε ἄνευ ἀργυρίου καὶ τιμῆς οἴνου καὶ στέαρ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἐλισσαῖος στὸν τροῦλο του Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέγης

(πίν. 63β)210. Δὲν προέρχεται ἀπὸ τὸ Δ᾿ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν, ὅπως τὰ προηγούμενα

χωρία, ἀλλὰ ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἠσαΐα. Περιλαμβάνεται σὲ περικοπὴ ποὺ

ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων καὶ τὴν παραμονὴ τῆς Μεσοπεντηκοστῆςᾋ.

Η φράση Τάδε λέγει κύριος, ποὺ προτάσσεται στὴν ἐπιγραφὴ του Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέ-

γης, δείχνει ὅτι ἡ ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου ἀκολουθεῖ τὴν ἐκδοχὴ τοῦ Προφητολογίου.

Ἰεζεκιὴλ 7:10 = Ἰὁοὺ τὸ πέρας ἥκει, ἰδοὺ ἡμέρα κυρίού εἰ καὶ ἡ ῥάβδος ἤνθηκεν ἡ

ὕβρις ἐξενέστηκεν. Τὸ χωρίο αὐτό, ἂν καὶ προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰεζε-

κιήλ, ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἐλισσαίου στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης212

(πίν. 23α). Στὴν ἐπιγραφή, μεταξὺ τῶν λέξεων εἰ καὶ ἡ ράβδος, παρεμβάλλεται ἡ φράση

ἐξῆλθεν ἡ πλοκή, ποὺ ἐντοπίζεται μόνον στὸν Ἀλεξανδρινὸ κώδικα.

Ἠσαΐας

Η σημαντικότερη μορφὴ στὸ προφητικὸ πάνθεο εἶναι ὁ Ἠσαΐας, ποὺ θεωρεῖται ὡς

προφήτης τόσο τῆς Ἐνσάρκωσης ὅσο καὶ τοῦ ΠάΘΟυς. Μὲ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις, ὁ

Ἠσαΐας εἰκονίζεται πάντα στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν ἀπὸ τὸν 110 αἱ. καὶ ἑξῆς, ὅπως

φαίνεται ἀπὸ τὰ σωζόμενα παραδείγματα. Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὁ Ἠσαΐας

εἰκονίζεται στὴν Παναγία Χαλκέων στὴ Θεσσαλονίκη, στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων

στὴν Κρήτη, στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ

Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου τῆς Σικελίας, στὸν Ἅγ.

ἹερόΘεο κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὴν Παναγία του Ἅρακος213, στὸν Ἅγ. Γεωργιο (Ἐπι-

σκοπὴ) στὴ Μάνη, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι

καὶ στὴ σπηλιὰ Πεντέλης214.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΕ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΗΣΑΪΑ: Ἠσαΐας 1:16 = Λούσασθε, καθαροὶ

γένεσΘε, ἄφετε τὰς πονηρίας ἀπὸ τῶν πονηριῶν ὑμῶν. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ

εἱλητάριο τοῦ προφήτη Ἠσαΐα στὸ Markov Manastir (πίν. 122γ) καὶ ἡ ἐπιλογὴ τοῦ κειμέ-

νου ἔχει γίνει ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο, ὅπως φανερώνει ἡ προσθήκη τῆς φράσης Τάδε λέγει

208. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78, πίν. VI. καὶ 120 αἱ. βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν

209. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2f, 66. προφητῶν 80, σχ. 3.

210. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 164, 214. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπαμαστορά-

ὅπου ὄμως δὲν ταυτίζεται ὁ προφήτης. κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 150, εἱκ. 6. Ἅγ.

211. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2p, 85 καὶ Δημήτριος Κατσούρης καὶ Ἀρχάγγελος στὸ Θάρι:

Ι.6, L 42b, 527. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη

212. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 38, πίν. 4,1. 430, 437, εἱκ. 14. Σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκη, Σπηλιὰ

Stephan, Aposte1kirche 43, είκ. 19. Πεντέλης 86, πίν. 36.2.

213.Γιὰ τὴν παρουσία του στὸν τροῦλο τὸν 110
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir Ἠσαΐας 1:16 Ἑορτὴ Θεοφανείων

Παναγία Κρίνα Χίου » 6:1 Πέμπτη B' ἑβδομάδας Νηστειῶν

Ἁγ. Τριάδα, Manasija 6:1

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié 6:1

Bogorodica Ljevi§ka 6:6 Πέμπτη B' ἑβδομάδας Νηστειῶν

Ἅγ. Νικήτας, (Buffer 6:6

Ἅγ. Νικόλαος Μονεμβασιᾶς 7:14 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Παρηγορήτισσα Ἀρτας 7:14

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo 7:14

Περίβλεπτος Μυστρᾶ 7:14

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης 7:14

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges 7:14

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica 7:14

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska 9:5 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé 11:1 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Περίβλεπτος Ἀχρίδας 19:1 Ἑορτὴ Ὑπαπαντῆς

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης 19:1

Παναγία Γκουβερνιώτισσα 41:4 Δευτέρα E’ ἑβδομάδας Νηστειῶν

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγ. Ὅρους 50:4 Μεγάλη Πέμπτη, Μεγάλη Παρασκευὴ

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι 61:1 Μεγάλο Σάββατο

Ἀνάληψη, Ravanica 61:10 Μεγάλο Σάββατο

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς 61:10

Εὐαγγελισμός, στεδεΠΪοἃ 66:10 Παρασκευὴ Βαΐων

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino

Χριστός, Deéani

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι Ρόδου

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου

Παναγία Κερά, Κριτσὰ

Παναγία (Σωτήρας) Θεσσαλονίκης

Σωτήρας Χριστός, Prizren

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen  

» 66:15

Γένεσις 1:1

Ἱερεμίας 5:14, 23:16

(κλειστὰ εἰλητὸ)

(κατεστραμμένο)

 

Παρασκευὴ Βαΐων

Ἑορτὴ Χριστουγέννων - M. Σάββατο

 

Πίνακας 10. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων του προφήτη Ἡσαΐα σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

κύριος στὴν ἀρχὴ τῆς ἐπιγραφῆς. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται

στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων215.

Ἠσαΐας 6:1 = Εἶδον τὸν κύριον καθήμενον ἐπὶ Θρόνου ὑψηλοῦ καὶ ἐπῃρμένου, καὶ

πλήρης ὁ οἶκος τῆς δόξης αὐτοῦ. Τὸ παραπάνω χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ

215. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 2g, 68.
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VI. ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ

προφήτη Ἡσαΐα στὴν Παναγία Κρίνα, στὴ Manasija216 καὶ του πρώτου κατὰ σειρὰ προ-

φήτη στὸ Κεὶβπἰἔὶῢ. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἔχει ἐνταχθεῖ στὸ Προφητο-

λόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται τὴν Πέμπτη τῆς B' ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶνὶὶβ.

Ἠσαΐας 6:6 = Kai ἀπεστάλη πρός με ἓν τῶν σεραφίν, καὶ ἐν τῇ χειρὶ εἶχεν ἄνθρακα,

δν τῇ λαβίὁι ἔλαβεν ἀπὸ τοῦ θυσιαστηρίου. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονί-

ζεται 6 Ἠσαΐας στὴν Bogorodica Ljevi§ka (xiv. 77γ) καὶ στὸ βιιἔ61219 (πίν. 94β). Προέρχε-

ται ἀπὸ τὸ δραμα τοῦ Ἡσαΐα ποὺ συμβολίζει τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χριστοῦ. Ἐπιπλέον

τὸ σεραφὶμ μὲ τὴ λαβίδα ἀποτελεῖ προεικονίση τῆς Θεοτόκου. Στὴν Bogorodica Ljevi§ka 6

ζωγράφος ἀποδίδει εἰκαστικὰ τὸ δραμα τοῦ Ἡσαΐα μὲ τὴν τοποθέτηση στὴν ὑπερκείμενη

ζωνη, καὶ ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὸν προφήτη, ἑνὸς ἀγγέλου ὁ ὁποῖος δὲν κρατεῖ εἱλητό,

ὅπως οἱ ὑπόλοιποι, ἀλλὰ τὴ λαβίδα, τὴν ὁποία ἐγχειρίζει στὸν Ἡσαΐα, ποὺ μὲ τὴ σειρά

του ἀνταποκρίνεται μὲ τὴ στροφὴ τῆς κεφαλῆς του καὶ τὴν ὕψωση τοῦ χερίου του πρὸς

τὸν ἄγγελο. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ είλητάριο του

Ἡσαΐα στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Κρίνας στὴ Χίο (πρῶτο στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν).

Η περικοπὴ στὴ ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴν Πέμπτη τῆς B’ ἑβδομάδας τῶν Νη-

στειῶνὶὶθ.

Ἡσαΐας 7:14 = Ἰὁοὺ ἡ παρθένος ἐν γαστρὶ ἕξει καὶ τέξεται υἱόν, καὶ καλέσεις τὸ ὄνομα

αὐτοῦ Ἐμμανουήλ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἡσαΐας στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Μονεμβασιᾶς, στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας221 (πίν. 8), στὸ Lesnovo222 (xiv. 105β), στὸν

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης223 (πίν. 62β) καὶ στὴν Curtea de Argeszz“. Η ἔμμετρη ἐπιγραφὴ

Μόνη σοὶ τίκτεις ἀσπόρως καὶ παρθένος τὸν Ἐμμανουὴλ ὡς προφητεύων ἔφη, ποὺ ἀνα-

γράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἡσαΐα στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ225 (πίν. 41), ἀποτελεῖ

παραφράση τοῦ χωρίου. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἱερεμία

στὸν τροῦλο του Τιμίου Σταυροϋ στὸ Πελέντρι (πίν. 16Οα). Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια

περίοδο ὁ Ἡσαΐας μὲ τὸ χωρίο 7:14 στὸ εἰλητάριό του ἐντοπίζεται στὴν Παναγία Χαλ-

κέων, στὴν Ἁγ. Σοφία του Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina, στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρ-

χου, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος στὴν Κύπρο, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴ σπηλιὰ Πεντέλης

καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο του Κατσούρηὶὶβ.

Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν Ἐνσάρκωση καὶ ὑπογραμμίζει τὸν ρόλο τῆς Θεοτόκου o’

αὐτήν, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὴν ἀναφορὰ του Κοσμᾶ Μελωδοῦ: Ἰδοὺ ἡ παρθένος, ὡς πάλαι

216. Todié, Manasija 53. xiv. 85.

217. Simié-Lazar, Ka1enic’ 47. 226. Παναγία Χαλκέων: Εὐαγγελίδης, Παναγία

218. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 13a, 177. χαλκέων 48. Ἁγ. Σοφία στὸ Novgorod: Lazarev, Ο

Gravgaard, Inscriptions 49. rospisi Sofii Novgorodskoi 142, εἰκ. 149. Cappe11a Pa1a-

219. Popovich, Four Prophet Cyc1es 288, 293, σχ. IV. tina: Demus, Norman Sici1y 64, σημ. 95. Παναγία τοῦ

220. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 13a, 178. Ναυάρχου: Kitzinger, Santa Maria de11Ἀmmirag1io 140-

221. Ὁρλάνδος, Παρηγορήτισσα 121, xiv. 6. 142, xiv. IV. Παναγία τοῦ Ἄρακος Παπαμαστορά-

222. Gabe1ié, Lesnovo 57. κης, Η σημασία τῶν προφητῶν 72, 80, 85, xiv. 310..

223. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 163, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσοὐρη: Παπαμαστοράκης,

ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται. Ἅγ. Δημήτριος του Κατσούρη 430. Σπηλιὰ Πεντέλης:

224. Tafra1i, Curtea de Arges 187. Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν. 36,2.

225. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 234,

205



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ

φησίν, ἐν γαστρὶ συλλαβοῦσα, ἐκύησε Θεὸν ἐνανθρωπήσαντα, καὶ μένει παρθένος227. Μὲ

ἀνάλογο τρόπο ἑρμηνεύεται τὸ χωρίο ἀπὸ τὸν Ἀνδρέα Κρήτης. Κατὰ τὸν Θεοδωρητο

Κύρου τὸ χωρίο σημαίνει τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χριστοῦ ἀλλὰ καὶ τὴν προέλευσή του ἀπὸ

τὸ γένος του Δαβὶδ καὶ τὴν κυριαρχία του στὰ ἔθνηὶὶβ. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει

τὸ χωρίο ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων229.

Ἠσαΐας 9:5: Ὅτι παιδίον ἐγεννήθη ἡμῖν, υἱὸς καὶ ἐδόθη ἡμῖν, οὗ ἡ ἀρχὴ ἐγεννήθη ἐπὶ

τοῦ ὤμου αὐτοῦ, καὶ καλεῖται τὸ ὄνομα αὐτοῦ Μεγάλης βουλῆς ἄγγελος. Τὸ πρῶτο τμῆμα

τοῦ χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἡσαΐα στὴν Ττεεκἒ1230. Προέρχεται ἀπὸ περι-

κοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων231. Η μορφὴ τοῦ Χριστοῦ ὡς

ἀγγέλου ἐμφανίζεται ἀρχικὰ σὲ μικρογραφίες χειρογράφων μὲ τὶς Λειτουργικὲς Ὁμιλίες

τοῦ Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ καὶ ἀργότερα στὴ μνημειακὴ ζωγραφική232.

Ἠσαΐας 11:1 = Καὶ ἐξελεύσεται ῥάβδος ἐκ τῆς ρίζης Ἰεσσαί, καὶ ἄνθος ἐκ τῆς ρίζης

ἀναβήσεται. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἠσαΐας στὴν

Παναγία Ὀδηγήτρια στὸ Peé 233. Τὸ χωρίο, σύμφωνα μὲ τὸν Ἀνδρέα Κρήτης234, τὸν

Ἰωάννη Δαμασκηνὸ235 καὶ τὸν Κοσμᾶ Μελωδόὶ3β, ἀναφέρεται στὴ δαβιδικὴ καταγωγὴ

τοῦ Χριστοῦ, συνδέεται μὲ τὴν Ἐνσάρκωσή του καὶ παράλληλα προεικονίζει τὴ Θεοτόκο.

χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ παρουσία τοῦ παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἡσαΐα στὴν

παράσταση τῆς Ρίζας Ἰεσσαὶ στὶς ἐξωτερικὲς τοιχογραφίες τῆς Μαυριωτισσας237 στὴν

Καστοριά. Η προσθήκη τῆς φράσης Τάδε λέγει κύριος στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἠσαΐα στὸ Peé

δηλώνει τὴν ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο. Ἐντάσσεται σὲ περικοπὴ ποὺ

ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων238.

227. Κοσμᾶς Μελωδός, Migne, PG 98, στ. 461D.

Ἀνδρέας Κρητης, Migne, PG 97, στ. 872Α.

Hodegetria at Peé 451, εἰκ. 4. Βλ. ἐπίσης Petkovié, La

peinture serbe Π πίν. CI.

228. Θεοδώρητος Κὐρου, Migne, PG 81, στ. 276D-

277A: Ταύτην μέντοι προφητείαν οὐχ ὡς ἔτυχεν ἐπὶ

τοῦ παρόντος προήνεγκεν᾿ ἀλλ᾿ ἐπειδὴ ἐδεδίεσαν

τῶν πολεμίων τὴν προσβολήν, καταλύσειν ἀπειλοῦν-

των τὴν Δαβιτικὴν βασιλείαν ἀναγκαίως διδάσκει ὡς

ἀδυνάτοις ἐπιχειροῦσι. Δεῖ γάρ, φησί, φυλαχθῆναι τὸ

Λαβιῆνὸν γένος, ἕως ἂν ἔλθῃ ὃ ἀπόκειται, καὶ πα-

ράσχῃ τὴν προσδοκωμένην εὐλογίαν τοῖς ἔθνεσιν...

Προθεσπίσας τῆς ΠαρΘένου τὴν σύλληψιν καὶ τὸν

παράδοξον τόκον, καὶ τὴν προσηγορίαν ἐπέΘηκεν.

Ἐμμανουὴλ γάρ τὸ βρέφος ὠνόμασε- δηλοῖ δὲ τὸ

ὄνομα τὸν μεθ᾿ ἡμῶν Θεόν, τὸν ἐνανθρωπήσαντα

Θεόν, τὸν τὴν ἀνθρωπείαν φύσιν ἀνειληφότα Θεόν.

229. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1h, 48.

Gravgaard, Inscriptions 51.

230. Pro1ovié, Andreas 90.

231. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1g, 46.

232. Ga1avaris, Gregory Nazianzenus 124-125, ὅπου

καὶ παλαιότερη βιβλιογραφία, εἰκ. 357, 379, 455.

233. Ivanovié, Vierge de P66 150. Popovich, Virgin

234. Migne, PG 97, 01:. 869A: Ῥάβδον δὲ ὡς ὅταν

Ἠσαΐας φησὶν ἐξελεύσεται ῥάβδος ἐκ τῆς ῥίζης Ἰεσ-

σαί, καὶ ἄνθος ἐκ τῆς ρίζης ἀναβήσεται. Ῥίζα καλεῖ-

ται καὶ ἔσται ἡ ρίζα τοῦ Ἰεσσαὶ καὶ ὁ ἀνιστάμενος

ἄρχειν ἐθνῶν, ἐπὶ αὐτοῦ ἔθνη ἐλπίουσι. Ο ἴδιος ἀνα-

φέρει Βλαστὸς γὰρ κυρίως μὲν ὁ Δαυίδ, ῥάβδος δὲ

προδήλως αὕτη (ἡ Παρθένος), ἄνθος δὲ ὁ Χριστὸς

ἐκλαμβάνεται, αὐτόθι στ. 832C.

235. Migne, PG 96, στ. 68ΙΒ: Ἐξελεύσεται ῥάβδος

ἐκ τῆς ρίζης Ἰεσσαί, καὶ ἄνθος ἐκ τῆς ρίζης ἀναβή-

σεται. Ῥάβδος ἡ Παρθένος, ἐξ ἧς ἀπειρόγαμος τὸ

ἀνθηρὸν καὶ ἀέναον Χριστὸς ἄνεισιν.

236. Migne, PG 98, στ. 481Β: Ῥάβδος ἐκ τῆς ρίζης

Ἰεσσαί, καὶ ἄνθος ἐξ αὐτῆς Χριστέ, ἐκ τῆς Παρθένου

ἀναβλαστήσας, ἐξ δρους ὁ αἰνετὸς κατασκίου δα-

σέος ἦλθες, σαρκωθεὶς ἐξ ἀπειράνδρου, ὁ ἄυλος καὶ

Θεός, δόξα τῇ δυνάμει σου Κύριε.

237. Παπαμαστοράκης, Μαυριώτισσα 226-227,

εἰκ. 6.

238. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1d, 41.
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Ἠσαΐας 19:1 = Ἰὁοὺ κύριος κάθηται ἐπὶ νεφέλης κούφης- καὶ ἥξει εἰς Αἴγυπτον. Μὲ

τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἠσαΐας στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 5) καὶ στὴν Παμ-

μακάριστο τῆς Κωνσταντινουπόλεως239 (πίν. 14), ἐνῶ στὸ εἰλητάριο τοῦ Σοφονία στοὺς

Ἁγ. Ἀποστόλους ἀναγράφεται τὸ ἴδιο χωρίο240 (πίν. 24β). Ἐνδεχομένως δὲν εἶναι τυχαῖο

τὸ ὅτι τὸ χωρίο ἐντοπίζεται σὲ μνημεῖα ποὺ δὲν διαφέρουν χρονολογικὰ μεταξύ τους241.

Προἑρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Ὑπαπαντῆς242.

Ἠσαΐας 41:4 = Ἐκάλεσεν αὐτὴν ὁ καλῶν αὐτὴν ἀπὸ γενεῶν ἀρχῆς, ἐγὼ Θεὸς πρῶτος,

καὶ εἰς τὰ ἐπερχόμενα ἐγώ εἰμι. Μὲ παραλλαγὴ τοῦ παραπάνω χωρίου εἰκονίζεται ὁ προ-

φήτης Ἠσαΐας στὴν Παναγία Γκουβερνιωτισσα243. Στὴν ἀρχὴ τοῦ χωρίου εἰσάγεται ἡ

φράση Οὕτως λέγει Ἰησοῦς. Ἔτσι ἀρχίζει τὸ χωρίο καὶ στὸ Προφητολόγιο, μὲ τὴ διαφορὰ

ὅτι ἀντὶ γιὰ Ἰησοῦς ὑπάρχει κύριος. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει τὸ χωρίο ἀπαγγελ-

λεται τὴ Δευτέρα τῆς E’ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν244.

Ἠσαΐας 50:4 = Κύριος δίδωσίν μοι γλῶσσαν παιδείας τοῦ γνῶναι ἐν καιρῷ ἡνίκα ὁεῖ

εἰπεῖν λόγον, ἔθηκεν μοι πρωί, προσέθηκέν μοι ὠτίον ἀκούειν. Η ἀρχὴ τοῦ παραπάνω

χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἠσαΐα στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλαν-

δαρίου. Προἑρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὸν ἑσπερινὸ τῆς Μεγάλης Πἐμ-

πτης245 καὶ στὸν ἄρθρο τῆς Μεγάλης Παρασκεψῆς24β.

Ἠσαΐας 61:1 = Πνεῦμα κυρίου ἐπΡ ἐμέ, οὗ εἴνεκεν ἔχρισέν με- εὐαγγελίσασθαι πτωχοῖς

ἀπέσταλκέν με. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἠσαΐας στὸν

Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι (πίν. 6οα). Προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὸ

Μεγάλο Σάββατο247.

Ἠσαΐας 61:10 = Ἀγαλλιάσθω ἡ ψυχή μου ἐπὶ τῷ κυρίῳ ἐνέδυσεν γάρ με ἱμάτιον σωτη-

ρίου καὶ χιτῶνα εὐφροσύνης ὡς νυμφίῳ περιέθηκεν μοι μίτραν καὶ ὡς νύμφην κατεκό-

σμησἐν με κόσμῳ. Μὲ τὸ πρῶτο τμῆμα τοῦ παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητάριό του εἰκονί-

ζεται ὁ προφήτης Ἠσαΐας στὸν Ἅγ. Γεώργιο Σοφιᾶς καὶ στὴ Ravanica248. Τὸ ἴδιο χωρίο

ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ δεύτερου κατὰ σειρὰ προφήτη στὸ Ka1enié 249. Προἐρχε-

ται ἀπὸ περικοπὴ ἡ ὁποία ἀπαγγέλλεται τὸ Μεγάλο Σάββατο250.

Ἠσαΐας 66:10 = ΕὐφράνΘητι, Ἱερουσαλήμ, καὶ πανηγυρίσατε ἐν αὐτῇ, πάντες οἱ

ἀγαπῶντες αὐτήν, χάρητε χαρᾷ πάντες ὅσοι πενθεῖτε ἐπ αὐτῆς. Μὲ παραλλαγὴ τοῦ παρα-

πάνω χωρίου στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἠσαΐας στὴν (ἒτἃἔἃῃἰο3251 (πίν.

239. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 48, 243. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 133, εἰκ.

εἰκ. 29. 77.

240. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 39, πίν. 5, 2. 244. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 27a, 293.

Βλ. ἐπίσης Stephan, Aposte1kirche 44, εἰκ. 22. Popovich, 245. Αὐτόθι 1.4, L 39d, 389.

The Prophet Isaiah 271-272. 246. Αὐτόθι 1.4, L h3, 393.

241. Τὴν προβληματικὴ γύρω ἀπὸ τὴν ὕπαρξη 247. Αὐτόθι Ι.5, L 41m, 469. Engberg, Propheto-

τοῦ χωρίου στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἠσαΐα στὴν Παμμα- 1ogium Pars a1tera L 48d, 7. Gravgaard, Inscriptions 57.

κάριστο καὶ στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας, ἀλλὰ καὶ 248. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 9.

στὸ εἰλητάριο τοῦ Σοφονία στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους, 249. Simié-Lazar, Ka1enic‘ 47.

ἀνέπτυξε ἡ L. Popovich, The Prophet Isaiah 271-272. 250. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.5, L 41k, 466.

242. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 61b, 76. 251. Todié, Graéanica 81, εἱκ. 11. Βλ. ἐπίσης Ρορο-

Gravgaard, Inscriptions 54. vich, Four Prophet Cyc1es 294, σχ. IV.
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91α). Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει τὸ χωρίο ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῶν

Βαΐων252.

Ἠσαΐας 66:15 = Ἰὁοὺ γάρ κύριος ὡς πῦρ ἥξει καὶ ὡς καταιγὶς τὰ ἅρματα αὐτοῦ

ἀποδοῦναι ἐν θυμῷ ἐκδίκησιν καὶ ἀποσκορακισμὸν ἐν φλογὶ πυρός. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

εἰκονίζεται ὁ Ἠσαΐας στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης253 (πίν. 25β). Ἀνήκει σὲ περι-

κοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῶν Βαΐων254.

Γένεσις 1:1 = Ἐν ἀρχῇ ἐποίησεν ὁ Θεὸς τὸν οὐρανὸν καὶ τὴν γῆν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

εἰκονίζεται ὁ Ἠσαΐας στὴ Studenica255 (xiv. 78a). Τὸ χωρίο ἀναγράφεται πάντοτε στὸ

εἰλητάριο του Μωυσῆ, ἀλλὰ στὴν περίπτωση τῆς Studenica νομίζω ὅτι ἠθελημένα ὑπάρ-

χει στὸ εἱλητάριο του Ἡσαΐα, παρ᾿ ὅλο ποὺ δὲν ἀνήκει στὸ προφητικὸ του βιβλίο. Ὅπως

ἀναφέρθηκε ἤδη, ἡ περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται σὲ σημαντικὲς

ἑορτὲς τοῦ ἔτους.

Ἱερεμίας (5:14, 23:16, 39:14) = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ. Ο προφήτης Ἠσαΐας

στὸ Staro Nagoriéino (xiv. 82B) κρατεῖ εἱλητὸ μὲ τὸ παραπάνω χωρίο, τὸ ὁποῖο ἐμφανίζε-

ται ἀρκετὲς φορὲς στὸ κείμενο τοῦ Ἱερεμία ἀλλὰ καὶ σὲ βιβλία ἄλλων προφητῶν, ὅπως

του Ζαχαρία, του Μαλαχία καὶ του Ἀγγαίου, καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ δὲν εἶναι δυνατὸν

νὰ ἐντοπιστεῖ μὲ ἀκρίβεια ἡ περικοπὴ καὶ τὸ προφητικὸ βιβλίο ἀπὸ ὅπου προέρχεται.

Ἱερεμίας

Ο Ἱερεμίας ἐμφανίζεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἱ. Πρὶν ἀπὸ

τὴν Παλαιολόγεια περίοδο, ἡ μορφή του ἀπαντᾶται στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν

Κρήτη, στὴν Παναγία Χαλκέων στὴ Θεσσαλονίκη, στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Παναγία τῆς

Ve1jusa, στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ στὴν Παναγία του Ναυ-

άρχου στὴ Σικελία, στὴν Παναγία του Ἄρακος25β, στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) στὴ

Μάνη, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη καὶ στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι257.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΕ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΙΕΡΕΜΙΑ: Βαροὺχ 3:36 = Οὗτος ὁ θεὸς ἡμῶν,

οὐ λογισθήσεται ἕτερος πρὸς αὐτόν. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὰ εἱλητάρια του προ-

φήτη Ἱερεμία στὸν Ἅγ. [Ηρακλείδια στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου, στὴν Παρηγορήτισσα

τῆς Ἄρτας258 (πίν. 8), στὸν Ἅγ. Ἰωάννη ΚἃπὉ259, στὴν Παμμακάριστο260 (πίν. 16), στὸ Staro

252. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 34a, 343. 257. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπαμαστορά-

253. Ο Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 39, θεω- κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147 εἰκ. 4. Ἅγ.

ρεϊ ὅτι τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Σο- Δημήτριος του Κατσούρη καὶ Ἀρχάγγελος στὸ Θάρι:

φονία. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη

254. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 34a, 344. 431, 438.

255. Babié, Studenica 72-73, εἰκ. 17. Βλ. ἐπίσης 258. Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 121, πίν. 6.

Popovich, Four Prophet Cyc1es 286 σημ. 11, σχ. Ι. 259. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78.

256. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ- 260. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakan‘stos 49,

φητῶν 72, 79-80, 82, σχ. 3. εἰκ. 34.
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VI. ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΟΥ ΙΣΡΑΗΛ

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου Βαροὺχ 3:36 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι »

Παρηγορήτισσα Ἀρτας

Περίβλεπτος Ἀχρίδας

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης

Ἅγ. Νικήτας, ἀιδεῖ

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino

Παναγία ιοδηγήτρια, Peé

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης »

Παναγία Κρίνα Χίου Ἱερεμίας 1:4 Ἑορτὴ Μνήμης Σεισμοῦ

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὄρους » 1:9

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren » 5:14, 23:16

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges » 5:14

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » 11:18 Μεγ. Πέμπτη, Μεγ. Παρασκευὴ

Ἅγ. Τριάδα, Manasija » 11:18

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 11:18

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » 11:19 Μεγ. Πέμπτη, Μεγ. Παρασκευὴ

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » 23:5

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica » 38:31 Μεγ. Σάββατο

Εὐαγγελισμός, Graéanica » 38:31

Χριστός, Βεδεῃῖ » 38:31

Τίμιος Σταυρός, Πελἐντρι Ἠσαΐας 7:14 Ἑορτὴ Χριστουγέννων

Παναγία Γκουβερνιώτισσα Ἰωὴλ 2:12 Τετάρτη Τυρινῆς

Ἀνάληψη, Ravanica Ζαχαρίας 11:10 Μεγ. Παρασκευὴ

Περίβλεπτος Μυστρᾶ (ἔμμετρη ἐπιγραφὴ)

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (κατεστραμμένο)

Παναγία Κερὰ Κριτσᾶς (;)

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;)

Σωτήρας Θεσσαλονίκης (;)

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir (;)     
 

Πίνακας 11. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἱερεμία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

Νεβοτἰδἰποὶβὶ, στὸ ἔυδεἴ (πίν. 93β), στὸ Ρεἐὶβἳ, στὴν Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλασσόναςὶβ3 (πίν.

30), στὴν Treska264 καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στἐγης265 (πίν. 64). Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγρά-

261. Popovich, Four Prophet Cyc1es 290, σχ. III. ἐπιγραφὴ διατηρεῖται ὁλόκληρη.

262. Ivanovié, Vierge dc Peé 149, εἰκ. 51. Popovich, 264. Pro1ovié, Andrea; 89.

Virgin Hodegetria at Peé 454, εἰκ. 6. 265. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 164,

263. Konstantinides, O1ympiotissa εἰκ. 18 καὶ σ. 101, ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται.

ὅπου ὄμως σύμφωνα μὲ τὴ δική μου ἀνάγνωση ἡ
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φεται στὸ είλὴτάριο τοῦ Ἱερεμία πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο στὴν Παναγία Χαλ-

κεων, στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa, στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, στὴν Παναγία τοῦ Ναυ-

άρχου στὴ Σικελία, στὴν Παναγία του Ἄρακοςὶβὗ, στὸν Ἅγ. Γεωργιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς

Μάνης καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ ΚατσούρηὶβἼ. Ἀντὶ τοῦ Ἱερεμία, λόγω ἀντιστροφῆς,

μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται στὴν Cappe11a Pa1atina ὁ Ἰεζεκιὴλ.

Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Βαρούχ, μαθητῆ τοῦ Ἱερεμία, ὁ

ὁποῖος θεωρεῖται ὅτι τοῦ τὸ ὑπαγόρευσε. Ἀναφέρεται στὸν Παντοκράτορα ὡς δημιουργὸ

καὶ ὑπέρτατο κυβερνήτη τῶν πάντων σύμφωνα μὲ τὸ σχόλιο τοῦ Θεοδωρήτου Κύρου:

Οὗτος ὁ Θεὸς ήμῶν. Ἁπάντων ὁημιουργός, ὁ τούτων κυβερνήτης καὶ πρύτανιςὶββ. Ἐπι-

πλέον δηλώνει τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χριστοῦ καὶ ἡ περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται

ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων269.

Ἱερεμίας 1:4 = Καὶ ἐγένετο λόγος κυρίου πρός με λέγων Πρὸ τοῦ με πλάσαι σε ἐν

κοιλίᾳ ἐπίσταμαί σε καὶ πρὸ τοῦ σε ἐξελθεῖν ἐκ μήτρας ήγίακόι σε, προφήτην εἰς ἔθνη

τέθεικά σε. Τὸ παραπάνω χωρίο ἀναγράφεται στὸ είλητάριο τοῦ προφήτη στὴν Παναγία

Κρίνα. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο καὶ μαζὶ μὲ ἄλλες

δύο ἀκόμη περικοπὲς ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἱερεμία ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς

μνήμης τοῦ Σεισμοῦ270. Τὸ χωρίο ἔχει ἐπιλεγεῖ σκόπιμα γιατὶ ὁ Τραῦλος τῆς Παναγίας Κρί-

νας διακοσμήθηκε μετὰ ἀπὸ τὸν σεισμὸ τοῦ 1389.

Ἱερεμίας 1:9 = Καὶ εἶπεν κύριος πρός με Ἰὁοὐ ὁέὁωκα τοὺς λόγους μου εἰς τὸ στόμα

σου. Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του προφήτη Ἱερεμία στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς

Χιλανδαρίου.

Ἱερεμίας (5:14, 23:16, 39:14) = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ

εἱλὴτάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἱερεμίας στὴν Bogorodica Ljevi§ka καὶ στὴν Curtea de Argesm.

Τὸ χωρίο ἐντοπίζεται πολλὲς φορὲς στὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἱερεμία, ἀλλὰ καὶ σὲ βιβλία

ἄλλων προφητῶν, ὅπως τοῦ Ζαχαρία, του Μαλαχία καὶ του Ἀγγαίου, καὶ αὐτὸς εἶναι ὁ

λόγος ποὺ δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποδοθεῖ μὲ ἀπόλυτη βεβαιότητα στὸ προφητικὸ βιβλίο

τοῦ συγκεκριμένου προφήτη.

Ἱερεμίας 11:18 = Κύριε γνώρισόν μοι, καὶ γνώσομαυ τότε εἶδον τὰ ἐπιτηδεύματα

αὐτῶν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἷλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἱερεμίας στὰ μνημεῖα τοῦ

δεσποτάτου τοῦ Μόραβα: Manasijam, Ljubostinja273 καὶ Nova Pav1ica274. Τὸ ἴδιο χωρίο

ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη Ἀβδιοὺ στὴν Curtea de Argesm. Στὴ μεσοβυ-

ζαντινὴ περίοδο μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἱερεμίας στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Κρί-

266. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ- tions 60.

φητῶν 72, 80, 82. 271. Tafra1i, Curtea de Arges 188, πίν. LXXXVI.2.

267. Ἅγ. Γεώργιος (Ἐπισκοπή): Παπαμαστορά- 272. Todié, Manasija 53.

κης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 147, εἰκ. 4. Ἅγ. 273. Djurié,Ljubostinja 76, εἰκ. 67.Εκ παραδρομῆς

Δημήτριος τοῦ Κατσοὐρὴ: Παπαμαστοράκης, Ἅγιος ὁ S. Djurié, ταυτίζει τὸ χωρίο αὐτὸ μὲ τὸ 11:12 ἀπὸ

Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 431, 438. τὸ ἴδιο βιβλίο του προφήτη, ὅπως σωστὰ διαπιστῶ-

268. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 773Α. νει ἡ Popovich, Nova Pav1ica 39 σημ. 64.

269. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 46a, 560. 274. Αὐτόθι 31, εἶκ. 14-16.

270. Αὐτόθι Ι.4, L 393, 381. Gravgaard, Inscrip- 275. Tafra1i, Cunea de Arges 185, πίν. LXXXVIIJ.
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νας. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη Πέμπτη276 καὶ τὴ

Μεγάλη ΠαρασκευήὶἼἼ.

Ἱερεμίας 11:19: Ἐγὼ δὲ ὡς ἀρνίον ἄκακον ἀγόμενον τοῦ Θύεσθαι οὐκ ἔγνων᾿ ἐπ᾿ ἐμὲ

ἐλογίσαντο λογισμὸν πονηρὸν λέγοντες. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του

εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἱερεμίας στὸ Lesnovo278 (πίν. 105γ). Η περικοπὴ στὴν ὁποία

ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη ΠἐμπτηὶἼ9 καὶ τὴ Μεγάλη Παρασκευήὶβθ.

Ἱερεμίας 23:5 = Ἰδοὺ ἡμέραι ἔρχονται, λέγει κύριος, καὶ ἀναστήσω τῷ Δαυὶδ ἀνατολὴν

δικαίαν, καὶ βασιλεύσει βασιλεὺς καὶ συνήσει καὶ ποιήσει Κριζιά καὶ δικαιοσύνην ἐπὶ τῆς

γῆς. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἱερεμίας στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους

τῆς Θεσσαλονίκης281 (πίν. 21α).

Ἱερεμίας 38:31 = Ἰὁοὑ ἡμέραι ἔρχονται, φησὶν κύριος, καὶ οἰσθήσομαι τῷ οἴκῳ Ἰσραὴλ

καὶ τῷ οἴκῳ Ἰούδα διαθήκην καινήν. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται (στὰ σλαβονικὰ) στὸ

εἰλητάριο τοῦ Ἱερεμία στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς θῒυἀεώεεὶβὶ, στὴν Graéanica283 καὶ στὸ

Deéani284 (πίν. 115β). Η προσθήκη τῆς φράσης Τἀὁε λέγει κύριος στὴν ἀρχὴ τῶν

ἐπιγραφῶν στὰ μνημεῖα αὐτὰ φανερώνει τὴν ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου ἀπὸ τὸ Προφητσλό-

γιο. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὸ Μεγάλο Σάββατο235.

Ἰωὴλ 2:12 = Καὶ νῦν λέγει κύριος ὁ Θεὸς ὑμῶν Ἐπιστράφητε πρός με ἐξ ὅλης τῆς καρ-

ὁίας ὑμῶν καὶ ἐν νηστεία καὶ ἐν κλαυθμῷ καὶ ἐν κοπετῷ. Τμῆμα τοῦ χωρίου ἀναγράφε-

ται στὸ είλητάριο τοῦ Ἱερεμία στὴν Παναγία Γκουβερνιωτισσαὶδβ.

Ζαχαρίας 11:10 = Καὶ λήψομαι τὴν ράβδον μου τὴν καλὴν καὶ ἀπορρίψει) αὐτὴν τοῦ

διασκεδάσαι τὴν διαθήκην μου, ἣν ἀπεθέμην πρὸς πάντας τοὺς λαούς. Τὸ χωρίο ἀναγρά-

φεται στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἱερεμία στὴ Ravanica287 (πίν. 13οβ). Η περικοπὴ στὴν ὁποία

ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη Παρασκευήὶββ.

Ἠσαΐας 7:14 = Ἰδοὺ ἡ παρθένος ἐν γαστρὶ ἕξει καὶ τέξεται υἱὸν καὶ καλέσεις τὸ ὄνομα

αὐτοῦ Ἐμμανουήλ. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἱερεμία στὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι (πίν. 61β).

Ἔμμετρη ἐπιγραφή: [--ἕμψυχον--Ἰ Θἐοῦ πόλιν τὴν πρὶν κατεθρήνησαν. Στὸ εἰλητάριο

τοῦ Ἱερεμία στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ289 (πίν. 41) ἀναγράφεται ἡ παραπάνω ἔμμε-

τρη ἐπιγραφὴ. Η ἔμψυχος πόλις τοῦ ΘὉῦ χρησιμοποιεῖται ὡς ἀλληγορία τῆς Θεοτόκου.

276. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 39a, 381. 283. Todié, Grac'anica 81, εἰκ. 15. Βλ. ἐπίσης Ρορο-

Gravgaard, Inscriptions 60. vich, Four' Prophet Cyc1es 290, σχ. IV.

277. H¢g - Zuntz ὅ.π. Ι.4, Lh 7, 397. 284. Markovié, Deéani 23, 103.

278. Gabe1ié, Lesnovo 57. 285. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium Ι.5, L 41k, 466.

279. H¢g - Zuntz ὅ.π. Ι.4, L 39a, 381. Gravgaard, Gravgaard, Inscriptions 61.

Inscriptions 60. 286. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouverniotissa 132, 134.

280. Ἠώς - Zuntz ὅ.π. Ι.4, Lh 7, 397. 287. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 10, ὅπου ὄμως τὸ

281. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 36, πίν. 2,1. χωρίο δὲν ταυτίζεται.

Stephan, Aposte1kirche 43, εἰκ. 15. 288. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 403, 399.

282. Babié, Studenica 72-73. Βλ. ἐπίσης Popovich, 289. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περίβλεπτου 235.

Four Prophet Cyc1es 290, σχ. Ι.
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Ἰεζεκιὴλ

Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὁ Ἰεζεκιὴλ εἰκονίζεται στὴν Παναγία χαλκέων,

στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, στὴν Παναγία

τῆς Ve1jusa, στὴν Ἁγ. Σοφία του Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina, στὸν Ἅγ. Ἱερόθεο κοντὰ

στὰ Μέγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος290, στὴν Παναγία Κρίνα, στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Ροδιᾶς, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο σπηλιᾶς Πεντέλης291.

 

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας Ἰεζεκιὴλ 1:1 Μεγάλη Δευτέρα

Παναγία Κρίνα Χίου » 1:1

Παναγία Χρυσελεοῦσα Κύπρου » 1:19 Μεγ. Δευτέρα, Μεγ. Τρίτη

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 1:19

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » 1:19

Εὐαγγελισμός, Graéanica » 1:19

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino » 2:3 Μεγάλη Δευτέρα

Ἀνάληψη, Ravanica » 2:3

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 2:9 Μεγάλη Δευτέρα

Ἅγ. Νικήτας, ἀιδεῖ- » 36:24 Ἑορτὴ Πεντηκοστῆς

Χριστός, Deéani » 36:24

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » 36:24

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 37:1 Μεγάλο Σάββατο

Βασιλική Ἐκκλησία, Studenica » 37:1

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὄρους » 37:1

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » 37:1

Παναγία Ρκουβερνιώτισσα, Ποταμιὲς » 37:1

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 37:1

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » 43:27 Ἑορτὴ Γενεσίου Θεοτόκου,

Παρηγορήτισσα Ἀρτας » 44:2 Εἰσοδίων, Εὐαγγελισμοῦ καὶ

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 44:2 Κοίμησης

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 44:2

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 44:2

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren (;) (ἀδιάγνωστο)

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)    
Πίνακας 12. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἰεζεκιὴλ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΙΕΖΕΚΙΗΛ: Ἰεζεκιὴλ 1:1 = Καὶ ἐγένετο ἐν τῷ

τριακοστῷ ἔτει ἐν τῷ τετάρτῳ μηνὶ πέμπτῃ τοῦ μηνὸς καὶ ἐγὼ ἤμην ἐν μέσῳ τῆς αἰχμα-

290. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ- κης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 428, 438, εἰκ.

(ρητῶν 75, 81, 86, σχ. 3. 11. Σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86,

291. Παναγία Κρίνα, Ἅγ. Νικόλαος τῆς Ροδιᾶς πίν. 36,1.

καὶ Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσοὐρη: Παπαμαστορά-
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λωσίας ἐπὶ τοῦ ποταμοῦ τοῦ Χοβάρ, καὶ ἠνοίχθησαν οἱ οὐρανοί, καὶ εἶδον ὁράσεις Θεοῦ.

Μὲ τὸ πρῶτο τμῆμα του παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἰεζεκιὴλ στὴν

Ὀλυμπιωτισσα292 (πίν. 3οβ) καὶ στὴν Παναγία Κρίνα. Πρόκειται γιὰ τὴν ἀρχὴ τοῦ κειμέ-

νου ποὺ ἀναφέρεται στὸ δραμα του Ἰεζεκιὴλ στὸν ποταμὸ Χοβάρ. Σύμφωνα μὲ τὸν Θεο-

δωρητο Κύρου τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὸν Θεὸ ὡς «τῶν πάντων ποιητὴ καὶ κυβερνήτη»,

στὴν ἐνανθρώπησή του καὶ στὴ σωτηρία τοῦ ἀνΘρώπινου γένους293. Ἀνήκει σὲ περικοπὴ

ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη Δευτέρα294.

Ἰεζεκιὴλ 1:19 = Καὶ ἐν τῷ πορεύεσθαι τὰ ζῷα ἐπορεύοντο οἱ τροχοὶ ἐχόμενοι αὐτῶν,

καὶ ἐν τῷ ἐξαίρειν τὰ ζῷα ἀπὸ τῆς γῆς ἐξῄροντο οἱ τροχοί. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητά-

ριό του εἰκονίζεται ὁ Ἰεζεκιὴλ στὴν Παναγία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολοὶ95, στοὺς Ἁγ.

Ἀποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης296 (πίν. 21β), στὴν Παμμακάριστοὶ97 (πίν. 19), στὴν

Graéanica298 (πίν. 92β) καὶ στὴν Treska299. Στὸ τελευταῖο μνημεῖο εἰκονίζεται στὴν ὑπερ-

κείμενη ζωνη καὶ ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὸν προφήτη ἕνα τετράμορφο Χερουβὶμ πάνω σὲ

φτερωτοὺς τροχούς. Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ

ἴδιος προφήτης στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος300.

Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ τὸ κείμενο μὲ τὸ δραμα τοῦ Ἰεζεκιὴλ στὸν ποταμὸ Χοβάρ.

Σύμφωνα μὲ τὸ Συνοδικὸ τῆς Ὀρθοδοξίας, τὸ δραμα του Ἰεζεκιὴλ, ὅπως καὶ αὐτὸ τοῦ

Ἡσαΐα, ἀναφέρεται στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χριστοῦ. Ο Θεόδωρος Στουδίτης ἀναφερόμε-

νος στὸ δραμα τοῦ Ἰεζεκιὴλ σχολιάζει Ἰεζεκιὴλ δὲ πάλιν, ὁ πρὸς θεοπτίας, τὸν νοῦν ἐπιτη-

δείως ἔχων, οὐ μόνον δὶς ἀλλὰ τετράμορφα ζῷα τοὺς ἀνωτάτω τῶν ἀσωμάτων ἀγγέλων

τεθεώρηκε νόας, προδιατυποῦντας οἶμαι σαφῶς καὶ ἐν αὐτοῖς ἐνανθρωπήσεως τοῦ Ἐμμα-

νουὴλ ἐκ παρθένου μυστήριον301. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται

στὶς λειτουργίες τῆς Μεγάλης Δευτέρας302 καὶ τῆς Μεγάλης Τρίτης303.

Ἰεζεκιὴλ 2:3 = Καὶ εἶπεν πρός με Υἱὲ ἀνθρώπου, ἐξαποστέλλω ἐγώ σε πρὸς τὸν οἶκον

τοῦ Ἰσραὴλ τοὺς παραπικραίνοντάς με, οἵτινες παρεπίκρανόν με αὐτοὶ καὶ οἱ πατέρες

αὐτῶν. Τὸ πρῶτο μέρος του παραπάνω χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη

Ἰεζεκιὴλ στὸ Staro Nagoriéino304 (πίν. 83γ) καὶ στὴ Ravanica305. Στὸ Staro Nagoriéino ἡ

φράση Τάδε λέγει κύριος, μὲ τὴν ὁποία ἀρχίζει ἡ ἐπιγραφὴ, φανερώνει τὴν ἐπιλογὴ τῆς

292. Konstantinides, O1ympiotissa εἰκ. 19 καὶ σ. 101, 299. Pro1ovié, Andreas 86.

ὅπου ὄμως σύμφωνα μὲ τὴ δική μου ἀνάγνωση δια- 300. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ-

τηρεῖται ὁλόκληρη ἡ ἐπιγραφὴ. φητῶν 75, πίν. 33α.

293. Βλ. Θεοδώρητο Κύρου, Migne, PG 81, στ. 301. Βλ. Θεόδωρο Στουδίτη, Migne, PG 99, στ.

816-821. 737Β.

294. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 36a, 359. 302. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 36a, 361.

295. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 152, εἰκ. 9. 303. Αὐτόθι Ι.4, L 37a, 368.

296. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 36, πίν. 2,2. 304. Η ἀπόδοση του χωρίου στὸν προφήτη Ἰωνᾶ

Βλ. ἐπίσης Stephan, Aposte1kirche 43, εἰκ. 16. (Ἰωνᾶς 1:1) ἀπὸ τὴν Popovich, Four Prophet Cyc1es

297. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakan'stos 49, 288, οχ. ΙΕΙ εἶναι λανθασμένη. Todié, Staro Nagon‘c'ino

εἰκ. 46. 75.

298. Popovich, Four Prophet Cyc1es 291, σχ. IV. 305. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 11.

Todié, Graé’anica 81, εἰκ. 10.
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ἐκδοχῆς του Προφητολογίου. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὴ Με-

γάλη Δευτέρα3ὒβ.

Ἰεζεκιὴλ 2:9 = Καὶ εἶδον καὶ ἰδοὺ χεὶρ ἐκτεταμένη πρός με, καὶ ἐν αὐτῇ κεφαλὶς

βιβλίου. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἰεζεκιὴλ στὸ

Ρεἔ307. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται τὸ χωρίο ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο

καὶ ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη Δευτέρα308.

Ἰεζεκιὴλ 36:24 = Kai λήψομαι ὑμᾶς ἐκ τῶν ἐθνῶν καὶ ἀθροίσω ὑμᾶς ἐκ πασῶν τῶν

γαιῶν καὶ εἰσάξω ὑμᾶς εἰς τὴν γῆν ὑμῶν309. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο

τοῦ Ἰεζεκιὴλ στὸ βιιβετ310, στὸ Deéani311 (xiv. 116a) καὶ στὴ Nova Pav1ica”. Η προσθήκη

τῆς φράσης Τάδε λέγει κύριος καὶ στὶς τρεῖς παραπάνω περιπτώσεις κάνει φανερὸ ὅτι ἡ

ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου ἔχει γίνει ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσε-

ται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς313.

Ἰεζεκιὴλ 37:1 = Καὶ ἐγένετο ἐπὶ ἐμὲ χεὶρ κυρίου, καὶ ἐξήγαγέν με ἐν πνεύματι κύριος

καὶ ἕΘηκέν με ἐν μέσῳ τοῦ πεδίου, καὶ τοῦτο ἦν μεστὸν ὀστέων ἀνθρωπίνων. Μὲ τὸ χωρίο

αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἰεζεκιὴλ στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας314 (πίν. 2),

στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica315 (xiv. 79β), στὸ Χιλανδάρι, στὸ Lesnovo316 (xiv.

107B), στὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα317 καὶ στὴ Manasija318 (xiv. 142a). Τὴν προηγού-

μενη περίοδο εἰκονίζεται μὲ αὐτὸ ὁ Ἰεζεκιὴλ στὴν Παναγία Κρίνα (a’ στρῶμα) καὶ στὸν

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται τὸ χωρίο περιλαμβάνεται

στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται τὸ Μεγάλο Σάββατο319.

Ἰεζεκιὴλ 43:27 = Kai ἔσται ἀπὸ τῆς ἡμέρας τῆς ὀγδόης καὶ ἐπέκεινα ποιήσουσιν οἱ

ἱερεῖς ἐπὶ τὸ θυσιαστήριον τά ὁλοκαυτώματα ὑμῶν καὶ τὰ τοῦ σωτηρίου ὑμῶν. καὶ προσ-

ὁέξομαι ὑμᾶς, λέγει κύριος. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ Ἰεζεκιὴλ στὸν Ἅγ. Ἡρα-

κλείδιο. Τὸ χωρίο, μολονότι ἀναφέρεται στὴν ὄγδοη ἡμέρα, δηλαδὴ τὴν ἡμέρα τῆς Δευ-

τέρας Παρουσίας, ἐντάσσεται σὲ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὶς τέσσερις ἑορτὲς τῆς

Θεοτόκου: Γενέσιο, Εἰσόδια, Εὐαγγελισμὸ καὶ Κοίμηση320.

306. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 383, 373.

307. Ivanovié, Vierge dc Peé 150. Popovich, Virgin

Hodegetria at Peé 452, εἰκ. 7. Βλ. ἐπίσης Petkovié, La

peinture serbe Π πίν. CI.

308. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 383, 373.

309. Στὸ βιβλίο τῶν προφητειῶν τοῦ Ἰεζεκιὴλ

ἄλλα δύο χωρία μοιάζουν ὡς πρὸς τὸ περιεχόμενό

τους᾿ 2Ο:34: Καὶ ἐξάξω ὑμᾶς ἐκ τῶν λαῶν καὶ εἰσὸέ-

ξομαι ὑμᾶς ἐκ τῶν χωρῶν, οὑ διεσκορπίΠΘητε ἐν

αὐταῖς, ἐν χειρὶ κραταιᾷ καὶ ἐν βραχίονι ὑψηλῷ καὶ

ἐν θύμῷ κεχυμένῳ- 11:17: Τάδε λέγει κύριος Καὶ

εἰσδέξομαι αὐτοὺς ἐκ τῶν ἐθνῶν καὶ συνάξω αὐτοὺς

ἐκ τῶν χωρῶν, οὑ διέσπειρα αὐτοὺς ἐν αὐταῖς, καὶ

δώσω αὐτοῖς τὴν γῆν τοῦ Ἰσραήλ.

310. Popovich, Four Prophet Cyc1es 291, σχ. II.

311. Markovié, Deéani 22, 103.

312. Popovich, Nova Pav1ica 29, 39, εἰκ. 9-10.

313. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 45c, 550.

314. Η Popovich, Virgin Hodegetria at Peé 452,

σὴμ. 74 λανθασμένα του ἀποδίδει τὸ χωρίο 1:4.

315. Babié, Studenica 72, εἰκ. 19. Βλ. ἐπίσης Ρορο-

vich, Four Prophet Cyc1es 291, σχ. Ι.

316. Gabe1ié, Lesnovo 58.

317. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 131, εἰκ.

72.

318. Tomié - Niko1ié, Manasija 75, ὅπου τὸ χωρίο

δὲν ταυτίζεται.

319. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.5, L 41a, 429.

Gravgaard, Inscriptions 40.

320. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 49b, 13,

L 57c, 66, L 63b, 88, L 72b, 145.
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Ἰεζεκιὴλ 44:2 = Καὶ εἶπεν κύριος πρός με Η πύλη αὕτη κεκλεισμένη ἔσται, οὐκ ἀνοι-

χΘήσεται, καὶ οὐδεὶς μὴ διέλθῃ δί αὐτῆς, ὅτι κύριος ὁ θεὸς τοῦ Ἰσραὴλ εἰσελεύσεται δί

αὐτῆς, καὶ ἔσται κεκλεισμένη. Μὲ τὰ χωρία αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ἰεζε-

κιὴλ στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας321 (πίν. 11), στὸ Markov Manastir (πίν. 125α) καὶ στὴ

Ljubostinjam. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη στὸν τροῦλο του

Ἁγ. Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη323 καὶ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ Novgorod. Στὴν

Περίβλεπτο του Μυστρᾶ324 ἔμμετρη παραφράση του χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο

τοῦ Ἰεζεκιήλ. Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο μὲ τὸ ἴδιο χωρίο εἰκονίζεται ὁ Ἰεζε-

κιὴλ στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod325. Τὸ

χωρίο αὐτὸ θεωρήθηκε ἀπὸ νωρὶς ὅτι προεικονίζει τὴ Θεοτόκο καὶ ἡ περικοπὴ στὴν

ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται στὶς τέσσερις ἑορτές της: Γενέσιο, Εἰσόδια, Εὐαγγελισμὸ καὶ

Κοίμηση326. Ο συσχετισμὸς τῆς Θεοτόκου μὲ τὴν κεκλεισμένη πύλη συναντᾶται στὰ

ὁμιλητικὰ κείμενα καὶ εἰκονογραφεῖται στὴν Παλαιολόγεια μνημειακὴ ζωγραφική327.

Δανιὴλ

Η μορφὴ τοῦ προφήτη Δανιὴλ παριστάνεται σχεδὸν σὲ ὅλους τοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν ἀπὸ πολὺ νωρίς. Ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς του 11ου αἱ. ὁ Δανιὴλ εἰκονίζεται στὴν Πανα-

γία Μυριοκεφάλων τῆς Κρήτης, στὴν Παναγία Χαλκέων, στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου,

στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Ἁγ. Σοφία του Novgorod, στὴν Cappe11a Pa1atina, στὴν Παναγία

του Ναυάρχου, στὸν Ἅγ. ἹερόΘεο κοντὰ στὰ Μέγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος328, στὴν

Παναγία Κρίνα (ά στρῶμα), στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ

Κατσούρη καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης329. Η σχεδὸν ἀνελλιπὴς παρου-

σία τοῦ Δανιὴλ στὸν τροῦλο μὲ κάνει νὰ θεωρῶ πολὺ πιθανὴ τὴν εἰκόνισή του καὶ στὸν

κύκλο των προφητῶν του Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι, στὴ θέση τοῦ κατεστραμμένου

σήμερα προφήτη. Ἄν ὄμως ὁ προφήτης Δανιὴλ δὲν λείπει ἀπὸ τοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ., ἡ ἀπουσία του εἶναι χαρακτηριστικὴ σὲ μία ὁμάδα μνη-

μείων τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἰ., ὅπως εἶναι ἡ Παμμακάριστος στὴν Κωνσταντινούπολη, οἱ

Ἅγ. Ἀπόστολοι στὴ Θεσσαλονίκη, ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλησία στὴ Studenica, τὸ Staro Nagori-

éino, τὸ ἀιδεῖ καὶ ἡ (ἰτἑιβεπἰεε. Ο προφήτης Δανιὴλ εἰκονίζεται ἐπίσης στοὺς κύκλους τῶν

321. Ὁρλάνδος, Παρηγορήτισσα 122, πίν. 10. 233.

322. Djurié, Ljubostinja 76, εἰκ. 64. 328. Γιὰ τὴν παρουσία τοῦ προφήτη Δανιὴλ στὸν

323. Βλ. Lifshits, Novgorod εἱκ. 211. τροῦλο τὸν 110 καὶ 120 αἱ. βλ. Παπαμαστοράκη, Η

324. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 232, σημασία τῶν προφητῶν 86.

πίν. 84. 329. Εὐαγγελίστρια Μουτσόπουλος - Δημητρο-

325. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ- κάλλης, Γεράκι 103, εἰκ. 178-179. Ἅγ. Νικόλαος τῆς

φητῶν 86. Ροδιᾶς καὶ Ἅγ. Δημήτριος του Κατσούρη: Παπαμα-

326. Engberg ὅ.π. L 49b, 13-14, L 57c, 66, L 63b, 88, στοράκης, Ἅγιος Δημήτριος του Κατσούρη 432, εἰκ.

L 72b, 145. Gravgaard ὅ.π. 41-43. 17. Σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκή Σπηλιὰ Πεντέλης 86,

327. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 232- πίν. 37,1.
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προφητῶν τῆς Κοίμησης στὸ Vo1otovo, του Ἁγ. Θεοδώρου Στρατηλάτη καὶ τῆς Γέννησης

τοῦ Χριστοῦ στὸ Novgorod.

 

 

    

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου Δανιὴλ 2:31 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Ὁλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας » 2:31

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica » 2:31

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » 2:34 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » 2:34

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 2:35 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Ἅγ. Νικόλαος, Ἔξαρχος » 2:44 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 2:44

Σωτήρας Θεσσαλονίκης » 2:44

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska » 2:44

Παναγία Κρίνα Χίου » 2:44

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 7:9

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » 7:9

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι » 7:9

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 7:9

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges » 7:9

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 7:9

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα Ἀποκάλυψις 20:11

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι (κατεστραμμένο)

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου »

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου

Παναγία Γκουβερνιώτισσα

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι »

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (ἀταύτιστο)

Ἅγ. Νικόλαος Μονεμβασιᾶς (ἀδιάγνωστο)

Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου, Ka1enié (χωρὶς ἐπιγραφὴ)

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren »

Χριστός, Βεἔἒιπἰ

Ἀνάληψη, Ravanica »

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)

 

Πίνακας 13. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Δανιὴλ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΔΑΝΙΗΛ: Δανιὴλ 2:31 = Καὶ σὺ βασιλεῦ,

ἑώρακας. Η ἐκδοχὴ τοῦ χωρίου στὸ Προφητολόγιο εἶναι ἡ ἐξῆς Εἶπεν Δανιὴλ τῷ Ναβου-

χοὁονόσωρ. Αὐτὴ ἡ παραλλαγὴ ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ Δανιὴλ στὸν Ἅγ. Ἡρα-

κλείδιο, στὴν Ὁλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας (πίν. 29γ) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴν

ΙΟβειπἰεἒι (πίν. 137β). Η ἴδια ἐκδοχὴ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Μωυσῆ στὸν Ἅγ.

Ἰωάννη Kaneo330. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χρι-

στουγέννων331.

330. Mi1jkovié-Pepek, Saint Jean Kaneo 78. ὅπου τὸ 331. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L If, 43.

χωρίο δὲν ταυτίζεται.
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Δανιὴλ 2:34 = Ἑώρακας ἕως ὅτου ἐτμήθη λίθος ἐξ δρους ἄνευ χειρῶν καὶ ἐπάταξε τὴν

εἰκόνα ἐπὶ τοὺς πόδας τοὺς σιδηροῦς καὶ ὀστρακίνου καὶ κατήλεσεν αὐτά. Μὲ τὸ χωρίο

αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται 6 προφήτης Δανιὴλ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης

(πίν. 63β) καὶ στὴ Nova Pav1ica332. Τὸ χωρίο μαζὶ μὲ τὸ ἑπόμενο προέρχονται ἀπὸ περι-

κοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων333.

Δανιὴλ 2:35 = Καὶ ὁ λίθος ὁ πατάξας τὴν εἰκόνα ἐγένετο δρος μέγα καὶ ἐπάταξε πᾶσαν

τὴν γῆν. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται σὲ ἀνοικτὸ βιβλίο ποὺ κρατεῖ 6 Δανιὴλ στὸν τροῦλο

τῆς Περιβλέπτου του Μυστρᾶ334 καὶ στὸν Ἅγ. Θεόδωρο Στρατηλάτη στὸ Novgorod335. Τὸ

δρος θεωρήθηκε ὡς μία ἀπὸ τὶς προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου. Ο Δανιὴλ στὴν Περίβλε-

πτο τοῦ Μυστρᾶ κρατεῖ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἀνοικτὸ βιβλίο καὶ ὁμοίωμα δρους μὲ τὴν προτομὴ

τῆς Θεοτόκου33β. Τὸ δρος ὡς προεικονίση τῆς Θεοτόκου ἀπαντᾶται συχνότατα τόσο σὲ

χειρόγραφα ὅσο καὶ στὴ μνημειακὴ ζωγραφική337. Τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τῆς Θεο-

τόκου πάνω σὲ σύμβολα ποὺ τὴν προεικονίζουν εἶναι συχνὸ φαινόμενο στὴν παλαιολό-

γεια ζωγραφική338.

Δανιὴλ 2:44 = Καὶ ἐν τοῖς χρόνοις τῶν βασιλέων τούτων στήσει ὁ θεὸς τοῦ οὐρανοῦ

βασιλείαν ἄλλην, ἥτις ἔσται εἰς τοὺς αἰῶνας καὶ οὐ φθαρήσεται. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ

εἱλητάριό του εἰκονίζεται 6 Δανιὴλ στοὺς τρούλλουςτοῦ Ἁγ. Νικολάου στὸν Ἕξαρχο, τῆς

Περιβλέπτου τῆς Ἀχρίδας, τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη339, στὴν Treska3“0

καὶ στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Κρίνας στὴ Χίο. Τὸ ἴδιο χωρίο φέρει στὸ εἱλητάριό του 6

Δανιὴλ στοὺς τρούλλουςπρογενέστερων μνημείων, ὅπως στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Cappe11a

Pa1atina, στὸν Ἅγ. ἹερόΘεο κοντὰ στὰ Μἑγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος καὶ στὸν Ἅγ.

Γεώργιο στὴ Σόφια341. Ὅπως καὶ τὰ προηγούμενα, τὸ χωρίο ἀνήκει σὲ περικοπὴ ποὺ

ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων342.

Δανιὴλ 7:9 = Ἐθεώρουν ἕως ὅτε Θρόνοι ἐτέθησαν, καὶ παλαιὸς ἡμερῶν ἐκάθητο ἔχων

περιβολὴν ὡσεὶ χιόνα, καὶ τὸ τρίχωμα τῆς κεφαλῆς αὐτοῦ ὡσεὶ ἔριον λευκὸν καβαρόν, ὁ

Θρόνος ὡσεὶ φλὸξ πυρός. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται 6 Δανιὴλ στὸ

Peé343, στὸ Lesnovo344 (πίν. 107α), στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἑντρι (πίν. 61α), στὸ Markov

Manastir (πίν. 122α), στὴν Curtea de Arges345 καὶ στὴ Manasija346 (πίν. 143β). Μὲ τὸ ἴδιο

χωρίο εἰκονίζεται 6 Δανιὴλ σὲ προγενέστερα τῶν Παλαιολόγων μνημεῖα, ὅπως εἶναι ἡ

332. Popovich, Nova Pav1ica 32, εἰκ. 21.

333. Hog - Zuntz, Propheto1ogium M, L If, 43-44.

Gravgaard, Inscriptions 23.

334. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 219,

πίν. 78.

335. Βλ. Lifshits, Novgorod εἰκ. 211.

336. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 219,

πίν. 78.

337. Αὐτόθι 228.

338. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος Βιάννου

318, σημ. 38.

339. Κουρκουτίδου-Νικολαϊδου, Ο ναὸς τῆς Παρ-

θἑνου 500.

340. Pro1ovié, Andreas 94.

341. Βλ. Παπαμαστοράκη, Η σημασία τῶν προ-

φητῶν 75, 86.

342. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L If, 44.

Gravgaard, Inscriptions 24.

343. Ivanovié, Vierge de Peé 149. Popovich, Virgin

Hodegetria at Peé 458, εἱκ. 8. Βλ. ἐπίσης Petkovié, La

peinture serbe Π πίν. XCIX.

344. Gabe1ié, Lesnovo 58.

345. Tafra1i, Cunea de Atges 185.

346. Todié, Manasija 53.
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Παναγία Μυριοκεφάλων, ἡ Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, ἡ Παναγία τοῦ Ναυάρχου στὴ Σικε-

λία, ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὴ σπηλιὰ Πεντέλης καὶ ὁ Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη347. Τὸ

χωρίο ἀποτελεῖ τμῆμα τοῦ ὁράματος τοῦ Δανιὴλ, ποὺ συμβολίζει τὴν Ἐνσάρκωση του

Χριστοῦ, τὴν κυριαρχία του καὶ τὴν ἄχρονή του διάσταση.

Ἀποκάλυψις 20:1 =Εἷὁον θρόνον μέγαν καὶ τὸν καθήμενον ἐπ᾿ αὑτῷ. Μὲ τὸ χωρίο αὐ-

τὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Δανιὴλ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸν Μαλἐα348. Τὸ χωρίο

ἀποτελεῖ παραφράση τοῦ χωρίου 7:9 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Δανιήλ. Τὸ πιὸ πιθανὸ

εἶναι ὅτι ὁ ζωγράφος ἐκ παραδρομῆς ἀντέγραψε στὸ είλητάριο του Δανιὴλ χωρίο ποὺ

προέρχεται ἀπὸ τὸ βιβλίο τῆς Ἀποκάλυψης.

Ὠσηὲ

Τὸ ὄνομά του ἑρμηνεύεται ὡς «Σωζόμενος»349 σύμφωνα μὲ τὸν Δωρόθεο, τὸν Ἡσύχιο

καὶ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρίδας. Προφητεύει τὴν παρουσία τοῦ Χριστοῦ καὶ πιὸ συγκε-

κριμενα τὴν Ἀνάστασή του350. Ἄν καὶ ἡ μορφὴ τοῦ προφήτη Ὠσηὲ συναντᾶται γιὰ πρώτη

φορὰ στὴν Ἁγ. Σοφία τῆς Τραπεζούντας351, φαίνεται ὅτι δὲν ἀπεικονίζεται παρὰ σὲ ἐλάχι-

στα μνημεῖα τοῦ τέλους τοῦ 14ου αί., καὶ μάλιστα σὲ μνημεῖα ὅπου ὁ κύκλος τῶν προ-

φητῶν εἶναι ἀρκετὰ διευρυμἑνος.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Ἁγ. Τριάδα, Manasija Ὠσηὲ 6:1

Παναγία Κρίνα Χίου » 6:6

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 10:1

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (ἀταὐτιστο)

Ἀνάληψη, Ravanica »

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges εἰλητὸ κλειστὸ

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;)   
 

Πίνακας 14. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ὠσηὲ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΩΣΗΕ: Ὠσηὲ 6:1 = Πορευθῶμεν καὶ ἐπιστρέ-

ψωμεν πρὸς κύριον τὸν Θεὸν ἡμῶν, ὅτι αὐτὸς ἥρπακεν καὶ ἰάσεται ἡμᾶς, πατάξει καὶ

347. Βλ. Εὐαγγελίδη, Παναγία χαλκέων 50. Πα- ρὰ 462.

παμαστοράκης, Η σημασία τῶν προφητῶν 86. Μού 349. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 26. Ἡ-

ρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν. 37,1. Παναγία τοῦ σύχιος, Migne, PG 93, στ. 1348C. Θεοφὐλακτος Ἀχρί-

Ναυάρχου: Kitzinger, Santa Maria de11Mmmirag1io 140- δας, Migne, PG 126, στ. 573.

141, πίν. V, εἰκ. 17. Ἅγ. Δημήτριος του Κατσοὐρη: 350. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1-

Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη ska-Conus) II.V, 209-211.

432. 351. Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 116.

348. Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιμη-
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ματώσει ἡμᾶς. Μὲ τὸ πρῶτο τμῆμα τοῦ παραπάνω χωρίου στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται

6 προφήτης Ὠσηὲ στὴ Manasija352.

Ὠσηὲ 6:6 = Διότι ἔλεος θέλω καὶ οὐ θυσίαν καὶ ἐπίγνωσιν Θἐοῦ ἢ ὁλοκαυτώματα. Μὲ

τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται στὴν Παναγία Κρίνα. Ἀναφέρεται στὴν

ἀναγνώριση τοῦ Θἐοῦ σύμφωνα μὲ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρίδας353.

Ὠσηὲ 10:1 = Ἄμπελος εὐκληματοῦσα Ἰσραήλ, ὁ καρπὸς αὐτῆς εὐθηνῶν. Μὲ τὸ χωρίο

αύτὸ εἰκονίζεται 6 προφήτης στὴ Ljubostinja354. Ο Θεοδώρητος Κύρου ἑρμηνεύει ὡς

ἄμπελο τὸν λαὸ του Ἰσραὴλ καὶ ἀναφέρεται σὲ προφητεῖες τοῦ Ἡσαΐα, του Δαβίδ καὶ τοῦ

Ἱερεμία γιὰ νὰ στηρίξει τὴν ἑρμηνεία του: Καὶ γὰρ Ἠσαΐας βοᾷ᾿ Ο ἀμπελὼν Κυρίου

Σαβαὼθ οἶκος τοῦ Ἰσραήλ ἐστι. Καὶ ὁ Δαβὶὁ πρὸ ἐκείνου- Ἄμπελον ἐξ Αἰγύπτου μετῆρας.

Καὶ ὁ Θεὸς διὰ Ἱερεμίου- Ἐγὼ ὁὲ ἐφύτευσά σε ἄμπελον καρποφόρον, πᾶσαν ἀληΘινήν...

Καλεῖ τοίνυν καὶ ἐνταῦθα εὐκληματοῦσαν ἄμπελον τὸν Ἰσραήλ, καὶ τὸν καρπὸν αὐτῆς

εὐθηνοῦντα, οὐ διὰ τὴν εὐσέβειαν καὶ τὴν ἄλλην ἀρετήν, τοῦ ὁὲ πλήθους χάριν τῶν ἀπο-

γόνων355. Ο Θεοφύλακτος Ἀχρίδας ταυτίζει ἐπίσης τὴν ἄμπελο μὲ τὸν Ἰσραὴλ356 καὶ σχο-

λιάζει τὸ χωρίο ὡς ἑξῆς Εὶπὼν ὅτι τὰς ρίζας αὐτοῦ ἐπόνησε, καὶ ἄτεκνος ἔσται, φησὶ νῦν,

ὅτι καὶ πρώην ἄμπελος ἦν εὐκληματοῦσα, καὶ εἰς πολὺ πλῆθος ἐκταθεῖσα, διὰ τῆς πολυ-

γονίας...357 Ἀντίθετα 6 Ἰωάννης Δαμασκηνὸς σὲ Ὁμιλία του γιὰ τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου

ἀναφέρεται στὴν τελευταία ὡς ἑξῆς Ἄμπελος εὐκληματοῦσα ἐξ Ἄννης ἐβλάστησε καὶ

βότρυν γλυκύτητος ἤνθησε, πόμα νέκταρ τοῖς γηγενέσι πηγάζοντα εἰς ζωὴν αἰώνιον358.

Τὸ χωρίο ποὺ ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη Ὠσηὲ στὴ Ravanica359 εἶναι

ἀταύτιστο.

Ἀμὼς

Τὸ ὄνομά του ἑρμηνεύεται ὡς «Στερέωσις» ἀπὸ τὸν Δωρόθεο καὶ τὸν Ἡσύχιο350. Προ-

φητεύει γιὰ τὴν ἔλευση τοῦ Σωτῆρος καὶ τὴ σωτηρία τῶν ἐθνῶν361. Η παρουσία του στοὺς

κύκλους τῶν προφητῶν ἐντοπίζεται πρὸς τὸ τέλος τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου. Ο

Ἀμὼς εἰκονίζεται σὲ ἐλάχιστους κύκλους καὶ μόνον ὅταν περιλαμβάνουν μεγάλο ἀριθμὸ

προφητῶν. Ἀπαντᾶται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν τῆς Παναγίας Κρίνας, τῆς

Manasija362 καὶ πιθανότατα του Ka1enié. Στὴν Παναγία Κρίνα 6 προφήτης συνοδεύεται

ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Μωυσῆς, ἡ ὁποία πρέπει νὰ εἶναι μᾶλλον ἀποτέλεσμα ἐπιζωγράφησης.

352. Todié, Manasija 53-54. 737B.

353. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. 358. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, 673.

680A-681A. 359. Djordjevié, Ravanica 68, εἰκ. 22.

354. Djurié, Ljubostinja 76, εἱκ. 68. 360. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 27. Ἡ-

355. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. σύχιος, Migne, PG 93, στ. 1352C.

1604D-1605A. 361. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 27.

356. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-Conus)

680D: Ο δὲ ἀμπελὼν τοῦ Κυρίου Σαβαώθ, αὐτοὶ II.V, 213.

ἦσαν ὁ οἶκος τοῦ Ἰσραήλ. 362. Tomié - Nico1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο

357. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. δὲν ταυτίζεται. Βλ. ἐπίσης Z’vkovié, Manasija σχ. 1.
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Τὰ χαρακτηριστικὰ του προσώπου του, ἡ ἀρχαιοπρεπὴς ἐνδυμασία του καὶ ἡ ἐπιγραφὴ

στὸ εἰλητάριό του δὲν ἔχουν καμία σχέση μὲ τὸν Μωυσῆ. Τὸ πιΘανότερο εἶναι ὅτι ἡ

ἐπιγραφὴ του ὀνόματός του ἦταν ἀρκετὰ φθαρμένη, ὥστε ὁ ζωγράφος ποὺ ἀνέλαβε τὴν

ἐπιζωγράφηση δὲν διέκρινε τὸ ἀρχικὸ γράμμα Α καὶ θεώρησε ὅτι πρόκειται γιὰ τὸν

Μωυσῆ ([ἈἸμὼς - Μω(υ)σῆς).

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΑΜΩΣ: Ἀμὼς 5:6 = Ἐζητήσατε τὸν κύριον

καὶ ζήσατε, ὅπωςμὴ ἀναλάμψῃ ὡς πῦρ ὁ οἶκος Ἰωσήφ. Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητά-

ριο του προφήτη στὴ Manasija363.

Ἀμὼς 5:16 = Τάδε λέγει κύριος ὁ θεὸς ὁ Παντοκράτωρ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητά-

ριό του εἰκονίζεται ὁ ἕκτος κατὰ σειρὰ προφήτης στὴ δεύτερη ζώνη προφητῶν στὸ

Ka1enié, καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ εἶναι δυνατὸν νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὸν προφήτη Ἀμώς3β4.

Ἀμὼς 9:1 = Εἶδον τὸν κύριον ἐφεστῶτα ἐπὶ τοῦ θυσιαστηρίου, καὶ εἶπεν Πάταξον ἐπὶ

τὸ ἱλαστήριον καὶ σεισθήσεται τὰ πρόπυλα καὶ ἀπόκοψον εἰς κεφαλὰς πάντων. Μὲ τὸ

χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἀμὼς στὴν Παναγία Κρίνα.

Μιχαίας

Ο προφήτης Μιχαίας σύμφωνα μὲ τὸν Δωρόθεο καὶ τὸν Ἐπιφάνιο κατατάσσεται στὴν

τρίτη κατὰ σειρὰ θέση μέσα στὴν ὁμάδα τῶν δώδεκα προφητῶν, ἐνῶ κατὰ τὸν Ἡσύχιο

στὴν ἕκτη. Τὸ ὄνομά του ἑρμηνεύεται ὡς «Στρατηγὸς» ἀπὸ τὸν Δωρόθεο365, ἐνῶ ἀπὸ τοὺς

Ἡσύχιο καὶ Θεοφύλακτο Ἀχρίδας ὡς «Ταπείνωσις» ἥ «Ταπεινούμενος». Προφητεύει τὴν

παρουσία τοῦ Χριστοῦ κατὰ τὸν Εῦσέβιο Καισαρείας, τὸν ΔωρόΘεο καὶ τὸν Θεοφύλακτο

Ἀχρίδας3ββ. Ο τελευταῖος θεωρεῖ ὅτι συμβολίζει καὶ τὴν οἰκουμενικότητα τῆς Ἐκκλησίας

καὶ τὴν κυριαρχία τοῦ παντοκράτορα στὰ ἔθνη. Τὸν οἰκουμενικό του συμβολισμὸ ἐπιση-

μαίνει καὶ ὁ Θεόδωρος Μοψουεστίας. Γιὰ τὸν Ἡσύχιο καὶ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη συμ-

βολίζει τὴν παρουσία τοῦ Χριστοῦ367. Τέλος ὁ Εὐσέβιος Καισαρείας368 θεωρεῖ ὅτι συμβο-

λίζει τὴ Δευτέρα Παρουσία καὶ τὴν προαιώνια ὕπαρξη του Χριστοῦ.

Η παρουσία τοῦ προφήτη Μιχαία στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν εἶναι σποραδική,

ὅπως διαπιστώνεται ἀπὸ τὰ σωζόμενα μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου. Ο Μιχαίας,

πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο, ἀπαντᾶται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου τῆς μονῆς

Δαφνίου, τῆς Παναγίας Κρίνας (ά στρῶμα), τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ τῆς

Ἁγ. Σοφίας στὴν Τραπεζούντα3β9.

363. Todié, Manasija 54. 367. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

364. Η Simié-Lazar, Ka1enic‘ 48, ταυτίζει τὴν ἐπι- Conus) II.V, 215.

γραφὴ στὸ εἰλητάριο τοῦ 6ου προφήτη μὲ τὸ χωρίο 368. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ.

3:11 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰεζεκιὴλ καὶ 1117C, 1264D.

θεωρεῖ ὅτι ὁ προφήτης εἶναι ὁ Ἰεζεκιήλ. 369. Μόνὴ Δαφνίου: Λαμπάκης, Δάφναὶ78. Ἀρ-

365. Schermann, Prophetamm vitae fabu1osae 28. χάγγελος στὸ Θάρι: Ἀδημοσίευτο. Ἁγ. Σοφία Τρα-

366. Αὐτόθι 28. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, πεζούντας: Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 115.

PG 126, στ. 10493.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παναγία Κρίνα Χίου Μιχαίας 1:2

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 4:1

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 4:2 Παραμονή Μεσοπεντηκοστῆς

Ἀνάληψη, Ravanica » 4:2

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 4:2

Παναγία Χρυσελεοῦσα Κύπρου » 4:6 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 4:6

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὄρους » 4:6

Εὐαγγελισμός, Graéanica » 4:6

Ταξιάρχης Μαρκόπουλου » 5:1-2 Ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 5:1-2

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir Ἠσαΐας 60:1 Μεγάλο Σάββατο

Ἁγ. Τριάδα, Manasija Ζαχαρίας 8:20 (ς) Παρασκευὴ τῆς Τυροφάγου
 

Πίνακας 15. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων του προφήτη Μιχαία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ETA EIAHTAPIA ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΜΙΧΑΙΑ: Μιχαίας 1:2 = Ἀκούσατε, λαοί,

λόγους, καὶ προσεχέτω ἡ γῆ καὶ πάντες οἱ ἐν αὐτῇ, καὶ ἔσται κύριος ἐν ὑμῖν εἰς μαρτὓ

ριον, κύριος ἐξ οἴκου ἁγίου αὐτοῦ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ

προφήτης Μιχαίας στὴν Παναγία Κρίνα.

Μιχαίας 4:1 = Καὶ ἔσται ἐπθ ἐσχάτων τῶν ἡμερῶν ἐμφανές τὸ δρος τοῦ κυρίου ἕτοιμον

ἐπὶ τὰς κορυφὰς τῶν ὀρέων, καὶ μετεωρισθήσεται ὑπεράνω τῶν βουνῶν. Μὲ τὸ χωρίο

αὐτὸ ὁ Μιχαίας εἰκονίζεται στὴν Παμμακάριστο τῆς Κωνσταντινούπολης370 (πίν. 15). Ο

Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, ἑρμηνεύοντας τὸ παραπάνω χωρίο παραλληλίζει τό «δρος» μὲ

τὴν Ἐκκλησία τοῦ Χριστοῦ καὶ τὴν οἰκουμενικότητά της καὶ ἀναφέρει χαρακτηριστικὰ

ὅτι ἡ Ἐκκλησία του ΘὉῦ ἔγινε ἐμφανὴς σὲ ὅλους τοὺς ἀνΘρώπους, ὅπως ἐμφανὲς εἶναι

καὶ τὸ δρος: Τὸ γὰρ Εὐαγγέλιον ἐν ὅλῳ τῷ κόσμῳ ἐκηρύχθη καὶ εἰς πᾶσαν τὴν γῆν

ἐξῆλθεν ὁ φθόγγος τῶν ἀποστόλων. Οἱ ναοὶ καὶ οἱ οἴκοι ποὺ ἔχουν ἀνεγερθεῖ γιὰ τὴ

λατρεία καὶ τὴ δοξολογία του Παντοκράτορα καὶ αὐτῶν τῶν ὑψηλοτέρων ὀρῶν ἐπιση-

μότεροι ἔσονται καὶ περιφανέστεροι371. Ἀνάλογη εἶναι καὶ ἡ ἑρμηνεία τοῦ Θεοδωρήτου

Κύρου: Μέχρι γὰρ τῶν ἐσχάτων τῆς γῆς τὸ εὐαγγέλιον καὶ θετον ἀπέδραμε κήρυγμα καὶ

αὐτὸς ὁ εὐαγγελικὸς νόμος καὶ ἀποστολικὸς λόγος ἀπὸ τὴν Ἱερουσαλήμ, οἷον ἀπό τινος

πηγῆς ἀρξάμενος πᾶσαν τὴν οἰκουμένην ἀπέδραμε κατὰ τὴν ρῆσιν: κηρυχθήσεται γάρ,

ἔφη, τοῦτο τὸ εὐαγγέλιον εἰς πάντα τὰ ἔθνη εἰς μαρτύριον αὐτοῖς.

Μιχαίας 2:3 ἢ 3:5 ἢ 4:2 = Τάδε λέγει Κύριος. Τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἰλητά-

ριο τοῦ προφήτη Μιχαία στὸ Ρεέ372. Μολονότι ἡ φράση αὐτὴ ἀπαντᾶται συχνὰ στὸ προ-

φητικὸ βιβλίο του Μιχαία, τὸ πιΘανότερο εἶναι ὅτι ἀποτελεῖ, σύμφωνα μὲ τὴν ἐκδοχὴ τοῦ

Προφητολογίου, τὴν ἀρχικὴ φράση του χωρίου 4:2, ποὺ ἀκολουθεῖ ἀμέσως παρακάτω.

Μιχαίας 4:2 = "0n ἐκ Σιὼν ἐξελεύσεται νόμος καὶ λόγος κυρίου ἐξ Ἱερουσαλήμ. Μὲ

370. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49, 1108A-B.

εἱκ. 35. 372. Ivanovié, Vierge de Peé 150. Popovich, Virgin

371. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. Hodegetria at Fed 449, εἰκ. 3.
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τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Μιχαίας στὴ Ravanica373 (πίν. 134α) καὶ

στὴ Ljubostinja3’74 (πίν. 135). Τὸ χωρίο ἀντιστοιχεῖ μὲ τὸ 2:3 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ

Ἡσαΐα. Ο Θεοφύλακτος Ἀχρίδας ἑρμηνεύοντάς το τὸ συνδέει μὲ τὸν νόμο καὶ τὸν λόγο

τοῦ Θεοῦ: Ἐξῆλθε ὁὲ ἐκ Σιὼν ὁ νόμος τοῦ Πνεύματος τῆς ζωῆς, καὶ ἐξ Ἰερουσαλήμ, ὁ

λόγος τῆς χάριτος τοῦ Εὐαγγελίου- καΘὸ καὶ ὁ Κύριος ἐν Σιὼν ἐδίδαξεν ἐν τῷ ἱερῷ, καὶ

οἱ ἀπόστολοι ἐν τῇ πόλει Ἱερουσαλήμ καθήμενοι, τὴν τοῦ Πνεύματος ἐδέξαντο χάριν375.

Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει τὸ χωρίο ἀπαγγέλλεται τὴν παραμονὴ τῆς Μεσοπεντη-

κοστῆς376.

Μιχαίας 4:6 = Ἐν τῇ ἡμέρᾳ ἐκείνῃ, λέγει κύριος, συνάξω τὴν συντετριμμένην καὶ τὴν

ἐωσμένην εἰσδέξομαι καὶ οθς ἀπωσάμην. Μὲ τμῆμα τοῦ χωρίου εἰκονίζεται ὁ Μιχαίας

στὴν Παναγία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολο377, στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 5),

στὸ Χιλανδάρι καὶ στὴν Graéanica378. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ ά μισὸ του 13ου αἱ.

στὸ εἱλητάριο τοῦ Μιχαία στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι. Κατὰ τὸν Θεόδωρο

Μοψουεστίας, τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν πρόνοια τοῦ Θἐοῦ γιὰ τὸν λαὸ τοῦ Ἰσραήλε

Τότε ὁή, φησί, τοὺς ὑπὸ τῶν μεγίστων κακῶν συντριβέντας, καὶ τῆς τε προνοίας τῆς ἐμῆς

καὶ τῶν τόπων ἀποστάντας τῶν ἰδίων, ἐπανάξω πάλιν εἰς τοὺς καθήκοντας τόπους᾿ καὶ

τοὺς μὲν πρότερον συντετριμμένους οὕτω τῇ ἐμαυτοῦ διαφυλάξω προνοίᾳ, ὥστε ἅπαν τὸ

γένος τὸ Ἰσραηλιτικὸν ἐξ αὐτῶν αὐξηθῆναι πάλιν379. Η περικοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προερ-

χεται ἀπαγγέλλεται στὴν εορτὴ των Χριστουγέννων380.

Μιχαίας 5:1-2= Καὶ σύ, Βηθλεὲμ οἶκος τοῦ Ἐφραθά, ὀλιγοστὸς εἶ τοῦ εἶναι εν χιλιά-

σιν Ἰούδα εκ σοῦ μοι εξελεύσεται τοῦ εἶναι εἰς ἄρχοντα εν τῶ Ἰσραήλ, καὶ οιεξοὸοι αὑτοῦ

ἀπᾇ ἀρχῆς ἐξ ἡμερῶν αἰῶνος. Μὲ τμῆμα ἀπὸ τὸ παραπάνω χωρίο εἰκονίζεταιὁ Μιχαίας

στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο Ἀττικῆς381. Η ἔμμετρη ἐπιγραφὴ Ἐκ Βηθλεὲμ προελ-

θὼν ὁ Χριστὸς Λόγος ἐθνῶν βασιλεὺς ἡγεμὼν ὡς προέφη, ποὺ ἀναγράφεται στὸ εἰλητά-

ριο τοῦ Μιχαία στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ382 (πίν. 47), ἀποτελεῖ παραφράση του ἴδιου

χωρίου. Πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ

Ἰωὴλ στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη383. Ο Θεοφύλακτος Ἀχρίδας384 τὸ ἑρμηνεύει σὲ

σχεση μὲ τὴν ἔλευση τοῦ Χριστοῦ, τὴν ἀρχηγία του στὸ Ἰσραὴλ καὶ τὴ δαβιδική του κατα-

γωγή. Τὴ δαβιδικὴ καταγωγὴ τοῦ Χριστοῦ πιστεύει ὅτι συμβολίζει τὸ χωρίο καὶ ὁ Θεό-

δωρος Μοψουεστίας385, ἐνῶ ὁ Θεόδωρος Στουδίτης θεωρεῖ τὸ ἴδιο χωρίο ὡς προεικονίση

373. Djordjevié, Ravanica 68, εἱκ. 21. Gravgaard, Inscriptions 76.

374. Djurié, Ljubostinja 75, εἱκ. 61. 381. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό-

375. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. πουλο 207-208, πίν. 107.

1109C-D. 382. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 233,

376. H¢g ~ Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 423, 526. πίν. 84.

377. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 152, εἱκ. 11. 383. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ

378. Todié, Grac’anica 81, εἰκ. 16. Βλ. ἐπίσης Ρο- Κατσούρη 430.

povich, Four Prophet Cyc1es 289, σχ. IV. 384. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ.

379. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ. 113ZB-C.

368A. 385. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ.

380. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1c, 38. 372A-373B.
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τῆς Θεοτόκου38β. Κατὰ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη ἀναφέρεται στὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Χρι-

στοῦ, στὴν καταγωγή του ἀπὸ τὴ Βηθλεὲμ καὶ στὴν ἀρχηγία του στὰ ἔθνη387. Η περικοπὴ

ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων388 καὶ ἐπιβε-

βαιὡνει τὶς παραπάνω ἑρμηνεῖες.

Ἠσαΐας 60:1 = Φωτίζου φωτίζου, Ἱερουσαλήμ, ἥκει γάρ σου τὸ φῶς, καὶ ἡ Δόξα κυρίου

ἐπὶ σὲ άνατέταλκεν. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα εἰκονί-

ζεται 6 Μιχαίας στὸ Markov Manastir (πίν. 124β). Ἀνήκει σὲ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται

τὸ Μεγάλο Σάββατο389.

Ζαχαρίας 8:20 = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ, ἔτι ἥξουσιν λαοὶ πολλοὶ καὶ κατοι-

κοῦντες πόλεις πολλάς. Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Μιχαία στὴν Ma-

nasija390, ἂν καὶ προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ζαχαρία. Η περικοπὴ στὴν

ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῆς Τυροφάγου391.

Ἰωὴλ

Σύμφωνα μὲ τὸν Δωρόθεο392, τὸ Ἰωὴλ ἑρμηνεύεται ὡς «ΑῦΘαίρετος Ἰσχύς», ἐνῶ κατὰ

τὸν Ἡσύχιο393 ὡς «Ἀγαπητὸς Κυρίου» ἤ «Ἀρχὴ». Προφητεύει τὴν παρουσία τοῦ Χριστοῦ,

τὸ Ἅγιο Πνεῦμα394, καὶ προμηνύει τὴ Δευτέρα Παρουσία395. Κατὰ τὸν Ἡσύχιο396 6 Ἰωὴλ

Θεωρεῖται ὡς ἕνας ἀπὸ τοὺς οἰκουμενικοὺς προφῆτες. Σύμφωνα μὲ τὸν Εῦσέβιο Καισα-

ρείας 6 Ἰωὴλ προφητεύει γιὰ τὴ Χάρη τοῦ Ἁγίου Πνεύματος, περὶ νηστείας καὶ μετανοίας

καὶ περὶ τοῦ Πάθους τοῦ Χριστοϋ: προφητεύει δὲ καὶ περὶ τοῦ ἁγίου Πνεύματος χάριτος

τῆς εἰς πάντας γενησομένης ὑπὸ τοῦ Σωτῆρος. Κηρύττει δὲ καὶ περὶ νηστείας καὶ μετα-

νοίας, καὶ περὶ τῆς τοῦ Σωτῆρος παρουσίας, καὶ τῶν ἐπὶ τοῦ σταυροῦ γενομένων ση-

μείων397. Η ἑρμηνεία αὐτὴ τοῦ Εὐσεβίου ταιριάζει μὲ τὴν ἀνάγνωση τῶν περικοπῶν ἀπὸ

τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰωὴλ στὶς λειτουργίες κατὰ τὴν περίοδο τῶν νηστειῶν πρὶν ἀπὸ

τὸ Πάσχα. Η παρουσία τῆς μορφῆς τοῦ Ἰωὴλ ἐντοπίζεται σὲ πρώιμους κύκλους προφητῶν

στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου, ὅπως στὴν Παναγία Χαλκέων καὶ στὴ μονὴ Δαφνίου. Ἀργό-

τερα ἡ μορφὴ τοῦ Ἰωὴλ ἐντάσσεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου

κοντὰ στὰ Μέγαρα, τῆς Παναγίας Κρίνας, τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη, τοῦ Ἀρχαγ-

γέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ τῆς Ἁγ. Σοφίας τῆς Τραπεζούντας398.

386. Παπαμαστοράκης, Μαυριώτισσα 226, σημ. 30. 392. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 29.

387. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska- 393. Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1349Β.

Conus) II.V, 215. 394. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ. 1264.

388. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.1, L 1c, 39. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1633Α-Β.

Gravgaard, Inscriptions 76. 395. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

389. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.5, L 41c, 435. Conus) II.V, 219.

390. Tomié - Niko1ié, Manasija 74. Βλ. ἐπίσης Ζἱν- 396. Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1341D.

kovié, Manasija σχ. 1. Ἀπὸ τὸν Todic’, Manasija 54, ταυ- 397. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ.

τίζεται μὲ τὸ χωρίο 4:2 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ 1264D-1265A.

Μιχαία. 398. Παναγία Χαλκέων: Εὐαγγελίδης, Παναγία

391. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 4b, 118. Χαλκέων 49. Μόνὴ Δαφνίου: Λαμπάκης, Δάφναὶ78.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παναγία Κρίνα Χίου Ἰωὴλ 1:1-2

Παρηγορήτισσα Ἀρτας » 2:12 Τετάρτη Τυρινῆς

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je » 2:12

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino » 2:12

Χριστός, ΒεδεΠἱ » 2:12

Ἀνάληψη, Ravanica » 2:12

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 2:21 Τετάρτη Τυρινῆς

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὅρους » 2:23 Σάββατο τῆς Πεντηκοστῆς

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 2:23

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 3:1 Ἑορτὴ Πεντηκοστῆς

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » 3:1

Τίμιος Σταυρός, Πελἑντρι » 3:3 Ἑορτὴ Πεντηκοστῆς

Παναγία Γκουβερνιώτισσα » 4:12 Τετάρτη Τυρινῆς

Περίβλεπτος Ἀχρίδας Ἰεζεκιὴλ 11:17 Ἑορτὴ Πεντηκοστῆς

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren (ἀδιάγνωστο)    
 

Πίνακας 16. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἰωὴλ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΙΩΗΛ: Ἰωὴλ 1:1-2 = Λόγος κυρίου, ὅς

ἐγενήθη πρὸς Ἰωὴλ τὸν τοῦ Βαθουήλ. Ἀκούσατε ὁὴ ταῦτα, οἱ πρεσβύτεροι, καὶ ἐνωτίσα-

σθε, πάντες οἱ κατοικοϋντες τὴν γῆν. Μὲ παραλλαγὴ του παραπάνω χωρίου στὸ εἰλητά-

ριό του εἰκονίζεται ὁ Ἰωὴλ στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τῆς Κρίνας. Σύμφωνα μὲ τὸν Θεό-

δωρο Μοψουεστίας, ἡ ἀρχὴ του προφητικοῦ βιβλίου τοῦ Ἰωὴλ σημαίνει τὸ Θεϊκὸ κίνη-

τρο καὶ τὴν οἰκουμενικότητα του λόγου τοῦ ΘὉῦ399.

Ἰωὴλ 2:12 = Καὶ νῦν λέγει κύριος ὁ Θεὸς ὑμῶν Ἐπιστράφητε πρός με ἐξ ὅλης τῆς καρ-

δίας ὑμῶν καὶ ἐν νηστεία καὶ ἐν κλαυθμῷ καὶ ἐν κοπετῷ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητά-

ριό του ὁ Ἰωὴλ εἰκονίζεται στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας4οο (πίν. 12), στὸ Ari1je (πίν.

67β), στὸ Staro Nagoriéino‘“)1 (πίν. 83β), στὸ Deéani‘“)2 (πίν. 115γ) καὶ στὴ Ravanica403 (πίν.

13ογ). Τὸ χωρίο ἀναγράφεται ἐπίσης στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἱερεμία στὴν Παναγία

Γκουβερνιώτισσα4ὒ4. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴν Τετάρτη τῆς

Τυρινῆς4θ5.

Ἰωὴλ 2:21 = Θάρσει, γῆ, χαῖρε καὶ εὐφραίνου, ὅτι ἐμεγάλυνεν κύριος τοῦ ποιῆσαι. Τὸ

χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἰωὴλ στὴν Παμμακάριστο τῆς Κωνσταντινούπο-

Ἅγ. Ἰερόθεος Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 129. Ἅγ. 401. Popovich, Four Prophet Cyc1es 289, σχ. III.

Δημήτριος του Κατσούρη καὶ Ἀρχάγγελος στὸ Θάρι: 402. Markovié, Deéani 22, 103.

Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 403. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 12.

429-430, 438. Ἁγ. Σοφία Τραπεζοὑντας: Ta1bot-Rice, 404. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 132, εἰκ.

Haghia Sophia 115. 74.

399. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ. 405. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 3a, 109.

212D-213B. Gravgaard, Inscriptions 66.

400. Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 121᾿ πίν. 3, 8.
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λης406 (πίν. 15). Ἀποτέλει τὴν ἀρχὴ τῆς προφητείας ποὺ ἀναφέρεται στὴν πλεονεκτικὴ

θέση τῆς Σιὼν μετὰ τὴ μεταμέλειά της. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴν

Τετάρτη τῆς Τυρινῆς407.

Ἰωὴλ 2:23 = Καὶ τὰ τέκνα Σιών, χαίρετε καὶ εὐφραίνεσθε ἐπὶ τῷ κυρίω θεῷ ύμῶν. Μὲ

τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἰωὴλ στὸ Χιλανδάρι καὶ

στὸ Ρεἔ408. Τὸ ἴδιο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη στὸν τροῦλο τῆς Μεταμόρ-

φωσης στὸ Kova1evo. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει ἀπαγγέλλεται τὴν Τετάρτη τῆς

Τυρινῆς409 καὶ τὸ Σάββατο τῆς Πεντηκοστῆς410. Η προσθήκη τῆς φράσης Τάδε λέγει

κύριος στὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Χιλανδρίου καὶ τοῦ Peé δείχνει ὅτι ἡ ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου

ἔγινε ἀπὸ τὴν περικοπὴ τοῦ Προφητολογίου ποὺ ἀπαγγέλλεται τὸ Σάββατο τῆς Πεντη-

κοστῆς.

Ἰωὴλ 3:1 = Καὶ ἔσται μετὰ ταῦτα καὶ ἐκχεῶ ἀπὸ τοῦ πνεύματός μου ἐπὶ πᾶσαν σάρκα.

Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του ὁ Ἰωὴλ εἰκονίζεται στὴ Manasija411 (πίν. 141α)

καὶ στὸ ΚειΙεπἰέ412. Ο Θεόδωρος Μοψουεστίας μὲ ἀφορμὴ τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναφέρεται στὸ

Ἅγιο Πνεῦμα413, ἐνῶ ὁ Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης Θεώρει ὅτι τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν

κάθοδο τοῦ Ἁγίου Πνεύματος τὴν ἡμέρα τῆς Πεντηκοστῆς414. Στὴν ἑρμηνεία τοῦ Ἰνδι-

κοπλεύστη συνηγορεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται τὸ χωρίο ἀπαγ-

γέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς415.

Ἰωὴλ 3:3 = Καὶ δώσω τέρατα ἐν τῷ ούρανῷ καὶ ἐπὶ τῆς γῆς, αἷμα καὶ πῦρ καὶ ἀτμίδα

καπνοῦ ὁ ἥλιος μεταστραφήσεται εἰς σκότος καὶ ἡ σελήνη εἰς αἷμα. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἰωὴλ στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν.

6οβ). Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς416.

Ἰωὴλ 4:12 = Ἐξεγειρέσθωσαν καὶ ἀναβαινέτωσαν πάντα τὰ ἔθνη εἰς τὴν κοιλάδα

Ἰωσαφάτ, διότι ἐκεῖ καθιῶ τοῦ ἀποκρῖναι πάντα τὰ ἔθνη κυκλόθεν. Μὲ τὸ χωρίο αὑτὸ

εἰκονίζεται στὴν [κουβερνιώτισσα417. Σχετίζεται μὲ τὴν οἰκουμενικὴ διάσταση τοῦ Ἰσραὴλ

καὶ ἡ περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὴν Τετάρτη τῆς Τυρινῆς418.

Ἰεζεκιὴλ 11:17 = Τάδε λέγει κύριος Καὶ εἰσδέξομαι αὐτοὺς ἐκ τῶν ἐθνῶν καὶ συνάξω

αὐτοὺς ἐκ τῶν χωρῶν, οὗ διέσπειρα αὐτοὺς ἐν αὐταῖς, καὶ δώσω αὐτοῖς τὴν γῆν τοῦ

Ἰσραήλ. Στὸ Προφητολόγιο τὸ παραπάνω χωρίο ἀποδίδεται ὡς ἑξῆς Τάδε λέγει κύριος

406. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49, 412. Simié-Lazar, Ka1enic’ 47.

πίν. 35. 413. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ.

407. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 3a, 111. 229A-C.

408. Ivanovié, Vierge dc Peé 150. Popovich, Virgin 414. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

Hodegetria at Fed 449, εἰκ. 3. Conus) II.V, 217-219.

409. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 33, 111. 415. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium Ι.6, L 45b, 549.

Gravgaard, Inscriptions 67. Gravgaard, Inscriptions 67.

410. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 45b, 548. 416. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 45b, 549.

Gravgaard, Inscriptions 67. 417. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 133, εἰκ.

411. Tomié - Niko1ié, Manasija 74-75, ὅπου τὸ 78.

χωρίο δὲν ταυτίζεται. Ταυτίζεται ἀπὸ τὸν Todié, 418. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 3b, 112.

Manasija 53. Gravgaard, Inscriptions 68.

225



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ

λήψομαι ὑμᾶς ἐκ τῶν ἐθνῶν. Η ἐκδοχὴ του Προφητολογίου ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο

τοῦ προφήτη Ἰωὴλ στὸν τροϋλο τῆς Περιβλέπτου τῆς Ἀχρίδας (πίν. 3). Τὸ γεγονὸς ὅτι

στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἰωὴλ ὑπάρχει χωρίο ποὺ ἀνήκει στὸ προφητικὸ βιβλίο του Ἰεζεκιὴλ

ὀφείλεται πιθανὸν στὴν ἀπαγγελία περικοπῶν ἀπὸ τὰ βιβλία καὶ τῶν δύο προφητῶν στὴν

ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς419.

Ἰωνᾶς

Τὸ ὄνομα του Ἰωνᾶ ἑρμηνεύεται ὡς «Δέησις Κυρίου, 6 αὐτὸς βαπτιστὴς» ἀπὸ τὸν

Δωρόθεο, «Ὑψίστου Πονοῦντος» καί «Περιστερὰ» ἀπὸ τὸν Ἡσύχιο καὶ τὸν Θεοφύλακτο

Ἀχρίδας420. Στὸν Ἡσύχιο βρίσκεται καὶ ἡ πληροφορία ὅτι 6 γιὸς τῆς χήρας ποὺ ἀνέστησε

6 Ἠλίας ἦταν 6 Ἰωνᾶς421. Σύμφωνα μὲ τὸν Ἡσὐχιο422, 6 Ἰωνᾶς ἀνήκει στὴν ὁμάδα τῶν

οἰκουμενικῶν προφητῶν. Ο Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης θεωρεῖ ὅτι 6 Ἰωνᾶς προεικόνισε τὴν

Ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ, ὄχι μὲ λόγια ἀλλὰ μὲ τὸν ἴδιο του τὸν βίο, δηλαδὴ μὲ τὴν τριή-

μερη παραμονή του στὴν κοιλιὰ τοῦ κήτους423. Παρόμοια ἀντιμετωπίζεται 6 προφήτης

ἀπὸ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρίδας. Καὶ οἱ δύο ἀναφέρονται στὴν περικοπὴ 12:39-40 ἀπὸ τὸ

εὐαγγέλιο τοῦ Ματθαίου: ἕωσπερ γὰρ ἦν Ἰωνᾶς ἐν τῇ κοιλία τοῦ κήτους τρεῖς ἡμέρας καὶ

τρεῖς νύκτας οὕτως ἔσται καὶ ὁ Υἱὸς τοῦ ἀνθρώπου ἐν τῇ κοιλία τῆς γῆς τρεῖς ἡμέρας

καὶ τρεῖς νύκτας. Ο Θεοφύλακτος συνεχίζοντας συγκρίνει τὸν Ἰωνᾶ μὲ ἄλλους προφῆτες

οἱ ὁποῖοι προεικονίζουν τὸν Χριστό, ὅπως 6 Μωυσῆς καὶ 6 Ἀαρών424. Ὡς προεικονίση

του Χριστοῦ ἀναφέρεται 6 προφήτης Ἰωνᾶς καὶ ἀπὸ τὸν Θεόδωρο Μοψουεστίας425. Οἱ

ἑρμηνεῖες αὐτὲς ἀποδεικνύουν ὅτι στὴ βυζαντινὴ σκέψη 6 Ἰωνᾶς ἀποτελοῦσε προεικό-

νιση τοῦ Χριστοῦ. Σὲ αὐτὸ ἀκριβῶς ὀφείλεται ἡ συχνὴ τοποθέτηση τοῦ προφήτη στὸ

τύμπανο του τρούλου κυρίως ἀπὸ τὰ τέλη του 11ου αἱ. Ο πρῶτος σωζόμενος κύκλος

προφητῶν ποὺ συμπεριλαμβάνει τὸν Ἰωνᾶ εἶναι τῆς μονῆς Δαφνίου426.

419. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, L 45c“, 551. αὐτὸς γέγονε, καὶ καταποθεὶς ὑπὸ τοῦ κήτους, καὶ

420. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 30. ἐκβληθεὶς ἀβλαβής.

Ἡσύχιος, Migne, PG 93 στ. 1353Β. 424. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ.

421. Αὐτόθι 93 στ. 1353C-D. 912-913A.

422. ΑὐτόΘι 93 στ. 13411). 425. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ.

423. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska- 321C-D: Ἑἶτα ὁιὰ τριῶν τε ἡμερῶν καὶ νυκτῶν παρα-

Conus) II.V, 223-225: Οὗτος Ἰωνᾶς ἕκτος, ὅς οὐ διὰ ὁόξως ἐπὶ τοῦ κήτους αὐτὸν διασώσας, ἤγαγέ τε εἰς

λόγων, ἀλλ᾿ ἔργῳ καὶ τύπῳ προεμήνυσε τὴν ἀνάστα- τὴν πόλιν τὴν μυρίων πλήρη κακῶν- καὶ παρασκεύ-

σιν τοῦ Χριστοῦ φησὶ γὰρ ὁ Κύριος “ ”.Qaneg Ἰωνᾶς ασε κηρύξαντα τὴν μετάνοιαν, σωτηρίας ἅπασι τοῖς

ἔμεινεν ἐν τῇ κοιλία τοῦ κήτους τρεῖς ἡμέρας καὶ αὐτόθι πρόξενον γενέσθαί ἴν᾿ ἐκ παραθέσεως μὴ

τρεῖς νύκτας, οὕτως ἔσται καὶ ὁ Υἱὸς τοῦ ἀνΘρώπου ἀπιστοίημεν, εἰ καὶ ὁ δεσπότης Χριστὸς διὰ τῶν ἴσων

ἐν τῇ καρδίᾳ τῆς γῆς τρεῖς ἡμέρας καὶ τρεῖς νύκτας᾿. καιρῶν ἀδιάφθορος φυλαχθείς, καὶ ἐκ νεκρῶν ἀνα-

ὒὩσπερ γὰρ τὸ κτῆνος ἀδιάφθορον ἐξήμεσε τὸν Ἰω- στάς, ἐν ἀβανάτῳ ζωῇ κοινὴν ἅπασι τοῖς ἔΘνεσι, καὶ

νᾶν, οὕτως καὶ ὁ τάφος τὸν Δεσπότην Χριστὸν ἐξ- ταῦτά γε ἀπειθούντων Ἰουδαίων, τὴν ἐκ τῆς μετα-

ήμεσεν εἰς κρείττονα ζωήν. Βλ. ἐπίσης τὸν ὑπομνη- νοίας παρέχεται σωτηρίαν.

ματισμὸ τοῦ Εὐσεβίου Καισαρείας᾿ Migne, PG 22, στ. 426. Λαμπάκης, Δάφναὶ75.

1265Β: Τῆς μέντοι παρουσίας τοῦ Σωτῆρος σημεῖον
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Η μορφὴ τοῦ Ἰωνᾶ ἀπαντᾶται ἐπίσης στὴν Cappe11a Pa1atina, στὸν Ἅγ. ἹερόΘεο στὰ

Μεγαρα, στὴν Παναγία τοῦ Ἅρακος427, στὴν Παναγία Κρίνα (ά στρῶμα), στὴ Ζωοδόχο

Πηγὴ στὸ Σαμάρι τῆς Μεσσηνίας, στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς

Ροδιᾶς καὶ στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴ σπηλιὰ Πεντέλης428. Ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου αἱ. ὁ Ἰωνᾶς ὑπάρχει

σχεδὸν σὲ ὅλους τοὺς κύκλους προφητῶν.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παρηγορήτισσα Ἀρτας Ἰωνᾶς 1:1 Μεγάλο Σάββατο

Εὐαγγελισμός, Graéanica » 1:1

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 1:1

Ὀλυμπιώτισσα Ἐλάσσονας » 1:1

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 1:1-2 Μεγάλο Σάββατο

Παναγία Χρυσελεοῦσα Κύπρου » 1:2

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je » 2:3 Μεγάλο Σάββατο

Βασιλική Ἐκκλησία, Studenica » 2:3

Ἅγ. Νικήτας, ἀιδετ » 2:3

Χριστός, Deéani » 2:3

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 2:3

Παναγία Γκουβερνιώτισσα » 2:3

Τίμιος Σταυρός, Πελἑντρι » 2:3

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » 2:3

Ἀνάληψη, Ravanica » 2:3

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska » 2:3

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » 2:3

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges » 2:3

Παναγία Κρίνα Χίου » 2:3

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » 2:3

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » 2:5 Μεγάλο Σάββατο

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 2:8 »

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » 2:10

Περίβλεπτος Μυστρᾶ (ἔμμετρη ἐπιγραφὴ)

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Νικόλαος Θεολόγου

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (άταύτιστο)

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὅρους (κλειστὸ εἰλητὸ)

Σωτήρας Θεσσαλονίκης (;)    
 

Πίνακας 17. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἰωνᾶ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

427. Cappe11a Pa1atina: Demus, Norman Sici1y 64.

Ἅγιος Ἱερόθεος: Μουρίκη, Ἅγιος Ἰερόθεος 129. Πα-

ναγία τοῦ Ἅρακος: Παπαμαστοράκης, Η σημασία

τῶν προφητῶν 75, 86, πίν. 33α.

428. Εὐαγγελίστρια Μουτσόπουλος - Δημητρο-

κάλλης, Γεράκι 98. Ζωοδόχος Πηγὴ στὸ Σαμάρι καὶ
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Ἀρχάγγελος στὸ Θάρι: Παπαμαστοράκης, Ἅγιος

Γεώργιος (Ἐπισκοπὴ) 151. Ἅγ. Νικόλαος τῆς Ροδιᾶς

καὶ Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη: Παπαμαστορά-

κης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 431, 439. Σπη-

λιὰ Πεντέλης Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν.

37,1.



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ
 

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΙΩΝΑ: Ἰωνᾶς 1:1-2 = Καὶ ἐγένετο λόγος

κυρίου πρὸς Ἰωνᾶν τὸν τοῦ ἈμαΘὶ λέγων Ἀνάστηθι καὶ πορεύθητι εἰς Νινευὴ τὴν πόλιν

τὴν μεγάλην. Μὲ τὰ χωρία αὐτὸ στὸ εἱλητἀριό του εἰκονίζεται 6 Ἰωνᾶς στὴν Παναγία

Χρυσελεοῦσα στὸν Στρὠβολο429, στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας430 (πίν. 10), στὴν

βτεβειπῖσει431, στὸ Ρεό432, στὴν Ὀλυμπιὠτισσα τῆς Ἐλασσόνας43᾿3 (πίν. 3ογ), καὶ στὴ

Manasija434. Προηγούμενα παραδείγματα ἀποτελοῦν ἡ Παναγία τοῦ Ἅρακος, 6 Ἅγ. Νικό-

λαος τῆς Ροδιᾶς καὶ 6 Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ στὸ Θάρι. Τὸ παραπάνω χωρία ἀναφέρεται

στὴ Θεία Ἀποκάλυψη ποὺ δέχτηκε διὰ τοῦ λόγου 6 Ἰωνᾶς ἀπὸ τὸν Θεὸ μὲ σκοπὸ τὴ

μετάβασή του στὴ Νινευὴ καὶ τὴ σωτηρία της. Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν οἱκουμενικό-

τητα καὶ στὴ διδασκαλία τοῦ λόγου τοῦ ΘὉῦ στὰ ἔθνη καὶ ὑπογραμμίζει τὴ μοναδικό-

τητά του435.

Ἰωνᾶς 2:3 = Ἐβόησα ἐν θλίψει μου πρὸς κύριον τὸν θεόν μου, καὶ εἰσήκουσέν μου. Μὲ

τὸ παραπάνω χωρίο εἰκονίζεται ὁ Ἰωνᾶς στὸ Ari1je (πίν. 67α), στὴ Βασιλική Ἐκκλησία

τῆς Studenica436, στὸ ἐυβετ437 (πίν. 94α), στὸ Deéani438 (πίν. 116β), στὴν Παναγία Γκου-

βερνιώτισσα439, στὸ Markov Manastir (πίν. 123β), στὴν Curtea de Arges440, στὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι (πίν. 61α) καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στἐγης441 (πίν. 63α), στὴν

Παναγία Κρίνα, στὴ Κδνειπῖεδ442(πίν. 131β) καὶ στὴν Treska443. Μὲ τὸν Ἰωνᾶ Θὰ πρέπει νὰ

ταυτιστεῖ ὁ ἑνδέκατος κατὰ σειρὰ προφήτης στὸ Κἒὴεῃἰἐ444, 6 ὁποῖος κρατεῖ εἰλητάριο μὲ

τὸ χωρίο. προηγούμενα παραδείγματα ὅπου τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο

τοῦ Ἰωνᾶ ἀποτελοῦν τὸ Δαφνί, ἡ Cappe11a Pa1atina, 6 Ἅγ. Ἰερόθεος στὰ Μἐγαρα, ἡ

Εὐαγγελίστρια Γερακίου, 6 Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη καὶ ἡ σπηλιὰ Πεντέλης445. Η

ἀναφορὰ τοῦ χωρίου στὸν θάνατό καὶ τὴν ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ εἶναι σαφής, ὅπως

ἐπίσης καὶ ἡ ἀποδοχὴ τῆς ἐπίκλησης τοῦ Ἰωνᾶ ἀπὸ τὸν Θεό. Συμβολίζει τὴν ἀδιάφθορη

ταφὴ του Χριστοῦ. Ὅπως 6 Ἰωνᾶς παρέμεινε ἀδιάφθορος τρεῖς ἡμέρες στὴν κοιλία του

κήτους, ἔτσι καὶ 6 Χριστὸς παρέμεινε ἀδιάφθορος τρεῖς ἡμέρες στὰ ἔγκατα τοῦ Ἅδη446.

Ἰωνᾶς 2:5 = Ἆρα προσθήσω τοῦ ἐπιβλέψαι πρὸς τὸν ναὸν τὸν ἅγιόν σου; Μὲ τὸ χωρίο

αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Ἰωνᾶς στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης447

(πίν. 24α).

429. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 152, εἰκ. 10. 438. Markovié, Deéani 22, 103.

430. Ὀρλάνδος, Παρηγορήτισσα 121, πίν. 7. 439. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 132, εἰκ. 75.

431. Todié, Graé’anica 81, εἰκ. 17. Βλ. ἐπίσης Ρορο- 440. Tafra1i, Cunea de Arges 186, πίν. LXXXVIII.2.

vich, Four Prophet Cyc1es 288, σχ. IV. 441. Στυλιανοῦ, Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης 163,

432. Ivanovié, Vierge de Peé 149, εἰκ. 51. Popovich, ὅπου τὸ χωρίο δὲν ταυτίζεται.

Virgin Hodegetria at Fed 454, εἰκ. 6. 442. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 14.

433. Konstantinides, O1ympiotissa εἰκ. 22, 140 καὶ σ. 443. Pro1ovié, Andreas 93.

102, ὅπου ὄμως σύμφωνα μὲ τὴ δική μου ἀνάγνωση 444. Simié-Lazar, Ka1em'c’ 48.

ἡ ἐπιγραφὴ διατηρεἷται ὁλόκληρη. 445. Μουτσόπουλος - Δημητροκάλλης, Γερόικι 98.

434. Tomié - Niko1ié, Manasija 75, ὅπου τὸ χωρίο Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης 86, πίν. 38,2. Παπαμα-

δὲν ταυτίζεται. Ταυτίζεται ἀπὸ τὸν Todié, Manasija 53. στοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 431, 439,

435. Πὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς περικοπῆς βλ. Θεοφύ- εἰκ. 16.

λακτο Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. 913A-D. 446. Βλ. Θεοφύλακτο Ἀχρίδας, Migne, PG 126,

436. Babié, Studenica 72, πίν. IV. Βλ. ἐπίσης Popo~ στ. 933D-936B.

vich, Four Prophet Cyc1es 288, σχ. Ι. 447. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 38, πίν. 5,1.

437. Αὐτόθι 288, σχ. II. Stephan, Aposte1kirche 44, εἰκ. 21.
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Ἰωνᾶς 2:8 = Καὶ ἔλθοι πρὸς σὲ ἡ προσευχή μου εἰς ναὸν ἅγιόν σου. Τὸ παραπάνω

χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο ποὺ κρατεῖ ὁ Ἰωνᾶς στὴν Παμμακάριστο τῆς Κων᾿

σταντινούπολης448 (πίν. 17). Ὅπως καὶ τὰ δύο προηγούμενα, προέρχεται ἀπὸ τὴν ὠδὴ

τοῦ Ἰωνᾶ.

Ἰωνᾶς 2:10 = Ἐγὼ δὲ μετὰ φωνῆς αἰνέσεως καὶ ἐξομολογήσεως θύσω σοι. Μὲ τὸ χωρίο

αὐτὸ εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ἰωνᾶς στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο. Σύμφωνα μὲ τὸν Θεοφύλα-

κτο Ἀχρίδας, τὰ παραπάνω χωρία ἀποτελοῦν δοξολογία πρὸς τὸν Παντοκράτορα449.

Ἐπιπλὲον, ἐμπεριέχουν τὴν ἔννοια τῆς σωτηρίας τῶν πιστῶν ἀπὸ ἕναν φιλάνθρωπα Θεό.

Ὄλα προέρχονται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ περιλαμβάνεται στὸ Προφητολόγιο, καὶ ἀπαγγέλ-

λεται στὸν ἑσπερινὸ τοῦ Μεγάλου Σαββάτου450.

Ἔμμετρη ἐπιγραφή: Τὸν σὸν προτυπῶν ἄφθορον κόρη κύτους προῆλθον ἀσπάσω σε

ἐκ τάφου. Τὸ περιεχόμενο τῆς ἐπιγραφῆς ἀναφέρεται στὴ θαλάσσια περιπἐτεια τοῦ Ἰωνᾶ,

μόνον ποὺ δὲν συσχετίζεται μὲ τὴν ταφὴ καὶ ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ ἀλλὰ μὲ τὴν ἐνσάρ-

κωσή του. Η παραπάνω ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἰωνᾶ στὴν Περίβλἐ

πτο τοῦ Μυστρᾶ451.

Ἀβδιοὺ

Τὸ ὄνομα τοῦ Ἀβδιοὺ ἑρμηνεύεται ὡς «Δοῦλος Κυρίου» ἀπὸ τὸν Δωρόθεο καὶ τὸν

Ἡσύχιο452. Σύμφωνα μὲ τὸν Ἡσύχιο, ἀνήκει στοὺς οἰκουμενικοὺς προφῆτες453. Προφη-

τεύει τὴ σωτηρία τῆς Σιὼν454 καὶ τὴ μεταστροφὴ τῶν ἄλλων ἐθνῶν455. Ο Ἀβδιοὺ εἰκονί-

ζεται γιὰ πρώτη φορὰ μόλις τὸν 13o αί. στοὺς τρούλλουςτοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσού-

ρη456 καὶ τῆς Ἁγ. Σοφίας τῆς Τραπεζούντας457. Τὸν 14o αἱ. ἡ μορφή του ἐντοπίζεται σπο-

ραδικὰ στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ETA EIAHTAPIA ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΑΒΔΙΟΥ: Ἀβδιοὺ 1:1 = Τάδε λέγει κύριος ὁ

θεὸς τῇ Ἰδουμαίᾳ Ἀκοὴν ἤκουσα παρὰ κυρίου, καὶ περιοχὴν εἰς τὰ ἔθνη ἐξαπέστειλεν

Ἀνάστητε καὶ ἐξαναστῶμεν ἐπ᾿ αὐτὴν εἰς πόλεμον. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του

εἰκονίζεται ὁ Ἀβδιοὺ στὴν Παναγία Κρίνα καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὴ Σόφια. Τὸ ἴδιο

χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη στὴ μικρογραφία τοῦ κώδικα Vat. gr.

448. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49, 453. Αὐτόθι 93, στ. 1341D.

πίν. 41. 454. Βλ. Θεοδώρητο Κύρου, Migne, PG 81, στ.

449. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. 1716. Βλ. ἐπίσης Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη (ἐκδ. Wanda

937A-B, 94OB-941A. Wo1ska-Conus) II.V, 221.

450. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.5, L 416, 440, 455. Βλ. Εὺσἐβιο Καισαρείας, Migne, PG 22, στ.

443, 444. Gravgaard, Inscriptions 69-70. 1265,1140. Βλ. ἐπίσης Θεοδώρητο Κύρου, Migne, PG

451. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 230, 81, στ. 1716.

πίν. 80. 456. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος του

452. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 29. Κατσούρη 431, εἱκ. 17.

Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1353Α. 457. Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 115.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παναγία Κρίνα Χίου Ἀβδιοὺ 1:1

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς » 1:1

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 1:17

Ἁγ. Τριάδα, Manasija ψαλμὸς 76:14 Κυριακὴ τοῦ Πάσχα, Κυριακὴ τοῦ

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » 76:14 Θωμᾶ, Κυριακὴ τῆς Πεντηκοστῆς

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges Ἱερεμίας 11:18 Μεγάλη Πέμπτη, Μεγάλη Παρασκευὴ

Περίβλεπτος Μυστρᾶ (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Νικήτας, ἀιδεῖ (ἐπιζωγραφημἐνο)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)    
 

Πίνακας 18. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς είληταρίων του προφήτη Ἀβδιοὺ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

1153, φ.29ν458. Ἀναφέρεται στὴ μελλοντικὴ καταστροφὴ τῶν Ἰδουμαίων ποὺ συμμάχησαν

μὲ τοὺς Βαβυλωνίους ἐνάντια στὸ Ἰσραήλ459.

Ἀβδιοὺ 1:17 = Ἐν δὲ τῷ δρει Σιὼν ἔσται ἡ σωτηρία, καὶ ἔσται ἅγιον. Τὸ παραπάνω

χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του Ἀβδιοὺ στὴν Παμμακάριστοᾦ6Ω (πίν. 18) καὶ στὴ

Μεταμόρφωση στὸ Kova1evo. Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν κληρονομία τοῦ οἴκου τοῦ

Ἰακὼβ καὶ στὴν προτεραιότητά του σὲ σχέση μὲ τοὺς ὑπόλοιπους οἴκους τοῦ Ἰσραήλ. Η

ἀναφορὰ στὸ νεο Ἰσραὴλ εἶναι σαφὴς σύμφωνα μὲ τὸν Θεόδωρο Μοψουεστίας, καθὼς

καὶ οἱ ἀπόγονοι τοῦ Ἰακὼβ θὰ ἐπικρατήσουν στοὺς πρώην δυνάστες τους461. Κατὰ τὸν

Θεοδώρητο Κύρου: Προαγορεύει δὲ κατὰ τούτου τὴν γενομένην πᾶσιν ἀνθρώποις ἐν τῇ

Σιὼν σωτηρίαν, καὶ τὸν ἐκεῖθεν εἰς πᾶσαν τὴν οἰκουμένην προχυθέντα ἁγιασμὸν διὰ τοῦ

σωτηρίου σταυροῦ452.

Ψαλμὸς 76:14 = Τίς θεὸς μέγας ὡς ὁ Θεὸς ήμῶν; Ο ψαλμὸς αὐτὸς ἀναγράφεται στὸ

εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ἀβδιοὺ στὴ Manasija (xiv. 141β) καὶ τοῦ ὄγδοου κατὰ σειρὰ προ-

φήτη στὴ δεύτερη ζώνη τῶν προφητῶν στὸ Ka1enié463, ποὺ πρέπει ἐπίσης νὰ ταυτιστεῖ μὲ

τὸν Ἀβδιού.

Ἱερεμίας 11:18 = Κύριε γνώρισόν μοι καὶ γνώσομαι. Μὲ τὸ χωρίο αὐτό, ποὺ προέρχε-

ται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του Ἱερεμία, εἰκονίζεται ὁ Ἀβδιοὺ στὴν Curtea de Arges464.

Ναοὺμ

Τὸ ὄνομα τοῦ Ναοὺμ ἑρμηνεύεται ὡς «Παράκλησις» σύμφωνα μὲ τὸν ΔωρόΘεο καὶ

458. Lowden, Prophet Βοὸς εἱκ. 78. 462. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1716.

459. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ. Τὴ σωτηρία τῆς Σιὼν καὶ τῶν ἐθνῶν θεωρεῖ ὅτι

309Α-312Α. ἐννοεῖ τὸ χωρίο αὐτὸ ὁ Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης

460. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakan’stos 49, (ἐκδ. Wanda Wo1skaoConus) II.V, 221.

xiv. 40. 463. Simié-Lazar, Ka1enic’ 48, ὅπου τὸ χωρίο δὲν

461. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ. ταυτίζεται.

316C-D. 464. Tafra1i, Curtea de Arges 188, xiv. LXXXVI.2.
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τὸν Ἡσύχιο4β5. Γιὰ τὸν Εὐσέβιο Καισαρείας4ββ ὁ Ναοὺμ προσημαίνει τὴν ἔλευση τοῦ Χρι-

στοῦ, τὴν καταστροφὴ τῆς Νινεψῆ καὶ τῶν ἐχθρῶν τοῦ Ἰσραήλ. Σύμφωνα πάλι μὲ τὸν

Ἡσύχιο467, ὁ Ναοὺμ ἀνήκει στὴν ὁμάδα τῶν οἰκουμενικῶν προφητῶν καὶ συμβολίζει τὴν

ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ καὶ τὴ δύναμη του Θείου. Γιὰ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη ὁ Ναοὺμ

ἀποτελεῖ σύμβολο τῆς ἀφΘαρσίας, τῆς ἀθανασίας καὶ τῆς ἀνάστασης τοῦ Χριστοῦ468.

Η μορφὴ τοῦ Ναούμ, ὅπως καὶ του Ἀβδιού, εἰσέρχεται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν

ἀρκετὰ ὄψιμα, μόλις τὸν 13o αἱ., στοὺς τρούλλουςτοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη469

καὶ τῆς Ἁγ. Σοφίας Τραπεζούντας470. Σποραδικὴ εἶναι ἡ παρουσία του Ναοὺμ στοὺς

κύκλους τῶν προφητῶν τοῦ 14ου αἱ.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Περίβλεπτος Μυστρᾶ Ναοὺμ 1:1

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 2:14

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » 2:14

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges » 2:14 ἢ 3:5

Παναγία Κρίνα Χίου » 3:1

Ἀνάληψη, Ravanica Παροιμιῶν 3:19 Παρασκευὴ A’ ἑβδομάδας Νηστειῶν

Ἁγ. Τριάδα, Manasija Ἡσαΐας 2:11 Τετάρτη A’ ἑβδομάδας Νηστειῶν

Παναγία Χρυσελεοῦσα Στρωβόλου (ἀταύτιστο)

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς      
Πίνακας 19. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ναοὺμ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΝΑΟΥΜ: Ναοὺμ 1:1 = Λῆμμα Νινευή- βιβλίον

ὁράσεως Ναοὺμ τοῦ Ἐλκεσαίου. Ἔμμετρη παραφράση αὐτοῦ τοῦ χωρίου Ρῆμα Κυρίου

πρὸς Νινευιτῶν πόλιν ἤνεγκα ἁπλοῦν τοῦ Θεοῦ, ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο ἀταυτίστου

προφήτη στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶι471 (πίν. 44). Τὸ χωρίο, σύμφωνα μὲ τὸν Θεοφύ-

λακτο Ἀχρίδας, ἀναφέρεται στὴν προφητικὴ ἰδιότητα τοῦ Ναοὺμ ποὺ ἀπέκτησε μέσω τοῦ

Ἁγίου Πνεύματος472. Ο Ναούμ, κατὰ τὸν ἴδιο συγγραφέα, ἀναφέρει ὡς αἴτιο τῆς προ-

φητείας του τὸ «Πνεῦμα Κυρίου»473.

Ναοὺμ 2:14 = Ἰὁοὺ ἐγὼ ἐπὶ σέ, λέγει κύριος παντοκράτωρ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ

εἱλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ναοὺμ στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 4), στοὺς Ἁγ. Ἀπο-

465. Βλ. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 31. 470. Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 115.

Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1357C. 471. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 237,

466. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ. πίν. 88.

1265B. 472. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ.

467. Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1341D. 972D-973A. Βλ. ἐπίσης τὸν ύπομνηματισμὸ τοῦ Θεο-

468. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska- δωρήτου Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1789A~B.

Conus) II.V, 227. 473. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ.

469. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ 973Α καὶ 976Α.

Κατσούρη 428, εὶκ. 11.
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στόλους Θεσσαλονίκης474 (πίν. 25α) καὶ στὴν Curtea de Arges475. Τὸ χωρίο ἀναφέρεται

στὴν τιμωρία τῆς Νινεψῆ ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα σύμφωνα μὲ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρί-

δας476. Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης ἡ παρεμβολὴ του ρήματος κατοικῶ μεταξὺ

τῶν λέξεων σὲ καὶ λέγει, ποὺ δὲν ἀναφέρεται στὴ Septuaguinta, νομίζω ὅτι διαφοροποιεῖ

τὴ σημασία τοῦ χωρίου, ποὺ δὲν πρέπει νὰ ἀναφέρεται στὴν τιμωρία ἀλλὰ στὴν προστα-

σία τοῦ Θεοῦ.

Ναοὺμ 3:1 = Ὦ πόλις αἱμάτων ὅλη ψευδὴς ἀδικίας πλήρης, οὐ ψηλαφηθήσεται Θήρα.

Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας Κρίνας.

Παροιμιῶν 3:19 = Ο Θεὸς τῇ σοφίᾳ ἐθεμελίωσεν τὴν γῆν, ἡτοίμασεν ὁὲ οὐρανοὺς ἐν

φρονήσει. Μὲ τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ναοὺμ στὴ

Ravanica477(niv. 133β).

Ἠσαΐας 2.11 = Καὶ ὑψωθήσεται κύριος μόνος ἐν τῇ ἡμέρᾳ ἐκείνῃ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Ναοὺμ στὴ Manasija478. Προέρχεται ἀπὸ τὸ

προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα καὶ ἡ περικοπὴ στὴν ὁποία ἐντάσσεται ἀπαγγέλλεται τὴν

Τετάρτη τῆς A’ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν479.

Ἀββακοὺμ

Τὸ ὄνομα τοῦ Ἀββακοὺμ ἑρμηνεύεται ὡς «Περίληψις» ἀπὸ τὸν ΔωρόΘεο καὶ ὡς «Πα-

τὴρ Ἐγέρσεως» ἀπὸ τὸν Ἡσύχιο καὶ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρίδας480. Σύμφωνα μὲ τὸν Ἡσύ-

χιο, ὁ Ἀββακοὺμ ἐντάσσεται στὴν κατηγορία τῶν οἰκουμενικῶν προφητῶν481. Ο Θεοφύ-

λακτος Ἀχρίδας ὑπομνηματίζοντας συνολικὰ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἀββακοὺμ θεωρεῖ

ὅτι ὁ προφήτης προμηνύει τὴν ἀπελευθέρωση τοῦ Ἰσραὴλ καὶ τὴν ἐπιστροφή του ἀπὸ τὴ

Βαβυλώνα, καὶ συμβολίζει τὴν καθολικὴ λύτρωση τῆς ἀνθρωπότητας ἀπὸ τὸν Ἐνσαρ-

κωμένο Λόγο. Κατὰ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστηὖὶἳὗ2 καὶ τὸν Εύσέβιο Καισαρείαςἆἳβ3 ὁ Ἀββα-

κοὺμ συμβολίζει τὴν ἀνάσταση του Χριστοῦ καὶ τὴ νίκη πάνω στὸν θάνατό.

Οἱ πρωιμότερες παραστάσεις του προφήτη Ἀββακοὺμ στοὺς κύκλους προφητῶν στὸν

τροῦλο ἐντοπίζονται στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου, στὴ μονὴ Δαφνίου, στὴν Παναγία τῆς

Ve1jusa καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod. Ἀργότερα ὁ Ἀββακοὺμ εἰκονίζεται στοὺς

κύκλους προφητῶν τῆς Παναγίας τοῦ Ἅρακος484, τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ Γεράκι, του

474. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 39, πίν. 6,1. 481. Αὐτόθι 93, στ. 1341D.

Stephan, Aposte1kirche 44, εἰκ. 2. 482. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

475. Tafra1i, Curtea de Arges 184, πίν. LXXXVII.1. Conus) II.V, 221.

476. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. 483. Εὐσέβιος Καισαρείας, στ. 1265C: Προσημαί-

1020D-1021A. νων δὲ περὶ τῆς παρουσίας τοῦ Σωτῆρος. Ἑἶτα μετα-

477. Djordjevié, Ravanica 68, εἰκ. 19. ξὺ προσευχή ἐστι τοῦ προφήτου μετἒ ᾡὁῆς. Καὶ τρία

478. Ο Todié, Manasija 53, ταυτίζει τὸ χωρίο μὲ διαψάλματά ἐστιν ἐν τῇ λεγομένῃ ὠὸ ᾄδοντος αὐ-

τὸν ψαλμὸ 107 (108): 5-6. τοῦ περὶ τῆς παρουσίας τοῦ Σωτῆρος, καὶ τῆς κατὰ

479. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 7a, 135. θανάτου νίκης.

480. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 32. 484. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προφη-

Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1360B. τῶν 75-76, πίν. 35.
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Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη καὶ τῆς σπηλιᾶς Πεντέλης485. Ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου αἱ. ἡ

παρουσία τοῦ προφήτη Ἀββακοὺμ στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν σταθεροποιεῖται καὶ

καθίσταται σχεδὸν ἀπαραίτητη, ὅπως δείχνουν τὰ σωζόμενα παραδείγματα. Η ἀρχὴ τοῦ

χωρίου Κύριε, εἰσακήκοα τὴν ἀκοήν σου καὶ ἐφοβήθην, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὸ προφη-

τικὸ βιβλίο τοῦ Ἀββακοὺμ καὶ ἀναγράφεται κατὰ κανόνα στὸ εἱλητάριό του, ἐνέπνευσε

τὴν ἀπεικόνιση τοῦ προφήτη μὲ τὸ χέρι σηκωμένο στὸ ὕψος τῆς κεφαλῆς καὶ τὴν παλάμη

στραμμένη πρὸς τὸ αὐτί του.

 

 

    

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παναγία ΧρυσελὉῦσα Στρωβόλου Ἀββακοὺμ 3:2 Παραμονὴ ἑορτῆς Χριστουγέννων,

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren (;) » 3:2 (;) A’, B’, Γ, Δ, E’, ἑβδομ. Νηστειῶν

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 3:2

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica » 3:2

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὄρους » 3:2

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 3:2

Ἅγ. Νικόλαος Πλάσας » 3:2

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » 3:2

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 3:2

Ἀνάληψη, Ravanica » 3:2

Εἰσόδια Θεοτόκου, Nova Pav1ica » 3:2

Ἅγ. Νικόλαος, Χαράκι » 3:2

Παναγία Κρίνα Χίου » 3:2

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea dc Arges » 3:2

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 3:2

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié » 3:2

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι » 3:2-3

Ἅγ. Ἡρακλεώτας Κύπρου » 3:3 Παραμονὴ ἑορτῆς Χριστουγέννων

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 3:3 Πέμπτη A’, B', Γ, Δ, E’ ἑβδομ. Νη-

Ἅγ. Ἰωάννης Kaneo Ἀχρίδας » 3:3 στειῶν

Ἁγ. Τριάδα Βερατίου » 3:3

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης » 3:3

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 3:3

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska » 3:3

Ἅγ. Νικόλαος τῆς Στέγης » 3:3

Ἅγ. Νικόλαος, Jo§anica (κατεστραμμένο)

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je (ἀδιάγνωστο)

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (ἀταύτιστο)

Λευκὴ Ἐκκλησία, Karan »

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;)

Ἅγ. Ἰωάννης, Zemen (;)

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα (;)

 

Πίνακας 20. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἀββακοὺμ σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

485. Εὐαγγελίστρια Μουτσόπουλος - Δημητρο- 430, 439, εἰκ. 15. Σπηλιὰ Πεντέλης Μουρίκη, Σπηλιὰ

κάλλης, Γεράκι 98. Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη: Πεντέλης 86, πίν. 37.2.

Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη
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ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΑΒΒΑΚΟΥΜ: Ἀββακοὺμ 3:2 = Κύριε, εἰσακή-

κοα τὴν ἀκοήν σου καὶ ἐφοβήΘην, κατενόησα τὰ ἔργα σου καὶ ἐξέστην. ἐν μέσῳ δύο ζῴων

γνωσθήσῃ. Τὸ παραπάνω χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἀββακοὺμ στὴν Πανα-

γία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολο486, στὴν Παμμακάριστο487 (πίν. 17), στὴν Bogorodica Lje-

vi§ka, στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica488, στὸ Χιλανδάρι, στὸ Ρεἔ489, στὸ Lesnovo490

(xiv. 106γ), στὸν Ἅγ. Νικόλαο Πλάτσας491, στὸ Markov Manastir (xiv. 12113), στὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελέντρι (πίν. 61β), στὴ Ravanica“92 (xiv. 13101), στὴν Curtea de Arge$493, στὴν

Παναγία Κρίνα, στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸ Χαράκι τῆς Ρόδου, στὴ Manasija494(xiv. 141β) καὶ

στὸ Ka1enié495. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἱλητάριό του εἰκονίζε-

ται ὁ Ἀββακοὺμ στὸ Δαφνί, στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὴ σπηλιὰ Πεντέλης49β καὶ

στὸν κώδικα Vat. gr. 1153, φ.44ν497.

Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν Ἐνσάρκωση, στὴ γήινη παρουσία τοῦ Χριστοῦ, στὴ Σταύ-

ρωση, στὴν Ἀνάσταση καὶ στὴν Ἀνάληψή του σύμφωνα μὲ τὸν Θεοφύλακτο Ἀχρίδας498.

Ο ἴδιος συγγραφέας στὴν ἑρμηνεία τοῦ παραπάνω χωρίου παραλληλίζει τὴν ἀπελευθἒ

ρωση τοῦ Ἰσραὴλ ἀπὸ τὴν αἰχμαλωσία τῶν Βαβυλωνίων μὲ τὴν ἄρση τῶν ἁμαρτιῶν τοῦ

ἀνθρωπίνου γένους διὰ του Πάθους τοῦ Χριστοῦ. Τὸ δεύτερο τμῆμα τοῦ χωρίου ἀναγρά-

φεται στὸ εἱλητάριο τοῦ προφήτη στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι. Ο Θεοφύλακτος

ἀναφέρει ὅλες τὶς πιΘανὲς ἑρμηνεῖες ποὺ δόΘηκαν στὸ χωρίο αύτό499. Ο ἴδιος θεωρεῖ ὅτι

οἱ δύο ζωὲς ὑπονοοῦν τὴν παροϋσα καὶ τὴ μέλλουσα, κατὰ τὴν ὁποία ὁ δίκαιος κριτὴς

θὰ ἀπονείμει δικαιοσύνη. Ἀναφέρει ἐπίσης ὅτι ἄλλοι ἀναγνωρίζουν στὸ χωρίο αὐτὸ ὄχι

τὶς δύο ζωὲς ἀλλὰ τὰ δύο ζῶα, τὰ χερουβίμ, ποὺ παραστέκουν τὸ θυσιαστήριο. Ο δὲ Χρι-

στὸς μὲ τὴν Ἐνσάρκωσή του ἔγινε θυσιαστήριο, ταυτόχρονα ὄμως παραμένει Θεὸς δορυ-

φορούμενος ἀπὸ τὰ χερουβίμ. Τὸ χωρίο περιλαμβάνεται στὴν ὠδὴ τοῦ Ἀββακοὺμ καὶ

ψάλλεται τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῶν Χριστουγέννων.

Ἀββακοὺμ 3:3 = Ο θεὸς ἐκ Θαιμὰν ἥξει, καὶ ὁ ἅγιος ἐξ δρους κατασκίου ὁασέος. Μὲ

τὸ παραπάνω χωρίο στὸ εἱλητάριό του ὁ Ἀββακοὺμ εἰκονίζεται στὴν Παναγία τῆς Ve1ju-

sa, στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ Novgorod, στὴν Παναγία τοῦ Ἄρακος500. Στὴν Παλαιολόγεια

περίοδο τὸ χωρίο αὐτὸ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἀββακοὺμ στὴν Περίβλεπτο τῆς

Ἀχρίδας (πίν. 3), στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης (πίν. 63β), στοὺς

486. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 152, εἰκ. 494. Tomié - Niko1ié, Manasija 75, ὅπου τὸ χωρίο

10. δὲν ταυτίζεται. Ταυτίζεται ἀπὸ τὸν Todié, Manasija 53.

487. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49, 495. Simié-Lazar, Ka1enic‘ 47.

xiv. 41. 496. Λαμπάκης, Δαφνἱ 76. Μουτσόπουλος - Δη-

488. Babié, Studenica 72, εἰκ. 21. Βλ. ἐπίσης Ρορο- μητροκάλλης, Γεράκι 98. Μουρίκη, Σπηλιὰ Πεντέλης

vich, Four Prophet Cyc1es 289, σχ. Ι. 86, πίν. 37,2.

489. Ivanovié, Vierge de Peé 150. Popovich, Virgin 497. Lowden, Prophet Βοὸς εἰκ. 81.

Hodegetria at Peé 452, εἰκ. 5. 498. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ.

490. Gabe1ié, Lesnovo 58. 876C-877A.

491. Μουρίκη, Πλάτσα 28. 499. Αὐτόθι 126, στ. 877B-C.

492. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 13. 500. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προ-

493. Tafra1i, Cunea de A1ges 183, xiv. LXXXVII.2. φητῶν 76.
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Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης (πίν. 23β), στὴν Ἁγ. Τριάδα Βερατίου καὶ στὴν ΤτεειςεὌΪ.

Η ἐμμετρη ἐπιγραφὴ Ὄρος ὄασί σε καὶ κατάσκιον κόρη προφητικῆς ἅμμασι κατιδὼν

ἀποτελεῖ παραφράση του χωρίου καὶ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη στὴν Περί-

βλεπτο τοῦ Μυστρᾶ502. Τὸ χωρίο περιλαμβάνεται στὴν ὠδὴ του Ἀββακοὺμ καὶ ψάλλεται,

ὅπως καὶ τὸ προηγούμενο, τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῶν Χριστουγέννων.

Τὸ χωρίο, ὅπως καὶ τὸ προηγούμενο, ἀναφέρεται στὸν Χριστὸ ὡς κυρίαρχο τοῦ σύμπαν-

τος, στὴν Ἐνσάρκωση του Λόγου ἀλλὰ καὶ στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου503. Ο Θεοφύλα-

κτος Ἀχρίδας ὑπομνηματίζοντας τὸ παραπάνω χωρίο παραλληλίζει τὴν Ἱερουσαλὴμ μὲ

τὴ Θεοτόκο: Ὄρος ὁὲ κατάσκιον τὴν Ἱερουσαλὴμ αὐτὴν καλεῖ᾿ δασὺ μὲν ὡς παντοδαποῖς

θείοις χαρίσμασι καὶ ἀρεταῖς τῶν ἐν αὐτῇ ἁγίων κομῶσαν...Καί ἡ Θεοτόκος ὁἐ, δρος (5a-

σύ κατάσκιον ὁέ, διότι τό τε ἅγιον Πνεῦμα ἐπῆλθεν ἐπὶ αὐτήν, καὶ δύναμις Ὑψίστου

ἐπεσκίασεν αὐτῇ504.

Σύμφωνα μὲ τὸν ὑπομνηματισμὸ τοῦ Θεοδωρήτου Κύρου, τὸ χωρίο προθεσπίζει καὶ

προαγορεύει τὴν τοῦ θεοῦ καὶ Σωτῆρος ἡμῶν ἐνανθρώπησιν τὴν ἐν Βηθλεὲμ γενομένην

ἥτις ἀπὸ νότου καὶ λιβὸς τῆς Ἱερουσαλὴμ ὁιάκεινται505. Τὸ δρος Θαιμὰν τοῦ Ἀββακοὺμ

θεωρεῖται προεικονίση τῆς Θεοτόκου σύμφωνα μὲ τὸν Ἀνδρέα Κρήτης, τὸν Θεόδωρο

Στουδίτη, τὸν πατριάρχη Γερμανὸ καὶ τὸν πατριάρχη Ταράσιο. Σὲ παραστάσεις προεικο-

νίσεων τῆς Θεοτόκου στὴν Παλαιολόγεια περίοδο ὁ Ἀββακοὺμ εἰκονίζεται μὲ τὸ δρος.

Σαρουίας

Τὸ ὄνομα τοῦ Σοφονία ἑρμηνεύεται ὡς «Σκοπεύων» καὶ ὡς «Σκοπιὰ Κυρίου» σύμ-

φωνα μὲ τὸν ΔωρόΘεο καὶ τὸν Ἡσύχιο ἀντίστοιχα5θβ. Κατὰ τὸν Ἡσύχιο Ἱεροσολύμων ὁ

Σαρουίας προφητεύει τὴ σωτηρία τῶν ἐθνῶν. Γιὰ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη σημαίνει τὴν

ἐπιστροφὴ τῶν ἐθνῶν πρὸς τὸν Θεό507. Ο Εὐσέβιος Καισαρείας508 ἀναφερόμενος στὸν

Σοφονία θεωρεῖ ὅτι προφητεύει περὶ τῆς ἀναστάσεως τοῦ Χριστοῦ καὶ περὶ τῆς τῶν ἐθνῶν

κλήσεως, ἐνῶ γιὰ τὸν Θεοδὡρητο Κύρου ὁ Σαρουίας προμηνύει τὴ σωτηρία τῶν ἐθνῶν

μετὰ τὴν Ἐνσάρκωσί Καὶ τὴν ἐσομένην πᾶσι τοῖς ἔθνεσι μετὰ τὴν Δεσποτικὴν ἐναν-

θρώπησιν σωτηρίαν509.

Η μορφὴ του προφήτη Σοφονία ὑπεισέρχεται ἀπὸ πολὺ νωρὶς στοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν στοὺς τρούλους. Τὸν 110 αἱ. συμπεριλαμβάνεται στοὺς προφῆτες τοῦ τρούλου τῆς

501. Pro1ovié, Andreas 94. 880B.

502. Ἅγ. Ἀπόστολοι: Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπό- 505. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1824.

στολοι 38, πίν. 4, 2. Stephan, Aposte1kirche 44, εἱκ. 20. 506. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 33.

Ἁγ. Τριάδα Βερατίου: Βλ. Dhamo, La peinture mura1e Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1361Α.

du moyen ége en A1banie σ. 26 εἰκ. Περίβλεπτος Μυ- 507. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

στρᾶ: Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 238, Conus) II.V, 231.

πίν. 89. 508. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ.

503. Παπαμαστοράκης, Μαυριώτισσα 228. 1117C καὶ στ. 1265C-D.

504. Θεοφύλακτος Ἀχρίδας, Migne, PG 126, στ. 509. Θεοδώρητος Κύρου, Migne, PG 81, στ. 1837.

235



ΗΓΕΤΕΣ, ΑΡΧΙΕΡΕΙΣ ΚΑΙ ΠΡΟΦΗΤΕΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ

Παναγίας Χαλκέων, τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο καὶ τῆς μονῆς Δαφνίου. Ἀργότερα συ-

ναντᾶται στὴν Παναγία Κρίνα (ά στρῶμα), στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὸν Ἅγ.

Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία Τρα-

πεζούντας510. Ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου αἱ. ὁ Σαρουίας συμπεριλαμβάνεται στοὺς περισσό-

τερους κύκλους προφητῶν.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Παναγία Κερὰ Κριτσᾶς Σαρουίας 1:14

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 1:18 καὶ 3:8

Παναγία Χρυσελεοῦσα Στρωβόλου » 3:8 Μεγάλο Σάββατο

Παρηγορήτισσα Ἀρτας » 3:8

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 3:8

Εὐαγγελισμός, στεἕεῃἱοδ » 3:8

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὄρους » 3:8

Χριστός, Deéani » 3:8

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 3:8

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je » 3:14 Κυριακὴ Βαΐων, Μεγάλο Σάββατο

Βασιλικὴ Ἐκκλησία, Studenica » 3:14

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 3:14

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 3:14

Ἀνάληψη, Ravanica » 3:14

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren κλειστὸ εἰλητὸ

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης Ἠσαΐας 19:1 Ἑορτὴ τῆς Ὑπαπαντῆς

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoriéino Ἰεζεκιὴλ 2:3 Μεγάλη Δευτέρα

Ἅγ. Γεώργιος Σοφιᾶς (κατεστραμμένο)

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja (χωρὶς κείμενο)    
 

Πίνακας 21. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Σοφονία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΣΟΦΟΝΙΑ: Σαρουίας 1:14 = Ὅτι ἐγγὺς ἡ

ἡμέρα κυρίου ἡ μεγάλη, ἐγγὺς καὶ ταχεῖα σφόδρα- φωνὴ ἡμέρας κυρίου πικρὰ καὶ σκλη-

ρά, τέτακται δυνατή. Τὸ δεύτερο τμῆμα τοῦ παραπάνω χωρίου ἀναγράφεται στὸ εἱλητά-

ριο τοῦ προφήτη Σοφονία στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας στὴν Κριτσὰ τῆς Κρήτης511.

Σαρουίας 1:18 (βἱ τμῆμα) καὶ 3:8 ([3' τμῆμα) = Καὶ ἐν πυρὶ ζήλους αὐτοῦ καταναλω-

Θήσεται πᾶσα ἡ γῆ. Παραλλαγὴ αὐτοῦ τοῦ χωρίου - ἐπιφλέξει ἐπὶ αὐτοὺς κύριος πῦρ -—

ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του Σοφονία στὴν Παμμακάριστο τῆς Κωνσταντινούπολης512

510. Παναγία Χαλκἑων: Εὐαγγελίδης, Παναγία στοράκης, Ἅγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη 429, 439,

χαλκέων 48. Πρωτόθρονη: Panagiotidi, Pcinture εἱκ. 13. Ἅγ. Σοφία Τραπεζούντας Ta1bot-Rice, Haghia

monumenta1e en Gréce, σημ. 124. Μόνὴ Δαφνίου: Sophia 115.

Λαμπάκης, Δάφναὶ76. Εὐαγγελίστριας Μουτσόπου- 511. Μπορμπουδάκης, ΑΔ 30, 1975, B2, εἰκ. 261.

λος - Δημητροκάλλης, Γεράκι 100. Ἅγ. Δημήτριος 512. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49,

τοῦ Κατσούρη καὶ Ἀρχάγγελος στὸ Θάρι: Παπαμα- πίν. 34.
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(πίν. 16). Τὸ κείμενο αὐτὸ ἀντιστοιχεῖ μὲ ἐκεῖνο στὸ είλητάριο τοῦ Ἠσαΐα στοὺς Ἁγ. Ἀπο-

στόλους τῆς Θεσσαλονίκης (Ἠσαΐας 66:15)513- στὸ ἴδιο μνημεῖο στὸ εὶλητάριο τοῦ Σοφο-

νία ἀναγράφεται χωρίο ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα.

Σαρουίας 3:8 = Δίὰ τοῦτο ὑπόμεινόν με, λέγει κύριος, εἰς ἡμέραν ἀναστάσεώς μου εἰς

μαρτύριον. Στὸ Προφητολόγιο τὸ χωρίο ἐχει ὡς ἐξῆς: Τάδε λέγει κύριος ὑπόμεινόν με εἰς

ἡμέραν ἀναστάσεώς μου. Αὐτὴ ἡ ἐκδοχὴ ἀναγράφεται στὸ εὶλητάριο τοῦ Σοφονία στὴν

Παναγία Χρυσελεοῦσα στὸν Στρώβολο514, στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας515 (πίν. 9),

στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 5), στὸ Χιλανδάρι, στὴν Gracianica516 (xiv. 92a), στὸ

Πεβεπἰ517 (πίν. 117α) καὶ στὴ Manasija518 (xiv. 141β). Τὸ παραπάνω χωρίο θεωρήθηκε ὅτι

ἀναφέρεται στὴν ἀνάσταση του Χριστοῦ καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἀπαγγέλλεται τὸ Μεγάλο

Σάββατο519.

Σαρουίας 3:14 = Χαῖρε σφόδρα, θύγατερ Σιών, κήρυσσε, θύγατερ Ἱερουσαλήμ- εὐφραί-

νου καὶ κατατέρπου ἐξ ὅλης τῆς καρδίας σου, θύγατερ Ἱερουσαλήμ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Σαρουίας στὸ Ari1je520 (xiv. 69β), στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλη-

σία τῆς Studenica521 (xiv. 79α), στὸ Peé522 καὶ στὴ Ravanica523. Η προσθήκη τῆς φράσης

Τάδε λέγει κύριος στὴν ἀρχὴ τῆς ἐπιγραφῆς στὰ μνημεῖα αὐτὰ δείχνει ὅτι ἡ ἐπιλογὴ του

κειμένου ἔχει γίνει ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο. Η ἐμμετρη ἐπιγραφὴ χαῖρε προειπὼν ἡ Σιὼν

σφόδρα πάλαι καλῶν σε Σιὼν τὴν νοουμένην ἀποτελεῖ παραφράση τοῦ παραπάνω χω-

ρίου καὶ ἀναγράφεται στὸ είλητάριο του Μιχαία στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ524. Μὲ τὸ

ἴδιο χωρίο στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Σαρουίας στὴ μικρογραφία τοῦ κώδικα Vat.

gr. 1153, φ.501525. Ο Θεόδωρος Μοψουεστίας ὑπομνηματίζει μὲ τὰ ἑξῆς λόγια τὸ χωρίο:

Ἐν ἡδοναῖς δὲ λοιπὸν δίαγε παντοίαις, ὦ Ἱερουσαλήμ, μεἴ εὐφροσύνης καὶ τέρψεως διά-

γουσα παντελοῦς- ἀφελὼν γάρ σου πάντα τὰ παρανομήματα ὁ Θεός, ἀναγκαίως σὲ καὶ

των ἐχθρῶν ἀφεῖλε δυναστείας, υφ᾿ ους έπεπτώκεις, τῆς τιμωρίας διδοῦσα δίκας έσται τε

Κύριος ἐν σοὶ λοιπὸν διὰ τῆς εἰς σὲ κηδεμονίας τὴν οἰκείαν βασιλείαν δεικνύων ως μηδὲν

έτι σοι προσεγγίσαι οἷόν τε εἶναι κακόν. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει τὸ χωρίο ἀπαγ-

γέλλεται τὴν Κυριακὴ των Βαΐων526 καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο527.

Ἠσαΐας 19:1 = Ἰδοὺ κύριος κάθηται ἐπὶ νεφέλης κούφης. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζε-

ται 6 προφήτης Σαρουίας στὸν τροῦλο τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὴ Θεσσαλονίκη528 (πίν.

24β).

513. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 39, πίν. 6,2. 521. Αὐτόθι 72-73, εἰκ. 20.

Βλ. ἐπίσης Stephan, Aposte1kirche 44, εἱκ. 24. 522. Ivanovié, Vierge de Peé 149. Popovich, Virgin

514. Papageorghiou, Panagia Chryse1eousa 152, εἰκ. 9. Hodegetria at Peé 455, εἰκ. 7.

515. Ὁρλάνδος, Παρηγορήτισσα 122, πίν. 9. 523. Djordjevié, Ravanica 67, εἰκ. 16.

516. Todié, Grac’anica 81, εἰκ. 14. Βλ. ἐπίσης Babié, 524. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 238,

Studenica σημ. 99 καὶ Popovich, Four Prophet Cyc1es xiv. 89.

288, σχ. IV. 525. Lowden, Prophet Βοὸς εὶκ. 82.

517. Markovié, Deéani 23, 103. 526. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 35b, 355.

518. Tomié - Niko1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο 527. Αὐτόθι Ι.5, L41h, 462. Gravgaard, Inscriptions 87.

δὲν ταυτίζεται. Ταυτίζεται ἀπὸ τὸν Todié, Manasija 53. 528. Ο Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 39, θεω-

519. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.5, L 41h, 461. ρεῖ ὅτι τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἡ-

Gravgaard, Inscriptions 87. σαΐα.

520. Babié, Studenica 73.
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Ἰεζεκιὴλ 2:3 = Τάδε λέγει κύριος πρός με υἱὲ ἀνθρώπου. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζε-

ται 6 προφήτης Σαρουίας στὸ Staro Nagoriéino529 (xiv. 83B).

Ἀγγαῖος

Ο Ἀγγατος σπάνια ἀπαντᾶται στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν του τρούλου κατὰ τὴν

Παλαιολόγεια περίοδο. Ἐντοπίζεται στὴ Λευκὴ Ἐκκλησία τοῦ Karan (xiv. 97β) καὶ στὴ

Manasija (xiv. 141β).

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΑΓΓΑΙΟΥ: ψαλμὸς 147:1 = Ἐπαίνει Ἱερου-

σαλήμ τὸν κύριον, αἴνει τὸν Θεόν σου Σιών. Μὲ τὸν ψαλμὸ αὐτὸ τοῦ Δαβίδ, τὸ Ἀλλη-

λούια Ἀγγαίου καὶ Ζαχαρίου ποὺ ψάλλεται στὴν ἀκολουθία τῆς Κυριακῆς του Ἀντίπα-

σχα530, εἰκονίζεται 6 προφήτης Ἀγγαῖος στὴ Λευκὴ Ἐκκλησία τοῦ Karan (xiv. 97β). Η

ἐπιγραφὴ εἶναι γραμμένη στὴν ἑλληνικὴ γλῶσσα, σὲ ἀντίθεση μὲ τὶς ὑπόλοιπες ἐπιγραφὲς

τῶν εἱληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ προφῆτες στὴν ἴδια ἐκκλησία, οἱ ὁποῖες εἶναι γραμμἐνες

στὴ σλαβονική.

Μιχαίας 5:1 = Καὶ σὺ Βηθλεὲμ οἶκος τοῦ Ἐφραθᾶ, ὀλιγοστὸς εἶ τοῦ εἶναι ἐν χιλιάσιν

Ἰούδα. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται 6 προφήτης Ἀγγαῖος στὴ Manasija531 (xiv. 141β) (βλ.

καὶ στὸν Μιχαία).

Ζαχαρίας

Τὸ ὄνομά του ἑρμηνεύεται ὡς «Μνήμη Θεοϋ» κατὰ τὸν Δωρόθεο καὶ ὡς «Μνήμη Ὑψί-

στου» ἥ «Νικητὴς λέοντος» κατὰ τὸν Ἡσύχιο532. Σύμφωνα μὲ τὸν Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη

προμηνύει τὴν ἔλευση καὶ τὸ ΠάΘΟς τοῦ Χριστοῦ533. Κατὰ τὸν Εὐσἐβιο Καισαρείας534 6

Ζαχαρίας προφητεύει περὶ τοῦ Σωτῆρος διὰ πολλῶν, καὶ σημαίνων αὐτὸν ἔρχεσθαι ἐπὶ

δνον καὶ πῶλον ὑποζυγίου. Ο προφήτης Ζαχαρίας ἐντοπίζεται ἀρχικὰ στὸν κύκλο τῶν

προφητῶν τῆς μονῆς Δαφνίου. Ἀπὸ τὸν 120 αἱ. καὶ ἑξῆς ἡ συχνότητα τῆς παρουσίας του

στὸν τροῦλο αὐξάνεται διαρκῶς. Ἀπαντᾶται στὴν Παναγία τοῦ Ναυάρχου, στὴν Πανα-

γία Κρίνα (αἱ στρῶμα), στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη

καὶ στὴν Ἅγ. Σοφία τῆς Τραπεζοὐντας535.

529. Η ταύτιση μὲ τὸ χωρίο 3:8 ἀπὸ τὸ προφη- Conus) II.V, 237-239.

τικὸ βιβλίο τοῦ Σοφονία ἀπὸ τὴν Popovich, Four 534. Εὐσέβιος Καισαρείας, Migne, PG 22, στ.

Prophet Cyc1es 288, σχ. ΙΕΙ εἶναι λανθασμένη. 1268A.

530. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, 525. 535. Μόνὴ Δαφνίου: Λαμπάκης,Δαφνὶ 78-79. Πα-

531. Τοιπἰἐ - Niko1ié, Manasija 74, ὅπου τὸ χωρίο ναγία τοῦ Ναυάρχου: Kitzinger, Santa Maria de11Ἀm-

δὲν ταυτίζεται. Ταυτίζεται ἀπὸ τὸν Todié, Manasija mirag1io 140-141, εἰκ. 18. Εὐαγγελίστρια Μουτσόπου-

53. Βλ. ἐπίσης Zivkovié, Manasija σχ. 1. λος - Δημητροκάλλης, Γεράκι 100. Ἅγιος Δημήτριος

532. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 35. Ἤ- Κατσούρη: Παπαμαστοράκης, Ἅγ. Δημήτριος τοῦ

σύχιος, Migne, PG 93 στ. 1368Α. Κατσούρη 429, 439, εἱκ. 12. Ἁγ. Σοφία: Ta1bot-Rice,

533. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska- Haghia Sophia 115.
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ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Κοίμηση Θεοτόκου, Ka1enié Ζαχαρίας 1:4, 14 ἢ 8:1, 4, 6, 7, 9 Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς

Περίβλεπτος Μυστρᾶ » 2:14

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je » 5:1

Παναγία Ὁδηγήτρια, Peé » 5:1

Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja » 5:1

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 8:3 Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges » 8:3

Περίβλεπτος Ἀχρίδας » 9:9 Κυριακὴ τῶν Βαΐων

Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι » 9:9

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 9:9

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska » 9:9

Παναγία Γκουβερνιώτισσα » 9:10 Κυριακὴ τῶν Βαΐων

Ἀνάληψη, Ravanica Λευιτικὸν 26:3 1η Σεπτεμβρίου

Ἁγ. Τριάδα, Manasija Ἠσαΐας 19:1 Ἑορτὴ τῆς Ὑπαπαντῆς

Bogorodica Ljevi§ka, Prizren (ἀδιάγνωστο)

Ἅγ. Νικόλαος, Χαρᾴκι (κατεστραμμένο)

Σωτήρας Χριστός, Prizren (;)

Σωτήρας Θεσσαλονίκης (;)

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα (;)    
Πίνακας 22. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ζαχαρία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΤΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΖΑΧΑΡΙΑ: Ζαχαρίας 1:3, 4, 14 ἢ 821, 4, 6, 7,

9, 14, 19, 20 = Τάδε λέγει κύριος παντοκράτωρ. Τὸ χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ

ἔνατου προφήτη στὴ δεύτερη ζώνη τοῦ τρούλου στὸ Ka1enié καὶ εἶναι πολὺ πιθανὸν ὁ

προφήτης νὰ ταυτίζεται μὲ τὸν Ζαχαρία, μολονότι τὸ χωρίο περιλαμβάνεται καὶ σὲ ἄλλα

προφητικὰ βιβλία, ὅπως τοῦ Ἀγγαίου, τοῦ Μαλαχία καὶ τοῦ Ἱερεμία53β. Οἱ περικοπὲς ἀπὸ

τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ζαχαρία, ποὺ περιλαμβάνουν τὸ χωρίο, ἀπαγγέλλονται τὴν

Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς537.

Ζαχαρίας 2:14 = Τερπνοῦ καὶ εὐφραίνου, θύγατερ Σιών, διότι ἱὁοὐ ἐγὼ ἔρχομαι καὶ

κατασκηνώσω ἐν μέσῳ σου, λέγει κύριος. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζε-

ται ὁ Ζαχαρίας στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ538 (πίν. 48β). Κατὰ τὸν Εὐσέβιο Καισα-

ρείας τὸ χωρίο συμβολίζει τὴ σωτηρία του ἀνθρώπινου γένους καὶ τὴν ἐξ ἐθνῶν Ἐκκλη-

σία. Σὲ ὁμιλητικὰ κείμενα καὶ στὴν ὑμνογραφία ἡ Θεοτόκος ἀναφέρεται ὡς Σιὼν καὶ γιὰ

τὸν λόγο αὐτὸ τὸ περιεχόμενο τοῦ χωρίου μπορεῖ νὰ συσχετιστεῖ μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Θεο-

τόκου καὶ τὴν Ἐνσάρκωση τοῦ Λόγου.

Ζαχαρίας 5:1= Καὶ ἐπέστρεψα καὶ ἦρα τοὺς ὀφθαλμούς μου καὶ εἶδον καὶ ἰδοὺ ὁρέ-

πανον πετόμενον. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Ζαχαρίας στὸ Ari1je

536. Η Simié-Lazar, Ka1enic’ 48, ταυτίζει τὸ ἀπό- 537. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 421, 115.

σπασμα μὲ τὸ χωρίο 3:11 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο 538. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 230,

τοῦ Ἰεζεκιὴλ. πίν. 81.
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(πίν. 68β), στὸ Ρεἐ539 καὶ στὴ Ljubostinja540. Ἀναφέρεται στὴν τιμωρία αὐτῶν ποὺ ἐναντιώ-

νονται στὸν Θεὸ καὶ παρακούουν τὶς ἐντολές του. Στὰ παραπάνω μνημεῖα 6 Ζαχαρίας

εἰκονίζεται νὰ κρατεῖ μὲ τὸ δεξί του χέρι δρέπανο καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ τὸ εἱλητάριο μὲ τὸ

χωρίο αὐτό. Στὴ Ljubostinja ἀπὸ τὸ δρέπανο σώζεται μόνο ἡ λαβή. Μὲ δρέπανο εἰκονί-

ζεται ἐπίσης 6 Ζαχαρίας στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι (πίν. 6οα), μολονότι στὸ εἱλητά-

ριό του ἀναγράφεται τὸ χωρίο 9:9 ἀπὸ τὸ προφητικὸ του βιβλίο541. Ο Ζαχαρίας μὲ δρέ-

πανο ἀπαντᾶται καὶ στὴν Ὀλυμπιωτισσα τῆς Ἐλασσόνας, ὅπου ὄμως τὸ σύμβολα αὐτὸ

δὲν διακρίνεται ἀρκετὰ καθαρά542. Στὴ Ravanica (xiv. 133v) εἰκονίζεται ἐπίσης μὲ δρἐ-

πανο, παρόλο ποὺ κρατεῖ εἰλητάριο μὲ ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ Λευϊτικόν. Δρἐπανο κρατεῖ 6

Ζαχαρίας καὶ στὴ μικρογραφία τοῦ Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη, ἐνῶ στὴ μικρογραφία μὲ τὸν

προφήτη Ζαχαρία στὸν κώδικα Vat. gr. 1153, φ.59ν, τὸ δρέπανο εἰκονίζεται φτερωτὸ στὸ

ἄνω δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστασης543.

Ζαχαρίας 8:3 = Τάδε λέγει κύριος Καὶ ἐπιστρέψω ἐπὶ Σιὼν καὶ κατασκηνώσω ἐν μέσῳ

Ἱερουσαλήμ, καὶ κληθήσεται ἡ Ἱερουσαλήμ πόλις ἡ ἀληθινὴ καὶ τὸ δρος κυρίου παντο-

κράτορος δρος ἅγιον. Μὲ τὸ τελευταῖο τμῆμα τοῦ χωρίου στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται

6 Ζαχαρίας στὴν Παμμακάριστο544 (πίν. 18) καὶ στὴν Curtea de Arges. Προέρχεται ἀπὸ

περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς545.

Ζαχαρίας 9:9 = Χαῖρε σφόδρα, θύγατερ Σιών᾿ κήρυσσε, θύγατερ Ἱερουσαλήμ- ἰδοὺ ὁ

βασιλεύς σου ἔρχεταί σοι, δίκαιος καὶ σῴζων αὐτός, πραῢς καὶ ἐπιβεβηκὼς ἐπὶ ὑποζύ-

γιον καὶ πῶλον νέον. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ εἰκονίζεται 6 προφήτης Ζαχαρίας στὴν Περί-

βλεπτο τῆς Ἀχρίδας (πίν. 2), στὸ Markov Manastir (xiv. 125β), στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ

Πελἐντρι (πίν. 6οα) καὶ στὴν Ττεεκ354β. Στὶς ἐπιγραφὲς τῶν δύο πρώτων μνημείων προ-

τάσσεται ἡ φράση Τάδε λέγει κύριος, πράγμα ποὺ σημαίνει ὅτι ἡ ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου

ἐχει γίνει ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ Ζαχαρία

στὴ μικρογραφία τοῦ κώδικα Vat. gr. 1153, (p.59v547. Μὲ τὸ ἴδιο χωρίο στὸ εἰλητάριό του

εἰκονίζεται 6 Ζαχαρίας στὸν 120 αἱ. στὸν τροϋλο τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου548. Η περι-

κοπὴ ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται ἀπαγγέλλεται τὴν Κυριακὴ τῶν Βαΐων549.

Ζαχαρίας 9:10 = Καὶ ἐξολοθρεύσει ἅρματα ἐξ Ἐφραὶμ καὶ ἱππον ἐξ Ἱερουσαλήμ, καὶ

ἐξολοθρευθήσεται τόξον πολεμικόν, καὶ πλῆθος καὶ εἰρήνη ἐξ ἐθνῶν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Ζαχαρίας στὴν Ρκουβερνιώτισσα τῆς Κρήτης550. Προἐρ-

χεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν Κυριακὴ τῶν Βαΐων551.

539. Ivanovié, Vierge de Fed 150. Popovich, Virgin

Hodegetria at P66 453, εἱκ. 5.

545. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.2, L 4a, 115.

546. Pro1ovié, Andreas 91.

540. Djurié, Ljubostinja 76, εἱκ. 63.

541. Sty1ianou, Prophet Zachariah 348-350, xiv.

LXXVIII,2.

542. Konstantinides, O1ympiotissa εἰκ. 136 καὶ 102,

ὅπου ὄμως τὸ δρέπανο λανθασμένα ταυτίζεται μὲ

τὴν ἑπτάφωτη λυχνία.

543. Lowden, Prophet Βοὸς 44, είκ. 84 καὶ σημ. 20

ὅπου καὶ ἄλλα παραδείγματα σὲ κώδικες.

544. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 49,

εἰκ. 40.

547. Lowden, Prophet Βοὸς sin. 84.

548. Kitzinger, Santa Maria de11Ἀmmirag1io 140-141,

εἱκ. 18. Τὸ ἴδιο χωρίο ἀναγράφεται καὶ στὸ εἱλητᾴ-

ριο τοῦ Ζαχαρία Παλαιοῦ στὴν Cappe11a Pa1atina, βλ.

αὐτόθι 140-141. Βλ. ἐπίσης Borsook, Messages in

Mosaic 41, σημ. 84, εἰκ. 28.

549. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 35c, 356.

Gravgaard, Inscriptions 89-90. ᾿

550. Vassi1akis-Mavraka1ds, Gouvemiotissa 133, εἱκ. 76.

551. Hog - Zuntz, Propheto1ogium 1.4, L 35c, 356.
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Λευιτικὸν 26:3 = Ἐὰν τοῖς προστάγμασίν μου πορεύησθε καὶ τὰς ἐντολάς μου φυλάσ-

σησθε καὶ ποιήσητε αὐτά. Στὸ Προφητολόγιο προτάσσεται ἡ φράση Ἐλάλησε κύριος τοῖς

υἱοῖς Ἰσραὴλ λέγων. Η ἴδια ἐκδοχὴ ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ προφήτη Ζαχαρία

στὴ Ravanica552 (πίν. 133γ) καὶ δείχνει ὁτιἡ ἐπιλογὴ τοῦ κειμένου ἔχει γίνει ἀπὸ τὸ Προ-

φητολόγιο. Τὸ χωρίο ἀνήκει σὲ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴν 1η Σεπτεμβρίου553.

Ἠσαΐας 19:1 = Ἰδοὺ κύριος κάθηται ἐπὶ νεφέλης κούφης καὶ ἥξει εἰς Αἴγυπτον. Τὸ

χωρίο, μολονότι προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα, ἀναγράφεται στὸ

εἱλητάριο τοῦ Ζαχαρία στὴ Manasija554 (πίν. 142β).

Μαλαχίας

Τὸ ὄνομα τοῦ Μαλαχία ἑρμηνεύεται ὡς «Ἄγγελος» κατὰ τὸν ΔωρόΘεο καὶ τὸν Ἡσύ-

χιο555. Σύμφωνα μὲ τὸν Ἡσύχιο ὁ Μαλαχίας ἐντάσσεται στοὺς οἰκουμενικοὺς προφῆ-

τες556. Γιὰ τὸν Εῦσέβιο Καισαρείας, ὁ Μαλαχίας προφητεύει δὲ περὶ τῆς ἡμέρας τῆς κρί-

σεως, καὶ τῆς τοῦ Σωτῆρος έπιλάμψεως, καὶ πρὸ τῆς παρουσίας τοῦ Σωτῆρος ἀποστέλ-

λεσθαι τὸν Ἠλίαν σημαίνει. Ο Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης γράφει ὅτι προμηνύει τὴν ἔλευση

τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου καὶ κηρύττει τὸ Θεϊκὸ μεγαλετο557. Ο προφήτης Μαλαχίας, παρ᾿

ὅλο ποὺ ἐντοπίζεται στὸ Δαφνί, δὲν εἰκονίζεται συχνὰ σὲ κύκλους προφητῶν, ὅπως φαί-

νεται ἀπὸ τὰ σωζόμενα παραδείγματα. Η μορφή του συναντᾶται καὶ στὴν Ἁγ. Σοφία τοῦ

Novgorod, στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Κατσούρη, στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Θάρι καὶ στὴν

Ἀγ. Σοφία τῆς Τραπεζούντας558. Τὸ ἴδιο σποραδικὴ εἶναι ἡ παρουσία τοῦ Μαλαχία στοὺς

κύκλους τῶν προφητῶν σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ 14ου αἱ.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΠΡΟΦΗΤΟΛΟΓΙΟ

Ἅγ. Ἀπόστολοι Θεσσαλονίκης Μαλαχίας 1:5-6

Ἁγ. Τριάδα, Manasija » 1:5

Ἅγ. Ἀχίλλειος, Ari1je » 3:1 Ἑορτὴ τῆς Ἀποτομῆς τῆς

Παμμακάριστος Κωνσταντινούπολης » 3:1 κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου

Μόνὴ Χιλανδρίου Ἁγίου Ὅρους » 3:1

Ἅγ. Γεώργιος Μαλέα » 3:1     
 

Πίνακας 23. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἱληταρίων τοῦ προφήτη Μαλαχία σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

552. Djordjevié, Ravanica 68, εἱκ. 20, ὅπου ὄμως τὸ 556. Αὐτόθι στ. 1341D.

χωρίο ταυτίζεται μὲ τὸ ἀπόσπασμα 36:27 ἢ 37:24 ἀπὸ 557. Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης (ἐκδ. Wanda Wo1ska-

τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰεζεκιήλ. Conus) II.V, 241.

553. Engberg, Propheto1ogium Pam a1tera L 48a, 8. 558. Ἅγ. Δημήτριος τοῦ Κατσούρη καὶ Ἀρχάγγε-

554. Ο Todié, Manasija 53, ταυτίζει τὸ χωρίο μὲ τὸ λος στὸ Θάρι: Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Δημήτριος

9:9 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ζαχαρία. τοῦ Κατσούρη 429, 439, εἷκ. 12. Ἁγ. Σοφία Τραπε-

555. Schermann, Prophetarum vitae fabu1osae 36. ζούντας: Ta1bot-Rice, Haghia Sophia 116.

Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1369Α.
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ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΜΑΛΑΧΙΑ: Μαλαχίας 125-6 = Ἐμεγαλύνθη

κύριος ὑπεράνω τῶν ὁρίων τοῦ Ἰσραήλ. Υἱὸς δοξάζει πατέρα καὶ δοῦλος τὸν κύριον

αὑτοῦ. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται ὁ Μαλαχίας στοὺς Ἁγ. Ἀποστό-

λους Θεσσαλονίκης559 (πίν. 22α), στὴ Manasija560 (πίν. 141α) καὶ στὴ Μεταμόρφωση στὸ

Kova1evo561. Τὸ χωρίο ἀναφέρεται στὴν καταστροφὴ τῆς Ἰδουμαίας ποὺ σὲ συμμαχία μὲ

τὴ Βαβυλώνα ἐναντιώθηκαν στὸ ἸσραήλΞβὶ.

Μαλαχίας 3:1 = Ἰδοὺ ἐγὼ ἐξαποστέλλω τὸν ἄγγελόν μου, καὶ ἐπιβλέψεται ὁδὸν ἀπὸ

προσώπου μου. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Μαλαχίας στὸ Ari1je

(πίν. 68α), στὴν Παμμακάριστο (πίν. 19), στὸ Χιλανδάρι καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο στὸν

Μαλέα τῆς Μάνης5β3. Τὸ χωρίο ἀπὸ νωρὶς θεωρήθηκε ὅτι ἀναφέρεται στὸν Ἰωάννη τὸν

Πρόδρομο564 καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἔχει ἐνταχθεῖ στὸ Προφητολόγιο καὶ ἀπαγγέλλεται

στὴν ἑορτὴ τῆς ἀποτομῆς τῆς κεφαλῆς του Ἰωάννου Προδρόμου565. Στὴν ἐπιγραφὴ τοῦ

εἰληταρίου του Μαλαχία στὸ Ari1je καὶ στὸ Χιλανδάρι προτάσσεται ἡ φράση Τάδε λέγει

κύριος Παντοκράτωρ, ἡ ὁποία φανερώνει ὅτι προέρχεται ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο. Ο Θεό-

δωρος Μοψουεστίας ἀναφέρεται ὡς ἑξῆς Ταῦτα μὲν δὴ τοῖς προρρηθεῖσιν ἀκολούθως

εἴρηκεν ὁ προφήτης τὸ δὲ ἐπὶ τῆς τοῦ μακαρίου Ἰωάννου τοῦ βαπτιστοῦ παρουσίας τὴν

φωνὴν εἰρῆσθαι, ταύτην, οὑ θαυμαστὸν, ἐκ τῶν πραγμάτων ἐπαληΘευούσης τότε τῆς

φωνῆς, τῷ παραγίνεσθαι μὲν Προδρόμου καὶ ὑπηρετῶν τῶν ὡρισμένων τοῦ μακαρίου

Ἰωάννην, άμα δὲ αὑτῷ παρόντα φανῆναι καὶ τὸν ὑαἴ αὑτοῦ μαρτυρούμενον Δεσπότην

Χριστὸν ἐν ὧπερ ἡ πάντων ἀνθρώπων ἤμελλεν οἰκονομεῖσθαι σωτηρία5ββ. Στὸν συσχετι-

σμὸ του Ἰωάννη Προδρόμου μὲ ἄγγελο ὀφείλεται ἡ ἀπεικόνισή του μὲ πτερὰ κατὰ τὴν

Παλαιολόγεια περίοδοΞβἼ.

Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ὁ τελευταῖος προφήτης τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης

Η μορφὴ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς περιπτώσεις ἐκεῖνες ποὺ εἰκονίζεται

στὸν χῶρο του τρούλου μὲ τὴ Θεοτόκο, ὅπως συμβαίνει στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa, στὸν

Ἅγ. Νικόλαο τῆς Μονεμβασιᾶς καὶ στὴν ὄμορφη Ἐκκλησιά, ἢ μὲ τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν

Ἑτοιμασία του Θρόνου, ὅπως συμβαίνει στὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο, στὸν Ἅγ. Θεμω-

νιανὸ στὴ Λύση καὶ στὴν Παναγία ΧρυσελὉῦσα στὸν Στρώβολο, ἐντάσσεται καὶ στοὺς

559. Ξυγγόπουλος, Ἅγιοι Ἀπόστολοι 37, πίν. 3,1. 563. Παμμακάριστος: Mango - Be1ting - Mouriki,

Βλ. ἐπίσης Stephan, Aposte1kirche 43, εἱκ. 17. Pammakan'stos 49, εἱκ. 46. Ἅγ. Γεώργιος στὸν Μαλέας

560. Tomié - Niko1ié, Manasija 75. Βλ. ἐπίσης Ζἱν- Δρανδάκης, Ἔρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρὰ 462.

kovié, Manasija σχ. 1. Todié, Manasija 53. 564. Ἡσύχιος, Migne, PG 93, στ. 1368C.

561. Lifshits, Novgorod 504. 565. Engberg, Propheto1ogium Pars a1tera L 74b, 151.

562. Βλ. καὶ Θεόδωρο Μοψουεστίας, Migne, PG Gravgaard, Inscriptions 73.

66, στ. 600C: Πρόσφατον ἦσαν Ἰδουμαῖοι τετιμωρη- 566. Θεόδωρος Μοψουεστίας, Migne, PG 66, στ.

μένοι καὶ πλείστων ὅσων ἐν πείρᾳ γεγονότες κακῶν, 620C.

ὑπὲρ ὧν διατεθείκεσαν τοὺς Ἰσραηλίτας κατὰ τὸν 567. Βλ. καὶ τὴν πρόσφατη μελέτη τῆς Κατσιώτη,

καιρὸν ἐκεῖνον καθ δν Ἀσσύριοι τε αὐτοῖς πρότερον Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος σημ. 6, ὅπου καὶ ἡ προγενέ-

καὶ Βαβυλώνιοι μετὰ τοῦτον ἐπῆλθον. στερη βιβλιογραφία.
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κύκλους τῶν προφητῶν. Ο Ἰωάννης Πρόδρομος συμπεριλαμβάνεται γιὰ πρώτη φορὰ

στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τῆς Cappe11a Pa1atina568 καὶ λίγο ἀργότερα στὸν Ἅγ. Γεωργιο

τῆς Σόφιας569. Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο θὰ συμπεριληφθεῖ στὸν κύκλο τῶν προφητῶν

τοῦ Ἁγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι καὶ ἀργότερα στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελἐντρι570, στὴ Λευκὴ

Ἐκκλησία στὸ Karan (xiv. 97α), στὸ Lesnovo (xiv. 105a), στὸ Markov Manastir (xiv. 121γ),

στὴν Curtea de Argos)“, στὴν Treska572 καὶ στὰ τρία μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα,

Ravanica573, Manasija574 καὶ Ka1eni6575. Στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τοῦ Lesnovo καὶ τῆς

Treska ἡ παρουσία τοῦ Προδρόμου ὑπογραμμίζεται μὲ τὴν τοποθέτησή του στὸ ἀνατο-

λικὸ ἀξονικὸ σημεῖο τοῦ τυμπάνου, μεταξὺ τῶν δύο μεγάλων προφητῶν Ἡσαΐα καὶ Ἰεζε-

κιὴλ στὸ πρῶτο μνημετο, καὶ Ἡσαΐα καὶ Ἱερεμία στὸ δεύτερο. Ο Πρόδρομος εἰκονίζεται

ἐπίσης στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν τῆς Ca1endzikha στὴ Γεωργία576 καὶ τῶν μνημείων

τοῦ Novgorod καὶ τῆς περιοχῆς του, Ἀρχάγγελο Μιχαήλ577, Μεταμόρφωση578, Ἅγ. Θεό-

δωρο Στρατηλάτη579 καὶ Γἐννηση τοῦ Χριστοῦ53Ο στὸ Novgorod, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου

στὸ Vo1otovo581 καὶ Μεταμόρφωση στὸ Κονἃὶενο582.

 

 

ΜΝΗΜΕΙΑ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Ἅγ. Σώζων, Γεράκι Ἰωάννης 1:29

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo » 1:29

Τίμιος Σταυρός, Πελἑντρι » 1:29

Ἅγ. Ἀνδρέας, Treska » 1:29

Ἅγ. Τριάδα, Manasija » 1:29

Λευκὴ Ἐκκλησία, Karan Ματθατος 3:2

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir » 3:2

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea dc Arges » 3:2

Ἀνάληψη, Ravanica (ἀταύτιστο)

Εἰσόδια Θεοτόκου, Ka1enié (κατεστραμμένο)    
 

Πίνακας 24. Ἀπεικονίσεις καὶ ἐπιγραφὲς εἰληταρίων τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου σὲ τρούλλουςτῆς Παλαιολογείας

περιόδου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ ΣΓΑ ΕΙΛΗΤΑΡΙΑ ΤΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ: Ἰωάννης 1:29 = Ἴὁε ὁ ἀμνὰς τοῦ

Θἐοῦ ὁ αἴρων τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου. Στὸν Ἅγ. Σώζοντα Γερακίου, στὸν Τίμιο Σταυρὸ

568. Βλ. Borsook, Messages in Mosaic six. 37. 576. Be1ting, Manoui1 Evgenikos εἱκ. 10.

569. Tsoncheva, Saint George in Sofia 190~191, ὅπου 577. Vzdornov, Vo1otovo 63. B)». καὶ Lifshits, Νον-

ἡ ἐπιγραφὴ ἀποδίδεται λάθος, πρβ. τὴ φωτογραφία gorod εἰκ. 352.

ἀριθ. 120 ποὺ δημοσιεύεται στὸ ἴδιο. 578. Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek 34,

570. Sty1ianou, Churches of Cyprus 68. εἰκ. 39, 41.

571. Tafra1i, Curtea de Arges 183, xiv. LXXXVI.1. 579. Vzdornov, Vo1otovo 63. B)». καὶ Lifshits, Nov-

572. Pro1ovié, Andreas 89-90. gorod εἰκ. 219.

573. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. 1.4. 580. Vzdornov, Vo1otovo 63.

574. Tomié - Niko1ié, Manasija 75. B)». ἐπίσης Ζἱν- 581. Αὐτόθι εἰκ. 17.1-2.

kovié, Manasija σχ. 1. 582. Αὐτόθι 63.

575. Βλ. Zivkovié, Ka1enic’ σχ. 1.
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στὸ Πελέντρι (πίν. 61β), στὸ Lesnovo583 (xiv. 105a), στὴν Treska584 καὶ στὴ Manasija585 στὸ

εἱλητάριο τοῦ Ἰωάννη ἀναγράφεται ἡ ρἡση αύτὴ ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιό του. Στὸ Lesnovo 6

Ἰωάννης καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ ὑψώνει τὸ χέρι του πρὸς τὴν

ἁγία Τράπεζα τῆς παράστασης τῆς οὐράνιας Λειτουργίας, ποὺ βρίσκεται ἀκριβῶς πάνω

ἀπὸ αὐτόν. Τὸ περιεχόμενο τοῦ εἰληταρίου του, ἡ ἁγία Τράπεζα-θυσιαστήριο καὶ 6 παντο-

κράτορας στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου βρίσκονται μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ σὲ διαλεκτικὴ σχέση

μεταξύ τους. Μὲ τὸ ἴδιο κείμενο στὸ είλητάριό του εἰκονίζεται 6 Ἰωάννης Πρόδρομος

στὴν Ca1endzikha τῆς Γεωργίας. Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο μὲ τὸ χωρίο αύτὸ εἰκονίζεται

6 Ἰωάννης Πρόδρομος στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa586, στὴν Cappe11a Pa1atina καὶ στὸν Ἅγ.

Γεώργιο στὴ Σόφια (β᾿ στρῶμα τοιχογραφιῶν). Τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ

ἀπαγγέλλεται τὴν 7η Ἰανουαρίου, ἡμέρα ἑορτῆς τοῦ Ἰωάννη.

Ματθαῖος 3:2 = Μετανοεῖτε, ἤγγικεν γὰρ ἡ βασιλεία τῶν οὐρανῶν. Μὲ τὸ χωρίο αὐτὸ

στὸ εἰλητάριό του εἰκονίζεται 6 Ἰωάννης Πρόδρομος στὸ Markov Manastir (xiv. 121γ), στὴ

Λευκὴ Ἐκκλησία στὸ Karan (xiv. 97α) καὶ στὴν Curtea de Arges587, καθὼς καὶ στὸν ναὸ

τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Kova1evo καὶ στὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ στὸ Novgorod.

Τὸ χωρίο ποὺ ἀναγράφεται στὸ εἱλητάριο του Ἰωάννη Προδρόμου στὴ Rawanica588

εἶναι ἀταύτιστο. Δὲν ἔχει καμία ὁμοιότητα μὲ τὶς συνηθισμένες ἐπιγραφὲς στὰ εἰλητάρια

τοῦ Προδρόμου τὸν 14ο αἱ.

VII. Ἀτομικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν

Η ἀπεικόνιση τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν στὸ τύμπανο του τρούλου παρουσιάζει διά-

φορες ἰδιαιτερότητες. Ἄν καὶ oi παρατηρήσεις ποὺ ἀκολουθοῦν εἶναι γενικές, ὡστόσο

νομίζω ὅτι μποροῦν νὰ βοηθήσουν σὲ ταυτίσεις προφητῶν, ὅταν δὲν διατηροῦνται

ἐπιγραφὲς μὲ τὸ ὄνομα ἢ τὸ κείμενο του εἱληταρίου589.

Κατθ ἀρχὴν εἶναι δυνατὸν νὰ διακριθοῦν οἱ προφῆτες μὲ βάση τὴν ἡλικία τους σὲ δύο

μεγάλες ὁμάδες. Στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν ἕως τὴν Παλαιολόγεια περίοδο oi προ-

φῆτες Μωυσῆς, Ἀββακούμ, Ζαχαρίας, Δανιὴλ καὶ Σολομὼν εἰκονίζονται νέοι καὶ

ἀγένειοι590. Οἱ ὑπόλοιποι παριστάνονται ὥριμοι ἢ ἡλικιωμένοι. Κατὰ τὴν Παλαιολόγεια

περίοδο διαπιστώνεται κάποια ἀλλαγὴ σὲ δύο ἀπὸ τοὺς νεαροὺς προφῆτες, τὸν Μωυσῆ

583. Gabe1ié, Lesnovo 59. 590. Ο προφήτης Ζαχαρίας εἰκονίζεται στὴ μνη-

584. Pro1ovié, Andrea; 89-90. μειακὴ ζωγραφικὴ σχεδὸν πάντοτε σὲ νεαρὴ ἡλικία.

585. Todié, Manasija 53. Δὲν συμβαίνει ὄμως τὸ ἴδιο καὶ στὰ χειρόγραφα

586. Mi1jkovié-Pepek, Ve1jusa 178. Παπαμαστορά- ὅπου ἔχει γεροντικὰ χαρακτηριστικά, γεγονὸς ποὺ

κης, Η σημασία τῶν προφητῶν 81. ὀφείλεται ἴσως σὲ ἀντικατάσταση τῆς μορφῆς του

587. Tafra1i, Curtea de Arges 183, xiv. LXXXVI.1. ἀπὸ τὸν Ζαχαρία Παλαιό, ὅπως γιὰ παράδειγμα

588. Djordjevié, Ravanica 68, εἰκ. 24. στὸν κώδικα Vat. Chisianus R.VIII.54, φ.66ν, στὸν

589. Γιὰ τὰ προσωπογραφικὰ χαρακτηριστικὰ κώδικα Bod1. Laud. gr. 30A, φ.265ν, στὸν κώδικα

τῶν προφητῶν βλ. Χατζηδάκη, Ἐκ τῶν Ἐλπίου 393- Oxford, New Co11ege 44, (p.28v καὶ στὸν κώδικα Vat.

414. Πρβ. τὴ μελέτη τοῦ Lowden, Prophet Βοὸς 49 κὲ. gr. 1153, φ.59ν. Βλ. Lowden, Prophet Βοὸς 50, εἰκ. 8,

καὶ 122-123. 48, 66, 84.
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καὶ τὸν Ἀββακούμ, οἱ ὁποῖοι σὲ πολλὲς περιπτώσεις εἰκονίζονται ὡς ὥριμοι ἄνδρες μὲ

μικρὸ γένι591, ποτὲ ὄμως ὡς ἡλικιωμένοι. Οἱ προφῆτες Ἐλισσαῖος καὶ Ἰωνᾶς παριστά-

νονται φαλακροὶ καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ εἶναι εὔκολα ἀναγνωρίσιμοι. Τὰ χαρακτηριστικὰ

του προσώπου τους παραμένουν τὰ ἴδια τόσο στὴ μεσοβυζαντινὴ ὅσο καὶ στὴν ὑστερο-

βυζαντινὴ περίοδο.

Οἱ προφῆτες ποὺ διαφοροποιοῦνται ἀπὸ τὴν ἐνδυμασία τους εἶναι 6 Δαβίδ, 6 Σολο-

μών, 6 Δανιὴλ καὶ 6 Ἠλίας. Ο Δαβὶδ καὶ 6 Σολομὼν εἰκονίζονται πάντοτε μὲ αὐτοκρα-

τορικὴ ἐνδυμασία καὶ στέμμα, χαρακτηριστικὰ ποὺ τοὺς καθιστοῦν εὔκολα ἀναγνωρίσι-

μους. Ο Δανιὴλ φέρει πάντοτε περσικὴ ἐνδυμασία ποὺ περιλαμβάνει τὶς ἀναξυρίδες καὶ

καμιὰ φορὰ μὲ σκουλαρίκι στὸ αὐτί του, καὶ ἀναγνωρίζεται ἐπίσης πολὺ εθκολα. Μόνο

σὲ μία περίπτωση, καὶ αὐτὴ πολὺ πρώιμη, στὴν Παναγία Μυριοκεφάλων στὴν Κρήτη, 6

Δανιὴλ εἰκονίζεται ντυμένος ἀρχαιοπρεπῶς, ὅπως καὶ οἱ ὑπόλοιποι προφῆτες. Εὔκολα

ἀναγνωρίζονται ἐπίσης 6 Ἠλίας καὶ 6 Ἰωάννης Πρόδρομος ἀπὸ τὴ μηλωτὴ ποὺ φοροῦν.

Κατὰ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο εἰσάγονται στὸν χῶρο τοῦ τρούλου νέα πρόσωπα,

ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴν κατηγορία τῶν ἱερέων τοῦ Ἰσραήλ. Πρόκειται γιὰ τοὺς

ἀρχιερεῖς Ἀαρών, Μελχισεδέκ, Σαμουὴλ καὶ Ζαχαρία τὸν Παλαιό. Στὰ πρόσωπα αὐτὰ

δίνεται ἔμφαση στὴν ἱερατική τους ἰδιότητα μέσω τῆς ἐνδυμασίας τους᾿ εἰκονίζονται

πάντα μὲ ἱερατικὴ ἐνδυμασία ἐφ᾿ ὅσον ὑπῆρξαν οἱ σημαντικότεροι ἀρχιερεῖς τοῦ Ἰσραὴλ.

Κοντὰ σὲ αὐτούς, σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, μὲ ἱερατικὴ ἐνδυμασία εἰκονίζεται καὶ 6

Μωυσῆς. Πολλὲς φορὲς πάνω στὰ ἐνδύματά τους εἶναι χαραγμένα τὰ ὀνόματα τῶν

δώδεκα φυλῶν τοῦ Ἰσραήλ, σύμβολο τῆς ἑνότητας τῆς ἐξουσίας, ἢ ἄλλες ἐπιγραφὲς σχε-

τικὲς μὲ τὴν προσωπικότητά τους592 (πίν. 108, 136, 137).

Μία ἀπὸ τὶς μεταβολὲς ποὺ ἐπέρχονται στὴ διάρκεια τῆς Παλαιολογείας περιόδου,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐπιλογὴ τῶν προφητῶν καὶ τῶν εἰληταρίων τους, εἶναι ὅτι οἱ προφῆτες ἢ

τὰ πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης στὸν χῶρο του τρούλου εἰκονίζονται μὲ τὰ χαρα-

κτηριστικά τους σύμβολα: 6 Μελχισεδέκ μὲ τὶς τρεῖς προσφορές (Ari1je), 6 Σαμουὴλ μὲ τὸ

κέρας τοῦ ἐλαίου (Τίμιος Σταυρός, Πελέντρι, Zemen, Jo§anica, Manasija, Ka1enic’), 6 Ἀαρών

μὲ τὴ ἀνθισμένη ράβδο (Ari1je, Peé, Zemen, Περίβλεπτος Μυστρᾶ, Ravanica, Jo§anica,

Manasija), 6 Μωυσῆς μὲ τὴν καιομένη βάτο (Περίβλεπτος Μυστρᾶ), τὴ στάμνο (Zemen,

Περίβλεπτος Μυστρᾶ, Ravanica, Jo§anica, Manasija) ἢ τὶς πλάκες τοῦ νόμου (Ari1je), 6

Δανιὴλ μὲ τὸ δρος (Περίβλεπτος Μυστρᾶ), 6 Γεδεων μὲ τὸν πόκο (Περίβλεπτος Μυστρᾶ),

6 Ζαχαρίας Παλαιὸς μὲ τὸ Θυμιατὸ καὶ τὴν πυξίδα (Ἅγ. Σώζων στὸ Γεράκι, Ari1je, Λευκὴ

Ἐκκλησία στὸ Karan, Manasija). Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ σύμβολα αὐτὰ ἀποτελοῦν προεικονί-

σεις τῆς Παναγίας. Η συστηματικὴ ἐπιβολὴ τῶν παραστάσεων τῶν παραπάνω προσώ-

πων μὲ τὶς προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, ἰδιαίτερα στὸν χῶρο τοῦ τρούλου καὶ γύρω ἀπὸ

αὐτόν, θὰ πρέπει νὰ ἑρμηνευτεῖ μέσα στὸ πλαίσιο τῶν νέων δυνατοτήτων καὶ δραστη-

ριοτήτων τῆς ἐκκλησιαστικῆς πολιτικῆς, ποὺ ἐμφανίζεται δυναμικὴ τὴν ἐποχὴ τῶν Παλαι-

591. Ο προφήτης Ἀββακοὺμ ἐμφανίζεται μὲ μι- New Co11ege 44, (p.24r. Βλ. Lowden, Prophet Βοὸς 50,

κρὸ γένι στὶς μικρογραφίες πρὶν ἀπὸ τὴν παλαιολό- εἰκ. 63.

γεια περίοδο, ὅπως φαίνεται στὸν κώδικα Oxford, 592. Pav1ovié, Les vétements des prophétes 45-46.
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ολόγων, καὶ στὴν προσπάθεια τῆς ἐνίσχυσης τοῦ θρύλου γιὰ τὴ θεοφρούρητη πρωτεύ-

ουσα.

VIII. Προέλευση τῶν χωρίων ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητάρια τῶν προφητῶν

Σύμφωνα μὲ τὰ χωρία τῶν προφητῶν ποὺ ἔχουν ἤδη δημοσιευτεῖ ἢ ταυτίστηκαν καὶ

διαβάστηκαν ἀπὸ ἐμένα, μπορεῖ νὰ ὑποστηριχθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι στὰ εἱλητάρια τῶν προ-

φητῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸν τροῦλο ἀναγράφονται, κατὰ κανόνα, χωρία τὰ ὸποῖα εἴτε

προέρχονται ἀπὸ τὰ προφητικά τους βιβλία εἴτε ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὴν προσωπικό-

τητά τους. Δὲν εἶναι πολλὲς οἱ περιπτώσεις κατὰ τὶς ὁποῖες τὰ χωρία προέρχονται ἀπὸ

προφητικὰ βιβλία ἄλλου προφήτη.

Τὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τοῦ Μωυσῆ ποὺ ταυτίστηκαν διαπιστώνεται ὅτι προέρχον-

ται κυρίως ἀπὸ τὰ τρία ἱστορικὰ βιβλία τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ σχετίζονται ἄμεσα

μὲ αὺτόν: τῆς Γενέσεως, τῆς Ἐξόδου καὶ τοῦ Δευτερονομίου. Η ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγρά-

φεται στὸ εἱλητάριό του στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ ἀποτελεῖ ἔμμετρη ἀπόδοση τῆς

θεοφάνειας τῆς φλεγομένης καὶ μὴ καιομένης βάτου. Η ἐπιγραφὴ στὸ εὶλητάριο τοῦ

Μωυσῆ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Δανιὴλ.

Ο Γεδεὼν κρατεῖ εἰλητάρια ὅπου ἀναγράφονται τὰ χωρία 36:6 καὶ 36:40 ἀπὸ τὸ βιβλίο

τῶν Κριτῶν. Ἀνήκουν στὴν ἴδια περικοπή, ἡ ὁποία ἀναφέρεται στὴ θεοφάνεια τοῦ Γε-

δεὼν μὲ τὸν πόκο. Ο ψαλμὸς τοῦ Δαβίδ (71:6), ποὺ ἀναγράφεται σὲ εὶλητάριο τοῦ Γε-

δεὼν στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Χιλανδρίου καὶ στὴ Ljubostinja, ἔχει ἀντίστοιχο περιεχό-

μενο μὲ τὰ χωρία ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν Κριτῶν.

Ο Ἰακὼβ στὶς δύο ἀπὸ τὶς τρεῖς περιπτώσεις ποὺ εἰκονίζεται στὸν τροῦλο κρατεῖ εἰ-

λητάρια μὲ ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸ βιβλίο τῆς Γενέσεως ποὺ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὸ πρόσωπό

του. Στὸ Markov Manastir ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Βαροὺχ (3:36).

Τὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τοῦ προφήτη Δαβὶδ ποὺ ἔχουν ταυτιστεῖ προέρχονται ἀπὸ

τὸ βιβλίο τῶν ψαλμῶν του.

Τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τοῦ Σολομῶντος εἶναι ἀπὸ τὰ βιβλία τῶν Παροιμιῶν καὶ τῆς

Σοφίας Σολομῶντος. Τὸ χωρίο στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο δὲν κατόρθωσα νὰ τὸ ταυτίσω.

Ο Ἀαρῶν δὲν ἔχει δικό του προφητικὸ βιβλίο. Τὸ χωρίο στὸ εἱλητάριό του στὴν Περί-

βλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, ἀποτελεῖ ἔμμετρη παραλλαγὴ τοῦ ἐπεισοδίου τῆς ἐκλογῆς τοῦ

Ἀαρὼν ὡς ἀρχιερέα τοῦ Ἰσραήλ, ποὺ βρίσκεται στὸ βιβλίο τῶν Ἀριθμῶν, καὶ ἄρα σχετί-

ζεται ἄμεσα μὲ αὐτόν. Στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι τὸ χωρίο προέρχεται ἀπὸ τὸ

βιβλίο τῶν ψαλμῶν καὶ ἔχει σχέση μὲ τὸν Χριστὸ ἀρχιερέα, συνεπῶς μπορεῖ νὰ ὺποστη-

ριχτεῖ ὅτι ὑπάρχει σχέση μεταξὺ τῆς ἰδιότητας τοῦ Ἀαρών καὶ τοῦ χωρίου στὸ εἰλητάριό

του, ἀφοῦ ὁ Ἀαρών ἀποτελεῖ τὸ κατ᾿ ἐξοχὴν πρότυπο ἀρχιερέως. Στὴν Ἁγ. Τριάδα στὴ

Manasija ὁ Ἀαρῶν κρατεῖ εἱλητάριο μὲ χωρίο ἀπὸ τὸ Δευτερονόμιον ποὺ μόνο ἔμμεσα

μπορεῖ νὰ συσχετιστεῖ μὲ τὴν προσωπικότητά του. Μόνο τὸ χωρίο στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο

προέρχεται ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰωήλ, ἀλλὰ δὲν διαπιστώνω καμία σχέση μεταξὺ

τῶν δύο αὐτῶν προσώπων.

Τὰ χωρία στὸ εἱλητάριο τοῦ ἀρχιερέα Σαμουὴλ προέρχονται ἀπὸ τὸ A’ βιβλίο τῶν

Βασιλειῶν καὶ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὸ πρόσωπό του. Τὸ ἕνα μάλιστα περιλαμβάνεται

στὴν ὠδὴ - προσευχὴ τῆς μητέρας του Ἄννας.
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Ο ἀρχιερέας Ζαχαρίας Παλαιός, ὅπως καὶ ὁ Ἀαρών, δὲν ἔχει δικό του προφητικὸ

βιβλίο. Τὰ χωρία στὰ εἰλητάριά του προέρχονται εἴτε ἀπὸ τὴν 9η ὠδὴ - προσευχὴ τοῦ

Ζαχαρία (Λουκᾶς 1:68), εἴτε ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ συνωνόματού του προφήτη.

Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Ἠλία προέρχονται ἀπὸ τὸ Γ καὶ τὸ ΔΙ βιβλίο τῶν Βασι-

λειῶν καὶ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὸ πρόσωπό του.

Στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἐλισσαίου τὰ χωρία προέρχονται ἀπὸ τὸ ΔΙ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν.

Μόνο στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους ὑπάρχουν χωρία ἀπὸ τὰ

προφητικά βιβλία τοῦ Ἡσαΐα (55:1) καὶ τοῦ Ἰεζεκιὴλ (7:10) ἀντίστοιχα. Πρέπει ὄμως νὰ

σημειωθεῖ ὅτι ἐκεῖνο του Ἡσαΐα προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ

τῶν Θεοφανείων, ἔχει δηλαδὴ παρόμοιο περιεχόμενο μὲ τὶς περικοπὲς ἀπὸ τὸ ΔΙ βιβλίο

τῶν Βασιλειῶν.

Τὰ χωρία τῶν είληταρίων τοῦ Ἡσαΐα ποὺ ἔχουν ταυτιστεῖ προέρχονται κατὰ κανόνα

ἀπὸ τὸ προφητικό του βιβλίο. Στὴ Studenica ἀναγράφεται τὸ χωρίο 1:1 ἀπὸ τὸ ἱστορικὸ

βιβλίο τῆς Γενέσεως, ποὺ ἀπαντᾶται κατὰ κανόνα σὲ είλητάρια ποὺ κρατεῖ ὁ προφήτης

Μωυσῆς, ἐνῶ στὸ Staro Nagoriéino ὑπάρχει τὸ χωρίο 5:14 ἢ 23:16 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο

του Ἱερεμία.

Τὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τοῦ Ἱερεμία προέρχονται κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸ προφητικὸ

βιβλίο του ἢ ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ μαθητῆ του Βαρούχ, ποὺ Θεωρεῖται ὅτι τοῦ τὸ

ὑπαγόρευσε ὁ ἴδιος. Στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελέντρι, στὸ είλητάριο του Ἱερεμία ἀναγρά-

φεται τὸ χωρίο 7:14 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του προφήτη Ἡσαΐα, στὴ Manasija τὸ χωρίο

11:10 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του Ζαχαρία καὶ στὴν Παναγία Γκουβερνιώτισσα τὸ χωρίο

2:12 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του Ἰωὴλ. Τὸ χωρίο ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα

προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων καὶ ἔχει

ὁμόλογο περιεχόμενο μὲ τὴν περικοπὴ τοῦ Βαρούχ, ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἴδια ἑορτή,

ἐνῶ τὸ χωρίο ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ζαχαρία προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγ-

γέλλεται τὴ Μεγάλη Παρασκευὴ καὶ ἔχει παρόμοιο περιεχόμενο μὲ τὶς περικοπὲς ἀπὸ τὸ

βιβλίο τοῦ Ἱερεμία ποὺ ἀπαγγέλλονται τὴν ἴδια μέρα.

Τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τοῦ Δανιὴλ προέρχονται κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸ προφητικό του

βιβλίο. Στὴν περίπτωση τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸν Μαλέα, ἐὰν γίνει δεκτὴ ἡ ταύτιση τοῦ

χωρίου στὸ εἱλητάριο τοῦ Δανιὴλ μὲ τὸ κείμενο τῆς Ἀποκάλυψης, αὐτὸ ἔχει ἄμεση σχέση

μὲ τὸ χωρίο 7:9 ἀπὸ τὸ προφητικό του βιβλίο.

Ὅλα τὰ χωρία τῶν προφητῶν Ἰεζεκιὴλ, Ὠσηέ, Ἀμώς, Ἰωνᾶ, Ἀββακοὺμ καὶ Μαλαχία

ποὺ ἔχουν ταυτιστεῖ προέρχονται ἀπὸ τὰ προφητικά τους βιβλία.

Στὰ εἰλητάρια τοῦ Ἰωὴλ ἀναγράφονται κατὰ κανόνα χωρία ἀπὸ τὸ προφητικό του

βιβλίο. Η ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Ἰεζεκιὴλ (11:17) στὸ είλητάριο τοῦ Ἰωὴλ στὴν

Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ἡ ὁποία ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς

Πεντηκοστῆς καὶ ἔχει παρόμοιο περιεχόμενο μὲ τὶς περικοπὲς ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Ἰωὴλ

ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν ἴδια ἑορτή.

Στὰ είλητάρια τοῦ Μιχαία ἀναγράφονται κατὰ κανόνα χωρία ἀπὸ τὸ προφητικό του

βιβλίο. Τὰ χωρία στὸ Markov Manastir καὶ στὴ Manasija προέρχονται ἀπὸ τὰ βιβλία τοῦ

Ἠσαΐα (60:1) καὶ τοῦ Ζαχαρία (8:20) ἀντίστοιχα.

Ἀπὸ τὰ ἔξι χωρία τοῦ προφήτη Ἀβδιοὺ ποὺ ταυτίστηκαν διαπιστώνεται ὅτι τὰ τρία προ-

έρχονται ἀπὸ τὸ βιβλίο του. Στὴ Manasija καὶ στὸ Ka1enié, κρατεῖ είλητὸ μὲ τὸν ψαλμὸ 76:14,

ἐνῶ στὴν Curtea de Arges εἰλητὸ μὲ τὸ χωρίο 11:18 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἱερεμία.
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Τὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητάρια τοῦ Ναοὺμ καὶ ἔχουν ταυτιστεῖ προέρχον-

ται κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸ προφητικό του βιβλίο. Στὴ Ravanica ἀναγράφεται τὸ χωρίο 3:19

ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν παροιμιῶν τοῦ Σολομῶντος καὶ στὴ Manasija τὸ χωρίο 2:11 ἀπὸ τὸ

βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα.

Ο προφήτης Ἀγγατος στὴ Λευκὴ Ἐκκλησία κρατεῖ εἱλητάριο μὲ τὸν ψαλμὸ 147:1 ποὺ

ἔχει τίτλο Ἁλληλουιά Ἀγγαίου καὶ Ζαχαρίου, ἐνῶ στὴ Manasija φέρει εἴλητάριο μὲ χωρίο

ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Μιχαία.

Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Σοφονία προέρχονται κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸ προφητικό

του βιβλίο. Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσαλονίκης ἡ ἐπιγραφὴ εἶναι ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ

Ἡσαΐα (19:1) καὶ στὸ Staro Nagoriéino ἀπὸ τοῦ Ἰεζεκιὴλ (2:3).

Τὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τοῦ Ζαχαρία ποὺ ἔχουν ταυτιστεῖ ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα

ὅτι, κατὰ κανόνα, προέρχονται ἀπὸ τὸ προφητικό του βιβλίο. Στὴ Manasija ἡ ἐπιγραφὴ

εἶναι ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα (19:1), ἐνῶ στὸ Ka1enié ἀπὸ τὸ Λευιτικόν (26:3).

Τὰ δύο διαφορετικὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται συνήθως στὰ εἰλητάρια τοῦ Ἰωάννη

Προδρόμου προέρχονται ἀπὸ τὰ εὐαγγέλια του Ἰωάννη καὶ τοῦ Ματθαίου. Ἀναφέ-

ρονται στὸ πρόσωπο του Ἰωάννη Προδρόμου καὶ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ αὐτόν. Τὸ ἀταὐ-

τιστο χωρίο στὴ Ravanica ἔχει ἐπίσης ἄμεση σχέση μ᾿ αὐτόν.

Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω μπορεῖ νὰ ὑποστηριχτεῖ ὅτι ἡ σύνδεση τῶν προφητῶν μὲ

τὸ περιεχόμενο τῶν εἰληταρίων τους ἐπιτυγχάνεται μὲ δύο τρόπους: 1) ἐπιλογὴ τοῦ προ-

φήτη μὲ κριτήριο τὴν προσωπικότητά του καὶ τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο τῆς παρουσίας

τού 2) τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων του. Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὸ περιεχόμενο ἐπιδιω-

κεται νὰ ἐκφραστεῖ μὲ τὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰκονιζόμενα εἱλητάρια. Ἔτσι

ἔχουμε τρεῖς περιπτώσεις

α) Ἔνας προφήτης μπορεῖ νὰ ἐκφράσει διαφορετικὲς ἔννοιες ἐφ᾿ ὅσον τὰ κείμενα τοῦ

εὶληταρίου σὲ κάθε εἰκόνισή του ἔχουν διαφορετικὸ συμβολικὸ περιεχόμενο. Ο Ἠσαΐας,

ὁ Ἰεζεκιὴλ καὶ ὁ Ἱερεμίας, γιὰ παράδειγμα, κρατοῦν εἱλητάρια μὲ χωρία μὲ διαφορετικὸ

συμβολικὸ περιεχόμενο.

β) Ο ἴδιος προφήτης μπορεῖ νὰ γίνει φορέας παρόμοιων ἐννοιῶν μέσω διαφορετικῶν

χωρίων, ποὺ ὄμως ἔχουν συγγενὲς περιεχόμενο. Γιὰ παράδειγμα, στὰ εἰλητάρια τοῦ προ-

φήτη Δανιὴλ ἀναγράφονται διαφορετικὰ χωρία μὲ τὸ ἴδιο ὄμως συμβολικὸ περιεχόμενο,

ἐφ᾿ ὅσον ὅλα προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστου-

γένων. Τὸ ἴδιο συμβαίνει μὲ τὰ χωρία στὰ είλητάρια τοῦ Σοφονία, τὰ ὁποία προέρχονται

ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα.

γ) Ἀντίστροφα, δύο διαφορετικοὶ προφῆτες μποροῦν νὰ γίνουν φορεῖς τῆς ἴδιας

ἔννοιας μέσω διαφορετικῶν χωρίων (τὰ ὁποία ἀνήκουν σὲ αὐτοὺς ἢ ἄλλους) μὲ συγγενὲς

ὄμως περιεχόμενο. Γιὰ παράδειγμα, τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τῶν προφητῶν Ἡλία καὶ

Ἐλισσαίου ἔχουν παρόμοιο συμβολικὸ περιεχόμενο.
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 8

ΟΙ ΠΡΟΠΑΤΟΡΕΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ

Σ τὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου καὶ κάτω ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν προφητῶν τῆς

Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴν Jo§anica εἰκονίζονται

δύο κύκλοι μὲ πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ποὺ θεωροῦνται προπάτορες του Χρι-

στοῦ, σύμφωνα μὲ τὸ εὐαγγέλιο τοῦ Ματθαίου (1:2-16)1.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica2 οἱ προπάτορες του Χριστοῦ εἰκονίζονται

στηθαἷοι σὲ ζωφόρο (πίν. 81α-β). Τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο μοιράζονται οἱ μορφὲς

τῆς Εθας καὶ του Ἀδάμ (πίν. 81α). Μετὰ τὸν Ἀδὰμ ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιὰ

ἀκολουθοῦν οἱ Ἀβραάμ, Ἰσαάκ, Ἰακώβ, Ἰούδας, Φαρές, Ἐσρώμ, Ἀράμ, Ἀμιναδάβ, Ναα-

σών, Σαλμών, Βόες, Ἰωβήδ, Ἰωσίας, Ἰεχονίας, Σαλαθιήλ, Ζοροβαβέλ, Ἀβιούδ, Ἐλιακίμ,

Ἀζώρ, Σαδώκ, Ἀχίμ καὶ Ἐλιούδ. Ο κύκλος συνεχίζεται μὲ τοὺς Ροβοάμ, Ἀβιά, Ἀσάφ,

Ἰωσαφάτ, Ἰωράμ, Ὀζία, Ἰωαθάμ, Ἀχάζ, Ἐζεκία καὶ τελειώνει μὲ τὸν Μανασσῆ, ποὺ βρί-

σκεται στὰ δεξιὰ τῆς Εθας.

Στὸν κύκλο τῶν προπατόρων τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, ἐνῶ περιλαμ-

βάνονται ὁ Ἀδὰμ καὶ ἡ Εθα, ποὺ δὲν ἀναφέρονται στὸ εὐαγγέλιο τοῦ Ματθαίου, δὲν

ὑπάρχουν οἱ Ἰεσσαί, Δαβὶδ καὶ Σολομών. Η σειρὰ δὲ μὲ τὴν ὁποία εἰκονίζονται οἱ προ-

πάτορες του Χριστοῦ εἶναι διαταραγμένη, ἀφοῦ σύμφωνα μὲ τὸ εὐαγγέλιο του ΜατΘαίου

(1:6-11) οἱ δέκα βασιλεῖς ἕπονται τοῦ Ἰωβὴδ καὶ προηγοϋνται τοῦ Ἰωσία. Χωρίζονται

λοιπὸν ἐδῶ οὐσιαστικὰ οἱ προπάτορες μὲ βασιλικὴ ἰδιότητα ἀπὸ τοὺς ὑπολοίπους καὶ

τοποθετοῦνται δίπλα στὴν Εθα.

Στὴν Jo§anica3 οἱ προπάτορες τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζονται μέσα σὲ κυκλικὰ διάκενα

πλοχμὸν (πίν. 139-140). Ὅπως καὶ στὴ Studenica, ἔτσι καὶ ἐδῶ τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημεῖο μοιράζονται ὁ Ἀδὰμ μὲ τὴν Εὔα (πίν. 139α). Η ἀπεικόνιση τῆς Εθας στὴ γενεα-

λογικὴ σειρὰ τῶν προπατόρων τοῦ Χριστοῦ στὸν τροῦλο εἶναι ἀξιοσημείωτη, ἐφ᾿ ὅσον

οὔτε ἐντάσσεται στοὺς προπάτορες τοῦ Χριστοῦ, σύμφωνα μὲ τὰ εὐαγγέλια τοῦ Ματ-

Θαίου καὶ τοῦ Λουκᾶ, οὔτε συνηθίζεται ἡ τοποθέτηση στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἄλλης

γυναικείας μορφῆς ἀπὸ τὴ Θεοτόκο. Η Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica καὶ ἡ ΙΟβειῃἰεει

ἀποτελοῦν μοναδικὲς περιπτώσεις, ὅπου στὸν τροῦλο εἰκονίζονται γυναικεῖες μορφές.

λ. Babié, Studenica 76 κἑ., εἰκ. 22, 24-33.1. Τὸ εὐαγγέλια τοῦ Λουκᾶ ἀρχίζει τὴ γενεαλο- 2. B

3. Βλ. Niko1ié, Joganica 133-134.γία τοῦ Χριστοῦ ἀπὸ τὸν Ἀδάμ (3:23-38), ἐνῶ τοῦ

Ματθαίου ἀπὸ τὸν Ἀβραάμ (1:2-16).
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Παραστάσεις συγκροτημένων κύκλων μὲ πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ποὺ

ἐντάσσονται στὴ γενεαλογικὴ σειρὰ τοῦ Χριστοῦ σύμφωνα μὲ τὰ εὐαγγέλια τοῦ Ματθαίου

(1:2-16) καὶ τοῦ Λουκᾶ (3:23-38), μολονότι εἰκονίζονται ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἱ. σὲ τετραευ-

αγγέλια, στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ ἐμφανίζονται στὴν Παλαιολόγεια περίοδο. Συγκροτη-

μένη ὁμάδα ἀπὸ προπάτορες ἀπαντᾶται γιὰ πρώτη φορὰ στὴ 8ορο63Πἰ4, ὅπου σὲ τέσσερα

μετάλλια ποὺ βρίσκονται μεταξὺ τῶν σφαιρικῶν τριγώνων στὴ βάση τοῦ τρούλου εἰκονί-

ζονται 6 Ἀδάμ, 6 Ἄβελ, 6 Σὴθ καὶ 6 Νῶε, ἐνῶ στὰ ἐσωρράχια τῶν τόξων ποὺ ὑποβα-

στάζουν τὸν τροῦλο ὑπάρχουν ὀκτὼ ὁλόσωμες μορφὲς προπατόρων, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ταυ-

τίζεται μόνον 6 Ἀβραάμ. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας προπάτορες μέσα σὲ μετάλλια

εἰκονίζονται στὸ μέτωπο τοῦ θριαμβικοῦ τόξου τῆς ἀψῖδας πλαισιώνοντας τὰ δύο μετάλ-

λια μὲ τοὺς ἀρχαγγέλους καὶ τὸ κεντρικὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ του Χριστοῦ5.

Στὸ Πρωτάτο6 οἱ μορφὲς τῶν προπατόρων ἔχουν ἐπιλεγεῖ σύμφωνα μὲ τὸ εὐαγγέλιο

τοῦ Λουκᾶ καὶ εἰκονίζονται ὁλόσωμες στὸ ἄνω τμῆμα του βόρειου καὶ νότιου τοίχου τοῦ

κεντρικοῦ κλίτους τοῦ ναοῦ. Στὴ μονὴ τῆς Χώρας καὶ στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θεσσα-

λονίκης8 οἱ προπάτορες παριστάνονται ὁλόσωμοι στοὺς τρούλλουςτου νάρθηκα. Στὴν

Ὀδηγήτρια (Ἀφεντικὸ) καὶ στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ οἱ προπάτορες ποὺ εἰκονί-

ζονται στοὺς τρουλίσκους τῶν ὑπερώων ἔχουν ἐπιλεγεῖ ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο του Ματθαίου,

μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι καὶ στὰ δύο μνημεῖα δὲν ἀκολουθοῦν τὴ γενεαλογικὴ σειρά, ἀλλὰ οἱ

βασιλεῖς ἐναλλάσσονται μὲ τοὺς δίκαιους. Στὸ Staro Nagoriéino καὶ στὴν Graéanidfa10 οἱ

προπάτορες ἔχουν ἐπιλεγεῖ ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο του ΜατΘαίου, καὶ εἰκονίζονται στὸν ΒΔ.

καὶ ΝΔ. τρουλίσκο, στὸν ἕναν οἱ δίκαιοι καὶ στὸν ἄλλον οἱ βασιλεῖς. Ἀργότερα στὴ

Ravanica11 (ὅπου ἄλλοι προπάτορες ἔχουν ἐπιλεγεῖ ἀπὸ τὸ εὐαγγέλιο τοῦ Ματθαίου καὶ

ἄλλοι ἀπὸ του Λουκᾶ) καὶ στὴ Manasija12 οἱ προπάτορες εἰκονίζονται καὶ στοὺς τέσσε-

ρις περιφερειακοὺς τρούλους.

Στὸ Lesnovo ὀκτὼ μορφὲς ποὺ προεικονίζουν τὸν Χριστὸ παριστάνονται στὸ τύμπανο

τοῦ τρούλου τοῦ νάρΘηκα13. Μὲ ἀφετηρία τὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ πρὸς τὰ δεξιὰ

τοῦ θεατῆ εἰκονίζονται οἱ ἑξῆς: 6 Δαβὶδ μὲ είλητάριο, ὅπου ἀναγράφεται 6 ψαλμὸς 103

(104)124, 6 Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ, 6 Νῶε μὲ τὴν κιβωτό (πίν. 108γ), 6 Μελχισεδέκ κρατῶντας

τὸν δίσκο μὲ τὶς τρεῖς προσφορές, 6 Σαμουὴλ μὲ τὸ κέρας του ἐλαίου (πίν. 108δ), 6

Μωυσῆς μὲ τὴ στάμνο (πίν. 108α), 6 Ἀαρῶν μὲ τὴν ἀνθισμένη ράβδο (πίν. 108β) καὶ τέλος

4. Βλ. Djurié, Sopoc’ani σχ. σ. 222, εἰκ. V, VI, XLIV. 9. Dufrenne, Les programmes iconographiques 42-44.

5. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 48. Βλ. ἐπί- 10. Todié, Grac’anica 105. Στὴν Graéanica εἰκονί-

σης Hamann - Mac Lean, Monumenta1ma1erei in Serbien ζονται ὀκτὼ προπάτορες βασιλεῖς ἀπὸ τὸν Δαβὶδ

und Makedonien πίν. IV. Γιὰ τὸ Ki1isse Djami, βλ. ἕως τὸν Ἰωρὰμ στὸν νοτιοδυτικὸ τροϋλο, καὶ ἕξι

Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakan'stos εἰκ. 119-121. προπάτορες ἀπὸ τὸν Ἰωαθὰμ ἕως τὸν Ἰωσία, 6

6. Καλομοιράκης, Ἠρωτᾶτο 210-212. Βλ. ἐπίσης Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ καὶ 6 πάγκαλος Ἰωσὴφ στὸν

Mi11et, Monuments de IἈthos I πίν. 10.1, 11.1, 12.1, 13.1. βορειοδυτικὰ τροϋλο.

7. Ἐδῶ εἰκονίζονται προπάτορες ἀπὸ τὰ εὐαγγέ- 11. Βλ. Zivkovié, Ravanica σχ. II.

λια του Ματθαίου καὶ τοῦ Λουκᾶ σὲ συνδυασμὸ μὲ 12. Ἐδῶ οἱ μορφὲς τῶν προπατόρων εἶναι πολὺ

ἄλλα πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης. Βλ. Under- κατεστραμμένες. Βλ. Ζἰνὶωνἱό, Manasija σχ. II.

wood, Kariye Djami 49 κὲ., εἰκ. σ. 46-64, 66-84. 13. Gabe1ié, Lesnovo 160-162.

8. Stephan, Aposte1kirche 101 κἑ., εἱκ. 63-72.
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6 Σολομὼν μὲ εἰλητάριο ὅπου ἀναγράφεται τὸ χωρίο 9:1 ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν Παροιμιῶν.

Ο Δαβίδ, 6 Σολομὼν καὶ 6 Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ εἶναι ντυμένοι μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμα-

σία, 6 Νῶε μὲ ἀρχαιοπρεπὴ καὶ οἱ ὑπόλοιποι μὲ ἀρχιερατική. Πρόκειται γιὰ τοὺς σημανι

τικότερους ἡγέτες καὶ ἀρχιερεῖς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, πρὶν ἀπὸ τὴν αἰχμαλωσία, οἱ

ὁποῖοι συνιστοϋν τέσσερα ζεύγη ποὺ βασίζονται στὶς σχέσεις συγγενείας καὶ στὴν ἰδιό-

τητά τους: 6 Δαβὶδ μὲ τὸν Σολομὡντα, 6 Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ μὲ τὸν Νῶε, 6 Μελχισεδὲκ μὲ

τὸν Σαμουὴλ καὶ 6 Μωυσῆς μὲ τὸν Ἀαρών. Ο Δαβὶδ καὶ 6 γιός του Σολομὼν ἦταν 6 κατ᾿

ἐξοχὴν πολεμιστὴς καὶ δίκαιος βασιλιὰς ἀντίστοιχα γιὰ τὸν λαὸ τοῦ Ἰσραήλ. Ο Δαβὶδ

ἦταν 6 πρῶτος βασιλέας τοῦ Ἰσραὴλ καὶ 6 Σολομὼν 6 ἱδρυτὴς τοῦ ναοῦ στὴν Ἱερουσα-

λήμ. Ο Μωυσῆς ὑπῆρξε 6 σπουδαιότερος ἡγέτης τοῦ Ἰσραὴλ καὶ όδήγησε τὸν περιούσιο

λαὸ ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο στὴ γῆ τῶν προγόνων του, καὶ 6 ἀδελφός του Ἀαρὼν ἐκλέχτηκε

ἀπὸ τὸν Θεὸ ὡς ἱερέας τοῦ Ἰσραήλ, ἐκλογὴ ποὺ ἐπιβεβαιὡΘηκε τρεῖς φορές. Ο ἱερέας

βασιλιὰς Μελχισεδὲκ εὐλόγησε τὸν Ἀβραὰμ ἀναγνωρίζοντάς τον ὡς ἡγέτη καὶ 6 Σαμουὴλ

ἔχρισε τὸν Δαβὶδ ἀναγνωρίζοντάς τον ὡς βασιλέα τοῦ Ἰσραήλ. Ο Ἰηοοῦς του Ναψῆ

ἐπλέχτηκε ἀπὸ τὸν Θεὸ νὰ ὁδηγήσει, μετὰ τὸν θάνατο τοῦ Μωυσῆ, τὸν περιούσιο λαό

του στὴν Ἱερουσαλὴμ καὶ 6 Νῶε ἐπλέχτηκε ἀπὸ τὸν Θεὸ νὰ διασώσει τὸ ἀνθρώπινο

γένος μὲ τὴν κιβωτὸ κατὰ τὸν κατακλυσμό. Στὴν ὑπερκείμενη ζώνη ἰσάριθμοι ἄγγελοι μὲ

ἔντονη κάμψη του σώματος καὶ τὰ χέρια τους καλυμμένα, κινοῦνται μὲ τὴν ἴδια φορὰ

κίνησης. Η ἀπουσία σημείου ἀφετηρίας τῆς πομπῆς καὶ συγκεκριμένου ἐπικέντρου του

σεβασμοῦ τῶν ἀγγέλων στὴν ἴδια ζώνη ἔχει ὡς ἀποτέλεσμα τὴν ἄμεση συνάρτησή τους

μὲ τὴν εἰκόνα τοῦ Παντοκράτορα ποὺ βρίσκεται στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου.

Ἔνας ἐξ ἴσου ἰδιότυπος κύκλος διαμορφώνεται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου τοῦ ναοῦ

τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Novgorod”, ποὺ ζωγράφισε τὸ 1378 6 Κωνσταντινοπολίτης

ζωγράφος Θεοφάνης. Στὰ τέσσερα Δίχωρα μεταξὺ τῶν παραθύρων τοῦ τυμπάνου τοῦ

τρούλου 6 Θεοφάνης ἀπεικόνισε ὀκτὼ μορφὲς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, οἱ ὁποῖες συνι-

στοῦν τὰ παρακάτω ζεύγη: Ἀδὰμ καὶ Ἅβελ (μὲ μικρὸ ἀμνὸ στὴν ἀγκαλιά του), Σὴθ καὶ

Ἐνὡχ, Νῶε (μὲ τὴν κιβωτὸ) καὶ Μελχισεδέκ, Ἠλίας καὶ Ἰωάννης 6 Πρόδρομος (μὲ σταυ-

ροφόρο ράβδο). Οἱ ὀκτὼ μορφὲς ἀντιπροσωπεύουν τὶς σημαντικότερες περιόδους ἀπὸ

κτίσεως κόσμου ἕως τὴν ἔλευση τοῦ Χριστοῦ, καὶ παράλληλα ἀποτελοῦν τὶς σπουδαιό-

τερες προεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ. Ο Ἀδὰμ ἦταν 6 γενάρχης τοῦ ἀνΘρώπινου γένους, 6

γιός του Ἅβελ ἡ ἐνσάρκωση τῆς Θυσίας καὶ 6 γιός του Σήθ, ποὺ ἐπινόησε τὸ ἀλφάβητο

καὶ τὰ ὀνόματα τῶν ἄστρων, 6 συνεχιστὴς του γένους, 6 Ἐνὼχ ὡς ἐπίλεκτος τοῦ Θἐοῦ

ἀπέφυγε τὸν θάνατο, 6 Νῶε μὲ τὴν οἰκογένειά του ἦταν οἱ μόνοι ἐπίλεκτοι ἀπόγονοι τοῦ

Ἀδὰμ ποὺ ἐπέζησαν τοῦ κατακλυσμοῦ, 6 Μελχισεδὲκ ἦταν 6 ἐθνικὸς ἱερέας, βασιλεὺς

καὶ ἱδρυτὴς τῆς Ἱερουσαλήμ, 6 Ἠλίας ἦταν 6 ἐκπρόσωπος ὅλων τῶν προφητῶν καὶ

ἀναλήφθηκε ὅπως 6 Ἐνὡχ, καὶ τέλος 6 Ἰωάννης Πρόδρομος ἐπλέχτηκε γιὰ νὰ εἶναι 6

αὐτόπτης μάρτυρας τῆς ἔλευσης τοῦ Χριστοῦ καὶ 6 βαπτιστής του. Ο ἀμνὸς στὰ χέρια

τοῦ Ἄβελ, ἡ κιβωτὸς στὰ χέρια του Νῶε καὶ ἡ σταυροφόρος ράβδος τοῦ Ἰωάννη Προ-

δρόμου ἀποτελοῦν τρία σύμβολα τῆς σωτηρίας τοῦ ἀνΘρωπίνου γένους.

14. Lazarev, Russian Mura1s 146, εἱκ. 121-122, 129- εἰκ. 25-41.

129. Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek 34,
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Ὅπως ἀναφέρθηκε ἤδη, τὴν πρώτη εἰκαστικὴ διατύπωσή τῆς ἄποψης περὶ δαβιδικῆς

καταγωγῆς τοῦ Χριστοῦ ἀποτελοῦν οἱ παραστάσεις προπατόρων στὰ τετραευαγγέλια τοῦ

11ου αἱ. Στὸ παρισινὸ τετραευαγγέλιο gr. 74 (1060:) στὸ ἐπίτιτλο τοῦ εὐαγγελιστῆ Ματ-

θαίου, φ.1τ, εἰκονίζονται ὁ Ἀβραὰμ καὶ ὁ Ἰσαάκ, ἐνῶ στὰ φ.1ν, φ.2τ καὶ φ.2ν, προπάτο-

ρες15. Στὸ τετραευαγγέλιο τῆς Λαυρεντιανῆς Βιβλιοθήκης ἀριθ. VI. 23, cp.5r καὶ φ.5ν, οἱ

μορφὲς τῶν προπατόρων ὀργανώνονται σὲ ὁμάδες σύμφωνα μὲ τὸ κείμενο τοῦ εὐαγγε-

λίουΪβ. Στὸ παρισινὸ τετραευαγγέλιο gr. 64 εἰκονίζονται μαζὶ μὲ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν

Ἰωσήφ, οἱ Ἀβραάμ, Ἰσαάκ, Ἰακώβ, Ἰούδας, Δαβὶδ καὶ Σολομών17. Στὸ τετραευαγγέλιο

ἀριθ. 522 τῆς Wa1ters Art Ga11ery στὴ Βαλτιμόρη, στὸ ἐπίτιτλο τοῦ εὐαγγελιστῆ Ματθαίου

εἰκονίζεται ὁ Ἀβραάμ, ὁ Δαβὶδ καὶ ὁ Χριστόςἲβ. Στὸ τετραευαγγέλιο ἀριθ. 539 τῆς Wa1ters

Art Ga11ery στὴ Βαλτιμόρη, φ.15τ, εἰκονίζονται οἱ προπάτορες τοῦ Ἰησοῦ, ὅπως ἀναφέ-

ρονται ἀπὸ τὸν εὐαγγελιστὴ Ματθατο, ἐνῶ στὸ (p.218r οἱ προπάτορες τοῦ Ἰησοῦ, ὅπως

ἀναφέρονται ἀπὸ τὸν εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ19. Στὶς σ. 2-4 τοῦ τετραευαγγελίου ἀρ. 32.18 τῆς

Freer Ga11ery of Art, εἰκονίζονται οἱ προπάτορες σύμφωνα μὲ τὸν εὐαγγελιστὴ Ματθατο,

Προπάτορες καταλαμβάνουν ἐπίσης ὁλόκληρο τὸ φ.14ν του εὐαγγελίου ἀρ. 56.11 τῆς

Freer Ga11ery of Art”. Στὸ τετραευαγγέλιο τοῦ Mokvi (1300) στὴν Τιφλίδα τῆς Γεωργίας,

οἱ προπάτορες τοῦ Ἰησοῦ παριστάνονται ὅπως καὶ στὰ χειρόγραφα W 539 καὶ F.G.A.

32.1821.

Η διατύπωση αὐτὴ πέρασε στὴ μνημειακὴ εἰκονογραφία κατὰ τὴν Παλαιολόγεια πε-

ρίοδο καὶ ἐξακολούΘησε νὰ ὑπάρχει παράλληλα μὲ τὴν παράσταση τῆς Ρίζας Ἰεσσαί, ἡ

ὁποία ἐκφράζει τὸ ἴδιο περιεχόμενο καὶ εἶναι ἡ περισσότερο μνημειακὴ εἰκαστικὴ διατὐ-

πωση τῆς δαβιδικῆς καταγωγῆς τοῦ Χριστοϋὶὶ. Λαμβάνοντας ῦπ᾿ ὄψη ὅτι ἀπὸ τὸν 110

αἱ. ἡ ἰδέα τῆς εὐγενοῦς καταγωγῆς ἀρχίζει νὰ πρωτοστατεῖ στὶς κοινωνικές ἀντιλήψεις

τῶν Βυζαντινῶν, γίνεται φανερὸ ὅτι τὸ ἔντονο ἐνδιαφέρον γιὰ τὴ βασιλικὴ καταγωγὴ τοῦ

Χριστοῦ ἀποτελεῖ ἀντανάκλαση τῶν ἰδεῶν αὐτῶν. Εἶναι λοιπὸν αὐτονόητο ὅτι οἱ μορφὲς

τῶν προπατόρων καὶ ἡ Ρίζα Ἰεσσαί, ἀποδίδοντας τήν «ἀρετὴ» τῆς ἀριστοκρατικῆς κατα-

γωγῆς στὸν Χριστό, ἀναφέρονταν μὲ ἕναν ἀμέσα κατανοητὸ ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς πα-

ραλληλισμό, στὴν ἀριστοκρατικὴ καταγωγὴ τῶν αὖτοκρατόρων23.

15. Nersessian, Paris. Gr. 74, 113-114, εἰκ. 5. Βλ. 19. Nersessian, Wa1ters Art Ga11ery 25-27, εἰκ. 57,

ἐπίσης Tsuji, Paris. Gr. 74, 165-203, εἰκ. 1, 8-10. 116.

16. Ve1mans, Laur. V1.23, 21, εἰκ. 7-9. 20. Nersessian, Freer Ga11ery of Art 26 κἑ., six. 54-

17. Βλ. Οιῃοῃῖ, Miniatures πίν. LXXXV. Βλ. ἐπίσης 56 καί σ. 55 κἑ., εἰκ. 204.

Nersessian, Paris. Gr. 74, 113, σημ. 22. 21. Babic’, Student'ca 85, εἰκ. 34.

18. Nersessian, Paris. Gr. 74, 113. Βλ. ἐπίσης Ner- 22. Παπαμαστοράκης, Μαυριώτισσα 230.

sessian, Manuscript at Dumbarton Oaks 179-180, εἰκ. 28. 23. Αὐτόθι 230.
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CHπαρουσία ἁγίων στὸν χῶρο τοῦ τρούλου εἶναι σπάνια τόσο στὴ μεσοβυζαντινὴ ὅσο

καὶ στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Σὲ πέντε ναοὺς τῆς Παλαιολογείας περιόδου

ἐντάσσονται μορφὲς ἁγίων στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τρούλου: στοὺς ναοὺς του

Ἁγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι καὶ τοῦ Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο, καὶ στὰ τρία σερβικὰ

μνημεῖα Κυβενἰἔϊε, Lesnovo καὶ Matejic.

Στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο ἅγιοι σὲ τροῦλο ὑπάρχουν στὸ ΙεεΠειΠΪΪ, ὅπου στὰ ἐσωρ-

ράχια τῶν τόξων τῶν παραθύρων εἰκονίζονται σὲ προτομὲς ἅγιοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους

ἀναγνωρίζονται οἱ Δημήτριος, Θεόδωρος, Προκόπιος, Μηνᾶς, Σέργιος, Φωκᾶς καὶ Κό-

νων. Στὸ [3' στρῶμα τῆς Πρωτόθρονης στὴ Νάξο (1056) εἰκονίζονται ἰσότιμα δίπλα στοὺς

προφῆτες καὶ στοὺς ἀγγέλους οἱ τέσσερις ἅγιοι Δημήτριος, Γεώργιος, Θεόδωρος καὶ Νικό-

λαος. Στὸ Timothesubani τῆς Γεωργίας, κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν προφητῶν ὑπάρχουν, σύμ-

φωνα μὲ τὴν Ε. Priva1ova3, μετωπικοὶ ὁλόσωμοι ἅγιοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἀναγνωρίζονται

οἱ Μάμας, Φλῶρος, Λαῦρος, Πρόκλος, Ἰλαρίων, Ἅβιβος, Σαμωνᾶς, Γουρίας, Τρὺφων,

Νικήτας καὶ Ἀρέθας.

Στὸν Ἅγ. Σώζοντα (1261+)4, κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα εἰκονίζεται

στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ὁ ὁμώνυμος ἅγιος ὡς μάρτυρας δορυφορούμενος ἀπὸ

ἀγγέλους. Η παρουσία τοῦ ἁγίου αὐτοῦ στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τρούλου δὲν

μπορεῖ νὰ εἶναι τυχαία καὶ ἴσως ἀποτελεῖ μία μορφὴ εὐχαριστίας πρὸς τὸν ἅγιο στὸν

ὁποῖο καὶ εἶναι ἀφιερωμένος ὁ ναός. Εἶναι μάλιστα πολὺ πιθανὸ ὁ ἅγιος Σώζων νὰ συμ-

βολίζει τὴ σωτηρία ἐξ αἰτίας τοῦ ὀνόματός του. Η τοποθέτηση του ἁγίου Σώζοντα ὡς

μάρτυρα μεταξὺ τῶν ἀγγέλων καὶ ἀπέναντι ἀπὸ τὸν θρόνο δόξης ὀφείλεται στὴν ἐπίδρα-

ση τῆς λειτουργίας.

Στὸν Ταξιάρχη στὸ Μαρκόπουλο Ἀττικῆς (1275-1300)5 οἱ τρεῖς ἰαματικοὶ ἅγιοι Κο-

σμᾶς, Δαμιανὸς καὶ Παντελεήμονας, μαζὶ μὲ τὴν ἁγία Θεοδότη, μητέρα τῶν δύο πρώτων,

εἰκονίζονται μεταξὺ τῶν προφητῶν στὰ τέσσερα βασικὰ ἀξονικὰ σημεῖα τῆς ζώνης κάτω

1. Thierry, Peintures du Xe siéc1e en Géorgie 100, 3. Priva1ova, Timothésurbani 33-34.

εἰκ. 28. 4. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 3-4.

2. Panagiotidi, Peinture monumenta1e en Gréce 99. 5. Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Ταξιάρχης στὸ Μαρκό-

Ζίας, Πρωτόθρονη εἰκ. 12. πουλο 210-213.
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ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα (πίν. 55). Η παρουσία τους ἐκεῖ ἴσως ἀποτελεῖ ἔκφραση εὺγνω-

μοσύνης πρὸς τοὺς ἁγίους αὐτοὺς ἐκ μέρους του κτίτορα. Η εἰκόνιση τῶν ἰατρῶν ἁγίων

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου τοῦ Ταξιάρχη ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση ὅτι ὁ ναὸς ὑπῆρξε ἀρχικὰ

ἀφιερωμένος σὲ αὐτοὺς καὶ ὄχι στοὺς Ταξιάρχες. Σ᾿ αὐτὸ συνηγορεῖ ἡ ἀπουσία τῶν ἀγγέ-

λων ἀπὸ τὸ πρόγραμμα τοῦ τροῦλου. Ἐὰν ὁ ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος στοὺς ἀρχαγγέλους,

Θὰ ἔπρεπε αὐτοὶ νὰ εἰκονίζονται στὸν τροῦλο, ὅπου εἶναι καὶ ἡ φυσική τους θέση, καὶ

ὄχι οἱ ἰαματικοὶ ἅγιοι.

Τὰ παραπάνω παραδείγματα μποροῦν νὰ συγκριθοῦν μὲ τὸν Ὅσιο Λουκᾶ (1011-

1025)β, ὅπου ἕξι στρατιωτικοὶ ἅγιοι εἰκονίζονται στὰ τρία ἀπὸ τὰ τέσσερα ἐσωρράχια τῶν

κεντρικῶν τόξων ποὺ στηρίζουν τὸν τροῦλο. Η θέση τῶν στρατιωτικῶν ἁγίων ἐκεῖ δηλώ-

νει κατὰ κάποιο τρόπο τὴ στήριξη τοῦ τρούλου ἀπὸ αὐτούς. Μὲ ἅλλα λόγια, οἱ ἅγιοι

αὐτοὶ εἶναι οἱ στυλοβάτες τῆς Ἐκκλησίας καὶ τῆς τάξης τῶν πραγμάτων ποὺ ἡ Ἐκκλη-

σία ἐκφράζει.

Στὴν Ἁγ. Σοφία Κιέβου (1040-46) στὰ ἐσωρράχια τῶν κεντρικῶν τόξων ποὺ στηρίζουν

τὸν τροῦλο εἰκονίζονται μέσα σὲ μετάλλια οἱ Σαράντα Μάρτυρες τῆς Σεβάστειας. Οἱ ἴδιοι

ἅγιοι τοποθετοῦνται σὲ ζωφόρο, στηΘατοι, στὴ βάση τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου στὸ

Κηδευτεῖς (1330-1331)7, στὸ Lesnovo (1346-1347)8 καὶ στὸ Matejié (1346-1355)9. cH τοποθέ-

τηση τῶν μαρτύρων αὐτῶν ἐκεῖ, σύμφωνα μὲ τὸν Sv. Radojéié10 σχετίζεται μὲ τὴν προ-

στασία τοῦ κτίσματος ἀπὸ τοὺς σεισμούς. Η ἄποψη αὐτὴ βασίστηκε στὴν ἀνάγνωση τῶν

ὀνομάτων τῶν ἁγίων αὐτῶν σὲ τέσσερις πλάκες ποὺ βρέθηκαν σὲ ναὸ του Temnié καὶ

ἦταν τοποθετημένες κάτω ἀπὸ τὸν τραῦλο. Τὴν ὺπόΘεση τοῦ Sv. Radojéié ἐπιβεβαιώνει τὸ

γεγονὸς ὅτι στὴν κατώτατη ζώνη τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Βατοπε-

δίου εἰκονίζονται σὲ ζωφόρο, ἡ ὁποία περιτρέχει τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ καθολικοῦ σὰν ζώνη

προστασίας, οἱ Σαράντα Μάρτυρες τῆς Σεβάστειας.

6. Στίκας, Ὅσιος Λουκᾶς πίν. 38, 40, 42-49. τὴν πρόσφατη δημοσίευση τῆς Gabe1ié, Lesnovo 59-

7. Djordjevié, Kuéeviste 85. Djordjevié, Les images 60.

de 1a prose 492, 495, εἱκ. 8. 9. Αὐτόθι σημ. 405.

8. Gabe1ié, The Case of Lesnovo εἱκ. 12, 23. Βλ. καὶ 10. Radojéié, L’inscription de Temnié 3-11.
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CO ἀρχιτεκτονικὸς τύπος τοῦ τρούλου ἐπιδρᾶ ἄμεσα στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

τῆς διακόσμησής του. Ο ἀριθμὸς τῶν προσώπων, ἡ σύνθεση τῶν παραστάσεων

καὶ ἡ δομή τους ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὴ διάρθρωση του χώρου αὐτοῦ. Ἕνα παράδειγμα δια-

κόσμησης τρούλου ποὺ ἡ σύνθεσή της ὀφείλεται στὴν ἀρχιτεκτονική του ἰδιομορφία εἶναι

ἡ Παναγία Κερὰ στὴν Κριτσὰ τῆς Κρήτης.

Στὴν Παναγία Κερά οἱ νευρώσεις τοῦ τρούλου δὲν ἐπιτρέπουν τὴν ἔνταξη ἑνὸς κεν-

τρικοῦ μεταλλίου μὲ τὸν Παντοκράτορα, καὶ γί αὐτὸ ἡ εἰκονογράφηση ἔχει ὀργανωθεῖ

ὡς ἑξῆς τὸ κεντρικὸ μετάλλιο καὶ οἱ δύο ὑποκείμενες ζῶνες διαιροῦνται σὲ τέσσερα τμή-

ματα ἀπὸ τὶς νευρώσεις. Στὴν κορυφὴ κάθε τμήματος εἰκονίζεται ἔνα σεραφίμ. Σὲ κάθε

ἕνα ἀπὸ τὰ ὑποκείμενα τέσσερα τμήματα παριστάνεται ἀπὸ μία εὐαγγελικὴ σκηνή: στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο ἡ Ἀνάσταση τοῦ Λαζάρου, στὸ νότιο ἡ Βάπτιση, στὸ δυτικὸ

ἡ Ὑπαπαντὴ καὶ στὸ βόρειο ἡ Εἴσοδος στὴν Ἱερουσαλήμ. Οἱ τέσσερις παραστάσεις

διατάσσονται σύμφωνα μὲ τὴν ἱστορικὴ ἀκολουθία τῶν εἰκονιζομένων ἐπεισοδίων. Στὴν

κατώτατη ζωνη εἰκονίζονται δώδεκα μορφὲς προφητῶν κάτω ἀπὸ ζωγραφιστὰ ἀψιδώ-

ματα.

Στὴν παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα μὲ τὸ κιβωριο, ποὺ

χωρίζει τὴν παράσταση σὲ δύο μέρη, εἰκονίζονται ἡ Θεοτόκος καὶ 6 Ἰωσὴφ μὲ τὶς προ-

σφορές. Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα βρίσκεται 6 Συμεὼν κρατῶντας στὰ χέρια του τὸν Χριστὸ

καὶ ἡ προφῆτις Ἄννα μὲ ἀνοικτὸ εἱλητάριο. Στὴ Βάπτιση τὸ μεγαλύτερο τμῆμα κατα-

λαμβάνει 6 Χριστός, 6 ὁποῖος εἰκονίζεται στὸ κέντρο τῆς παράστασης. Μέσα στὸ νερὸ

ὑπάρχει ἡ προσωποποίηση του Ἰορδάνη, πλοῖα καὶ ψάρια. Ἀριστερὰ διατηροῦνται οἱ

τρεῖς ἄγγελοι, ἐνῶ δεξιὰ ἡ μορφὴ τοῦ Προδρόμου ἔχει καταστραφεϊ. Στὴν Ἀνάσταση τοῦ

Λαζάρου εἰκονίζονται στὸ δεξὶ τμῆμα τῆς παράστασης 6 Χριστὸς καὶ οἱ μαθητὲς ποὺ τὸν

ἀκολουΘοῦν. Στὰ πόδια του σὲ στάση προσκύνησὴς βρίσκονται οἱ δύο ἀδελφὲς τοῦ Λαζά-

ρου, Μάρθα καὶ Μαρία. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς σύνθεσης ὑπάρχει 6 τάφος μὲ τὸν Λάζαρο.

Στὴ Βἂοφόρο3 6 Χριστὸς ἔρχεται ἀπὸ τὰ δεξιὰ ἀκολουθούμενος ἀπὸ τοὺς μαθητές του,

1. Μπορμπουδάκης, Κριτσὰ εἰκ. 19-21. Ο ἴδιος, ζαντινὰ μνημεῖα Κρήτης 356, πίν. 262.

Βυζαντινά μνημεῖα Κρήτης 356, πίν. 261-262. 3. Μπορμπουδάκης, Κριτσὰ εἰκ. 19.

2. Μπορμπουδάκης, Κριτσὰ εἰκ. 20. Ο ἴδιος, Βυ-
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ἀπὸ τοὺς ὁποίους διακρίνονται τρεῖς. Ἀριστερά, στὴν εἴσοδο τῆς πόλης, εἰκονίζονται οἱ

κάτοικοι τῆς Ἱερουσαλὴμ ὑποδεχόμενοι τὸν Χριστό.

Ἕνα ἄλλο παράδειγμα ὅπου στὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου περιλαμβάνονται ἀφηγη-

ματικὲς παραστάσεις ἀποτελεῖ ὁ ναὸς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (Λευκὴ Ἐκκλησία) στὸ Karan.

Η διακόσμηση τοῦ τρούλου διατηρεῖται ἀποσπασματικὰ ὅλο τὸ ἄνω τμῆμα, ποὺ ἴσως

περιελάμβανε τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα, ἔχει χαθεῖ. Στὴν ὑποκείμενη ζώνη, ἀπὸ τοὺς

δώδεκα προφῆτες ἐλάχιστοι σώζονται ὁλόκληροι, ἐνῶ ἀπὸ τοὺς περισσότερους διακρί-

νονται μόνο τὰ κάτω ἄκρα καὶ ὁρισμένων τμῆμα του σώματός τους. Στὴν τελευταία ζώνη,

ἡ ὁποία διατηρεῖται ὁλόκληρη, εἰκονίζονται τέσσερις εὐαγγελικὲς σκηνές: ἡ Σταύρωση, ἡ

Ἀνάσταση, ἡ Ἀνάληψη καὶ ἡ Πεντηκοστή. Τὸ μικρὸ μέγεθος τῶν παραθύρων ποὺ βρί-

σκονται στὰ συμπληρωματικὰ σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα ὁδήγησε στὴν ἑνιαία διαμόρφωση τῶν

ἐπιφανειῶν τοῦ τυμπάνου καὶ ἐπέτρεψε τὴν τοποθέτηση τῶν παραστάσεων.

Στὴ Σταύρωση (πίν. 98), τὸν κάθετο ἄξονα τῆς παράστασης δημιουργεῖ ὁ σταυρὸς μὲ

τὸν Χριστὸ ποὺ προβάλλεται μπροστὰ ἀπὸ οἰκοδομήματα καὶ εἶναι τοποθετημένος πάνω

στὸν λοφίσκο, στὸ κάτω τμῆμα του ὁποίου εἰκονίζεται τὸ κρανίο τοῦ Ἀδάμ. Η παρά-

σταση χωρίζεται σὲ δύο μέρη: δεξιὰ ὁ Ἰωάννης μὲ τὴ Θεοτόκο καὶ τὶς γυναῖκες ποὺ τὴν

παραστέκουν καὶ ἀριστερὰ οἱ Ἑβραῖοι μὲ τὸν ἑκατόνταρχο. Στὸ ἄνω τμῆμα, πάνω ἀπὸ

τὶς κεραῖες τοῦ σταυροϋ, δύο ἱπτάμενοι ἄγγελοι σκεπάζουν τὰ πρόσωπά τους σὲ ἔνδειξη

θλίψης. Χαρακτηριστικὸ εἶναι τὸ βάθος μὲ τὰ οἰκοδομήματα.

Στὴν Ἀνάσταση (πίν. 99α) ὁ Χριστὸς στέκεται στὸ κέντρο καὶ ἀνασύρει τὸν Ἀδὰμ καὶ

τὴν Εὔα μὲ τὰ δύο του χέρια. Πίσω ἀπὸ τὸν Ἀδὰμ εἰκονίζονται οἱ δίκαιοι μὲ τὸν Ἄβελ

καὶ πίσω ἀπὸ τὴν Εὔα οἱ προφητάνακτες μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο. Ο Χριστὸς πατεῖ

πάνω στὶς σπασμένες πόρτες ποὺ σκεπάζουν τὸν Ἅδη. Οἱ προπάτορες βγαίνουν ἀπὸ σαρ-

κοφάγους, ὅπως καὶ οἱ ὑπόλοιπες μορφὲς ποὺ τοὺς ἀκόλουθόῦν. Πίσω ἀπὸ τὰ δύο βουνὰ

εἰκονίζεται τὸ οὐράνιο τόξο, πάνω στὸ ὁποῖο ἄγγελοι κρατοῦν ἀνοικτὲς τὶς πόρτες τοῦ

οὐρανοῦ. Στὸ ἐνδιάμεσο ἕνας ἱπτάμενος ἄγγελος. Η παράσταση, ὡς πρὸς τὴ στάση τοῦ

Χριστοῦ ποὺ ἀνασύρει καὶ τοὺς δύο προπάτορες ταυτόχρονα, θυμίζει τὶς παραστάσεις

τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἱ. στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὴ Μόνὴ τῆς Χώρας, στὸν

Χριστὸ τῆς Βέροιας καὶ στὸν Ἅγ. Νικόλαο τὸν Ὀρφανό. Ἰδιαίτερο χαρακτηριστικὰ

ἀποτελεῖ τὸ οὐράνιο τόξο μὲ τὶς πόρτες τοῦ οὐρανοϋ, ποὺ παραπέμπουν στὶς Δἴωνες

παραστάσεις τῆς Ἀνάστασης, οἱ ὁποῖες ἀπαντῶνται στὴν Graéanica, καὶ ἀργότερα στὴν

Εὐαγγελίστρια τοῦ Μυστρᾶ, στὴν Ἀγριακόνα καὶ στὴ Βρεστενίτισσα.

Στὴν Ἀνάληψη (πίν. 99β) τὸν κάθετο ἄξονα ἀποτελεῖ ἡ Θεοτόκος, ἡ ὁποία εἰκονίζε-

ται κάτω ἀπὸ τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστὸ δρθια, μετωπικὴ καὶ δεόμενη πάνω σὲ ὑποπό-

διο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ συμπιλήματα Μ(ΗΤ)ΗΡ Θ(ΕΟ) Υ. Τὴν παραστέκουν δύο ἄγγε-

λοι μὲ σκῆπτρα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά, μπροστὰ ἀπὸ δύο βουνά, εἰκονίζονται οἱ ἀπόστο-

λοι σὲ δύο ὁμάδες. Στὸ δεξὶ τμῆμα μπροστὰ ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους βρίσκεται ὁ Παῦλος

μὲ εὐαγγέλιο κλειστό. Δίπλα του ὑπάρχει ἀκόμη ἕνας εὐαγγελιστής, μᾶλλον ὁ Ματθατος.

Ἀριστερὰ ὁ Πέτρος κρατεῖ εἱλητάριο κλειστὸ μαζί του βρίσκονται ὁ Μᾶρκος (;) καὶ ὁ

Ἰωάννης Θεολόγος. Στὸ ἄνω τμῆμα εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς μέσα σὲ στρογγυλὴ δόξα, καθι-

σμένος σὲ οὐράνιο τόξο. Κρατεῖ κλειστὸ εἱλητὸ καὶ εὐλογεῖ. Τὴ δόξα ὑποβαστάζουν δύο

ἱπτάμενοι ἄγγελοι.

Στὴν Πεντηκοστή (πίν. 100) ἡ σύνθεση διαμορφώνεται ἀπὸ ἕνα ἡμικυκλικὸ σύνθρονο,

πάνω στὸ ὁποῖο κάθονται οἱ ἀπόστολοι. Στὸ κάτω τμῆμα οἱ φυλὲς καὶ οἱ γλῶσσες. Στὸ
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δεξὶ ἡμιχόριο εἰκονίζεται 6 Παῦλος μὲ κλειστὸ εὐαγγέλιο καὶ ὁ Ἰωάννης Θεολόγος. Στὸ

ἀριστερὸ ὁ Πέτρος μὲ κλειστὰ εἰλητάριο καὶ οἱ ὑπόλοιποι εὐαγγελιστές. Πάνω ἡ δόξα τοῦ

οὐρανοῦ, ἀπὸ τὴν ὁποία ἐκπορεύονται οἱ πύρινες γλῶσσες τοῦ Ἁγίου Πνεύματος καὶ

πίσω δεξιὰ οἰκοδόμημα.

Μιὰ σύγκριση μεταξὺ τῶν σκηνῶν τοῦ Δωδεκαόρτου ποὺ εἰκονίζονται στοὺς ναοὺς

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Karan καὶ τῆς Παναγίας Κερᾶς στὴν Κριτσά, δείχνει ὅτι αὐτὰ τὰ

δύο μνημεῖα δὲν ἔχουν κοινὴ καμία σκηνή. Στὴν Παναγία τῆς Κριτσᾶς ὁ κύκλος ἀρχίζει

μὲ τὴν Ὑπαπαντὴ καὶ τελειώνει μὲ τὴ Βατοφόρο. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς σὲ γενικὲς γραμ-

μὲς ὑπογραμμίζουν τὴ θεία φύση τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ δὲν ἀναφέρονται ἄμεσα στὸ ΠάΘΟς

του. Ἀντίθετα στὸν ναὸ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Karan 6 κύκλος ἀρχίζει μὲ τὴ Σταύρωση

καὶ τελειώνει μὲ τὴν Πεντηκοστή. Εἱκονίζονται, δηλαδή, παραστάσεις σχετικὲς μὲ τὸ

Πάθος καὶ τὰ μετὰ τὴν Ἀνάσταση γεγονότα, συμβολίζοντας τὴν διὰ του Πάθους λύτρωση

τοῦ κόσμου. Η ἐπιλογὴ τῶν παραστάσεων του Δωδεκαόρτου στὸ Karan ὲντάσσεται, ὅπως

εὔκολα ἀντιλαμβάνεται κανείς, στὸ πνεῦμα τοῦ 14ου αἰ., ὁπότε δίνεται ἔμφαση στὸν

κύκλο τοῦ Πάθους καὶ τῶν γεγονότων μετὰ τὴν Ἀνάσταση.

Ο Ταξιάρχης τοῦ Ἑλλανίου δρους στὴν Αἴγινα εἶναι ἕνα ἀκόμη παράδειγμα ὅπου

κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, στὰ τέσσερα Δίχωρα μεταξὺ τῶν παραθύρων, εἰκονί-

ζονται ἰσάριθμες ἀφηγηματικὲς σκηνές. Ὅμως τὸ μνημεῖο διαφέρει κατὰ πολὺ ἀπὸ τὰ

δύο προηγούμενα, καθὼς οἱ σκηνὲς ποὺ εἰκονίζονται δὲν προέρχονται ἀπὸ τὸν κύκλο τῆς

ζωῆς τοῦ Χριστοῦ ἀλλὰ ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν Ἀρχαγγέλων. Ο κύριος λόγος ποὺ ὁδήγησε

στὴν τοποθέτηση τῶν τεσσάρων παραστάσεων ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν ἀρχαγγέλων στὸν

τροῦλο εἶναι ἡ ἀφιέρωση τοῦ ναοῦ στὸν Ταξιάρχη Μιχαὴλ.

Η πρώτη παράσταση, στὸ βορειοανατολικὸ διάχωρο, εἰκονογραφεῖ τὴν ἔξωση τῶν

πρωτοπλάστων ἀπὸ τὸν παράδεισο. Συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 ANKEAOC

ΕΒΓΑΛΕΝ ΤΟΝ ΑΔΑ[MἸ ΚΑΙ ΤΗΝ ΕΒΑΝ ΕΚ ΤΟΥ HAPAAICOY. cO Χριστὸς εἰκονίζεται

ἔνθρονος στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς παράστασης, δείχνοντας μὲ τὸ προτεταμένο χέρι του

τὴν ἔξοδο τοῦ παραδείσου, πρὸς τὴν ὁποία ὁ ἀρχάγγελος ὁδηγεῖ τοὺς πρωτόπλαστους.

Η ἑπόμενη σύνθεση ποὺ βρίσκεται στὸ νοτιοανατολικὸ διάχωρο εἰκονίζει τὸ ὄνειρο

τοῦ Ἰακώβ μὲ τὴν οὐρανοδρόμο κλίμακα καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή: Η ΚΛΙΜΑΞ

ΤΟΥ [AKOBO KY ANKEAH ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ANHBENONTEC K(AI) KATHBONTEC. Στὸ

ἀριστερὸ τμῆμα εἰκονίζεται ξαπλωμένος ὁ Ἰακώβ. Η κλίμακα εἶναι τοποθετημένη δια-

γώνια, μὲ τρόπο ὥστε νὰ ἑνώνεται ὁ Ἰακὼβ μὲ τὸν Χριστὸ ποὺ εἰκονίζεται μέσα σὲ ἡμικύ-

κλιο στὸ ἄνω δεξιὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης. Τὸν ὑπόλοιπο χῶρο καταλαμβάνουν οἱ μορφὲς

ἑπτὰ ὁλόσωμων ἀγγέλων ποὺ ἀνεβαίνουν καὶ κατεβαίνουν τὴν κλίμακα.

Η τρίτη σύνθεση ποὺ βρίσκεται στὸ νοτιοδυτικὸ διάχωρο εἰκονίζει τὴν ἐμφάνιση τοῦ

ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸν Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ. Τὰ δύο πρόσωπα τῆς παράστασης, συνοδεύ-

ονται ἀπὸ τὶς ἐπιγραφές: IHCO[YCἸ Ω ΤΟΥ NAYH, APX(ΑΓΓEAOC) MIXAI-IA. Καὶ οἱ δύο

μορφὲς εἶναι ντυμένες μὲ στρατιωτικὴ ἐνδυμασία. Ο ἀρχάγγελος Μιχαὴλ κρατεῖ σπαθὶ

4. Μουτσόπουλος, Ταξιάρχης Ἑλλανίου δρους 85-86, εἰκ. 27α-γ.

40—50, εὶκ. 5-6. Κουκιάρης, Τὰ θαύματα τῶν ἀγγέλων
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μὲ τὸ δεξί του χἐρι, ἐνῶ ὁ Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ δόρυ καὶ ἀσπίδα. Στὸ ἄνω δεξὶ τμῆμα τῆς

σύνθεσης ἀναγράφεται ἐπίσης τμῆμα τοῦ διαλόγου μεταξὺ τοῦ ἀρχαγγέλου καὶ τοῦ

Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ: HMETEPOC Η ΤΟΝ ΥΠΕΝΑΝΤΙΩ[ΝἸ [ΝΥΙΝΙ ΠΑΡΑΓΕΟΝΕΝ ΠΡΟΤΑ-

ἩὍ T0 CO ΗΚΕΤἘ.

Η τελευταία παράσταση, ποὺ βρίσκεται στὸ βορειοδυτικὰ διάχωρο, εἰκονογραφεῖ τὸ

Ἐν Χώναις Θαῦμα. Στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς σύνθεσης βρίσκεται ὁ ἀρχάγγελος Μιχαὴλ, ντυ-

μἐνος μὲ στρατιωτικὴ ἐνδυμασία. Στρέφεται πρὸς τὸν Ἅρχιππο, ποὺ βρίσκεται στὴν ἀρι-

στερὴ πλευρὰ τῆς σύνθεσης μπροστὰ ἀπὸ ἐκκλησιαστικὰ οἰκοδόμημα. Ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς

τῶν προσώπων διατηρεῖται μόνο τὸ ΑΡΧΗΠΠΟὍ.

Η παρουσία τῶν τεσσάρων σκηνῶν ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν ἀρχαγγέλων στὸ τύμπανο τοῦ

τρούλου στὸν Ταξιάρχη τοῦ Ἑλλανίου δρους, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Παντο-

κράτορα ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ τὸ ἐπίθετο Ο ΦΩΤΟΔΟΤΕΕ, ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι

ὁ ζωγράφος εἶχε ὡς πρότυπό του φορητὲς εἰκόνες. Τὸ ἐπίθετο Φωτοδότης συνοδεύει τὴ

μορφὴ τοῦ Χριστοῦ σὲ φορητὲς εἰκόνες, ἐνῶ κατὰ κανόνα στὸν τροῦλο δὲν ἀναγρά-

φονται ἄλλα ἐπίθετα τοῦ Θἐοῦ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Παντοκράτωρ.
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Η ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΑΝΑΛΗΨΗΣ

Σ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἡ παράσταση τῆς Ἀνάληψης στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου

ἀπαντᾶται στὸν Ἅγ. Μάμα στοὺς Ἐξῆδες Καρπάθου (14ος αἱ), στὴν Ἀνάληψη τῆς

Ζἰἔδ (βἱ στρῶμα τοιχογραφιῶν, 1309-1313), στὸν Ἅγ. Δημήτριο τοῦ Peé (1345) καὶ στὴν

Παναγία (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη (1350-1360). Η Ἀνάληψη στὴ θέση αὐτὴ ἀπαν-

τᾶται ἤδη σὲ ναοὺς τῆς πρώιμης βυζαντινῆς καὶ τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδουἲ.

Μὲ τὴν παράσταση τῆς Ἀνάληψης διακοσμήθηκε δύο φορὲς ὁ Τραῦλος τοῦ ναοῦ τῆς

Ἀναλήψεως στὴ Ζἰβε. Ο ναὸς χτίστηκε γιὰ νὰ χρησιμεύσει ὡς ἀρχιεπισκοπικὴ ἐκκλησία

καὶ διακοσμήθηκε μὲ τοιχογραφίες ἀπὸ ἐξαίρετους Κωνσταντινοπολίτες ἢ Θεσσαλονικεῖς

ζωγράφους στὶς ἀρχὲς του 13ου αἱ. (περ. 1220)3. Ἀφιερώθηκε στὴν Ἀνάληψη τοῦ Χρι-

στοῦ καὶ ὁ λόγος αὐτὸς ἀρκεῖ γιὰ νὰ ἐξηγήσει τὴν τοποθέτηση τῆς παράστασης στὸν

τροῦλο. Ἕνα ἄλλο λαμπρὸ μνημεῖο τῆς Σερβίας, ἡ Mi1e§eva (1222-1228)4, ποὺ διακοσμή-

θηκε ἀμέσως μετὰ τὴ Ζἰδὃ, ἀφιερώθηκε ἐπίσης στὴν Ἀνάληψη τοῦ Χριστοῦ ἀκολουθώντας

τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Ζἱδἒι τόσο στὸν τροῦλο ὅσο καὶ σὲ ἄλλα μέρη τοῦ ναοῦ.

Η παράσταση τῆς Ἀνάληψης διακοσμεῖ ἐπίσης τὸν τροϋλο τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὸ

Pec’ (1250-1260)5, τὴ νέα ἀρχιεπισκοπικὴ ἕδρα τῆς σερβικῆς Ἐκκλησίας ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ

13ου αἱ. Τὴ θέση αὐτὴ δικαιολογεῖ ἡ ἀφιέρωση τοῦ ναοῦ στοὺς Ἀποστόλους ἀλλὰ καὶ ἡ

χρήση του ὡς ἐπισκοπικῆς ἐκκλησίας. Η Ζἱδἒι καὶ οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι στὸ Peé ὀνομάζον-

ταν ἀπὸ κοινοῦ «μητέρες τῶν ἐκκλησιῶν»β. Oi πηγὲς ἀναφέρουν τοὺς ναοὺς αὐτοὺς ὡς

ἄμεσα ἐπηρεασμένους ἀπὸ τοὺς ναοὺς τῆς Ἱερουσαλήμ, ὅπου εἶχε ταξιδέψει ὁ ἅγιος Σάβ-

βας τῆς Σερβίας, καὶ πιὸ συγκεκριμένα τὸν ναὸ τῆς Σιών, ποὺ εἶχε ἐξ ἀρχῆς ἀφιερωθεῖ

στοὺς Ἁγ. ἈποστόλουςἼ. Οἱ ναοὶ αὐτοί, ὅπως ἦταν φυσικό, ἀπετέλεσαν τὸ πρότυπο γιὰ

τὸν τρίτο ναὸ του Peé, τὸν Ἅγ. Δημήτριο (1345), ὅπου τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ

τρούλου - ἂν καὶ ἐπιζωγραφημένο τὸ 1560 - ἀντιγράψει τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

τοῦ τρούλου τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων, μὲ τὸν ὁποῖο ἀνήκει στὸ ἴδιο ἀρχιτεκτονικὸ συγκρό-

τημα.

Η ἀφιέρωση τῶν τριῶν ναῶν τοῦ σερβικοῦ βασιλείου, Ziéa, Mi1e§eva καὶ Peé, στὴν

Ἀνάληψη τοῦ Χριστοῦ ἢ στοὺς Ἀποστόλους, ἐξηγεῖ τὴν παρουσία τῆς παράστασης τῆς

1. Γκιολές, '0 βυζαντινὸς τροῦλλος 161 κἑ. 4. Αὐτόθι 89.

2. Djurié, La peinture mura1e serbe 154. 5. Αὐτόθι 89.

3. Αὐτόθι 154-155, ὅπου καὶ ἡ χρονολόγηση. Το- 6. Djurié, La peinture mura1e serbe 162.

dié, Mi1e§eva et Ziéa 89. 7. ΑὐτόΘι 162-163.
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Ἀνάληψης στὸν τροῦλο. Ἐπιπλέον ἡ Ζἰἔὶὶ ἀρχικὰ καὶ λίγο ἀργότερα οἱ Ἅγ. Ἀπόστολοι

στὸ Peé ὑπῆρξαν οἱ ἐπισκοπικοὶ ναοὶ τῆς σερβικῆς Ἐκκλησίας, ἐνῶ ὁ Ἅγ. Δημήτριος ἀπο-

τελεῖ κι αὐτὸς τμῆμα του ἀρχιεπισκοπικοῦ συγκροτήματος τοῦ Peé. Τὸ θέμα τῆς Ἀνάλη-

ψης, μὲ τὶς μορφὲς τῶν Ἀποστόλων ποὺ ἐδίδαξαν «πάντα τὰ ἔθνη», τὴν εἰκόνα τοῦ Θριαμ-

βευτῆ Χριστοῦ ποὺ δηλώνει τὸν θρίαμβο τῆς Ὀρθοδοξίας καὶ τὴ μορφὴ τῆς Θεοτόκου

ποὺ συμβολίζει τὴν οἰκουμενικὴ Ἐκκλησία, θεωρήθηκε κατάλληλο νὰ διακοσμήσει σερ-

βικοὺς ἐπισκοπικοὺς ναοὺς τοῦ 13ου αὶ., καὶ μάλιστα σὲ ἕνα νέο κράτος ὅπως τὸ σερ-

βικό, ποὺ ἡ Ἐκκλησία του γίνεται αὐτοκέφαλη μόλις τότε.

Ὅταν ὁ ναὸς στὴ Ziéa ζωγραφήθηκε γιὰ δεύτερη φορὰ μὲ χορηγία τοῦ κράλη Στεφά-

νου Mi1utin γύρω στὸ 1309-1314, ἦταν φυσικὸ ἡ παράσταση τῆς Ἀνάληψης νὰ καταλάβει

τὴν παλιά της θέσηβ. Στὴ Ziéa διατηροῦνται σήμερα τὰ κάτω ἄκρα δεκαέξι μορφῶν ποὺ

εἶναι τοποθετημένες ἀνὰ δύο μεταξὺ τῶν παραθύρων. Δὲν διαφοροποιοῦνται μεταξύ

τους, μὲ ἐξαίρεση τὴ Θεοτόκο. Στὸ διάχωρο δίπλα στὴ Θεοτόκο διακρίνονται ἐπίσης τὰ

κάτω τμήματα ἀπὸ τὶς φτεροῦγες δύο μορφῶν. Συνήθως ἡ παράσταση τῆς Ἀνάληψης

περιλαμβάνει, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστό, τοὺς δώδεκα ἀποστόλους, τὴ Θεο-

τόκο καὶ δύο ἀγγέλους. Η ἐπιπλέον μορφὴ ποὺ εἰκονίζεται ἐδῶ, δίπλα στὴ Θεοτόκο, εἶναι

δυνατὸν νὰ ταυτιστεῖ μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο, ὁ ὁποῖος ὑπάρχει καὶ στὴν Ἀνάληψη

τοῦ τρούλου του ναοῦ τοῦ Χριστοῦ στὸ Psk0v9.

Η πιὸ ἐνδιαφέρουσα παράσταση Ἀνάληψης σὲ τροῦλο, ἀπὸ εἰκονογραφικῆς πλευρᾶς,

εἶναι τοῦ ναοῦ τῆς Θεοτόκου (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκηἲθ. Πρῶτον διότι, ἀντίθετα μὲ

τοὺς ναοὺς ποὺ ἀναφέρΘηκαν προηγουμένως, ὁ ναὸς εἶναι ἀφιερωμένος στὴ Θεοτόκο καὶ

ὄχι στὸν Χριστὸ ἢ στοὺς Ἀποστόλους, ὥστε νὰ δικαιολογεῖ τὴν τοποθέτηση τῆς παρά-

στασης στὸν τροῦλο, καὶ δεύτερον διότι ἡ ὅλη σύνΘεσή της περιέχει στοιχεῖα ποὺ τὴν

καθιστοῦν ἰδιότυπη.

Ο Χριστὸς εἰκονίζεται μέσα σὲ δόξα ποὺ σηκώνουν ἕξι ἱπτάμενοι ἄγγελοι. Κάτω ἀπὸ

τοὺς ἀγγέλους ἀναγράφεται ὁ ψαλμὸς 46 (47):6 τοῦ Δαβίδ: ἀνέβη ὁ Θεὸς ἐν ἀλαλαγμῷ,

κύριος ἐν φωνῇ σάλπιγγος, ποὺ ψάλλεται τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῆς Ἀνάληψηςἳἳ. Μὲ

τὸ ἴδιο ἀπόσπασμα στὸ εὶλητάριό του εἰκονίζεται ὁ προφήτης Δαβὶδ στὴν Ἀνάληψη ποὺ

κοσμεῖ τὸ φ.2ν τοῦ κώδικα Vat. gr. 1162. Πάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους παριστάνονται τὰ

σύμβολα τοῦ ἡλίου καὶ τῆς σελήνης. Τὸ κάθε ἕνα ἀπὸ αύτὰ πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἀγγέ-

λους ποὺ φυσοῦν σὲ σάλπιγγες. Εἶναι οἱ προσωποποιήσεις τεσσάρων ἀπὸ τοὺς ἀνέμους,

σύμφωνα μὲ τὶς ἐπιγραφὲς ποὺ τοὺς συνοδεύουν. Ἄγγελοι ποὺ φυσοῦν σὲ σάλπιγγες

ἀπαντῶνται καὶ στὶς παραστάσεις τῆς Ἀνάληψης στὴν Ἁγ. Σοφία τῆς Τραπεζούντας12 καὶ

στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸ V010t0v0‘3. Δὲν μπορεῖ κανεὶς νὰ μὴ συσχετίσει τὸν συν-

δυασμὸ τῶν ἀνέμων-ἀγγέλων μὲ τὰ σύμβολα τοῦ ἡλίου καὶ τῆς σελήνης μὲ τὰ ἀκόλουθα

λόγια τοῦ 148:1-3 ψαλμοῦ τοῦ Δαβίδ: αἰνεῖτε τὸν κύριον ἐκ τῶν οὐρανῶν, αἰνεῖτε αὐτὸν

ἐν τοῖς ὑψίστοις. αἰνεῖτε αὐτὸν πάντες οἱ ἄγγελοι αὐτοῦ αἰνεῖτε αὐτὸν ἥλιος καὶ σελήνη.

8. Subotié, Zic'a 24. 11. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 1.6, 537.

9. Ρκιολές, Ο βυζαντινὸς τροῦλλος 45. 12. Ta1bot - Rice, Saint Sophia πίν. 31.

10. Κουρκουτίδου-Νικολαῖδου, Ο ναὸς τῆς Παρ- 13. Vzdornov, Vo1otovo εἱκ. 68.1-68.2.

θένου 499-500.
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1

Η ΕΠΙΔΡΑΣΗ ΤΗΣ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑΣ

CIO πως φάνηκε τόσο ἀπὸ τὴν τυπολογία, ὅσο καὶ ἀπὸ τὴν ἀνάλυση τῶν ἐπὶ μέρους

εἰκονογραφικῶν στοιχείων, βασικὴ πηγὴ ἀπὸ τὴν ὁποία ἐμπνέονται οἱ δημιουργοὶ

τῶν εἰκονογραφικῶν προγραμμάτων τῶν τρούλλωνεἶναι τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας

καὶ ἡ ὑμνογραφία της, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἴδια τὴ λειτουργικὴ πράξη. Αὐτὸ τὸ κείμενο

ἐνέπνευσε τὴ δημιουργία ὄχι μόνο τῆς παράστασης τῆς ουράνιας Λειτουργίας, ἀλλὰ καὶ

ἄλλων συνθέσεων λειτουργικοῦ χαρακτῆρα στὸν τροῦλο. Συνθέσεις τέτοιου εἴδους ἀπαν-

τῶνται ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἱ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας ποὺ ἀνήκει στὸν δεύτερο εἰκο-

νογραφικὸ τύπο καὶ ποὺ ὅπως ἔχει ἀποδειχτεῖ εἶναι δημιούργημα παλαιολόγειο, καὶ ἡ

ὑποκείμενη τοῦ παντοκράτορα ζώνη στὸν πρῶτο εἰκονογραφικὸ τύπο καὶ στὶς παραλ-

λαγές του, εἶναι ἐπίσης ἀμέσα ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὴ λειτουργικὴ πράξη- μία προσεκτικὴ

ἐξέταση τῶν στοιχείων ποὺ τὴν ἀπαρτίζουν ἀποδεικνύει ὅτι ἂν καὶ δὲν ἐμπεριέχει ἀφηγη-

ματικὰ στοιχεῖα, ὅπως ἡ παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας, συνταιριάζει ὡστόσο

στοιχεῖα ποὺ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὴ Θεία Λειτουργιά ὁ συνδυασμὸς αὐτῶν τῶν στοι-

χείων ὁδηγεῖ στὴ δημιουργία συνθέσεων ποὺ θὰ μποροῦσαν νὰ χαρακτηριστοῦν ὡς συμ-

βολικὲς παραστάσεις μιᾶς οὐράνιας Λειτουργίαςἱ.

Η ἴδια ἡ μορφὴ του Παντοκράτορα, ποὺ κρατεῖ τὸ εὐαγγέλιο μὲ τὸ ἀριστερὸ του χέρι

καὶ εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξί, τοποθετεῖται ἐξ ἀρχῆς στὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου καὶ ἔτσι συνδέ-

εται ἀμέσα μὲ τὸ τελετουργικὸ τῆς λειτουργίαςὶ. Ἐπίσης, οἱ μορφὲς τῶν ἀγγέλων, τῆς

Παναγίας, τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου, καὶ τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου, φορτισμένες μὲ τὸ

συμβολικό τους περιεχόμενο, εἰκονίζονται μὲ διάφορους τρόπους καὶ σὲ ποικίλους συν-

δυασμούς, συγκροτῶντας κάθε φορὰ μία σύνθεση ποὺ τὸ σταθερό της χαρακτηριστικὰ

εἶναι ἡ ἄμεση συμβολικὴ σχέση της μὲ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας. Η σχέση αὐτὴ

ὑποδηλώνεται καὶ ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναγράφονται εἴτε στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει

τὸν Παντοκράτορα, εἴτε στὴ ζωνη τῶν ἀγγέλων, καὶ οἱ ἰδιότητες τοῦ ΘὉῦ δηλωνονται

ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων τῶν προφητῶν, οἱ ὁποῖες προέρχονται κατὰ κανόνα

ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται κατὰ τὴ λειτουργία διαφόρων ἑορτῶν τοῦ ἔτους.

1. Τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματά του πρώτου διαφοροποιήσεις μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιό-

τύπου ποὺ ἐπηρεάζονται ἀπὸ τὴ λειτουργία ἀντι- δου.

γράφουν, ἀκολουθοῦν ἢ ἀναπαράγουν μὲ ἐλάχιστες 2. Mathews, The Seque1 to Nicaea II 17 κἑ.
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Γύρω λοιπὸν ἀπὸ τὸν ἄξονα τῆς λειτουργίας καὶ τῆς ὑμνογραφίας τῆς λειτουργίας

στρέφονται οἱ δημιουργοὶ τῶν εἰκονογραφικῶν προγραμμάτων, ἀντλοῦν θέματα καὶ δημι-

ουργοϋν διάφορους συνδυασμοὺς παραστάσεων καὶ μορφῶν ποὺ ἔχουν ὡς στόχο νὰ

δώσουν στὸν πιοτὸ ποὺ στρέφει τὴν κεφαλή του ψηλὰ στὸν θόλο τοῦ ναοῦ, τὴν ἐντύ-

πωση ὅτι εἰσάγεται στὸν οὐράνιο χῶρο τῶν ἀγγέλων καὶ ἀφομοιώνεται μὲ αύτούς, συντε-

λώντας μία λειτουργικὴ πράξη μαζί τους μπροστὰ στὴ θεότητα, μὲ τὶς πρεσβεῖες τῆς Θεο-

τόκου καὶ τὴ βοήθεια του Ἁγίου Πνεύματος, καὶ ὅτι συμμετέχει σὲ μία διαδικασία μὲ

στόχο τὴ λύτρωσή του καὶ τὴν εὐμενῆ λύση τῶν αἰτημάτων του.

Ο διαφορετικὸς τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο ἀντιλαμβάνονται τὴ λειτουργικὴ πράξη 6 ἑκά-

στοτε χορηγὸς καὶ ὁ ἴδιος ὁ ζωγράφος ποὺ ἀναλαμβάνει τὸν διάκοσμο προκάλεσε τοὺς

πολλαπλοὺς συνδυασμοὺς τῶν εἰκονογραφικῶν Θεμάτων, οἱ ὁποῖοι μὲ τὴ σειρά τους ὁδή-

γησαν στὴ δημιουργία ξεχωριστῶν εἰκονογραφικῶν τύπων καὶ πολλαπλῶν παραλλαγῶν,

ποὺ κινοῦνται ὄμως γύρω ἀπὸ τὸν ἄξονα τῆς λειτουργίας. Ὑπάρχουν δηλαδὴ δύο αὐτό-

νομες προσωπικότητες ποὺ κινοῦνται στὸ πλαίσιο ἑνὸς συγκεκριμένου χώρου, ὁ παραγ-

γελιοδότης καὶ ὁ ἐκτελεστὴς, οἱ ὁποῖοι φορτίζουν κάθε φορὰ μὲ τὶς ἀπόψεις τους τὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα.

Ἔχουν ὄμως κοινὲς ἀντιλήψεις ὁ παραγγελιοδότης καὶ ὁ ζωγράφος, ἢ καλύτερα ἀντι-

λαμβάνονται μὲ δμοιο τρόπο τὶς διάφορες ἐννοιες; Βέβαια τὸ πλαίσιο μέσα στὸ ὁποῖο

κινεῖται ἕνας καλλιτέχνης στὸ Βυζάντιο εἶναι σχετικὰ περιορισμένο, ἀφοῦ τόσο τὰ βασικὰ

στοιχεῖα ἑνὸς εἰκονογραφικοῦ προγράμματος ὅσο καὶ τὸ συμβολικό τους περιεχόμενο

εἶναι ἤδη δοσμένα.

Γιὰ νὰ γίνει ἀντιληπτὸς 6 συλλογισμὸς ποὺ μὲ ὁδήγησε στὴν πεποίθηση ὅτι τὰ εἰκονο-

γραφικὰ προγράμματα τῶν τρούλλωντῆς Παλαιολογείας περιόδου ποὺ περιέλαβα στὸν

πρῶτο τύπο ἐπηρεάζονται ἀπὸ τὴ λειτουργία, θὰ πρέπει νὰ κάνω μία ἀναδρομὴ στὴν

ἐξέλιξη τοῦ τύπου ἀὺτοῦ κατὰ τὴν προηγηθεῖσα μεσοβυζαντινὴ περίοδο, μία περίοδο

κατὰ τὴν ὁποία δὲν ἔχει ἀκόμη πραγματοποιηθεῖ τὸ ἑπόμενο βῆμα ποὺ ὁδήγησε στὴ δημι-

ουργία τῆς εἰκονογραφικῆς σύνθεσης τῆς οὐράνιας Λειτουργίας.

Στὸ λειτουργικὸ εἰλητάριο τῆς Βιβλιοθήκης του Ἑλληνικοῦ Πατριαρχείου τῆς Ἱερου-

σαλήμ (Σταυροῦ 109), τὸ ὁποῖο χρονολογεῖται στὰ τέλη τοῦ 11ου αί., ἡ Εὐχὴ τῆς Εἰσόδου

καὶ ἡ Εὐχὴ τοῦ Τρισάγιου ὕμνου τῆς Θείας Λειτουργίας του ἁγίου Ἰωάννη Χρυσοστό-

μου συνοδεύονται ἀπὸ μικρογραφίες ποὺ ἀπεικονίζουν τὸν Χριστὸ ἔνθρονο μέσα στὸ ἀρ-

χικὸ Ὅμικρον, τὴ Θεοτόκο δεόμενη, ἕνα τετράμορφο Χερουβὶμ συνοδευόμενο ἀπὸ τὴν

ἐπιγραφὴ ΠΟΛΥΟΜΑΤΑ, ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφὶμ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΕΞΑΠΤΕΡΥΓΑ (πίν.

156), δύο ἀγγέλους σὲ στάση προσκύνησης μὲ καλυμμένα τὰ χέρια (0 ΑΡΧ(ΑΓΓEAOC)

ΜΙΧΑΗΛ - 0APX(AITEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ), δύο ἀγγέλους ντυμένους μὲ ἄμφια διακόνου (PA-

ΦΑΗΛ καὶ ΟΥΡΙΗΛ), καὶ δύο ἀγγέλους μὲ καλυμμένα τὰ χέρια, οἱ ὁποῖοι συνοδεύονται

ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ΑΓΓΕΑΣΙ ΚὙΡΙΟ)Υ3 (πίν. 157). Η Εὐχὴ τοῦ Τρισάγιου ὕμνου ποὺ

ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο του Ἑλληνικοῦ Πατριαρχείου τῆς Ἱερουσαλήμ, ἀποδίδεται

στὸν κώδικα Barberini 336 (80g αἱ.) στὴ λειτουργία τοῦ Μεγάλου Βασιλείου καὶ ὄχι τοῦ

3. Grabar, Un rou1eau 1iturgique εἰκ. 2-5.
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Χρυσοστόμου. Ο Α. Grabar, ποὺ δημοσίευσε αὐτὸ τὸ λειτουργικὸ εἰλητάριο τὸ 1954,

θεώρησε ὅτι ἡ παραπάνω σύνθεση ἀντικατοπτρίζει ἕνα τρουλατο εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα4. Η ἄποψη αὐτὴ εἶναι σωστὴ στὴ βάση της, ἡ ἕρευνα ὄμως γιὰ πολλὰ χρόνια

ἀσχολήθηκε μόνο ἀκροθιγῶς μὲ τὸ θέμα τῆς οὐράνιας Λειτουργίας καὶ τὴν ἐμφάνισή της

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου, βασιζόμενη πάντα σὲ παραστάσεις μεταγενέστερες τοῦ ἐν λόγω

εἰληταρίου, οἱ ὁποῖες χρονολογοῦνται στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο καὶ συγκεκριμένα

ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. καὶ ἑξῆς.

Ο πυρήνας γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖο δημιουργήθηκε τὸ θέμα τῆς οὐράνιας Λειτουργίας

μπορεῖ νὰ βρεθεῖ στὴν Εὐχὴ τῆς Εἰσόδου τῆς Θείας Λειτουργίας5Ξ Δέσποτα Κύριε, ὁ κατα-

στήσας έν οὐρανοῖς τάγματα καὶ στρατιὰς ἀγγέλων καὶ ἀρχαγγέλων εἰς λειτουργίαν τῆς

σῆς δόξης ποίησον σὺν τῇ εἰσόδῳ ἡμῶν εἴσοδον ἁγίων ἀγγέλων γενέσθαι, συλλειτουρ-

γούντων ἡμῖν καὶ συνὁοξολογούντων τὴν σὴν ἀγαΘότητα. Η ἄποψη αὐτὴ, βασισμένη

στὶς νεοπλατωνικὲς ἰδέες, ἀποτέλεσε τὸν πυρήνα γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἀναπτύχθηκε τὸ

θέμα τῆς ουράνιας Λειτουργίας, δηλαδὴ τῆς ἀπεικόνισης τῆς ἰδεατῆς λειτουργίας ἡ ὁποία

τελεῖται στὸν οὐρανὸ καὶ ἀποτελεῖ τὸ ἀρχέτυπο τῆς ἐπίγειας ποὺ τελεῖται στὴ γῆ. Ο

χῶρος τοῦ τρούλου ὡς κεντρικὸ σημεῖο τοῦ βυζαντινοῦ ναοῦ Θεωρήθηκε ὡς ὁ πλέον

κατάλληλος γιὰ νὰ φιλοξενήσει ἕνα εἰκονογραφικὸ θέμα ὅπως αὐτὸ τῆς οὐράνιας Λει-

τουργίας, ἡ ὁποία συνδυαζόταν ἄμεσα μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα στὴν κορυφὴ τοῦ

τρούλου. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἡ εἰκαστικὴ ἀπόδοση τοῦ θέματος τῆς οὐράνιας Λειτουρ-

γίας ἐντάσσεται στὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου καὶ ὄχι ἄλλου τμήματος τοῦ ναοῦ. Μὲ ἄλλα

λόγια ἡ εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῆς ουράνιας Λειτουργίας δημιουργήθηκε γιὰ νὰ διακοσμή-

σει τὸ τμῆμα τοῦ τρούλου ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα.

Τὰ εἰκονογραφικὰ θέματα ποὺ κοσμοῦν τὴν Εὐχὴ τοῦ Τρισάγιου ὕμνου στὸ λειτουρ-

γικὸ εἱλητάριο τοῦ Ἑλληνικοῦ Πατριαρχείου τῆς Ἱερουσαλὴμ ἀπαντῶνται σὲ μία μεγάλη

ὁμάδα εἰκονογραφικῶν προγραμμάτων τόσο τῆς μεσοβυζαντινῆς ὅσο καὶ τῆς ὑστεροβυ-

ζαντινῆς περιόδου.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Χαλιδοῦς, ποὺ χρονολογεῖται στὴν τελευταία εἰκοσαετία τοῦ

12ου αἱ., κάτω ἀπὸ τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα εἰκονίζονται μέσα σὲ μετάλλια ἡ

Θεοτόκος δεόμενη καὶ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Τὸ μετάλλιο μὲ τὴ Θεοτόκο εἶναι τοπο-

θετημένο στὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημεῖο καὶ ἐκεῖνο μὲ τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὸ

δυτικὰ τὸ καθένα πλαισιώνεται ἀπὸ ἕνα ζεῦγος μεταλλίων μὲ στηθάρια ἀγγέλων σὲ στά-

ση προσκύνησης. Η βόρεια καὶ ἡ νότια πλευρὰ αὐτῆς τῆς ζώνης καταλαμβάνονται ἀπὸ

ἕνα ἑξαπτέρυγο σεραφίμ, ἕνα τετράμορφο Χερουβὶμ καὶ ἕνα ζεῦγος τροχῶν ἡ κάθε μία.

Η ζώνη μὲ τοὺς προφῆτες εἶναι, στὸ μεγαλύτερο μέρος της, κατεστραμμένη.

Ἰδιαίτερα ἡ Θεοτόκος, ἡ ὁποία εἰκονίζεται μὲ τὰ χέρια σὲ στάση ὁέησης, ἀποτελεῖ τὴν

εἰκαστικὴ ἀπόδοση τοῦ «πρεσβείαις τῆς Θεοτόκου» ποὺ ἀναφέρεται στὴ Θεία Λειτουρ-

γία. Στὴ συγκεκριμένη περίπτωση ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου μὲ τὴν παρουσία τῆς περι-

στερᾶς σημαίνει τὴν Τριαδικὴ Θεότητα καὶ εἶναι φορτισμένη μὲ λειτουργικὸ χαρακτήραβ.

4. Αὐτόθι σποράδην. 6. Babié, Les discussions 378 κὲ. Towns1ey, Eucha-

5. Brightman, Liturgies 312. 15-20. ristic Doctrine 141 κὲ. Wa1ter, An and Ritua1 201-202.
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Οἱ τρεῖς ὁμάδες τῶν μὴ ἀνθρωπόμορφων οὐρανίων δυνάμεων ποὺ εἰκονίζονται στὸν

τροῦλο τοῦ Ἁγ. Νικολάου ἐντάσσονται στὴν πρώτη τριάδα τῆς οὐράνιας ἱεραρχίας, ἔτσι

ὅπως διαμορφώθηκε ἀπὸ τὸν ψευδο-Διονύσιο ἈρεοπαγίτηἼ. Τὰ Χερουβὶμ παριστάνονται

ἀκριβῶς ὅπως στὸ λειτουργικὸ εἰλητάριο τοῦ Σταυροῦ: τὰ πρῶτα εἰκονίζονται μὲ ἕξι

φτερὰ καὶ κεφαλὴ στὸ μέσον, ἐνῶ τὰ δεύτερα ἔχουν τὰ φτερά τους διάστικτα ἀπὸ ὀφθαλ-

μούς, εἶναι δηλαδὴ πολυόμματα καὶ τετράμορφα. Η ἀπεικόνιση τῶν σεραφὶμ καὶ

Χερουβὶμ εἶναι ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὰ κείμενα τῆς Θείας Λειτουργίας, ὅπου οἱ παραπάνω

μὴ ἀνθρωπόμορφες οὐράνιες δυνάμεις περιγράφονται μὲ σαφήνεια ὡς πρὸς τὰ ἰδιαίτερα

χαρακτηριστικά τους.

Στὴν ἴδια ζώνη ὑπῆρχαν λείψανα μιᾶς ἐπιγραφῆς ποὺ ἐξαφανίστηκαν μετὰ τὸν καθὰ-

ρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν. Σὲ παλαιότερες φωτογραφίες, μεταξὺ τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριὴλ

ποὺ βρίσκεται ἀριστερὰ τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ τετράμορφου χερουβίμ, διακρίνεται τμῆμα

λέξης: ΦΩΝ. Μεταξὺ τοῦ μεταλλίου τῆς Θεοτόκου καὶ ἐκείνου τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριὴλ

διατηρεῖται τμῆμα ἐπιγραφῆς ὁριζόντια καὶ κάθετα γραμμένης:ΑΓΕΩΝΑΓΓΕΛΩΝ. Μεταξὺ

τοῦ μεταλλίου τῆς Θεοτόκου καὶ του μεταλλίου τοῦ ἀγγέλου ποὺ βρίσκεται δεξιά της διὰ-

κρίνεται τμῆμα λέξης: NOC. Τὰ τμήματα τῆς ἐπιγραφῆς καὶ τῶν λέξεων ποὺ διατηροῦνται

ἐπιτρέπουν νὰ συμπεράνουμε ὅτι μεταξὺ τῶν μεταλλίων καὶ τῶν μὴ ἀνθρωπομόρφων

οὐρανίων δυνάμεων ὑπῆρχε μία ἐπιγραφὴ, τῆς ὁποίας τμῆμα ἀποτελοῦν τὰ παραπάνω

ἴχνη. Η ἀναζήτηση τῆς προέλευσης τῆς ἐπιγραφῆς στάθηκε δύσκολη. Η φράση ΑΓΙΩΝ

ΑΓΓΕΛΩΝ ἀναφέρεται στὶς Θεῖες Λειτουργίες τοῦ Ἰακώβου καὶ τοῦ Μάρκου9, στὴν Εὐχὴ

τῆς Εἰσόδου τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Μεγάλου Βασιλείου ἀπὸ τὸν κώδικα Barberini

33610, στὴν Εὐχὴ τῆς Εἰσόδου τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμουἲἲ, ὅπως ἐπίσης

καὶ στὴν Εὐχὴ τοῦ Τρισάγιου ὕμνου τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου ἀπὸ τὸν

κώδικα Barberini 33612. Γιὰ τὸν ἐντοπισμὸ τῆς συγκεκριμένης εὐχῆς, στάθηκαν χρήσιμα

τὰ ὑπολείμματα τῶν δύο ἄλλων λέξεων ΦΩΝ καὶ NOC ποὺ ὁδήγησαν στὴν ταύτιση τῆς

ἀποσπασματικῆς ἐπιγραφῆς μὲ τὸ πρῶτο τμῆμα τῆς Εὐχῆς τοῦ Τρισάγιου ὕμνου ἀπὸ τὸ

κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου στὸν κώδικα Barberini 336 καὶ ἡ ὁποία

ἔχει ὡς ἐξῆς:

Ἄγιε ἁγίων, ὁ Θεὸς ἡμῶν, ὁ μόνος ἅγιος καὶ ἐν ἁγίοις ἀναπαυόμενος, ὁ τὴν ἀνυπέρ-

βλητον δόξαν ἐν αὐτῷ κεκτημένος, ἅγιος ὁ Θεὸς ὁ λόγῳ τὰ πάντα συστησόμενος ἅγιος

ὁ Θεός, ἂν τὰ τετρἁμορφα ζῷα ἀκαταπαύστῳ M77 δοξάζουσιν ἅγιος ὁ Θεός, ὁ ὑπὸ

πλήθους ἁγίων ἀγγέλων καὶ ἀρχαγγέλων ἁορασίᾳ τρεμόντων προσκυνούμενᾏκαἱ δοξο-

λογούμενος᾿ ἅγιος ὁ Θεός, ὁ τοῖς πολυόμμασι Χερουβὶμ τῇ ἀσιγήτῳ φωνῇ τῷ ἀκοιμήτῳ

ἅμματι ἐπιβλέπων καὶ ἐπικλίνων τὸ οὖς σου...13

Η παραπάνω ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγνωρίστηκε στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Νικολάου, ὄχι μόνο

προσδιορίζει τὸν ρόλο τῶν οὐρανίων δυνάμεων ποὺ εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τὸν Παντο-

κράτορα ἀλλὰ καὶ τὴν ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου καὶ τῆς Ἑτοιμασίας του Θρόνου, ἀφοῦ

7. Διονύσιος Ἀρεοπαγίτης, Migne, PG 3, στ. 200- 10. Αὐτόθι 312. 21.

201. 11. Αὐτόθι 368. 7.

8. Brightman, Liturgies 58. 29. 12. Αὐτόθι 313. 14.

9. Αὐτόθι 131. 24. 13. Αὐτόθι 313. 14.
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ἡ Εὐχὴ του Τρισάγιου ὕμνου τελειώνει ὡς ἑξῆς πρεσβείαις τῆς ἁγίας Θεοτόκου καὶ

πάντων τῶν ἁγίων τῶν ἀπὸ αἰῶνος σοι εὐαρεστησάντων....Ὅτι ἅγιος εἶ ὁ Θεὸς ἡμῶν, καὶ

σοὶ τὴν δόξαν ἀναπέμπομεν, τῷ Πατρὶ καὶ τῷ Υἱῷ καὶ τῷ ἁγίῳ Πνεύματι νῦν καὶ ἀεὶ καὶ

εἰς τοὺς αἰῶνας τῶν αἰώνων.

Σύμφωνα μὲ τὴν ἀνάγνωση τῆς ἐπιγραφῆς καὶ τὰ στοιχεῖα τῆς εἰκονογραφικῆς σύν-

Θέσης τῆς ζώνης ποὺ εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα ἀντιλαμβά-

νεται κανεὶς ὅτι βρίσκεται μπροστὰ σὲ μία συμβολικὴ ἀπόδοση τῆς οὐράνιας Λειτουρ-

γίας καὶ συγκεκριμένα στὴν εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῆς Εὐχῆς τοῦ Τρισάγιου ὕμνου τῆς Θείας

λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου, ἔτσι ὅπως αὐτὴ ἀπαντᾶται στὸν κώδικα Barberini 336.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ὡς πρὸς αὐτὸν τὸν τομέα ἕνα ἄλλο μνημεῖο τῆς Ἀττικῆς, τὸ

ὁποῖο τοποθετεῖται χρονολογικὰ στὴν ἴδια περίοδο μὲ τὸν Ἅγ. Νικόλαο. Πρόκειται γιὰ

τὸν διάκοσμο τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου κοντὰ στὰ Μέγαρα (1160-1180), ὅπου κάτω

ἀπὸ τὸν ἔνθρονο Παντοκράτορα τὸ πρόγραμμα παρουσιάζει ὁμοιότητες μὲ αὐτὸ τοῦ Ἁγ.

Νικολάου τῆς Χαλιδοῦς. Ἀπὸ τὸν Ἅγ. Ἱερόθεο λείπουν τὰ σεραφὶμ καὶ τὰ χερουβίμ, τὰ

ὁποῖα ἔχουν ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ ἀνθρωπόμορφους ἀγγέλους μὲ κοσμολογικὸ χαρα-

κτήρα, κλεισμένους μέσα σὲ μετάλλια. Πρόκειται γιὰ τοὺς ἀγγέλους Γ[HA καὶ ΓΙΔΑΗΛ,

οἱ ὁποῖοι συμβολίζουν ὁ πρῶτος τὶς τέσσερις ἐποχὲς του ἔτους καὶ ὁ δεύτερος τὸ ζῴδιο

τῶν Διδύμων. Οἱ ἄλλοι τέσσερις ἄγγελοι, οἱ ὁποῖοι δορυφοροῦν τὴ Θεοτόκο καὶ τὴν Ἑτοι-

μασία τοῦ Θρόνου στὸν Ἅγ. Νικόλαο, ἐδῶ ἔχουν ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ ἰσάριθμους ἀγγέ-

λους, οἱ ὁποῖοι ὄμως εἰκονίζονται ὁλόσωμοι σὲ στάση προσκύνησης.

Ἐὰν ὁ ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου ἐκπλήσσει μὲ τὴ χρω-

ματική του κλίμακα, ἐκεῖνος του Ἁγ. Νικολάου ἐντυπωσιάζει μὲ τὴ μνημειακή του διά-

θέση. Τὰ δύο αὐτὰ τοιχογραφημένα σύνολα, ποὺ χρονολογοῦνται μὲ βάση τὰ στυλιστικά

τους χαρακτηριστικὰ στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 12ου αἱ., προϋποθέτουν ὄχι μόνο τὴν

ὕπαρξη καλλιτεχνῶν μὲ ἐπαρκὴ γνώση τῆς ζωγραφικῆς τέχνης καὶ ταλέντο, ἀλλὰ καὶ τὴν

οἱκονομικὴ εὐχέρεια καὶ τὴν ὑψηλὴ αἰσθητικὴ ἀντίληψη τῶν πνευματικῶν τους δημι-

ουργῶν. Ἴσως τὸ ὅτι καὶ τὰ δύο αὐτὰ ἔργα τέχνης βρίσκονται στὴν Ἀττική, περιφέρεια

τῆς αὐτοκρατορίας, νὰ συνδέεται μὲ τὴν παρουσία ἐκεῖ τὴν ἴδια περίοδο τοῦ διορισμέ-

νου ὡς μητροπολίτη Ἀθηνῶν Μιχαὴλ Χωνιάτη.

Στὴν Παναγία τῆς Ve1jusa (1080) στὰ λάβαρα ποὺ κρατοῦν οἱ δύο ἄγγελοι δορυφόροι

τῆς Θεοτόκου καὶ του Ἰωάννη Προδρόμου ἀναγράφεται τρεῖς φορὲς ἡ λέξη ΑΓἘΟΣ,

δηλώνοντας τὴν ἀρχὴ τοῦ Ἐπινίκιού ὕμνου τῆς Ἀναφορᾶς14. Ἐδῶ γίνεται ἀντιληπτὸ

πόσο διαφορετικὰ ἀποδίδει ὁ κάθε καλλιτέχνης τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας. Πρό-

κειται γιὰ τὰ Δίπτυχα τῶν ζώντων καὶ τῶν κεκοιμημένων. Οἱ δύο κεντρικὲς μορφὲς τοπο-

θετοῦνται μαζὶ ἀνατολικά. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ἡ παράσταση δέησης μὲ τὴ δεόμενη

Θεοτόκο σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸν Ἰωάννη Πρόδρομο καὶ τοὺς προφῆτες ἐκφράζει τὴν

ἀπόδοση χάριτος ἀπὸ ἕνα Θεὸ φιλάνθρωπο καὶ παντοδύναμο στὸν ἐκλεκτό του λαό,

χάρη ποὺ ἐπιτυγχάνεται μέσα ἀπὸ τὴν ἐνσάρκωσή του καὶ τὴ θυσία του. Η παράσταση

του σταυροῦ πάνω ἀπὸ τὶς κεφαλὲς τῆς Θεοτόκου καὶ του Προδρόμου μὲ τὰ συμπιλή-

14. Παπαμαστοράκης, Η σημασία τῶν προφητῶν 81.
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ματα 1C XC ΝΙΚΑ ἐπιβεβαιώνει τὴν ἄποψη αὐτὴ. Ἐδῶ βέβαια πρόκειται γιὰ μία πιὸ

συγκεκριμένη στιγμὴ τῆς οὐράνιας Λειτουργίας: Δέσποτα λέγων ὁ θεὸς ὁ μόνος παντο-

κράτωρ, / τὸν σὸν λαὸν εὐλόγησον, τὴν σὴν κληρονομίαν / καὶ τὸ πλήρωμα φύλαξον τῆς

Θείας ἐκκλησίας.

Στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὸ ΒεβεΠΪ πάνω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους

ἀναγράφεται στὰ σλαβονικὰ ὁ Ἐπινίκιος ὕμνος ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῆς Ἀναφορᾶς. Ο ἴδιος

ὕμνος ἀναγράφεται στὶς ἀρχὲς του 13ου αἱ. στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου15 καὶ στὸν Ἅγ.

Γεωργιο (Ἐπισκοπὴ) τῆς Μάνης16.Ἀπαντᾶται ἐπίσης στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα μὲ τὰ χερου-

βὶμ καὶ σεραφὶμ στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στὸ Πέρα-Χωριὸ τῆς Κύπρου (1160-118Ο)17. Στὴν

Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ, μεταξὺ τῶν ἀσωμάτων δυνάμεων, ἀναγράφεται ἡ ἀρχὴ του Τρι-

σάγιου θμνου: ΑΓ10C.

Ο ζωγράφος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ τρούλου στὴν Εὐαγγελίστρια Γερακίου ὸργανώ-

νει τὴ σύνθεσή του μὲ βάση τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο, στὸ ὁποῖο τοποθετεῖ τὸν κενὸ

Θρόνο τῆς δόξης. Πρὸς τὸ σημεῖο αὐτὸ ὁδηγοῦνται τὰ δύο ἡμιχὁρια τῶν ἀγγέλων. Μεταξὺ

τους παρεμβάλλονται δύο ἑξαπτέρυγα σεραφὶμ καὶ δύο τετράμορφα Χερουβὶμ μὲ τὰ

φτερά τους διάστικτα ἀπὸ ὀφθαλμούς. Ο ζωγράφος ὡστόσο ἀντιλαμβάνεται διαφορε-

τικὰ τὸ κείμενο καὶ ζωγραφίζει τὰ Χερουβὶμ μὲ ἕξι φτερά, ὅπως ἀκριβῶς τὰ σεραφίμ, καὶ

ὄχι μὲ τέσσερα, ὅπως θὰ ἔπρεπε. Τὴ σύνθεσὴ του συμπληρώνει μὲ τὴν ἀναγραφή, πάνω

ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους καὶ τὶς μὴ ἀνθρωπόμορφες οὐράνιες δυνάμεις, του Ἐπινίκιού ὕμνου

ἀπὸ τὴν Ἀναφορὰ τῆς Θείας Λειτουργίαςἲβ.

Στὸν Ἅγ. Γεώργιο (Ἐπισκοπὴ) στὴ Μάνη δέκα μετάλλια μὲ προτομὲς ἀγγέλων, οἱ

ὁποῖοι κρατοῦν σφαίρα, εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα. Ἀπὸ τὴν κλίση τῆς

κεφαλῆς, του λαιμοῦ καὶ τοῦ στήθους εἶναι δυνατὸν νὰ συμπεράνουμε ὅτι οἱ ἄγγελοι ἐδῶ

εἶναι σὲ στάση προσκύνησης. Πάνω ἀπὸ τὰ μετάλλια ἀναγράφεται, ὅπως καὶ στὴν

Εὐαγγελίστρια, ὁ Ἐπινίκιος ὕμνος ἀπὸ τὴν Ἀναφορὰ τῆς Θείας Λειτουργίας. Ἔτσι ἐδῶ

ἡ ἔννοια τῆς Ἁγίας Τριάδας ὑπογραμμίζεται μέσω τῆς ἐπιγραφῆς αὐτῆς καὶ καθιστᾶ

κατανοητὴ τὴ δέηση τῶν ἀγγέλων ἀντικαθιστώντας παράλληλα τὴν παράσταση τῆς Ἑτοι-

μασίας τοῦ Θρόνου, ἡ ὁποία ἔχει τὸν ἴδιο συμβολισμόΪ9. Ο ζωγράφος ἐπηρεάζεται ἀπὸ

μία ἄλλη φράση τῆς Θείας Λειτουργίας, λίγο πρὶν ἀπὸ τὴν ἐκφώνηση τοῦ Ἐπινίκιού θμνουΞ

πᾶσα κτίσις λογική τε καὶ νοερὰ ὁυναμουμένη σοὶ λατρεύει καὶ σοὶ τὴν ἀΐδιον ἀναπέμπει

δοξολογίαν ὅτι τὰ σύμπαντα ἀσύλα σου.

ἰένα ἄλλο στοιχεῖο ἀπὸ τὸ εἰλητάριο τοῦ Ἑλληνικοῦ Πατριαρχείου τῆς Ἱερουσαλὴμ

ἀπαντᾶται σὲ πολλὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα. Πρόκειται γιὰ τοὺς ἀγγέλους ποὺ

ἔχουν τὰ χέρια τους καλυμμένα μὲ ἐγχείρια, ἔκφραση τῆς λειτουργικῆς τους πράξῃς.

Στὸ ἀρχικὸ στρῶμα τοιχογραφιῶν του τρούλου τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια, ποὺ

μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 11ου αἱ., σκεπασμένοι ἐνμέρει ἀπὸ δύο μεταγε-

15. Μουρίκη, Αἱ διακοσμήσεις 2. 18. Μουτσόπουλος - Δημητροκάλλης, Γεράκι εἰκ.

16. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπισκο- 168.

πὴ) 143. 19. Παπαμαστοράκης, Ἅγιος Γεώργιος (Ἐπι-

17. Megaw - Hawkins, Ho1y Apost1es at Perachorio σκοπὴ) 143 κἑ.

296.
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νέστερα στρώματα τοιχογραφιῶν, φαίνονται ὀκτώ ἄγγελοι χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες μὲ

κατεύθυνση τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο. Αὐτοὶ οἱ ἄγγελοι, ἀνεπανάληπτης μνημειακό-

τητας, ἔχουν στάση προσκύνησης καὶ τὰ χέρια τους καλυμμένα μὲ ὑφάσματα. Ἐκείνων

τῆς πρώτης ὁμάδας καλύπτονται ἀπὸ τὸ ἱμάτιό τους, ἐνῶ τῆς δεύτερης ἀπὸ κοσμημένα

ἐγχείρια. Τὰ ἐγχείριζασχετίζονται εὐθέως μὲ τὴ λειτουργία, ὅπου ἀποτελοῦν ἀπαραίτητο

ἐξάρτημα τῆς στολῆς τοῦ διακόνου.

Τὴν οὐράνια Λειτουργία, σύμφωνα μὲ τὴν ἄποψη τοῦ Ε. Kitzinger, τελοῦν καὶ οἱ τέσ-

σερις ἄγγελοι σὲ στάση προσκύνησης μὲ τὰ χέρια καλυμμένα κάτω ἀπὸ τὸν ἔνθρονο

Παντοκράτορα στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου (1140). Ὑπὲρ τῆς ἄποψής του

συνηγοροῦν οἱ ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναγράφονται στὶς δοκοὺς κάτω ἀπὸ τὸν τροῦλο, οἱ ὁποῖες

προέρχονται ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας. Πρόκειται γιὰ τὸν Ἐπινίκιο ὐμνο

ἀπὸ τὴν Εὐχὴ τῆς Ἀναφορᾶς καὶ τὴ μεγάλη δοξολογίαὶθ. Ο Ε. Kjtzinger, ἐπειδὴ δὲν ἀπει-

κονίζεται κάποιο ἀντικείμενο ἢ παράσταση, ὅπου ἀπευθύνεται ἡ προσκύνηση τῶν ἀγγέ-

λων, θεώρησε ὅτι αὐτοὶ στρέφουν τὴν πλάτη τους στὸν Παντοκράτορα καὶ δὲν σχετί-

ζονται ἄμεσα μὲ αὐτόν21. Νομίζω ὄμως ὅτι συμβαίνει τὸ ἀντίΘετο. Ὅπως καὶ στὸ προη-

γούμενο παράδειγμα, ἡ ἀπουσία συγκεκριμένου ἀντικειμένου στὸ ὁποῖο νὰ ἀποδίδεται ἡ

λατρεία τῶν ἀγγέλων ὁδηγεῖ στὴν ἄμεση ἐξάρτηση τῆς ζώνης αὐτῆς ἀπὸ τὸν Παντοκρά-

τορα22. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Ροδιᾶς ἀπαντῶνται ἄγγελοι δρομαῖοι ἐν αἰωρήσει μὲ κα-

λυμμένα τὰ χέρια, οἱ ὁποῖοι κατευθύνονται στὸ δυτικὸ ἀξονικὸ σημετο, ὅπως καὶ οἱ ἄγγε-

λοι τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἐδῶ στὰ τέσσερα κύρια ἀξονικὰ

σημεῖα παρεμβάλλονται ἰσάριθμα μετάλλια μὲ προτομὲς ἀγγέλων.

Η παράσταση αὐτὴ τοῦ μάκτρου στὰ χέρια τῶν ἀγγέλων ἔχει λειτουργικὴ σημασία,

σύμφωνα μὲ τὸν Δ. Πάλλα, ἀφοῦ ἡ ἀπομάξη ἀποτελεῖ πράξη τελετουργική. Ἀπὸ τοὺς

ἑρμηνευτὲς τῆς Θείας Λειτουργίας πατριάρχη Γερμανὸ καὶ Ψευδο-Σωφρόνιο, θεωρεῖται

ὅτι τὸ ἐγχείριο εἶναι τὸ λέντιο, δηλαδὴ ἡ πετσέτα μὲ τὴν ὁποία στέγνωσε ὁ Χριστὸς τὰ

πόδια τῶν μαθητῶν του7-3.

Ο Ἅγ. Σώζων στὸ Γεράκι, ὁ Σωτήρας στὰ Μέγαρα, ἡ Παναγία Χρυσαφίτισσα καὶ ὁ

Ἅγ. Νικόλαος Μονεμβασιᾶς, ποὺ χρονολογοῦνται στὸ β᾿ μισὸ του 13ου αἱ. καὶ ἀνήκουν

20. Kjtzinger, Η Παναγία τοῦ Ναυάρχου 176. Ο masik1i τῆς Ματσούκας τοῦ Πόντου. Στὴν πρώτη

ἴδιος θεωρεῖ τὴν παράσταση αὐτὴ ὡς τὸ πρωιμότερο περίπτωση πάνω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα μεταξὺ τῶν

σωζόμενο παράδειγμα μὲ αὐτὸν τὸν συμβολισμό. συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν καὶ σὲ ἀντικατάσταση

21. Αὐτόθι 175. τῶν ἀγγέλων διακόνων εἰκονίζονται δύο ἱπτάμενοι

22. Η προσκύνηση τους ἀποτείνεται στὸν Παν- ἄγγελοι μὲ τὰ χέρια τους καλυμμένα ἀπὸ κεντητὰ

τοκράτορα καὶ ὄχι σὲ ἄλλη παράσταση, ὅπως συμ- ἐγχείρια. Βλ. Ζία,ΑΔ 26,1971, Β, 473, πίν. 487β. Κων-

βαίνει σὲ ἄλλες περιπτώσεις ὅπου οἱ ἄγγελοι προ- σταντινίδη, Ο Μελισμὸς 438, εἱκ. 75. Στὴ δεύτερη

σκυνοῦν τὴ Θεοτόκο ἢ τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου. περίπτωση μὲ τὸ ἴδιο ὕφασμα εἶναι καλυμμένα τὰ

23. Σὲ δύο ἀκόμη παραδείγματα, ποὺ δὲν ἀνή- χέρια τοῦ ἀγγέλου ποὺ συλλειτουργεῖ μὲ ἱεράρχη

κουν στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἀλλὰ τῆς άψίδας, ἐντο- ἑκατέρωθεν τῆς ἁγίας Τράπεζας. Βλ. Bryer - Winfie1d,

πίζεται ἡ κάλυψη τῶν χεριῶν τῶν ἀγγέλων μὲ ἐγ- Pontos 278-279, εἱκ. 88a. Στὰ παραδείγματα αὐτὰ

χείρια- στὴν Παναγία Ἀρκουλιώτισσα στὴ Νάξο, ποὺ εἶναι φανερὴ ἡ ἐπίδραση τῆς εἰκονογραφίας τοῦ

χρονολογεῖται στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ., καὶ στὸ Sar- τρούλου στὸν διάκοσμο τῆς άψίδας.
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στὸν πρῶτο εἰκονογραφικὸ τύπο, ἀναπαράγουν κοντινά τους, ἀπὸ ἀποψη γεωγραφική,

εἰκονογραφικὰ προγράμματά. Τὸ ἴδιο φαινόμενο παρατηρεῖται καὶ σὲ μνημεῖα ποὺ

ἀνήκουν στὸν 14ο αἱ. καὶ ποὺ ἀκολουθώντας τὸν συρμὸ θὰ ἔπρεπε νὰ περιλαμβάνουν

στὸν διάκοσμό τους τὴν ἀφηγηματικὴ παράσταση τῆς ουράνιας Λειτουργίας καὶ ὄχι μία

συμβολικὴ παράστασή της, ὅπως συμβαίνει μὲ τὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο, τὸν Τίμιο

Σταυρὸ στὸ Πελέντρι, τὴ Μεταμόρφωση στὴ μονὴ Βλατάδων καὶ τὸν Σωτήρα Χριστὸ στὸ

Prizren.

Ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικὰ παραδείγματα ὅπου ἐκφράζεται μὲ συμβολικὸ τρόπο ἡ

οὐράνια Λειτουργία στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου κατὰ τὴν πρώιμη παλαιο-

λόγεια περίοδο εἶναι ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὴ Μονεμβασιά. Τὸ εἰκονογραφικό του πρόγραμμα

διαθέτει στοιχεῖα ποὺ ὁδηγοῦν στὴν ἀσφαλὴ ἔνταξή του στὴν ὁμάδα τῶν προγραμμάτων

ποὺ ἐπηρεάστηκαν ἄμεσα ἀπὸ τὴ λειτουργία. Οἱ μορφὲς τῆς Θεοτόκου καὶ του Ἰωάννη

Προδρόμου, τὰ ἑξαπτέρυγα σεραφίμ, τὰ τετράμορφα χερουβίμ, οἱ σεβίζοντες ἄγγελοι καὶ

οἱ ἄγγελοι μὲ τὴ σφαίρα πάνω στὴν ὁποία ἀναγράφεται Φ(ῶς) Χ(ριστοῦ) Φ(αίνει) Π(ᾶσι),

ποὺ ἐντάσσεται στὴν ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας, συνδυάζονται μαζὶ στὴν ὑποκείμενη

τοῦ Παντοκράτορα ζώνη. Οἱ δύο κύριες μορφὲς τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Ἰωάννου Προ-

δρόμου τοποθετοῦνται στὰ κύρια ἀξονικὰ σημεῖα Ἀνατολῆς καὶ Δύσης καὶ ὁδηγοῦν

ἀσφαλῶς στὴν ἀνάγνωση τῶν Διπτύχων τῶν κεκοιμημένων τῆς Θείας Λειτουργίας. Ο

καλλιτέχνης, ἐπηρεασμένος ἀπὸ τὴν Εὐχὴ τῆς Ἀναφορᾶς, ζωγράφησε τὰ ἑξαπτέρυγα

σεραφὶμ καὶ τὰ πολυόμματα Χερουβὶμ ὅπως τοῦ τὰ δίνει τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουρ-

γίας, προσθέτοντας δύο ἀγγέλους ποὺ κρατοῦν σφαίρα καὶ δύο ποὺ προσκυνοῦν τὴ Θεο-

τόκο. Ὅμοια σύνθεση, προσαρμοσμένη ὄμως στὸ σχῆμα τοῦ τετραγώνου, βρίσκεται στὸ

εὐαγγελιστάριο ἀρ. 2645, φ.1 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ἀθήνας24 καί, ὅπως ἔχει ἤδη

διαπιστωθεῖ, ὁ ζωγράφος της ἐμπνέεται ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας.

Ο διάκοσμος τοῦ τρούλου τῆς Παναγίας Χρυσαφίτισσας, ὡς πρὸς τὰ βασικὰ στοιχεῖα

δομῆς του, ἀκολουθεῖ πιστὰ ἐκεῖνον τοῦ Ἁγ. ἹερόΘεου. Η ἐπιγραφὴ ποὺ συνοδεύει τὰ

τετράμορφα Χερουβὶμ στὴν Παναγία Χρυσαφίτισσα προέρχεται ἀπὸ τὴν Εὐχὴ τῆς Ἀνα-

φορᾶς τῆς Θείας Λειτουργίας τοῦ Χρυσοστόμου καὶ τοῦ Βασιλείου25 καὶ διευκρινίζει τὴ

συγκεκριμένη λειτουργικὴ στιγμή. Ο ζωγράφος τῆς Χρυσαφίτισσας, ὄχι μόνο ἀποδίδει τὰ

σεραφὶμ καὶ τὰ Χερουβὶμ ὅπως περιγράφονται στὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας καὶ τὰ

παρατάσσει κατὰ ἄξονα, ἀλλὰ ἀναγράφει πλάι τους τὴν ἐκφώνηση πρὶν ἀπὸ τὸν Ἐπινί-

κιο θμνο τῆς Ἀναφορᾶς.

Ο ζωγράφος τοῦ Τιμίου Σταυροῦ στὸ Πελέντρι ἀντιμετώπισε μὲ ἀνάλογο τρόπο τὸ

ἴδιο θέμα, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἀφαιρεῖ τὴ μορφὴ τῆς Θεοτόκου δίνοντας μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ

προτεραιότητα στὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου, τὴν ὁποία καὶ τοποθετεῖ ἀνατολικά. Ὡς

ἀντίρροπο Θέμα τοποθετεῖ δυτικὰ ἕνα μεγάλο τετράμορφο Χερουβὶμ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἀπὸ

τὴ Μεγάλη Ἀναφορὰ καὶ κατευθύνει τὴν κίνηση τῶν ἀγγέλων ἀνατολικά, ὥστε νὰ προ-

σκυνοῦν τὴν Τριαδικὴ Θεότητα. Τὸ Χερουβὶμ συνοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ: ΤΟΝ ΕΠΙΝΙΚΙΟ

24. Χατζηνικολάου-Μαραβᾶ ~ Τουφεξῆ-Πάσχου, 25. Brightman, Liturgies 323. 26. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς

Κατάλογος A’ 143, εἰκ. 314. λειτουργίαι 105.
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ΥΜΝΟ ΑΔΟΝ(ΤΑ) ΒΟΟΝ(ΤΑ) Κ(Ε)ΚΡΑΓο(ΤΑ) ΚΑΙ ΛΕΓΟΝ(ΤΑ), καὶ αὐτὸ ὁδηγεῖ

στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ καλλιτέχνης ἐπηρεάστηκε ἀμέσα ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λει-

τουργίαςὶβ.

Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὴν Πλάτσα ἡ σύνθεση περιλαμβάνει μόνο οὐράνιες δυνάμεις

τοποθετημένες συμμετρικὰ ὡς πρὸς ἕνα νοητὸ ἄξονα μὲ φορὰ Ἀνατολὴ-Δύση, σχηματί-

ζοντας μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ δύο χοροὺς ποὺ ἀποδίδουν τὶς πρέπουσες τιμὲς στὸν Παντο-

κράτορα. Στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο ὁ ζωγράφος ἐπηρεάζεται ἄμεσα ἀπὸ τὴ σύν-

θέση του τρούλου τῆς Περιβλέπτου μὲ μία διαφορά: ἡ Παναγία φέρει στὸ στῆθος της τὸν

Χριστό. Στὴ μονὴ Βλατάδων καὶ στὸν Σωτῆρα Χριστὸ στὸ Prizren οἱ συνθέσεις εἶναι παρό-

μοιες. Στὶς δύο αὐτὲς περιπτώσεις ἡ Παναγία ἀποτελεῖ τὸ κύριο πρόσωπο τῆς σύνθεσης

καὶ γί αὐτὸ τοποθετεῖται ἀνατολικά. Τὸ πλῆθος τῶν ἀγγέλων παραπέμπει στὶς μυριάδες

τῶν ἀγγέλων ποὺ ἵπτανται γύρω ἀπὸ τὸν θρόνο του Θεοϋ. Ο ζωγράφος ὄμως του Prizren,

τοποθετεῖ τὴ μορφὴ τῆς Θεοτόκου μέσα σὲ μία ἑξάκτινη φωτεινὴ δόξα καὶ τὴν πλαισιώ-

νει μὲ σεραφὶμ καὶ χερουβίμ, ἀποδίδοντας εἰκαστικὰ τὸ γνωστὸ τροπάριο ὑψηλοτέρα τῶν

σεραφὶμ καὶ τιμιωτέρα τῶν χερουβίμ.

Ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας προέρχεται ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ βρισκόταν στὴν

ταινία του μεταλλίου μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα στὸν τροϋλο του ναοῦ τῆς Κοί-

μησης τῆς Θεοτόκου στὸ Vo1otovo, κοντὰ στὸ Novgorod (σήμερα κατεστραμμένο)27.

Δὲν πρέπει φυσικὰ νὰ Θεωρηθεῖ τυχαϊο τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ δημιουργοὶ τῶν εἰκονογρα-

φικῶν προγραμμάτων ἀποδίδουν εἰκαστικὰ συγκεκριμένες λειτουργικὲς στιγμές, καὶ μάλι-

στα σὲ μία σειρὰ ἀπὸ τρουλαίους διακόσμους ποὺ χαρακτηρίζονται πρῶτα ἀπὸ ὅλα ἀπὸ

σωστὴ γνώση τῆς ζωγραφικῆς. Τὰ προαναφερθέντα σύνολα ἀποδίδουν μὲ διαφορετικὸ

τρόπο σὲ διαφορετικὲς ἱστορικὲς στιγμὲς καὶ σὲ διαφορετικὲς περιοχὲς τὸ θέμα τῆς

ουράνιας Λειτουργίας στὸν χῶρο τοῦ τρούλου.

Οἱ διαφορετικὲς εἰκαστικὲς ἀποδόσεις τοῦ θέματος εἶναι εθλογες, ἐφόσον ἕνα θέμα

ἀφηρημένο, ὅπως ἡ ουράνια Λειτουργία, ἀπὸ τὸ ὁποῖο λείπει ὁ ἱστορικὸς χαρακτήρας,

παρέχει πολλαπλὲς δυνατότητες ἐπιλογῆς, οἱ ὁποῖες συνδυάζονται μὲ τὴ σειρά τους μὲ

τὶς ξεχωριστὲς αἰσθητικὲς ἀντιλήψεις τῶν δημιουργῶν τῶν εἰκονογραφικῶν προγραμμά-

των. Ἔτσι, ἐνῶ τὸ ἴδιο θέμα ἀποτελεῖ τὴ βασικὴ πηγὴ ἔμπνευσης, ὁ κάθε καλλιτέχνης τὸ

ἀντιλαμβάνεται καὶ τὸ ἀποδίδει μὲ τὸν δικό του τρόπο, χρησιμοποιῶντας μία σειρὰ ἀπὸ

εἰκαστικὰ σύμβολα καταξιωμένα, δοκιμάζοντας συνδυασμοὺς καὶ ἐπιστρατεύοντας δια-

φορετικοὺς μορφολογικοὺς τύπους.

Ἐπιλέγοντας ἀπὸ μία κλίμακα συμβόλων αὐτὰ ποὺ θεωρεῖ ὅτι θὰ ἀποδώσουν μὲ τὸν

πλέον ἐπιτυχὴ τρόπο τὸ συμβολικὸ αὐτὸ θέμα ὁ ζωγράφος, σὲ συνεργασία προφανῶς μὲ

τὸν παραγγελιοδότη, παρουσιάζει τὴ δική του ἐκδοχή, τόσο στὴ σύλληψη ὅσο καὶ στὴν

ἐφαρμογή, βασισμένη πάνω σὲ ἐξαιρετικὰ ὀργανωμένους συνθετικοὺς κανόνες ποὺ τοὺς

26. Ga1avaris, The I11ustrations of the Prefaces 81, 87. Δόξης σου, ὡσαννὰἐν τοῖς ὑψίστοις, εὐλογημένος ὁ

27. Πρόκειται γιὰ τὸν Τρισάγιο θμνο ἀπὸ τὴ Λει- ἐρχόμενος ἐν ὀνόματι Κυρίου, ὡσαννὰἐν τοῖε ὑψί-

τουργία του Χρυσοστόμου καὶ του Βασιλείου καὶ στοις. Βλ. Vzdomov, Vo1otovo, ὑπότιτλος eix.1.Bright-

συγκεκριμένα τὸ ἀπόσπασμα: Ἅγιος, Ἅγιος, Ἅγιος, man, Liturgies 323-324.

Κύριος Σαβαώθ, πλήρης ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ τῆς
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ἀπομακρύνουν ἀπὸ τὴν περίπτωση μὴ κατανόησης τῆς χρήσης τῶν συμβόλων καὶ τυχαίας

παράθεσής τους στὸν διαθέσιμο χῶρο τοῦ τρούλου.

Η ἀπόδοση τοῦ αἰσθητοῦ σύμπαντος, βασικοῦ σημείου ἀναφορᾶς στὴ Θεία Λειτουρ-

γία μὲ τὴν ἀπεικόνιση τῆς σφαίρας στὰ χέρια τῶν ἀγγέλων ἢ τῆς ἀδιαίρετης καὶ ἀπόλυ-

της ἐξουσίας μέσα ἀπὸ τὴ βακτηρία-σκῆπτρο ποὺ κρατοῦν οἱ ἄγγελοι, ἢ ἀκόμη τοῦ σεβα-

σμοῦ ποὺ σημασιοδοτοῦν τὰ καλυμμένα ἀπὸ ἐγχείριζαἢ ὀθόνες χέρια τῶν ἀγγέλων, ἀπο-

τελεῖ μέσο γιὰ τὴ δήλωσή τῆς ὑπέρτατης ἐξουσίας, ἐπὶ τῶν πάντων, τοῦ δεσπότη ΘὉῦ.

Η στάση προσκύνησης, ἐξάλλου, ἐθιμικὸς τρόπος ποὺ δηλώνει ὑποταγὴ καὶ σεβασμὸ στὴ

βυζαντινὴ κοινωνία, χρησιμοποιεῖται γιὰ νὰ τονίσει μία ἀπὸ τὶς κυρίαρχες ἰδέες τῆς λει-

τουργίας, δηλαδὴ τὴ δήλωσή ὑποταγῆς ὁλοκλήρου τοῦ ὁρατοῦ σύμπαντος στὸν κοινὸ

δεσπότη. Ἀκόμα, λαμβάνοντας ὺπ᾿ ὄψη τὸν συμβολισμὸ τῶν ἀγγέλων ὡς ἀρχηγῶν τῶν

ἐθνῶν ἢ ἀρχηγῶν Ἐκκλησιῶν, θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ Θεωρήσει τὴν εἰκόνιση τῆς προ-

σκύνησής τους ὡς σύναξη τῶν πάντων στὴ μία καθολικὴ καὶ ἀποστολικὴ Ἐκκλησία ἢ

ἀκριβέστερα στὴν κοινὴ ποίμνη, ὅπως ἀναφέρεται στὴ Θεία Λειτουργία.

Η δυνατότητα διαφορετικῆς ἀπόδοσης τοῦ ἴδιου θέματος φανερώνει ὅτι δὲν εἶχε δημι-

ουργηΘεῖ ἢ κωδικοποιηθεῖ ἕνα εἰκαστικὸ πρότυπο τῆς Θείας Λειτουργίας κατὰ τὸν 12ο

αἱ. Ἀλλὰ καὶ ἐὰν ἀκόμη δεχτοῦμε τὴν ὕπαρξη ἑνὸς συγκεκριμένου προτύπου, δὲν φαί-

νεται ἀπαραίτητη ἡ ὑποχρεωτικὴ ἀντιγραφὴ καὶ διάδοσἠ του, ὅπως συμβαίνει σἐ ἕνα

πλῆθος εἰκαστικῶν θεμάτων ποὺ μεταφέρονται σχεδὸν ἀναλλοίωτα ἀπὸ τὰ κέντρα στὴν

περιφέρεια καὶ ἀπὸ μνημεἷο σὲ μνημετο. Ἐπιπλέον ἐδῶ δὲν τίθεται τὸ πρόβλημα τῆς προ-

σαρμογῆς ἑνὸς συγκεκριμένου προτύπου σὲ καθορισμένο χῶρο, ἀφοῦ σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα,

ὅπου τὸ θέμα ἐντοπίζεται, 6 χῶρος ποὺ διατίθεται γιὰ τὴ διακόσμηση εἶναι περίπου ὁ

ἴδιος ὡς πρὸς τὶς διαστάσεις καὶ ἀκριβῶς καθορισμένος ὡς πρὸς τὴν εἰκαστικὴ ἱεραρχία

τῆς τοποθέτησης τῶν Θεμάτων.

Οἱ πολλαπλὲς ἀποδόσεις τῆς ουράνιας Λειτουργίας ὁδηγοῦν λοιπὸν στὸ συμπέρασμα

ὅτι ἡ Θεία Λειτουργία ὡς κείμενο καὶ ὡς τελετουργικὸ στάθηκε ἕνας ἀπὸ τοὺς βασικοὺς

ἄξονες διαμόρφωσης τῶν ἀντιλήψεων τῆς μεσαιωνικῆς κοινωνίας, γεγονὸς ποὺ δὲν πρέ-

πει νὰ ξενίζει, ἀφοῦ ἡ παράσταση - ὡς θέαμα .— τῆς λειτουργίας συνένωνε ταυτόχρονα

μέσα στὸν τελετουργικὸ καὶ θεατρικό της χαρακτῆρα τρία βασικὰ στοιχεϊα: τὸ διδακτικό,

τὸ δογματικὸ καὶ τὸ πολιτικό.

Η λειτουργία ὄχι μόνο ἔπαιξε ἕνα κεντρικὸ ρόλο στὴ διατήρηση τῆς ὀρθόδοξης ταυ-

τότητας τῆς Ἐκκλησίας, ἀφοῦ τὸ δόγμα τῆς βυζαντινῆς Ὀρθοδοξίας θεωρεῖται ταυτόση-

μο μὲ τὴ βυζαντινὴ λειτουργία, ἀλλὰ χρησιμοποιήΘηκε ὡς ἐργαλεῖο τῆς βυζαντινῆς πολι-

τιστικῆς, Θρησκευτικῆς καὶ πολιτικῆς ἐπέκτασης καὶ ἐπιρροῆς στὴ Μέση Ἀνατολὴ καὶ

στὴν Ἀνατολικὴ Εὺρὡπη, καὶ ὑπῆρξε τὸ κύριο πολιτιστικὸ μέσο ποὺ ἕνωνε ὅλους τοὺς

ὀρθόδοξους λαοὺς μὲ τὸν βυζαντινὸ πολιτισμόὶβ. Η βυζαντινὴ πολιτικὴ ἰδεολογία ἐπιβε-

βαιωνόταν καὶ διατηροῦνταν μέσα ἀπὸ τὴν τέλεση τῆς λειτουργίας29 μὲ τὴν ἀναφορὰ στὸν

ἕνα καὶ μοναδικὸ Θεό, ποὺ διοικεῖ τὸ σύμπαν καὶ τὸ ἐξουσιάζει, καὶ μὲ τὴ μνημόνευση

τοῦ οἰκουμενικοῦ πατριάρχη καὶ τοῦ Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα. Ἀποτελοῦσε λοιπὸν μία

28. Meyendorff, Ἐκκλησία καὶ πολιτισμὸς 145- 29. Αὐτόθι 160.

147, 155.
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μορφὴ προπαγάνδας σὲ καΘημερινὸ ἐπίπεδο μὲ στόχο τὴν κυριαρχία τοῦ Βυζαντίου πά-

νω στὰ ὀρθόδοξα ἔθνη ποὺ ἦταν ὑποχρεωμένα νὰ μνημονεύουν τὶς δύο ἀνώτατες ἐξου-

σίες τοῦ βυζαντινοῦ κράτους κατὰ τὴν τελεση τῆς λειτουργίας. Γιὰ ὅλο τὸν κόσμο ποὺ

δὲν εἶχε ποτὲ τὴν εὐκαιρία νὰ ἀντικρύσει ἕνα Βυζαντινὸ αὐτοκράτορα, ἡ μνημόνευση τοῦ

ὀνόματός του ἀποκτοϋσε μεταφυσικὸ χαρακτῆρα καὶ τὸν τοποθετοῦσε στὸν χῶρο του

φανταστικοϋ καὶ τοῦ ὑπερβατικοῦ. Δροῦσε ὡς ἕνας μῦθος ποὺ δὲν ἦταν τόσο ἐξαρτημἐ-

νος ἀπὸ τὸ πρόσωπο τοῦ ἑκάστοτε αὐτοκράτορα, ὅσο ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν αὐτοκρατορικὸ

θεσμό.

Μέσα λοιπὸν ἀπὸ τὴν παράσταση-θἑαμα τῆς λειτουργίας, ἡ ὁποία θεωρεῖται ὡς ὁρατὴ

συμβολικὴ ἀναπαράσταση μιᾶς αἰωνίας καὶ οὐράνιας τάξης πραγμάτων30, διδάσκεται μὲ

τρόπο συμβολικὸ ἡ Θεία Οἱκονομία, ὐπογραμμίζεται ἡ πίστη στὶς ἀρχὲς τῆς Ὀρθοδο-

ξίας31 καὶ ἐπιβεβαιώνεται ἡ πολιτικὴ κοσμοθεωρία τοῦ Βυζαντίου, μὲ ἀποτέλεσμα ὁ

θεατὴς νὰ ἀντιλαμβάνεται τὸν κόσμο μέσα ἀπὸ ἕνα σχῆμα δοσμένο ἀπὸ τὰ ἄνω.

30. Αὐτόθι 151. 31. Κωνσταντινίδη, Ο Μελισμὸς 23, 103.
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Η ΕΠΙΔΡΑΣΗ ΤΩΝ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΩΝ ΒΙΒΛΙΩΝ

Τ ὁ μεγαλύτερο μέρος τῶν ἐπιγραφῶν ποὺ ἀπαντῶνται στὰ εἰκονογραφικὰ προγράμ-

ματα τῶν τρούλλωνπροέρχεται εἴτε ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Θείας Λειτουργίας καὶ τὴν

ὑμνογραφία της εἴτε ἀπὸ περικοπὲς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ποὺ ἀπαγγέλλονται ἢ ψάλ-

λονται κατὰ τὴ διάρκεια τῆς λειτουργίας σε καθορισμένες ἑορτὲς τοῦ ἔτους. Πρόκειται

γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναγράφονται εἴτε στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν

Παντοκράτορα, εἴτε στὴ ζώνη τῶν ἀγγέλων ἢ τῆς ουράνιας Λειτουργίας, εἴτε στὰ εἴλητά-

ρια τῶν προφητῶν. .

Ἀπὸ τὴν ὑμνογραφία τῆς Ἀρχιεπισκοπικῆς λειτουργίας ποὺ τελοῦσαν στὴν Ἀγ. Σοφία

τῆς Κωνσταντινούπολης προέρχεται ὁ ψαλμὸς 79:15-16, ποὺ ἀναγράφεται στὴν ταινία τοῦ

μεταλλίου μὲ τὸν Παντοκράτορα στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας καὶ στὸν Ἅγ. Ἰωάννη

Kaneo τῆς ἴδιας πόλης. Ἀπὸ τὴν ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας του Πάσχα3 προέρχεται ὁ

ψαλμὸς 101, ἀπόσπασμα τοῦ ὁποίου ἀναγράφεται στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλ-

λιο μὲ τὴν προτομὴ του Παντοκράτορα στοὺς τρούλλουςτοῦ Ἅι Στράτηγου στοὺς Μπου-

λαριοὺς τῆς Μάνης (ἀρχὲς 13ου αἰ.), τῆς Ἁγ. Σοφίας στὴν Τραπεζούντα (1250-1260), του

Ἁγ. Πέτρου Καστανιᾶς στὴ Μάνη, τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὴ Θεσσαλονίκη, τῆς Παναγίας

Ὁδηγήτριας στὸ Peé, του Χριστοῦ Σωτήρα στὸ Prizren, του Ἁγ. Δημητρίου στὸ Markov

Manastir, τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια καὶ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Novgorod. Ἀπὸ τὴν

ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας τῶν ἐγκαινίων προέρχεται ἡ 3η ὠδὴ τοῦ Κοσμᾶ Μελωδοῦ,

ποὺ ἀναγράφεται στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ4. Η ἴδια ἐπιγραφὴ ὑπάρχει μέσα σὲ πλαί-

σιο στὸν τροῦλο του Ἁγ. Ἰωάννη στὰ Χρύσαφα, κάτω ἀπὸ ἕνα παράθυρο τοῦ τυμπά-

νου5. Συνήθως ἡ ἐπιγραφὴ αὐτὴ περιλαμβάνεται σὲ ἀφιερώσεις καὶ συνοδεύεται ἀπὸ τὴ

χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν. Στὴν ὑμνογραφία τῆς λειτουργίας τῶν ἐγκαινίων τοῦ

ναοῦ ἔχει ἐνσωματωΘεϊ καὶ ἕνα ἄλλο ἀπόσπασμα ποὺ ἀναγράφεται στὸ εὶλητάριο του

προφήτη Ἰεζεκιὴλ στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου τῆς Παναγίας Ve1jusa στὴ Στρωμνιτζαβ. Ἀπὸ

1. Taft, The Pontifica1 Liturgy I 286-288' Π 112. σαφα 306-307.

2. Comakov, Periv1eptos 84. 6. Trypanis, Founeen Ear1y Byzantine Cantica 141:

3. H¢g - Zuntz, Propheto1ogium 497. στερέωσον αὐτὸ εἰς αἰῶνα αἰῶνος καὶ προσδέξαι

4. Μουρίκη, Προεικονίσεις Περιβλέπτου 250. πίν. ἡμῶν τὰς ἐν αὐτῷ ἀπαύστως προσαγομένας σοι δεή-

72. σεις πρεσβείαις τῆς Θεοτόκου. Παπαμαστοράκης, Η

5. Δρανδάκης, Ο ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ Χρύ- σημασία τῶν προφητῶν 81. πίν. 36α.
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τὴ 2η ὠδὴ τοῦ Μωυσῆ προέρχεται τὸ χωρίο 2:43 (Λευϊτικὸν 32:43), ποὺ ἀναγράφεται στὴ

ζώνη τῶν ἀγγέλων στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο τῆς μονῆς Λαμπαδίτη στὴν Κύπρο.

Οἱ ἀνάγκες τῆς λειτουργίας ἐπέβαλαν ἤδη ἀπὸ τὸν 110 αἰ. τὴν ἀποκρυσταλλώση τῶν

λειτουργικῶν βιβλίων καὶ ὁδήγησαν στὴν ἄμεση καὶ εὐρεία κυκλοφορία τους ἀφοῦ ἦταν

ἀπαραίτητα σὲ ὅλες τὶς μονὲς καὶ τοὺς ναούς. Ἀνάλογα μὲ τὴν οἰκονομικὴ εὐρωστία, τὴν

καλαισθησία καὶ τὴ γενναιοδωρία τοῦ κτίτορα ἢ τοῦ δωρητῆ, τὰ λειτουργικὰ βιβλία ποι-

κίλλουν ὡς πρὸς τὴ διακόσμηση τοῦ κειμένου, τὴν ποιότητα τῆς περγαμηνῆς καὶ τῆς στά-

χωσης. Ὅμως εἶναι προφανὲς ὅτι, εἴτε συγκαταλέγονται στὶς πολυτελεϊς καὶ ἀκριβὲς ἐκδό-

σεις, εἴτε εἶχαν ἐλαχίστη ἢ μηδαμινὴ διακόσμηση, τὰ λειτουργικὰ βιβλία δὲν ἦταν σπάνια.

Στὴ διαθήκη τοῦ Εὐσταθίου Βοήλα7 (1059) ἀναφέρονται εἰκόνες, λειτουργικὰ σκεύη,

ἄμφια καὶ λειτουργικὰ βιβλία ποὺ εἶχε χαρίσει στὴ ἰδιωτική του μονή. Μεταξὺ τῶν βιβλίων

ἀναφέρονται ἕνας πραξαπόστολος, ἕνα εὐχολόγιο, ἕνα ψαλτήριο μὲ ἑρμηνευτικὰ σχόλια,

πέντε ὀκτάηχοι, δύο στιχηρά, ἕνα τριώδιο καὶ μηνιαῖαὅλου τοῦ ἔτους. Στὴ Διάταξη του

Μιχαὴλ Ἀτταλειάτη (1077)8 ἀναφέρονται μεταξὺ τῶν βιβλίων ποὺ ὑπῆρχαν στὴν ἰδιόκτητή

του μονὴ δύο προφητολόγια, δύο ψαλτήρια τὸ ἕνα μὲ ἑρμηνευτικὰ σχόλια, μία σειρὰ

μηνιαίωνὅλου τοῦ χρόνου, ἕνα τριώδιο, ὁμιλίες τοῦ Γρηγορίου Ναζιανζηνοῦ, ὁμιλίες του

Γρηγορίου Χρυσοστόμου καὶ ἕνα στιχηρό. Στὸ Τυπικὸ τῆς μονῆς τῆς Παναγίας στὸ

Baskovo (1083), ποὺ χτίστηκε μὲ πρωτοβουλία τοῦ σεβαστοῦ Γρηγορίου Πακουριανοῦ9,

ἀναφέρονται μεταξὺ τῶν ἱερῶν κειμηλίων καὶ τῶν ἁγίων εἰκόνων τὰ βιβλία ποὺ δωρήθη-

καν ἀπὸ τὸν κτίτορα στὴ βιβλιοθήκῃ τῆς μονῆς γιὰ λειτουργικὴ χρήση. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ

εὐαγγέλια καὶ τὰ τετραευαγγέλια, ἡ μονὴ διέΘετε τρεῖς πλήρεις ἐκδόσεις μηναίων, ἕνα ψαλ-

τήριο, ἕνα εὐχολόγιο, ἕνα συναξάριο, μία ὀκτάηχο, καὶ μία τετράηχο παρακλητική.

Στὴν ἀπογραφὴ τῶν λειτουργικῶν ἀντικειμένων, βιβλίων καὶ σκευῶν ποὺ εἶχε στὴν

κατοχή της ἡ μονὴ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη στὴν Πάτμο τὸ 12001Ο ἀναφέρονται, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ

εὐαγγέλια καὶ τὰ εὐαγγελιστάρια, ψαλτήρια καὶ ἑρμηνεῖες τῶν ψαλμῶν ἀπὸ διάφορους

πατέρες τῆς Ἐκκλησίας, μία πλήρης σειρὰ μηνιαίωνκαὶ μηνιαῖαδιαφόρων μηνῶν, ἕνα

πλῆρες τριωδιο, ἕνα πλῆρες προφητολόγιο, ἕνα προφητολόγιο τῶν Χριστουγέννων, τῶν

Φώτων καὶ τῆς Σαρακοστῆς, ἑρμηνεῖες διαφόρων βιβλίων τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ἕνα

πλῆρες βιβλίο προφητῶν, ἕνα βιβλίο προφητῶν μὲ σχόλια τοῦ Θεοδωρήτου Κύρου καὶ

δύο βιβλία ποὺ περιελάμβαναν τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα μὲ ἐρμηνευτικὰ σχόλια

τοῦ Μεγάλου Βασιλείου καὶ τοῦ Ἰωάννη Χρυσοστόμου ἀντίστοιχα. Η βιβλιοθήκη περιε-

λάμβανε ἐπίσης ἕνα βιβλίο μὲ τὶς παροιμίες τοῦ Σολομῶντος καὶ ἑρμηνευτικὰ σχόλια, μιὰ

ἑρμηνεία τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ἀπὸ τὸν Θεοδώρητο Κύρου, τὴν Ἰουδαϊκὴ ἀρχαιολογία

του Ἰωσήπου μὲ σχόλια, δύο Παλαιὲς Διαθῆκες, καὶ τέλος βιβλία μὲ τὴν Ἀκολουθία τοῦ

δευτέρου ἑξαμήνου καὶ τοῦ τριωδίου, καθὼς καὶ βιβλία μὲ τὴν Ἀκολουθία ὅλου τοῦ ἔτους

ἀπὸ μηναϊα, συναξάρια, προφητολόγια, εὐαγγέλια, ἀποστόλους, στιχηρὰ καὶ ἰδιόμελα.

Η ποικιλία καὶ ἡ ἀριθμητικὴ ὑπεροχὴ τῶν ἀντιτύπων τῶν λειτουργικῶν βιβλίων τῆς

μονῆς του Ἁγ. Ἰωάννη στὴν Πάτμο, σὲ σύγκριση μὲ ἐκεῖνα τῶν ἰδιωτικῶν μονῶν ποὺ

ἀναφέρΘηκαν παραπάνω, ὀφείλεται στὴν οἰκονομική της εὐρωστία καὶ φανερώνει τὸν

7. Lemer1e, Eustathios Boi1as 24-25. 9. Gautier, Sébaste Pakourianos 120-123.

8. Gautier, Miche1 Atta1iate 92-95. 10. Astruc, L’inventaire 24-29.
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συνεχὴ ἐμπλουτισμὸ τῆς βιβλιοθήκης ἀπὸ τὴν ἵδρυση τῆς μονῆς τὸ 1081 ἕως τὴν κατα-

γραφὴ τοῦ 1200. Διαπιστώνεται λοιπὸν ὅτι ἀνάμεσα στὰ ἀπαραίτητα βιβλία γιὰ τὴ λει-

τουργία μιᾶς μονῆς συγκαταλέγονται τὸ προφητολόγιο, τὸ ψαλτήριο, τὸ τριωδιο, τὰ

μηναϊα, καὶ ὁ πραξαπόστολος (τὸ τελευταῖο βιβλίο περιελάμβανε ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Ἐπιστο-

λές, τὸν Ἰώβ, τὶς Παροιμίες Σολομῶντος, τὸν Ἐκκλησιαστή, τὸ ῒΑσμα Ἀσμάτων, τὴ Σοφία

Σολομῶντος καὶ τὴ Σοφία Σηράχ).

Στὸ Ψαλτήριο, τὸ λειτουργικὸ βιβλίο στὸ ὁποῖο περιλαμβάνονται ὅλοι οἱ ψαλμοὶ τοῦ

Δαβίδ, ἐντάσσονται κατὰ σειρὰ οἱ δύο ὠδὲς του Μωυσῆ, οἱ ὠδὲς προσευχὲς τῆς Ἄννας

μητρὸς Σαμουήλ, τοῦ Ἀββακούμ, τοῦ Ἡσαΐα, τοῦ Ἰωνᾶ, τοῦ Ἀζαρία, ἡ ὠδὴ-ὑμνος τῶν

Τριῶν Παίδων, ἡ ὠδὴ-προσευχὴ τῆς Θεοτόκου καὶ ἡ ὠδὴ-προσευχὴ τοῦ Ζαχαρία Πα-

λαιοῦ. Τὸ χωρίο 2:5 ἀπὸ τὸ A’ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν, ποὺ ἀναγράφεται σὲ εἱλητάριο τοῦ

ἀρχιερέα Σαμουήλ, ἐντάσσεται στὴν 3η ὠδὴ τῆς Ἄννας, μητέρας τοῦ Σαμουήλ. Τὸ χωρίο

9:68, ποὺ ἀναγράφεται σὲ εἱλητάρια τοῦ ἀρχιερέα Ζαχαρία, προέρχεται ἀπὸ τὴν 9η ὠδὴ-

προσευχὴ τοῦ Ζαχαρία, ἀλλὰ περιλαμβάνεται καὶ στὸ εὐαγγέλιο τοῦ Λουκᾶ 1:68. Τὰ

χωρία 3:2 καὶ 3:3 ἀπὸ τὸ προφητικὰ βιβλίο τοῦ Ἀββακοὺμ περιλαμβάνονται καὶ στὴν 4η

ὠδὴ-προσευχὴ τοῦ Ἀββακούμ. Τὰ χωρία 2:3, 2:5, 2:8 καὶ 2:10 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο

τοῦ Ἰωνᾶ περιλαμβάνονται καὶ στὴν 6η ὠδὴ-προσευχὴ του Ἰωνᾶ. Ο ψαλμὸς 44:11, ποὺ

ἀναγράφεται σὲ εἰλητάρια του Δαβίδ, ψάλλεται στὶς ἑορτὲς του Εὑαγγελισμοῦ, τοῦ Γενε-

σίου καὶ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου, ὁ ψαλμὸς 46:6 στὴν ἑορτὴ τῆς Ἀνάληψης, ὁ ψαλ-

μὸς 71:6 στὴν ἑορτὴ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, ὁ ψαλμὸς 109:1 στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

καὶ ὁ ψαλμὸς 71:1 τὴν Τετάρτη τῆς ΔΙ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν. Ο ψαλμὸς 71:6-7, ποὺ

ἀναγράφεται σὲ εἱλητάρια του Γεδεὠν, ψάλλεται στὴν ἑορτὴ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Ο ψαλ᾿=᾿

μὸς 109:4, ποὺ ὑπάρχει σὲ εἱλητάριο τοῦ Ἀαρων, ψάλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέν-

νων καὶ τὴν Τρίτη τῶν Βαΐων. Ο ψαλμὸς 76:14, ποὺ ἀναγράφεται σὲ εἰλητάρια τοῦ

Ἀβδιού, ψάλλεται τὴν Κυριακὴ τοῦ Πάσχα, τὴν Κυριακὴ τοῦ Θωμᾶ καὶ τὴν Κυριακὴ τῆς

Πεντηκοστῆς. Ο ψαλμὸς 147:1, ποὺ ὑπάρχει σὲ εἰλητάριο του Ἀγγαίου, ψάλλεται τὴν

Κυριακὴ τοῦ Θωμᾶ.

Τὸ Προφητολόγιο εἶναι ἕνα βιβλίο ποὺ περιλαμβάνει περικοπὲς ἀπὸ τὰ ἱστορικά, ποι-

ητικὰ καὶ προφητικὰ βιβλία τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, οἱ ὁποῖες ἀπαγγέλλονται κατὰ τὴ

διάρκεια τῆς λειτουργίας σὲ καθορισμένες ἑορτὲς τοῦ ἔτους. Δὲν ἀντιπροσωπεύονται σ᾿

αὑτὸ ὅλα τὰ προφητικὰ βιβλία τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ἀλλὰ μόνο τὰ προφητικὰ βιβλία

τῶν τεσσάρων μεγάλων προφητῶν Ἡσαΐα, Ἱερεμία, Ἰεζεκιὴλ καὶ Δανιήλ, καὶ τῶν ἕξι

μικρῶν Μιχαία, Ἰωήλ, Ἰωνᾶ, Σοφονία, Ζαχαρία καὶ Μαλαχία. Ἀπουσιάζουν περικοπὲς

ἀπὸ τὰ προφητικὰ βιβλία τῶν Ἀμώς, Ὠσηέ, Ἀβδιού, Ναούμ, Ἀββακοὺμ καὶ Ἀγγαίου, Οἱ

περικοπὲς τοῦ Προφητολογίου ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν περίοδο τῶν Νηστειῶν καὶ τὴ

Μεγάλη Ἑβδομάδα ὑπάρχουν καὶ σὲ ἕνα ἄλλο λειτουργικὸ βιβλίο, τὸ τριώδιο, ἐνῶ ἐκεῖνες

ποὺ ἀπαγγέλλονται σὲ διάφορες ἑορτὲς κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ ἔτους περιλαμβάνονται καὶ

στὰ δώδεκα μηναἷα. Ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο, τοῦ ὁποίου τὰ πρωιμότερα ἀντίτυπα χρο-

νολογοῦνται στὸν 9ο αἰ., προέρχονται καὶ οἱ περισσότερες ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων τῶν

προφητῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου11.

11. Στὴν Α. Gravgaard, Inscriptions, ὀφείλεται ἡ ἐπιγραφῶν ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἰλητάρια τῶν

πρώτη συστηματικὴ ἔρευνα τῶν σχέσεων μεταξὺ τῶν προφητῶν καὶ του Προφητολογίου. Μολονότι συγ-
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Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Μωυσῆ προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται

στὶς ἑορτὲς τῶν Χριστουγέννων, τῶν Θεοφανείων καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο (Γένεσις 1:1),

στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο (Ἔξοὁος 14:15), τὴ Μεγάλη Πέμπτη

(Ἕξοὁος 19:12), τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (Ἕξοὁος 3:2) καὶ στὴν ἑορτὴ τῆς Κυριακῆς τῶν ἁγίων

Πατέρων τῶν ἐν Νικαίᾳ (Δευτερονόμιον 10:17). Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Γεδεὼν

ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων (Κριταἱ 6:36 καὶ 6:40). Στὰ εἰλητάρια τοῦ

Ἰακὼβ ὑπάρχουν χωρία ποὺ ἀπαγγέλλονται στὶς ἑορτὲς τῶν Θεοφανείων (Γένεσις 32:11)

καὶ τῶν Χριστουγέννων (Βαροὺχ 3:36). Η περικοπὴ του ΔΙ βιβλίου τῶν Βασιλειῶν, ἀπὸ

τὴν ὁποία προέρχεται τὸ χωρίο 5:9 στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ, ἀπαγγέλλεται

στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων. Τὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τοῦ προφήτη Ἠλία ἀπαγγέλλον-

ται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων (Βασιλειῶν Δ 2:4, 6), τὸ Μεγάλο Σάββατο (Βασιλειῶν Γ

17:8), στὴν ἑορτὴ τῆς Μεταμόρφωσης (Βασιλειῶν Γ 19:10 καὶ 19:11) καὶ τὴν ἡμέρα τῆς

ἑορτῆς τοῦ προφήτη (Βασιλειῶν Γ 17:1). Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια του προφήτη Ἐλισσαίου

προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται ὅλες στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων (Βασι-

λειῶν Δ 2:4, 6- 2:9᾿ 2:12᾿ 2:21᾿ 5:10, Ἠσαΐας 55:1).

Σὲ εἱλητάρια τοῦ ἀρχιερέα Ζαχαρία ἀναγράφονται χωρία ἀπὸ περικοπὲς τοῦ συνώ-

νυμού του προφήτη (Ζαχαρίας 8:19᾿ 14:1' 14:4), οἱ ὁποῖες ἀπαγγέλλονται τὴν Παρασκευὴ

τῆς Τυρινῆς καὶ στὴν ἑορτὴ τῆς Ἀνάληψης ἀντίστοιχα. Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ ἀρχιε-

ρέα Ἀαρὼν ἀπαγγέλλονται τὴν παραμονὴ τῆς ἑορτῆς τῶν Ἁγίων Πατέρων τῶν ἐν Νικαίᾳ

(Δευτερονόμιον 10:14) καὶ τὴν Τετάρτη τῆς Τυρινῆς (Ἰωὴλ 4:12). Τὰ χωρία ἀπὸ τὸ βιβλίο

τῶν Παροιμιῶν 3:19 καὶ 31:29, ποὺ ἀναγράφονται σὲ εἰλητάρια τοῦ Σολομώντα, ἀπαγ-

γέλλονται τὴν Παρασκευὴ τῆς A’ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν καὶ τὴν Παρασκευὴ τῶν

Βαΐων ἀντίστοιχα. Η περικοπὴ στὴν ὁποία ἀνήκει τὸ χωρίο 9:1 ἀπὸ τὸ ἴδιο βιβλίο ἀπαγ-

γέλλεται στὶς ἑορτὲς τοῦ Γενεσίου τῆς Θεοτόκου, τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ τῆς Κοίμησης,

ἀλλὰ καὶ τὴν παραμονὴ τῆς Μεσοπεντηκοστῆς. Τὸ χωρίο 5:15 ἀπὸ τὴ Σοφία Σολομῶντος

ἀπαγγέλλεται τὴν Κυριακὴ τῶν Ἁγίων Πάντων.

Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Ἠσαΐα ἀπαγγέλλονται στὶς ἑορτὲς τῶν Χριστουγέννων

(Ἠσαΐας 7:14᾿ 9:5᾿ 11:1, Γένεσις 1:1), τῶν Θεοφανείων (Ἠσαΐας 1:16), τῆς Ὑπαπαντῆς

(Ἠσαΐας 19:1), τὴν Πέμπτη τῆς B’ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν (Ἠσαΐας 6:1 καὶ 6:6), τὴ Δευ-

τέρα τῆς E’ ἑβδομάδας τῶν Νηστειῶν (Ἠσαΐας 41:4), τὴν Παρασκευὴ τῶν Βαΐων (Ἠσαΐας

66:10 καὶ 66:15), τὴ Μεγάλη Πέμπτη, τὴ Μεγάλη Παρασκευή (Ἠσαΐας 50:4) καὶ τὸ

Μεγάλο Σάββατο (Ἠσαΐας 61:1 καὶ 61:10, Γένεσις 1:1). Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ προ-

φήτη Ἱερεμία ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων (Βαροὺχ 3:36, Ἠσαΐας

7:14), τὴν Τετάρτη τῆς Τυρινῆς (Ἰωὴλ 2:12), τὴ Μεγάλη Πέμπτη καὶ τὴ Μεγάλη Παρα-

σκευή (Ἱερεμίας 11:18 καὶ 11: 19, Ζαχαρίας 11:10), τὸ Μεγάλο Σάββατο (Ἱερεμίας 38:31)

καὶ στὴν ἑορτὴ Μνήμης Σεισμοῦ (Ἱερεμίας 1:4). Τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἰεζεκιὴλ

κέντρωσε ἕνα πλῆθος τέτοιων ἐπιγραφῶν ἀπὸ εἰ- Παλαιολόγεια περίοδο ἀναφέρει μόνον τὶς ἐπιγραφὲς

λητάρια προφητῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸ εἰκονογρά τῶν προφητῶν τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ θω-

φικὸ πρόγραμμα ναῶν τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυ- denica καὶ τῆς Παρηγορήτισσας). Ο κατάλογος ποὺ

ζαντινῆς περιόδου, δὲν συμπεριέλαβε παρὰ ἐλάχι- δημοσίευσε εἶναι ἐλλιπὴς καὶ δὲν περιλαμβάνει τὰ

στες ἐπιγραφὲς ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ τρούλου (ἀπὸ τὴν συμπεράσματα τῆς συγγραφέως.
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ἀπαγγέλλονται τὴ Μεγάλη Δευτέρα καὶ τὴ Μεγάλη Τρίτη (Ἰεζεκιὴλ 1:1᾿ 1:19᾿ 2:3᾿ 2:9), τὸ

Μεγάλο Σάββατο (Ἰεζεκιὴλ 37:1), στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς (Ἰεζεκιὴλ 36:24) καὶ στὶς

ἑορτὲς τῆς Θεοτόκου Γενέσιο, Εἰσόδια, Εὐαγγελισμὸ καὶ Κοίμηση (Ἰεζεκιὴλ 43:27᾿ 44:2).

Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ Δανιὴλ ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων

(Δανιὴλ 2:31' 2234' 2135‘ 2:44).

Τὰ χωρία στὰ εἰλητάρια τοῦ προφήτη Μιχαία ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χρι-

στουγέννων (Μιχαίας 4Ξ6- 5:1-2), τὴν Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς (Ζαχαρίας 8:20), τὴν παρα-

μονὴ τῆς Μεσοπεντηκοστῆς (Μιχαίας 4:2) καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο (Ἠσαΐας 60:1). Στὰ

εἱλητάρια τοῦ προφήτη Ἰωὴλ ἀναγράφονται χωρία ποὺ προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ

ἀπαγγέλλονται τὴν Τετάρτη τῆς Τυρινῆς (Ἰωὴλ 2:12' 2:21: 4:12), τὸ Σάββατο τῆς Πεντη-

κοστῆς (Ἰωὴλ 2:23) καὶ στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς (Ἰωὴλ 3:1 καὶ 3:3, Ἰεζεκιὴλ 11:17).

Ὄλα τὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἱλητάρια τοῦ προφήτη Ἰωνᾶ προέρχονται ἀπὸ

περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται ἀποκλειστικὰ τὸ Μεγάλο Σάββατο (Ἰωνᾶς 1:1᾿ 2:3- 2:5- 2:8-

2:10). Στὰ είλητάρια τοῦ Σοφονία τὰ χωρία ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῆς Ὑπαπαντῆς

(Ἠσαΐας 19:1), τὴν Κυριακὴ τῶν Βαΐων (Σοφονίας 3:14), τὴ Μεγάλη Δευτέρα (Ἰεζεκιὴλ

2:3) καὶ τὸ Μεγάλο Σάββατο (Σοφονίας 3:8 καὶ 3:14). Τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τοῦ προ-

φήτη Ζαχαρία ἀπαγγέλλονται τὴν Παρασκευὴ τῆς Τυρινῆς (Ζαχαρίας 1:4,14 καὶ 8:3), τὴν

Κυριακὴ τῶν Βαΐων (Ζαχαρίας 9:9 καὶ 9:10), στὴν ἑορτὴ τῆς Ὑπαπαντῆς (Ἠσαΐας 19:1)

καὶ τὴν 1η Σεπτεμβρίου (Λευϊτικὸν 26:3). Τὸ χωρίο 3:1 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο του

Μαλαχία ποὺ ἀναγράφεται σὲ εἰλητάριά του, ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Ἀποτομῆς τῆς

κεφαλῆς του Προδρόμου.

Ὅπως φάνηκε παραπάνω, ὁ μεγαλύτερος ἀριθμὸς τῶν χωρίων ποὺ ἀναγράφονται στὰ

εἰλητάρια τῶν προφητῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸν τροῦλο προέρχεται ἀπὸ τὶς περικοπὲς

τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ ἀπαγγέλλονται σὲ σπουδαῖες ἑορτὲς τοῦ ἔτους (Γέννηση,

Βάπτιση, Ὑπαπαντή, Μεταμόρφωση, Ἀνάσταση, Ἀνάληψη καὶ Πεντηκοστή), στὴν

περίοδο τῶν Νηστειῶν καὶ τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα, καὶ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὸ πρόσωπο

του Χριστοῦ. Αἰσθητὰ μικρότερος εἶναι ὁ ἀριθμὸς τῶν χωρίων ποὺ ἀπαγγέλλονται σὲ

ἑορτἑς τῆς Θεοτόκου, ἐνῶ ὀλιγάριθμα εἶναι ἐκεῖνα ποὺ ἀπαγγέλλονται σὲ ἄλλες ἑορτἑς

τοῦ ἔτους, ὅπως στὴν ἑορτὴ τῶν Ἁγίων Πάντων, στὴν Ἀποτομὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Προ-

δρόμου, τὴν Κυριακὴ τῶν Πατέρων καὶ τὶς ἑορτἑς τῶν προφητῶν Ἠλία καὶ Ἐλισσαίου

καὶ τὴ Μνήμη Σεισμοῦ. Ὑπάρχουν βέβαια καὶ περικοπὲς στὸ Προφητολόγιο, ποὺ ἀπαγ-

γέλλονται σὲ ἑορτἑς κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ ἔτους, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ὄμως δὲν σταχυο-

λογοϋνται χωρία γιὰ τὰ εἰλητάρια τῶν προφητῶν.

Στὸ Προφητολόγιο δὲν περιλαμβάνονται περικοπὲς ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ προφήτη Ἀββα-

κοὺμ. Η συχνὴ παρουσία του προφήτη σὲ κύκλους τῆς Παλαιολογείας περιόδου ὀφείλε-

ται στὸ γεγονὸς ὅτι στὸ ψαλτήριο περιλαμβάνεται ἡ προσευχὴ-ὠδὴ τοῦ Ἀββακοὑμ (Ἀβ-

βακοὺμ 3:2-19), ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχονται τὰ χωρία 3:2 καὶ 3:3, ποὺ ἀναγράφονται στὰ

είλητάριά τουἲὶ, καὶ ψάλλεται στὴν Ἀκολουθία τῆς παραμονῆς τῶν Χριστουγέννων καὶ

12. Στὰ εἰκονογραφημένα ψαλτήρια ἔτσι ὅπως καὶ ἐφοβήθην, κατενόησα τὰ ἔργα σου καὶ ἐξέστην.

εἰκονίζεται ἡ μορφὴ του Ἀββακοὺμ ἀποδίδει εἰκα- Βλ. γιὰ παράδειγμα στὸ ψαλτήρια Παντοκράτορος

στικὰ τὸ χωρίο 3:2: Κύριε, εἰσακήκοα τὴν ἀκοήν σου 61 (Dufrenne, L’i11ustration des psautiers I 16-17), στὸ
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κάθε Πέμπτη τὴν περίοδο τῶν Νηστειῶν. Ἀπὸ τὴ δεύτερη λειτουργικὴ ὁμιλία του Γρη-

γορίου Ναζιανζηνοῦ, ποὺ διαβάζεται τὴ Δευτέρα μετὰ τὸ Πάσχα καὶ εἰκονογραφεῖται μὲ

τὸ δραμα τοῦ Ἀββακούμ13, πρέπει ἐπίσης νὰ ἐμπνέονται οἱ χορηγοὶ ἢ οἱ ζωγράφοι.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, περικοπὲς ἀπὸ τὰ προφητικὰ βιβλία του Ἀμως, του

Ὠσηἐ, τοῦ Ἀβδιού, τοῦ Ναοὺμ καὶ τοῦ Ἀγγαίου δὲν περιλαμβάνονται στὸ Προφητολό-

γιο, καὶ αὐτὸς εἶναι 6 κύριος λόγος ποὺ δὲν εἰκονίζονται συχνὰ στοὺς κύκλους τῶν προ-

φητῶν. Ο Ἀγγατος ἀπαντᾶται δύο φορὲς, 6 Ἀμὼς τρεῖς, 6 Ὠσηὲ ἑπτά, 6 Ἀβδιοὺ καὶ 6

Ναοὺμ ἐννέα. Ἀπὸ τοὺς πέντε παραπάνω προφῆτες μόνο 6 Ὠσηέ, 6 Ἀβδιοὺ καὶ 6 Ναοὺμ

ἀπαντῶνται μὲ κάποια συχνότητα. Ο κύριος λόγος ποὺ ὁδήγησε στὴν ἔνταξη τῶν προ-

φητῶν αὐτῶν στοὺς κύκλους τῆς Παναγίας Χρυσελεούσας στὸν Στρωβολο (Ναούμ), τῆς

Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ (Ἀβδιού, Ναούμ), τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια (Ἀβδιού,

Ναούμ, Ὠσηέ), τῆς Ravanica (Ναούμ, Ὠσηέ), τῆς Ljubostinja (Ὠσηέ), τῆς Manasija

(Ἀβδιού, Ναούμ, Ἀγγατος, Ὠσηέ, Ἀμως) καὶ του Ka1enic’ (Ἀμώς, Ἀβδιού), εἶναι τὸ μέγε-

Θος τοῦ τρούλου. Στοὺς κύκλους τῶν παραπάνω μνημείων ξεπερνιέται 6 συνηθισμένος

ἀριθμὸς τῶν ὀκτὼ ἢ δώδεκα προφητῶν καὶ ὑπάρχουν δεκαέξι μορφὲς στὴν Παναγία

Χρυσελεοῦσα καὶ στὴ Ljubostinja, εἴκοσι στὴ Ravanica, στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ καὶ

στὸ Ka1enié, εἴκοσι δύο στὸν Ἅγ. Γεωργιο τῆς Σοφιᾶς καὶ εἴκοσι τέσσερις στὴ Manasija. Η

παρουσία τῶν Ἀμως, Ὠσηέ, Ἀβδιοὺ καὶ Ναοὺμ στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τῆς Πανα-

γίας Κρίνας στὴ Χίο ἔχει ἤδη ἀναφερΘεῖ στὸ κεφάλαιο γιὰ τοὺς προφῆτες ὅτι ὀφείλεται

στὴν ἐπίδραση ἑνὸς Βιβλίου Προφητῶν.

Στὰ εἰλητάρια τῶν παραπάνω προφητῶν δὲν ἐπιλέγονται πάντα χωρία ἀπὸ τὰ προ-

φητικά τους βιβλία, ἀλλὰ καὶ χωρία ποὺ προέρχονται ἀπὸ τοὺς ψαλμοὺς ἢ τὰ προφητικὰ

βιβλία ἄλλων προφητῶν ἐνταγμένων στὸ Προφητολόγιο. Ο Ἀγγατος στὴ Manasija, 6

Ναοὺμ στὴ Ravanica καὶ 6 Ἀβδιοὺ στὴ Manasija καὶ στὸ Ka1enié κρατοῦν εἰλητάρια μὲ

χωρία ἀπὸ τοὺς ψαλμοὺς τοῦ Δαβίδ. Στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἀβδιοὺ στὴν Curtea de Arges

ἀναγράφεται τὸ χωρίο Ἱερεμίας 11:18, ποὺ ἀπαγγέλλεται τὴ Μεγάλη Πέμπτη καὶ τὴ

Μεγάλη Παρασκευὴ. Στὰ εἱλητάρια του Ναοὺμ στὴ Manasija καὶ στὴ Ravanica ὑπάρχουν

χωρία ἀπὸ τὸ προφητικὰ βιβλίο τοῦ Ἡσαΐα (2:11) καὶ ἀπὸ τὸ βιβλίο τῶν Παροιμιῶν

(3:19), τὰ ὁποῖα ἀπαγγέλλονται τὴν Τετάρτη καὶ τὴν Παρασκευὴ τῆς A' ἑβδομάδας τῶν

Νηστειῶν ἀντίστοιχα. Στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἀγγαίου στὴ Manasija ἀναγράφεται τὸ χωρίο

Μιχαίας 5:1, ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων.

Τὴν ἐπίδραση τοῦ Προφητολογίου στὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου φανερώνει καὶ ἡ

ἐπιλογή, ὅπου βέβαια ὑπάρχει ἀπόκλιση, τῆς ἐκδοχῆς τοῦ κειμένου ἀπὸ τὸ λειτουργικὸ

αὐτὸ βιβλίο καὶ ὄχι ἀπὸ τὴν Παλαιὰ Διαθήκη στὶς ἐπιγραφές τῶν εἱληταρίων τῶν προ-

φητῶν. Τὸ Προφητολόγιο ἀκολουΘοῦν, σὲ βυζαντινὰ μνημεῖα τοῦ τέλους του 13ου αί., οἱ

ἑξῆς ἐπιγραφές: του Σοφονία (Σοφονίας 3:8) στὴν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτας, τοῦ Ζαχα-

ρία (Ζαχαρίας 9:9), τοῦ Σοφονία (Σοφονίας 3:8) καὶ τοῦ Ἰωήλ (Ἰεζεκιὴλ 11:17) στὴν Περί-

ψαλτήριο τοῦ Bristo1, London British Museum ἀρ. 40. ters 16, εἰκ. 8) καὶ ἀρ. 15 (αὐτόθι 17, εἰκ. 15).

731 (αὐτόθι 49), στὸ ψαλτήριο του Λονδίνου ἀρ. 13. Ga1avaris, Gregory Nazianzenus 14, 28-29, 120-

19.352 (Nersessian, L’i11ustration des psautiers II), στὰ 124.

ἀθηναϊκὰ ψαλτήρια ἀρ. 7 (Cut1er, The An‘stocratic Psa1-
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βλεπτο τῆς Ἀχρίδας, τοῦ Μωυσῆ (Δανιὴλ 2:31), τοῦ Ἐλισσαίου (Βασιλειῶν Δ 5:10) καὶ

τοῦ Ἰακώβ (Γένεσις 32:11) στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo. Τὸ ἴδιο κείμενο ἀκολουθοῦν στὰ σερ-

βικὰ μνημεῖα τῆς ἐποχῆς τοῦ Στεφάνου Mi1utin οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Μαλαχία (Μαλαχίας 3:1)

καὶ τοῦ Σοφονία (Σοφονίας 3:14) στὸ Ari1je, του Ἱερεμία (Ἱερεμίας 38:31) καὶ τοῦ Σοφο-

νία (Σοφονίας 3:14) στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, τοῦ Ἰεζεκιὴλ (Ἰεζεκιὴλ 36:24)

στὸ Cuéer, του Ἰεζεκιὴλ (Ἰεζεκιὴλ 2:3) στὸ Staro Nagoriéino, τοῦ Ἱερεμία (Ἱερεμίας 38:31)

καὶ τοῦ Σοφονία (Σοφονίας 3:8) στὴν (ἰτδἔδῃἱεεὶ, τοῦ Μαλαχία (Μαλαχίας 3:1), του Σοφο-

νία (Σοφονίας 3:8) καὶ του Ἰωὴλ (Ἰωὴλ 2:23) στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδαρίου.

Οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Μιχαία (Μιχαίας 4:2), τοῦ Ἰωὴλ (Ἰωὴλ 2:23) καὶ τοῦ Σοφονία (Σοφο-

νίας 3:14) στὸ Pec’, τοῦ Ἱερεμία (Ἱερεμίας 38:31), τοῦ Σοφονία (Σοφονίας 3:8), του Ἠλία

(Βασιλειῶν Γ 17:8) καὶ τοῦ Ἰεζεκιὴλ (Ἰεζεκιὴλ 36:24) στὸ Deéani, τοῦ Ζαχαρία (Ζαχαρίας

9:9) καὶ τοῦ Ἰησοῦ τοῦ Ναψῆ (Βασιλειῶν Δ 5:9) στὸ Markov Manastir ἀκολουθοῦν ἐπίσης

τὴν ἐκδοχὴ τοῦ κειμένου τοῦ Προφητολογίου. Στὰ μνημεῖα τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μόραβα,

οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Ζαχαρία (Λευϊτικὸν 26:3) καὶ τοῦ Σοφονία (Σοφονίας 3:14) στὴ

Ravanica, τοῦ Ἰεζεκιὴλ (Ἰεζεκιὴλ 36:24) στὴ Nova Pav1ica καὶ ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ Σοφονία

(Σοφονίας 3:8) στὴ Manasija προέρχονται ἐπίσης ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο, Στὴν Κύπρο ἀπὸ

τὸ Προφητολόγιο εἶναι ἐπηρεασμἐνες οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Δανιὴλ (Δανιὴλ 2:31), τοῦ Ζαχα-

ρία Παλαιοῦ (Ζαχαρίας 8:19) καὶ του Ἀαρών (Ἰωὴλ 4:12) στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, τοῦ

Σοφονία (Σοφονίας 3:8) στὴν Παναγία ΧρυσελὉῦσα στὸν Στρώβολο καὶ του Ἐλισσαίου

(Ἠσαΐας 55:1) στὸν Ἅγ. Νικόλαο τῆς Στέγης. Ἀπὸ τὸ ἴδιο κείμενο ἀντιγράφεται ἡ ἐπι-

γραφὴ στὸ είλητάριο του Ζαχαρία Παλαιοῦ (Ζαχαρίας 14:1 καὶ 14:4) στὴν Περίβλεπτο

τοῦ Μυστρᾶ.

Μιὰ σειρὰ ἀπὸ κύκλους προφητῶν φαίνεται ἐξ ὁλοκλήρου ἢ σὲ μεγάλο βαθμὸ ἐπη-

ρεασμἐνη ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο, ἀφοῦ σὲ ὅλα ἢ στὰ περισσότερα είλητάρια τῶν προ-

φητῶν ἀναγράφονται χωρία ποὺ ἀνήκουν σὲ περικοπὲς οἱ ὁποῖες ἐντάσσονται σ᾿ αὺτό:

ὅλες οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τῶν προφητῶν ποὺ σώζονται στὸν κύκλο τῆς Παρη-

γορὴτισσας στὴν Ἄρτα, τοῦ Ari1je, τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, τῆς Graéanica,

του ἐυβετ, τῆς Ὀλυμπιώτισσας στὴν Ἐλασσόνα, τοῦ Deéani, τῆς Γκουβερνιωτισσας καὶ

τῆς Nova Pav1ica. Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας, στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo, στὸ Staro

Nagoriéino, στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου, στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο τῆς Στέγης καὶ στὴν Treska μόνον ἕνας προφήτης ἀπὸ τὸν κάθε κύκλο κρατεῖ εἱλητά-

ριο μὲ ἐπιγραφὴ ποὺ δὲν ἐντάσσεται στὸ Προφητολόγιο, ἐνῶ στὸ Lesnovo, στὸ Markov

Manastir καὶ στὴ Ravanica μόνον δύο προφῆτες ἀπὸ τὸν κάθε κύκλο.

Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ἡ τοποθέτηση τῶν προφητῶν ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὸ περιεχόμενο

τῶν ἐπιγραφῶν τῶν εἰληταρίων τους καὶ τὴν ἑορτὴ στὴν ὁποία ἀπαγγέλλονται. Στὸν Ἅγ.

Ἰωάννη Kaneo οἱ τρεῖς προφῆτες μὲ εἱλητάρια ὅπου ἀναγράφονται τὰ χωρία ποὺ ἀπαγ᾿

γἐλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων, εἰκονίζονται κατὰ ἀκολουθία στὴν ἀνατολικὴ

πλευρὰ τοῦ τυμπάνου του τρούλου, ἐνῶ οἱ τέσσερις προφῆτες τῶν ὁποίων τὰ χωρία ἀπαγ-

γἑλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων εἰκονίζονται κατὰ ἀκολουθία στὴ δυτικὴ πλευρά.

Στὸν κύκλο τῶν προφητῶν τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica οἱ ἕξι κατὰ

ἀκολουθία προφῆτες στὴν ἀνατολικὴ, δυτικὴ καὶ βόρεια πλευρὰ τοῦ τυμπάνου του τρού-

λου κρατοῦν εἱλητάρια μὲ ἐπιγραφὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται τὸ Μεγάλο Σάββατο. Οἱ ἄλλοι

δύο στὴ νότια πλευρὰ φέρουν στὰ εἱλητάριά τους ἐπιγραφὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν

ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων. Στὸν κύκλο τῶν προφητῶν στὸ Deéani τέσσερις κατὰ ἀκολουθία
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προφῆτες μὲ ἐπιγραφὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται τὸ Μεγάλο Σάββατο εἰκονίζονται στὴ δυτικὴ

καὶ τὴ βόρεια πλευρὰ τοῦ τυμπάνου τοῦ τρούλου.

Στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας οἱ ἐπιγραφὲς ἀναφέρονται κυρίως στὴν ἑορτὴ τῶν Χρι-

στουγέννων, στὶς ἑορτὲς τῆς Θεοτόκου, στὸ Μεγάλο Σάββατο, στὶς ἑορτὲς τῆς Ὑπα-

παντῆς, τῆς Βαϊοφόρουκαὶ τῆς Πεντηκοστῆς. Τὸ περιεχόμενο τῶν πέντε ἐπιγραφῶν στὸν

κύκλο τῆς Graéanica ἀφορᾶ τὴν περίοδο τῶν Παθῶν, μὲ ἔμφαση στὸ Μεγάλο Σάββατο,

καθὼς καὶ τὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων. Μόνον μία ἐπιγραφὴ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ

τῶν Χριστουγέννων. Τὸ περιεχόμενο τῶν ἐπιγραφῶν στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδα-

ρίου εἶναι καταμερισμένο στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων, τῶν Θεοφανείων, τῆς Μεγά-

λης ἑβδομάδας, τῆς Ἀνάστασης, στὴν περίοδο τῶν Νηστειῶν, στὴν ἑορτὴ του Εὐαγγελι-

σμοῦ καὶ στὴν ἑορτὴ τοῦ Ἰωάννη Προδρόμου. Στὸ Lesnovo οἱ ἕξι ἐπιγραφὲς ποὺ προέρ-

χονται ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο μοιράζονται ἰσότιμα στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων, τῶν

Θεοφανείων καὶ στὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα. Στὸ Markov Manastir πέντε ἀπὸ τὶς δεκατρεῖς

ἐπιγραφὲς τοῦ Προφητολογίου ἀναφέρονται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων. Οἱ ὑπόλοιπες

καταμερίζονται στὶς ἑορτὲς τῶν Χριστουγέννων, τῆς Θεοτόκου, τῆς Ἀνάληψης, στὴν

περίοδο τῶν Νηστειῶν καὶ στὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα. Τὸ περιεχόμενο τῶν ἐπιγραφῶν στὴν

Treska ἀφορᾶ κυρίως τὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων καὶ κατόπιν τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα.

Ἀπουσιάζουν ἐπιγραφὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων. Στὴν Γκου-

βερνιὡτισσα οἱ ἐπιγραφὲς τῶν προφητῶν ἀπαγγέλλονται στὴν περίοδο τῶν Νηστειῶν καὶ

στὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα, καὶ μόνον μία στὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων.

Μὲ βάση τὰ παραπάνω γίνεται φανερὸ ὅτι βασικὴ πηγὴ τῶν δημιουργῶν τῶν εἰκονο-

γραφικῶν προγραμμάτων ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν, ἀλλὰ κυρίως

ὡς πρὸς τὶς ἐπιγραφὲς ποὺ ἀναγράφονται στὰ εἱλητάριά τους στάθηκε τὸ Προφητολό-

γιο. Οἱ περικοπὲς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ περιλαμβάνονται σὲ αὐτὸ ἦταν πολὺ οἰκεῖες

τόσο στοὺς κίταρις ὅσο καὶ στοὺς ζωγράφους γιὰ τὸν ἁπλὸ λόγο ὅτι τὶς ἀπήγγελλαν

κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ ἔτους στὶς μεγάλες ἑορτές. Δὲν εἶναι τυχαῖο ἄλλωστε ὅτι στὰ εἱλητά-

ρια τῶν προφητῶν ἀναγράφεται συνήθως - χωρὶς ὄμως νὰ εἶναι κανόνας - ἡ ἀρχὴ τῆς

περικοπῆς. Τὸ κάθε ἐγγράμματο ἄτομο θὰ μποροῦσε νὰ διαβάσει τὸ Προφητολόγιο, ἐνῶ

οἱ ἀγράμματοι παραγγελιοδότες καὶ ζωγράφοι ἔρχονταν σὲ ἐπαφὴ καὶ ἀποκτοῦσαν οἰκει-

ότητα μὲ τὸ Προφητολόγιο μέσα ἀπὸ τὸν προφορικὸ λόγο κατὰ τὴν τέλεση τῆς λειτουρ-

γίας, ἀφοῦ ἡ ἀπαγγελία συγκεκριμένων περικοπῶν ἀνάλογα μὲ τὴν ἑορτὴ τὶς ἔκανε γνω-

στὲς σὲ ὅλο τὸ ἐκκλησίασμα. Οἱ ζωγράφοι καὶ οἱ χορηγοὶ διαμόρφωναν μὲ βάση τὴν

καΘημερινή τους ἐπαφὴ μὲ τὴ λειτουργία μία προσωπικὴ ἀντίληψη γιὰ τὴ σπουδαιότητα

τῆς κάθε περικοπῆς ἀνάλογα μὲ τὸ πότε διαβαζόταν.

Διαπιστώνεται ὅτι σὲ ὁρισμένα μνημεῖα τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν δὲν

ἔχουν ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ τὸ Προφητολόγιο, τὸ Ψαλτήριο ἢ ἄλλα λειτουργικὰ βιβλία, ἀλλὰ

ἐπιλέγονται κατ᾿ εὐθεῖαν ἀπὸ τὸ κείμενο τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης. Ὡς σύνολο μάλιστα

ἐνέχουν εἰδικοὺς συμβολισμούς, ὅπως γιὰ παράδειγμα τὰ χωρία τῶν προφητῶν τοῦ τρού-

λου τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων στὴ Θεσσαλονίκη καὶ τῆς Παμμακαρίστου στὴν Κωνσταντι-

νούπολη, γεγονὸς ποὺ δείχνει ὅτι ὑπάρχει αὐστηρὴ καθοδήγηση του πνευματικοϋ δη-

μιουργοῦ ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν ἐπιγραφῶν. Παρόμοια ἐπέμβαση ἀπὸ τὴν πλευρὰ τοῦ

πνευματικοῦ δημιουργοῦ διαπιστώνεται στὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τῶν προφητῶν

στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου σὲ ναοὺς πρὶν ἀπὸ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο, ὅπως τῆς μονῆς
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Δαφνίου, τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa, τῆς Cappe11a Pa1atina, τῆς Παναγίας τοῦ Ἅρακος, τοῦ

Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κατσούρη καὶ του Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Θάρι τῆς Ρόδου.

Τὰ διαφορετικὰ χωρία ποὺ ἀναγράφονται σὲ εἱλητάρια ἑνὸς προφήτη δὲν σημαίνουν

ἀπαραίτητα καὶ διαφορετικὸ συμβολικὸ περιεχόμενο, διότι μπορεῖ νὰ προέρχονται εἴτε

ἀπὸ τὴν ἴδια περικοπὴ εἴτε ἀπὸ δύο διαφορετικές, ποὺ ὄμως διαβάζονται στὴν ἴδια ἑορτὴ

καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἔχουν ὁμόλογο περιεχόμενο. Ὑπάρχουν βέβαια καὶ περιπτώσεις

ὅπου ἡ ἴδια περικοπὴ διαβάζεται σὲ παραπάνω ἀπὸ μία ἑορτές. Τὰ χωρία ποὺ προέρ-

χονται ἀπὸ τὶς περικοπὲς αὐτὲς ἔχουν πολυσήμαντο περιεχόμενο, τὸ ὁποῖο ὄμως εἶναι

δυνατὸν νὰ προσδιοριστεῖ ἀπὸ τὰ χωρία στὰ εἱλητάρια τῶν ὑπολοίπων προφητῶν τοῦ

κύκλου. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἕνα χωρίο ἀναγράφεται συχνὰ στὰ εἱλητάρια ποὺ κρατεῖ κάποιος

ἀπὸ τοὺς προφῆτες σημαίνει ὅτι εἶναι ἀντιπροσωπευτικό, δηλαδὴ κάνει ἄμεσα κατανοητὴ

μία ἀπὸ τὶς κύριες ἔννοιες τῆς τρέχουσας ἀντίληψης γιὰ τὸ θετο, ὅτι ὑπογραμμίζει μία

ἀπὸ τὶς βασικὲς ἀρχὲς τοῦ δόγματος, ὅτι ἐκφράζει τὴν κυρίαρχη ἀντίληψη γιὰ τὸν κόσμο

ἢ ἀκόμη διαδηλώνει μία ἄποψη ποὺ ἔχει ἀμφισβητηθεῖ.

Σὲ σύγκριση μὲ τὸν 110 καὶ 120 αἱ., στὸν 14ο αἱ. παρατηρεῖται μία στροφὴ ποὺ ἀφορᾶ

τὴν ἐπιλογὴ τόσο τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν, ὅσο καὶ τῶν χωρίων ποὺ ἀναγράφονται

στὰ εἱλητάριά τους. Πιὸ συγκεκριμένα ἐνῶ στὸν 110 καὶ τὸν 120 αἱ. μία μεγάλη ὁμάδα

ἐπιγραφῶν στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν προέρχεται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγγέλλονται

κατὰ κανόνα στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων, στὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἡ ὁμάδα αὐτὴ

συρρικνώνεται αἱσΘητά. Ἀντίθετα μία ἄλλη ὁμάδα ἐπιγραφῶν ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγ-

γέλλονται στὴν περίοδο τῶν Νηστειῶν, τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα καὶ στὶς ἑορτὲς τῆς Μετα-

μόρφωσης καὶ τῆς Πεντηκοστῆς μεγαλώνει καὶ διευρύνεται συνεχῶς τὴν ἴδια περίοδο.

Στὶς ἐπιγραφὲς στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν Ἡσαΐα καὶ Ἱερεμία στὴν Παλαιολόγεια

περίοδο παρατηρεῖται μία διαφοροποίηση σὲ σχέση μὲ ἐκεῖνες τῆς μεσοβυζαντινῆς περιό-

δου. Στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἡσαΐα ἀναγράφεται στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο κατὰ κανόνα τὸ

χωρίο 7:14 ἀπὸ τὸ προφητικό του βιβλίο καὶ στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἱερεμία τὸ χωρίο 3:36

ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Βαρούχ. Αὐτὰ τὰ δύο χωρία προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς

ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ τῶν Χριστουγέννων. Στὴν Παλαιολόγεια περίοδο στὰ

εἱλητάρια τῶν προφητῶν αὐτῶν ὑπερτεροῦν τὰ χωρία ποὺ ἀπαγγέλλονται κατὰ τὴν

περίοδο τῶν Νηστειῶν καὶ τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα. Παρατηρεῖται ἐπίσης ἡ ἐπιβολὴ ὁρι-

σμένων προφητικῶν μορφῶν, ὅπως του Ἰωνᾶ (σύμβολα τοῦ ἀναστάντος Χριστοῦ), ποὺ

ἀπαντᾶται στοὺς περισσότερους κύκλους, ἢ ὁ παραμερισμὸς ἄλλων, ὅπως τοῦ Δανιήλ

(σύμβολο τοῦ Ἐνσαρκωμένου Λόγου), ποὺ ἀπουσιάζει ἀπὸ μία μεγάλη ὁμάδα κύκλων

τῶν ἀρχῶν 14ου αἱ. Οἱ δύο προφῆτες Ἡλίας καὶ Ἐλισσαῖος εἰκονίζονται σχεδὸν πάντοτε

ὡς κύριοι ἐκφραστὲς τῆς Θεοφανείας τῆς Βάπτισης, ἐνῶ ἀντίθετα οἱ προφητάνακτες

Δαβίδ καὶ Σολομών, ἐκφραστὲς τοῦ αὐτοκρατορικοῦ προτύπου, ἀποχωροῦν ἀπὸ τὸν χῶ-

ρο τοῦ τρούλου καὶ πλαισιώνουν τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Ἔτσι ὄχι μόνο δια-

τηροῦν τὴν ἰδιότητά τους ὡς προάγγελοι τοῦ Ἐνσαρκωμένου Λόγου, ἀλλὰ ὐπογραμμί-

ζουν καὶ τὴ βασιλικὴ του καταγωγὴ. Τὸν 14ο αἱ. στὰ εἱλητάρια τοῦ Ἠλία ἀναγράφεται

ἕνα νέο χωρίο, ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν ἑορτὴ τῆς Μεταμόρφωσης.

Ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, κατὰ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο ἐκδηλώνεται ἀπὸ τὴ

μιὰ ἡ προτίμηση περικοπῶν ποὺ ἀπαγγέλλονται τὴ Μεγάλη Ἑβδομάδα καὶ τὴν περίοδο

τῶν Νηστειῶν καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη ἡ ὑποχώρηση τῶν χωρίων ποὺ ἀπαγγέλλονται στὴν ἑορτὴ

τῶν Χριστουγέννων καὶ σὲ ἑορτὲς τῆς Θεοτόκου. Η στροφὴ αὐτὴ διαπιστώνεται στὰ
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περισσότερα ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἱ. καὶ δὲν πρέπει νὰ εἶναι τυχαία.

Ἀπηχεῖ μία ἀντίληψη ἡ ὁποία πρέπει νὰ συσχετιστεῖ ἄμεσα μὲ τὴ λειτουργία ποὺ παίρ-

νει τὴ μορφὴ μιᾶς οὐράνιας λιτανείας στὴν τέχνη, τὶς τελετὲς καὶ τὶς λιτανεῖες λειτουρ-

γικοῦ περιεχομένου ποὺ διαδήλωναν τὴ θυσία του Ἐνσαρκωμένου Λόγου. Καθρεφτίζει

ἀντίστοιχες ἀλλαγὲς στὴν κοινωνικὴ κατάσταση τῆς αύτοκρατορίας. Η συρρίκνωση τῆς

αὖτοκρατορίας, ἡ πολιτικὴ ἀστάΘεια, οἱ γύρω ἐχθροί, καὶ κυρίως ἡ φτώχεια ὁδηγοῦν στὴν

ἀντίληψη ὅτι ὅλα αὐτὰ τὰ κακὰ προέρχονται ἐπειδὴ 6 λαὸς εἶναι ἁμαρτωλός14. Ο

πατριάρχης ἈΘανάσιος A’, γιὰ παράδειγμα, δὲν παύει νὰ διαδηλώνει στὶς λιτανεῖες ποὺ

διοργάνωνε στὴν Κωνσταντινούπολη ὅτι γιὰ ὅλα τὰ κακὰ τῆς αὐτοκρατορίας δὲν φταίει

ἡ αὐτοκρατορικὴ πολιτική, ἀλλὰ 6 λαὸς ποὺ μὲ τὶς ἁμαρτίες του ὁδήγησε τὸν Θεὸ στὴν

τιμωρία του νέου Ἰσραήλὶβ. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ τὰ λάθη τῆς αὐτοκρατορικῆς πολιτικῆς

καλύπτονται καὶ γιὰ ὅλα εύθύνεται 6 λαός. Ο λαὸς αὐτὸς Θὰ πρέπει νὰ ἐπιστρέψει στὸν

σωστὸ δρόμο μέσα ἀπὸ τὴν προσευχὴ καὶ τὴ νηστεία, ποὺ ὅπως φάνηκε ἀποτελεῖ ἕνα

ἀπὸ τὰ κυρίαρχα μηνύματα τῶν ἐπιγραφῶν κατὰ τὸν 14ο αἱ.

14. Ta1bot, Correspondence 78: Εἰ οὖν βουλόμεθα ἀνοῖξαι θύραν, καὶ τοὺς ἐρχομένους παρακαλεῖν καὶ

καὶ ἑαυτοὺς καὶ τὸν κόσμον κερὁῆσαι, ἕκαστος ἐπι- εἰς δύναμιν νουθετεῖν πρὸς ἐπιστροφὴν καὶ μετά-

γνῶμεν καὶ τὰ οἰκεῖα καὶ τὰ κοινά, οἱ διοικοῦντες τὰ νοιαν... ζητήσωμεν τὰ ἀρέσκοντα τῷ Θεῷ σπεύσω-

ὁημόσια ἐξαιρέτως καὶ τὰ τοῦ κόσμου καὶ τὰ τῶν μεν διορθῶσαι καὶ τὰ οἰκεῖα καὶ τὰ κοινά.

ἐκκλησιῶν καὶ παυσώμεθα τῶν κακῶν... ὁιὰ ταῦτα 15. Γεωργιάδου, Οἱ λιτανεῖες τοῦ πατριάρχη

ἠθέλησα ὁ ἀνάξιος ἐγὼ τοῦ οὐρανοῦ καὶ τῆς γῆς Ἀθανασίου 345-346.
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CO δρος ἡσυχία ἀπαντᾶται ἤδη ἀπὸ τὸν 4ο αἱ. καὶ δηλωνει τὸν τρόπο ζωῆς τῶν ἐρή

μιτῶν ποὺ ἀφιερώθηκαν στὴ θεωρητικὴ σκέψη καὶ στὴν προσευχή. Οἱ ἐρημῖτες

αὺτοὶ ἦταν γνωστοὶ καὶ ὡς ὴσυχαστὲς. Κέντρο ἐνδιαφέροντός τους ἦταν ἡ προσευχή, διὰ

μέσου τῆς ὁποίας ἀποκαθιστοῦσαν μία ἰδιαίτερη σχέση μὲ τὸν Θεό. Στὰ τέλη τοῦ 13ου

αἱ. ὁρισμένες γραπτὲς ὁδηγίες προσευχῆς εἰσήγαγαν μία ἀναπνευστικὴ τεχνικὴ ποὺ συνέ-

βαλλε στὴ συγκέντρωση του νοῦ στὴν προσευχή.

Οἱ ἱστορικὲς συνισταμένες τῆς ἐποχῆς εἶχαν ὡς ἀποτέλεσμα τὴν ἀνάδειξη τῆς ἀναπνευ-

στικῆς αὐτῆς τεχνικῆς σὲ ἔναυσμα μιᾶς διαμάχης ποὺ ὁδήγησε σὲ σημαντικὰ ἱστορικὰ

γεγονότα τὰ ὁποϊα, ἂν δὲν ἔπαιξαν ἀποφασιστικὸ ρόλο, τουλάχιστον χρωμάτισαν ζωηρὰ

τὸν 14ο αἱ. Πρόκειται γιὰ τὶς περίφημες ἡσυχαστικὲς ἔριδες μὲ πρωταγωνιστὲς δύο ὀρθό-

δοξους μοναχοὺς, τὸν Βαρλαὰμ ἀπὸ τὴν Καλαβρία καὶ τὸν Γρηγόριο Παλαμᾶ. Ὅταν

μιλοῦμε γιὰ ἡσυχασμό, ἀναφερόμαστε στὸν ἡσυχασμὸ του 14ου αἱ., του ὁποίου ἡ ἀπαρχὴ

ἀνιχνεύεται στὸ βἸ μισὸ του 13ου αἱ., στὸ Ἅγιον Ὅρος καὶ συμπίπτει μὲ τὴν περίοδο τῆς

φιλοδυτικῆς πολιτικῆς τοῦ αὐτοκράτορα Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγου.

Η ἀναβίωση του ἀσκητικοῦ μυστικισμοῦ στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. στὸ Ἅγιον Ὄρος

ὀφείλεται στὴν παρουσία τοῦ ὁσίου Νικηφόρουἳ, ἑνὸς ἀνθενωτικοῦ καὶ φανατικοῦ ὀρθὸ

δοξου μοναχοϋἳ, καὶ τοῦ Γρηγορίου Σιναΐτη, ἑνὸς ἀσκητῆ ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ ποὺ ἔζησε

στὸ Ἅγιον Ὄρος πρὸς τὰ τέλη του 13ου καὶ στὶς ἀρχὲς του 14ου αἱ. Καὶ οἱ δύο ἀνέπτυ-

ξαν καὶ τελειοποίησαν τὴ μέθοδο τῆς ἡσυχαστικῆς πρακτικῆς, κατὰ τὴν ἐκτέλεση τῆς

ὁποίας οἱ ἡσυχαστὲς ἐπαναλάμβαναν διαρκῶς τὴν προσευχὴ τοῦ Ἰησοῦς Κύριε Ἰησοῦ

Χριστέ, Υἱὲ Θεοῦ, ἐλέησον ἡμᾶς.

Ο Γρηγόριος Σιναίτης παρότρυνε τοὺς μαθητές του νὰ διαβάζουν ἀκούραστα τὶς

πραγματεῖες γιὰ τὴν προσευχὴ καὶ τὸν ἡσυχασμὸ ποὺ ἔγραψαν παλαιότεροι πατέρες τῆς

Ἐκκλησίας, ὅπως ὁ Ἰωάννης τῆς Κλίμακος, ὁ Μάξιμος ιομολογητὴς καὶ ὁ Συμεὼν Νέος

Θεολόγος. Ο Νικηφόρος μὲ τὴ σειρά του, ὑπῆρξε εἰσηγητὴς τοῦ ἡσυχασμοῦ στὸν Ἄθωνα

καὶ πνευματικὸς πατέρας δύο βασικῶν μορφῶν του ἡσυχαστικοῦ κινήματος, τοῦ

πατριάρχη Ἀθανασίου καὶ του μητροπολίτη Φιλαδελφείας ΘεολήπτουΞ. Οἱ δύο τελευ-

1. Meyendorff, Spiritua1 Trends 96-97. Καλομοιρά- Triumph of Mysticism 172. Καλομοιράκης, Τοιχογρα-

κης, Τοιχογραφίες τοῦ Πρωταίου 24. φίες τοῦ Πρωταίου 24. Καλομοιράκης, Ἠρωτᾶτο 197-

2. Τατάκης, Νικηφόρος μοναχὸς 325-336. 198 καὶ σημ. 6, ὅπου καὶ βιβλιογραφία.

3. Meyendorff, Spiritua1 Trends 97. G1ucas, The

284



Η ΕΠΙΔΡΑΣΗ ΤΩΝ ΗΣΥΧΑΣΤΙΚΩΝ ΑΝΤΙΛΗΨΕΩΝ
 

ταἷοι ἔπαιξαν σπουδαῖο ρόλο στὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Ἀνδρονίκου B’ Παλαιολό-

γου4.

Η ἀνάρρηση τοῦ ἈΘανασίου A’ στὸν πατριαρχικὸ Θρόνο (1289-1293 καὶ 1303-1309)

θεωρήθηκε σπουδαία πολιτικὴ κίνηση τοῦ αὐτοκράτορα Ἀνδρονίκου μὲ στόχο τὴν ἐκκλη-

σιαστικὴ ἑνότητα5. Ἦταν 6 πρῶτος ἡσυχαστὴς ποὺ ἀνέβηκε στὸν πατριαρχικὸ Θρόνο καὶ

ἀπετέλεσε τὸ πρότυπο γιὰ τοὺς ἡσυχαστὲς πατριάρχες του B’ μισοῦ τοῦ 14ου αὶβ Ο Ἀθα-

νάσιος ἀναφέρεται ὡς πρότυπο ἡσυχαστοῦ στὸν βίο του, ποὺ γράφτηκε ἀπὸ τὸν Ἰωσὴφ

ΚαλόθετοἼ, ἐνῶ 6 Γρηγόριος Παλαμᾶς τὸν Θεώρησε διδάσκαλο τῆς ἡσυχαστικῆς μεΘόδου

προσευχῆςβ.

Ο μητροπολίτης Φιλαδελφείας Θεόληπτος9, λαμπρὴ Θεολογικὴ προσωπικότητα καὶ

προσωπικὸς φίλος τοῦ Νικηφόρου Χοὐμνου10, ἀνῆκε στὸν στενὸ κύκλο τοῦ αὐτοκράτορα

Ἀνδρονίκου B’ Παλαιολόγου, καὶ ἦταν ὁ πνευματικὸς δάσκαλος τοῦ Παλαμᾶ11 καὶ ὁ

ἐξομολογητὴς τῆς Εἰρήνης Χοὐμναινας Παλαιολογίνας12.

Ο Γρηγόριος Παλαμᾶς (1296-1359) γεννήΘηκε στὴν Κωνσταντινούπολη καταγόμενος

ἀπὸ εὐγενὴ οἰκογένεια τοῦ αὐτοκρατορικοῦ περιβάλλοντος καὶ σποὐδασε κοντὰ στὸν

Θεόδωρο Μετοχίτη. ἘΗταν 6 πρῶτος πού, γιὰ νὰ ἀντικρούσει τὸν πολέμιο τοῦ ἡσυχα-

σμοῦ Βαρλαάμ, κωδικοποίησε τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις καὶ θεωρίες13. Ἀπὸ τὸ 1347

ἐκλέχτηκε μητροπολίτης Θεσσαλονίκης, ἂν καὶ στὴν πόλη ἔγινε δεκτὸς τὸ 1350, μετὰ τὸ

τέλος τοῦ κινήματος τῶν Ζηλωτῶν. Κατὰ τὴν περίοδο τῆς πατριαρχίας του Καλέκα, 6

Γρηγόριος Παλαμᾶς καταδικάστηκε, καὶ αὐτὸ δὲν εἶναι τυχαϊο, ἀφοῦ 6 Καλέκας ὑπῆρξε

6 μόνος ἀπὸ τοὺς πατριάρχες Κωνσταντινουπόλεως, τοῦ 14ου αἰ., ποὺ πολέμησε τὸν

ἡσυχασμό.

Ἀπὸ τὸ 1341 6 Παλαμᾶς συνεργάστηκε μὲ τὸν ἀριστοκράτη Ἰωάννη Καντακουζηνό,

ποὺ ἀνέβηκε ἀργότερα, τὸ 1347, στὸν αὐτοκρατορικὸ Θρόνο14. Φαίνεται ὅτι ὁ Παλαμᾶς

ἦταν «περιζήτητος», ἀφοῦ καὶ ὁ Σέρβος ἡγεμόνας Dusan προσπάθησε νὰ κερδίσει τὴ φι-

λία του15. Ἔτσι θὰ πρέπει νὰ δεχτοῦμε τὸν Γρηγόριο Παλαμᾶ ὡς ἡγέτη ἑνὸς κινήματος

μὲ προσβάσεις καὶ πεδία ἐπηρεασμοῦ τέτοια, ὥστε τόσο ὁ Ἰωάννης Καντακουζηνὸς ὅσο

καὶ 6 Στέφανος Dusan, μνηστῆρες τοῦ αὐτοκρατορικοῦ Θρόνου ἐκείνη τὴν περίοδο, νὰ

ἐπιθυμοῦν τὴ συνεργασία του.

4. Γὶὰ ὅλη τὴ βιβλιογραφία περὶ ἡσυχασμοῦ καὶ 38, ὅπου καὶ ὅλη ἡ βιβλιογραφία ἀπὸ τὸ 1980 κἑ.

Γρηγορίου του Παλαμᾶ μέχρι τὸ 1972 βλ. Stiernon, 10. Αὐτόθι 28-30.

Bu11etin sur 1e Pa1amisme, ὅπου καὶ κριτικὴ τῶν ἀπό- 11. G1ucas, The Triumph of Mysticism 172. Καλο-

ψεων. μοιράκης, Τοιχογραφίες τοῦ Πρωταίου 24.

5. Γὶὰ τὴ σχέση Ἀθανασίου καὶ Ἀνδρονίκου B' 12. Γρηγόριος Παλαμᾶς ὅ.π. 330. Constantinides-

Παλαιολόγου βλ. Ta1bot, Correspondence σπορἀδην. Hero, Theo1eptos of Phi1ade1phia 35.

6. Meyendorff, Βυζάντιο καὶ Ρωσία 157. 13. Πὰ τὴ διαμάχη μεταξὺ Γρηγορίου Παλαμᾶ

7. Ἰωσὴφ Καλόθετος, Συγγράμματα 427-428. καὶ Βαρλαὰμ βλ. Γρηγόριο Παλαμᾶ ὅ.π. 315-354.

8. Γρηγόριος Παλαμᾶς, Συγγράμματα A’ 405, στ. 14. Γὶὰ τὴ συνεργασία του αὐτοκράτορα Ἰωάννη

10-12. Ἰωσὴφ Καλοθέτος ὅ.π. 427. Καντακουζηνοῦ καὶ του Γρηγορίου Παλαμᾶ βλ. G1u-

9. Γιὰ τὸν μητροπολίτη Φιλαδελφείας Θεόληπτο cas, The Triumph of Mysticism 164.

βλ. Constante1os, Mysticism and Socia1 Invo1vement 83 15. Σοὐλης, Ο τσάρος Στέφανος Δουσὰν 92-93.

κἑ. Constantinides-Hero, Theo1eptos of Phi1ade1phia 27-
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Η παραχώρηση τῆς ἐποπτείας τοῦ Ἁγίου Ὄρους τὸ 1312 στὸν πατριάρχη Κωνσταν-

τινουπόλεως ἀπὸ τὸν αὐτοκράτορα Ἀνδρόνικο B’ Παλαιολόγο σηματοδοτοῦσε μία νέα

ἐποχὴ γιὰ τὸν Ἄθω καὶ γιὰ τὴ σφαίρα ἐπιρροῆς του. Τὸ Ἅγιον Ὄρος συνένωνε ἐκπρο-

σωπους ὅλων τῶν ὀρθόδοξων λαῶν, ὄχι μόνο τῶν Βαλκανίων, ἀλλὰ καὶ Ρώσων καὶ Γεωρ᾿

γιανῶν, ἦταν ἕνας βαλκανικὸς μικρόκοσμοςὶβ. Τὸ ἡσυχαστικὸ κίνημα, ἀκόμη καὶ ὅταν

ἄνθιζε στὸ περιβάλλον του Ἁγίου Ὄρους καὶ δὲν εἶχε πάρει τὴν πλήρη ἀνάπτυξή του,

περιελάμβανε στοιχεῖα πολιτικά, ὄχι μόνο διότι στάθηκε τὸ ἀντίβαρο στὶς φιλοδυτικὲς

τάσεις ποὺ ἐπικρατοῦσαν στὴν Κωνσταντινούπολη, ἀλλὰ καὶ διότι ἀπὸ τότε ἦταν συνδε-

δεμένο μὲ τὴν ἀριστοκρατία τῆς Κωνσταντινούπολης.

Ἐκπρόσωποι τοῦ ἡσυχασμοῦ, ὅπως 6 πατριάρχης Ἀθανάσιος, 6 Θεόληπτος Φιλαδελ-

φείας καὶ 6 Γρηγόριος Παλαμᾶς, προέρχονται ἀπὸ ἀριστοκρατικὲς οἱκογένειες καὶ ἔχουν

ἄμεση σχέση μὲ τὸ αὐτοκρατορικὸ περιβάλλον. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ μὲ ἄλλους ἡσυχα-

στὲς ἁγίους ποὺ ἐδρασαν κατὰ τὸν 14o αἱ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀριστοκρατική τους καταγωγὴ

τὰ πρόσωπα αὐτὰ εἶχαν νὰ ἐπιδείξουν σπουδαία πολιτικὴ καὶ κοινωνικὴ δράση. Ὁρισμέ-

νοι ἀπὸ αὐτοὺς ὑπῆρξαν κίταρις μοναστηριῶν, ὅπως 6 ἈΘανάσιος, πατριάρχης Κων-

σταντινουπόλεως, 6 Γρηγόριος Σιναΐτης, ποὺ δημιούργησε μία μεγάλη μοναστικὴ κοινό-

τητα στὴν Παρόρια τῆς Βουλγαρίας, ὁ Διονύσιος, ποὺ ἔχτισε τὴ μονὴ Διονυσίου καὶ 6

Ἀθανάσιος ἀπὸ τὴν Ὑπάτη, ποὺ ἔχτισε τὴ μονὴ τῶν Μετεώρων. Κατέλαβαν σημαντικἐς

θέσεις στὴν ἐκκλησιαστικὴ ἱεραρχία, ὅπως 6 Ἀθανάσιος καὶ 6 Ἰσίδωρος, ποὺ ἔγιναν

πατριάρχες Κωνσταντινουπόλεως, καὶ 6 Γρηγόριος Παλαμᾶς, ποὺ ἔγινε μητροπολίτης

Θεσσαλονίκης.

Εἶναι ἐπίσης σημαντικὸ ὅτι ὅλοι σχεδὸν οἱ πατριάρχες Κωνσταντινουπόλεως ἀπὸ τὸ

1347 καὶ ἑξῆς προέρχονται ἀπὸ τὸ περιβάλλον τοῦ Ἁγίου δρους, καὶ εἶναι βέβαια ἡσυχα-

στές, ὅπως 6 Ἰσίδωρος A' (1347-1349), 6 Κάλλιστος A’ (1350-1354, 1355-1363), 6 Φιλόθεος

(1354-1355, 1364-1376), 6 Μακάριος (1376-1379), 6 Νεῖλος (1380-1388)17. Οἱ τρεῖς πρῶτοι

μάλιστα ὑπῆρξαν μαΘητὲς καὶ φίλοι τοῦ Γρηγορίου Παλαμᾶ.

Ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι 6 ἡσυχασμὸς δὲν εἶχε πρόθεση νὰ δημιουργήσει μία νέα εἰκα-

στικὴ γλῶσσα. Τὰ θέματα ποὺ χειρίστηκε βρίσκονταν στὸν χῶρο τῶν ἰδεῶν. Τὸ πιὸ

σπουδαῖο θέμα ἦταν ἡ προσευχή, ἡ ὁποία ἂν γινόταν μὲ τὴ σωστὴ τεχνικὴ ὁδηγοῦσε σὲ

μία κατάσταση πέραν τῆς εἰκαστικῆς ἐμπειρίας, στὸ δραμα τοῦ φωτὸς ποὺ περιέβαλε τὸν

Ἰησοῦ κατὰ τὴ Μεταμόρφωση στὸ δρος Θαβώρ.

Στὴν προσπάΘειά τους νὰ ἐντοπίσουν τὴν ἐπίδραση τοῦ ἡσυχασμοῦ στὴν ἐκκλησια-

στικὴ τέχνη τοῦ 14ου αἱ., οἱ σύγχρονοι ἐρευνητὲς ἑστίασαν ἀρχικὰ τὴν προσοχή τους στὴν

ἀπόδοση τοῦ Θαβωρίου φωτός, πυρήνα τοῦ ἡσυχαστικοῦ κινήματος, στὴν παράσταση

τῆς Μεταμόρφωσης, σὲ μορφὲς ἁγίων ποὺ συνδέονταν ἀμέσα ἢ ἔμμεσα μὲ τὸ ἡσυχαστικὸ

κίνημα, ὅπως γιὰ παράδειγμα οἱ ἐρημῖτες καὶ οἱ ἀναχωρητές, καὶ σὲ χριστολογικὲς παρα-

στάσεις, κυρίως ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν θαυμάτων καὶ τῆς διδασκαλίας του Χριστοῦ. Ἔτσι

συσχετίστηκαν μὲ τὸ ἡσυχαστικὸ κίνημα μεμονωμένες παραστάσεις, εἰκονογραφικὰ προ-

16. Nastase, Le patronage du Mont Athos 87. 17. Meyendorff, Κοινωνία καὶ πολιτισμὸς 163.
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γράμματα ναῶν στὸ σύνολό τους, ἡ ἀρχιτεκτονικὴ σύνθεση ὁρισμένων ναῶν, καὶ τέλος ὁ

ἅγιος ἢ ἡ ἑορτὴ στὴν ὁποία ὁ ναὸς εἶναι ἀφιερωμένοςὶβ.

Μὲ τὰ κείμενα τοῦ Θεολήπτου Φιλαδελφείας καὶ τοῦ πατριάρχη Ἀθανασίου συνδέ-

θηκαν τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα τοῦ Πρωτάτου19 (ἀρχὲς 14ου αἱ.) στὸ Ἅγιον

Ὄρος καὶ τοῦ παρεκκλησίου του Ἁγ. Εὐθυμίου (1303) στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τῆς

Θεσσαλονίκηςἳθ. Ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις Θεωροῦνται ἐπίσης τὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ τῆς Ἀνάληψης στὴ Κενδῃἰοἒιἳὶ, οἱ τοιχογραφίες τῆς

σπηλαιώδους ἐκκλησίας στὸ Ivanovo22 τῆς Βουλγαρίας, τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα

τῆς Παναγίας Γκουβερνιῶτισσας23 στὴν Κρήτη, καὶ του Ἁγ. Ἀντωνίου στὸ Βροντήσι24, οἱ

τοιχογραφίες του ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ Vo1otovo καὶ τοῦ ναοῦ τῆς Μετα-

μόρφωσης στὸ Νονβοτοε125.Ἡσυχαστικὴ ἐπίδραση ἀναγνωρίστηκε στὴν ἀρχιτεκτονικὴ του

ναοῦ τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnov026. Ἄμεσα ἐξαρτημένες ἀπὸ τὸν ἡσυχασμὸ θεωροῦνται

καὶ οἱ μικρογραφίες ποὺ κοσμοῦν τὸν Παρισινὸ κώδικα gr. 1242, ὁ ὁποῖος ἀνῆκε στὸν

αὐτοκράτορα Ἰωάννη C.’ Καντακουζηνό27. Ἡσυχαστικὲς ἐπιδράσεις ἀναγνωρίστηκαν καὶ

στὴν εἰκονογράφηση του ψαλτηρίου Τοτπἱἐὶβ. Η χρησιμοποίηση τῆς παράστασης τῆς

Μεταμόρφωσης γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ ψαλμοῦ 92, φ. 159ν τοῦ ψαλτηρίου εἶναι ἕνα ἀπὸ

τὰ στοιχεῖα ποὺ ὁδηγοῦν στὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ ἔργο αὐτὸ ζωγραφήθηκε ἀπὸ ἡσυχαστὴ

καλλιτέχνη. Ὑπὸ τὴν ἡσυχαστικὴ ἐπίδραση ὁρισμένοι ναοὶ ποὺ οἰκοδομοῦνται ἐκείνη τὴν

περίοδο ἀφιερώνονται εἴτε στὴ Μεταμόρφωση του Σωτήρα, ὅπως γιὰ παράδειγμα ἡ μονὴ

Βλατάδων29, ἡ μονὴ Παντοκράτορος στὸ Ἅγιον Ὄρος καὶ ἡ μονὴ Μεταμορφώσεως στὰ

Μετέωρα, εἴτε στὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου, ὅπως ἡ Nova Pav1ica καὶ τὸ Ka1enié.

Ἐδῶ θὰ πρέπει νὰ ἀναφερθεῖ ὅτι οἱ πρωιμότερες παραστάσεις του Γρηγορίου Παλαμᾶ,

ποὺ λατρεύτηκε ὡς ἅγιος ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατό του καὶ πρὶν ἀκόμη ἀγιοποιηθεῖ ἀπὸ

τὴν Ἐκκλησία τῆς Κωνσταντινούπολης τὸ 1364, βρίσκονται στὴ μονὴ Βλατάδων καὶ στὸν

Ἅγ. Δημήτριο Θεσσαλονίκης30. Μία ἄλλη πρώιμη εἰκόνα μὲ τὴ μορφή του, ἴσως ἀπὸ τὴ

Θεσσαλονίκη, βρίσκεται σήμερα στὴ Ρωσία31.Ἀπεικονίστηκε ἐπίσης καὶ στὸν Ἅγ. Φανού-

ριο στὸ Βαλσαμόνερο τῆς Κρήτης (ἀρχὲς 15ου αἱ), μνημεἷο ποὺ ἐπίσης συνδέεται μὲ τὸ

ἡσυχαστικὸ κίνημα.

Θὰ πρέπει νὰ ὑπογραμμιστεῖ ὅτι οἱ ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις ἀνιχνεύονται σὲ διάφορα

εἴδη τέχνης (ἀρχιτεκτονική, χειρόγραφα, μνημειακὴ ζωγραφική), οἱ παραγγελιοδότες τῶν

18. Γιὰ τὶς διάφορες ἀπόψεις ὡς πρὸς τὶς σχέσεις 23. Vassi1akis-Mavrakakis, Gouvemiotissa 329 κἑ.

τέχνης καὶ ἡσυχασμοῦ πρβ. Tachiaos, Hesychasm 118- 24. Αὐτόθι 336.

120. 25. A1patov, Iskusstvo Feofana Greca 190-202.

19. Καλομοιράκης, Τοιχογραφίες τοῦ Πρωταίου 26. Koraé, La 1umiére dans 1’architecture byzantine

26-32. Βλ. ἐπίσης Καλομοιράκη, Ἠρωτᾶτο 215. 127-131.

20. Gouma-Peterson, The Parecc1esion 168 κἑ. Gou- 27. Djurié, Parisinus Graecus 1242, 89-94.

ma-Peterson, Christ as Ministrant 199 κἑ. 28. Diurova, Tomié εἰκ. 42.

21. Radojéié, Staro S1ikarstvo 81 κἑ. Βλ. καὶ Djurié, 29. Θεοχαρίδης, Οἱ ἱδρυταὶ τῶν Βλατάδων 69-70.

Parisinus Graecus 1242, σημ. 4. 30. Τσιούμη, Ἀπεικονίσεις του Παλαμᾶ 247 κἑ.,

22. Baka1ova, Peinture bu1gare 61 κἑ. Baka1ova, Art πίν. 1-4.

en Bu1garie 35-36. 31. Lazarev, Ston'a πίν. 546.
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ὁποίων ἔχουν ποικίλες ἰδιότητες καὶ προέρχονται ἀπὸ διαφορετικὲς κοινωνικὲς ὁμάδες.

Ἀνάμεσα τους συγκαταλέγονται αὐτοκράτορες, εὐγενεῖς καὶ ἐκκλησιαστικὰ πρόσωπα. Τὰ

ἔργα αὐτὰ δὲν διακρίνονται γιὰ ἕνα συγκεκριμένο ὕφος. Ἀποτελοῦν προϊόντα καλλιτε-

χνικῶν ἐργαστηρίων τῆς Κωνσταντινούπολης ἢ περιφερειακῶν ἐργαστηρίων καὶ ἀπευ-

θύνονται σὲ διαφορετικοὺς δέκτες (μοναχούς, ἐκκλησιαστικοὺς, κοσμικοὺς).

Ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι ἡ διακριτικὴ ἀπόδοση τῆς δόξας ποὺ περιβάλλει τὸν Χριστὸ

στὶς παραστάσεις τῆς Μεταμόρφωσης καὶ τῆς Εἰς Ἅδου Καθόδου στὸ Ἠρωτᾶτο ὀφείλε-

ται στὶς ἡσυχαστικὲς ἀπόψεις32. Ἔχει ἐπισημανθεῖ ἐπίσης ὅτι μὲ δμοιο τρόπο ἀποδίδεται

ἡ δόξα στὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης στὸν Ἅγ. Νικόλαο Ὀρφανὸ στὴ Θεσσαλο-

νίκη, στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ Staro Nagoriéino καὶ στὴν Περίβλεπτο τῆς

Ἀχρίδας. Διαπιστὡνεται, δηλαδή, ὅτι οἱ καλλιτέχνες τῶν παραπάνω μνημείων ἐφαρμό-

ζουν μὲ συνέπεια ἕνα συγκεκριμένο τρόπο ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση τῆς δόξας στὴν παρά-

σταση τῆς Μεταμόρφωσης, πράγμα ποὺ σημαίνει ὅτι ἀντιλαμβάνονται (ἐὰν δὲν ἀντιγρά-

φουν κοινὸ πρότυπο), μὲ τὸν ἴδιο τρόπο τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις τοῦ καιροϋ τους. Η

ὁμοιότητα αὐτὴ στὰ τοιχογραφημένα αὐτὰ σύνολα ἐξηγεῖται ὄχι μόνο ἀπὸ τὴν κοινὴ προ-

ἐλευση τῶν καλλιτεχνικῶν ἐργαστηρίων ποὺ τὰ δημιούργησαν, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς

ὅτι τρία ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα εἶναι ἀναμφισβήτητα ἔργα τοῦ ἴδιου καλλιτεχνικοῦ

ἐργαστηρίου.

Μποροῦμε ὄμως νὰ ἀποκλείσουμε ἡσυχαστικὴ ἐπίδραση στὴν ἐντονη ἀπόδοση τῆς

δόξας στὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης σὲ μεταγενέστερα παραδείγματα, ὅπως στὸν

Παρισινὸ κώδικα ἀρ. 1242 ἢ στὴν Περίβλεπτο στὸν Μυστρά; Προσωπικὰ πιστεύω πὼς

ὅχι. Τὸ Παρισινὸ χειρόγραφο ἀρ. 1242, περιλαμβάνει θεολογικὰ ἐργα τοῦ αὐτοκράτορα

Ἰωάννη Καντακουζηνοῦ, μὲ ἡσυχαστικὸ περιεχόμενοΞ3. Πρόκειται γιὰ ἀντιρρητικοὺς

λόγους ἐναντίον του Προνόμου Κυδώνη, του Λατίνου ἀρχιερέα Παύλου, μητροπολίτη

Θηβῶν καὶ τιτουλάριου πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως, κατὰ Μωάμεθ καὶ κατὰ Ἰου-

δαίων. Σύμφωνα μὲ τὸν κολοφώνα γράφτηκε στὴ μονὴ εοδηγῶν ἀπὸ τὸν γραφέα Ἰωά-

σαφ, τὸ 1370 τὸ πρῶτο μέρος τοῦ βιβλίου καὶ τὸ 1375 τὸ δεύτερο. Πρόκειται γιὰ ἕναν

πολυτελὴ κώδικα, ποὺ παραγγέλθηκε ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν Ἰωάννη Καντακουζηνό, μὲ προ-

ορισμὸ νὰ δωρηθεῖ στὸν ἡσυχαστὴ Νικόλαο Καβάσιλα. Η ὕπαρξη τοῦ χειρογράφου στὴ

μονὴ τῆς Ἁγ. Ἀναστασίας στὴ Θεσσαλονίκη ἐπιβεβαιώνει τὴν ὑπόθεση αὐτή34.

Ο κώδικας περιλαμβάνει τέσσερις μικρογραφίες: ἡ πρώτη εἰκονογραφεῖ τὴ σύνοδο τοῦ

1351, ἡ δεύτερη τὸν Ἰωάννη Καντακουζηνὸ ὡς αὐτοκράτορα καὶ ὡς μοναχό, ἡ τρίτη τὸν

ἅγιο Γρηγόριο Ναζιανζηνὸ καὶ ἡ τέταρτη τὴ Μεταμόρφωση. Ἀξίζει τὸν κόπο νὰ δεῖ

κανεὶς μὲ ποιὸ τρόπο ἀποδίδεται ἡ Μεταμόρφωση σὲ ἕνα χειρόγραφο μὲ ἡσυχαστικὸ

περιεχόμενο, τὸ ὁποῖο παρήγγειλε ἕνας ἔνθερμος ὑποστηρικτὴς τοῦ ἡσυχασμοῦ γιὰ νὰ τὸ

δωρίσει σὲ ἕναν ἄλλον ἡσυχαστὴ. Ο Χριστὸς προβάλλεται πάνω σὲ διπλὴ ρομβοειδὴ

δόξα. Αὐτὴ μὲ τὴ σειρά της περικλείεται σὲ κύκλο, ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἐκπορεύονται ἀκτῖνες

32. Καλομοιράκης, Τοιχογραφίες τοῦ Πρωταίου tharakis, The Portrait 129-130.

26. Βλ. ἐπίσης Καλομοιράκη, Ἠρωτᾶτο 198. 34. Voordeckers ὅ.π. 1242, 288-294. Spatharakis

33. Voordeckers, Codex Par. gr. 1242, 288-294. Spa- ὅ.π. 131.
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φωτὸς ὁλόγυρα. Τὴ δόξα σχηματίζουν ἕνα τετράγωνο μὲ καμπύλες πλευρὲς ποὺ προ-

βάλλεταιεπάνω σὲ ρόμβο, ὁ ὁποῖος ἐγγράφεται μὲ τὴ σειρά του σὲ κύκλο. Οἳεπιφάνειες

τοῦ τετραπλεύρου, τοῦ ρόμβου καὶ τοῦ κύκλου ἀποδίδονται μὲ δύο τόνους γαλάζιου χρώ-

ματος, ἐνῶ οἱ γραμμὲς των περιγραμμάτων τους ἔχουν ἐμφανῶς ἀνοικτότερο τόνο. Μπρο-

στὰ ἀπὸ τὸν κύκλο προβάλλειἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ, πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο φαίνεται νὰ

βρίσκεταιἡ περιοχὴ ἐκκίνησης ἀκτίνων πρὸς ὅλες τὶς κατευθύνσεις. Ὅπως οἱ ρόμβοι καὶ

ὁ κύκλος, ἔτσι καὶ οἱ ἀκτῖνες ἀποδίδονται μὲ δύο τόνους γαλάζιου χρώματος, ὥστε νὰ

δίνεταιἡ ἐντύπωση τῆς διαφάνειας.

Η ἀπόδοση τῆς δόξας στὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Παρισινοῦ χειρο-

γράφου ἔχει μεγάλη σημασία, διότι μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὡς ὁδηγὸς γιὰ τὴ διαπίστωση

ἡσυχαστικοῦ ἐπηρεασμοῦ σὲ ἀντίστοιχες παραστάσεις τῆς ἴδιας περίπου περιόδου. Αὐτὴ

ἡ γαλάζια--λευκὴ δόξα μὲ τὰ ἀστεροειδὴ σχήματα ἐφαρμόζεται μὲ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρόπο

στὶς παραστάσεις, γιὰ παράδειγμα, τῆς Μεταμόρφωσης στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ καὶ

στὸ Σκλαβεροχωρι τῆς Κρήτης.

Στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ ἡ δόξα ἀποδίδεται ὡς ἕνα πολυάκτινο ἄστρο ποὺ

ἐγγράφεται σὲ κύκλο. Τὸ ἄστρο δημιουργεῖταιαπὸ ἕνα παραλληλόγραμμο,ενα ρόμβο καὶ

ἕνα τετράγωνο, στὰ ἴδια χρώματα ἀλλὰ μὲ περιγράμματα σὲ διαφορετικοὺς τόνους καὶ

μὲ καμπύλες πλευρες, τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο. Μπροστὰ ἀπὸ τὴ δόξα αὐτὴ προβάλλεται

ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ.

Η Περίβλεπτος ζωγραφήθηκε γύρω στὴν ἕκτη δεκαετία τοῦ 14ου αἰ., ἐποχὴ δηλαδὴ

ποὺ ὁ ἡσυχασμὸς ἦταν ἡ ἐπίσημη ἰδεολογία τῆς Ἐκκλησίας. Ἐπιπλἐον, στὸν Μυστρὰ

δεσπότηςηταν ὁ Μανουήλ, γιὸς τοῦ Ἰωάννη Καντακουζηνοῦ καὶ πιθανότατα κήτορος

τῆς Περιβλἐπτου35. Η οἰκογένεια τῶν Καντακουζηνῶν γιὰ πολλοὺς λόγους ὑποστήριξε

τὸ ἡσυχαστικὸ κίνημα ἤδη ἀπὸ τὸ 1342, καὶ ὁ Ἰωάννης Καντακουζηνός, ἐκτὸς τοῦ ότι

ἦταν ἔνΘερμος φίλος τοῦ Παλαμᾶ, ἔγραψε διάφορα θεολογικὰεργα μὲ ἡσυχαστικὸ περιε-

χόμενο, ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω. Τὴν περίοδο ποὺ θεωρεῖταιότι ζωγραφίστηκε ἡ

Περίβλεπτος ζοῦσε καὶ ἐργαζόταν στὸν Μυστρὰ ἔνας γνωστὸς κωδικογράφος, 6 Μα-

νουὴλ Τζυκανδύλης, ποὺ σὲ διάστημα ἑνὸς ἔτους (1369-1370) ἀντέγραψε τέσσερις κώδι-

κες μὲ ἡσυχαστικὸ περιεχόμενο3β. Πρόκειται γιὰ τοὺς ἀντιρρητικοὺς λόγους τοῦ αὐτοκρά-

τορα Ἰωάννη Καντακουζηνοῦ ἐναντίον τοῦ Προνόμου Κυδώνη, τοῦ Λατίνου ἀρχιερέα

Παύλου, μητροπολίτη Θηβῶν καὶ τιτουλάριου πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως. Δύο ἀπὸ

αὐτοὺς βρίσκονται σήμερα στὴ Βατικανὴ Βιβλιοθήκη (ἀρ. 623 καὶ 624), ἕνας στὴν Ἐθνικὴ

Βιβλιοθήκη του Παρισιοῦ (ἀρ. 1241) καὶ ἕνας στὴ μονὴ Ἁγ. Τριάδος Μετεώρων (ἀρ. 1).

Οἱ τέσσερις πανομοιότυποι κωδικες, ποὺ γράφηκαν ὅλοι στὸν Μυστρά (πιθανὸν νὰ

ὑπῆρχαν καὶ ἄλλοι) φαίνεται ότι προορίζονταν γιὰ τὶς μονὲς ἢ γιὰ ἰδιωτικὴ χρήση

εὐγενῶν τοῦ Μυστρᾶ. Φανερώνουνεπίσης ότι στὸ περιβάλον τοῦ Μυστρᾶ ὁ ἡσυχασμὸς

δὲνηταν ἕνα κίνημα ξένο. Η ἐπίσκεψη καὶ παραμονὴ τοῦ Ἰωάννη Καντακουζηνοῦ στὸν

Μυστρὰ γύρω στὸ 136137, ἀλλὰ καὶ ἡ Θεωρία σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία χορηγοὶ τῆς Περι-

35. Χατζηδάκης, Μυστρᾶς 73, εἱκ. 50. 37. Nico1, The Byzantine Fami1y of Kantakouzenos.

36. Σοφιανός, Δύο μετεωρικὰ χειρόγραφα 89-98. 87-88.
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βλὲπτου ἦταν ἡ οἰκογένεια τῶν Καντακουζηνῶν, συνηγορεῖ μὲ τὴν παραπάνω ἄποψη. Ο

Μανουὴλ Τζυκανδύλης, εὐνοούμενος γραφέας τοῦ Καντακουζηνοῦ, ἔγραψε τὸ 1374 τὸν

κώδικα C 27 τῆς Ἀστικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ζυρίχης, ποὺ περιλαμβάνει ἄλλα δύο κείμενα

τοῦ Ἰωάννη Καντακουζηνοῦ, τὸ πρῶτο κατὰ Μωάμεθ καὶ τὸ δεύτερο κατὰ τῶν Ἰου-

δαίων38, κείμενα ποὺ ἐπίσης περιέχονται στὸν Παρισινὸ κώδικα ἀρ. 1242.

Γιὰ τοὺς χορηγοὺς τοῦ διακόσμου τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας στὸ Σκλαβεροχώρι τῆς Κρή-

της δὲν μᾶς εἶναι τίποτε γνωστό, ἀλλὰ ἡ διάδοση τοῦ ἡσυχασμοῦ στὴν Κρήτη κατὰ τὸ β᾿

μισὸ τοῦ 14ου αἱ. ὁδηγεῖ στὴ συσχετίση τῆς παράστασης τῆς Μεταμόρφωσης του ναοῦ μὲ

τὸ ἡσυχαστικὸ κίνημα. Μὲ ἀνάλογο τρόπο ἀποδίδεται καὶ ἡ δόξα στὴν παράσταση τῆς

Μεταμόρφωσης σὲ ρωσικὴ εἰκόνα, ποὺ χρονολογεῖται γύρω στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἱ. καὶ

Θεωρεϊται ἔργο τοῦ ἐργαστηρίου του Θεοφάνη τοῦ Ἕλληνα39.

Πιστεύω λοιπὸν ὅτι τόσο τὴ διακριτικὴ ἀπόδοση τῆς δόξας σὲ μνημεῖα του ά μισοῦ

τοῦ 14ου αἱ. (πολλὰ ἀπὸ αὐτὰ εἶναι ἔργα τοῦ ἴδιου ἐργαστηρίου), ὅσο καὶ τὴν περίτεχνη

ἀπόδοσή της σὲ ἀντίστοιχες παραστάσεις στὸ βἸ μισὸ τοῦ 14ου αἱ. προκάλεσαν οἱ ἡσυχα-

στικὲς συζητήσεις καὶ ἐπιρροἐς. Ἔτσι οἱ παραλλαγὲς τῆς δόξας στὴν παράσταση τῆς

Μεταμόρφωσης ὀφείλονται στὴ διαφορετικὴ ἀντίληψη τῶν καλλιτεχνῶν καὶ δὲν θὰ πρε-

πει νὰ θεωρηθοῦν ὅτι ἐκφράζουν ἀντίθετες ἀπόψεις.

Οἱ παραστάσεις τῆς Μεταμόρφωσης μὲ τὶς περίτεχνες δόξες μοιάζουν πολὺ μὲ τὴ δια-

μόρφωση τῆς δόξας στὸν τροῦλο γύρω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα σὲ μία

ὁμάδα μνημείων του 14ου αἱ. Ἀξίζει λοιπὸν νὰ δεῖ κανεὶς ἐὰν καὶ μὲ ποιὸ τρόπο ὁ ἡσυχα-

σμὸς ἐπηρἐασε τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου, ὅπου συνοψίζεται ἡ κοσμο-

λογικὴ καὶ κοινωνικὴ ἱδεολογία τῆς ὀρθόδοξης αὐτοκρατορίας, μὲ κέντρο τὴ μορφὴ τοῦ

Παντοκράτορα. Ὅπως φάνηκε ἀπὸ τὴν εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση τῆς μορφῆς του Παντο-

κράτορα, κατὰ κανόνα ἡ προτομή του ἐγγράφεται σὲ μία ἁπλὴ κυκλικὴ δόξα καὶ προ-

βάλλεται πάνω σὲ ὁμοιόμορφο βάθος χρώματος χρυσοῦ, κόκκινου ἢ γαλάζιου. Η σύμ-

βαση αὐτὴ ἀκολουθεῖται ἀπὸ τὰ πρῶτα σωζόμενα παραδείγματα ἕως καὶ τὴ μεταβυ-

ζαντινὴ περίοδο.

Στὸ Staro Nagoriéino, τὸ Lesnovo καὶ τὸ Markov Manastir διαπιστώνεται ὅτι ἡ προτομὴ

του Παντοκράτορα δὲν προβάλλεται πάνω σὲ ὁμοιόχρωμο βάθος ἀλλὰ σὲ δύο ὁμόκεν-

τρους κύκλους. Οἱ κύκλοι αὐτοὶ ἔχουν τὸ ἴδιο χρῶμα σὲ δύο διαφορετικοὺς τόνους. Τὸ

χρῶμα τοῦ ἐσωτερικοῦ κύκλου εἶναι πιὸ σκοῦρο καὶ τοῦ ἐξωτερικοῦ πιὸ ἀνοικτό. Ο

ἐσωτερικὸς κύκλος φαίνεται νὰ βρίσκεται σὲ ἕνα ἐπίπεδο πίσω ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Παντο-

κράτορα, καὶ γί αὐτὸ ἐμφανίζεται μόνο στὸ ἐλεύθερο βάθος του μεταλλίου καὶ χάνεται

πίσω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο καὶ πίσω ἀπὸ τοὺς ὤμους τοῦ Παντοκράτορα, ὁ ὁποτος, μὲ

τὸν τρόπο αὐτό, φαίνεται νὰ προβάλλει πρὸς τὰ ἔξω. Η διάταξη αὐτή, σὲ συνδυασμὸ μὲ

τὴν κυκλικὴ δόξα ποὺ περιβάλλει τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα καὶ ἀπὸ τὴν ὁποία

ἐκπορεύονται ἀστεροειδεῖς καὶ σταυροειδεῖς ἀπολήξεις (Bogorodica Ljevi§ka, Staro Na-

goriéino καὶ Lesnovo) ποὺ τὴ μετατρέπουν σὲ λαμπρὸ ἄστρο, προσδίδει στὴ δομὴ τῆς ὅλης

σύνθεσης μία δυναμικότητα. Δημιουργεῖται ἡ αἴσθηση ὅτι ὁ Παντοκράτορας ἐκπέμπει τὸ

φῶς ἀπὸ τὸ κέντρο τοῦ φωτεινοῦ διαστήματος τοῦ ὁποίου εἶναι ὁ κύριος.

38. Σοφιανός, Δύο μετεωρικὰ χειρόγραφα 96. 39. A1patov, Theophanes the Greek εἱκ. 110.
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Στὸ Staro Nagoriéino ἡ μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα προβάλλεται σὲ δύο κύκλους καὶ

ἐγγράφεται σὲ δόξα, ἀπὸ τὴν περιφέρεια τῆς ὁποίας ἐκπορεύονται ὀκτὼ ἀκτῖνες φωτός-

αύτὲς ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὰ τέσσερα βασικὰ σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα ἀποδίδονται ὡς ὀρθο-

γωνιά, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιπες ὡς ίσοσκελὴ τρίγωνα (πίν. 82, 84). cO ἐξωτερικὸς κύκλος ἀποτελεῖ

τμῆμα τῆς δόξας τοῦ φωτός πρόκειται οὐσιαστικὰ γιὰ ἕνα μεγάλο φωτοστέφανο ἀκτι-

νοβολίας, ποὺ πλαισιώνει τὴν προτομὴ ὣς τοὺς ὤμους προβάλλοντάς την μὲ τὸν τρόπο

αὐτὸ μπροστά, ὠθῶντας την στὸ διάστημα τοῦ τρούλου καί, μεταφορικά, στὸ οὐράνιο

διάστημα. Θὰ μποροῦσε νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι πρόκειται γιὰ ἕνα μάτι φωτὸς ποὺ ἀνοίγεται

στὸν οὐράνιο θόλο γιὰ νὰ προβάλει ὁ ἄχρονος καὶ ἀκατάλυτος Θεός.

Στὸ Lesnovo (πίν. 101) τὴν προτομὴ τοῦ Παντοκράτορα περιβάλλει δόξα μὲ σταυρο-

ειδεῖς καὶ ἀστεροειδεϊς ἀπολήξεις, ὅπως καὶ στὸ Nagoriéino (πίν. 84). Στὰ τμήματα μεταξὺ

τῶν ἀπολήξεων εἰκονίζονται ἄγγελοι νὰ σηκώνουν τὴ δόξα. Ἐδῶ τὸ φῶς ποὺ μπαίνει

ἀπὸ τὰ παράθυρα τοῦ τρούλου καὶ φωτίζει τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ βρίσκει τὴν εἰκαστικὴ

ἀπόδοση του στὴν ἀκτινωτὴ φωτεινὴ δόξα τοῦ Παντοκράτορα.

Στὸ Markov Manastir ἡ ἀπόδοση τοῦ φωτὸς εἶναι πιὸ ἁπλῆ (πίν. 119). Ο Παντοκρά-

τορας προβάλλεται σὲ βάθος γαλάζιο κλεισμένος μέσα σὲ λευκὴ στεφάνη. Η φαρδιὰ ται-

νία φωτὸς ποὺ ὑπάρχει στὸν Ἅγ. Γεωργιο στὸ Staro Nagoriéino περιβάλλει καὶ ἐδῶ ὡς

πλατὺ φωτοστέφανο τὸν Χριστὸ καὶ χάνεται πίσω ἀπὸ τοὺς ὤμους του προβάλλοντάς

τον πρὸς τὰ ἔξω. Καὶ ἐδῶ, στὸ ἕνσταυρο φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα δια-

κρίνονται τὰ δύο γράμματα ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ πάνω στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ.

Η προτομὴ του Παντοκράτορα τῆς Bogorodica Ljevi§ka (πίν. 72, 74) ἐγγράφεται σὲ δύο

ἐπάλληλα τετράγωνα μὲ καμπυλωμένες πλευρές, οἱ γωνίες τῶν ὁποίων διαμορφώνουν

ὀκτὼ ἀστεροειδεϊς ἀπολήξεις. Μεταξὺ τῶν ἀκτίνων προβάλλουν ὀκτὼ ἡμίσωμοι ἄγγελοι

κρατῶντας σκῆπτρο ἢ εἱλητάρια40.

Σὲ πιὸ προχωρημένο στάδιο βρίσκεται ἡ ἀπόδοση τοῦ φωτὸς στὴν κορυφὴ τοῦ τρού-

λου τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια. Ἐκεῖ ὁ Παντοκράτορας εἰκονίζεται μέσα στὴ συνηθι-

σμένη ἁπλὴ κυκλικὴ δόξα, ὄμως οἱ ἄγγελοι καὶ τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν,

ποὺ ἀναδύονται ἀπὸ τὴ δόξα, προβάλλονται πάνω σὲ λευκὸ φῶς, ποὺ παράκολουθεῖ τὰ

περιγράμματα τῶν μορφῶν καὶ δημιουργεῖ ἕνα δαντελένιο σχέδιο, τὸ ὁποῖο ἐγγράφεται

μὲ τὴ σειρά του σὲ δεύτερο μετάλλιο. Η ὀργάνωση τῶν στοιχείων τῆς ζώνης γίνεται ὡς

ἑξῆς οἱ ἄγγελοι κρατοῦν τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα μὲ τὰ ὑψωμένα χέρια τους καὶ

ἐγγράφονται σὲ ὀρθογώνια μὲ λευκὸ βάθος, διατεταγμένα στὰ κύρια σημεῖα τοῦ ὁρίζον-

τα, ποὺ ὑποβάλλουν τὸ σχῆμα τοῦ σταυροῦ. Τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν διατάσσον-

ται στὰ δευτερεύοντα σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα, φαίνονται νὰ ἀναδύονται ἀπὸ μία φωτεινὴ

περιοχὴ ποὺ ἐφάπτεται στὴν περιφέρεια τοῦ μεταλλίου, καὶ ἐγγράφονται σὲ ὀρθογωνικέ

ἐπιφάνειες μὲ ἔντονα φωτεινὸ βάθος, οἱ ὁποῖες διαμορφώνουν καμπύλες ἀψιδοειδεῖς προ-

χωρήσεις πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ πλευρά, προφανῶς γιὰ τὴν ἄνετη διευθέτηση τῶν εἰκονι-

ζομένων θεμάτων. Η ἔνταξη τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων μέσα σὲ γεωμετρικὰ πλαίσια

μὲ τονισμένο φωτεινὸ βάθος, ποὺ κυριαρχεῖ στὴ ζώνη ἡ ὁποία περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ

40. Babié, Les portraits de Deéani 281.
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τὸν Παντοκράτορα, δὲν ἀφήνει ἀμφιβολία ὅτι ἡ ζώνη αὐτὴ ἔχει σχεδιασθεῖ ὡς μία περί-

τεχνη δόξα. Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὸ χωρίο ἀπὸ τὸν ψαλμὸ 101:20, 1:6 ὁποῖο στὶς ἄλλες

περιπτώσεις ἀναγράφεται στὴν ταινία γύρω ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, ἐδῶ

ὑπάρχει στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει τὸ εὐρύτερο δεύτερο μετάλλιο᾿ πιστεύω ὅτι αὐτὸ

ἔγινε συνειδητά, μὲ τὸν σκοπὸ νὰ ἐντάξει τὴ ζώνη μὲ τοὺς ἀγγέλους καὶ τὰ σύμβολα τῶν

εὐαγγελιστῶν, μαζὶ μὲ τὸ ἡσυχαστικὸ φῶς ποὺ τοὺς περιβάλλει, στὴν ἴδια τὴν ὑπόσταση

τοῦ Θεοῦ.

Αὐτὴ ἡ προσπάθεια τῆς ἀπόδοσης του Θείου φωτὸς βρίσκει τὴν τέλεια ἔκφρασή της

λίγο ἀργότερα, στὴν ὑψηλὴ δημιουργία του Θεοφάνη στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ

Novgorod. Ἐδῶ ὅλα συνηγοροῦν στὴν ἀναγνωρίση ἑνὸς ἔργου ποὺ ἔχει συλληφθεῖ στὸ

πλαίσιο του ἡσυχασμοῦ: ἡ ἀφιέρωση του ναοῦ στὴ Θεοφάνεια τῆς Μεταμόρφωσης, ἡ κλει-

στὴ ἀρχιτεκτονικὴ κατασκευὴ ποὺ δὲν ἐπιτρέπει νὰ εἰσχωρήσει πολὺ φῶς καὶ, πάνω ἀπὸ

ὅλα, 6 ζωγραφικὸς διάκοσμος. Παντοῦ ὑπάρχει φῶς᾿ τὰ πρόσωπα, οἱ μορφές, τὰ ἐνδύ-

ματα, ὅλα φαίνονται νὰ ἐκπέμπουν φῶς. Στὸν τροῦλο δὲν ὑπάρχει πιὰ οὐρανός, ἡ σύμ-

βαση του γαλάζιου οὐράνιου θόλου ἐξαφανίζεται καὶ τὴ θέση της παίρνει τὸ λευκὸ του

φωτός. Ὅλο τὸ βάθος ζωγραφίζεται λευκό, φωτεινό. Εἶναι ἔνας ἄλλος κόσμος φωτὸς γιὰ

τὸν πιστό, ποὺ διακρίνει πολὺ ψηλὰ ἕναν Παντοκράτορα νὰ πάλλεται λουόμενος στὸ

φῶς. Σὲ βάθος λευκὸ φωτεινὸ προβάλλονται, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ μορφὴ του Παντοκράτορα,

καὶ οἱ οὐράνιες δυνάμεις στὴν ὑποκείμενη ζώνη: οἱ ἄγγελοι καὶ τὰ σεραφίμ. Στὴν κατώ-

τατη ζώνη ζωγραφίζεται ἔνας ἰδιότυπος κύκλος ἀπὸ πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης41,

ὅπου συναντῶνται 6 Ἀδάμ, 6 Ἄβελ, 6 Σήθ, 6 Ἐνώχ, 6 Νῶε καὶ 6 Μελχισεδέκ μὲ τὸν προ-

φήτη Ἠλία καὶ τὸν ἅγιο Ἰωάννη Πρόδρομο, ποὺ καταλαμβάνουν τὸ ἀνατολικὸ ἀξονικὸ

σημετο.

Ο Γρηγόριος Παλαμᾶς παραλληλίζει στὰ κείμενα του τὸ φῶς τοῦ ἥλιου καὶ τὶς ἀκτί-

νες του μὲ τὸ ἑνιαῖο καὶ πολυδύναμο τῆς ἐνέργειας τοῦ τριαδικοῦ Θεοῦ. no τὸν Γρηγό«

ριο Παλαμᾶ, 6 Χριστὸς εἶναι ἔνας ἄλλος ἥλιος, ποὺ ἔχει τὴν ἴδια δύναμη καὶ χάρη, ἐνέρ-

γεια καὶ λαμπρότητα σὰν μία σύγκρασι φωτὸς σὲ τρεῖς ἥλιους: καὶ γὰρ ἄλλος ἥλιος ἐστι,

τὴν αὐτὴν ἔχων τῷ γεννήσαντι δύναμιν καὶ χάριν, ἐνέργειάν τε καὶ λαμπρότητα, καθὰ

καὶ ὁ αὐτὸς Θεολόγος ἀλλαχοῦ φησιν, ὥσπερ ἐν τρισὶν ἡλίοις μία τοῦ φωτὸς σύγκρασις42.

Ὅπως ἔνα εἶναι τὸ φῶς τοῦ ἥλιου καὶ πολλὲς οἱ ἀκτῖνες του, ἔτσι ἕνα εἶναι τὸ φῶς τοῦ

ΘὉῦ, τὸ ὁποῖο ἂν καὶ πολλαπλασιάζεται μένει ἕνα καὶ ἀμέριστο, ἄποψη ποὺ χρησιμο-

ποιεῖ καὶ 6 Μάξιμος Ὁμολογητής43. Στὴν προσπάθειά του νὰ δηλώσει τὸ ὁμοούσιο καὶ

τὸ τρισυπόστατο τοῦ Θἐοῦ ἀκολουθεῖ τοὺς προγενέστερους πατέρες τῆς Ἐκκλησίας καὶ

χρησιμοποιεῖ τὴν ἀκολουθία ἥλιος - ἀκτίνα - φῶς. Οἱ παρομοιώσεις αὐτὲς ἀποδίδουν τὴ

θεωρία περὶ τῆς οὐσίας καὶ τῆς ἐνέργειας τοῦ Θεοῦ, ἀφοῦ οἱ ἐνέργειες τοῦ Θεοϋ ὡς ἀπαυ-

γάσματα τῆς οὐσίας του ἀντιστοιχοῦν στὶς ἀκτῖνες ποὺ ἀπορρέουν ἀπὸ τὸν ἥλιο.

Ἔχει ἤδη ἀναφερθεῖ ὅτι τὸν 14o αἱ. ἀναγράφεται ἡ ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ στὸ φωτοστέφανο

του Παντοκράτορα στὴν Ὀλυμπιώτισσα τῆς Ἐλάσσονας (πίν. 26α), στὸ Lesnovo (πίν.

41. Vzdornov, Frescoes of Theophanes the Greek 34 43. Radovié, Τὸ μυστήριον τῆς Ἁγίας Τριάδος 43-

κἑ., εἰκ. 58, 59, 64, 65, 70, 71, 76, 77. 44.

42. Γρηγόριος Παλαμᾶς, Συγγράμματα B’ 392.
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101), στὸ Markov Manastir (πίν. 119) καὶ στὸν ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης του Novgorod, ἐνῶ

εἶναι μᾶλλον βέβαιο ὅτι ὑπῆρχε καὶ στὸ Vo1otovo καὶ πιθανὸν καὶ στὸν Ἅγ. Γεώργιο τῆς

Σόφιας. Προἑρχεται ἀπὸ τὸ χωρίο 3:14 τῆς Ἐξόδου σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖα ὁ Θεὸς ἀποκα-

φει στὸ Περὶ θείων ὀνομάτων: Ἐπεὶ δὲ καὶ περὶ τούτων εἴπομεν, φέρε τἀγαθὸν ὡς ὄντως

δν, καὶ τῶν ὄντων ἁπάντων οὐσιοποιὸν ἀνυμνήσωμεν. Ο ὤν ὅλου τοῦ εἶναι κατὰ ὁύνα-

μιν ὑπερούσιός ἐστι, ὑποστάτις αἰτία, καὶ δημιουργὸς δντος, ὑπάρξεως, ὑποστάσεως,

οὐσίας, φύσεως- ἀρχὴ καὶ μέτρον αἰώνων καὶ χρόνων ὀντότης, καὶ αἰὼν τῶν δντων᾿ χρό-

νος τῶν γινομένων, τὸ εἶναι τοῖς ὁπωσοῦν οὐσι, γένεσις τοῖς ὁπωσοῦν γινομένοις. Ἐκ τοῦ

δντος, αἰών, καὶ οὐσία καὶ ἂν καὶ χρόνος καὶ γένεσις καὶ γενόμενον- τὰ ἐν τοῖς οὐσιν

δντα, καὶ τὰ ὁπωσοῦν ὑπάρχοντα καὶ ἐφεστῶτα45. Ο Παχυμερῆ παραφράζοντας τὸν

Ψευδο-Διονύσιο ἀναφέρει451 Ἐὰν ὁὲ λέγῃ- Ἐγὼ εἰμὶ ὁ ὤν, ἀξίως νοεῖται ἄναρχος καὶ

ἀτελεύτητος, καὶ ὡς ἂν αὐτὴ περὶ ἑαυτῆς εἴποι- μόνῃ γὰρ αὐτῇ τῇ θεότητι τὰ καθ᾿ ἑαυτὴν

ὡς ἔχει φύσεως ἑπιστητά, καὶ μόνη ἐπίσταται ἐπιστητῶς καὶ κυρίως.

Οἱ ἡσυχαστὲς ἀναφέρθηκαν πολλὲς φορὲς στὰ κείμενά τους στὸν συμβολισμὸ τοῦ

χαρακτηρισμοῦ Ο Ὤν. Κατὰ τὸν Γρηγόριο Παλαμᾶ Ο Ὤν εἶναι ὁ βιβλικὸς Θεός, ὅπως

ἀποκαλύφθηκε στὸν Μωυσῆ καὶ ὅπως παρουσιάστηκε στὸ πρόσωπο τοῦ Ἐνσαρκωμένου

Υἱοῦ47. Γιὰ τὸν Παλαμᾶ ἡ ὕπαρξη του ὄντος προηγεῖται τῆς οὐσίας τοῦ ΘὉῦ481 Καὶ τῷ

Μωυσῇ ὁὲ χρηματίζων ὁ Θεός, οὐκ εἶπεν «ἐγώ εἶμι ἡ οὐσία», ἀλλ᾿ «ἐγώ εἶμι ὁ ὤν»᾿ οὐ

γὰρ ἐκ τῆς οὐσίας ὁ ὤν, ἀλλ᾿ ἐκ τοῦ ὄντος ἡ οὐσίά αὐτὸς γὰρ ὁ ὤν ὅλον ἐν ἑαυτῷ συνεί-

ληφε τὸ εἶναι.

Ο Ἰωσὴφ Καλοθέτος συσχετίζει τὸ Ο Ἄων μὲ τὶς ἐνέργειες τοῦ Θεοϋ : πρῶτον ἂν καὶ

παρὰ πάντα καὶ ἐξῃρημένον τῶν ἄλλων ὁ θεὸς λέγεται. Καὶ τοῦτο αὐτὸς ἑαυτὸν ὀνομά-

ζει ἐπὶ τοῦ δρους, οὑτωσί πως φάσκων τῷ Μωυσῇ, «ἐγώ εἶμι ὁ ὤν». Εἰ ὁὲ λέγεις, πῶς καὶ

ὤν καὶ ὑπὲρ τὸ ἂν λέγεται, καὶ πῶς θεὸς καὶ ὑπὲρ τοῦτο, καὶ πῶς δυνατὸς καὶ ἀγαθὸς

καὶ σοφὸς καὶ ὑπὲρ ταῦτα, οὐ γὰρ ὁὴ φαίημεν ἂν ταῦτα δυνάμεις ὑπερεχούσας καὶ ὑπερε-

χομένας ἢ ἰὁιοῦποστάτους, οὐὁὲ πάλιν ποτὲ μὲν αὐτὰς μείζους, ποτὲ ὸὲ ἑλάττους, μὴ γὰρ

ἂν τοῦτο πάθοιμεν, ἀλλὰ λέγομεν τὰς φύσει προσούσας τῷ θεῷ ἀχρόνας καὶ ἀιδίως ὁυνἄ

μεις δντα καὶ πρῶτα δντα, αἵ καὶ ἐνέργειαι λέγονται49.

Η σημαντικότερὴ Θεοφάνεια γιὰ τοὺς ἡσυχαστὲς ἦταν ἡ Μεταμόρφωσὴ στὸ δρος

Θαβώρ. Μὲ βάσὴ τὴ Θεοφάνεια αὐτὴ δημιούργησαν μία ὁλόκληρὴ ἰδεολογία ὡς πρὸς τὸ

44. Βλ. καὶ Διονύσιο Ἀρεοπαγίτη, Migne, PG 3, στ. 47. Γρηγόριος Παλαμᾶς, Συγγράμματα A’ 666.

156A, 596A-B. 48. Αὐτόθι 353 καὶ 666.

45. Αὐτόθι 8170-1) παραφράση Παχυμἐρη, στ. 49. Ἰωσὴφ Καλόθετος,Συγγράμματα 226.Ὁ Ἰω-

613Α-Β᾿ βλ. ἐπίσης στ. 637A~B' 66οΑ-Β- 836C-D' σὴφ Καλοθέτος ἀναφέρει ἐπίσης : Καὶ αὖθις τό «ἐγὼ

840C-D. εἰμὶ ὁ div”, εἰ μὴ καθ᾿ ὅλης φήσουσι τῆς Θεότητος

46. Αὐτόθι, παραφράση Παχυμἑρη, στ. 613Β. εἰρῆσθαι, καθὶ ἓν δὲ μέρος περιγράψαι βιάσαιντο,

Στὴν παραφράση ἀναφέρεται ἐπίσης Ο ὧν, ὁ Θεὸς πῶς ἀκούσονται τοῦ λέγοντος, «ὁ ὧν, ὁ ἦν, καὶ ὁ

κατὰ τὸν πρὸς Μωσῆν χρηματισμόν, ὑπὲρ εἶναι δν ἐρχόμενος, ὁ παντοκράτωρ»; Βλ. Ἰωσὴφ Καλόθετο,

(τοῦτο γάρ ἐστι τὸ ὑπερούσιος), αἰτία ὑποστάτις Συγγράμματα 128.

ἐστί. Βλ. αὐτόθι, στ. 836C.
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Θαβωριο φῶς καὶ τὴ σημασία του. Ὅπως ἀναφέρΘηκε, μία ἀπὸ τὶς πρῶτες παραστάσεις

ποὺ ἐπηρεάστηκαν ἀπὸ τὸν ἡσυχασμὸ ἦταν τῆς Μεταμόρφωσης, στὴν ὁποία παρίστανται

6 Χριστὸς μὲ τὸν Μωυσῆ καὶ τὸν Ἡλία- οἱ δύο τελευταῖοι εἰκονίζονται ἑκατέρωθεν τοῦ

Χριστοῦ καὶ ἐκπροσωποῦν τὸν νόμο καὶ τοὺς προφῆτες ἀντίστοιχα. Σὲ ὁμιλία του γιὰ τὴ

Μεταμόρφωση 6 Ἰωάννης Δαμασκηνὸς ἀναφέρεται χαρακτηριστικὰ στὸν συμβολισμὸ

τοῦ Ἠλία καὶ τοῦ Μωυσῆ καὶ στὸν λόγο ὕπαρξής τους ἑκατέρωθεν τοῦ Χριστοῦ κατὰ τὴ

Θεοφάνεια τῆς Μεταμόρφωσης στὸ δρος Θαβωρ: Διὸ ὁη καὶ Μωυσῆς σὺν Ἠλίᾳ παρέ-

στηκε, νόμου τε καὶ προφητῶν πληροῦντες τὸ πρόσωπον. "0v γὰρ ὁ νόμος καὶ οἱ

προφῆται κηρύττουσιν, οὗτος ὁ ζωοδότης Ἰησοῦς εθρηται. Καὶ Μωυσῆς μὲν τῶν πάλαι

κεκοιμημένων ἁγίων, καὶ Ἠλίας τῶν ζώντων ἐξεικονίζει τὸ σύστημα. Ζώντων γὰρ καὶ

θανόντων ὁ μεταμορφουμένουςΚύριος50. Σέ ἄλλο κείμενο 6 Ἰωάννης Δαμασκηνὸς ἀναφέ-

ρεται ἐπίσης στὴ σχέση τῶν δύο μορφῶν: Καὶ ὁ μὲν Μωσῆς ἐκ τοῦ οὐρανοῦ μάννα κατή-

γαγεν, ὁ δὲ Ἠλίας ἐκ τοῦ οὐρανοϋ πῦρ. Μωσῆς ὀρτυγομήτρα ἥγαγεν, καὶ Ἠλίας λόγῳ

τὸν οὐρανὸν ἔὁησεν. Μωσῆς τῷ Θεῷ ὡμίλησεν, ὁμοίως καὶ Ἠλίας ἠξιώθη τῆς τοῦ Θἐοῦ

ὁμιλίας. Μωσῆς Θάλασσαν ἔσχισεν, καὶ τὸν λαὸν ὁιήγαγεν. Ἠλίας τῷ ἅρματι πυρίνῳ

ἀνελήφθη εἰς τὸν οὐρανόν51.

Περικοπὲς ἀπὸ τὸ Γ καὶ Δ᾿ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν μὲ πρωταγωνιστὴ τὸν προφήτη Ἡλία

ἀπαγγέλλονται στὴ Μεταμόρφωση καὶ τὴ Βάπτιση, δύο έορτἐς ποὺ γιὰ τοὺς ἡσυχαστὲς

ἦταν ἰδιαίτερα σημαντικές. Κατὰ τὸν Γρηγόριο Παλαμᾶ 6 Ἠλίας ἔζησε ἕνα διάστημα τῆς

ζωῆς του «ἐν ἡσυχίᾳ καὶ προσευχῇ»ε Καὶ αὐτὸς γὰρ ὁ Θεοπτίαν τελειότατος Ἠλίας, τὴν

κεφαλὴν τοῖς γόνασιν ἐρείσας καὶ οὕτω τὸν νοῦν εἰς ἑαυτὸν καὶ τὸν Θεὸν φιλοπονώτε-

ρον συναγαγών, τὸν πολυετῆ ἐκεῖνον ἔλυσεν αὐχμόν52. Στὰ κείμενα τῶν ἡσυχαστῶν

ἀναφέρεται συχνὰ καὶ 6 Ἰωάννης Πρόδρομος, 6 ὁποῖος βαπτίζοντας τὸν Ἰησοῦ ὑπῆρξε

θεότης μάρτυς τῆς καθόδου τοῦ Ἁγίου Πνεύματος, ὅπως ἀναφέρει τὸ εὐαγγέλιο τοῦ

Ἰωάννη (1:32-33). Οἱ ἀναφορὲς αὐτὲς τοῦ εὐαγγελίου χρησιμοποιήθηκαν ἀπὸ τὸν Γρη-

γόριο Παλαμᾶ γιὰ νὰ ἀποδείξει τὴν ἐκ τοῦ Πατρὸς ἐκπόρευση τοῦ Ἁγίου Πνεύματος,

ἀφοῦ ὅπως ἀναφέρει 6 ἴδιος, 6 Θεὸς ἀποκαλύφΘηκε στὸν Ἰωάννη Πρόδρομο: Ζητοῦντες

οὐν εὑρίσκομεν εὐδοκήσαντα τὸν πατέρα τοῦ μονογενοῦς θεοῦ ὁιὁάξαι καὶ ἀποκαλύψαι

τοῦτο πρῶτον Ἰωάννῃ τῷ τοῦ κυρίου προὁρόμῳ τε καὶ βαπτιστῇ, ὅς φησι- ακἀγὼ οὐκ

ᾔειν αὐτόν, άλλ᾿ ὁ πέμψας με βαπτίζειν ἐν θὸατι, ἐκεῖνός μοι εἶπεν ἐφ᾿ δν ἂν ἴοις τὸ

πνεῦμα καταβαῖνον καὶ μένον ἐπὶ αὐτόν, αὐτός ἐστιν ὁ βαπτίζων ἐν πνεύματι ἁγίῳ ”. Διό

«καὶ ἐμαρτύρησεν ὁ Ἰωάννης λέγων ὅτι τεθέαμαι τὸ πνεῦμα καταβαῖνον ὡσεὶ περιστεράν

ἐξ οὐρανοῦ καὶ ἔμεινεν ἐπ᾿ αὐτόν ”53. Ο Ἰωάννης Πρόδρομος θεωρήθηκε ἐπίσης ὡς ἀρχέ-

τυπο καθαρότητας καὶ ὑποταγῆς γιὰ τοὺς ἐρημίτες: Ἰωάννης ὸέ, ἡ τῶν προφητῶν ὑστάτη

κορωνίς, οὐκ ἐξ ἁπαλῶν ὀνύχων ἐπρ ἐρημίας διετέλει τὸν βίον άνύων; ού τοίνυν πρὸς

αὐτὸν ὡς πρὸς ἀρχέτυπον ἀφορῶσιν ἕκαστος ὅπως ἔχει δυνάμεως τῶν άποταττομένων

τῶ κόσμῳ54.

50. Ἰωάννης Δαμασκηνός, Migne, PG 96, 572B. 403.

51. Αὐτόθι 145A. 53. Αὐτόθι 55-56.

52. Γρηγόριος Παλαμᾶς, Συγγράμματα A’ 288 καὶ 54. Αὐτόθι 364.
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Ο Ἠλίας καὶ ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος, ποὺ συνδέουν τὴν Παλαιὰ μὲ τὴν Καινὴ Δια-

θήκη, χρησιμοποιήΘηκαν ὡς πρότυπα τοῦ ἰδεώδους ἐρημίτου, ἀφοῦ καὶ οἱ δύο ἔμειναν

στὴν ἔρημο, καὶ τὸ κυριότερο, ὑπῆρξαν πρόσωπα ποὺ κατέκριναν μὲ αὐστηρότητα ὁτιδή-

ποτε ἦταν ἐνάντια στὸν νόμο τοῦ Θεοῦ. Καὶ οἱ δύο καθίστανται πρότυπα μοναχῶν. Τὰ

κοινὰ αὐτὰ χαρακτηριστικὰ ὁδήγησαν στὴν ὅμοια ἀπόδοση τῶν δύο αὐτῶν μορφῶν, ποὺ

εἰκονίζονται νὰ φοροῦν μηλωτὴ μὲ δερμάτινη ζωνη στὴ μέση. Ο Ἰωσὴφ Καλοθέτος στὸ

ἐγκώμιό του γιὰ τὸν Ἀνδρέα Κρήτης ἀναφέρεται ὡς ἑξῆς στὸν Ἰωάννη Πρόδρομο καὶ

τὸν Ἡλία Ἀλλὰ καὶ οὗτος ταύτην ἐφίλησε καὶ μετὰ Ἰωάννου τοῦ ἐρημικοῦ καὶ προ-

σκιρτήσαντος ἀπὸ γαστρὸς καὶ μετὰ τοῦ Θεοδότου Ἠλιοὺ ταύτην ἠσπάσατο καὶ τῶν

ἀποτεταμιευμένων ἀγαθῶν ὅσον οἷόν τε ἐν μεθέξει γεγένηται55.

Τὰ κοινά τους χαρακτηριστικὰ ὁδηγησαν στὴ δημιουργία στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 14ου αἱ. τοῦ

ζεύγους Ἠλία καὶ Ἰωάννη Προδρόμου στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου. Τὸ ζεῦγος ἀπαντᾶται

κυρίως στὰ μνημεῖα του δεσποτάτου τοῦ Μάραθα (Manasija καὶ Ka1enié), τῆς περιφέρειας

τοῦ Novgorod (Μεταμόρφωση καὶ Ἅγ. Θεόδωρος Στρατηλάτης στὸ Novgorod, Μεταμόρ-

φωση στὸ Kova1evo καὶ Κοίμηση στὸ Vo1otovo), στὸ Markov Manastir καὶ στὴν Curtea de

Arges καὶ ὑποδηλώνει τὴν πρὸς Βορρᾶν ἐξάπλωση τῶν ἡσυχαστικῶν ἀντιλήψεων στὸ β᾿

μισὸ τοῦ 14ου αἱ.

Ἤδη στὸ κεφάλαιο γιὰ τὴν ἐπίδραση τῶν λειτουργικῶν βιβλίων ἀναφέρθηκε ὅτι κατὰ

τὸν 14ο αἱ. παρατηρεῖται μία ἀλλαγὴ στὶς ἐπιγραφὲς ποὺ ὑπάρχουν στὰ εἰλητάρια τῶν

προφητῶν. Ὄλο καὶ περισσότερο ἀναγράφονται χωρία ποὺ ἀπαγγέλλονται στὶς λειτουρ-

γίες τῆς περιόδου τῶν Νηστειῶν, τῆς Μεγάλης Ἑβδομάδας καὶ στὶς ἑορτὲς τῆς Πεντη-

κοστῆς καὶ τῆς Μεταμόρφωσης.

Ἕνα νέο χωρίο ἐμφανίζεται στὸ εὶλητάριο τοῦ προφήτη Ἡλία, τὸ 19:10 ἢ 19:14 ἀπὸ

τὸ Γ βιβλίο τῶν Βασιλειῶν = καὶ εἶπεν Ἠλιοῦ Ζηλῶν ἐζήλωκα τῷ κυρίῳ παντοκράτορι,

ὅτι ἐγκατέλειπον σε οἱ υἱοὶ Ἰσραήλ. Προέρχεται ἀπὸ περικοπὴ ποὺ ἀπαγγέλλεται στὴν

ἑορτὴ τῆς Μεταμόρφωσης στὶς 6 Αὐγούστου. Τὸ χωρίο αὐτὸ στὸ εἰλητάριο τοῦ Ἡλία

ἀπαντᾶται κυρίως σὲ σερβικὰ μνημεῖα, ὅπως στὸ Peé, στὸ ἱεεῃονο, στὴ Ravanica, στὴ Nova

Pav1ica, στὴ Manasija καὶ στὸ Ka1enié. Ἐπίσης καὶ στὰ μνημεῖα τῆς περιοχῆς τοῦ Novgorod:

Στὸν Ἅγ. Θεόδωρο Στρατηλάτη, στὸν Χριστὸ τοῦ Novgorod καὶ στὴ Μεταμόρφωση τοῦ

Kova1evo. Τὸ ἴδιο χωρίο ὑποθέτω ὅτι θὰ ὑπῆρχε καὶ στοὺς τρούλλουςτῆς Μεταμόρφωσης

στὸ Novgorod, ποὺ ζωγράφησε 6 Θεοφάνης, καὶ τῆς Κοίμησης στὸ Vo1otovo, ἔργο καλλι-

τέχνη προερχόμενου ἀπὸ τὸ ἐργαστήριο τοῦ Θεοφάνη. Εἶναι λοιπὸν βέβαιο ὅτι ἡ

ἀναγραφὴ τοῦ ἀποσπάσματος ἀπὸ τὴν ἑορτὴ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ εἱλητάριο τοῦ Ἠλία

ὀφείλεται στὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις.

Αὐτὴ τὴν περίοδο ἐμφανίζονται ἐπιγραφὲς σὲ εἰλητάρια προφητῶν ποὺ δὲν ἀπαντῶν-

ται στὴν προηγούμενη περίοδο, ὅπως γιὰ παράδειγμα τὸ χωρίο 36:24 ἀπὸ τὸ προφητικὸ

βιβλίο τοῦ Ἰεζεκιὴλ καὶ τὸ χωρίο 3:1 ἀπὸ τὸ προφητικὸ βιβλίο τοῦ Ἰωήλ, ποὺ ἀπαγγέλ-

λονται στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς. Οἱ ἐπιγραφὲς στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν μαρ-

τυροῦν μὲ τὸν δικό τους τρόπο ὅτι οἱ ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις ἐπιδροῦν στὸ εἰκονογρα-

φικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου.

55. Ἰωσὴφ Καλόθετος, Συγγράμματα 439.
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Ἀπὸ ὅσα ἀναφέρθηκαν διαπιστωνεται ὅτι οἱ ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις ἐπηρέασαν τὴ

διακόσμηση τοῦ τρούλου ὄχι στὸ σύνολό της ἀλλὰ σὲ ἐπιμέρους στοιχεῖα. Οἱ τρόποι εἶναι

πολλοὶ καὶ διαφορετικοί. Παρατηρήθηκε ἐπίσης ὅτι οἱ ἐπιδράσεις αὐτὲς χαρακτηρίζουν

κυρίως τὰ ἔργα τέχνης ἀπὸ τὸ [3’ μισὸ τοῦ 14ου αἱ.. ὅταν 6 ἡσυχασμὸς προστατευόταν

ἀπὸ τὸν αὐτοκράτορα Ἰωάννη Καντακουζηνὸ καὶ ἦταν ἡ ἐπίσημη ἀποψη τῆς Ἐκκλη-

σίας. Οἱ πατριάρχες στὸν θρόνο τῆς Κωνσταντινούπολης ἦταν μαθητὲς τοῦ Γρηγορίου

Παλαμᾶ, ὁ ὁποῖος ἀπολάμβανε τὶς τιμὲς ἁγίου τῆς ὀρθόδοξης Ἐκκλησίας.

Ἀλλὰ οἱ ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις ἐπηρεάζουν τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα τῶν

τρούλλωνκαὶ στὸ ά μισὸ τοῦ 14ου αἱ., ὅταν δηλαδὴ 6 ἡσυχασμὸς δὲν ἦταν ἐπίσημο δόγμα

τῆς Ἐκκλησίας οὔτε εἶχε ἀκόμη κωδικοποιηθεῖ ὡς θεολογικὸ κίνημα ἀπὸ τὸν Γρηγόριο

Παλαμᾶ. Συγκεκριμένα σὲ κάποια παραδείγματα τῆς πρώιμης Παλαιολογείας τέχνης

παρατηροῦνται ἤδη ἐπιδράσεις τοῦ ἡσυχασμοῦ. Η παρουσία ἡσυχαστικῶν στοιχείων σὲ

μνημεῖα ποὺ προηγοῦνται τοῦ Γρηγορίου Παλαμᾶ ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι, ὅπως

ἔχει ἀποδειχτεῖ, τὰ κείμενα τῶν ἡσυχαστῶν πατριάρχη Ἀθανασίου καὶ μητροπολίτου

Θεολήπτου ἔχουν ἐπηρεάσει τὴν εἰκονογράφηση τοῦ ναοῦ στὸ Πρωτάτο56 καὶ τοῦ Ἁγ.

Εὐθυμίου στὴ Θεσσαλονίκη57.

Σὲ δύο λοιπὸν μνημεῖα τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἱ. ἀπαντῶνται στὸν τροῦλο στοιχεῖα ποὺ

προέρχονται ἀπὸ τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις στὴν Bogorodica Ljevi§ka (1309-1314) καὶ

στὸ Staro Nagoriéino (1316-1318). Τὰ μνημεῖα αὐτὰ ἔχουν διακοσμηθεῖ ἀπὸ δύο Θεσσα-

λονικεῖς ζωγράφους, τὸν Μιχαὴλ Ἀστραπᾶ καὶ τὸν Εὐτύχιο, ὅπως ἀναφέρουν οἱ ἐπιγρα-

φές. Η ἀπόδοση τοῦ φωτὸςστὴ δόξα τοῦ Παντοκράτορα στὸ Staro Nagoriéino (1316-1318)

καὶ στὴν Bogorodica Ljevi§ka (1309-1314) ὁδηγεῖ στὸ ὲρώτημα: γνώριζαν ὁ Μιχαὴλ

Ἀστραπὰς καὶ ὁ Εὐτύχιος τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις ποὺ ἄνθιζαν τὴν περίοδο αὐτὴ στὸ

Ἅγιον Ὅρος Τὴν ἀπάντηση δίνει ἡ εὕρεσὴ ἡσυχαστικῶν στοιχείων στὸν ναὸ τοῦ Πρω-

τάτου στὴν καρδιὰ τοῦ Ἁγίου Ὅρους καὶ τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Εὐθυμίου στὴ Θεσ-

σαλονίκη. Ἄλλωστε ἡ πρώτη συστηματικὴ ἀναγραφὴ τοῦ Ο Ὤν στὸ φωτοστέφανο τοῦ

Χριστοῦ ἀπαντᾶται στὶς τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς μονῆς Βατοπεδίου στὸ Ἅγιον

Ὄρος, ποὺ χρονολογοῦνται στὸ 1312.

Ἐὰν λοιπὸν δεχτοῦμε, πρῶτον, τὴν ἄποψη ποὺ θέλει τὴ ζωγραφικὴ τοῦ Πρωταίου

ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὶς ἡσυχαστικὲς ἀντιλήψεις58 καί, δεύτερον, ὅτι ὁ Μιχαὴλ Ἀστραπὰς

καὶ 6 Εὐτύχιος γνώριζαν ἀπὸ κοντὰ τὴ ζωγραφικὴ τοῦ Πρωτάτου59, τότε μποροῦμε νὰ

ἐξηγήσουμε πῶς οἱ δύο αὐτοὶ ζωγράφοι ἐξέφρασαν τὶς ἀντιλήψεις αὐτὲς μὲ ἐξαιρετικὰ

λεπτὸ καὶ ἐπιτυχὴ τρόπο στὰ ἔργα τους. Στὴ Studenica καὶ στὴν Graéanica ἡ δόξα ποὺ

περικλείει τὸν Χριστὸ στὴν παραστάση τῆς Μεταμόρφωσης ἀποδίδεται μὲ διακριτικότητα

ἀνάλογη μὲ αὐτὴν ποὺ βλέπουμε στὸ Πρωτάτο, καὶ μόλις ξεχωρίζει ἀπὸ τὸ βάΘΟςβὒ. Η

56. Καλομοιράκης, Τοιχογραφίες του Πρωταίου 26 κἑ.

26-32. Βλ. ἐπίσης τοῦ ἴδιου, Ἠρωτᾶτο 215. 59. Todié, Protaton et 1a peinture serbe 31.

57. Gouma-Peterson, The Parecc1esion 168 κἑ. Gou- 60. Καλομοιράκης, Τοιχογραφίες τοῦ Πρωταίου

ma-Peterson, Christ as Ministrant 199 κἑ. 26. Ο ἴδιος, Ἠρωτᾶτο 198.

58. Καλομοιράκης, Τοιχογραφίες του Πρωταίου
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διακόσμηση τῶν δύο αὐτῶν μνημείων ἀποδίδεται ἡ πρώτη στὸ ἐργαστήρια τοῦ Μιχαὴλ

Ἀστραπᾶ καὶ ταῦ Εὐτυχίαυ, καὶ ἡ δεύτερη σε ἕνα ἐργαστήρια πολὺ συγγενικό.

Οἱ ζωγράφοι ποὺ εἶχαν ὡς κέντρα τὴ Θεσσαλονίκη ἐργάζονταν στὸν Ἄθω καὶ στὴ

Σερβία καί,οἱ περισσότεραι ἀπὸ αὐτούς, πρέπει νὰ ἦταν μυημένοι στὶς ἡσυχαστικὲς ἰδέες

τὶς ὀπαῖες ἐκφράζουν μὲ ἐξαιρετικὰ διακριτικὸ τρόπο. Καὶ τίθεται ἔνα ἀλλα ἐρώτημα:

ποιὸς ἦταν ὁ ρόλος τῶν ζωγράφων αὐτῶν καὶ γιατὶ φρόντιζαν γιὰ τὴν ὑποδηλώση τῆς

τάσης τοῦ ἡσυχασμοῦ μέσα ἀπὸ τὴ ζωγραφική τους ἘΗταν οἱ καλλιτέχνες αὐταὶ ἀπὸ τούς

«ἐκλεκτοὺς» ποὺ μυήθηκαν στὸ ἡσυχαστικὸ κίνημα, καὶ τὰ στοιχεῖα ποὺ ἐμφανίζουν στὴν

τέχνη τους προέρχονται ἀπὸ μιὰ βαθιὰ γνώση του;

Τὸ γεγονὸς ὅτι σὲ ὁρισμένα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα τοῦ Πρωταίου καὶ τῆς Μονῆς

Βατοπεδίου στὸ Ἅγιον Ὅρος, τοῦ Ἁγ. Εὐθυμίου καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ στὴ

Θεσσαλονίκη, τῆς Bogorodica Ljevi§ka, τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica, τῆς

Graéanica καὶ ταῦ Staro Nagoriéino, διαφαίνεται ἐπίδραση τῶν ἡσυχαστικῶν ἀντιλήψεων

καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ ἐργαστήρια τῶν ζωγράφων ποὺ διακόσμησαν τὰ παραπάνω

μνημεῖα προέρχονται ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη καὶ ἔχουν ἄμεση σχέση μὲ τὸ Ἅγιον Ὄρος,

ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ διαφορετικοὶ αὐταὶ ζωγράφοι, ἐξαιρετικοὶ καλλιτέχνες ὅπως

φαίνεται ἀπὸ τὰ ἔργα τους, ὄχι μόνο ἐντάσσονται στὸ ἴδιο καλλιτεχνικὸ ρεῦμα ἀλλὰ ἔχουν

κοινὲς ἀντιλήψεις καὶ συγγενεύουν πνευματικάβὶ, παρ᾿ ὅλο ποὺ ἀποτελοῦν αὐτόνομες

καλλιτεχνικὲς πρασωπικότητες. Η κοινὴ γνώση ἀλλὰ καὶ ἡ καλλιτεχνικὴ συγγένεια τῶν

ἐργαστηρίων αὐτῶν προϋποθέτει ότι εἶχαν ἀνάλογη παιδεία, ἀφοῦ οἱ ζωγράφοι τους

κατόρθωσαν νὰ ἐκφράσουν εἰκαστικὰ ὁρισμένες βασικὲς ἰδέες τοῦ ἡσυχαστικοῦ κινήμα-

τος, ποὺ ἂν καὶ ἦταν σὲ ἀνθηση αὐτὴν τὴν περίοδο δὲν εἶχε ἀκόμη ἀποκρυσταλλωΘεῖ. Η

ἀκτινοβολία τοῦ Ἀγίου Ὅρους στὴ Βαλκανικὴ χερσόνησο καὶ οἱ νέες δυνατότητες του

μοναστικοῦ κινήματος, ποὺ ἀποκτοῦσε ὅλο καὶ μεγαλύτερη δύναμη, ὁδήγησαν στὴν ἐξά-

πλωση τῶν ἡσυχαστικῶν ἰδεῶν ὄχι μόνα στὸ ἔδαφος τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας, ἀλλὰ

καὶ πέρα ἀπὸ τὰ σύνορά της. Δίκαια λοιπὸν ὁ V. Djuric’ στὸ βιβλία του γιὰ τὶς βυζαντινὲς

τοιχογραφίες τῆς Γιουγκοσλαβίας62 θεωρεῖ τὸν Μιχαὴλ Ἀστραπᾶ καὶ τὸν Εὐτύχιο ὡς

ἐκφραστὲς του «μοναστικοῦ ἰδεώδους» στὴ ζωγραφική.

Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω γίνεται φανερὸ ὅτι ὁ ἡσυχασμὸς πράγματι δὲν εἶχε πρό-

θεση νὰ ἀνανεώσει τὰ εἰκαστικὰ ἐκφραστικὰ μέσα στὸ σύνολό τους. Ὅμως, εἶχε τόσα

πολὺ ἐπηρεάσει τὴ σύγχρονη ἰδεολογία, καὶ ὄχι μόνο τὴν κραταῦσα, ποὺ ἐπέδρασε στὴν

τέχνη τῆς ἐποχῆς του μὲ πολλοὺς ἄμεσους ἢ ἔμμεσους τρόπους.

61. Γὶὰ τὶς σχέσεις τῶν ζωγράφων τῶν μνημείων Peterson, The Frescoes of St. Euthymios 111 κὲ, ὅπου

αὐτῶν βλ. τὶς πιὸ πρόσφατες δημοσιεύσεις τοῦ Todié, καὶ ἡ προγενέστερη βιβλιογραφία.

Protaton et 1a peinture serbe 21 κἑ. καὶ τῆς Gouma- 62. Djurié, Fresken in Jugos1awien 25.
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Τ ὰ μνημεῖα ποὺ πραγματεύεται ἡ μελέτη αὐτὴ δὲν εἶχαν ὅλα τὴν ἴδια χρήση. Τὰ πε-

ρισσότερα ὑπῆρξαν καθολικὰ μονῶν ἢ ἦταν ἀρχιεπισκοπικέ ἐκκλησίες, ἄλλα ἦταν

ἰδιωτικὲς ἐκκλησίες καὶ μαυσωλεῖα ἢ ταφικὰ παρεκκλήσια, καὶ ἄλλα δέχονταν τὸ ἐκκλη-

σίασμα μιᾶς ἐνορίας. Οἱ ναοὶ εἶναι ἀφιερωμένοι στὴ Θεοτόκο (26), στὸν Χριστό (12),

στοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους (10), στὸν ἅγιο Νικόλαο (6), στοὺς ἀρχαγγέλους (5), στὸν

Ἰωάννη Πρόδρομο ἢ τὸν εὐαγγελιστὴ Ἰωάννη (5). Ἄλλοι εἶναι ἀφιερωμένοι στὴν Ἁγία

Τριάδα (2) καὶ στὸν Τίμιο Σταυρό (1) ἢ σὲ διάφορους ἁγίους, ὅπως στὸν ἀπόστολο Πέτρο

(2), στὸν ἅγιο Σώζοντα (2), στοὺς ἁγίους Ἀναργύρους (2), στὸν ἅγιο Ἀνδρέα (1), στοὺς

ἁγίους Μάμα (1) καὶ Παῦλο (1), στὴν ἁγία Παρασκευή (1), στοὺς ἁγίους Ἰωακεὶμ καὶ

Ἄννα (1) καὶ σὲ ἁγίους ποὺ λατρεύονταν τοπικά, ὅπως οἱ ἅγιοι Ἀχίλλειος (1), Ἡρα-

κλείδιος (1) καὶ Θεμωνιανός (1). Σαράντα περίπου ἀπὸ τοὺς παραπάνω ναοὺς χτίστηκαν

ἢ διακοσμήθηκαν μὲ πρωτοβουλία ἐπωνύμων χορηγῶν, ποὺ προέρχονται ἀπὸ διάφορες

κοινωνικὲς τάξεις.

Μία σειρὰ ἀπὸ ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφὲς σὲ μνημεῖα τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας μνη-

μονεύουν ὄχι μόνο τὸν κτίτορα του ναοῦ ἢ τὸν χορηγὸ τῶν τοιχογραφιῶν, ἀλλὰ καὶ τὸν

αὐτοκράτορα στὴν περίοδο τῆς βασιλείας του ὁποίου χτίστηκε ἢ ζωγραφίστηκε ὁ ναός.

Η μνεία τῆς ἀνωτάτης πολιτικῆς ἐξουσίας ἀπὸ τὸν χορηγὸ ἢ τὸν κτίτορα σημαίνει πὼς

ἡ πολιτική του εἶναι ἀρεστή. Η παραπάνω ἄποψη διαπιστώνεται ἀπὸ τὴ συχνότητα μὲ

τὴν ὁποία μνημονεύεται γιὰ παράδειγμα ὁ αὐτοκράτορας Ἀνδρόνικος B' Παλαιολόγος

(1282-1328) καὶ ποὺ ὀφείλεται στὴν ὀρθόδοξη ἐκκλησιαστικὴ πολιτική του. Ο κήτορος

τῆς Περιβλέπτου στὴν Ἀχρίδα καὶ οἱ χορηγοὶ τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Χρυσαφίτισσας στὴ

Λακωνία καὶ τοῦ Ἀποστόλου Παύλου στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Πυργιωτίσσας στὴν Κρήτη, εἶναι

ἀπὸ ἐκείνους ποὺ μνημονεύουν τὸν αὐτοκράτορα Ἀνδρόνικο B' Παλαιολόγο1.

Στὸ σερβικὸ βασίλειο οἱ κίταρις ποὺ ἀνήγειραν καὶ διακόσμησαν μνημεῖα κατὰ τὴν

περίοδο του τσάρου Στεφάνου Du§an ἢ του δεσπότη Lazarevié εἰκονίζονται κατὰ κανόνα

μαζὶ μὲ τὸν ἑκάστοτε ἡγεμόνα. Ἐπὶ τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Βυἔδπ οἱ κίταρις τῶν

1. Τὸν ἴδιο αὐτοκράτορα μνημονεύουν στὶς ἀφιε- κίταρις του ναοῦ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου ἔξω ἀπὸ τὴν

ρωτικἐς τους ἐπιγραφὲς ὁ κήτορος του ναοῦ τοῦ Καστοριά. Βλ. Babié, Peintures mura1es byzantines 367.

Ἁγ. Νικολάου στὸν Πρίλαπο, ὁ χορηγὸς τῶν τοιχο- Τῆς ἰδίας, Ττἱ grcka natpisa 28-29, εἰκ. 6, 2. Στίκας, Une

γραφιῶν τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὴν ἴδια πόλη καὶ οἱ ég1ise des pa1éo1ogues 100-109.
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μνημείων εἰκονίζονται δίπλα ἢ κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ βασιλιᾶ τους, ὅπως δεί-

χνουν οἱ προσωπογραφίες τους στὸν νάρθηκα τοῦ ναοῦ τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnovoz,

στὶς ἐξωτερικὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὸ Po1o§ko3 καὶ τῆς Λευκῆς Ἐκκλησίας

στὸ Κετεπ4. Η τοποθέτηση τῆς προσωπογραφίας του Σέρβου βασιλέα πάνω ἀπὸ τὶς προ-

σωπογραφίες τῶν χορηγῶν στὸ Lesnovo καὶ στὸ Po1o§ko δηλώνει τὴν ὑποτέλεια τῶν τελευ-

ταίων στὴν ἐξουσία, ἀλλὰ παράλληλα εἶναι καὶ ἐνδείξη ἀποδοχῆς τῆς ἐξουσίας αὐτῆς. Η

διευθέτηση αὐτὴ δηλώνει διαφορετικὴ σχέση μεταξὺ βασιλέως καὶ χορηγοῦ ἀπὸ τὴ σχέση

ποὺ φανερώνει ἡ παράΘεση τῶν προσωπογραφιῶν τους, καὶ δὲν εἶναι τυχαϊο ὅτι συμ-

βαίνει κατὰ τὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Du§an, τοῦ ἡγεμόνα ποὺ στὴν ἀκμὴ

του ὑπῆρξε ἕνας ἀπὸ τοὺς ἰσχυρότερους μονάρχες τῶν Βαλκανίων. Μὲ τὴν ἀπεικόνιση

τῶν ἡγεμόνων τους, οἱ Σέρβοι εὐγενεῖς δὲν πρωτοτυποῦν ἀλλὰ ἀκολουθοῦν ἀνάλογους

τρόπους ποὺ εἶχε καθιερώσει ἡ ἀκμαία βυζαντινὴ ἀριστοκρατία του 12ου αἱ., πρὸς τὴν

ὁποία ἡ σερβικὴ ἤΘελε νὰ προσομοιωθεϊ5.

Στὴν περιφέρεια τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας δὲν ἀπαντᾶται τὸ ἴδιο φαινόμενο. Οἱ

περισσότεροι ἀπὸ τοὺς χορηγοὺς τῶν μνημείων δὲν προέρχονται ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς Κων-

σταντινούπολης καὶ ἴσως νὰ μὴν εἶχαν ἔλθει ποτὲ σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸν αὐτοκράτορα. Ἔτσι

οἱ τοπικοὶ ἐκκλησιαστικοὶ καὶ πολιτικοὶ παράγοντες ποὺ τάσσονται μὲ τὴν πολιτικὴ τοῦ

Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα περιορίζονται νὰ τὸν μνημονεύουν στὶς ἀφιερωτικές τους ἐπι-

γραφἑς.

Ἀπὸ τοὺς ναοὺς ποὺ ἔχτισαν καὶ διακόσμησαν Βυζαντινοὶ αὐτοκράτορες κατὰ τὴν

Παλαιολόγεια περίοδο δὲν ἔχει σωθεῖ κανένας ποὺ νὰ διατηρεῖ τὸ εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα τοῦ τρούλου του.

Στὸν δεσπότη τῆς Ἠπείρου Νικηφόρο ὀφείλεται, σύμφωνα μὲ τὴν ἀφιεροῦντι ἐπι-

γραφὴ τοῦ ναοϋ, ἡ ἀποπεράτωση τῆς Παρηγορητίσσας στὴν Ἄρτα καὶ ἡ διακόσμηση τοῦ

τρούλου της μὲ ψηφιδωτάβ. Στὴν Παρηγορήτισσα συνδυάζονται ἀπὸ πλευρᾶς περιεχο-

μένου ἡ ψηφιδωτὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου μὲ τὸν γλυπτὸ διάκοσμο ἀπὸ κάτω του. Σὲ

ἀντίθεση μὲ τὰ δυτικότροπα γλυπτά, ὁ ψηφιδωτὸς διάκοσμος εἶναι ἔργο ἑνὸς καΘαρόαι-

μου βυζαντινοῦ ἐργαστηρίου. Τὴν κωνσταντινοπολίτικη προέλευση τῶν καλλιτεχνῶν

φανερώνει ἡ ποιότητα τῶν ψηφιδωτῶν, ὁ ἰδιαίτερος τρόπος τῆς ὀργάνωσης τοῦ κύκλου

τῶν προφητῶν καὶ τὰ σχέδια ποὺ χρησιμοποιήΘηκαν γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προφητικῶν

μορφῶν. Στὸν πρῶτο δεσπότη τοῦ Μυστρᾶ Μανουὴλ Καντακουζηνό (1348-1380) θὰ πρέ-

πει νὰ ἀποδοθεῖ ἡ ἀνέγερση καὶ ἡ τοιχογράφηση τῆς Περιβλέπτου στὸν Μυστρά7, τῆς

ὁποίας ἡ διακόσμηση τοῦ τρούλου χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν αὐλικὴ ἀτμόσφαιρα καὶ τὶς

ἔμμετρες ἐπιγραφὲς στὰ εἱλητάρια τῶν προφητῶν.

2. Okunev, Lesnovo 243-245, πίν. ΧΧΧΙΧ. 2. Ra- 4. Αὐτόθι 368. Babié, La figure du prince Uro§ 17-

dojcié, Portraits 55-56. Βλ. ἐπίσης Babié, Peintures mu- 19. Djurié, Fresken in Jugos1awien 62.

ra1es byzantines 369. ἀπδἱἐ, Architecture in the Byzan- 5. Παπαμαστοράκης, Εἰκαστικὲς ἐκφάνσεις 141

tine Sphere 59. κἑ.

3. Grozdanov - Cornacov, ΡοΙοἔὶςο Ι 60 κἑ., εἰκ. 1-3- 6. Nico1, Date of the Parigoritissa 748-758.

Π 85 κἑ., εἰκ. 1, 8. Βλ. ἐπίσης Babié, Peintures mura1es 7. Χατζηδάκης, Μυστρᾶς 16-17.

byzantines 368.
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Στὸ σερβικὸ βασίλειο οἱ περισσότεροι ναοὶ ποὺ σώζονται εἶναι κτίσματα τῶν Σέρβων

ἡγεμόνων, του βασιλιᾶ Dragutin, τοῦ Στεφάνου Mi1utin, τοῦ τσάρου Στεφάνου Βυβεῃ, τοῦ

βασιλιᾶ Μάρκο, τοῦ πρίγκιπα Lazar καὶ του δεσπότη Στεφάνου Lazarevié. Ἕως καὶ τὴν

περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Mi1utin, μόνο τὰ μέλη τῆς δυναστείας τῶν Νεμα-

νιδῶν εἶχαν τὸ δικαίωμα νὰ χτίζουν ἐκκλησίεςβ.

Ο βασιλιὰς τῆς Σερβίας Στέφανος Dragutin (1276-1282) εἶναι 6 κήτορος τοῦ ναοῦ του

Ἁγ. Ἀχιλλείου στὸ Ari1je9. Γιὰ τὴν ἐσωτερικὴ του διακόσμηση προσκάλεσε ἕνα καλὸ ἐργα-

στήριο ζωγράφων ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκηὶθ. Σύμφωνα μὲ τὰ σπαράγματα τῆς ἀφιερωτικῆς

ἐπιγραφῆς ποὺ βρίσκεται στὴ βάση του τρούλου, 6 ναὸς ζωγραφήθηκε τὸ 1296. Ο Dragu-

tin, ἐκθρονισμένος ἀπὸ τὸν ἀδελφό του Στέφανο Mi1utin τὸ 1282, εἰκονίζεται στὸν νάρ-

θηκα του Ἁγ. Ἀχιλλείου ὡς κήτορος κρατῶντας τὸ ὁμοίωμα του ναοῦ, μαζὶ ὄμως μὲ τὸν

Στέφανο Mi1utin, ἀφοῦ 6 τελευταῖος ἐκπροσωπεῖ τὴν ἀνώτατη ἐξουσία τοῦ σερβικοῦ κρά-

τους. Καὶ εἶναι 6 Στέφανος Mi1utin ποὺ εἰκονίζεται στὰ δεξιὰ του Χριστοῦ καὶ ὄχι ὁ

ἐκθρονισμένος βασιλιάς. Πίσω ἀπὸ τὸν Dragutin βρίσκεται ἡ γυναίκα του Katharina τῆς

ουγγαρίας.

Στὸν Ἅγ. Ἀχίλλειο 6 διάκοσμος τοῦ τρούλου ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴν παράδοση ὡς

πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν προφητικῶν μορφῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸ τύμπανο. Ἀντὶ γιὰ ἀγγέ-

λους κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα (σήμερα κατεστραμμένο) εἰκονίζονται ἕξι ὁλόσωμες

μορφὲς τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ποὺ συνιστοϋν ἕνα κύκλο μοναδικό. Πρόκειται γιὰ τὸν

Μωυσῆ μὲ τὶς πλάκες τοῦ νόμου, τὸν Ἀαρών μὲ τὴ βλαστήσασα ράβδο, τὸν Μελχισεδέκ

μὲ τὶς τρεῖς προσφορὲς καὶ τὸν Ζαχαρία Παλαιὸ μὲ πυξίδα καὶ θυμιατό (πίν. 65, 66). Τὰ

δύο ἀπὸ τὰ ἕξι πρόσωπα τῆς ζώνης αὐτῆς δὲν εἶναι ἀναγνωρίσιμα, ὄμως θὰ πρέπει νὰ

ἐντάσσονται καὶ αὐτὰ στὸν κύκλο τῶν ἀρχιερέων ἀφοῦ φέρουν ὅμοιες ἐνδυμασίες. Δὲν

εἶναι προφητάνακτες, ἀφοῦ 6 Δαβὶδ καὶ 6 Σολομὼν εἰκονίζονται μὲ διαφορετικὴ ἐνδυ-

μασία- ἐξάλλου στὸν Ἅγ. Ἀχίλλειο, οἱ δύο προφητάνακτες πλαισιώνουν τὴν παράσταση

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Εἶναι ἡ πρώτη φορὰ ποὺ στὸν κεντρικὸ τροῦλο 6 κύριος κύκλος τῶν

προφητῶν ἀποτελεῖται μόνο ἀπὸ πρόσωπα μὲ ἀρχιερατικὴ ἰδιότητα. Στὴν κατώτατη ζώνη

εἰκονίζονται οἱ προτομὲς ἕξι προφητῶν.

Ἴσως ἡ ἐπιλογὴ τῶν ἀρχιερέων τοῦ Ἰσραὴλ γιὰ τὴ διακόσμηση του τυμπάνου τοῦ

τρούλου μὲ ἀποτέλεσμα τὴ σύσταση μιᾶς συναγωγῆς, νὰ μὴν εἶναι ἄσχετη μὲ τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ, καὶ κυρίως μὲ τὰ θέματα ποὺ βρίσκονται στὸν πρόναο

καὶ στὸν νάρΘηκα, ὅπου παριστάνονται, κατὰ κάποιο τρόπο, τὰ ἱστορικὰ πρόσωπα καὶ

γεγονότα ποὺ δίνουν ὑπόσταση στὴ σερβικὴ Ἐκκλησία. Στὸν βόρειο τοῖχο τοῦ νάρΘηκα

εἰκονίζονται ἡ σύνοδος τοῦ Στεφάνου Nemanja, 6 ἐπίσκοπος τῆς Moravica Γεράσιμος καὶ

ἡ Κοίμηση τοῦ ἐπισκόπου τῆς Moravica Μερκουρίου. Στὸν πρόναο, στὴν ἀνατολικὴ

πλευρὰ του βορειοδυτικοῦ πεσσοῦ, βρίσκεται ἡ μορφὴ τοῦ Στεφάνου Nemanja (ἅγιος

Συμεών), ἱδρυτῆ τῆς δυναστείας τῶν Νεμανιδῶν. Στὸν νότιο τοῖχο εἰκονίζονται ὁ βασι-

λιὰς Στέφανος 6 Πρωτόστεπτος (Ρτονεῃβεῃἰ 1196-1228), 6 βασιλιὰς Στέφανος Uro§ I (1243-

8. Djurié, L’art des Pa1éo1ogues 182. 10. Todié, Peinture dἈri1je 27-43.

9. Babié, Peintures mura1es byzantines 367.
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1276) καὶ ἡ γυναίκα του βασίλισσα Ελένη, ὅλοι ντυμένοι μὲ μοναχικὸ ἔνδυμα. Στὸν

δυτικὸ καὶ στὸν βόρειο τοϊχο εἰκονίζονταιὁ Εὐσέβιος, ἐπίσκοπος τῆς Moravica, οἱ ἀρχιε-

πίσκοποι Σάββας A’ (1219--,1234) Ἀρσένιος (1234-1264), Σάββας B’ (1264--1271), Ἰωαννί-

κιος (1272--,1279) Εὐστάθιος A' (1279-1286), καὶ Εὐστάθιος B’ (1292--.1309) Ἀπὸ τὰ ἱστο-

ρικὰ πρόσωπα ποὺ ζωγραφίστηκαν στὸν πρόναο καὶ στὸν νάρΘηκα τοῦ Ἁγ. Ἀχιλλείου,

γίνεται φανερὰ ότι 6 κύριος στόχος τῆς παρουσίας τους εἶναι νὰ ὑπογραμμιστεῖ ἡ ἱστορία

τῆς σερβικῆς Ἐκκλησίας καὶ νὰ προβληθεϊἡ ἁγία οἰκογένεια των Νεμανιδῶν.Ηιστορία

αὐτὴ παραλληλίζεται μὲ τὴ σύναξη τῶν ἀρχιερέων του Ἰσραὴλ ποὺ βρίσκεται στὸν τροῦλο.

Ο Στέφανος Uro§ Π Mi1utin, δεύτερος γιὸς τοῦ Στεφάνου Uro§ I, ἀνεβαίνει στὸν σερ-

βικὸ θρόνο τὸ 1282, ἀφοῦ ἐκθρονίζει τὸν ἀδελφό του Dragutin. Κατὰ τὴ διάρκεια τῆς

βασιλείας του (1282-1321), 6 κράλης Στέφανος Mi1utin χτίζει, ἀνακαινίζει καὶ διακοσμεῖ

μιὰ σειρὰ ναῶν. Ἦταν 6 πρῶτος Σέρβος ἡγεμόνας ποὺ παντρεύτηκε πορφυρογέννητη

πριγκίπισσα, τὴ Σιμωνίδα, ποὺ ἦταν μόλις πέντε ἐτῶν, κόρη του αὐτοκράτορα Ἀνδρονί-

κου B’ Παλαιολόγου. Η ἀνίερη αὐτὴ ἀνταλλαγή, ποὺ ἐξασφάλισε τὰ σύνορα τῆς βυ-

ζαντινῆς αὐτοκρατορίας μὲ τὸ σερβικὸ βασίλειο, ἐπισημοποίησε τὶς τότε κατακτήσεις τοῦ

Στεφάνου Mi1utin ὡς προίκα τῆς Σιμωνίδας. Στὸν γάμο αὐτό, ἀλλὰ καὶ στὴν πολιτικὴ ἰδεο-

λογία του Στεφάνου Mi1utin, ὀφείλεται ἡ πλήρης εἰσαγωγὴ τῶν βυζαντινῶν ἠθῶν στὸ σερ-

βικὸ βασίλειοῦ. Τὸ βυζαντινὸ αὐτοκρατορικὸ τελετουργικό, οἱ τίτλοι, ἡ διοίκηση καὶ 6

θεσμὸς τῆς πρόνοιας περνοῦν στὸ σερβικὸ βασίλειοὶὶ. Η εἰσαγωγὴ τῆς βυζαντινῆς ἀρχι-

τεκτονικῆς ὀφείλεται στὸν Στέφανο Mi1utin, 6 όποτος τὴν ἐφήρμοσε συστηματικὰ στοὺς

ναοὺς ποὺ ἀνήγειρε ἢ ἀνακαίνισε.

Ο Στέφανος Mi1utin στὴν περίοδο τῆς βασιλείας του ἔχτισε ἢ ἀνακαίνισε πλῆθος

ναῶν13 καὶ ἐπέλεξε γιὰ τὴ διακόσμησή τους ἐξαιρετικοὺς ζωγράφους. Μία προσεκτικὴ

ματιὰ 6’ αὐτὴ τὴ Θρησκευτικὴ δραστηριότητα τοῦ Στεφάνου Mi1utin διακρίνειόχι μόνο

τὶς φιλοδοξίες του ἀλλὰ καὶ τὴν πολιτική του ἰδεολογία. Η οἰκοδομικὴ δραστηριότητά

του, μὲ βάση τοὺς ναοὺς ποὺ σώζονται σήμερα, εἶναι δυνατὸν νὰ χωριστεῖ στὶς ἑξῆς κατη-

γορίες: Ἀνακαινίσεις καὶ διακοσμήσεις κτιρίων Βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων, ὅπως ἡ

ἐκκλησία τοῦ ἭΑγ Γεωργίου στὸ Staro Nagoriéino, ποὺ εἶχε ἱδρύσει 6 αὐτοκράτορας

Ρωμανὸς ΔΙ Διογένης14 καὶ 6 ναὸς τῆς Bogorodica Ljevi§ka στὸ Prizren, μιὰ παλαιὰ τρί-

κλιτη βασιλικὴ τῆς ἰουστινιάνειας περιόδου. Ἀνακαινίσεις καὶ διακοσμήσεις κτιρίων ποὺ

συνδέονται μὲ χορηγοὺς τῆς οἰκογένειας τῶν Νεμανιδῶν, ὅπως ἡ Ziéa, κτίσμα του ἀρχιε-

11. Sou1is, The Serbs and Byzantium 63. σταντινούπολη (1) καὶ στὴν Ἱερουσαλήμ (1). Ἀπὸ

12. Αὐτόθι 64. αὐτὲς μόνο ἑπτὰ τοῦ ἀποδίδονται μὲ ἀπόλυτη βεβαι-

13. Η βασικὴ πηγὴ γιὰ τὴν οἰκοδομικὴ δραστη- ότητα: Τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδαρίου, ἡ Βο-

ριότητα του Στεφάνου ΜἰΙυιἱῃ προέρχεται ἀπὸ τὴ gorodica Ljevi§ka στὸ Prizren, ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλησία

βιογραφία τοῦ Σέρβου ἡγεμόνα ποὺ ἔγραψε 6 μο- τῆς Studenica, 6 Ἅγ. Γεώργιος στὸ Staro Nagoriéino, 6

ναχὸς Dani1o, 6 μετέπειτα ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας Da- Ἅγ. Νικήτας στὸ differ, ἡ Κοίμηση τῆς Παναγίας

ni1o B'. Σύμφωνα λοιπὸν μὲ τὴ βιογραφία στὸν Στέ- στὴν Graéanica καὶ 6 Ἅγ. Στέφανος στὴ Banjska: τὸ

φανο Mi1utin ἀποδίδονται δεκαπέντε ἐκκλησίες σὲ μαυσωλεῖο του Στέφανου Mi1utin. Βλ. Curéié, Gra-

διάφορες περιοχὲς τοῦ σερβικοῦ βασιλείου (10), στὴ δαηἱεα 7, σημ. 9.

Θεσσαλονίκη (2), στὸ Ἅγιον Ὄρος (1), στὴν Κων- 14. Djurié, Trois événements 73.
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πισκόπου Σάββα καὶ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδρίου στὸ Ἀy10v”.000g Οἰκοδομή-

σεις ἐκ βάθρων ναῶν, ὅπως 6 ναὸς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὴν Graéanica, ἡ Βασιλικὴ ᾿-Εκκλη

σία στὴ Studenica καὶ τὸ καθολικὸ τοῦ Ἀγίου Νικήτα στὸ (Ξυδετ. Οἱ ναοὶ ποὺ χτίζει,

ἐπισκευάζει καὶ διακοσμεῖ0 Στέφανος Mi1utin ἁπλώνονται σὲ ὅλη τὴν ἐπικράτεια τοῦ σερ-

βικοῦ βασιλείου. Δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι τὰ μνημεῖα ποὺ διακοσμεῖ στὴ νεοκατακτημένη

περιοχὴ τῆς Μακεδονίας κατὰ κανόνα ἔχουν ἑλληνικὲς ἐπιγραφές, ἐνῶ στοὺς ναοὺς ποὺ

βρίσκονται στὸ παλαιὸ σερβικὸ βασίλειο οἱ ἐπιγραφἐς εἶναι στὴ σλαβονική.

Ο Στέφανος Mi1utin ξαναχτίζει τὸ καθολικὸ τῆς σερβικῆς μονῆς Χιλανδρίου στὸ ᾿

Ἅγιον "000g. Ἔνας λαμπρὸς ναὸς παίρνει τὴ θέση τοῦ παλαιοῦ - χωρὶς ὄμως νὰ κατα-

στρέψει τὸ ἐξοχο μαρμαροθέτημα του δαπέδου15 - καὶ ζωγραφίζεται ἀπὸ ἐπίσης λαμ-

προὺς καλλιτέχνες, ὅσο ἐπιτρέπουν νὰ φανεῖ οἱ λίγες παραστάσεις ποὺ καθαρίστηκαν

ἀπὸ τὴν ἐπιζωγράφηση τοῦ 19ου αἱ. Τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα ζωγρα-

φίστηκαν ἀπὸ τὸ γνωστὸ ἐργαστήρια τῶν Μιχαὴλ Ἀστραπᾶ καὶ Εὐτυχίου, τῶν ὁποίων ἡ

προέλευση ἦταν ἡ Θεσσαλονίκη. Πρὶν ἐργαστοϋν γιὰ τὸν Σέρβο ἡγεμόνα 6 Μιχαὴλ καὶ

6 Εὐτύχιος ζωγράφισαν τὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας. Ἴσως συστήθηκαν στὸν Στέφανο

Mi1utin ἀπὸ τὸν ἀρχιεπίσκοπο τῆς Ἀχρίδας Μακάριο, ποὺ ἔστεψε τὸν κράλη μὲ τὴν κόρη

τοῦ Ἀνδρονίκου τὸ 1299. Οἱ ζωγράφοι αὐτοὶ ἄφησαν τὶς ὑπογραφές τους με ὑπερηφά-

νεια στὸν Ἁγ. Γεώργιο στὸ Staro Nagoriéino16 καὶ στὸν Ἅγιο Νικήτα στὸ Cuber”. Εἶναι

βέβαιοότι ἀνέλαβαν τὴ διακόσμηση τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica”, ἐνῶ εἶναι

πιθανὴ ἡ συμμετοχὴ τους στὴ διακόσμηση τῆς Ziéa. Στὴν κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ τῆς

Bogorodica Ljevi§ka στὸ ΡΓἰΖτεπ19, οἱ πρωτομάστορες Νικόλαος καὶ Μιχαὴλ Ἀστραπὰς

ἀναφέρονται ὡς ἀρχιτέκτων 6 πρῶτος καὶ ζωγράφος 6 δεύτερος.

Ἴσως τὸ σημαντικότερο ἀπὸ ἰδεολογικῆς πλευρᾶς κτίσμα τοῦ Στεφάνου Mi1utin, ποὺ

σώζεται σήμερα, νὰ εἶναι ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, παρὰ τὶς μικρές της δια-

στάσεις. Χτισμένη πλάι στὸ καθολικὸ του μοναστηριοῦ τῆς Studenica, ἀποτελοῦσε τὸ προ-

σωπικὸ παρεκκλήσια τοῦ κράλη Mi1utin καὶ ἀφιερώθηκε στὸν Ἰωακεὶμ καὶ στὴν Ἄννα.

Η ἀφιέρωση τοῦ ναοῦ στοὺς γονεῖς τῆς Παναγίας καὶ προπάτορες τοῦ Χριστοῦ, τὸ

σύνολο τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος, ἡ ἐπιλογὴ τῆς θέσης του ναοῦ καὶ τὸ ἀρχι-

τεκτονικό του σχέδιο ἐπιβεβαιώνουν τὴν παραπάνω ἄποψη. Οἱ ἰδιαιτερότητες ποὺ

ἀπαντῶνται στὴ ζωγραφικὴ τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica ἐξακολουθοῦν νὰ

βρίσκονται ἀργότερα πιὸ ἐξελιγμένες στὴ διακόσμηση τῶν σερβικῶν μνημείων. Τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου χαρακτηρίζουν τὰ παρακάτω στοιχεῖα: Η παράσταση

τῆς οὐράνιας Λειτουργίας, ποὺ εἰκονίζεται γιὰ πρώτη φορὰ σἐ σερβικοὺς ναοὺς καὶ θὰ

15. Γιὰ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδρίου καὶ Οἱ ζωγράφοι 125, εἰκ. 5α-β.

τὶς οἰκοδομικές του φάσεις βλ. My1onas, Remarques 17. Στὴν ἀσπίδα τοῦ ἁγίου Θεοδώρου Τίρωνος

architectura1es 7-45. στὸν Ἅγιο Νικήτα ΧΕΕ MIXAH/1 ΕΥΙὙΧΙΟΥ. Βλ.

16. Στὴν ἀσπίδα στρατιωτικοϋ ἁγίου στὸν Ἅγ. Mi1jkovic’-Pepek, De1oto na zografite 22, εἱκ. 2. Βλ.

Γεώργιο: ΧΕΙΡ MIXAH/1 [ΖΩΓΡΑ1ΦΟΥ. Στὸν χιτῶνα ἐπίσης Καλοπίση-Βέρτη, Οἱ ζωγράφοι 125.

τοῦ ἁγίου Θεοδώρου Στρατηλάτη στὸ ἴδιο μνημεῖα 18. Babié, Studenica 214-215, 218.

[XEIP M1ἸXAHA EYTYXIOY. Βλ. Mi1jkovié-Pepek, De- 19. Radojéié, Les maitres 13. Panié, L’inscription de

1oto na zografite 23, εἱκ. 3. Βλ. ἐπίσης Καλοπίση-Βέρτη, 1a Vierge-Ljevi§ka 21-23.
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ἀποτελέσει τὸ πρότυπο σὲ μεταγενέστεροι μνημεῖα. Η ,ὁργάνωση τοῦ κύκλου τῶν προ-

φητῶν, οἱ ὁποῖοι διαδηλώνουν μὲ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τους τὴν Ἀνάσταση τοῦ

Χριστοῦ καὶ τὴ βάπτισή του. Η τοποθέτηση στὴ βάση τοῦ τρούλου μιᾶς ζωφόρου ποὺ

περιλαμβάνει τριάντα τέσσερις προπάτορες τοῦ Χριστοῦ μὲ τὸν Ἀδὰμ καὶ τὴν Εὔα στὸ

ἀνατολικὸ ἀξονικὸ σημετο.

Η παρουσία τῆς ζωφόρου μὲ τοὺς προπάτορες τοῦ Χριστοῦ στὸν τροῦλο καὶ ἡ ἔνταξη

τῆς Εθας σὲ αὐτοὺς ἀπαιτεῖ, νομίζω, μιὰ ἐξήγηση, ἡ ὁποία μπορεῖ νὰ δοθεῖ μόνο μέσα

ἀπὸ τὸν συσχετισμὸ τῶν πορτραῖτων ποὺ εἰκονίζονται στὴν πρώτη ζώνη τοῦ βόρειου καὶ

νότιου τοίχου μὲ τὴν ἀφιέρωση του ναοῦ στοὺς γονεῖς τῆς Παναγίας καὶ μὲ τὸ ἀρχιτε-

κτονικὸ σχῆμα του ναοῦ. Στὸν κύκλο τῶν προπατόρων του Χριστοῦ στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλη-

σία τῆς Studenica οἱ δέκα μορφὲς τῶν βασιλέων - προπατόρων τοῦ Χριστοῦ μὲ ἐπικεφαλής

τὴν Εὔα καὶ τὸν Ἀδάμ, ὁ ὁποῖος κρατεῖ ἕνα φυλλοφόρο κλαδί, σύμβολο τῆς γενιᾶς,

παραλληλίζονται μὲ τὸ βασιλικὸ ζεῦγος Σιμωνίδα - Mi1utin. Ἕton, ἐξηγεῖται καὶ ἡ τοπο-

θέτηση τῶν δέκα βασιλέων τοῦ Ἰσραὴλ παραπλεύρως τῆς Εθας, ἡ θέση τῶν ὁποίων σύμ-

φωνα μὲ τὴν ἀπαρίθμηση τῶν εὐαγγελίων δὲν εἶναι ἐκεῖ. Ὡς Εὔα καὶ ὡς Ἀδὰμ εἰκονίζε-

ται λοιπὸν τὸ βασιλικὸ ζεῦγος στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ τῆς βάσης τοῦ τυμπάνου του τρού-

λου.

Στὴν πρώτη ζώνη τῶν τοιχογραφιῶν ξετυλίγεται ἕνα ἄλλο ἰδιότυπο γενεαλογικὸ δέν-

δρο. Στὸν νότιο τοϊχο εἰκονίζονται κατὰ σειρὰ ὁ Χριστός, ὁ Ἰωακείμ, ἡ Ἄννα κρατῶντας

τὴν Παναγία, ὁ Στέφανος Mi1utin μὲ τὸ ὁμοίωμα τῆς ἐκκλησίας καὶ ἡ Σιμωνίδα. Σὲ πλήρη

ἀντιστοιχία εἰκονίζονται στὸν βόρειο τοϊχο ἡ Παναγία κρατῶντας τὸν Χριστὸ καὶ οἱ ἅγιοι

Συμεών, Σάββας, Γεώργιος καὶ Δημήτριος. Ἔτσι δηλώνεται μὲ σαφήνεια ἡ νόμιμη δια-

δοχὴ τοῦ Στεφάνου Mi1utin στὸν σερβικὸ θρόνο καὶ ἡ λατρεία τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τῆς

Ἄννας, προπατόρων τοῦ Χριστοῦ, συγκρίνεται μὲ τὴ λατρεία τῶν ἁγίων Συμεὼν καὶ

Σάββα, προπατόρων τοῦ Στεφάνου Mi1utin”. Σὲ ἀνάλογο παραλληλισμὸ ὁδηγεῖ καὶ ἡ

τοποθέτηση ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Στέφανο Mi1utin τοῦ ἁγίου Γεωργίου, ποὺ ἦταν ὁ προστά-

της τοῦ Σέρβου ἡγεμόνα, καὶ ἡ τοποθέτηση ἀπέναντι ἀπὸ τὴ Σιμωνίδα τοῦ ἁγίου Δημη-

τρίου, προστάτη ἁγίου τῆς Παλαιολογείας δυναστείας.

Οἱ δύο ἰδιότυπες γενεαλογίες ὡς πρὸς τὴ σύνθεση καὶ τὴν τοποθέτησή τους θὰ ἐμφα-

νιστοῦν μὲ πιὸ σύνθετο τρόπο στὴν Graéanica, ὅπου σὲ ἕνα ὁλόκληρο δέντρο θὰ τοποθε-

τηΘοῦν οἱ πρόγονοι τοῦ Στεφάνου Mi1utin, μὲ τὸν ἴδιο στὴν κορυφὴ νὰ στέφεται ἀπὸ τὸν

Χριστό. Γί αὐτὸν τὸν λόγο, τὸ βασιλικὸ παρεκκλήσι του κράλη τῆς Σερβίας δὲν ἀφιερώ-

νεται οὔτε στοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους οὔτε στὴν Παναγία, ὅπως οἱ ἄλλοι ναοὶ ποὺ

ἵδρυσε, ἀλλὰ στοὺς προπάτορες τοῦ Χριστοῦ σὲ ἄμεσο παραλληλισμὸ μὲ τοὺς δικούς του

προπάτορες, τὸν Συμεὼν καὶ τὸν Σάββα, καὶ τονίζεται ὁ γάμος του μὲ τὴ Βυζαντινὴ πριγ-

κίπισσα, γιὰ τὸν ὁποῖο ἦταν ὑπερήφανος. Ἔτσι καθίσταται νόμιμη ἡ διαδοχὴ τοῦ Στε-

φάνου Mi1utin στὸν σερβικὸ θρόνο. Η ἴδια ἡ ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ τοῦ ναοῦ ἀναφέρεται

τόσο στοὺς προπάτορες τοῦ Χριστοῦ ὅσο καὶ στοὺς προπάτορες τοῦ Στεφάνου Mi1utin”.

Ὑπάρχει ὄμως καὶ ἕνας ἄλλος παραλληλισμός: ἡ Βασιλικὴ Ἐκκλησία εἶναι χτισμένη δίπλα

20. ἀιτὅἱέ, The Nemanjié Fami1y Tree 194-195. 21. Αὐτόθι 193.
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στὸ καθολικὸ τοῦ μοναστηριοῦ τῆς Studenica. Δὲν ἐπλέχτηκε τυχαϊα ἡ θέση τῆς ἐκκλη-

σίας αὐτῆς δίπλα στὴν παλαιότερη, ποὺ εἶχε χτίσει 6 προπάτορας τοῦ Mi1utin, Στέφανος

Provenéani (1196-1228). Τὸ ἴδιο της τὸ σχῆμα, ποὺ θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ πεῖ ὅτι

ἀποτελεῖται ἀπὸ ἐναν κύβο πάνω στὸν ὁποῖο ἐπικάθεται μία σφαίρα, ἐκφράζει τὴν ἱδεο-

λογία τοῦ Στεφάνου Μἰὶιιϊἰπ εἶναι 6 μικρόκοσμος τῆς σερβικῆς κοινωνίας, μιᾶς κοινωνίας

μὲ οἰκουμενικὲς διαθέσεις.

Ο γιὸς τοῦ Στεφάνου Mi1utin, 6 Στέφανος Uro§ ΙΕΙ Deéanski (1321-1331), δὲν φαίνεται

νὰ ἀπασχολεῖται μὲ αὐτὴ τὴ μορφὴ προπαγάνδας ὅσο 6 πατέρας του, παρ᾿ ὅλο ποὺ

ἀκολούθησε πιστὰ τὸ πρόγραμμά του ὡς πρὸς τὶς πολεμικές του ἐπιχειρήσεις. Ἄρχισε τὴν

ἀνοικοδόμηση τοῦ ναοῦ στὸ Deéani, ἀλλὰ δὲν πρόλαβε νὰ τὸν τελειώσει. Κατὰ τὴ δεκά-

χρονη βασιλεία του δὲν ἔχουμε κανένα μνημεῖο ποὺ νὰ διακοσμήθηκε ἀπὸ τὸν ἴδιο, ἐνῶ

ἀντίθετα ὑπάρχουν μνημεῖα ποὺ διακοσμήθηκαν ἀπὸ τὸ περιβάλλον τῆς αὐλῆς του. Ἀντί-

στοιχη μείωση τῆς ἐκκλησιαστικῆς οἰκοδομικῆς δραστηριότητας παρατηρεῖται καὶ στὸ

Βυζάντιο, ὅπου κατὰ τὴν ἴδια περίοδο 6 ἐμφύλιος πόλεμος τῶν δύο Ἀνδρονίκων δὲν

ἔκανε δυνατὴ τὴ δραστηριότητα αὐτὴ ἀπὸ τὴν ἀριστοκρατία τῆς Κωνσταντινούπολης.

Ο Στέφανος Du§an, γιὸς του Στεφάνου σῶέ ΙΕΙ καὶ ἐγγονὸς τοῦ Στεφάνου Mi1utin,

γεννήθηκε γύρω στὰ 1308. Ἀπὸ τὸ 1314 ἕως τὸ 1321 ἔζησε μαζὶ μὲ τὸν πατέρα του στὴν

Κωνσταντινούποληὶὶ. Τὸ 1321 στέφεται συμβουλίας καὶ τὸ 1331 βασιλέας. Τὸ 1334 6 Στέ-

φανος Du§an καταλαμβάνει τὴν Ἀχρίδα, τὴ Στρωμνιτζα, τὸ Σιδηρόκαστρο καὶ τὸν Πρί-

λαπο, 6 ὁποῖος γίνεται ἡ νέα πρωτεύουσα του σερβικοῦ κράτους23. Τὸ σημαντικότερο

μνημεῖο ποὺ ζωγραφίστηκε τὴν περίοδο τῆς βασιλείας του (1331-1355) εἶναι 6 Χριστὸς

στὸ Deéani (1345-1349), τὸ μαυσωλεῖο ποὺ ἄρχισε νὰ χτίζει 6 πατέρας του. Στὴν ἴδια

περίοδο χτίστηκαν καὶ διακοσμήθηκαν οἱ δύο ναοὶ τῆς Ἀρχιεπισκοπῆς τοῦ Peé, ἡ Πανα-

γία Ὀδηγήτρια (1337) καὶ 6 Ἅγ. Δημήτριος (1345), καθὼς καὶ μία σειρὰ ἄλλων ναῶν ἀπὸ

μέλη τῆς σερβικῆς ἀριστοκρατίας.

Εἶναι χαρακτηριστικὸς 6 τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο εἰκονίζεται ὁ Στέφανος Du§an 1:600

στοὺς ναοὺς ποὺ διακοσμεῖ 6 ἴδιος ὅσο καὶ σ᾿ ἐκείνους ποὺ διακοσμοῦν οἱ εὐγενεῖς τῆς

αὐλῆς του. Στὸ Deéani, μία ἀπὸ τὶς πιὸ ἐνδιαφέρουσες προσωπογραφίες του Βυἔἃῃ εἶναι

ἐκείνη στὴν τελευταία σκηνὴ τοῦ κύκλου τοῦ Ἀκάθιστου εὝμνου, ὅπου εἰκονίζεται ἡ περι-

φορὰ τῆς εἰκόνας τῆς Θεοτόκου Ὁδηγήτριας στὴν Κωνσταντινούπολη. Μὲ ἄλλα λόγια 6

Στέφανος Du§an καταλαμβάνει τὴ θέση τοῦ Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα στὴν παράσταση

αὐτή, ὅπως οἰκειοποιεῖται ἐν μέρει τὸν τίτλο του, ἀφοῦ μετὰ τὴ στέψη του στὶς 16 Ἀπρι-

λίου τοῦ 1346 ὑπογράφει ὡς Στέφανος ἐν Χριστῷ τῷ Θεῷ πιστὸς βασιλεὺς καὶ αὐτοκρά-

τωρ Σερβίας καὶ Ρωμανιᾶς ἢ Στέφανος ἐν Χριστῷ τῷ Θεῷ ἡμῶν πιστὸς τσάρος τῶν Σέρ-

βων καὶ τῶν Ἑλλήνωνὶἇἳ.

Ἐξίσου χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ παράσταση τῆς μορφῆς τοῦ Πυβεπ καὶ στὸ Lesnovo,

κτίσμα τοῦ Ἰωάννη Λιβέριου, ὑποτελῆ τοῦ Πυἔἒιπ, ὅπου 6 Σέρβος ἡγεμόνας καὶ ἡ οἰκογέ-

νειά του εἰκονίζονται πάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια του Λιβερίου καὶ τῆς οἰκογένειάς του25. Η

22. Sou1is, The Serbs and Byzantium 1-2. 25. Djordjevié, Serbian Nobi1ity 159-160, πίν. 17.

23. Αὐτόθι 8. Gabe1ié, Lesnovo 167-172, πίν. XL-XLIV, εἰκ. 78.

24. Ostrogorsky, Ἱστορία 219.
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ὑπερμεγέθης μορφὴ τοῦ Στεφάνου Du§an ὐπογραμμίζεται μὲ τὴν τοποθέτησή της στὸ

κέντρο τῆς,παράστασης, ἐνῶ ἡ γυναίκα του, ποὺ βρίσκεται στὰ δεξιά του, εἰκονίζεται πιὸ

πίσω. Τὴν ἐντύπωση αὐτὴ δίνειἡ μικρότερη κλίμακα τῆς μορφῆς της, ἀλλὰ καὶ ἡ τοπο-

θέτηση τοῦ ὑποποδίου--μαξιλαριοῦ, πάνω στὸ ὁποῖο πατεῖ, λίγο ψηλότερα. Στὶς ἐξωτε-

ρικὲς τοιχογραφίες του Ρο1ἔκο 6 Σέρβοςηγεμόνας καὶ ἡ οἰκογένειά του τοποθετοϋνται,

ὅπως καὶ στὸ Lesnovo, πάνω ἀπὸ τοὺς κίταρις τοῦ ναοῦ. Η ὑπερμεγέθης μορφὴ του

Du§an εἰκονίζεται σὲ μεγαλύτερη κλίμακα ἀπὸ τὶς ἄλλες μορφές. Ο Σέρβος ἡγεμόνας

εἰκονίζεται δεξιά, ἡ γυναίκα του ἀριστερὰ καὶ λίγο πίσω αὐτὴ τὴ φορὰ 6 γιός του. Ο

Χριστὸς στεφανώνει τὸν κράλη καὶ τὸν γιό του, ἐνῶ ἕνας ἄγγελος στεφανώνει τὴ γυναίκα

του. Ἔνας ἄλλος ἄγγελος προσφέρει τὸ ξίφος στὸν Du§an. Η ἐπιγραφὴ ποὺ τὸν συνο-

δεύει εἷναι ἡ ἑξῆς Στέφανος ἐν Χριστῷ τῷ Θεῷ πιστὸς κράλης καὶ αὐτοκράτωρ πάσης

Σερβίας και παραθαλασσίας καὶ ρωμαίωνἳβ.

Στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ στὸ Deéani, ποὺ διακοσμήθηκε τὴ δεκαετία

1340-1350, εἶναι διάχυτηἡ ἰδέα τῆς ἰσχυρῆςἐξουσίας τοῦ Σέρβου ἡγεμόνα. Τὸν Ἀπρίλιο

του 1346ὁ ἀρχιεπίσκοπος Ἰωαννίκιος, ποὺ εἶχε προβιβαστεῖ σὲ πατριάρχη ἀπὸ τὸν Du§an,

ἔστεψε τὸν Σέρβο ἡγεμόνα αὐτοκράτορα Σέρβων καὶ ΡωμαίωνὶἼ. Μετὰ τὴ στέψη του τὸ

1346 6 Du§an ἀναβαθμίζει τὴ σερβικὴ ἀρχιεπισκοπὴ τοῦ P66 66 πατριαρχετο. Η Κων-

σταντινούπολη βέβαια ἀρνήθηκε νὰ τὸ ἀναγνωρίσει αὐτό, καθὼς καὶ τὴν ἀναγόρευση

του Du§an σὲ αὐτοκράτοραὶβ, πράγμα ποὺ γιὰ τὸν τελευταῖο δὲν πρέπει νὰ εἶχε καὶ

μεγάλη σημασία.

Στὸν τροῦλο τοῦ Deéani τὴ λαμπρὴ λιτανεία των ἀγγέλων στὴν παράσταση τῆς

οὐράνιας Λειτουργίας δὲν συνθέτουν μόνο μορφὲς ἀγγέλων-διακόνων ἀλλὰ καὶ ἱερέων

καὶ ἐπισκόπων (πίν. 110-114). Ἐδῶ βρίσκονται ἄγγελοι-ὑποδιάκονοι μὲ ὀθόνη, λιβανω-

τίδα καὶ θυμιατήριο, ἄγγελοι-διάκονοι μόνο μὲ ὠμοφόριο καὶ λαμπάδεςἡ ριπίδια, ἄγγε-

λοι--ιερεῖς ντυμένοι μὲ ὠμοφόριο καὶ ἐπιτραχήλιο κρατῶντας τὰ τίμια δῶρα, καὶ τέλος γιὰ

πρώτη καὶ τελευταία, ἀπὸ 666 γνωρίζω, φορὰ ἄγγελοι--̓επίσκοποι μὲ ἐπιτραχήλιο καὶ

ἐπιγονάτιο. Συνιστοῦν δηλαδὴένα συλλείτουργο, ὅπου ὐποδιάκονοι, διάκονοι,ἱερεῖς καὶ

ἐπίσκοποι λειτουργοῦν μαζί. Ο αὐξημένος ἀριθμὸς των ἀγγέλων ποὺ εἰκονίζονται στὶς

παραπάνω ὑποστάσεις ἀλλὰ καὶ τὰ πολλαπλὰ τίμια δῶρα ποὺ κρατοῦν, ὁρίζουν τὴν

παράσταση ὄχι ως ἁπλὴ λειτουργία ἀλλὰ ως ἕνα ἐπισκοπικὸ συλλείτουργο μὲ πλῆθος

ὐποδιακόνων, διακόνων καὶ ἱερέων.

Η διακόσμηση τοῦ τρούλου θὰ πρέπει νὰ συνδεθεῖ μὲ τὴν ἀναβάθμιση τῆς ἐπισκοπῆς

τοῦ Pec’ 66 πατριαρχεῖο καὶ τὴ στέψη τοῦ Στεφάνου Βυβεπ σὲ αὐτοκράτορα τὸ Πάσχα

του 1346. Στὴν ὑπόθεση αὐτὴ συνηγοροῦν καὶ οἱ ἐπιγραφὲς τῶν τεσσάρων προφητῶν στὴ

δυτικὴ καὶ νότια πλευρὰ τοῦ τυμπάνου, οἱ ὁποῖες προέρχονται ἀπὸ περικοπὲς ποὺ ἀπαγ-

γέλλονται τὸ Μεγάλο Σάββατο. Πρέπει νὰ ὑπογραμμιστεῖ ὅτι στὴ στέψη του Στεφάνου

Πυβεπ παρευρέθηκαν 6 Βούλγαρος πατριάρχης τοῦ Τυρνάβου Συμεών, 6 ἀρχιεπίσκοπος

τῆς Ἀχρίδας Νικόλαος καὶ 6 Πρῶτος τοῦ Ἁγίου Ὄρους29. Ὄλοι δηλαδὴ οἱ ἐκκλησια-

26. Grozdanov - Comacov, Po1o§ko Ι. 28. Sou1is 6.11. 32.

27. Sou1is, The Serbs and Byzantium 32. Ostrogorsky, 29. Σούλης, Ο τσάρος Στέφανος Δουσὰν 92-93.

Ἱστορία 219. Sou1is, The Serbs and Byzantium 32 καὶ σημ. 181, ὅπου
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στικοὶ ἀρχηγοὶ τῶν Βαλκανίων μὲ τὴ λαμπρὴ ἀπουσία, ὅπως ἦταν φυσικό, τοῦ οἰκουμε-

νικοῦ πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως.

Οἱ ἐπιγραφὲς τῶν προφητῶν ποὺ εἰκονίζονται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου διαδηλώνουν

τὴ νέα αύτὴ ἐξουσία του Στεφάνου Du§anz μιλοῦν γιὰ τὴν ἑπισύναξη τοῦ λαοῦ τοῦ Ἰσραὴλ

καὶ γιὰ τὴ βοήθεια του Θἐοῦ στὸν μετανσημένο του λαό. Τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο του

τρούλου ἀποτελεῖ μιὰ δοξολογία πρὸς τὸν Θεό, καὶ ἀναφέρεται στὴν ἑπισύναξη του λαοῦ

τοῦ Ἰσραὴλ σὲ μιὰ κοινὴ ποίμνη, ἰδέα ποὺ διαδηλώνεται ἀπὸ τοὺς προφῆτες σὲ συνδυα-

σμὸ μὲ τὸ συλλείτουργο ποὺ τελοῦν οἱ ἐπίσκοποι, οἱ ἱερεῖς, οἱ διάκονοι καὶ οἱ ὑποδιάκο-

νοι καὶ φανερώνει τὴν πολιτικὴ στάση του Στεφάνου Βυβεπ. Ο περιούσιος λαὸς γιὰ τοὺς

προφῆτες στὸ Deéani εἶναι ὁ πολυεθνικὸς λαὸς ποὺ βρίσκεται τώρα κάτω ἀπὸ τὴν ἐξου-

σία του Στεφάνου Βυβεῃ καὶ ὄχι ὁ λαὸς τῆς βυζαντινῆς αύτοκρατορίας. Ἄν ἔνας Βυζαν-

τινὸς κάτοικος τῆς Κωνσταντινούπολης ἢ κάποιας ἄλλης πόλης τῆς ἀκρωτηριασμένης

αὐτοκρατορίας μὲ βαθιὰ συναίσθηση καὶ περηφάνεια γιὰ τὴν προέλευσή του καὶ τὴ δια-

φορετική του θέση σὲ σχέση μὲ τοὺς γύρω λαοὺς ἔβλεπε τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

τοῦ Βεβεῃἰ θὰ ἔνοιωθε ὅτι ἔνας «βάρβαρος» οἰκειοποιήθηκε τὴ Μεγάλη Ἰδέα τῆς αὐτο-

κρατορίας: τοῦ περιούσιού λαοῦ τοῦ Θεοῦ.

Στὴν παραπάνω ἑρμηνεία συνηγοροῦν καὶ ἄλλες εἰκονογραφικὲς ἰδιαιτερότητες τοῦ

προγράμματος τοῦ ἴδιου μνημείου. Η παρουσία τῶν Σέρβων βασιλέων Deéanski καὶ Στε-

φάνου Du§an ἑκατέρωθεν τῆς ὑπερμεγέθους μορφῆς τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα σὲ συν-

δυασμὸ μὲ τοὺς Δαβὶδ καὶ Σολομῶντα συνδέει τοὺς Σέρβους βασιλεῖς μὲ τοὺς βασιλεῖς

τοῦ Ἰσραὴλ. Ἐπιπλέον ἡ παράδοση ἀπὸ ἕνα Χερουβὶμ κλειστῶν είληταρίων στὸν καθένα

ἀπὸ τοὺς δύο βασιλεῖς συγκρίνεται μὲ τὴν παράδοση τοῦ Θείου Λόγου στοὺς προφῆτες

καὶ συμβολίζει τὴν προφητική τους ἀποστολὴ καὶ τὸν ρόλο τους ὡς ἀρχηγῶν καὶ σωτή-

ρων του Ἰσραήλ, σύμφωνα μὲ τὴν ἑρμηνεία τῆς G. Babié30. Ἄλλωστε ὁ παραλληλισμὸς

Σέρβων ἡγεμόνων μὲ ἡγέτες τοῦ Ἰσραὴλ ἀπὸ τὴν Παλαιὰ Διαθήκη ἦταν κοινὸς τόπος

κατὰ τὸν ὕστερο Μεσαίωνα καὶ ἀποτελεῖ ἄμεση ἐπίδραση τῆς βυζαντινῆς ἱδεολογίας31.

Στὸν βασιλιὰ Marko (1371-1395), γιὸ τοῦ βασιλιᾶ Vuka§in, ὀφείλεται ἡ ἀποπεράτωση

καὶ διακόσμηση τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου στὸ Markov Manastir. Γιὰ τὴ διακόσμηση

του ὁ Marko ἐπέλεξε ἔνα ἐργαστήριο ζωγράφων ἀπὸ τὴν περιοχὴ ποὺ εἶχε ὑπὸ τὸν ἔλεγχό

του. Ο ἴδιος εἰκονίζεται στὶς ἐξωτερικὲς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ κρατῶντας τὸ κέρας τοῦ

ἐλαίου32. Οἱ ὀκτὼ ὄρθιοι ἄγγελοι, ντυμένοι αὐτοκρατορικὰ μὲ σφαίρα καὶ σκῆπτρο, κάτω

ἀπὸ τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, θυμίζουν πρότυπα πολὺ παλαιότερα καὶ ἐκφρά-

ζουν μιὰ οἰκουμενικὴ ἰδεολογία ἄλλης ἐποχῆς. Ἀντικαθιστοῦν τὴν παράσταση τῆς Οὗ-

ράνιας Λειτουργίας, ποὺ κατὰ κανόνα εἰκονίζεται στὴ θέση αὐτὴ τὸν 14ο αἱ. στὰ σερβικὰ

μνημεῖα καὶ ποὺ ἔχει μεταφερθεῖ ἀπὸ τὸν τροῦλο στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψίδας.

Στὸν πρίγκιπα Λάζαρο (1371-1389) ὀφείλεται ἡ ἀνέγερση καὶ ἡ διακόσμηση του ναοῦ

καὶ προηγούμενη βιβλιογραφία. Ostrogorsky, Ἱστορία βων ἡγεμόνων μὲ ἡγέτες τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης βλ.

219. Ljubinkovié, Sur Ie symbo1isme 207 κἑ. Djurié, Le Nou-

30. Babié, Les portraits de Deéani 277. veau Josué 6-10. Babié, Les portraits de Deéani 282-284.

31. Γιὰ τοὺς διάφορους συμβολισμοὺς τῶν Σέρ- 32. Djurié, Trois événements εἱκ. 16-17.
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τῆς Ἀνάληψης στὴ Ravanica33. Στὸν δυτικὸ τοῖχο του κυρίως ναοῦ διατηροῦνται οἱ προ-

σωπογραφίες του πρίγκιπα Λαζάρου καὶ τῆς γυναίκας του πριγκίπισσας Mi1iéa νὰ

κρατοῦν τὸ ὁμοίωμα τῆς ἐκκλησίας34. Κάτω ἀπὸ τὸ ὁμοίωμα οἱ δυό τους γιοί, Στέφανος

καὶ Vuk. Η Ravanica, τόσο ἀπὸ πλευρᾶς ἀρχιτεκτονικῆς ὅσο καὶ ἀπὸ πλευρᾶς ζωγρα-

φικῆς, χρησίμευσε ὡς τὸ πρότυπο των μεταγενέστερων ναων τοῦ δεσποτάτου τοῦ

M63QaBa35. OL τοιχογραφίες του τρούλούέγιναν ἀπὸ ἕνα καλλιτέχνη μὲ μέτριες ἱκανότη-

τες36 καὶ αὐτὸς πρέπει νὰ εἶναι 6 λόγος ποὺ 6 κήτορος τὸν ἀντικατέστησε μὲ ἄλλους

ζωγράφους, πολὺ καλύτερους, γιὰ τὴν ἀποπεράτωση του διακόσμου του ναοῦ37.

Ο γιὸς τοῦ πρίγκιπα Λαζάρου δεσπότης Στέφανος Lazarevic’ (1389-1427) χτίζει καὶ δια-

κοσμεῖ τὸν ναὸ τῆς Ἁγ. Τριάδας στὴ Manasija, τὸ σημαντικότερο μνημεῖο τοῦ δεσποτά-

του τοῦ Μόραβα, ὡς πρὸς τὶς διαστάσεις του, τὴν ἀρχιτεκτονική του σύνΘεση, τὸν ζω-

γραφικό του πλοῦτο καὶ τὴν ἐξαιρετικὴ ποιότητα τῶν τοιχογραφιῶν του38. Οἱ ἐργασίες

ἄρχισαν τὸ 1406 καὶ τελείωσαν τὸ 1418. Ο κήτορος Στέφανος Lazarevié εἰκονίζεται στὸν

δυτικὸ τοϊχο του κυρίως ναοῦ νὰ προσφέρει τὸ ὁμοίωμα τῆς ἐκκλησίας στὴν Ἀγία

Τριάδα39. Τὸν στεφανώνει ἄγγελος, ὲνω ἄλλοι δύο ἄγγελοι τοῦ προσφέρουν τὸ ξίφος καὶ

τὸ δόρυ. Η ζωγραφικὴ του ναοῦ αὐτοῦ συνοψίζει σὲ μιὰ πιὸ προχωρημένη μορφὴ τὰ

διδάγματα των τοιχογραφιῶν τῆς Ravanica40. Οἱ ζωγράφοι ποὺ διακόσμησαν τὸν τροῦλο

χρησιμοποίησαν σὲ ὁρισμένες μορφὲς των προφητῶν ὅμοια σχέδια μὲ τοὺς ζωγράφους

τοῦ Ka1enié, ποὺ εἶχε τελειώσει λίγα χρόνια νωρίτερα41.

Κατὰ τὴ δεύτερη πατριαρχία τοῦ Καλλίστου (1355-1363), στὴν ἡγεμονία τῆς Βλαχίας

ἱδρύεται μετὰ ἀπὸ παράκληση του Βοιβόδα Ἀλεξάνδρου Basarab ἡ μητρόπολη τῆς

Οὗγγροβλαχίας. Μὲ ἀφορμὴ τὴν ἵδρυση τῆς νέας μητρόπολης, ποὺ ὑπαγόταν κατ᾿ εὐθεῖαν

στὸ πατριαρχεῖο τῆς Κωνσταντινουπόλεως42 καὶ εἶχε στόχο τὴν προστασία τῆς περιοχῆς

αὐτῆς ἀπὸ τὸ ρωμαϊκὸ καθόλικισμό43, χτίζεται καὶ διακοσμεῖται ἀπὸ τὸν μητροπολίτη

Υάκινθο καὶ τὸν ηγεμόνα τῆς Βλαχίας μία ἐπισκοπικὴ ἐκκλησία στὴν Curtea de Arges,

ἀφιερωμένη στὸν ἅγ. Νικόλαο.

Ἀπὸ τοὺς ναοὺς ποὺ εἶναι χορηγίες τῆς ὑψηλῆς ἀριστοκρατίας τῆς Κωνσταντινούπο-

λης σώζονται δύο ἐξαιρετικῆς ποιότητας ζωγραφικὰ σύνολα ποὺ δείχνουν τὸν πλοῦτο

καὶ τὸ ἐκλεπτυσμένο γοῦστο της. Τὸ ἕνα εἶναι ἡ διακόσμηση τῆς Μονῆς τῆς Χώρας, ποὺ

ἐπισκευάζει καὶ διακοσμεῖ μὲ ψηφιδωτὰ καὶ τοιχογραφίες ὁ διανοούμενος Θεόδωρος

Μετοχίτης, ὑπουργὸς του αὐτοκράτορα Ἀνδρονίκου B’ Παλαιολόγου. Τὸ δεύτερο εἶναι

τὸ παρεκκλήσιο τῆς Παμμακαρίστου, ποὺ διακοσμεῖται μὲ ψηφιδωτὰ καὶ τοιχογραφίες

ἀπὸ τὴν οἰκογένεια τοῦ πρωτοστράτορα Μιχαὴλ Ταρχανειωτη, στρατιωτικοϋ ἀριστο-

33. Djurié, Moravsko S1ikastvo 34. 39. Αὐτόθι 46, εἰκ. XVII. Djurié, Le nouveau Josué

34. Todorovié, Tab1eau des donateurs ἀ Ravanica 68- 10, εἱκ. 6-7.

73, εἰκ. 1-7. 40. Djurié, Moravsko S1ikastvo 46.

35. Djurié, Moravsko S1ikastvo 34. 41. Αὐτόθι 46.

36. Αὐτόθι 34. 42. ΜΜ Ι 336.

37. Αὐτόθι 34. 43. Meyendorff, Ἐκκλησία καὶ πολιτισμὸς 181.

38. Αὐτόθι 46. ΜΜ Ι 385.
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κράτη44. Η οἰκογένεια Ταρχανειώτη εἶναι χορηγὸς ἑνὸς ἄλλου ἐξαιρετικοῦ μνημείου στὴ

Θεσσαλονίκη: τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγ. Εὐθυμίου, στὸν ναὸ του Ἁγ. Δημητρίου, ποὺ

χτίζεται καὶ διακοσμεῖται τὸ 1303.

Ἀπὸ τὰ δύο μνημεῖα τῆς Κωνσταντινούπολης μόνον ἡ Παμμακάριστος διασώζει διά-

κοσμο στὸν τροῦλο. Τὸ πρόγραμμα ἀναπτύσσεται γύρω ἀπὸ δύο πόλους, τὴν ἁψῖδα στὴν

ὁποία ἐπιτελεῖται ἡ δέηση ἀπὸ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸν Πρόδρομο πρὸς τὸν Χριστό, καὶ στὸν

τροῦλο, ὅπου οἱ προφῆτες διακηρύσσουν τὸν ρόλο τοῦ Χριστοῦ ὡς Παντεπόπτη καὶ πανί-

σχυρου κυβερνήτη τῆς Σιών45. Τρεῖς ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν προφητῶν ἀναφέρονται

συγκεκριμένα στὸ δρος Σιων καὶ στὴ σωτηρία ποὺ προέρχεται ἀπὸ αὐτό. Τὸ δρος Σιὼν

εἶναι ἡ οὐράνια Ἱερουσαλὴμ καὶ ἔτσι ἐδῶ μέσα ἀπὸ τὴ σχέση ἐπίγειας Ἱερουσαλήμ =

Κωνσταντινούπολης καὶ οὐράνιας Ἱερουσαλήμ = Παραδείσου, διατυπώνεται ἡ ἀντίληψη

γιὰ τὴ μετὰ θάνατον ζωὴ ἑνὸς Κωνσταντινοπολίτη ἀριστοκράτη, στὴ συγκεκριμένη περί-

πτωση του Ταρχανειώτη, 6 ὁποῖος τάφηκε στὸ παρεκκλήσιο αὐτό.

Η τοποθέτησὴ τοῦ Ταρχανειώτη στὴν οὐράνια Ἱερουσαλὴμ μετὰ τὸν θάνατό του φαί-

νεται πὼς ἦταν βέβαιη, σύμφωνα μὲ τὴν ἀντίληψη τῆς γυναίκας του καὶ του ἰδίου. Προ-

ἐρχόμενοι καὶ οἱ δύο ἀπὸ μιὰ τάξη ὑπερήφανη γιὰ τὴν καταγωγή της, ἄνθρωποι τῆς πρω-

τεύουσας, ἐκφράζουν μιὰ κοσμοπολίτικη ἀντίληψη μὲ τὴν ἐπιλογὴ τῶν ἐπιγραφῶν στὰ

εἰλητάρια τῶν προφητῶν. Ο ἀριστοκράτὴς Μιχαὴλ Ταρχανειώτης θεωρεῖ δεδομένο ὅτι ἡ

θέση του μετὰ θάνατον θὰ εἶναι ἀνάμεσα στοὺς σεσωσμένους, κοντὰ στὸ Θεό, μέσα στὴν

οὐράνια πόλη του ποὺ δὲν Θὰ διαφέρει καὶ πολὺ ἀπὸ τὴν πόλη ὅπου ζοϋσε. Τὴν ἄποψή

του γιὰ τὴ μέλλουσα ζωή του κατοχυρώνει πρῶτα ἀπὸ ὅλα ἡ εὐγενική του καταγωγὴ καὶ

6 πλοῦτος του.

Στὴν Ἀχρίδα, σημαντικὴ πόλη τῆς βυζαντινῆς αὐτοκρατορίας, 6 μέγας ἐταιρειάρχὴς

Πρόγονος Σγουρὸς μὲ τὴ σύζυγό του Εὐδοκία, χτίζουν καὶ διακοσμοῦν ἔνα ναὸ ποὺ τὸν

ἀφιερώνουν στὴν Παναγία Περίβλεπτο σύμφωνα μὲ τὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφή4β, ὅπου

δηλώνεται ὅτι 6 Σγουρὸς εἶναι γαμβρὸς τοῦ αὐτοκράτορα Ἀνδρονίκου, ἰδιότητα ποὺ δὲν

σημαίνει πάντοτε ἄμεσὴ συγγένεια μὲ τὸν αὐτοκράτορα47. Ὅπως καὶ ἂν ἔχει τὸ πρᾶγμα

6 Πρόγονος Σγουρός, ὄχι μόνο διέθεσε τὰ χρήματα γιὰ τὴν ἀνέγερση ἑνὸς Θαυμάσιου

ναοῦ, ἀλλὰ προσκάλεσε γιὰ τὴ διακόσμησή του ἴσως τὸ καλύτερο συνεργεῖο ζωγράφων

ποὺ ὑπῆρχε στὴ Θεσσαλονίκη ἐκείνη τὴν ἐποχή. Οἱ ζωγράφοι αὐτοὶ ἦταν ὑπερήφανοι γιὰ

τὸ ταλέντο τους καὶ ἔγραψαν τὰ ὀνόματά τους πάνω στὰ σπαθιὰ καὶ στὶς φορεσιὲς τῶν

στρατιωτικῶν ἁγίων, πάνω σὲ κτίρια καὶ ἀντικείμενα μὲ τρόπο τέτοιο, ὥστε νὰ διακρί-

νονται καθαρά. Στὶς τοιχογραφίες τῆς Περιβλέπτου βρέθηκαν δέκα ὑπογραφὲς του ἐργα-

στηρίου αὐτοϋ48. Οἱ ζωγράφοι Μιχαὴλ Ἀστραπᾶς, Εὐτύχιος καὶ Ν(ικόλαος) ὑπογράφουν

ὁλογράφως, συντετμημένα ἢ μόνο μὲ τὸ ἀρχικὸ τοῦ ὀνόματός τους. Εἰδικὰ 6 Μιχαὴλ

44. Mango - Be1ting - Mouriki, Pammakaristos 21. Sébaste et gambros 223 κἑ.

45. Αὐτόθι 48-51. 48. Radojéié, Les maitres 19 κὲ, εἰκ. 3, 14, 15, 16.

46. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 44. Mi1jkovié-Pepek, De1oto na zografite 18, εἶκ. 1. Βλ.

47. Γὶὰ τὴν ἔννοια τοῦ «γαμβροῦ» βλ. Βἱποπ, A ἐπίσης Καλοπίση - Βέρτη, Οἱ ζωγράφοι 123-124, εἰκ.

propos d’un prostagma 388-394. Βλ. ἐπίσης Stiemon, 1-4.
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Ἀστραπὰς ὑπογράφει ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ ἔργα του μὲ τρόπο τέτοιο ποὺ νὰδείχνειότι τὰ

ἀντιμετώπιζε ὡς ἔργα ξεχωριστὰ μὲ καλλιτεχνικὴ αὺτάρκεια49. Ἴσως δὲν εἶναι τυχαῖο ότι

ἐπέλεξαν στρατιωτικοὺς ἁγίους γιὰ τὶς ὑπογραφές τους. Οἱ ἐνδυμασίες τους καὶ τὰ ὅπλα

τους μὲ τὰ διακοσμητικά τους σχέδιαπρόσφεραν ἕνα κατάλληλο πεδίο γιὰ τὶς ὑπογραφὲς

τῶν ζωγράφων. Ἐπιπλέον οἱ ἅγιοι αὺτοὶ εἰκονίζονται στὸν βορειοδυτικὰ καὶ νοτιοδυτικὸ

πεσσὸ σὲ περίοπτες θέσεις, καὶ οἱ ὑπογραφὲς των ζωγράφων γίνονται ἀμέσα ἀντιληπτὲς

ἀπὸ τὸν Θεατὴ μόλις εἰσέλθει στὸν ναό. Η ζωγραφικὴ τῆς Περιβλέπτου εἶναι τὸ πρῶτο

διαπιστωμένο έ̓ργο των Μιχαὴλ καὶ Εὺτυχίου, οἱ ὁποῖοι συνέχισαν τὴ σταδιοδρομία τους

κάτω ἀπὸ τὴν προστασία τοῦ κράλη Mi1utin τουλάχιστονως τὸ 1321.

Η Περίβλεπτος τῆς Ἀχρίδας εἶναι τὸ πρῶτο παλαιολόγειο μνημεῖο τοῦ ὁποίου γνω-

ρίζουμε ταυτόχρονα τὴν ἀκριβὴ χρονολόγηση, τὸν χορηγὸ καὶ τοὺς ζωγράφους τῶν τοι-

χογραφιῶν του. Δύο νέα στοιχεῖα χαρακτηρίζουν τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα του τρού-

λου: οἱ ἕξιιπτάμενοι ἄγγελοι ποὺ σηκώνουν τὸ μετάλλιο μὲ τὴν προτομὴ τοῦ Παντο-

κράτορα καὶ 6 ψαλμὸς 79:15-16, ποὺ ἀναγράφεται στὴν ταινία του μεταλλίου καὶ ψάλ-

λεται κατὰ τὴ δεσποτικὴ λειτουργία (πίν. 1). Ο ψαλμὸς αὐτὸς ἀναφέρεται στὸν ἐκλεκτὸ

λαὸ τοῦ Θἐοῦ ως ἄμπελο, ποὺ στὴν περίπτωσή μας εἶναι 6 Νέος Ἰσραήλ, 6 περιούσιος

λαός, 6 βυζαντινὸς λαός. Ἄλλωστεὁ ἀμπελῶνας τοῦ ψαλμοῦ παραπέμπει στὴν ὀρθόδοξη

κοινότητα ἢ στὸ βυζαντινὸ κράτος καὶ περιλαμβάνει ὅλους τοὺς ὀρθοδόξους στὴν

ἐπικράτεια τῆς αὺτοκρατορίας. Δὲν εἶναι τυχαῖο ότι περίπου διακόσια χρόνια πρίν, στὴν

ἴδια περιοχή, παρόμοια ἀντίληψη διατυπώνεται στὸν τροϋλο τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa.

Τὸ μνημεῖο εἶναι κατάγραφο καὶ τὸ εἰκονογραφικό του πρόγραμμα διαρθρώνεται σὲ

τέσσερις κύριες ζῶνες, ποὺ περιλαμβάνουν ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ κάτω σκηνὲς τοῦ Δωδε-

καόρτου, ἕνα μεγάλο κύκλο ἀπὸ τὸ ΠάΘΟς, ἕνα κύκλο τῆς Θεοτόκου καὶ τέλος ἁγίους5θ.

Στὸν νοτιοδυτικὸ καὶ βορειοδυτικὰ πεσσὸ εἰκονίζονται ὀκτω στρατιωτικοὶ ἅγιοι, στοὺς

ἄλλους δύο πεσσοὺς ἐκκλησιαστικοὶάγιοι. Κυριαρχεῖ, δηλαδή, ἡ ἐντύπωση ὅτι τὸν τροῦλο

ὑποβαστάζουνἡ Ἐκκλησία καὶ 6 στρατός, γεγονὸς ποὺ συνδυάζεται καὶ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

στὸν τροῦλο ἡ ὁποία ἀναφέρει τὸν περιούσιο λαὸ ως ἄμπελον τοῦ Χριστοῦ. Μὲ ἄλλα

49. Στὸ σπαθὶ τοῦ ἁγίου Μερκουρίου: ΧΕΙΡ M1- 50. Οἱ παραστάσεις του Δωδεκαόρτου εἰκονίζον-

ΧΑΗΛ ΤΟΥ ACTPAIIA' στὴ στολὴ του ἁγίου Δημη- ται στὶς καμάρες τῶν κεραιῶν του σταυροῦ μὲ ἀντι-

τρίου: ΟΖΟΝ ACTPAIZA ΜΙΧΑΗΛ ΧΕΙΡ ΖΩΓΡΑ- στοιχία Νότου-Βορρᾶ καὶ Λύσης-Ἀνατολῆς. Ἔτσι

Φ(ΟΥ)- στὴ λαβὴ του σπαθιοῦ του ἴδιου ἁγίου: Μ(Ι)- εἰκονίζονται στὴν καμάρα τῆς νότιας κεραίας του

Χ(ΑΙ-Μ)- στὸ ἐπιστύλιο τῆς παράστασης τοῦ ἀρχιε- σταυροῦ ἡ Γέννηση ἀνατολικὰ καὶ ἡ Ὑπαπαντὴ

ρέα Ζαχαρία: ΜΙΧΑΗΛ᾿ στὸν δίσκο τῆς παράστασης δυτικά. Ἀπέναντι στὴν καμάρα τῆς βόρειας κεραίας

101‘) Μυστικοῦ Δείπνου: Μ(Ι)Χ(Α)ΗΛ᾿ στὴ λαβὴ του ἡ Βάπτιση δυτικὰ καὶ ἡ Μεταμόρφωση ἀνατολικά.

σπαθιοῦ 101‘) ἁγίου Θεοδώρου Τύρωνος: Μ(ΙΧΑΗΛ). Στὴν καμάρα τῆς δυτικῆς κεραίας εἰκονίζονται τέσ-

Στὸν ἅγιο Ἀλέξανδρο: Μ(ΙΧΑΙ-Μ) - ΕὙΤΥΧΙΟΣ). σερις παραστάσεις: ἡ Βαϊοφόρος, ἡ Σταύρωση, οἱ

Στὸν Κρατήρα ποὺ εἰκονίζεται στὴν παράσταση τῆς Μυροφόρες καὶ ἡ Ἀνάστασή ἀπέναντι, στὴν ἀνατο-

Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ: Μ(ΙΧΑΗΛ) - Ν(ΙΚΟΛΑΟΣ). λικὴ κεραία, ἡ Ἀνάληψη. Καὶ 6 κύκλος κλείνει μὲ

Στὴ στολὴ τοῦ ἁγίου Προκοπίου ὑπογράφει καὶ 6 τὴν παράσταση τῆς Κοίμησης καὶ τῆς Πεντηκοστῆς

Εὐτύχιος: ΚΑΜΟΥ ΕΥΤΙΧ(ΙΟ)Υ. Βλ. Mi1jkovié-Pepek, στὸν δυτικὸ τοῖχο.

De1oto na zografite 18, εἰκ. 1.
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λόγια τὸ στήριγμα τοῦ περιούσιού λαοῦ ἀποτελεῖ 6 στρατὸς καὶ ἡ Ἐκκλησία. Αὐτὸ συν-

δυάζεται μὲ τὴ ζώνη προστασίας ποὺ δημιουργοῦν οἱ ὅσιοι καὶ οἱ ἐκκλησιαστικοὶ ἅγιοι

ποὺ εἰκονίζονται στοὺς τρεῖς κάθετους τοίχους στὴν κάτω ζωνη. Στὸν ναὸ τῆς Περιβλέ-

πτου, ὅπως καὶ στὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ἁγ. Εὐθυμίου στὴ Θεσσαλονίκη51, ἐκφράζεται μὲ

τὸν καλύτερο τρόπο ἡ μοναστικὴ καὶ στρατιωτικὴ πολιτικὴ τοῦ Ἀνδρονίκου B’ Παλαιο-

λόγου.

Στὸν ἑλλαδικὸ χωρο ὁρισμένα ἀπὸ τὰ μνημεῖα ποὺ σώζονται χτίστηκαν ἀπὸ τοπικοὺς

εὐγενεῖς. Η Παναγία Χρυσαφίτισσα διακοσμήθηκε μὲ τὰ χρήματα τοῦ Σεβαστοῦ Μιχαὴλ

καὶ τῆς συζύγου του Ζωῆς τὸ 1290, ὅπως ἀναφέρεται στὴν ἐμμετρη ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ

καὶ στὶς ἐπιγραφὲς ποὺ συνοδεύουν τὶς μορφὲς των δύο 6(091Ἰ1(Iw στὸν νάρθηκα52. Τὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς Χρυσαφίτισσας δίνει ἔμφαση στὶς παραστάσεις ἀπὸ τὴ

ζωὴ τοῦ Ἰησοῦ ποὺ σχετίζονται μὲ τὰ γεγονότα τῆς Μεγάλης Ἐβδομάδας καὶ ἡ διακό-

σμηση τοῦ τρούλου εἶναι ἄμεσα ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὴ λειτουργία53. Ο Σεβαστὸς Μιχαὴλ

πρέπει νὰ ἦταν ζηλωτὴς τῆς Ὀρθόδοξίας, ὅπως δηλώνουν οἱ λέξεις πίστην ὀρθὴν στὴν

ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ. Στὸ Ιερὸ Βῆμα εἰκονίζεταιἡ μοναδικὴ σωζόμενη προσωπογραφία

τοῦ πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Ἀρσενίου (0 AFIOC APCENIOC HATPIAPXHC

KQNZ‘TANTINOYHOAEQC)“. Η παρουσία τοῦ ἀνθενωτικοῦ πατριάρχη ἀποδεικνύει ότι

6 Μιχαὴληταν ὀπαδὸς τοῦ κινήματος των Ἀρσενιατων55. Ο Ἀρσένιος εἶχε ἐξοριστεῖ ἀπὸ

τὸν αὐτοκράτορα Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγο τὸ 1265 καὶ πέΘανε τὸ 127356. Η μετακομιδὴ

των λειψάνων τοῦ Ἀρσενίου στὴν Κωνσταντινούπολη ἔγινε τὸ 1284 ἀπὸ τὸν αὐτοκρά-

τορα Ἀνδρόνικο B’ Παλαιολόγο. Σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ παραπάνω, ἡ ἀναφορὰ τοῦ αὐτο-

κράτορα Ἀνδρονίκου B’ Παλαιολόγου στὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ δηλώνει τὴν ἀποδοχὴ

τῆς ἐκκλησιαστικῆς πολιτικῆς τοῦ Ἀνδρονίκου ἀπὸ τὸν Σεβαστὸ Μιχαὴλ σὲ μιὰ ἐποχὴ

σχετικῆς ὕφεσης τῆς διαμάχης μεταξὺ Ἀρσενιατῶν καὶ αὐτοκρατορικῆς ἐξουσίας5.7

Ο Ἁγ. Νικόλαος στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης ἐπισκευάστηκε καὶ διακοσμήθηκε τὸ 1337-

1338 ἀπὸ τὸν στρατιωτικὸ διοικητὴ τῆς περιοχῆς του Ταϋγέτου, τὸν πανευγενέστατο, παν-

σέβαστο, τσαούσιο δρόγγου Μελιγγων, Κωνσταντῖνο Σπανῆ καὶ τὴ σύζυγό του Μαρία,

σύμφωνα μὲ μία μεγάλη, ἐμμετρη, ἐπιδεικτικὴ καὶ αὐτάρεσκη ἐπιγραφὴ ποὺ περιτρέχει

τοὺς τοίχους τοῦ ναοῦ58. Η ἴδια ἐπιγραφὴ μᾶς πληροφορεῖ ότι 6 Κωνσταντῖνος Σπανῆς

διακόσμησε τὴν ἐκκλησία καὶ τὴν ἀφιέρωσε στὸν Παντοκράτορα ζητώντας ως ἀντάλ-

λαγμα τὴ σωτηρία του59. Ο Σπανῆς ἀναφέρεται μεταξὺ των χορηγῶν των τοιχογραφιῶν

καὶ μιᾶς ἄλλης ἐκκλησίας στὴ Μάνη, στὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ τῆς ὁποίας ὀνομάζεται

51. Gouma - Peterson, The Parecc1esion 168 κἑ. 54. A1bani, Panagia Chrysaphitissa 364, 371.

52. Βλ. Δρανδάκη, Ἐπιγραφὲς Λακωνίας 56, 57, 55. Γὶὰ τὸ κίνημα τῶν Ἀρσενιατῶν βλ. τὴν πρό-

60. σφατη καὶ πληρέστερη μελέτη τοῦ Γουναρίδη, Τὸ

53. Ἐκτὸς ἀπὸ τρεῖς παραστάσεις (Εὐαγγελισμό, κίνημα τῶν Ἀρσενιατῶν.

Γέννηση καὶ Μεταμόρφωση) ὅλες οἱ ἄλλες ἀναφέ- 56. Macrides, Saint and Sainthood 73-74.

ρονται στὰ Πάθη τοῦ Χριστοῦ (Ἀνάσταση Λαζά- 57. Γουναρίδη, Τὸ κίνημα τῶν Ἀρσενιατῶν 153-

ρου, Βατοφόρος, Μυστικὸς Δεῖπνος, Νιπτήρας, Προ- 156, 158.

δοσία, Ἑλκόμενος, Σταύρωση, Θρῆνος, Λίθος, Εἰς 58. Βλ. Μουρίκη, Πλάτσα 14.

Ἅδου Κάθοδος, Ψηλάφηση τοῦ Θωμᾶ). Ο κύκλος 59. Αὐτόθι 15.

κλείνει μὲ τὴν Ἀνάληψη καὶ τὴν Πεντηκοστή.
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«θειότατός σεβαστὸς τζάσης τῶν Μελιγγῶν»60. Η ἐπιγραφὴ μνημονεύει τὸν αὐτοκράτορα

Ἀνδρόνικο Γ Παλαιολόγο.

Λαϊκὰ πρόσωπα ἀπὸ τὶς κατώτερες τάξεις πρέπει νὰ εἶναι οἱ δωρητὲς τῶν τοιχο-

γραφιῶν τοῦ Ἁγ. Σεργίου καὶ Βάκχου στὴν Κίττα καὶ του Ταξιάρχη Γλέζου στὸν Διρὸ

τῆς Μάνης. Ο πρῶτος χορηγὸς τῶν τοιχογραφιῶν ἦταν μᾶλλον 6 Γεώργιος Μαρασιά-

τηςβὶ, ἐνῶ στὸν δεύτερο κάποιος Θεόδωρος Κουλουράςβὶ.

Στὸ σερβικὸ βασίλειο μόνο μετὰ τὸν θάνατο τοῦ κράλη Στεφάνου Mi1utin (1321), καὶ

κατὰ τὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ ἐγγονοῦ του Βυἔδπ (1331-1355), δημιουργοῦνται τέ-

τοιες κοινωνικές δυνάμεις ποὺ ἐπιτρέπουν στοὺς Σέρβους ἀριστοκράτες νὰ οἰκοδομοῦν

ναούςβ3. Στὴ Σερβία οἱ χορηγοὶ τῶν μνημείων προέρχονται κυρίως ἀπὸ τὸ ἀμεσο περι-

βάλλον τοῦ ἑκάστοτε ἡγεμόνα καὶ συνήθως ἢ εἶναι συγγενεῖς του ἢ κατέχουν ὑψηλὴ διοι-

κητικὴ Θέση. Στὴν περίοδο τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Deéanski (1321-1331) ἐντάσσεται

ἡ διακόσμηση τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας στὸ Κυδενἰἔϊε (1330).

Ἐπὶ τῆς βασιλείας τοῦ Βυἔἃπ, ἕνας ἄλλος Σέρβος ἀριστοκράτης, 6 ζουπάνος Brajan καὶ

ἡ οἰκογένειά του, χτίζουν τὸν ναὸ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Karan (τὴ λεγόμενη Λευκὴ

Ἐκκλησία, 1340-1342). Οἱ προσωπογραφίες τῶν κτιτόρων εἰκονίζονται μαζὶ μὲ τοῦ Στε-

φάνου Du§an64. Ο Σωτήρας Χριστὸς στὸ Prizren (1348-1370) χτίζεται ἀπὸ κάποιον εὐγενὴ

πρὶν ἀπὸ τὸ 1348, ἀφοῦ τότε ἀναφέρεται στὸ βιβλίο τοῦ Στεφάνου Du§an, διακοσμεῖται

ὄμως λίγο ἀργότερα. Ἀπὸ ἕνα δεῖγμα τῆς διακόσμησης ποὺ δημοσίευσε 6 S. Radojéié φαί-

νεται ὅτι 6 ναὸς διακοσμήθηκε γύρω στὸ 1370.

Στὴ σερβικὴ αῦλὴ 6 πρῶτος ποὺ πῆρε τὸν τίτλο του δεσπότη ἦταν 6 Ἰωάννης Λιβέ-

ριος65 (O1iver), κήτορος τοῦ ναοῦ τῶν Ἀρχαγγέλων στὸ Lesnovo. Ο ἴδιος εἶναι 6 χορηγὸς

τῶν τοιχογραφιῶν στὴν Ἀχρίδα, ὅπου εἰκονίζεται μὲ τὸν ὁμώνυμό του ἅγιο Ἰωάννη Πρό-

δρομο καὶ μὲ τὸν ἀρχιεπίσκοπο Ἀχρίδας Νικόλαοββ. Ἑλληνικῆς καταγωγῆς, 6 Ἰωάννης

Λιβέριος ἔχει μπεϊ στὴν αὐλὴ τοῦ Στεφάνου Du§an καὶ ἀποδέχεται τὴν πολιτικὴ καὶ τὴν

ἰδεολογία του, ὅπως δείχνει ἡ τοποθέτηση τῆς εἰκόνας του κάτω ἀπὸ τὴν ὑπερμεγέθη

εἰκόνα τοῦ Στεφάνου Du§an στὸν νάρθηκα τοῦ Lesnovo. Ἄν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὴν ἀρχι-

τεκτονικὴ καὶ τὴ ζωγραφικὴ του ναοῦ, καταλήγει στὸ συμπέρασμα ὅτι 6 Ἰωάννης Λιβέ-

ριος ἦταν ὀπαδὸς τοῦ ἡσυχαστικοῦ κινήματος. Ἤδη 6 V. Koraé διαπίστωσε ὅτι ἡ ἀρχι-

τεκτονικὴ τοῦ ναοῦ στὸ Lesnovo ἐπηρεάστηκε ἀπὸ τὶς ἡσυχαστικὲς ἀπόψεις περὶ Θείου

φωτός. Ἀντίστοιχα 6 καλλιτέχνης τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ τρούλου, ὄχι μόνο δημιουργεῖ

μιὰ σύνθεση τῆς ουράνιας Λειτουργίας μοναδικὴ στὸ εἶδος της, ἀλλὰ 6 Παντοκράτοράς

του περικλείεται ἀπὸ ἕνα φωτεινὸ στεφάνι ποὺ σηκώνουν ἱπτάμενοι ἄγγελοι καὶ συνο-

δεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ, στοιχεῖα ποὺ σχετίζονται μὲ τὸ δόγμα τοῦ ἡσυχασμοῦ.

60. Phi1ippidis-Braat, Inscriptions du Pé1oponnése 328. 64. Babié, La figure du prince Uro§ 17-19. Babié,

61. Αὐτόθι 379. Peintures mura1es byzantines 368-370.

62. Δρανδάκης, Μέσα Μάνη 116, σημ. 4. Βλ. 65. Sou1is, The Serbs and Byzantium 64.

ἐπίσης Phi1ippidis-Braat, Inscriptions du Pé1oponne‘se 66. Grozdanov, La peinture mura1e dὈchrid 62-67,

379. εἰκ. 9. Ἐπίσης Babié, Peintures mura1es byzantines 370.

63. Djurié, L’art des Pa1éo1ogues 182.
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Στὰ χρόνια τῆς βασιλείας τοῦ Στεφάνου Ur0§ IV (1355-1371), 6 πανευτυχέστατος καί-

σαρας Γουργουρᾶς χτίζει τὸν ναὸ τῆς Παναγίας Ζαχλουμίτισσας στὸ Zaum (1361) κοντὰ

στὴν Ἀχρίδα, ὅπως δηλώνεται στὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ του ναοῦβἼ. Στὴν ἴδια περιοχὴ

ἕνας ἄλλος ἀριστοκράτης ἀπὸ τὸ βασιλικὸ περιβάλλον, 6 Ἀνδρέας, γιὸς τοῦ βασιλιᾶ

Vuka§in (1365-1371) καὶ ἀδελφὸς τοῦ βασιλιᾶ Marko, εἶναι 6 κήτορος τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγ.

Ἀνδρέα στὴν Treska καὶ 6 χορηγὸς τῶν τοιχογραφιῶν του (1388-1389)68. Οἱ τοιχογραφίες

τοῦ ναοῦ ὀφείλονται σὲ ἕνα γνωστὸ ἐργαστήριο, τοῦ ὁποίου ἐπικεφαλής ἦταν 6 μητρο-

πολίτης Ἰωάννηςβ9 καὶ 6 μοναχὸς ΓρηγόριοςἼθ. Τὸ ἴδιο ἐργαστήριο ζωγράφισε τὸν ναὸ τῆς

Μεταμόρφωσης στὸ Zrze, τοῦ Koporin καὶ τὴ βἸ φάση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Ljubostinja

(1403)“.

Κτιτόρισσα τοῦ καθολικοῦ τῆς Ljubostinja (ά φάση, 1389), ἀφιερωμένου στὴν Κοίμηση

τῆς Θεοτόκου, ἦταν ἡ πριγκίπισσα Μἰὶἰδἒι, ποὺ εἰκονίζεται στὸν νάρθηκα μαζὶ μὲ τὸν πρίγ-

κιπα Λάζαρο (1371-1389), στὰ δεξιὰ τῆς εἰσόδου, ἐνῶ στὰ ἀριστερὰ εἰκονίζονται οἱ δύο

γιοί της: 6 δεσπότης Στέφανος Lazarevié (1389-1427) καὶ 6 ἀδελφός του Vuk72. Μόνο 6

Τραῦλος ζωγραφήθηκε τὸ 1389, ἐνῶ ἡ ὑπόλοιπη τοιχογράφηση ἔγινε τὸ 1403.

Συγγενεῖς τοῦ δεσπότη Στεφάνου Lazarevié εἶναι οἱ κίταρις τοῦ ναοῦ τῶν Εἰσοδίων

τῆς Θεοτόκου στὴ Nova Pav1ica (1389), οἱ ἀδελφοὶ Στέφανος καὶ Λάζαρος Musié, γιοὶ τοῦ

ce1nik Μῦς καὶ τῆς Dragana, ἀδελφῆς τοῦ πρίγκιπα Λαζάρου73. Γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ

τρούλου ἐργάστηκαν πολὺ μέτριοι ζωγράφοι, σὲ ἀντίθεση μὲ τοὺς πολὺ καλυτέρους ποὺ

διακόσμησαν ἄλλα τμήματα τοῦ ναοῦ74.

Ο πρωτοβεστιάριος Bogdan, ἕνας ἄλλος ἀριστοκράτης, εἶναι 6 κήτορος τοῦ ναοῦ τῶν

Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου στὸ Ka1enié, ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα μνημεῖα του δεσποτάτου

τοῦ Μόραβα75. Ο Bogdan εἰκονίζεται στὸν νάρΘηκα τοῦ ναοῦ μὲ τὴ γυναίκα του Mi1iéa

καὶ τὸν ἡγεμόνα τοῦ δεσποτάτου Στέφανο Lazarevié76. Στὸν κτίτορα του ναοῦ ὀφείλεται

ἡ πρόσκληση ἐξαιρετικῶν καλλιτεχνῶν γιὰ τὴ διακόσμηση του, ποὺ πρέπει νὰ ἔγινε γύρω

στὰ 1413. Ἐπικεφαλής τοῦ συνεργείου ἦταν 6 ζωγράφος Rados1av, ποὺ ἀργότερα, τὸ 1429,

διακόσμησε μὲ μικρογραφίες ἕνα τετραευαγγέλιο ποὺ βρίσκεται σήμερα στὸ Leningrad”.

Στὸ δεσποτάτο τοῦ Μάραθα μία ἄγνωστη οἰκογένεια ἀριστοκρατῶν, προφανῶς σὲ ἄμεση

σχέση μὲ τὴν αὐλὴ τοῦ δεσπότη Lazarevié, χτίζει τὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Jo§anica

(1400 περ.)78. Ἀπὸ τὴν παράσταση τῶν κτιτόρων διατηρεἷται μόνο ἡ προσωπογραφία μιᾶς

γυναικας.

67. Βλ. Grozdanov, La peinture mura1e dὈchn'd 103. 72. Djurié, Moravsko S1ikastvo 41. Djurié, Ljubostinja

68. Djurié, Moravsko S1ikastvo 41. six. 104-106. Djurié, Le nouveau Josué 10, six. 5.

69. Radojéié, Les maitres 42-43 six. 26. Βλ. ἐπίσης 73. Djurié, Moravsko S1ikastvo 38, πίν. 6.

Καλοπίση-Βέρτη, Οἱ ζωγράφοι 147. 74. Αὐτόθι 38.

70. Djurié, Ate1ier du métropo1ite Jean 1e Zographe. 75. Babié, Le rang socia1 des fondateurs 154.

71. Mi1jkovié-Pepek, Sur 1es peintres 239-247. Στὸ 76. Αὐτόθι 147-148, 154, εἰκ. 15. Ἐπίσης Babié,

ἴδιο ἐργαστήριο ἀνῆκε καὶ ἕνας ἄλλος ἐπώνυμος Peintures mura1es byzantines 370.

ζωγράφος, 6 Ἀλέξιος, ποὺ ζωγράφισε σὲ συνεργα- 77. Tomié - Niko1ié, Manasija 97. Djurié, Le peintre

σία μὲ ἄλλους τὸν ναὸ τῆς Παναγίας κοντὰ στὸ Rados1av 22-29.

C1oboko στὴν Πρέσπα. 78. Djurié, Moravsko S1ikastvo 40.
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Ἀπὸ τοὺς ναοὺς ποὺ ἀνήγειραν καὶ διακόσμησαν Βυζαντινοὶ πατριάρχες μόνο ἕνας

σώζει ἕως τὶς μέρες μας διάκοσμο στὸν τροῦλο. Στὴ δεύτερη πόλη τῆς βυζαντινῆς αὐτο-

κρατορίας, τὴ Θεσσαλονίκη, διατηρεῖται 6 ναὸς τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων, καθολικὸ ἑνὸς μο-

ναστηριοῦ ἀφιερωμένου ἀρχικὰ στὴν Παναγία. Σύμφωνα μὲ τὶς ἐπιγραφὲς τὸν ἔχτισε καὶ

τὸν διακόσμησε μὲ ψηφιδωτὰ 6 πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως Νίφων (1310-1315). Γιὰ

τὴ διακόσμηση ἐπέλεξε Θαυμάσιους ψηφοθέτες ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολη, ποὺ τὸ ἔργο

τους ἐπηρέασε σὲ μεγάλο βαθμὸ τόσο τοὺς σύγχρονούς τους, ὅσο καὶ τοὺς μεταγενέστε-

ρους ζωγράφους τῆς Θεσσαλονίκης.

Στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ τρούλου τονίζουν τὴν ἔννοια τοῦ ὁράματος

μὲ τὸ Ἰδοὺ σὲ πέντε ἀπὸ τὰ δέκα εἱλητάρια τῶν προφητῶν. Ο πνευματικὸς δημιουργός,

6 πατριάρχης Nίφων, φαίνεται νὰ ἀναφέρεται διαμέσου τῶν ἐπιγραφῶν αὐτῶν στὴν ἰσχὺ

καὶ τὴ δικαιοσύνη τοῦ Θεοῦ. Ο κύκλος τῶν προφητῶν στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους στάθηκε

τὸ πρότυπο γιὰ τὸν ἴδιο κύκλο στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica, ποὺ ζωγραφίστηκε

ἀμέσως μετά.

Η Παναγία Ὀδηγήτρια στὸ Peé (1337), ἕνας ἀπὸ τοὺς τρεῖς ναοὺς του ἀρχιεπισκο-

πικοῦ συγκροτήματος, χτίστηκε ἀπὸ τὸν Σέρβο ἀρχιεπίσκοπο Δανιὴλ (Dani1o)79 καὶ δηλώ-

νει μέσα ἀπὸ τὸ εἰκονογραφικό της πρόγραμμα τὴν ἀναβάθμιση τῆς σερβικῆς Ἐκκλη-

σίας. Η ἐκκλησιαστικὴ ἰδιότητα τοῦ Δανιὴλ, πνευματικοῦ δημιουργοῦ τοῦ εἰκονογρα-

φικοῦ προγράμματος τοῦ ναοῦ, ἐκφράζεται καθαρὰ ὄχι μόνο στὸν τροῦλο ἀλλὰ καὶ στὴν

ὑπόλοιπη διακόσμηση τοῦ ναοῦ. Ο Ἅγ. Δημήτριος (1345), ἡ τρίτη ἐκκλησία τοῦ συγκρο-

τήματος τῆς ἀρχιεπισκοπῆς τοῦ Peé, χτίστηκε καὶ διακοσμήθηκε ἀπὸ τὸν ἀρχιεπίσκοπο

καὶ μετέπειτα «πατριάρχη Σερβίας» Ἰωαννίκιο Βἱβθ. Στὸν τροῦλο του ἀπεικονίζεται ἕνα

παλαιότερα εἰκονογραφικὸ θέμα, ἡ Ἀνάληψη, ποὺ εἶχε χρησιμοποιηθεῖ καὶ στὴ διακό-

σμηση τοῦ τρούλου τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων, τῆς πρώτης ἐκκλησίας τοῦ συγκροτήματος τῆς

ἀρχιεπισκοπῆς τοῦ Peé. Τὸν ναὸ διακόσμησε 6 ζωγράφος Ἰωάννης τὸ 1345 περίπου, ὅπως

ἀναφέρει ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται στὴν κόγχη τῆς ἀψῖδας μεταξὺ τῆς ὁλόσωμης δεο-

μένης Παναγίας καὶ τοῦ ἀγγέλου8Ἰ καὶ ἡ ὁποία εἶναι παρόμοια μὲ τὶς ἐνθυμήσεις τῶν γρα-

φέων χειρογράφων.

Στὴ Θεσσαλονίκη 6 ναὸς τῆς μονῆς Βλατάδων καὶ 6 ναὸς τῆς Παναγίας (Σωτήρας)

χρονολογοῦνται μετὰ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα καὶ σχετίζονται ἄμεσα μὲ ἐκκλησιαστικὰ πρό-

σωπα. Η μονὴ Βλατάδων χτίστηκε καὶ διακοσμήθηκε μὲ τὴ χορηγία τῶν ἱερομονάχων

ἀδελφῶν Μάρκου καὶ Δωροθέου Βλαταίων, ἀπὸ ὅπου πῆρε καὶ τὸ ὄνομά της, τὴν πε-

ρίοδο 1351-137982. Οἱ δύο ἱερομόναχοι ἀδελφοὶ ἦταν μαΘητὲς καὶ συναγωνιστὲς τοῦ Γρη-

γορίου Παλαμᾶ83. Ο ΔωρόΘεος μάλιστα χρημάτισε ἀρχιεπίσκοπος Θεσσαλονίκης ἀπὸ τὸ

1371 ὣς τὸ 137984. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ μονὴ τιμᾶται στὸ ὄνομα τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ

79. Djurié, Fresken in Jugos1awien 84-85. 82. Θεοχαρίδης, Οἱ ἱδρυταὶ τῆς μονῆς Βλατάδων

80. Αὐτόθι 82. 49-70. Στογιόγλου, Μόνὴ Βλατάδων 56 κἑ.

81. Θ(Εο)Υ ΤΟ ΔΩΡΟΝ ΕΚ XEIPOC ΙΩΑΝ(ΝΗ) 83. Θεοχαρίδης ὅ.π. 54-55.

Βλ. Radojéié, Les maitres εἱκ. 21. Radojéié, Les zogra- 84. Αὐτόθι 56.

phes 14, εἰκ. 12.
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Σωτῆρος δὲν εἶναι ἄσχετο ἀπὸ τὴν ἱδεολογικὴ κατεύθυνση τῶν ἡσυχαστῶν χορηγῶν της85.

Οἱ ἴδιοι φρόντισαν ὥστε 6 δάσκαλός τους Γρηγόριος Παλαμᾶς νὰ εἰκονιστεῖ δύο φορές.

Η πρώτη προσωπογραφία του βρίσκεται στὸ βόρειο μέτωπο τοῦ θυραίου ἀνοίγματος ποὺ

ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸν νάρθηκα στὸν κυρίως ναὸ καὶ ἡ δεύτερη στὸ νοτιοδυτικὰ σφαιρικὸ τρί-

γωνο τοῦ τρουλίσκου τοῦ παρεκκλησίουββ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τρούλου εἶναι ἐπιζω-

γραφημένες καὶ δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ συμπεράνει κανεὶς κατὰ πόσο οἱ ἀντιλήψεις τῶν

κτιτόρων τῆς μονῆς ἐπηρέασαν τὸ εἰκονογραφικό του πρόγραμμα. Ἐὰν δεχτοῦμε ὅτι ἡ

ἐπιζωγράφηση ἀκολουθεῖ πιστὰ τὸ πρωτότυπο, τότε θὰ πρέπει νὰ τονιστεῖ ἡ φορὰ τῆς

κεφαλῆς τοῦ Παντοκράτορα ὄχι ἀπὸ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικὰ ἀλλὰ ἀντίστροφα, ἀπὸ

τὰ δυτικὰ πρὸς τὰ ἀνατολικά.

Ο ναὸς τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη σύμφωνα μὲ πρόσφατες ἀνασκα-

φικὲς ἔρευνες εἶχε ταφικὸ χαρακτήρα. Οἱ ἄγνωστοι κίταρις τοῦ ναοῦ ἴσως νὰ σχετίζον-

ται μὲ τὴν οἰκογένεια Καβάσιλα87. Ἄν ἡ ὑπόθεση αύτὴ γίνει δεκτὴ, τότε εἶναι δυνατὸν

νὰ ἑρμηνευτοῦν εὐκολότερα οἱ ἰδιαιτερότητες του εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τοῦ

τρούλου,

Στὸ Borje τῆς σημερινῆς Ἀλβανίας κάποιος ἐπίσκοπος Νίφων ἔχτισε καὶ διακόσμησε

τὸν ναὸ τοῦ Χριστοῦ Ζωοδότου (1389-1390), ὅπως δηλωνει ἡ ἀφιεροῦντι ἐπιγραφήββ.

Μία δεύτερη ἐπιγραφὴ, ἐμμετρη, μᾶς πληροφορεῖ ὅτι 6 Νίφων ἔχτισε καὶ διακόσμησε τὸν

ναὸ μὲ προτροπὴ τοῦ ἴδιου τοῦ Χριστοῦ, προκειμένου νὰ σωθεῖ 6 ἴδιος καὶ τὸ ποίμνιόν

του ἀπὸ τὶς ἁμαρτίες τους89. Τὸν ζωγραφικὸ διάκοσμο 6 Νίφων ἀνέθεσε σὲ ἕνα τοπικὸ

συνεργεῖο ζωγράφων, τοῦ ὁποίου ἡ καλλιτεχνικὴ δραστηριότητα σὲ αύτὴ τὴ γεωγραφικὴ

περιοχὴ μαρτυρεῖται ἀπὸ ἄλλα δύο ἔργα του, τὸν διάκοσμο στὸν Ἅγ. Ἀθανάσιο τοῦ Μου-

ζάκη στὴν Καστοριᾶ καὶ στὸ Ma1i Grad στὴν Πρέσπα90.

Ο Λαυρέντιος, ἡγούμενος τῆς μονῆς τοῦ Ἁγ. Θεμωνιανοῦ στὴ Λύση τῆς Κύπρου, ἦταν

6 χορηγὸς τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ, ὅπως ἀναφέρει ἡ ἐπιγραφὴ στὴν ἀψίδα, κάτω

ἀπὸ τὴ δεόμενη Θεοτόκο στὸν τύπο τῆς Βλαχερνίτισσας91. Ο ἡγούμενος Λαυρέντιος θὰ

ἐνδιαφερόταν γιὰ τὴ σωτηρία τῆς ψυχῆς του, ὅπως δείχνει τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

του τρούλου, ὅπου κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, ἡ Θεοτόκος καὶ 6 Ἰωάννης Πρόδρο-

μος εἰκονίζονται ἐκατέρωθεν τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ Θρόνου δημιουργῶντας μὲ τὸν τρόπο

αὐτὸ μία δέηση.

Στὸν ἱερέα Πέτρο καὶ στὴ συναδέλφή του Καταφυγὴ ὀφείλεται ἡ ἀνακαίνιση καὶ ἡ

85. Τὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ ἱδρύονται καὶ ἄλλες 89. Αὐτόθι 42, σημ. 21.

μονὲς ποὺ τιμῶνται στὴ Μεταμόρφωση τοῦ Σωτήρα, 90. Αὐτόθι 31-50.

ὅπως ἡ Μόνὴ Παντοκράτορος στὸ Ἅγιον Ὄρος καὶ 91. Τμῆμα τῆς ἐπιγραφῆς διακρίνεται στὴ φωτο-

ὁ ναὸς τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Χριστοῦ στὰ Μετέ- γραφία ποὺ δημοσιεύουν οἱ Sty1ianou, Churches of

ωρα, βλ. Θεοχαρίδη, Οἱ ἱδρυταὶ τῆς μονῆς Βλατάδων Cyprus εἰκ. 299, ἐνῶ στὴ σ. 493, στὴν ἀγγλικὴ

69~70. ἀπόδοση τῆς ἐπιγραφῆς, ἀναφέρεται 6 ἅγιος Ἀνδρό-

86. Τσιούμη, Ἀπεικονίσεις τοῦ Παλαμᾶ 248, 253, νικος. Βλ. ἐπίσης Wey1-Carr - Morrocco, A Byzantine

πίν. 1-3. Maste1piece 40. Πρβ. τὴ βιβλιοκρισία του C. Wa1ter

87. Παπαζῶτος, Ἀρχαιολογικὰ 75. στὸ REB 1992.

88. Djurié, Borje 42, σημ. 20.
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διακόσμηση τοῦ ναοῦ του Ἀποστόλου Παύλου στὸν Ἅγ. Ἰωάννη Πυργιώτισσας, τὸ 1303,

ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται στὴ βάση του τυμπάνου

του τροὺλου92. Στὴν ἴδια ἐπιγραφὴ μνημονεύεται ἐπίσης 6 αὐτοκράτορας Ἀνδρόνικος B’

Παλαιολόγος, ἡ γυναίκα του Εἰρήνη Μομφερατικὴ καὶ 6 γιός τους Μιχαὴλ ΘἸ Παλαιο-

λόγος. Στὴν ἑνετοκρατούμενη Κρήτη ἡ μνημόνευση του Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα σὲ

ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφἐς ἀπὸ τοὺς δύο χορηγοὺς τῶν τοιχογραφιῶν δηλώνει τὴν ἀντιλατι-

νική τους στάση93.

Ο ναὸς τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη στὰ Χρὺσαφα τῆς Λακωνίας χτίστηκε καὶ διακοσμήθηκε τὸ

1366-136794. Κίταρις ἦταν 6 Ἰωάννης Παπαδόπουλος, 6 γιός του καὶ 6 ἐγγονός του- οἱ

δύο τελευταῖοι εἶναι ἱερεῖς. Ο ναὸς ἀφιερώνεται στὸν συνώνυμο ἅγιο του πατριάρχη τῆς

οἰκογενείας, καὶ μολονότι ἀπὸ τὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ δὲν φαίνεται 6 λόγος τῆς άνἐγερ-

σης καὶ διακόσμησης του ναοϋ, ἡ ἀναφορὰ τῶν τριῶν δωρητῶν, μελῶν τῆς ἴδιας οἰκογε-

νειας, τὸν κατατάσσει στοὺς ἰδιωτικοὺς ναοὺς μὲ ταφικὴ χρήση.

92. Gero1a, Monumenti Veneti IV 538. φικῆς 88-89.

93. Ο αὐτοκράτορας Ἀνδρόνικος B’ Παλαιολό- 94. Βλ. Δρανδάκη, Μέσα Μάνη 63, σημ. 2. Βλ. καὶ

γος μνημονεύεται σὲ ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφὲς διαφὁ- τὴν πιὸ πρόσφατη δημοσίευση τῆς ἐπιγραφῆς στὴν

ρων μνημείων σὲ Λατινοκρατούμενες περιοχἐς. Βλ. Phi1ippidis-Braat, Inscriptions du Pe’1oponnése 337.

Καλοπίσὴ-Βἑρτη, Τάσεις τῆς μνημειακῆς ζωγρα-
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ατὰ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο πολλοὶ ἀπὸ τοὺς χορηγοὺς τῶν ναῶν ποὺ βρίσκον-

Κ ται κυρίως στὶς ἐπαρχίες τῆς αθτοκρατορίας ἢ στὶς Λατινοκρατούμενες περιοχὲς δὲν

φαίνονται ἐξοικειωμένοι οὔτε μὲ τὸ νέο ζωγραφικὸ ρεῦμα οὔτε μὲ τοὺς νεωτερισμοὺς τῆς

εἰκονογραφίας ποὺ χαρακτηρίζουν τὰ σπουδαῖα μνημεῖα τῆς Κωνσταντινούπολης, τῆς

Θεσσαλονίκης, τοῦ Μυστρᾶ καὶ ἄλλων καλλιτεχνικῶν κέντρων. Αὐτὸ ἴσως ἐξηγεῖται ἀπὸ

τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν διαθέτουν ἀρκετὰ χρήματα, ὥστε νὰ προσκαλέσουν ζωγράφους ἀπὸ

μεγάλα καλλιτεχνικὰ κέντρα, ὅπως ἡ Θεσσαλονίκη καὶ ἡ Κωνσταντινούπολη. Ἴσως ὄμως

νὰ εἶναι καὶ ἀποτέλεσμα συνειδητῆς ἐπιλογῆς. Οἱ ζωγράφοι, γιὰ παράδειγμα, ποὺ ἐργά-

στηκαν στὸ Lesnovo καὶ στὸ Markov Manastir ἀνήκουν σὲ κάποια τοπικὰ ἐργαστήρια, ποὺ

προέρχονται πιθανότατα ἀπὸ τὴν Ἀχρίδα καὶ ἀντιπροσωπευθοῦνἕνα ἐξπρεσσιονιστικὸ

ρεῦμαὶ. Μολονότι ὁ καλλιτέχνης ποὺ ἐργάστηκε γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου στὸ

Lesnovo δὲν ἦταν πρώτης γραμμῆς, ὀργάνωσε μὲ ἐξαιρετικὰ πετυχημένο τρόπο τὴ σύν-

θεση τῆς ουράνιας Λειτουργίας (πίν. 103-104), ὥστε νὰ ξεχωρίζει ἀπὸ τὶς προηγούμενες.

Στὸ Markov Manastir ἡ ἔκλειψηπρωτοτυπίας καὶ ἐναλλακτικῶν λύσεων στὰ σχέδια ποὺ

χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προφητικῶν μορφῶν στὴν κατώτατη ζώνη τοῦ

τυμπάνου, όδήγησε στὴν μονότονη ἐπανάληψή τους, μὲ ἀποτέλεσμα οἱ μορφὲς νὰ δια-

φοροποιοϋνται μόνον ἀπὸ τὸ ὄνομά τους (πίν. 123-125). Η τέχνη τοῦ ζωγράφου ποὺ

ἐπλέχτηκε γιὰ νὰ διακοσμήσει τὸν ναὸ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Karan χαρακτηρίζεται ἀπὸ

ἔντονους ἀρχαϊσμοθς. Γίνεται λοιπὸν ἀντιληπτὸ ὅτι ἡ οἰκονομικὴ ἄνεση τοῦ κτίτορα δὲν

συνεπάγεται οὔτε τὴν ἐπιλογὴ ἑνὸς καλλιτέχνη πρώτης γραμμῆς οὔτε ἀπαραιτήτως ὑψηλὴ

αἰσΘητική. Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρὰ διαπιστωνεται ὅτι ἕνας καλλιτέχνης παρὰ τὶς ἀδυνα-

μίες του, μπορεῖ δημιουργήσει πρωτότυπες συνθέσεις. Η υἱοθέτηση στυλιστικῶν καινο-

τομιῶν δὲν προϋποθέτει πάντοτε καὶ τὴν υἱοθέτηση νέων εἰκονογραφικῶν λθσεων, καὶ τὸ

ἀντίστροφο.

Οἱ καλλιτέχνες ποὺ διακόσμησαν τὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo στὴν Ἀχρίδα ἀντιπροσω-

πεθουν ἕνα συντηρητικὸ καλλιτεχνικὸ ρεῦμα καὶ γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ χρονολογήθηκαν ἀπὸ

1. Djurié, Markov Manastir 140. Babié, Peintures Lesnovo 187 κἑ, γιὰ τὸν ζωγράφο του τρούλου εἰδικὰ

mura1es byzantines 378, σημ. 114. Gabe1ié, The Case of 192.
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τὸν Ρ. Mi1jkovié - Pepek2 στὴν ἕβδομη ἢ ὄγδοη δεκαετία τοῦ 13ου αἱ., ἀπὸ τὴν G. Babic’3

στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου αἱ. καὶ ἀπὸ τὸν V. Djurié γύρω στὸ 12904. Η ἄποψη τῶν

παραπάνω ἐρευνητῶν δὲν συμφωνεῖ ὄμως μὲ τὰ εἰκονογραφικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν τοι-

χογραφιῶν (ἱπτάμενοι ἄγγελοι, ὁ ψαλμὸς τοῦ Δαβὶδ 79:15-16 στὴν ταινία ποὺ περιβάλλει

τὸν Παντοκράτορα καὶ ἡ παράσταση τοῦ Χριστοῦ «ἐν ἑτέρᾳ μορφῇ»), ποὺ συναντῶνται

γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδας (1294-1295). Ο Χριστός «ἐν ἑτέρᾳ μορφῇ»

ἀπαντᾶται ἐπίσης στὸ Ἠρωτᾶτο (ἀρχὲς 14ου αἱ). Τὰ παραπάνω εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα

ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα ὅτι οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη Kaneo ἔχουν ἐπηρεασθεῖ

ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς Περιβλέπτου, γειτονικοῦ μνημείου μὲ μεγάλη ἀκτινοβολία.

Νομίζω λοιπὸν ὅτι τὸ ἐργαστήριο ποὺ ζωγράφισε τὸν Ἅγ. Ἰωάννη Kaneo εἶναι ἕνα ἀπὸ

τὰ ἐργαστήρια ποὺ τεχνοτροπικὰ ἐντάσσεται στὸ συντηρητικὸ ρεῦμα, μολονότι ἀναγκά-

ζεται νὰ ἀκολουθήσει τὴ νέα Παλαιολόγεια εἰκονογραφία. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ θὰ πρότεινα

τὴ χρονολόγηση τοῦ ναοῦ λίγο μετὰ τὴν Περίβλεπτο. Ἄλλωστε συντηρητικὲς τάσεις στὴ

ζωγραφικὴ ἀπαντῶνται σὲ ὅλο τὸ β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. Νικο-

λάου (1299) καὶ τῶν Ἀρχαγγέλων στὸν Πρίλαπο ἐντάσσονται ἐπίσης στὸ συντηρητικὸ

αὐτὸ ρεῦμα.

Στὴ Λακωνία, στὴν Ἀττικὴ καὶ στὴν Κύπρο, οἱ εὐάριθμοι τροῦλοι ποὺ διατηροῦνται

δείχνουν κατὰ κανόνα μιὰ τάση ἐμμονῆς στὸ παρελθόν, μένοντας προσκολλημένοι στὴν

εἰκονογραφικὴ παράδοση καὶ στὸ ὕφος τῆς τέχνης τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, ἀπὸ τὰ

μνημεῖα τῆς ὁποίας καὶ ἐπηρεάζονται. Στὴ Λακωνία τὸ φαινόμενο αὐτὸ παρατηρεῖται στὰ

παρακάτω μνημεῖα: Ο διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ Ἅγ. Σώζοντα στὸ Γεράκι (1261+)

ἐπηρεάζεται ἄμεσα ἀπὸ ἐκεῖνον τῆς γειτονικῆς του Εὐαγγελίστριας, ποὺ χρονολογεῖται

στὸ 1200 περίπου. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τῆς Χρυσαφίτισσας (1290)

ἀντιγράφει τὸ ἀντίστοιχο τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴ Χαλίδοὺ τῆς Ἀττικῆς (1180-1200). Ο

Ἅγ. Ἰωάννης στὰ Χρύσαφα (1367), ἡ Παναγία Χειμάτισσα (1400 περ.) στὴ Φλόκα καὶ ὁ

Ἅγ. Γεώργιος στὸν Μαλέα (ἀρχὲς 15ου αἱ.) ἀντιγράφουν ἐπίσης παλαιότερα εἱκονογρα-

φικὰ προγράμματα, ὅπως τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς στὸ Σαμάρι τῆς Μεσσηνίας, ποὺ χρονο-

λογεῖται γύρω στὸ 1200.

Ἀνάλογες ἐπιδράσεις παρουσιάζουν καὶ τὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα τῶν τρού-

λων στοὺς ναοὺς τῆς Μάνης, ποὺ ὀφείλονται κατὰ κύριο λόγο στὸ δυσπρόσιτο τῆς γεω-

γραφικῆς τους θέσης. Στὸν τροῦλο τῶν Ἁγ. Ἀναργύρων στὸ Κούμανι (βὶ μισὸ 13ου αἱ.),

ἐφαρμόζεται πιστὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἅι Στράτηγου στοὺς

Μπουλαριούς (1200-1220), καὶ ὁ Ἅγ. Πέτρος Διροῦ ἀκολουθεῖ τὸ κοντινὸ ἀπὸ ἄποψη

χώρου καὶ χρονολόγησης πρόγραμμα τῆς Βλαχέρνας στὸν Μέζαπο. Ο Ἅγ. Σέργιος καὶ

Βάκχος, ὁ Ἅγ. Πέτρος Καστανιᾶς καὶ ὁ Ἅγ. Νικόλαος στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης, ὡς πρὸς

τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου τους μιμοῦνται πρότυπα τοῦ 12ου αἱ.

Στὸ σημεῖο αὐτὸ ἀξίζει νὰ σημειωθεῖ καὶ τὸ παράδειγμα τῆς Περιβλέπτου του Μυστρᾶ.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου της προσαρμόστηκε τουλάχιστον σὲ δύο ἄλλα

2. Mi1jkovié-Pepek, La peinture en Macédoine 194. 4. Djurié, Fresken in Jugos1awien 17.

3. Babié, Peintures mura1es byzantines 376.

317



ΣΥΝΤΗΡΗΤΙΚΕΣ ΤΑΣΕΙΣ, ΕΠΙΔΡΑΣΕΙΣ ΚΑΙ ΚΑΙΝΟΤΟΜΙΕΣ

μνημεῖα τῆς Λακωνίας πολὺ κοντινὰ χρονολογικά: στὴν Εὐαγγελίστρια στὸν Μυστρὰ καὶ

στὸν Ἅγ. Νικόλαο στὸν Θεολόγο, κοντὰ στὴ Σπάρτη. Μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι οἱ καλλιτέχνες

τῶν δύο μνημείων εἶναι ἀξιολογότεροι ἐκείνων ποὺ διακόσμησαν τὰ μνημεῖα τῆς Λακω-

νίας καὶ τῆς Μάνης ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω.

Στὴν Ἀττικὴ τὸ πρῶτο μνημεῖο τῆς Παλαιολογείας περιόδου στὸ ὁποῖο χρησιμοποιεῖ-

ται νεωτεριστὴς καλλιτέχνης εἶναι ἡ Ὄμορφη Ἐκκλησία στὸ Γαλάτσι. Ἄν καὶ ὁ ζωγρά-

φος ἀκολουθεῖ τὸ νἐο ζωγραφικὸ ρεῦμα5, γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου χρησιμοποιεῖ

ἔνα εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ποὺ ἀνάγεται στὸν 110 αἱ. Ο διάκοσμος τοῦ τρούλου τοῦ

ναοῦ του Σωτῆρα στὰ Μέγαρα ἀντιγράψει μὲ ἀκρίβεια ἐκεῖνον τοῦ Ἁγ. Τιμόθεου (1170-

1180), ποὺ βρίσκεται σὲ κοντινὴ ἀπόσταση.

Στὴν Κύπρο ὁ διάκοσμος του τρούλου τοῦ Ἁγ. Ἠρακλειδίου ἐπηρεάζεται ἀπὸ τὴν

Παναγία του Ἄρακος (1192), ἐνῶ τοῦ Ἁγ. Θεμωνιανοϋ καὶ τῆς Χρυσελεούσας στὸν

Στρώβολο ἀπὸ τὴν Παναγία στὸ Τρίκωμο (ἀρχὲς 12ου αἱ.). Η ἀπόδοση τῶν μορφῶν στὸν

Ἅγ. Ἡρακλείδιο καὶ στὸν Ἅγ. Θεμωνιανὸ ὁδηγοῦν, παρὰ τὴν ἐμμονή τους στὸ παρελ-

θόν, σὲ μιὰ χρονολόγηση μετὰ τὰ μέσα τοῦ 130v αἱ. Στὸν Ἅγ. Ἡρακλείδιο, στὸν Ἅγ. Νικό-

λαο τῆς Στέγης καὶ στὸν Τίμιο Σταυρὸ στὸ Πελὲντρι, ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ καὶ τὴν τοπο-

θἐτηση τῶν μορφῶν τῶν προφητῶν στὸν χῶρο τοῦ τρούλου ἔχει ἤδη ἐπισημανθεῖ ὅτι

ἀκολουθεῖται κυρίως τὸ σύστημα ποὺ ἀναγνωρίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Παναγία τοῦ

Ἄρακος. Τὰ ζεύγη δηλαδὴ ποὺ δημιουργοῦν οἱ προφῆτες εἶναι τοποθετημένα ἑκατέρω-

Θεν ἑνὸς νοητοῦ ἄξονα μὲ κατεύθυνση Ἀνατολὴ-Δύση. Ἐπιπλέον οἱ κύκλοι τῶν προ-

φητῶν τοῦ Ἁγ. Νικολάου Στέγης καὶ τῆς Παναγίας τοῦ Ἄρακος ἔχουν ἔντεκα κοινοὺς

προφῆτες, οἱ κύκλοι τοῦ Ἁγ. Ἠρακλειδίου καὶ τοῦ Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέγης ἔχουν δέκα

κοινοὺς προφῆτες καὶ ὁ κύκλος του Τιμίου Σταυροῦ ἔχει ἔντεκα κοινοὺς προφῆτες μὲ τὸν

κύκλο τοῦ Αγ. Νικολάου τῆς Στἐγης.

Στὰ μνημεῖα τοῦ σερβικοῦ βασιλείου πολλὲς εἰκονογραφικὲςἰδιαιτερότητες καὶ λύσεις

ποὺ ἐφαρμόστηκαν στὰ εἰκονογραφικὰ προγράμματα τῶν τρούλλωντῶν ναῶν ποὺ χρο-

νολογοῦνται στὴν περίοδο του Στεφάνου Mi1utin, ἐπαναλαμβάνονται στὰ εἰκονογραφικὰ

προγράμματα τῶν τρούλλωνμνημείων τῶν μέσων του 14ου αἱ. Γιὰ παράδειγμα οἱ προ-

τομὲς τῶν προπατόρων του Χριστοῦ, ποὺ εἰκονίζονται σὲ ζωφόρο στὴ βάση τοῦ τυμπά-

νου τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica (1314), θὰ ἀπεικονιστοῦν στὴν ἴδια θέση στὰ

τέλη τοῦ ἴδιου αἰῶνα στὸν ναὸ τοῦ Ἁγ. Νικολάου στὴν Jo§anica (1400 περ.), μὲ τὴ μόνη

διαφορὰ ὅτι στὸ τελευταῖο μνημεῖο οἱ προτομὲς τῶν προπατόρων περικλείονται σὲ φυτι-

κοὺς πλοχμούς. Κάτι ἀντίστοιχο συμβαίνει καὶ μὲ τὶς προτομὲς τῶν Σαράντα Μαρτύρων

τῆς Σεβαστείας ποὺ εἰκονίζονται σὲ ζωφόρο στὴ βάση τοῦ τρούλου του ναοῦ τῆς Πανα-

γίας στὸ Κυδενἰἔῖε (1330). Θὰ εἰκονιστοῦν μὲ τὸν ἴδιο τρόπο καὶ στὴν ἴδια ἀκριβῶς θέση

λίγα χρόνια ἀργότερα σὲ ἄλλα δύο μνημεῖα τῆς ἴδιας περιοχῆς: στὸ Lesnovo (1347) καὶ

στὸ Matejié (1346-1355).

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου στὸ ΒεἔἒΙΠΪ, ποὺ χρονολογεῖται στὸ 1346 ἢ

λίγο ἀργότερα, ἔχει ἐπηρεάσει τὴ Ravanica, τὸ πρῶτο μνημεῖο τοῦ δεσποτάτου τοῦ

5. Chatzidakis, C1assicisme 163.
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Μόραβα. Η ἑνιαία ὁμάδα τῶν ἀγγέλων ποὺ περιτρέχον τὸν τροῦλο καὶ τελοῦν τὴν

οὐράνια Λειτουργία πρωτοεμφανίζεται στὸ Deéani καὶ ἐπαναλαμβάνεται στὴ Ravanica

(πίν. 110-114, 128-129). Η μονότροπη λιτανεία τῶν ἀγγέλων στὴν παράσταση τῆς Oi)-

ράνιας Λειτουργίας στὴ Ravanica στάθηκε μὲ τὴ σειρά της τὸ πρότυπο γιὰ τὶς ἀντίστοι-

χες παραστάσεις τῶν ὑπόλοιπων ναῶν τοῦ δεσποτάτου τοῦ Μάραθα (Nova Pav1ica,

Ljubostinja, Jo§anica, Manasija, Ka1enié), τῶν ὁποίων ἄλλωστε τὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου

ἐντάσσεται στὸν ἴδιο εἰκονογραφικὸ τύπο. Η διακόσμηση τοῦ τρούλου στὰ μνημεῖα αὐτὰ

σχετίζεται, τόσο ὡς πρὸς τὴν ἱεράρχηση τῶν θεμάτων καὶ τὴ σύνθεση τῶν παραστάσεων,

ὅσο καὶ σὲ πολλὲς εἰκονογραφικὲς λεπτομέρειες. Οἱ διαφοροποιήσεις μεταξύ τους πε-

ριορίζονται κυρίως στοὺς κύκλους τῶν προφητῶν καὶ στὰ χωρία τῶν εἰληταρίων τους.

Στὸ σερβικὸ βασίλειο οἱ ναοὶ ποὺ διακοσμήθηκαν μὲ πρωτοβουλία τοῦ κράλη Στεφά-

νου Mi1utin καθόρίζονται ἀπὸ δύο βασικὰ στοιχεϊα: ἔχουν ἴδιο παραγγελιοδότη καὶ ἴδιους

παραγγελιοδόχους. Θὰ περίμενε, λοιπόν, κανεὶς ὅτι 6 διάκοσμος τῶν τρούλλωντῶν ναῶν

ποὺ διακόσμησε τὸ ἐργαστήριο τοῦ Μιχαὴλ Ἀστραπᾶ καὶ του Εὐτυχίου μετὰ ἀπὸ παραγ-

γελία τοῦ κράλη Στεφάνου Mi1utin θὰ ἦταν ἀπὸ εἰκονογραφικῆς ἄποψης ἀπόλυτα δμοιος.

Διαπιστώνεται ὄμως ὅτι τὸ κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ προγράμματα αὐτὰ διαφοροποιεῖται σὲ ἐπὶ

μέρους σημεῖα, γεγονὸς ποὺ σημαίνει ὅτι οἱ ζωγράφοι αὐτοὶ ἐφεύρισκαν κάθε φορὰ καὶ

ἄλλους τρόπους, οὕτως ὥστε νὰ μὴν ἐπαναλαμβάνονται ἀπὸ τὸ ἕνα ἔργο στὸ ἄλλο.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν τροῦλο τῆς Z'éa (1307-1311), ποὺ διακοσμεῖ ἡ παράσταση τῆς Ἀνάλη-

ψης σύμφωνα μὲ τὸ παλαιότερο στρῶμα, καὶ τὴν Bogorodica Ljevi§ka (1309-1313), σὲ ὅλους

τοὺς ἄλλους ναούς - Βασιλικὴ Ἐκκλησία στὴ Studenica (1314), Staro Nagoriéino (1317-

1318), Graéanica (1318-1321) καὶ ἔυδετ (1321-1322) εἰκονίζεται ἡ ουράνια Λειτουργία. Η

σύνθεση τῆς ουράνιας Λειτουργίας στὴν Graéanica διαφοροποιεῖται ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες

τῆς Βασιλικῆς Ἐκκλησίας στὴ Studenica καὶ τοῦ Staro Nagoriéino μὲ τὴν εἰσαγωγὴ τῆς

παράστασης τοῦ Μελισμοῦ πάνω στὴν Τράπεζα τοῦ ἀνατολικοῦ ἀξονικοῦ σημείου (πίν.

88). Στὸ Staro Nagoriéino ἡ σύνθεση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας ἐμπλουτίζεται μὲ τὴν

εἰσαγωγὴ φτερωτῶν τροχῶν μεταξὺ τῶν ἀγγέλων (πίν. 83, 86), ἐνῶ στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλη-

σία τῆς Studenica οἱ δύο πρῶτοι ἄγγελοι εἶναι ντυμένοι μὲ αὐτοκρατορικὴ ἐνδυμασία.

Στὴ Βασιλικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica ἀπὸ τὸ μετάλλιο ποὺ περικλείει τὴν προτομὴ τοῦ

Παντοκράτορα ἐκπορεύονται τὰ τέσσερα σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν, ἐνῶ στὴν Bogo-

rodica Ljevi§ka (πίν. 72) καὶ στὸ Staro Nagoriéino (πίν. 82, 84) ἡ προτομὴ τοῦ Παντοκρά-

τορα ἀποδίδεται ὡς ἀστεροειδὴς δόξα. Παρ᾿ ὅλο ποὺ διαπιστώνονται πολλὲς ὁμοιότητες

στὴν ἐπιλογὴ τῶν προφητικῶν μορφῶν, τὴν τοποθέτησὴ τους στὸν χῶρο τοῦ τυμπάνου

καὶ σὲ ὁρισμένες ἐπιγραφὲς τῶν εἱληταρίων τους, οἱ κύκλοι τῶν προφητῶν δὲν συμπί-

πτουν ἀπόλυτα σὲ κανένα μνημετο. Εἶναι ἐπίσης ἐμφανές ὅτι 6 Μιχαὴλ καὶ 6 Εὐτύχιος

Ἀστραπὰς ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὴ σύνθεση ποὺ διακοσμεῖ τὸν τροῦλο τῆς Περιβλέπτου

στὴν Ἀχρίδα, τοῦ πρώτου μνημείου ποὺ ζωγράφισαν. Διατηροῦν τοὺς ἱπταμένους ἀγγἒ

λους μόνο στὸ Staro Nagoriéino, ἐνῶ οἱ κύκλοι τῶν προφητῶν διαφοροποιοῦνται αἰσθητὰ

ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν προφητικῶν μορφῶν καὶ τῶν ἐπιγραφῶν τους. Γιὰ παράδειγμα

6 Δαβὶδ καὶ 6 Σολομὼν ἀπωθοῦνται ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ τυμπάνου καὶ τοποθετοῦνται

στοὺς ἀνατολικοὺς πεσσούς, γιὰ νὰ πλαισιώσουν τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, ἐνῶ

6 Δανιὴλ ἐπιλέγεται μόνον στὸν κύκλο τῆς Bogorodica Ljevi§ka.

Μιὰ σύγκριση μεταξὺ τῶν προφητικῶν μορφῶν τῆς Περιβλέπτου τῆς Ἀχρίδας (πίν. 2-

5) καὶ τῶν μορφῶν στοὺς ἑπόμενους κύκλους (πίν. 75-79, 82-83, 91-94) ποὺ ζωγράφισαν
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οἱ ἴδιοι καλλιτέχνες φανερώνει ὅτι τὰ σχέδιά ποὺ χρησιμοποιήθηκαν στὸ πρῶτο μνημεῖο

ἐγκαταλείφθηκαν στὰ ἑπόμενοι καὶ ἀντικαταστάθηκαν μὲ ἄλλα. Η ἀλλαγὴ αὐτὴ ὀφείλε-

ται, κατὰ τὴ γνώμη μου, στὴν ἐπίδραση τῆς διακόσμησης τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγ. Ἀποστόλων

στὴ Θεσσαλονίκη (πίν. 21-25) (1312-1314). Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ σχέδια ποὺ χρησιμοποίησαν

ἐκεῖ οἱ καλλιτέχνες γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προφητικῶν μορφῶν εἶναι ἴδια μὲ ἐκεῖνα τῆς

Παμμακαρίστου στὴν Κωνσταντινούπολη (πίν. 13-19) καὶ τῆς Παρηγορητίσσας στὴν

Ἄρτα (πίν. 8, 11). Αὐτὸ τὸ γεγονὸς μαρτυρεῖ, πέρα ἀπὸ τὴν ὑψηλὴ, ἂν καὶ ἄνιση συγκρι-

τικὰ ποιότητα τῶν τριῶν ψηφιδωτῶν συνόλων, τὴν κοινὴ προέλευση τῶν καλλιτεχνῶν,

ποὺ δὲν πρέπει νὰ ἦταν ἄλλη ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολη. Ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ σχέδια ποὺ

χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προφητικῶν μορφῶν στοὺς Ἁγ. Ἀποστόλους Θὰ

χρησιμοποιηθοῦν ἀπὸ τὸ ἐργαστήρια τοῦ Μιχαὴλ Ἀστραπᾶ καὶ του Εὐτυχίου στὴ Βασι-

λικὴ Ἐκκλησία τῆς Studenica (xiv. 78-79), στὸ Staro Nagoriéino (xiv. 82-83) καὶ στὸ ἐρέει

(xiv. 93-94), ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὰ συγγενικὰ ἐργαστήρια ποὺ ἐργάστηκαν στὴν Graéanica (xiv.

91-92) καὶ στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδαρίου. Ἴδια σχέδια θὰ χρησιμοποιήσουν ἀργό-

τερα οἱ καλλιτέχνες τοῦ Deéani (xiv. 115-117), τῆς Ravanica (xiv. 130-134) καὶ τῆς Manasija

(xiv. 141-142).

Τὸ πιὸ προβληματικὸ μνημεἷο, ὡς πρὸς τὴ χρονολόγηση, ποὺ ἐξετάζεται στὴ μελέτη

αὐτὴ, εἶναι ὁ ζωγραφικὸς διάκοσμος τῆς Ὀλυμπιώτισσας στὴν Ἐλασσόνα, γιὰ τὴν ὁποία

ἔχουν προταθεῖ διαφορετικἑς χρονολογίες: ἡ Ε. Konstantinides‘5 χρονολογεῖ τὶς τοιχογρα-

φίες μεταξὺ 1295-1296, κυρίως μὲ βάση τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ διατηροῦν οἱ ξύλινες θύρες του

καθολικοῦ (ποὺ τοποθετήθηκαν στὸ μνημεῖο σὲ δεύτερη χρήση), ἡ Α. Péitzo1d7 μεταξὺ

1330-1340 καὶ ἡ G. Babié8 μεταξὺ 1350-1360. Η ἐπιγραφὴ 0 ΩΝ ποὺ ἀναγράφεται στὸ

φωτοστέφανο του Παντοκράτορα στὸν τροῦλο, ἡ λιτανεία τῶν ἀγγέλων ποὺ λαμπαδη-

φοροῦν κινούμενοι πρὸς τὴν Ἑτοιμασία του Θρόνου, καὶ ἡ ἀπόδοση τοῦ χιτῶνα του Χρι-

στοϋ ὡς πουκαμίσου ἐπάνω στὸν θρόνο εἶναι οἱ σημαντικότερες εἰκονογραφικὲς ἰδιαιτε-

ρότητες στὸν διάκοσμο του τρούλου, ποὺ ὀφείλονται σὲ ἡσυχαστικὲς ἐπιδράσεις καὶ

μποροῦν νὰ βοηθήσουν στὸν χρονολογικὸ προσδιορισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν. Η ἐπιγραφὴ

0 ΩΝ, ποὺ στὴν Ὀλυμπιώτισσα ἀναγράφεται ὄχι μόνον στὸ φωτοστέφανο του Παντο-

κράτορα ἀλλὰ καὶ στὸ φωτοστέφανο του Χριστοῦ, στὴν παράσταση του ὁράματος του

Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ στὴν παράσταση ποὺ ἀποδίδει τὸν 170 οἶκο του Ἀκάθιστου

εὙμνου, ἀπαντᾶται σἐ διάφορες χριστολογικὲς παραστάσεις μνημείων ποὺ χρονολο-

γοῦνται ἀπὸ τὴ δεύτερη δεκαετία του 14ου αἱ. καὶ ἑξῆς (καθολικὸ μονῆς Βατοπεδίου,

Staro Nagoriéino, P0Ἰο§k0, Treskavac κ.ἄ.), ἐνῶ στὸ φωτοστέφανο τοῦ Παντοκράτορα στὸν

τροῦλο ἀπαντᾶται ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ. καὶ ἑξῆς (Lesnovo, Markov Manastir κ.ἄ.).

Η λαμπαδηφορία τῶν ἀγγέλων πρὸς τὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου στὴν Ὀλυμπιώτισσα

μοιάζει καταπληκτικὰ μὲ τὴ ἀντίστοιχη σύνθεση κοντὰ στὸ Ἱερὸ Βῆμα στὸ Βεδἒιῃἰ (1340-

1350). Πηγὴ ἐμπνευσης τῶν συνθέσεων αὐτῶν, ποὺ σχετίζονται μὲ τὸ λειτουργικὸ τυπικὸ

6. Konstantinides, O1ympiotissa 30-35, 59-66. Γιὰ τὴν βιβλιογραφία.

ἐγχάρακτη ἐπιγραφὴ τῶν ξύλινων θυρῶν βλ. τὴν πιὸ 7. Péitzo1d, Der Akathistos Hymnos 12.

πρόσφατη δημοσίευση τῆς Ka1opissi-Verti, Dedicatmy 8. Babié, Acathiste 179 σημ. 23α.

Inscriptions 104-105, ὅπου καὶ ὅλη ἡ προγενέστερη
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του Πάσχα, στάθηκε ἡ πάνω ζώνῃ τοῦ συνθέτου τύπου τῆς Ἀνάστασης, ποὺ ἐμφανίζε-

ται πλήρως διαμορφωμένη στὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ 14ου αἱ. μὲ πρωιμότερο χρονολο-

γημένο παράδειγμα τὴν παράσταση τῆς μονῆς Χιλανδρίου (1321). Ο ἰδιαίτερος τρόπος,

μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται ὡς πουκάμισο ὁ χιτῶνας τοῦ Χριστοῦ στὴν Ἑτοιμασία τοῦ Θρό-

νου, ἀπαντᾶται μόνον στὶς δύο ἀντίστοιχες παραστάσεις του ΠθὄἃΠἰ. Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ

πρότυπα ποὺ χρησιμοποιήθηκαν γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν προφητικῶν μορφῶν τῆς Ὀλυμ-

πιώτισσας ἀπαντῶνται καὶ στὶς προφητικὲς μορφὲς τῆς Graéanica (1318-1321). Ἐὰν δεχτεῖ

κανεὶς ὅτι, μὲ βάση τὰ χρονολογημένα μνημεῖα ὅπου συναντῶνται τὰ παραπάνω εἰκονο-

γραφικὰ στοιχεῖα, μπορεῖ νὰ προσδιοριστεῖ ἡ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν στὸν διά-

κοσμο τοῦ τρούλου τῆς Ὀλυμπιώτισσας, θὰ τὰ χρονολογήσει μετὰ τὴ δεύτερη εἰκοσαε-

τία τοῦ 14ου αἱ. Σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ ἱστορικὰ στοιχεῖα, θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ τοποθε-

τήσει τὶς τοιχογραφίες τῆς Ὀλυμπιώτισσας μετὰ τὴ σταδιακὴ ἀνάκτηση τῆς Θεσσαλίας

ἀπὸ τοὺς Βυζαντινοὺς (1332) καὶ πρὶν ἀπὸ τὴ σερβικὴ κυριαρχία τοῦ Στεφάνου Du§an

(1348), περίοδο ποὺ συμπίπτει μὲ τὴ βασιλεία τοῦ Ἀνδρονίκου Γ Παλαιολόγου καὶ τοῦ

Ἰωάννη ΣΤΙ Καντακουζηνοῦ.

Σὲ μιὰ τέτοια χρονολόγηση θὰ μποροῦσε νὰ ἀντιτείνει κανεὶς ὅτι ἡ Ὀλυμπιώτισσα

εἶναι ἔνα προδρομικὸ μνημεῖο τὸ ὁποῖο ἐνέπνευσε τοὺς δημιουργοὺς τῶν ἄλλων μνημείων

ποὺ ἀναφέρΘηκαν παραπάνω. Μιὰ τέτοια ἀποψη, δμως, δὲν θὰ μποροῦσε νὰ ἐξηγήσει

τὸ ψυχρὸ ὕφος τῶν τοιχογραφιῶν, τὴν καλλιγραφικὴ καὶ ἀκαδημαϊκή τους ἐκτέλεση,

χαρακτηριστικὰ ποὺ δείχνουν ὅτι ὁ ζωγραφικὴ τῆς Ὀλυμπιώτισσας ἔχει ἐκπέσει ἀπὸ τὸ

τολμηρὸ ρεαλιστικὸ ὕφος καὶ τὴ δυναμικὴ κατάκτηση τοῦ χώρου ποὺ χαρακτηρίζουν τὶς

τοιχογραφίες τοῦ τέλους τοῦ 13ου καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἱ. Μιὰ τέτοια ἔκπτωση, συνή-

θως, ἀποτελεῖ γνώρισμα ἐπιγονικῶν ἔργων.

Ὅπως ἔχει ἤδη ἀναφερθεῖ στὴ μελέτη αὐτή, ὁ χῶρος τοῦ τρούλου ἦταν φορτισμένος

μὲ τεράστια συμβολικὴ σημασία, ἀφοῦ ταυτιζόταν μὲ τὸν οὐρανὸ ποὺ σκέπαζε τοὺς

πιστοὺς ποὺ ἐκκλησιάζονταν, χῶρος ὑπερβατικός, κατοικημένος μόνον ἀπὸ τὸν Θεό, τοὺς

ἀγγέλους καὶ τοὺς προφῆτες. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τροὺλου, ὡς πρὸς τὸ

περιεχόμενο ἔμεινε, τὸ ἀργότερα ἀπὸ τὸν 110 αἱ. καὶ μετά, σταθερὰ στὴν ὑπηρεσία αὐτῆς

τῆς ἀντίληψης, ποὺ παραθέτει στὴν ἐπίγεια λειτουργία στὴν ὁποία συμμετεῖχε τὸ ἐκκλη-

σίασμα, μία ουράνια Λειτουργία στὴν ὁποία λάμβαναν μέρος μορφὲς ἀμέσα προσκείμε-

νες στόν «Βασιλέα τῶν ούρανῶν». Ἐπίσης ἔχει ἤδη τονιστεῖ ὅτι ἡ ἐπιλογὴ τῶν μορφῶν,

καθὼς καὶ τῶν ἐπιγραφῶν ποὺ συμπεριλαμβάνονταν κάθε φορὰ στὸ εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα τοῦ τρούλου, γινόταν κατὰ κανόνα μὲ σκοπὸ τὴν ἐξυπηρέτηση θεολογικῶν ἢ

πολιτικῶν ἀντιλήψεων, τὶς ὁποῖες ἡ πολιτικὴ ἢ ἐκκλησιαστικὴ ἐξουσία ἐνδιαφερόταν νὰ

προβάλει. Φορεῖς αὐτῶν τῶν ἀντιλήψεων ἦταν οἱ χορηγοὶ εἴτε τῶν μνημείων στὸ σύνολό

τους εἴτε μόνο τῶν τοιχογραφιῶν.

Στὸ σημεῖο αὐτὸ ὄμως θὰ πρέπει νὰ παρατηρηΘεῖ ὅτι ἡ εἰκαστικὴ ἀπόδοση τῶν στοι-

χείων ποὺ συνθέτουν τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου ἐπηρεαζόταν κάθε φορὰ

ἀμέσα ἢ ἔμμεσα ἀπὸ τὶς κοινωνικὲς καὶ αἰσθητικὲς ἀντιλήψεις τῆς ἐποχῆς, καὶ ὅτι ση-

μειώΘηκε μία ἐξέλιξη στὸ πέρασμα ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ στὴν Παλαιολόγεια περίοδο,

ἀλλὰ καὶ κατὰ τὴ διάρκεια τῆς τελευταίας. Εἶναι χαρακτηριστικὰ ὅτι τὸ θέμα τῆς

ουράνιας Λειτουργίας κάνει τὴν πρώτη ἐμφάνισή του διὰ τῶν συμβόλων τῆς λειτουρ-

γίας, ὡς ἔνας τρόπος ἄμεσης εἰκαστικῆς ἀπόδοσης τῶν κειμένων ποὺ διαβάζονται ἢ ψάλ-

λονται κατὰ τὴ Θεία Λειτουργία. Ο τρόπος αὐτὸς ἀπόδοσης προφανῶς καθρεφτίζει τὴν
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ἀνάγκη κατοχύρωσης δογματικῶν θεμάτων ποὺ εἶχαν σχέση μὲ τὴν Ὀρθοδοξία, τῆς

ὁποίας ἡ λειτουργία ἦταν ἡ καθημερινὴ ἔκφραση. Κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο ἡ

οὐράνια Λειτουργία εἰκονίζεται πάντοτε στὴ συμβολικὴ ἐκδοχή, καὶ ποτὲ δὲν παίρνει

ἀφηγηματικὸ χαρακτήρα, ἀκόμη καὶ ὅταν ἡ ὁργάνωση τοῦ συστήματος μορφῶν καὶ πε-

ριεχομένου ἐπιδιώκει ἔντονες δραματικὲς ἐντυπώσεις, ποὺ φθάνουν ἀκόμη καὶ στὴ μελε-

τημένη διὰ λόγου θεατρικότητα, ὅπως π.χ. στὸν τροῦλο τοῦ Ἁγ. Δημητρίου τοῦ Κα-

τσούρη.

Η τέχνη τῆς Παλαιολογείας περιόδου χαρακτηρίζεται ἀπὸ μία τάση γιὰ ἀφηγηματι-

κότητα καὶ ὁργάνωση τῶν μορφῶν σὲ συνθέσεις ἐντεταγμένες σὲ χῶρο μὲ φυσιοκρατικὰ

ἢ ἀρχιτεκτονικὰ στοιχεῖα9. Αὐτὴ ἡ τάση καθρεφτίζεται καὶ στὴν εἰκονογράφηση του τρού-

λου, μὲ τὴ μεταμόρφωση τῆς συμβολικῆς λειτουργίας στὴν παράσταση τῆς οὐράνιας Λει-

τουργίας, ποὺ εἶναι μία χαρακτηριστικὴ δημιουργία τῆς Παλαιολογείας περιόδου. Οἱ

παραστάσεις τῆς οὐράνιας Λειτουργίας στὴν τελική της μορφὴ περιλαμβάνει ἀγγέλους

μὲ στολὴ διακόνου ἢ ἱερέα ποὺ φέρουν τὰ τίμια δῶρα καὶ λειτουργικὰ ἀντικείμενα. Στὰ

παλιότερα ἔργα οἱ ἄγγελοι κατευθύνονται σὲ δύο στίχους ἀπὸ μία ἁγία Τράπεζα ποὺ βρί-

σκεται στὸ δυτικὸ τμῆμα του τρούλου σὲ ἄλλη στὸ ἀνατολικό του τμῆμα (πίν. 85-86, 103-

104). Η συμβατικὴ εἰκόνιση τῆς ἴδιας Τράπεζας σὲ δύο θέσεις στὴν ἴδια εἰκαστικὴ σύν-

θέση φαίνεται ὅτι ἦλθε κάποια στιγμὴ σὲ ἀντίθεση μὲ τὸ ἀναπτυσσόμενο φυσιοκρατικὰ

αἴσθημα τῶν καλλιτεχνῶν τῆς Παλαιολογείας περιόδου, οἱ ὁποῖοι καὶ ἀπάλειψαν τὴν

εἰκόνα τῆς ἁγίας Τράπεζας στὴ δυτικὴ πλευρά, εἰκονίζοντας ἕνα μοναδικὸ στίχο ἀγγέ-

λων, ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὴ μία πλευρὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας, γιὰ νὰ καταλήξει στὴν ἄλλη (πίν.

110-114, 128-129).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀφηγηματικὴ ἐπάρκεια καὶ τὴν ὲπιτυχὴ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση τοῦ

θέματος, ἡ σύνθεση τῆς οὐράνιας Λειτουργίας πετυχαίνει νὰ προσδώσει τὴν αἴσθηση

ἑνὸς ἑνιαίου χώρου στὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα, καθὼς καὶ μιᾶς κίνησης.

Στὴν περίπτωση τοῦ διπλοῦ στίχου ἀγγέλων ἡ κίνηση αὐτὴ εἶναι παράλληλη μὲ τὴν κίνηση

ἢ τὴ φορὰ τοῦ βλέμματος τῶν ἐκκλησιαζομένων θεατῶν τῆς παράστασης, οἱ ὁποῖοι μὲ

τὸν τρόπο αὐτὸ ταυτίζονται ἄμεσα μαζί της. Στὴν περίπτωση τοῦ μονοῦ στίχου ἀγγέλων

ἡ κίνηση εἶναι ὅμοια μὲ τὴν κίνηση κυκλικοῦ χοροϋ, ἡ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Παντοκρά-

τορα φαίνεται νὰ στροβιλίζεται πρὸς μία κατεύθυνση, καὶ τὸ μόνο στοιχεῖο μὲ τὸ ὁποῖο

μπορεῖ νὰ ταυτιστεῖ ἡ φορὰ τῆς κίνησης ἢ τοῦ βλέμματος τοῦ ἐκκλησιαζομένου θέατῆ

εἶναι ἡ μοναδικὴ ἁγία Τράπεζα στὴν ἀνατολικὴ πλευρά.

Στὴν ὕστερη Παλαιολόγεια περίοδο ἡ τάση γιὰ παραστάσεις μὲ ἔντονη ἀφηγηματικό-

τητα καὶ οἰκεῖα θέματα τῆς ἐπίγειας ζωῆς10 ἐφευρίσκει συχνὰ πρωτότυπες συνθέσεις γιὰ

τὸν τροϋλο, ποὺ ὄμως δὲν γενικεύονται σὲ βαθμὸ ποὺ νὰ ὁδηγήσουν στὴν καθιέρωση

νέων τύπων. Πιστεύω πὼς αὐτὸ εἶναι ἀποτέλεσμα τοῦ περιορισμοῦ τῆς αὐτοκρατορίας

καὶ τῆς ὅσμωσης ἰδεῶν ἀπὸ τὴ Δύση, ποὺ εὐνόησαν ἕνα πνεῦμα κοσμικό, τὸ ὁποῖα θὰ

μποροῦσε νὰ χαρακτηριστεῖ ἄλλοτε ὡς ἀστικὸ καὶ ἄλλοτε ὡς αὐλικό. Χαρακτηριστικὸ

9. Γιὰ τὶς στυλιστικέ τάσεις στὴν Παλαιολόγεια Mouriki, Monumenta1 Paintings of the Pantanassa 55 κὲ.

περιόδο [31».Chatzidakis, C1assicisme 157 κἑ. Βλ. ἐπίσης 10. Βλ. ἀνάλογα παραδείγματα αὐτόθι 220-223.
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παράδειγμα εἰκονογράφησης τρούλου μὲ ἀστικὸ χαρακτῆρα εἶναι ἡ κατώτερη ζώνη τοῦ

τρούλου τῆς Παναγίας (Σωτήρας) στὴ Θεσσαλονίκη, ὅπου τὴν ,ούράνια Λειτουργία ὑπο-

καθιστᾶ ἡ Θεία-ἐπίγεια λειτουργία, στὴν ὁποία λαμβάνουν μέρος ὄχι μόνον 6 Χριστός,

ἱεράρχες καὶ ἄλλα ἱερὰ πρόσωπα τῆς Ἐκκλησίας, ἀλλὰ καὶ συντελεστὲς τῆς ἐπίγειας λει-

τουργίας, ὅπως ἱερεῖς, διάκονοι, ψάλτες καὶ τὸ ἐκκλησίασμα. Ο ἀστικὸς χαρακτῆρας τοῦ

ναοῦ γίνεται σαφέστερος ἂν λάβει κανεὶς ύπ᾿ ὄψη ὅτι 6 ναὸς χτίστηκε ὡς ταφικὸ ναΰδριο

στὸ κέντρο τῆς Θεσσαλονίκης.

Ἄν στὴν Παναγία (Σωτήρας) ἕνα θέμα ποὺ συνήθως εἰκονίζεται στὴ χαμηλότερη ζώνη

τῶν ἐπιφανειῶν του ναοῦ, καὶ συγκεκριμένα στὴν ἀψίδα, ἀνυψώθηκε γιὰ νὰ πάρει θέση

στὸν χῶρο τοῦ τρούλου, στὴν Περίβλεπτο του Μυστρᾶ, στὸ μνημεῖο ὅπου ἡ διακόσμηση

τοῦ τρούλου ἔχει αύλικὸ-λόγιο χαρακτήρα, παρατηρεῖται ἡ ἀντίστροφη πορεία ἑνὸς

παρόμοιου Θέματος: ἡ οὐράνια Λειτουργία δὲν εἰκονίζεται στὸν τροῦλο, ὅπου εἶναι ἡ

κανονική της θέση, ἀλλὰ στοὺς τοίχους καὶ στὴν ἁψῖδα τῆς πρόθεσης (πίν. 154-155). Μὲ

τὸν τρόπο αὐτὸ οἱ ἄγγελοι φαίνονται νὰ κινοῦνται καί, κατὰ κάποιο τρόπο, νὰ ἐξομοιοῖ)-

νονται μὲ τὸ ἀριστοκρατικὰ ἐκκλησίασμα, ἐνῶ στὸν τροῦλο 6 διάκοσμος δημιουργεῖ ἕνα

περιβάλλον ἀνακτορικοῦ τύπου, ὅπου ἐντάσσονται οἱ μορφὲς τῶν προφητῶν, τῆς Θεο-

τόκου, τῶν ἀγγέλων καὶ τῶν οὐρανίων δυνάμεων, καὶ τὸ ἴδιο τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντο-

κράτορα. Πράγματι, ὀκτὼ πολυτελεϊς κίονες, διατεταγμένοι στὸ ἡμισφαίριο τοῦ τρούλου,

εἰκονίζονται μὲ τὴν πρόθεση νὰ δημιουργήσουν τὴν ψευδαίσθηση ὅτι 6 θεατὴς ἀντικρί-

ζει τὸ ἐσωτερικὸ ἑνὸς κυκλικοῦ περιστυλίου, ποὺ στὰ μετακιόνιά του στέκονται οἱ μορ-

φὲς ἐπάνω ἀπὸ τὶς ὸποϊες αἰωροῦνται οἱ ἀγγελικὲς δυνάμεις (πίν. 36)11. Ο κυκλικὸς Θριγ-

κὸς τοῦ περιστυλίου περιβάλλει τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, ποὺ δίνει ἐπίσης τὴν

ἐντύπωση ὅτι ἐμφανίζεται μέσα ἀπὸ ἕνα ὀπατο (ocu1us), δμοιο μὲ αὐτὸ τοῦ ρωμαϊκοῦ

Πανθέου. Η όργάνωση αύτὴ του τρούλου δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀποτελεῖ μία ἐξέλιξη τῆς

διακόσμησης τῶν τρούλλωντοῦ Ἁγ. Ἰωάννου στὸ Κεραμὶ τῆς Νάξου καὶ τοῦ παρεκκλη-

σίου τῆς Μονῆς τῆς Χώρας στὴν Κωνσταντινούπολη. Ὅμως στὰ δύο αύτὰ μνημεῖα πρό-

κειται ἁπλῶς γιὰ τὴ διαίρεση τῆς ἐπιφάνειας τοῦ τρούλου μὲ ἐπίπεδες διακοσμημένες ται-

νίες, ἐνῶ στὴν Περίβλεπτο ἔχει γίνει ἕνα τεράστιο βῆμα ποὺ ὁδήγησε σὲ ἕνα καλλιτεχνικὸ

ἐπίτευγμα μεγάλης ἀξίας, ἀφοῦ συνθέτει μορφὲς γνωστὲς ἀπὸ παλαιοχριστιανικοὺς τρού-

λους, ὅπως τοὺς τρούλλουςτοῦ Ἁγ. Γεωργίου Θεσσαλονίκης καὶ τοῦ Βαπτιστηρίου τῶν

Ὀρθοδόξων τῆς Ραβέννας12. Ο ἀριστοκρατικὸς-λόγιος χαρακτῆρας τῆς Περιβλέπτου δη-

λώνεται καὶ ἀπὸ τὰ εἰλητάρια τῶν προφητῶν, στὰ ὁποία τὰ ἀναγραφόμενα χωρία τῆς

Παλαιᾶς Διαθήκης ἔχουν μεταγραφεῖ σὲ περίτεχνο ἔμμετρο λόγο.

Θὰ πρέπει νὰ παρατηρήσουμε ὅτι τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ποὺ ἀνανεώνουν

τοὺς τρόπους τῆς εἰκονογραφίας τοῦ τρούλου καὶ ποὺ ἤδη ἀναφέρθηκαν ἀνήκουν κατὰ

κύριο λόγο στὸν τομέα τῆς καλλιτεχνικῆς ἐκφρασης καὶ πρέπει νὰ εἶναι ἐπιλογὲς ἢ δημι-

ουργίες τῶν ζωγράφων. Ὅπως εἰπώθηκε, 6 τρόπος χειρισμοῦ τοῦ θέματος τῆς συμβο-

λικῆς λειτουργίας δείχνει μία ἀξιοσημείωτη ἐλευθερία τῶν ζωγράφων στὴν ἐπιλογὴ

11. Chatzidakis, C1assicisme 180. 12. Αὐτόθι 180.
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μορφῶν ποὺ θὰ ἀπέδιδαν τὸ συμβολικὸ περιεχόμενο, τὸ ὁποῖο ἐπέλεγαν κατὰ κανόνα οἱ

χορηγοὶ

Ἔνα ἄλλο στοιχεῖο τοῦ τρούλου στὸ ὁποῖο παρατηρεῖται ἐξέλιξη ἤ, καλύτερα, ἀναζή-

τηση νέων ἐκφραστικῶν μέσων, εἶναι τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα. Η ὥΘηση δίνε-

ται ἀπὸ τὴν ἀνάγκη ἀπόδοσης του ἡσυχαστικοῦ φωτὸς καὶ ὁδηγεῖ σὲ πολὺ ἀξιόλογες

λύσεις. Ἤδη ἔχουν περιγραφεῖ ἡ δόξα ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἐσωτερικὸ του μεταλλίου καὶ

φαίνεται νὰ βρίσκεται πίσω ἀπὸ τὴ μορφὴ του Παντοκράτορα (Staro Nagoriéino, Lesnovo,

Markov Manastir) καὶ ἡ ἀκτινωτὴ ἢ σταυροειδὴς δόξα (Bogorodica Ljevi§ka, Staro Nago-

riéino, Lesnovo) ἢ ὁ συνδυασμὸς τῶν δύο αὐτῶν τύπων δόξας, ποὺ περιβάλλουν κατὰ

περίπτωση τὸ μετάλλιο μὲ τὸν Παντοκράτορα, καὶ δίνουν ἕνα νέο δυναμισμὸ στὴν κορυ-

φὴ τοῦ τρούλου (πίν. 72, 84, 101). Θεωρῶ σκόπιμο νὰ ἀναφέρω κάποιες περιπτώσεις στὶς

ὁποῖες οἱ λύσεις ποὺ δίνονται πρὸς τὴν κατεύθυνση αὐτὴ εἶναι ἰδιαίτερα τολμηρὲς καὶ

φθάνουν νὰ πάρουν τὸν χαρακτῆρα καλλιτεχνικῶν ἐπιτευγμάτων ποὺ ἐκφράζουν μὲ καί-

ριο τρόπο ὄχι μόνο τὸ θεολογικὸ περιεχόμενο τοῦ ἡσυχασμοϋ, ἀλλὰ καὶ τὶς αἰσθητικὲς

τάσεις τῆς ἐποχῆς γιὰ ἀφηγηματικότητα, σαφέστερη αἵσθηση χώρου καὶ δυναμικὲς μορ-

φές.

Ἔχει ἤδη περιγραφεῖ παραπάνω ἡ περίτεχνη δόξα μὲ ἀγγέλους καὶ σύμβολα εὐαγγε-

λιστῶν ἐν μέσω λαμπροῦ φωτὸς ποὺ περιβάλλει τὸ μετάλλιο τοῦ Παντοκράτορα στὸν

τροῦλο τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὴ Σόφια. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ὁ ζωγράφος ἔχει ἐπιτύχει ἕνα

ὑψηλὸ ἔργο τέχνης ποὺ ὑποβάλλει ἔντονα τὴν αἴσθηση ἑνὸς ἀποκαλυπτικοῦ ὁράματος,

τὸ ὁποῖο καταλαμβάνει μὲ δυναμικὸ τρόπο τὴν κορυφὴ τοῦ τρούλου. Ἀξίζει νὰ μνημο-

νευθεῖ καὶ ἡ παράσταση τῆς Θεοτόκου στὸν τροῦλο του Σωτήρα στὸ Prizren, ὅπου ἡ Θεο-

τόκος ἀναδύεται εὐθυτενὴς στὸ μέσον μιᾶς ἐξάκτινης ἀστεροειδοῦς δόξας, ποὺ μέσα στὴν

εἰκόνα ἀναπτύσσεται σὲ ἐπίπεδο ποὺ ὑποτίθεται ὅτι εἶναι ὁριζόντιο. Η ἑξάκτινη αὐτὴ

δόξα ἔχει ἀποδοθεῖ προοπτικὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή, ποὺ θὰ στεκόταν στὸ ὕψος τῆς

εἰκόνας, μὲ ἀποτέλεσμα ἡ Θεοτόκος νὰ ἀναδύεται ὡς ὕπερος ἀπὸ τὸν κάλυκα ἐξαπέτα-

λου ἄνθους (πίν. 118). Γιὰ νὰ ἀντιληφΘεῖ κανεὶς τὴν ἀξία του εἰκαστικοῦ αὐτοῦ ἐπιτεύγ-

ματος, δὲν ἔχει παρὰ νὰ τὴ συγκρίνει μὲ ἀντίστοιχη παράσταση τῆς Θεοτόκου στὴν

ἄντυγα τοῦ τόξου ποὺ καλύπτει τὸν τάφο τῆς Εἰρήνης Ραούλαινας Παλαιολογίνας στὸ

παρεκκλήσιο τῆς Μονῆς τῆς Χώρας στὴν Κωνσταντινούπολη13.

Παρόλο ποὺ τὸ ἔργο τοῦ Θεοφάνη του Ἕλληνα, ἑνὸς ἀπὸ τοὺς μέγιστους ζωγράφους

ὅλων τῶν ἐποχῶν, βρίσκεται ἔξω ἀπὸ τὴ γεωγραφικὴ περιφέρεια μὲ τὰ μνημεῖα τῆς

ὁποίας ἀσχολεῖται ἡ προκείμενη μελέτη, εἶναι ἀπαραίτητο νὰ γίνει ἀναφορὰ στὸν ζωγρα-

φικὸ διάκοσμο τοῦ τρούλου του ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Σωτῆρος στὸ Novgorod τῆς

Ρωσίας. Η μορφὴ τοῦ Παντοκράτορα ἀποπνέει ἕνα ἤρεμο μεγαλετο, ὄμως τὸ βλέμμα του

εἶναι πηγὴ τεράστιας ἐνέργειας ποὺ φαίνεται νὰ ἐκπέμπεται σὲ κυκλικὰ κύματα φωτός

(πίν. 158). Ἀναγνωρίζονται τρία ζεύγη κύκλων ἐκπομπῆς τῶν κυμάτων τῆς ἐνέργειας:

πρῶτα τὰ φῶτα γύρω ἀπὸ τὰ μάτια, ποὺ ὀργανώνονται σὲ ὁμόκεντρους κύκλους, κατό-

πιν οἱ μεγαλύτεροι κύκλοι του προσώπου καὶ τοῦ κάτω μέρους τοῦ προσώπου μὲ τὸν

13. Underwood, Kan'ye Djami εἰκ. σ. 543.
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λαιμό, καὶ τέλος οἱ ἀκόμη μεγαλύτεροι κύκλοι του φωτοστεφάνου καὶ τῆς περιοχῆς τοῦ

στήθους μὲ τὰ χέρια καὶ τὸ εύαγγέλιο. Οἱ κύκλοι κάθε ζεύγους ἐπικαλύπτονται ἐλαφρὰ

δίνοντας τὴν ἐντύπωση ὅτι καθρεφτίζουν ὁ ἕνας τὸν ἄλλο. Τὸ σύνολο περικλείεται ἀπὸ

τὸ κυκλικὸ μετάλλιο στὴν περιφέρεια. Η ἐντύπωση τῆς ἐνέργειας, ποὺ τείνει νὰ διαστεί-

λει τὴν εἰκόνα, ἐντείνεται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ κέντρα τῶν κύκλων τῶν κυμάνσεων μὲ

τοὺς ὁποίους μεταδίδεται ἡ ἐνέργεια, δὲν εἶναι σταθερὰ καὶ ἐπίσης ἀπὸ τὸ ὅτι τὰ στοιχεῖα

ποὺ θεωροῦνται κυκλικά, στὴν πραγματικότητα ἔχουν τὴ μορφὴ ἔλλειψης μὲ ἐλαφρὰ

ἀκανόνιστο περίγραμμα, ἐνῶ τὰ στοιχεῖα ποὺ Θεωροῦνται τοποθετημένα στὴν κατεύ-

θυνση ἀκτίνων τῶν κύκλων αύτῶν στὴν πραγματικότητα ἔχουν θέσεις τέτοιες ὥστε νὰ

ὑποβάλλουν τὴν ἐντύπωση ὅτι οἱ κύκλοι δὲν εἶναι κύκλοι ἢ ἐλλείψεις ἀλλὰ σφαῖρες μὲ

μία δυναμικὴ παραμόρφωση ποὺ δημιουργεἷται ἀπὸ μία ἐσωτερικὴ τάση διαστολῆς. Οἱ

καμπύλες τῶν παρυφῶν του ἱματίου καὶ τοῦ χιτῶνα τοῦ Παντοκράτορα, ἡ καμπυλώση

τῶν ἀκμῶν τοῦ εὐαγγελίου, ἡ σχέση τῶν χεριῶν ποὺ κινοῦνται πρὸς ἀντίθετες κατευ-

θύνσεις στὴν περιφέρεια τοῦ κύκλου τοῦ μεταλλίου ἐντείνουν τὴν ἰδέα τῆς ἐνέργειας ποὺ

ἐκπέμπεται ἀπὸ τὴν εἰκόνα αὐτή, ἡ ὁποία ἐν τούτοις δὲν ἔχει κανένα δραματικὸ χαρα-

κτηριστικό. Αὐτὸ τὸ ὑψίστης καλλιτεχνικῆς ἀξίας ἀποτέλεσμα ὁπωσδήποτε ὀφείλεται

ἀποκλειστικὰ στὴ μεγαλοφυΐα τοῦ Θεοφάνη του Ἕλληνα.
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DOME ICONOGRAPHY IN CHURCHES OF THE PALAEOLOGAN

PERIOD IN THE BALKAN PENINSULA AND CYPRUS

PART I

CATALOGUE AND TYPOLOGY

Τ he present cata1ogue inc1udes monuments in the Ba1kan peninsu1a and Cyprus dating to the

1ast period of the Byzantine empire (1261-1453), wherein the dome decoration has been

preserved. The monuments are organised by the po1itica1 entity in which they were founded:

a) the Byzantine empire, b) Latin-occupied areas (Duchy of Athens, Duchy of Naxos, the Dode-

canese under the Knights of St. John, Venetian Crete, Genoese Chios, and the kingdom of

Cyprus), c) Serbia, d) Bu1garia, and e) A1banian principa1ities and the principa1ity of Wa11achia.

The monuments are recorded according to geographica1 region and chrono1ogica1 sequence.

Where a precise dating is not possib1e due to the absence of historica1 or 1iterary sources, paint-

ings are dated — where possib1e — on the basis of sty1istic and iconographic characteristics.

Churches with dome decoration in Russia, even though not inc1uded within the framework of

this study and absent from the cata1ogue, are frequent1y referred to in the text in a comparative

context.

The typo1ogica1 arrangement of iconographic types and variants encountered in domes faci1-

itates the study of combinations of iconographic e1ements in dome decoration, as we11 as the dis-

tribution of specific types and variants in specific periods and geographica1 regions. Seven icono-

graphic types can be discerned in domes of the Pa1aeo1ogan period, a11 of them the resu1t of a

combination of iconographic e1ements.

Type A consists of three basic e1ements: the Pantokrator, depicted within a meda11ion at the

crown of the dome; the Heaven1y Powers; and the prophets. The introduction of other icono-

graphic e1ements (such as the symbo1s of the Evange1ists, the Theotokos, the Preparation of the

Throne, John the Forerunner etc.) and the combination in which they appear - particu1ar1y in

the zone of the Heaven1y Powers — gave rise to seven variants of Type A. Type A and its vari-

ants, with the exception of the seventh, appear in many of the monuments of the midd1e Byzan-

tine period.

Type B inc1udes the same iconographica1 e1ements as A, with the difference that the zone of

the Heaven1y Powers has been transformed into a rendition of the Heaven1y Liturgy. This con-

stitutes an origina1 composition of the Pa1aeo1ogan period. Type B inc1udes three variants cre-

ated either through the introduction of further iconographic e1ements in the zone of the Heav-

en1y Powers and the meda11ion surrounding the Pantokrator, or through the introduction of a

further zone with figures at the base of the drum. Type B and its variants are not encountered

in any churches of the midd1e Byzantine period.
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Type Γ inc1udes the Pantokrator and ange1s. The pecu1iarity of the type is owed to the con-

figuration of the dome area. Used therein are iconographic e1ements encountered in the ear1y

Byzantine period, a1though in this specific composition they appear on1y in very few monuments

of the midd1e Byzantine period. The type is most1y confined to the 13th century.

Type Δ inc1udes the Pantokrator and the prophets. It appears a1ready during the midd1e

Byzantine period in a very few monuments, but is encountered in a significant number of monu-

ments of the 1ate Byzantine period.

Type E is characterised by the introduction of narrative scenes in the area of the dome. This

is most1y because of the architectura1 formation of the dome, and is a common characteristic of

both midd1e and 1ate Byzantine periods.

Type C.’ is characterised by the rep1acement of the Pantokrator and the Heaven1y Powers with

a depiction of the Ascension. This constitutes a creation of the midd1e Byzantine period, and is

encountered in very few monuments of the 1ate Byzantine period. Its creation was determined

by the dedication of the monument and the purpose for which it was bui1t.

Type Z consists of a combination of certain of the previous types, inc1uding: the Ascension,

the Divine - Earth1y Liturgy, and the prophets. It constitutes a distinct creation without prece-

dent or surviva1s; and appears in the 14th century.

PART II

ICONOGRAPHIC MOTIFS

The Pantokrator appears in the crown of the dome, and accompanying iconographic charac-

teristics and inscriptions define the surrounding attributes and g1ory. In a1most a11 instances, the

bust of Christ is inscribed within a circu1ar meda11ion defined by a band. At Bogorodica Ljeviska

(p1. 72), the meda11ion is inscribed within a g1ory of 1ight rendered with two ‘squares’ with con-

cave sides, one superimposed on the other at an ang1e to create an eight-pointed star. Ange1s

ho1ding sceptres and open or c1osed scro11s emit from between the rays. Here, the Pantokrator

is projected against a bi-chrome ground. At Staro Nagoriéino (p1s. 82a, 84) and Lesnovo (p1.

101), eight rays of 1ight project from the border of the Pantokrator meda11ion. Those that cor-

respond to the main cardina1 points are rendered as right ang1es, whi1e the secondary points

appear as regu1ar triang1es. The Pantokrator is projected against a bi-chrome ground, of which

the outer constitutes part of the bright g1ory. Depicted between the rays of 1ight are ange1s sup-

porting the g1ory. At St. George’s church in Sofia, the meda11ion of the Pantokrator is surrounded

by a zone with ange1s and the symbo1s of the Evange1ists, which are projected against a very

bright ground. Undoubted1y, this zone was intended to serve as an ornate g1ory. The combina-

tion of the four symbo1s of the Evange1ists with ange1s rising from behind the Pantokrator meda1-

1ion is encountered at Studenica and St. George, Sofia, and occurs thanks to 1iturgica1 influence.

Iconographica1 ana1ysis of the depiction of the Preparation of the Throne in the dome indi-

cates that it may on occasions symbo1ise: the Ho1y Trinity, the procession of the Ho1y Spirit

according to Orthodox doctrine, the throne of God, the heaven1y a1tar, and Christ as symbo1 of

sa1vation through the Passion. When depicted in the dome, the Theotokos is 1ocated in the east-
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ern axia1 point of the drum. This 1ocation, in association with the ange1s who adore her, under-

scores her exceptiona1 p1ace in the Heaven1y Powers. The texts and hymnography of the Divine

Liturgy represent one of the basic reasons behind the Theotokos’ appearance in the dome. A1so,

the presence under the Pantokrator of John the Forerunner in association — a1ways - with the

Theotokos, expresses two basic concepts: the Incarnation and the Sacrifice, since in the person

of the Theotokos was rea1ised the Incarnation of the Logos, which was proc1aimed and recog-

nised at the same time by the Forerunner.

Μάη O1d Testament passages refer to ange1s grouped in a circ1e around God. The circu1ar

area of the dome provided artists with the opportunity to render the Heaven1y Court of the Pan-

tokrator, which stand around him according to the vision of the prophet Isaiah 6:2-3. Depictions

of ange1s in the dome, inc1uding four-winged cherubim, six-winged seraphim, winged whee1s and

anthropomorphic ange1s render the visions of Ezekie1 and Isaiah, and are direct1y influenced by

the Divine Liturgy. Dome size determined to a great degree the manner in which ange1s are

depicted in fu11-figure or in bust meda11ion form. Fu11-figure ange1s are depicted in three poses:

standing, venerating and flying. Ange1 symbo1ism is differentiated not on1y by vestments and pose,

but a1so by the symbo1s he1d. Three symbo1s originating in imperia1 iconography are rendered in

the hands of ange1s in the dome: the sceptre, the orb and the 1abarum, each of which has a par-

ticu1ar symbo1ism. The orb underscores the power of the Pantokrator in the tangib1e universe;

the sceptre his tota1 authority; and the 1abarum his g1ory and triumph. In the O1ympiotissa church

at E1assona (p1s. 27-28), ange1s dressed in imperia1 vestments ho1d 1ighted cand1es, 1abarums or ᾿

fans, providing the composition with a 1iturgica1 character.

The venerating ange1s are ordinari1y divided into two groups facing east, where a figura1 depic-

tion or symbo1 serves as a foca1 point for devotion; usua11y either the Theotokos or the Prepa-

ration of the Throne. On occasion, however, the ange1s face east without there being a foca1

point for veneration. This absence resu1ts in the ange1s’ immediate association with the Pan-

tokrator, both in its representationa1 and its symbo1ic form. The presence of the ange1s vener-

ating or revo1ving around the Pantokrator in the dome expresses ecumenica1 ideas as imp1e-

mented by the imperia1 ideo1ogy of the time. The ange1s, representative of the nations or pro-

tectors of Churches, venerate the common 1ord or perform communa11y the Heaven1y Liturgy.

Both these acts are c1ear1y po1itica1 and reflect a po1itica1 rea1ity in Byzantium, where the com-

mon 1ord, the emperor, is venerated by a11 the Orthodox nations and is mentioned in the 1iturgy

first of a11 the mundane ru1ers in the entire Orthodox wor1d.

The depiction of the Heaven1y Liturgy is an iconographic creation of the Pa1aeo1ogan period.

In the present study, it was deemed re1evant to refer to and describe — above and beyond the depic-

tions of the Heaven1y Liturgy that appear in domes — corresponding depictions that appear in other

parts of the church, such as the Prothesis and the apse of the Sanctuary. The correspondence with

the text of the Liturgy and the annotations of the Church Fathers prove the influence of the Divine

Liturgy in the formu1ation of this iconographic motif. The fact that the ear1iest depictions of the

Heaven1y Liturgy in the centra1 dome occur in Serbian monuments decorated during the reign of

Stephan Mi1utin shou1d not be taken to imp1y that the scene was not inc1uded in dome iconogra-

phy in Byzantine 1ands during the ear1y Pa1aeo1ogan period; even though such examp1es have not

been preserved. There appears to have existed a depiction of the Heaven1y Liturgy in a domed

church of Constantinop1e, mentioned in a 1ong poem by Manue1 Phi1es.
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The depiction of the Heaven1y Liturgy invo1ves the transformation of ange1s from guardians

and servants of the Pantokrator to ange1ic deacons and priests. The change of ro1e necessitates

a change of vestments: instead of imperia1 or archaising vestments, the ange1s wear those of dea-

cons and priests. The depiction’s circu1ar composition together with its symbo1ica1 content, asso-

ciated with Neo-P1atonic concepts then predominant in Byzantine thought, created a theme ide-

a11y suited for the dome. This, for the Byzantines, constituted an icon of a specific 1iturgy per-

formed in the heavens in front of the a1tar-throne of God, with the Pantokrator and the Heav-

en1y Court standing around Him in accordance with the vision of Isaiah.

Depictions of the Heaven1y Liturgy may be divided into three groups. The main characteris-

tic of the first group is the arrangement of the ange1s in two semi-choirs, beginning from the two

sides of a ciborium p1aced on the western axis and terminating at a second ciborium on the east-

ern axis. This group inc1udes the depictions at Studenica, Staro Nagoriéino (p1s. 82, 85, 86) and

Hi1andar, which fo11ow ear1ier depictions of ange1s arranged in two semi-choirs and moving

towards the eastern axis. The second group, characterised by the presence of the Christ-Lamb

on the a1tar, is encountered at Graéanica (p1s. 87α, 88-90) and Peé (p1s. 95-96). The third group

is chiefly characterised by the uniform movement of the ange1s in procession, beginning from

the 1eft side of the east ciborium to terminate at its right side. The group inc1udes depictions at

Deéani (p1s. 110-114), Ravanica (p1s. 128-129), Nova Pav1ica, Manasija and Ka1enié. Even when

the Heaven1y Liturgy is not depicted in the dome, but in the arch of the sanctuary, the ha1f-cy1in-

der of the apse or the prothesis, it has been transferred there intact from the dome.

The composition of the Heaven1y Liturgy expresses in representationa1 terms the Great

Entrance procession during which the Ho1y Gifts are brought from the prothesis to the sanctu-

ary. In each case, the specific 1iturgica1 moment can be determined. At Studenica and Staro

Nagoriéino, the 1iturgica1 moment of the Great Entrance is rendered. At Graéanica two differ-

ent 1iturgica1 moments are shown simu1taneous1y: the Great Entrance procession bearing the

Ho1y Gifts from the prothesis to the sanctuary (p1s. 89-90), and the deposition of the Gifts on

the a1tar in the form of the Christ-Lamb (p1. 88). At Pec’, the ange1s do not move east but west

towards the a1tar on the western axis, on which rest a Gospe1 book and a 1ance (p1. 968). The

presence of the Gospe1 book on the a1tar signifies that the Sma11 Entrance has a1ready taken

p1ace. The Christ-Lamb on the a1tar denotes the Me1ismos (p1. 96α), whi1e the procession of

ange1s denotes the Great Entrance. At Lesnovo (p1s. 103-104), the composition of the proces-

sion of the Great Entrance is rendered in a more comp1ex manner. In the p1ace of the a1tar on

the western axis are two four-winged cherubim. Divided into two semi-choirs, the ange1s move

as if dancing, each with a different pose, on either side of the a1tar on the eastern axis and —

un1ike the ear1ier examp1es - do not form a procession. At Deéani (p1s. 110-114), a majestic Great

Entrance of ange1-deacons and ange1-bishops moves from one side of the ciborium to the other.

The Tn'sagion hymn inscribed above the ange1ic procession a11udes to the 1iturgica1 moment

before the distribution and communion of the Gifts. Another specific 1iturgica1 moment is ren-

dered in the depiction of the Heaven1y Liturgy in the Periv1eptos church (p1s. 154-155) and in

the south-east chape1 of the church of Hagia Sophia at Mystras, and at St. Antonios at Vrontisi,

where ange1s carry the aér-epitaphios on which the dead Christ is depicted. In the Periv1eptos,

the moment is a11uded to in a 1iturgica1 inscription in a band on the 1ower part of the composi-

tion: the Great Entrance hymn for the 1iturgy of Ho1y Saturday.
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The presence of the prophets in the 1ower zone of the drum of the dome revea1s a group of

specific messages in the inscriptions on the scro11s they ho1d. Eusebios of Caesaria, Basi1 of

Se1eukia, Hesychios of Jerusa1em, Theodore of Mopsuestia, Theodoret of Kyrros, Kosmas Indi-

cop1eustes, Pseudo-Dorotheos and Theophy1act of Ochrid are some of the bib1ica1 scho1iasts who

exp1ained matters pertaining to the persona1ities and books of the prophets. According to them,

the prophets stress the a11-powerfu1 nature of the sing1e God, forete11 the Incarnation of the

Logos, the Resurrection and the Last Judgement, express the idea of ecumenicity and draw a

para11e1 between Zion-Jerusa1em and the Theotokos. According to Hesychios, the prophets de-

1iver divine words with the assistance of the Ho1y Spirit to a11 the nations, underscoring thus the

ecumenica1 dimension of their ro1e.

The 1ocation of the prophets depends upon the architectura1 arrangement of the dome, name-

1y on the presence or absence of windows, ribbing and other architectura1 e1ements. Depending on

the size of the drum, the prophets are depicted one by one or in pairs between the window open-

ings or the ribbing of the dome. In the 11th and 12th centuries, they were depicted fronta11y as

individua1 figures. At the beginning of the 13th century, however, at St. Strategos, Bou1arioi, a sub-

stantia1 change appears a1ready to have taken p1ace. The prophets are depicted in pairs, turning

their heads towards each other, ho1ding open scro11s in such a way as to disp1ay them to the other

prophet. Pair of discoursing prophets are thus depicted. This manner of representing the prophets,

which appears a 1itt1e 1ater on fu11y deve1oped in St. Demetrios of Katsouris, constitutes a charac-

teristic instance where the human need for communication is manifested in the form of juxtaposed

figures. One of the factors that may have 1ed to such a depiction is the humanistic conception of

a more every day manner of facing things. From the 13th century onwards, it is c1ear that the pose

and motion of the prophets decrease the significance of the physica1 division created by the dome

window openings, resu1ting in a dia1ectic re1ationship between the prophets.

The prophets are paired according to their identity, gestures, poses and the inscriptions on

their scro11s. Arrangement in pairs is achieved either by the figures’ proximity or by their p1ace-

ment symmetrica11y a1ong an inte11igib1e east-west axis. Frequent1y, specific pairs of prophets are

1ocated in each of the main axia1 points of the drum. Since the eastern point of the drum is the

most important of these points, the 1ocation of a pair of prophets at this juncture is accentuated

in re1ation to the others. At Studenica, Staro Nagoricino, Gracanica and Cuéer, the prophet

cyc1es consist of eight figures each, depicted in spaces between the window openings, each pair

consisting of adjacent figures (p1s. 78-79, 82-83, 91-94). In addition to adjacent pairs of prophets,

more comp1ex pairing is evident in the juxtaposition of figures symmetrica11y a1igned a1ong the

main axis of the church. Their re1ationship in pairs is manifested on the basis of their identity

and the contents of the scro11s they ho1d. This method of pairing the prophets, first encountered

in the church of the Virgin at Ve1jusa and that at Arakos influenced the 1ocation of dome

prophets in other Cypriot monuments. In the prophet cyc1e at Nova Pav1ica, dia1ogue between

the diametrica11y opposed prophets is underscored by the correspondence of movements, poses

and scro11 texts. In the O1ympiotissa church, the eight prophets of the cyc1e consist of four debat-

ing pairs, two on the axis and two in attendance, again on the basis of pose and gestures (p1s.

29-30). In the Paregoretissa in Arta, twe1ve prophets constitute a sing1e 1itany. The figures are

arranged in two semi-choirs facing the eastern axia1 point (p1s. 8-12).

Regarding the choice of prophets and their 1ocation in the drum of the dome, the prophet

cyc1e of the Panagia Krina on Chios presents a specia1 case. The choice and sequence of figures
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— major and minor prophets — in the drum appears to indicate that the cyc1e was inspired by

an i11ustrated Prophet Book. The same conc1usion is arrived at by the choice of scro11 inscrip-

tions. Most of these originate in the opening 1ines of the chapters of the prophetic books.

During the Pa1aeo1ogan period, new figures are introduced into the dome from the category

of the priests of Israe1. These inc1ude the archpriests Aaron, Me1chizedek, Samue1, and

Zechariah. Their priest1y status is emphasised by their vestments. Moses is a1so sometimes

depicted in priest1y vestments in c1ose proximity to the above mentioned prophets. Frequent1y,

the vestments of these prophets are inscribed with the names of the twe1ve tribes of Israe1, sym-

bo1ising the unity of authority. Other inscriptions re1ating to the individua1 qua1ities of the

prophets are a1so at times inc1uded.

One of the changes of the Pa1aeo1ogan period invo1ved the inc1usion of attributes with

prophets, 1eaders and archpriests of the O1d Testament: Me1chizedek with the three offerings (p1.

65α), Samue1 with the horn of oi1 (p1s. 1086, 137a, 141a), Aaron with the sprouting staff (p1s. 66B,

108β, 13οα, 136β, 141α, 195), Moses with the Burning Bush, the crock and the tab1ets of the 1aw

(p1s. 108a, 132a, 136, 143v, 146β), Danie1 with the mountain, Gideon with the fleece (p1. 48α),

Zechariah the E1der with the pyxis and censer (p1s. 34β, 49β, 61α, 66α, 97, 141α), Some of these

symbo1s constitute prefigurations of the Theotokos and are immediate1y associated with her vic-

torious qua1ity, echoing some of the main ideas of Byzantine imperia1 ideo1ogy since they either

constitute symbo1s of ecumenica1 authority, or refer to notions such as the state - power - author-

ity. The systematic app1ication of the depictions of the above mentioned figures with prefigura-

tions of the Theotokos in monumenta1 Pa1aeo1ogan painting, particu1ar1y in and around the dome,

shou1d be interpreted within the context of dynamica11y new potentia1 and activity in ecc1esiasti-

ca1 po1icy during the Pa1aeo1ogan period. It a1so shou1d be associated with an attempt to recon-

stitute and maintain the myth of the divine1y protected nature of the Byzantine capita1. Just as

the Burning Bush seen by Moses was not consumed; as the fleece was not drenched; as the staff

of Aaron sprouted; as the gate of Ezekie1 opened on1y for God and then remained c1osed, so the

Theotokos gave birth to Christ, but remained a virgin, and Constantinop1e — even though having

fa11en to the Latins - remained invio1ate. The seven sticks of the cande1abra represent the seven

hi11s of Constantinop1e, whi1e the bui1ding of Jerusa1em - Ho1y Zion is para11e1ed with the bui1d-

ing of Constantinop1e - New Zion by Michae1 VIII Pa1aeo1ogos, where the Byzantines envisioned

that the Tent of David wou1d be re-estab1ished with the tab1ets of the 1aw, the seven-stick can-

de1abra and the ark. And in the a1tar of the tent, Moses and Aaron, the po1itica1 and re1igious

authorities of Israe1, wou1d officiate together; name1y the emperor and the patriarch of a New

Israe1.

Passages appearing on the open scro11s are usua11y taken from the books of the prophet ho1d-

ing the scro11, or record texts direct1y pertinent to his character. A prophet may express various

meanings since the texts on the scro11s in each depiction of him may have differing symbo1ica1

content. On the other hand, the same prophet can become the bearer of para11e1 meanings via

various passages of simi1ar content. Different prophets may convey the same meaning via vari-

ous passages (be1onging to them or to others) of simi1ar content.

The three 1ast chapters of the second part of this thesis treat iconographic motifs rare1y

encountered in dome decoration, inc1uding: the ancestors of Christ, saints, scenes from the Great

Feasts or from the ange1 cyc1e, and the depiction of the Ascension.
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In ana1ysing and interpreting the iconographic motifs of dome decoration, it was deemed

necessary to compare the same motifs from ear1ier iconographic programmes in domes of

midd1e Byzantine churches. These are compared, furthermore, with ana1ogous iconographic

motifs in other parts of the church, so that the symbo1ic content provided in each instance can

be understood in the context of their specific 1ocation and the depictions in which they occur.

PART ΠΙ

ΤΗΕ CREATORS OF THE ICONOGRAPHIC PROGRAMMES AND

THE SOURCES OF THEIR INSPIRATION

Both the text and performance of the Divine Liturgy served as basic paragons in the forma-

tion of the dome decoration. The creators of the iconographic programmes of the dome render

in representationa1 terms specific 1iturgica1 moments of the Heaven1y Liturgy different1y in each

historica1 phase and in various geographica1 regions. The great variety of 1renditions of the sub-

ject are easy to exp1ain, since such an abstract, un-historica1 theme as the Heaven1y Liturgy may

be depicted in mu1tip1e ways, each dependent on the particu1ar aesthetic perceptions of the pro-

gramme’s creator. Thus, whi1e the same theme serves as a basic source of inspiration, each artist

construes it and renders it in his own way, using a group of estab1ished representationa1 sym-

bo1s, experimenting with combinations, and marsha11ing various forma1 e1ements. Choosing from

a range of symbo1s those considered most successfu1 in rendering this symbo1ic theme, the

painter, evident1y in association with the work’s patron, presents his own version, both in con-

ceptua1 vision and app1ication. This version is based on a systematic organisation of composi-

tiona1 ru1es that govern the comprehension of symbo1s, and underscores their studied inc1usion

into the avai1ab1e space of the dome.

The rendition of the sensib1e universe in the form of the orb he1d by the ange1s; the symbo1

of tota1 power in their sceptres; the respect rendered by their hands, covered either by encheiria

or screens, a11 he1p disp1ay God’s most sub1ime power. The gesture of veneration, furthermore

— a customary manner of showing submission and respect in Byzantine society — is uti1ised gen-

era11y to underscore one of the most important 1iturgica1 ideas, name1y the genera1 submission

of the heaven1y universe to the common Lord. Furthermore, taking into account the symbo1ic

association of ange1s as 1eaders of the nations and churches, the veneration depicted becomes a

synaxis of a11 within a sing1e catho1ic and aposto1ic Church, or more accurate1y within the shared

procession of the Divine Liturgy.

The mu1tip1e renditions of the Heaven1y Liturgy a11ow us to conc1ude that the Divine Liturgy

as text and ritua1 served as one of the basic axes in the formation of medieva1 concepts of soci-

ety. In its ritua1 and theatrica1 nature, performance of the Divine Liturgy served to unite three

basic e1ements: the didactic, the dogmatic and the po1itica1. Byzantine po1itica1 ideo1ogy was con-

firmed and prope11ed within the performance of the Liturgy, where constant reference was made

to the one and sing1e God, who governs the universe and wie1ds power over it, and where the

ecumenica1 patriarch and the Byzantine emperor were commemorated. It therefore constituted

a form of dai1y propaganda underscoring the sovereignty of Byzantium over the Orthodox

nations, which were ob1iged to commemorate the two highest authorities of the Byzantine state
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during the Liturgy. For the many peop1e who had never had the opportunity of seeing the Byzan-

tine emperor, the commemoration of his name assumed a metaphysica1 nature, p1acing him in

the rea1m of the fantastic and transcendent. This myth-1ike act was, furthermore, not dependent

so much on the qua1ities of each individua1 emperor as on the imperia1 institution per se.

The greater part of the inscriptions found in iconographic programmes in the dome come

either from the text of the Divine Liturgy and its hymnography, or from O1d Testament perikopes

(summary extracts) read or chanted during 1iturgies of specific feast days. These appear in a band

surrounding the meda11ion of the Pantokrator, either in the zone of ange1s, in the depiction of

the Heaven1y Liturgy, or in scro11s he1d by the prophets. In these scro11s are most1y recorded

texts from the 1iturgica1 books of the Prophets (Propheto1ogion) and the Psa1ms.

Most of the inscriptions on the scro11s of the prophets depicted on the drum of the dome

come from the Propheto1ogion, the ear1iest mss. of which date to the 9th century. These inc1ude

of the O1d Testament perikopes read out at important feasts of the year (the Nativity, Baptism,

Presentation, Metamorphosis, Anastasis, Ascension, and Pentecost), and during Lent and Ho1y

Week. They refer direct1y to the person of Christ. A decided1y sma11er group come from pas-

sages read during feasts of the Theotokos, whi1e those read on other occasions in the festa1 year

are very few. There are, of course, passages from the Propheto1ogion read out over the festa1

year that do not appear on the prophets’ scro11s. A group of prophet cyc1es appears comp1ete1y

or to a great extent to have been inf1uenced by the Propheto1ogion, in which a11 or most of the

scro11s contain perikopes drawn from it: a11 the scro11 inscriptions of the extant prophets in the

cyc1e at the Parigoritissa, Ari1je, Studenica, Graéanica, Oucer, the O1ympiotissa, Deéani, the Gou~

verniotissa and Nova Pav1ica. In the Periv1eptos at Ochrid, St. John Kaneo, Staro Nagoriéino,

the Hi1andar katho1ikon, St. Herak1eidios, St. Niko1aos at Kakopetria, and St. Andreas in Treska,

on1y one prophet in each cyc1e ho1ds a scro11 recording an inscription from the Propheto1ogion;

and at Lesnovo, Markov Manastir and Ravanica, on1y two prophets in each cyc1e.

In the Periv1eptos at Ochrid, the inscriptions dea1 most1y with the Nativity, feasts of the

Theotokos, Ho1y Saturday, the Presentation, the Entry into Jerusa1em, and the Pentecost. The

contents of the five scro11s in the Gracanica cyc1e dea1 with the Passion, with emphasis on Ho1y

Saturday, as we11 as Epiphany. On1y one inscription refers to the Nativity. The scro11s in the

Hi1andar katho1ikon are divided between the feasts of the Nativity, Epiphany, Ho1y Week, the

Anastasis, the fasting period of Lent, the Annunciation and the feast of St. John the Forerun-

ner. At Lesnovo, the six inscriptions from the Propheto1ogion are equa11y divided between the

feasts of the Nativity, Epiphany and Ho1y Week. At Markov Manastir, five of the thirteen inscrip-

tions refer to the Epiphany, whi1e the remainder are distributed amongst the Nativity of Christ,

feasts of the Theotokos, the Ascension, the Lenten fast and Ho1y Week. The scro11s in St.

Andreas in Treska refer most1y to the Nativity, and then to Ho1y Week, whi1e there are no

perikopes a11uding to the Epiphany. At the Gouverniotissa church, the scro11 inscriptions pro-

c1aim the Nativity and Ho1y Week, with on1y a sing1e inscription referring to the Epiphany.

In certain instances, the prophets’ 1ocation depends on the content of their scro11 inscriptions

and the feast to which these refer. In the church of St. John Kaneo, three prophets with scro11s

with passages proc1aiming the Nativity are depicted, one fo11owing the other in the eastern sec-

tion of the drum of the dome. Four further prophets with scro11 inscriptions referring to the

Epiphany are shown in procession in the western section. In the prophet cyc1e at Studenica, six
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prophets in procession in the eastern, western and northern side of the drum of the dome ho1d

scro11s with inscriptions referring to Ho1y Saturday. The other two taking up the south side of

the drum ho1d scro11s with texts pertaining to the Epiphany. In the prophet cyc1e at Deéani, four

prophets in procession ho1d scro11s with inscriptions referring to Ho1y Saturday in the western

and northern side of the drum of the dome. It becomes c1ear, therefore, that the basic inspira-

tion for the iconographic programme of the prophets, and particu1ar1y their scro11 inscriptions,

is indeed the Propheto1ogion.

Μάη passages inscribed on the scro11s of the prophets originate either in the Psa1ms or in

the Odes inc1uded in the Psa1ter. The 1atter is a1so the origin of the frequent appearance of the

prophet Habakkuk in cyc1es of the Pa1aeo1ogan period. The co11ection inc1udes the prayer-ode

of Habakkuk (Habakkuk 3:2-19) from which verse 3:2 and 3:3 on the scro11s originate. The ode

is chanted in the Service on Christmas eve, and every Thursday during Lent.

In some monuments, it is evident that the scro11 inscriptions of the prophets have not been

influenced by the Propheto1ogion, the Psa1ter or other 1iturgica1 books, but have been se1ected

straight from the text of the O1d Testament. Ἂς a group, indeed, these inc1ude specific symbo1ic

instances, such as the passages of the prophets of the dome in the church of the Ho1y Apost1es

in Thessa1oniki and the Pammakaristos in Constantinop1e. This appears to indicate that the the-

o1ogica1 advisor p1ayed a crucia1 ro1e in the choice of inscriptions. A simi1ar intervention on

beha1f of a theo1ogica1 advisor is encountered in scro11 inscriptions of the prophets in the drum

of the dome in some churches from before the Pa1aeo1ogan period (Daphni, Virgin of Ve1jusa,

Cappe11a Pa1atina, Panagia Arakiotissa, St. Demetrios of Katsouris, and Archange1 Michae1 at

Thari).

In the 11th and 12th centuries, a 1arge group of scro11 inscriptions of the prophets originated

in perikopes norma11y proc1aimed during the feast of the Nativity. In the Pa1aeo1ogan period,

however, this group decreases significant1y, whi1e another group of inscriptions is constant1y on

the increase: those dea1ing with the Lenten fast, Ho1y Week, and the feasts of the Metamor-

phosis and Pentecost. Ἂς a ru1e, the scro11s of the prophets Isaiah and Jeremiah in the midd1e

Byzantine period inc1uded perikopes for the Nativity. In the Pa1aeo1ogan period, the scro11s of

these prophets predominant1y inc1ude passages read during the Lenten fast and Ho1y Week. At

the same time, one a1so observes the imposition of certain prophetic figures, such as Jonah (sym-

bo1ic of the risen Christ), who is to be found in most of the Pa1aeo1ogan prophet cyc1es, or the

pushing aside of others such as Danie1 (symbo1ic of the incarnate Logos) who is absent from a

1arge number of 14th-century cyc1es. The prophets E1ijah and E1isha are depicted a1most a1ways

as chief exponents of the Theophany of the Baptism, whi1e in contrast David and So1omon, expo-

nents of the imperia1 idea1, depart from the dome area and flank instead the Annunciation. Τῆος

not on1y do both these prophets maintain their capacity as harbingers of the incarnate Logos,

but they a1so underscore Christ’s roya1 1ineage. In the 14th century, a new passage appears on

the scro11s of E1ijah, pertaining to the Metamorphosis. This change in the preference for perikopes

associated with the period of the Lenten fast and Ho1y Week is discernib1e in most surviving

churches of the first decades of the 14th century and reflects corresponding changes in the

empire’s socia1 situation. The shrinking of the empire, po1itica1 instabi1ity, surrounding enemies,

and chiefly poverty created the impression that a11 this evi1 was caused by the sins of the peo-

p1e. For examp1e, during 1itanies he organised in Constantinop1e, patriarch Athanasios I does

not cease to proc1aim that a11 the bad things suffered by the empire are not the fau1t of the impe-
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ria1 po1icy, but of the peop1e whose sin has 1ed God to punish the new Israe1. In this manner,

the mistakes of imperia1 po1icy are covered up and the peop1e are made responsib1e for every-

thing. The peop1e wi11 have to return to the straight and narrow road with prayer and fasting,

one of the predominant messages in the prophets’ scro11 inscriptions of the 14th century.

Certain iconographic pecu1iarities of dome decoration came about under the influence of

hesychast concepts which, even though their exponents had no intention of renewing the means

of representationa1 expression, in their entirety influenced the art of the Pa1aeo1ogan era direct1y

or indirect1y. At Staro Nagoriéino (p1. 84), Lesnovo (p1. 101), and Markov Manastir (p1. 119),

the bust of the Pantokrator is not projected against a monochrome ground but against two con-

centric circ1es. These circ1es are of the same co1our but of two different tones. The inner circ1e

appears to be 1ocated on a p1ane behind the Pantokrator, and thus appears on1y in the free

ground of the meda11ion, where it disappears behind the ha1o and shou1ders of the Pantokrator.

In this way, the Pantokrator appears to project outwards. This arrangement, in conjunction with

the circu1ar g1ory surrounding the bust of the Pantokrator — from which star-1ike and cross-1ike

termina1s emit (Bogorodica Ljeviska, Staro Nagoriéino, Lesnovo) to transform it into a bright

star - provide a dynamism to the structure of the entire composition. The resu1ting aesthetic i11u-

sion is that the Pantokrator emits 1ight from the centre of the bright universe, of which he is

Lord.

At Staro Nagoriéino (p1s. 82, 84), the Pantokrator is surrounded essentia11y by a 1arge radiat-

ing ha1o bordering the bust up to the shou1ders, thus projecting the figure to the fore and 1ead-

ing it into the space of the dome; and, metaphorica11y, into heaven1y space. At Lesnovo (p1. 101),

the bust of the Pantokrator is surrounded by a g1ory with star- and cross-1ike termina1s simi1ar to

those at Nagoriéino. Depicted in the sections between the termina1s are ange1s supporting the

g1ory. Here, the sun1ight entering the window openings of the dome to 1ight the church interior

is echoed in representationa1 terms in the radiating and radiant g1ory of the Pantokrator. At

Markov Manastir (p1. 119), the rendering of 1ight is simp1er. The Pantokrator is projected against

a b1ue ground within a white band. The broad band of 1ight at Staro Nagoriéino a1so surrounds

Christ, disappearing behind his shou1ders, and projecting him forwards. The inscription Ο ΩΝ

appears in the cross arms within the Pantokrator’s ha1o. The Pantokrator bust at Bogorodica Lje-

viska (p1. 72) is inscribed within two superimposed squares with concave sides, the termina1 points

of which a11 form an eight-pointed star. Eight ha1f-figure ange1s ho1ding sceptres and scro11s

appear between the rays. In the dome of St. George in Sofia, the rendition of 1ight in the crown

of the dome is more ambitious. The organisation of the e1ements in this zone is as fo11ows: the

ange1s support the meda11ion of the Pantokrator with raised hands and are inscribed in squares

against a white ground arranged at the main points of the horizon, which take on the shape of

a cross. The symbo1s of the Evange1ists are arranged in secondary points of the horizon, and

appear to ascend from a bright area adjacent to the border of the meda11ion. These symbo1s are

inscribed within square surfaces against a very bright ground, which towards the back turn into

curved apse-1ike recesses. It shou1d be noted that the passage from Psa1m 101:19-21, which in

other instances is inc1uded in the band surrounding the meda11ion of the Pantokrator, is in this

instance inscribed in the band surrounding the wider, second meda11ion. The present author

be1ieves that this was conscious1y done to inc1ude the zone of ange1s and the symbo1s of the Evan-

ge1ists, together with the hesychast 1ight that surrounds them, in the very hypostasis of God.
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These attempts to render the divine 1ight are perfected s1ight1y 1ater on in the sub1ime paint-

ing of Theophanes in the church of the Metamorphosis at Novgorod (p1. 158), a work conceived

within the framework of hesychasm. Faces, figures and vestments appear to radiate 1ight. No

heaven appears in the dome now. The conventiona1 heaven1y dome of b1ue disappears to be

rep1aced with a white 1ight. The entire ground is painted a bright white. Here is another wor1d

of 1ight for the faithfu1, who perceive now, very high up, a throbbing Pantokrator bathed in 1ight.

A bright white ground is a1so provided for Heaven1y Powers in the 1ower zone. In his writings,

Gregory Pa1amas uses the 1ight of the sun and its rays to para11e1 the image of the sing1e and

a11-mighty energy of the Triadic God. For Pa1amas, Christ is another sun who has the same power

and grace, energy and brightness - 1ike the condensed 1ight of three suns.

The inscription Ο ΩΝ is inscribed in the Pantokrator’s ha1o in the O1ympiotissa (p1. 26a), at

Lesnovo (p1. 101), at Markov Manastir (p1. 119), in the Metamorphosis at Novgorod (p1. 158)

and possib1y was origina11y inc1uded in the church of St. George in Sofia. The inscription Ο Ὢν

originates in verse 3:14 of Exodus, according to which God dec1ared himse1f to Moses stating:

Ἐγὼ εἰμὶ ὁ ὤν. The hesychasts high1ighted this name for God, and it is frequent1y mentioned in

their texts for its symbo1ic significance. One of the main references comes from Gregory Pa1a-

mas, according to whom Ο Ὢν was the Bib1ica1 God as revea1ed to Moses and se1f-evident in

the person of the Incarnate Logos. For Pa1amas, the existence of the Ο Ὢν was in meaning syn-

onymous with the essence of God.

The most important Theophany for the hesychasts was the Metamorphosis on Mt. Tabor.

Created on the basis of this Theophany was an entire ideo1ogy regarding the 1ight of Tabor and

its meaning. One of the prime influences on hesychasm was the depiction of the Metamorpho-

sis, in which Christ was depicted flanked by Moses and E1ijah, symbo1ising the 1aw and the

prophets respective1y. Perikopes from the 3rd and 4th Book of Kings in the O1d Testament, with

E1ijah as protagonist, are inc1uded in depictions of the Metamorphosis and the Baptism, two

feasts of particu1ar significance for the hesychasts.

E1ijah and John the Forerunner, who 1ink the O1d with the New Testament, were uti1ised as

mode1s for the idea1 ascetic since both remained for 1ong periods in the desert and, more impor-

tant1y, strict1y censured whatever when against the Law of God. Both constitute mode1s for

monastic 1ife. Their shared characteristics 1ed, in the second ha1f of the 14th century, to the cre-

ation of the pair E1ijah — John the Forerunner in the drum of the dome. The pair is encoun-

tered most1y in monuments of the Despotat of Morava (Manasija and Ka1enié), in monuments

of the region of Novgorod (Metamorphosis and St. Theodore Strate1ates in Novgorod, the Meta-

morphosis at Kova1evo, and the Dormition at Vo1otovo), in Markov Manastir and Curtea de

Arges. It thus suggests the northward spread of hesychast concepts during the second ha1f of the

14th century.

We have a1ready mentioned that during the 14th century, a shift occurs regarding the inscrip-

tions on the prophets’ scro11s. Increasing1y, passages are mentioned that refer to the 1iturgies of

the period of the Lenten fast, the Ho1y Week, and the feasts of Pentecost and the Metamor-

phosis. In their own way, these bear witness to hesychast concepts expressed in the iconographic

programme of the dome.

Ἂς ear1y as the first ha1f of the 14th century, hesychast concepts had begun to influence icono-

graphic programmes in the dome (Bogorodica Ljeviska and Staro Nagoriéino), when hesychasm

was sti11 not an officia1 dogma of the Church. It had not even been tabu1ated as a theo1ogica1
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movement by Gregory Pa1amas. The presence of hesychast e1ements in the monuments prior to

Pa1amas’ theo1ogica1 activity is probab1y owed to texts of the hesychast patriarch Athanasios I

and the metropo1itan Theo1eptos who, as is we11 known, influenced the iconography of the church

of the Protaton and that of St. Euthymios in Thessa1oniki.

The named donors and painters of churches inc1uded in the present study are grouped accord-

ing to their socia1 c1ass. Precedence is taken by the 1ords of the Byzantine and Serbian empires,

1aymen and fina11y ecc1esiastica1 figures according to rank. At the same time, wherever possib1e

the iconographic programmes are associated with the persona1 intentions of the donors.

At Ari1je, a unique cyc1e of six fu11-figure O1d Testament prophets is painted in arch-priest1y

vestments be1ow the Pantokrator (p1s. 65-66). Moses is recognised by the tab1ets of the 1aw,

Aaron by his sprouting staff, Me1chizedek by his three offerings, Zechariah the e1der by the pyxis

and censer. The meeting of the synagogue of Israe1 in the dome may be associated with histor-

ica1 figures associated with the Serbian Church, who are depicted in the pronaos and narthex to

underscore the history of the Serbian Church and the ho1y fami1y of the Nemanjids.

The Roya1 church at Studenica was bui1t by the kra1 Mi1utin next to the katho1ikon of the

monastery of the same name, and was dedicated to Joachim and Anna, the parents of the Vir-

gin. The pecu1iarities encountered in the wa11paintings at Studenica persist in a more deve1oped

form in the decoration of 1ater Serbian monuments. The dome’s iconographic programme is char-

- acterised by the fo11owing features: the depiction of the Heaven1y Liturgy, i11ustrated here for

the first time in Serbian churches, to become the mode1 for 1ater monuments; the organisation

of a cyc1e of prophets, who in their scro11 inscriptions proc1aim the Resurrection and Baptism of

Christ; the 1ocation at the base of the dome of a zone inc1uding 34 ancestors of Christ, with

Adam and Eve on the east axis (p1. 81). Adam ho1ds a sprouting branch, symbo1 of the human

race, and next to Eve ten of the king-ancestors of Christ have been p1aced, a 1ocation not in

accordance with the numeration in the Gospe1s. The presence in the dome of the frieze with the

ancestors of Christ, the inc1usion of Eve therein, and the 1ocation of the ten kings of Israe1 next

to her may be interpreted on1y in conjunction with the portraits in the first zone of the north

and south wa11 advertising the origins of the Nemanjids; with the church’s dedication to the par-

ents of the Virgin; and with its architectura1 form. The ancestors, headed by Adam and Eve, par-

a11e1 the roya1 coup1e Simonis - Mi1utin.

In the iconographic programme at Decani, painted between 1340 and 1350, the concept of

the powerfu1 authority of the Serbian emperor is everywhere evident. In Apri1 of 1346, the arch-

bishop Ioannikios, made patriarch by Dusan, crowned the Serbian 1eader emperor of the Serbs

and Romans. Dusan then went on to reorganise the Serbian archbishopric of Pec’ into a patri-

archate. In the dome at Deéani, the bright 1itany of ange1s in the Heaven1y Liturgy consists not

on1y of figures of ange1-deacons, but a1so of ange1-priests and bishops (p1s. 110-114). Here we

see ange1-subdeacons with othone, incense ho1ders, and censer; ange1~deacons with omophon'on,

1arge cand1es and fans; ange1-priests dressed with the omophorion and epitrache1ion, ho1ding the

Gifts of Ho1y Communion; and, fina11y, for the first and 1ast time according to this author’s

know1edge, ange1-bishops wearing the epitrache1ion and epigonation. The increased number of

ange1s depicted in this manifestation, but a1so the many Communion Gifts they ho1d indicate

that no ordinary 1iturgy is i11ustrated here, but an episcopa1 con-ce1ebration where subdeacons,

deacons, priests and bishops ce1ebrate together. The dome decoration shou1d be associated with
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the e1evation of the archiepiscopa1 see of Peé to patriarchate and the coronation of Dusan as

emperor at Easter, 1346. This hypothesis is supported by the scro11 inscriptions of the four

prophets on the west and south side of the drum of the dome, a11 of which are taken from

perikopes chanted on Ho1y Saturday. The prophet inscriptions in the drum of the dome proc1aim

the new authority of Stefan Dusan. They speak of the gathering of the peop1e of Israe1 and the

he1p of God towards his repentant peop1e. The symbo1ic contents of the dome in its entirety con-

stitutes a doxo1ogy to God and refers to the gathering of the peop1e of Israe1 in a sing1e f1ock,

an idea proc1aimed by the prophets in conjunction with the con-ce1ebration of bishops, priests,

deacons and subdeacons. The chosen peop1e of the prophets at Deéani are the mu1tiethnic mass

now under the authority of Dusan, and not of the Byzantine empire.

In the Pammakaristos church in Constantinop1e, the programme appears to be bipo1ar, with

the apse Deésis with Christ flanked by the Theotokos and the Forerunner, and the dome in

which prophets proc1aim the ro1e of Christ as Panepoptes and a11-mighty ru1er of Zion. Three

of the prophet inscriptions refer specifica11y to Mt. Zion as a source of sa1vation. Mt. Zion is the

heaven1y Jerusa1em and thus, within the context of the association earth1y Jerusa1em-Constan-

tinop1e equa1s and heaven1y Jerusa1em-paradise, the conceptua1 after1ife of a Constantinopo1itan

aristocrat is formu1ated, in this specific instance of Michae1 Tarchaneiotes who is buried in this

chape1. Tarchaneiotes regarded it as certain that his p1ace after death wou1d be amongst the

saved, c1ose to God in a heaven1y city 1itt1e different from the earth1y one he 1eft behind. This

idea of the after1ife was secured first and foremost by his nob1e birth and wea1th.

The Periv1eptos in Ochrid is the first Pa1aeo1ogan monument for which information exists on

the precise date, donor and painters. Two new e1ements characterise the iconographic pro-

gramme of the dome: six flying ange1s ho1ding up the meda11ion with the bust of the Pantokra-

tor; and Psa1m 79.15-16, recorded in the meda11ion band and chanted during the roya1 1iturgy.

The chosen peop1e of God is 1ikened in the psa1m to a vine, and here the Byzantine peop1e is

meant, inc1uding a11 Orthodox peop1e in the rea1m. Depicted on the piers supporting the dome

are warrior and ecc1esiastica1 saints. In other words, the impression is created that the dome,

where the chosen peop1e are 1ikened to the vine of Christ, is supported by the Church and the

army. This is combined with the protective zone created by the ho1y and ecc1esiastica1 saints,

depicted on the three wa11s in the 1ower register. In the church of the Periv1eptos, as in the chape1

of St. Euthymios in Thessa1oniki, the monastic and mi1itary po1icies of Andronikos II Pa1aeo1o-

gos are most e1oquent1y expressed.

Conservative trends in the Pa1aeo1ogan period are expressed in the iconographic programmes

of domes that faithfu11y fo11ow ear1ier mode1s. C1ear1y, artists were bound by the tradition of the

1ocation where they worked and by the tradition they themse1ves were a part of. In the Pa1ae-

o1ogan period, many church donors 1ived in the empire’s provinces or in Latin-he1d areas, and

they do not appear to have been fami1iar either with the new trend in painting or with the icono-

graphic innovations typica1 of the great monuments of Constantinop1e, Thessa1oniki, Mystras and

other artistic centres. This may be because financia1 1imitations restricted the emp1oyment of

painters from these centres. Perhaps, however, it may a1so be the resu1t of conscious choice. The

painters, for examp1e, who worked at Lesnovo and Markov Manastir be1ong to 1oca1 workshops

that most possib1y originated in Ochrid, and represented an expressionist trend. A1though the

dome painter at Lesnovo was not of the first rate, he organised the composition of the Heav-
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en1y Liturgy with exceptiona1 success so that it stands out from previous examp1es (p1s. 103-104).

At Markov Manastir, the absence of origina1ity and a1ternative so1utions to the rendition of the

prophets in the 1ower zone of the drum 1ed to monotonous repetition, with the resu1t that the

figures are differentiated on1y by their name inscriptions (p1s. 123-125). The art of the painter

chosen to decorate the church of the Annunciation at Karan is characterised by a pronounced

archaising qua1ity (p1s. 97-100). It therefore becomes evident that the financia1 ease of the donor

does not necessari1y determine the choice of a first rate artist or a high aesthetic perception. On

the other hand, it is c1ear that a sing1e artist, despite his shortcomings, cou1d produce origina1

compositions. Adoption of sty1istic innovation does not a1ways presuppose a para11e1 adoption of

new iconographic so1utions, and vice versa.

In Lakonia, Attica and Cyprus, extant dome decoration underscores a widespread tendency

to persist in past forms, more specifica11y the iconographic tradition and sty1e of the midd1e

Byzantine period, the monuments of which sti11 influenced new churches. Simi1ar influences are

a1so found in iconographic programmes in churches of the Mani, most1y because of the area’s

geographica1 iso1ation. It is certain that many important monuments influenced contemporary or

1ater churches bui1t in the vicinity. The iconographic programme of the dome of the Periv1eptos

was app1ied to the Evange1istria at Mystras and St. Niko1aos at Theo1ogos, near Sparta, and the

programme of the Periv1eptos in Ochrid was app1ied in the church of St. John Kaneo in the same

city. In monuments of the Serbian state, many iconographic pecu1iarities and so1utions app1ied

to dome programmes in churches dating to the period of Mi1utin are repeated in domed monu-

ments dated to the midd1e of the 14th century and 1ater. The iconographic programme of the

dome at Decani, dated to 1346 or short1y thereafter, influenced Ravanica, the ear1iest monu-

ment of the Despotat of Morava. The sing1e group of ange1s processing around the dome in the

depiction of the Heaven1y Liturgy is first encountered at Decani and then at Ravanica, where it

in turn served as the mode1 for corresponding depictions in the remaining churches of the

Despotat of Morava (Nova Pav1ica, Ljubostinja, Iosanica, Manasija, Ka1enic’).

Apart from the domes at Bogorodica Ljeviska and at iica, the 1atter decorated with the

Ascension rep1acing an ear1ier 1ayer with the same depiction, the domes at Studenica, Staro

Nagoricino, Gracanica and Cucer are a11 decorated with the Heaven1y Liturgy. The Heaven1y

Liturgy at Gracanica is differentiated from compositions with the same subject at Studenica and

Staro Nagoricino with the introduction of the Me1ismos above the a1tar on the eastern axis. At

Staro Nagoriéino, the composition of the Heaven1y Liturgy is enriched with the introduction of

winged whee1s between the ange1s, whi1e at Studenica the two first ange1s are dressed in impe-

ria1 vestments. At Studenica, the four symbo1s of the Evange1ists project from the meda11ion sur-

rounding the bust of the Pantokrator, whi1e at Bogorodica Ljeviska and Staro Nagoriéino, the

bust of the Pantokrator is rendered within a star-1ike g1ory. Despite the many simi1arities evi-

dent in the choice of prophets, their 1ocation in the drum of the dome, and certain scro11 inscrip-

tions, nowhere in these churches are any two prophet programmes identica1. It is a1so c1ear that

the painters of the Periv1eptos at Ochrid, Michae1 Astrapas and Eutychios, differentiated the

dome composition used in that church when 1ater they painted the domes of other monuments.

They retained the flying ange1s on1y at Staro Nagoricino, whi1e the prophet cyc1es were marked1y

differentiated with regard to the choice of prophets and their inscriptions.

Comparison of the figures encountered in the domes of various monuments betrays the exis-
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tence of a group of drawings that wou1d have circu1ated amongst painting workshops. A com-

parison between the figures of the prophets in the Periv1eptos at Ochrid with the figures in 1ater

cyc1es painted by the same artists shows that the drawings used for the first monument were

abandoned in the 1ater churches, to be rep1aced by others. This change is due, in the author’s

opinion, to the decoration of the church of the Ho1y Apost1es in Thessa1oniki. Some of the draw-

ings used by the artists of the 1atter church for the figures of the prophets are the same as those

used in the decoration of the Pammakaristos in Constantinop1e and the Paregoretissa in Arta.

Thus, despite the high if unequa1 comparative qua1ity of these three mosaic groups, their artists

shared a common provenance, which can on1y have been Constantinop1e. Μάη of the drawings

used in rendering the prophets in the Ho1y Apost1es wou1d have been used in the workshop of

Michae1 Astrapas and Eutychios at Studenica, Staro Nagoricino, and Cuéer, but a1so by re1ated

workshops operating in Graéanica and the katho1ikon of the Hi1andar monastery. The same

drawings wou1d be used 1ater on by artists at Decani, Ravanica, and Manasija.

The area of the dome was charged with tremendous symbo1ic meaning, since it was associ-

ated with the heavens covering the congregation. It was a transcendent p1ace, inhabited on1y by

God, the ange1s and the prophets. At the 1atest from the end of the 11th century and onwards,

the contents of the iconographic programme of the dome remained secure1y in the service of

this perception. Here, the earth1y 1iturgy in which the congregation participates is juxtaposed with

the Heaven1y Liturgy in which figures in the immediate proximity of the King of the Heavens

take part. The choice of figures as we11 as of inscriptions inc1uded in dome iconographic pro-

grammes was norma11y made to express theo1ogica1 or po1itica1 concepts, which the po1itica1 or

ecc1esiastica1 authority wished to project. The agents of these concepts were the donors of the

monuments, or those of the wa11 paintings a1one.

Representationa1 rendition of those e1ements that comprise the iconographic programme of

the dome was in each instance influenced direct1y or indirect1y by socia1 and aesthetic percep-

tions of the time. Typica11y, the theme of the Heaven1y Liturgy makes its first appearance through

the symbo1s of the 1iturgy, as a form of direct rendition of the texts read or chanted during the

Divine Liturgy. The manner of this rendition ref1ects the need to defend dogmatic themes asso-

ciated with Orthodoxy, expressed dai1y through the 1iturgy. During the midd1e Byzantine period,

the Heaven1y Liturgy is a1ways depicted in symbo1ic form, and never takes on a narrative qua1-

ity, even when the organisation of groups of figures and other content appear to strive after stark

dramatic effect, sometimes even inc1uding inscriptions studious1y chosen for their theatrica1

impact.

The art of the Pa1aeo1ogan period is characterised by a tendency to narrative expression and

the organisation of figures in compositions inserted within a ground popu1ated by natura1 and

architectura1 e1ements. This trend is a1so reflected in dome iconography with the transformation

of the symbo1ic 1iturgy into a depiction of the Heaven1y Liturgy. The initia1 conventiona1 depic-

tion of the same a1tar in two 1ocations in the same composition (p1s. 85-86, 103-104) appears at

some point in time to have conflicted with the deve1oping natura1istic fee1ing of the artists. The

1atter chose to remove the image of the a1tar from the western side of the dome, to depict on1y

one row of ange1s beginning from one side of the a1tar to terminate at the other (p1s. 110-114,

128-129). Apart from narrative sufficiency and successfu1 natura1istic rendition, the composition

of the Heaven1y Liturgy a1so managed to convey a fee1ing of integrated space in the zone be1ow
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the Pantokrator, as we11 as of a sing1e motion. In the instance of the doub1e row of ange1s, this

motion is para11e1ed with that of the gaze of the congregation, who thus direct1y identify with it.

In the case of the sing1e row of ange1s, the motion is the same as that of a round dance, the

zone be1ow the Pantokrator appears to revo1ve in one direction. The on1y e1ement that identi-

fies the direction of the motion or the gaze of the congregation is the sing1e a1tar on the east

side.

In the 1ate Pa1aeo1ogan period, the trend towards depictions with a pronounced narrative

qua1ity and inc1uding e1ements drawn from everyday 1ife is occasiona11y reflected in origina1 com~

positions in the dome, which, however, never became so genera1ised as to 1ead to the creation

of new types. The present author be1ieves that this is the resu1t of the shrinkage of empire and

the osmosis of ideas from the West, which favoured a secu1ar spirit that may be characterised

a1ternate1y as ‘urbane’ or court1y. A typica1 examp1e of ‘urbane’ dome decoration is the 1ower

zone of the dome of the church of the Panagia (Soteras) in Thessa1oniki, where the Heaven1y

Liturgy is rep1aced by the Divine (i.e. earth1y) Liturgy, in which not on1y Christ, hierarchs and

other ho1y persons take part, but a1so members of the earth1y 1iturgy such as priests, deacons,

choristers and the congregation. The ‘urbane’ nature of this church becomes c1earer if one takes

into account that the church was bui1t as a funerary chape1 in the centre of Thessa1oniki. In the

Periv1eptos at Mystras, a monument of a court1y — erudite character, the Heaven1y Liturgy is not

depicted in its norma1 1ocation of the dome, but on the wa11s and apse of the prothesis (p1s. 154-

155). The ange1s thus appear to move within and, in a sense, be assimi1ated by the aristocratic

congregation. The dome inc1udes an architectura1 environment of pa1atia1 type in which the fig-

ures of the prophets, the Theotokos, the ange1s and the heaven1y powers, as we11 as the meda1-

1ion of the Pantokrator are inc1uded. Indeed, eight ornate co1umns arranged in the dome proper

create the i11usion whereby the viewer appears to gaze into a circu1ar peristy1e. Figures stand in

the interco1umniations whi1e above them hover the ange1ic powers (p1. 36). The circu1ar cornice

of the peristy1e surrounds the meda11ion with the Pantokrator, who a1most appears to 1ook

through an ocu1us, simi1ar to that in the Pantheon in Rome. This dome organisation may con-

stitute a deve1opment from the decoration of the dome of the chape1 of the Chora monastery in

Constantinop1e. In the Chora, however, we on1y have a division of dome surfaces with flat dec-

orative bands. In contrast, the Periv1eptos witnesses a 1eap to an artistic achievement of great

va1ue and significance, since it a1so synthesises forms known from ear1y Christian domes (such

as that of St. Georgios in Thessa1oniki and the Orthodox Baptistery in Ravenna). The aristo-

cratic - erudite character of the Periv1eptos is a1so evident in the scro11s of the prophets, where

the origina1 passages have been rewritten in e1egant metric verse.

It shou1d be noted here that most of the e1ements mentioned above that went to renew dome

iconography be1ong chiefly to the domain of artistic expression and shou1d be regarded as choices

and creations of the painters.

The need to render the 1ight of hesychast theo1ogy 1ed to many noteworthy so1utions such as

the g1ory depicted within the meda11ion, upon which the Pantokrator is projected (Staro Nago-

ricino, Lesnovo, Markov Manastir), the radia1 or cruciform g1ory (Bogorodica Ljeviska, Staro

Nagoriéino, Lesnovo), or even the combination of these two g1ories, which on occasion surround

the meda11ion of the Pantokrator to 1end a new dynamism to the crown of the dome (p1s. 72, 84,

101). In certain instances, so1utions to these questions proved quite daring, a1most taking on the

qua1ity of artistic exce11ence to express not on1y hesychast theo1ogica1 concerns, but a1so current
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aesthetic tendencies towards narrative expression, a c1earer sense of space, and more dynamic

figures.

In the dome of St. George in Sofia, the painter succeeded in creating a sub1ime work of art

that dramatica11y renders the fee1ing of an apoca1yptic vision, dynamica11y taking up the crown

of the dome. In the depiction of the Theotokos in the dome of the church of the Saviour at

Prizren, the Theotokos rises in a straight posture in the midd1e of a six-ray g1ory, which in the

image is deve1oped on a seeming1y horizonta1 p1ane. This six-ray g1ory has been rendered in per-

spective for the benefit of the viewer standing at the height of the depiction, in such a manner

as the Theotokos seems to arise 1ike a pisti1 from the ca1yx of a six-peta1 flower (p1. 118).

Despite the fact that the work of Theophanes the Greek, one of the greatest painters of a11

time, was executed outside the region in which the monuments dea1t with here are 1ocated, it is

essentia1 to mention the painted decoration of the dome of the church of the Metamorphosis of

the Saviour in Novgorod. The figure of the Pantokrator breathes a peacefu1 majesty, a1though

his gaze is the source of great energy, which appears to be transmitted on cyc1ica1 waves of 1ight

(p1. 158). Three pairs of radiating circ1es of this energy can be recognised: first in the high1ights

around the eyes, organised as concentric circ1es; then in the 1arge circ1es of the face and the

1ower part of the face inc1uding the neck; and fina11y the even 1arger circ1es of the ha1o and the

region of the chest with the hand and the Gospe1 Book. The circ1es of each pair are s1ight1y cov-

ered by the next, giving the impression that one reflects the other. The who1e is surrounded by

the circu1ar border of the meda11ion. The impression of energy which this image emits is under-

scored by the fact that the centre of the wave circ1es are not stationary, and a1so by the fact that

the e1ements which appear circu1ar in rea1ity are e11ipsoida1 and of s1ight1y irregu1ar out1ine. Like-

wise, e1ements of these circ1es that may be regarded as radia1 are in fact 1ocated in such a way

as to suggest not a circ1e, but a dynamica11y distorted sphere created by an inner tendency towards

di1ation. The curves of the sides of the Pantokrator’s himation and chiton, the curvature of the

edges of the Gospe1 book, the re1ationship between hands moving in opposite directions at the

periphery of the meda11ion circ1e - a11 intensify the fee1ing of energy emitting from this image.

And yet there is no characteristic of it that cou1d be ca11ed dramatic. This resu1t of sub1ime artis-

tic va1ue is undoubted1y due exc1usive1y to the genius of Theophanes the Greek.
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- Σιών, 166, 229, 239, 308.

Ἰσίδωρος A’, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 286.

Ἰσραήλ, 74, 109, 133, 166, 176, 180, 183, 193, 194, 195,
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199, 219, 222, 225, 230, 231, 234, 242, 245, 246, 251,

300, 301, 303, 306, 323, (νἐος) 114, 283, 303, 309.

Ἵνα A1exandre, Βούλγαρος ἡγεμόνας, 36.

Ἵνα Sis‘man, Βούλγαρος ἡγεμόνας, 36.

Ἰωάννης Δαμασκηνός, 70, 91, 96 σημ. 75, 101, 102, 105,

115, 185, 206,219, 294.

Ἰωάννης, δρουγγάριος, 167.

Ἰωάννης, εὐαγγελιστής, 72, 73, 111, 248, 294.

Ἰωάννης, ζωγράφος, 313 καὶ σημ. 81.

Ἰωάννης B’ Κομνηνός, αὖτοκράτορας, 67, 68.

Ἰωάννης E’ Παλαιολόγος, αὐτοκράτορας, 4.

Ἰωάννης ΣΓ Καντακουζηνός, αὐτοκράτορας, 285,

287, 288, 289, 296, 321.

Ἰωάννης ΙΔἸ Καλἐκας, πατριάρχης Κωνσταντινουπό-

λεως, 285.

Ἰωάννης Μαυρόπους, μητροπολίτης Εὐχαΐτων, 113,

133.

Ἰωάννης, μητροπολίτης, ζωγράφος, 312.

Ἰωάννης Σιναΐτης, 284.

Ἰωάννης Χρυσόστομος, 56, 73, 104, 124, 125, 131, 153,

165, 264, 266, 267, 270, 271 σημ. 27, 275.

Ἰωαννίκιος B', ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 313.

Ἰωάσαφ, γραφἐας, 288.

Ἰωσὴφ Καλοθέτος βλ. Καλοθέτος Ἰωσήφ.

Ἰώσηπος, 275.

Καβάσιλας Νικόλαος, 137, 138, 139, 288.

Καλαβρία, 284.

Καλλικλῆς Νικόλαος, 68.

Κάλλιστος A’, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως,

286, 307.

Καλοθέτος Ἰωσήφ, 193, 285, 293, 295.

Καππαδοκία, 56.

Καταφυγή, συνάδελφὴ Πέτρου ἱερέως, 314-315.

Katharina τῆς ούγγαρίας, σύζυγος Στεφάνου Dragn-

tin, 300.

Kitzinger E., 269.

Konstantinides E., 320.

Koraé V., 311.

Κορυτσά, 36.

Κοσμᾶς Ἰνδικοπλεύστης, 166, 190, 220, 223, 225, 226,

231, 232, 235, 238, 240, 241.

Κοσμᾶς ὁ Μελωδός, 72, 75, 205, 206, 274.

Κουλουράς Θεόδωρος, κτίτορας, 311.

Κύριλλος, πατριάρχης Ἀλεξανδρείας, 67, 93, 138.

Κωνσταντῖνος Z’ Πορφυρογέννητος, αύτοκράτορας,

119, 132.

Κωνσταντῖνος Ρόδιος, 62, 71.



Α. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΟΠΩΝ ΚΑΙ ΠΡΟΣΩΠΩΝ
 

114, 120, 125, 136, 139 σημ. 36, 148, 285, 286, 287,

288, 296, 299, 301 σημ. 13, 304, 305, 306, 307, 308,

310, 313, 316.

- Néa Ἱερουσαλήμ, 99.

- Νέα Σιών, 109.

Λάζαρος, Σέρβος ἡγεμόνας, 26, 300, 306, 307, 312.

Λακωνία, 47, 84, 317, 318.

Λαυρέντιος, ἱερομόναχος, ἡγούμενος, 314.

Λέων ΣΤ ὁ σοφός, αὐτοκράτορας, 61, 62, 89 σημ. 38,

125, 176.

Λιβέριος (O1iver) Ἰωάννης, δεσπότης, κτίτορας, 304,

311.

Λουδοβῖκος ΘΖ 15.

Λουκᾶς, εὐαγγελιστὴς, 112, 131, 249, 250, 252.

Lowden J., 167.

Μακάριος, ἀρχιεπίσκοπος Ἀχρίδας, 302.

Μακάριος, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 286.

Μακεδονία, 26, 36.

Μάνη, 43, 44, 310, 317, 318, κάστρο Μαϊνης, 4.

Μανουὴλ A’ Κομνηνός, αὐτοκράτορας, 82.

Μανουὴλ Καντακουζηνός, δεσπότης, 289, 299.

Μανουὴλ Φιλῆς βλ. Φιλῆς Μανουὴλ.

Μάξιμος Ὁμολογητὴς, 136, 139, 184, 193, 292.

Μαρουκάκης Γεώργιος, κτίτορας, 311.

Μαρία, σύζυγος Κωνσταντίνου Σπανῆ, 310.

Marko, Σέρβος ἡγεμόνας, 26, 300, 306, 312.

Μᾶρκος Βλατῆς, ἱερομόναχος, κτίτορας, 313.

Μᾶρκος, εὗαγγελιστὴς, 124, 125, 131, 266.

Ματθατος, εὐαγγελιστής, 248, 249, 250, 252.

Μεγαρίδα, 15.

Μερκούριος, ἐπίσκοπος Moravica, 300.

Μεσαρίτης Νικόλαος, 71.

Μετοχιάτης Θεόδωρος, μέγας λογοθέτης, κτίτορας,

285, 307.

Μικρά Ἀσία, 124.

Mi1iéa, σύζυγος πρίγκιπα Λαζάρου, 307, 312.

Mi1iéa, σύζυγος πρωτοβεστιαρίου Bogdan, 312.

Mi1jkovié- Pepek Ρ., 317.

Μιχαὴλ Ἀστραπᾶς, ζωγράφος, 296, 297, 302 καὶ σημ.

16, 308, 309 καὶ σημ. 49, 319, 320.

Μιχαὴλ Ἀτταλειάτης βλ. Ἀτταλειάτης Μιχαὴλ.

Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγος, αὐτοκράτορας, 4, 109, 114,

284.

Μιχαὴλ Θ᾿ Παλαιολόγος, αὐτοκράτορας, 315.

Μιχαὴλ, Σεβαστός, κτίτορας, 310.

Μιχαὴλ Ταρχανειώτης βλ. Ταρχανειώτης Μιχαὴλ.

Μιχαὴλ Χαντάκης βλ. Χαντάκης Μιχαὴλ.

Μιχαὴλ Ψελλός, βλ. Ψελλὸς Μιχαὴλ.

Μονεμβασιά, κάστρο, 4.
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Μόραβα, δεσποτάτο, 26, 57, 146, 169, 178, 183, 186,

195, 199, 210, 243, 280, 295, 307, 312, 318, 319.

Moravica, 300, 301.

Μουρίκη Ντ., 49 σημ. 53, 89, 90, 105.

Μπαλτογιάννης Σ., 76 σημ. 102.

Μυστράς, 4, 72 σημ. 73, 289, 299, 316.

Μῦς ce1nik, 312.

Musié Λάζαρος, γιὸς τοῦ ce1nik Musa, 312.

Musié Στέφανος, γιὸς τοῦ ce1nik Musa, 312.

Μυτιληναῖος Χριστόφορος, 62, 63.

Νάξος, 15.

Ναύπλιο, 15.

Νεῖλος, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 286.

Νίκαια, 4.

Νικηφόρος A’, δεσπότης, κτίτορας, 4, 299.

Νικηφόρος A', πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως,

133.

Νικηφόρος, ὅσιος, 284.

Νικηφόρος Χούμὸς βλ. Χούμὸς Νικηφόρος.

Νικόλαος Ἀνδίδων, 136, 137, 138, 139.

Νικόλαος, ἀρχιεπίσκοπος Ἀχρίδας, 305, 311.

Νικόλαος (Ἀστραπᾶς), ζωγράφος, 208, 302.

Νικόλαος Καβάσιλας βλ. Καβάσιλας Νικόλαος.

Νικόλαος Μεσαρίτης βλ. Μεσαρίτης Νικόλαος.

Νινεψῆ, 228, 231.

Νίφων, ἐπίσκοπος, 36, 314.

Νίφων A’, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 313.

Novgorod, 42, 178, 199,

Ὀρλάνδος Ἀ., 126 σημ. 61.

Othon de 1a Roche, 15.

ούγγροβλαχία, μητρόπολη, 307.

Πακουριανὸς Γρηγόριος, κτίτορας, 275.

Πάλλας Δ., 95, 96, 125, 138, 159 καὶ σημ. 112, 113, 162,

269.

Παπαδόπουλος Ἰωάννης, ἱερέας, κτίτορας, 315.

Παρόρια, 286.

ΡἓῖΖοΙἀ Α. 8., 320.

Παῦλος, μητροπολίτης Θηβῶν, 288, 289.

Παχυμερῆ Γεώργιος, 193.

Peé, ἀρχιεπισκοπὴ, 304, 305, 313.

Πελοπόννησος, 88.

Πέτρος, ἱερέας, κτίτορας, 314, 315.

Πρίλαπος, 26, 304.

Priva1ova E., 253.

Πρόγονος Σγουρὸς βλ. Σγουρὸς Πρόγονος

Πρόκλος, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 96.

Πρόχοος Κυδώνης βλ. Κυδώνης Πρόχοος
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Κ3ἀο1᾿ὅἰἐ Sv., 44 σημ. 38, 104,311,254.

Rados1av, ζωγράφος, 312.

Ρόδος, 15.

Ρωμανὸς B’, αὐτοκράτορας, 132.

Ρωμανὸς Δ᾿ Διογένης, αὐτοκράτορας, 301.

Ρωμανὸς ὁ Μελωδός, 56, 159, 165.

Σάββας A’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 259, 301 , 302, 303.

Σάββας B’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.

Σγουρὸς Πρόγονος, μεγάλος ἑταιρειάρχης, κτίτορας,

308.

Σερβία, 26.

Σιδηρόκαστρο, 304.

Σικελία, 86.

Σιμωνίδα Παλαιολογίνα, σύζυγος Στεφάνου Mi1utin,

25, 301, 302, 303.

Σινᾶ, 71.

Σκόπια, 25.

Σπανῆς Κωνσταντῖνος, τσαούσυος δρόγγου Μελιγγῶν,

310.

Σπάρτη, 5.

Στέφανος (ἅγιος Συμεὼν) Nemanja, Σέρβος ἡγεμόνας,

300, 303.

Στέφανος Πεἔδπεὶςἰ, Σέρβος ἡγεμόνας, 26, 304, 306, 311.

Στέφανος Dragutin, Σέρβος ἡγεμόνας, 25, 300.

Στέφανος Βυἔδῃ, Σέρβος ἡγεμόνας, 26, 285, 298, 299,

300, 304, 305, 306, 311, 321.

Στέφανος Lazarevié, Σέρβος ἡγεμόνας, 25, 26, 298, 300,

307, 312.

Στέφανος Mi1utin (Urofi II), Σέρβος ἡγεμόνας, 25, 136,

169, 170, 260, 280, 300, 301 καὶ σημ. 13, 302, 303,

304, 309, 311, 318, 319.

Στέφανος Πρωτόστεπτος (Provenéani), Σέρβος ἡγεμό-

νας, 300, 304.

Στέφανος Uro§ Ι, Σέρβος ἡγεμόνας, 300, 301.

Στέφανος Uro§ IV, Σέρβος ἡγεμόνας, 26, 300, 312.

Στρώμνιτζα, 26, 304.

Συμεὼν, ἀρχιεπίσκοπος Θεσσαλονίκης, 129, 137, 139,

152, 157, 159.

Συμεὼν ὁ νέος Θεολόγος, 284.

Συμεὼν, πατριάρχης Τυρνόβου, 305.

Σωτηρίου Γ., 160.

Σωφρόνιος (Ψευδο-Σωφρόνιος), 78, 79, 96, 137, 158,

269.

Ταράσιος, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 189,

192, 235.

Ταρχανειώτης Μιχαὴλ, πρωτοστράτορας, κτίτορας,

307, 308.

Ταΰγετος, 310.

Τζυκανδύλης Μανουὴλ, γραφεύς, 289,290.

Thierry N., 110.

Timken-Matthews J., 62.

Tomekovié Sv., 44 σημ. 37.

Towns1ey A. L., 95.

Τρεμπέλας Η., 104.

Ὑάκινθος, μητροπολίτης Βλαχίας, 36, 307.

Ὑπάτη, 286.

Φιλῆς Μανουὴλ, 63, 115, 136, 137, 168.

Φιλόθεος, 167.

Φιλόθεος Κόκκινος, πατριάρχης Κωνσταντινουπό-

λεως, 157, 164, 286.

Φώτιος, πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, 61, 62, 70,

101,116.

Χαλκηδόνα, 139 σημ. 36.

Χίος, 15, 16.

Χούμὸς Νικηφόρος, 285.

Χριστόφορος Μυτιληναῖος βλ. Μυτιληναῖος Χριστὰ

φορος.

Χαντάκης Μιχαὴλ, μητροπολίτης Ἀθηνῶν, 267.

Ψελλὸς Μιχαὴλ, 136.

Vuk, γιὸς του πρίγκιπα Λάζαρου, 307,312.

Vuka§in, Σέρβος ἡγεμόνας, 306, 312.

Wa1ter Cr., 110.
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Β. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

Ἅγιον Ὄρος,

- Καρυἐς, Πρωτᾶτο, 250, 287, 288, 296, 297, 317.

- Μόνὴ Βατοπεδίου, 69, 254, 296, 297, 320.

- εἰκόνα ἁγίας Ἅννας καὶ Παναγίας, 92 καὶ σημ.

57.

- κώδ. άρ. 918, 111 σημ. 9.

- κώδ. ἀρ. 937, 131 σημ. 80.

- Μόνὴ Κουτλουμουσίου, 73.

- Μόνὴ Μεγίστης Λαύρας, εἰκόνα Ἰωάννη Θεολόι

γου, 92 καὶ σημ. 57.

- παρεκκλήσιο Ἁγ. Νικολάου, 76.

- Μόνὴ Ξηροποτάμου, δίσκος, 90, 147, 148, 153,

154, 155, 156, 157, 158.

- Μόνὴ Παντελεήμονος, κώδ. ἀρ. 6, 89 σημ. 38.

- Μόνὴ Παντοκράτορος, 287, 314 σημ. 85.

- κώδ. ἀρ. 61, 279 σημ. 12.

142, 154, 176, 186, 187, 198, 200, 201, 204, 207,

209, 212, 214, 221, 222, 224, 225, 227, 233, 236,

237, 241, 242, 243, 246, 260, 281, 301 σημ. 13,

302, 320, 321.

Aci, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 90.

Ἅγιος Ἰωάννης Πυργιωτίσσας (Κρήτη), ναὸς Ἀπο-

στόλου Παύλου, 16, 20, 53, 298, 315.

Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασιᾶς (Λακωνία), ναὸς Ἁγ.

89, 98, 100, 102, 103 καὶ σημ. 35, 110, 116, 117, 119,

125, 127, 129, 178, 204, 205, 216, 242, 269, 270.

Ἀγριακόνα (Λακωνία), ναὸς Ταξιαρχῶν, 96, 256.

Ἀθήνα,

- Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη, κώδ. ἀρ. 7, 279 σημ. 12.

~ κώδ. ἀρ. 15, 279 σημ. 12.

- κώδ. άρ. 211, 89 σημ. 38.

- κώδ. άρ. 2645, 111, 270.

Αἴγινα,

66, 68, 72, 257-258.

- ναὸς Ἁγ. Θεοδώρων (Ὂμορφη Ἐκκλησία), 86.

Ἇράδενα (Κρήτη), ναὸς Ἀρχιστράτηγου, 16, 21.

Ari1je, ναὸς Ἁγ. Ἀχιλλείου, 25, 26, 27, 108, 175, 180,

183, 184, 192, 194, 196, 224, 227, 228, 233, 236, 237,

239, 241, 242, 245, 280, 300.
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Ἄρτα,

- ναὸς Ἁγ. Δημητρίου του Κατσούρη, 43, 71, 80

σημ. 3, 86, 107 σημ. 51, 117, 119, 123, 132 καὶ

σημ. 85, 133, 140 σημ. 43, 168, 169, 182, 185, 200,

202, 203, 205, 208, 210, 212, 215, 218, 222, 223,

227, 228, 229, 231, 233, 236, 238, 241, 282, 322.

- ναὸς Ἁγ. Νικολάου τῆς Ροδιᾶς, 43, 73 σημ. 77,

117, 119, 120, 122, 140 σημ. 43, 168, 212, 214,

227, 228, 269.

- Παρηγορήτισσα, 4, 6, 40, 41, 65, 66 σημ. 23, 106,

126 καὶ σημ. 61, 172, 175, 177, 180, 181, 183,184,

188, 191, 193, 194, 198, 201, 204, 205, 208, 209,

212, 215, 224, 227, 228, 236, 237, 277 σημ. 11,

279, 280, 299, 320.

Ἀσίνου (Κύπρος), Παναγία Φορβιώτισσα, 76 σημ.

103, 80 σημ. 3, 86.

Ἁττική, βλ. Γαλάτσι, Δαφνί, Καλύβια Κουβαρᾶ, Κο-

ρωπί, Μαρκόπουλο, Μέγαρα, σπηλιά Πεντέλης,

Χαλιδοῦ.

Ἀχρίδα,

- ναὸς Ἁγ. Ἰωάννη Kaneo, 4, 6, 40, 41, 74, 120, 131,

175, 176, 180, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 187,

188, 198, 203, 208, 209, 216, 233, 246, 274, 280,

316, 317.

- Περίβλεπτος, 4, 5, 40, 41, 66 σημ. 23, 73, 74, 102,

106, 120, 131, 174, 177, 180, 181, 188, 189, 191,

204, 207, 209, 212, 214, 216, 217, 221, 222, 224,

226, 231, 233, 234, 236, 237, 239, 240, 247, 250,

274, 280, 281, 288, 298, 308, 309, 310, 317, 319.

- Zaum, Παναγία Ζαχλουμίτισσα, 26, 32, 40, 123,

127,129,130, 312.

Βαβόλας (Λακωνία), ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 87, 88.

Βαλσαμόνερο (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Φανουρίου, 147,

154, 155, 159, 161, 162, 287.

Βαλτιμόρη,

- Wa1ters Art Ga11ery, - κώδ. gr. 522, 252.

- κώδ. gr. 539, 252.

Banjska, ναὸς Ἁγ. Στεφάνου, 301 σημ. 13.

Βατικανό, Bib1ioteca Vaticana,

- κώδ. Chisi. R. VIII.54 , 167, 174, 244 σημ. 590.

- κώδ. Vat. gr. 1153+1154, 167, 174, 230, 234, 237,

240, 244 σημ. 590.

- κώδ. Vat. gr. 752, 80.
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- κώδ. Vat. gr. 624, 289.

- κώδ. Vat. gr. 1162, 260.

- κωδ. Vat. gr. 1210, 131 σημ. 80.

- κώδ. Vat. gr. 623, 289.

Βελανίδια (Λακωνία), ναὸς Μεταμόρφωσης, 5, 12, 41.

Βενετία, Ἅγιος Μᾶρκος, 88.

Βεράτιο, ναὸς Ἁγ. Τριάδας, 4, 7, 53, 233, 235.

Βἐροια, ναὸς Χριστοῦ, 256.

Βιάννος (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 80 σημ. 5, 87.

Βιέννη, Nationa1bib1iothek, κώδ. Supp1. gr. 154, 78.

Bojana, ναὸς Ἁγ. Παντελεήμονα καὶ Νικολάου, 53, 65,

121.

Βρἑστενα (Λακωνία), Παναγία Βρεστενίτισσα, 80

σημ. 4, 96, 256.

Βροντῇσι (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Ἀντωνίου, 147, 148, 151,

154, 155, 157,158,160,161,162,164, 287.

Γαλάτσι, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου (νομορφη Ἐκκλησιά),

σημ. 36, 110, 111, 122, 130, 242, 318.

Γεράκι,

54, 126, 128,131, 140 σημ. 43, 175, 187, 188 σημ.

84, 190, 202, 215, 227, 228, 232, 233, 234, 236,

238,317.

- ναὸς Ἁγ. Σώζοντος, 5, 9, 10, 50, 83, 84, 89, 117,

118, 119, 125, 127, 174, 177, 179, 181, 183, 184,

191, 192, 196, 198, 201, 208, 209, 216, 243, 245,

253, 269, 317.

Ca1endzikha, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 147, 148, 152, 154,

161, 243, 244.

ἀιβετ, ναὸς Ἁγ. Νικήτα, 25, 29, 51, 136, 155, 159, 170,

176, 177, 179, 198, 200, 201, 204, 205, 209, 212, 214,

215, 227, 228, 230, 280, 301 σημ. 13, 302 καὶ σημ. 16,

319, 320.

Curtea dc Arge§, ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 36, 37, 40, 57, 64,

168, 178, 198, 201, 204, 205, 209, 210, 216, 217, 218,

227, 228, 230, 231, 232, 233, 234, 239, 240, 243, 244,

247, 279, 295, 307.

Δάλι (Κύπρος),

- ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 16 σημ. 15.

- ναὸς Ἁγ. Δημητριανοῦ, 16 σημ. 15.

Δαφνί, Μόνὴ Δαφνίου, 54, 65, 80 σημ. 2, 86, 168, 176,

182, 183, 187, 190, 197, 198, 200, 203, 208, 215, 217,

223, 226, 228, 232, 234, 236, 238, 241, 282.

Deéani, ναὸς Χριστοῦ Παντοκράτορος, 26, 31, 51, 80

σημ. 4, 5, 94, 95, 131, 135, 140, 144, 145, 146, 148,

151, 154, 155, 158, 159, 160, 161, 162, 163, 175, 177,

178, 180 σημ. 34, 181, 198, 199, 204, 209, 211, 212,

214, 224, 227, 228, 236, 237, 268, 280, 304, 305, 306,

318, 319, 320, 321.

Djurdjevi Stupovi, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 86, 198, 202.

Δούρα Εὐρώπου (Dura Europos) συναγωγή, 96, 97.

Ἐλασσόνα, Παναγία Ὁλυμπιὠτισσα, 4, 9, 46, 65, 66

120, 129, 146, 172, 174, 176, 179, 188, 191, 198, 201,

202, 209, 212, 213, 219, 227, 228, 280, 292, 320, 321.

Ἔξαρχος (Φθιώτιδα), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 15, 17, 56,

71, 98, 102, 103 σημ. 35, 116, 122, 129, 130, 174, 188,

191, 216, 217.

Ἔξω Μάνη (Μεσσηνία) βλ. Κούμανι, Μεγάλη Κα-

στάνια, Πλάτσα.

Freising, καθεδρικὸς ναός, εἰκόνα Παναγίας Ἁγιοσο-

ρίτισσας, 92 σημ. 57.

Graéanica, ναὸς Εὐαγγελισμοῦ τῆς Παναγίας, 25, 29,

51, 65, 66 σημ. 23, 80 σημ. 4, 95, 102, 107 σημ. 51,

128, 135, 140, 141, 142, 143, 154, 160, 161, 162, 163,

170, 175, 176, 177, 178, 179, 180 σημ. 34, 181, 192,

198, 200, 201, 204, 207, 209, 211, 212, 213, 215, 221,

222, 227, 228, 236, 237, 250, 256, 280, 281, 296, 297,

301 σημ. 13, 302, 303, 319, 320, 321.

Ζυρίχη, Ἀστικὴ Βιβλιοθήκη, κώδ. gr. C 27, 290.

Θεολόγος (Λακωνία), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 5, 14, 47,

102, 103 σημ. 35, 104, 107, 117, 118, 119, 125, 128,

174, 177, 188, 191, 204, 209, 216, 227, 270, 271, 318.

Θεσσαλονίκη,

- Ἅγιος Γεώργιος (Ροτόντα), 323.

- Ἅγιος Εὐθύμιος, παρεκκλήσια Ἁγ. Δημητρίου,

287, 296, 297, 308, 310.

- Ἁγ. Σοφία, 55.

- Μόνὴ Βλατάδων, 4, 8, 9, 44, 64, 73, 98, 100 καὶ

σημ. 23, 101, 102, 117, 270, 271, 287, 313, 314.

- ναὸς Ἁγ. Αἰκατερίνης, 4, 7, 40, 42, 116, 133.

- ναὸς Ἁγ. Ἀναστασίας, 288.

- ναὸς Ἁγ. Ἀποστόλων, 4, 7, 8, 53, 65, 66, 75, 169,

175, 176, 177, 179, 198, 199, 201, 203, 204, 207,

208, 209, 211, 212, 213, 215, 227, 228, 231, 232,

233, 235, 236, 237, 241, 242, 247, 248, 250, 274,

281, 313, 320.

- ναὸς Ἁγ. Δημητρίου, 287.

- ναὸς Ἁγ. Νικολάου Ὀρφανοῦ, 155, 256, 288, 297.

- ναὸς Παναγίας Χαλκἐων, 55, 187, 198, 203, 205,

208, 210, 212, 215, 223, 236.

- ναὸς Σωτήρα, 4, 8, 135, 136, 164, 165, 174, 177,

178, 189, 191, 198, 204, 209, 216, 217, 227, 239,

259, 260, 313, 314, 323.

378



Β. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

Ἱερουσαλήμ,

- Βιβλιοθήκη Ἑλληνικοῦ Πατριαρχείου, κὠδ. Σταυ-

ροϋ 109, 264, 265, 266, 268.

- ναὸς τῆς Σιών, 259.

— Πανάγιος Τάφος, 81.

Ikorta, ναὸς Ἀρχαγγἐλων, 120 σημ. 41.

Ischani, 120 σημ. 41, 253.

Ivanovo, 287.

183, 184, 193, 194, 195, 198, 216, 233, 245, 249, 312,

318, 319.

Κάιρο, Κοπτικὸ Μουσετο, 120 σημ. 42.

Κακοπετριά (Κύπρος), ναὸς Ἁγ. Νικολάου τῆς Στέ-

171, 172, 176, 178, 180, 184, 185, 186, 188, 189, 191,

192, 196, 198, 200, 201, 203, 204, 205, 209, 216, 217,

227, 228, 233, 234, 247, 280, 318.

57, 69, 108, 135, 140, 154, 169, 170, 175, 178, 179, 180,

184, 186, 191, 193, 194, 195, 196, 198, 199, 201, 204,

205, 207, 216, 219, 220, 224, 225, 227, 228, 230, 233,

234, 239, 243, 245, 247, 248, 279, 287, 295, 307, 312,

319.

Καλοπαναγιώτης (Κύπρος), ναὸς Ἁγ. Ἠρακλειδίου

88 σημ. 33, 118, 119, 125, 127,130, 132, 140 σημ. 43,

171, 174, 178, 179, 180, 188 189, 191, 192, 193, 194,

196, 197, 198, 200, 201, 202, 204, 208, 209, 212, 214,

216, 227, 229, 233, 234, 246, 275, 280, 318.

Καλύβια Κουβαρᾶ (Ἀττική), ναὸς Ἁγ. Πέτρου, 98,

102, 103 σημ. 34.

Καππαδοκία, Goreme,

- Carik1i Ki1ise, 123.

- Karan1ik Ki1ise, 123.

- Toka1i Ki1ise, 131.

Karan, ναὸς Εὐαγγελισμοῦ τῆς Παναγίας, 26, 30, 55,

181, 196, 233, 238, 243, 244, 245, 256, 257, 299, 311,

316.

Κάρπαθος, Ἐξῆδες, ναὸς Ἁγ. Μάμα, 16, 19, 55, 259.

Καστοριά,

~ ναὸς Ἁγ. Ἀθανασίου του Μουζάκη, 314.

- ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 298 σημ. 1.

- Παναγία Μαυριώτισσα, 206.

Κάτω Λεύκαρα (Κύπρος), ναὸς Ἁρχαγγἑλων, 182,

183, 186, 187.

Κίεβο,

- ναὸς Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ, 62, 161.

- ναὸς Ἁγίας Σοφίας, 62, 102, 116, 129, 130, 161,

254.

Kintsvisi, ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 120 σημ. 41.

Κίτι (Κύπρος), Παναγία Ἀγγελόκτιστη, 100 σημ. 23.

Κίττα (Μέσα Μάνη),

- ναὸς Ἁγ. Γεωργίου (Ἐπισκοπή), 43, 123, 130, 131,

140 σημ. 43, 168, 175, 176, 180, 182, 187, 190,

191, 197, 198, 200, 203, 208, 210, 268.

117,119,184, 311, 317.

Koporin, 312.

, Κορωπί (Ἀττική), ναὸς Μεταμόρφωσης, 44, 53, 78,

121, 128.

Κούμανι (Ἔξω Μάνη), ναὸς Ἁγ. Ἀναργὐρων, 5, 11,

Kova1evo (Novgorod), ναὸς Μεταμόρφωσης, 42, 116,

155, 176, 178, 179, 183, 197, 199, 225, 230, 242, 243,

244, 295.

Κρήτη βλ. Ἅγιος Ἰωάννης Πυργιώτισσας, Ἀράδενα,

Βαλσαμόνερο, Βιάννος, Βροντήσι, Κριτσά, Κυ-

ριακοσἑλια, Λαμπινή, Μαργαρίτες, Μελισσουργά-

κι, Μἑρωνας, Μοναστηράκι, Μυριοκἐφαλα, Πο-

ταμἐς, Πρινἑς, Σίβα, Σκλαβεροχώρι, Χρωμονα-

στηρι.

Κριτσά (Κρήτη), Παναγία Κερά, 16, 20, 55, 127, 168,

204, 209, 236, 255, 257.

Κυδενἱἔϊε, ναὸς Παναγίας, 26, 29-30, 52, 253, 254, 311,

318.

Κύθηρα, Ποῦρκο, ναὸς Ἁγ. Δημητρίου, 55.

Κύπρος, βλ. Ἀσίνου, Δάλι, Κακοπετριά, Καλοπανα-

γιὠτης, Κάτω Λεύκαρα, Κίτι, Λαγουδερά, Λύση,

Πελἐντρι, Πέρα-Χωριό, Πύργα, Στρώβολος, Τρί-

κωμο.

Κυριακοσἑλια (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 45, 68,

98, 99, 117, 119, 123 σημ. 54, 130, 133.

Κωνσταντινούπολη,

- Ἀρχαιολογικό Μουσετο, 120 σημ. 42.

- Ἅγιοι Ἀπόστολοι, 56, 62, 71.

- Ἁγία Σοφία, 74, 82, 89 σημ. 38, 114, 177, 274.

- Ζωοδόχος Πηγή, 56.

- Ἱερὸν Παλάτιον, 82.

- Νέα Ἐκκλησία, 176.

- Παναγία τοῦ Φάρου, 61, 101, 116.

- Τρίκλινο, 64.

- Ὠάτον, 62.

- λειψανοθήκη Μανουὴλ Κομνηνοῦ, 82.

- Μόνὴ Εὐεργέτη Χριστοῦ, 63.

- Μόνὴ Ζαούτζη, 62.

- Μόνὴ Καυλἐα, 62.

- Μόνὴ Ὁδηγῶν, 288.

- Μόνὴ Παμμακαρίστου, 4, 6, 7, 53, 65, 66 σημ. 23,

168, 175, 177, 179, 180, 181, 183, 184, 185, 204,

207, 208, 209, 212, 213, 215, 221, 224, 227, 229,
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230. 233, 234, 236, 239. 240, 241, 242, 281, 307,

320.

- Μόνὴ Παντοκράτορος, 67, 68.

- Μόνὴ τῆς Χώρας, 72, 136, 147, 148, 158, 185, 250,

256, 307, 323, 324.

Κῶς, Ἀσφεντιοῦ, 128.

Λακωνία, βλ. Ἅγιος Νικόλαος Μονεμβασιᾶς, Ἄγρια-

κόνα, Βαβυλᾶς, Βελανίδια, Βρέστενα, Γεράκι, Θεο-

λόγος, Μαλέας, Μέσα Μάνη (Κίττα, Μέζαπος,

Μπουλαριοί, Πύργος Διροϋ), Μυστράς, Φλόκα,

Φούτια.

Λαγουδερά (Κύπρος), Παναγία Ἀρακιώτισσα, 46, 71,

80 σημ. 6, 84, 85 καὶ σημ. 24, 106, 111, 123, 129, 130,

140 σημ. 43, 168, 171, 172, 173, 175, 176, 177, 179,

182, 183, 187, 189, 190, 192, 197, 198, 200, 202, 203,

205, 208, 210, 212, 213, 215, 217, 227, 228, 232, 234,

282, 318.

Λαμπινή (Κρήτη), Παναγία Λαμπινή, 16, 21.

155, 161, 162, 163, 171, 175, 176, 177, 180, 185, 198,

199, 201, 202, 204, 205, 209, 210, 211, 212, 214, 216,

217, 233, 234, 243, 244, 250, 253, 254, 280, 281, 287,

290, 291, 292, 295, 299, 304, 305, 311, 316, 318, 320,

324.

Limburg an-der-Lahn, καθεδρικός ναός, λειψανοθήκη

παρακοιμώμενου Βασιλείου, 83.

Ljubostinja, ναὸς Κοίμησης τῆς Παναγίας, 26, 34, 35,

57, 181, 186, 188, 189, 209, 210, 212, 215, 218, 219,

221, 222, 236, 239, 240, 246, 279, 312.

Λονδίνο, British Library,

- κὠδ. Add. 19.352, 279 σημ. 12.

- κώδ. 40.731, 279 σημ. 12.

125, 127, 130, 242, 314, 318.

Μαλέας (Λακωνία), ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 5, 14, 54, 174,

180, 183, 184, 188, 191, 216, 218, 233, 239, 241, 242,

247, 317.

140, 147, 154, 159, 169, 175, 178, 180, 184, 186, 193,

194, 195, 196, 198, 199, 201, 202, 204, 205, 209, 210,

212, 214, 216, 217, 218, 219, 220, 221, 223, 224, 225,

227, 228, 230, 231, 232, 233, 234, 236, 237, 238, 239,

241, 242, 243, 244, 245, 246, 247, 248, 250, 279, 295,

307, 319, 320.

Mang1isi, ναὸς Τιμίου Σταυροῦ, 120 σημ. 41.

Μαργαρίτες (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Ἰωάννη, 70.

Μαρκόπουλο (Ἀττική), ναὸς Ταξιαρχῶν, 15, 17, 54,

65, 66 καὶ σημ. 23, 67, 174, 176, 188, 191, 198, 199,
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201, 216, 221. 222, 253, 254.

Μαρκόπουλο - Βαραμπᾶς (Ἀττική), ναὸς Παναγίας,

15, 18.

42, 65, 66, 75, 116, 129, 130, 131, 133, 147, 148, 151,

152, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 161, 162, 165, 169,

170, 174, 176, 177, 178, 180, 181, 182, 183, 184, 185,

186, 188, 189, 191, 198, 200, 201, 203, 204, 209, 212,

215, 216, 217, 221, 223, 227, 228, 233, 234, 239, 240,

243, 244, 246, 247, 274, 280, 281, 290, 291, 293, 295,

306, 316, 320, 324.

Matejié, ναὸς Παναγίας, 52, 155, 253, 318.

Ματσούκα (Πόντος), Sarmasik1i, 269 σημ. 23.

Μεγάλη Καστάνια (Ἔξω Μάνη),

- ναὸς Ἁγ. Νικολάου Τρικάμπανου, 5, 14, 15, 54.

180, 184.

Μέγαρα (Ἀττική),

- ναὸς Ἁγ. Ἱερόθεου, 48, 63, 83, 84 καὶ σημ. 21, 85

καὶ σημ. 24, 98, 100 καὶ σημ. 23, 103 σημ. 36, 106

σημ. 49, 117, 118, 119, 122, 130, 168, 175, 182,

183, 187, 190, 203, 212, 215, 217, 223, 227, 228,

267, 270, 318.

σημ. 23, 103 σημ. 36, 117, 118, 119, 269, 318.

Μέζαπος (Μέσα Μάνη), Βλαχέρνα, 5, 11, 44, 98, 100

καὶ σημ. 23, 102, 122, 317.

Μελισσουργάκι (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 70.

Μέρμπακας (Ἀργολίδα), ναὸς Κοίμησης τῆς Θεο-

τόκου, 15, 18, 125, 127.

Μέρωνα (Κρήτη), ναὸς Παναγίας, 70.

Μέσα Μάνη (Λακωνία) βλ. Κίττα, Μέζαπος, Μπου-

λαριοί, Πύργος Διροῦ.

Μεσσηνία βλ. Ἔξω Μάνη (Κούμανι, Μεγάλη Καστἂ

νια, Πλάτσα), Σαμάρι.

Μετέωρα,

- Μόνὴ Ἁγίας Τριάδας, κὠδ. ἀρ. 1, 289.

- Μόνὴ Μεταμόρφωσης, 74, 286, 287, 314 σημ. 85.

Mi1eseva, ναὸς Ἀνάληψης, 56, 259.

Μοναστηράκι (Κρήτη), Ἅγιος Ἰωάννης Καλογήρου,

159.

Μόσχα, Μουσεῖο Pushkin, εἰκόνα Γρηγορίου Παλαμᾶ,

287.

- Oruzejnaya Pa1ata, εἰκόνα Ὁδηγήτριας, 92 σημ.

57.

- Πινακοθήκη Tretiakov, εἰκόνα Ὁδηγήτριας, 92

σημ. 57.

- Συνοδικὴ Βιβλιοθήκη, κώδ. gr. 129 (ψαλτήριο

Ch1udov), 85.

Μπουλαριοί (Μέσα Μάνη), ναὸς Ἅι Στράτηγου, 43,

75, 80 σημ. 3, 86, 103 σημ. 34, 125, 128, 168, 274, 317.
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71,98, 99, 100 σημ. 23, 102, 103, 104, 106, 130, 168,

177, 182, 185, 187, 189, 190, 191, 203, 208, 212, 215,

218, 245.

Μυστράς,

- Ἁγία Σοφία (ΒΑ. παρεκκλήσιο) 149, (ΝΑ. πα-

ρεκκλήσια) 147, 149, 150, 154,155, 157, 163.

95, 98, 100 καὶ σημ. 23, 101, 107, 118, 119, 125,

128, 168, 256, 318.

- Κάστρο, 4.

- Μητρόπολη, 94, 114.

- Ὁδηγήτρια, 72,250, (ΝΔ. παρεκκλήσια), 120.

- Παντάνασσα, 72 καὶ σημ. 73, 250.

- Περίβλεπτος, 4, 5, 12, 13, 47, 72, 75, 80 σημ. 6, 83,

84, 85, 90, 93, 94, 95, 98, 100 καὶ σημ. 23, 102, 103

σημ. 35, 105, 106, 107, 108, 118, 125, 128, 130,

131, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 154, 155, 156,

157, 158, 160, 161, 163, 164, 168, 169, 170, 175,

177, 180, 181, 182, 183, 184, 186, 187, 188, 191,

192, 193, 194, 196, 204, 205, 209, 211, 212, 215,

216, 217, 221, 222, 227, 229, 230, 231, 233, 235,

237, 239, 245, 246, 268, 271, 274, 279, 280, 288,

289, 299, 317, 323.

Νάξος,

- Ἀπείρανθος, ναὸς Ἁγ. Παχωμίου, 53, 121.

- Κεραμί, ναὸς Ἀγ. Ἰωάννη Θεολόγου, 15, 18, 19,

52, 53, 65, 73, 121, 323.

- Μονή, ναὸς Παναγίας Ἀρκουλιώτισσας, 269

σημ. 23.

- Χαλκί, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου Διασορίτη, 117, 130.

- Χαλκί, Πρωτόθρονη, 42, 73 σημ. 77, 116, 128, 129,

168, 175, 187, 197, 198, 203, 212, 215, 232, 236,

253.

Neredica, ναὸς Σωτήρα Χριστοῦ, 56.

Nerezi, ναὸς Ἁγ. Παντελεήμονα, 80 σημ. 1, 86, 90.

Νίκαια, ναὸς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου, 80 σημ. 2, 86,

114.

Nova Pav1ica, ναὸς Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου, 26, 34, 51,

77, 135, 140, 146, 147, 157, 172, 176, 177, 180, 198,

199, 201, 202, 204, 209, 210, 212, 214, 216, 217, 227,

233, 280, 287, 295, 319.

Novgorod,

- ναὸς Ἁγίας Σοφίας, 62, 106, 116, 175, 177, 187,

189, 190, 203, 205, 208, 210, 212, 215, 218, 232,

234, 241.

- ναὸς Ἁγ. Θεοδώρου Στρατηλάτη, 42, 116, 173,

178, 197, 199, 215, 216, 217, 243, 295.

- ναὸς Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ, 42, 116, 243, 244.

- ναὸς Γέννησης τοῦ Χριστοϋ, 42, 116, 173, 180,
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197, 199, 215, 216, 243.

133, 178, 183, 197, 199, 243, 251, 274, 287, 292,

293, 295, 324, 325.

Novi Pazar, ναὸς Ἁγ. Πέτρου καὶ Παύλου, 54, 73.

Ὀξφόρδη,

- κώδ. Bod1. Laud. gr. 30A, 174, 244 σημ. 590.

- κώδ. New Co11ege gr. 44, 174, 244 σημ. 590.

Παρίσι,

- Bib1iotheque Nationa1e, ~ κὠδ. Paris. gr. 64, 252.

- κώδ. Paris. gr. 74, 252.

- κώδ. Paris. gr. 81, 78.

- κὠδ. Paris. gr. 1208, 189.

- κώδ. Paris. gr. 1241, 289.

- κώδ. Paris. gr. 1242, 287, 288, 289, 290.

- Λοῦβρο, ἑλεφαντοστέινο Barberini, 120 σημ. 42.

Πάτμος,

- Μόνὴ Ἁγ. Ἰωάννη του Θεολόγου, 89 σημ. 38,

275.

- ψηφιδωτὴ εἰκόνα ἁγ. Ἰωάννη του Θεολόγου, 93.

Peé,

- ναὸς Ἁγ. Ἀποστόλων, 259, 260, 313.

- ναὸς Ἁγ. Δημητρίου, 26, 31 , 55, 259, 260, 304, 313.

- ναὸς Παναγίας Ὁδηγήτριας, 26, 30, 51, 66 σημ.

23, 107, 108, 121, 126, 128, 135, 140, 143, 144,

146, 154, 158, 159, 161, 162, 163, 169, 174, 179,

180, 183, 184, 185, 188, 189, 191, 193, 194, 198,

199, 201, 204, 206, 209, 212, 214, 216, 217, 221,

224, 225, 227, 228, 233, 234, 236, 237, 239, 240,

247, 274, 280, 295, 304. 313.

Πελἐντρι (Κύπρος), ναὸς Τιμίου Σταυροῦ, 16, 23, 24,

85, 90, 118,119, 126, 127, 131,140 σημ.43,169,175,

178, 179, 183, 184, 188, 189, 190, 191, 193, 194, 195,

196, 198, 201, 203, 204, 205, 207, 209, 211, 216, 217,

224, 225, 227, 228, 233, 234, 239, 240, 243, 244, 245,

246, 247, 270, 318.

Πέρα-Χωριό (Κύπρος), ναὸς Ἁγ. Ἀποστόλων, 45, 98,

102, 103, 117, 119 καὶ σημ. 39, 123 σημ. 54, 125, 129,

130, 131, 132 καὶ σημ. 85, 268.

Perouchtitza, Κόκκινη Ἐκκλησία, 122.

Πλάτσα (ἏΕξω Μάνη), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 5, 12, 40,

42, 117, 119, 123, 127, 174, 233, 234, 271, 310, 317.

Po1o§ko, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 69, 299, 305, 320.

Ποταμιὲς (Κρήτη), Παναγία ῌουβερνιώτισσα, 16, 21,

40, 41, 107, 125, 127,152, 154, 161, 201, 204, 207, 209,

211, 212, 214, 216, 224, 225, 227, 228, 239, 240, 247,

280, 281, 287.



ΕΥΡΕΤΗΡΙΑ

Πρέσπα,

- C1oboko, ναὸς Παναγίας, 312 σημ. 71.

- Ma1i Grad, 314.

Πρίλαπος,

- ναὸς Ἀρχαγγέλων, 317.

130, 192, 298 σημ. 1.

- ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 298 σημ. 1, 317.

Πρινές (Κρήτη), ναὸς Σωτήρα Χριστοῦ, 16, 57, 65.

Prizren,

σημ. 51, 121, 175, 177, 204, 205, 212, 216, 224,

233, 234, 236, 239, 290, 291, 296, 297, 301 καὶ

σημ. 13, 302, 319, 324.

καὶ σημ. 23, 101, 104, 107, 117, 125, 127, 198,

201, 204, 209, 218, 233, 239, 270, 271, 274, 311,

324.

Psaéa, ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 69.

Pskov, ναὸς Χριστοῦ, 55, 260.

Πύργα (Κύπρος), ναὸς Ἁγ. Μαρίνας, 16 σημ. 15.

Πύργος Διροῦ (Μέσα Μάνη),

140, 145, 146, 147, 154, 155, 157, 158, 161, 169, 170,

174, 179, 180, 181, 183, 184, 188, 189, 191, 192, 193,

194, 196, 198, 199, 201, 204, 207, 209, 211, 212, 213,

216, 218, 219, 221, 222, 224, 227, 228, 231, 232, 233,

234, 236, 237, 239, 240, 241, 243, 245, 248, 250, 279,

280, 287, 295, 307, 318, 319, 320.

Ravenna,

- Ἅγ. Βιτάλιός, 120 σημ. 42, 122.

- Βαπτιστήριο Ὀρθόδόξων, 323.

Ρόδος,

- Θάρι, ναὸς Ἀρχαγγέλων, 46, 90, 117, 119, 123

σημ. 54, 130, 133, 140 σημ. 43, 168, 182, 186, 187,

190, 200, 203, 208, 215, 220, 222, 223, 227, 228,

236, 241 , 282.

- Καπί, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 16, 19, 57.

᾿ Πευκιά, ναὸς Ἁγ. Ἰωάννη, 16, 19, 54.

σημ. 23, 127, 130, 174, 188, 189, 191, 198, 204,

216, 227, 233, 234, 239.

Ρώμη, Πάνθεον, 323.

Σαμάρι (Μεσσηνία), ναὸς Ζωοδόχου Πηγῆς, 54, 80

σημ. 3, 86, 168, 227, 317.

Σέρρες, Μόνὴ Ἁγ. Ἰωάννη Προδρόμου, 71, 70, 155.

Σίβα (Κρήτη), ναὸς Ἁγ. Παρασκεψῆς, 16, 21, 41.

Σικελία,

- Monrea1e, Μητρόπολη, 80 σημ. 2, 86.

- Παλέρμο,

- Cappe11a Pa1atina, 42, 67, 73, 80 σημ. 2, 81, 86, 88,

89, 106, 117, 129, 130, 175, 176, 181, 182, 184,

187, 190, 195, 197, 198, 200, 202, 203, 205, 208,

210, 212, 215, 217, 227, 228, 243, 244, 282.

106, 117, 119, 120, 123, 140 σημ. 43, 175, 176,

177, 182, 187, 197, 200, 202, 203, 205, 208, 210,

215, 218, 238, 240, 269.

Σινᾶ, Μόνὴ Ἁγ. Αἰκατερίνης, εἰκόνα Παναγίας βρε-

φοκρατοὐσας μὲ μορφὲς τῆς Παλαιᾶς καὶ τῆς

Καινῆς Διαθήκης, 108.

Σκλαβεροχὠρι (Κρήτη), ναὸς Εἰσοδίων τῆς Θεο-

τόκου, 87, 289, 290.

Σκόπια, εἰκόνα Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ, 92 σημ. 57.

Sopoéani, ναὸς Ἁγίας Τριάδας, 107 σημ. 51, 175, 250.

Σόφια,

- ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 36, 37, 42, 44, 65, 66 σημ. 23,

67, 75, 77, 78, 117, 119, 120, 123, 140 σημ. 43,

169, 174, 175, 184, 186, 188, 191, 204, 207, 209,

212, 216, 217, 218, 227, 229, 230, 231, 233, 236,

243, 244, 268, 274, 279, 291, 293, 324.

- Ψαλτήριο Tomié, 287.

Σπηλιὰ Πεντέλης (Ἀττική), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 45,

98, 99, 102, 103, 118 σημ. 35, 175, 188 καὶ σημ. 84,

190, 191, 197, 198, 203, 205, 212, 215, 218, 227, 228,

233, 234.

Staraja Ladoga, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 55, 73, 121.

Staro Nagoriéino, ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 25, 28, 51, 65, 66,

69, 72, 77, 107 σημ. 51, 120, 121, 128, 135, 140, 141,

142, 143, 159, 160, 161, 162, 163, 170, 175, 176, 177,

198, 201, 204, 208, 209, 212, 213, 215, 224, 227, 236,

238, 247, 248, 250, 280, 288, 290, 291, 296, 297, 301

καὶ σημ. 13, 302 καὶ σημ. 16-17, 319, 320, 324.

Στρώβολος (Κύπρος), Παναγία Χρυσελεοῦσα, 16, 22,

227, 228, 231, 233, 234, 236, 237, 242, 279, 280, 318.

Στρώμνιτζα, Παναγία Ἐλεοῦσα (Ve1jusa), 49, 80 σημ.

1, 86, 90, 98, 100 καὶ σημ. 23, 102, 103 καὶ σημ. 35,

110, 111, 116, 130, 132, 171, 175, 187, 208, 210, 212,

232, 234, 242, 244, 267, 274, 282, 309.

Studenica,

- Βασιλικὴ Ἐκκλησία (ναὸς Ἁγ. Ἰωακεὶμ καὶ

141, 142, 146, 154, 160, 161, 162, 163, 170, 175,

176, 177, 179, 181, 198, 200, 201, 204, 208, 209,

211, 212, 214, 215, 227, 228, 233, 234, 236, 237,

247, 249, 256, 277 σημ. 11, 280, 288, 296, 297, 301

σημ. 13, 302, 303, 313, 318, 319, 320.
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Β. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

- καθολικὸ τῆς μονῆς (ναὸς Παναγίας), 302, 304.

Temnié, 254.

Timotesubani, 120 σημ. 41, 253.

Τιφλίδα, τετραευαγγἐλιο Mokvi, 252.

Τουρίνο, Bib1ioteca Naziona1e, κώδ. Taur. B. 1.2, 174.

Τραπεζούντα, ναὸς Ἁγίας Σοφίας, 75, 132, 133, 169,

181, 188 καὶ σημ. 84, 190, 197, 218, 220, 223, 229,

231, 236, 238, 241, 260, 274.

Treska, ναὸς Ἁγ. Ἀνδρέα, 26, 33, 41, 124, 125, 127, 171,

177, 179, 180, 204, 206, 209, 213, 216, 217, 227, 228,

233, 235, 239, 240, 243, 244, 280, 281, 312.

Treskavac, ναὸς Κοίμησης τῆς Παναγίας, 69, 114, 320.

Τρίκωμο (Κρήτη), ναὸς Παναγίας, 50, 76, 80 σημ. 6,

81,83,84,85,98,100, 103 σημ. 36, 112, 117, 123 σημ.

54, 132 καὶ σημ. 85, 242, 318.

Φλόκα (Λακωνία), Παναγία Χειμάτισσα, 5, 14, 54, 65,

317.

Φλωρεντία, Bib1ioteca Laurenziana, κώδ. gr. VI. 23, 252.

Φούτια (Λακωνία), ναὸς Ἁγ. Γεωργίου, 152, 158.

Φωκίδα, Μόνὴ Ὁσίου Λουκᾶ, 86, 254.

Χαλίδού (Ἀττική), ναὸς Ἁγ. Νικολάου, 48 καὶ σημ.

53, 83, 84, 85 καὶ σημ. 24, 98, 100 καὶ σημ. 23, 123,

125 καὶ σημ. 60, 128, 130, 265, 266, 267, 317.

383

Χίο ,

-ς Νέα Μονή, 57, 80 σημ. 2, 86, 117.

- Παναγία Κρίνα, 16 καὶ σημ. 12, 19, 20, 57, 168, 173,

229, 230, 231, 232, 233, 234, 236, 238, 279.

Χρύσαφα,

- ναὸς Ἁγ. Ἰωάννη, 5, 12, 54, 65, 274, 315, 317.

- Παναγία Χρυσαφίτισσα, 5, 11, 47, 65, 66 σημ. 23,

72, 80 σημ. 6, 83, 84, 98, 100 καὶ σημ. 23, 102, 103

σημ. 35, 106, 122,127, 131, 269, 270, 298, 310, 317.

Χρωμοναστήρι (Κρήτη),

- ναὸς Ἁγίας Τριάδας, 70.

- Παναγία Κερά, 16, 21, 41.

Vo1otovo (Novgorod), ναὸς Κοίμησης τῆς Παναγίας,

42, 69, 71, 73, 116, 133, 173, 178, 180, 183, 193, 197,

199, 216, 243, 260, 271, 287, 293, 295.

Washington, Freer Ga11ery of Art, κώδ. gr. 56.11, 252.

108, 116, 183, 184, 194, 195, 198, 201, 204, 216, 230,

233, 245.

301, 302, 319.

Zrze, ναὸς Μεταμόρφωσης, 312.



Γ. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΑ

Πρόσωπα καὶ παραστάσεις τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης,

- Ἄβελ, 250, 251, 256, 292.

- Ἀβιά, 249.

- Ἀβιοὐδ, 249.

- Ἀβραάμ, 249, 250, 252.

- Ἀδάμ, 28, 35, 249, 250, 251, 256, 292, 303.

- Ἀζώρ, 249.

- Ἀμιναδάβ, 249.

- Ἀράμ, 249.

- Ἀσᾴφ, 249.

- Ἀχάζ, 249.

- Ἀχίμ, 249.

- Βαλαάμ, 69.

- Βόες, 249.

- Ἐζεκίας, 249.

- Ἐλιακἱμ, 249.

- Ἐλιούδ, 249.

- Ἐνὠχ, 292.

- Ἐσρώμ, 249.

- Εθα, 28, 35, 54, 249, 256, 303.

- Ζοροβαβέλ, 249.

- Ἰακώβ, 249, 252.

- Ἰεζεκἰας, 35.

- Ἰεσσαί, 249.

- Ἰεχονίας, 249.

- Ἰησοῦς τοῦ Ναψῆ, 250 καὶ σημ. 10, 251, 257, 258.

- Ἰούδας, 249, 252.

- Ἰσαάκ, 249, 252.

- Ἰωαθάμ, 249, 250 σημ. 10.

- Ἰωβήδ, 249.

- Ἰωράμ, 249, 250 σημ. 10.

- Ἰωσαφάτ, 249.

- Ἰωσίας, 249, 250 σημ. 10.

- Μανασσὴς, 35, 249.

- Ναασσών, 249.

- Νῶε, 250, 251, 292.

- Ὀζίας, 249.

- Ῥοβοάμ, 249.

- Σαδώκ, 249.

- Σαλαθιήλ, 249.

- Σαλμων, 249.

- Σήθ, 250, 251, 292.

- Φαρές, 249.

προεικονίσεις τῆς Παναγίας,

194, 245, 250, 300.

- Ἀαρὼν μὲ τὴ στάμνο, 27, 183, 193, 194.

- Ἀββακοὺμ μὲ τὸ δρος Θαιμάν, 235.

- Γεδεὼν μὲ τὸν πόκο τῶν ἐρίων, 13, 108, 186, 187,

245.

- Δανιὴλ μὲ τὸ δρος, 13, 108, 217, 245.

- Ἰακὼβ μὲ τὴν οῦρανοδρόμο κλίμακα, 182.

- Ἰεζεκιὴλ μὲ τὴν κεκλεισμένη πύλη, 215.

- Μωυσῆς μὲ τὴ φλεγόμενη βάτο, 13, 183,184, 245.

- Μωυσῆς μὲ τὴ στάμνο, 13, 34, 35, 36, 108, 183, 184,

245, 250.

- Σεραφὶμ μὲ τὴ λαβίδα, 205.

- Φλεγόμενη βάτος, 183.

Παραστάσεις μὲ πρόσωπα τῆς Παλαιᾶς Διαθῆκης,

- Ἐμφάνιση τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸν Ἰησοῦ

τοῦ Ναψῆ, 18, 55, 257.

- Ἔξωση τῶν πρωτοπλάστων ἀπὸ τὸν Παράδει-

σο, 18, 55, 257.

- Ὅραμα Ἰακώβ, 18, 55, 182, 257.

- Ὅραμα προφήτη Ἡσαΐα, 27, 121, 205.

- Ὅραμα προφήτη Ἰεζεκιὴλ, 69.

- Σκηνὴ του Μαρτυρἱου, 180, 183.

- Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ, 70, 309 σημ. 49.

Ἅγιοι, πρόσωπα καὶ παραστάσεις τῆς Καινῆς Δια-
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θήκης,

- Ἄβιβος, 253.

- Ἄννα, 92 καὶ σημ. 57, 303.

- Ἀπόστολοι, 28, 87, 121, 153, 260.

- Ἀρέθας, 253.

- Γεώργιος, 253, 303.

- Γουρίας, 253.

- Γρηγόριος Ναζιανζηνός, 288.

- Δαμιανὸς, 17, 54, 253.

* Στὸ εὐρετήριο δὲν συμπεριλαμβάνονται τὰ εἰκονογραφικά θέματα ποὺ ἀναφέρονται στὰ περιεχόμενα τῆς μελέτης.



Γ. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ
 

- Δημήτριος, 253, 303, 309 σημ. 49.

- Εὐαγγελιστές, 72, 257.

- Εθπλοος, 159.

- Θεοδότη, 17, 54, 253.

- Θεόδωρος, 253.

- Ἰλαρίων, 253.

- Ἰωακείμ, 303.

- Ἰωάννης Ἐλεήμων, 92 σημ. 57.

- Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, 92 καὶ σημ. 57, 256, 257.

- Ἰωάννης Χρυσόστομος, 8, 55, 92 σημ. 57, 165.

- Ἰωσήφ, 250 σημ. 10, 252.

- Κόνων, 253.

- Κοσμᾶς, 17, 54, 253.

- Λαῦρος, 253.

- Μάμας, 253.

- Μᾶρκος, 256.

- Ματθατος, 256.

- Μερκούριος, 309 σημ. 49.

- Μηνᾶς ἅγ. 253.

- Νικήτας, 253.

- Νικόλαος, 93, 253.

- Παντελεήμων, 17, 54, 253.

- Παῦλος, 92 σημ. 57, 256, 257.

- Πέτρος, 92 σημ. 57, 256, 257.

- Πρόκλος, 253.

- Προκόπιος, 253, 309 σημ. 49.

- Ρωμανὸς ὁ Μελωδός, 8, 55, 159, 165.

- Σαμωνᾶς, 253.

- Σαράντα μάρτυρες τῆς Σεβάστειας, 29, 52, 254,

318.

~ Σέργιος, 253.

- Στέφανος, 159.

- Σώζων, 9, 50, 253.

- Ο Ὤν, 9, 31, 32, 65, 68-71, 291, 292, 293, 296, 311,

320.

- Παλαιὸς τῶν ἡμερῶν, 70, 148.

- Σωτήρας, 67.

- Φιλάνθρωπος, 18, 68.

- Φωτοδότης, 258.

Χριστολογικές παραστάσεις,

- Ἀνάληψη, 30, 55, 121, 189, 256, 310 σημ. 53.

- Ἀνάσταση του Λαζάρου, 20, 55, 255, 310 σημ. 53.

- Βάπτιση, 20, 54, 55, 255, 309 σημ. 50.

- Γέννηση, 54, 309 σημ. 50, 310 σημ. 53.

- Δεῖπνο εἰς Ἐμμαούς, 150.

- Δίκη τοῦ Ἰησοῦ ἀπὸ τὸν Πιλάτο, 69.

- Δίκη τοῦ Ἰησοῦ ἀπὸ τὸν Ἄννα καὶ Καϊάφα, 69.

- Εἴσοδος στὴν Ἱερουσαλήμ (Βαΐοφόρος), 20, 55,

255,257,309 σημ. 50,310 σημ. 53.

96, 97, 174,256,288, 310 σημ. 53, 321.

- Ἑλκόμενος, 310 σημ. 53.

- Θρῆνος, 70, 310 σημ. 53.

- Μεταμόρφωση, 180, 286, 287, 288, 289, 290, 294,

296,309 σημ. 50,310 σημ. 53.

- Μυροφόρες (Λίθος), 309 σημ. 50, 310 σημ. 53.

- Μυστικὸς Δεἷπνος, 309 σημ. 49, 310 σημ. 53.

- Νιπτήρας, 310 σημ. 53.

309 σημ. 50, 310 σημ. 53.

- Προδοσἰα, 310 σημ. 53.

- Προσευχὴ στὸν κῆπο τῆς Γεθσημανῆ, 69.

- Σταύρωση, 30, 55, 256, 257, 309 σημ. 50, 310 σημ.

53.

- Ὑπαπαντή, 20, 54, 55, 255, 257, 309 σημ. 50.

~ Τρύφων, 253. - Ψηλάφηση τοῦ Θωμᾶ, 310 σημ. 53.

- Φλῶρος, 253.

~ Φωκᾶς, 253. Θεομητορικὲς παραστάσεις,

- Γενέσιο τῆς Θεοτόκου, 150.

Χριστός, - Ἐπίσκεψη τῆς Θεοτόκου στὴν Ἐλισάβετ, 54.

- Ἀμνός, 29, 30, 51, 128, 142, 143, 144, 152, 153, 154, - Εὐαγγελισμός, 54, 69, 107, 175, 188, 190, 310 σημ.

156, 163, 319. 53, 319.

- Ἀναπεσών, 69. - Κοίμηση τῆς Παναγίας, 151, 309 σημ. 50.

- Ἀντιφωνητής, 68, 70.

~ Βασιλεὺς Βασιλευόντων, 69.

~ Ἐμμανουήλ, 14, 123.

Ἀφηγηματικὲς καὶ συμβολικὲς παραστάσεις,

- Ἀκάθιστος Ὕμνος (17ος οἶκος) 69, 320, (24ος

- Ἐν ἑτέρᾳ μορφῇ, 69, 317. οἶκος) 304.

~ Εὐεργέτης, 67. - Ἀνάληψη τοῦ Σταυροῦ, 120.

- Κοσμοκράτορας, 69. Δευτέρα Παρουσία, 80, 87, 94, 96.

- Κραταιός, 67. Δέηση, 49, 50, 70, 81, 83, 100, 110, 112, 155.

- Ἐν Χώναις θαῦμα, 18, 55, 258.

- Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων, 90, 141, 144, 150, 153,

156, 161.

- Μεγάλης Βουλῆς Ἄγγελος, 206.

- Μέγας Ἀρχιερέας, 34, 51, 70, 146, 147, 148, 149,

151,153,155, 156.
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΑ

- "09am: Πέτρου Ἀλεξανδρείας, 69, 320.

- Ρίζα Ἰεσσαί, 206, 252.

-Συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, 8, 86, 126, 151, 152,

154, 165, 269 σημ. 23.

- ἐξύψωσητοῦ Σταυροῦ, 80, 87, 120.

Σύμβολα - προσωποποιήσεις,

- Ἄνεμοι, προσωποποιήσεις, 8, 56, 260.

- Εὐαγγελιστές, σύμβολα, 27, 37, 39, 44, 52, 53, 77,

78, 79, 121,131, 291, 292, 319.

- Ζώδια, Δίδυμοι, 267.

- Ἠλιος, σύμβολο, 8, 46, 56, 260.

- Ἰορδάνης, προσωποποίηση, 255.

- Μάσκες ἀνθρωπόμορφες, 72.

- Μάσκες ζωόμορφες, 72.

- Σελήνη, σύμβολο, 8, 46, 56, 260.

- Σύμβολα τοῦ Πάθους, 9, 12, 13, 14, 23, 46, 80, 81,

82, 84, 85 καὶ σημ. 24, 87, 88, 91, 92, 93, 94, 95,

96.

Ἀπεικονίσεις ἱστορικῶν προσώπων τοῦ 12ου, 13ου

καὶ 14ου αἰ.,

- Ἀρσένιος A’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.

- Ἀρσένιος Αύτοριανός, πατριάρχης Κωνσταντι-

νούπολης, 310.

- Bogdan, πρωτοβεστιάριος, 312.

- Brajan, ζουπάνος, 311.

- Γεράσιμος, ἐπίσκοπος Moravica, 300.

- Γρηγόριος Παλαμᾶς, ἀρχιεπίσκοπος Θεσσαλο-

νίκης, 287, 314.

- Ἑλένη, σύζυγος Στεφάνου Uro§ I, 301.

- Εύσέβιος, ἐπίσκοπος Moravica, 301.

- Εὐστάθιος A', ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.

- Εὐστάθιος B’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.
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- Ἰωάννης ΣΓ Καντακουζηνός, αὐτοκράτορας,

288.

- Ἰωαννίκιος A', ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.

- Katharina τῆς ούγγαρίας, σύζυγος Στεφάνου

Dragutin, 300.

- Κοίμηση Μερκουρίου ἐπισκόπου Moravica, 300.

- Λάζαρος, Σέρβος ἡγεμόνας, 307, 312.

- Λιβέριος (O1iver) Ἰωάννης, 304, 311.

- Marko, Σέρβος ἡγεμόνας, 306.

- ΜἰἘβε, σύζυγος πρίγκιπα Λαζάρου, 307, 312.

- Mi1iéa, σύζυγος πρωτοβεστιαρίου Bogdan, 312.

- Μιχαὴλ H’ Παλαιολόγος καὶ ἀρχάγγελος Μι-

χαήλ, 1 14.

- Σάββας A’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301, 303.

- Σάββας B’, ἀρχιεπίσκοπος Σερβίας, 301.

- Σιμωνίδα Παλαιολογίνα, σύζυγος Στεφάνου

Mi1utin, 303.

- Στέφανος (ἅγ. Συμεὼν) Nemanja, Σέρβος ἡγεμό-

νας, 300, 303.

- Στέφανος ΠβἔθτΙἔκἱ, Σέρβος ἡγεμόνας, 306.

- Στέφανος Dragutin, Σέρβος ἡγεμόνας, 300.

- Στέφανος Βυβεπ, Σέρβος ἡγεμόνας, 69, 304, 305,

306, 311.

- Στέφανος Lazarevié, Σέρβος ἡγεμόνας, 307, 312.

- Στέφανος Mi1utin (Uro§ Π), Σέρβος ἡγεμόνας,

300, 303.

- Στέφανος Πρωτόστεπτος (Provcnéani), Σέρβος

ἡγεμόνας, 300.

- Στέφανος Uro§ Ι, Σέρβος ἡγεμόνας, 300.

- Στέφανος Uro§ IV, 69.

- Σύνοδος Στεφάνου Nemanja, 300.

- Σύνοδος τῶν Ἡσυχαστῶν (1351), 288.

- Vuk, γιὸς τοῦ πρίγκιπα Λαζάρου, 307, 312.
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ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Βελιγραδίου: πίν. 84-86, 101-102, 109-117.

Ἰνστιτοῦτο Ἱστορίας τῆς Τέχνης, φιλοσοφικὴ Σχολὴ Βελιγραδίου πίν. 87-92, 118, 126-127.

Ἰνστιτοῦτο Ἀναστήλωσης μνημείων τῆς Σερβικῆς Δημοκρατίας: πίν. 65-71, 78-81, 97-100,

128-146.

Ἰνστιτοῦτο γιὰ τὴν προστασία τῆς πολιτιστικῆς κληρονομιᾶς τῆς Σλαβικῆς Δημοκρατίας

τῆς Μακεδονίας πίν. 1-5, 82-83, 92-94.

Ἰνστιτοῦτο γιὰ τὴν προστασία τῶν μνημείων τῆς Σλαβικῆς Δημοκρατίας τῆς Μακεδονίας

πίν. 101-108, 119-125.

Μουσεῖο Μπενάκη: πίν. 6-12, 20-25, 35, 55-56, 152.

Κωνσταντινίδη Ε.: πίν. 26-31.

Μουρίκη Ντ.: πίν. 13-19, 32-34, 36-51, 154-158.

Μπαλτογιάννης Στ.: πίν. 153.

Παπαγεωργίου Α.: πίν. 57-64.

Παπαμαστοράκης Τ.: πίν. 52-54, 147-151.

Todié Br.: πίν. 72-77, 95-96.



ΠΙΝΑΚΕΣ



ΠΙΝ. 1

Περίβλεπτος στὴν Ἁχρίὁα. Παντοκράτορας καὶ ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 2

Περίβλεπτος στὴν Ἀχρίὁα. Οἱ προφῆτες Ἰεζεκιήλ, Ζαχαρίας καὶ Ἱερεμίας.



ΠΙΝ. 3

Περίβλεπτος στὴν Ἀχρίὁα. Οἱ προφῆτες Ἀββακούμ, Δανιὴλ καὶ Ἰωήλ.



ΠΙΝ. 4

Περίβλεπτος στὴν Ἀχρίὁα. Οἱ προφῆτες Σολομών, Δαβὶὁ καὶ Ναοὐμ.



ΠΙΝ. 5

Περίβλεπτος στὴν Ἀχρίὁα. Οἱ προφῆτες Σοφονίας, Μιχαίας καὶ Ἠσαΐας.



ΠΙΝ. 6

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 7

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. a. Ἑξαπτέρυγο σεραφίμ. β. Πολυόμματο χερουβίμ.

γ. Φτερωτοὶ τροχοί.



ΠΙΝ. 8

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Οἱ προφῆτες Ἠσαΐας καὶ Ἱερεμίας.



ΠΙΝ. 9

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Ο προφήτης Σοφονίας.



ΠΙΝ. 10

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Ο προφήτης Ἰωνᾶς.



ΠΙΝ. 11

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Οἱ προφῆτες Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἀαρών.



ΠΙΝ. 12

Παρηγορήτισσα στὴν Ἄρτα. Οἱ προφῆτες Ἰωὴλ καὶ Ἐλισσατος.



ΠΙΝ. 13

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου.



ΠΙΝ. 14

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Ἠσαΐας καὶ Μωυσῆς.



ἐ [7

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Μιχαίας καὶ Ἰωήλ.

ΠΙΝ. 15



ΠΙΝ. 16

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Ἰερεμίας καὶ Σοφονίας.



ΠΙΝ. 17

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Ἀββακοὑμ καὶ Ἰωνᾶς.



ΠΙΝ. 18

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Ζαχαρίας καὶ Ἀβὁιού.



ΠΙΝ. 19

Παμμακάριστος, Κωνσταντινούπολη. Οἱ προφῆτες Μαλαχίας καὶ Ἰεζεκιήλ.



ΠΙΝ. 20

Ἅγιοι Ἀπόστολοι, Θεσσαλονίκη. a. Ο Παντοκράτορας. β. Προφῆτες.
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ΠΙΝ. 26



ΠΙΝ. 27

Ὀλυμπιώτισσα στὴν Ἐλασσόνα. Ἄγγελος.



ΠΙΝ. 28

Ὁλυμπιώτισσα στὴν Ἐλασσόνα. Ἄγγελος.
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ΠΙΝ. 32

Ἅγιος Σώζων, Γεράκι. α. Ο προφήτης Σολομών. β. Ο προφήτης Ἰωνᾶς.



ΠΙΝ. 33

Ἅγιος Σώζων, Γερἀκι. a. Ο προφήτης Ἱερεμίας. β. Ο προφήτης Ἐλισσατος.



ΠΙΝ. 34

Ἅγιος Σώζων, Γεράκι. α. Ο προφήτης Μωυσῆς. β. Ο προφήτης Ζαχαρίας ὁ Παλαιός.



ΠΙΝ. 35

Ταξιάρχης Γλέζου, Πύργος Διροῦ, Μάνη. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 36

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Γενικὴ ἄποψη τρούλου.



ΠΙΝ. 37

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Τετράμορφο χερουβίμ.



ΠΙΝ. 38

περίβλεπτος Μυστρᾶ. Η Θεοτόκος.



ΠΙΝ. 39

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.



ΠΙΝ. 40

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Ἄγγελος.



ΠΙΝ. 41

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Οἱ προφῆτες Ἠσαΐας καὶ Ἰερεμίας.



ΠΙΝ. 42

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Ο προφήτης Ἀββακούμ.



ΠΙΝ. 43

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Ἀταύτιστος προφήτης καὶ ὁ προφήτης Ναούμ.



ΠΙΝ. 44

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Ο προφήτης Ναούμ.



ΠΙΝ. 45

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Οἱ προφῆτες Σολομὼν καὶ Ἰακώβ.



ΠΙΝ. 46

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Οἱ προφῆτες Μιχαίας καὶ Ἰεζεκιήλ.



ΠΙΝ. 47

Περίβλεπτος Μυστρᾶ. Ο προφήτης Μιχαίας.



Π
ε
ρ
ί
β
λ
ε
π
τ
ο
ς
Μ
υ
σ
τ
ρ
ᾶ
.

α
.
Ο

δ
ί
κ
α
ι
ο
ς
Γ
ε
ὁ
ε
ώ
ν
.

β
.
Ο

π
ρ
ο
φ
ή
τ
η
ς
Ζ
α
χ
α
ρ
ί
α
ς
.

ΠΙΝ. 48



Π
ε
ρ
ί
β
λ
ε
π
τ
ο
ς
Μ
υ
σ
τ
ρ
ᾶ
.

α
.
Ο

π
ρ
ο
φ
ή
τ
η
ς
Ἀ
β
ὁ
ι
ο
ύ
.

β
.
Ο

ἀ
ρ
χ
ι
ε
ρ
έ
α
ς
Ζ
α
χ
α
ρ
ί
α
ς
ὁ
Π
α
λ
α
ι
ό
ς
.

ΠΙΝ. 49



π
ε
ρ
ί
β
λ
ε
π
τ
ο
ς
Μ
υ
σ
τ
ρ
ᾶ
.

α
.
Ο

π
ρ
ο
φ
ή
τ
η
ς
Γ
ε
ὁ
ε
ώ
ν
,
λ
ε
π
τ
ο
μ
έ
ρ
ε
ι
α
.

β
.
Ο

ἀ
ρ
χ
ι
ε
ρ
έ
α
ς
Ζ
α
χ
α
ρ
ί
α
ς
ὁ
Π
α
λ
α
ι
ό
ς
,
λ
ε
π
τ
ο
μ
έ
ρ
ε
ι
α
.

ΠΙΝ. 50



Π
ε
ρ
ί
β
λ
ε
π
τ
ο
ς
Μ
υ
σ
τ
ρ
ᾶ
.

α
.
Ο

π
ρ
ο
φ
ή
τ
η
ς
Ἰ
ω
ν
ᾶ
ς
,
λ
ε
π
τ
ο
μ
έ
ρ
ε
ι
α
.

β
.
Ο

π
ρ
ο
φ
ή
τ
η
ς
Ζ
α
χ
α
ρ
ί
α
ς
,
λ
ε
π
τ
ο
μ
έ
ρ
ε
ι
α
.

ΠΙΝ. 51



ΠΙΝ. 52

Ἅγιος Νικόλαος, Θεολόγος, Λακωνία. α. Ο Παντοκράτορας. β. Η Θεοτόκος.



ΠΙΝ. 53

Ἅγιος Νικόλαος, Θεολόγος, Λακωνία. a. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. β. Ἄγγελος.



ΠΙΝ. 54

Ἅγιος Νικόλαος, Θεολόγος, Λακωνίοι. Ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 55

Ταξιάρχης, Μαρκόπουλο Ἀττικῆς. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου.



ΠΙΝ. 56

Ὄμορφη Ἐκκλησιά, Γαλάται. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 57

Ἅγιος Θεμωνιανός, Λύση, Κύπρος. α. Ο Παντοκράτορας. β. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.



ΠΙΝ. 58

Ἅγιος Ἡρακλείὁιος, Μόνὴ Λαμπαὁιστῆ, Κύπρος. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου.



ΠΙΝ. 59

Τίμιος Σταυρὸς στὸ Πελέντρι, Κύπρος. a. Γενικὴ ἄποψη τρούλου. β. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.



ΠΙΝ. 60

Τίμιος Σταυρὸς στὸ Πελέντρι, Κύπρος. α. Οἱ προφῆτες Ἠσαΐας, Σολομών, Ζαχαρίας καὶ

Σαμουήλ. β. Οἱ προφῆτες Ἐλισσατος, Μωυσῆς, Ἰωὴλ καὶ Ἀαρών.



ΠΙΝ. 61

Τίμιος Σταυρὸς στὸ Πελέντρι, Κύπρος. α. Οἱ προφῆτες Δανιήλ, Ἠλίας, Ζαχαρίας Παλαιὸς καὶ

Ἰωνᾶς. β. Οἱ προφῆτες Ἀββακούμ, Ἱερεμίας, Δαβὶὁ καὶ Ἰωάννης Πρόδρομος.



ΠΙΝ. 62

Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης, Κακοπετριά, Κύπρος. α. Γενικὴ ἄποψη τρούλου.

β. Οἱ προφῆτες Σολομών, Ἠσαΐας καὶ Μωυσῆς.



ΠΙΝ. 63

Ἅγιος Νικόλαος τῆς Στέγης, Κακοπετριά, Κύπρος. α. Οἱ προφῆτες Ζαχαρίας, Γεὁεὼν καὶ

Ἰωνᾶς. β. Οἱ προφῆτες Ἀββακούμ, Δανιὴλ καὶ Ἐλισσατος.
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ΠΙΝ. 67

Ἅγιος Ἁχίλλειος, Ari1je. a. Ο προφήτης Ἰωνᾶς. β. Ο προφήτης Ἰωήλ.



ΠΙΝ. 68

Ἅγιος Ἁχίλλειος, Ari1je. a. Ο προφήτης Μαλαχίας. β. Ο προφήτης Ζαχαρίας.



ΠΙΝ. 69

Ἅγιος Ἀχίλλειος, An’1je. α. Ο προφήτης Ἀββακούμ. β. Ο προφήτης Σοφονίας.



ΠΙΝ. 70

Ἅγιος Ἀχίλλειος, Ari1je. a. Ο προφήτης Ἰωνᾶς, λεπτομέρεια. β. Ο προφήτης Μαλαχίας, λεπτομέρεια.



ΠΙΝ. 71

Ἅγιος Ἀχίλλειος, An‘1je. a. Ο προφήτης Ἀββακούμ, λεπτομέρεια. β. Ο προφήτης

Σοφονίας, λεπτομέρεια.



ΠΙΝ. 72

Κοὐιιηση τῆς Θεοτόκου (Bogorodica Ljevis'ka), Prizren. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου.



ΠΙΝ. 73

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Bogorodica Ljevis'ka), Prizren. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 74

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Bogorodica Ljevis'ka), Prizren. Ἄγγελοι.
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ΠΙΝ. 80

Βασιλική Ἐκκλησία τῆς Studenica. Οἱ προφῆτες. α. Ἐλισσατος, β. Ἰωνᾶς, γ. Ἀββακούμ,

ὁ. Ἠλίας (λεπτομέρειες).



ΠΙΝ. 81

Βασιλική Ἐκκλησία τῆς Studenica. α. Η Εὔα καὶ ὁ Ἀδάμ. β. Οἱ προπάτορες Ἰεζεκίας καὶ

Μανασσής.



ΠΙΝ. 82

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoric’ino. a. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου. β. οὐράνια Λειτουργία,

οἱ προφῆτες Ἠσαΐας, Ἱερεμίας, Ἠλίας.



ΠΙΝ. 83

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagoric’ino. Παντοκράτορας, οὐρανία Λειτουργία, οἱ προφῆτες.-

α. Ἐλισσατος, Σοφονίας. β. Σοφονίας, Ἰωήλ, Ἰωνᾶς. γ. Ἰεζεκιήλ, Ἠσαΐας, Ἱερεμίας.



ΠΙΝ. 84

Ἅγιος Γεώργιος, Staro Nagorié’ino. α-β. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 85

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagon'c'ino. οὐράνια Λειτουργία, ἡ ἁγία Τράπεζα στὸ ἀνατολικά (a) καὶ

στὸ ὁυτικό (β) ἀξονικὸ σημετο.



ΠΙΝ. 86

Ἅγ. Γεώργιος, Staro Nagon'é’ino. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι-διάκονοι.



ΠΙΝ. 87

Εὐαγγελισμὸς τῆς θεοτόκου, σταβαηἱεα. a. Γενικἠ ἄποψη τοῦ τρούλου. β. Ο Παντοκράτορας.
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ΠΙΝ. 9O

Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου, Grac'anica. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι-διάκονοι.
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ΠΙΝ. 95

Παναγία Ὁδηγήτρια, Pec’. a. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου. β. Η οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι-διάκονοι.



ΠΙΝ. 96

Παναγία Ὁδηγήτρια, Ρεέ. Η οὐρανία Λειτουργία. α. Η ἁγία Τράπεζα στὸ ἀνατολικὰ ἀξονικὸ

σημεῖο μὲ τὸν Μελισμό. β. Η ἁγία Τράπεζα στὸ ὁυτικὸ ἀξονικὸ σημετο.



ΠΙΝ. 97

Εὐαγγελισμὸς τῆς Παναγίας (Be1a Crkva, Λευκὴ Ἐκκλησία), Karan. Ἀρχιερεῖς τῆς Παλαιᾶς Δια-

θήκης. α. Ο Ἰωάννης Πρόδρομος, ὁ ἀρχιερέας Ζαχαρίας. β. Ο ἀρχιερέας Ζαχαρίας καὶ οἱ προ-

φῆτες Ἀββακοὑμ καὶ Ἀγγατος.
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ΠΙΝ. 99

Εὐαγγελισμὸς τῆς Παναγίας (Be1a Crkva, Λευκὴ Ἐκκλησία), Karan. a. Ἀνάσταση. β. Ἀνάληψη.
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ΠΙΝ. 102

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo. Γενικὴ ἄποψη τοῦ τρούλου τοῦ νάρθψία.



ΠΙΝ. 103

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo. οὐράνια Λειτουργία.



ΠΙΝ. 104

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo. α-β. οὐράνια Λειτουργία. γ. Ἄγγελοι καὶ προφῆτες κάτω

ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα.



Ἀ
ρ
χ
ά
γ
γ
ε
λ
ο
ι
,
L
e
s
n
o
v
o
.
Ο
ἱ
π
ρ
ο
φ
ῆ
τ
ε
ς
.

α
.
Ἰ
ω
ά
ν
ν
η
ς
ὁ
Π
ρ
ό
δ
ρ
ο
μ
ο
ς
,

β
.
Ἠ
σ
α
ΐ
α
ς
,

γ
.
Ἱ
ε
ρ
ε
μ
ί
α
ς
.

ΠΙΝ. 105



Ἀ
ρ
χ
ά
γ
γ
ε
λ
ο
ι
,
L
e
s
n
o
v
o
.
Ο
ἱ
π
ρ
ο
ε
ρ
ῆ
τ
ε
ς

a
.
Ἠ
λ
ί
α
ς
,

β
.
Ἐ
λ
ι
σ
σ
α
τ
ο
ς
,

γ
.
Ἀ
β
β
α
κ
ο
ύ
μ
.

ΠΙΝ. 106



ΠΙΝ. 107

Ἀρχάγγελοι, Lesnovo. Οἱ προφῆτες. a. Δανιήλ, β. Ἰεζεκιήλ.
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ΠΙΝ. 109

Χριστὸς Βεβαηἱ. Ο Παντοκράτορας.



ΠΙΝ. 110

Χριστὸς Βεδαηἰ. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 111

Χριστὸς Βεβαηἱ. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 112

Χριστὸς Βεβαηἱ. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 113

Χριστὸς Βεβαηἱ. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι.



ΠΙΝ. 114

Χριστὸς Βεδαηἱ. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι.
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ΠΙΝ. 118

Χριστὸς Σωτήρας, Prizren. Η Θεοτόκος καὶ οὐράνιες δυνάμεις.



ΠΙΝ. 119

Ἅγ. Δημήτριος, Markov Manastir. Παντοκράτορας καὶ ἄγγελοι.
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Ἅγ. Ἀνδρέας, Τreska. Ο προφήτης Δανιήλ.
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Ἀνάληψη, Ravanica. οὐράνια Λειτουργία. α. Ἁγία Τράπεζα, ἄγγελοι-διάκονοι. β. Ο Χριστὸς

Μέγας Ἀρχιερέας, ἄγγελοι-διάκονοι.



ΠΙΝ. 129

Ἀνάληψη, Ravanica. οὐράνια Λειτουργία, ἄγγελοι-διάκονοι.
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Κοίμηση Θεοτόκου, Ljubostinja. Ο προφήτης Μιχαίας.
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Ἅγ. Νικόλαος, Ιοβαηἱεα. a. Ο ἀρχιερέας Σαμουήλ. β. Οἱ προφῆτες Δανιὴλ καὶ Ἀββακούμ.
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Ἅγ. Νικόλαος, Jos'anica. a. Οἱ προφῆτες Ἐλισσαῖος καὶ Ἠλίας. β. Ἀταύτιστοι προφῆτες.



ΠΙΝ. 139

Ἅγ. Νικόλαος, Ιοβαηἱεα. a. Ο Ἀδὰμ καὶ ἡ Εθα. β. Οἱ προπάτορες Ἀμὼς καὶ Ἰεζεκίας.
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Ἅγ. Νικόλαος, Jos'am'ca. a. Ο προπάτωρ Μανασσής. β. Ο βασιλιὰς Δαβίδ.
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Ἁγ. Τριάδα, Manasija. a. Οἱ προφῆτες Ἰωήλ, Μαλαχίας, Δανιήλ, Σαμουήλ, Ζαχαρίας, Ἀαρών.

β. Οἱ προφῆτες Ἠλίας, Ἐλισσατος, Ἰεζεκιήλ, Ἀββακούμ, Σοφονίας, Ἀβὁιού, Ἀγγατος.
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Ἁγ. Τριάδα, Manasija. Ο προφήτης Ἀαρών (λεπτομέρεια).
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Ἁγ. Τριάδα, Manasz’ja. a. Ο προφήτης Ἀββακούμ (λεπτομέρεια). β. Λεπτομέρεια

ἀπὸ τὸν προφήτη Μωυσῆ.
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Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Atges. Οἱ προφῆτες: α. Ἁββακούμ, β. Ζαχαρίας.



ΠΙΝ. 148

Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges. Οἱ προφῆτες. a. Ναούμ, β. Ἀβὁιού, γ. Ὠσηέ.
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Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges. Οἱ προφῆτες. a. Δανιήλ, β. Ἰωνᾶς.
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Ἅγ. Νικόλαος, Cunea de Arges. Οἱ προφῆτες.- α. Ἐλισσατος, β. Ἠσαΐας.
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Ἅγ. Νικόλαος, Curtea de Arges. Οἱ προφῆτες. a. Ἱερεμίας, β. Ἠλίας.
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Ἅγ. Νικόλαος Μονεμβασιᾶς. Η Ἑτοιμασία του Θρόνου στὴν παράσταση τῆς Πεντηκοστῆς.
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Παναγία Τρικώμου. α. Η Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. β. Ο ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος.
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Περίβλεπτος Μυστρᾶ. ΠρόΘεση. Η οὐράνια Λειτουργία.
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Μεταμόρφωση, Novgorod. Ο Παντοκράτορας.
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