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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Η ἱστορία ένὸς ἔθνους ἀρχίζει ἀπὸ τὴν στιγμὴ ποὺ μιὰ ὁμάδα ἀνθρώπων

κοινῆς καταγωγῆς, ποὺ μιλοῦν τὴν ἴδια γλῶσσα καὶ συνδέονται μὲ κοινὲς

θρησκευτικὲς πεποιθήσεις, συνήθειες καὶ συνείδηση τοῦ παρελθόντος τους,

ἐγκαθίστανται μόνιμα σὲ ἕνα γεωγραφικὰ χῶρο καὶ ἀναπτύσσουν ἕνα πολι-

τισμὸ ποῦ εἶναι ἡ συνισταμένη τῶν βασικῶν αὐτῶν στοιχείων. Σ ’ αὐτὸ ἔρ-

χονται μὲ τὸν καιρὸ νὰ προστεθοῦν καὶ μερικᾷ ἄλλα, σοβαρὰ ἢ ὄχι ἀλλὰ

πάντως δευτερεύοντα, ποὺ ὀφείλονται στὴν προσαρμογὴ τῶν ἀνθρώπων αύ-

τῶν στὸ νέον περιβάλλον τους καθὼς καὶ σὲ καλλιτεχνικὲς καὶ τεχνολογι-

κὲς ἐπιδράσεις ποὺ προέρχονται ἀπὸ ἄλλους, συνήθως γειτονικοῦς, πολιτι-

σμούς. Η ἰστορικῇ συνείδηση τοῦ ἔθνους δμως, καὶ συνεπῶς ἡ συνειδητή

του ταύτιση μὲ τὴν κοιτίδα του καὶ μὲ τὸ παρελθόν του δὲν πηγαίνει πέρα

ἀπὸ τὴ δυνατότητα ἀναδρομῆς πρὸς τὰ πίσω ποὺ τοῦ παρέχουν οἱ κοινὲς

ἀναμνήσεις καὶ ἡ ἐπίγνωση τῆς διαρκείας του μέσα στὸ χρόνο, ἐπίγνωση

ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὰ ἀσαφὴ ἐνθυμήματα τῆς παραδόσεως καὶ τὶς συγκε-

κριμένες πληροφορίες τῆς μεγάλης αὐτῆς ἀνακαλύψεως τῶν Ἑλλήνων, τῆς

ἱστορικῆς ἔρευνας, τῆς μελέτης τῶν γραπτῶν πηγῶν, ποὺ ἐμπλουτίστηκε

καὶ διευρύνθηκε τελευταῖα μὲ τὴν ἐφαρμογὴ τῶν ἀρχαιολογικῶν μεθόδων.

ΕΩΣ τὰ τέλη περίπου τοῦ περασμένου αἰῶνος ἡ ἀρχαιολογία δὲν ἔμοιαζε

νὰ ἔχει πολλὰ νὰ πρόσφερεν ἕως ὅτου ἡ ἀνασκαφικὴ ἔρευνα νὰ ἀρχίσει νὰ

συμπληρώνει τὶς καθαρὰ ίστορικὲς πηγές, ἡ ἀναδρομὴ στὸ παρελθὸν

ἔφτανε γιὰ τοὺς Ἕλληνες τὸ πολὺ μέχρι τὶς ἀρχὲς τῆς πρώτης χιλιετίας

π.Χ. Oi ἀνασκαφὲς τοῦ Sch1iemann δὲν ἔφεραν μόνο στὸ φῶς τὰ έντυπωσια-

κὰ κατάλοιπα ἑνὸς ἀγνώστου ὣς τότε λαμπροῦ πολιτισμοῦ ἀλλά, κυρίως,

ἔδειξαν τὸ δρόμο ποὺ ἔπρεπε νὰ πάρει ἡ ἕρευνα γιὰ τὴ μελέτη τῆς ἑλληνι-

κῆς προῖστορίας, δρόμο ποὺ ἀκολούθησαν μὲ σύστημα καὶ ἐπιτυχία ὁ Χρ.

Τσούντας, ὁ Α. Evans καὶ οἱ διάδοχοί των. Χάρη o" αὐτὴν τὰ δρια τῆς

ἀρχαιογνωσίας γιὰ τὸ Αἰγαίο καὶ τὴν περιοχή του ὠθήθηκαν πρὸς τὰ πίσω

κατὰ χιλιετίες καὶ ἡ εἴσοδος τοῦ ἑλληνικοῦ στοιχείου o" αὐτὸ τὸν χῶρο

καθορίστηκε μὲ ὅση ἀκρίβεια ἐπιτρέπουν τὰ εὑρήματα. Γνωρίζουμε τώρα

ὅτι γύρω στὸ 2000 π.Χ. ἄρχισαν νὰ εἰσδύουν καὶ νὰ ἐγκαθίστανται στὸ

νότιο ἄκρο τῆς χερσονήσου τοῦ Αἱμου οἱ φορεῖς ἑνὸς πολιτισμοῦ ποὺ διέ-

mm- ᾗσί arm/nu ποὺ εἶναν ἀναπτύξει οἱ προηγούμεναι κάτοικοι. Ὅτι ὁ
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πολιτισμὸς αὐτὸς ἐπεκράτησε, διαμορφώθηκε καὶ ἐξελίχθηκε χωρὶς διακο-

πὲς καὶ χωρὶς τὴν προσθήκη ἄλλου ἐθνικοῦ στοιχείου σὲ ὅλη τὴ διάρκεια

τῆς προϊστορικῆς περιόδου ἀλλὰ καὶ τῆς ἀρχαιότητος ἐν γένει. Ὅτι τὰ

σωθέντα δείγματα τῆς γραφῆς ποὺ υἱοθέτησε καὶ χρησιμοποίησε δείχνουν

ὅτι ἡ γλῶσσα τῶν φορἐων του ἦταν ἑλληνική. Ὅτι λίγο μετὰ τὴν ἐγκατά-

στασή τους οἱ πρωτοέλληνες αὐταὶ ἦρθαν σὲ ἐπαφὴ μὲ τὴ θάλασσα καὶ

ἔμαθαν νὰ τὴν χρησιμοποιοῦν ὡς ἀρτηρία ἐπικοινωνίας μὲ τὶς Κυκλάδες,

τὴν Ἐγγὺς Ἀνατολή, τὴν Αἴγυπτο καὶ προπαντὸς τὴν Κρήτη. Ὅτι ἀντάλ-

λαξαν ἐπιδράσεις μὲ τὶς περιοχὲς καὶ τὶς χῶρες αὐτὲς χωρὶς νὰ ἐπηρεαστεῖ

ἡ ἐθνικὴ τους ταυτότητα ὅπως τὴν ἐξέφραζαν ἡ θρησκεία τους, τὰ ταφικά

τους ἔθιμα, τὰ τεχνουργήματά τους καί, κυρίως, ἡ γλῶσσα τους. Ὅτι λίγο

μετὰ τὰ μέσα τῆς δεύτερης χιλιετίας ἐπικράτησαν πολιτικὰ καὶ πολιτιστικὰ

στὸ Αἰγαῖο καὶ τὴν Κρήτη διατηρώντας συγχρόνως πυκνὲς καὶ ἐπωφελεῖς

ἐπαφὲς μὲ τοὺς λαοὺς τῆς Μεσογείου. Ὅτι ἡ πολιτικῆ καὶ κοινωνικὴ ὀργά-

νωση τῶν διαφόρων κρατῶν καὶ ἡγεμονιῶν τους, καθορισμένων λίγο-πολὺ

ἀπὸ τὴ γεωγραφικὴ διαμόρφωση τῆς χώρας, ἦταν πολὺ πιὸ πολυσχιδὴς καὶ

ἐξελιγμένη ἀπὸ ὅσο τὴν εἰκονίζει ἡ ἐπικὴ παράδοση, ποῦ ὑποτίθεται πὼς

τὴν ἀπηχεἴ, Καί, τέλος, ὅτι στὴ μετάβαση ἀπὸ τὴ δεύτερη στὴν πρώτη

χιλιετία ὁ πολιτισμὸς αὐτὸς ἀτόνησε ἀλλὰ δὲν χάθηκε. Ο κορμὸς ξερά-

θηκε, οἱ ρίζες του δμως, βαθιὲς καὶ ἐπίμονες, σώθηκαν, καὶ οἱ παραφυάδες

ποὺ πετάχτηκαν θἐριεψαν, κάλυψαν τὸ ξεραμένο στέλεχος καὶ ἔδωσαν τὸ

πλέγμα ἀπὸ ὅπου βλάστησε ἀργότερα τὸ ἑλληνικὸ θαῦμα.

Τὸ ἐγχειρίδια αὐτὸ τῆς κυρίας Ντόρας Βασιλικοῦ-Τσιλιμίγκρα παρέχει

κατὰ τρόπο ἐμπεριστατωμἐνο, εθληπτο καὶ ἐνήμερο τὸ πρῶτο αὐτὸ κεφά-

λαιο τῆς ἱστορίας τοῦ ἑλληνικοῦ πολιτισμοῦ καὶ ἡ ἔκδοσή του ἀπὸ τὴν

Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία συμπληρώνει ἕνα αἰσθητὸ κενὸ τῆς ἑλληνικῆς

ἀρχαιολογικῆς βιβλιογραφίας.

Σπ. ΙΑΚΩΒΙΔΗΣ

Ἀκαδημαῖκὸς
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Τὰ τελευταῖα χρόνια ἡ Προϊστορικὴ Ἀρχαιολογία ἕχει Κάνει ἁλματώδη

πρόοδο. Η μεθοδικὴ ἔρευνα καὶ οἱ ἐπιτυχημένες ἀνασκαφὲς ἔχουν φωτίσει

πολλὲς σκοτεινὲς πτυχὲς τῆς πρωτοϊστορίας καὶ ἔχουν γραφτεῖ ἀπὸ ἐξέχον-

τες ἐπιστήμονες πολλὰ ἀξιόλογα συγγράμματα, μελέτες καὶ μονογραφίες.

Τὸ βιβλίο αὐτὸ δὲν ἀποσκοπεῖ νὰ δώσει λύσεις στὰ διάφορα προβλήματα

ποὺ ἀπασχολοῦν τὸν προϊστορικὸ ἀρχαιολόγο, Οὔτε θέλει νὰ προβάλει θεω-

ρίες καὶ νὰ στηρίξει ὑποθέσεις. Ἐξάλλου μερικὰ ἐρωτηματικὰ θὰ μείνουν

ἴσως γιὰ πάντα μετέωρα. Σκοπὸς τοῦ ἐγχειριδίου αὐτοῦ εἶναι, ἕναν αἰῶνα

σχεδὸν μετὰ ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τοῦ Sch1iemann καὶ τοῦ Τσούντα, νὰ πα-

ρουσιασθεῖ ἡ εἰκόνα ποὺ ἔχουμε σήμερα γιὰ τὸν Μυκηναϊκὸ πολιτισμό,

χωρὶς φυσικὰ νὰ ἐξαντληθεῖ τὸ θέμα, διότι εἶναι ἐκ τῶν πραγμάτων ἀδύνατο

νὰ ἀναφερθοῦν ὅλα τὰ μνημεῖα. Ὑπερίσχυσε ἡ θέληση νὰ κατανοήσουμε

τοὺς Μυκηναίους καὶ ν᾿ ἀντιληφθοῦμε τί πίστευαν, πῶς ζοῦσαν καὶ ποιὲς

ἰδέες ἢ ποιὰ βιὡματα θέλησαν νὰ ἐκφράσουν μὲ τὴν τέχνη τους.

Θεωρήθηκε σκόπιμο σ᾿ ἕνα ἔργο σὰν κι αὐτὸ νὰ παρουσιασθοῦν τὰ διά-

φορα ἰστορικὰ καὶ πολιτισμικὰ στοιχεῖα σύμφωνα μὲ μιὰ χρονολογικὴ

σειρὰ ὥστε ἡ ἐξέλιξη τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης νὰ ξεδιπλώνεται ἀβίαστα.

Ἀναγκαστικὰ δμως, γιὰ νὰ διατηρηθοῦν oi ἑνότητες, ἡ χρονολογικὴ ἀλ-

ληλουχία δὲν τηρήθηκε ἀπόλυτά ἔτσι παραδείγματος χάριν oi μεγάλοι θο-

λωτοὶ τάφοι τοῦ «Ἀτρέως» καὶ τῆς «Κλυταιμνήστρας» ἐξετάζονται στὸ κε-

φάλαιο τῶν θολωτῶν στὴν ΥΕ II περίοδο ἐνῶ ἀνήκουν στὴν ΥΕ III. Τὸ ἴδιο

ἰσχύει καὶ γιὰ ὁρισμένα χρυσὰ δαχτυλίδια ποὺ χρονολογοῦνται γύρω στὸ

1400 καὶ ἐξετάζονται μὲ τὴ σφραγιδογλυφία τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου διότι προ-

έρχονται ἀπὸ τοὺς θαλαμωτοὺς τάφους τῶν Μυκηνῶν καὶ ἀποτελοῦν ἕνα

σύνολο ποὺ δὲν θὰ ἦταν εὔστοχο νὰ διαχωρισθεῖ᾿ ἐξάλλου oi χρονολογικὲς

ἀποκλίσεις εἶναι πολὺ μικρὲς στὴν περίπτωση αὐτή. Τὰ καλλιτεχνήματα

-μεταλλικὰ ἀγγεῖα, σφραγίδες, κοσμήματα καὶ ἄλλα-, ἀποτελοῦν ὡς ἐπὶ

τὸ πλεῖστον ἀντικείμενα γοήτρου, ταφικὰ κτερίσματα πριγκιπικοῦ χαρα-

κτήρα- αὐτὰ ἐξετάζονται χρονολογικὰ καθὼς βλέπουμε ὅτι Κάθε ἐποχὴ ἀν-

τιπροσωπεύεται μὲ ἀντικείμενα ποὺ ἔχουν ἰδιαίτερα χαρακτηριστικά. Η

ἀργιτεκτονικῆ καὶ οἱ τοιχογραφίες περιλαμβάνονται στὸ κεφάλαιο τῆς ΥΕ ΙΕΙ
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περιόδου διότι τότε οἱ τέχνες αὐτὲς ἀποκτοῦν μνημειακὸ χαρακτῆρα καὶ

σ᾿ αὐτὴν τὴν περίοδο ἀνήκουν τὰ πιὸ ἀξιόλογα παραδείγματα. Η ἐλεφαν-

τουργία περιλαμβάνεται ἐπίσης στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο, παρόλο ποὺ ὑπάρ-

χουν ἐλεφαντουργήματα καὶ ἀπὸ παλαιότερες ἐποχές, γιατὶ μετὰ ἀπὸ τὸ

1400 ἡ τέχνη αὐτὴ ἐμφανίζει ἐξαιρετικὴ ἄνθηση.

Η κεραμική, τὸ κατεξοχὴν ἐργαλεῖο τοῦ ἀρχαιολόγοι) καθὼς σ᾿ αὐτὴν

βασίζεται ἡ στρωματογραφία καὶ ἡ χρονολόγηση, ἀποσπάσθηκε ἀπὸ τὴν

ταξινόμηση στὴν ὁποία ἐντάσσονται οἱ ἄλλες μορφὲς τέχνης καὶ ἀποτελεῖ

αὐτοτελὲς κεφάλαιο ὅπου ἐξετάζεται ὡς σύνολο μέσα ἀπὸ τὸ πρίσμα τῆς

ἐξαιρετικῆς της συνέχειας. Στὴν κεραμικῆ γίνεται μὲ σαφήνεια ἀντιληπτὴ

ἡ ἐξέλιξη τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης ἀπὸ τὴ στιγμὴ ποὺ ξεκινᾶ παίρνοντας

τὴν ἔμπνευσή της ἀπὸ τὴ μινωικῆ Κρήτη ἕως ὅτου οἶαὶ ἀφοῦ συντήξει τὰ

ἑλλαδικὰ μὲ τὰ μινωικὰ χαρακτηριστικὰ- φθάσει σὲ μιὰ ὁριακῆ ἁπλού-

στευση στὴν ἀρχὴ τῶν Σκοτεινῶν Αἰώνων.

Στὴν Κρήτη καὶ στὶς Κυκλάδες -ἰδιαίτερα στὴ Θήρα- γίνονται μόνο

σποραδικὲς ἀναφορὲς χρήσιμες γιὰ συγκρίσεις ἢ ἀντιπαραθέσεις διότι ἂν

καὶ ἀπὸ ἕνα σημεῖο καὶ ἑξῆς, οϊ περιοχὲς αὐτὲς περιλαμβάνονται στὴ

σφαίρα τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ, ὄμως ἀποτελοῦν χωριστές, μεγάλες

ἑνότητες ποὺ δὲν ἐντάσσονται στὰ πλαίσια τοῦ ἐγχειριδίου αὐτοῦ. Ἐπίσης,

οϊ πλαστικὲς μορφὲς ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὸ ἱερὸ τῆς Κέας ἀναφέρονται

στὸ κείμενο, ἀλλὰ δὲν περιγράφονται, ἐπειδὴ τυπολογικὰ δὲν ἀνήκουν στὸ

κύριο σῶμα τῆς μυκηναϊκῆς πλαστικῆς.

Τὸ βιβλίο αὐτὸ δὲν ἔχει ὐποσημειὠσεις μὲ τὴν ἐλπίδα ὅτι ἔτσι θὰ εἶναι

πιὸ εθχρηστο. Στὸν ὑπομνηματισμὸ τῶν εἰκόνων δίνονται οἱ διαστάσεις

τῶν ἀντικειμένων, ἡ προέλευση, ἐφόσον εἷναι γνωστή, καὶ 6 ἀριθμὸς εὐρε-

τηρίου τοῦ Μουσείου στὸ ὁποῖο ἀνήκουν- γιὰ τὶς σφραγίδες σημειώνεται

ἐπίσης 6 ἀριθμὸς ποὺ φέρουν στὸ CMS. Γιὰ τὶς σύγχρονες ὀνομασίες ἀρ-

χαίων θέσεων ἔχει τηρηθεῖ ἡ ὁρολογία ποὺ ἀναφέρεται στὸν Γενικὸ Ὁ-

δηγὸ Δήμων καὶ Κοινοτήτων τῆς Ἑλλάδος τῆς ΓΥΣ. Ἐὰν δὲν ὑπάρχει δια-

φορετικὴ ἕνδειξη, ὅλα τὰ σχέδια καὶ τοὺς χάρτες ἔχει ἐπεξεργασθεἵ 6 Εὐ.

Ὀλύμπιος, τὸν ὁποῖο καὶ εὐχαριστῶ θερμά.

Στὴν βιβλιογραφία τηρήθηκε κατάταξη κατὰ θέματα. Ἔχουν ἐπιλεγεῖ βι-

βλία καὶ ἄρθρα ποὺ θὰ βοηθήσουν τὸν ἀναγνώστη νὰ ἐμβαθύνει σ᾿ ἕνα

ὁρισμένο θέμα, ὁπότε θὰ ἔχει καὶ τὴ δυνατότητα νὰ διευρύνει τὸν βιβλιο-

γραφικὸ ὁρίζοντα, Oi τίτλοι τῆς γενικῆς βιβλιογραφίας (ἐγχειρίδια, ἄρθρα

καὶ βιβλιογραφία κατὰ περιοχές) καλύπτουν τοὺς διάφορους τομεῖς τοῦ

Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ- στὶς βιβλιογραφικὲς παραπομπές, σὲ ἐπὶ μέρους
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θέματα δὲν ἐπαναλαμβάνονται τὰ γενικᾷ αὐτὰ ἔργα ἀλλὰ μόνο εἰδικὲς μελέ-

τες. Ἀπὸ τὴν ἄφθονη βιβλιογραφία ποὺ ἀναφέρεται στὸν Ὅμηρο καὶ τὰ

ὁμηρικᾷ ἔπη σκόπιμα ἔχει γίνει μιὰ μικρὴ μόνο ἐπιλογὴ μελετῶν ποὺ ἔχουν

ἄμεση σχέση μὲ τὸ θέμα τοῦ βιβλίου. Τὰ θέματα ποῦ ἀφοροῦν τοὺς Δωριεῖς

καὶ τὴν ἄφιξή τους στὸν ἑλληνικὸ χῶρο περιλαμβάνονται σὲ πολλὰ ἔργα

τῆς γενικῆς βιβλιογραφίας καθὼς καὶ σὲ μελέτες ποὺ ἀσχολοῦνται μὲ τὸ

τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Μιὰ διεξοδικὴ ὄμως ἀναφορὰ στοὺς Δωρι-

εἷς θὰ ἦταν ἔξω ἀπὸ τὸν ὁρίζοντα τοῦ ἐγχειριδίου αὐτοῦ καὶ θὰ ἔβρισκε

καλύτερα τὴ θέση της στὴν περίοδο τῶν Σκοτεινῶν Αἰὡνων.

Πολλοὶ ἐπιστήμονες καθὼς καὶ φίλοι ἐρευνητὲς βοήθησαν μὲ τὶς γνώσεις

τους, τὴν ὑποστήριξή τους ἢ τὴν παραχώρηση φωτογραφικοῦ ὑλικοῦ. Ὁ-

φείλω εὐχαριστίες στὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑται-

ρείας καὶ ἰδιαίτερα στὸν Γενικὸ Γραμματέα κ. Βασίλειο Πετράκο γιὰ τὸ ἐν-

διαφέρον μὲ τὸ ὁποῖο περιέβαλε τὴ μελέτη αὐτή, Εὐχαριστῶ θερμὰ τοὺς καθη-

γητὲς κ.κ. Μαρία Παντελίδου-Γκόφα, Δήμητρα Θεοφανοποὐλου-Κοντοῦ

καὶ Ἄγγελο Δεληβορριὰ γιὰ τὴν προθυμία μὲ τὴν ὁποίαν συζήτησαν μαζί

μου θέματα ποὺ σχετίζονται μὲ τὶς μελέτες τους, καθὼς καὶ τὸν καθηγητὴ κ.

Χρῆστο Ντούμα γιὰ τὴ γενναιόδωρη παραχώρηση φωτογραφικοῦ ὑλικοῦ.

Ἐκφράζονται εὐχαριστίες στοὺς Διευθυντὲς τοῦ Τμήματος Ἀρχαιοτήτων

τῆς Κύπρου κ.κ. Μ. Λουλλουπῆ καὶ Δ. Χρήστού στὴν ἐπίτιμη Διευθύντρια

τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου κ. Ὄλγα Ἀλεξανδρῆ-Τζάχου-

στὴν Ἔφορο Ἀρχαιοτήτων κ. Καίτη Δημακοποῦλου- στὴν Ἔφορο Ἀρ-

χαιοτήτων κ, Πέπη Κρυστάλλη-Βότσή στὴν ἐπιμελήτρια Ἀρχαιοτήτων κ.

Ἑλένη Κονσολάκη- στὴν κ. Ἑλένη Μωράτή στὴν κ. Ἀναστασία Χρυσο-

χοΐδή στὸν κ. Γ. Λιόντο καὶ τὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο τοῦ ἑλληνικοῦ τμή-

ματος τοῦ ΙΟΟΜ- στὴν ἐπίτιμη Διευθὐντρια τοῦ Νομισματικοῦ Μουσείου κ.

Μάντω Οἰκονομίδου- στὸν Διευθυντὴ τοῦ Ἐπιγραφικοῦ Μουσείου κ. Χαρ.

Κριτζά στὸν καθηγητὴ κ. Ι. Σακελλαράκη- στὸν καθηγητὴ κ. Γ. Κορρέ

στὸν κ. Ἀρ. Χριστόπουλο γιὰ τὴν παραχώρηση φωτογραφιῶν ἀπὸ τὸ ἀρ-

χετο Ν. Τομπάζή στὸ Κέντρον Ἐρεύνης τῆς Ἀρχαιότητος τῆς Ἀκαδημίας

Ἀθηνῶν καὶ τὴν κ. Δέσποινα Δανιηλίδού στὸν ἀρχιτέκοντα κ. Ἀλ, Γού-

ναρή στὴν ἱστορικὸ κ. Κατερίνα Νικολάου.

Ἰδιαίτερα εὐχαριστῶ τὸ προσωπικὸ τῆς Δ᾿ Ἐφορείας Προϊστορικῶν καὶ

Κλασικῶν Ἀρχαιοτήτων στὸ Ναύπλιο, τὴν Ἔφορο Ἀρχαιοτήτων κ. Φανῆ

Παχυγιάννη καὶ τὶς κυρίες Ἑλένη Παλαιολόγου, Ἄλκηστη Παπαδημη-

τρίου καὶ Αἰκατερίνη Μπαρακάρη γιὰ τὴν προθυμία τους νὰ ἐξυπηρετή-

σουν στὴ φωτογράφιση δύσκολου ὑλικοῦ καὶ τὴν ταύτιση ἀντικειμένων.
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Εὐχαριστῶ ἐπίσης θερμὰ τὸ Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο, τὴν

κ. Νέλλη Λαζαρίδου καθὼς καὶ τὴν κ. Μαίρη Ἀνδρουλάκη γιὰ τὶς πληρο-

φορἱες σχετικὰ μὲ τὶς ανασκαφὲς τοῦ K1. Ki1ian στὴν Τίρυνθά τὸν Δρα C.

Picon, Διευθυντὴ τοῦ Τμήματος Ἑλληνικῶν καὶ Ρωμαϊκῶν Ἀρχαιοτήτων

στὸ Μητροπολιτικὸ Μουσείο τῆς Νέας Ὑόρκης- τὴν καθηγήτρια Ste11a

Mi11er' τὴν Δρα Ε. Tucker B1ackburn' τὴν Ἀμερικανικῆ Σχολὴ Κλασικῶν

Σπουδῶν καὶ ἰδιαίτερα τὴν Δρα Caro1 Zerner, τὴν Δρα Νάνου Μπουκίδη,

τὴν Δρα Nancy Winter καὶ τὴν κ. Εὐαγγελία Μανιάτη- τὸν καθηγητὴ L.

Vance Watrous γιὰ τὶς συμβουλές του σχετικᾷ μὲ τὴ χαρτογραφικάτης μυ-

κηναϊκῆς Κρήτης, τὸν Δρα Α. Sherratt γιὰ τὶς πληροφορίες του σχετικὰ μὲ

τὸν Α. EvanS' τὸν καθηγητὴ A1. Pasquier, Διευθυντὴ τοῦ τμήματος Ἑλλη-

νικῶν καὶ Ρωμαϊκῶν Ἀρχαιοτήτων τοῦ Μουσείου τοῦ Λοὐβρου, τὴν Δρα

Ἕνα Rystedt, τὸν Δρα Ι. Pini, τὴν Δρα Imma Ki1ian—Dir1meier, τὸν καθηγητὴ

R. Hagg' τὴν Ἀγγλικὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολή, τὴν Δρα Pene1ope Mountjoy,

τὴν κ. Diana Ward1e καὶ ἰδιαίτερα τὴν τ. Διευθύντρια Δρα E1isabeth French

ποὺ μοῦ παραχώρησε ἁπλόχερα φωτογραφίες καὶ σχέδια καὶ μοῦ ἐπέτρεψε

νὰ συμβουλευθῶ ἀδημοσίευτο ὑλικό.

Τὴν καλλιτεχνικῆ ἐπιμέλεια τῆς ἔκδοσης ἀνέλαβε ἡ Λούση Μπρατζιὡ-

τη, στὴν ὁποία καὶ ἀπευθύνω τὶς θερμότερες εὐχαριστίες μου,

Η Εἰρήνη Μειτάνη ἐπιμελήθηκε μὲ μεγάλη φροντίδα τὸ κείμενο καὶ

τὴν τελικὴ παρουσίαση τοῦ βιβλίου. Η Ἀγνὴ Σακελλαρίου μοῦ διέθεσε

φωτογραφικὸ ὑλικό, καὶ συζήτησε μαζί μου προβλήματα τῆς μεταλλοτε-

χνίας καὶ τῆς σφραγιδογλυφίας ποὺ γνωρίζει τόσο καλά. Ο Σπῦρος Ἰακω-

βίδης ἀφιέρωσε ἀπὸ τὸν χρόνο του γιὰ νὰ διαβάσει τὸ κείμενο καὶ ἐπέτρεψε

τὴν ἀναδημοσίευση πολλῶν σχεδίων του- ἡ βαθιά του γνώση γιὰ τὸν Μυ-

κηναϊκὸ πολιτισμὸ ὑπῆρξε γιὰ μένα πολύτιμη. Τοὺς εὐχαριστῶ καὶ τοὺς

τρεῖς μὲ ὅλη μου τὴν καρδιά.

Τέλος, ἕνα μεγάλο εὐχαριστῶ στὸν Χρῆστο Μπουλώτη γιατὶ χωρὶς τὴ

δική του ἐνθάρρυνση τὸ βιβλίο αὐτὸ δὲν θὰ εἶχε γραφτεῖ.

Ἰούνιος 1995 ΝΤΟΡΑ ΒΑΣΙΛΙΚΟΥ
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Ἀνακάλυψη - Ἔρευνα - Χρονολόγηση

Η Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ, ἡ Χαλκοκρατἱα, ἀρχίζει στὴν Ἑλλάδα λίγο μετὰ

τὸ 3000 π.Χ. καὶ θὰ διαρκέσει περίπου 2000 χρόνια, ἕως τὸ Ι 100 π.Χ. Ὁνο-

μάζεται ἔτσι ἐπειδὴ ὁρισμένα ὅπλα, σκεύη καὶ ἐργαλεῖα καθημερινῆς χρή-

σεως ἦταν ἀπὸ χαλκό, ἀρχικὰ καθαρὸ καὶ λίγο ἀργότερα ἀπὸ ἕνα κράμα

χαλκοῦ καὶ κασσιτέρου ποὺ ὀνομάζεται ὀρείχαλκος,

Η Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ διαιρεῖται σὲ τρεῖς περιόδους: τὴν Πρώιμη (2800-

1900), τὴ Μέση (1900-1600) καὶ τὴν Ὕστερη (1600-1100).

Κατὰ τὴ διάρκεια τῆς Χαλκοκρατίας ἀναπτύχθηκε στὸν ἑλληνικὸ χῶρο

ἕνας ὑψηλὸς πολιτισμός, ὁ Αῖγαιακός, ὁ ὁποῖος περιλαμβάνει τρεῖς μεγά-

λες ἑνότητες: τὸν Μινωικὸ πολιτισμό, ποὺ ἀναπτύχθηκε στὴν Κρήτη, τὸν

Κυκλαδικό, ποὺ ἀναπτύχθηκε στὶς Κυκλάδες, καὶ τὸν Ἑλλαδικό, ποὺ ἀνα-

πτύχθηκε στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα. Καθεμιὰ ἀπὸ τὶς περιοχὲς αὐτὲς ἔχει

τὴ δικἢτης χαρακτηριστικὴ πολιτιστικὴ ἔκφραση, τὰ κοινὰ σημεῖα ὄμως

εἶναι πολλὰ καὶ ὑποδηλώνουν συνεχεῖς ἐπαφὲς καὶ ἀλληλεπιδράσεις στὸν

χῶρο τοῦ Αἰγαίου,

Η ἀρχαιολογικὴ ἔρευνα ποὺ ἀσχολεῖται μὲ τὴν προῖστορικὴ ἐποχή, καὶ

ἰδιαίτερα μὲ τὴν Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο, ἀναπτύχθηκε

κυρίως στὸν αἰῶνα μας καὶ μάλιστα μετὰ τὸν Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο.

Περίπου ὣς τὰ τέλη τοῦ 19ου αῖ. ὡς μόνη ἑλληνικὴ τέχνη ἐθεωρεῖτο ἡ

κλασική, ἡ τέχνη τοῦ Παρθενῶνα- ἔτσι, ἡ ἀρχαικὴ καὶ ἡ γεωμετρικὴ τέ-

χνη, ποὺ ἔγιναν γνωστὲς ἀργότερα, φάνηκαν παράξενες καὶ ἰδίως ἡ γεωμε-

τρικὴ θεωρήθηκε βάρβαρη καὶ τάραξε τὶς συμβατικὲς ἀντιλήψεις τῆς ἐπο-

χῆς. Μὲ τὴν ἀνακάλυψη τοῦ προϊστορικοῦ πολιτισμοῦ ἡ ἀρχαιολογἱα

ἔδωσε τὰ τελευταῖα ἑκατὸ χρόνια ἕναν θαυμάσιο πρόλογο στὴν ἑλληνικὴ

τέχνη, ἔναν ὁλόκληρο καλλιτεχνικὸ κύκλο χρονολογικᾷ τοποθετημένο

ποὶν ἀπ᾿ αὐτὸν ποὺ ἦταν ἤδη γνωστός. Ἐπίσης, ἐνῶ παλαιότερα ἡ ἑλλη-
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νικὴ τέχνη ἐθεωρεῖτο ἐντελῶς αὐτόνομη καὶ ἀνεξάρτητη ἀπὸ τὸν γύρω της

κόσμο, σήμερα εἷναι γνωστὸ ὅτι στὰ σπάργανά της γνὡρισε ἀρχαιότερους

πολιτισμοὺς καὶ ἐπηρεάστηκε ἀπὸ αὐτούς᾿ Οἱ ἐπαφὲς αὐτὲς ἦταν γόνιμες

καὶ συνεχίσθηκαν ἕως τὸ τέλος τοῦ ἀρχαίου κόσμου.

Πρὶν ἀπὸ τὸ 1870 ἡ ἀρχαιολογία τῆς προϊστορικῆς Ἑλλάδας ἦταν στὸ

στάδιο τῆς ἐξερεύνησης. Διάφοροι περιηγητὲς μὲ τὸν Ὅμηρο καὶ τὸν

Παυσανία στὸ χέρι ἔψαχναν γιὰ κυκλώπεια καὶ πελασγικὰ τείχη, καὶ ὅταν

ὁρισμένα «περίεργα» ἀγγεῖα ἔρχονταν στὴν ἐπιφάνεια, ἦταν δύσκολο νὰ

χρονολογηθοῦν καὶ νὰ ταξινομηθοῦν,

Οἱ ἀρχαῖοι συγγραφεῖς μιλοῦν λίγο γιὰ τὴ Μινωϊκὴ καὶ τὴ Μυκηναϊκὴ

ἐποχή, Ο Ἡρόδοτος γνωρίζει τοὺς μύθους. Ο Θουκυδίδης, στὴν ἀρχὴ τῶν

Ἱστοριῶν (Ι, 4-12), ἀναφέρει τὸ μεγαλετο τῶν Μυκηνῶν, τὸν Ἀγαμέμνονα

καὶ τοὺς Πελοπίδες. Γνωρίζει ἐπίσης τὸν δυνατὸ Μίνωα ποὺ πρῶτος

ἄσκησε θαλασσοκρατία στὸ Αἱγατο. Η παράδοση εἶχε κρατήσει ὣς τότε

ζωντανὲς τὶς μνῆμες τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου καὶ τῆς ἐπιστροφῆς τῶν Ἡρα-

κλειδῶν. Οἱ ἀρχαῖοι ἱστοριογράφοι, οἱ Ἀτθιδογράφοι, 6 Ἐρατοσθἐνης, τὸ

Πάριο᾿ Χρονικό, δίνουν ἐπίσης διάφορες χρονολογίες ποὺ οἱ παλαιότεροι

ἐρευνητὲς τὶς θεωροῦσαν ἐντελῶς ὑποθετικὲς καὶ ποῦ ἡ σύγχρονη ἐρευνα

ἀπέδειξε ὅτι βρίσκονται ἀρκετὰ κοντὰ στὴν πραγματικότητα: Ἔτσι, σύμ-

φωνα μὲ τὶς πηγές, ἡ ἵδρυση τῆς ἀθηναϊκῆς βασιλείας καὶ 6 Κέκροψ τοπο-

θετοῦνται στὸ 1581 π,Χ. ἡ ἵδρυση τῆς Καδμείας ἀπὸ τὸν Κάδμο, ποὺ ἦρθε

ἀπὸ τὴ Φοινίκη, στὸν 150 αἰῶνα π.Χ., ὅπως καὶ ἡ βασιλεία τοῦ Μίνωα-

στὸν 13o αἰῶνα π,Χ. τοποθετεῖται 6 πόλεμος τῶν Ἑπτὰ ἐπὶ Θήβας καὶ ἡ

βασιλεία τοῦ Θησέά στὸ 1184 π.Χ, 6 Τρωϊκὸς Πόλεμος καὶ στὸ 1104 1t.X.

ἡ ἐπιστροφὴ τῶν Ἡρακλειδῶν, ἡ λεγόμενη Κάθοδος τῶν Δωριέων.

Πέρα ἀπὸ τὰ λίγα αὐτὰ στοιχεῖα, οἱ γνώσεις μας γιὰ τὴν Ἐποχὴ τοῦ

Χαλκοῦ συγχέονταν μὲ τὸν μύθο μέσα στὸ ὁμηρικὸ ἔπος καὶ στὰ ἔργα τῶν

τραγικῶν ποιητῶν, Ο Ὅμηρος περιγράφει ἐκτενῶς τοὺς Ἀχαιούς, τὸν

τρόπο ζωῆς τους, τὶς ἔχθρες τους, τὰ πλούτη τους, τὴν κοινωνία τους

-πρωτόγονη καὶ συγχρόνως ἐκλεπτυσμένη-, τὴ δύναμη τῶν Μυκηναίων

καὶ τὴν ἐπιρροή τους πάνω στοὺς ὑπόλοιπους Ἕλληνες. Οἱ τραγικοὶ ποιη-

τὲς πάλι, ἀντλῶντας ἀπὸ τὴν ἡρωικὴ παράδοση, παραδίδουν τὴ γενεαλογία

τῶν ἀρχαίων βασιλικῶν Οἴκων σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία οἱ Πελοπίοις π.χ, ᾿

ποὺ ἦρθαν ἀπὸ τὴν Ἀσία, εἶναι οἱ πρόγονοι τῶν Ἀτρειδῶν ποὺ βασίλευ-

σαν στὶς Μυκῆνες.

Ἀπὸ τοὺς μύθους ἦταν ἐπίσης γνωστὸ ὅτι ὑπῆρχαν στὴν Ἑλλάδα παλαιό-

τατα φύλα, οἱ Λέλεγες καὶ οἱ Κάρες, ποὺ τὴν ἀνάμνησή τους εἶχαν διατηρή-
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σει οἱ Ἕλληνες- ἐπίσης ὅτι ἀσιᾶτες πρίγκιπες ἦρθαν στὴν Ἑλλάδα καὶ

ἵδρυσαν τὶς παλαιὲς πόλεις: ὁ Κέκροψ τὴν Ἀθήνα, ὁ Κάδμος τὴ Θήβα, 6

Πέλοψ τὴν Ὀλυμπία, ὁ Δαναὸς τὸ Ἄργος, Τέλος, ὅτι στὸ βάθος τοῦ χρό-

νου ὑπῆρχε μιὰ κρητικὴ θαλασσοκρατία τὴν ὁποίαν ἀσκοῦσε ἡ παράδοξη

φυσιογνωμία τοῦ Μίνωα, δίκαιου ἀλλὰ καὶ σκληροῦ βασιλιά, πατέρα τοῦ

Μινὡταυρου. Αὐτὲς περίπου ἦταν οἱ γνώσεις μας ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ 2Οοῦ

αἰώνιαίλίγα ἱστορικὰ καὶ πολλὰ μυθολογικὰ στοιχεῖα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα σχεδὸν

ὅλα πῆραν ἱστορικὴ ὐπόσταση μὲ τὴν ἀρχαιολογικὴ ἔρευνα: ἡ κρητικὴ

θαλασσοκρατία, ἡ ἰδιότυπη μινωικὴ ζωὴ μὲ τὰ περίεργα ἔθιμα τῶν ταυρο-

καθαψίων, ἡ ὕπαρξη προελληνικῶν φύλων, ἡ μυκηναϊκῆ δύναμη καὶ ἡ ἐξά-

πλωση τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ.

Τὸ 1870 ἀνοίγει μιὰ καινούργια σελίδα γιὰ τὴ μελέτη τῆς προῖστορίας: οἱ

ἀρχαιολογικὲς ἀνακαλύψεις ἔρχονται ἡ μία μετὰ τὴν ἄλλη καὶ ἀρχίζουν

ἀκριβῶς μὲ τὴν ἀνακάλυψη τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ. Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ

δεσπόζει ἡ φυσιογνωμία τοῦ Ἑρρίκου Sch1iemann καὶ ἦταν μιὰ ἐξαιρετικὴ

συγκυρία, αὐτὸς ποὺ πίστεψε τόσο στὸν Ὅμηρο νὰ ἀνακαλύψει καὶ τὸν

κόσμο τοῦ ποιητῆ. Τὸ 1870 ὁ Sch1iemann ἄρχισε τὶς ἀνασκαφὲς στὴν

Τροίά ὁ κόσμος μὲ συγκίνηση εἶδε τοὺς ὁμηρικοὺς μύθους νὰ συναντῶνται

μὲ τὴν ἀρχαιολογικὴ πραγματικότητα, Στὴ θέση τῆς Τροίας ἑπτὰ πόλεις

ἀνακαλύφθηκαν, πόλεις μὲ τείχη, ἀνάκτορα, οἰκίες. Ἀνάμεσα στὰ εὑρή-

ματα ξεχώριζαν τὰ γνωστὰ ὡραῖα κοσμήματα καὶ τὰ πολύτιμα γιὰ τὴ με-

λέτη ἀγγεῖα,

Τὸ 1874 ὁ Sch1iemann ἦρθε στὴν Ἑλλάδα καὶ ἄρχισε τὶς ἀνασκαφὲς στὶς

Μυκῆνες, στὸν Ὀρχομενὸ καὶ στὴν Τίρυνθα, Στοὺς τόπους αὐτοὺς ποὺ

ἦταν διάσημοι ἀπὸ τὴ μυθολογικὴ παράδοση, βρῆκε ἐρείπια ποὺ μιλοῦσαν

ὁλοζώντανα. Στὴν Τίρυνθα, στὸ κέντρο ἑνὸς ἀνακτόρου τριγυρισμένου μὲ

δυνατὰ τείχη, ἀνακαλύφθηκε ἡ μεγάλη αἴθουσα μὲ τοὺς τέσσερις κίονες καὶ

τὸν προθάλαμο, ἀκριβῶς ὅπως περιγράφεται στὴν Ὀδύσσεια τὸ μέγαρο τῆς

Ἰθάκης ὅπου συγκεντρὡνονταν οἱ μνηστῆ ρες- ἀλλὰ πιὸ συνταρακτικὴ στά-

θηκε ἡ ἀνακάλυψη τῶν βασιλικῶν τάφων τῶν Μυκηνῶν, μέσα στοὺς ὁ-

ποίους οἱ νεκροὶ βρέθηκαν καταστόλιστοι μὲ χρυσάφι, ἐπιβεβαιώνοντας τὸ

ὁμηρικὸ ἐπίθετο πολύχρυσοι γιὰ τὶς Μυκῆνες, Οἱ ἀνασκαφὲς τοῦ Sch1ie-

mann ἦταν ἡ ἀφετηρία γιὰ νέες ἀνακαλύψεις σὲ ὅλη τὴν Ἑλλάδα. Ἀπὸ τὴ

Θεσσαλία ἕως τὴν Κύπρο καὶ ἀπὸ τὰ Ἰόνια Νησιὰ ἕως τὴν Ἀθήνα ὁ ἴδιος

πολιτισμὸς ἐρχόταν σιγὰ σιγὰ στὸ φῶς.

Η χρονολόγηση τῶν εὑρημάτων παρουσίαζε προβλήματα ἐπειδὴ δὲν

ὑπῆρχε κανένα Βέβαια χρονολογικὸ κριτήριο Οὔτε γιὰ τὰ ἑλληνικὰ ἀλλὰ
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οὔτε καὶ γιὰ τὰ τρωϊκὰ ἀντικείμενα. Οἱ συζητήσεις ἦταν ἀτελείωτες ἀνά-

μεσα στοὺς εἰδικοῦς- Οἱ προτεινόμενες χρονολογίες κυμαίνονταν ἀπὸ τὸ

1400 ἕως τὸ 700 π.Χ. -πολλοὶ μάλιστα πίστευαν ὅτι τὰ εὑρήματα μπορεῖ νὰ

ἦταν καὶ βυζαντινὰ Ο ἀρχαιολόγος W. M. F1inders Petrie σκέφτηκε πρῶ-

τος νὰ τὰ παραβάλει μὲ τὶς αἰγυπτιακὲς χρονολογίες. Ο Αἰγυπτιακὸς πολι-

τισμὸς εἶχε ἤδη χρονολογηθεῖ μὲ ἀρκετὴ ἀκρίβεια. Σὲ διάφορα σημεῖα τῆς

Αἰγύπτου εἶχαν βρεθεῖ μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα συνδεδεμένα μὲ γραπτὰ τεκμήρια,

ἐνῶ ἀντιστοίχως οἱ τάφοι καὶ οἱ οἰκίες τῶν Μυκηνᾶῃ/ εἶχαν δώσει εἴτε γνή-

σια αἰγυπτιακὰ εἴτε αἰγυπτιακῆς ἐπιδράσεως ἀντικείμενα- ἔτσι ἐφαρμό-

σθηκε μὲ ἐπιτυχία μιὰ συγκριτικὴ χρονολόγηση. Τὸ γεγονὸς εἶχε πολὺ με-

γάλη σπουδαιότητα γιατὶ ὁ Μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς ἀποδείχθηκε σύγ-

χρονος μὲ τὸ Νέο Βασίλειο τῆς Αἰγύπτου καὶ πῆρε τὴ συγκεκριμένη θέση

του στὸν χρόνο.

Τὰ μυκηναϊκὰ ὄμως εὑρήματα γέννησαν νέες ἀπορίες σχετικὰ μὲ τὴν κα-

ταγωγή, τὴν προέλευση καὶ τὴ δημιουργία τοῦ πολιτισμοῦ στὸν ὁποῖον

ἀνῆκαν᾿ πολλοὶ μάλιστα, βασισμένοι σὲ ὁρισμένα ἀνατολικὰ στοιχεῖα ποὺ

χαρακτηρίζουν τὴν τεχνοτροπία τῶν ἀντικειμένων, διατύπωσαν τἡ θεωρία

ὅτι ἐπρόκειτο γιὰ ἕναν ἀνατολικὸ πολιτισμὸ ποὺ διαδόθηκε ἀπὸ τοὺς Φοί-

νικες. Μὲ τὶς ἀνασκαφὲς ποὺ ἄρχισαν πρῶτα στὶς Κυκλάδες καὶ ὕστερα

στὴν Κρήτη καὶ κυρίως μὲ τὶς ἀνασκαφὲς τοῦ ἄγγλου ἀρχαιολόγου Arthur

Evans στὴν Κνωσὸ τὸ 1900, ποὺ ἀποκάλυψαν τὸν Μινωικὸ πολιτισμό, πολ-

λὲς ἀπορίες λύθηκαν. Φάνηκε τότε ὅτι 6 Μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς εἶναι γνή-

σιος ἑλληνικὸς πολιτισμὸς καὶ ὅτι 6 Μινωϊκὸς εἶναι ὁ πρόδρομος καὶ έμ-

πνευστής του. Ο Μινωϊκὸς πολιτισμὸς χρονολογήθηκε ἐπίσης μὲ βάση τὶς

αἰγυπτιακὲς χρονολογίες,

Μετὰ ἀπὸ τὶς μεγάλες ἀνακαλύψεις τῶν ἀρχῶν τοῦ αἰῶνα μας ἀκολούθη-

σαν ἄλλες σημαντικὲς στὸν ἑλληνικὸ χῶρο- στὴ Μεσσηνία ἀνακαλύφθηκε

ἡ Πύλος, στὴν Ἀργολίδα τὰ Δενδρὰ καὶ ἡ Ἀσίνη, Σημαντικὲς ὄμως ἀνα-

καλύψεις ἔγιναν καὶ στὴν Ἀσίας Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς Μ. Ἀσίας ἦρθε στὸ

φῶς ὁλόκληρος 6 πολιτισμὸς τῆς αὐτοκρατορίας τῶν Χετταίων καὶ πλου-

σιότατα ἀρχεῖα μὲ ἐνδιαφέροντα στοιχεῖα καὶ γιὰ τὴν Ἑλλάδα. Στὴ Συρία

ἀνασκάφηκε ἡ πόλη ούγκαρίτ, ἡ σημερινὴ Ras-Shamra, ποῦ εἶχε στενὲς

ἐμπορικὲς σχέσεις τόσο μὲ τὴ μινωικῆ Κρήτη ὅσο καὶ μὲ τὴ μυκηναϊκὴ ᾿

Ἑλλάδα. Ἤταν ἕνα μεγάλο διαμετακομιστικὸ ἐμπορικὸ κέντρο ἀνάμεσα

στὸ Αἰγατο, τὴν Ἀφρικὴ καὶ τὴν Ἀσία.

Μιὰ ἀπὸ τὶς τελευταῖες μεγάλες ἐπιστημονικὲς κατακτήσεις ἦταν, στὰ

1952-53, ἡ ἀποκρυπτογράφηση ἀπὸ τοὺς Ἄγγλους Μ. Ventris καὶ J. Chad-



ΑΝΑΚΑΛΥΨΗ, ΕΡΕΥΝΑ. ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ
5

wick τῆς μυκηναϊκῆς γραφῆς, τῆς Γραμμικῆς Β. Πολλὲς πινακίδες μὲ τὴ

γραφὴ αὐτὴ εἶχαν ἤδη βρεθεῖ στὴν Πύλο, στὶς Μυκήνες καὶ στὴν Κνωσό.

Ὄλες χρονολογοῦνται μετὰ τὸ 1450 π,Χ. καὶ οἱ κνωσιακὲς πινακίδες,

ὅμοιες μ᾿ ἐκεῖνες τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας, ἐπιβεβαιώνουν τὴ μυκηναϊκὴ

κυριαρχία στὴν Κνωσὸ ἀπὸ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ καὶ ἑξῆς. Η καταπληκτικὴ

ἀνακάλυψη ἔγκειται στὸ ὅτι ἡ γλῶσσα ποὺ κρύβεται κάτω ἀπὸ τὰ σύμβολα

εἶναι ἡ ἑλληνική, μιὰ ἀρχαΐζουσα ἑλληνική, ἀρχαιότερη ἀπὸ τὴν ὁμηρική,

ποὺ καθὼς φαίνεται ἦταν σὲ χρήση σ᾿ ὅλη τὴν Ἑλλάδα.

Οἱ ἐξαιρετικὲς ἀνακαλύψεις στὴν Ἑλλάδα συνεχίστηκαν. Τὸ 1961 ἀπο-

καλύφθηκε τὸ τέταρτο μεγάλο μινωικὸ ἀνάκτορο στὴν Κάτω Ζάκρο καὶ τὸ

1967 ἦρθε στὸ φῶς ὁ πολιτισμὸς τῆς Θή ρας, θαμμένος κάτω ἀπὸ τὴν ἡφαι-

στειακὴ τέφρα. Ἀσφαλῶς ὁ πολιτισμὸς τῶν προϊστορικῶν χρόνων ἐπιφυ-

λάσσει καὶ ἄλλες μεγάλες ἐκπλήξεις.

Ο ἄγγλος ἀρχαιολόγος Arthur Evans ὀνόμασε τὸν πολιτισμὸ ποὺ ἀνακά-

λυψε στὴν Κρήτη Μινωικό (ἀπὸ τὸν μυθικὸ βασιλιὰ Μίνωα), τὸν ταξινό-

μησε σὲ τρεῖς μεγάλες περιόδους, τὴν Πρωτομινωική, Μεσομινωικὴ καὶ

Ὑστερομινωική, καὶ διαίρεσε καθεμιὰ ἀπὸ αὐτὲς σὲ τρεῖς ὑποπεριόδους.

Δημιουργήθηκε ἔτσι ἕνας κύκλος ἐννέα ἐποχῶν, ἕνα ἐννεαδικὸ σύστημα.

Δὲν εἶναι ἀκριβῶς γνωστὴ ἡ συλλογιστικὴ διαδικασία ποὺ ὁδήγησε τὸν

Evans στὴν ταξινόμηση αὐτὴ ἴσως πολλοὶ παράγοντες νὰ ἐπέδρασαν στὴ

σκέψη του, ὅπως ἡ γενικὴ ἰδέα τοῦ κύκλου τῆς ζωῆς ὁποὺ ἀρχίζει μὲ τὴ

γέννηση, προχωρεῖ στὴν ὡριμότητα καὶ καταλήγει στὴν παρακμή-, ἢ ἡ

ἰδέα τῆς συμμετρίας στὴν ἐξέλιξη τῆς τέχνης, ποὺ συνδέεται μὲ τὶς γενικό-

τερες ἀντιλήψεις περὶ αἰσθητικῆς τοῦ τέλους τῆς Βικτωριανῆς ἐποχῆς. Εἴ-

ναι ὄμως ἐξαιρετικὰ πιθανὸ ὅτι, γιὰ τὴν ταξινόμηση τοῦ μινωικοῦ ὑλικοῦ, ὁ

Evans ἐπηρεάστηκε ἀπὸ τὸ αἰγυπτιακὸ πρότυπο καὶ τὴ διαίρεση τῆς αἰγυ-

πτιακῆς ἱστορίας καὶ τέχνης σὲ Ἀρχατο, Μέσο καὶ Νέο Βασίλειο,

Οἱ ἀρχαιολόγοι Χρῆστος Τσούντας, Car1 B1egen καὶ Αἴσῃ Wace, συνεχί-

ζοντας τὴν ἰδέα τοῦ Evans, ὀνόμασαν Κυκλαδικὸ τὸν πολιτισμὸ τῶν Κυκλά-

δων καὶ Ἑλλαδικὸ τὸν πολιτισμὸ τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας καὶ χώρισαν

τὸν καθένα σὲ τρεῖς περιόδους, τὴν Πρωτοκυκλαδική, Μεσοκυκλαδικὴ καὶ

Ὑστεροκυκλαδικὴ περίοδο γιὰ τὸν Κυκλαδικό, καὶ τὴν Πρωτοελλαδική,

Μεσοελλαδικὴ καὶ Ὑστεροελλαδικὴ περίοδο γιὰ τὸν Ἑλλαδικὸ πολιτι-

σμό, Καθεμιὰ ἀπὸ αὐτὲς τὶς περιόδους διαιρεῖται σὲ τρεῖς ὑποπεριόδους, Οἱ

διάφορες αὐτὲς περίοδοι ὁρίζονται μὲ βάση τὴν ἐξέλιξη τῆς κεραμικῆς διό-

τι ἀπὸ τὴ στρωματογραφικὴ ἕρευνα προκύπτει ὅτι σὲ κάθε στρῶμα ἀντι-

πτπι-νςῖ διπιπππρτικὴ ςἷδῃί- κεπαιπκἦε. Φυσικὰ οἱ διαιρέσεις αὐτὲς εἶναι
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συμβολικὲς καὶ οἱ χρονολογίες δὲν εἶναι ἀπόλυτες, ἀλλὰ μὲ τὸ σύστημα

αὐτὸ διευκολύνεται ἡ μελέτη.

Ο πολιτισμὸς τῆς Ὑστεροελλαδικῆς περιόδου, τῆς τελευταίας φάσης

τοῦ Ἑλλαδικοῦ πολιτισμοῦ, ὀνομάζεται Μυκηναϊκὸς ἐπειδὴ τὰ πρῶτα καὶ

σημαντικότατα εὑρήματα προέρχονται ἀπὸ τὶς Μυκῆνες. Ο πολιτισμὸς αὐ-

τὸς ἐξαπλώθηκε ἀπὸ τὸ 1450 1t.X. καὶ ἑξῆς σ᾿ ὁλόκλη ρη τὴν Ἑλλάδα, στὴν

Κρήτη καὶ στὰ νησιά, καὶ παρουσιάζει μιὰ χαρακτηριστικὴ ὁμοιογένεια.

υ

Πρωτοελλαδικὴ περίοδος (ΠΕ 2800-1900 π.Χ.)

Η Χαλκοκρατία ἀρχίζει γύρω στὰ 2800 π.Χ. μὲ τὴ γενίκευση τῆς χρήσης

τοῦ μετάλλου, ποῦ ἦταν καὶ ἡ μεγαλύτερη καινοτομία ποὺ ἔφερε ἡ ἐποχὴ

αὐτή. Τὸ μέταλλο εἰσήχθη ὡς εἶδος πολυτελείας καὶ ἄλλαξε ὄχι μόνο τὴν

τεχνολογία, διότι ἐπικράτησε νέος τρόπος κατασκευῆς ἐργαλείων καὶ

ὅπλων, ἀλλὰ ἐπηρέασε καὶ τὴν οἰκονομία καὶ τὴν ὅλη πορεία τῆς ζωῆς.

Δημιουργήθηκε ἡ ἀνάγκη νὰ ὀργανωθεῖ ὁ τρόπος γιὰ τὴν ἐξεύρεση καὶ τὴν

ἀγορὰ τοῦ νέου πολύτιμου ἀγαθοῦ καθὼς καὶ γιὰ τὴν ἐξασφάλιση καὶ τὴν

περιφρούρηση τοῦ πλούτου. Ὅπως εἶναι φυσικὸ ἀναπτύχθηκε τὸ ἐμπόριο,

δημιουργήθηκε μιὰ νέα τάξη εἰδικευμένων τεχνιτῶν, καὶ συγκροτήθηκαν

πόλεις μὲ κεντρικὴ διοίκηση, Ἀπὸ τὴν κλειστὴ γεωργικῆ οἰκονομία τῆς

Νεολιθικῆς ἐποχῆς, ἐπικράτησε στὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἡ ἀνοικτὴ οἰκονομία

μὲ τὴ διακίνηση τῶν ἀγαθῶν. Τὸ πέρασμα ἀπὸ τὴ Νεολιθικὴ ἐποχὴ στὴν

Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ ἔγινε μὲ τρόπο ὁμαλό, χωρὶς καταστροφές. Φαίνεται

πάντως ὅτι νέοι κάτοικοι ἦρθαν ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, συγγενεῖς μὲ αὐτοὺς

που βρίσκονταν ἤδη στὴν Ἑλλάδα, καὶ ἀναμείχθηκαν μαζί τους.

Στὴν πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ, ἐποχὴ «διεθνισμοῦ», ἐποχὴ πολλῶν

ἐπαφῶν, στὸν χῶρο τοῦ Αἰγαίου ἀναπτύχθηκε μιὰ «Κοινή», ἕνας κοινὸς

πολιτισμός, ποῦ παρουσιάζει μιὰ χαρακτηριστικὴ ὁμοιογένεια παρ᾿ ὅλες

τὶς κατὰ τόπους διαφορές. Η ὁμοιομορφία στὴν τέχνη μαζὶ μὲ ὁρισμένα

γλωσσικὰ στοιχεῖα ὑποδηλώνουν ὅτι oi Κάτοικοι τῆς Ἑλλάδας στὴν ἐποχὴ

αὐτὴ ἀνήκουν στὴν ἴδια φυλή, μιὰ φυλὴ μεσογειακή, μὲ τὴν ὁποία ὄμως

εἶχαν ἤδη ἀναμειχθεῖ ἑλληνικὰ φυλετικὰ στοιχεῖα. Πράγματι, σύμφωνα μὲ ᾿

τὶς τελευταῖες μελέτες, φαίνεται ὅτι διάφορες ὁμάδες ἑλληνικῶν φύλων,

πρόδρομοι τῶν μεγάλων μετακινήσεων τῆς Μέσης Χαλκοκρατίας (σ. 8) εἷ-

χαν σταδιακὰ ἐγκατασταθεῖ στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὴ διάρκεια τῆς πρώτης

Ἐποχῆς τοῦ Χαλ-κοῦ.
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Οἱ παλαιοὶ κάτοικοι τῆς Ἑλλάδας, ποῦ βρίσκονταν στὴ χώρα πρὶν ἀπὸ

τὴ μαζικὴ ἄφιξη τῶν Ἑλλήνων γύρω στὸ 2000 π.Χ., ἔχουν ὀνομασθεῖ μὲ

τὸν γενικὸ δρο «Προέλληνες». Ἀπὸ τὸ σύνθετο μεσογειακὸ ὑπόστρωμα

πολλὲς λέξεις πέρασαν στὴν ἑλληνικὴ γλώσσα ὅπως διαμορφώθηκε ἀργό-

τερα. Συγκεκριμένα Οἱ θεματικὲς καταλήξεις -νθ, -σσ ἢ -ττ ἀνάγονται καθὼς

φαίνεται στὴν πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ καὶ παρατη ροῦνται σὲ λέξεις ποῦ

ἀπαντοῦν σὲ μιὰ εὐρεία περιοχὴ ἡ ὁποία, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλ-

λάδα, περιλαμβάνει τὴν Κρήτη, τὰ νησιὰ τοῦ Αἰγαίου καὶ ὁρισμένες περιο-

χὲς τῆς Μ. Ἀσίας. Οἱ καταλήξεις αὐτὲς ἔχουν χαρακτηρισθεῖ ὡς «προελ-

ληνικές», χωρὶς αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι δὲν βρίσκονταν καὶ ἑλληνικὰ φύλα

στὴν Ἑλλάδα τὴν ἐποχὴ ποῦ αὐτὲς διαμορφὡθηκαν. Πολλὰ τοπωνύμια

ἔχουν προελληνικὴ προέλευση, πράγμα φυσικὸ διότι oi ὀνομασίες τῶν το-

πωνυμίων περισώζονται καὶ διατηροῦνται γιὰ μεγάλα χρονικᾷ διαστήματα.

Γιὰ παράδειγμα ἀναφέρουμε τὰ τοπωνύμια Ἀμνισός, Ἰλισσός, Λυκαβητ-

τός, Ὑμηττός, Κόρινθος, Ἀλικαρνασσός, ποὺ χρησιμοποιοῦνται ὣς σή-

μέρα. Ἐξάλλου πολλὰ εἴδη ἀπὸ τὸν φυτικὸ κόσμο ἦταν ἄγνωστα στοὺς

Ἕλληνες ὅταν ἔφθασαν μαζικὰ στὶς ἀρχὲς τῆς Μέσης Χαλκοκρατίας καὶ

δανείσθηκαν ὀνόματα ποῦ ὑπῆρχαν ἤδη- γί αὐτὸ πολλὰ ἑλληνικὰ φυτὰ

ἔχουν προελληνικὰ ὀνόματα, ὅπως π,χ. κολοκύνθη, νάρκισσος, ὑάκινθος,

ὄλυνθος, κισσός, ρόδον. Oi λέξεις θάλασσα, οἶνος, ἔλαιον εἶναι ἐπίσης προ-

ελληνικές. Οἱ Ἕλληνες ἀργότερα εἶχαν ἐπίγνωση ὅτι ὑπῆρχαν στὴ γλώσσα

τους λέξεις οἱ ὁποῖες ἦταν κατὰ κάποιο τρόπο ἀρχαιότερες ἀπὸ αὐτούς,

γί αὐτὸ καὶ ὁρισμένα παλαιὰ τοπωνύμια ἢ μνημεῖα, τὰ ὀνόμαζαν πελα-

σγικά, Οἱ Πελασγοὶ ἦταν πράγματι ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότατα φύλα ποῦ κα-

τοίκησαν τὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

Κατὰ τὴν Πρωτοελλαδικὴ περίοδο οἱ τάφοι εἶναι κιβωτιόσχημοι (σ. 23),

oi οἰκίες ἁπλὲς μὲ λίθινα θεμέλια καὶ πλινθίνους τοίχους. Η κεραμικὴ εἷ-

ναι κυρίως μονόχρωμη, «πρωτοβερνικωτή» (Urfirnis), ἁπλὴ ἢ ἐγχάρακτη,

καὶ τὸ χαρακτηριστικὸ σχῆμα εἶναι ἕνα ἰδιότυπο κύπελλο ποὺ ὀνομάζεται

κοινῶς «σαλτσιέρα» [1Ἰ. Τὰ σημαντικὰ κέντρα τῆς περιόδου ἐμφανίζονται

κυρίως στὴν Ἀργολίδα- μεταξὺ ἄλλων συγκαταλέγονται οἱ Ζυγουριὲς καὶ ἡ

Τίρυνθα, κυρίως ὄμως ἡ Λέρνα εἷναι μιὰ σημαντικὴ θέση, ὅπου ἡ «Οἰκία

τῶν Κεράμων», ἕνα εἶδος «ἀνακτόρου», ὑποδηλώνει τὴν ὕπαρξη μιᾶς κεν-

τρικῆς ἐξουσίας.

Η συνέχεια τοῦ πολιτισμοῦ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο διακόπτεται καὶ ἡ

ὁμοιομορφία χάνεται στὰ τέλη τῆς 3ης χιλιετίας π.Χ. Ἀπὸ τὸ 2300 π.Χ.

καὶ ὄντὰ δυὸ-τοεῖς αἰῶνες μιὰ «δραματικὴ» ἀνησυχία ἐπικρατεῖ στὸ Αἱγατο.
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Ι

Κύπελλο σὲ σχῆμα «σαλτσιέρας» ἀπὸ τὴν

Ἄρκαδία.

Τὸ σχῆμα, ποῦ ἔχει κυκλαδικὴ προέλευση,

ἀπαντᾶται κατὰ τὴν πρώιμη Χαλκοκρατία,

ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Κυκλάδες, στὴν ἠπειρωτικῇ

Ἑλλάδα καὶ στὴν Τροία.

ΠΕ Π (2500-2200 π.Χ.). Χρυσός. Ὕu1. 0,!7‘.

Παρίσι, Μουσεῖο τοῦ Λαύβρου, MNC 906 Cat.

Bj 1885.

Πρὶν ἀκόμη ἀπὸ τὸ τέλος τῆς ΠΕ περιόδου, ἡ Λέρνα καὶ ἄλλοι οἰκισμοὶ

καταστρέφονται. Μὲ τὴ γενικὴ αὐτὴ ἀναταραχὴ συνδυάζονται οἱ μετακινή-

σεις τῶν ἰνδοευρωπαϊκῶν φύλων ποὺ φθάνουν τώρα στὴν Ἑλλάδα, Ο μεγά-

λος κορμὸς τῶν Ἑλλήνων ἔφθασε γύρω στὰ 2000-1900 π.Χ., ἀλλὰ ἰνδοευ-

ρωπαϊκὰ φύλα εἶχαν φθάσει καὶ παλαιότερα, ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τῆς

Πρωτοελλαδικῆς περιόδου. Η μαζικὴ ἄφιξη τῶν Ἑλλήνων σημαίνει ὅτι

ἕνα νέο φυλετικὸ στοιχεῖο ἦρθε στὴν Ἑλλάδα, Οἱ νεοαφιχθέντες ἑνώθηκαν

μὲ τοῦς κατοίκους ποὺ βρίσκονταν ἤδη στὸ ἑλληνικὸ ἔδαφος καὶ δημιούρ-

γησαν βαθμιαῖα ἕναν δικό τους πολιτισμὸ μὲ καινούργια πολιτιστικὴ ἕκ-

φραση καὶ ἰδιαίτερο γλωσσικὸ ιδίωμα,

Η ἄφιξη τῶν Ἑλλήνων γύρω στὰ 2000 π.X. σηματοδοτεῖ τὸ τέλος τῆς

Πρωτοελλαδικῆς περιόδου καὶ σημειώνει τὴν πρώτη μεγάλη τομὴ στὴν

ἱστορία τῆς Χαλκοκρατίας, ποῦ εἶναι ἡ διάσπαση τῆς ὁμαλῆς ἐξέλιξης τοῦ

πολιτισμοῦ στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο. Μετὰ τὸ 2000 π.Χ. στὴν Κρήτη ὁ πολιτι-

σμὸς θὰ γνωρίσει ἐξαιρετικὴ ἀνάπτυξή ἡ πολιτιστικὴ παρουσία τῶν Κύ

κλάδων θὰ συρρικνωθεἴ καὶ θὰ περιοριστεῖ σημαντικὰ ἡ αὐτονομία τους,

γιατὶ θὰ προσδεθοῦν στὸ ἄρμα τῆς Κρήτης, ἐνῶ συγχρόνως στὴν ἠπειρω-

τικὴ Ἑλλάδα ὁ πολιτισμὸς θὰ παρουσιάσει ἀνάσχεση. Η ὁμοιογένεια καὶ

ἡ συνέχεια στὴν πολιτιστικὴ ἔκφραση θὰ ἀποκατασταθοθν καὶ πάλι στὴ

Μυκηναϊκῆ ἐποχή, Ἀπὸ τὸ 1500 π.X. οἱ Κυκλάδες σταδιακὰ θὰ περάσουν

στὴ σφαίρα ἐπιρροῆς τῶν Μυκηναίων, στὴν ὁποῖα θὰ ἐνταχθεῖ καὶ ἡ ,

Κρήτη ἀπὸ τὸ 1450 π.Χ. καὶ ἑξῆς.

Η δεύτερη μεγάλη τομὴ στὴν ἱστορία τῆς Χαλκοκρατίας τοποθετεῖται

χίλια χρόνια ἀργότερα, γύρω στὰ 1100 π.Χ., ὅταν ὁ Μυκηναϊκὸς πολιτι-

" Ὅλες οἱ διαστάσεις-δίνονται σὲ μέτρα.
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σμὸς παρακμάζει καὶ τελικὰ καταποντίζεται μέσα σὲ μιὰ ταραγμένη ἐποχὴ

νέων μετακινήσεων πληθυσμῶν, πειρατικῶν ἐπιδρομῶν καὶ καταστροφῆς

τῶν μεγάλων ἀστικῶν κεντρων.

Μεσοελλαδικὴ περίοδος (ΜΕ 1900-1575 π.Χ.)

Μετὰ ἀπὸ τὸ πλέγμα τῶν ἀνταλλαγῶν καὶ τῶν ἐξελίξεων ποὺ χαρακτηρί-

ζουν τὴν ΠΕ περίοδο, οἱ μεσοελλαδικοὶ αἰῶνες ἐμφανίζουν στασιμότητα ἢ

καὶ ὀπισθοδρόμηση, καθὼς καὶ ἕναν διάχυτο ἐκβαρβαρισμό, στοιχεῖα ποὺ

ἀντικατοπτρίζει κατὰ κύριο λόγο ἡ μονοτονία ποὺ παρατηρεῖται στὴν πο-

λιτιστικὴ ἕκφραση. Η ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα παρουσιάζει συμπτώματα ἀπο-

μόνωσης. Εἶναι κλεισμένη στὸν ἑαυτό της καὶ ἀποκομμένη ἀπὸ τὶς ἅλμα-

τὡδεις τεχνικὲς καὶ καλλιτεχνικὲς προόδους ποὺ συντελοῦνται γύρω της,

Η μεσοελλαδικὴ κατοικία ἔχει τὸ σχῆμα ἑνὸς πρώιμου μεγάρου καὶ

ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕναν προθάλαμο καὶ μία κυρίως αἴθουσα, τῆς ὁποίας ἡ

πίσω πλευρὰ εἶναι συχνὰ ἁψιδωτή. Οἱ τάφοι εἶναι κυρίως κιβωτιόσχημοι,

Οἱ νεκροὶ θάβονται συνεσταλμένοι καὶ συχνὰ σὲ πίθους, Οἱ τάφοι ἀπαρτί-

ζουν νεκροταφεῖα ἀλλὰ συνηθέστατα βρίσκονται intra muros, μέσα στοὺς

συνοικισμούς, κάτω ἀπὸ τὸ δάπεδο τῆς οἷκίας, κοντὰ στὴν εἴσοδο, κυρίως

μάλιστα οἱ τάφοι μικρῶν παιδιῶν.

Συνηθέστατα οἱ τάφοι συγκεντρώνονται κάτω ἀπὸ ἕναν τύμβο, ὁ ὁποῖος

ἀποτελεῖται ἀπὸ λίθους καὶ χῶμα ἢ ἄμμο καὶ περικλείεται ἀπὸ λίθινη κρη-

πίδα. Στὸν ἴδιο τύμβο μπορεῖ νὰ περιλαμβάνονται διάφοροι τύποι τάφων,

λάκκοι μικραὶ ἢ μεγαλύτεροι, κιβωτιόσχημοι, ἀκόμη καὶ θαλαμωτοί, καὶ

πολὺ συχνὰ ταφὲς σὲ πίθους. Σπανιότατα ὁ τύμβος καλύπτει ἕναν μόνο

τάφο, Η χρήση τοῦ τύμβου ἐμφανίστηκε περίπου στὰ μέσα τῆς ΠΕ περιό-

δου, γενικεύτηκε στὴ ΜΕ περίοδο καὶ συνεχίστηκε σποραδικὰ σὲ ὅλο τὸ

διάστημα τῶν μυκηναϊκῶν χρόνων σὲ διάφορες περιοχὲς ἀλλὰ ἰδιαίτερα

στὴ Μεσσηνία καὶ τὴν Ἀργολίδα ὅπου ἔχουν ἀνευρεθεῖ οἱ περισσότεροι

μυκηναϊκοὶ τύμβοι. Τὸ ἔθιμο τῆς ταφῆς σὲ τύμβους συνεχίσθηκε καὶ στὰ

ἱστορικὰ χρόνια, Εἶναι σήμερα γενικὰ παραδεκτὸ ὅτι οϊ τύμβοι ἔπαιξαν

ρόλο στὴ διαμόρφωση τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ τύπου τοῦ θολωτοῦ τάφου, του-

λάχιστον ὅσον ἀφορᾶ τρία θεμελιώδη χαρακτηριστικὰς τὸ σχῆμα, τὴν ὑπό-

γεια ταφὴ καὶ τὸν τύμβο ποὺ καλύπτει τὴν κορυφὴ τοῦ θολωτοῦ τάφου.

Η ταφὴ σὲ τύμβους εἷναι χαρακτηριστικὰ ἔθιμο τῶν ἰνδοευρωπαϊκῶν

λαῶν καὶ ἡ ἐμφάνιση τοῦ ἐθίμου αὐτοῦ στὴν Ἑλλάδα συνδυάζεται μὲ τὴν
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ἄφιξη τῶν πρώτων Ἑλλήνων. Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ παλαιότεροι τύμβοι

-Λευκάδα- χρονολογοῦνται στὴν ΠΕ περίοδο, εἶναι σαφὴς ἔνδειξη ὅτι ἡ

προώθηση τῶν πρώτων ἑλληνικῶν φύλων πρὸς τὰ νότια εἶχε ἤδη ἀρχίσει

σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐποχή.

Η ἄφθονη κεραμικὴ ποὺ σώζεται ἀπὸ τὴ Μεσοελλαδικὴ περίοδο εἶναι

πολὺ διαφορετικὴ ἀπὸ ἐκείνην τῆς προηγούμενης περιόδου καὶ δείχνει κα-

θαρὰ τὶς ἀλλαγὲς ποὺ ἔχουν συμβεῖ στὴν Ἑλλάδα. Τὰ μεσοελλαδικὰ ἀγγεῖα

ἀνήκουν κυρίως σὲ δύο τύπους κεραμικῆς: τὴ μινυακὴ καὶ τὴν ἀμαυρό-

χρωμη. Τὰ μινυακὰ ἀγγεῖα τὰ ὀνόμασε ἔτσι ὁ Sch1iemann ἐπειδὴ ἐμφανί-

σθηκαν γιὰ πρώτη φορὰ στὸν Ὁρχομενὸ τῆς Βοιωτίας, ὅπου σύμφωνα μὲ

τὴ μυθολογία βασίλευε ὁ πλούσιος Μινύας. Οἱ Μινύες ἦταν ἕνα γένος στὸ

ὁποῖο ἔχουν ἀναφερθεῖ οἱ λυρικοὶ καὶ οἱ ἐπικοὶ ποιητές.

Η μινυακὴ κεραμικὴ εἶναι ἐντελῶς χαρακτηριστικὴ. Τὰ ἀγγεῖα εἶναι

τροχήλατα, μονόχρωμα, γκρίζα ἢ κιτρινωπά [2Ἰ. Ο κεραμικὸς τροχὸς εἶχε

ἤδη εἰσαχθεῖ στὴν Ἑλλάδα στὸ τέλος τῆς Πρωτοελλαδικῆς περιόδου καὶ

μινυακὰ κύπελλα ἀπὸ τὸ Σέσκλο

28 .

(1)700-1600 π.Χ.). Πηλός. Ὕψ. 0,17.

ἱ. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

ἦταν μιὰ καινοτομία ἐπαναστατικὴ ποὺ σταδιακὰ ἀνέτρεψε ὅλο τὸ σύστημα

παραγωγῆς πήλινων ἀντικειμένων, ἡ χρήση του ὄμως γενικεύεται στὴ Με-

σοελλαδικὴ περίοδο. Τὰ μινυακὰ ἀγγεῖα δείχνουν σαφῶς ὅτι εἶναι ἐπηρεα-

σμένα ἀπὸ μεταλλικὰ πρότυπα, Ἔχουν σχήματα ξεκάθαρα, μὲ γωνιώδεις

τομές, καὶ στὴν ἁφὴ εἶναι λεῖα καὶ ἐλαφρῶς λιπαρά, σὰν σαπούνι,

Η μινυακὴ κεραμικὴ ἐμφανίζεται πρὶν ἀπὸ τὸ 2000 π,Χ. ἤδη κατὰ τὴ

διάρκεια τῆς Πρωτοελλαδικῆς περιόδου. Ὅμοια ἀκριβῶς ἀγγεῖα παρουσιά-
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ζονται καὶ στὴν Τροία τὴν ἴδια ἐποχὴ καὶ τοῦτο εἶναι φυσικὸ διότι οἱ

Τρῶες ἀνῆκαν, καθὼς φαίνεται, σὲ μιὰ φυλὴ συγγενικὴ μὲ τοὺς Ἕλληνες μὲ

τοὺς ὁποίους μοιράζονταν ὣς ἕνα σημεῖο τὸ κοινὸ ἰνδοευρωπαϊκὸ παρελ-

θόν. Μινυακὰ ἀγγεῖα κατασκευάζονται καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς Μεσοελ-

λαδικῆς περιόδου καὶ σποραδικὰ κατὰ τὴ Μυκηνἂκή, ἕως περίπου τὸ 1400

1t.X. Τὰ γκρίζα μινυακά, ποὺ θεωροῦνται καὶ τὰ παλαιότερα, σταματοῦν νὰ

ἐμφανίζονται γύρω στὸ 1550 π.Χ., ἐνῶ τὰ κιτρινωπὰ κατασκευάζονται ἕως

περίπου τὸ 1400 1t.X. ποῦ εἶναι καὶ ἡ ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία ἡ μυκηναϊκῆ

κεραμικὴ παίρνει διαφορετικὲς κατευθύνσεις.

Τὰ ἀμαυρόχρωμα ἀγγεῖα εἶναι χειροποίητα. Η διακόσμησή τους εἶναι

γραμμικῆ καὶ χωρὶς πολλὴ ἔμπνευση, ζωγραφισμένη μὲ θαμπὴ σκοῦρα

βαφὴ πάνω στὸ ἀνοικτόχρωμο βάθος τοῦ ἀγγείου [3Ἰ. Τὰ ἀμαυρόχρωμα ἀγ-

γεῖα θυμίζουν τὰ κυκλαδικὰ καὶ ἡ μόδα τους συνεχίζεται παράλληλα μὲ τὰ

3

Ἀμαυρόχρωμος γεφυρόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸν τάφο Β τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶν.

Τέλος τῆς ΜΕ περιόδου. Πηλός. Ὑψ. 0,108.

Ἀθήνα, Ἐθνικῷ Ἀρχαιολογικὸ Μοὺσεἴο, 8580.

μινυακᾶ, ἐνῶ διαφέρουν τόσο πολὺ ἀπὸ αὐτά. Σημαντικὸ κέντρο παραγωγῆς

Ἀμαυροχρώμών ἀγγείων ἦταν ἡ Αἴγινα. Παράλληλα μὲ τους δύο αὐτοὺς

τύπους συνεχίζεται ἡ κατασκευὴ χειροποίητων χρηστικῶν ἀγγείων ποὺ

ἕνππιι ἐνυἤππυ--ι-Ξῃ «Ἆ ἆυἤηιλιιιῃᾔ νῃνδῃπςιδᾖ διῃκἇπιιῃπῃ
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Η εἰκόνα τῆς γενικότερης φτώχειας ποὺ ἐμφανίζει ἡ Ἑλλάδα στὴ ΜΕ

περίοδο, δύσκολα προοιωνίζει τὴν ἐμφάνιση τοῦ λαμπροῦ Μυκηναϊκοῦ πο-

λιτισμοῦ γύρω στὰ 1600 π.Χ. στὸν ἴδιο γεωγραφικὸ χῶρο.

Ὑστεροελλαδικὴ περίοδος (YE 1575-1050 π.Χ.)

Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ

\\

Στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ φαίνεται ὅτι διαμορφώνεται τὸ ἑλληνικὸ ἔθνος καὶ

σ᾿ αὐτὴν ἀνιχνεύεται ἡ ἀρχαιότερη ἱστορικὴ μνήμη τῶν Ἑλλήνων, Η

ἡρωικὴ παράδοση ἐντοπίζεται στὰ μυκηναϊκᾶ χρόνια: μέσα ἀπὸ τοὺς μύ-

θους καθὼς καὶ μέσα ἀπὸ τὰ ὁμηρικὰ ἔπη διαφαίνεται ὅτι, γιὰ τοὺς Ἕλλη-

νες τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς, ἡ μινωικὴ Κρήτη ἦταν ἕνας κόσμος ἀπομακρυ-

σμένος στὸν χρόνο καὶ ἐντελῶς συνυφασμένος μὲ τὸν μύθο,

Η Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ διαιρεῖται σὲ τρεῖς φάσεις: Τὴν Ὑστεροελλαδικὴ Ι

(Μυκηναἴκὴ Ι) 1575-1500 π.Χ., ἐποχὴ τῶν λακκοειδῶν τάφων τῶν Μυκη-

νῶν, τὴν Ὑστεροελλαδικὴ II (Μυκηναἴκὴ II) 1500-1400 π.Χ., ἐποχὴ κατὰ

τὴν ὁποία διαδίδονται οἱ θολωτοὶ τάφοι, καὶ τὴν Ὑστεροελλαδικὴ ΙΕΙ (Μυ-

κηναἴκὴ III) 1400-1050 π.Χ. Αὐτὴ εἶναι καὶ ἡ μακρύτερη φάση κατὰ τὴν

ὁποία σημειώνεται τὸ ἀπόγειο τῆς μυκηναϊκῆς δύναμης, ἡ ἐποχὴ τῆς «Ἀ-

χαἴκῆς κυριαρχίας»,

Ἐμφάνιση καὶ γενικὰ χαρακτηριστικᾷ τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ

Γύρω στὰ 1600 π.Χ. μιὰ βαθιὰ μεταβολή διαγράφεται στὴν ἱστορία τοῦ

Ἑλλαδικοῦ πολιτισμοῦ- μιὰ ἀλλαγὴ γρήγορη ποὺ μετέβαλε τὴ φυσικὴ ἐξέ-

λιξη τῶν πραγμάτων, Τὸν μεσοελλαδικὸ Κόσμο, κλειστὸ στὸν ἑαυτό του,

τὸν διαδέχθηκε ὁ λαμπρὸς ΜυκηναΪΚὸς πολιτισμὸς ποὺ ξανοίχτηκε σ᾿ Ἀ-

νατολὴ καὶ Δύση καὶ ἄγγιξε περιοχὲς στὶς ὁποῖες δὲν ἔφτασε ποτὲ ὁ μι-

νωικός.

Στὸ τέλος τῆς ΜΕ περιόδου ὁρισμένα ἀρχιτεκτονικὰ καὶ οἰκιστικᾷ στοι-

χεῖα -ὅπως ἡ ἐμφάνιση μιᾶς πιὸ σύνθετης κατοικίας, ἑνὸς πρώιμου πολεο-᾿

δομικοῦ σχεδιασμοῦ καθὼς καὶ όχυρὡσεων, ἰδιαίτερα στὴν Περιστεριὰ-

ὑποδηλώνουν ὅτι εἶχε ἤδη ἀρχίσει ἡ διεργασία ποὺ ὁδηγεῖ σὲ μιὰ νέα

πολιτιστικὴ φάση. Ἐξάλλου καὶ ἀπὸ ὁρισμένα ταφικὰ εὑρήματα διαφαί-

νονται οἱ νέες κατευθύνσεις- παρ᾿ ὅλα αὐτὰ ἡ, ἐξέλιξη στὸν καλλιτεχνικὸ
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τομέα,ἐμφανίστηκε ἀπότομα καὶ ὑπῆρξε στὴ συνέχεια ραγδαία. Ὅπως κα-

θαρὰ δείχνουν τὰ πράγματα, εἶναι ἡ μινωικὴ ἐπίδραση ποὺ ἔκανε τὴν Ἑλ-

λάδα v’ ἀλλάξει πορεία.

Οἱ Ἕλληνες γνώρισαν τὴ μινωικὴ Κρήτη γύρω στὰ 1700-1600 π.Χ. μὲ

διάφορες διπλωματικὲς καὶ ἐμπορικὲς ἐπαφές, ἴσως καὶ στρατιωτικὲς ἐπι-

χειρήσεις, καὶ γρήγορα δέχτηκαν τὸν πολιτισμό της. Κρῆτες καλλιτέχνες

ἦρθαν στὴν Ἑλλάδα γιὰ νὰ διδάξουν τὰ μυστικὰ τῆς τέχνης τους στοὺς

Μυκηναίους καὶ ἡ τέχνη τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας μεταβάλλεται τόσο

πολύ, ὥστε ὁ Evans πίστεψε ὅτι οἱ Κρῆτες εἶχαν καταλάβει τὴν Ἑλλάδα,

πράγμα ἀστήρικτο ὶστορικά. -

Οὶ Μυκηναῖοι ἔδειξαν ἀπὸ τὴν ἀρχὴ ὅτι ἦταν ἕνας λαὸς ποὺ εἶχε αὐτὰ

ποὺ θεωροῦνται κατεξοχὴν «ἑλληνικὰ» χαρακτηριστικά: ἦταν πρόθυμοι νὰ

μάθουν καὶ ἱκαναὶ νὰ ἀναπτύξουν καινούργιες ἰδέες. Βρέθηκαν στὴ σφαίρα

ἐπιρροῆς τῆς Κρήτης, γνώρισαν ἕναν λαμπρὸ πολιτισμὸ καὶ τὸν υἱοθέτη-

σαν, Θὰ ἦταν ὄμως σφάλμα νὰ θεωρηθεῖ ὅτι ὁ Μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς εἷ-

ναι ὁ ἴδιος ὁ Μινωϊκὸς μεταφυτευμένος στὴν Ἑλλάδα, γιατὶ οἱ Μυκηναῖοι

δὲν ἀπέβαλαν τὰ δικά τους βιώματα, καὶ ἡ τέχνη τους ἔχει τὴ σφραγῖδα τῆς

ἀπώτερης, βόρειας, καταγωγῆς τους.

Η μινωικὴ τέχνη εἷναι φυσιοκρατική. Τοῦτο σημαίνει ὅτι οἱ καλλιτέ-

χνες ὄχι μόνο ἀντλοῦν τὴν ἔμπνευσή τους ἀπὸ τὴ φύση, ἀλλὰ κυρίως ὅτι

ἀποδίδουν τὰ διάφορα θέματα σύμφωνα μ᾿ αὐτήν, Ο μινωικὸς νατουραλι-

σμὸς ἐκφράζεται μὲ τὴν ἐλευθερία στὸ χειρισμὸ τοῦ χώρου στὴ σύνθεση,

μὲ τὴ δυναμικὴ κίνηση καὶ συστροφὴ τῶν μορφῶν, τὴν ποικιλία στὶς ἰδέες

καὶ τὴν πλούσια φαντασία ποὺ ἀγγίζει ,καμιὰ φορὰ τὰ δρια τῆς ὑπερβολῆς.

Οἱ Μινωίτες ἀντιμετωπίζουν τὸν διακοσμητικὸ χῶρο σὰν μιὰ ἑνιαία ἐπιφά-

νεια καὶ συνθέτουν εἰκόνες ἁρμονικὲς καὶ ὁλοκληρωμένες, ἀπ᾿ ὅπου ἐκ-

πέμπεται μιὰ συγκεκριμένη ἀτμόσφαιρα. Μὲ ἐμπρεσσιονιστικὸ τρόπο

-ἀδιαφορώντας συχνὰ γιὰ ἀνατομικὲς λεπτομέρειες- καὶ ἐπιμελημένο

πλάσιμο, δημιουργοῦν σιλοψέττες ζωντανὲς καὶ ρευστὲς ποὺ προκαλοῦν

ἄμεσες ἐντυπώσεις. Οἱ μορφὲς αὐτὲς χαρακτηρίζονται ἀπὸ κινητικότητα

ἀκόμη καὶ ὅταν εἶναι ἀκίνητες, γιατὶ ὅλα τὰ στοιχεῖα ποὺ ἀποτελοῦν τὴ

σύνθεση διέπονται ἀπὸ ἕναν ἀδιόρατο νόμο κίνησης καὶ ἀντικϊνησης. Η

λεπτὴ μέση στὴν ἀνθρώπινη μορφὴ λειτουργεἵ ὡς ἄξονας γύρω ἀπὸ τὸν

ὁποῖο τὸ σῶμα κινεῖται,

Τὴν ἴδια διάθεση γιὰ ποικιλία φανερώνει καὶ ἡ μινωικῆ ἀρχιτεκτονικὴ

ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἀναζήτηση τοῦ θεατρικοῦ στοιχείου στὴ συγ-

κρότηση τῶν χώρων καὶ ἐπιζητεῖ δυνατὲς χρωματικὲς ἐντυπώσεις [6Ἰ. Ὅλα
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συνθέτουν μιὰ τέχνη ἐκλεπτυσμένη μὲ τάση πρὸς τὸ περίτεχνο, ὅπου τὸ

αἰσθητικὸ στοιχεῖα ὑπερέχει τοῦ νοητικοῦ.

Διαφορετικὸ πνεῦμα διαπνέει τὰ μυκηναϊκὰ ἔργα, γιατὶ ἡ πλούσια μινω-

ικὴ ἔμπνευση ἑρμηνεύεται ἀπὸ τοὺς Μυκηναίους σύμφωνα μὲ τὴ δική τους

ἰδιοσυγκρασία καὶ ἀποδίδεται μὲ λιτότερα ἐκφραστικὰ μέσα. Ο μυκηναῖος

καλλιτέχνης ἐκφράζει τὶς προθέσεις καὶ τὶς ἰδέες του μὲ τρόπο ἁπλὸ καὶ

ξεκάθαρο, δίνοντας συγχρόνως στὰ δημιουργήματά του μιὰ διάσταση ἐπι-

βλητικῆ, ὅπου συχνὰ μαζὶ μὲ τὴ λιτότητα ἐπικρατεἵ καὶ ἡ τάση γιὰ τὸ

ἀρρενωπὸ καὶ ἀγωνιστικὸ στοιχετο.

Στὴ μυκηναϊκὴ τέχνη οἱ ἀρχὲς τῆς εὐρυθμίας καὶ τῆς συμμετρίας βρῆκαν

μεγαλύτερη ἀπήχηση ἀπὸ τὴν καθαρὴ φυσιοκρατία καὶ οϊ εἰκονιστικὲς

συνθέσεις τείνουν πρὸς τὴ γεωμετρικότητα καὶ βαθμιαῖα τυποποιοῦνται,

κυρίως πρὸς τὸ τέλος τῆς ἐποχῆς. Αὐτὴ ἀκριβῶς ἡ τάση πρὸς τὴ συμμετρία

καὶ τὴν τυποποίηση διαφοροποιεῖ βασικὰ τὴ μυκηναϊκὴ τέχνη ἀπὸ τὴν

πολὺ ἐκλεπτυσμένη μινωικῄ [4, 5Ἰ.

4

Πλακίδιο ἀπὸ τὸ Παλαίκαστρο μὲ παράσταση

μυθικοῦ πτηνοῦ,

Εἶναι χαρακτηριστικὲς ἡ ἔκλεπτμσμένη ἀπό--.

δοση τοῦ πτηνοῦ καὶ ἡ έμπρεσιονιστικτ) ἀπό-

δοση τοῦ τοπίου ποῦ εἶναι ἐμπλουτισμένο καὶ

μὲ στοιχεῖα ἀπὸ τὸν θαλάσσιο ρυθμό.

ΥΜΙΒ (1500-1450 π.Χ,Ἰἷ Ἐλεφαντόδοντο. Ὑψ,

0,07, πλ, 0,03. . -

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 145.
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Σφραγίδα-ψῆφος σὲ σχῆμα πεπιεσμένου κυλίνδρου μὲ παράσταση γρύπα. Ἀπὸ τὸν θολωτὸ

τάφο ΙV στὸν Ἄνω Ἐγκλιανό (περιοχὴ ἀνακτόρου Νέστορος).

Η παράσταση, μὲ τὸ ἐπιβλητικὰ ζῶο τοποθετημένο στὸ κέντρα τῆς εΪΚόνας, χαρακτηρίζει-αι

ἀπὸ λιτότητα καὶ συμμετρικὴ ὀργάνωση τοῦ ,διακοσμητικοῦ χώρου.

1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,027, πλ. θ,02!.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο, Z986.

Ο τομέας στὸν ὁποῖο ἐκφράσθηκαν μὲ ἰδιαίτερη πρωτοτυπία οἱ Μυκη-

νατοι, ἀποκαλύπτοντας τὶς δημιουργικὲς τους ἱκανότητες, εἶναι ἡ ἀρχιτε-

κτονικῆ [7Ἰ: τόσο ἡ ἀνακτορικῆ ὅσο καὶ ἡ ταφικὴ παρουσιάζουν ἐντελῶς

καινούργια στοιχεῖα στὰ ὁποῖα ἐμφανίζεται τὸ μυκηναϊκὸ πνεῦμα. Η ἀρχι-

τεκτονικὴ ὑπακούει σὲ νέες τάσεις καὶ σ᾿ αὐτὴν διακρίνουμε μία ἀπὸ τὶς

πρῶτες ἐκδηλώσεις τοῦ «ἑλληνικοῦ» χαρακτήρα. Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι

ἐνῶ ἡ ἀρχιτεκτονικὴ προέρχεται ἀπὸ μιὰ ἐξέλιξη ἐγχώριων παραδόσεων

καὶ ἀντιλήψεων, οἱ διακοσμητικὲς τέχνες, ὅπως ἡ σφραγιδογλυφἱα, ἡ με-

ταλλοτεχνἱα, ἡ τοιχογραφία, εἷναι πιὸ κοντὰ στὸν μινωικὸ Κόσμο. Τοῦτο

ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι γιὰ τὶς τέχνες αὐτὲς οἱ Μυκηναῖοι διδάχθηκαν

ἀπὸ τοὺς Μινωίτες τὴν τεχνικὴ καὶ ὅπως ἦταν φυσικὸ παρέλαβαν συγχρό-

νως καὶ πολλὰ διακοσμητικὰ θέματα, τὰ ὁποῖα ὄμως προσάρμοσαν στὴ

δική τους καλλιτεχνικὴ ἀντίληψη. ᾿

Σὲ διάφορες καλλιτεχνικὲς ἐκφράσεις παρατηροῦμε τὴ συνύπαρξη καὶ

παραλλήλη ἐξελίξη τῶν δύο διαφορετικῶν παραδόσεων, τῆς μινωικῆς καὶ

τῆς μυκηναϊκῆς. Στὸ ἴδιο τὸ ἀνάκτορο τὰ δύο στοιχεῖα γειτονεύουν: ἐνῶ ἡ

ἀρχιτεκτονικὴ εἶναι νέα δημιουργἱα, ἡ διακόσμηση τῶν αἰθουσῶν- μὲ τὰ

ζωγραφιστὰ δάπεδα καὶ τὶς τοιχογραφίες ἀνάγεται στὴ μινωικὴ παράδοση.
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Τὸ βόρεια πρόπυλο τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ.

Τὸ ἴδιο φαινόμενο παρατηρεῖται καὶ στὶς ἐπιτύμβιες στῆλες: τὰ διακοσμή-

τικά τους θέματα παρουσιάζουν πολλὰ ἀνάμεικτα στοιχεῖα, ὅπως σπειρο-

ειδὴ κοσμήματα ποὺ θυμίζουν τὰ μινωικᾶ καὶ συγχρόνως ἀδέξιες παραστά-

σεις ποὺ προδίδουν ἐγχώρια καταγωγὴ καὶ τεχνοτροπία [12Ἰ.

Ὑπάρχουν κι ἄλλα καινούργια στοιχεῖα στὴν τέχνη καὶ τὴν κοινωνία

τοῦ Αἰγαίου κατὰ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, ποὺ δὲν ἔχουν προηγούμενο στὴ

μινωικὴ Κρήτη, κι αὐτὰ εἶναι ἡ μινυακῆ κεραμική, τὰ πολεμικὰ ἤθη καὶ

ἔθιμα μὲ τὴν παράλληλη ἀπεικόνισή τους στὶς εἰκαστικὲς τέχνες, ἡ ἀνά-

πτυξη τῆς πολεμικῆς τέχνης καὶ τῆς τέχνης τῶν ὅπλων, καθὼς καὶ ἡ χρήση

τοῦ ἤλεκτρου, νέου πολύτιμου ὑλικοῦ ποὺ ἔρχεται ἀπὸ τὸν Βορρά.

Οἱ δύο πολιτισμοὶ τοῦ Αἰγαίου, ὁ Μινωϊκὸς καὶτὸ Μυκηναῖκός, συμβαδί-

ζουν γιὰ ἑνάμιση αἰῶνα περίπου, ἀπὸ τὸ 1600 ἕως τὸ 1450 π.Χ., κατὰ τὴ

διάρκεια τοῦ ὁποίου Κρῆτες καὶ Μυκηναῖοι ἔχουν ἕναν εἰρηνικὸ συναγω-

νισμό. Οἱ Μυκηναἴοι, ἂν καὶ ἔχουν ἐξελιχθεἴ πολύ, δὲν φαίνεται νὰ εἶχαν



I κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

ἀναπτύξει ἀκόμη ἐπεκτατικὲς τάσεις᾿ ἡ ζωὴ συνεχίζεται ἀδιατάρακτη στὴν

Κρήτη καὶ μάλιστα μεταξὺ 1600 καὶ 1500 π.Χ. τοποθετεῖται ἡ χρυσὴ ἐποχὴ

τοῦ μινωικοῦ κόσμου. Η εἰρηνικὴ συνύπαρξη Κρητῶν καὶ Μυκηναίων

ὑποδηλώνει ὅτι οἱ Κρῆτες, ἂν καὶ δὲν θεωροῦνται Ἰνδοευρωπαἴοι, ἀνῆκαν

ἴσως σὲ μιὰ φυλὴ μὲ συγγενικὰ στοιχεῖα.

Οἱ Κρῆτες, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὅτι βοήθησαν τοὺς Μυκηναίους νὰ ἐξελιχθοῦν

καλλιτεχνικά, τοὺς ὁδήγησαν καὶ στοὺς μεγάλους ἐμπορικοὺς δρόμους καὶ

στὰ σημαντικᾷ λιμάνια τῆς Ἀνατολῆς. Στὴν ὀργάνωση τοῦ ἐμπορίου καὶ

στὸ σύστημα τῆς ἀνακτορικῆς διοίκησης οἱ Μυκηναῖοι ἀκολούθησαν τὸ

μινωικὸ παράδειγμα. Ἀλλὰ καὶ στὴν καθημερινὴ ζωὴ ἀσπάσθηκαν, ὣς ἕνα

τουλάχιστον σημετο, τὸν μινωικὸ τρόπο ζωῆς καὶ υἱοθέτησαν τὴ μινωικὴ

ἐνδυμασία, τὴ γραφὴ ἀλλὰ καὶ πολλὰ στοιχεῖα τῆς θρησκείας. Ο πολιτι-

σμός τους ὡρίμασε στὴν τριβὴ μὲ ἕναν πολιτισμὸ πιὸ προηγμένο, καὶ ὅταν

ἔφθασε ἡ κατάλληλη στιγμή, γύρω στὰ 1450 π.Χ., οἱ Μυκηναῖοι ἦταν ἕτοι-

μοι νὰ ἀντικαταστήσουν τοὺς Μινωίτες στὴν κυριαρχία τοῦ Αἰγαίου, ὅταν

ἡ Κρήτη, πιεσμένη ἀπὸ τὶς νέες φυσικὲς καὶ ἱστορικὲς συνθῆκες, ἀναγκά-

σθηκε νὰ παραιτηθεῖ ἀπὸ τὴν πρώτη θέση.

Μετὰ ἀπὸ δύο αἰῶνες ἕντονης μινωικῆς ἐπίδρασης, ὁ Μυκηναϊκὸς πολι-
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τισμὸς ἐπικράτησε καὶ ἐπέβαλε στὸ Αἰγαῖο τὴν πολιτικὴ καὶ πολιτιστική

του ἔκφραση. Μιὰ χαρακτηριστικὴ ἑνότητα καὶ ὁμοιομορφία στὴν καλλι-

τεχνικὴ δημιουργία ἐξαπλώθηκε στὸν αἰγαιακὸ χῶρο- τὴν ἔκταση καὶ συγ-

χρόνως τὰ δρια τοῦ μυκηναϊκοῦ Κόσμου μαρτυρεῖ ἡ χρήση τῶν θολωτῶν

τάφων καὶ ἡ διάδοση συγκεκριμένων τύπων κεραμικῆς.

Τὰ πολιτισμικὰ στοιχεῖα τῶν διάφορων περιοχῶν τοῦ Αἰγαίου, μινωικά,

κυκλαδικὰ καὶ μυκηναϊκά, ἑνώθηκαν σὰν νὰ βρίσκονταν σὲ μιὰ μεγάλη χοά-

νη καὶ ἀπὸ τὴν ἀρμονική σύνθεσή τους δημιουργήθηκε μιὰ λαμπρὴ πολιτι-

στικὴ φάση, ἡ γνωστὴ «Μυκηνἂκὴ Κοινή», τῆς ὁποίας ἡ ἀρχὴ τοποθετεϊ-

ται γύρω στὰ 1400 π.Χ. καὶ εἶναι ἡ πρώτη μορφὴ ἕνωσης τοῦ ἑλληνικοῦ

κόσμου. Τώρα στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ ἐμφανίζεται ἡ Ἑλλάδα σὰν ἕνα σύ-

νολο καὶ ἡ μυκηναϊκὴ συγκεντρωτικὴ ἐξουσία δίνει στὶς σκόρπιες ἑλληνι-

κὲς ἑνότητες τὴν ὑπόσταση τοῦ ἔθνους. Η ἔκφραση «συγκεντρωτικὴ ἐξου-

σία» δὲν ἔχει γιὰ τὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα τὴν ἴδια ἔννοια τῆς ἀπολυταρχίας,

ὅπως στὰ μεγάλα σύγχρονά της ἀνατολικὰ βασίλεια. Σημαίνει ὅτι κάτω

ἀπὸ παρόμοια διοικητικὰ συστήματα ἀναπτύχθηκε ὰρμονικὰ καὶ ὁμοιό-

μορφα ἡ ζωὴ σ᾿ ὅλο τὸν ἑλληνικὸ χῶρο, μὲ κοινὴ ἔκφραση στὴν τέχνη,

κοινὰ ἤθη καὶ ἔθιμα, θρησκεία, γλῶσσα καὶ τρόπο ζωῆς,

Κατὰ ἕναν περίεργο τρόπο ἡ ἐποχὴ αὐτὴ τῆς ἰσχύος, τῆς ὁμοιομορφίας

καὶ τῶν τεχνικῶν ἐπιτευγμάτων, ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. καὶ ἑξῆς, συμβαδίζει

μ᾿ ἕναν καλλιτεχνικὸ μαρασμὸ στὶς διακοσμητικὲς τέχνες. Η αὐθόρμητη

ἔμπνευση καὶ ἡ ζωντάνια φθίνουν καὶ οἱ ἰδέες φτωχαίνουν ἀπελπιστικὰ κυ-

ρίως στὸν τομέα τῆς εἰκονογραφίας ποὺ ἦταν ἄμεσα ἐξαρτημένος ἀπὸ τὴ

μινωικὴ παράδοση. Ἐξαίρεση στὴ γενικὴ αὐτὴ εἰκόνα ἀποτελοῦν γνήσια

μυκηναϊκὰ δημιουργήματα, ὅπως ὁ εἰκονιστικὸς ρυθμὸς τῆς κεραμικῆς ἢ οἱ

παραστάσεις τῶν λαρνάκων.

Ὁπωσδήποτε ὄμως βαθμιαῖα, καὶ κυρίως ἀπὸ τὸ 1300 π.Χ. καὶ ἑξῆς, ἡ

τέχνη γνωρίζει τὴ σχηματοποίηση καὶ ἡ τεχνοτροπία σκληραίνει- παρου-

σιάζονται συνεχῶς τὰ ἴδια θέματα καὶ ὁ διακοσμητικὸς χῶρος διευθετεῖται

ἀπλά, μὲ τρόπο ἐραλδικὸ ἢ μὲ διακόσμηση κατὰ ζῶνες. Ζωγράφοι, χρυσο-

χόοι, ἀγγειογράφοι προτιμοῦν εθκολες λύσεις, παλαιὲς ἐπιτυχημένες συν-

ταγές, συμβατικὲς ἐκφράσεις, καὶ δύσκολα βγαίνουν ἔξω ἀπὸ τὰ κοινὰ κω-

δικοποιημένα μέτρα. Εἶναι ἕνα φαινόμενα ποὺ παρατηρεῖται γενικὰ στὴ

νατουραλιστικὴ τέχνη: μιὰ ἀμετάκλητη ἐξελικτικὴ πορεία πρὸς τὴν τυπο-

ποίηση- ἡ κωδικοποιημένη αὐτὴ τεχνοτροπία ποὺ βασίζεται σ᾿ ἕνα καθιε-

ρωμένο θεματολόγιο, προωθεῖται καὶ ἀκμάζει γιατὶ στη ρίζεται στὴν πρόοδο

τῆς τεχνικῆς καὶ στὴν συνεχῶς αὐξανόμενη ζήτηση ἔργων τέχνης ἀπὸ εὐρύ-
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τερα στρώματα πληθυσμοῦ. Παρατηροῦμε ὅτι ἡ μαζικὴ παραγωγὴ ἀναπό-

φευκτα λειτουργεῖ εἰς βάρος τῆς καλλιτεχνικῆς δημιουργἱας.

Συμπερασματικᾷ μπορεῖ νὰ λεχθεῖ ὅτι ἡ προϊστορικὴ τέχνη εἷναι στὸ

ξεκἱνημά της μιὰ σύλληψη ζωντανή, γεμάτη κἱνηση, ἐμπρεσσιονιστικἢ

προοδευτικὰ ἐμφανίζει σχηματοποίηση, διάλυση τῶν ρυθμῶν, καὶ καταλή-

γει στὴ συμβατικότητα,

Μὲ τὴν πτώση τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου ἡ καλλιτεχνικὴ δημιουργία θὰ

περιοριστεῖ καί, γιὰ ἕνα διάστημα, θὰ σβήσει θὰ ξανανθήσει τὸν 8ο αἰῶνα

μὲ τὴν ἔξοδο τῶν Ἑλλήνων στὴ θάλασσα καὶ τὴ δημιουργία ἑνὸς καινούρ-

γιου πολιτιστικοῦ κύκλου.

Τὰ Μυκηναϊκὰ κεντρα

Ο Μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς ἄγγιξε σχεδὸν ὅλες τὶς ἑλληνικὲς ἐπαρχίες καὶ

σχεδὸν παντοῦ μποροῦμε νὰ διακρίνουμε ἕνα μυκηναῖκὸ ὑπόβαθρο. Τὰ με-

γάλα κέντρα, αὐτὰ ποὺ ἔδωσαν καὶ τὰ πιὸ πλούσια εὑρήματα, εἶναι τὰ ἴδια

μὲ ἐκεῖνα ποὺ ἀπαθανάτισε τὸ ἔπος τὰ κέντρα τῶν σπουδαίων μυθολογικῶν

κύκλων. Η πιὸ πλούσια περιοχὴ σὲ εὑρήματα καὶ παραδόσεις εἶναι ἡ Πε-

λοπόννησος καὶ μάλιστα ἡ Ἀργολἱδα, ποῦ εἶναι τὸ λίκνο τοῦ Μυκηναϊκοῦ

πολιτισμοῦ, τὸ παλαιότερο καὶ κυριότερο κέντρο του, τὸ θέατρο τῶν σπου-

δαιότερων ἑλληνικῶν μύθων.

Η Ἀργολίδα ἀποτελεῖ μιὰ μικρὴ γεωγραφικὴ ἐνότητα. Εἶναι χωρισμένη

ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη Πελοπόννησο, χωρὶς νὰ εἶναι ἀπομονωμένη, καὶ εἶναι

ἀνοιχτὴ πρὸς τὴ θάλασσα. Κατοικήθηκε ἀπὸ πολὺ νωρὶς καὶ συνεχῶς. Ἡ-

ταν κατὰ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ ἕνας σημαντικὸς συγκοινωνιακὸς κόμβος.

Στὸ χῶρο αὐτὸ ἀναπτύχθηκαν οἱ σχέσεις Κρήτης καὶ Μυκηνῶν ποὺ ὑπῆρ-

ξαν ἀποφασιστικὲς γιὰ τὴν ἐξέλιξη τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ. Τὰ σπου-

δαιότερα μυκηναϊκὰ κέντρα στὴν Ἀργολίδα εἶναι οἱ Μυκῆνες, ἡ Τίρυνθα,

ἡ Μιδέα (Δενδρὰ) καὶ ἡ Ἀσἱνη.

Η Λακωνία καὶ ἡ Μεσσηνία εἶναι ἐπίσης δύο σημαντικἐς μυκηναϊκὲς

ἐπαρχίες στὴν Πελοπόννησο, Στὴ Λακωνία δὲν βρέθηκε ἀκόμη μεγάλο ἀνά-

κτορο, ὅπως θὰ περίμενε κανείς, ἀλλὰ ἡ περιοχὴ ἔδωσε σπουδαιότατα μυ-

κηναϊκᾶ εὑρήματα, ὅπως τὸν περίφημο θολωτὸ τάφο στὸ Βαφειὸ καὶ τὸ

κτιριακὸ συγκρότημα ποὺ ὀνομάζεται Μενελάιο, τὸ ὁποῖο καὶ παρουσιάζει

μεγάλες ἀναλογίες μὲ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου.

Στὴ Μεσσηνία δύο πόλεις ἔχουν τὸ ὄνομα Πύλος: ἡ μία στὴν Τριφυλία,
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ὅπου βρέθηκαν πλούσιοι τάφοι, ἡ ἄλλη στὸν Ἄνω Ἐγκλιανό, ὅπου ἀνακα-

λύφθηκε τὸ «ἀνάκτορο τοῦ Νἐστορος». Η Ἀργολίδα, ἡ Λακωνία καὶ ἡ

Μεσσηνία εἶναι τὰ τρία μεγάλα μυκηναϊκὰ βασίλεια καί, ἀργότερα, στὴν

ἱστορικὴ ἐποχὴ θὰ εἶναι τὰ τρία μεγάλα δωρικὰ κέντρα.

Μυκηναϊκὰ εὑρήματα προέρχονται ἐπίσης καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες περιοχὲς

τῆς Πελοποννήσου: τὴν Ἀρκαδία, τὴν Ἤλιδα, τὴν Ἀχαΐα.

Στὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα τὰ σημαντικότερα μυκηναϊκὰ εὑρήματα προέρ-

χονται ἀπὸ τὴ Βοιωτία, Στὴ Θήβα, ὅπου ἐκτυλίσσηται ὁ κύκλος τοῦ Οἰδί-

ποδα, ἀνακαλύφθηκε τὸ «ἀνάκτορο τοῦ Κάδμου», τὸ σπουδαιότερο ἴσως

μυκηναϊκὸ ἀνάκτορο ἀπὸ ἄποψη εὑρημάτων (σ. 214). Στὸν Ὁρχομενὸ βρέ-

θηκε ἐπίσης «ἀνάκτορο» μὲ σημαντικὲς τοιχογραφίες καὶ ἕνας θολωτὸς τά-

φος, γνωστὸς ὡς τάφος τοῦ Μινύα. Στὸν Γλᾶ τὸ ἰδιόμορφο τειχισμένο «μέ-

λαθρο» παρουσιάζει ἐξαιρετικὸ ἐνδιαφέρον ἀπὸ ἀρχιτεκτονικὴ ἄποψη,

ὅπως καὶ τὰ -ἀρκετὰ καλὰ διατηρημένα- ὑπολείμματα ἀπὸ τὸ ἐγγειοβελ-

τιωτικὸ ἔργο τῆς Κωπαΐδας, ποὺ κι αὐτὸ ἀποδίδεται στὸν μυθικὸ βασιλιὰ

Μινύα,

Η Ἀττικὴ εἶναι κέντρο πολλῶν μυθολογικῶν κύκλων: τοῦ Θησέα, τοῦ

Ἑρεχθέα, τοῦ Κέκροπα. Μυκηναϊκᾶ εὑρήματα προέρχονται κυρίως ἀπὸ τὴν

Ἀθήνα τἀπὸ τὴν Ἀγορά, τὸν Ἄρειο Πάγο καὶ ἰδίως ἀπὸ τὴν Ἀκρόπο-

λη, ὅπου βρέθηκαν τὰ λείψανα τῆς μυκηναϊκῆς ὀχύρωσης καὶ τοῦ ἀνακτό-

ρου-, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸ Μενίδι, τὰ Σπάτα καὶ ἀλλοῦ. Η Ἀθήνα εἶναι ἡ

θέση ὅπου καλύτερα μποροῦμε νὰ μελετήσουμε τὴν ἐπιβίωση τῆς μυκηναϊ-

κῆς θρησκείας στὴν ἑλληνική, καὶ τὴ συνεχὴ λατρεία ἑνὸς ἥρωα ἀπὸ τὴν

προϊστορικὴ στὴν ἱστορικὴ ἐποχή. Στὴν Ἐλευσίνα ἐξάλλου τόπου βρέ-

θηκε καὶ μυκηναῖκὸ κτίσμα κάτω ἀπὸ τὸ Τελεστήριο-ἐπιβιώνει στὰ ὶστο-

ρικὰ χρόνια ἡ λατρεία τῆς παλαιότατης μυκηναϊκῆς θεᾶς. Στοὺς Δελφοὺς

ἐπίσης συνεχίζεται στὴν ὶστορικὴ ἐποχὴ ἡ λατρεία τῆς Γῆς, ποὺ συγχέεται

μὲ τὴ μυκηναϊκῆ θεὰ τῆς εὐφορίας καὶ εἶναι παλαιότερη ἀπὸ τὴ λατρεία

τοῦ Ἀπόλλωνα.

Στὶς Κυκλάδες μυκηναϊκὰ εὑρήματα προέρχονται ἀπὸ τὴ Μῆλο, τὴν

Πάρο, τὴ Νάξο, ἀλλὰ καὶ τὴ Δῆλο, ὅπου οἱ τάφοι τῶν ὐπερβορείων Παρθέ-

νων καὶ ἕνα ἱερὸ κοντὰ στὸ Ἀρτεμίσιο ἀνάγονται στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή.

Στὴ Θήρα οὶ τελευταῖες ἀνακαλύψεις δείχνουν τὴν ἐπίδραση ποὸἀσκοῦσαν.

οἱ Μυκηναίοι πρὶν ἀπὸ τὸ 1540 π,Χ. καὶ τὴν ἔκρηξη τοῦ ἡφαιστείου,

Η Κρήτη εἶναι μιὰ σπουδαία μυκηναϊκὴ ἐπαρχία ποῦ κρατᾶ ζωντανὸ τὸ

μινωικὸ παρελθόν της. Τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ συνεχίζει τὴ ζωή του καὶ

ὑπὸ τὴ μυκηναϊκὴ ἐπικυριαρχία καὶ ὁρισμένες ἀπὸ τὶς αἴθουσές του δια-
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μορφώνονται σύμφωνα μὲ τὸ νέο πνεῦμα ποὺ ἐπικρατεϊ. Πολλὰ μυκηναϊκὰ

εὑρήματα προέρχονται ἀπὸ μινωικᾶ κέντρα, ὅπως ἡ Ἁγία Τριάδα, τὰ

Γουρνιά, τὸ Γάζι καὶ ἄλλα.

Στὴ Θεσσαλἱα, ἡ Ἰωλκὸς εἶναι σημαντικὸ μυκηναϊκὸ κέντρο. Τέλος, μυ-

κηναϊκὰ εὑρήματα προέρχονται καὶ ἀπὸ τὰ Ἑπτάνησα ὅπου τοποθετεῖται ὁ

μυθολογικὸς Κύκλος τοῦ Ὁδυσσέα.

Η εἰκόνα τῆς μυκηναϊκῆς Ἑλλάδας, ἔτσι ὅπως σχηματίζεται ἀπὸ τὶς

ἀρχαιολογικὲς ἀνακαλύψεις, συμπίπτει σὲ μεγάλο βαθμὸ μὲ τὴν εἰκόνα ποὺ

προκύπτει ἀπὸ τὸν «κατάλογο τῶν πλοίων» στὴν Ἰλιάδα, ὅπου ἀπαριθμοῦν-

ται οϊ δυνάμεις τῶν Ἀχαιῶν ποὺ ἔλαβαν μέρος στὸν Τρωικὸ Πόλεμο

(Β 484-760). Τὸ κείμενο αὐτὸ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότερα τμήματα τοῦ

ὁμηρικοῦ ἔπους -ἀνάγεται καθὼς φαίνεται στὸν [30 π,Χ, αί.- καὶ πιστεύε-

ται γενικὰ ὅτι ἀποτυπώνει τὴν τοπογραφία τῆς μυκηναϊκῆς Ἑλλάδας.

Στὴ μυκηναϊκὴ ἐποχὴ ἡ Ἑλλάδα εἶναι διηρημένη σὲ «πόλεις-κράτη»,

ἀνεξάρτητα μεταξύ τους, τὰ ὁποῖα συχνὰ θὰ βρίσκονταν σὲ ἐμπόλεμη κατά-

σταση, Οἱ πινακίδες τῆς Πύλου καὶ τῆς Κνωσοῦ δὲν μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ

ὑποθέσουμε ὅτι ὑπῆρχε ὑποτέλεια σὲ ἕναν ίσχυρὸ βασιλέα, οὔτε ὅτι ὑπῆρ-

χαν πόλεις ποὺ πλήρωναν φόρο σὲ κάποιο δυνάστη. Τὸ ἴδιο διαφαίνεται

καὶ ἀπὸ τὰ χεττιτικὰ ἀρχεῖα: ὁ βασιλεὺς τῶν Αθῃἰγἃν/Ξι (Ἀχαιῶν), μὲ τὸν

ὁποῖον εἶχε ἐπαφὲς ὁ βασιλεὺς τῶν Χετταίων, ἦταν ἀρχηγὸς ἑνὸς κυρίαρ-

χου κράτους καὶ δὲν ἦταν ὑποτελὴς σὲ κανέναν. Ὁρισμένες ὄμως μεγαλύ-

τερες ἐπιχειρήσεις ὅπως ἡ κατάληψη τῆς Κρήτης ἢ ἡ τρωϊκὴ ἐκστρατεία

δὲν θὰ ἦταν δυνατὸν νὰ πραγματοποιηθοῦν χωρὶς τὴ σύμπραξη ὅλων τῶν

ἑλληνικῶν δυνάμεων. Τὰ ἀνεξάρτητα αὐτὰ ἑλληνικὰ κρατίδια συνενὡνον-

ταν ἐν ὄψει ἑνὸς κοινοῦ συμφέροντος ὑπὸ τὴν ἀρχηγία ἑνὸς βασιλέως ποὺ

θὰ πρέπει νὰ τὸν νοήσουμε ὡς primum inter pares. Οἱ Μυκήνες ἦταν ἀσφα-

λῶς ἡ σπουδαιότερη ἀπὸ τὶς ἑλληνικὲς πόλεις, γί αὐτὸ καὶ ὁ Ἀγαμέμνων

ὁρίσθηκε ἀρχιστράτηγος στὸν Τρωικὸ Πόλεμο, ἀλλὰ καὶ πάλι φαίνεται ὅτι

δὲν ἦταν ἀποδεκτὸς ἀπ᾿ ὅλους. Πάντως, σύμφωνα μὲ τὰ ὁμηρικᾷ ἔπη, ὅλοι

οἱ Ἀχαιοὶ ἀναγνώριζαν τοὺς ἑαυτούς τους ὡς μέλη τοῦ ἴδιου συνόλου καὶ

εἶχαν τὸν ἴδιο τρόπο ζωῆς καὶ κοινὲς ἐπιδιὡξεις.
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Η περίοδος αὐτὴ εἶναι γνωστὴ κυρίως ἀπὸ τάφους καὶ ταφικὰ εὐρήματα.

Οἱ λακκοειδεῖς «βασιλικοὶ» τάφοι τῶν Μυκηνῶν, ποὺ περιλαμβάνονται σὲ

δύο ταφικοὺς περιβόλους, ἐπισκιάζουν ὅλους τοὺς ἄλλους μὲ τὴ λαμπρό-

τητα τῶν κτερισμάτων τους, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἐξάλλου ἀντλοῦμε καὶ τὶς γνὡ-

σεις μας γιὰ τὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς. Στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ ἀντικείμενα

τῶν λακκοειδῶν εἷναι ἐμφανὴς ἡ μινωικὴ ἐπίδραση. Ἀπὸ αὐτὰ ὁρισμένα

εἷναι γνήσια μινωικὰ ἔργα εἰσηγμένα, ἄλλα εἶναι ἔργα Μινωϊτῶν ποὺ ἔχουν

κατασκευασθεἵ στὴν Ἑλλάδα γιὰ τοὺς μυκηναίους ἄρχοντες ἢ ἔργα Μυκη-

ναίων ἐπη ρεασμένα ἀπὸ τὶς μινωικὲς ἰδέες τἄν καὶ διατη ροῦν ὣς ἕνα βαθ-

μὸ τὴ μυκηναϊκὴ νοοτροπίά σὲ μιὰν ἄλλη κατηγορία ἀνήκουν τὰ καθαυτὸ

μυκηναϊκὰ δημιουργήματα. Ἀνάμεσα στὶς ποικίλες περιπτώσεις καὶ τὶς διά-

φορες διαβαθμίσεις, 6 ἀκριβὴς διαχωρισμὸς προέλευσης καὶ τεχνοτροπίας

εἶναι πολὺ δύσκολος.

Τάφοι

Οἱ τύποι τῶν τάφων στὴν ὑστεροελλαδικὴ Ἑλλάδα εἷναι τέσσερις. Ο κι-

βωτιόσχημος, 6 λακκοειδής, ὁ θαλαμωτὸς ἢ λαξευτὸς καὶ 6 θολωτός᾿ σπά-

νια ὄμως ἀπαντῶνται καὶ ἀπλοὶ λάκκοι. Ο κιβωτιόσχημος εἷναι 6 χαρα-

κτηριστικὸς τάφος τῆς Πρωτοελλαδικῆς περιόδου. Εἶναι ἕνας ἁπλὸς

ὀρθογώνιος λάκκος ἀτομικῆς ταφῆς τοῦ ὁποίου οἱ τέσσερις πλευρὲς εἶναι

ἐπενδυμένες μὲ πλάκες ἐνῶ μιὰ πέμπτη πλάκα ἀποτελεῖ τὴν ὀροφή, Η

χρήση τοῦ κιβωτιόσχημου τάφου, ἂν καὶ ἀτονεῖ διότι προτιμῶνται Οἱ τάφοι

πολλαπλῶν ταφῶν, ἐξακολουθεῖ καὶ στὶς ἑπόμενες ΜΕ καὶ ΥΕ περιόδους.

Στοὺς πρώτους Σκοτεινοὺς Αἰῶνες, ὅταν ἐπανέρχεται ἡ προτίμηση στὶς με-

μονωμένες ταφές, ὁ κιβωτιόσχημος καθίσταται καὶ πάλι 6 κύριος ταφικὸς

τύπος. Ἀπὸ τοὺς ἄλλους τρεῖς τύπους, ὁ λακκοειδὴς εἷναι 6 κατεξοχὴν
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τάφος τῆς ΥΕ Ι περιόδου, ἐνῶ οἱ θαλαμωτοὶ (θαλαμοειδεῖς ἢ λαξευτοὶ) καὶ

οἱ θολωτοί, ἂν καὶ ἐμφανίζονται στὸ τέλος τῆς ΥΕ Ι, διαδίδονται κυρίως

στὴν ΥΕ II καὶ γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ θὰ ἐξετασθοῦν στὸ ἑπόμενο κεφάλαιο.

Λακκοειδεῖς τάφοι. Ταφικοὶ Κύκλοι

Οἱ λακκοειδεῖς τάφοι ἐμφανίζονται στὴν πρώτη Μυκηναϊκὴ περίοδο. Στὸν

τύπο αὐτὸ ἀνήκουν Οἱ τάφοι τῶν δύο ταφικῶν κύκλων, ἢ περιβόλων, στὶς

Μυκῆνες. Ο Ταφικὸς Κύκλος Α [8, 9Ἰ βρίσκεται πολὺ κοντὰ στὴν Πύλη

τῶν Λεόντων, πρὸς νότον, καὶ ἀνακαλύφθηκε τὸ 1876 ἀπὸ τὸν Sch1iemann.

Ξεσήκωσε τότε τὸν ἐνθουσιασμὸ καὶ τὴν περιέργεια γιὰ τὸν καινούργιο

Κόσμο ποὺ ἔφερνε στὸ φῶς, Περιεῖχε ἕξι τάφους καὶ δεκαεννέα ταφές. Ὅ-

ταν ὁ Sch1iemann ἀνακάλυψε τὸν περίβολο αὐτό, ἡ ἀνασκαφικὴ μέθοδος

ἦταν στὰ σπάργανα- πολλὰ πράγματα δὲν τὰ εἶχε σημειώσει, ἐνῶ ἄλλα εἷ-

χαν διαφύγει τὴν προσοχή του καὶ ἔμεναν ἀνεξήγητα, Η μεγάλη ἐλπίδα

τῶν ἀρχαιολόγων ἦταν νὰ βρεθοῦν κι ἄλλοι τάφοι, ὥστε μὲ τὶς σύγχρονες

ἀνασκαφικὲς μεθόδους νὰ προσπαθήσουν νὰ δώσουν λύσεις σὲ ὁρισμένα

προβλήματα, Η ἐλπίδα αὐτὴ εὐοδώθηκε τὸ 1952 μὲ τὴν ἀνακαλύψῃ στὶς

Μυκήνες τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β, ποὺ βρίσκεται κοντὰ στὸν σημερινὸ

δρόμο πρὸς τὴν ἀκρόπολη, δυτικὰ τῆς Πύλης τῶν Λεόντων καὶ πολὺ κοντὰ

στὸν ἐπονομαζόμενο τάφο τῆς Κλυταιμνήστρας.

Ο Ταφικὸς Κύκλος Β [10Ἰ εἶναι παλαιότερος τοῦ Α -ἦταν ἤδη σὲ

χρήση στὴ Μεσοελλαδικὴ περίοδο- καὶ περιέχει εἴκοσι τέσσερις τάφους,

δεκατέσσερις λακκοειδεῖς καὶ δέκα κιβωτιόσχημους, παλαιότερους ἢ καὶ

σύγχρονους τῶν λακκοειδῶν. Ο ἀριθμὸς τῶν ταφῶν δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ

προσδιορισθεῖ μὲ ἀκρίβεια διότι οἱ συλήσεις, οἱ συσσωρεύσεις καὶ ἡ ἀπο-

σύνθεση τῶν ὀστῶν ἔχουν καταστήσει τὴν ἔρευνα δύσκολη. Ὑπολογίζεται

ὄμως ὅτι θὰ τάφηκαν ἐδῶ περίπου σαράντα νεκροί,

Οἱ Ταφικοὶ Κύκλοι περιέχουν ταφὲς που χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ 1600

ἕως τὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἱ. π.Χ. Ἀποτελοῦσαν μέρος ἑνὸς πολὺ μεγαλύτε-

ρου νεκροταφείου τῆς Μεσοελλαδικῆς περιόδου ποὺ ἐκτεινόταν νοτιοδυ-

τικὰ τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν, Ἄν καὶ ὁ Ταφικὸς Κύκλος Β εἶναι ἀρ-

χαιότερος τοῦ Α, γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα (1600 ἕως 1500 π.Χ.)

ἦταν καὶ αἱ δύο παράλληλα σὲ χρήση, Τοῦτο ὁδήγησε ὁρισμένους ἐρευνη-

τὲς στὴν ὑπόθεση ὅτι δύο οἰκογένειες βασίλευσαν διαδοχικὰ ἀλλὰ περίπου

τὴν ἴδια ἐποχὴ στὶς Μυκήνες καὶ χρησιμοποιοῦσε ἡ καθεμιὰ τὸν δικό της

Ταφικὸ Κύκλο.
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3 Ταφικὸς κύκλος Α τῶν Μυκηνῶν. Ἀναπαράσταση (Pic! de Jong).

Πράγματι, οἱ παραδόσεις ἀναφέρουν ὡς ἡγεμόνες τῶν Μυκηνῶν πρό-

σωπα ποὺ ἀνήκουν σὲ δυὸ διαφορετικοὺς κλάδους τῆς Οἰκογένειας τῶν Ἀ-

τρειδῶν: τὸν Ἀτρέα διαδεχθηκε ὁ ἀδελφός του Θυέστης καὶ αὐτὸν πάλι ὁ

γιὸς τοῦ Ἀτρέα, ὁ Ἀγαμέμνων. Φυσικά, τὰ πρόσωπα αὐτὰ μὲ κανέναν

τρόπο δὲν συνδέονται μὲ τοὺς Ταφικοὺς Κύκλους, γιατὶ ἡ δράση τῶν μυθι-

κῶν αὐτῶν μορφῶν τοποθετεῖται σὲ πολὺ μεταγενέστερα χρόνια (σ. 150),

ἀλλὰ εἶναι πιθανό, ὅπως συμβαίνει συχνά, ἡ παράδοση νὰ ἔχει διασώσει

μνῆμες πολὺ παλαιότερων γεγονότων.

Οἱ περίβολοι ἔχουν σχῆμα κυκλικὸ τὸ ὁποῖο ἀνταποκρινόταν ἴσως σὲ

κάποια θρησκευτικὴ πεποίθηση ἢ πρόληψη καὶ δὲν ἔχει ἀκόμη ὲρμηνευθεῖ.

Εἶναι καὶ οἱ δύο περιτοιχισμἐνοι, Ο περίβολος τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β
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9

Ο Ταφικὸς Κύκλος Α τῶν Μυκηνῶν και τμῆμα τῆς ἀκροπόλεως. κάτου/η (Σπ. Ἰακωβἱδηςὶ.

Γ. Μεγάλη ἀναβάθρα. Δ. Μικρὴ ἀναβάθρα, Ε. Κλιμακοστάσιο. Ζ. Σιταποθήκη. H. Οἰκία τοῦ

«Κρατήρα τῶν Ποᾆεμιστῶν». Θ. οἰκία ᾿«τῆς Ἅναβάθρας». ΠΛ. Πύλη τῶνΛεόντων,
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ὰφικὸς Κύκλος Β τῶν Μυκηνῶν, Κάτοψη καὶ τομή. (Γ. Ε. Μυλωνᾶς).
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εἶναι κτισμένος σύμφωνα μὲ μιὰ πρώιμη κυκλώπεια τεχνοτροπία, ὅπως θὰ

ἦταν καὶ 6 περίβολος τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α ποὺ δὲν σώθηκε γιατὶ ἔχει

καλυφθεί ἀπὸ μιὰ μεταγενέστερη μετασκευή.

Καὶ οἱ δύο περίβολοι ἦταν ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη. Ὅταν ἔγινε ἡ μεγάλη

μετασκευὴ τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν τὸν 13o αἱ. π.Χ, καὶ κτίσθηκε ἡ

Πύλη τῶν Λεόντων, τότε ἔγινε καὶ μιὰ ἀνακατασκευὴ τοῦ χώρου στὸν πε-

ρίβολο A. Κτίσθηκε ἀναλημματικὸς τοῖχος καὶ ἔγινε μιὰ προέκταση τοῦ

κυκλώπειου τείχους γιὰ νὰ περιληφθεῖ στὴν ἀκρόπολη καὶ 6 ταφικὸς περί-

βολος, Τότε κτίσθηκε γύρω ἀπὸ τοὺς ἕξι λακκοειδεῖς τάφους τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου Α ἕνας χαμηλὸς διπλὸς τοῖχος ἀπὸ λαξευμένες πλάκες καὶ δημι-

ουργήθηκε εἴσοδος στὸν περίβολο αὐτὸ σὰν νὰ ἐπρόκειτο γιὰ ἐπισκέψιμο

χῶρο. ᾿

Οἱ λακκοειδεῖς τάφοι εἶναι ὀρθογώνιοι λάκκοι μὲ μεγάλο βάθος, σκαμμέ-

νοι κάθετα στὸ μαλακὸ πέτρωμα τῶν ὑπωρειῶν τῆς ἀκρόπολης Π 1Ἰ. Οἱ δια-

στάσεις τους διαφέρουνε κυμαίνονται ἀπὸ τὰ 6,55 μ, μῆκος καὶ 4,10 μ. πλά-

τος τοῦ τάφου IV, ποὺ ἔχει ἐπιφάνεια 27 τ,μ. καὶ εἶναι ὁ μεγαλύτερος, ἕως

τὰ 1,50 μ. μῆκος καὶ 0,80 μ. πλάτος τοῦ τάφου Α, ποὺ εἷναι ἕνας ἀπὸ τοὺς

μικρότερους. Τὸ βάθος ἐπίσης ποικίλλει καὶ εἶναι ἄσχετο μὲ τὸ μέγεθος

(ὁρισμἐνοι εἶναι πολὺ βαθεῖς, ὅπως 6 τάφος V ποὺ ἔχει 5,34 μ. βάθος, ἐνῶ ὁ

τάφος II ἔχει βάθος μόνο 0,60 μ.). Γενικὰ παρατηροῦμε ὅτι οἱ τάφοι τοῦ

περιβόλου Β εἶναι μικρότεροι καὶ λιγότερο βαθεῖς (6 μεγαλύτερος ἔχει δια-

στάσεις 3,90 X 3,10 μ,, καὶ 6 πιὸ βαθὺς εἶναι 3,50 μ.). Ο τρόπος ὄμως κατα-

σκεψῆς τῶν τάφων εἶναι ἴδιος σὲ ὅλους, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸ μέγεθός τους,

Οἱ τοῖχοι ἔχουν ἐπένδυση ἀπὸ ἀργὴ λιθοδομία, ὑπάρχουν ὄμως καὶ περι-

πτώσεις, κυρίως στὸν περίβολο Β, ὅπου δὲν ὑπάρχει ἐπένδυση, ὅπως π.χ.

στὸν μεγάλο τάφο Ν. Οἱ λακκοειδεῖς τάφοι ἔχουν στέγη ἀπὸ πλάκες ποὺ

ἀκουμποῦν σὲ ξύλινες δοκοὺς οἱ ὁποῖες στηρίζονται σὲ μιὰ προεξοχὴ ποὺ

ἔχει κατάλληλα δημιουργηθεῖ στὶς παρειὲς τοῦ βράχου, Ἐπάνω στὶς πλά-

κες ἐτοποθετοῦντο καλάμια ἢ χόρτα καὶ μία στρώση πηλοῦ ὁποὺ ὀνομάζε-

ται πλἐσια στὶς Μυκήνες ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ χωριοῦ ὅπου παράγεται- γιὰ

νὰ μὴν περνοῦν τὰ νερά. Η σκεπὴ δὲν βρίσκεται στὴν κορυφὴ τοῦ σκάμ-

ματος ἀλλὰ χαμηλότερα, σὲ μιὰ μικρὴ σχετικὰ ἀπόσταση ἀπὸ τὸ δάπεδο

τοῦ τάφου, καὶ κυμαίνεται ἀπὸ 0,40 ἕως 1,80 μ. στοὺς τάφους τοῦ Κύκλου B_

ἐνῶ φθάνει στὰ 2,89 μ. στὸν ἐξαιρετικὰ βαθὺ τάφο V. Μεταξὺ σκεπῆς καὶ

δαπέδου τοῦ τάφου ἐδημιουργεῖτο ἔτσι ἔνας χῶροςποὺ ἔμοιαζε μὲ ταφικὸ

δωμάτιο. Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ σκάμματος ἀπὸ τὴ σκεπὴ ὣς τὴν ἐπιφά-

νεια τοῦ ἐδάφους γεμιζόταν μὲ χῶμα.
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Ι 1

Ο λακκοειδὴς Τάφος Γ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶν.

Ο τάφος περιεῖχε τέσσερις νεκρούς (τρεῖς ἄνδρες καὶ μία γυναίκα).

Πρῶτα μισὸ τοῦ Ιόου αἱ. π.Χ. Διαστ. 3,80 X 2,80 (στὸ ἄνω μέρος) 3,20 x 1,80 (στὸ δάπεδο),

βάθος 3,50.

Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς τάφους τῶν βασιλικῶν περιβόλων ἔχουν βρεθεἷ καὶ ἄλ-

λοι λακκοειδεῖς τῆς ἴδιας ἐποχῆς στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, στὴ Λέρνα,

στὶς Μυκήνες καὶ ἀλλοῦ- ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἠπειρωτικὴ χώρα ὑπάρχουν ὁρι-

σμένα μεμονωμένα παλαιότερα παραδείγματα καὶ συγκεκριμἑνα οἱ λακκο-

ειδεϊς τῆς ΠΕ περιόδου στὴ Λευκάδα.

Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι 6 λακκοειδὴς τάφος κατάγεται ἀπὸ τὸν

παλαιὸ κιβωτιόσχημο, ἀλλὰ ὅτι ἐνῶ ὁ κιβωτιόσχημος προοριζόταν μόνο

γιὰ μἱα ταφή, 6 λακκοειδὴς εἶναι οἰκογενειακὁς. Ὁπωσδήποτε, οἱ λακκοει-

δεϊς τάφοι προορίζονταν γιὰ ταφὲς βασιλικἐς, ἢ πάντως ταφὲς ἡγεμόνων,

καὶ ἴσως νὰ πρόκειται πράγματι γιὰ μιὰ πολυτελὴ παραλλαγὴ τῶν κιβωτιό-

σχημων. Ἀπὸ πολλοὺς ὄμως μελετητὲς ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι οἱ λακκοει-

δεῖς τάφοι τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας ἀνήκουν στὸν ἴδιο τύπο μὲ τοὺς λακ-

κοειδεῖς ποὺ ἔχουν ἀνακαλυφθεῒ στὸ A1aca Hfiyfik στὴν κεντρικὴ Μικρὰ

Ἀσία καὶ χρονολογοῦνται στὴν πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ μολονότι ἡ

χρονικὴ ἀπόσταση ποὺ τοὺς χωρίζει ἀπὸ τοὺς ἑλληνικοὺς εἷναι μεγάλη καὶ
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τὰ ταφικὰ ἔθιμα διαφορετικά, οἱ τάφοι τοῦ A1aca Hiiyfik παρουσιάζουν

πράγματι μεγάλες ἀναλογίες μὲ τοὺς μυκηναϊκοὑς, τόσο στὴν κατασκευὴ

ὅσο καὶ στὸν τόπο τῶν ταφῶν ποὺ συνοδεύονται μὲ πολλὰ κτερίσματα, κυ-

ρίως μεταλλικά, ἀντικείμενα γοήτρου ἐξελιγμένης τεχνικῆς.

Ο τύπος τοῦ λακκοειδοῦς τάφου δὲν εἶναι μινωικός᾿ στὴν Ἐποχὴ τοῦ

Χαλκοῦ λακκοειδεῖς τάφοι ἐμφανίζονται σὰν ὁμοειδεῖς κατηγορίες σ᾿ ἕναν

καθορισμένο γεωγραφικὸ χῶρο ποὺ περιλαμβάνει τὴ νότιο Ρωσία, τὴν

ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ ἕνα τμῆμα τῆς Μ. Ἀσίας᾿ δὲν ὑπάρχουν ὄμως

ἀκόμη ἀρκετὰ στοιχεῖα ὥστε νὰ λυθεἴ τὸ θέμα τῆςὒκαταγωγῆς τους.

Ταφικὰ ἔθιμα

Ὄλοι οἱ μυκηναϊκοὶ τάφοι πολλαπλῆς ταφῆς -λακκοειδεϊς, θαλαμωτοὶ καὶ

θολωτοὶ- χαρακτηρίζονται διαχρονικὰ ἀπὸ τὰ ἴδια ταφικὰ ἔθιμα καὶ τοῦτο

εἶναι μιὰ ἐπὶ πλέον ἀπόδειξη τῆς ἑνότητας καὶ τῆς συνοχῆς ποὺ παρουσιά-

ζει ὁ πολιτισμὸς στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὴν ΥΕ περίοδο.

Ο νεκρὸς ἐτοποθετεῖτο συνήθως σὲ μία στρὡση ἀπὸ χαλίκια ποὺ χρησί-

μευε γιὰ μόνωση, ὥστε τὸ λείψανο νὰ λιώσει πιὸ γρήγορα. Καμιὰ φορὰ

ἐπίσης ἐτοποθετεῖτο ἐπάνω σ᾿ ἕνα δέρμα ζῴου, ὅπως δηλώνουν ὁρισμένα

ἴχνη δερμάτων ποὺ ἔχουν διασωθεῖ σὲ δάπεδα τάφων. Τὸ κεφάλι ἦταν ἐλα-

φρῶς ὑψωμένο, τοποθετημένο πάνω σ᾿ ἕναν μικρὸ σωρὸ χαλίκια, σὰν προ-

σκέφαλο, καὶ τὸ σῶμα ἦταν σὲ ὕπτια θέση μὲ τὰ γόνατα καὶ τοὺς ἀγκῶνες

ἐλαφρῶς λυγισμένα. Ὅταν ἔλιωναν οἱ σάρκες, τὰ ὀστὰ ὑφίσταντο καθί-

ζηση γί αὐτὸ καὶ οἱ νεκροὶ τῶν λακκοειδῶν τάφων βρέθηκαν μὲ τὰ πόδια

ἀνοιχτά. Γύρω ἀπὸ τὸν νεκρὸ ἐτοποθετοῦντο τὰ κτερίσματά του. Μετὰ τὴν

ταφὴ ἐτελοῦντο τὰ νεκρόδειπνα. Πολλὰ θραύσματα ἀγγείων καὶ ὀστὰ ζώων

ποὺ βρέθηκαν ἀνακατεμένα στὸ χῶμα ἐπιβεβαιὡνουν τὶς τελετουργίες αὺ-

τές. Τέλος, ἐπάνω στὸν τάφο ὕψωναν ἕναν μικρὸ τύμβο καὶ τοποθετοῦσαν

τὴν ἐπιτύμβια στήλη, τὸ σῆμα, ὅπως ὀνομαζόταν ἀργότερα στὴν ἀρχαία

Ἑλλάδα.

Ὅταν ὁ τάφος ἔπρεπε νὰ χρησιμοποιηθεῖ γιὰ μιὰ δεύτερη ταφή, ἀφαι-

ρεῖτο ἡ στήλη, τὸ χῶμα, ἡ σκεπή, καὶ ἐτοποθετεῖτο ὁ νέος νεκρὸς πλάι

στὸν προηγούμενο. Ἄν δὲν ὑπῆρχε ἀρκετὴ θέση, τότε μετατόπιζαν τὸν

προηγουμενο νεκρὸ πρὸς τὰ πλάγια μαζὶ μὲ τὰ κτερίσματά του. Ἔτσι τὰ

κτερίσματα τῶν παλαιῶν νεκρῶν ἀνακατεύονταν καὶ συχνὰ οἱ συγγενεῖς

τοῦ νέου νεκροῦ δὲν ἐδίσταζαν νὰ πάρουν καὶ Κάτι ἀπὸ τὶς παλαιὲς προ-

σφορές, Γενικᾷ ἡ ἔννοια τοῦ σεβασμοῦ στοὺς νεκροὺς δὲν ἦταν πολὺ ἀνε-
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πτυγμένη στοὺς Μυκηναίους. Ο νεκρὸς προξενοῦσε φόβο καὶ ἐνέπνεε σε-

βασμὸ μόνο ὅταν ὑπῆρχε σάρκα ἐπάνω στὰ ὀστά, ὅσο δηλαδὴ ὑπῆρχε

ἀκόμη κάτι χειροπιαστό, ὅπου μποροῦσε νὰ καταφύγει ἡ ψυχή του σ᾿ αὐτὸ

τὸ διάστημα πίστευαν ὅτι εἶχε ἀνάγκη κτερισμάτων καὶ προσφορῶν. Ὅταν

. ἡ σάρκα ἕλιωνε, σύμφωνα μὲ τὶς ἀντιλήψεις τους, ὁ νεκρὸς δὲν ἦταν παρὰ

μιὰ σκιὰ ποῦ δὲν εἶχε πιὰ καμιὰ δύναμη πάνω στοὺς ζωντανούς. Μποροῦ-

σαν ἑπομένως νὰ τοῦ ἀφαιρέσουν ὁρισμένα κτερίσματα χωρὶς νὰ θεωρηθεῖ

αὐτὸ ἀσέβεια. Μετὰ ἀπὸ κάθε ταφὴ ἔκλειναν πάλι τὸν τάφο μὲ τὸν ἴδιο

τρόπο καὶ τελοῦσαν νεκρόδειπνο πρὶν ὑψώσουν τὸν νέο τύμβο καὶ τοποθε-

τήσουν τὴ στήλη. Οἱ ἀνακατασκεψές, οἱ ἀλλεπάλληλες ταφές, τὰ νεκρόδει-

πνα, εἶχαν σὰν ἀποτέλεσμα νὰ διαταραχθοῦν τὰ στρώματα κεραμικῆς στὰ

νεκροταφεῖα καὶ νὰ δυσκολευτεῖ ἀκόμη πιὸ πολὺ τὸ ἔργο τῆς ἔρευνας.

Η καύση τῶν νεκρῶν δὲν συνηθιζόταν στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή- ὁ Ὅμη-

ρος τὴν ἀναφέρει ἐπειδὴ στὴ δική του ἐποχή, τὴ Γεωμετρική, εἷχε ἐπικρα-

τήσει. Ἐπίσης δὲν συνηθιζόταν καὶ ἡ ταρίχευση, ἔθιμο ξένο πρὸς τὶς πε-

ποιθήσεις τῶν Μυκηναίων ποὺ -ἀντίθετα μὲ τοὺς Αἰγυπτίους- δὲν

ἐπιθυμοῦσαν τὴ διατήρηση τῆς μορφῆς τοῦ νεκροῦ. Τὰ μοναδικᾷ ἴχνη τα-

ρίχευσης νεκροῦ προέρχονται ἀπὸ ἕνα σκελετό, ἴσως γυναικετο, τοῦ τάφου

IV. Οἱ Μυκηναῖοι θὰ γνώρισαν τὴν ταριχεύση στὴν Αἴγυπτο καὶ τὴν ἐφάρ-

μοσαν μόνο μία φορά, γί αὐτὸ καὶ εἰκάζεται ὅτι ὁ σκελετὸς αὐτὸς θὰ ἀνῆκε

σὲ ἄτομο ξένο πρὸς τὴ μυκηναϊκὴ κοινωνία.

Ἕνα μεγάλο θέμα ποὺ ἔχει δημιουργηθεῖ γύρω ἀπὸ τοὺς μυκηναϊκοὺς τά-

φους εἶναι τὸ θέμα τῆς λατρείας τῶν νεκρῶν καὶ τῶν ἡρώων, τῆς ἡρωολα-

τρείας ποὺ περιλαμβάνεται στὶς θρησκευτικὲς ἀντιλήψεις τῶν Ἑλλήνων

τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς.

Εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὸν Ὅμηρο καὶ τὴ μυθολογία ὅτι οἱ ἥρωες, ποὺ εἶναι

συνήθως μέλη βασιλικῶν οἰκογενειῶν, θεωροῦνται δντα μὲ ὑπερφυσικὲς

δυνάμεις καὶ μεσάζοντες ἀνάμεσα στοὺς ἀνθρώπους καὶ τοὺς θεούς. Στὴν

ἑλληνικὴ ἱστορικὴ ἐποχὴ οἱ ἥρωες θεοποιοῦνται μετὰ τὸν θάνατό τους καὶ

γίνονται ἀντικείμενα λατρείας. Ἐπίσης ἄλλα πρόσωπα, περισσότερο ἢ λι-

γότερο σημαντικά, ἡρωοποιοῦνται καὶ οἱ τάφοι τους γίνονται τόποι λα-

τρείας καὶ δέχονται προσφορές. Γενικὰ οἱ νεκροὶ στὴν ἱστορικὴ ἐποχὴ εἷ-

ναι ἀντικείμενο μεγάλου σεβασμοῦ καὶ εἶχαν θεσπισθεῖ εἶδικὲς τελετὲς

πρὸς τιμήν τους, Δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἐὰν ἐτελεῖτο λατρεία νεκρῶν στὴ

Μυκηναϊκὴ ἐποχή, ἀφοῦ καὶ ὁ διαχωρισμὸς ἀνάμεσα σὲ τακτικὴ τέλεση
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λατρείας καὶ σὲ ἀπόδοση τιμῶν κατὰ τὴν ὥρα τῆς ταφῆς εἶναι πολὺ δύ-

σκολο νὰ προσδιοριστεῖ.

Η ταφὴ τῶν μυκηναίων νεκρῶν συνοδεύεται πράγματι ἀπὸ προσφορὲς

καὶ τελετἐς, οἱ ὁποῖες διαφέρουν σὲ πλοῦτο καὶ λαμπρότητα ἀνάλογα μὲ τὴ

θέση ποὺ κατεῖχε 6 νεκρὸς στὴν κοινωνικῆ καὶ θρησκευτικὴ ἱεραρχία,

Παρ᾿ ὅλ᾿ αὐτὰ δὲν ὑπάρχει ἔνδειξη λατρείας προγόνων, ποὺ σημαίνει ὀργά-

νωση τελετῶν καὶ προσφορῶν σὲ τακτὲς ἡμερομηνίες καὶ σύμφωνα μ᾿ ἕνα

ὁρισμένο τυπικό. Η ἔλλειψη μάλιστα σεβασμοῦ πρὸς τοὺς παλαιοὺς νε-

κροὺς στηρίξει τὴν ὑπόθεση αὐτή.

Ἐπάνω στὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α 6 Sch1iemann ἀνακάλυψε

ἕναν «βόθρο», κυκλικὸ κτίσμα ποὺ δὲν σώζεται πιά, Τὰ κτίσματα αὐτά,

γνωστὰ καὶ ἀπὸ παλαιότερες ἐποχές, προορίζονταν γιὰ χοές, Ἄν πράγματι

στὸν Ταφικὸ Κύκλο Α ὑπῆρχε «βόθρος», σημαίνει ὅτι ἐτελοῦντο χόὲς ποὺ

σχετίζονταν μὲ τὴ λατρεία τῶν νεκρῶν. Οἱ πληροφορίες ὄμως τοῦ Sch1ie-

mann εἷναι ἐλλιπεῖς καὶ ὅπως τὸ κτίσμα καταστράφηκε, χάθηκε καὶ τὸ μο-

ναδικὸ ἴσως τεκμήριο γιὰ λατρεία νεκρῶν στὴ Μυκηνἂκὴ ἐποχή.

Τὸ γεγονὸς ὅτι 6 Ταφικὸς Κύκλος Α περιελήφθη στὴν ἀκρόπολη μὲ εἰ-

δικὴ ᾿προἐκταση τοῦ κυκλώπειου τείχους ὅταν αὐτὸ ἐπισκευάσθηκε στὰ

1250 π.Χ,, δὲν σημαίνει ἀναγκαστικὰ λατρεία στοὺς τάφους ἀλλὰ μέριμνα

γιὰ τὴν προστασία μιᾶς περιοχῆς ὅπου ἦταν θαμμένοι πρόγονοι τῶν

ὁποίων ἡ ἀνάμνηση δὲν εἶχε σβήσει,

Παρατηροῦμε ὄμως ὅτι πολλοὶ μυκηναϊκοὶ τάφοι δέχθηκαν προσφορὲς

σὲ μεταγενέστερες ἐποχὲς καὶ μάλιστα ἀπὸ τὴ Γεωμετρικὴ ἐποχὴ καὶ ἑξῆς,

ὁπότε καὶ διαπιστώνεται τέλεση λατρείας: στοὺς τάφους τοῦ βασιλικοῦ πε-

ριβόλου Α τῶν Μυκηνῶν, σὲ θαλαμωτοὺς τάφους στὴν Πρόσυμνα, στὴν

Ἀσίνη, στὶς Μυκῆνες, στοὺς θολωτοὺς τάφους τοῦ Αἰγίσθου, τῆς Κλυται-

μνήστρας καὶ σὲ ἄλλους στὴν Πύλο καὶ τὴν Κεφαλληνία, ἀνακαλύφθηκαν

γεωμετρικὰ εὑρήματα, Τὸ πιὸ χαρακτηριστικὸ παράδειγμα εἶναι 6 θολωτὸς

τάφος τοῦ Μενιδίου. Στὸ στόμιο τοῦ τάφου βρέθηκαν οἱ μυκηναϊκὲς προ-

σφορὲς ποὺ ἔγιναν ἀσφαλῶς τὴν ὥρα τῆς ταφῆς. Στὸ δρόμο τοῦ τάφου βρέ-

θηκαν οἱ προσφορὲς τῶν μεταγενέστερων ἐποχῶν, ὄστρακα ἀγγείων, ἐγχά-

ρακτα πλακίδια, πήλινα ἀσπίδια καὶ ἄλλα, Τὰ παλαιότερα εὑρήματα οἶὰ

γεωμετρικᾶ- ἦταν ἀρκετὰ κοντὰ στὴν εἴσοδο, τὰ ἀρχαϊκᾷ ἀνακαλύφθηκαν

λίγο μακρύτερα, ἐνῶ -οἱ προσφορὲς τῆς κλασικῆς ἐποχῆς βρέθηκαν σχεδὸν

στὴν ἀρχὴ τοῦ δρόμου. Η λατρεία φαίνεται νὰ σταματᾶ στὰ χρόνια τοῦ

Πελοποννησιακοῦ Πολέμου.

Στοὺς τάφους στοὺς ὁποίους ὑπάρχει ἔνδειξη λατρείας ἀπὸ τὴ Γεωμε-
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τρικὴ ἐποχὴ καὶ ἑξῆς, παρατηρεῖται ἕνα μεγάλο κενὸ στὶς προσφορές, πε-

ρίπου διακοσίων ἐτῶν, ἀπὸ τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆςἐποχῆς ἕως τὶς ἀρχὲς

τῆς Γεωμετρικῆς. Οἱ λεγόμενοι Σκοτεινοὶ Αἰῶνες (1100-900 π.Χ.) δὲν ἀντι-

προσωπεύονται. Η ἐξήγηση τοῦ φαινομένου αὐτοῦ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ

στὸ γεγονὸς ὅτι δύο αἰῶνες μετὰ τὴ δύση τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου ἄρχισαν

ν᾿ ἀνακαλύπτονται τυχαῖα διάφοροι παλαιοὶ τάφοι. Συγχρόνως ἡ ἐμφάνιση

καὶ ἡ διάδοση τοῦ ὁμηρικοῦ ἔπους τὸν 80 αἰ. π.Χ. δημιούργησε ἔντονο

ἐνδιαφέρον γύρω ἀπὸ τὰ πρόσωπα καὶ τὴ ζωὴ τῶν Ἀχαιῶν. Ἦταν φανερὸ

ὅτι τὰ ἐρείπια τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων καὶ τῶν τάφων ἀνῆκαν στοὺς

ἥρωες τοῦ ἕπους. Ἴσως οἱ κάτοικοι τῆς γεωμετρικῆς Ἑλλάδας νὰ ἐντυπω-

σιάζονταν ἀπὸ τὶς ὡραῖες, μνημειώδεις κατασκευὲς καὶ τὰ πλούσια κτερί-

σματα ποὺ ἔβρισκαν, καὶ ἄρχισαν νὰ φέρνουν καὶ δικές τους προσφορὲς

στὰ παλαιὰ μνημεῖα, νὰ τελοῦν θυσίες, νὰ ἱδρύουν ἀκόμη καὶ βωμούς. Ἔτσι

δημιουργήθηκε ἡ λατρεία τοῦ Ἀγαμέμνονα στὶς Μυκήνες καὶ στὴ Σπάρτη.

Η Ἀρχἂκὴ ἐποχὴ ἦταν κυρίως ἐκείνη κατὰ τὴν ὁποία δημιουργήθηκαν

αἰσθήματα γιὰ τὴν ἀναζήτηση παραδοσιακῶν ἡρώων καὶ τότε πλάστηκαν

διάφορες φανταστικὲς διηγήσεις. Μὲ ὑπερηφάνεια ἔδειχναν στοὺς ξένους

τοὺς τάφους τοῦ Ἱππόλυτού στὴν Ἀθήνα, τοῦ Αἴαντα στὴ Σαλαμἰνα, τοῦ

Μενέλαου καὶ τῆς Ἑλένης στὴ Σπάρτη, τῶν ὐπερβορειῶν Παρθένων στὴ

Δῆλο, Στὴ Βοιωτία «ἀναγνωρίστηκε» ὁ τάφος τῆς Ἀλκμήνης οἱ θαλάμω-

τοὶ τάφοι κοντὰ στὴν Τίρυνθα θεωρήθηκε ὅτι ἦταν τὰ διαμερίσματα τῶν

θυγατέρων τοῦ Προίτου. Ἔδειχναν στὴν Ἀρκαδία τὸ πετρωμένο δάχτυλο

τοῦ Ὀρέστη καὶ πίστευαν ὅτι βρέθηκε ὁ σκελετός του στὴν Τεγέα, ποὺ

σύμφωνα μὲ τὰ μυθεύματα ἦταν τεράστιος. Ο μυκηναϊκὸς κόσμος ἔγινε

ἀκριβῶς τότε ἡ ἀστείρευτη πηγὴ γιὰ τὴ δημιουργία μιὰς ἐθνικῆς μυθολογι-

κῆς παράδοσης.

Οἱ νεκροὶ τῶν Ταφικῶν Κύκλων

Τὰ κτερίσματα τῶν βασιλικῶν τάφων εἶναι τόσο πλούσια καὶ θαυμαστὰ

-ὅχι μόνο γιὰ τὰ πολύτιμα ὑλικά τους, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν πολὺ ὑψηλὴ τέ-

χνη τους- ποὺ ὁδηγοῦν ἀβίαστα στὸ συμπέρασμα ὅτι Οἱ νεκροὶ γιὰ τοὺς

ὁποῖους προορίζονταν ἦταν πρίγκιπες, βασιλεῖς καὶ μέλη πριγκιπικῶν οἰ-

κογενειῶν.

Ἄνδρες καὶ γυναῖκες ἦταν θαμμένοι μαζί, ντυμένοι μὲ πολυτελέστατα

ἐνδύματα ἐπάνω στὰ ὁποῖα ἦταν ραμμένα χρυσὰ ἐλάσματα μὲ ἔκτυπη διακό-
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σμηση. Τὰ ἀντικείμενα ποὺ τοὺς συνόδευαν παρουσιάζουν ἀφάνταστη ποι-

κιλία. Εἶναι κυρίως ὅπλα, ξίφη καὶ ἐγχειρίδια ποὺ ἦταν τοποθετημένα πλάι

στοὺς ἄνδρες, ἀλλὰ καὶ στὶς γυναῖκες, ἐπιστήθια χρυσὰ καὶ κράνη ἀπὸ δόν-

τια κάπρου, χάλκινα σκεύη, χρυσὲς προσωπίδες, διαδήματα, περόνες, κύ-

πελλα χρυσὰ καὶ ἀσημένια, σφραγίδες ἀπὸ πολύτιμους καὶ ἡμιπολύτιμους

λίθους, ρυτὰ καὶ δαχτυλίδιά σχήματα γεμάτα φαντασία ἀλλὰ καὶ ὑλικὰ

πρωτότυπα μὲ μεγάλη ποικιλία: αὐγὰ στρουθοκαμήλου ἀπὸ τὴ Νουβία, ἀν-

τικείμενα ἀπὸ χαλκό, κομψοτεχνήματα ἀπὸ ἀλάβαστρο καὶ φαγεντιανὴ ἀπὸ

τὴν Κρήτη, ἄργυρος ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, ἤλεκτρο (κεχῥιμπάρι) ἀπὸ τὴ Βαλ-

τική, 1apis 1azu1i ἀπὸ τὸ Ἀφγανιστάν - σὰν νὰ ἦταν συλλέκτες οἱ πρίγκι-

πες αὐταὶ καὶ νὰ εἶχαν μαζέψει μὲ γοῦστο πρωτότυπο καὶ ἐκλεκτικὸ τὰ

ὡραιότερα πράγματα τοῦ κόσμου, δουλεμένα ἀπὸ τοὺς καλύτερους τεχνίτες,

Πολλὰ ἀγγεῖα βρέθηκαν ἐπίσης, περισσότερα στὸν Ταφικὸ Κύκλο Β καὶ

λιγότερα στὸν Α ποὺ ἦταν καὶ ὁ πλουσιότερος. Ἐνῶ ὄμως τὰ ἄλλα κτερί-

σματα εἶναι τόσο πολυτελή, τὰ περισσότερα ἀγγεῖα εἷναι σχετικὰ άπλά,

ἐγχώρια μινυακά, ἀμαυρόχρωμα ἢ ἐφύραινά (σ. 308), ποὺ εἶναι ἕνας ἄλλος

τύπος κεραμικῆς τῶν ἀρχῶν τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Ἐπίσης στοὺς τά-

φους βρέθηκαν μερικᾷ γνήσια μινωικὰ ἀγγεῖα, λίγα κρητικῆς ἐμπνεύσεως

τοῦ ρυθμοῦ χλωρίδος ἢ τοῦ θαλάσσιου, καθὼς καὶ ὁρισμένα κυκλαδικά. Τὰ

ἀγγεῖα περιεῖχαν προμήθειες σὲ λάδι, κρασὶ καὶ μέλι ποὺ προορίζονταν γιὰ

τὸν νεκρό. Πολλὰ ἀπὸ τὰ σκεύη αὐτὰ ἦταν κύπελλα, πιθανότατα συμβο-

λικὴ προσφορὰ συγγενῶν καὶ φίλων, γιὰ νὰ συνοδεύσουν τὸν νεκρὸ στὸ

μακρὺ ταξίδι τὸ κύπελλο εἶναι τὸ ἀπαραίτητο σκεῦος τοῦ προσκυνητῆ ἢ

τοῦ ταξιδιώτη, Ἐξάλλου ἀρκετὰ λυχνάρια ἔχουν ἀνακαλυφθεῖ στοὺς μυκη-

ναἴκοὺς τάφους, τόσο στοὺς λακκοειδεῖς, ὅσο καὶ στοὺς θαλαμωτοὺς καὶ

θολωτούς, Ἦταν μιὰ συνηθισμένη προσφορὰ στοὺς νεκροὺς γιὰ νὰ τοὺς

συνοδεύουν στὸ αἰώνιο σκοτάδι.

Η πλούσια κτέριση τῶν νεκρῶν ὅπως ἐμφανίζεται στοὺς λακκοειδεῖς τά-

φους τῶν Μυκηνῶν εἶναι ἕνα καινούργιο, ξενόφερτο στοιχεῖο στὸν ἐλλα-

δικὸ χῶρο. Οἱ μεσοελλαδικοὶ τάφοι εἶχαν ἐλάχιστα κτερίσματα, καὶ οϊ μι-

νωικοὶ σχετικῶς λίγα: καμιὰ μινωικὴ νεκρόπολη δὲν ἔδωσε τὴ λαμπρότητα

τῶν μυκηναἴκῶν. Φαίνεται ὅτι ἡ ἰδέα τῆς πολυτελοῦς ταφῆς ἦρθε ἀπὸ τὴν

Αἴγυπτο, ὅπου οϊ Φαραώ, οἱ συγγενεῖς τους καὶ τὰ σημαντικᾷ πρόσωπα ᾿

θάβονταν μὲ μυθικὴ πολυτέλεια. Οἱ Μυκηναῖοι γνώρισαν τὴν Αἴγυπτο στὰ -

ταξίδια τους, ἀλλὰ ἴσως καὶ νὰ ὑπηρέτησαν ὡς μισθοφόροι στὸν αἰγυπτι-

ακὸ στρατό. Ἐντυπωσιάσθηκαν, σὰν νέος λαὸς ποὺ ἦταν, καὶ ἴσως θέλη-

σαν νὰ μιμηθοῦν αὐτὰ ποὺ εἶδαν. Οἱ προσωπίδες, τὰ αὐγὰ στρουθοκαμήλου,
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ἡ διακόσμηση τῶν ἐγχειριδίων μὲ «νειλωτικὲς σκηνὲς» καὶ τὸ παράδειγμα

ταριχεύσης νεκροῦ, μαρτυροῦν τὴν αἰγυπτιακῆ ἐπίδραση. Ἀλλὰ καὶ 6

χρυσὸς μὲ τὸν ὁποῖον αὐτὰ τὰ ἐξαίρετα ἀντικείμενα εἶχαν κατασκευαστεῖ,

προερχόταν, καθὼς φαίνεται, ἐπίσης ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο,

Ο Sch1iemann, θαμπωμένος ἀπὸ τὸν πλοῦτο ποὺ βρῆκε καὶ ἔχοντας στὸ

νοῦ του τὸν Ὅμηρο καὶ τὶς πολύχρυσες Μυκήνες -ὅπως τὶς ὀνομάζει ὁ

ποιητής-, νόμισε ὅτι στοὺς βασιλικοὺς τάφους βρῆκε τὸν τάφο τοῦ Ἀγα-

μέμνονα, γί αὐτὸ καὶ ὀνόμασε τὴν ὡραιότερη, ἴσως, προσωπίδα, προσω-

πίδα τοῦ Ἀγαμέμνονα, ὅπως συμβατικὰ λέγεται καὶ σήμερα. Μιὰ τέτοια

συσχέτιση εἶναι ἀδύνατη, Οἱ βασιλεῖς ποὺ τάφηκαν στοὺς βασιλικοὺς πε-

ριβόλους φαίνεται πὼς θὰ μείνουν ἀνώνυμοι γιὰ πάντα. Δὲν μποροῦμε νὰ

τοὺς συνδέσουμε μὲ καμιὰ βασιλικὴ οἰκογένεια καὶ μὲ κανένα ἀνάκτορο.

Δὲν γνωρίζουμε τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ζοῦσαν οὔτε τὸν τόπο τῆς κατοι-

κίας τους. Ὁρισμένα λείψανα κτιρίων στὴν κορυφὴ τοῦ βράχου τῶν Μυ-

κηνῶν ἦταν ἴσως τὸ «ἀνάκτορό» τους, Οἱ ἀνασκαφὲς ἔδωσαν μερικὲς χαρα-

κτηριστικὲς λεπτομέρειες γί αὐτούς. Ἔνας νεκρὸς τοῦ τάφου Γ εἶχε

ὑποστεῖ τρυπανισμὸ στὸ κρανίο -ἡ πρώτη ἐγχείριση τοῦ τύπου αὐτοῦ ποὺ

εἷναι γνωστὴ ἀπὸ τὸν δυτικὸ κόσμο-, ἄλλος εἶχε ἀρθρίτιδα καὶ ἄλλος πέ-

τρες στὴ χολή. Οἱ ἄνδρες ἦταν ψηλοί, πάνω ἀπὸ 1,70 μ. (τρεῖς μάλιστα

ἦταν πάνω ἀπὸ 1,80 μ,), ποὺ ἦταν μεγάλο ὕψος γιὰ τὴν ἐποχή. Τὰ χαρακτη-

ριστικά τους, ὅπως ἀποτυπώθηκαν στὶς προσωπίδες, δὲν εἶναι μινωικά. Ἀ-

νήκουν σ᾿ αὐτοὺς ποὺ θεμελίωσαν τὴ μυκηναϊκὴ δύναμη, κι αὐτοὶ δὲν ἦταν

Κρῆτες.

Οἱ ἡγεμόνες αὐτοὶ ἦταν λίγοι καὶ ἀσφαλῶς συγγενεῖς μεταξύ τους, Δὲν

γνωρίζουμε ἂν προέρχονταν ἀπὸ τὴν παλαιὰ μεσοελλαδικὴ κοινωνία καὶ

πλούτισαν γρήγορα μὲ διάφορες ἐμπορικὲς καὶ στρατιωτικὲς ἐπιχειρήσεις,

ἢ ἂν ἦρθαν στὴν Ἀργολίδα ἀπὸ ἀλλοῦ. Οἱ μύθοι μιλοῦν γιὰ σημαντικοὺς

πρίγκιπες ποὺ ἦρθαν ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, τὴ Φοινίκη ἢ τὴν Αἴγυπτο καὶ

ἐγκαταστάθηκαν στὴν Ἑλλάδα, ὅπως 6 Πέλοψ, 6 Κάδμος καὶ 6 Δαναός᾿

δὲν ὑπάρχει ὄμως κανένα ἱστορικὸ τεκμήριο ποὺ νὰ στηρίξει τὶς διηγήσεις

αὐτές.

Οἱ νεκροὶ τῶν λακκοειδῶν ἦταν πλούσιοι. Η διαφορὰ τῶν βασιλικῶν

τάφων ἀπὸ τοὺς τάφους τῶν κοινῶν θνητῶν εἶναι χτυπητή. Στοὺς πρίγκιπες

αὐτοὺς ἄρεσαν τὰ δμορφα καὶ πολυτελὴ ἀντικείμενα. Εἶχαν ταξιδέψει καὶ

δὲν δίσταζαν νὰ δεχτοῦν καινούργιες ἰδέες στὶς τέχνες, στὴ ζωὴ καὶ στὸν

πόλεμο. Στὴν πολεμικὴ τέχνη χρησιμοποίησαν τὸ ἄρμα, τὸ ὁποῖο ἐμφανί-

ζεται τώρα γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Ἑλλᾶδά οἱ Μυκηναῖοι τὸ γνώρισαν κα-
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θὼς φαίνεται γύρω στὰ 1600 π.Χ. καὶ τὸ υἱοθέτησαν σὰν πολεμικὸ μέσον,

ἀλλὰ τοῦτο δὲν σημαίνει, ὅπως ὑποστηρίχθηκε συχνά, ὅτι καὶ οἱ ἴδιοι

ἔφθασαν τότε καὶ ἐγκαταστάθηκαν στὴν Ἑλλάδα, Ἐπίσης οἱ Μυκηναῖοι

τῶν λακκοειδῶν τάφων μεταχειρίσθηκαν τὰ ὅπλα καὶ τὰ ἄλογα μὲ καινουρ-

γιο τρόπο. Τὰ εὑρήματα τῶν τάφων τους μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ φαντασθοῦμε τὴ

ζωή τους, ζωὴ μαχῶν καὶ ἐπιδρομῶν. Πάνω ἀπ᾿ ὅλα ἦταν, καθὼς φαίνεται,

πολεμιστές, ἔμπειροι στρατιῶτες διψασμένοι γιὰ δύναμη. Ἀπὸ τὰ κτερί-

σματα τῶν τάφων τους συμπεραίνουμε ὅτι συνειδητὰ θέλησαν νὰ κάνουν

ἐπίδειξη τῆς δύναμής τους καὶ νὰ διαιωνίσουν τὴ δόξα τους.

Η τέχνη τῆς Ὑστεροελλαδικῆς Ι περιόδου

Λιθοτεχνία

Στὰ ἀντικείμενα τῆς λιθοτεχνίας περιλαμβάνονται ἀνάγλυφες πλάκες, ποὺ

προορίζονται γιὰ τὴ διακόσμηση κτιρίων, ψῆφοι καὶ ἀναρτήματα ἀπὸ ἡμι-

πολύτιμους λίθους, ἐπίμηλα ξιφῶν καὶ σφραγιδόλιθοι, θέματα ποὺ ἐξετά-

ζονται σὲ ἄλλα κεφάλαια- περιλαμβάνονται ἐπίσης λυχνίες, μῆτρες, διά-

φορα ἀγγεῖα καὶ σκεύη, καθὼς καὶ οἱ ἐπιτύμβιες στῆλες.

Ἐπιτύμβιες στήλες

Η ἐπιτύμβια στήλη εἶναι ἀσφαλῶς μιὰ ἑλλαδικὴ δημιουργία ποὺ ἐμφανί-

στηκε γιὰ πρώτη φορὰ στὸ τέλος τῆς Μεσοελλαδικῆς περιόδου- ἡ συνήθεια

ὄμως νὰ τοποθετοῦνται ἐπιτύμβιες στήλες στοὺς τάφους, ἄγνωστη στὴ

μινωικῆ Κρήτη, ἐπικράτησε στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὴ Μυκηναϊκῆ ἐποχὴ καὶ

συνεχίζεται ὣς σήμερα διὰ μέσου τῶν ἑλληνικῶν, ρωμαϊκῶν καὶ βυζαντι-

νῶν χρόνων,

Οἱ στήλες τῶν βασιλικῶν περιβόλων τῶν Μυκηνῶν εἶναι ἀρκετὰ μεγάλες

-φθάνουν σὲ μιὰ περίπτωση 1,80 μ. ὕψος- καὶ τὸ ὑλικό τους εἶναι ὁ ἀμμό-

λιθος, πιὸ σκληρὸς ἢ πιὸ μαλακός. Ἦταν τοποθετημένες χωρὶς ἰδιαίτερο

προσανατολισμὸ ἐπάνω σὲ ὀρθογώνιες πλάκες ποὺ χρησίμευαν γιὰ βάση.

Μιὰ παλαιὰ στήλη μποροῦσε νὰ γίνει ἡ βάση μιᾶς καινουργιας.

Ὁρισμένες ἀπὸ τὶς στήλες τῶν Ταφικῶν Κύκλων ἔχουν ἀνάγλυφη διακό-

σμηση, ἄλλες εἷναι ἐντελῶς ἁπλές, δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν εἶχαν ζωγρα-

φιστὴ διακόσμηση ὅπως ἔχει ὑποστηριχθεῖ. Ὁρισμένοι ἀρχαιολόγοι ὑπο-

στήριξαν ἐπίσης ὅτι οἱ ἁπλὲς στήλες προορίζονταν γιὰ γυναικεῖες ταφές,
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ἐνῶ Οἱ ἀνάγλυφες γιὰ ἀνδρικές, ἀλλὰ κι αὐτὸ δὲν εἶναι βεβαιωμένο. Οἱ ἀνά-

γλυφες στήλες ἀνήκουν σὲ δύο κατηγορίες: σ᾿ ἐκεῖνες ποὺ διακοσμοῦνται

μόνο μὲ σπειροειδὴ καὶ σχοινοειδῆ σχέδια καὶ σ᾿ ἐκεῖνες ποὺ κοσμοῦνται

μὲ παράσταση ἀνδρικῆς μορφῆς σὲ ἅρμα ποὺ ἐπιτίθεται σὲ ἕναν ἐχθρὸ 6

ὁποῖος στέκεται ἐμπρὸς στὸ ἅρμα ἢ κείτεται στὸ ἔδαφος [12Ἰ. Δὲν φαίνεται

νὰ πρόκειται γιὰ πραγματικὲς σκηνὲς πολέμου ἢ κυνηγιοῦ, Ὅπλα δὲν

ὑπάρχουν πάντα τἄν καὶ οἱ στήλες χρονολογοῦνται σὲ μιὰ ἐποχὴ ὅπου ἡ

χρήση τῶν ὅπλων εἶχε γενικευτεῖ-, οἱ περισσότερες μορφὲς δὲν φοροῦν

κράνη, οὔτε εἰκονίζεται βοηθὸς ἀναβάτου, ἀπαραίτητος σὲ τέτοιου εἴδους

ἐπιχειρήσεις,

Ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι οἱ σκηνὲς αὐτὲς εἰκονίζουν ἁρματοδρομίες πρὸς

τιμὴν τοῦ νεκροῦ. Η ἁρματοδρομία, ὅπως καὶ τὸ ἄλογο, εἶναι γνωστὰ νε-

κρικὰ θέματα ποὺ ἐμφανίστηκαν στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ καὶ παρέμειναν

στὸν νεκρικὸ συμβολισμὸ καὶ σὲ μεταγενέστερα χρόνια. Εἶναι ὄμως πιθανό-

τερο ὅτι στὶς στῆλες, σύμφωνα μὲ τὰ σύγχρονα αἰγυπτιακὰ πρότυπα, εἱκο-

νίζεται συμβολικὰ ὁ ἡγεμόνας νὰ κατατροπώνει τοὺς ἐχθρούς του.

Σὲ μιὰ ἀπὸ τὶς νεότερες χρονολογικὰ στῆλες, ὅπου οἱ μορφὲς ἀποδίδον-

ται μὲ πιὸ πλαστικὸ τρόπο, εἰκονίζεται ὁ νεκρὸς ἡγεμόνας νὰ διασχίζει μὲ

τὸ ἅρμα του ἕνα βραχῶδες τοπίο, ἐνῶ 6 ἐχθρός του, μὲ κράνος καὶ ὀκτώ-

σχημη ἀσπίδα, εἶναι ἤδη πεσμένος στὸ ἔδαφος [13Ἰ. Κοντὰ στὸν ἡγεμόνα,

στὸ ἴδιο τοπίο, ἕνα λιοντάρι κυνηγᾶ μιὰ αἴγα, Τὸ λιοντάρι ἐδῶ, ὅπως καὶ

στὴν ἀρχαία Αἴγυπτο, εἶναι τὸ σύμβολο τῆς ἀνδρείας τοῦ πρίγκιπα.

Παρατηροῦμε ὅτι στὶς στήλες τῶν Ταφικῶν Κύκλων ἐμφανίζεται ἡ και-

νούργια μυκηναϊκὴ κοινωνία ποὺ ἀγαπᾶ τὰ κυνήγια, τὸν πόλεμο, τὰ ἄγρια

ζῶα, καὶ χρησιμοποιεῖ ἀκριβὰ πολεμικὰ μέσα, ὅπως εἶναι τὸ ἅρμα καὶ τὸ

ἄλογο.

Η τεχνικὴ μὲ τὴν ὁποία ἔχουν ἐκτελεσθεῖ οἱ διάφορες παραστάσεις εἶναι

πολὺ ἁπλή: ὁ μαλακὸς ἀμμόλιθος ἔχει κοπεῖ μὲ μαχαίρι γύρω ἀπὸ τὶς μορ-

φὲς, σύμφωνα μὲ τὸ ἐπιθυμητὸ σχέδιο. Ο ἁπλὸς αὐτὸς τρόπος δὲν ἐπιτρέπει

τὴν ἀπόδοση λεπτομερειῶν, οὔτε τὴ δημιουργία βάθους στὴν εἰκόνα, ἀπὸ

τὴν ὁποία λείπει ἐντελῶς ἡ τρίτη διάσταση, Τόσο ἀπὸ ἄποψη τεχνοτρο-

πίας, ὅσο καὶ τεχνικῆς, τὰ πρώιμα αὐτὰ μυκηναϊκᾶ ἔργα παρουσιάζουν με-

γάλη διαφορὰ ἀπὸ τὰ ἀνάγλυφα τῶν ἱστορικῶν χρόνων στὰ ὁποῖα οἱ μορ-

φὲς ἔχουν πλαστικὸ ὅγκο, εἶναι πραγματικὰ γλυπτὲς μορφὲς ποὺ δημιουρ-

γοῦνται ἀπὸ τὸν λίθο σύμφωνα μὲ τοὺς νόμους τῆς προοπτικῆς ἀποκτῶντας

χωριστὴ ὺπόσταση. Τὰ λίγα-ἀνάγλυφα τῆς προϊστορικῆς ἐποχῆς στὴν Ἐλ-

λάδα, ἀλλὰ καὶ τὰ μεγάλα ἀνάγλυφα τῆς Αἰγύπτου καὶτῆς Ἀνατολῆς, εἶναι
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Ἐπιτύμβια στήλη ἀπὸ τὸν τάφο V

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Γύρω στὸ I550 π.Χ, Ἀμμόλιθος.

Ὕψ. Ι,34.

Ἀθήνα, Ἔθνιιεὁ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 1428.

ἔργα δισδιάστατα ποὺ βρίσκονται πιὸ κοντὰ στὸ σχέδιο παρὰ στὴ γλυ-

πτική.

Οἱ μορφὲς στὶς παραστάσεις τῶν ἐπιτύμβιων στηλῶν ὁρίζονται μὲ ξεκά-

θαρα περιγράμματα, ποὺ τὶς διαχωρίζουν καὶ τὶς ἀπομονώνουν ἀπὸ τὸ βά-

θος τῆς εἰκόνας. Η ἐντύπωση ποὺ δημιουργεῖται ἀπὸ τὶς μορφὲς αὐτὲς εἶ-

ναι ἀρκετὰ ζωντανή, ἀλλὰ τὸ ἀνάγλυφο εἶναι πολὺ χαμηλὸ καὶ χωρὶς

πλαστικότητα. Οἱ τροχοὶ τῶν ἀρμάτων σχεδιάζονται μὲ διαβήτη. Τὰ ζῶα

εἰκονίζονται στὴ στάση τοῦ «ἱπτάμενου καλπασμοῦ», δηλαδὴ σὰν νὰ πη-

δοῦν μὲ τὰ τέσσερα πόδια τεντωμένα καὶ χωρὶς καθόλου νὰ ἀγγίζουν τὸ

ἔδαφος. Ο «ἱπτάμενος καλπασμὸς» εἷναι μιὰ χαρακτηριστικὴ εἰκονογρα-

φικὴ σύμβαση στὴν τέχνη τοῦ Αἰγαίου, μὲ τὴν ὁποία ἐπιδιὠκεται ἡ ἀπό-

δοση τῆς κίνησης καὶ τῆς ταχύτητας, καὶ ἀπαντᾶται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορὰ

στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή. Τὰ κενὰ ἀνάμεσα στὶς μορφὲς γεμίζονται μὲ σπεϊτ

ρες: ἡ πλήρης κάλυψη τῶν ἐπιφανειῶν μὲ διάφορα διακοσμητικὰ θέματα

χαρακτηρίζεται ὡς horror vacui (φόβος τοῦ κενοῦ), φαινόμενα συνηθισμένα

στὶς διακοσμητικὲς τέχνες πρώιμων ἐποχῶν. Παρατηροῦμε ἐπίσης τὴν

τάση τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης γιὰ ὀργάνωση τοῦ διακοσμητικοῦ χώρου μὲ
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I3

Ἐπιτύμβια στήλη ἀπὸ τὸν τάφο

V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν

Μυκηνῶν.

Γύρω στὸ I500 π.Χ. Ἀμμόλιθος,

”Yu1. Ι,12.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 1427.

ὀρθολογιστικὸ τρόπο, Σύμφωνα μὲ τὴν ἀντίληψη αὐτὴ οἱ παραστάσεις το-

ποθετοῦνται σὲ παράλληλες ζῶνες ἢ σὲ αὐτοτελεῖς πίνακες.

Οἱ ἀνάγλυφες στήλες τῶν βασιλικῶν περιβόλων τῶν Μυκηνῶν θεωροῦν-

ται τὰ πρῶτα δείγματα μνημειακῆς γλυπτικῆς στὸν ἑλληνικὸ χῶρο, Η τε-

χνοτροπία τους εἶναι ἀρκετὰ ἀδέξια καὶ ἡ ὅλη ἐντύπωση κάπως τραχιά. Ο

τεχνίτης δείχνει πὼς εἶναι ἀσυνήθιστος στὴν κατεργασία μιᾶς μεγάλης

ἐπιφάνειας.

Η μεγάλη ἀντίθεση ἀνάμεσα στὴν ἁπλοϊκὴ ἐκτέλεση ποὺ ἐμφανίζουν οἱ

στήλες καὶ στὴν ἐκλεπτυσμένη τεχνικὴ τῶν ἐξαίρετων λίθινων ἀγγείων ποὺ

προέρχονται ἀπὸ τοὺς ἴδιους τάφους ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ ἀγ-

γεῖα εἷναι ἔργα Μινωϊτῶν ἢ Μυκηναίων ποὺ μαθήτευσαν σὲ Μινωίτες, ἐνῶ

οἱ στήλες εἷναι μιὰ δημιουργία καινούργια, καθαρὰ ἐγχώρια, μὲ ἐλάχιστες

μινωικὲς ἐπιδράσεις.

Λίθινα ἀγγεῖα

Η λιθοτεχνία εἷναι μιὰ τέχνη ποὺ εἶχε φθάσει σὲ πολὺ ὑψηλὸ ἐπίπεδο στὶς

Κυκλάδες καὶ στὴν Κρήτη ἤδη ἀπὸ τὴν Πρωτοκυκλαδικὴ καὶ Πρωτομινω-

ικὴ περίοδο.Πολλὰ μινωικὰ λίθινα ἀγγεῖα ἔφθαναν στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὸν

160᾿ αἰ. π.Χ. καὶ ἑξῆς. Τὰ περισσότερα ἔχουν βρεθεϊστὴν Ἀργολίδα καὶ
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μάλιστα στὶς Μυκῆνες. Τὴν τεχνικὴ τῆς κατασκευῆς λίθινων ἀγγείων διδά-

χθηκαν οἱ Μυκηναῖοι ἀπὸ τοὺς Μινωίτες καὶ ἀκόμη καὶ ὣς τὸν 130 αἰῶνα

τὰ λίθινα ἀγγεῖα ποὺ κατασκευάζονταν στὰ μυκηναϊκὰ ἐργαστήρια χαρα-

κτηρίζονταν ἀπὸ μινωικὴ τεχνοτροπία, Διάφορα εἴδη λίθων χρησιμοποιή-

θηκαν γιὰ τὴν κατασκευὴ ἀγγείων: σχιστόλιθος, ἀσβεστόλιθος, στεατίτης,

ἀλάβαστρο, πορφυρίτης, βασάλτης, ὀψιανὸς καὶ ὀρεία κρύσταλλος. Οἱ λι-

θοξόοι μεταχειρίζονταν ποικίλα ἐργαλεϊα: μαχαίρια, σμίλες, γλυφίδες, δια-

βήτη καὶ διάφορα τρυπάνια.

Κατασκευὴ λίθινων οἷ-γ-γείων. Στὸ ἀγγεῖο ποὺ ἐπρόκειτο νὰ κατασκευασθεῖ

ἔδιναν χονδρικὰ τὸ ἐπιθυμητὸ σχῆμά στὴ συνέχεια λάξευαν, «ἔσκαβαν», τὸ

ἐσωτερικὸ χρησιμοποιῶντας στὶς παλαιότερες ἐποχὲς ἁπλὸ ξύλινο τρυπάνι

οἷὸ λεγόμενα γαλλικὸ τρυπάνι- καὶ ἀργότερα τὸ πιὸ ἐξελιγμένο τοξοτρύ-

πανο ἢ δοξάρι, μαζὶ μ᾿ ἕνα τραχὺ ὑλικὸ ποὺ αὐτὸ οὐσιαστικᾲ ἔκοβε τὴν πέτρα

καὶ ἦταν ἄμμος ἢ συνήθως σμύρις. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις γιὰ ἀγγεῖα κα-

νονικοῦ σχήματος γινόταν καὶ χρήση τροχοῦ, ὁπότε τὸ ἀγγεῖο περιστρεφό-

ταν ἐνῶ τὸ τρυπάνι παρέμενε σταθερό. Ὅταν τὸ ἐσωτερικὸ λάξευμα ἦταν

ἕτοιμο, ἀφαιροῦσαν μ᾿ ἕνα κοπίδι τὰ ἐξογκώματα ποὺ εἶχαν μείνει στὶς πα-

ρειὲς καὶ στὸν πυθμένα τοῦ σκεύους, Τέλος, πάλι μὲ σμύριδα λείαιναν τὸ

ἐξωτερικὸ τοῦ ἀγγείου καὶ τὸ γυάλιζαν μὲ ἐλαιόλαδο. Τὰ ἀγγεῖα ποῦ εἶχαν

κλειστὸ σχῆμα κατασκευάζονταν σὲ χωριστὰ κομμάτια ποὺ συνενώνονταν

μὲτὰ χωριστὰ ἐπίσης κατασκευαζόταν τὸ χεῖλος, ἡ προχοὴ καὶ οἱ λαβἑς.

Ἕνα θαυμάσιο ἀγγεῖο ποὺ βρέθηκε στὸν τάφο IV ἀπὸ ἐξαιρετικῆς ποιό-

τητας λευκὸ ἀσβεστόλιθο, σὰν μάρμαρο, εἷναι ἴσως μινωικό [14Ἰ. Ἔχει ἁρ-

μονικὸ γωνιῶδες περίγραμμα, τετράλοβο χεῖλος καὶ λαιμὸ μὲ κυματιστὸ

περίγραμμα ποὺ ἀκολουθεῖ τὴ γραμμὴ τοῦ χείλους. Τρεῖς αὐλακώσεις τονί-

ζουν τὴ μέγιστη διάμετρο. Οἱ λαβὲς ἔχουν κατασκευασθεῖ χωριστὰ καὶ

στερεωθεῖ μὲ σύρμα στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, Μιὰ μικρὴ ὀπὴ στὴ βάση ὑπο-

δηλώνει ὅτι τὸ σκεῦος ἦταν σπονδικό. Τόσο τὸ σχῆμα ὅσο καὶ ἡ κατα-

σκευὴ θυμίζουν ἕνα ἀνάλογο παράδειγμα ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κάτω Ζά-

κρου ποῦ χρονολογεῖται περίπου τὴν ἴδια ἐποχή [15Ἰ. ,

Μιὰ κύμβη σὲ σχῆμα πάπιας ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλο [16Ἰ προέρχεται ἀπὸ

τὸν τάφο Ο τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β καὶ εἶναι λίγο παλαιότερη. Η λαβὴ

σχηματίζεται ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ πτηνοῦ καὶ ἡ ὀπὴ ἐκροῆς βρίσκεται στὴν

οὐρά, Μὲ μεγάλη δεξιοτεχνία ἔχει προσαρμοστεῖ τὸ σῶμα τοῦ πτηνοῦ στὸ

σχῆμα τοῦ ἀγγείου, τὰ περιγράμματα εἷναι ὁλοκάθαρα καὶ συγχρόνως

ὰπαλά, ἐνῶ τὰ τοιχώματα εἶναι πολὺ λεπτά. Στὸ ἀγγεἴο φαίνεται μιὰ αἰγυ-
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Σπονδικὸ ἀγγεῖα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550—1500 π.Χ. Λευκὸς ἀσβεστόλιθος, Ὑψ. 0,243 (μὲ τὶς λαβές).

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικί) Μουσετο, 389.

15 ' -

Σπονδικὸ ἂγγετο.ἂπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κάτω Ζάκρου. ᾿

1500-1450 π.Χ. Φλεβωτὸ μάρμαρό. Ὗψ. 0,39 (μὲ τὶς λαβὲς

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2720.
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Κύμβη ἀπὸ τὸν τάφο Ο τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶν.

1600-1550 π.Χ. Ὁρεία κρύσταλλος. Μῆκ. 0, I32.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8638.

πτιακὴ ἐπίδραση, γί αὐτὸ καὶ θεωρήθηκε εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο, ὅπου

ἤδη σὲ παλαιότερες ἑποχὲς ρυτὰ καὶ ἱερὰ σκεύη σὲ σχῆμα πτηνοῦ εἶχαν

γνωρίσει εὐρεῖα διάδοση. Εἶναι ὄμως γνωστὸ ἀπὸ σημαντικὰ εὑρήματα ὅτι

στὴ μινωικῆ Κρήτη ἡ κατεργασία τῆς ὀρείας κρυστάλλου ἦταν πολὺ ἀνε-

πτυγμενη καὶ γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι ἡ κύμβη

αὐτὴ -ἕνα ἀπὸ τὰ ἀριστουργήματα τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ στὸ Αἰγαϊο,

ποὺ θυμίζει ἀρκετὰ τὴ μινωικὴ τεχνοτροπἰα, κυρίως στὴν ἐλεύθερη καὶ ἅρ-

μονικὴ κίνηση τοῦ πτηνοῦ- εἷναι ἔργο μινωίτη καλλιτέχνη.

Μεταλλοτεχνία

Ἀγγεῖα ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα ᾿

Πολλὰ ἀγγεῖα ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα ἔχουν βρεθεῖ στοὺς λακκοειδεῖς τά-

φους: ἀγγεῖα γιὰ ἕκχυση, ὅπως πρόχοι, ρυτά -δηλαδὴ σκεύη ποὺ εἶχαν

ἱερὴ χρήση καὶ χρησίμευαν γιὰ σπονδἑς-, καὶ ἀγγεῖα γιὰ πόση, ἀπὸ τὰ

ὁποῖα τὰ περισσότερα εἶναι κύπελλα, καὶ μάλιστα χρυσά-

Τὰ Κύπελλα γενικὰ εἶναι τὰ πιὸ διαδεδομένα σκεύη στὴν Ἐποχὴ τοῦ

Χαλκοῦ, τόσο στὴν Κρήτη ὅσο καὶ στὴν ἠπειρωτικὴ χώρα. Συνήθως εἷναι

πήλινα ἀλλὰ ὑπάρχουν καὶ ἀρκετὰ που ἔχουν κατασκευασθεἵ ἀπὸ πολύτιμα

μέταλλα, χρυσὸ ἢ ἄργυρο, πράγμα ποῦ σημαίνει ὅτι ἀνῆκαν σὲ προύχοντες

ἢ ἄλλα σημαίνοντα πρόσωπα. Ἀσφαλῶς οἱ πρίγκιπες καὶ oi εὐγενεῖς θὰ
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ἔπιναν ἀπὸ τὸ δικό τους προσωπικὸ κύπελλο, ὅπως ἀναφέρει ὁ Ὅμηρος, τὸ

ὁποῖο τοὺς συνόδευε συχνὰ καὶ στὸν τάφο.

Τὰ κύπελλα τῶν λακκοειδῶν τάφων τῶν Μυκηνῶν παρουσιάζουν μεγάλη

ποικιλία τόσο στὰ σχέδια ὅσο καὶ στὴν κατεργασία. Μερικὰ εἶναι ἐλαφρὰ

καὶ πολὺ λεπτά, ἄλλα πιὸ βαριὰ καὶ μὲ πιὸ χοντρὰ τοιχώματα- πολλὰ ἔχουν

κατασκευασθεῖ ἐπὶ τόπου ἐνῶ ἄλλα φαίνεται ὅτι ἔχουν εἰσαχθεῖ ἀπὸ τὴν

Κρήτή τὰ περισσότερα ἔχουν μινωικὴ ἐπίδραση. Οἱ πρίγκιπες τῶν λακκο-

ειδῶν ἀπὸ τὰ ταξίδια τους ἢ ἀπὸ τοὺς τεχνίτες ποὺ μετακαλοῦσαν, ἔπαιρναν

ἰδέες καὶ ἔδιναν τὶς κατάλληλες παραγγελίες. Αὐτὸ ἴσως ἐξηγεῖ τὴν ἔλ-

λειψη ἑνὸς ἑνιαίου ρυθμοῦ.

Τὰ περισσότερα κύπελλα ἔχουν σχῆμα κόλουρου κώνου ἢ κύλικας μὲ

πόδι. Εἶναι κατασκευασμένα συνήθως ἀπὸ ἕνα ἢ δύο ἐλάσματα χρυσοῦ τὰ

ὁποῖα σφυρηλατοῦνται γιὰ νὰ πάρουν τὸ ἐπιθυμητὸ μέγεθος. Οἱ λαβὲς εἶναι

ἁπλὲς δακτυλιόσχημες ἢ ἀτρακτοειδεῖς συχνὰ γιὰ στερεότητα εἶναι ἐνι-

σχυμἐνες μὲ χαλκὸ ἢ ἄργυρο, ὅπως ἐξάλλου καὶ ἡ βάση, ὁ λαιμὸς καὶ τὰ

χείλη. Ὁρισμένα Κύπελλα ἔχουν ἁπλὴ διακόσμηση μὲ αὐλακώσεις Κάθετες

ἢ ὁριζόντιες ἐνῶ ἄλλα κοσμοῦνται μὲ διάφορα σχέδια, κυρίως σπειροειδή,

καὶ μὲ ζωικὰ ἢ φυτικὰ θέματά ὑπάρχουν ὄμως καὶ μερικὰ πολύτιμα μεταλ-

λικὰ σκεύη ποὺ κοσμοῦνται μὲ πολύπλοκες παραστάσεις ἀφηγηματικοῦ

χαρακτήρα.

Τὰ μεταλλικὰ ἀγγεῖα διακοσμοῦνται κατὰ κανόνα σύμφωνα μὲ τὴν

ἔκτυπη τεχνικῆ (repoussé) ποὺ εἶναι ἡ παλαιότερη καὶ ἡ πιὸ διαδεδομένη

τεχνικὴ στὴ μεταλλοτεχνία τοῦ Αἰγαίου καὶ ἀπαιτεῖ μεγάλη δεξιοτεχνία.

Ἔκτυπη τεχνική. Ο τεχνίτης σχεδιάζει πρόχειρα τὴν παράσταση στὴν ἐξω-

τερικὴ πλευρὰ τοῦ σκεύους καὶ τὸ ἀκουμπᾶ μὲ τὴν ἐξωτερικὴ ὄψη πρὸς τὰ

κάτω ἐπάνω σ᾿ ἕνα στρῶμα ἀπὸ μαλακό, εὔπλαστο ὑλικὸ μὲ βάση τὴ ρητίνη ἢ

τὸ κερί- στὴν ἐσωτερικὴ ὄψη του ἀγγείου, στὰ σημεῖα ποὺ θὰ διακοσμηθοῦν,

σχηματίζει ἀρχικὰ μ᾿ ἕνα εἰδικὸ σφυρὶ κοιλότητες καὶ στὴ συνέχεια χτυπών-

τας μὲ σφυράκια τὰ κατάλληλα ἐργαλεῖα ἀπὸ διαφορετικὲς γωνίες, δημιουρ-

γεῖ σὲ γενικὲς γραμμὲς τὴν ἀνάγλυφη παράστασή ὕστερα γεμίζει τὸ ἀγγεῖα

μὲ μαλακὸ ὑλικὸ καὶ ἐργάζεται στὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν ἐξωτερικὴ (καλὴ) ὄψη

μὲ τὸν ἴδιο τρόπο, δηλαδὴ πάλι μὲ τὰ σφυράκια καὶ τὰ διάφορα ἐργαλεῖα,

ὥσπου νὰ δώσει στὴν παράσταση τὴν τελική της μορφή. Η ἐργασία ὁλο-

κληρὡνεται μὲ γλυφή (σκάλισμα), γιὰ τὴν ὁποία ὁ τεχνίτης χρησιμοποιεῖ ἕνα

εἰδικὸ ἐργαλετο, τὴ γλυφίδα, ἕνα εἶδος σμίλης. Σὲ πολλὲς περιπτώσεις γιὰ νὰ

ἐπιτευχθεῖ ἡ ἔκτυπη διακόσμηση χρησιμοποιεῖται μήτρα, δηλαδὴ σφυρηλα-

τεῖται τὸ μέταλλο ἐπάνω σὲ ἀρνητικὸ καλούπι.
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Χρυσὸς

Ἀξιόλογα χρυσὰ σκεύη προέρχονται ἀπὸ τὸν πλουσιότατο τάφο V. Με-

ταξὺ ἄλλων ἕνα κύπελλο μυκηναϊκῆς, καθὼς φαίνεται, ἐργασίας μὲ ἔκτυπη

τοξωτὴ διακόσμηση στὸ ἄνω μέρος καὶ ἀμείβοντες στὸ κάτω [17Ἰ- ἕνα

ἄλλο, ποὺ εἶναι μάλλον ἔργο Μυκηναίου, μὲ πλούσια σπειροειδὴ διακό-

σμηση [18Ἰ᾿ ἐπίσης μιὰ μονώτῃ κύλικα ἑλλαδικῆς τεχνοτροπίας ποὺ διακο-

σμεῖται μὲ παράσταση λιονταριῶν ποὺ τρέχουν σὲ «ἱπτάμενο καλπασμό»

[19Ἰ, τὴ γνωστὴ εἰκονογραφικὴ σύμβαση- παρατηροῦμε ὅτι τὸ σῶμα τῶν

ζώων εἶναι ἀρκετὰ σχηματοποιημένο καὶ ἡ ἐκτέλεση ἁδρή, ὄμως ἡ σκηνὴ

εἶναι ζωντανὴ καθὼς ἀποδίδεται ρωμαλέα ἡ βιαιότητα τῶν θηρίων. Ἀπὸ

τὸν τάφο IV προέρχεται καὶ ἕνας χρυσὸς κάνθαρος, χαρακτηριστικὸ ἀγγεῖα

ἑλλαδικοῦ χαρακτῆρα ποὺ μιμεῖται μεσοελλαδικὸ κεραμικὸ τύπο, γνωστὸ

ὄμως καὶ ἀπὸ τὴν Κρήτη. Τὸ σκεῦος δὲν ἔχει καθόλου διακόσμηση, τὸ

σχῆμα μὲ ἔντονο γωνιῶδες περίγραμμα εἶναι ἀπέριττο καὶ ὡραῖα ἰσορρο-

πημἑνο, Οἱ κομψὲς ὑπερυψωμένε λαβὲς ἔχουν ἐνισχυθεῖ ἐσωτερικᾷ μὲ ἄρ-

γυρο [20Ἰ. Ἔνας παρόμοιος χρυσὸς κάνθαρος τῆς ἴδιας ἐποχῆς προέρχεται

ἀπὸ τὴν Καλαμάτα καὶ ἀποδίδεται σὲ Μυκηναῖο τεχνίτη, ὅπως καὶ ὁ κάνθα-

ρος τοῦ τάφου IV. Ἀντίθετα μιὰ χρυσὴ κύλικα μὲ χαμηλὸ πόδι ἀπὸ τὸν

ἴδιο τάφο εἶναι καθὼς φαίνεται μινωικὸ ἔργο [21Ἰ' ἡ βάση της εἶναι ἐνισχυ-

μένη μὲ χαλκὸ καὶ στὴν ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια φέρει αὐλακώση ποὺ κοσμεῖ-

ται μὲ μιὰ σειρὰ ἔκτυπους κῦκλους. Στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου, ἀνάμεσα σὲ δυὸ

διπλὲς αὐλακώσεις, μιὰ ζωφόρος ἀπὸ 15 ρόδακες ἐξαιρετικὰ λεπτῆς τέχνης

ἀποτελεῖ τὴν κύρια διακόσμηση ποὺ εἶναι ἐπίσης ἔκτυπη. Τὸ χεῖλος, ἐλα-

φρὰ στραμμένο πρὸς τὰ ἔξω, καὶ ἡ ὰρμονικὴ λαβὴ ποὺ κοσμεῖται μὲ διπλὴ

νεύρωση καὶ ἔκτυπα γραμμίδια, δείχνουν τέλεια κατανόηση τῆς τεχνικῆς.

Εἶναι πιθανὸν ὅτι στὶς αὐλακώσεις, στοὺς ρόδακες καὶ στὴ βάση τὸ σκεῦος

ἔφερε ἐνθέσεις ἀπὸ λευκῆ καὶ Κυανὴ οὐσία ποὺ ἴσως ἦταν 1apis 1azu1i. Ἀπὸ

ὁλόκλη ρο τὸ ἀντικείμενο αὐτὸ ἀναδίδεται μία αἴσθηση ἐκλεπτυσμένης

κομψότητας.

Τὸ περίφημο «κύπελλο τοῦ Νέστορος» [22Ἰ, ἐπίσης ἀπὸ τὸν τάφο IV, ἔχει

ἕνα πρωτότυπο σχῆμα ποὺ ταυτίζεται μὲ τὸ δέπας ἀμφικύπελλον, γνωστὸ

ἀπὸ τὶς ὁμηρικὲς περιγραφὲς σὰν τὸ χαρακτηριστικὰ κύπελλο ποὺ χρησι-

μοποιοῦσε ὁ Νέστωρ, Τὸ ἀπλό, κωνικὸ σῶμα στηρίζεται σὲ κυλινδρικὸ

πόδι κατασκευασμένο ἀπὸ τὸ ἴδιο φύλλο χρυσοῦ. Οἱ λαβὲς εἶναι ἀτρακτο-

ειδοῦς τύπου- ἐπάνω τους στέκονται δύο πουλιὰ μὲ ἀνοιγμένα φτερὰ ποὺ

ἔχουν θεωρηθεῖ περιστέρια ἀπὸ τοὺς περισσότερους ἐρευνητές, ἢ γῦπες ἀπὸ

ἄλλους. Τὸ «κύπελλο τοῦ Νέστορος» εἶναι μυκηναϊκὸ ἔργο ἀλλὰ τὸ σχῆμα
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[9

Μονώτῃ κύλικα ἀπὸ τὸν τάφο V

Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Ὑψ.

λαβὴ) θ, 108 (χωρίς τὴ λαβή), βάι

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

* Τὸ βάρος δίνεται σὲ γραμμάρι(
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Ι 7

Μόνωτο κύπελλα σὲ σχῆμα κόλουρου κώ-

νου ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν.

I550-I500 π,Χ. Χρυσός. Ὕψ. θ.14 (μὲ τὴ

λαβὴ) 0, I2 (χωρὶς τὴ λαβή), βάρος 176,70*.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

628.

18

Μόνωτο κύπελλα σὲ σχῆμα κόλουρου κώ-

νου ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕu1. 0, I25 (μὲ τῆ

λαβἡ) 0,105 (χωρὶς τὴ λαβή). βάρος 254.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

629.



20

Κάνθαρος ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. χρυσός. ”Yu1. 0,115 (μὲ

τὶς λαβὲς) 0,092 (χωρὶς τὶς λαβές), βά-

ρος 205,2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο. 440.

21

Κύλικα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν,

1550-1500 7r.X. χρυσός. Ὕψ. 0,17 (μὲ

τὴ λαβὴ) θ,15 (χωρὶς τὴ λαβή), βάρος

1004.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 351.

22

Δίωτο κύπελλα, «τοῦ Νέστορος», ἀπὸ

τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500'7r.X. χρυσός. ”Yu1. 0,145, βά-

ρος 295,8.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σεἴο, 412.
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του εἶναι γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὴ μινωικὴ Κρήτη. Τὰ δύο ταινιόσχημα ὑποστη-

ρίγματα ποὺ ἑνώνουν τὴ βάση μὲ τὶς λαβὲς εἶναι προσθῆκες, ἴσως λίγο

μεταγενέστερες ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ κατασκευή.

Η διακόσμηση τῶν λαβῶν μὲ ζῶα ἢ πουλιὰ ζωντανεύει τὸ ἀγγεῖο δίνον-

τάς του τὸν χαρακτῆρα τῆς μοναδικότητας καὶ φωτίζει τὴν πτυχὴ ἐκείνη

τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης ποὺ σχετίζεται μὲ τὶς παραστάσεις ζώων, ἀγαπητὸ

μυκηναϊκὸ θέμα ποὺ διακοσμεῖ ὄχι μόνο ἀγγεῖα, ὅπλα καὶ σφραγίδες, ἀλλὰ

καὶ τὸ μοναδικὸ μνημεἷο μεγάλης γλυπτικῆς,-τὴν Πύλη τῶν Λεόντων.

Σχετικὰ μὲ τὴν ἀπεικόνιση ζωικῶν μορφῶν παρατηροῦμε ὅτι ἔχει δημι-

ουργηθεῖ μιὰ ἰδιαίτερη μυκηναϊκὴ τεχνοτροπία ποὺ συγγενεύει μὲ τὸν χα-

ρακτηριστικό, πλούσιο σὲ ζωικὰ θέματα, ρυθμὸ ποὺ εἶχε διαμορφωθεῖ στὴν

κεντρικὴ Μ. Ἀσία ἤδη στὴν τρίτη χιλιετία καὶ ὑπῆρξε πηγὴ ἐμπνεύσεως

στὸν τομέα αὐτὸ σὲ πολλὲς περιοχὲς τοῦ ἀρχαίου κόσμου στὴν προϊστο-

ρικὴ καὶ στὴν ίστορικὴ ἐποχή.

Στὴ γνήσια μυκηναϊκὴ τεχνοτροπία ἀνήκουν τέσσερα χρυσὰ κύπελλα

ποὺ ἀνακαλύφθηκαν τὸ 1877 στὴν περιοχὴ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α, προέρ-

χονται ἀπὸ σύληση τάφου καὶ εἶχαν ἀποκρυβεῖ ἀπὸ τυμβωρύχους ἤδη στὴν

ἀρχαιότητα. Ἔχουν σχῆμα καλυκόσχημης φιάλης μὲ πόδι καὶ ἀποτελοῦν-

ται ἀπὸ δύο ἐλάσματα χρυσοῦ ἑνωμένα μεταξύ τους μὲ χρυσὰ καρφιά οϊ

λαβὲς τους εἷναι χυτὲς καὶ ἀπολήγουν σὲ ὁλόγλυφη κεφαλὴ σκύλου ποὺ

23

Κύλικα ἀπὸ τὸν «θησαυρό»

ἔξω ἀπὸ τὸν περίβολο τοῦ Τι

Α τῶν Μυκηνῶν.

1500-1450 π,Χ. Χρυσός. Ὗᾳ

314,7.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο

959.
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φορᾶ περιλαἱμιο καὶ δαγκώνει τὸ χεῖλος τοῦ ἀγγείου [23Ἰ. Η εὑρηματικῆ

αὐτὴ διακόσμηση τῶν λαβῶν εἶναι γνωστὴ καὶ ἀπὸ ἄλλες περιπτώσεις

(σ. 44). Τὰ κύπελλα εἶναι ἴσως λίγο μεταγενέστερα ἀπὸ τὰ εὐρήματα τοῦ

Ταφικοῦ Κύκλου Α, χρονολογοῦνται στὴν ΥΕ II περίοδο, ἀπὸ καλλιτε-

χνικὴ ὄμως ἄποψη ἀνήκουν στὴ νοοτροπία τῶν μεταλλικῶν ἀντικειμένων

τῶν λακκοειδῶν τάφων. Εἶναι ἔργα μυκηναίου τεχνίτη ποὺ ἔχει κατανοήσει

τὴ μινωικὴ τεχνική,

Ἤλεκτρο

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν χρυσὸ οἱ τεχνίτες τῆς ΥΕ Ι περιόδου μεταχειρίσθηκαν καὶ

ἄλλα μέταλλα γιὰ τὴν κατασκευὴ πολυτελῶν ἀγγείων.

Ἕνα ἐξαίρετα κύπελλο -κύλικα μὲ χαμηλὸ πόδι- ἀπὸ τὸν τάφο IV εἷ-

ναι τὸ μοναδικὸ παράδειγμα ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς τῶν Μυκηνῶν ποῦ εἶναι

κατασκευασμένο ἀπὸ ἤλεκτρο, φυσικὸ κράμα χρυσοῦ καὶ ἀργύρου, καὶ ἔχει

ἐνθέσεις μεταλλικές, παρόμοιες μὲ αὐτὲς ποὺ κοσμοῦν τὰ ἐγχειρίδια (σ. 72).

Τὸ κύπελλο ἔχει ἀτρακτοειδὴ λαβή, ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο φύλλα ἠλέκτρου,

εἶναι ὁλόκληρο ἐπινιελλωμένο καὶ φέρει διακόσμηση μόνο στὸ ἄνω μέρος

τοῦ σώματος [24Ἰ. Δύο παράλληλες αὐλακώσεις κάτω ἀπὸ τὸ χεῖλος, στὸ

ὕψος τῆς λαβῆς, ἔχουν ἔνθετη διακόσμηση ποὺ ἀποτελεῖται στὴν ἐπάνω

αὐλακώση ἀπὸ μιὰ ἁπλὴ χρυσὴ ταινία, καὶ στὴν Κάτω ἀπὸ μιὰ ταινία μὲ

χρυσὲς κουκίδες. Ἀνάμεσα στὶς δύο ταινίες τρεῖς μικροὶ χρυσοὶ βωμοί,

στολισμένοι μὲ πολλὰ φύλλα, ποὺ θυμίζουν ἀνάλογες παραστάσεις στὶς

τοιχογραφίες τῆς Ἀμνισοῦ [25Ἰ, εἷναι ἐπίσης ἔνθετοι στὴν ἐπινιελλωμένη

ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου. Οἱ λεπτομέρειες στὰ φύλλα καὶ τοὺς βωμοὺς δηλώ-

νονται μὲ ἐγχαράξεις καὶ ἀναδεικνύονται χάρη στὸ Ντέλλα ποὺ ἔχει εἰσχω-

ρήσει σ᾿ αὐτές. Πρόκειται γιὰ ἕνα περίτεχνο, κομψὸ ἔργο ὑψηλῆς διακο-

σμητικῆς τέχνης ποὺ ἀποδίδεται σὲ μινωίτη καλλιτέχνη.

Τὸ νιέλλο, ὑλικὸ μεταλλικό, διαφέρει ἀπὸ τὸ σμάλτο ποὺ εἶναι ὑαλῶδες, Πρό-

κειται γιὰ μιὰ θειοῦχο ἕνωση ποὺ παρασκευάζεται ἀπὸ ἄργυρο, χαλκὸ καὶ

θετο καὶ ἔχει ἀρχικὰ τὴ μορφὴ σκόνης ποὺ ὅταν θερμανθεῖ μεταβάλλεται σὲ

μιὰ κολλώδη παχύρρευστη μάζα, Η μάζα αὐτὴ ἐπιεζόταν στὶς ἐπιφάνειες

ποὺ προορίζονταν γιὰ διακόσμηση καὶ ὅταν κρύωνε, γινότανισκληρὴ καὶ

σταθεροποιοῦσε τὶς ἔνθετες παραστάσεις, ὅπως στὴν περίπτωση τοῦ κυπἐλ-

λου τῶν λακκοειδῶν, ὅπου οἱ μικροὶ βωμοὶ συγκρατοῦνται μόνο μὲ τὸ Ντέλλα

χωρὶς νὰ ἔχουν τοποθετηθεί σὲ εἰδικὲς κοιλότητες. Στὴν τελική του μορφὴ τὸ

Ντέλλα εἷναι γυαλιστερό, ἔχει χρῶμα σκοῦρο, γκριζόμαυρο ἢ κυανὸ πρὸς τὸ
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μαῦρο, δημιουργεῖ μιὰ εὐχάριστη ἐντύπωση καὶ ἀναδεικνύει τὶς ἔνθετες πα-

ραστάσεις.

Οἱ Μυκηναῖοι χρησιμοποίησαν τὸ νἐλλο γιὰ τὴ διακόσμηση μεταλλικῶν

ἀντικειμένων μὲ ἔνθετες παραστάσεις ἀλλὰ καὶ σὲ άργυρὰ ἀγγεῖα μὲ ἔκτυπη

διακόσμηση, κυρίως ὅταν ἐπιθυμοῦσαν νὰ ἐπιτύχουν ἀντίθεση ἀνάμεσα στὶς

ἀνταύγειες τοῦ μετάλλου καὶ τὴ στιλπνὴ σκοτεινόχρωμη ἐπινἐλλωση.

24

Μονώτῃ κύλικα ἀπὸ τὸν τάφᾳ ΙV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

I550-1500 ILX. Ἠλεκτρο, χρυσός, νιέλλο. ”Yu1. 0,155, βάρος [057,5.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 390,



25

τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Ἀμνισὸ ποῦ εἰκονίζει ἀνθοδοχεῖα καὶ συμπλέγματα κρίνων.

ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ I500 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕψ. 2.27, πλ. Ι,85.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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Ἄργυρος

Μιὰ μεγάλη ἀργυρὴ πρόχους ἀπὸ τὸν τάφο V ἀντιγράψει πιθανότατα μινω-

ικὸ πρότυπο [26αἸ᾿ ἕνα σκεῦος παρομοίου σχήματος ἀπὸ ὀρείχαλκο ἔχει

βρεθεῖ στὴν Κνωσό [26βἸ: καὶ στὶς δύο περιπτώσεις εἰκονίζονται μὲ τὴν

ἔκτυπη τεχνικὴ σπεῖρες ἐπάνω σὲ τόξα, χαρακτηριστικὸ διακοσμητικὸ

θέμα τῆς Ὑστερομινωϊκῆς περιόδου (1500-1450 π.Χ.). Τὸ ἴδιο θέμα συναν-

τοῦμε στὴ διακόσμηση πήλινων ἀγγείων [27Ἰ καὶ εἶναι γνωστὸ ὅτι ἡ κερα-

μικὴ αὐτὴν τὴν ἐποχὴ μιμεῖται μεταλλικὰ πρότυπα.

Η πρόχους ἔχει κατασκευασθεῖ ἀπὸ ἕνα ἔλασμα ἀργύρου, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν

λαιμὸ καὶ τὸ χεῖλος ποὺ ἔχουν κατασκευαστεῖ χωριστά. Στὸ σημεῖο ποὺ ὁ

λαιμὸς ἑνώνεται μὲ τὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου ἔχει τοποθετηθεῖ ἔνας δακτύλιός

ἐνισχυμένος μὲ χαλκὸ γιὰ νὰ προσδώσει στερεότητα. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ

καλύπτεται ἡ ἔνωση τῶν δύο τμημάτων καὶ συγχρόνως ἐπιτυγχάνεται μιὰ

διακοσμητικὴ ἐντύπωση. Τὸ κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου εἶχε ἐπίστρωση ἀπὸ

Ντέλλα καὶ ἡ σκοῦρα στιλπνότητα τοῦ ὑλικοῦ αὐτοῦ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς

ἀργυρὲς ἀνταύγειες τῆς ἔκτυπης διακόσμησης θὰ δημιουργοῦσε ὺποβλη-

τικὴ ἀντίθεση. Η πρόχους αὐτὴ εἶναι ἕνα χαρακτηριστικὸ δεῖγμα τοῦ μει-

κτοῦ χαρακτῆρα ποὺ ἔχουν τὰ εὑρήματα τῶν λακκοειδῶν. Η μινωικὴ διακό-

σμησή της συνδυάζεται μὲ τὴ μυκηναϊκὴ τεχνική: ἡ ἰδέα τῆς ἀνάμειξης

ἀργύρου καὶ Ντέλλου δὲν εἶναι διόλου μινωική.

Τὸ ἀργυρὸ ρυτὸ μὲ παράσταση πολιορκίας εἶναι περίφημο, ὄχι μόνο γιὰ

τὴν κατασκευή του, ἀλλὰ κυρίως γιατὶ ἀποκαλύπτει μιὰ πτυχὴ τῆς ζωῆς

τῶν μυκηναίων πριγκίπων καὶ ἀποτυπώνει τὴν ἀτμόσφαιρα ποὺ ἐπικρα-

τοῦσε στὸ Αἰγαῖο τὴν Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ. Εἶναι κωνικὸ μὲ μία λαβή. Τὸ

χεῖλος εἶναι ἐπίχρυσο καὶ ἔχει ἐνισχυθεῖ μὲ χαλκὸ γιὰ στερεότητα. Ἑκατέ-

ρωθεν τῆς λαβῆς ὑπῆρχαν μικρὲς χρυσὲς ὀκτώσχημες ἀσπίδες, ἐπίθετες, Τὸ

ρυτὸ εἶναι ἀνάγλυφο, δουλεμένο σύμφωνα μὲ τὴν ἔκτυπη τεχνικὴ (repoussé)

καὶ οἱ λεπτομέρειες ἔχουν δηλωθεἴ μὲ ἐγχάραξη. Ἴσως τὸ βάθος νὰ εἶχε

ἐπινιελλωθεϊ [28Ἰ.

Εἰκονίζεται μιὰ πόλη μὲ πολυώροφα κτίρια κτισμένα σὲ ὕψωμα πάνω ἀπὸ

τὴ θάλασσα, περικλεισμένη μὲ τεῖχος χτισμένο σύμφωνα μὲ τὴν ἰσόδομη

τοιχοδομία [29Ἰ- ἡ πύλη του φαίνεται κλειστή. Ἀριστερὰ τῆς εἰσόδου εἰ-

κονίζεται ἕνα ἀλσύλλιο μὲ ἐλιές. Ἔξω ἀπὸ τὴν πόλη, χαμηλά, κοντὰ στὴν

παραλία, ἄνδρες γυμνοὶ μὲ βέλη, τόξα καὶ σφενδόνες τὴν ὑπερασπίζονται,

ἐνῶ οἱγυναἴκες ἀπὸ τὰ τείχη φωνάζουν καὶ χειρονομοῦν. Πίσω ἀπὸ τοὺς

τοξότες δύο᾿ἄνδρες κρατοῦν δόρατα καὶ φοροῦν χιτῶνες ἢ -σύμφωνα μὲ

τὴ γνώμη ὁρισμένων ἐρευνητῶν- κρατοῦν πυργόσχημες ἀσπίδες. Ἔχει



52 ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ Ι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

26

Mara/12.1%; πρόχοι. Σχεδιαστικὴἀι-απαράσταση (Α. Εvans).

Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Ἄργυρος (α). Χαλκός (β). Ὕψ, 0,345 (a. β),

α. Ταφικὸς Κύκλος Α τῶν Μυκηνῶν τάφος V.

Ἀθήνα. ἘἩκὸ Ἀρχαβολογικὸ Μουσετο. 855.

β. Ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ. θησαυροφιιλάκιο.

Ἡράκλειο. Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 843.

27 ,

Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸ

ἀνάκτορό τῆς Κάτω Ζάκρου.

I500-I450 ιτ.Χ. Πηλός. Ὑψ. 0,26.

Ἡράκλειο. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἰο.

13963.
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ὑποτεθεῖ ὅτι αὐτοὶ εἶναι οἱ ἡλικιωμένοι, σεβάσμιοι τῆς πόλης ποὺ ἔρχονται

νὰ παρακολουθήσουν ἀπὸ κοντὰ τὸν ἀγῶνα στὴν ὑπόθεση αὐτὴ ἔχει ὁδηγή-

σει ἡ συσχέτιση τῆς σκηνῆς ποὺ εἰκονίζεται στὸ ρυτὸ πολιορκίας μ᾿ ἕνα

κείμενο τοῦ Ἡσιόδου ποῦ ἀναφέρεται σὲ πολιορκία πόλης (Ἀσπὶς 239-

248). Σὲ ἕνα ἄλλο τμῆμα τοῦ ρυτοῦ, ἀρκετὰ κατεστραμμένο, φαίνονται ἄν-

δρες νὰ ἔρχονται πρὸς τὴν πόλη. Ἔχουν ὑψωμένα τὰ χέρια καὶ κρατοῦν ἕνα

ἀντικείμενα ποὺ μοιάζει μὲ μαχαίρι ἢ μπαστούνι. Εἶναι οἱ ἐπιτιθέμενοι καὶ

εἶναι προφανῶς Μυκηναδι. Στὸ κάτω μέρος εἰκονίζεται ἡ θάλασσα. Ἔνας

ἄνδρας μὲ κράνος καὶ λοφίο μυκηναϊκοῦ τύπου κωπηλατεῖ ὁδηγῶντας μιὰ

28 -

Κωνικὸ ρμτὸ μὲ παράσταση πολιορκίας πόλεως ἀπὸ τὸν τάφο ΙV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν

Μυκηνῶν (λεπτομέρεια). ᾿

[550-1500 π.Χ, Ἄργυρος μὲ ἐπίθετη διακόσμηση ἀπὸ χρῦσο πιθανὴ ἐπινιέλλωση, Ὕψ. 0,229.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 481. ,
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Ἀιἱάπτυγμα τῆς παράστασης ποῦ εἰκονίζεται στὸ ἀργυρὸ ρυτὸ πολιορκίας (W. S. Smith).

βάρκα. Ἀπὸ τοὺς συντρόφους του φαίνονται μόνο τὰ κράνη, Ἀριστερό-

τερα, πάνω στὰ βράχια εἰκονίζονται ἄνδρες ποὺ ἕρπουν προσπαθῶντας

ἴσως νὰ γλιτώσουν. Ὅσοι ἔρχονται ἀπὸ τὴ θάλασσα εἶναι κι αὐτοὶ προφα-

νῶς ἐπιτιθἐμενοι. Πιὸ Κάτω ἀκόμη, στὴν ἀνοιχτὴ θάλασσα, μερικοὶ ποὺ

κολυμποῦν γυμναί, ἴσως νὰ εἶναι ἀπὸ τοὺς ὑπερασπιστὲς τῆς πύλης ποὺ

ἔχουν κατατροπωθεϊ.
-

Ὅλα εἶναι ὑποθετικᾶ. Οἱ ἐπιθέσεις καὶ πολιορκίες πόλεων εἶναι ἐντελῶς

μέσα στὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς, θέματα γνωστὰ ἀπὸ τὴν αἰγυπτιακὴ καὶ τὴν

ἀσσυριακὴ τέχνη, καθὼς καὶ ἀπὸ ἄλλα μυκηναϊκὰ μνημεῖα, κυρίως τοιχο-



ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ 55

γραφίες, στὶς Μυκήνες καὶ στὴ Θή ρα. Τὸ παλαιότερο παράδειγμα στὸν ἑλ-

ληνικὸ χῶρο μὲ τὴν ἀπεικόνιση αὐτοῦ τοῦ θέματος εἶναι τὰ πλακίδια ἀπὸ

φαγεντιανὴ ποὺ χρονολογοῦνται στὴν Παλαιοανακτορικὴ περίοδο καὶ

προέρχονται ἀπὸ τὴν Κνωσό. Τὰ πλακίδια αὐτά, στὰ ὁποῖα εἰκονίζονται

πολυώροφα κτίρια, προέρχονται ἀπὸ ἕνα μεγαλύτερο σύνολο ποὺ ἀπεικό-

νιζε σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ μιᾶς πόλης ἤ, κατ᾿ ἄλλους, πολιορκία πόλης.

Εἶναι δύσκολο νὰ ἑρμηνευθεῖ μὲ ἀκρίβεια ἡ σκηνὴ τοῦ ρυτοῦ τῶν Μυκη-

νῶν. Ὑποστηρίχθηκε ὅτι ἡ πόλη ποὺ πολιορκεῖται βρίσκεται στὴν Κρήτη,

ξέρουμε ὄμως ὅτι στὴ μινωικῆ Κρήτη δὲν ὑπῆρχαν τειχισμένες πόλεις. Τὰ

σπίτια καὶ τὰ τείχη δείχνουν ὅτι πρόκειται γιὰ μιὰ πόλη ἐξελιγμένη πολι-

τιστικά, ποὺ ἔχει ὑποτεθεῖ ὅτι ἴσως ἦταν στὶς Κυκλάδες. Ὁπωσδήποτε ὁ

καλλιτέχνης θὰ εἶχε κάποια ἀνάμνηση ἑνὸς πραγματικοῦ γεγονότος καὶ

τὴν ἀπεικόνισε στὸ ρυτό. Εἶναι ἀρκετὰ λεπτομερὴς ἡ εἰκόνα ποὺ ἀπέδωσε

ὥστε νὰ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ δημιούργημα τῆς φαντασίας του, ἀλλὰ συγχρό-

νως εἶναι καὶ ἀρκετὰ γενικὴ γιὰ νὰ χρησιμεύσει σὰν στοιχεῖο ἱστορικό.

Παρόμοιες εἰκόνες συναντοῦμε καὶ στὰ ἐγχειρίδια συγκεκριμένες σκηνὲς

μὲ λεπτομέρειες καὶ πραγματικοὺς πρωταγωνιστὲς ποὺ ἀποδίδονται κατὰ

κάποιο συμβατικὸ τρόπο, ἀπροσδιόριστο χρονικὰ καὶ ἱστορικά. Τὰ ἔπη τῆς

ἐποχῆς θὰ περιέγραφαν ἀσφαλῶς τέτοιες σκηνές.

Τὸ ρυτὸ αὐτὸ δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι τυχαῖο κτέρισμα. Αὐτὸς ποὺ τὸ παρήγ-

γειλε καὶ τὸ ἤθελε μαζί του θὰ εἶχε ἀνάλογες προσωπικὲς ἐμπειρίες, Ο

καλλιτέχνης εἶναι ἀντικειμενικὸς παρατηρητής. Περιγράφει μιὰ σκηνὴ

χωρὶς νὰ παίρνει θέση. Ο κύριος πρωταγωνιστὴς εἶναι βέβαια ἡ πόλη: ἡ

ἅλωσή της εἷναι σημαντικὴ καὶ γιὰ τὶς δύο ἀντιμαχόμενες παρατάξεις. Οἱ

ταραγμένες γυναῖκες ξέρουν ὅτι τὶς περιμένει ἡ καταστροφή, ὁ θάνατος γιὰ

τοὺς δικούς τους καὶ ἡ σκλαβιὰ γιὰ τὶς ἴδιες. Στὰ ὁμηρικὰ ἔπη περιγράφον-

ται συχνὰ πολιορκίες πόλεων καὶ τὰ ἐπακόλουθά τους (Ἰλιάς, Ι 592-596).

Στὸ ρυτὸ αὐτὸ εἰκονίζεται μιὰ μεγάλη σύνθεση σὲ μικρογραφία. Συνο-

λικὰ σώζονται τριάντα ὀκτὼ πρόσωπα. Δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι ἔχει

μεταφερθεῖ μιὰ τοιχογραφία σὲ ἕναν μικρὸ χῶρο, καὶ πιθανότατα τὸ πρό-

τυπο νὰ ἦταν πράγματι μιὰ τοιχογραφία. Η ἐκτέλεση εἶναι ἐξαιρετική,

Κατὰ τὴ διάρκεια τῆς σφυρηλάτησης ἴσως νὰ ξέφυγαν μερικὲς λεπτομέ-

ρειες ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ σχέδιο, ὅπως ἦταν φυσικό, ἀλλὰ οἱ ἀναλογίες τῶν

σωμάτων εἶναι ὡραῖα δοσμένες, τὰ μάτια, οἱ μυῶνες, οἱ στάσεις τῶν μορ-

φῶν, ὅλα σωστὰ τονισμένα χωρὶς καμιὰ ἀσάφεια στὴ σύνθεση. Ο καλλιτέ-

χνης ἔδωσε μὲ ἀριστοτεχνικὸ τρόπο τὴ δράση καὶ τὴν ἀτμόσφαιρα ποὺ

ἀπαιτεῖ τὸ θέμα.
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Στὸ ρυτὸ αὐτὸ παρατηροῦμε καὶ πάλι τὸν μεικτὸ χαρακτῆρα τῶν εθρημά-

των τῶν λακκοειδῶν. Ἐνῶ τὸ σχῆμα εἶναι μινωικό, ὁ ρυθμὸς τῆς παράστα-

σης καὶ ἡ τεχνοτροπία τῆς ἐκτέλεσης ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὰ μινωικὰ πρό-

τυπα.

Ζωόμορφα ρυτὰ

Ἕνα ἀργυρὸ ρυτὸ ἀπὸ τὸν πλουσιότατο τάφο IV ἔχει σχῆμα κεφαλῆς ταύ-

ρου [30Ἰ. Τὸ ρύγχος εἶναι ἐπίχρυσο καὶ τὰ κέρατα ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἔλα-

σμα χρυσοῦ ἐπάνω σὲ ξύλινο πυρῆνα. Τὰ αὐτιὰ ἔχουν κατασκευασθεῖ χω-

ριστά: εἶναι ὀρειχάλκινα, μὲ ἐπικάλυψη χρυσοῦ ἀπὸ μέσα καὶ ἀργύρου ἀπ᾿

ἔξω. Ἔνας διπλὸς χρυσὸς ρόδακας στολίζει τὸ μέτωπο. Τὸ μάτι δὲν διατη-

ρεῖται καλά, οἱ κόρες ἦταν ἔνθετες. Τὸ τριχωτὸ μέρος τῆς κεφαλῆς ἀποδί-

δεται μὲ τὸν ἴδιο φυσιοκρατικὸ τρόπο μὲ τὸν ὁποῖον ἀποδίδεται στὰ μινω-

ικὰ ρυτά, καὶ πράγματι τὸ ρυτὸ τῶν Μυκηνῶν μοιάζει πολὺ μὲ ἀνάλογα

κρητικὰ ἔργα [31Ἰ, γί αὐτὸ καὶ ἀποδίδεται σὲ μινωίτη καλλιτέχνη.

Ἕνα ἄλλο χρυσὸ ρυτὸ ἀπὸ τὸν ἴδιο τάφο ἔχει σχῆμα κεφαλῆς λέοντος

καὶ διαπνέεται ἀπὸ διαφορετικὸ πνεῦμα [32Ἰ. Η ἄγρια ὄψη τοῦ ζῴου, ἡ

σχηματοποίηση ποὺ χαρακτηρίζει τὴ μορφὴ καὶ ἰδιαίτερα ἡ ἀφαίρεση

στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν -ὅπως στὸ τρίχωμα τοῦ ρύγχους ποὺ

ἀποδίδεται μὲ μικροὺς κύκλους-, οἱ τελείως ἁπλὲς καὶ ἁδρὲς γραμμές, κα-

θὼς καὶ οϊ ἐπίπεδες ἐπιφάνειες ποὺ πλάθουν τὰ χαρακτηριστικά, παραπέμ-

πουν σὲ βόρεια καὶ ὄχι σὲ μινωικὴ καταγωγὴ. Τὸ θέμα ὑποτάσσεται στὴ

γεωμετρικῆ σύνθεση ὅπως καὶ σὲ ἄλλα μυκηναϊκὰ ἔργα ὅπου ἐμφανίζονται

στοιχεῖα τῆς νομαδικῆς τέχνης (σ. 60). Ο καλλιτέχνης σαφῶς ἀποβλέπει

στὴ μεγαλοπρεπείᾳ καὶ ὄχι στὴν ἀναζήτηση τῆς φυσιοκρατίας. Ο χαρακτή-

ρας τοῦ ἔργου αὐτοῦ εἶναι παρόμοιος μ᾿ αὐτὸν ποὺ ἐκφράζουν πολλοὺς αί-

ῶνες ἀργότερα Οἰὸν 60 αϊ. π.Χ,- τὰ Σκυθικὰ ἔργα, καὶ ἡ ἴδια νοοτροπία

συνδέει διαχρονικὰ τὸ μυκηναϊκὸ ρυτὸ μὲ τὰ ἔργα ἐκεῖνα τῆς στέπας.

Η «τέχνη τῆς στέπας» ποῦ δημιουργήθηκε ἀπὸ φυλὲς νομαδικὲς στὶς μεγάλες

πεδιάδες ποὺ ἑνώνουν τὴν Εὐρώπη μὲ τὴν Ἀσίά ἀπὸ τὸν Καύκασο, τὰ ούρά-

λια καὶ ὣς τὴ Μογγολία, εἷναι βάρβαρη, ἄγρια καὶ πρωτόγονη, ἄμεσα ἐπηρε-

ασμένη ἀπὸ τὸ γεωγραφικὸ πλαίσιο καὶ τὸν τρόπο ζωῆς αὐτῶν ποὺ τὴν ἀσκοῦ

σαν᾿ τέχνη βαρβάρων ποὺ δὲν ἔχει γνωρίσει ἀκόμη κανέναν ἐκλεπτυσμό,

ἀλλὰ ἐπιβάλλεται μὲ τὴ δύναμη τῶν ὅγκων, τὴ γοητεία τοῦ πρωτόγνωρου καὶ

παράξενου στοιχείου ποῦ τὴν ἑλκύει καὶ τὴ μαγεία τοῦ πολύτιμου ὑλικοῦ, τοῦ

χρυσοῦ, μὲ τὸ ὁποῖο κατεξοχὴν ἐκφράζεται ἡ ἀγάπη στὸ πολύτιμο μέταλλο
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30

Ταυρόμορφο ρυτὸ ἀιτὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Ἄργυρος, χρυσός, χαλκός.

Ὕu1. 0,30, κεφαλῆς 0,155.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 384.

57

3Ι

Ταυρόμορφο ρυτὸ ἀπὸ τὸ «Μικρὸ Ἀνἄκτορο»

τῆς Κνωσοῦ.

- Γύρω στὸ I500 π.Χ, Στεατίτης μὲ ἐνθέσεις ἀπὸ

σεντέφι (μάργαρο), ἴασπι καὶ ὀρεία κρύσταλλα,

”Yu1. 0,206.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1368.
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εἶναι ἐπίσης ἕνα χαρακτηριστικὰ τῆς ψυχοσύνθεσης τῶν βαρβάρων νομάδων,

οἱ ὁποῖοι μεταφέρουν τὸν πλοῦτο τους σὲ κάθε μετακίνηση. Τὸ κῦμα εἰκονι-

στικὸ θέμα τῆς τέχνης αὐτῆς εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ ζῴου, ποὺ εἴτε δίδεται σὲ

ἀντικείμενα, εἴτε χρησιμοποιεῖται ὡς διακοσμητικὸ στοιχετο. Μέσα ἀπὸ τὶς

μορφὲς αὐτές, ἀναπόσπαστο κομμάτι τῆς καθημερινῆς ζωῆς, ἐκφράζει ἡ νο-

μαδικὴ τέχνη τὸν δυναμισμό της καὶ τὴν ἰδιαίτερη σχέση ποὺ ἔχει μὲ τὴ

φύση. Στὴν ἀναπαράσταση τοῦ ζωικοῦ Κόσμου δημιουργήθηκαν ἀρχέτυπα,

τῶν ὁποίων ἡ ἀνάμνηση ἀνιχνεύεται στὴν τέχνη ὅλων τῶν λαῶν ποὺ πέρασαν

ἀπὸ τὸ λίκνο τῆς στέπας.

Συγκρίνοντας τὰ δύο ρυτά, τὸ ταυρόμορφο καὶ τὸ λεοντόμορφο, παρατη-

ροῦμε ὅτι δύο ἀντικείμενα ποὺ ἔχουν τὴν ἴδια χρήση καὶ ἀπεικονίζουν τὸ

ἴδιο θέμα (κεφαλὴ ζῴου), εἶναι τόσο διαφορετικὰ στὴν τεχνοτροπία, Τοῦτο

ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἀπορρέουν ἀπὸ δύο διαφορετικὲς παραδόσεις:

32

Λεοντόμορφο ρυτὸ ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν,

1550-I500 mX. χρυσός. Ὕψ. 0,20.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 273.
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τὸ ταυρόμορφο ρυτὸ ἀπὸ τὴ μινωικῆ ἐνῶ τὸ λεοντόμορφο ἀπὸ τὴν τέχνη

ποὺ ἀσκοῦσαν οἱ Μυκηναίοι σ᾿ ἕνα μακρινὸ παρελθὸν πρὶν ἀκόμη ὑπο-

στοῦν τὶς μινωικὲς ἐπιδράσεις. Τέλος, ἀποφασιστικὸ ρόλο σ᾿ αὐτὲς τὶς

στυλιστικέ προτιμήσεις ἔχει τὸ σχῆμα κάθε μορφῆς, διότι ἄλλες μορφὲς

προσφέρονται σὲ ἀδρά, καθαρὰ σχήματα καὶ ἄλλες σὲ πιὸ ρευστά. Πέρα

ὄμως ἀπὸ αὐτὰ ὑπάρχει καὶ ἕνας ἄλλος παράγοντας- μιὰ μορφὴ δύσκολα

ἀποβάλλει τὰ σχήματα καὶ τοὺς τρόπους ἀπόδοσης, ποὺ ἀρχικὰ συνέβαλαν

στὴ διαμόρφωσή της. Ἔτσι δημιουργοῦνται πρότυπα ἀπὸ τὰ ὁποῖα δὲν εἷ-

ναι εὔκολο ν᾿ ἀπομακρυνθεἴ ὁ μεταγενέστερος δημιουργός. Τὴν ἐπανάληψη

τῶν προτύπων αὐτῶν, περισσότερο ἢ λιγότερο ἀλλοιωμένων, μποροῦμε νὰ

τὴν παρακολουθήσουμε γιὰ μεγάλο χρονικὸ διάστημα,

Ἀπὸ τὸν τάφο V προέρχεται μιὰ ἐξάγων ξύλινη πυξίδα καλυμμένη μὲ

δώδεκα χρυσὰ ἐλάσματα ποὺ φέρουν ἔκτυπη διακόσμηση [33Ἰ. Τὰ τέσσερα

ἀπὸ αὐτὰ καλύπτονται μὲ πυκνὰ σπειροειδὴ σχέδια ἐνῶ στὰ ἄλλα ὀκτὼ εἰ-

κονίζονται λιοντάρια ποὺ κυνηγοῦν ἀντιλόπες καὶ ἐλάφια σ᾿ ἕνα τοπίο μὲ

φοινικόδενδρα, Μιὰ ταυροκεφαλὴ τοποθετημένη σὰν ἔμβλημα ἐπάνω ἀπὸ

τὸ σῶμα ἑνὸς λιονταριοῦ συμβολίζει ἴσως καὶ τὰ ἄλλα θύματα τοῦ θηρίου

γιὰ τὸ ὁποῖο νοεῖται ὅτι ἔχει τὴν πλήρη ὑπεροχὴ στὸ ζωικὸ βασίλειο.

Η ἐκτέλεση ἔχει τὴν τραχύτητα ποὺ χαρακτηρίζει τὴν τέχνη τῶν λακκο-

ειδῶν στὰ ἀντικείμενα ποὺ ἀνάγονται στὴν καθαρὰ μυκηναϊκή παράδοση.

Τὸ ἀνάγλυφο εἶναι ἐπίπεδο καὶ χωρὶς πολλὲς λεπτομέρειες. Τὰ ζῶα εἰκονί-

ζονται στὸν ἱπτάμενο καλπασμὸ καὶ ἀποδίδονται μὲ σχηματοποίηση. Μὲ

τὶς ἀπότομες στροφὲς τῶν κεφαλιῶν καὶ τὰ ἀνοικτὰ ρύγχη δίνεται συμβο-

33

Ἑξαγωνικῇ πυξίδα ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Ξύλο, χρυσός. Ὕψ. 0,085, διάμ. 0,165-0,17.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 808-811.
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λικὰ ἡ ἄγριά τους κατάσταση. Τὰ ὁριζοντιωμένα τεντωμένα σώματα τῶν

λιονταριῶν ἐκφράζουν τὴν ὁρμητικῆ τους κίνηση, εἶναι ὄμως ἄψυχα. Τὰ

δένδρα ἀποδίδονται ἐπίσης μὲ συμβατικὸ γραμμικὸ τρόπο. Τὰ ζῶα δὲν κι-

νοῦνται ἐλεύθερα στὸ χῶρο ὅπως στὶς ἀντίστοιχες μινωικὲς παραστάσεις.

Ἀντίθετα ὅλα τὰ κενὰ γεμίζονται μὲ διακοσμητικὰ θέματα, μὲ ἀποτέλεσμα

βάθος καὶ παράσταση νὰ συγχέονται, Παρατηρεῖται καὶ ἐδῶ ὁ horror vacui,

ὁ φόβος τοῦ κενοῦ, ὅπως στὶς ἐπιτύμβιες στῆλες. Ἐνῶ στὴ μινωικὴ τέχνη ὁ

κενὸς χῶρος ἶσορροπεἵ τὴν παράσταση, ἡ ὁποία προσαρμόζεται μὲ φυσικό-

τητα στὸ σχῆμα ποὺ πρόκειται νὰ διακοσμηθεῖ, ὁ μυκηναῖος τεχνίτης συ-

χνὰ φοβᾶται τὸ κενὸ καὶ προσπαθεῖ νὰ τὸ καλύψει ἀγγίζοντας τὴν ὑπερ-

βολή, ὅπως στὴν περίπτωση τῆς πυξίδας.

Οἱ παραστάσεις τῶν ἐλασμάτων δημιουργοῦν ἔντονη διακοσμητικὴ ἐντύ-

πωση, Η δραματικότητα στὶς διάφορες σκηνὲς ἐκφράζεται μὲ τὶς στάσεις

τῶν ζώων, κυρίως τῶν θυμάτων, ἡ δράση ὄμως δὲν μεταφέρεται ἀπὸ τὴ μιὰ

μορφὴ στὴν ἄλλη ἀλλὰ ἀντίθετα ὑπερισχύει ἡ ἐγγενὴς τάση τῶν Μυκη-

ναίων πρὸς τὴ γενικότητα, τὴν ἀφαίρεση καὶ τὴν ἐραλδικὴ ἀπόδοση ποὺ

ἀκινητοποιεῖ τὴν εἰκόνα.

Συχνά, πράγματι, χαρακτηρίζεται ἡ μυκηναϊκὴ τέχνη ὡς ἐραλδικὴ καὶ

τοῦτο σημαίνει ὅτι τὸ διακοσμητικὸ θέμα διατάσσεται μὲ ἐμβληματικὸ

τρόπο, ὅπως στὰ οίκόσημα, στὰ ἐραλδικὰ ἐμβλήματα, καὶ τυποποιεῖται

αὐτὴ δὲ ἀκριβῶς ἡ τυποποιήση εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ποὺ διαφοροποι-

οῦν βασικὰ τὴ μινωικὴ ἀπὸ τὴ μυκηναϊκὴ τέχνη.

Η διακοσμητικὴ σύνθεση τῆς πυξίδας ἔχει μιὰ «ἱερατικότητα» καὶ μιὰ

γεωμετρικότητα καθὼς προσαρμόζεται στὸ ὀρθογώνιο σχῆμά παρατη-

ροῦμε ὅτι, ὅπως καὶ στὸ λεοντόμορφο ρυτό, τὰ δυνατὰ περιγράμματα, τὸ

ὰπλόχωρο πλάσιμο τῶν σωμάτων καὶ οἱ τολμηρὲς συστροφές;φέρνουν τὴ

μακρινὴ ἀνάμνηση τῆς νομαδικῆς τέχνης, ποὺ συνδυάζει τὸ σφρίγος τῶν

ζωικῶν μορφῶν μὲ τὴ γραμμική, σχεδὸν ἀφηρημένη, ἀπόδοση τῆς κίνησης.

Προσωπίδες

Οἱ θαυμάσιες χρυσὲς προσωπίδες τῶν ἡγεμόνων τῶν βασιλικῶν τάφων εἷ-

ναι δημιουργία καθαρὰ μυκηναϊκὴ καὶ θεωροῦνται, μαζὶ μὲ τὶς ἐπιτύμβιες

στῆλες, τὰ πρῶτα δείγματα μεγάλης πλαστικῆς στὸν ἑλληνικὸ χῶρο. Η

ἐντύπωση ποὺ δημιουργοῦν εἶναι συγκλονιστικὴ κι αὐτὸ γιατί, καθὼς φαί-

νεται, εἶναι πλασμένες ἐπάνω στὸ πρόσωπο τοῦ νεκροῦ. Ἔχουν μιὰ τραχύ-

τητα στὴν κατασκευὴ ποὺ τὶς διαφοροποιεῖ ἀπὸ τὰ μινωικὰ ἔργα, Βρέθηκαν
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πέντε χρυσὲς προσωπίδες στὸν Κύκλο Α (τρεῖς ἀπὸ τὸν τάφο IV καὶ δύο

ἀπὸ τὸν τάφο V) καὶ μία προσωπίδα ἀπὸ ἤλεκτρο στὸν Κύκλο Β. Οἱ γυναῖ-

κες δὲν εἶχαν προσωπίδες, ἀλλὰ οὔτε καὶ ὅλοι οϊ νεκροί. Ὅλες ἀποδίδουν

πραγματικὰ χαρακτηριστικά, μὲ ἁπλοποιημένο ὄμως τρόπο καὶ σχηματο-

ποίηση, κυρίως στὸ πλάσιμο τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν αὐτιῶν,

Τὴν πιὸ ἐντυπωσιακὴ προσωπίδα τὴν ὀνόμασε ὁ Sch1iemann αὐθαίρετα

προσωπίδα τοῦ Ἀγαμἐμνονα [34Ἰ, ὀνομασία ποὺ διατηρεῖται ὣς σήμερα.

Εἶναι ἡ πιὸ ἐπιβλητικὴ ἀπ᾿ ὅλες, ἕνα ἀληθινὸ πορτραῖτο, τὸ πρῶτο ἴσως

στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη, καὶ ἀπεικονίζει πρόσωπο πραγματικὰ ἡγεμο-

νικό. Μεγάλη θέληση δείχνουν ἡ ἔκφραση τοῦ στόματος, μὲ τὰ στενὰ σφιγ-

μἑνα χείλη, ἡ ἴσια λεπτὴ μύτη καὶ τὸ δυνατὸ πιγούνι. Εἰκονίζονται ἐδῶ τὰ

πραγματικά, ἐξατομικευμένα χαρακτηριστικὰ κάποιου συγκεκριμένου προ-

σώπου, Τὸ γένι καὶ τὸ μουστάκι, ποὺ μοιάζουν μὲ τῶν σημερινῶν Ἑλλή-

νων, τονίζουν τὴν ἔκφραση. Τὰ μάτια παριστάνονται μὲ ἕναν περίεργο

τρόπο, ἀνοικτὰ καὶ κλειστὰ συγχρόνως.

Δύο οἰκογενειακοὶ τύποι εἰκονίζονται στὶς προσωπίδες. Ο ἕνας ἀντι-

προσωπεύεται μὲ τέσσερις προσωπίδες [34, 35, 36, 37Ἰ, στὶς ὁποῖες ἀνήκει

καὶ ἡ λεγόμενη τοῦ Ἀγαμἑμνονα, ἐνῶ ὁ δεύτερος, που χαρακτηρίζεται ἀπὸ

στρογγυλὸ πρόσωπο μὲ τονισμένο μειδίαμα, ἀντιπροσωπεύεται μὲ δύο προ-

σωπίδες [38, 39Ἰ.

34

Η προσωπίδα «τοῦ Ἀγαμέμνονα»

ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύ-

κλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Δεύτερα μισὸ τοῦ [6ου αἱ. π.Χ.

Χρυσός. ”Yu1. 0,26, πλ. θ.26,. βάρος

[68,5. , ,

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 624.
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35

προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο [V

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕψ.

0,205, πλ. 0,275.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 253.

36

προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV

τοῦ Ταφικοῦ Κΰκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕu1.

0,2I5, πλ. θ,29.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο. 254.

Δύο παιδιὰ ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ εἶχαν ὁλόκλη ρο τὸ σῶμα τους καλυμμένο μὲ

ἐλάσματα χρυσοῦ καὶ φοροῦσαν ἁπλὲς χρυσὲς προσωπίδες. Δὲν εἶναι γνω-

στὸς ὁ λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο αὐτὰ τὰ δύο παιδιὰ ἔχουν αὐτὸν τὸν ἰδιαίτερα

στολισμό. Ἴσως μὲ τὴν πλούσια αὐτὴ ταφὴ νὰ δηλώνεται ὅτι ἡ σειρά τους

στὴν πριγκιπικὴ ἱεραρχία ἦταν σημαντική.

Η συνήθεια νὰ καλύπτεται τὸ πρόσωπο τοῦ νεκροῦ μὲ προσωπίδα δὲν

εἶναι ἑλληνικὴ καὶ πιθανὸν νὰ ἦρθε ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Στὴν Κρήτη δὲν

Ἥ
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37

προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο Γ

τοῦ Ταίκου Κύκλου Β τῶν Μυ-

κηι-ῶν.

Πρῶτα μισὸ τοῦ Ιόου αἱ. π.Χ.

Ἥλεκτρο. Ὕψ. 0.22.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεἰο. 8709.

38

προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο [V

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλο Α τῶν Μυ-

κηνῶν.

Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός.

”Yu1. 0.303. πλ. 0,29. .

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο. 259.

39

προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο V

τοῦ Ταφικοῦ Kύκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν.

Γύρω στὸ [500 π.Χ. χρυσός.

Ὕψ. 0,315ᾦ πλ. οἇ31.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογίκὸ

Μουσετο, 623.
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βρέθηκαν καθόλου προσωπίδες. Οἱ Μυκηναῖοι βασιλεῖς ἀγάπησαν τὴ δόξα

καὶ τὴν ἐπίδειξη καὶ τοὺς ἄρεσε ἴσως αὐτὴ ἡ πολυτέλεια. Εἶναι ὄμως μιὰ

ἰδέα ξένη πρὸς τὰ ἑλληνικὰ ἤθη καὶ ἔθιμα, ἀλλὰ καὶ ξένη ὡς πρὸς τὶς

πεποιθήσεις τους γιὰ τὸν θάνατο, σύμφωνα μὲ τὶς ὁποῖες ἐπιθυμοῦσαν νὰ

λιώσει γρήγορα ὁ νεκρὸς γιὰ νὰ φύγει ἀπὸ κοντά τους. Η χρήση τῆς προ-

σωπίδας, ἡ ὁποῖα διατηρεῖ τὴ φυσιογνωμία τοῦ νεκροῦ ἄφθαρτη, εἶναι μιὰ

συνήθεια ποὺ δὲν θὰ μποροῦσε νὰ ριζώσει στὴν Ἑλλάδα. Μιὰ ἐκτενέστερη

ἔρευνα θὰ διαφώτιζε γιὰ τὸ βαθύτερο νόημα ποὺ ἔχει τὸ νεκρικὸ προσω-

πετο, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸν λόγο γιὰ τὸν ὁποῖο ἐμφανίσθηκε σποραδικὰ στὸν

ἑλληνικὸ χῶρο. Πράγματι, νεκρικὰ προσωπεῖα ἐμφανίζονται μόνο στοὺς

λακκοειδεῖς τάφους τῶν Μυκηνῶν καί, χίλια χρόνια ἀργότερα, στὸ ἀρ-

χαϊκὸ νεκροταφεῖο τῆς Σίνδου, γί αὐτὸ καὶ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι

ἡ χρήση νεκρικοῦ προσωπείου εἶναι ἴσως ἕνα ἔθιμο ποὺ ἦρθε στὴν Ἑλ-

λάδα ἀπὸ τὸν Βορρά.

Δύο ἀπὸ τοὺς νεκροὺς τοῦ τάφου V ποῦ εἶχαν προσωπίδες, φοροῦσαν καὶ

ἐπιστήθια, ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζεται καλὰ καὶ ἔχει ἄφθονη σπειροειδὴ

διακόσμηση [40Ἰ.

40

Ἐπιστήθιο μὲ σπειροειδὴ ἔκτυπη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφ᾿ο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν. ᾿

Δεύτερα μισὸ τοῦ Ιόου at. π.Χ, χρυσός. Ὑψ. 0,365, πλ. 0,53.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 625.
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Τέλος, οἱ χρυσὲς ζυγαριὲς ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στοὺς λακκοειδεῖς τῶν Μυ-

κηνῶν καὶ σὲ ἄλλους μυκηναϊκοὺς τάφους συνδυάζονται μὲ τὶς αἰγυπτιακὲς

ἀντιλήψεις περὶ ψυχοστασίας. Ὅπως καὶ οἱ προσωπίδες, οἱ ζυγαριὲς εἶναι

στοιχεῖο ξενόφερτο. Η ψυχοστασίᾳ ἐξακολούθησε νὰ συμπεριλαμβάνεται

στὶς πεποιθήσεις ποὺ εἶχαν οἱ Ἕλληνες γιὰ τὴ μεταθανάτιο ζωή, ἀλλὰ τὸ

περιεχόμενο τῆς δοξασίας αὐτῆς στὴν ἑλληνικὴ ἱστορικὴ ἐποχὴ ἀπομα-

κρύνθηκε ἀπὸ τὸ αἰγυπτιακὸ πρότυπο,

Χαλκουργία

Ἀντικείμενα ἀπὸ χαλκὸ καὶ ὀρείχαλκο κατασκευάζονται στὴν Κρήτη, τὶς

Κυκλάδες καὶ τὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἀπὸ τὴν πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ,

ἀλλὰ σὲ μεγάλες ποσότητες ἐμφανίζονται ἀπὸ τὸν 160 αἱ. π.Χ. καὶ ἑξῆς,

συγχρόνως μὲ τὴν ἀνάπτυξη τοῦ ἐμπορίου, Στὸν 160 αί. π.Χ. στὴν ἠπειρω-

τικὴ Ἑλλάδα ἡ χαλκουργία, συνεχίζοντας τὴν παλαιὰ μεσοελλαδικὴ παρά-

δοση, ἀλλὰ ἀνανεωμένη μὲ νεοτεριστικὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴν Κρήτη καὶ τὴν

Ἀνατολή, ἔφθασε σὲ ὑψηλὸ ἐπίπεδος τὰ ὡραῖα χάλκινα ἀφιερώματα ποὺ

ἔχουν βρεθεῖ στοὺς λακκοειδεῖς τάφους τῶν Μυκηνῶν, ἔχουν κατασκευα-

σθεῖ σὲ ἐγχώρια ἐργαστήρια. Η παραγωγὴ τῶν χαλκῶν ἀντικειμένων συ-

νεχίστηκε ὣς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, μὲ ἐξαίρεση μία κάμψη

ποὺ παρατηρήθηκε στὴν ἐποχὴ τῶν ἀναταραχῶν στὴ Μεσόγειο γύρω στὸ

1200 π.Χ. (σ, 210).

Στὰ χάλκινα ἀντικείμενα συγκαταλέγονται ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ὅπλα καὶ τὰ κο-

σμήματα (γιὰ τὰ ὁποῖα θὰ γίνει λόγος σὲ ἄλλα κεφάλαια) διαφόρων εἰδῶν

ἐργαλεῖα (καλἐμια, σφυριά, σμίλες, σπάτουλες κτλ.), ἀντικείμενα καλλωπι-

σμοῦ (καθρέπτες, τριχολαβίδες, ξυριστικὲς λεπίδες), καθὼς καὶ χαλινάρια,

ὅλμοι θυρῶν, ἐπενδύσεις θυροφύλλων, λυχνίες καὶ πύραυνα.

Ἕναν σημαντικὸ τομέα τῆς χαλκουργίας ἀποτελοῦν τὰ ἀγγεῖα καὶ τὰ

σκεύη ποὺ προορίζονται γιὰ ἔκχυση, πόση, ἐναποθηκεύση καὶ μαγείρεμα,

Στὰ σκεύη αὐτὰ περιλαμβάνονται πρόχοι, οἰνοχόες, κρατῆρες, ὑδρίες, ἀμ-

φορεῖς, κύπελλα (μόνωτα καὶ τύπου Βαφειοῦ), φιάλες, σκύφοι, λέβητες,

τρίποδες καὶ τριποδικοὶ λέβητες, λεκάνες διαφόρων μεγεθῶν καὶ τύπων,

ἀρύταινες, χύτρες, τηγάνια καὶ ταψιά [41Ἰ. Ὁρισμένα χάλκινα σκεύη ποὺ

ἔφεραν ἐγχάρακτη ἢ ἀνάγλυφη διακόσμηση ὑπάγονται στὴν κατηγορία τῶν

πολυτελῶν ἀντικειμένων γοήτρου ἢ εἶχαν ἱερὴ χρήση.

Τὰ χάλκινα σκεύη ἦταν σπάνια στὴ ΜΕ περίοδο καὶή ἐξαιρετικὴ ποιό-
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χάλκινα σκεύη [600-1200 π.Χ. (Σπ. Ἰακωβίδης),
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τητα ποὺ ἐμφανίζουν στὰ μυκηναϊκᾲ χρόνια ὀφείλεται στὴ στενὴ ἐπαφὴ

τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας μὲ τὴν Κρήτη ὅπου ἡ χαλκουργία εἶχε ἀναπτυ-

χθεἷ πολύ. ΞὌπως καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις, οἱ Μυκηναῖοι διδάχθηκαν

ἀσφαλῶς ἀπὸ τοὺς Κρῆτες τὴν τεχνικῆ τῆς κατασκευῆς ἀγγείων, Ἀλλὰ

στὸν τομέα αὐτὸ οί Μυκηναίοι ἐπωφελήθηκαν καὶ ἀπὸ τὴν ἐπαφή τους μὲ

τὴν Ἀνατολή, ὅπου χάλκινα σκεύη ἐξελιγμένης τεχνικῆς κατασκευάζον-

ταν ἤδη στὴν πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ.

Γιὰ τὴν κατασκευὴ ἀγγείων καὶ σκευῶν ἔχει χρησιμοποιηθεῖ κυρίως ἡ

σφυρηλάτηση ἀλλὰ καὶ ἡ χύτευση. Τὰ μεγάλα ἀγγεῖα κατασκευάζονταν

ἀπὸ χωριστὰ ἐλάσματα ποὺ ἐσφυρηλατοῦντο καὶ στὴ συνέχεια συνενὡνον-

ταν μὲ μικρὰ καρφιά. Η ἐργασία αὐτὴ εἶναι πολὺ προσεγμένη ὅπως δείχνει

ἡ τέλεια ἐφαρμογὴ ποὺ ἔχουν τὰ ἐλάσματα μεταξύ τους. Η λαβή, ἡ βάση

καὶ ἡ προχοὴ κατασκευάζονταν χωριστὰ καὶ συνεκολλοῦντο στὸ σκεῦος

ἐπίσης μὲ καρφιά (πριτσίνια),

Η τεχνοτροπία καὶ τὰ σχήματα τῶν χάλκινων σκευῶν παρουσιάζουν

ἀργὴ ἐξέλιξη καὶ δὲν ὑπάρχουν μεγάλες διαφορὲς ἀνάμεσα στὶς περιόδους.

Στὸν 16o καὶ 150 αἱ. π.Χ. τὰ μυκηναϊκὰ χάλκινα σκεύη χαρακτηρίζονται

γιὰ τὴν πολυτελή τους κατασκευή. Ἀξιοσημείωτα εἶναι τὰ σκεύη μεγάλου

μεγέθους, τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ ὁποῖα προέρχονται ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς

καὶ τοὺς βασιλικοὺς θολωτοὺς τάφους. Στὸν 14ο καὶ 130 αἰ. τὰ χάλκινα

σκεύη ἀπευθύνονται σ᾿ ἕνα εὐρύτερο κοινό, παρουσιάζουν μεγαλύτερη ποι-

κιλία σχημάτων ἀλλὰ ἡ τεχνοτροπία εἷναι λιγότερο ἐκλεπτυσμένη. Πρό-

κειται κυρίως γιὰ σκεύη χρηστικὰ ἀρκετὰ τυποποιημένα ποὺ διατηροῦν τὴ

φροντίδα γιὰ τὴν ἐπιμελημένη κατασκευὴ καὶ τὴ διακοσμητικὴ λεπτομέ-

ρεια. Τὰ κύπελλα τύπου Βαφειοῦ ἐξαφανίζονται, καθὼς καὶ τὰ ρηχὰ κύ-

πελλα, καὶ ἐπικρατοῦν οί σκύφοι. Τὰ μεγάλα σκεύη εἶναι λιγότερα ἀλλὰ

ἐξακολουθοῦν νὰ ὑπάρχουν. Στὸ τέλος τοῦ 13ου αἰ. τὰ χάλκινα σκεύη ἀρχί-

ζουν νὰ σπανίζουν, καὶ ἀπὸ τὸν 120 ἔχουν διασωθεἴ λίγα παραδείγματα. Η

χαλκουργία φθίνει συμβαδίζοντας μὲ τὶς ἄλλες ἐκδηλώσεις πολυτελείας

τῶν Μυκηναίων καὶ μὲ τὴ γενικότερη φτώχεια ποὺ ἐπικρατεῖ τὴν ἐποχὴ

αὐτὴ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο,

Ὀπλοτεχνία

Σὲ ὅλες τὶς κοινωνίες -ἀρχαϊες καὶ σύγχρονες- τὰ ὅπλα ἔχουν μεγάλη

σημασία γιὰ τοὺς ἄνδρες. Ἄρεσαν πάντα τὰ πολύτιμα ὅπλα, αὐτὰ ποὺ εἶχαν

σπάνιες διακοσμήσεις, καὶ ἡ τέχνη ποὺ εἶχε σχέση μὲ αὐτὰ εἶχε ἐξελιχθεἴ
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ἀπὸ παλιά, Ἀνάλογα μὲ τὴν κοινωνικὴ τους θέση οἱ ἄνδρες τῆς Ἐποχῆς

τοῦ Χαλκοῦ ἐπιζητοῦσαν τὰ περίτεχνα καὶ ὡραῖα ὅπλα. Ἐγχειρίδια μὲ πο-

λυτελεῖς λαβὲς ἐμφανίζονται ἤδη στὴν Παλαιοανακτορικὴ περίοδο στὴν

Κρήτη, ἀλλὰ τὰ ξίφη καὶ τὰ ἐγχειρίδια τῶν βασιλικῶν τάφων τῶν Μυκηνῶν

ποὺ φέρουν ἐξαίρετες διακοσμήσεις στὴ λαβὴ καὶ τὴ λεπίδα, μὲ ἐνθέσεις

ἀπὸ ἐλάσματα χρυσοῦ καὶ ἡμιπολύτιμους λίθους, ἀνήκουν στὰ ὡραιότερα

δείγματα ὅπλων τῆς ἀρχαιότητας. Τὰ ὅπλα αὐτὰ εἶναι πολύτιμες προσφορὲς

καὶ συμβολίζουν τὴ στρατιωτικὴ ἀνδρεία τοῦ νεκροῦ καὶ τὴν ὑψηλὴ κοι-

νωνική του θέση. ,

Πολλὰ ξίφη ἔχουν βρεθεῖ στοὺς τάφους τῶν βασιλικῶν περιβόλων. Σύμ-

φωνα μὲ τὶς περιγραφὲς τοῦ Sch1iemann, ἐνενῆντα ξίφη συνόδευαν τοὺς

τρεῖς νεκροὺς τοῦ τάφου V καὶ σαράντα ἕξι τοὺς νεκροὺς τοῦ τάφου IV, ἐνῶ

ὁ Karo ἀναφέρει ἀντίστοιχα εἴκοσι ἕξι καὶ τριάντα δύο ξίφη καθὼς καὶ

πολλὰ σπαράγματα. Ὁπωσδήποτε οἱ ἀριθμοὶ εἷναι ἐντυπωσιακοὶ καὶ ὑπο-

δηλώνουν ὅτι τὰ ξίφη αὐτὰ δὲν ἦταν μόνο ἀφιερώματα. Εἶναι πιθανὸν νὰ

ἀντιπροσώπευαν τὶς «κεφαλὲς» τῶν ἐχθρῶν ποὺ Οἱ νεκροὶ εἶχαν κατατρο-

πώσει,,ἢ ἴσως νὰ ἦταν τρόπαια νικηφόρων μαχῶν ἢ καὶ λάφυρα ἀπὸ ἐπι-

δρομὲς καὶ λεηλασίες. ᾿

Τὰ ξίφη τῶν βασιλικῶν περιβόλων ἀνήκουν σὲ δύο κατηγορίες [42Ἰ: Ο

τύπος Α εἶναι ὁ παλαιὸς μινωικὸς τύπος: Η λεπίδα εἷναι μακριὰ καὶ στενὴ

μὲ στρογγυλεμένους ὤμους- ὁ ὀβελίσκος, δηλαδὴ ἡ ἄκρη τῆς λεπίδας ποὺ

εἰσχωρεῖ μέσα στὴ λαβή, εἷναι λεπτὸς καὶ εὔθραυστος [43, 44Ἰ- ἡ λαβή, ἡ

ὁποία συχνὰ καταλήγει σὲ δύο κερατοειδεῖς ἀποφύσεις ποὺ ἀποβλέπουν

στὴν προστασία τοῦ χεριοῦ, καθὼς καὶ ἡ ἐπένδυσή της, ἐπικαλύπτουν τὴ

λεπίδα [45Ἰ.- Ο τύπος Β, χρονολογικὰ νεότερος, εἶναι τυπικᾷ μυκηναϊκός

[46Ἰ: Η λεπίδα εἶναι κοντύτερη ,καὶ φαρδύτερη ἀπὸ τὴ λεπίδα τοῦ τύπου Α,

κατάλληλη ὅχί μόνο γιὰ νὰ πλήττει ἀλλὰ καὶ γιὰ νὰ κόβει ἔχει ὤμους

τετραγωνισμένους καὶ ἐλαφρῶς μυτερούς᾿ ὁ ὀβελίσκος εἶναι φαρδύς, ἔχει

σχεδὸν τὸ ἴδιο πλάτος μὲ τὴ λεπίδα, εἶναι ἀρκετὰ ἰσχυρός, ἔχει συχνὰ πε-

ριχείλωμα καὶ στερεώνεται μὲ πολλὰ καρφιὰ στὴ λαβή.

Οἱ λεπίδες ἔχουν᾿κεντρικὴ νεύρωση γιὰ νὰ εἶναι πιὸ ἀνθεκτικές, καὶ συ-

χνὰ φέρουν ἐγχάρακτη διακόσμηση ἡ ὁποία τοποθετεῖται ἑκατέρωθεν τοῦ

κεντρικοῦ αὐτοῦ νεύρου: στὰ ξίφη τοῦ τύπου Α προτιμῶνται τὰ εἰκονιστικὰ

θέματα, ὅπως ὀκτώσχημες ἀσπίδες, γρῦπες καὶ ἄλλα, τὰ ὁποῖάσυχνὰ ἐπι-

χρυσώνονται, ἐνῶ στὰ ξίφη τοῦ τύπου Β ἡ διακόσμηση τῶν λεπίδων εἷναι

ἁπλὴ γραμμική. Τὰ ἐπίμηλα, οἱ μύκητες,,ἧταν κατασκευασμένα ἀπὸ ποι-

κίλα ὺλικὰ -ἐλεφαντόδοντο, ἁλάβαστρο, ξύλο᾿ ἢ κόκαλο- καὶ ἔφεραν
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Ξίφη τύπου Α καὶ Β (N. K. Sandars). ,
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43

Ἐπένδυση λαβῆς ξίφους dirt) τὸν τάφο Δ

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶν.

I600-I550 n'.X. Χρυσός. Μῆκ. ,ξίφους Ι.025 μὲ

τὴ λαβἤ, μῆκ. λεπίδας 0.925. μέγ. πλ. λαβῆς

0.079.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

87/0

44

Ἐπένδυση λαβῆς ,ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο IV

τοῦ Ταφικοῦ ΚἸφίκλουΑ τῶν Μυκηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Χρυσός, ὀρεἰα κρύσταλλος,

Iapis 1azu1i. Συνολικὸ ὕψος ἐπένδυσης 0.Ι!7.

μέγ. πλ. 0.07,

Ἀθήνα. Ἐθνικῷ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 294.

45

Ἐπένδυση λαβῆς ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο V

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶιἱ.

Γύρω στὸ I550 π.Χ. Χριισὀς. Ὕψ. 0.077.

μέγ. πλ. 0.053.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 725.
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46

Ἐπένδυση Ἐπιμηλίουκαὶ λαβῆς «ξίφους τύπου Β ἀπὸ τὴ

Σκόπελο (ἀρχαία Πεπάρηθο).

Γύρω σΤὸ 1500 π.Χ. χρυσός. Μῆκ. λαβῆς 0,24. διάμ,

Ἐπιμηλίου0.14.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6444.

συχνὰ ἐπιχρύσωση. Ὁρισμένα ὀστέινα ἢ ἐλεφάντινα ἐπίμηλα ἔφεραν διακό-

σμηση ἀπὸ λεπτά; χρυσὰ σύρματα σφηνωμένα στὸ ὑπόθημα, τεχνικὴ ποὺ

ὀνόμασε ὁ Τσούντας «χρυσοκέντηση». Τόσο τὰ ξίφη ὅσο καὶ τὰ ἐγχειρίδια

εἶχαν ξύλινες ἢ δερμάτινες θῆκες ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζονται ὁρισμένα ὑπο-

λείμματα. Οἱ θῆκες εἶχαν ἐπίσης ἐπιχρυσώσεις. Καὶ οἱ δύο τύποι ἔχουν

μακρινά, ἀρχαιότεραί ἀνατολικὰ πρότυπα, ἀλλὰ ἔχουν ὑποστεῖ ἐπεξεργασία

καὶ ἐξελίχθηκαν στὸν αἰγαιακὸ χῶρο.

Η ἐπένδυση τῆς λαβῆς ἑνὸς ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο Δ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο

χρυσὰ ἐλάσματα μὲ ἔκτυπη σπειροειδὴ διακόσμηση που ἀγκαλιάζουν τοὺς

ὤμους τῆς λεπίδας σχηματίζοντας δύο ἀντιμέτωπες κεφαλὲς λιονταριῶν

[43Ἰ. Οἱ δύο ἐξωτερικὲς γωνίες τῆς λαβῆς σχηματίζουν ἐπίσης κεφαλὲς

ζώων. Τὸ ἐπίμηλο τοῦ ξίφους ἦταν ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο καὶ ἡ λεπίδα κο-

σμεῖται μὲ ἐγχάρακτους γρύπες.

Η λαβὴ ἑνὸς ἄλλου ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο IV παρουσιάζει μιὰ ἐξαιρετικὰ

περίτεχνη ἐργασία [44Ἰ. Εἶναι ξύλινη καὶ καλύπτεται μὲ ἔλασμα χρυσοῦ

ποῦ ἔχει ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ 1apis 1azu1i καὶ ὀρεία κρύσταλλο, Οἱ ἐνθέ-

σεις σχηματίζουν ἄνθη στὸ ἐπάνω μέρος τῆς λαβῆς καὶ φολίδες στὸ κάτω.

Η λαβὴ ἀγκαλιάζει τὴ᾿ χάλκινη λεπίδα τοῦ ξίφους καὶ οἱ δύο ἄκρες της

καταλήγουν σὲ κεφαλὲς φιδιῶν, ἔνθετες ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλο. Ο τύπος
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τῆς ἔνθεσης θυμίζει τὴν περίκλειστη τεχνική (c1oisonnée, σ, 80). Στὴ μινωι-

Κὴ Κρήτη ἦταν γνωστὴ ἡ τεχνικὴ αὐτή, καὶ μάλιστα μιὰ πινακίδα ἀπὸ τὸ

Μάρι τῆς Μεσοποταμίας ἀναφέρει ἕνα μαχαίρι καφτορίτικο -κρητικὸ-

ποὺ ἡ περιγραφή του θυμίζει τὸ ξίφος τοῦ τάφου IV, στὸ ὁποῖο εἷναι ἐμφα-

νὴς ἡ συγγένεια μὲ τὴ μινωικῆ τέχνη, ἂν καὶ διατηρεῖ τὴ μυκηναϊκή του

ταυτότητα.

Στὴ Σκόπελο, ἕνας λακκοειδὴς τάφος τοῦ 1450 π.Χ. περιεῖχε κτερίσματα

ποὺ ἀνήκουν στὴν ἴδια τεχνοτροπία μὲ τὰ εὐρήματα τῶν βασιλικῶν περιβό-

λων τῶν Μυκηνῶν᾿ τὸ σημαντικότερο ἀπὸ τὰ εὑρήματα τοῦ τάφου τῆς Σκο-

πέλου εἶναι ἕνα ξίφος τοῦ ὁποίου ὁλόκληρη ἡ λαβὴ καὶ ὁ μύκητας εἶναι

καλυμμένα μὲ ἔλασμα χρυσοῦ ποὺ ἔχει πλούσια σπειροειδὴ διακόσμηση

[46Ἰ.

Στὰ ἐγχειρίδια ἡ κεντρικὴ ἐνίσχυση δὲν εἶναι ἀπαραίτητη καὶ ἡ κενὴ

ἐπίπεδη ἐπιφάνεια στὴ μέση τῆς λεπίδας προσφέρεται γιὰ διακόσμηση, ἡ

ὁποία στὰ πολυτελὴ ἐγχειρίδια εἶναι ἔνθετη καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἐλάσματα

πολύτιμων μετάλλων. Συνήθως διακοσμοῦνται καὶ οἱ δύο ὄψεις τοῦ ὅπλου,

Η τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης πολύτιμων μετάλλων ὅσὲ συνδυασμὸ ἢ ὄχι μὲ

νἐλλὸ- εἶναι μιὰ τεχνικὴ ἐξαίρετη καὶ σπάνια ποὺ προοριζόταν γιὰ τὴ

διακόσμηση ἀντικειμένων γοήτρου, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἔχουν διασωθεῖ μόνο

λίγα παραδείγματα, κύπελλα καὶ ἐγχειρίδια δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἐὰν ἡ

ἔνθετη διακόσμηση συνηθιζόταν μόνο σ᾿ αὐτὲς τὶς δύο κατηγορίες ἀντικει-

μενων,

Τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης μὲ μέταλλα. Η ἕνθετη, ἢ «ἐμπίεστη», διακόσμηση μπο-

ρεῖ νὰ ἀποτελεῖται μόνο ἀπὸ μιὰ χρυσῆ ταινία ποὺ ἔχει ἐντεθεῖ στὸ κέντρο

τῆς λεπίδας τῶν ἐγχειριδίων ἢ νὰ εἰκονίζει μιὰ παράσταση. Σ᾿ αὐτὴ τὴν περί-

πτωση ἡ ἐκτέλεση παρουσιάζει ποικιλία καὶ οὐσιαστικὰ κανένα ἀντικείμενα

δὲν εἶναι δμοιο μὲ ἄλλο. Η πιὸ ἁπλὴ παραλλαγὴ συνίσταται στὴ δημιουργία

ἐγκοπῶν γιὰ τὶς ἐνθέσεις κατευθείαν ἐπάνω στὴ λεπίδα, ἐνῶ ὁρισμένα πολυ-

τελὴ ἐγχειρίδια ἔχουν διακοσμηθεῖ μὲ μιὰ τεχνικὴ ἐξαιρετικὰ περίπλοκη, Ἐ-

πάνω σ᾿ ἕνα χάλκινα ἔλασμα ἀνοίγονται κοιλότητες στὸ σχῆμα περίπου τῶν

διαφόρων μορφῶν ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀποτελεῖται ἡ ἔνθετη παράσταση. Οἱ μορ-

φἐς, κατασκευασμένες ἀπὸ λεπτὰ ἐλάσματα πολύτιμων μετάλλων, στερεώνον-

ται στὶς κοιλότητες καὶ σφυρηλατοῦνται. Μὲ μιὰ μικρὴ σμίλη τελειοποιοῦντ

ται τὰ σημεῖα τῶν ἐνώσεων καὶ τονίζονται τὰ περιγράμματά οἱ λεπτομέρειες

δηλώνονται μὲ ἐγχάραξη, Στὴ συνέχεια τὸ διακοσμημένο ἔλασμα ἐπινιελλώ-

νδταἱ (σ. 48), ἐμπλέξεται ἐπάνω στὴ λεπίδα τοῦ ἐγχειριδίου, στὴν ὑποδοχὴ

ποὺ ἔχει προβλεφθεῖ, καὶ σφυρηλατεῖται, Η τελικὴ φάση τῆς ἐργασίας εἶναι
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τὸ στίλβωμα. Η ἐπιφάνεια τῶν ἐλασμάτων στιλβώνεται προσεκτικᾷ ὥστε νὰ

φύγουν τὰ σημάδια τῆς σφυρηλάτησης καὶ τὸ περιττὸ Ντέλλα καὶ νὰ παραμεί-

νει ὅσο ἔχει εἰσχωρήσει στὶς ἐγχαράξεις καθὼς καὶ αὐτὸ ποὺ δημιουργεῖ τὸ

βάθοςᾞῆς παράστασης. Γιὰ νὰ ἐπιτευχθεῖ ποικιλία στὶς παραστάσεις τῶν ἐγ-

χειριδίων αὐτῶν, ὁ χρυσοχόος μὲ μεγάλη τέχνη συνδυάζει διάφορα μέταλλα

γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν μορφῶν ἅργυρο, χρυσό, ἤλεκτρο καὶ χαλκό. Στὸ χρυσὸ

καὶ τὸ ἤλεκτρο διαλέγει ἐπίσης διάφορες ἀποχρώσεις, πιὸ ἀνοιχτὲς ἢ πιὸ

κοκκινωπἐς, ἀναλόγως, στὸν δὲ ἄργυρο μὲ τὴν ὀξείδωση ἐπιτυγχάνει τὶς ἐπι-

θυμητὲς φωτοσκιάσεις. Δημιουργεῖται μιὰ ἐντύπωση πολυχρωμίας γί αὐτὸ

καὶ ἡ τεχνικὴ αὐτὴ ὀνομάστηκε «ζωγραφικὴ μὲ μέταλλα» (Meta11ma1erei).

Τὰ τρία ἐγχειρίδια μὲ τὶς ἔνθετες παραστάσεις ἀπὸ τοὺς τάφους IV καὶ V

εἶναι μοναδικὰ ἐπιτεύγματα τῆς ἑλληνικῆς τέχνης, Τὸ ἕνα ἐγχειρίδιο ἀπὸ

τὸν τάφο IV ἔχει στὴν κάθε ὄψη του μιὰ ἔνθετη παράσταση ποὺ εἰκονίζει

τρία λιοντάρια ποὺ τρέχουν μὲ «ἱπτάμενο καλπασμό» [47Ἰ. Στὸ ἔλασμα ποὺ

προοριζόταν γιὰ τὴν ἔνθεσι ἔχουν ἀνοιχθεῖ κοιλότητες σὲ σχῆμα λιοντα-

ριοῦ, στὶς ὁποῖες ἔχουν τοποθετηθεῖ ἐλάσματα χαλκοῦ ποὺ ἔχουν τὸ ἴδιο

σχῆμα καὶ ποὺ προεξένουν ἐλαφρά. Ἐπάνω σ᾿ αὐτὰ ἔχουν τοποθετηθεῖ

ἄλλα ἐλάσματα, χρυσά, ἐργασμένα μὲ τὴν ἔκτυπη τεχνική. Μὲ τὸν τρόπο

αὐτὸ δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση μιᾶς παράστασης ἀνάγλυφης. Ἐπινιἔλ-

λωση δὲν ὑπάρχει ἐδῶ, ἀλλὰ τὰ χρυσᾶ ἐλάσματα ἔχουν στερεωθεἵ μὲ μι-

κροσκοπικὰ καρφιὰ ποὺ ἔχουν συγχρόνως πρακτικὸ καὶ διακοσμητικὸ

ρόλο. Οἱ λεπτομέρειες εἶναι ἐγχάρακτες. Τὸ σῶμα καὶ τὰ κεφάλια τῶν ζώων

εἶναι κίτρινα, ἡ χαίτη κοκκινωπή, Γύρω ἀπὸ τὰ λιοντάρια τὸ βραχῶδες

τοπίο ἀποδίδεται μὲ μέταλλα διαφόρων χρωμάτων,

Τὸ εἰκονιστικὸ θέμα τοῦ ἐγχειριδίου αὐτοῦ δὲν παραπέμπει καθόλου στὴ

μινωικὴ Κρήτη, Τὸ θέμα τῶν ἄγριων ζώων σὲ καλπασμό, ἀλλὰ καὶ ὁ τρό-

πος μὲ τὸν ὁποῖον ἀποδίδεται, ἀνήκουν στὴ γνήσια μυκηναϊκὴ τεχνοτρο-

πία. Τὰ σώματα ἔχουν σαφήνεια καὶ σωστὲς ἀνατομικὲς λεπτομερειες. Πα-

ρατηροῦμε ὅτι ἡ σύνθεση, ἂν καὶ εἰκονίζει κίνηση, ἔχει μιὰ στατικότητα

τὴν ὁποίαν αὐξάνει, κατὰ κάποιο τρόπο, ἡ ἐπιβλητικότητα τῶν μορφῶν.

Μιὰ μεγαλοπρεπείᾳ ἀναδίδεται ἀπὸ τὴ γνήσια αὐτὴ μυκηναϊκὴ εἰκόνα.

Τὸ ἄλλο ἐγχειρίδια ἀπὸ τὸν τάφο IV εἶναι τὸ μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ τρία

[48Ἰ. Οἱ ἔνθετες λωρίδες εἶναι ἐλαφρῶς κυρτὲς καὶ κοσμοῦνται μὲ παραστά-

σεις. Στὴ μία ὄψη εἰκονίζονται λιοντάρια ποὺ ἐπιτίθενται σὲ μιὰ ἀντιλόπη,

ἐνῶ στὴν ἄλλη εἰκονίζεται κυνήγι λιονταριοῦ, Πέντε ἄνδρες μὲ περισκελί-

δες εἶναι ὁπλισμένοι μὲ τόξα, δόρατά καὶ μεγάλες ἀσπίδες, ὀκτώσχημες καὶ

πυργόσχημες- δὲν φοροῦν κράνή ἕνα πληγωμένο λιοντάρι ἔχει ρίξει κάτω
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Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χρυσός, χαλκός. Μῆκ. 0,2Ἰ, πλ, 0,045.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 395.

48 -

Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. χρυσός, ἅργυρος, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,237, πλ. 0,063.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 394.

τὸν ἕνα ἄνδρα, ἐνῶ δύο ἄλλα τρέπονται σὲ φυγή. Οἱ μορφὲςἀποδίδονται μὲ

ἐλάσματα χρυσοῦ, Οἱ ἀσπίδες, τὰ ἐνδύματα, ἀλλὰ καὶ τὰ δόντια, μὲ ἐλά-

σματα ἀργύρου, τὰ δόρατα μὲ χάλκινο σύρμα. Οἱ λεπτομέρειες δηλώνονται

μὲ ἐγχαράξεις ποὺ περιέχουν νιέλλο, δεῖγμα ὅτι τὸ ἐγχειρίδια εἶχε ἐπινιελ-

λωθεϊ. Η σκηνὴ ἔχει ἔνταση. Συλλαμβάνουμε ἕνα στιγμιότυπο ὅπου ἡ

δράση κορυφώνεται καθὼς τὰ πόδια λυγίζουν, τὰ ὅπλα σηκώνονται καὶ τὸ

μεγάλο ἄγριο λιοντάρι ἐπιτίθεται, Η νίκη ἀκόμη δὲν κλίνει πρὸς τὸ μέρος

καμιἄς ἀπὸ τὶς ἀντιμαχόμενες πλευρές, Ο τεχνίτης ἔχει χειρισθεῖ μὲ ἐπιδε-

ξιότητα τὸ θέμα τῶν ἀσπίδων, ποὺ εἰκονίζονται ἄλλες ἀπὸ τὴν ἐμπρὸς καὶ

ἄλλες ἀπὸ τὴν πίσω ὄψη. Εὑρηματικὴ εἷναι ἐπίσης καὶ ἡ στάση τοῦ τοξότη

ποὺ δὲν ἔχει ἀσπίδα καὶ γί αὐτὸ εἰκονίζεται γονατιστὸς, ἔτσι ὥστε νὰ καλύ-

πτεται ἀπὸ τοὺς συντρόφους του. Η ὀπτικὴ ἐντύπωση ποὺ δημιουργεἴ ἡ

παράσταση εἶναι δυνατὴ καὶ δημιουργεῖται ὄχι μόνο ἀπὸ τὶςἂνταύγειες

τῶν διαφόρων μετάλλων, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν ποικιλία τῶν στάσεων, τῶν κινή-

σεων καὶ τοῦ ὁπλισμοῦ τῶν ἀνδρῶν. Πέρα ὄμως ἀπ᾿ αὐτά, τὴν ἐντύπωση

τονίζουν καὶ οἱ τεχνοτροπικὲς ἀντιθέσεις τὰ σώματα εἶναι λεπτὰ καὶ ἔχουν
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τὴ μινωικὴ σιλοψέττα, ἐνῶ τὸ θέμα εἶναι καθαρὰ μυκηναϊκ6: κυνήγι μὲ

ἄγρια ζῶα καὶ ἔνοπλους ἄνδρες, Τὸ ἐγχειρίδιο εἶναι ἕνα θαυμάσιο κράμα

τῆς μινωικῆς καὶ τῆς μυκηναϊκῆς τεχνοτροπίας.

Τὸ ἐγχειρίδιο ἀπὸ τὸν τάφο V εἶναι τὸ μικρότερο, ἀλλὰ καὶ τὸ πιὸ ἐνδια-

φέρον γιατὶ παρουσιάζει τὴν πιὸ περίπλοκη τεχνική [49Ἰ. Εἰκονίζεται μιὰ

σκηνὴ ποὺ ἐκτυλίσσεται στὶς ὅχθες ἑνὸς ποταμοῦ, ἴσως τοῦ Νείλου, βασι-

σμἐνη σὲ ἀνάλογες αἰγυπτιακές. Δύο αἰλουροειδὴ ποὺ μοιάζουν μὲ λεοπαρ-

δάλεις κυνηγοῦν στὴν ὅχθη τοῦ ποταμοῦ. Λαμπερὰ ψάρια κολυμποῦν στὸ

νερό, ἐνῶ στυλιζαρισμένοι πάπυροι προσδιορίζουν τὸ βάθος. Στὸ ἐγχειρί-

διο ἔχει ἐντεθεϊ χάλκινο ἔλασμα στὴν κάθε πλευρά, ποὺ ἀποτελεῖ τὴ βάση

γιὰ τὴ διακόσμηση. Τὸ ποτάμι ἀποδίδεται μὲ ἕνα δεύτερο ἔλασμα χαλκοῦ

ποὺ ἔχει σφυρηλατηθεῖ πάνω στὸ πρῶτο καὶ ἐξέχει ἐλαφρά. Τὰ ψάρια εἶναι

ἀπὸ ἀργυρὸ ἔλασμα πάνω σὲ χάλκινο ὑπόστρωμα καὶ ἔχουν στερεωθεῖ μὲ

σφυρηλάτηση στὴ λωρίδα τοῦ ποταμοῦ. Τὰ αἰλουροειδή, τὰ πουλιὰ καὶ τὰ

φυτὰ ἀποδίδονται μὲ ἐλάσματα ἀπὸ χρυσὸ καὶ ἤλεκτρο ποὺ ἔχουν σφηνω-

θεἷ πάνω σὲ ἄλλα ἐλάσματα χάλκινα καὶ στὴ συνέχεια σφυρηλατήθηκαν

στὴ χάλκινη βάση. Τὰ φτερὰ τῶν πουλιῶν καὶ τὰ φύλλα τῶν παπύρων εἶναι

ἀργυρά, Οἱ σταγόνες αἵματος στὸ στῆθος τῶν πουλιῶν εἶναι ἀπὸ σκοῦρο

κοκκινωπὸ ἥλεκτρο. Οἱ λεπτομέρειες δηλώνονται μὲ ἐγχάραξη. Ὁλόκληρη

ἡ σκηνὴ ἔχει έπινιελλωθεῖ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ποτάμι, ποὺ ἔχει ἐξαιρεθεῖ γιὰ νὰ

διατηρήσει τὴ φυσικὴ λάμψη τοῦ χαλκοῦ μὲ τὴν ὁποία ἀποδίδεται ἡ γυα-

λάδα τοῦ νεροῦ.

Τὸ θέμα τῶν αἰλουροειδῶν ποὺ κυνηγοῦν στὶς ὅχθες ἑνὸς ποταμοῦ εἶναι

ἀγαπητὸ στὴν εἰκονογραφία τοῦ Αἰγαίου- εἰκονίζεται ἐπίσης σὲ μιὰ μικρο-

γραφικὴ τοιχογραφία ποὺ κοσμεῖ τὴ Δυτικὴ Οἰκία στὴ Θήρα [50Ἰ. Ἔχει

γίνει ἡ ὑπόθεση ὅτι τὸ κοινὸ πρότυπο τῶν παραστάσεων αὐτῶν ἦταν μιὰ

τοιχογραφία. Οἱ παραστάσεις τοῦ μυκηναϊκοῦ ἐγχειριδίου καὶ τῆς τοιχο-

γραφίας τῆς Θήρας παρουσιάζουν μεγάλες ἀναλογίες καὶ ἐπιβεβαιὡνουν τὴ

στενὴ σχέση τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας μὲ τὴ Θήρα τὴν ἐποχὴ αὐτή.

Ἕνα κομψὸ ἐγχειρίδιο ἀπὸ τὸν τάφο V δὲν κοσμεῖται μὲ παράσταση [51Ἰ.

Η λεπίδα του φέρει ἔνθετη χρυσὴ ταινία μὲ ἐγχάρακτη διακόσμηση ἀπὸ

σπεῖρες καὶ ρόδακες. Η ἐπιφάνεια τῆς χρυσῆς ταινίας ἔχει ἐπινιελλωθεῖ

καὶ στιλβωθεῖ. Τὰ θέματα αὐτὰ ἀκολουθοῦν ἁρμονικὰ τὸ σχῆμα τῆς λεπί-

δας, καὶ τὸ μέγεθός τους μειώνεται κλιμακωτὰ πρὸς τὴ μυτερὴ ἄκρη,

Ἐγχειρίδια μὲ ἔνθετες παραστάσεις ἔχουν βρεθεῖ καὶ σὲ ἄλλους μυκη-

ναῖκοὺς τάφους ἐκτὸς τῶν λακκοειδῶν: στὸ Βαφειό, στὶς Φαρὲς τῆς Ἀ-

χαἲας, στὴν Πρόσυμνα. Δύο παραδείγματα προέρχονται ἀπὸ θολωτὸ τάφο
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Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν

(λεπτομέρεια). ᾿

1550-1500 π.Χ. χρυσός, ἄργυρος, ἦλεκτρο, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,163, πλ. 0,047.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 765.

50

Μικρογραφικὴ ζωφόρος ἀπὸ τὴ Θήρα μὲ παράσταση ποταμοῦ. Δυτικὴ οἰκία, δωμάτια 5,

ἀνατολικὸς τοῖχος. ᾿

'0 ἐξωτικὰς χαρακτῆρας τοῦ τοπίου τονίζεται ἀπὸ τὴν ὑποτροπίῃ χλωρίδα καὶ παγίδα.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ I550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. ”Yu1. 0.2Ἰ, σωζόμενο μῆκ. I, 75.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

.)Ι

Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

/550-1500 π.Χ. Χρυσός, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,24. πλ. 0,.045.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 744.

στὸ Μυρσινοχώρι (Ροῦτση) τῆς Μεσσηνίας. Στὸ ἕνα εἰκονίζονται αἴλουρο-

ειδή [52Ἰ, ἐνῶ τὸ ἄλλο κοσμεῖται μὲ ναυτίλους ποὺ θυμίζουν τὸν μινωικὸ

θαλάσσια ρυθμό [53Ἰ. Παρατηροῦμε ὅτι ἐνῶ ἔχουν κατασκευασθεῖ μὲ τὴν

ἴδια τεχνική, ἡ ἐκτέλεση εἶναι ἁπλούστερη: τὰ ἔνθετα ἐλάσματα εἶναι λε-

πτὰ καὶ χωρὶς ῦπόβαθρο, ἐνῶ οἱ παραστάσεις εἰκονίζουν ἁπλᾶ θέματα χω-
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52

Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο 2 στὸ Μυρσινοχώρι / Ρούτση

(λεπτομέρεια).

Διατηρεῖται ἀκέραια ἡ λαβὴ καὶ ἡ χρυσῆ της ἐπένδυση.

[500-1450 mX. Χρυσός, ἅργυρος, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,32 (μὲ τὴ λαβἠ), πλ. 0,06.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8340.

5.5

Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο 2 στὸ Μυρσιιἱοχώρι / Ρούτσὴ.

[500-1450 π.Χ. Χρυσός, ἄργυρος, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,25.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀργαιολογικὸ Μουσετο. 8339.

J4

Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (τάφος ΧΙV).

YE Π (1500-1400 π.Χ.) Χρυσός, ἄργυρος, χαλκός, εἶδος σμάλτου. Μῆκ. 0,185, πλ. 0,05.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8446.

ρὶς δραματικὸ ἢ ἀφηγηματικὸ χαρακτήρα. Σὲ ἕνα ἐγχειρίδιο ἀπὸ τὴν Πρό-

συμνα εἰκονίζεται ἕνα δελφίνι σὰν μοναδικὸ διακοσμητικὸ θέμα [56Ἰ. Η

λιτότητα.τῆς παράστασης αὐτῆς, ποῦ εἶναι ἁπλῆ καὶ τολμηρὴ συγχρόνως,

δημιουργεῖ εὐχάριστη ἐντύπωση. Η τάση γιὰ ἁπλούστευση ποὺ χαρακτη-

ρίζει τὴ μυκηναϊκὴ τέχνη, φθάνει ἐδῶ σὲ ἀκρατο σημεῖο πρὶν ἀρχίσει νὰ
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τυποποιεῖται. Η παράσταση μὲ τὸ εἰκονιστικὸ θέμα τοῦ μεμονωμένου δελ-

φινιοῦ εἷναι γνωστὴ ἀπὸ τὴν ἐπικὴ ποίηση, ὅπου ἀναφέρεται ὅτι ἡ μορφὴ

ἑνὸς δελφινιοῦ κοσμοῦσε ὡς ἐπίσημον τὴν ἀσπίδα τοῦ Ὀδυσσέα (Λυκό-

φρων, Ἀλεξάνδρα 658). Oi ἐγκοπὲς γιὰ τὶς ἐνθέσεις ἔχουν γίνει κατευθείαν

ἐπάνω στὴ λεπίδα, Η παράσταση τοῦ δελφινιοῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἐλάσματα

χρυσοῦ, ἀργύρου καὶ χαλκοῦ, ποὺ ἔχουν σταθεροποιηθεῖ μὲ σμάλτο,

Δὲν ἔχει ἐξακριβωθεῖ ἐὰν τὰ πολυτελὴ ἐγχειρίδια μὲ τὶς ἔνθετες διακο-

σμήσεις ἀνῆκαν σὲ ἄνδρες ἢ γυναῖκες, Σύμφωνα μὲ μιὰ θεωρία, Οἱ κάτοχοί

τους ἦταν γυναῖκες οἱ περισσότεροι ὄμως μελετητὲς δέχονται ὅτι τὰ ἐγχει-

ρίδια αὐτὰ συνοδεύουν μόνο ἀνδρικὲς ταφὲς σὰν σύμβολα ἡγεμονικῆς θέ-

σης, insignia dignitatis.

Η τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης πολύτιμων μετάλλων σὲ συνδυασμὸ μὲ Ντέλλα

εἷναι σπάνια στὴ Μεσόγειο. Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἦλθε, καθὼς φαίνε-

ται, ἀπὸ τὴ Συρία, ὅπου ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ γύρω στὸ 2000 π.Χ. ἂν

ὄχι λίγο νωρίτερα. Ὁρισμένα ἐγχειρίδια ἀπὸ τὴ Βύβλο ποὺ χρονολογοῦν-

ται περίπου στὸ 1900 π.Χ. παρουσιάζουν τὴν ἴδια τεχνικὴ μὲ τὰ μυκηναϊκά,

ἀλλὰ χαρακτηρίζονται ἀπὸ διαφορετικὴ θεματογραφία. Οἱ Μινωίτες ποὺ

εἶχαν στενὲς ἐπαφὲς μὲ τὴ Συρία καὶ εἶχαν μάλιστα ἐγκαταστήσει παροικία

στὴ Βύβλο, ὁπωσδήποτε θὰ ἐγνώρισαν τὰ ἐγχειρίδια αὐτὰ καὶ τὴν τεχνικὴ

τῆς ἔνθεσης μὲ νιέλλο. Ἐξάλλου ἕνα ἐπινιελλωμένο ἐγχειρίδιο μυκηναϊκῆς

τεχνοτροπίας, μὲ ἔνθετη παράσταση μονοστόμων πελέκεων, προέρχεται

ἀπὸ τὴ Θήρα καὶ χρονολογεῖται στὴν ἐποχὴ ποῦ τὸ νησὶ ἦταν ἄμεσα ἐκτε-

θειμένο στὴ μινωικὴ ἐπιρροὴ κανένα ὄμως παράδειγμα τῆς τεχνικῆς αὐτῆς

δὲν βρέθηκε στὴν Κρήτή εἷναι πάντως ἀξιοσημείωτο ὅτι σὲ ἀρκετὰ μυκη-

ναἵκὰ ἐγχειρίδια διακρίνεται μινωικὴ τεχνοτροπία καὶ ἴσως ὁ τεχνίτης νὰ

ἦταν πράγματι Κρητικός. Δὲν ἀποκλείεται κάποιος νὰ ἔμαθε τὴν τεχνικὴ

αὐτὴ καὶ νὰ ἐργάσθηκε γιὰ λογαριασμὸ τῶν Μυκηναίων. Τὰ μυκηναϊκὰ

ἐγχειρίδια μὲ τὶς ἔνθετες διακοσμήσεις γοητεύουν ἀκριβῶς μὲ τὸν περί-

εργο, πρωτότυπο, μεικτὸ χαρακτήρα τους, γιατὶ συνδυάζουν μιὰ ἀνατολικὴ

τεχνικὴ μὲ τὴ μινωικὴ τεχνοτροπία καὶ μὲ τὴ μυκηναϊκὴ ἀφηγηματικὴ θε-

ματογραφία,

Η τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης ἐξακολούθησε νὰ χρησιμοποιεῖται στὴν Ἑλλάδα

περίπου ὣς τὴν καταστροφὴ τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων, καὶ συνέχεια,

μέσα ἀπὸ τοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες, ἡ φήμη της πέρασε στὸ ἔποςζ᾿Πρὶν ὄμως

γίνουν γνωστὰ τὰ ἐγχειρίδια τῶν λακκοειδῶν τάφων, δὲν ἦταν δυνατὸν νὰ

γίνουν κατανοητοὶ οἱ στίχοι τῆς Ἰλιοἱδας ποὺ ἀναφέρονται στὸν θώρακα

τοῦ Ἀγαμέμνονα (Λ 19-28) καὶ στὴν ἀσπίδα τοῦ Ἀχιλλέα (Σ 478-608)᾿ οἱ
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παραστάσεις ποὺ περιγράφονται θὰ ἦταν ἔνθετες ἀπὸ χρυσὸ καὶ ἄργυρο. Σὲ

παλαιοὺς τάφους θὰ εἶχαν βρεῖ οἱ Ἕλληνες τῶν μεταγενέστερων ἐποχῶν

παρόμοια ἀντικείμενα τὰ ὁποῖα θὰ ἐνέπνευσαν ὄχι μόνο τὸν Ὄμηρο ἀλλὰ

καὶ τὸν Εὐριπίδη στὴν περιγραφὴ τῶν φημισμἐνων ὅπλων τοῦ Ἀχιλλέα:

Ἐν δὲ δόρει φονίῳ τετραβάμονες ἵπποι ἔπαλλον, κελαιναὶ δ᾿ ἀμφὶ νῶθ᾿ ἴε-

το κόνις (Ἡλέκτρα 476-477). Κι αὐταὶ οἱ στίχοι ποὺ δημιουργοῦσαν μιὰ

μαγεία γύρω ἀπὸ τὰ μυθικὰ πράγματα ποὺ ἀφοροῦσαν τὶς ἡρωικὲς μορφές,

πῆραν τὸ πραγματικό τους νόημα μετὰ ἀπὸ τὴν ἀνακάλυψη τῶν βασιλικῶν

τάφων στὶς Μυκῆνες.

Κοσμηματοτεχνία

Λίγο μετὰ τὸ 2000 π.Χ, ὑψηλὲς τεχνικὲς στὴν τέχνη τῆς χρυσοχοΐας φθά-

νουν στὴν Κρήτη ἀπὸ τὴ Βαβυλώνα μέσω Συρίας καὶ συντελοῦν στὴν ἁλ-

ματὡδη ἐξέλιξη τῆς μινωικῆς τορευτικῆς. Ὅταν ἡ μινωικῆ ἐπιρροὴ ἐξα-

πλὡθηκε στὴν Ἀργολίδα, ἡ τέχνη αὐτὴ ἄρχισε νὰ ἀναπτύσσεται ραγδαῖα

καὶ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα.

Στὴν τεχνοτροπία τῶν κοσμημάτων τῶν λακκοειδῶν τάφων ἐμφανίζεται

μεγάλη ποικιλία. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πολὺ διαδεδομένη σφυρηλάτηση, ποὺ

ὀνομάζεται ἐπίσης ἕκτυπη ἢ ἐκκρούσῃ τεχνικῆ (repoussé, σ. 43), στὴ μυ-

κηναϊκὴ χρυσοχοΐα συνηθίζεται ἐπίσης ἡ συρματερὴ τεχνική (fi1igrane), ἡ

κοκκίδωση (granu1ation) καὶ ἡ ἔνθεσι μὲ πολύτιμους ἢ ἡμιπολύτιμους λί-

θους (in1ay).

Η συρματερὴ τεχνικὴ εἶναι χρυσοκόλληση χρυσοῦ σύρματος σὲ χρυσὴ

βάση, Η κοκκίδωση, ἀκόμη πιὸ λεπτὴ ἐργασία, εἶναι χρυσοκόλληση μι-

κροσκοπικῶν χρυσῶν κουκκιδῶν σὲ χρυσὴ βάση. Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖον

κολλοῦσαν τὶς κοκκίδες ξεχάστηκε γύρω στὸ 1000 μ.Χ. καὶ μόνο πρό-

σφατα ἀνακαλύφθηκε ξανά. Ἔτσι, εἶναι σήμερα γνωστὸ ὅτι οἱ κοκκίδες

συνεκολλοῦντο στὴ χρυσὴ βάση μὲ μεῖγμα ἁλάτων χαλκοῦ καὶ κόλλας. Μὲ

τὴ θέρμανση ἐδημιουργεῖτο μιὰ χημικὴ ἕνωση, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μένει στὴ

βάση μόνο μιὰ λεπτότατη στρώση χαλκοῦ ποὺ συγκρατοῦσε τὶς κουκκίδες.

Η κοκκιδωτὴ διακόσμηση ἐπιτρέπει νὰ ἐννοήσουμε τὴν περίφημη φράση

τοῦ Ὀμήρου ἕρματα τρίγλυνα μορόεντα, σκουλαρίκια μὲ τρεῖς χάντρες

ποὺ ἔχουν τὴ μορφὴ τοῦ μαύρου, δηλαδὴ κοκκιδωτά. Η τεχνικὴ τῆς ἔνθε-

σης, ἡ ὁποία οὐσιαστικὰ εἶναι μιὰ περίκλειστη τεχνική, συνίσταται στὴν

ἔνθεσι πολύτιμων ἢ ἡμιπολύτιμων λίθων σὲ χρυσὲς κυψέλες. Η τεχνικὴ

αὐτὴ κατάγεται ἀπὸ τὴ Μεσοποταμία καὶ ἐμφανίζεται γύρω στὸ 3000 π.Χ,
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σὲ κοσμήματα τῶν τάφων τῆς Ur. Τὴν ἴδια ἐποχὴ συναντοῦμε τὴν τεχνικὴ

αὐτὴ καὶ στὴν Αἴγυπτο, Κοσμήματα μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἐμφανίζονται

στὸ Αἰγαῖο ἀπὸ τὸν 170 αἰῶνα καὶ γίνονται πολὺ ἀγαπητὰ ἀπὸ τὸ 1450 π,Χ.

Στὴν τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης περιλαμβάνεται καὶ ἡ τεχνικὴ τοῦ περίκλειστου

σμάλτου (emai1 c1oisonné) ποὺ ἐμφανίζεται μετὰ τὸ 1450 π.Χ., καὶ στὴν

ὁποία δὲν χρησιμοποιοῦνται λίθοι, ἀλλὰ χρωματιστὴ ὑαλώδης μάζα ποὺ

«χύνεται» μέσα στὶς κυψέλες. Τέλος, τὸν 15ο π.Χ. αἰ. ἐμφανίζεται στὸ Αἰ-

γατο καὶ ἡ τεχνικὴ τοῦ ἐμπίεστου σμάλτου, ἡ ὁποία καθὼς φαίνεται εἶναι

αἰγαιακῆ δημιουργία. Σύμφωνα μὲ τὴν τεχνικὴ αὐτὴ τὸ σμάλτο ἐμπλέξεται

σὲ σφυρηλατημένες κοιλότητες.

Η τεχνικὴ τῆς ἔνθεσης χάνεται στοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες καὶ ἐμφανίζε-

ται πάλι γύρω στὸ 700 π.Χ. ὅταν τὴν διέδωσαν ξανὰ οἱ Φοίνικες. Τὴν τε-

χνικὴ τοῦ περίκλειστου σμάλτου τὴν συναντοῦμε στὴν ἀρχαία Αἴγυπτο,

καθὼς καὶ στὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα. Μετὰ ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῶν μυκη-

ναϊκῶν ἀνακτόρων ξεχάσθηκε, καὶ πολλοὺς αἰῶνες ἀργότερα τὴν ἐπανέφε-

ραν σὲ χρήση οἱ βυζαντινοὶ χρυσοχόοι.

Πολλὰ κοσμήματα ἔχουν βρεθεῖ στοὺς λακκοειδεῖς τάφους- εἶναι πλού-

σια σὲ χρυσό, ἀλλὰ ἀπὸ καλλιτεχνικὴ ἄποψη δὲν εἶναι ὅλα ἀξιοπρόσεκτα

δημιουργήματα, ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένα ποὺ εἷναι μάλλον ἔργα Μινωιτῶν. Η

διαφορὰ τῆς ποιότητας τῶν κοσμημάτων σὲ σύγκριση μὲ τὰ ὅπλα εἶναι

μεγάλη καὶ αὐτὸ ὀφείλεται ἴσως στὸ ὅτι τὰ περισσότερα κοσμήματα εἶχαν

κατασκευαστεῖ ἀποκλειστικὰ γιὰ νεκρικῆ χρήση, ἐνῶ τὰ ὅπλα ἦταν πολύ-

τιμα ἀντικείμενα ποὺ βρίσκονταν στὴν κατοχὴ τοῦ νεκροῦ ὅταν ζοῦσε μά-

λιστα τὰ ἐξαιρετικὰ πολύτιμα ἐγχειρίδια προσδιόριζαν ἴσως καὶ τὴν ἡγε-

μονικη του θέση.

Τὰ διαδήματα ἀνήκουν σὲ γυναῖκες, ἐκτὸς ἀπὸ ἕνα ποὺ συνοδεύει ἀν-

δρικὴ ταφή. Εἶναι ἁπλὰ ἐλάσματα ποὺ ἔχουν ἔκτυπη διακόσμηση, συνήθως

σπειροειδὴ ἁπλὴ ἢ συνδυασμένη μὲ διάφορα ἄλλα σχέδια. Ο τύπος αὐτὸς

εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὴν Προανακτορικὴ περίοδο στὴν Κρήτη. Πολλὰ ἁπλὰ

διαδήματα συνδυάζονται μὲ χρυσὰ τριγωνικὰ ἐλάσματα καὶ σχηματίζουν

ἔτσι ἕνα μεγάλο ἀκτινωτὸ διάδημα [55Ἰ, ἐνῶ ἄλλα ἔχουν χρυσὰ λουλούδια

καρφωμένα στὸ ἐπάνω μέρος τους [56Ἰ. Τὰ διαδήματα τῶν λακκοειδῶν εἶναι

δημιουργήματα καθαρὰ τοπικά, κατασκευασμένα βιαστικὰ γιὰ νεκρικὴ

χρήση- παρόμοια προέρχονται καὶ ἀπὸ ἄλλους μυκηναϊκοὺς τάφους, καὶ

μάλιστα ἀπὸ τὴν Πύλο. Στὴν Κρήτη δὲν ἔχουν βρεθεῖ διαδήματα αὐτοῦ τοῦ

τόπου τῶν ὁποίων τὰ μακρινὰ πρότυπα πρέπει ἴσως νὰ τὰ ἀναζητήσουμε

στὴν Ἀσσυρία γύρω στὸ 2000 π.Χ. ᾿
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55

Διάδημα ἀιτὸ τὸν τάφο ΙΗ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

I550-I500 ILX. Χρυσός. Διάδημα: Ὗψ. 0,175, μῆκ. 0,65. Τριγωνικᾷ ἐλάσματα: Μῆκ. θ,36. πλ. 0, I0.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 3.5.

56 -

Διάδημα ἀπὸ τὸν τάφο ΙΗ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,625, ὕψ. 0,27.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Ι.
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57

Κεφαλὴ περόνης μὲ ἔκτυπη διακόσμηση

ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ ΤαφικοῦKύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν.

Ἔχει τὸ σχῆμα πολύφυλ-λου ρόδακα

καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ τέσσερα ἐλάσματα.

1550-1500 π.Χ, Χρυσός. Μέγ. μῆκ. ἐλα-

σμάτων 0, Ι92,

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογική Μου-

σετο, -19.

59

ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ Ι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

58

Περόνη ἀπὸ τὸν τάφο ΠΙ τοῦ Ἐαρινοῦ Κύκλου

Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χαλκός, ὀρεία κρύσταλλος,

Μῆκ, βελόνης 0,231, ὕψ, κεφαλῆς 0,045, διάμ.

κεφαλῆς 0,06.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 103.

Κεφαλὴ περόνης ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π-Χ, Χρυσός, ἄργυρος. Μῆκ, may”; 0,215, ὕψ. κεφαλῆς᾿0,067. _

Ἀθήνα, ἘθνιΪεὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἷο, 75.
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Περόνες χάλκινες μὲ χρυσὴ κεφαλὴ σὲ σχῆμα λουλουδιοῦ [57Ἰ ἐφο-

ροῦντο στὸ κεφάλι σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ διαδήματα. Ἄλλες πέρανες εἶχαν

κεφαλὴ ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο, ὀρεία κρύσταλλο, ἢ ξύλο μὲ χρυσὴ ἐπικάλυψη

[58Ἰ. Ὑπῆρχαν καὶ ἁπλὲς χάλκινες πέρανες (σ, 276).

Μία ἀργυρὴ περόνη ἔχει χρυσὸ ἐπίθημα κεφαλῆς ποὺ ἀπεικονίζει μιὰ

γυναικεία μορφή, ἡ ὁποία φορᾶ τὸ μινωικὸ ἔνδυμα ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ

τὸ ἀκάλυπτο στῆθος καὶ τὴ φαρδιὰ φούστα. Φορᾶ ἐπίσης βραχιόλια καὶ

περιβραχιόνια. Ἀπὸ τὸ κεφάλι της φυτρώνει ἕνα μεγάλο παπυρόμορφο

λουλούδι ποὺ καταλήγει σὲ κλαδιὰ ποὺ λυγίζουν βαριά. Στὰ χέρια της

κρατᾶ μιὰ διπλὴ γιρλάντα [59Ἰ, Η ἱερατικὴ στάση της καὶ τὰ σύμβολα καὶ

διακριτικὰ στοιχεῖα ποὺ τὴν συνοδεύουν -πάπυρος, γιρλάντα- δηλώνουν

ὅτι ἡ μορφὴ αὐτὴ εἶναι θεϊκή- προφανῶς εἰκονίζεται ἡ Θεὰ τῆς Εὐφορίας,

θεὰ τῆς ζωῆς καὶ τοῦ θανάτου- τὸ τελευταῖο αὐτὸ στοιχεῖο προσδιορίζεται

ἀπὸ τὴ γιρλάντα, ποὺ καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις, καὶ μάλιστα στὴ μινωικὴ

Κρήτη, ἐμφανίζεται σὰν νεκρικὸ σύμβολο. Η μεγάλη αὐτὴ περόνη εἶχε

ἴσως, λόγω μεγέθους, μόνο διακοσμητικὴ χρήση. Η τεχνοτροπία της δη-

λὡνει αἰγυπτιακὴ ἐπιρροή, ἡ ὁποία διαπιστώνεται κυρίως στὴν ἱερατικὴ

στάση τῆς μορφῆς, ἐνῶ συγχρόνως, ὅπως ἤδη ἀναφέρθηκε, ἔχει καὶ ἀρκετὰ

μινωικὰ χαρακτηριστικά. Η ἐκτέλεση ὄμως δὲν εἶναι πολὺ ἐκλεπτυσμένη,

γί αὐτὸ καὶ ἡ περόνη αὐτὴ μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ σὲ ἐγχώριο τεχνίτη ποὺ

ἔχει ἐπη ρεασθεῖ ἀπὸ τὴ μινωικὴ τέχνη, χωρὶς ὄμως νὰ ἔχει φτάσει τὴ δεξι-

οτεχνία καὶ τὴ λεπτότητα τῆς ἐκτέλεσης τῶν μινωικῶν ἔργων.

60

Σκουλαρίκια ἀπὸ τὸν τάφο ΠΙ ,τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν,

1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Διάμ. 0,075.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 61,



61

τοιχογραφία μὲ παράσταση κροκοσυλλέκτριας ἀπὸ τὴ Θήρα (λεπτομέρεια). Ξεστὴ 3, δωμάτια 3α

(πρῶτος δροφος), ἀνατολικὸς τοῖχος.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. Διαστ. τοιχογραφίας Ὕψ. 2,44, μῆκ. 2,66.

Θήρα, προϊστορικὸ Μουσετο.

Τὰ σκουλαρίκια (ἐνώτια) εἶναι κόσμημα ποὺ ἔχει ἀνατολικὴ καταγωγή,

καὶ τὰ γνώρισαν οἱ Μυκηναῖοι ἀπὸ τοὺς Μινωίτες᾿ δὲν συνηθίζονταν ὄμως

πολὺ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ γρήγορα, ἤδη ἀπὸ τὸν 150 π.Χ, αὶ.,

περιορίστηκε ἡ χρήση τους, Τὰ ὡραιότερα μυκηναϊκὰ σκουλαρίκια προερ-

χονται ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς τάφους τῶν Μυκηνῶν, Τὰ περισσότερα ἔχουν

τὸ σχῆμα δακτυλίου καὶ εἶναι ἀνατολικοῦ τύπου.

Ἕνα περίτεχνο ζευγάρι σκουλαρίκια, ὡραῖο παράδειγμα περίτμητης τε-

χνικῇς [60Ἰ, ἴσως ἔργο κρητικοῦ καλλιτέχνη, βρέθηκε στὸν τάφο ΠΙ: Ἀπο-

τελοῦνται ἀπὸ χρυσὸ δακτύλιο ποὺ φέρει ἕκτυπη διακόσμηση ἀπὸ τετρά-

φυλλα ἄνθη, τὰ ὁποῖα μοιάζουν πολὺ μὲ τὰ ἄνθη τῆς ἔνθετης διακόσμησης

ποὺ κοσμεῖ τὴ λαβὴ τοῦ ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο IV [44Ἰ. Στὸ κέντρο τοῦ ἄν-

θους, στὸ σημεῖο ὅπου τὰ πέταλα συναντῶνται, ἔχουν τοποθετηθεῖ μικρὲς

κοκκίδες χρυσοῦ, σύμφωνα μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς κοκκίδωσης αὐτὸ εἶναι

καὶ τὸ μόνο παράδειγμα κοκκίδωσης ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς τάφους. Η ἐξω-

τερικὴ ἄκρη τοῦ δακτυλίου καταλήγει σὲ μιὰ σειρὰ ἀπὸ ἁρμονικᾶ τόξα ποὺ

θυμίζουν τὴ μινωικοῦ τύπου διακόσμηση μεταλλικῶν καὶ πήλινων ἀγγείων

[26, 27Ἰ. Ο τύπος τῶν σκουλαρικίων αὐτῶν εἶναι γνωστὸς καὶ ἀπὸ τὶς τοι-

χογραφἱες τῆς Θήρας [611- .

Στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, τόσο στὴν Κρήτη ὅσο καὶ στὴν ἠπειρωτικὴ

χώρα, ἄνδρες καὶ γυναῖκες φοροῦσαν βραχιόλια καὶ περιβραχιόνια- στὴν

Κρήτη συνηθίζονταν ἐπίσης καὶ περισφύρια, ἡ χρήση τους ὄμως δὲν φαί-

νεται νὰ ἐπικράτησε στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, γιατὶ σπανίως εἰκονίζον-
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ται. Τὰ βραχιόλια, τὰ περιβραχιόνια καὶ τὰ περισφύρια ὑποδηλώνουν ὅτι

τὸ πρόσωπο ποὺ τὰ φορᾶ ἔχει ὑψηλὴ θέση στὴν κοινωνικὴ ἢ θρησκευτικὴ

ἱεραρχία.

Ἕνα περίτεχνο περιβραχιόνιο ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὸν τάφο IV, συνο-

δεύει ἀνδρικὴ ταφὴ καὶ εἶναι μινωικῆς τεχνοτροπίας. Η στεφάνη ἀποτε-

λεῖται ἀπὸ μιὰ χρυσὴ βάση μὲ ἐπικάλυψη ἀργύρου, ποὺ ἐπικαλύπτεται πάλι

μὲ χρυσό. Η τεχνικὴ αὐτὴ εἶναι γνωστὴ καὶ ἀπὸ ἄλλες περιπτώσεις. Ἀνα-

φέρουμε γιὰ παράδειγμα ὅτι ὁ «ρυτοφόρος» στὴ γνωστὴ τοιχογραφία τῆς

Κνωσοῦ φορᾶ ζώνη ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο διαφορετικὰ μέταλλά ἐπίσης

μιὰ ζώνη παρόμοιας τεχνοτροπίας, μὲ ὀρειχάλκινη βάση καὶ ἐπικαλύψη

ἀργύρου, βρέθηκε στὸ Μπογάζκιοϊ, τὴν πρωτεύουσα τῶν Χετταίων,

Περιδέραια φοροῦσαν στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ τόσο οἱ ἄνδρες ὅσο καὶ οἱ

γυναῖκες, γί αὐτὸ καὶ συνοδεύουν τὶς ταφὲς καὶ τῶν δύο φύλων. Τὰ περιδέ-

ραια ἀποτελοῦνται ἀπὸ χρυσὲς ψήφους σὲ ποικιλία σχημάτων, ἀπὸ πολύτι-

μους καὶ ἡμιπολύτιμους λίθους, καθὼς καὶ ἀπὸ κεχριμπάρι τῆς Βαλτικῆς,

Ἄφθονες ψῆφοι ἀπὸ κεχριμπάρι βρέθηκαν στοὺς λακκοειδεῖς τάφους (χί-

λιες διακόσιες μόνο στὸν τάφο IV). Ὁρισμένα περιδέραια ἐφοροῦντο σὲ

σχῆμα ἡμισελήνου ἐπάνω στὸ στῆθος, ὅπως στὴν Αἴγυπτο καὶ σὲ πολλὲς

περιοχὲς τῆς Βόρειας Εὐρώπης [62Ἰ.

. 't ,Ξ .

62 .

Περιδέραιο μὲ ψήφους ποὺ εἰκονίζουν ἀντινώτους ἱέρακες. Ἄἵἶὸ᾿ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου Α τῶν Μνκηνῶν. ᾿

Δεύτερο μισὸ τοῦ 1600 αἱ. π.Χ. Χρυσός, Διαστ. ψήφου: Ὑψ. 0,026, πλ. 0,041.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 689.
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Πολλὰ χρυσὰ ἐλάσματα, ποὺ ἦταν ραμμένα στὰ ἐνδύματα, βρέθηκαν

στοὺς λακκοειδεῖς καὶ συνόδευαν γυναικεῖες ἀλλὰ καὶ ἀνδρικὲς ταφές. Συ-

χνὰ φαίνονται οἱ ὀπὲς ποῦ χρησίμευαν γιὰ νὰ περνᾶ ἡ κλωστή. Τὰ ἐλά-

σματα φέρουν ἕκτυπη διακόσμηση μὲ διάφορα γεωμετρικᾶ σχέδια σὲ με-

γάλη ποικιλίά τὰ σχήματα τῶν ἐλασμάτων ἐπίσης παρουσιάζουν ποικιλἱα,

τὰ περισσότερα ὄμως εἶναι δισκάρια, καὶ τὸ κανονικό τους σχῆμα ἀποδει-

κνύει ὅτι οἱ Μυκήναι γνώριζαν τὴ χρήση τοῦ διαβήτη [63Ἰ. Πολλὰ ἐλά-

σματα ἔχουν σχήματα πραγματικῶν ἢ μυθικῶν ζώων, καθὼς καὶ φυτῶν, καὶ

εἰκονίζουν σκύλους, λεοπαρδάλεις, λιοντάρια, σφίγγες, γρύπες, χταπόδια

[64Ἰ, πεταλοῦδες, λουλουδια. Τέλος, ὁρισμένα σπάνια ἐλάσματα, πολὺ ἐνδι-

63

Στρογγύλά πλακίδια - δισκάρια ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν,

1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Διάμ. 0,05—0,066, βάρος Ι,5-3.

Ἀθήνα, Ἐθνιιεὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8, 4, I8, IἸ, 10, 13, 2, I4, I6, 12,
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64

Περίτμητα ἐλάσματα μὲ μορφὴ χταποδιοῦ. Τάφος ΙV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Δεύτερα μισὸ τοῦ Ιόου αἰ. π.Χ. Χρυσός. Διάμ. θ,.068, βάρος 2,5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 386.

65

Ἔλασμα μὲ μορωἦ rnumnm'u- ἶιἒπππ, Τήωπί- 11Ϊ τ-ῃί) Τηωικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Τὸ τριμερὲς is; ὑπερυψωμένο κεντρικὸ κλίτος ἐπι-

στέφεται μὲ κέὶ ζονται δύο βωμοῖ. Τὰ πλάγια κλίτη

ἐπιστέφονται ἐ »ος τοῦ οίκοδομἤματος ἀναπαριστᾶ

ζεστὴ οἰκοδομ ονίζονται κιονίσκοι μὲ θριγκὸ ποῦ

πατοῦν σὲ κέρατα κασοσιωσεῳς. ι α Σουπιά οηκιιυιἱυυν my ἐπιφάνεια τῆς θεότητας.

1550-I500 π,Χ. Χρυσός. Ὑψ. 0,079, πλ. 0,069.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 26, Ι.
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66

Ἔλασμα ἀπὸ τὸν τάφο ΠΙ τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου τῶν Μυκηνῶν.

Δεύτερα μισὸ τοῦ Πύου αἱ. π.Χ. Χρυσός.

”Yu1. 0,05Ἰ.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 27

67

Ἔλασμα-ᾶνάρτημα μὲ μορφὴ λιοντα-

ριοῦ. τάφος ΙΗ του Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν.

[550-1500 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,036, ῦψ,

0,022, βάρος 3.

Ἀθἦνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογίκὸ Μου-

σετο, 32.

ψῆφος μὲ μ᾿ορφὴ λιονταριοῦ ἀπὸ τάφο

στὴν Ἁγία Τριάδα. ,

1550—I500 π.Χ. Χρυσός. Ὗψ. 0,027.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 124.
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αφέροντα γιὰ τὴ μελέτη τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ, εἰκονίζουν μικρὰ

τριμερὴ ἱερά [65Ἰ, καθὼς καὶ γυμνὲς γυναικεἷες μορφὲς ποὺ τὶς συνοδεύουν

περιστέρια [66Ἰ. Η γυμνότητα, ἐξαιρετικὰ σπάνια στὴν Ἑλλάδα τὴν ἐποχὴ

τῆς Χαλκοκρατίας, δείχνει ἀνατολικὴ ἐπίδραση καὶ εἶναι σημάδι ἱερότη-

τας, Οἱ γυμνὲς αὐτὲς μορφὲς εἶναι ἀσφαλῶς θεὲς καὶ θεωροῦνται μακρινὲς

πρόδρομοι τῆς Ἀφροδίτης.

Ἀρκετὲς χρυσὲς ψῆφοι προέρχονται ἐπίσης ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς, καὶ

μερικὲς ἀπὸ αὐτὲς παρουσιάζουν εἰκονιστικὰ θέματα, ὅπως μιὰ σειρὰ ἀναρ-

τημάτων ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ σὲ σχῆμα ξαπλωμένου λιονταριοῦ [67Ἰ. Η τε-

χνοτροπία ποὺ τὰ χαρακτηρίζει ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴ φυσιοκρατικὴ ἀπό-

δοση, Η σχηματοποίηση, μὲ τὴν ὁποία ἀποδίδεται τὸ σῶμα τοῦ ζῴου, καὶ

τὰ σκληρὰ περιγράμματα δείχνουν ἐγχώρια κατασκευή, Η διαφορὰ μὲ τὴ

μινωικὴ τέχνη γίνεται εὔκολα ἀντιληπτὴ συγκρίνοντας τὶς ψήφους αὐτὲς μὲ

μιὰ σύγχρονη ψῆφο ἀπὸ τὴν Ἁγία Τριάδα ποὺ εἰκονίζει τὸ ἴδιο θέμα [68Ἰ.

Σ᾿ αὐτὴν παρατηροῦμε τὸν φυσιοκρατικὸ τρόπο μὲ τὸν ὁποῖον ἀποδίδεται

τὸ σῶμα τοῦ ζῴου καὶ τὴ φροντίδα τοῦ μινωίτη καλλιτέχνη γιὰ τὴ σωστὴ

λεπτομέρεια.

Σφραγιδογλυφία

Οἱ σφραγίδες κατάγονται ἀπὸ τὴ Μεσοποταμία καὶ ἔφθασαν στὸν αἰγαιακὸ

χῶρο πιθανότατα μέσω Συρίας. Η χρήση τους ἀρχίζει στὴν Κρήτη γύρω

στὸ 2500 π.Χ. καὶ θὰ συνεχισθεῖ ὣς τὸ τέλος τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ.

Η σφραγίδα ἦταν ἔνα μέσον γιὰ τὴν κατοχύρωση τῆς ἰδιοκτησίας. Η

ἔννοια τῆς Σφραγίδας προέρχεται ἀπὸ τὴν ἔννοια τοῦ φυλακτοῦ, τῆς προ-

στασίας, γί αὐτὸ καὶ ἡ ἐγχάρακτη παράσταση ποὺ ἔφερε ἐθεωρεῖτο ὅτι

εἶχε μαγικές, ἀποτρόπαιὲς ἰδιότητες. Καὶ στὴ σημερινὴ ἐποχὴ ὑπάρχει ἡ

ἀντίληψη ὅτι μερικὰ στολίδια, φτιαγμένα ἀπὸ ἕνα ὁρισμένο ὑλικὸ καὶ σὲ

ἕνα συγκεκριμένο σχῆμα ἢ μὲ μιὰ συγκεκριμένη διακόσμηση, φέρνουν

γούρι καὶ ἔχουν προστατευτικὲς ἰδιότητες. Στὴν κατηγορία αὐτὴ ἀνήκουν

οἱ γαλάζιες χάντρες, τὰ ζώδια, τὰ ὁμοιώματα ὁρισμένων ζώων -πραγματι-

κῶν ἢ μυθικῶν- ὅπως ὁ ἱππόκαμπος, ὁ πίθηκος καὶ ἄλλα. Σήμερα ἀκόμη

στὴν Κρήτη, ὅταν οἱ χωρικοὶ βρίσκουν ἀρχαϊες σφραγίδες, τὶς ὀνομάζουν

γαλόπετρες γιατὶ πιστεύουν ὅτι ἔχουν μαγικὲς ἰδιότητες καὶ βοηθοῦν τὴ

γαλακτοφόρα στὶς γυναῖκες ποὺ θηλάζουν.

Οἱ μινωικὲς σφραγίδες εἶναι πάρα πολλὲς καὶ παρουσιάζουν μεγάλη ποι-

κιλία τόσο στὰ σχήματα ὅσο καὶ στὰ εἰκονογραφικὰ θέματα, ποὺ ἀποδί-
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δονται μὲ φαντασία καὶ κίνηση. Oi μυκηναϊκὲς σφραγίδες εἰκονίζουν συνθέ-

σεις στὶς ὁποῖες τονίζεται τὸ μνημειακὸ στοιχεῖο καὶ δὲν ἔχουν τὴν πολύ-

μορφη ἔμπνευση τῶν μινωικῶν, ἰδίως μάλιστα μετὰ τὸ 1450 π.Χ., ὅταν ἡ

μυκηναϊκὴ τέχνη ἀρχίζει νὰ ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴ μινωικὴ ἐπιρροή.

Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα Οἱ σφραγίδες εἶχαν ἤδη ἐμφανισθεῖ στὴν

Πρωτοελλαδικὴ περίοδο στὴ Λέρνα, γιὰ ἕνα σύντομο διάστημα, καὶ ἐμφα-

νίζονται ξανὰ στὴν ἐποχὴ τῶν λακκοειδῶν τάφων τὸ 1600 π,Χ. Παρατη-

ροῦμε δηλαδὴ ἕνα κενὸ στὴ Μεσοελλαδικὴ περίοδο καὶ τοῦτο εἶναι φυσικὸ

γιατὶ ἡ σφραγιδογλυφία, τέχνη κατεξοχὴν ἐκλεπτυσμένη, δὲν μποροῦσε νὰ

ἀναπτυχθεῖ μέσα στὸ γενικότερα «βάρβαρο» περιβάλλον τῆς ἐποχῆς. Μὲ

τὴν ἔννοια «βάρβαρο» στὴν παρούσα περίπτωση δὲν ὑπονοεῖται μόνο ἕνα

πολιτιστικὸ ἐπίπεδο ἀρκετὰ χαμηλό, ἀλλὰ γενικότερα μιὰ κοινωνικὴ καὶ

οϊκονομικὴ δομὴ ποὺ δὲν ἦταν ἀκόμη ἀρκετὰ ἐξελιγμένη. Οἱ ἐμπορικὲς καὶ

οἱ ἄλλες οἰκονομικῆς φύσεως συναλλαγὲς ἦταν περιορισμένες- ὁ πλοῦτος

δὲν ἦταν ἀρκετὸς καὶ οὔτε εἶχε συγκεντρωθεῖ γύρω ἀπὸ δημόσια ἢ ἰδιωτικὰ

πρόσωπα ὥστε ἡ φύλαξη καὶ ἡ διακίνησή του νὰ εἶναι ἀπαραίτητες, δημι-

ουργὡντας ἔτσι τὶς προϋποθέσεις γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τῆς σφραγιδογλυφίας.

Ἀντίθετα στὴν Κρήτη ἡ μορφὴ αὐτὴ τῆς τέχνης γνώρισε ἐξαιρετικὴ ἀνά-

πτυξη, ἀκριβῶς ἀπὸ τὸ 2000 π.Χ, καὶ ἑξῆς, καὶ συμβαδίζει ὄχι μόνο μὲ τὴν

καλλιτεχνικὴ ἄνθηση τοῦ Μινωϊκοῦ πολιτισμοῦ, ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν κοινω-

νικὴ ἐξέλιξη: τὴν ὀργάνωση τῆς ἀνακτορικῆς οἰκονομίας, τοῦ ὑπερποντίου

ἐμπορίου καὶ τῶν πολλαπλῶν συναλλαγῶν.

Οἱ πρῶτες σφραγίδες ποὺ ἐμφανίζονται στὴν Ἑλλάδα στὴ Μυκηναϊκή

ἐποχὴ εἶναι ὅλες μινωικῆς ἔμπνευσης. Εἶναι δύσκολο νὰ ξεχωρίσει κανεὶς

ἂν ἔχουν κατασκευασθεῖ στὴν Κρήτη ἢ στὴν ἠπειρωτικῇ Ἑλλάδα ἀπὸ μι-

νωἱτη καλλιτέχνή ἴσως κάποιος τεχνίτης ἀπὸ τὴν Κρήτη νὰ ἐργαζόταν

στὶς Μυκήνες τὴν ἐποχὴ τῶν λακκοειδῶν τάφων γιὰ λογαριασμὸ τῶν ἡγεμό-

νων. Ἀκόμη καὶ στὸν ἑπόμενο αἰῶνα οἱ σφραγίδες στὴν Ἑλλάδα φαίνεται

πὼς ἦταν εἰσηγμένες ἀπὸ τὴν Κρήτη, ἢ μεμονωμένα ἔργα Κρητῶν, καὶ

μόνο γύρω στὰ 1450 π.Χ. ὑπάρχουν πλέον ἐνδείξεις ὅτι ἐργαστήρια σφρα-

γιδογλυφίας ἄρχισαν νὰ λειτουργοῦν κανονικὰ στὴν Ἑλλάδα.

Γιὰ τὴν κατασκευὴ σφραγίδων, στὴν ΥΕ Ι ἀλλὰ καὶ στὴν ΥΕ II περίοδο

προτιμῶνται διάφορα σκληρὰ πετρώματα καὶ ἡμιπολύτιμοι λίθοι, ὅπως ἀχά-

τες καὶ χαλαζίες διαφόρων τύπων, ὀρεία κρύσταλλος, ἴασπις, σάρδιος, αἱ-

ματἱτης, καὶ σπανιότερα ἄλλα ὑλικά, ὅπως ἐλεφαντόδοντο καὶ 1apis 1azu1i.

Τὸ σχῆμα τὸ ὁποῖο ἐπικρατεῖ εἶναι τὸ φακοειδές. Κατασκευάζονται ἐπίσης

σφραγίδες ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα, ἀλλὰ κυρίως ἀπὸ χρυσό.

 

 



ΣΦΡΑΓΙΔΟΓΛΥΦΙΑ 9 Ι

Τεχνική. Στὴν κατασκευὴ τῶν λίθινων σφραγίδων χρησιμοποιοῦνται τὸ τρυ-

πάνι καὶ ὁ τροχός. Γιὰ τὴ δημιουργία τῶν ἐγγλύφων διακοσμήσεων στὶς χρυ-

σὲς σφραγίδες καὶ στὶς σφενδόνες τῶν χρυσῶν δακτυλιδιῶν ὁ τεχνίτης μετα-

χειρίζεται διάφορες τεχνικὲς τὴ χύτευση μὲ χρήση μήτρας, τὴ σφυρηλάτηση

ὁποὺ εἶναι καὶ ἡ πιὸ διαδεδομένη- καὶ τὴν ἐγχαράξῃ γιὰ τὴ δήλωση λε-

πτομερειῶν.

Η σφενδόνη τῶν δακτυλιδιῶν ἀποτελεῖται συνήθως ἀπὸ δύο σφυρήλατα

χρυσᾶ ἐλάσματα, ἕνα γιὰ τὴν ἐπάνω καὶ ἕνα γιὰ τὴν κάτω ἐπιφάνειά τὸ

ἐπάνω ὑπερκαλύπτει ἐλαφρὰ τὸ κάτω, καὶ ἡ ἕνωση εἶναι τέλεια. Τὸ κενὸ ἀνά-

μεσἀ τους γεμίζεται μὲ ἄμμο ἢ μὲ κάποια ἄλλη γαιώδη οὐσία. Τὸ ἐπάνω ἔλα-

σμα φέρει τὴ διακόσμηση, συνήθως μιὰ παράσταση, γιὰ τὴ δημιουργία τῆς

ὁποίας ὁ τεχνίτης χρησιμοποιεῖ μεγάλη ποικιλία ἐργαλείων σὲ διαφορετικὰ

μεγέθη καὶ μὲ διαφορετικὴ ἀπόληξη τὸ καθένα. Μὲ τὸ χειροκάλεμο, μιὰ μι-

κρὴ γλυφίδα, ἀφαιρεῖ λεπτὲς στρώσεις μετάλλου χτυπῶντας λοξά, ἐνῶ μὲ τὸ

σφυροκάλεμο, εἶδος λεπτοῦ ἐκκρουστήρα, δὲν ἀφαιρεῖ ἀλλὰ μετατοπίζει τὸ

μέταλλα χτυπᾶ μὲ σφυρὶ Κάθετα τὸ ἐργαλεῖα, τοῦ ὁποίου ἡ ἀπόληξη ἀποτυ-

πὡνεται στὸ ἔλασμα, μὲ ἀποτέλεσμα ἡ παράσταση νὰ ἐμφανίζεται ἔντυπη. Σὲ

ὁρισμένα δαχτυλίδια ἔχει χρησιμοποιηθεῖ μόνο χειροκάλεμο ἢ μόνο σφυρο-

κάλεμο, ἀλλὰ συχνὰ γίνεται χρήση καὶ τῶν δύο ἐργαλείων συγχρόνως. Η

στεφάνη ἀποτελεῖται συνηθέστατα ἀπὸ δύο ἐλάσματα, ἕνα ἐσωτερικὸ καὶ ἕνα

ἐξωτερικὰ ποὺ φέρει διακόσμηση αὐλακωτή, κοκκιδωτὴ ἢ συρματερή. Συχνὰ

ὄμως εἶναι συμπαγὴς καὶ χυτὴ σὲ μήτρα.

Ἀπὸ τὸν Ταφικὸ Κύκλο Β προέρχονται τρεῖς σφραγίδες. Στὸν τάφο Γ

μαζὶ μὲ τὴν προσωπίδα ἀπὸ ἥλεκτρο, βρέθηκε μιὰ δισκοειδῆς σφραγῖδα

ἀπὸ ἀμέθυστο ποὺ εἰκονίζει σὲ κατατομὴ (profi1) τὸ κεφάλι ἑνὸς γενειοφό-

ρου ἄνδρα στὴν ἀκμὴ τῆς ἡλικίας του [69Ἰ. Εἶναι ἕνας Μυκηναῖος μὲ δια-

περαστικὸ βλέμμα, λεπτὴ μύτη καὶ λεπτὰ χείλή ἕνα πραγματικὸ πορ-

τραῖτο, τοῦ ὁποίου τὰ χαρακτηριστικὰ ἔχουν καταπληκτικὴ ὁμοιότητα μὲ

τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς μιᾶς ἀπὸ τὶς δύο οἰκογένειες ποὺ ἀντιπροσωπεύον-

ται στὶς προσωπίδες (σ. 61).

Ἔχει συχνὰ ὑποστη ριχθεῖ ὅτι ἡ σφραγῖδα αὐτὴ ἔχει μινωικὴ προέλευση,

καὶ πράγματι ὑπάρχουν ὁμοιότητες μὲ μιὰ ὑστερομινωϊκὴ σφραγίδα ἀπὸ

τὴν Κνωσὸ ποὺ εἰκονίζει γενειοφόρο ἄνδρα, κατὰ πᾶσα πιθανότητα ἱερέα

[70Ἰ. Η γενειάδα εἷναι ἕνα ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ τῶν ὑψηλὰ ἱσταμένων

προσώπων στὴ θρησκευτικὴ ἱεραρχἰα. Παρ᾿ ὅλη ὄμως τὴν ὁμοιότητα τῆς

μυκηναϊκῆς μἒτὴ μινωικὴ σφραγῖδα, καὶ χωρὶς ν᾿ ἀποκλείεται ὅτι ὁ καλλι-

τέχνης μπορεῖ νὰ εἷναι Μινωΐτης καὶ στὶς δύο περιπτώσεις, τὰ ἐντελῶς κα-
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θορισμένα χαρακτηριστικὰ τῆς μορφῆς ποὺ εἰκονίζεται στὴ μυκηναϊκὴ

σφραγῖδα, καθὼς καὶ ἡ συνάφεια μὲ τὶς προσωπίδες, μᾶς ἐπιτρέπουν νὰ τὴν

τοποθετήσουμε στὸν μυκηναϊκὸ χῶρο. Ὅπως οἱ προσωπίδες, ἔτσι καὶ ἡ

σφραγῖδα αὐτὴ ἀντικατοπτρίζει ἴσως τὴν ἀνάγκη τῶν ἡγεμόνων τῆς περιο-

χῆς ν᾿ ἀπαθανατισθοῦν μὲ μιὰ προσωπογραφἱα, ἰδέα ποὺ μέχρι τώρα ἦταν

ξένη στὴ μινωικῆ τέχνη καὶ ποὺ θὰ παραμείνει ξένη γιὰ πολλοὺς αἰῶνες

στὴν ἑλληνικὴ τέχνη γενικότερα.

Στὸν Ταφικὸ Κύκλο Α βρέθηκαν ὀκτὼ σφραγίδες, ὅλες σὲ ταφὲς γυναι-

κῶν. Παρόλον ὅτι ἀπεικονίζουν σκηνὲς μάχης ἢ κυνηγιοῦ, φαίνεται ὅτι τὶς

φοροῦσαν γυναῖκες. Τέσσερις χρυσὲς σφραγίδες -δύο δαχτυλίδια καὶ δύο

ψῆφοι- προέρχονται ἀπὸ τοὺς πλούσιους τάφους ΙΕΙ καὶ IV. Οἱ σφραγίδες

αὐτὲς ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς τεχνοτροπίας ἀνήκουν στὴ μινωικὴ τέχνη καὶ

ἴσως ὁ χαράκτης νὰ ἦταν Μινωίτης. Τὰ θέματα ὄμως τῶν παραστάσεων ποὺ

τὶς διακοσμοῦν καὶ ἡ νοοτροπία ποὺ διοχετεύεται μέσα ἀπὸ τὴν εἰκόνα,

εἶναι καθαρὰ μυκηναῖκά.

Στὸ ἕνα ἀπὸ τὰ χρυσᾶ δαχτυλίδια ἀπὸ τὸν τάφο IV εἰκονίζεται πολεμικῆ

σκηνὴ στὴν ὁποία λαμβάνουν μέρος τέσσερις πολεμιστές [71Ἰ. Η σκηνὴ

ἐκτυλίσσεται σ᾿ ἕνα βραχῶδες τοπίο. Διακρίνονται οϊ βράχοι στὸ ἐπάνω

καὶ τὸ κάτω μέρος τῆς εἰκόνας καὶ ἀποδίδονται σύμφωνα μὲ τὸν μινωικὸ

συμβατικὸ τρόπο. Ο ἀγῶνας ποὺ περιγράφεται εἶναι δύσκολος, ἀγῶνας

σχεδὸν σῶμα μὲ σῶμα. Ο κεντρικὸς πολεμιστὴς φορᾶ ὀδοντόφρακτο κρά-

νος μὲ λοφίο, ἔχει ἁρπάζει ἀπὸ τὸ μπράτσο καὶ ἔχει γονατίσει τὸν ἀντίπαλό

69

Δισκοειδῆς σφραγιδόλιθος, ἀπὸ τὸν τάφο Γ τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Β των Μυκηνων.

[600-1550 π..Χ Ἄμέθυστος. Διάμ. 0,.01

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8708.

70

Φακοειδής σφραγιδὁλιθος, ἀπὸ τὸ «Μικρὸ Ἄνάκτορο»

τῆς Κνωσοῦ (σχέδιο).

ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ I500 π.Χ.) Σκοῦρος Στεατίτης. Διάμ.

0,0Ἰ4-0,015.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1419.   
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7Ἰ

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν τάφο ΙV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν (ἀποτύπωμα).

Γύρω στὸ I500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ, σφενδόνης 0,035 X 0,02Ἰ.

Ἀθήνα, Ἔθνυεὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 24/.

του, ὁ ὁποῖος προσπαθεῖ νὰ τὸν χτυπήσει μὲ τὸ σπαθί του. Ἀπὸ τὴν ἀρι-

στερὴ πλευρὰ ὁ τρίτος πολεμιστής, ποὺ φορᾶ ἐπίσης ὀδοντόφρακτο κράνος

μὲ λοφίο, προσπαθεῖ κι αὐτὸς νὰ χτυπήσει μὲ τὸ δόρυ του τὸν κεντρικὸ

ἥρωα- κρύβεται σχεδὸν ὁλόκληρος πίσω ἀπὸ τὴν πυργόσχημη ἀσπίδα του,

Ο τέταρτος πολεμιστής, στὴν ἄλλη ἄκρη, εἶναι ἀφοπλισμένος, καὶ κείτε-

ται πληγωμένος στὸ ἔδαφος- εἶναι μιὰ ὡραία μορφὴ ποὺ ἀποδίδεται ζων-

τανὰ σὲ μιὰ πολὺ φυσικὴ στάσή αὐτὸς φορᾶ ἕνα ἁπλὸ κράνος. Ο ΗΟμηρος

περιγράφει καὶ τὴν πυργόσχημη ἀσπίδα -ήύτε πύργος, γιὰ τὴν ἀσπίδα τοῦ

Αἴαντα- καὶ τὰ κράνη μὲ λοφίο: δεινὸν δὲ λόφος καθύπερθεν ἔνευεν. Τὰ

λοφία προσθέτουν μεγαλοπρεπείᾳ στὰ κράνη καὶ ὁ προορισμός τους ἦταν

νὰ ἐντυπωσιάζεται καὶ νὰ τρομάζει ὁ ἐχθρός. Η σκηνὴ ποὺ εἰκονίζεται στὸ

δαχτυλίδι αὐτὸ ἐμψυχώνεται ἀπὸ τὸ ἀγωνιστικὸ πνεῦμα ποὺ ἐπικρατεϊ. Η

δραματικότητα εἶναι μεγάλη καὶ τὴν ἐντείνουν ἡ βιαιότητα καὶ ἡ ποικιλία

τῶν κινήσεων. Η σύνθεση ἔχει ἔντονο ρυθμὸ ποὺ τὸν δημιουργεῖ ἡ ἀλλη-

λουχία τῶν μορφῶν, ἐνῶ ἡ ὀξύτητα τῆς σύγκρουσης κορυφώνεται στὸ κέν-

τρο τῆς παράστασης. Η ζωὴ καὶ οἱ ἐμπειρίες τοῦ μυκηναίου ἡγεμόνα ποῦ

εἶχε παραγγείλει τὸ δαχτυλίδι, ἀποτυπώνονται στὴν ἐξαίσια αὐτὴ εἰκόνα.

Στὸ ἄλλο χρυσὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν ἴδιο τάφο εἰκονίζεται κυνήγι μὲ ἅρμα

ποῦ τὸ σέρνουν δύο ἄλογα [72Ἰ. Τὸ ἅρμα περιγράφεται πολὺ καθαρὰ ὅπως

ἐπίσης τὰ ἀλόγα καὶ οἳἐπιβάτες, ὁ ἡνίοχος καὶ δίπλα του ὁ κυνηγὸς ποὺ

τοξεύει τὸ θήραμα, ἕνα ἐλάφι, ποὺ φεύγει τρομαγμἐνο, Τὸ θέμα εἶναι κα-
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72

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Η παράσταση στὸ δαχτυλίδι αὑτό, ὅπως καὶ στὸ προηγούμενα ἂρ. 7Ι, ἔχει δουλευτεῖ

μὲ σφυροκάλεμο. Οἱ λεπτομέρειες εἶναι ἐπεξεργασμένες μὲ χειροκάλεμο.

Γύρω στὸ I500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,034 X 0,02Ἰ.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 240.

θαρὰ μυκηναϊκό, καὶ ὅπως καὶ στὶς ἐπιτύμβιες στῆλες, ἡ παράσταση τοῦ

ἅρματος εἶναι ἀπὸ τὶς πρῶτες ὅπου ἐμφανίζεται τὸ ὄχημα αὐτὸ στὸν εὐρω-

παϊκὸ χῶρο. Τὸ μυκηναῖκὸ στοιχεῖο ἐκδηλώνεται καὶ πάλι μὲ τὴν ἐμφάνιση

τοῦ ἀγωνιστικοῦ πνεύματος, ἐνῶ ἡ μινωικὴ τεχνοτροπία ἐκφράζεται μὲ τὴ

λεπτὴ ὑποδηλώση τοῦ τοπίου καὶ τὸν ὡραῖο φυσιοκρατικὸ τρόπο μὲ τὸν

ὁποῖο ἀποδίδεται τὸ ἐλάφι.

Ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ προέρχονται δύο χρυσὲς ψῆφοι σὲ σχῆμα πεπιεσμένου

κυλίνδρου. Στὴ μία ἀπὸ αὐτὲς εἰκονίζεται ἕνας ἥρωας ποῦ παλεύει μ᾿ ἕνα

λιοντάρι [73Ἰ. Ο καλλιτέχνης ἔχει συλλάβει τὸ ἐπεισόδιο σὲ μιὰ δραμα-

τικὴ στιγμή, Τὸ λιοντάρι ἁρπάζει τὸν ἄνδρα ἀπὸ τὰ πλευρὰ καὶ τὸν δαγκώ-

νει στὸν ὦμο, ἐνῶ αὐτὸς βυθίζει τὸ ξίφος του στὸν κρόταφο τοῦ ζῴου. Η

μινωικὴ ἔμπνευση εἶναι σαφής τὸ βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι κενὸ χωρὶς πα-

ραγεμίσματα, τὰ σώματα κινοῦνται ἄνετα σὲ ἐλεύθερη συστροφή, οἱ κινή-

σεις εἷναι ζωη ρές, τὸ «τελείωμα» εἶναι λεπτό, Ὅμως τὸ θέμα δὲν εἶναι μινω-

ικὸ διότι σπάνια στὴν Κρήτη εἰκονίζεται πάλη ἀνθρώπου καὶ λέοντος,

73

Σφραγἰδα-ψῆφος σὲ σχῆμα πεπιεσμένου

κυλίνδρου ἀπὸ τὸν τάφο ΙΠ,τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου Α τῶν Μυκηνὣν.

Δεύτερα μισὸ τοῦ Ιόου αἱ. π.Χ. Χρυσός.

0,02 x 0,0!5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 33,
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σπάνια εἷναι τόσο στενὴ ἡ ἐπαφὴ ἀνθρώπου καὶ θηρίου. Ἀλλὰ καὶ ἡ ἀπό-

δοση τῆς σκηνῆς χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴ μυκηναϊκὴ νοοτροπία: οἱ μορφὲς

πατοῦν γερὰ στὰ πόδια τους καὶ δὲν αἰωροῦνται στὸ χῶρο, παρ᾿ ὅλη δὲ τὴ

συστροφή, ἡ Κίνηση εἶναι ἰσορροπημένη καὶ οἱ θέσεις τῶν δύο μορφῶν

σαφῶς καθορισμένες. Τὸ ἀρρενωπὸ καὶ ἀγωνιστικὸ στοιχεῖο ἐπικρατεῖ καὶ

ἐδῶ.

Στὴν ἄλλη ψῆφο εἰκονίζεται ἕνα πληγωμένο λιοντάρι [74Ἰ ποὺ κατεβαί-

νει μιὰ βραχώδη πλαγιὰ λυγίζοντας τὰ πόδια ἀπὸ τὸν πόνο ποὺ τοῦ προκα-

λεἵ τὸ βέλος ποὺ ἔχει σφηνωθεῖ στὴν πλάτη του. Η σκηνὴ ἀποδίδεται μὲ

ἐκφραστικότητα. Η δραματικότητα τῆς στιγμῆς ἐξωτερικεύεται μὲ τὴν ἔκ-

φραση τοῦ ζῴου στὴν προσπάθεια ποὺ κάνει νὰ τραβήξει τὸ βέλος καὶ μὲ

τὴν ἀντίθεση ποὺ δημιουργεῖ ἡ μεγαλοπρέπεια καὶ συγχρόνως ἡ ἀδυναμία

τοῦ πληγωμένου σώματος ποὺ εἶναι ἕτοιμο νὰ σωριαστεῖ,

Ἕνα χρυσὸ δαχτυλίδι [75Ἰ, ἐξαιρετικὰ σημαντικὸ γιὰ τὴ μελέτη τῆς μυ-

κηναϊκῆς θρησκείας, προέρχεται ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» ποὺ βρέθηκε στὸν

Ταφικὸ Κύκλο Α. Στὸ ἕνα ἄκρο τῆς σφενδόνης εἰκονίζεται μία γυναικεία

θεϊκὴ μορφὴ ποὺ κρατᾶ μήκωνες καὶ κάθεται κάτω ἀπὸ τὸ ἱερὸ δένδρο,

μέσα στὸν ἱερὸ περίβολο κοντὰ σ᾿ ἕνα σωρὸ λίθων. Πρὸς αὐτὴν κατευθύ-

νονται δύο γυναικεῖες μορφές, ἀσφαλῶς ἱέρειες, ποὺ τῆς προσφέρουν ἴρι-

δες. Τὴ θεότητα περιστοιχίζουν δυὸ μικρὲς θεραπαινίδες σὲ λατρευτικὴ

στάση. Στὸ ἄλλο ἄκρο τῆς σφενδόνης ἕξι κεφάλια λεόντων συμβολίζουν

τοὺς συνοδοὺς τῆς θεᾶς ἢ ἴσως ζῶα θυσιασμένα. Στὸ βάθος εἰκονίζεται ἕνας

διπλοῦς πέλεκυς καθὼς καὶ ἕνα παλλοἱδιον ποὺ φορᾶ κράνος καὶ κρατᾶ

δόρυ καὶ ὀκτώσχημη ἀσπίδα. Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι τὸ παλλάδιο

εἰκονίζει τὸν νέο Κοῦρο ποὺ ἔρχεται ἀπὸ ψηλά, ὁπότε ἡ παράσταση ση-

μαίνει ὅτι ἑορτάζεται ἡ ἄφιξη τοῦ νεαροῦ θεοῦ. Ἐπειδὴ ὄμως τόσο ἡ Θεὰ

74

Σφραγίδα-ψῆφος σὲ σχῆμα πεπιεσμένου

κυλίνδρου ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Δεύτερο μισὸ τοῦ 1600 at. π.Χ, Χρυσός.

0,025 x 0,0I5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 34.
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75

Δαχτυλίδι-σφραγἱδα ἀπὸ Τὸν «θησαυρό» ποῦ βρέθηκε ἔξω ἀπὸ τὸν περίβολο τοῦ Ταφικοῦ

κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1500- I450 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,034 x 0,025.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 992.

ὅσο καὶ οἱλάτρισσες κοιτάζουν πρὸς ἄλλη κατεύθυνση ἀγνοῶντας ἐντελῶς

τὴ θἐίκὴ ἐμφάνιση, ἔχει ὑποστηριχθεῖ ἀπὸ νεότερους ἐρευνητὲς ὅτι τὸ

παλλάδιο δὲν εἰκονίζει θεία ἐπιφάνεια ἀλλὰ περιλαμβάνεται στὴ σκηνὴ

σὰν σύμβολο -ὅπως ἐξάλλου καὶ 6 διπλοῦς πέλεκυς- δηλώνοντας ἴσως

τὴν πολεμικὴ ἰδιότητα τῆς θεᾶς. Στὸ ἄνω μέρος τῆς σφενδόνης εἰκονίζον-

ται ὁ ἥλιος καὶ ἡ σελήνη καὶ πιθανὸν μὲ τὴ σύγχρονη ἀπεικόνισή τους νὰ

τονίζεται ἡ σημασία ποὺ ἔχουν τὰ δύο αὐτὰ ἀστρικὰ σύμβολα στὴ ζωὴ τῶν

ἀνθρώπων, σύμβολα ποὺ ἐξάλλου συνδέονται μὲ τὴν ἰδιαίτερη φύση τῆς

θεότητας. Ὁπωσδήποτε ἡ παράσταση ἀπεικονίζει μιὰ θρησκευτικὴ σκηνὴ

ποὺ σχετίζεται μὲ τὴ Μεγάλη Θεὰ τῆς φύσης καὶ μὲ τὴν εὐφορία τῆς γῆς.

Ἀπὸ ἄποψη τεχνοτροπίας τὸ δαχτυλίδι αὐτὸ φαίνεται πὼς εἶναι ἔργο

μυκηναίου τεχνίτη ποὺ ἔχει μαθητεύσει σὲ μινωίτη δάσκαλο, ἀλλὰ ποὺ ἀρ-

χίζει νὰ ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὰ μινωικὰ πρότυπα. Πρόκειται γιὰ ἕναν καλ-

λιτέχνη ἐπιδέξιο ἀλλὰ λίγο συμβατικό, ποὺ θέλησε νὰ ἀπεικονίσει σὲ μι-

κρὸ χῶρο πολλὰ πράγματα, ἀπαραίτητα γιὰ τὴν κατανόηση τῆς σκηνῆς. Οἱ

μορφὲς βρίσκονται σὲ παράταξη, χωρὶς νὰ δένονται μεταξύ τους μὲ τὴν

Κίνηση ἢ μὲ τὸ συναίσθημα. περισσότερο ἀπὸ τὴν καλλιτεχνικῆ ἔκφραση,

προέχει ἐδῶ ἡ παράθεση θρησκευτικῶν στοιχείων. Ο horror vacui, 6 κα-

θαρὰ συμβολικός, σχεδὸν ἐμβληματικός, τρόπος μὲ τὸν ὁποτοἔχουν τοπο-

θετηθεῖ στὴν εἰκόνα ὁ διπλοῦς πέλεκυς καὶ τὸ παλλάδιο, καθὼς καὶ ἡ

ἀπουσία τῆς ἐκστατικῆς κίνησης ποὺ χαρακτηρίζει ἀνάλογες μινωικὲς πα-

ραστάσεις, τοποθετοῦν τὸ δαχτυλίδι αὐτὸ στὴ μυκηναϊκὴ σφαίρα. Εἶναι
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φανερὸ ὅτι οἱ Μυκηναῖοι παρέλαβαν μιὰ μινωικὴ σκηνὴ τὴν ὁποία ἀπο-

δίδουν σύμφωνα μὲ τὶς δικές τους καλλιτεχνικὲς καὶ θρησκευτικὲς ἀντι-

λήψεις.

Ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» τῆς Τίρυνθας προέρχεται τὸ χρυσὸ δαχτυλίδι [76Ἰ

ποὺ χρονολογεῖται γύρω στὸ 1500 π.Χ. καὶ χαρακτηρίζεται ἀπὸ λεπτὴ ἐκτέ-

λεση καὶ τεχνοτροπία. Στὴ σφενδόνῃ εἰκονίζεται μιὰ σκηνὴ σὲ τρία διαδο-

χικὰ στιγμιότυπα. Δύο μορφές, ἕνας ἄνδρας καὶ μιὰ γυναίκα, κάθονται ἀν-

τικρυστὰ μέσα στὴν κομπίνα ἑνὸς πλοίού σὲ δεύτερη φάση τὸ ζεῦγος

βρίσκεται στὴν παραλία, καὶ στὸ τρίτο στιγμιότυπο συνομιλεῖ στὴν εἴσοδο

ἑνὸς οἰκοδομήματος.

Ἔχουν γίνει πολλὲς ὑποθέσεις γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς σκηνῆς αὐτῆς. Ἔχει

θεωρηθεῖ ὅτι εἰκονίζεται ἡ ἀπαγωγὴ τῆς Ἀριάδνης ἢ ἡ ἀναχώρηση τῆς

Ἑλένης καὶ τοῦ Μενέλαου γιὰ τὰ Ἡλύσια Πεδία, ἢ τὸ ταξίδι ἑνὸς βασιλι-

κοῦ ζεύγους πρὸς τὰ Νησιὰ τῶν Μακάρων, ἢ ἁπλῶς τὸ ταξίδι ἑνὸς ζεύγους.

Τὸ μόνο ἴσως βέβαιο εἶναι ὅτι πρόκειται γιὰ τὴν ἀπεικόνιση μιᾶς ἐπίσημης

καὶ πιθανῶς θρησκευτικῆς τελετῆς. Τὸ πλοτο, ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸ

ὑψηλὸ ἱστίο, τὴν κομπίνα καὶ τὸ ἀσυνήθιστο, χαμηλὸ σκαρί, εἶναι τελε-

τουργικό, ἴσως καὶ ἱερό, μοιάζει δὲ πολὺ μὲ τὰ πλοῖα ποὺ εἰκονίζονται στὴ

γνωστὴ τοιχογραφία τῆς Θήρας [77Ἰ, καὶ τὰ ὁποῖα λαμβάνουν μέρος σὲ μιὰ

ἐπίσημη τελετή. Ἀλλὰ καὶ οἱ στάσεις τῶν προσώπων ὑποδεικνύουν τὴν

ἐπίσημή ἰδιότητά τους.

76

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» τῆς Τίρυνθας.

Πρόκειται ἴσως γιὰ τὸ παλαιότερα γνωστὸ παράδειγμα δαχτυλιδιοῦ μὲ ἐγλύφη παράσταση

στὴ σφενδόνῃ καὶ ἀνήκει στοὺς μεταβατικοὺς χρόνους ἀπὸ τὴν ΥΕ Ι στὴν ΥΕ Π. Η παρά-

σταση ἔχει δουλευτεῖ μὲ σφυροκτἰλεμο, ὅπως καὶ στὸ ἄλλο δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν ἴδιο «θησαυρό»

(εἰκ. 109). ,

Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,034 X 0,02.

Ἀθήνα, Ἐθνικὰ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6209.
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Αἰγαιακό (κυκλαδικά) πλοῖα. Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ μικρογραφικὴ ζωφόρο ποὺ εἰκονίζει

νηοπομπἠ. Θήρα. Δυτικῇ Οἰκῖα, δωμάτια 5, νότιος τοῖχος.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα, Διαστ. ζωφόρου 0,43 X 3,90.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

Τεχνουργήματα ἀπὸ φαγεντιανὴ

Η φαγεντιανὴ (fai'ence) ἔχει παλαιὰ ἱστορία στὴν Αἴγυπτο, ὅπου ἐμφανίζε-

ται πρὶν ἀπὸ τὸ 3000 π.Χ., καὶ ἀκόμη παλαιότερη στὴ Μεσοποταμίά συχνὰ

θεωρεῖται ἀπὸ τους προϊστοριολόγους ὡς ἡ πρώτη συνθετικὴ οὐσία τῆς

ὁποίας τὴν κατασκευὴ πέτυχε ὁ ἄνθρωπος.

Τεχνική. Η ἀρχαία φαγεντιανὴ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο βασικὰ συστατικάς κο-

νιορτοποιημένους κόκκους χαλάζια (quartz) ἢ ἄλλων πυριτολίθων καὶ μία ἢ

περισσότερες ἀλκαλικὲς οὐσίες (ἀνθρακικὸ νάτριο ἢ ἀσβέστιο). Ὅταν τὰ

στοιχεῖα αὐτὰ ἀναμειχθοῦν καὶ θερμανθοῦν, λιώνουν (συσσωματὡνονται) καὶ

μεταβάλλονται σὲ μία ἐλαστικὴ καὶ εὔπλαστη μάζα μὲ τὴν ὁποία κατασκευά-

ζονται διάφορα ἀντικείμενα εἴτε ,μὲ καλούπια (πλακῖδια) εἴτε μὲ τὸ χέρι (εἰ-

δὡλια) ἢ μὲ τὸν κεραμικὸ τροχό (ἀγγεῖα). Στὴ συνέχεια τὰ ἀντικείμενα αὐτὰ

ψήνονται σὲ ὑψηλὴ θερμοκρασία γύρω στοὺς 870-9000 C. Μὲ τὴν ἐπίδραση

τῆς θερμότητας τὰ ἀλκαλικὰ στοιχεῖα ἀνεβαίνουν στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀντι-

κειμένου δημιουργῶντας μιὰ λεπτὴ ἐπίστρωση σκόνης ἡ ὁποία γίνεται σῶμα

μὲ τὰ πυριτοῦχα ὑλικά, σκληραίνει καὶ ἀποκτᾶ τὴ χαρακτηριστικὴ γυαλάδα

τῆς φαγεντιανἣς. Τὸ φυσικὸ χρῶμα τῆς Φαγεντιανῆς εἶναι συνήθως ὑπό-

λευκο, συχνὰ ὄμως χρωματίζεται πράσινη ἢ γαλάζια. Τὸ χρῶμα ἐπιτυγχάνε-
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ται μὲ διάφορα μείγματα ὀξειδίων χαλκοῦ μὲ τὰ ὁποῖα ὑπὸ μορφὴν διαλύμα-

τος ἐπιχρίοντι τὰ διάφορα ἀντικείμενα πρὶν ἀπὸ τὸ ψήσιμο- ἂν ἐπιχρισθοῦν

μετά, πρέπει ὑποχρεωτικᾶ νὰ ἀκολουθήσει καὶ δεύτερο ψήσιμο. Η ὑαλώδης

ἐπίστρωση ὄμως μπορεῖ νὰ χρωματισθεῖ καὶ συγχρόνως νὰ γίνει πιὸ ἀνθε-

κτικῆ καὶ μὲ μιὰ ἄλλη μέθοδο: στὰ διάφορα ἀντικείμενα, πρὶν ἀπὸ τὸ ψήσιμο,

ἐπιτίθεται σὲ μορφὴ σκόνης ἕνα ἀλκαλικὸ μεῖγμα (νάτριο-ἀσβέστιο-πυρι-

τοῦχο ὑλικὸ καὶ ὀξείδιο τοῦ χαλκοῦ)᾿ μὲ τὴν κατάλληλη ὑψηλὴ θερμοκρασία

ἡ σκόνη λιώνει καὶ ἑνώνεται μὲ τὸν πυρήνα, παίρνοντας συγχρόνως τὴν ἐπι-

θυμητὴ γυαλάδα ποὺ μοιάζει μὲ βερνίκι,

Η τεχνικὴ τῆς Φαγεντιανῆς εἰσήχθη στὸν ἑλληνικὸ χῶρο καθὼς φαίνε-

ται ἀπὸ τὴ Συρία. Φαγεντιανὴ κατασκευάσθηκε γιὰ πρώτη φορὰ στὴν

Κρήτη γύρω στὸ 2200 π.Χ., κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ΠΜ περιόδου, ἀλλὰ ἡ

χρήση της διαδόθηκε ἀπὸ τὸ 1900 π.Χ. καὶ ἑξῆς. Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα

ἡ φαγεντιανὴ ἄρχισε νὰ κατασκευάζεται περίπου ἀπὸ τὸ 1600 π.Χ. καὶ ἀρ-

κετὰ ἀντικείμενα ἀπὸ τὸ ὑλικὸ αὐτὸ ἔχουν βρεθεῖ στοὺς βασιλικοὺς περιβό-

λους. Μιὰ ἐνδιαφέρουσα κατηγορία ἀποτελοῦν οἱ ἀφιερωματικοὶ ἱεροὶ

κόμβοι [78Ἰ.

Ο ἱερὸς Κόμβος ἀπαντᾶ ἰῃ corpore, ὡς ἀφιέρωμα, καὶ κατασκευαζόταν

ἀπὸ φαγεντιανή, ἐλεφαντόδοντο ἢ κόκαλο. Συχνὰ εἰκονίζεται σὲ παραστά-

σεις θρησκευτικοῦ περιεχομένου, εἴτε μεμονωμένος εἴτε ὡς ἐξάρτημα τοῦ

ἐνδύματος ἱερῶν προσώπων. Τὸν ἱερὸ κόμβο νωρὶς τὸν συσχέτισε ὁ Evans

μὲ τὸν αἰγυπτιακὸ κόμβο, τὸ ahkh, τῆς θεᾶς Ἴσιδας. Στὴν Αἴγυπτο ὁ κόμ-

βος ἔχει μαγικὴ ἀξία, εἰκονίζεται σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς μαγικὲς ρήσεις, φο-

ρἐται σὰν κόσμημα ἢ ἀπαντᾶται σὲ παραστάσεις ζωγραφισμένος στὸ σῶμα

νεκρῶν ἢ ζωντανῶν ὡς φυλακτό. Στὴν αἰγυπτιακῆ γραφὴ ὁ κόμβος ἔχει τὴν

78

Ὁμοιώματα ἱερῶν κόμβων ἀπὸ τὸν τάφο IV

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Φαγεντιανή. Ὕu1. 0,095 (ἄνω

ἥμισυ) 0,102 (κάτω ἥμισυ).

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεὄ, 553,

554.
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ἔννοια τῆς προφύλαξης, τοῦ φυλακτοῦ. Ἀνάλογη μαγικὴ σημασία ἔχει 6

κόμβος καὶ στὴ Μεσοποταμία, ὅπου εἶναι σύμβολο τῆς θεᾶς Ἰναννὰ καὶ

συχνὰ συνδυάζεται μὲ τὸν ταῦρο, ὅπως ἄλλωστε καὶ στὴ μινωικὴ θρησκεία.

Στὶς μινωικὲς παραστάσεις παρατηροῦμε ὅτι τὸν ἱερὸ κόμβο τὸν φοροῦν

σὰν φυλακτὸ ὅσοι λαμβάνουν μέρος στὰ ἱερὰ ταυροκαθάψια- τὸν φορᾶ ἐπί-

σης στὸν ὦμο της ἡ ἱέρεια, ἡ λεγόμενη «Παριζιάνα», στὴ γνωστὴ τοιχο-

γραφία τῆς Κνωσοῦ.

Ἀλλὰ καὶ σὲ μεταγενέστερους χρόνους πολλοὶ λαοὶ πιστεύουν ὅτι ὁ

Κόμβος φέρνει καλοτυχία ἢ κακοτυχία. Μερικοὶ πιστεύουν ὅτι ὅταν λύνε-

ται 6 κόμβος, φεύγει τὸ κακὸ καὶ διαλύονται τὰ μάγια. Ἄλλοι πάλι ὅτι 6

κόμβος ἔχει μαγικὴ δύναμη καὶ διώχνει τὸ κακὸ μάτι, Σήμερα αὐτοὶ ποῦ

λαμβάνουν μέρος στὰ Ἀναστενάρια κρατοῦν Μοντιλιά δεμένα κόμπο καὶ

πιστεύουν ὅτι εἶναι ἱερὰ καὶ τοὺς φέρνουν δύναμη,

Αὐγὰ στρουθοκαμήλου βρέθηκαν ἐπίσης στοὺς λακκοειδεῖς τάφους τῶν

Μυκηνῶν. Εἶναι διαμορφωμένα σὲ ρυτά, μὲ στόμιο, λαιμὸ καὶ βάση ἀπὸ

φαγεντιανή, μὲ ἀνάγλυφα σχέδια ἐπίσης ἀπὸ φαγεντιανή [79Ἰ. Παρόμοια

ρυτὰ ἔχουν βρεθεῖ καὶ ἀλλοῦ στὶς Μυκῆνες, στὰ Δενδρά, στὴ Θήρα, καὶ

μαρτυροῦν γιὰ τὶς σχέσεις τοῦ Αἰγαίου μὲ τὴν Αἴγυπτο.

79

Αὐγὸ στρουθοκαμήλου διαμορφωμένο σὲ ρυτὸ

ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν

Μυκηνῶν. Τὸ στόμιο, ὁ λαιμὸς καὶ ἡ βάση εἴ-

ναι ἀπὸ φαγεντιανή. Στόμιο καὶ λαιμὸς κο-

σμοῦνται μἒγραμμίδια καὶ σπεῖρες.

1550-1500 1r.X. Ὗψ. αὐγοῦ 0,15, ὕψ. λαιμοῦ

0,05. _

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο, 552.
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Ἀνακεφαλαιώνοντας τὴν ἐξέταση τῶν εὑρημάτων τῶν λακκοειδῶν τάφων

παρατηροῦμε ὅτι σ᾿ αὐτὰ εἶναι ἐμφανὴς ὁ «διεθνισμὸς» πού, μετὰ ἀπὸ μα-

κρὰ ἀπομόνωση, χαρακτηρίζει τὴν ἀτμόσφαιρα μέσα στὴν ὁποία κινήθη-

καν στὴν ΥΕ Ι περίοδο καινούργιες ἰδέες καὶ στόχοι, τουλάχιστον στὸν

καλλιτεχνικὸ τομέα,

Διάφορες νοοτροπίες καὶ ποικίλες μορφὲς τέχνης συναντῶνται στὰ τα-

φικὰ ἀφιερωματικὰ σύνολα ποὺ ἐκφράζουν τὸ πνεῦμα μιᾶς ἐποχῆς καὶ μιᾶς

κοινωνικῆς τάξης μέσα ἀπὸ ἀντικείμενα-φορεῖς ἀνάμεικτων πολιτισμικῶν

στοιχείων ποῦ θὰ διαθλασθοῦν ἀργότερα. Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ στοιχεῖα αὐτὰ

ἐμφανίζονται γιὰ πρώτη φορά, ὅπως οἱ προσωπίδες καὶ οἱ ἐπιτύμβιες στῆ-

λες- ἄλλα εἶναι εἰσηγμένα καὶ ἄλλα ἐγχώρια, ποὺ βρίσκονται σ᾿ ἕνα πειρα-

ματικὸ στάδιο καὶ σιγὰ σιγὰ θὰ ἐξαφανισθοῦν, ἐνῶ μερικὰ θὰ γίνουν πρό-

τυπα γιὰ νέες δημιουργίες καὶ θὰ ἐξακολουθήσουν νὰ ὑπάρχουν σὲ ὅλη τὴ

διάρκεια τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Ὑπάρχουν ἰδέες ἢ καὶ ἀντικείμενα,

ὅπως τὰ αὐγὰ στρουθοκαμήλου, ποὺ ἔρχονται ἀπὸ μακριά. Χαρακτηριστικὸ

παράδειγμα εἶναι ἕνα ρυτὸ ποὺ εἰκονίζει ἕνα κερασφόρο ζῶο [80Ἰ καὶ ἔχει

κατασκευασθεῖ ἀπὸ τὸ σπάνιο γιὰ τὸν αἰγαιακὸ χῶρο μεῖγμα ἀργύρου καὶ

μολύβδου. Η τεχνοτροπία του προδίδει ἀνατολικὴ προέλευση καὶ τὸ ἔργο

80

Ιᾇυτὸ ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

Γόος αἱ. π,Χ. Μεῖγμα ἀργύρου καὶ μολύβδου (2/3 πρὸς [/3). Ὕψ. 0,162.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 388.
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εἷναι ἀσφαλῶς εἰσαγωγὴ ἀπὸ κάποια ἀνατολικὴ περιοχή. Συγγενικῆς τε-

χνοτροπίας ἀντικείμενα προέρχονται ἀπὸ τὸ A1aca Hfiyfik καὶ τὸ Kii1tepe

στὴν κεντρικὴ Μ, Ἀσία, καθὼς καὶ ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ Καυκάσου. Η

γοητεία τῶν εὑρημάτων τῶν λακκοειδῶν συνίσταται ἀκριβῶς σ᾿ αὐτὸ τὸ

ἀμάλγαμα. Η μικρογραφία καὶ τὸ μνημειῶδες, ὁ νατουραλισμός, ἡ σχημα-

τοποίηση καὶ ἡ ἐμβληματικὴ διάταξη, τὸ πρώιμο καὶ τὸ περίτεχνο, ὁ πλοῦ-

τος, ἡ ἐπίδειξη, ὅλα μαζὶ γειτονεύουν γιὰ νὰ δώσουν αὐτὸ τὸ μοναδικὸ

σύνολο.



ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ II ΠΕΡΙΟΔΟΣ ὙΕ II 1500-1400 π.Χ.)

Η περίοδος αὐτὴ εἶναι ἐπίσης γνωστὴ κυρίως ἀπὸ τάφους καὶ ταφικὰ εὑρή-

ματα. Τὰ ἀρχιτεκτονικᾷ κατάλοιπα μιᾶς πρώτης μορφῆς ἀνακτόρου στὶς

Μυκήνες εἶναι ἀρκετὰ πενιχρὰ ὥστε ν᾿ ἀποτελέσουν ἀντικείμενο περιγρα-

φῆς στὸ πλαίσιο τοῦ βιβλίου αὐτοῦ, ἡ τάση ὄμως γιὰ μνημειακότητα ποῦ

θὰ σφραγίσει τὴν ἐπόμενη περίοδο ἐμφανίζεται ἤδη ἀπὸ τώρα, κυρίως στὴν

ἐπιλογὴ τοῦ θολωτοῦ τάφου γιὰ πριγκιπικὸ τύπο ταφῆς.

Ἐνῶ ἐξακολουθοῦσαν νὰ εἶναι σὲ χρήση οἱ λακκοειδεῖς τάφοι στὶς Μυ-

Κῆνες, δύο ἄλλα εἴδη τάφων, οἱ θαλαμωτοί (θαλαμοειδεἷς ἢ λαξευτοἱ) καὶ οϊ

θολωτοί, ἐμφανίζονται στὸν μυκηναϊκὸ κόσμο καὶ χρησιμοποιοῦνται γιὰ

ἕνα διάστημα συγχρόνως μὲ τοὺς λακκοειδεἴς. Οἱ δύο νέοι αὐταὶ ταφικοὶ

τύποι δημιουργήθηκαν ἀσφαλῶς ἀπὸ τὴν ἐπιθυμία τῶν ἀνθρώπων νὰ τοπο-

θετήσουν τὸν νεκρὸ σ᾿ ἕνα μνημειῶδες κτίσμα ποῦ νὰ θυμίζει τὴν ἐπίγεια

κατοικία του καὶ πράγματι, κυρίως οϊ θαλαμωτοὶ τάφοι μὲ ἐσωτερικὰ δια-

μορφωμένη στέγη, μοιάζουν μὲ μικρὸ σπίτι,

Η τέχνη τῆς ΥΕ II περιόδου ἀνιχνεύεται στὰ ταφικὰ εὑρήματα ποὺ χα-

ρακτηρίζονται, ὅπως καὶ στὴν ΥΕ Ι, ἀπὸ τὸν πλοῦτο καὶ τὴν ποικιλία τῶν

ὑλικῶν καὶ ἀπὸ τὴν ἄψογη τεχνικὴ ἐκτέλεση- παρουσιάζουν δέ, ὅπως καὶ

τὰ εὑρήματα τῶν Ταφικῶν Κύκλων τῶν Μυκηνῶν, τὸν ἴδιο ἐκλεκτισμὸ καὶ

τὴ μεικτὴ τεχνοτροπία, ὅπου συναντῶνται τὰ μινωικὰ καὶ τα μυκηναϊκὰ

στοιχεῖα, ἐνῶ ἔντονη εἶναι ἀκόμη ἡ μινωικὴ ἐπίδραση.

Τάφοι

Θαλαμωτοὶ τάφοι

Οἱ θαλαμωτοὶ τάφοι λαξεύονται στὸ μαλακὸ πέτρωμα τῶν κλιτύων τῶν λό-

φων καὶ ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο τμήματα: τὸν δρόμο καὶ τὸν κυρίως θάλαμο.

Καμιὰ φορὰ ὑπάρχει καὶ πλευρικὸ ταφικὸ δωμάτιο.

Ο δρόμος εἶναι ἡ πρόσβαση στὸν τάφο. Σκάβεται ὁριζόντια ἢ κατηφο-

ρικὰ στὴν πλαγιὰ μέχρις ὅτου τὸ βάθος εἶναι ἀρκετὰ, γιὰ νὰ ἀνοιχτεῖ ὁ
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θάλαμος μέσα στὸν βράχο, χωρὶς νὰ ἔχει φόβο νὰ καταπέσει. Ο δρόμος

δὲν εἶναι σκεπασμένος. Στοὺς παλαιότερους θαλαμωτούς, Οἱ δρόμοι εἶναι

κοντοὶ καὶ φαρδεῖς, ἐνῶ πρὸς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς γίνονται

μακρὲς καὶ στενοί (φθάνουν ἕως τὰ 35 μ. μῆκος, ὅπως στὴν περίπτωση

ἑνὸς τάφου στὶς Μυκήνες ποὺ χρονολογεῖται στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο). Ἀπὸ

τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο καὶ ἑξῆς τὰ τοιχώματα τοῦ δρόμου συγκλίνουν πρὸς τὰ

μέσα. Ο τάφος δὲν ἔχει πόρτα. Τὸ στόμιο εἶναι ἀρκετὰ βαθὺ καὶ φέρει

μερικὲς φορὲς στὴν ἐξωτερικὴ του πλευρὰ ἀσβεστοκονίαμα μὲ ζωγραφιστὴ

διακόσμηση ὅπου εἰκονίζονται ρόδακες καὶ ἄλλα γεωμετρικὰ σχέδια. Οἱ

πλευρὲς τοῦ στομίου συγκλίνουν ἐπίσης πρὸς τὰ μέσα, Ο κυρίως θάλαμος

δὲν ἔχει ὁρισμένο σχῆμα. Μπορεῖ νὰ εἶναι στρογγυλός, ὀρθογώνιος ἢ καὶ

ὠοειδής. Οἱ διαστάσεις ποικίλλουν: ὁ μεγαλύτερος θάλαμος στὶς Μυκήνες

ἔχει διαστάσεις 5,50 >< 6,50 μ. καὶ ὕψος 7 μ. Η στέγη τοῦ θαλάμου εἶναι

συνήθως σαμαρωτὴ ἢ σπανιότερα ἡμισφαιρική.

Οἱ θαλαμωτοὶ τάφοι ἐμφανίστηκαν πρῶτα στὴν Κρήτη, στὴν Προανα-

κτορικῆ περίοδο- ἀρχικᾷ ἦταν ἁπλοὶ καὶ βαθμιαῖα ἐξελίχθηκαν ἀπὸ αἰγυ-

πτιακὲς καὶ συριακὲς ἐπιδράσεις, Ἕνα μοναδικὸ παράδειγμα θαλαμωτοῦ τά-

φου, ποὺ ἀποδεικνύει τὴ στενὴ τυπολογικῆ σχέση μὲ τὴ Συρία, ἀνακα-

λύφθηκε στὸν Ταφικὸ Κύκλο Β τῶν Μυκηνῶν. Πράγματι στὸ ἐσωτερικὸ

τοῦ λακκοειδοῦς τάφου Ρ δημιουργήθηκε τὸν 150 αὶ, π.Χ. ἕνας θαλαμωτὸς

τάφος μὲ δρόμο. Εἶναι κτιστὸς μὲ πλάκες πωρολίθου καὶ ἔχει σαμαρωτὴ

στέγη. Ἔνας ἀκριβῶς ὅμοιος τάφος ἀνακαλυφθηκε στὴ Συρία στὴν πόλη

οῦγκαρίτ, τὴ σημερινὴ Ras-Shamra, ἀλλὰ εἶναι πολὺ μεταγενέστερος, διότι

χρονολογεῖται στὸν 130 αἱ. π.Χ.

Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ὁ τόπος αὐτὸς τῆς ταφῆς ἐπικράτησε- οἱ θαλα-

μωτοὶ εἶναι οἱ κατεξοχὴν μυκηναϊκοὶ τάφοι, οἱ πιὸ διαδεδομένοι σ᾿ ὁλό-

κληρη τὴν περιοχὴ τοῦ Αἰγαίου εἶναι οἰκογενειακαὶ καὶ ἐχρησιμοποι-

οῦντο συνέχεια γιὰ πολλὲς γενιές.

Ἔνας σημαντικὸς θαλαμωτὸς τάφος ἀνακαλύφθηκε στὰ Δενδρὰ καὶ πα-

ρουσιάζει μεγάλο ἐνδιαφέρον, ὄχι μόνο γιατὶ ἦταν ἀσύλητος ἀλλὰ καὶ

ἐπειδή, καθὼς φαίνεται, ἦταν κενοτάφιο - σπάνιο, ἀλλὰ ὄχι μοναδικὸ πα-

ράδειγμα στὶς μυκηναϊκὲς ταφικὲς συνήθειες. Τὰ Δενδρά, ἡ ἀρχαία Μιδέα,

σημαντικὸ κέντρο τῆς Ἀργολίδας στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, ἦταν μιὰ μικρὴ

πόλη κοντὰ στὶς Μυκήνες καὶ πιθανότατα ὑποτελής τους. Τὸ νεκροταφεῖο

της, μὲ θολωτοὺς καὶ θαλαμωτοὺς τάφους ἀπὸ τοὺς ὁποίους πολλοὶ ἦταν

ἀσύλητοι, ἀπέδωσε εὑρήματα σημαντικὰ γιὰ τὴ μελέτη τῶν νεκρικῶν ἐθί-

μων.  



ΘΑΛΑΜΩΤΟΙ ΤΑΦΟΙ 105

Στὸν θάλαμο τοῦ τάφου-κενοταφίου βρέθηκε τράπεζα προσφορῶν, ἑστία,

δύο λίθινες στήλες καὶ τρεῖς λάκκοι. Ο ἕνας λάκκος περιεῖχε ὀστὰ ζώων, ὁ

ἄλλος ἦταν ἄδειος, καὶ 6 τρίτος, κοντὰ στὸ στόμιο, ἦταν γεμάτος χάλκινα

σκεύη. Δὲν βρέθηκε Οὔτε ἴχνος ἀνθρώπινου σκελετοῦ ἂν καὶ 6 τάφος ἦταν

ἀσύλητος. Ο ἀνασκαφέας Α. Persson ὑπέθεσε ὅτι πρόκειται γιὰ κενοτάφιο

χτισμένο πρὸς τιμὴν δύο νεκρῶν ποὺ πέθαναν μακριὰ ἀπὸ τὴν πατρίδα τους

καὶ oi ὁποῖοι συμβολίζονται μὲ τὶς δύο στῆλες. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν περίεργη

αὐτὴ ἐσωτερικὴ διάταξη, 6 τάφος δὲν διέφερε ἀπὸ τοὺς ἄλλους θαλαμω-

τούς, Τὸ στόμιο ἦταν κτισμένο, 6 δρόμος γεμισμένος μὲ χῶμα, καὶ βρέθη-

καν ὑπολείμματα σπονδῶν καὶ νεκροδείπνων.

Ποιὸς ἦταν 6 σκοπὸς τοῦ κενοταφίου αὐτοῦ; Ἔχει γίνει ἡ ὑπόθεση πὼς

μὲ τὴν ἵδρυσή του οἱ ζωντανοὶ προσπαθοῦσαν νὰ προτρέψουν τοὺς πεθαμέ-

νους οἶαὶ ἴσως ἄταφους- συμπατριῶτες τους νὰ ἐπιστρέψουν καὶ ν᾿ ἀνα-

παυθοῦν στὸν τάφο ποὺ τοὺς εἶχαν ἑτοιμάσει. Ἀπὸ τὸν Ὅμηρο γνωρίζουμε

τὸ τελετουργικὸ τυπικὸ αὐτῶν τῶν ἐπικλήσεων, τὰ «καλέσματα» τῶν νε-

κρῶν, Πρῶτα γίνονται oi σπονδὲς μὲ γάλα, μέλι, κρασί, νερό, καὶ τέλος ἡ

αἱματηρὴ θυσία ποὺ θὰ δώσει δύναμη στὸν νεκρό, ψυχικὴ καὶ σωματική,

γιὰ νὰ βγεῖ ἀπὸ τὸν τάφο του. Στὴν Ὀδύσσεια (λ 25-38) γίνονται τέτοιες

ἐπικλήσεις γιὰ νὰ ἔρθει ὁ Τειρεσίας, ἢ ἡ μητέρα τοῦ Ὀδυσσέα. Στὸ κενοτά-

φιο τῶν Δενδρῶν δὲν ὑπάρχει βέβαια νεκρὸς γιὰ νὰ τὸν καλέσουν. Παρα-

τηροῦμε ὄμως ὅτι ἡ περίπτωση δὲν εἶναι πολὺ διαφορετικὴ γιατὶ κι ἐδῶ

καλοῦνται οἱ νεκροὶ νὰ ἐμφανιστοῦν σὲ ἕνα ὁρισμένο σημεῖα στὸν τάφο

τους. Γιὰ νὰ πάρουν δύναμη καὶ νὰ ἔρθουν, ὅλα εἶναι ἕτοιμαι ἡ θυσία -βρέ-

θηκαν τὰ ὀστὰ τῶν ζώων στὸν ἕνα λάκκο μαζὶ μὲ τὸ μαχαίρι- ἡ τράπεζα

προσφορῶν, ἡ ἑστία γιὰ τὸ ψήσιμο, οἱ σπονδὲς καὶ τὰ σκεύη.

Ὑπάρχουν καὶ ἄλλοι τάφοι, στὶς Μυκήνες καὶ στὴν Πρόσυμνα, ποὺ πα-

ρουσιάζουν παρόμοιες ἰδιομορφίες στὸ θάλαμο καὶ θεωροῦνται κενοτάφια.

Ἐξάλλου ἕνας θολωτὸς τάφος μὲ ἀνάλογα χαρακτηριστικὰ ἔχει ἀνασκαφεῖ

πρόσφατα στὴν Κόκλα, ἀλλὰ ἔχουν ἐκφρασθεῖ ἀμφιβολίες ὡς πρὸς τὴ

χρήση του.

Θολωτοὶ τάφοι

Οἱ θολωτοὶ τάφοι ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἕναν δρόμο, σκαμμένο ὁριζόντια στὴν

κλιτὺ τοῦ-λόφου, ἀπὸ ἕνα στόμιο ἀρκετά βαθὺ κι ἕναν κυκλικὸ ταφικὸ θά-

λαμο. Σὲ δύο περιπτώσεις, στὸν «Θησαυρὸ τοῦ Ἀτρέως» στὶς Μυκήνες καὶ

στὸν «Θησαυρὸ τοῦ Μινύου» στὸν Ὁρχομενό, ὑπάρχει καὶ μικρὸ πλευρικὸ
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ταφικὸ δωμάτιο. Οἱ δύο αὐτοὶ θολωτοὶ τάφοι εἶναι περίπου σύγχρονοι καὶ

διακρίνονται γιὰ τὰ ἐκλεπτυσμένα ἀρχιτεκτονικὰ διακοσμητικά τους στοι-

χεῖα.

Οἱ θολωτοὶ τάφοι εἶναι ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ὑπόγειοι, ἀλλὰ ὑπάρχουν καὶ

ὑπέργειοι. Εἶναι κτιστοί, μὲ ἰσοδόμους λίθους, καὶ ἔχουν σχῆμα κωνικό. Η

διάμετρος τοῦ κυκλικοῦ ταφικοῦ θαλάμου εἶναι ἴση μὲ τὸ ὕψος τῆς θόλου.

Η θόλος ἀναβόταν ἀπὸ ἐπάνω σὰν πηγάδι καὶ οἱ πλευρές της κτίζονταν μὲ

τὸ ἰσοδομικὸ σύστημα μὲ κανονικοὺς λίθους τοποθετημένους σὲ ἐπάλληλες

ὁριζόντιες στρώσεις, κατὰ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ἡ

ἐπάνω στρώση εἶναι κτισμένη λίγο πιὸ ἔξω ἀπὸ τὴν κάτω, ἔτσι ὥστε βαθμι-

αῖα τὸ ἄνοιγμα στενεύει, ἕως ὅτου μείνει μόνο μιὰ ὀπὴ ποὺ κλείνεται μὲ

ἕναν μεγάλο λίθο, τὴν κλείδα. Τὸ κωνικὸ σχῆμα ποὺ ἀποκτοῦν μὲ τὸν

τρόπο αὑτὸ ἐσωτερικὰ οἱ θόλοι θυμίζει κυψέλη, γί αὐτὸ καμιὰ φορὰ οἱ

θολωτοὶ τάφοι ὀνομάζονται κυψελόσχημοι, Γύρω ἀπὸ τὴ θόλο συσσωρεύ-

ονται χώματα καὶ πέτρες, γιὰ νὰ εἶναι ἀνθεκτικὴ στὶς πιέσεις, καὶ ἐνδιαμἐ-

σως μπαίνει μιὰ στρώση πηλοῦ γιὰ στεγανοποίηση. Παρατηρεῖται κι ἐδῶ,

ὅπως στοὺς λακκοειδεῖς, ἡ φροντίδα νὰ ἀποφεύγεται ἡ ὑγρασία. Ἐσωτερι-

κῶς ἡ ἐπιφάνεια τῶν λίθων λειαίνεται. Τὸ ὑπέρθυρο ἔρχεται σχεδὸν πάν-

τοτε στὸ ὕψος τῆς πλαγιᾶς. Αὐτὸ σημαίνει ὅτι ἡ κορυφὴ τῆς θόλου προε-

ξεϊχε κάπως ἀπὸ τὸ ἔδαφος. Ἐκεῖ ἐπάνω συσσωρευόταν ἀρκετὸ χῶμα ὥστε

νὰ σχηματίζεται ἕνα εἶδος τύμβου, ὅπου ἐτοποθετεῖτο καὶ ἡ ἐπιτύμβια

στήλη γιὰ νὰ φαίνεται καθαρὰ ἡ θέση τοῦ τάφου. Κατὰ τὴν ταφὴ ἀκολου-

θεῖται ἡ ἴδια διαδικασία ὅπως στοὺς θαλαμωτούς: φράζεται, κτίζεται τὸ στό-

μιο τοῦ τάφου καὶ γεμίζεται ὁ δρόμος μὲ χῶμα, ἔστω καὶ ἂν ἡ εἴσοδος ἔχει

διακόσμηση. Οἱ θολωτοὶ τάφοι ὅπως καὶ oi θαλαμωτοὶ γνώρισαν μεγάλη

διάδοση καὶ ἀνευρίσκονται σὲ ,ὅλες τὶς περιοχὲς ποὺ περιλαμβάνονται στὴ

μυκηναϊκὴ σφαίρα ἐπιρροῆς.

Oi θολωτοὶ τάφοι εἶναι πολὺ ἐμφανεῖς καὶ ἦταν πάντα εὔκολος στόχος

γιὰ τοὺς τυμβωρύχους, γίαὐτὸ καὶ oi περισσότεροι εἶχαν ἤδη συληθεϊ ἀπὸ

τὰ ἀρχαῖα χρόνια. Ἐλάχιστοι ἔχουν βρεθεῖ ἀσύλητοι, ἀλλὰ ἔστω κι αὐτοὶ

ἀρκοῦν γιὰ νὰ γίνουν ἀντιληπτὲς ἡ μεγαλοπρέπεια καὶ ἡ ποιότητα τῆς μυ-

κηναϊκῆς ταφῆς αὐτῆς τῆς περιόδου. Ἀκόμη ὄμως καὶ οἱ συλημένοι θολω-

τοϊ παρουσιάζουν μεγάλο ἐνδιαφέρον, ὄχι μόνο γιὰ τὴ μελέτη τῆς ἀρχιτε-

κτονικῆς τους, ἀλλὰ κυρίως γιατὶ συνήθως ἀνευρίσκονται ἀντικείμενα ποὺ

ἔχουν διαφύγει τὴν προσοχὴ τῶν τυμβωρύχων: μικρὰ ἐλάσματα χρυσοῦ,

πολύτιμοι λίθοι, ἀλλὰ κυρίως ἀγγεῖα, τὰ ὁποῖα λόγω τοῦ εὐτελοῦς ὑλικοῦ

ἐγκαταλείπονταν ἐπὶ τόπου.  
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Η ἀκριβὴς χρονολόγηση τῶν εὑρημάτων δὲν εἶναι πάντα εθκολη, ὄχι

μόνο ἐξαιτίας τῶν ἀλλεπάλληλων ταφῶν καὶ τῆς μετακίνησης τῶν κτερι-

σμάτων, ἀλλὰ καὶ διότι ἡ θόλος, ἐπειδὴ εἶναι πολὺ εὐαίσθητο κτίσμα, τὶς

περισσότερες φορὲς ἔχει καταστραφεῖ, ὑποχωρῶντας στὶς πιέσεις τῶν τοι-

χωμάτων της, καὶ ἔχει συμπαρασύρει μέσα στὸν τάφο ὑλικὸ διάφορων ἐπο-

χῶν προερχόμενο ἀπὸ ἄλλες μεταγενέστερες ταφές, Αὐτὸ συνέβη κυρίως

στὶς Μυκήνες ὅπου θολωτοὶ τάφοι κτίσθηκαν μέσα ἢ κοντὰ στὸ παλαιὸ

νεκροταφεῖο τῆς πόλης στὸ ὁποῖο οἱ ταφὲς ἦταν πολὺ πυκνές.

Ταφικὰ ἔθιμα

Στοὺς θαλαμωτοὐς, ὅπως καὶ στοὺς θολωτοὐς, τάφους ὁ νεκρὸς ἐτοποθε-

τεῖτο στὸ κέντρο τοῦ τάφου μὲ τὰ κτερίσματά του τριγύρω. Ἦταν ξαπλωμέ-

νος, καμιὰ φορὰ μὲ λυγισμένα τὰ γόνατα καὶ ἐλαφρὰ ἀνασηκωμένα τὸ κε-

φάλι. Σπάνια ἐχρησιμοποιεῖτο φέρετρο. Ταφὲς μὲ φέρετρο, ἂν καὶ πολὺ

διαδεδομένες στὴν Αἴγυπτο, ἐμφανίζονται μόνο σποραδικὰ στὸν αἰγαιακὸ

χῶρο. Τὰ παραδείγματα -σχετικὰ περισσότερα στὴν Κρήτη καὶ λιγότερα

στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, ὅπου ἀναφέρονται φέρετρα σὲ τάφους στὰ Δεν-

δρά, στὴν Πρόσυμνα καὶ στὴν Ἀθήνα- ἐμφανίζονται στὰ τέλη τοῦ 15ου ἢ

στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰῶνα π.Χ. Σύμφωνα μὲ τὰ ἐλάχιστα σωζόμενα δείγ-

ματα, τὰ φέρετρα ἦταν ἴσως χρωματισμένα γαλάζια, ὁπότε δὲν ἀποκλείεται

κάποια συσχέτιση μὲ τὶς αἰγυπτιακὲς δοξασίες καὶ τὴ γενικότερη ἀντίληψη

ὅτι τὸ γαλάζιο, τὸ χρῶμα τοῦ οὐρανοῦ, εἶναι τὸ χρῶμα τῆς αἰωνιότητας.

Ἐξάλλου ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι 6 νεκρὸς μεταφερόταν στὸν τόπο

τῆς ταφῆς του ἐπάνω σὲ ξύλινο -φορετο. Βαθιὲς αὐλακώσεις στὸ ἔδαφος τῶν

δρόμων καὶ στὰ κατώφλια πολλῶν θαλαμωτῶν τάφων, στὴν Πύλο, τὰ Δεν-

δρά, τὴν Πρόσυμνα, ἀλλὰ καὶ θολωτῶν, ἰδίως στὴ Μεσσηνία, ὑποδηλώνουν

ὅτι ἴσως τὸ φορεῖο κυλοῦσε ἐπάνω σ᾿ αὐτές.

υοπως καὶ στοὺς λακκοειδεῖς, μετὰ τὸ τέλος τῆς ταφῆς ἐτελεῖτο μιὰ

σπονδή, φραζόταν τὸ στόμιο τοῦ τάφου μὲ ἀργοὺς λίθους, γεμιζόταν ὁ δρό-

μος μὲ χῶμα -ἔστω καὶ ἂν ἡ εἴσοδος εἶχε διακόσμηση, ὅπως συνηθιζόταν

στοὺς μεγάλους θολωτοὺς- καὶ ἐπακολουθοῦσε νεκρόδειπνο. Σὲ κάθε ἐπό-

μενη ταφή, τὰ ὀστὰ τοῦ νεκροῦ μεταφέρονταν στὰ πλάγια μαζὶ μὲ τὰ κτερί-

σματά του. (Ὅταν 6 θάλαμος γέμιζε, ἀνοιγόταν ἕνας λάκκος στὸ ἔδαφος καὶ

ἐτοποθετοῦντο ἐκεῖ τὰ ὀστὰ τῶν παλαιῶν νεκρῶν. Ὅταν ὑπῆρχε πλευρικὸ

δωμάτιο ἐχρησιμοποιεῖτο καὶ αὐτὸ ὡς ὀστεοφυλάκιο. Μὲ τὴν πάροδο τοῦ

χρόνου, ὁ τάφος γέμιζε, Χώματα ἀπὸ τὴν ὀροφὴ καὶ ἀποσυντεθειμένε ὅλες
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συσσωρεύονταν πάνω στοὺς νεκρούς, ἡ στάθμη τοῦ ἐδάφους ἀνέβαινε συ-

νεχῶς, καὶ ἕνας γενικὸς καθαρισμὸς ἦταν ἀπαραίτητος. Τότε οἱ συγγενεῖς

μάζευαν τὰ παλαιὰ ὀστὰ καὶ τὰ τοποθετοῦσαν σὲ λάκκους ποὺ ἄνοιγαν στὸν

δρόμο τοῦ τάφου, καὶ ὅπως πολὺς σεβασμός γιὰ τοὺς νεκροὺς δὲν ὑπῆρχε,

μποροῦσαν πιὰ χωρὶς ἐνδοιασμὸ νὰ ἀφαιρέσουν ἀκόμη καὶ τὰ κτερίσματα.

Οἱ ἀρχαῖοι Αἰγύπτιοι πίστευαν ὅτι ὁ τάφος εἶναι ἡ κατοικία τοῦ νεκροῦ ὁ

ὁποῖος χρειάζεται τὰ προσωπικά του ἀντικείμενα καὶ τὶς προμήθειές του

καὶ στὴν ἄλλη ζωή. Στὴν Ἑλλάδα, ὅσο μεγαλοπρεπεῖς κι ἂν εἶναι οἱ τάφοι,

δὲν θεωρήθηκαν ποτὲ μόνιμες κατοικίες τῶν νεκρῶν, ἀλλὰ μόνο προσωρι-

νές, ἕως ὅτου φτάσουν οἱ ψυχὲς στὸν Κάτω Κόσμο. Οἱ τελετὲς καὶ Οἱ προ-

σφορὲς εἶναι σημαντικὲς μόνο τὴν ὥρα τῆς ταφῆς, ὄχι μετά.

Πυρὲς ἀνάβονταν συχνὰ στοὺς τάφους πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ κατὰ τὴ

διάρκεια τοῦ ἐνταφιασμοῦ, ἀλλὰ καὶ ὅταν παρουσιαζόταν ἡ ἀνάγκη νὰ

ἀνοιχθεῖ καὶ πάλι ὁ τάφος. Ἴσως πίστευαν ὅτι μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ θὰ ἐξευ-

μενίζονταν oi παλαιοὶ νεκροί, αὐτοὶ ποὺ ἀκόμη δὲν εἶχαν λιώσει καὶ τῶν

ὁποίων ταραζόταν ἡ αἰώνια ἡσυχία- στὴν πυρὰ καίγονταν τότε καὶ κτερί-

σματα, Οἱ πυρὲς ὄμως ἐξυπηρετοῦσαν καὶ πρακτικοὺς σκοποὺς διότι ἐξα-

σφάλιζαν μιὰ σχετικὴ ὑγιεινὴ ὅταν ἀνοιγόταν ὁ τάφος καὶ κυρίως ἀπορρο-

φοῦσαν τὴν ὑγρασία ποὺ δημιουργοῦσε ἀποπνικτική άτμόσφαιρα,

Η θυσία ζώων ἦταν καθὼς φαίνεται ἕνα ταφικὸ ἔθιμο ἀρκετὰ διαδεδο-

μένο᾿ σὲ ὁρισμένους τάφους ἔχουν βρεθεῖ ἴχνη θυσίας σκύλων καὶ ἀλόγων.

Ἐνδεικτικὰ ἀναφέρουμε τὴν ταφὴ δύο ἀλόγων στὸν δρόμο τοῦ θολωτοῦ

τάφου τοῦ Μαραθώνα [81Ἰ καὶ ἄλλες στὸ νεκροταφεῖο τῶν Ἀηδονιῶν .

ὁποὺ ταυτίζεται μὲ τὴν ἀρχαία Ἀραιθυρἐα-, ἀλλὰ θυσἱες ἀλόγων συναν-

τοῦμε σχετικὰ σπάνια γιατὶ ἀσφαλῶς ἀντιπροσώπευαν ἕνα ἔξοδο τὸ ὁποῖο

λίγες οἰκογένειες θὰ μποροῦσαν νὰ ἀντιμετωπίσουν (σ, 321).

Τὸ γνωστὸ ἀπὸ ἄλλοφοςλαοὺς ἔθιμο τῆς ἀνθρωποθυσίας δὲν φαίνεται νὰ

εἶναι τεκμηριωμένο στὴ μυκηναϊκὴ Ἐλλάδά δὲν εἶναι ὄμως δυνατὸν νὰ

πραγματευθοῦμε ἐδῶ τὸ μεγάλο αὐτὸ θέμα. Ἐνδεικτικὰ μόνο ἂς σημειωθεῖ

ὅτι ὁ ἑλληνικὸς κόσμος ἔδειξε πάντα ἀπέχθεια καὶ περιέβαλλε μὲ μυστικό-

τητα τὸ θέμα τῆς ἀνθρωποθυσίας, ποὺ ἦταν ξένο πρὸς τὴν ἰδιοσυγκρασία

του. Ὁρισμένοι ἀνασκαφεῖς ἔχουν ὑποστηρίξει ὅτι σὲ ἐντελῶς ἐξαιρετικὲς

περιπτώσεις ἐτελεῖτο ἀνθρωποθυσία, ὄχι σὰν καθιερωμένη τελετουργία

ἀλλὰ σὰν μιὰ πράξη εὐκαιριακή. Σχετικὰ παρατηροῦμε ὅτι στὴν Ἰλιάδα (Ψ

128-177) ἀναφέρεται πὼς ὁ Ἀχιλλέας, ἔξαλλος ἀπὸ θυμό, θυσίασε δώδεκα

ἐπιφανεὶς Τρῶες στὸν τάφο τοῦ Πατρόκλου ἡ θυσία ὄμως αὐτὴ μπορεῖ νὰ

ἑρμηνευθεῖ σὰν μιὰ πράξη αὐθόρμητη, ἀντίδραση στὸν μεγάλοιπόνο. Δὲν
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Ταφὴ ἀλόγων στὸν δρόμο θολωτοῦ τάφου στὸν Μαραθῶνα,

Τέλος τῆς YE Π περιόδου.

μπορεῖ φυσικὰ νὰ ἀποκλεισθεῖ περίπτωση ἀνθρωποθυσίας σὰν ἐξιλαστήρια

προσφορὰ σὲ μιὰ συγκεκριμένη στιγμὴ γιὰ ἐξαγνισμὸ ἢ γιὰ νὰ φύγει κά-

ποιο μίασμα ποὺ ἀπειλοῦσε τὸ κοινωνικὸ σύνολο. Εἶναι γνωστὸ ὅτι ἀργό-

τερα, στὴν ἱστορικὴ ἐποχή, σὲ τέτοιες περιπτώσεις θυσίαζαν ὡς κάθαρμα

ἕνα ἄτομο ἔξω ἀπὸ τὸ κοινωνικὸ σῶμα, ἕναν κατάδικο ἢ αἰχμάλωτο πολέ-

μου, καὶ γί αὐτὸ ἡ λέξη μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου πῆρε τὴ σημερινή της

σημασία.

Σημαντικοὶ θολωτοὶ τάφοι

Θολωτοἰ τάφοι Μυκηνῶν

Στὶς Μυκήνες ἔχουν βρεθεῖ ἐννέα θολωτοὶ τάφοι, ἀριθμὸς πολὺ συμπτωμα-

τικὸς γιατὶ ἐννέα εἶναι καὶ οἱ βασιλεῖς οἱ ὁποῖοι προέρχονται ἀπὸ τὶς δυνα-

στεῖες τῶν Περσειδῶν καὶ τῶν Ἀτρειδῶν. Οἱ τάφοι αὐτοὶ παρουσιάζουν

οἰκοδομικὴ ἐξέλιξη. Χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ 1510 ἕως τὸ 1220 π,Χ, περί-

που, καὶ διαιροῦνται σὲ τρεῖς κατηγορίες: τοὺς παλαιότερους, μέσους καὶ

νεότερους [82Ἰ.

1. Στὴν πρώτη κατηγορία ἀνήκουν οἱ τάφοι τοῦ Ἐπάνω Φούρνου, τῶν

Κυκλώπων καὶ τοῦ Αἷγίσθου. Τὰ ὀνόματα εἶναι συμβατικὰ καὶ ἔχουν δοθεῖ

ἀπὸ τοὺς πρώτους ἀνασκαφεῖς. Στοὺς τάφους αὐτοὺς οἱ πλευρὲς τῶν δρόμων

εἷναι ἁπλῶς σκαμμένες καὶ ὄχι κτιστές. Οἱ παραστάδες, τοῦ στομίου εἶναι
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Τοπογραφικὸ σχέδιο τῆς περιοχῆς τῶν Μυκηνῶν (Γ. E. Μυλωνᾶς).

Ι. Τάφος τῶν Λεόντων. 2. Πέρσεια κρήνη. 3. Τάφος τοῦ Αἰγίσθου. 4. Τάφος τῆς Κλυταιμνή-

στρας. 5. Ταφικός κύκλος Β. 6. Οἰκία τῶν Ἀσπίδων. 7. Οἰκία τοῦ Λαδεμπόρου. 8. Οἰκία τῶν

Σφιγγῶν. 9. οίκίες. [θ. θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως. II. Τάφος τῶν Κυκλὠπων. 12, Τάφος Ἐπάνω

Φοῦρνου. 13. Τάφος Κάτω Φούρνου. 14. Τάφος Παναγιᾶς. 15. Τάφος τῶν Δαιμόνων.

κτιστὲς ἀλλὰ ὄχι πολὺ στερεἑς. Τὰ ὑπέρθυρα δὲν ἔχουν κουφιστικὰ τρί-

γωνα. Τὸ ἐσωτερικὸ ὑπέρθυρο εἶναι εὐθύγραμμο. Η θόλος εἷναι κτισμένη

μὲ ἀργὴ λιθοδομία, , . ᾿

2. Στὴ δεύτερη κατηγορία ἀνήκουν οἱ τάφοι τῆς Παναγιᾶς, τοῦ Κάτω

Φούρνου καὶ τῶν Λεόντων. Στοὺς τάφους τῆς κατηγορίας αὐτῆς οἱ πλευρὲς

τῶν δρόμων εἶναι κτιστὲς μὲ ἀκανόνιστους λίθους. Οἱ παραστάδες τοῦ στο-

μίου εἶναι κτισμένες μὲ ἐπιμέλεια. Τὰ ὑπέρθυρα εἶναι ἐπιμήκη καὶ ἔχουν

κουφιστικὰ τρίγωνα. Τὸ ἐσωτερικὸ ὑπέρθυρο εἶναι κοῖλο γιὰ νὰ ταιριάζει

μὲ τὴ θόλο. Η θόλος εἶναι κτισμένη μὲ ἰσόδομη λιθοδομἱα. Στὸν τάφο τῶν

Λεόντων ἐμφανίζεται, ὡς καινούργιο στοιχετο, ἐξωτερικὴ πόρτα στὸ στό-

μιο.

3. Στὴν τρίτη κατηγορία ἀνήκουν οϊ τάφοι τῶν Δαιμόνων, ὁ «Θησαυρὸς

του Ἀτρέως» καὶ ὁ «τάφος τῆς Κλυταιμνήστρας». Σ᾿ αὐτοὺς τοὺς τάφους οἱ

πλευρὲς τῶν δρόμων εἶναι κτισμένες κατὰ τὸ ἰσοδομικὸ σύστημα ἀπὸ
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σκληρὸ ἀμυγδαλίτη λίθο, Οἱ παραστάδες εἶναι κτισμένες μὲ μεγάλη ἐπιμέ-

λεια, οἱ προσόψεις ἔχουν γλυπτὴ διακόσμηση -στὴ δεύτερη καὶ τρίτη πε-

ρίπτωση-, καὶ στὸ στόμιο ὑπάρχουν πόρτες, Τὰ ὑπέρθυρα εἶναι πολὺ μεγά-

λα καὶ ἔχουν κουφιστικὰ τρίγωνα. Τὰ ἐσωτερικᾷ ὑπέρθυρα εἶναι κοῖλα,

ἐργασμένα μὲ πολλὴ ἐπιμέλεια. Η θόλος, ἀπὸ σκληροὺς λίθους διατεταγμέ-

νους σὲ δόμους, εἶναι κτισμένη μὲ τρόπο ἐξαιρετικό, Η τελευταία αὐτὴ

κατηγορία τάφων ἔχει δρόμους πολὺ μακρεῖς, στοιχεῖο ποὺ αὐξάνει τὸν

ἤδη μνημειακὸ χαρακτῆρα τῆς εἰσόδου.

Ο μεγαλοπρεπέστερος ἀπὸ τοὺς θολωτοὺς τάφους τῶν Μυκηνῶν εἶναι ὁ

λεγόμενος «Θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως» [83, 84Ἰ. Ο δρόμος εἶναι πολὺ μακρὺς

(36 X 6 μ.) μὲ πλευρὲς ἐξαίρετα κτισμένες σύμφωνα μὲ τὸ ἰσοδομικὸ σύ-

στημα, καὶ μὲ πολὺ μεγάλους λίθους στὴν κάτω στρώση, ὥστε ἡ ἐντύπωση

τῆς μεγαλοπρέπειας νὰ εἶναι ἀκόμη πιὸ ἔντονη. Η πρόσοψη [85Ἰ ἔχει ὕψος

10,50 μ. Τὸ ἄνοιγμα τῆς πόρτας ἔχει ὕψος 5,40 μ., πλάτος 2,70 μ, στὸ κάτω

μέρος καὶ 2,40 μ. στὸ ἐπάνω- οἱ πλευρὲς τοῦ θυραίου ἀνοίγματος συγκλί-

νουν πρὸς τὰ μέσα, στοιχεῖο ποὺ ἐπίσης αὐξάνει τὸν μνημειακὸ χαρακτή ρα

τῆς εἰσόδου.

Ἕνα διπλό, ρηχὸ κυμάτιο πλαισιὡνει τὴν πόρτα, Δύο ἡμικίονες ἀπὸ

83

Μυκῆνες. Ο δρόμος καὶ ἡ πρόσοψη τοῦ «θησαυροῦ τοῦ Ἀτρέως». .
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84 -

Μυκῆνες. «Θησαυρῤς τοῦ Ἇτρέως». Κάτοψη καὶ τομές (Α. J. B. Wace). -
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Μυκῆνες. Ἀναπαράσταση τῆς᾿ πρόσοψης τοῦ «θησαυροῦ τοῦ Ἄτρέως»

(Α. J. B. Wacc, Σπ. Μαρινᾶτος, Γ, E. Μυλωνᾶς).

113
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86

Μυκῆνες. «θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως». Ἐσωτερικὸ ὑπέρθυρα.

πρασινωπὸ λίθο ἦταν τοποθετημένοι ἑκατέρωθεν τῆς εἰσόδου πάνω σὲ χα-

μηλὲς τριβαθμιδωτὲς βάσεις- κοσμοῦνται μὲ σπεῖρες καὶ ὀδοντωτὲς ταινἰες,

Τὸ κιονόκρανο ἀποτελεῖται ἀπὸ ὑποτραχήλιο ποὺ φέρει φυλλοειδὴ διακό-

σμηση, ἐχίνο καὶ ἄβακα. Δὲν μπορεῖ νὰ ἀρνηθεῖ κανεὶς τὴν ὁμοιότητα μὲ

τὸ δωρικὸ κιονόκρανο, γί αὐτὸ καὶ ἔχει γίνει ἡ ὑπόθεση ὅτι ὁ δωρικὸς

ρυθμὸς γεννήθηκε στὴν Ἀργολίδα καὶ ὅτι Οἱ ἡμικίονες τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ

Ἀτρέως» εἶναι οϊ πρόδρομοί τού σ᾿ αὐτοὺς παρατηροῦμε τὸν μεικτὸ χαρα-

κτήρα ποῦ διατηρεῖ ἡ μυκηναϊκὴ τέχνη ἀκόμη ὣς αὐτὴν τὴν ἐποχὴ τὰ

πλούσια, μινωικῆς ἔμπνευσης σχέδια ποῦ τοὺς καλύπτουν, δημιουργοῦν μιὰ

ἔντονη διακοσμητικὴ ἐντύπωση ποὺ σκιάζει ἐπιφανειακὰ τὸν ἁπλὸ στὴ

σύλληψη καὶ λειτουργικὸ χαρακτῆρα τῆς μυκηναϊκῆς ἀρχιτεκτονικῆς. Τμή-  
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ματα τῶν ἡμικιόνων αὐτῶν βρίσκονται σήμερα στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεῖο Ἀθηνῶν καὶ στὸ Βρετανικὸ Μουσεῖο τοῦ Λονδίνου.

Τὸ ὑπέρθυρο ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ἐντυπωσιακοὺς ὀγκόλιθους ἐκ τῶν

ὁποίων ὁ ἐσωτερικὸς ἔχει μῆκος δ μ., πλάτος 5 μ, καὶ πάχος 1,20 μ, καὶ ἔχει

ὑπολογιστεῖ ὅτι ζυγίζει περίπου 120 τόνους. Στὴν ἐσωτερικὴ του πλευρὰ

ἔχει κοῖλο σχῆμα ὥστε νὰ προσαρμόζεται ἀβίαστα στὴν καμπύλη τῆς θό-

λου [86Ἰ. Πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο βρίσκεται τὸ κουφιστικὸ τρίγωνο, κτι-

σμένο ὅπως καὶ ἡ θόλος μὲ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο. Η ἴδια μέθοδος ἔχει χρη-

σιμοποιηθεῖ καὶ γιὰ νὰ κατασκευαστοῦν οἱ σύριγγες ποὺ βρίσκονται στὸ

ἐσωτερικὸ τῶν κυκλώπειων τειχῶν, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γίνει λόγος σὲ ἄλλο

κεφάλαιο (σ. 190). Ο ἐκφορικὸς τρόπος εἶναι μιὰ μέθοδος σχετικὰ ἁπλὴ

στὴ σύλληψη ἀλλὰ πολὺ ἀποτελεσματικὴ, ἀπόδειξη πόσο καλὰ ἔχουν δια-

τηρηθεῖ τὰ μυκηναϊκὰ μνημεῖα.

Τὴν πρόσοψη τοῦ τάφου πάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο κοσμοῦσαν δύο ἡμικίονα

ἀπὸ πρασινωπὸ λίθο, καθὼς καὶ ἐντοιχισμένες πλάκες ἀπὸ πράσινο καὶ

κόκκινο λίθο ποὺ εἶχαν ἀνάγλυφη διακόσμηση μὲ σπεῖρες καὶ ἡμιρόδακες.

Μιὰ ἀπὸ τὶς πλάκες αὐτὲς ἐκάλυπτε ἐξωτερικὰ τὸ κουφιστικὸ τρίγωνο. Λίγα

μόνο θραύσματα ἀπότὴ διακόσμηση αὐτὴ σώζονται σκορπισμἐνα σὲ διά-

φορα μουσεϊα στὴν Ἀθήνα, τὸ Λονδίνο, τὸ Μόναχο, τὴν Καρλσρούη καὶ

τὸ Βερολίνο [87Ἰ.

Τὸ στόμιο ἦταν πολὺ βαθύ (5,20 μ.), Τὸ κατώφλι ἦταν ἀπὸ κροκαλοπα-

γεῖς λίθινες πλάκες καλυμμένες μὲ ξύλινη ἢ χάλκινη ἐπένδυση. Στὴ μέση

τοῦ στομίου ἡ μεγάλη δίφυλλη πόρτα ἦταν ἀσφαλῶς ξύλινη μὲ χάλκινη

ἐπἐνδυση. Παρ᾿ ὅλα αὐτά, παρ᾿ ὅλη τὴν πλούσια διακόσμηση, τὸ στόμιο

εἶχε κτισθεῖ μὲ ἀργοὺς λίθους ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν πόρτα, σύμφωνα μὲ τὰ τα-

φικὰ ἔθιμα, καὶ ὁ δρόμος εἶχε γεμιστεῖ μὲ χῶμα. Στὸ τέρμα τοῦ δρόμου ἕνας

87

Θραῦσμα ζωφόρου μὲ ἀνάγλυφη σπειροειδὴ διακόσμηση ἀπὸ τὴν πρόσοψη τοῦ «θησαυροῦ

τοῦ Ἀτρέως» στὶς Μυκῆνες. .

ΥΕ ΠΙΒ (13ος αί. π.Χ.) Λάρκιος (rosso antico). Ὕψ. 0,4Ι, μῆκ. 0,88.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1479.
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88

Μυκῆνες. «θησαυρὸς του Ἀτρέως». Θόλος.

χαμηλὸς τοῖχος συγκρατοῦσε τὰ χώματα κάνοντας ἀκόμη πιὸ δύσκολη τὴν

προσπέλαση.

Η θόλος εἶναι θαυμάσια [88Ἰ. Εἶναι κτισμένη κατὰ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο

ἀπὸ 33 σειρὲς λίθων κατὰ τὸ ἰσοδομικὸ σύστημά ἔχει ὕψος 13,40 μ. καὶ ἡ

Κάτω διάμετρος εἶναι 14,60 μ. Μιὰ σειρὰ ἀπὸ ὀπὲς ἀνάμεσα στοῦς δόμους

δείχνει ὅτι εἶχαν προσαρμοσθεῖ ἐκεῖ ρόδακες, ἀσφαλῶς χάλκινοι. Τὸ πλευ-

ρικὸ ταφικὸ δωμάτιο εἶναι σκαμμένο μέσα στὸν βράχο. Η ὀροφή του ὑπο-

βασταζόταν ἀπὸ ξύλινη δοκὸ τῆς ὁποίας μόνο ἡ βάση σώζεται. Οἱ τοῖχοι

τοῦ δωματίου αὐτοῦ εἶχαν πιθανῶς σπειροειδὴ διακόσμηση,

Παρόμοια διακόσμηση εἶχαν καὶ οἱ πλάκες ποὺ κοσμοῦσαν τοῦς τοίχους

τοῦ πλευρικοῦ δωματίου στὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Ὁρχομενοῦ. Ο τάφος αὐ-

τός, ποὺ ὀνομάζεται συμβατικὰ «Θησαυρὸς τοῦ Μινύου», εἶναι περίπου

σύγχρονος μὲ τὸν «Θησαυρὸ τοῦ Ἀτρἐως» μὲ τὸν ὁποῖον ἔχει πολλὰ κοινὰ

χαρακτηριστικᾶ. Εἶχε καταστραφεῖ ἤδη στὴν ἀρχαιότητα- ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

ἐπένδυση τῶν τοίχων τοῦ πλευρικοῦ δωματίου, ἔχει κυρίως διασωθεῖ ἡ
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ὀροφὴ τοῦ δωματίου αὐτοῦ ἡ ὁποία ἀποτελεῖται ἀπὸ τέσσερις πλάκες πρα-

σινωποῦ σχιστόλιθου διακοσμημένες μ᾿ ἕνα πλέγμα ἀπὸ σπεῖρες, ρόδακες

καὶ ἄνθη παπύρου, ἐξαιρετικῆς τέχνης.

Η χρονολόγηση τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρέως» δημιούργησε μεγάλα

προβλήματα. Ἀρχικὰ εἷχε ὑποτεθεῖ ὅτι κτίσθηκε τὸ 1330 π.Χ. καὶ ὅτι ἴσως

ἀνῆκε στὸν μυθικὸ Περσέα. Η χρονολογία ἡ ὁποία φαίνεται σήμερα πιθα-

νότερη εἶναι τὸ 1250 π.Χ., ὁπότε θὰ ἀνῆκε, ἐντελῶς ὑποθετικὰ βέβαια ἐὰν

αὐτὸς ἦταν ὑπαρκτὸ πρόσωπο, στὸν ἴδιο τὸν Ἀτρέα, τοῦ ὁποίου τότε τοπο-

θετεϊται ἡ βασιλεία σύμφωνα μὲ τὶς γενεαλογίες ποὺ δίνει τὸ Πάριο Χρο-

νικό. Ἐκεῖνο ποὺ φαίνεται πάντως σίγουρο, εἶναι ὅτι ὁ ἴδιος σημαντικὸς

βασιλεὺς ποὺ ἔκτισε τὴν Πύλη τῶν Λεόντων, ἔκτισε καὶ τὸν «Θησαυρὸ τοῦ

Ἀτρέως». Καὶ τὰ δύο μνημεῖα δείχνουν τὴν ὑψηλὴ τεχνικὴ στὴν ὁποία

εἶχαν φτάσει οί Μυκηναῖοι ἀρχιτέκτονες. Σ᾿ αὐτὸ τὸ στάδιο ἔχουν ὑπερνικῆ-

σει ὅλες τὶς δυσκολίες ποὺ παρουσιάζει ἡ μελέτη τῶν ἀναλογιῶν σ᾿ ἕνα

κυκλικὸ θολωτὸ κτίσμα καὶ ἡ χρήση πολὺ μεγάλων καὶ σκληρῶν λίθων. Η

κατασκευὴ εἷναι τέλεια ἀπὸ Κάθε ἄποψη, ἀπὸ τὴ λείανσι καὶ τὸ ταίριασμα

τῶν λίθων ἕως τὴν ἐξαιρετικὴ φροντίδα ποὺ ἔχει ληφθεῖ γιὰ νὰ προφυλα-

χθεϊ ὁ τάφος ἀπὸ τὴν ὑγρασία.

Ο «τάφος τῆς Κλυταιμνήστρας» [89Ἰ εἶναι λίγο μεταγενέστερος καὶ χρο-

89 .

Μυκῆνες, Ο δρόμος καὶ ἡ πρόσοψη τοῦ «τάφου τῆς Κλυταιμνήστρας»,
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νολογεῖται γύρω στὰ 1220 π.Χ, Καλὰ κρυμμένος, ἔμεινε ἀθέατος στοὺς μυ-

κηναἳκοὺς καὶ ἱστορικοὺς χρόνους καὶ ἕνα μικρὸ ἑλληνιστικὸ θέατρο

κτίσθηκε στὴν ἐπίχωση τοῦ δρόμου του. Ο τάφος καταστράφηκε καὶ συλή-

θηκε ἀπὸ τὸν Βέλὴ πᾶσὰ τοῦ Ναυπλίου, οἱ βροχὲς καὶ οἱ κακοκαιρίες ἀπο-

τέλειωσαν τὸ ἔργο, ἕως ὅτου τὸ 1951 ἀναστηλώθηκε ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολο-

γικῂ Ὑπηρεσίά τώρα φαίνεται ὅπως πραγματικὰ ἦταν, ἐφάμιλλος τοῦ

«Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρέως» μὲ τὴν ἐξαιρετική του κατασκευή, τὸν ὡραῖο

δρόμο (μῆκος 37 μ.) καὶ τὴ μεγαλοπρεπὴ εἴσοδο, τῆς ὁποίας ὄμως ἡ ἀνά-

γλυφη διακόσμηση δὲν σώζεται. Ἦταν λίγο μικρότερος ἀπὸ τὸν «Θησαυρὸ

τοῦ Ἀτρέως»: ἡ θόλος ἔχει ὕψος 13 μ. καὶ ἡ διάμετρος τοῦ ταφικοῦ θαλά-

μου εἷναι 13,50 μ, Ἀξιοσημείωτο εἶναι ὅτι ἔχει σύστημα ἀποχέτευσης τῶν

ὀμβρίων.

Ο θολωτὸς τάφος στὸ Βαφειὸ

Η Λακωνία εἷναι μιὰ περιοχὴ ποὺ κατὰ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ βρισκόταν

σὲ ζωη ρὴ ἐπικοινωνία μὲ τὴ μινωικὴ Κρήτη γιὰ λόγους κατ᾿ ἀρχὴν καθαρὰ

γεωγραφικούς. Οἱ ἐμπορικὲς συναλλαγὲς ἦταν συχνὲς. Ἀπὸ τὴ Λακωνία

ἔπαιρναν οἱ Κρῆτες τὸν Λακεδαιμόνιο λίθο, τὸν πράσινο σκληρὸ Βασάτη

(1apis 1acedaemonium), καὶ τὸν πορφυρίτη, τὸν ἐπονομαζόμενο rosso antico.

Η μινωικὴ ἐπίδραση παρατηρεῖται σὲ διάφορα ἀντικείμενα ποῦ βρέθη-

καν στὴ Λακωνία, εἴτε αὐτὰ εἶναι ἀγγεῖα, εἰδώλια ἢ σφραγιδόλιθοι, καὶ

εἶναι ἰδιαίτερα ἐμφανὴς στὰ εὑρήματα ἀπὸ τὸν περίφημο θολωτὸ τάφο τοῦ

Βαφειοῦ. Τὸν τάφο αὐτὸ ἀνέσκαψε συστηματικὰ ὁ Χρ. Τσούντας τὸ 1888

ἀλλὰ οἱ χωρικοὶ τῆς περιοχῆς ἤξεραν ἤδη τὴν ὕπαρξή του καὶ εἶχε συλη-

θεῖ. Ο θολωτὸς τάφος τοῦ Βαφειοῦ δὲν εἶναι κτισμένος στὴν πλαγιὰ τοῦ

λόφου, ὅπως συνηθίζεται, ἀλλὰ στὴν κορυφή του. Ἧταν ἀρκετὰ μεγάλος,

ὁ μακρὺς δρόμος εἶχε μῆκος 29,80 μ. ἐνῶ ἡ διάμετρος τοῦ θαλάμου ἦταν

10,35 μ, Η κατασκευὴ δὲν ἦταν πολὺ ἐπιμελής. Στὸ θάλαμο βρέθηκαν

σκόρπια ὀστὰ καὶ διάφορα μικρὰ πολύτιμα ἀντικείμενα ποῦ δὲν εἶχαν προ-

λάβει νὰ τὰ πάρουν οἱ τυμβωρύχοι, ἢ ποὺ τὰ εἶχαν ἐγκαταλείψει: χρυσὰ

δαχτυλίδια, ψῆφοι ἀπὸ χρυσὸ καὶ ἀμέθυστο, σφραγιδόλιθοι καὶ ἄλλα.

Ἐκεῖνο ὄμως ποὺ κυρίως εἶχε διαφύγει τὴν προσοχή τους ἦταν ἡ ὕπαρξη

ἑνὸς λάκκου στὸ ἔδαφος τοῦ θαλάμου, ποὺ ὅταν ἀνοίχτηκε ᾿ἦταν σὰν νὰ

ἄνοιγε ἕνας «χαμένος Κόσμος ἐρειπίων, πλούτου καὶ ξεχασμένων μύθων».

Ο τάφος τοῦ Βαφειοῦ ἦταν ὁ πρῶτος ποὺ ἐπέτρεψε νὰ ἀντιληφθοῦμε τὸν

πλοῦτο τῶν θολωτῶν: κύπελλα χρυσὰ καὶ ἀσημένια, δαχτυλίδια χρυσά,  
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χάλκινα καὶ ἕνα σιδερένιο ὁποὺ εἶναι ἀπὸ τὰ πρῶτα δείγματα αὐτοῦ τοῦ

ὑλικοῦ στὴν Ἑλλάδα, ὅπου ὁ σίδηρος ἐμφανίστηκε σὰν σπάνιο, ἄρα πολύ-

τιμο μέταλλο-, ἐννέα μαχαίρια καὶ ἐγχειρίδια μὲ ἔνθετη διακόσμηση, ἕνα

μεγάλο ξίφος, λυχνάρια, ἀλαβάστρινα ἀρωματοδοχεϊα, ἕνας χάλκινος κα-

θρέπτης, ἕνα αἰγυπτιακὸ ἀλάβαστρο καὶ ψῆφοι ἀπὸ κεχριμπάρι τῆς Βαλτι-

κῆς. Η τεχνικὴ τῶν ἐγχειριδίων καὶ ἡ κεραμικῆ χρονολογοῦν τὸν τάφο

τοῦ Βαφειοῦ σὲ μιὰ ἐποχὴ ἀμέσως μετὰ τοὺς λακκοειδεῖς τῶν Μυκηνῶν,

γύρω στὸ 1450 π.Χ.

Τὰ ὀστὰ τοῦ νεκροῦ εἶχαν λιὡσει. Ἀπὸ τὰ κτερίσματα ὁ ἀνασκαφέας

ἀντιλήφθηκε τὴ θέση τοῦ σκελετοῦ. Στὴ θέση τοῦ στήθους ὀγδόντα ψῆφοι

ἀπὸ ἀμέθυστο ἀποτελοῦσαν ἕνα περιδέραιο μὲ διπλὴ σειρά. Στὴ θέση ὅπου

θὰ ἀκουμποῦσαν οἱ καρποὶ τῶν χεριῶν βρέθηκαν δύο σωροὶ ἀπὸ σφραγιδό-

λιθους ποὺ ἀποτελοῦν καὶ τὸ σπουδαιότερο σύνολο ἀπὸ τὴ μυκηναϊκὴ Ἑλ-

λάδά πρόκειται γιὰ σαράντα τρεῖς σφραγιδολίθους ἐξαιρετικῆς τέχνης,

ἄλλους γνήσιους μινωικοὺς καὶ ἄλλους ἐγχώριους μὲ μινωικὴ ἐπίδραση. Τὰ

εἰκονογραφικὰ θέματα παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία, Η θέση στὴν ὁποία

βρέθηκαν ἐπιβεβαιώνει τὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ σφραγιδόλιθοι ἐφοροῦντο δεμέ-

νοι γύρω ἀπὸ τοὺς καρποὺς τῶν χεριῶν, Ο μεγάλος τους ἀριθμὸς ὑποδει-

κνύει ὅτι δὲν εἶχαν ὅλοι σφραγιστικὴ χρήση, δὲν ἦταν ὅλοι προσωπικὲς

σφραγίδες- ὁ κάτοχός τους τὶς φοροῦσε ὡς κοσμήματα ἢ ἴσως ὡς φυλακτά,

Τὸ καταπληκτικότερο εὕρημα ἦταν δύο ἀριστουργηματικὰ χρυσὰ κύ-

πελλα ποὺ ἦταν τοποθετημένα στὰ σημεῖα ὅπου θὰ ἀκουμποῦσαν τὰ χέρια

τοῦ νεκροῦ. Γιὰ τὰ κύπελλα αὐτὰ θὰ γίνει λόγος σὲ ἄλλη ἑνότητα (σ. 125).

Ο πρίγκιπας ποὺ εἶχε ταφεἴ στὸ Βαφειό, ὅπως καὶ οἱ πρίγκιπες τῶν λακ-

κοειδῶν παλαιότερα, ἦταν ἕνας ἐκλεπτυσμένος Μυκηναῖος ποὺ γνώριζε καὶ

ἀγαποῦσε τὴ μινωικὴ τέχνη, ἕνας συλλέκτης ὡραίων πραγμάτων ποὺ θέ-

λησε νὰ τὸν συνοδεύσουν στὸν τάφο του.

Διατυπώθηκε ἡ θεωρία ὅτι στὸν τάφο τοῦ Βαφειοῦ ἔχουν ταφεἴ δύο νε-

κροί. Σύμφωνα μ᾿ αὐτήν, πρῶτα τάφηκε ἕνας ἄνδρας, καὶ λίγα χρόνια ἀργό-

τερα μιὰ γυναίκα, ὁπότε μετακινήθηκαν τὰ κτερίσματα τοῦ πρώτου νεκροῦ

γιὰ νὰ τοποθετηθεῖ στὸ κέντρο τῆς κρύπτης ἡ καινούργια νεκρή, καὶ ἑπομέ-

νως ὅλα τὰ κτερίσματα ποὺ βρέθηκαν στὴ θέση αὐτή, μεταξὺ τῶν ὁποίων τὰ

δαχτυλίδια καὶ τὰ δύο χρυσὰ κύπελλα, ἀνῆκαν σ᾿ αὐτὴ τὴν πριγκἱπισσα.

Στὴν ὑπόθεση αὐτὴ ὁδηγήθηκαν ὁρισμένοι ἐπιστήμονες, ἀφενὸς ἐπειδὴ τὰ

δαχτυλίδια συνοδεύουν κυρίως γυναικεῖες ταφές, καὶ ἀφετέρου ἐπειδὴ τὰ

πολλὰ ὅπλα ποὺ περιεῖχε ὁ τάφος ἦταν συσσωρευμένα σὲ μιὰν ἄκρη, καὶ τὸ

μοναδικὸ ξίφος, δὲν βρισκόταν δίπλα στὸ δεξὶ χέρι τοῦ νεκροῦ, ὅπως εἶναι
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ἡ κανονικὴ θέση, γνωστὴ ἀπὸ ὅλους τοὺς τάφους. Η θεωρία ὄμως αὐτὴ δὲν

εἶναι δυνατὸν νὰ ἐπιβεβαιωθεῖ,

Ο θολωτὸς τάφος στὰ Δενδρὰ

Ο θολωτὸς τάφος τῶν Δενδρῶν εἷναι σκαμμένος στὴν πλαγιὰ ἑνὸς λόφου.

ματά του χρονολογεῖται γύρω στὰ 1450-1400 π,Χ.

Ο θάλαμος ἔχει διάμετρο 7,30 μ.. Η θόλος εἷχε καταρρεύσει γύρω στὰ

1000 π,Χ. καὶ οἱ κάτοικοι τῆς περιοχῆς εἶχαν εἰσδύσει κατὰ τὴ διάρκεια

τῆς Πρωτογεωμετρικῆς ἐποχῆς, ἀπὸ τὴν ὁποία μάλιστα χρονολογεῖται μία

ταφή. Στὸ δάπεδο τοῦ θαλάμου, ποὺ εἶχε λεπτὴ γύψινη έπίστρωση, ἦταν

σκαμμένοι τέσσερις λάκκοι. Οἱ δύο εἶχαν ἐπένδυση ἀπὸ πλάκες καὶ ἦταν

τάφοι. Εἶχε ληφθεῖ φροντίδα νὰ μὴν γίνονται εὔκολα ἀντιληπτοί: ἡ πλάκα

τῆς σκεπῆς τους ἦταν τοποθετημένη χαμηλότερα ἀπὸ τὸ ἔδαφος καὶ τὸ

κενὸ ἀποπαύω ἦταν γεμάτο χῶμα, ὅπως στὴν κρύπτη τοῦ θολωτοῦ τάφου

στὸ Βαφειό. Οἱ ἄλλοι δύο λάκκοι ἦταν ἀποθέτες θυσιῶν. Στὸ δάπεδο τοῦ

θαλάμου βρέθηκαν ὑπολείμματα σύλησης: ὀστὰ σκορπισμένα καὶ διάφορα

μικρὰ ἀντικείμενα.

Στὸν μεγαλύτερο ἀπὸ τοὺς λάκκους ἦταν θαμμένοι ὁ «βασιλιὰς» καὶ ἡ

«βασίλισσα» μὲ τὰ πλουσιότατα κτερίσματά τους. Τὴ βασίλισσα συνόδευε

ἀσημένιο κύπελλο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ χρυσὸ καὶ νιέλλο, καὶ ἕνας

μεγάλος σφραγιδόλιθος, Ο βασιλιὰς φοροῦσε κράνος, τοῦ ὁποίου διασώ-

θηκε ἡ διακόσμηση ἀπὸ ὑαλόμαζα. Στὸ στῆθος του ἐπάνω ἦταν τοποθετημέ-

νο ἕνα θαυμάσιο χρυσὸ κύπελλο [98Ἰ ποὺ περιεῖχε τέσσερα δαχτυλίδια. Τὸ

ἕνα εἶναι ἀσημένιο ἐνῶ τὰ ἄλλα τρία ἔχουν σφενδὁνες ποὺ ἀποτελοῦνται

ἀπὸ τέσσερις ἐπάλληλες στρώσεις διαφορετικῶν μετάλλων, ἀσήμι, χαλκό,

μόλυβδο καὶ σίδηρο. Ο πρωτότυπος συνδυασμὸς τῶν τεσσάρων μετάλλων

στὸ ἴδιο δαχτυλίδι, ὑποδηλώνει ὅτι τὸ κόσμημα αὐτὸ περιβάλλεται μὲ κά-

ποιο μαγικὸ χαρακτήρα, τὸν ὁποῖο ἐξάλλου ἀπέδιδαν καὶ στὸ νέο, σπανιό-

τατο καὶ πολύτιμο γιὰ τὴν ἐποχὴ μέταλλο, τὸν σίδη ρο. Ἀπὸ τὸν ἴδιο τάφο

ἀκόμη προέρχονται σφραγιδόλιθοι, χρυσὰ καὶ ἀσημένια κύπελλα, ξίφη μὲ

πολύτιμες λαβές, μαχαίρια καὶ ἄλλα. _

Στὸν ἄλλο λάκκο ἦταν θαμμένη μιὰ πριγκίπισσα. Ἕνα χρυσὸ περιδέραιο

στόλιζε τὸ λαιμό της καὶ τριγύρω ἦταν σκορπισμένα τὰ συνήθη κτερί-

σματα, ψῆφοι, σφραγιδόλιθοι καὶ ἕνα δαχτυλίδι [101Ἰτ110Ἰ.

Ἀπὸ τοὺς ἄλλους δύο λάκκους ὁ ἕνας περιεῖχε τέφρα καὶ χῶμα ἀνακατε-
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μένα μὲ ψήγματα χρυσοῦ, ἐλεφαντόδοντου καὶ χαλκοῦ, καὶ 6 ἄλλος ὀστὰ

ἀνθρώπων καὶ ζώων -βρέθηκε τὸ κρανίο ἑνὸς σκύλου- καθὼς καὶ ὺπο-

λείμματα κτερισμάτων,

Ἀπὸ τὰ καταπληκτικὰ αὐτὰ εὐρήματα ἀντλοῦμε πολλὲς πληροφορίες γιὰ

τὶς τελετὲς ποὺ συνόδευαν τὴν ταφὴ τῶν μυκηναίων βασιλέων. Ο βασιλεὺς

ἔκτισε ἴσως τὸν τάφο του ἐν ζωῆ. Ὅταν πέθανε, νεκρικὴ τιμητικὴ πομπὴ

τὸν συνόδευσε στὴν τελευταία του κατοικία, ὅπου τάφηκε μὲ τοὺς θησαυ-

ρούς του, τὰ πράγματα ποὺ ἀγαποῦσε ὅταν ζοῦσε. Οἱ συγγενεῖς καὶ φίλοι

ἄναψαν πυρὰ σ᾿ ἕνα λάκκο στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ τάφου καὶ προσέφεραν ἐκεῖ

διάφορα πολύτιμα ἀντικείμενα. Στὴ συνέχεια ἔκαναν σπονδές, ἔκτισαν τὸ

στόμιο τοῦ τάφου καὶ τέλος ἔσπασαν τὰ κύπελλα ποὺ εἶχαν χρησιμοποιή-

σει. Ἔνας παρόμοιος λάκκος μὲ ὑπολείμματα πυρᾶς βρέθηκε ἐπίσης στὸν

θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ, κοντὰ στὸ στόμιο - ἕνα ἀκόμη ἀπὸ τὰ κοινὰ

σημεῖα τῶν δύο τάφων.

Στὴν Ἰλιάδα περιγράφεται ἡ ταφὴ τοῦ Πατρόκλου (Ψ 128-177) καὶ πα-

ρουσιάζει χτυπητὲς ὁμοιότητες μὲ τὶς ταφὲς τῶν θολωτῶν τάφων. Η με-

γάλη διαφορὰ ἀνάμεσα στὴ μυκηναϊκὴ καὶ τὴν ὁμηρικὴ ταφὴ εἶναι, ὅπως

ἀναφέρθηκε, ὅτι στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ 6 νεκρὸς δὲν καίγεται. Ἐπειδὴ 6

ποιητὴς ἀναφέρει καὶ θυσίες ἀνθρώπων καὶ ζώων, 6 ἀνασκαφέας ὑπέθεσε

ὅτι τὰ ὀστὰ στὸν τέταρτο λάκκο ἀνῆκαν στὸν πιστὸ ὑπηρέτη τοῦ βασιλέα

καὶ στὸν σκύλο του, καὶ ὅτι ἡ βασίλισσα ἀκολούθησε τὸν ἄνδρα της στὸν

θάνατο καὶ τάφηκαν μαζί, Μετὰ ἀπὸ τὴ μελέτη τῶν εὑρημάτων ὁ Μυλωνᾶς

κατέληξε σὲ διαφορετικὸ συμπέρασμα, ὅτι δηλαδὴ ἡ βασίλισσα τάφηκε

μετὰ τὸν βασιλέα, ἐνῶ τὰ ὀστὰ τοῦ τέταρτου λάκκου ἀνῆκαν σὲ παλαιότερη

ταφή. Καμιὰ ὄμως ἀπὸ τὶς ὑποθέσεις αὐτὲς δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἐπιβεβαιω-

θεϊ.

Ο θολωτὸς τάφος στὸ Μυρσινοχώρι/Ρούτση

Τὸ 1956 6 Σπ. Μαρινᾶτος ἀνέσκαψε δύο θολωτοὺς τάφους στὴν Τριφυλία,

κοντὰ στὸ χωριὸ Μυρσινοχὡρι, στὴ θέση Ρούτση. Ο ἕνας ἀπ᾿ αὐτούς, ὁ

τάφος 2, ἦταν ἀδιατάρακτος᾿ περιεῖχε πέντε ἢ ἕξι ταφές, οἱ ὁποῖες χρονο-

λογοῦνται ἀπὸ τὸ 1500 ἕως τὸ 1400 π.Χ. Στὸ δάπεδο τοῦ θαλάμου ἤταν

τοποθετημένος 6 τελευταῖος νεκρός, ἕνας βασιλεὺς-πολεμιστής, ποὺ φο-

ροῦσε βαρὺ περιδέραιο ἀπὸ κεχριμπάρι τῆς Βολικῆς καὶ ἦταν τριγυρισμέ-

νος ἀπὸ πολλὰ ὅπλα -μεταξὺ τῶν ὁποίων δέκα ξίφη- μαχαίρια καὶ ἄλλα

κτερισματα.
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Στὸ δάπεδο τοῦ θαλάμου ἀνακαλύφθηκαν δύο πλακοσκεπεῖς λάκκοι

ὅμοιοι μὲ κιβωτιόσχημους τάφους᾿ ἀνάμεσά τους ὑπῆρχε θρανίο ἐπάνω στὸ

ὁποῖο ἦταν τοποθετημένη τράπεζα προσφορῶν ἀπὸ ἀσβεστοκονίαμα ποὺ

ἐκοσμεῖτο μὲ ἕναν πολύποδα ζωγραφισμένα μὲ ἐρυθρὸ χρῶμά ἄλλο θρανίο

βρέθηκε στὸ νότιο μέρος τοῦ δαπέδου. Ἀπὸ τοὺς δύο λάκκους ὁ ἕνας περι-

εῖχε τὸν σκελετὸ μιᾶς γυναίκας ἐνῶ ὁ δεύτερος, ποὺ ἦταν ὁ πλουσιότερος,

περιεῖχε τέσσερις νεκρούς᾿ ἀνάμεσα στὰ διάφορα ἀφιερώματα περιλαμβά-

νονται συσσωρευμένες αἰχμὲς βελῶν (ποὺ ἴσως δηλώνουν «ὁμοβροντία»

πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ), σφραγιδόλιθοι, πυξίδες ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο ἀλλὰ

κυρίως τὰ δύο ἐξαίρετα ἐγχειρίδια μὲ ἔνθετη διακόσμηση γιὰ τὰ ὁποῖα ἤδη

ἔγινε λόγος (σ. 76)- ἕνα κτένι -συμβολικὴ προσφορὰ ἀντὶ κόμης- ἀπὸ

ἐλεφαντόδοντο συνόδευε τὶς ταφὲς αὐτὲς ἐνῶ ἕνα ἄλλο κτένι, ἐπίσης ἀπὸ

ἐλεφαντόδοντο, ποὺ κοσμεῖται μὲ παράσταση αἰλουροειδῶν καὶ ἄγριων

πουλιῶν σ᾿ ἕνα νειλωτικὸ τοπίο, βρέθηκε κοντὰ στὴ θύρα τοῦ τάφου [90Ἰ.

9o ,

Κτένι ἀπὸ τὸ Μυρσινοχώρι / Ρούτση (θολωτὸς τάφος 2).

[500-1450 π,Χ, Ἐλεφαντόδοντο. Ὕu1. 0,027, μῆκ. 0,134.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8357.

Καταγωγὴ τῶν θολωτῶν τάφων

Οἱ θολωτοὶ τάφοι εἶναι ἀπὸ τὰ ἐντυπωσιακότερα μνημεῖα τῆς ἑλληνικῆς

ἀρχιτεκτονικῆς. Η καταγωγὴ τους ἔχει γίνει μεγάλο ἀρχαιολογικὸ θέμα.

Ὁρισμένοι ἐρευνητὲς θεωροῦν ὅτι οἱ τάφοι αὐταὶ προέρχονται ἀπὸ τὸν

Βορρά, ἐνῶ ἄλλοι τοὺς βλέπουν σὰν ἁπλὴ ἐξέλιξη τῶν θαλαμωτῶν. Τὸ πι-

θανότερο ὄμως εἶναι ὅτι ἔχουν τὴν καταγωγή τους στὴν Κρήτη, Οἱ κυκλι-

κοὶ τάφοι τῆς Μεσαρᾶς, ποὺ χρονολογοῦνται στὴν Πρωτομινωικὴ περίοδο

καὶ χρησιμοποιήθηκαν γιὰ πολλὲς γενεὲς, ἦταν, καθὼς φαίνεται, θολωτοί,

ἂν ληφθεἴ ὑπόψη τὸ μεγάλο πάχος τῶν τοίχων καὶ ἡ κλίση τους πρὸς τὰ

μέσα. Ἦταν ὑπέργειοι, γί αὐτὸ καὶ δὲν εἶχαν Οὔτε δρόμο οὔτε τύμβο, καὶ

ἦταν τάφοι οἰκογενειακαὶ καὶ μάλιστα τάφοι γενῶν. ᾿
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Oi μεγάλοι θολωτοὶ τάφοι τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας βέβαια εἶναι ὑπό-

γειοι καὶ ἀνήκουν καθὼς φαίνεται σὲ μία μόνο οἰκογένεια. Μποροῦν νὰ

θεωρηθοῦν ἀτομικοὶ τάφοι προορισμένοι γιὰ τὸν ἡγεμόνα καὶ τὴν οϊκογέ-

νειά του, ἔχουν βασιλικὸ χαρακτήρα, καὶ δὲν ἦταν σύμβολα δύναμης ἀλλὰ

ἔνδειξη ἐξέχουσας θέσης στὴν κοινωνικὴ ἱεραρχία, Ἀρχικὰ φαίνεται ὅτι

διαφέρουν σημαντικὰ ἀπὸ τοὺς τάφους τῆς Μεσαρᾶς. Οἱ παλαιότεροι ὄμως

θολωτοὶ τάφοι στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα χρονολογοῦνται γύρω στὰ 1600

π.Χ., ὅταν ἀκόμη Οἱ τάφοι τῆς Μεσαρᾶς ἦταν σὲ χρήση, καὶ ἐμφανίζονται,

ὄχι στὴν Ἀργολίδα ὅπως ἴσως θὰ περίμενε κανείς, ἀλλὰ στὴ Μεσσηνία,

περιοχὴ ποὺ γιὰ πολλοὺς λόγους βρισκόταν κάτω ἀπὸ μινωικῆ ἐπιρροή. Οἱ

πρῶτοι αὐτοὶ μεσσηνιακοὶ θολωτοὶ εἶναι συνηθισμένοι οἰκογενειακοὶ τά-

φοι, ὺπέργειοι, κτισμένοι ἁπλὰ καὶ χωρὶς βασιλικὸ χαρακτῆρα [9ΓΙ, τὸν

ὁποῖον ἐξάλλου δὲν ἔχουν οὔτε οἱ παλαιότεροι ὑπόγειοι.

Μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου Οἱ θολωτοὶ τάφοι ἐξελίχθηκαν οἰκοδομικά.

Οἱ Μυκηναῖοι μετέτρεψαν ἕνα μινωικὸ πρότυπο, ποὺ ἤδη ὑπῆρχε στὴ χώρα

τους καὶ τοὺς ἦταν οἱκετο, σὲ μιὰ μεγαλοπρεπῆ ὑπόγεια κατασκευὴ, Στὴν

ἐξέλιξη αὐτὴ εἶναι πιθανὸν ὅτι ἄσκησαν Κάποια ἐπίδραση οἱ τύμβοι (σ. 9),

ὅπως καὶ οἱ θαλαμωτοὶ τάφοι, τῶν ὁποίων ἡ χρήση διαδίδεται πολὺ ἀπὸ τὸ

1500 π.Χ. καὶ ἑξῆς. Γιὰ τὴν κατασκευὴ τῆς θόλου χρησιμοποιήθηκε ὁ ἐκ-

φορικὸς τρόπος ὁ ὁποῖος ἐπίσης δὲν εἶναι καινούργιο στοιχεῖο στὸ Αἱγατο

ἀλλὰ ἦταν ἤδη γνωστὸς ἀπὸ τοὺς πρωτοκυκλαδικούς τάφους στὴ Σύρο.

91

Θολωτὸς τάφος στὴ 30150-

κοιλιὰ Πόλου.

ΥΕ I (πρῶτο μισὸ τοῦ 1600

a1. π.Χ.) Ο τάφος ταυτἰ-

στηκε ἀπὸ τὸν Μαρινᾶτο μὲ

τὸν τάφο τοῦ Θρασυμήδη,

γιοῦ τοῦ Νέστορα.
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Οἱ Μυκηνατοι, ὅπως μαρτυροῦν τὰ ἀρχιτεκτονικὰ μνημεῖα, εἶχαν τὴν αἴ-

σθηση τοῦ μνημειώδους καὶ τὴ ροπὴ πρὸς τὶς μεγαλιθικὲς κατασκεψές. Τὰ

χαρακτηριστικὰ αὐτά, συνδυασμένα μὲ τὴν τάση γιὰ ἐπίδειξη τῆς βασιλι-

κῇς δύναμης, ἔδωσαν μιὰ ἐπὶ πλέον ὤθηση στὴ δημιουργία τῶν πολυτελῶν

θολωτῶν τάφων, οἱ ὁποῖοι καὶ ἀντικατέστησαν τοὺς λακκοειδεῖς ὅταν αὐτοὶ

ἔπαψαν νὰ ἐξυπηρετοῦν τὴν ἰδέα τῆς μεγαλοπρεποῦς βασιλικῆς ταφῆς. Οἱ

μνημειωδέστεροι θολωτοὶ τάφοι ἀντιστοιχοῦν μὲ τὴν ἐποχὴ τῶν ἰσχυρῶν

βασιλέων καὶ τὴν ἑδραίωση τῆς μυκηναϊκῆς δύναμης.

Ο συσχετισμὸς τοῦ θολωτοῦ τάφου μὲ τὴν αἰγυπτιακὴ πυραμίδα δὲν εἶ-

ναι ἄστοχος διότι καὶ τὰ δύο εἴδη ταφῆς ἐξυπηρετοῦν τὴν ἴδια ἰδέας τὴν

ἵδρυση μιᾶς μνημειώδους αἰώνιας κατοικίας γιὰ τὸν βασιλέα. Οἱ ὁμοιότη-

τες ὄμως σταματοῦν ἐδῶ, ὄχι μόνο ἐξαιτίας τῆς χρονολογικῆς ἀπόστασης

ποὺ χωρίζει τοὺς δύο ταφικοὺς τύπους καὶ τῆς διαφορᾶς τοῦ μεγέθους, ἀλλὰ

κυρίως ἐπειδὴ ἡ ἀντιμετώπιση τοῦ θανάτου καὶ τὰ ταφικὰ ἔθιμα εἶναι ἐντε-

λῶς διαφορετικὰ στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο.

Γύρω στὸ 1400 π.Χ., περίπου συγχρόνως μὲ τὴν οἰκοδόμηση τῶν μεγά-

λων, θολωτῶν τάφων, ἐμφανίζονται στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα τὰ κυκλώπεια

τείχη μαζὶ μὲ τὰ πρῶτα μνημειώδη ἀνάκτορα καὶ στὴν Κνωσὸ ἡ Γραμμικὴ

Γραφὴ Β. Οἱ καινοτομίες αὐτὲς ἔχουν συνδυαστεῖ μὲ ἀλλαγὲς ἡγεμονικῶν

οἴκων- ἡ ὑπόθεση αὐτὴ δὲν ἐπιβεβαιώνεται, ἀλλὰ ἴσως αὐτὴ τὴν ἐποχὴ διά-

φοροι πόλεμοι καὶ ἐπιδρομὲς νὰ ἐπέτρεψαν σὲ ὁρισμένες οἱκογένειες νὰ

πλουτίσουν, νὰ ἀποκτήσουν δύναμη καὶ τέλος νὰ ἐπιβάλουν τὴν κυριαρχία

τους, Ἀρχηγοὶ μικρότερης σημασίας ἔγιναν ἴσως ὑποτελεῖς ἢ ἔσβησαν.

Ὁρισμένες σημαντικὲς καταστροφὲς -ὅπως οἱ πυρκαγιὲς σὲ πολλὲς μυκη-

ναἴκὲς θέσεις, στὶς Μυκῆνες, τὴν Τίρυνθα, τὴ Θήβα καὶ ἀλλοῦ- ποὺ ἀκο-

λουθοῦνται ἀπὸ τὴν οἰκοδόμηση τῶν ἀνακτόρων καὶ τῶν ὀχυρώσεων, στη-

ρίξουν μιὰ τέτοια ὑπόθεση. Η ἀνέγερση μεγαλοπρεπῶν θολωτῶν τάφων γιὰ

τοὺς νέους δυνατοὺς πρίγκιπες συνδέεται ἴσως μὲ αὐτὰ τὰ γεγονότα.

Τόπος κατοικίας ἢ ἀνάκτορα τῶν πριγκίπων στοὺς ὁποίους ἀνήκουν Οἱ

πολυτελεῖς θολωτοὶ τάφοι ποὺ χρονολογοῦνται πρὶν ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ., δὲν

ἔχει προσδιορισθεῖ- ἡ ἴδια ἔλλειψη στοιχείων στὸν τομέα αὐτὸν παρατη-

ρεῖται, ὅπως ἀναφέρθηκε, καὶ σχετικὰ μὲ τοὺς νεκροὺς τῶν λακκοειδῶν τά-

φων. Οἱ θολωτοὶ τάφοι δὲν ἐξαφανίστηκαν μὲ τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς

ἐποχῆς, ἀλλὰ ὁ τόπος ἐξακολούθησε νὰ εἶναι σὲ χρήση καὶ στοὺς Σκοτει-

νοὺς Αἰῶνες. ᾿



ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ 125

Η τέχνη τῆς ΥΕ II περιόδου

Μεταλλοτεχνία

Ἀγγεῖα ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα

Ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ προέρχονται δύο περίφημα χρυσὰ κύ-

πελλα ποὺ εἰκονίζουν τὸ ἴδιο θέμα -σύλληψη ταύρου- ἀλλὰ μὲ διαφορε-

τικὸ τρόπο τὸ καθένα,

Στὸ ἕνα κύπελλο -στὴ συνέχεια κύπελλο Α [92-94Ἰ- εἰκονίζονται τρία

ἐπεισόδια ποὺ περιγράφουν τὴ σύλληψη ἑνὸς ταύρου μὲ τὴ βοήθεια μιᾶς

ἀγελάδας. Η σκηνὴ ἐκτυλίσσεται στὸ εἰδυλλιακὸ περιβάλλον ἑνὸς ἐλαι-

ώνα. Στὸ πρῶτο ἐπεισόδιο 6 ταῦρος ὀσφραίνεται τὴν ἀγελάδα κοντὰ σὲ μιὰ

ἐλιά, ἀμέσως μετὰ περπατᾶ δίπλα στὴν ἀγελάδα καὶ ἐρωτοτροπεῖ μαζί της,

ἐνῶ στὸ τρίτο ἐπεισόδιο 6 ταῦρος ἔχει συλληφθεῖ καὶ ἔνας νέος μὲ μινωικὸ

περίζωμα ἔχει δέσει μὲ σκοινὶ τὸ πόδι τοῦ ὑπερήφανοι) ζῴου.

Στὸ ἄλλο κύπελλο -στὴ συνέχεια κύπελλο Β [95-97Ἰ- εἰκονίζονται

τρεῖς ταῦροι ποὺ τρέχουν μέσα σ᾿ ἕνα βραχῶδες τοπίο μὲ φοινικόδεντρα

καὶ ἐλιές, Οἱ ταῦροι εἶναι ἕτοιμοι νὰ ἐπιτεθοῦν: ὁ ἕνας τρέχει ὁρμητικὰ

περνῶντας δίπλα σ᾿ ἕνα φοινικόδεντρο- ὁ δεύτερος ἔχει ρίξει κάτω ἕναν νέο

ἄνδρα, ἐνῶ ἕνας ἄλλος νέος -ἢ νέα, σύμφωνα μὲ τὸν Evans— ἔχει μπλε-

χτεῖ ἀνάμεσα στὰ κέρατα καὶ προσπαθεῖ νὰ ξεφύγει, ἀλλὰ ἔχει ἤδη ἐκτινα-

χθεῖ μὲ δύναμη στὸν ἀέρα- τέλος, ὁ τρίτος ταῦρος, 6 ὁποῖος ἀποτελεῖ καὶ τὸ

κέντρο τῆς σύνθεσης, ἔχει πέσει στὸ ἔδαφος μπλεγμένος σ᾿ ἕνα δίχτυ ἀπὸ

χοντρὸ σκοινὶ δεμένο σὲ δύο ἐλιὲς ποὺ εἰκονίζονται ἀφύσικα, σχεδὸν ξερι-

ζωμένες.

Οἱ σκηνὲς καὶ στὰ δύο Κύπελλα περικλείονται ἀπὸ βράχους ποὺ σχημα-

τίζουν ἔδαφος καὶ οὐρανὸ σύμφωνα μὲ τὸν μυκηναϊκὸ τρόπο ἀπεικόνισης

τοῦ τοπίου γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἄλλες παραστάσεις καὶ συγκεκριμένα ἀπὸ δυὸ

χρυσὰ δαχτυλίδια τῶν λακκοειδῶν τάφων τῶν Μυκηνῶν (σ. 92). Στὸ κύ-

πελλο Β ἡ σκηνὴ πλαισιώνεται ἀπὸ τοὺς βράχους μὲ ἐντονότερο τρόπο,

ἀλλὰ καὶ στὰ δύο κύπελλα παρατηροῦμε ὅτι οἱ βράχοι τοῦ ἐδάφους ἀποδί-

δονται μὲ φυσικότερο τρόπο ἀπὸ ἐκείνους ποὺ «κρέμονται» ἀπὸ ψηλά. Τὸ

θέμα τῶν βράχων ἔχουν υἱοθετήσει οἱ Μυκηναῖοι ἀπὸ τὸν μινωικὸ θαλάσ-

σιο ρυθμὸ ἀλλὰ τὸ ἔχουν τυποποιήσει δημιουργῶντας ἔτσι ἕναν συμβατικὸ

τρόπο ἀπεικόνισης τοπίου, Ἰδιαίτερα μάλιστα τὸ θέμα τῶν «κρεμαστῶν»

βράχων εἶναι, ὅπως χαρακτηριστικὰ διατυπὡθηκε, «ἕνα ἀφηρημένο μυκη-

ναῖκὸ μοτίβο ποὺ ἐξελίχθηκε ἀπὸ μινωικὴ φυσιοκρατικὴ παράσταση».
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Τὰ κύπελλα εἶναι διακοσμημένα σύμφωνα μὲ τὴν ἕκτυπη τεχνική. Ἔχουν

ἐσωτερικὴ ἐπένδυση ἡ ὁποία ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα ἔλασμα χρυσοῦ ποὺ δὲν

φέρει διακόσμηση, φθάνει ὣς τὸ χεῖλος καὶ τὸ ὑπερκαλύπτει ἐλαφρά, Η

ἐκτέλεση εἶναι ἐξαιρετική, Οἱ ἔμπειροι τεχνίτες ποὺ τὰ κατασκεύασαν ἐργά-

στηκαν ἀσφαλῶς μὲ προσχέδιο. Στὴν ἔκτυπη τεχνικῆ (σ. 43) δὲν χρησιμο-

ποιεῖται συνήθως μήτρα. Παρατηροῦμε ὄμως ὅτι οἱ παραστάσεις καὶ στὰ

δύο κύπελλα εἶναι πολὺ πυκνές, καὶ τὸ πλάσιμο τῶν μορφῶν παρουσιάζει

πολλὲς διαβαθμίσεις, ἐνῶ τὸ ἀνάγλυφο, ποὺ εἶναι ἀρκετὰ ὑψηλὸ σὲ σύγ-

κριση μὲ ἄλλα ἔργα μεταλλοτεχνἱας, καθιστᾶ τὴν ἐργασία πολὺ δύσκολη.

Γιὰ τοὺς λόγους αὐτοὺς εἶναι πιθανὸ οἱ συνθέσεις νὰ εἶχαν σκαλιστεἴ, ἔστω

υἱοὶ . ν,ινυ, u ν ἆυυμ.

Ἅθμήνα, ἜθτιἕδἌρχαιολογΙΚὸ Μουσετο,

I759.
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σχηματικά, σὲ μήτρα ἀπὸ μαλακὸ ὑλικὸ πάνω στὴν ὁποῖα σφυρηλατήθη-

καν τὰ ἐλάσματα. Η τελικὴ ἐργασία ἔγινε στὴν ἐξωτερικὴ ἐπιφάνεια τῶν

ἐλασμάτων μὲ σφυρηλάτηση ἀλλὰ καὶ μὲ γλυφή.

Οἱ συνθέσεις στὰ δύο κύπελλα εἶναι διαφοροποιημένες ὡς πρὸς τὸν χαρα-

κτήρα καὶ ὑποδηλώνουν διαφορετικὰ συναισθήματα, ἀλλὰ εἶναι καὶ συμ-

πληρωματικἐς. Στὸ κύπελλο Α εἰκονίζεται μιὰ σκηνὴ εἰδυλλιακὴ καὶ εἰρη-

νικῆ. Οἱ μορφὲς ἔχουν κινήσεις μαλακὲς καὶ ἤρεμες- μὲ φυσιοκρατικὸ

τρόπο ἀποδίδεται ἡ γαλήνια ἀτμόσφαιρα τῆς ἀγροτικῆς ζωῆς. Ἀντίθετα ἡ

σκηνὴ ποὺ εἰκονίζεται στὸ κύπελλο Β εἷναι βίαιη καὶ ἔντονη. Τὰ σώματα

τῶν ἀνθρώπων καὶ τῶν ζώων συστρέφονται μὲ ἀγωνία- οἱ κινήσεις τους

διάμ. 0,108, βάρος 276. ᾿

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

1758.
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εἶναι ὁρμητικὲς καὶ γρήγορες᾿ ἀποδίδεται ἐδῶ μὲ ζωντάνια ἡ ταραχή, ἡ

ταχύτητα καὶ ἡ βιαιότητα τῆς ἄγριας ζωῆς, Καὶ στὰ δύο κύπελλα ἡ ἔμ-

πνευση εἶναι σαφῶς μινωικὴ καὶ οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις πηγάζουν

ἀπὸ τὴ γνήσια φυσιοκρατικὴ παράδοση. Τὰ λεπτὰ καὶ μυώδη σώματα τῶν

ἀνθρώπων, τὰ δυνατὰ καὶ νευρώδη σώματα τῶν ζώων περιγράφονται μὲ

ἄνεση. Οἱ σκηνὲς ξετυλίγονται ἀβίαστά τὸ κεντρικὸ θέμα βρίσκεται ἀπέ-

ναντι ἀπὸ τὴ λαβή: στὸ κύπελλο Α οἱ μορφὲς τῶν δύο ζώων μὲ διαφοροποι-

ημένες στάσεις καὶ στροφὲς τῆς κεφαλῆς, στὸ κύπελλο Β τὸ βαρὺ σῶμα τοῦ

ταύρου ποὺ ἀκινητοποιεῖται καὶ ἀσφυκτιᾶ μέσα στὸ δίχτυ. Οἱ κεντρικὲς

' σκηνὲς πλαισιώνονται ἀπὸ τὰ ἐπὶ μέρους ἐπεισόδια ποὺ ὑποδηλώνουν δια-

κριτικὰ τὴ συμμετρία, διότι εἶναι μὲν συμμετρικά, ἀλλὰ ὄχι δμοια. Οἱ συν-

θέσεις εἷναι τολμηρές, ρωμαλέες καὶ συγχρόνως εὐαίσθητες καὶ ἐκφραστι-

Κές, ἐνῶ τὸ πνεῦμα τους εἶναι ἐκλεπτυσμένο καὶ μὲ διακριτικότητα

ὑποδεικνύει ὅτι ἡ ἄγρια ζωὴ δαμάζεται ἀπὸ τὸν ἄνθρωπο.

Τὰ κύπελλα τοῦ Βαφειοῦ ἀποτελοῦν ἕνα «εἰκονογραφικὸ δίπτυχο» σύμ-

φωνα μὲ τὸν δρο ποὺ ἔχει ἐπικρατήσει, δὲν εἶναι ὄμως ὅμοια μεταξύ τους,

καὶ ,ἀσφαλῶς ἔχουν κατασκευασθεῖ ἀπὸ δύο διαφορετικοὺς τεχνίτες,

Στὸ κύπελλο Α ἡ ἐργασία εἶναι ἐξαιρετικὰ λεπτὴ τὰ περιγράμματα τῶν

μορφῶν εἶναι τόσο καθαρά, ὥστε ξεχωρίζουν ἐντελῶς ἀπὸ τὸ βάθος, τὸ

ἀνάγλυφο εἷναι βαθύ, ἀλλὰ στὶς ὡραῖα λειασμένες λαμπερὲς ἐπιφάνειες δὲν

φαίνονται τὰ ἴχνη τῶν ἐργαλείων, Η σύνθεση εἶναι ἁρμονική, τὸ σχέδιο

πλούσιο καὶ πλαστικὸ καὶ Οἱ ὄγκοι μαλακοὶ καὶ στρογγυλεμένοι: οἱ βράχοι

καὶ τὰ δέντρα ἀποδίδονται μὲ τρόπο ἄνετο καὶ ζωντανό - τὰ δέντρα δίνουν

τὴν ἐντύπωση ὅτι πάλλονται ἀπὸ τὸ φύσημα τοῦ ἀέρα. Μέσα στὸ ὡραῖο

αὐτὸ τοπίο ἡ σκηνὴ ἁπλώνεται ἐλεύθερα, σὰν ζωφόρος, καὶ διατηρεῖ τὴν

ἑνότητά της γιατὶ ἡ μετάβαση ἀπὸ τὸ ἕνα ἐπεισόδιο στὸ ἄλλο γίνεται μὲ

φυσικότητα. Οἱ μορφὲς προχωροῦν πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἀλλὰ ἡ ροπὴ τοῦ ἐδά-

φους πρὸς τὰ δεξιὰ δημιουργεῖ τὴ χαρακτηριστικῆ μινωικὴ ἀντικίνηση

(σ. 13). Σὲ σύγκριση μὲ τὸ κύπελλο Α, στὸ κύπελλο Β τὸ ἀνάγλυφο εἶναι

πιὸ στεγνό, τὸ ἔντονο χάραγμα ἔχει ἀφήσει τὰ σημάδια του στὴν ἐπιφάνεια

τοῦ ἐλάσματος, τὸ τελείωμα εἷναι λιγότερο ἔντεχνο, τὰ περιγράμματα δὲν

εἶναι τόσο καθαρά, οἱ μορφὲς δὲν χαρακτηρίζονται ἀπὸ τόσο μεγάλη πλα-

στικότητα ἀλλὰ ἀποδίδονται μᾶλλον μὲ ζωγραφικὸ τρόπο. Τὸ τοπίο στὸ

κύπελλο Β εἶναι πιὸ συμβατικό, οἱ δύο μικρὲς ἐλιὲς ἀποδίδονται ἀφύσικα,

καὶ τὸ ἔδαφος δὲν ὁρίζεται πάντα σαφῶς. Παρατη ροῦμε ὅτι τόσο οἱ ταῦροι

ὅσο καὶ οἱ ἀνθρώπινες μορφὲς ἀποδίδονται ἐδῶ μὲ διαφορετικό τρόπο καὶ

μὲ σκληρότερο πλάσιμο ἀπ᾿ ὅ,τι στὸ κύπελλο Α, ἀλλὰ ἡ σκηνὴ εἶναι πιὸ
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ρωμαλέα, Η ὅλη σύνθεση στὸ κύπελλο Β δὲν δημιουργεῖ ἐντύπωση ἀβία-

στης ἑνότητας καὶ φαίνεται νὰ διασπᾶται, κυρίως στὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖον

διακόπτονται τὰ σώματα τῶν ζώων ἀπὸ ἄλλα στοιχεῖα: π.χ. τὸ σῶμα ἑνὸς

ἀπὸ τοὺς ταύρους διαιρεῖται οὐσιαστικὰ στὰ δύο ἀπὸ ἕνα φοινικόδεντρο,

ἐνῶ τὰ πίσω πόδια τοῦ ἐπιτιθέμενου ταύρου κρύβονται πίσω ἀπὸ τὸ δίχτυ.

Τέλος, στὸ Κύπελλο Β ὁριζόντιες γραμμὲς στὸ ἄνω καὶ στὸ Κάτω μέρος τῆς

εἰκόνας δημιουργοῦν πλαίσια μέσα στὰ ὁποῖα κινεῖται ἡ παράσταση.

Οἱ διαφορὲς αὐτὲς ὑποδηλώνουν ὄχι μόνο ὅτι τὰ δύο Κύπελλα δὲν εἶναι

ἔργα τοῦ ἴδιου τεχνίτη, ἀλλὰ ὑποδεικνύουν καὶ ὁρισμένες βαθύτερες μορ-

φολογικὲς διαφοροποιήσεις, Πράγματι τὸ κύπελλο Α στέκεται πιὸ κοντὰ

στὴ μινωικὴ φυσιοκρατικὴ παράδοση, ἐνῶ τὸ κύπελλο Β ἐμφανίζει ἰδιαί-

τερα χαρακτηριστικὰ τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης. Ὁρισμένοι ἐρευνητὲς ἔχουν

ἐκφράσει τὴν ἄποψη ὅτι τὸ κύπελλο Α εἶναι γνήσιο μινωικὸ ἔργο εἰσηγ-

μένο στὴν Ἑλλάδα, ἐνῶ τὸ κύπελλο Β ἔχει κατασκευασθεῖ λίγα χρόνια

ἀργότερα ἀπὸ Μυκηναῖο ποὺ μιμήθηκε τὸ μινωικὸ πρότυπο. Η ἐξακρί-

βωση ὄμως τῆς ταυτότητας τοῦ ἐργαστηρίου ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται τὰ

κύπελλα, εἶναι δυσεπίλυτο πρόβλημα. Τὰ δύο κύπελλα φαίνονται σύγ-

χρονα. Εἶναι πιθανὸν ὁ τεχνίτης τοῦ κυπέλλου Α νὰ εἶναι Μινωΐτης ποὺ

ἐργαζόταν στὴν ἠπειρωτικὴ Ἐλλάδά εἷναι ὄμως ἐξίσου πιθανὸ καὶ οἱ δύο

τεχνίτες νὰ εἶναι Μυκηναῖοι ποὺ ἔχουν διδαχθεῖ τὴ μινωικὴ τέχνη καὶ

ἔχουν ἐπηρεασθεῖ ἀπὸ αὐτήν, σὲ διαφορετικὸ βαθμὸ ὁ καθένας᾿ ἢ ἀκόμα νὰ

πρόκειται γιὰ δύο τεχνίτες μὲ διαφορετικὴ ἰδιοσυγκρασία. Σύμφωνα μὲ μιὰ

τελευταία μελέτη, τὸ ἐργαστήριο ὅπου κατασκευάσθηκαν τὰ δύο κύπελλα

βρισκόταν στὴ Λακωνία, περιοχὴ γνωστὴ γιὰ τὶς στενὲς σχέσεις της μὲ τὴν

Κρήτη (σ. 118). Ἐξάλλου ὁ θολωτὸς τάφος στὸν ὁποῖο βρέθηκαν περιεῖχε

κι ἄλλα ἀντικείμενα -κυρίως σφραγίδες- μὲ ἐμφανὴ μινωικῆ ἐπίδραση

ποὺ ἔχουν ἀποδοθεῖ σὲ μινωίτη καλλιτέχνη.

Τὰ Κύπελλα χρονολογοῦνται ἀνάμεσα στὸ 1500 καὶ τὸ 1450 π.Χ; εἶναι

καθὼς φαίνεται λίγο παλαιότερα ἀπὸ τὸν τάφο. Ἧταν ἔργα τέχνης ποὺ

βρίσκονταν στὴν κατοχὴ τοῦ νεκροῦ καὶ τὸν συνόδευσαν στὴν τελευταία

του κατοικία. Εἶναι γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἄλλες περιπτώσεις πὼς ὁρισμένα ἐξαι-

ρετικὰ ἀντικείμενα, ἢ ἄλλα ποὺ ἐθεωροῦντο φυλακτά, δὲν εἶναι σύγχρονα

μὲ τοὺς τάφους στοὺς ὁποίους ἔχουν βρεθεῖ, διότι ἦταν προσωπικὰ ἀντικεί-

μενα τοῦ νεκροῦ ἢ τῆς οἰκογένειάς του ἡ ὁποία μὲ αὐτὰ θέλησε ἰδιαίτερα

νὰ τὸν τιμήσει.

Τὰ κύπελλα εἶναι ἀπὸ οἶὰ ὡραιότερα δείγματα τῆς πρώιμης ἑλληνικῆς

τέχνης καὶ ἀσφαλῶς ἐθεωροῦντο καλλιτεχνήματα ἤδη στὴν ἐποχή τους,
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πιά, οἱ πέρανες περιορίζονται καὶ ἀποκτοῦν μικρότερα σχήματα. Στὰ κο-

σμήματα περιλαμβάνονται περιδέραια, δαχτυλίδια, λίγα σκουλαρίκια, διά-

φορα ἐλάσματα καὶ πολλὲς ψῆφοι (χάντρες) σὲ μεγάλη ποικιλία σχημάτων

καὶ διακόσμησης, κατασκευασμένες ἀπὸ χρυσό [100Ἰ, ἡμιπολύτιμους λί-

θους καὶ ὑαλόμαζα, τῆς ὁποίας ἡ χρήση ἀρχίζει νὰ διαδίδεται. Η ποικιλία

τῶν ψήφων θὰ αὐξηθεῖ ἀκόμη περισσότερο στὴν ἑπόμενη, ΥΕ III, περίοδο.

Ἀπὸ τὴν κρύπτη τῆς πριγκίπισσας τοῦ θολωτοῦ τάφου τῶν Δενδρῶν

προέρχεται ἕνα χρυσὸ περιδέραιο [101Ἰ ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ τριάντα ἕξι

ρόδακες, δεκαοκτώ μεγάλους καὶ δεκαοκτὼ μικρότερους. Κάθε ρόδακας

ἔχει ὀκτὼ πέταλα καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ἐλάσματα χρυσοῦ, ἀπὸ τὰ ὁποῖα

μόνο τὸ πρόσθιο εἷναι διακοσμημένο σύμφωνα μὲ τὴν ἕκτυπη τεχνική.

Τὰ κοσμήματα τοῦ τάφου χρονολογοῦνται λίγο πρὶν τὸ τέλος τοῦ 15ου

αὶ. π.Χ. Στὴν ἴδια ἐποχὴ ἀνήκουν καὶ τὰ κοσμήματα ποὺ ἀνακαλύφθηκαν

ἐπίσης στὰ Δενδρά, στὸν πλούσιο θαλαμωτὸ τάφο 10. Μεταξὺ αὐτῶν ξεχω-

ρίζει ἕνα χρυσὸ περιδέραιο [102Ἰ ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ εἴκοσι ψήφους σὲ

σχῆμα κρινοπαπύρου καὶ δεκαεννέα ἀσπιδοειδεῖς. Οὶ ψῆφοι εἶναι κοῖλες

καὶ ἔχουν ἔκτυπη καὶ ἐγχάρακτη γραμμικὴ διακόσμηση, Εἶναι τοποθετημέ-

νες ἐναλλὰξ καὶ ἔχουν τέλεια ἐφαρμογὴ μεταξύ τους, Η συμμετρικὴ ποικι-

λία δημιουργεῖ ἕνα σύνολο περίτεχνο καὶ ἐκλεπτυσμένο. Ο τύπος τοῦ πε-

ριδεραίου αὐτοῦ εἶναι γνωστὸς καὶ ἀπὸ ἄλλες περιπτώσεις ἕνα παρόμοιο

κόσμημα ἔχει βρεθεῖ σὲ τάφο στὴν Πρόσυμνα, ἐνῶ ἀνάλογο φορᾶ ὁ «πρίγ-

κιπας» στὴ γνωστὴ τοιχογραφία τῆς Κνωσοῦ.

100

ψῆφος μὲ κοκκιδωτὴ διακόσμηση σὲ σχῆμα ὀκτώ-

σχημης ἀσπίδας ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο ΙV στὸν Ἄνω

Ἐγκλιανό (περιοχὴ ἀνακτόρου Νέστορος).

1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,04, πλ. 0,0225 (ἄνω

λοβὸς) 0,025 (κάτω λοβός).

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7987.



ΚΟΣΜΗΜΑΤΟΤΕΧΝΙΑ 133

101

Περιδέραιο ,ἀπὸ τὴν κρύπτη τῆς πριγκίπισσας, στὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δενδρῶν.

Τέλη τοῦ 150v αἰ. π.Χ. Χρυσός. Διάμ. μεγάλου ρόδακα 0,024, μικροῦ ρόδακα 0,018.

Μῆκ. περιδεραίου 0,756.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7342.
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I02

Περιδέραιο μὲ ψήφους σὲ σχῆμα κρινοπαπύρου Kai ἀσπίδας, ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς

τάφος I0).

Τέλη τοῦ [Sou αἱ. π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. περιδεραίου 0,32, βάρος 22,8.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8748.

I03

Σκουλαρίκια ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς τάφος Ι0).

Τέλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. Μεγ. διάμ. 0,052, διάμ. ἐσωτ. ρόδακα 0.025, βάρος 20,06.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8745.

I04

Ρόδακες ποῦ ἀποτελοῦσαν διακόσμηση ζώνης, ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς τάφος 10).

τέλη τοῦ 15ου αἰ. π.Χ. Χρυσός. Διάμ. ρόδακα 0,065, μῆκ. ζώνης 0,68.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ ἶΑρχαιολογικὸ Μουσετο, 8744.
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Στὸν ἴδιο τάφο ἔχει βρεθεῖ ἕνα ζευγάρι ἀπὸ τὰ ὡραιότερα μυκηναϊκᾶ

σκουλαρίκια [103Ἰ. Εἶναι χρυσὰ καὶ ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο ὁμόκεντρους

δακτυλίους ἐκ τῶν ὁποίων ὁ μεγαλύτερος φέρει ἔκτυπη φυλλοειδὴ δια-

Κόσμηση, ἐνῶ ὁ μικρότερος ἔχει σχῆμα ρόδακα μὲ δεκαέξι πέταλα. Οἱ δα-

κτύλιοι εἶναι κοῖλοι ἐσωτερικά. Ἕνα δεύτερο ἔλασμα χρυσοῦ στὴν πίσω

τους ὄψη φέρει τὴν ἴδια διακόσμηση. Ἔχει ὑποτεθεῖ ὅτι λόγω τοῦ μεγάλου

μεγέθους καὶ τοῦβάρους τους τὰ σκουλαρίκια αὐτὰ δὲν ἐφοροῦντο στὰ αὐ-

τιὰ ἀλλὰ κρέμονταν ἀπὸ μιὰ ταινία ποὺ κοσμοῦσε τὸ κεφάλι. Ο τρόπος

αὐτὸς κόσμησης, γνωστὸς καὶ ἀπὸ τὸ νεοελληνικὸ ἔνδυμα, ἔχει ἀνατολικὴ

καταγωγή - παρόμοια, ἀλλὰ παλαιότερα σκουλαρίκια ἔχουν βρεθεἷ στὶς

Σάρδεις.

Ἐπίσης ἀπὸ τὸν τάφο 10 προέρχεται μιὰ σειρὰ ἀπὸ ὀκτὼ ρόδακες [104Ἰ

I05

Ἔλασμα άπὸ θολωτὸ τάφο στὸ Βόλο

(Καπακλὴ Ι).

Ἀρχὲς ΥΕ ΠΙ (γύρω στὸ I400 π.Χ.)

χρυσός. Ὗψ. 0,077, πλ. θ,082.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 5609.

I06

Ἄνθος ἀπὸ θολωτὸ τάφο στὸ Βόλο

(Καπακλὴ Ι),

Τά πέταλα τοῦ ἄνθους ἔχουν κατα-

σκευασθεῖ μὲ μήτρα μὲ τὴ μέθοδο τῆς

ἐμπίεσης.

Ἀρχὲς ΥΕ ΙΕΙ (γύρω στὸ I400 7r.X.)

Χρυσός, Ὕu1. 0,086 (ὕψ. πετάλων 0,07,

στελέοῦ 0,055). -

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 5607.
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ἐξαιρετικῆς τέχνης ποὺ ἔχουν δεκατέσσερα μεγάλα καὶ δεκατέσσερα μικρὰ

πέταλα ὁ καθένας. Ἀποτελοῦσαν τὴ διακόσμηση μιᾶς ζώνης καὶ στὴν πίσω

ὄψη τους διατηρεῖται ὁ κρίκος ποὺ χρησίμευε γιὰ νὰ περνᾶ τὸ ὕφασμα ἢ τὸ

δέρμα. Ἀνάλογες ζῶνες εἷναι γνωστὲς ἀπὸ τὴ μινωικὴ Κρήτη.

Ἕνα χρυσὸ ἔλασμα [105Ἰ ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο στὸν Βόλο φέρει ἔκτυπη

διακόσμηση ποὺ εἰκονίζει ἕνα οἰκοδόμημα. Πρόκειται γιὰ μιὰ πολυτελῆ

οἰκία ἢ ἴσως καὶ ἀνάκτορο. Διακρίνεται ἡ κεντρικὴ πύλη μὲ ὑψηλὲς παρα-

στάδες, ποὺ ἔχει τὸ παράλληλό της στὴν πύλη ποὺ εἰκονίζεται στὸ «ρυτὸ

πολιορκίας» (σ. 51). Διακρίνονται ἐπίσης οἱ ἄκρες τῶν δοκῶν, ἀγαπητὸ

διακοσμητικὸ στοιχεῖο στὰ μινωικὰ καὶ μυκηναϊκὰ οἰκοδομήματα.

Ἀπὸ τὸν ἴδιο θολωτὸ τάφο τοῦ Βόλου προέρχεται ἕνα ἄνθος κρίνου [106Ἰ

τοῦ ὁποίου τὰ πέταλα ἀποτελοῦνται ἀπὸ χρυσὰ ἐλάσματα ποὺ ἀποδίδονται

μὲ φυσικότητα. Τὸ ἄνθος αὐτὸ φοριόταν στὸ κεφάλι, ἴσως σὲ συνδυασμὸ μὲ

διάδημα. Διαδήματα μὲ ἄνθη εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς τάφους

τῶν Μυκηνῶν καὶ ἀπὸ τάφους τῆς Πρωτομινωικῆς περιόδου στὴν Κρήτη.

Γιὰ τὴν κατασκευὴ καὶ τὴ διακόσμηση τῶν κοσμημάτων, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν

ἕκτυπη τεχνική (σ. 43), χρησιμοποιοῦνται καὶ ὅλες οἱ γνωστὲς τεχνικὲς τῆς

χρυσοχοΐας (σ. 79), ἡ συρματερή, ἡ κοκκίδωση, ἡ ἕνθεση καὶ ἡ τεχνικὴ

τοῦ περίκλειστου σμάλτου, ἡ ὁποία ἀναπτύσσεται πολὺ αὐτὴ τὴν ἐποχή

[107, 108Ἰ.

I07

Aazrv/‘J6z ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ

Βαφειοῦ.

I500-1450 π.Χ. χρυσός. '0 ἔνθετος λί-

θος στὴ σφενδόνῃ δὲν διασώθηκε. Διάμ.

στεφάνης 0,016.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 1303.

108

Δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ.

[500-1450 π.Χ. Χρυσὀς, ὑαλόμαζα. Περίκλειστη τεχνική.

Διάμ. στεφάνης 0,02, διάμ. ρόδακα 0,05.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1804.
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Σφραγιδογλυφία

Στὰ χρυσὰ δαχτυλίδια καὶ τὶς σφραγίδες τῆς Μυκηναϊκῆς II περιόδου εἶναι

ἔκδηλη ἡ μινωικὴ ἐπίδρασή τόσο ἡ ἄρτια ἐκτέλεση ὅσο καὶ ἡ τεχνοτροπία

μαρτυροῦν τὴν παρουσία Μινωϊτῶν στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, ὅπου εἶχαν

ἐγκαταστήσει ἐργαστήρια καί, ὅπως εἶναι φυσικό, ἄσκησαν μεγάλη ἐπιρ-

ροὴ στοὺς Μυκηναῖοὺς τεχνίτες. Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἐμφανίζονται τὰ δαχτυλί-

δια ποὺ κοσμοῦνται κυρίως μὲ θρησκευτικὲς παραστάσεις.

Ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα χρυσὰ δαχτυλίδια τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς,

καὶ τὸ μεγαλύτερο, βρέθηκε στὴν Τίρυνθα [109Ἰ, σ᾿ ἕναν «θησαυρὸ» ποὺ

εἶχε ἀποκρυβεῖ γύρω στὸ 1200 π.Χ., εἶναι ὄμως πολὺ παλαιότερο καὶ χρο-

νολογεἷται στὸν 15ο π.Χ. αἰώνα. Η παράσταση ποὺ εἰκονίζεται σ᾿ αὐτὸ

εἶναι θρησκευτικοῦ περιεχομένου.

Η σκηνὴ ἐκτυλίσσεται σ᾿ ἕναν ἐπίσημο χῶρο, ὅπως ὑποδηλώνει στὸ

Κάτω μέρος τῆς εἰκόνας μιὰ ἀρχιτεκτονικῂ ζωφόρος ποὺ φέρει τρίγλυφα

καὶ ἡμιρόδακες, διακόσμηση γνωστὴ ἀπὸ τὶς ἐπίσημες αἴθουσες τῶν ἀνα-

κτόρων. Μιὰ γυναικεία μορφή, σαφῶς θεϊκή, ποὺ φορᾶ ἱερατικὸ χιτῶνα καὶ

χαμηλὸ κάλυμμα κεφαλῆς, κάθεται σ᾿ ἕνα κομψὸ Κάθισμα, ἕνα εἶδος θρό-

νου, καὶ πατᾶ σ᾿ ἕνα ὑποπόδιο. Τὸ ἔπιπλο αὐτὸ εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὰ ὁμη-

109

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» τῆς Τίρυνθας.

15ος αἰ. π.Χ. χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,057 X 0,035.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6208. .
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ρικὰ ἔπη, ὅπου ὀνομάζεται θρῆνυς, καὶ ἀναφέρεται ἐπίσης στὶς πινακίδες

τῆς Πύλου. Πίσω ἀπὸ τὴ θεὰ ἕνα ἁρπακτικὸ πουλὶ μὲ ὀξὺ ράμφος στη ρίζε-

ται σ᾿ ἕνα ἀντικείμενο ποὺ εἶναι ἴσως ἱερὸς κόμβος. Η θεὰ ὑψώνει ἕνα

καλυκόσχημο κύπελλο τοῦ τύπου «τῆς ἁγίας κοινωνίας», ὅπως ὀνομάζεται

συχνά, γνωστὸ ἀπὸ πολλὲς μινωικὲς παραστάσεις, ἐνῶ πρὸς αὐτὴν ἔρχον-

ται τέσσερις λεοντοκεφαλαί Δαίμονες κρατῶντας σπονδικὲς πρόχους. Ἐμ-

πρὸς στὴ θεὰ πάνω σ᾿ ἕναν κιονίσκο βρίσκεται ἕνα θυμιατήρι. Ἀνάμεσα

στοὺς Δαίμονες εἰκονίζονται κυπαρισσοειδῆ κλαδιά, ποὺ ἴσως εἶναι στά-

χυά ἔχουν συμβολικὴ σημασία καὶ δίνουν τὸ νόημα τῆς τελετῆς, ποὺ εἶναι

σχετικὸ μὲ τὴ βλάστηση. Στὸ ἐπάνω μέρος τῆς Σφραγίδας εἰκονίζεται ὁ

ἥλιος σὰν ἔνας τροχὸς μὲ ἀκτίνες, ἡ ἡμισέληνος, τέσσερα κλαδιά, καὶ πυ-

κνἐς στιγμὲς ποὺ ἴσως συμβολίζουν τὴ βροχὴ ἢ ἁπλῶς τὸν ἔναστρο οὐ-

ρανό. Η σύγχρονη παρουσία ἡλίου-σελήνης-κλαδιῶν πιθανὸν νὰ ση-

μαίνει ὅτι ἡ σκηνὴ ἐκτυλίσσεται σὲ μιὰ ὁρισμένη ἐποχὴ τοῦ ἔτους, εἶναι

ὄμως ἐπίσης πιθανὸ νὰ πρόκειται γιὰ παράθεση σημαντικῶν συμβόλων

(σ, 96). Ἀσφαλῶς εἰκονίζεται ἐδῶ μιὰ τελετὴ ποὺ ἔχει σκοπὸ νὰ προκαλέ-

σει τὴν εὐφορία τῆς γῆς, Οἱ Δαίμονες ἔρχονται νὰ παρακαλέσουν γιὰ τὴν

πολύτιμη βροχή, Περισσότερα καταληπτὴ παράσταση δὲν θὰ μποροῦσε νὰ

γίνει γιὰ τὸ διψασμένο, τὸ πολυδίψιον, ὅπως τὸ ὀνομάζει ὁ Ὅμη ρος, Ἄργος.

Οἱ Δαίμονες ἔχουν σημαντικῂ θέση στὴν κρητομυκηναϊκὴ εἰκονογραφία,

Δὲν εἶναι θεοί, ἔχουν ὄμως θεϊκὴ ὑπόσταση καὶ εἶναι στὴν ὑπηρεσία τῆς

θεότητας. Ραντίζουν μὲ νερὸ τὰ ἱερὰ φυτά, προσφέρουν σπονδές, κρατοῦν

συνήθως ἱερὲς πρόχους, καὶ γενικὰ συνδέονται μὲ τὸ νερὸ καὶ τὴ βλάστηση.

Συχνὰ ὄμως συνοδεύουν καὶ ζῶα. Τοὺς Δαίμονες μποροῦμε νὰ τοὺς παρομοιά-

σουμε μὲ τοὺς Σατύρους τῆςἱστορικῆς ἐποχῆς ποὺ συνδέονται κι αὐτοὶ μὲ

μιὰ θεότητα τῆς φύσης. Οἱ κρητομυκηναϊκοὶ Δαίμονες ἔχουν ἀνθρώπινο

σῶμα μὲ ἄκρα καὶ κεφάλι λιονταριοῦ. Τὸ ἔνδυμα ποὺ φοροῦν εἶναι χαρακτη-

ριστικό: μοιάζει μὲ σκληρὸ κέλυφος καὶ ἔχει σχῆμα «ρεντινγκ6τας»᾿ ἴσως

ὑπονοεῖται ὅτι εἶναι δερμάτινο. Οἱ περισσότεροι ἐρευνητὲς δέχονται ὅτι αἱ

κρητομυκηναϊκοὶ Δαίμονες κατάγονται ἀπὸ τὴν αἰγυπτιακὴ θεὰ Ταούρτ, τὴν

Θούερι, ποὺ ἔχει μορφὴ ἱπποποτάμου, Οἱ Μινωίτες, ποὺ πρῶτοι ἀπεικόνισαν

Δαίμονες, ἤδη στὴν Παλαιοανακτορικὴ περίοδο, προσάρμοσαν τὸ αἰγυ-

πτιακὸ αὐτὸ πρότυπο στὴ δική τους ἰδιοσυγκρασία. Οἱ Μυκηναῖοι παρέλα-

βαν τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τοῦ Δαίμονα ἀπὸ τοὺς Μινωίτες,

Στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 15ου αἰ. π.Χ. χρονολογεῖται ἕνα χρυσὸ δαχτυλίδι

ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δενδρῶν [110Ἰ ποὺ συνόδευε τὴν ταφὴ τῆς πριγ-  
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κίπισσας. Στὸ ἄνω τμῆμα τῆς σφενδόνης εἰκονίζονται κατ᾿ ἐνώπιον δύο

ἄτυπα αἰγοειδῄ ποὺ ἔχουν σῶμα σκύλου καὶ εἶναι ἀντιθετικὰ τοποθετημένα

μέσα σ᾿ ἕνα τοξωτό, ὀφιοειδὲς σύμβολο τοῦ ὁποίου τὰ ἄκρα ἀπολήγουν σὲ

κεφαλὲς φιδιῶν ἢ φυλλοφόρους ὀφθαλμούς, Στὸ Κάτω τμῆμα τῆς σφενδό-

νης εἰκονίζονται δύο ἄλλα αἰγοειδῄ σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη, ποὺ χωρίζονται

ἀπὸ τὰ προηγούμενα μὲ μία ἁπλὴ γραμμή. Τὸ ἰδιόρρυθμο τοξωτὸ σύμβολο,

γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἄλλες παραστάσεις [111, 1 12Ἰ, εἶναι ἀσφαλῶς ἕνα ἱερὸ δια-

κριτικὸ στοιχεῖο τῆς Μεγάλης μινωικῆς καὶ μυκηναϊκῆς Θεᾶς, ἀλλὰ ἡ

ἀκριβὴς ἑρμηνεία του παραμένει ἀκόμη σκοτεινή. Η ἐραλδική τοποθέ-

τηση καὶ τὸ τεκτονικὸ στήσιμο τῶν μορφῶν ἀνταποκρίνονται στὴν αἰσθη-

τικὴ τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης, ἀλλὰ ἡ λεπτὴ ἐκτέλεση καὶ ἡ αἴσθηση τῆς

λεπτομέρειας δείχνουν τὴν παρουσία τῆς μινωικῆς τεχνοτροπίας.

Τὸ μυκηναϊκὸ πνεῦμα ἐκφράζεται καὶ σὲ μιὰ χρυσὴ σφραγίδα [5Ἰ ἀπὸ

ἕναν θολωτὸ τάφο στὸν Ἄνω Ἐγκλιανό, στὴν Πύλο. Πάνω σὲ μιὰ ἀρχιτε-

κτονικὴ βάση τριγλύφων καὶ ἡμιροδάκων κάθεται ἕνας γρῦπας μὲ τὰ μπρο-

στινὰ πόδια τεντωμένα, ἐνῶ τὰ φτερά του ἁπλώνονται γύρω του συμμε-

τρικά. Ο τεχνίτης ἔχει ἐπωφεληθεῖ ἀπὸ τὶς διακοσμητικὲς δυνατότητες ποὺ

τοῦ προσφέρει τὸ στοιχεῖο αὐτό, τὸ ὁποῖο γεμίζει μὲ φῶς τὸ βάθος τῆς

εἰκόνας, ἐνῶ συγχρόνως ἀναδεικνύει τὴ μεγαλοπρέπεια τοῦ ζῴου.

Ι Iὁ

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὴν κρύπτη τῆς πριγκίπισσας στὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δενδρῶν.

Τέλη τοῦ I50u αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,022 X 0,015.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7327.
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1 / 1

Φακοειδὴς νυ) (σχέδιο).

Εἰκονίζετο )ειδἐς σύμβολα ἐπάνω ἀπὸ τὰ

ὁποῖα ἐμφι ται γιὰ τὴν ἐραλδική, ἀντιφυ-

σιοκρατικ τη τοῦ μυκηναϊκοῦ πνεύματος

στὴν Κνωυυ.

1450-I400 π.Χ. Ὅνυχας. Διάμ. 0,035-0,03[.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1657.

I [2 ~

Φακοειδής σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 515) (σχέδιο).

Εἰκονίζεται μορφὴ Ποτνιὰς μὲ λέοντες ἑκατέρωθεν. Φορᾶ τοξωτὸ - ὀφιοειδὲς σύμβολα στὴν

κεφαλὴ ἐπάνω ἀπὸ τὸ ὁποῖα ἐμφανίζεται διπλοῦς πέλεκυς.

1500-1450 π.Χ. Σάρδιος. Διάμ. 0,024-0,023.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6442.
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Πολλὲς σφραγίδες ἀπὸ πολύτιμους ἢ ἡμιπολύτιμους λίθους ἔχουν βρεθεῖ

στοὺς τάφους τῆς Μυκηναϊκῆς II περιόδου. Τὸ σχῆμα τὸ ὁποῖο έπικρατεῖ

εἶναι τὸ φακοειδές, Ἀγαπητὰ ὑλικὰ ἦταν 6 ἅχάτης, ὁ ἴασπις, 6 ἀμέθυστος,

6 Σάρδιος καὶ ἄλλα. Τὰ διακοσμητικὰ θέματα παρουσιάζουν ἐπίσης ποικι-

λία, Συνηθίζονται οἱ ἀπεικονίσεις πραγματικῶν ἡ φανταστικῶν ζώων;᾿ με-

μονωμένων ἢ ἀντιθετικῶν, καὶ διάφορα συμπλέγματα, ὅπως πάλη ζώων. Εἷ-

κονίζονται ἐπίσης ἀνθρώπινες μορφὲς ποὺ ἔχουν συνήθως μιὰ θρησκευτικὴ

ἰδιότητα -ὅπως οἱ ἱερεῖς- καθὼς καὶ θρησκευτικὰ θέματα, κυρίως αὐτὰ

ποὺ συνδέονται μὲ τὴ θυσία ζώων καὶ τὴν προετοιμασία της. Σὲ μιὰ ἐποχὴ

ὅπου δὲν ὑπάρχουν ἀκόμη γραπτὰ κείμενα, οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις

τῶν σφραγίδων ἀποτελοῦν ἕνα ἐξαιρετικὰ πολύτιμο ὑλικὸ γιὰ τὴν κατανό-

ηση τῆς ζωῆς καὶ τῆς θρησκείας τῶν Μυκηναίων.

Στὴν περιοχὴ τοῦ θολωτοῦ τάφου «τῆς Κλυταιμνήστρας» ἀνακαλύφθηκε

μιὰ φακοειδὴς σφραγίδα ἀπὸ ἀχάτη [113Ἰ, τῆς ὁποίας τὸ εἰκονιστικὸ θέμα

ἀνήκει στὸν θρησκευτικὸ κύκλο καὶ εἶναι μοναδικό. Μία γυναικεία μορφή,

μιὰ θεά, μὲ πολυτελὲς ἔνδυμα μινωικοῦ τύπου, ταξιδεύει πάνω ἀπὸ τὴ γῆ,

καθισμένη στὴν πλάτη ἑνὸς μυθικοῦ ζῴου, ποὺ δμοιό του δὲν εἶναι γνωστὸ

ἀπὸ καμιὰ ἄλλη μινωικὴ ἢ μυκηναϊκὴ παράσταση. Πρόκειται γιὰ ἕναν

τύπο βαβυλωνιακοῦ δράκοντα ποὺ ἔχει σῶμα λιονταριοῦ καὶ κεφάλι ἀλό-

Ι 13

Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὶς Μυκήνες (περιοχὴ θολωτοῦ τάφου «τῆς Κλυταιμνήστρας»)

(σχέδιο). ᾿ .

Τέλος 15ου αἱ. π.Χ. Ἀχάτης. Διάμ. 0,027.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὴ Μουσετο, 8718.
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γου. Η θεὰ ἔχει τὰ χέρια ἐλαφρῶς ὑψωμένα σὲ στάση δέησης ἢ εὐλογίας,

ἀλλὰ ἡ κίνηση δὲν εἶναι πολὺ σαφὴς καὶ δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμηνευθεῖ ἀπολύ-

τως, Εἶναι πιθανὸν νὰ εἰκονίζεται ἐδῶ μιὰ μυθολογικὴ σκηνή, ἴσως ἡ ἁρ-

παγὴ τῆς Εὐρώπης, ὅπως ἔχουν ὑποθέσει ὁρισμένοι μελετητές. Ο μῦθος

αὐτὸς εἶναι ἑλληνικός, ἀνάγεται ὄμως πιθανότατα στὴν προελληνικὴ

ἐποχή, ὅπως καὶ ἄλλοι μύθοι ποὺ σχετίζονται μὲ τὴν ἁρπαγὴ θεαινῶν, συγ-

κεκριμένα τῆς Ἀριάδνης, τῆς Ἑλένης καὶ τῆς Περσεφόνης. Ἄν πράγματι

πρόκειται γιὰ τὴν ἁρπαγὴ τῆς Εὐρώπης, τότε ἡ παράσταση αὐτὴ εἶναι μία

ἀπὸ τὶς ἐλάχιστες παραστάσεις τῆς μινωικῆς καὶ μυκηναϊκῆς τέχνης στὶς

ὁποῖες μπορεῖ νὰ ἀναγνωρισθεῖ μιὰ μυθικὴ διήγηση.

Η σφραγίδα ἔχει βρεθεῖ σὲ ἀνασκαφικὰ στρώματα ποὺ δὲν εἶναι χρονο-

λογημένα. Η ἐξαίρετη ὄμως ἐκτέλεση καὶ ἡ λεπτὴ τεχνοτροπία μὲ τὴν

ὁποία ἀποδίδεται ἡ θεά, ὁ πλοῦτος τῶν ἐνδυμάτων της καὶ ἡ διακριτικὴ

ὑποδηλώση τοῦ τοπίου, σύμφωνα μὲ τὴ μινωικὴ ἀντίληψη, τοποθετοῦν τὸ

ἔργο αὐτὸ σὲ μιὰ ἐποχὴ πρὶν ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ., ἴσως πρὸς τὸ τέλος τοῦ 1500

αἰῶνα π.Χ.
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Γύρω στὰ 1370 π.Χ. καταστρέφονται τὰ μινωικὰ ἀνάκτορα καὶ ἡ Κρήτη

μπαίνει στὴ σφαίρα ἐπιρροῆς τῶν Μυκηνῶν. Μιὰ μεγάλη ἐποχὴ ἀρχίζει, ἡ

κατεξοχὴν Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ ποὺ διήρκεσε τρεῖς αἰῶνες, καὶ στὴν ὁποία

περιλαμβάνονται οἱ δύο αἰῶνες τῆς ἀκμῆς, 1400 ἕως 1200 π.Χ. Σ᾿ αὐτὴ τὴν

ἐποχὴ ἀνάγονται οἱ πρῶτοι θρύλοι καὶ οἱ παραδόσεις τοῦ ἑλληνικοῦ

ἔθνους.

Στὴν ΥΕ II περίοδο ὑπῆρχαν ἤδη ὁρισμένες ἐπαύλεις, ἕδρες κεντρικῆς

ἐξουσίας, ὅπως τὸ Μενελάιο στὴ Σπάρτη καὶ ἕνα μεγάλο κτίριο στὸν Κακό-

βατο. Οἱ ἐπαύλεις αὐτὲς μποροῦν νὰ χαρακτηρισθοῦν ὡς πρόδρομοι, πρώι-

μες μορφὲς τῶν ἀνακτόρων. Τὸ μυκηναϊκὸ ὄμως ἀνάκτορο, μὲ τὴ συγκρο-

τημένη του μορφὴ καὶ τὴν ἐξαρτημένη ἀπὸ αὐτὸ περιοχή, ἐμφανίζεται στὶς

ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου.

Ο 14ος αἰῶνας χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἔντονο οἰκοδομικὸ ὀργασμό. Τὰ νέα

ἔργα διέπονται ἀπὸ ἕνα καινούργιο πνεῦμα μνημειακότητα ποὺ δὲν γνώ-

ρισε ποτὲ πραγματικὰ ἡ Κρήτη, Τὸ πιὸ ἐντυπωσιακὸ κατάλοιπο τῶν μυκη-

ναϊκῶν βασιλείων εἷναι ἀκριβῶς οἱ ἀκροπόλεις καὶ τὰ ἀνάκτορά τους, αὐτὰ

τὰ στοιχεῖα ποὺ συμβόλιζαν τὴ δύναμη καὶ τὸν πλοῦτο τοῦ βασιλέως.

Η τέχνη τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου

Ἀρχιτεκτονικὴ

Ἀκροπόλεις καὶ ἀνάκτορα

Ἀκρόπολη σημαίνει ὑψηλὰ κτισμένη, ὀχυρωμένη πόλη ἢ τμῆμα πόλης. Ο

συνοικισμὸς βρίσκεται μέσα στὰ τείχη καὶ προστατεύεται ἀπὸ αὐτά. Τέ-

τοιες ἀκροπόλεις ὑπῆρχαν στὴν Ἀνατολὴ -ὅπως ἡ Τροία, ἡ Μίλητος, ἡ

Βύβλος καὶ ἄλλες-ἀλλὰ καὶ στὴν Ἑλλάδα ἤδη ἀπὸ τὴ Νεολιθικὴ ἐποχὴ

καὶ ἀργότερα, ἀπὸ τὴν Πρωτοελλαδικὴ καὶ Μεσοελλαδικὴ περίοδο, στὴ

Θεσσαλία, στὶς Κυκλάδες καὶ ἀλλοῦ. Γιὰ παράδειγμα ἀναφέρουμε τὴ νεο-



144 ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ ιιι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

λιθικὴ ἀκρόπολη στὸ Διμήνι, τὴν πρωτοελλαδικὴ στὴ Λέρνα, τὴν πρωτο-

κυκλαδικὴ στὸ Καστρὶ Σύρου, τὴ μεσοελλαδικὴ στὴ Μάλθη. Στὰ πρῶτα

μυκηναϊκὰ χρόνια ἐμφανίζονται ὀχυρώσεις κτισμένες μὲ ἀκατέργαστους

λίθους στὴν Ἀττικῆ καὶ τὴ Μεσσηνία καὶ ἀργότερα, στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ

περιόδου, ἄλλες πιὸ ἐξελιγμένες στὴ Θήβα, τὴν Τίρυνθα καὶ τὴ Νάξο, στὶς

ὁποῖες 6 ὀχυρωματικὸς τοῖχος ἔχει ἐπένδυση ἀπὸ ἀργοὺς λίθους᾿ μάλιστα

στὴν Κάτω ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας (ἀρχὲς ΥΕ ΙΕΙ B) καὶ στὴ Νάξο, ἐπάνω

στὴ λίθινη ὑποδομὴ πατοῦν πλινθόκτιστα τείχη μὲ πυργίσκους κατὰ διαστή-

ματα, σύμφωνα μὲ ἀνατολικὰ πρότυπα,

Κυρίως ὄμως οἱ ἀκροπόλεις πολλαπλασιάζονται στὴν ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο,

ὁπότε καὶ ἐμφανίζονται οἱ ὀχυρώσεις ποὺ εἶναι κτισμένες μὲ τὴν κυκλώπεια

τεχνική: ἔχουν μνημειώδη μεγαλιθικὴ μορφὴ καὶ ἀποτελοῦν τὰ χαρακτηρι-

στικὰ μνημεῖα τῆς ἐποχῆς.

Οἱ διάφορες μυκηναϊκὲς πόλεις ὅπως ἡ Μιδέα, ἡ Ἀσίνη καὶ ἄλλες ὀργα-

νὡνονται γύρω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολή τους, μέσα στὴν ὁποία βρίσκεται ἡ κα-

τοικία τοῦ ἡγεμόνα, Οἱ πόλεις αὐτὲς μοιάζουν σὲ γενικὲς γραμμὲς μὲ τὶς

ἀνατολικἐς, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴν Ἑλλάδα δὲν κτίζονται ἀκόμη μεγάλοι

ναοὶ καὶ ἱερά, Ὁρισμένες ὄμως μεγάλες μυκηναϊκὲς ἀκροπόλεις -Οἱ Μυκῆ-

νες, ἡ Τίρυνθα, ἡ Ἀθήνα, 6 Γλᾶς, ἡ Θή βα, ἡ Ἰωλκός- δὲν ἀνήκουν ἀκρι-

βῶς στὴν κατηγορία τῶν τειχισμένων πόλεων, διότι στὴν πραγματικότητα

ἦταν τειχισμένα ἀνακτορικὰ συγκροτήματα, Κύριος προορισμὸς τῶν ἀκρο-

πόλεων αὐτῶν εἶναι ἡ προστασία τοῦ ἡγεμόνα, τῆς ἀκολουθίας του, ἀλλὰ

καὶ τοῦ κρατικοῦ θησαυροῦ. Τὸ μυκηναϊκὸ ἀνάκτορο, ὅπως παλαιότερα τὸ

μινωικό, ἦταν τὸ πολιτικό, διοικητικό, στρατιωτικό, ἀλλὰ συγχρόνως καὶ

οἰκονομικὸ κέντρο τοῦ κράτους. Προϊόντα καὶ ἐμπορεύματα ἀπ᾿ ὅλη τὴν

περιοχὴ φυλάσσονταν στὸ ἀνάκτορο καί, ὅπως στὴ μινωικὴ Κρήτη, ὁ ἡγε-

μόνας φρόντιζε γιὰ τὴ διακίνησή τους. Τεχνίτες καὶ καλλιτέχνες ἐπεξεργά-

ζονταν στὰ βασιλικὰ ἐργαστήρια τὶς πρῶτες θλες, ποὺ συχνὰ ἔρχονταν ἀπὸ

πολὺ μακριὰ ἂν ἦταν πολύτιμες, ὅπως τὸ ἐλεφαντόδοντο, ὁ χρυσὸς ἢ 6 1apis

1azu1i. Τὸ ἀνάκτορο ἦταν κατὰ κάποιον τρόπο τὸ θησαυροφυλάκιο τοῦ κρά-

τους, Οἱ κοινοὶ θνητοὶ ἔμεναν ἔξω ἀπὸ τὰ τείχη, Σὲ καιρὸ πολέμου οἱ κά-

τοικοι κατέφευγαν ἴσως μέσα σ᾿ αὐτά, ἀλλὰ ὁ χῶρος τῶν ἀκροπόλεων ἦταν

κατειλημμένος ἀπὸ διάφορα κτίρια καὶ δὲν ὑπῆρχε μεγάλη δυνατότητα γιὰ

ἐγκατάσταση προσφύγων. ᾿ ᾿

Τὰ τείχη ποὺ προστατεύουν τὶς ἀκροπόλεις εἶναι κτισμένα μὲ τὴν κυ-

κλώπεια τεχνοτροπία [114Ἰ. Ἀποτελοῦνται ἀπὸ μεγάλους ἀκατέργαστους,

στοιχειωδῶς πελεκημένους ἀσβεστόλιθους, καὶ τὰ κενὰ ἀνάμεσά τους γεμί-
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[14

Τὸ βορειοδυτικὸ κυκλώπεια τεῖχος τῆς ἀκρόπολ ης τῶν Μυκηνῶν. Στὸ βάθος ἡ εἴσοδος στὴν

ἂκρὀπολη, μὲ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων.

13ος αἱ. π.Χ.

ζονται μὲ μικροὺς λίθους γιὰ νὰ ἐξασφαλίζεται ἡ στερεότητα καὶ ἡ ἰσορ-

ροπία. Οἱ τοῖχοι ἐμφανίζουν τὴν κυκλώπεια τοιχοδομία κατὰ τὴν ἐξωτε-

ρικὴ καὶ τὴν ἐσωτερική τους ὄψη, ἐνῶ στὸ κέντρο, τὸ πάχος τοῦ τείχους

γεμίζεται μὲ λίθους καὶ-χῶμα, Οἱ κατασκευὲς αὐτὲς εἶναι τόσο ἐντυπωσια-

κές, ὥστε ἡ ἀρχαία ἑλληνικὴ παράδοση τὶς ἀπέδωσε στοὺς Κύκλωπες ποὺ

ἦρθαν ἀπὸ τὴ Λυκία καὶ κατασκεύασαν τὰ μνημειώδη αὐτὰ ἔργα. Η παρά-

δοση αὐτὴ δημιουργήθηκε ἴσως ἐπειδὴ τὰ μυκηναϊκὰ κυκλώπεια τείχη πα-

ρουσιάζουν ἀνατολικὲς ἐπιδράσεις. Πράγματι στὴν ἀσιατικὴ ἀκτή, ἡ πόλη

VI τῆς Τροίας [115Ἰ, καθὼς καὶ ἡ ἀρχαία Χατούσα τὴ πρωτεύουσα τῶν

Χετταίων, στὸ ἐσωτερικὸ τῆς Μ. Ἀσίας, κοντὰ στὸ σημερινὸ Μπογάζ-

κιοϊ- εἶναι πόλεις τειχισμένες μὲ τείχη ποὺ παρουσιάζουν μεγάλες ἀναλο-

γίες μὲ τὰ μυκηναϊκὰ κυκλώπεια -κυρίως ἡ Χαττούσα- τόσο στὸ ἀρχιτε-

κτονικὸ σχέδιο, ὅσο καὶ στὴν ὀχυρωματικὴ ὀργάνωση,

Χετταϊοι, Τρῶες καὶ Ἕλληνες μοιράζονται ἕνα κοινὸ ἰνδοευρωπαϊκὸ ὑπό-

βαθρο, ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ αὐτὸ οἱ Μυκηναῖοι εἶχαν ὁπωσδήποτε ἐπισκεφθεῖ

τὶς δύο μεγάλες πρωτεύουσες τῆς Ἀνατολῆς. Κυκλώπεια οἰκοδομία, ὑπό-

γειες κρῆνες καὶ στοἐς, κρυφὲς μυστικὲς πυλίδες [116Ἰ,,εἷναι καινούργια
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I/5

Τὰ τείχη τῆς Τροίας VI. Ἀνατολικῇ εἴσοδος.

14οζ αἱ. π.Χ.

[/6

Η ἀκρόπολη τῆς ἀρχαίας Χατούσας (Μπογάζκιοῖ). Η μεγάλη πυλίδα.

14ος m’. ILX.
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στοιχεῖα στὴν Ἑλλάδα- εἶναι πολὺ πιθανὸν νὰ τὰ δανείστηκαν οἱ Μυκη-

νατοι ἀπὸ τοὺς Χετταίους, ἀλλὰ δὲν ὑπάρχουν ἀκόμη ἀρκετὲς πληροφορίες

γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο λειτούργησαν αὐτὲς οἱ διασυνδέσεις.

Σχετικὰ μὲ τὴν ἐμφάνιση τῶν κυκλώπειων τειχῶν στὴν Ἑλλάδα εἶναι

πιθανόν, ὅπως ἔχει συμβεῖ καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις, ἕνα τοπικὸ πρότυπο

-συγκεκριμένα οἱ παλαιὲς μεσοελλαδικέ καὶ οἱ πρῶτες μυκηναϊκὲς ὀχυ-

ρώσεις- νὰ παρουσίασε μιὰ ἁλματώδη ἐξέλιξη στὴν ὁποία ἔπαιξαν ρόλο

ξένες ἀλλὰ συναφεῖς ἀνατολικὲς ἐπιδράσεις.

Η περίπτωση τῆς Πύλου ἀποτελεῖ μιὰ ἐξαίρεση στὴν ἀμυντικῆ ὀργά-

νωση τῶν μυκηναϊκῶν κέντρων. Στὴν Πύλο δὲν βρέθηκαν μέχρι στιγμῆς

οὔτε κυκλώπεια οὔτε ἄλλα τείχη, καὶ τὸ πλουσιότατο ἀνάκτορο ἐμφανίζε-

ται ἀτείχιστο. Γιὰ τὸ περίεργο αὐτὸ φαινόμενο δὲν ἔχει δοθεῖ ἀκόμη ἱκανο-

ποιητικῆ ἐξήγηση καὶ πρὸς τὸ παρὸν ἀποδίδεται στὶς ὁμοιότητες ποὺ πα-

ρουσιάζει τὸ πυλιακὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα μὲ τὰ ἐπίσης ἀτείχιστα

μινωικά.

Τὰ κύρια ἀρχιτεκτονικὰ στοιχεῖα τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων εἶναι τὸ

πρόπυλο εἰσόδου, ἡ αὐλὴ καὶ τὸ μέγαρο, ἕνας ὀρθογώνιος ἐπίσημος χῶρος

ποῦ εἶναι ἡ χαρακτηριστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ μονάδα τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλά-

δας καὶ τὸ στοιχεῖο ἐκεῖνο ποὺ κατεξοχὴν διαφοροποιεῖ τὴ μυκηναϊκὴ ἀπὸ

τὴ μινωικὴ ἀρχιτεκτονική. Τὸ μέγαρο διαιρεῖται σὲ τρία διαφορετικὰ τμή-

ματα: τὴν αἴθουσα, τὸν πρόδομο καὶ τὸν δόμο, ποὺ εἶναι τὸ κυρίως μέγαρο.

Ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς ἀρχιτεκτονικῆς, σὲ γενικὲς γραμμἐς, τὰ μινωικὰ καὶ

τὰ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα παρουσιάζουν πολλὰ κοινὰ σημεῖα, ὅπως πρόπυλα,

ταράτσες σὲ διάφορα ἐπίπεδα, ἐσωτερικὲς καὶ ἐξωτερικὲς αὐλὲς καὶ κιονο-

στοιχίες, ποὺ ἐμφανίζονται κυρίως στὴν Τίρυνθα καὶ τὴν Πύλο.

Τὸ μινωικὸ ὄμως ἀνάκτορο εἷναι κατ᾿ ἀρχὴν μιὰ δημιουργία μεσογειακή,

ἐνῶ τὸ μυκηναϊκό, κλειστὸ στὸν ἑαυτό του, δηλώνει βόρεια καταγωγή. Ο

μινωικὸς «λαβύρινθος» εἶναι μιὰ κατοικία ἀνοιχτὴ στὸν ἀέρα καὶ στὸ φῶς,

ἔχει μιὰ ἀρχιτεκτονικὴ ποὺ ἐπιτρέπει τὴν ποικιλία καὶ τὶς ἐκκεντρικότητες.

Τὸ μυκηναϊκὸ ἀνάκτορο εἶναι ἕνα σύνολο ὀρθολογιστικὸ μὲ σαφὴ δομή.

Τὸ σχῆμα τοῦ μεγάρου δὲν ἐπιτρέπει παραλλαγές, οὔτε σὲ ἔκταση, οὔτε σὲ

ὕψος. Ο ἀρχιτέκτων ἂν θέλει νὰ προεκτείνει τὸν κατοικήσιμο χῶρο, δὲν

ἔχει ἄλλη ἐπιλογὴ παρὰ νὰ προσθέσει ἕνα δεύτερο μέγαρο κοντὰ στὸ

πρῶτο: αὐτὸ συνέβη στὴν Τίρυνθα, τὴν Πύλο καὶ τὸν Ὁρχομενό.

Στὴν Κρήτη προτιμᾶται ἡ κεντρικὴ κιονοστοιχία ποὺ χωρίζει στὰ δύο

τὸν χῶρο, ἡ κατοικία ἔχει μεγαλύτερο πλάτος ἀπὸ βάθος καὶ ἡ ἑστία εἷναι

κινητή. Στὴν ἠπειρωτικῇ Ἑλλάδα προτιμᾶται ἡ διπλὴ κιονοστοιχία ποὺ
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χωρίζει στὰ τρία τὸν χῶρο, ἡ κατοικία ἔχει μεγαλύτερο βάθος ἀπὸ πλάτος

καὶ ἡ εἴσοδος εἶναι στὴ στενὴ πλευρὰ ἡ ἑστία ἔχει σταθερὴ θέσή τὰ φρέ-

ατα φωτισμοῦ εἶναι λιγότερα, ἡ κατοικία εἷναι σκοτεινή.

Γενικὰ ἡ διάρθρωση τῶν ἐπὶ μέρους τμημάτων ποῦ συγκροτοῦν τὴν ἀνα-

κτορικὴ κατοικία εἶναι διαφορετικὴ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἀπὸ τὴν

Κρήτη καὶ ἡ σύνδεσή τους λειτουργεἴ μὲ ὀρθολογιστικὸ τρόπο, ἐνῶ ἡ προ-

οπτική τους ἀνάπτυξη στὸν χῶρο χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἁπλότητα καὶ σαφή-

νεια.

Ο μνημειακὸς καὶ ἀπέριττος χαρακτῆρας τῆς μυκηναϊκῆς ἀρχιτεκτονι-

κῆς διασώθηκε μέσα ἀπὸ τοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες καὶ ἀποτέλεσε τὸν πυρή-

να γύρω ἀπὸ τὸν ὁποῖον κινήθηκε ἡ ἑλληνικὴ ἀρχιτεκτονικὴ στὰ ἱστορικὰ

χρόνια. Πράγματι, τὰ πρόπυλα τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων μοιάζουν πολὺ

μὲ τὰ πρόπυλα τῶν ἑλληνικῶν ἱερῶν. Η αἴθουσα τοῦ μεγάρου μὲ τοὺς δύο

Κίονες ἐν παραστάσι εἶναι ὅμοια μὲ τὴν εἴσοδο, τὸν πρόδομο, τοῦ ἑλληνι-

κοῦ ναοῦ, τὸ δὲ κυρίως μέγαρο εἷναι σχεδὸν αὐτούσιος ὁ σηκὸς τοῦ ἑλλη-

νικοῦ ναοῦ, μὲ τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα στὴ θέση τῆς ἑστίας. Η συνέχεια τῆς

ἀρχιτεκτονικῆς παράδοσης ἀπὸ τὰ μυκηναϊκὰ στὰ ἱστορικὰ χρόνια εἶναι

ἀρκετὰ ἐμφανής᾿ αὐτὴ τὴν παράδοση, συνδυασμένη μὲ ὁρισμένες θρησκευ-

τικὲς πεποιθήσεις ποὺ ἀνάγονται ἐπίσης στὸ μυκηναϊκὸ παρελθόν, σφρά-

γισε στὴν Τίρυνθα ἡ οἰκοδόμηση τοῦ ναοῦ τῆς Ἥρας ἢ Ἀθηνᾶς πάνω στὸ

μυκηναϊκὸ μέγαρο.

Η ΑΚΡΟΠΟΛΗ ΤΩΝ ΜΥΚΗΝΩΝ

Ἰστορικὴ εἰσαγωγὴ

Τοποθετημένες στὴ βορειοανατολικὴ γωνιὰ τῆς ἀργολικῆς πεδιάδας, ἐν

μυχῷ Ἄργεος ἱπποβότοιο, ἀνάμεσα σέ δύο βουνά, τὸν Προφήτη Ἡλία

πρὸς Βορρὰν καὶ τὴ Ζάρα πρὸς Νότον, οἱ Μυκήνες δεσπόζουν στὴν ἀργο-

λικὴ πεδιάδα καὶ στὶς ὸδικὲς ἀρτηρίες πρὸς τὶς τέσσερις κατευθύνσεις τοῦ

ὁρίζοντα [117Ἰ. Ἀκόμη καὶ ἡ παραλιακὴ ἔκταση τοῦ ὅρμου τοῦ Ναυπλίου

ἦταν στὴν ἐξουσία τους, γιατὶ καθὼς φαίνεται ἡ Τίρυνθα, ποὺ εἶναι πιὸ

κοντὰ στὴ θάλασσα, δὲν ἦταν ἀνταγωνίστρια ἀλλὰ ὑποτελὴς στὶς Μυκῇνες,

τουλάχιστον ἀπὸ τὸν 130 αἱ, π.Χ. Ἐξαιτίας τῆς θέσης αὐτῆς, ἡ πόλη τῶν

Μυκηνῶν ἔγινε ὁ ρυθμιστὴς τοῦ ἐμπορίου-στὴν Ἑλλάδα, καὶ στὸ γεγονὸς

αὐτὸ ὀφείλεται ὁ μεγάλος πλοῦτος καὶ ἡ καλλιτεχνική της ἄνθηση. Κτισμέ-
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Ι Ι 7

Γενικὴ ἄποψη τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν,

νες πάνω στὸ ὕψωμα, περιτριγυρισμένες ἀπὸ βουνὰ καὶ λόφους, οἱ Μυκήνες

ἦταν ἀσφαλεῖς ἀπὸ ἐχθροὺς καὶ ἐπιδρομεῖς.

Οἱ Μυκήνες κατοικήθηκαν συνέχεια ἀπὸ τὴν Πρωτοελλαδικὴ περίοδο,

γύρω στὸ 2500 π.Χ., καὶ ἤδη στὸ τέλος τοῦ 17ου μὲ ἀρχὲς τοῦ 16ου αἰ. π.Χ.

ἦταν μιὰ ἰσχυρὴ πολιτεία, τῆς ὁποίας oi βασιλεῖς θάβονταν μὲ πλούσια

κτερίσματα ἔξω ἀπὸ τὰ τείχη. Ο Ὅμηρος τὶς ὀνομάζει «πολύχρυσες» καὶ

πράγματι ἄφθονος χρυσὸς βρέθηκε στοὺς βασιλικοὺς τάφους. Ἐπίσης ὀνο-

μάζονται κυκλώπεια πόλη, καὶ τὰ πελώρια τείχη δείχνουν ὅτι ἡ ὀνομασία

ἀνταποκρίνεται στὴν πραγματικότητα. Oi Μυκήνες εἶναι ὄμως καὶ ἡ εὐρυά-

γυια πόλη, δηλαδὴ ἡ πόλη μὲ τοὺς φαρεῖς δρόμους καὶ πράγματι, ἡ με-

γάλη ἀνηφορικὴ ὁδὸς πρὸς τὴν ἀκρόπολη, καθὼς καὶ oi δρόμοι ποὺ ὁδη-

γοῦν στὴν Κόρινθο, τὸ Ἄργος καὶ τὴν Τίρυνθα δείχνουν ὅτι πράγματι

. ὑπῆρχε ὁδικὸ δίκτυο ἀρκετὰ ἀνεπτυγμένο.

Σύμφωνα μὲ τὴ μυθικὴ παράδοση, τὶς Μυκήνες ἵδρυσε ὁ Περσεύς, γιὸς

τοῦ Δία καὶ τῆς Δανάης, ὁ ὁποῖος ἔδωσε στὴν πόλη αὐτὸ τὸ δνομα, εἴτε
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γιατὶ στὸ σημεῖο ἐκεῖνο τῆς Ἀργολίδας ἔπεσε 6 μύκης τοῦ ξίφους του,

πράγμα ποὺ θεωρήθηκε καλὸς οἰωνός, εἴτε γιατὶ κάτω ἀπὸ τὴ ρίζα ἑνὸς

μανιταριοῦ, ἑνὸς μύκητα, ἀνακάλυψε μιὰ πηγὴ μὲ ἄφθονο νερό, Η πηγὴ

ὀνομάστηκε Περσεία, ἀπὸ αὐτὴν ὑδρευόταν ἡ ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν καὶ

ὑπάρχει ἀκόμη καὶ σήμερα. Γιὰ τὴν οἰκοδόμηση τῆς ἀκρόπολης 6 Περ-

σέας χρησιμοποίησε τοὺς Κύκλωπες ἀπὸ τὴν Ἀσία, ποὺ εἶχαν ἤδη κτίσει

τὴν ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας. Οἱ μύθοι αὐταὶ εἶναι αἰτιολογικοὶ γιὰ νὰ ἐξη-

γηθεῖ ἡ ἵδρυση τῆς πόλης, προφανῶς ὄμως ἡ τοποθεσία ἐπελέγη γιὰ τὴ

σημαντικὴ γεωγραφική της θέση,

Ἀπὸ τὶς πηγὲς ποὺ ἀναφέρονται στὶς γενεαλογίὲς τῶν μυθικῶν γενῶν,

διαφαίνεται ὅτι ἡ ἵδρυση τῶν Μυκηνῶν ἀνάγεται στὰ 1400-1350 π.Χ. μὲ

πρώτη δυναστεία τοὺς Περσεῖδες, καὶ τελευταῖο ἡγεμόνα τὸν Εὐρυσθέα,

γνωστὸ ἀπὸ τὸν μυθολογικὸ κύκλο τοῦ Ἡρακλῆ. Τοὺς Περσίδες διαδέ-

χτηκαν οϊ Πελοπίοις ἢ Ἀτρεῖδες. Τὰ δύο παιδιὰ τοῦ Πέλοπα, ὁ Ἀτρεὺς

καὶ ὁ Θυέστης εἶχαν καταφύγει στὴν αὐλὴ τοῦ Εὐρυσθέα διωγμένοι ἀπὸ

τὴν πατρικὴ κατάρα, ὅταν σκότωσαν τὸν ἀδελφό τους Χρύσιππο, Μετὰ τὸν

θάνατο τοῦ Εὐρυσθέα oi Μυκηναῖοι ἔδωσαν τὸν θρόνο στὸν Ἀτρέα. Η

τρομερὴ ἀντιζηλία τῶν δύο ἀδελφῶν γιὰ τὸν θρόνο τῶν Μυκηνῶν κατέληξε

στὸ βδελυρὸ «θυεστειο δεῖπνο». Ο Θυέστης καταράστηκε τὸν Ἀγαμέμνονα

καὶ τοὺς ἀπογόνους του. Σύμφωνα μὲ τὴν ἀλληλουχία τῶν μυθικῶν γενῶν ἡ

βασιλεία τοῦ Ἀτρέα τοποθετεῖται γύρω στὰ 1250 π.Χ. καὶ τοῦ Ἀγαμέμνονα

λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 1200, τὴν ἐποχὴ τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου. Εἶναι γνωστὴ ἡ

τραγικὴ μοίρα τοῦ Ἀγαμέμνονα ὁποὺ δολοφονήθηκε ἀπὸ τὴ γυναίκα του

καὶ τὸν Αἴγισθο, τὸν γιὸ τοῦ Θψέστη- καὶ στὴ συνέχεια ἡ ἐκδίκηση τοῦ

Ὁρέστη, Μετὰ τὸν Ὀρέστῃ οἱ Μυκήνες ἔχασαν τὴ λαμπρότητά τους καὶ ἡ

ἡγεμονία τῆς Ἀργολίδας περιῆλθε στὸ Ἄργος.

Κατὰ τὴ μυθικὴ παράδοση, oi Περσίδες ἐξουσίαζαν τὶς Μυκῇνες, τὴν

Τίρυνθα καὶ τὸ Ἄργος οἱ Ἀτρεῖδες ἑδραίωσαν τὴ δύναμη αὐτή. Ο Ἀγαμέ-

μνων ἦταν 6 ἡγεμὼν τῶν Ἀχαιῶν στὴν ἐκστρατεία κατὰ τῆς Τροίας᾿ ὅπως

φαίνεται καὶ ἀπὸ τὶς μαρτυρίες τοῦ Θουκυδίδη, ἀλλὰ κυρίως ἀπὸ τὴν Ἰλιά-

δα, ἦταν 6 ἰσχυρότερος ἡγεμόνας τῆς Ἑλλάδας. Ἐξουσίαζε μεγάλο τμῆμα

τῆς Πελοποννήσου καὶ πολλὰ νησιά, ἔλαβε δὲ μέρος στὸν Τρωικὸ Πόλεμο

μὲ ἑκατὸ πλοῖα, ἀριθμὸ πολὺ μεγάλο γιὰ τὰ δεδομένα τῆς ἐποχῆς.

Η δύναμη τῶν Μυκηνῶν ποὺ περιγράφεται στοὺς μύθους, διαφαίνεται

καὶ ἀπὸ τὰ ἀρχαιολογικὰ εὑρήματαί Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. π.Χ. ἡ

μυκηναϊκὴ κεραμικὴ παρουσιάζει μιὰ χαρακτηριστικὴ ὁμοιογένεια καὶ ἀν-

τιπροσωπεύει καλύτερα ἴσως ἀπὸ κάθε ἄλλη μορφὴ τέχνης τὴ μυκηναϊκὴ
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«Κοινή», φαίνεται δὲ ὅτι οἱ νέοι ρυθμοὶ δημιουργήθηκαν στὴν περιοχὴ τῶν

Μυκηνῶν. Τὰ ἀγγεῖα τῆς «Κοινῆς» βρέθηκαν σ᾿ ὅλα τὰ μυκηναϊκὰ κεντρα,

ἀλλὰ καὶ στὴν Κύπρο, στὴ Συρία στὴν ούγκαρίτ (Ras-Shamra), ἕως τὴν

Τροία καὶ τὶς Λιπάρες νήσους, στὴν Ἰταλία (σ. 314).

Στὰ τέλη τοῦ 13ου αἰ, π.Χ., γύρω στὸ 1200, καταστράφηκε τὸ ἀνάκτορο

ἀπὸ πυρκαγιὰ καὶ συγχρόνως ἄλλες καταστροφὲς σημειώθηκαν στὰ διά-

φορα κτίρια στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἀκρόπολης καθὼς καὶ στὸ Θρησκευτικὸ

Κέντρο. Τὸ ἀνάκτορο ἔπαψε νὰ λειτουργεῖ ἀλλὰ ἡ ἀκρόπολη, τὸ Θρησκευ-

τικὸ Κέντρο καὶ πολλὰ κτίρια ἐξακολούθησαν νὰ εἶναι σὲ χρήση ἕως περί-

που τὸ 1100 π.Χ. ἢ καὶ λίγο ἀργότερα, ὁπότε καταστράφηκαν ὁριστικὰ ἀπὸ

φοβερὴ πυρκαγιά. Τὰ γεγονότα ποὺ προκάλεσαν τὴν τελευταία αὐτὴ κατα-

στροφὴ συνδυάζονται μὲ τὴ λεγόμενη «Κάθοδο τῶν Δωριέων» (σ. 409).

Μετὰ τὸ 1100 π.Χ. καὶ παρόλο ὅτι ἡ ἀκρόπολη ἦταν κατεστραμμένη, οἱ

Μυκήνες δὲν ἔπαψαν νὰ κατοικοῦνται, χωρὶς ὄμως ἴχνος ἀπὸ τὴ λάμψη τοῦ

παρελθόντος.

Στὴν Κλασικὴ ἐποχὴ οἱ κάτοικοι τῶν Μυκηνῶν πολέμησαν ἐναντίον τῶν

Περσῶν καὶ ἐκίνησαν τὴ ζηλοτυπία τῶν Ἀργείων, οἱ ὁποῖοι κατέστρεψαν

γιὰ μιὰ ἀκόμη φορὰ τὴν περίφημη ἀκρόπολη τὸ 468 π.Χ. Οἱ Ἀργεῖοι μετέ-

τρεψαν τὰ ἐρείπια σὲ μιὰ ὀχυρωμένη κωμόπολη ποὺ εἶχε καὶ τὸ μικρὸ θέα-

τρό της χτισμένο στὸν δρόμο τοῦ τάφου τῆς Κλυταιμνήστρας. Η κωμό-

πολη αὐτὴ διατηρήθηκε ἕως τὰ χριστιανικὰ χρόνια.

Ο τελευταῖος ἀρχαῖος συγγραφέας ποὺ μνημονεύει τὶς Μυκήνες εἶναι ὁ

Παυσανίας, ποὺ τὶς ἐπισκέφθηκε τὸν 20 αἱ. μ.Χ. (II 16, 5-7). Εἶδε ἀσφαλῶς

τὸ τεῖχος καὶ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων- στὴ συνέχεια ἀναφέρει ὅτι οἱ τάφοι

τοῦ Ἀγαμέμνονα καὶ τῶν παιδιῶν του εἶναι μέσα στὸ τεῖχος, ἐνῶ τῆς Κλυ-

ταιμνήστρας καὶ τοῦ Αἴγισθου, ποὺ ἦταν προδότες, βρίσκονται ἔξω ἀπὸ

αὐτό. Ἤταν ἀδύνατον ὁ Παυσανίας νὰ εἶχε δεῖ τοὺς βασιλικοὺς τάφους, οἱ

ὁποῖοι τότε ἦταν σκεπασμένοι μὲ σωροὺς χωμάτων, ἀλλὰ οἱ Μυκήνες ἦταν

ἀκόμη κατοικημένες καὶ ἡ ἱστορικὴ μνήμη φαίνεται ὅτι διετηρεῖτο ζων-

τανὴ στοὺς ἁπλοὺς ἀνθρώπους ποὺ θὰ συνάντησε.

Οἱ Μυκήνες πέρασαν στὴ λήθη καὶ στὸν μύθο ἕως ὅτου τὸν περασμένο

αἰῶνα διάφοροι περιηγητὲς ἄρχισαν νὰ τὶς ἐπισκέπτονται. Οἱ λόρδοι E1gin

καὶ S1igo καθὼς καὶ ὁ Βέλὴ πασὰς τοῦ Ναυπλίου λεηλάτησαν τὰ ἐρείπια,

πράγμα συνηθισμένο στὴν Τουρκοκρατία. Ἀπὸ τὸ 1837, μετὰ τὴ σύσταση

τοῦ ἑλληνικοῦ κράτους, οἱ Μυκήνες περιῆλθαν στὴ δικαιοδοσία τῆς Ἀρ-

χαιολογικῆς Ἐταιρείας καὶ ἀπὸ τὸ 1841 ἄρχισαν οἱ πρῶτες ἔρευνες. Οἱ

καταπληκτικὲς ἀνακαλύψεις τοῦ Sch1iemann ἔφεραν τὸ 1876 τὶς Μυκήνες
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[18

Κάτοψη τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. (Γ. Ε. Μυλωνᾶς).

Ι. Πύλη τῶν Λεόντων. 2. Σιταποθἤκη. 3. Κλιμακοστάσιο. 4. Ταφικὸς Κύκλος Α. 5. οἰκία τοῦ

«Κρατήρα τῶν Πολεμιστῶν». 6. Οἰκία τῆς Ἀ ναβάθρας. 7. Μεγάλη άιἱαβάθρα. 8. Μικρὴ ἀναβά-

θρα. 9. Νότια Οἰκία. 10-12. θρησκευτικὸ Κέντρο. IJ. Οἰκίες τῶν Ἵερέων. I4-21. Ἀ νάκτορο.

22. Ἐργαστήριο τῶν Καλλιτεχνῶν. 23. Οἰκία τῶν Κιόνωιτ. 24. Κτίριο Δ. 25. Κτίριο Γ. 26. Ὑπό-

γεια Κρἤνη. 26α, ΝΑ πυλίδα. 27. BA πυλἰδα. 28. Οἰκίες Α καὶ Β. 29. Ἀποθῆκες. 30. Βόρεια

πύλη. 31. Κτίριο Μ. 32. ἈποΘῆκες βορείου τείχους. 33. Κτίριο Ν.

(Σημειὡνονται μόνο τὰ μυκηναϊκὰ κτίσματα.)
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στὸ προσκήνιο τῆς ἐπικαιρότητας. Μετὰ τὸν Sch1iemann τὴν ἕρευνα συνέ-

χισαν οἱ ἀρχαιολόγοι Χρ. Τσούντας, Α. Wace, ’I. Παπαδημητρίου, ποὺ

ἀνεκάλυψε τὸν Ταφικὸ Κύκλο Β, Γ. Μυλωνᾶς, Σπ. Ἰακωβίδης καὶ ἄλλοι.

Η ἕρευνα συνεχίζεται,

Τείχη καὶ Πύλες

Η πιὸ ἐπιβλητικὴ ἀπὸ τὶς μυκηναϊκὲς ἀκροπόλεις εἶναι ἀναμφισβήτητα ἡ

ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Ο βράχος τῶν Μυκηνῶν ὑψώνεται στὴ μέση τῆς

ἀργολικῆς πεδιάδας, 280 μ. ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τῆς θάλασσας [119Ἰ. Τὰ ἀπό-

τομα φαράγγια τριγύρω του τὸν καθιστοῦν ἀπρόσιτο, καὶ τὰ ἄγρια καὶ

ψηλὰ βουνὰ ποὺ βρίσκονται λίγο μακρύτερα, τὸν κρύβουν ἀπὸ ἀνεπιθύμη-

τους περαστικοὺς ἐπισκέπτες. Εἶναι ἀθέατος ἀπὸ τὴ θάλασσα, ἂν καὶ μόνο

15 χμ. τὸν χωρίζουν ἀπὸ τὴν παραλία. Ο βράχος αὐτὸς εἶναι προσπελάσι-

μος μόνο ἀπὸ τὴν πλευρὰ ὅπου βρίσκεται ἡ ἐπίσημη εἴσοδος τῆς ἀκρόπο-

λης, ἡ μεγαλοπρεπὴς Πύλη τῶν Λεόντων - τὰ ἄγρια ζῶα ποῦ τὴν κοσμοῦν

στέκονται ἐκεῖ φύλακες, θεϊκὸ ἐμβλημα, βασιλικὸ οἰκόσημο καὶ ἀπειλὴ

συγχρόνως.

Στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου, προστατευμένο ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη του, εἶναι

χτισμένο τὸ ἀνάκτορο, μιὰ πραγματικῆ ἀετοφωλιὰ στὸ κέντρο ἑνὸς ἐπιβλη-

τικοῦ τοπίου, τέλεια ταιριασμένο μὲ τοὺς τραγικοὺς μύθους ποὺ συνοδεύουν

τὴ μακρὰ ἱστορία του.

Η ἀκρόπολη ἄρχισε νὰ κτίζεται στὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ. π.Χ., ὑπέστη

διάφορες μετασκεψές, καὶ ἡ τελικὴ μορφή της, αὐτὴ ποὺ σώζεται σήμερα,

εἶναι τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰ. π.Χ. Η ἐπιφάνεια τῆς ἀκρόπολης καταλαμβά-

νει 30.000 τ.μ. Τὰ τείχη ἔχουν περίμετρο περίπου 900 μ. καὶ ἀνήκουν σὲ

τρεῖς βασικὲς περιόδους

Στὰ μέσα τοῦ 14ου αἱ. (1350 π.Χ., ΥΕ ΙΕΙ A) ἱδρύεται ἡ ἀκρόπολη, κτίζε-

ται τὸ βόρειο τεῖχος, τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ νότιου καὶ ἕνα τμῆμα τοῦ

δυτικοῦ [120,11.

Στὰ μέσα τοῦ 13ου αἱ. (1250 π.Χ., ΥΕ ΙΕΙ B), ἕνας ἰσχυρὸς ἡγεμόνας, στὸν

ὁποῖον ἀνῆκε καθὼς φαίνεται καὶ ὁ «Θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως», ἔκανε μιὰ

μεγάλη μετασκευὴ στὴν ἀκρόπολη, καὶ σ᾿ αὐτὸν ὀφείλονται τὰ νέα μνη-

μειὠδη ἕργα: Κτίζεται ἡ Πύλη τῶν Λεόντων μὲ τὸν προμαχῶνα της- καλύ-

πτεται τὸ βόρειο μέρος τοῦ δυτικοῦ τείχους μὲ ἰσόδομη τοιχοδομία- ξανα-

κτίζεται σχεδὸν ὁλόκληρο τὸ νότιο τεῖχος καὶ γίνεται μεγαλύτερο γιὰ νὰ
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Ι 19

Η ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Ἀεροφωτογραφία. Διακρίνονται ἡ κυρία εἴσοδος, ὁ Ταφικὸς

Κύκλος Α καὶ τὸ ἀνάκτορο.

συμπεριλάβει στὴν ἀκρόπολη τὸν Ταφικὸ Κύκλο Α᾿ κτίζεται ὁ νοτιοανα-

τολικὸς προμαχών, ἡ βόρεια πύλη καὶ διαμορφώνεται ἡ μεγάλη ἀναβάθρα

ποὺ ὁδηγεῖ πρὸς τὸ ἀνάκτορο. Εἶναι ἡ περίοδος τῆς μεγάλης ἀκμῆς τῶν

Μυκηνῶν [120,2Ἰ.

Σὲ μιὰ τρίτη τελικὴ φάση (1200 π.Χ., ΥΕ ΙΕΙ Β-Γ) πλαταίνει ἀκόμη πιὸ

πολὺ ἡ μεγάλη ἀναβάθρα, προστίθεται ἡ βορειοανατολικὴ ἐπἑκταση μὲ τὴν

ὑπόγεια κρήνη καὶ τὶς δύο πυλίδες, καὶ δημιουργοῦνται στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ

βόρειου τείχους ἀψιδωτέ ἀποθῆκες, στεγασμένες σύμφωνα μὲ τὸν ἐκφο-
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Η βαθμιαία ἀνάπτυξη τοῦ περιβόλου τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Γ. Ε. Μυλωνᾶς).

ρικὸ τρόπο, ὅπως Οἱ ἀποΘῆκες τῆς Τίρυνθας, Η φάση αὐτὴ δείχνει σαφῶς

ὅτι γύρω στὰ 1200 π.Χ. οἱ κάτοικοι τῆς ἀκρόπολης λαμβάνουν μεγαλύτερη

μέριμνα γιὰ τὴν προστασία τους, γιὰ τὴν ἐξασφάλιση νεροῦ καὶ τροφίμων,

καὶ ἐνισχύουν τὰ ἀμυντικά τους μέσα [120,3Ἰ.

Τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς ἀκρόπολης εἶναι κτισμἑνο μὲ σκληροὺς τιτανό-

λιθους, μὲ τὴν κυκλώπεια τεχνοτροπία. Τὸ πάχος τῶν τοίχων εἶναι πέντε

μέτρα, ἀλλὰ σὲ πολλὰ σημεῖα φθάνει καὶ τὰ ὀκτώ. Γιὰ τὸ ἀρχικὸ ὕψος δὲν

ὑπάρχει καμιὰ σίγουρη ἔνδειξη, ἴσως ὄμως τὰ 18 μ, τοῦ ἑλληνιστικοῦ πύρ-

γου νὰ ἔχουν Κάποια σημασία γιὰ τὸν ὑπολογισμό. Η τείχιση ἀκολουθεῖ

τὸ φυσικὸ σχῆμα τοῦ ἐδάφους καὶ θεμελιώνεται κατευθείαν ἐπάνω στὸν
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βράχο, ὁ ὁποῖος συχνὰ συμπεριλαμβάνεται στὴν τοιχοποήα, ὅπως στὸ

τμῆμα τοῦ τείχους ποὺ βρίσκεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων

[114Ἰ.

Στὴ δεύτερη φάση, γύρω στὰ 1250 π;Χ., γιὰ τὴ μετασκευὴ τοῦ τείχους

χρησιμοποιήθηκε ὁ ἀμυγδαλίτις (κροκαλοπαγὴς) λίθος, ὁ ὁποῖος προσφέ-

ρεται καλύτερα ἀπὸ τὸν τιτανόλιθο στὴν κατεργασία καὶ κόβεται σὲ πιὸ

κανονικοὺς λιθόπλινθους. Αὐτοὶ θεμελιώνονται πάντα ἐπάνω στὸν βράχο,

ὄχι ὄμως κατευθείαν, ἀλλὰ σὲ παχὺ στρῶμα λευκῆς ἀργίλου (πλἐσιας) ἀνα-

κατεμένης μὲ μικροὺς λίθους. Οἱ πρῶτοι λιθόπλινθοι ἔχουν κι αὐτοὶ

ἄφθονη πλέσια στοὺς ἁρμούς τους, Αὐτὸς 6 τρόπος κατασκευῆς προφυ-

λάσσει τὰ θεμέλια καὶ τὰ χαμηλὰ μέρη τῶν τοίχων ἀπὸ τὶς βροχὲς καὶ τὴν

ὑγρασία. Σ᾿ αὐτὴ τὴ δεύτερη φάση προτιμᾶται τὸ ἰσοδομικὸ ἢ ψευδοϊσοδο-

μικὸ σύστημα τοιχοδομίας. Οἱ λίθοι πελεκιοῦνταιμὲ τὸ σφυρί, πριονίζον-

ται, παίρνουν, ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον, ἕνα ὀρθογώνιο σχῆμα καὶ τοποθετοῦνται

σὲ ἐπάλληλες σειρές, συνήθως ίσόμετρες. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ εἶναι κτι-

σμἐναε ὁ δρόμος καὶ ἡ πρόσοψη τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρἐως» καὶ τοῦ τά-

φου τῆς Κλυταιμνήστρας, ἡ κύρια πύλη τῆς ἀκρόπολης καὶ ὁ προμαχώνας

δεξιά της, ἡ βόρεια πύλη καὶ ὁ νοτιοανατολικὸς προμαχώνας.

Η ἀκρόπολη ἔχει δύο πύλες, μία κύρια καὶ μία δευτερεύουσα, Ἐπίσης

ὑπάρχουν δύο βοηθητικὲς πυλίδες στὸ βορειοανατολικὸ ἄκρο. Η κυρία

εἴσοδος εἶναι ἡ περίφημη Πύλη τῶν Λεόντων [1 18,1Ἰ. Ἐδῶ κατέληγε ἕνας

ἀπὸ τοὺς κυριότερους δρόμους τῆς κάτω πόλης. Τὴν πύλη προστάτευαν

ἀπὸ τὴ μιὰ πλευρὰ ἕνας μεγάλος ἰσοδομικὸς τοῖχος, καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη ἕνας

ἰσχυρὸς προμαχώνας. ,Μπροστὰ στὴν πύλη σχηματίζεται μιὰ στενὴ αὐλή,

γιὰ νὰ γίνεται ἀκόμη πιὸ δύσκολη ἡ προσπέλαση, διότι οἱ ἐχθραί, καὶ ἐὰν

ἀκόμη πλησίαζαν, θὰ ἀναγκάζονταν νὰ ἐλαττώσουν πολὺ τὸν ἀριθμό τους.

Η Πύλη τῶν Λεόντων

Η Πύλη τῶν Λεόντων εἷναι μιὰ συμπαγὴς καὶ μνημειώδης κατασκευή, ἕνα

θαυμαστὸ «μεγαλιθικὸ μνημετο» [121Ἰ. Ἀποτελεῖται ἀπὸ τέσσερις πελώρι-

ους ὀγκολίθους ἀπὸ κροκαλοπαγὴ ἀμυγδαλίτη λίθο, δύο παραστάδες, κα-

τώφλι καὶ ὑπέρθυρα. Οἱ διαστάσεις της εἷναι ἀρμονικἐς: ἡ πύλη εἶναι σχε-

δὸν τετράγωνη (3,10 μ. ὕψος X 2,90 μ. πλάτος ἐμπρός, 3,10 μ. πίσω) καὶ

στενεύει λίγο πρὸς τὰ ἐπάνω. Ἔκλεινε μὲ μιὰ μεγάλη ξύλινη δίφυλλη θύρα

[122Ἰ, τῆς ὁποίας οἱ στρόφιγγες γλιστροῦσαν μέσα σὲ δύο κοιλότητες ποὺ

διακρίνονται ἀκόμη στὸ᾿κατὠφλι καὶ στὸ ὑπέρθυρα ἡ θύρα ἀσφάλιζε μὲ

μιὰ ὁριζόντια δοκὸ ποὺ στερεωνόταν σὲ δυὸ κοιλότητες, ποὺ φαίνονται
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Πύλη τῶν Λεόντων: ἡ κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

122

Η θύρα τῆς Πύλης τῶν Λεόντων. Ἐσωτερικὴ

πλευρά, ἀναπαράσταση (Σπ. Ἰακωβίδης),
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ἀκόμα, ἐνῶ ὑπῆρχαν ἄλλες ὑποδοχὲς γιὰ τὶς λαβὲς τῆς θύρας ὅταν ἔμενε

διάπλατα ἀνοιχτή, Οἱ ἐγκοπὲς ποὺ ὑπάρχουν σήμερα στὸ κατώφλι, γιὰ νὰ

φεύγουν τὰ νερὰ τῆς βροχῆς, ἔγιναν στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχή.

Οἱ παραστάδες ἔχουν ὕψος 3,10 μ., πλάτος 1,74 μ. καὶ πάχος 0,50-0,60 μ.

Τὸ κατώφλι εἶναι παχύτερο στὸ μέσον παρὰ στὰ ἄκρα, δὲν ἀκουμπᾶ κατευ-

θείαν στὸν βράχο ἀλλὰ ἐπάνω σὲ στρῶμα ἀπὸ καθαρό, λεπτό, ἀμμῶδες

χῶμα. Τὸ στρῶμα αὐτό, μαλακὸ καὶ ἐλαστικό, διευκόλυνε πολὺ στὴν τοπο-

θέτηση ἑνὸς τέτοιου ὄγκου. Στὰ ἄκρα ὑπῆρχε καὶ δεύτερη, κάτω ἀπὸ τὸ

χῶμα, ὑποθεμελίωση μὲ μικροὺς λίθους, Γιὰ νὰ προστατευθεῖ τὸ κατώφλι

ἀπὸ τὶς βροχὲς καὶ τὴν ὑγρασία, εἶχε ριφθεῖ ἐσωτερικὰ καὶ κατὰ μῆκος τῆς

πόρτας ἕνα πρῶτο παχὺ στρῶμα πλέσιας μὲ μικροὺς λίθους καὶ ἕνα δεύτερο

στρῶμα ἀπὸ χῶμα ἐπίσης ἀνακατεμένο μὲ μικροὺς λίθους καὶ ἀλειμμένο μὲ

λευκὴ ἄργιλο γιὰ στεγανοποίηση.

Τὸ μονολιθικὸ ὑπέρθυρο ζυγίζει 18 τόνους, ἔχει μῆκος 4,50 μ., πλάτος

1,98 μ. καὶ πάχος 0,80 μ. Πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο ὑπάρχει τὸ κουφιστικὸ

τρίγωνο, χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο τῆς μυκηναϊκῆς ἀρχιτεκτονικῆς. Σκο-

πός του ἦταν νὰ ἀπαλλάξει τὸ ὑπέρθυρο ἀπὸ τὸ βάρος τοῦ ὑπερκείμενου

τοίχου μεταβιβάζοντάς το στὰ πλάγια, πρὸς τὶς παραστάδες. Στὸ κενὸ τοῦ

κουφιστικοῦ τριγώνου εἶναι τοποθετημένη ἡ πλάκα ἀπὸ σκληρὸ τιτανόλιθο

ποὺ διακοσμεῖται ἐξωτερικὰ μὲ τὴν ἐραλδικὴ σύνθεση τῶν δύο ἀνάγλυφων

λεόντων ποὺ ἔδωσαν στὴν πύλη καὶ τὸ ὄνομά της [123Ἰ. Η πλάκα εἶναι

ἐλαφρῶς κυρτὴ στὸ κάτω μέρος, γιὰ νὰ προσαρμόζεται καλύτερα στὸ ὑπέρ-

θυρο, καὶ πολὺ καλὰ στερεωμένη, κυριολεκτικῶς σφηνωμένη, στὸν τοῖχο,

τοῦ ὁποίου οί λιθόπλινθοι προεξένουν ἐλαφρὰ στὸ ἄνω μέρος γιὰ νὰ τὴν

συγκρατοῦν ἀποτελεσματικότερα. Τὸ ἀνάγλυφο εἶναι ἀπὸ τὰ ἀρχαιότερα

δείγματα τῆς μνημειώδους ἑλληνικῆς γλυπτικῆς καὶ διατηρεῖται θαυμάσια

παρόλο ὅτι ἔμεινε ἐκτεθειμένα τόσους αἰῶνες.

Η μνημειώδης γλυπτικὴ εἶναι μιὰ μορφὴ τέχνης ποῦ συναντοῦμε σπάνια

στὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα, ἐκτὸς ἀπὸ ἐλάχιστα παραδείγματα. Οἱ Μυκηναἷοι,

ὅπως καὶ οἱ Μινωίτες παλαιότερα, ἐκφράζονταν καλύτερα μὲ τὴ μικρογρα-

φία, τὴ μικρογλυπτική, τὴν ἐλεφαντουργία, τὴ σφραγιδογλυφία. Εἶναι βέ-

βαια περίεργο τὸ ὅτι δύο προικισμένοι λαοὶ ἀγνόησαν τὴ μνημειώδη γλυ-

πτικὴ τὴν ὁποία σίγουρα εἶχαν δεῖ πολλὲς φορὲς στὴ γειτονικὴ Αἴγυπτο

καὶ τὴν Ἀνατολή. Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα τὸ πρᾶγμα αὐτὸ προξενεῖ πε-

ρισσότερο ἐντύπωση παρὰ στὴν Κρήτη, κυρίως γιατὶ ἐδῶ ὑπάρχουν λίθοι

καὶ μάρμαρα ἐξαιρετικῆς ποιότητας, καθὼς καὶ ἐξελιγμένοι τεχνίτες, ὅπως

μαρτυρεῖ ἡ μνημειώδης ἀρχιτεκτονική. Τὸ μεγάλο ἀφηγηματικὸ ἱστορικὸ
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ἀνάγλυφο, γνωστὸ ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, θὰ ἦταν κατὰ κάποιον τρόπο τὸ φυ-

σικὸ συμπλήρωμα τῆς μεγάλης ἀρχιτεκτονικῆς, κι αὐτὸ λείπει ἐντελῶς. Ἴ-

σως ἡ ἔλλειψη μινωικῶν προτύπων νὰ μὴν βοήθησε τοὺς Μυκηναίους νὰ

ἐξελιχθοῦν σ᾿ αὐτὸν τὸν τομέα, παρόλο ποὺ εἶχαν τὸ αἰσθητήριο τῆς γλυ-

πτικῆς, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὶς ἐπιτύμβιες στῆλες. Ἔτσι, μόνο στὰ 1250 π,Χ,

ἐμφανίζεται ἕνα μεγάλο γλυπτὸ ἔργο, τὸ ἀνάγλυφο τῆς Πύλης τῶν Λεόν-

των, ἀλλὰ ἱστορικά, ἡ στιγμὴ αὐτὴ ἔρχεται ἀργά, Κοντεύει πιὰ τὸ τέλος

τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ καὶ δὲν ὑπάρχουν πολλὰ περιθώρια γιὰ νέους

πειραματισμοὺς καὶ ἐξελίξεις. Οἱ συνθῆκες λοιπὸν καθιστοῦν τὴν Πύλη

τῶν Λεόντων ἕνα πραγματικὰ μοναδικὸ ἔργο,

Τὸ ἀνάγλυφο τῆς Πύλης τῶν Λεόντων παριστάνει δύο λέοντες ἀνορθωμέ-

νους καὶ ἀντιμέτωπους, μὲ τὰ μπροστινά τους πόδια στηριγμένα σὲ μιὰ

πλίνθο, τὴν ὁποία ὑποβαστάζουν δύο ἀμφίκοιλοι βωμοί, γνωστοὶ ἀπὸ πολ-

λὲς μινωικὲς παραστάσεις. Ἀνάμεσα στοὺς λέοντες ὑψώνεται ἕνας κίων

μινωικοῦ τύπου, λεπτότερος πρὸς τὰ κάτω, ποὺ ἐπιστρέφεταιμὲ τμῆμα θριγ-

κοῦ. Τὰ κεφάλια τῶν λεόντων, ποὺ ἔχουν χαθεἷ, ἦταν στραμμένα πρὸς τὸν

ἐπισκέπτη, Ἥταν, κατὰ πᾶσαν πιθανότητα, ἀπὸ στεατίτη, ὐλικὸ μαλακό-

τερο, στὸ ὁποῖο μποροῦν εὔκολα νὰ ἀποδοθοῦν οἱ λεπτομέρειες. Ἐπειδὴ

δὲν ἀπεικονίζονται τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ φύλου, πολλαὶ ὑποστήριξαν ὅτι

πρόκειται γιὰ λέαινες᾿ οἱ Μυκηναῖοι ὄμως σχεδὸν ποτὲ δὲν δηλώνουν τὸ

φύλο στὰ λιοντάρια, ἀλλὰ καὶ ἐκτὸς ἀπ᾿ αὐτό, ὑπάρχουν ἄλλες ἐνδείξεις,

ὅπως ἀνατομικὲς λεπτομέρειες καθὼς καὶ ἴχνη χαίτης στὸ λαιμό, ποὺ μαρ-

τυροῦν ὅτι πρόκειται γιὰ λέοντες.

Πολλὲς συζητήσεις ἔχουν γίνει γιὰ νὰ ἑρμηνευθεῖ τὸ ἀνάγλυφο αὐτό-

ὁρισμένοι θεωροῦν τὴν παράσταση καθαρὰ θρησκευτικὴ, ἐνῶ ἄλλοι τὴν

ἑρμηνεύουν μόνον ὡς βασιλικὸ ἔμβλημα. Ὑπάρχουν καὶ πολλὲς ἄλλες ἐκ-

δοχὲς γιὰ τὶς ὁποῖες δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ γίνει λόγος στὴ σύντομη αὐτὴ

περιγραφή, Η ἀλήθεια ἴσως βρίσκεται, ὅπως συνήθως, στὴ μέση. Πρόκει-

ται γιὰ τὸ ἔμβλημα, τὸν θυρεὸ τοῦ ἰσχυροῦ βασιλικοῦ οἴκου τῶν Μυκηνῶν.

Εἶναι ἴσως μιὰ χαρακτηριστικὴ σύμπτωση ὅτι οἱ Πελοπίοις ἦρθαν ἀπὸ τὴν

Ἀσία καὶ τὸ συμβολικό τους ζῶο ἦταν ὁ λέων. Ο κίων στὴν αἰγαιακὴ

θεματογραφικάσυμβολίζει θεότητα, ἀνάκτορο ἢ ἱερό, καὶ στὴν περίπτωση

αὐτὴ ὁ κίων μὲ τὸν θριγκὸ μπορεῖ νὰ συμβολίζει τὸ ἀνάκτορο ποὺ τὸ φυλᾶ-

νε οἱ δύο λέοντες, σύμβολα τῆς βασιλικῆς δύναμης. Οἱ λέοντες ὄμως στη-

ρίζονται σὲ δύο βωμούς: ὁ βασιλεὺς στηρίξει τὴ δύναμή του στὴ θεότητα,

Βασιλεύει σύμφωνα μὲ τὴ θεϊκῆ βοῦληση, «ἐλέῳ θεοῦ». Ο Ὅμηρος μιλᾶ

γιὰ τὸ θετο δίκαιο τῶν βασιλέων, τοὺς διογενεῖς βασιλεῖς, γιοὺς τοῦ Δία,
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τοὺς σκηπτούχους, ποὺ ἔχουν ἀπὸ τὸν Δία τὸ σκῆπτρο τους. Ο κίων συμ-

βολίζει ἐπίσης τὴ θεότητα στὴν ἀνεικονική της μορφή, Ἔτσι ἡ ἀκρόπολη

ὁλόκληρὴ μπαίνει κάτω ἀπὸ τὴν θεϊκὴ προστασία. Ἐξάλλου τὸ ἀνάκτορο

τοῦ βασιλέως εἶναι ἀπὸ τὴ φύση του ἱερὸς χῶρος, γιατὶ ὁ ἄναξ συγκεντρώ-

νει στὸ πρόσωπό του κοσμικὴ καί, καθὼς φαίνεται, θρησκευτικὴ ἐξουσία.

Ὅλα αὐτὰ συγχρόνως συμβολίζονται στὸ ἀνάγλυφο. Παρατηροῦμε ὅτι ἕνα

θρησκευτικὰ θέμα χρησιμοποιεῖται ὡς διακοσμητικὸ στοιχεὄ, ἀλλὰ αὐτὸ

εἶναι συνηθισμένα στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, ὅπου ἡ θρησκεία ὑπεισέρχεται

σὲ ὅλες σχεδὸν τὶς ἐκδηλώσεις τῆς ζωῆς.

Τὸ θέμα τοῦ ἀναγλύφου δὲν εἶναι καινούργιο. Πρόκειται γιὰ ἕνα γνωστὸ

παλαιὸ μινωικὸ θέμα: πολὺ συχνὰ στὴ μινωικῆ καὶ μυκηναϊκῆ εἰκονογρα-

φία εἰκονίζονται ζῶα σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη, ἑκατέρωθεν ἑνὸς κίονος ἢ

ἑνὸς βωμοῦ, λιοντάρια, σφίγγες, γρύπες, ζῶα μυθικὰ ἢ βασιλικᾷ ποὺ συνδέ-

ονται μὲ τὴ θρησκεία. Στὸ ἀνάγλυφο τῆς Πύλης τῶν Λεόντων οἱ Μυκηναῖοι

χειρίζονται τὸ θέμα αὐτὸ διαφορετικά, Τὸ μεταφέρουν σὲ μεγάλη κλίμακα

καὶ τὸ ἀποδίδουν μὲ πλατιὲς ἄνετες γραμμές. Η σύλληψη εἶναι λιτή, σα-

φής, χωρὶς δήλωση πολλῶν λεπτομερειῶν, Εἶναι τέλεια ταιριασμένο μὲ τὴν

ἐπιβλητικὴ ἀρχιτεκτονικὴ ποὺ τὸ περιβάλλει.

Η βόρεια πύλη

Η βόρεια πύλη βρίσκεται στὸ βόρειο τεῖχος, 250 μ. ἀνατολικότερα ἀπὸ

τὴν Πύλη τῶν Λεόντων, καὶ εἶναι ἀπομίμηση καὶ μικρογραφία της [124Ἰ.

Εἶναι τοποθετημένη σὲ μιὰ ἐσοχὴ τοῦ κυκλώπειου τείχους [118,30Ἰ, Ἀπὸ τὰ

ἀνατολικὰ τὴν προστατεύει ἕνας προμαχὡνας, τοποθετημένος στὴν κατάλ-

ληλη θέση ὥστε νὰ εἶναι εὐάλωτο τὸ δεξὶ ἀκάλυπτο μέρος τοῦ πιθανοῦ

εἰσβολέα. Μιὰ μικρὴ στενὴ αὐλὴ σχηματίζεται κι ἐδῶ ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν εἴ-

σοδο. Η πύλη, πολὺ στενότερη ἀπὸ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων, εἷναι κατα-

σκευασμἐνη ἀπὸ κροκαλοπαγεῖς λίθους καὶ δὲν ἔχει κουφιστικὸ τρίγωνο.

Πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρο δύο παράλληλες πλάκες, οἱ ὁποῖες ἔχουν ἕνα κενὸ

μεταξύ τους, συντελοῦν αἰσθητὰ στὴ μείωση τοῦ βάρους τῆς ἀνωδομῆς. Η

βόρεια πύλη εἶναι κτισμένη κάτω ἀπὸ μιὰ μικρὴ κλίμακα, Δύο δρόμοι περ-

νοῦν ἀπὸ τὸ σημεῖο αὐτό: ἕνας στενός, ποὺ καταλήγει στὴν ἀνατολικὴ γω-

νία τῆς ἀκρόπολης καὶ στὴν ὑπόγεια κρήνη, καὶ ἕνας ἄλλος φαρδύτερος,

ποὺ πηγαίνει πρὸς τὸ βόρειο κλιμακοστάσιο καὶ καταλήγει στὴ βορειοδυ-

τικὴ ἐπίσημη εἴσοδο τοῦ ἀνακτόρου. ᾿

“H βορειοανατολικὴ ἐπέκι-αση

Στὴν τρίτη οἰκοδομικὴ φάση τῆς ἀκρόπολης ἀνήκει ἡ βορειοανατολικὴ
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I24

Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η βόρεια πύλη ἀπὸ τὴν ἐσωτεριιεὴ πλευρά.

Ὕu1. 2,29, πλ. (ἄνω) 1,33 (Κάτω) 1,38.

ἐπέκταση, ἡ ὁποία εἶναι μικρή, ἀλλὰ πολὺ σημαντική. Στὸ τεῖχος της

ἔχουν ἀνοιχθεῖ δύο βοηθητικὲς εἴσοδοι, μία πρὸς Βορρὰ καὶ μία πρὸς Νό-

τον, ποὺ οὐσιαστικῶς εἶναι ἄφρακτες δίοδοι.- Η νοτιοανατολικὴ πυλίδα

εἶναι ἕνα-μικρὸ πέρασμα μέσα στὸ κυκλώπειο τεῖχος [1 18,2601Ἰ. Η ὀροφή

της εἶναι ἁψιδώτή, κτισμένη κατὰ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο [125Ἰ. Η πυλίδα

αὐτὴ ἦταν μικρὴ καὶ δυσπρόσιτη, γί αὐτὸ καὶ δὲν εἶχε πόρτα- ὁδηγεῖ σὲ
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Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Νοτιοαναι-ολικὴ πυλίδα.

ἕνα ἄνδηρο -παρατηρητήριο- ἐπάνω στὴ χαράδρα τοῦ Χάβου. Η ἄλλη,

ἡ βορειοανατολικὴ πυλἱδα, εἶχε προορισμὸ νὰ διευκολύνει τὴ φύλαξη καὶ

ὺπεράσπιση τοῦ ὑπόγειου ἀγωγοῦ ποὺ τροφοδοτοῦσε τὴν κρήνη τῆς ἀκρό-

πολης [118,27Ἰ. Παρατηροῦμε ὅτι τὸ νέο αὐτὸ τμῆμα τοῦ κυκλώπειου τεί-

χους δὲν ἔχει τόσο ἐπιμελημένη κατασκευὴ ὅσο τὸ κυκλώπειο τεῖχος τῆς

δεύτερης φάσης.

Η ἀπόρθητη ὄμως αὐτὴ ἀκρόπολη εὔκολα μποροῦσε νὰ γίνει εὐπρό-

σβλητη ἀπὸ τὴν ἔλλειψη νεροῦ. Γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ εἷχε κατασκευασθεἵ

κοντὰ στὴν ἀκρόπολη λίθινος ὑδραγωγὸς γιὰ νὰ μεταφέρει τὸ νερὸ τῆς

πηγῆς ποὺ τροφοδοτοῦσε καὶ στὰ ἱστορικὰ χρόνια τὴν Πέρσεια Κρήνη,

κοντὰ στὴν Πύλη τῶν Λεόντων. Η πηγὴ αὐτὴ βρίσκεται 360 μ, ἀνατολικὰ

τῆς ἀκρόπολης, στὶς ὑπώρειες τοῦ Προφήτη Ἠλία καὶ ἀκόμη καὶ σήμερα

ὑδρεύει τὸ χωριό. Στὰ τέλη τοῦ 13ου αἱ. δμως, ἦταν ἀπαραίτητο ὁ ἀγωγὸς

ποὺ ὁδηγοῦσε στὴν πηγὴ νὰ φθάσει πολὺ κοντὰ στὴν ὀχύρωση καὶ νὰ εἶναι

προσιτὸς μόνο ἀπὸ ἐκεῖ. Μόνο μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ θὰ ἦταν δυνατὸν νὰ ἐξα-

σφαλισθεἵ ἡ συνεχὴς ἐπάρκεια νεροῦ σὲ -περίπτωση μακροχρόνιας πολιορ-

κίας. Τὸ πρόβλημα λύθηκε μὲ τὴν κατασκευὴ μιᾶς ὑπόγειας κρήνης, ποὺ
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εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ καταπληκτικότερα ἔργα τῶν μυκηναίων τεχνικῶν, μιὰ

«γνήσια κυκλώπεια ἐκτέλεση» [126Ἰ. Ἐκμεταλλευόμενοι μιὰ φυσικὴ πτυχὴ

τοῦ ἐδάφους, κατασκεύασαν σὲ 18 μ. βάθος μιὰ ὑπόγεια κρήνη καὶ μετέφε-

ραν ὣς ἐκεῖ μὲ πήλινους σωλῆνες τὸ νερὸ τῆς πηγῆς. Εἶναι πιθανὸ ὅτι

χρησιμοποίησαν καὶ τὸ νερὸ μιᾶς ἄλλης πηγῆς, τὴν ὁποία ἀναφέρει ὁ

Τσούντας, ποὺ σήμερα ἔχει στερέψει. Η κρήνη κτίσθηκε λίγο πιὸ ἔξω ἀπὸ

τὸ τεῖχος, ἀλλὰ πολὺ κοντὰ σ᾿ αὐτό, σὲ κατάλληλο ἔδαφος ἀπὸ μαλακοὺς

κροκαλοπαγεῖς λίθους γιατὶ τὸ ἔδαφος τῆς ἀκρόπολης, ἔνας σκληρὸς

ἀσβεστόλιθος, ἦταν τελείως ἀκατάλληλο. Δίὰ μέσου τῆς βορειοανατολικῆς

ἐπέκτασης, μιὰ στεγασμένη κάθοδος ὁδηγοῦσε στὴν κρήνη [1 18,26Ἰ᾿ [127Ἰ.

126 -

Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Κάθοδος στὴν ὑπόγεια κρήνη.

Ὕu1. σύριγγας 4, πλ. [,60-2. Ὕψ. πύλης 2, πλ. [,60. ~
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Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η ὑπόγεια κρήνη, κάτοψη καὶ τομή (G. Karo).

Τὸ ἔργο διαιρεῖται σὲ τρία μέρη:

1. Η κάθοδος ἀρχίζει μέσα στὴν ἀκρόπολη μὲ μιὰ σύριγγα στεγασμένη

κατὰ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο. Σώζονται καλὰ τὰ δεκαέξι σκαλοπάτια τὰ ὁποῖα

ὁδηγοῦν σὲ μιὰ πύλη κυκλώπειας τεχνοτροπίας, Διασχίζοντας λοξὰ τὸ τεῖ-

χος ἡ σύριγγα βγαίνει ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη σὲ ἕνα σκεπαστὸ πλατύ-

σκαλο, ἀπὸ ὅπου στρίβει πρὸς τὰ δυτικὰ σὲ ὀρθὴ γωνία.

2. Η κάθοδος συνεχίζεται μὲ ἄλλα εἴκοσι σκαλοπάτια ἕως ἕνα δεύτερο

πλατύσκαλο καὶ στρίβει ἀνατολικά, αὐτὴ τὴ φορά, σὲ ὀρθὴ γωνία, παράλ-

ληλα μὲ τὸ τεῖχος.

3. Τὸ τρίτο σκέλος, ποὺ εἶναι καὶ τὸ μεγαλύτερο, ἔχει ἀπότομη κλίση. Η

ἀπόσταση τῶν 12 μ. ποὺ ἀπομένει ἕως ὅτου φθάσει κανεὶς στὸ φρέαρ, καλύ-

πτεται μὲ πενήντα τέσσερα σκαλοπάτια. Τὸ φρέαρ εἶναι τετράπλευρο, σκε-

παστὸ καὶ ἔχει στὴν ὀροφή του ἕνα κατακόρυφο φρεάτιο μὲ ἀραιὰ τοποθε-

τημένους λίθους, Οἱ ὁποῖοι λειτουργοῦσαν σὰν φίλτρα. Ἐδῶ κατέληγε, ὁ

ἀγωγὸς ὁ ὁποῖος γέμιζε τὸ φρέαρ καὶ ἕνα τμῆμα τῆς κλίμακας, ἀνάλογα μὲ

τὴν ποσότητα τοῦ νεροῦ. Γιὰ νὰ μὴν ὑπάρχει διαρροή, εἶχαν ἐπαλείψει τὰ

τοιχώματα τοῦ φρέατος καὶ τοῦ τρίτου τμήματος τῆς καθόδου μὲ διπλὴ

στρώση ἀπὸ ὑδραυλικὸ ἀσβεστοκονίαμα.
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Σύγχρονες μὲ τὴν κρήνη τῶν Μυκηνῶν εἶναι καὶ αἱ κρῆνες τῆς Ἀκρόπο-

λης τῶν Ἀθηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας. Παρατηροῦμε ὅτι οἱ Μυκηναῖοι ἐνι-

σχύουν αὐτὴ τὴν ἐποχὴ τὶς ἀκροπόλεις τους μὲ ὑπόγεια ὑδραγωγεἷα. Οἱ

μέθοδοι κατασκευῆς διαδίδονταν γρήγορα ἀπὸ τὸ ἕνα κέντρο στὸ ἄλλο διό-

τι, ὅπως εἶναι γνωστό, τὰ διάφορα ἀνακτορικὰ κέντρα βρίσκονταν σὲ στενὴ

ἐπικοινωνία μεταξύ τους.

Τὸ ἐσωτερικὰ τῆς ἀκρόπολης

Η Πύλη τῶν Λεόντων ὁδηγεῖ σὲ μιὰ τετράγωνη ἐσωτερικὴ σκεπαστὴ

αὐλή. Στὴν ἐσωτερικὴ ὄψη τοῦ βορειοδυτικοῦ τείχους, πολὺ κοντὰ στὴν

εἴσοδο, ἔχει δημιουργηθεῖ μιὰ κόγχη ποὺ ἦταν κατὰ πᾶσαν πιθανότητα

ἱερὸ πύλης. Μιὰ παρόμοια ἀλλὰ μεγαλοπρεπέστερη κατασκευὴ ὑπάρχει

ἐπίσης στὴν Τίρυνθα (σ. 186)- ὅπως καὶ στὶς Μυκῆνες, βρίσκεται στὸ ἀρι-

στερὸ χέρι αὐτοῦ ποὺ ἔρχεται ἀπὸ τὴν κεντρικὴ πύλη τῆς ἀκρόπολης καὶ

ἀνεβαίνει πρὸς τὴν κορυφή. Ἱερὰ πύλης εἶναι γνωστὰ καὶ ἀπὸ μεταγενέ-

στερα χρόνια, ἀφιερωμένα σὲ θεότητες ποὺ προστάτευαν τὶς ἀκροπόλεις

καὶ τὶς πύλες, ὅπως ἡ Ἀθηνᾶ (Πυλᾶτις), ἡ Δήμητρα (Πυλαία), ἡ Ἄρτεμις

(Ἐμπυλίη), ἡ Εἰλειθυία (Προθυραία), ἀλλὰ καὶ ὁ Ποσειδῶν, ποὺ ἀναφέρε-

ται ὡς Πυλαὄς. Δὲν ἀποκλείεται καὶ τὰ μυκηναϊκὰ ἱερὰ πύλης νὰ ἦταν

ἀφιερωμένα σὲ μιὰ θεότητα ἀνάλογη, ἴσως μάλιστα καὶ σὲ μιὰ θεότητα τοῦ

ὀλυμπιακοῦ πανθέου ποὺ λατρευόταν ἤδη στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, ὅπως ἡ

Ἀθηνᾶ ἢ ὁ Ποσειδῶν- δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν τὰ ἱερὰ πύλης τῶν ἱστορι-

κῶν χρόνων κατάγονται ἀπὸ τὰ μυκηναϊκά.

Μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἱερὸ πύλης τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν ἀρχίζει ἡ

μεγάλη ἀναβάθρα [9ΓἸ [118,7Ἰ ἡ ὁποία πῆρε τὴν τελική της μορφὴ στὴν

τρίτη φάση τῆς ἀκρόπολης (τέλος 13ου αἰ. π.Χ.)᾿ ἔχει ἰσχυρότατη κλίση

(περίπου 20%) ποὺ τὴν καθιστᾶ ἀπαγορευτικὴ γιὰ ὀχήματα καὶ κατάλληλη

μόνο γιὰ πεζούς- στὴ νοτιοδυτικὴ πλευρά της ἕνας μεγάλος χῶρος κατα-

λαμβάνεται ἀπὸ τὸν Ταφικὸ Κύκλο Α [118,4Ἰ [128Ἰ. Ὅταν διαπλατύνθηκε ἡ

μεγάλη ἀναβάθρα, δημιουργήθηκε στὴ συνέχειά της ἡ μικρὴ ἀναβάθρα [9ΔἸ

[118,8Ἰ γιὰ νὰ διευκολύνεται ἡ πρόσβαση στὰ διάφορα οἰκοδομήματα δεξιά,

πρὸς τὸ νότιο τεῖχος. Δεξιὰ ἐπίσης ἀπὸ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων, ἕνα κλιμα-

κοστάσιο ἐπέτρεπε τὴν ἄνοδο ἐπάνω στὸ τεῖχος [9ΕἸ.

Δίπλα στὸ κλιμακοστάσιο ἕνα κτίριο ποὺ καταστράφηκε περίπου τὸ 1120

π,Χ. ἦταν τριώροφο καὶ ὀνομάστηκε Σιταποθήκη [118,2Ἰ ἐπειδὴ στὰ ὑπό-

γειά του βρέθηκαν πίθοι μὲ σιτάρι καὶ κριθάρι. Ἴσως νὰ ἦταν φυλάκιο τῆς
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[28

Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η μεγάλη ἀναβάθρα καὶ ὁ Ταφιιι-ὸς Κύκλος Α.

φρουρᾶς, Ἄφθονη κεραμικῆ τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου βρέθηκε ἐδῶ ἀντιπρο-

σωπευτικὴ ἑνὸς ρυθμοῦ ὁ ὁποῖος ὀνομάστηκε ρυθμὸς τῆς «Σιταποθήκης»

(τοῦ «Σιτοβολῶνος») ἀπὸ τὸ κτίριο αὐτό. Η πρώτη οἰκία μετὰ τὸν Ταφικὸ

Κύκλο εἶναι ἡ λεγόμενη «Οἰκία τοῦ Κρατήρα τῶν Πολεμιστῶν» [118,5Ἰ που

ὀφείλει τὸ ὄνομά της στὸ γνωστὸ ἀγγεῖο ποὺ ἀνακαλυφθηκε σ᾿ αὐτήν.

Κοντὰ στὴ μικρὴ ἀναβάθρα, ἡ «Οἰκία τῆς Ἀναβάθρας» [118,6Ἰ ἔχει κτισθεῖ

ἐπάνω σἐ μεσοελλαδικὸ οἰκοδόμημα. Η ἀνακάλυψη αὐτὴ εἶναι σημαντικῆ

διότι ἀποδεικνύει ὅτι ὁ χῶρος τῆς ἀκρόπολης ἦταν κατοικημένος ἤδη ὅταν

λειτουργοῦσε τὸ μεσοελλαδικὸ νεκροταφετο, Η διπλανὴ «Νότια Οἰκία»

[118,9Ἰ εἶναι τμῆμα ἑνὸς μεγάλου συγκροτήματος ποὺ ὀνομάστηκε «Οἰκία

τῆς Ἀκροπόλεως» ἢ «Οἰκία Wace» ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ ἀνασκαφιέα. Τὰ πορί-

σματα τῆς ἀνασκαφῆς δὲν εἶναι ἀκόμη ὅλα γνωστά. Τὸ κτίριο παρουσιάζει

ἐνδιαφέρον καὶ ἴσως πρόκειται γιὰ μιὰ κάπως ἀνεξάρτητη μονάδα. Ἐδῶ

λειτουργοῦσε, καθὼς φαίνεται, ἐργαστήρια ἐλεφαντουργἱας. Τὸ συγκρό-

τημα αὐτὸ βρίσκεται ἀκριβῶς δίπλα στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπο-
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λης τῶν Μυκηνῶν. Ὅλα αὐτὰ τὰ οἰκοδομήματα ὀνομάζονται «οἰκίες» ἀλλὰ

δὲν ἦταν συνηθισμένα σπίτια- προορίζονταν γιὰ διάφορες χρήσεις ἢ γιὰ

κατοικίες ὅπου διέμεναν οἱ ἄρχοντες τῶν Μυκηνῶν, οἱ συγγενεῖς τους,

στρατιωτικοὶ καὶ διοικητικοὶ ἀξιωματοῦχοι, καθὼς καὶ ἱερεῖς. Οἱ κάτοικοι

ἔμεναν ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη σὲ σπίτια συγκεντρωμένα κατὰ ὁμάδες.

Τὰ μυκηναϊκὰ σπῖτια ἔχουν ὁρισμένα κοινὰ χαρακτηριστικά. Τὸ κύριο διαμέ-

ρισμα ἔχει τὸν τύπο τοῦ μεγάρου καὶ ἀνοίγει σὲ μιὰ αὐλὴ γύρω ἀπὸ τὴν ὁποία

ὀργανώνονται τὰ ἄλλα δευτερεύοντα δωμάτια. Στὸ ὑπόγειο βρίσκονται οἱ

ἀποθῆκες. Τὸ σχῆμα τῶν σπιτιῶν δὲν εἶναι πάντα κανονικὸ γιατὶ προσαρμοζό-

ταν ἀνάλογα μὲ τὴ μορφολογία τοῦ ἐδάφους καὶ τὸν διαθέσιμο χῶρο. Τὸ

κάτω μέρος τῶν τοίχων ἦταν κτισμένο μὲ λίθους καὶ τὸ ἐπάνω μὲ ὠμὲς πλίν-

θους. Ὅσο περισσότερους ὀρόφους εἶχε τὸ κτίριο, τόσο πιὸ στέρεο καὶ ἂν-

θεκτικὸ κατασκευαζόταν τὸ λίθινο τμῆμα του. Οἱ τοῖχοι εἶχαν ξυλοδεσιὲς

Κάθετες καὶ ὁριζόντιες, ἦταν ἐπιχρισμένοι μὲ ἀσβεστοκονίαμα καὶ συχνὰ

ἔφεραν τοιχογραφίες- ἐπίσης ἐπιχρισμένα ἦταν τὰ δάπεδα. Οἱ παραστάδες

τῶν θυρῶν, τὰ κατώφλια καὶ τὰ παράθυρα ἦταν ξύλινα. Η στέγη ἦταν ἐπι-

κλινὴς καὶ ἀπετελεῖτο, ὅπως ἐξάλλου καὶ οἱ στέγες τῶν ἀνακτόρων, ἀπὸ ἕναν

ξύλινο σκελετὸ ἐπάνω στὸν ὁποῖον ἑδραζόταν ἕνα πρῶτο στρῶμα καλαμοει-

δῶν καὶ ἕνα δεύτερο στρῶμα πηλοῦ. Τὸ σύνολο καλυπτόταν μὲ κεραμίδια.

Τὰ ἀνάκτορα παρουσιάζουν τὰ ἴδια γενικὰ χαρακτηριστικὰ μὲ τὰ σπίτια,

ἀλλὰ ἡ ἐπιμελημένη κατασκευή τους ποὺ παρατηρεῖται στὴν καλὴ οἰκοδό-

μηση τῶν τοίχων μὲ ἀργοὺς λίθους, στὰ λίθινα κατώφλια καθὼς καὶ σὲ ὁρι-

σμένα ἄλλα στοιχεῖα γιὰ τὰ ὁποῖα θὰ γίνει λόγος πιὸ κάτω, προδίδει τὴ μέρι-

μνα γιὰ πολυτέλεια καὶ ἄνεση.

Στὴ βόρεια πλευρὰ τῆς Πύλης τῶν Λεόντων βρίσκεται ἡ οἰκία «Ν», ποὺ

στέγαζε ἴσως τὴ φρουρά, κοντὰ σ᾿ αὐτὴν τὸ κτίριο «Μ» [1 18,33,3IἸ καὶ πα-

ραπλεύρως οἱ ἀποΘῆκες [118,32Ἰ, γιὰ τὶς ὁποῖες ἤδη ἔγινε λόγος, κατα-

σκευασμένες μέσα στὸν πυρήνα τοῦ τείχους κατὰ τὸ τελευταῖο στάδιο τῆς

ζωῆς τῆς ἀκρόπολης.

Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς βορειοανατολικῆς ἐπέκτασης δύο κτίρια, οἱ οἰκίες

«Α» καὶ «Β» ,[1 18,28Ἰ, εἶναι προσκτισμένε στὸ τεῖχος, καταλαμβάνουν ἀρ-

κετὸ χῶρο καὶ ἐλέγχουν τὶς διόδους πρὸς τὴν κρήνη καὶ τὶς πυλίδες.

Τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο

Η εἴσοδος στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο [129Ἰ τῆς ἀκρόπολης βρίσκεται κάτω
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129

Τὸ θρησκευτικὰ Κέι-τρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Ἀεροφωτογραφἰα.

ἀπὸ ἕνα ἑλληνιστικὸ ἀνάλημμα. Στὸ τέρμα τῆς πομπικῆς ὁδοῦ [130,1Ἰ μία

θύρα ὁδηγεῖ σ᾿ ἕνα δωμάτιο ποὺ ἔχει πεταλόσχημη ἑστία [13οΓ2Ἰ, τράπεζα

θυσιῶν καὶ αὐλακώσεις στὸ δάπεδο γιὰ νὰ συλλέγονται τὰ ὑγρὰ τῶν σπον-

δῶν. Ἦταν ἀσφαλῶς ναός, τοῦ ὁποίου ἡ πλευρὰ τῆς εἰσόδου ἦταν ἐντελῶς

ἀνοικτή, Ο ναὸς συγκοινωνεῖ μὲ ἕνα «ἄδυτο» [13οΓ1Ἰ ὅπου βρέθηκε τὸ

πλακίδιο μὲ τὸ ζωγραφισμένα παλλάδιο [291Ἰ καὶ ἕνα τεμάχιο τοιχογραφίας

ποὺ εἰκονίζει κρανοφόρο θεὰ καὶ γρύπα. Ο χῶρος διαμορφώθηκε γύρω στὰ

1250 π.Χ. καὶ τὰ εὑρήματα χρονολογοῦνται στὴν ΥΕ ΙΕΙ B2 περίοδο. Σὲ μιὰ

δεύτερη φάση ἀχρηστεύτηκε ἡ πεταλόσχημη ἑστία καὶ ἡ τράπεζα θυσιῶν,

ἐπιχὡθηκθ τὸ ,ἔδαφος καὶ κτἰσθηκε μπροστὰ ἀπὸ τὸν ναὸ ὑπαίθριος βωμός.
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130 ‘

Τὸ θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Κάτοψη (Γ, E. Μυλωνᾶς).

Ι. Πομπικῆ ὁδός. 2.- Εἴσοδος στὸ Θρησκευτικῷ Κέντρο, 3. Ἕωμός. 4. Αῦλή. Α. Οἰκία Τσούντα.

Β. Βωμός. ΓI, Γ2. Ναός. Δ, Ε. Κτίρια ποὺ συνδέονται μὲ τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο (οίκἰες

ἱερέων κτλ.). α, β, γ. Κτίριο τῶν Εἰδώλων. δ, ε. Κτίριο τῶν Τοιχογραφἱῶν. I-V. Νότια οἰκία,
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Μιὰ αὐλὴ [130,4Ἰ κοντὰ στὸν ναὸ ἐξασφάλιζε τὴν ὲπικοινωνία μὲ ἕνα

ἱερὸ κτίριο, τὸ λεγόμενο «Κτίριο τῶν Εἰδὠλων» [13οα-γἸ. Οἱ τοῖχοι τοῦ κυ-

ρίως θαλάμου τοῦ κτιρίου αὑτοῦ ἦταν ἐπιχρισμένοι μὲ λευκὸ κονίαμα. Στὸ

ἐσωτερικὸ ὑπῆρχε τράπεζα προσφορῶν καὶ δύο κτιστὰ θρανία ἐπάνω στὰ

ὁποῖα ἐτοποθετοῦντο εἰδώλια κατὰ τὴ διάρκεια τῆς λατρείας. Ἕνα εἰδώλιο

μὲ τρομακτικὴ ὄψη βρέθηκε in situ, μὲ τὸ πρόσωπο στραμμένο πρὸς τὸν

τοῖχο. Σ᾿ ἕνα μικρὸ ὑπερυψωμένο τμῆμα τοῦ θαλάμου [13ογἸ, ἕνα εἶδος πα-

ταριοῦ, ἀνακαλύφθηκαν συσσωρευμένα πολλὰ μεγάλα πήλινα ἀνθρωπό-

μορφα εἰδώλια, χαρακτηριστικῆς ἀσχήμιας, καθὼς καὶ ὁμοιώματα συσπει-

ρωμένων ὄφεων. Τὰ περισσότερα ἀπὸ αὐτὰ τὰ εἶδὡλια ἦταν ἐπίσης

τοποθετημένα μὲ τὰ πρόσωπά τους στραμμένα πρὸς τὸν τοῖχο. Ἴσως ἐδῶ

ἐλάμβανε χώρα λατρεία χθόνιας θεότητας ἢ χθονίων δαιμόνων. Τὰ διάφορα

σκεύη φαγητοῦ καὶ τὰ κύπελλα ποὺ βρέθηκαν, ὑποδηλώνουν ὅτι στὶς τελε-

τουργίες περιλαμβανόταν κάποια μορφή συμποσίου.

Δίπλα στὸ «Κτίριο τῶν Εἰδὡλων» βρίσκεται ἕνα ἄλλο ἱερὸ κτίριο, τὸ

«Κτίριο τῶν Τοιχογραφιῶν» [13Οδ,εἸ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται διάφορα

ἐνδιαφέροντα εὑρήματα καὶ μεταξὺ ἄλλων μιὰ ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ ἐλε-

φαντόδοντο, ἐξαιρετικῆς τέχνης, Στὸν κύριο θάλαμο βρέθηκαν ἐπίσης κτι-

στὰ θρανία, κτιστὴ τράπεζα προσφορῶν καὶ πῶς τοίχους ὑπολείμματα

τοιχογραφιῶν ποὺ εἰκονίζουν τρεῖς γυναικεῖες μορφὲς ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μία

κρατᾶ κλαδιὰ ἢ στάχυα, γί αὐτὸ καὶ ἔχει γίνει ἡ ὑπόθεση ὅτι ἴσως ἐδῶ

λατρευόταν ἡ θεὰ τῆς εὐφορίας, Ο θάλαμος ἐπικοινωνοῦσε μὲ ἕνα μικρὸ

«ἄδυτο» στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ὁποίου βρέθηκε τὸ εἰδώλιο μιᾶς θεᾶς τοποθετη-

μένο σ᾿ ἕνα βάθρο [189Ἰ. Ἐμπρὸς ἀπὸ τὰ κτίρια τῶν «Εὶδὡλων» καὶ τῶν

«Τοιχογραφιῶν» βρέθηκε ὑπαίθριος κυκλικὸς βωμὸς [13οΒἸ ᾿ποὺ περιεῖχε

πολλὴ στάχτη, καὶ ἕνας ἀποθέτης μὲ ὀστά, εἰδώλια καὶ ἄλλα κατάλοιπα.

Στὴν περιοχὴ αὑτὴ ἀνακάλυψε ὁ Τσούντας τὸ ἀπόσπασμα τῆς τοιχογρα-

φίας ποὺ εἰκονίζει ὀνοκέφαλους Δαίμονες, τῶν ὁποίων ἡ θρησκευτικὴ ση-

μασία εἶναι βεβαιωμένη [165Ἰ.

Πολὺ κοντὰ στὸ ἱερὸ αὐτὸ συγκρότημα βρίσκεται καὶ ἡ «Οἰκία Τσούντα»

[13οΑἸ ποὺ ὀνομάστηκε ἔτσι ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ ἀνασκαφέα. Η οἰκία αὐτὴ

ἦταν ἴσως «Ταμιετον» καὶ πιθανῶς ἐδῶ φυλάσσονταν πολύτιμα ἀντικείμενα,

προσφορὲς ποὺ θὰ ἀνῆκαν στὸ ἱερό. Η «Οἰκία Τσούντα» χωρίζεται ἀπὸ τὸ

συγκρότημα ποὺ περιλαμβάνει κατοικίες ἱερέων καὶ δωμάτια τοῦ προσωπι-

κοῦ τοῦ Θρησκευτικοῦ Κέντρου, μὲ μιὰ μακριὰ κλίμακα [131Ἰ. Δίπλα στὴν

κλίμακα ὑπάρχει ἕνας ἀποχετευτικὸς ἀγωγὸς ποὺ τὴν ἀκολουθεῖ σ᾿ ὅλο της

το μηκος.
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I3Ἰ

Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Κλίμακα καὶ ὀχετὸς πλάι στὴν «Οἰκῖα Τσούντα» (μεταξὺ

«Οἰκτας Τσούντα» καὶ Τομέως Α).

Στὴν «Οἰκία τοῦ Ἀρχιερέως» [13οΕἸ ποὺ βρίσκεται νοτιότερα ἀπὸ τὴν

«Οἰκία Τσοῦντα» ἀνακαλύφθηκαν τμήματα θαυμάσιων τοιχογραφιῶν πολὺ

καλὰ διατηρημἐνων. Εἰκονίζουν κυρίως ὀκτώσχημες ἀσπίδες σὲ διάφορα

μεγἑθη. Ἀπὸ ἐδῶ προέρχεται καὶ ἡ γνωστὴ «Μυκηναία», ἡ τοιχογραφία

ποὺ εἰκονίζει γυναικεία μορφὴ ποὺ κρατᾶ περιδέραιο. Οἱ τοιχογραφίες εἷ-

χαν πέσει ἀπὸ τὸν ἐπάνω ὄροφο καὶ χρονολογοῦνται στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περί-

οδο μὲ βάση τὴν κεραμικὴ ποὺ βρέθηκε στὸ ἴδιο σημετο.

Εἶναι σαφὲς᾿ ὅτι σ᾿ αὐτὴ τὴν περιοχὴ ἦταν συγκεντρωμένα τὰ ἱερὰ καὶ οἱ

χῶροι λατρείας τῆς- ἀκρόπολης. Μετὰ ἀπὸ τὴν ἀρχική ,τους διαμόρφωση
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γύρω στὰ 1250 π.Χ. τὰ κτίρια τοῦ Θρησκευτικοῦ Κέντρου ὑπέστησαν διά-

φορες καταστροφὲς καὶ μετασκεψές. Η πρώτη μεγάλη καταστροφὴ ἔγινε

πρὸς τὸ τέλος της ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου. Η αἰτία ἦταν ἕνας ἰσχυρὸς σεισμὸς

ποὺ κατέστρεψε τὸ ἀνάκτορο καὶ ἄλλα κτίρια τῆς ἀκρόπολης, Τὰ δείγματα

τοῦ σεισμοῦ εἷναι πράγματι σαφή: Οἱ τοῖχοι τῶν δωματίων ἔχουν μετακινη-

θεῖ, Οἱ ὀροφὲς ἔχουν καταπέσει, ἐνῶ ἕνας σκελετὸς βρέθηκε καταπλακωμέ-

νος ἀπὸ τὰ ἐρείπια. Ο στρογγυλὸς βωμὸς ποὺ βρισκόταν ἐμπρὸς ἀπὸ τὰ

κτίρια τῶν «Εὶδώλων» καὶ τῶν «Τοιχογραφιῶν» σφραγίστηκε, καλύφθηκε

μὲ παχὺ στρῶμα πλέσιας καὶ δὲν ξαναχρησιμοποιήθηκε. Εἶναι γνωστὸ ὅτι

στὴν ἀρχαιότητα πίστευαν πὼς 6 σεισμὸς ἢ βεβηλώνει τοὺς βωμοὺς ἢ τοὺς

καθαγιάζει. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις ἡ ἱερότητα τοῦ σημείου ὄφειλε νὰ

μείνει ἀδιατάρακτη ἀπὸ ἀνθρώπινη ἐπέμβαση. Μετὰ ἀπὸ τὴ μεγάλη αὐτὴ

καταστροφὴ τὰ κτίρια ἐπισκευάσθηκαν. Μιὰ μεγάλη πυρκαγιὰ τὰ κατέ-

στρεψε καὶ πάλι στὸ τέλος τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου ἢ στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ Γ

γύρω στὰ 1200 μὲ 1190 π.Χ. Ἐπισκευάσθηκαν ὄμως καὶ πάλι καὶ ἐξακολού-

θησαν νὰ εἶναι σὲ χρήση ἕως τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Πολὺ ἀργό-

τερα, στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχή, κτίσθηκαν σπίτια ἐπάνω στὰ μυκηναϊκὰ

ἐρείπια γί αὐτὸ καὶ ἡ περιοχὴ τοῦ Θρησκευτικοῦ Κέντρου εἶναι πολὺ κα-

τεστραμμένη.

Τὸ ἀνάκτορο

Στὸ ὑψηλότερο σημεῖο τοῦ λόφου τῶν Μυκηνῶν εἶναι κτισμένο τὸ ἀνά-

κτορο. Τὸ σχέδιό του εἶναι ἁπλὸ καὶ ἅρμονικό. Τὰ κτίρια ἀπὸ τὰ ὁποῖα

ἀποτελεῖται εἶναι διατεταγμένα σὲ διάφορα ἐπίπεδα καὶ ἔχουν ἐν μέρει θε-

μελιωθεἴ σὲ τεχνητὰ ἄνδη ρα, Ο ἀρχιτέκτων χειρίσθηκε με σοφὸ τρόπο τὶς

ἀνωμαλίες τοῦ ἐδάφους καὶ προσάρμοσε τὸ κτίσμα στὸ φυσικὸ περιβάλλον,

Τὸ ἀνάκτορο ἀνεκάλυψε 6 Τσούντας τὸ 1885 καὶ πραγματοποίησε τὶς πρῶ-

τες ἀνασκαφὲς τὶς ὁποῖες ἀργότερα συνέχισε 6 Wace καὶ 6 Μυλωνᾶς. Η

μελέτη τοῦ χώρου δὲν ἔχει ἀκόμη ὁλοκληρωθεῖ.

Τὸ ἀνάκτορο γνώρισε πολλὲς οἰκοδομικὲς φάσεις μὲ συνεχεῖς ἐπεκτάσεις

καὶ συμπληρώσεις οἱ βασικὲς ὄμως φάσεις εἷναι δύο: ἡ πρώτη χρονολογεῖ-

ται στὰ μέσα τοῦ 14ου αἰ. (1350 1t.X.) στὴν ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο, λίγο μετὰ τὴν

πρώτη τείχιση τῆς ἀκρόπολης, καὶ ἡ δεύτερη στὰ μέσα τοῦ 13ου αὶ. (1250

π.Χ.) στὴν ΥΕ ΙΕΙ B. Σ᾿ αὐτὴν τὴ φάση ἀνήκουν καὶ ὁρισμένες μεγάλες

μετασκευὲς τοῦ τέλους τοῦ 13ου αὶ. π.Χ. ποὺ πραγματοποιήθηκαν μετὰ ἀπὸ

μία μεγάλη πυρκαγιά. Σήμερα φαίνεται ἡ τελικῆ μορφὴ τοῦ ἀνακτόρου,
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αὐτὴ ποῦ εἶχε 6 χῶρος πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τοῦ τέλους τοῦ 13ου

αῖῴνα.

Τὸ ἐκτεταμένο συγκρότημα τοῦ ἀνακτόρου [132Ἰ καλύπτει ἐπιφάνεια

9.000 τ.μ. περίπου (170 X 50 μ.) καὶ διαιρεῖται σὲ τρεῖς ἑνότητες Στὰ ἐπί-

σημα διαμερίσματα, στὰ ἰδιωτικὰ διαμερίσματα τῆς βασιλικῆς οἱκογένειας

καὶ στὶς βοηθητικὲς έγκαταστάσεις.

Τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα ἦταν προσιτὸ ἀπὸ δύο προσβάσεις: τὴν πα-

λαιότερη ἀπὸ τὸν Βορρὰ καὶ τὴ νεότερη, πιὸ έπίσημη, ἀπὸ τὸν Νότο. Αὐτὴ

προσετέθη κατὰ τὴν τελευταία μετασκευὴ τοῦ ἀνακτόρου μετὰ τὴν πυρκα-

γιά, γύρω στὸ 1200 π,Χ.

Λίγο πιὸ κάτω ἀπὸ τὸ βόρειο κλιμακοστάσιο συναντῶνται οἱ δύο δρόμοι

ποὺ ἀνέβαιναν πρὸς τὴν κορυφὴ τοῦ λόφου ἀκολουθώντας τὰ φυσικὰ μονο-

πάτια [132,1Ἰ. Ο ἕνας ἔρχεται ἀπὸ τὴ δυτικὴ κλιτὺ καὶ ὁ ἄλλος ξεκινἄ ἀπὸ

τὴ βόρεια πύλη καὶ συνεχίζει κατὰ μῆκος τοῦ βόρειου τείχους.

Κοντὰ στὸ κατεστραμμένο ἄνω τμῆμα τοῦ βόρειου κλιμακοστασίου, σχε-

δὸν κάτω ἀπὸ τὸ βόρειο ἄνδηρο, αὐτὸ ποὺ στηρίζει τὴ βόρεια πτέρυγα τοῦ

ἀνακτόρου καὶ τοὺς ἑλληνικοὺς ναούς, ἀνεκάλυψε ὁ Wace τὸ 1939 τέσσερα

δωμάτια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ δύο εἶναι φυλάκιο γιὰ τοὺς φρουροὺς τῆς εἰσό-

δου, ἐνῶ στὸ τρίτο βρέθηκε τὸ σημαντικὸ εἰδώλιο ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο ποὺ

εἰκονίζει σύμπλεγμα δύο γυναικείων μορφῶν [132,5Ἰ.

Τὸ φυσικὸ μονοπάτι, μετὰ τὴ βόρεια κλίμακα [132,2Ἰ, ὁδηγεῖ στὸ τετρά-

γωνο πρόπυλο τοῦ ἀνακτόρου [132,9Ἰ ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο μονόστυλες,

σύμφωνα μὲ τὰ μινωικὰ πρότυπα, στοές, μιὰ πρὸς Βορρὰ καὶ μιὰ πρὸς Νό-

τον, οἱ ὁποῖες χωρίζονται μ᾿ ἕναν ἐγκάρσιο τοῖχο μὲ πόρτα. Μιὰ μακρό-

στενη αἴθουσα [132,82,83Ἰ, ἀριστερά, καὶ μιὰ κλίμακα ὁδηγοῦν ἀφενὸς στὰ

βόρεια ὑψηλὰ διαμερίσματα καὶ ἀφετέρου στὸ δεύτερο πρόπυλο [132,40,45Ἰ,

τὸν δυτικὸ πυλῶνα ὁ ὁποῖος ἔκλεινε κανονικὰ μὲ πόρτα.

Ἐπίσημα διαμερίσματα

Τὰ ἐπίσημα διαμερίσματα βρίσκονται στὸ νότιο τμῆμα τοῦ ἀνακτόρου, σὲ

χαμηλότερο ἐπίπεδο ἀπὸ τὰ ἰδιωτικά, σχετικὰ προφυλαγμένα ἀπὸ τοὺς δυ-

νατοὺς ἀνέμους. Στὰ ἐπίσημα διαμερίσματα ὁδηγεῖ ἀφενὸς ὁ δυτικὸς πυλώ-

νας καὶ ἀφετέρου τὸ μεγαλοπρεπὲς νότιο κλιμακοστάσιο [132,63-67Ἰ. Τὰ δια-

μερίσματα αὐτὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ τὸ μέγαρο, τὴ μεγάλη αὐλή, ἕνα

τετράγωνο. δωμάτιο ποὺ ἦταν ξενῶνας, καὶ ἕναν ἄλλο βοηθητικὸ χῶρο. Τὸ

νότιο τμῆμα τοῦ μεγάρου εἶχε κρημνισθεῖ στὸν Χάβο μαζὶ μὲ τὸ δυτικὸ

τεῖχος καὶ ἔχει ἀναστηλωθεῖ.
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[32

Τὸ ἀνάκτορο τῶν Μυκηνῶν. Κάτοψη (Γ, Ε. Μυλωνᾶς).

Ι. Δρόμος ποὺ ὁδηγεῖ στὸ ἀνάκτορο. 2. Κλιμακοστάσιο. 3, 6. Ἀναβάθρα.,.4, 5. Δωμάτια.

9. Πρόπυλο. 16. Χῶρος ἀποθηκεύσεως ἱερῶν ἂντικειμένων, 26. «Λουτρό». 31-33. Διαμέρισμα

παραπετασμάτων. 37, 38. Ἐξώστης. 41. Δωμάτιο. 40, 45. Πρόπυλο (δυτικὸς πυλώνας). 50. Ἀπο-

θήκη πίθων. 52. Ξενῶνας (51, 60 χῶροι ποῦ ἀνήκουν στὸν ξενῶνα). 53. Κεντρικὴ αὐλὴ τοῦ

ἀνακτόρου. 55-57. Μέγαρο, 61. Ἰσόγειο μὲ πεσσό. 63, 66-67. Ἐπίσημο κλιμακοστάσιο. 82-83,

Μακρόστενη αἴθοιζσα. ᾿
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Τὸ μέγαρο εἶναι μιὰ ὀρθογώνια κατασκευή (23 X 11,50 μ.) μὲ εἴσοδο στὴ

δυτικὴ πλευρά [132,55-57Ἰ. Διαιρεῖται σὲ τρία μέρη:

1. Η αἴθουσα εἶχε στὴν πρόσοψη δύο κίονες μεταξὺ δύο παραστάδων

- in antiS' οἱ λίθινες βάσεις τῶν κιόνων σώζονται. Τὸ δάπεδο τῆς αἴθουσας

ἦταν στρωμένο μὲ πλάκες γυψόλιθου πιθανότατα κρητικῆς προέλευσης. Οἱ

τοῖχοι ἦταν ἐπιχρισμένοι μὲ κονίαμα ποὺ ἔφερε στὸ κάτω μέρος ζώνη

ἀμφημιροδάκων καὶ τριγλύφων. Τὸ καθαρὰ μυκηναϊκὸ διακοσμητικὸ αὐτὸ

θέμα περίτρεχε καὶ τὸ κάτω μέρος τῶν ἐπικονιαμένων τοίχων τῆς αὐλῆς

τοῦ μεγάρου καὶ ἀποτελοῦσε ἐπίσης τὴ γλυπτὴ διακόσμηση στὴ βάση τῶν

τοίχων τῆς αἴθουσας τοῦ μεγάρου τῆς Τίρυνθας. Στὴν αἴθουσα τοῦ ἀνακτό-

ρου τῶν Μυκηνῶν βρέθηκε βωμὸς καὶ τράπεζα προσφορῶν. Μιὰ μεγάλη

δίφυλλη θύρα ὁδηγεῖ στὸν πρόδομο.

2. Ο πρόδομος εἶχε τοίχους ἐπίσης ἐπιχρισμένους. Τὸ δάπεδο εἶχε τρι-

γύρω πλακόστρωση ἀπὸ γυψόλιθους ἐνῶ στὸ κεντρο ἦταν ἐπιχρισμένο μὲ

ἀσβεστοκονίαμα ποὺ ἔφερε πολύχρωμα σχέδια: μεγάλα τετράγωνα μὲ ἐρυ-

θρὰ περιθώρια διακοσμημένα μὲ ὀδοντωτὲς ταινίες γαλάζιες, ἐρυθρὲς καὶ

κίτρινες. Ἕνα παρόμοιο σχέδιο μὲ τεθηλασμένεςγραμμὲς κοσμεῖ τοὺς ἡμι-

κἱονες τῆς εἰσόδου στὸν «Θησαυρὸ τοῦ Ἀτρέως». Ἕνα μεγάλο θυραῖο

ἄνοιγμα, τὸ ὁποῖο καθὼς φαίνεται ἔκλεινε μὲ παραπετάσματα, ὁδηγεῖ ἀπὸ

τὸν πρόδομο στὸν δόμο. Σὲ μιὰ ἀνάλογη διευθέτηση εἶναι πιθανὸ ὅτι ἀναφέ-

ρεται ἡ γνωστὴ ὁμηρικὴ ἔκφραση Kai/1a θυράων.

3. Ο δόμος, ἢ κυρίως μέγαρον, εἶναι πολὺ ἐπιβλητικός (12,96 X 11,50 μ.).

Τὸ δάπεδο εἶχε ἐπίσης τριγύρω πλαίσιο ἀπὸ γυψόλιθους, ἐνῶ τὸ κέντρο

ἦταν ἐπιχρισμένο μὲ ἀσβεστοκονίαμα ζωγραφισμένο μὲ πολύχρωμα τετρά-

γωνα σχέδια. Βρέθηκαν τέσσερα στρώματα ἀσβεστοκονιάματος καὶ τοῦτο

εἶναι σημάδι ὅτι τὰ δάπεδα ἐπισκευάζονταν συχνά. Οἱ τοῖχοι ἦταν τοιχο-

γραφημένοι καὶ ἔχουν σωθεῖ ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν ποὺ εἰκονίζουν

πολεμιστές, ἄλογα καὶ τμήματα «ἀνακτορικῶν» κτιρίων. Η ἀρχικὴ παρά-

σταση ἀπεικόνιζε ἴσως πολιορκία πόλης.

Στὸ κέντρο τοῦ δόμου σώζεται ἡ μνημειακὴ ἑστία (διαμ. 3,10 μ.) [133Ἰ᾿

εἶναι ὑπερυψωμένη καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕναν δακτύλιο ἀπὸ πωρόλιθο καὶ

ἕναν πυρήνα ἀπὸ κόκκινο πηλό. Ἦταν ἐπιχρισμένη μὲ δέκα διαδοχικὲς

στρώσεις κονιάματος, πράγμα ποὺ σημαίνει ὅτι ἐπισκευαζόταν καὶ αὐτὴ

συχνά. Ο δακτύλιος ἐκοσμεῖτο μὲ τρέχουσα σπείρα στὸ χεῖλος, ἐνῶ στὴν

ἐξωτερικὴ-του ὄψη ἔφερε διπλὸ φλογοειδὲς κόσμημα. Τὸ θέμα τῆς φλόγας

εἶναι τὸ κατεξοχὴν συμβολικὸ διακοσμητικὸ κόσμημα τῆς ἑστίας. Γύρω

ἀπὸ τὴν ἑστία τέσσερις κίονες ξύλινοι εἶχαν χάλκινη ἐπένδυση τουλάχι-
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IJJ

Ἀ νάκι-ορο τῶν Μυκηνῶν. Η ἑστία τοῦ μεγάρου. Ἀναπαράσταση (Εὐ. ὈλύμπιοςἸ.

στον στὸ Κάτω μέρος. Ο θρόνος -ὅπως συμπεραίνουμε ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα

τῆς Τίρυνθας καὶ τῆς Πόλου, ὅπου ἡ θέση του διατηρεῖται- ἦταν στὸν

δεξιὸ τοῖχο, ἀλλὰ καταστράφηκε ὅταν τὸ τμῆμα αὐτὸ τοῦ ἀνακτόρου κρη-

μνίστηκε στὸν Χάβο.

,ί-Ἐ Η ἑστία ἐξυπηρετοῦσε κατ᾿ ἀρχὴν πρακτικοὺς σκοπούς χρησίμευε γιὰ

τὴ θέρμανση, τὸν φωτισμὸ καὶ περιστασιακά, γιὰ τὸ ψήσιμο φαγητῶν- εἷ-

ναι πολὺ πιθανὸ ὅτι ἡ φλόγα διετηρεῖτο ἄσβεστη ὥστε νὰ ὑπάρχει ἕνας

πυρήνας φωτιᾶς στὸ ἀνακτορικὸ συγκρὁτημα. Λόγω τῶν πολλαπλῶν τους

χρήσεων γίνονταν προσπάθειες νά διατη ροῦνται οἱ ἑστίες καθαρἑς, γί αὐτὸ

τὶς ἔβαφαν συχνὰ καὶ ἔχουν πολλὲς ἐπιζωγραφήσεις. Δὲν εἶναι βεβαιωμένο

ἐὰν ἡ ἑστία ἐξυπηρετοῦσε τελετουργικοὺς σκοποὺς ἀλλὰ ἡ θέση της στὸ

κέντρο τῆς ἐπισημότερης αἴθουσας τοῦ ἀνακτόρου, ἕδρας τοῦ ἡγεμόνα,

ὅπου γίνονταν δεκτοὶ οἱ σημαντικοὶ ξένοι, ἐπιτρέπει τὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ

ἑστίες, τουλάχιστον τῶν ἀνακτόρων, εἶχαν ἕναν ὁρισμένο ἱερὸ χαρακτήρα.

Πολὺ ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ σύγκριση- τοῦ μεγάρου τῶν Μυκηνῶν μὲ τὸ

παλάτι τοῦ ᾿ᾼλκινόου ποὺ περιγράφεται στὴν Ὀδύσσεια (η 95 κ.ἑ.), ὅπου
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ἀναφέρεται ὅτι τὰ καθίσματα τῶν ἐπισήμων ἦταν τοποθετημένα στὶς ἄκρες

τοῦ δωματίου, κοντὰ στὸν τοῖχο. Ἴσως πράγματι τὰ πλαίσια ἀπὸ γυψόλι-

θους τῶν δαπέδων νὰ προορίζονταν γιὰ τὰ καθίσματα τῶν ἐπισκεπτῶν ὥστε

νὰ προφυλάσσεται τὸ κεντρικὸ ἐπικονιαμένο τμῆμα. Οἱ τοῖχοι τοῦ μεγάρου

ἦταν κτισμένοι μὲ ἀργοὺς λίθους καὶ ξυλοδεσιὲς καὶ τὰ κατώφλια ἦταν ὅλα

ἀπὸ ἀμυγδαλίτη λίθο.

Τὸ μέγαρο ἀνοίγει πρὸς μιὰ κεντρικὴ αὐλή (15 >< 12 μ.) [132,53Ἰ. Τὸ δά-

πεδό της ἦταν στρωμένο μὲ παχὺ στρῶμα κονιάματος στὸ ὁποῖο διακρί-

νονται δύο φάσεις. Μὲ διπλὲς ἐγχάρακτες γραμμὲς ἦταν χωρισμένο σὲ τε-

τράγωνα διακοσμημένα μὲ διάφορα πολύχρωμα γραμμικᾷ σχέδια. Η αὐλὴ

ἦταν, καθὼς φαίνεται, ἀνοικτὴ στὸν νότο, στὴν πλευρὰ δηλαδὴ ποὺ εἶχε

τὴν ὡραιότερη θέα. Ο βόρειος τοῖχος της ἦταν κτισμένος μὲ ἐπιμέλεια

καὶ στὸ κάτω μέρος του ἔφερε διακόσμηση μὲ ζώνη ἀμφημιροδάκων καὶ

τριγλύφων,

Στὸ δυτικὸ μέρος τῆς αὐλῆς, ἕνα εὐρύχωρο δωμάτιο [132,52Ἰ μὲ τετρά-

γωνη ἑστία στὸ κέντρο ἦταν ξενῶνας. Ἀνάλογη διευθέτηση παρουσιάζεται

καὶ στὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου, Τὸ δωμάτια συγκοινωνεῖ p’ ἕνα μικρότερο,

προφανῶς λουτρό. Εἶναι φανερὸ ὅτι ὅλο αὐτὸ τὸ συγκρότημα -μέγαρο,

αὐλὴ καὶ ξενῶνας γιὰ ἐπίσημους ξένους- εἶχε σχεδιασθεῖ σὰν μιὰ ἑνό-

τητα. Κάτω ἀπὸ τὴν αὐλὴ τοῦ ξενώνα βρέθηκε ἕνα δωμάτιο ποὺ εἶχε στὸ

κέντρο του ἕναν μεγάλο πεσσό [132,61Ἰ, Αὐτὸς ἀνήκει στὸ παλαιότερο ἀνά-

κτορο τῆς ΥΕ ΙΕΙ A περιόδου. Στὴν περιοχὴ αὐτὴ διαμορφώθηκε στὴν ἑλ-

᾿ ληνιστικὴ ἐποχὴ ἀποθήκη πίθων [132,50Ἰ,

Ἰδιωτικὰ διαμερίσματα

Τὰ ἰδιωτικὰ διαμερίσματα τῆς βασιλικῆς οἰκογένειας βρίσκονται στὸ ὑψη-

λότερο ἐπίπεδο, στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου, καὶ καταλαμβάνουν τὸ βόρειο

τμῆμα τοῦ ἀνακτόρου. Ο χῶρος αὐτὸς εἶχε κατοικηθεῖ ἀπὸ παλαιά. Ἀνα-

καλύφθηκαν ἐδῶ τὰ ὑπολείμματα ἑνὸς κτιρίου τῆς ΥΕ ΗΙ περιόδου γιὰ τὸ

ὁποῖο ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι ἦταν μιὰ πρώιμη μορφὴ ἀνακτόρου καὶ

ἀνῆκε στοὺς πρώτους ἡγεμόνες τῶν Μυκηνῶν, σ᾿ αὐτοὺς ποὺ εἶχαν ταφεῖ

στοὺς λακκοειδεῖς τάφους. Δὲν εἶναι ὄμως γνωστὲς πολλὲς λεπτομέρειες

γιὰ τὸ πρώιμο αὐτὸ ἀνάκτορο διότι ἡ περιοχή του εἶναι πολὺ κατεστραμ-

μένη. Στὴ θέση αὐτὴ εἶχαν κτισθεῖ ἀργότερα δύο ἑλληνικοὶ ναοί, ἕνας ἀρ-

χαἴκὸς τὸν-60 αὶ. π.Χ, καὶ ἕνας ἑλληνιστικὸς τὸν 3o αἱ. π.Χ., ἀφιερωμένοι

στὴν Ἀθηνᾶ. ΟΙ ναοὶ αὐτοὶ ἔχουν τὸν ἀσυνήθιστο προσανατολισμὸ ἀπὸ

Βορρὰ πρὸς Νότον, ἴσως ἐπειδὴ κτίσθηκαν ἐπάνω στὰ μυκηναϊκὰ διαμερί-
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σματα καὶ διατήρησαν τὸν προσανατολισμὸ τους, τὸν ὁποῖον ἐπέβαλαν οϊ

κλιματικὲς συνθῆκες. Πράγματι ὶσχυροὶ βόρειοι ἄνεμοι δέρνουν τὸν λόφο

τῶν Μυκηνῶν καὶ ὁ προσανατολισμὸς πρὸς Νότον ἦταν σχεδὸν ἀπαραίτη-

τος γιὰ νὰ προστατεύονται τὰ κτίσματα καὶ οἱ ἔνοικοι.

Σ᾿ ἕνα ἀπὸ τὰ δωμάτια τῆς περιοχῆς αὑτῆς ἀνεκάλυψε ὁ Wace δύο φορη-

τοὺς βωμοὺς καὶ ἄλλα ἀντικείμενα, συνεδύασε μάλιστα τὰ εὑρήματα αὐτὰ

μὲ τὸν προσανατολισμὸ τῶν δύο ναῶν καὶ συνεπέρανε ὅτι εἶχε ἀνακαλύψει

τὸ ἱερὸ τῶν ἀνακτόρων καὶ ὅτι οἱ ναοὶ ἀκολουθοῦσαν τὸν προσανατολισμὸ

τοῦ ἱεροῦ αὐτοῦ. Ἀλλὰ τὰ μυκηναϊκᾶ ἱερὰ δὲν εἶχαν καθαρισμένο προσα-

νατολισμό. Τὸ δωμάτιο στὸ ὁποῖο βρέθηκαν οἱ βωμοὶ ἦταν, καθὼς φαίνε-

ται, χῶρος ἀποθηκεύσεως ἱερῶν ἀντικειμένων [132,16Ἰ.

Τὰ ἰδιωτικὰ διαμερίσματα εἶχαν πρόσβαση εἴτε ἀπὸ τὴ μακρόστενη αἴ-

θουσα [132,82-83Ἰ ποὺ βρίσκεται πρὶν ἀπὸ τὸν δυτικὸ πυλὡνα, εἴτε διὰ μέσου

τοῦ «διαμερίσματος τῶν παραπετασμάτων» στὸ ὁποῖο ὁδηγεῖ ἕνας μακρὺς

διάδρομος μετὰ ἀπὸ τὸν πυλὡνα. Τὸ «διαμέρισμα τῶν παραπετασμάτων»

[132,31-33Ἰ ὀποῦ ὀνομάστηκε ἔτσι ἐπειδὴ εἶχε τοιχογραφίες ποὺ θύμιζαν

παραπετάσματα- ἔχει κτιστὰ θρανία στοὺς τοίχους, ἑστία στὸ κέντρο καὶ

ἐπικοινωνεῖ μὲ μιὰ κλίμακα μὲ τὴ βόρεια πτέρυγα, γί αὐτὸ καὶ ἔχει διατυ-

πωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι χρησίμευε σὰν προθάλαμος γιὰ τοὺς ἐπισκέπτες τῶν

ἰδιωτικῶν διαμερισμάτων.

Στὴν τελευταία οἰκοδομικὴ φάση τοῦ ἀνακτόρου ἡ πόρτα στὴν ἄκρη τοῦ

νοτίου διαδρόμου καταργήθηκε καὶ κτίσθηκε στὴν αἴθουσα τοῦ μεγάρου

δημιουργήθηκε μιὰ ἄλλη πόρτα καὶ μόνο ἀπὸ αὑτὴν μποροῦσε πιὰ κανεὶς

νὰ μπεῖ στὸ «διαμέρισμα τῶν παραπετασμάτων».

Δεξιότερα καὶ κάπως ὑψηλότερα ἀπὸ αὐτὸ τὸ διαμέρισμα-ὑπάρχει ἕνας

χῶρος μὲ Κόκκινο κονίαμα στὸ- δάπεδο καὶ μιὰ βαθμίδα στὴ βάση τῶν τοί-

χων. Ἐπειδὴ ἐδῶ κοντὰ περνᾶ ἕνας ἀποχετευτικὸς ἀγωγός, ὁ χῶρος αὐτὸς

θεωρήθηκε ὅτι εἶναι τὸ λουτρὸ [132,26Ἰ τοῦ ἀνακτόρου καὶ ὣς σήμερα

ἀκόμα ὀνομάζεται «λουτρὸ τοῦ Ἀγαμέμνονα», Η ἀποχέτευση ὄμως δὲν

ἀνῆκε στὸν χῶρο αὐτὸ ἄλλασσὲἄλλο ὑψηλότερο διαμέρισμα καὶ ἑπομένως

δὲν πρόκειται γιὰ λουτρό. Ἐπάνω ἀπὸ τὸν νότιο διάδρομο, ἐκεῖ ποὺ τελει-

ώνει ἡ βόρεια πτέρυγα, ὑπῆρχαν ἀσφαλῶς ἐξῶστες ἀνοιχτοὶ στὴ θέα τοῦ

ἐπιβλητικοῦ τοπίου.

Βοηθητικὲς ἐγκαταστάσεις

Τὸ συγκρότημα τῶν βοηθητικῶν ἐγκαταστάσεων βρίσκεται πρὸς τὰ ἀνατο-

λικὰ τοῦ ἀνακτόρου καὶ ἐξαρτᾶται ἄμεσα ἀπὸ αὐτό, Τὸ πλησιέστερο πρὸς
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τὸ ἀνάκτορο κτίριο εἶναι τὸ «Ἐργαστήριο τῶν Καλλιτεχνῶν» [118,22Ἰ. Στὴν

ἐπίχωσή του βρέθηκαν ἀπολεπίσματα ἐλεφαντόδοντου, τμήματα πολύτιμων

καὶ ἡμιπολύτιμων λίθων, ὀρείας κρυστάλλου, ψήγματα χρυσοῦ καὶ ἄλλα

κατάλοιπα ἀπὸ πολύτιμα ὑλικά. Ἀπὸ τὰ εὑρήματα αὐτὰ φαίνεται καθαρὰ

ὅτι ὁ ἄναξ τῶν Μυκηνῶν, ὅπως καὶ ὁ βασιλεὺς τῆς Κνωσοῦ, εἶχε στὴ διά-

θεσή του καλλιτέχνες ποῦ ἐργάζονταν γί αὐτὸν στὰ «βασιλικὰ» ἐργαστή-

ρια, μέσα στὸ ἀνάκτορο,

Δίπλα στὸ «Ἐργαστή ριο τῶν Καλλιτεχνῶν» ὑπάρχει μία πολυτελὴς τρι-

ὡροφη οἰκία ποὺ ὀνομάσθηκε «Οἰκία τῶν Κιόνων» [118,23Ἰ γιατὶ εἶναι πε-

ριστοιχισμένη ἀπὸ στοὲς καὶ κιονοστοιχίες, Αὐτὴ ἦταν παράρτημα τοῦ

ἀνακτόρου καὶ ἀνῆκε σὲ κάποιο σημαντικὸ ἀξιωματοῦχο ἢ καὶ συγγενὴ τοῦ

βασιλέως. Οἱ πλούσιες ἀποΘῆκες της εἶχαν ἀσφαλῶς σχέση μὲ τὸ ἀνά-

κτορο.

Δύο ἀκόμη κτίρια βρίσκονται σάὐτὴ τὴν πλευρὰ τῆς ἀκρόπολης, τὸ κτί-

ριο «Δ» καὶ τὸ κτίριο «Γ» [118,24,25Ἰ. Στὴν περιοχὴ τῶν κτιρίων αὐτῶν κατέ-

ληγε τὸ ἕνα σκέλος τοῦ δρόμου ποὺ ἐρχόταν ἀπὸ τὴ βόρεια πύλη ἐνῶ τὸ

ἄλλο συνέχιζε πρὸς τὴ βορειοανατολικὴ ἐπέκταση.

Τὸ συγκρότημα τοῦ ἀνακτόρου καὶ τῶν παραρτημάτων του καταστρά-

φηκε ἀπὸ πυρκαγιὰ στὸ τέλος τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου, στὸ 1200 π.Χ., ὅταν

καταστράφηκαν καὶ ὅλα τὰ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα- ἡ ἀκρόπολη δμως, ὅπως

ἀναφέρθηκε (σ. 151), ἦταν ἀκόμα σὲ χρήση, τουλάχιστον ὣς τὸ 1100 π.Χ. ἢ

καὶ λίγο ἀργότερα.

Οἰκίες ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη

Πολλὰ πλούσια σπίτια βρέθηκαν ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη [82Ἰ. Ἀναφέρον-

ται μὲ συμβατικὰ ὀνόματα ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ ἀντικεί-

μενα ποὺ βρέθηκαν στὴν καθεμιά: ἡ «Οἰκία τοῦ Ἐμπόρου τοῦ Κρασιοῦ», ἡ

«Οἰκία τοῦ Λαδεμπόρου», ἡ «οίκία τῶν Ἀσπίδων» καὶ ἡ «Οἰκία τῶν Σφιγ-

γῶν». Στὴν οἰκία τῶν Σφιγγῶν λειτουργοῦσαν καθὼς φαίνεται ἐργαστήρια

ἑλεφαντουργίας, ὅπου ἀνακαλύφθηκαν θαυμάσια ἐλεφαντουργήματα ὀ-

κτὡσχημες ἀσπίδες, ἀνάγλυφα σφιγγῶν καὶ ἄλλα (σ. 299). Τὰ σπίτια αὐτὰ

ἦταν πιθανότατα ἐξαρτημένα ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο, καὶ τὰ ἐργαστήριά τους

ἐκτελοῦσαν βασιλικὲς παραγγελίες. Τὸ γεγονὸς ὅτι σημαντικὰ σπίτια ὅπου

φυλάσσονταν πολύτιμα ὑλικὰ σὰν τὸ ἐλεφαντόδοντο, βρίσκονταν ἔξω ἀπὸ

τὴν ἀκρόπολη, σημαίνει ὅτι ὑπῆρχε ἀρκετὴ ἀσφάλεια. θολα αὐτὰ τὰ σπίτια
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καταστράφηκαν ξαφνικὰ ἀπὸ σεισμὸ καὶ πυρκαγιὰ λίγο μετὰ τὰ μέσα τῆς

ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου, δηλαδὴ μετὰ τὸ 1250 π.Χ., ὅταν καταστράφηκε μεγάλο

μέρος τῆς ἀκρόπολης, τὰ ἱερὰ τοῦ θρησκευτικοῦ Κέντρου καὶ τμῆμα τοῦ

ἀνακτόρου.

Η ΑΚΡΟΠΟΛΗ TH: ΤΙΡΥΝΘΑΣ

Η Τίρυνθα εἶναι τὸ ἀρχαιότερο ἀπὸ τὰ τρία μεγάλα πελοποννησιακὰ κεν-

τρα. Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση τὴν ἀκρόπολη ἔκτισε ὁ Προῖτος ἀπὸ τὴ

Λυκία καὶ ἔφερε γί αὐτὸ τὸ σκοπὸ μαζί του τοὺς Κύκλωπες. Ἀργότερα ἡ

134

Η ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθαζ. Ἀεροφωτογραφῖα.
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Τίρυνθα περιῆλθε στὴν ἐξουσία τοῦ μυκηναίου βασιλέα Σθενέλου καί, κα-

θὼς φαίνεται ἀπὸ τοὺς μύθους ποὺ σχετίζονται μὲ τὸν Ἡρακλῆ, παρέμεινε

ὑποτελὴς στὶς Μυκῆνες, Η Τίρυνθα καταστράφηκε ὁριστικὰ ἀπὸ τοὺς

Ἀργείους τὸ 468 π.Χ. Η ὀχύρωσή της ὄμως διατηρήθηκε καὶ 6 Παυσανίας

εἶδε καὶ ἐθαύμασε τὰ περίφημα τείχη της (II 25, 8-9).

Η ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας εἷναι κτισμένη σ᾿ ἕνα βραχῶδες ὕψωμα [134Ἰ

ποὺ ἔχει 12 μ. ὕψος καὶ ὑψόμετρο 22 μ. ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τῆς θάλασσας,

ἀπὸ τὴν ὁποία ἀπέχει 1.400 μ. Η τοποθεσία εἶχε ἤδη κατοικηθεῖ στὴ Νεο-

λιθικὴ Ἐποχή. Στὴν Πρωτοελλαδικὴ περίοδο ὁ Οἰκισμὸς ἦταν ἤδη σημαν-

τικός, ὅπως δείχνουν τὰ θεμέλια ἑνὸς μεγάλου κυκλικοῦ κτίσματος ποὺ βρέ-

θηκαν Κάτω ἀπὸ τὸ μυκηναϊκὸ ἀνάκτορο. Τὶς ἀνασκαφὲς ἄρχισε 6

Sch1iemann, συνέχισαν οἱ γερμανοὶ ἀρχαιολόγοι W. D6rpfe1d, G. Karo καὶ

τὸ Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο σὲ συνεργασία μὲ τὴν Ἑλληνικῆ

Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία.

Η πρώτη μυκηναϊκὴ ἀκρόπολη ἱδρύθηκε στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. π.Χ.,

ἦταν σχετικῶς μικρὴ καὶ κατελάμβανε τὸ χῶρο ποὺ εἶχε ἀργότερα μόνο τὸ

ἀνάκτορο [135ΑἸ. Η δεύτερη ἀκρόπολη κτίσθηκε ἕναν αἰῶνα ἀργότερα,

γύρω στὸ 1250 π.Χ., καί, μὲ διάφορες προσθῆκες καὶ μετατροπές, ἦταν δι-

πλάσια σὲ μέγεθος [135ΒἸ. Η τρίτη ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας, αὐτὴ ποὺ φαί-

νεται σήμερα, διαμορφώθηκε μετὰ ἀπὸ τὶς ἐπισκευὲς τοῦ τέλους τοῦ 13ου

αἰ. π.Χ., εἶναι μακρόστενη, προσαρμοσμένη στὸ φυσικὸ σχῆμα τοῦ βρά-

χου, καὶ καταλαμβάνει ἔκταση 20.000 τ.μ. Εἶναι διπλάσια σὲ ἔκταση ἀπὸ τὴ

δεύτερη ἀκρόπολη, εἶχε ἐξασφαλίσει τὴν ἐπάρκειά της σὲ νερό, ἔχει πολ-

λοὺς χώρους, ἀποθήκευσης καὶ ἡ ὀχύρωσή της τὴν καθιστοῦσε οὐσιαστικὰ

ἀπόρθητη. Τὰ τείχη της ἔχουν περίμετρο 725 μ., πάχος 4,50 μ. ἕως 17 μ. καὶ

σώζονται σήμερα σὲ ὕψος 7,50 μέτρων [135ΓἸ. .

Τὸ κυκλώπειο τεῖχος τῆς Τίρυνθας εἶναι ἐξαιρετικὰ ἐπιβλητικό, Οἱ λίθοι

μὲ τοὺς ὁποίους εἶναι κτισμένο ἔχουν ἐμφάνιση ἀνώμαλη, ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς

γωνιακοὺς ποὺ εἶναι ἀρκετὰ τετραγωνισμένοι, ἀλλὰ ἡ ἐντύπωση τῆς μεγα-

λοπρέπειας αὐξάνεται κυρίως διότι κατὰ τόπους ὑπάρχουν πελώριοι ὀγκό-

λιθοι (μὲ τρία καὶ τέσσερα μέτρα μῆκος) ποὺ δίνουν στὸ σύνολο μιὰ ἐμφά-

νιση τραχιὰ καὶ πολὺ μνημειώδη.

Η κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης εἶναι στὴν ἀνατολικὴ πλευρά [136Ἰ,

Μιὰ ἀναβάθρα ἔχει κτισθεῖ κατὰ μῆκος τοῦ ἀνατολικοῦ τείχους, πράγμα

ποὺ δείχνει ὅτι ἡ πολεμικὴ τέχνη εἶχε προοδεύσει πολύ. Η πρόσβαση

αὐτή, ὅπως καὶ στὶς Μυκῆνες, ἀναγκάζει τὸν ἐχθρὸ νὰ ἐπιτίθεται μὲ περιο-

ρισμένο ἀριθμὸ ὁπλιτῶν καὶ τὸν θέτει ἐκ τῶν πραγμάτων σὲ μειονεκτικὴ
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Η ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας, Κάτοψη. Α. ΥΕ ΙΕΙ Α. Ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ. π.Χ. (Κ. Mii1Icr). B. YE

ΙΕΙ B. Μέσα 13ου at. π.Χ. (K. Mii11cr). Γ. ΥΕ ΙΕΙ B. Τέλη [300 αἰ. π.Χ. (Α. Riegcr- W. Béser).

Δ. ΥΕ ΙΕΙ Γ. Η κάτω ἀκρόπολη (Κ. Ki1ian).

Γ: 2. Εἴσοδος στὴν ἂκρόπολη. 3. Ἄναβάθρα, 4. Κυρία πύλη εἰσόδου στὴν ἄνω ἀκρόπολη.

5. Δεύτερη πύλη εἰσόδου στὴν ἄνω ἀκρόπολη. 6. Προαύλιο. 7. Ἀποθῆκες. 8. Δωμάτια.

9. ἈποΘῆκες νοτίου τείχους. 10. τετράγωνος πύργος. 11. Δυτικὸς προμαχώνας. I2. Πυλίδα.

13. Περὸ πύλης. 15. Πρόσβαση στὴν Κάτω ἀκρόπολη (μὲ τὴ βοήθεια κινητῆς σκάλας),

16. Εἴσοδος στὴν κάτω ἀκρόπολη. 19. Σύριγγες ποὺ ὁδηγοῦν στὶς ὑπόγειες δεξαμενές.
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θέση ἀφοῦ τοῦ λείπει ἡ δυνατότητα μεγάλης εὐελιξίας καὶ ἡ εὐχέρεια βο-

λῆς᾿ ἐκτὸς τούτου οί ὁπλίτες εἷναι ἄμεσα ἐκτεθειμένοι στοὺς ὑπερασπιστὲς

τῆς ἀκρόπολης ποὺ βρίσκονται ἐπάνω στὰ τείχη. Μιὰ δίοδος, ποὺ ἦταν

καθὼς φαίνεται ἀνοικτή, ὁδηγεῖ σ᾿ ἕναν μακρὺ διάδρομο ὁ ὁποῖος συνδέει

τὴν κυρία εἴσοδο μὲ τὴ βόρεια προσθήκη, τὴν κάτω ἀκρόπολη. Στὸν ἀνα-

τολικὸ τοῖχο τοῦ διαδρόμου ὑπάρχει μιὰ κόγχη ποὺ πιθανότατα ἦταν ἱερὸ

πύλης [135Γ,13Ἰ, ἀνάλογο τοῦ ὁποίου ἔχει βρεθεῖ στὶς Μυκἦνες. Η κάτω

ἀκρόπολη ἔχει δύο ἀκόμη προσβάσεις [135Γ, 15,16Ἰ. Η μία βρίσκεται στὸ

Βορρά, μοιάζει μὲ παράθυρο καὶ μποροῦσε νὰ χρησιμοποιηθεῖ μόνο μὲ τὴ

βοήθεια κινητῆς σκάλας᾿ ἡ ἄλλη, πρὸς τὰ δυτικά, ἦταν μιὰ κανονικὴ στενὴ

πύλη μὲ πόρτα.

Η κάτω ἀκρόπολη εἷχε κατοικηθεῖ ἀπὸ τὴ Νεολιθικὴ ἐποχή, Ἀπὸ τὴ

Μεσοελλαδικὴ περίοδο λειτουργοῦσε σὰν οἰκισμός, ἦταν ὄμως ἀτείχιστη.
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Τίρυνθα. Η ἀναβάθρα ποὺ ῥήγεϊ στὴν κύρια εἴσοδο τῆς ἀκρόπολης.
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Ὀχυρώθηκε γιὰ πρώτη φορὰ στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου (σ, 144) καὶ

περιβλήθηκε μὲ κυκλώπειο τεῖχος μέσα στὴν ἴδια περίοδο, μερικὰ χρόνια

ἀργότερα, συγχρόνως μὲ τὶς ἐπισκευὲς ποὺ ἔγιναν στὴν ἐπάνω ἀκρόπολή ἡ

περιοχὴ ἦταν ἤδη πυκνὰ κατοικημένη. Μετὰ ἀπὸ τὶς καταστροφὲς τοῦ τέ-

λους τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου ὁ χῶρος τῆς κάτω ἀκρόπολης ἀναδιοργανὡ-

θηκε ἐξ ὁλοκλήρου σύμφωνα μὲ νέο σχέδιο καὶ παρέμεινε πυκνοκατοικημέ-

νος σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ΥΕ ΙΕΙ Γ ὣς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς.

I Οἱ ἐκτεταμένες, σχετικὰ πρόσφατες (1976-1984), ἀνασκαφὲς ἔφεραν στὸ

φῶς πολλὰ νέα σημαντικὰ στοιχεῖα γιὰ τὴν ἔρευνα τῆς μυκηναϊκῆς ἀρχαιο-

λογίας,

Ο Οἰκισμὸς τῆς κάτω ἀκρόπολης περιλαμβάνει τάφους, σπίτια, ἐργαστή-

ρια καὶ ἱερά. Ὁρισμένα σπίτια ἀποτελοῦσαν αὐτόνομες οἰκιστικὲς μονάδες

καὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ χῶρο τῆς κατοικίας εἶχαν ἀποΘῆκες καὶ ἐργαστήρια. Ἕνα

σημαντικὸ ἱερὸ κτίριο, στὸ ὁποῖο διακρίνονται τρεῖς οἰκοδομικὲς φάσεις

τῆς ΥΕ ΙΕΙ Γ περιόδου, εἶναι προσκτισμένο στὸ δυτικὸ τεῖχος [135Δ᾿ ιιοαἸ.

Ἔχει σχῆμα μεγαροειδὲς καὶ ἐπικονιαμένους τοίχους. Στὸ ἐσωτερικό του

βρέθηκε θρανίο γιὰ λατρευτικὴ χρήση. Ἕνα δεύτερο σημαντικὸ ἱερὸ κτί-

ριο ποὺ ἦταν σὲ χρήση στὴν ΥΕ ΙΕΙ B καὶ ΙΕΙ Γ περίοδο [135Δ, VIἸ, περι-

λαμβάνει ἕνα οἰκιακὸ ἱερὸ καὶ διάφορα δωμάτια ποὺ ἦταν ἀρχεῖα καὶ ἀπο-

θῆκες, Τὸ κτίριο αὐτὸ ἔχει ἐπονομασθεῖ «κατοικία τῆς ἱέρειας» καὶ

συνδέεται, καθὼς φαίνεται, μὲ τὴ λατρεία ποὺ ἐτελεῖτο σὲ μία ἀπὸ τὶς κόγ-

χες ποὺ εἶχαν διαμορφωθεῖ στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ δυτικοῦ τείχους. Ἀπὸ τὰ

ἱερὰ αὐτὰ κτίρια προέρχονται πολλὰ ἀξιόλογα εἰδώλια, μεγάλα καὶ μικρά,

καθὼς καὶ ρυτὰ καὶ ἄλλα ἀγγεῖα.

Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι στὴν κάτω ἀκρόπολη συγκεντρὡνονταν οἱ

κάτοικοι τῆς περιοχῆς σὲ περίπτωση πολέμου, ἀλλὰ αὐτὸ δὲν εἶναι βεβαι-

ωμένο. Ἴσως ἕνας ἀπὸ τοὺς λόγους ποὺ κατασκευάστηκε ἡ προσθήκη αὐτὴ

ἦταν νὰ προστατευθεῖ -ὅπως καὶ στὶς Μυκῆνες- ἡ πρόσβαση πρὸς τὰ

ἀποθέματα τοῦ νεροῦ τῆς ἀκρόπολης, Πράγματι, στὸ βορειοδυτικὰ ἄκρο

τῆς κάτω ἀκρόπολης ἀνακαλύφθηκαν τὸ 1962 ἀπὸ τὸν N. Βερδελῆ δύο ὑπό-

γειες παράλληλες «σύριγγες» [135Γ,!9Ἰ ποὺ ὁδηγοῦν σὲ δύο ὑπόγειες δεξα-

μενές, ὑδρομαστευτικές, οἱ ὁποῖες συγκεντρώνουν τὸ νερὸ ἀπὸ τὰ γύρω

ὑψώματα. Οἱ δύο σύριγγες, ἡ βόρεια (μῆκος 28,90 μ.) καὶ ἡ νότια (μῆκος

30,70 μ.), ἔχουν τὴν εἴσοδό τους στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ κυκλώπειου

τείχους, τὸ διασχίζουν ἐγκαρσίως καὶ καταλήγουν καθεμιὰ σὲ μιὰ ὑπόγεια

κρήνη. Οἱ σύριγγες εἶναί κτισμένες μὲ τὸ᾿κυκλώπειο σύστημα καὶ στεγά-

ζονται μὲ καμάρα κατὰ τὸν ἐκφορικὸ τρόπο᾿ στὸ ἄνω μέρος, μεταξὺ τῶν
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τοιχωμάτων ἀφήνεται ἕνα κενὸ ποὺ σκεπάζεται μὲ καλυπτήριες πλάκες oi

ὁποῖες ἀκολουθοῦν τὴν κατηφορικὴ κλίση τῶν συρίγγων. Ἕνα τμῆμα τοῦ

ἄνω μέρους τῶν συρίγγων ἦταν ὁρατὸ πάνω ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἐδάφους

καὶ ἐξαιτίας τῆς κλίσης τῶν καλυπτήριων πλακῶν εἶχε μιὰ διάταξη βαθμι-

δωτή. Οἱ σύριγγες ἔπαυσαν νὰ χρησιμοποιοῦνται μετὰ τὸ τέλος τῆς Μυκη-

ναϊκῆς ἐποχῆς καὶ μὲ τὸν καιρὸ γέμισαν χώματα καὶ λάσπη.

Στὴν Ἀρχαικὴ ἐποχὴ οἱ μυκηναϊκὲς σύριγγες τῆς Τίρυνθας συνδέθηκαν

μὲ τὴ μυθολογία καί θεωρήθηκε ὅτι ἦταν oi θάλαμοι τῶν θυγατέρων τοῦ

Προίτου ποὺ ἀναφέρει ὁ Παυσανίας. Τότε ἴσως ἀπέκτησαν ἱερὸ χαρα-

κτήρα. Ὅπως ἀναφέρθηκε, oi Ἕλληνες τῆς Ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς εἶναι κυρίως

ἐκεῖνοι ποὺ θέλησαν νὰ ἀνατρέξουν στὶς ρίζες τους καὶ νὰ συνδέσουν τὴ

μυθολογία μὲ ἱστορικὰ γεγονότα (σ. 33).

Τὸν 7o ai. π.Χ., ὅταν τὸ ἐσωτερικὸ τῶν συρίγγων δὲν ἦταν πιὰ σὲ χρήση,

χαράχθηκαν δύο ἐπιγραφὲς ἐπάνω σὲ καλυπτήριες πλάκες τῆς νότιας σύ-

ριγγας. Πρόκειται γιὰ μιὰ «δημοσίευση ἐμφανὴ» σὲ ἕνα γνωστότατο καὶ

σπουδαῖο σημεῖο τῆς Τἱρυνθας. Ἦταν διαδεδομένη στὴν ἀρχαιότητα ἡ συ-

νήθεια νὰ γράφονται τὰ σπουδαῖα ψηφίσματα στοὺς τοίχους τῶν δημόσιων

οἰκοδομημάτων. Ἐδῶ εἶναι ἡ παλαιότερη ἐμφάνισή της. Oi ἐπιγραφὲς

ἀναφέρονται σὲ συμπόσια ἢ συσσίτια καὶ τὶς σχετικὲς εἰσφορές. Μνημονεύ-

ονται ὁ Ζεὺς καὶ ἡ Ἀθηνᾶ ὡς oi κύριες θεότητες τῆς πόλης. Oi ἐπιγραφὲς

αὐτὲς καθὼς καὶ ἄλλα ἀρχαιολογικὰ δεδομένα δημιουργοῦν ἐρωτηματικὰ

σχετικὰ μὲ τὴν ταυτότητα τῆς θεᾶς στὴν ὁποία ἀφιερώθηκε ὁ γεωμετρικὸς

ναὸς ποὺ κτίσθηκε στὴ θέση τοῦ ἀνακτόρου, καὶ εἶναι πιθανὸ νὰ μὴν ἦταν

ἡ "H ρα, ὅπως γενικὰ πιστεύεται, ἀλλὰ ἡ Ἀθηνᾶ, στὴν ὁποία εἶναι ἀφιερω-

μένοι καὶ ἄλλοι ναοὶ ποὺ κτίσθηκαν ἐπάνω σὲ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα, συγ-

κεκριμένα στὶς Μυκήνες καὶ στὴν Ἀθήνα. Στὴν περίπτωση αὐτὴ ὁ ναὸς

τῆς Ἥρας, τῆς ὁποίας ἡ λατρεία εἶναι βεβαιωμένη στὴν Τίρυνθα, θὰ πρέπει

νὰ ἀναζητηθεῖ σὲ ἄλλη θέση.

Η ἄνω ἀκρόπολη ἔχει δύο προσβάσεις᾿ τὴν κυρία εἴσοδο στὴν ἀνατο-

λικὴ πλευρὰ καὶ μιὰ δεύτερη βοηθητικὴ στὴ δυτική [135Γ,2,12Ἰ. Η ἐπίσημη

εἴσοδος ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο διαδοχικὲς ἰσχυρὲς πύλες [135Γ,4,5Ἰ ἐκ τῶν

ὁποίων ἡ πρώτη μοιάζει πολὺ μὲ τὴν Πύλη τῶν Λεόντων [137Ἰ. Οἱ παραστά-

δες καὶ τὸ κατώφλι εἶναι ἀπὸ ἀμυγδαλίτη λίθο, ποὺ τὸν εἶχαν φέρει ἀσφα-

λῶς ἀπὸ τὶς Μυκήνες γιατὶ τέτοιος λίθος δὲν ὑπάρχει στὴν Τίρυνθα, Η

πόρτα ἀσφάλιζε μὲ μιὰ ὁριζόντια δοκὸ ἡ ὁποία γλιστροῦσε συρταρωτὰ σὲ

μιὰ ἐσοχὴ μέσα στὸν τοῖχο καὶ ἔτσι δὲν χρειαζόταν νὰ βγεῖ ἀπὸ τὴ θέση

της Κάθε φορὰ, ποὺ ἐπρόκειτο νὰ χρησιμοποιηθεῖ. Η κατασκευὴ αὐτὴ δεί-
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Τίρυνθα. Η κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης μὲ τὴ μεγάλη πύλη ἀπὸ τὸ Νότο. Διακρίνεται ἡ

ὁδὸς ποὺ ὁδηγεῖ στὴν κάτω ἂκρόπολ η.

χνει ὅτι εἶχε συντελεσθεῖ μεγάλη πρόοδος στὴν τεχνολογία τῆς οἰκοδομι-

κῆς. ΕΗ δεύτερη πύλη ὁδηγεῖ σ᾿ ἕνα προαύλιο μὲ κιονοστοιχία στὴν ἀνα-

τολική του πλευρά [135Γ,6Ἰ. Πίσω ἀπὸ αὐτήν, σὲ ἕνα χαμηλότερο ἐπίπεδο,

μέσα στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ τείχους, εἶχε κατασκευασθεῖ μιὰ σειρὰ ἑπτὰ ἀπο-

θηκῶν (4,30 X 3,30 μ.) ποὺ συνδέονται μεταξύ τους μὲ μακρόστενο διά-

δρομο, «μία ἀπὸ τὶς περίφημες σύριγγες τῆς Τἱρυνθας» [135Γ,7Ἰ. Τόσο οἱ

ἀποΘῆκες ὅσο καὶ ὁ διάδρομος στεγάζονται μὲ ὀξυκόρυφη καμάρα. Παρό-

μοιο σύστημα διαδρόμου-ἀποθηκῶν ἔχει δημιουργηθεῖ καὶ στὴν προσθήκη

τοῦ νότιου τείχους.

Τὸ νότιο τεῖχος δὲν εἶναι ἕνα συμπαγὲς κτίσμα, Στὴν τελικῆ ἐπισκευὴ

τῆς ἀκρόπολης, κατὰ μῆκος τῆς νότιας καὶ τῆς νοτιοδυτικῆς ὄψης τοῦ κυ-

κλώπειου τείχους καὶ ἐμπρὸς ἀπὸ αὐτό, κτίσθηκε ἕνα ἰσχυρὸ νέο σκέλος.

Στὴ δυτικὴ τ᾿ου ἄκρη σχημάτιζε πύργο καὶ περιέλαβε στὸ πάχος του δύο

τετράγωνους τυφλοὺς χώρους ποὺ ἐπικοινωνοῦσαν μόνο μὲ τὰ ἀνώγεια τους



190
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ ιιι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

μὲ φορητὲς ξύλινες σκάλες [135 Γ,8Ἰ, Στὴ νότια πλευρά, ἀνάμεσα στὸ πα-

λαιὸ τεῖχος καὶ στὸ νέο σκέλος, δημιουργήθηκε ἕνας μακρὺς διάδρομος

στεγασμένος μὲ ὀξυκόρυφη θολωτὴ στέγη κτισμένη μὲ τὸν ἐκφορικὸ

τρόπο, καθὼς καὶ μιὰ σειρὰ ἀποθηκῶν [135 Γ,9Ἰ [138Ἰ. Στὴ δυτική του ἄκρη

ὁ διάδρομος εἶναι κλειστός, ἐνῶ στὴν ἀνατολικὴ καταλήγει σὲ ὀξυκόρυφα

παράθυρο-πολεμίστρα ἀπὸ τὸ ὁποῖο καὶ φωτίζεται τὸ συγκρότημα. Στὸν

διάδρομο ἐξάλλου καταλήγει ἡ στενὴ κλίμακα ποὺ διασχίζει τὸ πάχος τοῦ

τείχους ἕως μιὰ μικρὴ βοηθητικὴ ἔξοδο που βρισκόταν σ᾿ αὐτὴ τὴν πλευρὰ

ἤδη ἀπὸ τὴν προηγούμενη οἰκοδομικὴ φάση τῆς ἀκρόπολης [135 Β,7Ἰ.

Ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ἐντυπωσιακὰ σημεῖα τῆς ὀχύρωσης εἶναι ὁ δυτικὸς προ-

μαχών [135 Γ,Ι IἸ, ὁ ὁποῖος στὴν τρίτη φάση τῆς ἀκρόπολης ἔζωσε ἕνα ὁλό-

138

Ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας.

Η νότια σύριγγα ,
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κληρο τμῆμα τοῦ δυτικοῦ τείχους προστατεύοντας ἔτσι τὴ βοηθητικὴ δυ-

τικὴ εἴσοδο. Ο πολὺ ἰσχυρὸς αὐτὸς προμαχώνας ξεκινᾶ ἀπὸ ἕναν πύργο

καί, διαγράφοντας ἕνα ἡμικύκλια, ἔρχεται ν᾿ ἀκουμπήσει στὶς γωνίες τοῦ

παλαιοῦ τείχους [139Ἰ. Η δυτικὴ εἴσοδος ἔχει τὴ μορφὴ μιᾶς στενῆς πυλί-

δας᾿ εἶναι πολὺ στενὴ πρὸς τὴν ἐξωτερικὴ της πλευρὰ καὶ ἀρκετὰ πλατύ-

τερη στὴν ἐσωτερικὴ. Η διάταξη αὐτὴ ἔχει ἀμυντικὴ σημασία. Ἀπὸ τὴν

πυλίδα αὐτὴ δὲν μποροῦσε νὰ μπεῖ παρὰ ἕνας πολὺ μικρὸς ἀριθμὸς ἐχθρῶν,

οἱ ὁποῖοι καὶ ἂν ἀκόμη περνοῦσαν ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα, θὰ βρίσκονταν ἀμέσως

σ᾿ ἕναν πλατὺ χῶρο περικυκλωμένοι ἀπὸ τὴ φρουρά. Ἀπὸ τὴν πυλίδα ξε-

κινᾶ μιὰ σκάλα (σώζονται περίπου 65 σκαλοπάτια σἐ μῆκος 50 μέτρων) ποὺ

φθάνει ἐπάνω στὸν πύργο, στὸ κέντρο τοῦ ὁποίου ὑπῆρχε ἕνα μεγάλο ἄνοιγ-

μα σὰν λάκκος, ἔτσι ὥστε καὶ στὴν περίπτωση ποὺ θὰ ἀνέβαινε ὁ ἐχθρὸς τὴ

σκάλα, νὰ βρισκόταν μπροστὰ στὴν ἀνοιχτὴ αὐτὴ παγίδά σὲ καιρὸ εἰρή-

νης θὰ σκέπαζαν τὸ λάκκο μὲ ξύλα [135Γ,10Ἰ. Τὰ ἀμυντικᾷ αὐτὰ μέτρα θυ-

μίζουν πολὺ τὰ μεσαιωνικᾷ φρούρια μὲ τὶς μυστικὲς εἰσόδους καὶ τὶς κα-

ταπακτές.

Δὲν ἔχει ἀκόμη ἐξηγηθεῖ ὁ λόγος γιὰ τὸν ὁποῖον κατασκευάσθηκε αὐτὸ

τὸ τεράστιο ὀχυρωματικὸ ἔργο. Η θεωρία ὅτι κτίσθηκε γιὰ νὰ διευκολυν-

θεῖ ἡ πρόσβαση σὲ πηγάδια ποὺ εἶναι ἔξω ἀπὸ τὸ τεῖχος, δὲν ἱκανοποιεῖ.

Ἀκρόπολη τῆς Τἱρυνθας. Δυτικός προμαχώνας.
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Μιὰ τέτοια ἀκρόπολη δὲν ἦταν δυνατὸν νὰ ἐξαρτήσει τὸν ἐφοδιασμό της

σὲ νερὸ ἀπὸ πηγάδια ποὺ βρίσκονται ἐκτὸς τῶν τειχῶν. Ἐξάλλου οἱ σύριγ-

γες τῆς κάτω ἀκρόπολης ἐξυπηρετοῦσαν τὴν ὕδρευση ἀρκετὰ καλά. Ὁ-

πωσδήποτε, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν προστασία τῆς δυτικῆς εἰσόδου, θὰ ὑπῆρχε καὶ

κάποιος ἄλλος σημαντικὸς λόγος γιὰ τὴν Οἰκοδόμηση αὐτοῦ τοῦ ἔργου, τὸν

ὁποῖον δὲν γνωρίζουμε.

Τὸ ἀνάκτορο

Στὸ χῶρο τοῦ ἀνακτόρου ὁδηγεῖ τὸ ἐξωτερικὸ πρόπυλο ποὺ ἀποτελεῖται

ἀπὸ δύο στοές, μὲ δύο κίονες ἐν παραστάσι, χωρισμένες μ᾿ ἕναν ἐγκάρσιο

τοῖχο μὲ πόρτα [140,1-2Ἰ, Εἶναι ἕνα «ἑλληνικὸ» πρόπυλο, τὸ πρότυπο γιὰ τὰ

πρόπυλα τῶν ἑλληνικῶν ἱερῶν᾿ ἡ διάταξή του παρέμεινε ἡ ἴδια γιὰ πολλοὺς

αἰῶνες. Ἀκόμη καὶ τὰ Προπύλαια τῆς Ἀκρόπολης τῶν Ἀθηνῶν ἀκολου-

θοῦν τὸ γενικὸ αὐτὸ σχῆμα, ἄσχετα ἂν πρόκειται γιὰ μιὰ παραλλαγὴ μὲ

πολλοὺς κίονες. Μιὰ θύρα στὴ βόρεια στοὰ τοῦ προπύλου ἐξασφαλίζει τὴν

κατευθείαν ἐπικοινωνία μὲ τὰ βορειοανατολικὰ ἰδιωτικᾶ διαμερίσματα,

Τὸ ἐξωτερικὰ πρόπυλο συγκοινωνεῖ μὲ μιὰ ἐξωτερικὴ τραπεζοειδὴ αὐλή

[140,31- στὴ βόρεια πλευρά της βρίσκονται δύο δωμάτια ποὺ εἶναι ἴσως ἀρ-

χεῖα ἢ φυλάκια, Τὸ δεύτερο, ἐσωτερικὸ πρόπυλο [140,6Ἰ ἔχει τὴν ἴδια διά-

ταξη μὲ τὸ ἐξωτερικό, ἀλλὰ εἶναι μικρότερο καὶ ὁδηγεῖ στὴν αὐλὴ τοῦ

ἀνακτόρου ποὺ εἶναι τετράπλευρη (17,7 X 20,25 μ.), μὲ κιονοστοιχίες στὶς

τρεῖς πλευρές της καὶ μὲ στρογγυλὸ βωμὸ ἢ βόθρο θυσιῶν στὸ κέντρο

[140,7Ἰ᾿ μετὰ τὸ τέλος τῶν μυκηναϊκῶν χρόνων γύρω ἀπὸ τὸν βωμὸ κτί-

σθηκε μία τετράγωνη προσθήκη, Στὴν αὐλὴ ὑπάρχει ἐπίσης φρεάτιο γιὰ νὰ

συγκεντρώνονται τὰ νερὰ τῆς βροχῆς.

Τὴ βόρεια πλευρὰ τῆς αὐλῆς καταλαμβάνει ἡ πρόσοψη τοῦ μεγάρου, τοῦ

μεγαλοπρεπέστερου ἀπὸ τὰ διαμερίσματα τοῦ ἀνακτόρου [140,13,13α,ι3βἸ.

Παρατηροῦμε ὅτι τὸ μέγαρο, ἡ ἕδρα τῆς βασιλικῆς ἐξουσίας, βρίσκεται

καλὰ προστατευμένο στὸ κέντρο τοῦ ἀνακτορικοῦ συγκροτήματος καὶ ὅτι ἡ

πρόσβαση σ᾿ αὐτὸ δὲν ἦταν εθκολη, ἀφοῦ γιὰ νὰ φτάσει κανεὶς ἐκεῖ ἔπρεπε

νὰ διασχίσει πολλὲς πύλες, αὐλὲς καὶ πρόπυλα, συναντῶντας ἀσφαλῶς

πολλὲς φρουρές [141Ἰ.

Η ai'eouca”ἔχει τὸ σχῆμα μιᾶς δύσκολης στοᾶς in antis Τὸ κάτω μέρος

τῶν τοίχων φέρει ζωφόρο ἀπὸ ἀλαβάστρινες πλάκες ποὺ ἔχουν διακόσμηση

ἀμφημιροδάκων καὶ τριγλύφων μὲ ἐνθέσεις ἀπὸ κύανο, διακόσμηση ποὺ

συσχἒτἱστηκξ μὲ τὴν ὁμηρικῆ περιγραφὴ περὶ δὲ θριγκὸς κυάνοιο (Ὀδύσ-
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Τὸ ἀνάκτορα τῆς Τίρυνθας. Κάτοψη (Α, Ricger - W. Béscr).

1, 2. Ἐξωτερικὸ πρόπυλα τοῦ ἀνακτόρου. 3. Ἐξωτερικὴ ὐλή, 4. Στοὰ μὲ δύο κίονες ἐν παρα-

στάσι. 5. Δωμάτια γιὰ τὴ φρουρὰ ἢ τὴν τήρηση ἀρχείου. 6. Ἐσωτερικὸ πρόπυλο τοῦ ἀνακτό-

ρου. 7. Ἐσωτερικὴ αὐλή. 11. Βωμός. 12. Φρεάτιο γιὰ τὴν περισυλλογὴ τῶν ὀμβρίων ὑδάτων.

13. Μέγαρο᾿ (13a, αἴθουσα, 13β, πρόδομος, 13, δόμας). 14. Δωμάτια. 15. Γωνιώδης διάδρομος.

16. Φωταγωγός. 17.α, β, Κλιμακαστάσιο. 18. Μικρὸς γωνιώδης διάδρομος, 19. Λουτρό. 22. Διά-

δρομας γύρω ἀπὸ τὸ μέγαρα. 23. Αῦλή. 25, 25a. Δεύτερα, μικρότερα μέγαρα. 26. Διάδραμος.

27. Κλιμακαστάσια, 28. Τρίτο, μικρότερα μέγαρα. 29. Διάδρομας. 35. Αὐλή.
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I4I

Τἰρυνθα. Προοπτικὴ ἀναπαράσταση τῆς ἄνω ἀκρόπολης (Η. Luckenbach).

σεια ἡ 87), Ἀνάγλυφη διακοσμητικὴ ζωφόρος άμφημιροδάκων σὲ πλάκες

ἀσβεστολίθου εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ, ἀλλὰ καὶ στὸ

ἀνάκτορο τῶν Μυκηνῶν ἐμφανίζεται τὸ θέμα αὐτὸ ζωγραφισμένα στὸ κάτω

μέρος τῶν τοίχων τῆς κεντρικῆς αὐλῆς καὶ τῆς αἴθουσας τοῦ μεγάρου.

Τρεῖς δίφυλλες θύρες ὁδηγοῦν στὸν πρόδομο- στὴ δυτικὴ πλευρὰ τοῦ προδό-

μου μιὰ θύρα ἐπιτρέπει τὴν πρόσβαση κατευθείαν στὰ δυτικὰ διαμερίσματα

ἐνῶ ἄλλη κεντρικὴ θύρα χωρὶς θυρόφυλλα ὁδηγεῖ στὸν δόμο, τὸν μεγαλύ-

τερο στεγασμένο χῶρο τοῦ ἀνακτόρου (9,75 >< 11,81 μ,). Στὸ κέντρο βρίσκε-

ται κυκλικὴ ἑστία ἡ ὁποία περιβάλλεται ἀπὸ τέσσερις κίονες ποὺ στήριζαν

τὴν ὀροφή- στὴ μέση τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ δόμου, ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν

ἑστία καὶ ἐπάνω σ᾿ ἕνα μικρὸ βάθρο, ἦταν τοποθετημένος ὁῢθρόνος τοῦ

βασιλέως. Τὸ δάπεδο ἦταν ἐπιχρισμένο μὲ ἀσβεστοκονίαμά μὲ λεπτὲς έγχά-

ρακτες γραμμὲς ἦταν χωρισμένο σὲ τετράγωνα, τὰ ὁποῖα εἶχαν ζωγραφι-

σμένα δελφίνια, χταπόδια καὶ φολιδωτὸ σχέδιο, θέματα ἐμπνευσμένα ἀπὸ

τὸν μινωικὸ θαλάσσια ρυθμό [142Ἰ.
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I42

~Avahrz’opo τῆς Τίρυνθας. Τὸ δάπεδο τοῦ δόμου. Ἀναπαράσι-αση (R. Hack1).

Δίπλα στὸ μέγαρο βρίσκεται ἔνας γωνιώδης διάδρομος [140,15Ἰ ποὺ ἐξα-

σφαλίζει τὴν ἐπικοινωνία τοῦ προδόμου μὲ τὴν αὐλή, τὸ κλιμακοστάσιο

γιὰ τὸν ἄνω δροφο, ἕνας φωταγωγὸς μὲ φρεάτιο γιὰ νὰ συγκεντρώνει τὰ

νερὰ τῆς βροχῆς, καὶ τὸ διαμέρισμα τοῦ λουτροῦ [140,19Ἰ, τὸ ὁποῖο περι-

λαμβάνει δύο δωμάτια. - τὸν προθάλαμο μὲ κτιστὸ θρανίο καὶ τὸ κυρίως

λουτρό. Τὸ ἔδαφος τοῦ κυρίως λουτροῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕναν τεράστιο μο-

νόλιθο (3 X 4 μ.) ποὺ ζυγίζει 20 τόνους καὶ περιβάλλεται ἀπὸ μιὰ βαθμίδα

διάτρητη μὲ ὀπὲς ὅπου στερεώνονταν σανίδες οϊ ὁποῖες ἀποτελοῦσαν τὴν

ἐπένδυση τοῦ λουτροῦ, Στὸ ἔδαφος ὑπάρχει αὐλάκι γιὰ νὰ φεύγει τὸ νερό,

ἐνῶ τὸ κατώφλι εἶναι ὑπερυψωμένο γιὰ νὰ μὴν πλημμυρίζει νερὰ ὁ προθά-

λαμος, Δύο κοιλώματα σὰν μικρὲς Γούρνες χρησίμευαν ἀσφαλῶς-γιὰ νὰ

τοποθετοῦνται ἀρώματα.

Γύρω ἀπὸ τὸ μέγαρο ἕνας διάδρομος καταλήγει ἀνατολικὰ σ᾿ ἕνα ἄλλο

μικρότερο καὶ παλαιότερο μέγαρο [140,25,25αἸ. Η αἴθουσά του δὲν ἔχει κίο-

νες καὶ δὲν ὑπάρχει πρόδομος, Στὸν δόμο σώζονται οἱ θέσεις τῆς ἑστίας καὶ

τοῦ θρόνου. Τὸ δάπεδο εἶχε ἀσβεστοκονίαμα καὶ ἔφερε διακόσμηση ἀνά-

λογη μὲ ἐκείνή τοῦ μεγάλου μεγάρου. Τὸ μικρὸ αὐτὸ μέγαρο ὀνομάζεται

«μέγαρο τῆς βασίλισσας», ἀλλὰ δὲν εἶναι γνωστὸ ἂν ἡ ὀνομασία ἀνταπο-
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κρίνεται στὴν πραγματικότητά γύρω του ὑπάρχει ἕνας διάδρομος [14Ο,26Ἰ

ποὺ τὸ χωρίζει ἀπὸ ἕνα τρίτο μέγαρο, ἀκόμη μικρότερο [14Ο,28Ἰ. Ἕνα κλι-

μακοστάσιο ὁδηγεῖ στὸν ἄνω ὄροφο καὶ ἀπὸ τὴν. περιοχὴ αὐτή, Ἐμπρὸς

ἀπὸ τὰ δύο μικρὰ μέγαρα βρίσκεται μιὰ αὐλή, ἡ ὁποία μέσω ἑνὸς διαδρό-

μου τὰ συνδέει κατευθείαν μὲ τὸ ἐξωτερικὸ πρόπυλο [14Ο,23Ἰ. Τὰ δωμάτια

κοντὰ στὸ ἀνατολικὸ τεῖχος ἦταν καθὼς φαίνεται ἐργαστήρια.

Οἱ τοῖχοι τοῦ ἀνακτόρου ἦταν λίθινοι στὸ Κάτω μέρος, ἐνῶ στὸ ἐπάνω

ἦταν κτισμένοι μὲ ὠμὲς πλίνθους καὶ μὲ ξυλοδεσιές. Οἱ παραστάδες καὶ οἱ

κίονες ἦταν ἀπὸ ξύλο καὶ εἶχαν λίθινες βάσεις.

Τὸ ἀνάκτορο ὑπέστη διάφορες καταστροφὲς κατὰ τὸ διάστημα τῶν αἰώ-

νων, Μιὰ σημαντικὴ καταστροφὴ ἔγινε πρὸς τὸ τέλος τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιό-

δου, ἐνῶ λίγα χρόνια ἀργότερα, γύρω στὸ 1200 π.Χ., καταστράφηκε ὁλο-

σχερῶς ἀπὸ πυρκαγιά. Μετὰ τὴν καταστροφὴ τοῦ ἀνακτόρου, ἡ ἀκρόπολη

τῆς Τίρυνθας ἐξακολούθησε νὰ κατοικεῖται ἕως τὸ τέλος τοῦ μυκηναϊκοῦ

Κόσμου, περίπου ἕως τὸ 1100-1050 π.Χ.

Ἐπάνω στὰ ἐρείπια τοῦ κυρίως μεγάρου κτίσθηκε ἕνας μικρὸς ναὸς στὴ

Γεωμετρικὴ ἐποχή. Ἀρχικὰ θεωρήθηκε ὅτι ὁ ναὸς αὐτὸς ἦταν ἀφιερωμένος

στὴν Ἥρα, ἐνῶ ἀργότερα, ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, ἐπικράτησε ἦ

ἄποψη ὅτι μάλλον ἦταν ἀφιερωμένος στὴν Ἀθηνᾶ,

Τόσο οἱ Μυκήνες ὅσο καὶ ἡ Τίρυνθα ἦταν δύο ἰσχυρότατες ἀκροπόλεις,

ἕδρες δύο ἰσχυρῶν ἡγεμόνων, Εἶναι δύσκολο νὰ φανταστεῖ κανεὶς ὅτι δύο

ἐχθρικὰ βασιλικὰ γένη κατεῖχαν δύο σημαντικὰ φρούρια ποὺ ἀπέχουν μόνο

εἴκοσι χιλιόμετρα τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο. Ἐκτὸς τούτου, οἱ κάτοικοι διέμεναν

ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη, καὶ τὰ σπίτια τους θὰ βρίσκονταν σὲ μικρὴ σχετικᾷ

ἀπόσταση καὶ ἀπὸ τὶς δύο ἀκροπόλεις. Πρέπει νὰ δεχθοῦμε ὅτι οἱ σχέσεις

Μυκηναίων καὶ Τιρυνθίων θὰ ἦταν ἁρμονικές, Ἐξάλλου τὴ στενὴ σχέση

Τίρυνθας καὶ Μυκηνῶν τὴν συμπεραίνουμε καὶ ἀπὸ τὴ μυθολογία, σύμφωνα

μὲ τὴν ὁποία τὴν Τίρυνθα ἔκτισαν οἱ Κύκλωπες τοὺς ὁποίους ἔφερε ἀργό-

τερα ὁ Περσέας νὰ κτίσουν καὶ τὶς Μυκῆνες᾿ οἱ ἀπόγονοι τοῦ Περσέα Σθέ-

νελος καὶ Εὐρυσθέας εἶχαν στὴν κυριαρχία τους καὶ τὴν Τίρυνθα. Ἀλλὰ

καὶ πολλὰ ἀρχιτεκτονικὰ καὶ οἰκοδομικὰ στοιχεῖα μιλοῦν γιὰ ἀλληλεπί-

δραση μεταξὺ τῶν δύο ἀνακτόρων: Εἶναι σαφὲς ὅτι ἡ προστατευμένη ἀνα-

τολικὴ εἴσοδος στὴν τρίτη ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας κτίσθηκε κατ᾿ ἀπομί-

μηση τῆς Πύλης τῶν Λεόντων, καὶ πολὺ χαρακτηριστικὰ ὅτι ἀκόμη καὶ ὁ

ἀμυγδαλίτις γιὰ τὰ κατώφλια καὶ τὶς παραστάδες μεταφέρθηκε ἀπὸ τὶς

Μυκῆνες. Στὴν Τίρυνθα μιμήθηκαν τὴν κάθοδο γιὰ τὴν Πέρσεια Κρήνη
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κι ἔκτισαν τὶς δύο ὑπόγειες καθόδους στὴν κάτω ἀκρόπολη, Τέλος, οἱ ἀπο-

θῆκες στὸ τεῖχος τῶν Μυκηνῶν διαμορφώθηκαν σύμφωνα μὲ τὸ πρότυπο

τῶν ἀποθηκῶν τῆς Τίρυνθας.

Η Τίρυνθα ἦταν ἀπαραίτητη σύμμαχος γιὰ τὶς Μυκήνες γιατὶ βρίσκεται

ἀκριβῶς στὸ δρόμο πρὸς τὴ θάλασσα καὶ οἱ Μυκηναῖοι εἶχαν σημαντικὸ

στόλο. Εἶναι ὄμως πιθανὸ ὅτι οἱ σχέσεις τῶν δύο περιοχῶν ἦταν ἀκόμη πιὸ

στενὲς καὶ ὅτι ἡ Τίρυνθα ἦταν κατὰ κάποιο τρόπο ὑποτελὴς στὶς Μυκῆνες,

τουλάχιστον γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα.

ΤΟ ΑΝΑΚΤΟΡΟ ΤΗΣ ΠΥΛΟΥ

Η Μεσσηνία ἦταν μιὰ πολὺ σημαντικῂ περιφέρεια τοῦ μυκηναϊκοῦ κό-

σμου. Πρὶν ἀκόμη ἀπὸ τὴν ἀνακάλυψη τοῦ ἀνακτόρου στὴν Πύλο, τὰ

ἄφθονα εὑρήματα καὶ ἡ ἀνακάλυψη πολλῶν θολωτῶν καὶ θαλαμωτῶν τά-

φων εἶχαν καταστήσει φανερὸ ὅτι ἕνα σημαντικὸ ἀνακτορικὸ κέντρο

ἔπρεπε νὰ ὑπάρχει στὴν περιοχή.

Τὸ «ἀνάκτορο τοῦ Νέστορος», ὅπως συνήθως ὀνομάζεται, ἀνακάλυψε καὶ

ἀνέσκαψε ὁ C. W. B1egen τὸ 1939. Οἱ ἀνασκαφὲς σταμάτησαν κατὰ τὴ δι-

άρκεια τοῦ Δευτέρου Παγκοσμίου Πολέμου καὶ συνεχίσθηκαν ἐντατικὰ

ἀπὸ τὸ 1952 καὶ ἑξῆς. Η πλήρης μελέτη τοῦ μεγάλου αὐτοῦ ἀνακτορικοῦ

συγκροτήματος δὲν ἔχει τελειώσει ἀκόμη.

Εἶναι πολὺ σημαντικὸ ὅτι ἕνα ἀπὸ τὰ σπουδαιότερα μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα

ἀνακαλυφθηκε σχετικᾷ πρόσφατα καὶ ἀνασκάφηκε μὲ ὅλες τὶς σύγχρονες

ἐπιστημονικὲς μεθόδους. Πολλὰ νέα στοιχεῖα ἦλθαν στὸ φῶς τὰ ὁποῖα βο-

ηθοῦν στὴν ἑρμηνεία προβλημάτων ποὺ σχετίζονται καὶ μὲ τὰ ἄλλα ἀνά-

κτορα ποὺ εἶχαν ἀνασκαφεῖ παλαιότερα ἔτσι οἱ γνώσεις μας γιὰ τὸν μυκη-

ναΪΚὸ Κόσμο καὶ πολιτισμὸ αὐξήθηκαν πολὺ μετὰ ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τῆς

Πόλου. Τὰ εὑρήματα ἦταν σημαντικότατα, καὶ τὰ ἀρχεῖα τῶν ἀνακτόρων

ἀπέδωσαν περίπου 1.200 πήλινες ἐνεπίγραφες πινακίδες ποὺ συνέβαλαν

ἀποφασιστικὰ στὴν ἀποκρυπτογράφηση τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β ἀπὸ τὸν

Μ. Ventris (σ, 347).

Τὸ ἀνάκτορο εἶναι κτισμένο στὴν κορυφὴ ἑνὸς λόφου στὴν τοποθεσία

Ἄνω Ἐγκλιανός, βρίσκεται σὲ ἀπόσταση 17 χμ. ἀπὸ τὴ σημερινὴ πόλη

τῆς Πύλου καὶ ὣς τώρα δὲν ἔχει ἀνακαλυφθεἵ οὔτε ὀχύρωση, οὔτε ἀκρό-

πολη. ᾿

Η ἀνάπτυξη τοῦ ἀνακτόρου αὐτοῦ δὲν φαίνεται νὰ ὀφείλεται σὲ μιὰ ση-
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μαντικὴ γεωγραφικὴ θέση, ὅπως σὲ ἄλλες περιπτώσεις, οὔτε σὲ κανένα τε-

λείως ἐξαιρετικὸ γεωγραφικὸ πλαίσιο, ὅπως στὴν περίπτωση τῆς Ἀκρόπο-

λης τῶν Ἀθηνῶν ἢ τῶν Μυκηνῶν. Η ἀνάπτυξη τοῦ πυλιακοῦ ἀνακτόρου

φαίνεται πὼς εἶναι συνυφασμένη μὲ τοὺς ἡγεμόνες ποὺ ἐγκαταστάθηκαν

ἐκεῖ,

Πρὶν ἀπὸ τὸ 1300 π.Χ. τὸ πόλισμα τοῦ Ἄνω Ἐγκλιανοῦ δὲν διέφερε ἀπὸ

τὰ ἄλλα σύγχρονά του. Ὑπάρχουν ὄμως ἐνδείξεις ὅτι καταστρέφεται πρὶν

ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 14ου αἰ. π.Χ. ἀπὸ πυρκαγιὰ καὶ ὅτι μιὰ καινούργια ἐγκατά-

σταση ἐμφανίζεται γύρω στὸ 1300 π.Χ., ὁπότε κτίζεται τὸ ἀνάκτορο στὴν

κορυφὴ τοῦ λόφου, Στὸ ἀνάκτορο διακρίνονται δύο φάσεις: ἡ παλαιότερη,

ποὺ συμβατικὰ ὀνομάζεται φάση τοῦ Νηλέως, καὶ ἡ νεότερη, ἡ φάση τοῦ

Νέστορος. Ἐὰν ἡ ἱστορία ταυτίζεται μὲ τοὺς μύθους, ὁ Νηλεὺς εἶναι αὐτὸς

ποὺ ἵδρυσε τὴν Πύλο. Ο Νηλεὺς ἀπὸ τὴν Ἰωλκὸ τῆς Θεσσαλίας ἦρθε στὴν

Πελοπόννησο ὅταν διεφώνησε μὲ τὸν ἀδελφό του Πελίά ἦταν καὶ Οἱ δύο

γιοὶ τοῦ Ποσειδῶνα - πράγματι ἡ λατρεία τοῦ θεοῦ εἶναι ἑδραιωμένη

στοὺς δύο αὐτοὺς μυκηναϊκοὺς χώρους, τὴν Πύλο καὶ τὴν Ἰωλκό. Τὸν Νη-

λέἂιαδέχθηκε ὁ γιός του Νέστωρ, ὁ σοφὸς βασιλιὰς ποὺ ἦταν σύμβουλος

τῶν Ἑλλήνων στὸν Τρωικὸ Πόλεμο. Ἔλαβε μέρος σ᾿ αὐτὸν μὲ ἐνενῆντα

πλοῖα, ἦταν δηλαδὴ ὁ πιὸ πλούσιος ἡγεμόνας μετὰ τὸν Ἀγαμέμνονα. Γύ-

ρισε στὴν πατρίδα του ἀμέσως μετὰ τὸ τέλος τοῦ πολέμου καί, ἔχοντας τὴν

ἐκτίμηση τῶν θεῶν, βασίλευσε ὣς τὰ βαθιά του γεράματα.

Τὸ ἀνάκτορο διαιρεῖται σὲ τρεῖς πτέρυγες ἢ νησίδες ἐκ τῶν ὁποίων ἡ

σημαντικότερη εἶναι ἡ κεντρικὴ ἡ ὁποία ἔχει ἐμβαδὸν 50 X 32 μ. [143Ἰ. Η

εἴσοδος βρίσκεται στὴ νοτιοανατολικῆ πλευρά. Ἕνα πρόπυλο [143,1,2Ἰ μὲ

δύο μονόστυλες στοὲς καὶ ἐγκάρσιο τοῖχο ὁδηγεῖ σὲ μιὰ πλακόστρωτη

αὐλή [143,3Ἰ. οί κίονες τοῦ προπύλου ἦταν ξύλινοι -σώζονται Οἱ λίθινες

βάσεις- καὶ εἶχαν 64 ραβδὡσεις. Στοὺς τοιχογραφημένους τοίχους τῆς

ἐσωτερικῆς καὶ ἐξωτερικῆς στοᾶς εἰκονίζονταν ἀρχιτεκτονήματα, ἔνθρονες

θεές, καθὼς καὶ πομπὴ δωροφόρων, σύμφωνα μὲ τὰ μινωικᾶ πρότυπα. Δεξιὰ

ἀπὸ τὸ πρόπυλο, σὲ ἐλαφρῶς ὑπερυψωμένο ἐπίπεδο, δωμάτια μὲ πυργοειδὴ

κατασκευὴ [143,55-57Ἰ προορίζονταν μάλλον γιὰ τὴ φρουρὰ ἄλλα δωμάτια,

ἀριστερά, ὅπου βρέθηκαν ἑκατοντάδες πινακίδες, στέγαζαν ἴσως τὰ ἀρχεῖα.

Πιθανῶς ἐδῶ νὰ ἦταν ἐπίσης τὰ γραφεῖα γιὰ τοὺς φοροσυλλέκτες [143,7,.8Ἰ.

Εἶναι σαφὴς ἡ διπλὴ λειτουργία τοῦ ἀνακτόρου ποὺ ἦταν Κέντρο στρατιω-

τικὸ καὶ διοικητικὸ συγχρόνως. Στὴν ἐξωτερικὴ ἀριστερὴ πλευρὰ τοῦ προ-

πύλου ἕνα μικρὸ γύψινο βάθρο σὰν ἐξώστης -ὺπάρχουν κι ἄλλα τέτοια

στὴν αἴθουσα; στὸν πρόδομο καὶ στὴν ἄλλη νησίδα- σημειώνει τὴ θέση
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143

Τὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου. Κάτοψη ( Ι. Τραυλὁς).

I, 2. Πρόπυλο. 3. Αὑλή. 4-6. Μέγαρο (4, αἴθουσα, 5, πρόδομος, 6, δόμος). 7, 8. Δωμάτια γιὰ

(χωρίστηκε ἀργότερα σὲ μικρὰ δωμάτια ποὺ ἦταν ἀποθηκευτικοῖ βοηθητικοί χῶροι). [4, I5.

Κλιμακοστάσιο. 19-21. Βοηθητικοῖ ἀποθηκευτικοῖ χῶροι. 23, 24. ἈποΘῆκες (κυρίως λαδιοῦ).

25, 28, 35. Διάδρομος. 27. Ἀποθήκη λαδιοῦ. 36. Κλιμακοστάσιο. 4Ἰ, 42. Ἐσωτερικῇ αὐλή (τοῦ

βασιλέως). 43. Λουτρό. 44. Προστῶο (Ioggia). 45. Διάδρομος. 46. Μέγαρο «τῆς βασίλισσας».

47. Ἐσωτερικῇ αὐλή (ιιτῆς βασίλισσας»). 48, 49, 5!, 52. Διάδρομοι. 50. Μικρὸ δωμάτια μὲ

τοιχογραφίες καὶ ζωγραφιστὰ δάπεδο. 53. Ἀποχωρητήριο; 54. Κλιμακοστάσιο. 55, 56, 57.

Δωμάτια γιὰ τὴ φρουρὰ (εἶδος φρουραρχείου) σὲ ὑψηλότερα ἐπίπεδο, 59. Ἀ Γαβάθα ποῦ ὁδη-

γεῖ στὴ νοτιοδυτικὴ νησίδα. 63. Αὐλή. 64. Προθάλαμος. 65. Ὑποστολὴ αἴθουσα. 9Ι. Ἄναβά-

θρα ποῦ ὁδηγεῖ στὴ βορειοανατολικὴ νησῖδα. 92. Βωμός. 93. Ἱερό. 95. Διάδρομος. 96, 97.

Δωμάτια. 98-100. Ἐργαστηριακὸς τομέας. 102. Ὑδαταποθᾗκη. 104, 'I05. Ἁποθῆκες κρασιοῦ.
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τοῦ φρουροῦ, ὅπως ὑπέθεσε ὁ B1egen. Δύο διάδρομοι ξεκινοῦν ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἀπὸ τὴν αὐλὴ καὶ ὁδηγοῦν σὲ διάφορα διαμερίσματα - ὁ διάδρομος

ἀριστερὰ χωρίστηκε ἀργότερα σὲ μικρὰ δωμάτια [143,13,16,18,22Ἰ. Τὸ μέγαρο

εἶναι ἀκριβῶς στὸ κέντρο. Δύο δωμάτια βρίσκονται ἀριστερὰ τῆς αὐλῆς.

Στὸ ἕνα ἀνακαλύφθηκαν ἄφθονα ἀγγεῖα, γί αὐτὸ οἱ ἀνασκαφεῖς ὑπέθεσαν

ὅτι ἦταν βοηθητικὸς χῶρος [143,9Ἰ. Τὸ ἄλλο ἔχει κτιστὸ θρανίο καὶ πιθα-

νὸν νὰ χρησίμευε ὡς αἴθουσα ἀναμονῆς: δύο πίθοι σὲ μιὰ βάση περιεῖχαν

ἴσως κρασὶ ποὺ προοριζόταν γί αὐτοὺς ποῦ περίμεναν [143,10Ἰ. Στὴ δεξιὰ

πλευρὰ τῆς αὐλῆς εἶχε διαμορφωθεῖ ἕνα προστῶο: δύο ξύλινοι κίονες μὲ 60

ραβδὠσεις, ἐπάνω σὲ λίθινες βάσεις, στήριζαν μιὰ βεράντα-έξὡστη (1oggia)

ποῦ εἶχε πρόσβαση μόνο ἀπὸ τὰ ἰδιωτικὰ διαμερίσματα [143,44Ἰ᾿ ἀπὸ τὸν

ἐξώστη αὐτὸ ἕνα ἐπιλεγμένο κοινὸ μποροῦσε νὰ παράκολουθεῖ τὶς τελετὲς

ποῦ ἐλάμβαναν χώρα στὴν αὐλή.

Η αἴθουσα τοῦ μεγάρου εἶναι δύσκολη in antis καὶ εἶχε ξύλινη ἐπένδυση

στοῦς τοίχους [143,4-6Ἰ [146Ἰ. Ο πρόδομος εἶχε δάπεδο ἐπιχρισμένο καὶ

τοιχογραφίες ποῦ εἰκόνιζαν μιὰ θρησκευτικὴ πομπὴ σὲ διπλὴ σειρά. Δὲν

ὑπῆρχε θυρόφυλλο πρὸς τὸν δόμο, Ο δόμος (12,90 X 1 1 μ.) ἔχει στὸ κέντρο

κυκλικὴ ἑστία ὑπερυψωμένη (4 μ. διάμ.) καὶ ζωγραφισμένη μὲ ζωηρὰ χρώ-

ματα -διακρίνονται τρεῖς διαδοχικὲς στρώσεις κονιάματος- μὲ τὸ γνωστὸ

φλογόσχημο Κόσμημα στὴν ἐξωτερικὴ ὄψη του δακτυλίου καὶ σπεῖρες στὸ

χεῖλος [145Ἰ. Γύρω ἀπὸ τὴν ἑστία ὑπῆρχαν τέσσερις ξύλινοι Κίονες μὲ 32

ραΒδὠσεις. Η στέγη εἶχε ἴσως ὑπερυψωμένο φεγγίτη γιὰ νὰ μπαίνει τὸ φῶς

καὶ νὰ φεύγει ὁ καπνός, πάντως ὑπῆρχε καὶ καπνοδόχος μὲ πήλινους σωλῆ-

νες [144Ἰ. Ὁπωσδήποτε μέσα στὰ μέγαρα τὸ φῶς ἦταν λίγο: Τὴν ἡμέρα

ἔμπαινε φῶς καὶ ἀπὸ τὴν πόρτα, ἐνῶ τὸ βράδυ φώτιζε ἡ ἑστία καὶ διάφορες

ἀναμμένες δάδες. Ο καπνὸς θαητὰν πολὺς καὶ θὰ ἔκανε τὴν ἀτμόσφαιρα

ἀκόμη πιὸ σκοτεινή. «Σκοτεινὰ μέγαρα» ὀνομάζονται τὰ ἀνάκτορα στὸ

ὁμηρικὸ ἔπος καὶ ἀσφαλῶς ἡ περιγραφὴ αὐτὴ ἀνταποκρινόταν στὴν πραγ-

ματικότητα. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εἴσοδο, στὴ μέση τοῦ βόρειου τοίχου, ἦταν ἡ

θέση τοῦ θρόνου, ὁ ὁποῖος δὲν σώθηκε. Γνωρίζουμε ὅτι ἦταν ξύλινος γιατὶ

διακρίνονται στὸ ἔδαφος ἴχνη του καθὼς καὶ ὑπολείμματα ξύλου. Δύο κοι-

λὠματα στὸ δάπεδο κοντὰ στὸν θρόνο ἑρμηνεύθηκαν ἀπὸ τὸν B1egen ὡς

θέσεις σπονδῶν. Ο βασιλεὺς μποροῦσε νὰ κάνει σπονδὲς στοὺς θεοὺς χω-

ρὶς νὰ μετακινεῖται ἀπὸ τὴ θέση του,

Οἱ τοῖχοι εἶχαν τοιχογραφίες. Πίσω ἀπὸ τὸν θρόνο εἰκονίζονταν λέοντες

καὶ γρῦπες σὲ ἀντιθετικὴ (ς) διάταξη, θέμα γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὴ διακόσμηση

τῆς αἴθουσας-τ-οῦ θρόνου στὴν Κνωσό. Γύρω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ σύνθεση
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Ἀ νάκτορο τῆς Πόλου. Ἀναπαράσταση τοῦ ὤμου (Piet de Jong).

I45

Ἀ νάκτορο τῆς Πόλου. Η ἑστία τοῦ μεγάρου.
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I46

Ἀ νάκτορο τῆς Πόλου. Ἄrron/r7105 μεγάρου.
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εἰκονίζονταν πομπὲς ζώων, καθὼς καὶ μία σκηνὴ συμποσίου στὴν ὁποία

αὐτοὶ ποὺ λαμβάνουν μέρος φοροῦν ἱερατικοὺς χιτῶνες. Ἀπὸ τὴ σύνθεση

αὐτὴ προέρχεται ἡ μορφὴ ἑνὸς μουσικοῦ ποὺ παίζει πεντάχορδη λύρα. Οἱ

τοιχογραφίες τοῦ μεγάρου ἔχουν θρησκευτικὰ χαρακτῆρα (σ. 244).

Τὸ δάπεδο ἦταν χωρισμένο σὲ τετράγωνα κοσμημένα μὲ ἔντονα γραμμικὰ

σχέδια (ἀμείβοντες, τεθλασμἐνες, κ.ἄ,). Σὲ ἕνα τετράγωνο, ἀκριβῶς μπρο-

στὰ στὸν θρόνο, ἦταν ζωγραφισμένο ἕνα χταπόδι, γιὰ νὰ δώσει ἔμφαση στὴ

θέση αὐτή, δηλώνοντας ἐνδεχομένως καὶ τὶς ναυτικὲς δραστηριότητες τοῦ

ἄνακτος [147Ἰ.

147

Ἀ νάκτορο τῆς Πόλου. Τὸ δάπεδο τοῦ δόμου. Ἀναπαράσταση (Her de Jong).
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Ἔχουν διασωθεῖ περισσότερα ζωγραφιστὰ δάπεδα στὴν ἠπειρωτικὴ Ἐλ-

λάδα ἀπὸ ὅ,τι στὴν Κρήτη, δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἐὰν πράγματι συνηθί-

ζονταν περισσότερο στὴν ἠπειρωτικὴ χὡρὰ. Εἶναι πιθανὸ ὅτι καὶ oi μινωι-

κὲς ἐπίσημες αἴθουσες εἶχαν διακοσμημένα δάπεδα, ἀλλὰ στὰ μινωικὰ

ἀνάκτορα oi αἴθουσες αὐτὲς ἦταν στοὺς ἄνω ὀρόφους καὶ δὲν ἔχουν διασω-

θεῖ. Εἶναι ἐπίσης πιθανὸ ὅτι στὴν Κρήτη προτιμοῦσαν τὸν ἐγχώριο ἐξαιρε-

τικὸ γυψόλιθο ἀπὸ τὸ ἀσβεστοκονίαμα. Τὰ διακοσμητικὰ τετράγωνα τῶν

μυκηναϊκῶν δαπέδων μιμοῦνται ἀσφαλῶς λίθινες πλάκες. Πολὺ συχνὰ ἐμ-

φανίζονται καὶ διακοσμήσεις ἐμπνευσμένες ἀπὸ τὸν θαλασσινὸ κόσμο ποὺ

δείχνουν μινωικὴ ἐπιρροή.

Ἀπὸ τὸν δόμο τοῦ μεγάρου τῆς Πύλου ἀντιλαμβανόμαστε ὅτι οἱ ἐπίση-

μοι χῶροι τῶν ἀνακτόρων θὰ ἦταν ἐξαιρετικὰ ἐντυπωσιακοὶ μὲ τὴ μεγαλο-

πρέπεια ποὺ ἔδιναν οἱ διαστάσεις τους καὶ ἡ διάρθρωσή τους, ἀλλὰ καὶ μὲ

τὶς δυνατὲς χρωματικὲς ἐντυπώσεις ποὺ δημιουργοῦσαν τὰ ζωγραφισμένα

δάπεδα, oi τοιχογραφίες καὶ τὰ πολυτελὴ ἔπιπλα.

Σχετικὰ μὲ τὸν πλοῦτο ποὺ περιστοίχιζε τοὺς μυκηναίους βασιλεῖς καὶ

τὴν κατοικία τους ὑπάρχουν ἀρκετὲς ἀναφορὲς στὸ ὁμηρικὸ ἔπος: «Θαύ-

μασε», λέει ὁ Τηλέμαχος στὸν γιὸ τοῦ Νέστορα ὅταν ἐπισκέφθηκαν μαζὶ τὸ

παλάτι τοῦ Μενέλαου στὴ Σπάρτη, «... τὴ λαμπράδα τοῦ χαλκοῦ, τὸ κε-

χριμπάρι, τὸ χρυσό, τὸ φίλντισι, τὸ ἀσήμι. Παρόμοιο θα ᾿ναι καὶ τοῦ Δία

τὸ παλάτι...» (Ὀδύσσεια δ 71-74, μετάφρ. Ζ. Σιδέρη),

Πίσω ἀπὸ τὸν δόμο δύο δωμάτια μὲ πολλοὺς πίθους ἦταν ἀποΘῆκες λα-

διοῦ [143,23, 24Ἰ, ὅπως συμπεραίνουμε ἀπὸ τὶς πινακίδες ποὺ βρέθηκαν στὸ

σημεῖο αὐτό. Δύο πλάγιες πόρτες ἀπὸ τὸν πρόδομο ὁδηγοῦν στοὺς δύο

πλαϊνοὺς διαδρόμους. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν δόμο βρίσκονταν διάφορες πλού-

σιες ἀποΘῆκες [143,19-21Ἰ ἀπὸ τὶς ὁποῖες προέρχονται περίπου 6.000 ἀγγεῖα,

ἐνῶ δεξιὰ ὑπῆρχαν ἄλλες ἀποθῆκες, κυρίως λαδιοῦ [143,27Ἰ. Οἱ πολλὲς ἀπο-

θῆκες λαδιοῦ συνέτειναν στὴν ἐξάπλωση τῆς πυρκαγιᾶς ποὺ κατέστρεψε τὸ

ἀνάκτορο. Κλιμακοστάσια σὲ διάφορα σημεῖα ὁδηγοῦν στὸν ἐπάνω δροφο,

Δὲν ὑπῆρχε ἴσως δεύτερος ὄροφος σ᾿ ὅλο τὸ κτίριο, ἀλλὰ μόνο σὲ ὁρι-

σμένα τμήματα.

Τὸ λεγόμενο «μέγαρο τῆς βασίλισσας» βρίσκεται στὴ νοτιοανατολικὴ

πλευρὰ τοῦ συγκροτήματος, ἐντελῶς χωριστὰ ἀπὸ τὰ ἐπίσημα διαμερί-

σματα [143,46Ἰ. Παρατηροῦμε ὅτι κι ἐδῶ, ὅπως ,καὶ στὴν Τίρυνθα, ἔχει

ἐφαρμοσθεῖ ἡ ἴδια διάταξη κι ἔχει κτισθεῖ ἕνα μικρότερο μέγαρο δίπλα στὸ

μεγάλο, Τὸ «μέγαρο τῆς βασίλισσας» ἦταν ἕνα διαμέρισμα μὲ ἐκλεπτυ-

σμένη διακόσμηση. Oi τοῖχοι εἶχαν τοιχογραφίες τῶν ὁποίων σώζονται



ΑΚΡΟΠΟΛΕΙΣ ΚΑΙ ΑΝΑΚΤΟΡΑ 205

ὑπολείμματα ποὺ εἰκονίζουν ἄγρια καὶ μυθικὰ ζῶα, γρῦπες καὶ λιοντάρια.

Η ἑστία στὸ κέντρο ἦταν ὑπερυψωμένη καὶ ζωγραφισμένη. Τὸ δάπεδο ἕχει

καταστραφεῖ, Ἀπὸ τὰ δύο μικρὰ δωμάτια ποὺ εἶναι δίπλα στὸ μέγαρο, τὸ

ἕνα ἦταν ἀποχωρητήριο στὸ ὁποῖο σώζεται καὶ τὸ ἀποχετευτικὸ σύστημα,

τὸ ἄλλο, ἕνα εἶδος ἰδιαίτερου διαμερίσματος (boudoir), ἦταν ὁλόκληρο

τοιχογραφημένο. Τὸ δάπεδό του ἦταν χωρισμένο σὲ τετράγωνα ποὺ εἶχαν

διακόσμηση μὲ γραμμικὰ καὶ θαλασσινὰ θέματα ἐναλλάξ, χταπόδια, δελφί-

νια κ.ἄ., ποὺ δείχνουν ἔντονα τὴ μινωική ἐπίδραση.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ τοῦ διαμερίσματος αὐτοῦ δύο ἄλλα δωμάτια εἶναι

ἐξίσου ἐνδιαφέροντα. Τὸ ἕνα ἀπὸ αὐτὰ (6,20 >< 2,5Ο μ.) ἔχει ἀποχετευτικὸ

σύστημα καὶ ἦταν λουτρό, τὸ μοναδικὸ λουτρὸ ποὺ σώζεται ὁλόκληρο σὲ

μυκηναϊκὸ ἀνάκτορο [143,43Ἰ [148Ἰ. Ο λουτή ρας εἶναι πήλινος μὲ σπειροει-

δεἴς διακοσμήσεις καὶ εἶναι ἐντοιχισμένο σὲ μιὰ εὶδικὴ ὀρθογώνια ὑπο-

δοχή [149Ἰ. Ἕνα σκαλοπάτι διευκόλυνε τοὺς λουομένους ν᾿ ἀνέβουν, Ὀπὴ

γιὰ νὰ φεύγει τὸ νερὸ δὲν ὑπῆρχε καὶ ἀσφαλῶς τὸ ἄδειασμα καὶ καθάρισμα

τοῦ λουτῆρα θὰ ἀντιπροσώπευε ἀρκετὴ δουλειὰ γιὰ τὸ ὑπηρετικὸ προσω-

πικό, Γνωρίζουμε καὶ ἀπὸ τὶς ἐνεπίγραφες πινακίδες τὴν ὕπαρξη λουτή ρων

καὶ μάλιστα ἀναφέρεται σαφῶς ὅτι δὲν εἶχαν ὀπὲς ἐκροῆς, Στὴ γωνία τοῦ

δωματίου δύο πίθοι ἐπάνω σὲ μία βάση θὰ χρησίμευαν ἀσφαλῶς γιὰ τὴν

ἀποθήκευση τοῦ νεροῦ ποὺ προοριζόταν γιὰ τὸ λουτρό, Πολλὲς μικρὲς Κύ-

λικες βρέθηκαν μέσα στοὺς πίθους, ἀπαραίτητες γιὰ τὴν ἄντληση. Δίπλα

στὸ λουτρὸ ὑπάρχει μιὰ αὐλὴ μὲ ἀσβεστοκονιαμένο δάπεδο ποὺ ἔχει ἕναν

κίονα στὸ κέντρο [143,4ι-42Ἰ. Η διάταξη αὐτὴ ὁδήγησε τὸν B1egen στὴν

ὑπόθεση ὅτι ὁ βασιλεὺς μετὰ τὸ λουτρό του ἀναπαυόταν στὴν ἰδιωτική του

αὐλή, ὑπόθεση ποὺ ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὶς ὁμηρικὲς περιγραφές: ὁ Τηλέμα-

χος φιλοξενήθηκε στὸ ἀνάκτορο τοῦ Νέστορος, στὸ διαμέρισμα τῶν ξένων-

τὸ πρωί, ἐνῶ προετοιμαζόταν ἡ θυσία γιὰ τοὺς θεούς, ὁδηγήθηκε στὸ λου-

τρό, ὅπου ἀφοῦ τὸν ἔλουσαν καὶ τὸν ἄλειψαν μὲ μυρωδικὰ λάδια, βγῆκε,

συνάντησε τὸν Νέστορα καὶ κάθησε νὰ συνομιλήσει μαζί του (Ὀδύσσεια γ

465-470). Παρατηροῦμε ὅτι τὸ τμῆμα αὐτὸ τῆς κεντρικῆς πτέρυγας, κοντὰ

στὶς ἐπίσημες αἴθουσες ἀλλὰ καὶ ἐντελῶς ἀνεξάρτητα ἀπὸ αὐτές, ἕχει δια-

μορφωθεἴ κατάλληλα γιὰ νὰ στεγάσει τὰ ἰδιωτικὰ διαμερίσματα τοῦ βασι-

λέως, τῆς βασίλισσας καὶ πιθανῶς τὸ διαμέρισμα τῶν ξένων, Ο Μυλωνᾶς

πίστευε ὅτι τὸ λεγόμενο «διαμέρισμα τῆς βασίλισσας» ἦταν τὸ διαμέρισμα

τῶν ἐπίσημων ξένων, ἀλλὰ εἶναι δύσκολο ἡ θεωρία αὐτὴ νὰ ὑποστηριχθεῖ

μὲ βεβαιότητα.

Στὴ βορειοανατολικὴ νησίδα, στὴ δεξιὰ πτέρυγα τοῦ ἀνακτόρου, βρίσκε-
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Ἀ νάκτορο τῆς Πύλου. Η αἴθουσα τοῦ λουτροῦ.

149

Ἀνάκτορο τῆς Πόλου. Η πήλινη λάρνακα λουτροῦ ἐντοιχισμένη.
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ται ἕνα μικρὸ δωμάτιο μὲ ἐλαφρῶς ὑπερυψωμένο ἔδαφος, ποὺ μὲ δύο παρα-

στάδες ἀνοίγει σὲ μιὰ αὐλή. Ἀκριβῶς ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ δωματίου

ἀνακαλύφθηκε μιὰ ὀρθογώνια πλάκα ἀπὸ ἀσβεστόλιθο ἐπικονιαμένη καὶ

ζωγραφισμένη. Ἦταν ἀσφαλῶς βωμός, καὶ τὸ δωμάτιο ἦταν ἕνα ἱερό

[143,92,93Ἰ. Πρόκειται γιὰ ἕνα σημαντικότατο εὕρημα γιατὶ ἐλάχιστα ἱερὰ

σώζονται ἀπὸ τοὺς μυκηναϊκοὺς χρόνους. Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τῆς πτέρυγας

αὐτῆς εἶναι ὁ ἐργαστηριακὸς τομέας τοῦ ἀνακτόρου, ὅπως ὑποδηλώνουν τὰ

εὑρήματα καὶ οἱ ἄφθονες ἐνεπίγραφες πινακίδες [143,98-100Ἰ.

Η τρίτη, ἡ νοτιοδυτικὴ νησίδα τοῦ ἀνακτόρου, εἶναι πολὺ κατεστραμ-

μένη γιατὶ χρησιμοποιήθηκε ἀπὸ τοὺς χωρικοὺς γιὰ λατομετο. Μιὰ αὐλὴ

ὁδηγεῖ σὲ ἕναν προθάλαμο [143,63-64Ἰ μὲ δύο ξύλινους κίονες στὴν εἴσοδο,

ποὺ εἶχαν 44 ραβδώσεις, καὶ ἕναν κίονα στὸ Κέντρο. Oi τοῖχοι εἶχαν τοιχο-

γραφίες, πολὺ κατεστραμμένες σήμερα. Διασώζεται ἀποσπασματικὰ μιὰ

ζωφόρος ὅπου κυριαρχοῦν οἱ ροδαλὲς ἀποχρώσεις καὶ εἰκονίζονται γρῦπες

καθὼς καὶ ὁρισμένα ἄλλα θέματα, τὰ ὁποῖα ὄμως δὲν διακρίνονται, Ἀπὸ

τὸν ἐπάνω ὄροφο εἶχαν πέσει ἐδῶ τμήματα τοιχογραφιῶν ποὺ εἰκονίζουν

σκηνὲς μάχης ὅπου λαμβάνουν μέρος πολεμιστὲς ποὺ φοροῦν κράνη ἀπὸ

δόντια κάπρου. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν προθάλαμο βρίσκεται μία εὐρύχωρη αἴ-

θουσα ποὺ ἦταν τὸ Κύριο διαμέρισμα [143,65Ἰ. Οἱ τοῖχοι καὶ τὸ δάπεδο ἦταν

καθὼς φαίνεται ζωγραφισμένα. Ἑστία δὲν ὑπῆρχε ἀλλὰ σώζεται στὸ ἐσω-

τερικὸ τῆς αἴθουσας ἡ βάση ἑνὸς κίονα, διακρίνεται ἡ θέση ἀκόμη τριῶν,

καὶ ἴσως ὑπῆρχαν ἄλλοι δύο. Εἶναι πιθανὸν ὅτι τὸ διαμέρισμα αὐτὸ εἶχε τὴ

μορφὴ μιᾶς ὑποστολῆς αἴθουσας ποὺ ἀνῆκε ὡς φαίνεται σὲ μιὰ παλαιότερη

φάση τοῦ ἀνακτόρου..οἱ αἴθουσες τοῦ τύπου αὐτοῦ εἶναι κυρίως γνωστὲς

ἀπὸ τὰμινωικὰ ἀνάκτορα τῆς Ζάκρου καὶ τῶν Μαλίων. Ἀπὸ τὰ διαμερί-

σματα μὲ τὰ ὁποῖα ἐπικοινωνοῦν Οἱ αἴθουσες αὐτές, στὴν Κρήτη ὅπως καὶ

στὴν Πύλο, προέρχεται μεγάλος ἀριθμὸς ἀγγείων καὶ μαγειρικῶν σκευῶν.

Πολλὰ κοινὰ σημεῖα στὸν τρόπο κατασκευῆς παρουσιάζουν οἱ δύο ἀκροπό-

λεις, τῶν Μυκηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας, ὅπως καὶ τὰ τρία ἀνάκτορα: τῶν Μυ-

κηνῶν, τῆς Τίρυνθας καὶ τῆς Πύλου.

Ἀπὸ τὶς πινακίδες γνωρίζουμε ὅτι ὑπῆρχαν ᾿συντεχνίες οἰκοδόμων, ξυ-

λουργῶν, μετάλλουργῶν, καὶ εἶναι φυσικὸ ὅτι ὁμάδες τεχνιτῶν θὰ μετεκι-

νοῦντο γιὰ νὰ ἐργασθοῦν σὲ ἕνα μεγάλο ἔργο, ὅπως γινόταν τὸν Μεσαίωνα,

ἀλλὰ καὶ σήμερα. Εἶναι ἑπομένως λογικὸ ὅτι οἱ ἴδιες μέθοδοι κατασκευῆς

ἐχρησιμοποιοῦντο σὲ ὅλη τὴ μυκηναϊκῇ ἐπικράτεια καὶ ὁπωσδήποτε οἱ

ἰδέες κυκλοφοροῦσαν γρήγορα καὶ οἱ καινοτομίες ἐφαρμόζονταν ἀμέσως.
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Ἀλλὰ τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα τῆς Πύλου ἔχει εἰδικότερα συγγένειες

καὶ μὲ τὴ μινωικὴ Κρήτη. Μεσσηνία καὶ Κρήτη εἶχαν πάντα πολλὲς ἐπα-

φές, ὅπως παρατηρήσαμε ἤδη σχετικὰ μὲ τὸ θέμα τῆς καταγωγῆς τῶν θο-

λωτῶν τάφων. Εἰδικὰ στὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου παρατηροῦμε πολλὲς ἀνα-

λογίες μὲ τὰ μινωικὰ ἀνάκτορα, ἀπὸ τὶς ὁποῖες οἱ σημαντικότερες εἶναι ἡ

προτίμηση στὶς μονόστυλες στοές, ἡ χρήση τῆς ὑποστολῆς αἴθουσας, ἡ

διαμόρφωση δωματίων κοντὰ στὴν εἴσοδο, ποὺ προορίζονταν γιὰ τὴ συλ-

λογὴ τῶν φόρων καὶ τὴν τή ρηση τοῦ ἀρχείου, ἡ διακόσμηση τῆς αἴθουσας

τοῦ θρόνου μὲ θέματα ὅπως οἱ γρῦπες ἢ τὸ συμπόσιο, ἡ διακόσμηση τῶν

δαπέδων μὲ θέματα τοῦ θαλάσσιου ρυθμοῦ, καὶ τέλος, ἡ ἀπουσία ὀχύρωσης,

Η καταστροφὴ τοῦ ἀνακτόρου

Τὸ ἀνάκτορο καταστράφηκε ἀπὸ πυρκαγιὰ καὶ λεηλατήθηκε γύρω στὸ 1200

π.Χ., στὰ τέλη τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου, ὅπως καὶ τὰ ἄλλα μυκηναϊκὰ ἀνά-

κτορα,

Οἱ συνθῆκες ὑπὸ τὶς ὁποῖες συνέβη αὐτὴ ἡ καταστροφὴ παραμένουν

ἄγνωστες, Πρὶν ἀπὸ τὴν πυρκαγιὰ εἶναι πιθανὸν νὰ ἔγινε ἐπιδρομὴ ἐναν-

τίον τοῦ ἀνακτόρού ἀνθρώπινα λείψανα ὄμως δὲν βρέθηκαν, γί αὐτὸ καὶ

εἰκάζεται ὅτι Οἱ κάτοικοι εἶχαν ἀντιληφθεῖ τὸν κίνδυνο ποὺ πλησίαζε καὶ

διέφυγαν σἐ μέρη ὀρεινά, πρὸς τὴ βορειοδυτική Πελοπόννησο καὶ τὰ Ἰό-

νια Νησιά, ὅπου στὴν ἑπόμενη ΥΕ ΙΕΙ Γ περίοδο πυκνώνουν οἱ παλαιοὶ

οἰκισμοὶ καὶ ἐμφανίζονται καὶ νέοι.

Ἀπὸ τὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β ἀντιλαμβανόμαστε ὅτι λίγο

πρὶν ἀπὸ τὴν πτώση τῆς Πύλου, ἐπικρατοῦσε μιὰ γενικὴ ἀνησυχία καὶ οἱ

κάτοικοι εἶχαν ἀρχίσει νὰ προετοιμάζονται γιὰ τὸν ἐπικείμενο πόλεμο.

Ἀπὸ μιὰ πινακίδα ἡ ὁποία εἶναι κατάλογος εἰσφορῶν χαλκοῦ (Jn 829)

πλη ροφορούμεθα ὅτι πρόκειται νὰ χρησιμοποιηθοῦν γιὰ κατασκευὴ ὅπλων

παλαιὰ χάλκινα ἀφιερώματα ποὺ προέρχονται ἀπὸ ἱερά. Τοῦτο σημαίνει ὅτι

ὑπάρχει ἔλλειψη χαλκοῦ καὶ ὅτι ἡ ἀνάγκη γιὰ τὸ μέταλλο εἶναι μεγάλη,

Ἀπὸ μιὰ ἄλλη πινακίδα (Jo 438) πληροφορούμεθα ὅτι ζητεῖται ἀπὸ διάφο-

ρους ἀξιωματούχους (ko-re-te, po-ro-ko-re-te, mo-ro-qa, qa-si—re-u) νὰ συ-

νεισφέρουν ὁρισμένες ποσότητες χρυσοῦ. Ἐπειδὴ φαίνεται ἀπίθανο ὁ χρυ-

σὸς νὰ ἦταν τόσο ἄφθονος στὴν Πύλο ὥστε ,νὰ πρόκειται γιὰ ἐτήσια

συνεισφορά, συμπεραίνουμε ὅτι στὴ συγκεκριμένη περίπτωση θὰ χρησί-

μευε ἢ γιὰ τὴ μίσθωση μιᾶς ἀποστολῆς ποῦ θὰ ἀνελάμβανε νὰ ἀγοράσει

ὅπλα, ἢ γιὰ τὴν πληρωμὴ μισθο-φορικοῦ στρατοῦ, ἢ ἁπλῶς γιὰ τὴν ἐξαγορὰ
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τῶν ἐπιδρομέων. Τέλος, σὲ μιὰ τρίτη πινακίδα (Tn 316), τῆς ὁποίας τὸ κεί-

μενο εἶναι συγκεχυμένα καὶ μὲ πολλὲς διορθώσεις, ὁρίζονται ὡς προσφορὲς

πρὸς τοὺς Ὄὺς χρυσὰ κύπελλα καὶ ἄνθρωποι. Ὁρισμένοι μελετητὲς πι-

στεύουν ὅτι πιθανὸν νὰ πρόκειται ἐδῶ γιὰ μιὰ περίπτωση ἀνθρωποθυσίας

ποὺ σχετιζόταν μὲ κάποιο ἐξαιρετικὸ γεγονός: ὅπως ἀναφέρθηκε (σ. 108)

ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι οἱ ἀνθρωποθυσίες, ἐνῶ δὲν ἀποτελοῦσαν

στοιχεῖο τῶν ἑλληνικῶν τελετουργιῶν, δὲν ἀποκλείεται νὰ ἐτελοῦντο περι-

στασιακά. ὄταν ἀναφέρεται ὄμως προσφορὰ ἀνθρώπων, δὲν εἶναι ἀπαραί-

τητο νὰ σημαίνει θυσίά ἴσως νὰ πρόκειται γιὰ ἄτομα ποὺ ἀφιερώνονται σὲ

ἱερὰ γιὰ νὰ ὑπηρετοῦν τοὺς θεούς, συνήθεια γνωστὴ καὶ στὴν ἱστορικὴ

ἐποχή.

Πολλὰ ἐρωτηματικὰ γεννιοῦνται σχετικὰ μὲ τὴν προσπέλαση τῶν ἐπι-

δρομέων στὸν ἀνακτορικὸ χῶρο. Εἶναι γεγονὸς ὅτι στὸ ἀνάκτορο τοῦ Ἐγ-

κλιανοῦ δύσκολα μπορεῖ νὰ φθάσει κανεὶς ἀπὸ τὴν ξηρὰ ἡ περιοχὴ περι-

βάλλεται ἀπὸ βουνά, καὶ μόνο ἕνα πέρασμα ὑπάρχει ἀπὸ τὸν Βορρά, πίσω

ἀπὸ τὴ βορειοδυτικῆ ἀκτή, Ἦταν εὔκολο ἑπομένως στοὺς ἄρχοντες τῆς

Πύλου νὰ ὑπερασπίσουν τὴ θέση τους ἀπὸ ξηρᾶς, Ὅμως ἀπὸ τὴ θάλασσα

τὰ πράγματα ἀλλάζουν. Τὸ βασίλειο τῆς Πύλου, σύμφωνα μὲ τοὺς ὑπολογι-

σμούς, εἶχε 150 χμ. ἀκτές. Πρὸς Βορρὰν τῆς σημερινῆς Κυπαρισσίας οἱ

ἀκτὲς εἶναι εὔκολα προσιτές, ἐνῶ πρὸς Νότον τῆς πόλης αὐτῆς εἶναι ἀφιλό-

ξενες καὶ δὲν ὑπάρχουν κοιλάδες, ὥστε νὰ γίνεται εὔκολα ἡ προσπέλαση

στὴν ἐνδοχώρα, Νότια τῆς σημερινῆς Πύλου οἱ ἀκτὲς εἶναι βραχώδεις καὶ

μόνο κοντὰ στὴ Μεθώνη μποροῦν νὰ πλησιάσουν εὔκολα τὰ πλοῖα, ἀλλὰ ἡ

περιοχὴ αὐτὴ εἶναι μακριὰ ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο καὶ οἱ ἐπιδρομεῖς θὰ ἔπρεπε νὰ

διανύσουν μεγάλη ἀπόσταση ὥσπου νὰ φτάσουν. Η περιοχὴ τοῦ ἀκρωτη-

ρίου Ἀκρίτας εἶναι ἐπίσης βραχώδης. Ο Μεσσηνιακὸς Κόλπος εἶναι κα-

τάλληλος γιὰ ἀπόβαση μόνο κοντὰ στὴ σημερινὴ Καλαμάτα, ἀλλὰ καὶ

πάλι ἡ ἀπόσταση ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο εἶναι μεγάλη, Ἐκτὸς τούτου ὅταν ἕνας

στόλος μπεῖ στὸν κόλπο μπορεῖ εὔκολα νὰ ἀποκλεισθεῖ. Ο κόλπος ὄμως

τοῦ Ναβαρίνου εἶναι ἕνα ἐξαίρετο φυσικὸ λιμάνι, καθὼς καὶ ὁ κόλπος τῆς

Βοϊδοκοιλιᾶς ποὺ ἦταν ἀσφαλῶς καὶ τὸ λιμάνι τοῦ ἀνακτόρου, σὲ ἀπό-

σταση μόνο 6 χιλιομέτρων.

Γνωρίζουμε ἀπὸ τὶς πινακίδες ὅτι οϊ ἀκτὲς ἦταν διηρημένες σὲ δέκα το᾿

μεῖς καὶ ἐφρούροῦντο, καὶ ὅτι περισσότερο ἐνισχυμένες ἦταν οἱ φρουρὲς

στὶς δύο αὐτὲς εὐαίσθητες θεσεις, τοῦ Ναβαρίνου καὶ τῆς Βοϊδοκοιλιᾶς

Οἱ ἐπιδρομεῖς ἦρθαν, καθὼς φαίνεται, ἀπὸ τὴ θάλασσα, ἀπὸ τὰ νότια,

ἔχοντας ξεκινήσει ἀπὸ κάποια ἀνατολικὴ περιοχὴ τῆς Μεσογείου. Ἀλλὰ
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ποιοὶ ἦταν; Οἱ μελετητὲς πιστεύουν ὅτι στὴν καταστροφὴ τῆς Πόλου δὲν

ἦταν ἀμέτοχοι αὐτοὶ ποὺ ὀνομάζονται «λαοὶ τῆς θάλασσας» καὶ γιὰ τοὺς

ὁποίους θὰ γίνει λόγος σὲ ἄλλα κεφάλαια. Οἱ λαοὶ αὐταὶ ἔκαναν, μεταξὺ

ἄλλων, δύο μεγάλες ἐπιδρομὲς κατὰ τῆς Αἰγύπτου, οἱ ὁποῖες εἶναι ἀρκετὰ

γνωστὲς ἀπὸ γραπτὰ μνημεῖα. Η πρώτη ἔγινε τὸ 1225 π.Χ. καὶ ἡ δεύτερη τὸ

1191 π.Χ.

Ὅπως ἀργότερα οϊ Βίκιγκς, οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» ἔκαναν πειρατικὲς

ἐπιδρομὲς ἐναντίον σπουδαίων στόχων, πλούσιων πόλεων ἢ κρατῶν, ἀλλὰ

δὲν περιφρονοῦσαν καὶ τὶς λιγότερο σημαντικὲς εὐκαιρίες. Μιὰ ὁμάδα ἀπὸ

αὐτοὺς μπορεῖ κάλλιστα νὰ ἐξεστράτευσε, νὰ ἐλήστεψε καὶ νὰ κατέλυσε

τελικῶς τὸ μικρὸ κράτος τῆς Πύλου, Οἱ χρονολογίες ταιριάζουν. Ἀνάμεσα

στὰ 1225 καὶ 1180 π.Χ. ἐκινοῦντο οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» σ᾿ αὐτὴ τὴν

περιοχὴ τῆς Μεσογείου καὶ εἶχαν καταστήσει ἐπικίνδυνη τὴ ναυσιπλοῖα.

Ἴσως ἔτσι ἐξηγεῖται ἡ ἔλλειψη χαλκοῦ ποὺ ἀναφέρεται στὴν πινακίδα,

γιατὶ θὰ ἦταν δύσκολο στοὺς Πυλίους νὰ προμηθευτοῦν τὸ πολύτιμο

μέταλλο.

Οἱ πινακίδες δίνουν ἐπίσης πληροφορίες γιὰ τὴν ἐποχὴ τῆς καταστρο-

φῆς. Ὑπάρχουν ἀπογραφὲς γιὰ πρόβατα ποὺ ἀκόμη δὲν ἔχουν κουρευτεϊ,

δὲν ἔχει γίνει ἀκόμη θερισμός, καμιὰ συγκομιδὴ γιὰ σιτηρά, Οὔτε φυσικὰ

τρύγος. Σὲ μιὰ πινακίδα, καὶ μάλιστα στὴν πινακίδα «τῶν προσφορῶν» (Tn

316), ἀναφέρεται ἡ λέξη po-ro-wi-to (Πλοϊστιος;) καὶ οἱ μελετητὲς ὑποθέ-

τουν ,ὅτι πρόκειται γιὰ ὄνομα μηνός, ὁπότε θὰ πρόκειται γιὰ τὸν μῆνα τῆς

ναυσιπλοΐας, Εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ ἀρχαῖοι ξεκινοῦσαν τὰ θαλάσσια ταξίδια

γύρω στὰ τέλη Μαρτίου. Ἐὰν Οἱ μελἐτες εἶναι σωστές, παρατηροῦμε ὅτι

ὑπάρχει σύμπτωση τῶν διάφορων πληροφοριῶν καὶ μποροῦμε νὰ συμπερά-

νουμε ὅτι τὸ ἀνάκτορο καταστράφηκε ἀπὸ πυρκαγιὰ νωρὶς τὴν ἄνοιξη.

Η καταστροφὴ αὐτὴ ἔγινε γύρω στὸ 1200 π.Χ. καὶ εἶναι σύγχρονη μὲ τὶς

καταστροφὲς τῶν ἄλλων ἀνακτόρων, Τὸ ἀνάκτορο ὄμως τῆς Πύλου, ἀντί-

θετα ἀπὸ τὰ ἄλλα μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα, ἐγκαταλείφθηκε ἀπὸ τοὺς κατοί-

κους του, δὲν ἐπισκευάσθηκε, οὔτε κατοικήθηκε ξανά.

Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση Οἱ ἀπόγονοι τοῦ Νέστορος ἔφυγαν, ἄλλοι

πρὸς τὴ Μικρὰ Ἀσία καὶ ἄλλοι πρὸς τὴν Ἀθήνα. Ἀπὸ μεταγενέστερες

πηγὲς εἶναι γνωστὸ ὅτι ἡ εὐγενὴς οἰκογένεια τοῦ Πεισιστράτου καταγόταν

ἀπὸ τοὺς Νηλεῖδες τῶν Ἀθηνῶν. Στὰ ταραγμένα χρόνια τοῦ τέλους τῆς

Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, πολλοὶ κάτοικοι ἀπὸ ἄλλες περιοχὲς κατέφυγαν στὴν

Ἀθήνα γιὰ νὰ σωθοῦν, γιατὶ ἡ πόλη αὐτὴ δὲν γνώρισε τὶς καταστροφὲς τῶν

ἄλλων μυκηναϊκῶν κεντρων. Οἱ ἱστορικὲς παραδόσεις γνωρίζουν καὶ ἀναφέ-
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ρουν τὴ σχετικὴ ἠρεμία ποῦ ἐπικράτησε στὴν Ἀθήνα τὴν ἐποχὴ αὐτὴ καὶ

τὴν ἀποδίδουν στὸ γεγονὸς ὅτι οϊ Δωριεῖς δὲν κατέλαβαν ποτὲ τὴν πόλη

αὐτή.

Πολλὲς ὄμως οἰκογένειες θὰ παρέμειναν στὴν Πύλο μετὰ ἀπὸ τὴν κατα-

στροφὴ τοῦ ἀνακτόρου, γιατὶ θολωτοὶ τάφοι ἐξακολουθοῦν νὰ κτίζονται

καὶ νὰ χρησιμοποιοῦνται στὴν περιοχὴ ἕως τὸ τέλος τοῦ 11ου αὶὡνα, ἕως

τὸ τέλος δηλαδὴ τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Ἀπὸ αὐτὸ συμπεραίνουμε ὅτι ἡ

ζωὴ κατὰ κάποιο τρόπο συνεχίσθηκε, ἀλλὰ ὁ πληθυσμός, σύμφωνα μὲ ὁρι-

σμένους ὑπολογισμούς, μειώθηκε πολὺ καὶ ἔφθασε μόλις στὸ ἕνα δέκατο

τοῦ πληθυσμοῦ τῆς προηγούμενης περιόδου.

ΑΛΛΑ ΑΝΑΚΤΟΡΙΚΑ ΚΕΝΤΡΑ

Η ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν

Τὰ πρῶταεὑρήματα στὴν Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν ἀνάγονται ἤδη στὴ

Νεολιθικὴ ἐποχή. Τὸ παλαιότερο μυκηναϊκὸ κτίσμα εἶναι ἕνα τετράπλευρο

δωμάτιο, τοῦ ὁποῖου τὰ λείψανα σώζονται πρὸς Βορρὰν τοῦ Ἐρεχθείου,

ἀλλὰ ἡ ἵδρυση τῆς Ἀκρόπολης χρονολογεῖται στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ Β

περιόδου, δηλαδὴ ἕναν αἰῶνα ἀργότερα ἀπὸ τὴν ἵδρυση τῶν ἀκροπόλεων

στὶς Μυκήνες καὶ στὴν Τίρυνθα.

Στὴν Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν διακρίνονται δύο οἰκοδομικὲς φάσεις.

Στὴν πρώτη φάση, στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου, κτίσθηκε στὸ βόρειο

τμῆμα τοῦ βράχου μιὰ σειρὰ ἀναλημματικῶν τοίχων ποὺ στήριζαν πέντε

ἄνδηρα διαφόρου σχήματος καὶ μεγέθους [15ΟΙ-νἸ. Ἐπάνω στὴν ἰσοπεδω-

μένη αὐτὴ περιοχὴ εἶχε οἰκοδομηθεῒ τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα. Τὴν ἴδια

ἐποχὴ διαμορφώθηκαν οἱ προσβάσεις στὴν Ἀκρόπολη, ἡ βορειοανατο-

λικὴ ἄνοδος, ἡ δυτικὴ κύρια ἄνοδος καὶ μία βοηθητικὴ στὴ βορειοδυτικὴ

πλευρὰ τοῦ βράχου, ὁ ὁποῖος πλέον λειτουργοῦσε ὡς ἀκρόπολη, ἦταν ὄμως

ἀτείχιστος.

Η δεύτερη οἰκοδομικὴ φάση τοποθετεῖται στὰ τέλη τῆς ΥΕ ΙΕΙ B περιό-

δου, ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία ἐπεκτείνονται καὶ ἀποκτοῦν τὴν τελική τους

μορφὴ οί ἀκροπόλεις τῶν Μυκηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας. Στὴν περίοδο αὐτὴ ἡ

Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν τειχίστηκε μὲ κυκλώπειο τεῖχος καὶ στὸν τύπο

τῆς ὀχύρωσης εἶναι φανερὴ ἡ ἐπίδραση ἀπὸ τὰ ἀργολικὰ πρότυπα.

Τὸ κυκλώπειο τεῖχος σώζεται ἀποσπασματικά, ἀλλὰ ἡ διαδρομή του εἷ-
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Η Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο. Κάτοψη (Σπ. Ἰακωβἰδης).

Π. Κυρία πύλη εἰσόδου. Ι, Δυτικὸς προμαχώνας. 2-20. Διαδρομὴ κυκλωπείου τείχους (στὰ

σημεῖα 12, 13 διακρίνεται ἡ βορειοανατολικὴ πρόσβαση τῆς Ἀκρόπολης ποὺ ἦταν σὲ χρήση

σὲ ὅλη σχεδὸν τὴν ΥΕ ΙΗ Β περίοδο καὶ καταργήθηκε ὅταν κτἰσθηκε τὸ τεῖχος στὸ τέλος τῆς

περιόδου). 8. Ὑπόγεια κρήνη. 21-23. Κάτω ἀκρόπολη (Πελαργικό). I-V. Ἄνδηρα.

ναι γνωστὴ καὶ ἀκολουθεῖ τὴ φυσικὴ διαμόρφωση τοῦ βράχου. Η κυρία

εἴσοδος τῆς Ἀκρόπολης ἦταν στὴ δυτικὴ πλευρὰ καὶ ἀπετελεῖτο ἀπὸ μία

διπλὴ πύλη προστατευμένη ἀπὸ ἕναν προμαχῶνα ὁ ὁποῖος διατηρεῖται ὣς

σήμερά στὴν πρόσοψή του ὑπάρχει κτιστὴ κόγχη ὅπου εἶχε δημιουργηθεῖ

ἱερὸ πύλης. Στὴ βόρεια πλευρὰ τοῦ τείχους κατασκευάσθηκε ὑπόγεια

κρήνη στὴν ὁποία ὁδηγοῦσε κλιμακωτὴ κάθοδος ποὺ κατέληγε στὴ μα-

στευτικὴ δεξαμενή [150,8Ἰ. Η ἀρχὴ τῆς καθόδου βρισκόταν κάτω ἀπὸ τὸ

τεῖχος, στὰ θεμέλια τῆς οἰκίας τῶν Ἀρρηφόρων, καὶ εἶχε τὴ μορφὴ κατη-

φορικῆς σύριγγας κτισμένης μὲ τὸν κυκλώπειο τρόπο. Στὰ ἱστορικᾷ χρόνια

ἡ ἀρχὴ τῆς σύριγγας χρησιμοποιήθηκε ὡς μυστικὴ δίοδος γιὰ τὶς Ἀρρηφό-

ρους ποὺ μετέβαιναν στὸ ἱερὸ τοῦ Ἔρωτος καὶ τῆς Ἀφροδίτης. Η κρήνη

ἦταν σὲ χρήση γιὰ ἕνα σύντομο χρονικὸ διάστημα ἀπὸ τὰ τέλη τῆς ΥΕ ΙΕΙ

Β ἕως τὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ Γ περιόδου, ὁπότε καὶ, ἀχρηστεύθηκε.

Ἀπὸ τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα ποὺ βρισκόταν στὸ ἐσωτερικὸ τῆς Ἀ-

κρόπολης σώζονται ἐλάχιστα ἀρχιτεκτονικὰ μέλη τὰ ὁποῖα ὑποδηλώνουν

τὴ μεγαλοπρέπεια τοῦ κτιρίου, ἀνάλογη μὲ τῶν ἄλλων μυκηναϊκῶν ἀνακτό-
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ρων, ἀλλὰ μὲ κανέναν τρόπο δὲν ἐπιτρέπουν τὴν ἀναπαράστασή του. Ἐ-

κτὸς ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο, στὸ ἐσωτερικὸ τῆς Ἀκρόπολης ὑπῆρχαν κι ἄλλα

κτίρια ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἐπίσης ἐλάχιστα κατάλοιπα ἔχουν διασωθεῖ.

Τὴν ὀχύρωση τοῦ βράχου συμπλήρωνε ἡ κάτω ἀκρόπολη, τὸ Πελαργι-

κὸν τῶν ἱστορικῶν χρόνων ποὺ ἀποκαλεῖται ἀπὸ ὁρισμένους ἀρχαίους συγ-

γραφεῖς καὶ Ἐννεάπυλον[150,2!-23Ἰ. Σύμφωνα μὲ τὶς ἀρχαῖες πηγές, τὸ Πε-

λαργικὸ βρισκόταν κάτω ἀπὸ τὸ βόρειο τεῖχος, ἦταν βραχῶδες, περι-

ελάμβανε τὸ σπήλαιο τοῦ Πανός, καὶ ἦταν κοντὰ στὸ τέρμα τῆς ὁδοῦ τῶν

Παναθηναίων, στὸ Πύθιο καὶ στὸ Ἐλευσίνιο. Η θέση αὐτὴ ἔχει ἀναγνω-

ρισθεῖ ἀπὸ τὸν Σπ. Ἰακωβίδη καὶ βρίσκεται «στὸ χαμηλὸ πλάτωμα τῶν

σπηλαίων, στὴν ΒΔ ὀφρὺ τοῦ βράχου» ὅπου σώζονται καὶ ἴχνη μυκηναϊκῆς

ὀχυρωσης. Τὸ Πελαργικὸ ἦταν χῶρος «κλειστὸς καὶ ἀπροσπέλαστος», κα-

τάλληλος γιὰ κατοίκηση σὲ περίπτωση ἀνάγκης. Η ἐπικοινωνία μὲ τὴν

Ἀκρόπολη ἦταν ἐξασφαλισμένη μέσω τῆς βορειοδυτικῆς προσβάσεως χω-

ρὶς ἄλλη ἐπαφὴ πρὸς τὰ ἔξω. Η ὀνομασία Ἐννεάπυλον τὴν ὁποία παραδί-

δουν 6 Κλείδημος (FGrH ΙΕΙ B 323 F—16) καὶ 6 Πολέμων (FHG ΙΕΙ 49 Σχόλ.

Οἰδ. Κολ, 489) δὲν σχετίζεται μὲ τὴ μυκηναϊκὴ ὀχύρωση, ἀλλὰ ἀφορᾶ τοί-

χους τῆς Γεωμετρικῆς καὶ τῆς Ἀρχαϊκῆς ἐποχῆς,

Η μυκηναϊκὴ Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν δὲν διατη ρεῖται καλὰ γιατὶ 6 χῶ-

ρος χρησιμοποιήθηκε συνεχῶς καὶ ἀνακατασκευάσθηκε πολλὲς φορὲς.

Ἀπὸ τὴν ἀνασκαφικὴ ἔρευνα ἐξάγεται τὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ Ἀκρόπολη

τῶν Ἀθηνῶν δὲν καταστράφηκε ὅπως οἱ ἄλλες μυκηναϊκὲς ἀκροπόλεις,

πράγμα ποὺ συμφωνεῖ μὲ τὴν παράδοση ποὺ ἀναφέρει ὅτι ἡ Ἀθήνα δὲν

γνώρισε οὔτε ἐπιδρομὲς οὔτε καταστροφὲς ποῦ νὰ ἀνακόψουν τὴν ὁμαλὴ

ἐξέλιξη τῆς ζωῆς της.

Η κατεξοχὴν ἡρωικὴ μορφὴ τῆς Ἀθήνας εἶναι ὁ Θησεύς, μὲ τὸν ὁποῖο

συνδέονται διηγήσεις ποὺ τοποθετοῦνται σὲ διαφορετικὲς ἐποχές᾿ ὁρισμέ-

νες ἀπὸ αὐτὲς ἀπηχοῦν, καθὼς φαίνεται, πραγματικὰ γεγονότα ὅπως π.χ. τὸ

κρητικὸ ἐπεισόδια ἡ μετάβαση τοῦ Θησέα στὴν Κρήτη καὶ ἡ ἀποδε-

σμευση τῆς Ἀθήνας ἀπὸ τὴν ὑποτέλεια στὸν Μίνωα μποροῦν νὰ ἑρμηνευ-

θοῦν σὰν μία ἀνάμνηση ἐμπορικῶν ἐπαφῶν μεταξὺ Ἀθήνας καὶ Κνωσοῦ

μέσα στὰ πλαίσια τῆς μινωικῆς «θαλασσοκρατίας».

Τὸ ἱστορικὸ ὄμως γεγονὸς ποὺ ἀποδίδεται στὸν Θησέα ἀπὸ τὸν Θουκύ

δίδη (II, 15, 2) καὶ ἄλλους συγγραφεῖς καὶ σχολιαστές, εἶναι ὁ «συνοικι-

σμὸς» τῆς πόλης τῶν Ἀθηνῶν, ἡ ὀργάνωση δηλαδὴ τῶν οικισμῶν τῆς Ἀτ-

τικῆς καὶ ἡ ἐξάρτησή τους ἀπὸ τὸν ἄνακτα τῶν Ἀθηνῶν, γεγονὸς ποὺ ἴσως

ἔλαβε χώρα στὰ μέσα τοῦ 13ου αἰῶνα π, Χ.
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Η ἀκρόπολη τῶν Θηβῶν

Η Θήβα ἦταν μία πλούσια μυκηναϊκῆ πόλη ποῦ συναγωνιζόταν σὲ λαμπρό-

τητα τὶς ἴδιες τὶς Μυκῆνες. Ο μυθικὸς ἱδρυτὴς τῆς Θήβας ἦταν ὁ Κάδμος

ἀπὸ τὴ Φοινίκη, ἀλλὰ ἡ πόλη συνδέεται καὶ μὲ ἄλλους σημαντικοὺς μύθους

ποῦ ἀναφέρονται στὸν Ἡρακλῆ, στὸν πόλεμο τῶν Ἑπτὰ ἐπὶ Θήβας καὶ

στὴν οἰκογένεια τῶν Λαβδακιδῶν,

Η μυκηναϊκὴ πόλη καὶ ἀκρόπολη τῆς Θήβας εἶναι πολὺ κατεστραμμέ-

νες. Η ἀκρόπολη, ἡ Καδμεία, ἔχει διαστάσεις 800 X 500 μ., ἦταν κτισμένη

σ᾿ ἕναν χαμηλὸ ἀπιόσχημο λόφο (ὕψος 200 μ.) καὶ τειχισμένη μὲ κυκλώ-

πειο τεῖχος ἦταν ἡ μεγαλύτερη ἀπὸ τὶς μυκηναϊκὲς ἀκροπόλεις: κατὰ τοῦς

ὑπολογισμοὺς τοῦ Σ. Συμεὠνογλου, ποῦ ἔχει μελετήσει τὸν χῶρο, ἔχει ἐμ-

βαδὸν περίπου 192 στρέμματα, Στὸ ἐσωτερικό της βρισκόταν τὸ ἀνακτο-

ρικὸ συγκρότημα τὸ ὁποῖο περιελάμβανε ἕνα παλαιότερο καὶ ἕνα νεότερο

ἀνάκτορο. Τὸ παλαιότερο ἀνάκτορο, τὸ ἐπονομαζόμενο «Οἰκία τοῦ Κάδ-

μου» εἶναι τὸ καλύτερα διατηρημένο κτίριο τῆς ἀκρόπολης. Κτίσθηκε στὶς

ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ A1 περιόδου μὲ προσανατολισμὸ ἀπὸ ΒΑ πρὸς ΝΔ καὶ

ἦταν διὡροφο. Δὲν εἶχε μεγαροειδὴ κάτοψη ἀλλὰ ἀπετελεῖτο ἀπὸ πολλὰ

μικρὰ δωμάτια καὶ διαδρόμους ποῦ μάλλον θυμίζουν τὰ μινωικᾶ ἀνάκτορα.

Σ᾿ ἕνα ἀπὸ τὰ δωμάτια βρέθηκε ἡ γνωστὴ τοιχογραφία ποῦ παριστάνει

πομπὴ γυναικῶν [156Ἰ. Η «Οἱκία τοῦ Κάδμου» καταστράφηκε, καθὼς φαί-

νεται, στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ A2 περιόδου καὶ σύμφωνα μὲ τὸν Παυσανία

(IX, 12, 3) διατηρήθηκε ἐρειπωμένη σὰν προστατευμένη ἱερὴ καὶ ἄβατη

περιοχὴ ἐπειδὴ εἶχε κευραυνοβοληθεῖἀπὸ τὸν Δία.

Ὑπάρχει δυσκολία στὸν προσδιορισμὸ τῆς χρονικῆς ἀλληλουχίας με-

ταξῦ τῆς καταστροφῆς τοῦ παλαιότερου καὶ τῆς οἰκοδόμησης τοῦ νεότερου

ἀνακτόρου καὶ ἀπὸ τὴ στρωματογραφικὴ ἔρευνα δὲν προέκυψαν σαφὴ

στοιχεῖα. Πάντως ἀπὸ τὴ μελέτη τοῦ ἀρχαιολογικοῦ ὑλικοῦ συνάγεται ὅτι

ἀμέσως μετὰ ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῆς «Οἰκίας τοῦ Κάδμου» καὶ ἤδη πρὶν

ἀπὸ τὰ μέσα τῆς ΥΕ ΙΕΙ A2 περιόδου, νοτιοδυτικὰ τοῦ παλαιοῦ καὶ σὲ 30

μέτρα ἀπόσταση, οἰκοδομήθηκε τὸ νεότερο ἀνάκτορο, τὸ «Νέον Καδ-

μεἴον», μὲ διαφορετικὸ προσανατολισμὸ, ἀπὸ Βορρὰ πρὸς Νότον, καὶ συμ-

παγή, ὀγκώδη τοιχοποήα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἐπίσημα διαμερίσματα, τὸ μεγάλο

αὐτὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα (ἐμβαδὸν 21.000 τ.μ. περίπου) περιελάμβανε

ἀρχεῖα, ἀποθῆκες, ἐργαστήρια καὶ ἄλλα παραρτήματα.

Τὸ «Νέον Καδμεῒον» καταστράφηκε στὰ μέσα τοῦ 13ου αὶ. π.Χ., πρὶν ἀπὸ

τὰ ἄλλα μυκηναϊκὰ κέντρα καὶ πρὶν ἀπὸ τὸν Τρωικὸ Πόλεμο: ἡ Θήβα δὲν
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ἔλαβε μέρος σ᾿ αὐτὸν καὶ δὲν ἀναφέρεται στὸν «κατάλογο τῶν πλοίων» τῆς

Ἰλιάδας,

Δυστυχῶς οὔτε ἡ κάτοψη τοῦ ἀνακτορικοῦ συγκροτήματος οὔτε καὶ γε-

νικότερα ἡ κάτοψη τῆς ἀκρόπολης εἷναι γνωστὲς διότι τὰ τμήματα τοῦ τεί-

χους καὶ τῶν κτιρίων ποὺ ἔχουν ἀνευρεθεῖ, καθὼς καὶ οἱ μεμονωμένες αἴ-

θουσες, δὲν ἐπιτρέπουν τὴν ἀνασύνθεση τοῦ συνόλου. Τὰ πολύτιμα ὄμως

εὑρήματα ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὰ ἐργαστήρια καὶ ἀπὸ τὸ λεγόμενο «δωμά-

τιο τοῦ θησαυροῦ» ὑποδηλὠνουν τὴν εὐμάρεια ποὺ γνώριζε ἡ πόλη καθὼς

καὶ τὴν ποικιλία τῶν ἐμπορικῶν ἐπαφῶν ποῦ εἶχε, τόσο μὲ τὴν Κρήτη καὶ

τὸν αἰγαιακὸ χῶρο, ὅσο καὶ μὲ τὴν Ἀνατολή,

Η ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ

Η ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ εἶναι κτισμένη σ᾿ ἕναν χαμηλὸ λόφο ποὺ ὑψώνεται

20-40 μ. ἀπὸ τὴν πεδιάδα καὶ βρίσκεται στὸ βορειοανατολικὸ ἄκρο τοῦ

λεκανοπεδίου τῆς Κωπαΐδας. Ο λόφος ἔχει ἀπιοειδὲς σχῆμα, διαστάσεις

900 X 580 μ, καὶ ἡ ἐπιφάνειά του καλύπτει ἔκταση 200 στρεμμάτων᾿ περι-

κλείεται ἀπὸ ἐντυπωσιακὸ κυκλώπειο τεῖχος μήκους 3 χμ. ποὺ ἀκολουθεῖ

τὸ φυσικὸ σχῆμα τοῦ βράχου [151Ἰ.

Τὸ τεῖχος τοῦ Γλᾶ παρουσιάζει τὴ χαρακτηριστικὴ ἰδιομορφία ὅτι κατὰ

διαστήματα ἡ ἐπιφάνειά του, τόσο στὴν ἐξωτερικὴ ὅσο καὶ στὴν ἐσωτερικὴ

15/

Η ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ. Κάτοψη ( Ι. Θρεψιάδης καὶ I. Τραυλός).

Δ. Δυτικὴ πύλη. Ν. Νότια πύλη. ΝΑ. Νοτιοανατολικὴ διπλῆ πύλη. Β. Βόρεια πύλη. ι. Μέλα-

θρο. 2. Κτιριακὲ συγκροτήματα τοῦ νοτίου περιβόλου. ᾿
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ὄψη, διακόπτεται ἀπὸ κατακόρυφες προεξοχὲς-ὀδοντώσεις. Μὲ τὸν τρόπο

αὐτὸ διασπᾶται ἡ καμπύλη καὶ ἀναλύεται σὲ μικρὰ εὐθύγραμμα τμήματά ἡ

ἰδιότυπη αὐτὴ κατασκευὴ ὑπαγορεύτηκε ἀπὸ τὸ οἰκοδομικὸ ὑλικό, τὸν ἐγ-

χώριο ἀσβεστόλιθο, ὁ ὁποῖος δὲν προσφέρεται γιὰ καμπύλες ἐπιφάνειες. Τὸ

τεῖχος ἀποτελεῖται ἀπὸ μεγάλους τετραγωνισμένους ὁγκόλιθους, κανονικὰ

τοποθετημένους ἔτσι ὥστε δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ἑνὸς ψευδοϊσοδομι-

κοῦ συστήματος. Διασχίζεται ἀπὸ τέσσερις πύλες στὶς ὁποῖες ὁδηγοῦν

ἀναβάθρες. Η διάταξη τῶν πύργων καὶ τῶν προμαχώνων ποὺ προστατεύουν

τὶς πύλες, κυρίως ἡ ὕπαρξη πλευρικοῦ πύργου στὴ νότια πύλη ποὺ ἐπιτρέ-

πει στοὺς ὑπερασπιστὲς νὰ βάλλουν τοὺς ἐπιτιθέμενους ἀπὸ τὰ πλάγια,

προδίδει προηγμένη γνώση τῆς πολιορκητικῆς, ὄχι ὄμως τόσο ἐξελιγμένη

ὅσο στὶς ἀκροπόλεις τῶν Μυκηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας᾿ γί αὐτὸ καὶ οἱ πύλες

τοῦ Γλᾶ, ποὺ εἶναι πρωιμότερες καὶ βρίσκονται σ᾿ ἕνα πειραματικὸ στάδιο,

θεωροῦνται τὰ πρότυπα τῶν πυλῶν μὲ ἀμυντικοὺς πύργους ποὺ χαρακτηρί-

ζουν τὴ δεύτερη φάση τῶν ἀργολικῶν ἀκροπόλεων.

Τὰ δάπεδα τῶν εἰσόδων ἦταν λιθόστρωτα, τὰ κατώφλια εἶχαν τὴ μορφὴ

χαμηλῶν Κοκκαρίων μὲ ξύλινη ἐπένδυση, οἱ πύλες εἶχαν ξύλινα θυρώματα

καὶ ξύλινα θυρόφυλλα ἐπενδυμένα μὲ χάλκινα ἐλάσματα,

Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἀκρόπολης ὑπῆρχαν διάφορα κτίρια, ἀλλὰ τὸν χῶρο

κατελάμβανε κυρίως ἕνας ἐκτεταμένος περίβολος ποὺ χωρίζεται μὲ διατεί-

χισμα ἐγκαρσίως σὲ δύο τμήματα: τὸ βόρειο, ὅπου βρίσκεται τὸ ἀνάκτορο

ἢ «μέλαθρο» καὶ τὸ νότιο, ποὺ περιλαμβάνει δύο παράλληλα μακρόστενα

κτιριακὰ συγκροτήματα [152Ἰ. Ο περίβολος εἶναι κτισμένος ἀπὸ κανονι-

κοὺς λίθους σύμφωνα μὲ τὴν κυκλώπεια τεχνική, ἀλλὰ ἡ ἀνωδομή του εἶναι

πλίνθινη (σ. 144). Ἔχει δύο πύλες ἐκ τῶν ὁποίων ἡ μία, ἡ ἀνατολική, ὁδη-

γεῖ κατευθείαν στὸ μέλαθρο, ἐνῶ ἡ ἄλλη, ἡ νότια, ὁδηγεῖ στὸ νότιο συγκρό-

τημα. Μία τρίτη πύλη βρίσκεται στὸ διατείχισμα καὶ ἐξασφαλίζει τὴν ἐπι-

κοινωνία τῶν δύο τμημάτων τοῦ περιβόλου.

Τὸ μέλαθρο [152,IἸ εἶναι κτισμένο ἐπάνω σὲ κυκλώπειο ἄνδηρο, ἔχει

ἔκταση 1.870 τ.μ, καὶ συνίσταται σὲ δύο μακρόστενες πτέρυγες ποὺ συναν-

τῶνται σὲ ὀρθὴ γωνία. Η κάθε πτέρυγα ἀποτελεῖται ἀπὸ μικρὰ ἀνεξάρτητα

μεταξύ τους διαμερίσματα, τὰ ὁποῖα ἐπικοινωνοῦν μὲ ἕνα σύστημα διαδρό-

μων. Ἕνα διαμέρισμα στὴν ἄκρη κάθε πτέρυγας ἔχει διάταξη μεγάρου, χω-

ρὶς ὄμως ἑστία καὶ κίονες στὸν δόμο, Η ἀπουσία ἐσωτερικῶν ὑποστηριγμά-

των ὑποδηλώνει ὅτι τὰ μέγαρα ἦταν μονώροφα, ἀλλὰ τὸ ὑπόλοιπο κτίριο

εἶχε ἀσφαλῶς καὶ δεύτερο δροφο. Τὸ μέλαθρο εἶχε δύο εἰσόδους, μία σὲ

κάθε πτέρυγα, -Στὸ σημεῖο ὅπου οἱ πτέρυγες συναντῶνται, βρέθηκε ἕνα
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Γλᾶς. Τὸ ἐσωτερικὰ τῆς ἀκρό-

πολης. περίβολος, μέλαθρο καὶ

κτιριακὰ συγκροτήματα τοῦ νο-

τίου περιβόλου ( Ἰ. Τραυλός).

I. Μέλαθρο. 2. Βορειοανατολικὸ

τμῆμα τοῦ βορείου περιβόλου

ποὺ ἐπικοινωνοῦσε μόνο μὲ τὴν

ἀνατολικὴ πτέρυγα τοῦ μελά-

θρου. 3. Κτιριακἀ συγκροτήματα

του νοτίου περιβόλου. Ι, Π, III.

Πύλες. α, β, γ. Μέγαρο. χ, ψ, ω.

Μέγαρο. Α, Γ, Ἐγκάρσια τετρά-

πλευρα κτίρια. Β, Ε, Z. Δυτικὸ

κτίριο. Δ, Η. Ἀ νατολικὸ κτίριο.

κομμάτι ἀπὸ «κερατα καθοσιὡσεως» ποὺ θὰ κοσμοῦσαν ἀσφαλῶς τὸ γεῖσο

τῆς στέγης. Οἱ ἐξωτερικοὶ τοῖχοι τοῦ μελάθρου ἔχουν κατασκευασθεῖ ἀπὸ

λίθους ἐνῶ οἱ ἐσωτερικοὶ ἔχουν λίθους στὸ κάτω μέρος, καὶ πλίνθους μὲ

ξυλοδεσιὲς στὸ ἐπάνω. Ἦταν ἀσβεστοκονιαμένοι καί, ἀπὸ μερικὰ ἔγχρωμα

σπαράγματα κονιάματος ποῦ ἔχουν βρεθεῖ, συνάγεται ὅτι, ὁρισμἑνοι τουλά-

χιστον, ἦταν καὶ τοιχογραφημένοι. Τὰ δάπεδα ἦταν ἐπίσης ἐπικονιαμἑνα.

Στὸ νότιο τμῆμα τοῦ περιβόλου βρίσκονται δύο μακρόστενα καὶ δύο ἐγ-

κάρσια πρὸς αὐτὰ κτίρια [152,3Ἰ. Τὸ δυτικὸ μακρόστενο κτίριο (Β, Ε, Ζ) ἀπο-

τελεῖται κυρίως ἀπὸ ἕναν ὑπόστυλο χῶρο ποὺ ἔχει τὸ σχῆμα μιᾶς κλειστῆς

στοᾶς χωρισμένης σὲ δωμάτια μὲ κίονες στὸ κέντρο, ἐνῶ τὸ ἀνατολικὸ (Δ,

Η) εἶναι ἁπλούστερο καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ διάφορα ἀνόμοια τετράπλευρα

διαμερίσματα. Ἔξω ἀπὸ τὸ δυτικὸ κτίριο, στὴ δυτικὴ αὐλή, βρέθηκε ἕνας

σωρὸς ἀπὸ προσεκτικὰ στοιβαγμένα πήλινα κεραμίδια. Ἔχουν κατασκευα-

σθεῖ στὸν τροχό. Ἀπὸ τὸ σημαντικὸ αὐτὸ εὕρημα ἀντλοῦμε πληροφορίες,

ὄχι μόνο γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο κατασκεύαζαν οἱ Μυκηναῖοι τὰ κερα-

μίδια, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο στεγάζονταντὰ κτίρια τοῦ Γλα
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καὶ συμπεραίνουμε ὅτι, ἂν ὄχι ὅλα, πάντως τὰ περισσότερα εἶχαν στέγη

ἐπικλινή.

Τὰ κτίρια τοῦ νότιου περιβόλου ἔχουν ἁπλὴ ἀλλὰ φροντισμένη κατα-

σκευή, Ἔχει δοθεἴ προσοχὴ κυρίως στὴ λειτουργιιςότητα τῶν ἐπὶ μέρους

τμημάτων, χωρὶς ὄμως νὰ ἀγνοεῖται καὶ τὸ αἰσθητικὸ στοιχετο. Η κατα-

σκευή, οἱ στοές, οἱ λίγες πύλες εἰσόδου καὶ οϊ ἀναβάθρες ποὺ ὁδηγοῦν

σ᾿ αὐτές, ἡ ἁπλὴ διαίρεση, καθιστοῦν φανερὸ ὅτι τὰ συγκροτήματα αὐτὰ

ἀποτελοῦν τὶς βοηθητικὲς ἐγκαταστάσεις τοῦ μελάθρου. Πρόκειται γιὰ ἐρ-

γαστήρια, κατοικίες τεχνιτῶν καὶ χώρους ἀποθηκεύσεως αὐτὸς εἶναι καὶ ὁ

λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο ὑπάρχουν οἱ ἀναβάθρες: γιὰ νὰ μεταφέρονται εὔκολα

λίθοι, ἀσκοὶ γεμάτοι διάφορα προϊόντα, καὶ ἄλλα φορτία.

Στὴν ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ δὲν διακρίνονται ξεχωριστὲς οἰκοδομικὲς φά-

σεις. Ἀκρόπολη καὶ μέλαθρο κτίσθηκαν στὶς ἀρχὲς τοῦ 1300 αἱ. π.Χ. καὶ

ἐγκαταλείφθηκαν πρὶν ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα, γύρω στὰ 1230, ἀφοῦ κατα-

στράφηκαν ἀπὸ πυρκαγιά.

Τὸ «ἀνακτορικὸ» συγκρότημα τοῦ Γλᾶ ἐμφανίζει πολλὲς ἰδιορρυθμίες.

Η διευθέτηση σὲ δύο πτέρυγες ποὺ ἔχουν τὴν ἴδια διαρρύθμιση μὲ ἀνεξάρ-

τητα διαμερίσματα, ἡ ἀπουσία ἑστίας στὰ μέγαρα, ἡ ἔλλειψη ἱεράρχησης

στὶς αἴθουσες, ὑποδηλὠνουν ὅτι σ᾿ αὐτὸ δὲν κατοικοῦσε ἕνας ἄναξ στὸν

ὁποῖον ὅλα ὑπάγονταν, ὅπως δείχνει καθαρὰ ἡ διευθέτηση τῶν ἄλλων μυ-

κηναϊκῶν ἀνακτόρων, ἀλλὰ δύο ἀξιωματοῦχοι ποὺ εἶχαν περίπου τὶς ἴδιες

δικαιοδοσίες. Οἱ ἰδιορρυθμίες ὄμως αὐτὲς ἑρμηνεύονται ἂν τὶς ἐξετάσει κα-

νεὶς μέσα στὸ πλαίσιο τῶν ἔργων ποὺ εἶχαν κατασκευάσει οϊ Μυκηναῖοι

γιὰ τὴν ἀποστράγγιση τῆς Κωπαΐδας. Πράγματι ἡ ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ περι-

βάλλεται ἀπὸ ἀναχώματα ποὺ εἶχαν προορισμὸ νὰ συγκρατοῦν τὰ νερὰ τῶν

χειμάρρων καὶ τῶν ποταμῶν γιὰ νὰ μὴν πλημμυρίζει τὸ λεκανοπέδιο, Στὰ

γύρω ὑψώματα ὑπῆρχαν παρατηρητή ρια, φρούρια καὶ ὀχυρὰ ποὺ ἑξασφάλι-

ζαν τὴ φύλαξη καὶ τὴ συντήρηση τῶν ἀποστραγγιστικῶν ἔργων. Ὅλο αὐτὸ

τὸ σύστημα ἀκρόπολης-ἀποστραγγιστικ
ῶν ἔργων-ὀχυρῶν πρέπει νὰ τὸ

ἀντιληφθεῖ κανεὶς σὰν σύνολο, συλλογικὸ ἔργο τῶν κατοίκων τῆς περιο-

χῆς. Στὸ μέλαθρο θὰ ἔμεναν οἱ ἀξιωματοῦχοι ποὺ εἶχαν ἀναλάβει τὴ φρού-

ρηση καὶ τὴν ἐπίβλεψη- στὶς βοηθητικὲς ἐγκαταστάσεις θὰ ἀποθηκεύονταν

τὰ ἀγαθά. Ἐξάλλου, ὅπως ὁ ἐλεύθερος χῶρος μέσα στὴν ἀκρόπολη ἦταν

μεγάλος, θὰ χρησίμευε σὲ περίπτωση κινδύνου σὰν καταφύγιο γιὰ τοὺς κα-

τοίκους καὶ τὰ ποίμνιά τους. Η καταστροφὴ τῶν ἀποστραγγιστικῶν ἔργων

εἶχε σὰν ἀποτέλεσμα καὶ τὴν ἐγκατάλειψη τῆς ἀκρόπολης, γί αὐτὸ καὶ ὁ

χρόνος λειτουργίας της ἦταν τόσο σύντομος.
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Τὸ «ἂνάκτορο» τοῦ Ὀρχομενοῦ

Ο Ὀρχομενὸς ἦταν σημαντικὸ μυκηναϊκὰ κέντρο συνδεδεμένο μὲ τὴ μυ-

θικὴ φυσιογνωμία τοῦ Μινύά ὁ πολυτελὴς θολωτὸς τάφος, ἀντίστοιχος μὲ

τὸν «θησαυρὸ τοῦ Ἀτρέως», καθιστᾶ εὔλογη τὴν ὕπαρξη ἑνὸς ἀνακτορικοῦ

κέντρου στὴν περιοχή.

Στὴν περιοχὴ τοῦ βυζαντινοῦ ναοῦ τῆς Σκριποῦς ἦρθε στὸ φῶς ἕνα συγ-

κρότημα δωματίων ποὺ συντάσσεται σὲ τρεῖς πτέρυγες καὶ περιλαμβάνει

«μέγαρα» μὲ κυκλικὲς ἑστίες. Οἱ τοῖχοι εἶναι πλίνθινοι μὲ λίθινα θεμέλια

καὶ τὰ δάπεδα ἦταν ἀσβεστοκονιαμένα. Ἀπὸ τὰ κτίρια αὐτὰ προέρχονται

σπαράγματα ἀπὸ τοιχογραφικὰ σύνολα ποὺ ἀπεικονίζουν κυνήγι Κάπρου,

θρησκευτικὴ σκηνὴ ποὺ ἐκτυλίσσεται σὲ ἄλσος, καὶ ἀθλοπαιδιές. Οἱ τοι-

χογραφίες αὐτὲς εἷναι σύγχρονες μὲ τῶν ἄλλων μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων καὶ

παρουσιάζουν τὰ ἴδια κοινὰ χαρακτηριστικά.

Τὸ κτιριακὸ συγκρότημα τοῦ Ὀρχομενοῦ χρονολογεῖται στὴν ΥΕ ΙΕΙ B

περίοδο καὶ καταστράφηκε στὸ τέλος τῆς περιόδου αὐτῆς γύρω στὸ 1200

π.Χ. ὅπως καὶ τὰ ἄλλα μυκηναϊκὰ κέντρα. Μία σειρὰ ἀπὸ παλαιότερα οἰκο-

δομικὰ ὑπολείμματα ὁδήγησε τὸν ἀνασκαφέα στὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ κτίριο

ἱδρύθηκε γύρω στὸ 1300 π.Χ., στὸ τέλος τῆς ΥΕ ΙΕΙ A περιόδου, γνώρισε

μία πρώτη καταστροφὴ λίγα χρόνια ἀργότερα, καὶ ἀνιδρύθηκε γύρω στὸ

1275 π.Χ., πρὶν καταστραφεῖ ὁριστικά.

Τὸ κτιριακὸ αὐτὸ συγκρότημα ἔχει χαρακτηρισθεϊ ὡς «ἀνάκτορο» κυρίως

λόγω τοῦ μεγάλου ἀριθμοῦ τῶν τοιχογραφιῶν μὲ θέματα γνωστὰ καὶ ἀπὸ τὰ

ἄλλα μυκηναϊκὰ ἀνάκτορά πρέπει ὄμως νὰ σημειωθεῖ ὅτι δὲν παρουσιάζει

τὴ χαρακτηριστικὴ πολυτελὴ ἀνακτορικὴ κατασκευή, ἀλλὰ ὡς πρὸς τὶς δι-

αστάσεις, τὴ διάταξη καὶ τὴν κατασκευή, μοιάζει περισσότερο μὲ τὶς δευ-

τερεύουσες ἐγκαταστάσεις τῶν μυκηναϊκῶν ἀκροπόλεων ἢ μὲ τὶς οἰκίες ποὺ

γειτονεύουν μ᾿ αὐτές. Γιὰ τὸ λόγο αὐτὸ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ σκέψη ὅτι ἴσως

νὰ πρόκειται γιὰ ἕνα δευτερεῦον ἀνακτορικὸ συγκρότημα, ἐνῶ τὸ κύριο δὲν

ἔχει ἔρθει ἀκόμη στὸ φῶς.

Η ἀκρόπολη τῆς Ἰωλκοῦ

Η Ἰωλκὸς ὑπῆρξε κέντρο σπουδαίων μυθολογικῶν Κύκλων ποὺ συνδέονται

μὲ τὸν Πελία, τὴν Ἀργοναυτικὴ Ἐκστρατεία καὶ τὸν Νηλέα, τὸν ἱδρυτὴ

τῆς Πύλου. Τὸ μυκηναϊκὸ πόλισμα τῆς Ἰωλκοῦ βρίσκεται στὸν μυχὸ τοῦ
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Παγασητικοῦ Κόλπου καὶ ἡ ἀκρόπολή της ἦταν κτισμένη στὸν χαμηλὸ

λόφο ὅπου ἀργότερα κτίσθηκε τὸ μεσαιωνικὸ φρούριο, Οἱ γνώσεις μας γιὰ

τὶς μυκηναϊκὲς ἐγκαταστάσεις εἶναι περιορισμένες γιατὶ ὁ χῶρος ἔχει ἀνα-

σκαφεἴ μόνο σὲ περιορισμένη κλίμακα, Ὡστόσο ἕνα μνημειῶδες μεγαροει-

δὲς κτίσμα στὸ λόφο τῆς ἀκρόπολης ἔχει ταυτισθεῖ μὲ τὸ ἀνάκτορο. Τὸ

κτίριο αὐτὸ οἰκοδομήθηκε στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο καὶ καταστράφηκε ἀπὸ

σφοδρὴ πυρκαγιὰ στὸ τέλος τῆς ἴδιας περιόδου ἢ στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ ΓΙ,

Η στρωματογραφικὴ ἕρευνα ἔφερε στὸ φῶς καὶ τὰ ὑπολείμματα ἑνὸς πα-

λαιότερου «ἀνακτορικοῦ» κτιρίου, γί αὐτὸ καὶ ὁ ἀνασκαφέας ὑπέθεσε ὅτι

τὸ ἀνακτορικὸ συγκρότημα τῆς Ἰωλκοῦ γνὡρισε δύο οἰκοδομικὲς φάσεις.

Η ἔλλειψη ὄμως ἐπαρκῶν στοιχείων καθιστᾶ ἀδύνατη τὴν ἀνασύνθεση τῆς

εἰκόνας τῆς μυκηναϊκῆς Ἰωλκοῦ.

Τοιχογραφίες

Οἱ τοιχογραφίες ἀποτελοῦν ἴσως τὴν πιὸ πρωτότυπη, τὴν πιὸ χαρακτηρι-

στικὴ ἔκφραση τοῦ πολιτισμοῦ τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ, Οἱ πρῶτες τοιχο-

γραφίες στὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἐμφανίζονται στὴ μινωικὴ Κρήτη γύρω στὰ

1600 π,Χ., στὴ Νεοανακτορικὴ περίοδο, ἀλλὰ καθὼς φαίνεται ὑπῆρχαν καὶ

παλαιότερα, στὰ πρῶτα ἀνάκτορα τῆς Κνωσοῦ. Ἀπὸ τὴν Παλαιοανακτο-

ρικὴ ὄμως περίοδο σώζονται μόνο ἐπιχρίσματα σὲ τοίχους καὶ δάπεδα.

Η τοιχογραφία καλλιεργήθηκε μὲ ἐξαιρετικὴ ἐπιτυχία στὴ μινωικὴ

Κρήτη. Τὸ πρωτότυπο καλλιτεχνικὸ αἰσθητήρια τῶν Μινωϊτῶν ἐκφρά-

σθηκε ἐλεύθερα σ᾿ αὐτὴ τὴ μορφὴ τῆς τέχνης καί, ἀπὸ ὅλους τους καλλιτέ-

χνες, οἱ ζωγράφοι ἦταν ἀσφαλῶς αὐτοὶ ποὺ ἔδιναν τὸν τόνο τῆς μόδας στὴν

ἐποχή τους, αὐτοὶ ποὺ κατηύθυναν τὰ καλλιτεχνικὰ ρεύματα. Μὲ βεβαιό-

τητα μποροῦμε νὰ ποῦμε ὅτι πολλὰ θέματα τῆς κεραμικῆς καὶ τῆς σφραγι-

δογλυφίας προέρχονται ἀπὸ τὴν τοιχογραφία. Αὐτὸ συνέβη ἀργότερα καὶ

στὴ Μυκηναϊκή ἐποχὴ ὅταν συχνὰ οϊ ἀγγειογράφοι ἀντέγραφαν ἔργα τῆς

μεγάλης ζωγραφικῆς. Στὴ μινωικὴ Κρήτη Οἱ ζωγράφοι ἐργάζονταν σὲ

στενὴ ἐπικοινωνία μὲ τὸν βασιλέα, καὶ τὰ ἐργαστήριά τους βρίσκονταν

μέσα στὰ ἀνάκτορα. Ἐξάλλου ἡ τοιχογραφία ξεκίνησε ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα

καὶ τὴ διακόσμησή τους. Εἶναι μιὰ τέχνη ποὺ ὁ ἀρχικός της σκοπὸς εἶναι

διακοσμητικὸς καὶ εἶναι ἀπὸ τὴν ἀρχὴ πολὺ στενὰ συνδεδεμένη μὲ τὴν

ἀρχιτεκτονική, Ἀπὸ τὴν Κρήτη ἡ τέχνη τῆς τοιχογραφίας διαδόθηκε στὶς

Κυκλάδες καὶ ,στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα.
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Τοιχογραφίες ἀπὸ παλαιότερες ἐποχὲς σώζονται στὴν Αἴγυπτο καὶ στὴν

Ἀνατολή. Πολλὰ ἔχουν λεχθεῖ γιὰ τὴν ἐπίδραση τῆς Αἰγύπτου καὶ τῆς

Συρίας στὴ μινωικὴ τοιχογραφία. Σίγουρα ὑπάρχουν ἐπιδρἀσεις, ἀλλὰ χω-

ρὶς καθοριστικὴ σημασία. Οἱ αἰγαιακὲς τοιχογραφίες εἶναι μιὰ δημιουργία

πρωτότυπη καὶ διαφέρουν ἀπὸ τὶς αἷγυπτιακὲς καὶ τὶς ἀνατολικές, τόσο

στὴν τεχνικὴ ὅσο καὶ στὸ πνεῦμα.

Η τεχνικῆ τῶν τοιχογραφιῶν

Στὸν τοῖχο ποὺ ἐπρόκειτο νὰ τοιχογραφηθεῖ ἁπλωνόταν ἕνα στρῶμα ἀπὸ

ἄργιλο σκέτη ἢ ἐνισχυμένη μὲ ἄχυρα. Στὴ συνέχεια ἡ ἁδρὴ αὐτὴ ἐπιφάνεια

ἀλειφόταν μὲ ἀσβεστοκονίαμα πάχους περίπου 15 χιλιοστῶν. Τέλος ἐκεῖ

ἐπάνω ἐτοποθετεῖτο τὸ τελικὸ στρῶμα, ἕνα ἀσβεστοκονίαμα πάχους μόλις δ

χιλιοστῶν. Στὴν καλὴ ἐποχὴ τῶν τοιχογραφιῶν τὸ τελικὸ αὐτὸ στρῶμα

ἦταν πολὺ λετο καὶ λευκὸ καὶ προσέφερε μιὰ ἐξαιρετικὴ ἐπιφάνεια γιὰ δια-

κόσμηση. Ὁριζόντιες γραμμὲς τραβηγμένες μὲ ἕναν τεντωμένο σπάγγο,

ὅταν τὸ κονίαμα (σοβὰς) ἦταν ἀκόμη νωπό, δριζαν τὰ πλαίσια ἐπάνω καὶ

κάτω μέσα στὰ ὁποῖα ὁ καλλιτέχνης ἐπρόκειτο νὰ κινηθεῖ. Ἕνα προσχέδιο

ἦταν ἀπαραίτητο καὶ συνήθως χαρασσόταν μὲ ἕνα μυτερὸ ἀντικείμενο στὸ

ὑγρὸ κονίαμα, γί αὐτὸ καὶ πολλὲς φορὲς διακρίνονται στὶς τοιχογραφίες

λεπτὰ χαράγματα. Ἀλλὰ τὰ προσχέδια μποροῦσαν νὰ γίνουν καὶ ὅταν τὸ

ἔδαφος εἶχε στεγνώσει. Στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ συχνὰ εἰκονίζονται ἅρματα

στὶς τοιχογραφίες καὶ εἶναι φανερὸ ὅτι οἱ ρόδες τους ἔχουν σχεδιασθεῖ μὲ

διαβήτη. Καμιὰ φορὰ τὸ προκαταρκτικὸ αὐτὸ σχέδιο ζωγραφιζόταν μὲ ἕνα

ἁπαλὸ κίτρινο χρῶμα τὸ ὁποῖο στὴ συνέχεια καλυπτόταν μὲ ἕνα πολὺ λε-

πτὸ -ἕνα χιλιοστὸ πάχος- κονίαμα. Μερικὲς φορές, ὅταν τὸ ἀπαιτοῦσε τὸ

θέμα ἢ ὅταν τὸ ἔδαφος εἶχε στεγνώσει, ἀφαιροῦσαν ὁλόκληρα τμήματα ἀπὸ

τὴν ἀσβεστοκονιαμένη ἐπιφάνεια καὶ γέμιζαν τὰ κενὰ μὲ ἀσβεστοκονίαμα

διαφορετικοῦ χρώματος.

Οἱ μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες εἶναι νωπογραφίες, ποὺ σημαίνει ζωγραφικὴ

σὲ ὑγρὴ ἐπιφάνεια, ἀλλὰ δὲν εἶναι καθαυτὸ buon fresco, ὅπως π.χ. οἱ τοιχο-

γραφίες τῆς ἰταλικῆς Ἀναγέννησης, Στὸ buon fresco, τὴν πραγματικὴ νω-

πογραφία, ὁλόκληρη ἡ σύνθεση ζωγραφίζεται στὸν νωπὸ σοβά, γί αὐτὸ

καὶ εἶναι μιὰ ζωγραφικὴ πολὺ ἀνθεκτικὴ στὸ χρόνο καὶ τὶς καιρικὲς μετα-

πτώσεις: τὰ χρώματα εἰσχωροῦν σὲ βάθος μέσα στὸ νωπὸ κονίαμα καὶ γί-

νονται ἕνα σῶμα μ᾿ αὐτό. Ο καλλιτέχνης ἐργάζεται στὸν τοῖχο κατὰ τμή-
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ματά πρέπει νὰ προχωρεῖ γρήγορα πρὶν στεγνώσει ὁ σοβάς, χρειάζεται νὰ

ἔχει «μάτι», σιγουριά, ταχύτητα. Εἶναι μιὰ τεχνικὴ πολὺ δύσκολη. Η τε-

χνικὴ τῶν μυκηναϊκῶν τοιχογραφιῶν εἷναι ἕνας συνδυασμὸς τοῦ buon

fresco καὶ τοῦ fresco secco καὶ παρουσιάζει διάφορες διαβαθμίσεις. Ο καλ-

λιτέχνης ἀρχίζει νὰ ζωγραφίζει ὅταν ὁ σοβὰς εἷναι νωπός, ἀλλὰ ἂν τὸ ἔργο

δὲν ἔχει τελειώσει ἐγκαίρως, τὸν ξαναβρέχει, ἢ συνεχίζει στὴ στεγνὴ ἐπιφά-

νεια. Γί αὐτὸ καὶ συχνὰ στὴν ἴδια τοιχογραφία ἡ διατήρηση εἷναι ἄνιση:

ἀλλοῦ τὰ χρώματα ἔχουν εἰσχωρήσει σὲ βάθος καὶ διατη ροῦνται καλά, καὶ

ἀλλοῦ «μαδᾶνε» εθκολα.

Τὰ χρώματα εἶναι ὅλα φυσικά, γαιώδους προελεύσεως. Τὸ λευκὸ γίνεται

ἀπὸ ἀσβέστη. Τὸ σκοῦρο κόκκινο ἀπὸ ὀξείδιο τοῦ σιδήρου ἢ αἱματίτη, ἐνῶ

τὸ ἀνοιχτὸ κόκκινο εἶναι ἀπὸ ψημένη ὥχρα. Τὸ μαῦρο γίνεται ἀπὸ ἄν-

θρακα, εἴτε ὀρυκτό, εἴτε προερχόμενο ἀπὸ καύση. Τὸ θαυμάσιο γαλάζιο

εἶναι τὸ ἴδιο ποῦ μεταχειρίζονταν στὴν Αἴγυπτο: τὸ «αἰγυπτιακὸ μπλὲ»

-ἕνα μεῖγμα πυριτίου τοῦ χαλκοῦ καὶ ὀξειδίου τοῦ ἀσβεστίου. Ἦταν ἕνα

μεῖγμα ἀκριβὸ γί αὐτὸ καὶ πρὸς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς τὸ ἀλ-

λοιὡνουν μὲ μαῦρο καὶ χάνει τὴ λάμψη του, Καμιὰ φορὰ γιὰ τὸ κυανὸ

χρῶμα ἐχρησιμοποιεῖτο καὶ ὁ 1apis 1azu1i, ὅπως στὴ σαρκοφάγο τῆς Ἁγίας

Τριάδας, Τὸ κίτρινο εἷναι ὥχρα. Τὸ πράσινο εἷναι μεῖγμα κίτρινου καὶ γα-

λάζιου, ἐκτὸς ἂν εἶχε γίνει ἀπὸ μαλαχίτη. Τὰ χρώματα διαλύονταν μὲ νερὸ

καὶ ἀσβέστη, ὅπως στὴν τεχνικὴ τοῦ buon fresco, καὶ ἔτσι εἰσχωροῦσαν

βαθιὰ στὸν σοβά. Συχνὰ ἐσυγκρατοῦντο μὲ κάποια ὀργανικὴ κόλλα -κυ-

ρίως οἱ ἐπιζωγραφήσεις καὶ οἱ λεπτομέρειες- ὅπως στὶς τοιχογραφίες τῆς

Θήρας. Η σύνθεση τῆς κόλλας αὐτῆς μᾶς εἶναι ἄγνωστη.

Οἱ τοιχογραφίες συνήθως τοποθετοῦνται σὲ ἕνα μέτρο ἀπόσταση ἀπὸ τὸ

δάπεδο καὶ ἔχουν ὕψος 70 μὲ 8Ο-ἑκατοστά. Βρίσκονται δηλαδὴ στὸ ἐπίπεδο

τοῦ ματιοῦ. Τὸ ἄνω μέρος τους φθάνει ἕως τὴν πόρτα τοῦ δωματίου τὸ

ὁποῖο κοσμοῦν. Μερικὲς μικρογραφικὲς τοιχογραφίες τοποθετοῦνται στὸν

τοῖχο ψηλά, σὰν ζωφόροι. Οἱ τοιχογραφίες εἶχαν πλαίσια ἄνω καὶ κάτω τὰ

ὁποῖα ἀποτελοῦντο ἀπὸ παράλληλες γραμμὲς καὶ ἡ ἀντίθεση ἀνάμεσα στὴν

εἰκόνα καὶ τὸ πλαίσιο δημιουργοῦσε ἔντονη ἐντύπωση. Ἀπὸ τὸ δάπεδο ἕως

τὴν τοιχογραφία ὑπῆρχαν ὀρθομαρμαρώσεις ἀπὸ λίθινες ἢ γύψινες πλάκες,

συνήθως ὄμως ὁ τοῖχος ἦταν ζωγραφισμένος μὲ σχέδια που μιμοῦνται λίθο.

Η τελικὴ φάση εἶναι τὸ στίλβωμα, ποὺ κάνει τὴν τοιχογραφία νὰ φαίνεται

ἐντελῶς λεία. Αὐτὴ εἶναι μιὰ παλαιὰ τεχνικὴ γνωστὴ ἤδη στὴν Κρήτη ἀπὸ

τὴν Προανακτορικὴ περίοδο. Στὴ Θήρα ἔχουν βρεθεῖ πολλὰ βότσαλα που

προορίζονταν, ἴσως γιὰ τὸ στίλβωμα τῶν τοιχογραφιῶν.
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Τὸ ἔδαφος στὶς τοιχογραφίες εἶναι συνήθως ἄσπρο, κόκκινο ἢ γαλάζιο.

Στὶς μεγάλες τοιχογραφίες συνηθίζεται ποικιλία στὸ ἔδαφος γιὰ νὰ ἐπιτευ-

χθεῖ μιὰ πιὸ ἔντονη χρωματικὴ ἐντύπωση, ἀλλὰ καὶ γιὰ νὰ μὴ φαίνεται

διαφορὰ στὴν ἀπόχρωση ἐπειδὴ ἡ τοιχογραφία ζωγραφιζόταν τμηματικά.

Ἔτσι τὸ ἔδαφος στὴν ἴδια εἰκόνα μπορεῖ νὰ εἶναι δίχρωμο ἢ καὶ τρίχρωμο.

Τὰ χρώματα χωρίζονται μεταξύ τους μὲ εὐθεῖες ἢ κυματιστὲς γραμμές, ὁρι-

ζόντιες ἢ κάθετες, ἀλλὰ ποτὲ διαγώνιες.

Ὑπάρχουν τοιχογραφίες ποὺ εἰκονίζουν μόνο διακοσμητικὰ θέματα,

ὅπως σπεῖρες καὶ ἄλλα γεωμετρικὰ σχέδια, καὶ τοιχογραφίες μὲ εἰκονι-

στικᾶ θέματα. Στὸν τρόπο τῆς ἀπεικόνισης ὅλες οἱ αἰγαιακὲς τοιχογραφίες,

μινωικές, κυκλαδικὲς καὶ μυκηναϊκὲς υἱοθετοῦν τὶς ἴδιες συμβατικὲς λύσεις

ποὺ πρωτοεμφανίστηκαν στὴν Κρήτη: τὸ σχέδιο εἶναι δισδιάστατο, τοῦ

λείπει ἐντελῶς ἡ τρίτη διάσταση, ἡ προοπτική. οί μορφὲς ἀποδίδονται σὰν

«σιλοψέττα», δὲν ἔχουν πλαστικὸ ὅγκο, εἷναι ἐπίπεδες. Τὰ γυμνὰ μέρη τῶν

ἀνδρῶν ζωγραφίζονται Κόκκινα, τῶν γυναικῶν λευκά. Τὸ μάτι ἀποδίδεται

κατ᾿ ἐνώπιον ἀκόμη καὶ ὅταν τὸ πρόσωπο εἰκονίζεται σὲ κατατομή.

Γραμμὴ ἐδάφους πολλὲς φορὲς δὲν ὑπάρχει καὶ τότε οϊ μορφὲς μοιάζουν νὰ

αἰωροῦνται στὸν χῶρο, πράγμα ποὺ δίνει σὲ ὁρισμένες εἰκόνες ἕναν ἐξώ-

κοσμο καὶ ἀφηρημένο χαρακτήρα.

Η τοιχογραφία στὴ μυκηναϊκῇ Ἑλλάδα

Οἱ παλαιότερες τοιχογραφίες ποὺ σώζονται στὴν ἠπειρωτικῆ Ἑλλάδα χρο-

νολογοῦνται γύρω στὰ 1400 1t.X. καὶ εἶναι σύγχρονες μὲ τὰ ἀνάκτορα, Ὁ-

ρισμένα θραύσματα ἀπὸ τὶς Μυκήνες χρονολογήθηκαν στὰ 1450 π.Χ. ὁπότε

θὰ ἀνῆκαν σ᾿ ἕνα παλαιότερο ἀνακτορικὸ κτίσμα, Ὄλα τὰ μυκηναϊκὰ ἀνά-

κτορα ἦταν τοιχογραφημένα, ἀλλὰ τοιχογραφίες ὑπῆρχαν καὶ σὲ ἄλλα κτί-

ρια, σπίτια, τάφους καὶ ἱεροὺς χώρους. Οἱ ὀροφὲς καὶ τὰ δάπεδα εἶχαν ἐπί-

σης ἐπιχρίσματά τὰ δάπεδα τῶν ἀνακτόρων εἶχαν συχνὰ εἰκονιστικὲς

παραστάσεις. Η τοιχογραφία ἦταν μιὰ τέχνη ἀρκετὰ διαδεδομένη, Ο Ὅ-

μηρος ὄμως ποὺ περιγράφει τὸ ἀνάκτορο, δὲν μιλᾶ καθόλου γιὰ τοιχογρα-

φίες, ἂν καὶ ἦταν ἀπὸ τὰ βασικὰ χαρακτηριστικά. Η πιθανότερη ἐξήγηση

εἶναι ὅτι τὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὸ ὁποῖο δημιουργήθηκαν τὰ ὁμηρικὰ ποιήματα συ-

νελέγη πολὺ μετὰ τὴν ἀνακτορικὴ ἐποχή, ὅταν πιὰ θὰ εἶχε χαθεῖ κάθε ἀνά-

μνηση ἀπὸ τόσο φθαρτὰ πράγματα ὅσο οἱ τοιχογραφίες.

Οἱ Μυκηναίοι διδάχθηκαν τὴν τέχνη τῆς τοιχογραφίας ἀπὸ τοὺς Μινωί-

τες καὶ στὴν εἰκονογραφία τους ὅσο καὶ στὴ διακόσμηση τῶν ἀνακτόρων



224
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ ιιι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

ἀκολουθοῦν τὰ μινωικὰ πρότυπα προσαρμοσμένα ὄμως στὴ δική τους νοο-

τροπία. Στὴν Κρήτη, ἡ τοιχογραφία ξεκίνησε ἀπὸ ἕναν ποιητικὸ νατουρα-

λισμό: τὰ πρόσωπα κινοῦνται ἐλεύθερα στὸ χῶρο, οἱ σκηνὲς ἔχουν ζωντά-

νια καὶ κίνηση, ἡ φύση ἀναπαριστᾶται πλούσια καὶ μπαίνει μέσα στὰ

ἀνάκτορα καὶ τὰ σπίτια. Βαθμιαῖα οἱ μορφὲς τυποποιοῦνται, oi σκηνὲς ὀρ-

γανώνονται σὲ ζῶνες [153Ἰ, ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὴ φυσικὴ διάταξη καὶ

γίνονται ἀνώνυμες καὶ περιγραφικές, στερεότυπα σύμβολα τῆς πραγματι-

κῆς κίνησης. Οἱ Μυκηναῖοι υἱοθέτησαν αὐτὸν τὸν τύπο, αὐτὴ τὴ φάση τῆς

μινωικῆς τοιχογραφίας γιατὶ συνέπεσε ἀκριβῶς τὴν ἐποχὴ αὐτὴ νὰ ἔχουν

ἀναπτύξει στενὲς ἐπαφὲς μὲ τὴν Κρήτη, ἀλλὰ καὶ ἐπειδὴ ἀπὸ αἰσθητικὴ

ἄποψη ἀνταποκρινόταν στὸν ἐπίσημο, μνημειακὸ χαρακτῆρα ποὺ χαρα-

κτηρίζει τὴν τέχνη τους,

Οἱ μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες, πολὺ περισσότερο ἀπὸ τὶς μινωικἐς, δεί-

χνουν μιὰ τάση γιὰ τυποποίηση καὶ σχηματοποίηση, γιὰ συμβατικότητα

καὶ ἐπανάληψη. Πολλὰ θέματα παρουσιάζονται σύμφωνα μ᾿ ἕναν καθιερω-

153 ᾿ -- ᾿

Ο «ρυτοφόρος». τοιχογραφία ἀπὸ τὸ νότιο

. πρόπυλο τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοϋ.

. Γύρω στὸ I450 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα.

Ὑψ. I, I94.

!——.!'-F-"‘-“ . .. , Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεὄ.
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μἑνο τύπο, μὲ μιὰ συμβατικὴ προκαθορισμένη «συνταγή». Μέσα ἀπὸ τὶς

τοιχογραφίες, ὅπως καὶ μέσα ἀπὸ ἄλλα μυκηναϊκᾶ καλλιτεχνήματα, γίνεται

ἀντιληπτὴ ἡ διάθεση τῶν Μυκηναίων γιὰ ἀφαίρεση καὶ συμβολισμό,

Πολλὰ θέματα εἶναι μινωικά: οἱ πομπές, οἱ συναθροίσεις, οἱ ταυρομα-

χίες, τὰ θαλασσινὰ καὶ φυτικὰ θέματα, Τὰ θέματα αὐτὰ ἔχουν τὰ ἀντίστοιχα

τους στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, Πομπὲς συναντοῦμε στὴν Κνωσό, τὴ

Θήβα, τὴν Τίρυνθα, τὴν Πύλο- δελφίνια στὸ μέγαρο τῆς βασίλισσας στὴν

Κνωσό, τὴν Τίρυνθα καὶ τὴν Πύλο᾿ σκηνὴ συμποσίου ἐπίσης στὴν Κνωσὸ

καὶ στὴν Πύλο᾿ ἱερὴ συνάθροιση σὲ ἄλσος, στὴν Κνωσὸ καὶ τὸν Ὁρχο-

μενό. Τέλος, ταυρομαχία συναντοῦμε στὴν Κνωσό, τὴν Πύλο, τὶς Μυκῆνες,

τὴν Τίρυνθα, τὸν Ὀρχομενό.

Συγκριτικὰ ὄμως παρατη ροῦμε ὅτι οἱ μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες δὲν ἔχουν

τὴ λαμπρότητα καὶ τὴ συνθετικὴ δύναμη τῶν μινωικῶν καὶ τῶν κυκλαδι-

κῶν. Χαρακτηριστικὸ ἀκρατο παράδειγμα εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τῆς ταυρομα-

χίας στὸ ἀνάκτορο τῆς Τίρυνθας [154Ἰ. Ο μυκηναῖος ζωγράφος χειρίζεται

τὸ παλαιὸ αὐτὸ μινωικὸ θέμα μὲ τὴ δική του νοοτροπία: τὸ στεγνὸ πλάσιμο

Ἡἰ
=

134

Θραῦσμα τοιχογραφίας μὲ παράσταση ταυροκαθαψίων ἀπὸ τὴν Τίρυνθα, Βρέθηκε ἀπὸ τὸν

Sch1iemann σὲ μιὰ μικρὴ αὐλὴ κοντὰ στὸ λουτρὰ τοῦ ἀνακτόρου,

13ος αἱ. π.Χ, Ἀσβεστοκονίαμα. Μῆκ. 0,47, ὕψ. 0,29.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1595.
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καὶ τὰ μουντὰ χρώματα προσδίδουν στὴ σκηνὴ μιὰ ξηρότητα τὴν ὁποῖα

τονίζει ἀκόμη περισσότερο ἡ ἀκαμψία τοῦ σώματος τοῦ ταύρου. Η ὅλη

εἰκόνα μοιάζει σὰν μιὰ ἅτεχνη, συμβατικὴ μίμηση τῆς περίφημης τοιχο-

γραφἱας ἀπὸ τὴν Κνωσὸ ποῦ εἰκονίζει τὸ ἴδιο θέμα [155Ἰ.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μινωικὰ θέματα, ὑπάρχουν καὶ τὰ γνήσια μυκηναϊκά, ποὺ

εἶναι τὰ πελώρια ἐραλδικὰ ζῶα, τὰ ἄρματα,οἱ σκηνὲς κυνηγιοῦ, οἱ μάχες,

οἱ πολιορκίες πόλεων, θέματα ποῦ εἶναι γνωστὰ καὶ ἀπὸ ἄλλες παραστάσεις

σὲ ὅπλα ἢ σὲ μεταλλικὰ σκεύη καὶ ποῦ εἶχαν ἄμεση σχέση μὲ τὴ μυκη-

ναϊκῆ ζωή. Στὶς μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες δεν ἀπεικονἱζεται ἡ φύση ὅπως

τὴν ἀγάπησαν οἱ Μινωίτες - οἱ κῆποι, τὰ λουλούδια, τὰ πουλιά, Οἱ κρο-

κοσυλλέκτες πίθηκοι, Η εἰκονογραφία τους εἷναι πιὸ λιτὴ καὶ εἶναι κυρίως

στραμμένη πρὸς τὸν ἄνθρωπο καὶ τὶς διάφορες ἀσχολίες του ποὺ ἔχουν

σχέση μὲ τὸ ἀνάκτορο. Πολλὰ ἀπὸ τὰ θέματα αὐτὰ ἔχουν καὶ θρησκευτικὸ

χαρακτήρα. Γενικά, ἡ θρησκεία εἶναι στενὰ συνυφασμένη μὲ τὴ ζωὴ στὶς

πρώιμες κοινωνιες, καὶ τὰ δρια ἀνάμεσα στὶς κοσμικὲς καὶ θρησκευτικὲς

ἐκδηλώσεις δὲν εἶναι πάντα σαφή.

Στὶς αἰγαιακὲς τοιχογραφίες δὲν ἀπαθανατίζονται κατορθώματα γνωστῶν

ἡγεμόνων, δὲν ἀποδίδονται ἱστορικὰ γεγονότα, κανένα πρόσωπο δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ ταυτισθεῖ ἱστορικά. Η ἀνωνυμία καὶ ἡ ἀοριστία ποὺ καλύπτουν

155

Τοιχογραφία μὲ παράσταση ταυροκαθαψίων ἀπὸ τὴν ἀνατολικῆ πτέρυγα του ἀνακτόρου τῆς

Κνωσου

1450-1400 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα Ὕu1 μὲ τὰ πλαίσια 0, 70, ὕψ. μορφων 0,32

Ἡράκλειο, ἴΑρχα ολογικὸ Μουσεἴο.  
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πρόσωπα καὶ γεγονότα ἀντικατοπτρίζουν ἕνα πνεῦμα ἐντελῶς ἀντίθετο ἀπὸ

ἐκεῖνο ποὺ ἐπικρατεῖ στὴν Αἴγυπτο.

Διακοσμητικὴ καὶ λειτουργικῆ ἰδιότητα τῶν τοιχογραφιῶν

Οὶ μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες ἔχουν χρώματα ζωηρὰ χωρὶς διαβαθμίσεις καὶ

φωτοσκιάσεις. Οἱ μορφὲς ἔχουν σαφήνεια καὶ σωστὲς ἀναλογίες παρ᾿ ὅλη

τὴ στατικότητα καὶ τὴν ἀκαμψία τους. Οἱ γραμμὲς εἶναι συχνὰ σκλη ρές. Τὰ

περιγράμματα τῶν μορφῶν εἶναι καθαρά, πολλὲς φορὲς ἕντονα. Τὸ «χέρι»

τῶν ζωγράφων ὄμως εἶναι σίγουρο, Αἰσθανόμαστε ὅτι ἔχουν μεγάλη πείρα

καὶ ὅτι συνεχίζουν μία μακραίωνη παράδοση,

Οἱ Μυκηναῖοι ζωγράφοι εἶναι ἀπὸ τὴ φύση τους συντηρητικοί- λιγότερο

ἐπινοοῦν καὶ περισσότερο ἀντιγράφουν᾿ εἶναι ὀπτικοὶ τύποι, ταξιδεύουν

πολὺ καὶ ἀποτυπώνουν στὴ μνήμη τους ἔντονα τὶς ἐντυπώσεις τους. Ἀπὸ

τὸ ἕνα ἀνάκτορο στὸ ἄλλο ἐπαναλαμβάνουν τὰ ἴδια θέματα δίνοντας τὶς

ἴδιες λύσεις, Τοπικὲς σχολὲς ζωγραφικῆς δὲν ὑπάρχουν, οἱ καλλιτέχνες ἐμ-

πνέονται ἀπὸ μιὰ κοινὴ παράδοση καὶ μέσα στὰ πλαίσια αὐτῆς κινοῦνται.

Τὰ θέματα μεταδίδονται ἕτοιμα ἀπὸ τὸ ἕνα κέντρο στὸ ἄλλο καὶ ἐξελίσσον-

ται ὁμοιόμορφα. Ἔνας τύπος ποὺ θεωρήθηκε ἐπιτυχημένος τυποποιεῖται

καὶ ἐπαναλαμβάνεται συχνά, ἀκριβῶς ὅπως καὶ στὴν ἐπικὴ ποίηση ποὺ καὶ

αὐτὴ μεταδίδεται μὲ ὁρισμένες ἕτοιμες «φόρμουλες»-ἐκφράσεις, Πολλὲς

ἀναλογίες παρατηροῦνται ἀνάμεσα στὸ ἔπος καὶ στὴν τοιχογραφία,

Μία ὁμοιομορφία παρατηρεῖται στὶς τοιχογραφίες τῶν μυκηναϊκῶν ἀνα-

κτόρων, ἀκόμη κι ἂν αὐτὰ βρίσκονται σὲ μεγάλη ἀπόσταση μεταξύ τους, ἢ

κι ἂν τὶς χωρίζει μεγάλο χρονικὸ διάστημα. Η ὁμοιομορφία αὐτὴ -χαρα-

κτηριστικὴ τῆς μυκηναϊκῆς τέχνης ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. καὶ ἑξῆς- ὀφείλεται

στὸν συντηρητισμὸ τῶν καλλιτεχνῶν, ἀλλὰ καὶ στὸ γεγονὸς ὅτι οἱ καλλιτέ-

χνες ἐνδεχομένως δεσμεύονταν ἀπὸ τοὺς παραγγελιοδότες στὴν ἐκλογὴ τῶν

θεμάτων καὶ τὴν ἀπεικόνισή τους᾿ εἶναι δὲ περίπου βέβαιο ὅτι εἴτε βασιλεῖς

ἦταν αὐτοὶ ποὺ ἔδιναν τὶς παραγγελίες εἴτε ὁποιαδήποτε ἀλλη κοσμικὴ ἢ

θρησκευτικὴ ἀρχή, σχεδὸν ὅλοι θὰ ἐπιζητοῦσαν ἔργα ποῦ θὰ πραγματεύον-

ταν τὰ ἴδια περίπου θέματα. Ἐξάλλου ἡ θρησκεία, συντηρητικὴ ἀπὸ τὴ

φύση της, ὑπῆρξε ἀσφαλῶς ἕνας ἀνασταλτικὸς παράγων γιὰ τὴν ἀνανέωση

τῶν ζωγράφων καὶ τῆς εἰκονογραφίας καθὼς μάλιστα πολλὲς τοιχογραφίες

ἔχουν θρησκευτικὸ περιεχόμενο, εἶναι φυσικὸ ὅτι πολλὲς καινοτομίες δὲν

θὰ ἦταν δυνατἔς,

Οἱ τοιχογραφίες τῶν ἀνακτόρων εἶναι ζωντανὲς καὶ πολὺ διακοσμητικές
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τὸ ἐσωτερικὸ ἑνὸς μυκηναϊκοῦ ἀνακτόρου δημιουργοῦσε ἀσφαλῶς ἔντονες

καὶ ἄμεσες χρωματικὲς ἐντυπώσεις. Ἀλλὰ ὁ σκοπὸς τῆς τοιχογράφησης

δὲν ἦταν μόνο διακοσμητικός᾿ ὑπῆρχε καὶ σκοπὸς κοινωνικός, κοσμικὸς

καὶ θρησκευτικός. Μὲ τὴν τοιχογραφία ἐπιδεικνύεται ἡ λαμπρότητα τῆς

βασιλικῆς αὐλῆς, περιγράφονται τὰ βασιλικὰ κυνήγια καὶ αἱ μάχες ποὺ

ἔχουν σχέση μὲ τὸν ἄνακτα. Περιγράφονται ἐπίσης θρησκευτικὲς σκηνὲς

καὶ τελετουργίες ποῦ εἶχαν σημασία γί αὐτοὺς ποῦ τὶς ἔβλεπαν. Εἶναι γνω-

στὸ ὅτι ἡ θρησκεία ἔχει μιὰ κοινωνικὴ λειτουργία πλαισιώνει καὶ στηρίξει

τὴν πολιτικὴ καὶ κοινωνικὴ, δηλαδὴ τὴν κοσμικῆ ἱεραρχία,

Εἶναι ἐξαιρετικὰ πιθανὸ ὅτι ὅπως στὰ σύγχρονα ἀνατολικὰ βασίλεια, τὴν

Αἴγυπτο καὶ τὴ Μεσοποταμία, ἔτσι καὶ στὸν αἰγαιακὸ χῶρο, οἱ τοιχογρα-

φίες ἐκτὸς ἀπὸ τὸν διακοσμητικὸ ρόλο εἶχαν καὶ μιὰ λειτουργικὴ ἰδιότητα.

Μιὰ πολεμικὴ ἢ θρησκευτικὴ σκηνὴ ποὺ εἰκονίζεται στοῦς τοίχους ἑνὸς

κτιρίου, μὲ τὴ μαγικὴ δύναμη τῆς εἰκόνας, ἀπαθανατίζεται, καθίσταται

κατὰ κάποιο τρόπο αἰώνια καὶ διατηρεῖ ζωντανὴ τὴ μνήμη τοῦ πραγματι-

κοῦ γεγονότος. Οἱ πομπές, παραδείγματος χάριν, ἀπαθανάτιζαν μιὰ τελετὴ

ποὺ ἐλάμβανε χώρα στὸ ἀνάκτορο καὶ συγχρόνως ὑποδήλωναν στὸν ἐπισκέ-

πτη τὶς προσφορὲς ποῦ ἔπρεπε νὰ φέρνει καὶ τὴν πορεία ποὺ ἔπρεπε νὰ

ἀκολουθεῖ.Ὁἱ συναθροίσεις, τὰ συμπόσια περιέγραφαν ἄλλες πραγματικὲς

σκηνὲς ποῦ ἐκτυλίσσονταν μέσα στὶς αἴθουσες. Στοὺς τοίχους τοῦ ἀνακτό-

ρου ὀποῦ εἶναι τὸ σύμβολο τῆς μυκηναϊκῆς βασιλείας, πολιτικὸ καὶ οἰκο-

νομικὸ κέντρο, κέντρο διανομῆς καὶ κατανομῆς τῶν ἀγαθῶν- ἀποτυπώ-

νονταν οἱ παραδόσεις, οἱ δοξασίες, οἱ κοινωνικὲς ἀξίες, τὰ «πιστεύω» τῆς

ἐποχῆς, ὅπως ἀργότερα ἡ πομπὴ στὴ ζωφόρο τοῦ Παρθενῶνα ἀποκρυστάλ-

λωνε τὰ πολιτικὰ καὶ θρησκευτικὰ ἰδεώδη τῆς ἀθηναϊκῆς κοινωνίας, καὶ

ὅπως οϊ θρησκευτικὲς σκηνὲς στοὺς τοίχους τῶν ἐκκλησιῶν ἐκφράζουν μὲ

τὴν εἰκόνα ἕνα ἰδεολογικὸ περιεχόμενο.

Ὑπῆρχε ὄμως συγκεκριμένο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα γιὰ τὴν τοιχο-

γράφηση τῶν ἀνακτόρων; Τὸ, θέμα αὐτὸ ἔχει ἀπασχολήσει πολὺ τοῦς εἰδι-

κοῦς ἀλλὰ ἡ ἔρευνα δὲν ἔχει καταλήξει σ᾿ ἕνα ὁριστικὸ συμπέρασμα. Εἶναι

ὄμως πιθανὸ ὅτι, ὅπως τὴν ἴδια ἐποχὴ στὴν Αἴγυπτο καὶ τὴν Ἀνατολή,

ἔτσι καὶ στὴν Ἑλλάδα Οἱ τεχνίτες θὰ ἀναλάμβαναν τὴν ἐκτέλεση ἑνὸς συγ-

κεκ᾿ριμένου ἔργου ποὺ θὰ ἐξυπηρετοῦσε ἕνα σκοπὸ καὶ θὰ εἶχε μιὰ ὁρι-

σμένη θέση μέσα o’ ἕνα σύνολο. Βέβαια, τὰ μυκηναϊκᾶ εἰκονογραφικὰ

προγράμματα δὲν εἶναι τόσο τέλεια ἐπεξεργασμένα ὅσο τὰ αἰγυπτιακὰ ἢ τὰ

ἀνατολικὰ ποῦ κατευθύνονταν ἀπὸ μιὰ ἰσχυρὴ κεντρική, κοσμικὴ καὶ θρη-

σκευτικῆ ἐξουσία. Στὴν Ἑλλάδα ἡ κεντρικῆ ἐξουσία δὲν εἶχε τὸν ἴδιο χα-
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ρακτήρα- πάντως ὄμως καὶ ἐδῶ ἡ πρόθεση τοῦ ἄνακτος διαφαίνεται μέσα

ἀπὸ ἕνα συγκεκριμένο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ποὺ ἐμφανίζεται στὴ δια-

κόσμηση τῶν ἀνακτόρων καὶ εἶναι ἀλλοῦ λιγότερο καὶ ἀλλοῦ περισσότερο

σύνθετο, ἀλλὰ ἀρκετὰ προσδιορισμένο - γί αὐτὸ καὶ σ᾿ ὅλα τὰ ἀνάκτορα

συναντοῦμε περίπου τὰ ἴδια θέματα.

Οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες ποὺ σώζονται στὴν ἠπειρωτικὴ

Ἑλλάδα χρονολογοῦνται στὸν 13ο αί. π,Χ. καί, ἢ βρίσκονταν στοὺς τοί-

χους τῶν κτιρίων ὅταν αὐτὰ καταστράφηκαν γύρω στὸ 1200 π.Χ., ἢ προέρ-

χονται ἀπὸ ἀποθέτες. Πράγματι οἱ Μυκηναῖοι εἶχαν τὴ συνήθεια ὅταν μιὰ

τοιχογραφία ἔπαυε νὰ τοὺς ἀρέσει, ἢ ἂν καταστρεφόταν, νὰ τὴν ἀφαιροῦν

ἀπὸ τὸν τοῖχο, νὰ πετοῦν τὰ κομμάτια σὲ κάποιο ἀποθέτη καὶ νὰ τὴν ἀντι-

καθιστοῦν μὲ καινούργια. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου at, ἔχουν

διασωθεῖ καὶ ὁρισμένες παλαιότερες ποὺ χρονολογοῦνται στὸν 14ο αἷῴνα

καὶ εἶχαν φιλοτεχνηθεῖ πρὶν ἀπὸ τὶς μεγάλες μετασκευὲς τῶν ἀνακτορικῶν

συγκροτημάτων. Οἱ περισσότερες ἀπὸ αὐτὲς βρέθηκαν σὲ ἀποθέτες.

Εἰκονογραφικὰ θέματα

Πομπές, θεϊκὲς μορφές, ἱερὰ σύμβολα

Μία ἀπὸ τὶς παλαιότερες τοιχογραφίες προέρχεται ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῶν

Θηβῶν. Χρονολογεῖται γύρω στὰ 1400 π.Χ, καὶ εἰκονίζει πομπὴ γυναικῶν

[156Ἰ. Η τοιχογραφία αὐτὴ παρουσιάζει μεγάλες ὁμοιότητες μὲ μιὰν ἄλλη

[56

τοιχογραφία μὲ παράσταση πομπῆς γυναικῶν ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο Τῆς Θήβας.

Ἀ ναπαράσταση (Η. Reusch).

Ἀρχικὰ εἰκονίζονταν 9-12 γυναικεῖες μορφές.

Γύρω στὸ I400 π,Χ. ”Yu1. 1,59.

Θἠβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Τίρυνθας, ποῦ εἰκονίζει ἐπίσης πομπὴ γυναικῶν [157,

158Ἰ, ἑκατὸ χρόνια ἀργότερα: ἡ πομπὴ τῆς Τίρυνθας χρονολογεῖται στὸ

δεύτερο μισὸ τοῦ 13ου αἰ, π.Χ. Παρατηροῦμε πὼς ὅταν μιὰ σύνθεση καθο-

ριστεῖ στὴ μυκηναϊκὴ ζωγραφική, τὸ πρότυπο παραμένει καὶ ὁ ζωγράφος

διαφοροποιεῖ μόνο τὶς λεπτομέρειες, Καὶ στὶς δύο τοιχογραφίες οἱ μορφὲς

προχωροῦν μὲ τὸν ἴδιο τρόπο: μὲ τὰ στήθη πεταχτά, τὰ πόδια γυμνά, ἐνῶ

κρατοῦν τὰ στερεότυπα, συνηθισμένα δῶρα ποῦ θὰ προσφέρουν στὴ θεό-

τητα. Η θεότητα ἦταν ἀσφαλῶς μιὰ μορφὴ καθιστὴ στὴν ὁποίαν καταλή-

γει ἡ πομπὴ ποὺ ἔχει ξεκινήσει ἀπὸ δύο διαφορετικὰ σημεῖα, γί αὐτὸ ἄλ-

λες μορφὲς πηγαίνουν πρὸς τ᾿ ἀριστερὰ καὶ ἄλλες πρὸς τὰ δεξιά. Ὅλες οἱ

μορφὲς αὐτές, τόσο οἱ παλαιότερες τῆς Θήβας ὅσο καὶ οἱ νεότερες τῆς

Τίρυνθας, φοροῦν τὸ ἴδιο μινωικὸ φόρεμα μὲ ἀκάλυπτα στήθή τὸ γεγονὸς

ὅτι τὸ ἔνδυμα αὐτὸ δὲν ἔχει ἀλλάξει μέσα σὲ ἑκατὸ χρόνια σημαίνει ὅτι

ἀσφαλῶς ἦταν μιὰ ἀμφίεση ποὺ συνδεόταν μὲ τελετές. Η κόμμωση εἶναι

ἐπίσης περίπλοκη καὶ ἐξεζητημένη. Τὰ πρόσωπα δὲν ἔχουν περιγράμματα,

τὰ μάτια εἶναι μεγάλα, καὶ τὸ ἐλαφρὸ διπλοσάγωνο εἶναι αἰγαιακὸ χαρα-

κτηρίστικό, Οἱ μορφὲς στὴν τοιχογραφία τῆς Θήβας φοροῦν περιδέραια

καὶ βραχιόλια, κρατοῦν πυξίδες, λουλούδια (τριαντάφυλλα, παπύρους ἢ

κρίνα) καὶ ἀγγεῖα, τῶν ὁποίων τὰ χρώματα, κίτρινο, ἐρυθρωπὸ καὶ ἄσπρο,

συμβολίζουν ἴσως τὸν χρυσό, τὸν χαλκὸ καὶ τὸν ἄργυρο. ᾿

Οἱ προσφορὲς παρουσιάζουν ἐνδιαφέρον γιὰ τὴ μελέτη τῆς θρησκείας.

Στὴν πομπὴ τῆς Τίρυνθας μιὰ ἀπὸ τὶς γυναικεῖες μορφὲς κρατἇ εἰδώλιο

μαζὶ μ᾿ ἕνα πτυχωτὸ ὕφασμα. Σὲ μιὰν ἄλλη πομπὴ ἀπὸ τὶς Μυκήνες εἰκονι-

ζόταν ἐπίσης μιὰ γυναικεία μορφὴ ποὺ κρατᾶ εἰδώλιο [159Ἰ. Τὰ εἰδώλια

αὐτὰ ἀπεικονίζουν ἀσφαλῶς τὴ θεὰ καὶ ἡ ὅλη σκηνὴ θυμίζει τὴν τελετὴ

ποῦ ἀναφέρεται στὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β καὶ ὀνομάζεται

θεοφορία (te—o-po-ri-ja). Τὸ ὕφασμα εἷναι ἐπίσης μιὰ ἀπὸ τὶς κλασικὲς προ-

σφορὲς στὴ θεότητα καὶ ἡ σχετικὴ τελετὴ εἶναι γνωστὴ καὶ ἀπὸ τὴ Θήρα

-οίκία Γυναικῶν-, τὴ μινωικὴ Κρήτη, ἀλλὰ καὶ ἀργότερα στὴν ίστορικὴ

ἐποχή, ἀναφέρονται προσφορὲς ἐνδυμάτων σὲ θεές, ὅπως γιὰ παράδειγμα ἡ

προσφορὰ τοῦ πέπλου στὴν Ἀθηνᾶ.

Η εἰκόνα στὶς τοιχογραφίες τῆς Θήβας καὶ τῆς Τίρυνθας εἶναι διακο-

σμητική, ἀλλὰ ὁ καλλιτέχνης δὲν προσπαθεῖ νὰ ἐκφράσει τίποτε, εἰκονίζει

ἐπιφανειακὰ καὶ χωρὶς συναίσθημα τὴ σκηνή. Ὑπάρχει μιὰ προσπάθεια νὰ

ἐπιτευχθεῖ ποικιλία καὶ ρυθμός, ἀλλὰ παρ᾿ ὅλη τὴ λεπτότητα τῆς ἐκτέλε-

σης, ἡ κίνηση τῶν μορφῶν ἔχει κάτι τὸ μηχανικό.

Ἀνάλογες πομπὲς ἔχουν βρεθεῖ σὲ ὅλα τὰ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα. Τόγε-
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[38

Γυναικεία μορφὴ ἀπὸ τὴν τοιχογραφία ,ὐὲ παράσταση πομπῆς γυναικῶν ἀπὸ τὴν Τίρυνθα.

Ἀναπαράσταση (Ε. Gi11iéron υἱός). ᾿

13ος αἰ. π.Χ. Ὕψ. Ι,49.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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[59

Θραύσματα τοιχογραφίας, ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ θρησκευτικοῦ Κέντρου τῆς ἀκρόπολης τῶν

Μυκηνῶν, μὲ παράσταση γυναικείου χεριοῦ ποὺ κρατᾶ εἰδὡλιο.

13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονἰαμα. Ὕu1. 0,167, πλ. 0,116.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 11635.

γονὸς ὅτι ἡ ἀπεικόνιση αὐτῶν τῶν τελετουργικῶν σκηνῶν γνώρισε τόση

ἐπιτυχία, σημαίνει ὅτι αὐτὲς ἀναπαριστοῦσαν μιὰ πραγματικῆ τελετὴ ποὺ

ἐλάμβανε χώρα στὰ ἀνάκτορα καὶ ποῦ ὁ καλλιτέχνης τὴν γνώριζε καλά.

Μιὰ ἀπὸ τὶς ὡραιότερες μυκηναϊκὲς τοιχογραφίες εἰκονίζει μιὰ «Μυκη-

ναία» [160Ἰ, ὅπως τὴν ὀνόμασε ὁ Μυλωνᾶς. Ἀνακαλύφθηκε στὴν «Οἰκία

τοῦ Ἀρχιερέως» στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

Τὸ κτίριο καταστράφηκε ἀπὸ σφοδρὴ πυρκαγιὰ στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο.

Σύμφωνα μὲ τὴ στρωματογραφικὴ μελέτη ἡ τοιχογραφία χρονολογεῖται

γύρω στὰ 1250 π.Χ. ἀλλὰ στυλιστικὰ θὰ μποροῦσε νὰ χρονολογηθεἵ καὶ

ἑκατὸ χρόνια νωρίτερα ἐξαιτίας ὁρισμένων συγγενειῶν ποὺ ἔχει μὲ παλαιό-

τερες τοιχογραφίες καὶ μάλιστα μὲ τὶς τοιχογραφίες τῆς Θήρας.

Η μορφὴ σώζεται ἀπὸ τὴ μέση κι ἐπάνω, σὲ γαλάζιο βάθος. Τὸ σῶμα

ἀποδίδεται κατ᾿.ἐνώπιον καὶ τὸ κεφάλι κατὰ κρόταφον (προφίλ). Η ἐκτέ-
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I60

Η «Μυκηναία». τοιχογραφία ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ θρησκευτικοῦ Κέντρον τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν.

Γύρω στὸ 1250 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. ”Yu1. 0,53, μῆκ. 0,76.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 11670,

λεση εἶναι ἐξαιρετικὰ λεπτή, τὰ χρώματα λαμπρά, τὸ σχέδιο πλούσιο, Τὸ

πρόσωπο πλάθεται μὲ εὐαισθησία, τὰ μαλλιὰ καὶ ἡ περίπλοκη βαριὰ κόμ-

μωση ἀποδίδονται μὲ ἐξαίρετη λεπτομέρεια. Μὲ τὴν ἴδια φροντίδα ἀποδί-

- δονται ἐπίσης τὸ ἔνδυμα καὶ τὰ κοσμήματα. Η μορφὴ φορᾶ τριπλὴ σειρὰ

ἀπὸ περιδέραια στὸ λαιμὸ καὶ τρία βραχιόλια στὸ κάθε χέρι. Ἕνα ἀπὸ τὰ

βραχιόλια ἔχει τὸ χαρακτηριστικὸ σχῆμα U, παρόμοιο μὲ αὐτὸ ποὺ φορᾶ

μιὰ ἀπὸ τὶς λατρεύτριες στὴ γνωστὴ τοιχογραφία τῆς Θήρας [161Ἰ. Μὲ

μεγάλη δεξιοτεχνία ἔχουν ζωγραφιστεῖ οϊ λεπτομέρειες στὰ χέρια, καὶ ὁρι-

σμἑνες ἀδεξιότητες ποὺ παρατηροῦνται, χάνονται μέσα στὴν ἁρμονία τοῦ

συνόλου.

Η «Μυκηναία» ἔχει προφανῶς θεϊκὴ ὑπόσταση. Τοῦτο φαίνεται ἀπὸ τὴ

μεγαλοπρέπεια τῆς μορφῆς, τὰ πολυτελὴ ἐνδύματα καὶ τὰ κοσμήματα. Τὸ

κτένισμα, μὲ τοὺς δύο βοστρύχους ποὺ περνοῦν ἐμπρὸς ἀπὸ τ᾿ αὐτιά, εἶναι

κι αὐτὸ χαρακτηριστικὰ ἱερότητας καὶ στὴν Ἀνατολὴ χαρακτηρίζει τὴ
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161

Λατρεύτρια. Τοιχογραφία ἀπὸ τὴ Θήρα (λεπτομέρεια). Ξεστὴ 3. δεξαμενὴ καθαρμῶν, βόρειος

τοιχος.

Η μορφὴ φορᾶ βραχιόλι σὲ σχῆμα U Kai κρατᾶ περιδέραιο.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ I550 π.Χ.Ἰ Ἀσβεστοκονίαμα. Διαστ. τοιχογραφίας ὕψ. Ι,43. μῆκ. 3,9Ἰ.

Θήρα, Προϊστορικὸ Μουσετο.

μορφὴ τῆς Ἀστάρτης. Ἀλλὰ καὶ ἡ στάση εἶναι θεϊκή: ἡ μορφὴ ἦταν

ἀσφαλῶς καθιστὴ ὅπως ἡ θεὰ σὲ μιὰ τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Ψείρα [162Ἰ καὶ

στὸ ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο ἀπὸ τὶς Μυκήνες [230Ἰ. Σὲ πα-

ρόμοιες καθιστὲς μορφὲς καταλήγουν οἱ πομπἐς. Πρέπει νὰ φανταστοῦμε

ὅτι πρὸς τὴ μυκηναία αὐτὴ θεὰ κατευθυνόταν Κάποια πομπὴ καὶ ὅτι ἡ θεὰ

ἔχει μόλις δεχθεῖ τὰ κοσμήματα ποὺ τῆς προσέφεραν. Στὸ δεξί της χέρι

κρᾶτά περιδέραιο. Η προσφορὰ κοσμημάτων εἶναι ἐπίσης μιὰ τυπικῆ προ-

σφορὰ σὲ θεές - τὸ θέμα αὐτὸ παρουσιάζεται μεταξὺ ἄλλων στὴν τοιχο-

γραφία τῆς Θήρας ποῦ εἰκονίζει λατρευτικὴ σκηνή.

Ἀπὸ τὸ «Κτίριο τῶν Τοιχογραφιῶν» στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῶν Μυ-
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162

Ἀνάγλυφη τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Ψείρα.

ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ 1500 π.Χ.) Ἀσβεστο-

κονίαμα. Ὗψ. 0,92, πλ, 0,62.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

κηνῶν προέρχεται μιὰ ἀποσπασματικὴ τοιχογραφία μὲ σπάνιο εἰκονογρα-

φικὸ θέμα. Η σύνθεση συνδεόταν ἄμεσα μὲ ἕναν συγκεκριμένο ἱερὸ χῶρο:

κοσμοῦσε τὸν τοῖχο ἐπάνω καὶ δίπλα ἀπὸ ἕνα κτιστὸ θρανίο ποῦ εἶχε λα-

τρευτικὴ χρήση [163Ἰ. Στὸ τμῆμα τοῦ τοίχου ἐπάνω ἀπὸ τὸ θρανίο εἰκονί-

ζονται μέσα o’ ἕνα κιονωτὸ ἀρχιτεκτονικὸ πλαίσιο δύο γυναικεῖες θεϊκὲς

μορφὲς ποὺ διασώζονται ἀπὸ τὴ μέση καὶ κάτω. Η μία μορφὴ ἀριστερὰ

φορᾶ μακρὺ κροσσωτὸ φόρεμα οἶὰ κρόσσια εἶναι στὴν πραγματικότητα

μικρὰ βαρίδια- καὶ κρατᾶ ἕνα μεγάλο ξίφος μὲ τὴ μύτη στραμμένη πρὸς

τὸ ἔδαφος. Η ἄλλη μορφή, δεξιά, φορᾶ τὸ μινωικὸ ἔνδυμα μὲ τὴ φαρδιὰ

φούστα καὶ κρατᾶ σκῆπτρο᾿ ἀνάμεσα στὶς θεὲς αἰωροῦνται δύο μικρὲς μορ-

φές, δύο μικρὰ (ιεἴδωλαὶὶτψυχές, Εἶναι προφανὲς ὅτι ἡ σκηνὴ ἐκτυλίσσεται

σὲ ἱερὰ ἡ θεϊκὴ μορφὴ ποὺ κρᾶτά τὸ ξίφος μπορεῖ ἴσως νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς

θεὰ τοῦ πολέμου, ἀλλὰ ἡ βαθύτερη ᾿ἔννοια τῆς᾿ εἰκόνας μᾶς διαφεύγει. Στὸ

- τμῆμα τοῦ τοίχου ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ θρανίο, πάλι μέσα σ᾿ ἕνα ἀρχιτεκτονικὸ

πλαίσιο εἰκονίζεται μιὰ γυναικεία (θεϊκή;) μορφὴ ποὺ κρατᾶ στάχυα [164Ἰ.

Φορᾶ δέρμα ζῴου, λοξὰ δεμένο γύρω ἀπὸ τὸ σῶμα της, καὶ Κάλυμμα κεφα-
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Ἀποσπασματικῇ τοιχογραφία ἀπὸ τὸ θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

Κτίριο τῶν τοιχογραφιῶν.

13ος αἰ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα, Διατηρημένο μέγ. ὕψ. Ι,.86. Ἐσοχή: ὔψ. 0,56, πλ. 0,55.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

164

τοιχογραφία ἀπὸ τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο τῆςἂκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Κτίριο τῶν

τοιχογραφιῶν, ἐσοχή (λεπτομέρεια ἀπὸ τὴν Ἱκ. 163).
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λῆς μὲ λοφίο, ποὺ χαρακτηρίζει πρόσωπα μὲ ὑψηλὴ θέση στὴν ἱεραρχία ἢ

μὲ ἱερὴ ἰδιότητα -Πρίγκιψ μὲ τὰ κρίνα, Σφίγγες- τὸ ὁποῖο μάλιστα ἴσως

νὰ συνδέεται μὲ κάποια συγκεκριμένη τελετὴ διότι τὸ φοροῦν καὶ οἱ γυναῖ-

κες ποὺ εἰκονίζονται στὶς λάρνακες τῆς Τανάγρας [279Ἰ. Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ

ὑπόθεση ὅτι ἡ τοιχογραφία τῶν Μυκηνῶν εἰκονίζει τὴ θεὰ τῆς εὐφορίας,

ἄποψη ποὺ ἐνισχύει ἡ ἀποσπασματικὴ μορφὴ ἑνὸς γρῦπα ποὺ φαίνεται νὰ

τὴν συνοδεύει. Δὲν ἀποκλείεται ὄμως νὰ πρόκειται καὶ γιὰ ἱέρεια. Ἀπὸ

καλλιτεχνικὴ ἄποψη παρατηροῦμε ὅτι τὰ περιγράμματα εἶναι ἔντονα, Τὰ

χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου, ἡ κόμμωση, οἱ λεπτομέρειες, ἀποδίδονται

συμβατικὰ - λείπει ἐντελῶς τὸ πλάσιμο. Εἶναι ἕνα ἔργο παραστατικό,

ἀλλὰ μὲ γρήγορη καὶ ἁπλὴ ἐκτελεση, χαρακτηριστικὴ τοῦ τέλους τῆς μεγά-

λης ἐποχῆς τῆς τοιχογραφίας.

Δύο ἀκόμη τοιχογραφίες ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν εἰκονίζουν, ἡ μία Δαίμονες καὶ ἡ ἄλλη ὀκτώσχημες ἀσπίδες.

Οἱ Δαίμονες στὴν αἰγαιακὴ τέχνη εἶναι συνήθως λεοντοκεφαλαί (σ. 138).

Οἱ Δαίμονες ὄμως τῆς τοιχογραφίας τῶν Μυκηνῶν εἶναι ὀνοκέφαλοι [165Ἰ

[OJ

Θραῦσμα τοιχογραφίας ἀπὸ τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν μὲ

παράσταση ὀνοκέφαλων Δαιμόνων («οίκία Τσούντα»).

13ος αἰ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα, Μῆκ. 0,135.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2665.
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καὶ ἀποτελοῦν μιὰ παραλλαγὴ τοῦ καθιερωμένου τύπου. Φοροῦν δέρμα

ζώου καὶ μεταφέρουν ἕνα μακρὺ ξύλο, τὸ ἀνάφορον. Η κερατοειδὴς ἀπό-

φυση ποὺ ἔχουν στὸ κεφάλι δὲν ἔχει ἑρμηνευθεϊ, ἀλλὰ ὁ βόστρυχος ποὺ

πέφτει στὸ μέτωπο εἶναι χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο τῶν μορφῶν στὶς αἶγαι-

ακὲς τοιχογραφίες γνωστὸ ἀπὸ πολλὰ παραδείγματα. Η ἔννοια τῆς παρά-

στασης μᾶς διαφεύγει. Οἱ Δαίμονες πιθανῶς ἐπιστρέφουν ἀπὸ ἱερὸ κυνήγι

καὶ μεταφέρουν τὰ νεκρὰ ζῶα ἢ τὶς δορές τους μπορεῖ ἀκόμη νὰ μεταφέ-

ρουν ζῶα ποὺ προορίζονται γιὰ θυσία ἴσως ὄμως νὰ εἶναι καὶ ἄνθρωποι

μεταμφιεσμένοι ποὺ φοροῦν προσωπεῖα καὶ λαμβάνουν μέρος σὲ θρησκευ-

τικἡ τελετή. Εἶναι γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὰ ἱστορικὰ χρόνια ὅτι στὸ τελετουρ-

γικὸ τυπικὸ ὁρισμένων θρησκευτικῶν ἑορτῶν ποῦ σχετίζονται μὲ τὸ μυστή-

I66

τοιχογραφία ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ θρησκευτικοῦ Κέντρου τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν, μὲ

παράσταση ἀσπίδων

13ος at. mX. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὑψ. 0,744.

-Ἁθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 11672.
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ριο τῆς γονιμότητας, περιλαμβανόταν καὶ ἡ μεταμφιέση τῶν συμμε-

τεχόντων. Σὲ παρόμοιες πεποιθήσεις πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ ἡ καταγωγὴ

τῶν Σατύρων καὶ τῶν Σειληνῶν καὶ οἱ συναφεῖς τελετὲς ποὺ συνδέονται

μ᾿ αὐτούς,

Οἱ ὀκτώσχημες ἀσπίδες ἔχουν ζωηρὰ χρώματα [166Ἰ. Σὲ ὁρισμένα σημεῖα

διακρίνεται τὸ προσχέδιο ποὺ ἔχει ζωγραφιστεῖ μὲ ἕνα ἁπαλὸ χρῶμα. Δια-

κρίνονται ἐπίσης τὰ ἴχνη ποὺ ἔχει ἀφήσει ὁ διαβήτης ποὺ χρησιμοποιή-

θηκε γιὰ τὴ χάραξη τῶν κύκλων. Οἱ κηλῖδες ποὺ εἰκονίζονται στὴν ἐξωτε-

ρικὴ ἐπιφάνεια τῆς ἀσπίδας δηλώνουν ὅτι οἱ πραγματικὲς ἀσπίδες ἦταν

δερμάτινες. Η κηλιδωτὴ ἀπεικόνιση τοῦ δέρματος τοῦ ταύρου εἶναι μία

χαρακτηριστικὴ σύμβαση τῆς κρητομυκηναϊκῆς εἰκονογραφίας.

Η ὀκτώσχημη ἀσπίδα περιλαμβάνεται στὰ πιὸ σημαντικὰ μυκηναϊκὰ

σύμβολα καὶ ἀπαντᾶται σὲ πολλὲς παραστάσεις ἔργων μικροτεχνίας, σὲ

σφραγίδες καὶ σὲ ἐλεφαντοστά, Εἰκονίζεται ἐπίσης στὸ πλακίδιο ἀπὸ

ἀσβεστοκονίαμα ποὺ εἶχε ἀνακαλύψει παλαιότερα ὁ Τσούντας (σ. 372).

Τμήματα τοιχογραφιῶν μὲ παραστάσεις ἀσπίδων σώζονται ἀρκετὰ καὶ προ-

έρχονται ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα τῆς Κνωσοῦ, τῆς Τίρυνθας, τῆς Πόλου καὶ τῆς

Θήβας. Στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῶν Μυκηνῶν οἱ ἀσπίδες ἐπέχουν τὴ

θέση συμβόλου τῆς ἔνοπλης θεᾶς, ποὺ πολλοὶ ἐρευνητὲς ἔχουν ταυτίσει

εὔλογα μὲ τὴν Ἀθηνᾶ,

Κυνήγια

Μιὰ μεγάλη τοιχογραφία ποὺ εἰκονίζει κυνήγι κάπρου κοσμοῦσε πιθανῶς

τὸ μέγαρο στὴν Τίρυνθα [167, 168Ἰ. Περιελάμβανε ἀρχικὰ ἴσως ἕξι ἄρματα,

Στὸ ἕνα τμῆμα εἰκονίζονται δύο γυναικεῖες μορφὲς ποὺ βγαίνουν γιὰ κυνήγι

στὸ δάσος καὶ ὁδηγοῦν ἅρμα. Εἶναι δύο ἀριστοκράτισσες τῆς αὐλῆς ποὺ

ἐπιδίδονται σ᾿ ἕνα ἀνδρικὸ καὶ πολυτελὲς ἄθλημα, τὸ ὀργανωμένο κυνήγι,

Η τοιχογραφία ἔχει κοσμικὸ χαρακτῆρα καὶ εἶναι πολὺ διαφωτιστικὴ γιὰ

τὴ μυκηναϊκὴ ζωή. Οἱ κυρίες φοροῦν ἕναν ἁπλὸ ἴσιο χιτώνα, σὰν ἀνδρικό,

ποὺ θὰ ἦταν τὸ μυκηναϊκὸ φόρεμα, τουλάχιστον αὐτὴ τὴν ἐποχή. Αὐτὸ

φοροῦν οἱ γυναῖκες ποὺ εἰκονίζονται στὶς λάρνακες τῆς Τανάγρας καθὼς

καὶ στὸν «κρατή ρα τῶν πολεμιστῶν». Τὸ ἅρμα ἀποδίδεται μὲ κάθε λεπτομέ-

ρεια. Τὰ δένδρα, ὁλοστρόγγυλα, ξεπετιοῦνται ἀφύσικα ἀπὸ τὴ γραμμὴ τοῦ

ἐδάφους σὲ τελείως ἐπίπεδη ἀπεικόνιση, σὰν κεντημένα, καὶ εἶναι τακτικὰ

τοποθετημένα στὴ σειρά. Στὸ ἄλλο τμῆμα εἰκονίζεται τὸ κυνήγι τοῦ κά-

πρου: τὰ σκυλιὰ ἔχουν κορδέλλεςστὸ λαιμό, καὶ τὰ σώματά τους εἶναι διά-

στικτα μὲ κηλίδες, γαλάζιες καὶ ρόζ, στοιχεῖα ἐντελῶς ἀφύσικα ἀλλὰ ἕν-



240
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ I11 ΠΕΡΙΟΔΟΣ
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I67

τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Τίρυνθα

ποὺ εἰκονίζει δύο γυναικεῖες μορ-

φὲς σὲ ἅρμα. Ἀποτελοῦσε τμῆ-

μα μιᾶς μεγάλης τοιχογραφημέ-

νης σύνθεσης ποῦ ἀπεικόνιζε

κυνήγι κάπρου. Τὰ 250 περίπου

θραύσματα ἀπὸ τὴν τοιχογραφία

αὐτὴ βρέθηκαν στὴν ἐπίχωση

τῆς δυτικῆς κλιτύος τῆς ἀκρό-

πολης.

13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα.

Ὕu1. 0,355.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 5878-5882.

τονα διακοσμητικά. Σκυλιὰ καὶ ἀγριόχοιρος εἰκονίζονται σὲ ἱπτάμενο καλ-

πασμὸ που, ὅπως ἤδη ἔχει λεχθεῖ, δηλώνει συμβατικὰ τὴν ταχύτητα στὴν

αἰγαιακῆ εἰκονογραφία (σ. 38).

Η σκηνὴ εἶναι ψυχρή, διακοσμητική, μακριὰ ἀπὸ κάθε νατουραλισμό,

δὲν ἀπεικονίζει τὴ δράση ἀλλὰ τὴν συμβολίζει. Τὸ σχέδιο εἷναι σκληρὁ,

χωρὶς λεπτομέρειες. Ὅλα εἶναι τακτικὰ τοποθετημένα καὶ ἄψυχα. Οἱ Μυ-

κηναδι δὲν ἔχουν τὸ χάρισμα νὰ περιγράφουν τὴ φύση μὲ ἀκρίβεια, ὅπως

οἱ Αἰγύπτιοι, ἢ μὲ ἐμπρεσσιονιστικὸ τρόπο ὅπως οἱ Μινωίτες, Παρ᾿ ὅλα

αὐτὰ ἡ τοιχογραφία τῆς Τίρυνθας ἔχει μιὰ γοητείά εἶναι ζωντανὴ κι εὐχά-

ριστη μὲ τὰ ἁπλά, ἔντονα καὶ χωρὶς διαβαθμίσεις, χρώματά της.

Μιὰ τοιχογραφία ποὺ εἰκονίζει ἐπίσης κυνήγι κάπρου προέρχεται ἀπὸ τὸ

ἀνάκτορο τοῦ Ὀρχομενοῦ καὶ παρουσιάζει μεγάλη τεχνοτροπικὴ συγγέ-

νεια μὲ τὴν τοιχογραφία τῆς Τίρυνθας. Τὰ δένδρα ἔχουν τὸ ἴδιο ριπιδοειδὲς
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I68

Τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Τίρυνθα ποὺ εἰκονίζει τὸ κυνήγι κάπρου (πρβ. εἰκ. 167).

13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕu1. 0,355.

Ἀθήνα, Ἐθνικὴ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 5878-5882.

σχῆμα, οἱ συνοδοὶ εἰκονίζονται ἀνὰ δύο κρατῶντας τὶς «σιγύνες», τὰ διπλὰ

δόρατα, καὶ τὸ ἄρμα σχεδιάζεται μὲ τὸν ἴδιο λεπτομερῆ τρόπο.

Σκηνὴ κυνηγιοῦ εἰκονίζεται καὶ σὲ μιὰ τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο

τῆς Πόλου, ἀλλὰ ἡ ἀποσπασματική της διατήρηση δὲν ἔχει ἐπιτρέψει τὴν

ἀναπαράσταση ὁλόκληρης τῆς σύνθεσης.

Τὸ θέμα τοῦ κυνηγιοῦ, γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἔργα τῆς μικροτεχνίας, εἶναι ἀγα-

πητὸ στὴ μυκηναϊκὴ εἰκονογραφία γιατὶ ἀσφαλῶς θὰ ἀναφερόταν σὲ μιὰ

δραστηριότητα σημαντικὴ στὴ ζωὴ τῶν Μυκηναίων (σ. 226).

Οἱ τοιχογραφἰες τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πόλου

Μιὰ σπουδαία σειρὰ τοιχογραφιῶν προέρχεται ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου

καὶ ἀποτελεῖ ἕνα ἑνιαῖο σύνολο καλὰ χρονολογημένο μέσα σ᾿ ἕναν αἰῶνα

- τὸ ἀνάκτορο ἱδρύθηκε τὸ 1300 π.Χ. καὶ καταστράφηκε τὸ 1200 π.Χ. Τὸ

σύνολο αὐτὸ ἔδωσε γιὰ πρώτη φορὰ τὴ δυνατότητα νὰ γίνει ἀντιληπτὸ τὸ

σχέδιο ποὺ ἀκολουθοῦσε ἡ διακόσμηση ἑνὸς μυκηναϊκοῦ ἀνακτόρου.
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Η ἐξωτερικὴ στοὰ τοῦ προπύλου ἐκοσμεῖτο μὲ πομπὴ δωροφὁρων, σύμ-

φωνα μὲ τὰ μινωικὰ πρότυπα, ἐνῶ οἱ τοιχογραφίες τῆς ἐσωτερικῆς στοᾶς

εικόνιζαν διάφορα ἀρχιτεκτονήματα, ζῶα καὶ μιὰ σειρὰ ἀπὸ καθιστὲς γυ-

ναικεϊες μορφἐς, ποῦ εἶναι ἴσως θεἐς.

Ο πρόδομος τοῦ μεγάρου ἐκοσμεῖτο ἐπίσης μὲ πομπὴ ἀνδρῶν. Ο δόμος

ἦταν πλούσια τοιχογραφημένος μὲ μιὰ ποικιλία θεμάτων ποῦ εἰκονίζουν

ζῶα, ταύρους, λιοντάρια καὶ ἐλάφια, ἕνα τοπίο μὲ παπύρους καθὼς καὶ λέ-

οντες καὶ γρῦπες ἑκατέρωθεν (;) τοῦ θρόνου [144Ἰ. Η διάταξη αὐτὴ μοιάζει

μὲ τὴ διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν τῆς «αἴθουσας τοῦ θρόνου» στὸ ἀνάκτορο

τῆς Κνωσοῦ [169Ἰ, ὅπως διαμορφώθηκε στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή. Δὲν εἶναι

ὄμως βεβαιωμένο ἂν ἡ διευθέτηση τῶν ζώων στὴν Πύλο ἦταν πράγματι

ἐραλδικὴ ἢ ἂν μόνο ἡ πλευρὰ τοῦ τοιχου ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν θρόνο ἐκο-

σμεῖτο μὲ τὸ δίδυμο λιοντάρι-γρύπας. Καὶ στὶς δύο ὄμως περιπτώσεις, ἐδῶ

ὅπως καὶ στὴν Κνωσό, τὸ ἱερὸ μυθικὸ πουλὶ καὶ τὸ δυνατὸ βασιλικὸ ζῶο

συμβολίζουν τὴν ἰσχὺ τοῦ ἡγεμόνα, τὸν ὁποῖον καὶ προστατεύουν. Στὸν

169

- .

Η αἴθουσα τοῦ θρόνου στὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ. (Ἀποκατᾴσταση E. Gi11iéron υἱός).

Ἐραλδικοῖ γρῦπες εἰκονίζονται ἑκατέρωθεν τοῦ, θρόνου καὶ ἀποδίδονται μὲ μεγάλη τυποποῖ-

ηση. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ἰχνογραφικὴ φωτοσκίασι ποῦ χρημιμοποιεῖται γιὰ τὴν ἀπό-

δοση τοῦ ὄγκου στὰ σώματα τῶν ζώων, ᾿ ᾿

Γύρω στὸ I400 ιιιχ. Διαστ. τοιχογραφίας ὔψ. 1,60, μῆκ. 2,30.
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δόμο τοῦ μεγάρου τῆς Πόλου εἰκονίζονται ἐπίσης ταῦροι, ποὺ ἴσως προορί-

ζονταν γιὰ θυσία, καθὼς καὶ σκηνὴ συμποσίου [170Ἰ στὴν ὁποία λαμβάνουν

μέρος διάφορες καθιστὲς μορφὲς ποὺ θυμίζουν τὶς ἀνάλογες μορφὲς ἀπὸ

τὴν τοιχογραφία τοῦ «Δίφρου» ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ [171Ἰ.

Τὰ θέματα αὐτὰ δὲν φαίνεται νὰ ἔχουν πολλὴ σχέση μεταξύ τους καὶ ὁ

ζωγράφος δὲν δημιούργησέ μιὰ σύνθεση ἁρμονικὴ ὡς πρὸς αὐτά. Μὲ τὸ

Ι 70

Ἀναπαράσταση τῆς σκηνῆς συμποσίου ποὺ κοσμοῦσε τὸν βορειοανατολικὸ τοῖχο τοῦ ὤμου

στὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου (Μ. Lang).

[3ος αί. π.Χ.

ι /I

Η τοιχογραφία τοῦ «Δίφρου» ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ. Ἀναπαράσταση (Ν. Πλάτων;

τοιχογραφία τῆς᾿προσφορᾶς σπονδῶν). Η τοιχογραφία αὐτή, ἀπὸ τὴν ὁποία προέρχεται καὶ

ἡ γνωστὴ «Parisienne», βρέθηκε πεσμένη κοντὰ στὸν δυτικὸ ἐξωτερικὰ τοῖχο τοῦ ἀνακτόρου.

ΥΜ II - ΙΕΙ A (γύρω στὸ 1400 π.Χ.). ᾿
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χρῶμα ἔδωσε μιὰ ἔντονη ὀπτικὴ ἐντύπωση καὶ ἀντιπαράθεσε ὁρισμένες

σκηνὲς τῶν ὁποίων ἡ βαθύτερη ἔννοια μᾶς διαφεύγει, εἶναι ὄμως ὁπωσδή-

ποτε θρησκευτικοῦ χαρακτήρα.

Ο «Μουσικὸς» [172Ἰ ἐδέσποζε τῆς σκηνῆς τοῦ συμποσίου τοῦ ὁποῖου ἡ

θρησκευτικὴ σημασία εἶναι ἀναμφισβήτητη. Κάθεται ἐπάνω σ᾿ ἕναν σχη-

ματοποιημένο βράχο, φορᾶ μακρὺ ἀνατολικό, ἱερατικὸ χιτῶνα καὶ κρατᾶ

λύρα μὲ πέντε χορδὲς ποὺ ἔχει σχῆμα ἀνεστραμμένου πετάλού τὸ λευκό

της χρῶμα καὶ τὸ κομψὸ πλαίσιο, τοῦ ὁποίου τὰ ἄκρα ἀπολήγουν σὲ κεφα-

λὲς κύκνων, ὑποδηλώνουν ὅτι στὴν πραγματικότητα θὰ ἦταν ἀπὸ ἐλεφαντό-

δοντο. Η λύρα εἶναι τὸ κατεξοχὴν μυκηναϊκὸ μουσικὸ ὄργανο καὶ εἶναι

γνωστὴ ἀπὸ παραστάσεις ἀλλὰ καὶ ἀπὸ ἀνασκαφικὰ εὑρήματα. Ο μουσι-

Κὸς μόλις ποὺ ἀγγίζει τὶς χορδὲς μὲ μιὰ ἁπαλὴ Κίνηση, σὰν νὰ θέλει νὰ

μαγέψει τὸ πουλὶ ποὺ πετᾶ μπροστά του ἢ σὰν νὰ διστάζει νὰ παίξει,

Ποίηση καὶ μουσικὴ εἶναι συνυφασμένες μὲ τὴν καθημερινὴ καὶ τὴ θρη-

σκευτικὴ ζωὴ στὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἀπὸ πολὺ νωρίς. Ὁρισμένοι μυθικοὶ

ποιητὲς ἀνάγονται στὰ μυκηναϊκὰ χρόνια, ὅπως ὁ Μουσατος, ὁ Ὀρφεὺς ἢ ὁ

Θάμυρις, ποὺ ἦρθε στὴν Πύλο ἀπὸ τὸν Βορρὰ καὶ προκάλεσε τὶς Μοῦσες᾿

αὐτὲς γιὰ νὰ τὸν τιμωρήσουν τοῦ ἀφαίρεσαν τὸ χάρισμα τοῦ τραγουδιοῦ

καὶ τὸν ἔκαναν νὰ ξεχάσει πῶς παίζεται ἡ λύρα.

172

Ο «Μουσικός». τοιχογραφία ἀπὸ τὸ μέγαρα τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πύλου.

(Ἀ ποκατάσταση Pie! de Jong).

I30; αί. π.Χ. Ἀσβεστοκονἰαμα. Ὕψ. 0.6Ι, πλ. 0,7Ι.

χώρα.. Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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Ἄλλες αἴθουσες τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πόλου ἐκοσμοῦντο μὲ σκηνὲς κυνη-

γιοῦ καὶ μάχης [173Ἰ. Σὲ μιὰ σκηνὴ μάχης εἰκονίζονται σὲ ἔδαφος γυμνό,

ἐναλλὰξ κίτρινο καὶ γαλάζιο, πολεμιστὲς μὲ περικνημίδες, περίζωμα καὶ

κράνος, ὁπλισμένοι μὲ ἐγχειρίδια καὶ δόρατα, ποὺ μάχονται μὲ ἄνδρες οἱ

ὁποῖοι εἷναι ντυμένοι μόνο μὲ δέρμα ζώου [174Ἰ. Οἱ πολεμιστὲς δὲν κρατοῦν

ἀσπίδες κι αὐτὸ εἶναι ἴσως μιὰ παράλειψη τοῦ ζωγράφου, φοροῦν δὲ ἕνα

,εἶδος πανοπλίας πάνω ἀπὸ τὸ περίζωμα. Εἶναι Μυκηναίοι κι ἔχουν τὴν

᾿ὑπεροχὴ στὴ μάχη, ἐνῶ αὐτοὶ ποὺ φοροῦν δέρμα ζώου εἶναι βάρβαροι.

Ὅλα τὰ στοιχεῖα ἀποπνέουν συμβατικότητα καὶ λειτουργοῦν συμβολικά,

ὅπως Οἱ ἔντονες ἀποκλίσεις τῶν μορφῶν ἀπὸ τὴν εὐθεία, γιὰ νὰ ἀποδοθεῖ ἡ

βιαιότητα, κυρίως ὄμως τὸ ἔνδυμα: οί ἀντίπαλοι φοροῦν δέρμα ζώου γιὰ νὰ

δηλωθεῖ συμβατικὰ ὅτι εἶναι πρωτόγονοι, βάρβαροί φαίνεται ὅτι γιὰ τὸ

ἔνδυμα αὐτὸ ὁ τεχνίτης ἔχει ἐμπνευσθεἴ ἀπὸ τὴν ἀμφίεση τῶν ἱερέων ποὺ,

φοροῦν δέρμα ζῴου σὲ τελετουργίες (σ. 375).

Ι 73

Τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου (αἴθουσα 64 τῆς δυτικῆς πτέρυγας). Εἰκονίζονται

δύο πολεμιστὲς μὲ κοντὸ χιτῶνα καὶ ὀδοντόφρακτο κράνος- ὁ ἕνας εἶναι πεζὸς ἐνῶ ὁ ἄλλος

ὁδηγεῖ ἅρμα (τμῆμα τῆς τοιχογραφίας μὲ παράσταση μάχης).

13ος αἱ. π.Χ. Ἄσβεστοκονἰαμα. ”Yu1. 0,33. Ὑψ. μορφῶν 0,23-0,25. Ἀρχικὸ ὔψ. τοιχογραφίας 0,64.

Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
'
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τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου (αἴθουσα 64 τῆς δυτικῆς πτέρυγας).

( Ἁ ποκατάσταση Pier de Jong).

Σκηνὴ μάχης (τμῆμα τῆς τοιχογραφίας μὲ παράσταση μάχης)-

13ος αἰ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕψ. μορφῶν θ,23-0,25.

Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

Σχετικὰ μὲ τὴν τεχνοτροπία τῆς τοιχογραφίας αὐτῆς παρατηροῦμε ὅτι

καὶ ἐδῶ, ὅπως στὴν Κρήτη παλαιότερα, δὲν λαμβάνεται ὑπόψη ἡ γραμμὴ

τοῦ ἐδάφους καὶ οἱ μορφὲς διατάσσονται ἡ μιὰ ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἄλλη, σύμ-

φωνα μὲ τὴ συμβατικὴ αἰγαιακὴ προοπτική, Πράγματι, στὴν αἰγαιακὴ τέ-

χνη τοποθετοῦνται ὑψηλότερα στὸ ὀπτικὸ πεδίο οἱ μορφὲς καὶ τὰ ἀντικεί-

μενα ποὺ στὴν πραγματικότητα εἷναι πιὸ μακριά. Στὴν τοιχογραφία τῆς

Πύλου δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι οἱ μορφὲς πλέουν καὶ ὅτι ὁ θεατὴς τὶς

βλέπει ἀπὸ ψηλά. Οἱ στάσεις εἶναι τολμηρὲς καὶ πρωτότυπες. Η σκηνὴ

ἔχει ἕναν τοπικὸ -πυλιακὸ- χαρακτῆρα ποῦ θυμίζει τὴ μινωικὴ τέχνη.

Ἐξάλλου σὲ πολλὰ σημεῖα τὸ ἀνάκτορο τῆς Πόλου παρουσιάζει ἀναλογίες

μὲ τὰ μινωικᾶ καί, ὅπως ἀναφέρθηκε, γενικότερα ἡ μινωικὴ ἐπίδραση εἶναι

ἐμφανὴς στὴ Μεσσηνία.

Στὴν τοιχογραφία αὐτή, μινωικὴ εἶναι ἡ ἐλευθερία μὲ τὴν ὁποία ἀντιμε-
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τωπίζεται τὸ θέμα, ἀλλὰ μυκηναϊκὴ εἶναι ἡ ἀφαίρεση, ἡ ἀπουσία κάθε

μνείας τοπίου. Μυκηναἵκὸ εἶναι καὶ τὸ θέμα: ἡ μάχη. Ο ἀγῶνας πολεμι-

στῶν καὶ βαρβάρων, σχεδὸν σῶμα μὲ σῶμα, θυμίζει τὴν ὁμηρικὴ μάχη. Τὸ

θέμα ἐπαναλαμβάνεται ἀρκετὲς φορὲς μὲ κάποια μονοτονία, ὅπως στὸ ἔπος

ἐπαναλαμβάνονται συχνὰ οἱ ἴδιες στερεότυπες φράσεις. Η ὅλη διάταξη

ἀνήκει στὸν ἴδιο εἰκονογραφικὸ κύκλο ἀπὸ τὸν ὁποῖο προέρχεται τὸ ρυτὸ

πολιορκίας. Εἶναι μιὰ συγκεκριμένη σκηνὴ ἔξω ἀπὸ συγκεκριμένο χῶρο

και χρονο.

Ἐνῶ στὰ μινωικὰ ἔργα ὅλες οϊ εἰκόνες εἶναι σὰν νὰ βγαίνουν μέσα ἀπὸ

ἕναν Κόσμο μακρινὸ καὶ ἀκίνητο στὸ χρόνο, ὁρισμένες μυκηναϊκὲς τοιχο-

γραφίες ποὺ ἀπεικονίζουν μάχες, κυνήγια, πολιορκίες, ἔχουν μιὰ ἐντονό-

τερη, δραματικὴ καὶ ἀφηγηματικὴ κίνηση, Πολλὲς φορὲς ἔχουμε τὴν αἴ-

σθηση ὅτι ἡ σκηνὴ ποὺ ἀπεικονίζεται ἀναφέρεται σὲ κάποιο συγκεκριμένο

γεγονός, ἕνα κυνήγι, μιὰ ἐκστρατεία, ἕνα γεγονὸς γιὰ τὸ ὁποῖο ἴσως ἔχει

μιλήσει καὶ ἡ ἐπικὴ ποίηση, Η ἴδια ἐντύπωση δημιουργεῖται καὶ ἀπὸ τὶς

τοιχογραφίες τῆς Θήρας ποὺ ἔχουν πολλὲς συγγένειες μὲ τὶς μυκηναἴκές.

Γενικὰ ἡ μυκηναϊκὴ τοιχογραφία συγγενεύει πολὺ μὲ τὴ θηραϊκή, σημάδι

ὅτι οἱ δύο περιοχὲς εἶχαν ἐπαφὲς καὶ ὅτι οἱ Μυκηναίοι βρίσκονταν στὴ

Θήρα πρὶν ἀπὸ τὴν ἔκρηξη τοῦ ἡφαιστείου (γύρω στὰ 1540 π.Χ,). Στὴ γνω-

στὴ θηραϊκὴ τοιχογραφία τοῦ «Ναυαγίου» εἰκονίζονται Μυκηναίοι ποὺ

ἀποβιβάζονται σὲ μιὰ ἄγνωστη περιοχή- ἀναγνωρίζονται σαφῶς ἀπὸ τὸν

ὁπλισμό τους, τὴν ἀσπίδα καὶ τὸ ὀδοντόφρακτο κράνος [175Ἰ. Στὴν τοιχο-

γραφία τῆς «Νηοπομπῆς» Μυκηναίοι ἐπιβαίνουν σὲ κυκλαδικὰ πλοῖα, ἐνῶ

ἡ μορφὴ τοῦ «Ναυάρχου» [176Ἰ, ποὺ θεωρεῖται ἕνα ἀπὸ τὰ πρῶτα πορτραῖτα

τῆς ἑλληνικῆς τέχνης, μοιάζει ἐξαιρετικὰ μὲ τὸν Μυκηναῖο ποὺ ἀπεικονί-

ζεται στὴ σφραγίδα ἀπὸ τὸν Ταφικὸ Κύκλο Β τῶν Μυκηνῶν. Στὶς μυκηναϊ-

κὲς καὶ θηραϊκὲς τοιχογραφίες παρατηρεῖται μιὰ ἔμφαση σ᾿ ἕνα ἱστορικὸ

πλαίσιο ἀλλὰ λείπει ἡ ἐπὶ πλέον ἔνδειξη ποὺ θὰ ἐπέτρεπε νὰ συνδέσουμε τὰ

ἀναπαριστώμενα μ᾿ ἕνα ἱστορικὸ γεγονός.

Κλείνοντας τὴν ἐξέταση τῶν διάφορων θεμάτων τῆς μυκηναϊκῆς τοιχο-

γραφίας ἔχει κανεὶς νὰ παρατηρήσει ὅτι δὲν εἰκονίζονται σκηνὲς ἀπὸ τὴν

καθημερινὴ ζωή, οὔτε ἐσωτερικοὶ χῶροι, δὲν ἐμφανίζονται γραφικὰ στοι-

χεῖα, οὔτε κάποια διαφοροποίηση κατὰ τόπους. Ἀσφαλῶς κάθε περιοχὴ θὰ

εἶχε ὁρισμένα δικά της χαρακτηριστικά, ὄμως ἀπὸ τὸ ἕνα ἀνάκτορο στὸ

ἄλλο ἐπαναλαμβάνονται οἱ ἴδιοι τύποι. Γενικὰ ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες, ὅπως

ἐξάλλου καὶ ἀπὸ τὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Β, δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση
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175

Λεπτομέρεια μικρογραφικῆς ζωφόρου ἀπὸ τὴ Θήρα (Am-miἸ οἰκία, δωμάτια 5, βόρειος τοῖχος).

Σκηνὴ ναυαγίου καί πομπὴ Μυκηναίων.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ I550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. Διαστ. ζωφόρου: ὕψ. 0.45, μῆκ. 0,86.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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Ο «Ναύαρχος». Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ

μικρογραφική ζωφόρο ποῦ εἰκονίζει

νηοπομπή (πρβ, εἰκ. 77).

μιᾶς κοινωνίας ἱεραρχημένης, ὅπου ὁ ἄνθρωπος ἐντάσσεται σὲ μιὰ θέση,

σ᾿ ἕνα ρόλο, καὶ κανένας δὲν ξεφεύγει γιὰ νὰ κάνει Κάτι διαφορετικό.

Η τοιχογραφία εἶναι μιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ ἐμπνευσμένες καὶ ἐκφραστικὲς μυ-

κηναϊκὲς τέχνες, μιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ ἀποκαλυπτικὲς γιὰ τὸν μυκηναϊκὸ χαρα-

κτήρα, ἴσως αὐτὴ ποὺ ἐπιτρέπει νὰ ἐννοήσουμε καλύτερα ὁρισμένες πλευ-

ρὲς τῆς μυκηναϊκῆς ζωῆς, τῆς βάρβαρης καὶ ἐκλεπτυσμένης συγχρόνως-

ἀλλὰ συχνὰ ἡ τέχνη αὐτὴ μπορεῖ νὰ εἶναι καὶ ἐξαιρετικὰ δυσνόητη ἐπειδὴ

ἀκριβῶς ἔχει διατηρηθεἴ τόσο ἀποσπασματικᾶ.

Πλαστικὴ

Η μνημειώδης πλαστικῆ γιὰ ἕνα μεγάλο διάστημα ἔμεινε ἔξω ἀπὸ τὶς αι-

σθητικὲς ἀνάγκες τῶν Μυκηναιῶν -ὅπως καὶ τῶν Μινωιτῶν- καὶ μόνο

ἴσως πρὸς τὸ τέλος του μυκηναϊκοῦ κόσμου παρατηρεῖται μιὰ ἀναζήτηση

στὸν τομέα αὐτό (σ. 160) -



250
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ ιιι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

Ἕνα θαυμάσιο δεῖγμα μυκηναϊκῆς πλαστικῆς βρέθηκε ἀπὸ τὸν Τσούντα

τὸ 1896 στὴ δυτικὴ πλευρὰ τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν, κάτω ἀπὸ τὴν

πομπικῆ ὁδὸ ποὺ ὁδηγεῖ στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο ἀπὸ τὸ ὁποῖο καὶ προ-

έρχεται κατὰ πᾶσαν πιθανότητα.

Πρόκειται γιὰ μιὰ γύψινη κεφαλὴ γυναικείας μορφῆς, σὲ σχεδὸν φυσικὸ

μέγεθος, ποῦ εἶναι ἄριστα διατηρημένη [177Ἰ. Τὸ γλυπτὸ αὐτὸ ἀνήκει σὲ

μιὰ τέχνη ποὺ ἀγγίζει τόσο τὴν τοιχογραφία ὅσο καὶ τὴν πλαστική. Τὸ

πρόσωπο τῆς μορφῆς εἶναι λευκὸ καὶ ἔχει ἔντονη χρωματιστὴ διακόσμηση.

Τὰ χείλη, τὰ αὐτιά, ἡ ταινία στὰ μαλλιὰ καὶ οϊ στιγμορόδακες στὰ μάγουλα

καὶ στὸ πιγοῦνι ἔχουν χτυπητὸ κόκκινο χρῶμα. Ο τύπος αὐτῆς τῆς κόσμη-

σης εἶναι γνωστὸς καὶ ἀπὸ ἄλλες παραστάσεις, ὅπως ἡ «ἱέρεια» στὴ γνω-

στὴ τοιχογραφία τῆς Θήρας [178Ἰ ποὺ ἔχει ἔντονα κόκκινα χείλη καὶ κόκ-

κινα, βαμμένα αὐτιά. Οἱ στιγμορόδακες ὑποδεικνύουν ἴσως θεία ἰδιότητα,

ἔχουν μάλιστα ἑρμηνευθεῖ ὡς θεϊκὸ ἀστρικὸ σύμβολο. Δηλώνουν πιθανῶς

«τατουάζ», ἀλλὰ αὐτὸ δὲν μπορεῖ νὰ ὑποστηριχθεῖ μὲ βεβαιότητα, Τὰ κυ-

κλαδικὰ εἰδώλια φέρουν στιγμορόδακες στὰ μάγουλα, ὅπως ἐπίσης μιὰ πή-

λινη κεφαλὴ θεᾶς ἀπὸ τὴν Κνωσὸ καὶ δύο εἰδώλια θεαινῶν ἀπὸ τὸ Θρη-

σκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ μάτια

τῆς μορφῆς εἶναι μαῦρα ἢ πολὺ σκοῦρα μπλὲ μαῦρο σὲ συνδυασμὸ μὲ μπλὲ

I 77

Πλαστικῇ γυναικεία κεφαλὴ ἀπὸ τὶς

Μυκήνες (περιοχὴ τοῦ θρησκευτι-

κοῦ, Kέντρου).

Γύρω στὸ 1250 ILX. Ἀσβεστοκο-

νίαμα. ”Yu1. 0, I68.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 4575.
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Νεαρὴ «ἱέρεια». τοιχογραφία ἀπὸ τὴ Θήρα

(Δυτικὴ οίκία, δωμάτια 5, ἀνατολικὴ παρα-

στάδα τῆς νοτιοανα-ι-ολικῆς θύρας).

Ημορφὴ ἔχει χείλη καὶ αὐτιὰ ἔντονα χρωμα-

τισμένα. Τὸ κεφάλι εἶναι σχεδὸν ὁλόκληρα

ξυρισμένο, Φορᾶ βραχιόλια, περιδέραιο, μεγά-

λα σκουλαρίκια σὲ σχῆμα κρίκου καὶ ποδήρη

ἱερατικὸ χιτῶνα. Τὸ ὕφασμα στὰ μανίκια ἔχει

διακόσμηση ἀπὸ τετράφυλλα ἄνθη ὅμοια μὲ

ἐκεῖνα ποὺ κοσμοῦν τὴ λαβὴ τοῦ ξίφους τῆς

εἰκ. 44. Ο χιτώνας, τὸ θυμιατήρι ποὺ κρατᾶ

καὶ ἡ κόμμωση χαρακτηρίζουν τὴ μορφὴ ὡς

πρόσωπο ποὺ περιβάλλεται μὲ ἱερὴ ἰδιότητα.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ I550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονί-

αμα. Ὕψ. I,5I, πλ. 0,35.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο.

εἶναι καὶ τὸ Κάλυμμα τῆς κεφαλῆς πάνω ἀπὸ τὴν ταινία. Τὰ μεγάλα μάτια

καὶ ἡ αὐστηρή, ἀπόκοσμη ἔκφραση θυμίζουν τὴ μινωικὴ θεὰ τῶν ὄφεων

[179Ἰ ἂν καὶ ἡ κεφαλὴ τῶν Μυκηνῶν εἶναι πολὺ νεότερη, Τὰ ὑψηλὰ ζυγω-

ματικά, τὰ μεγάλα αὐτιὰ καὶ τὸ στενὸ καὶ γυρῷ στόμα συνδέουν τὴ μορφὴ

μὲ τὸν ἀνθρώπινο τύπο τῶν προσωπίδων τῶν λακκοειδῶν τάφων, Τὸ πλά-

σιμο εἶναι ἁδρό, δυνατὸ καὶ συγχρόνως πολὺ ἐκφραστικό. Πιθανὸν ἡ κε-

φαλὴ αὐτὴ νὰ μὴν ἀνῆκε σὲ σῶμα καὶ νὰ ἦταν σφηνωμένη σὲ ξύλινο ἱστό,

γιατὶ καθὼς φαίνεται ὑπῆρχε ἡ συνήθεια σὲ διάφορες μυκηναϊκὲς τελε-

τουργἱες νὰ ἐκτίθενται σὲ κοινὴ θέα εἰδώλια ἢ πλαστικὲς κεφαλὲς θεϊκῶν

μορφῶν

Η ταυτότητα τῆς μορφῆς δὲνεἶναι γνωστή. Σύμφωνα μὲ μιὰ θεωρία πρό-

κειται γιὰ σφιγγα. Ἐπειδὴ ὄμως φορᾶ κάλυμμα κεφαλῆς παρόμοιο μ᾿ αὐτὸ

ποὺ φορᾶ ἡ Ὀλύμπια "Hpa, ὁ Μυλωνᾶς ὑπέθεσε ὅτι ἡ μορφὴ εἰκονίζει τὴν

ΞἩρα, τὴ μυκηναϊκὴ θεά, πρόδρομο τῆς Ὀλυμπίας Ἥρας. Η κεφαλὴ χρο-

νολογεῖται στὸν 13ο αἱ. π.Χ. καὶ φαίνεται νὰ εἶναι σύγχρονη μὲ τὴν Πύλη

τῶν Λεόντων, πράγμα ποὺ ἀφήνει νὰ νοηθεῖ ὅτι ἴσως τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀφυ-

πνίζεται στοὺς Μυκηναίους ἡ αἴσθηση τῆς μεγάλης πλαστικῆς,

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τῶν Μυκηνῶν, τὰ λίγα δείγματα μνημειώδους

πλαστικῆς ποὺ σώζονται ἀπὸ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ εἶναι οἱ ἐπιτύμβιες στῆ-

λες τῶν βασιλικῶν περιβόλων, τὸ ἀνάγλυφο τῆς Πύλης τῶν Λεόντων, καὶ

οἱ πλάκες γυψολἱθου ποὺ κοσμοῦν τὴν πρόσοψη τῆς εἰσόδου τοῦ «Θησαυ-
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Ι 79

Η «μικρὴ θεὰ τῶν ὄφεων». Εἰδώλιο ἀπὸ τὴν κρύπτη τοῦ «κεντρικοῦ ἱεροῦ» στὸ ἀνάκτορο τῆς

Κνωσοῦ. Ἥ θεὰ φορᾶ μινωικὴ ἐσθῆτά μὲ ποδιὰ καὶ ἔχει ἀκάλυπτο τὸ στῆθος. Στὰ ὑψωμένα

χέρια της κρατᾶ δύο μικρὰ φίδια. Φορᾶ χαμηλὸ κάλυμμα κεφαλῆς ἐπάνω στὸ ὁποῖο κάθεται

ἕνα αἰλουροειδές.

1600-1550 π.Χ. Φαγεντιανή. -Ὕψ, 0,295.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 63.

ροῦ τοῦ Ἀτρέως». Στὸν κατάλογο αὐτὸ πρέπει νὰ προστεθοῦν καὶ δύο ἀνά-

γλυφες πλάκες ἀπὸ γυψόλιθο, πολὺ ἀποσπασματικἐς, ποὺ ἡ μία εἰκονίζει

κεφαλὴ μαινομένου ταύρου καὶ ἡ ἄλλη πόδια ταύρου. Οἱ πλάκες αὐτὲς προ-

ἔρχονται ἀπὸ τὸν «Θησαυρὸ τοῦ Ἀτρέως» καὶ ἴσως κοσμοῦσαν τὸ πλευ-

ρικὸ δωμάτια.

Η μυκηναϊκὴ πλαστική, ὅπως καὶ ἡ μινωική, παρέμεινεστὸ στάδιο τῆς

μικροτεχνίας ,καὶ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ διάφορα εἰδώλια - κυρίως πή-
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λινα, καὶ ἐλάχιστα ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο. Παρόλο ὅτι οἱ Μυκηναίοι εἶχαν

ἐξαιρετικὰ προοδευμένη μεταλλοτεχνία, χάλκινα εἰδώλια δὲν ἔχουν ἀνευ-

ρεθεῖ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, γεγονὸς ἀξιοσημείωτο γιατὶ ὁ τόπος αὐτὸς

τῆς μικρογλυπτικῆς εἶχε γνωρίσει στὴν Κρήτη μεγάλη διάδοση, Διακρίνε-

ται ἴσως καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ ὁ δισταγμὸς μὲ τὸν ὁποῖο ἀντιμετώπιζαν

οἱ Μυκηναῖοι τὴ γλυπτική. Ο τομέας αὐτὸς τῆς μεταλλοτεχνίας ἀντιπρο-

σωπεύεται μόνο ἀπὸ δύο μολύβδινα εἰδώλια ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στὸν Κάμπο

τῆς Λακωνίας- εἶναι ἀσφαλῶς ἐγχώρια ἔργα: ἐμφανίζουν μυκηναϊκὰ χαρα-

κτηριστικὰ -σαφήνεια στὴν ἀπόδοση τῶν ἀρθρώσεων καὶ τῆς μυολο-

γίας- ἀλλὰ διατηροῦν τὸν μινωικὸ τύπο, πράγμα φυσικὸ γιὰ μιὰ περιοχὴ

ποῦ ἦταν πάντα ἀνοικτὴ στὶς μινωικὲς ἐπιδράσεις.

Eἰδωλοπλασπκῆ

Μεγάλα πήλινα εἰδώλια

Τὰ πήλινα εἰδώλια ἀνήκουν σὲ διάφορους τύπους, Ὑπάρχουν μεγάλα, μι-

κρά, μονόχρωμα ἢ ἐπιζωγραφισμένα. Τὰ μεγάλα εἰδώλια ἔχουν γενικὰ μι-

νωικὸ τύπο καὶ εἶναι κατασκευασμένα στὸν τροχό. Τὰ χέρια, ἡ μύτη, τὰ

μαλλιά, τὸ στόμα, τὰ αὐτιά, ἀποδίδονται πλαστικὰ καὶ εἶναι ἐπικολλημένα.

Ὁρισμένα ἀπὸ τὰ εἰδώλια τῆς κατηγορίας αὐτῆς ἔχουν ἐμφάνιση ἄτεχνη

καὶ μᾶλλον χονδροειδή.

Ἀπὸ τὸ λεγόμενο «Κτίριο τῶν Εἰδώλων» στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς

ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν προέρχονται 27 εἰδώλια μεγάλου μεγέθους τὰ

ὁποῖα χρονολογοῦνται γύρω στὸ 1200 π.Χ. καὶ ἀνήκουν σ᾿ ἕναν τύπο σπά-

νιο, γνωστὸ μέχρι τώρα μόνο ἀπὸ τὶς Μυκῆνες. Ὁρισμένα εἷναι μονό-

χρωμα, ὁλόβαφα μὲ σκούρα βαφή, ἄλλα εἶναι ζωγραφισμένα μὲ σκουρό-

χρωμα διακοσμητικὰ σχέδια, ἐνῶ μιὰ τρίτη ὁμάδα ἔχει πρόσωπα ὁλόβαφα

στὰ ὁποῖα ὄμως μερικὰ τμήματα ἔχουν ἐξαιρεθεῖ ἀπὸ τὴ βαφὴ καὶ φαίνεται

ὁ φυσικὸς πηλός. Τὰ ἰσχνά, ἀτροφικᾷ χέρια ἦταν ὑψωμένα σὲ διάφορες

στάσεις ἢ κρατοῦσαν προσφορὲς καὶ σύμβολα: πήλινα ἀντικείμενα, περιδέ-

ραια, ἐργαλεῖα καὶ ὅπλα. Τὰ κεφάλια εἶναι σφαιρικά, τὰ μαλλιὰ εἶναι δια-

μορφωμένα σὲ σπεῖρες καὶ ἔχουν ἐπικολληθεἴ [180-188Ἰ.

Ο ἀνασκαφέας W. Tay1our πιστεύει ὅτι τὰ εἰδώλια μὲ τὸν χαρακτηρι-

στικὰ φουσκωμένο θώρακα εἰκονίζουν ἀνδρικὲς μορφές, ἐνῶ οἱ γυναικεῖες

ἔχουν ἐπίπεδο στέρνο καὶ στήθη ποὺ ἀποδίδονται πλαστικά. Η παρατή-

ρηση ὄμως αὐτὴ δὲν φαίνεται νὰ εὐσταθεἷ. Οἱ περισσότεροι ἐρευνητὲς δέ-

χονται, κυρίως μάλιστα ἀπὸ τότε ποὺ βρέθηκαν ἀνδρικὰ εἰδώλια στὴ Φυ-
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180-188

Εἰδώλια ἀπὸ τὸ Θρησκευτικῷ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

Γύρω στὸ I200 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,57 (180), 0,62 (/81), 0,67 (/82), 0,555 (/83), 0,6/ (/84),

0.57 (/85), 0.70 (/86), 0.595 (/87), 0.575 (I88).

Ημορφὴ I8 I κρατᾶ ἀντικείμενα ποὺ εἶχε λατρευτικῆ χρἤση. Οἱ μορφὲς 185 καὶ I86 κρατοῦν

σφυρί: τὰ ἐργαλεῖα γενικᾷ σὖιἱδέονται μὲ τὴ λατρεία τῆς θεᾶς τῆς γονιμότητας, Ημορφὴ I87

κρατοῦσε ἴσως περιδέραιο.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, [5000 (I88), [5002 (186), [5003 (I81), [5004 (I85), [5005

(I83).

λακωπὴ μὲ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ φύλου, ὅτι τὰ εἰδώλια τοῦ Θρησκευ-

τικοῦ Κέντρου εἶναι ἀδιακρίτως ἀνδρικὰ ἢ γυναικεῖα, Ο τεχνίτης δὲν φαί-

νεται νὰ ἔχει δώσει ἰδιαίτερη σημασία στὴ διαφοροποίηση τοῦ φύλου,

ἀλλὰ τὸν ἐνδιέφερε προπαντὸς ὁ θρησκευτικὸς συμβολισμός. Η ὄψη τῶν

εἰδωλίων εἶναι τρομακτικὴ μὲ παράδοξα καὶ ἀνοίκεια χαρακτηριστικὰ -ἡ

ἔκφραση θυμίζει κάπως τὴν ἀγριωπὴ ὄψη τῆς θεᾶς τῶν ὄφεων- δὲν ἀπει-

κονίζουν ὄμως θεϊκὲς μορφὲς ἀλλὰ πιστοὺς ποῦ λαμβάνουν μέρος σὲ κα-

ποια τελετουργίά σὲ τελετουργικό, μυστηριακὸ τυπικὸ παραπέμπει ἐξάλ-

λου καὶ τὸ ἰδιότυπο καὶ ὑποβλητικὸ «μακιγιάρισμα» τῶν προσώπων ποὺ
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ὑποδηλώνει κάποια μορφὴ μεταμφίεσης. Εἶναι πιθανὸν νὰ πρόκειται γιὰ

ἀποτροπαϊκά εἰδώλια. Ὅπως εἶναι γνωστὸ καὶ ἀπὸ μεταγενέστερες ἐποχές,

κατὰ τὴ διάρκεια ὁρισμένων τελετῶν, ἀποτροπαϊκὰ εἰδώλια ἐξετίθεντο δη-

μοσίως καὶ ἐθεωρεῖτο ὅτι προφύλασσαν τὴν πόλη καὶ τοὺς κατοίκους της

ἀπὸ τὴ βασκανία, τὶς ἐπιδημίες καὶ τοὺς ἐχθρούς, Ὁπωσδήποτε τὸ «Κτίριο

τῶν Εὶδὡλων» ὅπου βρέθηκαν εἶχε σχέση μὲ μαγικὲς καὶ θρησκευτικὲς ἱε-

ρουργίες, ἀλλὰ καὶ μὲ χθόνια λατρεία.

Ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν προέρχον-

ται δύο τροχήλατα γυναικεῖα εἰδώλια ποὺ εἰκονίζουν καθὼς φαίνεται θεὲς

καὶ ἴσως ἦταν οἷὸ ἕνα τουλάχιστον- λατρευτικά. Ἀνήκουν σ᾿ ἕναν τύπο

γνωστὸ ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου καὶ τοῦ 12ου αὶ. π.Χ. στὸν ὁποῖο ἀνήκουν

καὶ τὰ εἰδώλια ἀπὸ τὴν κάτω ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας (σ. 187). Τὸ κάτω

μέρος τοῦ σώματος εἶναι κυλινδρικό. Η μιὰ ἀπὸ τὶς θεϊκὲς μορφὲς ἔχει τὰ

χέρια ὑψωμένα στὴ στάση τῆς δέησης [189Ἰ, ἐνῶ ἡ ἄλλη φέρνει τὰ χέρια

στὸ στῆθος [190Ἰ. Καὶ οἱ δύο φοροῦν πολυτελὴ ἐνδύματα, πολλὰ κοσμή-

ματα καὶ ἔχουν στὰ μάγουλα στιγμορόδακες γιὰ τοὺς ὁποίους ἔγινε ἤδη λόγος

(σ. 250).

Σὲ ἕνα οἰκιακὸ ἱερὸ στὴν Ἀσίνη βρέθηκε τοποθετημένη σὲ θρανίο ἡ

κεφαλὴ ἑνὸς πήλινου εἰδωλίου ποὺ ὀνομάζεται «Κύριος τῆς Ἀσίνης» καὶ

χρονολογεῖται στὸν 12ο αὶ. π.Χ. [192Ἰ. Ἀρχικὰ θεωρήθηκε ὅτι ἀνῆκε σὲ

ἀνδρικὸ εἰδώλιο, φαίνεται ὄμως ὅτι πρόκειται γιὰ γυναικεία μορφή, ὅπως

ὑποδηλώνεται ἀπὸ τὸν πόλο ποὺ φορᾶ καὶ ἀπὸ τὸν τύπο τῶν πλοκάμων ποὺ

πέφτουν στὸν αὐχένα. Ἔχει ἐπίσης ὑποστηριχθεῖ ὅτι ἡ κεφαλὴ ἴσως ἦταν

προσαρμοσμένη σὲ σῶμα σφίγγας. Εἶναι ὄμως πολὺ πιθανὸ ὅτι ἀνῆκε

σ᾿ ἕνα εἰδώλιο μεγάλου μεγέθους καὶ ὅταν αὐτὸ καταστράφηκε παρέμεινε ἡ

κεφαλὴ σὰν ἀντικείμενο λατρείας. Ὑπάρχει καὶ ἄλλη ἀνάλογη περίπτωση

ποὺ δικαιολογεῖ τὴν ὑπόθεση αὐτή. Πράγματι στὸ ἱερὸ τῆς Κέας, τὸ ὁποῖο

συνδυάζει μινωικὰ καὶ μυκηναϊκὰ στοιχεῖα, ἔχουν διασωθεῖ ἀρκετὰ πήλινα

γυναικεῖα εἰδώλια τοῦ 15ου αἰ, π.Χ. (καὶ ἕνα τοῦ 13ου). Στὰ ἱστορικὰ χρό-

νια μία κεφαλὴ εἰδωλίου εἶχε τοποθετηθεῖ σὲ βάθρο καὶ πιθανὸν λατρευό-

ταν σὰν κεφαλὴ Διονύσου,

Η μορφὴ τῆς Ἀσίνης ἕχει ἔκφραση σοβαρὴ καὶ ἐπίσημή τὴν αὐστηρό-

τητά της τονίζουν τὰ ἔντονα χαρακτηριστικά, ἡ μυτερὴ μύτη, τὰ μεγάλα

μάτια καὶ τὸ προτεταμένο πιγούνι ποὺ θυμίζει σχεδὸν γενειάδα, Φορᾶ χα-

μηλὸ διάδημα, παρόμοιο μὲ τὸ διάδημα τῆς γύψινης κεφαλῆς ἀπὸ τὶς Μυκῆ-

νες, ἔχει δὲ ὀπὲς στὰ αὐτιὰ πιθανὸν γιὰ νὰ εἰσακούει τὶς προσευχὲς τῶν

πιστῶν, στοιχεῖο γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἄλλα εἰδώλια τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς.
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Η Μῆλος βρίσκεται ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. π.Χ. στὴ σφαίρᾳ

ἐπιρροῆς τῶν Μυκηναἱων᾿ τὴν παρουσία τους ἐκεῖ βεβαιώνει τὸ «μέγαρα»

ποὺ κτίσθηκε στὴ Φυλακωπὴ στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ A1 περιόδου. Κατὰ τὴν

ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο γίνονται στὴ Φυλακωπὴ ἐκτεταμένες ἐργασίες ἐπεκτείνε-

ται ἡ ὀχύρωση καὶ διαμορφώνεται ἕνα ἱερὸ μυκηναϊκοῦ τύπου ὅπου βρέθη-

καν εἰδὡλια, βωμός, βαίτυλος, χρυσὸ προσωπετο, κελύφη χελωνῶν ποὺ

προέρχονται ἀπὸ μουσικὰ δργανα, ἰθυφάλλιὰ ἀνδρικὰ εἰδώλια, Κέρνοι καὶ

ἄλλα.

189 -

Εἰδώλιο ἀπὸ τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυ-

κηνῶν (Kτἰριο τῶν Τοιχογραφιῶν. ἄδυτο).

Εἰκονίζεται γυναικεία θεῖκὴ μορφή, πιθανῶς λατρευτικἡ, μὲ τὰ

χέρια ὑψωμένα στὴ στάση τῆς δέησης.

[250-1200 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0.29.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. [4500.

I90

Εἰδώλιο ἀπὸ τὸ θρησκευτικὰ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν

Μυκηνῶν (Κτίριο τῶν Εἰδώλίυν).

Εἰκονίζεται γυναικεία θεϊκὴ μορφὴ μὲ τὰ χέρια στὸ στῆθος.

[250-1200 π.Χ. Πηλός. Ὑψ. 0,33.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1500!. I92

Ι9/
Κεφαλὴ εἰδωλίου γνωστὴ ὡς

Εἰδώλιο γυναικείας θεϊκῆς μορφῆς ἀπὸ τὴ Φυλακωπὴ τῆς Μἡ- «Ὁ Κύριος τῆς Ἀ σίνης».

λου (Ε. French). -
12ος αἰ. π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,118.

13ος αἱ. π.Χ. Πηλός. Ὕψ. 0,18. Ναύπλιο. Ἀρχαιολογικὸ

Μῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 653. Μόυσετο, 33/3.
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Ἀπὸ τὸ ἱερὸ αὐτὸ προέρχεται καὶ ἕνα σημαντικὸ εἰδώλιο ποὺ ἀπεικονί-

ζει μιὰ γυναικεία μορφὴ πιθανότατα θεϊκή [191Ἰ. Ἔχει κατασκευασθεῖ ἀπὸ

ἀνοικτόχρωμη ἄργιλο καὶ εἶναι ζωγραφισμένο μὲ σκοῦρα κοκκινωπὴ βαφὴ

ἡ ὁποία φέρει κατὰ τόπους ἐπιζωγραφήσεις μὲ λευκὸ χρῶμα. Τὸ σῶμα τῆς

μορφῆς εἶναι κυλινδρικὸ καὶ φαρδαίνει λίγο πρὸς τὰ κάτω. Τὸ στέρνο εἷναι

στρογγυλεμένο καὶ δύο μικρὲς προεξοχὲς δηλώνουν τοὺς μαστοῦς. Τὰ χέ-

ρια ἦταν ὑψωμένα, καθὼς φαίνεται, στὴ στάση τῆς δέησης. Τὸ κεφάλι εἶναι

τριγωνικό, ἀνασηκωμένο πρὸς τὰ ἐπάνω. Τὰ μάτια, τὰ αὐτιά, τὰ μαλλιὰ

ἔχουν πλαστικὴ ἀπόδοση, Τὰ διακοσμητικὰ σχέδια εἶναι ζωηρά, τονίζον-

τας ἀκόμη περισσότερο τὰ στοιχεῖα ἐκεῖνα ποὺ ἔχουν ἀποδοθεῖ πλαστικά,

ἀλλὰ καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου, καθὼς καὶ τὸν πλοῦτο τοῦ ἐνδύ-

ματος. Η ἔκφραση εἶναι ἰδιαίτερα ζωντανή, μὲ τὰ μάτια ὑψωμένα πρὸς τὸν

οὐρανό, τὸ μισάνοιχτο στόμα, τὰ ἀνασηκωμένα φρύδια, τονισμένα ἀπὸ μι-

κρὲς κάθετες γραμμές, καὶ ἰδίως μὲ τὰ μεγάλα μάτια τριγυρισμένα μὲ τὰ

ματόκλαδά. Τὸ φόρεμα εἷναι πολυτελὲς πολυποίκιλες γραμμὲς ὑποδηλώ-

νουν ὅτι εἶναι κεντημένο καὶ στολισμένο μὲ κορδέλες, ἐνῶ γύρω ἀπὸ τὸν

λαιμὸ εἶναι ἐξαιρετικὰ λεπτὸ σὰν ἀραχνοΰφαντο, Η ὅλη ἐντύπωση τῆς

πολυτέλειας ποὺ χαρακτηρίζει τὴ μορφὴ αὐξάνεται μὲ τὸ περιδέραιο ποὺ

φορᾶ.

Εἶναι γνωστὸ ἀπὸ πολλὲς παραστάσεις, ὅτι, τόσο στὴ μινωικὴ ὅσο καὶ

τὴ μυκηναϊκῆ εἰκονογραφία οἱ θεϊκὲς μορφὲς χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὰ πο-

λυτελὴ ἐνδύματα καὶ ἀπὸ τὰ κοσμήματα ποὺ φοροῦν. Τὸ κόσμημα συνδέε-

ται μὲ τὴ θεότητα ὄχι μόνο στὸν αἰγαιακὸ χῶρο ἀλλὰ καὶ στοὺς ἀνατολι-

κοὺς πολιτισμούς.

Συνήθως ἡ μυκηναϊκῆ πλαστικὴ εἶναι ἀρκετὰ σχηματική. Τὸ εἰδώλιο

ὄμως αὐτὸ μὲ τὴν ἐκφραστικότητα τοῦ προσώπου καὶ τὸν πλοῦτο τῆς διακό-

σμησης ξεχωρίζει σὰν ἕνα μοναδικὸ ἔργο, Η χρονολόγησή του παρουσιά-

ζει προβλήματα. Σύμφωνα μὲ ὁρισμένους μελετητὲς τὸ ἔργο ἀνήκει στὶς

ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. π.Χ. καὶ συνδέεται τεχνοτροπικά μὲ τὴ σύγχρονη μινω-

ικὴ κεραμική. Οἱ ἀναλογίες ὄμως ποὺ παρουσιάζει μὲ τὰ εἰδώλια θεϊκῶν

μορφῶν ἀπὸ τὴν Τίρυνθα καὶ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῶν Μυκηνῶν τόσο

ἀπὸ καλλιτεχνικὴ ἄποψη, ὅσο καὶ σχετικὰ μὲ τὸν λατρευτικὸ τύπο, ὑποδη-

λὠνουν ὡς πιθανὴ χρονολογία τὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ. π.Χ. Σ᾿ αὐτὰ τὰ χρόνια

καὶ πρὶν σβήσει ἐντελῶς ὁ μυκηναϊκὸς κόσμος παρατηρεῖται σὲ ὁρισμένες

περιοχὲς τῆς Ἑλλάδας μιὰ τελευταία ἀναλαμπή, μιὰ ἀναγέννηση στὴν τέ-

χνη, κυρίως τῆς κεραμικῆς. Μ᾿ αὐτὴ τὴν τελευταία ἀναλαμπὴ φαίνεται νὰ

συνδέεται ἡ «θεὰ τῆς Φυλακωπῆς».
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Μικρά πήλινα εἰδώλια

Τὰ μικρὰ εἰδώλια τῆς Ὑστεροελλαδικῆς περιόδου εἶναι συνήθως χειρο-

ποίητα, ἂν καὶ ὁρισμένα ἔχουν κατασκευασθεῖ στὸν τροχὸ ὅπως τὰ μεγάλα-

τὰ πρότυπά τους εἶναι ἐπίσης μινωικά.

Περίπου στὰ μέσα τῆς ΥΕ II περιόδου εἰδώλια μὲ τὴ μορφὴ τῆς κρητικῆς

θεᾶς ἄρχισαν νὰ φθάνουν στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ ἀμέσως τὰ τοπικὰ

ἐργαστήρια τὰ μιμήθηκαν. Η μόδα ρίζωσε καὶ ἀπὸ τὰ μέσα ἰδίως τοῦ 14ου

αἰῶνα ἡ ζήτησή τους ἦταν πολὺ μεγάλη κυρίως σὲ σημαντικὲς περιοχὲς

ὅπως ἡ Ἀργολίδα.

Ὁρισμένοι μελετητὲς διατύπωσαν τὴ θεωρία ὅτι ἡ ἐπιτυχία ποὺ γνώρισε

τὸ μικρὸ γυναικεῖο εἰδώλιο στὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα ὀφείλεται σὲ συριακὴ

ἐπίδραση, ἐπειδὴ τὴν ἴδια ἐποχὴ ἕνας ἀνάλογος τύπος εἰδωλίου εἷχε διαδο-

θεῖ πολὺ στὴ Συρίᾀ δὲν εἶναι ὄμως γνωστὸ ἂν πράγματι λειτούργησε κά-

ποια ἐπιρροὴ ἢ ἂν πρόκειται γιὰ τὴν ἐμφάνιση μιᾶς διατοπικῆς σύγχρονης

συνήθειας, ὅπως συμβαίνει συχνά,

Ἐνῶ ὄμως ἡ μινωικὴ καταγωγὴ τῶν εἰδωλίων φαίνεται βεβαιωμἐνη, ὁ

παλαιὸς μινωικὸς τύπος μεταπλάστηκε, καὶ τελικὰ διαμορφώθηκε στὴν

ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἕνας χαρακτηριστικός, καθαρὰ μυκηναϊκὸς τύπος μι-

κρῶν εἰδωλίων ποὺ γνώρισαν μεγάλη διάδοση καί, μαζὶ μὲ τὰ ἀγγεῖα, ἀπο-

τελοῦν σταθερὰ κριτήρια γιὰ τὴν ἀναγνώριση τῆς μυκηναϊκῆς ταυτότητας

καὶ παρουσίας.

Τὰ μικρὰ μυκηναϊκὰ εἰδώλια εἶναι κατὰ κανόνα γραπτά, καὶ σπανιότατα

ἄβαφα, κυρίως πρὸς τὸ τέλος τῆς ἐποχῆς, Η διακόσμησή τους εἶναι ὰπλή,

μὲ κυματοειδεῖς ἢ εὐθεῖες γραμμές, καὶ παρουσιάζει τυπολογικὴ ἐξέλιξη οἱ

καμπύλες τείνουν βαθμιαῖα στὴν εὐθυγραμμία, ὤσπου καταλήγουν νὰ γί-

νουν ἁπλὲς εὐθεῖες.

Εἰκονίζουν ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον γυναικεῖες θεϊκὲς μορφές [193Ἰ. Τὸ κεφάλι

εἶναι τριγωνικὸ καὶ φέρει συχνὰ στεφάνη ἢ πόλο, ἡ μύτη προεξέχει ἔντονα,

ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου δηλώνονται ὑποτυπωδῶς.

Οἱ μορφὲς φοροῦν ἕνα σχετικὰ ἁπλὸ ἔνδυμα ποὺ μοιάζει μὲ τὸν πέπλο τῆς

ἱστορικῆς ἐποχῆς, γνωστὸ ἀπὸ παραστάσεις σὲ ἀγγεῖα καὶ λάρνακες

(σ. 332) καὶ διαφέρει ἐντελῶς ἀπὸ τὸ μινωικοῦ τύπου ἐπίσημο ἔνδυμα τῶν

γυναικῶν ποὺ εἰκονίζονται στὶς πομπικὲς τοιχογραφίες. Οἱ μορφὲς φέρουν

συχνὰ περιδέραια, χαρακτηριστικὰ σύμβολο τῆς ἱερῆς τους ἰδιότητας, καὶ

στέκονται σὲ καθιερωμένες, τυποποιημένες στάσεις, μὲ τὰ χέρια σταυρω-

μένα στὸ στῆθος ἢ ὑψωμένα σὲ στάση δέησης ἢ προσευχῆς. Ἐξαιτίας τῆς

ὁμοιότητάς τους μὲ τὰ ἀντίστοιχα γράμματα τοῦ ἑλληνικοῦ ἀλφαβήτου, τὰ
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193

Εἰδώλια τῶν τύπων ψί (Φ). Ταῦ (Τ) καὶ Ψί (Ψ)

(S. Hood).

I94

Εἰδώλιο κουροτρόφου ἀπὸ τὶς Μυκήνες

(θαλαμωτὸς τάφος 41).

Η μορφὴ φορᾶ πόλο στὸ κεφάλι καὶ

ἔχει μακρὺ πλόκαμο. Κρατᾶ βρέφος

στὴν ἀγκαλιά, ἐνῶ στὴν πλάτη της φέ-

ρει ἕνα δεύτερο βρέφος. Στὸν ῶμο της

διακρίνεται σκιάδια. Εἰκονίζεται προ-

φανῶς ,ιιια θεϊκῆ μορφή, μιὰ μητέρα-

θεά.

[4ος αἱ. π.Χ. Πηλός. Ἐρυθρωπὴ διακό-

σμηση. ”Yup. 0,13.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο. 2493.

εἰδώλια ποὺ ἔχουν τὰ χέρια σταυρωμένα ὀνομάσθηκαν εἰδώλια τύπου Φἰ

(Φ) καὶ Ταῦ (Τ), ἐνῶ ἐκεῖνα ποῦ ἔχουν τὰ χέρια ὑψωμένα λέγονται συμβα-

τικὰ εἰδώλια τύπου Ψί (Ψ).

Ἀρκετὰ εἰδώλια εἰκονίζουν κουροτρόφους [194Ἰ ἢ δύο μορφὲς ἑνωμένες

-δἱδυμες θεὲς, τονίζοντας ἔτσι τὴ διπλὴ ὑπόσταση τῆς θεότητας- [195Ἰ ἢ

θεϊκὲς μορφὲς ἔνθρονες [196Ἰ, Συχνότατα ἀπαντᾶται καὶ τὸ ὁμοίωμα κενοῦ

«θρόνου» [I97Ἰ. Οἱ μυκηναϊκοὶ «θρόνοι» ἔχουν τρία πόδια, ὅπως ὁ ὁμηρι-
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κός. Ο «θρόνος», γνώρισμα-σύμβολα θεϊκῆς ἰδιότητας, ἀποτελεῖ κλασικὴ

προσφορὰ σὲ ἱερὰ καὶ τάφους καὶ σὲ μεταγενέστερα χρόνια. Ἔχει ὑποστη-

ριχθεῖ ὅτι στοὺς μυκηναϊκοὺς θρόνους πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ τὸ πρότυπο

τοῦ μαντικοῦ τρίποδα. Εἰκονίζονται ἐπίσης ζεύγη ξαπλωμένα σὲ ἀνάκλιν-

τρα ποὺ συμβολίζουν τὸν ἱερὸ γάμο. Λιγότερο συνηθισμένα εἶναι τὰ εἰδώ-

λια ποὺ παριστάνουν ἱππεῖς, ἅρματα μὲ τὸν ἀναβάτη τους [198Ἰ, γεωργικὲς

σκηνὲς ἢ πλοῖα [199Ἰ. Ἐλάχιστα εἰδώλια εἶναι ἀνδρικά, ἐνῶ πολὺ κοινὰ

εἶναι τὰ ζωόμορφα καὶ κυρίως τὰ βοοειδή [200Ἰ.

Τὰ μυκηναϊκὰ εἰδώλια εἶναι ἀφιερώματα σὲ ἱερά, ἀλλὰ ἔχουν βρεθεῖ καὶ

στὸ ἐσωτερικὸ σπιτιῶν ἢ θαμμένα κάτω ἀπὸ τὸ κατώφλι, ὅπως σὲ ὁρισμένα

σπίτια στὴν Τίρυνθα. Πάρα πολλὰ ἔχουν βρεθεῖ σὲ τάφους, συνήθως μάλι-

στα συνοδεύουν παιδικὲς ταφὲς καὶ στὶς περιπτώσεις αὐτὲς συμβολίζουν

ἀσφαλῶς τὴ θεϊκὴ προστασία, τὴ θεϊκὴ τροφό. Ἴσως νὰ ὑπαινίσσονται τὴν

ἀνάγκη τῆς ἰδιαίτερης προστασίας ποὺ ἔχουν τὰ παιδιά. Τὰ ζωόμορφα ἀφι-

ερώνονται σὲ παιδικοὺς τάφους εἴτε ὡς ὑποκατάστατα θυσιῶν ἢ ὡς ἁπλὰ

παιχνίδια.

Τὰ εἰδώλια εἶναι ἐκδηλώσεις μιᾶς ἁπλοϊκῆς καὶ συναισθηματικῆς λαϊκῆς

πίστης, ποὺ εἶναι βαθιὰ ριζωμένη. Βρίσκονται σὲ φτωχοὺς, ἀλλὰ καὶ σὲ

πλούσιους τάφους, γιατὶ ὅσο εὐτελὲς κι ἂν εἶναι τὸ ὺλικό, ὅλοι θέλουν νὰ

ἐξασφαλίσουν τὴν προστασία ποὺ παρέχει ἡ θεϊκὴ μορφή. Γιὰ τοὺς ἀνθρώ-

πους τῆς ἐποχῆς τὰ εἰδώλια θὰ ἀντιπροσώπευαν κάποιο σύμβολο, ὅπως σή-

μερα τὰ φυλακτά, οἱ μικρὲς εἰκόνες τῆς Παναγίας ἢ τῶν ἁγίων.

195

Εἰδώλιο «σιαμαίων» -δίδυμων- μορφῶν τύπου Φί,

Στοὑς ὤμους τους κάθεται παιδιιεὴ μορφή. Λείπει τὸ κε-

φάλι τῆς μιᾶς γυναικείας μορφῆς καθὼς καί τῆς παιδι-

κῆς, Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 79).

ΥΕ ΙΗ Α-Β (14ος-13ος αἱ. π.Χ.) Πηλός. Καστανόμαυρη

διακόσμηση. ”Yu1. 0,12.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ᾿Μουσετο, 3230.
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I96

Ὁμοίωμα τριποδικοῦ «θρόνου» μὲ ἔνθρονη μικρὴ

μορφὴ ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο τῶν Μυκηνῶν.

Τὸ Κάθισμα εἶναι περίπου κυκλικὸ μὲ καμπύλα

ὑψηλὸ ἐρεισίνωτο.

ΥΕ ΠΙ Α-Β (14ος-13ος αἱ. π.Χ.) Πηλὁς. Καστανὴ

διακόσμηση. Ὕu1. 0,07.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2260.

197

Ὁμοίωμα τριποδικοῦ «θρόνου» ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο

τῶν Μυκηνῶν.

Τύπος καθίσματος χωρὶς βραχίονες
μὲ ὑψηλὴ πλάτη

(chaise-1ongue).

YE ΙΗ Α-Β (14ος-13ος αἰ. π.Χ.) Πηλός. Καστανή

διακόσμηση. ”Yu1. 0,075.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2397.

198

Ὁμοίωμα ἅρματος ἀπὸ θαλαμωτό

τάφο τῶν Μυκηνῶν. ᾿

,ΥΕ ΙΕΙ A-B (14ος-13ος αἱ. π.Χ.) Πη-

λός. Καστανέρυρθη διακόσμηση.

”Yu1. 0;Ἰο, μῆκ. 0,12.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 2262.
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I99

Ὁμοίωμα πλοιαρίου ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 79). Τὸ ὁμοίωμα εἶναι χειροποίητο.

ἡ διακόσμηση ἔχει σβήσει.

YE ΠΙ Α-Β(14ος-13ος αἱ. π.Χ.) Πηλός. Ὕψ. 0,03Ἰ, μῆκ. 0,07.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3099.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, εἰδώλια αὐτοῦ τοῦ τύπου βρέθηκαν

ἐπίσης στὴν Κρήτη, τὴν Κύπρο καὶ τὴ Συρία, διότι οἱ πρόσφυγες ποὺ ἔφυ-

γαν ἀπὸ τὴν Πελοπόννησο μετὰ τὶς καταστροφὲς τοῦ 1200 π.Χ. μετέφεραν

τὶς συνήθειές τους στὸ Αἰγαῖο καὶ πέρα ἀπὸ τὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

Ἔνας ἐνδιαφέρων καὶ σπάνιος τύπος εἰδωλίου προέρχεται ἀπὸ τὸ νεκρο-

ταφετο τῆς Περατῆς στὴν Ἀττική, ἑνὸς παράλιου οἰκισμοῦ ποὺ κτίσθηκε

ἀπὸ κατοίκους ποὺ ἔφυγαν πρὸς τὶς ἀκτὲς μετὰ ἀπὸ τὶς καταστροφὲς τῶν

ἀνακτόρων. Στὸ λιμάνι αὐτὸ ἔφθαναν διάφορες ξενικὲς συνήθειες ποὺ τὶς

ἔφερναν ναυτικοί.

Δύο κερνολεκάνες ἀπὸ ἕναν θαλαμωτὸ τάφο ἔχουν στερεωμένα στὸ χεῖ-

λος τους δύο μικρὰ κύπελλα καὶ μιὰ σειρὰ ἀπὸ τέσσερα ἀσυνήθιστα εἰδώ-

λια τὰ ὁποῖα εἰκονίζουν γυναῖκες ποὺ πενθοῦν καὶ ἔχουν τὴ χαρακτηρι-

στικὴ στάση μὲ τὰ χέρια στὸ κεφάλι, γνωστὴ ἀπὸ τὸν Ὅμηρο, ἀλλὰ καὶ

ἀπὸ τὴν ἑλληνικὴ τέχνη τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς. Οἱ κερνολεκάνες αὐτὲς δὲν

εἶναι κοινὰ ἀγγεῖα, ἀλλὰ πρόκειται γιὰ κέρνους, τελετουργικὰ σκεύη ποὺ

ἐχρησιμοποιοῦντο στὶς τελετὲς πρὸς τιμὴν τῶν νεκρῶν [201Ἰ. Οἱ μορφὲς

τῶν γυναικῶν στὸ χεῖλος εἷναι στενὰ συνδεδεμένες καὶ θεματικὰ ἀλλὰ καὶ

200

Τύποι ζωόμορφών εἰδωλίων (Ε. French).

Τὰ ζωόμορφα εἰδώλια φέρουν γραμμικὴ διακόσμηση. συνήθως ἀπὸ καστανέρυθρη βαφῆ, ὅπως

καὶ τὰ γυναικεῖα. Στὰ παλαιότερα ἡ διακόσμηση χαρακτηρίζεται ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμὲς

ἐνῶ στὰ νεότερα παρατηρεῖται ἡ τάσι πρὸς αὐξανόμενη εὐθυγραμμίαι
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συναισθηματικὰ μὲ τὶς θρηνωδοὺς ποὺ εἰκονίζονται στὶς σαρκοφάγους τῆς

Τανάγρας (σ, 339). Φοροῦν τὰ ἴδια ἐνδύματα, ἔχουν τὴν ἴδια στάση καὶ

φανερώνουν τὸν ἴδιο ψυχικὸ κόσμο. Τὸ τέλος τῶν μυκηναϊκῶν χρόνων

ἦταν μιὰ ταραγμένη ἀλλὰ καὶ ἐπικίνδυνη ἐποχὴ καὶ εἶναι φυσικὸ ὅτι οἱ

δύσκολοι καιροὶ ἐνέπνευσαν τέτοιου εἴδους δημιουργίες.

Τὸ θέμα τῶν θρηνωδῶν ποὺ ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὸ τέλος τῆς

Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς ἦταν ἀργότερα, στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ τέχνη, ἕνα ἀπὸ

τὰ σημαντικὰ θέματα τοῦ εἰκονογραφικοῦ κύκλου ποὺ συνδέεται μὲ τὸ θά-

νατο. Παραστάσεις θρηνωδῶν μὲ ὑψωμένα χέρια εἶναι συνηθισμένες στὰ

γεωμετρικὰ ἀγγεῖα, ἀλλὰ καὶ στὴν Ἀρχἂκὴ ἐποχὴ οἱ γυναικεῖες αὐτὲς

μορφὲς ἐμφανίζονται σὰν εἰδώλια στερεωμένα στὰ χείλη ἀγγείων, ἀκριβῶς

ὅπως στὰ ἀγγεῖα τῆς Περατῆς [202Ἰ. Η συνέχεια εἶναι ἀδιάσπαστη ἀπὸ τὴν

Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ ὣς τὴν Κλασικὴ ἐποχὴ καὶ μαρτυρεῖ τὴ διαχρονικὰ

ταυτόσημη στάση τοῦ ἀνθρώπου ἀπέναντι στὸν θάνατο.

Σὲ πρόσφατες ἀνασκαφὲς στὴ θέση Ἅγιος Κωνσταντῖνος στὰ Μέθανα,

σὲ κτίσμα ποὺ ἀποτελεῖται ἀπὸ μικρὰ δωμάτια, ἦρθαν στὸ φῶς πολλά, πάνω

ἀπὸ-ἑκατό, εἰδώλια τῆς ΥΕ ΙΕΙ A-B περιόδου, στὰ ὁποῖα ἀντιπροσωπεύεται

ὁλόκληρος σχεδὸν ὁ μέχρι σήμερα γνωστὸς θεματογραφικὸς κύκλος τῆς

μυκηναϊκῆς εἰδωλοπλαστικῆς. Η περαιτέρω ἀνασκαφὴ καὶ ἔρευνα θὰ κα-

ταδείξουν ἐὰν πρόκειται γιὰ ἱερὸ ἢ γιὰ ἐργαστήριο.

201

Κερνολεκάνη μὲ εἰδώλια γυναικῶν στὸ χεῖλος, ἀπὸ τὴν Περατή (θαλαμωτὸς τάφος 5).

YE ΙΗ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πῆλός, Ὑψ. 0,Ἰ62, μεγ. διάμ. 0,239, ὕψ. εἰδωλίων-θ,094-0, 104.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ ἷᾼρχαιολογικὸ Μουσετο, 9143.
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202

Ἀττικὴ μελαι-όμορφη λεκάνη ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ μὲ εἰδώλια γυναικῶν στὸ χεῖλος (λάκκος

θυσιῶν φ).

Ἀρχὲς τοῦ όου αἰ. π.Χ. Πηλός. Διάμ. 0,34.

Ἀθήνα. Μουσεῖο Κεραμεικοῦ. 4/.

203

Ὁμοίωμα ὑποδήματος ἀπὸ τὴ Βούλα Ἀττικῆς (θαλαμωτὸς τάφος Γ).

[3ος αἱ. π.Χ. Πηλός. Ὑψ. 0, I5, μῆκ. 0,2Ἰ.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8557.
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Ἀπὸ ἕναν θαλαμωτὸ τάφο στὴ Βούλα Ἀττικῆς προέρχεται ἕνα πήλινο

ὁμοίωμα φτερωτοῦ ὑποδήματος ποὺ χρονολογεῖται στὸν 14ο αἰ. π.Χ. [203Ἰ.

Εἶναι ὁλόκληρο καλυμμένο μὲ πυκνὴ γραμμικὴ διακόσμηση. Μιὰ σειρὰ

ἀπὸ παράλληλες καστανόχρωμες ταινίες στὸ ἄνω τμῆμα του δηλώνει τοὺς

ἱμάντες μὲ τοὺς ὁποίους δενόταν, ἐνῶ ἡ μύτη, ἀνασηκωμένη σὰν ράμφος,

θυμίζει τὸν τύπο τοῦ σημερινοῦ τσαρουχιοῦ. Στὴ θέση τῶν ἀστραγάλων

κοσμεῖται μὲ μία διακοσμητικὴ σύνθεση τριγώνων καὶ στιγμῶν ποὺ παρι-

στάνει φτερά. Τὸ ἀφιέρωμα αὐτὸ στὸν τάφο ἔχει συμβολικὴ σημασία καὶ

σχετίζεται μὲ τὸ ταξίδι τοῦ νεκροῦ στὸν ἄλλο κόσμο,

Ο τύπος τοῦ ὑποδήματος εἶναι χεττιτικὸς καὶ σὰν στοιχεῖο ἀμφίεσης

εἶναι γνωστὸς ἀπὸ πολλὲς ἀνάγλυφες παραστάσεις τῆς χεττιτικῆς τέχνης.

Ἐξάλλου πήλινα ὁμοιώματα παρόμοιων ὑποδημάτων ἔχουν βρεθεῖ σὲ χετ-

τιτικοϋς τάφους καὶ ἴσως ἀντανακλοῦν πεποιθήσεις ἀνάλογες μὲ τὶς ἑλλη-

νικές᾿ ἀλλὰ ἐνῶ στὴν Ἑλλάδα τὰ ἀντικείμενα αὐτὰ ἔχουν, καθὼς φαίνεται,

μόνο ταφικὴ χρήση, στὸν χεττιτικὸ χῶρο ἀποτελοῦσαν ἐπίσης προσφορὲς

σὲ ἱερά.

Ταφικὰ ἀφιερώματα σὲ σχῆμα ὑποδήματος εἶναι σπάνια στὴ μυκηναϊκὴ

ἐποχὴ ,καὶ ἔχουν ἀνευρεθεῒ μόνο στὴν Ἀττικὴ ὅπου πιθανὸν νὰ συνδέονται

μὲ κάποια τοπικῆ παράδοση. Σὲ μεταγενέστερα χρόνια, στὴ Γεωμετρικὴ

καὶ τὴν Ἀρχἂκὴ ἐποχή, ἐμφανίζονται συχνότερα, Τὴ σχέση τοῦ ὑποδήμα-

τος μὲ τὸν θάνατο, ἐπισημαίνει καὶ τὸ παράδειγμα μιᾶς ἑλληνιστικῆς σαρ-

κοφάγου ἀπὸ τὴ Νότιο Ἰταλία ποὺ ἔχει σχῆμα ὑποδήματος.

Σχετικὰ μὲ τὰ φτερὰ ποὺ κοσμοῦν τὸ ὁμοίωμα τῆς Βούλας ἐνδεικτικὰ ἂς

σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι ὁρισμένες μορφὲς τοῦ ὀλυμπιακοῦ πανθέου φοροῦν φτε-

ρωτὰ πέδιλα -πτερόεντα πέδιλα- ὅπως ὁ Ἑρμῆς ποὺ ἔχει σαφῶς χθόνιες

ἰδιότητες καὶ ὡς «ψυχοπομπὸς» ὁδηγοῦσε τὶς ψυχὲς στὸν Ἄδη. Ἐξάλλου

καὶ στὸ χεττιτικὸ πάνθεο εἰκονίζονται θεοὶ μὲ φτερὰ στοὺς ἀστραγάλους.

Ὁπλοτεχνία

Στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 15ου αἰ. π.Χ. ὙΕ II) δὲν ὑπάρχουν σημαντικὲς ἀλλα-

γὲς στὸν ὁπλισμό, Νέοι τύποι ὅπλων ἐμφανίζονται μετὰ ἀπὸ τὸ 1450 π.Χ.

καὶ θὰ ἐξακολουθήσουν νὰ εἶναι σὲ χρήση γιὰ πολλὲς δεκαετίες, γί αὐτὸ

ἐξετάζονται στὸ κεφάλαιο ποὺ ἀναφέρεται στὴν ὀπλοτεχνία τῆς ΥΕ ΙΕΙ

περιόδου.

Τὰ ἐπιθετικὰ ὅπλα τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου ἔχουν σὲ γενικὲς γραμμὲς τὸν

ἴδιο τύπο ὅπῳς στὶς προηγούμενες ἐποχές. Οἱ Μυκηναῖοι γενικὰ χρησιμο-

m
a
m
“
-
M
A
L
A
M
H

,
,
.
.

.
A

.



ΟΠΛΟΤΕΧΝΙΑ 267

ποιοῦσαν τόξα, βέλη, δόρατα, μαχαίρια καὶ ἐγχειρίδια διαφόρων τύπων,

ὅπως καὶ ξίφη.

Τὰ ξίφη παρουσιάζουν τυπολογικὴ ἐξέλιξη καὶ εἶναι τὴν ἐποχὴ αὐτὴ

ἰσχυρότερα [204Ἰ. Οἱ τύποι C καὶ D, καθαρὰ μυκηναϊκῆς ἐμπνεύσεως, ἐμ-

φανίζονται ἤδη στὰ μέσα τοῦ 15ου αῖ. π.Χ. Οἱ λαβὲς εἶναι στιβαρές, συμφυ-

εῖς μὲ τὴ λεπίδα καὶ τὸν ὀβελίσκο᾿ οἱ ὤμοι εἶναι κερατοειδεῖς ἢ σταυρό-

σχημοι ἀντίστοιχα, ἔτσι ὥστε νὰ ἐξασφαλίζεται ἡ προστασία τοῦ χεριοῦ.

Τόσο ἡ λαβὴ ὅσο καὶ ὁ ὀβελίσκος ἔχουν περιχείλωμα ποὺ ἀποβλέπει στὴ

στερεότητά οἱ λεπίδες εἶναι μακριὲς καὶ ἐμφανίζουν ἰσχυρὴ κεντρικὴ νεύ-

ρωση, Τὰ ξίφη τῶν τύπων C καὶ D χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὶς πολυτελεῖς

διακοσμήσεις τῆς λαβῆς καὶ τοῦ ἐπίμηλου, στοιχεῖα ποὺ προσδίδουν μονα-

δικότητα σὲ Κάθε παράδειγμα- εἶναι ὅπλα πριγκιπικά, ἀντικείμενα γοήτρου

ποὺ ἔχουν κατασκευασθεῖ σὲ μεγάλα ἐργαστήρια καὶ ἀνευρίσκονται σὲ

πλούσιους τάφους, ὅπως στὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δενδρῶν ὅπου καὶ οἱ δύο

τύποι συνοδεύουν τὴν ἴδια ταφή. Οἱ τύποι C καὶ D γνώρισαν εὐρεία γεω-

γραφικὴ διάδοση καὶ κυκλοφόρησαν καὶ σὲ περιοχὲς ποὺ ἦταν ἔξω ἀπὸ τὸν

ἄμεσο μυκηναϊκὸ χῶρο, ὅπως ἡ Παλαιστίνη καὶ τὰ Βαλκάνια.

Μετὰ τὸ 1400 π.Χ. ἐμφανίζεται ὁ τύπος D2, μιὰ παραλλαγὴ τοῦ τύπου

D° ἡ σταυρόσχημη λαβὴ ἔχει σχῆμα Τ μὲ ἔντονα τετραγωνισμένους

ὤμους καὶ βαθὺ περιχείλωμά ἡ πλατιὰ ἰσχυρὴ λεπίδα εἶναι πιὸ κοντὴ

καὶ φέρει ραβδώσεις. Ο τύπος τοῦ ξίφους αὐτοῦ ποὺ θὰ ἐξακολουθήσει

νὰ εἶναι σὲ χρήση ὣς τὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ. π.Χ. μᾶς μεταφέρει σ᾿ ἕναν

καινούργιο κόσμο, στὸν ὁποῖο ἐπικρατεῖ μιὰ ἀτμόσφαιρα πολέμου καὶ

μεγάλης κινητικότητας, ὅπου τὸ δύσχρηστο μακρὺ ξίφος δὲν φαίνεται

νὰ ἐξυπηρετεῖ πιά. Ο τύπος [)2 ἀναγγέλλει τοὺς νεότερους τύπους ξιφῶν,

τοὺς τύπους Ε, F, G, ποὺ ἀνήκουν στὸν 130 καὶ 120 αἰῶνα π.Χ.

Γύρω στὰ 1300 π.Χ. σβήνουν τὰ μεγάλα ἐργαστήρια στὰ ὁποῖα ἀπευ-

θύνονταν οἱ πλούσιες παραγγελίες, καὶ τὰ ὅπλα κατασκευάζονταν σὲ

ἐργαστήρια μικρότερα ἢ καὶ ἀπὸ περιοδεύοντες μεταλλουργούς᾿ γί αὐτὸ

καὶ τὰ ξίφη τοῦ 1300 καὶ 12ου at, ἂν καὶ ἀνήκουν σὲ συγκεκριμένους

τύπους, παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία σὲ μορφολογικὲς λεπτομέρειες,

Μετὰ ἀπὸ τὸ 1300 1t.X. δὲν ὑπάρχουν πιὰ πολυτελὴ ἐγχειρίδια καὶ ξίφή

εἰδικότερα, περίτεχνα ἐγχειρίδια μὲ ἔνθετες παραστάσεις δὲν φαίνεται

νὰ κατασκευάζονται ἤδη ἀπὸ παλαιότερα, ἀπὸ τὸ 1400 1t.X. περίπου.

Γενικότερα ήιχρήση τῆς «ζωγραφικῆς μὲ μέταλλο» (σ. 72) ποὺ ἦταν

μιὰ τεχνικὴ περίπλοκη καὶ ἀκριβή, μετὰ τὸ 1400 π.Χ. ἀτονεῖ, δὲν ἀπαν-

τᾶται πιὰ στὰ ὅπλα, ἐνῶ ἐξακολουθεῖ νὰ χρησιμοποιεῖται στὴ δια-
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τἴκὰ ξίφη 1400-1100 π.Χ. (Ν. Κ, Sandars. Name [1: H. W. Car1ing).
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κόσμηση κυπέλλων ἕως περίπου τὴν καταστροφὴ τῶν ἀνακτόρων

(σ. 272).

Στὸν 13o αἰ. π.Χ. ἐμφανίζονται νέοι τύποι ξιφῶν: ἡ παραξιφίδα τύπου

Ε, τὸ ξίφος τύπου F, ποὺ ἔχει ἰσχυρὴ λεπίδα μὲ χαράγματα καὶ λαβὴ μὲ

τετράγωνους ὤμους, καὶ τὸ ξίφος τύπου G. Η λεπίδα τοῦ ξίφους G φέ-

ρει ἐπίσης χαράγματα καὶ ἡ λαβή του καταλήγει σὲ φυλακτῆρα ποὺ χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ δύο κνώδοντες μὲ ἄκρα ποὺ ἔχουν ἰσχυρὴ κλίση πρὸς

τὰ κάτω- πρόκειται γιὰ ξίφη κοντὰ καὶ εὔχρηστα μὲ ἁπλὰ διακοσμημέ-

νες λαβές, γενικὰ γιὰ ὅπλα ποὺ ἔχουν σὰν κύριο προορισμὸ νὰ εἶναι ἀπο-

τελεσματικὰ στὴ μάχη. Εἶναι φανερὸ ὅτι ἡ δημιουργία ἑνὸς νέου ὅπλου ἢ

ἡ ραγδαία ἐξέλιξη ἑνὸς παλαιοῦ ἀνταποκρίνεται σὲ μιὰ ἀνάγκη καὶ ἡ

ὅλη εἰκόνα τοῦ μυκηναϊκοῦ χώρου στὴ Μυκηναϊκὴ ΙΕΙ περίοδο δη-

μιουργεϊ τὴν ἐντύπωση ὅτι οἱ πολεμικὲς δραστηριότητες ἔχουν πολλαπλα-

σιαστεἴ,

Η μεγάλη ποικιλία τῶν ὅπλων καὶ ἡ ἐξαιρετική τους κατασκευὴ ὑποδη-

λώνουν τὴν ὑψηλὴ στάθμη στὴν ὁποία ἔχει φθάσει ἡ μυκηναϊκῆ μεταλ-

λουρ-γἱα καὶ εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ Μυκηναῖοι ἔκαναν ἐξαγωγὴ ὅπλων- ἡ ποι-

κιλἱα ὄμως αὐτὴ ὑποδηλώνει ἐπίσης ὅτι ὑπῆρχε μεγάλη ζήτηση ὅπλων καὶ

ἑπομένως ὅτι ὅλο καὶ περισσότεροι ἄνδρες ἀσχολοῦνταν μὲ τὸν πόλεμο,

ἰδιαίτερα τὴν ἐποχὴ τῶν μεγάλων ἐπιδρομῶν, τῶν πειρατειῶν καὶ τῶν τα-

ραχῶν γενικότερα.

Τέλος, τὸ 1250 1t.X. περίπου ἐμφανίζονται τὰ ξίφη Naue II -συμβα-

τικὴ ὀνομασία ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ πρώτου μελετητὴ- τὰ ὁποῖα καθὼς φαί-

νεται ἔγιναν γνωστὰ στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ μισθοφόρους ποὺ εἶχαν ἔλθει ἀπὸ

περιοχὲς τῆς Βορείου Εὐρώπης. Εἶναι ξίφη ἰσχυρὰ ποὺ χτυποῦν καὶ κό-

βουν, κατάλληλα γιὰ τὸν πόλεμο. Η χαρακτηριστικὴ τους λαβὴ παρου-

σιάζει ἀπότομη κλίση στὸ Κάτω τμῆμα της- ἡ πλατιὰ λεπίδα οἴχει τὸ ἴδιο

πλάτος μὲ τὴ λαβὴ- στενεύει μόνο κοντὰ στὴν αἰχμὴ καὶ φέρει ραβδώσεις.

Ο εὐκολόχρηστος αὐτὸς τύπος ἐξυπη ρετεῖ στὶς ἐκστρατεῖες καὶ τὶς μετακι-

νήσεις καὶ ἡ χρήση του διαδόθηκε σ᾿ ἕναν εὐρὺ γεωγραφικὸ χῶρο᾿ γνωρί-

ζει ἕνα floruit γύρω στὸ 1200 π.Χ. καὶ εἶναι τὸ κατεξοχὴν ὅπλο τοῦ 12ου αἰ.

π.Χ. Τὸ ξίφος Naue II ἐπέζησε ὡς τύπος καὶ στοὺς πρώτους Σκοτεινοὺς

Αἰῶνες ἀλλὰ στὴν κατασκευή του ἀντικαταστάθηκε ὁ χαλκὸς ἀπὸ τὸν

σίδηρο.
᾿

Ο ἀμυντικὸς ὁπλισμὸς τῶν Μυκηναίων εἷναι λιγότερο γνωστὸς ἀπὸ

ἀνασκαφικὰ εὑρήματα, κυρίως γιὰ τὶς ΥΕ Ι καὶ ΥΕ II περιόδους, διότι

τὰ φθαρτὰ ὑλικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀπετελεῖτο δὲν ἔχουν διατηρηθεῖ. Οἱ
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Ο θώρακάς ἀπὸ τὴν «Πανοπλία τῶν

Δενδρῶν» (θαλαμωτὸς τάφος 12).

Γύρω στὸ I400 π.Χ. Χαλκός. Διαστ.

ἐλασμάτων ἐμπρός ἐπιστήθιο 0,4Ἰ,

περιλαίμιο 0,15, ζωστῆρες 0,17/0,173/

0,16. Ἀντίστοιχα πίσω: 0,52/ 0,Ἰ5/0,15/

0,155/0,15.

Ναύπλιο, ᾿Ἄρχαιολογικὸ Μουσεἴο.

μυκηναϊκοὶ θώρακες ἦταν συνήθως κατασκευασμένοι ἀπὸ χονδρὸ λινό, τὸ

ὁποῖο εἶναι πολὺ ἀνθεκτικὸ στὰ βέλη καὶ τὰ χτυπήματα, ἢ ἦταν δερμάτινοι

ἐνισχυμένοι μὲ μεταλλικοὺς ἁρμούς.

Στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο ἐμφανίζονται οἱ μεταλλικοὶ θὡρακες. Ἦταν γνω-

στοὶ ἀπὸ τὶς ὁμηρικὲς περιγραφές, ἀλλὰ ἐθεωροῦντο μεταμυκηναϊκὸ στοι-

χετο, ἕως ὅτου ἀνακαλύφθηκε, σχετικᾷ πρόσφατα, σὲ θαλαμωτὸ τάφο τῶν

Δενδρῶν μιὰ ὁλόσωμη χάλκινη πανοπλία ποὺ χρονολογεῖται στὸν 140 αἰ.

π.Χ. [205Ἰ. Ἀποτελεῖται στὸ ἄνω μέρος ἀπὸ δύο τμήματα ποὺ ἑνώνονται

στὰ πλάγια μὲ ἱμάντες. Τὸ κάτω μέρος μοιάζει μὲ φούστα καὶ ἀποτελεῖται

ἀπὸ τρεῖς κινητὲς λωρίδες. Ο λαιμὸς προστατεύεται ἀπὸ ὑψηλὸ κολλάρο,

ἐνῶ οἱ ὤμοι καλύπτονται μὲ ἐπωμίδες ποὺ στερεώνονται μὲ ἱμάντες στὸ ἄνω

μέρος τοῦ θώρακα ἀρκετὰ χαλαρά, ὥστε νὰ ἀφήνουν ἐλεύθερη τὴν κίνηση.

Τὸν θώρακα συνόδευαν χάλκινες κνημίδες καὶ ὀδοντόφρακτο κράνος μὲ

χάλκινες. παραγναθίδες. Ο θώρακας τῶν Δενδρῶν εἶναι ἐξαίρετα διατηρη-

μένος, ἀλλὰ ἀσφαλῶς δὲν ἦταν μοναδικὸς στὸ εἶδος του διότι ἔχουν σωθεῖ

θραύσματα καὶ ἀπὸ ἄλλους. Οἱ θώρακες αὐτοῦ τοῦ τύπου εἶναι ἐπίσης γνω-

στοὶ ἀπὸ τὴ Γραμμικὴ Γραφὴ Β ὅπου ἀπεικονίζονται συχνὰ ὡς ἰδεο-

γράμματα.

Ἀπὸ τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο σώζονται κνημίδες χάλκινες, ἀλλὰ ἀπὸ παρα-

στάσεις εἷναίγνωστὸ ὅτι συνηθίζονταν ἐπίσης κνημίδες ὑφασμάτινες,

ἀσφαλῶς λινές. Τὰ πρῶτα μυκηναϊκὰ κράνη ἦταν ὑφασμάτινα καλυμμένα



272
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ ιιι ΠΕΡΙΟΔΟΣ

μὲ ἐλάσματα χαλκοῦ καὶ εἶχαν συχνὰ λοφίο. Τὰ πιὸ συνηθισμένα ὄμως

κράνη τῆς μυκηναϊκῆς ἐποχῆς -πολὺ γνωστὰ ἀπὸ παραστάσεις καὶ ἀνα-

σκαφικὰ εὑρήματα- ἦταν κατασκευασμένα ἀπὸ χονδρὸ ὕφασμα ἢ δέρμα

καὶ ἦταν ἐπενδυμένα μὲ δόντια κάπρου [232, 233Ἰ. Τὸ ὀδοντόφρακτο κράνος

περιγράφεται στὸ ὁμηρικὸ ἔπος καὶ ἀναφέρεται ὡς «τὸ κράνος τοῦ Μηριό-

νη» ( Ἰλιὰς Κ 261-265). Ὑπῆρχαν ἐπίσης καὶ χάλκινα κράνη, ὅπως τὸ κρά-

νος ποὺ βρέθηκε στὴν Κνωσὸ σὲ τάφο ποὺ χρονολογεῖται στὴν ἐποχὴ τῆς

μυκηναϊκῆς ἐπικυριαρχίας,

Μεταλλοτεχνία-Κοσμηματοτεχνία

Μετὰ τὸ 1400 π.Χ. ἡ μυκηναϊκὴ χρυσοχοΐα ἀναπτύσσεται πολύ. Μεγάλος

πλοῦτος ἐπικρατεῖ στὸν μυκηναϊκὸ κόσμο καὶ ὅπως εἶναι φυσικὸ αὐξάνεται

ἡ ζήτηση τῶν κοσμημάτων. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ σφυρηλάτηση, ἐξακολουθοῦν νὰ

χρησιμοποιοῦνται ἡ συρματερὴ τεχνική, ἡ κοκκίδωση, ἡ τεχνικὴ τῆς ἐν-

θεσης, καθὼς καὶ ἡ τεχνικὴ τοῦ περίκλειστου σμάλτου (σ. 80). Η χρυσο-

χοϊα ἀπὸ ἄποψη τεχνικῆς βρίσκεται σὲ πολὺ ὑψηλὸ ἐπίπεδο, νέες ἰδέες

ὄμως δὲν ἇγεννιοῦνταί τὰ σχήματα καὶ τὰ διακοσμητικὰ θέματα τὰ ὁποῖα

εἶχαν ἐπινοηθεῖ παλαιότερα, ἐξακολουθοῦν νὰ εἶναι σὲ χρήση. Πολλὲς ψῆ-

φοι (χάντρες) ἔχουν σχήματα ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὸν θαλασσινὸ κόσμο (ὅ-

στρακα, ναυτίλοι), ἀπὸ τὸν φυτικό (πάπυροι, κρίνοι, κισσός), ἢ ἔχουν σχή-

ματα καθαρὰ γεωμετρικά (σπεῖρες, καμπύλες) [208Ἰ. Η ἐποχὴ αὐτὴ χαρα-

κτηρίζεται ἀπὸ μιὰ τάση ποὺ ὁδηγεῖ σὲ συνεχῶς μεγαλύτερη σχηματο-

ποίηση,
.

Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι ἡ -δημιουργικὴ δύναμη χάνεται καὶ ἡ δροσερὴ

ἔμπνευση στερεύει μετὰ τὴν καταστροφὴ τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ γύρω

στὸ 1370 π.Χ. Τὸ ἐκλεκτικὸ γοῦστο τῆς πρώτης μυκηναϊκῆς περιόδου συ-

νεχίζεται καθ᾿ ὅλη τὴ διάρκεια τοῦ 14ου αἰῶνα καὶ τὰ ἀντικείμενα τῆς χρυ-

σοχοΐας, κοσμήματα ἢ σκἐύη, εἶναι πρωτότυπα. Ἀπὸ τὸ τέλος ὄμως τοῦ

14ου αὶ., τὰ πολύτιμα ὑλικὰ βαθμιαῖα ἀρχίζουν νὰ σπανίζουν, ἂν καὶ μέχρι

τὴν καταστροφὴ τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων κατασκευάζονταν ἀσφαλῶς

ὁρισμένα πολυτελὴ ἀντικείμενα, ὅπως εἶναι τὰ χρυσᾶ καὶ ἀργυρὰ κύπελλα.

Ἐξάλλου στὰ τελευταῖα δείγματα τῆς «ζωγραφικῆς μὲ μέταλλο» (σ. 72) ἀνή-

κει ἕνα κύπελλο ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο τῶν Μυκηνῶν [206Ἰ καὶ μιὰ σειρὰ

ἀνδρικῶν κεφαλῶν ποὺ κοσμοῦσαν ἐπίσης κάποιο σκεῦος [207Ἰ καὶ βρέθη-

καν στὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου,
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206

Μονώτῃ φιάλη μὲ ἔνθετη διακόσμηση, ἀπὸ Τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 24).

Φέρει ζωφόρο μὲ 19 χρυσὲς γενειοφόρε κεφαλὲς ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζονται οἱ 7, ἐνῶ τῶν ὑπο-

λοίπίυν διακρίνεται ἡ θέση καὶ τὸ σχῆμα, Τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένια δηλώνονται μὲ νιέλλο. Οἱ

λεπτομέρειες τονίζονται ἀπὸ τὸ Ντέλλα ποῦ ἔχει εἰσχωρήσει στὶς ἐγχαράξεις. Η ζωφόρος

πλαισιώνεται ἄνω καὶ κάτω ἀπὸ φυλλοειδὲς κόσμημα μὲ χρυσὰ καὶ ἀργυρᾶ φύλλα, Τὰ χρυσὰ

φύλλα ἔχουν ἐντεθεῖ ἐνῶ τὰ ἀργυρὰ ἔχουν σχεδιαστεῖ στὸ τοίχωμα τοῦ ἀγγείου.

ΥΕ ΠΙ Α (14ος αἰ. π.Χ.) Ἄργυρος, χρυσός, νιέλλο. Ὕψ. 0,06, διάμ. θ,!62.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2489.

207

Ἀ νδρικὲς γενειοφόρε κεφαλὲς ποῦ ἀποτελοῦσαν τὴ διακόσμηση ἀργυρῆς φιάλης. Ἀπὸ τὸ

ἀνάκτορο τῆς Πύλου.

Τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένια δηλώνονται μὲ νιέλλο, Οἱ λεπτομέρειες εἶναι ἐγχάρακτες καὶ τονίζον-

ται ἀπὸ τὸ Ντέλλα ποῦ ἔχει εἰσχωρήσει στὶς ἐγχαράξεις.

ΥΕ ΠΙ Β (γύρω-στὸ 1250 π,Χ.) Χρυσός, νιέλλο, Διαστ. μικρότερης κεφαλῆς: 0,θ13 X 0,17,

μεγαλύτερης: 0,02 X 0,0/5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7842, 7843.



274
ΥΣΤΕΡΟΕΛΛΑΔΙΚΗ I11 ΠΕΡΙΟΔΟΣ



ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ-ΚΟΣΜΗΜΑΤΟΤΕΧΝΪΑ 275

208

Μυκηναϊκὲς ψῆφοι 1400-I100 π,Χ. (R. Higgins).
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Τὸν 13ο αἰῶνα παρατηρεῖται ὕφεση στὴν ποιότητα καὶ στὴν πολυτέλεια

τῶν κοσμημάτων, Η μοναδικότητα χάνεται γιατὶ τὰ διακοσμητικὰ σχέδια

ἀναπαράγονται μὲ μῆτρες- πολὺ ἀκριβὰ ὑλικὰ ὅπως ὁ χρυσὸς καὶ ὁ 1apis

1azu1i ἀντικαθίστανται ἀπὸ ὑαλόμαζα καὶ φαγεντιανή. Τὰ περιδέραια καὶ τὰ

βραχιόλια δὲν εἶναι πιὰ χρυσά, ἀλλὰ ἀπὸ λίθινες ψήφους (χαλκηδόνιους,

ἀχάτες, μαλαχίτες) σὲ διάφορα χρώματα καὶ σχήματα. Τὰ ταφικὰ ἀφιερώ-

ματα γίνονται μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου συνεχῶς φτωχότερα- προσφέρον-

ται συχνὰ στοὺς νεκροὺς φθηνὲς ἀπομιμήσεις πολύτιμων εἰδῶν, ὅπως πή-

λινα κύπελλα ἀντὶ γιὰ μεταλλικά.

Τέλος, γιὰ τὴν κατασκευὴ κοσμημάτων χρησιμοποιεῖται, ἤδη ἀπὸ τὴν

ΥΕ Ι περίοδο, καὶ ὁ ὀρείχαλκος- ἔχουν διασωθεῖ βραχιόλια, δαχτυλίδια καὶ

χάντρες ποὺ χρονολογοῦνται σὲ διάφορες φάσεις τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς,

ἀλλὰ τὰ παραδείγματα εἶναι σχετικὰ λίγα καὶ δὲν παρουσιάζουν ἰδιαίτερα

τυπολογικὸ ἐνδιαφέρον. Οἱ πέρανες δμως, ποὺ ἀποτελοῦν καὶ ἰδιαίτερη κα-

τηγορία κοσμημάτων, ἐμφανίζουν ἀξιόλογη τεχνοτροπικῆ καὶ μορφολο-

γικὴ ἐξέλιξη. Οἱ παλαιότερες καὶ ὡραιότερες μυκηναϊκὲς πέρανες προέρ-

χονται ἀπὸ τοὺς λακκοειδεῖς τάφους τῶν Μυκηνῶν- εἷναι ὀρειχάλκινες μὲ

κεφαλὴ ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλα [58Ἰ. Ἄλλες, λιγότερο πολύτιμες, ἔχουν κε-

φαλὴ ἀπὸ ὑαλόμαζα ἢ ἀπὸ διάφορα φθαρτὰ ὺλικά. Οἱ πιὸ συνηθισμένες
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ὄμως εἶναι συμπαγεῖς ὀρειχάλκινες μὲ κεφαλὴ κωνικὴ ἢ δισκοειδῆ [209Ἰ.

Ο τύπος τῆς μυκηναϊκῆς περόνης ἔχει ἀνατολικὰ πρότυπα, ἐμφανίζεται

στὴν Ἑλλάδα ἤδη ἀπὸ τὴν ΠΕ περίοδο καὶ χρησιμοποιεῖται συνέχεια ὣς

τὰ ἱστορικὰ χρόνια μὲ διάφορες παραλλαγές᾿ τὰ περισσότερα ὄμως παρα-

δείγματα τῆς Πρωτογεωμετρικῆς καὶ Γεωμετρικῆς ἐποχῆς δὲν εἶναι πλέον

ἀπὸ ὀρείχαλκο, ἀλλὰ ἀπὸ σίδηρο.

Στὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ, π.Χ. ἐμφανίζονται οἱ δοξαρωτὲς πόρπες [21οαἸ μὲ

τὶς ὁποῖες συγκρατοῦσαν κάποιο βαρὺ ἔνδυμα, μανδύα ἢ ἐπίβλημα, Η διά-

δοσή τους συνδυάζεται μὲ τὴν ἄφιξη νέου πληθυσμιακοῦ στοιχείου καὶ ἡ

προέλευσή τους ἐντοπίζεται στὴν Ἰταλία καὶ στὸν γενικότερο βορειοδυ-

τικὸ ὁρίζοντα. Στὸν 120 αί. π.Χ, ὁ τόπος τῆς δοξαρωτῆς πόρπης ἐξελίσσε-

ταί τὸ ἄγγιστρο γίνεται καμπύλο καὶ δημιουργεῖται ἡ τοξωτὴ πόρπη [21οβἸ

τῆς ὁποίας ἡ χρήση συνεχίζεται στὰ ὶστορικὰ χρόνια ἐνῶ βαθμιαία ὁ χαλ-

κὸς ἀντικαθίσταται ἀπὸ τὸν σίδηρο.

Στὴν Κύπρο στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο σημειώνεται ἄνθηση στὴν τέχνη τῆς

χρυσοχοΐας. Ὁρισμένα ἐξαίρετα ἀντικείμενα μυκηναϊκῆς τεχνοτροπίας εἷ-

ναι δημιουργήματα μυκηναίων ἢ κυπρίων καλλιτεχνῶν ποὺ ἀκολουθοῦν τὰ

μυκηναϊκὰ πρότυπα: περίαπτα σὲ σχῆμα ροδιοῦ μὲ ἄφθονη κοκκίδωση

[211Ἰ, χρυσὰ περιδέραια, δαχτυλίδια ποῦ κοσμοῦνται μὲ περίκλειστο

Μυκηναϊκὲς πέρανες 1600-1100 π.Χ,,(Ι, Ki1ian-Dir1meier).
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2/0

Μυκηναϊκὲς πόρπες 13ου-Που αἱ. π.Χ. (V. R. dἈ. Desborough).

σμάλτο [212Ἰ, καὶ ἕνα ἀργυρὸ κύπελλο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ χρυσὸ

καὶ Ντέλλα [213Ἰ. Ὁρισμένα κυπριακὰ κοσμήματα ἀντιγράφουν πιστὰ τὰ

μυκηναῖκά, ἀλλὰ στὰ περισσότερα διατηρεῖται ὁ κυπριακὸς χαρακτήρας.

Στὰ ἔργα αὐτὰ ἐμφανίζεται ἕνας ἀνάμεικτος ρυθμὸς μὲ κυπριακά, ἀνατολικὰ

καὶ μυκηναϊκὰ στοιχεῖα, ρυθμὸς ποὺ χαρακτηρίζει τὰ κυπριακὰ δημιουργή-

ματα, ὄχι μόνο στὴ χρυσοχοΐα ἀλλὰ καὶ στὶς ἄλλες μορφὲς τῆς τέχνης,

Ἕνα θαυμάσιο, πραγματικὰ βασιλικό, χρυσὸ σκῆπτρο, ποὺ εἶναι τὸ

ὡραιότερο δεῖγμα περίκλειστης τεχνικῆς στὸ Αἰγατο, μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ

σὲ Μυκηναῖο καλλιτέχνη [214Ἰ. Βρέθηκε στὸ Κούριο σ᾿ ἕναν τάφο τοῦ 1100

π.Χ. ἀλλὰ χρονολογεῖται πρὶν ἀπὸ τὸν 120 αἱ. π.Χ. Μυκηναῖοι φυγάδες ποὺ

κατέφυγαν στὴν Κύπρο μετὰ τὶς καταστροφὲς στὴν Ἑλλάδα τὸν 120 αἱ.

π.Χ. τὸ ἔφεραν ἴσως μαζί τους σὰν οἰκογενειακὸ κειμήλιο, ἔμβλημα πα-

λαιᾶς δόξας. Δὲν ἀποκλείεται ὄμως ἕνας μυκηναῖος χρυσοχόος νὰ τὸ κατα-

σκεύασε γιὰ κάποιον Κύπριο ἡγεμόνα. Η πραγματικὴ του προελεύση εἶναι

211 -

Ἀ νάρτημα σὲ σχῆμα, ροδιοῦ μὲ κοκκιδωτὴ δια-

Κόσμηση, ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη.

13ος αἱ. π.Χ. Χρυσός. Ὕψ, (μὲ τὸν κρίκο

ἀνάρτησης) 0,047, διάμ. 0,032.

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο, 1954/HI-24/1.
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212

Δαχτυλίδι ἀπὸ τὴν Παλαίπαφο (τάφος 8, ἀρ.

33).

Η κυκλικὴ σφενδόνῃ κοσμεῖται μὲ περίκλει-

στο σμάλτο πλαισιωμένο μὲ διπλῆ κοκκιδωτὴ

περίμετρο.

Τέλος 13ου at. π.Χ. Χρυσός, σμάλτο. Διἀμ.

σφενδόνης θ,022.

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο.

215

Φιάλη ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τάφος 2, ἀρ. 4207).

Τὸ σχῆμὰ ἡμισφαιρικὸ μὲ ἐπίπεδη βάση καὶ διχαλωτὴ χαρακτηριστικὴ λαβή, εἶναι κυπριακό.

Η διακόσμηση εἶναι ἔνθετη ἀπὸ χρυσᾶ ἐλάσματα ποῦ συγκρατοῦνται μὲ νιέλλο, Οἱ λεπτομέ-

ρειες εἶναι ἐγχάρακτες καὶ τονίζονται ἀπὸ τὸ Ντέλλα ποὺ ἔχει εἰσχωρήσει στὶς ἐγχαράξεις.

Εἰκονίζονται στὸ ἄνω μέρος ἕξι βούκρανα ἐναλλασσόμενα μὲ ἄνθη λωτοῦ καὶ κάτω ρόδακες

περικλεισμένοι ἀπὸ σειρὰ τόξων, θέμα γνωστὸ ἀπὸ τὴν κεραμικὴ καὶ τὴ μεταλλοτεχνία. Τὰ

βούκρανα ἀποδίδονται μὲ σχηματικὸ τρόπο ἰδιαίτερα ἔντονο στὸ τρίχωμα τοῦ ρόγχους, Η

τεχνικὴ καὶ ἡ τεχνοτροπία εἶναι μυκηναϊκὲς- σημαντικὲς ὁμοιότητες παρατηροῦνται σὲ μία

φιάλη μὲ τὴν ἴδια διακόσμηση ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δενδρῶν. Πρόκειται γιὰ τοπικὴ

μίμηση αἰγαιακοῦ προτύπου ῆ- γιὰ ἔργο Μυκηναίου προορισμένο γιὰ τὴν κυπριακὴ ἀγορά,

Ἀρχὲς 14ου αὶ. πχ. Ἄργυρος, χρυσός, νιέλλο. Ὕψ 0,06, διἀμ 0,157.

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο.
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214

Σκῆπτρο ἀπὸ τὸ Κούριο.

Γύρω στὸ 1200 π.Χ. Χρυσός, σμάλτο. ”Yu1. 0,165.

Λευκωσἰα, Κυπριακὸ Μουσετο, 1-99.

ἄγνωστη, ὁ δημιουργὸς του ὄμως εἶχε ὁπωσδήποτε γνώση τῆς αἰγυπτιακῆς

τορευτικῆς, διότι τόσο τὸ θέμα ὅσο καὶ ἡ διακόσμηση συγγενεύουν μὲ αἰ-

γυπτιακὰ ἔργα. Στὴν κορυφὴ τοῦ σκήπτρου εἶναι στερεωμένη μιὰ σφαίρα

ἐπάνω στὴν ὁποία στέκονται δύο ὁλόγλυφα γεράκιά ἡ σφαίρα- καὶ τὰ φτερὰ

τῶν πουλιῶν κοσμοῦνται μὲ χρωματιστὰ σμάλτα -λευκό, πράσινο καὶ ἰῶ-

δες- σύμφωνα μὲ τὴν περίκλειστη τεχνική.

Τὰ σκῆπτρα αὐτοῦ-τοῦ τύπου ἦταν γνωστὰ στὴν ἀρχαιότητα καὶ μάλιστα

ἀναφέρονται σκωπτικὰ ἀπὸ τὸν Ἀριστοφάνη (Ὄρνιθες, 508-510):

Κι ἦταν τέτοιοι ἀφεντάδες τρανοὶ τὰ πουλιά,

ποὺ κι ἂν τύχαινε νά ᾿ναι στὸ θρόνο

᾿ τῶν Ἑλλήνων κανένας Μενέλαος, κανεὶς

Ἀγαμέμνονας, πάνω στὸ σκῆπτρο

θὰ καθότανε πάντα καὶ κάποιο πουλὶ

γιὰ νὰ παίρνει μερίδια ἀπ᾿ τὰ δῶρα.

, , [Μετάφραση Θρασύβουλου Σταύρου
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Σφραγιδογλυφία

Η τέχνη τῆς σφραγιδογλυφίας, ὅπως ἤδη παρατηρήθηκε, μεταφυτεύτηκε

ἀπὸ τὴ μινωικὴ Κρήτη στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα στὴν ἐξελιγμένη της

μορφὴ καὶ μ᾿ ἕνα ἤδη πλούσιο θεματολόγιο, Οἱ σφραγίδες τῆς ἐποχῆς τῶν

λακκοειδῶν καὶ τῶν θολωτῶν τάφων εἶναι ἔργα μινωικὰ ἢ πάντως ἔργα ποὺ

στέκονται πολὺ κοντὰ στὴ μινωικὴ τέχνη. Ο γνήσιος μυκηναϊκὸς ρυθμὸς

διαμορφώνεται βαθμιαία καὶ ἐμφανίζεται στὶς σφραγίδες ἀπὸ τὸ 1450 π,Χ.

καὶ ἑξῆς, ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία, σύμφωνα μὲ ὅλες τὶς ἐνδείξεις, ἱδρύονται

τὰ πρῶτα ἐργαστήρια σφραγιδογλυφίας στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα.

Οἱ Μυκηναῖοι ἄντλησαν διάφορα θέματα ἀπὸ τὸ θεματολόγιο τῆς μινωι-

κῆς σφραγιδογλυφίας κάνοντας ὄμως μιὰ ἐπιλογὴ ποὺ ταίριαζε στὴν προ-

σωπικότητά τους. Δὲν ἀγαποῦν τὰ πολλὰ φανταστικὰ ζῶα καὶ τοὺς ἐξεζη-

τημένους συνδυασμούς. Διατήρησαν τὸν γρύπα, τὴ σφίγγα καὶ τὸν Δαίμονα

γιατὶ ἀσφαλῶς οἱ μυθικὲς αὐτὲς μορφὲς παρουσίαζαν κάποιο ἰδιαίτερο

θρησκευτικὸ ἐνδιαφέρον γί αὐτούς. Γενικὰ προτιμοῦν νὰ ἀπεικονίζουν

πραγματικὰ δντα καὶ μάλιστα ζῶα μεγάλα καὶ δυνατά, ἀποφεύγοντας τὰ

ἔντομα, τὰ ψάρια καὶ ἄλλα συναφή. Στὴν ἀπόδοση τῶν μορφῶν δὲν πρωτο-

τύπησαν καὶ διατήρησαν τοὺς μινωικοὺς τύπους, ἀλλὰ εἰσήγαγαν πολλὰ

καινούργια θέματα ἀπὸ τὸν δικό τους τρόπο ζωῆς, πολεμικὲς σκηνές, σκη-

νὲς κυνηγιοῦ, πάλη μὲ ἄγρια ζῶα καὶ μάλιστα λιοντάρια, πράγμα ποὺ δη-

λώνει ὅτι ἴσως ζοῦσαν λιοντάρια στὴν Ἑλλάδα τότε,

Ο κύκλος τῶν θρησκευτικῶν σκηνῶν ποὺ ἀρχίζει ἀπὸ τὸν 150 αἱ. π.Χ,

εἶναι θεματολογικὰ ὁ ,ἴδιος στὴ μυκηναϊκὴ καὶ τὴ μινωικὴ σφραγιδογλυφία,

ἀλλὰ στὶς μυκηναϊκὲς ἀπεικονίσεις διαρθρὡνεται διαφορετικά. Γενικὰ σὲ

πολλὲς ἐκδηλώσεις τῆς τέχνης, στὴ σφραγιδογλυφία, τὴν τοιχογραφία καὶ

ἀλλοῦ, παρατηροῦμε ὅτι οἱ Μυκηναῖοι δανείστηκαν στοιχεῖα ποὺ προέρ-

χονταν ἀπὸ μιὰ διαφορετικὴ ἰδιοσυγκρασία, ἀλλὰ ποῦ πολὺ γρήγορα τὰ

ἀφομοίωσαν καὶ τὰ μετέτρεψαν σὲ καθαρὰ δικές τους δημιουργίες.

Οἱ Κρῆτες εἶχαν συγκινηθεῖ πιὸ πολὺ ἀπὸ τὴ μεταβλητὴ ὄψη τῆς ζωῆς

καὶ γί αὐτὸ ἡ τέχνη τους ἐκφράζει τὴν κίνηση καὶ τὴ ρευστότητα. Οἱ Μυ-

κηνατοι εἶχαν μεγαλύτερη ἔφεση γιὰ σαφήνεια, καθαρότητα καὶ τεκτονικό-

τητα, ἀποζητοῦσαν πιὸ πολὺ τὴ στατικὴ ὀργάνωση τῆς εἰκόνας καὶ τὸ ἁδρὸ

πλάσιμο, Τὸ τριγωνικὸ σχῆμα τῆς εἰκόνας ἐπικράτησε γιατὶ δίνει δυνατό-

τητες γιὰ- συνθέσεις κλειστές, στέρεες καὶ ἰσορροπημένες. Οἱ Μινωίτες,

ἔχοντας φυσιοκρατικὴ ἀντίληψη γιὰ τὴν τέχνη, βασισμένη στὴν ἄμεση

παρατήρηση τῆς φύσης, ἀποτύπωσαν χαρακτηριστικὰ στιγμιότυπα στά-
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σεων καὶ κινήσεων σὲ μιὰ δεδομένη στιγμὴ καὶ ἐπεδίωξαν νὰ τὰ ἀποδώ-

σουν μὲ μιὰ τολμηρὴ ἢ ἀπροσδόκητη, συχνά, Κίνησή ἀντίθετα Οἱ Μυκη-

ναϊοι, παρόλον ὅτι βρῆκαν στὴν εἰκονογραφία τῶν σφραγίδων ἕτοιμες λύ-

σεις, ἐπεζήτησαν κυρίως τὰ ἀποκρυσταλλωμένα σχήματα. Εἶχαν τὴν τάση

νὰ βλέπουν μιὰ παράσταση, μιὰ σκηνή, ἕνα θέμα, στὴ γενική του ἔκφραση

καὶ ὄχι σὰν κάτι στιγμιαἷο, μοναδικό, ποὺ δὲν ἐπαναλαμβάνεται γί αὐτὸ

καὶ ἡ τέχνη τους διαμορφώνεται καὶ ἐκφράζεται μὲ στοιχεῖα ποὺ λειτουρ-

γοῦν συμβολικᾷ καὶ εἶναι συχνὰ συνοπτικὴ μὲ ἀφαιρετικὴ τάση.

᾿ Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο οἱ Μινωίτες συνέθεταν τὶς παραστάσεις δὲν

βρῆκε ἀνταπόκριση στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα. Ἀνάμεσα στὶς διάφορες

συνθέσεις τοῦ μινωικοῦ εἰκονογραφικοῦ κύκλου, ἐκεῖνες οἱ ὁποῖες γνώρι-

σαν τὴ μεγαλύτερη ἐπιτυχία στὴ μυκηναϊκὴ τέχνη ἦταν οἱ ἐραλδικές, τὰ

ἀντιθετικὰ συμπλέγματα, Ἀλλὰ οἱ Μινωίτες ἀκόμη κι ὅταν ἀπεικονίζουν

ἀντιθετικὰ συμπλέγματα, θέμα στατικὸ ἀπὸ τὴ φύση του, τὸ χειρίζονται μὲ

ἄνεση δίνοντας ἐλευθερία στὸ χῶρο [215Ἰ, ἐνῶ Οἱ Μυκηναῖοι τὸ τυποποιοῦν

[216Ἰ᾿ ἡ τάση αὐτὴ γιὰ σχηματοποίηση ἐμφανίζεται ἐντονότερα μὲ τὴν πά-

ροδο-τοῦ χρόνου, κυρίως πρὸς τὸ τέλος τῆς ἐποχῆς.

Ἀπὸ τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο σώζονται πολλὲς σφραγίδες. Ὅπως ἀναφέρ-

θηκε, τὶς φοροῦσαν στὸν καρπὸ τοῦ χεριοῦ, μὲ τὴ σφραγιστικὴ ἐπιφάνεια

ἀπὸ μέσα, ἢ τὶς κρεμοῦσαν στὸ λαιμό. Γιὰ τὴν κατασκευὴ τους χρησιμο-

ποιοῦνται διάφορα ὑλικά, ὅπως ἡμιπολύτιμοι λίθοι -ἀχάτες, χαλκηδόνιοι,

1apis 1azu1i, αἱματίτες-, ἀλλὰ καὶ ἐλεφαντόδοντο ἢ κεχριμπάρι. Στὸ τέ-

λος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς ὄμως προτιμοῦνται τὰ πιὸ φθηνὰ καὶ εὔκολα

στὴν κατεργασία ὑλικά, ὅπως ὁ στεατίτης καὶ ὁ ὀφίτης, καθὼς καὶ ἡ ὑαλό-

μαζα, τῆς ὁποίας ἡ χρήση γιὰ τὴν κατασκευὴ σφραγιδολἱθων-ποὺ χύνονται

σὲ μῆτρες ἐμφανίζεται στὰ μέσα τοῦ 14ου αἰ, π.Χ. Ἐξάλλου μετὰ ἀπὸ τὸ

1300 π.Χ. παρατη ροῦνται διαφορὲς καὶ στὴν ἐπεξεργασία ἡ ὁποία δὲν εἶναι

2/5

Ἀποτύπωμα σφραγῖδας σχήματος πεπιεσμένου

κυλίνδρου. -

Εἰκονίζονται δύο ἀκροβάτες μέσα a’ ἕνα λι-

βάδι μὲ κρίνα. φοροῦν περίζωμα καὶ φτερωτὸ

κάλυμμα κεφαλῆς. Oi μορφὲς ἰσορροποῦν μὲ

ἁρμονικὴ καὶ κομψὴ κὶνηση. Η ποικιλία στὶς

λεπτομέρειες προσδίδει φυσικότητα στὴν εἰ-

κονα.

1600-1550 π.Χ. Χαλκηδόνιος, Διαστ. 0,021x

0,018.

Ὀξφόρδη. Ashmo1can Museum, I938, 955.
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Ἀποτύπωμα φακοειδοῦ σφραγῖδας ἀπὸ τὶς Μυκῆ-

νες (θαλαμωτὸς τάφος 91).

Ἐραλδική, αὐστηρὰ συμμετρικὴ σύνθεση μὲ σκλη-

ρὰ περιγράμματα. Εἰκονίζονται δύο ἀκροβάτες ἑκατέ-

ρωθεν ἑνὸς φυτοῦ ποὺ μοιάζει μὲ λωτὸ ἢ κρινοπά-

πυρο. Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἡ συντομογραφικὴ

ὑποδηλώση τοῦ τοπίου.

Γύρω στὸ I400 π.Χ. Χαλκηδόνιος. Διάμ. 0,0/35.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3208.

πιὰ τόσο ἐπιμελημένη ὅσο παλαιότερα. Τὰ σχήματα τῶν σφραγιδολίθων

τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου παρουσιάζουν ἐπίσης ποικιλία: συνηθίζονταιτὰ ἀμύ

γδαλοειδὴ σχήματα, τὰ πρίσματα, καθὼς καὶ οἱ πεπιεσμένοι κυλινδροι. Τὸ

σχῆμα ὄμως τὸ ὁποῖο κατεξοχὴν ἐπικρατεῖ εἶναι τὸ φακοειδές, ποὺ συνηθί-

ζεται καὶ ὡς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Πολλὲς ἐξάλλου σφραγίδες,

κυρίως ὁρισμένες ἀπὸ αὐτὲς ποὺ ἔχουν ἐπιμελημένη ἐκτέλεση, εἶναι χρυσό-

᾿ δετες.

Χρῦσὰ δαχτυλίδια μὲ ἐγλύφη παράσταση στὴ σφραγιστικὴ ἐπιφάνεια

ἐξακολουθοῦν νὰ κατασκευάζονται στὴν ΥΕ III, ἡ χρήση τους ὄμως ἀρχί-

ζει, καθὼς φαίνεται, νὰ λιγοστεύει καὶ ὑπάρχουν ἐνδείξεις ὅτι μετὰ τὸ 1250

π.Χ. τὰ δαχτυλίδια αὐτά, ὅπως καὶ τὰ ἄλλα πολυτελὴ καὶ ἀκριβὰ ἀντικεί-

μενα, δὲν κατασκευάζονταν πιὰ καθόλου, μὲ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις, ὅπως τὰ

δαχτυλίδια ἀπὸ τὸ νεκροταφεῖο τῆς Περατῆς.

Τὰ Χρῦσὰ δαχτυλίδια ἀνῆκαν ἀσφαλῶς σὲ προύχοντες᾿ ἐκεῖνα ποὺ εἰκο-

νίζουν θρησκευτικὲς σκηνές, ποὺ εἶναι καὶ τὰ περισσότερα, θὰ ἀνῆκαν σὲ

ἱερεῖς καὶ ἱέρειες, ἢ σὲ πρόσωπα μὲ ὑψηλὴ θέση στὴ θρησκευτικὴ ἱεραρ-

χία. Οἱ παραστάσεις τῶν δακτυλιδιῶν ἀκολουθοῦν τὴν ἴδια τάση γιὰ σχη-

ματοποίηση ὅπως καὶ οἱ παραστάσεις τῶν ἄλλων σφραγιστικῶν ἔργων,

Στὰ χρόνια τῆς στροφῆς ἀπὸ τὸν 150 πρὸς τὸν 14o αἰῶνα κατασκευάζον-

ταν χρυσὰ δαχτυλίδια ἐξαιρετικῆς τέχνης, Ἀπὸ ἕναν θαλαμωτὸ τάφο τῆς

κάτω πόλης τῶν Μυκηνῶν προέρχεται ἕνα δαχτυλίδι [217Ἰ μὲ ἐξαιρετικὰ

λεπτὴ τεχνικὴ ἐκτέλεση, σπουδαιότατο γιὰ τὴν κατανόηση τῆς θρησκείας

τῶν Μυκηναίων. Η παράσταση ποὺ εἰκονίζεται στὴ σφενδόνη περιγράφει

μιὰ τελετουργία ποὺ ἔχει ἀσφαλῶς μινωικὴ προέλευση. Η σκηνὴ ἐκτυλίσ-

σεται μέσα στὸν ἱερὸ περίβολο. Εἰκονίζονται τρεῖς κομψὲς μορφἐς, δύο

γυναικεῖες καὶ μία ἀνδρική, ποὺ φοροῦν ἐνδύματα μινωικοῦ τύπου. Η μιὰ
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Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωι-ὸς

τάφος 91).

Τέλος 15ου αἰ. π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης

θ,θ3 x 0,0/8.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3179.

γυναικεία μορφὴ -ἱέρειας- στὸ κέντρο, χορεύει καὶ «πλήττει τοὺς μη-

ρούς», χορευτικὴ στάση γνωστὴ ἀπὸ τὸν ὁμηρικὸ Ὕμνο πρὸς τὴν Δήμητρα

(245), ὅπου ἀναφέρεται ὅτι ἡ Μετάνειρα... ἄμφω πλήξατο μηρώ, Η ἀνδρικὴ

μορφὴ γονατίζει μπροστὰ σ᾿ ἕνα βωμό, κάτω ἀπὸ τὸν ὁποῖον διακρίνεται

ἱερὸς βαίτυλος καὶ ὀκτώσχημη ἀσπίδα, καὶ τραντάζει δυνατὰ τὸ ἱερὸ δέν-

δρο ποὺ βρίσκεται ἐπάνω στὸν βωμό. Η ἄλλη γυναικεία μορφή, ἀπὸ τὴν

ἀντίθετη πλευρά, εἶναι σκυμμένη πάνω σ᾿ ἕναν ἄλλο βωμὸ καὶ φαίνεται νὰ

θρηνεῖ.

Η τελετουργία αὐτὴ συνδέεται μὲ τὴ δενδρολατρεία, περιγράφει τὴν ἕκ-

σταση ποὺ φέρνει ἡ ἐπαφὴ μὲ τὸ δένδρο, καὶ ἐντάσσεται μέσα στὸν γενικὸ

κύκλο τῶν ἑορτῶν ποὺ σχετίζονται μὲ τὴν εὐφορία τῆς γῆς καὶ τὴν ἐναλ-

λαγὴ τῶν ἐποχῶν- ὁ χορὸς ἐξάλλου εἶναι μιὰ ἱεροτελεστία ποὺ συνδέεται

μὲ τὴ λατρεία τῆς θεᾶς τῆς φύσης (σ. 373).

Τὸ χρυσὸ αὐτὸ δαχτυλίδι παρουσιάζει πολλὲς ἀναλογίες μὲ ἕνα μινωικὸ

ἀπὸ τὶς Ἀρχάνες, ὅπου εἰκονίζεται ἐπίσης μία ἱεροτελεστία ποὺ συνοδεύε-

ται μὲ χορό, Ἴσως καὶ τὸ δαχτυλίδι τῶν Μυκηνῶν νὰ εἶναι μινωικὸ ἔργο

εἰσηγμένο ἀπὸ τὴν Κρήτη, ἢ ἔργο Μινωίτη ποὺ δούλευε στὴν ἠπειρωτικὴ

Ἑλλάδα. .

Στὸν ἴδιο τάφο ἕχει βρεθεῖ ἄλλο ἕνα χρυσὸ δαχτυλίδι ποὺ φέρει μιὰ ἐντε-

λῶς πρωτότυπη παράσταση [218Ἰ. Δύο γυναικεῖες μορφὲς μὲ μινωικὸ ἔν-

δυμα εἰκονίζονται κατὰ κρόταφον σὲ ἐπίσημη στάση προσευχῆς, μὲ τὸ ἕνα

χέρι σηκωμένο πρὸς τὸ πρόσωπο, καὶ πλαισιώνουν συμμετρικᾷ ἕνα οἰκοδό-

218
. -

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς

τάφος 9/).

Τέλος [Sou αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης

0,0255 x 0,0/5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3180.
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Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς

τάφος 84).

Γύρω στὸ I400 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. 0,03 X 0,0195.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο, 3148.

μημα τοῦ ὁποίου ἡ πρόσοψη ὑψώνεται ἀνάμεσα τους, ἐνῶ τὸ πίσω μέρος

του ἀποδίδεται προοπτικά. Πρόκειται γιὰ ἕνα ἱερὸ κτίσμα ποὺ στέφεται μὲ

βωμὸ ὁ ὁποῖος φέρει ἀνθοδοχεῖο μὲ φυτὰ ποὺ θυμίζουν ἀνάλογη παρά-

σταση σὲ τοιχογραφία τῆς Ἀμνισοῦ. Ἐπάνω στὸ ἱερὸ κτίσμα, ἢ πολὺ

κοντὰ σ᾿ αὐτό, εἰκονίζονται «στάχυα», Ἕνα δένδρο στὴν ἄκρη ὑποδηλώνει

ὅτι ἡ σκηνὴ διαδραματίζεται σὲ δενδροφυτεμένο μέρος, ἴσως σὲ ἄλσος, Η

παραστάσῃ αὐτὴ εἰκονίζει μιὰ τελετουργία ποὺ σχετίζεται μὲ τὴ βλάστη-

ση καὶ τὴ θεὰ τῆς εὐφορίας. Η τεχνοτροπία εἶναι κι ἐδῶ μινωικοῦ τύπου

γί αὐτὸ καὶ τὸ δαχτυλίδι αὐτὸ θεωρεῖται ἔργο μινωίτη καλλιτέχνη.

Ἕνα χρυσὸ δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο τῶν Μυκηνῶν εἰκονίζει μιὰ

ἀνδρικὴ μορφὴ ποὺ στέκεται μπροστὰ σ᾿ ἕναν περίβολοᾇθκαὶ ἀγγίζει τὸ ἱερὸ

δένδρο [219Ἰ, ἐνῶ τὴν ἀκολουθεῖ ἕνας αἴγαγρος ποὺ ἴσως προορίζεται γιὰ

θυσία. Πρόκειται γιὰ μιὰ θρησκευτικὴ σκηνὴ ποὺ σχετίζεται μὲ τὴ δενδρο-

λατρεία, Τὸ δαχτυλίδι εἶναι ἀπὸ τὰ παλαιότερα τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου καὶ

ἔχει ἐξαίρετη ἐργασία. Σ᾿ ἕνα ἄλλο χρυσὸ δαχτυλίδι, ἐπίσης ἀπὸ θαλαμωτὸ

τάφο τῶν Μυκηνῶν, εἰκονίζεται μιὰ σκηνὴ ποὺ ἔχει συμβολικὰ ὀνομασθεῖ

«ἱερὰ συνομιλία» —sacra conversazione—z μία γυναικεία θεϊκὴ μορφὴ μὲ

πολυτελὲς ἔνδυμα κάθεται μπροστὰ ἀπὸ τὸ ἱερὸ δένδρο ἐνῶ ἕνας ἄνδρας

ποὺ κρατᾶ δόρυ τῆς ἀγγίζει ἐλαφρὰ τὸ χέρι [220Ἰ. Θρησκευτικὸ εἶναι καὶ τὸ

θέμα ποὺ εἰκονίζεται σ᾿ ἕνα ἄλλο χρυσὸ δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο τῶν

Μυκηνῶν, Τρεῖς γυναικεῖες μορφές, τρεῖς λατρεύτριες, προχωροῦν πρὸς

ἕνα ἱερὸ οἰκοδόμημα ὑψώνοντας τὸ ἕνα χέρι πρὸς τὸ μέτωπο, χαρακτη-

220

Δαχτυλίδι-σφραγἰδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ θρη-

σκευτικῆ παράσταση: «Sacra conversazione»

(θαλαμωτὸς τάφος 66).

Γύρω στὸ I400 7r.X. Χρυσός. Διαστ. 0,027 x

0,0175.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικί) Μουσετο,

2971.
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ριστικὴ λατρευτικὴ χειρονομία, γνωστὴ ἀπὸ πολλὲς παραστάσεις [221Ἰ.

Στὶς ἀρχὲς τῆς ΥΕ ΙΕΙ A περιόδου ἀνήκουν δύο ἀκόμη χρυσᾶ δαχτυλίδια

μυκηναϊκῆς τεχνοτροπίας ἀπὸ τὸν ἴδιο θαλαμωτὸ τάφο τῶν Μυκηνῶν. Καὶ

στὰ δύο εἰκονίζονται τὰ πιὸ χαρακτηριστικὰ ἀπὸ τὰ μυθικὰ δντα, ἡ σφίγγα

καὶ ὁ γρύπας.

Η σφίγγα ἔχει σῶμα λιονταριοῦ καὶ κεφάλι γυναίκας. Ἐμφανίζεται στὴν 3η

χιλιετία π.Χ. συγχρόνως στὴν Αἴγυπτο καὶ στὴ Μεσοποταμία ἀλλὰ ἡ πραγ-

ματικὴ πατρίδα της θεωρεῖται ἡ Αἴγυπτος γιατὶ κυρίως ἡ αἰγυπτιακὴ εἰκονο-

γραφία διαιώνισε τὴν εἰκόνα της. Στὶς ἀρχὲς τῆς 2ης χιλιετίας ἡ μορφὴ τῆς

σφίγγας διαδίδεται στὴ Συρία ὅπου διαμορφώνεται ὁ φτερωτὸς τύπος καὶ με-

ταλλάσσεται ἡ προσωπικότητά της. Τὴ συριακὴ σφίγγα γνώρισαν καὶ παρέ-

λαβαν οἱ Μινωίτες στὶς ἀρχὲς τοῦ 16ου αἱ. π.Χ.- ἀπὸ τὴν Κρήτη ἡ εἰκονο-

γραφία της διαδόθηκε στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, ὅπου ἔγινε ἰδιαίτερα

ἀγαπητὴ στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο. Ἀπὸ τὸν 130 αἰῶνα καὶ ἑξῆς ἡ μορφὴ τῆς

σφίγγας παίρνει μεγάλη σπουδαιότητα στὴν Ἑλλάδα καὶ ἡ σημασία της θὰ

διατηρηθεῖ σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ἀρχαιότητας. Η σφίγγα εἶναι φύλακας

τάφων καὶ ἱερῶν, φύλακας ἐπίσης τοῦ ἱεροῦ δένδρου καὶ τοῦ κίονα, συνοδεύει

τοὺς νεκροὺς στὸν ἄλλον κόσμο καὶ συνδέεται μὲ τὴ θεότητα, χωρὶς νὰ ταυ-

τίζεται μ᾿ αὐτήν.

Ο γρῦπας εἶναι μιὰ μορφὴ συγγενικὴ μὲ τὴ σφίγγα καὶ συχνὰ ὁ ρόλος τους

ἐναλλάσσεται. Ἔχει σῶμα λιονταριοῦ, κεφάλι ἁρπακτικοῦ πτηνοῦ καὶ συνή-

θως εἶναι φτερωτός. Ἐμφανίζεται στὴ Μεσοποταμία (Ἐλὰμ) καὶ στὴν Αἴγυ-

πτο, ἐπίσης στὶς ἀρχὲς τῆς 3ης χιλιετίας π.Χ., ἀλλὰ καὶ αὐτοῦ ἡ μορφὴ ὑπέ-

στη μεταλλαγὲς στὴ Συρία- τὴ συριακή του ὑπόσταση υἱοθέτησαν πρῶτοι Οἱ

Μινωίτες τὸν I60 αἱ. καὶ μετὰ οἱ Μυκηνατοι. Ἔχει τὶς ἴδιες ἰδιότητες μὲ τὴ

σφίγγα, ἀλλὰ εἶναι πιὸ ἄμεσα συνδεδεμένος μὲ τὴ θεότητα καὶ μάλιστα εἶναι

ὑποταγμένος σ᾿ αὐτὴν.

Σχετικὰ παρατηροῦμε ὅτι οἱ δαιμονικὲς μορφὲς τῆς σφίγγας καὶ τοῦ γρύπα,

ἂν καὶ εἶναι θέματα δανεισμένα ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, διαμορφώνονται στὸ Αἰ-

γατο σύμφωνα μ᾿ ἕναν εἰκονογραφικὸ τύπο χαρακτηριστικᾷ κρητομυκηναϊκὸ

ποὺ διατηρεῖ τὴν ἀνεξαρτησία του ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ πρότυπα. Τὴ μορφὴ τῶν

δύο μυθικῶν ζώων συναντοῦμε σὲ πολλὰ ἔργα μικροτεχνίας ἀλλὰ καὶ στὴν

κεραμικῆ καὶ στὴν τοιχογραφία. Η σφίγγα ἀπεικονίζεται πιὸ συχνὰ σὲ ἐλε-

φαντουργήματα καὶ σπανιότερα σὲ σφραγίδες, ὅπου προτιμᾶται ὁ γρύπας᾿

στὶς τοιχογραφίες ἐπίσης, ἡ μορφὴ τοῦ γρύπα, ἐμφανίζεται συχνὰ ἐνῶ τῆς

σφίγγας εἶναι σχετικὰ σπάνια.

Στὸ ἕνα χρυσὸ δαχτυλίδι εἰκονίζεται φτερωτὴ σφίγγα μὲ στέμμα καὶ λο-
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Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκῆνες (θαλαμωΤὸς τάφος 55) (σχέδιο).

Πομπὴ γυναικῶν πρὸς ἕνα ναΐδριο. Τὸ ἱερὸ οἰκοδόμημα στέφεται μὲ κέρατα καθοσιώσεως καὶ

στὸ ἐσωτερικό του διακρίνεται κιονίσκος. Οἱ γυναικεῖες μορφὲς φοροῦν ἔνδυμα μινωικοῦ τύ-

που καὶ κρατοῦν κλαδιά. Πίσω ἀπὸ τὴν πομπή, τρία φύλλα δηλώνουν συμβατικὰ ἕνα δένδρα

καὶ κατ᾿ έπέκταση τὸ τοπἱο.

Γύρω σΤὸ I400 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. 0,025 X 0,0155.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2853.

φίο, σὰν λεπτὸ στέλεχος, ποὺ καταλήγει σὲ ἕλικες [222Ἰ. Τὸ κάλυμμα αὐτὸ

τῆς κεφαλῆς χαρακτηρίζει ἱερὰ πρόσωπα καὶ εἶναι γνωστὸ ἀπὸ πολλὲς πα-

ραστάσεις ἱερῶν μορφῶν. Η μορφὴ τῆς σφίγγας ἀποδίδεται μὲ ἁπλοποιη-

μένη τεχνοτροπἱα. Τὰ φτερὰ συνδέονται ἄτεχνα μὲ τὸ σῶμα. Οἱ κυματιστὲς

ταινίες ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸν λαιμὸ εἶναι μιὰ παρερμηνεία τοῦ δεύτερου

φτεροῦ ποὺ ἔχουν συνήθως οἱ σφίγγες. Ο καλλιτέχνης ἀντιγράψει μιὰ εἰ-

κόνα ποῦ τοῦ εἶναι γενικᾷ οἰκεἱα, ἀλλὰ δὲν ἔχει ἐννοήσει καλὰ τὴ λειτουρ-

γία τῶν λεπτομερειῶν καὶ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο συνδέονται τὰ μέλη τοῦ

σώματος. Στὸ ἄλλο δαχτυλίδι εἰκονίζεται καθιστὴ μορφὴ ποὺ φορᾶ ἱερα-

τικὸ χιτῶνα καὶ κρᾶτά ἕναν γρῦπα ἀπὸ μιὰ ταινία [223Ἰ. Η σύνθεση εἶναι

ἁπλῆς δύο μόνο μορφὲς σὲ μιὰ συμβατικὴ στάση, Σχεδὸν συντομογραφίὰ

ὑποδηλώνεται ὁ ἱερὸς χαρακτῆρας τῆς σκηνῆς, ἀλλὰ καὶ ἡ τεχνοτροπία

222

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ

παράσταση σφίγγας (θαλαμωτὸς τάφος 9/).

Γύρω στὸ I400 ILX. Χρυσός. Διαστ. 0,02/ .-\

0,01Ἰ. .

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

3/82.
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223

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες

μὲ παράσταση καθιστῆς μορφῆς Kai

γρῦπα (θαλαμωτὸς τάφος 91).

Γύρω στὸ I400 π.Χ. Χρυσός. Διαστ.

0,019 x 0,0Ἰ2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

᾿σετο, 3181.

εἷναι ἁπλουστευμένη, χωρὶς πολλὲς λεπτομέρειες καὶ χωρὶς ἰδιαίτερο ρυθ-

μό. Συγκρίνοντας τὴν παράσταση αὐτὴ μὲ μιὰ ἀνάλογη ποὺ κοσμεῖ μιὰ

σφραγῖδα ἀπὸ τὶς Ἀρχάνες, διακρίνουμὲ τὴ διαφορετικὴ εὐαισθησία τοῦ

μινωίτη καλλιτέχνη [224Ἰ.

Παρατηροῦμὲ ὅτι ἡ παρακμὴ τῆς τέχνης τῆς σφραγιδογλυφίας οὐσια-

στικὰ ἀρχίζει ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. Τὰ σχήματα τῶν σφραγίδων ἁπλοποιοῦνται,

τὰ περιγράμματα τῶν μορφῶν σκληραίνουν βαθμιαῖα πρὸς τὸ τέλος τῶν

μυκηναϊκῶν χρόνων: Τὰ μέλη τοῦ σώματος δὲν συνδέονται πιὰ ὀργανικὰ

μεταξύ τους, ἀλλὰ μόνον ὀπτικά, μὲ μικρὲς κοκκίδες στὴ θέση τῶν ἀρ-

θρὡσεων- οἱ ἴδιες οἱ μορφὲς τυποποιοῦνται, ὥσπου γίνονται ἄψυχες σιλου-

έττὲς. Οἱ τεχνοτροπικὲς αὐτὲς ἀλλαγὲς ἔχουν σὰν ἀποτέλεσμα νὰ γίνεται

συχνὰ ἡ παράσταση δυσνόητη. Η «διάλυση τῶν στύλ», τοῦ ρυθμοῦ, ἀρχί-

224

Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Ἀρχάνες (θολωτὸς τάφος B).

Ἐξαίρετο μινωικὸ δεῖγμα ἐγλύφης παράστασης. Ἀέρινη, ἡ λεπτὴ μορφὴ τῆς θεᾶς ἁπλώνει

τὸ χέρι της πάνω ἀπὸ τὸ μυθικὸ ζῶο ποι) βρίσκεται στὴν ἐξουσία της. Μὲ ἁρμονικὸ τρόπο

ἀποδίδεται τὸ πέταγμα τοῦ γρῦπα καὶ μὲ κομψότητα δηλώνονται αἱ λεπτομέρειες: τὰ φτερά τοῦ

ζὡου, τὸ ἔνδυμα τῆς θεᾶς. Η παράσταση «ἂναπνέει»: δὲν ὑπάρχουν γεμίσματα στὸ βάθος οὔτε

συμμετρία ποῦ καθηλώνει τὶς μορφές.

Γύρω στὸ I400 π.Χ. Χρυσός. Μεγ. διάμ. σφενδόνης θ,01!.

Ἡρἄκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1017.
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ζει νὰ παρατη ρεῖται ἤδη ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. καὶ φτάνει σὲ ὁριακὸ σημεῖο στὰ

τέλη τοῦ 13ου αἷὡνα.

Ἀπὸ τὸ 1400 1t.X., καὶ κυρίως ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἷ., ὅταν τὰ μυκη-

νἂκᾶ κεντρα ἀποκτοῦν πολιτικὴ καὶ οἰκονομικὴ δύναμη, ἡ μυκηναϊκὴ τέ-

χνη γνωρίζει μιὰ ἐποχὴ ὁμοιογένειας, εὐρείας διάδοσης, καὶ ἐξαπλώνεται

κυριολεκτικὰ στὴ Μεσόγειο (σ. 314)᾿ ἀλλὰ ἐνῶ ὁ μυκηναϊκὸς Κόσμος γνω-

ρίζει μεγάλη ἀκμὴ καὶ εὐμάρεια, στὴν καλλιτεχνικὴ ἔκφραση ἐμφανίζεται

προοδευτικὰ ἔλλειψη φαντασίας καὶ τυποποίηση τῶν παλαιῶν θεμάτων.

Μόνο οἱ δύο μνημειακὲς τέχνες ἐξαιροῦνται ἀπὸ τὴ γενικότερη τάση καὶ

ἀναπτύσσονται συμβαδίζοντας μὲ τὴν οἱκονομικὴ ἄνθηση: ἡ ἀρχιτεκτο-

νικῆ, που ἐξελίσσεται πραγματικᾷ ραγδαῖα, καὶ ἡ μνημειώδης γλυπτική,

ποὺ φαίνεται νὰ παίρνει ἕνα νέο ξεκίνημα- πράγματι παρατηροῦμε ὅτι μέσα

στὸν I30 αἰῶνα ἐκδηλώνεται ἐνδιαφέρον γιὰ τὴ γλυπτὴ διακόσμηση τῶν

μνημείων, ἡ ὁποία ὄμως δὲν ἔλαβε μεγάλη ἔκταση καί, ὅπως ἤδη ἀναφέρ-

θηκε, οἱ ἐπιδόσεις τῶν Μυκηναίων στὴ μορφὴ αὐτὴ τῆς τέχνης ἀντιπροσω-

πεύονται μὲ λίγα παραδείγματα (σ. 251).

Στὴ σφραγιδογλυφία μιὰ μικρὴ ἀναγέννηση θὰ σημειωθεῖ πρὸς τὸ τέλος

τοῦ 13ου αἰώνα. Ἀπὸ τὸ 1200 π.Χ. καὶ ἑξῆς ὄμως δὲν ὑπάρχουν σαφεῖς

ἐνδείξεις ὅτι συνεχίζεται ἡ τέχνη αὐτή, ἀλλὰ οὔτε κὰν ὅτι συνεχίζεται ἡ

χΡήση τῆς σφραγῖδας,

Φαίνεται ὅτι μόνο λίγες σφραγίδες κατασκευάζονταν ἀκόμη στὴν περιφέ-

ρεια τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμού στὴν Κεφαλληνία, τὴ Νάξο, τὴν Περατή,

ὅπου εἶχαν καταφύγει πρόσφυγες μετὰ τὶς ἀναταραχὲς τοῦ 1200 π.Χ. Μὲ

τὴν ὁριστικὴ διάλυση τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου χάνεται ἡ τέχνη τῆς σφρα-

γιδογλυφίας ἐντελῶς. Παλαιὲς σφραγίδες ἐξακολουθοῦσαν νὰ φοριοῦνται

σὰν κοσμήματα καὶ ὁπωσδήποτε ὑπῆρχε πάντα ἡ πίστη στὶς μαγικές τους

ἰδιότητες, γί αὐτὸ καὶ ἴσως στοὺς τάφους καὶ τὰ ἱερὰ τῶν Σκοτεινῶν Αἰώ-

νων ἀνευρίσκονται σφραγίδες τῆς Χαλκῆς ἐποχῆς. Η σφραγιδογλυφία ἐμ-

φανίστηκε ξανὰ στὴν Ἑλλάδα μὲ τὴν ἀναγέννηση τῆς ἑλληνικῆς τέχνης

τὸν 70 αἱ. π.Χ.

Ἐλεφοντουργία

Τὰ περισσότερα μυκηναϊκᾶ ἐλεφαντουργήματα, καὶ γενικὰ τὰ ἀντικείμενα

ἀπὸ έλεφαντοστὸ τοῦ ἀρχαίου κόσμου, ἔχουν χαθεῖ γιατὶ τὸ ὑλικὸ εἶναι
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πολύτιμο καὶ συγχρόνως πολὺ εὐαίσθητα δὲν διατη ρεῖται καλὰ ὅταν μείνει

πολλἂχρόνια μέσα στὴ γῆ, ἀλλοιώνεται ἀπὸ τὰ γειτνιάζοντα ὑλικὰ καὶ τὸ

ἐπηρεάζει ἡ φωτιά.

Τὸ ἐλεφαντόδοντο εἶναι τὸ ὑλικὸ ποὺ προέρχεται ἀπὸ τοὺς χαυλιόδοντες

τοῦ ἐλέφαντα καὶ τὸ γνώρισαν οἱ Ἕλληνες ἀπὸ τὴν προϊστορικὴ ἐποχὴ μὲ

τὰ ταξίδια τους στὴν Αἴγυπτο καὶ τὴν Ἀνατολή. Οἱ Αἰγύπτιοι εἰσήγαγαν

τὸ ἐλεφαντόδοντο ἀπὸ τὴ Λιβύη, τὴν Αἰθιοπία, τὴ Σομαλία, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ

τὴ Συρία, ὅπου εἶναι βεβαιωμένο ὅτι ἔζησαν ἐλέφαντες τουλάχιστον ἕως τὸ

900 ἢ τὸ 800 π.Χ. Οἱ Κρῆτες καὶ Οἱ Μυκηναῖοι ἔφερναν τὸ ἐλεφαντόδοντο

ἀπὸ τὶς ἴδιες περιοχὲς ὅπως καὶ Οἱ Αἰγύπτιοι, κυρίως δμως, καθὼς φαίνεται,

ἀπὸ τὴ Συρία. Οἱ κάτοικοι τοῦ Αἰγαίου δὲν ἦταν ἀμέτοχοι στὴ διακίνηση

τοῦ πολύτιμου αὐτοῦ ὑλικοῦ γιατὶ σὲ αἰγυπτιακοὺς τάφους εἰκονίζονται οἱ

Κεφτιού, οἱ Μινωίτες, νὰ μεταφέρουν χαυλιόδοντες μαζὶ μὲ ἄλλα χαρακτη-

ριστικὰ αἰγαιακά ἀντικείμενα ποὺ προορίζονταν συνήθως γιὰ ἐμπορικὲς

ἀνταλλαγες, ὅπως ρυτὰ καὶ κύπελλα.

Τὸ ἐλεφαντόδοντο στὴν Ἑλλάδα ἦταν ἕνα ὑλικὸ σπάνιο καὶ ἀκριβό.

Ἀπότοὺς ἀρχαίους συγγραφεῖς γνωρίζουμε ὅτι τὰ δῶρα ἢ τὰ λάφυρα ἀπὸ

ἐλεφαντόδοντο ἐθεωροῦντο ἐξαιρετικὰ πολύτιμα, σώζονται μάλιστα καὶ πε-

ριγραφὲς ὁρισμένων σημαντικῶν ἐλεφαντουργημάτων τοῦ ἀρχαίου κόσμου.

Στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ τὸ ἐλεφαντόδοντο ἐχρησιμοποιεῖτο γιὰ τὴ διακό-

σμηση κυρίως ἐπίπλων καὶ ὅπλων καὶ γιὰ τὴν κατασκευὴ μικροαντικειμέ-

νων, ἀπὸ τὰ ὁποῖα συνηθέστερα εἶναι οἱ πυξίδες, τὰ χτένια, τὰ εἰδώλια καὶ

οἱ σφραγίδες. Τὰ μινωικᾶ καὶ τὰ μυκηναϊκὰ ἐλεφαντουργήματα ἦταν συχνὰ

χρωματισμἐνα ἢ καὶ ἐπιχρυσωμἐνα, τεχνικῆ ποῦ εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὸ ὁμη-

ρικὸ ἔπος καὶ τὴν αἰγυπτιακῇ τέχνή σὲ πολλὰ ἀντικείμενα σώζονται ἴχνη

χρώματος. Η ἐπιχρύσωσι ἦταν μιὰ πολὺ λεπτὴ καὶ ἀκριβὴ ἐργασία, ἴχνη

τῆς ὁποίας ἔχουν ἐπίσης διασωθεἵ σἐ διάφορα πολυτελῆ ἀντικείμενα, κυ-

ρίως ὄμως σὲ ὁρισμένα κτένια ποὺ συνοδεύουν πλούσιες ταφές. Σὲ ὁρι-

σμἐνα πολύτιμα ἀντικείμενα, ὅπως εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὶς πινακίδες τῆς

Γραμμικῆς Γραφῆς Β, συνηθιζόταν ὁ συνδυασμὸς τοῦ ἐλεφαντόδοντου μὲ

ἄλλα ὑλικά, ὅπως ὁ χρυσός, ὁ ἄργυρος, ὁ χαλκός, τὸ νἐλλο, τὸ ξύλο, ὁ

μαλαχίτης, ἡ φαγεντιανὴ καὶ πολύτιμοι λίθοι, Ἐξαίρετα ἀντικείμενα τοῦ

τύπου αὐτοῦ ὑπῆρχαν στὴν ἀρχαία Αἴγυπτο καὶ σώζονται πολλά, ἀπὸ ,τὰ

ὁποῖα τὰ διασημότερα εἶναι ὁ θρόνος, τὸ σκάκι καὶ ἄλλα πολύτιμα ἀντικεί-

μενα ἀπὸ τὸν τάφο τοῦ Τουταγχαμὡν. ᾿

Η ἐλεφοντουργία στὴ Μινωϊκὴ καὶ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ ἦταν τέχνη ἀνα-

κτορικῆ. Τὰ ἀνάκτορα μὲ τὴ γραφειοκρατική τους μηχανὴ ὀργάνωναν τὸ
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ἐμπόριο πολύτιμων ἀγαθῶν σὲ μακρινὲς χῶρες καὶ κατηύθυναν τὶς εἰσαγω-

γὲς καὶ ἐξαγωγές. Τόσο στὴν Κρήτη, ὅσο καὶ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα τὰ

ἐργαστήρια κατεργασίας πολύτιμων ἀγαθῶν βρίσκονταν μέσα στὰ ἀνά-

κτορα ἢ στὴν ἄμεση ζώνη ἐπιρροῆς τους, ὅπως στὶς Μυκῆνες, Οἱ χαυλιό-

δοντες ποὺ ἀνακαλύφθηκαν στὸ ἀνάκτορο τῆς Ζάκρου εἶναι ἕνα χαρακτη-

ριστικὸ εὕρημα μὲ τὸ ὁποῖο ἐπὶ πλέον ἀποδεικνύεται ὅτι τὸ πολύτιμο ὑλικὸ

εἰσαγόταν ἀκατέργαστο. Ἀλλὰ καὶ στὴν Οὐγκαρὶτ τῆς Συρίας τὸ ἐργαστή-

ριο ἐλεφαντουργίας λειτουργοῦσε μέσα στὸ ἀνάκτορο. Oi βασιλεῖς προμή-

θευαν στοὺς τεχνίτες τὸ πολύτιμο ὑλικὸ ποὺ ἐπρόκειτο νὰ κατεργασθοῦν.

Στὸ ὁμηρικὸ ἔπος ἀναφέρεται ὅτι ὁ ἴδιος ὁ Νέστωρ μοιράζει τὸν χρυσὸ

στοὺς τεχνίτες (Ὀδύσσεια γ 435)- ἀλλὰ καὶ στὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς

Γραφῆς Β οἱ διάφοροι τεχνίτες ἀναφέρονται σαφῶς ὡς «βασιλικοί».

Οἱ Μυκηναῖοι διδάχθηκαν τὴν τέχνη τῆς ἐλεφαντουργίας ἀπὸ τοὺς Μι-

νωίτες. Πολλὰ μυκηναϊκὰ ἐλεφαντουργήματα τῆς πρώτης Μυκηναϊκῆς

ἐποχῆς εἶναι ἴσως ἔργα Κρητῶν, ἐνῶ ἄλλα εἶναι ἔργα τεχνιτῶν ποὺ μαθή-

τευσαν σὲ Κρῆτες καλλιτέχνες. Γενικῶς δὲν ἐμφανίζονται πολλὰ ἐλεφαν-

τουργήματα στὸν μυκηναϊκὸ κόσμο πρὶν ἀπὸ τὴν κατάληψη τῆς Κνωσοῦ

(γύρω στὸ 1450 1t.X.) καὶ εἶναι ἴσως αὐτὸ μιὰ ἐπὶ πλέον ἀπόδειξη ὅτι τὴν

ἐποχὴ ἐκείνη οἱ Μυκηναίοι δὲν κατεϊχαν ἀκόμη καλὰ τὴν τέχνη αὐτή.

Ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. καὶ ἑξῆς τὰ ἀντικείμενα ἀπὸ ἐλεφαντοστὸ στὴν ἠπει-

ρωτικὴ Ἑλλάδα εἶναι ἐγχώριας κατασκευῆς καὶ τὸ σημαντικότερο κέντρο

ἐλεφαντουργίας ἦταν, καθὼς φαίνεται, oi ΜὈΚῆνες, ὅπου εἶχαν δημιουργη-

θεἷ καὶ ὁρισμένα πρότυπα ποὺ κυκλοφόρησαν σ᾿ ὁλόκλη ρη τὴν ἀνατολικὴ

λεκάνη τῆς Μεσογείου. Πλούσια σύνολα ἐλεφαντουργημάτων ποὺ χαρα-

κτηρίζονται ἀπὸ τὸ ἴδιο πνεῦμα μᾶς ὁδηγοῦν ἀπὸ τὶς Μυκήνες στὴ Δῆλο,

τὴν Κύπρο, τὴν Οὐγκαρὶτ καὶ τὴ Μεγιδώ.

Η ἐλεφοντουργία εἶναι μιὰ ἀπὸ τὶς κομψότερες μυκηναϊκὲς τέχνες. Στὰ

ἔργα τῆς ΥΕ ΙΕΙ A καὶ Β περιόδου ἀποτυπώνεται ἡ ἰδιαίτερη τεχνοτροπία

τῆς ἀνακτορικῆς ἐποχῆς μὲ προσμίξεις ὄμως ὁρισμένων ἀνατολικῶν εἰκο-

νογραφικῶν στοιχείων ποὺ φανερώνονται ἐντονότερα στὴν ἐλεφοντουργία

ἀπ᾿ ὅ,τι ἐνδεχομένως σὲ ἄλλες μορφὲς τέχνης. Τοῦτο ἐξηγεῖται ἀπὸ τὸ γε-

γονὸς ὅτι τὸ ἐλεφαντόδοντο εἰσαγόταν ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καί, ὅπως ἔχει

παρατη ρηθεἴ, μαζὶ μὲ τὴν πρώτη θλη ταξιδεύουν συχνὰ τόσο τὰ διακοσμη-

τικὰ θέματα, ὅσο καὶ οἱ τεχνοτροπίες ποὺ συνδέονται μ᾿ αὐτήν, Ἀντί-

στοιχα, ὅπως θὰ γίνει λόγος παρακάτω, καὶ τὰ ἀνατολικὰ ἐλεφαντουργή-

ματα ἐμφανίζουν μυκηναϊκὰ χαρακτηριστικὰ στὶς περιοχὲς ὅπου ἡ παρου-

σία τῶν Μυκηναίων ἦταν αἰσθητή, Οἱ ἑλληνικὲς καὶ ἀνατολικὲς ἀλληλεπι-
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δράσεις εἶναι πολλὲς θέματα ὅπως ἡ συμπλοκὴ ζώων, τεχνοτροπίες ὅπως ὁ

«ίπτάμενος καλπασμός», ἢ διακοσμητικὲς ἰδέες ὅπως τὸ μινωικὸ ἔνδυμα,

ταξίδεψαν ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα στὴν Ἀνατολὴ ἀπ᾿ ὅπου πάλι ἦρθαν τὰ φαν-

ταστικά, μυθικὰ ζῶα, ὅπως οἱ σφίγγες καὶ Οἱ γρύπες, φυτικὰ θέματα ἢ ἐραλ-

δικὲς ἀπεικονίσεις, Μὲ τὶς συνεχεῖς ἀνταλλαγὲς ἐμπορευμάτων καὶ ἰδεῶν

συχνὰ τὰ διάφορα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ξαναγύριζαν στὴν περιοχὴ ἀπὸ

ὅπου εἶχαν ξεκινήσει, ἔχοντας ὄμως ὑποστεῖ ἐν τῶ μεταξὺ διάφορες ἐπε-

ξεργασίες ποὺ ἀλλοίωναν τὸν ἀρχικό τους χαρακτήρα,

Μιὰ ὡραία πυξίδα ἀπὸ τάφο τῆς περιοχῆς ὅπου διαμορφώθηκε ἀργότερα

ἡ Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν ἀνήκει στὴν ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο [225, 226Ἰ. Ἔχει

κατασκευασθεῖ ἀπὸ ὁλόκληρο τμῆμα χαυλιόδοντος. Η ἐπιλογὴ τοῦ τμήμα-

τος ποὺ ἐπρόκειτο νὰ σκαλιστεῖ ἦταν σημαντικὴ γιατὶ τὸ ὑλικὸ ἦταν πολύ-

τιμο καὶ δὲν ἔπρεπε νὰ ἀχρηστευθεἵ. Γιὰ τὰ εἰδώλια μεταχειρίζονταν τὴ

μύτη τοῦ δοντιοῦ ποὺ εἶναι συμπαγής, ἐνῶ γιὰ τὶς πυξίδες χρησιμοποιοῦ-

σαν τὸ κούφιο μέρος τοῦ δοντιοῦ. Η πυξίδα εἷχε ἐσωτερικῶς ἐπικάλυψη μὲ

ἐλάσματα κασσιτἐρου. Ἐξωτερικῶς ἔχει δύο ζεύγη λαβῶν σὲ σχῆμα λιον-

ταριοῦ καὶ μικροῦ ἐλαφιοῦ. Μέσα ἀπὸ τὶς λαβὲς περνοῦσαν κρίκοι ἀπὸ

σύρμα ἢ κορδόνι. Τὸ σῶμα τῆς πυξίδας κοσμεῖται μὲ ἀνάγλυφη παράσταση

ποὺ εἰκονίζει γρῦπες ποὺ ἐπιτίθενται σὲ ἐλάφια. Η συμπλοκὴ ζώων εἶναι

ἕνα παλαιὸ μυκηναϊκὸ θέμα, γνωστὸ ἤδη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν λακκοειδῶν

τάφων. Η ἐκτέλεση εἶναι ὑψηλῆς ποιότητας καὶ ἡ τεχνοτροπία δυναμική.

225

Πυξίδα ἀπὸ τὴν Ἀρχαῖα Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν-(θαλαμωτὁς τάφος Ι).

Γύρω στὸ I400 ILX. Ἐλεφάντόδοντο. Ὕψ. 0,16, διάμ. 0,112.

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς, Β Ι 511.
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226

πυξίδα ἀπὸ τὴν Ἀρχαῖα Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν. Ἄνάπτυγμα (Pier dc Jong).

Η ἄγρια φύση τῶν ζώων, ἡ δύναμη τῶν σωμάτων καὶ ἡ ἀγωνία τους ἀποδί-

δονται ἐξαίσιαί μὲ τὴν εἰκόνα ἑνὸς δένδρου ποὺ λυγίζει ἀπὸ τὸ ξαφνικὸ

πήδημα τοῦ γρύπα, ὑποδηλώνεται μὲ κομψότητα τὸ τοπίο καὶ ἀποδίδεται

συμβολικὰ ἡ κίνηση. Ὁρισμένες φυσιοκρατικέ λεπτομέρειες εἶναι πολὺ

παραστατικές, ὅπως ἡ γλῶσσα τῶν ἐλαφιῶν ποὺ κρέμεται γιὰ νὰ φανεῖ ὅτι

τρέμουν ἀπ᾿ τὸ φόβο τους. Ὅμως ἡ σκηνὴ εἶναι ἀρκετὰ φορτωμένη. Τὰ ζῶα

εἶναι πολλά, τὰ περιγράμματα γωνιώδη, καὶ τὸ σχέδιο Κάπως συγκεχυμένο

μὲ ὁρισμένες ἀδεξιότητες: χαρακτηριστικὸς εἶναι ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο

εἰκονίζεται ἔνας γρύπας, σὰν νὰ ἀποκεφαλίζεται ἀπὸ τὰ ἴδια του τὰ φτερά.

Η πυξίδα ἀνήκει στὸν ἴδιο καλλιτεχνικὸ κύκλο ἀπὸ τὸν ὁποῖο προέρχε-

ται ἡ ξύλινη πυξίδα ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν

[33Ἰ. Η τεχνοτροπία δὲν ἔχει ἐξελιχθεῖ πολύ. Ο καλλιτέχνης τῆς ἀθηναϊ-

κῆς πυξίδας προσπαθεῖ κάπως νὰ μιμηθεἵ τὸν μινωικὸ ρυθμό, ἀλλὰ δὲν ἔχει

ποτισθεῖ μὲ τὸ μινωικὸ αἰσθητήριο γιὰ τὸ σχέδιο, γί αὐτὸ καὶ τὸ ἔργο του

ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὰ μινωικά. Η παράσταση τῆς συμπλοκῆς τῶν ζώων, σω-

στὰ ὀργανωμένη καὶ μὲ στέρεη δομή, ἐκφράζει ἕνα διαφορετικὸ πνεῦμα ἀπὸ

ἐκεῖνο ποὺ διέπει τὶς δροσερές, μινωικὲς φυσιοκρατικέ παραστάσεις.

Ἕνα ἀπὸ τὰ ἐξέχοντα ἐλεφαντουργήματα τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ στὸ

Αἰγατο, ἔργο μοναδικὸ τόσο γιὰ τὴν ἐξαίρετη τέχνη του ὅσο καὶ γιὰ τὴ

σημασία του γιὰ τὸν θρησκευτικὸ Κύκλο, εἶναι τὸ σύμπλεγμα ἀπὸ τὴν ἀκρό-

πολη τῶν Μυκηνῶν ποὺ εἰκονίζει μιὰ τριάδα: δύο γυναικεῖες μορφὲς μὲ ἕνα

παιδί [227, 228Ἰ. Τὸ σύμπλεγμα εἷναι ὁλόγλυφο, σκαλισμένο σ᾿ ἕνα ἀτόφιο

τμῆμα ἐλεφαντόδοντου μὲ μεγάλη λεπτότητα καὶ ἔμφαση στὴ λεπτομέρεια,

καὶ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἴδια κομψότητα ποὺ ἔχουν τὰ ἔργα τῆς μινωι-

κῆς τέχνης τὴν ἐποχὴ τῆς ἀκμῆς της. Οἱ δύο γυναικεῖες μορφὲς φοροῦν τὸ

μινωικὸ ἔνδυμα, ποὺ ἀφήνει ἀκάλυπτο τὸ στῆθος, καὶ τυλίγονται καὶ οἱ δύο
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227, 228

Ὁλόγλυφο σύμπλεγμα ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν.

Γύρω στὸ 1300 π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. ”Yu1. 0,078.

, Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 77Ι Ι.
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μαζὶ σὲ ἕνα ἐπίβλημα. Τὸ παιδὶ φορᾶ μονοκόμματο φόρεμα ἕως τοὺς

ἀστραγάλους, ποὺ μοιάζει μὲ τὸ μυκηναῖκὸ γυναικεῒο φόρεμα τῆς ἀνακτο-

ρικῆς ἐποχῆς. Μιὰ ὀπὴ στὸ κάτω μέρος τοῦ συμπλέγματος δηλώνει ὅτι

ἦταν ἴσως στερεωμένο σὲ βάση ἢ σὲ ξύλινο ἱστό, πρᾶγμα ποὺ σημαίνει ὅτι

ἴσως ἐξετίθετο κατὰ τὴ διάρκεια τελετουργιῶν. Οἱ λεπτομέρειες εἶναι πλού-

σιες στὴν ἀπόδοση τῶν φορεμάτων, δὲν εἶναι ὄμως τόσο τονισμένες ὥστε

νὰ ἀποσποῦν τὴν προσοχή: ὑπάρχει μιὰ ἁρμονία ἀνάμεσα στὰ πρόσωπα

τῶν μορφῶν καὶ τὰ ἐνδύματά τους, ἁρμονία τὴν ὁποία παρατη ροῦμε ἐπίσης

στὴν ἀπόδοση τῶν ὅγκων᾿ οἱ γραμμὲς εἶναι στρογγυλευμένεςκαὶ ἁπαλὲς- τὰ

χαρακτηριστικὰ τῶν προσώπων εἶναι γλυκά, ἡ ἔκφραση στοχαστικὴ καὶ

ὑποδηλώνει λεπτὰ συναισθήματα- κάποια σκληρότητα ποὺ διακρίνεται στὸ

πρόσωπο τῆς μορφῆς ποὺ σώζεται ὁλόκληρη, θὰ ἁπαλυνόταν μὲ ἐνθέσεις

ἀπὸ ἄλλο ὑλικὸ ἢ μὲ ἐπιζωγράφιση. Εἶναι προφανὲς ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ

μιὰ ἰδιωτικὴ σκηνὴ ἀλλὰ γιὰ τὴν ἀπεικόνιση ἑνὸς θεϊκοῦ συνόλου: μιᾶς

τριάδας ἴσως σὰν τὴν ἐλευσινιακή, Δήμητρα-Κόρη-Ἴακχος, ἢ τὴν πρό-

δρομό της τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ. Ἀπὸ μεταγενέστερες ἐποχὲς σώζονται

πήλινα εἰδώλια μὲ μορφὲς Δήμητρας καὶ Κόρης οἱ ὁποῖες μοιράζονται μὲ

ἀνάλογο τρόπο ἕνα κοινὸ ἔνδυμα, ἐπίβλημα ἢ πέπλο. Ο κοινὸς πέπλος ἔχει

τὴν ἔννοια τῆς προστασίας καὶ τῆς προφύλαξης- τὸν φοροῦν μορφὲς ἑνωμέ-

νες μὲ ἱερὸ δεσμὸ καὶ λειτουργεῖ σὰν ἀποτροπαϊκά σύμβολο ποὺ τὶς ἀπομο-

νώνει ἀπὸ τὸν κόσμο καὶ συγχρόνως τὶς προφυλάσσει.

Μιὰ ἐξαίρετη ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο προέρχεται ἀπὸ τὸ

Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν [229Ἰ. Η μορφὴ ἔχει

ἐπιμελημένη κόμμωση, μὲ καλὰ στρωμένα μαλλιὰ ποὺ μοιάζουν με πε-

ρούκα, καὶ φορᾶ χαμηλὸ διάδημα. Τὰ μάτια εἶναι τονισμένα μὲ ἀνάγλυφο

229

Ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ ΘρησκευτικοῦΚέντρο

ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Κτίριο τῶν Τοιχογραφιῶ

[Jog at. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕψ. 0,068.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 15022.
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περἰγραμμα, τὸ στόμα στενὸ καὶ ἡ ἔκφραση ἕντονη, ρεαλιστικὴ καὶ ἐλα-

φρῶς μελαγχολικήλτόσο ποὺ σχεδὸν θυμίζει τὰ ρωμαϊκὰ πορτραϊτα. Στὰ

αὐτιὰ ἔχει τρύπες, ὅπως ἔχουν τὰ πήλινα εἰδώλια τῶν θεοτήτων γιὰ νὰ εἰ-

σακούουν τὶς προσευχἑς. Ἴσως τὸ κεφάλι νὰ ἦταν σφηνωμένο σὲ ξύλινα

σῶμα, ὁπότε θὰ πρόκειται γιὰ εἰδώλιο θεοῦ. Η κεφαλὴ αὐτὴ παρουσιάζει

ὁρισμένα ἀνατολικὰ χαρακτηριστικά, κυρίως στὴν ἀπόδοση τῆς κόμμωσης

καὶ στὸ άνάγλυφο πλαίσιο τῶν ματιῶν, γί αὐτὸ καὶ ἔχει γίνει ἡ ὑπόθεση

ὅτι ἴσως προέρχεται ἀπὸ κάποια ἀνατολικὴ περιοχὴ τοῦτο ὄμως δὲν εἶναι

διόλου βέβαιο διότι, ὅπως ἀναφἐρθηκε, τὰ μυκηναϊκὰ ἐλεφαντοστᾶ παρου-

σιάζουν πολλὰ ἀνατολικὰ στοιχεῖα.

Ἀπὸ τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο σώζονται καὶ ἄλλα ἀντικείμενα ἀπὸ ἐλεφαντό-

δοντο: λαβὲς ἀπὸ καθρέφτες, κτένια, σπαράγματα ἀπὸ λύρες καὶ ἀνάγλυφα

πλακίδια ποῦ θὰ ἦταν ἐνθέσεις σὲ διάφορα ἔπιπλα [230-236Ἰ. Τὰ πλακίδια

 

230 -

Πλακίδιο μὲ παράσταση καθιστῆς γυναικείας μορφῆς ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν.

Η μορφὴ κάθεται μὲ χάρη σ᾿ ἕνα βράχο ποὺ ἀποδίδεται σύμφωνα μὲ τὴ μινωικὴ φυσιοκρα-

τικὴ τεχνοτροπία. Τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος εἰκονίζεται ἀπὸ τὴν ᾄριστερᾐ. πλευρὰ ἐνῶ ὁ

κορμὸς κατ᾿ ἐνώπιον. Φοβᾶ ἔνδυμα μινωικοῦ τύπου μὲ ἀκάλυπτο στῆθος καὶ φέρει περιδέραιο,

Πρόκειται ἴσως γιὰ μία θεῖκὴ μορφή. Η παράσταση θυμίζει τὴν τοιχογραφία τῆς (ἀποκη-

ναίας», καθὼς καὶ τῆς θεᾶς ἀπὸ τὴν Ψείρα (six. I60, 162).

14ος αἰ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὑψ. 0,082.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 5897.
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231

Ὀκτώσχημη ἀσπίδα ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη

τῶν Μυκηνῶν.

φέρει πλατὺ περιχείλωμα καὶ πέντε τε-

τρἀλοβα ἀνοίγματα ποὺ προορίζονταν

γιὰ ἐπιθέσεις ἀπὸ ἄλλο ὑλικό.

13ος αἱ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοι-το. Ὕu1.

0, I43, πλ. 0.095.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο. 1027.

232

Κεφαλὴ πολεμιστὴ μἒκερασφόρο ὀδοντόφρα-

κτο κράνος, ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο στὰ Σπάτα-

Ἀττικῆς.

13ος αἰ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοίτο. ”Yu1. 0.074.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2055.

233

Κεφαλὴ πολεμιστὴ μὲ ὀδοντόφρακτο κράνος,

ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 27).

13ος αἰ. π.Χ. Δόντι ἶπποποτάμουθ. Ὕψ. 0.08.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2468.

* Δόντι ἱπποποτάμου ἐχρησιμοποιεῖτο συχνὰ γιὰ

τὴν κατασκευὴ πλακιδἱων.
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ἀνήκουν σὲ δύο κατηγορίες. Ὁρισμένα εἶναι τελείως ἐπίπεδα, ποὺ σημαίνει

ὅτι εἶχαν χρησιμοποιηθεῖ γιὰ κανονικὴ ἔνθεση, δηλαδὴ εἶχε ἀνοιχτεῖ στὸ

ξύλο τοῦ ἐπίπλου μιὰ κοιλότητα ἀκριβῶς στὸ σχῆμα τους, ἐνῶ ἄλλα ποὺ

ἔχουν ἕξεργο ἀνάγλυφο ἦταν ἁπλῶς ἐπικολλημένα στὸ ἕπιπλο. Καὶ στὶς

δύο περιπτώσεις σί λεπτομέρειες δηλώνονται μὲ ἐγχάραξη. Ὑπάρχείμε-

γάλη ποικιλία στὴν ποιότητα τῶν ἐλεφαντοστῶν τοῦ Αἰγαίου στὸ τελευ-

τατο μισὸ τοῦ 14ου καὶ στὸν 13ο αἱ. π.Χ. Γενικᾷ μετὰ τὸ 1300 πολλὲς τοπι-

κὲς τεχνοτροπίες ἐμφανίζονται στὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

᾿ Σ᾿ ἕνα πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες εἰκονίζεται κεφαλὴ πολεμιστοῦ ποὺ

φορᾶ τὸ χαρακτηριστικὰ μυκηναϊκὸ ὀδοντόφρακτο κράνος [233Ἰ. Πέντε

σειρὲς ὀδόντων σχηματίζουν τὸν πίλο καὶ ὀκτὼ τὴν παραγναθίδα, ἐνῶ ὁ

αὐχένας προστατεύεται ἀπὸ τρεῖς ζῶνες λοξότμητες μὲ κατακόρυφες ὀδον-

τὡσεις. Τὸ μέτωπο περισφίγγεται μὲ τὴ στεφάνη, ἀπὸ τὴν ὁποία κρέμονται

ἑλικοειδεῖς διακοσμητικοὶ βόστρυχοι. Στὴν κορυφὴ τοῦ κράνους, δισκοει-

δὲς κουμπὶ ποὺ διακοσμεῖται μὲ ρόδακα. Η κεφαλὴ εἰκονίζεται σὲ κατα-

τομή. Τὸ ἀνάγλυφο εἶναι ἰσχυρὸ καὶ πλησιάζει σὲ πολλὰ σημεῖα, ὅπως στὸ

234 -

Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὴν «Οἰκία τῶν Σφιγγῶν» οζτἰς Μυκῆνες.

13ος αϊ. π.Χ. Ἐλεφαντῤδοντο. Ὕψ. 0,08Ἰ, πλ. 0,065.

Ἄᾄήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7525.
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στόμα καὶ στὴ μύτη, τὸ ὁλόγλυφο ἔργο, Σὲ ἄλλο παρόμοιο πλακίδιο ἀπὸ τὰ

Σπάτα [232Ἰ, ὁ πολεμιστὴς εἰκονίζεται σὲ κατατομὴ καὶ φορᾶ κερασφόρο

ὀδοντόφρακτο κράνος τοποθετημένο ψηλά, στὴν κορυφὴ σχεδὸν τῆς κεφα-

λῆς. Τὸ παχουλὸ πιγούνι, τὰ γεμάτα μάγουλα, τὸ ἀμυγδαλόσχημο μάτι μὲ

τὸ ἔντονο ἀνάγλυφο περἱγραμμα, δίνουν στὴ φυσιογνωμία μιὰ συγγένεια μὲ

ἀνατολικὲς μορφές. Τὸ κράνος ἀποτελεῖται ἀπὸ τέσσερις σειρὲς ὀδόντων

στὸν κωνικὸ πῖλο καὶ πέντε στὴν παραγναθἱδα μὲ ἐναλλὰξ κατακόρυφες

καὶ ὁριζόντιες ὀδοντώσεις. Ο αὐχένας προστατεύεται μὲ τρεῖς σειρὲς κατα-

κόρυφες ὀδοντώσεις.

Ἀπὸ τὴν «Οἰκία τῶν Σφιγγῶν» στὶς Μυκῆνες, ὅπου λειτουργοῦσε ἐργα-

στήριο ἑλεφαντουργίας, προέρχεται μεταξὺ ἄλλων καὶ μιὰ σειρὰ ἀπὸ ἀνά-

γλυφα πλακίδια ποὺ ἀπεικονίζουν σφίγγες σὲ ἐραλδικὴ διάταξη. Σ᾿ ἕνα

καλὰ διατηρημένο πλακίδιο εἰκονίζονται δύο σφίγγες σὲ ἐπίσημη στάση

[234Ἰ᾿ ἀκουμποῦν τὰ μπροστινά τους πόδια στὸ ἐπάνω μέρος ἑνὸς κιονί-

σκου, ἑκατέρωθεν τοῦ ὁποίου ὑπάρχει μιὰ σειρὰ ἀπὸ κέρατα καθοσιώσεως,

ποὺ ὑποδηλώνουν βωμό, Η ὅλη διάταξη τοῦ θέματος θυμίζει τὸ ἀνάγλυφο

235

Ἀ νάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ Τὸ Ἄρτεμίσιο τῆς Δήλοι

13ος αἰ, π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. ”Yu1. 0,118, πλ. 0,06

Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Β 7069.
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τῆς Πύλης τῶν Λεόντων. Οἱ δύο μορφὲς φοροῦν χαμηλὰ καλύμματα κεφα-

λῆς μὲ λοφίο. Ἀτενίζουν ἡ μία τὴν ἄλλη μὲ ἕνα χαμόγελο εὐδαιμονίας στὸ

ὁποῖο διακρίνεται ἀνατολικὴ ἐπίδραση, ὅπως σχεδὸν σὲ ὅλα τὰ ἐλεφαν-

τουργήματα τῆς περιόδου αὐτῆς. Οἱ μυϊκὲς λεπτομέρειες εἶναι βαθιὰ σμιλε-

μένες, τὰ φτερὰ εἶναι μεγάλα καὶ γεμίζουν μὲ ἕναν εὐχάριστο διακοσμητικὸ

τρόπο τὸ βάθος. Τὸ ὑλικὸ ἔχει μιὰ μεταλλικὴ στιλπνότητα ποὺ δείχνει

προχωρημένη γνώση τῆς τεχνικῆς, ἀλλὰ τὸ πλάσιμο εἶναι κάπως στεγνὸ

καὶ ἡ εἰκόνα ἐπίπεδη. Τὸ πλακίδιο εἷναι ἕνα χαρακτηριστικὰ ἔργο τοῦ τέ-

λους τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς παρουσιάζει κομψὴ καὶ ἐπιμελημένη ἐκτέ-

λεση, ἐνῶ συγχρόνως ἡ τυποποίηση τοῦ θέματος καὶ τῶν μορφῶν εἶναι

ἀρκετὰ ἐμφανής.

Στὴ Δῆλο, σ᾿ ἕναν ἀποθέτη κάτω ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιο, μαζὶ μὲ ἄλλα πολύ-

τιμα ἀντικείμενα βρέθηκε ἕνα πλακίδιο ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο ποὺ ἀποτε-

λοῦσε ἴσως τμῆμα τῆς διακόσμησης ἑνὸς ἐπίπλου ποὺ ἀνῆκε σὲ ἱερό [235Ἰ.

Εἰκονίζεται ἕνας πολεμιστὴς ποὺ κρᾶτά μιὰ πελώρια ὀκτώσχημη ἀσπίδα

καὶ ἕνα μεγάλο ἀκόντιο καὶ φορᾶ ὀδοντόφρακτο κράνος. Τὰ βαριὰ καὶ

ἄκομψα μέλη τοῦ σώματος καὶ ἡ χοντρὴ μύτη δημιουργοῦν τὴν ἐντύπωση

ὅτι ὁ πολεμιστὴς εἶναι ἴσως ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, ὁ ὁπλισμός του ὄμως εἶναι

κρητομυκηναϊκός, καθὼς ἐπίσης καὶ τὸ ἔνδυμά του, τὸ μινωικὸ περίζωμα.

Η λεπτὴ μέση δείχνει ἐπίσης αἰγαιακὴ καταγωγὴ. Ο τεχνίτης ὄμως προ-

236

Ἀ νάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο στὰ Σπάτα Ἀττικῆς.

'1Jog αἰ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕψ. 0,06.5, μῆκ. 0,092.

Ἀθῆναι Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2046.
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φανῶς εἶχε ἔρθει σὲ ἐπαφὴ μὲ τὴν ἀνατολικῆ τέχνη γιατὶ στὸ ἔργο αὐτό,

ὅπως καὶ σὲ ἄλλα ἀντικείμενα ἀπὸ ἐλεφαντοστό, διακρίνεται ἀνατολικὴ

ἐπίδραση. Η ἐπίσημη, ἀρχηγικὴ στάση τοῦ πολεμιστῆ, μὲ τὸ τεντωμένο

ὁπλισμένο χέρι καὶ τὸ κεφάλι ριγμένο πίσω, ἐνέχει τὴν ὑπερβολὴ καὶ μιὰ

σχετικὴ θεατρικότητα, ἀλλὰ εἶναι δύσκολο νὰ διευκρινισθεῖ ἂν πρόκειται

γιὰ θεϊκὴ μορφὴ ἢ γιὰ ἁπλὸ λατρευτή. Τὸ πλακίδιο χρονολογεῖται στὸ τέ-

λος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, ὅταν ἡ ὀκτώσχημη ἀσπίδα δὲν ἦταν πιὰ σὲ

χρήση, τουλάχιστον γιὰ πολεμικοὺς σκοπούς. Εἶναι πιθανὸ ὅτι ὁ καλλιτέ-

χνης θέλησε νὰ ἀπεικονίσει εἴτε μία θεϊκὴ μορφή, ἢ ἕναν Μυκηναῖο λα-

τρευτὴ μὲ τὸν παραδοσιακό του ὁπλισμό. Ἐὰν ληφθεἷ ὄμως ὑπόψη ὅτι γιὰ

τὴν κατασκευὴ ἑνὸς ὀδοντόφρακτου κράνους χρειάζονταν 60-80 χαυλιό-

δοντες κάπρου (δηλ. τριάντα μὲ σαράντα ζῶα), γίνεται εὔκολα ἀντιληπτὸ

ὅτι τὸ ἐξάρτημα αὐτὸ χαρακτηρίζει μιὰ κοινωνικὰ καθορισμένη κατηγορία

πολεμιστῶν.

Ὁρισμένα ἑλεφαντοστέινα ἀντικείμενα ἔχουν μιὰ ἔμπνευση μάλλον

φτωχὴ καὶ θεωροῦνται ἔργα περιφερειακῶν ἐργαστηρίων, ὅπως ἕνα πλακί-

διο ποὺ προέρχεται ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο στὰ Σπάτα, στὸ ὁποῖο εἰκονίζεται

πάλη λέοντος καὶ ταύρου, παλαιὸ θέμα, γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὴ σφραγιδογλυφία

[236Ἰ. Τὸ κεφάλι τοῦ λιονταριοῦ ἀποδίδεται ἐντελῶς κάθετα στὸ σῶμα του.

Η στυλιζαρισμένη μύτη σχεδιάζεται μὲ δύο ἀνάγλυφες παράλληλες γραμ-

μὲς ποῦ τυλίγονται γύρω ἀπὸ τὰ μάτια. Γίνεται ἐδῶ μὲ σαφήνεια ἀντιληπτὸς

ὁ λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο ἡ μυκηναϊκὴ τέχνη ὀνομάζεται ἐραλδική: τὸ λιοντά-

ρι ἐντάσσεται σὰν σύμβολο, σὰν ἐμβλημα μέσα στὴ σύνθεση. Ο ταῦρος

εἶναι πλαστικότερος, -μὲ σωστὰ ἀποδομένη μυθολογίάσηκώνει τὸ ἕνα

μπροστινὸ πόδι, ἐνῶ τὰ ὀπίσθια μέλη λυγίζουν βαριὰ καὶ ἡ οὐρὰ χτυπάει

τὸν ἀέρα, Παρατηροῦμε μιὰ διαφοροποίηση τῆς τεχνοτροπίας ἀνάμεσα

στὴν ἀπόδοση τοῦ λιονταριοῦ καὶ τοῦ ταύρου: ὁ ταῦρος ἀνήκει στὸν μινω-

ικὸ κύκλο ἐνῶ τὸ λιοντάρι προέρχεται ἀπὸ διαφορετικὴ καλλιτεχνικὴ παρά-

δοση. Η ἐργασία εἶναι πολὺ προσεγμένη, ἀλλὰ τὸ ἀνάγλυφο εἶναι χαμηλὸ

καὶ τὸ σχέδιο, λίγο στεγνό, ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴ φυσιοκρατικὴ ἀντί-

ληψη, κυρίως ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση τοῦ λιονταριοῦ. Τὰ σώματα τῶν

ζώων ἔχουν σχεδιασθεἴ μὲ φαρδιές, ἐπίπεδες, πλανισμένες ἐπιφάνειες, χω-

ρὶς φροντίδα νὰ ἀποδοθοῦν οἱ ὄγκοι μὲ φυσικότητα. Η τεχνοτροπία ἐδῶ

παρουσιάζει σκληρότητα καὶ ἀκαμψία καὶ ἂν συγκρίνουμε τὸ πλακίδιο

αὐτὸ μὲ τὰ καλύτερα τῆς Κνωσοῦ ἢ τῶν Μυκηνῶν, ἀντιλαμβανόμαστε τὸν

βαθμὸ τῆς σχηματοποίησης ποὺ ἔχει ὑποστεἵ ἡ μυκηναϊκὴ τέχνη κατὰ τὴ

διάρκεια τῆς ἐξέλιξής της.
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Τὰ θέματα καὶ ἡ τεχνικὴ τῶν αἰγαιακῶν ἐλεφαντουργημάτων ἄρεσαν

τόσο στὴ Μέση Ἀνατολὴ καὶ στὴν Κύπρο, ὥστε δημιουργήθηκε ἕνα εἶδος

σχολῆς στὶς παρυφὲς τοῦ ἑλληνικοῦ κόσμου. Διάφορα ἐργαστήρια στὴ Συ-

ρἰα καὶ τὴν Κύπρο κατασκεύαζαν ἀντικείμενα ἀπὸ ἐλεφαντοστὸ μυκηναϊ-

κῆς τεχνοτροπἱας, καὶ πολλὲς φορὲς εἶναι δύσκολο νὰ ξεχωρίσει κανεὶς τὰ

γνήσια μυκηναϊκὰ ἀπὸ τὰ τοπικὰ αὐτὰ ἔργα. Σ᾿ ἕνα συριακὸ κάλυμμα πυξί-

δας ἡ αἰγαιακῆ ἐπίδραση εἶναι ἐμφανὴς στὴ στάση, στὰ χαρακτηριστικὰ

τοῦ προσώπου καὶ στὸ ἔνδυμα τῆς γυναικείας μορφῆς που εἰκονίζεται κα-

θισμἑνη σὲ βράχο [237Ἰ. Ο κορμὸς ἀποδίδεται κατ᾿ ἐνώπιον ἐνῶ τὸ κάτω

μέρος τοῦ σώματος ἀπὸ τὴν πλάγια ἀριστερὴ ὄψη, στάση γνωστὴ ἀπὸ μυ-

κηναἴκὲς τοιχογραφίες καὶ ἐλεφαντουργήματα [162Ἰ [230Ἰ. Η μορφὴ φορᾶ

ἔνδυμα μινωικοῦ τύπου μὲ ἀκάλυπτο στῆθος, περιδέραια, βραχιόλια καὶ

κωνικὸ κάλυμμα κεφαλῆς, ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ ὁποίου κρέμεται πλόκαμος

ἢ θύσανος. Στὰ χέρια της κρατᾶ κλαδιὰ καὶ πλαισιώνεται ἀπὸ δύο ἀνορθω-

μἐνους αἰγάγρους. Ἔνας μικρὸς ἀμφίκοιλος βωμός, ἀφύσικα τοποθετημέ-

237

κάλυμμα πυξίδας ἀπὸ τὴ Μινἐτ-ελ-Μπεῖντά, ἐπίγεια τῆς Κεε-ΒἙι-ηι-ε/οῦγκαρἱτ (τάφος III).

τέλη 13ου αἱ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕu1. 0,137. ᾿

Παρίσι, Μουσεῖο τοῦ Λούβρου, ΑΟ 11601.  
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238

Ἀ νάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς

τάφος 49).

Παριστάνεται, μὲ τὴν περίτμητη τεχνική, γυναικεία

μορφή, δρθια, μὲ λυγισμένα γόνατα καὶ ὑψωμένα χέριά

βαδίζει μὲ στροφὴ τοῦ σώματος πρὸς τὰ ἀριστερά, ἀλλὰ

ὁ κορμὸς ἀποδίδεται κατ᾿ ἐνώπιον. Φορἅ μινωικοῦ τύ-

που φαύστα, περιδέραια, βραχιόλια καὶ κωνικὸ σκοῦφο,

ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ ὁποίου κρέμεται ἕνα εἶδος πλοκά-

μου. Ημύτη εἶναι μεγάλη, τὰ χείλη παχιἄ. Τὸ δεξὶ πόδι

εἰκονίζεται μὲ ἀδεξιότητα πολὺ μακρύ.

13ος αΙ. π.Χ, Ἐλεφαντόδοντο. Ὕu1. 0,075, πλ. 0,036.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2473, 2475.

239

᾿ Ἀνάγλυφο πλακίδιο-ἂπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Μεγιδώ.

13ος αἱ. ιΕΧ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὑψ, 0,037, μῆκ, 0,093.

Σικάγο, On'cnta1 Institute Museum, A 22212.
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νος στὸν βράχο, διακρίνεται δεξιά. Πρόκειται γιὰ μία θεϊκὴ μορφή, μία

«Πότνια Θηρῶν», εἰκονογραφικὸ θέμα γνωστὸ ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καὶ τὸ

Αἰγατο, Ἀντίστοιχα, σ᾿ ἕνα πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες [238Ἰ παρατηροῦν-

ται ὁρισμένες ἀνατολικὲς ἐπιδράσεις, ἔτσι ὥστε σὲ σύγκριση μὲ τὴ συρι-

ακὴ παράσταση [237Ἰ οἱ ὁμοιότητες νὰ εἶναι χαρακτηριστικές,

Τὰ περισσότερα παλαιστινιακὰ ἑλεφαντουργήματα εἶναι συριακῆς προε-

λεύσεως, ἀλλὰ ὑπάρχουν ὁρισμένα τὰ ὁποῖα εἶναι ἀπευθείας εἰσαγωγὲς ἀπὸ

τὸν χῶρο τοῦ Αἰγαίου. Στὴν κατηγορία αὐτὴ ἀνήκει ἴσως ἕνα ὡραῖο πλατεί-

᾿διο ποὺ εἰκονίζει γρῦπα [239Ἰ καὶ βρέθηκε στὶς ἀνασκαφὲς τοῦ ἀνακτόρου

τῆς πόλεως Μεγιδδὼποὺ καταστράφηκε τὸν 12o αἰ, π.Χ. Ο γρῦπας τοῦ

πλακιδίου εἶναι ἕνα πραγματικὰ βασιλικὸ ζῶο μὲ πλούσια φτερὰ σὲ τριπλὴ

σειρὰ καὶ λοφίο. Ἔχει μιὰ στάση ὑπερήφανη καὶ μεγαλοπρεπή, Τὸ ἀνά-

γλυφο εἶναι ὑψηλὸ καὶ ὅλες οἱ λεπτομέρειες ἀποδίδονται μὲ ἐξαιρετικὴ τέ-

χνη καὶ μεγάλη πλαστικότητα, ἡ ὁποία εἶναι ἰδιαίτερα ἐμφανὴς στοὺς μα-

λακους καὶ στρογγυλεμένους μύες τοῦ σώματος τοῦ ζῴου καὶ στὸν

ἁρμονικὸ τρόπο ποὺ πλαισιώνεται ἀπὸ τὰ φτερά του. Εἶναι ἕνα χαρακτηρι-

στικὰ μυκηναϊκὸ ἔργο, τόσο ἀπὸ ἄποψη θέματος ὅσο καὶ νοοτροπίας, ἕνα

τεκμήριο τῶν ἐμπορικῶν σχέσεων μὲ τὴν Παλαιστίνη, ἔργο τὸ ὁποῖο ὑπο-

δεικνύει ὅτι ὑπῆρχαν ἀνταλλαγὲς ἰδεῶν χωρὶς πάντα νὰ ἀλλοιώνονται Οἱ

τεχνοτροπίες.

Πρὸς τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς τὰ σχέδια στὴν ἐλεφαντουργία,

ὅπως καὶ στὶς ἄλλες μορφὲς τέχνης, γίνονται συνεχῶς πιὸ σκληρὰ καὶ

ἄκαμπτα, λιγοστεύουν oi παραστάσεις ἀνθρώπινων μορφῶν καὶ φυτῶν, ἐπι-

κρατοῦν τὰ ζωικὰ θέματα -κυρίως τὰ θέματα μὲ τὰ μυθικὰ ζῶα- καὶ προ-

τιμῶνται οἱ συμμετρικὲς συνθέσεις. ,

Η τέχνη τῆς ἐλεφαντουργίας χάνεται ἀπὸ τὸ Αἰγαῖο μὲ τὶς μεγάλες ἀνα-

ταραχὲς ποὺ συγκλόνισαν τὸν χῶρο αὑτὸ γύρω στὰ 1200 π.Χ. Στὴ Συρία

ἐλεφαντουργήματα μὲ μυκηναϊκὴ τεχνοτροπία κατασκευάζονταν ἀκόμη

στοὺς πρώτους Σκοτεινοὺς Αἰῶνες, ἕως περίπου τὸ 900 π.Χ., ὁπότε χάνεται

κι ἐδῶ ἡ τέχνη αὐτή. Ἀσφαλῶς αὐτὸ συνδέεται μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸν 9o ἢ

80 αί. π.Χ. ἀφανίστηκαν σταδιακὰ καὶ Οἱ ἐλέφαντες στὴ Συρία.
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Εἰσαγωγὴ

Η κεραμικὴ ἀναπτύχθηκε πολὺ στὴν Ἑλλάδα, ἴσως διότι ἡ χώρα εἶναι

πλούσια σὲ ἄργιλο ἐξαιρετικῆς ποιότητας καὶ οἱ τεχνίτες εἶχαν πρόσφορο

καὶ καλὸ ὑλικό. Οἱ ἀγγειογράφοι εἶναι συχνὰ πραγματικοὶ καλλιτέχνες καὶ

ὁρισμένες ἀξιόλογες δημιουργίες τους ἀναγνωρίζονται ὡς πραγματικὰ ἔργα

τέχνης᾿ ἐξάλλου ἐπειδὴ πολλὲς φορὲς οἱ τεχνίτες ἐμπνέονται ἀπὸ τὴν τοι-

χογραφία, μποροῦμε ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῶν ἀγγείων νὰ ἀντλήσουμε

πληροφορίες γιὰ τὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ τῆς ὁποίας τὰ περισσότερα

ἔργα, καὶ ἰδιαίτερα τῶν παλαιότερων ἐποχῶν, ἔχουν χαθεῖ. Σὲ ὅλες τὶς ἐπο-

χὲς ποὺ ἡ ἑλληνικὴ τέχνη παρουσιάζει ἄνθηση, ἡ κεραμικὴ καὶ ἡ ἀγγειο-

γραφία ἀναπτύσσονται πάντα παράλληλα μὲ τὶς ἄλλες ἐκφράσεις τῆς τέ-

χνης.

Η μυκηναϊκὴ κεραμικὴ παρουσιάζει μιὰ ἐξαιρετικὴ συνέχεια καὶ μέσα

ἀπὸ αὐτὴν μπορεῖ κανεὶς νὰ παρακολουθήσει τὴν ἐξέλιξη τοῦ μυκηναϊκοῦ

πολιτισμοῦ, γί αὐτὸ καὶ ἐξετάζεται ὡς σύνολο σὲ ἕνα κεφάλαιο.

Στὴν ΥΕ Ι (1600-1500 π.Χ.) καὶ στὴν ΥΕ II (1500-1400 π.Χ.) ἡ μυκηναϊκὴ

κεραμικὴ βασίζεται στὰ μινωικὰ πρότυπα καὶ τὰ μιμεῖται μὲ περισσότερη ἢ

λιγότερη ἐπιτυχία. Τὸ σημαντικότερο κέντρο παραγωγῆς ἀγγείων εἶναι ἡ

Ἀργολίδα, ἀλλὰ σημαντικὰ ἐργαστήρια βρίσκονται καὶ στὴ Μεσσηνία.

Στὴν ΥΕ ΙΕΙ Α (1400-1300 π.Χ.) ἐμφανίζονται οἱ καθαρὰ μυκηναϊκοὶ ρυθμοί.

Βαθμιαῖα σβήνει ὁ νατουραλισμός, τὰ ζωντανὰ θέματα ἀπομακρύνονται ἀπὸ

τὴ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση καὶ ἐξελίσσονται σὲ γραμμικά. Στὴν ΥΕ ΙΕΙ B

καὶ ΥΕ ΙΕΙ Γ παρατηρεῖται στὰ διακοσμητικὰ θέματα μιὰ περαιτέρω ἀφαί-

ρεση καθὼς καὶ μιὰ τάση πρὸς γεωμετρικότητα ποὺ ὀφείλεται στὴν ἐθνο-

ψυχογραφία τῶν Μυκηναίων καὶ στὴ φυσικὴ ροπή τους πρὸς τὴν ἀφαιρἐ

τικὴ ἔκφραση, χαρακτηριστικὸ ποὺ ἦταν ἤδη ἐμφανὲς στὰ πρῶτα δείγματα
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τῆς καλλιτεχνικῆς τους δημιουργίας. Μετὰ ἀπὸ μακρὰ διεργασία, ἡ ἰδιο-

συγκρασία τῶν Μυκηναίων ἐπέδρασε στὰ παλαιὰ φυσιοκρατικὰ μινωικὰ θέ-

ματα καὶ βαθμιαῖα μετέβαλε ἐντελῶς τὸν χαρακτῆρα τους δημιουργῶντας

νέους διακοσμητικοὺς τύπους ποὺ προαναγγέλλουν τὴν τέχνη τῶν ἱστορι-

κων χρονων.

Η διακόσμηση τῶν ἀγγείων: τεχνική. Τὰ μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα εἶναι τροχήλατα

καὶ ἔχουν πολὺ ἐπιμελημένη κατασκευή. Η τεχνικὴ τῆς διακόσμησης ἔχει

ἐπίσης ἐξελιχθεῖ πολύ. Τὸ ἀγγεῖο καλύπτεται πρῶτα μ᾿ ἕνα λεπτὸ στρῶμα

ἀραιοῦ πηλοϋ, τὸ ἀλείφωμα, ὥστε νὰ ἐπιτυγχάνεται λεία καὶ ὁμοιόμορφη

ἐπιφάνεια, ἐπάνω στὴν ὁποία ζωγραφίζονται τὰ σχέδια μὲ. σκουρόχρωμη

βαφὴ πού, ἀναλόγως μὲ τὸ ψήσιμο, γίνεται μαύρη, καστανὴ ἢ κοκκινωπή. Η

βαφὴ κατασκευάζεται ἀπὸ πηλὸ πλούσιο σὲ σίδηρο, λεπτόκοκκο, καθαρό,

διυλισμένο (ραφιναρισμένο) καὶ κατάλληλα ἀραιωμένο, στὸν ὁποῖο ἔχει προ-

στεθεῖ καὶ ἄλκαλι, Τὰ χρώματα ἐπιτυγχάνονται μὲ ὀξειδοαναγωγή: ὁ πηλὸς

ὅταν ψήνεται σὲ δυνατή, ἀνοικτὴ φωτιὰ γίνεται κόκκινος (ὀξείδωση), ἐνῶ

ὅταν ψήνεται σὲ ὑψηλὴ θερμοκρασία, ἀλλὰ χωρὶς φλόγα, σκουραίνει (ἀνα-

᾿ γωγή)᾿

Η μεγάλη δυσκολία συνίσταται στὸ νὰ ἐπιτύχει κανεὶς τὸ σκοῦρο χρῶμα

στὰ σχέδια χωρὶς ὄμως νὰ μαυρίσει ὁλόκληρο τὸ ἀγγετο. Αὐτὴ ἡ δυσκολία

ἀντιμετωπίζεται μὲ ψήσιμο σὲ τρία στάδια. Πρῶτα γίνεται ἡ ὀξείδωση. Ἀπὸ

ἕνα ἄνοιγμα στὴν ὀροφὴ τοῦ κλιβάνου ὁ ἀέρας κυκλοφορεῖ ἐλεύθερα δημι-

ουργώντας ὀξειδωτικὴ ἀτμόσφαιρα στὸ ἐσωτερικό. Τὸ ἀγγεῖο κοκκινίζει καὶ

τὸ χρῶμα γίνεται τόσο βαθύτερο, ὅσο περισσότερα ὀξείδια τοῦ σιδήρου περιέ-

χει ὁ πηλός. Στὸ δεύτερο στάδιο, τὸ ἄνοιγμα κλείνεται καὶ δημιουργεῖται

ἀναγωγικὴ ἀτμόσφαιρά τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ κλιβάνου γεμίζει καπνό (διάφορα

μείγματα ἀερίων ποὺ εἶναι προϊόντα καύσεως, ὅπως μονοξείδιο τοῦ ἄνθρακας,

διοξείδιο τοῦ ἄνθρακος κ.ἄ.). Τὸ ἀγγεῖο μαυρίζει. Στὸ τρίτο στάδιο δημιουρ-

γεῖται ξανὰ ρεῦμα ἀέρος καὶ ἡ ἀτμόσφαιρα γίνεται πάλι ὀξειδωτική. Τὸ τε-

λευτατο αὐτὸ ψήσιμο ἀρκεῖ γιὰ νὰ κοκκινίσει ξανὰ τὸ ἀγγετο, ἐνῶ ἡ βαφῆ-

ποὺ ἔχει γίνει ἤδη μαύρη στὸ δεύτερο στάδιο καὶ λόγω τῆς περιεκτικότητας

σὲ ἄλκαι ἔχει δημιουργήσει ὑαλώδη ἐπίστρωση ποὺ φράζει τοὺς πόρους-

δὲν ξανακοκκινίζει. Ὅπως εἶναι φυσικό, πλήρης ἔλεγχος δὲν ἐπιτυγχάνεται

πάντα, γί αὐτὸ καὶ συχνὰ παρατηροῦνται στὸ ἴδιο ἀγγεῖο διάφορες ἀποχρώ-

σεις, ἀπὸ τὸ ἐρυθρὸ ὣς τὸ καστανό.

Η τεχνικὴ αὐτὴ ἀνακαλύφθηκε στὴ Μεσοποταμία Στὴν Ὕστερη Νεολι-

θικὴ ἐποχὴ ἔγινε γνωστὴ στὴν Ελλάδα, ἀλλὰ ἀργότερα λησμονήθηκε. Στὴν

Πρωτομινωικὴ περίοδο ἔφθασε στὴν- Κρήτη πάλι ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καὶ

ἔκτοτε ἔμεινε στὸν ἑλληνικὸ χῶρο. Ἀπὸ τὴν Κρήτη διαδόθηκε στὶς Κυκλά-

m
a
m
a
,
”



ΥΕ 1 (1575-1500 π,Χ.) 307

δες καὶ στὴν ἠπειρωτικῇ χώρα, Ἀρχικᾶ, δηλαδὴ στὰ ἀγγεῖα τῆς προϊστορι-

Κῆς ἐποχῆς, ἡ βαφὴ δὲν εἶναι πολὺ γυαλιστερὴ, ἀλλὰ στὶς μεταγενέστερες

ἐποχὲς καὶ ὅσο τελειοποιεῖται ἡ τεχνική, ἐπιτυγχάνεται μιὰ βαφὴ ἐξαιρετικὰ

στιλπνή.

ΥΕ Ι (1575-1500 π,Χ.)

Κατὰ τὴν ΥΕ Ι περίοδο ἐξακολουθοῦν νὰ κατασκευάζονται τὰ μινυακά [2Ἰ

καὶ τὰ ἀμαυρόχρωμα ἀγγεῖα [3Ἰ ποὺ συνηθίζονταν στὴ ΜΕ περίοδο, καθὼς

ἐπίσης καὶ τὰ πολύχρωμα ἀμαυρόχρωμα. Ο τύπος τῆς πολύχρωμης κερα-

μικῆς εἶχε ἐμφανιστεῖ στὸ τέλος τῆς ΜΕ περιόδου. Τὰ ἀγγεῖα φέρουν διακό-

σμηση μὲ σκουρόχρωμη -μαύρη ἢ καστανὴ- καὶ ἐρυθρὴ βαφή- ὁρισμένα

μάλιστα ἔχουν εἰκονιστικὲς παραστάσεις, κυρίως πουλιά, καὶ ἡ τεχνοτρο-

πία τους ὑποδηλώνει κυκλαδικὴ ἐπίδραση. Πολύχρωμα ἀμαυρόχρωμα ἀγ-

γεῖα βρέθηκαν προπαντὸς στοὺς Ταφικοὺς Κύκλους τῶν Μυκηνῶν᾿ εἶναι

ἐγχώρια, ἔργα τεχνιτῶν ποὺ εἶναι ἐπηρεασμένοι ἀπὸ τὴ σύγχρονη κυκλα-

δικὴ κεραμική, Τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ οἶὰ πρῶτα μὲ εἰκονιστικὰ θέματα στὸν

ἑλλαδικὸ ,χῶρο- θεωροῦνται κατὰ κάποιον τρόπο πρόδρομοι τῶν ἀγγείων

τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ (σ. 318) ἀλλὰ δὲν συγκαταλέγονται σ᾿ αὐτὸν γιατὶ

διαφέρουν τόσο στὴν τεχνικὴ ὅσο καὶ στὴν τεχνοτροπἱα.

Ἀπὸ τὸ 1600 π,Χ. καὶ ἑξῆς ἡ κρητικὴ ἐπίδραση ἀρχίζει νὰ γίνεται πολὺ

σαφής, Γενικεύεται ἡ χρήση τῆς γυαλιστερῆς βαφῆς, ποὺ εἶχε εἰσαχθεῖ

ἀπὸ τὴν Κρήτη, καὶ εἰσάγονται νέα διακοσμητικὰ θέματα. Ο διακοσμητι-

κὸς ρυθμὸς εἶναι ὁ χαρακτηριστικὸς ρυθμὸς τῆς περιόδου, Τὰ σχήματα τῶν

ἀγγείων παρουσιάζουν ποικιλία, Σ᾿ αὐτὰ περιλαμβάνονται ὁρισμένα μεγάλα

ἀγγεῖα, ὅπως πιθαμφορεῖς, γεφυρόστομοι ἀμφορεῖς ἢ ὑψηλὲς πρόχοι, ἀλλὰ

κυρίως μικρά, ὅπως πιθαμφορίσκοι, κύπελλα τύπου Βαφειοῦ, κύαθοι καὶ

ἀλάβαστρα. Τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ σχήματα αὐτὰ εἶναι μινωικά. Τὰ δια-

κοσμητικὰ θέματα ποὺ ἐπικρατοῦν εἶναι κυρίως οἱ ὀφθαλμωτέ σπεῖρες μὲ

παχὺ ἐξωτερικὸ κύκλο [240Ἰ, οἱ διπλοὶ πελέκεις, τὰ τόξα, κύκλοι κατὰ

ζεύγη καὶ ἄλλα θέματα χαρακτηριστικὰ τῆς μινωικῆς τέχνης.

ΥΕ Π (1500-1400 π,Χ.)

Στὴν ΥΕ II περίοδο συνεχίζεται ὁ διακοσμητικὸς ρυθμὸς ἀλλὰ συνηθίζεται

λιγότερο ἡ σπειροειδὴς διακόσμηση, ἐνῶ ἀφθονοῦν.τὰ φυτικὰ θέματα
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ὅπως πάπυροι, ρόδακες, «ἱερὸς κισσός» [241Ἰ, κρίνοι [242Ἰ, διάφορα φυλλό-

σχημα σχέδια [243Ἰ καθὼς καὶ ἀψῖδες [244Ἰ, τόξα [245Ἰ (μινωικὸ θέμα, γιὰ

τὸ ὁποῖο ἔχει γίνει ἤδη λόγος, σ, 51), διπλοὶ πελέκεις [246Ἰ καὶ ἄλλα. Στὴν

περίοδο ὄμως αὐτὴ εἰσάγεται ἀπὸ τὴν Κρήτη στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ

ἐπικρατεῖ ὁ θαλάσσιος ρυθμός [247Ἰ, γνήσιο μινωικὸ δημιούργημα [248Ἰ.

Η διακόσμησή του ἀποτελεῖται ἀπὸ πλούσια θαλάσσια θέματα, χταπόδια,

ναυτίλους, ἀστερίες, Κοραλία σὲ πρωτότυπους πυκνοὺς συνδυασμούς. Τὰ

σχήματα τῶν ἀγγείων στὴν ΥΕ II παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία καὶ ἀκο-

λουθοῦν τοὺς μινωικοὺς τύπους.

Γύρω στὸ 1500' π,Χ. ἐμφανίζεται στὴν Κρήτη ὁ ἀνακτορικὸς ρυθμὸς μὲ

τὸν ὁποῖο κοσμοῦνται κυρίως μεγάλα ἀγγεῖα, ὅπως ὁ πιθαμφορέας, ὁ πίθος

[249Ἰ, καὶ ὁρισμένα μικρότερα, ὅπως διάφορες πρόχοι. Ο ἀνακτορικὸς ρυθ-

μὸς χαρακτηρίζεται ἀπὸ πλούσια, ἐντυπωσιακὴ καὶ ἐπιβλητικὴ διακό-

σμηση ἡ ὁποία ἀποτελεῖται ἀπὸ φυτικὰ καὶ θαλάσσια θέματα ποὺ προέρ-

χονται ἀπὸ τὸ ρυθμὸ τῆς χλωρίδος καὶ τὸν θαλάσσιο ρυθμό. Τὰ θέματα

ὄμως αὐτὰ παρουσιάζουν σχηματοποίηση καὶ σκλήρυνση καὶ ἀπομακρύ-

νονται ἀπὸ τὴ ζωντανὴ ἀπόδοση, ἐνῶ συγχρόνως ἀποκτοῦν μιὰ τάση πρὸς

τὴ μνημειακότητα: δὲν τυλίγονται πιὰ μὲ φυσικότητα γύρω ἀπὸ τὸ σῶμα

τοῦ ἀγγείου, ὅπως συνήθως στὴ μινωικὴ τέχνη, ἀλλὰ τοποθετοῦνται συμμε-

τρικὰ καὶ μὲ ἐπισημότητα.

Ο ἀνακτορικὸς ρυθμὸς ἀπὸ τὸ 1450 π.Χ. καὶ ἑξῆς γνώρισε εὐρεία διά-

δοση, ὄχι μόνο στὴν Κρήτη ἀλλὰ καὶ στὴν ἠπειρωτικὴ χώρα, γιατὶ ἀκρι-

βῶς τὰ μνημειακά του χαρακτηριστικὰ ἀνταποκρίνονταν στὶς προτιμήσεις

καὶ τὴ νοοτροπία τῶν Μυκηναίων [250, 251Ἰ. Στὰ ἑλλαδικὰ ἐργαστήρια κα-

τασκευάσθηκαν ἐξαίρετα ἀγγεῖα ἀνακτορικοῦ ρυθμοῦ πολλὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα

προέρχονται ἀπὸ τοὺς θολωτοὺς τάφους.

Τὴν ἴδια ἐποχὴ ἀναπτύσσεται ἕνας γνήσιος μυκηναϊκὸς ρυθμὸς ποὺ ὀνο-

μάζεται ἐφυραἴκὸς [252Ἰ ἐπειδὴ τὰ πρῶτα χαρακτηριστικὰ ἀγγεῖα βρέθηκαν

στὴν πόλη Ἐφύρα, κοντὰ στὴν Κόρινθο, φαίνεται ὄμως ὅτι τὸ κέντρο πα-

ραγωγῆς τους ἦταν ἡ Ἀργολίδα. Τὸ χαρακτηριστικὸ σχῆμα εἶναι ἡ κύλικα

μὲ πόδι, γνωστὴ ἀπὸ τὴ μινυακὴ κεραμική. Η διακόσμηση εἶναι λιτὴ καὶ

δίνει ἕναν ἤρεμο τόνο στὶς ὑπερβολὲς τῆς ἐποχῆς. Ἕνα μεμονωμένο διακο-

σμητικὸ θέμα, κρίνος, φοινικοειδές, ναυτίλος ἢ ρόδακας, τοποθετεῖται μὲ

ἁπλὸ καὶ συγχρόνως κομψὸ τρόπο στὴν καθεμιὰ ἀπὸ τὶς δύο ὄψεις τοῦ

ἀγγείου. Η ἐλευθερία ποὺ χαρακτηρίζει τὴν τεχνοτροπία αὐτὴ ὑποδηλώνει

μινωικὴ ἕμπνευση, συνδυάζεται ὄμως μὲ τὴν τάση γιὰ ἀφαίρεση ποὺ χαρα-

κτηρίζει τὴ μυκηναϊκῆ τέχνη.



ΥΕ. II (1500-1400 π.Χ.)

24/

Ὁπισθότμητη πρόχους ἀπὸ τὸν ΤαφΙΚὸ Κύκλο

Α τῶν Μυκηνῶν-(τάφος Ι). --

YE ΗΙ (γύρω στὸ I500 mX.) Πηλός. Ὕψ. θ,335.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 199.
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240

Ὄπισθότμητη πρόχους ἀπὸ Τὶς Μυκήνες

(θαλαμωτὸς τάφος 5/8).

YE Ϊ (I550-I500 mX.) Πηλός. Ὕψ. 0,32.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 2786.
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242

Φιάλη ἀπὸ τὴν Ἀρχαῖα Ἀγορά τῶν Ἀθηνῶν (τάφος XVI, «τάφος τῆς φιάλης μὲ τὰ κρίνα»).

Εἰκονίζονται μὲ φυσιοκρατικὸ τρόπο ἕξι κρίνοι μὲ ὄρθιους στήμονες καὶ καμπύλους μἰσχους.

ΥΕ Η (μέσα [Sou αἱ. π.Χ.) Πηλός. ”Yu1. 0,078, διἀμ. 0.Ἰ77.

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς, Π 21300.

243

Τρὶωτος γεφυρόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν

Πρόσυμνα (θαλαμωτὸς τάφος XXV).

Κοσμεῖται μ ’ ἕνα πλούσιο, περίπλοκα σχέδιο,

μὲ κουκκίδες, διαγραμμισμένες μεγάλες θη-

λειὲς καὶ μικρὰ φύλλα, ἴσως παπύρου. Τὸ θέμα

αὐτό, γνωστὰ καὶ ἀπὸ τὴ μινωικὴ Κρήτη, τὸ

εἶχε ὀνομάσει ὁ Evans συμβατικὰ «κόσμημα

τῆς Ρακέτας καὶ τῆς μπἀλας»,

Γύρω στὸ I500 π.Χ. Πηλός. Ὕψ. 0,28.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

6694.

244

Τρὶωτος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (τάφος

ΧΧΧ).

Κοσμεῖται μὲ σύνθεση ἀπὸ γιρλάντες, ἀψῖδες

(ogiva1 canopy), φύλλα κισσοῦ καὶ ἄνθη παπύ-

ρου.

I500-I450 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,245.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

6956.
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245

Ραμφόστομη πρόχους ἀπὸ τὸ Μυρσινοχώρι/

Ρούτση (θολωτὸς τάφος 2).

Κοσμεῖται μὲ φυλλοειδὲς θέμα στὸν ὠμο. σπεῖ-

ρες στὸ ἄνω τμῆμα τοῦ σώματος καὶ σειρὰ τό-

ξων στὸ κάτω.

1500-I450 π.Χ. Πηλός. Ὕψ. 0.3Ἰ.

Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8379/Π 676.

246

Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸ Μυρσινοχώρι;

Ρούτση (θολωτὸς τάφος 2).

Τὸ ἀγγεῖο φέρει φυλλόσχημο κοσμημα στὸν

ὠμο καὶ ὁριζόντιες ταινίες κοντὰ στὴ βοῖσή ἡ

κοιλιὰ καλύπτεται μ᾿ ἕνα σύστημα τεθλασμέ-

νων. πριονιστῶν ταινιῶν ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες

παρεμβάλλοι--ται διπλοὶ πελέκεις. Παρόμοιο

ἀγγεῖο ἔχει βρεθεῖ στὶ Θἤβα.

1500-I450 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0.2/5.

Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 8376.

7

θαμφορέας θαλάσσιον ρυθμοῦ ἀπὸ τὸν

Κόβατο Τριφυλίας (θολωτὸς τάφος Α).

)0-I450 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,78.

Briva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

721. -
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Πίθος ἀνακτορικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὶς δυτικὲς

ἀποΘῆκες τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ.

Συμμετρικὴ διάταξη καλαμοειδῶν καὶ

διπλῶν πελέκεων μὲ ἐνδιάμεσους ρόδακες. ᾿

ΥΜ Π (/500-I450 π.Χ.) Πηλός. ”Yu1. 1,35.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7757.

Δειραὸα του Ἀργους.

Ὡραία, πυκνὴ διακόσμηση ποῦ ἀποτελεῖται

ἀπὸ τέσσερα μεγάλα φοινικόδενδρα ποὺ κατα-

λαμβάνουν ὁλόκληρο τὸ ὕψος τοῦ άγγεἰου. Τὰ

κενὰ ἀνάμεσα rob; καλύπτονται μὲ φύλλα κισ-

σοῦ, μικρότερους φοίνικες, θαλάσσιες άνεμῶ-

νες καὶ σταυροὺς μέσα σὲ άνθεμωτὸ κόσμημα.

[500-1450 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,3555.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο,

7107.
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25Ι

Τρίωτος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (θαλαμωτὸς τάφος Π).

Ἀ γγετο ἀνακτορικοῦ ρυθμοῦ μὲ θαλάσσια διάκοσμο, Τρία μεγάλα χταπόδια κατακόρυφα το-

ποθετημένα στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου ἁπλώνουν τὰ πλοκάμια τους μὲ φυσικὰ ἀλλὰ καὶ ἐπίσημα

τρόπο. Τὰ κενὰ ἀνάμεσα στὰ πλοκάμια γεμίζονται μὲ βράχια, κοράλια, φύκια καὶ θαλασσινὰ

τριφύλλια. Τὸ θέμα τοῦ χταποδιοῦ στὴ διακόσμηση τῶν ἀγγείων ἐμφανίζεται στὴν ἠπειρωτικὴ

Ἑλλάδα στὴν ΥΕ Π περίοδο.

YE Π Α-Β (μέσα 15ου αί, ιι-.Χ.) Πηλός. Ὑψ. 0,5Ι.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6725.

252

Ἐφυραῖκὴ κύλικα ἀπὸ τὸ Κοράκου (οἰκισμός).

Κομψὴ διακόσμηση μὲ ἄνθος κρίνου.

[50g αί. π.Χ, Πηλός. Ὕu1. 0,085.

Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, CP-333.
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ΥΕ ΙΕΙ A καὶ ΥΕ ΙΕΙ B (1400—1200 π.Χ.)

Τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα ποὺ ἔχουν διασωθεῖ χρονολο-

γοῦνται στὴν ἐποχὴ ἀκμῆς τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων, τὴν «ἀνακτορική».

Ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ. καὶ ἑξῆς ἡ κεραμικὴ τυποποιεῖται. Εἶναι ἡ ἐποχὴ τῆς

περίφημης μυκηναϊκῆς «Κοινῆς», κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ὁποίας ὁ μυκηναϊ-

κὸς πολιτισμὸς γνώρισε τὴ μεγαλύτερη συνοχὴ καὶ ἀκτινοβολία. Η ὁμοι-

ομορφἱα ποὺ χαρακτηρίζει ὅλες τὶς μορφὲς τέχνης, καὶ εἶναι ἰδιαίτερα ἕν-

τονη στὴν κεραμική, ὑποδηλώνει ἴσως μία σχετικὴ πολιτικὴ ἑνότητα ποὺ

θὰ εἶχε κέντρο τὶς Μυκῆνες. Τὰ ἀγγεῖα τῆς «Κοινῆς» ἀνευρίσκονται σ᾿ ὅλο

τὸν χῶρο ποὺ κατοίκησαν ἢ γνὡρισαν μὲ τὸ ἐμπόριό τους οἱ Μυκηναδι.

Πολλὰ ἀπὸ αὐτὰ ἦταν κατασκευασμἐνα στὶς Μυκῆνες, τὸν σημαντικότερο

τόπο παραγωγῆς, ἐνῶ ἄλλα προέρχονται ἀπὸ διάφορα τοπικὰ ἐργαστήριά

δὲν εἶναι πάντα εὔκολο νὰ ξεχωρίσει κανεὶς τὴν προέλευση. Μέσα στὸ γε-

νικὸ αὐτὸ πλαίσιο ὁμοιομορφίας, ὁρισμένες περιοχὲς διατηροῦν τὴν ἰδιο-

μορφία τους καὶ μιὰ σχετικὴ πρωτοτυπία στὴν καλλιτεχνικὴ ἔκφρασή

τοῦτο ἀληθεύει κυρίως γιὰ τὴν Κρήτη, τῆς ὁποίας ἡ τέχνη παρουσιάζει

πάντα μιὰ χαρακτηριστικῆ ἀνεξαρτησία. Ἕνα πολὺ σημαντικὸ κέντρο κε-

ραμικῆς ἦταν ἡ Ρόδος, τῆς ὁποίας ἡ ἀκμὴ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἦταν τόση, ὥστε

ὁρισμένοι ἱστορικοὶ ἔχουν διατυπώσει τὴν ὑπόθεση πὼς Οἱ χεττιτικέ πη-

γὲς ὅταν ἀναφέρονται στὸ βασίλειο τῶν Ἀχιγιάβα, ὑπονοοῦν ἴσως τὸ νησὶ

αὐτό. Ἄλλα σημαντικὰ ἐργαστήρια ὑπῆρχαν στὴ Μίλητο.

Τὸ σχῆμα τὸ ὁποῖο κυρίως ἐπικρατεῖ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἶναι ὁ ψευδόστο-

μος ἀμφορἐας, τὸ κατεξοχὴν μυκηναϊκὸ ἀγγετο. Τὸ σχῆμα αὐτὸ ἦταν ἤδη

γνωστὸ στὴν Κρήτη ἀπὸ τὸν 160, ἀλλὰ γίνεται ἐξαιρετικὰ ἀγαπητὸ στὸν

ἑλλαδικὸ χῶρο ἀπὸ τὸν 14o αἰῶνα π.Χ. Συνηθίζονταν ἐπίσηςτὰ ἀλάβα-

στρα, οἱ πρόχοι, οἱ κύαθοι, οἱ σκύφοι, οἱ πιθαμφορεῖς, καθὼς καὶ οἱ κύλι-

κες μὲ ὑψηλὸ πόδι ποὺ κατάγονται ἀπὸ τὸν ἐφυραϊκὸ τύπο.

Η ποιότητα τῶν ἀγγείων εἶναι ἐξαιρετική. Εἶναι φανερὸ ὅτι πρόκειται

γιὰ ἔργα ἐπαγγελματιῶν ποὺ ἐργάζονται γιὰ συστηματικὲς ἐξαγωγες, Ο

πηλὸς εἶναι πολὺ καθαρός, ἀπαλλαγμένος ἀπὸ ἐγκλείσματα. Τὰ σχήματα

εἶναι μεστὰ καὶ ἰσορροπημἐνα, μὲ σωστὲς ἀναλογίες. Η ὀπτήσῃ οἷὸ ψή-

σιμο- ἔχει τελειοποιηθεῖ σὲ μεγάλο βαθμδ Οἱ κλίβανοι λειτουργοῦν, μὲ

πολὺ δυνατὴ φωτιά, κι ἔτσι ἐπιτυγχάνονται σχήματα δύσκολα ποὺ προϋπο-

θέτουν δεξιοτεχνία, ὅπως οἱ κύλικες μὲ ὑψηλὸ πόδι [253, 254Ἰ.

Τὰ ἀγγεῖα τῆς ΥΕ ΙΕΙ A καὶ ΥΕ ΙΕΙ B περιόδου ἀνήκουν κυρίως σὲ δύο

ρυθμούς: τὸν ,διακοσμητικὸ καὶ τὸν εἰκονιστικό. Ξεχωριστὴ κατηγορία
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253

Ὑψίποδη κύλικα ἀπὸ τὶς Ζυγουριές («

γειοπλαστετο»).

Κομψὸ ἀγγεῖο ἀπὸ ἐρυθρωπὸ πηλὸ μὲ 71

τότυπη λιτὴ διακόσμηση ἀπὸ καστανι

θρη βαφῆ, Τὸ κόσμημα εἶναι συνδυαα

θαλάσσιον καὶ φυτικοῦ θέματος, πολύπορά

καὶ ἄνθους, Παρόμοια κύλικα, ἐπίσης ἀπὸ

τὸ «Ἀγγειοπλαστεὄ» τῶν Ζυγουριῶν, βρί-

σκεται στὸ Μητροπολιτικὸ Μουσεῖο τῆς

Νέας Ὑόρκης. Ο τύπος τῆς ὑψιπόδης κύ-

λικας εἶναι ἑλλαδικὸς καὶ κατάγεται ἀπὸ

τὴν Ἀργολίδα.

1300-1250 π.Χ. Πηλός. Ὕψ. 0,191.

Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6457

(Ζ 80),

ἀποτελοῦν τὰ ἐπικασσιτερωμένα ἀγγεῖα, ποὺ ἔχουν ἐσωτερικὴ καὶ ἐξωτε-

ρικὴ ἐπικάλυψη ἀπὸ φύλλα κασσιτέρου γιὰ νὰ μοιάζουν μὲ μεταλλικά.

Τὰ θέματα τοῦ διακοσμητικοῦ ρυθμοῦ προέρχονται ἀπὸ τοὺς μινωικοὺς

ρυθμοὺς τῆς χλωρίδος (διάφορα λουλούδια καὶ φυτικὰ θέματα) καὶ τὸν θα-

λάσσιο ρυθμό (χταπόδια καὶ θαλασσινά)᾿ εἶναι ἁπλοποιημένοι τύποι τῶν

θεμάτων ποὺ συνηθίζονταν τὸν 150 αἱ. π.Χ. [255, 256Ἰ καὶ βαθμιαῖα τείνουν

πρὸς τὴν τυποποιήση καὶ τὴ συμβατικότητα ὥσπου καταλήγουν νὰ ἔχουν

μικρὴ μόνο ὁμοιότητα μὲ τὰ ἀρχικά. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ φυτικὰ καὶ θαλάσσια

254

Ὑψίποδη κύλικα ἀπὸ τὸν Ἄγκ

Κομψὸ ἀγγεῖο μὲ λεπτὴ διακε

ἀποτελεῖται ἀπὸ πορφύρες σὲ κατακόρυφη

διάταξη, μὲ ρόδακες ἐνδιάμεσα. Κύλικες μὲ

παρόμοια διακόσμηση ἔχουν βρεθεῖ σὲ διά-

φορα σημεῖα τῆς Ἀττικῆς.

1300-1250 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,182.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

13218.
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255

Ἀρτόσχημο ἀλάβαστρο ἀπὸ τὶς Μυκῆνες.

Ἐξαίρετη κατασκευὴ, ἐρυθρωπὸς πηλός, ἐρυθρόμαυρη βαφή. Η διακόσμηση ἀποτελεῖται ἀπὸ

σχηματοποιημένα φυτικὰ θέματα. Τὸ σταυρόσχημο διαγραμμισμένο φυτικὸ θέμα εἶναι σπάνια.

ΟΙ κυματοειδεῖς ται νίες στὸ κάτω μέρος ὑποδηλώνουν ἴσως τὴ θάλασσα.

1400-1300 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,0508, διάμ. 0,14.

Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο, Α-78Ι.

256

Ὑδρίᾳ ἀπὸ τὸ Μπερμπἀτι (θαλαμωτὸς τάφος XII).

Ἄγετο μὲ τρεῖς λαβές, δύο ὁριζόντιες στὴν κοιλιὰ καὶ μία Κάθετη ἀπὸ τὸ χεῖλος στὸν ὦμο,

Τὸ κύρια διακοσμητικὸ θέμα δὲν ἔχει προσδιορισθεῖ. Ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο δίσκους μὲ δικτυ-

ωτὸ κόσμημα ποὺ συνδέονται μεταξύ τους μὲ κυματιστὲς γραμμὲς καὶ κρόσσια. Ἄλλες κυμα-

τιστὲς γραμμὲς ἀπὸ τὴν ἐξωτερικὴ πλευρὰ τῶν δίσκων ἐπεκτείνονται καὶ στὴν ἄλλη ὄψη τοῦ

ἀγγείου.

Τέλος 14ου-ἀρχὲς 13ου αἱ, π.Χ. Πηλός. Ὑψ. 0,155, μεγ, διάμ, 0,135.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο, 8᾿43Ι. ᾿
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θέματα, στὴ διακόσμηση τῶν ἀγγείων περιλαμβάνονται καὶ διάφορα σχέ-

δια, δικτυωτά, φολιδωτά, καθὼς καὶ σπεῖρες.

Στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο ἐπικρατεῖ ἕνας τύπος διακόσμησης μὲ ὁριζόντιες

γραμμὲς σὲ ζῶνες ποὺ καλύπτουν μεγάλο μέρος τοῦ ἀγγείου, ἐνῶ τὸ διακο-

σμητικὸ θέμα περιορίζεται μόνο σὲ μία ζώνη ἢ σὲ μία μετόπη [257, 258Ἰ.

Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου ὀργανώνεται ὀρθολογιστικὰ

καὶ τὰ σχέδια δὲν εἶναι πιὰ ἐλεύθερα. Η διακόσμηση σὲ ζῶνες εἶναι εθ-

κολη καὶ προσφέρεται γιὰ γρήγορη ἐκτέλεση, πράγμα ὑπολογίσιμο στὴ

μαζικὴ παραγωγή. Ἀπὸ τὴ γενικὴ γραμμὴ ξεφεύγουν τὰ ἀγγεῖα ποὺ συνε-

χίζουν τὸν διακοσμητικὸ τύπο τῶν Ἐφυραίων [259, 260Ἰ, αὐτὰ ποῦ ἔχουν

εἰκονιστικὴ διακόσμηση, καὶ ὅσα φέρουν διακόσμηση μὲ μετόπες,

Εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο τὴν τεχνικὴ ἐξέλιξη τῆς

κεραμικῆς δὲν ἀκολουθεῖ καὶ ἀνανέωση στὸ διακοσμητικὸ θεματολόγιο,

ἀντίθετα μάλιστα παρατηρεῖται μιὰ ἔλλειψη ἰδεῶν. Οἱ Μυκηναῖοι ἀγγειογρά-

φοι γιὰ πολλὰ χρόνια ὁδηγήθηκαν ἀπὸ τὴ μινωικὴ ἔμπνευση, οἱ ἴδιοι ὄμως

δὲν ἔφεραν καινούργιες πρωτότυπες ἰδέες στὴ διακοσμητικὴ σύνθεσή ἀν-

τιγράφοντας καὶ μεταπλάθοντας συνεχῶς τὰ μινωικὰ θέματα ἔφτασαν σ᾿ ἕνα

σημεῖο ὅπου δὲν ὑπῆρχε πιὰ δυνατότητα ἀνανέωσης γιατὶ καὶ ἡ ἴδια ἡ μι-

νωικὴ τέχνη εἶχε φτάσει στὴ δύση της ἡ ὑψηλὴ ὄμως ποιότητα τῶν ἀγ-

257 . 258

Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Αἴγινα. Ἀπιόσχημος πιθαμφορέας ἀπὸ τὴν Αἴγι να.

1400-1300 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,20. [400-1300 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,20.

Ὁξφόρδη, Ashmo1ean Museum, ΑΕ 300. Ὄξφόρδη, Ashmo1can Museum, ΑΕ 299.
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,'59

’ay¢6atopn πρόχους ἀπὸ τὴν Ἰαλυσὸ

Τῆς Ρόδου.

θρω στὸ I400 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,255.

1ov61’vo, Βρετανικὸ Μουσετο, Α 877.

γείςὴν καὶ ἡ εὐαισθησία στὴ διακόσμησή ποῦ χαρακτηρίζει ὁρισμένα ἐργα-

στήρια, δίνουν κομψότητα καὶ χαρακτῆρα στὴν κεραμικὴ τῆς ΥΕ ΙΕΙ B

περιόδου.=

Ο εἰκονιστικὸς ρυθμὸς εἰσάγει καινούργια εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα.

Ἐμφανίζεται γύρω στὰ 1400 π.Χ., σὲ μιὰ ἐποχὴ εὐημερίας, καὶ ἀντιπροσω-

πεύεται μὲ μεγάλα ἀγγεῖα ποὺ κοσμοῦνται μὲ παραστάσεις. Τὸ σχῆμα τὸ

ὁποῖο προτιμᾶται στὸν εἰκονιστικὸ ρυθμὸ εἶναι ὁ Κρατήρας γιατὶ προσφέ-

ρει μεγάλη ἐπιφάνεια κατάλληλη γιὰ διακόσμηση, Σπανιότερα ἀπαντᾶται ὁ

κάλαθος καὶ τὸ κωνικὸ ρυτό. Τὰ θέματαάποτελοῦνται κυρίως ἀπὸ σκηνὲς

260

Μόνωτο κύπελλα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (Πανα-

γιά, οἰκία Ι).

Βρέθηκε σὲ στρῶμα καταστροφῆς ποῦ χρο-

νολογεῖ τὸ ἀγγεῖο πρὶν ἀπὸ τὸ 1250 π.Χ. Ο

τύπος τοῦ κυπέλλου αὐτοῦ ἐμφανίζεται στὴν

ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο. Ἔχει ἀμφίκοιλο περί-

γραμμα, συχνὰ νεύρωση ,στὸ κέντρο ,τοῦ

σώματος καὶ κάθετη λαβὴ τοποθετημένη

ἐπίσης στὸ κέντρα.

13ος αἱ. π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0, I59, μεγ. διἀμ.

0, I 74.

Μουσεῖο Μυκηνῶν.
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μὲ ἅρματα ποὺ τὶς χαρακτηρίζει ἡ ἐπισημότητα. Εἰκονίζονται συνήθως δύο

ἢ καὶ περισσότερες μορφὲς σὲ ἅρμα, ἐνῶ τὸ τοπίο δηλώνεται μὲ φυτικὰ

σχέδια, κύματα, πουλιὰ ἢ καὶ ψάρια [261Ἰ. Μερικὲς φορὲς εἰκονίζονται καὶ

ἄλλες μορφὲς παραπληρωματικές, στρατιῶτες ἢ ἀκόλουθοι. Ο ἀγγειογρά-

φος φαίνεται ὅτι ἐμπνέεται ἀπὸ τοιχογραφίες, χωρὶς ὄμως νὰ τὶς ἀντιγρά-

φει- σὲ σύγκριση μ᾿ αὐτὲς ἡ διακόσμηση τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ παρου-

σιάζει μιὰ τάση πρὸς ἁπλούστευση καὶ ἀφαίρεση, ὅπου προέχουν ἡ

συμμετρία καὶ ἡ ἄμεση ἐντύπωση, περισσότερο ἀπὸ τὴν ἀκριβῆ περιγραφή.

Ὅλες οἱ μορφὲς ἀποδίδονται μὲ συμβατικὸ τρόπο καὶ τὶς χαρακτηρίζει

ἀκαμψία καὶ προχωρημένη σχηματοποίηση. Δίδεται ἔμφαση σὲ ὁρισμένα

σημεῖα τοῦ προσώπου ἢ τοῦ σώματος ποὺ ἑλκύουν τὴν προσοχή, ὅπως στὸ

μάτι, ποὺ τονίζει τὸ πρόσωπο, ἢ στοὺς γλουτοὺς καὶ τοὺς μηρούς, ποὺ δια-

κρίνουν τὸ ἀθλητικὸ σῶμα. Οἱ παραστάσεις παρουσιάζουν ἀφηγηματικὸ

ἐνδιαφέρον καὶ ὁ ἀγγειογράφος τὶς χειρίζεται μὲ κάποια χιουμοριστικὴ διά-

θεση. Oi διάφορες μορφὲς φοροῦν συνήθως ἱερατικὰ ἐνδύματα καὶ μοιά-

ζουν μεταξύ τους- φαίνεται σὰν νὰ ἀνήκουν στὴν ἴδια κοινωνικὴ τάξη εὐπό-

ρων ἢ καὶ εὐγενῶν καὶ ἀναγνωρίζονται ἀμέσως.

Οἱ παλαιότεροι κρατῆρες τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ ἔχουν βρεθεἷ στὴν

Κύπρο, γί αὐτὸ καὶ γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ ἐθε-

ωροῦντο κυπριακά, Η χημικὴ ὄμως ἀνάλυση τοῦ πηλοῦ ἀπέδειξε τὴν ἀρ-

γολικὴ προέλευση τῶν περισσοτέρων, Σχετικὰ πρόσφατα ἐξάλλου ἀνακαλύ-

φθηκε στὸ Μπερμπάτι ἐργαστήρια παραγωγῆς ἀγγείων τοῦ τύπου αὐτοῦ.

Εἶναι πιθανὸ ὅτι τὰ πελοποννησιακὰ ἐργαστήρια κατασκεύαζαν τέτοιους

κρατῆρες καὶ τοὺς διοχέτευαν ἀρχικὰ στὴν κυπριακὴ ἀγορά, ὅπου ἡ τεχνο-

τροπία αὐτὴ γνώριζε ἐπιτυχία. Εἶναι ἐπίσης πιθανὸ ὅτι περιοδεύοντες μυ-

26Ἰ

Παράσταση ἅρματος (λεπτομέρεια). Ἀπὸ κρατῆρα τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ ποὺ βρέθηκε

στὴν Ἔγκωμη (Ε. δἰὶδᾳνἰςί, σχέδιο Β. Mi1/berg).

YE ΙΕΙ B (γύρω στὸ I250 7r.X.) Πηλός. Ὕψ. 0,39.

Στοκχόλμη, Mede1havmuseet, E ”:33.
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Κηναίου κεραμοπλάστες κατασκεύαζαν ἐπὶ τόπου -στὴν Κύπρο- τὰ ἀγ-

γεῖα, ἀλλὰ μὲ πηλὸ ποὺ εἶχαν φέρει μαζί τους. Η τυποποίηση τῶν θεμάτων

καὶ τῶν μορφῶν ποὺ χαρακτηρίζει τοὺς περισσότερους- κυπριακοὺς κρατῆ-

ρες, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ περισσότεροι ἔχουν βρεθεῖ σὲ τά-

φους, ὑποδηλώνει ὅτι ἀνταποκρίνονται σὲ μιὰ συγκεκριμένη χρήση. Πράγ-

ματι, οἱ παραστάσεις τῶν ἀγγείων αὐτῶν σηματοδοτοῦν τὸν νεκρικὸ κύκλο

-ἄρμα, ἄλογο, ψάρι, πουλί, τελετουργικὸ ἔνδυμα- καὶ ἀποτελοῦν ἐξαιρε-

τικὰ ἐνδιαφέροντα τεκμήρια, ὄχι μόνο γιὰ τὶς τελετὲς ποὺ συνοδεύουν τὴν

ταφὴ καὶ τὰ ταφικὰ ἔθιμα, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸν τρόπο ζωῆςτῆς μυκηναϊκῆς

κοινωνίας, στενὰ συνυφασμένο μὲ τὶς στρατιωτικὲς ἐνασχολήσεις καὶ τὶς

ἀξίες ποὺ πηγάζουν ἀπὸ αὐτές.

Η ὅλη διάταξη τῶν σκηνῶν ποὺ εἰκονίζονται θυμίζει πολὺ τὶς σκηνὲς

πρόθεσης καὶ ἐκφορὰς τοῦ νεκροῦ ποὺ κοσμοῦν τοὺς κρατῆρες τῆς Γεωμε-

τρικῆς ἐποχῆς [262Ἰ. Τὸ θέμα τοῦ ἅρματος συνδέεται μὲ τὴ νεκρικῆ πομπὴ

262

Κρατήρας ἀπὸ τὸ Δίπυλο.

Στὴν ἐπάνω ζώνη εἰκονίζεται ἢ ἐκ-

φορὰ τοῦ νεκροῦ τὴν ὁποία συνο-

δεύουν θρηνωδοί- στὴιἳκάτω ζώνη

ἅρματα σὲ πομπή. Ο κρατῆρας ἃ-

, ποδίδεται στὸν «ζωγράφο τοῦ Hirsch-

fe1d».

750-730 π.Χ. Πηλός. Ὗψ. Ι.23.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο. 990.
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ἢ μὲ τὰ ἀθλητικὰ ἀγωνίσματα ποὺ ὀργανώνονταν πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ.

Ἐδῶ πρόκειται μάλλον γιὰ τὴν πρώτη περίπτωση καὶ ἴσως ἡ Κύριοι μορφὴ

ποὺ εἰκονίζεται πάνω στὸ ἅρμα νὰ εἶναι ὁ νεκρὸς, μὲ τὴ συνοδεία τοῦ ἱππο-

κόμου του καὶ ἄλλων στρατιωτῶν.

263

Η σαρκοφάγος τῆς Ἁγίας Τριάδος. Στενὴ πλευρά.

Η σαρκοφάγος βρέθηκε σὲ κτιστὸ τάφο κοντὰ στὴν

ἔπαυλη τῆς Ἁγίας Τριάδος. Εἶναι ζωγραφισμένη

σύμφωνα μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς τοιχογραφίας καὶ ἄπο-

τελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικὰ μνημεῖα για τὴ με-

λέτη τῆς μινωικῆς καὶ μυκηναϊκῆς θρησκείας. Στὶς

στενὲς πλευρὲς εἰκονίζονται θεϊκὲς μορφὲς σὲ ἅρμα

ποῦ τὸ σέρνουν αἴγαγροι. στὴ μιὰ πλευρά, καὶ γρύ-

πες στὴν ἄλλη (εἰκόνα).

ΥΜ ΠΙ Α (γύρω στὸ I400 π.Χ.) Ἀσβεστόλιθος. ”Yu1.

0,895, μῆκ. 1,375, πλ. 0,45, ὕψ. εἰκονογραφημένης

ζώνης 0,25.

'deK/1s1o, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

Ἅρμα καὶ ἄλογο. νεκρικὸς συμβολισμός. Σκηνὲς μὲ ἅρματα σὲ συνδυασμὸ μὲ

ταφὲς ἐμφανίζονται γιὰ πρώτη φορὰ στὶς ἐπιτύμβιες στήλες τῶν λακκοειδῶν

τάφων [12Ἰ. Η ἴδια αὐτὴ συσχέτιση ἐμφανίζεται ἀργότερα στὴ σαρκοφάγο

τῆς Ἁγίας Τριάδος, μινωικὸ μνημεῖο ποὺ χρονολογεῖται στὴ Μυκηναϊκὴ

ἐποχὴ καὶ κοσμεῖται μὲ παραστάσεις ποὺ σχετίζονται μὲ νεκρικὲς τελετἑς.

Στὶς στενὲς πλευρὲς τῆς σαρκοφάγου εἰκονίζονται θεϊκὲς (;) μορφὲς μὲ ἱερα-

τικὸ ἔνδυμα ποὺ ὁδηγοῦν ἅρμα καὶ παρουσιάζουν ἀναλογίες μὲ τὶς μορφὲς

τῶν μυκηναϊκῶν κρατήρων [263Ἰ. Τὸ ἅρμα, ὅπως καὶ τὸ ἄλογο, παρέμειναν ὡς

νεκρικὰ σύμβολα καὶ σὲ μεταγενέστερες ἐποχὲς καὶ προσέδιδαν ἐπισημότητα

στὴν ταφὴ τὴν ὁποίαν συνόδευαν,

Διάῳορεςτελετὲς καὶ προσφορὲς τιμοῦν τὸν νεκρὸ ἀπὸ τὴ στιγμὴ τοῦ θανά-

του του ἕως ὅτου συμπληρωθεῖ τὸ ταξίδι του πρὸς τὸν ἄλλο κόσμο. Προσφέ-

ρονται κτερίσματα, τελοῦνται θυσίες πιστῶν ζώων καὶ ὀργανώνονται γιὰ τὸν

νεκρὸ μοιρολόγια, ἐπίσημη πρόθεση καὶ ἐκφορά, καθὼς καὶ ἀθλητικὰ ἀγωνί-

σματα, ἀνάλογα μὲ τὴν κοινωνικῆ του θέση. Η μεγαλοπρεπὴς ταφὴ δὲν εἶναι

μόνο δεῖγμα σεβασμοῦ ἀλλὰ προσδιορίζει καὶ τὴ σημαίνουσα θέση τοῦ νε-
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κροῦ, ποὺ τὴν διατρανώνουν τὸ ἅρμα καὶ τὸ ἄλογο. Δὲν εἶναι βέβαια συχνὲς

οί ταφὲς ἀλόγων (σ. 108), καὶ ταφὴ ἅρματος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς δὲν ἔχει

βρεθεῖ καμία ὣς σήμερά συχνὰ ὄμως στοὺς μυκηναϊκοὐς, ἀλλὰ καὶ στοὺς

γεωμετρικούς, τάφους βρίσκονται ὁμοιώματα ἀρμάτων᾿ ἀργότερα, στὴν Ἀρ-

χἂκῂ ἐποχή, τοποθετοῦσαν στοὺς τάφους ἀγγεῖα ποὺ εἰκονίζουν προτομὲς

ἀλόγων. Τὰ ἔθιμα αὐτὰ ἐμφανίζονται μὲ ἰδιαίτερη ἔξαρση στὶς μεγαλοπρεπεῖς

ταφὲς ποὺ συνοδεύονται μὲ ἅρματα καὶ ἀνακαλύφθηκαν στοὺς βασιλικοὺς τά-

φους τῆς Σαλαμίνας στὴν Κύπρο καὶ χρονολογοῦνται στὸν 80 καὶ 70 αἷ. π.Χ.

Ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ἐνδιαφέροντα ἀγγεῖα τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ εἶναι 6

ἐπονομαζόμενος «κρατήρας τοῦ Διὸς» ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη τῆς Κύπρου [264Ἰ.

Εἰκονίζεται σ᾿ αὐτὸν μιὰ ἐπίσημη ἀνδρικὴ μορφὴ ποὺ φορᾶ ἱερατικὸ χι-

τώνα καὶ ζυγίζει τάλαντα χαλκοῦ. Η μορφὴ στέκεται ἐμπρὸς σ᾿ ἕνα ἅρμα

μὲ δύο ἐπιβάτες, ἐνῶ μιὰ ἄλλη μορφή, πιθανῶς γυμνή, βρίσκεται κάτω ἀπὸ

τὸ ἅρμα καὶ φαίνεται νὰ μεταφέρει στὸν ὦμο ἕνα τάλαντο. Διάφορα παρα-

πληρωματικᾶ στοιχεῖα, μεταξὺ τῶν ὁποίων δύο χταπόδια κι ἕνας ταῦρος,

γεμίζουν τὸ ἔδαφος.

Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι ἡ κεντρικὴ μορφὴ εἶναι ἴσως 6 Ζεὺς ποὺ

κρατᾶ τὴ «ζυγαριὰ τῆς μοίρας». Εἶναι γνωστὸ ἀπὸ μεταγενέστερα χρόνια

ὅτι ἡ ζυγαριὰ ἀνήκει στὸν Δία καὶ τὸν ἀγγελιαφόρο του, τὸν Ἑρμῆ, Στὴν

περίπτωση αὐτή, ἡ ζυγαριὰ εἶναι σύμβολο τοῦ θανάτου μὲ τὴν ἔννοια τοῦ

πεπρωμένου ποὺ κανεὶς δὲν μπορεῖ ν᾿ ἀποφύγει.

Δὲν γνωρίζουμε ἂν στὸν Κρατήρα τῆς Ἔγκωμης εἰκονίζεται πράγματι 6

Ζεύς. Ὁπωσδήποτε ὄμως ἡ σκηνὴ ἔχει θρησκευτικὸ χαρακτήρα, ὅπως

ὑποδηλώνουν τὰ εἰκονιζόμενα τάλαντα. Στὶς θρησκευτικὲς πεποιθήσεις

πολλῶν λαῶν τὸ μέταλλα ἔχει-ἱερὸ χαρακτῆρα καὶ συνδέεται στενὰ μὲ τὴ

θεότητα. Τοῦτο ἀληθεύει ὄχι μόνο γιὰ τοὺς Μυκηναίους ἀλλὰ καὶ γιὰ τοὺς

Χετταίους, τοὺς Βαβυλωνίους καὶ ἄλλους. Συγκεκριμένα στὴν Κύπρο, κα-

τεξοχὴν χαλκοπαραγωγὸ χώρα, ἡ Μεγάλη Θεὰ τῆς Γονιμότητας, ἀλλὰ καὶ

6 Θεὸς πάρεδρός της, ἐθεωροῦντο προστάτες τῶν μεταλλείων, ἔχουν δὲ δια-

σωθεῖ χάλκινα εἰδώλια τῆς Ὕστερης Χαλκοκρατίας ποὺ εἰκονίζουν τὶς θεό-

τητες αὐτὲς νὰ στέκονται ἐπάνω σὲ βάσεις ποὺ ἔχουν τὸ σχῆμα ταλάντου

χαλκοῦ,
.

Η ἀνθρώπινη μορφὴ ἐμφανίζεται καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις ἐκτὸς ἀπὸ

τὶς σκηνὲς μὲ τὰ ἅρματα: ὑπάρχουν παραδείγματα ὅπου εἰκονίζεται ἕνας

παίκτης λύρας, μιὰ γυναικεία μορφή, πιθανὸν θεϊκή, καθισμένη σὲ τριπο-

δικὸ θρόνο, ποὺ ὑποδέχεται στρατιῶτες ὁπλισμένους, ἐνῶ ἀλλοῦ εἰκονίζον-
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264

Ο «Κρατήρας τοῦ Διός». Ἀμφοροειδἡς Α

ρας ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τάφος 17, ἆρ. Ι).

[400-1350 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,375.

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο.

ται γυναῖκες μέσα σ᾿ ἕνα ἀρχιτεκτόνημα ποὺ παρακολουθοῦν ἴσως κάποια

νεκρικὴ τελετή [265Ἰ, θέμα γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὶς λάρνακες (σ. 342).

Σὲ ὁρισμένους κρατῆρες εἰκονίζονται σφίγγες ἢ γρύπες, ἄλλοτε σὲ ἀντι-

θετικὴ διάταξη καὶ ἄλλοτε νὰ σέρνουν ἅρμα [266Ἰ, ὑποδηλώνοντας ἔτσι ὅτι

ὁδηγοῦν τὸν νεκρὸ στὸν ἄλλο κόσμο, Εἶναι γνωστὴ ἡ σχέση τῶν μυθικῶν

αὐτῶν ὄντων μὲ τὸν νεκρικὸ κύκλο (σ. 286).Τέλος ὑπάρχουν κρατῆ ρες ποὺ

κοσμοῦνται μὲ παράσταση βωμοῦ ποὺ φέρει κέρατα καθοσιὡσεως, θέμα ποὺ

τονίζει ἐξαιρετικὰ τὴ σχέση τῶν ἀγγείων αὐτῶν μὲ θρησκευτικὲς τελετουρ-

γίες, .

Ἀπὸ τὰ τέλη ὄμως τοῦ 14ου αἱ. π.Χ, τὰ ἀγγεῖα τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ

κατασκευάζονται ὄχι μόνο γιὰ τὸ ἐξωτερικὰ ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν ἑλληνικὴ

ἀγορά- ἡ χρήση τους διαδίδεται ἀλλὰ καὶ διευρύνεται, Ὑπάρχουν παραδείγ-

ματα τῶν ὁποίων ἡ διακόσμηση δηλώνει ὅτι προορίζονται γιὰ τάφους,

ἀλλὰ τὰ περισσότερα ἔχουν βρεθεῖ σὲ οἰκισμοὺς καὶ δὲν ἔχουν κανένα ἰδι-

αίτερο νεκρώσιμα χαρακτηριστικό. Στὰ ἀγγεῖα ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴν

᾿ἠπειρωτικῆ Ἑλλάδα εἰκονίζονται ἐπίσης σκηνὲς μὲ ἄρματα, ποὺ ἔχουν

ὄμως μάλλον στρατιωτικὰ παρὰ τελετουργικὸ χαρακτήρα, ἀλλὰ εἰσάγονται

καὶ νέα θέματα, ὅπως σκηνὲς κυνηγιοῦ καὶ μάχης. Γενικότερα παρατηρεῖ-

ται τάση γιὰ πειραματισμὸ καὶ ἀνανέωση, ποικιλία στὴν παραπλη ρωματικὴ

διακόσμηση καὶ ζωηρότητα στὴν ἀπόδοση.
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265

Παράσταση γυναικείας μορφῆς ποὺ κρατᾶ

ἄνθος (λεπτομέρεια). Ἀπὸ τὸν «Κρατήρα

μὲ τὰ παράθυρα» ποῦ βρέθηκε στὸ Κοῦριο.

Εἰκονίζονται γυναικεῖες μορφὲς μέσα σὲ

ἀρχιτεκτονικὰ πλαἰσια. Φοροῦν πτυχωτἀ

φορέματα μινωικοῦ τόπου καὶ ἔχουνμακριὰ

μαλλιὰ ἴσως παρακολουθῶν τὴν ἐκφορὰ

τοῦ νεκροῦ.

1400-1350 π.Χ. Πηλός. ”Yu1. 0,435, διάμ.

0,432.

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο, 197Ι/ΧΠ-

6/1.

266

Σκύφος ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τάφος 48).

Εἴκοιίζονται ἀντιμέτωπες σφίγγες Φοροῦν κάλυμμα κεφαλῆς μὲ λοφία. Η σφίγγα στὸ ἄρι-

στερὸ μέρος τῆς εἰκόνας ἔχει ἀνθρώπινα μπροστινὰ πόδια. Τὸ δένδρο στὸ κέντρα, πολὺ σχη-

ματοποιημένο. Στὴν ἄλλη ὄψη τοῦ ἀγγείου εἰκονίζονται ἐραλδικοί γρῦπες ὁ ἕνας ἀπὸ αὐτοὺς

σέρνει ἅρμα στὸ ὁποῖο ἐπιβαίνουν δύο μορφὲς που φοροῦν ἱερατικὸ ἔνδυμα.

ΥΕ ΠΙ B (ἀρχὲς 13ου αἰ. π.Χ.) Πηλός. Ὗψ. 0,.2.5

Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο, C 397.
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Η ἐξατομικευμένη τεχνοτροπία ποὺ χαρακτηρίζει τὶς παραστάσεις τῶν

κρατήρων τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ κίνησε τὸ ἐνδιαφέρον τῶν εἰδικῶν καὶ

μετὰ ἀπὸ πρόσφατες μελέτες κατέστη δυνατὸν νὰ προσδιοριστοῦν συγκε-

κριμένοι ζωγράφοι καὶ ἐργαστήρια παραγωγῆς.

Πρὸς τὸ τέλος τῆς περιόδου, γύρω στὸ 1200 π.Χ., ἡ τεχνοτροπία τῶν

εἰκονιστικῶν παραστάσεων ἀποξηραίνεται ἐντελῶς, οῖ μορφὲς γίνονται κά-

τισχνες. Σ᾿ ἕναν Κρατήρα ἀπὸ τὴν Κόρινθο τὸ ἄρμα ἀποδίδεται μὲ συντο-

μογραφικὸ τρόπο καὶ ὁ ἡνίοχος φαίνεται σὰν νὰ στέκεται στὰ καπούλια

τοῦ ἀλόγου [267Ἰ᾿ τὰ σώματα τῶν δύο ἀλόγων παρουσιάζουν ἀφύσικη ἐπιμή-

κυνση, σχεδιάζονται βιαστικά, τόσο ποὺ φαίνεται ἕνα μόνο σῶμα, ἐνῶ δια-

κρίνονται ὀκτὼ πόδια καὶ δύο κεφάλια. Τὸ σχέδιο μοιάζει κάπως παιδικὸ

καὶ ἀφελές, ἀβασάνιστο, «κατ᾿ οἰκονομίαν», δημιουργῶντας τὴν ἐντύπωση

τῆς βιαστικῆς ἐκτέλεσης, χωρὶς ὄμως νὰ χάνει τὴ ζωντάνια του.

Μία ἄλλη κατηγορία ἀγγείων τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ, ποὺ εἶχε ἤδη ἐμ-

φανιστεῖ τὸν 14ο αἰώνα, γίνεται ἀγαπητὴ τὸν 130. Η διακόσμησή τους

εἶναι ἐμπνευσμένη ἐπίσης ἀπὸ τοιχογραφίες, ἀλλὰ κυρίως ἀπὸ κεντήματα

καὶ ὑφαντά, Εἰκονίζονται μυθικὰ ἢ πραγματικὰ ζῶα σὲ πομπὴ ἢ σὲ ἐραλ-

δικὴ τοποθέτηση [268Ἰ. Τὰ σώματα τῶν ζώων εἶναι ζωγραφισμένα μὲ περί-

267

Ἀμφοροειδὴς Κρατήρας μὲ παράστι

ἅρματος, ἀπὸ τὴν Κόρινθο. Βρέθηκε

λάκκο κοντὰ στὴν «Ἰουλία» Βασιλή

Παρατηρεῖται σχηματοποίηση καὶ

πως σκλ ηρὴ τεχνοτροπία, ἀλλὰ ἡ ιτα

σταση ἔχει ρυθμὸ καὶ ζωντάνια.

Γύρω στὸ 1250 π.Χ. Πηλὀς. ”Yu1. 0.4

μεγ. διάμ. 0,335. -

Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

C-48-164.
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γραμμα τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ὁποίου διαιρεῖται σε τμήματα γεμισμένα μὲ διά-

φορα διακοσμητικὰ θέματα. Συνήθως τὰ σχέδια εἶναι σκοῦρα σὲ ἀνοιχτὸ

βάθος- ὑπάρχει ὄμως καὶ ἡ παραλλαγὴ τῆς λευκῆς διακόσμησης σὲ σκοῦρο

ἔδαφος. Στὰ ἀγγεῖα τοῦ ρυθμοῦ αὐτοῦ ἡ τεχνοτροπία εἶναι ἐπίσης ἐξατομι-

κευμένη καὶ ἔχει καταστεῖ δυνατὸν νὰ ἀναγνωρισθοῦν συγκεκριμένοι ζω-

γράφοι.

Ο εἰκονιστικὸς ρυθμὸς θὰ συνεχισθεῖ καὶ στὴν ἑπόμενη ΥΕ ΙΕΙ Γ περί-

οδο καλύπτοντας ἔτσι μὲ ἀδιάσπαστη συνέχεια ἕνα μεγάλο χρονικὸ διά-

στημα (1400-1150 π.Χ.) ἀποτελεῖ ἕνα μοναδικὸ εἰκονογραφικὸ σύνολο, ἕναν

πραγματικὸ κώδικα τῆς μυκηναϊκῆς ἀγγειογραφίας πολύτιμο γιὰ τὴν κατα-

νόηση τῆς τέχνης αὐτῆς ἀλλὰ καὶ τῆς ἐποχῆς τὴν ὁποῖα ἐκπροσωπεῖ.

Μέσα στὰ πλαίσια τῆς μυκηναϊκῆς «Κοινῆς», ὁρισμένες περιοχὲς διατη-

ροῦν πάντα τὸν ἰδιαίτερο χαρακτῆρα τους, καὶ τοῦτο ἀληθεύει προπαντὸς

γιὰ τὴν Κρήτη, ὅπου ἡ μινωικῆ παράδοση ἔχει σφραγίσει ὁλόκληρη τὴν

καλλιτεχνικὴ ἔκφραση. Παρατηροῦμε ὅτι κατὰ τὸν 140 καὶ I30 αἰῶνα ἡ

κρητικὴ κεραμικὴ ἀκολουθεῖ τὰ μυκηναϊκὰ πρότυπα, σἐ σχέση ὄμως

μ᾿ αὐτὰ ἡ τεχνοτροπία της παρουσιάζει ἔμπνευση καὶ πρωτοτυπἱα. Η ὀργά-

268

Ἀμφοροειδὴς Κρατήρας μὲ παράσταση

ἀντιμέτωπων ταύρων, ἀπὸ τὴν Κύπρο.

. 14ος αἱ, π.Χ. Πηλός, Ὕψ. 0,43, μεγ.

διάμ. θ,26. ᾿

Λευκωσία, Κυπριακὸ Μουσετο, Α1647.
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269

Ἀλάβαστρο ἀπὸ τὴ Φαιστό (ἀπὸ τάφο στὰ

Καλύβια).

1350-1300 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,285.

Ἡράκλειο. Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1587.

νωση τῆς διακοσμητικῆς ἐπιφάνειας τῶν ἀγγείων σὲ ζῶνες δὲν ἔγινε ποτὲ

πολὺ ἀγαπητὴ στὴν Κρήτη. Τὸ κρητικὸ πνεῦμα, τοῦ ὁποίου τὸ κύριο χαρα-

κτηριστικὸ εἶναι ἡ φαντασία, πειθαρχεῖ λιγότερο σὲ κανόνες καὶ διατηρεῖ

πάντα ζωντανὴ τὴν ἀγάπη γιὰ τὰ φυσιοκρατικὰ θέματα.

Η κρητικὴ κεραμικὴ τῆς περιόδου αὐτῆς χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἕνα κύριο

εἰκονιστικὸ θέμα, μεγάλα ψάρια ἢ πουλιά, ἐνῶ ὁλόκληρη ἡ ἐπιφάνεια τοῦ

ἀγγείου καλύπτεται μὲ πλούσια διακοσμητικὰ σχέδια [269Ἰ.

ΥΕ ΙΕΙ Γ (1200-1050 π.Χ.)

Στὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ. π,Χ. καταστράφηκαν τὰ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα καὶ

ἀκολούθησε μιὰ ταραγμἐνη ἐποχὴ μετακινήσεων καὶ ἐπιδρομῶν, γιὰ τὴν

ὁποία θὰ γίνει λόγος σὲ ἄλλο κεφάλαιο, Πολλοὶ κάτοικοι ἐγκατέλειψαν

τότε τὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας καὶ ζήτησαν καταφύγιο στὰ

παράλια ἢ στὰ νησιά, κυρίως τὶς Κυκλάδες, τὴν Κρήτη καὶ τὴν Κύπρο.

Στὶς θέσεις ποὸ κατοικήθηκαν πυκνότερα τὴν ἐποχὴ αὐτή, ἀναπτύχθηκαν

ἐργαστήρια κεραμικῆς ποὺ γνώρισαν μεγάλη ἄνθηση- ἐξάλλου σὲ ὁρισμέ-
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νες ἠπειρωτικὲς περιοχὲς τὰ ἐργαστήρια κεραμικῆς συνέχισαν τὴν παρα-

γωγή τους, ἀλλὰ ὑπὸ νέες πιὰ συνθῆκες.

Γὰ χρόνια αὐτὰ τῆς ἀναταραχῆς συνοδεύονται κατὰ κάποιο περίεργο

τρόπο μὲ μιὰ ἀναγέννηση στὴν τέχνη τῆς κεραμικῆς. Στὰ ἐπαρχιακᾷ ἐργα-

στήρια δημιουργήθηκαν ρυθμοὶ μὲ ἐξατομικευμένη τεχνοτροπία καὶ τοῦτο

εἶναι φυσικὸ γιατὶ ὅταν τὰ ἀνάκτορα ρύθμιζαν τὴν παραγωγή, ἐπέβαλλαν

στὰ διάφορα προϊόντα μιὰ χαρακτηριστικὴ ὁμοιομορφία, Ὅταν ὄμως τὰ

ἀνάκτορα καταστράφηκαν, ἡ ὁμοιομορφία ράγισε, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἔρ-

᾿θουν στὴν ἐπιφάνεια οἱ τοπικὲς διαφορὲς καὶ νὰ ξεχωρίσουν ἐντονότερα τὰ

χαρακτηριστικὰ τῆς κάθε περιοχῆς, Δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι ἡ νέα

κατάσταση, ἡ διάσπαση δηλαδὴ τῆς συγκεντρωτικῆς παραγωγῆς ἀγγείων,

ἐπέδρασε καταλυτικὰ στοὺς τεχνίτες κι ἔδωσε νέα ὥθηση στὴν καλλιτε-

χνικῆ δημιουργία φέρνοντας μιὰ ἀναγέννηση στὴν τέχνη τῆς κεραμικῆς,

Παρ᾿ὅλες ὄμως τὶς τοπικὲς διαφοροποιήσεις ἡ ἑνότητα τῆς καλλιτεχνικῆς

ἔκφρασης διατηρήθηκε καὶ αἱ ἐξαγωγὲς συνεχίσθηκαν᾿ μυκηναϊκᾶ ἀγγεῖα

τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἱ. π.Χ. βρέθηκαν σὲ ὅλα τὰ ἀνατολικὰ παράλια τῆς

Μικρᾶς Ἀσίας, τῆς Συρίας καὶ τῆς Παλαιστίνης καὶ μαρτυροῦν ὅτι ὁ μυ-

κηναϊκὸς κόσμος δὲν εἶναι ἀπομονωμένος, ἀλλὰ εἶναι παρὼν στὶς περιοχὲς

ὅπου ἔλαβαν χώρα σημαντικὰ γεγονότα καὶ μεγάλες ἀναταραχὲς στὸ τέλος

τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ, Τὰ χαρακτηριστικὰ μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα εἶναι ση-

μαντικὰ στοιχεῖα γιὰ τὴ χρονολογικὴ συσχέτιση γεγονότων καὶ περιοχῶν

(σ. 399).

Ἔνας ἄλλος λόγος ὁ ὁποῖος συνετέλεσε στὴν ἀνάπτυξη τῆς κεραμικῆς

στὰ τέλη τοῦ 13ου αὶ π.Χ., εἶναι ἡ παρακμὴ ποὺ γνωρίζει ἡ πολυτελὴς

μικροτεχνία. Στὴν «ἀνακτορικὴ» ἐποχή, ὅταν τὰ μυκηναϊκὰ κέντρα ζοῦσαν

σὲ ἀσφάλεια καὶ γνώριζαν εὐμἀρεια, ὁ μέσος ἄνθρωπος εἶχε τὴ δυνατότητα

νὰ ἀγοράσει μικρὰ πολύτιμα ἀντικείμενα, γίαὐτὸ καὶ εἶχε ἀναπτυχθεῖ ἡ

μαζικὴ παραγωγὴ τῶνκοσμημάτων. Ἀπὸ τὰ ταφικὰ εὑρήματα φαίνεται κα-

θαρὰ ἡ προτίμηση γιὰ τὰ πολύτιμα κτερίσματα, ἐνῶ τὰ ἀγγεῖα ἔμπαιναν σὲ

δεύτερη μοίρα, Ὅταν τὰ σημαντικὰ κέντρα καταστράφηκαν καὶ ἡ πολυτε-

λὴς μικροτεχνία ἐξαφανἱσθηκε, ἔμεινε πάλι μόνη ἡ κεραμικὴ γιὰ νὰ διαφο-

ροποιήσει μὲ τὴν ποιότητά της τὴν ἁπλὴ ἀπὸ τὴν πολυτελέστερη προ-

σφορά. Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἐμφανίζονται στοὺς τάφους ἀγγεῖα ποὺ

παρουσιάζουν ἀξιόλογη ποιότητα.

Τὰ σχήματα ποὺ ἐπικρατοῦν τὴν περίοδο αὐτὴ εἶναι οἱ ψευδόστομοι ἀμ-

φορεῖς καὶ Οἱ σκύφοι συνηθίζονται ὄμως καὶ οἱ κρατῆρες, οἱ Κύλικες, τὰ

μόνωτα κύπελλα, οἱ ἀμφορίσκοι καὶ οἱ πρόχοι. Ποικιλία καὶ πολυμορφία
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Σκύφος πυκνοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκη-

νῶν (Σιταποθἠκη).

Εἰκονίζονται τρεῖς κύκνοι στὴν κτίρια διακοσμητικὴ

ζώνη. φολιδωτὸ κόσμημα στὸ χεῖλος καὶ ὁριζόι-τιες

ταινίες στὸ κάτω μέρος. Η ἀπεικόνιση ὑδρόβιων πτη-

νῶν εἶναι συνηθισμένη στὰ ἀγγεῖα του πυκνοῦ ρυθμοῦ.

I200-II00 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0.07.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2563.

χαρακτηρίζει τοὺς ρυθμοὺς τοῦ 12ου αίώνα, κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ ὁποίου

συνεχίζεται 6 εἰκονιστικὸς ρυθμός, ἐνῶ ἀναπτύσσονται καὶ δύο νέοι, 6

πυκνὸς ρυθμὸς καὶ ὁ ρυθμὸς «τῆς Σιταποθήκης».

Ο πυκνὸς ρυθμός ἀναπτύσσεται στὶς Μυκήνες καὶ κατάγεται ἀπὸ τὴν

κρητικὴ κεραμικὴ τοῦ 13ου αϊ. π.Χ. Ὁλόκληρη ἡ ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου, ἢ

μία μόνο ζώνη, γεμίζουν μὲ πυκνὰ σχέδια, γεωμετρικὰ σχήματα ἁπλᾶ ἢ

σύνθετα, διάφορες γραμμές, σπεῖρες, τρίγωνα, ἢ ἄλλα σχέδια ποὺ προέρ-

χονται ἀπὸ σχηματοποιημένα ἄνθη καὶ ζωγραφίζονται μὲ περίπλοκα τρόπο,

μὲ πολλὲς γραμμοσκιάσεις καὶ λεπτομέρειες, ἀγγίζοντας τὴν ὑπερβολή.

Στὸν πυκνὸ ρυθμὸ συνηθίζεται ἐπίσης ἡ διακόσμηση μὲ σχηματοποιημένες

μορφὲς πουλιῶν σὲ συνθέσεις ίσορροπημένες, συχνὰ συμμετρικές, ποὺ δη-

μιουργοῦν εὐχάριστη ἐντύπωση, θυμίζοντας ἕνα πολυποίκιλο ὑφαντὸ ἢ

κεντητὸ ὕφασμα [270Ἰ.

Στὶς Κυκλάδες ἐπικρατεῖ μία παραλλαγὴ τοῦ πυκνοῦ ρυθμοῦ ποὺ ὀνομά-

ζεται συνοπτικὰ «ρυθμὸς τοῦ πολύποδος». Ο ρυθμὸς αὐτὸς ποὺ εἶναι ἐμ-

πνευσμένος ἀπὸ τὴ μινωικὴ κεραμικὴ χαρακτηρίζεται ἀπὸ σχηματοποιη-

μένα θαλασσινὰ θέματα, κυρίως χταπόδια, ποὺ ἀποτελοῦν καὶ τὸ κεντρικὸ

θέμα. Μικρὰ πουλιά, ψάρια καὶ ἀφηρημένα σχέδια χρησιμοποιοῦνται ὡς

παραπληρωματικὰ μοτίβα. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Κυκλάδες, ὁ ρυθμὸς αὐτὸς διαδό-

θηκε στὰ Δωδεκάνησα -στὴν Κῶ, τὴ Ρόδο- καὶ στὴν ἀνατολικὴ Ἀττική

——— στὴν Περατή. Στὶς περιοχὲς αὐτὲς εἶχαν καταφύγει πολλοὶ πρόσφυγες μὲ

ἐξελιγμένο γοῦστο ἀπὸ τὰ ἀνακτορικά κέντρα καὶ εἶναι φυσικὸ νὰ ἐπιζητοῦ-

σαν μιὰ πολυτέλεια ποὺ νὰ τοὺς θυμίζει τὴν πατρίδα τους.

Τὸ χαρακτηριστικὰ σχῆμα τοῦ ρυθμοῦ αὐτοῦ εἶναι 6 ψευδόστομος ἀμφο-

ρέας. Στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου εἰκονίζεται ἕνα χταπόδι σὲ κάθε πλευρὰ ποὺ

μοιάζει κρεμασμένο καὶ ἄδειο, μὲ τὸν θύλακα πρὸς τὰ κάτω [271Ἰ. Τὰ πολὺ

μακριὰ πλοκάμια ἁπλώνονται τριγύρω μὲ συμμετρικὴ διάταξη. Τὰ μάτια,
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Ψευδόστομος ἀμφορέας μὲ διακόσμηση τοῦ

«ρυθμοῦ τοῦ πολύποδος»,

YE ΗΙ Γ(12ος αἱ. π.Χ.) Πηλός. Ὕψ. 0,243.

Κοιτεγχάγη, Ἐθνικὸ Μουσετο, 135Ι 7.

μεγάλα καὶ διαπεραστικά, ἀποδίδονται μὲ σπεῖρες ἢ ὁμόκεντρους κύκλους,

ἔχουν μιὰ ἔντονη, σχεδὸν μελαγχολικῆ ἔκφραση. Θὰ ἔλεγε κανεὶς ὅτι

ἄθελά του 6 τεχνίτης εἶδε τὸ θέμα του μὲ κάποια δόση σάτιρας καὶ εἰρω-

νείας. Παρ᾿ ὅλη τὴ σχηματοποίηση 6 ρυθμὸς αὐτὸς ἔχει πρωτοτυπία,

ὀμορφιὰ καὶ κομψότητα. Εἶναι μιὰ ἀναβίωση τοῦ θαλάσσιου ρυθμοῦ σὲ

ἁπλούστερη ἔκδοση.

Ἔνας ρυθμὸς ἀνάλογος μὲ τὸν πυκνὸ ἀναπτύσσεται στὴν Κρήτη τὸν 120

αἷ. π.Χ. καὶ ὀνομάζεται «κροσσωτὸς» ρυθμός, Χαρακτηρίζεται ἀπὸ πυκνὲς

καλλιγραφικέ γραμμὲς μὲ πολλὰ διακοσμητικὰ σχέδια ποὺ μοιάζουν μὲ

κρόσσια [272Ἰ. .

Ο εἰκονιστικὸς ρυθμὸς συνεχίζεται καὶ κατ᾿ αὐτὴ τὴν περίοδο. Τὸ πιὸ

γνωστὸ παράδειγμα εἶναι ὁ λεγόμενος «κρατήρας τῶν πολεμιστῶν», ποὺ

ἀνακάλυψε ὁ Sch1iemann στὴν ὁμώνυμη οἱκῖα τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκη-

νῶν, καὶ χρονολογεῖται στὶς ἀρχὲς τοῦ 1200 αἱ. π.Χ. [273, 274Ἰ.

272

Διακοσμητικὸ θέμα τοῦ «κροσσωτοῦ ρυθμοῦ»

ἀπὸ ἀγγεῖα ποῦ ἔχει βρεθεῖ στὸ Καρφί

(Μ. Seiradaki). -

Γύρω στὸ [[00 π.Χ.
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273. 274

Ο «Κρατήρας τῶν πολεμιστῶν». Ἀπὸ τὴν «οἰκία τοῦ κρατῆρα τῶν πολεμιστῶν» στὴν ἀκρό-

πολη τῶν Μυκηνῶν, Η παράσταση παρουσιάζει πολλὲς ἀναλογίες μὲ τὴν παράσταση ποῦ

κοσμεῖ ἐπιτύμβια γραπτὴ στήλη ἀπὸ τὸν θαλαμωτὸ τάφο 70 τῶν Μυκηνῶν, γι ’ αὐτὸ καὶ θεωρή-

θηκε ἔργο τοῦ ἰδίου ζωγράφου.

ΥΕ ΠΙ Γ(12ος αἰ. π,Χ.) Πηλός. Ὗψ. 0,4Ἰ.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1426.
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Τὸ ἀγγεῖο τῶν «πολεμιστῶν» συνεχίζει τὴν παράδοση τῶν κρατήρων μὲ

τὰ ἄρματα, μολονότι ἐδῶ δὲν ὑπάρχει ἄρμα. Στὴ μία πλευρὰ εἰκονίζονται σὲ

πομπὴ ἕξι ἄνδρες. Φοροῦν κοντὸ κροσσωτὸ χιτώνα, θώρακα καὶ δερμάτινο

κράνος μὲ κέρατα καὶ λοφίο- στὸ ἀριστερὸ χέρι κρατοῦν ἡμικυκλικὴ

ἀσπίδα καὶ στὸ δεξὶ λόγχη, ἐπάνω στὴν ὁποία εἶναι δεμένη μικρὴ σακούλα

ποὺ ἀσφαλῶς περιέχει προμήθειες, Πίσω ἀπὸ τοὺς πολεμιστὲς στέκεται μιὰ

γυναίκα μὲ μακρὺ ἁπλὸ φόρεμα, σημάδι κι αὐτὸ τῶν δύσκολων καιρῶν, καὶ

σηκώνει τὰ χέρια της ψηλὰ πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι της σὰν νὰ τοὺς ἀποχαι-

ρετᾶ ἢ νὰ τοὺς πενθεῖ.

Στὴν ἄλλη πλευρὰ τοῦ ἀγγείου εἰκονίζεται, ἐπίσης σὲ πομπή, ὁμάδα

πέντε πολεμιστῶν οϊ ὁποῖοι φέρουν τὸ ἴδιο ἔνδυμα καὶ ὁπλισμὸ ἀλλὰ δια-

φοροποιοῦνται ὡς πρὸς τὰ κράνη ποὺ εἶναι ἀκανθωτὰ σὰν νὰ ἔχουν κατα-

σκευασθεῖ ἀπὸ δέρμα σκαντζόχοιρου.

Η ποικιλία καὶ οἱ καινοτομίες στὸν ὁπλισμὸ ὑποδηλώνουν ὅτι οἱ Μυκη-

νατοι ἔχουν ἐξελιχθεῖ στὴν πολεμικὴ τέχνη καὶ ὅτι ἔχουν ἔλθει σὲ ἐπαφὴ

μὲ νέα ὅπλα ποὺ ἔφεραν στὴ Μεσόγειο οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» (σ. 396).

Τ-ὸ-ἀγγετο ἔχει ἐξαιρετικὴ κατασκευὴ καὶ ἐπιμελημένη ἐπιζωγράφιση. Τὸ

σχέδιο σταθερό, ζωντανό, ἀποδίδει σωστὰ τὶς λεπτομέρειες. Ο τεχνίτης

ἀντλεῖ τὴν ἔμπνευσή του καθὼς φαίνεται ἀπὸ τοιχογραφίες γιατὶ κι ἐδῶ,

ὅπως καὶ στοὺς κρατῆ ρες μὲ παραστάσεις ἀρμάτων, ἡ εἰκονογραφία ἀπηχεῖ

ἔργα τῆς μνημειακῆς ζωγραφικῆς. Ἀλλὰ πομπὲς πολεμιστῶν, σκηνὲς ἀπο-

χαιρετισμοῦ ἡ πένθους θὰ ἦταν συνηθισμένες στὴν ταραγμένη ἐποχὴ τοῦ

τέλους τῶν μυκηναϊκῶν χρόνων καὶ ἴσως ὁ ζωγράφος νὰ εἶχε καὶ προσω-

πικῆ ἀντίληψη.

Πολλὲς συζητήσεις ἔχουν γίνει γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς παράστασης. Δὲν

φαίνεται νὰ πρόκειται γιὰ μάχη μεταξὺ δύο ὁμάδων ποῦ φοροῦν διαφορε-

τικὰ κράνη. Η παράσταση μᾶς συνδέει μὲ τὶς νεκρικὲς πομπὲς τῶν γεωμε-

τρικῶν κρατήρων καὶ ,ἀσφαλῶς πρόκειται γιὰ ἔνα νεκρικὸ θέμα, μιὰ τιμη-

τικὴ πομπὴ γιὰ τὸν νεκρό. Μιὰ παρόμοια σκηνὴ εἰκονίζεται σὲ μιὰ

ζωγραφιστὴ ἐπιτυμβια στήλη ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο τῶν Μυκηνῶν ποῦ εἶναι

τῆς ἴδιας ἐποχῆς καὶ ἴσως ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ ἴδιου ζωγράφου,

Τέλος σὲ μιὰ παραλλαγὴ τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθμοῦ τῆς ὕστατης μυκηναϊ-

κῆς- ἐποχῆς ἀνήκει μιὰ κατηγορία χαρακτηριστικῶν ἀγγείων ποὺ ἔχουν

σκοῦρα ἐπιφάνεια μὲ λευκὴ διακόσμηση [275Ἰ. _

Ο τελευταῖος μυκηναϊκὸς ρυθμὸς κεραμικῆς ὀνομάζεται ρυθμὸς τῆς «Σι-

ταποθήκης» [276Ἰ (ἢ τοῦ «Σιτοβολῶνος» ὅπως τὸν ἀποκαλοῦν ὁρισμένοι

ἐρευνητές), ἀπὸ τὴν ὁμώνυμη οἰκία τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Ἀγγεῖα
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Ἀλάβαστρο μὲ γωνιῶδες περίγραμμα

dud Τὸ Λευκαντὶ Εὐβοίας (οὶκισμός).

φέρει στὸν ῶμο τρεῖς κάθετες λαβές.

Στὴ μία ὄψη ἐκκοκκίζονται γρῦπες ποὺ

ταΐζουν τὰ μικρά τους μέσα στὴ φωλιά

χαριτωμένη. οἰκεία σκηνὴ, ἀσυνήθιστη

στὴ μυκηναϊκὴ τέχνη καὶ μάλιστα γιὰ

μυθικὰ δντα, (Στὴν ἄλλη ὄψη σφίγγει

καὶ ἐλάφια). Τὰ ζῶα ἀποδίδονται μὲ ιτε-

ρίγραμμα καὶ ἐσωτερικὴ διαγραμμίση ἢ

σκιαγραφία.

ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αί. π.Χ.) Πηλός. Ὕu1.

0.I83_. μεγ. διάμ. 0./96.

Ἐρέτρια. Ἀρχαιολογιινὸ Μουσεὶο.

[2805.

τοῦ ρυθμοῦ αὐτοῦ βρέθηκαν στὸ στρῶμα καταστροφῆς τῶν μυκηναϊκῶν

ἀνακτόρων καθὼς ἐπίσης καὶ τῆς Τροίας VII A. Τὰ σχήματα τοῦ ρυθμοῦ

αὐτοῦ εἶναι ἁπλὰ καὶ χωρὶς πολλὴ ἔμπνευση, ἡ διακόσμηση χαρακτηρίζε-

ται ἐπίσης ἀπὸ μιὰ ἀκραία ἁπλότητα καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ παράλληλες ὁρι-

ζόντιες ἢ κυματοειδεῖς γραμμὲς ποὺ δημιουργοῦν ἐντύπωση μονοτονίας.

Ἥ ἀναγέννηση ἦταν σύντομη. Η μικρὴ «Κοινὴ» ποὺ εἶχε δημιουργηθεῖ

ἀπὸ τὰ σημαντικότερα μικρὰ μυκηναϊκὰ κέντρα στὶς ἀρχὲς τοῦ [2ου αἱ.

π,Χ., μετὰ ἀπὸ τὶς καταστροφὲς τῶν ἀνακτόρων, διαλύεται. Ο πυκνὸς ρυθ-

μὸς προοδευτικὰ ἐκφυλίζεται καὶ χάνεται ἡ παράδοση τῶν ἀγγείων μὲ τὶς

εἰκονιστικὲς παραστάσεις. Ο ρυθμὸς «τῆς Σιταποθήκης» θὰ διατηρηθεῖ

ἀκόμη γιὰ ἕνα διάστημα καὶ θὰ ὁδηγήσει στὴν τελικὴ φἀση τῆς Ἐποχῆς

τοῦ Χαλκοῦ, στὴν Ὑπομυκηναϊκὴ περίοδο ἡ ὁποία συνδέει τὰ πρωτοϊστο-
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Κρατήρας τοῦ ρυθμοῦ τῆς «Σιταἳ

κης». Σχέδιο (Γ. E. Μυλωνᾶς).

ΥΕ ΠΙ Γ(12ος αί. π.Χ.) Πηλός.

0,25. .

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

2808.
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ρικὰ μὲ τὰ ἱστορικᾷ χρόνια καὶ καλύπτει ἕνα διάστημα περίπου πενῆντα

ἐτῶν, τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ ΠΟυ αἷώνα.

Ὑπομυκηναϊκὴ κεραμικὴ [277Ἰ δὲν ἔχει βρεθεῖ μέχρι τώρα σὲ ὅλες τὶς

περιοχὲς τῆς Ἑλλάδας, ἀλλὰ εἶναι κυρίως γνωστὴ ἀπὸ τὴν Ἀττική (Κερα-

μεικός, Σαλαμἱνα), τὴν Ἀργολίδα (Ἄργος, Μυκῆνες), καὶ τὴν Εὔβοια

(Λευκαντί). Τὰ σχήματα ποὺ ἐπικρατοῦν εἶναι ὁ ἀμφορέας, ὁ ψευδόστομος

ἀμφορέας, ὁ ἀμφορίσκος, ἡ λήκυθος, ἡ πρόχους, ἡ οἰνοχόη μὲ τὸ τριφυλλό-

σχημο στόμιο, ὁ σκύφος καὶ τὸ κύπελλο. Τὰ ἀγγεῖα χαρακτηρίζονται ἀπὸ

μέτρια κατασκευή, χαμηλῆς ποιότητας βαφὴ καὶ φτωχή, ἁπλή, χωρὶς ἔμ-

πνευση διακόσμηση ποὺ περιορίζεται σὲ ταινίες ὁριζόντιες ἢ κυματοειδεῖς,

γραμμίδια καὶ τριγωνικᾷ ἢ γλωσσοειδὴ σχέδια. Συχνὰ γιὰ λόγους οἰκονο-

μίας τὰ ἀγγεῖα εἶναι ὁλόβαφα ἐνῶ ἄλλα φέρουν ἐξῃρημένες ταινίες, Ο

ὑπομυκηναϊκὸς ρυθμὸς ἀποτελεῖ τὴν τελευταία ἔκφανση τῆς μυκηναϊκῆς

κεραμικῆς, ποὺ ἔχει φθάσει πλέον στὸ τελευταῖο στάδιο τῆς ἐξέλιξής της-

εἷναι μουντὸς καὶ φτωχὸς ἐκφράζοντας τὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς του, συγχρό-

νως ὄμως θεμελιώνει τὴ συνέχεια: ἀπὸ τὴν τέλεια αὐτὴ πενία θὰ ξεπηδήσει

πολὺ,σύντομα στὴν Ἀθήνα τοῦ 11ου αἰ, π.Χ. ὁ πρωτογεωμετρικὸς ρυθμός,

ποὺ ἀνανεώνει τὰ στοιχεῖα τῆς ὑπομυκηναϊκῆς κεραμικῇς, μὲ στέρεα καὶ

ἰσορροπημένα σχήματα, ζωντανὴ καὶ ρυθμικὴ διακόσμηση. Σὰν τὸν μυθικὸ

φοίνικα ξαναγεννημένη ἡ ἑλληνικὴ τέχνη θὰ ξαναρχίσει ἕναν νέο λαμπρὸ

κύκλο.
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Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸν Κεραμεικὁ

(τάφος 98).

Ι I00-1050 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. θ, I53.

Ἀθήνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ, 508.
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«Βαρβαρικὴ» κεραμικῆ

Στὸ τέλος τοῦ κεφαλαίου γιὰ τὴν κεραμικὴ εἶναι σκόπιμο νὰ γίνει σύντομη

ἀναφορὰ σὲ μία εἰδικὴ κατηγορία ἀγγείων ποὺ ἀνήκουν στὴ συμβατικὰ

ὀνομαζόμενη «βαρβαρικὴ» κεραμική, Πρόκειται γιὰ ἀγγεῖα χειροποίητα,

στιλβωτά, μὲ χονδρὰ τοιχώματα, ἄκομψη κατασκευὴ καὶ ἁπλὰ σχήματα-

εἶναι κυρίως σκύφοι, κυπελλα, πίθοι ἢ πιθαμφορεϊς. Τὸ χρῶμα τους κυμαί-

νεται ἀπὸ τὸ σκοῦρο φαιὸ ὣς τὸ ἀνοικτὸ καστανὸ καὶ τὸ ἐρυθρό, Η διακό-

σμησή τους εἶναι ἐπίσης ἀπλή, ἄλλοτε σχοινοειδῆ ἐπίθετη καὶ ἄλλοτε

ἐγχάρακτη αὐλακωτὴ ἢ ἐπίκρουστη [278Ἰ. Εἶναι ἀγγεῖα χρηστικά, οἰκιακῆς

παραγωγῆς, ποὺ ἔχουν βρεθεῖ σὲ πολλὲς μυκηναϊκὲς θέσεις καὶ σὲ διάφορες

περιοχὲς τῆς Ἑλλάδας, ἀπὸ τὴν Κρήτη καὶ τὴν Ἀργολίδα ἕως τὴν Εὔβοια

καὶ τὰ Ἰόνια Νησιά. Ἰδιαίτερα στὴ βόρειο Ἑλλάδα, καὶ μάλιστα στὴν

Ἥπειρο, τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ ἀποτελοῦν τὴν παλαιὰ τοπικὴ παράδοση. Η

«βαρβαρικὴ» κεραμικὴ ἐμφανίζει μικρὲς κατὰ τόπους διαφορὲς στὰ σχή-

ματα καὶ τὴ διακόσμηση. Γενικὰ παρουσιάζει ὁμοιότητες μὲ τὴ χρηστικὴ

κεραμικὴ τῆς ΜΕ περιόδου, καθὼς καὶ μὲ τὴν κεραμικὴ τῆς Τροίας VII B1

(coarse ware). Εἶναι ξένη πρὸς τὸ σῶμα τῆς μυκηναϊκῆς κεραμικῆς καὶ δια-

φορετικὴ σὲ κατασκευή, σχήματα καὶ διακόσμηση. Η ἐμφάνισή της στὸν

ἑλληνικὸ χῶρο παρουσιάζει ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον γιατὶ ἔχει συνδυασθεῖ μὲ

τὴν ἄφιξη νέου πληθυσμιακοῦ στοιχείου.

Η «βαρβαρικὴ» κεραμική, στὶς περισσότερες περιοχὲς ἐμφανίζεται σὲ

στρώματα ποὺ χρονολογοῦνται μετὰ ἀπὸ τὸ 1200 π.Χ., δηλαδὴ μετὰ ἀπὸ

τὴν καταστροφὴ τῶν ἀνακτόρων, γί αὐτὸ καὶ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι

τότε ἔφθασαν νέα φύλα στὴν Ἑλλάδα. Ἀπὸ νεότερα ὄμως ἀνασκαφικὰ δε-

δομένα εἶναι σήμερα γνωστὸ ὅτι ἡ κεραμικὴ αὐτὴ ἐμφανίζεται ἤδη στὸ

Μόνωτο κύπελλο ἀπὸ τὸ Λευκαντί Εὐβοίας

(οἰκισμός).

Τὸ κύπελλα ἀνήκει στὴ «βαρβαρικὴ» κερα-

μικῆ. Εἶναι χειροποίητο, μὲ λειασμένη ἐπιφά-

νεια καὶ πλαστικῆ σχοινοειδῆ ταινία στὸ ἄνω

μέρος ὡς μοναδικὴ διακόσμηση.

YE ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλὸς ἐρυθρωπός,

Ὑψ. 0,107. _ ,,

Ἔρέτρια, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεὄ, LK/65

P 107.
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τέλος τῆς ΥΕ ΙΕΙ A περιόδου, πράγμα ποὺ δηλώνει ὅτι οἱ ἄνθρωποι ποὺ τὴν

μεταχειρίζονταν βρίσκονταν στὴν Ἑλλάδα πρὶν ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῶν

ἀνακτορικῶν κέντρων, Ἐκτὸς τούτου ἔχει διαπιστωθεῖ ὅτι ἀγγεῖα τῆς

«βαρβαρικῆς» κεραμικῆς ἐμφανίζονται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Κύπρο τὸν

120 αἰῶνα συγχρόνως μὲ τὴν ἄφιξη τῶν Μυκηναίων. Τοῦτο εἶναι μία ἐπὶ

πλέον ἔνδειξη ὅτι αὐτοὶ ποὺ τὰ χρησιμοποιοῦσαν ἦταν ἤδη ἐγκατεστημένοι

στὴν Ἑλλάδα ὅταν ἀκολούθησαν τοὺς Μυκηναίους στὴν ἔξοδό τους πρὸς

τὰ νησιά (σ. 406), Η χρήση τῆς «βαρβαρικῆς» κεραμικῆς συνεχίζεται

-στοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες ἡ προέλευσή της -ὅπως καὶ ἡ προέλευση τῆς

δοξαρωτῆς πόρπης- ἐντοπίζεται στὸν βορειοδυτικὸ εὐρωπαϊκὸ χῶρο, καί,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα, παραδείγματα προέρχονται τόσο ἀπὸ τὴν Ἰταλία

ὅσο καὶ ἀπὸ τὴν Ἀλβανία καὶ τὴ Ρουμανία. Η μελέτη ὄμως τοῦ ὑλικοῦ δὲν

ἔχει ἀκόμη ὁλοκληρωθεῖ καὶ ἡ ἔρευνα δὲν ἔχει καταλήξει σὲ συμπερά-

σματα, ἀλλὰ ἀπὸ ὅσα μέχρι σήμερα εἶναι γνωστά, διαφαίνεται ὅτι ἡ ἐμφά-

νιση τῆς «βαρβαρικῆς» κεραμικῆς δὲν συνδυάζεται μὲ βίαια γεγονότα καὶ

ὅτι ἡ διήθηση νέων φύλων στὸν μυκηναϊκὸ ζωτικὸ χῶρο εἶχε ἀρχίσει στα-

δια-κᾲ πολὺ πρὶν ἀπὸ τὴ διάλυση τοῦ μυκηναϊκοῦ Κόσμου.

Λάρνακες

Οἱ πρῶτες πήλινες λάρνακες στὸν ἑλληνικὸ χῶρο ἐμφανίζονται στὴν

Κρήτη πρὶν ἀπὸ τὸ 2000 π.Χ., ἡ χρήση τους ὄμως γενικεύεται μετὰ τὸ 1375

π.Χ., δηλαδὴ μετὰ ἀπὸ τὴν καταστροφὴ τῶν ἀνακτόρων τῆς Κνωσοῦ, καὶ

συνεχίζεται ὣς τὸ τέλος τῆς ΥΜ περιόδου- φέρουν συνήθως γραπτὴ δια-

κόσμηση καὶ ἀνήκουν σὲ δύο τύπους, τὶς κιβωτιόσχημες, ποὺ μιμοῦνται

ξύλινα πρότυπα, καὶ τὶς λουτηροειδεἷς, δηλαδὴ αὐτὲς ποὺ εἶχαν σχῆμα

λουτήρα.

Τὸ νερὸ ἀποτελοῦσε ἕνα σημαντικὸ στοιχεῖο στὶς θρησκευτικὲς πεποιθή-

σεις κατὰ τὴν ἀρχαιότητα, τόσο στὴν προϊστορικὴ ὅσο καὶ στὴν ἱστορικὴ

ἐποχή. Συνδέεται μὲ ὅλες τὶς τελετὲς ποὺ σημειώνουν τοὺς σταθμοὺς τῆς

ζωῆς τοῦ ἀνθρώπου: τὴ γέννηση, τὸ γάμο καὶ τὸ θάνατο. Τὸ μεταχειρίζον-

ταν σὲ διάφορες περιπτώσεις γιὰ σπονδές, ραντίσματα, πλύσεις. Ἐξάλλου

συνηθισμένο ἦταν τὸ τελετουργικὸ λουτρὸ ποὺ συμβόλιζε τὸν ἐξαγνισμὸ

καὶ τὴν ἀνανέωση, γί αὐτὸ καὶ σποραδικὰ βρίσκονται μικρὰ ὁμοιώματα

λουτήρων σὲ τάφους, κυρίως στὴν Κύπρο- συχνὰ ἐπίσης ἀνευρίσκονται

λουτῆρες σὲ ἱερά, γιατὶ τὸ λουτρὸ ἦταν ἀπαραίτητο στὴν τέλεση πολλῶν

ἱεροπραξιῶν. Πολλὲς ἀπὸ τὶς συνήθειες αὐτὲς διατηροῦνται ὣς σήμερα, μὲ
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ὁρισμένες παραλλαγές, ἀλλὰ ξεκινοῦν ἀπὸ τὶς ἴδιες πεποιθήσεις: μὲ τὸ τε-

λετουργικὸ λουτρὸ συνδέονται, τὸ βάπτισμα τοῦ νηπίου, ὁ καλλωπισμὸς

τοῦ νεκροῦ καὶ ἄλλα.

Δὲν εἶναι γνωστὸ κατὰ πόσο ἡ λουτηρόσχημη σαρκοφάγος σχετίζεται μὲ

τὶς πεποιθήσεις ποὺ ἀφοροῦν τὸ νερὸ ὥστε νὰ ἐπιλεγεῖ ὡς τρόπος ταφῆς-

πάντως τὸ ἀντικείμενο αὐτὸ εἶχε, καθὼς φαίνεται, διπλὴ χρήσης ἦταν λου-

τήρας ἀλλὰ μποροῦσε νὰ χρησιμοποιηθεῖ καὶ ὡς σαρκοφάγος. Σχετικὰ μὲ

τὸ θέμα αὐτὸ ὁρισμένοι μελετητὲς διατύπωσαν τὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ λουτη-

ροειδεἴς λάρνακες βρίσκονται στὴ γένεση τοῦ μύθου τῆς δολοφονίας τοῦ

Μίνωα καὶ τοῦ Ἀγαμέμνονα μέσα στὸ λουτρό τους,

Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἡ χρήση πήλινων λαρνάκων δὲν φαίνεται ἀπὸ

τὸν ἀριθμὸ τῶν εὑρημάτων νὰ ἦταν τόσο διαδεδομένη ὅσο στὴν Κρήτη, γί

αὐτὸ καὶ εἶχε διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι οἱ Μυκηναῖοι σπάνια χρησιμοποιοῦ-

σαν λάρνακες, Λουτῆρες σὰν ἀντικείμενα οἰκιακῆς χρήσεως ἔχουν βρεθεῖ

ἀρκετοί, γραπτοὶ καὶ ἄγραπτοι, ἐνῶ σὲ μία περίπτωση ἔνας ἄγραπτος λουτή-

ρας βρισκόταν σὲ ἱερὸ κτίριο (στὸ Κτίριο τῶν Τοιχογραφιῶν στὸ Θρη-

σκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν), Ἐλάχιστα παραδείγματα

λουτή ρων εἶχαν χρησιμεύσει γιὰ ταφή, ἀπ᾿ ὅ,τι εἶναι μέχρι σήμερα γνωστό.

Κιβωτιόσχημες λάρνακες, γραπτὲς καὶ μή, ἔχουν βρεθεῖ σποραδικὰ σὲ

διάφορα μέρη τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας, κυρίως στὴν Ἀργολίδα καὶ στὴ

Βοιωτία, καθὼς καὶ στὰ νησιὰ τοῦ Αἰγαίου. "000 ὄμως προχωρεἴ ἡ ἔρευνα,

ἔρχονται συνεχῶς στὸ φῶς νέα παραδείγματα, γί αὐτὸ καὶ δὲν εἶναι ἀκόμα

δυνατὸν νὰ ἐξαχθοῦν ὁριστικὰ συμπεράσματα γιὰ τὸ πόσο συχνὴ ἦταν ἡ

χρήση λαρνάκων ἀπὸ, τοὺς Μυκηναίους. Ἐξάλλου ὑπάρχουν πλέον ἐνδεί-

ξεις ὅτι ἐχρησιμοποιοῦντο καὶ ξύλινες λάρνακες -φέρετρα- καθὼς καὶ

φορεῖα (σ. 107), ἀλλὰ ἐπειδὴ τὸ φθαρτό τους ὐλικὸ δὲν ἔχει διατηρηθεϊ, οἱ

γνώσεις μας γιὰ τὰ ἀντικείμενα αὐτὰ εἶναι περιορισμἑνες.

Ἕνα μοναδικὸ σύνολο ἀπὸ πήλινες λάρνακες ἀνακαλύφθηκε σχετικὰ .

πρόσφατα σὲ μιὰ σειρὰ ἀνασκαφικῶν περιόδων ἀπὸ τὸ 1968 ὣς τὸ 1976

στὴν Τανάγρα, στὰ σύνορα Ἀττικῆς καὶ Βοιωτίας. Παλαιότερα στὴν ἴδια

περιοχὴ εἶχαν βρεθεῖ καὶ ἄλλες παρόμοιες καὶ βρίσκονται σήμερα σὲ

Μουσεία καὶ ἰδιωτικὲς συλλογὲς τοῦ ἐξωτερικοῦ. Τὸ εὕρημα ἀποτελεῖται

ἀπὸ περίπου 50 ἀκέραιες γραπτὲς λάρνακες, ἐνῶ -σύμφωνα μ᾿ ἕναν ὑπο-

λογισμὸ ποὺ περιλαμβάνει τὶς ἄγραπτες καὶ τὰ ἀποτμήματα ἄλλων γρα-

πτῶν- τὸ σύνολο θὰ ἔφτανε τὶς 100. Προέρχονται ἀπὸ θαλαμωτοὺς τάφους

δύο νεκροταφείων: Η χρήση τοῦ παλαιότερου νεκροταφείου ἄρχισε στὴν

ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο, λίγο μετὰ ἀπὸ τὸ 1400 1t.X., καὶ ἔληξε στὰ μέσα τῆς ΥΕ
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ΙΕΙ B περιόδου, ἐνῶ τὸ δεύτερο ἱδρύθηκε στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο καὶ ἦταν σὲ

λειτουργία ὣς τὰ μέσα τοῦ 12ου αἱ. π,Χ. Ἔτσι οἱ λάρνακες εἶναι καλὰ χρο-

νολογημένες ἀπὸ τὸ 1400 ἕως περίπου τὸ 1170 π.Χ. Οἱ δύο Οἰκισμοὶ στοὺς

ὁποίους ἀνῆκαν τὰ νεκροταφεῖα ἀνακαλύφθηκαν σὲ μικρὴ ἀπόσταση. Φαί-

νεται ὅτι τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ζοῦσε στὴν Τανάγρα μιὰ κοινότητα ποὺ γνώριζε

τὰ μινωικὰ ἔθιμα καὶ εἶχε υἱοθετήσει τὴ λάρνακα ὡς τρόπο ταφῆς᾿ παράλ-

ληλα μὲ τὸν συνηθισμένο ἐνταφιασμὸ χρησιμοποιοῦσε γιὰ τοὺς νεκρούς

της καὶ τὶς λάρνακες μινωικοῦ τύπου, Σύμφωνα μὲ τὸν ἀνασκαφέα, ἴσως ἡ

κοινότητα αὐτὴ νὰ ἦταν «συντεχνιακὴ» καὶ νὰ ἐπιδιδόταν στὴν κατασκευὴ

λαρνάκων.

Οἱ λάρνακες τῆς Τανάγρας εἶναι μικρές (0,40 ἕως 1,05 μ,), κιβωτιόσχη-

μες, μὲ τέσσερα συμφυὴ πόδια, καὶ ἔχουν κάλυμμα ἐπίπεδο ποὺ φέρει κατὰ

κανόνα διακόσμηση ὅταν ἡ λάρνακα εἶναι γραπτή. Τὰ ἀετωματικὰ καλύμ-

ματα εἶναι σπάνια στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα, ἐνῶ συνηθίζονται στὴν

Κρήτη, Στὸν πυθμένα ὑπάρχουν συνήθως ὀπὲς γιὰ νὰ φεύγουν τὰ ὑγρὰ ποὺ

προέρχονται ἀπὸ τὴ σήψη τοῦ νεκροῦ, Εἶναι κατασκευασμένες ἀπὸ χονδρό,

τραχὺ πηλὸ καὶ εἶναι ἐπικονιαμένες μὲ ὑπόλευκο ἐπίχρισμα. Ἐπάνω στὸ

ἀνοικτόχρωμο κονίαμα τὸ σχέδιο μὲ μαύρη ἢ κοκκινωπὴ βαφὴ εἶναι βια-

στικό, ἀλλὰ ἔντονα ζωγραφικὸ καὶ ζωντανό, ἀντανακλῶντας τὴν τεχνοτρο-

πία μὲ τὴν ὁποία ἐκφράζεται ἡ μυκηναϊκὴ τέχνη στὰ ὕστερα χρόνια. Οἱ

γωνίες τῶν λαρνάκων κοσμοῦνται κατὰ κανόνα μὲ ἀθάνατὸ Κόσμημα, ἐνῶ

στὶς μακρὲς καὶ στενὲς πλευρὲς εἰκονίζονται θέματα ποὺ ἔχουν σχέση μὲ τὰ

ταφικὰ ἔθιμαί ἡ πρόθεσις τοῦ νεκροῦ, γυναῖκες ἀλλὰ καὶ ἄνδρες θρηνωδοί,

σπονδές, ταυρομαχία, μονομαχία, ἄρματα, γυναικεἷες μορφὲς μέσα σὲ ἀρχι-

τεκτονήματα, πομπὴ γυναικῶν καὶ ἱερέας ποὺ κρατᾶ παλλάδιο. Εἰκονίζον-

ται ἀκόμη μεγάλα πουλιά, ποὺ -συνδέονται μὲ τὸν πυκνὸ ρυθμὸ τῆς κεραμι-

κῆς, καὶ ὁρισμένες σκηνὲς ποὺ προδίδουν συναισθηματικὴ φόρτιση, ὅπως

τὸ τύλιγμα τοῦ νεκροῦ στὸ σάβανο ἀνάμεσα σὲ θρηνωδοὺς ἢ ἡ ἐναπόθεση

ἑνὸς νηπίου μέσα σὲ μιὰ μικρὴ λάρνακα πάνω ἀπὸ τὴν ὁποία σκύβουν δύο

πενθοῦσες μορφές.

Ο κύκλος τῶν παραστάσεων αὐτῶν, πλούσιος καὶ πρωτότυπος, ἀποτελεῖ

τὴν πιὸ ὁλοκληρωμένη ἀποτύπωση τῶν νεκρικῶν τελετῶν τῆς Μυκηναϊκῆς

ἐποχῆς, οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἦταν γνωστὲς μόνο ἀπὸ τὸ ὁμηρικὸ

ἔπος, ᾿

Εἶναι ἀναμφισβήτητα ὅτι στὶς λάρνακες τῆς Τανάγρας ὑπάρχει κρητικὴ

ἐπίδραση, ἀλλὰ ἡ νοοτροπία ποὺ διέπει τὴ διακόσμησή τους εἷναι διαφορε-

τική. Στὴν Κρήτη, στὴν περιοχὴ τοῦ Ρεθύμνου ἀλλὰ καὶ ἀλλοῦ, ἔχουν βρε-
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θεῒ παρόμοιες λάρνακες σύγχρονες καὶ παλαιότερες ἀπὸ τὶς λάρνακες τῆς

Τανάγρας- οἱ εἰκονιστικὲς παραστάσεις ποὺ τὶς διακοσμοῦν εἷναι σύμφωνες

μὲ τὸ μινωικὸ πνεῦμα: ἔχουν περισσότερο συμβολικὸ παρὰ ρεαλιστικὸ χα-

ρακτήρά ἀνθρώπινες μορφὲς δὲν ἐμφανίζονται τόσο συχνά, ἀλλὰ ἀκόμη

καὶ ὅταν εἰκονίζονται, ἡ σχέση τους μὲ τὸν γύρω κόσμο δὲν ἔχει τὴν ἀμεσό-

τητα μὲ τὴν ὁποίαν ἀγγίζουν τὴν πραγματικότητα οἱ μορφὲς τῆς Τανάγρας,

οἱ πρῶτες μορφὲς τῆς ἑλληνικῆς προϊστορικῆς τέχνης ποὺ ἀποκαλύπτουν

τὸν ψυχισμό τους καὶ ὑποβάλλουν μὲ τρόπο ἄμεσο τὰ συναισθήματά τους.

Η τεχνοτροπία ποὺ χαρακτηρίζει τὶς παραστάσεις τῶν σαρκοφάγων τῆς

Τανάγρας δὲν εἶναι μινωικὴ ἔχει μιὰ σκληρότητα καὶ μιὰ τραχύτητα ἐντε-

λῶς ἰδιότυπες. Θυμίζει τὶς τοιχογραφίες τῆς τελευταίας μυκηναϊκῆς περιό-

δου, τοὺς κρατῆρες μὲ τὰ ἄρματα, καθὼς ἐπίσης καὶ τὸν πυκνὸ ρυθμὸ τῆς

κεραμικῆς.

Παρατηροῦμε ὅτι διακρίνονται δύο διαφορετικὲς ὁμάδες θρηνωδῶν. Η

μία ὁμάδα ἀνήκει στὸν ἴδιο Κύκλο μὲ τὶς τοιχογραφίες καὶ βρίσκεται πιὸ

κοντὰ στὴν ἐπίσημη τέχνη ἀλλὰ καὶ στὴ μινωικὴ παράδοση. Στὴν τεχνο-

τροπία αὐτὴ ἀνήκουν οἱ πομπὲς τῶν γυναικείων μορφῶν ποὺ φοροῦν μινω-

ικὸ ἔνδυμα, ἐπίσημο κάλυμμα κεφαλῆς, καὶ ἀποδίδονται μὲ περίγραμμα, Η

ἄλλη τεχνοτροπία καινοτομεῖ καὶ ἐμφανίζει καινούργια στοιχεῖα στὴ μυ-

κηναϊκὴ τέχνη, ὅπως πένθιμες σκηνές, πρωτότυπες καὶ πιὸ περίπλοκες᾿ οἱ

μορφὲς ἀποδίδονται μὲ σιλοψέττα, φοροῦν σκοῦρα φορέματα καὶ εἰκονίζον-

ται εἴτε σὲ πένθιμες στάσεις, εἴτε νὰ χορεύουν μὲ ζωηρὲς κινήσεις ἕναν

ρυθμικό, νεκρικὸ χορό.

Σὲ μιὰ ἀπὸ τὶς καλύτερα διατηρημένες λάρνακες εἰκονίζεται πομπὴ γυ-

ναικῶν [279Ἰ, Στὴ μία μακρὰ πλευρὰ πέντε γυναικεῖες μορφὲς προχωροῦν

πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ στὴν ἄλλη, ἐπίσης πέντε μορφὲς βαδίζουν πρὸς τὰ

δεξιά. Στὶς στενὲς πλευρὲς εἰκονίζεται ἀνὰ μία γυναικεία μορφή. Φοροῦν

μινωικὴ φούστα μὲ κρόσσια. Τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ σώματος εἶναι σκεπα-

σμένο. Φοροῦν ἐπίσης χαμηλὸ κάλυμμα κεφαλῆς μὲ λοφίο, γνωστὸ ἀπὸ

παραστάσεις ἱερῶν προσώπων και σφιγγῶν, σὲ τοιχογραφίες, ἐλεφαντουρ-

γήματα καὶ σφραγίδες. Εἶναι πιθανὸ ὅτι τὸ ἐπίσημο αὐτὸ κάλυμμα συνδέε-

ται μὲ Κάποια συγκεκριμένη τελετή. Ὅλες οἱ μορφὲς ὑψώνουν τὰ χέρια

πρὸς τὸ κεφάλι, μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ πένθιμη χειρονομία, καὶ εἶναι

ἀσφαλῶς θρηνωδοἱ. Η ἔκφρασή τους δείχνει ἀξιοπρέπεια καὶ λύπη συγχρό-

νως καὶ εἶναι ἴσως ἡ πρώτη φορὰ ποὺ παρόμοια συναισθήματα ἀπεικονί-

ζονται στὴ μυκηναϊκὴ τέχνη. Ο νεκρὸς εἶναι μέσα στὴ σαρκοφάγο καὶ οἱ

μορφὲς γυρνοῦν ὁλόγυρα σὰν ἕνας χορὸς ἀρχαίας τραγωδίας. Εἶναι οἱ πρό-
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Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανάγρα (θαλαμωτὁς τάφος 6).

1300-1250 π.Χ. Πηλός. Μῆκ. Ι.05, πλ. 0.38. ὗψ. 0,75.

Θἤβα. Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 7.

δρομοι τῶν γυναικῶν ποὺ θρηνοῦν ἐπάνω στοὺς νεκρικοὺς κρατῆρες τοῦ

Διπύλου [280Ἰ. Η φυσιογνωμία τους μὲ τὴν πεταχτὴ μύτη καὶ τὸ μαζεμένο

σαγόνι θυμίζει τὶς μορφὲς ποὺ εἰκονίζονται στὸν «κρατήρα τῶν πολεμι-

στῶν» καὶ ἰδιαίτερα τὴ γυναικεία μορφὴ μὲ τὴν πένθιμη χειρονομία, ποῦ

εἶναι καὶ τὸ κλειδὶ γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς παράστασης τοὺ ἀγγείου [274Ἰ. Η

σκηνὴ ποὺ εἰκονίζεται στὴ σαρκοφάγο εἶναι ὑποβλητικὴ καὶ ἕντονη. Η

ἐπανάληψη τῶν ὅμοιων μορφῶν μὲ τὴν ἱερατική τους στάση συντείνει στὴ

δημιουργία τῆς πένθιμης ἀτμόσφαιρας,

Σὲ μιὰ λάρνακα ποὺ περιεῖχε ὑπολείμματα παιδικῆς ταφῆς εἰκονίζονται

τρεῖς γυναικεῖες μορφὲς μέσα σ᾿ ἕνα ἀρχιτεκτόνημα [281Ἰ. Τὸ ἐπάνω μέρος

του σώματός τους φαίνεται μέσα ἀπὸ τρία παράθυρα ἢ τρεῖς πόρτες μὲ φεγ-

γίτες ἀνοικτούς. Οἱ μορφὲς εἶναι στραμμένες πρὸς τὴν ἴδια πλευρὰ καὶ πα-

ρακολουθοῦν κάποια σκηνὴ ποὺ ἴσως ἔχει σχέση μὲ τὸν νεκρό, μιὰ τελετὴ

ἢ τὴν ταφή. Στὴ μία μακρὰ πλευρὰ εἰκονίζεται μία γυναικεία μορφή, ἐπί-

σης πίσω ἀπὸ «παράθυρο». Η ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια τῆς σαρκοφάγου καλύ-

πτεται μὲ πλούσια καὶ ἔντονη γραμμικὴ διακόσμηση. Τὸ θέμα τῶν γυναι-
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Ἀμφορέας μὲ ἀγκύλες λαβἐς ἀπὸ τὸ Δίκτυλα (λεπτομέρεια).
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κῶν ποὺ παρακολουθοῦν μιὰ σκηνὴ μέσα ἀπὸ ἕνα ἀρχιτεκτόνημα, γνωστὸ

καὶ ἀπὸ τὴν κεραμικὴ [265Ἰ καὶ ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες, συνδέεται μὲ διάφο-

ρες θρησκευτικὲς ἐκδηλώσεις, μὲ ἐπίσημες ἀλλὰ καὶ νεκρικὲς τελετές.

Μία ἄλλη λάρνακα, σημαντικὴ γιὰ τὴ μελέτη τῶν ταφικῶν ἐθίμων, ἀπο-

τελεῖ ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα μνημεῖα τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, Στὴν

ἐπάνω ζώνη τῆς μιᾶς μακρᾶς πλευρᾶς εἰκονίζεται ἕνα κοπάδι ζώων τῆς οἷ-

κογένειας τῶν αἰγοειδῶν [282Ἰ. Ἔνας ἄνδρας στὸ μέσον ἑτοιμάζεται νὰ θυ-

σιάσει τὸ ὑψηλότερο ἀπὸ τὰ ζῶα αὐτά. Ἴσως ὁλόκληρο τὸ κοπάδι νά προ-

᾿οριζόταν γιὰ θυσία πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ. Στὴν Ἰλιάδα περιγράφεται

μιὰ ἀνάλογη σκηνὴ ὅπου κατοικίδια ζῶα θυσιάζονται γιὰ τὸν Πάτροκλο

(Ψ 128-177), Στὴν κάτω ζώνη εἰκονίζεται ἕνας ἄνδρας ποὺ ἁρπάζει ἀπὸ τὰ

κέρατα δύο ἀντιμέτωπους ταύρους, ἐνῶ ἕνας τρίτος ταῦρος κατευθύνεται

πρὸς τὰ δεξιά. Ἄλλες ἀνδρικὲς μορφὲς εἰκονίζονται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ταύ-

ρους καὶ μὲ τὸ ἕνα τους χέρι στερεώνονται στὴ ράχη τοῦ ζῴου, ἐνῶ μὲ τὸ

ἄλλο κρατοῦν τὰ κέρατα, Πρόκειται ἀσφαλῶς γιὰ τὰ γνωστὰ ταυροκαθά-

ψια, ἄθλημα ποὺ συνδέεται μὲ τὴ θρησκεία, συνηθισμένα στὴν Κρήτη, τὸ

ὁποῖο ὄμως στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα δὲν φαίνεται νὰ εἶχε τόσο εὐρεία

διάδοση, Στὰ μεταγενέστερα χρόνια τὸ ἄθλημα δὲν εἶχε χαθεῖ ἐντελῶς ἀλλὰ

ἐτελεῖτο σποραδικὰ σὲ ὁρισμένες περιοχὲς μὲ τὴν εὐκαιρία ὁρισμένων ἑορ-

τῶν. Η ἀπεικόνισή του στὴ σαρκοφάγο σημαίνει ὅτι ἔχει Κάποια σχέση μὲ

τὴ νεκρικὴ τελετή. Πολλὲς πηγὲς ἀναφέρουν ἀθλητικοὺς ἀγῶνες σὲ συνδυ-
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(θαλαμωτὸς τάφος 22).
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Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ

...ἐπ _ , — Μουσεἴο, Ι.
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ασμὸ μὲ νεκρικὲς τελετές, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἴσως οἱ πιὸ γνωστοὶ εἶναι οἱ

ἀγῶνες ποὺ ὀργάνωσε ὁ Ἀχιλλέας στὴν πυρὰ τοῦ Πατρόκλου.

Στὴν ἄλλη μακρὰ πλευρὰ τῆς σαρκοφάγου εἰκονίζονται ἐπίσης δύο σκη-

νὲς σχετικὲς μὲ τὶς νεκρικὲς τελετές [283Ἰ. Στὸ ἄνω μέρος εἰκονίζεται ἕνας

«χορὸς» ἀπὸ δεκατρεῖς γυναῖκες ντυμένες μὲ φορέματα μαῦρα καὶ κόκκινα,

Ὑψώνουν τὰ χέρια στὸ κεφάλι στὴ στάση τοῦ πένθους καὶ τὸ βῆμα τους

μοιάζει ρυθμικὸ καθὼς ἴσως ξεκινοῦν τὴ νεκρικὴ πομπή, θυμίζοντας τὸν

χορὸ τῆς ἀρχαίας τραγωδίας. Κάτω, εἰκονίζονται δύο ἀντιμέτωπα ἅρματα

μὲ τρεῖς ἐπιβάτες τὸ καθένα. Ἐμπρὸς ἀπὸ τὰ ἅρματα δύο μορφές, ποὺ ἴσως

μονομαχοῦν, συνοδεύονται ἀπὸ σκύλους. Στὶς στενὲς πλευρὲς τῆς σαρκο-

φάγου εἰκονίζονται στὴν ἐπάνω ζώνη γυναῖκες ποὺ θρηνοῦν καὶ στὴν κάτω

ἡ πρόθεσις τοῦ νεκροῦ, θέμα ἐπίσης γνωστότατο ἀπὸ τοὺς γεωμετρικοὺς

κρατῆρες.

Μιὰ καλὰ διατη ρημένη λάρνακα κοσμεῖται στὶς μακριὲς πλευρὲς μὲ

ἀτέρμονες σπεῖρες, ἐνῶ στὶς στενὲς εἰκονίζεται ἀνὰ μία γυναικεία μορφή.

Τὸ ἐνδιαφέρον τμῆμα ὄμως τῆς λάρνακας αὐτῆς εἶναι τὸ κάλυμμα, ποὺ φέ-

ρει μιὰ πρωτότυπη πλαστικὴ διακόσμηση ἀπὸ τέσσερα εἰδώλια σφηνωμένα

στὶς γωνίες, ποὺ ἀνήκουν σ᾿ ἕναν τύπο ἐξαιρετικὰ σπάνιο, ἂν ὄχι μοναδικό

[284Ἰ. Ο τύπος αὐτὸς εἶναι γνωστὸς μόνο ἀπὸ τὴν Τανάγρα, ὅπου καὶ ἄλλες
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Η ἄλλη ὄψη τῆς λάρνακας τῆς Ἱκ, 282.
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λάρνακες ἔφεραν παρόμοια εἰδώλια τοποθετημένα σὰν ἀκρωτήρια στὶς

τέσσερις γωνίες τοῦ καλύμματος. Τὸ σῶμα τῶν εἰδωλίων ἔχει μαύρη γραμ-

μικὴ διακόσμηση καὶ εἶναι συνδυασμὸς δύο διαφορετικῶν- θεμάτων: τὸ

κάτω τμῆμα τους μοιάζει μὲ τὰ γνωστὰ κέρατα καθοσιὡσεως, ἐνῶ τὸ ἐπάνω

ἔχει δισκοειδὲς σχῆμα καὶ εἶναι ἴσως ἕνας ἁπλοποιημένος τύπος τῶν εἰδω-

λίων σὲ σχῆμα Φί, γνωστῶν ἀπὸ ἱερὰ καὶ τάφους. Oi πρωτότυπες αὐτὲς

μορφὲς ἐπιστέφονται μὲ πουλιά. Μᾶς διαφεύγει ἡ ἀκριβὴς σημασία τῶν

παραστάσεων αὐτῶν σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ νεκρικὰ ἔθιμα τῆς ἐποχῆς, εἶναι

ὄμως βέβαιο ὅτι ἡ διακόσμηση τῆς λάρνακας παραπέμπει σ᾿ ἕναν συγκε-

κριμένο συμβολισμό. Πρόκειται ἴσως γιὰ μιὰ ἀπὸ τὶς πρῶτες ἀπεικονίσεις

ποῦ-ἐπιτρέπει τὴ συσχέτιση τῆς ψυχῆς μὲ τὸ πουλί, θέμα πολύ ,γνωστὸ ἀπὸ

αἰγυπτιακὲς παραστάσεις. Τὸ πουλὶ μὲ ἀνθρώπινη μορφὴ ἐμφανίζεται στὰ

αἰγυπτιακὰ νεκρικᾷ μνημεῖα κρατῶντας ἢ ὄχι τὸ ἄνκχ καὶ δίνει στὸν νεκρὸ

δύναμη: μεσολαβεῖ ἀνάμεσα στοὺς ζωντανοὺς καὶ τὸν νεκρὸ καὶ τοῦ φέρνει

τὰ νεκρικὰ δῶρα ποὺ θὰ τὸν βοηθήσουν νὰ ξαναζήσει. Τὸ αἰγυπτιακὸ πουλὶ
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ἦταν τὸ πρότυπο γιὰ τὴ δημιουργία τοῦ πτηνοῦ ποὺ συμβολίζει τὴν ψυχὴ

στὴ μεταγενέστερη ἑλληνικὴ τέχνη. Ἦταν ἐπίσης τὸ πρότυπο γιὰ τὶς Σειρῆ-

νες καὶ τὶς Ἄρπυιες ποὺ ἔχουν στενὴ σχέση μὲ τὸν θάνατος οἱ Ἄρπυιες

μεταφέρουν τοὺς νεκροὺς ἐνῶ οἱ Σειρῆνες τοὺς δίνουν πνευματικὴ τροφή.

Μιὰ ἄλλη λάρνακα περιεῖχε κονιορτοποιημένα ὀστὰ μικροῦ παιδιοῦ, δύο

εἰδώλια καὶ ἕναν ψευδόστομο ἀμφορέα. Στὴ μία μακρὰ πλευρὰ εἰκονίζονται

τέσσερις γυναῖκες-ἱέρειες ἑκατέρωθεν πεσσοῦ ποὺ ἔχει βάση καὶ ἐπίστεψη.

Στὴν ἄλλη μακρὰ πλευρὰ εἰκονίζονται μιὰ σφίγγα καὶ μιὰ γυναικεία μορφὴ

ἑκατέρωθεν ἑνὸς κίονος μὲ κιονόκρανο. Δύο ζῶα αἰωροῦνται κοντὰ στὴ

σφίγγά ἡ απόδοσή τους δὲν εἶναι σαφὴς καὶ ἴσως νὰ πρόκειται γιὰ ἄλογο

καὶ ταῦρο. Οἱ στενὲς πλευρὲς κοσμοῦνται μὲ ἀτέρμονες σπεῖρες [285Ἰ.

Η σφίγγα, παλαιὸ γνώριμο θέμα τῆς μινωικῆς καὶ μυκηναϊκῆς τέχνης,

παίρνει μεγάλη σπουδαιότητα ἀπὸ τὸν 130 αἱ. π.Χ. καὶ ἑξῆς (σ. 286). Στὴ

λάρνακα αὐτὴ γιὰ πρώτη φορὰ συνδέεται σαφῶς μὲ τοὺς νεκροὺς καὶ θὰ

παραμείνει ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικὰ νεκρικὰ σύμβολα. Ἐμφανίζεται σὰν

ἕνα πνεῦμα ὑπερφυσικό, τὸ μακρινὸ πρότυπο τῆς Κη ρός, τοῦ πνεύματος τοῦ

θανάτου, καὶ εἰκονίζεται νὰ ἀγγίζει τὸν κίονα. Ο κίων ἔχει διάφορους συμ-

βολισμοὺς στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, γιὰ τοὺς ὁποίους ἔχει ἤδη γίνει λόγος:

μπορεῖ νὰ συμβολίζει τὴν παρουσία τῆς θεότητας, ἀνάκτορο ἢ ἱερό. Ἐδῶ
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ἴσως συμβολίζει τὸ σπίτι τοῦ νεκροῦ. Μὲ τὸν ἴδιο συμβολισμὸ ἀναφέρεται

ὁ Κίων στὴν ἀρχαία τραγωδία, ἀλλὰ καὶ στὴ νεοελληνικὴ δημοτικὴ ποίηση

(Αἰσχύλος, Ἀγαμέμνων 898 καὶ Λαογραφία, 1912-13, 183).

Οἱ λάρνακες τῆς Τανάγρας, ὅπως καὶ ἡ Γραμμικὴ Γραφὴ Β, συνδέουν

τὴν ἡρωικὴ μὲ τὴν ἱστορικὴ ἐποχή. Τόσα χρόνια μετὰ ἀπὸ τὴ δύση τοῦ

μεγαλείου τῆς Κρήτης, μαρτυροῦν τὴ δύναμη τῆς μινωικῆς κληρονομιᾶς

γνήσια μινωικᾶ στοιχεῖα τῆς θρησκείας, τῆς διακόσμησης καὶ τοῦ ἐνδύμα-

τος εἷναι ἀκόμη ζωντανά, Οἱ λάρνακες τῆς Τανάγρας σημαδεύουν τὸ τελευ-

τατο στάδιο μιᾶς μακρᾶς παράδοσης ποὺ ἄρχισε στὴν Κρήτη μὲ τὴ σαρκο-

φάγο τῆς Ἁγίας Τριάδος τόπου γιὰ πρώτη φορὰ εἰκονίζεται ἡ ἀνθρώπινη

μορφὴ καὶ θέματα ποὺ ἔχουν σχέση μὲ τὴ λατρεία τῶν νεκρῶν-, ἐνῶ συγ-

χρόνως προαγγέλλουν τὰ μεγάλα ἀγγεῖα τοῦ Διπύλου μὲ τὰ ἴδια νεκρικὰ

θέματα. Στὸ τέλος τοῦ μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ, στὴν καμπὴ τῆς ἱστορίας

καὶ τῆς τέχνης τους, οϊ Μυκηναῖοι δείχνουν πιὰ νὰ ἐλευθερώνονται ἀπὸ τὸν

μαγνητισμὸ ποὺ ἐξασκοῦσε ἐπάνω τους τὸ μινωικὸ πνεῦμα καὶ τοὺς κρα-

τοῦσε συχνὰ δέσμιους. ,Στὶς μορφὲς τῆς Τανάγρας ἀποτυπώνεται ὁ ἑλλαδι-

κὸς χαρακτῆρας καὶ συγχρόνως ἐκφράζεται ὁ στοχασμὸς γύρω ἀπὸ τὸν θά-

νατο καὶ τὶς νεκρικὲς τᾒιετὲς ποὺ τὸν συνοδεύουν, τελετὲς ποὺ ἦταν

συνυφασμένες μὲ τὴν ἑλληνικότητα σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ἀρχαιότητας.

Κάτω ἀπὸ αὐτὸ τὸ πρίσμα, σὰν μνημεῖα-ἀποδείξεις γιὰ τὴ μακρὰ συνέχεια

τοῦ πολιτισμοῦ, τὰ ἁπλοϊκὰ καὶ ἐκφραστικὰ σχέδια τῶν κατοίκων τῆς Τανά-

γρας παίρνουν μιὰ διαφορετικὴ διάσταση,
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᾿Ἡδη ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 19ου αἱ. ἦταν γνωστὸ ὅτι οἱ Μυκηναῖοι εἶχαν γραφή,

γιατὶ πολλὰ ἐνεπίγραφα ἀγγεῖα εἶχαν βρεθεῖ στὶς Μυκῆνες, τὴν Τίρυνθα,

τὸν Ὁρχομενὸ καὶ τὴ Θήβα. Ἀλλὰ οἱ πρῶτες πινακίδες ποὺ φέρουν τὴ

μυκηναϊκὴ γραφή, τὴ Γραμμικὴ Β, ἀνακαλύφθηκαν ἀπὸ τὸν Evans στὴν

Κρήτη, στὰ πλουσιότατα ἀρχεῖα τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ.

Οἱ πινακίδες αὐτὲς ἔμειναν ἀδημοσίευτες γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διά-

στημα, καὶ μόνο τὸ 1935 ὁρισμένες ἀπὸ αὐτὲς δόθηκαν στὴ δημοσιότητα.

Τὴν ἐποχὴ ἐκείνη ἐπικρατοῦσε ἡ ἄποψη ὅτι μόνο τὰ μινωικὰ ἀνάκτορα

εἶχαν ἀρχεῖα καὶ ὅτι ἡ γραφὴ ἦταν προνόμιο κρητικό. Τὸ γεγονὸς ὄμως ὅτι

οἱ πρῶτες πινακίδες βρέθηκαν στὴν Κνωσό, ἦταν καθαρὰ συμπτωματικὸ

γιατὶ στὴ συνέχεια ἀνακαλύφθηκαν ἄφθονες στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα.

Πολλὲς πινακίδες ἦρθαν στὸ φῶς τὸ 1939 μὲ τὴν ἀνακάλυψη τοῦ ἀνακτό-

ρου τῆς Πύλου καὶ οἱ ἐρευνητὲς εἶχαν γρήγορα πρόσβαση σ᾿ αὐτὲς ὁ μεγά-

λος ἀριθμός τους ἐξάλλου εὐνόησε τὴ μελέτη, δίνοντας δυνατότητα γιὰ

συγκρίσεις. Ὅταν ἐπαναλήφθηκαν οἱ ἀνασκαφὲς τὸ 1952, μετὰ τὸν πόλεμο,

βρέθηκαν ἀκόμη πολλὲς πινακίδες στὴν Πύλο, ἀλλὰ καὶ στὰ ἄλλα μυκη-

ναἴκὰ κέντρα: στὶς Μυκῆνες, στὴν Τίρυνθα καὶ στὴ Θήβα.

Τὰ πρῶτα δείγματα γραφῆς ποὺ ἐμφανίσθηκαν στὸν ἑλληνικὸ χῶρο προ-

έρχονται ἀπὸ τὴν Κρήτη, ὅπου συναντοῦμε δύο τύπους γραφῆς παλαιότε-

ρους τῆς Γραμμικῆς B: τὴν Ἱερογλυφικὴ καὶ τὴ Γραμμικὴ Α. Τὸ ἱερογλυ-

φικὸ σύστημα εἶναι ἄμεσα ἐπηρεασμένο ἀπὸ τὰ αἰγυπτιακὰ πρότυπα: κάθε

σύμβολο εἷναι ἕνα ἱδεόγραμμα, δηλαδὴ μιὰ εἰκόνα ποὺ ἐκφράζει κάτι τὸ

συγκεκριμένο. Δὲν ἔχει φωνητικὴ ἀξία, δὲν συμβολἱζει ἕναν φθόγγο, ἀλλὰ

μιὰ ἔννοια. Η Γραμμικῇ Α ἐπικράτησε στὴ δεύτερη περίοδο τῶν ἀνακτό-

ρων, ἀπὸ- τὸ 1700 ἕως τὸ 1450 π.Χ. Στὴ γραφὴ αὐτὴ τὰ ἰδεογράμματα ἔχουν

σχηματοποιηθεῖ ἀρκετὰ καὶ ἔχουν πάρει τὴ μορφὴ γραμμικῶν συμβόλων.

Δὲν εἶναι γνωστὴ ἡ γλῶσσα ἡ ὁποία κρύβεται κάτω ἀπὸ τὴ Γραμμικὴ Α,
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γιατὶ ἡ γραφὴ δὲν ἔχει ἀποκρυπτογραφηθεἵ- ἔχουν μόνο ἀναγνωριστεῖ ὁρι-

σμένα σημεῖα της μὲ βάση συγκριτικὰ στοιχεῖα. Η Γραμμικὴ Β προέρχε-

ται ἀπὸ τὴ Γραμμικὴ Α καὶ μετὰ ἀπὸ τὴν ἀποκρυπτογράφηση γνωρίζουμε

ὅτι ἡ γλῶσσα ποὺ ἀποδίδεται εἶναι ἡ ἑλληνική. Η ἑλληνικὴ γλώσσα δημι-

ουργήθηκε βαθμιαία στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν ἄφιξη τῶν πρώτων ἑλληνικῶν

φύλων γύρω στὸ 2000 π.Χ. καὶ ἀπορρόφησε στοιχεῖα καὶ ἀπὸ τὴ γλῶσσά ἢ

τὶς γλῶσσες ποὺ μιλοῦσαν οἱ προηγούμεναι, παλαιότατοι κάτοικοι. Ἦταν

ἡ γλῶσσα τῶν Μυκηναίων καὶ διαδόθηκε ἀπὸ αὐτοὺς στὴν Κρήτη ὅταν τὴν

κατέκτησαν γύρω στὸ 1450 π.Χ.

Στὴν ἠπειρωτικῇ Ἑλλάδα ἡ γραφὴ ἐμφανίστηκε ἀρκετὰ ἀργά, γύρω στὰ

1400 π.Χ., τὴν ἐποχὴ τῶν ἀνακτόρων. Παλαιότερα, τὰ μόνα γνωστὰ σύμ-

βολα γραφῆς ἦταν τὰ «τεκτονικᾶ σημεῖα» (mason’s marks) χαραγμένα

ἐπάνω σὲ οἰκοδομικὸ ὑλικό, ποὺ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις εἶχαν καὶ ίερὴ ἢ

μαγικὴ σημασία. Ἴσως ἡ ἔλλειψη γραφῆς νὰ ἔγινε αἰσθητὴ στοὺς Μυκη-

ναίους ὅταν ἑδραιώθηκε τὸ ἀνακτορικὸ σύστημα καὶ συσσωρεύθηκαν ἀρ-

κετὰ ἀγαθά, ὁπότε θὰ δημιουργήθηκε ἡ ἀνάγκη καταγραφῆς καὶ διαχείρι-

σης τοῦ πλούτου- ἐξαρχῆς ἡ γραφὴ ἐμφανίζεται ἄμεσα συνδεδεμένη μὲ τὰ

ἀνάκτορα καὶ τὴ λειτουργία τους, καὶ ἀσφαλῶς σ᾿ αὐτὸ τὸ θέμα ἡ μινωικὴ

ἐπιρροὴ θὰ ὑπῆρξε ἀποφασιστική μὲ τὴν κατάληψη τῆς Κνωσοῦ δόθηκε ἡ

εὐκαιρία στοὺς Μυκηναίους νὰ γνωρίσουν τὸ διοικητικὸ σύστημα, τὰ ἀνα-

κτορικὰ ἀρχεῖα, τὴ μινωικὴ γραφή, καὶ νὰ ἀντιληφθοῦν τὰ πλεονεκτήματα

τῆς συστηματικῆς αὐτῆς ὀργάνωσης.

Η ἀποκρυπτογράφηση

Πολλαὶ ἐπιστήμονες εἶχαν ἀσχοληθεῖ μὲ τὴ μελέτη γιὰ τὴν ἀποκρυπτογρά-

φηση τῶν πινακίδων. Ο Σουηδὸς Α. Persson, ὁ Φινλανδὸς J. Sundwa11, ὁ

Ἄγγλος Α. Ε. Cow1ey, ἡ Ἀμερικανίδα A1ice Kober' μεγάλη ἦταν ἡ συμ-

βολὴ τοῦ Ἀμερικανοῦ Ε. Bennett, ὁ ὁποῖος δημοσίευσε τὶς πινακίδες τῆς

Πύλου, ἀλλὰ τελικὰ τὴ λύση ἐπέτυχε ὁ ἄγγλος ἀρχιτέκτων Μ. Ventris, μὲ

τὴ βοήθεια τοῦ φιλόλογου καθηγητὴ J. Chadwick. Γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ

διάστημα ὁ Ventris πίστευε ὅτι ἡ γλῶσσα τῶν πινακίδων ἦτανισυγγενὴς μὲ

τὴν ἐτρουσκική. Τὸ 1951 σκέφθηκε ὅτι πιθανὸν ἡ γλῶσσα νὰ ἦταν ἑλλη-

νικὴ καὶ ξεκινὡντας ἀπὸ τὴ νέα αὐτὴ ὑπόθεση, ἀποκρυπτογράφησε τὶς πι-

νακίδες τὸ 1952. -

Ο Ventris προέβη ἀρχικᾷ σὲ μιὰ λεπτομερὴ καταγραφὴ τῶν σημείων,
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κατέστρωσε στατιστικοὺς πίνακες ὅπου σημειωνόταν ἡ συχνότητα μὲ τὴν

ὁποίαν ἐμφανιζόταν κάθε σημεῖο στὴν ἀρχή, στὴ μέση ἢ στὸ τέλος τῆς

λέξης- ἐξέτασε ἐπίσης τὴ συχνότητα μὲ τὴν ὁποίαν ἐπανερχόταν ἕνα ση-

μετο σὲ συνδυασμὸ μὲ ἄλλα (π.χ. ko-no—so στὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ). Βο-

ηθούμενος ἀπὸ τὰ ἰδεογράμματα κατέταξε τὰ σημεῖα σὲ διάφορες ὁμάδες,

καὶ ἀνάλογα μὲ τὶς παραλλαγὲς ποὺ παρουσίαζαν διέκρινε ὅτι ὑπάρχουν

γένη, πτώσεις καὶ ἀριθμοί. Τέλος σχημάτισε μιὰ «ἐσχάρα» (grid) ὅπου τὰ

συλλαβογράμματα ποὺ ἀντιπροσώπευαν συλλαβὲς μὲ ἕνα φωνῆεν, ἢ μὲ ἕνα

σύμφωνο καὶ ἕνα φωνῆεν, εἶχαν τοποθετηθεῖ σὲ στήλες κάθετες, ὅσες εἶχαν

τὸ ἴδιο φωνῆεν, καὶ σὲ στήλες ὁριζόντιες ὅσα συλλαβογράμματα εἶχαν τὸ

ἴδιο σύμφωνο καὶ διαφορετικὸ φωνῆεν. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ ἀποδόθηκε φω-

νητικὴ ἀξία σὲ ὁρισμένα σημεῖα, τὰ ὁποῖα ὁδήγησαν στὴν ἀναγνώριση καὶ

ἄλλων συλλαβῶν, δημιουργῶντας μιὰ ἁλυσιδωτὴ συνέχεια ὥστε νὰ κατα-

στεῖ τελικὰ δυνατὴ ἡ ἀνάγνωση τοῦ κειμένου [286Ἰ.

Τὸ 1953 ὁ Ventris μαζὶ μὲ τὸν Chadwick δημοσίευσε τὴ μελέτη Evidence

for Greek Dia1ect in the Μycenaean Archives (Ἐνδείξεις περὶ᾿ Ἑλληνικῆς

Διαλέκτου στὰ Μυκηναϊκή Ἀρχεῖα). Τέλος, λίγο μετὰ τὸν ξαφνικὸ θάνατό

του, τὸ 1956 δημοσιεύθηκε τὸ βασικὸ ἔργο γιὰ τὴ μυκηναϊκὴ γραφή:

Documents in Mycenacan Greek (Ἔγγραφα στὴν Μυκηναϊκὴ Ἑλληνικὴ

Γλώσσα).

Η Γραμμικὴ Γραφὴ Β εἶναι συλλαβογραφικὴ καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ 90

περίπου συλλαβογραφικὰ σημεῖα (συλλαβογράμματα) ποὺ δηλώνουν ἢ ἕνα

φωνῆεν ἢ συλλαβὲς ποὺ ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἕνα σύμφωνο καὶ ἕνα φωνῆεν.

Στὴ γραφὴ περιλαμβάνονται ἐπίσης ἰδεογράμματα (ποὺ παριστάνουν ἀν-

θρώπους, ζῶα ἢ ἀντικείμενα) καὶ ἀριθμητικὰ σημεῖα [287Ἰ, Εἶναι φανερὸ

ὅτι ἡ γραφὴ αὐτὴ δὲν εἶναι καλὰ προσαρμοσμένη στὴν ἑλληνικὴ γλώσσα:

πολλὰ σύμφωνα, ὅπως τὸ λ καὶ τὸ ρ, συγχέονται, δὲν σημειώνονται ὅλα τὰ

φωνήεντα οὔτε καὶ οἱ δίφθογγοι, παραλείπονται ὅλα τὰ τελικὰ σύμφωνα καὶ

πολλὰ συνεχόμενά ἀκόμα, παρουσιάζει τὸ μειονέκτημα ὅτι μία λέξη μπο-

ρεῖ νὰ διαβαστεῖ μὲ πολλοὺς τρόπους.

Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ Ἀχαιοὶ εἶχαν μιὰ γραφὴ ποὺ δὲν ἦταν καλὰ προσαρ-

μοσμένη στὴ γλῶσσα τους, σημαίνει ὅτι πῆραν μιὰ παλαιὰ γραφὴ ἕτοιμη,

συγκεκριμένα τὴ Γραμμικὴ Α τῆς Κρήτης, καὶ τὴν προσάρμοσαν σὲ μιὰ

νέα γλώσσα, στὰ ἑλληνικά, ποὺ θὰ ἦταν φωνητικῶς διάφορη ἀπὸ τὴ

γλῶσσα τῆς μινωικῆς Κρήτης. Τὴν προσαρμογὴ αὐτὴ τὴν ἕκαναν ἀσφαλῶς

Κρῆτες γραφεῖς ποὺ μὲ τὴ μακρά τους πείρα καὶ ἐξάσκηση ἦταν οί πιὸ

κατάλληλοι γιὰ τὸ ἔργο αὐτό.
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Τὰ βασικαὶ σιιλλαβογράμματα τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β (J. CImdwick).
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Γραμμικὴ Γραφῆ Β. Ἀριθμητικὰ σημεῖα (J. Chadwick).

Δύο συναφὴ προβλήματα ὄμως παρουσιάζονται σχετικὰ μὲ τὸν τόπο καὶ

τὸν χρόνο τῆς προσαρμογῆς. Σήμερα εἷναι γενικότερα παραδεκτὸ ὅτι ἡ

προσαρμογὴ ἔγινε στὴν Κρήτη καὶ ὄχι στὶς Μυκῆνες. Ὅσο γιὰ τὸν χρόνο,

τὸ λογικότερο εἶναι νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι ἡ προσαρμογὴ ἔγινε πρὶν ἀπὸ

τὸ 1375 π.Χ., διότι τότε περίπου καταστράφηκε τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ,

καὶ οἱ πινακίδες βρέθηκαν στὸ στρῶμα καταστροφῆς.

Ἕνα ἄλλο μεγάλο πρόβλημα ποὺ σχετίζεται μὲ τὴ χρονολόγηση, προκύ-

πτει ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ πινακίδες τῆς Κνωσοῦ καὶ τῆς Πόλου ἀνήκουν

στὸν ἴδιο τύπο, ἂν καὶ τὶς χωρίζει ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα, ἀφοῦ οἱ

πινακίδες τῆς Κνωσοῦ χρονολογοῦνται, σύμφωνα μὲ τὴν ἐπικρατέστερη

ἄποψη, γύρω στὰ 1375 π.Χ,, ἐνῶ τῆς Πύλου μὲ μεγάλη βεβαιότητα στὰ 1200

π.Χ. Η χρονολογία καταστροφῆς τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πύλου εἶναι τεκμη-

ριωμένη ἀπὸ κεραμικὰ καὶ ἄλλα ἀνασκαφικὰ εὑρήματα. Εἶναι, φυσικά, ἄξιο

ἀπορίας ὅτι ἡ γραφὴ δὲν εἶχε καθόλου ἐξελιχθεῒ μέσα σὲ σχεδὸν 200 χρό-

νια. Αὐτὸ ἐξηγεῖται ἴσως ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ πινακίδες εἶναι στὴν οὐσία

μόνο διοικητικὰ ἔγγραφα, καί, ὅπως εἶναι γνωστό, ἡ διοικητικὴ γλώσσα

συνήθως δὲν ἐξελίσσεται- ἐκτὸς τούτου, ἡ τάξη τῶν γραφέων ποὺ τὴν χρη-

σιμοποιοῦσε ἦταν πολὺ συντη ρητική.

Ὁριστικὸ συμπέρασμα δὲν μπορεῖ νὰ ὑπάρξει πρὶν ὁλοκληρωθεϊ ἡ ἀνα-

σκαφὴ τῆς Κνωσοῦ καὶ ταξινομηθεῖ πλήρως τὸ ὑλικό. Τελευταῖα ἔχει δια-

τυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ δὲν καταστράφηκε ὁλο-

κληρωτικᾶ γύρω στὸ 1375 π.Χ., ἀλλὰ ὅτι συνέχισε νὰ λειτουργεῖ σὰν «ἀνά-

κτορο» ἕως τὸ τέλος τοῦ 13ου αἱ. π.Χ. Ὑπάρχουν ἐξάλλου μελετητὲς ποὺ

ὑποστηρίζουν ὅτι ὁρισμένες πινακίδες τῆς Πύλου διαφέρουν ἀπὸ τὸ σύ-

νολο γιατὶ ἀνταποκρίνονται σ᾿ ἕναν τύπο γραφῆς παλαιότερο, παρόμοιο μὲ

τὸν κνωσιακό, ὁπότε ἴσως νὰ ἔχουν διασωθεῖ ἀπὸ τὸ πρῶτο ἀνάκτορο τῆς

Πύλου τὸ ὁποῖα εἶχε καταστραφεῖ πρὶν ἀπὸ τὸ 1300 π.Χ. καὶ βρισκόταν

στὴν ἴδια θέση μὲ αὐτὸ ποὺ σώζεται σήμερα. Ἐὰν αὐτὲς οἱ ὑποθέσεις ἐπι-

βεβαιωθοῦν, ἡ χρονικὴ ἀπόσταση ποὺ φαίνεται νὰ χωρίζει τὶς πινακίδες

τῆς Κνωσοῦ ἀπὸ τῆς Πύλου θὰ ἔπαυε νὰ ὑφίσταται, καὶ συνεπῶς ἡ κατανό-

ηση καὶ ἡ μελέτη τῆς μυκηναϊκῆς ἱστορίας θὰ διευκολυνόταν σημαντικά.
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Ἀλλὰ πρὸς τὸ παρόν, τὸ μεγάλο πρόβλημα τῆς χρονολόγησης τῶν κνωσι-

ακῶν πινακίδων παραμένει ἄλυτο.

Οἱ πινακίδες καὶ τὸ περιεχόμενό τους

Οἱ πινακίδες εἶναι φτιαγμένες ἀπὸ κοινὸ πηλδ oi γραφεῖς χάραζαν τὸ κεί-

μενο μὲ μιὰ ἁπλὴ γραφίδα ὅταν 6 πηλὸς ἦταν ἀκόμη νωπός, καὶ μετὰ τὶς

στέγνωναν στὸν ἥλιο πρὶν τὶς ταξινομήσουν- δὲν τὶς ἔψηναν. Καμία διόρ-

-θωση δὲν ἦταν δυνατὸν νὰ γίνει ὅταν εἶχε στεγνώσει 6 πηλός᾿ σὲ περί-

πτωση ὄμως ποὺ μιὰ ἐπέμβαση ἦταν ἀπαραίτητη, προσέθεταν τὸ καινοῦρ-

γιο σημεῖο ἀναγκαστικὰ στὸ στεγνὸ ὑλικό, γί αὐτὸ καὶ οἱ διορθωμένες

πινακίδες ξεχωρίζουν ἀμέσως. Ὅταν οἱ πινακίδες δὲν χρειάζονταν πιά, τὶς

ἔλιωναν ἁπλῶς στὸ νερὸ καὶ 6 πηλὸς μποροῦσε νὰ χρησιμοποιηθεῖ ξανά.

Η διατήρηση τῶν πινακίδων ὣς τὰ χρόνια μας εἶναι καθαρὰ συμπτωμα-

τικῆ καὶ ὀφείλεται στὸ γεγονὸς ὅτι oi πινακίδες ψήθηκαν -κι ἔτσι διατη-

ρήθηκαν- ἀπὸ τὴ φωτιὰ ποὺ κατέστρεψε τὰ ἀνάκτορα καὶ τὰ ἄλλα κτίρια,

Ἔχει ὄμως διασωθεῖ μικρὸ μόνο μέρος ἀπὸ τὶς πινακίδες ποῦ θὰ ἦταν σὲ

χρήση τὴν ἐποχὴ τῶν καταστροφῶν γιατὶ ἐν τῶ μεταξὺ οἱ περισσότερες

χάθηκαν ἀπὸ διάφορες ἄλλες αἰτίες. Σὲ μεγάλα κέντρα, ὅπως στὶς Μυκῆνες,

τὴν Τίρυνθα ἢ τὴ Θήβα, 6 ἀριθμὸς ποὺ βρέθηκε εἶναι περιορισμένος, ἐνῶ

ἀσφαλῶς τὰ ἀρχεῖα τῶν ἀνακτόρων θὰ ἦταν πλουσιότατα, ἂν κρίνει κανεὶς

ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα τῆς Πύλου καὶ τῆς Κνωσοῦ. Ἐνδεικτικὰ ἃς σημειωθεῖ ὅτι

ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ προέρχονται περίπου 3.500 πινακίδες oi

ὁποῖες ἀποτελοῦν τὶς καταγραφὲς ἑνὸς μόνο ἔτους, τοῦ τελευταίου πρὶν ἀπὸ

τὴν καταστροφή.

Μετὰ τὸ γράψιμο oi πινακίδες ἐταξινομοῦντο σὲ καλάθια ἢ ξύλινα κου-

τιὰ καὶ ἐτοποθετοῦντο σὲ ράφια στὰ διάφορα γραφεῖα τῶν ἀρχείων. Ἕνα

χαρακτηριστικὸ ἐνδεικτικὸ σημετο, μιὰ «ἐτικέττα» ἀπὸ ἕνα κομμάτι πηλό,

δήλωνε τὴν κατηγορία τῶν πινακίδων ποὺ περιεῖχε τὸ κάθε καλάθι. Σή-

μερα, μιὰ βασικὴ ἐργασία τοῦ ἐπιγραφολόγου-ἐρευνητῆ εἶναι νὰ ἀνασυγ-

κροτήσει τὴν ταξινόμηση αὐτὴ, τὴν ἀρχειοθέτηση, γιὰ νὰ ἀποκτήσει μιὰ

εἰκόνα τοῦ συνόλου. Εἶναι μιὰ ἐργασία πολὺ δύσκολη γιατὶ oi πινακίδες

βρέθηκαν πεσμένες φύρδην-μίγδην καὶ καταπλακωμένες μὲ διάφορα ὑλικὰ

ποὺ συσσωρεύτηκαν μὲ τὴν πάροδο τοῦ χρόνου. Στὴν ταξινόμηση βοηθοῦν

τὸν ἐρευνητὴ τὰ ἰδεογράμματα ποὺ προτάσσονται στὶς φράσεις ἢ παρεμ-

βάλλονται ἀνάμεσα στὰ συλλαβογράμματα- βοηθᾶ ἐπίσης ἡ ἀνάλυση τῶν

γραφικῶν χαρακτήρων γιατί, ὅπως ὅλοι oi γραφεῖς ἔτσι καὶ oi Μυκηναἴοι,
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εἶχαν τὸν δικό τους τρόπο γραφῆς 6 καθένας, καὶ μὲ τὴν ἔρευνα ἔχει κατα-

στεϊ δυνατὸν νὰ ἀναγνωριστοῦν διάφορα «χέρια».

Οἱ πινακίδες ἔχουν δύο βασικὰ σχήματα. Οἱ μεγαλύτερες εἶναι σελιδό-

σχημες (page shaped) [289Ἰ ἐνῶ οἱ μικρότερες εἶναι μακρόστενες, φυλλοει-

δεῖς (pa1m 1eaf) [290Ἰ. Η ἀγγλικὴ αὐτὴ ὀνομασία -φύλλο φοίνικος- τοὺς

δόθηκε συμβατικὰ ἐπειδὴ τὸ σχῆμα τους θυμίζει φύλλο καὶ ὑπῆ ρχε μιὰ πα-

λαιὰ θεωρία ὅτι σ᾿ ἕνα ἀπώτατο παρελθὸν ἐχρησιμοποιοῦντο φύλλα δέν-

δρων γιὰ γραφή. Στὴν πραγματικότητα Οἱ πινακίδες ἔχουν τὸ σχῆμα ποὺ

παίρνει 6 πηλὸς ὅταν τὸν πλάσει κανεὶς μὲ τὰ δάχτυλά του, τὸν πατηκώσει

καὶ τὸν στρώσει γιὰ νὰ δημιουργήσει κατάλληλη ἐπιφάνεια γιὰ γράψιμο.

Τὰ κείμενα τῶν πινακίδων διαβάζονται ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά,

ὅπως στὴ σημερινὴ γραφή, καὶ καμιὰ φορὰ «γυρνᾶμε καὶ τὴ σελίδα» γιατὶ

εἶναι γραμμένα κι ἀπὸ τὴν πίσω πλευρὰ τῆς πινακίδας, Τὰ κείμενα εἷναι

γραμμένα πολὺ τακτικά, Ὑπάρχουν ὁριζόντιες διαχωριστικὲς γραμμὲς

ἀλλὰ παρατηρεῖται καὶ μιὰ μορφὴ στίξης γιατὶ τὰ κείμενα διακόπτονται

κατὰ διαστήματα, πράγμα ποὺ δηλώνει ὅτι διαιροῦνται σὲ τμήματα. Οἱ λέ-

ξεις χωρίζονται μεταξύ τους, ὑπάρχουν ἐπικεφαλίδες καὶ ὑπότιτλοι, καὶ

πολὺ συχνὰ καταγράφονται προσθέσεις καὶ ἀφαιρέσεις. Ἐπίσης ἀνάμεσα

στὶς παραγράφους ἀφήνεται ἕνα κενὸ διάστημα.

Η μελέτη τῶν πινακίδων παρουσιάζει μεγάλες δυσκολίες διότι δὲν

ὑπάρχει ποικιλία στὸν τύπο τῶν κειμένων καὶ ὁ περιορισμὸς αὐτὸς δυσχε-

ραίνει τὴν ἕρευνα. Ἐξάλλου ἡ ἑλληνικὴ γλώσσα τῶν πινακίδων εἶναι πολὺ

ἀρχαΐζουσα. Χρονολογεῖται τέσσερις αἰῶνες πρὶν ἀπὸ ὁποιαδήποτε ἄλλη

διάλεκτο. Εἶναι φυσικὸ ὅτι ὑπάρχουν ἀσάφειες καὶ δυσκολίες στὴν ἑρμη-

νεία, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὅτι μιὰ λέξη μπορεῖ νὰ διαβαστεῖ μὲ πολλοὺς τρόπους.

Συχνὰ ἐπίσης διαβάζεται μιὰ λέξη ἀλλὰ δὲν εἶναι γνωστὸ σὲ τί ἀντιστοιχεῖ,

τί ἀκριβῶς σημαίνει ἢ ποιὸ εἶδος ἐργασίας δηλώνει. Ὄλοι οἱ ἐπιστήμονες

δὲν συμφωνοῦν στὶς ἑρμηνεϊες, καὶ κυρίως στὸν καθορισμὸ τῶν τίτλων τῶν

διάφορων ἀξιωματούχων ποὺ ἀναφέρονται.

Τὰ κείμενα τῶν πινακίδων δὲν εἶναι λογοτεχνικά, οὔτε ἀναφέρονται σὲ

ἱστορικὰ γεγονότά πρόκειται γιὰ διοικητικὰ ἔγγραφα, καταλόγους, ἀπο-

γραφές, φορολογικὲς καταστάσεις, γί αὐτὸ καὶ ἡ ἀπογοήτευση ἐκείνων

ποὺ περίμεναν πλη ροφορίες σχετικᾷ μὲ τὴ μυκηναϊκῆ φιλολογία καὶ ἱστο-

ρία ἦταν μεγάλη μετὰ τὴν ἀποκρυπτογράφηση.

Η ἱστορικὴ σημασία τῶν πινακίδων εἶναι πολὺ μεγάλη καὶ ἡ συμβολή

τους στὴν ἔρευνα τοῦ μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ τεράστια. Η σημαντικότερη

ἀνακάλυψη εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι βεβαιώνεται ἡ ἀδιάκοπη συνέχεια τῆς ἑλ-
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ληνικῇς γλώσσας, τουλάχιστον ἀπὸ τὸν 130 αί. π.Χ. καὶ ἑξῆς, ἂν καὶ

ἀσφαλῶς ἡ ἑλληνικὴ γλῶσσα ἦταν σὲ χρήση ἤδη ἀπὸ τὸν 19ο αί. π.Χ. ὅταν

ἄρχισε νὰ συγκροτεῖται 6 ἑλλαδικὸς χῶρος μὲ τὴ συμπαγὴ ἐγκατάσταση

τῶν ἑλληνόφωνων φύλων. Ἐνῶ μέχρι τὴν ἀποκρυπτογράφηση τὰ παλαιό-

τερα γνωστὰ ἑλληνικὰ κείμενα ἦταν ὁρισμένες ἐπιγραφὲς σὲ γεωμετρικὰ

ἀγγεῖα τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 8ου αἰ. π.Χ., μετὰ ἀπὸ τὴν ἀνάγνωση

τῶν πινακίδων ἔγιναν γνωστὰ κείμενα πολὺ παλαιότερα, σημαντικότατα γιὰ

τὴν κατανόηση τῆς ἱστορίας τῆς ἑλληνικῆς γλώσσας, Τὸν μεγάλο ἐνθου-

σιασμὸ ποὺ ἐπικράτησε μετὰ τὴν ἀποκρυπτογράφηση, ἀποδίδει καλύτερα

ἴσως ἀπὸ κάθε ἄλλη περιγραφὴ ὁ στίχος τοῦ ποιητῆ Τάκη Σινοπούλου

(Συλλογὴ Κέρογος, 1986, σ. 29):

Ξεχύθηκε καμπανολάλημα τριανταριῶν αἰώνων

Oi πινακίδες διδάσκουν πολλὰ γιὰ τὴ μυκηναϊκὴ ζωή, τόσο τὴν κοινω-

νική, ὅσο καὶ τὴν οἰκονομικὴ καὶ θρησκευτικὴ, γιὰ τὸν τύπο τῆς μυκηναἴ-

κῆς βασιλείας, τὴ διοίκηση, τὴ γραφειοκρατία, τοὺς θεσμούς, τὴν ὀργά-

νωση τῆς κοινωνίας σὲ τάξεις, καὶ ἄλλα. Η γραφειοκρατία εἶναι πολὺ ἀνε-

πτυγμένη καὶ γνωρίζει τὰ πάντα, ὅπως καὶ στὰ μεγάλα ἀνατολικὰ σουμε-

ρικὰ καὶ ἀσσυριακᾶ βασίλεια, στὸ βασίλειο τῶν Χετταίων καὶ στὴν Αἴγυ-

πτο, Ὅλα καταγράφονται στὰ μυκηναϊκὰ ἀνάκτορα, ἄνθρωποι, ζῶα,

ἀγροτικὰ προϊόντα, συχνὰ δὲ καὶ μὲ λεπτομέρειες: ἀναφέρεται π.χ. ἡ ποσό-

τητα τοῦ χαλκοῦ ποὺ χρειάστηκε γιὰ νὰ κατασκευασθοῦν 500.000 βέλη καὶ

2.300 ξίφη. Ὅπως ἐπιγραμματικὰ ἔχει λεχθεῖ «οθτε κλωστὴ δὲν μπορεῖ κα-

νεὶς νὰ περάσει χωρὶς αὐτὸ ἀμέσως νὰ καταγραφεϊ»,

Ἀπὸ τὶς πινακίδες ἀποκομίζουμε γιὰ τοὺς μυκηναίους βασιλεῖς μιὰ εἱ-

κόνα ποὺ συμπληρώνει αὐτὴν ποὺ δίνουν τὰ ταφικὰ εὑρήματα καὶ τὸ ὁμη-

ρικὸ ἔπος. Οἱ βασιλεῖς αὐτοὶ δὲν ἦταν μόνο πολεμιστές, γεμάτοι πλούτη

καὶ ἄξιοι γιὰ ἡρωικὲς πράξεις, ἀλλὰ στὴν πραγματικότητα βρίσκονταν

στὴν κεφαλὴ μιᾶς διοικητικῆς μηχανῆς ἀρκετὰ περίπλοκης.

Η μυκηναϊκὴ κοινωνία εἷναι ἱεραρχημένη σὲ μεγάλο βαθμό, Στὴν κο-

ρυφὴ τῆς κοινωνικῆς πυραμίδας βρίσκεται ὁ wa-na-ka, 6 ἄναξ. Εἶναι ὁ τί-

τλος ποὺ φέρει ὁ Ἀγαμέμνων στὸν Ὅμηρο, καὶ γενικῶς ὁ ὁμηρικὸς τίτλος

γιὰ τὸν βασιλέα. Ο ἄναξ εἶναι 6 ἀνώτατος ἄρχων καὶ ἔχει ἀπόλυτη ἐξου-

σία. Ἔχει δικό του «τέμενος», δηλαδὴ ἔκταση γῆς μὲ τὴ μυκηναϊκὴ καὶ

ὁμηρικὴ ἔννοια τῆς λέξης, ὀνομάζει τοὺς διοικητικοὺς ὑπαλλήλους καὶ

ἔχει τοὺς δικούς του βασιλικοὺς τεχνίτες καὶ ύπηρέτες. Ο wa-na-ka

στὶς πινακίδες ,δὲν ἀναφέρεται μὲ σαφήνεια ὡς θρησκευτικὸς ἀρχηγός, βα-
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σιλεὺς-ἱερεύς. <Ὁμως, καθὼς φαίνεται ἀπὸ τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα τῶν

ἀνακτόρων, στὸ πρόσωπό του συγκέντρωνε κοσμικὲς ἀλλὰ καὶ ἱερὲς ἰδιό-

τητες. Ο τίτλος wa-na-ka εἶναι καὶ τίτλος θεϊκὸς καὶ ἀποδίδεται στὸν ση-

μαντικότερο θεό: 6 ἄναξ καὶ ἡ ἄνασσα εἶναι 6 Μεγάλος Θεὸς καὶ ἡ Μεγά-

λη Θεά, Διάφοροι ἀξιωματοῦχοι φροντίζουν νὰ ἐκτελοῦνται οἱ βασιλικὲς

διαταγές, ὅπως ἡ διανομὴ τῶν πρώτων ὑλῶν στοὺς τεχνίτες᾿ οἱ ἀσχολίες

ὄμως ὅλων τῶν τιτλοῦχων ποὺ ἀναφέρονται στὶς πινακίδες δὲν ἔχουν ἀκόμη

ἀποσαφηνιστεῒ.

Ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸν ἄνακτα βρίσκεται 6 ra-wa-ke-ta, 6 λαΡαγέτα, ἕνας

ἰσχυρὸς εὐγενής, καθὼς φαίνεται στρατιωτικὸς ἀρχηγός. Χαμηλότερα στὴν

ἱεραρχία εἶναι οἱ te-re-ta, οἱ τελεσταί. Ἴσως νὰ ἔχουν κάποιο θρησκευτικὸ

ἀξίωμα, ἀλλὰ μᾶλλον πρόκειται γιὰ τους «ἔχοντες τὰ τέλη» δηλαδὴ τὴν

ἀρχή. Κατέχουν ἀξιόλογη γῆ τὴν ὁποία ἔχουν λάβει ἀπ᾿ τὸν ἄνακτα σὲ

ἀνταμοιβὴ ὑπηρεσιῶν- εἶναι οἱ τοπικοὶ ἄρχοντες, οἱ προεστοί, Ἄλλοι ση-

μαντικοὶ ἀξιωματοῦχοι εἶναι οἱ e-qe-ta, οϊ ἐπέται, Αὐτοὶ βρίσκονται στὸ

ἄμεσο περιβάλλον τοῦ ἄνακτος, εἶναι οἱ σύντροφοί του, ὅπως σὲ μεταγενέ-

στερα χρόνια οἱ comites. Ἔχουν κατ᾿ ἀρχὴν στρατιωτικὴ ἐξουσία- εἶναι

διοικητὲς ταγμάτων, ἐπιβλέπουν τὶς ἀκτές, συνοδεύουν τὸν ἄρχοντα ἢ εἶναι

ἀντιπρόσωποί του σὲ διάφορα διοικητικὰ ἢ στρατιωτικὰ καθήκοντα, ἀκόμη

καὶ θρησκευτικά: μποροῦν γιὰ παράδειγμα νὰ βρίσκονται στὴν ὑπηρεσία

ἑνὸς ἱεροῦ. Γενικὰ φροντίζουν νὰ ἐκτελοῦνται οἱ βασιλικὲς διαταγὲς καὶ νὰ

τηροῦνται οἱ νόμοι. Οἱ ἕπεται προέρχονται ἀπὸ τὴν τάξη τῶν εὐγενῶν,

ἔχουν ἰδιόκτητη γῆ, φοροῦν εἰδικὴ στολὴ -ὅπως σημειώνεται στὶς πινακί-

δες ποὺ εἶναι κατάλογοι ὑφασμάτων- καὶ ἔχουν ἅρματα ἰδιαίτερου τύπου.

Ο τίτλος τοῦ βασιλέως ἀναφέρεται στὶς πινακίδες, ἀλλὰ εἶναι τελείως δευ-

τερεύων. Ο qa-si-re-u, 6 βασιλεύς, εἶναι ἕνας ἁπλὸς ἀξιωματοῦχος, ἀρχη-

γὸς ὁμάδας ἡ κοινοτάρχης. Ἱερεῖς καὶ ἱέρειες ἀναφέρονται συχνὰ καὶ

ἔχουν σημαντικὴ θέση στὴν κοινωνία,

Δὲν γνωρίζουμε ἂν 6 στρατὸς ἀπετελεῖτο ἀπὸ ἐπαγγελματίες᾿ στὶς πινα-

κίδες δὲν ἀναφέρεται στρατὸς ὁργανωμένος, ἂν καὶ συχνὰ ἀναφέρονται ἄν-

δρες ποῦ ἔχουν στρατιωτικὰ ἢ ναυτικὰ καθήκοντα, Ἴσως, σὲ μιὰ κοινωνία

σὰν τὴ μυκηναϊκή, ὅλοι νὰ στρατεύονταν κατὰ καιροὺς καὶ βέβαια σὲ

καιρὸ πολέμου- πιθανὸν δηλαδὴ νὰ ὑπῆρχε ἕνα εἶδος στρατιωτικῆς θητείας.

Κατάλογοι ὅπλων δὲν βρέθηκαν στὶς πινακίδες τῆς Πόλου, Ὑπάρχουν

ὄμως γενικὰ μνεῖες ὅπλων: ἀναφέρονται θώρακες, ξίφη, βέλη, Πιθανόν,

κάθε στρατεύσιμος νὰ εἶχε τὸν ἀτομικό του ὁπλισμὸ ποῦ θὰ χρησιμοποι-

οῦσε σὲ καιρὸ πολέμου.
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Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς εὐγενεῖς καὶ τοὺς ἱερεῖς ἀναφέρεται 6 δῆμος, Ο δῆμος

εἶναι ὁ λαός, οἱ κάτοικοι τῆς κάθε περιοχῆς, Ο δῆμος, ὅπως καὶ στὴν

ἀρχαία Ἑλλάδα, ἔχει μεγάλη σημασία στὴ μυκηναϊκὴ κοινωνία καὶ ἔχει

μεγάλη δύναμη. Εἶναι 6 ἰδιοκτήτης τῆς δημόσιας γῆς καὶ τὴν διαθέτει κατὰ

βούληση. Μιὰ ἐνδιαφέρουσα πινακίδα ἀναφέρεται σὲ διένεξη μεταξὺ τοῦ

δήμου καὶ μιᾶς ῖέρειας, ποὺ ὀνομάζεται e—ri-ta, ἡ ὁποία διεκδικεῖ ἕνα κτῆμα

μὲ τὸν ἰσχυρισμὸ ὅτι πρόκειται γιὰ ἰδιοκτησία τοῦ θεοῦ, ἀλλὰ 6 δῆμος

ἀρνεῖται τὴν παραχώρηση. Στὶς πινακίδες ἀναφέρονται πολλοὶ δῆμοι καὶ

πολλοὶ βασιλεῖς κι αὐτὸ σημαίνει ὅτι οἱ Κάτοικοι ζοῦσαν σὲ μικρὰ χωριὰ

καὶ κωμοπόλεις σπαρμένες γύρω ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο, Συγκεκριμένα πληρο-

φορούμεθα ὅτι τὸ βασίλειο τῆς Πόλου ἦταν διηρημένο σὲ δύο ἐπαρχίες καὶ

δεκαέξι διοικητικὰ διαμερίσματα.

Ὅλα τὰ ἐπαγγέλματα ἀντιπροσωπεύονται στὶς πινακίδες καὶ καθὼς φαί-

νεται ἡ τάξη τῶν εἰδικευμένων τεχνιτῶν ἦταν μεγάλη. Ἀναφέρονται χαλ-

κεῖς, κεραμεῖς, χρυσοχόοι, ἀρτοποιοί, ξυλουργοί, ὁπλοποιοί, ἐλεφαντουρ-

γοί, ἀρωματοποιοί, εἰδικοὶ στὴν κατασκευὴ πλοίων, ἕνα εἶδος δηλαδὴ

ναυπηγῶν, ὑφάντρες, εἰδικὲς βοηθοὶ γιὰ τὰ λουτρά. Ἐπίσης ἀναφέρονται

ἰατροὶ καὶ κήρυκες. Δὲν ἀναφέρονται γραφεῖς στὶς πινακίδες, ἂν καὶ φυ-

σικὰ ὑπῆρχαν, καὶ μάλιστα ἔχουν μελετηθεῖ καὶ διαφορετικοὶ γραφικοὶ χα-

ρακτῆρες. Η γραφὴ δὲν ἦταν προνόμιο ὅλων, ἀλλὰ μιᾶς εἰδικῆς τάξης. Τὸ

γεγονὸς ὄμως ὅτι ὑπάρχουν ἀγγεῖα καὶ σφραγίδες ποὺ φέρουν ἐπιγραφὲς μὲ

τὴ Γραμμικὴ Γραφὴ Β, σημαίνει ὅτι κι ἄλλοι θὰ ἤξεραν νὰ γράφουν καὶ νὰ

διαβάζουν, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν τάξη τῶν γραφέων, ἀλλιῶς oi ἐπιγραφὲς αὐτὲς

δὲν ἔχουν νόημα.

Στὴν κατώτατη κοινωνικὴ βαθμίδα βρίσκονται oi δοῦλοι. Αὐτοὶ ἀνήκουν

στὸν ἄνακτα, στοὺς ἀξιωματούχους, στοὺς θεούς, σὲ ἱερεῖς, ἀλλὰ καμιὰ

φορὰ καὶ σὲ ἰδιῶτες, Φυσικὰ σ᾿ ἕνα συγκεντρωτικὸ σύστημα ὅπως ἡ μυκη-

νἂκῂ βασιλεία, ἡ ἔννοια τῆς δουλείας εἶναι σχετική. Δὲν ἔχει τὸ ἴδιο νό-

ημα ὅπως στὴν ἀρχαία Ἀθήνα ὅπου ὑπῆρχαν ἐλεύθεροι πολίτες καὶ δοῦ-

λοι, Σ᾿ ἔνα μυκηναϊκὸ βασίλειο, ὅλοι σχεδόν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἄνακτα, εἶναι

στὴν ὑπηρεσία κάποιου. Ο μυκηναῖος δοῦλος ἔχει ἴσως περισσότερο τὴν

ἔννοια τοῦ ὑπηρέτη. Πολλὲς γυναῖκες ἀνήκουν στὴν κατηγορία τοῦ δούλου

καὶ ἀναφέρονται συχνὰ μαζὶ μὲ τὰ παιδιά τους. Ἀσχολοῦνται μὲ οἰκιακὲς

ἐργασίες ἢ μὲ διάφορες τέχνες, καὶ κυρίως μὲ τὴν ὑφαντική. Πολλὲς κατά-

γονται ἀπὸ τὴν Ἀσία, ὅπως ἀναφέρουν οἱ πινακίδες, ἀπὸ τὴ Μίλητο, τὴν

Κνίδο, ἢ ἀλλοῦ, εἶναι ξένες, Ἀσιάτισσες, ποὺ ἀγοράσθηκαν στὰ μακρινὰ

μυκηναϊκὰ ἐμπορικὰ κέντρα, ἴσως γιατὶ ἤξεραν κάποια τέχνη. Ἄνδρες
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σκλάβοι δὲν ἀναφέρονται παρὰ ἐλάχιστοι, ἐκτὸς ἀπὸ πολὺ νέους ποὺ θὰ

ἦταν τὰ παιδιὰ τῶν γυναικῶν αὐτῶν. (Ὁπως ἔχει ἤδη λεχθεῖ, ὅταν καταλαμ-

βανόταν μιὰ πόλη τὴν ἐποχὴ ἐκείνη, οἱ μὲν ἄνδρες συχνὰ θανατώνονταν, οἱ

δὲ γυναῖκες καὶ τὰ παιδιὰ σύρονταν στὴ δουλεία.

Ἕνα ἄλλο θέμα τὸ ὁποῖο φώτισαν κάπως οἱ πινακίδες εἶναι τὸ σύστημα

κατανομῆς τῶν γαιῶν. Η γῆ χωρίζεται σὲ δύο μεγάλες κατηγορίες. Εἶναι

ἰδιωτικὴ (ko-to-na ki-ti-me-na) ἢ δημόσια (ko-to-na ke-ke-me-na). Ο ἄναξ

καὶ ὁ λαΙ-ἳαγέτα ἔχουν μεγάλες ἐκτάσεις γῆς. Ἐκτὸς ἀπὸ γαιοκτήμονες, οἱ

ἄνακτες εἶναι καὶ ἰδιοκτῆτες μεγάλων κοπαδιῶν. Γνωρίζουμε ἀπὸ τὸν Ὅ-

μηρο ὅτι ὁ Ὀδυσσέας εἶχε πολλὰ κοπάδια Βοσκούς, βουκόλους καὶ χοιρο-

βοσκούς. Οἱ μεγάλοι ἀξιωματοῦχοι ἔχουν ἐπίσης ἰδιόκτητη γῆ, ἀλλὰ μικρό-

τερες ἐκτάσεις ποὺ τοὺς ἔχουν παραχωρηθεῖ σὲ ἀντάλλαγμα τῶν ὑπηρεσιῶν

τους πρὸς τὸν ἄνακτα ἢ λόγω τοῦ ἀξιώματός τους, Οἱ θεοὶ ἔχουν ἐπίσης

ἰδιοκτησία γῆς ἀρκετὰ σημαντικὴ τὴν ὁποία διαχειρίζονται, καθὼς φαίνε-

ται, οἱ ἱερεῖς. Η ὑπόλοιπη γῆ ἀνήκει στὸ λαό, στὸ δῆμο: εἶναι ἡ δημόσια

γῆ. Ἐδῶ ἀναγνωρίζουμε τὴν ἀρχὴ τῆς ἰσότητας ποὺ ἔχουν οἱ ἰνδοευρωπαϊ-

κοὶ λαοί, Η γῆ ἀνήκει στὸ λαὸ -στοὺς κατοίκους μιᾶς χὡρας- καὶ ὄχι

σ᾿ ἕναν ἄνθρωπο ἢ σ᾿ ἕνα θεό, ὅπως στὰ ἀνατολικὰ βασίλεια ὅπου ὅλα, γῆ

καὶ ἄνθρωποι, ἀνήκουν σ᾿ ἕναν ἀνώτατο ἄρχοντα.

Μετὰ ἀπὸ τὴν ἀνάγνωση τῶν πινακίδων ὁρισμένοι μελετητὲς συσχέτισαν

αὐτὸ τὸ σύστημα μὲ τὴν «κοινὴ γῆ» ποὺ ἀναφέρει ὁ Ὄμη ρος (Ἰλιἀς Ο 193),

Φαίνεται ὅτι μὲ τὴν κατάκτηση τῆς χώρας οἱ Ἕλληνες μοίρασαν τὴν καλ-

λιεργήσιμη γῆ. Ο δῆμος παραχωρεῖ τὴν κοινὴ δημόσια γῆ γιὰ καλλιέρ-

γεια. Ἀπ᾿ ὅσο γνωρίζουμε ὑπάρχουν διάφοροι τύποι κατοχῆς γαιῶν. Εἶναι

πιθανὸν ὅτι ὑπάρχει ἡ ἰδιοκτησία, ἡ πλήρης κυριότητα γῆς, ἀλλὰ κυρίως

συνηθίζεται ἡ μίσθωση: ἡ γῆ παραχωρεῖται μὲ ἀνταμοιβὴ ὑπηρεσιῶν ἢ ἐπὶ

πληρωμῆ.

Οἱ πινακίδες παρουσιάζουν ἐπίσης ἐνδιαφέρον ἀπὸ ἄποψη λεξιλογίου.

Στὶς πινακίδες τῆς Πύλου ἀναφέρονται ὀνόματα θεῶν καὶ πολλὰ κύρια ὀνό-

ματα ἀνδρικὰ καὶ γυναικεῖα, ὅλα ἑλληνικά, ὁρισμένα ἀπὸ τὰ ὁποῖα χάθη-

καν ἀργότερα, ἐνῶ ἄλλα εἶναι πασίγνωστα ἀρχαῖα καὶ σημερινὰ ὀνόματα,

ὅπως Ἀλέξανδρος, Ἀλεξάνδρα καὶ Θεοδώρα. Ἀναφέρεται ἐπίσης τὸ

ὄνομα Ἀχιλλεύς, κι αὐτὸ σημαίνει ὅτι ὁ Ὅμηρος ἄντλησε ὑλικὸ ἀπὸ πα-

λαιὲς παραδόσεις ποὺ περιεῖχαν γνήσια μυκηναϊκὰ ὀνόματα,

Στὶς πινακίδες ἀναφέρονται ἐπίσης ὀνόματα φυτῶν καὶ μπαχαριῶν ποὺ

χρησιμοποιοῦσαν οἱ Μυκηνατοι, ὅπως τὸ σουσάμι, ἡ ζαφορά, τὸ κύμινο, τὸ

κάρδαμο. Ἀναφέρεται ἀκόμη τὸ ὄπιο ποὺ ἦταν ἀσφαλῶς ἠρεμιστικό, ἀλλὰ
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τὸ ὁποῖο ἴσως χρησιμοποιοῦσαν καὶ στὶς θρησκευτικὲς τελετὲς ὅπως στὴν

Κρήτη καὶ τὴν Κύπρο.

Οἱ πινακίδες διασώζουν καὶ περιγραφὲς ἐπίπλων καὶ χάρη σ᾿ αὐτὲς γνω-

ρίζουμε ὅτι ὑπῆρχαν πράγματι τὰ πολυτελὴ ἔπιπλα ποὺ ἀναφέρονται στὰ

ὁμηρικὰ ἔπη μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ χρυσό, ἄργυρο ἢ ἐλεφαντόδοντο.

Ἕνα ἄλλο σημαντικὸ στοιχεῖο εἶναι ὅτι οἱ πινακίδες ἀναφέρουν διάφο-

ρες λέξεις σημιτικῆς καταγωγῆς ποὺ πέρασαν στὴν ἑλληνικὴ γλώσσα πολὺ

νωρίς, ὅπως οἱ λέξεις χρυσὸς καὶ λέων, πράγμα ποὺ δείχνει ὅτι οἱ Ἕλληνες

ἦταν σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸν σημιτικὸ ἀνατολικὸ κόσμο ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τῆς Μυκη-

ναἴκῆς ἐποχῆς.

Πινακίδες ἔχουν βρεθεῖ σ᾿ ὅλα τὰ μυκηναϊκὰ κέντρα, Πιστοποιοῦμε καὶ

στὴν περίπτωση αὐτὴ τὴ μυκηναϊκὴ «Κοινή», τὴν κοινὴ ἔκφραση ζωῆς

στὴν τέχνη, τὴ γλῶσσά καὶ τὴ γραφή. Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι ἡ Γραμ-

μικὴ Γραφὴ Β ἔφθασε ὣς τὴν Ἰταλίά τὰ σημεῖα της εἶναι χαραγμένα

ἐπάνω σὲ ἀγγεῖα ποὺ βρέθηκαν στὶς Λιπάρες νήσους. Ἔτσι ἴσως ἐξηγεῖται

μιὰ παλαιὰ μυθικὴ παράδοση σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία τὴ Γραφὴ ἔφερε στὴν

Ἰταλία ὁ Ἀρκὰς Εθανδρος.

Η Γραμμικὴ Γραφὴ Β εἷναι ἀκατάλληλη γιὰ λογοτεχνικᾷ ἢ ποιητικὰ

κείμενα. Ἤταν ἕνα ὄργανο καθαρὰ διοικητικὸ καὶ ὄχι ἐκπολιτιστικό,

γί αὐτὸ καὶ χάθηκε ὅταν καταστράφηκαν τὰ ἀνάκτορα ποὺ διατηροῦσαν τὰ

ἀρχεῖα καὶ τοὺς γραφεἷς. Μόνο ὕστερα ἀπὸ πολλοὺς αἰῶνες οϊ Ἕλληνες θὰ

ἀποκτήσουν καὶ πάλι γραφή, Τὸν 9ο αἱ. π.Χ. θὰ υἱοθετήσουν τὸ φοινικικὸ

ἀλφάβητο, μιὰ φωνητικὴ γραφὴ ποὺ προσαρμόστηκε ἐξαιρετικὰ στὴν ἑλ-

ληνικὴ γλώσσα, ἔφερε μεγάλη πρόοδο μὲ τὴν ἀνάλυση τῶν ἤχων καὶ ἔδωσε

στοὺς Ἕλληνες τὸ κατάλληλο ὄργανο γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τῆς φιλοσοφικῆς,

λογοτεχνικῆς καὶ ποιητικῆς σκέψης.
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Παλαιότερα ἐπικρατοῦσε γενικὰ ἡ ἀντίληψη ὅτι μαζὶ μὲ τὴν τέχνη οἱ Μυ-

κηνατοι υἱοθέτησαν ἀπὸ τοὺς Μινωίτες καὶ τὴ θρησκεία, Σήμερα γνωρί-

ζουμε ὅτι αὐτὸ δὲν ἀνταποκρίνεται ἀκριβῶς στὴν ἀλήθεια. Ὅπως οἱ ἀκρο-

πόλεις τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας εἶναι δημιούργημα τῶν Μυκηναίων καὶ

διαφέρουν ἀπολύτως ἀπὸ τὶς μινωικὲς ἐγκαταστάσεις, ὅπως ἡ γλῶσσα τους

εἶναι διαφορετική, ἔτσι καὶ ἡ πατρογονικὴ θρησκεία τῶν Μυκηναίων διαφέ-

ρει ἀπὸ τὴ μινωικὴ ἔστω καὶ ἂν ἐκ πρώτης ὄψεως ὑπάρχουν ὁμοιότητες

στὶς θρησκευτικὲς παραστάσεις.

Οἱ θρησκευτικὲς δοξασίες τῶν Ἑλλήνων τῆς Μεσοελλαδικῆς περιόδου

εἶναι ἐλάχιστα γνωστές. Ἴσως οἱ μετακινήσεις πληθυσμῶν καὶ ἡ ἀστάθεια

ποὺ ἐπικρατοῦσε στὴν Ἑλλάδα τὴν ἐποχὴ αὐτὴ νὰ μὴν ἐπέτρεψαν στὸ

θρησκευτικὸ αἴσθημα νὰ παγιωθεἴ ὥστε νὰ δημιουργηθοῦν οἱ προϋποθέσεις

γιὰ τὴν ὀργάνωση καὶ τὴν ἄσκηση κάποιας συγκεκριμένης λατρείας.

Ὅταν στὴν ΥΕ περίοδο Οἱ Μυκηναῖοι ἐξελίχθηκαν πνευματικὰ καὶ γνώ-

ρισαν ἀπὸ πολὺ κοντὰ μέσα στὸν ἴδιο τους τὸν γεωγραφικὸ χῶρο τὸν μινω-

ικὸ πολιτισμό, ἐπηρεάσθηκαν ἀπὸ αὐτὸν ὄχι μόνο στὰ καλλιτεχνικὰ θέ-

ματα, ἀλλὰ γενικότερα στὸ ὅλο σύστημα τῆς ὀργάνωσης τῆς κοινω-

νικο-οικονομικῆς τους ζωῆς. Ἀσφαλῶς ἡ ἐπιρροὴ τῆς μινωικῆς Κρήτης

ὑπῆρξε ἀποφασιστικὴ γιὰ τοὺς Μυκηναίους καὶ στὸν ἐξαιρετικὰ σημαντικὸ

τομέα τῆς θρησκείας, Στὴν Κρήτη, ὅπως ἐξάλλου καὶ στοὺς ἀνατολικοὺς

πολιτισμούς, ἡ θρησκεία ἦταν βαθιὰ ριζωμένη καί, καθὼς φαίνεται, μὲ τε-

λετουργικὸ ἤδη διαμορφωμένο τὴν ἐποχὴ ποὺ ὁ μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς

ἦταν ἀκόμη στὰ σπάργανα.

Οἱ Μινωίτες λάτρευαν κυρίως τὴ Μεγάλη Θεά, ποὺ ἦταν θεὰ τῆς φύσης,

τῆς γονιμότητας καὶ τοῦ πολέμου, Η λατρεία μιᾶς μεγάλης γυναικείας θεό-

τητας, Μητέρας-Θεᾶς, Μητέρας-Γῆς, μὲ διάφορες ὑποστάσεις καὶ διαφορε-

τικοὺς τίτλους καὶ ὀνομασίες εἶχε ἐξαπλωθεῖ στὶς χῶρες τῆς Ἀνατολῆς καὶ

τῆς Μεσογείου ἤδη ἀπὸ τὴ Νεολιθικὴ ἐποχή, καθὼς τὸ μυστήριο τῆς ζωῆς

καὶ τῆς δημιουργίας, ἔννοιες σύμφυτες μὲ τὴ γέννηση τοῦ θρησκευτικοῦ

αἰσθήματος, συνδέθηκαν ἐξαρχῆς μὲ τὴ γυναικεία φύση.
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Η Μεγάλη Θεὰ συνοδεύεται ἀπὸ ἕναν ἄνδρα, τὸν πάρεδρό της. Ο ρόλος

του δὲν εἶναι σαφής: εἶναι πότε συνομιλητής, πότε σύζυγος καὶ πότε γιός

της. Η ἐλλιπέστατη πληροφόρησή μας δὲν ἐπιτρέπει τὸν καθορισμὸ τῆς

προσωπικότητας τοῦ ἄρρενα μινωικοῦ θἐοῦ ἴσως ἡ σημασία του νὰ μὴν

ἦταν ὐποδεέστερη, ὅπως ἄλλοτε εἶχε ὑποστηριχθεἴ, γιατὶ μετὰ ἀπὸ τὶς νέες

ἀνακαλύψεις στὸ ἱερὸ Κάτω Σύμης Βιάννου καὶ στὸ Ἰδαῖον Ἄντρον, 6 ἀρσε-

νικὸς θεὸς ἀναφαίνεται ὡς μία σημαντικὴ μορφὴ τοῦ μινωικοῦ πανθέου,

Τὴ θεὰ συνοδεύουν ἄγρια ζῶα, αἴγαγροι, λέοντες καὶ αἱλουροειδή. Μὲ

τὸν τρόπο αὐτὸ δείχνει τὴν κυριαρχία της στὴ φύση: εἶναι μιὰ Πότνια Θη-

ρῶν ὅπως στὰ ἰστορικὰ χρόνια ἡ Ἄρτεμις, Τὴν συνοδεύουν ἐπίσης πουλιά,

οὐράνια δντα, ἀλλὰ καὶ φίδια, κατεξοχὴν χθόνια ζῶα, καὶ ἔτσι ἡ θεὰ συνδέ-

εται μὲ τὸν Ἐπάνω καὶ τὸν Κάτω Κόσμο. Ξεχωριστὴ θέση στὴ μινωικὴ

θρησκεία ἔχει 6 ταῦρος, σύμβολο τῆς φύσης καὶ τῆς ἀνδρικῆς δύναμης. Ο

ταῦρος ἐνσαρκώνει μιὰ ἀνδρικὴ θεότητα καὶ μέσω αὐτῆς συνδέεται μὲ τὴ

θεά. Ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ ταύρου προέρχεται καὶ τὸ σημαντικὸ θρησκευ-

τικὸ σύμβολο, τὰ κέρατα καθοσιώσεως ποὺ δηλώνουν τὴν ἱερότητα τοῦ

χώρου ὅπου βρίσκονται,

Η θεὰ λατρεύεται σὲ ἱερὰ κορυφῆς, σὲ σπήλαια, σὲ διάφορες αἴθουσες

τῶν ἀνακτόρων, ὅπως σὲ κρύπτες μὲ πεσσοὺς καὶ ὶερὲς δεξαμενές. Η πα-

ρουσία τῆς θεότητας καὶ τὰ σημεῖα τῆς λατρείας δηλώνονται μὲ πολλὰ ἱερὰ

σύμβολα, ὅπως 6 πεσσός, 6 κίων, 6 διπλοῦς πέλεκυς, ἡ ὀκτώσχημη ἀσπίδα

καὶ ἄλλα.

Οἱ Μυκηναῖοι υἱοθέτησαν μόνο ἕνα μέρος τοῦ μινωικοῦ τελετουργικοῦ

καὶ ὁρισμένες θρησκευτικὲς πεποιθήσεις, αὐτὲς ἀσφαλῶς ποὺ δὲν ἔρχονταν

σὲ βαθύτερη ἀντίθεση μὲ τὶς δικές τους. Στὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα, ὅπως καὶ

στὴν Κρήτη, λατρευόταν ἡ Μεγάλη Θεὰ ἡ ὁποία μάλιστα εἰκονίζεται μὲ

τὸν ἴδιο τρόπο καὶ μὲ τὰ ἴδια σύμβολα (σ. 367)᾿ καθὼς γνωρίζουμε ἀπὸ τὶς

πινακίδες, στοὺς προπατορικοὺς θεοὺς τῶν Μυκηναίων περιλαμβάνονται

καὶ ἀνδρικὲς θεότητες ὅπως ὁ Δίας, ὁ Ποσειδῶνας, 6 Ἑρμῆς καὶ ἄλλοι, ποὺ

δὲν εἶχαν διόλου ἐπισκιασθεῖ ἀπὸ τὴ μινωικὴ θεά- ἀλλὰ ἐνῶ ἡ μορφὴ τῆς

θεᾶς αὐτῆς παριστάνεται συχνὰ στὰ μυκηναϊκὰ μνημεῖα, δὲν ὑπάρχουν πα-

ραστάσεις ἀνδρικῶν θεοτήτων. Η ἔλλειψη αὐτὴ στὴν εἰκονογραφία ὀφεί-

λεται κατ᾿ ἀρχὴν στὸ γεγονὸς ὅτι αἱ Μυκηναίοι εἶχαν τὴν τάση νὰ προτι-

μοῦν τὴν ἀνεικονικῆ παράσταση τῆς θεότητας- ἐξάλλου καὶ στὴν τέχνη

τους παρατηρεῖται ἡ ροπὴ πρὸς τὴν ἀφηρημένη καὶ ἀφαιρετικὴ ἔκφραση.

Ἐκτὸς ὄμως τούτου δὲν ὑπῆρξαν σημαντικὰ μινωικὰ πρότυπα γιὰ τὴν ἀπει-

Κόνιση ἀνδρικῶν θεοτήτων, καὶ ὅσο γιὰ τὸν πάρεδρο τῆς θεᾶς, ἴσως ἡ προ-
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σωπικότητά του νὰ μὴν ἦταν ἀρκετὰ τονισμένη ἢ εἰκονογραφημένη ὥστε

νὰ ἐμπνευσθοῦν ἀπὸ αὐτὴν γιὰ νὰ δημιουργήσουν τὴν εἰκόνα τῶν δικῶν

τους θεῶν.

Μέσα ἀπὸ τὶς μινωικοῦ τύπου θρησκευτικὲς παραστάσεις διαφαίνονται

πολλὲς φορὲς οἱ πραγματικὲς ἀντιλήψεις τῶν Μυκηναίων γιὰ τὴ θρησκεία,

δὲν εἶναι ὄμως πάντα εὔκολο νὰ διαχωριστεῖ τὸ καθαρὰ μυκηναϊκὸ ἀπὸ τὸ

μινωικὸ στοιχετο. Τὸ χαρακτηριστικὸ τῆς μυκηναϊκῆς θρησκείας εἶναι ὁ

σύνθετος χαρακτῆρας της, ὁ «συγκρητισμός», Παρατηροῦμε δηλαδὴ τὴν

ἀνάμειξη δύο διαφορετικῶν στοιχείων, «μεσογειακῶν» ἀφενὸς καὶ «βο-

ρείων» ἀφετέρου. Ἀπὸ τὴ μιὰ μεριὰ ὑπάρχουν στοιχεῖα ποὺ προέρχονται

ἀπὸ τὴ μινωικὴ θρησκεία καὶ ἔχουν σχέση μὲ τὴ λατρεία τῆς γῆς καὶ τῆς

φύσης, λατρεία μὲ πολλὰ ἀνατολικὰ χαρακτηριστικά τὸ μινωικὸ πάνθεο

εἶναι κυρίως γυναικεῖα, ὀργανωμένο γύρω ἀπὸ μιὰ Μεγάλη Θεὰ ποὺ δίνει

τὴν εὐφορία καὶ τὴν εὐγονία, τὴ ζωὴ καὶ τὸν θάνατο- ἡ μινωικὴ θρησκεία

πλέκεται γύρω ἀπὸ θεότητες χθόνιες καὶ ἀγροτικές. Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ

ἐμφανίζονται τὰ γνήσια «μυκηναϊκὰ» στοιχεῖα καὶ κυρίως ἕνα πάνθεον ἀν-

δρικῶν θεοτήτων, Οἱ Ἰνδοευρωπατοι ἔφεραν στὴν Ἑλλάδα τὴ θρησκεία

τους καὶ τοὺς θεούς τους, ποὺ εἶναι κυρίως θεοί οὐράνιοι καὶ βουκολικὰ

- ἔχουν ὄνομα καὶ συγκεκριμένη προσωπικότητα.

- Αὐτὴ ἡ «ὀλυμπιακὴ» θρησκεία θὰ ἐπικρατήσει προοδευτικά, ἀλλὰ τὸ πα-

λαιὸ μινωικὸ ύπόστρωμα, συνδεδεμένο μὲ τὴ λατρεία τῆς γονιμότητας, θὰ

ὑποβόσκει πάντοτε, ἕτοιμο νὰ ἐκδηλωθεῖ ὅταν πρόκειται γιὰ μυστηριακὲς

χθόνιες λατρεἵες, ἢ λατρεῖες συνδεδεμένες μὲ τοπικά, παμπάλαια, προελλη-

νικὰ ἔθιμα ὅπως τὰ Ἐλευσίνια Μυστή ρια, οἱ ἑορτὲς πρὸς τιμὴν τῆς Ἄρτε-

μης, τοῦ Διονύσου, τῆς Ἀφροδίτης καὶ ἄλλων θεῶν ποὺ συνδέονται μὲ τὴ

γονιμότητα. Ἐνδεικτικὰ ἃς σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι οἱ μορφὲς τῆς ὀλυμπιακῆς

θρησκείας εἶναι ἀκόμη πιὸ σύνθετες διότι ἔχουν καὶ πολλὲς προσμίξεις μὲ

θεϊκὲς μορφὲς ἀνατολικῶν χωρῶν- ἡ διεργασία γιὰ τὴ διαμόρφωσή τους

εἶχε ἀρχίσει καθὼς φαίνεται ἤδη ἀπὸ τὴν προϊστορικὴ ἐποχή. Γιὰ παρά-

δειγμα ἀναφέρουμε ὅτι ὁ Δίας ἔχει πολλὲς ἀναλογίες μὲ τοὺς ἀνατολικοὺς

θεοὺς τοῦ οὐρανοῦ καὶ τοῦ κεραυνοῦ.

Πηγὲς γιὰ τὴ μελέτη τῆς μυκηναϊκῆς θρησκείας

Γιὰ τὴ μελέτη τῆς μυκηναϊκῆς θρησκείας οἱ πηγὲς ποὺ διαθέτουμε εἶναι οἱ

μαρτυρίες τοῦ Ὁμήρου, τὰ ταφικὰ εὑρήματα, τὰ ἱερὰ κτίρια καὶ οἱ ἱερὲς



364 Η ΜΥΚΗΝΑ-Ι᾿ΚΗ ΘΡΗΣΚΕΙΑ

κατασκευὲς ποὺ προέρχονται ἀπὸ ἀνασκαφὲς ἢ ποὺ εἰκονίζονται σὲ διάφο-

ρες παραστάσεις, τὰ ἱερὰ σύμβολα ὡς ἀνασκαφικὰ εὑρήματα, οἱ παραστά-

σεις θεϊκῶν μορφῶν, λατρευτῶν καὶ λατρευτικῶν συμβόλων καὶ τέλος οἱ

πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β.

1. Οἱ μαρτυρίες τοῦ Ὁμήρου εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ περίπλοκα θέματα.

Ἀπὸ τὸ ὁμηρικὸ ἔπος ἀντλοῦμε πολλὲς πληροφορίες σχετικὰ μὲ τὴ θρη-

σκεία, ἀλλὰ ἐπειδὴ ἀναμειγνύονται οἱ θρησκευτικὲς ἀντιλήψεις τοῦ 8ου αἱ.

π.Χ. μὲ ἄλλες παλαιότερες, παρουσιάζονται προβλήματα ἑρμηνείας, ἔτσι

ὥστε εἶναι ἀδύνατον νὰ στηριχθεῖ μὲ ἀσφάλεια ἡ μελέτη τῆς μυκηναϊκῆς

θρησκείας στὶς μαρτυρίες αὐτές.

2. Τὰ ταφικὰ εὑρήματα εἷναι ἄφθονα, Δίνουν πολλὰ στοιχεῖα γιὰ τὰ τα-

φικὰ ἔθιμα ἀλλὰ λίγα σχετικὰ μὲ τὶς θρησκευτικὲς πεποιθήσεις τῶν Μυκη-

ναίων καὶ τὶς ἀντιλήψεις τους γιὰ τὴ μεταθανάτιο ζωή (σ. 30, 107).

3. Τὰ ὑπολείμματα ἱερῶν κτιρίων καθὼς καὶ οἱ χῶροι ποὺ ἦταν ἀφιερωμέ-

νοι στὴ λατρεία εἶναι σχετικὰ λίγα, σὲ ἀντίθεση μὲ τὴν Κρήτη ὅπου ὑπάρ-

χουν πολλὲς ἐνδείξεις γιὰ λατρευτικοὺς χώρους: κάθε ἀνάκτορο, ἔπαυλη,

σπήλαιο, κορυφὴ βουνοῦ εἶχε καὶ ἕναν δημόσιο ἱερὸ χῶρο. Στὴ μυκηναϊκὴ

Ἑλλάδα οἱ χῶροι λατρείας δὲν σηματοδοτοῦνται πάντα μὲ τόση σαφήνεια,

καὶ τὰ ἱερὰ κτίρια ποὺ ἔχουν διασωθεῖ εἶναι λίγα. Οἱ θεο λατρεύονται μέσα

στὰ ἀνάκτορα, δὲν ὑπάρχουν ὄμως εἰδικὰ ἱερὰ διαμερίσματα ὅπως στὴν

Κρήτη.

Η λατρεία τῶν θεῶν ἦταν ἕνα ἀναπόσπαστο τμῆμα τῆς ἀνακτορικῆς

ζωῆς, ἀλλὰ σὲ συνδυασμὸ μὲ ἄλλες ἐκδηλώσεις. Δὲν εἶναι γνωστὸ ἐὰν 6

μυκηναῖος ἄναξ ἦταν καὶ θρησκευτικὸς ἀρχηγὸς ὅπως στὴ μινωικὴ Κρήτη.

Παρατηροῦμε ὅτι οἱ τοιχογραφίες τοῦ μεγάρου τῆς Πύλου εἶναι θρησκευ-

τικοῦ περιεχομένου, 6 ἱερὸς ὄμως χῶρος στὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν

βρίσκεται ξεχωριστὰ ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο, καὶ τὸ μέγαρο εἶναι τοιχογραφη-

μένο μόνο μὲ πολεμικὰ θέματα τὰ ὁποῖα προφανῶς ἀναφέρονται στὴν κύρια

ἀπασχόληση τοῦ βασιλέως. Η διάταξη ὄμως καὶ ἡ θέση τοῦ μεγάρου σὲ

ὅλα τὰ ἀνακτορικὰ συγκροτήματα καὶ ἡ ὀργάνωση τῶν ἀνακτορικῶν χώ-

ρων γενικῶς, ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα ὅτι ὁ ἄναξ εἶναι τὸ πρόσωπο ποὺ

συγκεντρώνει ἐπάνω του ὅλες τὶς ἐξουσίες. Ἐξάλλου ἡ θέση τοῦ θρόνου

καὶ ὁτῆς ἑστίας ἀφήνουν νὰ ἐννοηθεἴ ὅτι ὁ δόμος τοῦ μεγάρου, ,ποὺ εἶναι τὸ

κατεξοχὴν κοσμικὸ διαμέρισμα, περιβάλλεται μ᾿ ἕναν ὁρισμένο ἱερὸ χαρα-

κτήρα. Χαρακτηριστικὸ σημαντικὸ στοιχεῖο εἶναι ἡ αὐλακώση ποὺ ὑπάρ-

χει στὸ ἔδαφος τοῦ μεγάρου τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πύλου, δίπλα στὸ θρόνο,

καὶ δηλώνει ὅτι στὸ σημεῖο αὐτὸ γίνονταν σπονδὲς καὶ᾿ἴσως θυσίες, Ἐκτὸς
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ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα, λατρεία ἐτελεῖτο καθὼς φαίνεται καὶ στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια.

Τὸ παλαιότερο μυκηναϊκὸ ἱερὸ ἔχει βρεθεῖ στὸ δρος Κυνόρτιο, στὴν Ἐ-

πίδαυρο, κάτω ἀπὸ τὸν μεταγενέστερο ναὸ τοῦ Ἀπόλλωνα Μαλεάτα, καὶ

χρονολογεῖται στὴν ΥΕ Ι περίοδο. Ἀπὸ τὶς ἑπόμενες ΥΕ II καὶ ΥΕ ΙΕΙ A

περιόδους δὲν σώζεται κανένα ἱερὸ κτίριο ἐνῶ τὰ ἄλλα γνωστὰ ἱερὰ ἀνή-

κουν στὴν ΥΕ ΙΕΙ B καὶ ΥΕ ΙΕΙ Γ.

Ἐξαιρετικὰ σημαντικὰ ἱερά, γιὰ τὰ ὁποῖα ἔγινε ἤδη λόγος, ἔχουν ἀνακα-

λυφθεῖ στὶς Μυκήνες καὶ στὴν Πύλο καὶ συνδέονται μὲ τὰ ἀντίστοιχα

ἀνάκτορα, Ἄλλα ἱερὰ κτίρια ἔχουν βρεθεῖ στὴν κάτω ἀκρόπολη τῆς Τί-

ρυνθας, στὴν Ἀσίνη, στὸ Μπερμπάτι καὶ στὴ Φυλακωπή. Ἴσως ὑπῆρχε

ἱερὸ καὶ στὸ Καλαπόδι. Στὶς Ἀμύκλες δὲν ἔχουν διασωθεϊ οἰκοδομικὰ λεί-

ψανα ἱεροῦ κτιρίου ἀλλὰ εἷναι βεβαιωμένος τόπος λατρείας ὅπως δηλώνουν

τὰ πολυάριθμα καὶ ἀξιόλογα ἀνθρωπόμορφα καὶ ζωόμορφα εἰδώλια ποὺ

ἀνακαλυφθηκαν. Σὲ μεταγενέστερα χρόνια, στὶς Ἀμύκλες, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν

Ἀπόλλωνα λατρευόταν καὶ ὁ Ὑάκινθος, προελληνικὴ θεότητα τῆς βλά-

στησης, τοῦ ὁποίου ἡ λατρεία ἀνάγεται στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή.

Ὑπολείμματα ἱερῶν κτιρίων ἔχουν ἐπίσης βρεθεῖ στὴν Ἐλευσίνα, κάτω

ἀπὸ τὸ Τελεστήριο, καὶ στὴ Δῆλο, στὸ Ἀρτεμίσιο. Τὰ ἄφθονα εἰδώλια

ἐπιτρέπουν νὰ ὑποθέσουμε ὅτι μυκηναϊκὰ ἱερὰ ὑπῆ ρχαν καὶ στοὺς Δελφούς,

στὴ Σάμο καὶ στὴν Αἴγινα ὅπου λατρευόταν ἡ προελληνικὴ θεότητα Ἄφα

ποὺ ταυτίζεται μὲ τὴν Ἀθηνᾶ Ἀφαία. Σημαντικότατο εἶναι τὸ ἱερὸ στὴν

Ἁγία Εἰρήνη τῆς Κέας, τὸ ὁποῖο κτίσθηκε τὸν 16ο αἱ. π.Χ,, ἐπισκευάσθηκε

τὸν 130 καὶ ἐχρησιμοποιεῖτο συνέχεια ἕως τὴν Ἑλληνιστικὴ ἐποχή. Τὰ

εὑρήματα ὄμως τοῦ ἱεροῦ αὑτοῦ ἐντάσσονται καλύτερα στὸ πλαίσιο τῆς

μινωικῆς τέχνης καὶ θρησκείας διότι τὰ σημαντικότερα ἀπὸ αὐτὰ χρονολο-

γοῦνται τὴν ἐποχὴ τῆς μινωικῆς ἐπιρροῆς στὶς Κυκλάδες,

Οἱ τελετὲς ποὺ ἐλάμβαναν χώρα στὰ μυκηναϊκὰ ἱερὰ θὰ ἦταν πιὸ ἁπλὲς

ἀπὸ τὶς μινωικές, γιατὶ στὴν ἠπειρωτικῂ Ἑλλάδα δὲν φαίνεται νὰ ὑπάρχει

τὸ περίπλοκο μινωικὸ τελετουργικό. Στὶς τελετουργίες περιλαμβάνονταν

πομπὲς καὶ προσφορὲς δώρων, σπονδές, συμπόσια καὶ ἀθλήματα, ὅπως ἡ

ταυρομαχία -ἡ ὁποία ὄμως δὲν εἶχε τὴν ἴδια σπουδαιότητα ὅπως στὴν

Κρήτη-, ἢ ἀκόμα κυνήγια καὶ θυσίες ἀναίμακτες καὶ αἱματηρές, ἀπὸ τὶς

ὁποῖες ἡ σπουδαιότερη ἦταν ἡ θυσία ταύρου.

Ἱερὰ κτίρια καὶ ἱεροὶ χῶροι εἶναι γνωστὰ καὶ ἀπὸ διάφορες παραστά-

σεις. Σὲ τάφους ἔχουν βρεθεῖ χρυσὰ ἐλάσματα ποὺ ἀπεικονίζουν τρίκλιτα

ἱερὰ τὰ ὁποῖάἐπιστέφονται μὲ κέρατα καθοσιώσεως [65Ἰ, ἀλλὰ κανένα τέ-

τοιο ἱερὸ δὲν ἔχει ταυτισθεῖ ἀπὸ τὶς ἀνασκαφές. Ἐπίσης σὲ χρυσὰ δαχτυλί-
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δια ἀπεικονίζεται ὁ «ἱερὸς περίβολος» ἐντὸς τοῦ ὁποίου βρίσκεται τὸ ίερὸ

δένδρο [217Ἰ. Τὸ δένδρο συμβολίζει τὴν ἴδια τὴ μητέρα φύση καὶ τοὺς καρ-

πούς της καὶ κρύβει μέσα του τὶς ζωοδότρες δυνάμεις τῆς γῆς, ἐμπνέει τὴν

ἔκσταση στοὺς πιστούς, γί αὐτὸ καὶ ἐκστατικοὶ χοροὶ συνοδεύουν τὴ λα-

τρεία του. Τὸ δένδρο ἔχει εὐεργετικὴ ἐπίδραση στὴ ζωὴ τῶν ἀνθρώπων καὶ

γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ ἐπικράτησε ἡ συνήθεια νὰ φοροῦν στεφάνια αὐτοὶ ποὺ

ἐλάμβαναν μέρος σὲ ἑορτὲς καὶ συμπόσια. Οἱ ἀντιλήψεις αὐτὲς διατη ρήθη-

καν ὣς σήμερα στὰ ἔθιμα ποὺ σχετίζονται μὲ τὰ στεφάνια τῆς Πρωτομαγιᾶς

καὶ μὲ τὸ δένδρο τῶν Χριστουγέννων.

4. Ἱερὲς κατασκευὲς ποὺ χρησίμευαν γιὰ λατρευτικοὺς σκοπούς, ἔχουν

διασωθεἵ ἀρκετές. Στὴν κατηγορία αὐτὴ ἀνήκουν οἱ ὑπαίθριοι κτιστοὶ βω-

μοί, γνωστοὶ ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν,

καὶ οἱ φορητοὶ βωμοὶ ἁπλοῦ τύπου ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στὰ ἀνάκτορα τῆς

Πύλου καὶ τῶν Μυκηνῶν᾿ συχνὰ ὄμως εἰκονίζονται βωμοὶ καὶ ναΐδια σἐ

διάφορες παραστάσεις, κυρίως σὲ ἔργα σφραγιδογλυφίας [218Ἰ. Ἐξάλλου

μικροὶ ἀμφίκοιλοι βωμοὶ εἰκονίζονται σὲ σφραγίδες, σὲ ἐλεφαντοστά, στὴν

Πύλη τῶν Λεόντων [123Ἰ, καὶ στὸ ζωγραφισμένα πλακίδιο τῶν Μυκηνῶν

[291Ἰ γιὰ τὸ ὁποῖα θὰ γίνει λόγος παρακάτώ ἀλλὰ ἐνῶ βωμοὶ αὐτοῦ τοῦ

τύπου ἔχουν βρεθεῖ σὲ ἀνασκαφὲς στὴν Κρήτη, κανένα παράδειγμα δὲν ἔχει

ἀνακαλυφθεῖ στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ εἶναι γνωστοὶ μόνο ἀπὸ τὴν

εἶκονογραφία, Στὴν κατηγορία τῶν ἱερῶν κατασκευῶν ἀνήκουν ἐπίσης Οἱ

291

Πλακίδιο ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν μὲ παράσταση

παλλαδἰου.

[3ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονἰαμα. Ὕψ. 0,Ι!,. μῆκ. 0, I9.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2666.
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αὐλακώσεις, γιὰ τὶς ὁποῖες ἤδη ἔγινε λόγος, ποὺ εἶναι προορισμένες νὰ

δέχονται τὰ ὑγρὰ τῶν σπονδῶν καὶ ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στὸ ἀνάκτορο τῆς

Πόλου καὶ στὰ ἱερὰ τῶν Μυκηνῶν καὶ τῆς Ἀσίνης. Τέλος βόθροι θυσιῶν

εἶναι γνωστοὶ ἀπὸ ἀνασκαφές, ὅπως αὐτὸς ποὺ βρίσκεται στὴν αὐλὴ τοῦ

ἀνακτόρου τῆς Τίρυνθας.

Στὰ σύνεργα τῆς λατρείας περιλαμβάνονται καὶ οἱ τράπεζες προσφορῶν-

προέρχονται ἀπὸ τὰ ἀνάκτορα, εἶναι πήλινες, μικρές, φορητὲς καὶ ἔχουν

τρία πόδια [292Ἰ. Σ᾿ αὐτὲς ἐπάνω τοποθετοῦσαν φροῦτα, σιτηρὰ καὶ ἴσως

τεμάχια τοῦ θυσιασμένου ζῴου. Ὑπῆρχαν ἐπίσης τράπεζες θυσιῶν στὶς

ὁποῖες ἐτελοῦντο θυσίες ζώων, κυρίως ταύρων,

5. Τὰ λατρευτικᾷ σύμβολα, ποὺ τὰ περισσότερα κατάγονται ἀπὸ τὴν

Κρήτη, εἶναι πολλά, γνωστὰ ἀπὸ ἀνασκαφὲς ἀλλὰ καὶ ἀπὸ πλῆθος παραστά-

σεων.

(α) Ο διπλοῦς πέλεκυς εἷναι ἕνα ἱερὸ σύμβολο ποὺ κατάγεται ἀπὸ

τὴν Ἀνατολὴ καὶ ἐμφανίζεται στὴ Μεσοποταμία σὰν σύμβολο συνδεδε-

μένο μὲ τὴ γονιμότητα καὶ τὴν ἀνανέωση ἤδη γύρω στὸ 4000 π.Χ. Υἱοθετή-

θηκε ἀπὸ τοὺς Μινωίτες ἀπὸ τοὺς ὁποίους τὸ παρέλαβαν οἱ Μυκηνατοι.

Δηλώνει τὴν ἱερότητα τοῦ προσώπου ποὺ τὸν κρατᾶ καὶ τοῦ χώρου ὅπου

βρίσκεται συμβολίζει ἐπίσης τὴ θυσία καὶ κατ᾿ ἐπέκτασιν τὴν ἀνανέωση,

ἀφοῦ μὲ τὴ θυσία ἐπιζητεῖται ἡ ἀνανέωση: ὁ πέλεκυς, διπλὸς ἢ μονόστο-

μος, εἶναι τὸ κατεξοχὴν ὄργανο τῆς θυσίας [293Ἰ. Στὴν ΥΕ Ι περίοδο ἀπαν-

τᾶται ἀρκετὰ συχνἂ μικροὶ ἀφιερωματικοὶ χρυσοὶ διπλοὶ πελέκεις βρέθη-

καν στοὺς λακκοειδεῖς τάφους τῶν Μυκηνῶν, Στὴν ΥΕ II ὁ διπλοῦς

πέλεκυς ἐμφανίζεται χαραγμένος στὴν εἴσοδο θολωτοῦ τάφου στὴν Περι-

στεριά, ἀλλὰ εἰκονίζεται κυρίως σὲ σφραγιδολίθους καὶ χρυσὰ δαχτυλίδια,

292

Τράπεζα προσφορῶν (ἂναπαράσταση Εὖ. Ὁλύμπιος).
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293

Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὴν περιοχὴ

τοῦ Ἡραίου τοῦ Ἄργους (σχέδιο).

Ἔνας διπλοῦς πέλεκυς εἶναι τοποθετημένος

ἀνάποδα πάνω ἀπὸ βουκράνιο- ἴσως πρόκειται

γιὰ τὴ συμβολικὴ ἀπόδοση τῆς θυσίας τοῦ ταύ-

ρου. Ἱεροὶ κόμβοι ἑκατέρωθεν τοῦ κεντρικοῦ

θέματος.

ΥΕ Π (1500-1400 π.Χ.) Σκουρόχρωμος ἀχάτης.

Διάμ. 0,0!8.

Βερολίνο, Ἐθνιιεὸ Μουσετο, 638.

συχνὰ μάλιστα σὲ συνδυασμὸ μὲ θυσία. Στὴν ΥΕ ΙΕΙ οἱ παραστάσεις διπλῶν

πελέκεων ἀρχίζουν νὰ σπανίζουν,

Παρατηροῦμε ὅτι ὁ διπλοῦς πέλεκυς, σημαντικὸ μινωικὸ λατρευτικὸ

σύμβολο, δὲν ἦταν τόσο διαδεδομένος στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ὅσο στὴν

Κρήτη, ἴσως γιατὶ ἡ βαθύτερη συμβολικὴ σημασία του εἶχε ἀτονήσει. Υἱο-

θετήθηκε ἀπὸ τοὺς Μυκηναίους τὴν ἐποχὴ ποὺ ἡ μινωικὴ ἐπιρροὴ ἦταν

ἔντονη, ἀλλὰ ἀπὸ τὴ στιγμὴ ποὺ ἄρχισε νὰ ὺποχωρεἶ, ὁ διπλοῦς πέλεκυς

δὲν ἀπεικονίζεται τόσο συχνά.

(β) Τὰ κέρατα καθοσιώσεως, ἱερὸ σύμβολο ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴν

κεφαλὴ τοῦ ταύρου, ἔχει ἐπίσης ἀνατολικὴ καταγωγὴ. Ἡταν ἐξαιρετικὰ

σημαντικὸ σύμβολο στὴν Κρήτη, ἀπαραίτητο στοιχεῖο τῶν μινωικῶν ἀνα-

κτόρων ὅπου δηλώνει τὴν ἱερότητα τοῦ χώρου καὶ συγχρόνως ἀποτελεῖ

μέρος τῆς ἀρχιτεκτονικῆς διακόσμησης. Παρατηροῦμε καὶ πάλι ὅτι στὴν

ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα τὸ σύμβολο αὐτὸ δὲν γνὡρισε τόσο μεγάλη διάδοση.

Ἀπεικονίζεται συχνὰ σὲ ἔργα μικροτεχνίας (χρυσὰ ἐλάσματα [65Ἰ, σφραγί-

δες [294Ἰ, ἐλεφαντουργήματα [234Ἰ, τοιχογραφίες), ἀλλὰ μεγάλα λίθινα «κέ-

294

Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὸν θολωτὸ

τάφο τοῦ Βαφειοῦ (σχέδιο).

Λεοντοκεφαλαί δαίμονες κρατοῦν σπονδικὲς

πρόχους καὶ ραντίζουν τὰ ἱερά, κλαριὰ ποὺ ἑκ-

φύονται μέσα ἀπὸ κέρατα καθοσιώσεως.

ΥΕ Π (1500-1450 π.Χ.) Ἀχάτης. Διάμ. θ,0185-

0,0195.

Ἀ07iva, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἶο,

1776.
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ρατα καθοσιὡσεως» ἔχουν βρεθεῖ μόνο τρία: ἕνα προέρχεται ἀπὸ τὴν Πύλο,

ἀπὸ τὴν ἀνατολικῆ πτέρυγα τοῦ ἀνακτόρου, καὶ ἀνήκει σὲ βωμό, ἕνα ἀπὸ

τὶς Μυκήνες ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς ἀναβάθρας, ποὺ ἀρχικᾷ ὄμως βρισκόταν

καθὼς φαίνεται στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο, καὶ ἕνα ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ

μελάθρου στὸν Γλᾶ.

(γ) Ἱεροὶ κόμβοι ἔχουν βρεθεῖ ἀρκετοὶ σὲ ἀνασκαφὲς καὶ ἀπεικονί-

ζονται ἐπίσης σὲ διάφορες παραστάσεις (σ. 99) [78Ἰ [293Ἰ.

(δ) Σπονδικά σκεύη, πρόχοι καὶ ρυτὰ διαφόρων τύπων -ταυρόμορφα,

λεοντόμορφα, κωνικὰ- ἔχουν διασωθεῖ σὲ μεγάλο ἀριθμὸ καὶ ἀπαντῶνται

συχνὰ σὲ παραστάσεις [28Ἰ [30Ἰ [32Ἰ [109Ἰ: ἦταν σύνεργα ἀπαραίτητα γιὰ

τὴν τέλεση τῆς λατρείας γιατὶ οἱ σπονδὲς εἶναι βασικὸ στοιχεῖο ὅλων τῶν

λατρευτικῶν καὶ νεκρικῶν ἱεροπραξιῶν.

(ε) Πήλινα ὁμοιώματα φιδιῶν καὶ φιδόμορφα ἀγγεῖα ἔχουν βρεθεῖ

στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν [295Ἰ. Τὸ φίδι εἶναι

σύμβολο τῆς γῆς ἀλλὰ καὶ τῶν δυνάμεων τοῦ Κάτω Κόσμου, διπλὸ σύμ-

βολο τῆς ζωῆς καὶ τοῦ θανάτου ἀλλὰ καὶ σύμβολο τῆς αἰωνιότητας γιατὶ

ἀνανεώνεται συνεχῶς. Στὴν αἰγαιακὴ θρησκεία ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη

φορὰ στὴ μινωικὴ Κρήτη. Στὰ ἱστορικὰ χρόνια τὸ φίδι θὰ διατηρήσει τὸν

διπλό του συμβολισμό: ὡς «οἰκουρὸς ὄφις» συνοδεύει θεϊκὲς μορφὲς ποὺ

295

Ὁμοίωμα φιδιοῦ ἀπὸ τὸ θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Κτίριο τῶν

Εἰδώλων).

Τὸ φίδι ἀποδίδεται συσπειρωμένο καὶ μὲ ἀνασηκωμένα κεφάλι. Καλύπτεται μὲ ἐρυθρὴ βαφῆ-

ὁρισμένα σημεῖα στὸ κεφάλι ἔχουν ἐξαιρεθεῖ καὶ φέρουν στικτὴ διακόσμηση. Τὰ μάτια τονί-

ζονται, τὸ στόμα δηλώνεται μὲέγχάραξη.

13ος at. 7r.X. Πηλός, Ὑψ. 0,095, διάμ. 0,245.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 14998,



370 Η MYKHNA'I'KH ΘΡΗΣΚΕΙΑ

συνδέονται μὲ τὴ γῆ καὶ τὴν οἰκία, ὅπως 6 Ἕρκειος καὶ 6 Κτήσιος Ζεὺς καὶ

ἡ Ἀθηνᾶ, ἐνῶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις -Μειλίχιος Ζεὺς- προβάλλεται 6

χθόνιος χαρακτῆρας του. Ἐξάλλου τὸ φίδι στὴν ἱστορικὴ ἐποχὴ ἔγινε τὸ

σύμβολο τοῦ θεοποιημένου ἥρωα,

(στ) Ο ἱερὸς κίων, γνωστὸς ἀπὸ πολλὲς παραστάσεις, εἶναι ἕνα

πολὺ διαδεδομένο μυκηναϊκὸ λατρευτικὸ σύμβολο. Εἰκονίζονται κίονες μὲ

θριγκό, χωρὶς θριγκ6, καθὼς καὶ κίονες ἀπὸ τοὺς ὁποίους φυτρώνουν

φύλλα ἢ ἱερὰ κλαριά [296Ἰ,

(ζ) Ἱερὰ κλαριὰ εἰκονίζονται συχνά, κυρίως σὲ ἔργα σφραγιδογλυ-

φίας. Συνήθως βρίσκονται ἀνάμεσα σὲ δύο ἀντιθετικοὺς Δαίμονες ποὺ

ἁπλῶς τὰ πλαισιώνουν, ἐνῶ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις τὰ ραντίζουν μὲ

σπονδικὰ ἀγγεῖα. Τὰ ἱερὰ κλαριὰ ἐχρησιμοποιοῦντο στὴ λατρεία ἢ ἦταν

ἀντικείμενο λατρείας [294Ἰ.

(η) Ἀ ντιθετικὰ συμπλέγματα ἐμφανίζονται πολὺ συχνὰ σὲ μυκηνἂ-

Κέαςπαραστάσεις [297Ἰ. Τὸ θέμα αὐτὸ προέρχεται ἐπίσης ἀπὸ τὴν Κρήτη

ἀλλὰ γνώρισε μεγάλη διάδοση στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, Εἰκονίζονται δύο

πραγματικὰ ἢ μυθικὰ ζῶα, λιοντάρια, σφίγγες ἢ γρῦπες ἑκατέρωθεν ἑνὸς

δένδρου, κίονος ἢ βωμοῦ, ἀλλὰ καμιὰ φορὰ καὶ χωρὶς τὸ κεντρικὸ αὐτὸ

θέμα. Η σημασία τῶν συμπλεγμάτων αὐτῶν ἐνέχει τὴν ἔννοια τῆς ἱερότη-

τας, ἐφόσον 6 κίων καὶ τὸ δένδρο εἶναι ἱερὰ σύμβολα. Ἀλλὰ καὶ ὅταν αὐτὰ

λείπουν, ἡ ίερὴ συμβολικὴ σημασία παραμένει, ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες περι-

πτώσεις ὅπου τὰ ἀντιθετικὰ συμπλέγματα ἔχουν καθαρὰ διακοσμητικὸ κο-

σμικὸ χαρακτήρα.

(θ) Τὰ πουλιὰ ἐμφανίζονται σὲ πολλὲς μυκηναϊκὲς παραστάσεις καὶ

συμβολίζουν τὴν ἐπιφάνεια τῆς θεότητας [65Ἰ [109Ἰ. Ἀπὸ τοὺς προϊστορι-

κοῦς χρόνους, τόσο στὴν Ἑλλάδα ὅσο καὶ στὴν Ἀνατολή, ἡ θεϊκὴ ὐφὴ

συνδέθηκε μὲ τὰ πουλιά σ᾿ αὐτὰ ἀποδόθηκαν ὑπερφυσικὲς δυνάμεις, ἀντί-

ληψη ποὺ υἱοθετήθηκε καὶ ἀργότερα ἀπὸ νεότερες θρησκεῖες καὶ λαϊκὲς

παραδόσεις. Στὴ μυκηναϊκὴ εἰκονογραφία ἐμφανίζονται συνήθως περιστέ-

ρια, πουλιὰ ποὺ συμβολίζουν- τὴ γονιμότητα.

(ι) Οἱ σωροὶ λίθων συνδέονται μὲ τὴν ἰδέα τοῦ ἱεροῦ ἄλσους καὶ

περιλαμβάνονται στὴ μυκηναϊκὴ εἰκονογραφία [298Ἰ, Δὲν εἶναι ὄμως βε-

βαιωμένη ἡ μινωικὴ καταγωγὴ τοῦ συμβόλου αὐτοῦ. .

(ια) Η ὀκτώσχημη ἀσπίδα εἶναι σύμβολο τῆς θεότητας στὴν πολε-

μική της ὑπόσταση (βλ. παρακάτω). ᾿

6. Οἱ παραστάσεις θεϊκῶν μορφῶν, λατρευτῶν καὶ ἱερέων εἶναι ἄφθονες

καὶ ἀκολουθοῦν, κατὰ κανόνα, μινωικὰ πρότυπα. Εἰκονίζονται γυναικεῖες
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296

Δαχτυλίδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 55) (σχέδιο).

Εἰκονίζονται δύο ἀντιμέτωπες σφίγγες ἑκατέρωθεν λεπτοῦ κιονίσκου, ἀπὸ τὸ κιονόκρανο τοῦ

ὁποίου ἐκφύονται ἄνθη κρίνου. Οἱ σφίγγες φοροῦν περιδέραιο μὲ διπλὸ ἀνάρτημα Kai κά-

λυμμα κεφαλῆς ποι) φέρει παρόμοιο κόσμημα καὶ λοφίο.

YE ΙΕΙ A (ἀρχὲς 14ου αἱ. π.Χ.) Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,0235 X 0,016.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2854.

297

Δαχτυλἱδι-σφραγἰδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 68).

Εἰκονίζονται ἀντιθετικοὶ φτερωτοὶ γρύπες᾿ φοροῦν περιδέραιο στὸ λαιμὸ Kai φτερωτὸ λοφίο

στὸ κεφάλι. Στὸ στῆθος Kai στὴ βάση τῶν φτερῶν σπειροειδὴ κοσμήματα.

YE ΙΕΙ Α (ἀρχὲς 14ου αἱ. π.Χ.) Ἤλεκτρο. Διαστ. σφενδόνης 0,03 X 0,01 7.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2970.

298

Πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 93).

Τὸ πλακίδιο εἶναι ὀρθογώνιο μὲ αὐλακωτὸ πλαίσιο

ἄνω Kai Κάτω καὶ τριγωνικοὺς θυσάνους στὴν κάτω

πλευρά. Εἰκονίζεται ἀνάγλυφη παράσταση ἀντιθετι-

κῶν λεοντοκεφαλῶν Δαιμόνων οἱ ὁποῖοι κρατοῦν

οἰνοχόε πάνω ἀπὸ ἕνα σωρὸ λίθων. Oi σωροί λίθων

συνδέονται μὲ τὸ ἱερὸ ἄλσος Kai δέχονται σπονδὲς

ὅπως τὰ ἱερὰ κλαριά. Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ότι

δηλώνουν τὴν ἀνεικονικὴ μορφὴ τοῦ Ἑρμῆ.

ΥΕ ΙΕΙ Α. Ὑαλόμαζα. Ὑψ, 0,045, πλ. 0,029.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 455Ἰ.
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θεότητες καί, ὅπως ἤδη ἀναφέρθηκε (σ. 362), τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἔρχεται σὲ

κάποια ἀντίθεση μὲ τὰ κείμενα τῶν πινακίδων, ὅπου ἐκτὸς ἀπὸ τὶς γυναι-

κεῖες ἀναφέρονται καὶ ἀνδρικὲς θεϊκὲς μορφές. Η Μεγάλη Θεὰ ἐμφανίζε-

ται σὲ ἀρκετὲς παραστάσεις καὶ στὴν ἀπόδοσή της εἶναι ἔντονη ἡ μινωικὴ

ἐπίδραση, Παριστάνεται ὡς θεὰ τῆς φύσης σὲ συνάρτηση μὲ τὸ ἱερὸ δένδρο

καὶ μὲ ἄλλα φυτικὰ σύμβολα, ἢ ὡς Πότνια, ὁπότε συνοδεύεται ἀπὸ ἄγρια

ζῶα. Εἰκονίζεται ἐπίσης στὴ στάση τῆς δέησης μὲ τὰ χέρια ὑψωμένα [189Ἰ,

καθὼς καὶ ὁπλισμένη ὡς θεὰ τοῦ πολέμου, μὲ κράνος ἢ ξίφος ἢ μὲ τὴν

ὀκτώσχημη ἀσπίδα. Ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῶν μυκηναϊκῶν μνημείων δημιουρ-

γεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι ἡ πολεμικὴ ὑπόσταση τῆς θεᾶς προβάλλεται περισ-

σότερο στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἀπὸ ὅ,τι στὴν Κρήτη,

Η ὀκτώσχημη ἀσπίδα ἦταν τὸ χαρακτηριστικὸ ἀμυντικὸ ὅπλο τῶν Μυ-

κηναίων ἕως τὰ μέσα τῆς ΥΕ ΙΕΙ περιόδου, ὁπότε ἀντικαταστάθηκε μὲ τὴν

πιὸ εὔχρηστη στρογγυλὴ ἀσπίδα. Ἐξαρχῆς ἡ ὀκτώσχημη ἀσπίδα συνδέ-

θηκε μὲ τὴν πολεμικὴ ὑπόσταση τῆς Μεγάλης Θεὰς καὶ ἔγινε τὸ ἱερὸ σύμ-

βολό της, Η μακρινὴ καταγωγὴ τοῦ συμβολισμοῦ τοῦ ὅπλου θὰ πρέπει

v’ ἀναζητηθεἵ στὴν ὁπλολατρεία, συνηθισμένη λατρεία στὰ πρωτόγονα πο-

λεμικὰ φύλα. Η τάση τῶν Μυκηναίων πρὸς τὴν ἀνεικονικῆ παράσταση

τῆς θεότητας καὶ ἡ ἔφεσή τους πρὸς τὶς πολεμικἐς ἀσχολίες εἶναι τὰ στοι-

χεῖα ποὺ συνέβαλαν στὴ διάδοση τῆς ὀκτώσχημης ἀσπίδας ὡς θρησκευτι-

κοῦ συμβόλου στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα.

Η ὀκτώσχημη ἀσπίδα εἰκονίζεται σὲ πολλὲς παραστάσεις μὲ καθαρὰ

θρησκευτικὸ χαρακτήρα: στὸ χρυσὸ δαχτυλίδι τῶν Μυκηνῶν, ὅπου τὴν

κρατᾶ τὸ παλλάδιον᾿ σὲ σφραγιδολίθους ποὺ εἰκονίζουν θυσία, ὅπου συμ-

βολίζει τὴ θεϊκὴ παρουσίά στὸ πλακίδιο ἀπὸ ἀσβεστοκονίαμα ποὺ ἀνακά-

λυψε ὁ Τσούντας στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν

[290Ἰ καὶ ἀποτελεῖ ἕνα ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρον στοιχεῖο γιὰ τὴ μελέτη τῆς

μυκηναϊκῆς θρησκείας.

Τὸ πλακίδιο αὐτὸ εἶναι ζωγραφισμένα μὲ τὴν τεχνικῆ τῆς νωπογραφίας.

Ἕνα ὀρθογώνιο πλαίσιο ἀπὸ τρεῖς παράλληλες ὁριζόντιες γραμμὲς μὲ ἐν-

διάμεσο ὀδοντωτὸ Κόσμημα περικλείει τὴν εἰκονιστικὴ σύνθεση. Δύο γυ-

ναικεῖες μορφὲς -ἱέρειες- σὲ λατρευτικὴ στάση πλαισιώνουν μιὰ τρίτη

κεντρικῆ μορφὴ ποῦ εἶναι ὁλόκληρη καλυμμένη ἀπὸ μιὰ ὀκτώσχημη

ἀσπίδα. Πρόκειται ἀσφαλῶς γιὰ μιὰ θεότητα ποῦ ἐκτὸς ἀπὸ᾿τὴν ἀσπίδα

κρατοῦσε ἴσως καὶ δόρυ καὶ παρουσιάζει μεγάλη ὁμοιότητα μὲ τὸ παλλάδιο

ποὺ εἰκονίζεται σ᾿ ἕνα ἀπὸ τὰ χρυσᾶ δαχτυλίδια τῶν Μυκηνῶν [75Ἰ. Η

ἐπιφάνεια τοῦ πλακιδίου εἶναι πολὺ φθαρμένη καὶ ἡ παράσταση δὲν διατη-
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ρεῖται καλά. Ὁρισμένοι ἐρευνητὲς ὑποστήριξαν ὅτι δὲν ὑπάρχει κεντρικὴ

θεϊκὴ μορφή, ἀλλὰ ὅτι στὴ θέση αὐτὴ εἰκονίζεται μόνο ἡ ἀσπίδα καὶ ὅτι

ἑπομένως πρόκειται γιὰ μιὰ ἀνεικονικῆ παράσταση τῆς θεότητας - εἶναι

δύσκολο ὄμως νὰ ἐπιβεβαιωθεῖ ἡ θεωρία αὐτή.

Παραστάσεις ὀκτώσχημων ἀσπίδων ἐμφανίζονται στὶς τοιχογραφίες τῶν

ἀνακτόρων τῆς Κνωσοῦ, τῆς Τίρυνθας, τῆς Θή βας, καθὼς καὶ στὴν περιοχὴ

τοῦ Θρησκευτικοῦ Κέντρου τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Στὰ ἀνάκτορα

οἱ ἀσπίδες δηλώνουν τὶς πολεμικὲς δραστηριότητες τοῦ ἄνακτα ἀλλὰ συγ-

χρόνως ἐκφράζουν καὶ τὴ θεϊκὴ προστασία, ἐνῶ στὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο

εἶναι σαφὴς ὁ ἱερός τους χαρακτῆρας σὰν σύμβολο τῆς θεᾶς. Παράλληλα

μὲ τὴ θρησκευτικὴ της σημασία, ἡ ὀκτώσχημη ἀσπίδα ἀποτέλεσε καὶ ἀγα-

πητὸ διακοσμητικὸ θέμα γιὰ τοὺς Μυκηναίους᾿ ἀπαντᾶται σὲ ἔργα ἀπὸ

ἐλεφαντοστό (ἐνθέσεις ἐπίπλων [231Ἰ, καλύμματα πυξίδων), σὲ ἀγγεῖα καὶ

σὲ κοσμήματα (ψῆφοι περιδεραίων [100Ἰ, περίαπτα)᾿ ἀλλὰ καὶ στὶς παραστά-

σεις αὐτὲς ἐκτὸς ἀπὸ διακοσμητικὴ εἶχε πιθανότατα καὶ μαγική, ἀποτρο-

παϊκὴ σημασία.

Στὶς μορφὲς μὲ ἱερὸ χαρακτῆρα περιλαμβάνονται καὶ οἱ Δαίμονες ποὺ

βρίσκονται στὴν ὑπηρεσία τῆς θεότητας καὶ εἶναι γνωστοὶ ἀπὸ πολλὲς πα-

ραστάσεις (σ. 138).

Λατρευτὲς εἰκονίζονται συχνὰ σὲ ἱερατικὲς ἢ λατρευτικὲς στάσεις [221Ἰ

ἢ λαμβάνουν μέρος σὲ τελετουργικοὺς χοροὺς [217Ἰ μὲ τοὺς ὁποίους καλεῖ-

ται ἡ θεότητα νὰ φέρει τὴν εὐφορία. Εἶναι φανερὸ ἀπὸ πολλὰ εὐρήματα ὅτι

μουσικὴ καὶ χορὸς συνόδευαν τὶς διάφορες θρησκευτικὲς τελετές. Μουσι-

ΚΟὶ καὶ μουσικὰ δργανα, λύρες καὶ αὐλοί, εἰκονίζονται συχνά, ὅπως παρα-

δείγματος χάριν στὴ σαρκοφάγο τῆς Ἁγίας Τριάδος [299Ἰ ἢ στὸ μέγαρο

τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πόλου [172Ἰ. Ἐξάλλου σπαράγματα ἀπὸ ἐλεφαντοστἐι-

νες λύρες ἔχουν βρεθεῖ στὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Μενιδίου, Τελετουργικοὶ

χοροὶ ἐπίσης εἶναι γνωστοὶ ἀπὸ παραστάσεις σὲ χρυσὰ δαχτυλίδια. Ο χο-

ρὸς εἶναι μιὰ ἱεροτελεστία καὶ συγχρόνως μιὰ τελετουργία μαγική: τὸ ρυθ-

μικὸ χτύπημα τῶν ποδιῶν ξυπνᾶ τὶς βαθιὰ χωμένες σκοτεινὲς δυνάμεις τῆς

γῆς καὶ προκαλεῖ τὴν εὐφορία. Στὶς θρησκευτικὲς παραδόσεις τῶν διαφό-

ρων πολιτισμῶν ποὺ ἀναπτύχθηκαν κατὰ τὴ διάρκεια τῆς Χαλκοκρατίας,

ἀλλὰ καὶ σὲ μεταγενέστερα χρόνια, χορὸς καὶ ἱεροτελεστία εἶναι στοιχεῖα

ἀδιαχὠριστα. Ἐνδεικτικὰ ἂς ἀναφερθοῦν οἱ ἑορτὲς πρὸς τιμὴν τοῦ Ταμ-

μούζ, παρέδρου τῆς ἀνατολικῆς θεᾶς Ἰστάρ.

Ἱερεῖς καὶ ἱέρειες εἰκονίζονται ἐπίσης συχνά. Κατὰ τὴν τέλεση τῶν κα-

θηκόντων τους οἱ ἱερεῖς φοροῦσαν τελετουργικὴ ἐσθῆτα γνωστὴ ἀπὸ πολ-
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Η σαρκοφάγος τῆς ' ϊκ. 263). Μακρὰ πλευρά.

Εἰκονίζεται ὁ νεκρὸς του πρὸς αὐτὸν κατευθύνονται νέοι ἄνδρες ποὺ

φοροῦν δέρμα ζώου κ Συγχρόνως δύο γυναικεῖες μορφές, ἐκ τῶν ὁποιἱων

ἡ μία φορᾶ ἐπίσης δε δές, ἐνῶ ἕνας μουσικὸς ἀνακρούει μία ἑπτάχορδη

λύρα.

λὲς παραστάσεις [300Ἰ. Τὸ ἔνδυμα αὐτὸ ἔχει ἀνατολικῆ προέλευση καὶ εἶναι

παρόμοιο μὲ αὐτὸ ποὺ φοροῦσαν οἱ ἱερεῖς στὴ Συρία καὶ τὴν Παλαιστἱνη.

Η ἱερὴ ἐσθῆτα περιλαμβάνεται ἀνάμεσα στὶς προσφορὲς ποὺ δέχεται ἡ

θεότητά ἡ συνήθεια αὐτὴ ἐπιβίωσε στὴ λατρεία ὁρισμένων θεοτήτων καὶ

300

Ἀμυγδαλοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ ἰὸν θολωτὸ τάφο

τοῦ Βαφειοῦ (σχέδιο).

Παράσταση ἱερέως ποῦ φορᾶ μακρὺ ἱερατικὸ χιτῶνα

καὶ κρατεῖ μονόστομο πέλεκυ συριακοῦ τύπου. Τὸ ἔν-

δυμα εἶναι ἐνιατο, κρύβει τὴ διάπλαση τοῦ σώματος καὶ

περιτυλίγεται ἀπὸ λοξὲς ται νίες.

1500-1450 π.Χ. Ὄνυχας. Διαστ. 0,0185 X 0,09.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1798.
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σὲ μεταγενέστεροι χρόνια - τὸ πιὸ γνωστὸ παράδειγμα εἶναι 6 πέπλος ποὺ

προσφερόταν στὴν Ἀθηνᾶ στὴν ἑορτὴ τῶν Παναθηναίων, Στὰ μυκηναϊκὰ

μνημεῖα ἡ ἐσθῆτα εἰκονίζεται ἐπίσης σὰν ἀντικείμενο σὲ συνδυασμὸ μὲ

ἄλλα τελετουργικὰ σκεύη καὶ στὴν περίπτωση αὐτὴ ἴσως συμβολίζει τὴ

θυσία ἐπειδὴ εἶναι τὸ ἔνδυμα ποὺ φορᾶ ὁ ἱερέας ὅταν θυσιάζει, Σὲ ὁρισμέ-

νες περιπτώσεις, κατὰ τὴ διάρκεια τελετουργιῶν, πρόσωπα ποὺ περιβάλ-

λονται μὲ ἱερὴ ἰδιότητα -γυναῖκες ἢ ἄντρες- φοροῦν δέρμα ζώου, στοι-

χετο ποὺ πιθανῶς συμβολίζει τὸ θυσιασμένο ζῶο, τὴ θυσία. Η ἀμφίεση

αὐτὴ σηματοδοτεῖ ἕναν τύπο λατρείας στενὰ συνδεδεμένο μὲ τὴ φύση ποὺ

ἀνάγεται σὲ παλαιότατες ἐποχές- στὴ λατρεία αὐτὴ ὑπεισέρχονται πρωτό-

γονα στοιχεῖα -ὅπως τὸ ἔνδυμα ἀπὸ δέρμα ζώου- ποὺ τὰ διατήρησε 6

θρησκευτικὸς συντηρητισμός. Ἀνάλογες παραστάσεις ἱερῶν μορφῶν ποὺ

φοροῦν δέρμα ζῴου εἶναι ἐπίσης γνωστὲς ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο καὶ τὴ Μεσοπο-

ταμία, Ἐξάλλου στὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Β ἀναφέρονται οἱ di-pte-ra-

po-ro ταυτοὶ ποῦ φοροῦν δέρμα ζῴου (διφθέραν)- ποὺ εἶναι μιὰ κατηγο-

ρία προσώπων ἐπιφορτισμένων μὲ ἱερὰ καθήκοντα.

Ἐξαιρετικὰ σημαντικὸ παραστατικὸ στοιχεῖο γιὰ τὴ μελέτη τῆς θρη-

σκείας καὶ ἴσως ἡ πιὸ ζωντανὴ μαρτυρία τοῦ θρησκευτικοῦ αἰσθήματος

εἶναι τὰ εἰδώλια, γιὰ τὰ ὁποῖα ἔχει γίνει ἤδη λόγος (σ. 253).

7. Οἱ πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β δίνουν πληροφορίες πολὺ ση-

μαντικὲς γιὰ τὴ μελέτη τῆς μυκηναϊκῆς θρησκείας. Σ᾿ αὐτές, ὅπως ἤδη ἐλέ-

χθη, δὲν ἀναγράφονται θρησκευτικὰ κείμενα, ὕμνοι ἢ ἐπικλήσεις, ἀλλὰ

κείμενα διοικητικοῦ περιεχομένου. Συχνὰ ὄμως ἀναφέρονται καὶ θέματα

ποὺ ἔχουν σχέση μὲ ,τὴ θρησκεία, μὲ τὶς προσφορές, τὶς θυσίες, τοὺς βω-

μούς, τοὺς ἱερεῖς. Ὁρισμένοι ἱερεῖς ἦταν πρόσωπα σημαντικά, μὲ ἐπιρροή,

καὶ εἶχαν διάφορα ἀξιώματα ποὺ εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὶς πινακίδες, ὅπως οἱ

κλειδοῦχοι, οἱ ἱερουργοί, ἡ ἱέρεια τῶν ἀνέμων καὶ οἱ τελεστές (;). Ἀναφέ-

ρονται ἐπίσης διάφορες ὁδηγίες σχετικὲς μὲ τὴ διανομὴ τοῦ μύρου, ἢ ἄλλες

ὑποθέσεις ποὺ ἀφοροῦν τὴν ἱερὴ περιουσία.

Στὶς πινακίδες ἀναγράφονται ὀνόματα θεῶν ποὺ εἶναι τὰ ἴδια μὲ ἐκεῖνα

ποὺ φέρουν οἱ Ὀλύμπιοι Ὄὶ τοὺς ὁποίους ἐλάτρευσαν οἱ Ἕλληνες ἀργό-

τερα: Ζεύς, «Ἡρα, Ποσειδῶν, Ἄρτεμις, Ἄρης, Διόνυσος, Ἔρμῆς, καὶ ὁ Ἀ-

πόλλων, ἐάν, ὅπως γενικὰ πιστεύεται, ταυτίζεται μὲ τὸν τίτλο Παιάων. Η

ἔρευνα δὲν ἔχει ταυτίσει μὲ βεβαιότητα τὰ ὀνόματα τῆς Δήμητρας καὶ τοῦ

Ἥφαίστου, Ἀναφέρονται θεὲς ποὺ ἔχουν μικρότερη σημασία, ὅπως ἡ Δῖα

(ΔίΓ-ἰᾶ) καὶ ἢ Ποσιδάεια (Ποσιδάὶιεια) (θηλυκὰ ὀνόματα τοῦ «Δίας» καὶ

((Ποσειδῶν») οἱ ὁποῖες χάθηκαν ἀργότερα, ἡ Ἐφιμέδεια, ἡ Πέλεια ἀλλὰ καὶ
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ἡ Είλειθυία, ἡ θεὰ τῶν τοκετῶν, ποὺ ἦταν σημαντικὴ καὶ σὲ μεταγενέστε-

ρες ἐποχές. Ὁρισμένα ἐπίθετα ποὺ ἀναγράφονται στὶς πινακίδες εἶναι ἐπί-

σης πολὺ γνωστά, ὅπως 6 Ἐννοσίγαιος(Ποσειδῶν), ὁ Ἐνυάλιος (Ἄρης) καὶ

ἡ Πότνια. Αὐτὸ τὸ τελευταῖο δὲν εἶναι ὄνομα ἢ ἐπίθετο, ἀλλὰ πρόκειται

καθὼς φαίνεται γιὰ ἕναν τίτλο σεβασμοῦ. Τὴν po-ti-ni-ja τῶν πινακίδων

ταυτίζει ὁ Chadwick μὲ τὴ Μεγάλη Θεὰ τῶν Κρητῶν καὶ τῶν Μυκηναίων

ποὺ ἀργότερα ταυτίσθηκε μὲ τὴν Ἄρτεμη τῆς ὀλυμπιακῆς θρησκείας. Ἐν-

δεικτικὰ ἂς σημειωθεἵ ὅτι ἕναν ἀνάλογο τίτλο σεβασμοῦ ἐκφράζει καὶ ἡ

σανσκριτικὴ λέξη «πατνὶ» ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴν ἴδια ἰνδοευρωπαϊκὴ

ρίζα. Ἀναφέρεται ἐπίσης ἡ Πότνια τοῦ Λαβυρίνθου -στὴν Κνωσὸ εἶναι ἡ

θεὰ τοῦ Λαβυρίνθου-, ἡ Σιτοποτνία ποὺ σχετίζεται μὲ τοὺς καρποὺς τῆς

γῆς, ἡ Ἀθαναποτνία, στὴν ὁποία μποροῦμε νὰ ἀναγνωρίσουμε τὴν Ἀθηνᾶ,

μιὰ θεὰ πολεμικὴ ποὺ μοιάζει μὲ τὴν Ἀθηνᾶ τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς καὶ

φαίνεται ὅτι ἦταν ἀρχικὰ θεὰ τοῦ ἀνακτόρου, τοῦ βασιλικοῦ οἴκου, καὶ

βαθμιαῖα ἐξελίχθηκε σὲ θεὰ τοῦ πολέμου.

Μιὰ ἀπὸ τὶς πινακίδες τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πύλου (An 1281) ἀναφέρει τὴ

θεὰ ποὺ ὀνομάζεται po-ti-ni-ja i-qe-ja, Πότνια ἱππεία -θεὰ τῶν ἀλόγων-,

καὶ ἦταν ἴσως ἡ προστάτις τοῦ ἀνακτόρου, Η «ἱππεία» θεὰ σχετίζεται μὲ

τὸν Ποσειδῶνα, τὸν κατεξοχὴν μυκηναϊκὸ Θεὸ ὁ ὁποῖος συνδέεται μὲ τὰ

ἄλογα, γί αὐτὸ καὶ συχνὰ στὰ ἱστορικᾷ χρόνια, καὶ ἰδιαίτερα στὴν Πελο-

πόννησο, λατρεύεται ὡς ἵππειος᾿ συγχρόνως ὄμως εἶναι καὶ ὁ μεγάλος χθό-

νιος θεός, ὁ γαιήοχος καὶ ἐνοσίγαιος, ποὺ σείει τὴ γῆ, Ὡς Ἵππειος, ὁ Πο-

σειδῶν συνδέεται μὲ μία Μητέρα-θεότητα καί, ὅπως παραδίδεται στοὺς

ἀρκαδικοὺς μύθους, πῆρε τὴ μορφὴ ἀλόγου γιὰ νὰ ἑνωθεῖ μὲ τὴ Δήμητρά

ὡς χθόνιος, 6 Ποσειδῶν εἶναι θεὸς τῶν ὑδάτων. Τὸ ἄλογο καὶ σὲ ἄλλους

ἰνδοευρωπαϊκούς λαούς, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἑλληνικό, συμβολίζετὸ νερὸ ποὺ

ἀναβλύζει -συσχετισμὸς ποὺ ἀναφαίνεται στὶς ὀνομασίες Ἱπποκρήνη καὶ

Πήγασος- καὶ συγχρόνως ἔχει χθόνιες ἰδιότητες (σ. 321). Στὴ διένεξή του

μὲ τὴν Ἀθηνᾶ ὁ Ποσειδῶν χτύπησε τὴν τρίαινά του στὴ γῆ καὶ ἀνέβλυσε

μιὰ πηγή. Η σκηνὴ αὐτὴ ποὺ εἰκονιζόταν στὸ δυτικὸ ἀέτωμα τοῦ Παρθε-

νώνα παραπέμπει στὶς παλαιὲς ἰδιότητες τοῦ Ποσειδώνα, πρὶν αὐτός, ὁ θεὸς

τῶν τρομερῶν δυνάμεων τῆς γῆς, γίνει ἐπίσημα 6 θεὸς τῆς θάλασσας στὸ

Ὀλυμπιακὸ Πάνθεο. Η «ἱππεία», θεὰ συναφὴς μὲ τὸν μυκηναϊκὸ Ποσει-

δώνα καὶ μὲ κύριο σύμβολό της τὸ ἄλογο, θὰ ἦταν μιὰ θεὰ τῆς γῆς, χθόνια,

καὶ συγχρόνως θεὰ τῶν ὑδάτων ποὺ ἀναβλύζουν ἀπὸ τὴ γῆ.

Η ἀνάγνωση τῶν ὀνομάτων αὐτῶν ἦταν μία ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρουσα

ἀνακάλυψη διότι ἀποδεικνύει ὅτι ἡ ὀλυμπιακὴ θρησκεία ἀνάγεται ἤδη στὴ
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Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ καὶ ὅτι τὰ βασικά της στοιχεῖα εἶχαν ἐμφανιστεῖ στὴν

Ἑλλάδα μὲ τὰ πρῶτα ἑλληνικὰ φύλα.

Στὶς πινακίδες ἀναφέρονται ἀκόμη οἱ λέξεις θεός, θεοὶ καὶ πασίθεοι,

λέξη μὲ τὴν ὁποία ἐννοοῦνται ὅλοι οἱ θεοὶ καὶ ποὺ ἐπικράτησε μὲ τὴν ἴδια

ἔννοια σὲ μεταγενέστερες ἐποχές᾿ ἐπίσης ἀναφέρονται ἡ Μήτηρ τῶν θεῶν

καὶ ἡ Ἄνασσα, κυρίως αἱ Ἄνασσαι -οἱ δύο βασίλισσες- ποὺ ἴσως μπο-

ροῦν νὰ συσχετισθοῦν μὲ τὴ Δήμητρα καὶ τὴν Κόρη. Μία ἐνδιαφέρουσα

ἐπωνυμία εἶναι οἱ Δίψιοι. Διατυπώθηκε ἡ θεωρία ὅτι πρόκειται γιὰ τοὺς

νεκροὺς ποὺ βρίσκονται στὸν Κάτω Κόσμο καὶ ζητοῦν σπονδές.

Οἱ θεοὶ λατρεύονται στὰ ἀνάκτορα, στὰ ἱερά, στὰ σπίτια, στοὺς βωμούς.

Ἔχουν ἰδιόκτητη περιουσία ἀπὸ κτήματα, κοπάδια ζώων καὶ δούλους, τὴν

ὁποία διαχειρίζονται ἱερεῖς καὶ ἱέρειες. Ὅπως εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὶς πινακί-

δες, στοὺς θεοὺς προσφέρονται διάφορα προϊόντα ὅπως σιτάρι, τυρί, κρασί,

μέλι. Προσφέρονται ἐπίσης ζῶα -ταῦροι, αἰγοειδὴ- καθὼς καὶ δέρματα

ζῴων. Ἀνάμεσα στὶς προσφορὲς ἀναφέρονται καὶ ἄνθρωποι. Ὁρισμένοι

ἐπιστήμονες ὑποστήριξαν ὅτι σὲ μερικὲς περιπτώσεις πρόκειται γιὰ θυσία

(σ. 209). Τὸ πιθανότερο ὄμως εἶναι ὅτι προσφέρονταν ἄνθρωποι γιὰ νὰ

ὑπηρετοῦν τὴ θεότητα.

Στὶς πινακίδες ἀναφέρονται καὶ ἐορτές: ἡ ἐορτὴ τοῦ κρασιοῦ, ἡ θεοφο-

ρία, γιὰ τὴν ὁποία ἔγινε ἤδη λόγος (σ. 230), τὰ θρονοελκτήρια, κατὰ τὴ

διάρκεια τῶν ὁποίων προσφέρεται στὴ θεὰ ἡ ἱερὴ ἐσθῆτά ἐπίσης τὸ στρώ-

σιμο τῆς ἱερῆς παστάδας, μυστηριακὴ τελετὴ ποὺ σχετίζεται μὲ τὸν ἱερὸ

γάμο καὶ ἐπιβεβαιώνει ὅτι τὰ Μυστήρια ἔχουν τὴν καταγωγή τους στὸν

μινωικὸ καὶ μυκηναϊκὸ κόσμο.

Στὸ σύνολό τους οἱ πινακίδες μᾶς παρουσιάζουν μιὰ κοινωνία στὴν

ὁποία ἡ θρησκεία ἔχει σημαντικὴ θέση, χωρὶς νὰ εἶναι καταναγκαστική.

Οἱ τελετὲς εἶναι πλούσιες, ἀλλὰ δὲν φαίνονται περίπλοκες. Εἶναι φανερὸ

ὅτι ὑπάρχει ὁ σεβασμὸς στοὺς θεοὺς ἀλλὰ δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση ὅτι

λείπει τὸ δραματικὸ στοιχεῖο ποὺ χαρακτηρίζει τὸ μινωικὸ τυπικό. Οἱ Μυ-

κηνατοι φαίνεται ὅτι ζοῦν σὲ μιὰ κοινωνία χωρὶς αὐστηρὴ καταπίεση στὰ

θρησκευτικὰ καθήκοντα, πράγμα ποὺ προκύπτει κυρίως ἀπὸ τὶς πινακίδες,

ὅπου δὲν ἀναφέρονται τιμωρίες γιὰ παράβαση θείων νόμων, ἀλλὰ καὶ τὸ

ἱερατεῖο δὲν ἐμφανίζεται παντοδύναμο. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι ἡ Με-

γάλη Θεὰ καὶ οἱ διάφοροι ἄλλοι θεοὶ θὰ εἶχαν γιὰ τοὺς Μυκηναίους διάφο-

ρες ὑποστάσεις᾿ τὴ θεϊκῆ ὕπαρξη θὰ τὴν ἀντιλαμβάνονταν στὶς ποικίλες

μορφές της, πότε μεγαλοπρεπῆ καὶ μακρινή, πότε προστατευτικὴ καὶ πότε

ἀπειλητική. Οἱ παραστάσεις ὄμως τῶν θεϊκῶν μορφῶν δὲν παρουσιάζουν
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διαφοροποίηση στὴν ἔκφραση τοῦ προσώπου, ποὺ νὰ ἐπιτρέπει τὴν ἑρμη-

νεία συναισθημάτων. Οἱ Μυκηναίοι δὲν μπόρεσαν ποτὲ νὰ ἀπαλλαγοῦν ἀπὸ

τὴ συμβατικότητα καὶ τὸν συντηρητισμὸ ποὺ χαρακτηρίζουν τοὺς πρώι-

μους πολιτισμούς.

Μετὰ ἀπὸ τὴν ἐξέταση τῶν διαφόρων πηγῶν ποὺ παρέχουν πληροφορίες

γιὰ τὴ μυκηναϊκὴ θρησκεία, διαπιστώνουμε ὅτι στὴν οὐσία, ἡ πραγματικὴ

εἰκόνα της παραμένει ἀσαφής. Οἱ παραστάσεις ποὺ ἐξαρτῶνται ἄμεσα ἀπὸ

τὰ μινωικὰ πρότυπα εἶναι ἴσως περισσότερο κατανοητές, ἀλλὰ δὲν ἐπαρ-

κοῦν γιατὶ ἡ θρησκεία τῶν Μυκηναίων εἶναι, ὅπως γνωρίζουμε, πιὸ σύν-

θετη- στὴ θρησκευτικὴ εἰκονογραφία τους ὑπάρχουν σχετικὰ λίγες ἀναφο-

ρὲς σὲ γνήσια μυκηναϊκὰ στοιχεῖα, ἀλλὰ καὶ αὐτῶν ἡ ἑρμηνεία παρου-

σιάζει προβλήματα γιατὶ οί Μυκηναίοι συνηθίζουν νὰ ἐκφράζονται μὲ

περιληπτικὸ τρόπο.

Η ἀντινομία ποὺ παρατηρεῖται ἀφενὸς μὲ τὴν ἀπουσία ἀπὸ τὸν εἰκονο-

γραφικὸ κύκλο ἑνὸς νέου θεματολογίου ποὺ νὰ ἀνταποκρίνεται στὶς πραγ-

ματικὲς πεποιθήσεις τῶν ἀνθρώπων καὶ ἀφετἐρου μὲ τὴν ἐμμονὴ στὰ πα-

λαιὰ θέματα, προκαλεῖ περαιτέρω δυσκολίες γιὰ τὴν κατανόηση τῆς

σκέψης τῶν Μυκηναίων.

Η γενικότερη ἐντύπωση ποὺ ἀποκομίζει κανεὶς εἶναι ὅτι τὸ θρησκευτικὸ

αἴσθημα καὶ ἡ ἔκφρασή του δὲν εἶναι τόσο ζωντανὰ στὴν ἠπειρωτικῇ Ἕλ-

λάδα ὅσο στὴν Κρήτη, καὶ τὸ τελετουργικὸ τυπικὸ τῶν Μινωϊτῶν φαίνεται

ἄψυχο ὅταν τὸ δανείζονται οί Μυκηνατοι, ἀκριβῶς ἐπειδὴ δὲν ἀνταποκρί-

νεται πλήρως στὸν βαθύτερο ψυχισμό τους,
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Ἐσωτερικῇ ὀργάνωση. Η ἀνάπτυξη τῶν ἀνακτόρων

Ἀνάμεσα στὸ 1400 καὶ τὸ 1200 π,Χ, τοποθετεῖται ἡ ἀκμὴ τοῦ μυκηναϊκοῦ

κόσμού εἶναι ἡ ἐποχὴ τῶν ἀνακτόρων ποὺ ὀνομάζεται συχνὰ καὶ ἐποχὴ

τῆς Ἀχἂκῆς κυριαρχίας. Στὸ διάστημα αὑτὸ σημειώθηκε σημαντικὴ ἄνο-

δος τοῦ βιοτικοῦ ἐπιπέδου τῶν Μυκηναίων.

Περίπου ὣς τὸ 1400 π.Χ. ἡ διάρθρωση τῆς μυκηναϊκῆς κοινωνίας φαίνε-

ται νὰ ἦταν σχετικὰ ἁπλὴ μὲ ὀργάνωση σὲ γένη τὰ ὁποῖα βρίσκονταν ὑπὸ

τὴν ἐξουσία τῶν τοπικῶν ἡγεμόνων. Η ἀνάπτυξη ὄμως τῆς παραγωγῆς καὶ

ἡ συνακόλουθη αὐξημένη ἀνάγκη γιὰ ἄμυνα εἶχαν σὰν ἀποτέλεσμα τὴν

ἐνδυνάμωση ὁρισμένων ἡγεμόνων, οὐσιαστικὰ τὴν ἀνάδειξη τῆς βασιλείας,

καὶ τὴ δημιουργία ἐπικρατειῶν ποὺ ἦταν αὐστηρὰ ὀργανωμένες γύρω ἀπὸ

τὸν ἄνακτα. Στὴ νέα μορφὴ ποὺ παίρνει ἡ ζωὴ στὴν Ἑλλάδα, ἡ ἰσχυρὴ

κεντρικὴ διοίκηση εἶναι ἡ ἀπαραίτητη προϋπόθεση γιὰ νὰ προγραμματί-

ζονται καὶ νὰ ἐλέγχονται τὰ διάφορα ἔργα καὶ ἡ διακίνηση τῶν ἀγαθῶν. Η

ἕδρα τοῦ δυνάστη εἶναι τὰ ἀνάκτορα πού, κατὰ τὰ πρότυπα τῶν μινωικῶν,

ἀποτελοῦν τὸ οἰκονομικὸ καὶ διοικητικὸ κέντρο τῆς περιοχῆς. Στὴ μυκη-

ναἴκὴ βασιλεία ἐμφαίνονται φεουδαρχικὰ στοιχεῖα: ὁ ἄναξ περιστοιχίζεται

ἀπὸ αὐλικοὺς καὶ ἀξιωματούχους -μὲ διάφορους βαθμοὺς καὶ διαφορετικὴ

ὁ καθένας κτηματικὴ περιουσία- ποὺ ἀποτελοῦσαν μιὰ κοινωνία μὲ σαφὴ

ἱεράρχηση. Ἐκεῖνο ὄμως ποὺ κατεξοχὴν χαρακτηρίζει τὴ μυκηναϊκὴ βα-

σιλεία, εἶναι ἡ γραφειοκρατική της ὀργάνωση (σ. 356).

Η Ἑλλάδα τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἦταν πυκνοκατοικημένη καὶ χωρισμένη σὲ

μικρὲς ἡγεμονίες, ὅπως φαίνεται καὶ ἀπὸ τὸν «κατάλογο τῶν πλοίων» στὴν

Ἰλιάδα. Ἀπὸ τὰ διάφορα στοιχεῖα ποῦ ὑπάρχουν -ἀνασκαφικὰ εὑρήματα,

πινακίδες, ὁμηρικὲς ἀναφορὲς- δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ὑπολογισθεῖ τὸ σύ-

νολο τοῦ πληθυσμοῦ. Γιὰ τὸ βασίλειο τῆς Πόλου, γιὰ τὸ ὁποῖο ὑπάρχουν

καὶ τὰ περισσότερα στοιχεῖα, οἱ ἐπιστήμονες κατέληξαν στὸ συμπέρασμα

ὅτι θὰ εἶχε τουλάχιστον 50.000 κατοίκους.
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Τὰ ἀνακτορικὰ συγκροτήματα ποὺ εἶναι γνωστὰ ὣς τώρα εἶναι: οἱ Μυκῇ-

νες, ἡ Τίρυνθα, ἡ Ἀθήνα, ἡ Πύλος, ἡ Θήβα, ἕνα μικρότερο, ὁ Ὀρχομενὸς

καὶ ἄλλο ἕνα, γιὰ τὸ ὁποῖο δὲν ὑπάρχουν ἀκόμη πολλὲς πληροφορἱες, ἡ

Ἰωλκός. Στὸν κατάλογο αὐτὸ πρέπει νὰ προστεθεῖ ἡ τειχισμένη ἀκρόπολη

τοῦ Γλᾶ στὴν Κωπαΐδα, ἡ ὁποία μὲ τὰ συγκροτήματά της ἀποτελεῖ μιὰ

ἰδιάζουσα περίπτωση.

Κάθε ἀνάκτορο ἤλεγχε, καθὼς φαίνεται, μιὰ μεγάλη περιοχή, ἡ ὁποία

περιελάμβανε διάφορες τειχισμένες «πόλεις» ποὺ ἡ καθεμιὰ εἶχε τὸν ἡγε-

μόνα της. Στὴν Ἀργολίδα π.χ. οἱ Μυκῆνες, ἡ Τἱρυνθα, τὸ Ἄργος, ἡ Μιδἐα,

τὸ Μπερμπάτι, τὸ Ναύπλιο, τὰ Ἴρια, ἡ Ἀσίνη, ἡ Ἐπίδαυρος, συνυπῆρχαν

ἁρμονικὰ καὶ ἦταν ἀνεξάρτητες- φαίνεται ὄμως ὅτι τὸ ἀνάκτορο τῶν Μυ-

κηνῶν ἀσκοῦσε κάποια μορφὴ ἐπικυριαρχίας καὶ ἴσως στὴν περιοχὴ νὰ

λειτουργοῦσε ἕνα εἶδος ὁμοσπονδιακοῦ συστήματος. Τὸ ἴδιο σύστημα

ἴσχυε παλαιότερα καὶ στὴν Κρήτη ὅπου τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ εἶχε τὴν

ἐπικυριαρχία στὰ γύρω πολίσματα καὶ ἤλεγχε τὴ διακίνηση τῶν ἀγαθῶν.

Ἕνα κέντρο πλούσιο καὶ ἐξελιγμένο σὰν τὶς Μυκήνες θὰ εἶχε τὸ προβά-

δισμα ὄχι μόνο στὸν οἰκονομικὸ ἀλλὰ καὶ στὸν καλλιτεχνικὸ τομέα. Αὐτὸ

συμπεραίνεται κυρίως ἀπὸ τὶς μελέτες ποὺ ἀφοροῦν τὴν ἐξαιρετικῆς ποιό-

τητας κεραμικὴ τῆς Ἀργολίδας ποὺ εἶχε διαδοθεῖ σ᾿ ὁλόκληρο τὸν ἑλλη-

νικὸ κόσμο, ἀλλὰ καὶ σὲ μακρινὰ λιμάνια τῆς Μεσογείου. Τὴν παραγωγὴ

καὶ τὴν ἐξαγωγὴ τῶν ἀγγείων αὐτῶν τὴ συντόνιζε, καθὼς φαίνεται, τὸ ἀνά-

κτορο τῶν Μυκηνῶν.

Οἱ δεσμοί τῶν διαφόρων πόλεων μὲ ἕνα ἀνακτορικὸ κέντρο θὰ ἐδημιούρ-

γοῦντο ἀσφαλῶς ἀπὸ τὴν ἀνάγκη που εἶχαν οἱ πόλεις αὐτὲς γιὰ ἀσφάλεια

καὶ προστασία, ἢ γιὰ λόγους ἐμπορικῶν διευκολύνσεων. Ὑπάρχουν πολλὲς

πόλεις στὴ μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα καὶ λίγα ἀνάκτορα κι αὐτὰ ἔφτασαν στὴ

μεγάλη τους ἀκμὴ ἀργὰ στὴ μυκηναϊκὴ ἱστορία, Γιὰ νὰ δημιουργηθεῖ ἕνα

ἀνακτορικὸ κέντρο, πρέπει ἡ περιοχὴ νὰ εἶναι ὥριμη γιὰ νὰ τὸ δεχθεἴ, δη-

λαδὴ νὰ εἶναι ἤδη ἀρκετὰ πλούσια καὶ ἀρκετὰ ὀργανωμένη γιὰ νὰ τὸ στη-

ρίζει, Διάφοροι παράγοντες συντρέχουν στὸ νὰ δημιουργηθεῖ ἕνα ἀνακτο-

ρικὸ κέντρα παράγοντες γεωγραφικοί, ποὺ προσδιορίζονται ἀπὸ τὰ φυσικὰ

πλεονεκτήματα ποὺ παρουσιάζει μιὰ θέση ἀπὸ ἄποψη ἀμυντική, ὅπως οἱ

Μυκήνες καὶ ἡ Ἀθήνα, ἢ παράγοντες στρατηγικά, ποὺ ἀναγκάζουν μιὰ

περιοχὴ νὰ συσπειρωθεῖ γύρω ἀπὸ ἕνα κέντρο γιατὶ αὐτὸ διαθέτει στρατιω-

τικὴ ὑπεροχὴ ἔναντι τῶν ἄλλων καὶ μπορεῖ νὰ ἀποκρούσει μιὰ ἐξωτερικὴ

ἀπειλή, Φυσικά, ρόλο θὰ ἔπαιζε καὶ ἡ προσωπικότητα τοῦ κάθε ἡγεμόνα, ἡ

καταγωγή του, ἡ πνευματικὴ ἢ πολεμική του ὑπεροχή.
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Δὲν γνωρίζουμε τὴ φύση τῶν σχέσεων τῶν διαφόρων περιοχῶν τῆς Ἑλλά-

δας μεταξύ τους, Στὶς πινακίδες τῆς Πόλου ἀναφέρεται μόνο τὸ ἀνάκτορο

καὶ ἡ περιοχή του χωρὶς καμία μνεία γιὰ ἄλλες πόλεις ἢ ἄλλα ἀνάκτορα.

Πυκνὸ ὄμως ὁδικὸ δίκτυο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο πολλὰ τμήματα ἔχουν διασωθεῖ,

συνέδεε τοὺς διάφορους οἰκισμοὺς μεταξύ τους, πράγμα ποὺ σημαίνει ὅτι

ὑπῆρχαν ἐπαφές. Ἐπίσης, ὅπως ἤδη ἀναφέρθηκε, ἡ ὁμοιομορφία ποὺ πα-

ρουσιάζει ἡ τέχνη ἀπὸ τὸ 1400 π.Χ, καὶ ἑξῆς δὲν ἐξηγεῖται παρὰ μὲ τὴ

συνεχὴ ἐπικοινωνία τῶν διαφόρων περιοχῶν μεταξύ τους.

Ἐνῶ ὄμως τὰ ἀρχαιολογικὰ δεδομένα ὑποδηλώνουν φιλικοὺς δεσμοὺς

ἀνάμεσα στὶς διάφορες πόλεις, ἡ ἰσχυρὴ ὀχύρωση ποὺ τὶς προστατεύει δη-

μιουργεῖ ἐρωτήματά πράγματι τὰ τεράστια κυκλώπεια τείχη ὑπονοοῦν

ἐχθρούς, ἀλλὰ καὶ ἡ παράδοση ἀναφέρει συνεχεῖς ἔριδες μεταξὺ τῶν Ἑλλή-

νων. Παρατηροῦμε ὅτι οἱ Μυκηναῖοι ὀχυρώνουν τὶς πόλεις τους καὶ τὰ

ἀνάκτορά τους σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ φαινομενικὰ τίποτε δὲν τοὺς ἀπειλεῖ: τὰ

πλοῖα τους κυκλοφοροῦν ἐλεύθερα στὴ Μεσόγειο καὶ τὰ προϊόντα τους φθά-

νουν πολὺ μακριά. Ἐφόσον ὄμως δὲν ὑπάρχει κίνδυνος ἀπὸ τὸ ἐξωτερικό,

ἡ ὀχύρωση φαίνεται ὑπερβολικὴ γιὰ τὴν ἄμυνα ἐναντίον ἑνὸς γειτονικοῦ

ἐχθροῦ - ὁ ὁποῖος ἐξάλλου εὔκολα θὰ μποροῦσε νὰ προσβάλει τὰ ἀποθέ-

ματα νεροῦ, ποὺ βρίσκονταν σχεδὸν πάντα ἔξω ἀπὸ τὰ τείχη τῶν ἀκροπό-

λεων. Σύμφωνα μὲ μία θεωρία, οἱ Μυκηναῖοι βασιλεῖς ἔκτισαν τὰ ἐντυπω-

σιακὰ αὐτὰ ἔργα ἀποκλειστικὰ γιὰ λόγους προσωπικῆς προβολῆς- εἶναι

δύσκολο νὰ γίνει ἀποδεκτὸ ὅτι ἡ οἰκοδόμηση τῶν τειχῶν ὀφείλεται μόνο

σ᾿ αὐτὸ τὸ λόγο, παρόλον ὅτι οἱ ἡγεμόνες αὐτοὶ ἦταν διψασμένοι γιὰ δύ-

ναμη καὶ ἐπίδειξη ὅπως συμπεραίνουμε καὶ ἀπὸ τὰ ταφικὰ εὑρήματα. Η

ἀλήθεια βρίσκεται κάπου στὴ μέση: ἡ πιθανότερη ἐξήγηση εἶναι ὅτι οἱ

κυκλώπειες κατασκευὲς προορίζονταν πράγματι γιὰ προστασία καὶ ἀσφά-

λεια γιατὶ oi μυκηναϊκὲς πόλεις αἰσθάνθηκαν τὴν ἀνάγκη νὰ περιφρούρη-

σουν τὸν πλοῦτο τοὺς, σὲ μιὰ ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία εἶχαν ἀρχίσει νὰ ση-

μειώνονται μετακινήσεις διαφόρων λαῶν στὴ Μεσόγειο᾿ συγχρόνως δμως,

ἡ κυκλώπεια, ἰσχυρὴ καὶ μεγαλοπρεπὴς ὀχύρωση ἔδινε ἔμφαση στὴν προ-

σωπικὴ ἰσχὺ καὶ ὑπεροχὴ τοῦ ἡγεμόνα καὶ ἱκανοποιοῦσε τὴν ἐπιθυμία του

γιὰ αὑτοπροβολή.

Ἐμπορικὴ δραστηριότητα

Κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ 14ου καὶ 13ου αἱ. π.Χ. ἡ μυκηναϊκὴ ναυσιπλοΐα ἀνα-

πτύσσεται σημαντικὰ καὶ τὰ διάφορα κέντρα γνωρίζουν μεγάλη ἀκμὴ ἡ
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30Ἰ

Χάρτης τῆς ἀνατολικῆς λεκάνης τῆς Μεσογείου στὴν ΥΕ ΠΙ περίοδο. Μυκηναϊκᾶ εὑρήματα.

Οἱ κυπριακὲς θέσεις δὲν σημειώνονται (Α. F. Harding).
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ὁποία βασίζεται σὲ μιὰ οἰκονομία ἀνθηρὴ μὲ ἐπάρκεια ἀγαθῶν καὶ ἀνεπτυγ-

μένο ἐμπόριο.

Η ἐμπορικὴ δραστηριότητα τῶν Ἀχαιῶν συνάντησε ἀπὸ τὴν ἀρχὴ εὐ-

νοϊκὲς συνθῆκες γιὰ τὴν ἀνάπτυξή της. Η Αἴγυπτος, ποὺ ἐξασφάλιζε τὴν

εἰρήνη στὴν ἀνατολικὴ Μεσόγειο, γνώριζε κατὰ τὸ διάστημα τῆς βασι-

λείας τοῦ ἰσχυροῦ Φαραὼ Ἀμένοφη Γ, (1405-1367 π,Χ.) μιὰ περίοδο μεγά-

λου πλούτου καὶ ἠρεμίας. Ἀλλὰ γιὰ τοὺς Μυκηναίους ὑπῆρξε εὐνοϊκὴ καὶ

ἡ βασιλεία τοῦ διαδόχου του, Ἀμένοφη ΔΙ, διότι ὁ Φαραὼ αὐτός, ἀπασχο-

λημἐνος μὲ τὴ θρησκευτικὴ μεταρρύθμιση ποὺ ἤθελε νὰ ἐπιβάλει, δὲν

ἀσχολήθηκε πολὺ μὲ τὰ ἐξωτερικὰ θέματα τοῦ βασιλείου του. Ἐξάλλου οἱ

σημαντικὲς γιὰ τὸ μυκηναϊκὸ ἐμπόριο πόλεις τῆς Συρίας καὶ τῆς Παλαι-

στίνης εὐημεροῦσαν ἐπίσης, καὶ ἡ εἰρήνη ποὺ ἀκολούθησε τὴ μάχη τοῦ

Qadesh, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος παρακάτω, διευκόλυνε ἀκόμη περισ-

σότερο τὴν ἀνάπτυξη τῶν περιοχῶν αὐτῶν,

Παρόλον ὅτι τὸ ἐμπόριο ἀνθοῦσε στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο, ἔμποροι δὲν ἀνα-

φέρονται στὶς πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β καὶ αὐτὸ σημαίνει ὅτι

ἴσως δὲν ὑπῆρχε μιὰ χωριστὴ κατηγορία ἰδιωτῶν ποὺ νὰ ἀσχολεῖται μὲ

ἐμπορικὲς δραστηριότητες, ἀλλὰ ὅτι αὐτὲς βρίσκονταν σὲ βασιλικὰ χέρια.

Νόμισμα δὲν ὑπῆρχε καὶ τὸ ἐμπόριο λειτουργοῦσε μὲ τὸ σύστημα τῆς

ἀνταλλαγῆς.

Οἱ Μυκηναῖοι ἐξάγουν ξυλεία, ὅπλα, ἀγγεῖα, κρασί, λάδι, μύρο, λινό,

ὑφάσματα καὶ εἰσάγουν χρυσό, ἄργυρο (ἂν καὶ χρησιμοποιοῦσαν καὶ τὸν

ἄργυρο τοῦ Ἀαυρἱου), ἐλεφαντόδοντο, ἡμιπολύτιμους λίθους, ἤλεκτρο (κε-

χριμπάρι), πορφύρα, Μπαχαριὰ καὶ ὑφαντά. Στὶς εἰσαγωγὲς θὰ περιλαμβά-

νονταν καὶ ἀναλώσιμα ἐμπορεύματα, τρόφιμα ἢ σιτη ρά, ἀλλὰ δὲν ὑπάρχουν

ἀκόμη στοιχεῖα. Oi ἀνταλλαγὲς ἀφοροῦν καὶ ἀνθρώπινο δυναμικός μισθοφό-

ροι ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα ἐργάζονται σὲ ξένους στρατούς, ἐνῶ οἱ Μυκηναῖοι

ἀγοράζουν δούλους ἀπὸ τὶς ἐξωτερικὲς ἀγορἐς,

Τὸ ἐμπόριο ὄμως περιστρεφόταν κυρίως γύρω ἀπὸ τὸ σημαντικότερο εἷ-

δος τῆς ἐποχῆς, τὸ μέταλλο. Ο χαλκὸς καὶ ὁ κασσίτερος ἦταν τὰ δύο ζω-

τικὰ μέταλλα γιὰ τοὺς Μυκηναίους. Ο κασσίτερος ἐρχόταν ἀπὸ μακρινὰ

μέρη, ἴσως τὴν Ἀγγλία καὶ τὴν Ἰσπανία, ἢ τὴν Κεντρικὴ Εὐρώπη μέσω

τῶν Ἄλπεων, τῆς Ἀδριατικῆς καὶ τῶν Βαλκανίων. Κυρίως ὄμως ἐρχόταν

ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, χωρὶς νὰ εἶναι γνωστὴ ἡ ἀκριβής του προέλευση, Μὲ

καραβάνια θὰ ἔφθανε στὰ σημαντικὰ λιμάνια τῆς Μεσογείου, ὅπως ἦταν ἡ

ούγκαρίτ, ἡ Μίλητος καὶ ἡ Ρόδος, ὅπου καὶ γίνονταν οἱ ἀνταλλαγὲς. Ο

χαλκὸς εἰσαγόταν ἀπὸ τὴ Μέση Ἀνατολὴ ἢ καὶ ἀπὸ τὴν Κύπρο. Ἐπειδὴ
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δμως, σύμφωνα μὲ πρόσφατες μελέτες, ἡ ἐξορύξη χαλκοῦ ἀπὸ τὰ μεταλλεῖα

τοῦ Λαυρίου εἶχε ἤδη ἀρχίσει ἀπὸ τὴν ΥΕ II, γνωρίζουμε ὅτι αἱ Μυκη-

νατοι χρησιμοποιοῦσαν κυρίως τὴν πηγὴ αὐτή. Κράμα χαλκοῦ καὶ κασ-

σίτερου εἶναι ὁ ὀρείχαλκος ποὺ προσφέρεται καλύτερα στὴν κατεργασία

ἀπὸ τὸ χαλκὸ γιατὶ χυτεύεται εὐκολότερα καὶ εἶναι ἀνθεκτικότερος. Μὲ

τὸν ὀρείχαλκο κατασκεύαζαν ὅπλα, ἐργαλεῖα καὶ πολλὰ ἀντικείμενα-

μεταξὺ ἄλλων κύπελλα, διάφορα δοχεῖα, μαγειρικὰ σκεύη καὶ λουτῆρες

(ἆσαμίνθους).

- Στὴ Μάλθη, καθὼς ἐπίσης καὶ στὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου, βρέθηκαν ἑρ-

γαστήρια μεταλλουργίας᾿ κυρίως ὄμως ἀπὸ τὶς πινακίδες ἀντλοῦμε πληρο-

φορίες γιὰ τὶς διάφορες χρήσεις τοῦ χαλκοῦ καὶ γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο

ἀπὸ κάποια κεντρικὴ ἀποθήκη, ποὺ ἀσφαλῶς θὰ ἦταν μέσα στὰ ἀνάκτορα,

τὸ μέταλλο διαμοιραζόταν στοὺς χαλκεῖς, στοὺς ὁποίους μάλιστα παρεχω-

ρεῖτο ἀκριβῶς ἡ ἀπαραίτητη ποσότητά γιὰ τὴν κατασκευὴ ἑνὸς συγκεκριμέ-

νου ἀριθμοῦ ἀντικειμένων,

Η μυκηναϊκὴ μεταλλουργία εἶχε ἀναπτυχθεῖ πολύ. Ἀπὸ τὶς πινακίδες

εἶναι,γνωστὸ ὅτι στὸ βασίλειο τῆς Πύλου ἐργάζονταν τετρακόσιοι χαλκεῖς-

ὁ σημαντικὸς αὐτὸς ἀριθμὸς ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα ὅτι ἡ παραγωγὴ με-

ταλλικῶν ἀντικειμένων θὰ ἦταν ἀσφαλῶς σημαντικῆ καὶ ὅτι ὁπωσδήποτε

ἕνα μεγάλο μέρος θὰ προοριζόταν καὶ γιὰ ἐξαγωγή.

Πολύτιμες πληροφορίες γιὰ τὶς συναλλαγὲς τῆς ἐποχῆς ἀντλοῦμε ἀπὸ τὰ

δύο ναυάγια ποὺ ἀνακαλύφθηκαν σχετικὰ πρόσφατα κοντὰ στὶς τουρκικὲς

ἀκτές. Τὸ ἕνα βρέθηκε στὴ Χελιδονία ἄκρα, στὴ νότια ἀκτὴ τῆς Μικρᾶς

Ἀσίας, Τὸ πλοῖο ἦταν ἴσως φοινικικό, ταξίδευε ἀνάμεσα στὴν Κύπρο καὶ

τὴ μικρασιατικὴ ἀκτὴ καὶ ναυάγησε γύρω στὸ 1200 π.Χ. Μετέφερε διάφορα

προϊόντα, μεταξὺ τῶν ὁποίων ἀρκετὰ ἐργαλεῖα, ἀλλὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος

τοῦ φορτίου του ἀπετελεῖτο ἀπὸ μέταλλα, ὀξείδιο κασσιτέρου καὶ χαλκὸ σὲ

μορφὴ ταλάντων. Τὰ τάλαντα τοῦ χαλκοῦ ἔχουν ἕνα καθιερωμένο, τυπικᾷ

μεσογειακὸ σχῆμα ποὺ εἶχε ἄλλοτε σχετισθεῖ μὲ «δορὰ κούρασί- εἶναι χυτά,

ὀρθογώνια μὲ ἐλαφρὰ κοῖλες πλευρὲς καὶ προεξέχουσες γωνίες. Τὸ σχῆμα

αὐτὸ διευκολύνει τὴ μεταφορὰ καὶ τὴν ἀποθήκευση τοῦ μετάλλου [302Ἰ. Μὲ

τὸ πλοῖο αὐτὸ ταξίδευαν καθὼς φαίνεται καὶ τεχνίτες οἱ ὁποῖοι εἶναι πιθα-

νὸν. ὅτι κατασκεύαζαν κατόπιν παραγγελίας διάφορα μεταλλικὰ ἀντικεί-

μενα στὰ λιμάνια ὅπου σταματοῦσαν, ἀλλὰ ἴσως καὶ κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ

ταξιδιοῦ. ᾿

Τὸ ἄλλο ναυάγιο εἶναι παλαιότερο τέκει χρονολογηθεῖ στὸν 14ο αἱ.

π.Χ.- καὶ ἀνακαλύφθηκε στὸ U1u Burun κοντὰ στὸ Κάς, ἀπέναντι ἀπὸ τὸ
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Τάλαντο. Ἀπὸ ναυάγιο ποὺ βρέθηκε ἔξω ἀπὸ τὸ λιμάνι τῆς Κύμης στὴν Εθβοια.

[5ος- 13ος αἱ. π.Χ. Χαλκός, Μέγ. μῆκ. 0,35, πλ. 0,22, βάρος 9.900.

Ἀθήνα, Νομισματικὸ Move-sic.

Καστελόριζο. Τὸ πλοῖο ἦταν ἴσως μυκηναἵκό, ταξίδευε πρὸς τὰ δυτικὰ καὶ

ἔχει γίνει ἡ ὑπόθεση ὅτι ἐρχόταν στὴν Ἑλλάδα. Τὸ πλούσιο φορτίο του

περιελάμβανε διάφορα, περισσότερο ἢ λιγότερο πολύτιμα ἀντικείμενα ποὺ

παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία, τόσο στὸ εἶδος ὅσο καὶ στὴν προέλευσή

ἀλλὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος ἀποτελοῦσαν καὶ ἐδῶ τὰ μέταλλα, σὲ τάλαντα

χαλκοῦ καὶ κασσίτερου. Η ἀνακάλυψη τῶν ναυαγίων αὐτῶν βοήθησε νὰ

ἀντιληφθοῦμε καλύτερα τὴ μεγάλη ἔκταση ποὺ εἶχε πάρει τὸ ἐμπόριο τοῦ

χαλκοῦ στὴν Ὑστεροελλαδικὴ περίοδο καὶ τὴ σημασία ποὺ εἶχε τὸ μέ-

ταλλο στὴ ζωὴ τῶν ἀνθρώπων. Στὸ τέλος τοῦ 13ου αἰὠνα, ὅταν γιὰ ἕνα

διάστημα ἡ ναυσιπλοΐα εἶχε ἀποβεῖ ἐπικίνδυνη λόγω πειρατικῶν ἐπιδρο-

μῶν, δημιουργήθηκαν προβλήματα στὴν προμήθεια τοῦ χαλκοῦ καὶ παρα-

τη ρήθηκε ἔλλειψη τοῦ πολύτιμου αὐτοῦ ἀγαθοῦ στὴ Μεσόγειο. Τὸ γεγονὸς

αὐτὸ εἷχε ἄμεσο ἀντίκτυπο στὴν εὐαίσθητη οἰκονομία τῶν μυκηναϊκῶν

κέντρων καὶ συνέτεινε στὴν ἀποδιοργάνωσή τους.

Ὅταν καταστράφηκαν τὰ ἀνάκτορα καὶ ἐξέλιπε ἡ βασιλεία, τὴ διακἱ-

νηση τοῦ μετάλλου ἀνέλαβαν ἀσφαλῶς ἰδιῶτες, ἀνεξάρτητοι ἔμποροι, ποὺ

μὲ τὰ πλοῖα τους μετέφεραν τὸ πολύτιμο φορτίο στὰ διάφορα μεσογειακὰ

λιμάνια. - ᾿
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Χάρτης τῆς Ἰταλικῆς χερσονήσου, Σικελίας, Σαρδηνίας καὶ Κορσική στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο.

Μυκηναἴκὰ εὑρήμμτα (L. Vagnctti).
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Η ἀκτινοβολία τοῦ Μυκηναϊκοῦπολιτισμοῦ

Οἱ δύο αἰῶνες 1400-1200 π.Χ. προσδιορίζονται συχνὰ μὲ τὸν δρο «Μυκη-

ναϊκὴ αὐτοκρατορία», χωρὶς αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι ὁ μυκηναϊκὸς κόσμος

ἀνταποκρινόταν στὴν ἔννοια τῆς αὐτοκρατορίας γιατὶ οἱ πόλεις τῆς Ἑλλά-

δας ἦταν διηρημένες μεταξύ τους καὶ οἱ Μυκηναῖοι δὲν εἶχαν κανενὸς εἴ-

δους ἐπικυριαρχία οὔτε στὴ Μεσόγειο οὔτε στὸ Αἰγατο. Ο δρος «αὐτοκρα-

τορία» χρησιμοποιεῖται συμβατικὰ γιὰ νὰ ὑποδηλωθεῖ ὅτι ὁ πολιτισμὸς καὶ

ἡ τέχνη τῶν Μυκηναίων κινήθηκαν σ᾿ ἕναν χῶρο εὐρύτερο ἀπὸ τὸν χῶρο

τοῦ Αἰγαίου καὶ δημιούργησαν δεσμοὺς ποὺ ἔφεραν τὴν ἑλληνικὴ παρου-

σία ἔξω ἀπὸ τὰ στενὰ γεωγραφικὰ της πλαίσια,

Ο Αἰγαιακὸς πολιτισμὸς δέχθηκε ἀπὸ νωρὶς ἐξωτερικὲς ἐπιρροὲς τὶς

ὁποῖες ἐπεξεργάσθηκε δημιουργῶντας μιὰ τέχνη πρωτότυπη ποὺ ἔφθασε

στὸ ἀπόγειό της κατὰ τὴ Νεοανακτορικὴ περίοδο στὴν Κρήτη. Τὰ ἔργα

ὄμως τῆς μινωικῆς τέχνης ταξίδεψαν σχετικὰ λίγο καί, ἂν ἐξαιρέσουμε τὸν

ἑλληνικὸ κόσμο, δὲν ἔγιναν εὐρύτερα γνωστά, Η συμβολὴ τοῦ Μινωϊκοῦ

πολιτισμοῦ στὴν ἱστορία τῆς τέχνης θὰ ἦταν μηδαμινὴ ἂν δὲν τὸν συνέχιζε

ὁ Μυκηναϊκός -δίνοντάς του καινούργιο χαρακτῆρα καὶ νέο δυναμισμό-,

ὁ ὁποτος, ἐπωφελούμενος ἀπὸ νέες συνθῆκες, ἱστορικὲς καὶ οἰκονομικές,

ἐπηρέασε οὐσιαστικὰ τὸν κόσμο ποὺ τὸν περιέβαλλε.

Παράλληλα μὲ τὰ ἐμπορεύματα καὶ τὰ ὑλικὰ ἀγαθὰ οἱ Μυκηναῖοι μετέ-

φεραν στοὺς γειτονικοὺς λαοὺς καὶ τὰ πολιτιστικά τους ἀγαθά, τὰ ὁποῖα

ἀφομοιώθηκαν περισσότερο ἢ λιγότερο, ἀναλόγως μὲ τὶς περιοχές. Ἀναφέ-

ρουμε ἐδῶ ἐνδεικτικὰ ,ὅτι στὴν Αἴγυπτο, ὅπως θὰ γίνει λόγος παρακάτω, ἡ

ἐπιρροὴ τῶν Μυκηναίων ἦταν μηδαμινὴ, ἐνῶ ἡ φοινικικὴ ἀκτή, ποὺ εἶχε

μιὰ τέχνη λιγότερο πρωτότυπη καὶ ἦταν περισσότερο ἀνοικτὴ σὲ ξένες

ἰδέες, δέχθηκε ἀβίαστα τὶς μυκηναϊκὲς ἐπιδράσεις, Ἐξάλλου περιοχὲς ὅπως

ἡ Σικελία ἢ οἱ παραδουνάβιες χῶρες, ποὺ βρίσκονταν ἀκόμη σὲ πολιτι-

στικὸ στάδιο πιὸ πρώιμο καὶ πρωτόγονο, ἐνδιαφέρονταν κυρίως, ὄχι τόσο

γιὰ τὰ καλλιτεχνικὰ ὅσο γιὰ τὰ τεχνικὰ έπιτεύγματα τῶν Μυκηναίων ἀπὸ

τὰ ὁποῖα καὶ ἐπωφελήθηκαν. Τὸ πλέγμα ἐπαφῶν καὶ ἀλληλοεπιδράσεων

ποὺ δημιουργήθηκε στὸ τέλος τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ ἀνάμεσα σὲ διάφο-

ρες περιοχὲς ποὺ ἦταν πρὶν κλειστές, εἶναι ἕνα σημαντικὸ γεγονὸς στὴν

ἱστορία τοῦ πολιτισμοῦ.

Μιὰ ἀπὸ τὶς πρῶτες περιοχὲς στὴν ὁποία ἐπεκτάθηκαν οἱ Ἀχαιοὶ εἶναι ἡ

Κρήτη, τὴν ὁποία καὶ κατέλαβαν τὸ 1450 π.Χ. Ἀπὸ τότε, ἀπὸ τὸν 150 αἱ.

π.Χ. ἀλλὰ κυρίως μετὰ τὸ 1375 π.Χ. ὅταν καταστράφηκε τὸ ἀνάκτορο τῆς
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Κνωσοῦ -κι ἂν δὲν καταστράφηκε ὁλοκληρωτικᾶ, ἔσβησε πάντως ἡ

λάμψη του- ἡ μυκηναϊκὴ ἐπιρροὴ ἐξαπλώνεται καὶ ἑδραιώνεται μὲ τὴν

ἵδρυση ἐμπορικῶν σταθμῶν καὶ ἀποικιῶν στὸ Αἰγαἷο. Οἱ Μυκηνατοι, ὅπως

καὶ οἱ Ἕλληνες τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς, ἱδρύουν τὶς ἀποικίες τους στὰ παρά-

λια καὶ δὲν προχωροῦν στὴν ἐνδοχώρα,

Στὸ ἀνατολικὸ Αἱγατο πραγματικὲς μυκηναϊκὲς ἀποικίες εἶναι ἡ Κῶς, ἡ

Μίλητος καὶ ἡ Ρόδος. Στὴ Μίλητο καὶ στὴ Ρόδο οἱ Μυκηναῖοι διαδεχθη-

καν τοὺς Μινωίτες, μὲ ἀποτέλεσμα οἱ περιοχὲς αὐτὲς νὰ ἀναπτυχθοῦν πολὺ

στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή. Η Μίλητος, ποὺ ἦταν συνδετικὸς κρίκος ἀνάμεσα

στὸ ἐσωτερικὸ τῆς Μ, Ἀσίας καὶ τὸ Αἱγατο, ὀχυρώνεται στὴν ΥΕ ΙΕΙ B

περίοδο (1250 π.Χ.) συγχρόνως μὲ ἄλλες μυκηναϊκὲς πόλεις τὸ τεῖχος της

εἶναι λίθινο μὲ πλίνθινη ἀνωδομή, ὅπως καὶ τὰ τείχη στὴν κάτω ἀκρόπολη

τῆς Τίρυνθας καὶ στὴ Νάξο (σ, 144). Στὴ Ρόδο ἀναπτύσσεται ἡ Κάμειρος

ἀλλὰ ἰδιαίτερα ἡ Ἰαλυσός: κοντὰ στὴν ἀρχαία Ἰαλυσὸ καὶ στὸ σημερινὸ

χωριὸ Τριάντα, δίπλα στὴ μινωικὴ ἀποικία, ἱδρύεται μιὰ σημαντικῆ μυκη-

ναϊκῆ θέση ἤδη τὸ 1450 π.Χ. Ἔκτοτε ἡ Ρόδος ἐμφανίζεται ὡς ἕνα ἀπὸ τὰ

σημαντικότερα μυκηναϊκᾶ κεντρα τῆς μεγάλης ἐμπορικῆς ὁδοῦ πρὸς τὴν

Ἀνατολή.

Η περιοχὴ τῆς Ἀλικαρνασσοῦ βρίσκεται ἐπίσης ὑπὸ μυκηναϊκὴ ἐπιρ-

ροή, ὅπως συνάγεται ἀπὸ σημαντικᾷ εὑρήματα στὴν Ἰασὸ καὶ τὸ Miisgebi‘

γιὰ τὴ Λυκία καὶ τὴν Παμφυλία δὲν ὑπάρχουν ἀκόμη ἀρκετὲς πλη ροφορίες

διότι οἱ περιοχὲς αὐτὲς ἔχουν ἐλάχιστα ἀνασκαφεῖ. Η διάλεκτος τῆς Παμ-

φυλίας παρουσιάζει πάντως ὁρισμένα κοινὰ στοιχεῖα μὲ τὴν ἀρκαδο-κυπρι-

ακή, Οἱ περιοχὲς αὐτὲς ἀνῆκαν στὴν ὁμοσπονδία τῶν πόλεων Arzawa τὶς

ὁποῖες ὑπέταξαν οἱ Χετταῖοι γύρω στὸ 1370 π.Χ.

Η Κιλικία συνδέεται μὲ τὴ μυκηναϊκὴ παράδοση, εἶχε ὄμως σποραδικὲς ᾿

μόνο ἐπαφὲς μὲ τὸν μυκηναϊκὸ κόσμο ὣς τὴν ΥΕ ΙΕΙ Γ περίοδο, κατὰ τὴν

ὁποία χρονολογεῖται τὸ μεγαλύτερο μέρος ἀπὸ τὰ μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα καὶ

ὄστρακα ποὺ ἔχουν βρεθεῖ- φαίνεται ὅτι πολλοὶ Μυκηναῖοι ἔφτασαν ἐκεῖ

μετὰ ἀπὸ τὶς καταστροφὲς ποὺ ἔγιναν στὴν Ἑλλάδα γύρω στὸ 1200 π.Χ.,

τότε πού, φεύγοντας ἀπὸ τὶς ταραχἐς, ἀναζήτησαν νέους τόπους κατοικίας

στὰ -νησιὰ καὶ τὶς μικρασιατικὲς ἀκτὲς καὶ νέα ἀνοίγματα στὸ ἐμπόριό τους.

Μὲ τὴν Τροία οἱ ἐπαφὲς τῶν Μυκηναίων ἦταν πολλές, κυρίως μάλιστα μὲ

τὴν ἰσχυρὴ Τροία VI (1800-1250 π.Χ.) (σ. 400). Η περιοχὴ ποὺ περιλαμβά-

νει τὴ βόρεια παραλία τῆς Μικρᾶς Ἀσίας, μεταξὺ Τροίας καὶ Μιλήτου, καὶ

τὰ νησιὰ τοῦ βορείου Αἰγαίου, παρουσιάζεται λιγότερο ἀνοικτὴ στὶς μυκη-

ιιπἵνὶῬ ἐπιΛΛΛΕμ ᾯ-ὲι. up.“ ΑΑπ-Σ. «ἒκ-«Ι. ,ἔζη-ΛΠ λιιηπσιῒηιΔτ-ὶνπυ Λἶ I’tnunr‘cr- ΠΑΑ c1r'  J
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ἀργότερα, τὰ εὑρήματα τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς εἶναι ἀκόμη λίγα ἀλλὰ

σημαντικά: ἕνας θολωτὸς τάφος στὴν Κολοφῶνα τόπου ὑπῆρχε, καθὼς

φαίνεται, μυκηναϊκῆ παροικία-, ἕνας στὴν Ἔφεσο, εὑρήματα στὴ Λέσβο,

στὴ Λῆμνο, καὶ οἰκισμὸς στὴ Χίο, Καθὼς ὄμως ἡ περιοχὴ δὲν ἔχει ἀκόμη

ἐρευνηθεῖ ἀρκετά, δὲν γνωρίζουμε ἀκριβῶς τὸν ρόλο ποὺ ἔπαιξαν ἐκεῖ οἱ

Μυκηνατοι. Πρόσφατα ἀνακαλύφθηκε μυκηναϊκὸ τεῖχος στὶς Κλαζομενὲς

τρέσῃ ποὺ ἦταν πιθανότατα μυκηναϊκὸς ἐμπορικὸς σταθμὸς- ἀλλὰ εἷναι

ἀκόμα νωρὶς γιὰ νὰ ἐξαχθοῦν ὁριστικὰ συμπεράσματα.

Στὴν περιοχὴ αὐτὴ τῆς βόρειας Μικρᾶς Ἀσίας ὑπῆρχε μιὰ ἰσχυρὴ ὁμο-

σπονδία 22 πόλεων, ἡ Assuwa. Ἀπὸ τὴν ὀνομασία αὐτὴ προέρχεται τὸ το-

πωνύμιο Ἀσία. Η Assuwa ἦταν στὴ σφαίρα ἐπιρροῆς τῶν Χετταίων καὶ

ἐμπόδιζε τὴ μυκηναϊκὴ διείσδυση. Οἱ Χετταῖοι προσπάθησαν πάντα νὰ τὴν

ἔχουν στὴν ἐξουσία τους. Τὸ 1230 π,Χ. οἱ πόλεις τῆς Assuwa ἐπανεστάτη-

σαν ἐναντίον τῶν Χετταίων ἀλλὰ ἡ ἐπανάσταση ἀπέτυχε- λίγα χρόνια ὄμως

ἀργότερα τὸ κράτος τῶν Χετταίων ἐξασθενημένο ἀπὸ διάφορους πολέμους

καὶ ἐπιδρομὲς δὲν μπόρεσε νὰ κρατήσει τὴν ἐπικυριαρχία του. Η ὁμο-

σπονδία κατέκτησε τὴν ἀνεξαρτησία της, ἡ ἀντίσταση της στὶς ἐξωτερικὲς

πιέσεις χαλάρωσε, καὶ αὐτὸ ἐπέτρεψε στοὺς Ἀχαιοὺς νὰ πλησιάσουν στὴν

περιοχὴ αὐτή. Χωρὶς τὸν μαρασμὸ τοῦ κράτους τῶν Χετταίων, μυκηναϊκὲς

ἐκστρατεῖες πρὸς τὴ Μικρὰ Ἀσία, σὰν αὐτὴν ποῦ ὑπαινίσσεται ὁ Τρωϊκὸς

Πόλεμος, θὰ ἦταν ἀδύνατον νὰ ἔχουν πραγματοποιηθεῖ.

Η Κὐπρος εἶναι ἡ χώρα ἡ ὁποία κατεξοχὴν συνδέθηκε μὲ τὸν μυκηναῖκὸ

Κόσμο, ἀλλὰ Οἱ σχέσεις της μ᾿ αὐτὸν ὑπῆρξαν ἰδιότυπες. Γεωγραφικῶς

βρίσκεται πολὺ μακριὰ καὶ εἶχε δημιουργήσει ἕναν δικό της τρόπο ζωῆς μὲ

ἰδιόμορφη καλλιτεχνικὴ ἔκφραση, ἕως τὴν Ὕστερη Χαλκοκρατία. Μέχρι

τὸ 1450-1400 π.Χ, ἡ Κύπρος ἦταν στραμμένη πρὸς τὴν Ἀνατολή, τὴ Συρία

καὶ τὴν Αἴγυπτο. Οἱ ἐπαφὲς μὲ τὸ Αἰγατο, συγκεκριμένα μὲ τὴ μινωικὴ

Κρήτη, ἦταν λίγες, Τὸ ἐμπόριο μὲ τὶς ἀνατολικὲς χῶρες ἦταν βασικὸ γιὰ

τὴν Κὐπρο ἤδη ἀπὸ τὴν Πρώτη Ἐποχὴ τοῦ Χαλκοῦ καὶ ἐξακολούθησε μὲ

τὸν ἴδιο ρυθμὸ καὶ κατὰ τὴ διάρκεια τῶν μυκηναϊκῶν χρόνων. Ἀλλὰ καὶ

στὸν τομέα τῆς τέχνης καὶ τῆς θρησκείας ἡ Κύπρος ἦταν ἀρχικὰ ἐντελῶς

ἐπηρεασμένη ἀπὸ τὴν Ἀνατολή, Ἀργότερα, μετὰ τὴν ἄφιξη τῶν Μυκη-

ναίων, οἱ αἰγαιακὲς ἐπιδράσεις συνδυάστηκαν μὲ τὶς ἀνατολικὲς, χωρὶς νὰ

τὶς ἐξουδετερώσουν, καὶ ἡ Κὐπρος ἔγινε ὁ ἰδεώδης τόπος γιὰ τὴν ἀνάπτυξη

ἑνὸς μεικτοῦ πολιτισμοῦ. Η πρωτοτυπία καὶ ἡ ἰδιομορφία τῆς κυπριακῆς

τέχνης ἐξηγοῦνται ἀκριβῶς ἀπὸ τὴ γεωγραφική της θέση στὴ διασταύρωση

δύο κόσμων, τοῦ εὐρωπαϊκοῦ καὶ τοῦ ἀνατολικοῦ.
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Περίπου τὸ 1400 π.Χ. ἔφτασαν oi πρῶτοι μυκηναίοι ἔμποροι καὶ τεχνίτες

ποὺ ἐγκατέστησαν ἐμπορικοὺς σταθμοὺς καὶ ἐργαστήρια κεραμικῆς, χωρὶς

ὄμως νὰ ἀποικίσουν συστηματικὰ τὸ νησί. Ἄρχισαν οἱ συχνὲς ἐπαφὲς μὲ

τὴν Ἑλλάδα καὶ βαθμιαῖα ἡ Κύπρος μπῆκε στὴ σφαίρα ἐπιρροῆς τῶν Μυ-

κηναίων. Η μυκηναϊκὴ κεραμικὴ διαδόθηκε γρήγορα καὶ γνώρισε μεγάλη

ἐπιτυχία. Ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα ἔφθαναν ἀγγεῖα στὸ νησὶ ἀλλὰ καὶ τὰ τοπικὰ

ἐργαστήρια κατασκεύαζαν πολλὰ καὶ ἐξαιρετικὰ ἀγγεῖα μυκηναϊκῆς τεχνο-

τροπίας. Παρ᾿ ὅλες ὄμως τὶς ἐπαφές, oi δεσμοὶ μὲ τὴν Ἑλλάδα δὲν εἶναι

ἀκόμα στενοί- εἶναι ἐνδεικτικὸ ὅτι, σύμφωνα μὲ τὴ μυθικὴ παράδοση, 6

βασιλιὰς τῆς Κύπρου Κινύρας δὲν ἔλαβε μέρος στὸν Τρωικὸ Πόλεμο. Η

Κύπρος ἀναφέρεται στὰ χεττιτικὰ ἀρχεῖα τοῦ Μπογάζκιοϊ καὶ στὰ αἰγυπτι-

ακὰ τῆς Ἐλ Ἄμαρα (14ος αί. π.Χ.) μὲ τὸ ὄνομα Ἀλασίά ἴσως ὄμως μὲ τὸ

ὄνομα αὐτὸ νὰ ὑπονοεῖται ἡ σημαντικὴ πόλη Ἕγκωμη. Τὸ τοπωνύμιο πάν-

τως Ἀλασία εἶναι ἑλληνικὸ καὶ προέρχεται ἀπὸ τὴν Πελοπόννησο.

Ο ἑλληνικὸς ἀποικισμὸς τῆς Κύπρου ἔγινε σταδιακὰ μεταξὺ του 1225

καὶ τοῦ 1075 π.Χ. καὶ ἦταν ἀποτέλεσμα τῶν ταραχῶν καὶ τῶν καταστροφῶν

ποὺ-συνέβησαν στὴν Ἑλλάδα τὴν ἐποχὴ αὐτὴ 6 ἐξελληνισμὸς τῆς Κύπρου

εἶχε συντελεσθεῖ στὰ τέλη τῆς 2ης χιλιετίας π.Χ. Ο μῦθος διατήρησε τὴν

ἀνάμνηση τῶν ἀποικισμῶν καὶ ἀναφέρει ἕλληνες οἰκιστὲς κυπριακῶν πό-

λεων, ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ πιὸ γνωστοὶ εἶναι ὁ Ἀγαπήνωρ ἀπὸ τὴν Τεγέα,

ἱδρυτὴς τῆς Πάφου, καὶ ὁ Τεῦκρος ἀπὸ τὴ Σαλαμίνα τῆς Ἀττικῆς, ἱδρυτὴς

τῆς Σαλαμίνας,

Οἱ πόλεις τῆς Συροπαλαιστινιακῆς ἀκτῆς ἦταν σὲ συχνὴ ἐπικοινωνία μὲ

τὸν μυκηναϊκὸ Κόσμο καὶ oi Μυκηναῖοι εἶχαν ἱδρύσει γύρω στὸ 1300 π.Χ.

μιὰ παροικία στὴν ούγκαρίτ. Η σημαντικὴ πόλη Οὐγκαρὶτ (Ras—Shamra)

εἶχε ἐξέχουσα γεωγραφικὴ θέση. Ἦταν λιμάνι στὶς ἐκβολὲςτοῦ Ὀρόντῃ

καὶ ἐκεῖ κατέληγε ἡ μεγάλη ἐμπορικὴ ὁδὸς που ξεκινοῦσε ἀπὸ τὸ ἐσωτε-

ρικὸ τῆς Ἀσίας. Τόσο τὸ Αἰγαῖο ὅσο καὶ ἡ Αἴγυπτος, ἄφησαν ἔντονα τὰ

σημάδια τους στὸν πολιτισμὸ τῆς ούγκαρίτ. Oi μυκηναϊκὲς ἐπιδράσεις

ἀναγνωρίζονται στὴν ἀνακτορικὴ ἀρχιτεκτονικὴ ἀλλὰ εἶναι κυρίως ἐμφα-

νεῖς στὴ μικροτεχνία.

Oi Μυκηναῖοι εἶχαν ἐπίσης ἐπαφὲς μὲ τὴ Βύβλο, τὴν Παλαιστίνη καὶ τὶς

σημαντικὲς πόλεις Ἱεριχὼ καὶ Μεγιδὡ. Oi ἐπιδράσεις σὲ ὁρισμένες μορφὲς

τέχνης, ὅπως στὴν ἐλεφαντουργία, εἷναι τόσο σημαντικές, ὥστε σὲ πολλὲς

περιπτώσεις εἶναι δύσκολος 6 διαχωρισμὸς ἀνάμεσα στὰ ἐγχώρια συριακὰ

ἐλεφαντουργήματα καὶ στὰ εἰσηγμένα μυκηναϊκά, ἀνατολίζουσας τεχνο-

τροπίας.
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Σὲ ἀντικείμενα μικροτεχνίας ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴν Te11 Aqana (A1a-

1akh), τὸ Qadesh ἢ τὸ Χαλέπι παρατηροῦμε ὅτι μυκηναϊκὰ στοιχεῖα συνυ-

πάρχουν μὲ τὰ ἀνατολικὰ-μεσοποταμιακά. Ἀκόμη καὶ στὴν τέχνη τῆς μα-

κρινῆς Ἀσσοὺρ ὁρισμένα φυσιοκρατικὰ στοιχεῖα φαίνεται ὅτι προέρ-

χονται ἀπὸ τὸ Αἰγατο.

Η Αἴγυπτος εἷναι πάντα ἀδιαπέραστη στὶς ξένες ἐπιδράσεις καὶ θὰ πα-

ραμείνει κλειστὴ ὣς τὸ τέλος τῆς μακρᾶς ἱστορίας της. Oi παραδόσεις της

εἶναι πολὺ δυνατὲς καὶ κανένας ἄλλος πολιτισμὸς δὲν ἐπη ρέασε τὴν καλλι-

τεχνικῆ της ἔκφραση. Κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ Νέου Βασιλείου, ἡ Αἴγυπτος

γιὰ πρώτη φορὰ ἀνοίγεται κατὰ κάποιο τρόπο στὸν ἔξω Κόσμο. Τὸ Νέο

Βασίλειο, σύγχρονο μὲ τὴν ἐποχὴ τῆς μυκηναϊκῆς ἀκμῆς, εἶναι συνεχῶς σὲ

ἐπαφὴ μὲ τὸν μυκηναϊκὸ καὶ συροφοινικικὸ κόσμο. Τὰ αἰγαιακά στοιχεῖα

φθάνουν εἴτε ἀπευθείας, εἴτε διὰ μέσου φοινικικῶν εἰσαγωγῶν ποὺ εἶναι

ἐπηρεασμένες ἀπὸ τὸ μυκηναϊκὸ πνεῦμα, Ποτὲ ἄλλοτε ἡ αἰγυπτιακῆ τέχνη

-συγκεκριμένα ἡ τοιχογραφία- δὲν γνώρισε τὴν ἐλευθερία, τὴ χαρὰ τῆς

ζωῆς, ποὺ γνωρίζει αὐτὴ τὴν ἐποχή. Εἶναι ἡ περίοδος τοῦ βασιλείου τῆς

Ἐλ Ἄμαρα καὶ γιὰ ἕνα διάστημα ἕνας νέος ἄνεμος πνέει. Παρατηροῦμε

ὅτι γιὰ πρώτη φορὰ εἰσάγονται θέματα τὰ ὁποῖα δὲν ἐξυπηρετοῦν μιὰ σκο-

πιμότητα, εἴτε πολιτική, εἴτε θρησκευτική, Η βασιλικὴ οἰκογένεια εἰκονί-

ζεται μὲ ἕναν ἐλεύθερο, οῖκετο τρόπο. Τὰ τοπία τοῦ Νείλου ἀποδίδονται μὲ

φυσικότητα. Εἰσάγεται διακριτικὰ μιὰ αἰγαιακὴ τεχνοτροπία στὶς διακο-

σμητικὲς τέχνες, Τὰ δάπεδα τῶν αἰθουσῶν διακοσμοῦνται μὲ εὐχάριστα σχέ-

δια, θυμίζοντας κάπως τὰ δάπεδα τῶν μυκηναϊκῶν ἀνακτόρων.

Η Αὐτοκρατορία τῶν Χετταίων βρισκόταν στὶς παρυφὲς τοῦ μυκηναϊκοῦ

κόσμου. Τὸ λίκνο τοῦ παλαιοῦ αὐτοῦ πολιτισμοῦ ἦταν στὴ Μικρὰ Ἀσία.

Ἀπὸ τὸ 1460 π.Χ. ἕως τὸ 1200 μὲ 1190 π.Χ. ἔχει τὸ Κέντρο του γύρω στὸν

Ἄλυ ποταμό. Τὸ 1370 π.Χ. ὅταν ὁ μεγάλος βασιλεὺς Σουπιλουλιούμας A’

ἔθεσε τέρμα σὲ διάφορες ἐσωτερικὲς ἔριδες, οἱ Χετταῖοι ἑδραίωσαν τὴν κυ-

ριαρχία τους καὶ κατέλαβαν τὴ βόρειο Συρία μὲ συνεχεῖς ἐπεκτατικὲς τά-

σεις πρὸς τὸ νὁτο. Τὸ Ἰ330 π.Χ. κατέλαβαν ὁλόκληρη τὴ Νότιο Μικρὰ

Ἀσία, ὑποτάσσοντας τὴν ὁμοσπονδία τῶν πόλεων Arzawa. Τὴν προέλαση

τῶν Χετταίων προσπάθησαν νὰ ἀναχαιτίσουν οἱ Αἰγύπτιοι. Τὰ στρατεύ-

ματα τῶν δύο δυνάμεων συναντήθηκαν στὴν ἀποφασιστικὴ μάχη τοῦ Qa-

desh ποὺ προσδιορίζεται περίπου τὸ 1285 π.Χ. Οἱ Χετταῖοι ἐμφανίσθηκαν

μὲ 2.500 ἄρματα, τεράστιο ἀριθμὸ γιὰ τὴν ἐποχή, αἰφνιδίασαν τοὺς Αἰγυ-

πτίους καὶ τοὺς ἔθεσαν ἐκτὸς μάχης. Oi Αἰγύπτιοι ὄμως ὑπὸ τὸν Ραμσῆ B’

κατόρθωσαν τελικὰ νὰ ἀνασυγκροτηθοῦν ἀλλὰ μὲ τόσο᾿ τρομερὲς ἀπώλειες,



392 ὁ ΜΥΚΗΝΑ-Ι-ΚΟΣ ΚΟΣΜΟΣ (1400-1200 π.Χ.)

ποὺ ἀναγκάσθηκαν νὰ ἐκκενώσουν τὰ ἐδάφη ποὺ εἶχαν καταλάβει. Ἀλλὰ

καὶ οἱ ἀπώλειες τῶν Χετταίων ἦταν μεγάλες. Οἱ δύο βασιλεῖς ὑπέγραψαν

εἰρήνη καὶ δρισαν τὰ σύνορα τοῦ βασιλείου τους κοντὰ περίπου στὴ σημε-

ρινὴ Βηρυτό. Η βόρεια Συρία ἔγινε χεττιτικὴ ἐπαρχία, ἀλλὰ οἱ Χετταῖοι

δὲν προσπάθησαν πιὰ νὰ προελάσουν πρὸς Νότον. Η μάχη αὐτὴ δημιούρτ

γησε ἕνα status quo. Ἀκολούθησε μιὰ περίοδος μακροχρόνιας εἰρήνης ποὺ

βασιζόταν στὴν ἰσορροπία τῶν δύο δυνάμεων, Oi θάλασσες ἦταν ἀσφαλεῖς

καὶ ἡ μετακίνηση ἀνθρώπων καὶ ἐμπορευμάτων ἐλεύθερη. Η περίοδος

αὐτὴ ἦταν πολὺ εὐνοϊκὴ γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τοῦ μυκηναϊκοῦ ἐμπορίου.

Οἱ Ἀχαιοί, Αὶἇθἱγεννᾶ ὅπως ἀναφέρονται στὰ κείμενα τῶν Χετταίων,

μπαίνουν στὴ διεθνὴ πολιτικὴ σκηνὴ γύρω στὸ 1300 π.Χ. Ἀναφέρονται σἐ

ἔγγραφα τῶν Χετταίων αὐτῆς τῆς ἐποχῆς καθὼς καὶ σὲ μιὰ ἐπιστολὴ τοῦ

τέλους τοῦ 14ου αί, ἑνὸς ἀξιωματούχου, ποὺ εἶναι γνωστὴ ὡς «ἐπιστολὴ

Ταβαγκαλάβας». Τὰ δύο βασίλεια, τὸ βασίλειο τῶν Χετταίων καὶ τὸ βασί-

λειο τῶν Ἀχιγιάβα ἔχουν κατ᾿ ἀρχὴν σχέσεις φιλικές. Ὑπάρχει μάλιστα

κάποια συνθήκη πού, μεταξὺ ἄλλων, ὁρίζει τὴν ἔκδοση τῶν πολιτικῶν φυγά-

δων. Στὰ ἔγγραφα ὁ βασιλεὺς τῶν Χετταίων ἀποκαλεῖ τὸν βασιλέα τῶν Ἀ-

χιγιάβα «ἀδελφό», καὶ ἀπὸ τὸν τίτλο αὐτὸ συμπεραίνουμε ὅτι τὸν θεωρεῖ

ἴσο του. Ἀπὸ τὴν ἀλληλογραφία ἐπίσης φαίνεται ὅτι σημαντικὴ ἀπόσταση

χωρίζει τὰ δύο βασίλεια, ὅτι τὸ βασίλειο τῶν Ἀχιγιάβα ἔχει ἰσχυρὴ ναυ-

τικὴ δύναμη καὶ ὅτι βρίσκεται «πέρα ἀπὸ τὴ θάλασσα», δυσπρόσιτο γιὰ τὸν

στρατὸ τῶν Χετταίων. Δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ προσδιορισθεῖ ἀκριβῶς ἡ γεω-

γραφικὴ θέση τοῦ βασιλείου αὐτοῦ. Ὁρισμένοι μελετητὲς θεωροῦν ὅτι πρό-

κειται γιὰ τὶς Μυκῆνες, ἐνῶ ἄλλοι, ὅπως ἀναφέρθηκε (σ. 314), τὸ τοποθε-

τοῦν στὴ Ρόδο. Φαίνεται ὄμως ἀπίθανο ἕνα τόσο σημαντικὸ βασίλειο νὰ

ἀποτελεῖται μόνο ἀπὸ ἕνα νησί,,γί αὐτὸ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ θεωρία ὅτι μάλ-

λον ὑπονοεῖται ὁλόκληρη ἡ Πελοπόννησος.

Οἱ Χετταῖοι καὶ οἱ Ἀχιγιάβα δὲν εἶχαν πάντα ἁρμονικὲς σχέσεις. Δια-

φωνοῦσαν συχνὰ γιὰ τὴν ἐπικυριαρχία στὶς ἐνδιάμεσες περιοχές, ὅπως γιὰ

τὴ Μίλητο ὅπου τὰ δύο βασίλεια συναντῶνται. Η Μίλητος -Μιλλαβάντα

στὶς χεττιτικέ πηγἐς- ἀνήκει στὸν μυκηναϊκὸ κόσμο ἀλλὰ βρίσκεται στὴ

σφαίρα ἐπιρροῆς τῶν Χετταίων. Ἀσφαλῶς οἱ Χετταῖοι ἐνοχλοῦντο ἀπὸ

τοὺς διάφορους ἡγεμόνες, ποὺ ζοῦσαν καὶ ἐκινοῦντο μέσα στὴν ἐπικράτειά

τους προσπαθὡντας νὰ ἀποκτήσουν ἐξουσία ἢ νὰ ἑδραιώσουν τὴν ἰσχύ

τους εἰς βάρος τοῦ Μεγάλου Βασιλέα, Η δύναμη τῶν Ἀχαιῶν αὐξάνεται

ἀπὸ τὸ I300 π.Χ. Γίνονται συνεχῶς πιὸ ἐπιθετικοὶ καὶ τολμηροὶ καὶ ἀπὸ τὰ

μέσα περίπου τῆς βασιλείας τοῦ Τουνταλίγιας ΔΙ (1265-1240 π.Χ.) οἱ σχέ-
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σεις τους μὲ τοὺς Χετταίους γίνονται σαφῶς ἐχθρικές. Εἶναι φανερὸ ὅτι

προσπαθοῦν νὰ ἐπωφεληθοῦν ἀπὸ τὴν ἐξασθένηση τῶν Χετταίων γιὰ νὰ

ἐγκατασταθοῦν στὴ Μικρὰ Ἀσία. Κάνουν συνεχῆ πόλεμο νεύρων στὸν

Μεγάλο Βασιλέα, ὑπονομεύουν τὴν ἰσχὺ του βοηθώντας τοὺς μικροὺς τοπι-

κοὺς ἡγεμόνες νὰ ἐπαναστατοῦν, καὶ ἐκστρατεύουν ἀκόμη καὶ οἱ ἴδιοι.

Πράγματι σ᾿ ἕνα ἀποσπασματικὸ κείμενο ποὺ χρονολογεῖται στὴ βασιλεία

τοῦ Τουνταλίγιας Δ᾿ ἀναφέρεται ὅτι ὁ βασιλεὺς τῶν Ἀχιγιάβα βρίσκεται

μέσα στὴν ἐπικράτεια τῶν Χετταίων μὲ στρατὸ καὶ ἄρματα.

Παρ᾿ ὅλες ὄμως τὶς ἐπαφὲς Ἀχιγιάβα καὶ Χετταίων οἱ δύο λαοὶ δὲν συ-

ναντῶνται συχνά, κυρίως γιατὶ οἱ Χετταῖοι ἐνδιαφέρονταν νὰ ἐπεκτείνουν

καὶ νὰ διατηρήσουν τὴν ἐπιρροή τους στὶς νοτιοανατολικὲς περιοχές, τὴ

βόρεια Συρία καὶ τὴ νοτιοανατολικὴ Μικρὰ Ἀσία. Ἀπὸ τοὺς πολιτισμοὺς

τῆς Μέσης Ἀνατολῆς ὁ χεττιτικὸς εἶναι αὐτὸς ποὺ ἐκ πρώτης ὄψεως ἔχει

τὶς λιγότερες ἀναλογίες, τὰ λιγότερα κοινὰ σημεῖα μὲ τὸν αἰγαιακό, ἂν καὶ

οἱ ὁμοιότητες ποὺ παρατηροῦνται στὰ κυκλώπεια τείχη ποὺ χαρακτηρίζουν

τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τῶν δύο πολιτισμῶν, δημιουργοῦν πολλὰ ἐρωτήματα.

Ἀλλὰ οἱ σχέσεις Χετταίων καὶ Ἑλλήνων δὲν ἔχουν ἀκόμη μελετηθεῖ διε-

ξοδικὰ καὶ δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ὑπάρξουν ὁριστικὰ συμπεράσματα,

Η παρουσία τῶν Μυκηναίων μαρτυρεῖται ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καὶ

σὲ ἄλλες περιοχές. Πρὸς Δυσμὰς Οἱ Μυκηναῖοι ἔφτασαν στὴ Νότιο Ἴταλία,

τὴ Σικελία, τὶς Λιπάρες Νήσους καὶ τὴ Σαρδηνία. Πάρα πολλὰ μυκηναϊκὰ

ἀγγεῖα ἔχουν βρεθεῖ στὶς περιοχὲς αὐτὲς καὶ κυρίως στὸν Τάραντα, τὴ Βι-

βάρα, τὶς Συρακοῦσες καὶ τὴ Θάψο καὶ μαρτυροῦν ὅτι οἱ ἐμπορικὲς ἀνταλ-

λαγὲς ἦταν ἤδη πυκνὲς ἀπὸ τὴν ΥΕ ΙΕΙ A περίοδο. Η ἐπίδραση τῆς μυκη-

ναϊκῆς τέχνης στὴν ἐγχώρια κεραμικὴ καὶ τὴ μεταλλουργία εἶναι σαφής.

Τὶς σχέσεις τῶν περιοχῶν αὐτῶν μὲ τὸν πολιτισμὸ τοῦ Αἰγαίου ἀπηχεῖ

ἐξάλλου καὶ ἡ μυθικὴ παράδοση ποὺ ἀναφέρει ὅτι ὁ Μίνως καταδίωξε τὸν

Δαίδαλο στὴ Σικελία. Θὰ πρόκειται γιὰ κάποιο βασιλέα τῆς Κρήτης ποὺ

συμβολικὰ ἴσως ὁ μῦθος ὀνομάζει Μίνωα καὶ ποὺ ζοῦσε στὴ Μυκηναϊκὴ

ἐποχή. .

Πρὸς Βορρὰν ὁ μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς ἔφτασε κατὰ τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο

στὴν Ἤπειρο καὶ στὴ Μακεδονία, ποὺ εἶχαν μείνει ἕως τότε σὲ λιγότερο

ἐξελιγμένο πολιτιστικὸ στάδιο. Στὴ Μακεδονία ἀκραιφνεῖς μυκηναϊκοὶ οἰ-

κισμοὶ δὲν ἔχουν ἀκόμη ἀνακαλυφθεῖ, ἀλλὰ εἶναι ἐξαιρετικὰ πιθανὸ ὅτι

στὶς ἀκτές, καὶ ἰδιαίτερα στὴ Χαλκιδική, θὰ εἶχαν ἱδρυθεῖ «ἐμπόρια». Ἀπὸ

τὴ Μακεδονίαδ μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς βοηθήθηκε στὰ Βαλκάνια καὶ στὶς

παραδουνάβιες περιοχές, ὅπου ἔφερε ἀνεπτυγμένες τεχνικές, ἄγνωστες
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304

Χάρτης τοῦ μεσογειακοῦχώρου στῆν ΥΕ 11Ἰ περίοδο (Ρ. Dcmargne).

ἀκόμη σ᾿ αὐτὲς τὶς χῶρες, καὶ συνέβαλε στὴν ἐξέλιξη τοῦ πολιτισμοῦ

Ha11statt. Η ἐπίδραση τῆς μυκηναϊκῆς μεταλλουργίας εἶναι παντοῦ ἔντονη

στὶς παραμονὲς τῆς ἐποχῆς τοῦ σιδήρου, Πρὸς Βορρὰν οἱ Ἀχαιοὶ διατη-

ροῦσαν ἐπαφὲς μὲ τὶς περιοχὲς τοῦ Εὐξείνου Πόντου καὶ τῆς Βαλτικῆς,

καθὼς καὶ μὲ τὴ Βρετανἱα,

Παρατηροῦμε ὅτι ἡ ,ἐκπολιτιστικὴ ὁδὸς ἀκολουθεῖ ἀντίθετη φορὰ ἀπὸ

τὴν ὁδὸ τῶν ἐπιδρομῶν- ἐνῷ οἱ ἐπιδρομὲς κατευθύνονται συνήθως ἀπὸ

Βορρὰ πρὸς Νότον, οἱ πολιτιστικὲς ἐπιδράσεις ταξιδεύουν ἀπὸ τὸν Νότο

πρὸς τὸν Βορρά,
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Μεταξὺ 1230 καὶ 1225 π.Χ. ὁλόκληρος ὁ μεσογειακὸς κόσμος ἄρχισε νὰ

βρίσκεται σὲ ἀναβρασμὸ ποὺ διήρκεσε παραπάνω ἀπὸ ἕναν αἰώνα, περίπου

ἕως τὸ 1100 π.Χ. Μεγάλες ἀναταραχές, ἐπιδρομὲς καὶ μετακινήσεις πληθυ-

σμῶν ἀναστάτωσαν τὸν αἰγαιακὸ χῶρο.

Ο 12ος αἱ. π.Χ. εἶναι ἡ περίοδος τῶν μεγάλων ἐπιδρομῶν «τῶν λαῶν τῆς

θάλασσας» ποὺ συνδυάζονται μὲ τὴ λεγόμενη «κάθοδο τῶν Δωριέων». Πρὸς

τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα τοποθετεῖται ἡ δεύτερη μεγάλη τομὴ στὴ Χαλκοκρατία

μὲ τὴν ὁποία θὰ σημάνει καὶ τὸ τέλος τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ. Παρουσιά-

ζεται τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἕνα φαινόμενο ἀνάλογο μὲ ἐκεῖνο ποὺ εἶχε ἐμφανι-

σθεῖ γύρω στὸ 2000 π.Χ. ὅταν καὶ πάλι ἀλλεπάλληλες ἐπιδρομὲς καὶ μετα-

κινήσεις εἶχαν ἀναταράξει τὸν μεσογειακὸ χῶρο.

Ο μυκηναϊκὸς πολιτισμὸς ἔσβησε μὲ τὸ τέλος τῆς Ἐποχῆς τοῦ Χαλκοῦ,

τὴν ἴδια ἐποχὴ περίπου ποὺ διαλύθηκε καὶ τὸ ἰσχυρὸ κράτος τῶν Χετταίων,

ἀνίκανο μετὰ ἀπὸ δύο αἰῶνες ἐχθροπραξιῶν καὶ ἐπιδρομῶν νὰ διατηρήσει

τὴν ἐπικράτειά του, Oi πόλεις τῆς Χαναὰν καταστράφηκαν, καθὼς καὶ ἡ

Τροία καὶ ἡ Κύπρος. Ἀλλά, ἐνῶ ἡ Ἑλλάδα βυθίστηκε στοὺς Σκοτεινοὺς

Αἰῶνες, στὴν Κύπρο ἡ ζωὴ ἐπανῆλθε σχετικὰ γρήγορα σὲ ὁμαλὸ ρυθμὸ καὶ

οἱ ἐμπορικὲς δραστηριότητες συνεχίσθηκαν. Τὸ ἄλλο ὶσχυρὸ κράτος τῆς

περιοχῆς, ἡ Αἴγυπτος, δὲν γνώρισε καταστροφές, ἀλλὰ ἀπὸ τὸ 1100 π.Χ.,

ἐξαντλημένο ἐπίσης ἀπὸ διάφορους πολέμους, εἰσέρχεται σὲ μιὰ περίοδο

παρακμῆς καὶ ἡ ἀκτινοβολία του στὶς γειτονικὲς χῶρες οὐσιαστικᾶ στα-

ματᾶ.

Μὲ τὴν ἀλλαγὴ τῆς χιλιετίας νέες δυνάμεις θὰ ἐμφανισθοῦν στὴν Ἀνα-

τολή, στὴ Μεσόγειο καὶ στὸ Αἰγατο, ποὺ θὰ στηριχθοῦν σὲ καινούργια

πολιτικᾷ καὶ πολιτισμικὰ δεδομένα, Η πρώτη χιλιετία θὰ ἀνοίξει στὴ Με-

σόγειο-σὲ ἕνα καινούργιο σκηνικό, στὴν Ἐποχὴ τοῦ Σιδήρου. Τὸ νέο μέ-

ταλλο, τοῦ ὁποίου βαθμιαῖα θὰ γενικευτεῖ ἡ χρήση, θὰ φέρει, ὅπως καὶ ὁ

χαλκὸς παλαιότερα, ἀλλαγὲς στὴ ζωὴ τῶν ἀνθρώπων. ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ βα-
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σικότερη εἶναι ἡ ὁργάνωση τῆς οἰκονομικῆς ζωῆς σὲ νέες βάσεις. Στὴν

Ἑλλάδα μὲ τὴν ἀνασυγκρότηση τοῦ κοινωνικοῦ ἱστοῦ θὰ ἀναφανοῦν νέες

πόλεις στὴν ἠπειρωτικῇ χώρα, στὰ νησιὰ καὶ στὴν Ἰωνία, ὄχι πιὰ βασι-

λεῖες μυκηναϊκοῦ τύπου ἀλλὰ πόλεις-κράτη ποὺ θὰ χαράξουν καινούργια

πορεία στὴν ἐξέλιξη τοῦ ἑλληνικοῦ πολιτισμοῦ. Τὰ πνευματικὰ ὄμως στοι-

χεῖα ποὺ συγκροτοῦσαν τὸν μυκηναϊκὸ κόσμο δὲν θὰ ξεχαστοῦν ἀλλὰ θὰ

ἐνσωματωθοῦν σὲ μιὰ καινούργια νοοτροπία.

Τὰ γεγονότα τὰ ὁποῖα σημείωσαν τὸ τέλος τοῦ μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ,

καὶ γιὰ τὰ ὁποῖα θὰ γίνει λόγος παρακάτω, εἶναι οἱ ἐπιδρομὲς τῶν «λαῶν

τῆς θάλασσας», ὁ Τρωϊκὸς Πόλεμος καὶ οἱ καταστροφὲς ποὺ ἔπληξαν τὴν

Ἑλλάδα στὸ τέλος τῆς Χαλκοκρατίας (1100 π.Χ.),

Οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας»

Η μυκηναϊκὴ Ἑλλάδα δὲν ἦταν ποτὲ μιὰ αὐτάρκης πολιτικὴ ἑνότητα. 0i-

κονομικοὶ λόγοι τὴν ἀνάγκασαν νὰ εἶναι σὲ συνεχεῖς ἐπαφὲς μὲ ἄλλους

λαοὺς καὶ μακρινὲς ἀγορές. Τὰ μεγάλα θαλάσσια ταξίδια, ἡ διατήρηση τῶν

ἀνατολικῶν ἀποικιῶν καὶ ἐμπορικῶν σταθμῶν, καὶ γενικὰ ἡ ἐμπορικῆ δρα-

στηριότητα, προϋπέθεταν εἰρήνη καὶ ἀσφάλεια στὶς θάλασσες ἀπὸ τὶς

ὁποῖες ἡ μυκηναϊκῆ οἰκονομία ἦταν ἄμεσα ἐξαρτημένη. Ἕνα γεγονὸς ποὺ

δημιούργησε ἀναταραχὴ στὴν ίσορροπία τῶν δυνάμεων στὸ ἀνατολικὸ Αἷ-

γατο καὶ εἶχε ἐπιζήμιες ἐπιπτώσεις στοὺς Μυκηναίους, ἦταν ἡ ἐμφάνιση

τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας».

Διάφορα φύλα ποὺ κατοικοῦσαν στὰ παράλια τῆς ἀνατολικῆς Μεσογείου

ἄρχισαν νὰ μετακινοῦνται στὰ.χρόνια ποὺ ἀκολούθησαν τὴν πτώση τοῦ

ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ ἀναζητώντας νέες τύχες. Ὑπηρετοῦσαν ὡς μισθοφό-

ροι τοὺς ἰσχυροὺς ἡγεμόνες τῆς περιοχῆς ποὺ χρειάζονταν ἔμπειρους ναυ-

τικοὺς καὶ στρατιῶτες;ἢ ἐπιδίδονταν σὲ πειρατεῖες καὶ λεηλασίες. Τὰ φύλα

αὐτὰ ἀναφέρονται γιὰ πρώτηφορὰ ὡς «λαοὶ τῆς θάλασσας» στὶς αἰγυπτια-

κἐς πηγές, τὶς γνωστὲς ὡς «ἔγγραφα τῆς Ἐλ Ἀμάρνα». Ἀργότερα μνημο-

νεύονται συχνὰ στὶς αἰγυπτιακὲς ἐπιγραφὲς καὶ στὰ ἔγγραφα ἀπὸ τὰ ἀρχεῖα

τῆς.ούγκαρίτ. Εἰκονίζονται κυρίως στὰ αἰγυπτιακὰ ἀνάγλυφα, ἀλλὰ ἀνα-

γνωρίζονται καὶ σὲ ὁρισμένα κυπριακὰ μνημεῖα. Οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας»

δὲν ἀποτελοῦν ἕνα ὀργανωμένο σύνολο, οὔτε κὰν μία ἑνιαία φυλή. Οἱ πα-

λαιότεροι, ποὺ ἐμφανίζονται τὸν 14ο αἱ. π.Χ., εἶναι οἱ Denyen, oi Lukka, oi

Shardana καὶ οἱ Sheke1esh.
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Oi Denyen πιθανότατα κατάγονταν ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῶν Ἀδάνων καὶ

ἀποδίδονται στὰ ἑλληνικὰ μὲ τὸ ἐπίθετο Δαναοί, ποὺ ἀναφέρεται καὶ στὸ

ὁμηρικὸ ἔπος, ὡς συνώνυμο ὄμως τῶν Ἀχαιῶν. Οἱ Lukka εἶναι οἱ Λύκιοι

ποὺ κατοικοῦσαν στὴ Λυκία ἀπέναντι ἀπὸ τὴ Ρόδο, ὅπου σύμφωνα μὲ τὴ

μυθικὴ παράδοση κατέφυγαν πολλοὶ Μινωίτες μετὰ τὸ θάνατο τοῦ Μίνωα

- γεγονότα ποὺ πρέπει νὰ ἀπηχοῦν τὴν καταστροφὴ τῆς Κνωσοῦ. Σύμ-

φωνα μὲ μιὰ ἄλλη παράδοση, στὴ Λυκία εἶχε καταφύγει καὶ ὁ Σαρπηδὼν

ὅταν διαφώνησε μὲ τὸν ἀδελφό του, τὸν Μἱνωα, Ο μῦθος ἴσως ὑποδηλώνει

ὅτι, μετὰ ἀπὸ ὁρισμένες ἐσωτερικὲς ἀνωμαλίες ἢ καὶ πόλεμο, διάφορες ὁμά-

δες ὑπὸ τὴν ἀρχηγία ἑνὸς σημαντικοῦ προσώπου ἐγκατέλειψαν τὴν Κρήτη

καὶ ἐγκαταστάθηκαν στὴ Μικρὰ Ἀσίά εἶναι πιθανὸν ὅτι μὲ τὶς παραδόσεις

αὐτὲς ποὺ συνδέουν τὴ Λυκία μὲ τὴν Κρήτη ἑρμηνεύονται Οἱ σχέσεις ποὺ

εἶχαν οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» μὲ τοὺς Κρῆτες καὶ τοὺς Μυκηναίους. Ἂς

σημειωθεἴ ὅτι ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη πὼς τὸ ὄνομα Μίνως δὲν ἀναφέρε-

ται σὲ συγκεκριμένο πρόσωπο, ἀλλὰ ἦταν βασιλικὸς τίτλος, Οἱ Shardana

εἶναι oi Σαρδοῖ καὶ oi Sheke1esh oi Σικελοὶ- δὲν εἶχαν ὄμως ὁρμητήριο τὰ

ἀντίστοιχα νησιά τους, ἀλλὰ συχνὰ ξεκινοῦσαν, καθὼς φαίνεται, ἀπὸ τὴν

Κύπρο.

Οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» εἶχαν ἐμπορικὲς σχέσεις μὲ τοὺς Μυκηναίους

ἀπὸ τὸν 14ο αἱ. π.Χ. καὶ δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι οἱ Μυκηναῖοι τοὺς

γνώριζαν καλά. Οἱ περισσότεροι ἐξάλλου ἀνῆκαν σὲ συγγενικά, ἰνδοευρω-

παϊκὰ φύλα. Εἶναι πιθανὸν ὅτι ἀνάμεσά τους βρίσκονταν καὶ Μυκηναῖοι οἱ

ὁποῖοι τυχοδιωκτικὰ ἀναζητοῦσαν νέο τόπο κατοικίας ἢ γρήγορο πλουτι-

σμό. -

Γύρω στὰ 1300 π.Χ., μὲ τὴ μεγάλη ἀκμὴ τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου, οἱ

«λαοὶ τῆς θάλασσας» πληθαἰνουν. Λαμβάνουν μέρος στὴ μάχη τοῦ Qadesh

τὸ 1285 π.Χ. καὶ βρίσκονται ὡς μισθοφόροι καὶ στὰ δύο ἀντιμαχόμενα

στρατόπεδα. Στὰ χρόνια 1230 μὲ 1225 π.Χ. Οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» ἐμφανί-

ζονται ὁρμητικότεροι καὶ ἐπιδίδονται σὲ λεηλασίες καὶ έπιδρομές. Συνοδεύ-

ονται ἀπὸ Λίβυος καὶ μαζὶ μὲ καραβάνια ποὺ μεταφέρουν γυναικόπαιδα

προχωροῦν πρὸς τὴν Αἴγυπτο, ὅπου τοὺς ἀπέκρουσε ὁ Φαραὼ Μερνεφθά

(1224-1204 π.Χ.).

Μερικὰ χρόνια ἀργότερα ἡ τελικὴ μάχη μεταξὺ τῶν «λαῶν τῆς θάλασ-

σας» καὶ τῶν Αἰγυπτίων δόθηκε ἔξω ἀπὸ τὸ Δέλτα τοῦ Νείλου. Τὶς ὀρδὲς

τῶν διάφορων αὐτῶν φύλων ἀπέκρουσε ὁ Ραμσῆς 1'" τὸ 1191 π.Χ. Η μάχη

αὐτὴ περιγράφεται μὲ κάθε λεπτομέρεια στὰ ἀνάγλυφα τοῦ νεκρικοῦ ναοῦ

τοῦ Ραμσῆ στὸ Μεντινὲτ-Ἄμπούθ στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ ἴδιου ναοῦ ἀναφέρον-
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ται οἱ Δαναοί (Denyen), οἱ Σικελοί (Sheke1esh), οἱ Κύπριοι (A1asa), Οἱ Τεῦ-

κροι (Tzekker) καὶ οἱ Φιλισταῖοι (Pe1eset).

Οἱ Tzekker, οἱ Τεῦκροι (;), εἶχαν κι αὐταὶ καθὼς φαίνεται ὁρμητήριο τὴν

Κύπρο, ὅπου ἔζησαν γιὰ ἕνα διάστημα, καὶ ἴσως ἔχουν συγγένεια μὲ τὸν

Τεῦκρο ποὺ πολέμησε στὸν Τρωικὸ Πόλεμο καὶ ὕστερα ἐγκαταστάθηκε

στὴ Σαλαμίνα τῆς Κύπρου.

Οἱ Pe1eset, οἱ Φιλιστατοι, φαίνεται ἐπίσης ὅτι ἔχουν στενὲς σχέσεις μὲ

τὴν Κύπρο καὶ κατὰ κάποιο τρόπο συνδέονται μὲ τοὺς Κρῆτες καὶ τοὺς

Μυκηναίους. Στὰ ἑβραϊκὰ κείμενα, Φιλισταῖοι καὶ Κρῆτες μνημονεύονται

συχνὰ μαζί. Σύμφωνα μὲ τὴν ἑβραϊκὴ παράδοση ἡ πατρίδα τῶν Φιλισταίων

ἦταν ἡ Καφτὸρ -ἡ Κρήτη- καὶ εἶναι ἐνδεικτικὸ ὅτι ἡ παραλία κοντὰ στὴ

Γάζα, ὅπου κατσίκησαν, ὀνομάστηκε «κρητικὴ ἀκτή».

Η σχέση τῶν Φιλισταίων μὲ τοὺς Μυκηναίους φαίνεται ἀκόμη πιὸ σα-

φής. Ὁρισμένα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ὑποδεικνύουν ὅτι οἱ Φιλισταῖοι

εἶχαν ἐπαφὴ μὲ τὸν μυκηναϊκὸ κόσμο καὶ εἶχαν ἐπηρεασθεῖ ἀπὸ αὐτὸν σὲ

διάφορους τομεῖς. Ἰδιαίτερα ἀναφέρουμε ὅτι τὰ φιλισταϊκὰ εἰδώλια ποὺ

εἰκονίζουν ἔνθρονη θεὰ παρουσιάζουν ὁμοιότητες μὲ τὰ ἀνάλογα μυκη-

ναῖκά. Ἐπίσης τὸ γνωστὸ ἀπὸ παραστάσεις σχῆμα τοῦ φιλισταϊκοῦ πλοίου

ἐμφανίζει στοιχεῖα τόσο μυκηναϊκὰ ὅσο καὶ κυπριακά. Τέλος, τὸ ἰδιότυπο

κάλυμμα κεφαλῆς ποὺ διακοσμεῖται μὲ φτερά, καὶ χαρακτηρίζει τὶς μορφὲς

τῶν Φιλισταίων στὰ ἀνάγλυφα τοῦ ναοῦ τοῦ Ραμσῆ 1'" στὸ Μεντινὲτ-

Ἀμποῦ, εἶναι παρόμοιο μὲ τὸ κράνος ποὺ φορἂ ἡ μία ὁμάδα τῶν πολεμι-

στῶν στὸν γνωστὸ κρατή ρα [273Ἰ᾿ παρόμοιο κράνος εἰκονίζεται καὶ σὲ κυ-

πριακὲς παραστάσεις. Κάποιας μορφῆς σχέση μὲ τοὺς Μυκηναίους

μαρτυροῦν καὶ τὰ ταφικὰ ἔθιμα τῶν Φιλισταίων, ὅπως π,χ. τὸ χρυσὸ ἔλα-

σμα ποὺ τοποθετοῦσαν στὸ στόμα τοῦ νεκροῦ, συνήθεια γνωστὴ κυρίως

ἀπὸ τὴν Κύπρο. Ἀλλὰ οἱ σημαντικότερες μυκηναϊκὲς ἐπιδράσεις ἐμφανί-

ζονται στὴν κεραμικὴ τῶν Φιλισταίων, στὴν ὁποία τὸν 120 αἱ. π.Χ. ἀνα-

πτύσσεται ἕνας ρυθμὸς ποὺ ἔχει πολλὲς ὁμοιότητες μὲ τὸν σύγχρονο «πυ-

κνὸ ρυθμὸ» τοῦ Αἰγαίου. Ἀκόμη πιὸ ἔντονη εἶναι ἡ ὁμοιότητα μὲ τὸν

ἐπίσης σύγχρονο «πυκνὸ ρυθμὸ» τῆς Κύπρου, πράγμα ποὺ ὑποδηλώνει τὴ

στενὴ σχέση τῶν Φιλισταίων μὲ τὸ νησί,

Μετὰ τὴ μάχη τοῦ Δέλτα oi «λαοὶ τῆς θάλασσας» ἀπομακρὐνθηκαν ὁρι-

στικὰ ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο καὶ μόνο οἱ Φιλισταῖοι ἐγκαταστάθηκαν στὰ σύ-

νορά της καὶ ἔδωσαν τὸ ὄνομά τους στὴν Παλαιστίνη. Η Αἴγυπτος ὄμως

βγῆκε σοβαρὰ ἐξασθενημένη ἀπὸ τοῦς πολέμους αὐτοὺς καὶ δὲν ξαναβρῆκε

τὸ παλαιό της. μεγαλετο.
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Τὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ διαλύθηκε καὶ ἡ αὐτοκρατορία τῶν Χετταίων,

Στὴ ναυμαχία τῆς Κύπρου, λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 1200 π.Χ., ὅπου οἱ «λαοὶ τῆς

θάλασσας» πολέμησαν ὡς μισθοφόροι καὶ στὰ δύο στρατόπεδα, νίκησαν οὶ

Χετταῖοι καὶ ἐπέβαλαν φόρο στὸ νησί. Αὐτὴ ὄμως ἦταν ἡ τελευταία ἀνα-

λαμπὴ τοῦ κράτους τῶν Χετταίων, γιατὶ λίγο ἀργότερα κατατροπώθηκε ἀπὸ

τὰ συνεχῆ πλήγματα τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας» καὶ ἐξαφανίστηκε, μὲ ἀποτέ-

λεσμα νὰ ἀλλάξει ἡ ἰσορροπία τῶν δυνάμεων στὴν Ἀνατολὴ. Στὴ γενικὴ

ἀναταραχὴ ποὺ ἀκολούθησε καταστράφηκαν οἱ πόλεις τῆς Χαναὰν καὶ κυ-

ρίως ἡ πλούσια καὶ πολύτιμη γιὰ τὸ μυκηναϊκὸ ἐμπόριο ούγκαρίτ.

Παρ᾿ ὅλη ὄμως τὴν ἀναστάτωση ποὺ ἔφεραν οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας», ἡ

ἐπικοινωνία τῶν Μυκηναίων τῆς ἀνατολικῆς Μεσογείου μὲ τὴν ἠπειρωτικὴ

Ἑλλάδα διατηρήθηκε στὰ πρῶτα χρόνια ζωηρή. Μακροπρόθεσμα ὄμως οἱ

ἐπιδρομὲς εἶχαν καταστρεπτικὰ ἀποτελέσματα γιὰ τὸν μυκηναϊκὸ κόσμο.

Βαθμιαῖα οἱ ἐμπορικὲς συναλλαγὲς ἐλαττώθηκαν καὶ νεκρώθηκε ὅλος 6 κλά-

δος τῆς ἀνακτορικῆς οἰκονομίας ποὺ στηριζόταν στὶς ἐπαφὲς μὲ τὸ ἐξωτε-

ρικό. Ἐξασθένησε ἔτσι τὸ σύστημα ποὺ ἦταν τὸ ἔρεισμά τῆς κεντρικῆς

ἐξουσίας καὶ ἀκολούθησε 6 μαρασμὸς τῶν ἀνακτόρων᾿ ἀναπόφευκτα ἡ μυ-

κηναῖκἡ «Κοινὴ» διαλύθηκε, ἀφοῦ ἐξέλιπε ἡ βασικὴ προϋπόθεση γιὰ τὴν

ὕπαρξή της: τὸ ἀνάκτορο ὡς συντονιστὴς ὅλων τῶν δραστηριοτήτων -

κοινωνικῶν, οἰκονομικῶν, ἐμπορικῶν καὶ καλλιτεχνικῶν,

Ο Τρωϊκὸς Πόλεμος

Γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα, ὁ Τρωϊκὸς Πόλεμος ἀνῆκε στὴ σφαίρα

τοῦ μύθού μὲ τὶς σημερινές μας ὄμως γνώσεις ὁ πόλεμος αὐτὸς μπορεῖ νὰ

θεωρηθεῖ σὰν ἕνα ἱστορικὸ γεγονὸς ποὺ συνέβη στὰ τέλη τοῦ 1300 π.Χ. αἱ,

(γύρω στὸ 1220 μὲ 1200 π.Χ.), Ἦταν μιὰ ἐκστρατεία ὅπως οἱ ἄλλες, μιὰ

σχετικὰ μικρὴ στρατιωτικὴ ἐπιχείρηση, ἀλλὰ ἡ ἐποποήα τὴν ἔκανε τὸ

σύμβολο τῆς ἀνδρείας καὶ τῆς βιαιότητας τοῦ ἀχαϊκοῦ κόσμου. Ἦταν μιὰ

ἀπὸ τὶς ἐπιχειρήσεις τῶν ἑνωμένων Ἀχαιῶν, ἕνα εἶδος κυκνείου ἄσματος

τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου, πρὶν παρασυρθεῖ ἡ Ἑλλάδα στὴ δίνη τῶν ἀνατα-

ραχῶν τοῦ τέλους τῆς χιλιετίας, Ἀλλὰ ἂν σήμερα 6 Τρωϊκὸς Πόλεμος το-

ποθετεῖται στὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, γιὰ τοὺς Ἕλληνες τῆς ἱστο-

ρικῆς ἐποχῆς ἦταν ἡ ἀρχὴ τῆς ἱστορίας τους.

Η Τροία κατοικήθηκε συνεχῶς ἀπὸ τὸ 3000 π.Χ. καὶ ἦταν πάντα στραμ-

μένη πρὸς τὸν αἰγαιακὸ πολιτισμὸ μὲ τὸν ὁποῖο συνδεόταν πολλαπλά. Η
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ἀρχαία Τροία βρίσκεται στὴ σημερινὴ θέση Hissar1ik, καὶ τὴν ἀνεκάλυψε

τὸ 1870 ὁ Sch1iemann. Η ἰσχυρὴ πόλη Τροία VI ἱδρύθηκε περὶ τὸ 1900-

1800 π.Χ. Χρωστᾶ τὴ δύναμή της στὴ γεωγραφική της θέση σὰν διαμετα-

κομιστικὸς Κόμβος ἀνάμεσα στὶς δύο ἀκτὲς τῆς Εὐρώπης καὶ τῆς Ἀσίας- ὁ

πολιτισμός της, διαφορετικὸς ἀπὸ τὸν πολιτισμὸ τῆς Τροίας V ποὺ ἀνήκει

στὸ παλαιότερο στρῶμα, ἔχει πολλὰ κοινὰ σημεῖα μὲ τὸν ἐλληνικό. Οἱ Κά-

τοικοι τῆς Τροίας VI ἦταν κατὰ κάποιο τρόπο συγγενεῖς μὲ τοὺς Ἕλληνες

ποὺ ἐγκαταστάθηκαν στὴν Ἑλλάδα τὴν ἴδια ἐποχή. Ο ἴδιος τύπος μινυα-

κῶν ἀγγείων ἀπαντᾶται στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο καὶ στὴν Τρωάδα στὴ Μεσο-

ελλαδικἡ περίοδο, Οἱ ἐμπορικὲς ἐπαφὲς τῆς Τροίας VI μὲ τὴν Ἑλλάδα

ἦταν στενές. Ἐκτὸς ἀπὸ ἀγγεῖα ὁποὺ ἀποτελοῦσαν καὶ τὸν κύριο ὄγκο τῶν

εἰσαγωγῶν- οἱ Τρῶες ἀγόραζαν ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα ὅπλα καὶ ἐλεφαντουργή-

ματα καὶ πουλοῦσαν ἅργυρο, ὑφαντά, πορφύρα, ἄλογα καὶ ἴσως καὶ ἀναλώ-

σιμα προϊόντα. Τὰ ἑλληνικὰ πλοῖα ἔφταναν στὴν Τροία πολὺ πρὶν ἀπὸ τὴν

ἐποχὴ τοῦ Ἀγαμἐμνονα. Οἱ εἰσαγωγὲς μυκηναϊκῶν ἀγγείων στὴν Τροία,

ποὺ εἶχαν ἀρχίσει ἤδη ἀπὸ τὴν ΥΕ II περίοδο, κορυφώνονται τὸν 140 αἰ,

π.Χ,.,. συνεχίζονται ἄφθονες ὣς τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 13ου καὶ φαίνεται νὰ

σταματοῦν περίπου τὸ 1250 π.Χ. Ἐξαρχῆς ὄμως εἶχαν ἀρχίσει νὰ παράγον-

ται τοπικὲς ἀπομιμήσεις, Οἱ ὁποῖες θὰ ἐξακολουθήσουν νὰ κατασκευάζον-

ται γιὰ μεγάλο χρονικὸ διάστημα καὶ μετὰ ἀπὸ τὴ χρονολογία αὐτή.

Η Τροία VI ἦταν μιὰ τειχισμἐνη πόλη ποὺ παρουσίαζε ὁρισμένες ἀνα-

λογίες μὲ τὶς μυκηναϊκὲς ἀκροπόλεις᾿ ἡ ὀχύρωσή της, ἂν καὶ δὲν εἶναι

ἀκριβῶς κυκλώπειας τεχνοτροπίας, ὑπῆρξε ἕνα ἀπὸ τὰ πρότυπα ποὺ καθὼς

φαίνεται ἐνέπνευσαν τοὺς Μυκηναίους γιὰ τὴν οἰκοδόμηση ἰσχυρῶν ἀμυν-

τικῶν ἔργων. Ἐνῶ ὄμως ἐμφανίζει προηγμένη ἀρχιτεκτονική, ἡ Τροία VI

δὲν εἶχε ἐξελιχθεῖ σὲ ἄλλες ἐκφράσεις τῆς ζωῆς χαρακτηριστικὸ εἶναι ὅτι

δὲν ὑπῆρχε γραφὴ καὶ ὅτι ἡ κεραμική της δὲν φέρει διακόσμηση, Ἦταν

μιὰ πλούσια πόλη μὲ ἐντυπωσιακῆ ὀχύρωση, ποὺ ταιριάζει μὲ τὶς ὁμη ρικὲς

περιγραφές, γιατὶ ἄπειρα εἶναι τὰ ἐπίθετα ποὺ μεταχειρίζεται ὁ Ὅμηρος γιὰ

νὰ περιγράψει τὸ μεγαλετο της: εἶναι ἡ ἱερὴ πόλη, ἡ Τροία ἡ πλατιά, ἡ

Τροία μὲ τὰ θαυμαστὰ τείχη. Οἱ πρῶτοι ἀνασκαφεῖς Sch1iemann καὶ Db'rp-

fe1d ἐνόμισαν ὅτι ἡ Τροία VI ἦταν ἡ ὁμηρικῆ Τροία καὶ συνεδύασαν τὴν

καταστροφὴ της μὲ τὸν Τρωικὸ Πόλεμο᾿ τὰ ὑπόλοιπα ὄμως ἀρχαιολογικὰ

δεδομένα δὲν συνηγοροῦν σὲ μιὰ τέτοια ὑπόθεση, δεδομένου ὅτι ἡ πόλη

αὐτὴ καταστράφηκε ἀπὸ σεισμοὺς γύρω στὰ 1250᾿ π.Χ.

Σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ μπορεῖ νὰ τοποθετηθεῖ μιὰ ἄλλη μυθικὴ ἐκστρατεία

ποὺ ἴσως ἀπηχεῖ ἕνα ἱστορικὸ γεγονός: ἡ ἐκστρατεία τοῦ Ἡρακλῆ ἐναν-



ὁ τῬΩικο>Ξ ΠΟΛΕΜΟΣ 401

τίον τῆς Τροίας καὶ τῶν Ἀμαζόνων, ἕναν μυθικὸ λαὸ τῆς περιοχῆς, ποὺ

πολλοὶ ταυτίζουν μὲ τοὺς Χετταίους. Η ἐκστρατεία αὐτὴ θὰ ἦταν περίπου

σύγχρονη μὲ τὴν Ἀργοναυτική, καὶ θὰ πρέπει νὰ τοποθετηθεῖ τὴν ἐποχὴ

τῆς μάχης τοῦ Qadesh μεταξὺ Χετταίων καὶ Αἰγυπτίων.

Ἐπάνω στὰ ἐρείπια τῆς Τροίας VI χτίστηκε ἡ Τροία VII A ποὺ ἡ ζωή

της συμβαδίζει μὲ τὴν ΥΕ ΙΕΙ B-1" περίοδο (1250-1180 π.Χ.)- αὐτὴ εἶναι ἡ

πόλη τοῦ Πριάμου, ἡ ὁμηρικὴ Τροία. Η οἰκοδόμησή της εἶναι περίπου

σύγχρονη μὲ τὶς μετασκευὲς τῶν μυκηναϊκῶν ἀκροπόλεων. Η Τροία VII A

εἶναι μιὰ πόλη μικρότερη καὶ φτωχότερη σὲ σύγκριση μὲ τὴν προηγού-

μενη, καθὼς καὶ μὲ τὴν πόλη ποὺ περιγράφεται στὸ ὁμηρικὸ ἔπος, Φαίνεται

ὅτι θὰ ὑπῆρχε ἕνα παλαιὸ ἐπικὸ ποίημα, παλαιότερο ἀπὸ τὸν Τρωικὸ Πό-

λεμο, ποὺ θὰ περιέγραφε τὴν πολιορκία μιᾶς τειχισμένης καὶ πλούσιας πα-

ραθαλάσσιας πόλης, ἀπὸ τὸ ὁποῖο θὰ ἄντλησε ὁ νομῆος τὰ στοιχεῖα ποὺ

ἀποτέλεσαν τὸν πυρήνα τῆς Ἰλιάδας. Τὸ παλαιὸ καὶ ἀγαπητὸ στὴ μυκη-

ναϊκὴ τέχνη θέμα τῆς πολιορκημένης πόλης εἶναι γνωστὸ ἀπὸ διάφορα εἰ-

κονιστικὰ μνημεῖα, ὅπως τὸ «ρυτὸ πολιορκίας» (σ. 51), τοιχογραφίες καὶ

ἄλλα.

Η μυκηναϊκὴ κεραμικὴ ποῦ βρέθηκε στὴν Τροία VII A ἀνήκει στὴν ΥΕ

ΙΕΙ B-I" περίοδο, δηλαδὴ περίπου συμπίπτει μὲ τὶς μεγάλες καταστροφὲς

τῶν μυκηναϊκῶν κέντρων καὶ τῆς ούγκαρίτ. Εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι στὴν

προηγούμενη πόλη, τὴν Τροία VI, βρέθηκαν ἄφθονα μυκηναϊκὰ ἀγγεῖα,

ἐνῶ στὴν Τροία VII A ἐλάχιστα ὄστρακα εἰσηγμένων ἀγγείων ἐνῶ συνεχί-

ζονται οἱ τοπικὲς ἀπομιμήσεις. Προφανῶς οἱ κάτοικοι τῆς Τροίας VII εἴ-

χαν ἀραιώσει τὶς ἐπαφές τους μὲ τὴν Ἑλλάδα στὰ χρόνια αὐτὰ ποὺ προοιω-

νίζονταν ἐκστρατεῖες καὶ πειρατεῖες. Ἐξάλλου ἡ περιοχὴ εἶχε ἐξασθενήσει

μετὰ τὴν καταστροφὴ τῆς Τροίας VI καὶ ἡ ἰσορροπία εἶχε διαταραχθεῖ ἀπὸ

τὶς στάσεις τῆς Assuwa ἐναντίον τῶν Χετταίων. Στὴν Τροία VII A εἶναι

ἐξάλλου φανερὴ ἡ μέριμνα γιὰ τὴν ἄμυνα σὲ περίπτωση πολιορκίας: ἡ

πόλη εἶναι χτισμένη βιαστικά, τὰ σπίτια εἶναι ὅλα ἐντὸς τῶν τειχῶν καὶ

χωρίζονται μεταξύ τους μὲ ἀπλοὺς μεσότοιχους, ἐνῶ μεγάλοι πίθοι ποὺ δεί-

χνουν ὅτι ὑπάρχει φροντίδα γιὰ ἐναποθήκευση, εἶναι βυθισμένοι στὰ δά-

πεδα. Η πόλη αὐτὴ καταστρέφεται ἀπὸ πυρκαγιὰ γύρω στὸ 1200 π.Χ, ἢ

λίγο ἀργότερά στὸ σημεῖο αὐτὸ τὰ πορίσματα τῶν ἀνασκαφῶν συμπίπτουν

μὲ τὶς περιγραφὲς τοῦ Ὁμήρου ποὺ μιλᾶ γιὰ τὴν «πυρπολημένη» Τροία, τὴ

θρυλικὴ- πόλη ποὺ οἱ Ἀχαιοὶ παρέδωσαν στὶς φλόγες.

Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες ποὺ δίνουν διάφορες πηγἐς, ἡ Τροία κατα-

στράφηκε μετὰ τὴ Θήβα, ἀλλὰ πρὶν ἀπὸ τὰ ἄλλα μυκηναϊκὰ κέντρα. Ἐφό-
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σον τὰ ἀνάκτορα καταστρέφονται γύρω στὸ 1200 π.Χ., θὰ ἦταν λογικὸ νὰ

δεχθοῦμε ὅτι ὁ Τρωϊκὸς Πόλεμος ἄρχισε λίγο νωρίτερα ἀπὸ τὴ χρονολογία

αὐτή, σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ οἱ Μυκηναῖοι ἦταν ἀκόμη ἰσχυροί Η μυθικὴ παρά-

δοση ἀναφέρει ὅτι οἱ Ἀχαιοὶ κατέλαβαν καὶ κατέστρεψαν τὴν Τροία, ἀλλὰ

δὲν ἐγκαταστάθηκαν ἐκεἵ᾿ ἀναχώρησαν γιὰ τὶς πατρίδες τους μὲ πλούσια

λάφυρα.

Ἐλάχιστα λείψανα σώζονται ἀπὸ τὴν ὑποτιθέμενη μεγάλη πολιορκία τῆς

Τροίας VII A στὰ ἐρείπια τῆς ὁποίας χτίστηκε ἡ Τροία VII B. Η πόλη

αὐτὴ δέχθηκε καὶ νέους κατοίκους καὶ διέκοψε ἐντελῶς τὶς σχέσεις της μὲ

τὸν ἑλληνικὸ Κόσμο᾿ ὁ πολιτισμός της εἶναι φτωχός᾿ ἡ ἐλάχιστη ἐγχώρια

μυκηναϊκὴ κεραμικὴ ποὺ βρέθηκε -ὁρισμένα ἀγγεῖα τοῦ ρυθμοῦ της Σιτα-

ποθήκης- τὴν χρονολογεῖ μετὰ ἀπὸ τὸ 1200 π.Χ. Πρὸς τὸ τέλος τοῦ 1200

αἱ, π,Χ, ἡ θέση τῆς πόλης αὐτῆς θὰ ἐγκαταλειφθεῖ μετὰ ἀπὸ 2.000 χρόνια

συνεχοῦς ζωῆς. Η Τροία VIII χρονολογεῖται στὴ Γεωμετρικῇ ἐποχὴ καὶ ἡ

Τροία ΙΧ στὴν Ἑλληνιστική,

Ποῖὰ ὄμως ἦταν τὰ αἴτια τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου; Η «ἐπικὴ» ἁρπαγὴ τῆς

Ἑλένης ἀπὸ τὸν πάρῃ εἶναι σὲ ὅλους γνωστή, ἀλλὰ δὲν θὰ ἦταν αὐτὴ ἡ

πραγματικὴ αἰτία τῆς ἐκστρατείας ἐναντίον τῆς Τροίας. Ο μῦθος εἶναι πι-

θανότατα δευτερογενής ἀνάλογοι μύθοι γιὰ μιὰ ὡραία βασίλισσα ἢ βασι-

λοπούλα, τῆς ὁποίας ἡ ἀπαγωγὴ προκαλεῖ ἡρωικὲς πράξεις, εἶναι πολὺ

κοινοί, διαδεδομένοι καὶ σὲ ἄλλους λαούς᾿ στὴν περίπτωση τοῦ Τρωϊκοῦ

Πολέμου μπορεῖ νὰ προστέθηκε σὲ μιὰ κοινὴ ἱστορία γιὰ νὰ τῆς δώσει

μυθιστορηματικὸ πλαίσιο.

Ἐξάλλου καὶ ἡ ἱστορικότητα τοῦ προσώπου τῆς Ἑλένης εἶναι ἀμφισβη-

τήσιμη διότι σύμφωνα μὲ πολλὲς ἐνδείξεις ἡ Ἑλένη εἶναι μιὰ παλαιὰ προ-

ελληνικὴ θεότητα μὲ χθόνια ὑπόσταση- εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ χθόνιες θεότη-

τες, ὅπως ἡ Περσεφόνη καὶ ἡ Ἀριάδνη, ποὺ εἶναι συγχρόνως καὶ θεότητες

τῆς εὐφορίας, συνδέονται μὲ τὸ μύθο τῆς ἁρπαγῆς, ὁ ὁποῖος συμβολίζει τὴν

ἀνανέωση τῶν ἐποχῶν. Δὲν εἶναι τυχαϊο ὅτι ἡ Ἑλένη βρίσκεται στὸ ἐπί-

κεντρο καὶ ἑνὸς ἄλλου μύθου ποὺ σχετίζεται μὲ ἁρπαγὴ σύμφωνα μὲ τὴ

μυθολογία, εἶχε ἀπαχθεῖ ἀπὸ τὸν Θησέα καὶ διασώθηκε ἀπὸ τοὺς Διοσκού-

ρους, Ἴσως στὴν περίπτωση τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου νὰ γίνεται σύγχυση τῆς

θεᾶς Ἑλένης μὲ κάποιαν ἄλλη κοινὴ θνητή, χωρὶς ν᾿ ἀποκλείεται ὄμως καὶ

ἡ ὕπαρξη ἑνὸς μικροῦ ἱστορικοῦ πυρήνα. Στὸ κλίμα τῶν ἐπιδρομῶν καὶ τῶν

λεηλασιῶν ποὺ χαρακτηρίζει τὸ τέλος τῆς 2ης χιλιετίας, ἡ ἁρπαγὴ θὰ ἦταν

ἕνα συνηθισμένο φαινόμενο.

Ἀπὸ τὶς σχετικὲς μελέτες γύρω ἀπὸ τὰ ὁμηρικὰ ἔπη διαφαίνεται ὅτι στὶς
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παλαιὲς διηγήσεις ποὺ εἶχαν διασωθεῖ μὲ τὴν προφορικὴ παράδοση καὶ τὶς

ὁποῖες παρέλαβε ὁ Ὅμηρος, ὑπάρχει Κάποιο ἱστορικὸ ὑπόβαθρο. Πολλὲς

λεπτομέρειες ἀπὸ αὐτὲς ποὺ ἀναφέρονται στὸ ὁμηρικὸ ἔπος σχετικὰ μὲ τὸν

Τρωικὸ Πόλεμο συμφωνοῦν μὲ τὴν ἀτμόσφαιρα ποὺ ἐπικρατοῦσε στὴ Με-

σόγειο αὐτὴ τὴν ἐποχή. Εἶναι πιθανὸν ὅτι 6 Πάρις (;) καὶ οἱ σύντροφοί του

ἦλθαν ἀπὸ μιὰ γειτονικῆ, ἀνατολική, φιλικὴ χώρα -ἴσως τὴν Τροία- καὶ

ἀπήγαγαν τὴ σύζυγο καὶ τοὺς θησαυροὺς ἑνὸς μυκηναίου ἡγεμόνα,

Εἶναι ἐπίσης πιθανὸν ὅτι λίγα χρόνια ἀργότερα οἱ Ἀχαιοὶ πρίγκιπες

ἐπωφελούμενοι ἀπὸ τὴν ἐξασθένηση τοῦ κράτους τῶν Χετταίων, ζητὡντας

ἐκδίκηση καὶ κυρίως λεηλασίες, ἐξεστράτευσαν ἐναντίον τῆς Τροίας, πρὶν

ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου π.Χ. αἰώνα, σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ ἡ Ἑλλάδα ἦταν ἀκόμη

ίσχυρή. Στὴν ἐκστρατεία αὐτὴ ὁρίσθηκε ἀρχηγὸς ὁ ἄναξ τῶν Μυκηνῶν

διότι πράγματι, σύμφωνα μὲ τὰ πορίσματα τῶν ἀνασκαφῶν, οἱ Μυκήνες

ἦταν ἡ σπουδαιότερη πόλη, Η ἀναταραχὴ ἦταν μεγάλη στὴ Μεσόγειο ἀπὸ

τὶς ἐκστρατεῖες τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας» ἐναντίον τῆς Αἰγύπτου. Ἐὰν

γύρω στὸ 1200 π.Χ. ἔπεσε ἡ Τροία, τότε ἡ πτώση της ἦταν περίπου σύγ-

χρονη μὲ τὶς ἐπιδρομὲς τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας», τὶς ὁποῖες ἀπέκρουσε ὁ

Φαραὼ Μερνεφθά.

Στὴν ταραγμένη αὐτὴ ἐποχὴ γυρνῶντας πίσω στὴν πατρίδα τους 6 Ὁ-

δυσσέας καὶ 6 Μενέλαος βρέθηκαν στὴν Αἴγυπτο, σύμφωνα μὲ τὸν «Ομηρο

(Ὀδύσσεια ἡ 246, ρ 426 καὶ δ 83, 351 κ,ἀ.). Η διήγηση αὐτὴ ἀντανακλά

τὴν πραγματικῆ κατάσταση ποὺ ἐπικρατοῦσε στὴν Αἴγυπτο τὴν ἐποχὴ

αὐτὴ τῶν ἐπιδρομῶν. Ὅσοι κατεῖχαν τὴν πολεμικὴ τέχνη ἦταν ἀσφαλῶς

εὐπρόσδεκτοι ἐκεῖ, ὅπου ἐπὶ πλέον ὑπῆρχαν καὶ μεγάλες εὐκαιρίες γιὰ λεη-

λασίες. Οἱ ὑπόλοιποι ἀρχηγοὶ ποὺ εἶχαν λάβει μέρος στὴν τρωϊκὴ ἐκστρα-

τεία γύρισαν στὴν Ἑλλάδα καὶ ἀντιμετώπισαν μεγάλη ἀναστάτωση. Σύμ-

φωνα μὲ τὴν παράδοση 6 Νέστωρ ἔφθασε στὴν Πύλο, ἡ ὁποία κατα-

στράφηκε ὄμως ἀμέσως μὲτὰ 6 Ἀγαμέμνων πῆγε στὶς Μυκήνες ὅπου

δολοφονήθηκε- 6 Διομήδης στὴν Τίρυνθα βρῆκε τὴ γυναίκα του μὲ νέο

σύζυγο οἶαὶ ἀναγκάστηκε νὰ ἐκπατρισθεῖ στὴ Λιβύη- 6 Ἀγαπήνωρ καὶ 6

Τεῦκρος ἀναγκάστηκαν ἐπίσης νὰ φύγουν ἀπὸ τὴν Τεγέα καὶ τὴ Σαλαμίνα

καὶ πῆγαν στὴν Κύπρο᾿ 6 Νεοπτόλεμος γύρισε στὴ Θεσσαλία ἀπὸ ὅπου

ὄμως ἔφυγε γιὰ τὴν Ἤπειρο.

Αὐτὰ ὅλα μιλοῦν πολὺ καθαρὰ γιὰ τὶς μεγάλες ἀναταραχὲς ποὺ γνώρισε ἡ

Ἑλλάδα μετὰ τὸ τέλος τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου καὶ γιὰ τὶς μετακινήσεις

πληθυσμῶν ποὺ ἐπακολούθησαν. Ο Θουκυδίδης περιγράφει ἐπιγραμματικὰ

τὴν κατάσταση: Ἐ-Ξπεί καὶ μετὰ τὰ Τρωϊκὰ ἡ Ἑλλὰς ἔτι μετανίστατό τε καὶ
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κατῳκίζετο, ὥστε μὴ ἡσυχάσασαν αὐξηθῆναι, ἥ τε γὰρ ἀναχώρησις τῶν

Ἑλλήνων ἐξ Ἰλίοι) χρονία γενομένη πολλὰ ἐνεόχμωσε, καὶ στάσεις ἐν ταῖς

πόλεσιν ὡς ἐπί πολὺ ἐγίγνοντο, άφ᾿ ὧν ἐκπίπτοντες τὰς πόλεις ἔκτιζαν. (Ι,

12, 1-2).

Τὰ πραγματικὰ αἴτια τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου, σύμφωνα μὲ τοὺς περισσό-

τερους μελετητές, εἶναι ἴσως μόνο οἰκονομικά. Οἱ Ἀχαιοί, ἐπωφελούμενοι

ἀπὸ τὴν ἀδυναμία τοῦ κράτους τῶν Χετταίων, θέλησαν νὰ ἐγκατασταθοῦν

στὴν παραλία, στὴν ὁποία ὣς τώρα δὲν μποροῦσε νὰ πλησιάσει κανεὶς

γιατὶ κυριαρχοῦσε ἀποκλειστικὰ ἡ ὁμοσπονδία τῶν πόλεων Assuwa. Ἴσως

ἡ ἐκστρατεία αὐτὴ νὰ ἦταν μιὰ ἀπεγνωσμένη προσπάθεια τῶν Ἀχαιῶν γιὰ

ἕνα νέο ἄνοιγμα στὴν οἰκονομία τους ποὺ τὴν εἶχαν κλονίσει οἱ ἐπιδρομὲς

τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας», Αὐτὴ ὄμως ἡ ἑρμηνεία δὲν ἐξηγεῖ ἱκανοποιη-

τικὰ τὸν λόγο γιὰ τὸν ὁποῖο κατέστρεψαν ἐντελῶς μιὰ πόλη, μὲ τὴν ὁποία

εἶχαν καλὲς σχέσεις, καὶ τὴν ἐγκατέλειψαν ἀμέσως, Ἀλλὰ εἶναι πιθανὸν οἱ

ἐσωτερικὲς διχόνοιες καὶ οἱ ταραχὲς ποὺ εἶχαν ξεσπάσει στὴν Ἑλλάδα νὰ

μὴν τοὺς ἐπέτρεπαν νὰ διατηρήσουν τὰ ἐδάφη ποὺ κατέκτησαν, Πιθανὸν

ἐπίσης ἡ ἐκστρατεία ἐναντίον τῆς Τροίας νὰ ἔγινε μὲ ἀπώτερο σκοπὸ μόνο

τὴ λεηλασία καὶ ὄχι τὴν κατάκτηση, ὁπότε oi Ἀχαιοὶ ἀρκέσθηκαν στὰ

πλούσια λάφυρα ποὺ πῆραν ἀπὸ τὴν «πυρπολημένη» πόλη,

Oi καταστροφὲς στὴν Ἑλλάδα

Λίγο μετὰ τὰ μέσα τοῦ 13ου π.Χ. αἱ., διάφορες καταστροφὲς σημειώνονται

στὰ μυκηναϊκὰ Κέντραῖ οἰκοδομήματα καίγονται ἢ καταστρέφονται ἀπὸ

σεισμοὺς καὶ μερικᾷ ἀπὸ αὐτὰ δὲν ξανακτίζονται ποτέ, ὅπως πολλὰ σπίτια

στὶς Μυκῆνες, Τμήματα τῶν ἀνακτόρων καταστρέφονται ἀπὸ πυρκαγιά,

σεισμοὺς ἢ διάφορες ἄλλες αἰτίες, ἀλλὰ ξανακτίζονται καὶ μάλιστα συχνὰ

μὲ λαμπρὲς προσθῆκες ὅπως τὸ κλιμακοστάσιο στὴ δυτικὴ πτέρυγα τοῦ

ἀνακτόρου τῶν Μυκηνῶν. Τὸ ἐμπόριο καὶ oi Οἰκονομικὲς δραστηριότητες

συνεχίζονται μὲ ἔντονο ρυθμό, ἡ ἐξαίρετη κεραμικὴ τῆς «Κοινῆς» κυκλο-

φορεῖ στὴ Μεσόγειο καὶ πολύτιμα ἀντικείμενα ἐξακολουθοῦν νὰ κατα-

σκευάζονται, ἂν καὶ σὲ μικρότερες ποσότητες.

Παρατηροῦμε πάντως μιὰ σοβαρὴ ἐνίσχυση τῶν ὀχυρώσεων. Στὸ τελευ-

τατο τέταρτο τοῦ 13ου αἱ. π.Χ. κτίζεται ἡ βορειοανατολικὴ ἐπέκταση τοῦ

τείχους τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν καὶ ἡ ὑπόγεια κρήνη. Στὴν Τίρυνθα

τειχίζεται ἡ κάτω ἀκρόπολη καὶ κατασκευάζονται oi ὑπόγειες σύριγγες γιὰ

νὰ ἐξασφαλισθεῖ ἡ ἐπάρκεια τοῦ νεροῦ. Στὴν Ἀθήνα εἶχε ἤδη κτισθεῖ ἡ



οι ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΕΣ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 405

κρήνη στὴ βόρεια πλευρὰ τῆς Ἀκρόπολης. Στὴν Πύλο, ὅπως εἶναι γνωστὸ

ἀπὸ τὶς πινακίδες, ἐνισχύονται σὲ ὁρισμένα εὐαίσθητα σημεῖα τῆς ἀκτῆς οἱ

ὑπάρχουσες ἀκτοφυλακές, σημάδι ὅτι ὁ wa-na-ka φοβόταν ἴσως πειρατικὲς

ἐπιδρομές, ἐπειδὴ τὸ ἀνάκτορο ἦταν εὐάλωτο ἀπὸ τὴ θάλασσα, Πρέπει νὰ

ὑποθέσει κανείς, ἂν καὶ δὲν ὑπάρχουν ἀρκετὰ ἀρχαιολογικὰ στοιχεῖα, ὅτι

κάποιος μεγάλος ἐξωτερικὰς κίνδυνος ἀπειλεῖ τὶς μυκηναϊκὲς θέσεις καὶ ὅτι

αἱ ἰσχυρὲς πόλεις εἶναι αὐτὲς ποὺ τὸν διαισθάνονται περισσότερο᾿ αὐτὲς

ποὺ φοβοῦνται πιὸ πολύ.

Τὸ πρῶτο ἀνάκτορο ποὺ καταστράφηκε εἶναι τὸ ἀνάκτορο τῆς Θήβας,

Σύμφωνα μὲ τὴ μυθικὴ παράδοση ὑπεύθυνοι εἶναι οἱ Ἐπίγονοι. Οἱ τραγικοὶ

ποιητὲς τοῦ Sou αἰ. παραδίδουν ὅτι ἡ καταστροφὴ αὐτὴ ἔγινε πρὶν ἀπὸ τὸν

Τρωικὸ Πόλεμος οἱ Θηβαῖοι δὲν ἔλαβαν μέρος σ᾿ αὐτόν, γί αὐτὸ καὶ δὲν

ἀναφέρονται στὸν «κατάλογο τῶν πλοίων» στὴν Ἰλιάδα (Β 484-760). Μὲ τὸ

γύρισμα ὄμως τοῦ αἰῶνα ἡ εἰκόνα ἀλλάζει ἐντελῶς, Μιὰ μεγάλη κατα-

στροφὴ ἦρθε καὶ ἐσάρωσε τὰ πάντα γύρω στὰ 1200 π.Χ. Ὅλα τὰ ἀνάκτορα

καταστρέφονται. Τὰ περήφανα δημιουργήματα τῶν μυκηναίων ἀρχιτεκτό-

νων σωριάζονται σὲ ἐρείπια.

Τίποτε δὲν περισώθηκε ἀπὸ τὴ μυκηναϊκὴ ὀργάνωση: ἐξαφανίσθηκε ἡ

βασιλεία, μαράζωσαν oi τέχνες ποὺ οἱ Μυκηναῖοι ἄρχοντες εἶχαν ἐνθαρρύ-

νει, χάθηκε ὣς καὶ ἡ γραφὴ ποῦ εἶχε ἀναπτυχθεῖ χάρη στὰ βασιλικὰ ἀρ-

χεῖα. Η Ἑλλάδα ἐρήμωσε, ὁ πληθυσμὸς μειώθηκε καί, σύμφωνα μὲ τοὺς

ὑπολογισμούς, ἔπεσε στὸ ἕνα δέκατο τοῦ πληθυσμοῦ ποὺ ὑπῆρχε στὰ μέσα

τοῦ 13ου αῖ. π.Χ. Γύρω στὰ μεγάλα κέντρα λίγοι κάτοικοι ἐξακολούθησαν

νὰ ζοῦν πολὺ περιορισμένα, μέσα στὸ φόβο καὶ στὴ σκιὰ τοῦ παλαιοῦ με-

γαλείου, Οἱ ὑπόλοιποι ἐξολοθρεύθηκαν ἢ ἔφυγαν, μέσα σὲ μιὰ ἀτμόσφαιρα

γενικῆς ἐξόδου, πρὸς πατρίδες πιὸ ἤρεμες. Πολλὰ μυκηναϊκὰ κέντρα, ποὺ

ἄλλοτε εὐημεροῦσαν, ἐγκαταλείφθηκαν ἐντελῶς, ὅπως Οἱ Ζυγουριὲς καὶ τὸ

Μπερμπάτι. Οἱ πρόσφυγες κατέφυγαν στὰ νησιὰ τοῦ Ἰονίου πελάγους, κυ-

ρίως στὴν Κεφαλληνία καὶ τὴν Ἰθάκη, σὲ ἄλλα νησιά, ὅπως ἡ Εθβοια,

ἡ Χίος, ἡ Νάξος, ἡ Κρήτη, καθὼς ἐπίσης καὶ σὲ παράλιες περιοχὲς τῆς

Ἀχαΐας, τῆς Ἀττικῆς, τῆς Δωδεκανήσου ἢ τῆς Κιλικίας. Στὶς διάφορες

περιοχὲς δημιουργήθηκαν ἀπὸ τοὺς νέους κατοίκους μικρὲς πολίχνες ἀνε-

ξάρτητες μεταξύ τους, Ὁρισμένες ἀπὸ αὐτὲς ὅπως ἡ Ἰαλυσὸς στὴ Ρόδο, ἡ

Περατὴ στὴν Ἀττική, ἡ Νάξος, ἡ Τίρυνθα καὶ ἄλλες, ἀποκτοῦν κοσμοπο-

λίτικο χαρακτῆρα γιατὶ βρίσκονται σὲ στενὴ ἐπαφὴ μὲ τὸν ἀνατολικὸ κό-

σμο, κυρίως μὲ τὶς ἑλληνικὲς πόλεις τῶν ἀνατολικῶν ἀκτῶν, ἀλλὰ καὶ μὲ

ξένους λαούς.
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Στὶς ἐμπορικές τους συναλλαγὲς περιλαμβάνονται ὄχι μόνο ὁ χαλκὸς καὶ

τὰ γνωστὰ εἴδη πολυτελείας ἀλλὰ καὶ ὁ σίδηρος, τὸ νέο γιὰ τὴν ἐποχὴ

πολύτιμο μέταλλο, ὅπλα ἐξελιγμένης τεχνικῆς, ὅπως νέου τύπου ξίφη πολὺ

κοφτερά, καθὼς καὶ διάφορα ἀντικείμενα ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο ἢ τὴν Ἀνατολή

(εἰδώλια τύπου ((Ρεσέφ»). Συγχρόνως στὶς περιοχὲς αὐτὲς φθάνουν καὶ νέες

συνήθειες, ὅπως ἡ καύση τῶν νεκρῶν - ὁ νέος τρόπος ταφῆς ποὺ ἦρθε ἀπὸ

τὴν Ἀνατολὴ καὶ ἐμφανίζεται τώρα στὴν Ἑλλάδα.

Πολὺ διαφωτιστικὴ γιὰ τὴ μεταβατικὴ αὐτὴ περίοδο μετακινήσεων καὶ

ἀνταλλαγῶν, κατὰ τὴν ὁποία σημειώνεται τὸ τέλος μιᾶς ἐποχῆς ἐνῶ προαγ-

γέλλονται μελλοντικὲς ἐξελίξεις, εἶναι ἡ εἰκόνα ποὺ δίνουν τὰ εὐρήματα

ἀπὸ τὸ νεκροταφεῖο τῆς Περατῆς. Τὸ νεκροταφεῖο αὐτὸ ἱδρύθηκε μετὰ τὸ

τέλος τῆς βασιλείας τοῦ Ραμσῆ B’ (1301-1234 π.Χ.) καὶ ἦταν σὲ χρήση

περίπου τρεῖς γενεές. Περιέχει διακόσιους τάφους καὶ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ

ἐνδιαφέροντα καὶ πλουσιότερα μυκηναϊκὰ νεκροταφεῖα- παρατηρεῖται ποι-

κιλία ὄχι μόνο στὸν τρόπο ταφῆς -περιλαμβάνει τάφους θαλαμωτούς,

λακκοειδεῖς, κιβωτιόσχημους, καύσεις, ἀκόμη καὶ μία καύση μὲ κτερί-

σματα σὰν νὰ ἦταν κανονικῆ ταφή-, ἀλλὰ καὶ στὴν κτέριση, Βρέθηκαν

ἐδῶ αἰγυπτιακὰ φυλακτά (σκαραβατοι), δέλτοι, εἰδώλια κροκοδείλων ἀπὸ

φαγεντιανή, συροχεττιτικοὶ σφραγιδοκύλινδροι ἀπὸ αἱματίτη, τὰ τελευταῖα

χρυσὰ δαχτυλίδια καὶ ἄλλα χάλκινα μὲ σπειροειδὴ σφενδόνη, ψῆφοι,

σφραγίδες, περόνες, πόρπες, ξίφη καὶ ποικιλία ἀγγείων. Μιὰ σφραγίδα ἀπὸ

αἱματίτη μὲ καβαλιστικὰ σημεῖα γραφῆς ἦταν ἀσφαλῶς φυλακτό, Εἶναι

γνωστὸ καὶ ἀπὸ ἄλλα παραδείγματα ὅτι στοὺς ἀναλφάβητους τὰ σημεῖα τῆς

γραφῆς ἀσκοῦν γοητεία καὶ ἔχουν ἀποτροπαϊκὴ σημασία.

Τέλος, πολλοὶ πρόσφυγες ἔφθασαν στὴν Κύπρο καὶ ἡ ἄφιξή τους ἐπηρέ-

ασε βασικὰ τὴν ἐξέλιξη τοῦ κυπριακοῦ πολιτισμοῦ. I

Ποῖὰ ὄμως ἦταν ἡ αἰτία, ἢ οἱ αἰτίες, τῶν καταστροφῶν; Πολλὲς θεωρίες

ἔχουν διατυπωθεῖ καὶ ὁρισμένες ἀπὸ αὐτὲς στηρίζονται σὲ σοβαρὰ ἐπιχειρή-

ματα, καμία ὄμως δὲν δίνει ἱκανοποιητικὴ ἐξήγηση.

Σύμφωνα μὲ μιὰ θεωρία, στὴν Ἑλλάδα ἐπῆλθε μιὰ ξαφνικὴ κλιματικὴ

ἀλλαγή, ἐπικράτησαν δυτικοὶ ἄνεμοι καὶ μεγάλη ξηρασία, καταστράφηκαν

οἱ καλλιέργειες, ἐξαπλώθηκε λιμός, καὶ οἱ κάτοικοι ἀναγκάστηκαν νὰ ἐγ-

καταλείψουν τὴ χώρα. Δὲν εἶναι ὄμως δυνατὸν νὰ διατηρήθηκε μιὰ τέτοια

κατάσταση τριακόσια περίπου χρόνια χωρὶς νὰ ἀλλοιωθεῖ ἡ φυσικὴ δια-

μόρφωση τῆς Ἑλλάδας καὶ χωρὶς νὰ ὑπάρξουν ἐπιπτώσεις στὴν ἑπόμενη

περίοδο τῶν Σκοτεινῶν Αἰώνων καὶ στὴν ὅλη οἰκονομικὴ ζωὴ μεταγενέ-

στερα. Ἐπίσηςιἡ θεωρία αὐτὴ δὲν ἐξηγεἴ τὴ νευρικότητα ποὺ ἐπικρατοῦσε
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στὶς ἑλληνικὲς πόλεις λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ 1200 π.Χ, τοῖαν ἐνισχύθηκαν οἱ

ἀκροπόλεις καὶ ἐξασφαλίστηκε ἡ τροφοδοσία τους μὲ πόσιμο νερό-᾿ οὔτε

τὴ σύντομη ἀναγέννηση ποὺ ἀκολούθησε τὴν πτώση τῶν ἀνακτόρων.

Σύμφωνα μὲ μιὰ ἄλλη θεωρία, ὑπαίτια γιὰ τὶς καταστροφὲς ἦταν μιὰ κοι-

νωνικὴ ἐπανάσταση. Ἀλλὰ ἡ ἐπανάσταση δὲν θὰ ξέσπαγε συγχρόνως

σ᾿ ὅλες τὶς πόλεις καὶ Οὔτε θὰ ἀνάγκαζε τοὺς κατοίκους νὰ ἐγκαταλείψουν

τὶς πατρίδες τους. Ἐκτὸς τούτου, οἱ «ἐπαναστάτες» δὲν θὰ εἶχαν λόγο νὰ

καταστρέψουν τὸ συγκρότημα τοῦ Γλᾶ, τὸ ὁποῖο ἀνῆκε, καθὼς φαίνεται,

στὸ κοινωνικὸ σύνολο καὶ ὄχι μόνο σ᾿ ἕναν ἄρχοντα.

Ὁρισμένοι μελετητὲς ὑποστήριξαν ὅτι τὰ μυκηναϊκὰ κέντρα καταστρά-

φη καν ἀπὸ ἐπιδρομὲς Ἰλλυριῶν, ἐνῶ ἄλλοι θεωροῦν ὑπεύθυνους γιὰ τὶς κα-

ταστροφὲς τοὺς Δωριεῖς. Δὲν ὑπάρχει καμιὰ ἔνδειξη ὅτι οἱ Ἰλλυριοὶ ἐμφα-

νίστηκαν στὴν Ἑλλάδα αὐτὴ τὴν ἐποχή. Γενικότερα ὄμως δὲν βρέθηκαν

ἴχνη ἐπιδρομέων, ἂν καὶ ἐπιδρομὲς μικρῆς ἔκτασης εἶναι πιθανὸν νὰ ἔγι-

ναν, Ὑπάρχουν πληροφορίες ὅτι οἱ Δωριεῖς ἔφθασαν ἀρκετὰ νωρὶς στὸν

ἑλληνικὸ χῶρο καὶ συγκεκριμένα εἶναι γνωστὸ ὅτι oi Βοιωτοὶ εἶχαν ἐγκα-

τασταθεῖ στὴν περιοχὴ ποὺ φέρει τὸ ὄνομά τους ἤδη πρὶν ἀπὸ τὸν Τρωικὸ

Πόλεμο. Η ἄφιξη ὄμως τῶν πρώτων δωρικῶν φύλων δὲν εἶχε τὸν χαρα-

κτήρα τῆς ἐπιδρομῆς. Θὰ ἦταν ἐξάλλου πολὺ δύσκολο γιὰ μιὰ ἐχθρικὴ

στρατιὰ νὰ φθάσει ἐμπρὸς στὶς πύλες τῶν κυκλώπειων τειχῶν χωρὶς νὰ γί-

νει ἀντιληπτὴ καὶ νὰ ἀπομακρυνθεῖ ἐγκαίρως.

Ἄλλοι ἀποδίδουν τὶς καταστροφὲς τῶν μυκηναϊκῶν κέντρων στὶς ἐπι-

δρομὲς τῶν «λαῶν τῆς θάλασσας». Ἀλλὰ καὶ ἡ θεωρία αὐτὴ δὲν εἶναι ἀπό-

λυτα ἱκανοποιητική, διότι ἂν καὶ οἱ ἐπιδρομὲς αὐτὲς ἔγιναν αἰτία νὰ παρα-

λύσει τὸ ἀνακτορικὸ σύστημα, οἱ θάλασσες παρέμειναν ἀνοικτὲς ἀκόμη γιὰ

ἕνα διάστημα μετὰ τὴν καταστροφὴ τῶν ἀνακτόρων καὶ μάλιστα παρατηρή-

θηκε μιὰ σύντομη ἀναγέννηση σὲ ὁρισμένες παράλιες περιοχές.

Τέλος, σύμφωνα μὲ μιὰ ἄλλη θεωρία, οἱ μυκηναϊκὲς πόλεις καταστράφη-

καν ἀπὸ ἐσωτερικὲς ἔριδες. Πολλὲς ἀπὸ αὐτὲς ὀφείλονταν στὴν παράλυση

τῆς κεντρικῆς ἐξουσίας λόγω τῆς ἀπουσίας τῶν ἡγεμόνων σὲ μακρινὲς ἐκ-

στρατεἴες, ὅπως στὴν ἐκστρατεία τῆς Τροίας. Η θεωρία αὐτὴ πράγματι

ἐπιτρέπει νὰ δοθεῖ μιὰ ἐξήγηση γιὰ ὁρισμένες καταστροφές, καθὼς καὶ γιὰ

τὶς ἀνωμαλίες ποὺ ἀναφέρουν οἱ ἱστορικὲς πηγές, ἀλλὰ δὲν δικαιολογεῖ τὴ

μαζικὴ ἔξοδο τῶν κατοίκων.

Εἶναι πολὺ δύσκολο νὰ δοθεῖ μιὰ ἐξήγηση γιὰ τὴ διάλυση τοῦ μυκηναϊ-

κοῦ κόσμου διότι τὰ ἀρχαιολογικὰ δεδομένα εἶναι πολὺ ἀσαφή. Δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ ὑπάρξει ὁριστικὸ συμπέρασμα ἂν δὲν μελετηθεῖ τὸ σύνολο τοῦ
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ὑλικοῦ ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὰ διάφορα μυκηναϊκὰ κέντρα. Οἱ καταστροφὲς

δὲν φαίνεται νὰ ὀφείλονται μόνο σὲ μιὰ αἰτία ἀλλὰ σὲ πολλὲς καὶ διαφορε-

τικὲς ἀνάλογα μὲ τὴν περιοχή.

Ὅσον ἀφορᾶ τὴν Πύλο, ἡ αἰτία τῆς καταστροφῆς ἦταν καθὼς φαίνεται

οἰ πειρατικὲς ἐπιδρομὲς ἴσως «λαῶν τῆς θάλασσας» μέσα στοὺς ὁποίους

ὑπῆρχαν καὶ ἑλληνικὰ φύλα. Ἄλλες πόλεις πιθανὸν νὰ καταστράφηκαν

λόγω ἐμφυλίων δυναστικῶν πολέμων καὶ ἐχθροπραξιῶν. Οἱ «Δωριεῖς»,

σ᾿ αὐτὴ τὴ φάση τουλάχιστον, δὲν φαίνεται νὰ ἔπαιξαν σημαντικὸ ρόλο.

- Συμπερασματικὰ μπορεῖ ἴσως νὰ λεχθεῖ ὅτι ἡ ἐξασθενημένη ἀπὸ συνεχεῖς

ἐπαναστάσεις καὶ ἐμφυλίους πολέμους μυκηναϊκὴ ἐπικράτεια διαλύεται

Κάτω ἀπὸ τὰ συνεχὴ πλήγματα ποὺ δέχεται ἀπὸ τὶς ἐπιδρομὲς τῶν «λαῶν

τῆς θάλασσας» καὶ ἀπὸ τὶς πιέσεις τῶν δωρικῶν φύλων ποὺ κινοῦνται πρὸς

τὰ νότια. Ἐκτὸς τούτων εἶναι ἀναμφισβήτητα ὅτι ἕνας σημαντικὸς παρά-

γων ὁ ὁποῖος συνέτεινε στὸν μαρασμὸ τοῦ μυκηναϊκοῦ κόσμου ἦταν καὶ ἡ

μεγάλη σεισμικὴ δραστηριότητα ποὺ παρατηρήθηκε στὴν περιοχὴ γύρω

στὰ τέλη τοῦ 13ου αἰώνα. Ἐξάλλου οἱ ἀναταραχὲς στὴν Ἑλλάδα ἐντάσ-

σονται σ᾿ ἕνα κλίμα ἀστάθειας καὶ γενικῶν καταστροφῶν στὴ Μεσόγειο

ποὺ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ σὲ μιὰ περίπλοκη ἀλληλουχία μετακινήσεων λαῶν,

αὔξησης πληθυσμοῦ καὶ συγκρουόμενων συμφερόντων, ἐνῶ παράλληλα

ἔχει συντελεσθεῖ σημαντικὴ πρόοδος στὸν τεχνικὸ τομέα (ναυσιπλοΐα,

ὁπλισμός, πολεμικὴ τέχνη καὶ ἄλλα),

Η περίοδος ποὺ ἀκολουθεῖ εἶναι μιὰ περίοδος παρακμῆς σὲ σχέση μὲ

τὴν προηγούμενη. Τὰ μυκηναϊκὰ κέντρα δὲν συνῆλθαν ποτὲ ἀπὸ τὸν κλο-

νισμό. Oi Ἀχαιοὶ ἀναγκάστηκαν νὰ παραιτηθοῦν ἀπὸ τὶς πολυτελεῖς ἐκδη-

λώσεις τῆς ζωῆς καὶ νὰ περιοριστοῦν μόνο στὰ κοινὰ καὶ ἀναγκαῖα.

Παρ᾿ ὅλα αὐτά, στὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου αἰ. π.Χ. παρατηρεῖται μιὰ ἀνασυγ-

κρότηση. Δημιουργεῖται ἕνας νέος τρόπος ζωῆς καὶ ἕνα εἶδος μικρῆς «Κοι-

νῆς». Ἀπὸ τὰ παλαιὰ μεγάλα κέντρα κατοικοῦνται ἀκόμη ἡ Μιδέα, ἡ Ἀ-

σίνη καὶ ἄλλα, ὅπως ἐπίσης καὶ ἀρκετὰ κτίρια στὶς ἀκροπόλεις τῶν

Μυκηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας. Τὰ νησιὰ καὶ τὰ παράλια πολίσματα, κυρίως

τῶν ἀνατολικῶν περιοχῶν, γνωρίζουν εὐημερία, ἐνῶ ἡ ἐνδοχώρα ἔχει πέσει

σὲ μαρασμό. Oi θαλάσσιες ἐπικοινωνίες συνεχίζονται καὶ νέες ἰδέες κυ-

κλοφοροῦν, Ο σημαντικότερος νεοτερισμὸς τῆς ἐποχῆς εἶναι ἴσως ἡ διά-

δοση τοῦ σιδήρου, τοῦ μετάλλου ποὺ μέχρι τώρα εἶχαν στὴν κατοχή τους

μόνο οἱ Χεττατοι. Καθὼς φαίνεται οἱ «λαοὶ τῆς θάλασσας» βοήθησαν στὴν

εὐρύτερη διάδοσή του, Εἶναι γνωστὸ ὅτι οἱ Ἑβραῖοι ἐφοβοῦντο τοὺς Φιλι-

σταίους γιατὶ εἶχαν σιδερένιες πανοπλίες.
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Στὴν τέχνη παρουσιάζεται μιὰ ἀναγέννηση, ποὺ εἶναι κυρίως ἐμφανὴς

στὴν κεραμικὴ τὰ ἀγγεῖα μὲ τὴν καλή τους ποιότητα, τὰ ὡραῖα σχήματα

καὶ τὴν εὐχάριστη διακόσμηση, διατηροῦν τὴν αἴγλη τους᾿ σχετικᾷ παρα-

τηροῦμε ὅτι Οἱ Φιλισταῖοι υἱοθέτησαν πολλὰ στοιχεῖα τῆς μυκηναϊκῆς κε-

ραμικῆς. Τὴν καλλιτεχνικὴ ἔκφραση χαρακτηρίζει ποικιλία ποῦ ἴσως

ὀφείλεται στὴν αὐτονομία ποὺ γνωρίζουν τὰ διάφορα κέντρα. Ποικιλία πα-

ρατηρεῖται ἐπίσης στὰ ταφικὰ ἔθιμα τὰ ὁποῖα μετέφεραν οἱ κάτοικοι ποὺ

μετακινήθηκαν ἀπὸ τὴ μιὰ περιοχὴ στὴν ἄλλη. Ἔγινε ἤδη λόγος γιὰ τὶς

λάρνακες τῆς Τανάγρας (σ. 337). Παρατηροῦμε ἐπίσης ὅτι ἐμφανίζονται

θολωτοὶ τάφοι στὴν Ἤπειρο, τὴ Θεσσαλἱα καὶ τὴν Καρία, ἐμφανίζονται

καύσεις νεκρῶν μέσα σὲ θαλαμωτοὺς τάφους στὴν Κρήτη, στὴν Περατὴ

καὶ στὴν Καρίά οἱ θαλαμωτοὶ τάφοι τῆς Καρίας ἀποκτοῦν καὶ ὑπερκείμενο

τύμβο, χαρακτηριστικὸ ἀσυνήθιστο γιὰ τὸν ταφικὸ αὐτὸ τύπο.

Σὲ ὅλα τὰ μυκηναϊκὰ κέντρα ὁ χαρακτῆρας τῶν κτιριακῶν ἐγκαταστά-

σεων, ὅσο καὶ τῶν διαφόρων ἀντικειμένων -εἴτε προορίζονται γιὰ καθη-

μερινὴ χρήση εἴτε εἶναι καλλιτεχνικὰ δημιουργήματα- παραμένει καθαρὰ

μυκηναϊκός, Ἀλλὰ καὶ οἱ θρησκευτικὲς πεποιθήσεις, τὰ ταφικὰ ἔθιμα, ἡ

λατρεία γενικότερα, διατηροῦν ἀναλλοίωτο καὶ σαφὴ τὸν μυκηναϊκό τους

χαρακτήρα. Πουθενὰ δὲν ὑπάρχει ἔνδειξη ἄλλης ἐπιρροῆς ἢ μαρτυρία ὅτι

νέοι κάτοικοι ἔχουν ἔρθει μαζικὰ στὴν Ἑλλάδα.

Η ἀναγέννηση αὐτὴ ἦταν σύντομη καὶ ἡ μικρὴ «Κοινὴ» βραχύβια, Με-

ταξὺ τοῦ 1150 καὶ τοῦ 1100 π,Χ. ἕνα νέο κύμα καταστροφῶν σαρώνει τὴν

Ἑλλάδα μεγάλες πυρκαγιὲς καταστρέφουν ὁριστικὰ τὶς ἀκροπόλεις τῶν

Μυκηνῶν καὶ τῆς Τίρυνθας, oi ὁποῖες καὶ ἐγκαταλείπονται. Ἐπακολουθεῖ

νέα ἔξοδος κατοίκων ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα, μὲ κατεύθυνση αὐτὴ τὴ φορὰ κυ-

ρίως πρὸς τὴν Κρήτη καὶ τὴν Κύπρο. Τὸ νέο αὐτὸ κύμα καταστροφῶν ἔχει

ἀποδοθεῖ στοὺς Δωριεῒς.

Τὰ φύλα αὐτά, ποὺ ἦταν συγγενικὰ τῶν Μυκηναίων, ἔφθασαν σὲ μιὰ Ἑλ-

λάδα ἐξασθενημένη ἀπὸ ἔριδες καὶ μάχες, ὅπου ἐπικρατοῦσε χαλάρωση

κάθε πολιτικῆς ἀρχῆς, Η ἄφιξή τους δὲν εἶχε χαρακτῆρα ὀργανωμένης

ἐκστρατείας, γιατὶ δὲν ἦρθαν ὅλοι μαζί, ἀλλὰ κατὰ ὁμάδες, μὲ διαδοχικὲς

ὠθήσεις, Ὁπωσδήποτε δὲν ἦταν αὐταὶ ποὺ κατέστρεψαν τὸν μυκηναϊκὸ κό-

σμο, ἀλλὰ τοῦ ἔδωσαν τὸ τελευταῖο πλῆγμα. Ἐπωφελούμενοι ἀπὸ τὴν

ἀναρχία, τὴν ἐξασθένηση τῶν μυκηναϊκῶν πόλεων καὶ τὶς ἐπιδρομὲς τῶν

«λαῶν τῆς θάλασσας», ἐγκαταστάθηκαν στὶς παλαιὲς μυκηναϊκὲς θέσεις καὶ

ἀνάγκασαν τοὺς κατοίκους νὰ φύγουν. Η ἄφιξη καὶ ἡ ἐγκατάστασή τους

στὴν Ἑλλάδα ἔγινε μὲ βραδὺ ρυθμὸ καὶ ἐκτείνεται σὲ ἕνα μεγάλο χρονικὸ
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διάστημα, Οἱ πρῶτοι, ὅπως ἀναφέρθηκε, εἶχαν ἀρχίσει νὰ φθάνουν πρὶν

ἀπὸ τὴν πτώση τῆς Τροίας, ἀλλὰ 6 μεγαλύτερος ὄγκος τους προωθήθηκε

στὴν Ἑλλάδα στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰῶνά μὲ τὴ χρονολογία αὐτὴ συμφω-

νοῦν τὰ ἀνασκαφικὰ δεδομένα καὶ οἱ ἱστορικὲς πηγές.

Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες ποὺ δίνει 6 Θουκυδίδης «ὀγδόντα χρόνια

μετὰ τὸν Τρωικὸ Πόλεμο οἱ Δωριεῖς μὲ τοὺς Ἡρακλεῖδες κατέλαβαν τὴν

Πελοπόννησο» (Ι, 12, 3-4). Η ἄφιξη τῶν Δωριέων στὴν Ἑλλάδα ἦταν ἕνα

γεγονὸς τὸ ὁποῖο συχνὰ ἀναφέρεται στὴν ἱστορικὴ ἐποχὴ ὡς «κάθοδος τῶν

ἵΗρακλειδῶν». Δωριείς καὶ Ἡρακλεῖδες εἶναι στενὰ συνδεδεμένοι στὶς ἀρ-

χαῖες πηγές. Σύμφωνα μ᾿ αὐτὲς οἱ ἀπόγονοι τοῦ Ἡρακλῆ, διωγμένοι ἀπὸ

τὸν Εὐρυσθέα, ἐπέστρεψαν τρεῖς γενεὲς ἀργότερα καὶ κατέλαβαν τὴν Πε-

λοπόννησο. Οἱ Δωριεῖς ἦταν ἕνα ἑλληνικὸ φύλο ποὺ μιλοῦσε μιὰ διαφορε-

τικὴ διάλεκτο ἀπὸ τοὺς Μυκηναἱους, ἀλλὰ ποὺ χαρακτηριζόταν ἀπὸ τὸ ἴδιο

στρατιωτικὸ καὶ κοινωνικὸ πνεῦμα. Δὲν ἦταν ἕνας ξένος τρόπος ζωῆς ἢ

ἕνας ξένος πολιτισμὸς ποὺ ἐπικράτησε στὴν Ἑλλάδα, ἀλλὰ μᾶλλον ἡ ζωὴ

προσαρμόστηκε σὲ νέα πλαίσια. Oi μεγαλύτερες ἀλλαγὲς σχετίζονται μὲ τὰ

ταφικὰ ἔθιμα. Τὸν 11o αὶ. διαδόθηκε ὁ νέος τρόπος ταφῆς, ἡ καύση, χωρὶς

ὄμως νὰ ἐκλείψει 6 ἐνταφιασμός, καὶ ἐπανῆλθε σὲ χρήση 6 παλαιὸς τύπος

τοῦ κιβωτιόσχημου τάφου ποὺ δὲν τὸν συνήθιζαν oi Μυκηναῖοι ἀλλὰ ποὺ

δὲν εἶχε χαθεῖ ἐντελῶς.

Γνωρίζουμε σήμερα ὅτι πολλαὶ ἀπὸ τοὺς νεοτερισμοὺς τοῦ 1200 αῖ, ποὺ

ἐθεωρεῖτο ὅτι τοὺς ἔφεραν οἱ Δωριεϊς, ὅπως ἡ χρήση τοῦ σιδήρου, ἡ καύση

τῶν νεκρῶν, ὁ νέος τύπος ξιφῶν, ἡ πρωτογεωμετρικὴ κεραμική, εἶχαν ἔρθει

νωρίτερα στὴν Ἑλλάδα ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ ἢ εἶχαν δημιουργηθεῖ ἐπὶ τόπου

πρὶν Κὰν τελειώσει ἡ Μυκηναϊκὴ ἐποχή. Μερικὲς φορὲς οἱ, νεοτερισμοὶ

αὐτοὶ βρῆκαν πρόσφορο ἔδαφος σὲ περιοχὲς στὶς ὁποῖες δὲν πάτησαν ποτὲ

oi Δωριεῖς᾿ χαρακτηριστικὸ παράδειγμα εἶναι ἡ Ἀθήνα, ὅπου γεννήθηκε ὁ

πρωτογεωμετρικὸς ρυθμός.

Μετὰ ἀπὸ τὸ 1100 π.Χ, χάνεται Κάθε πολιτικὴ συνοχὴ στὸν ἑλληνικὸ

χῶρο καὶ ἐπέρχεται μαρασμός. Τὸ ὁδικὸ δίκτυο καταστρέφεται καὶ οἱ διά-

φορες πολίχνες, ποὺ λειτουργοῦσαν σὰν μικρά, ἀδύνατα, ἀστικᾷ κέντρα,

ἀπομονώνονται. Οἱ θαλάσσιες ἐπικοινωνίες καθίστανται ἐπικίνδυνες λόγω

τῆς ,πειρατείας καὶ οἱ παράλιοι οἱκισμοὶ ποὺ στήριζαν τὴν εὐημερία τους

στὸ ἐμπόριο, ἀρχίζουν νὰ ἐρημώνονται καὶ τελικὰ ἐγκαταλείπονται. Οἱ Κά-

τοικοι καταφεύγουν σὲ ὀρεινὲς ἀπομακρυσμένες περιοχὲς ὅπως στὴν Ἀρ-

καδία ἢ στὴ δυσπρόσιτη θέση Καρφὶ στὴν Κρήτη. Τὸ βιοτικὸ ἐπίπεδο εἷ-

ναι χαμηλό, ὅπως φαίνεται καὶ ἀπὸ τὰ εὑρήματα ποὺ εἶναι φτωχά, ἐκτὸς
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ἴσως ἀπὸ τὰ ὅπλα, τὰ ὁποῖα δὲν εἶναι μὲν πολυτελή, παρουσιάζουν ὄμως

ἐξελιγμένη τεχνική, σημάδι ὅτι οἱ ἐχθροπραξίες βρίσκονταν ἴσως στὸ ἐπί-

κεντρο τῆς ζωῆς τῶν μικρῶν αὐτῶν κοινοτήτων. Η τέχνη ἐκφυλίζεται ἕως

ὅτου σβήνει ἐντελῶς, ξεχνιέται ἡ τοιχογραφία, ἡ ἐλεφαντουργία, ἡ σφρα-

γιδογλυφία, ὅλα ὅσα ἔδωσαν λάμψη στὴ μυκηναϊκὴ ζωή, καὶ παραμένει ἡ

κεραμικὴ γιὰ νὰ μᾶς ὁδηγήσει ἕως τοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες, Παρ᾿ ὅλα αὐτὰ

ὁ χαρακτῆρας ὅλων τῶν στοιχείων ποὺ διαμόρφωσαν τὴν ἐποχὴ αὐτὴ κατὰ

τὴν ὁποία ἡ ζωὴ ἔχει ὑποστεῖ σ᾿ ὅλες της τὶς ἐκφράσεις συρρίκνωση, πα-

ραμένει μυκηναϊκὸς ὣς τὸ τέλος.

Ο μυκηναϊκὸς κόσμος ἔφτασε σ᾿ ἕνα στάδιο μαρασμοῦ καὶ ἔσβησε. Στὸ

τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς, φτώχεια καὶ ἀνασφάλεια ἐπικράτησαν στὴν

Ἑλλάδα- ἴσως τὴν ἀνάμνηση τῶν χρόνων ἐκείνων ἐκφράζει ἐπιγραμματικὰ

καὶ τραγικὰ συγχρόνως ὁ Ἡρόδοτος (VII, 102) μέσα ἀπὸ τὰ λόγια τοῦ Δη-

μάρατου: Τῇ Ἑλλάδι πενίη αἰεί ποτε σύντροφος ἐστί.

Γιὰ τρεῖς περίπου αἰῶνες ἡ Ἑλλάδα θὰ βυθιστεῖ στὸν ἀναλφαβητισμὸ

καὶ τὴ βαρβαρότητα, στοὺς λεγόμενους Σκοτεινοὺς Αἰῶνες, μέσα στοὺς

ὁποίους ὄμως διαφαίνονται ἤδη οἱ νέες ἀνακατατάξεις ποὺ θὰ ὁδηγήσουν

σὲ διαφορετικοὺς προσανατολισμούς,



Η ΜΥΚΗΝΑ-Ι-ΚΗ ΕΛΛΑΔΑ ΣΤΟΝ ΟΜΗΡΟ

Η ἑλληνικὴ τέχνη τῆς ἱστορικῆς ἐποχῆς διατήρησε ὁρισμένα στοιχεῖα

ἀπὸ τὸ μυκηναϊκὸ παρελθόν, ὅπως τὸ δωρικὸ κιονόκρανο, τὸ ὁποῖο κατά-

γεται καθὼς φαίνεται ἀπὸ τὸ μυκηναϊκό- ἡ σημαντικότερη ὄμως μαρτυρία

τῆς μυκηναϊκῆς κληρονομιᾶς εἶναι ἡ ἐπιβίωση τοῦ μυκηναϊκοῦ μεγάρου

στὴν κάτοψη τοῦ ἑλληνικοῦ ναοῦ. Ἐπίσης ἡ θρησκεία παρέμεινε βαθιὰ

ποτισμένη ἀπὸ τὸ κρητομυκηναϊκὸ πνεῦμα,

Οἱ Ἕλληνες γενικὰ ἤξεραν ἐλάχιστα γιὰ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ καὶ

ἀσφαλῶς πολὺ διαφορετικὰ ἀπὸ τὴν πραγματικότητα καὶ ἀπὸ ὅσα γνωρί-

ζουμε σήμερα. Ἀπὸ τὸ 1000 π.Χ. εἶχαν χαθεῖ τὰ ἴχνη τῶν Μυκηναίων, καὶ

κανεὶς πιὰ δὲν ἤξερε τίποτε γιὰ τὴ ζωή τους, τὴν τέχνη τους ἢ τὶς πεποιθή-

᾿ σεις τους. Η τυχαία ἀνακάλυψη ἑνὸς τάφου ἔδινε ἀφορμὴ νὰ γεννηθοῦν

διάφορες ἱστορίες καὶ ἴσως κάποιες οἰκογένειες νὰ κρατοῦσαν ζωντανὲς

ὁρισμένες παραδόσεις. Ἐκεῖνος ὄμως ποὺ ἔφερε στὸ προσκήνιο τὴ μυκη-

ναϊκὴ ζωὴ καὶ τὴ λαμπρότητά της ἦταν ὁ υομηρος- αὐτὸς ἔδωσε μνήμη καὶ

ίστορικὸ παρελθὸν στὸν ἑλληνικὸ κόσμο.

Ο Ὅμηρος μίλησε γιὰ πόλεις τὴν Πύλο, τὴ Θήβα, τὴν Τροία, ποὺ εἶχαν

σωριαστεῖ σὲ ἐρείπια πολλοὺς αἰῶνες πρίν. Στὴν ἐποχή του -στὴν Ἐλ-

λάδα τοῦ 800 αἰ. π.Χ.- oi πόλεις ἦταν μικρές, μὲ ἁπλὰ ξύλινα ἢ πλινθό-

κτιστα σπίτια καὶ μὲ χαμηλὸ βιοτικὸ ἐπίπεδο. Ὅμως ἐκεῖνος περιγράφει

τὴν Ἑλλάδα ὀργανωμένη σὲ πλούσια βασίλεια μὲ βασιλεῖς ἰσχυροὺς ποὺ

ζοῦσαν σὲ πολυτελὴ ἀνάκτορα καὶ πόλεις τειχισμένες μὲ μεγαλοπρεπὴ

τείχη. Εἶναι φανερὸ ὅτι γιὰ νὰ βροῦμε μιὰ Ἑλλάδα ποὺ νὰ ταιριάζει μὲ τὶς

ὁμηρικὲς περιγραφές, πρέπει νὰ γυρίσουμε πίσω στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ καὶ

μάλιστα στὸν 130 π.Χ. αι. τὴν ἐποχὴ τῆς ἀκμῆς

Τὰ ποιήματα τοῦ Ομήρου ἔγιναν εὐρέως γνωστὰ ὅταν καταγράφηκαν μὲ

τὴν ὁριστική τους μορφὴ τὸν 60 αι π.Χ., στὸ τέλος τῆς τυραννίας τοῦ

Πεισιστράτου, καὶ ἡ ἀπαγγελία τους θεσπίστηκε ὡς ἄθλημα στὰ Παναθή-
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ναια. Ο ἐνθουσιασμὸς ποὺ ἐπικράτησε τότε ἦταν μεγάλος ὅλοι οϊ Ἕλλη-

νες θέλησαν νὰ βροῦν τὶς ρίζες τους στὸ ἔνδοξο αὐτὸ παρελθόν, ὅλες οἱ

πόλεις θέλησαν νὰ συνδεθοῦν μὲ τοὺς μυθικοὺς ἥρωες καὶ ἀμέσως δέχθη-

καν τὴν ἱστορικότητα τῶν ἐπικῶν διηγήσεων.

Στοὺς σύγχρονους ὄμως ἐρευνητὲς ἔχουν δημιουργηθεῖ πολλὰ ἐρωτήματα

σχετικὰ μὲ τὴν ἱστορικὴ ἀξία τῶν ὁμηρικῶν ἐπῶν καὶ μὲ τὴν ἐποχὴ τὴν

ὁποία περιγράφουν. ᾿

Κατὰ γενικὴ παραδοχὴ 6 Ὅμηρος ἦταν Ἕλληνας καὶ ἔζησε γύρω στὸ

᾿700 π.Χ. ἢ ἴσως λίγο νωρίτερα, στὴν Ἰωνία. Η διάλεκτος τῶν ποιημάτων

εἶναι ἡ ἰωνική, στὴν ὁποία ὄμως περιλαμβάνονται ἀρκαδοκυπριακά, αίο-

λικὰ καὶ ἀττικὰ στοιχεῖα. Τοῦτο συμβαίνει ἐπειδὴ τὰ ὁμηρικὰ ποιήματα

ἔχουν ὑποστεῖ ἐπεξεργασία καὶ στὴ μετα-ὁμηρικῆ ἐποχή. Στὸν ὁμηρικὸ

στίχο ἐμφανίζονται νέοι τύποι λέξεων ποὺ δημιουργήθηκαν μὲ τὸ ἔπος καὶ

παρουσιάζονται ἐδῶ γιὰ πρώτη φορά. Ἐπίσης εἰσάγονται καὶ ἄλλες καινο-

τομίες, ὅπως ἡ ἐπιμήκυνση πολλῶν συλλαβῶν γιὰ νὰ προσαρμοστοῦν στὸ

μέτρο.

Ἡ-παράδοση ἀναφέρει πολὺ λίγα γιὰ τὸν Ὅμηρο. Δὲν γνωρίζουμε τὸν

τόπο ὅπου γεννήθηκε, Ἑπτὰ πόλεις ἐρίζουσι ν, ἑπτὰ πόλεις τὸν διεκδικοῦν.

Δὲν ἔχει πατρώνυμο κι αὐτὸ εἶναι περίεργο γιατὶ τὸ πατρώνυμο συνοδεύει

ἀπαραιτήτως κάθε ἐλεύθερο Ἕλληνα. Τὸ ὄνομά του ἔχει καὶ μιὰ ἰδιαίτερη

σημασία στὴν ἑλληνικὴ γλώσσα, ἀφοῦ «δμηρος» σημαίνει αἰχμάλωτος. Η

ἀσάφεια γύρω ἀπὸ τὸ πρόσωπο τοῦ Ὁμήρου ἔδωσε ἀφορμὴ σὲ τεράστιες

συζητήσεις καὶ ὁρισμένοι ὑποστήριξαν ὅτι 6 Ὅμηρος δὲν ἦταν Ἕλληνας,

ἀλλὰ ξένος δοῦλος ὁ ὁποῖος μετέφρασε στὰ ἑλληνικὰ ἕνα ποίημα ἀπὸ τὴ

δική του γλώσσα. Παραδίδεται ἐπίσης ὅτι 6 ποιητὴς ἦταν᾿ τυφλός, Δὲν

γνωρίζουμε ἂν αὐτὸ ἀνταποκρίνεται στὴν πραγματικότητα. Ἴσως αὐτὴ ἡ

παράδοση δημιουργήθηκε, εἴτε ἐπειδὴ στὴν Ὀδύσσεια ἐμφανίζεται ἕνας

τυφλὸς ἀοιδός, ὁ Δημόδοκος, ἢ ἐπειδὴ λέγεται ὅτι οἱ τυφλοὶ ἔχουν μεγάλη

μνήμη καὶ ἀσφαλῶς τὰ ποιήματα αὐτὰ τραγουδιόταν πολλὰ χρόνια πρὶν

καταγραφοῦν, Ἐπίσης λέγεται ὅτι πίσω ἀπὸ τὸ ὄνομα Ὅμηρος κρύβονται

δύο διαφορετικοὶ ποιητὲς ποὺ συνέθεσαν 6 ἔνας τὴν Ἰλιάδα καὶ ὁ ἄλλος

τὴν Ὀδύσσεια. Η θεωρία αὐτὴ γεννήθηκε ἐπειδὴ τὰ δύο ποιήματα εἶναι

ἀρκετὰ διαφορετικά: ἡ Ἰλιάδα εἶναι ἕνα πραγματικὰ πολεμικὸ ἔπος, ἐνῶ

Ὀδύσσεια εἶναι μιὰ περιπέτεια μὲ ἀρκετὰ διασκεδαστικὰ στοιχεῖα, Ἀλλὰ

δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ ὑπάρχουν δύο διαφορετικοὶ ποιητές, Μπορεῖ Κάλ-

λιστα ὁ ΗΟμηρος νὰ ἐμπνεύστηκε τὰ δύο ἔπη ἀπὸ δύο διαφορετικὲς παραδό-

σεις, ἡ σὲ δύοδιαφορετικὲς φάσεις τῆς ζωῆς του. Εἶναι ὄμως δυνατὸν ἔνας
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ποιητὴς τοῦ 8ου αῖ, π.Χ. νὰ περιγράφει γεγονότα ποὺ συνέβησαν τέσσερις

ἢ πέντε αἰῶνες πρίν;

Μυκηναϊκὴ γραμματεία δὲν διασώθηκε -ἡ γραφή, ὅπως ἐλέχθη, ἦταν

μόνο διοικητικὸ καὶ δὲν ἔγινε ποτὲ ἐκπολιτιστικὸ δργανο- ἀλλὰ ἡ ἀνά-

λυση τῶν ὁμηρικῶν ἐπῶν ὑποδηλώνει ὅτι ἐπικὰ ποιήματα ὑπῆρχαν ἤδη στὴ

Μυκηναϊκὴ ἐποχή. Τὰ θέματα τῶν ποιημάτων αὐτῶν θὰ ἦταν κυρίως πολε-

μικὰ κατορθώματα ἢ θαλασσινὲς περιπέτειες, θέματα ποὺ εἶναι οἰκεῖα σὲ

παραστάσεις τῆς ἐποχῆς. Τὰ ἐπικὰ ποιήματα μεταδίδονταν προφορικὰ ἀπὸ

στόμα σὲ στόμα καὶ γύρω ἀπὸ αὐτὰ θὰ δημιουργήθηκε ὁ πυρήνας τοῦ ὁμη-

ρικοῦ ἔπους. Ἀλλὰ καὶ ὁρισμένα ἄλλα παλαιὰ ἔπη, μεταγενέστερα τοῦ

ὁμηρικοῦ, ὅπως ἡ Θηβαΐς καὶ τὰ ΞΑργοναυτικά, ἐμπνέονται καὶ αὐτὰ ἀσφα-

λῶς ἀπὸ ποιήματα τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς.

Εἶναι πολὺ συχνὰ φαινόμενο ἕνα ἐπικὸ ποίημα νὰ μεταδίδεται προφορικὰ

ἐπὶ αἰῶνες πρὶν καταγραφεῖ. Αὐτὸ ἔχει συμβεῖ μὲ τὶς ἰνδικὲς βέδες, τοὺς

βεδικους θμνους, καθὼς καὶ μὲ τὰ μεσαιωνικὰ ποιήματα, ὅπως τὸ τραγούδι

τοῦ Ρολάνδου (Chanson de Ro1and). Δὲν γνωρίζουμε ἀκριβῶς πότε ἔγινε ἡ

πρώτη καταγραφὴ τῶν ὁμηρικῶν ποιημάτων, Ἴσως δύο ἢ τρεῖς γενιὲς τὸ

πολὺ μετὰ τὴ διάδοση τοῦ φοινικικοῦ ἀλφαβήτου, τοῦ ὁποίου ἡ πρώτη

γραπτὴ ἐμφάνιση τοποθετεῖται τὸ 740 π.Χ. Τὸ βέβαιο εἶναι, ὅπως ἀνα-

φέρθηκε, ὅτι γνὡρισαν μεγάλη διάδοση μὲ τὴν καταγραφὴ τους ἐπὶ Πεισι-

στράτου,

Τὰ ὁμηρικὰ ἔπη, ὅπως ὅλα τὰ ἐπικὰ ποιήματα, δὲν ἦταν γραμμένα

ἐξαρχῆς, ἀλλὰ μεταδίδονταν προφορικά, Στὴν προφορικὴ μετάδοση δὲν

ὑπάρχει τίποτε τὸ καθορισμένο. Ο κάθε ἀοιδὸς ἢ ραψωδὸς εἶναι καὶ κατὰ

κάποιο τρόπο στιχουργός. Τὴν ὥρα ποὺ ἀπαγγέλλει, δημιουργεῖ διάφορες

παραλλαγὲς ἢ καινούργια ποιήματα. Κανὲνα ποίημα δὲν τραγουδιέται μὲ

τὸν ἴδιο τρόπο δύο φορὲς. Ἐξάλλου στὴν προφορικὴ ποίηση γίνεται

χρήση καὶ ὁρισμένων στερεότυπων ἐκφράσεων ποὺ διευκολύνουν τὸν ποι-

ητή, τόσο στὴ σύνθεση ὅσο καὶ στὴν ἀπαγγελία, διότι ἔχει ἕτοιμη μιὰ

φράση τὴν ὥρα ποὺ σχεδιάζει τὴν ἐπόμενη. Ἀλλὰ καὶ γιὰ τὸν ἀκροατὴ τὸ

κείμενο γίνεται πιὸ εὔκολο γιατὶ οἱ διάφορες οἰκεῖες σ᾿ αὐτὸν ἐκφράσεις

τοῦ δημιουργοῦν τὴν ἐντύπωση ὅτι τὸ γνωρίζει, Στὰ ὁμηρικὰ ἔπη ἐπανα-

λαμβάνονται συχνὰ φράσεις ὅπως: ἦμος δί ἠριγένεια φάνη ροδοδάκτυλος

ἠώς, καὶ διάφορα ἐπίθετα, ὅπως ἄνδρα πολύτροπον, βοῶπις Ἀθήνη καὶ

ἄλλα. Ἔχει ὑπολογισθεῖ ὅτι τὸ ἕνα πέμπτο τῶν ὁμηρικῶν ἐπῶν ἀποτελεῖται

ἀπὸ στερεότυπες ἐκφράσεις καὶ στίχους. Ἔτσι, ἀπὸ στόμα σὲ στόμα καὶ μὲ

τὶς σχετικὲς ἀλλοιώσεις, τὰ ἐπικὰ ποιήματα ἀπὸ τὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχὴ
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ἔφτασαν ὣς τοὺς Σκοτεινοὺς Αἰῶνες καὶ τὸν Ὅμηρο καὶ συνδέουν τὴν

προϊστορικῇ μὲ τὴν ἱστορικὴ Ἑλλάδα. Οἱ κάτοικοι ποὺ μετακινήθηκαν

μετὰ τὶς μεγάλες καταστροφὲς στὴν Ἑλλάδα, διατηροῦσαν τὴν ἀνάμνηση

τοῦ Τρωϊκοῦ Πολέμου καὶ τὴν ἔφεραν στὴν Ἰωνία γύρω στὸ 1000 π.Χ.,

ὅπως ἀποδεικνύουν ὁρισμένες γλωσσικὲς μελέτες. Ο Ὅμηρος ἦταν

ἀσφαλῶς αὐτὸς ποὺ ἔδωσε στὰ ποιήματα τὴν τελική τους μορφὴ γύρω στὰ

700 π.Χ.

Πολλοὶ μελετητὲς ὑποθέτουν ὅτι τὰ πρῶτα ἐπικᾷ ποιήματα στὴν Ἑλλάδα

-ἀνάγονται στὸν 150 αί. π.Χ., ὁπότε ἡ μινωικὴ ἐπιρροῆ θὰ ἦταν σημαντική.

Ο γλωσσολόγος Α. Mei11et παρατηρεῖ ὅτι 6 ὁμηρικὸς στίχος οἷὸ δακτυ-

λικὸ ἑξάμετρο- δὲν ἔχει τὸν ἀνάλογό του σὲ καμιὰ ἄλλη ἰνδοευρωπαϊκὴ

διάλεκτο, ἀλλὰ καὶ ὅτι δὲν προσαρμόζεται καλὰ οὔτε στὴν ἑλληνικὴ

γλώσσα. Σχετικὰ ἔχει διατυπωθεἵ ἡ ὑπόθεση ὅτι οἱ Μυκηναῖοι δανείστηκαν

τὸ μινωικὸ μέτρο, Ἄν ληφθεῖ ὑπ᾿ ὄψιν ὅτι στὴν Κρήτη βρίσκονται οἱ πα-

λαιότεροι «θεατρικοὶ» χῶροι καὶ ὅτι αὐτοὶ προορίζονταν ἴσως γιὰ ἀπαγγε-

λίες, ἄσματα καὶ χορευτικὲς παραστάσεις, δὲν ἀποκλείεται καθόλου ἡ κα-

ταγωγὴ τῆς ἑλληνικῆς ποίησης καὶ τοῦ μέτρου νὰ ἔρχεται ἀπὸ τὴ μινωικῆ

Κρήτη. Ἐξάλλου στὸ ὁμηρικὸ ἔπος ἀναφέρεται ὅτι ὁ Δαίδαλος ἔκτισε

στὴν Κνωσὸ ἕναν «χορὸ γιὰ τὴν Ἀριάδνη». Ο «χορός», τὸ χοροστάσι,

εἶναι ἴσως τὸ θέατρο. Ἀπὸ τὰ συμφραζόμενα διαφαίνεται ὅτι τὸ ἐπεισόδιο

αὐτὸ συνέβη σὲ μιὰ ἐποχὴ παλαιότερη ἀπὸ τὴ Μυκηναϊκή,

Ο πυρήνας τῶν ὁμηρικῶν ἐπῶν εἶναι συχνὰ πολὺ παλαιός, γί αὐτὸ καὶ

ὑπάρχουν ἀναφορὲς σὲ προηγούμενες ἐποχές, πολλὰ ἀρχαΐζοντα λεκτικὰ

σχήματα, καθὼς καὶ περιγραφὲς ἀντικειμένων ποὺ ἔγιναν γνωστὰ ἀπὸ ἀνα-

σκαφές, ἀλλὰ δὲν ἦταν πιὰ καθόλου σὲ χρήση στὴν ἐποχὴ τοῦ Ὁμήρου,

ὅπως τὸ ὀδοντόφρακτο κράνος, ἡ πυργόσχημη ἀσπίδα, ἡ τεχνικῆ τῆς ἔνθε-

σης στὴ μεταλλοτεχνία, τὰ ξίφη μὲ τὰ ἀσημένια καρφιὰ οἶὰ ἂργυρόηλα-

καὶ ἄλλα, Εἰδικῶς γιὰ τὸν ὁπλισμὸ ἔχει παρατηρηθεἴ πὼς ὁτιδήποτε

ἔχει σχέση μὲ τὸν πόλεμο καὶ τὰ ὅπλα ζεἵ πολὺ καιρὸ μέσα στὴν παρά-

δοση γιατὶ ἀποτελεῖ τὴν οὐσία τῆς ἡρωικῆς ζωῆς καὶ τοῦ πατριωτικοῦ

αἰσθήματος.

Ὅπως ἀναφέρθηκε, ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότερα τμήματα -χρονολογεἴται

στὸν 13ο αἰ. π.Χ.- τοῦ ὁμηρικοῦ ἔπους εἶναι ὁ νηῶν κατάλογος στὴ ρα-

ψωδία Β τῆς Ἰλιάδας, ὁ κατάλογος δηλαδὴ τῶν πλοίων ποὺ ἔλαβαν μέρος

στὴν ἐκστρατεία κατὰ τῆς Τροίας. Ἀπὸ τὰ δύο ὁμηρικὰ ἔπη ἡ Ἰλιάδα εἶναι

πιὸ «μυκηναϊκὴ» ἀπὸ τὴν Ὀδύσσεια. Στὴν Ἰλιάδα ἡ βασιλεία εἶναι

ἰσχυρή, ὁ βασιλεὺς εἶναι ὁ ἄρχων τῆς ἐπικράτειάς του. Η Ὀδύσσεια ἀντι-
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κατοπτρίζει τὸ τέλος τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς. Ο βασιλεὺς ἐδῶ λείπει

μακριὰ σὲ χιμαιρικὲς ἐκστρατεῖες, ἡ ἐξουσία του εἶναι μικρή, οἱ ἔριδες

διαιροῦν τὶς πριγκιπικὲς οἰκογένειες. Ἀντικατοπτρίζεται ἡ Ἑλλάδα τῆς

ἐποχῆς τῶν καταστροφῶν.

Σὲ πάρα πολλὰ σημεῖα οἱ ὁμηρικὲς περιγραφὲς συμπίπτουν ἀπόλυτα

μ᾿ αὐτὰ ποὺ μᾶς διδάσκουν οἱ ἀνασκαφές Οἱ Ἀχαιοὶ ἢ Δαναοὶ ποὺ ἔχουν

ὑψηλὸ πολιτισμὸ εἶναι Ἕλληνες. Οἱ Δωριεῖς μὲ τὸ ὄνομα Ἡρακλεῖδες,

Ἕλληνες κι αὐτοί, ἀσκοῦν μιὰ μακρινὴ ἐξωτερικὴ πίεση στὸν μυκηναϊκὸ

κόσμο, εἶναι ὄμως ἔξω ἀπ᾿ αὐτόν. Η Κρήτη εἶναι ἡ χώρα τοῦ παλαιοῦ

πολιτισμοῦ. Οἱ Μυκήνες εἶναι ἡ σπουδαιότερη πόλη. Η Μικρὰ Ἀσία εἴ-

ναι μιὰ ξένη χώρα στὴν ὁποία οἱ Ἕλληνες προσπαθοῦν νὰ ἐγκατασταθοῦν,

κατοικεῖται ὄμως ἀπὸ λαοὺς συγγενεῖς πρὸς αὐτούς. Η Κύπρος δὲν εἶναι

στενὰ συνδεδεμένη μὲ τὴν Ἑλλάδα, Οἱ Φοίνικες εἶναι πειρατές, ναυτικοί,

ἅρπαγες ποὺ μεταφέρουν χίλια ἐμπορεύματα μὲ τὰ πλοῖα τους᾿ δὲν ἔχουν

συγγένεια μὲ τοὺς Μυκηναίους. Η Αἴγυπτος εἶναι ἡ μεγάλη πλούσια χώρα,

ὅπου οἱ Ἕλληνες ἀναζητοῦν περιπέτειες καὶ λεηλασίες, Τὸ μέγαρο ποὺ

περιγράφει ὁ Ὅμηρος μοιάζει μὲ αὐτὸ ποὺ βρέθηκε στὰ μυκηναϊκὰ ἀνα-

κτορικὰ συγκροτήματα. Τὰ βασιλικὰ ἐργαστήρια εἶναι μέσα στὰ ἀνάκτορα.

Ὁρισμένα στοιχεῖα τοῦ ὁμηρικοῦ ἔπους ἐπιβεβαιώθηκαν ἀπὸ τὶς πινακί-

δες, Γιὰ ἕνα μεγάλο χρονικὸ διάστημα ἐθεωρεῖτο ὅτι ὁ ΞἘΟμηρος ἀνέφερε

τοὺς θεοὺς τῆς ἐποχῆς του καὶ ὅτι οϊ Μυκηναίοι εἶχαν τὴ θρησκεία τῶν

Μινωιτῶν, ἕως ὅτου ἀποκρυπτογραφήθηκαν οἱ πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Β

μὲ τὰ ὀνόματα τῶν Ὀλυμπίων θεῶν. Ἐπίσης πολλὰ κύρια ὀνόματα ποὺ

χρησιμοποιεῖ τὸ ἔπος, ὅπως Ὀρέστης, Ἕκτωρ, Ἀχιλλεύς, εἶναι ὀνόματα

μυκηναϊκὰ ποὺ ἀναφέρονται στὶς πινακίδες.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, ὁ <Ὁμηρος φαίνεται νὰ ἀγνοεῖ πολλὰ συγκεκρι-

μένα πράγματα. Ἀγνοεῖ τὶς τοιχογραφίες καὶ ἀγνοεῖ κυρίως τοὺς θολωτοὺς

τάφους ποὺ ἦταν ἕνα πολὺ ἰδιάζον χαρακτηριστικὰ τῆς Μυκηναϊκῆς ἐπο-

χῆς. Ἐπίσης δὲν γνωρίζει τὴ γραφή, τοὺς μυκηναϊκοὺς τίτλους ποὺ ἀναφέ-

ρουν οἱ πινακίδες τοὺς ἑπέτες, τοὺς τελεστές, τὸν λαΙ-ἳαγέτα, καὶ θεωρεῖ τὸν

βασιλέα ὡς τὸν σημαντικότερο ἄρχοντα, ἐπειδὴ ἔτσι ἦταν στὴν ἐποχή του.

Συχνὰ κάνει σύγχυση τῆς Μυκηναϊκῆς ἐποχῆς μὲ τὴ δική του, μιλᾶ γιὰ

σίδηρο ἐνῶ περιγράφει τὰ ὅπλα τῶν Ἀχαιῶν ὡς χάλκινα, μιλᾶ γιὰ καύση

νεκρῶν ποὺ ἦταν συνηθισμένη στὴ δική του ἐποχή, ἀλλὰ δὲν ἦταν μυκη-

ναϊκὸ ἔθιμο, ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες ἐξαιρέσεις. Ἐπίσης περιγράφει τὸ Γοργό-

νειο, τὴ Γοργείη κεφαλή, μὲ τὸν τύπο ποὺ εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὸν 8ο αἱ, π.Χ.

καὶ ἑξῆς, χωρὶς νὰ διαφαίνεται μινωικὴ καταγωγὴ τοῦ θέματος καὶ σχέση
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μὲ τὶς μινωικὲς ἀποτρόπαιὲς μορφές. Δὲν γνωρίζει καλὰ τὰ γεωγραφικὰ

δεδομένα. Τοποθετεῖ λανθασμένα τὸν Ἀλφειὸ στὰ σύνορα τοῦ βασιλείου

τῆς Πόλου, ἡ περιγραφὴ τῆς πατρίδας τοῦ Ὀδυσσέα δὲν μοιάζει μὲ τὴν

πραγματικὴ Ἰθάκη. Τοποθετεῖ τὶς Μυκήνες στὴν Πελοπόννησο, πολὺ δυ-

τικότερα ἀπὸ ὅ,τι πραγματικὰ εἶναι, προσδιορίζει διαφορετικὰ τὴ θέση τῆς

Τίρυνθας. Ἀντίθετα φαίνεται πὼς γνωρίζει καλὰ τὴν Ἰωνία καὶ περιγράφει

σωστὰ τὰ τοπία της.

Ο «Ομηρος εἷναι ἔνας Ἕλληνας τῆς Ἰωνίας ποὺ ἀσφαλῶς δὲν πέρασε

ποτὲ τὸ Αἰγαῖο καὶ δὲν γνώρισε ποτὲ ὁ ἴδιος τὶς τοποθεσίες γιὰ τὶς ὁποῖες

μίλησε.

Πάνω ἀπ᾿ ὅλα ὁ (Ὅμηρος εἶναι ποιητής - καὶ ἡ ποιητικῆ μὲ τὴν ἱστο-

ρικὴ ἀλήθεια δὲν συμβαδίζουν πάντα. Η ποίηση ἀσχολεῖται μὲ αἰώνιες

ἀξίες καὶ πρότυπα, ἐνῶ ἡ ἱστορία μὲ πολὺ συγκεκριμένα ἰστορικὰ γεγο-

νότα. Ἔτσι μιὰ ἁπλὴ ἐκστρατεία ὅπως θὰ ἦταν ὁ Τρωϊκὸς Πόλεμος, μεταφέ-

ρεται ἀπὸ τὸν ποιητὴ σ᾿ ἕνα ἐπικὸ πλαίσιο καὶ παίρνει ἄλλη διάσταση.

Στὸν ἀρχικὸ προβληματισμὸ ἐὰν τὰ ἔπη τοῦ Ὁμήρου ἔχουν ἱστορικὴ

ἀξιακαὶ ἂν ἀναφέρονται στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή, μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀπαντᾶ

σει καταφατικά: ναί, ὁ Τόμηρος μίλησε γιὰ τὴ μυκηναϊκῂ Ἑλλάδα καὶ εἷ-

ναι ἀστείρευτη πηγὴ γιὰ τὴ μελέτη της. Ζωντάνεψε μὲ μοναδικὸ τρόπο τὴν

ἡρωικὴ ἐποχὴ καὶ ἔδωσε γί αὐτὴν μιὰ εἰκόνα, συγκεχυμένη βέβαια, ἀλλὰ

γεμάτη χρῶμα. Ο Ὅμηρος ὄμως δὲν εἶναι ίστορικὴ πηγή, γιατὶ τὰ ποιή-

ματά του ταλαντεύονται ἀνάμεσα σὲ δύο κόσμους, τὸν ποιητικὸ καὶ τὸν

ἱστορικό, κι ἀνάμεσα σὲ δύο ἐποχές, τὴν προϊστορικῆ ἢ πρωτοιστορικῇ

καὶ τὴν καθαρὰ ὶστορική, ἑλληνικῂ ἐποχή,

Ἀλλὰ ἐκεῖνο τὸ ὶστορικὸ γεγονὸς τὸ ὁποῖο ἀπέδειξαν τὰ ὁμηρικὰ ποιή-

ματα εἶναι αὐτὴ καθαυτὴ ἡ ὕπαρξη τῆς ποίησης στὰ μακρινὰ μυκηναϊκὰ

χρόνια καὶ τὸ ὅτι συνειδητὰ oi ἄνθρωποι θέλησαν μ᾿ αὐτὴν νὰ διατηρή-

σουν τὴν ἰστορικῇ μνήμη τῆς ἡρωικῆς ἐποχῆς, Μέσα ἀπὸ τοὺς Σκοτεινοὺς

Αἰῶνες, τὴ μνήμη αὐτὴ τὴν μετέφεραν ἔξω ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα, στὴν Ἰωνία,

καὶ ἕνωσαν ἔτσι τὸν ἑλληνικὸ κόσμο.

Η πιὸ μεγάλη ἴσως συμβολὴ τῶν ὁμηρικῶν ποιημάτων στὴν ἱστορία τοῦ

ἑλληνικοῦ ἔθνους εἶναι ὅτι ἔδωσαν στοὺς Ἕλληνες τὴν κοινή τους συνεί-

δηση καὶ τὴ συναίσθηση τῆς πνευματικῆς τους ἑνότητας,
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ΧΑΡΤΕΣ

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ ΜΥΚΗΝΑΙΗΣ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ

Α. Σχήματα. Ὑπομνηματισμός καὶ πίνακες.

Β. Σχήματα καὶ διακόσμηση κατὰ ἐποχἐς.

Γ. Χρονολογικὸ διάγραμμα καὶ σχήματα,
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Ἡπειρωτικὴ Ἑλλάδα Κυκλάδες Κρήτη Αἴγυπτος

3300-2800 Π Κ Ι 3000 3000-2770

Θινιτικῆ περίοδος

ᾼ ᾼ

2800

Π Ε Ι

2700

2600 (ΠροαἷὴιἲΛΚ-ἐορικὴ) ᾼ

2500 Πρώιμη 11K 11 Ἀρχαῖο BaaτAna

Χαλκοκρατία ιιι-νι Δυν.

2400 ἳβθῢὶἳἳθὒ ΠΕΙ ΠΜιι

2300 (Π ροεινακτορικὴ)

2200 1η Ἐνδιάμεσή περίοδος

πκιιι ΠΜΠΙ V11-X Δυν.

2100 ἡ E 111 (ΠροανακτορικὴἸ

2000

1900 MM I Παλιιιοανακτορικὴ Ι

Μεσαῖο Βασίλειο

1800 ΜΕ ! MK MM 11 X1-X11 Δυν.

1700 Μἑση ΜΕ 11 Πιιλαιοανακτορικὴ 11

Χαλκοκρατία

1600 1900-1600(1575) ΜΜ I11

ΜΕ I" Νεοανακτο ικ᾿ Ι ἴη Ἐνδιάμεση

1575
p ἡ περίοδος (Ὕκσὼς)

XIII-XVII Auv.

1550 καταστροφὴ Θήρας ΥΜ ΙΑ

1500 ΥΕ 1 Νεοανακτορικῇ II

I450 . YM ΙΒ Νεοίινακτορικὴ 11

Y E Π

1400 YM 11 Νεοανακτορικὴ 11

,375 YE ιιι ΑΙ

Ἴγστερη ΥΜ "IA Νέο βασίλειο

1300 Χαλκοκρατία ΥΕ ΙΗ A2 XVIII-XX Δυν.

1600(1575)-1050

1225 Μυκηναϊκὴ ΥΕ ΠΙ BI Ἄμαρα (1364-1347)

Ἐποχὴ YM 111B

Ι I90 ' YE ΠΙ 132 ΥΚ

I I70 ΥΕ I11 ΓΙ

ΠΙΓ

ιιοο YE ιιι r2 γΜ

1050 ΥΕ "I Γ3

1000 Ὑπομινωϊκὴ

, Ὑπομυκηναϊκή περίοδος

περίοδος     
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Xdptngffig Ἀργολίδας στὴ Μυκηναϊκῆ Ἐποχή. (R. Hope-Simpson).
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ζξἕρτης τῆς Μεσσηνίας στὴ Μυκηναϊκὴ Ἐποχή. (R. Hope-Simpson).
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Ἐπιλογὴ ἀπὸ τὰ σημαντικότερα σχήματα. Η ἔνδειξη ΥΕ παραλείπεται στὴ

χρονολογἱα. Μέσα στὴν παρένθεση δηλώνεται ὁ τύπος τοῦ σχήματος FS κατὰ

Α. Furumark, Mycenaean Pottery I-III. Stockho1m 1972 - 1992 (Διαρρύθμιση

Εὖ. Ὁλύμπιος).

Κ ατ ε

LFIII ΤΙ EFS 6) 2. ΙΕΙ A1-2 (FS 7) 3. ΙΕΙ A2-III B1 (FS 8) 4. ΙΕΙ B1 (FS 7)

5. ΠΙ ΒΙ-2, ΙΕΙ 1‘2 (FS 9) 6.1111‘1(FS 10)

Ἀμφοροειὁεῖς κρατῆρες

1. ΙΕΙ A2 (FS 53) 2. ΙΕΙ A2 (FS 54) ΙΕΙ B (FS 55)

Πιθαμφορεῖς (πιθόσχημοι ἀμφορεῖς) καὶ πιθαμφορίσκοι

1. ΗΙ (FS 27) 2, 3 ΗΙ (FS 14) 4. II (FS 16) 5. II (FS 17) 6. Π (FS 18)

7. II (FS 24) 8. Π (FS 20) 9. II (FS 21) 10. II (FS 25) 11. II (FS 22) 12.11

(FS 15) 13. II (FS 32) 14. 11-111 A (FS 28) 15. ΙΕΙ ΑΙ τύπου Ἀγορᾶς (FS

19) 16. ΙΕΙ ΑΙ (FS 23) 17. ΙΕΙ A1 (FS 26) 18. 19. ΙΕΙ A2-III ΓΙ (FS 33) 20.

21. ΠΙ A1-2 (FS 44) 22. ΙΕΙ A2-III B (FS 45) 23. ΙΕΙ A2—III B τύπου Ἀγορᾶς

(FS 34) 24. ΙΕΙ A2 (FS 35) 25. 26. ΙΕΙ A2-III Γ1 (FS 35) 27. ΙΕΙ ΒΗΠ ΓΙ (FS

42) 28. ΠΙ Β (FS 36) 29. ΙΕΙ ΒΗΠ Γ1 (FS 37) 30. ΙΕΙ B (FS 48) 31. ΙΕΙ ΓΙ

(FS 49) 32. ΙΕΙ ΓΙ (FS 38) 33. ΙΕΙ ΑΗΡ Γ1 τύπου Χαναὰν (FS 13a)

Ἀλάβαστρα

1. I (FS 80) 2. ΗΙ (FS 80) 3. II (FS 81) 4.5. II (FS 82, 83) 6. 7. ΙΕΙ A1 (FS

82, 83) 8. ΙΕΙ A1 (FS 84) 9. ΙΕΙ A2-III B (FS 85) 10. ΙΕΙ Γ (FS 86)

Σφαιρικὴ πιεσμένη πρόχους

1.-8. ΗΠ Α (FS 87)

Ἇλαβαστροειὁές. (Ἇλάβαστρο μὲ γωνιῶδες περίγραμμα)

1. I (FS 90) 2. 3. I (FS 89) 4.5. II (FS 91, 92) 6. ΙΕΙ A1-2 (FS 93) 7. ΙΕΙ A2-

ΠΙ Β (FS 94) 8. ΙΕΙ B-III Γ1 (FS 96) 10. ΙΕΙ ΓΙ (FS 97) 11. ΙΕΙ ΓΙ (FS 96)

Γεφυρόστομος ἀμφορέας

ΗΙ (FS 100)

Ἀμφορεῖς

1. II (FS 71) 2. ΙΕΙ B1-III 1'2 (FS 69)
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Χύτρες

1. II-III Γ (FS 66) 2. ΙΕΙ A2-III B (FS 67)

Πρόχοι

1. Ι, II (FS 117) 2. ΗΠ Β (FS 109) 3. ΙΗΠ Α (FS 112) 4. ΙΕΙ B (FS 105)

5. II-III Γ (FS 110) 6. ΙΕΙ A2 (FS 109) 7. ΙΕΙ A2-III B (FS 120) 8. ΙΕΙ A2 (FS

113) 9. ΙΕΙ A2-III B (FS 114) 10. ΙΕΙ B1 (FS 109) 12. ΠΙ A1-III ΓΙ (FS

118) 13. ΙΕΙ 1'1-2 (FS 106) 14. 15. ΙΕΙ Γ (FS 107) 16. ΠΙ ΓΙ (Ρ5 111) 17. ΙΕΙ

ΓΙ ληκῦθιο (FS 123) 18. ΙΕΙ ΓΙ (FS 125)

Γεφυρόστομε πρόχοι

1. 2. II (FS 103. 104)

Ἄμφοροειὁὴς πρόχους

ΙΕΙ A2-III B (-ΠΙ Γ) (FS 151)

Πρόχους μὲ σωληνωτὴ προχοὴ

ΙΕΙ Β-ΠΙ Γ (FS 155)

Θήλαστρα

1. ΠΙ Α (FS 159) 2. ΙΕΙ B-III 1'(FS 161)

Ραμφόστομες πρόχοι

1. 2. II B (FS 143, I44) 3. ΙΕΙ ΑΙ (FS 144) 4. ΙΕΙ A2 (FS 145) 5. ΙΕΙ Γ (F5148)

Ὁπισθότμητες πρόχοι

1. ΗΠΑΡ (FS 135) 2. II B-III ΑΙ (FS 132) 3. ΙΕΙ Α-ΠΙ Γ (FS 136)

Τριφυλλόστομη οἰνοχόη

ΙΕΙ 1'2 (FS 137)

Ὑὁ ίε

1. ΠΕΠΙ Γ (FS 129) 2. ΙΕΙ B (FS 130) 3. ΙΕΙ B-III ΓΙ (FS 128)

Ψευδόστομοι ἀμφορεῖς

Ι. Π (FS 169) 2. ΙΕΙ Α-ΠΙ Β (FS 164) 3. ΠΙ A (FS 165) 4. ΙΕΙ A-III B (FS

170) 5. 6. ΠΙ A2-III Γ1 (FS 171) 7. 8. 9. ΠΙ A2 (FS 178) 10. ΠΙ Α2-ΠΙ B1 (FS

179) 11. ΙΕΙ B1 (FS 179) 12.IIIB1(F5180) 13.IIIB1 (F5167) - 14. ΙΕΙ 3142

(FS 173) 15. 16. ΙΕΙ B1-2 (FS 182) 17. ΙΕΙ B (FS 183) 18. ΙΕΙ B (FS 184) 19.

ΙΕΙ ΓΙ (FS 176) 20. 21. ΠΙ Γ (FS 177) 22. ΙΕΙ Γ (FS 168) 23. ΠΙ ΓΙ (FS

175) 24. ΙΕΙ I'(FS 181) -
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Φλάσκες

1. ΙΕΙ ΑΙ (FS 187) 2. ΙΕΙ A2 (FS 188) 3. ΙΕΙ A-III Γ (FS 186)

Ἀσκοὶ

1. ΙΗΠ Γ (FS 194) 2. “-111 Γ (FS 195) 3. ΙΕΙ Γ (FS 193)

Kcovucdz ρυτὰ

I-III Β (FS 199)

Kύαθοι ἡμισφαιρικοί (ἄωτοι, μόνωτοι)

1.2. I, II (FS 211) 3. 4. ΗΙ (FS 218) 5. [-111 Β (FS 204) 6. “-111 ΑΙ (FS

213) 7. ΙΗΠ Α (FS 207) 8. 9. ΙΗΠ ΑΙ (FS 219) 10. ΙΕΙ A2 (FS 214) 11. 12.

13. ΙΕΙ A2-III B (FS 220) 14. ΙΕΙ B1 (FS 214) 15. ΙΕΙ Γ (FS 215) 16. ΙΕΙ Γ (FS

216) 17. ΙΕΙ Γ (FS 217)

KὐαΘΟι κωνικοῖ

1. 2. ΙΕΙ A (FS 230) 3. ΙΕΙ B (FS 231)

Κύαθος μὲ τρεῖς λαβὲς

ΙΕΙ A2-III B (FS 245)

Κύαθοι μὲ προχοῆ

1. ΗΙ Α (FS 248) 2. 3. “-111 B (FS 253) 4. ΙΕΙ A-III Γ (FS 249) 5. ΙΕΙ B-III Γ

(FS 250) 6. ΙΕΙ Γ (FS 252)

Kύαθοι μὲ ἀνυψωμένη λαβὴ (μόνωτοι ἢ ὁίωτοι)

1. ΗΙ (FS 237) 2. II-III Γ ἀρύταινα (FS 236) 3. II-III A1 (FS 238) 4. ΙΕΙ A

(FS 239) 5. ΙΕΙ A2 (FS 240) 6. ΙΕΙ ΓΙ (FS 240)

Kύπελλα (κυλινὁρικοἱί, τύπου Βαφειοῦ καὶ ἀμφίκοιλα)

1. 2. ΗΙ (FS 224) 2. 4. ΙΕΙ A1-2 (FS 225) 5. ΙΕΙ A2-III Γ(1-᾿5 226) 6. ΙΕΙ A2-III

B2 (FS 226)

Κύλικες

1.1(F5268) 2111(15270) 3.I-II(FSZ63) 4. ΗΙ (F5261) 5.I-IIIA(FS

262) 6.7. 1, 11 (15254) 8. 11 (FS271) 9.IIIA1(F5255) 10.11IA1-2(FS

256) 11.IIIA2(FS26S) 12.IIIA1-2(FSZ69) 13.IIIA1-2(FS272) 14.111

A2-IIIB(FS273) 15.IIIA2(-IIII‘1)(F5257) 16.111A1-2(1=5264) 17.111

A2-III 131 (FS 267) 18. 19. 111 B1 τύπου Ζυγουριῶν (FS 258, 259) 20. 111 B (111

A1-IIIF1)(FSZ66) 21.IIIF1(F5277) 22.11132(Fsz67) 23.IIIB-IIIF(FS

274) 24. 1111" (F5276) 25. 1111(15 275)
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Σκύφοι (καὶ ὑψιπύθμενοι σκύφοι)

1. II Β-ΠΙ A (FS 279) 2. 3. ΙΕΙ A (FS 304) 4. ΙΕΙ A2 (-III B) (FS 283) 5. ΠΙ Β

(FS 280) 6. ΠΙ Β (FS 281) 7. 8. ΙΕΙ B (FS 284) 9. ΙΕΙ B (FS 305) 10. ΙΕΙ Γ (FS

305) 11. ΙΕΙ ΓΙ (FS 284) 12. [Η Γ (FS 286) 13. ΙΕΙ Γ(1=5 306) 14. ΙΕΙ Γ(1-᾿5

285) 15. ΙΕΙ ΓΙ (FS 284) 16. ΙΕΙ ΓΖ (FS 286)

Xωνοειδὴς σκύφος

ΙΕΙ Γ (FS 242)

' Γωνιώδης σκύφος

ΙΕΙ ΓΙ (FS 295)

Λεκάνε

1. 2. 111:2 (FS 295) 3. ΙΕΙ A2-III BἸ (FS 290) 4. ΠΙ Β (FS 293) 5. ΙΕΙ B-III ΓΙ

(FS 294)

Λεκάνες μὲ προχοὴ

1. 2. ΙΕΙ A2-III Γ (FS 300) 3. ΠΙ A2-III Γ (FS 301)

Στά νοι

I. ΙΕΙ Γ (FS 58) 2. 3. 4. ΙΕΙ ΓΙ (FS 59) 5. ΙΕΙ Γ1 (FS 61) 6. ΙΕΙ Γ1 (FS 62)

7. ΙΕΙ ΓΙ (FS 64) 8. ΙΕΙ 1"1-2 (FS 63) 9. ΠΙΓ2(1=5 60)

Ἀρύταινα

1. 2. ΙΗΠ Γ(1=5 311)

Πινάκιο

ΙΕΙ Γ (FS 322)

Σφαιρικὸ πιθόσχημο

111 A1 (FS 77)
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ΚΡΑΤΗΡΕΣ

ΑΜΦΟΡΟΕΙΔΕΙΣ ΚΡΑΤΗΡΕΣ

ΠΙΘΑΜΦΟΡΕΙΣ-ΠΙΘΑΜΦΟΡΙΣΚΟΙ
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ΑΛΑΒΑΣΤΡΑ
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ΣΦΑΙΡΙΚΗ ΠΙΕΣΜΕΝΗ ΠΡΟΧΟΥΣ

ΑΛΑΒΑΣΤΡΟΕΙΔΗ

ΑΜΦΟΡΕΙΣ

ΓΕΦΥΡΟΣΤΟΜΟΣ

ΑΜΦΟΡΕΑΣ
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ΠΡΟΧΟΙ

ΧΥΤΡΕΣ

ΓΕΦΥΡΟΣΤΟΜΕ ΠΡΟΧΟΙ

ΠΡΟΧΟΥΣ ΘΗΛΑΣΤΡΑ

ΑΜΦΟΡΟΕΙΔΗΣ ΜΕ ΣΩΛΗΝΩΤΗ ΠΡΟΧΟΗ
ΠΡΟΧΟΥΣ



ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ Α 435

ΡΑΜΦΟΣΤΟΜΕΣ ΠΡΟΧΟΙ

ΟΠΙΣΘΟΤΜΗΤΕΣ ΠΡΟΧΟΙ ΤΡΙΦΥΛΛΟΣΤΟΜΗ

ΟΙΝΟΧΟΗ

ΥΔΡΙΕΣ

ΣΦΑΙΡΙΚΟ

ΠΙΘΟΣΧΗΜΟ

ΨΕΥΔΟΣΤΟΜΟΙ ΑΜΦΟΡΕΙΣ
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ΚΩΝΙΚΑ ΡΥΤΑ

ΦΛΑΣΚΕΣ

ΑΣΚΟΙ

ΚΥΑΘΟΙ ΗΜΙΣΦΑΙΡΙΚΟΙ



ΚΞΙἍΝΪΩΙ

ὙΥΙΟἍΙΦΙΝΥἰνχιἀνΝινλἍἌΟΕΦΥΗλοΠΜ.)νννΞιυλχ

ΗείννΗΝΞΙΝδὤλΝΥΞΙΝΙΟΘὟἍἍ

HOXOdL1ΕΠΝΙΟΘνλἍ

ZHHVVΚΕΗ-Ι.EIW10)“viΙΟΘΥΛἍ

ΖΟΘνλἍ
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ΣΚΥΦΟΙ-ΥΨΙΠΥΘΜΕΝΟΙ ΣΚΥΦΟΙ
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ΚΩΝΟΕΙΔΗΣ ΣΚΥΦΟΣ ΑΡΥΤΑΙΝΑ

ΓΩΝΙΩΔΗΣ ΣΚΥΦΟΣ
ΠΙΝΑΚΙΟ

ΛΕΚΑΝΕΣ
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ΛΕΚΑΝΕΣ ΜΕ ΠΡΟΧΟΗ

ΣΤΑΜΝΟΙ-ΣΤΑΜΝΙΣΚΟΙ



ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ Β

ΥΕΙ

Σχήματα

Πιθαμφορέας, πιθαμφορίσκος, γεφυρόστομος ἀμφορέας, ἀλάβαστρο, ἀλαβα-

στροειδές, σφαιρικὴ πιεσμένη πρόχους, ἡμισφαιρικὸς κύαθος. κύπελλο τύπου

Βαῳειοϋ.

(ἄγραφω ἀλάβαστρο, κρατήρας. Κύαθος, κύπελλο τύπου Βαφειοῦ. ύδρία. στά-

μνος, ἀρύταινα).

Διακόσμηση

Πτυχωτὸ θέμα (ripp1ing), πλοχμός, σπείρα, φυλλοφὀρος ταινία, σταυροὶ, κύκλοι

καὶ κύκλοι κατὰ ζεύγη, διπλοῦς πέλεκυς. διαγραμμισμένη θηλειᾴ.

ΥΕ II

Σχήματα

Πιθαμφορέας. πιθαμφορίσκος, γεφυρόστομος ἀμφορέας, ψευδόστομος ἀμφορέ-

ας, σφαιρικὴ πιεσμένη πρόχους, ὀπισθότμητη πρόχους. γεφυρόστομη πρόχους.

εὐρύστομη πρόχους, στενόλαιμη πρόχους (τύπος οϊνοχόης), ραμφόστομη πρό-

χους, ἡμισφαιρικὸς κύαθος, ρηχὸς κύαθος μὲ δακτυλιόσχημη λαβή (τυπικὸ

σχῆμα τῆς ΥΕ II B), κύλικα (κυαθὁμορφη)᾿ κύπελλο τύπου Βαφειοῦ, κωνικὸ

ρυτό, ἀπιὁσχημο ρυτό,

(ἄγραφαῖ ἀμφορέας, ὀπισθότμητη πρόχους, κύαθος, κύλικα, βαθὺς σκύφος,

λεκάνη, ὑδρία, ἀρύταινα, χύτρα).

Διακόσμηση .

Σπείρα, ρόδακας, πλοχμός, φυλλοφὀρος ταινία, καμπύλες κυματοειδεῖς γραμ-

μές, τεθλασμένες, καρδιόσχημο, ἀσπίδα, πτυχωτό, κρεμάμενα φύλλα ἤ πέταλα,

διπλοῦς πέλεκυς, ἁψίδες, διαγραμμισμένη θηλειά, τροχός, φυτικὰ θέματα (πάπυ-

ρος, φοινικοειδή, κισσός, κρίνος, καλαμοειδή), θαλασσινὰ θέματα (χταπόδι,

ναυτίλος, θαλάσσια ἀνεμώνη, κῦμα-βράχοι) φολιδαγϊὸ σχέδιο, σπογγωτό (στὸν

κύαθο).

Στὰ ἀλάβαστρα Οἱ βάσεις κοσμοῦνται μὲ τροχούς.

Ἀνακτορικὸς ρυθμὸς Πιθαμφορέας μεγάλου σχήματος, πρόχους γεφυρό-

στομη καὶ στενόλαιμη, ψευδόστομος ἀμφορέας.

Κισσός, καρδιόσχημο, κλαδιὰ ἀπὸ θηλειὲς, φοινικοειδή, κρίνοι, διπλοῦς

πέλεκυς, θαλασσινὰ θέματα (χταπόδια, κύμα, βράχοι).

Ἔφυραϊκὸς ρυθμός: Κύλικα, πρόχους,

Κύλικα: ναυτίλος, κρίνος, ρόδακας, φοινικοειδές.

πρόχους ναυτίλος, σπειροειδές.

Ἐπικασσιτερωμένα ἀγγεῖα.



442 ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΚΕΡΑΜΙΚΗΣ Β

ΥΕ ΙΕΙ ΑΙ

Σχήματα

Πιθαμφορέας, πιθαμφορέας τύπου Ἀγορᾶς, ἀλαβαστρο, ὀπισθότμητη καὶ ραμ-

φόστομη πρόχους, κρατήρας, κύαθος, κωνικὸς κύαθος, κύλικα, ἀλαβαστρο-

ειδὴς ὑψιπύθμενος σκύφος, ἀμφίκοιλο κύπελλο (νέο σχῆμα), ἀσκός, θήλαστρο,

ἄωτο σφαιρικὸ πιθόσχημο (χαρακτηριστικὸ σχῆμα τῆς περιόδου).

(ἄγραφω πιθαμφορἐας, ἀμφορέας, Κύλικα, κύλικα μὲ γωνιῶδες περἱγραμμα,

σκύφος, ὑδρἱα.)

,Δὲν ἀπαντᾶται πλέον τὸ κύπελλο τύπου Βαφειοῦ καὶ ὁ κύαθος μὲ τὴ δακτυλιό-

σχημη λαβή-

Διακόσμηση

Πτυχωτὸ θέμα, φολιδωτό, δικτυωτό, σπογγωτό, σπείρα, ἀψιδώματα, πλοχμός,

κυματοειδεῖς κατακόρυφες ταινἱες, ἀμείβοντες, φυλλοφόρος ταινία, φυτικὰ

θέματα (πάπυρος, μὶσχοι, φοινικοειδή, κρίνος, κισσὸς) θαλασσινὰ θέματα (ναυ-

τίλος, κύμα).

Στὰ ἀλάβαστρα οἱ βάσεις κοσμοῦνται μὲ ὁμόκεντρους κύκλους.

Εἰκονιστικὸς ρυθμὸς.

Ἐπικασσ-ιτερωμένα ἀγγεῖα.

ΥΕ ΙΕΙ A2

Σχήματα

Πιθαμφορέας, πιθαμφορἰσκος, ψευδόστομος ἀμφορέας, ἀλαβαστροειδές (βαθ-

μιάια ἐξαφανίζεται τὸ πεπλατυσμένο ἀλαβαστρο), πρόχους ὀπισθότμητη καὶ

στενόλαιμη, κρατήρας, κύαθος, κύαθος μὲ τρεῖς λαβές, κύαθος μὲ προχοή,

κῦλικα, σκύφος, ὑψιπύθμενος σκύφος, ἀμφίκοιλο κύπελλο, λεκανίδιο, φλάσκη.

Διακόσμηση

Σπείρα, ἁψιδώματα, φυλλοφόρος ταινἱα, πλοχμός, φυτικὰ θέματα (φοινικοειδή,

μίσχοι) καὶ πολλὰ γραμμικὰ (ἀμεἰβοντες, κυματοειδεῖς γραμμὲς) κ. ἄ. Τὸ φολι-

δωτὸ θέμα διατηρεῖται στὴ διακόσμηση τῶν κρατήρων καθὼς καὶ τὸ κῦμα στὰ

ἀλάβαστρα καὶ ἀλαβαστροειδή.

Διακόσμηση κατὰ ζῶνες.

Μετωπικὴ διακοσμήσης χταπόδι, πορφύρα, ἄνθος.

Εἰκονιστικὸς ρυθμός,

Ἐπικασσιτερωμένα ἀγγεῖα.

ΥΕ ΙΕΙ B

Σχήματα

Πιθαμφορἑας, ψευδόστομος ἀμφορέας διαφόρων τύπων (μικρὸς σφαιρικός, πιε-

σμἑνος, ἀπιόσχημος), ἀμφορέας, πρόχους εύρύστομη καὶ στενόλαιμη, κύλικα,
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κύλικα τύπου Ζυγουριῶν, σκύφος, ὑψιπύθμενος σκύφος, ἀμφίκοιλο κύπελλο,

ὑδρἰα, φλάσκη.

(ἄγραφας ἀμφορἐας, πρόχους, κύλικα μὲ γωνιῶδες περίγραμμα ἢ κωνική, σκύ-

φος, κύπελλο, στάμνος, ἀρύταινα).

Διακόσμηση

Τρέχουσα καὶ ἀντιθετικὴ σπείρα, μὶσχοι, μετόπες, πλοχμὁς, φυλλοφόρος ταινἱα,

διάφορα γραμμικὰ θέματα, φολιδωτό, θαλάσσιες ἀνεμῶνες, ἀχιβάδες.

Ἔμφαση στὴ συμμετρικὴ διακόσμηση.

Στὶς διακοσμημένες ζῶνες ποῦ φέρουν κυρίως Οἱ ψευδόστομοι ἀμφορεῖς συνη-

θίζονται γραμμικᾷ θέματα (κύκλοι, ἡμικύκλια, σπεῖρες, ἀμεὶβοντες, κυματοει-

δεῖς γραμμἐς, πλοχμός) ἢ σχηματοποιημένα ἄνθη, φυλλοφόρες ταινίες, φολι-

δωτὸ θέμα, ἀχιβάδες, θαλάσσιες ἀνεμῶνες.

Σκύφοις μετωπικῆ διακόσμηση μὲ κεντρικὸ τρίγλυφο. Διακρίνονται τρεῖς ὁμάδες

Ὁμάδα Α: διακόσμηση μὲ κεντρικὴ μετόπη, λεπτὴ ταινία γύρω ἀπὸ τὸ χεῖλος ἐξωτε-

ρικὰ καὶ ἐσωτερικά.

Ὁμάδα Β: ἀγγεῖο ὁλόβαφο ἐσωτερικὰ. πλατιὰ ὁλόβαφη ταινία ἐξωτερικὰ κάτω καὶ

γύρω ἀπὸ τὸ χεῖλος. Διακόσμηση μὲ κεντρικὴ μετόπη ἢ συνεχὲς θέμα (πλοχμός, σπείρα

κτλ.). Καὶ στὶς δύο ὁμάδες ἑκατέρωθεν τῆς μετόπης στήλες μὲ παραπληρωματικὰ θέμα-

τα (άμεὶβοντες κ.ᾶ.).

Ὁμάδα μὲ ρόδακα: ἐπιφάνεια ἐλεύθερη ἐσωτερικᾷ καὶ ἐξωτερικά. Ἐξωτερικὰ ἀπὸ τὴν

κάθε ὄψη. μικρὸ κυκλικὸ θέμα συνήθως μόθακας μὲ τέσσερα σκέλη,

Κύλικες (τύπος Ζυγουριῶν): μετωπικῆ διακόσμηση: πολύπλοκο ἄνθος ἢ πορφύρες.

Εἰ κονιστι Κὸς ρυθμὸς.

Ἐπικασσιτερωμἔνα ἀγγεῖα.

ΥΕ ΙΕΙ ΓΙ

Σχήματα

Ἀμφορίσκος (ἀντικαθιστᾶ τὸν πιθαμφορἱσκο), ἀμφορέας, ψευδόστομος ἀμφο-

ρέας, πρόχους, ἁλαβαστροειδἐς, Κρατήρας μὲ δακτυλιόσχημη βάση, κύαθος

ἡμισφαιρικὸς ἢ μὲ γωνιῶδες περὶγραμμα, βαθὺς σκύφος, ὑδρία, λεκάνη μὲ προ-

χοή, λήκυθος (νέο σχῆμα).

(ἄγραφα: ἀμφορέας, πρόχους, Κύαθος, κύλικα, στάμνος).

ΥΕ ΙΕΙ Γ2

Σ ατα -

ἳιῄφιὸρέας μὲ ἀγκῦλες λαβές, ψευδόστομος ἀμφορἑας, ἀλαβαστροειδές, τριφυλ-

λὀστομη Οἰνοχόη (νέο σχῆμα), ὑψιπύθμενος κρατήρας, κύαθος, κύλικα, χωνοει-

δής ἢ κωνικὸς σκύφος (νέο σχῆμα), βαθὺς σκύφος, λεκάνη (Κάλαθος), στάμνος
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(σχῆμα γνωστὰ ἀπὸ παλαιότερα ποὺ διακοσμεῖται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν ΥΕ ΙΕΙ

ΓΖ), σταμνίσκος, ληκύθιο, πινάκιο (νέο σχῆμα).

ΥΕ ΙΕΙ Γ1-2

Διακόσμηση

Πολλὰ γραμμικὰ θέματα: σπείρα τρέχουσα καὶ ἀντιθετική, ἑνωμένα ἢ μεμονω-

μένα ἡμικύκλια, θηλειὲς, κυματοειδεῖς γραμμές, κύκλοι, μετόπες, διαγραμμι-

σμἐνα ἢ διαποίκιλτα τρίγωνα, τεθλασμἐνες, ὁμόκεντρα τόξα, σταγονόσχημα

᾿κρόσσια (neck1ace pattern), πλοχμός, ἀμείβοντες, ἕλικες, φοῦντες. Σχηματοποι-

ημένα ἄνθη, χταπόδια, ἀχιβάδες, ρόδακες.

Μετωπικὴ διακόσμηση μὲ κεντρικὸ τρίγλυφο καὶ ἀντιθετικὲς σπεῖρες στὰ

ἀνοικτὰ σχήματα.

Πυκνὸς ρυθμός.

Ρυθμὸς πολύποὁος.

Ρυθμὸς «Σιταποθή κης».

ΥΕ ΙΕΙ Γ3

Περιορίζεται ὁ ἀριθμὸς τῶν σχημάτων. Δὲν ἀπαντᾶται πλέον ὁ πιθαμφορέας

(ἤδη ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῆς ΥΕ ΙΕΙ Γ), ὁ κύαθος καὶ ἡ κύλικα. Ὑποχωροῦν ὁ πυκνὸς

καὶ ὁ εἰκονιστικὸς ρυθμός. Συνεχίζονται τὰ διακοσμητικὰ θέματα τῆς ΥΕ ΙΕΙ

Γ2 σὲ περισσότερο ἁπλουστευμένη μορφὴ καθὼς καὶ ὁ ρυθμὸς τῆς «Σιταποθή-

κης»,
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11 ΠΑΙ ΙΑ2 ΠΕΙ ΠΒΖ ΓΙ

ἀμφορέα-,ις μὲ ἀγκύλες λαβὲς

(ἀλάβαστρο

κύπελλα

κύλικα

κύλικα

κύλικα κωνικὸ

 πινάκιο
χρονολογικὸ διάγραμμα (κατὰ Ρ. Mountjoy. Mycenaean Decorated Pottery. Gfireborg 1986).
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AAA

ΑΔ

ΑΕ

Aegaeum

Acta Arch

AJA

AK
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Ἀ νθρωπολογικἀ

Antiquity

AntἸ

AR

Archaeo1ogy

Ἀρχαιογνωσία

Ἀρχαιολογἰα

ἈρχΕὐβ

ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ

Archao1ogischer Anzeiger. Ber1in, Wa1ter de

Gruyter.

Ἀρχαιολογικὰ Ἀνάλεκτα ἐξ Ἀθηνῶν. Ἀθῆναι,

ΥΠ.ΠΟ.

Ἀρχαιολογικὸν Δελτίον. Ἀθῆναι, ΥΠ.ΠΟ.

Ἀρχαιολογικὴ Ἐφημερίς. Ἀθῆναι, Ἀρχαιολο-

γικὴ Ἑταιρεία.

Aegaeum. Anna1es d’archéo1ogie égéenne de

1’Universite’ de Liege.

Acta Archaeo1ogica. Copenhagen.

American Journa1 of Archaeo1ogy. New York.

Archaeo1. Inst. of America.

Antike Kunst, hrsg. von der Vereinigung der

Freunde antiker Kunst in Base1. O1ten, Urs Graf-

Ver1ag.

Archa‘o1ogisches Korrespondenzb1att. Urgeschichte,

Romerzeit, Fri1hmitte1a1ter. Mainz, von Zabern.

Ἀνθρωπολογικἁ. Βόλος

Antiquity. A Quarter1y Review of Archaeo1ogy.

Newbury, Berks, The Wharf.

The Antiquaries Journa1, being the Journa1 of the

Society of Antiquaries of London. Oxford

University Press.

Archaeo1ogica1 Reports. London.

Archaeo1ogy. A Magazine dea1ing with the Anti-

quity of the Wor1d. New York.

Ἀρχαιογνωσία. Ἀθήνα, Μ. Καρδαμίτσα,

Ἀρχαιολογἱα. Τριμηνιαῖο περιοδικὰ. Ἀθήνα.

Ἀρχεῖον Εὐβοϊκῶν Μελετῶν. Ἀθήνα.
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AS

BCH

BICS

BSA

Δωδώνη

᾿ ἝλληνιKdt

G1otta

Greece and Rome

Hesperia

Ηγάζά

IJNA

ΙΜ

IDAI

JHS

IPR

JRGZM

Kadmos

K1io

Κρητικὰ Χρονικᾷ

ΛακωνΣπ

Levant

MDAI

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Anato1ian Studies. Journa1 of the British Inst. of

Archaeo1ogy at Ankara. London.

Bu11etin de correspondance he11énique. Paris, de

Boccard.

Bu11etin of the Institute of C1assica1 Studies of the

University of London. London.

Annua1 of the British Schoo1 at Athens. London,

Institute of C1assica1 Studies.

Δωὁώνη. Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Φιλοσοφι-

κῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπ. Ἰωαννἰνων. Ἰωάννινα.

Ἑλληνικά. Φιλολογικόν, ἱστορικὸν καὶ λαογρα-

φικὸν περιοδικὸν σύγγραμμα τῆς Ἐταιρείας Μα-

κεδονικῶν Σπουδῶν. Θεσσαλονίκη.

G1otta. Zeitschrift fiir griechische und 1ateini-

sche Sprache. G‘ottingen, Vandenhoeck & Ruprecht.

Oxford.

Hesperia. Journa1 of the American Schoo1 of

C1assica1 Studies at Athens.

Working Papers in Midd1e Bronze Age Studies.

Athens.

Internationa1 Journa1 of Nautica1 Archaeo1ogy and

Underwater Exp1oration. London, Institute of

Archaeo1ogy.

Istanbu1er Mittei1ungen. Tubingen.

Jahrbuch des Deutschen Archao1ogischen Instituts.

Ber1in, de Gruyter.

Journa1 of He11enic Studies. London, Soc. for the

Promotion of He11enic Studies.

Journa1 of Prehistoric Re1igion. Goteborg, Astroms

ForἸ.

Jahrbuch des Romisch-Germanischen Zentra1mu-

seums. Mainz.

Kadmos. Zeitschrift fiir vor- und friihgriechische

Epigraphik. Ber1in, de Gruyter.

K1io. Beitréige zur a1ten Geschichte. Ber1in, Akade-

mie Ver1ag.

Κρητικὰ Χρονικά. Τετραμηνιαἰα Ἐnto‘tmtowKfi

Εκδοσις. Ἠράκλειον Κρήτης

Λακωνικαὶ Σπουδαί. Ἀθήνα.

Levant. London.

Mittei1ungen des Deutschen Archao1ogischen Insti-

tuts (Athen. Abt.). Ber1in, Mann.
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Mittei1ungen der Deutschen Orient Gese11schaft zu

Ber1in. Ber1in.

Minos. Revista de Fi1o1ogia egea. Sa1amanca,

Universidad.

Opuscu1a Atheniensia (Acta Inst. Athen. Regni

Sueciae). Lund, Astr‘oms ForἸ.

Opuscu1a Archaeo1ogica. Lund.

Orienta1ia. Roma

Oxford Journa1 of Archaeo1ogy.

Πρακτικὰ τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἑται-

ρείας. Ἀθῆναι.

Proceedings of the American Phi1osophica1 Society.

Phi1ade1phia.

Proceedings of the Prehistoric Society. Cambridge.

Pr'ahistorische Zeitschrift.

Revue Archéo1ogique. Paris, Presses Universitaires.

Report of the Department of Antiquities, Cyprus.

Nicosia, Zava11is Press.

Scientific American. San Fransisco.

Scripta mediterranea. Bu11etin of the Society for

Mediterranean Studies.

Studies in Mediterranean Archaeo1ogy. Goteborg.

Studi micenei ed egeo-anato1ici. Roma. Ed.

de11Ἀteneo.

Temp1e University Aegean Symposium. Phi1ade1phia

Pa.

ΠΡΑΚΤΙΚΑ ΣΥΝΕΔΡΙΩΝ, ΧΑΡΙΣΤΗΡΙΑ, ΣΥΛΛΟΓΕΣ

Aux origines de

1 Ἡe11énisme

Bronze Age Migrations

in the Aegean

Bronze Age Trade

Aux origines de 1Ἡe11e’nisme: 1a Crete et 1a Gréce.

Hommage a H. van Effenterre, Paris, Centre G.

G1otz 1984.

Bronze Age Migrations in the Aegean: Archaeo1o-

gica1 and Linguistic Prob1ems in Greek Prehistory;

Proceedings of the First Internationa1 Co11oquium

on Aegean Prehistory, Sheffie1d, ΚΑ. Cross1and &

Ἄπη Birchha11 (eds), London 1973.

Bronze Age Trade in the Mediterranean (Papers

presented at the Conference he1d at Rew1ey House,

Oxford, in December 1989), N. H. Ga1e (ed) SIMA

90, Jonsered 1991.



452

Ce1ebrations of Death

and Divinity

La Civi1ta Micenea

CMS

' Ear1y Meta11urgy in Cyprus

Function

of Minoan Pa1aces

L Ἡabitat égéen

pre’historique

L ’iconographie minoenne

Minoan Tha1assocracy

Mycenaeans in the

Eastern Mediterranean

Μυκηναϊκὸς Κόσμος

Φίλια Ἔm;

B1 ΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Ce1ebrations of Death and Divinity in the Bronze

Age Argo1id: Proceedings of the Sixth Internationa1

Symposium at the Swedish Institute at Athens, 11-13

June, 1988, R. Hagg & G. C. Nordquist (eds), Stock-

ho1m 1990.

La Civi1ta Micenea. Guida storica e critica, G. Mad-

do1i (a cura), Roma-Bari 1992’.

Corpus der minoischen und mykenischen Siege1,

Ber1in.

Ear1y Meta11urgy in Cyprus 4000-500 B.C. Acta of

the Internationa1 Archaeo1ogica1 Symposium, Lar-

naca 1 - 6 June 1981, J. Muh1y, R. Maddin & V. Ka-

rageorghis (eds), Nicosia 1982.

The Function of the Minoan Pa1aces. Proceedings of

the Fourth Internationa1 Symposium at the Swedish

Institute at Athens, 10-16 June 1984, R. Hagg &

Nanno Marinatos (eds), Stockho1m 1987.

L’habitat égéen préhistorique. Actes de 1a Tab1e

Ronde Internationa1e organise’e par 1e Centre

Nationa1 de 1a Recherche Scientifique, 1’Université

de Paris I et IἘco1e francaise dἈthénes (Athénes,

23-25 juin 1987), Ρ. Darcque & R. Treui1 (eds), BCH

Supp1. XIX, Athenes 1990.

L’iconographie minoenne. Actes de 1a Tab1e Ronde

dἈthénes, 21-22 avri1 I983, Ρ. Darcque & J. C.

Poursat (eds), BCH Supp1. X1, Athenes I985.

The Minoan Tha1assocracy: Myth and Rea1ity.

Proceedings of the Third Internationa1 Symposium

at the Swedish Institute at Athens, 31' May - 5 June

1982, R. Hagg & Nanno Marinatos (eds), Stockho1m

1984,

The Mycenaeans in the Eastern Mediterranean. Acts

of the Internationa1 Archaeo1ogica1 Symposium,

Nicosia 27th March—2nd Apri1 1972, Nicosia 1973.

Ο Μυκηναϊκὸς Κόσμος, Πέντε αἰῶνες πρώιμου

ἑλληνικοῦ πολιτισμοῦ 1600-1100 π.Χ,, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 15 Δεκεμβρίου 1988 -

31 Μαρτίου 1989, Καίτη Δημακοπούλου (ἐκδ;),

Ἀθήνα 1988.

Φίλια Ἐπη. Ἀφιερωματικὸς τόμος εἰς Γ. Ε, Μυ-

λωνᾶν διὰ τὰ 60 ἔτη τοῦ ἀνασκαφικοῦ του ἔργου.

Τόμοι A’-1"‘, Ἀθῆναι 1986-1989.



ΒίΒΛιοπ>ΑφἉ

Prob1ems in Greek

Prehistory

Sanctuaries and Cu1ts

Le systeme pa1atia1

TAWI

ΤΑW ΙΕΙ

Tha1assa

Thanatos

Τraffici Micenei

Transition

Τροῖα, Μυκῆνες,

Τίρυνς, Ὀρχομενὸς

WBM

453

Prob1ems in Greek Prehistory. Papers presented at

the Centenary Conference of the British Schoo1 of

Archaeo1ogy at Athens, Manchester, Apri1 1986,

Ε. B. French & K. A. Ward1e (eds), Bristo1 1988.

Sanctuaries and Cu1ts in the Aegean Bronze Age.

Proceedings of the First Internationa1 Symposium at

the Swedish Institute at Athens, 12 - 13 May 1980,
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κλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Ηγψ. 0,135, βάρος 314,7.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 959.

24. Μονώτῃ κύλικα ἀπὸ τὸν τάφο IV του Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Ἤλεκτρο, χρυσός, νιέλλο. Ηγψ. 0,155, βάρος 1057,5. Ἀθή-

να, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 390.

;Τοιχογραφἱα ἀπὸ τὴν Ἀμνισὸ ποὺ εἰκονίζει ἀνθοδοχεῖα καὶ συμπλέγματα

κρίνων. ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ 1500 π.Χ.). Ἀσβεστοκονίαμα. ἳὙψ. 2,27, πλ.

1,85. Ἤράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο.

26. Μεταλλικὲς πρόχοι. Σχεδιαστικῇ ἀναπαράσταση. Γύρω στὸ 1500 π.Χ.

Ἄρῒκυρος, βάση, χεῖλος ἐνισχυμένα μὲ χαλκό- δακτύλιος ὤμου χάλκινος-

2 υ
τ
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27.

28.

29.

30.

3

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

χεῖλος ἐπιχρυσωμὲνο (α). Χαλκός (β).<Ὑψ. 0,345 (α, β). α. Ἀπό τον τάφο V

τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 855. β. Ἀπό το θησαυροφυλάκιο τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 843. (A. Evans, The Pa1ace of Minos at

Knosos II, London 1928, 646 εὶκ. 41-1).

Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κάτω Ζάκρου. 1500-1450

π.Χ. Πηλός. ΗΥψ. 0,26. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 13963.

Κωνικὸ ρυτὸ μὲ παράσταση πολιορκίας πόλεως ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφι-

κοϋ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν (λεπτομέρεια). 1550-1500 π.Χ. Ἄργυρος μὲ

ἐπίθετη διακόσμηση ἀπὸ χρυσό- πιθανὴ ἐπινιέλλωση- χεῖλος καὶ λαβὴ ἐνι-

σχυμἑνα μὲ χαλκό. Χεῖλος καὶ παρυφὲς λαβῆς ὲπιχρυσωμένα. Ὕw. 0,229.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 481.

Ἀνάπτυγμα τῆς παράστασης ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἀργυρὸ ρυτὸ τῆς πολιορ-

κἱας. Σχέδιο 5. Chapman (W. S. Smith, Interconnections in the Ancient Near

East, New Haven 1965, εὶκ. 84 ).

Ταυρόμορφο ρυτὸ ἀπὸ τὸν τάφο 1V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Ἀργυρος, χρυσός, χαλκός. εὙψ. 0,30, κεφαλῆς 0,155. Ἀθή-

να, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 384.

. Ταυρόμορφο ρυτὸ ἀπὸ ἀπὸ οἷὸ «Μικρὸ Ἀνάκτορο» τῆς Κνωσοῦ. Γύρω στὸ

1500 π.Χ. Στεατίτης μὲ ἐνθέσεις ἀπὸ σεντέφι (μάργαρο), ἴασπι καὶ ὀρεία

κρύσταλλο. ΞὙψ. 0,206. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1368.

Λεοντόμορφο ρυτὸ ἀπὸ τὸν τάφο IV 101‘) Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός. ΗΥΨ. 0,20. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 273.

Ἑξαγωνικὴ πυξίδα ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Ξύλο, χρυσός. Ὕw. 0,085, διάμ. 0,165-0,17. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 808-81 1.

Η προσωπίδά«τοῦ Ἀγαμέμνονα» ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. "qu. 0,26, πλ. 0,26,

βάρος 168,5. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 624.

Προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-

1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕw. 0,205, πλ. 0,275. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 253.

Προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-

1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕψ. 0,215, πλ. 0,29. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 254.

Προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο Γ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυκηνῶν. Πρῶτο

μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Ἤλεκτρο. εὙψ. 0,22. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 8709.

Προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Γύρω

στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕw. 0,303, πλ. 0,29. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 259.
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39. Προσωπίδα ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Γύρω

στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕw. 0,315, πλ. Ο,31. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 623.

40. Ἐπιστήθιο μὲ σπειροειδὴ ἔκτυπη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο V του Ταφι-

κοϋ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἰ. π.Χ. Χρυσός.

Ὕψ. 0,365, πλ. 0,53. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 625.

. Χάλκινα σκεύη 1600-1200 π.Χ. (Sp. Iakovidis, The Mycenaean Bronze

Indusrtry, Ear1y Meta11urgy in Cyprus, 220-221, εἰκ. 15-26 καὶ 42-46).

42. Ξίφη τύπου Α καὶ Β (Ν. Κ. Sandars. The First Aegean Swords and their

Ancestry, AM 65. 1961. πίν. 17, 18, 19).

. Ἐπένδυση λαβῆς ξίφους απὸ τὸν τάφο Δ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυ-

κηνῶν. 1600-1550 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. ξίφους 1,025 μὲ τὴ λαβή, μῆκ. λεπίδας

Ο,925, μἐγ. πλ. λαβῆς 0,079. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8710.

44. Ἐπένδυση λαβῆς ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο IV του Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός, ὀρεία κρύσταλλος, 1apis 1azu1i. Συνολικὸ

ὕψος ἐπένδυσης Ο,117, μέγ. πλ. 0,07. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 294.

45. Ἐπένδυση λαβῆς ξίφους ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν Μυ-

κηνῶν. Γύρω στὸ 1550 π.Χ. Χρυσός. (Ὑψ. 0,077, μὲγ. πλ. 0,053. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 725.

46. Ἐπένδυση Ἐπιμηλίουκαὶ λαβῆς ξίφους τύπου Β ἀπὸ τὴ Σκόπελο (ἀρχαία

Πεπάρηθο). Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. λαβῆς Ο,24, διάμ. ὲπιμήλου

Ο,14. Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6444.

47. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο IV του Ταφικοῦ Κύκλου

Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός, χαλκός. Μῆκ. 0,21, πλ. 0,045.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 395.

48. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου

Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός, ἄργυρος, χαλκός, νιέλλο, Μῆκ.

0,237, πλ. 0.063. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 394.

49. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν (λεπτομέρεια). 1550-1500 π.Χ. Χρυσός, ἄργυρος, ἤλεκτρο,

χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. Ο,163, πλ. 0,047. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 765.

50. Μικρογραφικὴ ζωφόρος ἀπὸ τὴ Θήρα μὲ παράσταση ποταμοῦ. Δυτικὴ

οἰκία, δωμάτιο 5, ἀνατολικὸς τοϊχος. ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβε-

στοκονίαμα. ῢγψ. 0,21, σωζόμενο μῆκ. 1,75. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο,

[Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμησή ἀπὸ τὸν τάφο V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός, χαλκός, νἐλλο. Μῆκ. Ο,24, πλ.

0,045. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 744.

52. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο 2 στὸ Μυρσινοχώρι/

Ρούτση (λεπτομέρεια). 1500-1450 π.Χ. Χρυσός, ἄργυρος, χαλκός, νἐλλο. Μῆκ.

4
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0,32 (μὲ τὴ λαβή), πλ. Ο,06. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8340.

53. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο 2 στὸ Μυρσινο-

χώρι/Ρούτση. 1500-1450 π.Χ. Χρυσός, ἀργυρος, χαλκός, νιέλλο. Μῆκ. 0,25.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8339.

54. Ἐγχειρίδιο μὲ ἔνθετη διακόσμηση ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (τάφος XIV). YB 11

(1500-1400 π.Χ.) Χρυσός, ἀργυρος, χαλκός, εἶδος σμάλτου. Μῆκ. 0,185,

πλ. Ο,05. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8446.

55. Διάδημα ἀπὸ τὸν τάφο 1I1 τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-

1500 π.Χ. Χρυσός. Διαδημα: Ὕw. 0,175, μῆκ. 0,65. Τριγωνικὰ ἐλάσματα

Μῆκ. 0,36, πλ. 0,10. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3,5.

56. Διάδημα ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-

1500 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,625, ὔψ. 0,27. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 1.

57. Κεφαλὴ περόνης μὲ ἕκτυπη διακόσμηση ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ

Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Μἐγ. μῆκ. ἐλασμάτων

0,192. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἰο, 19.

58. Περόνη ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500

π.Χ. Χαλκός, ὀρεἱα κρύσταλλος. Μῆκ, βελόνης 0,231, ὕψ. κεφαλῆς 0.045,

διἀμ. κεφαλῆς Ο,06. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 103.

59. Κεφαλὴ περόνης ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χρυσός, ἄργυρος. Μῆκ. βελόνης 0,215, ὕψ. κεφαλῆς Ο,067.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 75.

60. Σκουλαρίκια ἀπὸ τὸν τάφο I11 τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν.

1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Διάμ. Ο,075. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 61.

61. Τοιχογραφία μὲ παράσταση κροκοσυλλέκτριας ἀπὸ τὴ Θήρα (λεπτομέ-

ρεια). Ξεστὴ 3, δωμάτιο 3α (πρῶτος δροφος), ἀνατολικὸς τοῖχος. ΥΜ ΙΑ

(γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονἰαμα. Διαστ. τοιχογραφίας Ὕψ. 2,44,

μῆκ. 2,66. Θήρα, Προϊστορικὸ Μουσἐιο.

62. Περιδέραιο μὲ ψήφους ποὺ εἰκονίζουν ἀντινώτους ἱέρακες. Ἀπὸ τὸν τάφο

V τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ.

Χρυσός. Διαστ. ψήφους Ὕw. 0,026, πλ. 0,041. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 689.

63. Στρογγύλὰ πλακἱδια-δισκάρια ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Διάμ. 0,05-0,066, βάρος 1,5-3.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8, 4, 18, 11. 10, 13, 2, 14, 16, 12.

64. Περἱτμητα ἐλάσματα μὲ μορφὴ χταποδιοῦ. Τάφος IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου

Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διἀμ. 0,068, βά-

ρος 2,5. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 386.

65. Ἔλασμα μὲ μορφὴ τριμεροῦς ἱεροῦ. Τάφος ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν

Μυκἧνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Ὕψ. 0,079, πλ. 0,069. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 26, 1.
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66. Ἔλασμα μὲ μορφὴ γυμνῆς γυναικείας θεότητας ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Χρυσός.

Ὑψ. 0,051. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 27.

67. Ἔλασμα-ἀνάρτημα μὲ μορφὴ λιονταριοῦ. Τάφος ΙΕΙ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου

Α τῶν Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,036, ὔψ. 0,022, βάρος 3.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 22.

68. ψῆφος μὲ μορφὴ λιονταριοῦ ἀπὸ τάφο στὴν Ξαγιά Τριάδα. 1550-1500 π.Χ.

Χρυσός. εὙψ, 0,027. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 124.

69. Δισκοειδῆς σφραγιδόλιθος, ἀπὸ τὸν τάφο Γ τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Β τῶν

Μυκηνῶν. 1600-1550 π.Χ. Ἀμὲθυστος. Διάμ. 0,01. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαι-

ολογικὸ Μουσἐιο, 8708 (CMS 1, 5).

70. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος, ἀπὸ τὸ «Μικρὸ Ἀνάκτορο» τῆς Κνωσοῦ (σχέ-

᾿ διο). ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ 1500 π.Χ.) Σκοῦρος στεατίτης. Διάμ. 0,014-0,015.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1419 (CMS II 3, 13).

. Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν τάφο Ιν τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκη-

νῶν (ἀποτύπωμα). Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,035 x

0,021. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 241 (CMS I, 16).

72. Δαχτυλἰδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυ-

κηνῶν. Γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,034 x 0,021.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 240 (CMS Ι, 15).

73. Σφραγίδα-ψῆφος σὲ σχῆμα πεπιεσμένου κυλίνδρου ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ τοῦ

Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Χρυ-

σός. 0,02 x 0.015. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 33 (CMS 1, 9).

74. Σφραγίδα-ψῆφος σὲ σχῆμα πεπιεσμένου κυλίνδρου ἀπὸ τὸν τάφο ΙΕΙ του

Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Δεύτερο μισὸ τοῦ 16ου αἱ. π.Χ. Χρυσός.

0,02 x 0,015. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 34 (CMS Ι, 10).

75. Δαχτυλίδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» ποὺ βρέθηκε στὴν περιοχὴ του Τα-

φικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. 1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης

7
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0,034 x 0,025. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 992 (CMS 1, 17).

76. Δαχτυλἱδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὸν «θησαυρὸ» τῆς Τἱρυνθας. Γύρω στὸ 1500

π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,034 x 0,02. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 6209 (CMS I, 180).

77. Αἰγαιακὸ (κυκλαδικὁς) πλοϊο. Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ μικρογραφικὴ ζωφόρο

ποῦ εἰκονίζει νηοπομπή. Θήρα. Δυτικὴ Οἱκία, δωμάτιο 5, νότιος τοῖχος.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονἱαμα. Διαστ. ζωφόρου 0,43 x

3,90. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

78. Ὁμοιώματα ἱερῶν κόμβων ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν

Μυκηνῶν. 1550-1500 π.Χ. Φαγεντιανή. Ὕw. 0,095 (ἄνω ἥμισυ)᾿ 0,102 (κάἑ

τω ἥμισυ). Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 553, 554.

79. Αὐγὸ στρουθοκαμήλου διαμορφωμένο σὲ ρυτὸ ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταφι-

κοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκηνῶν. Τὸ στόμιο, ὁ λαιμὸς καὶ ἡ βάση εἶναι ἀπὸ

φαγεντιανή. 1550-1500 π.Χ. εὙψ. αὐγοῦ 0,15, ὕψ. λαιμοῦ 0,05. Ἀθήνα,
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Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 552.

80. Ρυτὸ σὲ σχῆμα κερασφόρου ζώου ἀπὸ τὸν τάφο IV τοῦ Ταῳικοϋ Κύκλου Α

τῶν Μυκηνῶν. 16ος αἱ. π.Χ. Μεῖγμα ἀργύρου καὶ μολύβδου (2/3 πρὸς 1/3).

εὙψ. 0,162. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 388.

81. Ταφὴ ἀλόγων στὸν δρόμο θολωτοῦ τάφου στὸν Μαραθώνα. Τέλος τῆς ΥΕ II

περιόδου.

82. Τοπογραφικὸ σχέδιο τῆς περιοχῆς τῶν Μυκηνῶν (Γ. Ε. Μυλωνᾶς, Πολύ-

χρυσοι Μυκῆναι, Ἀθῆναι 1983, εἱκ. 119).

83. Μυκῆνες. Ο δρόμος καὶ ἡ πρόσοψη τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρέως».

84. Μυκῆνες. «θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως». Κάτοψη καὶ τομή (Α. J. B. Wace,

Mycenae. An Archaeo1ogica1 History and Guide, Princeton, N. J. 19643,

ἐικ. 5).

85. Μυκῆνες. Ἀναπαράσταση τῆς πρόσοψης τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρἐως». Α.

J. B. Wace, Σπ. Μαρινᾶτος, Γ. Ε. Μυλωνᾶς (G. E. My1onas, Mycenae and

the Mycenacan Age, Princeton N. J. 1966, εὶκ. 114).

86. Μυκῆνες. «Θησαυρὸς τοῦ Ἀτρἐως». Ἐσωτερικὸ ὑπὲρθυρο.

87. Θραῦσμα ζωφόρου μὲ ἀνάγλυφη σπειροειδὴ διακόσμηση ἀπὸ τὴν πρόσο-

ψη τοῦ «Θησαυροῦ τοῦ Ἀτρέως» στὶς Μυκῆνες. ΥΕ ΠΙΒ (13ος άι. π.Χ.)

Λάρκιος (rosso antico). Ὕw. 0,41, μῆκ. 0,88. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 1479.

88. Μυκῆνες. «θησαυρὸς τοῦ Ἀτρέως». Θόλος,

89. Μυκῆνες. Ο δρόμος καὶ ἡ πρόσοψη τοῦ «τάφου τῆς Κλυταιμνήστρας».

90. Κτένι ἀπὸ τὸ Μυρσινοχώρι/Ρούτση (θολωτὸς τάφος 2). 1500-1450 π.Χ.

Ἐλεφαντόδοντο. Ὕw. 0,027, μῆκ. 0,134. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσἐιο᾿ 8357.

91. Θολωτὸς τάφος στὴ Βοϊδοκοιλιὰ Πύλου. ΥΕ Ι (πρῶτο μισὸ τοῦ 16ου αἱ.

π.Χ.) Ο τάφος ταυτίστηκε ἀπὸ τὸν Μαρινᾶτο μὲ τὸν τάφο τοῦ Θρασυμή-

δη, γιοῦ τοῦ Νἐστορα.
-

92, 93, 94. Μόνωτο κύπελλο ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ (κύπελλο Α).

1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Ὕw. 0,079, μεγ. διάμ. 0,108, βάρος 280,5. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 1759.

95, 96, 97. Μόνωτο κύπελλο ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ (κύπελλο B).

Χρυσός. Ὕw. 0,084, μεγ. διάμ. 0,108, βάρος 276. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετιο᾿ I758.

98. Μόνωτο κύπελλο ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο στὰ Δενδρά. Τἐλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ.

Χρυσός. εἼΥψ. 0,07 (μὲ τὴ λαβὴ) Ο,05 (χωρὶς τὴ λαβή), μεγ. διάμ. 0,185, βά-

ρος 195. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7341.

99. Μόνωτο κύπελλα ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς τάφος 10). Τέλη τοῦ 15ου αἱ.

π.Χ. Χρυσός. Χεῖλος καὶ νεύρωση λαβῆς ἐνισχυμένα μὲ χαλκό. Ὕv. 0,075,

διάμ. 0,13, βάρος 98. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 8743.

100. ψῆφος μὲ κοκκιδωτὴ διακόσμηση σὲ σχῆμα ὀκτώσχημης ἀσπίδας, ἀπὸ

τὸν θολωτὸ τάφο IV στὸν Ἀνω Ἐγκλιανό (περιοχὴ ἀνακτόρου Νέστορος).
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1500-1450 π.Χ. Χρυσός. Μῆκ. 0,04, πλ. 0,0225 (ἄνω λοβὸς) 0,025 (Κάτω λο-

βός). Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7987.

101. Περιδέραιο ἀπὸ τὴν κρύπτη τῆς πριγκίπισσας, στὸν θολωτὸ τάφο τῶν Δεν-

δρῶν. Τέλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διάμ. μεγάλου ρόδακα 0,024, μικροῦ

ρόδακα Ο,018. Μῆκ. περιδεραίου 0,756. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 7342.

102. Περιδέραιο μὲ Ἴπἱἲφους σὲ σχῆμα κρινοπαπὑρου καὶ ἀσπίδας, ἀπὸ τὰ Δεν-

δρά (θαλαμωτὸς τάφος 10). Τέλη τοῦ 15ου αἰ. π.Χ. Χρυσός, Μῆκ. περιδε-

ραίου 0,32, βάρος 22,8. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8748.

103. Σκουλαρίκια ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς τάφος 10). Τέλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ.

Χρυσός. Μεγ. διἀμ. 0,052, διάμ. ἐσωτ. ρόδακα 0,025, βάρος 20,06. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8745.

104. Ρόδακες ποῦ ἀποτελοῦσαν διακόσμηση ζώνης ἀπὸ τὰ Δενδρά (θαλαμωτὸς

τάφος 10). Τέλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διάμ. ρόδακα Ο,065, μῆκ. ζώνης

0,68. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8744.

105. Ἔλασμα ἀπὸ θολωτὸ τάφο στὸ Βόλο (Καπακλὴ I). Ἀρχὲς ΥΕ ΙΕΙ (γύρω

στὸ 1400 π.Χ.) Χρυσός. Ὕw. 0,077, πλ. 0,082. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 5609.

106. Ἄνθος ἀπὸ θολωτὸ τάφο στὸ Βόλο (Καπακλὴ 1). Ἀρχὲς ΥΕ ΙΕΙ (γύρω στὸ

ῖ400 π.Χ.) Χρυσός. εὙψ. 0,086 (ὕψ. πετάλων Ο,07, στειλὉῦ 0,055). Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 5607.

107. Δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ. 1500-1450 π.Χ. Χρυσός.

Διάμ. στεφάνης 0,016. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1803.

108. Δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ. 1500-1450 π.Χ. Χρυσός, ὑα-

λόμαζα. Περίκλειστη τεχνική. Διάμ. στεφάνης 0,02, διάμ. ρόδακα 0,05.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1804.

109. Δαχτυλἱδι-σφραγίδα ἀπὸ τὸν<<»θησαυρὸ>τἠς Τἱρυνθας. 15ος αι. π.Χ. Χρυ-

σός. Διαστ. σφενδόνης 0,057 x 0,035. Ἀθήνα Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 6208 (CMS Ι, 179).

110. Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὴν κρύπτη τῆς πριγκιπίσσας στὸν θολωτὸ τάφο

τῶν Δενδρῶν. Τέλη τοῦ 15ου αἱ. π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 0,022 x

0,015. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7327 (CMS 1, 189).

111. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος μὲ παράσταση Ποτνίας, ἀπὸ τὴν Κνωσό (τάφος

ΙΕΙ Σανατορίου) (σχέδιο). 1450-I400 π.Χ. Ὄνυχας. Διάμ. Ο,035-Ο,031. Ἡρά-

κλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1657 (CMS [1,, 63).

112. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος μὲ παράσταση Ποτνἱας, ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θα-

λαμωτὸς τάφος 515) (σχέδιο) 1500- 1450 πΧ. Σάρδιος. Διάμ Ο,024-Ο,023.

Ἄθήνα, Ἐθνικὸ Αρχαιολογικὸ Μουσετο, 6442 (CMS Ι, 44).

113. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὶς Μυκήνες ἀπὸ τὴν περιοχὴ του θολωτοῦ

τάφου «τῆς Κλυταιμνήστρας» (σχέδιο). Τέλος 15ου αἰ. π.Χ. Ἀχάτης. Διάμ.

0,027. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8718 (CMS I, 167).

114. Τὸ βορειοδυτικὸ κυκλώπειο τεῖχος τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Στὸ βά-
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θος ἡ ἐίσοδος στὴν ἀκρόπολη, μὲ τὴν Πύλη τῶν Λεὁντων. 13ος αὶ. π.Χ.

1 15. Τὰ τείχη τῆς Τροίας νι. Ἀνατολικῇ εἴσοδος. 14ος άι. π.Χ.

116. Η ἀκρόπολη τῆς ἀρχαίας Χατούσας (Μπογάζκιοϊ), Η μεγάλη πυλίδα.

14ος αἰ. π.Χ.

117. Γενικῇ ἄποψη τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

118. Κάτοψη τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Σχέδιο Κ. Schaar (Γ. Ε. Μυλωνᾶς,

Πολύχρυσοι Μυκῆναι, Ἀθῆναι 1983, εἰκ. 72).

119. Η ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Ἀεροφωτογραφία. Διακρίνονται ἡ κυρία

εἴσοδος, ὁ Ταφικὸς Κύκλος Α καὶ τὸ ἀνάκτορο.

120. Η βαθμιαία ἀνάπτυξη τοῦ περιβόλου τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Γ. Ε.

Μυλωνᾶς, Πολύχρυσοι ΜυκτἼναι, Ἀθῆναι 1983, εὶκ. 57).

121. Η Πύλη τῶν Λεόντων: ἡ κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

122. Η θύρα τῆς Πύλης τῶν Λεὁντων. Ἐσωτερικὴ πλευρά. Ἀναπαράσταση (Sp.

Iakovidis, Late He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden 1983, 30 ἐικ. 6).

123. Τὸ ἀνάγλυφο τῆς Πύλης τῶν Λεὁντων. 13ος αὶ. π.Χ. (γύρω στὸ 1250 π.Χ.)

Ἀσβεστόλιθος. ΗΥψ. 3.30.

124. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η βόρεια πύλη ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρά.

ΗΥψ. 2,29, πλ. (ἄνω) 1,33 (Κάτω) 1,38.

125. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Νοτιοανατολικὴ πυλίδα.

126. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Κάθοδος στὴν ὑπόγεια κρήνη. ΗΥψ. σύριγγας

4, πλ. 1,60-2. ἷὙψ. πύλης 2, πλ. 1,60.

127. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η ὑπόγεια κρήνη, κάτοψη καὶ τομή (G. Karo,

Die Perseia von Mykenai, AJA 38, 1934, πίν. ΧΠ-ΧΠΙ).

128. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Η μεγάλη ἀναβάθρα καὶ ὁ Ταφικὸς Κύκλος Α.

129. Τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Ἀεροφωτογραφία.

130. Τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Κάτοψη Γ. Ε. Μυ-

λωνᾶς (Sp. Iakovidis, Late He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden

1983, 46 κάτοψη 7).

131. Ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Κλίμακα καὶ ὀχετὸς πλάι στὴν «Οίκία Τσούν-

τα» (μεταξὺ «Οὶκίας Τσούντα» καὶ Τομέως Α).

132. Τὸ ἀνάκτορο τῶν Μυκηνῶν. Κάτοψη Γ. Ε, Μυλωνᾶς. (Sp. Iakovidis, Late

He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden 1983,55 κάτοψη I2).

I33. Ἀνἁκτορο τῶν Μυκηνῶν. Η ἑστία του μεγάρου. Ἀναπαράσταση Εὐ.

Ὀλύμπιος (Γ. Ε. Μυλωνᾶς, Πολύχρυσοι ΜυκτἾναι, Ἀθῆναι 1983, εἰκ. 79).

134. Η ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας. Ἀεροφωτογραφία.

135. Η ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας. Κάτοψη. Α. ΥΕ ΙΕΙ A. Ἀρχἐς τοῦ 14ου αἱ. π.Χ.,

Κ. ΜϋΠεΓ. B. YE ΙΕΙ B. Μέσα 13ου αἱ. π.Χ., Κ. ΜὶΪΠετ. Γ. ΥΕ ΙΕΙ B. Τέλη

13ου αἱ. π.Χ., Α. Rieger - W. Bbser. Δ. ΥΕ ΙΕΙ Γ. Η κάτω ἀκρόπολη, Κ.

Ki1ian (A. B: K. M'Li11er, Tiryns III, πίν. 4. Γ: Α. Rieger & W. Bfiser, Tiryns

XI, κατόψεις 4, 8. Δ: Κ. Ki1ian, Ausgrabungen in Tiryns 1978-1979, AA 1981,

155 ἒίκ. 5).

136. Τίρυνθα. Η ἀναβάθρα ποὺ ὁδηγεῖ στὴν κύρια εἴσοδο τῆς ἀκρόπολης.



506

137.

138.

139.

140.
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=
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142.

143.
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Τίρυνθα. Η κυρία εἴσοδος τῆς ἀκρόπολης μὲ τὴ μεγάλη πύλη ἀπὸ τὸ Νότο.

Διακρίνεται ἡ ὁδὸς ποῦ ὁδηγεῖ στὴν κάτω ἀκρόπολη.

Ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας. Η νότια σύριγγα.

Ἀκρόπολη τῆς Τίρυνθας. Δυτικὸς προμαχώνας.

Τὸ ἀνάκτορο τῆς Τίρυνθας. Κάτοψη (Α. Rieger & W. B'oser, Tiryns XI, κα-

τόψεις 4, 8).

. Τίρυνθα. Προοπτικῇ ἀναπαράσταση τῆς ἄνω ἀκρόπολης. Σχέδιο R. Rest1e

(H. Luckenbach, Kunst und Geschichte I. M11nchen & Ber1in I904, εἰκ. 7).

Ἀνάκτορο τῆς Τίρυνθας. Τὸ δάπεδο του δόμου. Ἀναπαράσταση (R. HackἸ,

Tiryns II, πίν. 19).

Τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Κάτοψη Ι. Τραυλός (C. W. B1egen, M. Rawson et

a1., The Pa1ace of Nestor in Western Messenia 111, Princeton N. J. 1973, εἰκ.

᾿ 303).

144.

145.

146.

147.

148.

149.

ISO.

15 .
=
ι

152.

153.

154.

155.

156.

Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Ἀναπαράσταση τοῦ δόμου. Piet de Jong (C. W.

B1egen & M. Rawson, The Pa1ace of Nestor in Western Messenia 1, Princeton

N. J. I966. Frontispiece).

Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Η ἑστία του μεγάρου.

Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Ἄποψη του μεγάρου.

,Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Τὸ δάπεδο τοῦ δόμου. Ἀναπαράσταση Piet de Jong

(C. W. B1egen δι Μ. Rawson, The Pa1ace of Nestor in Western Messenia Ι,

Princeton N. .1. 1966, εἰκ. 73).

Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Η αἴθουσα του λουτροϋ.

Ἀνάκτορο τῆς Πύλου. Η πήλινη λάρνακα λουτροῦ ἕντοιχισμἐνη.

Η Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν στὴν ΥΕ ΙΕΙ B περίοδο. Κάτοψη (Sp. Iakovidis,

Late He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden 1983, 79 κάτοψη 15).

,Ἡ ἀκρόπολη τοῦ Γλᾶ. Κάτοψη Ι. Θρεψιἀδης καὶ Ι. Τραυλός (Sp. Iako-

vidis. Late He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden 1983, 91 κάτο-

ψη 17).

Γλᾶς. Τὸ ἐσωτερικὸ τῆς ἀκρόπολης. Περίβολος, μέλαθρο καὶ κτιριακὰ συγ-

κροτήματα του νοτίου περιβόλου. Κάτοψη Ἰ. Τραυλός (Sp. Iakovidis, Late

He11adic Citade1s on Main1and Greece, Leiden 1983, 98 κάτοψη 18).

Ο «ρυτοφόρος». Τοιχογραφία ἀπὸ τὸ νότιο πρόπυλο του ἀνακτόρου τῆς

Κνωσοῦ. Γύρω στὸ 1450 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὑψ. 1,194. Ἡράκλειο,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. ᾿

Θραῦσμα τοιχογραφίας μὲ παράσταση ταυροκαθαψίων ἀπὸ τὴν Τίρυνθα.

13ος αἱ, π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Μῆκ. 0,47, ὕψ. 0,29. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1595. ᾿

Τοιχογραφία μὲ παράσταση ταυροκαθαψίων ἀπὸ τὴν ἀνατολικὴ πτέρυγα

τοῦ ἀνακτόρου τῆς Κνωσοῦ. 1450-1400 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. ΞὙψ. μὲ τὰ

πλαίσια 0;70, ὕψ. μορφῶν Ο,32. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

Τοιχογραφία μὲ παράσταση πομπῆς γυναικῶν ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Θή-

βας. Ἀναπαράσταση. Γύρω στὸ I400 π.Χ. εὙψ. 1,59. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ
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Μουσετο. (Η. Reusch, Die zeichnerische Rekonstruktion des Frauenfrieses im

bbotischen Theben, Ber1in 1956, πίν. 15).

157. Θραῦσμα τοιχογραφίας μὲ παράσταση κεφαλῆς γυναικὸς ἀπὸ τὴν Τίρυνθα.

(τοιχογραφία τῆς πομπῆς). 13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕw. 0,39.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 5883.

158. Γυναικεία μορφὴ ἀπὸ τὴν τοιχογραφία μὲ παράσταση πομπῆς γυναικῶν

ἀπὸ τὴν Τίρυνθα. Ἀναπαράσταση Ε. Gi11iéron υἱός. 13ος άι. π.Χ. Ὕw.

1,49. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. (G. Rodenwa1dt, Τiryns Π,

πίν. 8).

159. Θραύσματα τοιχογραφίας, ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Θρησκευτικοῦ Κέντρου

τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν, με παράσταση γυναικείου χεριοῦ ποῦ

κρατᾶ εἰδώλιο. 13ος αἰ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕw. 0,167, πλ. 0.1 16. Ἀθή-

να, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 11635.

160. Η «Μυκηναία». Τοιχογραφία ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Θρησκευτικοῦ Κέν-

τρου τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν. Γύρω στὸ 1250 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα.

Ὕw. 0,53, μῆκ. 0,76. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο᾿ 11670.

161. Λατρεύτρια. Τοιχογραφία ἀπὸ τὴ Θήρα (λεπτομέρεια). Ξεστὴ 3, δεξαμενὴ

καθαρμῶν, βόρειος τοϊχος. ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα.

Διαστ. τοιχογραφίας ὖψ. 1,43, μῆκ. 3,91. Θήρα, Προϊστορικὸ Μουσετο.

162. Ἀνάγλυφη τοιχογραφία ἀπὸ τὴν ψείρα. ΥΜ ΙΒ (γύρω στὸ 1500 π.Χ.)

Ἀσβεστοκονίαμα. ΞἼΥψ. 0,92, πλ. Ο,62. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

163. Ἀποσπασματικῇ τοιχογραφία ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπο-

λης τῶν Μυκηνῶν. Κτίριο τῶν τοιχογραφιῶν. 13ος άι. π.Χ. Ἀσβεστοκο-

νίαμα. Διατηρημένο μέγ. ὕψ. 1.86. Ἐσοχή: ὕψ. 0,56, πλ. 0,55. Ναύπλιο,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

164. Τοιχογραφία ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν.

Κτίριο τῶν τοιχογραφιῶν, ἐσοχή (λεπτομέρεια ἀπὸ τὴν εἰκ. 163).

165. Θραῦσμα τοιχογραφίας ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν

Μυκηνῶν μὲ παράσταση ὁνοκέφαλων Δαιμόνων («Οὶκία Τσοῦντα»). 13ος

αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Μῆκ. 0,135. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 2665.

166. Τοιχογραφία ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ Θρησκευτικοῦ Κέντρου τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν, μὲ παράσταση ἀσπίδων. 13ος άι. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα.

ΗΥψ. 0,744. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 11672.

167. Τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Τίρυνθα ποῦ εἰκονίζει δύο γυναικεῖες μορφὲς σὲ

ἅρμα. 13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕw. 0,355. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσἐιο, 5878-5882.

168. Τοιχογραφία ἀπὸ τὴν Τίρυνθα ποῦ εἰκονίζει τὸ κυνήγι κάπρου (πρβ. εἰκ.

167). 13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕw. 0,355. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαι-

ολογικὸ Μουσετο, 5878-5882.

169. Η αἴθουσα τοϋ᾿θρόνου στὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοϋ. Ἀποκατάσταση Ε.

Gi11iéron, υἱός. Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Διαστ. τοιχογραφίας ὕψ. 1,60, μῆκ.
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2,30 (A. Evans, The Pa1ace of Minos at Knosos IV, 2, London 1935, εὶκ. 895).

170. Ἀναπαράσταση τῆς σκηνῆς συμποσίου ποῦ κοσμοῦσε τὸν βορειοανατο-

λικὸ τοϊχο τοῦ δόμου στὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου. 13ος αἱ. π.Χ. (Μ. Lang,

The Pa1ace of Nestor in Western Messenia II. The Frescoes, Princeton N. J.

1969, πἱν. 125).

. Η τοιχογραφία τοῦ «Δίφρου» ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοῦ. Ἀναπαρά-

σταση. ΥΜ ΙΗΠ Α (γύρω στὸ 1400 π.Χ.) (Ν. Πλάτων, Συμβολὴ εἰς τὴν

17 -
ι

σπουδὴν τῆς Μινωϊκῆς Τοιχογραφίας, Κρητικᾷ Χρονικὰ 13, 1959, 319-

345).

-172. Ο «Μουσικός». Τοιχογραφία ἀπὸ τὸ μέγαρο τοῦ ἀνακτόρου τῆς Πύλου.

Ἀποκατάσταση Piet de Jong. 130g αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. (Ὑψ. Ο,61,

πλ. 0,71. Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (Μ. Lang, The Pa1ace of Nestor in

Western Messenia II. The Frescoes, Princeton Ν. J., 1969, πἰν. 126, 43Η6).

I73. τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου (αἴθουσα 64 τῆς δυτικῆς πτέρυ-

γας). 13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕψ. Ο,33. (Ὕψ. μορφῶν Ο,23-Ο,25.

Ἀρχικὸ ὕψ. τοιχογραφίας Ο,64. Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

174. τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου (αἴθουσα 64 τῆς δυτικῆς πτέρυ-

γας). Ἀποκατάσταση Piet de 1ong. 130:; αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὑψ.

μορφῶν 0,23 - 0,25. Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (Μ. Lang, The Pa1ace

_of Nestor in Western Messenia Π. The Frescoes, Princeton N. J. 1969, πίν.

Μ 22Η64).

175. Λεπτομέρεια μικρογραφικῆς ζωφόρου ἀπὸ τὴ Θήρα (Δυτικὴ οἰκία, δωμά-

τιο 5, βόρειος τοῖχος). Σκηνὴ ναυαγίου καὶ πομπὴ Μυκηναίων. ΥΜ ΙΑ

(γύρω στὸ 1550 π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. Διαστ. ζωφὀρου: ὕψ. Ο,45, μἠκ.

0,86. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

176. Ο «Ναύαρχος», Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ μικρογραφικὴ ζωφόρο ποὺ εἰκονίζει

νηοπομπή (πρβ. εἱκ. 77).

177. Πλαστικὴ γυναικεία κεφαλὴ ἀπὸ τὶς Μυκήνες (περιοχὴ τοῦ Θρησκευτικοῦ

Κέντρου). Γύρω στὸ 1250 π.Χ. Ἀσβεστοκονίαμα. Ὕψ. 0,168, Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσὲτο, 4575.

178. Νεαρὴ «ἱέρεια». Τοιχογραφία ἀπὸ τὴ Θήρα (Δυτικὴ οἰκῖα, δωμάτιο 5, ἀνα-

τολικῆ παραστάδα τῆς νοτιοανατολικῆς θύρας). ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550

π.Χ.) Ἀσβεστοκονίαμα. ΗΥψ. 1,51, πλ. 0,35. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο. ᾿

179. Η «μικρὴ θεὰ τῶν ὄφεων». Εἰδώλιο ἀπὸ τὴν κρύπτη τοῦ «κεντρικοῦ ἱε-

poi)» στὸ ἀνάκτορο τῆς Κνωσοϋ. 1600-1550 1t.X. Φαγεντιανή. εὝψ. 0,295.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 63.

180-188. Εἰδώλια ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν-Μυκηνῶνι

Γύρω στὸ 1200 π.Χ. Πηλός, Ὑψ. 0,57 (180), 0,62 (181), 0,67 (182), 0,555

(183), 0,61 (184), 0,57 (185), 0,70 (186), 0,595 (187), 0,575 (188). Ναύπλιο,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 15000 (188), 15002 (186), 15003 (181), 15004 (185),

15005 (183).
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189. Εἰδώλιο ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Κτί-

ριο τῶν Τοιχογραφιῶν, ἄδυτο). 1250-1200 π.Χ. Πηλός. ΗΥΨ. 0.29. Ναύπλιο.

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 14500.

190. Εἰδώλιο ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν (Κτί-

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

ριο τῶν Εἰδώλων). 1250-1200 π.Χ. Πηλός. ΗΥψ. 0,33. Ναύπλιο. Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 15001.

Εἰδώλιο γυναικείας θεῖκῆς μορφῆς ἀπὸ τὴ Φυλακωπὴ τῆς Μήλου. 13ος αἰ.

π.Χ. Πηλός. Ὕw. 0,18. Μῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο. 653. Σχέδιο Ε.

French (C. Renfrew, The Archaeo1ogy of Cu1t. The Sanctuary at Phy1akopi,

London 1985, 214 εἰκ. 6.4).

Κεφαλὴ γυναικείου εἰδωλίου γνωστὴ ὡς «Ὁ Κύριος τῆς Ἀσίνης». 12ος αἱ.

π.Χ. Πηλός. ΗΥψ. Ο,1 18. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3313.

Εἰδώλια τῶν τύπων Φί (Φ), Ταῦ (Τ) καὶ Ψί (Ψ) (S. Hood. The Arts in

Prehistoric Greece, Harmondsworth I978. εὶκ. 94).

Εἰδώλιο κουροτρόφου ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 41). 14ος αἰ.

π.Χ. Πηλός. Ἐρυθρωπὴ διακόσμηση. (Ὑψ. 0.13. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετο, 2493.

Εἰδώλιο «σιαμαίων» -διδύμων- μορφῶν τύπου Φί. Στοῦς ὤμους τους κἀ-

θεται παιδικὴ μορφή. Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 79). ΥΕ ΙΕΙ A-B (14ος-

13ος αὶ. π.Χ.) Πηλός. Καστανὁμαυρη διακόσμηση. Ὕw. 0,12. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 3230.

Ὁμοίωμα τριποδικοῦ «θρόνου» μὲ ἔνθρονη μικρὴ μορφὴ ἀπὸ θαλαμωτό

τάφο τῶν Μυκηνῶν. ΥΕ ΙΕΙ A-B (14ος-13ος αἰ. π.Χ.) Πηλός. Καστανὁμαυ-

ρη διακόσμηση. εἼΥψ. Ο,075. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

2397.

Ὁμοίωμα τριποδικοῦ «θρόνου» ἀπὸ θαλαμωτό τάφο τῶν Μυκηνῶν. ΥΕ ΙΕΙ

A-B (14ος-13ος αὶ. π.Χ.) Πηλός. Καστανὁμαυρη διακόσμηση. Ηγψ. 0,07.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2260.

Ὁμοίωμα ἅρματος ἀπὸ θαλαμωτό τάφο τῶν Μυκηνῶν. ΥΕ ΙΕΙ A-B (14ος-

13ος αἱ. π.Χ.) Πηλός. Καστανέρυθρη διακόσμηση. ΗΥψ, 0,10. μῆκ. 0,12.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 2262.

Ὁμοίωμα πλοιαρίου ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 79). Τὸ ὁμοίωμα

εἶναι χειροποίητο, ἡ διακόσμηση ἔχει σβήσει. ΥΕ ΙΕΙ A-B (14ος-13ος αὶ.

π.Χ.) Πηλός. Ηγψ. 0.031, μῆκ. 0,07. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 3099.

Τύποι ζωόμορφών εἰδωλίων (E. B. French, The Deve1opment of Mycenaean

Terracotta Figurines. BSA 66, 1971, 151 εὶκ. 11).

Κερνολεκάνη μὲ εἰδώλια γυναικῶν στὸ χεῖλος, ἀπὸ τὴν, Περατή (θαλα-

μωτὸς τάφος 5). ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλός. Ὕw. 0.162, μεγ. διάμ.

0,239, ὕψ. εἰδωλίων 0,094-0,IO4. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

9ι43ἰ᾿

Ἀττικὴ μελανόμορφη λεκάνη ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ μὲ εἰδώλια γυναικῶν
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στὸ χεῖλος (λάκκος θυσιῶν φ). Ἀρχὲς τοῦ 6ου αἱ. π.Χ. Πηλός. Διάμ. 0,34.

Ἀθήνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ, 41.

203. ᾿ομοίωμα ὑποδήματος ἀπὸ τὴ Βούλα Ἀττικῆς (θαλαμωτὸς τάφος Γ). 13ος

αἱ. π.Χ. Πηλός. Ὕw. 0,15, μῆκ. 0,21. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 8557.

204 Μυκηναϊκὰ ξίφη 1400- 1100 πX (N K. Sandars,Later Aegean Swords, AJA

Swords inthe East Mediterranean, PPS 1956,105 εικ.2)

205. Ο θώρακάς ἀπὸ τὴν «Πανοπλία τῶν Δενδρῶν» (θαλαμωτὸς τάφος 12). Γύ-

ρω στὸ 1400 π.Χ. Χαλκός. Διαστ. ἐλασμάτων ἐμπρός: ἐπιστήθιο Ο,41, περι-

λαίμιο 0,15, ζωστῆρες 0,17/0,173/Ο,17. Ἀντίστοιχα πίσω: 0,52/0,15/Ο,15/

0,155/Ο,15. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

206. Μονώτῃ φιάλη μὲ ἔνθετη διακόσμηση, ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τά-

φος 24). YE ΙΕΙ A (14ος αἱ. π.Χ.) Ἄργυρος, χρυσός, νιέλλο. Ὕψ. 0,06,

ὁιάμ. 0,162. Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2489.

207. Ἀνδρικὲς γενειοφόρε κεφαλὲς ποὺ ἀποτελοῦσαν τὴ διακόσμηση ἀργυρῆς

φιάλης. Ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου. ΥΕ ΙΕΙ B (γύρω στὸ 1250 π.Χ.) Χρυ-

σός, νιἑλλο. Διαστ. μικρότερης κεφαλῆς 0.013 x 0,17, μεγαλύτερης: 0,02 x

0,015. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7842, 7843.

208.Ιἷ/Ιυκηνἂκὲς ψῆφοι 1400-1100 π.Χ. (R. Higgins, Greek and Roman Jewe1-

1ery, London 198015119 13).

209. Μυκηναϊκὲς πέρανες 1600-1100 π.Χ. (Ι. Ki1ian-Dir1meier, Nade1n der friih-

he11adischen bis archai1schcn Zeit νοπ der Pe1oponnes, Pr‘a‘historische Bronze-

funde XIII, Miinchen 1984, πίν. Ι, 2, 5).

210. Μυκηναϊκὲς πόρπες 13ov-110v αἱ. π.Χ. (V. R. dἉ. Desborough, The Greek

Dark Ages, London 1972, εἰκ. 34).

211. Ἀνάρτημα σὲ σχῆμα ροδιοῦ μὲ κοκκιδωτὴ διακόσμηση, ἀπὸ τὴν Ἕγκω-

μη. 13ος αἱ, π.Χ. Χρυσός. ΗΥψ. (μὲ τὸν κρίκο ἀνάρτησης) 0,047, διάμ.

0,032. Λευκωσἱα, Κυπριακὸ Μουσετο, 1954/111-24/1. ᾿

212. Δαχτυλίδι ἀπὸ τὴν Παλαίπαφο (τάφος 8, ἀρ. 33). Τέλος 13ου αἱ. π.Χ. Χρυ-

σός, σμάλτο. Διάμ. σφενδόνης 0,022. Λευκωσίά, Κυπριακὸ Μουσἐιο.

213. Φιάλη ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τάφος 2, ἀρ. 4207). Ἀρχὲς 14ου αἱ. π.Χ. Ἀργυ-

ρος, χρυσός, νιέλλο. ἔἱγψ. 0,06, διάμ. 0,157. Λευκωσἱα, Κυπριακὸ Μουσετο.

214. Σκῆπτρο ἀπὸ τὸ Κούριο. Γύρω στὸ 1200 π.Χ. Χρυσός, σμάλτο. Ὕw. 0,165.

Aevxwoia,_Kv1tp1axb Μουσετο, 1-99.

215. Ἀποτύπωμα σφραγῖδας σχήματος πεπιεσμένου κυλίνδρου μὲ παράσταση

ἀκροβατῶν. 1600- 155οπ..Χ Χαλκηδόνιος. Διαστ. 0,021 >< 00.18 Ὀξφόρδη

Ἁshmo1ean Museum, 1938, 955. -

216. Ἀποτύπωμα φακοειδοῦ σφρα[ἱδας ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ παράσταση ἀκρο-

βατῶν (θαλαμωτὸς τάφος 91) Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χαλκηδόνιος. Διάμ.

0,0135. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3208 (CMS_ 1, 131).

217. Δαχτυλἱδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 91). Τέλος 15ου
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αἱ. π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης Ο,03 x 0,018. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετο, 3179 (CMS 1, 126).

218. Δαχτυλἱδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 91). Τέλος 15ου

αὶ. π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 0,0255 x 0,015. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρ-

χαιολογικὸ Μουσετο, 3180 (CMS 1, 127).

219. Δαχτυλἱδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκηνες (θαλαμωτὸς τάφος 84). Γύρω στὸ

1400 π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. 0.03 x 0,0195. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 3148 (CMS I, 119).

220. Δαχτυλἰδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκηνες μὲ θρησκευτικὴ παράσταση: «Sacra

conversazione» (θαλαμωτὸς τάφος 66). Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ.

0,027 x 0,0175. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2971 (CMS Ι, 101).

221. Δαχτυλἱδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὶς Μυκηνες μὲ παράσταση πομπῆς γυναικῶν

(θαλαμωτὸς τάφος 55) (σχέδιο). Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. 0,025

>< Ο,0155. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2853 (CMS 1. 86).

222. Δαχτυλἱδι-σφραγἱδα ἀπὸ τὶς Μυκηνες μὲ παράσταση σφίγγας (θαλαμωτὸς

τάφος 91). Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. 0,021 x 0,01 1. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3182 (CMS 1, 129).

223. Δαχτυλίδι-σφραγἰδα ἀπὸ τὶς Μυκηνες μὲ παράσταση καθιστῆς μορφῆς καὶ

γρῦπα (θαλαμωτὸς τάφος 91). Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χρυσὁς. Διαστ. 0,019 ><

0,012. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3181 (CMS Ι, 128).

224. Δαχτυλἱδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Ἀρχάνες (θολωτὸς τάφος Β). Γύρω στὸ 1400

π.Χ. Χρυσὁς. Μεγ. διάμ. σφενδόνης 0,01 1. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 1017.

225. Πυξίδα ἀπὸ τὴν Ἀρχαία Ἀγορᾶ τῶν Ἀθηνῶν (θαλαμωτὸς τάφος 1). Γύρω

στὸ 1400 π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο, ΗΥψ. 0,16, διάμ. 0,112. Ἀθήνα. Μουσεῖο

Ἀρχαίας Ἀγορᾶς, Β Ι 51 1.

226. Πυξίδα ἀπὸ τὴν Ἀρχαία Ἀγορᾶ τῶν Ἀθηνῶν. Ἀνάπτυγμα Piet de Jong (L.

Shear, Excavations in the Athenian Agora. The Campaign of 1939, Hesperia

9, 1940, 288 εἱκ. 29).

227-228.Ὁλὁγλυφο σύμπλεγμα ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. Γύρω στὸ

1300 π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. ἳἱΥψ. 0,078. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 771 1.

229. Ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Θ᾿ρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυ-

κηνῶν (Κτἱριο τῶν Τοιχογραφιῶν). 13ος αἱ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕψ.

0,068. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 15022.

230. Πλακίδιο μὲ παράσταση καθιστῆς γυναικείας μορφῆς ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη

τῶν Μυκηνῶν. 14ος αὶ. π.Χ. ἘἘφαντὁδοντο. Ὕw. 0,082. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 5897.

231. Ὀκτώσχημη ἀσπίδα ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. 13ος αἱ. π.Χ. Ἐλε-

-φαντὀδοντο. τὙψ. 0,143, πλ. 0,Ο95. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο;1027.

232. Κεφαλὴ πολεμιστὴ μὲ κερασφὁρο ὀδοντὀφρακτο κράνος, ἀπὸ θαλαμωτὸ
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τάφο στὰ Σπάτα Ἀττικῆς, 13ος αἱ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕψ. 0,074. Ἀθή-

να, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2055.

233. Κεφαλὴ πολεμιστὴ μὲ ὀδοντόφρακτο κράνος, ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλα-

μωτὸς τάφος 27). 13ος αἱ. π.Χ. Δόντι ἱπποποτάμου. Ὕw. 0,08. Ἀθήνα,

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2468.

234. Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὴν «Οἰκία τῶν Σφιγγῶν» στὶς Μυκῆνες. 13ος αἱ.

π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. εὙψ. 0,081, πλ. 0,065. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 7525.

235. Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιο τῆς Δήλου. 13ος αἰ. π.Χ. Ἐλεφαν-

τόδοντο. τὙψ. Ο,118, πλ. 0,064. Δῆλος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, Β 7069.

236. Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο στὰ Σπάτα Ἀττικῆς. 13ος αἰ.

π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕw. 0,065, μῆκ. 0,092. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

- γικὸ Μουσετο, 2046.

237. Κάλυμμα πυξίδας ἀπὸ τὴ Μινὲτ-ελ-Μπεϊντά, ἐπίνειο τῆς ούγκαρὶτ/Κἃε-

Shamra (τάφος III). Τέλη 13ου αἱ. π.Χ. Ἐλεφαντόδοντο. Ὕw. 0,137. Παρί-

σι, Μουσεῖο τοῦ Λούβρου, ΑΟ 11601.

238. Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 49). 13ος αἰ. π.Χ.

Ἐλεφαντόδοντο. εὙψ. 0,075, πλ. 0,036. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσετο, 2473, 2475.

239.Ἀνάγλυφο πλακίδιο ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Μεγιδώ. 13ος αἱ. π.Χ. Ἐλεφαν-

τόδοντο. Ὕw. 0,037, μῆκ. 0,093. Σικάγο, Orienta1 Institute Museum,

A 22212.

240. Ὁπισθότμητη πρόχους ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 518). ΥΕ Ι

(1550-1500 π.Χ.) Πηλός. Ηγψ. 0,32. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

2786.

241. Ὁπισθότμητη πρόχους ἀπὸ τὸν Ταφικὸ Κύκλο Α τῶν Μυκηνῶν (τάφος Ι).

ΥΕ ΗΙ (γύρω στὸ 1500 π.Χ.) Πηλός. Ὕw. 0,335. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετο, 199.

242. Φιάλη ἀπὸ τὴν Ἀρχαία Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν (τάφος XVI, «τάφος τῆς φιά-

λης μὲ τὰ κρίνα»). ΥΕ II (μέσα Ιδου αἱ. π.Χ.) Πηλός. Ὕw. 0,078. διάμ.

Ο,177. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς, Π 21300.

243. Τρίωτος γεφυρόστομος ἀμφορἐας ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (θαλαμωτὸς τάφος

XXV). Γύρω στὸ 1500 1t.X. Πηλός. Ὕu1. 0,28. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 6694.

244. Τρἱωτος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (τάφος ΧΧΧ). 1500-1450 π.Χ. Πη-

λός. Ὕψ. Ο,245. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6956.

245. Ραμφόστομη πρόχους ἀπὸ τὸ Μυρσινοχώρι/ΡΟὑτση (θολωτὸς τάφος 2).

'1500-1450 π.Χ. Πηλός. Ὕw. 0,31. Χώρα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8379/

Π 676. .

246. Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὸ Μυρσινοχὠρι/Ρούτση (θολωτὸς τάφος 2).

1500-1450 π.Χ. Πηλός. ΗΥψ. 0,215. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 8376.
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247. Πιθαμφορέας θαλάσσιου ρυθμοῦ ἀπὸ τὸν Κακόβατο Τριφυλίας (θολωτὸς

τάφος Α). 1500-1450 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,78. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 13721.

248. Πρόχους θαλασσίου ρυθμοῦ ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Κάτω Ζάκρου. Γύρω

στὸ 1500 π.Χ. ὒἱγψ. 0,285. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.

249. Πίθος ἀνακτορικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὶς δυτικὲς ἀποΘῆκες του ἀνακτόρου τῆς

Κνωσοῦ. ΥΜ II (1500-1450 π.Χ.) Πηλός. «Υψ. 1,35. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, 7757.

250. Τρίωτος ἀμφορἐας ἀνακτορικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴ Δειρἀδα τοῦ Ἄργους.

1500-1450 π.Χ. Πηλός. ΗΥψ. 0,3555. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο, 7107.

251. Τρίωτος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Πρόσυμνα (θαλαμωτὸς τάφος II). YB 11 A-B

(μέσα 15ου αὶ. π.Χ.) Πηλός. Ὕψ. 0,51. Ἀθήνα. Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σἐιο, 6725.

252. Σφυράκὴ κύλικα ἀπὸ τὸ Κοράκου (Οἱκισμός). 15ος αὶ. π.Χ. Πηλός. Ξἱγψ.

0,085. Κὁρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, CP-333.

253. Ὑψίποδη Κύλικα ἀπὸ τὶς Ζυγουριές («Ἀγγειοπλαστἐιο»). 1300-1250 π.Χ.

Πηλός. Ηγψ. 0,191. Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6457 (Z 80).

254. Ὑψίποδη κύλικα ἀπὸ τὸν Ἅγιο Κοσμᾶ (;) 1300-1250 π.Χ. Πηλός. ΗΥψ.

0,182. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 13218.

255. Ἀρτόσχημο ἀλαβαστρο ἀπὸ τὶς Μυκῆνες. 1400-1300 π.Χ. Πηλός. Ηγψ.

0,0508, διἁμ. Ο,14. Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσἐιο, A-781.

256. Ὑδρίᾳ ἀπὸ τὸ Μπερμπάτι (θαλαμωτὸς τάφος XII). Τέλος 14ου-ᾶρχὲς 13ου

αἱ. π.Χ. Πηλός. εὙψ. 0,155, μεγ. διάμ. 0,135. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σἐιο, 8431.

257. Ψευδόστομος ἀμφορέας ἀπὸ τὴν Αἵγινα. 1400-1300 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 0,20.

Ὀξφόρδη, Ashmo1ean Museum, ΑΕ 300.

258. Ἀπιόσχημος πιθαμφορέας ἀπὸ τὴν Αἵγινα. 1400-1300 π.Χ. Πηλός. εὙψ.

0,20. Ὀξφὁρδη, Ashmo1ean Museum, ΑΕ 299.

259. Ραμφόστομη πρόχους ἀπὸ τὴν Ἰαλυσὸ τῆς Ρόδου. Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Πη-

λός. Ὑψ. 0,255. Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο, Α 877.

260. Μὁνωτο κύπελλο ἀπὸ τὶς ΜυκιἘνες (Παναγιά, Οἰκία Ι). 13ος άι. π.Χ. Πη-

λός. ΞἼΥψ. 0,159, μεγ. διάμ. 0,174. Μουσἐιο Μυκηνῶν.

261. Παράσταση ἅρματος (λεπτομέρεια). Ἀπὸ Κρατήρα τοῦ εἰκονιστικοῦ ρυθ-

μοῦ ποῦ βρέθηκε στὴν Ἔγκωμη. ΥΕ ΙΕΙ B (γύρω στὸ 1250 π.Χ.) Πηλός.

εὙψ. 0,39. Στοκχόλμη, Mede1havmuseet, Ε 11:33. Σχέδιο B. Mi11berg

(Ε. Sj'0qvist, Prob1ems of the Late Cypriot Age, εἰκ. 20. 1).

262. Κρατήρας-ἀπὸ τὸ Δἱπυλο. 750-730 π.Χ. Πηλός. Ὕu1. 1,23. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 990.

263. Η σαρκοφάγος τῆς Ἁγίας Τριάδος. Στενὴ πλευρά. ΥΜ ΙΕΙ A (γύρω στὸ

1400 π.Χ.) Ἀσβεστόλιθος. ΗΥψ. 0,895, μῆκ. 1,375, πλ. 0,45, ὕψ. εἰκονογρα-

φημένης ζώνης 0,25. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.
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264. Ο «Κρατήρας τοῦ Διός», Ἀμφοροειδὴς Κρατήρας ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τά-

φος 17, ἀρ. 1). 1400-1350 π.Χ. Πηλὀς. εὙψ. 0,375. Λευκωσία, Κυπριακὸ

Μουσετο.

265. Παράσταση γυναικείας μορφῆς ποὺ κρατᾶ ἄνθος (λεπτομέρεια). Ἀπὸ τὸν

«Κρατήρα μὲ τὰ παράθυρα» ποῦ βρέθηκε στὸ Κούριο. 1400-1350 π.Χ. Πη-

λὀς. Ὑψ. Ο,435, διάμ. 0,432. Λευκωσἱα, Κυπριακὸ Μουσετο, 1971/XII-6/1.

266. Σκύφος ἀπὸ τὴν Ἔγκωμη (τάφος 48). ΥΕ ΙΕΙ B (ἀρχὲς 13ου αἱ. π.Χ.) Πη-

λός. Ὕψ. 0,25. Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο, C 397.

267. Ἀμφοροειδὴς Κρατήρας μὲ παράσταση ἅρματος, ἀπὸ τὴν Κὁρινθο. Βρέθη-

κε σὲ λάκκο κοντὰ στὴν «Ἰουλἱα» Βασιλική. Γύρω στὸ 1250 π.Χ. Πηλὀς.

εὙψ. Ο,451, μεγ. διάμ. 0,335. Κόρινθος, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, C-48-164.

268. Ἀμφοροειδὴς Κρατήρας μὲ παράσταση ἀντιμέτωπων ταύρων, ἀπὸ τὴν Κύ-

προ. 14ος αἱ. π.Χ. Πηλὀς. ΞἱΥψ. Ο,43, μεγ. διάμ. 0,26. Λευκωσία, Κυπριακὸ

Μουσετο, Α 1647.

269. Ἀλάβαστρο ἀπὸ τὴ Φαιστό (ἀπὸ τάφο στὰ Καλύβια). 1350-1300 π.Χ. Πη-

λὀς. Ὕw. 0,285. Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1587.

270. Σκύφος πυκνοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν (Σιταποθήκη).

1200-1 100 π.Χ. Πηλὀς. ἳὙψ. Ο,07. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2563.

271. “yevééotouog ἀμφορέας μὲ διακόσμηση τοῦ «ρυθμοϋ τοῦ πολύποδος».

ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλὀς. Ὕu1. 0,243. Κοπεγχάγη, Ἐθνικὸ Μουσετο.

13517.

272. Διακοσμητικὸ θέμα τοῦ «κροσσωτοϋ ρυθμοῦ» ἀπὸ ἀγγεῖο ποὺ ἔχει βρεθεῖ

στὸ Καρφί. Γύρω στὸ 1100 π.Χ. (Μ. Seiradaki, Pottery from Karphi, BSA

55, 1960, 33 εἱκ. 23aI).

273-274. Ο «Κρατήρας τῶν πολεμιστῶν» ἀπὸ τὴν «Οὶκία τοῦ Κρατήρα τῶν πο-

λεμιστῶν» στὴν ἀκρόπολη τῶν Μυκηνῶν. ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλὀς.

Ὕψ. 0,41. Ἀθήνα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1426.

275. Ἀλάβαστρο μὲ γωνιῶδες περίγραμμα ἀπὸ τὸ Λευκαντὶ Εὐβοίας (οἰκισμός).

ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλὀς. Ὕw. 0,183, μεγ. διάμ. 0,196. Ἐρἐτρια,

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 12805.

276. Κρατήρας του ρυθμοῦ τῆς «Σιταποθήκης». ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ. π.Χ.) Πηλὀς.

ΗΥψ. 0,25. Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2808. Σχέδιο Α. Παπαηλιό-

πουλος (G. Ε. My1onas, Mycenae and the Mycenaean Age, Princeton N. J.

1966, ἐικ. 149e). '

277. Ψευδόστομος ἀμφορἐας ἀπὸ τὸν Κεραμεικό (τάφος 98). 1 100-1050 π.Χ. Πη-

λός. ΗΥψ. 0,153. Ἀθήνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ, 508.

278. Μόνωτο κύπελλο ἀπὸ τὸ Λευκαντὶ Εὐβοίας (οἰκισμός). ΥΕ ΙΕΙ Γ (12ος αἱ,

π.Χ.) Πηλὸς ἐρυθρωπός. [Ὑψ. 0,107. Ἐρέτρια, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

LK/65 P 107.

279. Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανάγρα (θαλαμωτὸς τάφος 6). 1300-1250 π.Χ. Πηλὀς.

Μῆκ. 1,05, πλ. Ο,38, ὕψ. Ο,75. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7.

280. Ἀμφορέας μὲ ἀγκύλες λαβὲς ἀπὸ τὸ Δίπυλο (λεπτομέρεια). Γύρω στὸ 750
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π.Χ. Πηλός. ΞἼΥψ. 1,55. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. 804.

281. Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανἁγρα (θαλαμωτὸς τάφος 6). 1300-1250 π.Χ. Πηλός.

Μῆκ. 0,60, πλ. 0,30, ὔψ. 0,60. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 16.

282-283.Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανάγρα (θαλαμωτὸς τάφος 22). 13ος αἱ. π.Χ. Πη-

λός. Μῆκ. 0,73, πλ. 0,31, ὕψ. 0,59. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1.

284. Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανάγρα μὲ εἰδώλια στὸ Κάλυμμα (θαλαμωτὸς τάφος 6).

130g αἱ, π.Χ. Πηλός. Μῆκ. 0,63, πλ. Ο,29, ὕψ. Ο,45. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ

Μουσἐιο, 13.

285. Λάρνακα ἀπὸ τὴν Τανάγρα (θαλαμωτὸς τάφος 51). 13ος αὶ. π.Χ. Πηλός.

Μῆκ. Ο,69, πλ. 0,24, ὔψ. 0,51. Θήβα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 14.

286. Τὰ βασικὰ συλλαβογράμματα τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς Β (J. Chadwick, Linear

B and Re1ated Scripts, British Museum Pub1ications, London 1987, εἰκ. 70).

287. Γραμμικὴ γραφὴ Β. Ἀριθμητικᾷ σημεῖα (J. Chadwick, Documents in Myce-

naean Greek, Cambridge 1973’, 53).

288. Σχεδιογράφημα τῆς πινακίδας Cn 131, εἰκ. 289 (Ε. Bennett, The Py1os

Tab1ets. Texts of the Inscriptions found 1939-1954, Princeton 1955, 17 καὶ

Ε. Bennett & J.-P. O1ivier, The Py1os Tab1ets transcribed, Roma 1973 [Incu-

nabu1a Graeca 51Ἰ, 69, 77).

289. Ἐνεπίγραφη σελιδόσχημη πινακίδα ἀπὸ τὸ ἀνάκτορο τῆς Πύλου. 13ος αἱ.

π.Χ. Πηλός. ΞὙψ. 0,205, πλ. 0,11. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

Cn 131.

290. Ἐνεπίγραφη πινακίδα φυλλοειδοῦς τύπου ἀπὸ τὸ ἀνἀκτορο τῆς Πύλου.

13ος αἱ. π.Χ. Πηλός. Ὕψ. 0,038, μῆκ. 0,265. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολο-

γικὸ Μουσετο, Ta 709-712.

291. Πλακίδιο ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν μὲ

παράσταση παλλαδἱου. 13ος αἱ. π.Χ. Ἀσβεστοκονἱαμα. «Υψ. 0,11, μῆκ.

0,19. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο, 2666.

292. Τράπεζα προσφορῶν. Ἀναπαράσταση Εὐ. Ὀλύμπιος (Γ. Ε. Μυλωνᾶς, Πο-

λύχρυσοι ΜυκτἾναι, Ἀθῆναι 1983, εὶκ. 156).

293. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὴν περιοχὴ του Ἡραίου τοῦ Ἀργοῦς (σχέ-

διο). ΥΕ II (1500-1400 π.Χ.) Σκουρὁχρωμος ἀχἀτης. Διάμ. 0,018. Βερολἱνο,

Ἐθνικὸ Μουσετο, 638 (CMS X1, 259).

294. Φακοειδὴς σφραγιδόλιθος ἀπὸ τὸν θολωτὸ τάφο τοῦ Βαφειοῦ (σχέδιο).

ΥΕ Π (1500-1450 π.Χ.) Ἀχἀτης. Διάμ. 0,0185-0,0195. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1776 (CMS I, 231).

295. Ὁμοίωμα φιδιοῦ ἀπὸ τὸ Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυ-

κηνῶν (Κτίριο τῶν Εἰδώλων), 13ος αἱ. π.Χ. Πηλός. Ὕw. 0,095, διἀμ. 0,245.

Ναύπλιο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 14998.

296. Δαχτυλἱδι-σφραγἰδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ παράσταση σφιγγῶν (θαλαμω-

τὸς τάφος 55) (σχέδιο). ΥΕ ΙΕΙ Α (ἀρχὲς 14ου αἰ. π.Χ.) Χρυσὀς. Διαστ.

σφενδόνης 0,0235 >< 0,016. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2854

(CMS Ι, 87).
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297. Δαχτυλίδι-σφραγίδα ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ παράσταση γρυπῶν (θαλαμωτὸς

τάφος 68). ΥΕ ΙΕΙ A (ἀρχὲς 14ου αἱ. π.Χ.) Ἤλεκτρο. Διαστ. σφενδόνης 0,03

x 0,017. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2970 (CMS I, 102).

298. Πλακίδιο ἀπὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 93). ΥΕ ΙΕΙ A. Ὑαλόμαζα.

εὙψ. Ο,Ο45, πλ. 0,029. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 4551.

299. Η σαρκοφάγος τῆς Ἁγίας Τριάδος (Πρβ. εἱκ, 263). Μακρὰ πλευρά.

300. Ἀμυγδαλοειδὴς σφραγιδόλιθος μὲ παράσταση ἱερέως, ἀπὸ τὸν θολωτὸ τά-

φο τοῦ Βαφείου (σχέδιο). 1500-1450 π.Χ. Ὄνυχας. Διαστ. 0,0185 x 0,09.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1798 (CMS I, 225).

. Χάρτης τῆς ἀνατολικῆς λεκάνης τῆς Μεσογείου στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο. Μυ-

κηναϊκὰ εὑρήματα (οἱ κυπριακὲς θέσεις δὲν σημειώνοντάι) (Α. F. Harding,

The Mycenaeans and Europe, London 1984, 231 εἰκ. 53).

302. Τάλαντο. Ἀπὸ ναυάγιο ποὺ βρέθηκε ἔξω ἀπὸ τὸ λιμάνι τῆς Κύμης στὴν

Εθβοια. 15ος-13ος αἱ. π.Χ. Χαλκὀς. Μέγ. μῆκ. 0,35, πλ. 0,22, βάρος 9.900.

Ἀθήνα, Νομισματικὸ Μουσετο,

303. Χάρτης τῆς Ἰταλικῆς Χερσονήσου, Σικελίας, Σαρδηνίας καὶ Κορσική

στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο. Μυκηναϊκὰ εὑρήματα (L. Vagnetti, Quindici Anni di

Studi e Ricerche su11e Re1azioni tra i1 Mondo Egeo e 1’Ita1ia Protostorica,

Magnet Grecia e Mondo Miceneo. Nuovi Documenti, ΧΧΙΙ Con vegno di studi

eu11a Magna Grecia, Taranto 7-11 Ottobre 1982, Taranto 1982, 32 εἰκ. 2).

304. Χάρτης τοῦ μεσογειακοῦ χώρου στὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο (Ρ. Demargne,

Naissanee de 1’art Grec, Paris 1964, εἰκ. 344).

305. Χάρτης τῆς Ἀργολίδας στὴ Μυκηναϊκή ἐποχή (R. Hope-Simpson,

Mycenaean Greece, Park Ridge N. J. 1981, χάρτης Α).

306. Χάρτης τῆς Μεσσηνίας στὴ Μυκηναϊκὴ ἐποχή (R. Hope-Simpson,

Μycenaean Greece, Park Ridge Ν. J. 1981, χάρτης F).

307. Χάρτης τῆς Ἑλλάδας καὶ τῶν ὁμόρων περιοχῶν κατὰ τὴν ΥΕ ΙΕΙ περίοδο

(Ἔρευνα Ντόρας Βασιλίκου βάσει τῶν: ΑΔ (Χρονικὰ) 38 (1983) 1989,

Chronique des Foui11es BCH, 107-117, 1983-1993, N. G. L. Hammond, At1as

of the Greek and Roman Wor1d-in Antiquity, Park Ridge 1981, χάρτης 4. Κ. I.

Γαλλῆς, Ἄτλας Προϊστορικῶν Οἰκισμῶν τῆς Ἀνατολικῆς Θεσσαλικῆς

πεδιάδας, Λάρισα 1992. Φ. Ντάσιος, Συμβολὴ στὴν τοπογραφία τῆς

Ἀρχαίας Φωκίδας, Φωκικά Χρονικὰ 4, 1992, 95. K. Σοψέρεφ, Παρατηρή-

σεις στὰ μυκηναϊκᾶ δεδομένα τῆς Αὶτωλοακαρνανἰας. Μνημειακῆ κληρο-

νομιὰ καὶ ἱστορία τῆς Αὶτωλοακαρνανίας, Ἀγρίνιο 21-23 Ὀκτωβρίου

1988, Ἀγρίνιο 1991, σχέδιο 1. Γ. Καραμήτρου-Μεντεσίδη, Κοζάνη, πόλη

Ἐλιμιώτιὁος, Θεσσαλονίκη 1993, χάρτης II. Ε. Ha11ager, Khania and Crete

ἐ. 1375-1200 B.C., Cretan Studies I, W. F. Bakker, C. Davaras et a1. (eds),

Amsterdam 1988, πίν. LXVIII).
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Ἀγγλικὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολή, Ἀθήνα: 191, 275

Ἀμερικανικὴ Σχολὴ Κλασικῶν Σπουδῶν, Ἀθήνας Agora Excavations 225-226,

242, Corinth Excavations 252, 253, 267 (Φωτ. Ι. Ἰωαννἱδου-Λ. Μπαρτζιώτη:

252 καὶ 267)

Ἀρχαιολογικὴ Ἐταιρείας 81, 91, 115-116, 133, 178, 201, 245, 260, 281, 291, 298.

H. Ἡλιάδης: 13, 45, 87, 163-164, 180-188, 196, 229, 243-244, 254, 256, 270, 295

Ἀρχαιολογικὸ Μουσἐιο Ἠρακλείου 4, 68, 162, 224, 249, 269

Ashmo1ean Museum, Ὁξφόρδη: 215, 257-258

Βρετανικὸ Μουσἐιο: 255, 259, 266

Γαλλικὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολή, Ἀθήνας 235

Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοῦτο, Ἀθήνα: 25, 58, 60, 72, 92-94, 102, 104,

134, 136-139, 142, 158, 202, 277

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο: 2-3, 5, 12, 14, 16-18, 20-21, 23-24, 28, 30, 33-

40, 43-44, 46, 47-49, 51-56, 59, 63, 65-66, 71, 73-75, 79-80, 95-99, 101, 103, 105-

110, 154, 157, 160, 165, 167-168, 177, 195, 197-198, 203, 206-207, 217-220, 222-

223, 227-228, 230, 232-234, 236, 241, 246-247, 250, 274, 289-290, 297

Ἐθνικὸ Μουσετοᾆ Κοπεγχάγη: 271

Σπ. Ἰακωβἱδης: 11, 118-119, 129, 131, 159, 166, 189, 291

Γ. Κορρές: 90

Κυπριακὸ Μουσεῖα 211-214, 264-265, 268

Μουσεῖο τοῦ Λούβρου: 1, 237

Νομισματὶκὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν: 302

Xp. Ντοὐμας: 50, 61, 77, 161, 176

Orienta1 Institute Museum, Σικάγο: 239

I. Pini: 70, 111-113, 221, 293-294, 295, 300

Ἁγνὴ Σακελλαρίου 216, 238

TAHA: 6, 15, 19, 22, 31-32, 76, 86, 89, 114, 124, 126, 145, 153, 155, 169, 175, 179,

190, 192, 199, 205, 240, 248, 251, 262-263, 273, 279-280, 282-285, 299

University of Cincinnati: 100, 144, 146-149, 170, 172-174

Ἀp. Χριστόπουλος (Ἀρχἐιο Ν. Τομπάζη): 7, 69, 83, 88, 117, 121, 123, 125, 128



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

Ἀγαμέμνων 2, 21, 25, 33, 35, 150, 151,

198, 356, 400, 403, θώρακας 78,

λουτρὸ 180, 337, προσωπίδα 61

Ἀγαμέμνων Αἱσχ. 346

Ἀγαπήνωρ 390,403

Ἀγγλία 383

Ἀγία Εἰρήνη (ἱερὸ Κἐας)- βλ. Κέα

Ἀγία Τριάδα 21, 89

ἀγωγὸς 164, 166, ἀποχετευτικὸς 172,

180

Ἀδανα 397

Ἅδης 266

Ἀδριατικὴ 383

Ἀηδόνια 108

Ἀθαναποτνία 376

Ἀθήνα 3,20, 33, 107, 115, 144, 188, 198,

210, 211-213, 292, 334, 358, 380, 404'

βλ. καὶ Ἀκρόπολη των Ἀθηνῶν

Ἀθηνᾶ 148, 167; 179, 188, 196, 230.

239, 370, 375, 376

ἀθλητικᾷ ἀγωνίσματα 321, 343, 365

Αἶας 33, 93

Ἀίγινα 11, 365

Αἴγισθος 150, 151, θολωτὸς τάφος 32,

109

«αἰγυπτιακὸ μπλὲ» 222

αἰγυπτιακὸς ἀντιλήψεις 65, 107- ἀρ-

χεῖα 390- γραφὴ 99᾿ διακόσμησή

228- εἰκονογραφία 286᾿ ἐπιδράσεις

4, 42, 83, 104- κόμβος 99 (βλ. καὶ

ἄνκχγ νεκρικὰ μνημεῖα 344- παρα-

στάσεις 344- πρότυπο 5, 37, 65, 138,

347' σκηνὴ 75᾿ τέχνη 5, 54, 280,

290, 391- τοιχογραφίες 221᾿ τορευ-

τικῂ 280

Αἰγύπτιοι 31, 108, 240, 290, 391, 397,

401

Αἴγυπτος 4, 5, 31, 34, 35, 37, 42, 62,

79, 85, 98, 100, 107, I24, 159, 210,

221, 222, 227, 228, 286, 290, 356.

375, 383, 387, 389, 390, 391, 395.

397, 398, 403, 406, 417

Αἰθιοπία 290

αἰματίτης 90, 222, 282, 406

Αἰσχύλος 346

Ἀκρόπολη τῶν Ἀθηνῶν 20, 167, 188,

192, 211-213' βλ. καὶ Ἀθήνα

Ἀκρωτήριο Ἀκρίτας 209

ἀλάβαστρο (λίθος) 34, 40, 68. 119.

192, (ἀγγεῖα) 307, 314, (ἀγγεῖα αἰγυ-

πτιακὸ) 119

Ἀλασία 390

Ἀλβανία 336

ὰλεἱφωμα 306

Ἀλεξάνδρα 359

Ἀλεξάνδρα Λυκόφρ. 78

Ἀλέξανδρος 359

Ἀλικαρνασσὸς 7, 388

ἀλκαλικός: οὐσίες 98, 306- μεῖγμα 99

Ἀλκίνοος 178

Ἀλκμήνη 33

ἄλογο 36, 37, 93, 108, 141, 177, 320

321-322, 325, 345, 376, 400

Ἄλπεις 383

Ἅλυς ποταμὸς 391

Ἀλφειὸς418
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Ἀμαζόνες 401

ἀμέθυστος 91, 118, 141

Ἀμένοφις 1" 383

Ἀμένοφις Δ, 383

ἀμμόλίθος 36, 37

Ἀμνισὸς 7, 48, 285

ἀμυγδαλίτις (κροκαλοπαγὴς) λίθος

111,157,162,165,179,188,196

Ἀμύκλες 365

ἀναβάθρα 155, 167, 183,216, 218, 369

Ἀναγἐννηση ὶταλικὴ 221

ἀνάκτορα μινωικὰ 15, 143, 144, 147,

207, 208, 214, 220, 246, 290, 364,

368, 380

ἀνάκτορα μυκηναϊκᾶ 124, 137, 143,

144-148, 220, 223, 226, 228, 230,

290, 314, 391, 417, ναοὶ κτισμένοι

στὴ θέση ἀνακτόρων 179, 188,

γραφὴ 348, 360, ὡς θρησκευτικὸ

κέν᾿τρο 178. 364, 373, 377, ὡς κέ-

ντρο διοικητικὸ καὶ οἰκονομικὸ

144, 291, 379, 380, 381, καταστροφὴ

327, 328, 333, 335, 336, 385, 399,

401, 402, 404, 405, (Γλᾶ 218, Θήβας

214, 215, 404, Ἰωλκοῦ 220, Μυ-

κηνῶν 151, 181, 207, Ὀρχομενοῦ

219, Πύλου 208-211, Τίρυνθας 196),

ὁμοιότητες ἀνακτόρων Μυκηνῶν-

Τίρυνθας-Πύλου 196, 207, σύγκρι-

ση μὲ μινωικὰ 15, 147, 148, 208 '

ἀνάκτορο: Ἀθηνῶν 213, Θηβῶν 214,

Κάδμου 20 (βλ. καὶ οἰκία του Κάδ-

μου, ἀνάκτορο Θηβῶν καὶ Θήβα),

Μυκηνῶν 174-181, Νέστορος 20,

197 (βλ. καὶ ἀνάκτορο Πύλου καὶ

Πύλος), Ὀρχομενοῦ 20, 219, Πύλου

147, 178, 179, 197-208, Τίρυνθας 3,

147, 148, 177, 178, 183, 192-197,

207, 21 1

ἄναξ 356-357, 359, 373, 379, 403, ὡς

θρησκευτικὸς ἀρχηγὸς 356, 357,

364' βλ. καὶ wa-na-ka
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ἄνασσα 357, 377

ἄνασσαι 377

Ἀναστενάρια 100

143, 145, 159, 160, 215, 221, 228,

233, 286, 290, 291, 292, 300, 302,

304, 306, 361, 367, 383, 388, 389,

393, 395, 399, 406, 410, ἀνατολικός:

πρότυπα 71, 277

ἀναφορὰ 238

ἀνεικονικὴ παράσταση (τῆς θεότη-

τας) 362, 372, 373

ἀνθρωποθυσία 108, 121, 209, 377

ἄνκχ, ankh 99, 344

ἀντιθετικός: μορφὲς 139, 282, 370‘ συ-

μπλέγματα 141, 370- διάταξη 139,

162, 200, 323

ἀντικἱνηση 13, 128

Ἀνω Ἐγκλιανός 19, 198, 209, θολωτὸς

τάφος 139, 197

ἀνωδομὴ τειχῶν (πλίνθινη) 144, 216,

388' βλ. καὶ ὀχύρωση

Ἀπόλλων 20, 375, Μαλεάτας (ναὸς)

365

ἀποτροπαϊκ6ς: εἰδώλια 256᾿ σύμβολα

295- σημασία 373, 406- μορφὴ 418

Ἀραιθυρέα 108

Ἀργέιοι 151, 183

Ἀργολίδα 4, 7, 9, 19, 20; 35, 39, 79,

104, 114, 123, 150, 259, 305, 308,

334, 335, 337, 380

ἀργοναυτικᾷ 415

Ἀργοναυτικὴ ἐκστρατεία 219, 401

Ἄργος 3, 138, 149, 150, 334, 380,

Ἄργεος ἱπποβότοιο 148

ἀργυρόηλα ξίφη 416

ἄργυρος 34, 290, ἐμπόριο 383, 400,

(λαβὲς ἐνισχυμένες μὲ) 43, 44, (στὴ-

75, 78, 83, 85, 118, 120, 230, 272,

416, (στὴ σφραγιδογλυφία) 90

Ἄρης 375, 376
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ἀρθρῖτις 35

Ἀριάδνη 73, 97, I42, 402, 416

Ἀριστοφάνης 280

Ἀρκαδία 20, 33, 410, ἀρκαδικοὶ μύθοι

376

ἄρμα 35, 37. 38. 93, 94, 221, 226, 239,

241, 261, 319, 320, 321-322, 323.

332, 338, 339, 343, 357, 391

ἁρματοδρομία 37

ἁρπαγή: Ἐλένης 402᾿ Εὐρώπης 142-

«μῦθος τῆς ἁρπαγῆς» 402

<Ἄρπυιες 345

Ἀρρηφόροι 212

Ἄρτεμις 167, 362, 363, 375. 376

Ἀρτεμίσιο (Δήλου) 20, 300, 365

Ἀρχαία Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν 20, 292

Ἀρχἂκὴ ἐποχὴ 1, 32, 33, 188, 213,

264, 266, 322

Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία 151

Ἀρχαιολογικῂ Ὑπηρεσία 118. 183

Ἀρχάνες 284, 288

Ἀρχιτεκτονικὴ 15, 103, 143-148. 196,

207, 289, 393, ἀκροπόλεις 143-147,

(Ἀθηνῶν 211-213, Γλᾶ 215-219,

Μυκηνῶν 154-174, Τίρυνθας 182-

192), ἀνάκτορα 147-148, (Θηβῶν

214-215, Μυκηνῶν 174-181, Πύλου

198-208,Ἱἳρυὺθας 192-197),μ1νω-

ικὴ 13, Τροίας 145, 400, Χετταίων

145- βλ. καὶ ἀνάκτορα. ὀχύρωση

καὶ κυκλώπεια τείχη

ἀσαμίνθους384

ἀσβεστόλιθος 40, 144, 165, 194, 207,

216

Ἀσία 2, 4, 56, 150, 160, 358, 389, 390,

400

Ἀσιᾶτες 3

Ἀσιάτισσες 358

Ἀσίνη 4, 32, 144, 256, 365, 367, 380,

408

ἀσπίδα 7᾿8, 245, 247, ἡμικυκλικῆ 232,

στρογγυλὴ 372, ὀκτώσχημη 37, 51,

. S21

68, 73, 95, 173. 181, 237, 239, 284.

300. 301, 362, 370, 372, 373, πυργό-

σχημη 51, 73. 93. 416

Ἀσσοὺρ 391

Ἀσσυρία 80

ἀσσυριακόςε τέχνη 54- βασίλεια 356

Ἀστάρτη 234

ἀστρικὸ σύμβολο 96, 250

Ἀτθιδογρἁφοι 2

Ἀτρεὺς 25, 117, 150, (Θησαυρὸς του

Ἀτρέως) 105, 110-117, 1 I8, 154.

157,177,219,251,2§2

Ἀτρεῖδες 2, 25, 109, 150

Ἀττικὴ 20. 144, 213, 263, 266. 329.

334, 337, 405

αὐγὰ στρουθοκαμήλου 34, 100

αὐλακώση (γιὰ σπονδικὴ χρήση) 170.

200, 364, 367

Ἄφα 365

Ἀφαία 365

ἀφαίρεση 60, 319

éqmpemdἸ: ἔκφραση 305, 308, 362‘

τάση 282

Ἀφγανιστὰν 34

Ἀφρικὴ 4

Ἀφροδίτη 89, 363, ἱερό τῆς 212

Ἀχαΐα 20, 75, 405

Ἀχἂκὴ κυριαρχία 12, 379

Ἀχαιοὶ 2, 21, 33. 150, 349, 380, 387.

389, 392, 397, 399, 401, 402, 403,

404, 408, 417

Ἀχάτης 90, 141, 276, 282

Ἀχιγιάβα (Ahhiyawa) 21, 314, 392, 393

Ἀχιλλεὺς 79, 108, 343, 359, 417, ἀσπί-

δα 78

A1aca Hfiyfik 29, 30, 102

A1asa 398

Arzawa (ὁμοσπονδία) 388, 391

Assuwa (ὁμοσπονδία) 389, 401 , 404

Βαβυλώνα 79
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Βαβυλώνιοι 322

βαίτυλος 25 7, 284

Βαλκάνια 267, 383, 393

Βολικὴ 34,85, 119, 121, 394

βαρίδια 235

βασάλτης- βλ. Λακεδαιμόνιος λίθος

Βαφειὁ: θολωτὸς τάφος 19, 118-121᾿

ἐγχειρίδια 75- κύπελλα 119, 125-

130

Βέλὴ πασὰς 118, 151

Βερδελῆς 187

Βερολίνο 115

Βηρυτὸς 392

Βιβάρα 393

Βικτωριανὴ ἐποχὴ 5

«βόθρος» (θυσιῶν) 32, 192, 367

Βοϊδοκοιλιὰ 209

Βοιωτία 10, 20, 33, 337

Βοιωτοὶ 407

Βόλος᾿(θολωτὸς τάφος) 136

Βούλα 266

βραχιόλια (ψέλια) 83, 84, 85, 230, 233,

276, 302

«βράχοι» (μινωικοῦ τύπου) 73, 92,

125, 130

Βρετανία 394᾿ βλ. καὶ Ἀγγλία

Βύβλος 78, 143, 390

βωμὸς 48, 162, 284, 285, 299, 323, 366,

369, 370, 375, 377, ἀμφίκοιλος 160,

302, 366, κυκλικὸς 172, 174, 192,

Πύλου 207, ὑπαίθριος 170, 366, φο-

ρητὸς 180, 366, Φυλακωπῆς 257

Benett 348

B1egen 5, 197, 200, 205

buon fresco 221, 222' βλ. καὶ νωπογρα-

φία

Γάζα 398

Γάζι 21

γαλόπετρες 89

γενειάδα 61, 91, 256
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γεράκια 280

Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰνστιτοϋτο

183

Γεωμετρικὴ ἐποχὴ 1, 31, 32, 33, 196,

213, 266, 277, 320, 332, 402

Γῆ 20- βλ. καὶ Μητέρα-Γῆ

γιρλάντα 83

Γλᾶς 20, 144, 215-218, 369, 380, 407

γλυφίδα 43

Γοργείη κεφαλὴ 417

Γοργόνειο 417

Γουρνιὰ 21

Γραφή: Γραμμικῇ Α 347, 348, 349-

Γραμμικὴ Β 5, 17, 124, 130, 197,

208, 230, 247, 271, 290, 291, 346.

347-360, 364, 375, 383, 405, 413,

415, 417, ἀποκρυπτογράφηση 5,

348, προσαρμογὴ 349- ἱερογλυφικὴ

347

γραφειοκρατία 356, 379

γραφεῖς 349, 351, 352, 358

γραφικὸς χαρακτῆρας 352, 358

γρῦπας 68,86, 139, 162, 170,200,205,

207, 208, 237, 242, 281, 286, 287,

292, 293, 304, 323, 370

γυμνότητα 89

γυψόλιθος 177, 179, 204, 251, 252

Chadwick 4, 348, 349, 376

Cow1ey 348

Δαίδαλος 393, 416

Δαίμονες θολωτὸς τάφος 110᾿ λεοντο-

Κέφαλοι 138, 237, 281, 370, 373-

ὀνοκέφαλοι 172, 237, 238

δακτυλικὸ ἑξάμετρο 416

Δαναὸς 2, 3, 35

Δανάη 149

Δαναοὶ 397, 398, 417

δαχτυλίδια 34, 91, 92-94, 95-97, 118,

120, 132, 137-139, 277, 283-288

Δέλτα (τοῦ Νεἱλου) 397, 398
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δελφίνι 77, 78, 130, 194, 205, 225

Δελφοὶ 20, 365

Δενδρὰ (Μιδέα) 4, 19, 100, 380, ἀκρό-

πολη Μιδέας 144, 408, δαχτυλίδια

120, 138, θαλαμωτοὶ τάφοι 107,

132, 271, θολωτὸς τάφος 120-121,

130, 131, 132, 138, 267, κενοτάφιο

104-105, κοσμήματα 132, ξίφη 267,

πανοπλία 271, χρυσὰ κύπελλα 120,

130-131

δένδρο (Χριστουγέννων) 366

δένδρο ἱερό- βλ. ἱερὸ δένδρο

δενδρολατρεία 284, 285

δέπας ἀμφικύπελλον 44

δέρμα ζώου (ὡς ἔνδυμα) 235, 245, 375

Δῆλος 20, 33, 291, 300, 365

Δημάρατος 411

Δήμητρα 284, 295, 375, 376, 377

Δημόδοκος 414

δῆμος 358, 359

«δημοσίευση ἐμφανὴς» 188

Δία 375

διαβήτης 38, 40, 86, 221, 239

διάδημα 34, 80, 83, 131, 136, 256

διακόσμηση ἕκτυπή βλ. τεχνικὴ

έκτυπη

διακόσμηση ἔνθετή βλ. τεχνικὴ τῆς

ένθεσης μὲ πολύτιμα μέταλλα

διακόσμηση μετωπικὴ (στὴν κερα-

μικὴ) 317

«διάλυση τῶν στὺλ» (τοῦ ρυθμοῦ) 19,

288

«διαμέρισμα τῶν παραπετασμάτων»

180

Δίας 149, 160, 162, 188, 204, 214, 322,

362, 363, 370, 375, Ἕρκειος 370,

Kτήσιος 370, Μειλίχιος 370

«διεθνισμὸς» 6, 101

Διμήνι 144

διογενεῖς βασιλεῖς 160

διοίκησή 17, 18, 90, 144, 198, 348,

353, 356, 357, 358, 379, 380
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Διομήδης 403

Διόνυσος 256, 363, 375

Διόσκουροι 402

Δίπυλο 340, 346

διφθέρα 375

Δίψιοι 377

δόρυ 73, 74, 93, 241, 267

δοῦλος 358, 377, 383, 414

δράκοντας βαβυλωνιακὸς 141

Δωδεκάνησα 329, 405

Δωρεῖς 2, 151, 211, 395, 407, 408, 409.

410, 417‘ βλ. καὶ Ἡρακλεῖδες

Denyen 396, 397, 398

di-pte-ra-po-ro 375

Dbrpfe1d 183, 400

Ἑβραῖοι 408, ἑβραϊκᾷ κείμενα 398

Ἐγκλιανός- βλ. Ἀνω Ἐγκλιανὸς

Ἔγκωμη 322,390

ἐγχειρίδια 34, 48, 55, 68, 72-79, 80,

119, 122, 267

εἰδώλια, εἰδωλοπλαστικῆ 250, 252,

253-266, 295, 296, 365, ἀπὸ φαγε-

ντιανὴ 98, Ἀσίνης 256, θρηνωδῶν

263-264, Θρησκευτικοῦ Κέντρου

172, 253-256, μεγάλα πήλινα 253-

258, μικρὰ πήλινα 259-265, ὁμοίω-

μα ὑποδήματος 266, σὲ τοιχογρα-

φία 230, Τίρυνθας 187, τύπου Φ, Ψ,

Τ 259-260, 344, φιλισταϊκὰ 398,

Φυλακωπῆς 257-258, χάλκινα 253,

ὡς μαρτυρία θρησκευτικοῦ αἰσθή-

ματος 375, τύπου Ρεσέφ 406

«εἴδωλο» (ψυχὴ) 235

Εἰλειθυία 167, 376

Ἕκτωρ 414

ἐκφορὰ (νέκροῦ) 321

ἐκφορικὸς τρόπος 106, 115, 155, 163,

166, 187, 188, 190

Ἐλ Ἄμαρα 390, 391, ἔγγραφα τῆς 396

ἔλαιον 7
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Ἐλἀμ 286

Ἑλένη 33, 97, 142, 402

Ἐλευσίνα 20, 365

Ἐλευσίνια Μυστήρια 363

Ἐλευσίνιο 213

ἐλεφαντόδοντο (ἐλεφαντούργημα, ἐλε-

122, 144, 159, 181, 239, 253, 282,

286, 339, 360, 366, 373, ἐμπόριο

. 383, 400, κεφαλὴ Μυκηνῶν 172,

295, λύρα 244, 296, πλακίδιο ἀπὸ

τὴν Οἰκία τῶν Σφιγγῶν 299, πλακἱ-

διο Δήλου 300, πλακίδιο Μυκηνῶν

μὲ παράσταση θεᾶς 234, πλακίδια

μὲ παράσταση κεφαλῆς πολεμιστῆ

298-299, πλακίδιο Σπάτων 301, πυ-

ξίδα Ἀρχαίας Ἀγορᾶς 292-293,

σύμπλεγμα Μυκηνῶν 175, 293-295

ἐλεφοντουργία 289-304, 411, ἐπιδρά-

σἐίς ἀνατολικὲς 291, 39Ο᾿ βλ. καὶ

ἐργαστήρια

Ἑλληνιστικ᾿ὴ ἐποχὴ 156, 159, 170,

174, 179, 266, 365, 402

ἔμβλημα 59, 60, 160, 278, 301

ἐμβληματικ6ς: τρόπος, διάταξη 60,

96, 102

«ἐμπόριά» (στὶς Κλαζομενὲς) 389,

(στὴ Χαλκιδικὴ) 393

ἐμπορικὰ πλοία 384-385- βλ. καὶ ναυ-

άγια ᾿

ἐμπόριο (ἐμπορικὴ δραστηριότητα)

17. 328, 380, 381-385, 388, 395, 396.

397, 399, 400, 401, 404, 406, 410,

ἐλεφαντόδοντου 291, μὲ Αἴγυπτο

391, μὲ Ἰταλία 393, μὲ Κύπρο 390,

μὲ Συροπαλαιστινιακὴ ἀκτὴ 390,

μεσοελλαδικὸ 6, μετάλλου 383-385,

μινωικὸ 17, 90, Μυκηνῶν 148,

ὅπλων 270

ἔμποροι 383-385

ἐμπρεσσιονιστικόςε τρόπος 13, 240'

τέχνή19
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Ἐμπολή Ἄρτεμις 167

ἔνδυμα μινωικοῦ τύπου 230, 259, 339

Ἐννεάπυλο 213

ἘννοσίγαιοςΠοσειδῶν 376

Ἐνυάλιος Ἄρης 376

ἐνώτια- βλ. σκουλαρίκια

«ἑορτὴ τοῦ κρασιοῦ» 377

Ἐπάνω Φοῦρνος (θολωτὸς τάφος) 109

ἐπαύλεις 143, 364

Ἐπίγονοι 404

Ἐπίδαυρος 365, 380

ἐπικασσιτερωμἐνα ἀγγεῖα 315

ἐπίσημο 78

ἐπιστήθιο 34, 64

ἐπιστολὴ «Ταβαγκαλάβας» 392

ἐπιτύμβια στήλη 16, 30, 36-39, 60, 94,

101,160, 251, 321, 332

ἐπιφάνεια (θεότητας) 370

Ἐποχὴ του Σιδήρου 395

Ἑπτὰ ἐπὶ Θήβας, πόλεμος 2, 214

ἐραλδικός ἀπεικόνιση 292- ἀπόδοση

60- διάταξη 299᾿ ἐμβλήματα 60-

ζῶα 26᾿ σύνθεση 159, 282~ τέχνη

60, 301- τοποθέτηση 139, 242, 325-

τρόπος 18

Ἐρατοσθένης 2

ἐργαστήρια: «βασιλικὰ» 144, 181, 417-

ἑλεφαντουργἱας 168, 181, 291, 299,

302' ζωγράφων 220᾿ κατεργασίας

πολύτιμων ἀγαθῶν 291᾿ κεραμικῆς

314, 319, 325, 327, 328, 390' μεταλ-

λουργίας 129, 384~ ὀπλοτεχνίας

267᾿ Πύλου 207- σφραγιδογλυφίας

90, 136, 281- Τίρυνθας 187- χαλκο-

τεχνἱας 65

«Ἐργαστήριο Καλλιτεχνῶν» 181

Ἐρεχθεὺς 20

Ἐρμῆς 322, 362, 375, Ψυχοπομπὸς 266-

Ἔρως (ἱερὸ) 212

ἐσθῆτα (ἱερή, τελετουργικὴ) 373, 374,

375, 377, προσφορὰ 230, 374. 377᾿

βλ. καὶ ἱερατικὰς
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ἑστία 104, 148, 170, 177-178, 179. 194.

195, 200, 205, 207, 216, 218, 219.

364

«ἐσχάρα» (τοῦ Venn'is) 349

ἐτρουσκικὴ γλώσσα 348

Εὔανδρος 360

Εὔβοια 334, 335, 405

Εὔξεινος Πόντος 394

Εὐριπίδης 79

εὐρυάγυια 149

Εὐρυσθεὺς 150. 196, 410

Εὐρώπης (ἤπειρος) 56,, 400- (μυθολο-

γικῆ ἡρωίδα) 142- Κεντρικῆ 383᾿

Βόρεια 16, 64, 85. 122, 270

Ἔφεσος 389

Ἐφύρα 308

ἐφύραινὰ ἀγγειά βλ. ρυθμὸς ἐφυ-

ραϊκὸς

E1gin 151

e-qe-ta (ἕπεται) 357, 417

Evans 4, 5,13, 99,125, 131, 347

Ζάκρος- βλ. Κάτω Ζάκρος

Ζάρα 148

Ζαφαρὰ 359

Ζεύς βλ. Δίας ,

ζυγαριὰ 65, 322

Ζυγουριὲς 7, 405

«ζωγραφικὴ μὲ μέταλλα»- βλ. τεχνικῆ

τῆς ἕνθεσης μὲ πολύτιμα μέταλλα

ζώνη 85, 136

Ἡλέκτρα Εὐριπ. 79

ἤλεκτρο (μέταλλο) 48, 61, 73, 75, 91

ἤλεκτρο- βλ. κεχριμπάρι

Ἤλιδα 20

ἥλιος 96, 138

Ἡλύσια 97

Ἤπειρος 393, 403, 409

Ἥρα 148, 188, 196,251,375

Ἡρακλεῖδες 1, 410,417
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Ἡρακλῆς 150, 183, 214, 401. 410

Ἡρόδοτος 2. 411

ἡρωολατρεία- βλ. λατρεία νεκρῶν

Ἡσίοδος (Ἀσπὶς) 53

Ἤφαιστος 375

Ha1statt (πολιτισμὸς) 394

Hissar1ik 400

horror vacui 38, 60. 96, 130

θάλασσα 7

θαλασσοκρατἰα 2, 3, 213

Θάμυρις 244

Θάψος 393

θεά: τῶν ἀλόγων 376᾿ τῆς γονιμὁτη-

τας 322, 361- τῆς εὐφορίας 20, 83,

172, 237, 284, 402' τοῦ Λαβυρίνθου

376- Μεγάλη θεὰ 96, 139, 357, 361.

362, 363. 372, 376, 377' τῶν ὄφεων

251. 255' του πολέμου (ἔνοπλη θεὰ)

96, 239. 361, 372, 376' τῶν ὑδάτων

376᾿ τῆς φύσης 284, 361, 372᾿ βλ.

καὶ Πότνια καὶ Ἱππεία

«θεὰ τῆς Φυλακωπῆς» 258

θεατρικὸς χῶρος 416

θεὸς (Μεγάλος θεὸς) 357

Θεοδώρα 359

θεοφορἰα 230. 377

Θεσσαλία 3, 21, 143, 198, 403, 409

Θήβα 3. 20, 413, ἀνάκτορο 144, 214-

215, 380, 401, πινακίδες 124, 347.

352, τοιχογραφίες 225, 229, 239, 373

Θηβαῖοι 404

Θηβαῒς415

Θήρα 5, αὐγὸ στρουθοκαμήλου 100,

ἐγχειρίδια 78, ἔκρηξη ἡφαιστείου

20, 247, τοιχογραφίες 55, 75, 84, 97,

222, 230, 232, 233, 234, 247, 250

θησαυρός: Ταῳικοϋ Κύκλου Α 95- Τί-

ρυνθας 97, 137

«Θησαυρὸς Ἀτρέως»᾿ βλ. Ἀτρέας

«Θησαυρὸς Μινύου»- βλ. Μινύας

Θησεὺς 2, 20, 213, 402
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Θουκυδίδης 2, 150, 213, 403, 410

θρῆνυς 138

θρηνωδοὶ 264, 338, 39, 343

138, 203, 244, 281, 283-288, 322,

336, 342, 357, 361-378, 372, 409,

413, 417, ἄναξ ὡς θρησκευτικὸς

ἀρχηγὸς 364, δαχτυλίδια μὲ θρη-

σκευτικὲς παραστάσεις 95-96,137-

- 139, 283-288, ἱερὰ κτίρια 364-365,

ἱερὲς κατασκευὲς 366, μινωικὴ

361-363, παραστάσεις θεϊκῶν μορ-

φῶν, ἱερέων καὶ λατρευτῶν 370-

375. πηγὲς γιὰ τὴ μελέτη 363, 364,

πινακίδες τῆς Γραμμικῆς Γραφῆς

Β 375-378, σύμβολα 367-370, τε-

λετὲς 365- βλ. καὶ ἱεροτελεστία

Θρησκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν 151, 169-174, εἰδώ-

λια 253-256, 258, καταστροφὴ 168,

182, κεφαλὴ ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο

295, λουτῆρας 337, ὁμοιώματα φι-

διῶν 369, πλακίδιο ἀπὸ ἀσβεστοκο-

νίαμα 366, 372, πλαστικὴ κεφαλὴ

250, τοιχογραφίες 232-239, 373

θριγκὸς κυάνοιο 192

θρονοελκτήρια 377

θρόνος ἀνακτόρων 178, 194, 200, 203,

364. στὸ δαχτυλίδι τῆς Τίρυνθας

137, Τουταγχαμὼν 290, τριποδικὸς

322

θρόνος ὁμηρικὸς 261

«θρόνος» μυκηναϊκὸς 260

«θψέστειο δεῖπνο» 150

Θυέστης 25. 150

θυσία 105. 108, 121, 141, 238, 243,

321, 342, 364, 365, 367, 368, 372,

375, 377‘ βλ. καὶ ἄλογο

θώρακας 78, 271, 332, 357

Ἰακωβίδης 154, 213

Ἰαλυσὸς 388, 405
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Ἰασὸς 388

ἴασπις 90, 141

Ἰδαῖον ἄντρον 262

ἱερὰ κτίρια 261, 266, 364-365, Ἀσίνη

256, 365, 367, Ἐπίδαυρος 365,

Μπερμπάτι 365, Μυκήνες 364-365,

Πύλος 207, 365, Τίρυνθα 187, 365,

Φυλακωπὴ 257, 365' βλ. καὶ Θρη-

σκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν

«ἱερὰ συνομιλία» (sacra conversa-

zione) 285

ἱερατικὰς ἐνδύματα 319, 321- στάση

340- χιτῶνας 137, 203, 244, 287, 322

ἱερὴ δεξαμενὴ 362

ἱερὸ πύλης 167, 186, 212

ἱερέας 91, 141, 169, 172, 245, 283, 338,

357, 358, 359, 370, 373-375, 377

ἱέρεια 95, 237, 283, 284, 345, 357, 372,

373, 377, τῶν ἀνέμων 375, e-ri-ta 358

Ἱεριχὼ 390

ἱερὸς ἄλσος 270- δένδρο 95, 284, 285,

286, 366, 370, 372- γάμος 261, 377-

κίων 160, 162, 286, 299, 345, 370‘

κλαριὰ 370- Κόμβος 99, 138, 369-

κυνήγι 238- περίβολος 95, 283, 366-

σύμβολα 367-370

«ἱερὸς κισσὸς» 131, 308

ἱεροτελεστία (ἱεροπραξία, τελετουρ-

γία) 138, 172, 178, 228, 230, 234,

237, 238, 239, 251, 255, 256, 283,

284, 285, 323. 339, 365, 369, 373

ἱερουργοὶ 375

Ἰθάκη 3, 405,418

Ἰλιάδα 21, 55, 78, 108, 121, 150, 215,

272, 342, 359, 379, 401, 404, 414, 416

Ἰλισὸς 7

Ἰλλυριοὶ 407

Ἰναννὰ 100

ἰνδικὲς βίδες 415

ἰνδοευρωπαϊκός διάλεκτος 416- λαοὶ

9, 359, 376- ρίζα 376- φύλα 8, 9, 397
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Ἰνδοευρωπατοι 17, 363

Ἰόνια Νησιὰ (Ἑπτάνησα) 3, 21, 208,

335

Ἰόνιο πέλαγος 405

«Ἱππεία» θεὰ 376

Ἵππειος (Ποσειδῶν) 376

Ἱππόκαμπος 89

Ἰπποκρήνη 376

Ἰππόλυτος 33

ἱπτάμενος καλπασμὸς 38, 44, 59, 73,

240, 292

Ἴρια 380

Ἶσις 99

ἰσοδομικός: λιθοδομία 110- σύστημα

106. 110, 114, 116, 157' τοιχοδομία

51, 154

Ἰσπανία 383

Ἰστὰρ 373

Ἰταλία 151, 266, 277, 336, 360, 393

Ἰφιμέδειά 375

Ἰωλκὸς 21, 144, 198, 219, 380

Ἰωνία 396, 414, 416, 418

ἰωνικὲς πόλεις 388

insignia dignitatis 78

Καδμεία 2, 214 βλ. καὶ Θήβα

Κάδμος 2, 3,20, 35,214

κάθαρμα 108

καθρέπτης 65, 296

Κακόβατος 143

Καλαμάτα 44, 209

Καλαπόδι (Λοκρίδος) 365

κάλυμμα κεφαλῆς μὲ λοφίο 235, 236,

286, 287, 300, 339

Κάμειρος 388

Κάμπος (Λακωνίας) 253

κάνθαρος (σκεῦος) 44

κάρδαμο 359

Κᾶρες 2

Καρία 409

Καρλσροῦη 115
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Καρφὶ (Κρῆτης) 410

Κάτς384

κασσίτερος 1, 292, 315, 383, 384, 385

Καστελόριζο 385

Καστρὶ (Σύρου) 144

«κατάλογος τῶν πλοίων» (νηὠν κατά-

λογος) 21, 215, 379, 404, 416

καταστροφὲς στὴν Ἑλλάδα 388, 390.

395, 404-411

«κατοικία τῆς ἱέρειας» 187- βλ. καὶ

οἰκία

Κάτω Ζάκρος 5, 40, 207, 291

Κάτω Σύμη (Βιάννου) 362

Κάτω Φοῦρνος (θολωτὸς τάφος) 110

Καύκασος 56, 102

καύση νεκρῶν 31, 121, 406, 409, 410,

417

Καφτὸρ 398

«καφτορίτικο» μαχαίρι 72

Κέα (ἱερὸ τῆς Ἁγίας Εἰρήνης) 256,

365

Κέκροψ 2, 3, 20

κενοτάφιο (Δενδρῶν) 104-105

κεντήματα 325, 329

κεραμίδια 169, 217

κεραμικὴ 5, 150, 220, 258, 305-336,

393, 404. 409, ἀμαυρόχρωμη 10, 11.

34, 307, «βαρβαρικὴ» 335-336, δια-

κόσμηση σὲ ζῶνες καὶ μετόπες

317, ἐπικασσιτερωμένα ἀγγεῖα 315,

«κρατήρας τοῦ Διὸς» 322, «κρατή-

ρας τῶν πολεμιστῶν» 330, 398, μι-

νυακὴ 10, 11, 16, 34, 307, 308, 400,

μυκηναϊκὴ στὴν Τροία 400, 401,

402, πρωτογεωμετρικὴ 410, ρυθμὸς

ἀνακτορικὸς 308, ρυθμὸς εἰκονι-

στικὸς 314, 318, 326,329, 330, ρυθ-

μὸς ἐφυραϊκὸς 314, ρυθμὸς κροσ-

σωτὸς 330, ρυθμὸς πολύποδος 329,

ρυθμὸς πυκνὸς 329, ρυθμὸς «Σιτα-

ποθήκης» 332-334, τεχνικὴ τῆς

διακοσμήσης 306, ὑπομυκηναϊκὴ
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334, Urfirnis (πρωτοβερνικωτὴ) 7,

Φιλισταίων 398- βλ. καὶ ρυθμὸς

κεραμικὸς τροχὸς 10, 40, 98, 217, 253,

259

κέρατα καθοσιώσεως 217, 299, 323,

344, 362, 365, 368, 369

κερνολεκάνη 263

κέρνος 257, 263

Κεφαλληνία 32,289,405

Κερίου 290

κεχριμπάρι (ἠλεκτρο) 16, 34,‘ 83, 119,

121, 282, 383

Κὴρ 345

Κιλικία 388, 405

Κινύρας 390

κισσὸς

Κλαζομενὲς 389

Κλασικὴ ἐποχὴ 151, 264

Κλείδημος 213

κλειδοῦχοι 375

Κλυταιμνήστρα (θολωτὸς τάφος) 24,

32, 110,117-118, 141, 151, 157

κνημίδες 271

Κνίδος 358

Κνωσὸς 4, ἀνάγλυφη ζωφόρος στὰ

ἀνάκτορα 194, εἰδώλια 250, ἑλεφα-

ντοστέινα πλακίδια 301, ἐργαστή-

ρια 181, 220, θεὰ τῶν ὄφεων 251,

255, θεατρικὸς χῶρος 416, κατα-

στροφὴ ἀνακτόρου 272, 336, 351,

387, 396, 397, μυκηναϊκῆ ἐπικυ-

ριαρχία 20, 291, 348, 380, πινακίδες

5, 21, 124, 347, 349, 351, 352, 376,

πλακίδια ἀπὸ φαγεντιανὴ 55,-πρό-

χους ἀπὸ ὀρείχαλκο 51, τοιχογρα-

φίες 85, 100, 132, 200, 220, 225, 226,

239, 242, 243, 373, σφραγίδες 91,

σχέσεις μὲ Ἀθήνα 213

κοῖλα θυράων 177

«Κοινὴ» 6, 18, 151, 314, 326, 333, 360,

399, 404, 408, 409

«κοινὴ γῆ» 359

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

κολοκύνθη 7

Κολοφὼν 389

Κόρή βλ. Περσεφόνη

Κόρινθος 7, 149, 308, 325

κοσμηματοτεχνἱα, κοσμήματα 65, 79-

89, 119, 120, 131-136, 230, 233, 234,

256, 258, 272-280‘ βλ. καὶ τεχνικῆ

Κόκλα 105

Κούριο 278

κουροτρόφος 260

κουφιστικὸ τρίγωνο 110, 111, 115,

159

κράνος 54, 73, 93, 95, 120, 271, 372,

ἀκανθωτὸ 332, κερασφόρο 299,

332, μὲ λοφίο 53, ὀδοντόφρακτο 34,

92, 93, 207, 247, 272, 298, 299, 300,

301, 416, Φιλισταίων 398

κρανοφόρος θεὰ 170

«κρατήρας τῶν πολεμιστῶν» 239, 330,

332, 340, 398

«κρατήρας τοῦ Διὸς» 322

κρήνη: Ἀκρόπολης Ἀθηνῶν 167,

212, 405' ἀκρόπολης Μυκηνῶν

164-167- ἀκρόπολης Τίρυνθας 167,

187-188, 4Ο4᾿ βλ. καὶ Πέρσεια Κρή-

νη

Κρήτη 3, 4, 5, 7, 8, 12, 19, 36, 62, 78,

94, 159, 417, ἀνάκτορα 147, 148,

204, 207, 380, γραφὴ 15, 347-351,

θαλαμωτοὶ τάφοι 118, θεατρικοὶ

χῶροι 416, θολωτοὶ τάφοι (κατα-

γωγὴ) 122, θρησκεία 230, 342, 360

361-363, 364. 365, 367, 368, 369,

370, 372, 378, καύση νεκρῶν 409,

μινωικὴ τέχνη 13-17, 51, 73, 129,

131, 142, 162, 286, 339, 345, (ἀγγεῖα

ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα 43, 47, εἰδώ-

λια 253, 259, 263, ἐλεφοντουργία

291, κεραμικὴ 306, 308, 314, 317,

326, 327, 330, 335, κοσμηματοτε-

χνἰα 79, 80, 136, λάρνακες 336, 337,

338, 346, λίθινα ἀγγεῖα 39-42, περί-
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κλειστη τεχνικὴ 72, περισφύρια 84,

σφραγίδες 89, 90, 119, 281, 282,

284, 285, τοιχογραφίες 220-227,

246, φαγεντιανὴ 55, 99, 252), μυκη-

ναϊκὴ ἐπικυριαρχία 20, 21, 348,

387, πρόσφυγες 405, 409, 410, σχέ-

σεις μὲ Ἀθήνα 213, σχέσεις μὲ Θή-

βα 215, σχέσεις μὲ Ἰταλία 393, σχέ-

σεις μὲ Κύπρο 389, σχέσεις μὲ Λα-

κωνἱα 118, 129, σχέσεις μὲ Μεσση-

νία 208, σχέσεις μὲ Μικρὰ Ἀσία

398, σχέσεις μὲ Φιλισταίους 398-

βλ. καὶ Κνωσὸς

κροκαλοπαγής (λίθος)- βλ. ἀμυγδαλί-

της

κροκοσυλλέκτες (πίθηκοι) 89, 226

κρόσσια 235, 330, 339

κτένι 122, 290, 296

«Κτίριο τῶν Εἰδὠλων» 172, 174, 253,

256' βλ. καὶ Θρησκευτικὸ Κέντρο

τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν

«Κτίριο τῶν Τοιχογραφιῶν» 172, 174,

234, 337- βλ, καὶ Θρησκευτικὸ Κέ-

ντρο τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυκηνῶν

Κύανος 192

Κυκλάδες 1, 3, 4, 8, 20, 39, 55, 65, 143,

220, 306, 327, 329, 365

«κυκλὠπεια ἐκτέλεση» 165

κυκλώπεια πόλη 149

κυκλώπεια τείχη 2, 28, 115, 124, 145-

147, 163, 164, 183, 187, 211, 214,

215, 216, 381, 393, 407, τεχνικὴ

144, 216, τεχνοτροπία 28, 144, 156,

400, τοιχοδομία 145

Κύκλωπες 145, 150, 182, 196

Κυκλώπων (θολωτὸς τάφος) 109

κύμβη 40,42

κύμινο 359

κυνήγι 37, 73, 75, 92, 93, 219, 226, 228,

238, 239-241, 247, 281, 323, 365

Κυνόρτιο (δρος) 365'

Κυπαρισσία 209
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κύπελλα: Βαφείου 119, 125-130- Δεν-

δρῶν 120, 130-131- τύπου «ἁγίας

κοινωνίας» 138~ τύπου Βαφειοῦ 65,

67, 307

κύπελλα «Νέστορος»᾿ βλ. δέπας ἀμφι-

κύπελλον

Κύπρος 3, 151, 263, 277-278, 302, 319,

320, 322, 327, 336, 360, 383, 384,

389-390, 395, 397, 398, 399, 403,

406, 409, 417

«Κύριος τῆς Ἀσίνης» 256

Κῶς 329, 388

Κωπαΐδα 20, 215, 218, 380

Karo 68, 183

ko-no-so 349

ko-to-na ke-ke-me-na 359

ko-to-na ki-ti-me-na 359

Kober 348

Kij1tepe 102

Λαβδακίδες 214

Λαβύρινθος 147, 376

Λακεδαιμόνιος λίθος (1apis 1acedaemo-

nium) 40, 118

Λακωνία 19, 20, 118, 129,253

«λαοὶ τῆς θάλασσας» 210, 332, 395,

396-399, 403, 404, 407, 408, 409

λάρνακες 18, 237, 239, 259, 323, 336-

346, 409

λαΡαγέτα (ra-wa-ke-ta) 357, 359,417

λατρεία νεκρῶν 20, 31-33, 346

Λαύριο 383, 384

Λέλεγες 2

Λεόντων (θολωτὸς τάφος) 110

Λέρνα 7, 8, 29, 90, 144

Λέσβος 389

Λευκάδα 10, 29

Λευκαντὶ 334

λέων 360

Λῆμνος 389

Λιβύη 290, 403
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Λίβυοι 397

λιθοτεχνία 34, 36-42, 68, 71, 251, 252,

διακόσμησή θησαυροῦ Ἀτρἐως

115, 251, 252, ἐπιτύμβιες στήλες 36-

39, κοσμήματα 276, λίθινα ἀγγεῖα

40-42 (κύμβη ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλο

40), Πύλη τῶν Λεόντων 159-162,

σφραγίδες, σφραγιδόλιθοι 34, 90-

91,118, 119,120, 122, 141-142, 282-

. 283

λιοντάρι 37, 44, 59, 60, 71, 73, 74, 86,

89, 94, 95, 138, 141, 160, 162, 200,

205, 242, 281, 286, 292, 301, 362,

370

Λιπάρες νῆσοι 151, 360, 393

λιπαρότης λίθος 383

Λονδίνο 115

λουτῆρας 205, 336, 337, 384

λουτρὸ 205, 337, 358, Ἀγαμέμνονος

18ὸῖ 337

λουτρὸ τελετουργικὸ 336, 337

Avmfinttbg7

Λυκία 145, 182, 388, 397

Λυκόφρων 78

λύρα 203, 244, 296, 322, 373

λυχνία, λυχνάρι 34, 36, 65, 119

1apis 1azu1i 34, 44, 71, 90, 144, 222, 276,

282

1oggia 200

Lukka 396, 397'

Μακεδονία 393

μακιγιάρισμα 255

μαλακότης 222, 276, 290

Μάλθη 144, 384

Μάλια 207

μαντικὸς τρίπους 261

Μαραθώνας 108

Μάρι 72

Μαρινᾶτος 121

Μεγάλος βασιλεὺς (Χετταίων) 392, 393

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

μέγαρο 3, 9, 147, 148, 169, 175, 177,

178-179, 180, 192-196, 200, 204,

205, 216, 218, 219, 239, 242, 243,

257, 364, 369, 373, 413, 417

«μέγαρο τῆς βασίλισσας» 195, 204

μεγαροειδὴς κάτοψη 214

μεγαροειδές κτίσμα 22Ο᾿ σχῆμα 187

Μεγιδδὼ291, 304, 390

Μέθανα 264

Μεθώνη 209

μέλαθρο 20, 216, 217, 218

Μενελάιο 19, 143

Μενέλαος 33, 97, 204, 403

Μενίδι 20, 32, 373

Μεντινὲτ Ἀμποὺ 397

Μερνεφθὰ (Φαραὼ) 397, 403

Μεσαρὰ (τάφοι) 122, 123

Μεσόγειος 65, 78, 209, 289, 291, 332,

361, 380, 381, 383, 387, 395, 396,

399, 403, 404

Μεσοποταμία 72, 79, 89, 98, 100, 228,

286, 306, 367, 375

Μεσσηνία 4, 9, 19, 20, 76, 107, 123,

144, 197, 208, 246, 305

Μεσσηνιακὸς κόλπος 209

μεταλλοτεχνία 15, 42-97, 101, 125-

142, 266-289, 393, 394, 416, ἀγγεῖα

ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα 42-48, 272

(ἄργυρος 51-56, ἤλεκτρο 48, κύπελ-

λο Νέστορος 44, ρυτὸ πολιορκίας

51, χρυσὰ κύπελλα Βαφειοῦ 125-

130, χρυσὰ κύπελλα Δενδρῶν 131-

131, χρυσὸς 44-48, 56-58), ἐργαστή-

ρια μεταλλοτεχνίας 90, 129, 136,

267, 281, 384, ζυγαριὲς 65- βλ. καὶ

τεχνικῆ

μεταμφιέση 238, 239, 256

Μετάνειρα 284

Μῆλος 20, 257, 365

Μηριόνης (κράνος) 272

Μητέρα-Γῆ 361

Μητέρα-θεὰ 361, 376
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Μήτηρ θεῶν 377

μήτρα 36, 43, 126, 127, 276, 282

Μιδἐα- βλ. Δενδρὰ

Μικρὰ Ἀσία 4, 7, 29, 30, 47, 102, 145,

210, 328, 384, 388, 389, 391, 393,

397. 417

Μίλητος 143, 314, 358, 383, 388, 392

Μιλλαβάντα (Μίλητος) 392

Μινύας 10, 219, (θησαυρὸς) 20, 105,

116, 219

Μίνως 2, 3, 5, 213, 337, 393, 397

Μινώταυρος 3

μνημειώδης πλαστικὴ/γλυπτικὴ 39,

159, 249, 252, 289

Μογγολιά 56

Μόναχο 115

Μουσάτος 244

Μουσἐια Βρετανικὸ 115᾿ Ἐθνικὸ

Ἀρχαιολογικὸ 115

Μοῦσες 244

μουσικὴ 244, 373

«Μουσικὸς» 244

Μπερμπἁτι 319, 365, 380, 405

Μπογάζκιοϊ 85, 145, 390

«Μυκηναία» (τοιχογραφία) 173, 232-

234- βλ. καὶ τοιχογραφίες καὶ Θρη-

σκευτικὸ Κέντρο τῆς ἀκρόπολης

τῶν Μυκηνῶν

Μυκήνες 2, 3, 4, 5, 6, 19, 21, 124, 143,

188, 214, 392, 403, 417, 418' ἀκρό-

πολη 144, 148-181, 183, 186, 187.

196, 197, 198, 211, 216, 408, 409'

ἀνάκτορο 174-181, 366-380, (κατα-

στροφὴ ἀνακτόρου 151, 181, 207,

404, σύμπλεγμα ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο

293-295, τοιχογραφίες 223, 225,

230)~ γραφὴ 347, 351, 352' θαλαμω-

τοὶ τάφοι 103-104, (ἀργυρὸ κύπελ-

λο 272, ἐπιτύμβια στήλη 332, πλα-

Κίδια ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο 298, 304,

χρυσᾶ δαχτυλίδια 283-288)- θολω-

τοὶ τάφοι 107, 109-118- Θρησκευ-
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τικὸ Κέντρο 169-174. 337, 364, 365.

367, 369, (εἰδὠλια 250-252, 258, κε-

φαλὴ ἀπὸ ἐλεφαντόδοντο 295, πλα-

κίδιο ἀπὸ ἀσβεστοκονίαμα 366,

372, πλαστικὴ κεφαλὴ 253-256,

τοιχογραφίες 232-239), 373' κέντρο

ἑλεφαντουργίας 291, 299, 301, 181-

κεραμικὴ 314, 329, 330, 334᾿ κρήνη

164-167, 404- λακκοειδεῖς τάφοι

23-29, 119, 125, 136, 276, 367, 372

(αὐγὰ στρουθοκαμήλου 100, ἐγχει-

ρίδια 72-75, ἐπιτύμβιες στήλες 36-

39, ζυγαριὲς 65, κοσμήματα 80-89,

μεταλλικὰ ἀγγεῖα 43-60, ξίφη 68-

72, προσωπίδες 60-64, ρυτὸ σὲ

σχῆμα κερασφόρου ζώου 101,

σφραγίδες 91-97, φαγεντιανὴ 99-

100)- μύθοι καὶ ἱστορία 148-154-

ναὸς Ἀθηνᾶς 179, 188- Οἰκία Σφιγ-

γῶν 299᾿ Οἰκία τοῦ «κρατήρα τῶν

πολεμιστῶν» 168, 330)- «Σιταποθή-

κη» 1647-168- Ταφικοὶ Κύκλοι 23-

91, 92, 95, 99, 103, 104, 154, 155,

167, 168, 247, 251, 293, 307' τείχη

καὶ πύλες 154-157, (βόρεια πύλη

162, Πύλη τῶν Λεόντων 157-162)᾿

βλ. καὶ ἀνάκτορο τῶν Μυκηνῶν, ,

Πύλη τῶν Λεόντων καὶ Οἰκία

μύκης ξίφους 150

Μυλωνᾶς 121, 154, 174, 205, 232, 251

Μυρσινοχώρι (Ρούτση) 76, 121-122

Μυστήρια 363, 377- βλ. καὶ Ἐλευσί-

νια Μυστήρια

mason’s marks 348- βλ. καὶ τεκτονικᾷ

σημεῖα

Mei11et 416

meta11ma1erei 73- βλ. καὶ τεχνικὴ τῆς

ἔνθεσης μὲ πολύτιμα μέταλλα

mo-ro-qa 208

Miisgebi 388
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Ναβαρίνο 209

Νάξος 20, 144, 289, 388, 405

νάρκισσος 7

νατουραλισμός βλ. φυσιοκρατἱα

ναυάγια 384, 385

Ναύπλιο 118, 148, 151, 380

ναυσιπλοΐα 210, 381, 385, 408

νειλωτικός: σκηνὴ 35- τοπίο 122

νεκρικῆ τελετὴ-ΖΗ, 32, 108, 121, 122,

- 263, 320, 321, 323, 332, 338, 339,

340, 342, 343, 344, 345, 346‘ βλ. καὶ

ταφικὰ ἔθιμα

νεκρόδειπνα 30, 31, 105

«Νέο Καδμετο» 214- βλ. καὶ Θήβα καὶ

ἀνάκτορο Θηβῶν

Νεολιθικὴ ἐποχὴ 6, 143, 183, 186, 211,

306, 361

Νεῖλος ποταμὸς 75, 391, 397

Νεοπτῤλεμος 403

Νέστωρ 44, 198, 204, 205, 210, 291,

403

Νηλεὺς 198,219

Νηλεῖδες 210

Νησιὰ τῶν Μακάρων 97

290

νομαδικὴ τέχνη- βλ. τέχνη τῆς σκέπας

Νότια Οἰκία- βλ. Οἰκία

Νουβία 34

νωπογραφία 221, 222, 372

Naue II (ξίφη) 270

ξίφη 34, 36, 68-72, 119, 120, 121, 150,

235, 267-270, 357, 372, 406, 410,

416, τύπος Α & B 68, τύπος C, D, E,

F, G 267, 270, Naue 11270

ὁδικὸ δίκτυο 149, 381, 410

Ὀδύσσεια 3, 105, 178, 192, 193, 194,

205, 291, 403, 414, 416

Ὀδυσσεὺς 21, 78, 105, 359, 403, 418

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

Οἰδίπους 20

Οἰδίπους ἐπὶ Κολωνῷ Σχόλ. 213

O’ucia: «A» & «B» 169‘ «τῆς Ἀκροπό-

λεως» 168= «τῆς Ἀναβάθρας» 168᾿

«τοῦ Ἀρχιερέως» 173, 232- «τῶν

Ἀσπίδων» 181- «τῶν Γυναικῶν»

(Θήρα) 230- Δυτικὴ (Θήρα) 75᾿

«τοῦ Ἐμπόρου τοῦ Κρασιοῦ» 181-

«τοῦ Κάδμου» 214- «τῶν κεράμων»

7- «τῶν Κιόνων» 181- «τοϋ κρατή-

ρα τῶν πολεμιστῶν» 168, 332- «τοϋ

Λαδεμπόρου» 181' «M» & «N» 169'

μεσοελλαδικὴ 9᾿ μυκηναϊκὴ 88,

147, 148, 169, 364- Νότια 168᾿ πρω-

τοελλαδικὴ 7- «τῶν Σφιγγῶν» 181,

299' «Τσούντα» 172, 173‘ «Wace»

168

Οἰκίες ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκρόπολη 181

οἶνος

οἰκουρὸς ὄφις 369

Ὀλυμπία 3

ὀλυμπιακός: θρησκεία 363- πάνθεο

376

Ὀλύμπιοι θεοὶ 375, 417

, Ὄλυνθος 7

ὁμηρικὰ ἔπη, ποιήματα 21, 33, 55,

138, 200, 223, 274, 290, 291, 338,

346, 356, 401, 402, 413-418

ὁμηρική: ἀναφορὰ 204, 376- ἔκφραση

177- μάχη 247- περιγραφὴ 192, 205,

271, 400, 401, 413, 417

ὁμηρικὸς ὕμνος (πρὸς Δήμητρα) 284

«Ομηρος 1, 2, 3, 31, 35, 43, 79, 93, 105,

138, 149, 160, 223, 263, 356, 359,

363, 364, 400, 401, 402, 413-418

«ὁμοβροντἰα» πρὸς τιμὴν τοῦ νεκροῦ

122

ὀξείδια ἀσβεστίου 222- σιδήρου 222, ᾿

306- χαλκοῦ 99

ὄπιο 359

67-79, 80, 119, 120, 121, 122, 208,
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266-272, 290, 357, 384, 408, 411,

417, ἐμπόριο 383, 400, 406, τεχνίτες

ὁπλοποιοὶ 358- βλ. ἐπίσης ξίφη καὶ

ἐγχειρίδια

ὀπλολατρεἱα 372

ὁρεἱα κρύσταλλος 40, 42, 71, 80, 90,

180, 276

ὀρείχαλκος 1, 51, 56, 85, 384

Ὀρέστης 33, 150,417

Ὀρόντης 390

Ὀρφεὺς 244

Ὀρχομενὸς 3, 10, 20, 105, 116, 147,

219, 225, 240, 347, 380' βλ. Καὶ Μι-

νύου θησαυρὸς καὶ ἀνάκτορο

Ὀρχομενοῦ

Οὐγκαρὶτ 4, 104, 151, 291, 383, 390,

396, 399

οῦράλια 56

ὀφἱτης 282

ὀχύρωση 12, 124, 143-147, 380, 381,

393, 404, 413, Ἀθηνῶν 211-213, Γλᾶ

215-216, Θήβας 214, Κλαζομενῶν

389, μεσοελλαδικὴ 143, Μιλήτου

388, Μυκηνῶν 154-167, πρωτοελλα-

δικὴ 143, τείχη μὲ πλίνθινη ἀνω-

δομὴ 144, 216, 388, Τίρυνθας 182-

192, Τροίας 145, 400, ῦστεροελλα-

δικὴ 144-147, Χατούσας (Μπογάζ-

κιοϊ) 145- βλ. καὶ κυκλώπεια τείχη,

ἀνάκτορα, καὶ ἀκροπόλεις Ἀθηνῶν,

Γλᾶ, Θήβας, Μυκηνῶν, Τίρυνθας

ὀψιανὸς 40

Παγασητικὸς Κόλπος 220

Παιάνων(Ἀπόλλων) 375

Παλαιστίνη 267, 304, 328, 374, 383,

390, 398

παλλάδιο 95, 96, 170, 338, 372

Παμφυλία 388

Πᾶν (σπήλαιο) 213

Παναγιὰ (θολωτὸς τάφος) 1 10

Παναθήναια 213, 375, 413
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πανοπλία (Δενδρῶν) 271- βλ. καὶ θώ-

ρακας

Παπαδημητρἰου 154

πάπυρος 75, 83, 230, 242, 308

παραδουνάβιες περιοχὲς 387

Πάρος 20

Παρθενὼν 1

«Παριζιάνα» 100

Πάριο χρονικὸ 2, 1 17

Πάρις 402, 403

πασἱθεοι 377

πατνὶ (σανσκρ.) 376

Πάτροκλος 108, 121, 342, 343

Παυσανίας Ι, 151, 183, 188, 214

Πάφος 390

Πεισίστρατος 210, 413

Πελαργικὸ 109, 213

πελασγικὰ τείχη 2

Πελασγοὶ 7

Πἑλεια 375

πέλεκυς διπλοῦς 95, 96, 307, 308, 362.

367, 368' μονόστομος 78, 367

Πελίας 198, 219

Πελοπίοις 2, 150, 160

Πελοποννησιακὸς πόλεμος 32

Πελοπόννησος 19, 20, 150, 198, 208,

263, 376, 390, 392, 410, 418

Πέλοψ 3, 35, 150

πέπλος 230, 259, 295, 395

Περατὴ 263, 264, 283, 289, 329, 405,

406, 409

περιβραχιόνιο 83, 84, 85

περιδέραιο 85, 119, 121, 132, 173, 230.

233, 234, 253, 258, 259, 276, 277,

302, 373

Περιστεριὰ 12, 367

περισφύρια 84, 85

περόνη 34, 83, 132, 276, 406

Περσεὺς 117, 149, 150, 196

Πέρσεια Κρήνη 150, 164, 196

Περσίδες 78, 109, 150

Πέρσες 151
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Περσεφόνη 142, 295, 377, 402

Πήγασος 376

πίθηκος 89- βλ. καὶ κροκοσυλλέκτης

πίθηκος

πινακίδες (πήλινες ἐνεπίγραφες) 5, 21,

130, 138, 197, 198, 204, 205, 207,

208, 209, 210, 230, 247, 290, 291,

347-360, 362, 379, 381, 404, 417,

ἀποκρυπτογράφηση 348, εἰδικευμέ-

. νοι τεχνίτες 358, 384, ἐμπόριο 383,

κατανομὴ γαιῶν 359, ὀνόματα 359,

περιγραφὲς ἐπίπλων 360, ὡς πηγὴ

γιὰ τὴ μελέτη τῆς θρησκείας 364,

375-378, σχήματα 353, φυτά, μπα-

χαρικὰ 360, τίτλοι ἀξιωματούχων

356-357- βλ. καὶ Γραφὴ Γραμμικῂ Β

πλακίδιο ἀπὸ ἀσβεστοκονίαμα (Μυ-

κηνῶν) 170, 239, 366, 372

πλαστικὴ 39, 60, 115, 159-160, 249-

266-- βλ. καὶ μνημειώδης πλα-

στικὴ/γλυπτικὴ

«πλέσια» 28, 157, 159

Πλοῖστιος 210

Πολέμων 213

πολιορκία πόλης 54, 55, 177, 226, 401

πόλος 256, 259

πολυδίψιον Ἄργος 138

πολύχρυσοι Μυκῆναι 3, 35, 149

πομπὴ 198, 203, 214, 225, 228, 229,

230-234, 242, 325, 332, 338, 33.9,

343, 365

πομπική: ὁδὸς 170, 250' τοιχογραφία

259 ᾿

πόρπη 277, 336, 406 -

πορφυρῖτίς λίθος (rosso antico) 40,

118

Ποσειδῶν 167, 198, 362, 375, 376

Ποσιδἄῂεια 375

Πότνια 304, 372, 376

Πότνια ὶππεία 376

Πρίαμος 401

«πρίγκιπας μὲ τὰ κρίνα» 132, 237

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

Προέλληνες 7

προελληνικὰ φύλα 2

πρόθεση (νεκροῦ) 321, 338, 343

Προθύραια Εἰλειθυία 167

Προῖτος 182᾿ (θυγατέρες) 33, 188

Προπύλαια (τῆς Ἀκρόπολης τῶν

Ἀθηνῶν) 192

Πρόσυμνα 32, 75, 77, 105, 107, 132

προσωπεῖο 64, 238, 257᾿ βλ. καὶ προ-

σωπίδα

προσωπίδες 34, 35, 60-65, 91, 92, 101,

251

Προφήτης Ἡλίας 148, 164

πτερόεντα πέδιλα 266

Πύθιο 213

Πυλαία Δήμητρα 164

Πυλαϊος Ποσειδῶν 167

Πολάκις Ἀθηνᾶ 167

Πύλη τῶν Λεόντων 24, 28, 47, 117,

151, 154, 157-162

Πύλος 4, 5, 19, 21, 219, 379, 403, 413,

418, ἀνάκτορο 147, 178, 179, 197-

208, 384, (καταστροφὴ 208-211,

351, 380, 408, λατρεία 365, 366,

367, 369, ὁμοιότητες μὲ ἀνάκτορα

Τίρυνθας, Μυκηνῶν 204, 207,

ὁμοιότητες μὲ ἀνάκτορα Κρήτης

208, τοιχογραφίες 225, 239, 241-

247, 364, 373), πινακίδες 347, 348,

351, 352, 357, 358, 359, 376, 381,

405, τάφοι 32, 80, 107, 138

πυξίδα: ἐλεφαντοστέινη 122, 290, 373‘

ἐλεφαντοστέινη ἀπὸ τὴν Ἀρχαία

Ἀγορὰ τῶν Ἀθηνῶν 292-293᾿ ξύλι-

νη μὲ χρυσὴ ἐπικάλυψη 59, 293᾿ σὲ

τοιχογραφία 230- συριακὴ 302

πυραμίδα (αἰγυπτιακὴ) 124

πύραυνα 65 -

πυρὲς (στοὺς τάφους) 108, 121, 343

Pe1eset 398

Persson 105, 120, 348
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po-ro-ko-re-te 208

po-ro-wi-to 210~ βλ. καὶ Πλοῖστιος

po-ti-ni-ja, po-ti-ni-ja i-qe-ja 376

Qadesh 383, 391, 397, 401

qa-si-re-u (βασιλεεὺς) 208, 357, 358

Ραμσῆς B’ 391, 406

Ραμσῆς 1" 397, 398

Ρας-Σάμρα (Ras-Shamra) 4, 104, 151,

390

Ρέθυμνο 338

Ρεσὲφ (εἰδώλια) 406

ρόδονἼ

Ρόδος 314, 329, 383, 388, 391, 397, 405

Ρουμανία 336

ρυθμός: ἀνακτορικὸς 308᾿ διακοσμη-

τικὸς 307, 314, 315' δωρικὸς 114,

413' εἰκονιστικὸς ἢ εἱκονογρα-

φικὸς 18, 307, 314, 318-326, 329,

330-332- ἐφυραϊκὸς 34, 308, 314,

317- θαλάσσιος 34, 76, 125, 130,

194, 208, 308, 315, 330' κροσσωτὸς

330- του πολύποδος 329- πρωτογεω-

μετρικὸς 334, 410' πυκνὸς 329, 333,

338, 398‘ «ΣιταποΘήκης» (Σιτο-

βολῶνος) 168, 329, 332, 333, 402‘

χλωρίδος (φυτικὸς) 34, 308, 315

ρυτὰ 34, 40, 42, 56, 100, 187, 290, 318,

369, λεοντόμορφο 56-58, 369, πο-

λιορκίας 51-56, 136, 247, 401, σὲ

σχῆμα κερασφόρου ζώου 101, ταυ-

ρόμορφο 56-58, 369

ρυτοφόρος 85

Ρωσία 30

repoussé~ βλ. τεχνικὴ ἔκτυπη

Ro1and, chanson de 415

Σαλαμίνα (Ἀττικῆς) 33, 334, 390', 403

Σαλαμίνα (Κύπρου) 322, 390, 398

Σαλαμίνα 33
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«σαλτσἐρα» 7

Σάμος 365

Σάρδεις 135

Σαρδηνία 393

Σάρδιος 90, 141

Σαρδοῖ 397

σαρκοφάγος 264, 266, 337, 339, 340.

343, τῆς Ἁγίας Τριάδος 222, 321,

346, 373, σὲ σχῆμα ὑποδήματος

266- βλ. καὶ λάρνακες

Σαρπηδὼν 397

Σάτυροι 138, 239

Σειληνοὶ 239

Σειρῆνες 345

σελήνη 96, 138

σῆμα 30

Σθένελος 183, 196

«σιγύνες» 241

σίδηρος 119, 120, 222. 270, 277, 306,

395, 406, 408, 410, 417' βλ. καὶ

ὀξείδια (τοῦ σιδήρου)

Σικελία 387, 393

Σικελοὶ 397, 398

Σίνδος 64

Σινόπουλος 356

«Σιταποθήκη» 167-168 βλ. καὶ Μυκῆ-

νες καὶ ρυθμὸς

Σιτοποτνία 376- βλ. καὶ Πότνια

σκαραβαῖοι 406

σκηπτοῦχοι 162

σκῆπτρα 162, 235, 278-280

Σκόπελος 72

Σκοτεινοί Αἰῶνες 23, 33, 78, 80, 124,

148, 270, 289, 304, 336, 395, 406,

411, 416, 418

σκουλαρίκια (ἐνώτια) 83, 84, 132, 135

Σκριποῦ 219

Σκυθικὰ ἔργα 56

σμάλτο 48, 78, 272, 278, ἐμπἰεστο 80,

περίκλειστο 80, 272, 278᾿ βλ. καὶ

τεχνικὴ

σμύρις 40
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Σομαλἱα 290

σουμεριακάβασίλεια 356

Σουπιλουλιούμας A’ 391

σουσάμι 359

Σπάρτῃ 33, 143, 204

Σπάτα 20, 299, 301

σπήλαιο Πανὸς- βλ. Πᾶν

σπονδικὰ σκεύη 369, 370

σπονδὲς 105, 107, 121, 138, 170, 200,

. 338, 364, 365, 367, 369- βλ. καὶ ἱε-

ροτελεστἱα

στεατίτης 40, 160, 282

στεφάνη (κεφαλῆς) 259- δακτυλιδιῶν

91᾿ περιβραχιονίου 85

στεφάνι Πρωτομαγιᾶς 366

στιγμορόδακες 250, 256

στίλβωμα (στὶς τοιχογραφἱες) 222

συγκρητισμὸς 363

συλλαβογράμματα 349, 352- βλ. καὶ

Γραἷρὴ Γραμμικὴ Β

Συμεώνογλου 214 .

συμπόσιο 172, 188, 203, 208, 225, 228,

243, 365

«συνοικισμὸς» (Ἀθηνῶν) 213

«συντεχνιακὴ» κοινότητα 338

συντεχνίες 207

Συρακοῦσες 393

259, 263, 286, 290, 291, 302, 304,

328, 374, 383, 389, 391, 392, 393 ᾿

σύριγγες 115, 166, 187, 188, 189, 212,

404

συροπαλαιστινιακὴ ἀκτὴ 390

Σύρος 123, 144

συροφοινικικὸς Κόσμος 391

Σφίγγα 86, 162, 237, 251, 256, 281,

286, 292, 323, 339, 345, 370

σφραγῖδογλυφία, σφραγίδες 15, 34,

36, 89-97, 118, 119, 120, 122, 129,

137-142, 159; 281-289, 290, 339,

358, 366, 367, 370, 372, 373, 406,

411, Λέρνας 90, κατασκευὴ 91

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

σχηματοποίηση 18, 19, 89, 272, 282,

287, 301, 308, 319

σχιστόλιθος 40, 117

σωρὸς λίθων 95, 370

154, 183, 330, 400

Shardana 396' βλ. καὶ Σαρδοῖ

Sheke1esh 396, 398‘ βλ. καὶ Σικελοὶ

S1igo (λόρδος) 151

Sundwa11 348

τάλαντα 322, 384, 385

Ταμμοὺζ 373

Τανάγρα 237, 264, 409, λάρνακες 337-

346

Τσούρη (Θούερις) 138

Τάρας 393

ταριχεύση 31, 35

τατουὰζ 250

ταυροκαθάψια 2, 100, 225, 338, 342,

365

ταυρομαχίά βλ. ταυροκαθάψια

ταφὴ σὲ πίθους 9

ταφικὰ ἔθιμα 30-33, 107-109, 320,

338, 342, 409, Φιλισταίων 398- βλ.

καὶ νεκρικὴ τελετὴ

, Ταφικοὶ Κύκλοι (ἢ περίβολοι) 23-30,

68, 79, 151~ βλ. καὶ τάφοι λακκοει-

δἐις

34, 103-104, 106, 107, 122, 123, 197,

406‘ (εὑρήματα θαλαμωτῶν: Δεν-

δρὰ 130-132, 271' Μυκήνες 272, -

283-288, 332- Τανάγρα 337)- καύση

σὲ θαλαμωτὸ τάφο 409- κενοτάφιο

Δενδρῶν 105-106
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34, 67, 103, 105-107, 281, 417' Βα-

φειοῦ 118-120- Βόλου 136- Δεν-

δρῶν 120-121, 130, 132, 138, 267'

στὴν Ἤπειρο, Θεσσαλία, Καρία

409- στὴν Κολοφώνα 389- Μενι-

διοῦ 32, 373᾿ Μυκηνῶν 109-118

(«Θησαυρὸς Ἀτρἐως» 111-117, τά-

φος Κλυταιμνήστρας 117-118, 141)᾿

Μυρσινοχωρίου 121-122- Ὁρχομε-

νοῦ («Θησαυρὸς Μινύου») 20, 105,

116, 219 στὴν Περιστεριὰ 367- Πύ-

λου 139, 197, 211- καταγωγὴ θο-

λωτῶν τάφων 122-124, 208

τάφοι κιβωτιόσχημοι 7, 9, 23, 29, 122,

406, 410

τάφοι λακκοειδεῖς 12. 67, 106, 107,

124 A1aga H‘Liy'uk 29- Λέρνας 29᾿

Λευκάδας 29᾿ Μυκηνῶν 23-30, 103,

104, 125, 136, 179, 251, 276, 281,

367, (Εὑρήματα 36-65: ἀγγεῖα ἀπὸ

πολύτιμα μέταλλα 42-60, ἐπιτύμβιες

στήλες 36-39, λίθινα ἀγγεῖα 39-42,

προσωπίδες 60-64. ἐγχειρίδια 72-

79, ἱεροὶ Κόμβοι, αὐγὰ στρουθοκα-

μήλου 99-101, κοσμήματα 79-89,

ξίφη 67-72, ρυτὸ σὲ σχῆμα κερα-

σφόρου ζώου 101-102, σφραγίδες

91-97)- κατασκευὴ 28᾿ Περατῆς

406- Σκοπέλου 72- βλ. ἐπίσης

Μυκήνες

Τεγέα 33, 390. 403

Τειρεσίας 105

τεκτονικὰ σημεῖα 348- βλ. καὶ

mason’s marks

τελεστὲς (te-re-ta) 357, 375, 417

Τελεστήριο (Ἐλευσίνας) 20, 365

τελετουργία- βλ. ἱεροτελεστία

τελετουργικὸ ἔνδυμά βλ. ἱερατικὰ

ἐνδύματα

Τεῦκροι 398

Τεῦκρος᾿39ο, 398, 403

τέχνη τῆς σκέπας 56, 60
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τεχνικὴ: ἕκτυπη, ἕκκρουστη, repoussé

126. 130, 131, 132, 135, 136' τοῦ

ἐμπίεστου σμάλτου 80- τῆς ἕνθεσης

μὲ πολύτιμα μέταλλα, ἐμπίεστη ἢ

ζωγραφικὴ μὲ μέταλλα, meta11ma-

1erei 48, 49, 72-73, 86, 221, 239, 267.

272, 416- τῆς ἕνθεσης μὲ πολύτι-

μους λίθους (in1ay) 79, 136, 272

τῆς ΚΟΚΚίδωσης (granu1ation) 79.

84, 136, 272' περίκλειστη (c1oison-

née) 72, 80. 136 τοῦ περίκλειστου

σμάλτου (emai1 C1oisonné) 80, 272,

278, 280 περίτμητη 84, 303' συρμα-

τερή, συρματοτεχνικῆ (fi1igrane)

79, 136, 272

τεχνίτες «βασιλικοὶ» 291 , 356

τεχνίτες εἰδικευμένοι 358, 384- βλ. καὶ

πινακίδες

Τηλέμαχος 204, 205

Τίρυνς 3,7, 19, 33, 124, 149, 403, 405.

418, ἀκρόπολη 144, 150, 156, 167,

182-197, 211, 216, 388, 404, 408,

ἀνάκτορο 147, 148, 177, 178, 192-

196, 380, 367, (καταστροφὴ τοῦ

ἀνακτόρου 196, ὁμοιότητες ἀνα-

κτόρων Τίρυνθας - Μυκηνῶν -

Πύλου 196-197, 204, 207), εἰδώλια

256, 258, 261, πινακίδες 347, 352,

τοιχογραφίες 225, 230, 239-241,

373, χρυσὰ σφραγιστικὰ δαχτυλί-

δια 97, 137

τιτανόλιθος 156, 157, 159

τίτλοι (ἀξιωματούχων)- βλ. πινακίδες

«τοιχογραφία τῆς Νηοπομπῆς» 247

«τοιχογραφία του Δίφρου» 243

«τοιχογραφία του Ναυαγίου» 247

τοιχογραφίες 15, 55, 220-249, 281,

319, 325, 332, 339, 368, 401, 411,

417, Γλᾶ 216, διακοσμητικὴ καὶ

λειτουργικὴ ἰδιότητα 227-229,

Θηβῶν 214, 225, 229-230, 239, 373.
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Θήρας 55, 75, 84, 97, 222, 230, 232,

233, 234, 247, 250, κυνήγια 239-

241, μινωικὲς 48, 85, 100, 132, 200,

220, 224, 225, 226, 230, 239, 242,

243, 246, 373, Μυκηνῶν 55, 170,

172, 173, 177, 232-239, 373, Ὁρχο-

μενοῦ 219, 225, 240, πομπὲς 229-

239, Πύλου 198, 200, 203, 204, 205,

207, 225, 239, 241-247, σχέση μὲ

. Αἴγυπτο 221, 222, 227, 391, τεχνικὴ

221-223, Τίρυνθας 225," 230, 239-

240, 373' βλ. καὶ νωπογραφία

τοξωτὸ σύμβολο (ὀφιοειδἐς) 139

Τουνταλίγιας Δ) 392, 393

Τουταγχαμὼν 290

τράπεζα: θυσιῶν 170, 364~ προσφορῶν

105, 122, 172, 177, 367

τριάδα ἐλευσινιακῆ 295

Τριάντα (Ρόδου) 388

Tpupxiiia 19, 121

Τροία 3, 11, 143, 145, 150, 151, 333,

335, 333,395, 399404, 407, 410,

413, 416

τρυπάνι (γαλλικὸ τρυπάνι, τοξοτρὑ-

πανο) 40

τρυπανισμὸς 35

Τρῶες 11, 108, 145, 400

Τρωϊκὸς Πόλεμος 2, 21, 150, 198, 214,

389, 390, 396, 398, 399-404, 407,

410, 416, 418 ᾿

Τσούντας 5, 118, 154, 172, 174, 239,

250

τύμβος 9, 10, 3o, 31, 106, 122, 123, 409

tvnonoinon 14, 18, 282, 288, 300 ᾿

Tay1our 253

Te11 Agana (A1a1akh) 391

Tzekk‘er 398

ὑάκινθος 7

Ὑάκινθος (θε6τητα) 365

ὑαλόμαζα 120, 132, 276, 282

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

Ὑμηττὸς 7

Ὑπερβόρειοι Παρθένες 20, 33

ὑπόδημα (ὁμοίωμα) 266

ὑποστολὴ αἴθουσα 207, 208

ὑφαντὰ, ὑφαντικὴ 325, 329, 358, 383,

400

um Burun 384

U180

Urfirm‘s (κεραμικὴ) 7

φαγεντιανὴ 34, 55, 98-99, 100, 276,

290, 406, τεχνικὴ 98

Φαραὼ 34, 383, 397

Φαρὲς (Ἀχαῖας) 75

φέρετρο 107, 337

φίδι 71, 139, 362, 369, 370

Φιλισταῖοι 398,408,409

Φοίνικες 4, 80, 417, φοινικικὸ ἀλφά-

βητο 360

Φοινίκη 2, 35, 214

φοινικικὴ ἀκτὴ 387

φοἙτο 107, 337

φυλακτὸ 89,99, 100, 119, 406

Φυλακωπὴ (Μήλου) 257, 258, 365' βλ.

καὶ Μῆλος

φυσιοκρατία 13, 17, 56, 102, 224, 305

φυσιοκρατικός: ἀντίληψη 281, 301᾿

ἀπόδοση 305- θέματα 327᾿ παράδο-

ση 128, 129- παράσταση 125, 293'

τρόπος 89, 94, 127

F1inders Petrie 4

fresco secco 222

Ventris 4, 197, 348, 349

wa-na-ka 356, 357, 404' βλ. καὶ ἄναξ ᾿

Wace 5, 154, 1,74, 175, 180

Χάβος 164, 175, 178

Χαλέπι 391
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Χαλκηδόνιος 276, 282

Χαλκιδικὴ 393

χαλκός, χαλκοτεχνία, χαλκουργία 1,

34, 65-67, 121, 230, 290, ἀρχιτεκτο-

νικὴ (χάλκινες ἐπενδύσεις) 115,

116, 177, 216, εἰδικευμἐνοι τεχνίτες

358, 384, εἰδώλια 253, ἔλλειψη 67,

208,210, 385, ἐμπόριο 383-385, 406,

ἐνίσχυση μὲ χαλκὸ 43, 44, 51. κο-

σμηματοτεχνἱα 83, 119, 120, 276-

277, 406, ὀξείδια 99, ὀπλοτεχνία

67-79, 270, 271, 272, 384, 417, πινα-

κἰδες 356, 384, σκεύη 51, 384,

σφραγιδογλυφία 90, τάλαντα 322,

384, 385, τεχνικη τῆς κοκκϊδωσης

79

Χαναὰν 395, 399

Χατούσα 145- βλ. καὶ Μπογάζκιοϊ

Χελιδονἱα ἄκρα 384

χελώνα 257

Χετταῖοι 4, 21, 85, 145, 147, 266, 322.

356, 388, 389, 391-393, 395, 399,

401, 403, 404, 408

χθόνιος: ζῶα 362᾿ θεότητα 172, 376,

539

402 ἰδιότητα 376- λατρεία 256, 363'

ὑπόσταση 402᾿ χαρακτῆρας 370

Χίος 389, 405

χορὸς 284, 339, 343, 366, 373, 416

Χρύσιππος 150

χρυσὸς 33, 34, 230, 290, διπλοὶ πελέ-

κεις 367, ἐμπόριο 35, 383, ζυγαριὲς

65, κοσμηματοτεχνία 79-89, 132-

136, 276-280, ὀπλοτεχνία 68, 71-79,

πινακίδες 208, 209, 290, 360, προ-

σωπίδες 60-64, σκεύη 42-48. 56-60,

118, 120, 121, 125-131, 272, στὰ

ἀνάκτορα 144, 181, 291, σφραγιδο-

γλυφἱα 90, 92-99, 137-139, 283-

288, 365, 367, 372, τεχνίτες 358

Ψείρα (νῆσος) 234

ψευδοϊσοδομικὸ σύστημα 216᾿ βλ. καὶ

ἰσοδομικὸ σύστημα

ψευδόστομος ἀμφορέας 314, 328, 329,

334, 345

ψυχοστασίᾳ 65

ὤχρα 222
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