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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Με τὴν μετάφραση τοῦ βιβλίου τοῦ Emst Buschor Τὸ Ἑλληνιστικὸ

Πορτραῖτο (β ᾿ἔκδοση, ἐπιμελημένη ἀπὸ τὸν καθηγητὴ τοῦ Πανεπιστη-

μίου τοῦ Sa1zburg Μάης Wa1ter, 1971) ἡ Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία συνε-

χίζει τὴν ἔκδοση μεταφράσεων ξένων ἀρχαιολογικῶν κειμένων, που εἶχε

ἐγκαινιάσει τὸ 1993, μὲ τὴν ἔκδοση τῆς μετάφρασης τοῦ βιβλίου τοῦ

John D. Beaz1ey The Deve1opment of Attic B1ack-Figure.

Ο συγγραφέας τοῦ Ἐλληνιστικοῦ Πορτραῖτου ὑπῆρξε μιὰ ἀπὸ τίς

κορυφαῖες προσωπικότητες τῆς ἀρχαιολογικῆς ἐπιστήμης στὰ χρόνια

τοῦ μεσοπολέμου καί ἀμέσως μετὰ τὸν πόλεμο. Ἀρχαιολόγος-δάσκαλος

(ὴταν καθηγητὴς τοῦ Πανεπιστημίου τοῦ Μονάχου ἀπὸ τὸ 1928), ἀνα-

σκαφέας (διηύθυνε τίς γερμανικἐς ἀνασκαφὲς στὴν Σάμο ἀπὸ τὸ 1925 ὣς

τὸ 1961), διευθυντὴς τοῦ Γερμανικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Ἰνστιτούτου Ἃ-

Θηνῶν ἀπὸ τὸ 1921 ὣς τὸ 1929, μεταφραστὴς ἑλληνικῶν τραγωδιῶν, ὁ

Buschor εἶναι περισσότερο γνωστὸς ἀπὸ rd ἀρχαιολογικά του προπάν-

των ἄρθρα καί βιβλία, rd ὁποῖα στὴν ἐποχὴ τους προκάλεσαν ἰσχυρότα-

τη ἐντύπωση καί συχνὰ τὸν θαυμασμὸ γιὰ τὴν βαθύτητα θεωρήσης τοῦ

φαινομένου τῆς τέχνης, τὴν πυκνότητα τῶν σκέψεων καί τὸ ἐντελῶς πρω-

τότυπο, συναρπαστικὸ ὕφος τους.

Ἕνα ἀπὸ rd βασικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ τρόπου μὲ τὸν ὁποῖον ὁ

Buschor ἔβλεπε τὴν ἀρχαία τέχνη, ὅπως καί τὴν τέχνη κάθε ἐποχῆς καί

περιοχῆς, εἶναι ὅτι τίς Θεωροῦσε ὄχι ὡς ἐπιστημονικὸ ὑλικὸ μὲ τὴν στε-

νὴ γνωστικὴ ἔννοια, ἀλλὰ ὡς πνευματικἀ φαινόμενα που ζητοῦν τὴν ἔρ-

μηνεία τους. Πῶς γεννήθηκαν λ.χ., ἀπὸ ποἐς φάσεις πέρασαν, πῶς κάπο-

τε ἔδωσαν τὴν θέση τους σέ ἄλλες καλλιτεχνικἐς περιόδους, εἶναι μερι-

κα ἀπὸ rd μεγάλα ἐρωτήματα ποῦ ὁ Buschor ὁλοένα ἔΘετε στὸν ἑαυτό

του, προσκαλῶντας ἔτσι καί τους ἄλλους vd στοχαστοῦν. Τὴν ἀπάντηση

ζητοῦσε ὁ Buschor ἀπὸ τὸν ἄνθρωπο που βρισκόταν πίσω ἀπὸ rd ἔργα

τέχνης. Ὄχι ὄμως τὸν ἁπλὸ δημιουργό τους, Οθτε, ἐννοεῖται, τὸν ἄνθρω-

πο τῆς ἐποχῆς ἐκείνης στὴν καθημερινότητά του, ἀλλὰ τὸν ἱστορικὸν

ἄνθρωπο, αὐτὸν που εἶναι ἡ συνισταμένη τῶν πνευματικῶν δυνάμεων τῆς

ἐποχῆς καί φορέας τῆς ἱστορίας, αὐτὸν ποῦ συνεχῶς ἀναπροσδιορίζεται

στὸ ρεῦμα τῆς ἱστορίας. Διότι μόνος αὐτὸς εἶναι που ἔχει σημασία γιὰ
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τὴν ἑρμηνεία τοῦ καλλιτεχνικοῦ ἔργου. Η ἀρχαία ἑλληνικῇ τέχνη εἶναι

γιὰ τὸν Buschor τὸ πιὸ γοητευτικὸ πεδίο ἔρευνας καὶ προβληματισμοῦ,

ἀκριβῶς ἐπειδὴ ὁ ἄνθρωπος παίζει σάῦτὴν κυρίαρχο ρόλο, καί ἰδιαίτερα

προσφιλές θέμα του εἰναι τὸ πορτραῖτο της, τὸ εἶδος ἐκεῖνο τῆς καλλιτε-

χνικῆς δημιουργίας ὅπου ὁ διαρκῶς μεταβαλλόμενος ἄνθρωπος γίνεται

κατά φυσικὸ λόγο εὐκολότερα ἀντιληπτὸς.

Εἶναι γνωστὸν ὅτι τὸ ἑλληνικὸ πορτραῖτο, στὸ μεγαλύτερο τουλάχι-

στον διάστημα τῆς ἱστορικῆς του πορείας ὣς rd αὐτοκρατορικὰ χρόνια,

ἀπέφυγε τὴν πιστὴ ἀπεικόνιση τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ εἰκονιζομένου

καί τὴν ἀπόδοση τῶν ἰδιαιτέρων του σκέψεων καὶ ψυχικῶν καταστά-

σεων. Ὑπὸ μιἀν ἔννοια τὸ ἑλληνικὸ πορτραῖτο ἦταν βέβαια «μίμησις»

τοῦ φυσικοῦ προτύπου, «ἀπείκασμα τῶν ὁρωμένων» (Πλάτ. Ἀπομν. 3,

Ιθ), ὅπως ἦταν ἄλλωστε καὶ ὁλόκληρη ἡ ἑλληνικὴ πλαστικὴ δημιουρ-

γία, ὄμως δουλικὰ ἀντίγραφο τῆς ἐξωτερικῆς ἐμφάνισης δέν ὑπῆρξε σχε-

δὸν ποτέ τοῦτς κἀν τότε ποῦ κυριαρχοῦσε τὸ λεγόμενο «βεριστικὸ»

στῦλ στὴν τέχνη ἀμέσως πρίν ἀπὸ τά αὐτοκρατορικὰ χρόνια. Πρωτιστο,

βασικότατο μέλημα τοῦἝλληνα πορτραιτίστα, ὅπως καὶ τοῦ γλύπτη γε-

νικότερα, ἦταν πῶς νὰ μιμηθεῖ στὸν χαλκὸ ἢ τὴν πέτρα ὅσο γι νόταν πιὸ

πολὺ τὴν ἴδια τὴν ζωὴ τοῦ φυσικοῦ προτύπου, πῶς νὰ δώσει στὴν ἄψυχη

θλη του ζωικὸ σφρίγος, νά δουλέψει, ὅπως λένε σήμερα Οἱ καλλιτέχνες,

τὸ ἔργο του «ἀπὸ μέσα». Φυσικά, γιὰ νά εἶναι δυνατὴ ἡ ἀναγνώριση τοῦ

εἰκονιζομένου ἦταν ἀναγκαία ἡ προσθήκη τῶν χαρακτηριστικῶν ποῦ θὰ

διέκριναν τὸν εἰκονιζόμενο ἀπὸ τοῦς ἄλλους ἀνθρώπους. Αὐτὸ ὄμως εἶ-

ναι κατι ποῦ μέ τίς ἐποχὲς ἀλλάζει. Ἔτσι, στὰ κλασσικὰ χρόνια τὸ πορ-

τραῖτο ἦταν, ὅπως καὶ Κάθε ἄλλη καλλιτεχνικὴ ἐκδήλωση τῶν Ἐλλὴ-

νων, «ἕξις μετά λόγου ἀληθοῦς ποιητικὴ» (Ἀριστοτ. Ἤθ. Νικομ. 1140,

ἀρ. 9). Αὐστηροί δομικοί κανόνες ἔβαζαν τάξη στὴν εἰκονιστικὴ θλη,

ἐνῶ μικρὸ μόνο μέρος ἀπὸ rd ἀτομικά γνωρίσματα ἐπιλέγονταν γιὰ νά ἀ-

πεικονιστοῦν, αὐτὰ ποῦ οἱ καλλιτέχνες θεωροῦσαν βασικὰ χαρακτηρι-

στιΚά του, καὶ παραλείπονταν ὅλα rd ἄλλα ὡς ἐπουσιώδη καί ἀδιάφορα.

Η ἀφαίρεση μάλιστα ἦταν σε τέτοιο σημεῖο μεγάλη, ὥστε σέ κάποια

κλασσικὰ έπιτύμβια, ὅπου βλέπει κανείς διάφορες βαθμίδες εἰκονιστι-

Κότητας μαζί, νἀ εἶναι πολὺ δύσκολη ἡ χάραξἡ διαχωριστικῆς γραμμῆς

ἀνάμεσα στὰ πρόσωπα ἐκεῖνα ποῦ εἶναι πραγματικὰ πορτραῖτα καί σε

αῦτά ποῦ εἶναι ἰσχυρά ἐξιδανικευμένα. Τὴν ἴδια ἄλλωστε ἀδιαφορία δεί-

χνει ὁ κλασσικὸς πορτραιτίστας καὶ γιὰ τὴν ἀποτύπωση ἀτομικῶν σκε-

ψεων καί αἰσΘημάτων, διότι κατὰ τὴν ἀντίληψή του ὀποῦ εἶναι καὶ ἀν-

τίληψη τῆς ἐποχῆς- εἶναι καὶ αὐτὰ περιφερειακές καταστάσεις τοῦ

πνευματικοῦ κόσμου τοῦ εἰκονιζομένου, ἐνῶ ὅ, τι κατάφυτὸνἔχει σημα-

σία εἶναι ἡ ὅλη πνευματικὴ προσωπικότητα, τὸ «ἦθος» τοῦ εἰκονιζομέ-
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νου. Καθώςμάλιστα στά χρόνια αὐτά οἱμόνοι ἄξιοι νά ἐξαρθοῦνἀπὸ τὴν

ἀνωνυμία τῆς ἰδανικῆς παράστασης εἶναι oi «φορεῖς ὑπερατομικῆς πνευ-

ματικῆς άποστολῆς» (Buschor) τοῖὸ ἦθός τῶν ὁποίων συγκεντρώνεται

ὅλος ὁ προβληματισμὸς τῆς ἐποχῆς, ὁ στραμμένος πρὸς τοῦς γενικοὺς

νόμους τοῦ Κόσμου, βασικά τὸ μεγαλεῖα ἀλλὰ καὶ τὴν τραγικὴ μοίρα τῆς

άνθρώπι νης ὕπαρξης μέσα σάῦτόν- τά κλασσικά πορτραῖτα ἔχουν σα-

φῶς ὑπερατομικὸ καί ὑπερχρονικὸ χαρακτήρα, ἀνήκουν σε ἕναν ξεχωρι-

στό, ὑψηλὰ καί σιωπηλὰ Κόσμο ποῦ ὁ Buschor ὀνομάζει «άρχετυπικό».

Στά χρόνια ὄμως τῶν Διαδόχων ὀποῦ ὁριοθετοῦν τὴν άρχὴ τῆς ἕλ-

ληνιστικῆς περιόδου, αὐτῆς ποῦ ἐξετάζει στὸ βιβλίο του ὁ Buschor—

μπαίνει σέ κίνηση μιά διαδικασία μεταβολῆς, ἡ ὁποία θά ἔχει βαρυσὴ-

μαντες καὶ καθοριστικές γιά τὸ μέλλον τοῦ πορτραῖτου συνέπειες. Τὸ

πιὸ φανερὰ σύμπτωμά της εἶναι ἡ διάδοση καί ἔνταση τοῦ ρεαλισμοῦ

ποῦ μόλις λίγα χρόνια πρίν εἶχε ἀρχίσει νά γίνεται αἰσθητὸς στὴν ἑλλη-

νικὴ τέχνη. Διότι μάῦτὸν ἀρχίζει τὸ «κομμάτιασμα» τῶν ἀνθρώπινων

τύπων. Ὅταν πάντως λέγομε ρεαλισμὸ δέν έννοοῦμε μόνον αὔξηση τῆς

ρεαλιστικῆς θλης, ἡ ὁποία παραλαμβάνεται ἀπὸ τὴν φυσιογνωμικὴ πε-

ριουσία τῶν εἰκονιζομένων γιά νά ἀποτεθεῖ στά πρόσωπα καὶ στά σώμα-

τα τῶν πορτραῖτων τους᾿ έννοοῦμε καὶ τὸ «σπάσιμο» τῆς κλασσικῆς άπο-

μόνωσης ποῦ συντελεῖται τώρα καὶ τὴν προσχώρηση τῶν εἰκονιζομένων

σε ἕναν κόσμο πιὸ πεζὸ καί πιὸ άμεσα άντιληπτό, πιὸ οῖκετο, μὲ ἕνα νέο

εἶδος στάσης των, συγκεκομμένο, μιά ξαφνικὴ συχνά κίνησὴ τους, μιά

στροφὴ τοῦ κεφαλιοῦ τους, μιά στιγμιαία τους ἕκφραση, ἔτσι ποῦ ἐνῶ άλ-

λοτε οἱ εἰκονιζόμενοι ἦταν ὑπερατομικέ καὶ ὑπερχρονικές προσωπικό-

τητες, τώρα ραγδαῖαμεταβάλλονται σἐχρονικά καί τοπικά περιορισμένα

«ἄτομα». Δηλωτικὸ τοῦ νοήματος τῆς συντελουμένης μεταβολῆς εἶναι

καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ὅλο καὶ περισσότεροι ἄνθρωποι γίνονται τώρα ἄξιοι

εἰκονιστικῶν άπεικοΝίσῳ ν.

Τὴν πορεία ξετυλίγει ὁ Buschor μὲ τὴν βοήθεια ἑκατοντάδων πορ-

τραίτων. Ὅπως παρατηρεῖ ὁ ἴδιος, ἡ πορεία αὐτὴ δὲν εἶναι πάντα εῦθύ-

γραμμη καί γενικά δέν εἰναι διόλου άπλὴ. Στίς ἀρχές λ.χ. τοῦ 2ου αἰῶνα

π.Χ., τὸ «μπαρόκ», ποῦ τότε ἐπικρατοῦσε γενικότερα στὴν τέχνη, στρέ-

φει καί πάλι τὸ πορτραῖτο πρὸς ἕνα εἶδος ὑπερατομικῆς ἕκφρασης, μὲ τὸ

δαιμονικὸ πάθος ποῦ συγκλονίζει τίς ψυχές τῶν άνΘρώπων τὴν ἐποχὴ έ-

κείνη νά ἀνυψώνει τοῦς εἰκονιζομένους σε κατηγορία ἡρώων σχεδὸν, μὲ

τὴ ν διαφορά ὅτι στίς μορφές διατηρεῖται ἡ ρεαλιστικὴ άπόδοση ποῦ εἶχε

κατακτηθεῖ στίς προηγούμενες γενιές. Ηχαλάρωση τοῦ «μπαρὸκ» εἶναι

μιά νέα δραματικὴ τομὴ στὴν ἐξέλιξη τοῦ πορτραίτου. Διότι φέρνει τὴν

διάσπαση τῆς ὁλότητας τῆς μορφῆς, τὸν κερματισμὸ τοῦ κεντρικοῦ της

ἄξονα, μιά γλιστερὴ ἢ νευρικὴ κι νητικότητα καί μιά σημαντικὴ ποικιλία
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ἀπὸ ἐκφραστικοὺς τρόπους, ὅπως ὑπολείμματα πάθους, ὀνειροπόλο ρέμ-

βη ἢ κλασικίζουσα ἐξηρέμηση σε πολλές ἀποχρώσεις. Μάὐτήν τὴν

μεταβολή συνδέεται στενά, ὅπως μᾶς δείχνει ὁ Buschor, ἡ μετακὴνηση

τῆς πλαστικῆς ζωῆς καὶ τῆς ἐκφραστικότητας τοῦ ἔργου ἀπὸ τὸν πυρή-

να, ἀπὸ ὅπου ἐπί αἰῶνες αὐτονόητα βλάσταινε, πρὸς τὴν περιφέρεια.

Στὸν Ιον αἰῶνα π.Χ., ἐνῶ τἀ σώματα γίνονται ὁλοένα πιὸ μονοκ6μ-

ματα, βαριά, μετωπικά, κλασσικίζοντα, στὰ πρόσωπα ἐντείνεται ὁ ἀναλυ-

τικὸς ρεαλισμός. Μὲ τὴν βοήθειά του ἐπέρχεται γιά πρώτη φορά στὴν

ἑλληνικῇ τέχνη ἡ πλήρης ἐξατομίκευση τῆς ἀνθρώπινης παράστασης.

Εἶναι πάντως χαρακτηριστικὸ τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραῖτου ὅτι καί τώρα

ἀκόμη τὸ πρόσωπο ὑπακούει σε κάποιους δομικοὺς κανόνες -κληρονο-

μιὰ τοῦ κλασσικοῦ παρελθόντος- καὶ στὴν ἔκφραση φέγγει, ἔστω καὶ

μὲ ἑσπερινὴ ἀπόχρωση, Κάτι ἀπὸ τὸ ὡραῖο φῶς τῆς παλιᾶς κλασσικῆς

ἀνθρωπιᾶς (ἀπογοήτευση, συγκρατημένος πόνος, παραδοχή ἀναπόφευ-

κτης μοίρας). Ἀ ντίΘετα, στὸ καΘαρἀ ρωμαϊκὸ πορτραῖτο, που τότε μόλις

φυτρώνει μέσα ἀπὸ τὸ χῶμα τῆς παλιᾶς ἰταλικῆς παράδοσης, ἀποτέλε-

σμα τῆς ἔντονης σπορᾶς του μὲ τὸν ὑστεροελληνιστικὸ ρεαλισμό, ἡ ἀ-

λήΘεια τῆς ἀνατομικῆς ἀτέλειας ἢ τῆς ἀνθρώπινης φθορᾶς ἐκτίθεται μέ

ἀνελέητη εἰλικρίνεια καὶ ἡ ἔκφραση ἔχει μιὰ χαρακτηριστικὴ τοῦ κυ-

ρίαρχου λαοῦ αὐτοπεποίθηση ἢ ἐπιδεικτικὴ «σεμνοπρέπεια».

Στὰ χρόνια αὐτἀ ὁλοκληρώνεται ἡ μεταἜνηση τῆς πλαστικῆς ζωῆς

πρὸς τὴν ἐπιφάνεια ἢ -ὅπως ὁ ἴδιος ὁ Buschor λέει- ἡ παλιά «ὀργανι-

κὴ πραγματικότης» μετατρέπεται πιὰ σε «Θεώμενη πραγματικότητα».

Τώρα τὸ ἔργο τῆς πλαστικῆς τέχνης δὲν εἶναι ὅπως ἄλλοτε δημιουργία

πηγαίας καλλιτεχνικῆς «ὁρμῆς», πλαστικὴ συμπυκνωση ζωῆς, εἶναι ἔνα

συνειδητἀ κατασκευασμένο καί μέ συνείδησή ἐφοδιασμένο «ἔργο τέ-

χνης», ἕνα «καλλιτέχνημα». Αὐτὸ ἄλλωστε φαίνεται καί ἀπὸ τὸν προορι-

σμό του, ποὺ εἶναι τώρα συνήθως διακοσμητικός, ἀλλὰ καί ἀπὸ τὴν διά-

σπαση τῆς ἑνότητας τῆςμορφῆς σἐ ἐξατομικευμένη κεφαλή καὶ σὲ τυπο-

ποιημένο, ἀδιάφορο σῶμα, ὅπως φαίνεται καὶ ἀπὸ τὸν συχνά συνακόλου-

θο περιορισμὸ τῆς καλλιτεχνικῆς μορφῆς σε τμῆμα μόνο τοῦ σώματος,

εἴτε κεφαλή εἶναι αὐτὸ εἴτε προτομή.

Δέν εἶναι πολὺ σαφές τί εἶναι ἐκεῖνο ποῦ στὰ χρόνια ἀκριβῶς τῆς με-

γάλης ἀκμῆς τοῦ «βερισμοῦ», στὰ μέσα καί μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ιου αἰώνα,

στὰ χρόνια τοῦ Καίσαρας, τοῦ Ἀντωνίου, τοῦ Κικέρωνος καὶ τοῦ Ὀκτα-

βίου, γεννάει τήν ἐπανασύνΘεση τῆς πλαστικῆς μορφῆς μέ ἔναν κλασσι-

κὸ τρόπο. Ἴσως ὅτι ἡ μεγάλη ἑλληνιστική τέχνη εἶχε διαγράφει ὅλη τὴν

τροχιά της καὶ ἔδωσε ὅ, τι ἦταν νά δώσει. Γεγονὸς πάντως εἶναι ὅτι μὲ τὸν

Αυγουστο, πιθανότατα ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν Αυγουστο, ἐπεβλήθη ἔνας ἀκόμη

πιὸ ἔντονος καί πιὸ ψυχρός, ἔνας «αὐλικὸς» κλασσικισμός. Τὰ πορτραῖ-
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τα, τά ἐπίσημα προπάντων, μετατρέπονται σε πνευματικά σύμβολα, σε

φορεῖς καὶ ἐκπροσώπους ἰδεῶν. Ο Buschor τονίζει τὴν σημασία ποῦ ἔχει

γιὰ τὴν γέννηση τοῦ Αὐγουστιάνου στῦλ ἡ Ἀθήνα, χωρίς ὄμως νὰ ὑποτι-

μἀ τὴν συμβολὴ τῆς Ρόδου καὶ ἄλλων ἑλληνικῶν κέντρων.

Στὴν ἐποχή του ὁ Buschor ἐπικρίθηκε ἀπὸ κάποιους -καἱ σήμερα

ἀκόμη ἐπικρίνεται καμιὰ φορά- ὅτι ἔκανε περισσότερο αἰσθητικὴ τῆς

ἀρχαιολογίας παρά ἀρχαιολογικὴ ἐπιστήμη. Η κρίση εἶναι ἄδικη. Πρῶ-

τον διότι ὁ Buschor δέν ἀρνιόταν τὴν σημασία τῆς «ἐργαστηριακῆς» ἀρ-

χαιολογίας, αὐτῆς λ.χ. ποῦ ἀσχολεῖται μὲ τὴν κατάταξη τῶν ἔργων καὶ

τῶνμοτίβων σε κατηγορίες καί τύπους, μὲ σύνταξή πινάκων καί ἄλλα πα-

ρόμοια, καὶ στὴν ὁποίαν ἄλλωστε καὶ ὁ ἴδιος στηρίχθηκε σε ἄλλες του

ἀρχαιολογικὲς ἀσχολίες, λ.χ. στίς ἀνασκαφές. Κυρίως ὄμως διότι ὑπο-

στήριζε ὅτι τὸ κύριο ἔργο τῆς ἀρχαιολογίας εἶναι, ὅπως εἴπαμε, ἡ κατα-

νόηση καί ἑρμηνεία τοῦ καλλιτεχνήματος. Τί θέλουν νὰ ποῦν αὐτές ἢ ἐ-

κεῖνες οἱ μορφές ἢ τὰ μοτίβα, ποιὸς ὁ λόγος τῆς ἐπιλογῆς τους σαυτὴν

καὶ ὄχι σἐ ἄλλην ἐποχή, σάῦτὴν καὶ ὄχι σε ἄλλη περιοχή, πῶς οἱ καλ-

λιτεχνικἐς φόρμες καί oi γενικότερες αἰσθητικὲς ἀντιλήψεις μεταβάλ-

λονται σιγἀ σιγἀ γιὰ νὰ δώσουν τὴν θέση τους σε ἕναν ἐντελῶς διαφορε-

τικὸ καλλιτεχνικὸ κόσμο, εἶναι κατὰ τὸν Buschor πολὺ σπουδαιότερα

ἀντικείμενα ἔρευνας καὶ αὐτὰ εἶναι φυσικοὶ ποῦ τὸν ἀπασχολοῦν κυρίως.

Καὶ βέβαια Κάθε ἄλλο παρά αἰσθητικὸ παιγνίδι εἶναι αὐτὴ ἡ προβλημα-

τική.

Στὸ βιβλίο του γιὰ τὸ Ἑλληνιστικὸ Πορτραῖτο εἶναι φανερό, ἀπὸ

τὴν ὅλη ἔκθεση τῶν πραγμάτων ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν χρήση δρων ὅπως

«μπαρὸκ» καί «ροκοκό», ὅτι ὁ Buschor πιστεύει ὅτι στὸ ἑλληνικὸ πορ-

τραῖτο καὶ τὴν ἑλληνικὴ τέχνη γενικότερα ὑπάρχει μιὰ διαδοχὴ στυλι-

στικῶν βαθμίδων, oi ὁποῖες σε μεγάλο βαθμὸ μοιάζουν μὲ αῦτες ποῦ χα-

ρακτηρίζουν ἐποχες τῆς νεώτερης εὐρωπαϊκῆς τέχνης. Καί φαίνεται ἃ-

Κόμη ὅτι ὁ Buschor πιστεύει (ὅπως οἱ λεγόμενοι «συγχρονιστές») ὅτι οἱ

πνευματικὲς ἐκδηλώσεις μιᾶς χρονικῆς βαθμίδας ἔχουν ὅλες τὸν ἴδιο

«στυλιστικὸ» χαρακτῆρα -, ἄποψη ποῦ ἐπικρίνεται ἀπὸ ἄλλη σχολὴ

σκέψης μὲ τὴν παρατήρηση ὅτι «λίγο μόνον ἀπέχει ἀπὸ τὸ νὰ εἶναι ἀξίω-

μα τῆς μεταφυσικῆς» (Gombrich). Ἀλλἀ αὐτὰ εἶναι ζητήματα ποῦ δὲν

εἰναι δυνατὸν ποτε νὰ λυθοῦν ἐπιστημονικοί καί ὅπου ἡ θέση τοῦ καθενός

ἐξαρτᾶται κυρίως ἀπὸ τὴν ἰδεολογική του ἰδιοσυγκρασία. Η ἀλήθεια

εἶναι ὅτι ἡ θεωρήση τοῦ Buschor βρίσκεται ἀρκετά κοντὰ σάῦτὴν ποῦ

θὰ ἀποκαλούσαμε «θεοκεντρική», καὶ τὰ λόγια ἐκεῖνα μὲ τὰ ὁποῖα ἀρχί-

ζει ἕνα ἄλλο βιβλίο του, τὴν Πλαστικὴ τῶν Ἑλλήνων, εἶναι ἀποκαλυπτι-

κά. «Ὅταν oi ἐλληνικαὶ᾿ θεοί ἔγιναν πραγματικότητα καὶ γέμισαν οὐσία

τίς παλιὲς μορφές...». Διαβάζοντας αὐτὸ καὶ ἄλλα βιβλία τοῦ Buschor



6

που ἔχουν ὡς θέμα τὸ πορτραῖτο, ἔχει κανείς τὴν αἴσθηση ὅτι κατάφυτὸν

τὸ πορτραῖτο ἀπομακρύνεται συνεχῶς ἀπὸ ἕνα ἀρχικὸ «θείκὸ» ἢ ἔστω

«ἡρωικὰ» στάδια καί ὅτι προχωρεῖ σιγἀ σιγἀ πρὸςμιὰ πλήρη ἐξανθμῶπι-

ση τοῦ εἰκονιζομένου, πορεία δμως, ἡ ὁποία, ὅπως πρί ν εἴπαμε, ἐξ ἴσου

ἀνεπαίσθητα ἀδειάζει ἀπὸ τὴν δική του φυσικὴ καί πνευματικὴ οὐσία

καὶ τὸ μετατρέπει, στὸ τέρμα της, στὰ χρόνια τοῦ Αῦγούστου, σἐ φορέα

ἰδέας.

Me‘ τὸν τρόπο σκέψης τοῦ Buschor ὄπου προσπάθησα vd σκιαγρα-

φήσω παραπάνω, στὰ πλαίσια μιᾶς συνοπτικῆς εἰκόνας τοῦ ἑλληνικοῦ

πορτραῖτου που ἔδωσα ὣς rd αὐτοκρατορικὰ χρόνια-μπήκαμε καὶ στὸν

τρόπο τῆς γραφῆς του. Διότι, ὅπως γιὰ παράδειγμα ἀπὸ τὴν φράση που

πρίν ἀνέφερα γίνεται φανερό, ἡ γραφὴ τοῦ Buschorεἴναι ἐντελῶς προσω-

πική, μοναδικὴ σχεδὸν, καὶ ἀσφαλῶς δυσπερίγραπτη, εἶναι εὔκολη καί

δύσκολη μαζί, γλαφυρὴ καὶ στρυφνή, κλασσικὴ καί ρομαντική, ποιητι-

κᾶ στοχαστική. Πάντως ὄμως νιώΘει κανείς στέρεο τὸ ἔδαφος τῆς γνῶ-

σης παντοῦ κάτω ἀπὸ rd πόδια του. Οἱ λέξεις πότε ἔχουν μιἀν εὐθύβολη

δύναμη καί χειροπιαστὴ πλαστικότητα καί πότε λένε μόνον ἔμμεσα

αὐτὸ που θέλουν vd ποῦν, «σημαίνουν» μᾶλλον τὴν ἀλήΘεια παρὰ τὴνἐκ-

θέτουν, ἐνῶ τὴν ἴδια στιγμὴ ἡ ζωντάνια τῶν παρομοιώσεων του, που χρη-

σιμοποιοῦνται κάπου κάπου, γοητεύει τὸν ἀναγνώστη ἄλλο τόσο ὅσο

τὸν ξαφνιάζει ἡ χρήση τους, τουλάχιστον στὴν ἀρχή. θὰ ἔλεγε κανείς

ὅτι τὸ κείμενο αὐτό, ὅπως καὶ ὅλα rd κείμενα τοῦ Buschor, μοιάζει μέ πα-

λιἀ θρησκευτικά κείμενα που πρέπει vd ξέρεις πῶς vd rd διαβάσεις. Γιἀ

ὅποιον ὄμως -θστερα ἀπὸ συνεχὴ συναναστροφὴ καί ἐξοικείωση μέ rd

μνημεῖα καὶ μὲ rd ἔργα, μετά ἀπὸ προσπάΘεια διείσδυσης στὸ νόημά

τους, καί τὴν ἄλλο τόσο ἐπίμονη, καὶ ἀπαραίτητα καλόπιστη, παραβολὴ

τους μὲ τὸν λόγο τοῦ Buschor— ἔχει «σπάσει» τὸν κωδικα ἐπικοινωνίας

του, θὰ διαλυθεῖ ἐξάπαντος ἡ ὁμίχλη, που σκέπαζε τὸ νόημά τους, καὶ ὁ

ἀναγνώστης θά βρεθεῖ μὲ συγκλονιστικὸ καί ἐντυπωσιακὸ τρόπο ἀντι-

μέτωπος μὲ τὴν ἀλήΘεια, μιἀν ἄποψη τουλάχιστον τῆς ἀλήθειας, ἡ ὁποία

θὰ τὸν καλεῖ γιὰ παραπέρα προβληματισμούς. Διότι γιὰ τὴν γραφὴ τοῦ

Buschor θἀ μποροῦσε νἀ ἰσχύσει αὐτὸ ποῦ ὁ ἴδιος ἔγραφε Κάποτε γιὰ

ὅποιον. εἰσδύει στὸ νόημα ἐνὸς ἔργου τέχνης: «Κάθε ἐμβάθυνση σέ ἔνα

ἔργο, που ἔχει βγεῖ ἀπὸ τὸ χέρι ἀνΘρῶπου, μᾶς κάνει vd νιώθουμε μέσα

μας τὸν ἦχο χορδῶν, μᾶς ξυπνᾶ στὴν συνείδησή μας πράγματα που βρί-

σκονταν μέσα μας κοιμισμένα, μᾶς πλαταίνει τὴν στενότητά μας». Ἔτσι

καὶ μὲ rd κείμενα τοῦ Buschor: «Ὅσο rd διαβάζεις τόσο γίνεσαι κάτι»

(γιἀ vd ἐπαναλάβω μιἀν ἔκφραση που μεταχειρίστηκε Κάποτε ὁ Goethe

γιὰ τὸν Wincke1mann), γίνεσαι πλουσιότερος σἐ ἀλήθειες καί σέ σκέψεις

καὶ ὄχι λιγότερο καὶ σὲ αἰσθήματα, χωρίς vd ἀποκλείεται ἐπίσης διόλου
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νἀ ἀρχίσεις κάποια στιγμὴ καί ὁ ἴδιος νἀ νιώθεις τὸν σφυγμὸ τῆς ἱστο-

ρίας τῆς τέχνης μὲ τὸν τρόπο -γιατί ὅχι,-- τοῦ Buschor, καί, ἀκόμη,

στὴν ἐπαφή σου μὲ κάποιο ἔργο τέχνης, νἀ χρησιμοποιεῖς στὸ ἑξῆς τὸ δι-

κό του ἐργαλεῖο νοῦ καί καρδιᾶς γιὰ νά εἰσχωρήσεις στὸ νόημά του καὶ

νά προσδιορίσεις τὴν θέση τοῦ ἔργου αὐτοῦ στὸ ρεῦμα τῆς ἱστορίας.

Ms‘ τὰ ὅσα εἶπα δὲν ἰσχυρίζομαι ὅτι οἱ χρονολογίες τοῦ Buschor στὸ

Ἑλληνιστικὸ Πορτραῖτο του εἶναι ὅλες ὀρθές. Ὑπάρχουν, εἶναι ἀλή-

θεια, καί κάποιες που εἶναι ὁκοῖά τὴν γνώμη μου- «στραβοπατήματα»,

καὶ τὸ πιὸ περίεργα, γι νομένα ἐπάνω στὸν ἴδιον τὸν δικό του τρόπο Θεώ-

ρησης. Μερικἀ παραδείγματα. Τὸ πορτραῖτο τοῦ Αίσχίνη, που δὲν θὰ

ἔπρεπε νὰ χρονολογεῖται περὶ τὸ 340 ἀλλά (ὅπως πιστεύεται γενικότερα

σήμερα) στὴν προτελευταία δεκαετία τοῦ αἰῶνα (Schefo1d: περὶ τὸ 315)᾿

ὁ «Ἀ ντίοχος Γ ’» τοῦ Λοῦβρου, ποῦ δὲν θὰ ἔπρεπε νὰ χρονολογεῖται πε-

ρί τὸ 200 π.Χ. ἀλλά (ὅπως πιστεύεται ἀπὸ πολλους σήμερα, βλ. λ.χ. Stew-

art 82-84) στὸν Ἴον αἰῶνα π.Χ., μᾶλλον στὸ γ᾿ τέταρτο αὐτοῦ ὁ «Ρο-

stumius A1binus», που δὲν θὰ ἔπρεπε νὰ χρονολογηΘεῖ στίς ἀρχὲς τοῦ Ἴου

αἰῶνα ἀλλα περί τἀ μέσα τοῦ 2ου αἰῶνα π.Χ. Ἀλλἀ of περιπτώσεις αὐτὲς

εἶναι ἐλάχιστες. Σάῦτἐς θἀ ἔπρεπε ἐπίσης νἀ προστεθεῖ ἡ περίπτωση

τῶν πορτραῖτων τῆς Δήλου, τὰ ὁποῖα, ὅπως ἔδειξε ἡ νεώτερη μελέτη τῶν

ἐπιγραφῶν τῆς νήσου σε σχέση με τά ἰστορικά γεγονότα που συγ-

κλόνισαν τὴν ὕπαρξή της στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ Ἴου αίώνα, χρειάζονται

μιὰ πρὸς τὰ πίσω χρονικὴ μετατόπιση.

Μιὰ μετάφραση εἶναι μιὰ προδοσία, ἔλεγε κάποιος. Συμφωνῶ. Κι ἀ-

κόμη μεγαλύτεροι εἶναι οἱ κίνδυνοι στοῦς ὅποιους ἐκτίθεται μιὰ μετά-

φραση ἔργου τοῦ Buschor γιὰ τους λόγους που ἐξέΘεσα παραπάνω. Ἐνῶ

λοιπὸν προσπάΘησα, γιὰ νὰ μὴν προδώσω τὸ γενικό του ὕφος, νἀ διατη-

ρήσω τὴν σφικτή του φρασεολογία, εἶναι αῦτονόητο ὅτι δὲν ἦταν δυνα-

τὸν νἀ μὴν τὴν χαλαρώσω, σἐ Κάποιο βαθμὸ τουλάχιστον, ὥστε νὰ τὴν

φέρω κοντύτερα στὸ γνώριμο, τὸ ἀναλυτικὸ ὕφος τῆς ἑλληνικῆς σύντα-

ξης, ἀλλιῶς κι νδύνευα νἀ παρουσιάσω ἔνα ἐντελῶς ἀκατάληπτα κείμενο.

Φυσικὰ ἡ ἐξισορρόπηση τῶν ἀναγκῶν δὲν ἦταν διόλου εθκολη. Τὸ ἴδιο

δύσκολη ἦταν καὶ ἡ ἐπιλογὴ τῶν κατάλληλωνἑλληνικῶν λέξεων γιὰ τὴν

ἀπόδοση τῶν γερμανικῶν λέξεων, ἀπὸ τὶς ὁποῖες μερικές, ὄχι σπάνια,

ἔχουν άλλη κύρια σημασία καί ἔχουν χρησιμοποιηΘεἴ ἀπὸ τὸν Buschor

μὲ εἰδικὴ ἔννοια στὸ κείμενό του. ΠροσπάΘησα ἐπίσης νἀ ἐνημερώσω,

ὅσο γι νόταν, τὸ βιβλιογραφικὸ παράρτημα. Ἐλπίζω μόνο νὰ μὴ μοῦ διέ-

φυγαν κάποιες τουλάχιστον σοβαρἐς ἀναφορές.

Η χήρα τοῦ συγγραφέα Bertha Buschor μοῦ εἶχε παραχωρήσει μὲ

πολλὴ προθυμία τἀ δικαιώματα μετάφρασης τοῦ κειμένου τοῦ ἀνδρός της
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mi δημοσίευσής του ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία. Στὸ γράμμα της,

μὲ τὸ ὁποῖα μοῦ εἶχε δώσει τὴν ἄδεια, μέ νοσταλγία θυμόταν τὰ χρόνια

ποῦ εἶχε μείνει μὲ τὸν ἄνδρα της στὴν Ἑλλάδα, καὶ τὴν ἀγάπη ποῦ εἶχαν

καί οἱ δυό τους γιὰ τὸν τόπο καὶ τοῦς Ἕλληνες. Δυστυχῶς ἡ Bertha

Buschor ἀπεβίωσε (ὅπως με πληροφόρησε ὁ ἐγγονός της Michae1 Kraft)

τὸν Δεκέμβριο τοῦ 1992 καί ἔτσι δέν πρόλαβε νά ἰδεῖ τὴν ἑλληνικὴ ἔκδο-

ση, ποῦ εἶμαι βέβαιος τόση χαρά θὰ τῆς ἔδινε.

Εἶμαι ἐπίσης ἰδιαίτερα ὑπόχρεος στὸν κύριο Μάης Wa1ter, ποῦ μοῦ

παρέσχε διάφορες διευκολύνσεις σχετιζόμενες μὲ τὴν πραγματοποίηση

τοῦ ἔργου. Στὴν Ἀμερικανικὴ Σχολὴ ΚλασσικῶνΣπουδῶν, στὴν Γαλλι-

κὴ Ἀρχαιολογικὴ Σχολὴ Ἀθηνῶν, στὸ Γερμανικὸ Ἀρχαιολογικὸ Ἰν-

στιτοῦτο Ἀθὴνῶν, στὰ Γερμανικά Ἀρχαιολογικοὶ Ἰνστιτοῦτα τῆς Κων-

σταντινουπόλεως καὶ τῆς Ρώμης, στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο,

στὴν Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη τῶν Παρισίων, στὴν Γλυπτοθὴκη τοῦ Μονά-

χου, στὴν Γλυπτοθὴκη Ny Car1sberg τῆς Κοπεγχάγης, στὸ Ἀρχαιολογι-

κὸ Μουσεῖο τῆς Βασιλείας, στὸ Μουσεῖο τοῦ Βατικανοῦ, στὸ Βρεταννι-

Κὸ Μουσετο, στα Κρατικὰ Μουσεῖα τοῦ Βερολίνου, στὸ Μουσεῖο Κα-

λῶν Τεχνῶν τῆς Βοστώνης, στὸ Μουσεῖο Τέχνης τῆς Βιέννης, στὸ Μου-

σετο A1bertinum τῆς Δρέσδης, στὸ Μουσεῖο τοῦ Λούβρου, στὸ Ἐθνικὸ

Μουσεῖο Νεαπόλεως, στὸ Μητροπολιτικὸ Μουσεῖο τῆς Νέας Ὑόρκης,

στὸ Πανεπιστήμιο τοῦ Sa1zburg, στὴν Wa1ters Art Ga11ery τῆς Βαλτιμό-

ρης καὶ στὴν ΚΒἸ Ἐφορεία Προϊστορικῶν καί Κλασσικῶν Ἀρχαιοτή-

των ἐκφράζω τίς πιὸ θερμές εὐχαριστίεςμου γιὰ τὴν πρόθυμη παραχώρη-

ση και νούργιων φωτογραφιῶν τῶν ἔργων ποῦ ἀπεικονίστηκαν στὸ ἔργο

τοῦ Buschor.

Με μεγάλη μου χαρὰ βρίσκω καὶ ἐδῶ τὴν εὐκαιρία νά εὐχαριστήσω

θερμὰ τίς ἀρχαιολόγους κυρίες Ἄννα Καραπαναγιώτου καί Μαρία Λε-

βεντοποῦλου ποῦ με βοηθησαν μέ πολλὴ ἐπιστημονικὴ εὐσυνειδησία

στὴν ένημέρωση τοῦ βιβλιογραφικοῦ παραρτήματος, τὴν ἀρχαιολόγο

δρα Βάνα Μαχαίρα ποῦ πάντα πρόθυμα καί πάντα ἀποφασιστικἀ μέ διευ-

Κόλυνε σέ ἕνα πλῆθος θεμάτων, ποῦ σχετίζονταν κυρίως μὲ τὴν άνανέω-

ση τοῦ φωτογραφικοῦ ὑλικοῦ ποῦ συνοδεύει τὸ βιβλίο, τὴν ἐπιμελήτρια

τοῦ Γραφείου Δημοσιευμάτων κυρία Κλειώ Δάκαρη, ποῦ μὲ μεγάλη προ-

θυμία καί ὑπομονὴ ἤλεγξε σημαντικὸ μέρος τοῦ ἐξαιρετικά δύσκολου βι-

βλιογραφικοῦ παραρτήματος, τὴν κυρία Βάσω Κουντούρη-Κουκούλη,

ἡ ὅποια ἀκούραστα δακτυλογράφησε σἐ τελικὴ μορφὴ ἔνα κείμενο τόσο

δύσκολο καί πυκνό, καί, τέλος, τὴν κυρία Ὅλγα Δημητρέλια, ἡ ὁποία ά-

νέλαβε τὴνμεγάλη εὐθύνη τῆς ἐπιμέλειας τῶν κειμένων.

Γ.Σ.Δ.



ΤΟ ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ

Μὲ rig λέξεις «εἰκονιστικὸ ἔργο» («πορτραϊτο») χαρακτηρίζουμε rig

παραστάσεις συγκεκριμένων ἀνθρώπων ποῦ ἔζησαν μιὰν ἐπίγεια ζωἢ

παραστάσεις ποὺ ἐπιδιώκουν νὰ δώσουν Κάποια διάρκεια στὸ ἀντικείμε-

νό τους. Ἔτσι, τὸ εἰκονιστικὸ ἔργο φαίνεται νὰ διακρίνεται σαφῶς ἀπὸ

τὴν ἀνώνυμη «γενικὴ ἀπεικόνιση» τοῦ ἀνΘρώπου. ᾭὉσο ὄμως ἁπλὴ καὶ

ἂν μοιάζει αὐτὴ ἡ γλωσσικὴ χρήση, ὁ παρατηρητὴς ὅλων αὐτῶν τῶν πα-

ραστάσεων βρίσκεται μπροστὰ σὲ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ ἀπὸ ὁριακές περι-

πτώσεις.

Στὸ βάθος, κάθε πορτραῖτο ποὺ προέρχεται ἀπὸ χέρι καλλιτέχνη θὰ

πρέπει νὰ εἶναι μιὰ τέτοια ὁριακὴ περίπτωση, διότι δὲν εἶναι παρμένο ἀ-

τόφιο ἀπὸ τὸ μοντέλο, ἀλλὰ ἀνατρέχει μέσα ἀπὸ ἐνδιάμεσα μέλη σὲ γενι-

κἐς ἀπεικονίσεις. Τὸ πορτραῖτο δημιουργήθηκε βαθμιαῖα μὲ τὴν κατά-

τμηση τῆς γενικῆς ἀπεικονίσης καί, σε ἐποχὲς κατὰ rig ὁποῖες ἔχει ἀρ-

χίσει νὰ βλασταίνει ἡ προσωπικῆ ζωή, ἡ κατάτμηση αὐτὴ πραγματοποι-

εϊται μὲ τόση δύναμη, ὥστε τὰ πρόσωπα, ποὺ ἀναφέρονται μὲ τὸ ὄνομά

τους (εἴτε ζοῦσαν ἀκόμη, εἴτε εἶχαν πεθάνει πρὶν ἀπὸ λίγο καιρό), νὰ μὴν

ξεχωρίζουν στὴν οὐσία ἀπὸ τὰ πολλὰ τῶν μεγάλων πολυπρόσωπων σκη-

νῶν ποὺ εἶναι ἀνώνυμα. Ἀκόμη καὶ οἱ παραστάσεις τῶν ἀναφερομένων

μὲ τὸ ὄνομά τους ἀφιερωτῶν, ποὺ συνοδεύουν τίς σκηνές, διακρίνονται

βέβαια σε κάποια σημεῖα τους ἀπὸ τὸν ὑψηλὸ κόσμο τῶν Θεϊκῶν προσώ-

πων, κυρίως ὄμως ξεχωρίζουν μὲ κάποια ἐξωτερικὰ χαρακτηριστικά τους

καὶ ὄχι στὴν ούσία τους περισσότερο ἔντονα ἀπὸ ὅ,τι τὰ δρῶντα πρόσω-

πα τῆς καθημερινῆς ζωῆς ἢ τοῦ μῦθόυ. Οἱ νεκροὶ ἔτσι κι ἀλλιῶς ξεχωρί-

ζουν ἐπειδὴ εἶναι ἀποσπασμένοι ἀπὸ τὴν πιὸ προσωπικὴ σφαίρα τοῦ

πορτραίτου.

Οἱ καλλιτέχνες πορτραῖτων πλησιάζουν τὸ ἔργο τους ἀπὸ πολλὲς με-

ριές. Στὸν στόχο τοῦς ὁδηγοῦν πολλοὶ δρόμοι, ποὺ εἶναι περισσότεροι

ἀπὸ αὐτοὺς ποὺ παρουσιάζουμε ἐδῶ. Ἀκόμη καὶ ἂν ἡ προσπάΘειά τους

κατευθυνόταν πάντοτε σ᾿ ὁλόκληρο τὸν ἄνθρωπο, σέ Κάθε ri ποὺ ζῆ μέσα

σ᾿ αὐτόν, oi δρόμοι θὰ εἶχαν, στὴν διαδρομὴ τῶν ἐποχῶν, ὑποστεϊ τροπο-

ποιήσεις, κι αὐτὸ ὄχι μόνον ἐπειδὴ οἱ καλλιτέχνες ἔχουν στὴν διαθέσή



ΙΟ

τους διαφορετικὲς ἀπόψεις, μεθόδους, βοηθητικὰ μέσα, ὅπως οῦτε καὶ

λόγω τῶν διαφορετικῶν τμημάτων καὶ στρώσεων τοῦ Ἀνθρώπου ποῦ ἀ-

νακαλύπτουν διαδοχικά, ἀλλὰ ἀκριβῶς διότι ὁ ἴδιος ὁ ἄνΘρωπος εἶναι

ἕνα αὐτοπροβαλλόμενο, αὐτοεξαντλοὐμενο καὶ αὐτοτελειοποιοὐμενο δν,

ἀκριβῶς διότι ὁ ἄνΘρωπος δίνει στὴν διαδρομὴ τῶν αἰώνων ὁλοένα καὶ

πιὸ μεγάλη σημασία στὸ κυριότατο ἀντικείμενα του πορτραιτίστα, ποῦ

εἶναι τὸ προσωπικό, ἡ ἀξία τοῦ Ἐγώ. Καὶ τὸ Κάνει αὐτὸ ὄχι σὲ μιὰ σταΘε-

ρὴ γραμμή, ἀλλὰ σύμφωνα μὲ ὁρισμένους νόμους, σὲ βαθμίδες ποῦ δια-

κρίνονται καθαρά. Οἱ δρόμοι ποὺ δείχνουμε ἐδῶ (ἀλλὰ καὶ ἄλλοι ποῦ δὲν

δείχνουμε) δὲν συνδέονται ἀσάλευτα μὲ αὐτὲς τὶς βαΘμίδες, ἀλλὰ εἶναι

δυνατὸν νὰ ὁδηγοῦν πρὸς τὰ ἐμπρός, ὅπως καὶ νὰ ὁδηγοῦν πρὸς τὰ πίσω,

μποροῦν ἀκόμη καὶ νὰ τέμνονται. Παραλαβαίνουν πάντως ἀπὸ τὶς βαθ-

μίδες ἕναν ὁρισμένο τρόπο ἔκφρασης, ἕνα ὁρισμένο νόημα. Μάλιστα

ὅποιος καταπιαστεῖ γιὰ πολὺ χρόνο μὲ αὐτὴν τὴν διαδοχὴ τῶν βαθμίδων

θὰ ἀντιληφθεῖ ποιὸς εἶναι ὁ διπλὸς σκοπὸς τοῦ πορτραιτίστα: εἶναι ὄχι

μόνο νὰ πετὐχει μιὰ πλήρη παράσταση τοῦ ἀπεικονιζομένου προσώπου,

ἀλλὰ καὶ νὰ συμβάλει μὲ τὸ ἔργο του στὴν ἀνάπτυξη τῆς εἰκονιστικῆς

τέχνης. Ο καλλιτέχνης τοῦ πορτραῖτου εἶναι δικαστὴς τῆς οὐσίας τοῦ

ἀπεικονιζομἐνου, ἀλλὰ ὑποβάλλει καὶ τὴν δὶκή του προσωπικὴ οὐσία

στὴν κρίση τοῦ ἴδιου δικαστηρίου, ἔτσι ποῦ τὸ σύνολο τῶν συναντήσεών

του μὲ τοῦς ἀπεικονιζομένους νὰ εἶναι τὸ οἰκοδομικὸ λιθάρι ποῦ προσ-

φέρει στὴν ἱστορία τοῦ πορτραίτου. Σ᾿ αὐτὴν τὴν μεγάλη πορεία, τὸ τε-

χνικὸ πορτραῖτο εἶναι οὐσιαστικὰ ἀμέτοχο.

(Ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Ε. Buschor, Τὸ Πορτραῖτο, ἐκδ. οἶκος Ρ. Piper,

Μόναχο 1960).



ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Σὲ τοῦτο τὸ κείμενο θὰ προσπαθήσουμε νὰ συσχετίσουμε μεταξύ

τους 400 περίπου πλαστικὰ πορτραῖτα τῆς λεγομένης ἑλληνιστικῆς ἐπο-

χῆς, δηλαδὴ τῆς ἐποχῆς ποὺ ἐκτείνεται ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο ὣς τὸν Αὐ-

γουστο, γιὰ νὰ οἰκοδομήσουμε μιὰν εἰκόνα ἐξέλιξης, ἐν μέρει ἐπίσης

καὶ μιᾶς κατὰ τόπους κατάταξης. Γιὰ τὸν σκοπό μας χρησιμοποιήσαμε

μὲ εὐγνωμοσύνη τὶς προηγούμενες ἐργασίες ἄλλων, ἂν καὶ δὲν ἦταν σε

κάθε περίπτωση δυνατὸν νὰ πάρουμε θέση σ᾿ αὐτές, ὅπως θὰ τὸ ἄξιζαν.

Ἀλλὰ καὶ ἡ θεμελίωση τῆς δικῆς μας κατάταξης καὶ ἀπόδοσης

χρειάστηκε νὰ περιοριστεῖ στὰ πιὸ ἀπαραίτητα, συχνὰ μάλιστα νὰ ἀρκε-

στεῖ σἐ ὑπαινιγμοὺς μόνο, καθὼς θέλαμε νὰ ἀποφὐγουμε τὸν κίνδυνο ἑνὸς

πολύτομου ἔργου. Ἐπίσης, τὸ πλῆθος τῶν μνημείων ἔπρεπε νὰ κρατηθεῖ

βασικὰ σἐ μιὰν ἰσορροπία, νὰ παρουσιαστεῖ στὴν ὁλότητά του σὰν μιὰ

φυσικὴ εἰκόνα.

Ἄν μιὰ τέτοια προσπάθεια πετύχει ὣς ἔνα σημεῖο τὸν σκοπό της,

τότε τὸ κέρδος μας θὰ εἶναι σημαντικό. Θὰ ἔχουμε ἀποκτήσει τὴν δυνα-

τότητα νὰ διεισδύσουμε σε ἔναν πολὺ προσωπικὸ τρόπο τοῦ ἑλληνικοῦ

πορτραίτου, ποὺ ἔχει δημιουργηθεῖ ἀπὸ τὴν παράσταση: στὴν πολύπλευ-

ρη χαλάρωση τοῦ κλειστοῦ, του ὐπερπροσωπικοῦ σχεδὸν κλασσικοῦ

πορτραίτου, καὶ σὲ μιὰ πιὸ συνειδητὴ δημιουργία, ἡ ὁποία ὅλο καὶ πιὸ

πολὺ πλησιάζει στὸ εἶδος ἐκεῖνο τοῦ πορτραῖτου που περιορίζεται στὴν

κεφαλή- σὲ ἔνα εἶδος πορτραίτου-μοντέλου, στὸν σχηματισμὸ παράλλη-

λων καλλιτεχνικῶν ρευμάτων, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ξεχωρίζει τελικᾶ ἡ πηλο-

πλαστικὴ τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος σὰν τέχνη μεγάλης σημασίας, καὶ μά-

λιστα, μὲ τὴν ἀνεξάρτητη βαρυσήμαντη φωνή της, προετοιμάζει τὸν λό-

γο τῆς Ρωμαϊκῆς τέχνης-

Θὰ ἦταν λαθός ἂν μιὰ τέτοια προσπάθεια ἀναλαμβανόταν μακριὰ

ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν πρωτότυπων ἔργων, μακριὰ καὶ ἀπὸ τὸ σύνολο ἀκόμη

τῶν ἐκμαγείων, καὶ τὴν ἐπιχειρούσαμε μὲ μιὰν ἀτελὴ μόνο ἐπιλογή τους

ἀπὸ βιβλία καὶ φωτογραφίες. Εὐτυχῶς εἴχαμε ἕνα τουλάχιστον ἀπὸ τὰ

πορτραῖτα ποὺ συζητοὐσαμε συνεχῶς μπροστὰ στὰ μάτια μας, μιὰ πολὺ

χτυπημένη κεφαλὴ ποὺ βρίσκεται σἐ μιὰν ἰδιωτικὴ συλλογὴ τοῦ Μονά-

χου (εἰκ. 54, ἀρ. 214). Χρονολογημένη ἀπὸ τοὺς εἰδικοὺς πότε ἐδῶ καὶ



12

πότε ἐκεῖ καὶ μὲ ἀμφισβητούμενο τὸν τόπο τῆς κατασκευῆς της, ἡ κεφα-

λὴ αὐτὴ μᾶς εἰσήγαγε μὲ άμεσο τρόπο στὰ πιὸ σημαντικὰ ἀπὸ τὰ ἐρωτή-

ματά μας, ἐτσι ποὺ ἄξιζε νὰ τὴν ἐπιλέξουμε σὰν ἀφετηρία ὁλόκληρης τῆς

προσπάΘειάς μας. Ἐξ ἄλλου ἡ ὑψηλὴ τεχνικὴ ποιότητά της, ἡ ζωντανὴ

δροσιὰ τῶν πλαστικῶν της στοιχείων, συνιστοῦσαν τὴν ἀπόσπασή της

ἀπὸ τὸν κρυψώνα καὶ τὴν λησμονιά της. Σ᾿ αὐτὰ προστίθεται καὶ ὁ πιθά-

νολογούμενος τόπος εὕρεσής της καὶ τὸ μονοσήμαντο τοῦ ὑλικοῦ της.

Η κεφαλὴ λέγεται ὅτι βρέθηκε στὴν Ἀθήνα, ὅτι ἐκεῖ ἐν πάση περιπτώ-

σει ἐμφανίστηκε. Εἶναι δουλεμένη σὲ μιὰ μαύρη πέτρα, ποῦ ἐξακριβώθη-

κε πὼς εἶναι αἰγυπτιακὸς Σερπετίνης λίθὸς.

Ἀπὸ τὴν κεφαλὴ συμπεραίνουμε ὅτι προέρχεται ἀπὸ ἕνα εἶκονιστι-

Κὀ ἄγαλμα, ποῦ εἶχε μέγεθος τὸ μισὸ περίπου ἀπὸ τὸ φυσικὸ καὶ παρίστα-

νε ἕναν ἡλικιωμένο, ἀγένειο ἄνδρα, ὁ ὁποῖος μάλιστα δὲν ἦταν φορέας

ὑψηλοῦ πνευματικοῦ ἐπαγγέλματος οὔτε ἡγετικοῦ πολιτικοῦ ἀξιώματος,

ἀλλὰ μᾶλλον ἕνας ἀστὸς ὑψηλῆς κοινωνικῆς θέσης, τοῦ ὁποίου ἡ στα-

διοδρομία ὡς ὑπαλλήλου, τὸ ἱερατικό του ἀξίωμα ἢ ἡ περιουσιακὴ μόνο

κατάσταση του, ἡ δημοτικότητά του, συνετέλεσαν ὥστε νὰ τοῦ στηΘεῖ

τὸ τιμητικὸ ἄγαλμα σἐ κάποιο δημόσιο χῶρο ἢ καὶ στὴν περιοχὴ τοῦ

σπιτιοῦ του.

Ο τύπος τῆς κεφαλῆς καὶ τὸ ὑλικό της φέρνουν ἀμέσως στὸν νοῦ

μιὰ γνωστὴ κατηγορία μνημείων, τὰ τόσο ἄφθονα ἀγάλματα ἀπὸ σκοῦρα

πέτρα ποῦ ἔχουν βρεθεῖ στὴν Αἴγυπτο καὶ παριστάνουν ἀξιωματοιδχους

καὶ ἱερεῖς μεγέθους μικρότερου τοῦ φυσικοῦ, ἔτσι ποῦ ἡ σκέψη μας πάει

στὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ ἄγαλμα ἦταν στημένο στὴν Αἴγυπτο καὶ ὅτι ἡ κεφα-

λή του μόνο μεταφέρθηκε σἐ νεώτερους χρόνους στὴν Ἀθήνα.

Ἐνῶ ὄμως τὰ ἀγάλματα ἐκεῖνα, εἴτε στὸ σύνολό τους εἴτε στὶς λεπτο-

μέρειές τους, ἐντάσσονται στὴν αἰγυπτιακὴ παράδοση, ἐδῶ ἡ ἐργασία

καὶ ἡ πλαστικὴ ὀργάνωση εἶναι ἐντελῶς τοῦ ἑλληνικοῦ τρόπου. Ἄρα

μόνον ἔνας καλλιτέχνης καθαρὰ ἑλληνικοῦ αἵματος, καΘαρἀ ἑλληνικῆς

ἐκπαίδευσης εἶναι δυνατὸν νὰ τὸ ἐφτιαξε, εἴτε ἦταν Ἀλεξανδρινός, εἴτε

Ἀθήνατος, εἴτε πολίτης ἄλλης πόλης, μαθητὴς ἄλλου ἐργαστηρίου,

ἄσχετα ἂν εἶχε προμηθευτεῖ τὸ ὑλικό του στὸν τόπο ὅπου λατομήθηκε ἢ

μὲ εἰσαγωγὴ του ἀπὸ αὑτόν.

Μὲ τὴν ἐλευθεριότητα καὶ τὴν τάση γιὰ ἐξίσωση τῶν φυλῶν ποῦ εἶ-

χαν οἱ Ἕλληνες καλλιτέχνες τῶν ὑστερότερων χρόνων, ἡ φυλετικὴ ἐμ-

φάνιση τοῦ εἰκονιζομένου δὲν παρέχει καμίὰν οὐσιαστικῇ βοήθεια στὸν

προσδιορισμὸ τοῦ χώρου ὅπου ἀνῆκε. Εἶναι σχεδὸν ἀδύνατον νὰ πεῖ κα-

νεὶς ἂν αὐτὸς ποῦ εἰκονίζεται ἦταν Ἕλληνας τῆς Ἡπειρωτικῆς Ἑλλάδος

ἢ τῆς Ἀνατολῆς, ἂν ἦταν μιγάς, ἂν ἦταν Ρωματος, ἄνθρωπος τῆς περιο-

χῆς ἢ ξένος.
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Τὸ μέτωπο, μὲ τὴν ἀξιοσημείωτη πρὸς τὰ πίσω φυγή του, μοιάζει

στὴν ἀρχὴ νὰ εἶναι χαρακτηριστικὸ ξένο πρὸς τὸν ἑλληνορωμαϊκὸ χῶ-

ρο. Ὡστόσο τὸ συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ πορτραῖτα ἀνθρώπων ποῦ ἦσαν

καταφανῶς Ρωματοι, ὅπως στὸ πορτραῖτο ἀπὸ τὸ «Cori» ποῦ βρίσκεται

στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 271). Τὰ κοντὰ σγουρὰ μαλλιὰ εἶναι μιὰ Κόμμωση

ποῦ ἦταν ἀγαπητή σὲ ὁρισμένες μεταγενέστερες ἐποχὲς καὶ δὲν εἶναι

ἴσως τόσο χαρακτηριστικὴ ὅσο ἐκ πρώτης ὄψεως μοιάζει νὰ εἶναι. Ἃ-

Κόμη καὶ ὁ ξυρισμένος τράχηλος δὲν λέει ἀσφαλῶς πολλὰ πράγματα. Ὁ-

πωσδήποτε τὸ πιὸ πιθανὸν εἶναι νὰ παριστάνεται κάποιος ἄνδρας τῆς ἑλ-

ληνικῆς Ἀνατολῆς καὶ ὄχι ἕνας Ρωματος. Ἄν τώρα δὲν μοιάζει νὰ εἶναι

καθαρὸς κληρονόμος τῆς παλιᾶς ἑλληνικῆς φυλῆς, αὐτὸ ἴσως νὰ ὀφείλε-

ται σὲ ἀνάμιξη αἵματος.

Ἤδη ἕνα οὐσιῶδες κέρδος εἶναι ὅτι ἡ κεφαλὴ θὰ πρέπει νὰ ἀνῆκε σὲ

ἕνα ἄγαλμα, ὅτι βλασταίνει μέσα ἀπὸ ἕνα σωματικὰ κινημένο σύνολο.

Θὰ πρέπει κανεὶς νὰ φανταστεῖ τὸν εἰκονιζόμενο λεπτὸ μᾶλλον παρὰ

κοντόχοντρο, χαλαρὰ ντυμένον στὸ ἱμάτιό του, ἄσχετα ἂν κανένα ἴχνος

ρουχου δὲν ἔχει σωΘεῒ στὸν λαιμό του, καὶ σίγουρα ἐπίσης νὰ τὸν φαντα-

στεῖ κανεὶς καὶ μὲ τὰ σημάδια τῆς ἡλικίας στὸ κορμί, τέλος ὄρθιον μᾶλ-

λον παρὰ καθιστόν. Αὐτὴ ὡστόσο ἡ στάση του θὰ πρέπει νὰ ἦταν ζωηρὰ

κινημένη. Η κεφαλὴ ἦταν ἀνασηκωμένη καὶ γυρισμένη πρὸς τὴν δεξιά

του μεριά. Χωρὶς νὰ τὸ θέλει κανεὶς ἔρχεται στὸν νοῦ μιὰ μορφὴ σὰν ἐ-

κεῖνες μὲ τους πολλοὺς ἄξονες, τὶς φυγοκεντρικές, ποῦ ἔστηναν Οἱ ὑστε-

ρότεροι Ἕλληνες, ἀντὶ γιὰ τὶς συγκεντρωμένες ἀνθρώπινες μορφὲς τῶν

κλασσικῶν Ἑλλήνων. Αὐτὴ ἡ ἀνησυχία τῆς στάσης φανερώνει καὶ ἀνη-

συχία τοῦ πνεύματος. Ἔντονα χαρακτηριστικᾶ, μισάνοιχτα χείλη, θέλη-

ματικὸ βλέμμα ὀποῦ ἀναγνωρίζει κανεὶς παρ᾿ ὅλη τὴν καταστροφὴ τοῦ

στόματος, τῆς μύτης καὶ τῶν φρυδιῶν- συνεργάζονταν μὲ τὴν ζωηρὴ

στάση. Η κεφαλὴ καὶ τὸ σῶμα ἀλληλοπροσδιορίζονταν, δημιουργών-

τας μαζὶ μιὰν ἀξεδιάλυτη ἐνότητα, ποῦ μόνο στὴν πρὶν ἀπὸ τὸν Αυγου-

στο ἐποχὴ εἶναίνοητή.

Ὡστόσο δὲν πρέπει νὰ παραγνωρίζει κανεὶς ὅτι ὑπάρχει Κάποια ἀ-

πώλεια λεπτομερειῶν καὶ ἕνα σπάσιμο τοῦ γενικοῦ ρυθμοῦ σὲ μικρότε-

ρους. Τὰ μαλλιά ὀποῦ στὰ πλάγια τοῦ μετώπου ἔχουν κιόλας λόγω ἡλι-

κίας πολὺ ἀραιώσει- διαμορφώνονται σὲ μικρά, ζωηρὰ κῦματα. Τὸ

πρόσωπο ποῦ εἶναι μαραμένο, ἰδιαίτερα στὰ μάγουλα, εἶναι ὅπως καὶ ὁ

λαιμὸς ἕνα «ὀρεινὸ» στ᾿ ἀλήθεια τοπίο, ποῦ τὸ ἀποτελοῦν ζάρες, ρυτίδες

καὶ φλέβες: ἀνάμεσα στὸ βαθιὰ σκαμμένο ἀριστερὸ ἄκρο τοῦ στόματος

καὶ τὸ ζωηρὰ σχηματισμένο ἀριστερὸ αὐτὶ εἶναι τέσσερα «ὀρεινὰ» ση-

μάδια ποῦ ἔχουν κατεύθυνση ἀπὸ ἐπάνω πρὸς τὰ κάτω. Τρεῖς κοιλάδες ἀ-

πλώνονται στὸ στενὸ διάστημα ἀνάμεσα στὸ μάτι καὶ στὰ μαλλιὰ τοῦ
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κροτάφου. Τέσσερις κοιλάδες αὐλακώνουν ἀκανόνιστα τὸ μέτωπο. Μιὰ

μακριὰ φιδίσια φλέβα τρέχει δίπλα στὰ μαλλιὰ τοῦ δεξιοῦ κροτάφου

πρὸς τὰ ἐπάνω. Οἱ ἕντονες, συνωΘούμενες, μαραμένες ζάρες τοῦ λαιμοῦ

παρουσιάζουν, μαζὶ μὲ τὶς φλέβες, μιὰ πλουσια εἰκονα. Ἔτσι, σὲ συγκρι-

ση μὲ τὶς παλιότερες ἑλληνικὲς δημιουργίες, ἐκεῖνο ποῦ μὲ ἔμφαση προ-

βάλλεται εἶναι ἡ ἐπιφάνεια. Θὰ μποροῦσε μάλιστα κανείς, παραπλανη-

μένος ἀπὸ τὶς πολλὲς λεπτομέρειες, νὰ μιλήσει γιὰ ἐπίδειξη ἀνατομικῶν

γνώσεων, γρήγορα ὄμως θὰ τοῦ γίνει ἀντιληπτὸ ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ ψυ-

χρὴ περιγραφὴ ὀστῶν, τενόντων, μυῶν καὶ φλεβῶν, ἀλλὰ γιὰ ἕναν ἀγῶνα

ποῦ διεξάγεται καὶ ὁ ὁποῖος χρησιμοποιεῖ τὴν πολλαπλότητα τῆς ἐμφά-

νισης γιὰ νὰ παραστήσει τὸ δικό του πάθος. Ἔνας κριτικὸς ἔλεγχος τῆς

ἀνατομικῆς ὀρθότητας θὰ ἔφερνε ἀσφαλῶς στὸ φῶς ἕνα πλῆθος ἀπὸ κα-

λὲς παρατηρήσεις, ἀλλὰ καὶ σοβαρὰ σφάλματα. Ο ἱστὸς τῶν στοιχείων

τῆς ἐπιφάνειας εἶναι λιγότερο ἕνα χρονικό, μιὰ περιγραφή, καὶ περισ-

σότερο ἕνα συνδετικὸ μέσον, μιὰ ἐκκένωση ἑνὸς γενικοῦ ρυθμοῦ.

Ποῖὰ τάχα βαθμίδα τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραῖτου νὰ ἀντιπροσωπεύει

τοῦτο τὸ ἔργο, σὲ ποιὰν ἄραγε ἐποχὴ νὰ παρουσίασε ἡ ἑλληνικὴ πλαστι-

κῆ ἕναν τέτοιο συνολικὸ ρυθμὸ σὰν ἔκφρασή της; Ὅσοι ὣς τώρα κατα-

πιάστηκαν μ᾿ αὐτό, τὸ τοποθέτησαν σὲ προφορικές τους κρίσεις ἀνάμεσα

στὸν 3ο καὶ στὸν Ἴον αἰῶνα π.Χ. Πέρα βέβαια ἀπὸ τὰ σύνορα τῆς ἑλληνι-

στικῆς ἐποχῆς Οὔτε καὶ κανένας μελλοντικὸς κριτὴς θὰ προχωρήσει,

οῦτε πρὸς τὰ ἐπάνω Οὔτε πρὸς τὰ Κάτω. Μένει μονάχα νὰ ἐξεταστεῖ ποιὰ

ἀπὸ τὶς φάσεις τῶν μετακλασσικῶν-προχριστιανικῶν αἰώνων ἐκφράζεται

ἐδῶ. Γιὰ νὰ λυθεϊ ἡ ἀπορία μας θὰ πρέπει νὰ ἐπισκοπήσουμε τὸ ἀνδρικὸ

πορτραῖτο τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου.



Ι. ΤΕΤΑΡΤΟΣ ΑΙΩΝΑΣ

Η ἐπισκόπησή μας θὰ πρέπει νὰ ἀρχίσει ἀπὸ τὴν ὕστερη φάση τοῦ

κλασσικοῦ χρονικοῦ χώρου, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτα τοῦ 4ου αἰώνα.

Αὐτὴ ἡ ὕστερη φάση εἶναι πράγματι ἐκείνη ποὺ δημιούργησέ γιὰ πρώτη

φορὰ μιὰ πολλαπλότητα ἀπὸ φόρμες μὲ δυνατὴ Κίνηση καὶ γί αὐτὸν τὸν

λόγο ἀπὸ πολλοὺς ἔχει χαρακτηριστεῖ ὡς ἀρχὴ μιᾶς νέας ἐποχῆς, ὡς

πρώιμη ἑλληνιστικὴ. Εἶναι ἡ ἐποχὴ ποὺ τὸ μεγάλο συγκρατημένο πάθος

τοῦ «μπαρὸκ τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀλεξάνδρου» ἀποσυντιθεῖσι σὲ χαλαρότε-

ρη ἀρμογή, σὲ κινούμενες καμπύλες, σὲ πλουσια διάθλαση, σὲ λεπτὴ δια-

κλάδωση πλαστικῶν στοιχείων, σὲ βάθος χώρου καὶ σὲ παιγνίδια μὲ τὸ

φῶς. Εἶναι ἡ ἐποχή, ποὺ στὴν ἀρχή της ἔκανε ὁ Πραξιτέλης τὸν Ἑρμῆ

του (ἀρ. 407), ὁ Σκόπας τὴν Μαινάδα του (ἀρ. 408), ὁ Λύσιππος τὸν Ἀπο-

ξυόμενό του (ἀρ. 409). Εἶναι ἡ ἐποχὴ ποῦ δημιουργήθηκαν τὰ ἔργα τοῦ

γέροντος Λυσίππου, οἱ χαλαρὰ κινημένες χάλκινες μορφὲς τῶν μαθητῶν

του, τὰ ἀρωματισμένα έργα τῆς μεταπραξιτέλειας σμίλης, τὸ σύνταγμα

τῶν Νιοβιδῶν (ἀρ. 41 1), ἡ σαρκοφάγος τοῦ Ἀλεξάνδρου (ἀρ. 10), τὰ ὥρι-

μα έργα τοῦ Λεωχάρη καὶ τοῦ Βρυάξιδος, τὰ τελευταῖα ἀττικᾷ ἐπιτυμβια

ἀνάγλυφα. Εἶναι ἡ ἐποχὴ ποὺ στὸ τέλος της στέκουν ἴσως ἡ Τύχη τοῦ

Εὐτυχίδη (ἀρ. 415) καὶ τὸ προσευχόμενο ἀγόρι τοῦ Βοϊδα (ἀρ. 413). Θὰ

μποροῦσε λοιπὸν κανεὶς νὰ μιλήσει γιὰ ἕναν «πλούσιο ρυθμὸ» τοῦ 4ου

αἰώνα, γλουτοὺς μάλιστα ποὺ δὲν θὰ θελήσουν νὰ παρεξηγήσουν τὸν

δρο γιὰ «ροκοκὸ τῆς ἐποχῆς τῶν Διαδόχων», ποὺ ἀκολουθεῖ χρονικὰ τὸ

«μπαρὸκ τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀλεξάνδρου» τοῦ προηγουμένου γ᾿ τετάρτου

τοῦ αἰώνα.

Μὲ τὴν νέα χαλάρωση, τὴν διάθλαση, τὸ τέντωμα τῶν μορφῶν, μὲ

τὴν ἀπελευθέρωσή τους σὲ ἕνα βαθύτερο χῶρο καὶ τὴν περιληπτικότερη

ἀπόδοσὴ τους ποὺ πάει νὰ τὶς μετατρέψει σὲ παραστάσεις, μὲ τὴν γεμάτη

ἀνησυχία γλιστερότητα, τὸν κυματισμό, τις ἀνταύγὲιες, οἱ μεγάλοι πορ-

τραιτίστες τῆς ἐποχῆς ἐκείνης ἄνοιξαν καινούργιους δρόμους, καινουρ-

για βάθη στὴν παράσταση τῆς προσωπικότητας.

Τί εἶναι αὐτὸ ποὺ ἔχει συντελεστεῖ μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸ ἐκτιμὴσει,

ὅπως πάντα, μόνο στις μεγάλες δημιουργίες που ἔχουν σωθεῖ στὸ πρωτό-

τυπο. Μόνο συμπληρωματικὰ μποροῦν νὰ χρησιμέψουν τὰ ἔργα τῆς μι-



16

κροτεχνίας, τῆς ἐπίπεδης τέχνης, καὶ λιγότερο ἀκόμη τὰ ἀντίγραφα,

στὸν βαθμὸ ποὺ δὲν παραμορφώνουν ὑπερβολικὰ τὰ πρωτοτυπα.

Ἐπειδὴ τὰ κενὰ ποῦ ἔχουν ἀφήσει τὰ πρωτοτύπα καὶ τὰ καλὰ ἀντί-

γραφα εἶναι φοβερά, καὶ ἐπειδὴ ἡ δουλειὰ τῶν ἀντιγραφέων θερίζει τὰ

πρωτότυπα, ἡ εἰκόνα καὶ αὐτῆς τῆς ἐποχῆς εἷναι συγκεχυμένη. Ἀποτέ-

λεσμα αὐτῆς τῆς σύγχυσης εἶναι ὅτι τὸ μοναδικὸ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα τῆς

ἐποχῆς αὐτῆς ποῦ γνωρίζουμε ὑποφερτὰ εἶναι τὸ ἄγαλμα τοῦ Αἰσχίνη,

ποῦ σώζεται ὁλόκληρο σὲ ἕνα ἀψυχο ἀντίγραφο (ἀρ. 1). Τὸ πρωτότυπο

ἴσως ἔγινε στὰ χρόνια ποῦ ζοῦσε ὁ εἰκονιζόμενος ρήτορας, δηλαδὴ στὸ

γ᾿ τέταρτο τοῦ αἰῶνα, πρὶν ἀκόμη ἀπὸ τὸν Σωκράτη τοῦ Λυσίππου (ἀρ. 2),

πρὶν ἀπὸ τὰ ἀγάλματα τῶν τραγικῶν στὸ θέατρο τοῦ Λυκούργου (ἀρ. 3, 4,

5), ὄχι πολὺ μετὰ τὸν λεγόμενο Μαύσωλο (ἀρ. 6), ἄρα κάπου μέσα στὴν

δεκαετία 340-330. Ἀπὸ ὅλα τὰ στοιχεῖα διάλυσης ποῦ ἔχουν τὰ ἔργα ποῦ

ἀναφέραμε, τὸ ἀρχικὸ ἄγαλμα του Αἰσχίνη προφανῶς δὲν ἔχει προσλά-

βει ἀκόμη κανένα, καὶ ἡ μορφή του στέκει κλεισμένη καὶ σφιγμένη στὸν

ἑαυτό της, σἐ ἀντίθεση μὲ τὶς ντυμένες μορφὲς τῶν τελευταίων ἐπιτυμ-

βίων ποῦ συνήθως Θεωρεῖται πὼς εἶναι γειτονικές του.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ θὰ πρέπει νὰ ἀποκλειστεῖ ἀπὸ αὐτὴν τὴν θέση

καὶ ἔνας δεύτερος, δῆθεν οὐσιώδης μάρτυρας τῆς εἰκονιστικῆς πλαστι-

Κῆς τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, ἡ στήλη τῆς Βουδαπέστης (ἀρ. 132) ἡ ὁποία στὴν

πραγματικότητα εἶναι πολὺ νεώτερο ἔργο (σελ. 44), διότι οἱ φωναχτοὶ

ἄξονες τῶν κινήσεων τοῦ φωτισμοῦ της δὲν μποροῦν νὰ ἀνήκουν στὸν

ἤρεμο κλασσικὸ κόσμο, οῦτε καὶ στὰ τελευταῖα ἀκόμη ἐπιτυμβια. Δὲν

ἔχει ἐπίσης ἐδῶ τὴν θέση του οὔτε ὁ φιλόσοφος τῶν Δελφῶν (εἰκ. 17, ἀρ.

65), ὅπως ἔχουν συχνὰ ὑποθέσει.

Ἕνα κύριο θέμα τῆς τέχνης τῆς ἐποχῆς ἦταν ἡ εἰκόνα τοῦ μεγάλου,

τοῦ Θεϊκοῦ Ἀλεξάνδρου, τοῦ ὁποίου ἡ Θαυμαστὴ παράσταση συνέχισε

καὶ μετὰ τὸν θάνατό του νὰ ἀσκεῖ ἰσχυρὴ ἐπίδραση ὄχι μονάχα στὶς αὐ-

λἐς τῶν διαδόχων του, ἀλλὰ καὶ σ᾿ ὁλόκληρη τὴν ἑλληνικὴ Οἰκουμένη.

Σ᾿ αὐτὸν τὸν χρονικὸ χῶρο ἀνεβαίνει ὁ τόνος τοῦ πορτραῖτου του, συλ-

λαμβάνονται μὲ καινοῦργιο τρόπο ἡ μεγαλειώδης ἁπλωσιὰ τῆς προσωπι-

κότητάς του, τὸ βαβος τοῦ πάθους του, τὸ προσωπικὸ στοιχεῖο τῆς ἐμφά-

νισής του, πολὺ περισσότερο ἀπὸ ὅ,τι τὸ εἶχαν πετύχει τὰ σύγχρονά του

πορτραῖτα (Rondanini, Erbach, Azara: ἀρ. 7, 8, 9). Μάρτυρες εἶναι, ἀντὶ

γιὰ τὰ ἀγάλματά του ποὺ ἔχουν χαθεϊ, ὁ ἱππέας τῆς σαρκοφάγου τῆς Σι-

δῶνος (ἀρ. IO), ὁ ἱππέας τοῦ μωσαϊκοῦ τῆς μάχης, ποῦ εἶναι προφανῶς

ἔνα καλὸ ἀντίγραφο (ἀρ. 11), τὰ πορτραῖτα του ποῦ ἀπεικονίζονται σἐ

νομίσματα του Λυσιμἀχου καὶ τὰ πρωτότυπα τῶν χρυσῶν μεταλλίων (ἀρ.

12, 13), τὸ χάλκινο ἀγαλμάτιο τοῦ Λούβρου (εἰκ. 1, ἀρ. 14), ποῦ πρέπει

μᾶλλον νὰ χαρακτηριστεῖ «ῦστερολεωχάρειο», καὶ ἀκόμη ἀσφαλῶς τὸ
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ξύλινο ἀγαλμάτιο τοῦ Λούβρου (ἀρ. 15). Ἀκριβῶς τὸ παρισινὸ χάλκινο

ἀγαλμάτιο εἶναι σὲ θέση, σἐ συνδυασμὸ μὲ τὰ νομίσματα τοῦ Λυσιμάχου,

νὰ μᾶς χαρίσει μιὰν ἰδέα τῶν ἀγαλμάτων τοῦ Ἀλεξάνδρου τοῦ τέλους

τοῦ αἰῶνα, ποῦ θὰ πρέπει νὰ ἦταν ἐλεύθερα κινημένα, πλούσια πλασμένα

καὶ γεμᾶτα πάΘΟς.

Ὑπάρχουν στὴν τέχνη τῆς αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς κεφαλὲς Ἀλε-

ξάνδρου ὅπως καὶ κεφαλὲς ποῦ μοιάζουν μὲ τὸν Ἀλέξανδρο, ποῦ φαίνε-

ται ὅτι καθρεφτίζουν κάτι ἀπὸ τὴν οὐσία ἐκείνων τῶν δημιουργιῶν, ἀλ-

λὰ ὁ καΘρέφτης αὐτὸς δὲν εἶναι ἀρκετὰ καθαρός (Καπιτώλια ἀρ. 16 -

Barracco: ἀρ. 17 — Κοπεγχάγη: ἀρ. 18).

Τὸ πιὸ γενικό, τὸ ἔντονα ῦπερπροσωπικὸ πορτραῖτο τοῦ νέου ἄνδρα,

μέσα ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἀναδύεται τὸ πιὸ προσωπικὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάν-

δρου, μᾶς σώζεται σέ μερικἐς πρωτότυπες ἢ καλὰ ἀντιγραμμένες κεφαλὲς

μαρμάρινων ἀγαλμάτων, οἱ ὁποῖες συχνὰ Θεωροῦνται πορτραῖτα τοῦ Λυ-

σιμάχου. Σ᾿ αὐτὲς ἀνὴκουν ἐπίσης ἕνα χάλκινο ἀντίγραφο στὴν Μαδρίτη

(ἀρ. 19), ἡ πρωτότυπὴ μαρμάρινη κεφαλὴ στὸ Aberdeen (εἰκ. 10, ἀρ. 20),

μιὰ κεφαλὴ στὴν Sa1a dei Busti τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 21), μιὰ κεφαλὴ στὸ

Βατικανό (ἀρ. 22), μιὰ λιγότερο πλούσια στὴν Γλυπτοθήκη τοῦ Μονά-

χου (ἀρ. 23), μιὰ ζωηρὰ πλασμένη στὴν Βιέννη (ἀρ. 24). Τὸν βαθμὸ ζωη-

ρότητας τέτοιων μορφῶν μποροῦν νὰ μᾶς Κάνουν νὰ ἀντιληφθοῦμε ὁ Ἀ-

ποξυόμενος τοῦ Λυσίππου (ἀρ. 409), ὁ νέος Karg (ἀρ. 412) καὶ τὸ παρισι-

νὸ ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀλεξάνδρου ποῦ ἀναφέραμε πρίν (εἰκ. 1, ἀρ. 14).

Ἀλίμονο ἂν ἕνας ἀντιγραφέας, ποῦ σχηματοποιεῖ ἢ ἐργάζεται ἐπι-

φανειακὰ ἢ εἶναι ἀκόμη μέτριος, πέσει ἐπάνω σἐ ἕναν ὁλοζώντανο πλοῦ-

το ἑρμαϊκῶν στηλῶν αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς μὲ διακοσμητικὸ προορι-

σμό, ὅπως ὁ λεγόμενος «Δημήτριος Πολιορκητὴς» ἀπὸ τὴν Ἔπαυλη

τοῦ Hercu1aneum (ἀρ. 25)᾿ ὰπλοποιητικὰ ἀντίγραφα, ὅπως ὁ λεγόμενος

Λυσίμαχος τοῦ Fribourg (ἀρ. 26), δὲν εἶναι σἐ θέση νὰ μᾶς ποῦν παρὰ λί-

γα μόνο πράγματα, ἐνῶ δυσκολεύουν τὴν κρίση μας ἀκόμη καὶ γιὰ τὸν

καβορισμὸ τῆς στενότερης χρονικῆς βαθμίδας στὴν ὁποίαν ἀνῆκαν. Με-

ρικὰ μάλιστα ἀπὸ αὐτὰ μπορεῖ νὰ ἀνὴκουν στὸν καινούργιον αἰῶνα.

Δὲν εἶναι πολὺ καλύτερη ἡ εἰκόνα ποῦ μποροῦμε νὰ σχηματίσουμε

τῆς παράστασης τοῦ γενειοφόρου ἄνδρα, ἐκτὸς τῶν πορτραῖτων τοῦ Ἀ-

λεξάνδρου καὶ τῶν ἄλλων ἀγαλμάτων ἡγεμόνων καὶ νέων. Τὰ τελευταῖα

ἀττικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα (ἀρ. 410) μόνον ὡς ἕνα βαθμὸ μποροῦν νὰ

χρησιμέψουν ἀντὶ γιὰ τὰ πιὸ πρωτότυπά πιὸ κινημένα ἀκόμη χάλκινα

ἀγάλματα τῆς ἴδιας ἐποχῆς᾿ μιὰ γενικῆ μόνον εἰκόνα μποροῦν νὰ μᾶς

δώσουν τοῦ πῶς ἦταν δύο ἀπὸ τὰ πιὸ σημαντικᾷ ἀγάλματα φιλοσόφων

τῆς ἐποχῆς αὐτῆς οἱοῦ Ἀριστοτέλη (εὶκ. 9, ἀρ. 28), ποῦ στὴΘηκε ἀσφα-

λῶς μετὰ τὸν θάνατό του (322 π.Χ.), καὶ τοῦ «Φιλοσόφου Barracco» (ἀρ.
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29), ποὺ ἔχει μιὰν ἀκόμη πιὸ βαθιὰ ἔκφραση- καὶ μᾶς πληροφοροῦν με

μοναδικὸ τρόπο γιὰ τὸ πορτραῖτο τῶν κορυφαίων-πνευματικῶν ἀνθρώ-

πων τοῦ τέλους τοῦ αἰώνα. Σ᾿ αὐτὸ τὸ πορτραῖτο φιλοσόφου γίνεται ἰ-

διαίτερα φανερὸν ὅτι ἡ διάσπαση, ὁ κατακερματισμὸς τῆς προηγουμένης

κλειστῆς μορφῆς, μπορεῖ νὰ ὁδηγήσει σε νέους χώρους τοῦ προσωπικοῦ,

τοῦ ψυχικοῦ. Ἀλλὰ καὶ πάλι, ἀκόμη καὶ σὲ τέτοιες καλὲς ἀποδόσεις, εἰ-

ναι ἀδύνατον νὰ ἀκούσει κανεὶς τὸν τελικὸ λόγο. Καθαρὸς καὶ πλούσιος

ἀκούγεται ὁ λόγος μέσα ἀπὸ τὸ μόνο σωζόμενο τμῆμα χάλκινου εἰκονι-

στικοῦ ἀγάλματος τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, τοῦ Πύκτη τῆς Ὀλυμπίας (ἀρ. 30).

Τὴν ἀπώλεια τοῦ σώματός του τὴν νιώθουμε ἰδιαίτερα ὀδυνη ρή, ἀφοῦ ἡ

κεφαλὴ ποῦ ἀνέβαινε ἀπὸ αὐτό, σὰν ρυθμική του ἀσφαλῶς ἐπίστεψη,

λέει τόσα πολλὰ πράγματα γιὰ τὸν πλοῦτο τοῦ ψυχικοῦ, τοῦ αἰώνια πνευ-

ματικοῦ, που ἐκφράζεται ἀκόμη καὶ στὸ θέμα τοῦ κτηνώδους δντος. Τὸ

ἔργο ἔγινε ἀσφαλῶς στὰ τέλη τοῦ αἰώνα, μετὰ τὸν Ἀριστοτέλη (εἰκ. 9,

ἀρ. 28), ἴσως μάλιστα μετὰ τὸν «Φιλόσοφο Barracco» (ἀρ. 29), στὴν χρο-

νικὴ γειτονιὰ τοῦ νέου τῆς Βιέννης (ἀρ. 24) καὶ τῶν πρώιμών νομισμάτων

τοῦ Λυσιμάχου (ἀρ. 12).

Παρ᾿ ὅλη τὴν χαλάρωση καὶ τὴν ποικίλη διάθλαση τῆς δομῆς τους,

παρ᾿ ὅλη τὴν κατάδυση τοῦ δημιουργοῦ τους στὸν πλοῦτο τοῦ ψυχικοῦ,

ὅλα αὐτὰ τὰ πορτραῖτα παραμένουν ἀκόμη στὸν χῶρο κυριαρχίας ἑνὸς

ἤρεμου Κόσμου, που βρίσκεται πέρα ἀπὸ χρόνο καὶ ἀπὸ χῶρο, ἑνὸς κο-

σμου ποῦ εἶναι ἐπίσης πέρα ἀπὸ τὸ ἀτομικό. Ἐδῶ τὸ ἄτομο εἶναι ἀκόμη

ἕνα ὁλόκλη ρο, ἔνα ὀργανικᾷ φυόμενο βλάστημα τῆς φύσης, μέλος μιᾶς

εὐρύτερης ὁμάδας, φορέας μιᾶς ὑπερπροσωπικῆς πνευματικῆς ἀποστο-

λῆς. Μόνο μέσα ἀπὸ αὐτὸ τὸ ἔδαφος εἶναι κανεὶς σε θέση νὰ καταλάβει

τὴν στάση τοῦ σώματός του, τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς του, τὴν διαμόρφωση

τοῦ προσώπου του. Η συμμετοχὴ του σε ἕναν ὑψηλό, ἀρχέγονο Κόσμο,

εἶναι τὸ ἥρεμο, τὸ μεγάλο μυστικό του, τὸ πιστοποιητικὰ εὐγενείας του,

μὲ τὸ ὁποῖο ξεχωρίζει ἀπὸ τὶς τόσο σημαντικες δημιουργίες πορτραῖτων

που παρήγαγαν οἱ ἑπόμενοι αἰῶνες, καὶ αὐτὸ ἀκριβῶς εἶναι χωρὶς ἄλλο

ποῦ τὸ ξεχωρίζει καὶ τὸ ἀπομακρύνει μὲ τὸν σαφέστερο τρόπο καὶ ἀπὸ

τὴν δικὴ μας, τὴν ἀπὸ Σερπεντίνη λίΘΟ κεφαλή (εἰκ. 54, ἀρ. 214).



II. ΤΡΙΤΟΣ ΑΙΩΝΑΣ

Στὴν στροφὴ ἀπὸ τὸν 4ο πρὸς τὸν 30v αἰῶνα τὸ ἑλληνικὸ πορτραῖτο

περνάει μιὰ βαθιὰ μεταβολή, ποῦ εἶναι στενότατα συνδεδεμένη μὲ τὴν με-

ταβολὴ τῆς φόρμας του. Αὐτὴν τὴν μεταβολὴ θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ τὴν

φανταστεῖ καὶ νὰ τὴν παραστήσει μὲ μιὰν εἰκόνα. Ἄν μέχρι τότε οἱ φόρ-

μες κυλοῦσαν σὲ μιὰν ἑνιαία ροὴ σὰν ποτάμι, ἀπὸ τώρα καὶ στὸ ἑξῆς τὸ

ρεῦμα αὐτὸ σπάει, σὰν νὰ βρίσκει Κάποιαν ἀντίσταση, σάμπως μέσα του

νὰ ἔχει βυΘιστεῖ ἔνα ραβδὶ ἢ ἔνας σκόπελος καὶ νὰ μεταβάλλεται σὲ

στρόβιλο.

Στὴν θέση τῆς ἐλευθέρης αὐτοανάπτυξης μπαίνει τώρα τὸ πολλαπλό,

μπαίνει τὸ προμελετημένο, ἡ αὐτάρκεια, ἡ ἔνταση ποῦ ἔχει σχέση μὲ τὴν

θέληση, ὁ τονισμὸς τοῦ σκελετοῦ, μιὰ πρώτη δυσκαμψία, ὲν πάση περι-

πτώσει μιὰ πάλη: ἡ ἑλληνιστικὴ φόρμα. Η τέχνη τοῦ πορτραῖτου συλ-

λέγει πλουσιότατους καρποὺς ἀπὸ αὐτὴν τὴν νέα φόρμα, στέκει πίσω της

μάλιστα καὶ τῆς δείχνει τὸν δρόμο. Ἀκριβῶς αὐτὸ τὸ μοναδικό, τὴν ἰ-

διαίτερη φόρμα, τὴν διάθλαση τοῦ γενικοῦ σὲ προσώπικὸ-συμπτωματι-

Κό, εἶναι ποῦ πρέπει νὰ δείξουμε ἐδῶ καὶ ὅτι ὁ ἄνθρωπος ποῦ παριστάνε-

ται δὲν εἶναι πιὰ φορέας τοῦ ὑπερατομικοϋ, τοῦ ἀρχέγονου κόσμου καὶ

τῆς ἀποστολῆς του, ἀλλὰ μιὰ ξεχωριστὴ περίπτωση τῆς ἀντιπαράθεσης

τοῦ Μέσα μὲ τὸ Ἔξω, τοῦ ἀνθρώπου μὲ τὴν φύση, τοῦ προσώπου μὲ τὸ ὲ-

πάγγελμα, τοῦ Εἶναι μὲ τὴν Ἐντῦπωση. Ἐμφανίζονται τώρα νέες δυνα-

τότητες παράστασης τῆς ἡλικίας, τῶν φύλων, τῶν τάξεων, τῶν ἐπαγγελ-

μάτων, τῶν καταστάσεων, τῆς μεγαλοπραγμοοῦνης τοῦ ἀνΘρώπου καὶ

τῆς ἀναδίπλωσὴς του, τῆς δύναμης καὶ τῆς μοναξιᾶς του.

Τὰ πενηντα πρῶτα χρόνια τῆς νέας ὲξέλιξης, τὰ ὁποῖα ὅλα μαζὶ

ἔχουν χαρακτηριστεῖ σὰν «προμπαρὸκ» καὶ ἀποτελοῦν τὴν ἀπέριττη ἀ-

κόμη βαθμίδα της, μποροῦν ἀπὸ τὶς νομισματικές της καὶ μόνον εὶκόνες,

ἀλλὰ καὶ ἀπὸ ἔναν ἀριθμὸ ἀντιγράφων, νὰ μᾶς δείξουν ἔναν ἰδιαίτερο

πλοῦτο καινούργιων δημιουργιῶν πορτραίτου. Ἰδιαίτερα τὸ α ’ τέταρτα

τοῦ 3ου αἰῶνα ἐκπλήσσει μὲ τὸ βάθος τῆς καινούργιας ἀνΘρώπινης εἰκό-

νας του, μὲ τὴν πιὸ προσωπικὴ σφραγίδα ποῦ ἀποτυπώνει τώρα στὶς πα-
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λιὲς μορφές. [Ὁπως στὶς θεϊκὲς παραστάσεις τῆς ἐποχῆς, ἔτσι καὶ στὴν

παράσταση τοῦ θεϊκοῦ Ἀλεξάνδρου ἔχει τώρα ἐμφυσηθεῖ μιὰ νέα ζωὴ

μὲ πιὸ προσωπικὸ χαρακτη ρα, ὅπως τὸ δείχνουν ἀκόμη καὶ τὰ ἀντίγρα-

φα, ἀκόμη καὶ Οἱ μικρὲς βιοτεχνικὲς ἐπαναλήψεις. Τὸν Ἀλέξανδρο, ποῦ

ἀποδίδει τὸ κεφάλι τῆς Δρέσδης (εἰκ. 11, ἀρ. 3 1 ), μπορεῖ νὰ τὸν θεωρήσει

κανεὶς σὰν ἔνα πρώιμο δεῖγμα αὐτῆς τῆς στροφῆς, τὸν Ἀλέξανδρο τῆς

Γενεύης ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια (ἀρ. 32) σὰν ἐνίσχυση αὐτῆς τῆς τάσης.

Μιὰ παρόμοια ἀντικατάσταση ὑστεροκλασικῆς ἐξιδανίκευσης μὲ

προσωπικὰ χαρακτηριστικἀ θὰ πρέπει νὰ παρουσίαζαν καὶ τὰ πορτραῖτα

ἡγεμόνων τῆς ἐποχῆς, τὰ ὁποῖα δὲν εἶναι πιὰ δυνατὸν νὰ ξανακερδίσουμε

μέσα ἀπὸ τὸν θαμπὸ καΘρέφτη τῶν ἀντιγράφων. Μιλήσαμε κιόλας γιὰ

τὸν «πρῶτο Σέλευκο» (ἀρ. 27), γιὰ τὸν λεγόμενο «Λυσίμαχο» (ἀρ. 26). Η

Κάπως ρηχὴ κεφαλὴ τοῦ πρώτου Πτολεμαίου στὸ Λούβρο (ἀρ. 33), ποῦ

βρέΘηκε στὴν Ἑλλάδα τεῖναι ὄμως ζήτημα ἂν εἶναι πρωτότυπη ἐργα-

σία-, προσπαθεῖ νὰ ἀναμίξει στὸ πρότυπό της, τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλε-

ξάνδρου, πιὸ κινημένα χαρακτηριστικά. Σὲ μιὰ πιὸ προσωπικὴ ἔκδοση

αὐτὸ πραγματοποιεῖται ἀπὸ μιὰν ἀσφαλῶς πρωτότυπη, πρόχειρης ἐργα-

σίας καὶ ἀρκετὰ φθαρμένη κεφαλὴ τοῦ ἴδιου ἡγεμόνα, ποῦ προέρχεται

ἀπὸ τὴν Θήρα (ἀρ. 34). Ἐδῶ πιθανὸν νὰ μπορεῖ κανεὶς νὰ προσθέσει τὸν

ἀπεικονιζόμενο φορέα τοῦ Καμέα στὸ Βατικανό (ἀρ. 35) καὶ τὴν χάλκινὴ

προτομὴ τοῦ «Ἀντιγόνου» στὴν Νεάπολη (ἀρ. 36), ἐνῶ ὁ «Πτολεματος»

τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 42, ἀρ. 171) μᾶλλον δὲν ἔχει καμιὰ σχέση μὲ αὐτὴν

τὴν ἐποχὴ.

οὔτε τὸ σῶμα οὔτε ἡ στάση κανενὸς ἀπὸ αὐτὰ τὰ πορτραῖτα ἡγεμό-

νων εἶναι γνωστά. Ὅπως οἱ κεφαλές, ἔτσι καὶ τὰ σώματα θὰ πρέπει σιγὰ

σιγὰ νὰ πέρασαν ἀπὸ τὶς παλιὲς καμπύλες συνθέσεις στὴν καινοῦργια ἀν-

τίρροπη φόρμα. Θὰ πρέπει νὰ ἔγιναν στὸν ἴδιο βαθμὸ πιὸ προσωπικᾶ,

βίαια οἰκεῖα, πολῦπλοκα, ὲντεταγμένα σὲ συγκεκριμένες καταστάσεις.

Θὰ πρέπει νὰ τὰ φανταστεῖ κανεὶς κάπως σὰν τὴν στρογγυλότπτα τοῦ

προσευχόμενου ἀγοριοῦ τοῦ Βοΐδα (ἀρ. 413), ἢ τὴν ἐλαφρὰ δρασκελίζου-

σα στάση τοῦ Διὸς τοῦ Βερολίνου ἀπὸ τὴν Δωδώνη (ἀρ. 414). Τὰ πιὸ πα-

λιὰ ἀπὸ αὐτὰ θὰ πρέπει νὰ φοροῦσαν ἱμάτιο.

Ἄν τὰ ἀγάλματα τῶν ἡγεμόνων ἀντιπροσωπεύουν πιὸ πολὺ τὸ δυνα-

τὸ ξεδίπλωμα τῆς σύνθεσης, οἱ ἄλλες ἀνδρικὲς μορφὲς ὁδηγοῦν σὲ ἔνα

γνώριμο Κόσμο, τέτοιον ποῦ δὲν εἶχε ἀπεικονιστεῖ ὣς τότε. Αὐτὸς εἶναι

ὁ κόσμος ποῦ θὰ πρέπει νὰ ἐκφραζόταν στὴν στάση καὶ τὴν πράξη τοῦ

χάλκινου καθιστοῦ ἀγάλματος τοῦ Μενάνδρου, τοῦ ὁποίου γνωρίζουμε

μέσα ἀπὸ πολλὰ ἀντίγραφα τὴν κεφαλή, ποῦ ἀπὸ πολλοὺς χρονολογήθη-

κε 260-χρόνια ἀργότερα (εἰκ. 12, ἀρ. 37). Ο ποιητής, ἀκολουθώντας τὴν

μόδα τῶν προοδευτικῶν συγχρόνων του, εἶναι ἀγένειος καὶ παριστάνεται
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στὸ τέρμα τῆς ζωῆς του, ἐνῶ τὸν χρόνο τοῦ θανάτου του (291 π.Χ.) δεί-

χνει καὶ ἡ πλαστικὴ γλώσσα, ἔτσι ποὺ εἶναι προφανὲς ὅτι ἔχουμε μπρο-

στά μας τὸ ἄγαλμα τῶν γιῶν του Πραξιτἔλη. Οἱ καλλιτέχνες αὐτοὶ ἔχουν

ὁδηγήσει τὸ πορτραῖτο τοῦ ποιητῆ σὲ μιὰ καινούργια στροφὴ σὲ σχέση

μὲ τὰ παλιότερα ἀγάλματα τῶν τραγικῶν τοῦ θεάτρου τοῦ Λυκούργου

(ἀρ. 3, 4, 5). Η ἰδιότητα τοῦ ποιητῆ, ἡ πνευματικὴ ἐργασία, ἡ κατάστα-

ση, ἡ θἔση τοῦ ποιητῇ στὸν κόσμο, ἀντιμετωπίζονται μὲ καινούργιο

τρόπο. Ἄν αὐτὴ ἡ μεγαλοφυὴς δημιουργία, τὴν κίνηση τῆς ὁποίας μπο-

ροῦμε ὣς ἔνα σημεῖο νὰ μαντέψουμε μέσα ἀπὸ τὸ ἀντίγραφο τῆς Βενετίας

(εἰκ. 12, ἀρ. 37), κρατάει κατὰ κάποιον τρόπο τὸν μεγάλο παλμὸ τῆς ὑστε-

ροκλασσικῆς παράδοσης, δύο πορτραῖτα γερόντων ποὺ βρίσκονται στὴν

Ἀθήνα (εἰκ. 60, ὰρ. 218) καὶ στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 56, ἀρ. 215), καὶ ἔχουν

ὄχι σωστὰ συγκριθεῖ μὲ αὐτήν, μᾶς ὁδηγοῦν ἤδη ἔξω ἀπὸ αὐτὸν τὸν χρο-

νικὸ περίγυρο, σὲ ἕναν Κόσμο ποὺ πολὺ ἀπέχει ἀπὸ τὸ κλασσικὸ στύλ.

Ἀπὸ τὶς γενειοφόρε μορφὲς δύο, ποὺ ἔχουν ἑρμηνευθεῖ ὡς πορ-

τραῖτα ποιητῶν, μοιράζονται μὲ τὸ πορτραῖτο τοῦ Μενάνδρου τὴν ἴδια

ὑψηλὴ πνευματικὴ ἀξία ἡ χάλκινη κεφαλὴ τῆς Νεαπόλεως (εἰκ. 13, ἀρ.

38), ποὺ θεωρήθηκε ὅτι παριστάνει τὸν Σόλωνα, καὶ ὁ «Δίφιλος» τῆς

Βιέννης (ἀρ. 39), ὁ ὁποῖος μπορεῖ πολὺ καλὰ νὰ ἀνήκει στὸ ἔτος Θανάτου

αὐτοῦ τοῦ κωμικοῦ ποιητῆ (289 π.Χ.). Καὶ οἱ δύο εἶναι δημιουργίες με-

γάλων καλλιτεχνῶν, ὁρόσημα στὴν παράσταση ἐσωτερικῆς συγκεντρω-

σης, ἀλλὰ καὶ ἐλεύθερου ἀνθρώπινου μεγαλείου. Μ᾿ αὐτὲς συνοδεῖαι ἀ-

σφαλῶς ἔνας γενειοφόρος ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ μιὰν ἐρμαϊκή στήλη τῆς

Νεαπόλεως (ἀρ. 40). Κάπως πιὸ πἔρα, ἴσως στὴν τρίτη δεκαετία, μᾶς ὁδη-

γοῦν δύο μορφἔς, τῶν ὁποίων ἡ κεφαλὴ στρέφει πρὸς τὰ ἔξω. Η μιὰ εἶναι

ὁ Ὀλυμπιόδωρος, ποὺ ἔδρασε σ᾿ αὐτὴν τὴν ἔποχή (Os1o, ἀρ. 41), ἡ ἄλλη,

μιὰ ἐρμαϊκὴ στήλη στὴν Νεάπολη (είκ. 14, ἀρ. 57), εἶναι ἔνας ἄγνωστος,

τοῦ ὁποίου τὸ πορτραῖτο ἀνήκει ἀσφαλῶς στὸν ἑπόμενο κιόλας χρονικὸ

χῶρο.

Σὲ χτυπητὴ ἀντίθεση μὲ αὐτὲς τὶς προσωπικότητες, ποὺ ἦσαν προφα-

νῶς ζωηρὰ κινημένες καὶ εἶχαν ἰσχυρὴ δράση, βρίσκεται ὁ Δημοσθένης

(εἰκ. 15, ἀρ. 42), ὁ ὁποῖος φιλοτεχνήθηκε περὶ τὸ 280 π.Χ. Ἀλλὰ καὶ τού-

του ἡ κλειστὴ στάση σημαίνει τεντωμένη θἔληση, ὄχι κλασσικὴ ἠρεμία.

Πόσο διαφορετικὴ θὰ ἦταν ἡ παράσταση ἂν εἶχε γίνει στὴν ἐποχὴ στὴν

ὁποία παραπέμπει τὸ ἔργο! Ο Πολύευκτος ἀποδίδει τὸν τόπο καὶ τὸν

χρόνο καὶ τὴν κατάσταση- δείχνει τὸν ρήτορα νὰ στέκει στὴν ἀγορά,

μπροστὰ στοὺς συμπολίτες του, νὰ τοὺς συμβουλεύει, νὰ τοὺς ἐξορκίζει,

εἰκόνα τοῦ κόπου καὶ τῆς ἔννοιας καὶ τῆς πιεστικότητας, κι ἀπὸ πάνω εἰ-

κόνα μιᾶς ὕπαρξης ποὺ θυσιάστηκε, μιᾶς ζωῆς ποὺ συντρίφτηκε. Αὐτὲς

εἶναι καινούργιες δυνατότητες συγκριτικὰ μὲ τὴν κατὰ δύο γενιὲς παλιό-
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τερη παράσταση τοῦ ἀντιπάλου του Αἰσχίνη (ἀρ. Ι), ὅπου τὸ θέμα τοῦ

ρήτορα εἶχε δοθεϊ σὲ μιὰ πολὺ πιὸ γενική, πιὸ ἀπρόσωπη, πιὸ ἀδιάσπα-

στη ἔκδοση.

Δυστυχῶς, ἀπὸ τὰ δύο σωζόμενα πορτραῖτα φιλοσόφων τῆς ἐποχῆς

αὐτῆς δὲν κερδίζουμε τόσο πολλὰ πράγματα, ὅσο ἀπὸ αὐτὸ τὸ πορτραῖτο

ρήτορα. Τοῦ Θεοφράστου λ.χ. τὸ πορτραῖτο, ποὺ πιθανὸν νὰ στήθηκε ἀ-

μέσως μετὰ τὸν θάνατό του τὸ 287 π.Χ. ἀλλὰ δὲν τὸν παριστάνει 85 χρο-

νῶν ὅπως ἦταν τότε, τὸ γνωρίζουμε ἀπὸ μιὰ κακὴ ἔκδοση (ἀρ. 43). Ο κα-

Θιστὸς Μητρόδωρος, ὁ ὁποτος, ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα του

(ἀρ. 44), στήθηκε μόνο μετὰ τὸν θάνατό του τὸ 277 π.Χ., προφανῶς δὲν

ἦταν πολὺ προοδευτικὸ ἔργο- διατη ροῦσε πάντως πιὸ αὐστηρὰ ἀπὸ ὅ,τι

ὁ Μένανδρος (εἰκ. 12, ἀρ. 37) καὶ ὁ Δημοσθένης (εἰκ. 15, ἀρ. 42) τὴν

κλασσικὴ «σεμνότητα». Ἔμπαινε ὄμως καὶ αὐτὸς στὸν Κόσμο τῆς πιὸ

στιγμιαίας, τῆς πιὸ προσαρμοσμένης στὴν συγκεκριμένη κατάσταση,

τῆς πιὸ γνώριμης εἰκόνας τῆς διδασκαλίας, ξεμακραίνοντας κατὰ κά-

ποιον τρόπο ἀπὸ τὸν ἀσφαλῶς πολὺ πιὸ μεγαλοφυὴ λυσίππειο Σωκράτη

(ἀρ. 2). Πιὸ πολὺ ἀκόμη ἀξίζει νὰ συγκρίνει κανεὶς αὐτὸν τὸν Σωκράτη

μὲ τὸν Δημοσθενη. Μισὸς αἰῶνας χωρίζει τὶς παραστάσεις τῶν δύο δα-

σκάλων τοῦ λαοῦ, τοῦ ἑνὸς ποὺ ἦταν ὁ «οἰστρος» του, ἀπὸ τὸν ἄλλον

ποὺ ἦταν ὁ παρακινητής του. Ο δρόμος ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ παθιασμένο Εἶναι

πρὸς τὸ προσωπικὸ πεπρωμένο, πρὸς μιὰ πάλη, πρὸς ἕνα πιὸ πολύπλοκο

Ἔξω καὶ Μέσα τῆς παράστασης.

Ὅλους αὐτοὺς τοὺς ποιητές, τοὺς στοχαστἐς, τοὺς ρήτορες, τοῦς πο-

λιτικοῦς, τοὺς γνωρίζουμε μονάχα ἀπὸ μεταγενέστερα ἀντίγραφα τῶν πα-

ραστάσεών τους. Ἔτσι, εἴμαστε τυχεροὶ ποὺ ἕνα πρωτότυπο ἰταλικὸ ἔργο

τῆς ἐποχῆς αὐτῆς μᾶς εἰσάγει μὲ τὸν τρόπο του στὴν ἀθραύστη δύναμη

καὶ καθαρότητα τοῦ Κόσμου αὐτοῦ, ὁ λεγόμενος «Βροῦτος» τοῦ Conser-

vatori (ἀρ. 45), ποὺ μερικοὶ χρονολογοῦν δύο περίπου αἰῶνες ἀργότερα.

Μαζὶ μὲ τὰ καλὰ ἀντίγραφα τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραίτοὺ τὸ ἔργο αὐτὸ μπο-

ρεἴ νὰ μᾶς φέρει ἀντιμέτωπους μὲ τὴν ψυχή, νὰ μᾶς δείξει ὅτι στὴν ἀρχὴ

τῆς ἑλληνιστικῆς ἐξέλιξης δὲν ὑπάρχει μόνον ἐξωτερικὴ ἐπίταση καὶ ἓν-

ταση τῆς. φόρμας, ἀλλὰ καὶ πολλὴ ἐσωτερικὴ ἐμπειρία καὶ συγκεντρωση,

πονεμένο πάθος καὶ γόνιμη συνάντηση μὲ τὸ Ἐγώ.

Ἄν οἱ περὶ τὸν Μένανδρο (εἰκ. 12, ἀρ. 37), τὸν «Δίφιλο» (ἀρ. 39) καὶ

τὸν Δημοσθένη (εἰκ. 15, ἀρ. 42) μορφες ἐξευγενίζονται ἀκόμη ἀπὸ τὴν

γειτνίασή τους μὲ τὴν κληρονομιὰ τῆς κλασσικῆς τέχνης καὶ εἶναι προ-

στατευμένες ἀπὸ τὴν δυνατὴ γλῶσσα, ἀπὸ τὴν χαλάρωση τῆς ἐσωτερι-

κῆς ἁρμονίας, στὸ β᾿ τέταρτα τοῦ 300 αἰῶνα παρατηρεῖται μιὰ πιὸ δυνα-
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τὴ ἔνταση τῶν μέσων, μιὰ χαλάρωση τοῦ παλιοῦ ρυθμοῦ τῶν καμπυλῶν,

ἕνας μεγαλύτερος τονισμὸς τοῦ ἐσωτερικοῦ σκελετοῦ, μιὰ αὐξανόμενη

ἀνησυχία. Η φόρμα εἶναι δυνατὸν νὰ ἐκδηλώνεται εἴτε μὲ κοφτὴ σύ-

σφιγξη εἴτε μὲ πλαδαρὴ χαλάρωση, ἐν πάση περιπτώσει τὸ ἐσωτερικό

της Κόμπασμα γίνεται πιὸ βαρὺ καὶ πιὸ ὸγκῶδες, ἡ ἀντίσταση στὸ ἁπλὸ

καμπυλόγραμμα ρεῦμα γίνεται πιὸ σφοδρή, ἡ πάλη τῶν δυνάμεων πιὸ ἕν-

τονη, ἡ σύνθεση πιὸ ἀνοικτή, ἡ ἐπιφάνεια πιὸ ἀνήσυχη. Καὶ γιὰ νὰ ξα-

νάρθουμε στὴν παλιά μας εἰκόνα τὸ ρεῦμα ποὺ κυλάει δὲν κυκλώνεται

πιὰ γύρω ἀπὸ ἕνα ραβδὶ βυθισμένο μέσα του, ἀλλὰ σχηματίζει μιὰ δίνη

γύρω ἀπὸ ἕνα σκόπελο.

Στὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἀνήκει ἕνα πλῆθος ἀπὸ παραστάσεις ἡγεμόνων

που μᾶς προβάλλουν δυστυχῶς μέσα ἀπὸ τὸν καθρέφτη τῶν παραμορφω-

τικῶν ἀντιγράφων τῶν κεφαλῶν τους. Ἴσως νὰ μπορεῖ κανεὶς ἀπὸ τὶς βιο-

τεχνικὰ πρωτότυπες κεφαλὲς τῆς Ἀλεξάνδρειας νὰ ὑποψιαστεῖ ὣς ἕνα

σημεῖο μὲ ποιὸν τρόπο κυριαρχεῖται ἀπὸ τὴν νέα Κίνηση τὸ πορτραῖτο

τοῦ Ἀλεξάνδρου. Κεφαλές ὅπως τῆς Ἀλεξάνδρειας 3404 (ἀρ. 46) ἢ τῆς

Ὀξφόρδης (ἀρ. 47) ὁδηγοῦν ἀπὸ τὶς κεφαλὲς τῆς Δρέσδης (εἰκ. 11, ἀρ.

31) καὶ τῆς Γενεύης (ἀρ. 32) σἐ ἕναν κοσμο πιὸ διαλυμένο, ποὺ θὰ μπο-

ροῦσε ἴσως κανεὶς νὰ τὸν χρονολογήσει γύρω στὰ μέσα τοῦ αἰῶνα, κο-

ντὰ στὸν ἀττικὸ Ἀσκληπιὸ τῆς Μουνυχίας (ἀρ. 416), κι ἀκόμη, ἐπειδὴ

ἔχουν τὰ χαρακτηριστικά τους σβησμένα, νὰ τὶς θεωρήσει κανεὶς καὶ

ντόπιες ἀλεξανδρινές.

Πιὸ κοφτὴ καὶ πιὸ προσωπικὴ εἶναι ἡ μικρὴ κεφαλὴ τῆς Ἀλεξάν-

δρειας 3405 (ἀρ. 48), που μᾶς ὁδηγεῖ πρὸς τὴν κατεύΘυνση τοῦ Ἀλεξάν-

δρου τῆς Πριήνης (ἀρ. 70). Ἐδῶ εἶναι τὸ ἴδιο ἀπαραγνώριστη ἡ προσπά-

θεια νὰ δοΘεῖ στὸν μεγάλο βασιλιὰ ἕνας χαρακτήρας σύμφωνος μὲ τὴν

ἕννοια τῆς ἐποχῆς, ὅπως εἶναι καὶ ἡ αἰσθαντικὴ διάλυση που παρατη-

ρεῖται στὶς ἄλλες δύο κεφαλές. Ἀντίστοιχες μὲ τέτοιες κεφαλὲς Ἀλε-

ξάνδρου εἶναι οἱ κεφαλὲς ἡγεμόνων ποῦ βρίσκονται στὴν Ἀλεξάνδρεια

(ἀρ. 49) καὶ στὴν Κοπεγχάγη (ἀπὸ τὴν Κρήτη, ἀρ. 50), ἂν καὶ τέτοια μι-

κροῦ μεγέθους πορτραῖτα, που προέρχονται ἀπὸ μέτριους καλλιτέχνες,

δὲν λένε καὶ πολλὰ πράγματα. Τὰ ἀντίγραφα τῶν κεφαλῶν τῶν ἡγεμόνων

θὰ πρέπει ἐξάπαντος νὰ χρησιμοποιοῦνται μὲ τὴν μεγαλύτερη δυνατὴ

προσοχή. Στὸν φορέα τοῦ Καμέα που βρίσκεται στὸ Βατικανό (ἀρ. 35)

καὶ στὴν χάλκινη προτομὴ τοῦ «Ἀντιγόνου» ἀπὸ τὴν Ἔπαυλη τοῦ Her-

cu1aneum (ἀρ. 36) εἶναι ἀκόμη φανερὴ ἡ γειτνίαση μὲ τὴν πρώιμη ἐποχή.

Τὴν διαισθανόμαστε ἐπίσης σὲ μιὰ χωρὶς βασιλικὸ διάδημα κεφαλὴ ἑρ-

μαϊκῆς στήλης τοῦ Conservatori (ἀρ. 51), ποὺ εἶναι ἕνα καλὸ ἀντίγραφο.

ἈντίΘετα, στὸν λεγόμενο «Πτολεματο Φιλάδελφο» ἀπὸ τὴν Ἔπαυλη

τοῦ Hercu1aneum (ἀρ. 52) φαίνεται σὰν νὰ χτυπάει ἕνας πιὸ γρήγορος
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ρυθμὸς, καὶ ἡ ἰδανικὴ μορφὴ τῆς ὑστεροκλασικῆς παράδοσης νὰ δια-

ποτίζεται ἀπὸ χαρακτηριστικὰ πιὸ ἰδιωτικά, ἀστικά. Σέ μιὰ κεφαλὴ τοῦ

Leiden (ἀρ. 53), ποῦ ἔχει πιὸ γενικὰ χαρακτη ριστικά, μιὰ καινουργίᾳ θε-

ληματικότητα φαίνεται νὰ συνδυάζεται μὲ ἔναν πιὸ δυνατὰ σκελετό. Ο

Φιλέταιρος τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 54), ποῦ ἔγινε ἀσφαλῶς περὶ τὸ 260, ἐπι-

τείνει τὴν δύναμη τῆς σφαιρικῆς φόρμας καὶ τοῦ σταυροῦ τῶν ἀξόνων,

θέτει στὴν ὑπηρεσία τῆς δυνατῆς, ἡγεμονικῆς ἔκφρασης ἔναν πιὸ εὐδιά-

κριτο σκελετό, χωρὶς πάντως νὰ ἀποφεύγει τὴν καινουργίᾳ ἀνησυχία

καὶ πρόσμιξη ἰδιωτικῶν-ἀστικῶν χαρακτηριστικῶν στὴν μορφὴ τοῦ ὴ-

γεμόνα, καὶ μπαίνει ἔτσι στὸ πλευρὸ πρωτότυπων ἔργων ποῦ εἶναι πιὸ ἀ-

δύνατα, ὅπως του λεγόμενου «Πτολεμαίου Φιλαδέλφου» τῆς Ἀλεξάν-

δρειας (ἀρ. 55). Ἐδῶ εἶναι ἐπίσης πιθανὸν νὰ ἀνήκουν κάποιες κεφαλές,

ὅπως ὁ λεγόμενος «Ἀντίοχος B'» καὶ μιὰ χάλκινη κεφαλὴ τῆς Νεαπό-

λεως (ἀρ. 56), τῆς ὁποίας ἡ ἀνήσυχα κινημένη πλουσια μάζα εἶναι προ-

φανῶς πολὺ νεώτερη ἀπὸ τὰ πρῶτα χρόνια τοῦ αἰώνα. Ἀπὸ ὅσο ἐπιτρέ-

πουν τὰ ἐλάχιστα σωζόμενα ἀντίγραφα νὰ κρίνουμε, ὄχι μόνο διαφορετι-

κἐς φάσεις, ἀλλὰ καὶ κατευθύνσεις τῆς ἐποχῆς αὐτῆς πορεύονταν ἡ μιὰ

δίπλα στὴν ἄλλη καὶ βρίσκονταν σἐ ποικίλες σχέσεις τόσο μὲ τὴν παρά-

δοση ὅσο καὶ μὲ τὴν πρόοδο. Δυστυχῶς δὲν ξέρουμε πῶς ἦσαν οἱ ὁλό-

κλη ρες μορφές. Ο Φιλέταιρος (ἀρ. 54) ἔχει ριγμένο ἐπάνω του τὸ ροῦχο

τοῦ στρατηγοϋ, ἄλλοι εἶναι χαλαρὰ τυλιγμένοι στὸ ἱμάτιό τους. Γιὰ τὸν

συνολικὸ ρυθμὸ ἴσως μποροῦν νὰ μᾶς δώσουν μιὰν ἰδέα ὁ Ζεῦς ἀπὸ τὴν

Δωδώνη (ἀρ. 414) καὶ ὁ Ἀλέξανδρος τῆς Πριήνης (ἀρ. 70). Μεταξὺ αὐ-

τῶν καὶ ἀνάλογων πόλων εἶναι πιθανὸν νὰ κινοῦνται οἱ μορφὲς τῶν ἡγε-

μόνων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς σὲ μεγάλες ποικιλίες.

Συγκριτικᾷ μὲ αὐτὲς τὶς μορφές, ποὺ μᾶς σώζονται σἐ ἔργα ἀμφίβο-

λης ἀξίας καὶ τῶν ὁποίων οὔτε καὶ τὰ πρωτότυπα φαίνεται νὰ ἦσαν -ἐν

μέρει τουλάχιστον- ὁλοκληρωμένα παιδιὰ τῆς ἐποχῆς τους, μᾶς εἶναι

μεγαλύτερο κέρδος οἱ παραστάσεις τῶν γενειοφόρων ἀστῶν ποῦ ἔχουν

σωθεῖ, καὶ προπαντὸς τῶν φιλοσόφων. Στοῦς πνευματικοῦς ἡγέτες, εἴτε

τοῦ παρελθόντος εἴτε τῆς ἐποχῆς του, φαίνεται ὅτι ἀνῆκε ὁ πολὺ κινημέ-

νος γενειοφόρος τῆς ἐρμαϊκή στήλης τῆς Νεαπόλεως (εὶκ. 14, ἀρ. 57)

καὶ δίπλα του μποροῦμε ἴσως νὰ τοποθετήσουμε τὴν ἐρμἂκῆ στήλη τοῦ

Conservatori ποῦ ἀναφέραμε (ἀρ. 51). Ο πρῶτος, συνεχίζοντας τὴν γραμ-

μὴ τῆς ἐξέλιξης ποῦ ἀρχίζει μὲ τὸν Ὁλυμπιόδωρο (ἀρ. 4|) καὶ τὸν Δημο-

σθένη (εἰκ. 15, ἀρ. 42), προχωρεῖ σε ἔναν Κάπως πιὸ κινημένο Κόσμο φόρ-

μας, ἡ ὁποία φορτίζεται ταυτόχρονα με ἀνησυχία γεμάτη ἔμφαση, ἐνῶ

τὴν ἴδια στιγμὴ μένει προσκολλημένη στὸν σκελετό της. Τὸ ἐσωτερικὸ

ράγισμα ποῦ ἦταν πρὶν άγνωστο καὶ τώρα πιὰ διαπερνάει τὸν ἄνΘρωπο,
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ἐκδηλώνεται στὸν φορέα αὐτοῦ τοῦ Κόσμου φόρμας σὰν μιὰ πονεμένη ἐμ-

πειρία. Ο γερο-Ἐπίκουρος τὸ ἔνιωσε μέσα του αὐτὸ τὸ ράγισμα, τὸ πο-

λέμησε καὶ τὸ νίκησε. Ὅταν πέΘανε τὸ 270 π.Χ. τοῦ ἔστησαν, ὅπως φαί-

νεται, τὸ χάλκινο ἄγαλμα τοῦ ὁποίου ἔχουμε πολυάριθμα ἀντίγραφα (εἰκ.

16, ἀρ. 58), ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἄλλα εἶναι πιὸ ἁπλὰ καὶ ἄλλα εἶναι μανιεριστι-

κᾶ ἐπιτηδευμένα. Τὰ πιὸ ἁπλὰ ἴσως βρίσκονται χρονικὰ κοντὰ στὸν γε-

νειοφόρο τῆς ἐρμαϊκή στήλης τῆς Νεαπόλεως (εἰκ. 14, ἀρ. 57) καὶ εἶναι

νεώτερα ἀπὸ τὴν εἰκόνα τοῦ νεώτερου φίλου του Μήτροδώρου, ποῦ εἶχε

πεθάνει ἑφτὰ χρόνια νωρίτερα (ἀρ. 44), ὅπως καὶ τοῦ Δημοσθένη (εἰκ. IS,

ἀρ. 42). Ο Ἐπίκουρος Κάθεται πιὸ ἀνήσυχα ἀπὸ τὸν Μητρόδωρο σέ ἕνα

Κάθισμα ποὺ ἔχει γίνει κι αὐτὸ τώρα πιὸ πομπῶδες, ἡ στάση του εἶναι

πιὸ συγκεντρωμένη καὶ ἐπιθετική, ἡ διδασκαλία του ἀποδίδεται με πιὸ

ζωὴρό, πιὸ στιγμιαῖο τρόπο. Παρόμοιες ἀντιθέσεις τὸν ξεχωρίζουν ἀπὸ

τὸν πιὸ ἥρεμο, πιὸ συγκεντρωμένο Δημοσθένη, ἐνῶ τὸν συνδέουν, ὅπως

φαίνεται, μὲ τὸν λεγόμενο «Πτολεματο Φιλάδελφο» τῆς Ἔπαυλης τοῦ

Hercu1aneum (ἀρ. 52). Τὸ καΘιστὸ ἄγαλμα, μὲ τὸν ἀριστερὸ βραχίονα τυ-

λιγμένο στὸ ροῦχο, δίνει τὴν εὐκαιρία γιὰ συγκρίσεις με παρόμοια ἔργα.

Ο μαθητής του, συνομήλικός του καὶ διάδοχός του Ἕρμαρχος, ἀπέ-

κτησε τὸ ἀνανεωμένο καΘιστὸ ἄγαλμά του ἀσφαλῶς λίγο ἀργότερα, ἀπὸ

τὸ χέρι ἑνὸς μιμητῇ καὶ λίγο κατωτέρου καλλιτέχνη (ἀρ. 59). Ο σκελε-

τός του μοιάζει πιὸ δύσκαμπτος, πιὸ σφικτός, ἡ Κίνησή του εἶναι πιὸ τεν-

τωμένη, ἡ ἐνέργειά του πιὸ στιγμιαία, ἡ συνθέσή του εἶναι, παρ᾿ ὅλη τὴν

κυβικὴ δομή της, πιὸ πολύπλοκη. Στὸν φιλόσοφο ἑνὸς χάλκινου ἀγαλ-

ματίου στὸ Παρίσι (εὶκ. 3, ἀρ. 60) ἡ δήλωση τῆς κατάστασης μοιάζει νὰ

γίνεται ἀκόμη πιὸ στιγμιαία, τὰ χέρια του κινοῦνται πιὸ ζωηρά, ἡ βαριὰ

ἀπὸ σκεψη κεφαλή του στρέφει πρὸς τὰ ἔξω- τὸ ἔργο μοιάζει νὰ ἔχει

φτάσει στὴν βαθμίδα τῶν μέσων τοῦ αἰῶνα. Τὸ ἑπόμενο βῆμα θὰ τὸ κάνει

ὁ κωμικὸς ποιητὴς Ποσείδιππος (ἀρ. 83).

Παλιότερή ἀπὸ τὸν Ἐπίκουρο (εὶκ. 16, ἀρ. 58) καὶ τὸν Ἕρμαρχο (ἀρ.

59) εἶναι ἡ κεφαλὴ ἑνὸς φιλοσόφου ποὺ σώζεται σὲ μιὰ μικρὴ χάλκινη

προτομὴ τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 61), ἐνῶ πρὸς τὰ κάτω ἡ ἀπόσταση δὲν εἶ-

ναι πιὰ μεγάλη ὣς τὸν Στωικὸ Ζήνωνα, τοῦ ὁποίου τὸ ἄγαλμα (ἀρ. 62) θὰ

πρέπει νὰ ἔχει σχέση μὲ τὸ ἔτος τοῦ Θανάτου του (264 π.Χ.), ἢ ὡς τὸν «Ὑ-

περείδη» (ἀρ. 63). Αὐτὰ εἶναι καὶ πάλι τὰ χρόνια τοῦ ἀγάλματος τοῦ Φι-

λεταίρου (ἀρ. 54). Πράγματι, παρ᾿ ὅλη τὴν ἐξωτερικὴ διαφορά, ὑπάρχει

μιὰ ἐσωτερικὴ συγγένεια ἀνάμεσα στὸν ἡγεμόνα τοῦ Περγάμου καὶ

στοῦς φιλοσόφους. Τὸ βάρος καὶ ἡ ὸγκηρότητα τοῦ ἐσωτερικοῦ σκελε-

τοῦ ἔχει φτάσει ἐδῶ στὸ ζενίΘ, οἱ ἄξονες μιλοῦν μιὰ δυνατὴ γλώσσα ἢ, ἂν

θέλουμε νὰ μιλήσουμε μὲ τὴν γλώσσα τοῦ πορτραίτου: τὴν θέση τῆς ὑ-

στεροκλασσικῆς ἰδανικότήτας παίρνει τώρα καθαρὰ καὶ ἀπροκάλυπτα ὁ
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ἑλληνιστικὸς ἄνθρωπος, τὸ δργανο, κατὰ Κάποιον τρόπο, μὲ τὸ ὁποῖο

ἀπὸ τώρα καὶ στὸ ἑξῆς θὰ παίζει ἡ τέχνη. Η έξηρέμηση ποῦ φέρνει μαζί

της ἡ δυνατὴ τεκτονικῆ εἶναι μόνον ἐπιφανειακὴ ὁ Ζήνων (ἀρ. 62) καὶ ὁ

«Ὑπερείδης» (ἀρ. 63) εἶναι περισσότερο φορτωμένοι ἀπὸ ἔννοιες, πιὸ

νευρικοὶ ἀπὸ τοὺς παλιότερους Ἐπικούρειους, καὶ ἀσφαλῶς ἔτσι θὰ

πρέπει νὰ φανταστοῦμε καὶ τὶς ὁλόκληρες μορφές τους, γεμᾶτες στιγ-

μιαία ζωή, ὅπως εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ ἀγαλματίου ποῦ βρίσκεται στὸ Παρί-

σι (εἰκ. 3, ἀρ. 60).

Εὐτυχῶς ποῦ τὸ λείψανο ἑνὸς περίοπτου συντάγματος ποῦ προέρχε-

ται ἀπὸ έπιτύμβιο ἀνάγλυφο καὶ βρίσκεται στὸ Μόναχο, καθὼς καὶ ἕνα

εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τοῦς Δελφούς (εἰκ. 17, ἀρ. 65), ποὺ σώζεται σχε-

δὸν ὁλόκληρο, μᾶς δείχνουν πῶς ἦταν ἕνα τέτοιο ἀστικὸ πορτραῖτο, ἕνα

τέτοιο πορτραῖτο φιλοσόφου χωρὶς τὶς παραμορφώσεις τῶν ἀντιγρα-

φέων. Τὸ ἀκέφαλο ἀναγλυφικὸ λείψανο, ποῦ ἔχει σήμερα συμπληρωθεῖ

σε ἄγαλμα γενειοφόρου, βρίσκεται στὴν Γλυπτοθήκη τοῦ Μονάχου (ἀρ.

64). Ἀποτελοῦσε ἄλλοτε, μαζὶ μὲ μιὰ δεύτερη μορφή, πρὸς τὴν ὁποίαν

ἔσκυβε, μιὰ συνθέση ποὺ θὰ πρέπει νὰ περιβαλλόταν ἀπὸ ἕνα ἀρχιτεκτο-

νικὸ κτίσμα. Δὲν μπορεῖ νὰ γίνει λόγος γιὰ καθαυτὸ πορτραῖτο κι ὄμως ἡ

μορφὴ μπορεῖ χωρὶς ἄλλο νὰ ἀντικαταστήσει τὰ σύγχρονά της εἰκονι-

στικὰ ἀγάλματα ποῦ ἔχουν χαΘεῖ. Ὅτι εἶναι νεώτερη ἀπὸ τὸν Δημοσθένη

(εἰκ. 15, ἀρ. 42) φαίνεται ἀρκετὰ καθαρὰ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι τὰ ἀντίθετα

βρίσκονται ἐδῶ σε δυνατότερη ἔνταση, ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριὰ ἡ μορ-

φὴ βρίσκεται καὶ σὲ Κάποια χρονικὴ σχέση μὲ τὸν Δημοσθένη, ὅπως σ᾿

αὐτὸ τὸ ἔργο με δμοιο τρόπο θὰ πρέπει νὰ ἀναπαραστήσει κανεὶς τοὺς

ὄρθιους φιλοσόφους τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἑρμάρχου (ἀρ. 59), τοῦ Ζήνωνος

(ἀρ. 62), τοῦ Φιλεταίρου (ἀρ. 54).

Πέρα ἀπὸ αὐτὴν τὴν βαθμίδα φαίνεται νὰ προχωρεῖ ὁ γενειοφόρος

τῶν Δελφῶν (εἰκ. 17, ἀρ. 65), ποῦ εἶναι πιθανὸν ὅτι ἔχει φτάσει στὰ μέσα

τοῦ αἰώνα. Ἐπάνω στὸν βαρὺ ὀγκηρὸ πυρήνα, μὲ τὴν ἐπιθετικὴ πρὸς τὰ

ἔξω ὡστικὴ Κίνηση, ἐπάνω στὸ ἁπλὸ γωνιῶδες περικαλυμμα ποῦ ἀνοίγε-

ται πρὸς τὰ ἔξω, σπινθηροβολεῖ ἕνα φῶς ποῦ παίζει ἀνήσυχα, μιὰ ζωὴ

στιγμιαίας σφοδρότητας. Μακριὰ ἀπὸ τὴν ἤρεμη συγκέντρωση τοῦ Δη-

μοσθένη, ποῦ δὲν εἶναι παρὰ τρεῖς μόλις δεκαετίες παλιότερος, ἡ ὅλη

στάση καὶ ἡ στάση τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν βραχιόνων ἀποκαλύπτουν μιὰ

στιγμιαία ὕπαρξη ὀποῦ ὁ καλλιτέχνης ἔχει νιώσει καὶ ἀποδώσει με δρο-

σιά-, ποῦ μοιάζει πολὺ πιὸ στιγμιαία ἀπὸ ὅ,τι στὴν ἀνάγλυφη μορφὴ

τοῦ Μονάχου. Η κεφαλὴ δὲν εἶναι πιά, ὅπως στὸν «Φιλόσοφο Barracco»

(ἀρ. 29), πνεῦμα ποὺ ἔχει γίνει σῶμα, εἶναι τὸ φυσικὸ οἴκημα μιᾶς κρυμ-

μένης μέσα του σκέψης ποῦ ξεχειλίζει ἀπὸ αὐτό. Θὰ μποροῦσε μάλιστα

κανεὶς μὲ κάποιαν ὑπερβολὴ νὰ ἰσχυριστεῖ ὅτι στὸν Πύκτῃ τῆς Ὁλυμ-
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πίας (ἀρ. 30) κρύβεται περισσότερος πνευματικὸς Κόσμος παρ᾿ ὅ,τι σ᾿

αὐτὸ τὸ δν᾿ ὅτι σ᾿ αὐτὸ τὸ δν παριστάνεται ἡ φύση καὶ ἡ θέληση παρ᾿ ὅ,τι

σ᾿ ἐκεῖνον τὸν πρησμένο ἐπαγγελματίαι ἀθλητή. Βέβαια τὸ δελφικὸ ἄγαλ-

μα δὲν ἀρνιέται ὅτι ἐκφράζει τὸν Ἐρευνητὴ καὶ τὸν Δάσκαλο, μόνο ποῦ

σ᾿ αὐτὸν ἡ ἔκφραση ἔχει πιὸ πολὺ μετατεθεῖ πρὸς τὸ ἐντεταγμένο σε

χρόνο καὶ σὲ τόπο, στὸ χειροπιαστὸ καὶ στὸ θεώμενο - ἀντίθετα μὲ τὶς

παλιότερες μορφες ποῦ ἔμειναν πιὸ πολὺ δεμένες στὸν ἑαυτό τους.

Μὲ τὰ ἔργα τοῦ εἴδους τῆς μαρμαρογλυφίας, ἡ ὁποία περιορίζεται

στὶς Κύριες γραμμὲς καὶ ἐπιτείνει τὴν ἐντύπωση τοῦ στιγμιαίου, τοῦ θεω-

μένου, πρέπει ἴσως νὰ παραβάλει κανεὶς ὡς σύγχρονές τους δύο μορφὲς

ποῦ εἶναι πλουσιότερα κινημένες καὶ ρέουν μαλακότερα τὸν Ἀσκληπιὸ

τῆς Μουνυχίας (ἀρ. 416) καὶ τὸν τυφλὸ τοῦ ἀναθηματικοῦ ἀναγλύφου τῆς

Ρώμης (ἀρ. 66). Καὶ ἡ ἄτονη ἐπιφάνεια τοῦ λεγομένου «Ἀντιόχου τοῦ

B’» τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 56) ἔχει ἴσως ἔνα χάλκινο ἔργο σὰν πρότυπο,

ποῦ ἐπεδίωκε μιὰ παρόμοια ἐντύπωση μὲ εὐαίσθητη δουλειά. Ὁπωσδή-

ποτε με τὸν φιλόσοφο τῶν Δελφῶν ἔχουμε μπεῖ γιὰ καλὰ στὸν κόσμο τοῦ

ΦαίνεσΘαι, ἑνὸς Φαίνεσθαι ποῦ προβάλλει τὸν ψυχικὸ Κόσμο μὲ νέο

τρόπο. Χάρη σἐ τέτοια πρωτότυπα ἔργα φωτίζονται καὶ τὰ ἀντίγραφα, τὰ

ὁποῖα χωρὶς τὴν γνώση τῶν πρωτοτύπων θὰ ἦταν πολὺ δύσκολο νὰ ἀπο-

καλύψουν τὸ αἴνιγμά τους.

Ο φιλόσοφος τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 67), παραμορφωμένος ἀπὸ τοῦς ἀν-

τιγραφεῖς καὶ τελείως εὐθυγραμμισμένος μὲ τὶς γνωστὲς ἐρμαϊκεὶς στήλες

γενειοφόρου Ἑρμῆ, εἶναι φανερὸ πὼς εἶναι χρονικᾷ κοντὰ στὸν δελφι-

Κό (εἰκ. 17, ἀρ. 65). Ἀλλὰ καὶ ὁ φιλόσοφος τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν

(εἰκ. 18, ἀρ. 68) δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι χρονικὰ μακριά. Ὅσο γιὰ τὸ καθιστὸ

ἄγαλμα τοῦ ποιητῆ καὶ ἀστρονόμου Ἀράτου (ἀρ. 69), ποῦ εἰκονίζεται ὁ-

λόκληρος τυλιγμένος στὸ ἱμάτιό του, σε μεγάλη ὴλικία -πέθανε τὸ 240

π.Χ.-, ἡ γειτνίασή του μὲ τὸν δελφικὸ φιλόσοφο (εἰκ. 17, ἀρ. 65) δὲν ἐπι-

βεβαιώνεται μονάχα ἀπὸ τὶς ἐξωτερικὲς χρονολογίες. Ὅσο καὶ ἂν τὰ

τρία ἀντίγραφα ὑπολείπονται ἀπὸ τὸ πρωτότυπο ἄγαλμα, μᾶς ἀφήνουν

πάντως νὰ νιώσουμε ὅτι τὰ πρωτότυπά τους ἦσαν ἀκόμη ἀνώτερα καὶ μᾶς

ἀφήνουν ἐπίσης νὰ ρίξουμε ἕνα ἀκόμη βαθύτερο βλέμμα στὸν πνευματι-

κὸ κόσμο τῆς ἐποχῆς ἐκείνης.

Ἀπὸ τὶς δέκα γενειοφόρε μορφὲς ποῦ πέρασαν ἀπὸ ἐμπρός μας γνω-

ρίξουμε μὲ τὸ ὄνομά τους τέσσερις μονάχας Ἐπίκουρο, Ἕρμαρχο, Ζήνω-

να, Ἄρατο (εἰκ. 16, ὰρ. 58 καὶ ἀρ. 59, 62, 69). Πίσω ἀπὸ τὶς ἄλλες κρύβον-

ται ἄγνωστοι στοχαστὲς καὶ δάσκαλοι τῆς ἐποχῆς, ποῦ ἴσως -μάλιστα

πιθανόν- νὰ ἦσαν φορεῖς μεγάλων ὀνομάτων. Κανεὶς δὲν θὰ πρέπει νὰ

ἀρνηθεῖ τὴν προσφορὰ τῆς εἰκονιστικῆς τέχνης τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, τὸ ὅτι

τοῦς Θεμελιωτὲς τῆς δυτικῆς ἐπιστήμης, ποῦ ἦσαν μεγάλοι δάσκαλοι καὶ



28

ὄχι μόνον τῆς ἐποχῆς τους, τοῦς εἶδε καὶ τοῦς ἀπεικόνισε ἐπάνω ἀπὸ τὸ

φαινομενικὸ τῆς στιγμῆς, στὴν ὑψηλὴ πνευματικὴ θέση ποῦ κατεῖχαν

στὴν μοίρα.

Βρισκόμαστε τώρα στὸ κατώφλι τοῦ «ἀρχαίου μπαρόκ», μιᾶς ἐκφρα-

σης ποῦ μόνον ἀπόμακρα μοιάζει μὲ τὸ «μπαρὸκ» τῆς Δύσης καὶ στὰ ἐ-

πόμενα 150 χρόνια (250-100 π.Χ.) ἀνέπτυξε ἕναν καινούργιο Κόσμο φόρ-

μας καὶ ἄνοιξε μὲ αὐτὸν καινούργιες, βαθιὲς γιὰ τὸ πορτραῖτο δυνατότη-

τες. Τὰ σώματα προβάλλουν τώρα βαριὰ καὶ πιὸ δραστικὰ στὸν χῶρο, ἐκ-

τονώνονται μὲ μεγαλύτερη βιαιότητα, Οἱ ἄξονες τῆς δομῆς τους μετατο-

πίζονται, βαραίνουν, τέμνουν, διαρρηγνύουν τὴν ἁπλότητα τοῦ ὀργανι-

κοῦ, ἡ ἐπιφάνεια γίνεται πιὸ κινημἐνη, πλημμυρίζει γύρω γύρω ἀπὸ τὴν

θερμὴ ἢ τὴν φωτεινὴ λάμψη τοῦ χρώματος καὶ τὸ παιγνίδι μὲ τὸ φῶς. Ἕ-

τσι τὸ ἐπίστρωμα γίνεται πιὸ σημαντικὸ ἀπὸ τὸ Εἶναι. Τὸ Εἶναι μοιάζει

νὰ ἀποσύρεται πίσω ἀπὸ μιὰν αὐλαία. Τὸ Γίγνεσθαι καὶ ἡ φθόρὰ σκεπά-

ζουν τὸ Εἶναι. Πίσω ἀπὸ τὴν πάλη τῆς φόρμας καὶ τοῦ φωτὸς γίνεται δυ-

νατὴ ἡ ἀποκάλυψη ἑνὸς καινούργιου βάθους τοῦ ψυχικοῦ ποῦ εἶναι

κρυμμένο στὸ ἡμίφως, ἑνὸς καινούργιου πάει καὶ ἐλα, τῆς κατάκτησης

καὶ τῆς φυγῆς, τῆς ἔκχυσης καὶ τῆς ἀπομόνωσης. Καινούργιες δυνατότη-

τες ἀνοίγονται στὸν πορτραιτίστα καὶ τὸν βοηθοῦν νὰ φωτίσει τὴν μονα-

δικότητα τῶν ἀνθρώπων - ὅπως σίγουρα ἐπίσης καινούργιες δυνατότη-

τες γιὰ τυπικῆ ἐξωτερίκευση. Η πρώτη βαθμίδα τῆς νέας αὐτῆς τέχνης,

τὸ πρώιμο μπαρὸκ τοῦ 3ου αἰώνα, μοιράζεται μὲ τὸ προμπαρὸκ τοῦ αἱ μι-

σοῦ τὴν δυνατὴ ἀκόμη ἐσωτερικὴ συγκεντρωση τῆς φόρμας, ἔτσι ποῦ ἡ

νέα κινητικότητα παίρνει τὶς πιὸ πολλὲς φορὲς τὴν μορφὴ μιᾶς σπειροει-

δοῦς πρὸς τὰ μέσα κοχλίωσης. Σ᾿ αὐτὸ ἀντιστοιχεῖ καὶ ἡ ἐσωτερικὴ θεμα-

τικὴ τοῦ πορτραίτου.

Τὸ πορτραῖτο ἡγεμόνα τοῦ γ ’ τετάρτου τοῦ 3οι) αἰῶνα δὲν εἴμαστε σὲ

θέση νὰ τὸ συλλάβουμε σὲ ὁλόκληρες μορφἐς, εἶναι ὄμως φανερὸ ὅτι

προσχωρεῖ σὲ μιὰν ἐκφράση πάθους πιὸ δυνατή. Ἀπὸ ὅσο γνωρίζουμε,

τὸ μπαρὸκ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάνδρου ξεκινάει ἴσως μὲ τὸν Ἀλεξανδρο

τῆς Πριήνης (ἀρ. 70), ποί) πιθανὸν νὰ μὴν βρίσκεται μακριὰ ἀπὸ τὸν φι-

λόσοφο τῶν Δελφῶν (εἰκ. 17, ἀρ. 65) καὶ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ Ἀλεξάν-

δρου στὴν Ἀλεξάνδρεια (ἀρ. 48). Καὶ σ᾿ αὐτὴν τὴν χρονικῆ περίοδο τὸ

ἀλεξανδρινὸ ἀνεβασμα τοῦ τόνου ὁδηγεῖ, μὲ ἕνα μαλακᾶ Θαμπὸ τρόπο,

σὲ δημιουργίες σὰν τὶς κεφαλὲς ποὺ βρίσκονται στὸ Δουβλίνο (ἀρ. 71)

καὶ τὸ Λονδίνο (ἀρ. 72). Πιὸ σημαντικὴ καὶ πιὸ πολὺ πρὸς τὸ μέλλον

στραμμένη εἶναι ἡ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Tivo1i (εἰκ. 21, ἀρ. 73), στὴν ὁποία

ἔχουν ἀναγνωρίσει, μὲ τὸ δίκιο τους ἴσως, μιὰν ἀφηρωισμένη παράστα-
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ση τοῦ μεγάλου βασιλιᾶ, πού ἀνήκει στὸ τέλος αὐτῆς τῆς περιόδου, μαζὶ

μὲ τοὺς παλιότερους Γαλάτες. Ἄν φανταστεῖ κανεὶς αὐτὴν τὴν μορφὴ

σὰν Ἡρακλῆ μὲ ρόπαλο, πεισματάρικα στημένον μπροστά μας, τότε ἡ

μικρὴ μορφὴ ἀπὸ τὴν Πριήνη (ἀρ. 70) εἶναι ἕνας Κάπως πιὸ συγκρατημέ-

νος πρόδρομος της, μὲ τὸ ἱμάτιό του γύρω στὸν ἀριστερὸ ὦμο, τὰ ἰσχία

καὶ τὸ Κάτω σῶμα.

Αὐτὰ τὰ τέσσερα πρωτότυπα ἕργα, καὶ κυρίως ἡ κεφαλὴ τοῦ ΤἰνοΙἱ,

μᾶς Κάνουν νὰ συνειδητοποιήσουμε ὅτι τὸ μπαρὸκ πορτραῖτο μὲ τὶς και-

νούργιες ἐκδόσεις τοῦ μεγάλου θέματος δὲν βάδισε μονάχα ἐξωτερικούς

δρόμους. Η καινούργια κρουστικῆ δύναμη τῆς στάσης, ἡ ἰδιορρυΘμία

τῶν λεπτομερειῶν, ἡ ἔνταση τοῦ βλέμματος, εἶναι σἐ θέση νὰ γίνουν κα-

Θρέφτης τῆς δύναμης, τῆς θέλησης, τοῦ ψυχικοῦ πλούτου, τοῦ πάθους

τοῦ μεγάλου βασιλιᾶ.

Η ἀλεξανδρινὴ τέχνη, ἡ ὁποία δὲν ἐκφράζει πάντοτε μὲ ἐντελῶς χα-

ρακτηριστικὸ τρόπο τὴν γενικὴ ἐξέλιξη, μᾶς ἐχει ἀφήσει ἐκτὸς ἀπὸ τὶς

κεφαλὲς τοῦ Ἀλεξάνδρου καὶ μιὰν ἀκόμη σειρὰ πορτραῖτων ἄλλων ἡγε-

μόνων. Ἕνα ἀπὸ τὰ καλύτερα εἶναι τὸ γύψινο μοντέλο μιᾶς ἀνάγλυφης

κεφαλῆς τοῦ πρώτου Πτολεμαίου, που βρίσκεται στὸ Hi1desheim (ἀρ. 74)

καὶ πρέπει ἀσφαλῶς νὰ θεωρηθεῖ σὰν μιὰ πολὺ σημαντικὴ ἐκδοση τῆς ἐ-

ποχῆς αὐτῆς.

Λιγότερο πλούσια σὲ περιεχόμενο εἶναι πολλὰ μαρμάρινα ἀγάλματα

τοῦ Πτολεμαίου Γ ’ ποὺ βασίλευε τότε (246-222/21 π.Χ.). Ἔχουν σωθεῖ κε-

φαλές του διαφόρων μεγεθῶν, οἱ ὁποῖες ὁδηγοῦν ἀπὸ τὴν βαθμίδα τῆς δε-

καετίας τοῦ 240 (Ἀλεξάνδρειαῖ ἀρ. 75 — Βοστώνη: ἀρ. 76) μέσω τῆς δε-

καετίας τοῦ 230 (Κυρήνηῖ ἀρ. 77) ὣς κάτω, στὴν δεκαετία τοῦ 220 (ἀρ.

78), δηλαδὴ ἀπὸ τὴν βαθμίδα πιθανὸν τῆς Κόρης τοῦ Ἀντίου (ἀρ. 417),

στὴν βαθμίδα τῶν παλιότερων Γαλατῶν (ἀρ. 419), καὶ μᾶς ἀφήνουν νὰ

δοῦμε, ἂν καὶ ὄχι τόσο καθαρὰ ὅσο τὰ πρώτης γραμμῆς ἕργα, τὴν πορεία

τῆς ἐξέλιξης.

Μ᾿ αὐτὰ συνδέεται μιὰ μικρὴ κεφαλὴ ἡγεμόνα στὴν Κοπεγχάγη ποῦ

βρέθηκε στὴν Αἴγυπτο (ἀρ. 79). Μιὰ πιὸ σημαντικὴ κεφαλή, ἡ κεφαλὴ

τοῦ λεγομένου «Πύρρου» στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 22, ἀρ. 80), μπορεῖ, σύμ-

φωνα μὲ τὰ παραπάνω, νὰ ἐνταχΘεῖ στοῦς περὶ τὸ 230 π.Χ. χρόνους. Μιὰ

σύγκριση μὲ τὸν κατὰ μιὰ γενιὰ παλιότερο Φιλέταιρο (ἀρ. 54) μπορεῖ νὰ

δείξει πῶς μιὰ ἐλαφριὰ χαλάρωση τοῦ σκελετοῦ, μιὰ λεπτὴ μετατόπιση

τῶν ἀξόνων, ἕνα πιὸ κινημένο ἀνέβασμα καὶ κατέβασμα τμημάτων τοῦ

προσώπου, μιὰ πιὸ τεντωμένη φορὰ τῶν γραμμῶν καὶ τοῦ φωτισμοῦ, δί-

νουν στὸν πορτραιτίστα τοῦ μπαρὸκ τὴν δυνατότητα νὰ ρίξει κατὰ κά-

ποιον τρόπο ἕνα βλέμμα πίσω ἀπὸ μιὰν αὐλαία, νὰ διεισδύσει σε ἕνα λι-

γότερο ἀθῶο ἀνθρώπινο Κόσμο.
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Μεταξὺ τοῦ Φιλεταίρου (ἀρ. 54) καὶ τοῦ «Πύρρου» (εὶκ. 22, ἀρ. 80)

εἶναι πιθανὸν ὅτι βρίσκεται ὁ «Ἀντίοχος» τῆς Φλωρεντίας (ἀρ. 81), κα-

Κὴ ὄμως μαρτυρία τοῦ πρωτοτύπου του, καὶ δίπλα στὸν «Πύρρο» ἴσως νὰ

ἔχει τὴν θέση της ἡ ὑπερφυσικοῦ μεγέθους κεφαλὴ μὲ τὸ κοντὸ γένι ποῦ

βρίσκεται στὸ Μόναχο (ἀρ. 82).

Ἀγενειος, ὅπως οἱ ἡγεμόνες, ὅπως οἱ κοσμοπολῖτες καὶ οἱ πιὸ πολ-

λοὶ ἀστοὶ τῆς ἐποχῆς ἐκείνης ἦταν καὶ ὁ κωμικὸς ποιητὴς Ποσείδιππος,

τοῦ ὁποίου ἔχουμε, σἐ μετριο ἀντίγραφο, ἐνα καΘιστὸ ἄγαλμα ποῦ χρονι-

Κὰ ἀνήκει στὴν ἀρχὴ τῆς περιόδου αὐτῆς (Βατικανό: ἀρ. 83). Συγκριτικᾷ

μὲ τὸν κατὰ 30 χρόνια παλιότερο Μητρόδωρο (ἀρ. 44) ἡ στάση του εἶναι

πιὸ μετωπική, ἀπευθύνεται πιὸ πολὺ στὸν Θεατή. Ἀλλὰ καὶ μιὰ πιὸ δυνα-

τὴ ὸγκηρότητα, σύσφιγξη, βάρος χώρου, διασταύρωση μοτίβων, ἀνησυ-

χία, στιγμιαία Κίνηση μπορεῖ κανεὶς ἐπίσης νὰ ἀναγνωρίσει σ᾿ αὐτόν. Η

ἔνταση τῶν χαρακτηριστικῶν του μοιάζει νὰ ξεπερνάει ἐκείνην τοῦ Ζή-

νωνος (ἀρ. 62) καὶ τοῦ «Ὑπερείδη» (ἀρ. 63), ἀκόμη καὶ τοῦ φιλοσόφου

τῶν Δελφῶν (εἰκ. 17, ἀρ. 65). Ο Ἄρατος (ἀρ. 69), ποῦ ἦταν ἀσφαλῶς μὲ

δμοιο τρόπο καΘισμἐνος, καὶ ὁ φιλόσοφος τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν

(εἰκ. 18, ἀρ. 68) μοιάζουν νὰ εἶναι χρονικᾷ κοντά του.

Αὐτὸ τὸ καθιστὸ ἄγαλμα εἶναι ἡ ἀρχὴ μιᾶς σειρᾶς ἀπὸ ἀλλα ἀγάλμα-

τα ποῦ κατανέμονται σ᾿ αὐτὴν τὴν χρονικὴ περίοδο. Πιὸ κοντὰ στὸν Πο-

σείδιππο (ἀρ. 83) βρίσκεται ἀσφαλῶς ὁ ἄνδρας Λονδίνου-Βδττἃοεο (ἀρ.

84) μὲ τὸ κοντὸ γενι, τοῦ ὁποίου τὸ καΘιστὸ ἄγαλμα εἶναι γνωστὸ ἀπὸ

πολλὰ ἀντίγραφα. Μεταξὺ αὐτῶν εἶναι καὶ τὸ χάλκινο ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὸ

Brindisi ποῦ βρίσκεται στὸ Λονδίνο καὶ διατηρεῖται ὁλόκληρο (ἀρ. 84α).

Οἱ λοξὲς ὄψεις του Θυμίζουν παλιότερα ἔργα, πιὸ σημαντικὴ ὄμως εἶναι

ἡ μετωπικὴ δψη, ποῦ μᾶς ἐπιτρέπει νὰ ἀναγνωρίσουμε τὴν ἴδια πρὸς τὰ

πρόσω ἐκτόνωση ὅπως στὸν Ποσείδιππο (ἀρ. 83) καὶ τὸν Ἄρατο (ἀρ. 69).

Η δομὴ καὶ ἡ διέγερση τῆς κεφαλῆς, τὸ στιγμιαῖο τῆς δράσης, ἀντιστοι-

χοῦν ἀπόλυτα στὴν καινοῦργια αἴσθηση τοῦ βάΘΟυς.

Αὐτὴ ἡ αἴσθηση τοῦ βάθους ἐμφανίζεται πολὺ πιὸ δυνατὴ στὴν καΘι-

στὴ μορφὴ ἑνὸς ἀκέφαλου ἀντιγράφου στὸ Pa1azzo Spada στὴν Ρωμη,

τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ ὁποίου συνήθως συμπληρώνουν μὲ τὸ ὄνομα «Ἀρί-

στιππος» (ἀρ. 85). Οἱ συνθέσεις τοῦ Μητροδώρου, τοῦ Ἐπικουρου, τοῦ

Ἑρμάρχου (ἀρ. 44 καὶ εἰκ. 16, ἀρ. 58 καὶ ἀρ. 59), μὲ τὸν κλασσικὸ ἀκόμη

παλμό τους, βρίσκονται πολὺ πιὸ πίσω ἀπὸ ὅτι αὐτὸς ὁ κύβος ποῦ προ-

βάλλεται ἀπότομα καὶ διαρρηγνυεται. Ἀκόμη καὶ ἂν ὁ Ποσείδιππος (ἀρ.

83), ὁ φιλόσοφος Λονδίνου-Βεττδεεο (ἀρ. 84) καὶ ἡ καθιστὴ Κόρη τοῦ

Conservatori (ἀρ. 418) ἔχουν ξεπεραστεῖ, ὁ «Ἀρίστιππος Spada» ἐχει

φτάσει ἢ πλησιάζει νὰ φτάσει τὴν βαθμίδα τοῦ «Θνήσκοντος Γαλάτη»

(ἀρ. 420). Τὸ χρονικὸ μέτρο του ποὺ εἶναι πιὸ γρήγορο, ὁ βαΘμὸς τοῦ
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στιγμιαίου, συμφωνεῖ μὲ αὐτὴν τὴν ἐξέλιξη. Λιγότερο σαφεῖς εἶναι οἱ κα-

θιστὲς παραστάσεις τοῦ Κλεοβούλου (ἀρ. 86) καὶ τοῦ Πλάτωνος (ἀρ. 87),

ποὺ σώζονται χωρὶς τὶς κεφαλές τους. Μπορεῖ νὰ βρίσκονται μεταξὺ τοῦ

Ποσειδίππου (ἀρ. 83) καὶ τοῦ «Ἀριστίππου» (ἀρ. 85), σιγουριὰ πάντως

δὲν μποροῦμε νὰ ἔχουμε.

Ὁσοδήποτε σποραδικὰ καὶ μικρῆς σημασίας νὰ εἶναι αὐτὰ τὰ καθι-

στἀ ἀγάλματα, μᾶς ἀφήνουν ὁπωσδήποτε νὰ ἀντιληφθοῦμε τὸ πάθος τῆς

σιωπῆς ποὺ μπαίνει στὶς παραστάσεις τῶν ἐργατῶν τοῦ πνεύματος, κον-

τὰ στὸ πάθος τῆς δύναμης ποὺ κυριαρχεῖ στὰ πορτραῖτα τῶν ἡγεμόνων.

Οἱ ποιητὲς καὶ οϊ φιλόσοφοι παριστάνονται ἀπορροφημένοι μέσα στὴν

διδασκαλία τῆς δημιουργίας τους, ἀπὸ τὴν ὁποία ἀποσπῶνται γιὰ νὰ τὴν

μεταδώσουν στοὺς ἀκροατές τους. Η ἀνησυχία τῆς ἐσωτερικὲς δραστη-

ριότητας προσδιορίζει μὲ καινοῦργιο τρόπο τὸ πῶς καθὸνται, ὅπως ἐπί-

σης τὴν στάση τῶν μελῶν τους καὶ τῶν κεφαλῶν τους.

Ἐν πάση περιπτώσει τὰ ἀγάλματα αὐτὰ μποροῦν νὰ μᾶς προσφέρουν

Κάποια βοήθειά στὴν κατανόηση τῶν κεφαλῶν, ποὺ ἡ ἅγνοια τῶν θστε-

ρων χρόνων ἢ τὸ τυχαῖο τῆς καταστροφῆς τους τὰ ἀποχώρισε ἀπὸ τὰ

σώματά τους. Ἀπὸ τὸν μεγάλο ἀσφαλῶς ἀριθμό τους ἂς ἀναφέρουμε ἐδῶ

μερικᾷ σὰν παραδείγματα. Ο φιλόσοφος τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν

(εἰκ. 18, ἀρ. 68), ποὺ γειτονεύει μὲ τὸν φιλόσοφο τῶν Δελφῶν, ὁ λεγόμε-

νος «Διογένης» τοῦ Καπιτωλίου (εἰκ. 19, ἀρ. 88) μὲ τὸ μακρὺ γένι, δ δ-

ποτος ξεπερνάει τὸν Ἄρατο (ἀρ. 69) πρὸς τὴν κατεύΘυνση τοῦ ἀνήσυχου,

ὁ ἡλικιωμένος ποιητὴς τῆς Ἀθήνας (ἀρ. 89), ἡ κεφαλὴ φιλοσόφου τοῦ

Βατικανοῦ, Sa1a de11e Muse, ποὺ κοιτάζει πρὸς τὰ ἐπάνω (ἀρ. 90), ὁ φιλό-

σοφος τῆς Vi11a A1bani (ἀρ. 91), ἕνα διάσημο καὶ σὲ διάφορες ἐκδόσεις

σωζόμενο πορτραῖτο φιλοσόφου μὲ ἀστικῆ ἔκφραση, ὁ λεγόμενος «Τι-

μόΘεος» (ἀρ. 92), ὁ κακῶς φερόμενος μὲ τὸ ὄνομα Καρνεάδης, τοῦ ὁποῖου

τὰ μαλλιὰ ἔχουν «βελτιωθεῖ» ἀπὸ τοὺς ἀντιγραφεῖς (ἀρ. 93). Οἱ μεταγε-

νέστεροι χρόνοι -ὅχι μονάχα ἐπειδὴ ἔχουν ἰσοπεδώσει τὴν νευρικᾷ

παλλόμενη ἐπιφάνεια τῶν ἔργων, ἀλλὰ ἔχουν ἐπίσης ἀπομονώσει τὶς κε-

φαλὲς καὶ ἔχουν τροποποιήσει τὴν στάση τους, ἡ ὁποία σὲ ὅλες τὶς περι-

πτώσεις ἀνῆκε σὲ μορφὲς μὲ στιγμιαία κίνηση. ἐπειδὴ λοιπὸν ἔχουν κα-

ταστρέψει ἔνα σύνολο μέσα στὸ ὁποῖο μόνον ἡ κεφαλὴ εἶχε τὴν ἀληΘι-

νή της σημασία- ἔχουν ἁμαρτήσει βαριὰ μ᾿ αὐτὰ τὰ εἰκονιστικᾷ ἀγάλ-

ματα. Ἔτσι, ἡ κατάταξη μερικῶν ἀπὸ τὶς κεφαλὲς αὐτὲς σὲ τοῦτη τὴν

χρονικῆ περίοδο δὲν εἶναι παρὰ μιὰ ὑπόθεση. Εἴμαστε τυχεροὶ ἀληθινὰ

ὅταν μιὰ τουλάχιστον ἀπὸ αὐτὲς τὶς κεφαλὲς φιλοσόφων σώζεται σὰν

πρωτότυπο ἔργο, στὴν ἀνόθευτη καθαρότητα τῆς πλαστικότητάς του,

ἔστω καὶ ἂν τὰ λείψανα τοῦ ἀγάλματος ποὺ βρέθηκαν μαζί του δὲν λένε
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πολλὰ πράγματα: ἡ χάλκινη κεφαλὴ ἀπὸ τὰ Ἀντικύθηρα (εἰκ. 20, ἀρ. 94),

ποὺ εἶναι ἕνας γνήσιος διάδοχος τοῦ δελφικοῦ φιλοσόφου (εἰκ. 17, ἀρ.

65), ἂν καὶ ἀρκετὰ κοντινός του ἀκόμη, καὶ ποὺ ἡ χρονική του θέση εἶναι

ἴσως ἀνάμεσα στὸν γενειοφόρο τοῦ Βατικανοῦ καὶ τὸν «Τιμόθεο» (ἀρ.

92), περὶ τὸ 240 π.Χ. ἢ ἀμέσως μετά. Ἴσως νὰ εἶναι τὸ πορτραῖτο κάποιου

κυνικοῦ φιλοσόφου, τοῦ ὁποίου ἐδῶ εἶναι σὰν νὰ κρυφακοῦμε τὴν ἀτομι-

κὴ περίπτωση. Μὲ τὴν προσεκτικὴ παρατήρηση συνδέεται μάὐτὸν ἀ-

ναμφισβήτητα καὶ ἡ καθίζηση ἀπὸ τὴν παλιότερη ἰδανικότητα, τὸ πέρα-

σμά του σ᾿ ἕναν Κόσμο ποὺ περιορίζεται στὴν δήλωση τοῦ ἐπαγγελματία

ἢ τοῦ συγκεκριμένου ἀτόμου, ἡ ἀναστολή, ἡ τάση πρὸς τὴν δυσμορφίά

καὶ εἶναι σημαντικὸ ὅτι σ᾿ αὐτὴν τὴν ἐποχή, ποὺ τρέπεται ἀπὸ τὸ οὺσιῶ-

δες Εἶναι πρὸς τὸ εὐχάριστο ΦαίνεσΘαι, τέτοια χαρακτηριστικᾷ ἀνεβαί-

νουν ἀπὸ τὴν σφαίρα τῶν μικρῶν παραστάσεων τῆς καΘημερινῆς ζωῆς

στὸν χῶρο τῆς μεγάλης πλαστικῆς.

Στὶς δεκαπέντε μορφὲς στοχαστῶν καὶ ἑρμηνευτῶν ποὺ ἀναφέραμε,

ἡ πρώιμη μπαρὸκ τέχνη τοῦ πορτραῖτου ἐκδηλώνεται με τρόπο οὐσιωδῶς

διαφορετικὸ ἀπὸ ὅ,τι στὶς δυνατές, τὶς ἀφηρωισμένε μορφὲς ἡγεμόνων.

Ο γέρος τῶν Ἀντικυθὴρων (εἰκ. 20, ἀρ. 94) μοιάζει νὰ βρίσκεται σε χτυ-

πητὴν ἀντίθεση μὲ τὸν «Πύρρο», ὁ ὁποῖος ὡστόσο δὲν εἶναι παρὰ λίγα

μονάχα χρόνια νεώτερός του (εὶκ. 22, ἀρ. 80). Ο «Διογένης» τοῦ Καπιτω-

λίου (εἰκ. 19, ἀρ. 88) μοιάζει νὰ διαφέρει πολὺ ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο τοῦ

Μουσείου τῶν Θερμῶν (εἰκ. 21, ἀρ. 73). Δὲν εἶναι μόνον ἡ ἀντίθεση ἀ-

στοῦ καὶ ἡγεμόνα ποὺ βιώνεται ἐδῶ, εἶναι καὶ ἕνα ρῆγμα ποὺ μπορεῖ νὰ

διαπερνάει Κάθε ἀνθρώπινη ὕπαρξη. Ο ἴδιος ἄνΘρωπος μπορεῖ νὰ ζῇ

πρὸς τὰ μέσα του μιὰν ὕπαρξη κλεισμένη καὶ ἀποτραβηγμένη ἀπὸ τὸν

Κόσμο ἢ νὰ ἁπλώνεται μακριά, νὰ ἀνοίγεται με δύναμη πρὸς τὰ ἔξω. Η

ψυχή του μπορεῖ νὰ σταματάει στὸ στιγμιατο, στὸ μεμονωμένο ἀντικείμε-

νο, ἢ πάλι, ἀναζητώντας τὸν ἑαυτό του καὶ νιώθοντας λαχτάρα, νὰ ξεχύ-

νεται πρὸς τὸ σύμπαν. Αὐτὸ τὸ διπλὸ πρόσωπο τοῦ πορτραῖτου τοῦ μπα-

ρὸκ ἐμφανίζεται σὲ ποικιλίες ρευμάτων ἐποχῆς καὶ παραδόσεων ἐργα-

στηρίου, τύπων καὶ ἀναμίζεων.

Στὸ τελευταῖο τέταρτα τοῦ 300 αἰῶνα τὸ πρώιμο μπαρὸκ ὀξύνει τὶς

ἀντιθέσεις, μορφοποιεῖται σε διάφορους τρόπους διάλυσης, ὑποβοηθεῖ

ὅλο καὶ πιὸ πολὺ τὴν ροϊκότητα νὰ νικήσει τὴν σιωπηλὴ ἔμμονὴ τῆς

φόρμας. Γιὰ νὰ ἀντιληφθοῦμε τὸ νόημα τῆς φόρμας του θὰ πρέπει νὰ

μποῦμε βαθιὰ στὸ νόημα ποὺ ἔχουν οἱ πρωτότυπες δημιουργίες ἐξέχου-

σας ποιότητας, ὅπως γιὰ παράδειγμα ὁ Σάτυρος Barberini (ἀρ. 421), ποὺ

ἔγινε ἀσφαλῶς στοὺς χρόνους ἀμέσως μετὰ τοὺς παλιότερους Γαλάτες

(ἀρ. 419), καὶ νὰ ἀναμετρήσουμε τὴν ἀντίΘεσή του μὲ παλιότερα ἔργα,
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ὅπως τὴν κατὰ μιὰ περίπου γενιὰ πρωιμότερη Κόρη τοῦ Anzio (ἀρ. 417).

Η φόρμα ἔχει καὶ πάλι τεντωθεῖ, ἔχει γίνει πιὸ ἀνήσυχη, ἀκόμη καὶ

σαυτὴν τὴν σιωπηλή, κοιμισμένη μορφή, παράλληλα ὄμως ἔχει ἀνοι-

χτεῖ καὶ κατευθυνθεῖ πρὸς τὰ ἔξω. Η πάλη ἔχει γίνει πιὸ δυνατὴ καὶ ἡ ὰ-

ξία τῶν καλλιτεχνῶν δοκιμάζεται ἀκριβῶς στὴν ἱκανότητά τους νὰ γεφυ-

ρώσουν τὸ χάσμα, νὰ συγχωνεύσουν τὰ στοιχεῖα ποὺ παλεύουν τὸ ἕνα νὰ

φύγει ἀπὸ τὸ ἄλλο.

Ἀκόμη καὶ στὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάνδρου μπαίνει ἡ καινουργίᾳ

ἀντιΘετικότητα, ἡ ὁποία βοηθάει στὴν προπαρασκευὴ τοῦ κλασσικοῦ

μπαρόκ. Μάρτυρας ἡ κεφαλὴ τῆς Βολάντζας στὴν Ὀλυμπία (εἰκ. 23, ὰρ.

95), ποὺ ἴσως πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ στὴν βαθμίδα τοῦ Σατύρου Barberini,

ἂν καὶ εἶναι λιγότερο βαθὺ ἔργο. Τὸ βῆμα ποὺ ἔχει γίνει ἀπὸ τὴν ἐποχὴ

του «Πύρρου» (εἰκ. 22, ὰρ. 80) δὲν εἶναι ἀσφαλῶς μεγάλο, φανερώνεται

πάντως στὸν πιὸ ζωηρὸ κυματισμὸ τῶν μαλλιῶν καὶ τῶν στοιχείων τοῦ

προσώπου, στὴν πιὸ λοξὴ τοποθέτηση τῶν ματιῶν, στὸ ἄνοιγμα τοῦ

στόματος.

Η νέα ἀντιΘετικότητα τοῦ ἀνΘρώπου, ἡ ὁποία μπορεῖ νὰ συνδεθεῖ μὲ

μιὰ προσπάΘεια διάνοιξης, καθρεφτίζεται καὶ μὲ διαφόρους ἄλλους τρό-

πους. Στὰ πρόχειρα μαρμάρινα ἔργα τῆς Ἀλεξάνδρειας (σελ. 28 κέ.) πα-

ριστάνεται ἀλλιώτικα ἀπὸ ὅ,τι στὴν κεφαλὴ τῆς Βολάντζας ἢ στὰ πιὸ

προσεκτικὰ πλασμένα χάλκινα ἀγάλματα. Ἔτσι λοιπὸν θὰ πρέπει νὰ πε-

ριμένουμε ὅτι καὶ τὰ πορτραῖτα ἡγεμόνων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ἐκφράζον-

ταν μὲ ποικίλους τρόπους.

Πιὸ διδακτικὸ εἶναι τὸ πολὺ κινημένο πορτραῖτο ἑνὸς χωρὶς ἡγεμο-

νικὸ διάδημα νέου, ποὺ σώζεται σε ἕνα χάλκινο ἀντίγραφο τῆς Νεαπό-

λεως (εἰκ. 24, ἀρ. 96), λόγω τῆς ἀντίΘεσης ποὺ παρουσιάζει μὲ τὸν «Πύρ-

ρο» καὶ τῆς κάποιας συγγένειας ποὺ ἔχει μὲ τὸν Ἀλέξανδρο τῆς Βολάν-

τζας. Προπάντων ὄμως διδακτικὸ εἶναι τὸ ἐξαίρετο ἀντίγραφο μιᾶς κεφα-

λῆς ἡγεμόνα στὸ Λούβρο (εἰκ. 29, ἀρ. 97), ποὺ συνήθως οἶαὶ προφανῶς

δικαίως- Θεωρεῖται πῶς εἶναι ἀντίγραφο ἑνὸς πορτραῖτου τοῦ Ἀντι-

όχου τοῦ Γ ' καὶ ἀνήκει στὴν στροφὴ τοῦ αἰῶνα. Αὐτὸς ὁ ὴγεμόνας, ποὺ

εἶναι σύγχρονος μὲ τὶς σημαντικές μορφες πολεμιστῶν ποὺ βρίσκονται

στὸ Λονδίνο καὶ τὴν Ρωμη (ἀρ. 422, 423), μᾶς ὁδηγεῖ βαθιὰ μέσα στοὺς

κρυφοὺς κλυδωνισμοὺς τῶν ψυχῶν τῆς ἐποχῆς ἐκείνης, στὴν καταιγίδα

ποὺ ἀστράφτει καὶ μαυρίζει, ἀκόμη καὶ στὸ ἐσωτερικὸ ἡγεμόνων μὲ με-

γάλη θέληση, σε ἔνα στοιχεῖο τοῦ ὁποίου ὁ πέπλος μονάχα μὲ τὰ μέσα

τῆς τέχνης τοῦ μπαρὸκ εἶναι δυνατὸν νὰ ἀνασυρΘεῖ. Ὄ1a αὐτὰ θὰ πρέπει

νὰ τὰ ἐξέφραζε τὸ χαμένο σῶμα μὲ τὸν τρόπο του γιὰ μιὰν ἀκόμη φορά.

Η παλιὰ ἀπόδοση τῆς κεφαλῆς στὸν Ἴον αἰῶνα εἶναι λανΘασμένη.

Ἀντίθετα, ἡ κεφαλὴ ἑνὸς γέρου στὸ Conservatori (ἀρ. 162), ποὺ θεω-
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ροῦσαν πῶς παριστάνει τὸν ἡλικιωμένο Ἀριαράθη I" καὶ χρονολογοὗ

σαν στὴν ἀρχὴ ταύτης τῆς χρονικῆς περιόδου, προφανῶς δὲν ἀνήκει

στὴν περίοδο τοῦ Σατύρου Barberini (ἀρ. 421), μεταξὺ τοῦ «Πύρρου»

(εἰκ. 22, ἀρ. 80) καὶ τοῦ «Ἀντιόχου Γ᾿» (εἰκ. 29, ἀρ. 97), ἀλλὰ πολὺ πέρα

ἀπὸ τὸ πρώιμο «μπαρὸκ» μὲ τὴν δυνατὴ ἔνταση. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ

ἕνα φιλόσοφο ἀπὸ τὴν Ρόδο μὲ κοντὸ γενάκι (εἰκ. 52, ἀρ. 199), τὸ πρωτό-

τυπο τοῦ ὁποίου θέλησαν νὰ χρονολογήσουν κοντὰ στὸν «Ἀντίοχο Γ᾿»

καὶ τὸν ὀνόμασαν Προυσία, διότι καὶ σ᾿ αὐτὸν δὲν βρίσκει κανεὶς τίποτε

ἀπὸ τὴν παθιασμένη ἔνταση τῶν στοιχείων ποὺ ἔχει ἡ ἐποχὴ τοῦ πρώι-

μου μπαρόκ,

Καὶ ὁ Κόσμος τῶν στοχαστῶν καὶ τῶν δασκάλων ἐπηρεάζεται ἀπὸ

τὴν μεγάλη ἀνησυχία τῆς ἐποχῆς. Δύο ἡλικιωμένοι Κυνικοὶ μὲ πλατιὰ

κίνηση καὶ μὲ τὸ ἱμάτιό τους ἀτημέλητα ριγμένο ἐπάνω τους προβάλλουν

μπροστά μας. Προφανῶς ὁ καλλιτέχνης τοῦς ἔχει συλλάβει τὴν στιγμὴ

πού διδάσκουν, ἔχει στ᾿ ἀλήΘεια συλλάβει τὴν ἴδια τὴν οὐσία τῆς διδα-

σκαλίας τους. Τὸ ἀντίγραφο τοῦ Καπιτωλίου (εἰκ. 25, ἀρ. 98), ποῦ ἀνάγε-

ται σἐ ἔνα χάλκινο ἔργο τῶν πρώτων χρόνων ταύτης τῆς περιόδου, πα-

ρουσιάζει ἔνα χοντροκαμωμένο, κακότροπο γέρο μὲ ταραγμένο μυαλό,

ἐνῶ τὸ ἐξαίρετο πρωτότυπο ἀγαλματίδιο τῆς Νέας Ὑόρκης, ποῦ προέρ-

χεται ἀπὸ ἕνα κηροπήγιο (εἰκ. 26, ἀρ. 99), μᾶς παρουσιάζει Κάποιον ἐκλε-

πτυσμένον εἴρωνα. Ἐνῶ ὁ πρῶτος συνδέεται ἀκόμη μὲ τὸν γέρο τῶν Ἀν-

τικυθήρων (εἰκ. 20, ἀρ. 94) καὶ τὸν λεγόμενο «ΤιμόὌ» (ἀρ. 92), ὁ δεύτε-

ρος ὁδηγεῖ ἀκόμη πιὸ ριζοσπαστικὰ στὶς ἀνήσυχες φόρμες, στὴν στιγ-

μιαία ζωὴ τῆς ἐποχῆς. Οἱ κεφαλὲς βγαίνουν φυσιολογικὰ μέσα ἀπὸ τὰ

μαραμένα σώματα μὲ τὶς ζωηρἐς κινήσεις τους, ἐνῶ ἡ ἀσημαντότητα τῶν

ἀποσπασματικὰ σωζομένων κεφαλῶν γίνεται σἐ φοβερὸ βαθμὸ φανερὴ.

Η νέα ἐποχὴ δίνει νέα ἔκφραση καὶ στὸν τρόπο ποῦ εἶναι καΘισμέ-

νες οἱ μορφές, ὅπως εἶχε δώσει καὶ στὸν τρόπο ποῦ στέκουν. Μιὰ πο-

μπηιανὴ πήλινη μορφὴ στὴν Νεάπολη (εἰκ. 4, ἀρ. 100), ἔργο μεγάλης

καὶ τολμηρῆς σύλληψης, φαίνεται νὰ ἔχει τὴν θέση της μονάχα στὸν

κόσμο τοῦ πρώιμου μπαρόκ, μᾶλλον κοντὰ στὸν «Ἀρίστιππο» (ἀρ. 85),

στὸν Πλάτωνα (ἀρ. 87) καὶ στὸν Κυνικὸ τοῦ Καπιτωλίου (εἰκ. 25, ἀρ. 98).

Φαίνεται ὅτι παριστάνει τὸν Ἀντισθένη, τὸν πρόγονο ὅλων τῶν Κυνι-

Κῶν, ποῦ ἐδῶ μοιάζει σὰν νὰ προσπαθεῖ νὰ συγκρατήσει τὴν ἐσωτερικὴ

του ταραχὴ σφίγγοντας τὸ ἕνα χέρι μὲ τὸ ἄλλο.

Στέρεα χρονολογημένο στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ αἰῶνα εἶναι τὸ

καΘιστὸ ἄγαλμα τοῦ ἡλικιωμένου Στωϊκοῦ Χρυσίππου (εἰκ. 27, ἀρ. 101),

που πέθανε τὸ 205 π.Χ. Ἦταν ἔργο τοῦ Ἀθηναίου Εὐβουλίδη καὶ μόνο

στὴν πρόσθια ὄψη του καταλαβαίνει κανεὶς ἐντελῶς τὸ νόημά του, μὲ τὸ

δυνατὸ πρὸς τὰ ἔξω γύρισμα τῆς κεφαλῆς. Σὰν Κύβος που σπάει ξεπερ-
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νάει ὁ Χρύσιππος τὸν «Ἀρίστιππο» (ἀρ. 85), σὰν δυνατή, ἀντικλασσικὴ

σύνθεση ντυμένου ἄνδρα ξεπερνάει τὸν Κυνικὸ τῆς Νέας Ὑόρκης (εἰκ.

26, ἀρ. 99), μὲ τὴν κεφαλὴ ποὺ γυρίζει πρὸς τὰ ἔξω ξεπερνάει τὸν φιλόσο᾿

φο τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῶν Παρισίων (εἱκ. 3, ἀρ. 60) καὶ τῆς Sa1a

de11e Muse τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 90). Μὲ τὸ πολύπλοκο καὶ τὸ ἀνήσυχα

στιγμιαῖο τῆς κατάστασής του κορυφώνει μιὰν ἐξέλιξη ποὺ εἶχε ἀρχίσει

στὸ πρώιμο «ἀπέριττο» στύλ. Ἀσφαλῶς δὲν εἶναι μόνον ἡ ἐξωτερικὴ ἐμ-

φάνιση στὴν ὁποία ἔχει διεισδύσει ἐδῶ μὲ καινούργια ὀξύτητα ὁ Εὐβου-

λίδης, ὁ ἑτοιμόρροπος γέρος ποὺ ἐξακολουθεῖ νὰ διδάσκει μηχανικά,

πού, τυφλὸς σχεδὸν καὶ μισόκουφος, ἀκούει μόνο τὴν δική του ἠχώ. Ἔ-

χουν ἀποδοθεῖ καὶ ἐσωτερικὲς διαδικασίες, ποὺ ἔχουν σχέση μὲ τὴν διδα-

σκαλία τοῦ μεγάλου στωικοῦ, ἡ καζουιστικὴ τῆς ἀπόδειξης, ἡ κυριαρχία

τοῦ πνεύματος ἐπάνω στὸ σῶμα, ποὺ τὸ ἐγκαταλείπουν κιόλας οἱ δυνά-

μεις. Τὸ ἐσωτερικὸ τρεμοφέγγισμα ποῦ εἶναι τόσο δύσκολο νὰ τὸ πετύ-

χουν οἱ ἀντιγραφεῖς, συνδέει τὴν κεφαλὴ αὐτὴ μὲ τὸν παρισινὸ «Ἀντί-

οχο Γ '» (εἱκ. 29, ἀρ. 97) καὶ ἀφήνει νἀ ἀκουστεῖ ἄλλη μιὰ φορὰ τὸ ἐρώτη-

μα πῶς νὰ ἦταν ἄραγε ἡ χαμένη μορφὴ τοῦ ἡγεμόνα ἀπὸ τὴν ὁποία ἔβγαι-

νὲ τούτη ἡ κεφαλή.

Ἐπειδὴ τὰ ἀντίγραφα μεμονωμένων κεφαλῶν δὲν λένε τίποτε, ἀντι-

μετωπίζουμε καὶ ἐδῶ ἐρωτήματα στὰ ὁποῖα δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ δοθεῖ ἀ-

πάντηση. Κοντὰ στοὺς ὄρθιους Κυνικούς, στοὺς ὁποίους ὁδηγεῖ κιόλας

σαφῶς ὁ Ἱπποκράτης (ἀρ. 93), καὶ στὸν Χρύσιππο (εἰκ. 27, ἀρ. 101), πρέ-

πει ἀσφαλῶς νὰ βρίσκονται ὁ λεγόμενος «Ἡράκλειτος» τοῦ Καπιτωλίου

(ἀρ. 102) μὲ τὸ σκοτεινὸ βλέμμα καὶ τὸ μακρὺ γένι, ὁ ἀνήσυχος γέρος τῆς

ἐρμαϊκή στήλης τοῦ Καπιτωλίου (ἀρ. 103), ἡ συγγενικὴ χάλκινη κεφα-

λὴ τοῦ λεγομένου «Ἡρακλείτου» στὴν Νεάπολη (εῖκ. 28, ἀρ. 104), καὶ

ἴσως ἀκόμη καὶ ὁ ἄνδρας μὲ τὸ κοντὸ γένι μιᾶς ἐρμαϊκή στήλης τοῦ Βα-

τικανοῦ (ἀρ. 105). Ἐπειδὴ τὰ ἀντίγραφα δὲν εἶναι ἐντελῶς ἀξιόπιστα,

καὶ λείπουν καὶ τὰ σώματα, οἱ κεφαλὲς αὐτὲς φιλοσόφων δὲν εἶναι πολὺ

ζωντανὲς ἀλλὰ μὲ τὸν τρόπο τους μᾶς ὁδηγοῦν πάντως στὴν ἀνήσυχα

διεισδυτική, τὴν ἐν μέρει στάσιμη καὶ σκεπτικιστικῆ, ἐν μέρει γεμάτη

προαισθήματα καὶ ἐρευνητικότητα, πνευματικῆ δραστηριότητα τοῦ τε-

λευταίου τετάρτου τοῦ αἱώνα, ποὺ χαρακτηρίζει ἔντονα ὄχι μονάχα τοὺς

ἐπαγγελματίες ποὺ βρίσκονται σὲ γεροντικὸ μαρασμό, ἀλλὰ καὶ τοῦς γε-

μάτους ἔνταση ἀνθρώπους τῆς σκέψης.

Μιὰ τέτοια κεφαλὴ ἴσως νὰ ἀνῆκε στὴν καθιστὴ μορφὴ μαραμένου

φιλοσόφου στὸ Λούβρο (ἀρ. 106), ποὺ ἔχει λανΘασμένα συμπληρωΘεῖ ὡς

Δημοσθένης καὶ δὲν ἀποδίδει ἱκανοποιητικᾷ τὸ πρωτότυπο, ὥστε νὰ εἶ-

ναι δυνατὴ μιὰ σίγουρη τοποθέτησή της σαυτὴν τὴν χρονικὴ περίοδο,

κοντὰ στὸν Κυνικὸ τῆς Νέας Ὑόρκης (εἰκ. 26, ἀρ. 99).
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Ἄν φωτίσουμε Κάπως τὸν δρόμο τῶν πορτραῖτων τοῦ «προμπαρὸκ»

καὶ τοῦ πρώιμου «μπαρόκ» Οἰὸν δρόμο ποῦ φέρει ἀπὸ τὸν Μένανδρο

(εἰκ. 12, ἀρ. 37) ὣς τὸν «Ἀντίοχο Γ᾿» (εἰκ. 29, ἀρ. 97), ἀπὸ τὸν Δημοσθἐ-

νη τοῦ Πολυεύκτου (εἰκ. 15, ἀρ. 42) ὣς τὸν Χρύσιππο τοῦ Εὐβουλίδη (εἰκ.

27, άρ. 101)— ἀνακύπτει τὸ ἐρώτημα ἂν ἡ ἀπὸ Σερπεντίνη καμωμένη κε-

φαλή μας (six. 54, ἀρ. 214) μπορεῖ νὰ βρεῖ τὴν θέση της σ᾿ αὐτὸν τὸν αἰώ-

να. Η ἀπάντηση θὰ ἐξαρτηθεῖ ἀπὸ τὸ ἂν κάποιες προβληματικὲς δη-

μιουργίες χρονολογηθοῦν σ᾿ αὐτὸν ἢ στοῦς ὑστεροτέρους αἰῶνες. Αὐτὸς

ποὺ θὰ νομίσει ὅτι ὁ Μένανδρος εἶναι Βιργίλιος, ποὺ θὰ νομίσει ὅτι ὁ

Ἀντίοχος εἶναι κάποιος Ρωμαῖος τῆς ἐποχῆς τοῦ Καίσαρος, αὐτὸς ποῦ

θὰ χρονολογήσει τὴν ἀθηναϊκὴ κεφαλὴ ἱερέα μὲ φυλλωτὸ διάδημα (six.

60, ἀρ. 218), τὸν γέρο τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 56, ἀρ. 215), τὸν «Πτολεμαϊο

Σωτῆρα» τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 42, ἀρ. 171) στὴν ἐποχὴ τοῦ Δημοσθἐνη,

αὐτὸς ποῦ βλέπει στὸν γνωστὸ ἀπὸ πολλὰ ἀντίγραφα Ζήνωνα (ἀρ. 62) τὸν

Ἐπικούρειο Ζήνωνα τοῦ πρώτου αἰῶνα, ἢ αὐτὸς ποῦ θὰ ἀνεβάσει χρονι-

κὰ τὸν «Ὑπερείδη» (ἀρ. 63) καὶ τὸν φιλόσοφο τῶν Δελφῶν (six. 17, ἀρ.

65) στὰ τέλη ἀκόμη τοῦ 4ου αἰῶνα ἢ θὰἀποδώσει τὶς εἰκονιστικὲς στήλες

τῆς Ἀνάφης καὶ τῆς Βιέννης (ἀρ. 156 xai six. 6, ἀρ. 145) στὸ πρώιμο

«μπαρόκ», τὸν γερο τῶν Ἀντικυθηρῶν (six. 20, ἀρ. 94), τοῦς Ἀλἐξαν-

δρους τῆς Πριὴνης, τῆς Ἀλεξάνδρειας, τῆς Βολάντζας (ἀρ. 70, 72 καὶ

six. 23, ἀρ. 95) ἢ τὸν «Πύρρο» (six. 22, ἀρ. 80) στὸ κλασσικὸ μπαρόκ, θὰ

τοποθετήσει τὸν λεγόμενο «Ἄτταλο A’» τοῦ Περγάμου (six. 33, ἀρ. 126)

κοντὰ στοῦς παλιότερους Γαλάτες (ἀρ. 419) ἢ θὰ νομίσει ὅτι ὁ γέρος τοῦ

Conservatori (ἀρ. 162) ἀπεικονίζει τὸν «Ἀριαράθη Γ᾿» καὶ ὁ φιλόσοφος

μὲ τὸ κοντὸ γενάκι τῆς Ρόδου (six. 52, ἀρ. 199) ἀπεικονίζει τὸν βασιλιὰ

Προυσία, αὐτὸς θὰ κρίνει τὸν 3ον αἰῶνα μὲ τρόπο ριζικὰ διαφορετικὸν

ἀπὸ αὐτὸν ποῦ στηρίζεται στὰ ἐργα ποὺ ἀναφἐρΘηκαν παραπάνω. Ἄν

ὄμως ἀκολουθήσει τὴν ἐπιλογὴ μας δὲν θὰ χρονολογήσει τὴν ἀπὸ σερ-

πεντίνη κεφαλὴ μας, μὲ τὴν κοντὴ ἀνάσα καὶ τὸ παιγνίδι τῆς ἐπιφάνειας

(six. 54, ἀρ. 214), οὔτε στὸ «ἀπἐριττο» στῦλ τῆς «προμπαρὸκ» ἐποχῆς,

στὴν ἐποχὴ τῶν ὑστεροκλασικῶν ἐργων, Οὔτε στὸν Κόσμο τοῦ πρώιμου

μπαρὸκ ποῦ δοκιμάζεται κιόλας ἀπὸ τοῦς πρώτους ἐσωτερικοὺς ἀγῶνες

καὶ τὶς πρῶτες διαστάσεις, οὔτε κοντὰ στὸν Δημοσθένη (six. 15, ἀρ. 42)

καὶ τὸν Φιλἐταιρο (ἀρ. 54), οὔτε καὶ κοντὰ στὸν «Πῦρρο» (six. 22, ἀρ. 80)

καὶ τὸν «Ἀντίοχο ΓΙ» (six. 29, ἀρ. 97).



III. ΔΕΥΤΕΡΟΣ ΑΙΩΝΑΣ

Τὸν κόσμο τῆς φόρμας τοῦ ἀρχαίου «κλασσικοῦ μπαρόκ», δηλαδὴ

τοῦ a ᾿μισοῦ τοῦ 2ου αἰώνα, μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸν νιώσει ἀφ᾿ ἑνὸς μὲν σὰν

μιὰ δυνατὴ έκτόνωση, καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου σὰν μετάβαση ἀπὸ τὸν ἀντικειμενι-

κὸ κόσμο σὲ ἕναν κόσμο εἰκονας.

Ἄν οϊ πλαστικὲς μορφὲς τοῦ 3ου αἰῶνα ἦσαν συγκεντρωμένες στὸν

ἑαυτό τους, ἦσαν κοχλιωμένες πρὸς τὰ μέσα, οἱ μορφὲς τοῦ 2ου ἀνοίγον-

ται πρὸς τὰ ἔξω, περιδινοῦνται μὲ βιαιότητα, κινοῦνται μὲ παράφορη συ-

χνὰ Κίνηση ἀπὸ μέσα πρὸς τὰ ἔξω. Καὶ δμως, παρ᾿ ὅλη τὴν ἔνταση τῶν

ὄγκων ποὺ συσσωρεύονται, χάνουν σὲ οὐσιαστικῆ ὀντότητα. Νικημένες

ἀπὸ τὴν πολλαπλὰ διασταυρούμενη ζωὴ τῶν ἀξόνων καὶ τῆς ἐπιφάνειας,

κατακλυσμένες ἀπὸ κύματα φωτὸς καὶ σκιᾶς, μεταβαίνουν βαθμιαῖα ἀπὸ

μιὰ χειροπιαστὴ πρὸς μιὰ θεώμενη πραγματικότητα. Γιὰ τὸν θέατὴ γίνε-

ται ὁλοένα πιὸ δύσκολο νὰ ἐξοικειωθεῖ μὲ τὴν ὀργανικότητα τῶν μορφῶν

καὶ νὰ τὴν ἀναπλάσει στὸ δικό του σῶμα.

Αὐτὴ ἡ μεταβολή τῆς φόρμας ἕχει σὰν ἀποτέλεσμα ἕνα νέο εἶδος εἰ-

κονιστικῆς τέχνης, ἡ ὁποία στὸ κλασσικὸ μπαρὸκ καὶ στὸ ὕστερο

μπαρὸκ δημιουργεῖ ἕνα πλῆθος ἀπὸ μορφὲς ἐξωτερικὰ πολύ κινημένες,

ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες εἶναι καὶ μερικὲς ποὺ οἱ καλλιτέχνες ἔχουν νιώσει

ὸλόβαΘα.

Ο τρόπος ἐκεῖνος τῆς τέχνης τοῦ πορτραίτου, ποῦ παρατηροῦσε τὶς

λεπτομέρειες καὶ ἀπέδιδε μὲ διεισδυτικότητα τους ἀνΘρώπους, τώρα ύπο-

χωρεῖ μπροστὰ σὲ ἕναν τρόπο ποὺ ὑπερβαίνει τὸ προσωπικό, που ἀφη-

ρωίζει, ποῦ ἐν πάση περιπτώσει καταποντίζεται μὲ περισσότερη ἢ λιγό-

τερη δύναμη μέσα σὲ μιὰ δίνη διογκωμένων αἰσΘημάτων, συνταιριασμέ-

νη μὲ μιὰ πονεμένη ἀναζήτηση λύτρωσης, ἀπὸ τὴν ὁποία εἶναι γεμάτη

ὁλόκληρη ἡ ἐποχὴ, καὶ μὲ τὴν φυγὴ ἀπὸ τὴν μεμονωμένη ὕπαρξη πρὸς

τὸ σύμπαν. Αὐτὸ δίνει συχνὰ στὸ πορτραῖτο τοῦ κλασσικοῦ μπαρὸκ ἕνα

καινούργιο βάθος, ἕνα χαρακτῆρα βασικὰ τραγικό, μιὰ δαιμονικότητα

πανθεϊστική. Σὲ ὅσα ἔργα δὲν ὁλοκληρώνεται ἡ γλῶσσα τῆς φόρμας, πα-

ρατηρεῖται καὶ μιὰ ἔκδηλη τυποποῖηση, ἐν πάση περιπτώσει παρατηρεῖ-

ται ἀντίθεση μὲ τὶς προμπαρὸκ μορφὲς καὶ τὶς μορφὲς τοῦ πρώιμου μπα-

ρόκ, ἕνα ὁρισμένο εἶδος μὴ πραγματικότητας.
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Τὸ ἐπάνω δριο τοῦ a ’ τετάρτου τοῦ 2ου αἰῶνα, μποροῦν νὰ τὸ σημα-

δέψουν οἱ ἀγωνιστἐς τοῦ Λονδίνου καὶ τῆς Ρώμης (ἀρ. 422, 423), ἡ μεθυ-

σμένη γριὰ τοῦ Μονάχου (ἀρ. 424)᾿ τὸ Κάτω δριο ἡ μεγάλη ζωφόρος τοῦ

Περγάμου (ἀρ. 427).

Στὸ ἐρώτημα ποιὰ ἀπὸ τὰ πορτραῖτα τοῦ Ἀλεξάνδρου ,ἀνήκουν σ᾿

αὐτὴν τὴν ἐποχή, τὴν ἀπάντηση δίνει μιὰ πολὺ σημαντικῆ μαρμάρινη κε-

φαλὴ ἀπὸ τὸ Πέργαμον (εἰκ. 31, ἀρ. 107), ποὺ βρίσκεται σὲ στενὴ σχέση

μὲ τὴν τέχνη τῆς μεγάλης ζωφόρου. Θὰ ἦταν σὰν νὰ μᾶς διέφευγε ἡ οὐσία

ἂν θέλαμε νὰ ἰδοῦμε σἐ τέτοιες φλεγόμενες ἀπὸ πάθος μορφὲς Ἀλεξάν-

δρου μονάχα ἐπαναλήψεις λυσίππειων ἢ ἄλλων ὑστεροκλασικῶν δη-

μιουργιῶν σὲ ἔκδοση θεατρικὴ ἢ αἰσθηματική. Διότι ἡ εἰκόνα τοῦ βασι-

λιᾶ ἀποκτᾶ καινουργίᾳ προσωπικᾶ χαρακτηριστικᾷ ποὺ ἑρμηνεὐονται

μὲ καινούργιο τρόπο ἀπὸ τὴν ἰσχυρὴ ταραχὴ τῆς ἐποχῆς, γίνεται νοητὴ

ἡ παγκόσμια σημασία του καὶ τὸ πάθὸς του, ποὺ ξεπερνάει τὸ προσωπικό.

Γιὰ τὰ ἄλλα πορτραῖτα ἡγεμόνων καὶ γιὰ τὸν δρόμο ποὺ διανύθηκε

ἀπὸ τὸν «Ἀντίοχο Γ᾿» (είκ. 29, ἀρ. 97) ὣς τὸν Ἀλέξανδρο τοῦ Περγάμου

(εἰκ. 31, ἀρ. 107) δὲν μποροῦμε δυστυχῶς νὰ ποῦμε παρὰ λίγα πράγματα.

Καὶ πάλι αὐτὲς ποὺ λείπουν εἶναι προπάντων οἱ ὁλόκληρες μορφές, δὲν

ἔχουμε δηλαδὴ καμιὰ ἰδέα γιὰ τὸ πῶς, στὴν ἐποχὴ περίπου τῆς Νίκης τῆς

Σαμοθράκης (ἀρ. 425), ἔβγαιναν λογικᾶ οἱ κεφαλὲς τῶν ἡγεμόνων μέσα

ἀπὸ σώματα μὲ καινούργια ἰσχυρὴ Κίνηση. Γιὰ τὸ εἶδος τῶν κεφαλῶν ἡ

μαρτυρία τῶν νομισματικῶν πορτραῖτων εἶναι πολὺ πιὸ σαφὴς ἀπὸ ὅ,τι

εἶναι τῶν σωζομένων μαρμάρινων ἀντιγράφων. Ἐπικεφαλής βρίσκεται ὁ

χρυσὸς στατήρας ἑνὸς Ρωμαίου στρατηγοϋ, τοῦ Τ. Κοϊντίου Φλαμινίνου,

τῆς ἐποχῆς τῆς νίκης του στις Κυνὸς Κεφαλές τὸ 197 π.Χ. (ἀρ. 108). Ο

διεισδυτικὸς χαρακτηρισμὸς ποῦ ἔχει κληρονομηθεῖ ἀπὸ τὸν 3ον αἰῶνα

μοιάζει ἐδῶ γιὰ πρώτη φορὰ νὰ κατακλύζεται ἀπὸ τὰ κύματα τοῦ κλασσι-

κοῦ μπαρόκ, διακρίνεται καθάρἀ ὁ δρόμος ποὺ διανύθηκε ἀπὸ τὸν Χρυ-

σιππο (είκ. 27, ἀρ. 101) καὶ ἀπὸ τὸν «Ἀντίοχο Γ᾿» (εἰκ. 29, ἀρ. 97) ὣς

αὐτὴ τὴν κεφαλή.

Κοντὰ σ᾿ αὐτὸν ἐμφανίζονται, πάντως σὰν μιὰ πολὺ ἀβέβαιη πηγὴ

γνώσης, τὰ μαρμάρινα ἀντίγραφα ποὺ ἀποδόθηκαν σἐ ἡγεμόνες αὐτῆς

τῆς περιόδου. Ο λεγόμενος «Εὐθὐδημος» τῆς Ρώμης (ἀρ. 403) μᾶλλον θὰ

πρέπει νὰ ἀποδίδει ἕνα μεταγενέστερης ἐποχῆς τυπικὸ πρόσωπο τῆς κα-

θημερινῆς ζωῆς, ἐνῶ ὁ λεγόμενος «Σέλευκος A’» τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ.

109) μπορεῖ νὰ ἔχει τὸ πρότυπό του στὴν δική μας περίοδο, τὸ ἀποδίδει

ὄμως μὲ ἕναν τρόπο ποὺ δὲν εἶναι πολὺ πιστός.

Ὅπως δείχνουν τὰ νομίσματα δὲν ἔλειπαν βεβαίως ἀπὸ αὐτὴν τὴν ἐ-

ποχὴ καί πορτραῖτα λιγότερο παθιασμένα, πρέπει πάντως νὰ περιμένει

κανεὶς ἀπὸ τὰ πρωτότυπα ἔργα τῆς ἐποχῆς ἔνα ζωηρὸ τουλάχιστον σπιν-
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θήρισμα. Ἐν πάση περιπτώσει ὁ δρόμος ποῦ φέρει ἀπὸ τὸν «Ἀντίοχο

Γ᾿» τοῦ Παρισιοῦ (εἰκ. 29, ἀρ. 97) στὸν Ἀλέξανδρο τοῦ Περγάμου (εἰκ.

31, ἀρ. 107) φωτίζεται πολὺ καλύτερα χάρη στὸν χρυσὸ στατήρα τοῦ

Φλαμινίνου (ἀρ. 108).

Εἶναι πιθανὸν ὅτι ἡ πρὸς τὸ «μπαρὸκ» ἐξέλιξη ἔχει συλλάβει μὲ πιὸ

μεγάλη δύναμη τὸ πορτραῖτο τοῦ ἡγεμόνα ἀπὸ ὅ,τι τὸ πορτραῖτο τοῦ ἀ-

στοῦ. Πάντως τρία σωζόμενα ἀγάλματα τὰ ὁποῖα παριστάνουν ἔνα ρήτο-

ρα, ἔναν ποιητὴ καὶ ἕνα φιλόσοφο, δείχνουν ὅτι καὶ τοῦτο τὸ θέμα ἀκο-

λουΘεῖ τὸν ἴδιο δρόμο. Στὸ Ἡρατον τῆς Σάμου εἶναι στημένη μιὰ μορφὴ

ἱματιοφόρου μὲ πλεγμένα τὰ χέρια του (εἰκ. 5, ἀρ. 110), ποῦ θὰ μποροῦσε

κανεὶς νὰ Θεωρήσει σὰν μιὰ νέα ἔκδοση τοῦ πορτραῖτου τοῦ Δημοσθένη

σὲ ὕφος «κλασσικοῦ μπαρόκ»: ἡ ἐμφάνιση εἶναι πιὸ πομπώδης, ἡ στάση

καὶ ὁ τρόπος διάταξης τοῦ ρούχου προχωροῦν πιὸ πέρα ἀπὸ τὸν δελφικὸ

φιλόσοφο (εἰκ. 17, ἀρ. 65), πέρα ἀπὸ τους πρώιμους μπαρὸκ Κυνικούς

(εἰκ. 25, ἀρ. 98 καὶ εἰκ. 26, ἀρ. 99)- ἡ στάση τῆς κεφαλῆς θὰ πρέπει νὰ ἀν-

τιστοιχοϋσε μὲ τὸ δεύτερο. Η διάρρηξη τῆς ὀργανικῆς κλειστότητα με

ἄξονες ποῦ ἀλληλοτέμνονται καὶ ἡ διάλυση στὸ φῶς μοιάζουν, ἀπὸ ὅσο

τοῦτο τὸ πολὺ κατεστραμμένο ἔργο ἀφήνει νὰ κρίνουμε, νὰ ἔχουν φτάσει

ἢ καὶ ξεπεράσει τὴν βαθμίδα τῆς Νίκης τῆς Σαμοθράκης (ἀρ. 425). "060

γιὰ τὸν ποιητή, σώζεται μόνο σε ἀντίγραφα, στὰ ὁποῖα συγκαταλέγεται

τὸ καλὸ ἀντίγραφο τῆς συλλογῆς Borghese ποῦ συνδέει κεφαλὴ μὲ σῶμα

(ἀρ. 111). Ὅπως ὁ ρήτορας εἶναι πιὸ προχωρημένος ἀπὸ τοῦς ὄρθιους

τοῦ πρώιμου μπαρόκ, ἔτσι καὶ αὐτὸς εἶναι πιὸ προχωρημένος ἀπὸ τοὺς

καθιστούς του (σελ. 25 κἑ., 30 κε.), μὲ τὴν μεγάλη ὀγκηρότητα καὶ τὶς δυ-

νατες μετατοπίσεις ἀξόνων, μὲ τὸ ἄνοιγμα καὶ τὴν ἐπίταση τοῦ μοτίβου

τοῦ καΘιστοῦ, μὲ τὴν παΘιασμένη, στιγμιαία δράση. Η διονυσιακὴ «μέ-

θη» τοῦ ποιητῆ καὶ μουσικοῦ, ἡ συναρπαστικῆ ἔμφαση τοῦ τραγουδιοῦ

καὶ τοῦ παιξίματος τοῦ μουσικοῦ ὀργάνου, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ βύθισμα

στὸ Ἐγώ, μονάχα στὸ «κλασσικὸ μπαρὸκ» εἶναι δυνατὴ σὲ τέτοιες δια-

στάσεις. Δυστυχῶς δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ ποῦμε τὸ ὄνομα τοῦ ποιητῆ.

Τὰ μάτια του, ποῦ εἶναι κατὰ παράδοξα τρόπο σχεδὸν κλειστά, θὰ πρέπει

νὰ ἔχουν σχέση μὲ τὴν ἀκρόαση τοῦ μέσα Κόσμου, νὰ μὴν εἶναι προανά-

κρουσμα τοῦ τυφλοῦ Ὁμήρου. Μᾶλλον ἔχει ξεπεραστεῖ ἡ βαθμίδα τῆς

Νίκης τῆς Σαμοθράκης (ἀρ. 425) φανερώνοντας μιὰ περὶ τὸ 180 π.Χ. χρο-

νολογία.

Σὲ ἄμεση γειτονιὰ πρὸς τὸν ποιητὴ Borghese βρίσκεται μιὰ δεύτερη

καθιστὴ μορφὴ στὴν Κοπεγχάγη ποῦ δὲν σώζει τὴν κεφαλή, ἴσως ὄμως

παριστάνει τὸν Σωκράτη (ἀρ. 112). Τὴν εἰκόνα συμπληρώνουν πολὺ λί-

γες μεμονωμένες κεφαλὲς ἢ ἀντίγραφα κεφαλῶν. Ἀπὸ τὴν σειρὰ τῶν

μαρμάρινων κεφαλῶν, οἱ ὁποῖες ποτὲ δὲν εἶναι ἐντελῶς ἀξιόπιστες,
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μοιάζουν νὰ ἔχουν τὴν θέση τους σ᾿ αὐτὴν τὴν περίοδο μιὰ κεφαλὴ στὸ

Woburn Abbey (ἀρ. 1 13) καὶ μιὰ κεφαλὴ μὲ μακρὺ γένι στὸ Λούβρο (ἀρ.

114). Τὴν δυνατὴ ἐνέργεια, ποὺ μόνον αὐτὴ ἔδινε τὸ νόημά τους σ᾿ αὐτὲς

τὶς κεφαλές, μπορεῖ νὰ τὴν φανταστεῖ τουλάχιστον κανεὶς μὲ βάση τὸ

μόνο σωζόμενο παράδειγμα τοῦ ποιητῇ Borghese (ἀρ. 111). Μιὰ τέτοια

ἐνέργεια θὰ πρέπει νὰ εἶχε τἄν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὶς σωζόμενες τομὲς

τοῦ λαιμοῦ- καὶ τὸ χάλκινο καθιστὸ ἄγαλμα ἑνὸς ποιητῆ τῆς πρωτοϊ-

στορίας, τοῦ ὁποίου σώζονται πολυάριθμα ἀντίγραφα τῆς κεφαλῆς, ὁ λε-

γόμενος «Σενέκας» (εἰκ. 30, ἀρ. 115). Προπάντων τὸ χάλκινο ἀντίγραφο

τῆς Νεαπόλεως μᾶς ἐπιτρέπει νὰ κατανοήσουμε αὐτὸ τὸ μοναδικὸ στὸ

εἶδος του ἔργο, ποὺ χρονικᾷ βρισκόταν ἀρκετὰ κοντὰ στὸν χρυσὸ στα-

τήρα τοῦ Φλαμινίνου (ἀρ. 108), ἀλλὰ προηγεῖται ἀρκετὰ του Ἀλεξάν-

δρου τοῦ Περγάμου (εἰκ. 31, ἀρ. 107)᾿ ἑπομένως ὁδηγεῖ ὁπωσδήποτε στὶς

ἀρχὲς τοῦ κλασσικοῦ μπαρόκ. Διδακτικὴ εἶναι ἡ σύγκριση μὲ τὸν Χρυ-

σιππο (εἰκ. 27, ἀρ. 101), τοῦ ὁποίου ἡ κεφαλὴ διαρρηγνύει μὲ δμοιο τρό-

πο τὴν καθιστὴ μορφή, μὲ τὴν πρὸς τὰ ἔξω στροφὴ της. Τὸ λίγο παλιότε-

ρο ἔργο ἐκδηλώνεται κάπως περισσότερο μὲ τὸν χαρακτηρισμό, τὴν

διεισδυτικὴ παρατήρηση τοῦ μοναδικοῦ, σὰν ἔκφραση μιᾶς συγκεκρι-

μένης πνευματικῆς στάσης, ἐνῶ ὁ ποιητὴς μοιάζει νὰ τὸν ξεπερνάει,

σάμπως τὸ ἐσωτερικό του νὰ εἶναι τραυματισμένο, νὰ εἶναι ἀναστατωμἒ

νο, σάμπως νὰ παίρνει μὲ πόνο μέρος σὲ κάποιες συμπαντικὲς σχέσεις,

τέτοιες που τὰ παλιότερα ἔργα δὲν εἶχαν ἀκόμη ὑποψιαστεῖ. Μὲ τὴν ἀντι-

θετικὴ Κίνηση τὸ σχῆμα τῆς κεφαλῆς ἔχει χάσει τὴν ὀργανικὴ κλειστό-

τητά του ἀπὸ τὸ ἀναστατωμένο οἰκοδόμημα λείπει σὲ διάφορα τμήματα

τοῦ περιγράμματος τὸ σταθερὸ στρογγύλεμα, στὸ περίγραμμα καὶ τὴν ἑ-

πιφάνεια λείπουν πολλά, ποὺ πρέπει κανεὶς νὰ συμπληρώσει μὲ τὴν φαν-

τασία, ἀπὸ ἐκεῖνα ποῦ τὸ παίξιμο τοῦ φωτὸς ὑποδηλώνει μὲ τρόπο και-

νοῦργιο καὶ ἔκπληκτικό. Τὸ νὰ ἰδεῖ κανεὶς αὐτὴν τὴν «ἔλλειψη» θετικᾶ,

εἶναι ἡ νέα ἀποστολὴ ποὺ ἐπιβάλλει στὸν θεατὴ ὁ πλάστης τοῦ μπαρόκ,

μιὰ «ἔλλειψη» ὄχι μόνο τῆς πλαστικῆς φόρμας, ἀλλὰ καὶ τῆς οὐσίας τοῦ

ἀνθρώπου, τῆς οὐσίας τοῦ προσώπου.

Τὸ δεύτερο μέρος τοῦ κλασσικοῦ μπαρόκ, τὸ β ’ τέταρτα τοῦ 2ου

αἰώνα, δημιούργησέ ταυτόχρονα τὴν χαλάρωση τῆς ζωφόρου τοῦ Τηλέ-

φου (ἀρ. 428) ἀπὸ τὴν μιὰ μεριά, ἀλλὰ καὶ τὴν ἐπίταση τοῦ μικροῦ ἀτταλι-

κοῦ ἀναθήματος (ἀρ. 431) ἀπὸ τὴν ἄλλη, καὶ ἐπὶ πλέον καὶ ἄλλες κατευ-

θὐνσεις καὶ ἀναμίξεις. Καὶ τὰ πιὸ πρώιμα ἀντίγραφα σ᾿ αὐτὴν τὴν περίο-

δο εἶναι ποὺ ἀνήκουν, καὶ μάλιστα στὶς ἀρχές της. Ἔτσι, θὰ πρέπει νὰ πε-

ριμένει κανεὶς νὰ συναντήσει πορτραῖτα ποὺ ἐκφράζονται μὲ τοὺς πιὸ

διαφορετικοὺς τρόπους.
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Ἀσυνήθιστα πλούσιο σε πρωτότυπα ἀγάλματα καὶ λείψανα ἀγαλ-

μάτων εἶναι τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάνδρου. Κοντὰ στὴν κεφαλὴ τοῦ

Περγάμου τῆς δεκαετίας 180-170 (εἰκ. 31, ἀρ. 107), βρίσκεται μιὰ κεφα-

λὴ τῆς συλλογῆς Guthmann (ἀρ. Ι 16) ποῦ βρέθηκε στὴν Ρώμη, προπάν-

των ὄμως μιὰ πιὸ σημαντικῆ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κῶ, ποῦ ἄλλοτε φοροῦσε

κράνος (εἰκ. 32, ἀρ. Ι 17) καὶ θὰ πρέπει νὰ προέρχεται ἀπὸ ἕνα πλουσια κι-

νημένο ἄγαλμα τοῦ νεαροῦ στρατηλάτη. Η χρονικῆ γειτνίαση πρὸς τὶς

δύο ζωφόρους τοῦ Περγάμου (ἀρ. 427, 428), ἂν ὄχι καὶ ἡ προέλευση ἀπὸ

γειτονικὸ τόπο μοιάζει δεδομένη. Η πρόταση νὰ ὑπαχθεῖ στὸ πρώιμο

μπαρὸκ ἕνα ἕργο, ποῦ παρ᾿ ὅλο τὸ ἀπέριττο κλασσικὸ ὕφος του εἶναι ἰ-

σχυρὰ ταραγμένο καὶ εἶναι ἐπίσης σὲ γενικές γραμμες ἀποδομένο καὶ

χαλαρό, καταρρέει ἂν τὸ συγκρίνει κανεὶς μὲ τὸν «Πύρρο» (εἰκ. 22, ἀρ.

80) καὶ τὸν Ἀλέξανδρο τῆς Βολάντζας (εἰκ. 23, ἀρ. 95). Ἀλεξανδρινὲς

κεφαλὲς ὅπως ὁ Ἀλέξανδρος τοῦ Guimet (ἀρ. Ι 18) καὶ τοῦ C1eve1and (ὰρ.

Ι 19), τοῦ Mfinster (ἀρ. 120), τῆς Λειψίας (ἀρ. 121) καὶ τοῦ Καΐρου (ἀρ.

122), μποροῦν νὰ συνδεΘοῦν μὲ τὴν κεφαλὴ τῆς Κῶ (εἰκ. 32, ἀρ. 117) ὡς

πιὸ ἀδύνατες ἴσως ἀκτινοβολίες τοῦ ἴδιου κέντρου, ἐνῶ μιὰ κεφαλὴ νέου,

ποῦ βρίσκεται στὸ Βερολίνο καὶ προέρχεται ἀπὸ τὸ Πέργαμον (ἀρ. 123)

καὶ δὲν εἶναι σίγουρο ὅτι παριστάνει τὸν Ἀλέξανδρο, ἕχει μαλακὴ Θερ-

μότητα κλασσικοῦ ὕφους, ἀλλὰ καὶ ταραχή, σὰν τὰ ἔργα τοῦ κλασσικοῦ

μπαρόκ, καὶ πλησιάζει περισσότερο στὴν τέχνη τῆς ζωφόρου τοῦ Περ-

γάμου καὶ τῆς «ὡραίας γυναικείας κεφαλῆς» (ἀρ. 429). Μάλιστα προϋπο-

θέτει κιόλας τὴν χαλάρωση τῆς μικρῆς ζωφόρου καὶ ἕνα σῶμα ποὺ εἶχε

σὰν γνώρισμα μιὰ σύνθεση ἀσφαλῶς πιὸ κλασσική, πιὸ ἥρεμη.

Μιὰ δέκατη μορφή, τὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Μαγνησία (εἰκ. 35, ἀρ. 124),

ποῦ σώζεται σχεδὸν ὁλόκληρο, κατεβαίνει χρονικᾷ κάτω ἀπὸ τὰ μέσα

τοῦ αἰῶνα. Δείχνει κιόλας καθαρὰ στὴν σύνθεση τὴν ἐπίδραση τοῦ κλασ-

σικοῦ μέτρου καὶ μοιάζει ὣς ἕνα σημεῖο μὲ τὸ ἄγαλμα τοῦ Διὸς ποῦ βρέ-

Θηκε στὸ Πέργαμον, στὸν ναὸ τῆς "Hρας (ἀρ. 430), ἕνα ἔργο ποῦ ἀνεβάζει

τοῦς τόνους κάποιου ὑστεροκλασικοῦ προτύπου του. Ὡστόσο ὁ Ἀλέ-

ξανδρος διατηρεῖ ἀκόμη πιὸ πολὺ τὸν ἐπεκτατικὸ χαρακτηρα τῆς ἑλλη-

νιστικῆς φόρμας, τόσο στὴν στάση ὅσο καὶ στὴν δομὴ τοῦ ρούχου του.

Ἐὰν τὸ λείψανο ἑνὸς κρυστάλλινου ἀγάλματιδίου στὴν Φλωρεντία

(ἀρ. 125) εἶναι πράγματι Ἀλέξανδρος, παρὰ τὰ μαραμένα χαρακτηριστι-

κά του, καὶ σημαίνει μιὰ βίαιη διείσδυση στὴν εἰκονιστικῆ του παράδο-

ση, τότε θὰ εἴχαμε ἐδῶ, κοντὰ στὸν κάπως τυποποιημένο ἀκαδημαϊκὸ Ἀ-

λέξανδρο τῆς Μαγνησίας (εἰκ. 35, ἀρ. 124), ἕνα ἀσφαλῶς σύγχρονό του

ἔργο τοῦ κλασσικοῦ μπαρόκ, ποῦ ἀνεβάζει τοῦς τόνους στὸν τρόπο τοῦ

μικροῦ ἀτταλικοῦ ἀναθήματος (ἀρ. 431). Πρόκειται πάντως γιὰ ἕνα ἀπὸ

τὰ πιὸ τολμηρὰ πορτραῖτα ἡγεμόνα τῆς ἑλληνιστικῆς ἐποχῆς καὶ δὲν
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πρέπει νὰ ἀποκλείεται ἡ πιθανότητα ὅτι ἡ φωτιὰ αὐτὴ ἄναψε στὸ πρόσω-

πο τοῦ μεγάλου βασιλιᾶ. Ἄν δεχτεῖ κανεὶς τὴν σειρὰ τῶν πορτραῖτων

τοῦ Ἀλεξάνδρου ποῦ ἀναφέραμε, ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο Guthmann (ἀρ.

Ι 16) ὣς τὸ μαρμάρινο ἄγαλμα τῆς Μαγνησίας (εἰκ. 35, ἀρ. 124), θὰ γίνει

ἀσφαλῶς φανερὴ ἡ ὕπαρξη ἑνὸς πλούτου ἀπὸ παραστάσεις τοῦ ἴδιου θέ-

ματος ποῦ γλίτωσε ἀπὸ σύμπτωση τὴν καταστροφὴ, μιᾶς πολλαπλῆς μὲ

ταλλαγῆς καὶ διάλυσης τῆς ἀντίληψης τοῦ κλασσικοῦ μπαρὸκ ποῦ πραγ-

ματοποιεϊται μὲ πολλοὺς τρόπους. Σὲ ὅλα τὰ ἀγάλματα καὶ ἀγάλματίδια

ὑπόκειται ἡ παράσταση τοῦ πάντα ἀνήσυχου, τοῦ μεγάλου φορέα τῆς

μοίρας, τοῦ ἀφηρωισμένου βασιλιᾶ, ὁ ὁποῖος ὁραματίζεται ἀπέραντες

ἐκτάσεις, παράσταση ἡ ὁποία τώρα μεταβάλλεται πότε πρὸς τὸ εύαίσΘη-

το, πότε πρὸς τὸ θερμὰ ἀνΘρώπινο, πότε πρὸς τὸ ὑπερβολικὰ δαιμονικὸ

καὶ πότε πρὸς τὸ τυποποιημένο᾿ποζάτα Προφανῶς στὸ τέλος τῆς ἐποχῆς

ἢ στὴν ἀρχὴ τῆς ἑπομένης βρίσκεται ὁ διχασμένος Κόσμος, στὸν ὁποῖο

μᾶς φέρνει ὁ Ἀλέξανδρος τῆς Μαγνησίας: τὸ ἀσταθὲς παιγνίδι τῶν στοι-

χείων του, τὸ στερημένο ἀπὸ γνήσια δυναμική, ἀλλὰ καὶ ἡ κλίση του

πρὸς τὴν ἀκαδημαϊκῆ τυπικότητα, πρὸς τὸ «ὑπόδειγμα», θὰ έχουν πολ-

λοῦς διαδόχους. Συνεπῶς ἡ δύναμη τῆς μαρτυρίας τους γιὰ τὸν εἰκονιζό-

μενο μεγάλο βασιλιὰ εἶναι πολὺ μικρή, ἢ χωρὶς οὐσιαστικῇ πρωτοτυπία.

Η χρήση τοῦ πορτραῖτου τοῦ Ἀλεξάνδρου ποῦ ἔκαναν οἱ ἡγεμόνες

τῆς ἐποχῆς γιὰ τὰ δικά τους πορτραϊτα,ὴ ἡρωική τους ἐξαρση, ἦταν, ὑπὸ

τὶς συνθῆκες αὐτές, ἐκτεΘειμένη σε ἰδιαίτερους κινδύνους. Μπορεῖ κα-

νεὶς νὰ ἀναγνωρίσει τὴν πρώτη ἐμφάνιση ἑνὸς τέτοιου κινδύνου κιόλας

στὸν λεγόμενο «Ἄτταλο A’» τοῦ Περγάμου (εἰκ. 33, ἀρ. 126), ποῦ εἶναι

λείψανο ἑνὸς μαρμάρινου ἀγάλματος ὑπερφυσικοῦ μεγέθόυς, ὑπολογι-

σμένου γιὰ τὴν ἄσκηση δυνατῆς ἐπίδρασης, καὶ ποῦ ἴσως πράγματι παρι-

στοῦσε τὸν πρῶτον Ἄτταλο. Η κεφαλή, ποῦ ἐσφαλμένα θεωρήθηκε πῶς

εἶχε καὶ μιὰ πρώιμη μπαρὸκ ἐκδοση χωρὶς στεφάνη βοστρύχων, δη-

μιουργὴΘηκε σἐ δύο στάδια ἐπεξεργασίας τῆς μορφῆς, ποῦ ἔγιναν τὸ ἕνα

πολὺ σύντομα μετὰ τὸ ἄλλο, στὴν ἐποχὴ τοῦ βωμοῦ, ἴσως περὶ τὸ 170

π.Χ. Μιὰ ἀπόχρωση τυποποιήσης τὸν ξεχωρίζει ἀπὸ ἀλλα ἔργα τοῦ

κλασσικοῦ μπαρόκ -ὅπως λ.χ. τὸν λεγόμενο «Σενέκα» (εἰκ. 30, ἀρ. 1 15),

τὸν Ἀλέξανδρο τοῦ Περγάμου (εἰκ. 31, ἀρ. 107), τὸν Γαλάτη τοῦ Καΐρου

(ἀρ. 426)— καὶ φαίνεται νὰ ὑποδηλώνει ὑπὸ ὁρισμένη ἔννοια τὴν ἐναρξη

τῆς ἐποχῆς τῶν «καλλιτεχνικῶν ἀκαδημιῶν», κι ἀκόμη ὅτι τὰ πρῶτα άν-

τίγραφα, ὁ κλασικιστικὸς Ζεῦς τοῦ ναοῦ τῆς ἳἩρας στὸ Πέργαμον (ἀρ.

430) καὶ ἀσφαλῶς καὶ τὰ πρῶτα κλασικιστικὰ καὶ εἰκονιστικὰ ἀγάλμα-

τα δὲν εἶναι μακριά. εΩστόσο τὸ πορτραῖτο αὐτὸ ἡγεμόνα, τὸ ὁποῖο εἶχε

ἴσως ἐξυπηρετήσει κρατικὴ λατρεία -ὅπως καὶ ὁ ὑπερφυσικοῦ μεγέθους

καὶ μᾶλλον σύγχρονός του Πτολεμαῖος τοῦ Λούβρου (ἀρ. 127)-, ἐπή
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ρεάζεται ἀκόμη δυνατὰ ἀπὸ τὶς μεγάλες, παθιασμένε φόρμες τῆς μεγά-

λης ζωφόρου τοῦ βωμοῦ, ἐὰν συγκριθεῖ μὲ τὸν κατὰ δύο περίπου δεκαε-

τίες νεώτερον ἡγεμόνα ἡ Ρωματο στρατηγὸ τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν

(εἰκ. 38, ἀρ. 129). Αὐτὸ τὸ πρωτότυπο χάλκινο ἄγαλμα, ποὺ σὲ πολλὰ ση-

μεῖα μιμήθηκε ἴσως τὸν Ἀλέξανδρο μὲ τὴν λόγχη τοῦ Λυσίππου, συγγε-

νεύει μὲ τὸν Ἀλέξανδρο τῆς Μαγνησίας (εἰκ. 35, ἀρ. 124), ἀλλὰ καὶ παρι-

στάνει ἕνα ἐντελῶς διαφορετικὸ κράμα διχασμένων στοιχείων. Η δυνα-

τὴ ἡρωικὴ παράσταση τοῦ Ἀλεξάνδρου ὑφίσταται ἄλλη μιὰ φορὰ μιὰ

μετατροπὴ κατὰ τὴν ἔννοια τοῦ κλασσικοῦ μπαρόκ, συνδυασμένη ὄμως

καὶ μὲ μιὰ παιγνιδιάρικη Κίνηση ἐκκρεμοῦς, σὰν αὐτὴ τῶν ὄρθιων ἀνδρι-

κῶν πορτραῖτων τῆς ύστεροελληνικῆς ἐποχῆς. Τὸ ἴδιο καὶ στὴν κεφαλή,

στὸ πρόσωπο, ἡ μεγάλη ἔνταση τοῦ πάθους τοῦ κλασσικοῦ μπαρὸκ ἕχει

ἀναμιχθεῖ μὲ ἕνα ἀνήσυχο ψυχικὸ σκίρτημα καὶ ἕνα γλίστρημα χαρακτη-

ριστικὸ τοῦ πορτραῖτου τοῦ ἀνθρώπου τοῦ ὕστερου Ἑλληνισμοῦ, ποὺ οἱ

πορτραιτίστες φωτίζουν μὲ νέα μέσα γιὰ νὰ διαμορφώσουν τὴν ἐπιφάνεια

καὶ νὰ παίζουν μὲ τὸ φῶς. Αὐτὸ που προκύπτει εἶναι ἕνα σύνολο ποῦ δὲν

συναρπάζει πιά, ποὺ δὲν μπορεῖ πιὰ νὰ τὸ ζήσει κανεὶς ἕνιαῖα, μιὰ σύγ-

κρουση τὴν ὁποία 6 καλλιτέχνης τοῦ Ἀλεξάνδρου τῆς Μαγνησίας ἀπέ-

φυγε καταφεύγοντας στὸν κλασσικισμό. Ἀπὸ τὸν «Ἀντίοχο» τοῦ Λού-

βρου (εἰκ. 29, ἀρ. 97) ὁ δρόμος ὁδηγεῖ κατὰ κάποιον τρόπο στὸ ζενὶθ τοῦ

Ἀλεξάνδρου τοῦ Περγάμου (εἰκ. 31, ἀρ. 107) καὶ του «Ἀττάλου Α ’» (εἰκ.

33, ἀρ. 126) καὶ ξανὰ πρὸς τὰ Κάτω, σ᾿ αὐτὸν τὸν χαλαρωμένο κόσμο ὁ ὸ-

ποτος κομματιάζει Κάθε γνήσια πλαστικὴ ἐκτόνωση σἐ ἕνα παιγνίδι ἀ-

ξόνων καὶ φωτός, καὶ διαλύει τὴν σφοδρότητα τῆς παλιᾶς παράστασης

τοῦ ἀνθρώπου μὲ τὴν συγκαλύψη καὶ τὸ παιγνίδι μὲ τὴν διάσπαση καὶ συ-

χνὰ τὴν ἐπιδερμικότητα.

Δηλωτικὸ ἔργο εἶναι ὁ ἡγεμόνας τῶν Θερμῶν (εῖκ. 38, ἀρ. 129) που

στέκει στὸ κατώφλι τοῦ ὕστερου μπαρόκ, Μπορεῖ νὰ ἕχει περάσει Κάπως

τὰ μέσα τοῦ αἰώνα, δὲν πρέπει πάντως μὲ κανέναν τρόπο νὰ ἀποχωριστεῖ

ἕναν αἰῶνα ἀπὸ τὸ κλασσικὸ μπαρόκ, Δύο πρωτότυπες κεφαλὲς ἡγεμό-

νων ἀνήκουν στὴν ἴδια πάνω Κάτω ἐποχή. Πρόκειται γιὰ μιὰ κεφαλὴ

ἀπὸ τὸ Πέργαμον, ποὺ ἴσως παριστάνει τὸν «Ἄτταλο B’» (εὶκ. 34, ἀρ.

128) καὶ εἶναι πιὸ κλασσικὰ ἐξευγενισμένη ἀπὸ ὅ,τι 6 μικροτεμαχισμέ-

νος ἡγεμόνας τῶν Θερμῶν, καὶ πιθανῶς εἶναι κάπως παλιότερη, ἐνῶ ὁ

Πτολεμαῖος Στ᾿, ποὺ βρέθηκε στὴν Ἀλεξάνδρεια (ἀρ. 130), μὲ τὴν και-

νούργια παιγνιδιάρικη καὶ γλιστερὴ στάση του ἀπέναντι στὸν Κόσμο, ἡ

ὁποία μπορεῖ νὰ γίνει φανερὴ στὴν σύγκρισή του μὲ τὸν Ἀλέξανδρο τῆς

Κῶ (εὶκ. 32, ἀρ. 117), φαίνεται νὰ ἀντιπροσωπεύει τὴν βαθμίδα τοῦ ἡγε-

μόνα τῶν Θερμῶν (εἰκ. 38, ἀρ. 129). Καὶ μ᾿ αὐτὸν ἐπίσης εἶναι πιθανὸν ὅτι

ἔχουν ξεπεραστεῖ τὰ μέσα τοῦ αἰώνα.
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Μιὰ ἰδιαίτερη περίπτωση φέρνει ἐμπρὸς στὰ μάτια μας ἡ ὑπερφυσι-

κοῦ μεγέθους δηλιακὴ κεφαλὴ ἑνὸς νεαροῦ ἡγεμόνα (ἀρ. 131), ἔνα πρω-

τότυπο καὶ σημαντικὸ ἔργο ποὺ βασίζεται στὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀ-

λεξάνδρου, καὶ μάλιστα σὲ πορτραῖτα τοῦ ἴδιου τοῦ Ἀλεξάνδρου, μοιά-

ζει ὄμως νὰ διαλύει τὰ πρότυπά του κατὰ τὴν ἔννοια τοῦ ὑστεροτέρου

κλασσικοῦ μπαρόκ. Μιὰ χρονολογία του στὴν ἐποχὴ τῆς ζωφόρου τοῦ

Τηλἐφου (ἀρ. 428) μοιάζει δεδομἐνη.

Δυστυχῶς λείπουν σχεδὸν ἐντελῶς τὰ εὐρήματα ποῦ θὰ μᾶς ἔδιναν

τὴν εἰκόνα τοῦ ἀστοῦ, τοῦ ποιητῆ, τοῦ στοχαστῆ τῆς ἐποχῆς αῦτῆς. Θὰ

μποροῦσε κανεὶς νὰ ἐντάξει ἐδῶ τὴν εἰκονιστικῆ στήλη ἑνὸς ἄνδρα, ποὺ

βρίσκεται στὴν Βουδαπέστη (ἀρ. 132), ἡ ὁποία Θεωρεῖται γενικᾷ πῶς εἶ-

ναι ὑστεροκλασσική. Λόγω τῆς ὀγκηρὁτητάς της, τῆς κατασκευῆς τοῦ

ρούχου της, τοῦ παιγνιδιοῦ ἀξόνων καὶ φωτισμοῦ, φαίνεται ὅτι εἶναι

πρόδρομος μιᾶς ὅμοιας ἀττικῆς εἰκονιστικῆς στήλης τοῦ ὕστερου μπα-

ρὸκ ποῦ βρίσκεται στὴν Βιέννη (εἰκ. 6, ἀρ. 145). Ο ἱματιοφόρος μοιάζει

πάντως νὰ βρίσκεται σὲ ἔνα σημεῖο ἐξελίξης ποῦ πάει πολὺ πέρα ἀπὸ

τοὺς πρώιμους μπαρὸκ Κυνικους, ἐνῶ ὁ ρήτορας τῆς Σάμου, ποῦ προανα-

φἐραμε (εἰκ. 5, ἀρ. 110), ὁ φιλόσοφος τοῦ Woburn Abbey (ἀρ. 113), ὁ ἀν-

δρας μὲ τὸ μακρὺ γένι τοῦ Λούβρου (ἀρ. 114), φαίνεται ὅτι κατεβαίνουν

πιὸ κάτω σ᾿ αὐτὸν τὸν χρονικὁ χῶρο. Ο ἀσφαλῶς καθιστὸς φιλόσοφος

τῆς Φλωρεντίας, μὲ τὸ ταραγμένο, πρὸς τὰ ἔξω κατευθυνόμενο βλέμμα

(ἀρ. 133), μπορεῖ νὰ θεωρηΘεῖ ὡς σύγχρονος μὲ τὸ μικρὸ ἀτταλικὸ ἀναθη-

μα (ὰρ. 431). Ο καθιστὸς Καρνεάδης ποῦ σώζεται σὲ ἔνα καλὸ ἀντίγραφο

τῆς Βασιλείας (εἰκ. 37, ἀρ. 134) ἔχει περάσει τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα. Τὸ πρό-

τυπο τῆς ἀνάγλυφης κεφαλῆς τοῦ Ho1kham Ha11 (ἀρ. 135) μπορεῖ νὰ τὸ

Θεωρήσει κανεὶς σύγχρονο τοῦ ἡγεμόνα τῶν Θερμῶν καὶ ἐπειδὴ παρι-

στάνει ἔναν ἑβδομηντάρη μᾶλλον παρὰ ἔναν ἑξηντάρη, ἀνήκει πιθανῶς

στὴν δεκαετία 150-140.

Τὰ μέσα τοῦ Ζοι) αἰῶνα θεωρήθηκαν ἀπὸ μερικοὺς ὡς τὸ σύνορο ποῦ

χωρίζει τὴν παλιότερη ἑλληνιστικὴ τέχνη ἀπὸ τὴν ὕστερη ἑλληνιστική.

Καὶ πολὺ σωστά. Ἐν πάση περιπτώσει γύρω σ᾿ αὐτὴν τὴν ἐποχὴ ἡ ἐλλη-

νιστικὴ πλαστικὴ χάνει τὴν ὁρμὴ τῆς γνήσιας, τῆς δραματικῆς ἔντασης

τῆς φόρμας της. Στὴν θέση της προβάλλει κάτι ποῦ μοιάζει μὲ εἰκόνα,

κατι ποζάτο καὶ «γλιστερό». Ἤδη ἡ ἐποχὴ τοῦ ὕστερου μπαρόκ, ἡ ὁποία

περιλαμβάνει τὸ β᾿ μισὸ τοῦ αἰῶνα καὶ ἔχει ἀποκληθεῖ ἀπὸ πολλοὺς «ἀρ-

χατο ροκοκό», βρίσκεται ἔντονα Κάτω ἀπὸ τὸ γνώρισμα τῆς διάλυσης

αὐτῆς. Σὲ σύγκριση μὲ τὸ κλασσικὸ μπαρὸκ παρατηρεῖται τώρα ἔνα φυ-

γοκεντρικὸ γλίστρημα καὶ ἕνα πέταγμα τοῦ κέντρου βάρους ἀπὸ τὸν πυ-
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ρήνα πρὸς τὴν ἐπιφάνεια, μιὰ ὲνίσχυση τῆς τάσης πρὸς τὸ φαινομενικό,

πρὸς τὴν ὁρώμενη εἰκόνα, τὴν πλούσια σὲ φῶς διάλυση ἢ ἀντίθετα τὴν

συγκαλύψη τοῦ ὠστικοῦ πυρήνα, τὸ κομμάτιασμα τῶν ὀργανικῶν σχέ-

σεων. Αὐτὴν τὴν μεταβολὴ τῆς φόρμας τὴν παρακολουΘεῖ τὸ «ροκοκὸ

πορτραῖτο» μὲ μορφὲς ποὺ στρέφονται πρὸς τὰ ἔξω, Θρασεῖες καὶ δροσε-

ρὲς ἥ, πάλι, ὀλισθαίνουσες εὔκολα πρὸς τὸ τυποποιημένο. Ἀπὸ τὰ σώ-

ματα ποῦ κινοῦνται τώρα μὲ πιὸ πολύπλοκο τρόπο, ποῦ εἶναι διχασμένα,

βγαίνουν κεφαλὲς ὅπου τὸ ἀπίαστα γλιστερὸ τῆς ψυχικῆς ζωῆς, τὸ ἀνα-

κλώμενο καὶ τὸ διχασμένο, τὸ παιγνιδιάρικα δροσερό, τὸ σκεπτικιστικᾷ

εἰρωνικό, τὸ αῦτοπαριστανόμενο, τὸ κατι ποὺ δὲν ἐκρέει πιὰ αὐτονόητα

ἀπὸ ὁλόκληρο τὸν ὸργανισμό, τὸ ἀκροαζεται 6 καλλιτέχνης μὲ καινούρ-

γιο τρόπο καὶ τὸ Κάνει παράσταση. Η πονεμένη ἐμπειρία τοῦ Κόσμου

καὶ ἡ αὐτογνωσία ποῦ εἶχαν τὰ ἔργα τοῦ κλασσικοῦ μπαρὸκ δὲν ἐξαφα-

νίζεται ἀπὸ τὶς μορφὲς ἐκεῖνες τοῦ Ροκοκὸ ποῦ εἶναι βαθύτερα εὐαίσθη-

τες, ὁδηγεῖται ὄμως βαθμιαῖα σὲ δυσκαμψία, μὲ ἕνα ρυθμὸ ποῦ εἶναι

πρῶτα παιγνιδιάρικος, ὕστερα κοντοστέκει, τέλος σβήνει, δὲν ἔκτονώνε-

ται πιὰ μὲ ἐλευθέρη, μεγάλη ἀνάσα.

Στὰ πορτραῖτα ἡγεμόνων τοῦ γ ’ τετάρτου τοῦ 200 αἰῶνα συνεχίζουμε

νὰ συναντοῦμε ἀνανεωμένες ἐκδόσεις τοῦ πορτραῖτου τοῦ Ἀλεξάνδρου.

Στὴν ἀρχή του βρίσκεται τὸ ἄγαλμα τῆς Μαγνησίας, γιὰ τὸ ὁποῖο μιλή-

σαμε κιόλας (εἰκ. 35, ἀρ. 124) καὶ τὸ ὁποῖο κατάγεται σαφῶς ἀπὸ τὸ κλασ-

σικὸ μπαρόκ. Η δομὴ τοῦ ρούχου του προετοιμάζει κιόλας τὴν Ἀφρο-

δίτη τῆς Μήλου (ἀρ. 432). Κεφαλές, ὅπως τῆς Κυρήνης στὸ Λονδίνο (ἀρ.

136) ἢ οἱ δύο ἀπὸ τὴν Ἀθήνα ποῦ βρίσκονται στὴν Βουδαπέστη (ἀρ. 137,

138), ἔχουν φτάσει βέβαια στὴν βαθμίδα τοῦ λατρευτικοῦ συντάγματος

τοῦ Δαμοφῶντος στὴν Λυκόσουρα (ἀρ. 434) καὶ τῆς Ἀφροδίτης τῆς

Μήλου (ἀρ. 432). Πολὺ πέρα ἀπὸ τὴν πρώτη χαλάρωση τοῦ κλασσικοῦ

μπαρόκ, ὅπως τὴν δείχνουν, ἂς ποῦμε, οἱ κεφαλὲς τῆς Κῶ (εἰκ. 32, ἀρ.

117) ἢ τοῦ Mfinster ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο (ἀρ. 120) καὶ ἡ νεανικὴ κεφαλὴ ἀπὸ

τὸ Πέργαμον (ἀρ. 123), τὸ σφοδρὸ πάθος τῆς περγαμηνῆς κεφαλῆς (εἰκ.

31, ἀρ. 107) ἔχει ἐδῶ μετατραπεῖ σὲ κατι τὸ αἰσθηματικὰ ἀκαθόριστο, τὸ

μαλακὰ ὀνειροπόλο, ποῦ προσθέτει στὴν παράσταση τοῦ μεγάλου βασι-

λιἀ μιὰ νότα καινοῦργια, μιὰ νότα μᾶλλον μὴ ἡρωικῆ. Ἄλλα πορτραῖτα

Ἀλεξάνδρου εἶναι πιθανὸ ὅτι εἶχαν, κοντὰ στὴν χαριτωμένη πολλαπλό-

τητα, κοντὰ στὴν ἁπαλὴ ροή, πιὸ δροσεροῦς, πιὸ θρασεῖς, πιὸ δυνατοὺς

τόνους. Πάντως δὲν ἔχουν σωΘεῖ.

Σὰν ὑποκατάστατο ἑνὸς τέτοιου πορτραῖτου Ἀλεξάνδρου μπορεῖ ὣς

ἔνα σημεῖο νὰ ἐκληφΘεῖ ὁ ἡγεμόνας τῶν Θερμῶν (εὶκ. 38, ἀρ. 129), ὁ 6-
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ποτος θὰ πρέπει νὰ ἐκπροσωπεῖ τὸ πρώιμο ροκΟΚό, τὴν δεκαετία ISO-I40,

καὶ ἴσως παριστάνει ἕνα νεαρὰ Ρωματο στρατηγό. Ἀπέναντι σ᾿ αὐτὸν τὸν

ἥρωα, ποῦ μιμεῖται τὸν Ἀλέξανδρο, στέκει, στὰ τέλη τῆς χρονικῆς αὐ-

τῆς περιόδου, δηλ. στὴν ἐποχὴ τῆς «πρόσκλησης σε χορό» (ἀρ. 435), ὁ

ἐξομοιωμένος μὲ Ἑρμῆ ἡγεμόνας ἑνὸς χάλκινου ἀγαλμάτιδίου ἀπὸ τὴν

Πομπηία (ἀρ. 139). Στὸ σῶμα, στὴν κεφαλὴ καὶ στὴν στάση του μπορεῖ

κανεὶς νὰ διαβάσει ὅλο τὸν δρόμο ποῦ ἐχει διανύσει τὸ Ροκοκὸ πορτραῖ-

το. Τὸ σῶμα του έχει χάσει ἕνα μέρος ἀπὸ τὴν οὐσία του, ἔχει γίνει πιὸ

τσαλακωμένο, πιὸ πολλαπλό, πιὸ σκιτσαρισμένο, ἐνῶ στὴν κεφαλή του

ἔχει γίνει πιὸ ἐντονο τὸ φευγαλέο, τὸ δυσνόητο, τὸ συγκαλύμμένο. Η

στάση ξεφεύγει ἀπὸ τὸν παλιό, ὀργανικᾷ στερεωμένο ρυθμό της καὶ πε-

τιέται δῶΘε κεῖθε κελαρυστά, ἀποβλέποντας ἀσφαλῶς στὴν ἐντύπωση

θράσους, στὴν περίπτωση αὐτὴ σε ἐλαφράδα τύπου Ἑρμῆ, ἀλλὰ ἡ θεϊ-

Κότητα τῆς ἐμφάνισης ἐξαφανίζεται μὲ τὴν μετατροπή της σε ἀνθρώπινα

τυχαία.

Πιὸ σοβαρὴ καί, παρ᾿ ὅλη τὴν ἐπαρχιακή της ἁπλότητα, συγκλονι-

στικῆ εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ Πολυβίου τῆς εἰκονιστικῆς στήλης ἀπὸ τὸν

Κλείτορα (ἀρ. 140), ἡ ὁποία μπορεῖ νὰ χρησιμεύσει ὡς ὑποκατάστατο

τῶν χαμένων ἀγαλμάτων στρατηγῶν τῆς δεκαετίας 130-120. Ἄλλη μιὰ

φορὰ αὐξάνει ἡ πολλαπλότητα τῶν κινήσεων καὶ τῶν μοτίβων τοῦ ρού-

χου ποῦ κομματιάζουν τὸν ὀργανισμὰ ἡ εἰκόνα τοῦ στρατηγοῦ, ὁ ὁποῖος

ἀπευθύνεται προφανῶς στὸ στράτευμά του, στηρίζεται στὸ δόρυ του καὶ

κρατάει ταυτόχρονα τὸ ἱμάτιό του γιὰ νὰ μὴν τοῦ γλιστρήσει, ἔχει πιὰ

τὸ νόημα μιᾶς Θεωμένης εἰκόνας μόνο. Τὸ ἀνάγλυφο ἀνήκει ἴσως μαζὶ μὲ

τὸ ῦστεροϊωνικὸ σύνταγμα τῶν Μουσῶν (ἀρ. 438) στὶς ἀρχὲς κιόλας τοῦ

τελευταίου τετάρτου τοῦ αἰώνα, στὴν ἐποχὴ τοῦ θάνάτου- τοῦ εἰκονιζο-

μένου. Τὰ ISO χρόνια περίπου, ποῦ χωρίζουν αὐτὴν τὴν ἐντελῶς ἀνοιχτὴ

καὶ πρὸς πολλὲς κατευθύνσεις ὀλισθαίνουσα μορφὴ ρήτορα ἀπὸ τὴν

κλειστὴ καὶ στὸν ἑαυτό της συγκεντρωμένη μορφὴ τοῦ Δημοσθένη (εἰκ.

15, ἀρ. 42), φανερώνονται μὲ τὴν ἀντιπαραβολὴ τῶν ἔργων σὰν μιὰ ἐκ θε-

μελίων μεταμόρφωση.

Οἱ κεφαλὲς ἡγεμόνων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ἀντιπροσωπεύονται κυρίως

ἀπὸ τὶς παραστάσεις συριακῶν νομισμάτων ποὺ μᾶς παρουσιάζουν ἕνα

Θεατρικὸ σχεδὸν Κόσμο Ροκοκὸ βασιλέων καὶ Ροκοκὸ πριγκίπων (ἀρ.

141). Ἀπὸ λείψανα ἀγαλμάτων μᾶς ἔχουν σωΘεῖ μερικὰ λείψανα πρωτο-

τύπων, ὅπως λ.χ. οἱ κεφαλὲς ποῦ ἀναφέραμε, οἱ ὁποῖες -ἀσφαλῶς δι-

καίως- ἔχουν ἀποδοΘεῖ στὸν «Ἄτταλο B'» (εἰκ. 34, ἀρ. 128) καὶ τὸν

Πτολεματο τὸν Στ᾿ (ἀρ. 130). Η παρ᾿ ὅλα τὰ νεανικὰ χαρακτηριστικὰ

χρονολόγηση τοῦ Πτολεμαίου στὰ ὕστερα χρόνια αὐτοῦ τοῦ βασιλιᾶ, ὁ

ὁποῖος πέθανε τὸ 145 π.Χ., ἢ ἡ ἐκδοχὴ ὅτι πρόκειται γιὰ μεταθανάτιο ἐρ-
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γο, μᾶς ἀπομακρύνουν κιόλας ἀπὸ τὸν περγαμηνὸ Ἀλέξανδρο (εἰκ. 31,

ἀρ. 107) καὶ ἀπὸ τὴν μεγάλη ἀλεξανδρινὴ κεφαλὴ τοῦ Λούβρου (ἀρ. 127)

σὲ μιὰ σφαίρα μὴ ἡρωική, παιγνιδιάρικη, ἡ ὅποία, παρὰ τὴν πνευματώδη

εἰρωνεία της, εἶναι στὸ βάθος μικροαστική. Πιὸ συγκεκριμένα, ἴσως ἐ-

πειδὴ ἀνήκει ἀκόμη σὲ μιὰ κάπως παλιότερη βαΘμίδα, ὁ νέος τρόπος ἐκ-

δηλώνεται στὴν περγαμηνὴ κεφαλὴ τοῦ «Ἀττάλου B'» (εἰκ. 34, ἀρ. 128),

ὅπου, συγκριτικὰ μὲ τὴν κεφαλὴ του «Ἀττάλου Α '» τοῦ κλασσικοῦ μπα-

ρόκ (εἰκ. 33, ἀρ. 126), παρατηρεῖται ὄχι μονάχα μιὰ ὰπλοποίηση, ἀλλὰ

καὶ μιὰ πολλαπλή, λεπτὴ μετατόπιση τῶν στοιχείων.

Δυστυχῶς δὲν ἔχουν σωΘεῖ παρὰ κομμάτια μόνο μιᾶς κολοσσιαίας

κεφαλῆς ἀπὸ τὸ Πέργαμον, που ἕχει συσχετιστεῖ μὲ ἕνα ἄγαλμα θώρακο-

φόρου «Ἀττάλου τοῦ F’» (ἀρ. 142). Τὸ ἔργο θὰ ἔριχνε ἀσφαλῶς ἕνα ἐντε-

λῶς νέο φῶς στὸ πορτραῖτο ἡγεμόνα τῆς δεκαετίας 140-130 καὶ θὰ μᾶς ἀ-

πάλλασσε ὁριστικᾷ ἀπὸ τὸ λάβος τῆς ἀπόδοσης σαυτὴν τὴν χρονικὴ

Θέση μιᾶς κεφαλῆς αὐτοκρατορικῶν χρόνων ποῦ βρίσκεται στὴν Κοπεγ-

χάγη (ἀρ. 404). Εἶναι ἐπίσης ὀδυνηρὴ ἡ ἀπώλεια τοῦ συνόλου τοῦ θωρα-

κοφόρου ἀγάλματος, διότι γιὰ νὰ σχηματίσουμε μιὰν εἰκόνα τέτοιων

μορφῶν εἴμαστε ἀναγκασμένοι νὰ ἀνατρέξουμε στὸν Ἀλέξανδρο τῆς

Μαγνησίας (εἰκ. 35, ἀρ. 124), στὸν «Ἡγεμόνα τῶν Θερμῶν» (εἰκ. 38, ἀρ.

129), στὸ χάλκινο ἀγαλμάτιο τῆς Πομπηίας (ἀρ. 139) καὶ σὲ ἰδανικὲς

μορφές, ὅπως στὸν Ποσειδῶνα τῆς Μήλου (ἀρ. 433). Πρέπει νὰ ὑποθέ-

σουμε ὅτι ὑπῆρχε ἕνα πλῆθος τρόπων ἀπὸ λεπτότερες καὶ ἁδρότερες πα-

ραλλαγές τοῦ κλασσικοῦ μπαρόκ.

Δυστυχῶς τὴν παράσταση τοῦ πνευματικοῦ δημιουργοῦ, τοῦ ποιητῆ,

τοῦ φιλοσόφου τῆς βαθμίδας αὐτῆς μποροῦμε τὸ ἴδιο δύσκολα νὰ τὴν

συλλάβουμε, ὅπως καὶ τῆς προηγουμένης βαΘμίδας. Τὸ καΘιστὸ ἄγαλμα

τοῦ Καρνεάδη (εἰκ. 37, ἀρ. 134) μποροῦμε ἴσως ἀπόμακρα νὰ τὸ θεωρή-

σουμε ὡς ἔργο τῆς δεκαετίας 150-140. Ἕνα ὅμοια ντυμένο, μικρὸ καΘι-

στὸ ἄγαλμα στὴν Νέα Ὑόρκη, ποὺ φέρει τὴν ὑπογραφὴ τοῦ καλλιτέχνη

Ζεύξιδος (ἀρ. 143), μπορεῖ ἴσως μὲ τὸ ἀνακατεμένο ροῦχο του νὰ Θεωρη-

θεῖ ὅτι εἶναι ἐνδιάμεσο μέλος μεταξὺ τοῦ Ἀλεξάνδρου τῆς Μαγνησίας

(εἰκ. 35, ἀρ. 124) καὶ τῆς στήλης τοῦ Πολυβίου (ἀρ. 140). Μιὰ πραγματι-

Κὰ ζωντανὴ παράσταση τῶν εἰρώνων καὶ τῶν σκεπτικιστῶν τῆς ἐποχῆς

αὐτῆς, Οἱ ὁποῖοι ἀσφαλῶς χαρακτηρίζονταν με λαμπρὸ τρόπο, δὲν εἴμα-

στε σέ θέση νὰ σχηματίσουμε. Τὶς σπινΘηροβόλες, σπαρταριστὲς ἢ ἀπο-

τραβήγμένες φυσιογνωμίες τους, τὶς ἀνοιχτἐς μορφές τους μὲ rig πολλα-

πλὲς κινήσεις τους ἢ rig ἀνήσυχα ἀδρανεῖς, μόνον ἀπόμακρα μποροῦμε

νὰ τὶς φανταστοῦμε.

Τὸ ὕφος του Θεανθρώπου, ποὺ εἶχαν οἱ ἡγεμόνες, ἐπέδρασε μὲ δια-

φόρους τρόπους στοῦς ὑπηκόους τους, ἐνῶ ἡ μοναξιά τῶν στοχαστῶν
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ἔχει ἀπὸ τὴν δική της μεριὰ ἐπιδράσει στοῦς ἀκροατές τους, ἔτσι ποῦ

στὸ πορτραῖτο τῶν ἀστῶν νὰ διασταυρώνονται στοιχεῖα ποῦ ἔρχονται

ἀπ᾿ἕξω, μὲ μιὰ βασικὴ στάση ποῦ εἶναι ἀπλή. Ὄχι σπάνια, μιὰ ὑποταγ-

μένη βασικῆ στάση, κλειστὴ στὸν ἑαυτό της, εἶναι συνταιριασμένη με

μιὰν ἐπιβλητικὴ ἐμφάνιση καὶ ἕνα τολμηρὸ βλέμμα.

Με πόσο διαφορετικούς τρόπους εἶναι δυνατὸν νὰ ἐκφράζεται αὐτὴ

ἡ Κύρια στάση τῆς διάσπασης στὸ συνηθισμένο πορτραῖτο τοῦ ὄρθιου ἱ-

ματιοφόρου ἄνδρα τὸ δείχνουν τέσσερα πρωτότυπα πορτραῖτα ἀστῶν τῆς

ἐποχῆς αὐτῆς, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὰ δύο εἶναι περίοπτα, τὰ ἄλλα δύο ἀπεικο-

νίζονται σε στῆλες. Η στήλη ἑνὸς νέου ποῦ κρατάει στεφάνι, ἀπὸ τὸ

Θέατρο τῆς Κῶ (ἀρ. 144), ἴσως νὰ βρίσκεται χρονικὰ ἀνάμεσα στὸν Ἀ-

λέξανδρο τῆς Μαγνησίας (εἰκ. 35, ἀρ. 124) καὶ τὴν Ἀφροδίτη τῆς Μή-

λου (ἀρ. 432). Πρὸς αὐτὴν τὴν κατεύθυνση φαίνεται πράγματι νὰ δεί-

χνουν ἡ διάλυση τῆς κλειστῆς εἱκόνας, ἡ στροφὴ πρὸς τὴν πολλαπλότη-

τα τῶν ὰξόνων, πρὸς τὸ πολύπλοκο τῆς ἐνέργειας. Μὲ πιὸ λεπτὸ τρόπο,

ἀλλὰ καὶ μὲ κάπως μεγαλύτερη χαλάρωση, ἔχει ἀπεικονιστεῖ αὐτὴ ἡ γλι-

στερὴ πολλαπλότητα στὴν ἀττικῆ εἰκονιστικὴ στήλη τῆς Βιέννης (εἰκ.

6, ἀρ. 145), ἐνῶ λιγότερο στιγμιαία καὶ πιπεράτη, σ᾿ ἕνα βαθμὸ πιὸ τυπο-

ποιημένη, στὸν νέο τῆς Κῶ (εἰκ. 36, ἀρ. 146), ὁ ὁποῖος φοράει τὸ ἱμάτιό

του μὲ τὸν τρόπο ποῦ εἶναι συνήθης στὴν ἑλληνικὴ Ἀνατολὴ ὣς τὴν αὐ-

τοκρατορικῆ ἐποχή, δηλαδὴ μὲ λοξὴ τύλη καὶ μὲ τὸ χέρι τυλιγμένο, κα-

θὼς καὶ στὸν Διοσκουρίδη τῆς Δήλου (εἰκ. 7, ἀρ. 147), ὅπου ἐπιτείνεται

ἀκόμη περισσότερο ἡ λοξὴ κατάτμηση τοῦ ὀργανισμοῦ καὶ τὸ ἀπλό του

ντύσιμο κρύβει κιόλας τὴν χαλαρὴ διάλυση τῆς «Πρόσκλησης σε χορό»

(ἀρ. 435). Ἀλλὰ καὶ ὁ δωρητὴς τοῦ κατωτέρου Γυμνασίου τῆς Πριήνης

(ἀρ. 148) σαυτὴν τὴν σειρὰ μοιάζει νὰ ἀνήκει.

Ἀπὸ τὶς τρεῖς σωζόμενες κεφαλὲς ἐκείνη ποῦ ἀρθρώνει τὸν καΘαρό-

τερο λόγο εἶναι ἡ κεφαλὴ τοῦ ἱματιοφόρου νέου τῆς Κῶ (εἰκ. 36, ἀρ. 146).

Η κλασσικὴ μπαρὸκ κληρονομιὰ τοῦ Πτολεμαίου τοῦ Στ᾿ (ἀρ. 130) ἐμ-

φανίζεται σ᾿ αὐτὸ αἰσθητὰ ὰραιωμένη, ἡ γεμάτη δύναμη μαζικότητα τοῦ

σώματος ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ μιὰ πιὸ λιπόσαρκη οὐσία, με πιὸ κινη-

μένη ἐπιφάνεια. Σὲ σύγκριση μὲ τὰ παλιότερα πορτραῖτα ποῦ εἶχαν τὴν

ἐπιφάνεια τὸ ἴδιο πλούσια κινημένη, ὅπως λ.χ. τοῦ λεγομένου «Σενέκα»

(εἰκ. 30, ἀρ. 115), ἐδῶ γίνεται αἰσθητὸ ἕνα νέο ξεκίνημα, μιὰ νέα ἕδρα

πολλαπλότητας, ποῦ προέρχεται ἀπὸ έσωτερικῆ, ἀνακλῶσα διάσπαση,

καὶ ἑδρεύει πολὺ περισσότερο ἀπὸ πρὶν στὸ ἐγκεφαλικὸ στοιχετο. Μέσα

ἀπὸ τὴν ὀλισΘη ρότητα καὶ τὸ φευγαλέο τῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προ-

σώπου μοιάζει νὰ κρυφοκοιτάζει ἕνα ἀπόκρυφο προσωπικό, ἕνα ἰδιωτι-

Κὸ στοιχετο, μὲ ἕνα νέο τρόπο, καὶ νὰ προετοιμάζεται, ὅπως φαίνεται, ἡ

μυθιστορηματικὴ ψυχολογία τῶν ἑπομένων αἰώνων.
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Βέβαια στὰ χαμένα ἀγάλματα τῶν ἀληθινὰ μεγάλων δημιουργῶν

πορτραῖτων τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, αὐτὴ ἡ «ἰδιωτικὴ» ζωή τὴ ὁποία τότε εἶ-

ναι ποῦ ἀνακαλύπτεται- παριστανόταν μὲ ἀκόμη πιὸ σημαντικό, τρυφε-

ρό, πιὸ συγκλονιστικὸ τρόπο. Μόνο ἂν εἴχαμε εἰκονιστικὰ ἀγάλματα τῆς

στάθμης τοῦ χάλκινου ἔφιππου ἀγοριοῦ ποῦ βρέθηκε στὴ θάλασσα (ἀρ.

436), ἐνὸς ἔργου ποῦ ἀσφαλῶς δὲν εἶναι πολὺ νεώτερο ἀπὸ τὸ χάλκινο ἀ-

γαλμάτιο ἡγεμόνα ἀπὸ τὴν Πομπηία (ἀρ. 139), θὰ μπορούσαμε νὰ συγ-

κροτήσουμε μιά πραγματικά στέρεη εἰκόνα τῆς οὐσίας αὐτῆς τῆς εἰκονι-

στικῆς τέχνης.

Τὸ νεώτερο ῦστερομπαρόκ, τὸ ῦστεροροκοκὸ τοῦ τελευταίου τετάρ-

του τοῦ 2ου αἰῶνα, γνωρίζει μορφὲς διάλυσης τῶν πιὸ διαφορετικῶν εἰ-

δῶν, ἐντελῶς ἀνοικτὲς πρὸς τὰ ἔξω, ταλαντευόμενες, ἐγκάρσια σχισμέ-

νες, πέρα γιὰ πέρα τεντωμένες, μὲ τάση τονισμοῦ τῆς πρόσοψὴς τους.

Στὸ καθένα ἀπὸ αὐτὰ τὰ εἴδη διάλυσης μπορεῖ νὰ άντιστοιχεῒ καὶ μιὰ ὁρι-

σμένη συμπεριφορά τοῦ πορτραιτίστα πρὸς τὸ ἀντικείμενό του, ἕνα νέο

εἶδος ἀπόδοσης τῆς προσωπικότητας, πάντως μὲ μιὰν ἕτοιμη φόρμουλα

κάθε φορά. Αὐτὰ ὄμως ποῦ μᾶς ἔχουν σωΘεῖ εἶναι ἐλάχιστα ὥστε νὰ ἐπι-

τρέψουν μιὰ συνολικὴ κρίση γιὰ τὸ πορτραῖτο τοῦ νεώτερου Ροκοκὸ καὶ

εἶναι σίγουρο πῶς δὲν ἔλειψαν οἱ μεγάλες δημιουργίες.

Ἄλλη μιὰ φορὰ τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάνδρου ἐμφανίζεται σημαν-

τικά ἀνανεωμένο σὲ ἕνα ἀγαλμάτιο ποῦ ἦταν ἄλλοτε στὴν συλλογὴ Lépi-

ne (εἰκ. 2, ἀρ. 149). Ἀνήκει στὶς ὁλότελα λυγισμένες, ταλαντευόμενες

καὶ πρὸς τὰ ἔξω ἀνοικτὲς μορφὲς ὅπως τοῦ Ποσειδῶνος τῆς συλλογῆς

Loeb στὸ Μόναχο (ἀρ. 437), μοιάζει μάλιστα νὰ ἕχει ξεπεράσει τὴν βαθ-

μίδα τοῦ ἔφιππου ἀγοριοῦ (ἀρ. 436), νὰ ἕχει φτάσει στὴν προτελευταία

δεκαετία τοῦ 2ου αἰῶνα. Τὸ πρώιμο καὶ τὸ ὕστερο Ροκοκὸ στέκουν μὲ

δηλωτικὸ τρόπο ἀντιμέτωπα τὸ ἕνα ἀπέναντι στὸ ἄλλο, μὲ τὸν «ἷΗγε-

μόνα τῶν Θερμῶν» (εἰκ. 38, ἀρ. 129) καὶ μὲ αὐτὸν τὸν Ἀλέξανδρο, ὁ ὁ-

ποτος ἀξίζει ἐπίσης νὰ συγκριθεῖ μὲ τὸν Ἀλέξανδρο τῆς Μαγνησίας

(εἰκ. 35, ἀρ. 124), ἐπειδὴ καὶ οἱ δύο ἔχουν τὸ ἴδιο μοτίβο ξίφους καὶ δόρα-

τος. Τὸν ἴδιον ἀνοικτὸ ἀλλὰ καὶ γεμάτο μικροὺς τόνους παλμό, ὅπως τὸ

σῶμα, δείχνει καὶ ἡ κεφαλή, τῆς ὁποίας ἡ φόρμα εἶναι σπινθηροβόλα,

ἀλλὰ τὴν ἴδια στιγμὴ κομπιάζει, μεταβάλλοντας τὸν νεαρὸ βασιλιά σὲ

ἕναν ὁποιονδήποτε ἰδιώτη μὲ πρόσωπο ἀτσαλάκωτης ὀμορφιᾶς ποῦ θῦ-

μίζει προσωπετο, μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ποῦ ὁ Ποσειδῶνας Loeb πλάθει στὸ

κατακερματισμένο πρόσωπό του τὸν ἄνΘρωπο τοῦ τρικυμισμένου στοι-

χείου.

Πιὸ γενικὸ χαρακτῆρα εἶχαν οϊ μαρμάρινες ἀλεξανδρινὲς μορφὲς



50

τῶν ὁποίων ἔχουν σωθεῖ κεφαλὲς στὴν Ἀλεξάνδρεια καὶ τὸ Κάιρο (ἀρ.

150, 151). Κι αὐτὲς ἐπίσης ἀποσυνθέτουν τὴν μεγάλη παράσταση τοῦ Ἀ-

λεξάνδρου τοῦ κλασσικοῦ μπαρὸκ σὲ ἕνα δύσκολα καταληπτὸ παιγνίδι

πλαστικῶν στοιχείων καὶ φωτός, ποῦ ἀδειάζει τὴν μορφὴ ἀπὸ τὴν οὐσία

της, ποῦ ἀποκρύπτει τὸ προσωπικό, καὶ εἶναι πιθανὸν ὅτι ἀνήκουν σάῦ-

τὴν τὴν χρονικὴ περίοδο. Η ὑπεροχὴ ποῦ εἶχε τὸ χάλκινο ἀγαλμάτιο σὲ

δυνατότητες χαλαρῆς στάσης καὶ μεγάλου δρασκελισμοῦ, ἀντισταΘμίζε-

ται σὲ τέτοιες μαρμάρινες μορφὲς ἀπὸ μιὰν ἁπλῶς σκιτσαρισμένη καὶ

θαμπὴ ἐπεξεργασία τοῦ ὑλικοῦ.

Τὸ ἀφηρωισμένο πορτραῖτο τοῦ ἡγεμόνα ἀντιπροσωπεύεται ἐπίσης

ἀπὸ τὸν ἡγεμόνα ἑνὸς ἀγαλματίου στὸ Σικάγο (ἀρ. 152), ποῦ εἶναι ἐξο-

μοιωμένος μὲ Ἑρμῆ. Μπορεῖ κανεὶς νὰ τὸν παραβάλει μὲ τὶς τρεῖς μορ-

φὲς Ἀλεξάνδρου ποῦ ἀναφέραμε. Ἀκόμη πιὸ ἔντονα ἀπὸ ὅ,τι στὸ χάλκι-

νο ἀγαλμάτιο τῆς Πομπηίας (ἀρ. 139) τρεμολάμπουν ἐδῶ τὰ χαρακτη ρι-

στικά, σφίγγει ἡ χαλαρωμένη στάση, ἀναμιγνύονται μὲ διχασμένο τρόπο

ἡ μυθολογικὴ φόρμουλα καὶ τὰ ἰδιωτικὰ χαρακτηριστικᾶ.

Πλάι σὲ τέτοια πορτραῖτα ἡγεμόνων μπορεῖ κανεὶς νὰ τοποθετήσει

τὰ πορτραῖτα τῶν Ρωμαίων ἰσχυρῶν, τὰ ὁποῖα στ᾿ ἀλήθεια ὅλο καὶ πιὸ

πολὺ παίρνουν τώρα τὴν θέση τῶν πρώτων. Ἀπὸ τὸ θωρακοφόρο ἄγαλμα

τοῦ C. Bi11ienus, ποῦ στήθηκε στὴν Δῆλο στὴν τελευταία δεκαετία, ἔχει

βρεθεῖ ἕνα μεγάλο μέρος (ὰρ. 153). Μὲ τὴν χαλαρὴ του στάση καὶ τὴν κι-

νημένη του συνθέσῃ προσπαθοῦσε νὰ ἀνταγωνιστεῖ τὶς χάλκινες μορφές,

καὶ στὸ σημεῖο αὐτὸ φαίνεται πῶς προχωροῦσε πιὸ πέρα ἀπὸ τὸν Πολύ-

βιο τῆς στήλης τοῦ Κλείτορος (ἀρ. 140). Τὸ κοντραποστικὸ στοιχεῖο

μοιάζει νὰ παραμερίζεται γιὰ χάρη μιᾶς συνθετικῆς ὲνοποίησης, ὅπως

τὴν βλέπουμε νὰ προετοιμάζεται στὸν Ποσειδῶνα Loeb (ἀρ. 437) καὶ

στὸ σύγχρονο χάλκινο ἀγαλμάτιο τοῦ Ἀλεξάνδρου (εἰκ. 2, ὰρ. 149). Μὲ

τὴν χαλάρωση μοιάζει νὰ συνδυάζεται καὶ μιὰ τάση γιὰ τονισμὸ τῆς

πρόσοψης ποῦ μετατρέπει τὸ ἔργο σὲ παράσταση. Πρὸς αὐτὴν ἄλλωστε

τὴν κατεύΘυνση δείχνει καὶ ὁ τρόπος ἔκΘεσης τοῦ ἔργου.

Ο περιορισμὸς τῆς πλοῦσιας, μπαρὸκ ἐκτόνωσης τῆς μορφῆς εἶναι

ἰδιαίτερα φανερὸς στὰ ἀγάλματα τῶν ἀστῶν. Στὴν θέση ἢ καὶ στὴν συνέ-

χεια μορφῶν, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἄλλες μοιάζουν νὰ φεύγουν, ἄλλες μοιάζουν

σὰν βιδωμένες καὶ ἄλλες σὰν τεντωμένες, συναντοῦμε ἐδῶ μορφὲς ποῦ

στέκουν μὲ πιὸ ἁπλὸ τρόπο καὶ φοροῦν ροῦχα πιὸ λιτά, διάδοχοι τοῦ Διο-

σκουρίδη τῆς Δήλου (εἰκ. 7, ὰρ. 147). Κανὲνα ἀπὸ αὐτὰ δὲν φαίνεται νὰ

ἔχει σωΘεῖ σὲ πρωτότυπη ἐργασία, ἔχουμε πάντως ἀφθόνα ῦποκατάστα-

τά τους στοῦς ἱματιοφόρους τῶν ὲπιτυμβίων. Σ᾿ αὐτὰ προστίθενται ἀνά-

γλυφες δημιουργίες, ὅπως τὸ ἄγαλμα τοῦ ποιητῆ στὸ ἀνάγλυφο τοῦ Ἀρ-

χελάου ποῦ βρίσκεται στὸ Λονδίνο (ἀρ. 439), ἀντίγραφα ὅπως ὁ Κυνικὸς
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A1bani, ποῦ εἶναι γνωστὸς χωρὶς τὴν κεφαλή του (ἀρ. 154), ἐτρουσκικέ

μιμήσεις ὅπως ὁ λεγόμενος «Arringatore» (ἀρ. 155), εἰκονιστικὲς στήλες

ὅπως ἡ τῆς Ἀνάφης στὴν Ἀθήνα (ἀρ. 156) καὶ ἀντίγραφα, στενὰ σχετι-

ζόμενα με τέτοιες μορφές, ὅπως ἕνα ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κῶ ποῦ φοράει χι-

τώνα καὶ ἱμάτιο (ἀρ. 157).

Ποῖὰ ἦταν ἡ στενότατη χρονικὴ σχέση τέτοιων ἁπλοποιημένων ἀ-

γαλμάτων ἀστῶν, ποιὸς ὁ τρόπος ποῦ συγκεντρώνονταν γύρω ἀπὸ τὴν

στροφὴ τοῦ αἰώνα, φαίνεται πὼς δὲν θὰ εἶναι πιὰ δυνατὸν νὰ καβοριστεῖ,

ἀλλὰ τὰ ἀγάλματα ποῦ ἔχουν πιὸ γνήσιο κινητικὸ περιεχόμενο θὰ πρέπει

νὰ εἶναι παλιότερα ἀπὸ τὰ πιὸ δύσκαμπτα. Σὲ τέτοιες μορφές ἡ ἀπέριττη

στάση καὶ κίνηση καὶ ἡ ἁπλὴ διάταξη τοῦ ρουχου μοιάζουν νὰ ἔχουν ἀν-

τικαταστήσει τὴν τρικυμισμένη, τὴν πλούσια σε ἄξονες πολλαπλότητα

τῶν προκατόχων τους. Ο Πολύβιος τῆς δεκαετίας τοῦ 130-120 (ἀρ. 140)

εἶναι μιὰ περίπτωση ποῦ ξεχωρίζει ἔντονα. Ἄν κοιτάξει κανεὶς τὶς μορ-

φὲς αὐτὲς ἀπὸ κοντὰ θὰ ἰδεῖ ὅτι καὶ πίσω ἀπὸ τὴν καινούργια ἁπλότητα

δὲν ὑπάρχει κλασσικὴ ἰσορροπία, ἀλλὰ ἁπλῶς μιὰ ἐκτόνωση πρὸς τὰ ἔ-

πάνω καὶ πρὸς τὰ ἔξω. Μάλιστα πολὺ συχνὰ εἶναι χαρακτηριστικὴ μιὰ

ἀπότομη λοξὴ γραμμὴ ποῦ πηγαίνει ἀπὸ τὸ δεξὶ πόδι ὣς τὸν ἀριστερὸ

ὦμο καὶ σχίζει στὰ δύο τὴν μορφή.

Η μετατόπιση τῶν ἀξόνων τοῦ Διοσκουρίδη (εἰκ. 7, ἀρ. 147) συνε-

χίζεται πιὸ γλιστερὴ καὶ μὲ πιὸ τονισμένη ἀκόμη τὴν πρόσοψη στοῦς

διαδόχους του, σὰν ἔνας πιὸ δύσκαμπτος διαμελισμός, ἀντίστοιχος μὲ

τὸν δύσκαμπτο διαμελισμὸ τῆς πρόσοψης τῶν γυναικείων ἀγαλμάτων

τῆς ἐποχῆς, ποῦ ἀρχίζει στὴν ἐποχὴ του ὑστεροϊωνικοϋ συντάγματος

τῶν Μουσῶν (ἀρ. 438).

Ἀπὸ τὶς κεφαλὲς τέτοιων ἀγαλμάτων ἀστῶν δὲν ἔχουμε παρὰ μικρὴ

γνώση. Η ὕστερη παραλλαγὴ τοῦ Ροκοκὸ νέου τῆς Κῶ (ἀρ. 321) καὶ ἡ

κεφαλὴ ἀγοριοῦ τῆς Βενετίας μὲ τὴν εὐχάριστη ἔκφραση (ἀρ. 333) δὲν ἀ-

νήκουν ἐδῶ, ἀκόμη καὶ ὁ τυφλὸς [Ὁμηρος (ἀρ. 221) δὲν παίρνει μέρος

σ᾿ αὐτὴν τὴν Ροκοκὸ ζωὴ παρὰ μόνον σὰν μακρινὴ ἀπήχηση. Ο «Arrin—

gatore» (ἀρ. 155) δίνει, σὰν πρωτότυπο ἔργο ὑψηλῆς στάθμης ποῦ εἶναι,

μιὰ ζωηρή, δυνατὴ Θεώρηση τῆς γλιστερῆς ζωῆς ἑνὸς προσώπου τῆς

στροφῆς τοῦ αἰῶνα ποῦ ἐκφραζόταν μὲ πολλοὺς τρόπους, δὲν μπορεῖ

ὄμως νὰ ΘεωρηΘεῖ ὅτι εἶναι πιστὴ μαρτυρία τῆς τέχνης τοῦ ἑλληνικοῦ

πορτραίτου. Ἀκόμη λιγότερο πιστὲς εἶναι οἱ κεφαλές τῶν αἰγυπτιακῶν

ἀγαλμάτων ἀστῶν, τὰ ὁποῖα στὸ τέλος τοῦ Ζου καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 1ου

αἰῶνα ἀφήνουν νὰ εἰσρεύσει στὴν ἀλύγιστη τέχνη τῆς ἐπιφάνειας τοῦ

ὕστερου δικοῦ τους στῦλ ἡ ἀκτινοβολία τοῦ ἑλληνικοῦ Ροκοκὸ πορτρἀί-

του, ὅπως γιὰ παράδειγμα ὁ Harsinebef τοῦ Βερολίνου (ἀρ. 158). Ἀναζη-

τώντας μεμονωμένες κεφαλές ποῦ θὰ μποροῦσαν νὰ μᾶς πληροφορήσουν
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σχετικᾶ, θὰ συναντήσουμε τὴν κεφαλὴ ἑνὸς στηθαίου τῆς Δήλου (ἀρ.

159), ποῦ εἶναι καλὰ χρονολογημένη στὴν στροφὴ τοῦ αἰῶνα, ἀλλὰ δυ-

στυχῶς ἐντελῶς ἄχρηστη, ἐπειδὴ εἶναι πολὺ κατεστραμμένη. Σὲ τούτη

τὴν χρονικὴ περίοδο τρία εἶναι τὰ ἔργα ποῦ πρέπει προπάντων νὰ λη-

φθοῦν ὐπ᾿δψη: ὁ στεφανωμένος ποιητὴς τοῦ Βρεταννικοῦ Μουσείου

(εἰκ. 39, ἀρ. 160), ἀντίγραφο ἀσφαλῶς, ἡ κεφαλὴ μὲ τὸ τυλοειδὲς διάδημα

ποῦ βρίσκεται στὸ Παρίσι καὶ προέρχεται ἀπὸ τὴν Σμύρνη (εἰκ. 4θ, ἀρ.

161) καὶ ὁ γέρος τῆς ἐρμαϊκή στήλης (ἀντιγράφου) στὸ Conservatori,

ποὺ Θεωρήθηκε πῶς παριστάνει τὸν «Ἀριαράθη Γ᾿» (ἀρ. 162) καὶ μπορεῖ

νὰ περνάει κιόλας τὸ σύνορο τοῦ αἰῶνα. Τὴν οὐσία τῆς ἐξέλιξης μπο-

ροῦμε νὰ τὴν φανταστοῦμε μὲ τὴν βοήθεια τῶν ὑψηλῆς καλλιτεχνικῆς

στάθμης ἰδανικῶν μορφῶν τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, μὲ τὸ ἔφιππο ἀγόρι (ἀρ.

436), τὸν Ποσειδῶνα τοῦ Μονάχου (ἀρ. 437) καὶ τὴν κεφαλὴ τοῦ Σατύρου

τοῦ Μονάχου (ἀρ. 440), ποῦ μόλις ξεπερνάει τὴν στροφὴ τοῦ αἰῶνα. Οἱ

κεφαλὲς τῶν ἀγαλμάτων τῶν ἀστῶν, ποῦ δίνουν τὴν ἐντύπωση ὅτι γλι-

στροῦν μὲ ἀπέριττο τρόπο, ποῦ διασπῶνται μὲ ἁπλότητα, θὰ πρέπει μὲ

τὸν τρόπο τους νὰ πῆραν κι αὐτὲς μέρος στὴν μεταβολή ποῦ ὁδηγεῖ ἀπὸ

τὸ ἔφιππο ἀγόρι μέσω τοῦ Ποσειδῶνος ὣς τὸν Σάτυρο. Θὰ πρέπει ἐπίσης

νὰ ὁδήγησαν βαΘμιαῖα τὴν Ροκοκὸ εὐκινησία ποῦ τρεμολάμπει, πρὸς ἕνα

πιὸ δύσκαμπτο, πιὸ συνειδητὸ Κάτι, ποῦ ἀρχίζει πίσω καὶ ἀπὸ τὸ «ξέσκι-

σμα» τῆς πρόσοψης, τὴν διάρρηξη τῆς πρόσοψης ποῦ πραγματοποιεῖται

στὸ τέλος τοῦ 2ου καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ ὶου αἰῶνά θὰ πρέπει νὰ γεννήθηκε

τὴν ἐποχὴ αὐτὴ μιὰ προσπάθεια τῶν δημιουργῶν πορτραῖτων νὰ συλλά-

βουν τὸν ἄνΘρωπο γιὰ πρώτη φορὰ σὰν ἕνα διασπασμένο δν, ἔξω ἀπὸ τὴν

ὀργανικᾷ ἀναβλύζουσα φυσικὴ ζωή του, σὰν φορέα κεφαλῆς, σὰν συγκε-

καλυμμένο φορέα συνείδησης, σὰν φορέα προσωπείου.

Καὶ τώρα, ποὺ βρισκόμαστε μπροστὰ σὲ καινούργια στροφὴ αἰῶνα,

θὰ θέσουμε πάλι τὸ ἐρῶτημα, μήπως τὸ ἀπὸ Σερπεντίνη πορτραῖτο μας

(εἰκ. 54, ἀρ. 214) ἔχει τὴν θέση του στὸν 2ον αἰῶνα. Χωρὶς συζήτηση θὰ

ἀπορρίψουμε τὸ πρῶτο του μισό, τὸ κλασσικὸ μπαρόκ, μὲ τὶς γεμάτες

δύναμη φόρμες του, τὴν ἐλεύθερη ἐκτόνωσή του, τὸν μεγάλο του σύνδε-

σμο μὲ τὸν Κόσμο. Μᾶλλον θὰ πρέπει νὰ θεωρηΘεῖ συγγενικός του ὁ Κό-

σμος τοῦ Ροκοκὸ μὲ τὶς πιὸ χαλαρωμένες, τὶς πιὸ μικροτεμαχισμένες, τὶς

πιὸ κοντῆς ἀνάσας μορφές του, καθὼς εἶναι πιθανὸν ὅτι τὸ ἄγαλμα εἶχε

ἀνοδικὴ στάση καὶ ἡ κεφαλή του ἦταν ζωηρὰ πρὸς τὰ ἔξω στραμμένη.

Ἀλλὰ μιὰ τέτοια στάση εἶναι γενικὰ ὐστεροελληνιστική, δὲν περιορίζε-

ται στὸ ὕστερο μπαρόκ, Κοιτῶντας τὴν κεφαλὴ ἀπὸ πιὸ κοντὰ βλέπει κα-

νεὶς ὅτι πρόκειται γιὰ μιὰ πιὸ δύσκαμπτη, πιὸ στεγνὴ ἐκδοση τῆς οὐσίας
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τῆς ζωῆς, που βρίσκεται σε ἀντίθεση μὲ τὶς δροσερότερες πλαστικὲς ἐκ-

τονώσεις τῶν μορφῶν τοῦ ροκοκό, ὅτι ἡ ζωὴ τῆς ἐπιφάνειας ἔχει ἐδῶ κυ-

ριέψει μὲ πιὸ πολλὴ δύναμη ἀπὸ ὅ,τι ἐκεῖ τὴν μορφὴ σε βάρος τοῦ ζων-

τανοῦ συνολικοῦ ρυθμοῦ. Ἔτσι, εἶναι ἀνάγκη νὰ ρίξουμε ἕνα βλέμμα

καὶ στὸν τελευταῖο αἰῶνα τῆς ἑλληνιστικῆς ἐξελιξης.



IV. ΠΡΩΤΟΣ ΑΙΩΝΑΣ

Στὸν 1ον αἰῶνα ἀποδίδεται συνήθως ἔλλειψη στύλ, έλλειψη ἑνιαίας

ἐξέλιξης. Κι ὄμως Κάτω ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν κατευθύνσεων τἀπὸ τὶς ὸ-

ποῖες ἄλλες πηγαίνουν πρὸς τὰ ἐμπρὸς καὶ ἄλλες στρέφουν πρὸς τὰ πίσω,

ἄλλες εἶναι ἐλεύθερες καὶ ἄλλες ἀκαδημαϊκές, ἄλλες μιμοῦνται τὸ μπα-

ρὸκ καὶ ἄλλες εἶναι κλασσικιστικές, ἄλλες εἶναι ἐπαναστατικὲς καὶ ἄλ-

λες εἶναι τυποποιημένες- κρύβεται ὁπωσδήποτε μιὰ μεγάλη, μιὰ συγ-

κλονιστικὴ, θὰ ἔλεγε κανείς, διαδικασία: ἡ τελικὴ μετατροπὴ τοῦ πλα-

στικοῦ ὀργανισμοῦ σὲ Θεώμενη εἰκονα.

Σ᾿ αὐτὴν τὴν μετατροπὴ ἀνταποκρίνεται τὸ πορτραῖτο μὲ μιὰ νέα βα-

σικὴ στάση του, ἡ ὁποία προχωρεῖ πρὸς τὴν κατεύΘυνση τοῦ πορτραῖτου

ἐπιφανείας, του πορτραῖτου κεφαλῆς, τοῦ ἀνακλωμένου πορτραίτου.

Στὸ αἱ μισὸ τοῦ αἰῶνα, ἡ τέχνη τοῦ ὁποίου -λόγω ἐπιβίωσης καὶ ἀνα-

βίωσης τῆς τέχνης τοῦ μπαρόκ- μπορεῖ νὰ χαρακτηριστεῖ σὰν «μετα-

μπαρόκ», τὸ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα διατη ρεῖται σὰν ἕνα εἶδος ζωντανῆς ὸ-

λότητας, ἀπὸ τὴν ὁποία δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποσπαστεῖ ἡ κεφαλή. Ἀλ-

λὰ τὸ βαθμιαἴο πάγωμα τῆς κατασκευῆς του καὶ ἡ δυνατὴ μετατόπιση τῆς

Κίνησης πρὸς τὴν ἐπιφάνεια σημαίνει πάντως μιὰ τάση πρὸς τὸ διανοητι-

Κό, πρὸς τὴν συνειδητοποίηση, που μεταβάλλει τὸ πορτραῖτο σἐ ἀνα-

κλώμενο καὶ σὲ πορτραϊτο-κεφαλή.

Τὸ a ' τέταρτα τοῦ Ἴου αἰῶνα, τοῦ ὁποίου ὁ καθορισμὸς τῶν ὁρίων

καὶ ἡ περιγραφὴ εἶναι, λόγω ἔλλειψὴς μνημείων, ἰδιαίτερα δύσκολος,

βρίσκεται ἐν πάση περιπτώσει κοντὰ στὸ Ροκοκὸ ἀκόμη, καὶ γλουτὸν

τὸν λόγο κοντὰ στὴν παλιὰ κινητικότητα. Η τέχνη του ὄμως δὲν ἀρκεῖ-

ται στὴν παραπέρα διάλυση καὶ τὸν διαμελισμὸ τῆς φόρμας τῆς ἐποχῆς

τοῦ ροκοκ6, ἀλλὰ φέρνει σἐ μερικοὺς τόπους καὶ μιὰ κάποια κλιμάκωση

τόνων πρὸς τὸ μπαρόκ: ἀντιπαραθέτει στὴν ἐκλέπτυνση ἕναν πιὸ ἀδρό,

ἕναν πιὸ δυνατό, ἕναν πιὸ βαρὺ τρόπο, δανείζεται ὑστεροκλασσικἐς φόρ-

μες ἀπὸ τὸ μπαρὸκ τῆς ἐποχῆς τοῦ Ἀλεξάνδρου καὶ τῶν διαδόχων του.

[Ὅταν μέσα σ᾿ αὐτὴν τὴν χρονικὴ περίοδο συντελεῖται ἡ μετάβαση ἀπὸ

τὴν λεπτὴ αἰωρήση τοῦ Σατύρου τοῦ Μονάχου (ἀρ. 440) πρὸς τὸν πιὸ ἃ-
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δρό, πιὸ ὀγκώδη τρόπο τοῦ Ἔρωτα τῆς Mahdia (ἀρ. 441), καὶ πρὸς τὴν

μπαρὸκ φόρμα τοῦ ζεύγους τῶν Κενταύρων (ἀρ. 442), ὅταν ὁ Ἀγασίας

ἀπὸ τὴν Ἔφεσο δίνει στὸν «Πολεμιστὴ» Borghese (ἀρ. 443) μιὰ μπαρὸκ

ἔκδοση λυσίππειων προτὑπων, αὐτὰ βεβαίως εἶναι δημιουργίες ποῦ δὲν

συνθέτουν καθόλου μιὰν ἑνιαία πορεία, ὑπαινίσσονται πάντως μιὰ χαρα-

κτη ριστικῆ ἐπιλογὴ μέσα ἀπὸ ἕνα πλῆθος καὶ μιὰ ποικιλία δυνατοτήτων.

Στὸ ἐρώτημα ἂν ὑπάρχουν παραδείγματα ἀνανεωμένων παραστάσεων

τοῦ Ἀλεξάνδρου ἀπάντηση ἀπὸ τώρα καὶ στὸ ἐξῆς δὲν μπορεῖ πιὰ νὰ δο-

Θεῖ. Σημαντικἐς δημιουργίες δὲν εἶναι γνωστές, ἴσως μάλιστα καὶ νὰ μὴν

εἶχαν κὰν ὑπάρξει. Ἔνας φερόμενος ὡς Ἀλέξανδρος, ὁ αὐτοκρατορικῆς

ἐποχῆς Διόσκουρος τῆς Κυρήνης (ἀρ. 405), δὲν ἀνήκει σέ τούτη τὴν πε-

ρίοδο.

Η εἰκόνα τοῦ τελευταίου μεγάλου Ἕλληνα ἡγεμόνα, ποῦ τόλμησε

τὸν ἀγῶνα μὲ τὴν Ρώμη, μπαίνει κατὰ Κάποιον τρόπο στὴν θέση τοῦ Ἀ-

λεξάνδρουΞ ἡ εἰκόνα τοῦ Μιθριδάτῃ τοῦ Στὶ. Μερικὰ νομίσματά του (ἀρ.

163) μᾶς δίνουν τὴν πιὸ ὑψηλὴ ἰδέα γιὰ τὴν τέχνη τοῦ πορτραῖτου τῆς ἐ-

ποχῆς του. Προφανῶς στηριζόμενα σἐ πορτραῖτα τοῦ Ἀλεξάνδρου, ποῦ

ἀπεικονίζονται στὰ νομίσματα τοῦ Λυσιμάχου (ἀρ. 12), τὰ νομίσματα

τοῦ Μιθριδάτη δείχνουν ἀντί γιὰ τὴν πιὸ ἐλευθέρη καὶ πιὸ πλαστικὴ ἐκ-

τόνωση αὐτῶν, μιὰ χαλαρὴ᾿ χωρίς σκελετὸ οῦσία, ποῦ γλιστράει, ποῦ

πιὸ πολὺ μοιάζει μὲ ἀπεικόνιση, καί, ἀντὶ γιὰ τὸ ὅλο φωτιὰ συγκεντρω-

μένο πάθος, δείχνουν ἕνα χαλαρό, γεμάτον αὐτοσυνείδηση ρεμβασμό.

Πιὸ ἁδρὸ ἐμφανίζεται τὸ λυσιππίζον νεομπαρὸκ σἐ ἕνα λείψανο ἀ-

γάλματος Ἡρακλῆ, ποῦ θὰ πρέπει νὰ παρίστανε τὸν ἴδιον ἡγεμόνα (ἀρ.

164), ἀλλὰ ἡ μαρτυρία του δὲν εἶναι πολὺ ίκανοποιητικὴ. Πάντως δύο πο-

λῦ διαφορετικὲς κατευθύνσεις καὶ εἴδη πορτραῖτου στέκουν ἐδῶ κοντὰ

κοντά. πλησιέστερα πρὸς τὴν πρώτη, ποῦ θὰ πρέπει νὰ γειτονεύει ἀκόμη

μὲ τὸ ροκοκ6, βρίσκεται μιὰ κεφαλὴ στὴν Ἀθήνα, ποῦ εἶναι πιὸ λεπτὴ

καὶ συγκρατημένα γλιστερῆ (εἰκ. 41, ἀρ. 165), καὶ στὴν ὁποία θέλησαν

νὰ ἀναγνωρίσουν τὸ πορτραῖτο τοῦ γιοῦ τοῦ Μιοριδάτη. Η τρυφερὴ

διάλυση τοῦ ὕστερου μπαρὸκ μοιάζει ἐδῶ νὰ ἀναχαιτίζεται ἀπὸ πινελιὲς

κλασσικιστικῆς ἀπόχρωσης. Μιὰ Κάποια γειτνίαση μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ

Σατύρου στὸ Μόναχο (ἀρ. 440), μιὰ χρονολογία στὴν ά ἴσως δεκαετία

μοιάζει δεδομένη, ἐνῶ τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἡρακλῆ (ἀρ. 164) μᾶλλον θὰ πρέ-

πει νὰ χαρακτηρίζει τὸ τέλος τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου. Ἀπὸ ποιὸ

εἶδος σώματος ἔβγαιναν οἱ κεφαλὲς τῶν ἡγεμόνων τῆς περιόδου αὑτῆς,

εἶναι Κάτι ποῦ μόνον ἀπόμακρα μποροῦμε νὰ ὑποψιαστοῦμε. Πρέπει νὰ

ὑποθέσει κανείς τὴν ἐπιβίωση ταλαντευόμενων, γλιστερῶν, ἀνοικτῶν

Ροκοκὸ συνθέσεων, ἀλλὰ καὶ μιὰ στροφὴ πρὸς τὴν πιὸ δύσκαμπτη ἀκι-

νησία καί μαζικότητα τοῦ Ἔρωτα τῆς Mahdia (ἀρ. 441), πρὸς τὸ «νεο-
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μπαρὸκ» του «πολεμιστῆ» Borghese (ἀρ. 443) καὶ τοῦ ζεύγους τῶν Κεν-

ταύρων (ἀρ. 442), καθὼς καὶ τὴν ὕπαρξη λεπτῶν κλασικιστικῶν σκιρτη-

μάτων.

Τὸ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἑνὸς Ρωμαίου στρατηγοῦ δείχνει μιὰ ἀπὸ τὶς

πολλὲς δυνατότητες ποὺ παρουσιάζονται. Πρόκειται γιὰ τὸν C. Ofe11ius

στὴν Δῆλο (ἀρ. 166), ποὺ ἦταν ἔργο τῶν Ἀθηναίων Διονυσίου καὶ Τιμαρ-

χίδη. Η μορφὴ, μεγαλύτερη ἀπὸ τὸ φυσικό, μοιάζει νὰ ἀποδίδει τὸν Ρω-

ματο σὰν λόγιο Ἑρμῆ, καὶ εἶναι πιὸ πομπώδης καὶ πιὸ ἀκίνητη ἀπὸ ὅ,τι

οἱ πιὸ εὐκίνητες μορφές ἡγεμόνων τοῦ ὕστερου ροκοκ6 (ἀρ. 139, 152).

Μὲ τὸ νεομπαρὸκ συνδέεται πάλι ἔνας κλασσικισμὸς ποὺ ἀνασύρθηκε

ἀπὸ τὴν τέχνη τῆς ἐποχῆς τοῦ Πραξιτέλη. Η ἀπόσταση ἀπὸ τὸ Ροκοκὸ

εἶναι προφανῶς ἐλάχιστη, ἴσως ἕνα βαθμὸ μικρότερη ἀπὸ ὅ,τι εἶναι σέ

ἕνα δεύτερο ἄγαλμα Ρωμαίου ποῦ ἔγινε ἀπὸ Ἕλληνα, στὸν «Λούκουλλο»

ἢ «Au1us Postumius A1binus», ποῦ εἶναι μὲ δμοιο ἀσφαλῶς τρόπο ἀφη-

ρωισμένος καὶ γνωστὸς ἀπὸ ἀντίγραφα τῆς κεφαλῆς του (εἰκ. 44, ἀρ.

167). Πρόκειται γιὰ ἕνα ἀριστούργημα τῶν πρώτων μᾶλλον χρόνων τῆς

β᾿ δεκαετίας, τοῦ ὁποίου τὴν ζωηρὴ στάση μπορεῖ κανεὶς νὰ διαβάσει

καὶ στὰ λείψανα τῶν ἀντιγράφων ἄκομη.

Η κεφαλὴ τοῦ «Λούκουλλου» ἔχει ἀπαραγνώριστη σχέση μὲ τὴν κε-

φαλὴ τοῦ στρατηγοῦ τοῦ Tivo1i (ἀρ. 406) καὶ αὐτὸς ἦταν ὁ λόγος ποὺ με-

ρικοὶ παρακινήθηκαν νὰ προσπαθήσουν νὰ ἀναπαραστήσουν τὸ πορ-

τραῖτο τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου μὲ βάση αὐτὸ τὸ σχεδὸν ἐξ ὁλο-

κλήρου σωζόμενο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα. Ἐνῶ ὄμως ἡ κεφαλή του καὶ ὁ

θώρακάς προϋποθέτουν αὐτὴν τὴν ἐποχή, ἡ συνολικὴ σύνθεσή του, ὁ

τρόπος ποὺ φοριέται τὸ ροῦχο καὶ ἡ δουλειὰ τῆς ἐπιφάνειας δείχνουν ἀ-

παραγνώριστα μιὰ παραλλαγὴ αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς. Στοῦς ἄμεσους

διαδόχους τοῦ ροκοκ6, στοὺς σύγχρονους τοῦ C. Ofe11ius (ἀρ. 166), δὲν

εἶναι δυνατὸν νὰ καταλογιστεῖ αὐτὸ τὸ εἰκονιστικὸ ἄγαλμα. Ἀκόμη καὶ

οἱ μορφἔς τοῦ λεγομένου «Βωμοῦ τοῦ Δομιτίου» (ἀρ. 444), ποὺ ἀσφαλῶς

ἔγινε στὴν ΓΙ δεκαετία, δείχνουν πολὺ χτυπητὰ τὴν μεταμπαρὸκ κινητι-

Κότητα καὶ μάλιστα ὄχι μονάχα οἱ μυθολογικὲς μορφἔς τῶν τριῶν ἑλλη-

νικῶν πλευρῶν τοῦ ἔργου, ἀλλὰ καὶ οἱ πιὸ ἄκαμπτες τῶν ἀναγλύφων τοῦ

ρωμαϊκοῦ Census. Ο Ἄρης τοῦ ἀναγλύφου αὐτοῦ μπορεῖ νὰ μᾶς δώσει

μιὰ πολὺ καλὴ ἰδέα μιᾶς ἑλληνικῆς, καθὼς καὶ μιᾶς ρωμαϊκῆς θωρακο-

φόρου μορφῆς στρατηγοῦ. Τὸ ἀκέφαλο θωρακοφόρο ἄγαλμα τοῦ Μονά-

χου (ἀρ. 168) εἶναι σίγουρα ἕνα τέτοιο ρωμαϊκὸ ἔργο τῆς ἐποχῆς τοῦ

«Βωμοϋ»᾿ δὲν ἀρνιέται λοιπὸν οὔτε αὐτὸ τὴν κληρονομιά τῆς ρυθμικῆς

τοῦ ροκοκό. Ἔτσι καὶ ὁ «Σύλλας» Barberini, ἕνα ἑλληνικὸ πορτραῖτο

Ρωμαίου τῆς ἐποχῆς αὐτῆς, γνωστὸ ἀπὸ ἕνα ἀντίγραφο τῆς κεφαλῆς (ἀρ.

169), θὰ πρέπει νὰ κορύφωνε ἕνα κινημένο σῶμα, μιὰν ἀνοιχτὴ σύνθεση.
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Οἱ τηβεννοφόροι τοῦ «Βωμοῦ τοῦ Δομιτίου» (ἀρ. 444) δίνουν παρ᾿ ὅλη

τὴν ἰταλική τους προέλευση μιὰν ἰδέα τοῦ πόσο κινημένες θὰ πρέπει νὰ

ἦταν οἱ ντυμένες μὲ ἱμάτιο μορφὲς ἀστῶν στὴν γ᾿ ἀκόμη δεκαετία τοῦ

αἰῶνα. Δυστυχῶς τίποτε σχεδὸν δὲν μᾶς ἔχει σωθεῖ ἀπὸ αὐτὲς τὶς μορφές.

Ο τηβεννοφόρος τῆς Μαγνησίας ποῦ Θυσιάζει (ἀρ. I70), εἶναι ἕνα ἀρκε-

τὰ ἐπιφανειακὸ ἔργο ποὺ δουλεύτηκε ἐπάνω σὲ ἕνα μισοέτοιμο, ἀπὸ πρὶν

ἀποθηκευμένο γιὰ τέτοιες ἀνάγκες, ἄγαλμα, καί καμωμένο γιὰ νὰ ἔχει

μιὰ μόνον ὄψη, τὴν μετωπικῆ. Δὲν δικαιώνει τις δυνατότητες ποῦ ἔχουν

ἡ μεταμπαρὸκ καὶ ἡ νεομπαρὸκ τέχνη καί ἀφήνει κιόλας νὰ φαίνεται ἡ

ὐποχώρηση τῆς σημασίας τοῦ σώματος σὲ σύγκριση μὲ τὸ πορτραῖτο τῆς

κεφαλῆς.

Πάντως δὲν θὰ πρέπει νὰ ἔλειπαν ἀγάλματα ἱματιοφόρων μὲ πιὸ

γνήσια Κίνηση, μὲ πιὸ γνήσιο ὀργανικὸ αἴσθημα. Οἱ μεμονωμένες κεφά

λές, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τέτοια ἀγάλματα ἱματιοφόρων καὶ τηβεννο-

φόρων, δὲν εἶναι πάντα εὔκολο νὰ διακριθοῦν μὲ σιγουριὰ ἀπὸ τὶς κεφα-

λὲς τέτοιων ἀγαλμάτων ἡγεμόνων καὶ στρατηγῶν. Οὔτε εἶναι πάντα εθ-

κολη ἡ διάκριση Ρωμαίων και Ἑλλήνων, ἔτσι ποῦ ἡ σειρὰ που δείχνουμε

παρακάτω νὰ μὴν εἶναι βέβαια ἄμοιρη κάποιας θεματικῆς ποικιλίας. Τὴν

σειρὰ θὰ πρέπει νὰ τὴν ἀνοίξουμε μὲ τὴν ἐρμαϊκὴ στήλη-ἀντίγραφο τοῦ

Conservatori ποῦ ἀναφέραμε κιόλας καὶ ἡ ὁποία συσχετίστηκε μὲ ἕνα

ἄγαλμα ἡγεμόνα τοῦ πρωΐμου μπαρόκ (ἀρ. 162), ὄμως μᾶλλον ὡς παρα-

φυάδα τοῦ ὕστερου μπαρὸκ θὰ πρέπει νὰ ΘεωρηΘεϊ. Τὸ πρωτότυπο ἀφήνει

νὰ φανεῖ πιὸ καθαρὰ ἡ κατὰ κάποιον τρόπο αἱρετὴ κινητικότητα τοῦ δέρ-

ματος, ἡ ὁποία παρουσιάζεται πιὸ ἔντονη σὲ μιὰ κεφαλὴ τῆς Κοπεγχά-

γης ποῦ προέρχεται ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο, τὸν λεγόμενο «Πτολεματο A’»

(εἰκ. 42, ἀρ. 171), καὶ ἡ ὁποία πάει βαΘμιαῖα νὰ μοιάσει μὲ δερμάτινο προ-

σωπετο.

Ο πιὸ κινημένος «Λουκουλλος», τὸν ὁποῖον ἀναφέραμε κιόλας (εἰκ.

44, ἀρ. 167), ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὰ καλὰ ἀντίγραφά του, ἀνήκει ἐδῶ, τὸ

ἴδιο ὅπως καὶ ἕνα πρωτότυπο χάλκινο ἔργο, ἡ κεφαλὴ τῆς Δήλου (εἰκ. 43,

ἀρ. I72), ποὺ ἀσφαλῶς δὲν εἶναι πολὺ μακριὰ ἀπὸ τὸν «Πολεμιστὴ» Bor-

ghese (ὰρ. 443). Ἄν μὲ τὰ ἔργα αὐτὰ βρισκόμαστε πάντως στὴν β᾿ δεκαε-

τία, τὴν ὕστερη φάση τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου μπορεῖ νὰ τὴν ἀντι-

προσωπεὐσει μιὰ κεφαλὴ στὴν Ἀθήνα, ποῦ προέρχεται ἀπὸ τὴν Σμύρνη

(εἰκ. 45, ἀρ. 173). Αὐτὸς ὁ μεγαλύτερος ἀπὸ τὸ φυσικὸ στεφανηφόρος,

ποῦ χρονικὰ δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὸ ζεῦγος τῶν Κενταύρων (ὰρ. 442), ἀπὸ

τὸν «Σύλλα» Barberini (ἀρ. 169) καὶ τὸν Μιθριδάτῃ τοῦ Παρισιοῦ (ἀρ.

164), θὰ προέρχεται ἀσφαλῶς ἀπὸ ἕναν ἱματιοφόρο μὲ μεγάλη μπαρὸκ εὐ-

κινησία, ἀκόμη μεγαλύτερη καὶ ἀπὸ ό,τι στὸ ἄγαλμα τοῦ «Λουκουλλου»

(εἰκ. 44, ἀρ. 167) ἢ στὴν χάλκινη κεφαλὴ τῆς Δήλου (εἰκ. 43, ὰρ. I72).
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Μιὰ πιὸ ἁπλὴ ἐκδοση τῆς ἐπίτασης αὐτῆς ἀντιπροσωπεύει ἡ σαμια-

Κὴ κεφαλὴ ποῦ προέρχεται ἀπὸ τὸ Ἡρατον (εὶκ. 46, ἀρ. 174). Καὶ αὐτὴ ἐ-

πίσης θὰ πρέπει Κάποτε νὰ ὑψωνόταν ἐπάνω σὲ μιὰ ταλαντευόμενη μορ-

φὴ ἱματιοφόρου. Ἀκόμη καὶ γιὰ τὴν ἀπὸ ἀσβεστόλιθο κεφαλή, ἡ ὁποία

προέρχεται ἀπὸ τὴν Pa1estrina καὶ βρίσκεται στὸ Μουσεῖο τοῦ Βερο-

λίνου (ἀρ. 175), καὶ ἡ ὁποία μὲ ἰταλικὸ ἐπαρχιακὸ τρόπο προσπαθεῖ νὰ

ἀνταγωνιστεῖ τέτοια νεομπαρὸκ ἔργα, θὰ πρέπει κανεὶς νὰ ὑποθέσει τὴν

ἀντιφεγγιὰ μιᾶς ὅμοιας κινητικότητας, ὅπως περίπου στὸν θώρακοφό-

ρο τοῦ Μονάχου (ἀρ. 168). Ἄν στὰ καλύτερα ἀπὸ αὐτὰ τὰ εἰκονιστικᾷ

ἀγάλματα κρύβεται ἀκόμη Κάποια γνήσια ἑλληνιστικὴ κινητικότητα,

ἂν αὐτὰ προσπαθοῦν, σἐ αὐξανόμενο βαθμό, νὰ δείξουν δυνατές, γεμά-

τες πάθος φόρμες, τὸ Κύριο γνώρισμα τῆς ἐποχῆς εἶναι πάντως τὸ πά-

γωμα, τὸ σταμάτημα, ἡ μετάβαση τῆς Κίνησης ἀπὸ τὸν πυρῆνα πρὸς τὴν

ἐπιδερμίδα.

Ἄν εἶναι σωστὴ ἡ κατάταξη ποὺ ἐπιχειροῦμε, στὸν δρόμο ποῦ φέρει

ἀπὸ τὴν ἐρμαϊκὴ στήλη τοῦ Conservatori (ἀρ. 162) καὶ τοῦ ἡγεμόνα τῶν

Ἀθηνῶν (εἰκ. 41, ἀρ. 165) πρὸς τὸν «Πτολεματο τὸν Α '» τῆς Κοπεγχάγης

(εἰκ. 42, ἀρ. 171) καὶ τὴν κεφαλὴ τῆς Δήλου (εἰκ. 43, ἀρ. I72), στὶς κεφα-

λἐς τῆς Σμύρνης (εἰκ. 45, ἀρ. 173) καὶ τῆς Σάμου (εἰκ. 46, ἀρ. 174), πραγ-

ματοποιεῖται σιγὰ σιγὰ ἕνα ΚΟΚάλιασμα ποὺ ἀποφλοιώνει τὸν παλιὸ μυ-

Θικὸ Κόσμο ἀπὸ τὴν γοητεία του ἢ τὸν ἐξωραΐζει μὲ ρομαντικὸ τρόπο

καὶ ἐπιτρέπει μιὰ νέα ἀνακάλυψη τοῦ Κόσμου τῆς ἐπιφάνειας, ἀλλὰ καὶ

ἕνα νέο τρόπο παράστασης τῆς λειτουργίας τῶν διανσημάτων, τοῦ θο-

λοῦ ἐρωτήματος τῆς ψυχῆς, τῆς πονεμένης βίωσης μιᾶς παρακμῆς. Η

ταραχὴ τῶν μορφῶν δὲν μπορεῖ νὰ μᾶς ξεγελάσει. Πίσω ἀπὸ αὑτὴν δὲν

ὑπάρχει καταιγίδα, ὑπάρχουν μονάχα ἀναλαμπὲς μιᾶς καταιγίδας ποὺ

ἔχει ἤδη ἀπομακρυνθεῖ.

Η ἀναζήτηση τοῦ κλασσικοῦ μέτρου εἶναι πιὸ πολὺ παραίτηση πα-

ρὰ κατάκτηση. Αὐτὴ ἡ ψυχικὴ διάΘεση, ποὺ ἔχει γίνει ἑσπερινὴ, λάμπει

μὲ ἕναν τρόπο συγκλονιστικὸ στὰ κυριότερα πορτραῖτα τῆς ἐποχῆς. Ὄ-

που οἱ καλλιτέχνες δὲν εἶναι σε θέση νὰ τὴν νιώσουν, ἔρχεται στὸ προ-

σκῆνιο τὸ ἐξωτερικό, ἡ κοινωνικὴ τάξη, τὸ ἐπάγγελμα, ἡ παράσταση τῆς

ἡλικίας, ἡ ζωὴ τῆς ἐπιφάνειας. Προπάντων οἱ Ρωμαῖοι μιμητές, οἱ ὁποῖοι

γιὰ πρώτη φορὰ τώρα ἐμφανίζονται μὲ μεμονωμένα λίθινα ἀγάλματα, δὲν

εἶναι ἱκανοὶ νὰ συλλάβουν τὸ μεγάλο πνευματικὸ μέτρο τῶν προτύπων,

τὴν εὐρεία στάση τους ἀπέναντι στὸν Κόσμο, τὸ τραγικὸ-μυΘΟλογικό

τους περιεχόμενο. Κεφαλές, ὅπως τοῦ Βερολίνου ἀπὸ τὴν Pa1estrina (ἀρ.

175), παραμένουν πιὸ γωνιώδεις, πιὸ γραμμικές, πιὸ στεγνές, πιὸ πεζές,

πιὸ στενές, πιὸ περιορισμένες- μοιάζουν πιὸ πολὺ μὲ χρονικό, εἶναι πιὸ

πολὺ ἐργα «τεχνικῆς», σἐ σύγκριση μὲ τὰ ἑλληνικά.
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Στὸ β᾿ τέταρτα τοῦ Ἴου αἰῶνα συνεχίζεται τὸ κοκᾶλιασμα τῆς πλα-

στικῆς μορφῆς, που ὅλο καὶ πιὸ πολὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ νεομπαρόκ, ἀπὸ τὰ

ραδινὰ-κινημἔνα ἔργα πρὸς ἔργα πιὸ γωνιώδη, πιὸ ἤρεμα, πιὸ διαμελι-

σμἐνα. Τὸ τί σημαίνει αὐτὴ ἡ μεταβολή καὶ μὲ ποιὰ καινούργια βάθη

μπορεῖ νὰ συνδέεται τὸ διδάσκουν τὰ ἔργα τῶν μεγάλων χαλκοπλαστῶν,

ὄχι οἱ λιγότερο πετυχημένες ἐργασίες. Σπουδάτος διάδοχος τοῦ ζεύγους

τῶν Κενταύρων (ἀρ. 442) μπορεῖ νὰ θεωρηΘεῖ ἡ κεφαλὴ Κενταύρου στὸ

Speyer (tip. 445), ποὺ μοιάζει νὰ μετατρέπει τὴν χαλαρότητα τοῦ νεομπα-

ρὸκ σὲ μιὰ πιὸ ἔντονη ἐντύπωση προσωπείου. Προπάντων ὄμως ὁ καΘι-

στὸς Πύκτης τῆς Ρώμης (ἀρ. 446) εἶναι αὐτὸς ποὺ ἀνοίγει τὸν δρόμο στὸν

πιὸ σκληρό, τὸν ἀμείλικτα πεζὸ κόσμο τῆς ἑπομένης ἐποχῆς. Μὲ τὴν

βοήθειά τεσσάρων ἰδανικῶν μορφῶν μπορεῖ κανεὶς νὰ συναγάγει συμ-

περάσματα γιὰ τὸ εἶδος τῶν σπουδαίων πορτραῖτων ποῦ ἔχουν χαΘεῖ.

Ἀκόμη καὶ τώρα ἐμφανίζεται ποῦ καὶ ποῦ τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλε-

ξάνδρου σε ἐκδόσεις ἀλεξανδρινὲς ὕστερης ἐποχῆς, χωρὶς ὄμως δύναμη

περιεχομένου. Πιὸ χαρακτηριστικᾷ εἶναι κυρίως τὰ ἑλληνικὰ ἀγάλματα

τοῦ Πομπηίου, στὰ ὁποῖα ἐπιδρᾶ τώρα ἔντονα τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀλεξάν-

δρου, ὅπως αὐτὸ εἶχε ἐπιδράσει καὶ στὸ αἱ τέταρτο στὰ ἀγάλματα τοῦ Μι-

θριδάτη, καὶ εἶναι σημαντικὸ ὅτι κατέχουμε τὸ πορτραῖτο τοῦ Πομπηίου

σἐ διάφορες διαδοχικἐς ἐκδόσεις του, ἔστω καὶ σὲ μἔτρια, συμπληρωμέ-

να ἀντίγραφα τῆς κεφαλῆς. Τὸ πιὸ ραδινὸ καὶ κινημένο πορτραῖτο τοῦ

35χρονου ὣς 4οχρονου Πομπηίου στὸ Uffizi (tip. I76) τὸ διαδἔχεται, σὰν

ἰταλικὴ ἴσως προσπάΘεια, ἡ πήλινη κεφαλὴ τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν

(ἀρ. 177), ἔπειτα τὰ πορτραῖτα τοῦ 4οχρονου ὣς 5οχρονου στὴν Βενετία

(ἀρ. 178) καὶ τὴν Ρώμη (ἀρ. 179), τέλος ἡ ἀρκετὰ ἀξιόπιστη κεφαλὴ τῆς

Κοπεγχάγης (εἰκ. 55, ἀρ. 181), ποῦ συμφωνεῖ μὲ τὰ νομίσματα τῶν χρό-

νων τῆς δεκαετίας τοῦ 40. Ἄν τὸ πορτραῖτο τοῦ Uffizi μοιάζει νὰ ἀπέχει

ΙΟ περίπου χρόνια ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τῆς Σμύρνης (εὶκ. 45, tip. I73) καὶ λι-

γότερα ἀκόμη ἀπὸ τὸν «Σύλλα» Barberini (tip. I69), οἱ πιὸ γωνιώδεις.

πιὸ ἰσορροπημἔνες, πρὸς τὸ παρελθὸν στραμμένες φόρμες τῆς κεφαλῆς

τῆς Βενετίας (ἀρ. 178) καὶ τοῦ Conservatori (tip. I79) μᾶλλον δείχνουν τὰ

περὶ τὸ 60 π.Χ. χρόνια, τὴν ἐποχὴ τοῦ Πύκτη (ἀρ. 446), ἐνῶ τὸ πρότυπο

τῆς κεφαλῆς τῆς Κοπεγχάγης (εὶκ. 55, tip. I81), ποῦ εἶναι πιὸ δύσκαμπτη

καὶ πιὸ ἀποσυντεΘειμἔνη, δὲν μπορεῖ νὰ ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὸ ἔτος τοῦ Θα-

νάτου του, τὸ 48 π.Χ.

[Ὁπως τὸ πορτραῖτο τοῦ Πομπηίου μπαίνει, ἂς ποῦμε, στὴν θἔση

τοῦ πορτραῖτου τοῦ Ἀλεξάνδρου, ἔτσι καὶ τὰ ὄρθια ἀγάλματα τῶν Ρω-

μαίων ἰσχυρῶν ὅλο καὶ πιὸ πολὺ παίρνουν τώρα τὴν θἔση τῶν πορτραί-

των τῶν Ἑλλήνων ὴγεμόνων. Ὅπου τὸ μεγαλετο μιᾶς προσωπικότητας

καὶ οἱ ὑπηρεσίες της δὲν προσφέρονταν γιὰ ἔνα ὑπερφυσικοῦ μεγἔΘΟυς
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ἄγαλμα, ἐκεῖ μποροῦσαν νὰ βοηθήσουν ἡ ματαιοδοξία καὶ ἡ κολακεία.

Στὴν Δῆλο τὸν C. Ofe11ius (ἀρ. 166) διαδέχεται ἕνας γυμνὸς μὲ φαλακρὴ

κεφαλή (εἰκ. 49, ἀρ. 182), ἕνα ἔργο ὄχι σημαντικό, ἀλλὰ γιὰ τὴν ἐποχή

του χαρακτηριστικό. Η ὑστερομπαρὸκ γρηγοράδα ἔχει σὲ μεγάλο βαθ-

μὸ συρρικνωΘεῖ, ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ κλασσικοῦ τύπου κοντραπο-

στικᾶ στοιχεῖα, ἔτσι ποῦ νὰ φαίνεται καθαρὰ ἡ θέση που κατέχει τὸ

ἄγαλμα αὐτὸ στὴν μέση τοῦ δρόμου, ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸν C. Ofe11ius (ἀρ.

166) στὸν Αὐγουστο τῆς Primaporta (εἰκ. 77, ἀρ. 319). Η δυσκαμψία, ἡ

σπουδὴ τῆς ἐπιφάνειας, ἡ κυριαρχία τῆς κεφαλῆς, ὁδηγοῦν κιόλας στὴν

γειτονιὰ τῶν κεφαλῶν-ἀποτμημάτων, τῶν εἰκονιστικῶν προτομῶν᾿ ἡ δο-

μὴ τῆς κεφαλῆς προϋποθέτει έργα ὅπως τοῦ Πομπηίου τῆς Βενετίας (ἀρ.

178), που βρίσκεται ἴσως κοντὰ στὸν Πύκτῃ (ἀρ. 446). Αὐτὸς ἀπὸ τὴν με-

ριά του μπορεῖ εὔκολα νὰ συγκριθεῖ μὲ πορτραῖτα που ἀπεικονίζονται σὲ

ρωμαϊκᾶ νομίσματα τῶν πρώτων χρόνων τῆς δεκαετίας 60-50 (ἀρ. 183).

Μόνο του βέβαια τὸ ἄγαλμα τῆς Δήλου δὲν χαρακτηρίζει τὸ πορτραῖτο

τοῦ ἀφηρωισμένου ἡγεμόνα παρὰ σὲ πολὺ μικρὸ βαΘμό. Ἀλλὰ καὶ γιὰ

τὰ ἁπλὰ ἀγάλματα τῶν ἀστῶν δὲν ξέρουμε παρὰ λίγα μόνο πράγματα. Ἕ-

νας ἄνδρας τῆς Δήλου (ἀρ. 184) προβάλλει μπροστά μας μὲ πιὸ πλατιὰ

στάση, πιὸ κοντόχοντρος, πιὸ γωνιώδης, μὲ πιὸ ἔντονη τὴν ὁριζόντια

ἄρθρωση ἀπὸ ὁ,τι ὁ ἄνδρας τῆς Ἀνάφης, ὁ ὁποῖος ἀνήκει στὴν στροφὴ

τοῦ αἰῶνα (ἀρ. 156) καὶ μὲ τὸν ὁποῖον ἔχει κατὰ τὰ ἄλλα πολλὰ κοινά.

Αὐτὸς ὁ κάπως εὐτελὴς ἐπίγονος τοῦ ὕστερου μπαρὸκ εἶναι ἴσως σύγχρο-

νος μὲ τὸ πιὸ μοντέρνο, πιὸ «κλασσικὸ» γυμνὸ ἄγαλμα τοῦ Ρωμαίου.

Πολὺ πιὸ ἀγαπητὸ εἶναι μεταξὺ τῶν ἱματιοφόρων καὶ τῶν τηβεννο-

φόρων τὸ μοτίβο τοῦ Αἰσχίνη (ἀρ. 1), ποῦ καὶ αὐτὸ ἐπίσης τώρα μετα-

βαίνει ἀπὸ τὴν ὑστεροελληνικὴ ραδινὴ εὐκινησία σὲ μιὰ πιὸ κλασσικὴ

ἰσορροπία. Ἔνας Σάμιος (εὶκ. 8, ἀρ. 185) μοιάζει νὰ βρίσκεται κιόλας

σ αὐτὸν τὸν δρόμο. Ἀλλὰ μὲ πολὺ πιὸ σαφὴ καὶ πιὸ λεπτὸ τρόπο, βρί-

σκεται ὁ ἀσφαλῶς ἀττικὸς νέος ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια (ἀρ. 186), που προσπα-

Θεῖ νὰ συνταιριάξει μιὰ μεταμπαρόκ, ἀνοικτὴ καὶ ραδινὴ σύνθεση μὲ τὸν

Αἰσχίνη (ὰρ. 1). Η ἀπέριττη, σεμνὴ μορφή του βρίσκεται σὲ πολὺ μεγά-

λη ἀντίθεση μὲ τὸν καΘιστὸ Πύκτῃ (ὰρ. 446) καὶ τὸν πομπώδη Δήλιο (ἀρ.

184), μολονότι χρονικᾷ εἶναι πολὺ λίγο παλιότερος ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτά.

Μὲ τὴν βοήθειά τέτοιων ὁλόκληρων ἀγαλμάτων μπορεῖ κανείς, ὣς

ἕνα σημεῖο τουλάχιστον, νὰ ἀποκαταστήσει τὶς κεφαλὲς ποῦ εἶχαν ἀπο-

σπαστεῖ ἀπὸ τὰ ἀγάλματά τους σὲ ἕνα σύνολο γεμάτο νόημα. Πρόκειται

σχεδὸν ἀποκλειστικὰ γιὰ κεφαλὲς γερόντων. Η παλιὰ ἑλληνικὴ τάση

τῆς παράστασης ἑνὸς εἴδους μεσαίας γραμμῆς ζωῆς, ἑνὸς εἴδους νεανι-

Κότητας, εἶχε χαλαρωθεῖ ἐδῶ καὶ πολὺ καιρό, ποτὲ ὄμως δὲν εἶχε ὑποχω-

ρήσει μπροστὰ σὲ ἕναν τέτοιο φανατισμὸ γεροντικοῦ πορτραῖτου καὶ οἱ
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νέοι μοιάζουν τώρα σὰν νὰ μὴν παίρνουν παρὰ σπάνια μέρος στις δη-

μιουργίες εἰκονιστικῶν ἀγαλμάτων. Στὶς ἐξαιρέσεις ἀνήκει μιὰ κεφαλή,

που βρέθηκε στὴν Ἀθήνα (ἀρ. 187) καὶ τοποθετεῖται χρονικᾷ μεταξὺ

τοῦ Σμυρναίου (εἰκ. 45, ἀρ. 173) καὶ τοῦ νέου τῆς Ἐρέτριας (ἀρ. 186). Η

ἀποδοχὴ τοῦ ὑστεροκλασικοῦ πνεύματος εἶναι κιόλας πολὺ προχωρή-

μένη, ἂν καὶ δὲν ἔχει ἀκόμη φτάσει στὸ μέτρο τοῦ Ἐρετριέα. Στὸ γερον-

τικὸ πορτραῖτο θὰ πρέπει ἴσως νὰ ἀντιστοιχεῖ ὁ γεμάτος φροντίδες Δἢ

λιος (εἰκ. 47, ἀρ. 188), ἐνῶ μεταξὺ τῶν ἀνδρῶν τῆς μέσης ἡλικίας ἔνας Ἀ-

θηνατος μὲ μαλλιὰ ποὺ πέφτουν στὸ μέτωπο (εἰκ. 48, ἀρ. 189), ὁ ὁποῖος

μᾶλλον ἔχει τὴν θέση του μεταξὺ τοῦ Πομπηίου τῆς Φλωρεντίας καὶ τοῦ

Πομπήιου τῆς Βενετίας (ἀρ. 176, 178). Μὲ τὸν Πομπήιο τῆς Βενετίας

μποροῦν νὰ συγκριθοῦν ἀπὸ τὰ ἑλληνικὰ εὑρήματα μιὰ λιπαρὴ ἀΘηναϊ-

κη κεφαλή (ἀρ. 190), ἡ κεφαλὴ ένὸς ἀγάλματος ἀπὸ τὴν Κορώνεια που

βρίσκεται στὴν Θήβα (ἀρ. 191), ἡ λίγο νεώτερη δηλιακὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν

Οἰκία τοῦ Διαβασμένου (εἰκ. 51, ἀρ. 192), ποὺ εἶναι φτιαγμένη γιὰ ἔνθεσι

σε ἄγαλμα, καί, ἀπὸ τὸν χῶρο τῶν ἀντιγράφων, ὁ τόπος τῆς κεφαλῆς Ρω-

μαίου τῆς Γενεύης (ἀρ. 193). Ο πιὸ ἀκίνητος καὶ πιὸ διασπασμένος Δή-

λιος, ποὺ προέρχεται ἀπὸ τὴν συνοικία τοῦ Θεάτρου (εἰκ. 50, ἀρ. 194),

συνεχίζει ὡς πρὸς τις ἀναλογίες καὶ τὴν κίνηση τὴν παλιότερη γραμμή,

ἀπὸ τὴν ἄλλη ὄμως μεριὰ ὁδηγεῖ σε ἔργα ὅπως ὁ «Σύλλας» τοῦ Μονάχου

(ἀρ. 228). Δύο Δήλιοι, τὸ ἴδιο ἀκῖνητοι, μιὰ φτιαγμένη γιά ἔνθεσι σε

ἄγαλμα κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῶν Ἰταλῶν (ἀρ. 195) καὶ ἕνα κομμάτι

προσώπου (ἀρ. 196), φαίνεται ὅτι μᾶλλον ἁπλοποιοῦν τὸν τρόπο τοῦ ἀ-

γάλματος τοῦ γυμνοῦ Ρωμαίου (εἰκ. 49, ἀρ. 182). Αὐτὰ τὰ δύσκαμπτα ἔργα

θὰ πρέπει νὰ χρονολογοῦνται, ὅπως καὶ ἡ μικρὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Oixia

τοῦ Διαβασμένου (ἀρ. 192), ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα. Η χρονο-

λόγηση τοῦ δηλιακοῦ πορτραῖτου δυσχεραίνεται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ

δηλιακὴ τέχνη, λόγω καὶ τῶν καταστροφῶν ποὺ ἔπαθε τὸ νησἱ τὸ 88 xai

τὸ 69 π.Χ., εἶχε περιπέσει αὐτὴν τὴν έποχὴ σε ἐπίπεδο ἐπαρχιακῆς.

Ἀλλὰ καὶ ἡ Ἀθήνα ἔχει νὰ δείξει ἔργα δεύτερης κατηγορίας, τὰ ὁ-

ποῖα ὄμως συνυπάρχουν με σημαντικα ἔργα ὅπως ὁ Πύκτης (ἀρ. 446) καὶ

τὰ πολυμαρτυρημένα νεοαττικᾶ ἔργα τῆς βαθμίδας αὐτῆς, ὅπως ὁ νέος

τῆς Ἐρέτριας (ἀρ. 186). Καὶ μιὰ κεφαλὴ ἱερέως στὴν Ἀθήνα (εἰκ. 60, ἀρ.

218), ποί) ἀνήκει στὴν ἑπόμενη ἐποχή, ἀσφαλῶς δὲν θὰ ἦταν πιὰ δυνατὸν

νὰ βλαστήσει μέσα ἀπὸ τὸ ἀποξηραμένο δηλιακὸ ἔδαφος. Ἔτσι, δὲν εἴ-

μαστε σε θέση νὰ ἔχουμε μιὰ πλήρη εἰκόνα τῆς ὕστερης φάσης τῆς έπο-

χῆς αὐτῆς με μόνη τὴν μαρτυρία τῶν τεσσάρων δηλιακῶν κεφαλῶν που

ἀναφέραμε, δηλαδὴ τῶν φτιαγμένων γιὰ ἔνΘεση κεφαλῶν, τοῦ πρόσΘιου

τμήματος μιᾶς κεφαλῆς καὶ τῆς μικρῆς κεφαλῆς (εἰκ. 51, ἀρ. 192 καὶ ἀρ.

195, 196, 197).
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Μὲ πιὸ πολλὴ ζωντάνια μᾶς εἰσάγουν σ᾿ αὐτὴν τὴν φάση δύο ἀνατο-

λικὰ καὶ ἕνα δυτικὸ εθρημα. Μιὰ κεφαλὴ μὲ ὑπόλειμμα ρούχου ἀπὸ τὴν

Ἀντιόχειὰ, γιὰ ἕνΘεση φτιαγμένη (ἀρ. 198), χρονικὰ μᾶλλον στέκει λό-

γω τῆς ἁπλοποίησής της μεταξὺ τοῦ ἀγάλματος τοῦ γυμνοῦ Ρωμαίου (εἰκ.

49, ἀρ. 182) καὶ τῆς κεφαλῆς ἀπὸ τὴν Οἰκίὰ τοῦ Διαβασμένου στὴν Δῆλο

(εἰκ. 51, ἀρ. 192), ποῦ εἶναι καμωμένη γιὰ ἕνθεση. Ἀπὸ ἐδῶ ὁ δρόμος δὲν

εἶναι πολὺς ὣς τὸν λεγόμενο «Προυσίὰ» τῆς Ρόδου (εἰκ. 52, ἀρ. 199),

λείψανο ἑνὸς στεφανωμένοι) ἱματιοφόρου, στὸν ὁποῖο θὰ πρέπει νὰ ἀνα-

γνωρίσουμε ἴσως τὸ ἄγαλμα τοῦ μεγάλου Ρόδιου φιλοσόφου Ποσειδω-

νίου, ποῦ στήΘηκε ὅπως φαίνεται στὴν ἐποχὴ τοῦ Θανάτου του, ἐνῶ ἡ

γνωστὴ ἐνεπίγραφη προτομὴ τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 324) ἀντιπροσωπεύει

ἕνα νεώτερο εἶδος κλασσικισμοῦ. Μιὰ τρίτη κεφαλή, ἀντίγραφο ἀσφα-

λῶς, ποὺ ἀνήκει προφανῶς ἐδῶ, προέρχεται ἀπὸ τὴν Ρώμη, ἀπὸ τὴν Via

Regina E1ena (ἀρ. 200). Σ᾿ αὐτὰ τὰ δηλιακά, συριακά, ροδιακὰ εὑρήματα

μποροῦν νὰ προστεθοῦν καὶ δύο ἀλεξανδρινάῖ ἡ κεφαλὴ ἀπὸ γρανίτη

στὴν Βόννὴ (ἀρ. 201) καὶ ἡ μαρμάρινη κεφαλὴ Stroganoff στὴν Νέα

Ὑόρκη (εἰκ. 53, ἀρ. 202), ποῦ εἶναι πολὺ πιὸ σημαντική, πιὸ καθαρὰ ἕλ-

ληνικιἘ. Αὐτὴ ἡ φτιαγμένη γιὰ ἕνθεση κεφαλὴ μοιάζει νὰ προέρχεται

ἀπὸ ἕνα ἀρκετὰ κινημένο ἄγαλμα τῶν μέσων περίπου τοῦ αἰῶνα.

Φαίνεται ὅτι ἡ στροφὴ πρὸς τὴν πιὸ γωνιώδη, τὴν πιὸ κοντόχοντρη,

τὴν κατὰ τὸν κλασσικὸ τρόπο ἁπλοποιημένη συνθέσῃ, δὲν ἐπεκράτησε

παντοῦ μὲ τὴν ἴδια δύναμη, ὅπως σε ἕνα μέρος τῶν ἀττικῶν καὶ τῶν ρο-

διακῶν ἐργαστηρίων- ὅτι πολὺ περισσότερο συνεχίστηκε σὲ διαφόρους

τόπους, πιὸ ἀδιάσπαστη ἡ πορεία τῆς ὑστεροελληνικῆς γραμμῆς. Ο

Δήλιος τῆς συνοικίας τοῦ Θεάτρου (εἰκ. 50, ἀρ. 194) δίνει τὴν ἐντύπωση

μιᾶς τέτοιας κατεύθυνσης τῆς δηλιακῆς τέχνης, ἡ κεφαλὴ Strdganoff

(εἰκ. 53, ἀρ. 202) μιᾶς τέτοιας κατεύθυνσης τῆς ἀλεξανδρινῆς καὶ θυμίζει

Κάπως τὰ ρωμαϊκὰ πορτραῖτα ποῦ ἀπεικονίζονται σε νομίσματα τῶν

πρώτων χρόνων τῆς δεκαετίας 60-50 (ἀρ. 203), ἐνῶ ἄλλα πορτραῖτα νομι-

σμάτων τῆς ἴδιας ἐποχῆς (ἀρ. 204) μᾶλλον ἀκολουθοῦν τὴν πρώτη ἀπὸ

τὶς κατευθύνσεις ποῦ ἀναφέρθηκαν. Εἶναι πιθανὸν ὅτι ἡ τέχνη τῆς Με-

γάλης Ἑλλάδος, ἡ συμμετοχὴ τῆς ὁποίας στὴν εἰκονιστικῆ τέχνη τοῦ ἰ-

ταλικοῦ κυρίως ἐδάφους καὶ τῶν ρωμαΪΚῶν παραγγελιῶν δὲν πρέπει νὰ

ῦποτιμηΘεῖ, ἕχει στὴν ὅλη ἐξέλιξη τὴν ἴδια θέση ποῦ εἶχε καὶ ἡ ἀλεξαν-

δρινὴ τῆς κεφαλῆς Stroganoff, καὶ ὅτι οἱ διάσημοι τορευτές της ἐπέδρα-

σαν στὴν ρωμαϊκὴ νομισματοκοπία. Πάντως τὸ στύλ της μᾶλλον μὲ πλα-

στικῆ στὸν πηλὸ μοιάζει παρὰ διακρίνεται γιὰ τὴν τεκτονικότητά της.

Στὸ ἐρώτημα ποιὰ ἦταν ἡ συμμετοχὴ τῆς ντόπιας ρωμαϊκῆς-μεσοϊτα-

λικῆς εἰκονιστικῆς τέχνης, τὴν ἀπάντηση μποροῦν νὰ δώσουν μερικοὶ

ἐπιτύμβιοι λίθοι καὶ λείψανα ἀγαλμάτων ἀπὸ πηλό, ἀπὸ ἀσβεστόλιθο
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καὶ ἀπὸ μάρμαρο. Ἀνάγλυφα ὅπως τοῦ Aure1ius Hermia τοῦ Λονδίνου

(ἀρ. 205), ἴσως καὶ τοῦ B1aesius καὶ τῆς B1aesia (ἀρ. 206), θὰ πρέπει νὰ ἀ-

νήκουν ἐδῶ. Η κεφαλὴ ἀπὸ ἀσβεστόλιθο τοῦ Βερολίνου ἀπὸ τὴν Pa1e-

strina (ἀρ. 175), ποὺ ἀναφέραμε, ἀσφαλῶς δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὸν Πομ-

πηιο τῆς Φλωρεντίας (ἀρ. 176). Ἀγάλματα τηβεννοφόρων, ὅπως ἡ ἐπι-

τύμβια μορφὴ ἀπὸ ἀσβεστόλιθο τῆς Vi11a Ce1imontana (ἀρ. 207), βρί-

σκονται κοντὰ στὸν πιὸ κλασσικὸ νέο τῆς Ἐρέτριας (ἀρ. 186)᾿ μαρμάρι-

νες προτομές, ὅπως τοῦ Os1o (ἀρ. 208), μᾶλλον κοντὰ στὴν κεφαλὴ τῆς

Γενεύης (ἀρ. 193). Κεφαλές ἀπὸ ἀσβεστόλιΘΟ, ὅπως μιὰ κεφαλὴ τοῦ

Μουσείου τῶν Θερμῶν (ἀρ. 209) καὶ τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 210), μαρμάρι-

νες κεφαλές, ὅπως μιὰ ποὺ βρίσκεται στὶς ἈποΘῆκες τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ.

21 1), πήλινες κεφαλὲς ὅπως μιὰ τοῦ Λούβρου (ἀρ. 212), ἢ τοῦ λεγομένου

Πομπηίου (ἀρ. 177) ἢ τῆς Vi11a Giu1ia (ἀρ. 213), εἶναι πιθανὸν ὅτι ἀνῆκαν

σἐ παρόμοια ἀγάλματα, ὅπου τὸ σύνορο μεταξὺ τῆς συνεισφορᾶς ἐπαρ-

χιωτῶν Ἑλλήνων καὶ γηγενῶν Ἰταλῶν εἶναι συχνὰ δύσκολο νὰ χαρα-

χτεῖ. Τὸ ἐρώτημα ὡς πρὸς τὸ ἐπίπεδο τῆς τέχνης αὐτῆς φωτίζεται ἐπαρ-

κῶς ἂν ἡ τέχνη αὐτὴ συγκριθεῖ μὲ τὸν Πύκτῃ τῆς Ρώμης (ἀρ. 446) καὶ τὸν

ἱερέα τῶν Ἀθηνῶν (είκ. 60, ἀρ. 218).

Στὸ β ’ μισὸ τοῦ αἰῶνα τὸ ἑλληνικὸ πορτραῖτο ὑπέστη μιὰ ἀπὸ τὶς

πιὸ βαΘἐς μεταβολές του, ἡ ὁποία συνδέεται στενὰ μὲ τὴν ἀλλαγὴ τῆς

πλαστικῆς φόρμας. Τὸ θέμα τῆς ὀργανικῆς διαμόρφωσης τοῦ σώματος,

ποὺ ἐξελισσόταν σταθερὰ ἀπὸ τὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχή, ἔφτασε τώρα στὸ τέ-

λος του. Οἱ μορφὲς βγαίνουν ἀπὸ τὸν χῶρο τοῦ σώματος στὸν ὁποῖον ὣς

τότε ἀκτινοβολοῦσαν καὶ εἰσέρχονται σὲ ἕναν ἀσώματο ἀρνητικὸ χῶρο,

στὸν ὁποῖο διάγουν τώρα σὰν νὰ εἶναι κατοπτρικὰ εἴδωλα. Η σημασία

τοῦ σώματος ἐξαφανίζεται σχεδὸν ἐντελῶς, ἔτσι ποὺ νὰ μπορεῖ νὰ ἀπομο-

νωθεῖ ἡ παρατήρηση τῆς ἐπιφάνειας τῶν τμημάτων τῆς κεφαλῆς. Πίσω

ἀπὸ τὴν πράξη τῆς δημιουργίας βρίσκεται τώρα ἡ συνειδητὴ ἀπεικόνιση

τοῦ Θεωμένου μοντέλου καὶ ἡ χρήση μιᾶς φόρμας, ποὺ ἐπιλέγεται εἴτε

ἀπὸ τὸ παρὸν εἴτε ἀπὸ τὸ παρελθόν. Ἔτσι, αὐτὸ ποὺ προκύπτει εἶναι ἕνα

«πορτραῖτο-μοντέλο» μὲ διπλὴν ἕννοια: με ὺπερτονισμό, ἀποχωρισμὸ

τῆς κεφαλῆς ἀφ᾿ ἑνός, καὶ μὲ παράσταση διανοητικῶν διεργασιῶν τοῦ

καλλιτέχνη καὶ τοῦ μοντέλου ἀφ᾿ ἑτέρου. Η ἀνακλώμενη ἀτομικῆ ὕπαρ-

ξη συρρικνώνεται σἐ ἕνα νέο εἶδος πορτραίτου, τὸ πορτραῖτο-καλλιτέ-

χνημα.

Τὸ ΓΙ τέταρτα τοῦ Ιοι) αἰώνα, ἡ ὕστερη ἐποχὴ τοῦ Καίσαρος καὶ ἡ

πρώιμη ἐποχὴ τοῦ Ὁκταβιανοῦ, φέρνει τὴν ἀποφασιστικὴ στροφὴ πρὸς
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τὸ θεώμενο πορτραῖτο᾿μοντέλο, τὴν ἀπομονωμένη κεφαλὴ-χαρακτήρα,

τὸ πορτραῖτο-φάσμα, στὸ ὁποῖο προσδίδονται ἰδέες. Τὰ λίγα καὶ δύσκο-

λα κατανοητὰ ἀγάλματα ποὺ μᾶς ἔχουν σωΘεῖ μετατρέπουν βαθμιαῖα τὸ

πορτραῖτο τοῦ ἡγεμόνα ἢ τὸ πορτραῖτο τοῦ ἀστοῦ σὲ ἄκαμπτο, ὲορταστι-

Κὸ τύπο᾿ ἀφήνουν νὰ βλασταίνουν ἀπὸ τὰ ὑστεροελληνιστικὰ κελύφη

τῶν σωμάτων νέες κεφαλὲς ἰδωμένες σὰν μοντέλα ἢ ἐξευγενισμένες μὲ

κλασσικὸ τρόπο᾿ μετατρέπουν τὰ σώματα σὲ βάθρα τῶν κεφαλῶν ἢ τὰ πε-

ρικλείουν σὲ μιὰ νοητὴ σχέση, ὅπως καὶ μόνο ἀπὸ τὰ νομισματικᾷ πορ-

τραῖτα γίνεται φανερό.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς κεφαλὲς μὲ τὰ πολὺ ρεαλιστικἀ, τὰ κομματιασμένα

χαρακτη ριστικά, ὑπάρχουν καὶ κεφαλὲς οἱ ὁποῖες εἶναι ὲξιδανικευμένες,

ἔχουν κλασικότερο χαρακτήρα, ἰδίως οἱ κεφαλὲς τοῦ θεοποιημένου

Καίσαρος, τοῦ Ἀντωνίου, τοῦ Ὁκταβιανοῦ. Η ὲξιδανίκευση, 6 νέος

κλασσικισμὸς του «αὐγουστιανοῦ στύλ», ἔχει σαφῶς τὴν ἀφετηρία του

στὴν Ἀθήνα, στὴν Ρόδο καὶ σὲ ἄλλα ἑλληνικὰ Κέντρα, ἀλλὰ καὶ ἡ τελι-

κῆ μετάβαση στὸ πορτραῖτο-μοντέλο, στὸ πορτραῖτο-εὶκόνα, σ᾿ αὐτὰ τὰ

Κέντρα εἶναι ποὺ πραγματοποιήθηκε. Σημαντικὴ ἐπίσης πρέπει νὰ ὑπῆ ρ-

ξε στὴν ἀνάπτυξη τοῦ πορτραίτου-μοντέλου, τοῦ πορτραίτου-σκίτσου,

καὶ ἡ συμβολὴ τῶν Ἑλλήνων τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος. Η Ρωμη σὰν ὲν-

τολοδότης, σὰν κεντρο διάδοσης μιᾶς νέας πεζότητας, ὀργανώτριας τοῦ

Κόσμου, παίζει σ᾿ αὐτὸ τὸ θέμα μικρὸ ρόλο.

Η ἰδεαλιστικὴ πλαστικὴ τῆς Ἀθήνας ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸν Πύκτη τῆς

Ρώμης (ἀρ. 446), πέρα ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ αὶώνα, στὸν κολοσσιατο Δία τοῦ

Εὐκλείδη στὴν Αἴγειρα (ἀρ. 447) καὶ στὸν «Βοσκὸ» τῶν Ἀντικυθηρῶν

(ἀρ. 448), δηλαδὴ ἀπὸ μορφὲς μὲ δυνατὴ ἀκόμη, ἀντιθετικὴ Κίνηση, σὲ

φόρμες πιὸ κοκαλιασμένες, πιὸ κομματιασμένες, σὲ φόρμες «ἀποσπα-

σμένες», σὰν ἀπὸ πηλὸ πλασμένες, οἱ ὁποῖες φτάνουν κιόλας στὴν γειτο-

νιὰ τοῦ ροδιακοῦ Λαοκόωντος (ἀρ. 449). Ἔνας παρόμοιος δρόμος θὰ

πρέπει νὰ ὁδηγοῦσε ἀπὸ τὸν Πύκτη στὰ εἰκονιστικὰ ἀγάλματα τῆς δε-

καετίας 50-40 καὶ ὣς τὰ πρῶτα χρόνια τῆς δεκαετίας 40-30, τῶν ὁποίων

μᾶς ἔχουν σωΘεῖ οἱ κεφαλές. Ἐπικεφαλής τους στέκει ὁ γέρος τῆς Κο-

πεγχάγης (εἰκ. 56, ἀρ. 215), 6 ὁποῖος βρίσκεται σὲ στενή, χρονικὴ του-

λάχιστον, σχέση μὲ τὸν Πομπήιο τῆς Κοπεγχάγης (εὶκ. 55, ἀρ. 181). Λί-

γο πιὸ κοκαλιασμένη, πιὸ κομματιασμένη, εἶναι ἡ κεφαλὴ ἱερέως στὴν

Κοπεγχάγη που προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (εὶκ. 57, ἀρ. 216), ἐνῶ πλη-

σιέστερα πρὸς τὸ πηλοπλαστικὸ στὺλ βρίσκεται ἡ κεφαλὴ τοῦ ἱερέα τῆς

Ἀγορᾶς, μὲ γραμμὴ φρυδιῶν ποῦ μιμεῖται τὸν τρόπο τοῦ μπαρόκ (εἰκ. 58,

ἀρ. 217). Λεπτότερη κίνηση, μὲ ἐπίταση τοῦ χαρακτῆρα τῆς εἰκόνας,

ἔχει ἡ ἀριστουργηματικὴ κεφαλὴ ἱερέως στὴν Ἀθήνα (εὶκ. 60, ἀρ. 218),

καὶ ἀκόμη πιὸ διαλυμένη εἶναι μιὰ κεφαλὴ ἱερέως στὴν Ἀθήνα (εὶκ. 59,
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ἀρ. 219). Ποῦ ὁδηγεῖ αὐτὸς ὁ δρόμος τὸ δείχνει ἴσως τὸ ἀπότμημα ἑνὸς

ἀντιγράφου ἀγάλματος, ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη τῆς Κοπεγχάγης ἀπὸ τὸ Rieti

(ἀρ. 220), τῆς ὁποίας τὸ πρόσωπο καὶ τὰ μαλλιὰ θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ

θεωρήσει σὰν ὑστερότερη συνέχεια τοῦ γέρου τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 56,

ἀρ. 215), μὲ τὴν ἔννοια τοῦ νέου Πηλοπλαστικοῦ στὐλ. Εἶναι ἐπίσης δι-

καιολογημένη ἡ έρώτηση μήπως ἔνα δεύτερο μεγάλο ἀριστούργημα τῆς

εἰκονιστικῆς τέχνης αὐτῆς τῆς ἐποχῆς, ὁ τυφλὸς (Ὁμηρος (ἀρ. 221), ἔχει

τὴν θέση του κοντὰ στὸν ἱερέα τῆς Ἀθήνας μὲ τὸ φυλλωτὸ διάδημα (εἰκ.

60, ἀρ. 218).

Μοιάζει πρόδηλο ὅτι οἱ Ρόδιοι καλλιτέχνες εἶχαν ἰσχυρὴ συμμετο-

χὴ στὰ ἀνατολικὰ ἔργα, ὅτι εἶχαν μάλιστα ἡγετικὴ θέση στὴν εἰκονιστι-

κὴ τέχνη αὐτοῦ τοῦ γεωγραφικοῦ χώρου. Ἀλλὰ διαγράφονται καὶ ποικι-

λίες τάσεων. Τὸν λεγόμενο «Προυσία», ἔργο τῶν μέσων τοῦ αἰῶνα (εἰκ.

52, ἀρ. 199), φαίνεται νὰ ἀκολουθεῖ μιὰ διαφορετικοῦ εἴδους κεφαλὴ

νέου, κλασσικιστική (ἀρ. 233). Ο Λαοκόων (ἀρ. 449), ποῦ εἶναι τόσο ση-

μαντικὸς γιὰ τὴν ὀπτική, τὴν πρὸς τὴν πηλοπλαστικὴ στροφὴ τῆς τέ-

χνης τῶν χρόνων τῆς δεκαετίας 40-30, πρέπει βεβαίως νὰ περιβαλλόταν

ἀπὸ εἰκονιστικὰ ἀγάλματα συγγενικοῦ πνευματικοῦ περιεχομένου. Δί-

πλα ὄμως σ᾿ αὐτὰ τὰ ἔργα θὰ ὑπῆρχαν καὶ πιὸ ἥρεμες μορφές, μὲ πιὸ πο-

λῦ βάθος, ποῦ θὰ συνέχιζαν τὸν «Προυσία» (εἰκ. 52, ἀρ. 199), καὶ περὶ τὸ

30 π.Χ. ἔχουν ἔναν πολὺ σημαντικὸ ἐκπρόσωπό τους στὴν κεφαλὴ ἑνὸς

ἱματιοφόρου στὸ Λονδίνο, φτιαγμένη γιὰ ἔνΘεση σέ ἄγαλμα (εἰκ. 62, ἀρ.

234 ). Τὸ ἔργο αὐτὸ μᾶλλον θὰ πρέπει νὰ ἔχει φτάσει στὴν βαθμίδα τῆς

ἔρμἂκῆς στήλης τοῦ Rieti (ἀρ. 220). Κοντὰ στὴν ροδιακὴ μορφὴ τοῦ

ἱματιοφόρου μὲ τὴν ὡραία συγχώνευση τῶν στοιχείων καὶ τὴν βαΘιἀ ἔ-

σωτερίκευση, ἔνα ὄχι ἀντάξιό της ἔργο τοῦ τέλους τῆς χρονικῆς αὐτῆς

περιόδου, ποῦ μπορεῖ νὰ ἀποδοΘεῖ σέ ἔνα βορειότερο γεωγραφικὸ χῶρο

(ἴσως τὸν σαμιακό), εἶναι μιὰ μορφὴ ἱματιοφόρου ἀπὸ τὸν ναὸ τῆς Ἀθη-

νᾶς στὴν Πριήνη (ἀρ. 235). Μ᾿ αὐτὴν ἔχουν δικαίως συγκρίνει μιὰ κεφα-

λὴ γιὰ ἔνθεσι σε ἄγαλμα, ποῦ βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 236).

Αὐτὸ ποῦ ἡ Ἀθήνα καὶ τὰ ἀνατολικὰ κέντρα μᾶς φέρνουν παρ᾿ ὅλα

τὰ μεγάλα κενὰ μὲ ἀρκετὴ σαφήνεια ἐμπρὸς στὰ μάτια μας, ὁ δρόμος ποῦ

ὁδηγεῖ ἀπὸ ἕνα μεταμπαρὸκ μὲ τάσεις σκλήρυνσης, σὲ μιὰ κεφαλὴ-πορ-

τραῖτο μὲ τὴν κὐρια ἔννοια τοῦ δρου, ποῦ ὁ καλλιτέχνης τὸ νιώθει ἀπὸ

μέσα, καθρεφτίζεται μὲ πιὸ ἁδρὸ καὶ λιγότερο ἀναγνωρίσιμο τρόπο στὰ

εὐρήματα τῆς φτωχῆς πιὰ νήσου Δήλου. Στὴν ἀρχὴ τῆς περιόδου αὐτῆς

στέκουν ἀσφαλῶς τὰ ἔργα ποῦ ἀναφέραμε κιόλας (εἰκ. 51, ἀρ. 192, καὶ ἀρ.

195, 197). Τὴν δεκαετία 40-30 θὰ πρέπει νὰ ἀντιπροσωπεύει μιὰ κεφαλὴ

καμωμένη γιὰ ἔνθεση, ποῦ βρέθηκε στὴν δεξαμενὴ τῆς Οἰκίας τοῦ Δια-

δουμένου (ἀρ. 237), ἐνῶ τὰ πρῶτα χρόνια τῆς δεκαετίας 30-20 ἡ κεφαλὴ
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γιὰ ἔνθεσι ποῦ προέρχεται ἀπὸ τὸν Νεώσοικο (ἀρ. 238). Ἀσφαλῶς δὲν

θὰ ἦταν πολὺ λογικὸ νὰ νομίσει κανεὶς ὅτι τὰ ἔργα αὐτὰ ἔχουν δεχτεῖ ἐπι-

δράσεις τῆς ἰταλικῆς ἢ καὶ τῆς ρωμαϊκῆς τέχνης, ἐνῶ ἐξηγοῦνται πλή-

ρως ἂν τὰ δοῦμε ἁπλῶς σὰν ξερὰ κλαδιὰ τοῦ ζωντανοῦ ἑλληνικοῦ δέν-

δρου.

Ἀκόμη καὶ στὴν μακρινὴ νοτιοανατολικῆ περιοχὴ εἶναι φανερὰ τὰ

ἴδια κύρια χαρακτηριστικὰ τῆς ἐξέλιξης ἡ τέχνη τῆς Ἀλεξάνδρειας τὰ

δείχνει σὲ ἔργα καθαρὰ ἑλληνικά, ἀλλὰ καὶ μέσα ἀπὸ τὸν καθρέφτη τῶν

ὐστεροαιγυπτιακῶν ἀγαλμάτων ἱερέων καὶ ἀᾃιωματοῦχων ἀκόμη (μολο-

νότι λιγότερο ἐμφανῶς). Ο δρόμος ποῦ ξεκινάει ἀπὸ τὴν κεφαλὴ Stroga-

noff (εἰκ. 53, ἀρ. 202), περνάει ἀπὸ τὴν χρονικῆ μας περίοδο γιὰ νὰ φτά-

σει στὸν «Corne1ius Ga11us» τοῦ Pa1azzo Doria (ἀρ. 239). Ἐνδιάμεσοι

σταθμοί του εἶναι ἀσφαλῶς ὁ λεγόμενος «Καῖσαρ» Barracco (ἀρ. 240), ἡ

κεφαλὴ ἀπὸ Βασάτη στὴν Βενετία (ἀρ. 241), ὁ Αἰθίοψ τῆς Ἀλεξάν-

δρειας (ἀρ. 242), ἡ κεφαλὴ ἀπὸ διαβάση στὸ Amsterdam (ἀρ. 243), ὁ Ἀν-

τώνιος τοῦ Καΐρου ποῦ προαναφέραμε (ἀρ. 227). Δίπλα δίπλα βλέπει κα-

νεὶς τὰ πιὸ διαφορετικὰ πράγματα. Πολὺ διδακτικὴ εἶναι ἡ σύγκριση τῶν

ἀλεξανδρινῶν κεφαλῶν ἱερέων μὲ τὶς ἀθηναϊκές (εἰκ. 57-58, ἀρ. 216-217,

εἰκ. 59 ἀρ. 219, εἰκ. 60, ἀρ. 218).

Κοντὰ σ᾿ αὐτὲς τὶς ἀττικὲς κεφαλὲς γερόντων μὲ τὴν ἔντονα κομμα-

τιασμένη ἐπιφάνειά τους καὶ τὴν Θολὴ ξηρότητά τους, ποῦ κατάγεται

ἀπὸ τὸν Πύκτῃ (ἀρ. 446), ὑπῆρχαν ἀσφαλῶς καὶ πορτραῖτα νεαρῶν ἀν-

δρῶν πιὸ ἰδανικά, ἀφηρωισμένε παραστάσεις μὲ πιὸ γερὴ δομὴ καὶ νέα

σύσφιγξη τῶν πλαστικῶν στοιχείων μὲ τὴν κλασσικὴ ἔννοια. Τὸ χάλκι-

νο ἄγαλμα ἑνὸς θωρακοφόρου ἀπὸ τὰ Μέγαρα, τοῦ ὁποίου ἡ κεφαλὴ

βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 76, ἀρ. 222), ἑπομένως εἶναι ἔργο ποῦ

γειτονεύει τουλάχιστον μὲ τὴν Ἀθήνα, θὰ πρέπει νὰ τοποθετηθεῖ δίπλα

στὰ νομισματικὰ πορτραῖτα τοῦ Καίσαρος (ἀρ. 223), τοῦ Ἀντωνίου (ἀρ.

224), τοῦ Ὁκταβιανοῦ (ἀρ. 225), καὶ νὰ χρονολογηθεῖ στὴν δεκαετία 40-

30. Ἕναν παρόμοια ἐξιδανικευμένο τρόπο δείχνει ὁ Αὔγουστος τοῦ Fon-

di (εἰκ. 75, ἀρ. 226), τὸ πρωτότυπο τοῦ ὁποίου ἴσως ἔγινε στὰ χρόνια

αὐτὰ ἑπὶ ἑλληνικοῦ ἐδάφους, ἢ τὸ ἄγαλμα τοῦ Ἀντωνίου στὸ Κάιρο (ἀρ.

227), ἔργο αἰγυπτιακοῦ ἐδάφους ἀπὸ ἀσβεστόλιθο. "000 καὶ ἂν ὑπολεί-

πονται ἀριθμητικὰ ἀπὸ τὰ λεγόμενα «βεριστικὰ» πορτραϊτα, τὰ ἔργα

αὐτὰ ἀποτελοῦν ὁπωσδήποτε ἔνα σημαντικὸ συστατικὸ μέρος τῆς ἐπερ-

χομένης διήθησης τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραίτου.

Στὴν Ἀνατολὴ ὁ τρόπος ποῦ συνεχίζει τὸ μπαρόκ (ὁ ((ἀσιανός») ἐξα-

κολοὐθησε βέβαια νὰ παράγει ἔργα παράλληλα μὲ τὸν κλασσικιστικό.

Τὸν τρόπο αὐτὸ τὸν συμπεραίνουμε λιγότερο ἀπὸ τὰ πρωτότυπα εὐρήμα-

τα τῆς περιοχῆς καὶ περισσότερο ἀπὸ τὶς ἀπηχήσεις ποῦ ἔχει στὴν Δύση
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καὶ σὲ ὑστερότερα ἀντίγραφα. Εθλογα ἀσφαλῶς ἔχει ἀναζητηθεῖ ἐδῶ ἡ

καλλιτεχνικὴ πατρίδα τῶν δύο ὑπερφυσικοῦ μεγέθους πορτραῖτων Ρω-

μαίων τῆς Γλυπτοθήκης τοῦ Μονάχου, ποὺ μᾶς φέρνουν πρὸ ὀφθαλμῶν

τὸν ἔντονα διαμελιστικὸ τρόπο τῶν χρόνων τῆς δεκαετίας 40-30 σἐ δὺο

μᾶλλον βαθμίδες καὶ χωρὶς ὑπερβολικὴ παραποίηση: τοῦ λεγομένου

«Σύλλα» (ᾶρ. 228) καὶ τοῦ λεγομένου «Μαρίου» (ἀρ. 229). Μιὰ τέτοια

μπαρὸκ παράδοση μοιάζει, στὴν βαθμίδα τῶν ὕστερων χρόνων τῆς δε-

καετίας 40-30, νὰ μετατρέπεται στὸν Αὔγουστο τοῦ Fondi (εἰκ. 75, ἀρ.

226) σὲ μιὰ νέα, αὺστηρή, ἐξιδανικευμένη φόρμα. Η σημαντικὴ κεφαλὴ

τῆς Βενετίας (εἰκ. 68, ἀρ. 230), ποὺ εἶναι κατὰ τὰ φαινόμενα μεγαλοελλα-

δικὸ ἔργο τῆς δεκαετίας τοῦ Λαοκόωντος, μοιάζει νὰ ἀντλεῖ ἀπὸ παρό-

μοιες πηγές. Σέ ἄλλες δυνατότητες τῆς ἀνατολικῆς ἑλληνικῆς τέχνης

μᾶς φέρνει μιὰ γεροντικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Πέργαμον (εἰκ. 61, ἀρ. 231).

Ἀντιπροσωπεύει περίπου τὴν βαθμίδα τῶν ὕστερων χρόνων τῆς δεκα-

ετίας 50-40 μὲ ἔναν τρόπο ποὺ Θυμίζει τὶς κεφαλές ἱερέων τῆς Ἀθήνας

(εἰκ. 57-58, ἀρ. 216-217, εἰκ. 59 ἀρ. 219 καὶ εἰκ..60, ἀρ. 218) Kai ἴσως πιὸ

πολὺ ἀκόμη τὰ εὐρήματα τοῦ ἰταλικοῦ ἐδάφους. Ἄν ἐδῶ εἶναι βέβαιη ἡ

ἀνατολικὴ προέλευση χάρη στὸν τόπο τῆς εθρεσης, μιὰ τέτοια προέλευ-

ση φαίνεται, γιὰ ἐσωτερικοὺς λόγους, πιθανὴ γιὰ τὴν κεφαλὴ Μοπό, ἡ

ὁποία ἀποτελεῖ ἔνα πιὸ σημαντικὸ ἔργο τῶν ὑστερότερων χρόνων τῆς πε-

ριόδου αὐτῆς (ἀρ. 232).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἐργαστήρια τῆς Ἡπειρωτικῆς Ἑλλάδος, τῆς Νησιω-

τικῆς Ἑλλάδος, τοῦ Ἀνατολικοῦ Ἑλληνισμοῦ, τῆς Μικρᾶς Ἀσίας, τῆς

Ἀλεξάνδρειας, ἐργάζονται, ὅπως πάντοτε, καὶ τὰ μεγαλοελλαδικὰ τῆς

Σικελίας καὶ τῆς Κάτω Ἰταλίας. Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς καλλιτέχνες ποὺ μετα-

ναστεὺουν στὴν Ρώμη ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ, εἶναι καὶ οἱ Ἕλληνες ποὺ

ἔχουν ἔρθει σαυτὴν ἀπὸ τὴν Νότιο Ἰταλία. Δὲν ὑπάρχει καμιὰ δικαιο-

λογία νὰ ἀποσιωπᾶ κανεὶς αὐτοὺς τους Ἕλληνες ἢ νὰ χαρακτηρίζει τὴν

τέχνη τους ὡς ρωμαΪΚή, ἔστω καὶ ἂν ἡ τέχνη αὐτὴ εἶναι συχνὰ ἐκτεΘει-

μένη στοὺς κινδύνους τοῦ ἐπαρχιωτισμοῦ, τῆς προσαρμογῆς στοὺς Ρω-

μαίους παραγγελιοδότες καὶ στὸ ρωμαϊκὸ γενικὰ πνεῦμα. Η γραπτὴ πα-

ράδοση ἐξυμνεῖ τὴν τεχνικὴ τῆς «πλαστικῆς» καὶ τοῦ σκαριφήματος.

τὴν φανατικὴ σπουδὴ τῶν μοντέλων, τὶς μελέτες τῆς ἱστορίας τῆς τέχνης

ἀπὸ τοὺς καλλιτέχνες τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος, γνωρίζει τὴν ὕπαρξη με-

γάλων ἐπισήμων παραγγελιῶν ποὺ τοῦς εἶχαν δοθεῖ ἀπὸ τὴν Ρωμη, ἐνῶ

οἱ πόλεις τοῦ Βεζουβίου φέρνουν μὲ τρόπο τρανὸ μπροστὰ στὰ μάτια μας

τὴν ζωγραφικὴ καὶ τὴν χρωστικῆ τέχνη τῆς Καμπανίας. Αὐτὸ προϋπο-

θέτει ὅτι ὑπῆρχαν στὴν Νότιο Ἰταλία καὶ τὴν Ρώμη μεγαλοελλαδικὰ ἐρ-

γαστήρια καὶ καλλιτεχνικὲς δυνάμεις ποὺ δημιουργῆσαν σχολές. Τὰ

πορτραῖτα ποὺ βρέθηκαν στὴν Σικελία καὶ στὴν Νότιο Ἰταλία δέν πρέ-
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πει ἀνεπιφυλάκτα νὰ θεωρηθοῦν ὡς ρωμαϊκὲς εἰσαγωγές- ἀκόμη καὶ με-

ταξῦ τῶν εὑρημάτων τῆς Ρώμης καὶ τῆς περιοχῆς της θὰ πρέπει νὰ ὑπάρ-

χουν ἔργα τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος. Ἄν καὶ τὰ σύνορα πρὸς τὰ ἑλληνικὰ

ἔργα, τῆς Κεντρικῆς Ἑλλάδος καὶ τῆς Ἀνατολικῆς Ἑλλάδος ἀφενὸς

καὶ πρὸς τὰ ρωμαϊκᾶ καὶ τὰ ὕστερα ἐτρουσκικά ἀφ᾿ ἑτέρου, δὲν εἶναι πάν-

τα δυνατὸν νὰ χαραχθοῦν, καὶ μολονότι θὰ πρέπει κανεὶς νὰ ὑπολογίσει

ἐπίσης τὴν ὕπαρξη πλουσιῶν τοπικῶν διαβαθμίσεων στὸν μεγάλο χῶρο

ποῦ ἐκτείνεται μεταξὺ τῆς Σικελίας καὶ τοῦ Λατίου, θὰ πρέπει πάντως νὰ

ἀναρωτηθεῖ ποιὰ μπορεῖ νὰ εἶναι τὰ μεγαλοελλαδικὰ ἔργα τῆς χρονικῆς

αὐτῆς περιόδου. Εἶναι πάρα πολὺ πιθανὸν ὅτι Κάποιες καλλιτεχνικὲς ἀ-

νάγκες, ὅπως ἡ νομισματοκοπία ἢ τὰ πορτραῖτα τῶν προγόνων, ἱκανο-

ποιοῦνταν σε μεγάλο βαθμὸ ἀπὸ τὰ ἐργαστήρια τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος,

καὶ μάλιστα ὅτι ἡ ἴδια ἡ δημιουργία τῆς εἰκονιστικῆς προτομῆς ὀφείλε-

ται σἐ Ἕλληνες ποῦ εἶχαν ἐργαστεῖ γιὰ λογαριασμὸ Ρωμαίων παραγγε-

λιοδοτῶν. Ἀπὸ τὰ ἀγάλματα δὲν εἴμαστε βέβαια σἐ θέση νὰ ἐντοπίσουμε

κανένα σχεδόν. Ο τύπος τοῦ γυμνοῦ ἀγάλματος, ποῦ καὶ στὴν αὐτοκρά

τορικὴ ἐποχὴ ἔχει συχνὰ τροποποιηΘεῖ καὶ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸ ὁ,

ποτιθέμενο ἔργο τοῦ Ὠφελίωνος στὸ Λούβρο (ἀρ. 244), δὲν ἀποκλείεται

νὰ ἔπαιξε Κάποιον ρόλο. Τηβεννοφόροι, ὅπως αὐτὸς τοῦ Λούβρου (ἀρ.

245), ξεχωρίζουν ἀπὸ τοῦς καθαρὰ ρωμαϊκοὺς μὲ τὸν διαφορετικό τους

χαρακτὴ ρα. Ο καθιστὸς Ρωμαῖος κωμικὸς ποιητὴς τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ.

246) μοιάζει νὰ εἶναι μιὰ ὁριακὴ πρὸς τὰ ρωμαϊκὰ περίπτωση. Ο μπαρὸκ

σχηματισμὸς τῶν φρυδιῶν στὴν κεφαλὴ τοῦ Ρωμαίου ποιητῆ παρουσιά-

ζεται ἐπίσης σε πιὸ ζωηρὴ διάπλαση σὲ μιὰ κεφαλὴ τῆς Νεαπόλεως, ποῦ

φέρει τὸ λανΘασμένο ὄνομα Ummidius Durmius Quadratus (εὶκ. 65, ἀρ.

248), καὶ σὲ ἔνα εὕρημα ἀπὸ τὸ Cassino, περιοχὴ τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος.

Πιὸ ἔντονα τὸν δείχνει ὁ λεγόμενος «Appius C1audius Pu1cher» τῆς Κο-

πεγχάγης (ἀρ. 249), πιὸ ἤπια πάλι ἡ μαλακῆ κεφαλὴ τῆς Κοπεγχάγης

(ἀρ. 250) καὶ μιὰ ἀκόμη μαλακότερα δουλεμένη κεφαλὴ ἐπίσης στὴν Κο-

πεγχάγη (ἀρ. 251).

Τὸ ζεῦγος τῶν Ρωμαίων, ποῦ σώζεται σὲ ἀντίγραφο στὸ Βατικανὸ

(ἀρ. 252), θὰ πρέπει νὰ παριστάνει ἔναν ἐπίγονο αὐτῆς τῆς κατεύΘυνσης,

ἡ ὁποία σἐ διάφορες ντόπιες παραλλαγὲς διατρέχει ὁλόκληρη αὐτὴν τὴν

χρονικὴ περίοδο καὶ δὲν μπορεῖ νὰ ξεχωριστεῖ ἀπὸ τὰ ἀττικὰ καὶ τὰ ἀνα-

τολικὰ ἐλληνικᾶ ἔργα (σελ. 64 κἐ.). Ἀκόμη καὶ ἂν κάτω ἀπ᾿ αὐτὲς τὶς κε-

φαλἐς κρύβονται μεμονωμένες δημιουργίες προικισμένων Ρωμαίων μα-

Θητῶν, σὰν σύνολο τὰ ἔργα αὐτὰ καθρεφτίζουν μὲ τὸν τρόπο τους ἀπαρα-

γνώριστα τὴν πορεία τῆς ἐξέλιξης τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραίτου. ᾩὉπως

στὴν Ἀνατολὴ ἔτσι καὶ ἐδῶ, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν πρὸς τὸ μπαρὸκ τάση ὑπάρ-

χει καὶ ἡ πιὸ ὰπλή, πιὸ προσκολλημένη στὸ μοντέλο τάση, καὶ σὲ συμ-
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φωνία μὲ τὴν παράδοση βρίσκεται τὸ γεγονὸς ὅτι ἐδῶ ἐμφανίζονται ἀρι-

στουργήματα, ποὺ ἔχουν τὴν ἐπιφάνεια σκιτσαρισμένη καὶ σὰν πλασμέ-

νη στὸν πηλό. Ἐδῶ πρέπει νὰ ἀνήκει ἡ πήλινη κεφαλὴ τοῦ λεγομένου

«Κικέρωνος» στὸ Μόναχο (εἰκ. 64, ἀρ. 253), ποὺ θὰ πρέπει νὰ χρονολο-

γηθεϊ ὄχι μακριὰ ἀπὸ τὸ πρότυπο τοῦ Πομπηίου τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ.

55, ἀρ. 18 Ι), στὴν δεκαετία ἀκόμη 50-40. Κοντά του βρίσκεται μιὰ ἀπὸ τὶς

πρωιμότερες προτομές, ἡ προτομὴ Ρωμαίου ἀπὸ τὸ Acirea1e (ἀρ. 254),

ποὺ ἔγινε ἀσφαλῶς ἀμέσως μετὰ τὸν θάνατό τοῦ Καίσαρος. Τὸ Σικελικὸ

αὐτὸ εὕρημα δὲν εἶναι καθόλου ἀναγκαῖο νὰ ὑποθέσουμε ὅτι εἶναι εἰσαγ-

μένο ἀπὸ τὴν Ρώμη. Ἄν αὐτὴ ἡ κεφαλὴ μοιάζει νὰ ἔχει φτάσει στὴν βαθ-

μίδα τῆς κεφαλῆς τοῦ ἱερέα τῆς Ἀθήνας (εἰκ. 60, ἀρ. 218), στὴν δεκαετία

40-30 ἀνήκουν τρεῖς κεφαλὲς μὲ πλουσια, ὑπερβολικὴ διάπλαση: ἡ κεφα-

λὴ τῆς Βενετίας ποὺ προαναφέραμε (εὶκ. 68, ἀρ. 230), ἡ πιὸ ἐποχιακῇ κε-

φαλὴ τῆς Κοπεγχάγης ἀπὸ τὸ Samnium (ἀρ. 255) καὶ ἡ κεφαλὴ τῆς Νεα-

πόλεως μὲ τὴν βαθιὰ ἔκφραση ἀπὸ τὸ Minturno (εἰκ. 66, ἀρ. 256). Στὴν

ὕστερη φάση τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου θὰ πρέπει νὰ ἀνήκουν δύο ἀ-

ριστουργηματικὲς κεφαλές: ἡ κεφαλὴ τοῦ Μονάχου ἀπὸ τὴν συλλογὴ

Rondanini (ἀρ. 257) καὶ ἡ χάλκινη προτομὴ ἀπὸ τὴν Νέα Ὑόρκη (ἀρ.

258) καὶ στὴν τελευταία φάση έργα πιὸ ἀπέριττα, ὅπως ἡ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν

Pa1estrina, ποὺ βρίσκεται στὸ Μουσεῖο Θερμῶν (ἀρ. 259), ἡ προτομὴ

ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς πυραμίδας τοῦ Cestius στὴν Ρωμη (ἀρ. 260) καὶ ἡ

φτιαγμένη γιὰ ένΘεση κεφαλή, ποὺ βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (εὶκ. 67,

ἀρ. 261). Οἱ κεφαλὲς αὐτὲς ἔχουν φτάσει στὴν βαθμίδα τῆς κεφαλῆς ἀπὸ

τὸν Νεώσοικο τῆς Δήλου, ποῦ εἶναι φτιαγμένη γιὰ ένθεση (ἀρ. 238), καὶ

ἀποτελοῦν τὴν γέφυρα γιὰ τὸ πρότυπο τοῦ «Κικέρωνος Uffizi» (εὶκ. 72,

ὰρ. 266). Καὶ μέσα σ᾿ αὐτὴν τὴν σειρὰ εἶναι πιθανὸν ὅτι κρύβονται Κά-

ποια έργα Ρωμαίων μαΘητῶν.

Οἱ Ρωμαῖοι εἶχαν παραγγείλει σε Ἕλληνες καλλιτέχνες τὴν κατα-

σκευὴ ἀγαλμάτων ὄχι μόνο τῶν Θεῶν τους ἀλλὰ καὶ τῶν μεγάλων ἀνδρῶν

τους. Μερικὰ ἀπ᾿ αὐτὰ ἔχουν σωΘεῖ σε ἀντίγραφα τῆς αὐτοκρατορικῆς έ-

ποχῆς, εἶναι ὄμως πολὺ δύσκολο νὰ καθορίσει κανεὶς τὴν προέλευση τῶν

καλλιτεχνῶν τους καὶ ἡ συνεισφορὰ τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος εἶναι πιθά-

νὸν ὅτι ἦταν σημαντικῆ. Ἀπὸ τοὺς γνωστοὺς ἐπιφανεῖς Ρωμαίους γνω-

ρίζουμε, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν Πομπήιο (σελ. 59), μονάχα τὸν Καίσαρα, τὸν Κι-

κέρωνα, τὸν Ὀκταβιανὸ καὶ τὸν Ἀγρίππα, καὶ τὸν Καίσαρα μονάχα σε

μεταθανάτια πορτραϊτα. Οἱ κεφαλὲς τοῦ Καίσαρος ἀπὸ τὸ Tuscu1um (ἀρ.

262) καὶ στὸ Μουσιά τοῦ Καπιτωλίου (ἀρ. 263) θὰ πρέπει νὰ παριστά-

νουν πεζά, στεγνὰ πρωτότυπα έργα τῆς δεκαετίας ποὺ ἀκολουθεῖ τὸν θά-

νατό του. Τὸ πρωτότυπο τοῦ τόπου Tor1onia (ἀρ. 264) φέρνει, στὸ ὑστε-

ρότερο τμῆμα τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου, ἕνα καινούργιο βάΘΟς, ἕνα
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νέο ἐμπλουτισμό. Τὶς ἀρχικὲς ἐκδόσεις τοῦ πορτραῖτου τοῦ Κικέρωνος

μποροῦμε μὲ πολλὴ δυσκολία νὰ τὶς ὑποψιαστοῦμε μέσα ἀπὸ τὶς αὐτο-

κρατορικὲς παραλλαγές του (ἀρ. 265).

Ἐντελῶς στὸ σκοτάδι βρίσκεται ἡ γνώση μας γιὰ τὸ ἀληθινὰ πρωιμο

πορτραῖτο τοῦ Ὁκταβιανοῦ, ἂν ἐξαιρέσει κανεὶς τὶς ἀπεικονίσεις του

στὰ νομίσματα (ἀρ. 267) καὶ τὸ πρωτότυπο τῆς κεφαλῆς τοῦ Fondi (εἰκ.

75, ἀρ. 226). Τὸ πρωτότυπο τοῦ γνωστοῦ Ἀγρίππα (ἀρ. 268) μοιάζει νὰ

ἔχει τὶς ρίζες του στὴν περιοχὴ τῆς Ἀνατολῆς καὶ νὰ ἀνήκει στὰ πρῶτα

χρόνια τῆς δεκαετίας 30-20, στὴν διαδοχὴ τοῦ Αὐγούστου τοῦ Fondi.

Τέσσερα πορτραῖτα τῆς ἴδιας ἐποχῆς, γνωστὰ ἀπὸ ἀντίγραφα, εἶναι ἀνώ-

νυμες διασημότητες: ὁ γέρος τοῦ Μιλάνου (ἀρ. 269), ἡ ἐρμαϊκὴ στήλη

τοῦ Rieti (ἀρ. 220), ὁ ποιητὴς ἢ Μαικήνας ποὺ ἀντιγράφηκε συχνὰ καὶ

μὲ διαφορετικούς τρόπους (ἀρ. 270), καὶ ὁ λεγόμενος Ρωμαῖος «ἀπὸ τὸ

Cori» στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 271). Ἀκολουθοῦν ὁ λεγόμενος «Κικέρων

Uffizi» μὲ τὸ καλὸ ἀντίγραφο τῆς Κοπεγχάγης (είκ. 72, ἀρ. 266), ὁ ὁποῖος

ἴσως νὰ ταυτίζεται μὲ τὶς γνωστὲς αὐτοκρατορικὲς παραλλαγὲς τοῦ τόπου

τοῦ «Corbu1o» (ἀρ. 272) καὶ μὲ τὸν ποιητὴ τοῦ μωσαϊκοῦἀπὸ τὸ Ha-

drumetum (ἀρ. 273). Ο Μένανδρος (εἰκ. 12, ἀρ. 37), που ἀπὸ κάποιους

Θεωρεῖται ὅτι παριστάνει τὸν Βιργίλιο καὶ ὅτι εἶναι ἔργο αὐτῆς τῆς θστε-

ρης ἐποχῆς, δὲν ἔχει τὴν θέση του ἀνάμεσα στὶς κεφαλὲς μὲ κλασσικὸ ἧ-

θος καὶ ὕφος τῆς ἐποχῆς αὐτῆς. Ἰδιαίτερα διδακτικὴ εἶναι ἡ σύγκρισή

του μὲ τὸν Ρόδιο τοῦ Λονδίνου (εἰκ. 62, ἀρ. 234).

Γνήσιοι φίλοι τῆς γνησίας Romanitas θὰ γυρίσουν τὴν πλάτη τους

σ᾿ αὐτὰ τὰ ἑλληνικὰ πορτραῖτα, ἀκόμη καὶ στὰ ἰταλοελληνικὰ ἔργα καὶ

τὶς ὁριακὲς περιπτώσεις, καὶ θὰ στρέψουν μᾶλλον τὰ μάτια τους στὴν ἐ-

πιτὐμβια ρωμαϊκὴ πλαστικῆ, στὰ συγγενικᾷ τους ἀγάλματα καὶ τὶς προ-

τομές, ἀλλὰ καὶ ἐδῶ πάντοτε καὶ συνεχῶς θὰ σκοντάφτουν σὲ ἑλληνικὴ

ἐπίδραση, στὴν ἀκτινοβολία τῆς ἑλληνικῆς ἐξέλιξης. Βέβαια, ὁ γυμνὸς

μὲ τὸ κοντὸ ἱμάτιο λογχοφόροιςτοῦ Βατικανοῦ (εἰκ. 69, ἀρ. 274) μᾶς φέρ-

νει μὲ τρόπο ἄμεσο ἐμπρὸς στὰ μάτια μας μιὰ διαφορετικὴ δουλειὰ χαλ-

κοῦ ἀπὸ ὅ,τι ἡ προτομὴ τῆς Νέας Ὑόρκης (ἀρ. 258), μιὰ μορφὴ ἐντελῶς

διαφορετικοῦ εἴδους ἀπὸ ὅ,τι τὸ ἔργο τοῦ Ὠφελίωνος (ἀρ. 244), ἀλλὰ εἷ-

ναι πάντως φανερὸ ὅτι ἡ παράσταση τοῦ Ρωμαίου ἰσχυροῦ εἶναι φτιαγ-

μένη μὲ ἐλληνικὲς συνταγές. Ἀκόμη καὶ οἱ τηβεννοφόροι ἀστοὶ μιμοῦν-

ται τὶς ἑλληνικὲς μορφὲς ἱματιοφόρων, μεταβάλλουν ὄμως τὰ ὐστεροελ-

ληνιστικὰ πρότυπα σὲ Κάτι τὸ καινούργιο, σὲ ἄκαμπτη ρωμαϊκὴ σεμνο-

πρέπεια. Παραδείγματα εἶναι τὰ ἀγάλματα τῆς Vi11a Ce1imontana (ἀρ.

275), τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 276), τέσσερα στὸ Chiusi (ἀρ. 277-280), καὶ ἀ-

κόμη τὰ ἐπιτὐμβια συζυγικὰ ζεύγη τῆς Via Stati1ia (ἀρ. 281) καὶ τῆς Porta

Maggiore (ἀρ. 282), ποῦ χαρακτηρίζουν μιὰ παλιότερη καὶ μιὰ ὑστερότε-
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ρη φάση τῆς χρονικῆς μας περιόδου. Η ἀντίθεση μὲ τὴν ἐλληνική, ντυ-

μένη μορφὴ τῆς Πριήνης (ἀρ. 235) ἢ μὲ τὸν τηβεννοφόρο τοῦ Λούβρου

(ἀρ. 245) εἶναι ἀπαραγνώριστη. Οἱ κεφαλὲς τῶν ἀγαλμάτων καὶ τῶν προ-

τομῶν τῆς σφαίρας αὐτῆς ἀκολουθοῦν μέ δισταγμὸ τὰ ἑλληνικὰ πρότυπα,

χωρὶς βαθύτερη, ἐσωτερικὴ προσαρμογή, κι ὡστόσο καθρεφτίζουν καὶ

αὐτὰ τὴν ἴδια ἑλληνικὴ ἐξέλιξη. Μιλήσαμε κιόλας (σελ. 67 κἐ.) γιὰ ρω-

μαϊκἀ ἐργα ποῦ ἀκολουΘοῦσαν πιθανῶς τὰ μαθήματα τῶν ἐργαστηρίων

τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος. Σὲ τοῦτη τὴν θέση πιὸ σημαντικὲς εἶναι οἱ κεφα-

λἐς τοῦ λογχοφόρου, τῶν τηβεννοφόρων ποῦ ἀναφέραμε, καὶ οἱ συγγενι-

κές τους κεφαλές.

ἐως ἀφετηρία τῆς ἐπισκοπήσης αὐτῆς, ἄρα στὴν δεκαετία 50-40,

μποροῦν νὰ χρησιμεύσουν δύο κεφαλὲς στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 283) καὶ

στὴν Ρώμη (ἀρ. 284), ποῦ μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν κοντὰ στὸν γέρο

τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 56, ἀρ. 215), οἱ κεφαλὲς τοῦ ἱερέα στὴν Κοπεγχά-

γη, ποῦ προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀθήνα (εἰκ. 57, ἀρ. 216), καὶ τοῦ ἱερέα ἀπὸ

τὴν Ἀγορὰ στὴν Ἀθήνα (εἰκ. 58, ἀρ. 217). Σάῦτἐς μποροῦν νὰ προστε-

θοῦν δύο λίγο νεώτερα ἐργα ἡ φαλακρὴ κεφαλὴ τοῦ ρωμαϊκοῦ Ἐμπο-

ρίου Ἀρχαιοτήτων (ἀρ. 285) καὶ τὸ ἐπιτυμβιο ἀνἀγλυφο ἀπὸ τὴν Via Sta-

ti1ia ποῦ ἀναφέραμε πρίν (ἀρ. 281), οϊ ὁποῖες ἀποτελοῦν τὴν μετάβαση

πρὸς τὴν τέχνη τῆς δεκαετίας 40-30, τῆς δεκαετίας τοῦ Λαοκ6ωντος.

Ἐδῶ, ἐπάνω στὸ θεμέλιο τῆς ῦστεροελληνικῆς φόρμας οἰκοδομεῖται ἕνα

ρωμαϊκὸ στῦλ πορτραίτου, ποῦ στοὺς δημιουργοὺς του καὶ στοῦς σημερι-

νοῦς κριτές του ἐμοιαζε νὰ χαρακτηρίζει Θαυμάσιά τὴν ρωμαϊκὴ οὐσία,

τους γνήσιους Ρωμαίους τοῦ παλιοῦ φυράματος, καὶ εἶναι αὐτὸ ποῦ θεμε-

λίωσε μιὰ σταΘερή, μόνιμη παράδοση. Στὰ πολυάριθμα παραδείγματα,

ποῦ προέρχονται ἀπὸ τὸν χῶρο τῆς χαλκοπλαστικῆς, ἀνήκει ὁ λογχο-

φόρος τοῦ Museo Gregoriano (εἰκ. 69, ἀρ. 274), ποῦ ἀναφέραμε ἐπανει-

λημμένως, ἐνῶ ἀπὸ τὸν χῶρο τῶν ἐπιτυμβίων ἀναγλύφων ἀνήκουν ἐδῶ

τὸ τρίμορφο σύνταγμα τῶν Gessii στὴν Βοστώνη (ἀρ. 286), ἕνα ζεῦγος

στὴν Ρώμη (ἀρ. 287), τὸ ζεῦγος τῆς Vi11a Ce1imontana (ἀρ. 288)᾿ ἀπὸ τὰ

γλυπτὰ σἐ ντόπια πέτρα ἐδῶ ἀνήκουν ἀσφαλῶς ἡ φαλακρὴ κεφαλὴ τῆς

Βοστώνης (εἰκ. 63, ἀρ. 289), ποῦ βρίσκεται ἴσως στὴν βαθμίδα τῆς κεφα-

λῆς τοῦ Περγάμου ποῦ ἀναφέραμε (εἰκ. 61, ἀρ. 231 ), καὶ ἀπὸ τὰ μαρμάρι-

να ἐργα μιὰ κεφαλὴ τοῦ ρωμαϊκοῦ Ἐμπορίου Ἀρχαιοτήτων (ἀρ. 290),

μιὰ χονδροειδὴς κεφαλὴ γιὰ ἐνθεση στὴν Νεάπολη (ἀρ. 291), ἡ σκληρὴ

προτομὴ τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 292), ἡ κεφαλὴ τῆς Aqui1eia (ἀρ. 293), ἡ

προτομὴ του «Vi1onius» στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 294), μιὰ κεφαλὴ γιὰ ἐνθἐ

ση στὴν Perugia (ἀρ. 295) καὶ μιὰ κεφαλὴ στὴν Δρέσδη, ποῦ παρουσιάζει

ἕνα νέο σφίξιμο φόρμας καὶ μιὰ καινοῦργια ἐκλέπτυνση (ἀρ. 296). Μερι-

κἐς ἀπὸ αὐτὲς Θεωροῦνται αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς ἔργα, ἐνῶ ἀντίστροφα
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σ᾿ αὐτὸν τὸν χῶρο ἔχουν ἀποδοθεῖ πολλὰ ἔργα αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς.

Ἐνῶ ἔνα μέρος τῶν Ρωμαίων καλλιτεχνῶν μένει πιστὸ στὶς βάσεις

τῆς δεκαετίας 50-40, ἕνα ἄλλο ἀκολουθεῖ, σε διαφόρους βαθμοὺς σκλή-

ρυνσης, τὴν λείανσι τῆς ἐπιφάνειας τοῦ πορτραίτου τῆς δεκαετίας 40-30,

ὅπως παρατηροῦμε στὶς πιὸ ὥριμες κεφαλὲς ἱερέων τῆς Ἀθήνας (εὶκ. 57-

58, ἀρ. 216-217, εἱκ. 59, ἀρ. 219 καὶ εὶκ. 60, ἀρ. 218), στὶς κεφαλὲς τῆς Βε-

νετίας (εἰκ. 68, ἀρ. 230), orig κεφαλὲς ἀπὸ τὸ Samnium (ἀρ. 255), ἀπὸ τὸ

Minturno (εὶκ. 66, ἀρ. 256), καθὼς καὶ στὸν Λαοκόοντα (ἀρ. 449). Ἀπὸ

τὰ ἐπιτῦμβια ἀνάγλυφα τὴν μετάβαση ἀποτελοῦν τὸ συζυγικὸ ζεῦγος

ἀπὸ τὴν Via Stati1ia (ἀρ. 281), τὸ διπλὸ ζεῦγος τῆς Vi11a Ce1imontana (ἀρ.

288), ἐνῶ τὴν νέα ἐξέλιξη δείχνουν τὸ ζεῦγος μὲ τὸν Rupi1ius στὸ Μου-

σετο τοῦ Καπιτωλίου (ἀρ. 297) καὶ ἰδίως ἡ κεφαλὴ τοῦ Βερολίνου (ἀρ.

298). Ἐδῶ ἀνήκει τὸ ἄγαλμα τηβεννοφόρου στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 276)

ποῦ προαναφέραμε, καὶ ἀπὸ τὶς κεφαλὲς ἐδῶ ἀνήκουν: ἡ κεφαλὴ τῆς Κο-

πεγχάγης (ἀρ. 299), οἱ κεφαλὲς μὲ τὸ ἔντονο παιγνίδι ἀπὸ ζάρες καὶ ρυτί-

δες στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 300) καὶ στὸ Μόναχο (εἰκ. 70, ἀρ. 301), ἡ (μὴ

συνανήκουσα) κεφαλὴ τοῦ «Ἀριστίππου» Spada (ἀρ. 302), ἡ ἐντελῶς

γραμμικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Osimo (ἀρ. 303), ἡ ἐρμαϊκή στήλη ποῦ σώζει

τμήματα ρούχου στὴν Νεάπολη (ἀρ. 304) καὶ ἔχει χαρακτηριστικὰ μὲ

πιὸ λεπτὸ τρόπο σβησμένα, ἔνας πιὸ διαλυμένος ἐπίγονος τῆς ἀνάγλυφης

κεφαλῆς του Βερολίνου (ἀρ. 298) καὶ δύο κεφαλὲς στὴν Ancona (ἀρ. 305,

306), ποῦ συνεχίζουν τὸν τρόπο τῆς κεφαλῆς τῆς Perugia (ἀρ. 295).

Ἄν ἐκτὸς ἀπὸ αὐτὰ τὰ πιὸ τραχιά, πιὸ συγκεκριμένα, ἔργα, πέτυχαν

οἱ Ρωμαῖοι νὰ παραγάγουν καὶ ἔργα πιὸ μαλακὰ πλασμένα, ὅπως τὶς κε-

φαλὲς τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 247, 250, 251), ἢ ἂν τὰ εἶχαν ἔστω σὰν στόχο

μόνο, εἶναι ἔνα θέμα ποῦ θὰ πρέπει νὰ μείνει ἀνοικτὸ. Τὸ νέο σφίξιμο τῆς

φόρμας, μὲ τὸ ὁποῖο τὰ ἑλληνικὰ πρότυπα ἀρχίζουν νὰ ὑποκαθιστοῦν τὸ

στῦλ τοῦ Λαοκ6ωντος, μοιάζει νὰ ταίριαζε πιὸ πολὺ στοῦς Ρωμαίους

ἀπὸ ὅ,τι ἡ προηγούμενη διάλυση, ἔτσι ποῦ τώρα πιὰ δὲν εἶναι εὔκολη ἡ

διάκριση μεταξὺ ἔργων τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος καὶ τῆς Ρώμης. Στὰ ὅσα

ὁριακὰ ἔργα ἀναφέραμε πρίν, ὅπως τὶς κεφαλὲς ἀπὸ τὴν Pa1estrina στὸ

Μουσεῖο τῶν Θερμῶν (ἀρ. 259) ἢ στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 67, ἀρ. 261) καὶ

ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς πυραμίδας τοῦ Cestius στὴν Ρώμη (ἀρ. 260), προσ-

τίΘενται ἔργα λιγότερο ἑλληνοπρεπή, γνήσια ρωμαϊκά, ὅπως ἡ κεφαλὴ

γιὰ ἔνΘεση τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 307), ἡ κεφαλὴ γιὰ ἔνθεσι στὴν Ρώμη

(ἀρ. 308), ἡ κεφαλὴ γιὰ ἔνΘεση στὴν Ancona (ἀρ. 309), ἡ κεφαλὴ στὴν

Δρέσδη, ποῦ προαναφέραμε (ἀρ. 296) καὶ εἶναι ἡ πιὸ σημαντική. Η ἔπι-

τύμβια πλαστικὴ προσφέρει τὸν Septumius τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 310),

τὸν Vibius τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 311), τὸ συζυγικὸ ζεῦγος τῆς Porta Mag-

giore ποῦ ἀναφέρθηκε κιόλας (ἀρ. 282), τὸ κομμάτι ἀγάλματος ἀπὸ τὴν
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Via Appia (ἀρ. 312), τὴν στυφή, αὐστηρὴ ἐπιτυμβια ἐρμαϊκή στήλη ἀπὸ

τὸ Μαυσωλεῖο τοῦ Αὐγουστοῦ στὴν Ρώμη (εὶκ. 71, ἀρ. 313).

Η μεγάλη μεταμόρφωση τοῦ Κόσμου τῆς ἑλληνικῆς φόρμας, ποῦ ὁ-

λοκληρώθηκε σ᾿ αὐτὴν τὴν χρονικὴ περίοδο καὶ προπάντων στὴν δεκαε-

τία 40-30, ἡ τέλεια διάλυση, τὸ ΚΟΚάλιασμα, ἡ ἀποσύνθεση μιᾶς παλιᾶς

ὀργανικῆς ζωῆς που βιώθηκε ὣς τὸ τέλος, ἡ ἀναγέννησή της σὲ ἔναν Κό-

σμο ποῦ δὲν κρατάει πιὰ χῶρο, που δὲν εἶναι πιὰ παρὰ ἔνας καθρέφτης,

δίνει στὶς μεγάλες ἐλληνικὲς δημιουργίες τῆς ἐποχῆς αὐτῆς προπάντων

τὸ ἐσωτερικό τους βάρος, τὴν ἰδιαίτερή τους διάΘεση, τὸ νέο τους βάΘΟς,

τὴν ἀνύψωσή τους σὲ ἀνώτερη σφαίρα. Οἱ Ἕλληνες τῆς Μεγάλης Ἑλ-

λάδος δὲν φαίνεται νὰ αἰσθάνθηκαν αὐτὴν τὴν μεταβολή ὣς τὰ πιὸ μεγά-

λα της βάΘη, ἐνῶ οἱ Ρωμαῖοι μόνον ἀπ᾿ ἔξω. Η προσέγγιση ἢ ἡ ἀπόστα-

ση ἀπὸ τὴν πνευματικὴ μοίρα τῆς Ἑλλάδος εἶναι αὐτὸ ποῦ ἀφήνει στὰ ἰ-

ταλικὰ ἔργα τὴν σφραγίδα τους, δίνει ἀκόμη στὴν Romanitas τὴν δυνα-

τότητα νὰ φροντίσει καὶ νὰ ὡριμάσει τὴν ἰδιαιτερότητά της. Η βαθύτε-

ρη ἀποστολὴ τῶν Ρωμαίων καλλιτεχνῶν, που ἔκαναν πορτραῖτα τούτη

τὴν ἐποχή, ἦταν νὰ δημιουργοῦν ἔργα που, ἐνῶ δὲν ἦταν ἑλληνικᾶ, δὲν

εἶχαν παλμό, ἦταν κοφτερὰ καὶ στυφά, ὅμοια μὲ προσωπεῖα, πεζὰ καὶ

βουβά- τὴν ἴδια ὄμως στιγμὴ ὅλο καὶ πιὸ πολὺ βλάσταιναν μὲ δημιουργι-

Κὸ τρόπο μέσα ἀπὸ τὴν ὑστεροελληνικὴ φόρμα ποὺ εἶχε τεθεῖ στὴν διά-

Θεσή τους.

Τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ Ἴου αἰώνα, ἡ πρώιμη Αὐγουστίνὴ περίο-

δος, ποῦ περιλαμβάνει τὰ χρόνια ἀπὸ τὸ 380 ὣς τὸ 63ο ἔτος τῆς ζωῆς τοῦ

Αὐγοῦστου, βρίσκεται ἐντελῶς στὸν ἀστερισμὸ τῆς νέας, ἐξευγενισμέ-

νης φόρμας, ποῦ εἶναι τὸ πνευματικὸ κύτταρο μιᾶς καινουργίας μακρᾶς

ἐποχῆς τοῦ ἑλληνικοῦ πορτραίτου. [Ὁπως ἡ νέα Κίνηση τοῦ γ᾿ τετάρτου

τοῦ αἰῶνα εἶχε ξεκινήσει ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ, ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα, ἔτσι καὶ

ἡ ὥριμη Αὐγουστίνὴ ἄνθηση ἐδῶ ἔχει τὴν θέση της, τὴν ρίζα της.

Γνωρίζουμε εὐτυχῶς μερικὰ πλαστικὰ θέματα τῆς εἰκονιστικῆς τέ-

χνης τῆς περιόδου αὐτῆς καλύτερα ἀπὸ ὅ,τι τῆς προηγουμένης. Τὸ ἀφη-

ρωισμένο εἰκονιστικὸ ἄγαλμα, που, μὲ τὸν Ofe11ius (ἀρ. 166), τὴν φαλα-

κρὴ κεφαλὴ τῆς Δήλου (εἰκ. 49, ἀρ. 182), τὸν γυμνὸ λογχοφόρο τοῦ Βατι-

κανοῦ (εἰκ. 69, ἀρ. 274), μᾶς εἶχε ὁδηγήσει μέσα στὴν διαδρομὴ τοῦ αἰώ-

να τοῖὸ ἔργο μάλιστα τοῦ Ὠφελίωνος (ἀρ. 244) μᾶς εἶχε φέρει ὅπως

φαίνεται στὸ κατώφλι κιόλας τῆς περιόδου μας-, τώρα πετάει ἀπὸ πάνω

του τὰ τελευταῖα λείψανα τῆς ἑλληνιστικῆς κινητικότητας καὶ δίνεται

ὁλόκληρο στὴν αὐστη ρή, καθάρὴ σχολὴ τῆς κλασσικῆς φόρμας. Διάφο-

ρα ὑστεροκλασικὰ πρότυπα εἶναι συνταιριαγμένα στὸν πελοποννησια-
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K6 νέο τῆς Ἀταλάντης, ὁ ὁποῖος φαίνεται ὅτι ταυτίζεται μὲ τὸν Ἑρμῆ

(ἀρ. 314). Σὲ πιὸ Κάτω χρόνους ὁδηγεῖ ἀσφαλῶς ὁ νεαρὸς Ρωμαῖος τοῦ

Ἀθηναίου Κλεομένη, ὁ ὁποῖος ἐπίσης παριστάνεται ὡς Ἑρμῆς (ἀρ.

315), ἀντιγράψει μάλιστα ἔνα χάλκινο ἄγαλμα τοῦ αὐστηροῦ Sou αἰῶνα.

Στὸ τέλος τῆς περιόδου θὰ ἀνήκουν τὰ ἀγάλματα τῶν πριγκίπων ποὺ βρί-

σκονται στὴν ΚόρινΘΟ (ἀρ. 316, 317).

Τέτοια ἀγάλματα δὲν ὁδηγοῦν μόνο σὲ ἔναν ἀκρατο κλασικιστικὸ

Κόσμο, ἀλλὰ καὶ σὲ ἔναν Κόσμο πολὺ πνευματικό, ποὺ περικλείει ἰδέες,

κλειστό. Ο κόσμος αὐτὸς διαλύεται στὸ ἄγαλμα ἑνὸς πρίγκιπα ἀπὸ τὶς

Formiae (ἀρ. 318), ποὺ ἔχει ἔντονο τὸν χαρακτῆρα τῆς πηλοπλαστικῆς,

ἔργο Κάποιου ἐργαστηρίου τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος, τὸ ὁποῖο ἴσως πλη-

σιάζει κιόλας τὴν ἀρχὴ τοῦ αὐτοκρατορικοῦ ἰμπρεσιονισμοῦ καὶ ξεπερ-

νάει τὰ δρια τῆς χρονικῆς μας περιόδου.

Ὄχι λιγότερο ἑλληνικὸ ἀπὸ τους νέους τῆς Ἀταλάντης (ἀρ. 314)

καὶ τοῦ Κλεομένη (ἀρ. 315) εἶναι τὸ μεγάλο, τὸ κυριο ἔργο τῆς πρώιμης

ἐποχῆς τοῦ χρονικοῦ μας χώρου, ποὺ εὐτυχῶς ἔχει σωθεῖ ἀπείραχτο σχε-

δὸν στὸ πρωτότυπο: ὁ Αὔγουστος τῆς Primaporta (εἰκ. 77, ἀρ. 319), νέος

σὰν μορφὴ ἡγεμόνα, ρήτορα, θωρακοφόρου, ποὺ περικλείει ἰδέες, νέος

ἐπειδὴ συνδυάζει μιὰν ἑλληνιστικὴ σύνθεση μὲ πλατιούς, κλασσικοιδς,

ὁριζόντιους ἄξονες, νέος ἐπίσης ἐπειδὴ ἀνυψώνει μιὰ συγκεκριμένη πε-

ρίπτωση, προερχόμενη ἀπὸ τὴν παρατήρηση, στὸ ἐπίπεδο ἑνὸς συμβό-

λου-μεγαλείου. Τὰ ἑλληνικὰ ἀγάλματα ἱματιοφόρων μιλοῦν μιὰ λιγότερο

φωναχτὴ, μιὰ πιὸ ἁπλὴ γλῶσσα. Τὸν τρόπο ἐνδυμασίας τοῦ Ροκοκὸ νέου

ἀπὸ τὴν Κῶ (εἰκ. 36, ἀρ. 146) τὸν δείχνει καὶ ὁ όρΘιος ἄνδρας, ποὺ βρέθη-

κε στὸν ναὸ τῆς Ἀθηνᾶς στὴν Πριήνη (ἀρ. 235) καὶ ἴσως ἀνήκει στὴν

ἀρχὴ τῆς χρονικῆς περιόδου μας. Μετὰ ἀπὸ αὐτὴν τὸν ξαναπαίρνουν

πολλὰ ἀγάλματα ἀπὸ τὴν Κῶ (ἀρ. 320, 321, 322). Τὴν μέση Αὐγουστίνὴ

βαθμίδα μπορεῖ καεὶς νὰ τὴν συμπεράνει ἀπὸ τὴν πρώιμη Αὐγουστίνὴ

καὶ τὴν μεταυγουστιανή. Η ἐνδυμασία τοῦ Δημοσθένη (εἰκ. 15, ἀρ. 42),

ποὺ στὸν δρόμο ἀπὸ τὸ ἀνάγλυφο τῆς Ἀνάφης (ἀρ. 156) πρὸς τὸν ἄνδρα

τῆς Δήλου (ἀρ. 184) ἐφοδιάζεται πιὸ ἔντονα μὲ ὁριζόντιους ἄξονες, στὰ

ἀντίγραφα καθὼς καὶ τὶς παραλλαγές, ἀποκτᾶ ἀκόμη πιὸ πολὺ τὴν κλασ-

σικιστική, ἀτάραχη ἰσορροπία. Μάρτυρας εἶναι ἔνας αὐτοκρατορικῆς

ἐποχῆς ἄνδρας μὲ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο στὴν Νεάπολη (ἀρ. 323), ποὺ ἴσως

ἀνήκει ἐδῶ, καὶ ἐν πάση περιπτώσει ἡ ἐνεπίγραφη προτομὴ τοῦ Ποσει-

δωνίου (ἀρ. 324), 6 ὁποῖος φοράει τὸ ἴδιο ροῦχο καὶ ἀνάγεται ἀσφαλῶς

σὲ ἔνα πιὸ κινημένο ἄγαλμα τοῦ Ποσειδωνίου, τῶν μέσων τοῦ αἰῶνα, τοῦ

εἴδους τοῦ Δήλιου.

Ἀκόμη καὶ ἡ ἐνδυμασία τοῦ Αἰσχίνη (ἀρ. 1), ποὺ στὴν ὺστεροελλη-

νικὴ ἐποχὴ ἦταν τόσο ἀγαπητὴ στοὺς Ἕλληνες καὶ στοὺς Ρωμαίους,
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τώρα, χάρη στοῦς Ἕλληνες καλλιτέχνες, πλησιάζει πολὺ στὰ κλασσικὰ

πρότυπα, ἀλλὰ ἀποστερεῖται ἀπὸ τὸν κινημένο ρυθμό τους καὶ μετατρέ-

πεται σέ ἀκίνητο, ἑορταστικὸ βάθρο τῆς κεφαλῆς-πορτραίτου, ποῦ κοι-

τάξει ἴσια μπροστά. Αὐτὴν τὴν μεταμόρφωση τὴν παρουσιάζει στὴν ἐ-

πόμενη βαθμίδα ἔνας νέος ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο ποῦ βρίσκεται στὴν Κο-

πεγχάγη (ἀρ. 325). Σ᾿ αὐτὴν τὴν βασικῆ μεταβολή τοῦ νοήματος τῆς ντυ-

μένης ἑλληνικῆς μορφῆς παίρνουν μέρος καὶ οἱ ἑλληνικὲς παραστάσεις

τηβεννοφόρων Ρωμαίων, ὅπως αὐτὲς ποὺ μᾶς φέρνουν μὲ τὸν πιὸ ἐπίσημο

τρόπο ἐμπρὸς στὰ μάτια μας ἡ Ara Pacis (ἀρ. 450), καί, ἀπὸ τὴν ἑπομένη

βαΘμίδα, ὁ Αὔγουστος τῆς Via Labicana (ἀρ. 326). [Ὁπως τὸ ἄγαλμα τοῦ

ἱματιοφόρου, ἔτσι καὶ τὸ ἄγαλμα τοῦ τηβεννοφόρου γίνεται τώρα φορέας

ἰδέας, ἔνα εἶδος ἄκαμπτης φόρμουλας, ἔκφραση τῆς σεμνοπρέπειας, τοῦ

σημαντικοῦ, τῆς ἀστικῆς τάξης, τῆς οἰκειότητας, καὶ τὴν ἴδια στιγμὴ βα-

σικὸς τύπος καὶ Θεμέλιο γιὰ τὶς ποικίλες ἰμπρεσσιονιστικὲς καὶ ἀκαδη-

μαϊκἐς παραλλαγὲς τῆς αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς.

Τὸ νέο ποῦ ἀναπτύσσει ἡ ἑλληνικὴ τέχνη ἀπὸ τὴν ῦστεροελληνικὴ

κληρονομιά, ἔρχεται φυσικὰ τώρα, στὴν ἐποχὴ μιᾶς τέχνης κεφαλῶν, μὲ

ἀκόμη πιὸ χτυπητὸ τρόπο στὸ προσκήνιο, μὲ τὶς κεφαλὲς τῶν ἀγαλμά-

των, μὲ τὶς προτομἐς καὶ μὲ τὶς ἑρμαϊκέ στῆλες. Εἶναι πιθανὸν ὅτι οἱ Ἕλ-

ληνες γλύπτες πραγματοποίησαν τὶς μεγαλύτερες, τὶς πιὸ ἀποφασιστικἐς

δημιουργίες τους ἐπὶ ἰταλικοῦ ἐδάφους, στὴν Ρώμη. Ἀφετηρία δμως, πα-

τρίδα μάλιστα αὐτῆς τῆς νέας τέχνης τοῦ πορτραίτου, εἶναι τὰ ἐργαστή-

ρια τῆς Ἀθήνας, τῆς ἠπειρωτικῆς χώρας, τῶν νησιῶν, τῆς Μικρᾶς Ἀ-

σίας, τῆς Ἀλεξάνδρειας, τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος. Αὐτὸ τὸ δείχνουν καὶ

οϊ κεφαλὲς ποῦ βρέθηκαν σαυτοῦ τοῦς τόπους. Η Ἀθήνα δὲν συνει-

σφέρει μονάχα μὲ τὴν μορφὴ τοῦ Κλεομένη (ἀρ. 315), ποῦ ἴσως ἔγινε

στὴν Ἰταλία, ἀλλὰ καὶ μὲ ἔργα λεπτῆς σύλληψης, ὅπως ἡ κεφαλὴ τοῦ

πρίγκιπα ἀπὸ τὸν ἙΘνικὸ Κῆπο (ἀρ. 327) καὶ ἡ κεφαλὴ τοῦ Τιβερίου

στὸ Βερολίνο (εὶκ. 79, ἀρ. 328), ποῦ ἀνήκει στὴν ὕστερη φάση τῆς πε-

ριόδου μας. Ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ προέρχεται ἔνας Κάπως «περιληπτικὸς»

Αὔγουστος (ἀρ. 329). Η Κόρινθος εἴδαμε ὅτι ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὰ

ἀγάλματα τῶν πριγκίπων ποῦ ἀναφέραμε πρίν (ἀρ. 316, 317), ἔργα κάπως

σχηματοποιημένα, ἡ Ἀταλάντη μὲ τὸν νέο της (ἀρ. 314). Στὴν Ρόδο θὰ

πρέπει νὰ ἀνήκει ἡ νέα ἔκδοση τοῦ πορτραῖτου τοῦ Ποσειδωνίου (ἀρ.

324), ἀσφαλῶς ὄμως καὶ ἡ εἰκονιστικὴ πλαστικῆ τῆς Κῶ θὰ εἶναι ντόπια,

καὶ σ᾿ αὐτὴν τὴν ἐποχὴ ἀντιπροσωπεύεται ἴσως ἀπὸ τὴν κεφαλὴ νέου

ποῦ βρέθηκε στὸ Ὠδεῖον (ἀρ. 330), ἢ ἀπὸ ἕνα κομμάτι ποῦ βρίσκεται

στὸ Παρίσι (ἀρ. 331) καὶ ἔχει πιὸ πολὺ βάθος, ἐνῶ ἔργα ὅπως ἡ κεφαλὴ

ἀπὸ τὸ Ὠδεῖον (ἀρ. 332) ἢ οϊ ἱματιοφόροι ὀποῦ βρέθηκαν μαζὶ καὶ ποῦ

μιμοῦνται τὸ ροκοκ6 (σελ. 51, 74)- βρίσκονται κιόλας πέρα ἀπὸ τὴν
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στροφὴ τοῦ αἰώνα. Τὸ γεμᾶτο ἔκφραση ἀγόρι τῆς Βενετίας (ἀρ. 333) ἔχει

-καἰ σωστά- χρονολογηθεῖ στὴν χρονικὴ περιοχὴ τέτοιων ἔργων,

καὶ θὰ ἦταν ἄξιο νὰ θεωρηΘεῖ ὡς διάδοχος τοῦ Ρόδιου ποῦ βρίσκεται στὸ

Λονδίνο (εἰκ. 62, ἀρ. 234). Η Σάμος ἕχει δώσει ἔργα πιὸ τραχιά, πιὸ έ-

παρχιακά, πίσω ἀπὸ τὰ ὁποία ὄμως μᾶλλον θὰ πρέπει νὰ βρίσκονταν πα-

ρόμοια πρότυπα. Ἕνα παράδειγμα εἶναι τὸ ἀγόρι ἀπὸ τὸ Κάστρο στὸ Πυ-

θαγόρειον (ἀρ. 334). Μιὰ πρωιμότερη βαθμίδα ἀντιπροσωπεύει προφα-

νῶς ὁ νέος τῆς Μαγνησίας (ἀρ. 335), τοῦ ὁποίου τὰ μαλλιὰ εἶναι διαμορ-

φωμένα σέ αὐστηροῦς, κλασσικοὺς σχηματισμούς, προπάντων ὄμως έ-

πίσης ὁ ἱματιοφόρος τοῦ Λονδίνου ἀπὸ τὴν Πριήνη ποῦ ἀναφέραμε ἐπα-

νειλημμένως (ἀρ. 235), μὲ τὸν ὁποῖο ἀντιστοιχεῖ μιὰ κεφαλὴ γιὰ ἕνθεση

ποῦ βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 236), ἐνῶ ὁ πρίγκιπας με τις φαβο-

ρίτες, ποῦ προέρχεται «ἀπὸ ἕνα ἑλληνικὸ νησί», θὰ πρέπει, ὅπως καὶ ὁ

ἀδελφός του ἀπὸ τὴν Cance11eria ποῦ βρίσκεται στὸ Βατικανό (ἀρ. 337),

νὰ ἀνήκει στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ αἰώνα. Ἀλλὰ καὶ ἡ κεφαλὴ τῶν

Σάρδεων, ποῦ βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 338), ἕχει σαφῶς ξεπερά-

σει τὴν βαθμίδα τῆς Ara Pacis (ἀρ. 450) καὶ τῆς μορφῆς τοῦ Κλεομένη

(ἀρ. 315).

Ἀκόμη βορειότερα συναντοῦμε στὸ Πέργαμον ἕναν ἀκόμη πρώιμο

Αυγουστο, μέ ἔκφραση σχεδὸν πονεμένης ταραχῆς (ἀρ. 339). στὴν Τροία

ἕναν νεώτερο, Θαμπὸ καὶ σκυθρωπό (ἀρ. 340). Πίσω ἀπὸ αὐτὰ τὰ ἐπαρχια-

Κὰ ἔργα εἶναι πιθανὸν ὅτι ὑπῆρχαν πιὸ προσωπικὲς δημιουργίες ἑνὸς μι-

κρασιατικοῦ ἐργαστηρίου, μὲ τάση πρὸς τὸ μπαρόκ. Η Κύζικος ἕχει

δώσει μιὰν ἐντυπωσιακὴ κεφαλὴ αὐστηρῆς δομῆς (εἰκ. 74, ἀρ. 341), ποῦ

θὰ μποροῦσε, εἶναι ἀλὴΘεια, νὰ ἕχει περάσει κιόλας τὴν βαθμίδα τῆς πε-

ριόδου μας.

Τέλος σὲ ἕνα χῶρο μεγάλης σημασίας μᾶς ὁδηγοῦν τὰ ποικίλου εἴ-

δους αἰγυπτιακᾷ εῦρήματα. Μερικᾷ ἀπὸ αὐτὰ ἀνήκουν, ὐπὸ μιὰν ὁρισμέ-

νη ἕννοια, στὴν αἰγυπτιακῆ παράδοση, ὅπως ὁ λεγόμενος «Corne1ius

Ga11us» τοῦ Pa1azzo Doria (ὰρ. 239) ἢ ἡ πράσινη προτομὴ τοῦ Βερολίνου

(ἀρ. 342) ποῦ ἐπίσης χρονολογεῖται στις ἀρχὲς τούτης τῆς περιόδου, καὶ

ποῦ θὰ πρέπει ἀσφαλῶς νὰ εἶδαν τὸ φῶς σέ τούτη τὴν χώρα. Ἐκτὸς ἀπὸ

αὐτὰ τὰ ἔργα εἶναι καὶ οἱ αἰγυπτιακές ντυμένες μορφές, με πεσσὸ στὴν

ράχη, τῶν ὁποίων ὄμως ἡ κεφαλὴ ἀφήνει καθαρὰ νὰ φανεῖ ἡ ἑλληνικὴ

φόρμα τῆς χρονικῆς αὐτῆς περιόδου. παράδειγμα ἡ κεφαλὴ τοῦ Καΐρου

(ἀρ. 343), ποῦ βρίσκει τὴν θέση της δίπλα στὰ ἑλληνικὰ ἔργα τῆς προτε-

λευταίας δεκαετίας. Καθαρὰ ἑλληνικές εἶναι ἕπειτα τρεῖς κεφαλὲς Αὐ-

γοῦστου, οἱ ὁποῖες θὰ πρέπει νὰ δημιουργήθηκαν στὸ τέλος αὐτῆς τῆς

χρονικῆς περιόδου ἢ στὴν στροφὴ τοῦ αἰώνα, συγκεκριμένα ἡ κεφαλὴ

τοῦ Βερολίνου ἀπὸ τὸ Κάιρο (ἀρ. 344), ἡ πολὺ πιὸ σημαντικῆ χάλκινη
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κεφαλὴ Αὐγούστου στὸ Λονδίνο ἀπὸ τὴν Μερόη (ἀρ. 345) Kai ἡ λεπτὴ

προτομὴ τῆς Κοπεγχάγης ἀπὸ τὸ Φαγιούμ (ἀρ. 346). Ἀκόμη καὶ ἂν δε-

χτοῦμε ὅτι ἡ προτομὴ αὐτὴ εἶναι εἰσαγμένη, τὸ χάλκινο ἄγαλμα τῆς Με-

ρόης δείχνει σἐ ποιὸν ὑψηλὸ βαθμὸ ἦταν ἱκανὴ ἡ ἑλληνικὴ εἰκονιστικὴ

τέχνη τῆς Ἀλεξάνδρειας νὰ φτάσει στὴν ὥριμη Αὐγουστίνὴ ἐποχή.

Ἕνα πορτραῖτο Ἀφρικανοῦ ἀπὸ πράσινη πέτρα στὸ Λονδίνο, ποῦ ἔχει

βρεθεῖ στὴν Ἀλεξάνδρεια (ἀρ. 347), φωτίζει τὶς δυνατότητες αὐτὲς στὴν

ἀμέσως ἑπόμενη βαθμίδα καί, ἂν τὸ πρότυπο τοῦ Ἀφρικανοῦ τῆς Νεα-

πόλεως (ἀρ. 348) πρέπει λόγω τοῦ θέματος του νὰ ἀναζητηθεῖ σἐ αἰγυ-

πτιακὸ ἔδαφος, οἱ δυνατότητες αὐτἐς εἶναι ζήτημα ἂν ξεπεράστηκαν πο᾿

λῦ ἀπὸ ἄλλους ἑλληνικοὺς τόπους. Η ἀπὸ Βασάτη κινημένη κεφαλὴ

τοῦ Βερολίνου (ἀρ. 349) θὰ ἦταν μιὰ ἐπιβεβαίωση αὐτοῦ, στὴν περίπτω-

ση βέβαια ποῦ πρόκειται γιὰ πορτραῖτο.

Ἄν διατρέξει κανείς αὐτὸν τὸν κατάλογο, ποῦ εἶναι ἀσφαλῶς ἐξαιρε-

τικὰ ἐλλιπής, θὰ συνειδητοποιήσει ὄχι μόνο τὴν ἰσχυρὴ καὶ ἀνεξάρτητη

συμμετοχὴ ἀλλὰ καὶ τὴν οὐσιώδη σημασία ποῦ ἔχει τὸ ἑλληνικὸ ἔδαφος

γιὰ τὴν ὥριμη Αὐγουστίνὴ εἰκονιστικὴ τέχνη. Μόνο πολὺ λίγα ἔργα,

καὶ κανένα μὲ τὴν στενὴ ἔννοια ρωμαΪΚό, δὲν εἶναι εἰσαγμένο τὰ ἴδια τὰ

ἀκμάζοντα ἐργαστήρια ἀνέπτυξαν μόνα τους μέσα ἀπὸ τὶς προβαθμίδες

τοῦ ΓΙ τετάρτου τοῦ αἰῶνα (σελ. 71 κἐ.) τὸ νέο, αὐστηρὸ και ψυχρότερο,

τὸ πιὸ ἐπιτηδευμένο πορτραῖτο. Η Ἀθήνα, μὲ τοῦς «νεοαττικοῦς» της

καὶ τοὺς καλλιτέχνες ἀντιγραφεῖς της, εἶναι αὐτὴ ποῦ ἄνοιξε ἀσφαλῶς

τὸν δρόμο. Ο Θωρακοφόρος τῶν Μεγάρων (είκ. 76, ἀρ. 222) δείχνει τὸν

δρόμο ὁ ὁποῖος καταλήγει στὸ ἄγαλμα τῆς Primaporta (είκ. 77, ἀρ. 319).

Η συμμετοχὴ τῆς Ρόδου εἶναι πιθανὸν νὰ ἦταν ἰσάξιά ἀπὸ τὸν «Πρου-

σία» (εἰκ. 52, ἀρ. 199) καὶ τὴν κεφαλὴ τοῦ Λονδίνου (εἰκ. 62, ἀρ. 234) ὁ

δρόμος ὁδηγεῖ στὰ ἀγόρια τῆς Κῶ (ἀρ. 331) Kai τῆς Βενετίας (ἀρ. 333).

Ἐργαστήρια κλασσικιστικά, ποῦ μιμοῦνται ἀκόμη ἐλαφρὰ τὸ μπαρόκ,

πρέπει νὰ βρίσκονται πίσω ἀπὸ τὰ μεμονωμένα εὐρήματα τῆς Μικρᾶς

Ἀσίας. Παρόμοια ἐργαστήρια, καθὼς καὶ ἀλλὰ ποῦ δημιουργοῦν φόρ-

μες πιὸ ὀξεῖες, δροῦσαν στὴν Ἀλεξάνδρεια. Ὅλα αὐτὰ τὰ ἐργαστήρια

ἔστελναν τοῦς ἀπεσταλμένους τους στὴν Ἰταλία, στὴν Ρώμη, στὸν χῶρο

τῶν μεγάλων, τῶν σπουδαίων παραγγελιῶν. Σαυτοῦ προστίθενται καὶ

οἱ Ἕλληνες τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος. Ο «αὐλικὸς» ρυθμὸς τῆς ἐποχῆς

εἶναι ἔργο αὐτῶν τῶν καλλιτεχνῶν. Αὐτοὶ εἶναι ποὺ δημιούργησαν τὰ

πορτραῖτα τοῦ αὐτοκράτορα, τῶν προγόνων του καὶ τῆς οἰκογένειάς του,

ποῦ σπάνια μόνο μᾶς σώθηκαν στὸ πρωτότυπο, ἐνῶ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον

τὰ συναντοῦμε σἐ σύγχρονα ἢ καὶ σἐ ὑστερότερα ἀντίγραφα καὶ παραλ-

λαγἔς. Ἀπὸ τὰ πορτραῖτα τοῦ Αὐγοὐστου ποῦ βρἔθήκαν στὴν Ἰταλία ξε-

χωρίζουν: τὸ θωρακοφόρο ἄγαλμα τῆς Primaporta (είκ. 77, ἀρ. 319), σὰν
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καθαρὰ ἑλληνικὸ έργο τῆς ἀρχῆς τῆς προτελευταίας δεκαετίας, καὶ ἡ κε-

φαλὴ τοῦ Βατικανοῦ, που προέρχεται ἀπὸ ἕνα χάλκινο ἄγαλμα (εἰκ. 78,

ἀρ. 350), σὰν ἕνα Κάπως πιὸ ὥριμο έργο τῆς ἴδιας προτελευταίας δεκα-

ετιας.

Τὸ νέο βάθος ποῦ ἀποκτᾶ ἀπὸ τώρα καὶ στὸ ἑξῆς τὸ αὐτοκρατορικὸ

πορτραῖτο διακρίνεται καὶ μέσα στὸν καθρέφτη τῶν ἀντιγράφων. ΒαΘμί-

δες αὐτῆς τῆς ἐξέλιξης εἶναι τὸ πρωτότυπο τοῦ Αὐγούστου τοῦ Βερολί-

νου (ἀρ. 351), τὸ πρωτότυπο τοῦ στεφανηφόρου τοῦ Καπιτωλίου (ἀρ.

352), ἡ λεπτὴ παραλλαγὴ τῆς κεφαλῆς τῆς Βοστώνης (εἰκ. 80, ἀρ. 353), ἡ

προτομὴ τῆς Κοπεγχάγης ἀπὸ τὸ Φαγιοῦμ, ποῦ ἀναφέραμε πρίν (ἀρ.

346). Τὸ πορτραῖτο τοῦ Ἀγρίππα, ποὺ δημιουργήθηκε στὶς ἀρχὲς τῆς

χρονικῆς περιόδου μας, καὶ εἶναι γνωστὸ ἀπὸ ἀντίγραφα (ἀρ. 268), τὸ

διαδέχεται στὴν προτελευταία δεκαετία τὸ πορτραῖτο τοῦ ἡλικιωμένου

Ἀγρίππα στὴν Βενετία (ἀρ. 354) καὶ τὸ νεανικό του πορτραῖτο στὸ Αττι-

sterdam (ἀρ. 355). Τὸ πορτραῖτο αὐτοῦ τοῦ ἀνθρώπου τὸ δούλεψε καὶ ἀρ-

γότερα ἀκόμη ἡ ἀνατολικὴ ἑλληνικὴ εἰκονιστικὴ τέχνη (ἀρ. 356). Με-

γάλη σημασία εἶχε ἡ νέα έκδοση, ἡ πρὸς τὸ μνημειακὸ τροποποίηση, τὸ

νέο, ἐμπλουτισμένο μὲ ἰδεολογία, βάθος που δόθηκε στὸ πορτραῖτο τοῦ

Καίσαρος κατὰ τὴν προτελευταία δεκαετία στὴν Ρώμη, ἀπὸ έναν Ἕλλη-

να καλλιτέχνη. Τὸ γνωρίζουμε ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα τῆς Πίζας καὶ τοῦ Chia-

ramonti (ἀρ. 357, 358) καὶ ἀπὸ τὴν ἀνθρώπινα ζεστὴ παραλλαγὴ τοῦ Ρἰῖϊἰ

(ἀρ. 359). Στὰ πορτραῖτα τοῦ Ἀγρίππα καὶ τοῦ Καίσαρος, στὰ πορτραῖτα

τοῦ συνάρχοντα γαμπροῦ καὶ τοῦ πατέρα, προστίθενται τὰ πορτραῖτα τῶν

νεώτερών μελῶν τῆς οϊκογένειας, τῶν γαμπρῶν, τῶν προγόνων καὶ τῶν

έγγονῶν, που ἀπεικονίστηκαν σὲ διάφορες βαθμίδες τῆς ἡλικίας τους.

Τὰ πιὸ πολλὰ ἀπὸ αὐτὰ που μᾶς σώθηκαν εἶναι νεώτερες ἀποκλίσεις, με-

ρικὰ ὡστόσο μποροῦν νὰ μᾶς χρησιμέψουν γιὰ τὴν γνώση αὐτῆς τῆς πε-

ριόδου. Ἔτσι, ὁ πρίγκιπας που θυσιάζει τοῦ Pa1azzo Vecchio τῆς Φλω-

ρεντίας (ἀρ. 360), τὸ κεφάλι ἑνὸς ἀγοριοῦ ἀπὸ τὸ Βατικανό, ποῦ προέρχε-

ται ἀπὸ μιὰ τηβεννοφόρο μορφή (ἀρ. 361), ἡ προτομὴ ένὸς πρίγκιπα στὸ

Βατικανό, που προέρχεται ἀπὸ τὴν Cance11eria (ἀρ. 337), μποροῦν νὰ πα-

ραλληλισθοῦν μὲ ἀνατολικὰ εὐρήματα τῆς περιόδου μας.

Ὅπως στὴν περίπτώση τοῦ πορτραῖτου τοῦ ἡγεμόνα έτσι καὶ στὸ

έπὶ ἰταλικοῦ ἐδάφους ἑλληνικὸ ἀστικὸ πορτραῖτο θὰ πρέπει νὰ γίνει διά-

κριση ἀνάμεσα σὲ πρωτότυπα καὶ σὲ νεώτερες ἀποκλίσεις, ἀνάμεσα σέ

ἀνατολικοελληνικἀ καὶ σὲ μεγαλοελλαδικά, ἀνάμεσα σέ ἀριστουργήμα-

τα καὶ σὲ τοπικὲς ἐπαρχιακὲς ἐργασίες, πρὸς τὶς ὁποῖες εἶναι πιθανὸν ὅτι

πλησιάζει καὶ τὸ ρωμαϊκὸ ὕφος. Ἐπικεφαλής τῶν καλυτέρων ἔργων τῆς

χρονικῆς περιόδου μας, που ἔχουν σωθεῖ σέ ἀντίγραφα, εἶναι ὁ «Κικέρων

Uffizi» (εἰκ. 72, ἀρ. 266) που έγινε περὶ τὸ 25-20 π.Χ. Η θέση του ἀνάμε-
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σα στὸν Ρόδιο τοῦ Λονδίνου (εἰκ. 62, ἀρ. 234) καὶ τὸν Αὔγουστο τῆς

Primaporta (εἰκ. 77. ἀρ. 319) θὰ πρέπει νὰ εἶναι φανερή. Τὰ πρότυπα τοῦ

ζεύγους τῶν Ρωμαίων στὸ Βατικανό (ὰρ. 252) θὰ πρέπει ἀσφαλῶς νὰ βρί-

σκονται πιὸ κοντὰ σ αὐτὸν ἀπὸ ὅσο ἀφήνουν νὰ φανεῖ τὰ ἀντίγραφα του.

Διάδοχος τῆς κεφαλῆς τῆς Κοπεγχάγης (ἀρ. 236), ποῦ συγκρίθηκε μὲ τὸν

ἱματιοφόρο τῆς Πριήνης (ἀρ. 235). εἶναι ἡ λίγο νεώτερή προτομὴ τῆς

Νεαπόλεως (ὰρ. 362). ἡ ὁποία θὰ πρέπει νὰ ἔγινε μᾶλλον στὴν ἐποχὴ τοῦ

Αὐγούστου τῆς Primaporta(31κ. 77,ἀρ. 319), δηλαδὴ orig ἀρχὲς τῆς προ-

τελευταίας δεκαετίας, μαζὶ μὲ τὸν Ποσειδώνιο τῆς ἐνεπίγραφης προτο-

μῆς τῆς Νεαπόλεως (ὰρ. 324), καθὼς καὶ μὲ τὴν Κάπως ἐπαρχιακη, μι-

κρότερη ἀπὸ τὸ φυσικό, προτομὴ τῆς Βοστώνης (ὰρ. 363).

Μιὰ ὅμοια αὐστηρὴ ἀρχιτεκτονικῆ σὰν κι αὐτὴν που δείχνουν τὰ

πορτραῖτα τῶν νέων, οἰκοδομεῖται καὶ στὰ πορτραῖτα τῶν πιὸ ἡλικιωμέ-

νων ἀνθρώπων μὲ βάση rig ζάρες ποῦ σχηματίζονται στις παρειές, τὸ

στόμα καὶ τὸ μέτωπο. Ἐντυπωσιακὸ παράδειγμα εἶναι ἡ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ

Ncmi στὸ Μουσεῖο τῶν Θερμῶν (ἀρ. 364), ποῦ θὰ πρέπει χρονολογικὰ

νὰ βρίσκεται κοντὰ στὸ πρότυπο τοῦ Καίσαρος Chiaramonti (ἀρ. 366).

ὄπως φαίνεται, μᾶς έχει σωθεῖ μιὰ σειρὰ πορτραίτων, σε ἀντίγραφα ἢ

σε παραλλαγές, ποὺ ἔχουν τὴν θέση τους στὸν περίγυρο αὐτοῦ τοῦ μεγά-

λου πορτραῖτου τοῦ Καίσαρος, παραδείγματα οἱ κεφαλὲς τοῦ Βατικανοῦ

(Gregoriano Profano ὰρ. 365 — Chiaramonti ὰρ. 366 — Sa1a dci Busti ἀρ.

367). Η προτελευταία δεκαετία θὰ πρέπει νὰ ἦταν ἡ ἀρχικὴ πατρίδα τῶν

περισσοτέρων ἀπὸ αὐτά, ἡ τελευταία δεκαετία ἀσφαλῶς ἀντιπροσωπεύε-

ται ἀπὸ τὴν μορφὴ τοῦ Κλεομένη (ἀρ. 315), ἀπὸ τὸ πρότυπο τῆς κεφαλῆς

στὸ Wi1ton House (ὰρ. 370). τῆς κεφαλῆς τῆς Τουλούζης (ἀρ. 371), τῆς

προτομῆς τῆς Μαδρίτης (ἀρ. 372). καὶ ἀπὸ ἄλλα συγγενικὰ έργα.

Σ᾿ αὐτὴν τὴν πολὺ βαθιὰ πορεία ἐκπνευμάτωσις τῆς ὕστερης ἑλληνι-

Κῆς φόρμας, τῆς μετάβασὴς της σε έναν ἀσώματο κατοπτρικὸ Κόσμο, τῆς

νέας τεκτονικῆς ἐπανοικοδόμησῆς της, τοῦ ἐμπλουτισμοῦ της. τῆς τρυ-

φερῆς της διάλυσης σ αὐτὸν τὸν καινούργιο Κόσμο, δὲν μπόρεσαν οἱ Ρω-

μαϊοι γλυπτες νὰ πάρουν μέρος παρὰ μόνον ἀπὸ μακριά. Ὑπάρχουν βέ-

βαια καὶ μεταξὺ τῶν τεχνιτῶν. ποῦ δούλεψαν στὴν ἐπιτῦμβια πλαστικὴ

σε ἐκπληκτικὸ βαθμό, ἑλληνίζουσες ἐμφανίσεις. Σ᾿ αὐτὲς ἀνήκουν οἱ τε-

χνίτες τοῦ ὄρθιου ἀδελφικοῦ ζεύγους στὸ Μουσεῖο τῶν Θερμῶν (ὰρ. 373)

καὶ τῶν κομματιῶν στὸ Μουσεῖο τοῦ Καπιτωλίου (ἀρ. 374). ἴσως ὄμως

νὰ ῆταν ἐπαρχιῶτες τῆς Μεγάλης Ἑλλάδος, συμπατριῶτες τῶν Ἑλλή-

νων ἀπελευθέρων, οἱ ὁποῖοι ἀρκετὰ συχνὰ ἀναφέρονται ὡς παραγγελιο-

δότες τῶν ἐπιτυμβίων. Καὶ γενικὰ ἡ Ρωμάκη γραμμὴ ξεχωρίζει σαφῶς

ἀπὸ τὴν ἑλληνική. Οἱ ὄρθιες μορφές τοῦ τριμόρφου ἀναγλύφου τῆς Bor-

ghesc (ἀρ. 376) δείχνουν σίγουρα πιὸ έντονα τὴν ρωμαϊκῆ σφραγίδα τους
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ἀπὸ ὅ,τι τὸ συζυγικὸ ζεῦγος τῆς Porta Maggiore (ἀρ. 282), ἀλλὰ καὶ τὸ πε-

ρίπου σύγχρονο ἀδελφικὸ ζεῦγος τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν ποὺ ἀναφέ-

ραμε. Νεώτερος καὶ πιὸ ἐπαρχιακὸς εἶναι ὁ τηβεννοφόρος τῆς Νεαπό-

λεως (ἀρ. 377), τοῦ ὁποίου ἄλλωστε κατεβάζει τὴν χρονολογία τὸ νέο εἶ-

δος ἐνδυμασίας, διότι μιμεῖται τὶς ἐνδυμασίες τῆς Ara Pacis (ἀρ. 450).

χρονικὰ βρίσκεται κοντὰ στὸ ἀκέφαλο ἄγαλμα ἑνὸς ἄνδρα ποὺ κρατάει

προτομές, στὴν συλλογὴ Barberini, ἔργο τῆς ἑπομένης χρονικῆς περιό-

δου (ἀρ. 378).

Αὐτὸ ποὺ ἔχει ἀλλάξει ἀνάμεσα στὸ συζυγικὸ ζεῦγος τῆς Porta Mag-

giore (ἀρ. 282) καὶ τὸν τηβεννοφόρο τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 377) ἀσφαλῶς

δὲν εἶναι μόνον ἡ ἐνδυμασία, ἀλλὰ καὶ ἡ πνευματικὴ στάση τῶν φορέων

της, ὅπως ἄλλωστε καὶ γενικότερα ἡ ἴδια ἡ ἔννοια τοῦ πορτραίτου. Πο-

λυάριθμες κεφαλές, προερχόμενες ἀπὸ ἐπιτυμβια ἀνάγλυφα, ἀγάλματα

καὶ προτομές, ἐκθέτουν τὶς βαθμίδες τῆς μεταβολῆς αὐτῆς. Η έπιτύμβια

ἐρμαϊκὴ στήλη τῆς Ρώμης (εἰκ. 71, ἀρ. 313) καὶ ἡ περίπου σύγχρονη κε-

φαλὴ στὴν Κοπεγχάγη (ἀρ. 307), που προοριζόταν γιὰ ἔνΘεση σε ἄγαλ-

μα, μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν ὡς ἀφετηρία της. Πιὸ Κάτω ἀσφαλῶς μᾶς φέρ-

νουν τὸ ἐπιτυμβιο τῶν Cavii στὸ Βατικανό (ἀρ. 379) καὶ τοῦ Ampudius

στὸ Λονδίνο (ἀρ. 380), τὸ χάλκινο κεφάλι ἑνὸς ἱερέα τῆς Ἴσιδος στὴν

Νεάπολη (ἀρ. 381), ἡ προτομὴ τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 382) καὶ ἡ ἱματιοφό-

ρος προτομὴ τοῦ Μονάχου (ἀρ. 383). Η ἀπήχηση τῆς νέας αὐστηρῆς

φόρμας γίνεται ἐντονότερη στὴν κεφαλὴ ἑνὸς γέρου που θυσιάζει, καὶ

βρίσκεται στὸ Βατικανό (ἀρ. 384), ἡ χρονικῆ θέση τῆς ὁποίας θὰ πρέπει

νὰ εἶναι δίπλα στὸν Αὔγουστο τῆς Primaporta (εἰκ. 77, ἀρ. 319), ὅπως έ-

πίσης σὲ μιὰ κεφαλὴ στὸ Este (ἀρ. 385), σε δύο κεφαλὲς στὴν Φλωρεντία

(ἀρ. 386, 387), σὲ μιὰ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina ποὺ βρίσκεται στὸ Μου-

σετο τῶν Θερμῶν (ἀρ. 388), ἀλλὰ καὶ στὴν κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Minturno στὴν

Πενσυλβανία (ἀρ. 389) καὶ στὴν ἀσβεστολιθικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ρώμη,

ποὺ βρίσκεται στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 73, ἀρ. 390)᾿ ἐνῶ ἀπὸ τὴν ἐπιτυμβια

πλαστικὴ, στὴν ἴδια, τὴν προτελευταία δεκαετία τοῦ αἰῶνα, ἀνήκουν τὸ

ὄρθιο ἀδελφικὸ ζεῦγος ποὺ προαναφέραμε (ἀρ. 373), τὸ ἀνάγλυφο Mattei

τῶν τριῶν προτομῶν στὸ Μουσεῖο τῶν Θερμῶν (ἀρ. 391), τὸ ἀνάγλυφο

τοῦ Aedius στὸ Βερολίνο (ἀρ. 392) καὶ τὰ κομμάτια στὸ Μουσεῖο τοῦ Κα-

πιτωλίου (ἀρ. 375).

Η ἀκτινοβολία καὶ διαδοχὴ τῶν περὶ τὸν Καίσαρα Chiaramonti (ἀρ.

366) ἔργων εἶναι φανερὴ σέ μερικὲς ἀπὸ αὐτὲς τὶς κεφαλές, ὅπως καὶ στὸ

ἀνάγλυφο τῶν C1odii στὸ Παρίσι (ἀρ. 393), στὸ ἡμικυκλικὸ ἐπιτυμβιο ἀ-

νάγλυφο τῆς Ga11eria Lapidaria τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 394) καὶ τὸ πεντάμορ-

φο ἀνάγλυφο τῶν Furii orb Βατικανό (ἀρ. 395), rb ὁποτο, μαζὶ μὲ τὴν χάλ-

κινη προτομὴ τῆς Νεαπόλεως ἀπὸ τὸ Hercu1aneum (ἀρ. 396) καὶ τὸν ἔ-
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παρχιακὸ τηβεννοφόρο τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 377), ὁδηγεῖ στὰ τέλη ἥδη

τοῦ αἰώνα. Αὐτὴν τὴν χρονολογία, στὰ τέλη τοῦ αἰώνα, ἀσφαλῶς τὴν ξε-

περνοῦν κιόλας τὸ ἡμίτομο συζυγικὸ ζεῦγος τοῦ Βατικανοῦ (ἀρ. 398) Kai

οἱ ἀνάγλυφες σέ κόγχη προτομές τοῦ Πετρωνίου στὸ Μουσεῖο τῶν Θερ-

μῶν (ἀρ. 399), τοῦ Ἀντιστίου στὸ Λονδίνο (ἀρ. 400), τῶν Βενίων στὴν

Ρώμη (ἀρ. 401) καὶ τοῦ κυρτοῦ ἀναγλύφου ἑνὸς ἐπιτύμβιου μνημείου

στὴν Ρώμη (ἀρ. 402).

Ἄν ἡ διάκριση ρωμαϊκῶνκαὶ ἑλληνικῶν ἔργων ποῦ κάναμε καὶ ἡ

κατάταξη τῶν μνημείων ποῦ ἐπιχειρήσαμε εἶναι, ἔστω καὶ ἐν μέρει, σω-

στές, τότε εἶναι φανερὸ ὅτι σ᾿ αὐτὸν τὸν χρονικὰ χῶρο εἶναι ποῦ ἀπέκτη-

σε ἡ Romanitas τὴν δυνατότητα νὰ ἐκφράσει ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἐπαρχιακὴ

στάθμη τὴν οὐσία της καὶ νὰ ἀποκτήσει γενικὴ ἀξία. Η συμμετοχή της

στὴν γλυπτικὴ μαρμάρινων ἀγαλμάτων, στὴν κατασκευὴ χάλκινων ἀ-

γαλμάτων αὐξάνεί τώρα οἱ ἀναλογίες καὶ ἡ ἐλευθέρη στάση δαμάζονται

σὲ μεγαλύτερο βαθμὸ ἀπὸ ὅ,τι ἄλλοτε ἡ τεχνικῆ τῆς πηλοπλαστικῆς, ἡ

ὀπτικὴ συμμετρία γίνονται σέ γενικές γραμμὲς δεκτές. Μεταξὺ τῶν ἀνα-

γλὐφων τοῦ Vibius καὶ τοῦ C1odius Metrodorus (ἀρ. 311, 393), μεταξὺ τῆς

μαρμάρινης καὶ τῆς χάλκινης προτομῆς τῆς Νεαπόλεως (ἀρ. 362, 382)

μπορεῖ κανεὶς νὰ διακρίνει τὴν πρόοδο ποῦ ἔχουν σημειώσει οἱ μαθητὲς

τῶν Ἑλλήνων. Καὶ ὅταν ἀκόμη ὁ Ρωμαῖος δὲν εἶναι σὲ θέση νὰ ἀντλήσει

ἀπὸ τὴν ἀποκαθαρμένη ἑλληνικὴ φόρμα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς τὸ βαθύ της

νόημα, τὴν χρησιμοποιεῖ πάντως μὲ τὸ δικό του νόημα γιὰ νὰ τακτο-

ποιήσει τὴν ζωὴ τῆς ἐπιφάνειας, τὴν ὁποία καταχωρίζει με τόσο φανατι-

κἀ ξερὸ τρόπο, ὥστε νὰ ἐκφράζει τὴν σκληρὴ θέληση καὶ τὴν σιδερένια

σιωπή, νὰ παριστάνει τὴν ρωμἂκὴ στάση καὶ σεμνοπρέπεια. Καὶ ταυτό-

χρονα μαΘαίνει τώρα μὲ αὐτὴν τὴν φόρμα πῶς νὰ καταλαβαίνει καὶ νὰ μι-

λάει μιὰ μεγάλη γλώσσα, ποῦ ἁπλώνεται ἐπάνω ἀπὸ τόπους.

Ἀφοῦ καὶ γιὰ τὸν πρῶτο προχριστιανικὸν αἰῶνα καταβάλαμε τὴν ὰ-

παραίτητη προσπάΘεια γιὰ τὸν ἀποχωρισμὸ τῶν ξένων ἔργων᾿ καὶ τὴν

μετάκληση, ἀντίθετα, σ᾿ αὐτόν, τῶν παραγνωρισμένων μελῶν του ἀπὸ ἄλ-

λους αἰῶνες, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν διάκριση τῶν διαφόρων φάσεων τοῦ αἰῶνα

αὐτοῦ, προπάντων τὴν διάκριση τοῦ ἑλληνικοῦ ἀπὸ τὸ μὴ ἑλληνικό, μπο-

ρεῖ τώρα νὰ τεθεῖ τὸ ἐρώτημα ἂν ὁ αἰώνας αὐτὸς ἦταν ἡ πατρίδα τοῦ ἀπὸ

Σερπεντίνη λίθο ἀγάλματός μας (εἰκ. 54, ἀρ. 214) καί, ἂν ναί, σε ποιὰ φά-

ση καὶ ποιὰ καλλιτεχνικὴ περιοχὴ ἀνήκει. Ἀμέσως γίνεται φανερὸ ὅτι

ὁ μὴ συγκεντρωμένος, ὁ ἀνήσυχος, ὁ μικροτεμαχισμένος ρυθμός, αὐτὸς

ποῦ κομπιάζει, αὐτὸς ποῦ προσκολλᾶται στὴν ἐπιφάνεια καὶ χάνεται

πρὸς τὰ ἔξω, μόνον ἐδῶ, σ᾿ αὐτὸν τὸν αἰῶνα ἔχει τὴν θέση του ἀπὸ τὴν

ἄλλη ὄμως μεριά, φαίνεται ὅτι δὲν ἔχει τίποτε νὰ κανει μὲ ρωμαϊκὸ ἐπαρ-
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χιωτισμὸ ἢ μὲ ὑστεροαιγυπτιακὴ ἀνάμιξη στυλιστικῶν στοιχείων, ὅτι

πρόκειται μὲ ἄλλα λόγια γιὰ ἕνα γνήσια ἑλληνικὸ ἔργο ποὺ ἔγινε σὲ ἐλ-

ληνικὸ ἀνατολικὸ ἔδαφος, ὅτι πρόκειται γιὰ ὑστεροελληνιστικὸ ἔργο.

Ἀλλὰ καὶ τὸ ἐρώτημα σὲ ποιὸ τέταρτο τοῦ αἰῶνα ἀνήκει, βρίσκει

πιὰ γρήγορα τὴν ἀπάντησή του. Τὸν ὥριμο αὐγουστιανὸ κόσμο φόρμας,

μὲ τὴν Θνήσκουσα δυσκαμψία του, τὴν στερεομετρική του καθαρση, μὲ

τὴν ἄξουσα αὐτοσυνειδησία του, τὴν πλήρωσή του μὲ ἰδέες καὶ τὸν

πρώιμο ρομαντικὸ τονισμὸ τῆς ἔκφρασης, δὲν τὸν βρίσκουμε ἀκόμη μὲ

κανέναν τρόπο. Ἀπὸ τὴν ἄλλη μεριά, τὸ πλούσια κινημένο, τὸ σπινθη-

ροβόλο Ροκοκὸ πορτραῖτο βρίσκεται κιόλας ἀρκετὰ μακριὰ ἐνῶ καὶ τὸν

«Λουκουλλο» (εἰκ. 44, ἀρ. 167) καὶ τὴν χάλκινη κεφαλὴ τῆς Δήλου (εἰκ.

43, ἀρ. 172) καὶ τὸν «Σμυρνατο» (εἰκ. 45, ἀρ. 173) τοὺς ἔχει κιόλας ξεπε-

ράσει ἡ κεφαλή μας ὁ τρόπος της εἶναι πιὸ διαμελισμένος, πιὸ σκαμμέ-

νος, πιὸ τσαλακωμένος. Η δυσκαμψία καὶ ἡ ὀργανικὴ παρακμὴ εἶναι

ἐδῶ πιὸ προχωρημένες. Ἄν τώρα γυρίσουμε τὸ βλέμμα μας στὰ ἔργα τῶν

δύο μεσαίων τετάρτων τοῦ αἰώνα, θὰ δοῦμε ὅτι ἡ ἀκόμη πλουσια, γνήσια

κινητικότητα ποὺ βλασταίνει μέσα ἀπὸ τὸ σῶμα, ποὺ δὲν ἔχει ἀκόμη πα-

ραλύσει ἢ δὲν ἔχει γίνει ποζάτη, μᾶλλον τὸ β᾿ τέταρτο δείχνει παρὰ τὸ γ '.

Δὲν ἔχει ἀκόμη φτάσει ἡ δυνατότητα τοῦ πορτραῖτου τῆς προτομῆς ποὺ

ἐμφανίζεται στὴν δεκαετία 50-40, ἡ μετατροπὴ τῆς γνήσιας πλαστικῆς

φόρμας σὲ κατι τὸ ρευστὸ-εἰκονικό, ὅπως τὸ βλέπουμε νὰ ὡριμάζει στὴν

δεκαετία τοῦ Λαοκόωντος. Ἀκόμη καὶ ὁ γέρος τῆς Κοπεγχάγης (εἰκ. 56,

ἀρ. 215) ἢ ἡ ἀθηναϊκὴ κεφαλὴ ἱερέα στὴν Κοπεγχάγη (εἰκ. 57, ἀρ. 216)

ἀνήκουν κιόλας σὲ ἔναν κόσμο φόρμας ποὺ ἔχει λιγότερη ἔνταση, λιγό-

τερη δραματικότητα, ἔναν Κόσμο ἔκφρασης ποὺ ὅλο καὶ πιὸ πολὺ ὑποχω-

ρεῖ, ἐνῶ ἐκεῖνος ποὺ διεκδικεῖ ἀμέσως ἰσχυρότερα δικαιώματα χρονικῆς

γειτνίασης εἶναι ὁ Πύκτης τοῦ Μουσείου τῶν Θερμῶν (ἀρ. 446).

Ἔτσι, βρισκόμαστε προφανῶς στὸ β᾿ τέταρτο ἥ, γιὰ νὰ μεταχειρι-

στοϋμε ἔνα ρωμαϊκὸ δρο: στὴν ἐποχὴ τοῦ Πομπηίου. Ἀπὸ τὰ ἀγάλματα

του Πομπηίου (σελ. 59) ἀρκετὰ κοντά του βρίσκεται τόσο βέβαια μπο-

ρεῖ κανεὶς νὰ κρίνει ἀπὸ τὰ ἀντίγραφα- ὁ τόπος ἐκεῖνος ποὺ μαρτυρεῖται

ἀπὸ τὴν κεφαλὴ Uffizi, ἐνῶ ἡ βενετσιάνικη ἔκδοσή του εἶναι περισσότε-

ρο κοντὰ ἀπὸ ὅτι ἡ ἔκδοση τῆς Κοπεγχάγης. Η κεφαλὴ λοιπὸν θἀ ἀνή-

κει στὴν δεκαετία 70-60, χρονολογία ἡ ὁποία ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὸ

βλέμμα ποὺ θὰ ρίξουμε στὴν Ἀθήνα, τὴν Δῆλο, τὴν Μικρᾶ Ἀσία, τὴν

Ἀλεξάνδρεια. Βρισκόμαστε στὴν ἄμεση διαδοχὴ τοῦ «Σμυρναίου» (εἰκ.

45, ἀρ. 173) καὶ τοῦ «Πολεμιστῆ» Borghese (ἀρ. 443). Ἰδιαίτερα μ᾿ αὐτὸν

τὸν τελευταῖο ἔχει ἀκόμη πολὺ χειροπιαστὲς σχέσεις, ὅπως μποροῦν νὰ

μᾶς τὸ δείξουν τὰ μαλλιὰ μὲ τὴν κοντὴ ἀνάσα τους, ποὺ πετοῦν ἐδῶ καὶ

ἐκεῖ, καὶ τῶν ὁποίων ἡ Κίνηση στὴν ἀπὸ Σερπεντίνη λίθο κεφαλὴ πολὺ
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λίγο μόνον ἔχει ἀνακοπεῖ. Σέ ἄμεση γειτνίαση μὲ τὴν κεφαλή μας μοιάζει

νὰ βρίσκεται ὁ γέρος τῆς Δήλου (εἰκ. 47, ἀρ. 188) καὶ ἡ κεφαλὴ τῆς Ἀ-

θηνας (εἰκ. 48, ἀρ. I89). Γιὰ τὸν Πύκτῃ (ἀρ. 446) μιλήσαμε κιόλας.

Μοιάζει νὰ ἔχει μεταβάλει ἀρκετὰ ριζικὰ τὴν ὺστεροελληνικὴ πρὸς τὰ

ἐπάνω τάση καὶ τὸ ἄνοιγμα τῆς σύνθεσης σὲ μιὰ δομὴ᾿ ὅπου πιὸ πολὺ κυ-

ριαρχοῦν οἱ ἀκμὲς καὶ ὁ ὅγκος, καὶ γί αὐτὸν τὸν λόγο θὰ εἶναι νεώτερος

ἀπὸ τὴν κεφαλή μας.

Στὴν μετὰ τὴν κεφαλή μας ἐποχὴ ἀνήκει ἐπίσης ἡ κεφαλὴ Stroganoff

τῆς Νέας Ὑόρκης (εἰκ. 53, ἀρ. 202), ποὺ βρίσκεται σἐ ἄλλην ἐντελῶς πα-

ράδοση ἐργαστηρίου ἀπὸ ὅτι ὁ Πύκτης (ἀρ. 446), καὶ ἴσως μάλιστα νὰ

ξεπερνάει κιόλας τὰ μέσα τοῦ αἰώνα. Ὅπως καὶ ὁ πολυπτυχος, δύσκα-

μπτος Δήλιος (εἰκ. 50, ἀρ. 194), ἀλλὰ πολὺ πιὸ ζωντανὰ καὶ κινημένα,

μένει πιὸ κοντὰ στὸ παλιότερο εἶδος σύνθεσης, ἀλλὰ λειαίνει τις φόρμες

του περισσότερο ἀπὸ ὅτι ἡ ἀπὸ Σερπεντίνη κεφαλή (εἰκ. 54, ἀρ. 214), με

ἔναν τρόπο ποὺ προετοιμάζει τὴν ἑπόμενη βαΘμίδα.

Ἄν ἔτσι πετύχαμε νὰ καθορίσουμε τὴν χρονικῆ θέση τῆς κεφαλῆς,

θὰ πρέπει νὰ φανταστοῦμε καὶ ὁλόκληρη τὴν μορφή, τῆς ὁποίας κομμάτι

εἶναι ἡ κεφαλή, μὲ τοὺς ρυθμοὺς τῆς δεκαετίας 70-60, ἴσως μεταξὺ τοῦ ἀν-

θρώπου ποὺ θυσιάζει στὸν Βωμὸ τοῦ Δομιτίου (ἀρ. 444) ἀπὸ τὴν μιὰ με-

ριἀ καὶ τοῦ νέου τῆς Ἐρέτριας (ἀρ. 186), καθὼς καὶ τῆς ἱματιοφόρου μορ-

φῆς τῆς Δήλου (ἀρ. 184) ἀπὸ τὴν ἄλλη. Λόγω τῆς κινητικότητάς της θὰ

πρέπει νὰ κατεῖχε μιὰ θέση στὴν μέση, μεταξὺ αὐτῶν.

Η ἀθηναϊκὴ κεφαλὴ (εἰκ. 48, ἀρ. 189) καὶ ἡ ἀλεξανδρινὴ κεφαλὴ

Stroganoff (εἰκ. 53, ἀρ. 202) μᾶς θέτουν και πάλι πρὸ τοῦ ἐρωτηματος, ἂν

τὸ ἔργο μας ἔχει κατασκευαστεῖ στὴν Ἀθήνα, ποὺ φέρεται ὡς τόπος εθ-

ρεσης, ἥ, ὅπως ὑποδηλώνει τὸ ὑλικὸ ποὺ χρησιμοποιήθηκε, στὴν Ἀλε-

ξάνδρεια. Η ζυγαριὰ μοιάζει νὰ γέρνει πρὸς τὴν μεριὰ τῆς Ἀλεξάν-

δρειας. Ο πάντα κλασσικὸς Κόσμος τοῦ ἀνΘρώπου τῆς Ἀθήνας, ποὺ κα-

νεἰς δὲν μπορεῖ νὰ τὸν ἀρνηθεῖ οῦτε καὶ στὸν Πύκτη (ἀρ. 446), μοιάζει

στὴν περίπτωση τοῦ πορτραῖτου μας νὰ εἶναι πιὸ μακρινὸς ἀπὸ ὅ,τι στὴν

κεφαλὴ Stroganoff (six. 53, ἀρ. 202) καὶ σὲ ἄλλα ἀλεξανδρινὰ ἔργα, ὅπου

νιώθει κανεὶς τὴν πιὸ νευρικὴ καὶ μὲ ὑστεροαιγυπτιακὸν ἀέρα κορεσμέ-

νη ἀτμόσφαιρα. Αὐτὸς ποὺ θὰ ἐξετάσει τὰ εὐρήματα τοῦ αἰγυπτιακοῦ ἔ-

δάφους τοῦ Ἴου αἰωνα, τὰ καθαρὰ ἑλληνικὰ λίθινα μνημεῖα καὶ τὰ πο-

λυάριΘμα ἐκεῖνα τὰ ὁποῖα συγχωνεύουν τὴν αἰγυπτιακὴ παράδοση μὲ τὸν

ἑλληνικὸ κοσμο φόρμας σἐ διαφόρους βαθμοὺς προσαρμογῆς, θὰ μπο-

ρέσει ἀσφαλῶς νὰ ἀνακαλύψει Κάποιους συγγενεῖς τῆς κεφαλῆς μας, κά-

ποιους ποὺ τῆς ἔχουν ἀνοίξει τὸν δρόμο καὶ Κάποιους ποὺ τὴν ἀκολου-

Θοῦν. Ἀρκεῖ νὰ Θυμηθοῦμε τὴν κεφαλὴ τοῦ Amsterdam μὲ τὸν πεσσὸ
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στὸ πίσω μέρος, ποὺ ἀναφέραμε κιόλας (ἀρ. 243), καὶ ποὺ μὲ τὸν ἐλαφρὰ

αἰγυπτιάζοντα τρόπο της ὁδηγεῖ τὸ βλέμμα μας ἀπὸ τὴν κεφαλὴ Stroga-

noff πρὸς τὰ κάτω, πρὸς τὸ y’ τεταρτο τοῦ αὶώνα, πρὸς τὴν ἐποχὴ τοῦ

Λαοκ6ωντος. Ἄν τώρα συνεχίσουμε αὐτὴν τὴν γραμμὴ πρὸς τὰ πίσω,

μᾶλλον θὰ συναντήσουμε τὴν ἀπὸ Σερπεντίνη κεφαλή μας (εἰκ. 54, ἀρ.

214) στὸ βἸ τεταρτο τοῦ αἰῶνα, ἐνῶ στὸ ά τεταρτο τὸν λεγόμενο «Πτολε-

ματο Σωτῆρα» τῆς Κοπεγχάγὴς (εἰκ. 42, ἀρ. 171), καὶ στὶς περὶ τὸ I00

π.Χ. δεκαετίες τὶς ἀκτινοβολίες τοῦ Ροκοκὸ πορτραίτου, ὅπως τὶς βλε-

ποὺμε στὸν Harsinebef (ἀρ. 158).

Ἀνεξάρτητα πάντως ἀπὸ τὸ ἂν ἡ ἀπὸ Σερπεντίνη λίθο κεφαλή μας

ἐντάσσεται στὸν χῶρο τῶν ἀλεξανδρινῶν, τῶν ἀττικῶν ἢ ἄλλων ἐργα-

στηρίων τοῦ Ἴου προχριστιανικοῦ αἰῶνα, πρόκειται γιὰ μιὰ πολὺ εὺ-

πρόσδεκτη προσθήκη σε ἕνα ἀπὸ τὰ πολλά, τὰ ἰδιαίτερα αἰσθητὰ κενὰ

τῆς ἑλληνιστικῆς εἰκονιστικῆς τέχνης, σὰν γνήσιο προϊὸν ποὺ εἶναι,

σὰν ἕνα ἔργο ποὺ ξεχωρίζει γιὰ τὴν δροσερή του εὐαισθησία καὶ τὴν κα-

λὴ μαστοριά του, σὰν μιὰ ὄχι εὐκαταφρόνητη μαρτυρίὰ ἑνὸς κομματιοῦ

ζωῆς τοῦ ὑπερώριμοὺ πιά, τοῦ προβληματισμένου καὶ σὲ ἀναζήτηση λύ-

τρωσης Ἑλληνισμοῦ.
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. Ἀλέξανδρος Rondanini. Μοναχο, Γλυπτοθήκη (ἐποχὴ τοῦ Ἀλεξάνδρου -

336-323 π.Χ.).

ABr 183-5- BrBr 105- Hek1er 61- Laurcnzi 40- Bieber. A1exander. εἰκ. 6-8- Rich-

ter III. 255. ἀρ. 5 κὲ.. εἰκ. 1729- B. Vicmcise1-Sch1érb. G1yptothek Mu'nehen.

Kata/0g der Sku1pturen. 11. K1assische Sku1pturen des 5. und 4. Jh. v. Chr.

(1979) 380-5. ἀρ. 33. εἰκ. 180-188- Ridgway. niv. 6|.
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8.

10.

ΙΖ.

13.

14.

15.

Ἀλέξανδρος Erbach (ἐποχὴ τοῦ Ἀλεξάνδρου - 336-323 π.Χ.).

ΑΒΓ 475-6, 927-8- Bieber, A1exander, six. 5- Richter III, 255, six. 1726-1727-

Smith, Portraits, πίν. 2, 1-3, ἀρ. 2C (Ἀκρόπολη), πίν. 4-6, ἀρ. 2A (Erbach), πίν.

7-8, άρ. ΖΒ(Βερολίνο)- Robertson, six. 144ἀ(Ἀκρόπολη)᾿ Ridgwuy. πίν. 69a-b.

. Ἀλέξανδρος Azara (ἐποχὴ τοῦ Ἀλεξάνδρου - 336-323 π.Χ.).

ABr 181-2- Laurenzi 38- Hek1er3, six. 42- Bieber, A1exander, six. 13-16- Richter

III, 255, six. 1734' Po11itt, six. 7- Robertson, six. 162b- Smith, Portraits, πίν. I,

1-3, ἀρ. ΙΑ xai πίν. 4-6, ἀρ. 1B, σ. 155.

«Σαρκοφάγος Ἀλεξάνδρου». Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο (δ᾿ τέταρτο 4ου αἰ. π.Χ.).

O. Hamdy-Bey - Th. Reinach, Une nécropo1e roya1e a Sidon (1892) m’v. 23-27'

F. Winter, Der A1exandersarkophag aus Sidon (1912)- Bieber, A1exander, six.

34-36‘ K. Schefo1d, Der A1exander-Sarkophag (1968)- Po11itt, six. 32-33, 37-38'

Robertson, six. 151᾿ Ridgway, πίν. 10-16.

Μωσαϊκὸ μάχης Ἀλεξάνδρου. Νεάπολη, Museo Naziona1e (6' τεταρτο 4ου

αἰ. π.Χ.).

F. Winter, Das A1exandermosaik aus Pompei (1909)- B. Andreae, Das A1exan-

dermosaik, Opus Nobi1e I4 (1959)- Bieber, A1exander, six. 28-29' Richter III,

255, six. 1723' B. Andreae, Das A1exandermosaik aus Pompeji (1977)- Ridg-

way, πίν, 17.

Νομίσματα Λυσιμάχου με Ἀλεξανδρο (δ᾿ τεταρτο 4ου αἱ. π.Χ.).

Hek1er 310, 1- De1brueck, πίν. 6|, 5- Bieber, A1exander, six. 43, 45 κὲ. P.R.

Franke - M. Hirmcr, Die griechische Mt'inze (1964) πίν. 176- Po11itt, six. 14.

Χρῦσὰ μετάλλια ἀπὸ τὸ Abukir. Βερολίνο (ἀνάγονται σε πρότυπα τῆς ἐπο-

χῆς τοῦ Ἀλεξάνδρου - 336-323 π.Χ.).

De1brueck , πίν. 60, 2- Hek1er 310, 3- Abukir Meda11ion ofA1exander and Nike in

a Quadriga: C. Vermeu1e, A1exander the Great Conquers Rome ( 1986) six. 24.

Χάλκινο ἀγαλμάτιο Ἀλεξάνδρου. Παρίσι, Λούβρο Br 370 (8' τέταρτο 4ου

αἰ. π.Χ.).

Laurenzi 38- H.K. Siisserott, Griechische P1astik des 4. Jh. v. Chr. (1938) πίν.

37, 4- Buschor, Das Portrat, six. 78' Bieber, A1exander, six. 18' Himme1mann,

ἀρ. κατ. στὴν σ. 22- J. Fre1, Lysippe et son influence (1987) 77, πίν. 11᾿ ΡοΠἱτι.

six. 8' Robertson, six. 163a- A.M. Nie1sen, Medde1G1ypt 47, 199Ἰ, 36-7, six. 5.

Ἀλέξανδρος, ξύλινο ἀγαλμάτια. Παρίσι, Λούβρο MNC I398 (5' τεταρτο

4ου αἰ. π.Χ.).

Gehauer K 7, πίν. 5.



16

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

87

Ἀλέξανδρος. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου (αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς, ἀν-

τίγραφο ἔργου δ᾿ τετάρτου 4ου αἰ. π.Χ.;).

ABr 186-7- Hek1er 62a- Laurenzi 41- Bieber, A1exander, εἰκ. 90-91' He1big 11,

ἀρ. 1423' Po11itt, εἰκ. 17.

Ἀλέξανδρος. Ρώμῃ, Museo Barracco 157 (αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς, ἀντί-

γραφο ἔργου δ᾿ τετάρτου 4ου αἰ. π.Χ.).

ABr 477-8- Laurenzi 42- Bieber, A1exander, εἰκ. 105-106' He1big II, ἀρ. 1921.

Ἀλέξανδρος. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 441, άρ. 574 (αὐτοκρα-

τορικῆς ἐποχῆς, ἀντίγραφο ἔργου δ᾿ τετάρτου 4ου αἰ. π.Χ.;).

ABr 471-2- V. Pou1sen, Les portraits grecs, ἀρ. 31, πίν. 23' Bieber, A1exander,

εἰκ. 56- Μέγας Ἀλέξανδρος. Ἱστορία καὶ θρῦλος στὴν τέχνη, Κατάλογος ἝK-

θεσης, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Θεσσαλονίκης (1980) 70.

χάλκινη κεφαλή. Μαδρίτη, Prado 99 (8' τέταρτο 4ου αἰ. π.Χ.).

ABr 491-3- A. B1anco, Museo de1 Prado. Cata1ogo de 1a escu1tura (1957) ἀρ.

99Ε, πίν. 46 κὲ. J. Boardman - J. Dorig - W. Fuchs - M. Hirmer, Die griechische

Kunst (1966) πίν. 258- W. Fuchs, Die Sku1ptur der Griechen3 (1983) 568, εἰκ.

690-691.

Κεφαλὴ Aberdeen. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο 1600 (δ᾿ τέταρτο 4ου αἰ.

π.Χ.).

Α. Furtwang1er, Masterpieces ofGreek Scu1pture. A Series ofEssays on the His-

tory ofArt (1964) πίν. 18' G. Ε. Rizzo, Prassite1e (1932) πίν. 1 11' S. Karusu, AM

84, 1969, πίν. 68, 2' Robertson, εἰκ, 145b- Ridgway, πίν. 55.

«Λυσίμαχος». Ρώμῃ, Βατικανό, Sa1a dei Busti 338, άρ. 654 (6' τεταρτο 4ου

αἱ. π.Χ.).

ΑΒΓ 489-90- Miin 1916/17, 18 Κἑ., εἰκ. 1, 6' He1big 1, ἀρ. 178- .Ι. Fink, RM 76,

1969, πίν. 76, 2, 78, 3-4, 79, 3.

«Λυσίμαχος». Ρώμη, Βατικανὁ, Museo Gregoriano Profano, παλαιότερα

Λατερανό, 10312 (8’ τέταρτο 4ου αἰ. π.Χ.).

ABr 351-2. He1big I, ἀρ. 1086' G. Traversari, RdA XIV, 1990, εἰκ. 1-3, 5.

«Λυσίμαχος». Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (δ᾿ τέταρτο 4ου αἱ.

π.Χ.).

Miin1916/17, 183, εἰκ. 5 καὶ πίνακας.

«Λυσίμαχος». Βιέννη, Συλλογὴ τοῦ Πανεπιστημίου 524 (6' τέταρτο 4ου αϊ.

π.Χ.).

Α. Schober, 01h 19-20, 1919, 182 κε, εἰκ. 116-117, πίν. 3' H. Kenner, OJh 46,

1961/63, 14 κἑ., εἰκ. 6-8.
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25.

26.

27.

28.

29.

31.

32.

«Δημήτριος Πολιορκητὴς» ἀπὸ τὸ Hercu1aneum. Νεάπολη, Museo Nazio-

na1e 1146 (αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς, ἀντίγραφο ἔργου 4ου/3ου αἱ. π.Χ.;).

ABr 353-4' Hek1er 72b‘ Laurenzi 50' Richter III, 256, six. 1741-1742' Po11itt,

six. 2|.

«Λυσίμαχος». Fribourg, συλλογή Gutzwi11er. προσωρινὰ στὴν Βοστώνη,

Museum of Fine Arts 36.1979 (αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς, ἀντίγραφο 4ου/3ου

αἱ. π.Χ.).

Ο. Brende1, Antike IV, 1928, 314 xs., niv. 28-30' Laurenzi 49- H. B1oesch, Anti-

ke Kunst in der Schweiz (1943) ἀρ. 35, πίν. 60᾿ Richter III, 257, πίν. 1751-1752-

The Search for A1exander. An Exhibition (1980) 105, six. 14.

«Σέλευκος A'» ἀπὸ τὸ Hercu1aneum. Νεάπολη, Museo Naziona1e 890, ἀρ.

5590 (αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς, ἀντίγραφο 4ου/3ου αϊ. π.Χ.;).

ABr 101-2- Hek1er 68- Laurenzi 43- Schweitzer, six. 116’ Richter III, 270, six.

1867-1868' Smith, Portraits, πίν. 16, 1-2, ἀρ. 21, σσ. 159 καὶ 72-4, 111᾿ Himme1-

mann, six. 39' F1eischer. m’v. 7-10.

Ἀριστοτέλης. Βιέννη, Kunsthistorisches Museum I 22721 (ἀμέσως μετὰ τὸν

θάνατό του - 322 π.Χ.).

F. Studniczka, Das Bi1dnis des Aristote1es (1908) πίν. 2 κὲ. Hek1er 87 κὲ. Lau-

renzi 44- Schefo1d, Die Bi1dnisse 97, 99, 2- Buschor, Das Portrat, six. 77' Richter

II, 170 κἑ., six. 976 xé.'Richter - Smith, six. 63' Po11itt, six. 44' Scatozza-Héricht,

six. 57.

Φιλόσοφος. Ρώμῃ, Museo Barracco 143 (τέλος 4ου αἱ. π.Χ.).

ΑΒΓ 979-80- Hek1er 49a- Laurenzi 62- He1big II, ἀρ. 1898- Η. ν. Heintze, RM 71,

1964, πίν. 15, 3.

. χάλκινος πύκτης ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο 6439 (τέλος 4ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 247- Hek1er 79- Laurenzi 34- Schuchhardt 339- Buschor, Das Portrat, six.

79' Richter II, 245, six. 1675' Giu1iani, six. 32 (περὶ τὸ 350 π.Χ.)- Robertson, six.

I603.

Ἀλέξανδρος. Δρέσδὴ, A1bertinum Ζν 476((1’ τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Hek1er 60- Gebauer K 59, πίν. 15- Bieber, A1exander, six. 12' Richter III, 255,

six. 1725' Smith, Portraits, πίν. 3, 1-2, ἀρ. 3Α (Δρέσδη), πίν. 3-4, ἀρ. 3Β (Fu1da).

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια. Γενεύη, Musée dἈrt et dἩistoire

13277 (ά τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

W. Deonna, MonPiot 1924, 87 κἑ., six. 1. πίν. 7- Laurenzi 69- Bieber, A1exander

26-7- .1. Chamay - J. L. Maier, Art Grec. Scu1ptures en pierre du Musée de Ge-

neve(1990) ἀρ. 7. πίν. 5.



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

X9

Πτολεμαῖος Α '. Παρίσι, Λούβρο 849 (αἱ τεταρτο 301) ui. π.Χ.).

Laurcnzi 53- Richter 111. 260. εῖκ. 1770-1772- Smith. Portraits. πίν. 34. 1-3. ἀρ.

46. σ. 90᾿ Kyric1cis. πίν. 2(A1).

Πτολεμαῖος Α '. Θήρα, Μουσεῖο (αἱ τεταρτο 3ou αἱ. π.Χ.).

F. Hi11cr v. Gaertringen. Dic 1nsc1 Them in A1tcrtum und Gcgcnwart Ι (1899)

πίν. 21᾿ G.H. McFadden. Studios Presented to D. M. Robinson 1 (1951) 719. πίν.

84c-d- Kyric1cis. πίν. 3.

Φορέας καμεο. Ρώμῃ, Βατικανό. Sa1a dei Busti 716 (ά τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 105-6- Hek1er 124b- E. Pfuh1. IdἸ 45. 1930. 23. εἰκ. 9-10- He1big I. ἀρ. 155-

Node1man. εἰκ. 2221-b.

Χάλκινη προτομὴ «Ἀντιγόνου Γονατᾶ». Νεάπολη, Musco Naziona1e 889

(a' τεταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

ΑΒΓ 93-4- Hek1er 73a- Laurcnzi 55- Richter ΠΙ. 261. εῖκ. 1785-1786- Himmc1-

mann. εϊκ. 40-41.

Μἐνανδρος. Βενετία, Museo Archeo1ogico (ἐποχὴ τοῦ Θανάτου του - 291 π.Χ.).

ABr 1218-21- F. Studniczka. DzisBi1dnisMenzmdcrs(1918)- Hek1er 105 Ki;- Sche-

fo1d. Dic Bi1dnissc 115. 1 I7. 2- Hck1cr“. πίν. 54 κἐ.- Schefo1d. Griechischc Dichtcr-

hi1dnissc. πίν. 16- He1big I. ἀρ. 353- Richter 11. 225 κὲ.. εἰκ. 1522 κὲ. Κ. Fittschen.

Die Bi1dnisstatue dcs Dichters Menander( 1987) 148-56- Ridgwuy. πίν. Ι 1Oa-b.

«Σόλων». Νεάπολη. Museo Naziona1e 5602 (ά τεταρτο 3οι) αἰ. π.Χ.).

ABr 157-8- Hek1er 94b- Schcfo1d. Die Bi1dnisse 105- Kaschnitz Π. πίν. 19. 2-

Co11czioni Napo1i 137. εἰκ. 199.

«Δίφιλος». Βιέννη, Kunsthistorisches Museum (ἐποχὴ τοῦ Θανάτου του - 289

π.Χ.).

Hek1er 76- Schefo1d. Dic Bi1dnissc 113. 117. 1- Buschor. D215 Portrz'it. εἰκ, 80-

Schefo1d. Gricchischc Dichterbi1dnisse. πίν. 15- Richter 11. 237 κὲ.. εἰκ. 1644 κὲ.-

Η. Weber. OJh 51 . 1976/77. 42 κὲ.. εἰκ. 7.

Γενειοφόρος. ἐρμαϊκή στήλη. Νεάπολη, Museo Naziona1c (a' τεταρτο 3ου

αἱ. π.Χ.).

ABr 611-2- Hek1er 40- Co11czioni Nzipo1i 125. εἰκ. 142.

Ὀλυμπιόδωρος. Os1o, Nationa1ga1erie (280-270 π.Χ.).

Ε. Pfuh1. Die Anfz'ingc dcr gricchischen Bi1dniskunst (1927) m'v. 8. 4- Laurcnzi

60- Hek1er“. πίν. 52 κἑ.- Richter 11. 162. εἰκ. 894-896- Po11itt. εἰκ. 57.

Δημοσθἐνης. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (περίπου 280 1t.X.).

ABr 1111-20- Hek1er 56 κε. Laurenzi 61- Schefo1d. Die Bi1dnissc 107- Buschor.

Das Portrait. εἰκ. 81- Hek1er“. πίν. 50 ids.- Richter 11. 216 κὲ.. εἰκ. 1397 κὲ. He1-
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43.

44.

45.

47.

49.

51.

52.

big I, ὰρ. 431- J. Ba1ty, BMusBrux 50, 1978, 49 xs., six. 1-15- Giu1iani, six. 26-27-

Richter - Smith, six. 73-74- Po11itt, six. 55-56- Robertson, six. 159C (Ὁξφόρδη),

εἰκ. 161b (Κοπεγχάγη)- Ridgway, πίν. 107.

Θεόφραστος (μετὰ τὸν θάνατό του - 287 π.Χ.).

ABr 231-2- Hek1er 96a~ Laurenzi 59- Schefo1d, Die Bi1dnisse 99, 3-4- Richter II,

177 κὲ, εἰκ. 1022 κὲ. L. Giu1iani, Forschungen zur Vi11a A1bani. Kata/0g der

Bi1dwerke I (1989) ἀρ. 152, πίν. 268-269.

Μητρόδωρος (μετὰ τὸν θάνατό του - 277 π.Χ.).

ABr 13-4- Hek1er 100-2- Laurenzi, πίν. 48, 66- Schefo1d, Die Bi1dnisse 121, 4

Δοντᾶς, πίν. ΙΟα, 11α- ΗἹςΙετ3, πίν. 60- Richter 11, 201 xé., six. 1226 κὲ. He1big

I, ὰρ. 576- Po11itt, six. 64- Robertson, six. 160c- Scatozza-Horicht, six. 67.

«Βροῦτος». Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori (ά τέταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

ABr 445-6- Hek1er 128a- Vessberg, πίν. 15- Kaschnitz II, πίν. 13, 1-2, 19, 1- III,

πίν. 105, 1- He1big II, ἀρ. 1449- Robertson, six. 1903. Lahusen, πίν. 16- Andreae,

Art ofRome, πίν. 15- Ridgway, πίν. 108- W. Gross, He11enismus in Mitte1ita1ien

2 (1976) 579-80, six. 1-4.

. Ἀλέξανδρος. Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο 3404 (περὶ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 3, πίν. 6, 3-4.

Ἀλέξανδρος. Ὁξφόρδη, Ashmo1ean Museum 1927, ὰρ. 4609 (περὶ τὰ μέσα

τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 10, πίν. 7, 1-2.

. Ἀλέξανδρος. Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο 3405 (περὶ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 1,πίν. 6, 1-2.

Κεφαλὴ ἡγεμόνα. Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο (περὶ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

Ε. Pfuh1, IdἸ 45, 1930, 33, six. 18 κε. Kyrie1eis, πίν. 24, 2-4 (C 9).

Κεφαλὴ ἡγεμόνα ἀπὸ τὴν Κρήτη. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 451

(περὶ τὰ μέσα τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 356c-d- V. Pou1sen, Lesportraits grecs, ἀρ. 42, πίν. 30- Richter III, 263, six.

1818-1819“ Kyrie1eis, πίν. 20, 1-4 (C 3).

Ἐρμαϊκή στήλη. Ρώμῃ, Pa1azzo dei Conservatori (B' τέταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

ABr 881-2- H. Stuart-Jones, The Scu1ptures of the Pa1azzo dei Conservatori

(1926) πίν. 23.

Προτομὴ «Πτολεμαίου B’ Φιλαδέλφου» ἀπὸ τὸ Hercu1aneum. Νεάπολη,

Museo Naziona1e 6158 (B' tétapto 300 αἰ. π.Χ.).

ABr 97-8- Hek1er 72a. E. Pfuh1, ἅπ. 31 , six. 14-15- Laurenzi 56- Richter III, 261 ,

six. 1782 κὲ. Po11itt, six. 24- Kyrie1eis, πίν. 29 (C 17).



53.

55.

57.

59.
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Κεφαλὴ ἡγεμόνα. Leiden, Antikenmuseum, ἀρ. 1818 (1745): Pb. 135 (B' τε-

ταρτο 3ου αϊ. π.Χ.).

A.W. Lawrence, Later Greek Scu1pture (1927) πίν. 24b~ F.L. Bastet, Bee/d en

Re1ief (1979) ἀρ. 18᾿ F.L. Bastet - H. Brunsting, Corpus Signorum C1assicorum:

Musei Antiquarii, Lugduno-Batavi (1982) πίν. 112, ἀρ. 378.

. Φιλἐταιρος. Νεάπολη, Museo Naziona1e (περὶ τὸ 260 π.Χ.).

ABr 107-8- Hek1er 70- E. Pfuh1, ὅπ. 11, six. 5' Laurenzi 54- Richter III, 273, six.

1910-1912' Smith, Portraits, πίν. 17, 1-2, ἀρ. 22, σσ. 159 καὶ 74-5, 112-3᾿ Po11itt,

six. 23' Himme1mann, ἀρ. κατ. 5a-d.

«Πτολεματος B' φιλάδελφος». Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο (περὶ τὰ μέσα τοῦ

3ου αἰ. π.Χ.).

Ε. Pfuh1, ἅπ. 33, six. 16 κὲ. Richter III, 261 , six. 1792-1794' Kyrie1eis, πίν. 12, 1-2

(B 6).

. «Ἀντίοχος B’». Νεάπολη, Museo Naziona1e (B' τεταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 91-2- Hek1er 69- Ε. Pfuh1, ὅπ. 2|, six. 8' Laurenzi 57- Richter III, 271, six.

1882-1883' Smith, Portraits, πίν. 20, 1-2, ἀρ. 25, σσ. 160 καὶ 72, 76, 78, 81.

Ποιητὴς (;), ἐρμαϊκὴ στήλη. Νεάπολη, Museo Naziona1e 6153 (B' τεταρτο

3ου αἰ. π.Χ.).

Hek1er 93- Co11ezioni Napo1i 125, six. 137.

. Ἐπίκουρος. Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum 11.90 (περίπου 270 π.Χ.).

ABr 1081, 1083-4, 1086-7 καὶ 1124-5- Hek1er 100b, 1013, σ. ΧΧ, εἰκ. 11- Laurenzi

65- Schefo1d, Die Bi1dnisse 119, 121, 1- Δοντᾶς, πίν. 1οβ, 11β᾿ Hek1er3, πίν. 58

κὲ. Richter Π, 195 κἑ., six. 1149 κὲ. He1big Ι, ἀρ. 59- Richter - Smith, six. 77

(Καπιτώλιο), six. 78 (χάλκινη προτομή, Νεάπολη), six. 79 (σχέδιο), six. 80 (ἀ-

κέφαλο ἄγαλμα, Φλωρεντία)- ΡοΠἰτι, six. 60 (Néa 'Yépxn)‘ Robertson, six.

159d- Giu1iani, six. 43' Ridgway, πίν. 104.

Ἕρμαρχος (270-260 π.Χ.).

ABr 1091-4- Hek1er, σ. XXI, six. 14' Laurenzi 67- Schefo1d, Die Bi1dnisse 121,

2- Δοντᾶς, πίν. 13β, 15β- Hek1er3, πίν. 61᾿ Richter II, 203, six. 1268-1324 He1big

Ι, ἀρ. 69᾿ Richter - Smith, six. 91 (χάλκινη προτομή, Νεάπολη), six. 92 (προτο-

μὴ Βουδαπέστης), six. 93 (ἄγαλμα Φλωρεντίας)᾿ Po11itt, six. 62 (ἀνάγλυφο

Φλωρεντίας).

Φιλοσοφος, χάλκινο ἀγαλμάτιο. Παρίσι, Bib1iotheque Nationa1e 853 (περὶ

τὰ μέσα τοῦ 3ου αἱ. π.Χ.).

.1. Babe1on, Choix de bronzes et de terres cuites des Co11ections de Jantzé et Op-

permann (1929) πίν. 2- Δοντᾶς, πίν. 18β-γ᾿ Richter 1, 132, six. 71 1-712.
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61.

62.

63.

65.

67.

69.

70.

φιλόσοφος, χάλκινο ἀγαλμάτιο. Νεάπολη, Museo Naziona1e (B' τέταρτο

3ου αἰ. π.Χ.).

Laurenzi 66- Richter 11, 204, six. 1294-1296' Scatozza-Horicht, six. 21.

Ζήνων (ἐποχὴ τοῦ Θανάτου του - 264 π.Χ.).

ABr 235-8- Hek1er 104 καὶ σ. XXI, six. 13' Laurenzi 105- Schefo1d, Die Bi1dnisse

109, 2 xai 4' Hek1er3, πίν. 56- Richter II, 187 κἑ., six. 1084-1105' Po11itt, six. 65'

Scatozza-Horicht, six. 73.

«Ὑπερείδης» (τέλος β᾿ τετάρτου 300 αἰ. π.Χ.).

Ε. Schmidt, AA 1935, 381 κε, εἰκ. 1-5- Laurenzi 58- Schefo1d, Die Bi1dnisse

109, 1- Hek1er“, πίν. 28᾿ Richter II, 210 κὲ, εἰκ. 1350-1364- Richter - Smith, six.

110 (διπλὲς ἑρμαϊκέ στῆλες), εἰκ. I11 (Tor1onia)- Po11itt, six. 58‘ Robertson,

six. 159b.

Τμῆμα ἀγάλματος. Μοναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen ([3' τεταρτο 3ου

αἰ. π.Χ.).

ABr 330- F. Studniczka, Artemis und Iphigenie. Marmorgruppe der Ny Car1s-

berg G1yptothek (1926) six. 85' Richter Π, 185, six. 1075.

φιλόσοφος. Δελφοί, Μουσεῖο 99 (μέσα 3ου αἱ. π.Χ.).

FDe1phes IV, 1905, πίν. 69 κὲ. Hek1er 58- Richter 1, 36, six. XXXVII- Ι. Schei-

b1er, Sokrates in der griechischen Bi1dniskunst, G1yptothek Miinchen. Sonder-

ausste11ung der G1yptothek und des Museums fiir Abgiisse k1assischer Bi1d-

werke, 12 Ἰουλίου-24 Σεπτεμβρίου 1989, 61 μὲ εἰκόνα- Guide de De1phes, Le

Musée. Eco/e Frangaise dἈthénes. Sites et monuments VI (1991) 10Ἰ, six. 59,

104, six. 61-62' Ridgway, πίν. 106.

. Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο. Ρώμη, Museo Νονὸ Capito1ino (κατὰ τὰ μέσα

τοῦ 3ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 7853- Schefo1d, Die Bi1dnisse 131- He1big II, ἀρ. 1721.

φιλόσοφος. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Gregoriano Profano, παλαιότερα Λα-

τερανό (μέσα 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 621-2- Hek1er 46.

. φιλόσοφος. Ρώμη, Μουσεῖο Θερμῶν 1239 (μέσα 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr1131-2- AErt1929, πίν. 3- Mus. Naz. Rom, Le Scu1ture [.9, R 19.

Ἄρατος. Ρώμη, Vi11a A1bani (χρόνος θανάτου του - 240 π.Χ.).

ABr 995-6- Hek1er 99- Laurenzi 68- Schefo1d, Die Bi1dnisse 108, 3' Richter 11,

239 κἑ., six. 1655' D. Bowder (ἐκδ.), Who is Who in the Greek Wor1d, 776 BC -

30BC(1982) 51~ Richter - Smith, six. 56.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Πριήνη. Βερολίνο, Staat1iche Museen 1500 (y' τέταρ-

το 3ου αἰ. π.Χ.).



71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.
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T. Wiegand - H. Schrader, Priene (1904) 180 κἑ.. εἰκ. 176 κὲ. Bieber, A1exander

54 κἐ., εἱκ. 47-49- J . Raedcr, Priene. Funde aus einergriechischen Stadt im Ber1i-

ner Antikenmuseum (1984) 63, εἰκ. 1, ἀρ. κατ. Ι- Antikenmuseum Ber1in: Die

ausgeste11ten Werke, Staat1iche Museen Preussischer Ku1turbesitz ( 1988) 186 μὲ

εἰκόνα.

Ἀλέξανδρος. Δουβλίνο, Nationa1 Museum (γ᾿ τεταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 11a, πίν. 7, 3-4.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια. Λονδίνο. Βρεταννικὸ Μουσεῖο (y' τέ-

ταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

A.H. Smith, A Cata1ogue ofScu1pture in the Department of Greek and Roman

Antiquities, British Museum 111 (1904) πίν. IO, 12, εἰκ. 2᾿ Laurenzi 86- Bieber,

A1exander 58 κὲ.. εἰκ. 53- Richter 111 , 255, εἱκ. 1728- S. Wa1ker, Roman Art, Brit-

ish Museum (1991) 23, εἰκ, 20.

«Ἀλέξανδρος» ὡς Ἡρακλῆς (;) ἀπὸ τὸ Tivo1i. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (τέ-

λος γ᾿ τετάρτου 3ου αἱ. π.Χ.).

ΒτΒτ 705- G. K1einer, AM65, 1940, 36 κἑ., πίν. 29 κὲ. τοῦ ἴδιου, Jd165-66, 1950/

51, 216, εἰκ. 7᾿ Himme1mann, ἀρ. κατ. 11a-d- Mus. Naz. Rom., Le Scu1ture 1.9,

R 31.

Γύψινο ἀνάγλυφο Πτολεμαίου A'. Hi1desheim, Pe1izaeus Museum 1120 (γι

τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Ο. Rubensohn, He11enistisches Si1bergerz'it in antiken Gipsabgiissen (1911) πίν.

6, 32‘ Richter 111, 260, ἀρ. 4, εἰκ. 1777- Kyrie1eis 8, πίν. 7, 3' K1eopatra. Agypten

um die Zeitenwende, Ausste11ung in der Kunstha11e der Hypo-Ku1turstiftung,

Μόναχο, 16 Ἰουνίου - ΙΟ Σεπτεμβρίου 1989, 172.

Πτολεμαῖος 1" ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια (246-222 21 π.Χ.).

F. Pou1sen, Ny Car1sberg G1yptothek 148, εἰκ. 3᾿ Richter 111, 263, εἰκ. 1810-1811-

F. Queyre1, RLouvre 1985, 280. εἰκ. 3᾿ Kyrie1eis, πίν. 18. Ι-3 (C 1).

Πτολεμαῖος Δ᾿ ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια. Βοστώνη, Museum of Fine Arts (250-

240 π.Χ.).

L.D. Caskey, Cata1ogue of Greek and Roman Scu1pture in the Museum ofFine

Arts, Boston (1925) ἀρ. 57᾿ Richter 111, 264, εἰκ. 1829-1830- Kyrie1eis, πίν. 31-32

(D 1).

Πτολεμαῖος 1". Κυρήνη, Ἐπαρχιακὸ Μουσεῖο C 17136 (246-221 π.Χ.).

Laurenzi 72- E. Rosenbaum, A Cata1ogue of Cyrenaican Portrait Scu1pture

(1960) 37 κἑ., ἀρ. 5, πίν. 8, 1-2᾿ Richter 111, 263- Kyrie1eis, πίν. 18, 4, 19, 1-2 (C 2)-

F. Queyre1, ἅπ. 280, εἰκ. 2᾿ Kiss, εἰκ. 7.

Πτολεμαῖος Γ '. Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο 19.122 (246-221 π.Χ.).

Ε. Pfuh1, Jd145, 1930, 35, εἰκ. 18 κὲ. Kyrie1eis, πίν. 24, 2-4 (C 9).
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79.

81.

82.

83.

85.

87.

Κεφαλὴ ἡγεμόνα ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Κοπέγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek

453 (y' τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 577- F. Pou1sen, Cata1ogue ofAncient Scu1pture in the Ny Car1sberg G1yp-

tothek (1951) ἀρ. 453.

. «Πύρρος». Κοπέγχάγη, Νγ Car1sberg G1yptotek 449 (περὶ τὸ 230 π.Χ.).

ABr 339-40- Krahmer, πίν. 6, εἰκ. 22 κἒ Laurenzi 83- V. Pou1sen, Les portraits

grecs, ἀρ. 32, πίν. 24- Richter III, 258, six. 1764-1765- Smith, Portraits, πίν. 7, 1-

2, ἀρ. 6, σσ. 157 καὶ 64-5, 11 1.

«Ἀντίοχος». Φλωρεντία, Uffizi 1914, ἀρ. 54 (γἱ τέταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

.....

Ἄνδρας μὲ κοντὸ γένι. Μόναχο, Residenz (περὶ τὸ 230 1t.X.).

ABr 859-60- ΕΑ 977-8- Smith, Portraits 161, πίν. 25, 1-3, ἀρ. 3|, σ. 161.

Ποσέίδιππος. Ρώμῃ, Βατικανὸ 735 (ἀρχὲς ΓΙ τετάρτου 3ου αἱ. π.Χ.).

ABr 1222-4- BrBr 494- Hek1er 110a, 111a- Laurenzi 107- Schefo1d, Die Bi1dnisse

111- Δοντᾶς, πίν. 18α- He1big I, ἀρ. 129- Schefo1d, Griechische Dichterbi1dnisse,

πίν. 18᾿ Richter Π, 238, εἰκ. 1647-1650' Smith, Scu1pture, six. 43' Ρ. Zanker,

Augustus und die Macht der Bi1der (1987) εἰκ. 23.

. α) Καθιστὸς φιλόσοφος ἀπὸ τὸ Brindisi, χαλκός. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μου-

σετο (γ᾿ τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Schefo1d, Die Bi1dnisse 147, 2- Δοντᾶς, πίν. 21α- Richter Π, 189, six. 1106' Po1-

1itt, six. 63' Robertson, six. 161c.

β) Καθιστὸς φιλόσοφος (χωρὶς κεφαλή). Ρώμῃ, Museo Barracco (y' τέταρτο

3ου αἰ. π.Χ.).

G. Lippo1d, Griechische Portratstatuen (1912) 87, six. 23' Richter 11, 190, six.

1110' H. Wrede - A. Thie1emann, AM 104, 1989, πίν. 23.

«Ἀρίστιππος». Ρώμη, Pa1azzo Spada (y' τέταρτο 300 αἰ. π.Χ.).

ABr 378- Hek1er 109b- Schefo1d, Die Bi1dnisse 121, 3- Δοντᾶς, πίν. 21γ᾿ Richter

11, 176, six. 1018, 1020' He1big 11, ἀρ. 2016' F. Johansen, Medde1G1ypt 41, 1985,

92, six. 9.

. Κλεόβουλος. Ρώμῃ, ἄλλοτε Vi11a Doria Pamfi1i (σήμερα χαμένος) (γ᾿ τέταρ-

το 3ου αἱ. π.Χ.).

Cthodos X (1941) 18 κὲ. Richter Ι, 90, ἀρ. 3, six. 348-349' Antichita di Vi11a

Doria Pamphi1j (1977) πίν. 171.

Πλάτων (y' τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Laurenzi, πίν. 48D- Richter II, 167 κἑ., six. 960' Richter - Smith, six. 147,
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91.

92.

93.

94.

95.

96.
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. «Διογἐνης». Ρώμη, Μουσεῖο Καπιτωλίου, Sa1a dei Fi1osofi 21 (y' τέταρτο

3ου αἰ. π.Χ.).

ΑΒΓ 325-6- Hek1er 114a~ Schefo1d, Die Bi1dnisse 129, 3- Richter Ι, 57, ἀρ. 2, six.

129' Ε. La Rocca - M.E. Tittoni-Monti, Practica1 Guides Capito1ine Museums,

Rome (1984) 32, six. 2.

Ποιητὴς ἀπὸ τὸν Κεραμεικό. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

2800 (γ᾿ τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

Α. Hek1er, OJh 18, 1915, 61 κἑ., εἰκ. 31 κἑ᾿ Hafner A 9, m’v. 27' Stewart, six. 5-6.

. Κεφαλὴ φιλοσόφου. Ρώμη, Βατικανό, Sa1a de11e Muse (y' τέταρτο 3ου αἰ.

π.Χ.).

ABr 6478 G. Lippo1d, Die Sku1pturen des Vatikanischen Museums ΠΙ.1 (1936)

ἀρ. 500, εἰκ. 22᾿ He1big I, ἀρ. 61.

κεφαλὴ φιλοσόφου. Ρώμη, Vi11a A1bani (y' τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 917-8.

«ΤιμόΘεος» (γ᾿ τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

α) Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 435: ABr 369-70- Hek1er 90- V. Pou1sen,

Les portraits grecs, ἀρ. 44, πίν. 3 I. β) Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 450b:

Schefo1d, Die Bi1dnisse 129, 2 V. Pou1sen, Les portraits grecs, ἀρ. 56, πίν. 44. γ)

Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου: ABr 367-8- Hek1er 913.

Γενειοφόρος Ψευδο-Καρνεάδης (Ἱπποκράτης) (γ᾿ τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

α) Νεάπολη, Museo Naziona1e: ABr 941-2- Hek1er 1153- Richter Ι, 153, six. 858-

859. β) Φλωρεντία, Uffizi: ABr 943-4- Hek1er 115b- Richter I, 153, six. 864-865.

γ) Ρώμη, Βατικανό: ABr 945-6- Richter Ι, 152, six. 861-863. δ) Ostia, Mouosio:

Richter 1, 152, six. 855-860 (μία ἕμμετρη ἐπιγραφὴ ποὺ βρέθηκε μαζὶ ἐπιτρέπει

τὴν ὑπόθεση ὅτι πρόκειται γιὰ Ἱπποκράτη) Richter - Smith, six. 99a-b (ἑρμαϊ-

κη στήλη Ostia), six. 100 (Φλωρεντία), six. 101 (νόμισμα Κῶ).

Χάλκινη κεφαλὴ ἀπὸ τὰ Ἀντικίὶθηρα. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο 13400 (περὶ τὸ 240 1t.X.).

Hek1er 81. Laurenzi 82- Schuchhardt 126- R. Lu11ies - M. Hirmer, Griechische

P1astik4 (1979) πίν. 258-259᾿ Richter Ι, six. XL- Ridgway, πίν. 32᾿ Scatozza-Ho-

richt. six. 4|.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Βολάντζα. Μουσεῖο Ὀλυμπίας Λ 245 (BE 99) (5' τἐ-

ταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 1203-4 L. A1scher, Griechische P1astik IV (1957) κεφ. 1V, six. 72' The

Search for A1exander. An Exhibition (1980) 101, ἀρ. 7.

Χάλκινο ἄγαλμα ἡγεμόνα. Νεάπολη, Museo Naziona1e 5588 [δἸ τέταρτο 3ου

αἰ. π.Χ.).

ABr 1071-2- Smith, Portraits, πίν. 21, 1-2, ἀρ. 27, σσ. 160 καὶ 77-8, 84.
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97.

98.

100.

101.

102.

103.

104.

«Ἀντίοχος Γ '». Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 1204 (3ος/2ος αἰ. π.Χ.).

ABr 103-4- Hek1er 123- Laurenzi 77- Hek1er3, πίν, 46 κὲ. Richter III, 271, six.

1878-1879' Smith, Portraits, πίν. 24, 1-3, ἀρ. 30, σσ. 161 καὶ 81-2᾿ Stewart 82-3,

ἀρ. 3, πίν. 26b- Himme1mann, six. 54a-b- Po11itt, six. 70' Robertson, six. 164b-

Node1man 74, six. 25' F1eischer, πίν. 56a-d.

Κυνικὸς φιλόσοφος. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου 737 (ἀρχὲς δ᾿ τετάρτου

3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 327-9- Hek1er 112b- Laurenzi 79- Schefo1d, Die Bi1dnisse 123 καὶ 125, 1'

Richter 11, 185,six. 1071, 1074' He1big 11, ἀρ. 1431' Smith, Scu1pture, six. 23.

φιλόσοφος σε κηροπήγιο, χάλκινο ἀγαλμάτιο. Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan

Museum 1023Ἰ.Ἰ (6' τέταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

ABr 1123- Schefo1d, Die Bi1dnisse 125, 4- Buschor, Das Portrait, six. 82' Richter

Π, 199, εἰκ. 1220- Po11itt, six. 67' Robertson, six. 158b.

Καθιστὸς φιλόσοφος (Ἀντισθενης), πηλός, ἀπὸ τὴν Πομπηία. Νεάπολη,

Museo Naziona1e (8' τέταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

L. Curtius, RM 59, 1944, 30 κὲ, πίν. 10, 11, 3' Δοντᾶς, πίν. 27ά Richter Π, 181,

six. 1056' Kaschnitz ΠΙ, πίν. 92, 2' Stewart, six. 4a- Andreae, Pergamon, six. 32'

Scatozza-Horicht, six. 44.

Χρύσιππος. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (χρόνος τοῦ θανάτου του - 205

π.Χ.).

ABr 931-40- Hek1er 116- R. Horn, RM 52, 1937, πίν. 35, 1' Schefo1d, Die Bi1d-

nisse 125, 3, 127, 129, 4- Δοντᾶς, πίν. 23' Hek1er3, πίν. 13, 63' He1big Ι, ἀρ. 586'

Richter Π, 191 κὲ, six. 1111 κὲ. Η. Ingho1t, Berytus XVII, 1968, πίν. XL-XLI-

Richter - Smith, six. 67 (νόμισμα Σόλων), six. 68 (ἀκἐφαλη προτομὴ Ἀθῃνῶν),

six. 69 (προτομὴ Νεαπόλεως), six. 70 (ἄγαλμα Λούβρου), six. 71-72 (προτομὴ

Βρεταννικοῦ Μουσείου)- ΡοΠἱτι, six. 66' Robertson, six. 161d- F. Johansen,

Medde1G1ypt 92, 1985, 83, six. 12.

«Ἡράκλειτος». Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου (5' τεταρτο 300 αἰ. π.Χ.).

ABr 677-8- Hek1er 34- Richter I, 81, six. 31 1.

Φιλόσοφος, ἐρμαϊκὴ στήλη. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου (δ᾿ τέταρτο 3ου αἰ.

π.Χ.).

ABr 581-2- ἀντίγραφα στὸ Καπιτώλιο: ABr 583-4- Hek1er 27b.

«Ἡράκλειτος», χάλκινη προτομή. Νεάπολη, Museo Naziona1e 5623 (6' τε-

ταρτο 3ου αἰ. π.Χ.).

ABr 159-60- Hek1er 92b- Schefo1d, Die Bi1dnisse 125, 2- Co11ezioni Napo1i 137,

six. 198' Scatozza-Horicht, six. 19.
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108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.
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Ἄνδρας μὲ κοντὸ γενάκι, ἐρμαϊκὴ στήλη. Ρώμῃ, Βατικανό (δ᾿ τέταρτο 3ου

αἰ. π.Χ.).

ABr 997-8. G. Lippo1d, Die Sku1pturen des Vatikanischen Museums 111.2 (1956)

ἀρ. 14a, πίν. 194- He1big Ι. ἀρ. 587.

Καθιστὸς φιλόσοφος (Ψευδο-Δημοσθἐνης). Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 79 (6' τέ-

ταρτο 3ου αἱ. π.Χ.).

Δοντᾶς, πίν. 17- Richter Ι, 83 καὶ 144, εἰκ. 784.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὸ Πέργαμον. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογὴςὸ Μου-

σετο 1138 (I80-I70 1t.X.).

AVP V11 (1908) 147-9, ἀρ. 131, πίν. 33- Hek1er 59' Laurenzi 87' Schober, six. 93

xs: Hek1er’, πίν. 43- Bieber, A1exander 63 xs., six. 71 κὲ. Giu1iani, six. 6' P01-

1itt, six. 5' Robertson, six. 162d- W. Radt, AA 1981, six. 1-15.

χρυσὸς στατήρας τοῦ Τ. Quinctius F1amininus (197 π.Χ.).

Κ. Lange , Herrscherkopfe des A1tertums im Mt'inzbi1d ihrer Zeit (1938) 86- Vess-

berg, πίν. 3, 1' PR. Franke - M. Hirmer, Diegriechische Miinze (1964) πίν. 175'

Himme1mann, six. 52, 2' J.P.C. Kent - B. Overbeck - A.U. Sty1ow, Die romi-

sche Mt'inze (1973) 1tt'v. 1, six. 26.

«Σἐλευκος A'». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 1836 (a' τέταρτο 2ου

αἰ. π.Χ.).

ABr 855-6- E. Pfuh1, Jd1 45, 1930, 27, six. 13' V. Pou1sen, Les portraits grecs,

ἀρ. 51, πίν. 34' F1eischer 103.

Ρήτορας ἀπὸ τὸ Ἡρατον. Σάμος, Μουσεῖο (αἱ τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

R. Horn, He11enistische Bi1dwerke aufSamos, Samos ΧΙΙ (1972) ἀρ. 7, πίν. 20-22.

Ποιητὴς Borghese. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 430 (περίπου 180

π.Χ.).

Hek1er 109a- Schefo1d, Die Bi1dnisse 139, 141, Ι» V. Pou1sen, Les portraits

grecs, ἀρ. 53, πίν. 36 κὲ. Richter I, 67 xs., six. 231 κὲ. Giu1iani, six. 37.

«Σωκράτης». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 415C, ἀρ. 2812 (περὶ τὸ

180 π.Χ.).

ABr 1126-7- V. Pou1sen, Les portraits grecs, ἀρ. 54, πίν. 40 κὲ. Δοντᾶς, πίν. 3Οα-

Hek1er3, πίν. 5' Richter 1, 116, six. 556 κὲ. Mus. Naz. Rom., Le Scu1ture 1.6,

εἰκόνα στὴν σ. 39.

Γενειοφόρος. Woburn Abbey (ά τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Α. Furtwéing1er, Uber Statuenkopien im A1tertum (1896) πίν. 8- Richter II, 250

στὸν ἀρ. 10.

φιλόσοφος μὲ μακρὺ γἐνι. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 544((1’ τέταρτο 2ου αϊ. π.Χ.).
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115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

ABr 619-20- Hek1er 103- Richter II, 185 (Βλ. Μένιππο)- Κ. Fittschen, AA 1991,

259, six. 6, 280, six. 8' Smith, Scu1pture, six. 37.

Ψευδο-Σενέκας. Νεάπολη, Museo Naziona1e 5616 (ά τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ABr 1211-8- Hek1er 118b-20- Laurenzi, πίν. 46᾿ Schefo1d, Die Bi1dnisse 135, 137-

V. Pou1sen, Les portraits grecs, ἀρ. 49, πίν. 32 κὲ. Buschor, Das Portra‘t, six. 83'

Richter I, 58 xé.,six. I31 xsx Po11itt, six. 123' Robertson, six. 166d.

Ἀλέξανδρος. Βερολίνο, συλλογὴ Guthmann (170-160 π.Χ.).

ABr 921.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Κῶ. Κωνσταντινουπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

(180-170 π.Χ.).

Μ. Bieber, Jd140, 1925, 167 κἑ., εἰκ. 1-4, πίν. 6 κὲ. τῆς ἴδιας, A1exander 59, six.

57 κὲ. Po11itt, six. 16- Kabus-Preisshofen, πίν. 71, 1-2, ἀρ. 81.

Ἀλέξανδρος Guimet ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 3499 (B' τέταρ-

το Ζου αἰ. π.Χ.).

ABr 922-3' Bieber, A1exander 27, six. I 1' Richter III, 255, six. 1738' Robertson,

six. 162c.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια. C1eve1and, Ohio, 27.209 (13' τέταρτο

2ου αἰ. π.Χ.).

ABr 1201-2- Bieber, A1exander 59, εἰκ. 54 κὲ. Smith, Scu1pture, six. 249.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὸ Κάιρο. Mfinster, Archéio1ogisches Institut (B' τέταρτο

Ζου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 15, πίν. 9- Η. B1oesch, Antike Kunst in der Schweiz (1943) ἀρ. 29,

πίν. 53.

Ἀλέξανδρος. Λειψία, Archéio1ogisches I'nstitut (B' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 17, πίν. 10 xs.

Ἀλέξανδρος. Κάιρο, συλλογὴ Bircher (B' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 14, πίν. 11, 3-4.

Κεφαλὴ νέου ἀπὸ τὸ Πέργαμον. Βερολίνο, Staat1iche Museen, Pergamon

Museum P 42 (B’ τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ΑνΡ V11 (1908) 62-3, ἀρ. 42, πίν. 11᾿ Smith, Portraits, πίν. 64, 5-6, ἀρ. 115 καὶ

σ. 177.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Μαγνησία. Κωνσταντινουπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο (ἀρχὲς γ᾿ τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

Hek1er 64' Laurenzi 85- Schober, six. I39 κὲ. Bieber, A1exander 65 xs., six. 78

κὲ. Po11itt, six. 19- V. v. Graeve, AM89, 1974, πίν. 87, 2.



125.

1 26.

127.

128.

129.

130.

131.

132.
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Ἀγαλμάτιο ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλο. Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico, Νομι-

σματικὴ συλλογή (β᾿ τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

R. De1brueck, Jd1 40, 1925, 8 κἑ., εἰκ. I κἑ., πίν. 2 κἑ., κατὰ τὸν R. Bianchi-Ban-

dine11i, BABesch 1949-51, 78 xs., six. I xé., σύγχρονο ἔργο.

«Ἄτταλος Α '». Βερολίνο, Staat1iche Museen, Pergamon Museum D 132(1ts-

ρίπου I70 π.Χ.).

ΑνΡ VII (I908) 144-7, ἀρ. 130, πίν. 3I κὲ. Hek1er 75' Laurenzi 73' G. K1einer,

AM65, 1940, 41 κἑ., πίν. 3| κὲ. Schober, six. 92' Α. Rumpf, AM78, 1963, 189,

πίν. 93, 2- Richter III, 274, six. 1915' F1eischer, πίν. 3-4' Andreae, Laokoon, six.

45' Smith, Portraits, πίν. 22 xai 23, I, ἀρ. 28, σσ. 160 καὶ 4, 48, 79-81, Ι I2' Him-

me1mann, six. 56, ἀρ. κατ. 6a-d- Po11itt, six. 25' Ber1iner Museumsinsc1: Perga-

mon und Bodemuseum (1990) six. 22.

Μεγάλος Πτολεματος. Παρίσι, Λούβρο ([3' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

F. Pou1sen, Ny Car1sberg G1yptothek 144 κἑ., εἰκ. I' J. Charbonneaux, MonPiot

47, 1953, 106, πίν. ΙΧ᾿ Richter III, 263- Smith, Portraits, πίν. 36, I καὶ 37, I, ἀρ.

51, σσ. 165-6' Kyrie1eis 46-51, πὶν. 34-35 (D 3)- H. Kyrie1eis, Στήλη. Τόμος εἰς

μνήμην Ν. Κοντολέοντος ( 1980) 383-7, πίν. 168-74- Himme1mann, six. 42.

«Ἄτταλος B'». Βερολίνο, Staat1iche Museen, Pergamon Museum D 130

(μέσα 2ου αἰ. π.Χ.).

AVPVII (1908) 150-2, ἀρ. I32' Schober, six. 121 κεῖ. Andreae, Laokoon, six. 49'

Himme1mann, ἀρ. κατ. 8a-b' G. Hiibner, AVPXV.1 (1986)1tiv.47, 1-2.

Ἄγαλμα ἡγεμόνα, χαλκός. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν 1049 (ISO-I40 π.Χ.).

ABr 358-60' BrBr 246' Hek1er 82 κὲ. Laurenzi 94' Richter III, 271, six. I886,

1889' Smith, Portraits, πίν. 31 καὶ 32, ἀρ. 44, σσ. 164 καὶ 84-5' Himme1mann,1tiv.

στὶς σσ. 143-7, six. 70, 72-77, ἀρ. κατ. 4a-d' Po11itt, six. 74' Robertson, six. I63c

xai I643' Andreae, Laokoon, six. 48.

Πτολεμαῖος Στῖ Ἀλεξάνδρεια, Ἑλληνορωμαϊκὸ Μουσεῖο 24092 (ISO-I40

1t.X.).

Α. Adriahi, Bu11SocA1 I938, 97 κἑ., πίν. I I κὲ. Laurenzi 89- Richter ΠΙ, 266, six.

1844 κὲ. Po11itt, six. 269' Kyrie1eis, πίν. 49, 2, 50-51 (F 3)' K. Fittschen, Studi in

onore di A. Adriani 1 (1983)1tiv. XXVIII, 2' Kiss, six. 9.

Ἡγεμόνας ἀπὸ τὴν Δῆλο. Ἀθήνα, Ἐθνικὀ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 429 (B'

τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Th. Homo11e, BCH 9, 1885, 253 κέ., πίν. 17- Dé1os ΑΠΙ (1932) πίν. 7' Marcadé,

πίν. 73- Smith, Portraits, πίν. 55, I-3, ἀρ. 90 καὶ σσ. I72, 30, 100, 123.

Εἰκονιστικὴ στήλη. Βουδαπέστη, Μουσεῖο Καλῶν Τέχνῶν ([3' τέταρτο 2ου

αἱ. π.Χ.).

BrBr 716' R. Horn, Stehende weib1iche Gewandstatuen in der he11enistischen

P1astik, RMErg. 2 (1931) πίν. I, I.
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133

134.

135.

136.

137.

138.

139.

I40.

I41.

142.

143.

. φιλόσοφος. Φλωρεντία, Uffizi 394, ἀρ. 1914(B' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ABr 947-8' Hafner R 15, πίν. 6᾿ R. Paribeni, 11 ritratto ne11’arte antica (1934) πίν.

71- Mansue11i 11, ἀρ. 11- Stewart, εἰκ. 8a.

Καρνεάδης. Βασιλεία, Antikenmuseum Kéi 201 (150-140 π.Χ.).

ABr 505-6' Laurenzi 84' Schefo1d, Die Bi1dnisse 141 , 2-4' Hek1er3, πίν. 64 κὲ.-

Richter II, 248 κἑ., εἰκ. 1682 κὲ. Kunstwerke der Antike (συλλογή Kappe1i), Α

19᾿ Po11itt, εἰκ. 68 (Ραβένναγ Stewart, εἰκ. 1713(Βασιλεία).

Καρνεάδης, ἀνάγλυφη κεφαλή. Ho1kham Ha11 (150-140 π.Χ.).

Schefo1d, Die Bi1dnisse 141, 2' Richter II, 249, εἰκ. 1687- Robertson, εἰκ. 160b, d.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Κυρήνη. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (y' τέταρτο

2ου αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 24, πίν. 12, 1-2.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀθήνα. Βουδαπέστη, Μουσεῖο Καλῶν τεχνῶν 55 (y’

τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ABr 926' Richter ΠΙ, 255, εἰκ. 1736᾿ V. v. Graeve, AM 89, 1974, πίν. 89, 3-4,

90, 3.

Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀθήνα. Βουδαπέστη, Μουσεῖο Καλῶν Τέχνῶν 56 (y'

τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ABr κείμενο στὸν πίν. 926 μὲ εἰκονα,

Ἡγεμόνας ὡς Ἑρμῆς, χαλκὸς ἀπὸ τὴν Πομπηία. Νεάπολη, Museo Nazio-

na1e (τέλος γ᾿ τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

ABr 929-30- Laurenzi 93' Richter 111, 272, εἰκ. 1890 κὲ. Himme1mann, εἰκ.

S1a-c. ‘

Στήλη Πολυβίου ἀπὸ τὸν Κλείτορα. Μαζέικα, Σχολεῖο (130-120 π.Χ.).

Η. Mobius, 1dἸ 49, 1934, 57 κἑ., εἰκ. 5 κὲ. Schefo1d, Die Bi1dnisse 147, 5- Rich-

ter 11, 248, εἰκ. 1673 κὲ. Ρ. Βοΐ - F. Eckstein, AntP1 XV (1975) πίν. 40-41.

Νομίσματα Συρίας (y' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

α) Ἀλέξανδρος A' Βάλας: Ε. Pfuh1, Jd145, 1930, 26 πίν. 2, 1-3' Richter II, 272,

εἰκ. 1892᾿ Ν. Davis - C.M. Kraay, The He11enistic Kingdoms. Portrait Coins and

History (1973) εἰκ. 89, 92- F1eischer, πίν. 31c-h. β) Δημήτριος B': E. Pfuh1, ὅπ.

πίν. 2, 4- Ν. Davis - C. M. Kraay, ἅπ. εἰκ. 93-94, 97' F1eischer, πίν. 33a-f.

«Ἄτταλος Γ». Πέργαμον, Μουσέτο (140-130 π.Χ.).

Α. Hek1er, 011119-20, 1919, 198, εἰκ. 127.

Καθιστὴ μορφὴ τοῦ Ζευξιδος. Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum 09.221.4

(y' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).
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151.

152.

153.

154.
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ABr 1121-2' Schefo1d, Die Bi1dnisse 147, 1, 3' Δοντᾶς, πίν. 29᾿ Richter II, 251,

εἰκ. 1680.

Εἰκονιστικὴ στήλη ἀπὸ τὸ Θέατρο τῆς Κῶ. Κῶς, Μουσείο (γι τέταρτο Ζου

αἱ. π.Χ.).

Cthodos ΙΧ (1938) 86 κἑ., εἰκ. 53 κὲ. Kabus-Preisshofen, πίν. 30-31, ἀρ. 20᾿ Β.

Schma1tz, Griechische Grabre1iefs (1983) πίν. 22, 2.

Εἰκονιστικῇ στήλη. Βιέννη, Kunsthistorisches Museum I 11346 (7' τέταρτο

Ζου αἱ. π.Χ.).

E. ν. Sacken, Die antiken Sku1pturwerke und Inschriftensteine des k.k. Muenz

-undAntiken- Cabinetes (1866) πίν. 4᾿ Ε. Pfuh1 , Jd150, 1935, 47, εἰκ. 29᾿ Buschor,

Das Portra’t, εἰκ. 84.

Ἱματιοφόρος ἀπὸ τὴν Κῶ. Ρόδος, Μουσεῖο (γ᾿ τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) πίν. 4-6᾿ F. Pou1sen, Prob1eme, πίν, 19᾿ Lgurenzi 88'

Hafner R 8, πίν. 3᾿ Kabus-Preisshofen, πίν. 44-45, ἀρ. 33.

Διοσκουρίδης ἀπὸ τὴν Δῆλο. Δῆλος (γι τέταρτο 2ου αἱ. π.Χ.).

Dé1os ΙΕΙ (1910) 1, εἰκ. 14᾿ Marcadé, πίν. 75, 78- ΡΟΠἱτι, εἰκ. 289.

Ἰματιοφόρος. Πριήνη, Γυμνάσιο (y' τέταρτο Ζου αἰ. π.Χ.).

Τ. Wiegand - H. Schrader, Priene(1904) 268 κἑ., εἰκ. 274.

Ἀλέξανδρος Lépine. Βαλτιμόρη, Wa1ters Art Ga11ery 54.1045 (120-1 10 π.Χ.).

Buschor, Das Portra't, εἰκ. 85᾿ D. Kent Hi11, Cata1ogue of the C1assica1 Bronze

Scu1pture in the Wa1ters Art Ga11ery, Ba1timore (1949) ἀρ. 1 10, πίν. 27᾿ Himme1-

mann, εἰκ. 36a-b~ E.D. Reedes, He11enistic Art in the Wa1ters Art Ga11ery2

(1980) 147, ἀρ. 61᾿ Α.Μ. Nie1sen, Medde1G1ypt47, 1991, 39, εἰκ. 7.

Ἀλέξανδρος. Ἀλεξάνδρεια, Ἑλληνορωμαϊκὸ Μουσέτο 3403 (5' τέταρτο 2ου

αἰ. π.Χ.).

Gebauer K 26, πίν. 12, 3-4.

Ἀλέξανδρος. Κάιρο, Μουσεῖο (6' τέταρτο Ζου αἱ. π.Χ.).

Gebauer K 25, πίν. 8, 4.

Χάλκινος ἡγεμόνας ὡς Ἑρμῆς. Σικάγο (5' τέταρτο Ζου αἰ. π.Χ.).

Bu11etin XXI, 9.

C. Bi11ienus. Δῆλος, Μουσέτο (1 10-100 1t.X.).

Dé1os V (1912) 25 Kai 41, εἰκ. 29- Marcadé, πίν. 75.

Κυνικός. Ρώμῃ, Vi11a A1bani (τέλος 2ου αἱ. π.Χ.).

ΕΑ 4028- G. Lippo1d, Griechische Portra'tstatuen (1912) 85, εἰκ. 22.
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1 55.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

I63.

«Arringatore». Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico (περίπου 100 π.Χ.).

ABr 86-8' BrBr 320' Hek1er 129b, 131' F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 25' Vessberg,

πίν. 19' Kaschnitz II, πίν. 26, 2, 27, 2' ΠΙ, πίν. 114, 2' Ν.Η. Ramage - A. Ramage,

The Cambridge I11ustrated History of Roman Art (1991) 35, εἰκ. 1, 21' Β. Απ-

dreae, Die Kunst des a1ten Rom (1989) 26, εἰκ. 9' Andreae, Art of Rome,

πίν. 22.

Εἰκονιστικὴ στήλη ἀπὸ τὴν Ἀνάφη. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σεἷο 4537 (τέλος 200 αἱ. π.Χ.).

Ε. Pfuh1, 6.7:. 46, εἰκ. 28.

Εἰκονιστικὸ ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κῶ. Ρόδος, Μουσεῖο (τέλος 2ου αἰ. π.Χ.).

Cthodos v.2 (1932/40) 111, ἀρ. 6, εἰκ. 19' Kabus-Preisshofen, πίν. 50, 3, ἀρ. 39.

Harsinebef, γρανίτης. Βερολίνο, Staat1iche Museen (περίπου 100 π.Χ.).

F. Bissing - F.R. Bruckmann, Denkma'1er agyptischer Sku1ptur (1906) στὸν πίν.

111' Schweitzer 77, εἰκ. 98' Buschor, Das Portra't, εἰκ. 56' A. Adriani, RM 77,

1970, πίν. 36, 2' Das Agyptische Museum Ber1in (1991) εἰκ. 1 16.

Κεφαλὴ σὲ στηΘατο. Δῆλος, Μουσεῖο (Ζος-Ιος αἱ. π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 8' U. Hausmann, Kanon. Festschrift E. Berger zum 60.

Geburtstaggewidmet, AntK Beih. 15 (1988) πίν. 66, 3, 67, 2 καὶ 4.

Στεφανωμένος ποιητής. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (5' τέταρτο 2ου αἰ.

π.Χ.).

ΑΗ. Smith, A Cata1ogue ofScu1pture in the Department of Greek and Roman

Antiquities, British Museum ΠΙ (1904) πίν. 12' EA 1 194' F. Pou1sen, RA 1936, 23.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Σμύρνη. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 3294 (2ος-Ιος αἱ. π.Χ.).

Ε. Michon , Cata1ogue sommaire des marbres antiques, Musée du Louvre (1922)

πίν. 62' Hafner MK 7, πίν. 12' J. Inan - E. A1fb1di-Rosenbaum, Romische und

fru'hbyzantinische Portra'tp1astik aus der Tt’irkei. Neue Funde (1979) πίν. 236, 1-2,

ἀρ. 312 (μέσα Ἴου αἱ. π.Χ.).

«Ἀριαράθης Γ», ἐρμαϊκὴ στήλη. Ρώμῃ, Pa1azzo dei Conservatori (ἀρχἐς

1ου αἰ. π.Χ.).

ΑΒΓ 887-8- Schweitzer, εἰκ. 59' He1big II, ἀρ. 1466' Η.ν. Heintze, Gymnasium

94,1987, πίν. XXI, 2, XXII.

Νομίσματα τοῦ Μιθριδάτη Στ᾿ (ά τέταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

De1brueck, πίν. 61, 27' E. Pfuh1, IdἸ 45, 1930, πίν. 4, 11' Laurenzi, πίν. 29, 102'

RR. Franke - M. Hirmer, Die griechische Mu‘nze (1964) πίν. 211' Richter III,

275, εἰκ. 1928 Κἑ. Smith, Portraits, πίν. 77, 13.
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«Μιθριδάτης Στ ’» ἢ Ἡρακλῆς. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 2321 (τέλος ά τετάρ-

του Ἴου αἰ. π.Χ.).

Krahmer, πίν. 7, 25 κὲ. Laurenzi 102' Richter III, 275, six. 1930, 1933' Smith,

Portraits, πίν. 51 καὶ 52, 1-2, ἀρ. 83, σσ. 171 καὶ 99, 122-3' Po11itt, six. 29.

«Γιὸς τοῦ Μιθριδάτη». Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 3556 (100-

90 1t.X.).

Η. Schrader, AM 21, 1896, 281 xé., πίν. 10' Laurenzi 100' Richter III, 276, six.

1942 κὲ. Smith, Portraits, πίν. 53, 1-2, ἀρ. 85, σσ. 171-2 καὶ 30, 99, 122-3, 130'

Stewart, six. 17d.

C. Ofe11ius. Δῆλος, Μουσεῖο (αἱ τέταρτο 1ου αἱ. π.Χ.).

Th. Homo11e, BCHS, 1881, 390 xé., πίν. 12' Dé1os ΧΙΙ (1932) 21, six. 13' Mar-

cadé 117 κὲ. Himme1mann, six. 46a-b- J. Marcadé, Akten des XIII. Internatio-

na1en Kongress Ber1in (1988) πίν. 16, 3 καὶ 4' Po11itt, six. 78' F. Queyre1, BCH

115, 1991, 389-464.

«Lucu11us» ἢ «Au1us Postumius A1binus». Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 919 (περίπου

90 π.Χ.).

ABr 437-40- Hek1er 151- Vessberg, πίν. 56' Schweitzer, six. 53, 55, 57' Kaschnitz

I11, πίν. 121, 2' Stewart 76-7, six. 21c- Giu1iani, six. 54-56 (πορτραῖτο Ρωμαίου

πολιτικοῦ 2ου αἱ. π.Χ.)- Lahusen, πίν. 58.

Ἄγαλμα θωρακοφόρου. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (90-

80 π.Χ.).

J. Sieveking, BWPr91, 1931, πίν. 1' CC. Vermeu1e, Berytus 13, 1959, πίν. 3, 10'

H. Froning, Marmor-Schmuckre1iefs mit griechischen Mythen im 1. Jh. ν. Chr.

(1981) 159, πίν. 50.

«Σύλλας» Barberini. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 589 (ά τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

Ε. Schmidt, BWPr 103, 1944, 13, six. 8' Schweitzer, six. 169' V. Pou1sen, Les

portraits romains, ἀρ. 122, πίν. 196 κὲ. R. Wiinsche, Mt'in 33, 1982, six. 16-17.

Τηβεννοφόρος. Μαγνησία, Γυμνάσιο (αἱ τέταρτο 100 ai. 1t.X.).

Κ. Humann, Ergebnisse der Ausgrabungen der Jahre 1891-93, Magnesia am

Maeander(1904) 212, six. 215.

«Πτολεμαἴος A’» ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek

453a, 2300 (a' τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

ABr 853-4' Laurenzi 52' V. Pou1sen, Lesportraits grecs, ἀρ. 30, πίν. 23- Hek1er3,

πίν. 45' Richter 111, 260, six. 1773 κὲ. Smith, Portraits, πίν. 34, 4-6, ἀρ. 47, σσ.

164 xai 90, 111' Kyrie1eis, πίν. 4-5 (A 3)' Kiss, six. 5.
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I72.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

Χάλκινη κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Δῆλο. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

14612 (90-80 π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) 2 xs., πίν. I κὲ. Laurenzi 92' G. KIeiner, Miin 1, 1950, 9, six.

Ι κε. Hafner MK 2, πίν. 10' Richter 1, 38, six. XLIII' Giu1iani, six. 45' Po11itt,

six. 72.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Σμύρνη. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 362 (τέ-

λος αἱ τετάρτου Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 883-4- Hek1er 67 F. Pou1sen, 1konographische Misce11en (1921) πίν. 15'

Laurenzi 90' Vessberg, πίν. 47, 1-2' Hafner MK 10, πίν. 12' Ρ. Zanker, Les

‘Bourgeoisies’ municipa1es ita1iennes aux IIe εἰ [er 5. av. J.-C. (1983) πίν.

XXIII, 3.

Ρωμαῖος (;) ἀπὸ τὸ Ἥρατον. Σάμος (σήμερα χαμένο) (αἱ τέταρτο I ου αἰ. π.Χ.).

Hafner MK 9, πίν. 12' R. Horn, He11enistische Bi1dwerke aufSamos, Samos ΧΙΙ

(1972)ἀρ. 65, πίν. 47.

Ἀσβεστολιθικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina. Βερολίνο, Staat1iche Museen

R 1 (ά τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

ABr 73-4. F. Pou1sen, Prob1cme, πίν. 51 κἑ.- Vessberg, πίν. 82, 1-2- Schweitzer,

six. 67 κὲ. Kaschnitz Π, πίν. 17' Ε. Rohde, Griechische und rdmische Kunst in

den Staat1ichen Museen zu Ber1in (1968) six. 89.

Πομπήιος. Φλωρεντία, Uffizi (B' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Ρ. Pou1sen, RA 1936, 28 xs., six. 12 κὲ. F. Pou1sen, Ny Car1sberg G1yptothek

104, six. 14' Mansue11i II, ἀρ. 31' E. Berger, Eikones. Μάης Jucker zum 60. Ge-

burtstaggewidmet, AntK Beih. 15 (1980) εἰκ. 20, I, 3.

Πομπήιος, πηλός. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (β᾿ τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 54- Kaschnitz I11, πίν. 124, 2- J .M.C. Toynbee, Roman Historica1

Portraits (1978) εἰκ. 21' F. Johansen, Ana1Rom VIII, 1977, six. 38.

Πομπήιος. Βενετία, Museo Archeo1ogico (περίπου 60 π.Χ.).

ΕΑ 2637 xs: F. Pou1sen, RA 1936, 21 κε. Schweitzer, six. 121, 123' Kaschnitz

III, πίν. 125, I'Traversari, six. 10.

Πομπήιος, Ρώμὴ, Pa1azzo dei Conservatori (περίπου 60 π.Χ.).

Μνημονεύεται ΑΑ 1941, 499' He1big II, ἀρ. 1610' B. Ho1tzmann - F. Sa1viat,

BCH 105, 1981, 283, six. 13a-b.

Νομίσματα Πομπηίου (β᾿ τέταρτο Ion αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 5, 3-5' Kent, πίν. 23, ἀρ. 84-85.

Πομπήιος. Κοπεγχάγὴ, Ny Car1sberg G1yptotek 597 (50-40 π.Χ.).

ABr 523-4- Hek1er 155a- Schweitzer, six. 117, 124 κἑ., 198a-b- V. Pou1sen, Les
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portraits romains, ἀρ. 1, πίν. 1 κεῖ. Η. ν. Heintze, Romische Portrz'it-P1astik aus

7. Jh. (1961) πίν. 1' Giu1iani, six. 1-3' Po11itt, six. 26' G. Franceschi - F. Johan-

sen, Et hundrede fire 0g tyve fotograficr, Ny Car1sberg G1yptotek (1969) εἰκ. 65.

Ρωμαῖος ἀπὸ τὴν Δῆλο. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 1828 (πε-

ρίπου 60 π.Χ.).

Hek1er 127b' Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 14-19' Hafner A 24, πίν. 31, 35' Marcadé,

πίν. 42' Po11itt, six. 73' Robertson, six. 190d' F. Queyre1, BCH115, 1991, 389-464.

Πορτραῖτα σὲ ρωμαϊκᾶ νομίσματα (60-50 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 2, 1-3, 5-6' Kent, πίν. 19, ἀρ. 72.

Ἱματιοφόρος. Δῆλος, Μουσεῖο Α 4136 (B' τέταρτο 100 ai. π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 42-44' Hafner A 26, πίν, 31, 35- Marcadé, πίν. 68 κἑ.

Ἱματιοφόρος. Σάμος, Μουσεῖο (βὶ τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

R. Horn, He11enistische Bi1dwerke aufSamos, Samos ΧΠ (1972) πίν. 34, ἀρ. 33.

Νέος ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια. Ἀθήνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 244(1ts-

ρίπου 60 π.Χ.).

BrBr 519- Hek1er 51- ΕΑ 624- Buschor, Das Portra‘t, six. 86' Bieber, Scu1pture,

six. 743' W. Fuchs, Die Sku1ptur der Griechen3 (1983) 149, εἰκ. 143.

Νέος. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 321 (B' τέταρτο Ἴου αϊ. π.Χ.).

ABr 399-400' E.B. Harrison, Portrait Scu1pture, Agora I (1953) πίν. 43, 2.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν λεγόμενη Δεξαμενή. Δῆλος, Μουσεῖο Α 2136 (β᾿ τέταρτο

100 ai. π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) m’v. 2Ἰ κὲ. Vessberg, πίν. 46, 4᾿ Schweitzer, six. 69, 75' Hafner

A 6, πίν. 26' Kaschnitz III, πίν. 115, 2' Stewart, six. 19a- Giu1iani, six. 46' Po11itt,

six. 76' A. Stah1i, AA 1991, six. 36-38.

Κεφαλή. Ἀθήνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 320 (B' τέταρτο 1oo αἰ.

π.Χ.).

ABr 885-6- Vessberg, πίν. 47, 3-4' Schweitzer, six. 81' Hafner A 15, πίν. 28' Ἀ.

Ντάτσουλη-Σταυρίδη, Ῥωμαϊκὰ πορτραῖτα στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο τῆς Ἀθήνας ( I985) 23-4, πίν. 4-5' U. Hausmann, Eikones. ΜάηςJuckerzum

60. Geburtstaggewidmet, AntK Beih. 15 (1980) 241 (μέσα 1ου αἰ. π.Χ.)- Stewart

81-2, six. 25b xai d.

Κεφαλή. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 83 (B' τέταρτο 1ου αἱ.

π.Χ.).

F. Pou1sen, Ikonographische Misce11en (1921) πίν. I4' Hafner A 20, πίν. 30.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κορὠνεια. Θήβα, Μουσεῖο 123 (B’ τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Χ. Καροϋζος, Τὸ Μουσεῖο τῆς Θήβας (1934) six. 40' Hafner A 18, πίν. 29.
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193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνθεσι ἀπὸ τὴν Οἰκία τοῦ Διαδουμένου. Δῆλος, Μουσεῖο

Α 4189 (β᾿ τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πί-ν. 12 κὲ. F. Pou1sen, Syria 19, 1938, 358, εἰκ. 2- Hafner MK

6, πίν. 11᾿ Stewart, εἰκ. 18d, 20c.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Γενεύη, Musée dἈrt et dἩistoire ΜΡ 1330 (B' τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

ΑΒΓ 889-90- ΕΑ 1901 κἑ.- F. Pou1sen, Ny Car1sberg G1yptothek 105, εἰκ. 15 κὲ.

Ι. Ri11iet-Mai11ard, Les portraits romains du Musée dἈrt et dἩistoire (1978) ἀρ.

1᾿ J. Chamay - J.L. Maier, Art Romain. Scu1ptures en pierre du Musée de Ge-

neve (1989) ἀρ. 1, πίν. 1-2.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν συνοικία τοῦ Θεάτρου. Δῆλος, Μουσεῖο Α 4187 (β᾿ τέταρ-

το 1ου αἱ. π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 23 κὲ. Ρ. Pou1sen, Syria 19, 1938, πίν. 41, 2᾿ Schweitzer,

εἰκ. 94᾿ Hafner A 14, πίν. 28᾿ Kaschnitz III, πίν. I 18, 2' Stewart, εἰκ. 19b Kai 20d-

Giu1iani, εἰκ. 39- Po11itt, εἰκ. 75᾿ Α. Stah1i, AA 1991 , 247, εἰκ. 33-35.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνθεσι ἀπὸ τὴν Ἀγορὰ τῶν Ἰταλῶν. Δῆλος, Μουσεῖο Α 4186

(περίπου 50 π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 27 κὲ. Hafner A 23, πίν. 30- Smith, Portraits, πίν. 72, 1-

Α. Stewart, Greek Scu1pture. An Exp1oration II (1990) εἰκ. 841.

Κομμάτι προσώπου. Δῆλος, Μουσεῖο Α 4191 (περίπου 50 π.Χ.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 26- Giu1iani, εἰκ. 47.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Οἰκία τοῦ Διονύσου. Δῆλος, Μουσεῖο Α 4142 (περίπου 50

1t.X.).

Dé1os ΧΙΙ (1932) πίν. 25- Marcadé, πίν. 68 (συνδεθηκε μὲ συνανῆκον ἄγαλμα).

Κεφαλὴ γιὰ ἔνθεση. Ἀντιόχεια, Μουσεῖο (β᾿ τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Ρ. Pou1sen, Syria 19, 1938, πίν. 38 κὲ. Hafner R 23, πίν. 8.

«Προυσίας» ἢ «Ποσειδώνιος». Ρόδος, Μουσεῖο (τέλος β᾿ τετάρτου 1ου αί.

π.Χ.).

Laurenzi 78- Hafner R 17, πίν. 7᾿ G.S. Merker, The He11enistic Scu1pture of

Rhodes, SIMA XL (1973) εἱκ. 66-67.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Via Regina E1ena. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (B' τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

G. Anniba1di, NSc 1940, 422 κἑ.

Κεφαλὴ ἀπὸ γρανίτὴ. Βόννη, Akademisches Kunstmuseum (περίπου μέσα

τοῦ Ἴου αἰ. π.Χ.).

Ρ. Graindor, Bustes et statues-portraits dἘgypte romaine (1936) πίν. 63, ἀρ. 71 -

G.A.S. Snijder, Mnemosyne VII, σειρ. 3, 1939, πίν. 16, εἰκ. 12- Drerup, πίν. 9a.
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Κεφαλὴ Stroganoff ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum

21.88.14 (τέλος β᾿ τετάρτου Ἴου αἱ. π.Χ.).

ABr 819-20- Vessberg, πίν. 66᾿ G.M.A. Richter, Roman Portraits. The Metro-

po1itan Museum of Art (1948) ἀρ. 3, εἰκ. 3- Schweitzer, εἰκ. 20, 32, 80, 84' A.

Adriani, RM77, 1970, πίν. 33, 2- Kiss, εἰκ. 18-19.

Ρωμἂκᾶ νομίσματα (60-50 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 3, 7-8, 14, 7, I, 8-10, 4, 2-7, 14, 6᾿ Lahusen, πίν. 17 καί 30 κἑ.

Ῥωμαϊκὰ νομίσματα (B' τέταρτο Ion αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 14, 2-3.

Aure1ius Hermia, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσετο,

Wa1ters 2274 (B’ τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 24, 2, 25, 1' Kah1er, πίν. 71- Μ. Hofter, Kaiser Augustus und die

ver1orene Repub1ik (1988) 337, ἀρ. κατ. 188.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τοῦ B1aesius Kai τῆς B1aesia. Ρώμῃ, Museo Νονὸ Ca-

pito1ino (B' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 25, 2᾿ Musti11i 176, ἀρ. 60, πίν. 105, 400- K1einer, πίν. 14.

Τηβεννοφόρος ἀπὸ ἀσβεστόλιθο. Ρώμη, Vi11a Ce1imontana (B' tétapto Ἴου

αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 29, 2-3.

Ρωμαϊκὴ ἐπιτύμβια προτομή. Os1o, Nationa1ga1erie (B’ τέταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 32, 2-3, 33' Kaschnitz ΠΙ, πίν. 117, 1.

Κεφαλὴ ἀπὸ ἀσβεστόλιθο. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν ([3' τέταρτο Ἴου αί.

π.Χ.).

Vessberg, πίν. 70, 3-4- Fe11etti Maj, ἀρ. 57.

Κεφαλὴ ἀπὸ ἀσβεστόλιθο. Νεάπολη, Museo Naziona1e (B' τέταρτο Ἴου αἱ.

π.Χ.).

L. Curtius, Antike VII, 1931, 241 , εἰκ. 8.

Κεφαλᾖ Ρωμαίου. Ρώμῃ, ἈποΘῆκες Βατικανοῦ (B' τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 60.

Πήλινη κεφαλή. Παρίσι, Λούβρο CP 4307 (B' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Zadoks, πίν. 3᾿ de Kersauson 12-13, ἀρ. 2.

Πήλινη κεφαλή. Ρώμῃ, Vi11a Giu1ia (B’ τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

G. Kaschnitz-Weinberg, RendPontAc [11, 1924/25, 345- G. Kaschnitz, RM 41,

1926, 165, εἰκ. 9.
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219.
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222.

Κεφαλὴ ἀπὸ σερπεντίνη. Μόναχο, συλλογή Wa1ter (70-60 π.Χ.).

Α. Adriani, RM77, 1970, πίν. 46, 4.

Γέρος. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 429a (τέλος B' τετάρτου 1oo αἱ.

π.Χ.).

F. Pou1sen, IdἸ 1932, 79, six. 1-2, πίν. 1' Schweitzer, six. 70, 76' V. Pou1sen, Les

portraits grecs, ἀρ. 48. πίν. 33- Kaschnitz III, πίν. 1 19' Stewart, six. 26d.

Κεφαλὴ ἱερέα ἀπὸ τὴν Ἀθήνα. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 458a

(50-40 π.Χ.).

ABr 1151-2- Vessberg, m’v. 65, 2' Schweitzer, six. 93, 107' Hafner A 13, πίν. 28'

V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 15, πίν. 25' Propy1éien Kunstgesch. 11, πίν.

279' Stewart 81-2, six. 25e- F. Johansen, MeddeIG1ypt 47, 1991, 78-9, six. Ia-b.

Κεφαλὴ ἱερέα. Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς S 333 (50-40 π.Χ.).

Laurenzi 110' BB. Harrison, Portrait Scu1pture, Agora Ι (1953) ἀρ. 3, πίν. 3'

Hafner A 2, πίν. 25' Α. Adriani, ἅπ. πίν. 37, 2' Stewart, six. 24' F. Johansen,

ἅπ. 80, six. 2.

Κεφαλὴ ἱερέα. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 351 (y' τέταρτο Ἴου

αἱ. π.Χ.).

ΑΒΓ 343-4- Hek1er 125' Laurenzi 75' Richter Ι, 38, εἰκ. XL! κε. Stewart, six.

26a' U. Hausmann, Kanon. Festschrift Ε. Bergerzum 60. Geburtstaggewidmet,

AntK Beih. 15 (1988) πίν. 66, 2 (65-55 π.Χ., σ. 241)' Η. ν. Heintze, Gymnasium

94. 1987, πίν. XXIV.

Κεφαλὴ ἱερέα. Ἀθήνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 437 (y' τέταρτο 1ου

αἱ. π.Χ.).

ABr 395-6' Hafner A 8, m’v. 26' Stewart, πίν. 26C' Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη, ΑΔ

28, 1973, 243-5, πίν. 14- F. Johansen, Medde1G1ypt 47, 1991, 35, six. 27' Zanker

590, six. 2.

Ἐρμαϊκὴ στήλη ἀπὸ τὸ Rieti. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 597a

(περίπου 30 π.Χ.).

ΕΑ 1984-5' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 10, m’v. 18' G. Hafner, AntK

10, 1967, πίν. 33, 2, S.

Τυφλὸς Ὅμηρος (y' τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

ABr 1011-20. Schefo1d, Die Bi1dnisse 143 κὲ. Schefo1d, Griechische Dichter-

bi1dnisse, πίν. 20' Hek1er3, m’v. 68' Richter I, 50 κἑ., εἰκ. 58 κὲ. Richter - Smith,

six. 108' Po11itt, six. 122 (Βοστώνη)᾿ Β. Andreae, Odysseus. Archa'o1ogie des

europz'iischen Menschenbi1des (1982) sixova στὴν σ. 245' Robertson, six. 166a

(Λοῦβρο).

Θωρακοφόρος ἀπὸ τὰ Μέγαρα, χαλκός. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1ypto-

tek 460a (40-30 π.Χ.).
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ABr 1061-2' Hafner A 27, πίν, 32' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 43, πίν.

72 κὲ. Andreae, Art ofRome,1tt'v. 35.

Νομισματικὰ πορτραῖτα τοῦ Καίσαρος (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 7, 8 κὲ. Kah1er, πίν. 59' Kent, m’v. 25. ἀρ. 92-95, πίν. 26, ἀρ. 93,

πίν. 33, ἀρ. 115.

Νομισματικὰ πορτραῖτα τοῦ Μάρκου Ἀντωνίου (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 10, 5-8' L. Curtius, RM 54, 1939, 115, εἰκ. 2- Kaschnitz 11, πίν. 45᾿

Kah1er, m’v. 59' Kent, πίν. 29, ἀρ. 103.

Νομισματικὰ πορτραῖτα τοῦ Ὀκταβιανοῦ (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 11, 2-9' Schweitzer, six. 167' Kah1er, πίν. 83' Κ. Kraft, Zur

Mu'nzpra'gung des Augustus (1969) πίν. I, 4 κὲ. Kent, πίν. 30, ἀρ. 109, πίν. 33,

ἀρ. 117-120, πίν. 34, ἀρ. 121, πίν. 35, ἀρ. 121-123' Ρ. Zanker, Augustus und die

Macht der Bi1der (1987) six. 41 , 44.

Αὔγουστος ἀπὸ τὸ Fondi. Νεάπολη, Museo Naziona1e (40-30 π.Χ.).

Κβιῂὶετ, πίν. 84, 1' Propy1a'en Kunstgesch. 11, πίν. 287' Vierneise1 - Zanker 70,

six. 6, 4' U. Hausmann, ANRWII, 12.2, 1981, πίν. ΧΧ, εἰκ. 40.

Μάρκος Ἀντώνιος, ἀσβεστόλιθος. Κάιρο, Μουσεῖο 42891 (4030 π.Χ.).

C.C. Edgar, JHS33, 1913, πίν. 2' Kaschnitz II, πίν. 46, 1, 47, 1' G. Grimm, Kunst

der Pto1ema‘er- und Rdmerzeit im Agyptischen Museum Kairo (1975) ἀρ. κατ.

15, πίν. 20-21.

«Σύλλας». Μοναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (50-40 π.Χ.).

ABr 25-6- Hek1er 135- E. Schmidt, BWPr 103, 1944, 7, six. 2' Schweitzer, six.

168, 172, 199' Kaschnitz ΠΙ, πίν. 125, 2' R. Wfinsche, Mu’Jb 33, 1982, 7, six. 2,

32, 39, 41, 43, 45' Giu1iani, six. 49, 51-52' Lahusen, πίν. 28- Vierneise1 - Zanker,

six. 81.

«Μάριος». Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (50-40 π.Χ.).

ABr 27-8- Hek1er 136- E. Schmidt, ἅπ. 7, εἰκ. 1' Vessberg, πίν. 55, Ι-2-

Schweitzer, six. 170-173' R. Wiinsche, ἀπ. 7, six. 1, 33, 38, 44, 46' Giu1iani, six.

48, 50' Lahusen, πίν. 29' Vierneise1 - Zanker, six. 82.

Ρωματος. Βενετία, Museo Archeo1ogico (40-30 π.Χ.).

ΕΑ 2564-5- L. Curtius, RM47, 1932, 203 xé., six. 1, 3' Schweitzer, six. 194 κὲ.

Traversari, ἀρ. Ι 1' Lahusen, πίν. 27.

Γέρος. Πέργαμον, ἄλλοτε στὴν Ἑλληνικὴ Σχολἠ Ἀρρένων (50-40 π.Χ.).

ΑνΡ V11 (1908) 230, ἀρ. 278' Hafner A 7, πίν. 26.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν συλλογὴ Mond. Dayton, Ohio, Μουσεῖο Ring1ing (γ, τέ-

ταρτο Ἴου αϊ. π.Χ.).
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238.
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242.

Bur1ington Exhibition (1904) πίν. 25, ἀρ. 26- Ε. Strong, Cata1ogue of the Greek

and Roman Antiquities in the Possession ofLord Me1chett (1928) πίν. 32, ἀρ. 23-

G.M.A. Richter, The Scu1pture and Scu1ptors ofthe Greeks 2 (1946) 84, εἰκ. 233.

Κεφαλὴ νέου. Ρόδος, Μουσεῖο 5280 (y' τετὰρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Cthodos 11 (1932/40) 1, 30, εἰκ. 14 κἑ., πίν. 1' 0.8. Merker, The He11enistic

Scu1pture ofRhodes, SIMA XL (1973) εἰκ. 63-65.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνΘεση ἀπὸ τὴν Ρόδο. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (περὶ τὸ

30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 51, 2' Hafner R 16, m’v. 6' Buschor, Das Portrait, εἰκ. 87' BR

Cook, Greek and Roman Art in the British Museum (1976) 149, εἰκ. 1 15.

Ἱματιοφόρος ἀπὸ τὴν Πριήνη. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (τέλος γ1 τε-

τάρτου Ἴου ὰἰ. π.Χ.).

Hafner R 20, πίν. 8.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνθἑἲση. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 457 (y' τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 837-8- V. Pou1sen, Les portraits romains, ὰρ. 13, πίν. 22 κὲ.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνΘεση ἀπὸ τὴν δεξαμενὴ τῆς Οἰκίας τοῦ Διὰδουμἐνου. Δῆλος,

Μουσεῖο Α 2912(40~30 π.Χ.).

De’1os X111 (1932) 44, πίν. 10 κε. Schweitzer, εἰκ. 71' Hafner MK 5, πίν. 1 1' Stew-

art, εἰκ. 18c.

Κεφαλὴ γιὰ ἔνΘεση ἀπὸ τὸν Νεώσοικο. Δῆλος, Μουσεῖο (30-20 π.Χ.).

De’1os ΑΠΙ (1932) 44, εἰκ. 29, πίν. 31 κὲ. Hafner A 39, πίν. 37.

«Corne1ius Ga11us», πορφυρίτης. Ρώμη, Pa1azzo Doria (τέλος ΓΙ τετάρτου Ἴου

αἰ. π.Χ.).

ΕΑ 2309-10' R. De1brueck, Antike Porphyrwerke, Studien zur spatantiken

Kunstgeschichte 6 (1932) πίν. 2᾿ Α. Adriani, RM77, 1970, πίν. 51, 3.

. «Καϊσαρ». Ρώμῃ, Museo Barracco 31 (y' τεταρτο 1ου αἱ. π.Χ.).

ABr 267-8' Drerup, πίν. 10' He1big II, ἀρ. 1854᾿ Α. Adriani, ἅπ. πίν. 40' Kiss,

εἰκ. 10-11.

Κεφαλὴ ἀπὸ βασάλτη. Βενετία, Museo Correr (y' τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

ΕΑ 2672 κε. F. Pou1sen, Id! 1932, 82, εἰκ. 6' Drerup, πίν. 15' Traversari, ἀρ.

104.

Αἰθίοψ. Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο (y’ τεταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

Ρ. Graindor, Bustes et statues-portraits dἘgypte romaine (1936) 76, πίν. 67b-

Drerup, πίν. 9b.
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253.
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Κεφαλὴ ἀπὸ διαβάσῃ. Amsterdam, Μουσεῖο A11ard Pierson (40-30 π.Χ.).

G.A.S. Snijder, Mnemosyne VII, σειρ. 3, 1939, πίν. 11' Drerup, πίν. 12.

. Ἄγαλμα τοῦ Ὠφελίωνος. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 1251 (περίπου 3O π.Χ.).

R. West, R6mische Portré’t-P1astik 2 (1941) πίν. 22, 87' de Kersauson, ἀρ. 2 μὲ

εἰκ. στὶς σσ. 12-3' F. Carinci, StMisc 20, 1972, six. 39, 1' Ρ. Zanker, Studien zu

den Augustus-Portraits, Ι, DerActium-Typus (1973) 24 xs., ἀρ. 14, πίν. 19b, 20.

Τηβεννοφόρος. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 1212 (y’ τέταρτο 100 ai. π.Χ.).

Hek1er 164' F.W. Goethert, RM 54, 1939, πίν. 51, 2' EncPhotLouvre III, 274.

Goette, πίν. 21, six. 5.

. Ρωμαῖος κωμικὸς ποιητής. Ρώμῃ, Βατικανό (γἱ τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 1225-7' BrBr 495' Hek1er 110b, 111b' Schweitzer, six. 119, 122' He1big Ι,

ἀρ. 130- G. Hafner, AntK 10, 1967, πίν. 32, 3-4, 33, 1, 4.

Κεφαλή. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 563 (40-30 π.Χ.).

V. Pou1sen, Lesportraits romains, ἀρ. 133, πίν. 204.

. «Ummidius Durmius Quadratus» ἀπὸ τὸ Cassino. Νεάπολη, Museo Nazio-

na1e (y' τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

AA 1941, 561 κἑ., εἰκ. 93' R. Herbig, RM 59, 1944, πίν. 15 κὲ. Himme1mann,

ἀρ. κατ. 13a-f.

«Appius C1audius Pu1cher». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 569 (y' τὲ-

ταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 77-8' Hek1er 142b' L. Curtius, RM 54, 1939, 127, six. ”-12 Vessberg, πίν.

78' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 127, πίν. 199.

Κεφαλή. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 568 (40-30 1t.X.).

Vessberg, πίν. 74' Schweitzer, six. 38 κὲ. V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ.

95, πίν. 169.

Κεφαλή. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 565 (40-30 π.Χ.).

Hek1er 141b' Vessberg, πίν. 79, 4' V. Pou1sen, Lesportraits romains, ἀρ. 23, πίν.

35- Johansen, πίν. 14a-b.

Ζεῦγος. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Chiaramonti (τέλος ΓΙ τετάρτου Ἴου αἱ.

π.Χ.).

ABr 823-6' Hek1er 1423' Vessberg, m’v. 55, 3-4' Schweitzer, six. 159 xé., 164 κὲ.

W.H. Schuchhardt, GGA 213, 1960, 178: σύγχρονο᾿ He1big I, ἀρ. 334 κὲ. R.

Wiinsche, Mt'in 33, 1982, 19, εἰκ. 23-24, 20, six. 25-26.

Πήλινος «Κικἐρων». Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen SL 255 (50-

40 π.Χ.).
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254.

255.

256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

J. Sieveking, Die Terrakotten der Samm1ung Loeb II (1916) πίν. 104- Schefo1d.

Die Bi1dnisse 179, 2‘ G.M.A. Richter, Greek Portraits 111, Co11Latomus 48

(1960) 35, six. I38 xé: F. Johansen, Ana1Rom 8, 1977, 46, six. 12.

προτομὴ Ρωμαίου. Acirea1e, Bib1ioteca Ze1antea (κοντὰ στὸν θάνάτο τοῦ

Καίσαρος - 44 π.Χ.).

Boehringer, πίν. 1-7, 47- Schweitzer, six. 182 κὲ. Johansen 33, 38, six. 32.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Samnium. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 586b (40-30

π.Χ.).

Vessberg, πίν. 83- V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 27, πίν. 39.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Μἰπτιιτπο. Νεάπολη, Museo Naziona1e 1940 (30-25 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 76᾿ Buschor, Das Portra't, six. 88' Co11ezioni Napo1i 123, six. 132.

Κεφαλὴ Rondanini. Μοναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (τέλος γ1 τε-

τάρτου Ἴου αἱ. π.Χ.).

J. Sieveking, Mu’Jb 12, 1937/38, 171 κἑ., εἰκ. 1-2- F. Pou1sen, Privatportrats, πίν.

22- Himme1mann, six. 31-32.

χάλκινη προτομὴ. Νέα Ὑόρκὴ, Metropo1itan Museum (τέλος γ᾿ τετάρτου

Ἴου αϊ. π.Χ.).

G.M.A. Richter, Cata1ogue of Greek, Etruscan and Roman Bronzes (1915) ἀρ.

325- F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 41 κὲ. G.M.A. Richter, Roman Portraits. The

Metropo1itan Museum ofArt (1948) ἀρ. 8, six. 8' Kaschnitz 111, πίν. 122, 2.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (τέλος γ᾿ τετάρτου Ἴου

αἱ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 53᾿ Fe11etti Maj, ἀρ. 44.

Προτομὴ ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς πυραμίδας τοῦ Cestius. Ρώμὴ, Pa1azzo dei

Conservatori, Braccio Νονὸ (τέλος γ᾿ τετάρτου Ἴου αἱ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 75, 3-4' He1big 11, ἀρ. 1612.

Κεφάλή. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 566 (τέλος γ᾿ τετάρτου Ἴου αἰ.

π.Χ.).

ΑΒΓ 79-80- Vessberg, πίν. 71, 3-4' Schweitzer, six. 43' V. Pou1sen, Les portraits

romains, ἀρ. 89, πίν. 162 κἑ.

Καῖσαρ ἀπὸ τὸ Tuscu1um. Torino, Caste11o di Ag1ié (στὴν δεκαετία μετὰ τὸν

θάνατο τοῦ Καισάρος - 44 π.Χ.).

Schweitzer, six. 152, 154-155' Kaschnitz 111, πίν. 126, 1' Johansen 28-9, six. 153-

b- Zanker 590, six. I.
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Καἴσαρ. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου (στὴν δεκαετία μετὰ τὸν θάνατο τοῦ

Καίσαρος - 44 π.Χ.).

AErtS1, 1938, πίν. Ι κὲ. Musti11i, πίν. 109, 17- Johansen 24, six. 9.

Καϊσαρ. Ρώμῃ, Museo Tor1onia (y' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

L. Curtius, RM47, 1932, 225 κἑ., πίν. 54 xé: Boehringer, πίν. 16 κὲ. Schweitzer,

six. 158, 162' Kaschnitz I11, πίν. 127, 2᾿ Johansen 33, six. 22a-b.

Κικέρων. Λονδίνο, Aps1ey House (παραλλαγὴ αὐτοκρατορικῶν χρόνων,

ἔργο τοῦ γ᾿ τετάρτου Ἴου αἰ. π.Χ.).

ΑΒΓ 252 κὲ. Hek1er 159 κὲ. Schefo1d, Die Bi1dnisse 175- Schweitzer, six. 135,

137 κὲ. Kaschnitz III, πίν. 123, Ι᾿ Node1man, six. ISa-C' H.R. Goette, RM 92,

1985, πίν. 120-121.

«Κικέρων Uffizi», ἀντίγραφο. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 571 (25-

20 Tt.X.).

Vessberg, πίν. 81, 1-2- V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 3, πίν. 6 κὲ. Man-

sue11i 11, ἀρ. 34- ABr 299-300- Hek1er 146a- Vessberg, πίν. 81, 3-4' Viemeise1 -

Zanker 87, six. 88 (ἐκμαγετογ F. Johansen, Medde1G1ypt 39, 1983, 71, six. 17.

Νομισματικὰ πορτραῖτα τοῦ Ὁκταβιανοῦ (γ᾿ τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 2.

Ἀγρίππας (30-25 1t.X.).

ABr 293-4- Hek1er 174- L. Curtius, RM 48, 1993, πίν. 30-33- Node1man 67, six.

20a-c.

Ἡλικιωμένος Ρωματος. Μιλάνο, συλλογή Zanardi (y' τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

ΑΑ 1940, 373 κἑ., εἰκ. 1-2- Schweitzer 92, G 10.

«Μαικῆνας» (y' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Hek1er 148a- Vessberg, πίν. 50, Ι-3᾿ Ε. Schmidt, BWPr 103, 1944, 28 κἑ., εἰκ. 20-

23, 25.

Ρωμαῖος «ἀπὸ τὸ Cori». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 5893 (y' τέταρ-

το Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 59᾿ Schweitzer, six. 140 κὲ. V. Pou1sen, Les portraits romains,

ἀρ. 128, πίν. 201.

«Corbu1o» (παραλλαγὴ αὐτοκρατορικῶν χρόνων ἔργου τοῦ ΓΙ τετάρτου Ἴου

αἰ. π.Χ.).

ABr 296-7' Hek1er 199' Ε. Schmidt, BWPr103, 1944, 18 xé., six. 11-16, 24' Νο-

de1man 58, six. 14.
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273.

274.

275.

276.

277.

278.

279.

281.

282.

283.

Μωσαϊκὸ Βιργιλίου ἀπὸ τὸ Hadrumetum. Τύνις, Μουσεῖο A1aoui (y' τέταρ-

το Ἴου αἰ. π.Χ.).

Schefo1d, Die Bi1dnisse171, 4' J .F. Crome, Das Bi1dnis Vergi1s (1935) εἰκ. 60.

Ἄγαλμα Ρωμαίου, χαλκός. Ρώμη, Βατικανό, Museo Gregoriano Profano,

παλαιότερα Λατερανό (50-40 π.Χ.).

ΑΒΓ 1075-6- He1big I, ἀρ. 857.

Τηβεννοφόρος. Ρώμῃ, Vi11a Ce1imontana (y' τεταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 23.

Τηβεννοφόρος. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 528 (40-30 π.Χ.).

Hek1er 129a' Vessberg, πίν. 58- Schweitzer, εἰκ. 109, 113, 118᾿ V. Pou1sen, Les

portraits romains, ἀρ. 28, πίν. 40᾿ Goette, πίν. 2-4.

Τηβεννοφόρος. Chiusi, Museo Civico (y' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 85, 1' Goette, πίν. 3, 3.

Τηβεννοφόρος. Chiusi, Museo Civico (y' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, m’v. 85, 2‘ Goette, πίν. 3, 2- Propy1éen Kunstgesch. II (ἑρμαϊκὴ στήλη

Ρωμαίου κοντὰ στὸν τάφο τοῦ Αὐγοῦστου).

Τὴβεννοφόρος. Chiusi, Museo Civico (y' τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 85, 3.

. Τηβεννοφόρος. Chiusi, Museo Civico (y' τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Vessberg, m’v. 85, 4' P. Zanker, Les ‘Bourgeoisies ’municipa1es ita1iennes aux [[6

et [er 5. av. J. -C. (1983) πίν. XXV, 9.

Συζυγικὸ ζεῦγος, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴν Via Stati1ia. Ρώμῃ, Pa1azzo

dei Conservatori (περίπου 40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 27 κὲ. R. Horn, Stehende weib1iche Gewandstatuen in der he11e-

nistischen P1astik, RM Erg. 2 (1931) πίν. 40, ὶ᾿ Schweitzer, εἰκ. 110, 114, 120'

He1big II, ἀρ. 1631᾿ Propy1a'en Kunstgesch. Π, πίν. 285᾿ F. Johansen, Meddc1-

G1ypt 39, 1983, 65, εἰκ. 9.

Συζυγικὸ ζεῦγος, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν Porta Maggiore

(τέλος γ᾿ τετάρτου 1oo αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 34, 3᾿ K1einer, πίν. 12a-b' R. Bri11iant, Roman Art from the Re-

pub1ic Ο Constantine (1974) εἰκ. 1 14b.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ρώμη. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 570a (50-40

π.Χ.).

Vessberg, πίν. 64᾿ V. Pou1sen, Lesportraits romains, ἀρ. 86, πίν. 156 κὲ. Αυγου-

στος Κοπεγχάγης: V. Pou1sen, ἅπ. ἀρ. 43.
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Κεφαλὴ ἀπὸ ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Museo Νονὸ Capito1ino (SO-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 69 (Στρατηγὸς Chre1i).

Φαλακρὴ κεφαλή. Ρώμῃ, Ἐμπόριο Ἀρχαιοτήτων (περίπου 40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 61, 1-3- F. Pou1sen, ActaArch XIII, 1942, 192 (στήλη Via Stati-

1ia).

. Gessii, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο. Βοστώνη, Museum of Fine Arts (50-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 35- Greek and Roman Portraits, Boston, Museum of Fine Arts,

ἀρ. 30- Ρ. Zanker, IdἸ 90, 1975, 304, εἰκ. 43.

Ζεῦγος, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Pa1azzo dei Conservatori, Braccio Nuo-

vo 2279 (50-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 26, 1᾿ K1einer, m’v. 15 (Αυγουστος Fondi).

Δύο ζεύγη, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Vi11a Ce1imontana (SO-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 30᾿ F. Pou1sen, ἅπ. 190, εἰκ. 14᾿ K1einer, πίν. 77a-b (Αυγουστος

Primaporta).

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Βοστώνη, Museum of Fine Arts, H.L. Pierce Fund 99.343

(SO-40 1t.X.).

ABr 811-2' L.D. Caskey, Cata1ogue of Greek and Roman Scu1pture in the

Museum of Fine Arts, Boston (1925) ἀρ. 114- Greek and Roman Portraits, Bo-

ston, Museum ofFine Arts, ἀρ. 3 Ι᾿ Μ.Β. Comstock - C.C. Vermeu1e, Scu1pture

in Stone. The Greek, Roman and Etruscan Co11ections of the Museum of Fine

Arts, Boston (1976) 202, εἰκ. 321.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Ρώμῃ, Ἐμπόριο Ἀρχαιοτήτων (50-40 π.Χ.).

F. Pou1sen, ActaArch XII, 1941, 40 κἑ., εἰκ. 39-41.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Νεάπολη, Museo Naziona1e 6141 (SO-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 86᾿ Ρ. Zanker, Studien zu den Augustus-Portra'ts, I, DerActium-

Τυρός (1973) πίν. 31᾿ Himme1mann, ἀρ. κατ. 14a-b.

προτομή. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 577 (50-40 1t.X.).

ABr 1153-4' Hek1er 140' Schweitzer, εἰκ. 130- V. Pou1sen, Lesportraits romains,

ἀρ. 24, πίν. 36 Κἑ.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Aqui1eia, Museo Archeo1ogico (50-40 π.Χ.).

F. Pou1sen, Antike XIII, 1937, 139, εἰκ. 9᾿ Zadoks, πίν. 13b- M. Borda, RM 80,

1973, 44, πίν. 12-13.

«Vi1onius». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 586a (50-40 π.Χ.).

ABr 1157-8' Hek1er 143b' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 87, πίν. 158 κὲ.-

Zanker 603, εἰκ. 18.
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301.

302.

303.
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Κεφαλὴ Ρωμαίου. Perugia, Museo Archeo1ogico (50-40 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 62᾿ Ρ. Zanker, Les ‘Bourgeoisies ’ municipa1es ita1iennes aux He et

[er 5. av. J.-C. (1983)1tiv. XXXIV, 30.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Δρἐσδη, A1bertinum (περίπου 40 π.Χ.).

ABr 75-6' Hek1er 138' Vessberg, πίν. 68, 3-4᾿ Schweitzer, six. 175 κὲ. Vierneise1-

Zanker 90, εἰκ. 9, 4.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τοῦ Rupi1ius. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου 1908 (40-30

1t.X.).

Hek1er 133~ Vessberg, πίν. 26, 2 κεῖ. K1einer, πίν. 47a-c.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 2 (40-30 π.Χ.).

J. Sieveking, Miin 12, 1937/38, 181' F. Pou1sen, Prob1eme, m'v. 53' Schweitzer,

six. 79, 82.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Κοπεγχάγη, Νγ Car1sberg G1yptotek 561 (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 67, 1-2' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 20, πίν. 32- Ka-

schnitz III, πίν. I13, I.

. Κεφαλὴ Ρωμαίου. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 570 (40-30 π.Χ.).

Hek1er 1433- Vessberg, πίν. 65, 3' Schweitzer, six. 150 κὲ. V. Pou1sen, Les por-

traits romains I, ἀρ. 21 , πίν. 33- Vierneise1 - Zanker 90, six. 9, 3.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (40-30 π.Χ.).

ABr 29-30' Schweitzer, six. 148 κὲ. Ρ. Zanker, Herrscherbi1d und Zeitgesicht,

Rémisches Portrz‘a’t. Wege zur Erforschung eines gese11schaft1ichen th'inomens,

WissZBer1 2-3 (1983) six. 198.

Κεφαλὴ Ρωμαίου στὸ σῶμα τοῦ «Ἀριστίππου». Ρώμη, Pa1azzo Spada (40-30

π.Χ.).

ABr 379-80- Schweitzer, six. [97' Richter 11, 176, εἰκ. 1018.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Osimo, Museo Civico (40-30 π.Χ.).

BdA 1935/36, 299 xs: Schweitzer, six. 88, 90, 92' Kaschnitz III, πίν. 1 18, Ι.

. Ἐρμαϊκὴ στήλη ντυμἐνου. Νεάπολη, Museo Naziona1e (40-30 π.Χ.).

ABr 1147-8' Schweitzer, six. 192 Κἑ.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Ancona, Museo Naziona1e (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 84, 1᾿ Dé1os ΧΙΙ (1932) 45, six. 30.

Κεφαλὴ Ρωμαίου. Ancona, Museo Naziona1e (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 84, 3-4.
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310.

311.

312.

313.

314.

315.

316.
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Κεφαλὴ Ρωμαίου. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 564 (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 67, 3-4- V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 22, πίν. 34.

. Κεφαλᾖ Ρωμαίου. Ρώμῃ, Pa1azzo dei Conservatori, Braccio Νονὸ (40-30

π.Χ.).

Vessberg, πίν. 70, 2- He1big II, ἀρ. 1616.

. Κεφαλὴ Ρωμαίου. Ancona, Museo Naziona1e (40-30 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 84, 2.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τοῦ Septumius. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek

556 (40-30 π.Χ.).

Vessberg, m’v. 42, 1' Schweitzer, six. [81' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ.

113, πίν. 188.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τοῦ Vibius. Ρώμη, Βατικανό (40-30 1t.X.).

Vessberg, πίν. 41, 3᾿ Hek1er 134' He1big I, ἀρ. 381- Ρ. Zanker, JdI90, 1975, 294,

εἰκ. 29.

Κεφαλὴ έπιτύμβιας μορφῆς ἀπὸ τὴν Via Appia. Ρώμῃ, τάφος τῆς Caeci1ia

Mete11a (40-30 1t.X.).

Zadoks, πίν. 8a- Vessberg, m'v. 34, 2.

Ἐπιτύμβια ἐρμαϊκή στήλη ἀπὸ τὸ Μαυσωλεῖο τοῦ Αῦγοῦστου. Ρώμῃ, Pa1az-

zo dei Conservatori, Braccio Νονὸ (40-30 n.X.).

Buschor. Das Portrait, εἰκ. 89᾿ He1big II, ἀρ. 161 1 ᾿ Ρτοργἱβεη Kunstgesch. Π, πίν.

278.

Νέος ἀπὸ τὴν Ἀταλάντη. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσέτο 240 (6'

τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

ΕΑ 635-6- J. Fink, RM71, 1964, 152 κἑ., πίν. 34, 1-3.

Ἄγαλμα τοῦ Κλεομένη. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 1207 (τελευταία δεκαετία τοῦ

100 ai. 1t.X.).

BrBr 69- EncPhotLouvrc III, 270 κὲ. Hek1er 156b' O. Brende1, RM 50, 1935,

m’v. 27 κὲ. E. Simon, Augustus. Kunst und Leben in Rom um die Zeitenwende

(1986) six. 80' de Kersauson 46-7, ἀρ. 18.

Ἄγαλμα πρίγκιπα. Κόρινθος, Μουσείο (τέλος Ἴου αἱ. π.Χ.).

Corinth ΙΧ (1931) ἀρ. 136, 74 κὲ. F. Pou1sen, Privatportrz‘a‘ts, πίν. 35 Κἑ. F. Cha-

moux, BCH 74, 1950, 261, six. 7' Vierneise1 - Zanker 47, six. 4, 2 (βιβλ. σ. 1 15).

. Ἄγαλμα πρίγκιπα. ΚόρινΘΟς, Μουσεῖο (τέλος Ἴου αἰ. π.Χ.).

Corinth ΙΧ (1931) ἀρ. 135, 72 κὲ. F. Pou1sen, Privatportréts, πίν. 35 κὲ. Viernei-

se1 - Zanker 47, six. 4, 2 (βιβλ. σ. 115).
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318.

319.

320.

321.

322.

323.

324.

325.

326.

327.

Ἄγαλμά πρίγκιπα ἀπὸ τὶς Formiae. Νεάπολη, Museo Naziona1e (ἀρχὲς Ἴου

αἱ. π.Χ.).

BdA 1921, 316, six. 11 κἑ.

Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Primaporta. Ρώμη, Βατικανό (20-15 π.Χ.).

ΑΒι- 701-3' BrBr 225' Hek1er 170 κὲ. Η. Κᾶῂὶετ, Die Augustusstatue νοπ Prima-

porta (1959)' E. Simon, Der Augustus νοπ Primaporta, Opus Nobi1e 13 (1959)'

He1big I, ἀρ. 411' Kaschnitz III, πίν. 128' U. Hausmann, ANRWII, 12.2, 1981,

3, πίν. XVIII, six. 35 (κεφαλή)᾿ Β. Schma1tz, RM 93, 1986, πίν. 78-96' Vierneise1 -

Zanker, six. 45-46, 52, 55' F. Johansen, Medde1G1ypt 40, 1984, 97, six. 2.

Ἄγαλμά ἀπὸ τὴν Κῶ. Κῶς, Μουσεῖο 13619, 1 (1ος αἰ. μ.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) 106, six. 14' Kabus-Preisshofen, πίν. 46, 1-2, ἀρ. 34.

Ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κῶ. Ρόδος, Μουσεῖο 13574 (1ος άἰ. μ.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) 81 xé., six. 3 κὲ. Laurenzi 96- F. Pou1sen, Prob1eme,

πίν. 17' Kabus-Preisshofen, πίν. 74, 1-2, ἀρ. 85.

Ἄγαλμά ἀπὸ τὴν Κῶ. Ρόδος, Καστἐλλο 13618 (1ος αἱ. μ.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) 87 xé., six. 5-7' Hafner R 5, πίν. 2' Kabus-Preisshofen,

πίν. 47, 1-2, ἀρ. 36.

τΙματιοφόρος. Νεάπολη, Museo Naziona1e (6' τέταρτο 1oo αἰ. π.Χ.).

Ε. Schmidt, Id! 47, 1932, 296, six. 46' Richter II, 211, six. 1368.

Ποσειδώνιος. Νεάπολη, Museo Naziona1e (20-15 π.Χ.).

ABr 239' Hek1er 126' Laurenzi 104' Schefo1d, Die Bi1dm'sse 151, 153, 1' Hafner

R 1, six. 1' Richter III, 282, six. 2020' Th. Lorenz, Ga11erien νοπ gn'echischen

Phi1osophen und Dichterbi1dnissen (1965) m’v. 2, 4' .1ohansen 31, six. 19' Po11itt,

six. 69' Robertson, six. 19%.

Νέος ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο. Κοπεγχἀγη, Ny Car1sberg G1yptotek 462 (δ, τέ-

ταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

I-Iafner A 36, πίν. 37- V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 17, πίν. 28 κἑ.

Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Via Labicana. Ρώμη, Μουσεῖο Θερμῶν (6’ τέταρτο 1oo

αἰ. π.Χ.).

Η. ν. Heintze, Rémische Portré't-P1astik aus 7. Jh. (1961) πίν. 7-8' H. Kah1er,

Die Augustusstatue νοπ Primaporta (1959) πίν. 24 κὲ. Fe11etti Maj, ἀρ. 97᾿ He1-

big III, ἀρ. 2300' Mus. Naz. Rom, Le Scu1ture I, ἀρ. 170' U. 1-Iausmann, ANRW

II, 12.2, 1981, πίν. XVIII, six. 36 (κεφαλή).

Κεφαλὴ πρίγκιπα ἀπὸ τὸν Ἐθνικὸ Κῆπο. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεῖο 3606 (τέλος Ἴου αἰ. π.Χ.).

Α. I-Iek1er, AA 1935, 405 xs., six. 5 κὲ. F. Pou1sen, Privatportréts, m’v. 37 κὲ.-



328.

329.
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331.

332.

333.

334.

335.

336.

337.
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Hafner A 33, πίν. 36' Ζ. Kiss. L’iconographic dcs princes Ju1io-C1audiens au

temps dἈuguste et de ”fibers (1975) six. I11-112' Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη,

Ῥωμαϊκὰ πορτραῖτα στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο τῆς Ἀθήνας (1985)

εἰκ. 23.

Τιβέριος ἀπὸ τὴν Ἀθήνα. Βερολίνο, Staat1iche Museen Sk 392 (τέλος 100

ai. π.Χ.).

ABr 19-20- Hafner Α 34, πίν. 36.

Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Ἀγορά. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 3758

(6' τεταρτο 1ου αἱ. π.Χ.).

Α. Hek1er, ὅπ. 401 x5... six. 3-4' Hafner A 29, πίν. 32' Ἀ. Ντάτσουλη-Σταυρίδη,

ἅπ. πίν. 15.

Κεφαλὴ νέου ἀπὸ τὸ Ὠδεῖο τῆς Κῶ. Ρόδος, Καστἐλλο 13615 (δ᾿ τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) 82 κἑ., εἰκ. 1-2' F. Pou1sen, Prob1ems, πίν. 15 κὲ. Haf-

ner R 24, πίν. 9᾿ Kabus-Preisshofen, πίν. 73, 3. ἀρ. 84.

Ἀγόρι ἀπὸ τὴν Κῶ. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 2577 (8’ τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

L. Curtius, RM54, 1939, 138, six. 5' Hafner R 13, πίν. 5᾿ de Kersauson, εἰκόνες

στὴν σ. 81.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Ὠδεῖο τῆς Κῶ. Ρόδος, Καστἐλλο (ἀρχὴ Ἴου αί. π.Χ.).

Cthodos V.2 (1932/40) 91, six. 8' Laurenzi 108‘ Hafner R 4, πίν. 1' Kabus-

Preisshofen 290, ἀρ. 86.

Κεφαλὴ ἀγοριοῦ. Βενετία, Museo Archeo1ogico (τέλος ὶου αἱ. π.Χ.).

ΕΑ 2643 κε. Laurenzi 97, πίν. 39 καί 41- Ε. Buschor, Bi1dnisstufen (1947) six.

71' Hafner R 11, πίν. 3' Traversari. ἀρ. 7, six. 6' Giu1iano, πίν. XLIX, 1.

Ἀγόρι ἀπὸ τὸ Κάστρο. Σάμος, Πυθαγόρειον (8' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

L. Curtius, RMSO, 1935, 274, six. 8' Hafner MK 16, πίν. 14.

Πρίγκιψ ἀπὸ τὴν Μαγνησία. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 5 (5' τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

B1fime1 R S, πίν. 3' Hafner MK 17. πίν. 14.

Πρίγκιψ μὲ φαβορίτες «ἀπὸ ἕνα ἑλληνικὸ νησί». Βερολίνο, Staat1iche Mu-

seen R 18 (τελευταία δεκαετία Ἴου αἰ. π.Χ.).

B1iime1 R 18, πίν. 9' Hafner MK 14, πίν. 13.

Πρίγκιψ μὲ φαβορίτες ἀπὸ τὴν Cance11eria. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Chiara-

monti 424, XLVII, 17, ἀρ. 1977 (τελευταία δεκαετία Ἴου αἰ. π.Χ.).

W. Ame1ung, RendPontAc Π, 1923/24, πίν. 5' L. Curtius, RM54, 1939, 136 xs.,
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338.

339.

341.

342.

343.

345.

six. 1-4‘ G. Lippo1d, Die Sku1pturen des Vatikanischen Museums 111.2 (1956)

502, πίν. 228- Node1man, six. 1a-d' Μ. Hofter, Kaiser Augustus und die ver1ore-

ne Repub1ik (1988) 315, ἀρ. κατ. 153.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὶς Σάρδέις. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 611 (τελευ-

ταία δεκαετία [ου αἱ. π.Χ.).

ΑΒΓ 245-6- L. Curtius, ἅπ. 139, εἰκ. 6 κὲ. Hafner ΜΚ 15, πίν. 14- V. Pou1sen,

Les portraits romains, ἀρ. 33, πίν. 50 xé.

Αὔγουστος ἀπὸ τὸ Πέργαμον. Κωνσταντινοθπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο (6' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

G. Mende1, Musées 1mpériaux Ottomans. Cata1ogue des scu1ptures grecques,

romaines et byzantines 11 (1914) ἀρ. 556᾿ Hafner NK 4, πίν. 20- Κἑἰῂιετ, πίν. 87, 1-

J . 1nan - Ε. Rosenbaum, Roman and Ear1y Byzantine Portrait Scu1pture in Asia

Minor(1966) ἀρ. 4, KW. 3‘ Vierneise1 - Zanker 73, six. 6, 8.

. Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Τροία. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 13, Pergamon-

museum 9588 (δ, τέταρτο 1ου αἱ. π.Χ.).

B1iime1, πίν. 8- F. Pou1sen, Privatportra‘ts, πίν. 21- Hafner MK 24, πίν. 17᾿ .1. Inan -

E. Rosenbaum, ὅ.π. ἀρ. 2, πίν. 2, 1' ΚΜ. Gais, RM87, 1980, πίν. 119-120.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κύζικο. Κοπέγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 461 (τέλος

Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 397-8' HafnerNK 2, πίν. 20᾿ V. Pou1sen, Lesportraitsromains, ἀρ. 1 1,πίν. 19.

Πράσινος «Καῖσαρ» ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 9

(ἀρχές δ᾿ τετάρτου Ἴου αἱ. π.Χ.).

B1iime1, πίν. 5᾿ ABr 265-6‘ Hek1er 158a' Boehringer, πίν. 42 Κἑ. Β. ν. Bothmer,

Egyptian Scu1pture of the Late Period. 700 BC to AD 100 (1960) 165- Johansen

33 xai 37, six. 30a-b' Ber1iner Museumsinse1: Pergamon und Bodemuseum

(1990) six. 22' Kiss, six. 20-21.

Κεφαλὴ ἀπὸ βασάλτη. Κάιρο, Μουσεῖο 27493 (2010 π.Χ.).

C.C. Edgar, Greek Scu1pture. Cata1ogue ge’ne’ra1 des antiquités égyptiennes du

Musée de Caire (1903) πίν. 15᾿ G.A.S. Snijder, Mnemosyne VII, σειρ. 3, 1939,

πίν. 18, six. 15' A. Adriani, RM 77,1970,101, πίν. 51, 1.

Αὔγουστος ἀπὸ τὸ Κάιρο, Βερολίνο, Staat1iche Museen R 12 (τέλος Ἴου αἱ.

π.Χ.).

ΒΙῦτῃἹ, πίν. 8᾿ Kiss, six. 33' Vierneise1 - Zanker, 62, six. 5, 1 1.

Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Μερόη. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο 1911. 9, 1, 1 (τέ-

λος Ἴου αἱ. π.Χ.).

H.B. Wa1ters, Se1ect Bronzes, Greek, Roman and Etruscan (1915) πίν. 61- Η.
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349.

350.

351.

352.

353.
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De1brueck, Bi1dnisse ro’mischer Kaiser (1914) πίν. 5- G. Rodenwa1dt, Kunst um

Augustus (1942) six. 19' Kiss, six. 34-35‘ Vierneise1 - Zanker 62, six. 5, 12(ἐκμα-

γετο).

. Αὔγουστος ἀπὸ τὸ Φαγιοθμ. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 610 (τέλος

Ἴου αἱ. π.Χ.).

Hek1er 166' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 32, πίν. 47 κὲ. Vicrneise1 -

Zanker 53, six. 5, 8 (βιβλ. σ. 116).

Ἀφρικανὸς ἀπὸ πράσινη πέτρα. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (τέλος Ἴου

αἰ. π.Χ.).

R.P. Hinks, Greek and Roman Portrait Scu1pture (1976) πίν. 25᾿ Α. Adriani,

ἅπ. πίν. 43, 1, 44, 4.

. Ἀφρικανός. Νεάπολη, Museo Naziona1e (5' τέταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

ΑΒΓ 687-8.

Κεφαλὴ ἀπὸ βασάλτη. Βερολίνο, Staat1iche Museen (δ ’ τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Ο. Brende1, Antike IX, 1933, πίν. 9 κὲ. HdA 1, πίν. Ι Ι I, 2' A. Adriani, ἅπ. πίν.

45. 1.

Αυγουστος. Ρώμῃ, Βατικανό (20-10 π.Χ.).

Η. De1brueck, Bi1dnisse romischer Kaiser (1914) πίν. 3 κὲ. G. Rodenwa1dt,

Kunst um Augustus (1942) six. 6' Η. ΚἑἰῂΙετ, Die Augustusstatue von Primapor-

ta (1959) πίν. 24, 26' He1big Ι, ἀρ. 477- Propy1a‘en Kunstgesch. II, πίν. 286' U.

Hausmann, ANRWII, 12.2, 1981 , πίν. χχιν-χχν, εἰκ. 47-48, πίν. XXVII, six.

52, m’v. XXXII, six. 61.

Αυγουστος. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 11 (6' τέταρτο Ἴου αϊ. π.Χ.).

ΒΙϋΠἹἹ, πίν. 8.

Αυγουστος. Ρώμη, Μουσεῖο Καπιτωλίου (δ᾿ τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Hek1er 169b‘ De1brueck, πίν. 33' L. Curtius, RM 50, 1935, πίν. 48- F. Pou1sen,

Privatportra'ts, six. 35' He1big II, ἀρ. 1281- U. Hausmann, ἅπ. πίν, XI, six. 21,

πίν. XIV, six. 26.

Αὔγουστος Forbes. Βοστὠνη, Museum of Fine Arts 06.1873 (τελευταία δε-

καετία Ἴου αἱ. π.Χ.).

BdA 1932, 155, six. 9' Buschor, Das Portra't, six. 90‘ Greek and Roman Portraits

ofthe Museum ofFine Arts, ἀρ. 63᾿ Μ.Β. Comstock - C.C. Vermcu1e, Scu1pture

in Stone. The Greek, Roman and Etruscan Co11ections of the Museum ofFine

Arts, Boston (1976) 207, ἀρ. 327᾿ U. Hausmann, ὅπ. 551, πίν. XII, six. 23, πίν.

XV, six. 29.
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354.

355.

356.

357.

358.

359.

36Ἰ.

362.

363.

Ἀγρίππας. Βενετία, Museo Archeo1ogico 11 (20-10 π.Χ.).

L. Curtius, RM 48, 1933, πίν. 36 κὲ. Hafner A 32, πίν. 35᾿ Traversari, ἀρ. 13,

εἰκ. 123-(1- Ρ. Zanker, The Power of Images in the Age ofAugustus (1988) 249,

εἰκ. 195.

Ἀγρίππας. Amsterdam, συλλογή Six (20-10 π.Χ.).

L. Curtius, ἅπ. 225, εἰκ. 22, πίν. 34 κὲ. F. Johansen, Ana1Rom VI, 1971, six. 19.

Ἀγρίππας. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 609 (τελευταία δεκαετία

Ἴου ai.1t.X.).

L. Curtius, ἅπ, πίν. 42 κὲ. Hafner A 31, πίν. 34- V. Pou1sen, Les portraits r0-

mains, ἀρ. 8, πίν. 15᾿ F. Johansen, 6.7:. six. 18.

Καῖσαρ. Pisa, Camposanto (20- ΙΟ 1t.X.).

Boehringer, πίν. 18 κὲ. Schweitzer, πίν. 161, 166᾿ Kaschnitz I11, πίν. 127, 1-

Johansen 22, six. 6a-b.

Καῖσαρ. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Chiaramonti (20-10 π.Χ.).

L. Curtius, RM 47, 1932, πίν. 49 κὲ. Boehringer, πίν. 24 κὲ. Vessberg, πίν. 80-

Η. ν. Heintze, Romische Portrat-P1astik aus 7. Jh. (1961) πίν. 3- Kaschnitz I11,

m’v. 126, 2' He1big Ι, ἀρ. 158- Johansen 18-9, six. 1a-b.

Καῖσαρ. Φλωρεντία, Pa1azzo Pitti (20-10 π.Χ.).

Boehringer, πίν. 22 κὲ. Johansen 22-3, six. 7a-b.

. Πρίγκιψ ποῦ θυσιάζει. Φλωρεντία, Pa1azzo Vecchio (6’ τέταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

L. Curtius, RM50, 1935, πίν. 46 κὲ.

Κεφαλὴ ἀγοριοϋ. Ρώμῃ, Βατικανό (6’ τέταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

L. Curtius, ἅπ. πίν. 45.

προτομή. Νεάπολη, Museo Naziona1e (20-10 π.Χ.).

ΑΒΓ 835-6- F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 32- Schweitzer, six. 34 xs.

προτομή. Βοστώνη, Museum of Fine Arts, Francis Bar1ett Donation 13.230,

1912 (20-15 1t.X.).

L.D. Caskey, Cata1ogue of Greek and Roman Scu1pture in the Museum ofFine

Arts, Boston (1925) 200, ἀρ. 116- Ε. Schmidt, BWPr 103, 1944, 27, six. 19‘ MB.

Comstock - C.C. Vermeu1e, Scu1pture in Stone. The Greek, Roman and Etrus-

can Co11ections ofthe Museum ofFine Arts, Boston (1976) 214, six. 338.

. Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Nemi. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (δ᾿ τέταρτα Ἴου αἰ. π.Χ.).

Zadoks, πίν. 20- Vessberg, πίν. 77- Fe11etti Maj, ἀρ. 74- Mus. Naz. Rom, Le

Scu1ture 1.9, R 74.
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373.

374.

375.

376.

377.
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Κεφαλή. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Gregoriano Profano, παλαιότερα Λατε-

ρανό (20-10 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 51, 1- Α. Giu1iano, Cata1ogo dei ritratti romani dcἸ Museo Profano

Lateranense, Citté dc1 Vaticano (1957) ἀρ. 6, πίν. 5 κὲ. He1big Ι, ἀρ. 1103.

Κεφαλή. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Chiaramonti 1550 (20-10 π.Χ.).

ABr 605-6- Hek1er 148b- Vessberg, πίν. 52᾿ He1big 1, ἀρ. 339- Node1man, εἰκ.

16a-c.

Κεφαλή. Ρώμῃ, Βατικανό, Sa1a dei Busti (20- 10 π.Χ.).

Boehringer. πίν. 14.

. Κεφαλή. Φλωρεντία, Uffizi (20-10 1t.X.).

ABr 519-20- Vessberg, πίν. 79, 1-2- Mansue11i Π, ἀρ. 37.

Τμῆμα ἀγάλματος. Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 576 (20-10 π.Χ.).

ABr 5178 V. Pou1sen, Lesportraits romains, ἀρ. 29, πίν. 41 κἑ.

Κεφαλή. Wi1tshire, Wi1ton House (τελευταία δεκαετία Ἴου αἰ. π.Χ.).

F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 44- τοῦ ἴδιου, Greek and Roman Portraits in Eng1ish

Country Houses (1923) ἀρ. 35.

Κεφαλή. Tou1ouse (τελευταία δεκαετία Ἴου αἰ. π.Χ.).

F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 39 κἑ.

προτομή. Μαδρίτη (;) (τελευταία δεκαετία Ἴου αἱ. π.Χ.).

Hek1er 188b, σύγχρονο ἔργο (;).

Ἀδελφικὸ ζεῦγος, ἐπιτυμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν 109034 (δ᾿

τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 36, 2᾿ K1einer, πίν. 13-0- Goette, πίν. 2, 6.

Κεφαλὴ ἀπὸ ἐπιτυμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου, ἄλλοτε στὸ

Antiquarium (δ᾿ τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 36, 1.

Κεφαλὴ ἀπὸ ἐπιτυμβιο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου, ἄλλοτε στὸ

Antiquarium (20-10 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 37.

Τρίμορφο ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Vi11a Borghese 188 (6' τεταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

R. Herbig, Antikc V11, 1931, 152, εἰκ. 9᾿ Μ. Bieber, ProcAmPhiISoc 103.3,

1959, 385, εἰκ. Ι Ι.

Τηβεννοφὸρος. Νεάπολη, Museo Naziona1e (τέλος Ἴου αἱ. π.Χ.).

Zadoks, πίν. 14᾿ W. Technau, Die Kunst der R6mer(1940) 76 κὲ.
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378. Φορέας τῶν προτομῶν Barberini. Ρώμῃ, Pa1azzo dei Conservatori, Braccio

379.

380.

381.

382.

383.

385.

387.

Νονὸ (1ος αϊ. μ.Χ.).

ABr 801-3' Hek1er 127a' Dé1os ΧΙΙ (1932) 46, six. 31' Schweitzer, πίν. 15-19-

He1big 11, ἀρ. [615᾿ F. Johansen, Medde1G1ypt 39, 1983, 68-9, six. 14-15' R.

Bianchi-Bandine11i, The Centre ofPower. Roman ΑΠ to AD 200 (1970) six. 87'

Andreae, Art ofRome, πίν. 24.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τῶν Cavii. Ρώμῃ, Βατικανό. Museo Gregoriano Profa-

no, παλαιότερα Λατερανό (δ᾿ τέταρτα 1ου αἱ. π.Χ.).

Zadoks, πίν. 17ῢ᾿ Vessberg, πίν. 31, 3᾿ Ρ. Zanker, Jd190, 1975, six. 32.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο τοῦ Ampudius. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (δ᾿ τέ-

ταρτο 1ου αἰ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 42, 2- Ρ. Zanker, Jd190, 1975, 300, six. 38.

εἱερέας τῆς Ἵσιδος, χαλκός. Νεάπολη, Museo Naziona1e 5634 (5' τέταρτο

Ἴου αἰ. π.Χ.).

ABr 193-4' Hek1er 154a' Co11eziom' Napo1i I35, six. 192.

Προτομή. Νεάπολη, Museo Naziona1e (5' τέταρτα Ἴου αἱ. π.Χ.).

ABr 453-4- Hek1er 141a.

Προτομὴ ἱματιοφόρου. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (δ, τέταρ-

to Ἴου αἱ. π.Χ.).

ABr 425-6“ Hafner R 3, πίν. 1.

. κεφαλὴ γέρου. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Chiaramonti (20-10 π.Χ.).

ABr 451-2' Hek1er 137' Vessberg, πίν. 68, 1-2' Schweitzer, six. 2, 89, 96' He1big

Ι, ἀρ. 359᾿ Kaschnitz III, πίν. 112, 2' Zanker 611, six. 4.

Κεφαλή. Este, Museo Atestino (20-10 π.Χ.).

F. Pou1sen, Portrz'a'tstudien in nordita1ischen Provinz Museen (1928) πίν. 40 κὲ.-

Vessberg,1tiv. 70, 1᾿ G. Mansue11i, RM65, 1958, πίν. 41, 3.

. Κεφαλή. Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico (20-10 1t.X.).

Vessberg, m’v. 79, 3' A. Romua1di, RM 94, 1987, πίν. 34-35.

Κεφαλή. Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico 141 17 (20-10 π.Χ.).

Zadoks, πίν. 1Ob- A. Romua1di, ἅπ. πίν. 40-41.

. Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν 114759 (20-10 π.Χ.).

Vessberg, πίν. 82, 4' Schweitzer, six. 171' Fe11etti Maj, ἀρ. 59- Mus. Naz. Rom,

Le Scu1ture 1.9, 91-3, ἀρ. R'59, μὲ εἰκόνες στὶς σσ. 91-3.
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392.

393.

394.

395.

396.

397.

398.
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Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Minturno. Πενσυλβάνια (Φιλαδέλφεια), Μουσεῖο τοῦ Πανε-

πιστημίου (20-10 π.Χ.).

Vessberg, πίν, 75, 1-2.

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ρώμῃ. Κοπεγχἀγη, Ny Car1sberg G1yptotek 555 (20- 1 0 π.Χ.).

ABr 71-2- Vessberg, πίν. 71, 1-2' V. Pou1sen, Les portraits romains, ἀρ. 107,

πίν. 183.

Τρίμορφο ἀνάγλυφο Mattei. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν 80728 (2010 π.Χ.).

ΕΑ 3243᾿ F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 45᾿ Vessberg, πίν, 38, 2- K1einer, πίν. 60-

Mus. Naz. Rom, Le Scu1ture 1.2, 260 κὲ.. ἀρ. 51, μὲ εἰκόνες στὴν σ. 260.

Ἀνάγλυφο Aiedius. Βερολίνο, Staat1iche Museen R 7 (20-10 π.Χ.).

Βὶῦτπεὶ R 7, πίν. 4- G. Rodenwa1dt, Kunst um Augustus (1942) six. 20' Vess-

berg, πίν. 43, 2- Ρ. Zanker, Id! 90, 1975, 285, six. 16' Vierneise1 - Zanker 88-9.

six. 9, 2.

Ἀνάγλυφο τῶν C1odii. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 3493 (6' τέταρτο Ἴου αἱ. π.Χ.).

Zadoks, m'v. 16b- Vessberg, πίν. 41, 2᾿ K1einer, πίν. 45᾿ H.G. Frenz, Rb'mischc

Grabre1iefs in Mitte1- undSiidita/icn(1985)1tiv. 13, 1᾿ P. Zanker, ὅ. π. six. 33.

Ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο ἡμικυκλικό. Ρώμῃ, Βατικανό, Ga11eria Lapidaria 9398

(5' Istapto Ἴου αἱ. π.Χ.).

Vessberg, πίν. 43, 1‘ He1big Ι. ἀρ. 389᾿ K1einer, πίν. 68.

Ἀνάγλυφο τῶν Furii. Ρώμῃ, Βατικανό, Museo Gregoriano Profano, παλαιὸ-

τερα Λατερανό (τέλος Ἴου αἱ. π.Χ.).

Vessberg, m’v. 39, 2' He1big I, ἀρ. 1139᾿ Ρ. Zanker, ἅπ. 294, six. 31.

Χάλκινη προτομὴ ἀπὸ τὸ Hercu1aneum. Νεάπολη. Museo Naziona1e (τέλος

1oo αἱ. π.Χ.).

L. Curtius, RM 47, 1932, 262 xé., six. 21, 23' Vessberg, πίν. 73᾿ Μ. Hofter, Kai-

ser Augustus und die vcr1orene Repub1ik (1988) 315, ἀρ. κατ. 152᾿ R. Wiinsche.

Mt‘in 33, 1982, six. 36.

Ἀνάγλυφο Λαντἐρου. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν 80714 (τέλος Ἴου αἱ. π.Χ. -

ἀρχὲς Ἴου αἱ. μ.Χ.).

Vessberg, πίν. 38, 3- K1eincr. πἱν. 253-b- Mus. Naz. Rom. Le Scu1ture 1.2, 261-3.

ἀρ. 52, εἰκόνα στὴν σ. 262.

Ζεῦγος, ἡμίτομε μορφἐς. Ρώμῃ, Βατικανό (ἀρχἐς Ἴου αἱ. μ.Χ.).

BrBr 267' Hck1er 162' Vessberg. πίν. 43, 3' He1big Ι. ἀρ. 199᾿ Ρ. Zanker. ὅπ. 285.

six. 17‘ L. Go1dschncidcr. Roman Portraits (1945) πίν. 8. 9.
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399.

401.

402.

403.

405.

406.

Petronius, ἀνάγλυφη προτομὴ σὲ κογχη. Ρώμη, Μουσεῖο Θερμῶν (τέλος

Ἴου αἱ. π.Χ. - ἀρχὲς Ἴου αἰ. μ.Χ.).

Zadoks, πίν. 17a.

. Antistius, ἀνάγλυφη προτομὴ σὲ κογχη. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο

(τέλος 1ου αἱ. π.Χ. - ἀρχὲς Ἴου αϊ. μ.Χ.).

A.H. Smith, A Cata1ogue ofScu1pture in the Department of Greek and Roman

Antiquities, British Museum 111 (1904) ἀρ. 2275᾿ Vessberg, πίν. 44, 3' P. Zanker,

ἅπ. 296, six. 34.

Bennii, ἀνάγλυφο. Ρώμῃ, Museo Νονὸ Capito1ino 2230 (τέλος Ἴου αἱ. π.Χ. -

ἁρχὲς Ἴου αϊ. μ.Χ.).

Musti11i 180, ἀρ. 77, πίν. 119, εἰκ. 462᾿ Vessberg, πίν. 44, 2᾿ He1big 11, ἀρ. 1738-

K1eincr, πίν. 48.

Ζωφόρος ἀπὸ ἕνα ἐπιτύμβιο. Ρώμῃ, Museo Νονὸ Capito1ino 2306 (τέλος

1ου αἰ. π.Χ. - ἀρχὲς 101) ai. μ.Χ.).

Musti11i 110, ἀρ. 2|, πίν. 66, 259-263- Vessberg, πίν. 44, 1- He1big Π, ἀρ. 1747-

K1einer, πίν. 78.

«Εὐθύδημος». Ρώμῃ, Museo Tor1onia (αὐτοκρατορικῶν χρόνων).

Laurenzi 74' Richter III, 278, six. 1970 κὲ. G. Lahusen, Forschungen zur Vi11a

A1bani. Kata1og der Bi1dwerke1 (1989) ἀρ. 104, πίν. 182-183.

«ᾒΑτταλος 1"». Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek 455, 1583 (αὐτοκρατο-

ρικῶν χρόνων).

ABr 499-500' Hek1er 122' Laurenzi 95' Hafner NK 16, πίν. 24᾿ V. Pou1sen, Les

portraits romains, ἀρ. 12, πίν. 20 κὲ. Richter III, 274, six. 1918 κὲ. Smith, Por-

traits, πίν. 61, 5-6, ἀρ. 105, σσ. 175 καὶ 105-6.

Διόσκουρος, «Ἀλέξανδρος». Κυρήνη, Ἐπαρχιακὸ Μουσεῖο (αὐτοκρατορι-

Κῶν χρόνων).

Laurenzi 101' Bieber, A1exander, six. 99 xé: E. Rosenbaum, A Cata1ogue of

Cyrenaican Portrait Scu1pture (1960) ἀρ. 44, πίν. 32, 1, 3.

Στρατηγὸς ἀπὸ τὸ Τἱνοὶἱ. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (αὐτοκρατορικῶν χρό-

νων, παραλλαγὴ ἔργου τοῦ ά τετάρτου 1ου αἰ. π.Χ.).

L. Curtius, Antike V11, 1931, πίν. 25᾿ F. Pou1sen, Prob1eme, πίν. 33᾿ Vessberg,

πίν. 48 κὲ. Schweitzer, six. 63, 65 κὲ. Fe11etti Maj, ἀρ. 45- Kaschnitz 111, πίν.

120, 2- R. Wiinsche, Mt'in 33, 1982, 25, six. 34' Po11itt, six. 80' Mus. Naz. Rom. ,

Le Scu1ture 1.1, 267-8, ἀρ. 164 (εἰκ.)- Himme1mann, ἀρ. κατ. 12a-i- Andreae, Art

ofRome, πίν. 23.
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II. ΜΥΘΟΣ. ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ ΖΩΗ. ΕΞΙΔΑΝΙΚΕΥΜΕΝΑ ΠΟΡΤΡΑΙΤΑ

407.

408.

410.

411.

412.

413.

414.

Ἑρμῆς τοῦ Πραξιτἐλη. Μουσεῖο Ὀλυμπίας (325-320 π.Χ.).

Buschor, P1astik der Griechen 94' Propy1éien Kunstgesch. 1, πίν. 115᾿ Wa1ter,

six. 255.

Μαινὰς τοῦ ΣΚόπα. Δρέσδη, A1bertinum (325-320 π.Χ.).

Propy1z'ien Kunstgesch. I, πίν. 106- Robertson, six. 143a.

. Ἀποξυόμενος Λυσίππου. Ρώμη, Βατικανό (325-320 π.Χ.).

BrBr 281 , 487' He1big Ι, ἀρ. 254᾿ Po11itt. six. 39' Robertson, six. 147a.

Τελευταῖα ἀττικὰ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα (δ᾿ τέταρτο 4ου αἱ. π.Χ.).

α) Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 2574, στήλη τοῦ Ἀλέξου Η. Die-

po1der, Die attischen Grabre1iefs des 5. and 4. 1b. v. Chr. (1931) πίν. 53- W.

Fuchs, Die Sku1ptur der Griechen2 (1979) εἰκ. 58 Ι - S. Karusu, AM96, 1981, πίν.

53-62. β) Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 833, στήλη ζεύγους ἀπὸ τὸν

Ραμνοῦντα (Ἱερων - Λυσίππη): Η. Diepo1der, ἅπ. πίν. 53- W. Fuchs, ἅπ. εἰκ.

579- Ν. Himme1mann-Wi1dschutz, Studien zum IIissos-Re1ief (1956) six. 26-30'

Β. Πετράκος, Στήλη. Τόμος εἰς μνήμην Νικολάου Κοντολέοντος (1980) πίν.

188-189. γ) Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 731, μνῆμα πολεμιστῆ

ἀπὸ τὴν Σαλαμίναι Η. Diepo1der, ἅπ. εἰκ. 49, Ι- Κ.Α.Ι. Braun, Untersuchungen

zur Sti1geschichte bértiger Kopfe aufattischen Grabre1iefs und Fo1gerungen fiir

einige Bi1dniskdpfe ( 1966) six. 1 I, 1.

Σύνταγμα Νιοβιδῶν (6' τέταρτο 4ου αἱ. π.Χ.).

ΒτΒτ 311-5᾿ Mansue11i 1, ἀρ. 70 κὲ. Bieber, Scu1pture, six. 253-265“ Ridgway,

πίν. 44-47- Τ. Ho1schcr, AntK 28, 1985, πίν. 30, 2, 5.

Νέος ἀπὸ τὸ Karg-Bebenburg. Providence, Museum of Art (5' τεταρτο 4ου

αἰ. π.Χ.).

BrBr 650' R. Kabus-Jahn, AA 1968, 448, six. 1-14.

προσευχόμενος τοῦ Βοϊδα. Βερολίνο, Staat1iche Museen (περίπου 300 π.Χ.).

BrBr 283' G. Lippo1d, Die griechische P1astik, HbA VI, 3, 1 (1950) πίν. 105, 2'

Bieber, Scu1pture, six. 93' G. Heres - M. Kunze, Antikensamm1ungen Ι, Grie-

chische und Romische P1astik (1984) 31, six. 31 (προφἱλ κεφαλῆς), 32, six. 33' J.

Charbonneaux - R. Martin - F. Vi11ard, He11enistic Art. 330-50 BC (1973) 299.

six. 253' G. Carettonni, EAA 11, 1959, 123, six. 183 (βλ. Boidas).

Ζεύς, χάλκινο ἀγαλμάτιο ἀπὸ τὴν Δωδώνη. Βερολίνο, Char1ottenburg (ἀρ-

χὲς 3ου αϊ. π.Χ.).

Κ. -Α. Neugebauer, Die griechischen Bronzen der k1assischen Zeit und des He1-

1enismus (1951) ἀρ. 33, πίν. 20 κὲ. Buschor, P1astik der Griechen 100' Wa1ter,

six. 102.
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415

416.

417.

418.

419.

420.

421.

422.

Τύχη τοῦ Εὐτυχίδη (ἀρχὲς 3ου αἱ. π.Χ.).

Τ. Dohrn, Die Tyche von Antiochia (1960) πίν. 1 κὲ. Bieber, Scu1pture, six.

102' He1big Ι, ἀρ. 548᾿ Po11itt, six. I' Robertson, six. ISOa-b.

Ἀσκληπιὸς ἀπὸ τὴν Μουνυχία. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο

258 (μέσα 3ου αἰ. π.Χ.).

Krahmer, πίν. 2, 5- Καροῦζου, πίν. 44' Stewart, six. 9a, 10, I1a-b, 15a, (2, e' A.

Borbein, Kanon. Festschrift E. Berger zum 60. Geburtstag gewidmet, AntK

Beih. 15 (1988) πίν. 58.

Κόρη ἀπὸ τὸ Anzio. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (250-240 π.Χ.).

Buschor, P1astik der Griechen 102' τοῦ ἴδιου, Von griechischer Kunst2 (1963)

εἰκ. 50' He1big ΠΙ, ἀρ. 2270' Propy1a'en Kunstgesch. 1, πίν. 125' Po11itt, six. 49'

Robertson, six. 150d' Mus. Naz. Rom., Le Scu1ture 1.1, ἀρ. 121' Ridgway, m’v.

111' M. Demus-Quatember, RM87, 1980, πίν. 31, 32, 1, 33, 1.

Κόρη. Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori (y' tétapto 3ου αἰ. π.Χ.).

BrBr, βλ. κείμενο στὸ 610, six. 6' Bieber, Scu1pture, six. 101' He1big Π, ἀρ.

1480' Propy1éien Kunstgesch. 1, πίν. 142- ΡοΠἰτι, six. 51' Robertson, six. 149a.

Γαλατικὁ σύμπλεγμα Ludovisi. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (230-220 π.Χ.).

Krahmer, πίν. 3, 9' Bieber, Scu1pture, six. 281 xé., 424' Schober, six. 6 κὲ, 17'

He1big III, ἀρ. 2337' Propy1z‘ien Kunstgesch. I, πίν. 129' Po11itt, six. 86' Robert-

son, six. 167b- Ridgway, πίν. 141' Andreae, Pergamon, six. 24-25' H.-J. Scha1-

1es, Untersuchungen zur Κu1turpo1itik der pergamenischen Herrscher im 3. Jh.

v. Chr. , IstForsch 36 (1985) πίν. 2-5.

Θνήσκων Γαλάτης. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου (230-220 π.Χ.).

BrBr 515' Schober, six. 11 xs: Bieber, Scu1pture, six. 426 κὲ. He1big II, ἀρ.

1436' Po11itt, six. 85, 87' Robertson, six. 167C, 168-1)(κεφαλή)᾿ Ridgway, πίν. 142-

Mus. Naz. Rom. , Le Scu1ture 1.6, ἀρ. 111, 2' Andreae, Pergamon, six. 26-27' H.-J .

Scha11es, ὅπ. πίν. 6.

Σάτυρος Barberini. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (6' τέταρτο 3ου

αἱ. π.Χ.).

Buschor, P1astik der Griechen 97, 108 Bieber, Scu1pture, six. 450 κεῖ. Propy1z’a‘en

Kunstgesch. Ι, πίν. 126 Κἑ.- Η. Wa1ter, Studien zur k1assischen Archéio1ogie,

Festschrift zum 60. Geburtstag von F. Hi11er (1986) 91 κἑ., six. 1-24' Po11itt, six.

146' Robertson, πίν. 169d' Ridgway, πίν. 157.

Κεφαλή. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο 1860, 1861 (ἀρχἐς αἱ τετάρτου 2ου

αἰ. π.Χ.).

BrBr 702-3- P.R. Bienkowski, Die Darste11ungen der Ga11ier in der he11enisti-

schen Kunst (1908) 24 xé: Schober, six. 15 κὲ. R. Wenning, Die Ga1ateranathe-

me Atta1os I, PergForsch Band 4 (1978) πίν. 14, 3.



423.

424.

425.

426.

427.

428.

429.

430.
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Κεφαλή. Ρώμῃ, Museo Νονὸ Capito1ino (ἀρχες ά τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 701- Bieber, Scu1pture, six. 428' He1big 11, ἀρ. 1704.

Μεθυσμένη γριά. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (ἀρχες ά τετάρ-

του 200 αἱ. π.Χ.).

BrBr 394' J . Sieveking - C. Weickert, Fu'nfzig Meisterwerke der G1yptothek Κό-

nig Ludwig Ι (1928) πίν. 41᾿ Schuchhardt 392 κὲ. Bieber, Scu1pture, six. 284'

Po11itt, six. 154' Robertson, six. 178b' Ridgway, πίν. 174.

Νίκη τῆς Σαμοθράκης. Παρίσι, Λούβρο (περίπου 190 π.Χ.).

BrBr 85' Schuchhardt 414 κὲ. Buschor, P1astik der Griechen 110' Propy1z‘ien

Kunstgesch. Ι, πίν. 130- ΡοΠἱτι, εἰκ. 117- Robertson, six. 171a.

Γαλάτης ἀπὸ τὴν Gizeh. Κάιρο, Μουσεῖο G. 27475 (ά τεταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

Krahmer, πίν. 2, 6᾿ Buschor, P1astik der Griechen 111' Bieber, Scu1pture, six.

373' Po11itt, six. 268' Ridgway, πίν. 155᾿ R. Wenning, Die Ga1ateranathemeAt-

ta1os 1, PergForsch Band 4 (1978) πίν. 10,4.

Μεγάλη ζωφόρος ἀπὸ τὸ Πέργαμον. Βερολίνο, Staat1iche Museen (περίπου

170 π.Χ.).

ΑνΡ 111.2 (1910) πίν. 25 κὲ. Η. Kéih1er, Der grosse Fries νοῆ Pergamon (1948)'

Schober, six. 37 κὲ. E.M. Schmidt, Dergrosse A1tar zu Pergamon (1961) πίν. 4

κὲ. Ε. Rohde, Pergamon. Burgberg und A1tar(1966) six. 21 κὲ. Po11itt, six. 98

(σχεδιαστικὴ ἀναπαράσταση), six. 99-109' H.-J. Scha11es, Der Pergamona1tar

(1986) six. 21-55.

Ζωφόρος Τηλέφου ἀπὸ τὸν Βωμὸ τοῦ Περγάμου. Βερολίνο, Staat1iche Mu-

seen (13' τέταρτο 2ου αἱ. π.Χ.).

Schober, six. 54 κὲ. E.M. Schmidt, ὅ.1τ. πίν. 60 κὲ. Ρϊοργἱβεπ Kunstgesch. 1,

πίν. 135᾿ C. Bauchhenss-Thiiried1, Der Mythos von Tc1ephos in der antikcn

Bi1dkunst (1971) πίν. 4-10, 1' Po11itt, six. 21 3 (σχεδιαστικὴ ἀναπαράσταση), εἰκ.

216-220᾿ H.-J. Scha11es, ὅπ. six. 56-58.

Γυναικεία κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Πέργαμον (ἡ «ὡραία κεφαλή»). Βερολίνο, Staat1i-

che Museen (B' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

ΑνΡ V11 (1908) 117-8, ἀρ. 90, πίν. 25- Schuchhardt 412' Schober, six. 66 κὲ.

Bieber, Scu1pture, six. 475' Po11itt, six. 111' Robertson, six. 171C' Ber1iner

Museumsinse1: Pergamon und Bodemuseum (1990) six. 20.

Ζεὺς ἀπὸ τὸ Πέργαμον. Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο ([3' -

γ᾿ τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

R. Horn, Stehende weib1iche Gewandstatuen in der he11enistischen P1astik, RM

Erg. 2 (1931) πίν. 20, 2᾿ Schober, six. 135' Bieber, Scu1pture, six. 472' Po11itt,

six. 112.
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431.

432.

433.

434.

435.

436.

437.

438.

Μικρὸ ἀτταλικὸ ἀνάθημα (τέλος β᾿ τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 481 κὲ. ΕΑ 2542 κἑ., 2550 κὲ. P.R. Bienkowski, Die Darste11ungen der

Ga11ier in der he11enistischen Kunst (1908) εἰκ. 50 x5... 53 κἐ., 60 κὲ. R. Horn,

RM 52, 1937, πίν. 33, 35, 2, 37, 39, 1, 4|, 1, 42, 1, 43' Schober, six. 106-115, 117

κὲ. Andreae, Pergamon, six. 49-60' Po11itt, six. 89 (Γίγας, Νεάπολη), six. 90

(Πέρσης, Αἱχ), εἰκ. 91 (Γαλάτης, Βενετία), εἰκ. 92 (Θνήσκων Γαλάτης, Νεάπο-

λη), εἰκ. 93 (Θνήσκουσα ἀμαζόνα, Νεάπολη), six. 94 (Πέρσης, Νεάπολη)- Ro-

bertson, six. 168a, d, 170b-C‘ Stewart, six. 76, 8b-C' Ridgway, πίν. 144-149.

Ἀφροδίτη τῆς Μήλου. Παρίσι, Λούβρο (y' τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 298- Schuchhardt 417 κὲ. Bieber, Scu1pture, six. 673 κὲ. J . Charbonneaux,

La Vénus de Mi1o, Opus Nobi1e 6 (1957) Po11itt, six. 172' Robertson, six. I74 κὲ.

Ποσειδῶν ἀπὸ τὴν Μῆλο. Ἀθήνα. ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 235 (y'

τέταρτο 2ου αἰ. π.Χ.).

BrBr 550' Schuchhardt 449, six. 417' Bieber, Scu1pture, six. 684' J. Schéifer,

AntP1 VIII (1968) πίν. 38-41, six. 1-15' Καρούζου, πίν. 66᾿ Po11itt, six. 290' Wa1-

ter, six. 126.

Λατρευτικὸ συνταγμα τοῦ Δαμοφῶντος ἀπὸ τὴν Λυκόσουρα. Ἀθήνα, Ἐθνι-

Κὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (y' τεταρτο Ζου αἰ. π.Χ.).

BrBr 478-80' Krahmer, πίν. 5, 18᾿ Bieber, Scu1pture, six. 665 xé., 670‘ G. Despi-

nis, AA 1966, 381 Κἐ., six. 3-6' Καρουζου, πίν. 57- Po11itt, six. 166-168.

«Πρόσκληση σε χορό» (τέλος γ᾿ τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

ΕΑ 2641 κὲ. Schuchhardt 400 κὲ. Bieber, Scu1pture, six. 562 κὲ. Po11itt, six.

139' Ridgway, πίν. 159-161.

«Τζόκεϋ», χαλκός. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 15177 (120-

1 10 π.Χ.).

Ν. Μπέρτος, ΑΔ 10, 1926, 91 xs., six. 4-6' Schuchhardt 430 xs., 433' Buschor,

P1astik der Griechen 115' Bieber, Scu1pture, six. 645' Po11itt, six. 159' Robert-

son, six. 177c.

Ποσειδῶν Loeb, χαλκός. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (120-110

π.Χ.).

.Ι. Sieveking, Die Bronzen der Samm1ung Loeb (1913) πίν. 17 κὲ. Schuchhardt

422 κὲ. R. Lu11ies - M. Hirmer, Griechische P1astik (1956) πίν. 269᾿ Wa1ter, six.

127.

Ὑστεροϊωνικὲς Μοῦσες (ἀρχες ἂ τετάρτου 2ου αἰ. π.Χ.).

Schuchhardt 427' D. Pinkwart, Das Re1ief des Arche1aos von Priene und die

‘Musen des Phi1iskos’ (1965) πίν. 2 κὲ. τῆς ἴδιας, AntP1 V1 (1967) 90 κἑ., six. 2-

Ε. La Rocca, Studi in more di A. Adriam' 3 (1984) πίν. XCIV, 2, 6- J.C. Carter,

Studi in onore diA. Adriani3(1984)1tiv. CXIV, 1-8' Ridgway, πίν. 126-131.
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441.

442.

443.

445.

447.

131

Ἀνάγλυφο τοῦ Ἀρχελάου. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (τέλος 2ου αἰ.

π.Χ.).

Bieber, Scu1pture, six. 404, 497' D. Pinkwart, ἅπ. πίν. 1- τῆς ἴδιας, AntP1 IV

(1965) πίν. 28-35᾿ Propy1a'en Kunstgesch. I, πίν. 141- Po11itt, six. 4‘ Ridgway, πίν.

133.

. Κεφαλὴ Σατύρου, χαλκός. Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen (ἀρχὲς

ά τετάρτου Ἴου αἱ. π.Χ.).

ΒτΒτ 760- Buschor, P1astik der Griechen 116.

Ἔρως ἀπὸ τὴν Mahdia, χαλκός. Τύνις, Μουσεῖο A1aoui (ά τέταρτο Ἴου αἰ.

π.Χ.).

Bieber, Scu1pture, six. 286-289' W. Fuchs, Der Schiffsfund von Mahdia (1963)

πίν. 1-8᾿ Po11itt, six. 151' Ridgway, πίν. 165.

Ζεῦγος Κενταύρων. Ρώμη, Μουσεῖο Καπιτωλίου (ά τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.;).

BrBr 392' Bieber, Scu1pture, six. 583 κε. He1big II, ἀρ. 1398- Po11itt, six. 144-

145.

«πολεμιστὴς» Borghese. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 527 (90-80 π.Χ.).

BrBr 75- Bieber, Scu1pture, six. 686, 688 κε. Smith, Scu1pture, six. 54‘ Α. Stew-

art, Greek Scu1pture. An Exp1oration [1 (1990) εἰκ. 810-81 1.

. Βωμὸς τοῦ Δομιτίου. Παρίσι, Λούβρο ΜΑ 975 καὶ Μόναχο, Staat1iche Anti-

kensamm1ungen 239 (80-70 π.Χ.).

Bieber, Scu1pture, six. 808' Kah1er, πίν. 64 κὲ. Η. Kah1er, Seethiasos und Cen-

sus (1966) πίν. 1 κὲ. Η. Froning, Marmor-Schmuckre1iefs mit griechischen My-

then im 1. 1b. V. Chr. (1981) 112-25, πίν. 36, 1, 38, 1-2' Α. Stewart, ἅπ. εἰκ. 843-

846᾿ F. Coare11i, DdA 2, 1968, 302 κὲ. 4-5, 1970/71, 273 κὲ. Κ. Schefo1d,

ANRW Π.4, 1973, 965 κἑ.

Κεφαλὴ Κενταύρου. Μουσεῖο Speyer (B' τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Η. Menze1, Die rémischen Bronzen aus Deutsch1and, 1, Speyer (1960) ἀρ. 14,

πίν. 12-16.

. Πύκτὴς, χαλκός. Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν (περίπου 60 π.Χ.).

Buschor, P1astik der Griechen 120' He1big ΠΙ, ἀρ. 2272- Propy1a‘en Kunstgesch.

Ι, πίν. 144᾿ Po11itt, six. 157' Himme1mann, πίν. στὶς σσ. 165-71 xai ἀρ. κατ. 1a-e.

Ζεύς τοῦ Εὐκλείδη ἀπὸ τὴν Αἴγειρα. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο 3377 (γἱ τέταρτο Ἴου αἰ. π.Χ.).

Ο. Wa1ter, 01h 19-20, 1919, πίν. 1 κἑ- Krahmer, πίν. 5, 19᾿ Bieber, Scu1pture,

six. 671 κὲ. Καροῦζου, πίν. 69᾿ Po11itt, six. 170' Stewart, six. 13-14, 15b, (1, f.
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448.

449.

450.

«Βοσκός», χάλκινο ἄγαλμα ἀπὸ τὰ Ἀντικύθηρα. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσεῖο 2774 (γἱ τέταρτα Ἴου αἱ. π.Χ.).

Ἰ.Ν. Σβορῶνος, Ἐθνικὸν Ἀρχαιολογικὸν ΜουσετονΙ (1903) πίν. 12, 1' RC.

Bo1, Die Sku1pturcn des Schiffsfundcs von Antikythera. AM Beih. 2 (1972) πίν.

38-40.

Λαοκόων. Ρώμῃ, Βατικανό (40-30 π.Χ.).

Η. Sichtermann, Laokoon, Opus Nobi1e 3 (1957)- Propy1a'cn Kunstgesch. Ι, πίν.

145- He1big I, ἀρ. 219᾿ Β. Andreae, Odysseus. Archéio1ogie des europaischen

Mcnschenbi1des (1982) εἰκ. στὴν σ. 249- Po11itt, εἰκ. 124- Β. Ridgway, JRA 2,

I989, 171-181- Robertson, εἰκ. 1708- Andreae, Laokoon, εἰκ. 1, 13, 38-43- Απ-

dreae, Pcrgamon, εἰκ. 10, 13-15, 17-21.

Ara Pacis Augustae. Ρώμῃ, δίπλα στὸν Τίβερι (6' τέταρτο 1oo αἱ. π.Χ.).

G. Moretti, Ara Pacis Augustae (1948)- Kah1er, πίν. 100-105- Ε. Simon, Ara Pa-

cis Augustae (1967)- τῆς ἴδιας, Augustus. Κunst und Leben in Rom um die Zei-

tcnwende (1986) εἰκ. 26-44- He1big II, ἁρ. 1937᾿ Propy1a'en Kunstgcsch. I1, πίν.

182-185“ E. La Rocca, Ara Pacis Augustae. In occasione de1 restauro de11a fronte

οτἱεῃϊἃἱεἳ (1986) (μὲ πλῆθος εἰκόνων)- R.R. Ho11oway, Studi in more di A.

Adriani 3 (1984) πίν. XCI.



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΠΟΡΤΡΑΙΤΩΝ ΚΑΤΑ ΜΟΥΣΕΙΑ

Οἱ ἀριθμοὶ δηλώνουν τοὺς ἀριθμοὺς τοῦ καταλόγου. Οἱ ὁλόκλὴ ρες μορφές (Ἀγάλ-

ματα) προτάσσονται τῶν κεφαλῶν (Κεφαλές) καὶ τῶν ἀναγλύφων (Ἀνάγλυφα).

Acirea1e, Bib1ioteca Ze1antea — προτομὴ Ρωμαίου 254

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο - (Ἀγάλματα) Ρωμαῖος ἀπὸ τὴν Δῆλο:

182, εἰκ. 49/Νέος ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια: 186/ Νέος ἀπὸ τὴν Ἀταλάντη 314/(K8-

φαλές) Πύκτης ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία 30/Ποιὴτὴς ἀπὸ τὸν Κεραμεικός 89/Χάλ-

κινη κεφαλὴ ἀπὸ τὰ Ἀντικῦθη ρα: 94, εἰκ. 20/ Ἡγεμόνας ἀπὸ τὴν Δῆλο: I31

Χάλκινη κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Δῆλο: 172, εἰκ. 43/«Γιὸς τοῦ ΜιΘριδάτη»: 165,

εἰκ. 41 /Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Σμύρνη 173, εἰκ. 45/Νέος 321: 187/Κεφαλὴ 320:

189, εἰκ. 48/Κεφαλὴ 83: 190/Κεφαλὴ ἱερέα 351: 218, εἰκ. 60/Κεφαλὴ ἱερέα

437: 219, εἰκ. 59/ΠρίγκιΨΞ 327/Αυγουστος1 329/ Ἀνάγλυφο εἰκονιστικῆς

στήλης ἀπὸ τὴν Ἀνάφη: 156

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀγορᾶς- Κεφαλὴ ἱερέα: 217, εἰκ. 58

Ἀλεξάνδρεια, Μουσεῖο - (Κεφαλές) Ἀλέξανδροί 46/Ἀλέξανδρος1 48/Ἥγε-

μόνας: 49/«Πτολεμαϊος B' Φιλάδελφος»: 55/ Πτολεμαῖος I": 75/Πτολε-

ματος I": 78/ Πτολεμαῖος Στᾝ 130/ Ἀλέξανδροί 150/Αἰθίοψ: 242

Amsterdam, Μουσεῖο A11ard Pierson — Κεφαλὴ ἀπὸ διαβάση: 243

Amsterdam, συλλογή Six— Ἀγρίππας 355

Ancona, Museo Naziona1e — 3 ρωμαϊκὲς κεφαλές: 305, 306, 309

Ἀ ντιὁχεια, Μουσεῖο Κεφαλή: 198

Aqui1eia, Museo Archeo1ogico - Κεφαλή: 293

Ba1timore, Wa1ters Art Ga11ery- Ἀλέξανδρος Lépine: I49, εἰκ. 2

Βασιλεία, Antikenmuseum — Καρνεάδης: 134, εἰκ. 37

Βενετία, Museo Archeo1ogico— Μένανδρος: 37, εἰκ. 12/ Πομπήιος: 178/Ρωματος:

230, εἰκ. 68/Ἀγόρι: 333/Ἀγρίππας: 354

Βενετία, Museo Correr— Κεφαλὴ ἀπὸ βασάλτη: 241

Βερολίνο, Staat1iche Museen (Μουσετο Περγάμου) - (Ἀγάλματα) Ἀλέξανδρος

ἀπὸ τὴν Πριήνη: 70/ Harsinebef: 158/(Κεφαλές) «Ἄτταλος A'»: 126, εἰκ.

33/Νέος ἀπὸ τὸ Πέργαμον: 123/ «Ἄτταλος B'»: 128, εἰκ. 34/ ἈσβεστολιΘι-

Κὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina: 175/Πρίγκιψ ἀπὸ τὴν Μαγνησία 335/Τιβέ-

ριος ἀπὸ τὴν Ἀθήνα: 328, εἰκ. 79/Πρίγκιψ μὲ φαβορίτες 336/Πρἀσινος
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«Καϊσαρ»: 342/ Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Τροία: 340/Αυγουστος ἀπὸ τὸ Kdtpo:

344/ Κινημένη κεφαλὴ ἀπὸ βασάλτη: 349ἰΑυγουστοςι 351 ΞἌνἀγλυφη κε-

φαλὴ Ρωμαίου 298/Aiedius: 392

Βερολίνο, συλλογή Guthmann — Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρού 116

Βιέννη, Kunsthistorisches Museum (κεφαλὴ) «Δίφιλ,ος>): 39Ξ Ἀνάγλυφο εἰκονι-

στικῆς στήληι 145, εἰκ. 6

Βιέννη, συλλογή τοῦ Πανεπιστημίου - Κεφαλὴ «Λυσιμἀχου»ς 24

Βόννη, Akademisches Kunstmuseum - Κεφαλὴ ἀπὸ γρανίτη 201

Βοστώνη, Museum of Fine Arts - (Κεφαλἐς) Πτολεμαῖος Δ᾿: 76.’ Ρωμαῖος 289,

εἰκ. 63/ Προτομή: 363/ Αὔγουστος Forbes: 353, εἰκ. 80.!(Ἀνάγλυφα) Gessii:

286

Βουδαπέστη, Μουσεῖο Καλῶν Τεχνῶν- (Κεφαλἐς) Ἀλέξανδρος 137/Ἄλἐξαν-

δρος: 138/ Ἀνάγλυφο εἰκονιστικῆς στήληι I32

Γενεύη, Musée dἈπ et dἩistoire - (Κεφαλές) Ἀλέξανδρος 32/ Ρωμαῖος 193

Chiusi, Museo Civico — 4 ἀγάλματα τηβεννοφόρωνε 277-280

C1eve1and, Ohio- Κεφαλὴ ἈλεξάνδροὈΞ 119

Dayton, Ohio, Μουσεῖο Ring1ing— Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν συλλογή Mond: 232

Δελφοί, Μουσεῖο - Ἄγαλμα φιλοσόφου 65, εἰκ. I7

Δῆλος - (Ἀγάλματα) Διοσκουρίδης 147᾿ εἰκ. 7/C. Bi11ienus: 153/C. Ofe11ius:

166/"1uat10(pépog: 184/(Κεφαλἐς) 6 κεφαλὲς τῆς ἐποχῆς τοῦ Πομπηίού 188,

εἰκ. 47- I92, εἰκ. 51᾿ 194, εἰκ. 50᾿ 195, 196, 197/2 κεφαλὲς τῆς ἐποχῆς μετὰ τὸν

Καίσαρα: 237, 238/ Ἀνάγλυφο στηθαϊο: 159

Δουβλίνο, Nationa1 Museum - Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρου 7|

Δρέσδη, A1bertinum - Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρου 31, εἰκ. I I /Κεφαλὴ Ρωμαίου 296

Este, Museo Atestino— Κεφαλὴ Ρωμαίου: 385

Hadrumetum - Μωσαϊκὸ Βιργιλίου 273

Hi1desheim, Pe1izaeus Museum — Ἀνάγλυφο ἀπὸ γύψο, Πτολεμαῖος Α ': 74

Ho1kham Ha11 — Καρνεἀδης, ἀνάγλυφη κεφαλὴ I35

Θῆβαι, Μουσεἷο - Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κορώνεια: I91

Θήρα, Μουσεῖο - Κεφαλὴ Πτολεμαίου Α ': 34

Κάιρο, Μουσεῖο - Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρού 151/Ἄγαλμα Μάρκου Ἀντωνίου

227/ Ὑστεροαιγυπτιακὴ κεφαλὴ ἀπὸ βασἀλτη: 343

Κάιρο, συλλογή Bircher- Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρῳ 122

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek - (Ἀγάλματα) Καθιστὸς ποιητὴς Borghe-

$6: 111/ Καθιστὸς «Σωκράτης»: 112/Θωρακοφόρος ἀπὸ τὰ Μέγαρα: 222, εἰκ.

76/Τηβεννοφόρος: 276/ Νέος ἀπὸ τὴν Ἐπίδαυρο 325/Τμῆμα ἱματιοφόρου

μορφῆς 576: 369/(Κεφαλές) Ἀλέξανδροί 18/Ἥγεμόνας ἀπὸ τὴν Κρήτη:
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50/Κεφαλὴ ἡγεμόνα ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο: 79/«Πύρρος»: 80, εἰκ. 22/«Τιμό-

Θεος»ῖ 92α-β/«Σέλευκος A’»: 109/«Σύλλας» Barberini: 169/«Πτολεμαϊος

A’»: 171, εἰκ. 42/Πομπὴιοςῖ 181, εἰκ. 55/Γέρος 215, εἰκ. 56/Ἱερἐας ἀπὸ τὴν

Ἀθήνα: 216, εἰκ. 57/ Ἐρμαϊκὴ στήλη ἀπὸ τὸ Rieti: 220/ Κεφαλὴ 236/ Κεφα-

λή: 247/«Appius C1audius Pu1cher»: 249/ Κεφαλὴ 250/ Κεφαλὴ 251/Κεφα-

λὴ ἀπὸ τὸ Samnium: 255/ Κεφαλή: 261, εἰκ. 67/ Ἀντίγραφο του «Κικέρωνος

Uffizi»: 266, εἰκ. 72/Ρωματος «ἀπὸ τὸ Cori»: 271 /Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ρώμη:

283/Προτομὴ: 292/«Vi1onius»: 294/Κεφαλὴ1 299/Κεφαλή1 300/Κεφαλή:

307/ Κεφαλὴ ἀπὸ τὶς Σάρδεις 338/Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κύζικος 341, εἰκ. 74/

Αὔγουστος ἀπὸ τὸ Φαγιούμ 346/Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pawn: 390, εἰκ. 73/Ἀ-

γρίππαςε 356/«Ἄτταλος Γ᾿»: 404/(Ἀνάγλυφο) Septumius: 310.

Κὁρι νΘΟς, Μουσεῖο - 2 ἀγάλματα πριγκίπων: 316, 317

Κυρήνη, Ἐπαρχιακὸ Μουσεῖο - κεφαλὴ Πτολεμαίου I": 77/Ὑποτιθἐμενο

ἄγαλμα Ἀλεξάνδρους 405

Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο - Ἄγαλμα Ἀλεξάνδρου ἀπὸ τὴν

Μαγνησία: 124, εἰκ. 35/(Κεφαλἐς) Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὸ Πέργαμοι 107, εἰκ.

31/Ἀλἐξανδρος ἀπὸ τὴν Κῶ: 117, εἰκ. 32/Αυγουστος ἀπὸ τὸ Πέργαμον

339/(Ἀνάγλυφα) «Σαρκοφἀγος Ἀλεξάνδρου»Ξ 10

Κῶς, Μουσεἷο - Ἄγαλμα 320/ Ἀνάγλυφο εἰκονιστικῆς στήλης 144

Leiden, Antikenmuseum - Κεφαλὴ ἡγεμόνα 53

Λειψία, Archéo1ogisches Institut — Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρους 121

Λονδίνο, Βρεταννικό Μουσεῖο - (Ἀγἀλματα) «Μαύσωλος»: 6/Φιλόσοφος ἀπὸ

τὸ Brindisi: 84α/ σἱματιοφόρος ἀπὸ τὴν Πριήνης 235/ Κεφαλὴ Aberdeen: 20,

εἰκ. ΙΟ/Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Ἀλεξάνδρεια: 72/ Ἀλέξανδρος ἀπὸ τὴν Κυ-

ρὴνη: 136/Στεφανωμένος ποιητὴς: 160, εἰκ. 39/ Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Ρόδο: 234,

εἰκ. 62/Αυγουστος ἀπὸ τὴν Μερόὴς 345/Ἀφρικανός1 347/Ἀνάγλυφο Ἀρ-

χελἀου: 439/ Aure1ius Hermia: 205/Ampudius: 380/ Antistius: 400

Μαγνησία, Γυμνάσιο-Τηβεννοφόρος 170

Μαδρίτη, Prado— Χάλκινη κεφαλὴ 19/ Προτομὴ Ρωμαίου 372 (Μαδρίτης)

Μαζέικα, Σχολεῖο - Στὴλη Πολυβίου 140

Μιλάνο, συλλογή Zanardi— Ἡλικιωμένος Ρωμαῖος 269

Μὀναχο, Residenz— Ἄνδρας μὲ κοντὸ γενάκι 82

Μόναχο, Staat1iche Antikensamm1ungen — Ἄγαλμα θωρακοφόρου 168/(Κεφα-

λές) «Λυσίμαχος»: 23/«Σύλλας»: 228/«Μάριος»: 229/Πήλινος «Κικἐρων»:

253, εἰκ. 64/Κεφαλὴ Rondanini: 257/Ἥλικιωμἐνος Ρωμαῖος 301, εἰκ. 70/

Προτομὴ ἱματιοφόρου: 383/Τμῆμα ἀγάλματος: 64

Μὁναχο, συλλογή Wa1ter- Κεφαλὴ ἀπὸ σερπεντίνη: 214, εἰκ. 54

Μϋῃςῖετ, Archz'a'o1ogisches Institut (ἄλλοτε Βασιλεία, καθ. Rubensohn) — Κεφα-

λὴ Ἀλεξάνδρου 120
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Νεάπολη, Museo Naziona1e - (Ἀγάλματα) Πήλινη μορφὴ ἀπὸ τὴν Πομπηία, φι-

λόσοφος: 100, εἰκ. 4/ Ἡγεμόνας ὡς Ἑρμῆς, ἀπὸ τὴν Πομπηία 139 /Τη βεννο-

φόρος 377/ Ἱματιοφόρος αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς 323 /Ἄγαλμα πρίγκιπα

ἀπὸ τὶς Formiae, αὐτοκρατορικῆς ἐποχῆς 318/(Κεφαλἐς) «Δημήτριος Πο-

λιορκητής»: 25/ «Σελευκος Α '»: 27/ «Σόλων»: 38, εἰκ. 13/ «Ἀντίοχος B'»: 56/

«Ἀντίγονος»: 36/ «Πτολεματος B' φιλάδελφος»: 52/Φιλἐταιροςῖ 54/ Γενειο-

φόρος, ἐρμαϊκὴ στήλη 40/ Κινημένος γενειοφόρος (ποιητής), ἐρμαϊκὴ

στήλης 57, εἱκ. 14/ Μικρὴ προτομὴ φιλοσόφου: 61/Ψευδο-Καρνεάδης (Ἰπ-

ποκράτης): 93α/«Ἡράκλειτος»: 104, εἰκ. 28/Χάλκινο ἄγαλμα ἡγεμόνα 96,

εἰκ. 24/ Κεφαλὴ ἀπὸ ἀσβεστόλιθο: 210/Αυγουστος ἀπὸ τὸ Fondi: 226, εἰκ.

75/ Ρωμαῖος ἀπὸ τὸ Minturno: 256, εἰκ. 66/«Ummidius Durmius Quadratus»:

248, εἰκ. 65/ Κεφαλὴ Ρωμαίου: 291 / Ἑρμἂκὴ στήλη ἱματιοφόρου: 304/ Προ-

τομή: 362/Ποσειδώνιος 324/Προτομή: 382/Ἱερἐας τῆς Ἴσιδος 381/Χάλ-

κινη προτομή: 396/ Ἀφρικανός 348/(Μωσαϊκό) Μάχη Ἀλεξάνδρου 11

Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum ofArt - (Ἀγάλματα) Φιλόσοφος σε κηρο-

πήγιο: 99, εἰκ. 26/ Καθιστὴ μορφὴ τοῦ Ζεύξιδος 143/(Κεφαλἐς) Stroganoff:

202, εἰκ. 53/ χάλκινη προτομὴ 258

Ὀλυμπία, Μουσεῖο Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρου ἀπὸ τὴν Βολάντζαε 95, εἰκ. 23

Ὁξφόρδη, Ashmo1ean Museum - Κεφαλὴ Ἀλεξάνδρου: 47

Osimo, Museo Civico — Κεφαλὴ Ρωμαίου 303

Os1o, Nationa1ga1erie - Ὀλυμπιόδωρος 41 /Ἐπιτύμβια προτομὴ Ρωμαίου: 208

Ostia, Μουσεῖο - ψευδο-Καρνεάδης (' [πποκράτης): 93δ

Παρίσι, Bib1iotheque Nationa1e - Καθιστὸς φιλόσοφος: 60, εἰκ. 3

Παρίσι, Λούβρο - Ἀγαλμάτιο Ἀλεξάνδρου: 14, εἰκ. 1/ Ἀλέξανδρος, ἀπὸ ξύλοε

15/ΚαΘιστὸς ψευδο-Δημοσθενης 106/Ἀγαλμα τοῦ Ὠφελίωνος: 244/Τη-

βεννοφόρος: 245/Ἀγαλμα τοῦ Κλεομενη: 315/(Κεφαλἐς) Πτολεμαῖος A':

33/«Ἀντίοχος Γ᾿»: 97, εἰκ. 29/φιλόσοφος μὲ μακρὺ γενῆ 114/ Ἀλέξανδρος

Guimet: 118/ Μεγάλος Πτολεμαϊος: 127/ Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Σμύρνη: 161, εἰκ.

40/«Μιθριδάτης Στ᾿»: 164/Πήλινη κεφαλὴ 212/Ἀγόρι ἀπὸ τὴν Κῶ: 331/

Ἀνάγλυφο τῶν C1odii: 393

Πενσυλβάνια (Φιλαδέλφεια), Μουσεῖο τοῦ Πανεπιστημίου - Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ

Minturno: 389

Πέργαμον, ἄλλοτε Ἑλληνικὴ Σχολή Ἀρρένων- Κεφαλὴ γέρου: 231, εἰκ. 61

Πέργαμον, Μουσεῖο Κεφαλὴ «Ἀττάλου 1"»: 142

Perugia, Museo Archeo1ogico - Κεφαλὴ Ρωμαίου: 295

Pisa, Camposanto— Καῖσαρ: 357

Πριήνη, Γυμνάσιο- Ἱματιοφόρος 148

Ρόδος, Καστέλλο- Κεφαλὴ νέου ἀπὸ τὴν Κῶ: 330/ Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Κῶ: 332
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Ρόδος, Μουσεῖο - (Ἀγάλματα) Νέος τῆς Κῶ: 146, εἰκ. 36/ Εἰκονιστικὸ ἄγαλμα

τῆς Κῶ: 157/Ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κῶ: 322/ (Κεφαλἐς) «Προυσίας»: 199᾿ εἰκ. 52/

Κλασικιστικὸς νέος 233/ Ἄγαλμα ἀπὸ τὴν Κῶ: 321

Ρώμη, Βατικανὸ - (Ἀγάλματα) Ποσείδιππος: 83/ Ρωμαῖος κωμικὸς ποιητής: 246/

Χάλκινο ἀγαλμα 274, εἰκ. 69/ Αὔγουστος τῆς Primaporta: 319, εἰκ. 77/(Κε-

φαλές) Ἀγόρι μὲ τήβεννο 361 / «Λυσίμαχος»: 2| /<Dopéag Καμέα 35/ Γενειο-

φόρος τῆς Αἰθούσας τῶν Μουσῶν: 90/Ψευδο᾿Καρνεάδης (Ἱπποκράτης):

93γ/ἙρμαΪΚὴ στήλη ἄνδρα μὲ κοντὸ γενάκι: 105/ Ρωμαῖος τῆς Ἀποθήκης

21 1/ πρίγκιψ μὲ φαβορίτες: 337/Ζεῦγος, Chiaramonti: 252/ Αυγουστος, ἀπὸ

χαλκοῖ 350, εἰκ. 78/ Γέρος, Chiaramonti: 384/Καῖσαρ, Chiaramonti: 358/

2 κεφαλὲς αὐτοκρατορικῆς περιόδους 366 (Chiaramonti), 367/(Ἀνάγλυφα)

Vibius: 31 1 / Ἡμικυκλικό 394/Ζεῦγος, ἡμίτομο 398

Ρώμη, Βατικανό, Museo Gregoriano Profano, παλαιότερα Λατερανὁ - (Κεφαλἐς)

«Λυσίμαχος»: 22/Φιλόσοφος: 67/ Κεφαλὴ 365/(Ἀνάγλυφα) Cavii: 379/Fu-

rii: 395 /Ἄγαλμα Ρωμαίοι 274

Ρώμη, Caeci1ia Mcte11a — Ἐπιτύμβια μορφὴ ἀπὸ τὴν Via Appia: 312

Ρώμη, Ἐμπόριο Ἀρχαιοτἠτων- Φαλακρὴ κεφαλὴ 285/Ρωμαϊος 290

Ρώμη, Museo Barracco — Ἀλέξανδροί 17/φιλόσοφος: 29/Φιλόσοφος: 84β/

«Καῖσαρ»: 240

Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν- (Ἀγἀλματα) Ἡγεμόνας, χάλκινος 129, εἰκ. 38/Στρα-

τηγὸς ἀπὸ τὸ ΤἱνοἘ: 406/Αὔγουστος ἀπὸ τὴν Via Labicana: 326/Φιλόσοφος

τοῦ 3ου αἰ.: 68, εἰκ. 18/«Ἀλἐξανδρος» ἀπὸ τὸ Tivo1i: 73, εἰκ. 21 / Πομπήιος

ἀπὸ πηλὸ 177/Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Via Regina E1ena: 200/ Κεφαλὴ ἀπὸ ἀσβε-

στόλιΘΟΞ 209/Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina: 259/Κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Nemi: 364/

Κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Pa1estrina: 388/(Ἀνάγλυφα) Ζεῦγος ἀδελφῶν 373/Τρί-

μορφο ἀνάγλυφο Mattei: 391 / Λάντεροςϊ 397/ Petronius: 399

Ρώμη, Μουσεῖο Καπιτωλίου- Ἄγαλμα Κυνικοῦ: 98, εἰκ. 25/ (Κεφαλἐς) Ἀλέξαν-

δρος: 16/ «Διογένης»1 88, εῖκ. 19/«Τιμόθεος»: 92/Φιλόσοφος μὲ μακρὺ γένι

(«Ἡράκλειτος»): 102/ φιλόσοφος, ἑρμἂκῆ στήλη: 103/ Καϊσαρ: 263/Αθ-

γουστος: 352/(Ἀνάγλυφο) Rupi1ius: 297/ Κεφαλὲς ἀπὸ ἐπιτύμβια ἀνάγλυφα:

374, 375

Ρώμῃ, Museo Νονὸ Capito1ino - (Ἀνἀγλυφα) Ἀναθηματικὸ ἀνάγλυφο: 66/

B1aesius: 206/ Κεφαλή: 284/ Bennii: 401 /Ζωφόρος ἀπὸ ἕνα ἐπιτύμβιος 402

Ρώμη, Museo Tor1onia — Καῖσαρ: 264/ «Εῦθύδημος»ε 403

Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori — Ἄγαλμα «Βροῦτου»: 45/ Ἀγἐνειος, ἐρμαϊκὴ

στήλη: 51 /«Ἀριαρἀ6ης Γ», ἐρμαϊκὴ στήλη: 162/Συζυγικὸ ζεῦγος ἀπὸ τὴν

Via Stati1ia: 281

Ρώμη, Pa1azzo dei Conservatori, Braccio Νονὸ - (Ἅγαλμα) Ο φορέας τῶν προ-

τομῶν Barberini: 378/(Κεφαλές) Πομπήιος 179/ Προτομὴ ἀπὸ τὴν πυραμί-

δα τοῦ Cestius: 260/Ζεῦγος 287/Ρωματος: 308/Ἑπιτύμβια ἐρμαϊκὴ στήλη:

313, εἰκ, 71
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Ρώμη, Pa1azzo Doria - «Corne1ius Ga11us»: 239

Ρώμη, Pa1azzo Spada — «Ἀρίστιππος»ε 85/ Κεφαλὴ Ρωμαίου στὸ σῶμα τοῦ «Ἀ-

p1atinum)»: 302

Ρώμη, ἐμπρὸς ἀπὸ τὴν Porta Maggiore - Συζυγικὸ ζεῦγος, ἐπιτύμβιο ἀνάγλυφο:

282

Ρώμη, Vi11a A1bani- Ἄγαλμα Κυνικοῦ: 154/(Κεφαλές) φιλόσοφος 9| [Ἄρατος

69

Ρώμη, Vi11a Borghese - Τρίμορφο ἀνάγλυφο: 376

Ρώμη, Vi11a Ce1imontana — Τηβεννοφόρος 207/Τηβεννοφόρος: 275/ Ἐπιτύμβιο

ἀνάγλυφο μὲ δύο ζεύγη 288

Ρώμη, ἄλλοτε Vi11a Doria Pamfi1i - Κλεόβουλος 86

Ρώμη, Vi11a Giu1ia - Πήλινη κεφαλῆς 213

Σάμος, Μουσεῖο - (Ἀγάλματα) «Ρήτορας»: 1 10, εἰκ. 5/ Ἱματιοφόρος 185, εἰκ. 8/

(Κεφαλἐς) Ρωμαῖος (;): 174, εἰκ. 46/ Ἀγόρι ἀπὸ τὸ Κάστρο 334

Σικάγο- χάλκινος ἡγεμόνας: 152

Torino, Caste/1o di Ag1ié — Καῖσαρ ἀπὸ τὸ Tuscu1um: 262

Tou1ouse, Κεφαλὴ 371

Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico - Κεφαλὴ ἀπὸ ὀρεία κρύσταλλα 125/ «Arringa-

tore»: 155/ Κεφαλὲς Ρωμαίων 386, 387

Φλωρεντία, Pa1azzo Pitti - Κεφαλὴ Καίσαρος: 359

Φλωρεντία, Pa1azzo Vecchio — Ἄγαλμα πρίγκιπα ποῦ θυσιάζη 360

Φλωρεντία, Uffizi — «Ἀντίοχος»: 81/Ψευδο-Καρνεάδης (Ἱπποκράτηςγ 93β/Φι-

λόσοφος 2ου αἰ.: 133/ Πομπήιοι 176/ Κεφαλή: 368

Fribourg, συλλογή Gutzwi11er- «Λυσίμαχος»: 26

Wi1ton House (Wi1tshire) — Κεφαλής 370

Wobum Abbey- Γενειοφόρος κεφαλὴ 1 13



ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΠΑΝΑΛΑΜΒΑΝΟΜΕΝΩΝ ΤΥΠΩΝ

Αἰσχίνης: Ι/Λυσίππὲιος Σωκράτης 2ὐΑἰσχύλος: 3/Σοφοκλῆς1 4/Εὐριπίδηςῖ 5.’

Ἀλέξανδρος Rondanini: 7/ Ἀλέξανδρος Erbach: 8/Ἀλὲξανδρος Azara: 9/No-

μίσματα Λυσιμάχου μὲ Ἀλέξανδρο 12/ Ἀριστοτἐλης: 28, εἰκ. 9/ Μένανδρος 37,

εἰκ. ΙΖ/Δημοσθἐνης 42, εἰκ. 15/Θεόφραστοςε 43/Μητρόδωρος: 44/Ἐπίκουροςε

58, six. 16/Ἕρμαρχος 59/Ζήνων: 62/«Ὑπὲρὲίδης»: 63/ΚαΘιστὁς φιλόσοφος

Λονδίνου-Βἒιττἒιεοοε 84/Πλάτων: 87/«Τιμόθὲος»: 92/Ψὲυδο-Καρνεάδης (Ἱππο-

κράτης): 93/Χρύσιπποςζ 101, εἰκ. 27/Χρυσὸς στατὴρ Φλαμινίνου: 108/Ψευδο-

Σενέκας 115, six. 30/ Καρνεάδης: 134, ὲἰκ. 37/Συριακὰ νομίσματα 14Ι/Νομί-

σματα Μιθριδάτη Στ᾿: 163/«Λούκουλλος»: 167, six. 44/Νομίσματα Πομπηίου

180/ΡωμαΪΚὰ νομίσματαί 183, 203, 204, 267/Ὄpnpog: 221/Πορτραῖτα σὲ νομί-

σματα τοῦ Καίσαρος 223/Πορτραῖτα σὲ νομίσματα τοῦ Ἀντωνίους 224/Πορ-

τραῖτα σὲ νομίσματα τοῦ Ὁκταβιανοῦ: 225, 267/ΚικέρωνΞ 265/«Ktxépmv-Uffi-

zi»: 266/ Ἀγρίππας: 268/ «Μαικῆναφε 270/«C0rbu1o»: 272.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΩΝ

Παρίσι, Λοϋβρο, Τμῆμα ἑλληνικῶν, ἐτρουσκικῶν καὶ ρωμαϊκῶν ἀρχαιοτήτων,

ἀρ. εὑρ. Br 370 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

. Βαλτιμόρη, Wa1ters Art Ga11ery, ἀρ. εὑρ. 54.1045 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

. Παρίσι, Bib1iothéque Nationa1e, ἀρ. εὑρ. C 12017 (φωτ. του Μουσείου)

. Νεάπολη, Museo Naziona1e (φωτ. [)Α1 Rom, ἀρ. ἀρνητ. 59.1936)

Σάμος, Μουσεῖο (φωτ. DAI Athen, ἀρ. ἀρνητ. Samos 1788)

. Βιέννη, Kunsthistorisches Museum, ἀρ. εὑρ. Ι 1 I346 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Δῆλος, Μουσεῖο (φωτ. DAI Athen, ἀρ. ἀρνητ. 70/886)

. Σάμος, Μουσεῖο (φωτ. DAI Athen, ἀρ. ἀρνητ. Samos 3060)

. Βιέννη, Kunsthistorisches Museum, ἀρ. εὑρ. Ι 22721 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (φωτ. τοῦ Μουσείου)

. Δρἐσδη, A1bertinum, Sku1pturensamm1ung, ἀρ. εὑρ. Ζν 476 (φωτ. τοῦ Μουσείου,

ἀρ. ἀρνητ. 90/ I87)

. Βενετία, Museo Archeo1ogico (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 53.474)

. Νεάπολη, Museo Naziona1e, ἀρ. εὑρ. 5602 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85.930)

. Νεάπολη, Museo Naziona1e, ἀρ. εὑρ. 6153 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85.1066)

. Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (φωτ. τοῦ Μουσείου)

. Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum, ἀρ. εὑρ. Ι 1.90 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρ-

νητ. 150157 Β)

. Δελφοί, Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 99 (φωτ. ΕΡΑ, ἀρ. ἀρνητ. 41092)

. Ρώμη, Μουσεῖο Θερμῶν, ἀρ. εὑρ. 1239 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85,1957)

. Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου, Sa1a dei Fi1osofi. ἀρ. εὑρ. 2| (φωτ. DAI Rom, ἀρ.

ἀρνητ. 76.1804)

. Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 13400 (φωτ. DAI Athen, ἀρ.

ἀρνητ. ΝΜ 6065)

Ρώμη, Μουσεῖο Θερμῶν, αὐλή (φωτ. DAI Rom, άρ. ἀρνητ. 4444)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 449 (φωτ. του Μουσείου)

Ὀλυμπία, Μουσετο, ἀρ. εὑρ. Λ 245 (ΒΕ 99) (φωτ. DAI Athen, ἀρ. ἀρνητ. OL 21 2 I)

Νεάπολη, Museo Naziona1e, ἀρ. εὑρ. 5588 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85.895)

Ρώμῃ, Μουσεῖο Καπιτωλίου, ἀρ. εὑρ. 737 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 41.15)

Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum, ἀρ. εὑρ. 1O.231.1 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ.

ἀρνητ. 197492 Β)

Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Νεάπολη, Museo Naziona1e, άρ. εὑρ. 5623 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85.913)

Παρίσι, Λοϋβρο, Τμῆμα ἑλληνικῶν, ἐτρουσκικῶν καὶ ρωμαϊκῶν ἀρχαιοτήτων,

ἀρ. εὑρ. ΜΑ 1204 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Νεάπολη, Museo Naziona1e, ἀρ. εὑρ. 5616 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 85.513)
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

Κωνσταντινουπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 1 I38 (φωτ. DAἸ Istanbu1.

ἀρ. ἀρνητ. 78/206)

Κωνσταντινουπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (φωτ. DAἸ Istanbu1. ἀρ. ἀρνητ.

65/56)

Βερολίνο, Staat1iche Museen. ἀρ. εὑρ. D 132(φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. DM

7100)

Βερολίνο, Staat1iche Museen, ἀρ. εὑρ. D 130 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. DM

138)

Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (φωτ. DA1 Istanbu1, ἀρ. ἀρνητ. R

6163)

Ρόδος, Μουσεῖο (φωτ. DA1 Athen, ἀρ. ἀρνητ. 84/40)

Βασιλεία, Antikensamm1ung, ἀρ. εὑρ. Ka 201 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ.

ΑΜ 635)

Ρώμῃ, Μουσεῖο Θερμῶν, ἀρ. εὑρ. 1049 (φωτ. DAI Rom, ἀρ. ἀρνητ. 66.1686)

Λονδίνο, Βρεταννικό Μουσεῖο (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Παρίσι, Λοϋβρο, Τμῆμα ἑλληνικῶν, ἐτρουσκικῶν καὶ ρωμαϊκῶνἀρχαιοτήτων,

ἀρ. εὑρ. ΜΑ 3294 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Ἀθήνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 3556 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδη)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 453a, 2300 (φωτ. του Μουσείου)

Ἀθήνα, ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 14612 (φωτ. DAI Athen, ἀρ.

ἀρνήτ. ΝΜ 6045)

Παρίσι, Λοῦβρο, Τμῆμα ἑλληνικῶν, ἐτρουσκικῶν καὶ ρωμαϊκῶν ἀρχαιοτήτων,

ἀρ. εὑρ. ΜΑ 919 (φωτ. του Μουσείου)

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 362 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδη)

Σάμος, Ἡρατον (ἔχει χαΘεϊ) (φωτ. DA1 Athen, ἀρ. ἀρνητ. Samos 1596)

Δῆλος, Μουσετο, ἀρ. εὑρ. Α 2136 (φωτ. ΕΡΑ, ἀρ. ἀρνητ. 4984)

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 320 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδῆ)

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 1828 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδη)

Δῆλος, Μουσετο, ἀρ. εὑρ. Α 4187 (φωτ. EPA, ἀρ. ἀρνητ. 4946)

Δῆλος, Μουσετο, ἀρ. εὑρ. Α 4189 (φωτ. EFA, ἀρ. ἀρνητ. R 800.1)

Ρόδος, Μουσεῖο (φωτ. DAI Athen, ἀρ. ἀρνητ. 71/1362)

Νέα Ὑόρκη, Metropo1itan Museum, ἀρ. εὑρ. 21.88.14 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ.

ἀρνητ. 132353)

Μόναχο, συλλογή Wa1ter

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 597 (φωτ. του Μουσείου)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 429a (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 458a (φωτ. του Μουσείου)

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς, ἀρ. εὑρ. S 333 (φωτ. ASCS. ἀρ. ἀρνητ.

3.142)

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 437 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδη)

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, ἀρ. εὑρ. 351 (φωτ. Ἡ. Ἡλιάδη)

Πἐργαμον, ἄλλοτε στὴν Ἑλληνικὴ Σχολὴ Ἀρρένων (φωτ. DAἸ Athen, ἀρ. ἀρ-

νητ. Pergamon 706)

Λονδίνο, Βρεταννικὸ Μουσεῖο (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Βοστώνη, Museum of Fine Arts, ἀρ. εὑρ. 99.343 (φωτ. του Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ.

C 7806)



72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

I43

. Μοναχο, G1yptotek. ἀρ. εὑρ. SL 255 (φωτ. του Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. Κορ. I)

65.

66.

67.

68.

69.

70.

7|.

Νεάπολη, Musco Naziona1e (φωτ. DAI Rom. dp. ἀρνητ. 78.1158)

Νεάπολη, Musco Naziona1e, ἀρ. εὑρ. 1940(φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. 2| 74)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek. ἀρ. εὑρ. 566 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Βενετία, Musco Archeo1ogico (φωτ. DA1 Rom, ἀρ. ἀρνητ. 68.5051)

Ρώμῃ, Βατικανό (φωτ. DAI Rom. ἀρ. ἀρνητ. 82.51)

Μοναχο, G1yptotek (φωτ. του Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. 320/ I)

Ρώμη, Pa1azzo dei Conscrvatori. Braccio Νονὸ (φωτ. DA1 Rom, ἀρ. ἀρνητ.

60.1245)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 571 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek. ἀρ. εὑρ. 555 (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sbcrg G1yptotek, ἀρ. εὑρ. 461 (φωτ. του Μουσείου)

Νεάπολη, Musco Naziona1e (φωτ. DA1 Rom, ἀρ. ἀρνητ. 39.615)

Κοπεγχάγη, Ny Car1sberg G1yptotek. ἀρ. εὑρ. 460a (φωτ. τοῦ Μουσείου)

Ρώμῃ, Βατικανό (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ. Χ. 14.20)

Ρώμῃ, Βατικανό (φωτ. DA1 Rom, ἀρ. ἀρνητ. 57.1512)

Βερολίνο, Staat1iche Muscen. ἀρ. εὑρ. Sk 392 (φωτ. του Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ.

Bard 42)

Βοστώνη, Museum of Fine Arts. ἀρ. εὑρ. 06.1873 (φωτ. τοῦ Μουσείου, ἀρ. ἀρνητ.

Β 2665)



2. Ἀλέξανδρος, Βαλτιμόρη, 2ος αἱ. Ἀρ. 149



5. Ρήτορας ἀπὸ τὸ Ἥρατον, Σάμος, Ζος αἱ. Ἀρ. 1 10



6. Νέος, Βιέννη, 2ος αἱ. Ἀρ. 145



8. Ἄγαλμα ἱματιοφόρου ἄνδρα, Σάμος, 1og αἱ. Ἀρ. 185



14. Ποίητής (ἀντίγραφο), Νεάπολη, 3ος αἰ. Ἀρ. 57



20. Φιλόσοφος ἀπὸ τὰ Ἀντικῦθηpa, Ἀθήνα, 3ος αἱ. Ἀρ. 94



30. Ψευδο-Σενέκας (ἀντίγραφα), Νεάπολη, 2ος αἱ. Ἀρ. 115



38. Ἄγαλμα ἡγεμόνα, Ρώμῃ, 2ος at. Ἀp. 129



42. «Πτολεματος A'» ἀπὸ τὴν Αἴγυπτο, Κοπεγχάγη, Ἴος αἱ. Ἀρ. 171



44. «Λοῦκουλλος» (ἀντίγραφα), Παρίσι, Ἴος αἰ. Ἀρ. 167



 

45. Ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὴν Σμύρνη, Ἀθήνα, Ἴος αἱ. Ἀρ. 173



47. Ἀνδρικὴ κεφαλή, Δῆλος, Ιοςάἰ. Ἀρ. 188



50. Ἀνδρικὴ κεφαλή, Δῆλος, Ἴος αἱ. Ἀρ. 194



51. Ἀνδρικὴ κεφαλή, Δῆλος, 1og αἱ. Ἀρ. -192



54. Κεφαλὴ ἀπὸ σερπεντίνη, Μόναχο, Ἴος αἱ. Ἀρ. 214



56. Γέρος (ἀντίγραφα), Κοπεγχάγη, Ἴος αἱ. Ἀρ. 215



60. Ἱερέας, Ἀθήνα, Ἴος at. Ἀp. 218



62. κεφαλὴ γιὰ ἕνθεση ἀπὸ τὴν Ρόδο, Λονδίνο, 1og αἰ. Ἀρ. 234



64. πήλινος «Κικέρων», Μόναχο, Ἴος αἰ. Ἀρ. 253



65. «Ummidius Durmius Quadratus», Νεάπολη, Ἴος αἱ. Ἀρ. 248



66. Ἀνδρικὴ κεφαλὴ ἀπὸ τὸ Minturno, Νεάπολη, Ἴος αἱ. Ἀρ. 256



68. Ρωμαῖος (;) (ἀντίγραφα), Βενετία, ὶος αἱ. Ἀρ. 230



69. Ἄγαλμα Ρωμαίου, Ρώμη, Ἴος αἰ. Ἀρ. 274



70. Κεφαλὴ Ρωμαίου, Μόναχο, Ἴος αἱ. Ἀρ. 301



72. «Κικἒἰρων Uffizi» (ἀντίγραφα), Κοπεγχάγη, Ἴος αἱ. Ἀρ. 266



78. Αὔγουστος ἀπὸ χαλκὀ, Ρώμῃ, Ἴος αἱ. Ἀρ. 350
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