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ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ

Κατὰ τὴν ἔρευνα στὴν Κάτω Μάνη (περιοχὴ Γυθείου), ποὺ πραγματο-

ποιἠθηκε τὸν Αὔγουστο τοῦ 1983 ὑπὸ τὴν ἐποπτεία τοῦ καθηγητῆ Ν. Β. Δραν-

δάκη καὶ μὲ τὴ συνεργασία τῆς Ἑλένης Δωρῆ, τῆς Βικτωρίας Κεπετζῆ καὶ τῆς

Μαρίας Κωνσταντουδάκη, καταγράφηκαν βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ μνη-

μεῖα. Ο ἀριθμὸς τῶν βυζαντινὥν μνημείων ποὺ ἐπισημάνθηκαν ἦταν περιορι-

σμένος. Βυζαντινοὶ μνημεῖα καταγράφηκαν μόνο πρὸς τὴν περιοχὴ τοῦ Ταϋγέτου,

ὁ ναὸς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸν ὀλοά (ἀρ. 1) καὶ τὸ καθολικὸ τῆς

Μ. Ἁγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια (ἀρ. 19). Ἀπὸ τὰ λοιπὰ βυζαντινὰ μνημεῖα

τῆς περιοχῆς, τὸν Ἅγιο Δημήτριο στὸ Λίμπερδο, τὸν Ἅγιο Νικόλαο στὴ Γέρμα

καὶ τὴν Ἁγία Βαρβάρα στὸ Σκουτάρι, ποὺ ἦταν ἤδη γνωστὰ στὴν ἔρευνα, ἐξε-

τάζεται ἢ μεταβυζαντινὴ φάση τῶν δύο τελευταίων (ἀρ. 71, 110). Σὲ μιὰ περί-

πτωση οἱ ἐνδείξεις ὑποδηλώνουν τὴν ὕπαρξη μελιθικοῦ ναοῦ (ἀρ. 4) καὶ

* Η Ἑλένη Δωρῆ ἔγραψε γιὰ τὰ μνημεῖα: ἀρ. 1-11 (σ. 5-25), ἀρ. 13-22 (σ. 26-49),

ἀρ. 31 (σ. 60-61), ἀρ. 76-79 (σ. 128-133) καὶ ἀρ. 82-92 (σ. 137-149).

Η Βικτωρία Κεπετζῆ ἔγραψε γιὰ τὰ μνημεῖα: ἀρ. 65-70 (σ. 103-108), ἀρ. 80-81

(σ. 133-137), ἀρ. 93-127 (σ. 149-202) καὶ ἀρ. 134-137 (σ. 214-220).

Η Μαρία Κωνσταντουδάκη ἔγραψε γιὰ τὰ μνημεῖα: ἀρ. 12 (σ. 25-26), ἀρ. 23-30

(σ. 49-60), ἀρ. 32-64 (σ. 61-103), ἀρ. 71-75 (σ. 103-127), ἀρ. 123-133 (σ. 203-214) καὶ

139-144 (σ. 220-231).

Στὴν ἕρευνα ἔλαβαν μέρος οἱ φοιτητὲς καὶ φοιτήτριες Εὐθυμία Ἀγγελοπούλου, Στρά-

τος Ἀναγνώστου, Καλλίμαχος Ἀντωνάκος, Δώρα Ζαφειροπούλου, Παντελὴς Καγιανάς,

Γιῶργος Κελλάρης, εὐοδοῦ Κοκκινοπούλου, Παναγιώτα Κουλουριώτου, Σοφία Μενενά-

κου, Ντίνα Μονοκρούσου, Κλαίρη Σκανδάμη, ἶριν Στεφανοπούλου καὶ Ὀλυμπία Χα-

σούρα.
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ἐρειπωμένου βυζαντινοῦ οἰκισμοῦ στὴν ὀροσειρὰ τοῦ Ταϋγέτου, στὸ σημερινὸ

Σιδηρόκαστρο.

Ἀπὸ τὴν περίοδο ποὺ ἐκτείνεται μεταξὺ τῶν μέσων τοῦ 15ου καὶ τῶν

μέσων περίπου τοῦ 17ου αἰ. δὲν ἐπισημάνθηκαν μνημεῖα. Οἱ ἐνδείξεις γιὰ τὴν

οἰκοδόμηση ναῶν ἀρχίζουν λίγο πρὶν τὰ μέσα τοῦ 17ου αἱ. Ο παλαιότερος

χρονολογημένος τοιχογραφικὸς διάκοσμος, ἀπὸ τὸ ἔτος 1642, καταγράφηκε

στὴ Σκάλα Βαχοῦ (ἀρ. 94).

Ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 17ου αἱ. οἱ τοιχογραφημένε ἐκκλησίες αὐξάνονται

προοδευτικά. Σημαντικὴ οἰκοδομικὴ δραστηριότητα μὲ μεγάλο ἀριθμὸ τοιχο-

γραφημένων ναῶν ἐμφανίζεται στὸ 180 αἱ. καὶ κυρίως στὸ βἸ μισό. Πέντε

χρονολογημένα σύνολα (ἀρ. 32, 72, 100, 109 καὶ 113) ἀνήκουν στὸ αἱ μισὸ

καὶ δώδεκα (ἀρ. 10, 50, 51, 54, 67, 92, 97, 99, 103, 105, 124, 141) στὸ βἸ

μισὸ τοῦ 18ου αἱ. Ο ἀριθμὸς αὐτὸς μπορεῖ νὰ αὐξηΘεῖ σημαντικά, ἂν λάβει

κανεὶς ὑπόψη τὰ τοιχογραφημένα σύνολα ποὺ μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν, σύμφωνα

μὲ τὸ ὕφος, στὸ 180 αἱ. καὶ κυρίως πρὸς τὸ τέλος του.

«Η δραστηριότητα αὐτὴ συνεχίζεται ἀμείωτη καὶ μέσα στὸ 190 αἱ.

Τέσσερα χρονολογημένα σύνολα (ἀρ. 9, 81, 129, 136) καταγράφηκαν ἀπὸ τὴ

σύντομη χρονικὴ περίοδο μέχρι τὸ 1830 καὶ δεκαπέντε (ἀρ. 13, 16, 19, 29, 37,

Τὸ πλῆθος τῶν τοιχογραφημένων ἐκκλησιῶν ἀντιστοιχεῖ σὲ ἀνάλογη ἀνά-

πτυξη τῶν οἱκισμῶν. Ἀξιόλογα οἰκιστικὰ σύνολα διατηροῦνται στὸν Πολυά-

ραβο, τὴν Πιλάλα, τὴ Μυρσίνη, τὸν Ἀγερανό, τὴν Καρυούπολη, τὸ Νεοχώριο,

τὸν Βαχό, τὴ Σκάλα Βαχοῦ καὶ τὸ Σκουτάρι.

Ἀνάλογος μὲ τὴν οἰκοδομικὴ δραστηριότητα καὶ τὴ διακόσμηση ἐκκλη-

σιῶν εἶναι καὶ 6 ἀριθμὸς τῶν ζωγράφων ποὺ κινοῦνται στὴν περιοχὴ κατὰ τὸ

180 αἱ. Ἀπὸ αὐτοὺς οἱ πιὸ δραστήριοι, ποὺ τοιχογραφήσαν ἀριθμὸ ἐκκλησιῶν

στὴν περιφέρεια, εἶναι: 6 Παναγιώτης Κληροδέτης (ἀρ. 72, 1725- ἀρ. 109,

1737‘ ἀρ. 105, 1768), ἡ δυάδα τῶν ζωγράφων Νικόλαος ἀπὸ Νομίζὴ καὶ

Ἀναγνώστης ἀπὸ Λαγκάδα (ἀρ. 32, 1746᾿ ἀρ. 113, 1750), 6 Ἀναγνώστης

Καλικαντ(ζ)άκης Νίκλος (ἀρ. 50, 1773- ἀρ. 124, 1773' ἀρ. 51, 1780' ἀρ. 97,

1764᾿ ἀρ. 99, 1791), 6 Νικόλαος Καραγάνης (ἀρ. 142, 1789), 6 Μιχαὴλ ἀπὸ

κώμης Καββάλου (ἀρ. 103, 1769᾿ ἀρ. 92, 1787᾿ ἀρ. 67, 1795᾿ ἀρ. 118, χωρὶς

χρονολογία), 6 Μιχαὴλ Κληροδέτης (ἀρ. 71, 1752) καὶ 6 Μιχαὴλ Κληροδέτης

«ἀπὸ κόρις Καββάλου» (ἀρ. 124, 1773).
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Ἐνυπόγραφα τοιχογραφημένα σύνολα ἐπισημαίνονται καὶ μέσα στὸ 190

αἰ., μὲ τὰ ὀνόματα: Μιχαὴλ Κληροδέτης ἀπὸ κώμης Καββάλου (ἀρ. 81, 1803),

Ἠλίας Κουτίφαρης (ἀρ. 9, 1828), Παναγιώτης (άρ. 119, 1837), Ἰωάννης Ν.

Β. (ὰρ. 140, 1863), Νικόλαος Παπαδήμου ἐκ Γιανίτσης(άρ. 1, 1873), Ἠλίας

Χανδρέας ἀπὸ τήρα (ἀρ. 110, 1882).

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ζωγράφηση βυζαντινῶν ἐκκλησιῶν στὰ ὕστερα με-

ταβυζαντινὰ χρόνια (ὰρ. 1, 19, 71, 110) ἀξίζει νὰ ἐπισημανθεἴ καὶ ἡ ὕπαρξη

καὶ δεύτερου παλαιότερου- μεταβυζαντινοῦ στρώματος στὶς τοιχογραφίες

ὁρισμένων ναῶν (ὰρ. 46, 55, 71, 80, 99, 112, 119, 130, 142).

“Av ἐξαιρέσει κανεὶς τοὺς ναοὺς τῆς βυζαντινῆς ἐποχῆς (σταυρεπίστεγοι,

ἐγγεγραμμένοι σταυροειδεῖς), οἱ μεταβυζαντινοὶ ναοί, ποὺ διακοσμοῦνται τὶς

περισσότερες φορὲς σὲ ὕφος ἁπλοϊκό, εἶναι στὴν πλειονότητά τους μονόχωροι,

μικρῶν διαστάσεων, καμαροσκέπαστοι ἢ ξυλόστεγοι, μὲ μία ἐξωτερικὰ ἡμι-

κυκλικὴ ἁψίδα, κτιστὸ τέμπλο καὶ κτιστὴ ἁγία τράπεζα. Ἐντοπίζονται ὄμως

καὶ ἀρκετοὶ τρουλαἴοι ναοί, κυρίως μονόχωροι, καὶ σὲ μιὰ περίπτωση τρουλαία

τρίκλιτη βασιλική, κτίσματα τῶν προεπαναστατικῶν χρόνων᾿ οἱ ναοὶ τοῦ τύ-

που αὐτοῦ ἱδρύονται τὶς περισσότερες φορὲς ὡς καθολικὰ μονῶν, ἐνοριακοὶ ναοὶ

ἢ οἰκογενειακοὶ προυχόντων τῆς περιοχῆς (ἀρ. 26, 28, 31, 76, 80, 88, 107,

111, 130).

Τρουλατοι ναοὶ κτίζονται καὶ κατὰ τὴ μετεπανασταστικὴπερίοδο᾿ οἱ ναοὶ

ποὺ καταγράφηκαν (ὰρ. 5, 21, 36, 37, 45, 53, 64, 65, 66, 68) συνεχίζουν τόσο

στὴν τυπολόγια ὅσο καὶ στὴ διακόσμηση τρόπους γνωστοὺς ἤδη ἀπὸ τὸ 180 αἱ.

Στὰ κτήρια αὐτὰ παρατηροῦνται ὄμως γενικὰ μεγαλύτερες διαστάσεις, περισ-

σότερα καὶ μεγαλύτερα ἀνοίγματα. Σὲ μία περίπτωση ἐπισημάνθηκε ναὸς κτι-

σμένος στὸν τύπο τοῦ σταυρεπίστεγου (ἀρ. 2) καὶ αὐτὸ κατ᾿ ἐπίδραση τοῦ πα-

λαιότερου (βυζαντινοῦ) σταυρεπίστεγου ναοῦ τῆς περιοχῆς.

Τὴν περίοδο ποὺ παρατηρεῖται ἔντονη οἰκοδομικὴ δραστηριότητα στὴν

εὐρύτερη περιφέρεια, ἀκμάζουν μεγάλες οἱκογένειες, τῶν ὁποίων τὰ μέλη ἀνα-

λαμβάνουν πολιτικὰ ἀξιώματα στὸν τόπο᾿ οἱ ἴδιοι κτίζουν πύργους καὶ ἐκκλη-

σίες. Ἀπὸ τὶς οἱκογένειες ποὺ κυριαρχοῦν κατὰ τὴν προεπαναστατικὴ περίοδο

στὴν περιοχὴ ποὺ ἐρευνἠθηκε εἶναι οἱ Γρηγοράκηδες καὶ οἱ Φωκάδες. Στὸν

Ἀγερανό, στὸ Βαθὺ καὶ τὸ Μαυροβούνι (άρ. 76, 77, 78, 26, 28) καταγράφηκαν

ἐκκλησίες καὶ εἰκόνες ποὺ συνδέονται μὲ τοὺς Γρηγοράκηδες. Μνεῖες τῆς

ἴδιας οἱκογένειας ἐπισημάνθηκαν καὶ στὸ Σκουτάρι (άρ. 111, 115). Ἐκκλησίες
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τῶν Φωκάων σώζονται στὴν Καρυούπολι (ἀρ. 80) καὶ στὴ Φράγκα (ἀρ. 84).

Ἀπὸ τὶς μαχητικὲς προσωπικότητες ποὺ ἔδρασαν πρὸς τὸ τέλος τοῦ

18ου αἱ. στὴν περιοχὴ εἶναι ὁ Ζαχαριὰς Μπαρμπιτσιώτης. Ἐρειπωμένοι πύρ-

γοι καὶ ἐκκλησία (ἀρ. 13) ἐπισημάνθηκαν κατὰ τὴν ἔρευνα στὸ λόφο τοῦ Σκου-

φομύτη, ὅπου, ὅπως εἶναι γνωστό, εἶχε ἐγκατασταθεῖ ὁ Ζαχαριάς.

Στὶς ἐκκλησίες ποὺ ἐρευνἠθηκαν καταγράφηκαν ἀρκετὲς φορητὲς εἰκό-

νες μὲ χρονολογίες ἀπὸ τὸ 180 αἱ. (ἀρ. 26, 1756) μέχρι καὶ τὰ μέσα περίπου

τοῦ 2ωῦ αἰώνα. Οἱ εἰκόνες τοῦ 19ου καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἰῶνα ποὺ φέ-

ρουν ἐπιγραφὴ, ἡ ὁποία προσδιορίζει τὸν τόπο ἐκτέλεσής τους, ἔγιναν ἀπὸ τε-

χνίτες ποὺ δούλευαν τόσο στὴν Πελοπόννησο (Κάτω Τόμπρα, ἀρ. 11, 1864'

Κουτἠφαρι, ἀρ. 27, 1869 καὶ ἀρ. 55, 1881᾿ Τρίπολη, ἀρ. 24, 1872‘ Ἀρεόπολη,

ἀρ. 107, 1880᾿ Καραβοστἀσι, ἀρ. 143, 1909), ὅσο καὶ στὴν Ἀθήνα (ἀρ. 66,

1895 καὶ ἀρ. 24, 1903) καὶ στὴν ὑπόλοιπη Ἑλλάδα (Ἑρμούπολη, ἀρ. 24, 1868᾿

Κύθηρα, ἀρ. 77, 1885).

Καταγράφηκαν ἐπίσης ξυλόγλυπτα τέμπλα ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὰ

τέλη τοῦ 18ου μέχρι τὰ μέσα τοῦ 19ου αἰῶνα (ἀρ. 26, 107, 111).

Τέλος, σὲ ὁρισμένους ναοὺς ἐντοπίστηκαν γλυπτὰ καὶ ἀρχιτεκτονικὰ μέλη

ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικά, σὲ δεύτερη χρήση (ἀρ. 19, 31, 60, 64, 66, 68, 71, 76,

82, 84, 89, 95, 109, 111, 112, 113, 116, 134, 137, 141, 142).

Στὶς δημοσιευόμενες κεφαλαιογράμματες ἐπιγραφὲς παραλείπονται γιὰ

τεχνικοὺς λόγους ὁ τυχὸν τονισμὸς καὶ τὰ πνεύματα.

Σημειῴνεται ὅτι, ὅπως καὶ σὲ ὅλες τὶς προηγούμενες ἔρευνες στὴ Μάνη,

τὸ ὑλικὸ (ἀρχαιολογικό, ἁγιολογικό, ἐπιγραφικό, τοπωνυμικά κλπ.) ποὺ κατα-

γρἀφηκε καὶ σχολιάστηκε προσφέρεται σὲ ποικίλες εἰδικότητες ποὺ θὰ Θελἠ-

σουν ἀπὸ τὴ σκοπιὰ τους νὰ προσεγγίσουν τὴν ἱστορία τοῦ τόπου.

Μὲ τὴν ἔρευνα στὴν περιοχὴ Γυθείου ὁλοκληρώνεται ἡ πολύχρονη καὶ

ἐνίσταμένη καταγραφὴ τῶν βυζαντινῶν καὶ μεταβυζαντινῶν μνημείων τῆς

Μἀνης, τὰ ἀποτελέσματα τῆς ὁποίας δημοσιεύονταν κανονικὰ στὰ ΠΑΕ ἀπὸ

τὸ 1974 μέχρι καὶ τὸ 1983. Λόγω τοῦ μεγάλου ἀριθμοῦ τῶν ναῶν τῆς περιο-

χῆς Γυθείου ἡ ἔρευνα αὐτὴ ἔλαβε ἰδιαίτερη ἔκταση καὶ δημοσιεύεται γί αὐτὸν

τὸν λόγο σὲ αὐτοτελὴ τόμο᾿ ἀκολουθεῖ ὄμως τὸν καθιερωμένο τύπο προκαταρ-

κτικῆς μελέτης καὶ παρουσίασης τῶν μνημείων σύμφωνα μὲ τὴ γεωγραφικὴ

κατανομὴ τῶν οἱκισμῶν, ὅπως καὶ στὶς προηγούμενες ἔρευνες.
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ΤΑ ΜΝΗΜΕΙΑ

Πολυάραβοςι

Ναὸς βυζαντινῶν χρόνων

1. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Κοιμητηριακὸς ναός, κοντὰ σὲ πηγή, στοὺς

πρόποδες τοῦ λόφου πάνω στὸν ὁποῖο εἶναι κτισμένος ὁ οἰκισμός. Σταυρεπίστε-

γος (πίν. 1) μὲ τυφλὰ ἁψιδώματα, τὰ ὁποῖα διαρθρώνουν τοὺς πλάγιους τοίχους

1. Κτισμένος πάνω σὲ λόφο, στοὺς πρόποδες τῆς Ζίζιαλης (Κουμπένοβα, ὕψ. 1.466 μ.)

στὴν ὀροσειρὰ τοῦ Ταϋγέτου, παλαιὸς οἰκισμὸς ποὺ ἐγκαταλείφθηκε πρὶν λίγα χρόνια, σύμ-

φωνα μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων τῆς περιοχῆς. Η ἀρχικὴ ὀνομασία τοῦ τόπου ἦταν

Πολυτσ(ζ)άραβος, δηλ. τόπος μὲ πολλὰ τσ(ζ)άρα (=εῖδος ἐρείκης, ἀφάνας᾿ ὁ τύπος σχημα-

τίζεται διὰ τσιτακισμοῦ ἀπὸ τὴ λέξη σάρο), ἀπὸ τὰ ὁποῖα κατασκευάζονταν σάρωθρα,

ἀλλὰ γιὰ τὸ σημαντικὸ γεγονὸς τῆς μάχης καὶ τὴ φωνητικὴ συγγένεια ὀνομάστηκε ἀπὸ

τοὺς κατοίκους «Πολυάραβος» γιὰ νὰ δηλώσει τὸν τόπο ὅπου σκοτώθηκαν πολλοὶ Ἄρα-

βες τοῦ Ἰμπραἠμ. Βλ. Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Ἐτυμολογικὰ καὶ Σημασιολογικά, Ἀθηνᾶ 54,

1950, 305 κὲ.

Ο τόπος εἶναι γνωστὸς ἀπὸ τὴν τριήμερη φονικὴ μάχη στὶς 26-28 Αὐγούστου τοῦ

1826 καὶ τὴν ἧττα τοῦ Ἰμπραἠμ, ὁ ὁποῖος μετὰ ἀπὸ ἰσχυρὲς ἀπώλειες ἀναγκάστηκε νὰ ὑπο-

χωρήσει καὶ νὰ ματαιώσει τὴν εἰσβολὴ ποὺ σχεδίαζε ἐναντίον τῆς Μάνης, βλ. Α. ΒΑΚΑΛο-

πογΛογ, ΙΕΕ, τ. 12, 432᾿ Η. Γ. ΚΑΡΑΚΑΣΣΩΝΗ, Ἱστορία τῆς τριημέρου μάχης τοῦ Πο-

λυαράβου κατὰ τὴν Ἐπανάστασιν τοῦ 1821 (Ἐν Ἀθήναις 1929) 8 κἑ. καὶ μὲ τυπογραφι-

κὸ χάρτή Δ. Α. ΚΟΥΜΟΥΝΔΟΥΡΑΚΗ, Η Μόνη κατὰ τὸ ἔτος 1826 ἤτοι τὰ Ἰβραημικά,

στὸν Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟ, Μαντούκα A', Ο Ἰμβραὴμ ἐναντίον τῆς Μἀνης, Ἀθῆναι 1961,

193 κὲ.

Τὸ 1790 πΞρ. ὁ Ν. ΝΗΦΑΚΗΣ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ῆθη,χωρία καὶ ἰντράδες αὐ᾿

τῆς διὰ στίχων πολιτικῶν, στ. 44, Μαντούκα Ἰστορικὰ Στιχουργήματα, ἕκδ. Σωκρ. Β. Κου-

γέας (Ἀθῆναι 1964) 35-38, ἀναφέρει τὸ χωριό. Τὸ 1821 ὁ Πολυάραβος ἀριθμοῦσε 60-80 σπί-

τιά τὰ γεροκτισμένα τὰ ἀποκαλοῦσαν πύργους, ἀπὸ τοὺς ὁποίους μερικοὶ εἶχαν καὶ ἐπάλ-

ξεις, βλ. Π. Γ. ΚΑΡΑΚΑΣΣΩΝΗ, ὅπ. Σύμφωνα μὲ στατιστικὰ στοιχεῖα, κατὰ τὴν Καποδι=
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ἐσωτερικὰ στὸ τμῆμα ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴν ἐγκάρσια καμάρα, κατηγορίας A2

κατὰ Ὁρλάνδοἳ, ἐσωτ. διαστ. 6.70><4 μ., μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, το-

ξωτὴ πύλη εἰσόδου (1.91><0.68 μ.) στὸ Β τοῖχο καὶ φωτιστικὴ θυρίδα στὸ ἱερό.

Η ἁγία Τράπεζα εἶναι κτιστὴ μέσα στὸ ἡμικύκλιο τῆς ἁψίδας᾿ ἡ κόγχη τῆς

προθέσεως καὶ τὸ θαλασσίδιο βρίσκονται στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ. Τὸ τέμπλο

εἶναι κτιστὸ καὶ ὑψώνεται μέχρι τὸ θόλο τοῦ ναοῦ κρίνοντας ἀπὸ τὴν τοιχο-

ποήα ποὺ εἶναι ἐμφανὴς στὴν ἀνατολικὴ του παρειά, ἡ ὑπερύψωση πρέπει νὰ

ὀφείλεται σὲ μεταγενέστερη ἐπέμβαση. Χαμηλὸ κτιστὸ θρανίο περιθέει τοὺς

τοίχους τοῦ ναοῦ ἐσωτερικά, ὅπως καὶ τὴ Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ ἐξωτερικά.

Ο ναὸς Θὰ πρέπει νὰ ἔπαθε σημαντικὲς φθορές, ἄγνωστο πότε οἱ καμά-

ρες τῆς ἐγκάρσιας καὶ τῆς δυτικῆς κεραίας ἔχουν ἀντικατασταθεῖ μὲ ὀροφὴ ἀπὸ

ξύλο καὶ καλαμιά στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ εἶναι ἀκόμα εὐδιά-

κριτες οἱ γενέσεις τῶν καμαρῶν. Ἐξωτερικὰ οῖ στέγες τοῦ ναοῦ καλύπτονται

μὲ κεραμίδια3.

Η ἐκκλησία εἶναι ἐξωτερικὰ ἐπιχρισμένη. Στὴ Β πλευρὰ τῆς ἁψῖδας καὶ

κοντὰ στὴν πύλη εἰσόδου, σὲ σημεῖα ποὺ τὸ ἐπίχρισμα ἔχει καταπέσει, φαίνονται

στοιχεῖα τῆς τοιχοποήας: λαξευτοὶ πωρόλιθοι χωρὶς χρήση πλίνθων στοὺς ἁρ-

μούς. Η λαξευτὴ τοιχοποήα μὲ τοὺς καλὰ ἁρμοσμένους λίθους ἔχει συνδεθεῖ

μὲ τὴν ἐξέλιξη ποὺ παρατηρεῖται στὴ λιθοξοϊκὴ κατὰ τὸ 12ο αἱ. κυρίως στὴ

στριακὴ περίοδο τὸ χωριό, μὲ 184 κατοίκους, ἀνῆκε στὸ τμῆμα Μαλευρίου, στὸ ὁποῖο κα-

ταγράφονται συνολικὰ 15 χωριὰ τῆς περιοχῆς, βλ. Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λα-

κωνίας κατὰ τὴν Καποδιστριακὴν περίοδο, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ I", 1977, 447. Μέσα στὸ

χωριὸ σώζονται σπίτια, τὰ περισσότερα ἐρειπωμένα, ποὺ συνεχίζουν δομικὰ καὶ ἀρχιτε-

κτονικὰ στοιχεῖα, γνωστὰ ἀπὸ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο. Η χρονολόγηση τοῦ κοιμη-

τηριακοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης (ἀρ. 1) ἀπὸ τὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 13ου αἱ. θέτει τὸ

ζήτημα τῆς πιθανῆς ἀναγωγῆς τοῦ οἰκισμοῦ, μὲ τὸν ὁποῖο συνδέεται τὸ νεκροταφετο, στὴν

ὑστεροβυζαντινὴ ἐποχή. Ἀπὸ τὴν ὄψιμη μεταβυζαντινὴ περίοδο καὶ τοὺς νεώτερους χρόνους

χρονολογοῦνται τὸ καθολικὸ τοῦ χωριοῦ (ἀρ. 2), τὸ ἐρειπωμένο ἐκκλησάκι τοῦ Προφήτη

Ἡλία (ἀρ. 3) καὶ ἡ β, φάση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Κοίμησης ἀπὸ τὸ ἔτος 1873. Οἱ κατα-

στροφὲς ποὺ ἐπισημαίνονται στὰ μνημεῖα ἀνάγονται πιθανὸν στὴν ἐποχὴ τοῦ Ἰμπραήμ.

2. Οἱ σταυρεπίστεγοι ναοὶ τῆς Ἑλλάδος, ΑΜΕ Ι, 1935, 41 κὲ.

3. Πρόσφατα, τὸ καλοκαίρι τοῦ 1987, προστέθηκε στὴ δυτικὴ πλευρὰ τοῦ ναοῦ πρόσ-

κτισμα πρόχειρης κατασκευῆς γιὰ τὴν ἐξυπηρέτηση τῶν προσκυνητῶν μὲ πρωτοβουλία τῆς

ἐκκλησίας. Τὰ παλαιὰ κεραμίδια τῆς δυτικῆς κεραίας τοῦ ναοῦ ἀντικαταστάθηκαν μὲ νεώ-

τερά ἑνιαία δίρριχτη στέγη καλύπτει σήμερα τὴ δυτικὴ κεραία καὶ τὸ πρόσκτισμα.
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Στέρεὰ Ἑλλάδα καὶ τὴν Πελοπόννησο, μπορεῖ ὄμως νὰ ἐπεκτείνεται καὶ στὸ

130 «if, σύμφωνα μὲ ὁρισμένα παραδείγματα, ὅπως τὴν ἐκκλησία τοῦ Σωτή-

ρα κοντὰ στὸ Ἀλεποχώρι τῆς Μεγαρίδος καὶ τὴν Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ στὴν

Αἴγιναβ. Στὴ Μάνη, ὅμοια λαξευτὴ τοιχοποήα παρατηρεῖται στὸ ναὸ τῆς Βλα-

χἐρνας κοντὰ στὸν Μἐζαπο (τέλος 12ου αἱ.)7 καὶ στὸν Προφήτη Ἡλία κοντὰ

στὸ χωριὸ τῆς Ἁγίας Κυριακῆς, ἐδῶ μὲ μεγάλους τεφροὺς μαρμαρὀλιΘΟυς

(αἱ μισὸ 13ου at)”.

Ο παλαιότερος γνωστὸς χρονολογημένος σταυρεπίστεγος ναὸς στὸν ἑλ-

λαδικὸ χὥρο εἶναι ἢ Ἁγία Τριάδα στὸ Κρανίδι (1244)9. Ἤδη μέσα στὸ 130

αἱ. ἀρκετοὶ ναοὶ στὴ Μάνη κτίζονται σταυρεπίστεγοι: 6 Ταξιάρχης στὴ Σαϊ-

δὀνα10, 6 Ἅγιος Νικόλαος «στῆς Μαρούλαινας» στὴ Μεγάλη Καστάνιαὶὶ, 6

Προφήτης Ἡλίας κοντὰ στὴν Ἁγία Κυριακἠὶὶ, 6 Ἁι-Γιαννάκης στὸν Κάμπο

Ἀβίας13 καὶ ἕνα χρονολογημένο παράδειγμα ἀπὸ τὴ Λακεδαίμονα, 6 Ἅγιος

Δημήτριος στὶς Κροκεές (1286)14. Σημαντικὸς εἶναι καὶ 6 δίκλιτος σταυρε-

4. Χ. ΜΠΟΥΡΑΣ, Βυζαντινὲς «Ἀναγεννήσεις» καὶή ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ 11ου καὶ 12ου

αἰ., ΔΧΑΕ περ. A’, τ. 5, 1966-1969, 269.

5. NT. MOYPIKH, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Σωτῆρα κοντὰ στὸ Ἀλεποχώρι τῆς Μεγαρἱ-

δος (Ἀθήνα 1978) 7 κἑ. πίν. 2-3. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ ἔχουν χρονολογηθεἴ σύμφωνα

μὲ τεχνοτροπικὰ κριτήρια μεταξὺ τοῦ 1260 καὶ 1280, στὸ ἴδιο, 64.

6. Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Η ὄμορφη ἐκκλησία Αἰγίνης, ΕΕΒΣ 2, 1925, 243 κἑ. '0 τοιχο-

γραφικὸς διάκοσμος χρονολογεῖται ἀπὸ τὸ ἔτος 1282, βλ. καὶ Μ. CHATZIDAKIS, Aspects

de 1a peinture mura1e du XIIIe siec1e en Gréce, L’art byzantin en XIII'e siéc1e, Sym-

posium de Sopoéani (Beograd 1967) 72.

7. H. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA 33, 1932-33, 149 εἰκ. 6.

8. ΠΑΕ 1977, 219 κἑ.

9. S. KALOPISSI-VERTI, Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in der Argo-

1is (1244), Misce11anea Byzantina Mbnacensia 20 (Miinchen 1975) 20 κὲ. μὲ παλαιότε-

ρη βιβλιογραφία.

10. ΠΑΕ1976, 20 εἱκ. 4.

11. ΠΑΕ1980, 189 εἱκ. 1.

12. ΠΑΕ 1977, 219.

13. P. ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ, ΑΔ 29, 1973-74, 423 πίν. 276.

14. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, AE' 1967, 137 κὲ. ᾿

6 ἴδιος, Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Κροκεών (1286), ΑΧΑΣ 12, 1984,

203 κἑ.
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πίστεγος ναὸς τῶν Ἁγίων Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου καὶ Νικολάου στὰ Μαλευ-

ριάνικά oi τοιχογραφίες του χρονολογήθηκαν ἀνάμεσα στὸ 1230 καὶ 1260 καί,

σύμφωνα μὲ αὐτό, ἡ ἐμφάνιση τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ του τύπου πρέπει νὰ θεωρη-

θεῖ προγενέστερηὶἔ. Η Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸν Πολυάραβο δὲν μπορεῖ νὰ

χρονολογηθεῖ μὲ βάση τὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο οὔτε τὰ μορφολογικὰ ἢ διακόσμη-

τικὰ στοιχεῖα, ἀφοῦ αὐτὰ ἔχουν καλυφΘεῖ ἀπὸ τὸ ἐπίχρισμα τοῦ ναοῦ ἐξωτερι-

κά. Οἱ τοιχογραφίες ποὺ ἀνήκουν πιθανὸν στὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 13ου

αἱ. δίνουν ἕνα terminus ante quem γιὰ τὴ χρονολόγηση καὶ τοῦ κτηρίού

τόσο ὁ ἀρχιτεκτονικός του τύπος ὅσο καὶ ἡ τοιχοποήα εἶναι γνωστὰ καὶ ἀπὸ

ἄλλα παραδείγματα στὴν περιοχή.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Σύμφωνα μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων, ἀφαιρέ-

Θηκαν πρόσφατα οἱ πλάκες τοῦ δαπέδου καὶ οἱ τοῖχοι τοῦ ναοῦ ἀσβεστώθηκαν

ἐσωτερικά, ἀφήνοντας ἀκάλυπτα τμήματα τοιχογραφιῶν στὸ ἱερό, στὸ Β τύμ-

πανο τῆς ἐγκάρσιας καμάρας καὶ μορφὲς ἁγίων στὸ κάτω μέρος τῶν τοίχων

στὸν κυρίως ναδ ἄθικτο ἔμεινε τὸ τοιχογραφημένο κτιστὸ τέμπλο. Στὸ ζωγρα-

φικὸ διάκοσμο διακρίνονται δύο φάσεις: στὴν πρώτη -βυζαντινὴ- ἀνήκουν οἱ

τοιχογραφίες ποὺ σώζονται στὸ ἱερὸ καὶ στὸ Β τύμπανο τῆς ἐγκάρσιας καμά-

ρας, καὶ στὴ δεύτερη -νεωτέρων χρόνων- τὸ τέμπλο καὶ οἱ μορφὲς στὸ κάτω

μέρος τῶν τοίχων στὸν κυρίως ναό.

αἱ φ ά ση (βυζαντινῆς ἐποχῆς): Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψῖδας σῴ-

ζεται σπάραγμα, στὸ ὁποῖο διακρίνεται μέρος τοῦ μετώπου τῆς Θεοτόκου, τὸ

πάνω μέρος τῆς κεφαλῆς μὲ τὸ καστανέρυθρο μαφόριο καὶ τμῆμα ἀπὸ τὸ φω-

τοστέφανο σὲ ὤχρᾳ μὲ κεραμιδὶ περίγραμμα. Στὸν Α τοῖχο τοῦ ἱεροῦ τὴν κόγχη

μὲ τὴ Θεοτόκο πλαισιώνει ἡ παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Η μορφὴ τῆς

Παναγίας δεξιὰ ἀπὸ τὴν κόγχη εἶναι ἐξίτηλη. Ἀπὸ τὸν Ἄγγελο τοῦ Εὐαγγε-

λισμοῦ (πίν. 2α) ἀριστερὰ σώζεται καλὰ τὸ κεφάλι στραμμένο πρὸς τὰ δεξιἂ

ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη παράσταση διακρίνονται μὲ δυσκολία οἱ παράλληλες λευκὲς

γραμμὲς ποὺ τονίζουν τὶς ἀκμὲς τῶν πτυχώσεων τοῦ χιτώνα. Ἥ πτυχολογία

φαίνεται ἄνετη καὶ ἀνάλαφρή ἡ φορὰ τῶν πτυχώσεων ἁρμόζει σὲ μορφὴ μὲ

ἤρεμη στάση, ἀνάλογη μὲ ἐκείνη τοῦ Ἀγγέλου στὸν Εὐαγγελισμὸ τῆς So-

15. Ο ἴδιος, Δίκλιτος σταυρεπίστεγος ναὸς βυζαντινῶν χρόνων, AAA XIV, τεῦχ.

1, 37 κἑ. εὶκ. 1 σχ. 1-2.
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poéani (1263-1268)16 καὶ τῆς Ari1je (1296)". Τὸ πρόσωπο τοῦ Ἀρχαγγέ-

λου, πλατὺ καὶ γεμάτο, πλάθεται μὲ Θερμὴ ὤχρᾳ καὶ λεπτὲς ἀνεπαίσθητες

διαβαθμίσεις τοῦ χρώματος, ποὺ ἀποδίδουν ζωγραφικὰ τὸν ὅγκο. Τὸ περί-

γραμμα καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου γράφονται μὲ σχεδιαστικὴ κα-

θαρότητα μὲ σκοῦρο καστανό. Τὰ μάτια εἶναι μεγάλα μὲ ἔντονα ζωγραφισμέ-

νες κόρες, ἡ μύτη σχετικὰ κοντὴ μὲ καμπύλη ἀπόληξη, τὰ φρύδια ἀποδίδονται

μὲ παχιὲς καστανὲς γραμμὲς καὶ συνέχονται μὲ τὶς γραμμὲς ποὺ ὁρίζουν τὴν

πλατιὰ ράχη τῆς μύτης. Τὸ στόμα εἶναι μικρὸ μὲ σαρκῶδες τὸ κάτω χεῖλος᾿

τὸ πηγούνι σχηματίζει ἐλαφρὸ ἔξαρμα ποὺ τονίζεται μὲ λευκὴ καμπύλη γραμ-

μὴ στὸ ἐπάνω μέρος. Τὰ φῶτα στὸ πρόσωπο εἶναι λιγοστὰ στὸ μέτωπο χα-

μηλά πάνω ἀπὸ τὰ φρύδια, ἡ ἐπιφάνεια τονίζεται μὲ πλατιὰ εὐθεία γραμμἠ᾿ τὴ

ρίζα τῆς μύτης ἀποδίδει λευκὴ καμπύλή λευκὲς παράλληλες γραμμὲς φωτίζουν

τὴ ράχη τῆς μύτης. Στὰ πλούσια καστανὰ μαλλιὰ οἱ βόστρυχοι δηλώνονται μὲ

λευκὲς καμπύλες γραμμές.

Η μνημειακὴ κλίμακα τῆς μορφῆς στὶς περιορισμένες διαστάσεις τοῦ

ναοῦ καὶ ἡ ἤρεμη στάση τοῦ Ἀρχαγγέλου μὲ τὸ πλατὺ πρόσωπο, τὴν ἑνιαία

χρωματικὴ ἐπιφάνεια, ποὺ ἀποδίδει ἀβίαστα τὸν ὄγκο τοῦ προσώπου μὲ τὰ

ἁρμονικὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ μεγάλα ἐκφραστικὰ μάτια, βρίσκεται μέσα στὸ

πνεῦμα τοῦ μνημειακοῦ πλαστικοῦ ὕφους, ποὺ ἐκδηλώνεται στὰ μνημεῖα τῶν

μεγάλων κέντρων στὸ ΓΙ τέταρτο τοῦ 13ου «Us. Ἥ πλαστικὴ ὑφὴ τοῦ προσώ-

που καὶ κατασκευαστικὲς λεπτομέρειες, ὅπως ἡ εὐθύγραμμη πτυχὴ ποὺ ἑνώνει

τὰ φρύδια χαμηλὰ στὸ μέτωπο, ἡ ἀπόδοση τῆς ρίζας τῆς μύτης μεταξὺ τῶν

φρυδιῶν, τὸ ἔντονο βλέμμα, τὸ σαρκῶδες κάτω χεῖλος, παραβάλλονται μὲ τὸν

16. V. DURIC’, Byzantinische Fresken in Jugos1awien (Herrsching χ.χ.) 54 κἑ.

Ο ἴδιος, Sopoéani (Beograd 1963) πίν. VII.

17. V. DURIC', Byzantinische Fresken, ὅ.π. 61 κὲ. Ο ἴδιος, La peinture mu-

ra1e serbe au XIIIe siéc1e, L’art byzantin du X111e siéc1e. Symposium de Sopoéani

(Beograd 1967) εἰκ. 11.

18. Ο. DEMUS, Die Entstehung des Pa1fio1ogensti1s in der Ma1erei, Berich1e

zum XI. Internationa1en Byzantinistenkongress (Miinchen 1958) 29 κὲ. V. DJURIC’,

La peinture mura1e byzantine, XIIe et XIIIe siéc1es, XVe Congrés Internationa1

d‘E'1udes Byzantines, Rapports ει Co-Rapports, 111 — Art ει Archéo1ogie (Athénes

1976) 81..
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Ἀρχάγγελο τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ Χιλανδάρι (περ. 1260)19, τὸν ἄποτο ὃ Durié

ἐντάσσει στὸ πλαστικὸ ὕφος τοῦ 13ου αἱ. Στὸν Ἀρχάγγελο τοῦ Πολυαράβου

εἶναι ὡστόσο πολὺ πιὸ ἔντονος ὁ σχεδιαστικὸς χαρακτῆρας στὴ μορφή. Η ἔμ-

φαση στὴ γραμμὴ ποὺ ὁρίζει τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ ὁ φυσιογνωμικὸς τύπος

μὲ τὴν κοντὴ πλατιὰ μύτη ποὺ ἀπολήγει σὲ καμπύλη συνδέουν τὸν Πολυάραβο

μὲ μορφὲς σὲ ἀπόκεντρες φραγκοκρατούμενες περιοχές, ὅπως στὸν Σωτἠρα

κοντὰ στὸ Ἀλεποχώρι Μεγαρίδοςἳθ, ποὺ ἔχει χρονολογηθεῖ μεταξὺ τοῦ 1260

καὶ τοῦ 1280. Ἥ ἔμφαση στὰ μεγάλα μάτια μὲ τὶς ἔντονα ζωγραφισμένες κό-

ρες, ποὺ προσδίδουν ἐκφραστικότητα στὴ μορφή, παρατηρεῖται τόσο στὰ με-

γάλα μνημεῖα τῆς ἐποχῆς, ὅπως στὸ Peé (1260)“, ὅσο καὶ σὲ μνημεῖα ἑλλαδι-

κά, ὅπως στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Κηπούλας (1265)22 καὶ ἀκόμη ἐντονό-

τερα στὴν Παναγία στῆς Γιαλοὺς (1288/9) στὴ Νάξοὶ3. Ο φυσιογνωμικὸς τύ-

πος, τὰ μεγάλα μάτια μὲ τὸ ἔντονο βλέμμα, τὸ πλατὺ λετο πρόσωπο εἶναι

γνωστὰ καὶ στὴ ζωγραφικὴ τῆς περιοχῆς, στὴ Χρυσαφίτισσα (1290)24 στὴ

Λακωνίά σὲ σχέση μὲ τὸν Ἄγγελο στὸν Πολυάραβο οἱ μορφὲς στὴ Χρυσαφί-

19. V. Dumc’, Fresques médiéva1es a Chi1andar, Actes du XIIe Congrés Inter-

nationa1 dἘtudes Byzantines, Ochride 1961 (Beograd 1964) 64 κὲ. εἰκ. 4᾿ ὁ ἴδιος,

La peinture mura1e serbe au XIIIe siéc1e, 6.9:. (σημ. 17) εἱκ. 5.

20. Ντ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Σωτήρα κοντὰ στὸ Ἀλεποχώρι τῆς Μεγα-

ρίδος (Ἀθήνα 1978) 49 κὲ., 56 πίν. 19 καὶ κυρίως 35.

21. V. DURIC', Byzantinische Fresken, ὅπ. (σημ. 16) 51 κὲ. πίν. ΧΧΠ- Ντ.

ΜογΡικΗ, ὁἲπ. πίν. 80.

22. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265),

ΑΒ 1980, πίν. 38α. Οἱ τοιχογραφίες αὐτὲς εἶναι ἀπὸ τὰ λίγα χρονολογημένα παραδείγματα

στὰ Μάνή γιὰ τὴ θέση τους μέσα στὴν καλλιτεχνικὴ παραγωγὴ τοῦ τόπου βλ. τοῦ ἴδιου,

Παρατηρήσεις στὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου αἰῶνα ποὺ σώζονται στὴ Μάνη, The 17th

Internationa1 Byzantine Congress - Major Papers (N. York 1986) 685 κὲ.

23. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ναοῦ τῆς Νάξου «Παναγία στῆς Γιαλ-»

λοῦς» (1288/9), ΕΕΒΣ 33, 1964, 268 κὲ. είκ. 27-28- Μ. CHATZIDAKIS, Aspects de

1a peinture mura1e du XIIIe siéc1e en Gréce, ἅπ. (σημ. 6) 70 εἱκ. 19.

24. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Παναγία ἡ Χρυσαφίτισσα (1290), Πρακτικἂ A’ Συνεδρίου

Λακωνικῶν Μελετῶν, Μολάοι 5-7 Ἰουνίου 1982 (Ἀθῆναι 1983) 355, 390 κἑ. είκ. 33, 43'

οἱ τοιχογραφίες ἐντάσσονται σὲ ρεῦμα ἐπαρχιακό, στὸ ἴδιο, 397. Γιὰ τὸ διάκοσμο τῆς Χρυ-

σαφίτισσας βλ. καὶ J. ALBANI, Byzantinische Freskoma1erei in der Kirche Panagia

Chrysafitissa, .103 38, 1988, 363 κἑ.
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τισσα, μὲ τάση ἁπλοποίησης καὶ ἐκλαΐκευσης, μοιάζουν ἀντίγραφα ἀνώτερου

προτύπου.

Μέσα στὸν κυρίως ναό, στὸ Β τύμπανο τῆς ἐγκάρσιας καμάρας, εἰκονιζόταν

ἡ Πεντηκοστή. Ἀπὸ τὴν παράσταση, ποὺ ἀκολουΘοῦσε τὴ συνηθισμένη ὴμι-

κυκλικὴ διάταξη τῶν Ἀποστόλων, σώζεται ἕνα τμῆμα ἀπὸ τὸ δεξιὸ ὴμιχόριο,

στὸ ὁποἴο διακρίνεται καθαρότερα τὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος ἀποστόλου

(πίν. 2β), ποὺ κάθεται στραμμένος ἀριστερά, πρὸς τὸ κέντρο τῆς παράστασης.

Τὸ ροῦχο, σὲ ἀνοικτὸ κεραμιδὶ μὲ πτυχὲς σὲ βαθύτερα τόνο τοῦ τοπικοῦ χρώ-

ματος, ἀφήνει νὰ διαγράφονται οἱ μορφὲς τοῦ σώματος. Ψηλὰ στὸ μηρό, οἱ

πτυχὲς διαγράφουν σχῆμα ὠοειδές, ποὺ ἀποδίδει τὴν κατασκευὴ τοῦ μέλους.

Η ὑποβολὴ τῶν μορφῶν τοῦ σώματος σὲ γεωμετρικὰ σχήματα καὶ ἡ γραμμι-

κὴ διακοσμητικὴ ἀντίληψη στὴν ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας εἶναι τρόποι γνω-

στοὶ ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τῶν Κομνηνῶν, ἐξακολουθοῦν ὄμως νὰ βρίσκονται σὲ χρή-

ση καὶ μέσα στὸ βἸ μισὸ τοῦ 13ου αἰ., τόσο σὲ μνημεῖα κοντὰ στὰ προοδευτικὰ

κέντρα τῆς ἐποχῆς, ὅπως στὸ Manastir (1271)”, ὅσο καὶ στὶς φραγκοκρα-

τοὺμενες περιοχὲς τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου, ὅπως στὴν Ἀγία Θέκλα (περ. 1296)26

καὶ στὴν Κοίμηση Ὀξυλίθου (ἀρχὲς 14ου out)” στὴν Εθβοια. Ὡστόσο στὸν

Πολυάραβο ἡ νευρώδης τέχνη τοῦ Manastir καὶ ἡ ἐπίπεδη γραμμικὴ ἀπόδοση

τῆς Κοίμησης Ὀξυλίθου ἔχουν ὺποχωρήσει: τὸ γεωμετρικὸ σχῆμα παραμένει,

ἡ σύνδεση ὄμως ἀνάμεσα στὸ ἔνδυμα καὶ τὸ σῶμα εἶναι ἐδῶ δργανική, καὶ ἡ

πτυχολογία ἀναδεικνύει τὶς ἐπὶ μέρους μορφὲς καὶ τὸν ὄγκο τοῦ σώματος. Η

ἴδια ἀντίληψη ἀπαντᾶ στοὺς ἀγγέλους ποὺ παραστέκουν τὴν παράσταση τοῦ

Μελισμοῦ στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους στὴν Καφιόνα τῆς Μάνης (1263-1270)23.

Πανομοιότυπη μὲ τὸν Πολυάραβο, ἀλλὰ μὲ λιγότερη ἔμφαση στὸν ὄγκο τοῦ

25. V. DJURIC’, La peinture mura1e byzantine, XIIe et XIIIe siéc1es, ἅπ. (σημ.

18) πίν. XVI' Ο ἴδιος, Byzantinische Fresken, 3.7:. (σημ. 16) 20 κὲ.

26. Μ. CHATZIDAKIS, Aspects de 1a peinture mura1e du XIIIe siéc1e en Gréce,

ὅ.π. (σημ. β) 71-72 εἱκ. 24.

27. M. EMMANOYHA, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Δημητρίου στὸ Μακρυχώρι καὶ

τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου στὸν Ὀξύλιθο τῆς Εὐβοίας, Ἀρχείον Εὐβοικῶν Μελετῶν,

παρ. τοῦ KH’ τόμου (Ἀθήνα 1991) 208 κέ., μὲ προγενέστερη βιβλιογραφία στὸ θέμα,

καὶ πίν. 61.

28. N. B. DRANDAKIS, Les peintures mura1es dos Saints-Théodores i1 Kaphiona

(Magne du Pe1oponnése), CahArc-h 32, 1984, 172 εἱκ. 4-5.
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σώματος, ἐπαναλαμβάνεται ἡ ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας στὸ δεξιὸ σκέλος τοῦ

Πέτρου στὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων στὴ Χρυσαφίτισσα Λακωνίας (1290)29:

ἕνα μεσοβυζαντινὸ μοτίβο πτυχολογίας ἑρμηνεύεται σύμφωνα μὲ τὶς νέες τἀ-

σεις τῆς ἐποχῆς, ποὺ ἀποσκοποῦν στὴν ἀνάδειξη τῆς σωματικότητας. Η συ-

νὺπαρξη μὲ παλαιότερες ἀντιλήψεις μέσα στὴν ἴδια τὴ Χρυσαφίτισσα δηλῴνε-

ται μὲ τὴν ξηροτέρη καὶ σχηματικότερη ἀπόδοση τῆς ἴδιας λεπτομέρειας τῆς

πτυχολογίας σὲ ἄλλη παράσταση30.

Εἶναι ἄγνωστο πότε καὶ γιὰ ποιὸν φιλοτεχνήθηκαν οἱ τοιχογραφίες στὸν

Πολυάραβο, Τὸ ὕφος τους, ὅπως δηλώνεται στὰ σπαράγματα ποὺ ἔχουν δια-

σωθεῖ, συγκροτεῖται ἀπὸ στοιχεῖα ποὺ ἐντοπίζονται στὶς δεκαετίες 1260-1290.

Η ρωμαλέα μορφὴ τοῦ Ἀρχαγγέλου μὲ τὴν εὐγενικὴ ἐκφραστικὴ φυσιογνω-

μία, ἢ δήλωση ἔντονης σωματικότητας στὸν Ἀπόστολο τῆς Πεντηκοστῆς καὶ

γενικὰ ἡ ποιότητα τῆς ζωγραφικῆς ἀπομακρύνουν τὶς τοιχογραφίες τοῦ Πολυα-

ράβου ἀπὸ τὴν ἐπαρχιακὴ τέχνη ἐκκλησιῶν τῆς περιοχῆς31. Ἀξίες τῆς τέχνης

τῶν Παλαιολόγων, εὐδιάκριτες στὴ ζωγραφικὴ τῆς Κοίμησης, μαρτυροῦνται

ἤδη, μετὰ τὴν ἀνακατάληψη τῶν ἐδαφῶν τῆς Ν. Πελοποννήσου ἀπὸ τοὺς Βυ-

ζαντινοὺς (1262), στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους Καριάνος (1263-1270), στὴν αἱ

φάση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μητρόπολης Μυστρᾶ (1270-1280)32, διστακτι-

κὰ καὶ σὲ μεμονωμένες μορφὲς στὴ Χρυσαφίτισσα Λακωνίας (1290). Η δη-

μιουργία ἀξιόλογου ζωγραφικοῦ συνόλου, ὅπως Θὰ πρέπει νὰ ἦταν ὁ διάκο-

σμος στὴν Κοίμηση στὸν Πολυάραβο, μέσα στὸ πνεῦμα τῆς Ἀναγέννησης τῶν

Παλαιολόγων ἦταν μέσα στὶς δυνατότητες τῆς ἐποχῆς καὶ τῆς περιοχῆς στὶς

τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 13ου αἱ.

β, φ ά ση (νεωτέρων χρόνων): Στὴ φάση αὐτὴ ἀνήκει τὸ τοιχογραφη-

μένο κτιστὸ τέμπλο, διακοσμημένο κατὰ ζῶνες, σύμφωνα μὲ τὴ διάταξη

29. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Παναγία ἡ Χρυσαφίτισσα, ὅπ. (σημ. 24) 353 εἰκ. 16.

30. Στὸ ἴδιο, εἰκ. 30.

31. Γιὰ τὴν τέχνη τῶν ἐκκλησιῶν τῆς Μάνης σὲ αὐτὴ τὴν περίοδο βλ. S. KALOPISSI-

VERTI, Tendenze sti1istiche de11a pittura monumenta1e in Grecia durante ἱἸ ΑΠΙ

seco1o, ΧΧΧΙ Corso di cu1tura su11’arte ravennate e bizantina (Ravenna 1981:) 239 κἑ.

καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Παρατηρήσεις στὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου αἰῶνα ποὺ σώζονται

στὴ Μἀνη, ἅπ. (σημ. 22) 694 κέ.

32. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Νεώτερα γιὰ τὴν ἱστορία καὶ τὴν τέχνη τῆς Μητρόπολης τοῦ

Μυστρᾶ, ΔΧΑΕ περ. Δὶ, τ. Θἱ, 1977-79, 143 κἑ., κυρίως 174-175.
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ποὺ συνηθίζεται στὰ τέμπλα τῆς περιοχῆς (βλ. [Ἅγιος Βασίλειος στὸ Νεο-

χώριο, ἀρ. 87)᾿ σημειώνεται ἰδιαίτερα ζώνη μὲ προτομὲς ἀγγέλων33 πάνω

ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δέηση καὶ ἀκόμα ψηλότερα ἀκολουθεῖ ζώνη, σὰν ἐπίστεψη,

μὲ τὴν παράσταση τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ κέντρο, τὴ φιλοξενία ἀριστερὰ καὶ

τὴ Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ δεξιά. Στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Θεοτόκου, Παναγία

ἔνθρονη βρεφοκρατούσα μὲ τὸν τίτλο Η Ἁμαρτωλῶν [ΣωτΙηρία34᾿ δίπλα στὴ

Θεοτόκο 6 ἅγιος Νικόλαος35. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη, οἱ τυπικὲς παρα-

στάσεις μὲ τὸν Χριστὸ ὡς Μέγα Ἀρχιερέα καί δίπλα τὸν Πρόδρομο. Παρά-

σταση τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου, στὴν ὁποία εἶναι ἀφιερωμένος 6 ναός, δὲν

σώζεται. Στὴν ταινία πάνω ἀπὸ τὰ δεσποτικά, μετὰ τὴ συνηθισμένη ρήση δρῶν

τὸ βῆμα...36 ἀκολουθεῖ ἡ ἐπιγραφὴ + Μηνὶ Σεπτεμβρι (ου)... / εζωγραφιστη

δια χει / ρος Νικολα(ου) Παπα / δημου εκ Παντίσης / 1873. Ο ζωγράφος,

ποὺ κατάγεται ἀπὸ κοντινὸ χωριὸ τῆς περιοχῆς, τὴν Πάνιτσα, δὲν μᾶς εἶναι

ἀπὸ ἀλλοῦ γνωστός. Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ τέμπλου, 6 ἴδιος φιλο-

τέχνησε, κρίνοντας ἀπὸ τὸ ὕφος, τὸν Ἄγιο Γεώργιο (πίν. 3α) στὸν κυρίως ναὸ

καί, ἴσως, τὴν εἰκόνα τῆς Θεοτόκου δεξιοκρατούσας στὸ Β τύμπανο τῆς ἐγ-

κάρσιας καμάρας στὸ ἐξωτερικὰ τοῦ ναοῦ. Ζωγράφος μὲ συγγενῆ τεχνοτροπία

ἐργάζεται στὴν Ἁγία Τριάδα στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 112).

Τὸ ζωγραφιστὸ τέμπλο ἀκολουθεῖ προφανῶς μορφολογικὰ στοιχεῖα (π.χ.

στρεπτοὶ κιονίσκοι) καὶ Θέματα (π.χ. προτομὲς ἀγγέλων) τῶν ξυλόγλυπτων

τέμπλων37.

Η ἐκκλησία τῆς Παναγίας, ποὺ συνδέθηκε μὲ τὴ σπουδαία νίκη ἐναντίον

τοῦ Ἰμπραὴμ τὸ 1826, ἑορτάζει μέχρι σήμερα στὶς 15 Αὐγούστου.

33. Ζώνη μὲ προτομὲς ἀγγέλων παρατηρεῖται καὶ στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Νεοχώριο

ἀπὸ τὸ 1787 (ἀρ. 29). Η ζώνη αὐτὴ παραλείπεται κατὰ κανόνα στὰ τέμπλα τῆς περιοχῆς.

34. Στὴ θέση αὐτὴ συνηθέστερη εἶναι ἡ «Κυρία τῶν Ἀγγέλων».

35. Σὲ ὁρισμένα τέμπλα, ὅπως π.χ. καὶ στὴν Ἀγία Παρασκευὴ στὴ Φράγκα (ἀρ. 84),

δίπλα στὴ Θεοτόκο εἰκονίζεται 6 ἅγιος Νικόλαος, ἐνῶ 6 ἐπώνυμος ἅγιος τοῦ ναοῦ παρι-

στάνεται στὸ Β τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο.

36. Τὴν ἐπιγραφὴ παραθέτει 6 N. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαί Λακω-

νικῆς, ΑΕ 1967, 138 σημ. 3᾿ πρβ. καὶ Ἅγιο Ἀθανάσιο στὸ Κρυονέρι (ἀρ. 67).

37. ΕΥ. ΤΣΑΠΑΡΛΗΣ, Ξυλόγλυπτα τέμπλα τῆς Ἠπείρου (Ἀθήνα 1985) 59, 112.
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Ναοὶ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

2. «Αγιος Κωνσταντίνος. Τὸ καθολικὸ (πίν. 3β) στὴν πλατεία τοῦ ἐρημω-

μένου χωριοῦ πάνω στὸ λόφο᾿ ναὸς μεγάλων διαστάσεων, μονόχωρος, σταυρε-

πίστεγος, ἐπαναλαμβάνει σὲ μεγαλύτερη κλίμακα τὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο

τῆς παλαιᾶς κοιμητηριακῆς ἐκκλησίας τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 1)

στοὺς πρόποδες τοῦ λόφου. Κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ ὀρθογωνισμένους

λαξευτοὺς λίθους στὶς γωνίες, ἔχει μία ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἁψίδα, δύο πὺλες

εἰσόδου, ποὺ ἀνοίγονται ἀνὰ μία στὸ μέσον περίπου τῶν πλαγίων τοίχων,

καὶ μεγάλα Μανολόβα ἢ δίλοβα παράθυρα μὲ ἡμικυκλικὰ τόξα. Τὰ πλαίσια

ὅλων τῶν ἀνοιγμάτων εἶναι κτισμένα μὲ λαξευτοὺς καλὰ ἁρμοσμένους λί-

θους. Στὸ ἐξωτερικὸ τοῦ ναοῦ παρατηρεῖται νεοκλασικὸς διάκοσμος (ὀρθο-

γώνιες πὺλες, παραστάδες μὲ ἐπίκρανα διακοσμημένα μὲ κοιλόκυρτα κυμάτια,

ἀετώματα).

Στὸ ἐσωτερικὸ οἱ πλάγιοι τοῖχοι διαρθρώνοντι μὲ τρία τυφλὰ ἁψιδώματα

σὲ κάθε πλευρά. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστὸ μὲ εἰκόνες ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ αἰώνα.

Στὴν ἐκκλησία καταγράφηκε Εὐαγγελιστάριο τοῦ ἔτους 1774, ἔκδοση Βενε-

τίας, μὲ χαλκογραφίες δυτικῆς τέχνης. Η καμπάνα τῆς ἐκκλησίας, μὲ ἀνά-

γλυφες παραστάσεις τοῦ Ἐσταυρωμένου, τῆς Γέννησης καὶ δύο ἀγγέλων φἐ-

ρει τὴν ἐπιγραφὴ Πολιτσάραβος Παναγιὰ Μαλέρου 1905 Πρωτοπαπά στε-

μνιτση[ςἸ Λίγα χρόνια πρίν, πρὸς τὸ τέλος τοῦ 19ου αἰ., Θὰ πρέπει νὰ κτί-

στηκε καὶ ὁ ναός.

Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες τῶν περιοίκων, ὁ ναὸς κτίστηκε σὲ χῶρο

ὅπου ὑπῆρχε παλαιότερη ἐκκλησία. Σὲ παλαιότερη φάση ἴσως ἀνήκουν τὰ λεί-

ψανα τῆς ἡμικυκλικῆς ἀψίδας, κτισμένης μὲ ἀργολιθοδομἠ, ὕψους Ο.85 μ., τὴν

ὁποία χρησιμοποιεῖ ὡς κρηπίδα ἢ τρίπλευρη ἁψῖδα τοῦ σημερινοῦ ναοῦ. Πα-

λαιότερο εἶναι ὁπωσδήποτε τὸ μονόχωρο καμαροσκέπαστο κτίσμα (μὲ καμάρα

ποὺ βαίνει ἀπὸ Β πρὸς Ν) ποὺ ἐνσωματώνεται στὴ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ.

3. Προφήτης Ἠλίας. Σὲ ἀπόσταση περίπου 30' πεζῇ, βορειοανατολικὰ

τοῦ χωριοῦ. Ἐρειπωμένος, μονόχωρος, ἀρχικὰ καμαροσκέπαστος ναός, μὲ

ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ἐσωτ. διαστ. 8.50><3.65 μ., κτισμένος μὲ ἀργο-

λιβαδομἠ, χωρὶς ἴχνη τοιχογράφησης στὸ ἐσωτερικό. Πύλη εἰσόδου ἀνοίγεται

στὸ Ν τοῖχο.
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Σιδηρόκαστραἶἇῢἐ

Ναὸς Βυζαντινῶν χρόνων

4. «Αγιος Γεώργιος. Ἐρειπωμένος ναός, ἐσωτ, διαστ. περ. 6><2.90 μ.,

μὲ πάχος τοίχων 1.20 μ., μέγιστα σωζόμενα ὕψος τῶν περιμετρικῶν τοίχων

1.52 μ., κτισμένας μὲ ξερολιθιὰ ἀπὸ τὴν γκρίζα τοπικὴ πέτρα. Τὰ γκρεμίσματα

τῆς ὀροφῆς καὶ τῶν τοίχων γεμίζουν τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, στὸ ὁποῖα δὲν ὺ-

πάρχουν ἴχνη τοιχογραφικοῦ διακόσμαυ. Εἶναι ἄγνωστα πότε κτίστηκε ὁ ναός,

τὸν ὁποῖα οἱ κάτοικοι ἐξακολουθοῦν νὰ ἀναγνωρίζουν ἂν καὶ εἶναι κατερειπω-

μένος. Τὸ πάχος τῶν τοίχων καὶ ἡ τοιχαπαήα ὑπάγουν τὸ ναὸ στὴν κατηγορία

τῶν ((μεγαλιθικῶν))39. Τέτοιοι μεγαλιθικαὶ ναοὶ ἔχουν χρονολογηθεἴ μὲ βάση

τὸν τοιχογραφικό τους διάκοσμο κυρίως μεταξὺ τοῦ 1ωυ καὶ 13ου αἱ.40.

Η μορφή, ἡ τοιχοποήα καὶ τὸ ὑλικὸ δομῆς (γκρίζα πέτρα) τῶν ἐρειπίων

ὁλόγυρα, ποὺ εἶναι ὅμοια μὲ τὸ ναό, τὰ ἀνάγουν στὴν ἴδια χρονικὴ περίοδο -

στοὺς βυζαντινοὺς χρόνους. Λόγῳ τῆς ἔκτασής τους τὰ ἐρείπια πάνω στὸ λόφο

Θὰ πρέπει νὰ ἀνήκουν σὲ αἰκισμό. Οἰκισμοὶ μὲ τὸ χαρακτῆρα τῶν ἐρειπίων

στὸ Σιδηρόκαστρα εἶναι γνωστοὶ γενικὰ ὡς ((παλαιαμανιάτικαῃ41.

38. Τὸ χωριὸ ἀναφέρεται γύρω στὸ 1790 ἀπὸ τὸν Ν. ΝΗΦΑΚΗ, ὅ.π. (σημ. 1) στ. 43,

ὅπως ἐπίσης καὶ στὴ Σύνοψη στατιστικῶν γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828 ἕως 1830, τὸ Σιδηρόκα-

στρο ἀναφέρεται στὰ χωριὰ ποὺ ἀνήκουν στὸ τμῆμα Μαλεύρι, Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοι-

χεῒα τῆς Λακωνίας, ὅ.π. (σημ. 1) 446. Ο τόπος εἶχε κατοικηθεῖ πολὺ νωρίτερα. Πάνω στὸ

λόφο κοντὰ στὸ χωριὸ βρίσκεται ἐκτεταμένας ἐρειπιώνας, «ὁ παλαιότερος οίκισμὸς» κατὰ

τὶς πληροφορίες τῶν κατοίκων, «μὲ μεγάλη στέρνα στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου». Στὰ ἐρείπια τοῦ

οἰκισμοῦ καταγράφηκε ἡ ἐρειπωμένη ἐκκλησία τοῦ Ἀγίου Γεωργίου (ἀρ. 4), ἡ ὁποία πρἒ

πει νὰ ἀνάγεται, ὅπως καὶ ὁ ἐρειπιώνας, στὰ βυζαντινὰ χρόνια. Παλαιοὶ τοῖχοι κτισμέναι

μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ Βήσαλα παρατηροῦνται σὲ μιὰ σειρὰ ἀπὸ παλιὰ σπίτια, κτισμένα

στὰ δρια μεταξὺ τοῦ ἐρειπιώνα καὶ τοῦ νεώτερου οἰκισμοῦ στοὺς πρόποδες τοῦ λόφου.

39. Γιὰ τοὺς μεγαλιθικοὺς ναούς, ποὺ ἔχουν ἐπισημανθεῒ κατὰ τὴ διάρκεια ἐρευνῶν

στὴ Μάνη, μὲ παλαιότερη βιβλιογραφία βλ. ΠΑΕ 1978, 158-159' Ν. Κ. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥ-

Λογ - Γ. ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗ, Τὰ μεγαλιθικὰ μνημεῖα τῆς Μάνης, Πρακτικὰ τοῦ A’ Συνε-

δρίαυ Πελοπόννησιακῶν Σπουδῶν, B' (1976-1978) 135 κὲ.

40. ΠΑΕ 1978, 159.

41. Μὲ τοὺς οἰκισμοὺς αὐτοὺς ἔχουν ἀσχοληθεἴ: Χ. ΚΑΛΛΙΓΑ, Η ἐξέλιξη τῶν οἱ-

κισμῶν στὴ Μάνη, Οἷκισμαὶ στὴν Ἑλλάδα, ἐκδ. Β. Δουμάνη - P. O1iver (Ἀθήνα 1979)

βἸ ἕκἃ, 120 κὲ. Τ. ΜΟΣΧΟΣ - Λ. ΜΟΣΧΟΥ, Παλαιομανιάτικα. Οἱ βυζαντιναὶ ἀγροτικοὶ
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Ναοῖ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

5. ᾭΑγία Κυριακή. Ο ἐνοριακὸς ναὸς στὴν πλατεία τοῦ νεώτερου χωριοῦ,

ποὺ κτίστηκε στοὺς πρόποδες τοῦ λόφου μὲ τὰ ἐρείπια τοῦ μεσαιωνικοῦ οἰκι-

σμοῦ. Μονόχωρος, τρουλατοςθὶ, μὲ τρεῖς ἐξωτερικὰ ἠμικυκλικέ ἁψίδες, τονι-

σμἐνο τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τοῦ κτηρίου, τροῦλο μὲ κωνικὸ θόλο καὶ ὑψηλὸ

κυλινδρικὸ τύμπανο, ποὺ διατρυπᾶται ἀπὸ τέσσερις φωτιστικὲς θυρίδες. Οἱ

ἐξωτερικὲς ὄψεις τοῦ κτηρίου εἶναι ἀδιάρθρωτες μὲ λίγα ὀρθογώνια ἀνοίγματα.

Ἐσωτερικὰ ὁ Τραῦλος φέρεται ἀπὸ τέσσερα ἀβαθὴ τόξα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ Β

καὶ τὸ Ν στηρίζονται σὲ παραστάδες. Τὸ Β καὶ Ν τόξο ἐξωτερικὰ καλύπτονται

ἀπὸ δίρριχτες στέγες μὲ ἀετωματικὴ ὰπόληξη, ποὺ διαμορφώνονται σὰν ἀτρο-

φικὲς ἐγκάρσιες κεραῖες σταυροῦ. ἳΩστόσο, μεταξὺ τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ

ἐξωτερικὰ δὲν δηλώνονται τὰ λοφία. Στὸ ἀνώφλι τῆς πύλης εἰσόδου, στὸ Ν

τοῖχο, ὑπάρχει ἢ ἐπιγραφὴ 1888 Αυγουστος. Στὸ Δ τοῖχο τῆς ἐκκλησίας ἔχει

προστεθεῖ νεώτερο καμπαναριό. Στὸ ἐσωτερικὰ τῆς ἐκκλησίας τὸ τέμπλο εἶναι

σανιδένιο, μὲ εἰκόνες δωδεκαόρτου λαϊκἐς, μὲ δυτικὰ στοιχεῖα, πιθανὸν ἀπὸ

τὸ 1900. Τὸ Δ τμῆμα τῆς ἐκκλησίας καταλαμβάνει ξύλινος γυναικωνίτης.

οἰκισμοὶ τῆς Λακωνικῆς Μάνης, ΑΑΑ XIV, τεῦχ. 1, 1981, 3 κὲ. Τ. MOSCHOS - L. MO-

SCHOU, The Pa1aeomaniatika: the transition from ancient po1is to byzantine chora,

Ekistics: the prob1ems and science of human sett1ements, vo1. 49, n. 295 (Ju1y -

August 1982) 261 κὲ., ἰδιαίτερα 263-264.

42. Παρατηρήσεις γιὰ τὴν τυπολόγια τῶν μεταβυζαντινών τρουλακίωνναῶν καὶ τὴν

ὁρολογία σὲ σχέση μὲ αὐτοὺς διατυπώνει ὁ ΙΣ. ΚΑΚΟΥΡΗΣ, Τὸ Μοναστήρι τοῦ Ταξιάρχη

Μιχαὴλ τῆς Μουρᾶς στὸ Παλαιοχώρι Κυνουρίας, Φίλιον Δώρημα εἰς τὸν Τ. Γριτσόπουλον,

Πελοποννησιακά ΙΣΤἼ, 1985-86, 20 κὲ. σύμφωνα μὲ τὶς κατηγορίες ποὺ διακρίνονται, ἡ

Ἁγία Κυριακὴ ἀνήκει στὶς «μονόκλιτες τρουλαἴες βασιλικὲς» ὅπως τὸ καθολικὸ τῆς Μο-

νῆς Δεκούλου (1765), στὸ ἴδιο, 319 κἑ., ὅπου ὁ Τραῦλος στηρίζεται, ὅπως καὶ στὴν Ἀγία

Κυριακή, σὲ ἀβαθὴ τόξα. Η Ἀγία Κυριακὴ διαφέρει ὄμως ἀπὸ τὴ Μόνὴ Δεκούλου ὡς πρὸς

τὴ διαμόρφωση τῶν κεραιῶν καὶ τοῦ τρούλου, ἐφόσον τὰ λοφία στὴν Ἀγία Κυριακὴ δὲν δη-

λῴνονται ἐξωτερικά. Ναοὶ ποὺ ἐμφανίζουν τὴν ἴδια ἰδιομορφία μὲ τὴν ἐκκλησία στὸ Σιδηρό-

καστρο θὰ μποροῦσαν νὰ ἀποτελέσουν χωριστὴ κατηγορία.
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6. [Ἁγία-Σωτῆρα. Παλαιὸ προσκυνητάρι43, ἐξωτ. διαστ. 2><1.10 μ., ὕψ.

1.55 μ., κτισμένα μὲ ξερολιθιὰ ἡ σκεπή του ἀποτελεῖται ἀπὸ μακαρόνιακαὶ

προστατεύεται ἀπὸ σύγχρονη τσιμεντένια στέγη.

Σκυφιάνικα44

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν χρόνων

7. Γενέθλιον τῆς Θεοτόκου. Ο ἐνοριακὸς ναὸς τοῦ χωριοῦ, μονόχωρος,

μὲ ξύλινη δίρριχτη στέγη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 13.40><4.30

μ., κτισμένος μὲ ἀργολιΘοδομὴ καὶ λίγα παρέμβλητα κεραμίδια. Πύλη εἰσόδου

ἀνοίγεται στὸ Β τοῖχο᾿ τὰ παράθυρα τοῦ ναοῦ ἀπολήγουν σὲ ἡμικυκλικὰ τόξα

μὲ πλαίσια ἀπὸ λαξευτὴ πέτρα, ἐνῶ στὸ ἐσωτερικὸ ἐμφανίζουν χαμηλωμένο

τόξο, ποὺ προέρχεται ἀπὸ μεταγενέστερη μετασκευή. Οἱ τοῖχοι ἐσωτερικὰ

εἶναι ἀσβεστωμένον στὸ Δ τμῆμα τοῦ ναοῦ τρία σκαλοπάτια ὁδηγοῦν σὲ ὑψη-

λότερο ἐπίπεδο, ποὺ χρησιμοποιεῖται ὡς γυναικωνίτης45.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς δὲν σώζονται4β σήμερα στὸ ναὸ παρὰ μόνο στὴν

πρόθεση ἢ Ἄκρα Ταπείνωση, ὄψιμου 18ου αἱ. σύμφωνα μὲ τὸ ὕφος, καὶ σπά-

ραγμα στὸ κατώτερα τμῆμα τοῦ Ν τοίχου μὲ ὀφιοειδεῖς γραμμές, ποὺ ἀπομι-

μοῦνται φλεβώσεις μαρμάρου, συνηθισμένο διακοσμητικὸ μοτίβο στὴ μεταβυ-

ζαντινὴ ἐποχή.

Τὸ 1983 ἐπισκευαζόταν ἀπὸ τοὺς κατοίκους ἡ στέγη τῆς ἐκκλησίας.

43. Μὲ τὰ προσκυνητάρια ἔχει ἀσχοληθεῖ 6 A. H. ΚΩΝΣΤΑΝΗΝΪΔΗΣ, Τὰ «προσκυνη-

τάρια» τῆς Λακωνίας. Μία αἰσθητικὴ ἀνάλυσις, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ I", 1977, 259 κὲ., 6

ὁποῖος τοποθετεῖ χρονολογικὰ τὸ εἶδος αὐτὸ τῶν κτισμάτων μετὰ τὴν ἀπελευθέρωση. Βι-

βλιογραφία γιὰ τὸ θέμα βλ. στὸ ἴδιο, 259 σημ. 1.

44. Σύμφωνα μὲ τὰ στοιχεῖα τῆς ἀπογραφῆς Grimani τὸ 1700 τὰ Σκυφιάνικα ποὺ

καταγράφονται στὴν Bassa Maina ἐμφανίζονται μὲ 86 κατοίκους, μὲ σχετικὰ δηλ.

μικρὸ πληθυσμό, βλ. Β. ΠΑΝΑΠΩΤΟΠΟΥΛΟΥ, Πληθυσμὸς καὶ Οἰκισμοὶ τῆς Πελοποννήσου,

13ος-18ος αἰ., Ἰστορικὸ Ἀρχετο. Ἐμπορικὴ Τράπεζα τῆς Ἑλλάδος (Ἀθήνα 1985) 288'

Γύρω στὸ 1790 τὸ χωριὸ ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν Ν. ΝΗΦΑΚΗ, ὅ.π. (σημ. 1) στ. 43, ὅπως ἐπί-

σης καὶ στὴ Σύνοψη στατιστικῶν γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828-30, E. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ

στοιχεῖα τῆς Λακωνίας, ὅ.π. (σημ. 1) 447, ὅπου τὰ Σκυφιάνικα ἀναφέρονται στὸ τμῆμα

Μαλεύρι. Γιὰ τὸ τοπωνύμιο ((Μαλεύρι» καὶ τὴν περιοχὴ βλ. σ. 42 κὲ.

45. Γιὰ τὴ διαμόρφωση τοῦ Δ τμήματος τοῦ ναοῦ σὲ γυναικωνίτη βλ. σ. 146.

46. Σύμφωνα μὲ τὴ μαρτυρία τοῦ ἐπιτρόπου κ. Ἰω. Ξανθάκου, 6 ναὸς διέσωζε τρία

ἐπάλληλα στρώματα τοιχογραφίας.
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8. «Αγιος Πέτρος στὸ νεκροταφετο. Κοιμητηριακὸς ναός, κτισμένος μὲ

ἀργολιθοδομἠ, μὲ λίγα παρέμβλητα κεραμίδια, μονόχωρος, καμαροσκέπαστος,

μὲ στέγη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα καὶ δρ-

θογωνισμένη -παλαιὰ τοξωτή- πύλη εἰσόδου στὸ Ν τοῖχο, ἐσωτ. διαστ.

6.75><2.65 μ. Η καμάρα τοῦ ναοῦ στερεώθηκε καὶ ἀσβεστώθηκε πρόσφατα.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν μόνο στὸ ἱερὸ καὶ στὸ κτιστὸ τέμπλο:

στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας ἡ Πλατυτέρα, στὸν ἡμικύλινδρο συλλειτουργοῦντες ἱε-

ράρχες καὶ στὴν πρόθεση ἢ Ἄκρα Ταπείνωσή στὸ κτιστὸ τέμπλο ἀκολου-

θεῖται τὸ καθιερωμένο πρόγραμμα (βλ. ἀρ. 87).

9. σἈγιος Νικόλαος. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμι-

κυκλικὴ ἁψίδα, στέγη δίρριχτη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 6.10><

3 μ., κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομἠ. Χαμηλὴ τοξωτὴ πύλη εἰσόδου ἀπὸ λαξευτὸ

πωρόλιθο ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο, στὸν ὁποἴο ὑψώνεται μονόλοβο καμπανα-

ριό. Τὸ δάπεδο τῆς ἐκκλησίας βρίσκεται χαμηλότερα ἀπὸ τὸ ἔδαφος ἐξωτερι-

κάᾇἼ, καὶ ὁ ναὸς εἶναι προσιτὸς μὲ δύο σκαλοπάτια ἀπὸ τὴν πύλη εἰσόδου.

Τὸ 1982 ὁ ναὸς ἀνακαινίστηκε τσιμεντένιο ἁρμολόγημα ἐνίσχυσε τὴν τοιχο-

ποήα.

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ τὸ τέμπλο εἶναι κτιστὸ μὲ δύο πυλίδες᾿ ἢ εΩραία

Πύλη ἀπολήγει σὲ ἄτεχνο τρίλοβο τόξο48. Τὸ Δ τμῆμα τῆς ἐκκλησίας σὲ ἔκτα-

ση 1.60 μ. ἀπὸ τὸ Δ τοῖχο, ὑπερυψωμένο κατὰ 0.65 μ. ἀπὸ τὸ δάπεδο τοῦ κυ-

ρίως ναοῦ, χρησιμοποιεῖται ὡς γυναικωνίτης, ὅπως συμβαίνει στὸ καθολικό,

στὸ ἴδιο χωριὸ (ἀρ. 7) καὶ στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Νεοχώριο (ἀρ. 92)49.

Τ ὁ ι χ 0 γ ρ α φ ίε ς ἀπὸ τὸ ἔτος 1828, σύμφωνα μὲ τὴν κτητορικὴ ἐπι-

γραφἠ (βλ. σ. 20), διακοσμοῦν τὴν ἐκκλησία. Ο ναὸς ἦταν ἀρχικὰ κατά-

γραφος᾿ ἔχουν καταπέσει ὄμως οἱ τοιχογραφίες τῆς καμάρας, ἡ ὁποία, ὅπως

καὶ τὸ κάτω μέρος τοῦ Δ τοίχου, ἔχει ἐπισκευαστεῖ καὶ ἀσβεστωθεἴ.

47. Η ταπείνωση τοῦ δαπέδου τοῦ ναοῦ παρατηρεῖται στὰ χρόνια τῆς τουρκοκρατίας.

Γιὰ ἄλλα παραδείγματα ἀπὸ τὴ φετινὴ ἕρευνα καὶ βιβλιογραφικὴ ἀναφορὰ βλ. Ἀγία Πα-

ρασκευὴ στὴ Φράγκα (ἀρ. 84).

48. Τρίλοβο τόξο ὡς διακόσμηση ὑπερθύρου ἐξωτερικῆς πύλης, ἀπὸ τὴν ἴδια περίοδο

σὲ γειτονικὴ περιοχή, βλ. στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια

(ἀρ. 19).

49. Γιὰ περισσότερα παραδείγματα βλ. σημ. 269.
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Στὸ ἱερό, στὴν κόγχη τῆς ἁψίδας, εἰκονίζεται ἡ Πλατυτέρα καὶ στὸν ἡμι-

κύλινδρο συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες καὶ 6 Μελισμός, μὲ τὸν Χριστὸ ὄρθιο

μέσα στὸ δισκοπότηρο. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψῖδας δύο ἄγγελοι κρατοῦν τὸ ἅγιο

Μανδήλιο᾿ τὴν παράσταση πλαισιώνει διάκοσμος μὲ ἄνθη πάνω σὲ λευκὸ βά-

θος. Στὴν πρόθεση εἰκονίζεται ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὸν Χριστὸ ἀνάμεσα

στὴ Θεοτόκο καὶ τὸν Ἰωάννη. Οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ Βραβείου τοῦ ναοῦ στὸν Α

τοῖχο εἶναι ἐξίτηλες.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο θέματα καὶ διάταξη ἐπαναλαμβάνουν τὸν καΘιερω-

μένο τύπο ποὺ ἀπαντᾶ στερεότυπα στὶς ἐκκλησίες αὐτῆς τῆς ἐποχῆς στὴν εὐ-

ρύτερη περιοχή (βλ. Ἄγιο Βασίλειο στὸ Νεοχώριο, ἀρ. 87). Σημειώνεται ἡ

ἐπιγραφὴ Η Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν, ποὺ συνοδεύει τὴν τοιχογραφημένη

δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς ἔνθρονης Βρεφοκρατούσας ἀντὶ τῆς πιὸ συνηθισμένης

«Ἡ Κυρία τῶν Ἀγγέλων))50᾿ ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία, 6 ἐπώνυμος ἅγιος

τοῦ ναοῦ, Νικόλαος, ὁλόσωμος.

Στὸν κυρίως ναό, στὸ κάτω μέρος τῶν τοίχων, δρΘιες μορφὲς ἁγίων κάτω

ἀπὸ τοξύλλιά ἀμέσως ψηλότερα ἀκολουθεῖ ζώνη χωρισμένη σὲ πίνακες μὲ

παραστάσεις μαρτυρίου ἢ σκηνῆς βίου ποὺ συνοδεύουν τοὺς ἁγίους τῆς κάτω

ζώνης51᾿ 6 ἐπώνυμος ἅγιος ἐξαίρεται μὲ τρεῖς σκηνὲς ἀπὸ τὸ συναξάρι του

στὸ Β τοῖχο καὶ στὴν ἑπόμενη ζώνη, κάτω ἀπὸ τὸ Θόλο τοῦ ναοῦ, ἱστοροῦνται

εὐαγγελικὲς σκηνές (πίν. 4)᾿ στὸ τύμπανο τοῦ Δ τοίχου ἡ Ἀνάσταση.

Η κ τη τ ὁ ρ ι κ ἡ ἐ π ι γ ρ α φ ἡ βρίσκεται στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως

ναοῦ εἶναι γραμμένη μὲ κεφαλαῖα, σὲ δώδεκα στίχους, μὲ μαῦρα στοιχεῖα πάνω

σὲ λευκὸ βάθος, μέσα σὲ ὀρθογώνιο πλαίσιο ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ βαΘυκάστα-

νη ταινία. Στοὺς πέντε τελευταίους στίχους τὰ γράμματα γίνονται μικρότερα

καὶ συνωστίζονται γιὰ νὰ ἐξοικονομηθεῖ χῶρος:

-Ι- ΜΝΗΣΘΥΤΙ ΚΥΡΙΕ ΤΟΝ

ΔΟΥΛΟΝ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΤΟΝ ΚΤΙ

ΤΟΡΩΝ ΚΑΙ ΛΝΑΚΑΙΝΙΣΤΟΝ

ΚΑΙ ΕΠΙΤΡΟΠΟΝ ΚΑΙ ΣΥ

50. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ Νεοχώριο, ἔργο τοῦ ζωγράφου

Μιχαὴλ ἀπὸ κώμης Καββάλου, τὸ 1787 (ἀρ. 92). Γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο βλ. σ. 147

καὶ σημ. 266.

51. Βλ. γιὰ τὸ θέμα σημ. 60.
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5 ΔΡΟΜΙΤΟΝ ΚΑΙ ΕΥΔΙΑΣ

ΤΟΝ ΤΟΥ ΑΓ1(ου) HKOY TOYT(ov)

ΗΣ ΒΟΥΘΙΑΝ ΑΥΤΟΝ ΚΑΙ

ΤΟΝ ΤΕΚΝΟΝ ΑΥΤΟΝ ΚΑΙ ΗΣ ΨΙΧΙ

ΚΙΝ ΣΟΤΙΡΙΑΝ 1828 ΣΕΠΤΕΜΒΡΙ

10 ΟΥ 20 ΔΙΑ ΧΕΡΟΣ ΗΛΙΑ ΚΟΥΤΙΦΑΡΗ

Η ΕΚΛΙΣἌ [--------Ἰ ΝΑ BPEXAITAI ΚΑΙ

ΗΤΕΡΑ ΝΑ ΣΑΡΩΝΕΤΑΙ [----------Ἰ

Ὅπως φαίνεται ἀπὸ τοὺς στ. 2-6, στὸ ἔργο συνέβαλαν μέλη τῆς κοινό-

τητας ποὺ δὲν ἀναφέρονται ἐπώνυμα στὴν ἐπιγραφὴ, ἡ προσπάθεια δηλ. ἦταν

συλλογική.

Στὸ στ. 10 ἀναφέρεται 6 ζωγράφος Ἠλίας Κουτίφαρης ποὺ δὲν μᾶς εἶναι

γνωστὸς ἀπὸ ἄλλο τοιχογραφημένο σύνολοθὶ. Τὸ ἐπώνυμα Κουτηφάρης ἀπαν-

τᾶ -παραλλαγμένο- ἤδη ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ πιστοποιεῖται μέχρι

τὶς μέρες μας53. Τὴν ἐποχὴ ποὺ ἱστορεῖται 6 Ἄyco; Νικόλαος στὰ Σκυφιάνικα

(1828), στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μάνης οἷὸ Κουτήφαρι- ἄκμαζε ἁγιογραφικὸ

ἐργαστήρια ποὺ ἀποτελοϋσε παράδοση στὸν τόπο-Ἆ. Ο Ἠλίας Κουτίφαρης

ὄθι πρέπει νὰ ἦταν καὶ ζωγράφος φορητῶν εἰκόνων᾿ στὸ ἐκκλησάκι τῆς Πανα-

γίας στὴν Καστάνια, σὲ εἰκόνα μὲ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου ὑπάρχει ἦ ἐπι-

γραφὴ Χεὶρ Ἠλιοῦ Κουτίφαρη καὶ ἡ χρονολογία 184555.

Στοὺς στ. 11-12 οἱ ὑποδείξεις γιὰ τὸν τρόπο καΘαρισμοῦ τῆς ἐκκλησίας

εἶναι γνωστὲς καὶ ἀπὸ ἄλλες ἀνάλογες ἐπιγραφὲς σὲ ἐκκλησίες τοῦ 18ου αἱ.

στὴ Μάνη55.

52. Ο Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ

Σπουδαὶ Z’, 1983, 133, ἀρ. 30, ἀναφέρεται στὸ ναὸ στὰ Σκυφιάνικα ποὺ περιγράφεται ἐδῶ.

53. Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Βυζαντινὰ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα ἐκ Μάνης, Πελοποννησιακὰ

ΓἼ-ΔἼ, 1958-59, 205 κὲ. Ἀπὸ οἰκογένεια μὲ τὸ ἴδιο ἐπώνυμο καταγόταν, ὅπως εἶναι γνω-

στό, καὶ 6 πρῶτος μπέης τῆς Μάνης Τζανέτος Κουτηφάρης (1776-1779), στὸ ἴδιο, 206.

54. Α. ΠΕΤΡΟΝΩΤΗΣ, Ἁγιογράφοι καὶ «κονισματάδες» τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπου-

δαὶ ΣΤἼ, 1982, 126 μὲ παλαιότερη βιβλιογραφία. Γιὰ τὸ θέμα σύντομα καὶ 6 A. BAFIAKA-

ΚΟΣ, ἅπ. 207.

55. Καταγραφὴ στὶς 22 Σεπτεμβρίου 1976. Γιὰ τὸ μονοκάμαρο ἐκκλησάκι τῆς Πα-

ναγίας βλ. ΠΑΕ 1976, 236.

56. Ὅπως στὸν «Αγιο Θεόδωρο στὸ Λάκκο καὶ στὴ Μεταμόρφωση τοῦ Σωτἠρα στὸ

Ξωχὠρι, ΠΑΕ 1976, 246 καὶ 243 μὲ σημ. 1 ἀντίστοιχα: οἱ ἐπιγραφὲς ποὺ σώζονται σχε-
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Στὸ Ν τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, δίπλα στὸν ἅγιο Ὁ-

νοὺφριο, ἡ ἐπιγραφὴ Μνήσθητί κυριε του δούλου τ(οῦ) Θείοῦ) πνευματικοῦ

ἱερομονάχου Γιωργούλα and Βίτιλο.

Ἥ τ ε χ ν ὁ τ ρ ὁ π ί α τῶν τοιχογραφιῶν στὸν Ἅγιο Νικόλαο ἔχει χα-

ρακτήρα λαϊκό. Οἱ μορφὲς εἶναι μικρόσωμες μὲ μεγάλο κεφάλι καὶ κινήσεις

συχνὰ ζωηρὲς ἀλλὰ ἄκομψες, ὅπως στὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφωσης

(πίν. 4). Η πτυχολογία ἔχει κάποια ἄνεση καὶ στὸ τοπίο τὸ βάθος εἶναι ὺπαρ-

κτὸ -μὲ κτήρια ποὺ ἔχουν ἀποδοθεῖ προοπτικὰ καὶ κωνικοὺς λοφίσκους ποὺ

ὺψώνονται πίσω ἀπὸ τὶς μορφὲς- ἀλλὰ ἄνισο καὶ ἀδέξια δοσμένα, ἀποσπασμα-

τικὸ καὶ παράταιρο μὲ τὸ γενικὸ χαρακτῆρα τῶν παραστάσεων ποὺ παραμέ-

νουν δισδιάστατες. Ὡς δυτικότροπα στοιχεῖα σημειώνονται τὰ νέφη, ποὺ ἀπο-

δίδονται ὄμως στατικά, σχηματικὰ καὶ περιβάλλουν τοὺς προφῆτες καὶ τὸν

Χριστὸ στὴ Μεταμόρφωση. Στὰ πρόσωπα ὁ προπλασμὸς περιορίζεται στὸ γύρο

τοῦ προσώπου, ἡ ὑπόλευκη σάρκα ἁπλώνεται ἑνιαία στὸ πρόσωπο χωρὶς διαβαθ-

μίσεις καὶ πάνω σ᾿ αὐτὴν γράφονται ἁδρὰ τὰ χαρακτηριστικὰ μὲ βαθυκάστα-

νες γραμμὲς

Τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἀπο-

τελοῦν συγχρόνως καὶ τὰ γενικὰ χαρακτηριστικὰ ἑνὸς ἰδιώματος μὲ εὐρὺ-

τατη διάδοση στὴ Μάνη, στὸ ὁποῖο ἐντάσσονται ζωγραφικὰ σύνολα ποὺ κλι-

μακώνονται σ᾿ ἕνα σχετικὰ μακρὸ χρονικὸ διάστημα. Ἐνδεικτικά, θὰ μποροῦ-

σαν νὰ ἀναφερθοῦν ἐδῶ ὁ Ἅγιος Ἰωάννης τῶν Μαυρομιχαλαίων (1746)5Ἴ στὴν

Ἀρεόπολη, οἱ ᾿Ἄγιοι Πάντες στὰ Ξιφαριάνικα (1767)"’8 κοντὰ στὴν Ἀρεό-

πολη, ὁ Ἅγιος Ἀθανάσιος στὰ Σκυφιάνικα (1762-1775) (ἀρ. 10), τὸ καΘΟλικὸ

τῆς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια (1832) (ἀρ. 19). Θὰ ἦταν χρήσιμα

δὸν πλήρεις συμπληρώνουν τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Ἀγίου Νικολάού ἡ ὑπόδειξη γίνεται,

ὅπως ἐξηγεῖται ἐδῶ, «δια να μὴν σικονετε Η σκονη κ(ac‘) σκεπάζη Η Ἦστορία..».

Γιὰ τὸ θέμα βλ. καὶ ᾿Ἄγιο Γεώργιο Μυρσίνης (ἀρ. 32), σημ. 139.

57. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, AE’ 1967, 167 κὲ.. Οἱ

παρατηρήσεις γίνονται μὲ βάση τὶς προσωπικὲς σημειώσεις ἀπὸ τὸν Ἅγιο Ἰωάννη τῶν

Μαυρομιχαλαίων στὴν Ἀρεόπολη.

58. Ο ἴδιος, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1974, 134. Οἱ παρατηρήσεις γίνονται

μὲ βάση τὶς προσωπικὲς σημειώσεις ἀπὸ τοὺς Ἀγίους Πάντες στὰ Ξιφαριάνικα.
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νὰ παρατηρήσει κανεὶς ὅτι οἱ λαϊκοὶ αὐτοὶ ἁγιογράφοι φιλοτεχνοῦν τοιχογρα-

φίες, τόσο σὲ ἐκκλησίες ἀρχοντικῶν οἰκογενειῶν (ὒΑγ. Ἰωάννης στὴν Ἀρεό-

πολη), ὅσο καὶ σὲ ἐκκλησίες κτισμένες μὲ τὶς δαπάνες μιᾶς ἀνώνυμης κοινότη-

τας (ἼἌγ. Νικόλαος στὰ Σκυφιάνικα).

Μέσα σ᾿ αὐτὸ τὸ γενικότερο κλίμα στὸ ὁποῖο ἐντάσσεται, ἢ ἁπλοϊκὴ ζω-

γραφικὴ τοῦ Κουτίφαρη συνδέεται στενότερα μὲ τὶς τοιχογραφίες τῆς Μονῆς Ἀγ.

Γεωργίου στὰ Κονάκια: 6 φυσιογνωμικὸς τύπος μὲ τὸ στενόμακρο ἐπίπεδο πρό-

σωπο, τὸ πλατὺ μέτωπο καὶ τὴ μακριὰ ἴσια μύτη ἐπανέρχεται στερεότυπα καὶ

στὰ δύο σύνολα. “Av 6 ἴδιος ζωγράφος, 6 Ἡλίας Κουτίφαρης, συνέβαλε, λίγα

χρόνια μετὰ τὸν Ἄγιο Νικόλαο (1828), στὴ διακόσμηση τοῦ Καβαλικοῦ τῆς

Μονῆς Ἀγ. Γεωργίου (1832) στὰ κοντινὰ Κονάκια, εἶναι ἕνα Θέμα ποὺ δὲν

μπορεῖ πρὸς τὸ παρὸν νὰ διευκρινιστεῖ.

10. «Αγιος Ἀθανάσιος. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος, μὲ ἐξωτερικὰ τρί-

πλευρη ἁψῖδα καὶ χαμηλὴ (ὔψ. 1.60 μ.) τοξωτὴ πύλη εἰσόδου στὸ Ν τοῖχο μὲ

περίΘυρο ἀπὸ λαξευτὸ πωρόλιΘΟ, ἐσωτ. διαστ. 6.40><2.75 μ.

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ ἀξιοπρόσεκτη εἶναι ἢ διαμόρφωση τοῦ κτιστοῦ

τέμπλου, ποὺ ὑψώνεται μέχρι τὴ θολωτὴ ὀροφή (πίν. 5)᾿ στὸ μέσον ὡστόσο,

πάνω ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, ἀφήνεται ὀρθογώνιο ἄνοιγμα, στὸ κέντρο τοῦ ὁποίου

ὑψώνεται ξυλόγλυπτος σταυρός.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Τὸ ἐκκλησάκι εἶναι κατάγραφο. Οἱ τοιχογραφίες,

μὲ ἑνιαἴο ὕφος, ἀνάγονται ὅλες στὴν ἴδια χρονικὴ περίοδο. Χρονολογίες, ποὺ

βοηΘοῦν στὸν καβορισμὸ τοῦ χρόνου ποὺ φιλοτεχνήθηκε ἢ διακόσμηση τοῦ ναοῦ,

ἀναγράφονται στὴν τοιχογραφία τοῦ ἁγίου Ἀβανασίου ,αψξβὶ -χωρὶς ἄλλα

στοιχεῖα-, στὸ Βραβεἴο ,αψξ καὶ ,αψοεὶ καὶ στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, ποὺ σῴ-

ζεται ἐξίτηλη στὴν παραστάδα τῆς πύλης εἰσόδου, διακρίνεται τὸ ἔτος ,αψοεἍ

Σύμφωνα μὲ τὰ στοιχεῖα αὐτά, οἱ τοιχογραφίες τοποθετοῦνται μεταξὺ τοῦ

1762 καὶ 1775.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα εἶναι ἑνιατο. Στὸ ἱερό, στὴν κόγχη τῆς ἀ-

ψίδας, εἰκονίζεται ἢ Πλατυτέρα, καὶ στὴν κατώτερη ζώνη συλλειτουργοθντες

ἱεράρχες μὲ τὸ Μελισμὸ -μὲ τὸν Χριστὸ ὄρθιο μέσα στὸ δισκοπότηρο νὰ εὐ-

λογεῖ. Στὴν ποδιὰ τῆς Ἁγίας Τράπεζας 6 Ἰωνᾶς ἐκβράζεται ἀπὸ τὸ κῆτος-

στὸ μέτωπο τῆς ἀψῖδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο πλαισιώνεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ

Φιλοξενία καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ. Στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ
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εἰκονίζεται 6 Μελχισεδέκ καὶ στὴν πρόθεση ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπι-

γραφὴ Η Ἀποκαοήλωσις᾿ στὴ βοηθητικὴ κόγχη τῆς πρόθεσης, στὸ Β τοῖχο

τοῦ ἱεροῦ, ἀρχάγγελος, καὶ πάνω ἀπὸ τὸ θαλασσίδιο ἡ Μαρία ἡ Αἰγυπτία

μὲ τὸν ἱερέα Ζωσιμᾶ - θέμα ποὺ συσχετίζεται μὲ τὴν Ἁγία Κοινωνία, ἡ 6-

ποία προετοιμάζεται στὴν πρόθεση. Ἰδιορρυθμία τοῦ εἰκονογραφικοῦ προ-

γράμματος στὸν Ἅγιο Ἀθανάσιο ἀποτελεῖ ἡ ἀπεικόνιση τῆς Κοινωνίας τῶν

Ἀποστόλων -θέμα ποὺ ἀνήκει στὸ πρόγραμμα τοῦ ἡμικυλίνδρου τῆς ἁψίδας-

πάνω ἀπὸ τὶς πυλίδες τοῦ κτιστοῦ τέμπλου, στὴν πλευρὰ ποὺ βλέπει πρὸς

τὸ ἱερὸ καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὴν ἀκολουθεῖ ζώνη μὲ σκηνἐς ἀπὸ τὴ Γένεση.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ κυρίως ναοῦ, εἰκονίζεται στὴν

ἀνώτερη ζώνη τὸ Τρίμορφο μὲ τὴ Μεγάλη Δέηση καὶ στὶς δεσποτικὲς ἢ Πανα-

γία ὡς Κυρία τῶν Ἀγγέλων καὶ 6 Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς. Στὶς παρα-

στάσεις αὐτές, ποὺ εἶναι στερεότυπες στὴ διακόσμηση τῶν τέμπλων, ἔχουν

προστεΘεῖ, κάτω ἀπὸ τὶς δεσποτικὲς στὰ θωράκια, οἱ θεοπάτορες Ἰωακεὶμ

καὶ Ἄννα στηθατοι, Θέση σπάνια γί αὐτούς, ἀφοῦ στὰ τέμπλα τῆς περιοχῆς

ἀπεικονίζονται κατὰ κανόνα ὁλόσωμοι στὰ έσωράχια τῆς εΩραίας Πόλης (βλ.

Ἅγιος Βασίλειος στὸ Νεοχώριο, ἀρ. 87). Στὰ δύο ἄκρα τοῦ ἐπιστολίου τοῦ

τέμπλου, ποὺ λόγω ἰδιομορφίας ὑψώνονται μέχρι τὴν καμάρα, δημιουργοῦνται

δύο διάχωρα, στὰ ὁποῖα ἱστορἠθηκαν: ἀριστερὰ ἢ Ταφὴ τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ Ο Ἐπιτάφιος καὶ δεξιὰ 6 Μυστικὸς Δεῖπνος. Τέλος, στὰ ἐσωρά-

χια τῶν τόξων τῶν παραβημάτων ἀναγράφονται οἱ ρήσεις δρῶν τὸ βῆμα... καὶ

τὸ στερέωμα... Εἶναι γνωστὸ ὅτι ταινίες μὲ τὴ μία ἢ τὴν ἄλλη ρἠση, ἄλλοτε

πάνω καὶ ἄλλοτε κάτω ἀπὸ τὰ ἀποστολικά, διακοσμοῦν τόσο τὰ ξυλόγλυπτα

ὅσο καὶ τὰ κτιστὰ τέμπλα59. Στὸν ἳἱΑγιο Ἀθανάσιο κατ᾿ ἐξαίρεση συνυπάρ-

χουν καὶ οἱ δύο ρήσεις καὶ μετατοπίζονται στὰ ἐσωράχια τῶν πλάγιων πυλῶν,

Θέση σπάνια, ἂν ὄχι μοναδικὴ. Η προχειρότητα μὲ τὴν ὁποία πλουτίζεται τὸ

εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ φαίνεται ἀπὸ τὰ γράμματα τῶν δύο ἐπι-

γραφῶν, ποὺ ἀρχίζουν μὲ ἀραιὰ κεφαλαῖα στὴν ἀρχὴ γιὰ νὰ καταλήξουν σὲ μι-

κρὰ στριμωχτὰ πρὸς τὸ τέλος λόγω ἐλλείψεως χώρου.

59. Η ρήση ὁρῶν τὸ βῆμα... ἀπαντᾶ στερεότυπα στὰ τέμπλα τῆς περιοχῆς, βλ. Ἅγιο

Βασίλειο στὸ Νεοχώριο (ἀρ. 87). Ὡστόσο καὶ ἡ ρήση τὸ στερέωμα... συναντᾶται σὲ πολλὰ

τέμπλα, βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ὄ.π. (σημ. 57) 162

σημ. 1᾿ ΠΑΕ 1981, 512. Πρβ. καὶ σημ. 126 καὶ 188.
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Στὸν κυρίως ναὸ στὸ Β τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, εἰκονίζεται ὁ ἐπώνυμος

ἅγιος τοῦ ναοῦ Ἀθανάσιος, ἕνθρονος, μὲ τὴ χρονολογία ,αψξβἱ (=1762) καὶ

ψηλότερα ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Στὰ ὑπόλοιπα μέρη τοῦ κυρίως ναοῦ τὰ

θέματα διατάσσονται, ὅπως συνἠΘως, κατὰ ζῶνες. Χαμηλά, διακοσμητικὴ ζώ-

νη μὲ ὀφιοειδεῖς γραμμὲς καὶ ψηλότερα σειρὰ μὲ ὁλόσωμους ἁγίους πάνω ἀπὸ

τὶς ὁλόσωμες μορφὲς ζώνη μὲ παραστάσεις βίου ἢ μαρτυρίου τοῦ ἀντίστοιχου

ἁγίου τῆς κάτω ζώνηςβὒ. Πάνω ἀπὸ τὶς παραστάσεις μαρτυρίου ἢ σκηνῆς βίου

ἀκολουθεῖ ζώνη μὲ εὐαγγελικὲς σκηνὲς καὶ ἀκόμη ψηλότερα, στὴν τελευταία

ζώνη κάτω ἀπὸ τὴν καμάρα, οἱ 24 Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστου. Στὸ τύμπανο τοῦ

Δ τοίχου ἐξαίρεται ἢ Σταύρωση.

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας τοῦ κυρίως ναοῦ, μέσα σὲ κύκλο ποὺ ἐγγράφεται

σὲ τετράγωνο, εἰκονίζεται στηΘατος ὁ Παντοκράτορας, καὶ στὶς γωνίες τοῦ τε-

τραγώνου τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν, διάταξη ποὺ ὑποκαθιστᾶ τὸ πρό-

γραμμα τοῦ τρούλου καὶ ποὺ κωδικοποιεῖται στὴ σχεδὸν σύγχρονη Ἐρμηνεία

τοῦ Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶβὶ. Στὰ τμήματα τῆς καμάρας, ποὺ ἀπομένουν δυτι-

κὰ καὶ ἀνατολικὰ ἀπὸ τὸν κεντρικὸ δίσκο, τὸ κλειδὶ τονίζεται μὲ διακοσμητικὴ

ταινία, ἐνῶ στὶς πλευρὲς τῆς καμάρας παριστάνονται τὰ Τάγματα τῶν Ἀγ-

γέλων.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα συμπληρώνεται μὲ τὴ Δευτέρα Παρουσία

στὸ Δ τοῖχο κάτω ἀπὸ τὴ Σταύρωση καὶ τὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ ψυχοπομπὸ

στὴν παραστάδα τῆς πύλης εἰσόδου.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα, μὲ ἐνδιαφέρουσες ἰδιοτυπίες κυρίως στὸ

πρόγραμμα τοῦ κτιστοῦ τέμπλου, ἀκολουΘεἴ στὴν ἐπιλογὴ τῶν κύκλων καὶ τὴ

διάταξη τῶν θεμάτων, τόσο στὴν καμάρα ὅσο καὶ στοὺς κατακόρυφους τσί-

χους τοῦ ναοῦ, τὶς ἴδιες λύσεις μὲ τοὺς μονοκάμαρους ναους τοῦ Ἁγίου Ἰωάν-

νη στὴν Ἀρεόπολη (1746) καὶ τῶν Ἁγίων Πάντων στὰ Ξιφαριάνικα (1767)52.

Τὸ ἁπλοϊκὸ ῦ φ ὁ ς τοῦ ζωγράφου ἐντάσσει τὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου

Ἀθανασίου στὴν ἴδια χορεία μὲ τὰ ζωγραφικὰ σύνολα ποὺ συσχετίζονται -μο-

60. Γιὰ τὶς σκηνὲς μαρτυρίου ἢ βίου ποὺ συνοδεύουν τὶς μορφὲς τῶν ὁλόσωμων ἁγίων

τῆς κάτω ζώνης βλ. ΠΑΕ 1981, 526 σημ. 1.

61. Ἔκδ. Παπαδοπούλου - Κεραμέως, Ἐν Πετρουπόλει 1909, 224 § 12.

62. Γιὰ τοὺς ναοὺς αὐτοὺς βλ. σημ. 57 καὶ 58 παραπάνω.
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λονότι διαφέρουν χρονικὰ- μὲ τὶς ἀγιογραφίες τοῦ Ἡλία Κουτίφαρη63 στὸ

γειτονικὸ Ἄγιο Νικόλαο ἀπὸ τὸ 1828 (ἀρ. 9).

Κάτω Τόμπρα

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

11. ὒΑγιος Βασίλειος. Κοιμητηριακὸς ναός, μονόχωρος, ἐξωτ. διαστ.

12.50><6.30 μ., μὲ ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἁψίδα, κτιστὴ ἁγία Τράπεζα καὶ τέ-

μπλο᾿ τοξωτὴ πύλη εἰσόδου ἀνοίγεται στὸ Δ τοῖχο, τὰ παράθυρα τοῦ ναοῦ

εἶναι ὀρθογώνιά κτιστὸ θρανία περιθέει ἐσωτερικὰ τὸ ναό, ποὺ εἶναι ἐσωτερικὰ

καὶ ἐξωτερικὰ ἀσβεστωμένος. Στὴ Θέση τῶν δεσποτικῶν τοῦ τέμπλου εἶναι

προσαρτημένε φορητὲς εἰκόνες σὲ χρυσὸ βάθος, μὲ χρονολογίες 1863 καὶ 1864.

Στὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Βασιλείου ἡ ἐπιγραφὴ Ἐν Τόμπρα τὴν 28 Δεκεμβρίου

1864 Ἔγραφε ἸωάΙννηςἙηρ - - - ἐκ τοῦ χωρίου Κουσκουνίουβ4. Πάνω ἀπὸ

τὴ Δ πύλη εἰσόδου ὑψώνεται διώροφο κωδωνοστάσιο, μὲ δύο λοβοὺς στὸν

πρῶτο, ἕνα λοβὸ στὸ δεύτερο ὄροφο καὶ ἀετωματικὴ ἀπόληξη, κτισμένα μὲ

πελεκητὲς πέτρες κατὰ τὸ ἰσόδομο σύστημα. Ναὸς καὶ κωδωνοστάσιο ἀνά-

γονται στὴν ἴδια ἐποχὴ μὲ τὶς εἰκόνες τοῦ τέμπλου.

Σκαμνίτσα

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

12. Ζωοδόχος Πηγή. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος ναός (ἐσωτ. διαστ.

13.54><4.90 μ.), μὲ ὑπερυψωμένο δάπεδο στὸ Δ τμῆμα καὶ δύο εἰσόδους στὸ

Β τοῖχο. Ο ναὸς χρονολογεῖται μὲ ἐπιγραφὴ στὰ 1888, χαραγμένη στὸ πέ-

τρινο ἀνώφλι, ἐπάνω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ Θύρα τοῦ Β τοίχου.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ

τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη. Στὸ κτιστὸ τέμπλο διατηροῦνται ἡμιεξίτηλες

63. Γιὰ τὸ ὕφος τοῦ Κουτίφαρη καὶ τῶν ἁπλοϊκῶν αὐτῶν ζωγράφων πρβ. σ. 21 κἑ.

64. Πρβ, Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. (σημ. 52)

134, ἀρ. 42.
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παραστάσεις. Ἐπάνω ὅχριστὸς καὶ οἱ Ἀπόστολοι μέσα σὲ μετάλλια ποὺ περι-

βάλλονται ἀπὸ κληματίδα (ὒΑμπελος). Στὰ τοιχώματα τῆς Ὡραίας Πύλης οἱ

Θεοποίτορες Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα. Στὶς παρειὲς τῆς πύλης τῆς πρόθεσης ἀρχάγ-

γελοι καὶ στὶς παρειὲς τῆς πύλης τοῦ διακονικοῦ οἱ ἅγιοι Γρηγόριος ὁ Θεο-

λόγος καὶ Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος. Στὶς ποδιὲς τοῦ τέμπλου προφῆτες καὶ

ἅγιοι στηθατοι.

Στὸ ἐπιστύλιο ψηλὰ εἶναι τοποθετημένες ε ἱ κ ὁ ν ε ς δωδεκαόρτου λαϊ-

κῆς τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 19ου καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἰώνα. Στὸ τέμπλο

δεσποτικὲς εἰκόνες τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς καὶ τῆς Παναγίας βρεφοκρατούσας,

σὲ ξύλο, τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου, σὲ μουσαμά, τοῦ

2ωῦ αἰώνα. Η ἐπίσκεψη τοῦ τέμπλου ἀποτελεῖται ἀπὸ ξυλόγλυπτο καὶ ζωγρα-

φισμένο σ τ α υ ρ ὁ καὶ λ υ π ἡ ρ ὰ ποὺ ὑποβαστάζονται ἀπὸ ξυλογλύπτους

δράκοντες, λαϊκῆς τέχνης τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἱώνα.

Σκουφομύτη65

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν χρόνων

13. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Πάνω στὸ λόφο, μονόχωρος μὲ ἐξωτερικὰ

ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα, ἐσωτ. διαστ. 7.50><3.60 μ., κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομἠ, μὲ

ὀροφὴ ἀπὸ ξύλο καὶ καλάμια, κεραμιδένια δίρριχτη στέγη καὶ πύλη εἰσόδου

στὸ Ν τοῖχο.

 

 

65. Ο Σκουφομύτης εἶναι μιὰ κωνικὴ ψηλὴ βουνοκορφὴ στὴν ὀροσειρὰ τοῦ Ταϋγέ-

του. Κατὰ τὸν Π. ΔΟΥΚΑ, Η Σπάρτῃ διὰ μέσου τῶν αἰώνων (N. Ὑόρκη 1922) 564 κἑ.,

τὸ τοπωνύμιο εἶναι στὴ γενικἠ, συνδέεται μὲ τὸ θεσμὸ τῆς προνοίας καὶ διασώζει τὸ ὄνομα

τοῦ βυζαντινοῦ χωροδεσπότη, ὅπως καὶ ἄλλα τοπωνύμια στὴν περιοχὴ Γυθείου, π.χ. τοῦ

Μαλεύρη, τοῦ Πιλάλα κλπ., πρβ. καὶ σ. 44. εΩστόσο τὴν περιοχὴ τοῦ Σκουφομύτη

ἀγόρασε ὁ περιβόητος κλέφτης Ζαχαριὰς Μπαρμπιτσιώτης (1759-1805) ἀπὸ ἰσχυρὴ οἰ-

κογένεια τοῦ τόπου ἐκείνου, τοὺς Βαβούληδες, γιὰ νὰ κτίσει τοὺς πύργους του, βλ. Γ.

ΚΑΨΑΛΗ;Η Βαρδούνια καὶ οἱ Τουρκοβαρδουνιῶτες, Πελοποννησιακά B’, 1957, 116 κὲ.

καὶ Γ. ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΥ, Ζαχαριά Μπαρμπιτσιώτη βιογραφία, στοῦ Γ. ΒΛΑΧΟΓΙΑΝΝΗ,

Κλέφτες τοῦ Μωρηἄ, 1715-1820 (Ἀθήνα 1935) 274. Τοὺς Βαβούληδες ὁ Π. ΔΟΥΚΑΣ, ὅ.π.

738, ἀποκαλεῖ Βαβουλιάνους, καὶ παρέχει τὴν πληροφορία ὅτι «ὁ εὐσεβὴς ἀρματωλὸς» ἐκτὸς

ἀπὸ τοὺς δύο πύργους στὸ Σκουφομύτη ἔκτισε «καὶ μικρὸν παρεκκλήσιον». Ἀπὸ τὸ ὁρμη-
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Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Ο διάκοσμος ἀκολουθεῖ τὸ καθιερωμένο πρόγραμ-

μα. Στὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας ἡ Πλατυτέρα μὲ τὸν Χριστὸ μπροστά της μέσα

σὲ δόξα ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ τόξο διπλῆς καμπυλότητας, στὸν ἠμικύλινδρο

οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες μὲ τὸν Μελισμό, στὴν ποδιὰ τῆς ἁγίας Τράπε-

ζας 6 Ἰωνᾶς ἐκβράζεται ἀπὸ τὸ κῆτος, στὴν πρόθεση ἢ Ἄuger Tαπείνωοή καὶ

στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ τὸ «θραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Τὸ τοιχογραφημέ-

νο κτιστὸ τέμπλο ἀπολήγει σὲ ἀέτωμα μὲ τὴν παράσταση τῆς ᾭΑγίας Τριάδος᾿

ἀκολουθοῦν ἡ Μεγάλη Δέησή καὶ χαμηλότερα οἱ δεσποτικὲς εἰκόνες μὲ τὴν

Παναγία βρεφοκρατούσα, ἔνθρονη, ἐστεμμένη, τὸν Χριστὸ ὡς Μέγα Ἀρχιερέα

καὶ τὸν Πρόδρομο. Τὸ ἐσωράχιο τοῦ τόξου τῆς εΩραίας Πύλης κοσμοῦν οἱ

θεοπάτορες Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα καὶ τῆς πρόθεσης οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ

Γαβριήλ.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, εἰκονίζεται ἡ Κοίμηση

τῆς Θεοτόκου, ἡ εἰκόνα τῆς ἑορτῆς στὴν ὁποία εἶναι ἀφιερωμένος 6 ναός. Στοὺς

πλάγιους τοίχους τοῦ ναοῦ στὴν κατώτερη ζώνη ὁλόσωμοι ἅγιοι, ἀπὸ Α πρὸς

Δ στὸ Β τοῖχο οἱ Νικόλαος, Γεώργιος, Ἀλέξιος καὶ Κυριακὴ καὶ στὸ Ν οἱ Τρεῖς

Ἱεράρχες (πίν. 7α) καὶ 6 ἅγιος Δημήτριος. Πάνω ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους ἁγίους,

ζώνη μὲ εὐαγγελικὲς παραστάσεις: στὸ Β τοῖχο, ἀπὸ Α, 6 Εὐαγγελισμός, ἡ Γέν-

νηση, ἢ σπάνια παράσταση τῆς Περιτομῆς (πίν. ὂβ) καὶ ἡ Βάπτιση καὶ στὸ Ν

σώζεται καλύτερα ἡΜεταμόρφωση. Τὸ Δ τμῆμα τοῦ Ν τοίχου καὶ 6 Δ τοῖ-

χος ἔμειναν ἀκόσμητοι.

Ἀπὸ τὶς σκηνὲς ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ Περιτομή, Θέμα σχετικὰ σπάνιο τό-

τἠριό του ὁ Ζαχαριὰς ἐπιχειροῦσε συχνὰ ἐπιδρομὲς ἐναντίον τῶν Τούρκων. Στοὺς πύργους

του στὸ Σκουφομύτη δέχτηκε τὸ 1792 (κατ᾿ ἄλλους τὸ 1796) τὸν Ἀνδρίτσο, τὸν πατέρα τοῦ

Ὀδυσσέα, καὶ τοὺς συντρόφους του, βλ. Τ. ΚΑΝΔΗΛΩΡΟΥ, Ο ἄρματωλισμὸς τῆς Πελο-

ποννήσου 1500-1821 (Ἐν Ἀθήναις 1924) 199 κὲ. Ο Ζαχαριάς ζεῖ σὲ μιὰ περίοδο ἀγώνων,

στοὺς ὁποίους πρωτοστατεῖ. Εἶναι σύγχρονος μὲ τὸν ἄρχοντα τῆς Ἀνατολικῆς Μάνης Τζα-

νέτο Γρηγοράκη Οἰὸν Τζανἠμπεη- στὸ Μαραθονήσι (Γύθειο), μὲ τὸν Παναγιώτη Βενε-

τσανάκη Οἰὸν Παναγιώταρο- στὴν Καστάνιτζα, τοὺς Κολοκοτρωναίους, Κωνσταντίνο καὶ

Θεόδωρο, καὶ τοὺς Μούρτζινους-Τρουπἀκηδες τῆς Καρδαμύλης. Πάνω στὸ λόφο τοῦ Σκου-

φομύτη, κοντὰ στοὺς «πύργους» τοῦ Ζαχαριᾶ, καταγράφηκε ἐκκλησία τῆς Κοίμησης (ἀρ.

13), προφανῶς τὸ «μικρὸν παρεκκλήσια», ποὺ ἀναφέρει ὁ ΔΟΥΚΑΣ, ὅ.π. Στοὺς πρόποδες

τοῦ λόφου τὸ ἐρειπωμένο ἐκκλησάκι τῆς Ἁγίας Κυριακῆς (ἀρ. 14) πρέπει νὰ ἀνήκει στὴν

ἴδια ἐποχή.
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σο στὴ βυζαντινὴ ὅσο καὶ στὴ μεταβυζαντινὴ εἰκονογραφίαββ. Ἀπὸ τὴν παρά-

σταση σώζεται ἡ Τράπεζα μὲ τὸν Χριστὸ βρέφος καὶ οἱ δύο ἱερεῖς, ἀπὸ τοὺς

ὁποίους 6 ἕνας κρατεῖ λαβίδα. Τὸ θέμα ἀπαντᾶ καὶ σὲ εἰκονίδιο χοροῦ σύγ-

χρονο σχεδὸν μὲ τὶς τοιχογραφίες, ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 18ου ἢ τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου

αἱ., στὸν ἴδιο περίπου εἰκονογραφικὸ τύποβἼ.

Ἐ π ι γ ρ α φ έ ς. Μέσα στὸ ἱερό, στὸ Βραβεἴο τοῦ ναοῦ, ἀναφέρονται τὰ

ἐξῆς

-Ι- μνήσθιτη κύριε τῶν κτιτόρων κ(αἱ) ανα/καινιστῶν τοῦ αγίου οίκου τούτου

Mai) / τον κατοικούντωνἐν τι κόμι ταύτη ζῶν/τον κ(αἱ) ταιθνεὠτον κ(αἱ) τον

δοῦλον σου / παίτρου ὐεραίος βασιλεύου κυριάκι / θαμὰ δίμιτρίου Ἰωάνου ἄν-

τονίου πέτραν / Ἰωάνου δίμιτρίου πανάγου κ(αὶ) παναγιώτι / [δημηΙτριου νι-

κολάου μαργαρι[ταςἸ / τοσὶφ ἱερομονάχου Θαμὰ παναγιώτι βενετζιάνα / σταυ-

ριανὶ παναγιώτι μαρίας νικολάου / Ἰωάνου Σουλτάνα Ἀναστασούλα δίμιτρίου

πέτρου / παύλου ηλυοθ βασιλεύουκυριάκι Χριστοφίλου/ Κατερίνα διμιτρίου γα-

ρουφαλυὰ μιχαὴλ / σταμάτα μιχαὴλ Ἰωάνου εὐγενικὸ στα/γόνα Κυριάκο κονσταν-

τίνου δυμι/τρίου κανέλα δυμιτρίου σταμάτα πολύτιμο πανάγου πανάγιώτι

Mai) Ἠλοῦ μαρία

1844 Τουνίου 13

Τὶς εὐαγγελικὲς σκηνὲς καὶ τὶς ὁλόσωμες μορφὲς τῶν ἁγίων τῆς κάτω

ζώνης συνοδεύουν ἐπιγραφὲς μὲ τὰ ὀνόματα τῶν άναΘετῶν. Ἔτσι πιστοποιεῖ-

ται ὅτι, ἐνῶ, ὅπως δηλώνει τὸ ὕφος τῶν παραστάσεων, 6 ζωγράφος εἶναι ἔνας,

6 ἀναθέτης εἶναι κάθε φορὰ διαφορετικὸς.

Στὶς σκηνὲς καὶ τὶς ὁλόσωμες μορφὲς σώζονται οἱ ἀκόλουθες ἐπιγραφές:

Στὴ Γέννηση: Δίὰ δαπάναιςτου Κυρ αντονίου Γιανακοπούλου

Στὴν Περιτομἠ: ----- Ἰωάνου βασιλα ------

Στὴ Βάπτιση: Δ ια δαπάναιςτου πολυχρόνι β --------

66. Μ. CHATZIDAKIS, Ibo‘nes άε Saint- Georges des Grecs ει άε 1a co11ection άε

1’Institut (Venise 1962) 97 εἱκ. 65 πίν. 48. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο Ἐμμανουὴλ

Τζάνε Μπουνιαλῆς (ἐν Ἀθήναις 1962) 67-69.

67. A. ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Εἰκόνες. Συλλογὴ Γ. Τσακυρόγλου (Ἀθήνα 1980) 130 είκ.

198. Στὸ Σκουφομὐτη μέρος τῆς παράστασης ἔχει καταστραφεῖ᾿ ἔτσι δὲν εἶναι δυνατὸν

νὰ ἐξακριβωθεῖ ἐὰν ὑπάρχουν καὶ ἐδῶ ὅλα τὰ στοιχεῖα τοῦ εἰκογραφικοῦ τύπου.
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Στὸν ἅγιο Ἀλέξιο: Δια δαπάνι[ςἸ του Κυρ αλεξίου Θωμβάκου

Στὸν ἅγιο Γεώργιο: Δια (Sanding του Κυρ γεωργίαν Βασιλακοπούλου

Στὸν ἅγιο Βασίλειο: Δια δαπάναιςτου Κυρ βασιλεύουΒασιλακοπούλου

Στὸν Χρυσόστομο: Δια δαπάναιςἸωάνου δίμιτράκυ

Στὸν ἅγιο Δημήτριο: Δίὰ δαπάναις τῶ Κυρ [-------Ἰ Γιανακοπούλου

Τὸ ὔ φ ὁ ς τῶν τοιχογραφιῶν ἔχει χαρακτῆρα λαϊκό. Οἱ παραστάσεις,

μὲ λίγα πρόσωπα καὶ ἁπλὴ σύνθεση, κλείνονται μέσα σὲ μικροὺς πίνακες. Οἱ

μορφὲς στὶς σκηνὲς εἶναι μικρόσωμες, μὲ μεγάλο κεφάλι, ἐκφραστικὰ πρό-

σωπα καὶ ἀδέξιες κινήσεις. Τὰ γενικὰ αὐτὰ χαρακτηριστικὰ ἀπαντοῦν, παρὰ

τὶς ἐπὶ μέρους διαφορὲς στὴν πτυχολογία καὶ τοὺς φυσιογνωμικοὺς τύπους,

στὶς τοιχογραφημένε ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς ἀπὸ τὸ βἸ μισὸ τοῦ 18ου αἱ.

μέχρι καὶ τὶς πρῶτες δεκαετίες τοῦ 19ου, ὅπως στὸν Ἄγιο Ἀθανάσιο (1762-

1775) καὶ τὸν ὒἌγιο Νικόλαο (1828) στὰ Σκυφιάνικα (ἀρ. 9, 10) καὶ στὸ καθὸ-

λικὸ τῆς Μ. Ἁγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια (1832) (ἀρ. 19). Στὴν Κοίμηση

τῆς Θεοτόκου στὸ Σκουφομὺτη, τόσο στὶς συνθέσεις ὅσο καὶ στὶς ὁλόσωμες

μορφές, ἐπανέρχεται στερεότυπα 6 ἴδιος φυσιογνωμικὸς τύπος μὲ τὸ κοντὸ καὶ

πλατὺ πρόσωπο καὶ τὰ μεγάλα μάτια. Στὶς πιὸ φροντισμένες μορφὲς τῆς κάτω

ζώνης 6 προπλασμὸς εἶναι σκοῦρος καστανὸς καὶ ἀποδίδει τὴ σκιὰ στὶς κόγχες

τῶν ματιῶν καὶ τὸ γύρο τοῦ προσώπού ἢ σάρκα, ἀνοικτότερη, καλύπτει μικρὴ

ἔκταση στὰ μάγουλα καὶ ὁλόκληρα τὸ μέτωπο αὐλακώνεται ἀπὸ ρυτίδες. Ο

ἄγνωστος ζωγράφος στὸ Σκουφομύτη χρησιμοποιεῖ, πιὸ χαλαρὰ καὶ μὲ λιγό-

τερη ἀκρίβεια, δμοιο φυσιογνωμικὸ τύπο μὲ τοὺς ἁγίους στὸν ὒἱΑγιο Νικόλαο

στὸν Βαχό (1791᾿ ἀρ. 99) (πίν. 35α)- φυσιογνωμικὸς τύπος καὶ ἐκτέλεση πάνω

στὰ ἴδια πρότυπα παρατηροῦνται καὶ στὴν Ἁγία Τριάδα τοῦ Φαράκου στὸ

Σκουτάρι (ἀρ. 112), ἀπὸ τὸ β, μισὸ τοῦ 18ου αἱ. (πίν. 42α).

Εἶναι ἄγνωστα πότε ἀκριβῶς κτίστηκε 6 ναός᾿ ἀναφέρεται πάντως ὅτι

τὴν ἐποχὴ ποὺ ἐγκαταστάθηκε 6 Ζαχαριὰςβθ στὸ Σκουφομύτη ἔκτισε μαζὶ μὲ

τοὺς πύργους (πίν. βα) καὶ ἐκκλησία59. Οἱ τοιχογραφίες τῆς Κοίμησης ἔχουν

68. Βλ. σχετικὰ σημ. 65.

69. Π. ΔΟΥΚΑΣ, ὅ.π. (σημ. 65) 738- τὸ 1792 (ἢ 1796), ὅταν ὁ Ἁνδρίτσος συναντή-

θηκε μὲ τὸν Ζαχαριά, ὁ Μπαρμπιτσιώτης μὲ τοὺς συντρόφους του ἦταν ἤδη ἐγκατεστημέ-

νος στὸ Σκουφομύτη.
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φιλοτεχνηθεῖ ὅλες ἀπὸ τὸν ἴδιο ζωγρἀφο᾿ δὲν εἶναι ὄμως σίγουρο, ἐὰν τὸ ἔτος

1844 ποὺ ἀναγράφεται στὸ Βραβετο ἀναφέρεται καὶ στὴν τοιχογρἀφηση. Εἶναι

εύλογο νὰ ὑποθέσει κανείς ὅτι, ὅταν ἡ ἐκκλησία κτίστηκε στὰ χρόνια τοῦ Ζα-

χαριᾶ, θὰ τοιχογραφἠθηκε ἀμέσως. Ἀπουσιάζουν ὡστόσο μνεῖες ἢ ὀνόματα

στὶς ἐπιγραφὲς τῆς ἐκκλησίας ποὺ βὰ συνέδεαν τὸ διάκοσμο μὲ τὸν Ζαχαριά

ὁποὺ τὸν σκότωσαν τὸ 1805- καὶ τοὺς συντρόφους τουἼθ.

14. Ἀγία Κυριακή. Στοὺς πρόποδες τοῦ λόφου τοῦ Σκουφομύτη, ἐρει-

πωμένος, μονόχωρος, ἐσωτ. διαστ. 5.50 ><3.1Ο μ., μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἆ-

ψίδα καὶ κτιστὸ τέμπλο, κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομή. Πύλη εἰσόδου ἀνοιγόταν

στὸ Ν τοῖχο. Στὸ ἐσωτερικὰ τοῦ ναοῦ δὲν σώζονται ἴχνη τοιχογρἀφησης. Ἀρ-

χιτεκτονικὸς τύπος καὶ τοιχοποήα εἶναι ὅμοια μὲ τὸ ναὸ τῆς Κοίμησης πάνω

στὸ λόφο.

Πἀνω Ἀστέρι (Ἄνω Σολὰ)

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

15. «Αγια-Σωτήρα. Μονόχωρος ναός (ἐσωτ. διαστ. 15.3Ο><5.45 μ.), μὲ

ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ὀροφὴ ἀπὸ ξύλο καὶ καλάμια καὶ στέγη δίρρι-

χτη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια, κτισμένος μὲ ἀκατέργαστες πέτρες καὶ συνδε-

τικὸ κονίαμα. Πύλες εἰσόδου ἀνοίγονται ἀπὸ μία στὸ Β καὶ Ν τοῖχο ἀντίστοι-

χα. Μπροστὰ ἀπὸ τὴ Ν πύλη ὑψώνεται τριώροφο κωδωνοστάσιο μὲ δύο λο-

βοὺς στὸν κἀ6ε ὄροφο καὶ ἀετωματικὴ ἀπόληξη, κτισμένο μὲ πέτρες λαξευτές᾿

φέρει ἐγχάρακτη χρονολογία 1870 Μαρτίου 12 (πίν. 7β).

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ίε ς. Η ἐκκλησία Θὰ ἦταν ἀρχικὰ κατἀγραφη, σήμερα

σώζεται μικρὸ μόνο μέρος τοῦ διακόσμου, ἐνῶ ὁ ὑπόλοιπος ναὸς εἶναι ἀσβεστω-

70. Εἶναι γνωστὸ ὅτι ἡ σύζυγος τοῦ Ζαχαριά ὀνομαζόταν Παγώνά εἶναι ἕνα ἐρώτημα

ὄμως ἂν τὸ ὄνομα σιαγόνα στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ τὸ 1844, βλ. τὴν ἐπιγραφὴ στὴ σ. 28,

μπορεῖ νὰ ταυτιστεῖ μὲ αὐτήν. Πάντως ἀπὸ τὰ ἐπώνυμα τῶν ἀναθέτῶν στὶς παραστάσεις

τοῦ κυρίως ναοῦ, κανένα δὲν ταυτίζεται μὲ τὴν οἰκογένεια ἢ τοὺς συντρόφους τοῦ Ζαχαριᾶ.

Βλ. ΑΠ. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗ, Ἥ᾿ Μόνη καὶ ἡ Ὀθωμανικὴ αὐτοκρατορία (Ἐν Ἀθήναις 1923)

202 σημ. 1 καὶ Δ. ΚΑΜΠΟΥΡΟΓΛΟΥ, Ἀρματολοὶ καὶ κλέφτες (1453-1821) (Ἀθῆναι χ.χ.)

87 κἑ., ὅπου ἀναφέρονται τὰ ὀνόματα τῶν συντρόφων τοῦ Ζαχαριᾶ.
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μένος. Μέσα στὸ ἱερό, στὴν πρόθεση, εἰκονίζεται ἡ Ἄκρα Ταπείνωση. Στὸ

κτιστὸ τέμπλο ποὺ φέρει ξύλινη ἐπίστεψη, οἱ Ἀπόστολοι στὴ Μεγάλη Δέηση

ζωγραφίζονται μέσα σὲ μετάλλια δυτικοῦ τύπου. Οἱ εἰκόνες μὲ τὸ δωδεκά-

ορτο καὶ οἱ δεσποτικὲς εἶναι σύγχρονες φορητὲς εἰκόνες. Στὰ τοιχογραφημένα

Θωράκια τοῦ τέμπλου ἡ Προσευχὴ τοῦ Χριστοῦ, ὁ Θρῆνος Ἀδὰμ καὶ Εθας

καὶ ἡ Ἐξορία τῶν Πρωτοπλάστων εἶναι χαριτωμένα λαϊκὰ ἔργα, ἐνῶ τὴν Ἄπο-

τομὴ τοῦ Προδρόμου στὸ ἑπόμενο διάχωρο φιλοτεχνεῖ ἄλλος ζωγράφος. Στοὺς

μακροὺς τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, σώζονται λίγες μορφὲς

ὁλόσωμων ἁγίων μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸ βίο τους στὴν ψηλότερη ζώνη. Κοντὰ στὴ

Β πύλη εἰσόδου μνημειακὴ παράσταση μὲ τὸν Ἀρχάγγελο Μιχαὴλ ψυχοπομπὂ

στὸν κάμπο κάτω δεξιὰ σὲ ἀνοικτὸ βιβλίο εἶναι γραμμέναι μὲ ἀνορθογραφίες

ἀνθρώπινα ἐλαττώματας ὑπερήφανος, ἀσωτία, θυμὸς κλπ.

Οἱ παραστάσεις εἶναι δισδιάστατες, τὰ πρόσωπα ἐπίπεδα, οἱ σκηνὲς ὄμως

ἔχουν γραφικότητα καὶ οἱ δευτερεύουσες μορφὲς φοροῦν λαϊκὲς ἐνδυμασίες.

Ο ναὸς καὶ οἱ τοιχογραφίες πρέπει νὰ ἀνάγονται στὴν ἴδια περίοδο μὲ τὸ κω-

δωνοστάσιο (1870).

Κάτω Ἀστέρι (Κάτω Σολὰ)

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

16. «Αγιος Νικόλαος. Κοιμητηριακὸς ναός, μονόχωρος, ἐξωτ. διαστ. 9><

4.70 μ., μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ὀροφὴ ἀπὸ ξύλο καὶ καλάμια καὶ δίρ-

ριχτη στέγη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια, κτισμένος μὲ ἀκατέργαστες πέτρες,

συνδετικὸ κονίαμα καὶ Βήσαλα σὲ ἀραιὰ διαστήματα. Ὀρθογώνια πύλη εἱ-

σόδου μὲ περίθυρο ἀπὸ λαξευτοὺς λίθους ἀνοίγεται στὸ Β τοῖχο. Στὸ Ν τοῖχο

σύγχρονη μὲ τὸ ναὸ ἀντηρίδα.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν στὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ τὸ καθιερωμένο

πρόγραμμα καὶ κατὰ μῆκος τῶν πλάγιων τοίχων μέχρι περίπου τὰ μισὰ τοῦ

ναοῦ. Οἱ ὑπόλοιποι τοῖχοι εἶναι ἀσβεστωμένοι. Στὸ Ν τοῖχο κοντὰ στὸ τέμ-

πλο εἶναι γραμμένο, πάνω σὲ ἄσπρο βάθος μὲ διάκοσμο ἀπὸ ἄνθη, τὸ ἔτος

1846 ποὺ Θὰ πρέπει νὰ ἀναφέρεται στὴν τοιχογράφηση τῆς ἐκκλησίας. Οἱ μορ-

φὲς μικρόσωμες, πλατιὲς καὶ ἄκαμπτες, ἀνήκουν στὸ χὥρο τῆς λαϊκῆς τέχνης.
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Λυγερέας71

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

17. Ζωοδόχος Πηγή. Ναὸς πρόσφατα ἀνακαινισμένος᾿ τὸ καθολικὸ τοῦ

χωριοῦ. Μονὀχωρος, τρουλαἴος, ἔχει ἐξωτερικὰ τὴ μορφὴ συνεπτυγμένου σταυ-

ροειδοῦς. Η ἁψῖδα εἶναι ἐξωτερικὰ πεντάπλευρη. Πάνω ἀπὸ τὴν πύλη εἰσόδου

στὸ Ν τοῖχο ὑψώνεται διώροφο κωδωνοστάσιο μὲ δίλοβο ἄνοιγμα στὸν πρῶτο,

μονόλοβο στὸ δεύτερο ὄροφο καὶ ἀετωματικὴ ἀπύληξη, κτισμένο μὲ ἰσόδομη

τοιχοποήα ἀπὸ λαξευτὴ πέτρα.

ΠιλοἳιλαἼ2

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

18. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Τὸ καθολικὸ στὴν πλατεῖα τοῦ χωριοῦ. Τρου-

λαἶος, μονόχωρος, ἀνακαινισμἐνος, ἐσωτ. διαστ. 5.30><4.70 μ. κτίστηκε μὲ χο-

ρηγία τῆς οἰκογενείας Χατζβάκου τὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ μὲ τὸν πύργο (1776)

71. Η κατάληξη Τέας εἶναι περιεκτικὴ καὶ παρατηρεῖται συχνὰ στὴ Μάνη, τόσο σὲ

τοπωνύμια, ὅπως π.χ. Λυγερέας, ὅσο καὶ σὲ οἰκογενειακὰ ἐπίθετα, βλ. Δ. Β. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ,

Ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικὰ τοπωνύμια ἐκ Μἀνης. Συμβολὴ πρώτη, Ἑλληνικὰ 15, 1957, 217'

Φ. ΚΟΥΚΟΥΛΕ, Τὰ Μαντούκα οἰκογενειακαὶ ἐπίθετα εἰς -εας, Λεξικογραφικὸ Ἀρχεῖο 6,

1923, 237 κὲ.

72. Η Πιλάλα συνορεύει μὲ τὸ διπλανὸ χωριό, τὰ Κονάκιά στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου (ἀρ. 19) ἀπὸ τὸ ἔτος 1832 ἀναφέρεται 6 δρος

«Πιλαλοκονάκια», ποὺ δηλώνει καὶ τὰ δύο χωριὰ μαζί. Γύρω στὰ 1740 ἐγκαταστάθηκε

στὴν Πιλάλα ἡ οἰκογένεια Χατζάκου, βλ. Ι. Γ. ΤΑἸ᾿ΦΑΚΟΥ, χρονικὸν τῆς οἰκογενείας

Χατζάκον (Ἐν Ἀθήναις 1970) 1 κὲ. Τὸ 1776 κτίστηκε 6 πύργος τοῦ Χατζάκου, ὀχυρὸ

κτήριο ποὺ δεσπόζει μέχρι σήμερα στὸ χωριό, κοντὰ στὴν πλατεία, καὶ τὴν ἴδια περίπου

ἐποχὴ 6 ναὸς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 18), τὸ καθολικὸ τοῦ χωριοῦ σήμερα, μὲ

χορηγία τῆς ἴδιας οἰκογένειας᾿ 6 ἴδιος, ἅπ. 6 κὲ., 8. Στὴν Πιλάλα σώζονται πολλὰ ἀξιό-

λογα παλαιὰ σπίτια.

Γιὰ τὴν προέλευση τοῦ τοπωνυμίου «Πιλἀλα» ἔχουν προταθεἴ διάφορα παρετυμολογι-

κὰ τοῦ δρου, ὅπως «Πυλάλα», ἀπὸ τὴ μεγάλη πύλη ποὺ χώριζε τοὺς δύο οἰκισμούς, τῶν

Χατζακαίων καὶ τῶν Κονακιωτὥν, σύμφωνα μὲ τοπικὴ παράδοση, ἢ «Πιλάλα» ἀλλὰ καὶ

«Πηλάλα» ἀπὸ τὴν ἄτακτη φοβισμένη φυγὴ τῶν Ἀράβων τοῦ Ἰμπραὴμ κατὰ τὴ μάχη τοῦ

Πολυαράβου τὸ 1826. Ἐπικρατέστερη φαίνεται ὄμως ἡ ἄποψη ὅτι τὸ τοπωνύμιο εἶναι στὴ

32



(πίν. 8α)73. Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες τῶν κατοίκων, 6 ναὸς ἦταν ἀρχικὰ

μονόχωρος καμαροσκέπαστος, μετασκευάστηκε ὄμως πρὶν λίγα χρόνια σὲ τρου-

λατο.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν μόνο στὸ ἱερὸ καὶ στὸ κτιστό, μὲ δύο πυ-

λίδες, τέμπλο καὶ ἀνήκουν στὴν ἀρχικὴ φάση. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας

ἢ Βλαχερνίτισσα καὶ στὴν πρόθεση ἡ Ἄκρα Ταπείνωση, στὰ ἐσωράχια τῆς

Ὡραίας Πύλης 6 Ἰωακεὶμ καὶ ἡ ᾿Ἄννα καὶ στὴν κλεῖδα τοῦ τόξου ἑξαπτέρυγα.

Στὸ τέμπλο ἡ Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατούσα, 6 Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρχι-

ερεὐς καὶ 6 Πρόδρομος. Πάνω ἀπὸ τὶς δεσποτικὲς εἰκόνες ζώνη μὲ στηΘάρια

καὶ ψηλότερα ἡ Μεγάλη Δέηση μὲ τὸ Τρίμορφο στὸ κέντρο᾿ πάνω ἀπὸ τὴ Δέη-

ση σειρὰ ἀπὸ μετάλλια μὲ προτομὲς ἀγγέλωνᾞ.

Στὰ πρόσωπα 6 προπλασμὸς εἶναι βαΘυκάστανος, ἡ σάρκα σὲ ἀνοικτὸ κα-

στανὸ δημιουργεῖ ἔντονη ἀντίθεση μὲ τὸ σκοτεινὸ προπλασμό. Τὰ χαρακτηρι-

στικὰ ((ἀνοίγονται)) μὲ μαῦρες ἢ καστανὲς γραμμὲς ἐπάνω στὴ σάρκα. Οἱ σακ-

κοῦλες κάτω ἀπὸ τὰ μάτια τῆς Πλατυτέρας δηλώνονται μὲ μικρὲς ἔντονες

γενικὴ «τοῦ Πιλάλα» καὶ διασώζει τὸ ὄνομα κάποιου βυζαντινοῦ ἄρχοντα τῆς περιοχῆς

-Πη(ι)λάλας ὅπως Μαλάλας-, στὸν ὁποῖα εἶχαν δοθεῖ τὰ ἐδάφη ὡς πρόνοια, βλ. Π. ΔΟΥ-

ΚΑ, Η Σπάρτῃ διὰ μέσου τῶν αἰώνων (Ν. Ὑόρκη 1922) 563 κἑ., Ι. Γ. ΤΑἸ᾿ΦΑΚΟΥ, Ο

Ἄγιος Μεγαλομάρτυς Γεώργιος τῶν Πηλαλοκονακίων, Μόνη, φ. 64 (30 Ὀκτωβρίου 1968).

Ὡς ἐπώνυμα ἀπαντᾶ καὶ ἀργότερα, βλ. Φ. ΚΟΥΚΟΥΛΕ, Ο Νικ. Πιλάλας καὶ τὸ ἑλληνικὸν

σχολεῖον Βρεσθένης, Μαλεβός, ἕτ. 6, 558 κὲ.

Τὸ 1790 περ. ἀναφέρει τὴν Πιλάλα 6 N. ΝΗΦΑΚΗΣ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, στ. 46,

Μαντούκα Ἰστορικά Στιχουργήματα, ἔκδ. Σωκρ. Β. Κουγέας (Ἀθῆναι 1964). Στὴ Σύνοψη

στατιστικῶν γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828-30 τὸ χωριὸ καταγράφεται στὸ τμῆμα Μαλεύρι, βλ.

Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακωνίας κατὰ τὴν Καποδιστριακὴ περίοδο, Λακω-

νικαὶ Σπουδαὶ I", 1977, 447.

73. Ο πύργος, βλ. καὶ παραπάνω σημ. 72, εἶναι ἀδημοσίευτος. Ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν

Ι. ΤΑΤΦΑκο, χρονικὸν τῆς οἰκογενείας Χατζάκου, ὄ.π. 6, 8. Τυπολογικὲς παρατηρή-

σεις καὶ ἱστορικὲς πληροφορίες γιὰ τοὺς πύργους τῆς προεπαναστατικῆς περιόδου δίνον-

ται μὲ τρόπο συστηματικὸ ἀπὸ τὸν Ι. ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛο, ((Πύργοι)): Οἱ ὀχυρὲς κατοικίες τῆς

προεπαναστατικῆς Πελοποννήσου, Πρακτικἂ τοῦ Γ, Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν

Σπουδῶν, 8-15 Σεπτεμβρίου 1985, τ. A' (Ἀθῆναι 1987-1988) 277 κἑ.

74. Τὸ κτιστὸ τέμπλο διαμορφώνεται ἐδῶ μὲ περισσότερες ζῶνες᾿ συνηθέστερα στὴν

περιοχὴ εἶναι τὰ τέμπλα μὲ πιὸ περιορισμένο διάκοσμο, ὅπως στὸν Ἅγιο Βασίλειο στὸ Νεο-

χώριο (ἀρ. 87).
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παράλληλες γραμμές. Η τεχνοτροπία εἶναι χαρακτηριστικὴ γιὰ τὸ β, μισὸ

τοῦ 18ου αἰ., ἐποχὴ κατὰ τὴν ὁποία ἱδρύθηκε καὶ ὁ ναός. Στὴν ἐκκλησία κα-

ταγράφηκαν κινητὰ ἀντικείμενα: α) φορητὸς ξυλόγλυπτος σταυρὸς λαϊκῆς τέ-

χνης (περ. 1800) καὶ β) εἰκόνα μὲ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, ἴδιας τέχνης

μὲ τὶς τοιχογραφίες, ἀπὸ τὸ βἸ μισὸ τοῦ 18ου αἱ.

Κονάκια75

Ναὸς Βυζαντινῶν χρόνων

19. Καθολικὸ Μονῆς Δαγίου Γεωργίου. Ἥ ἐρημωμένη μονὴ τοῦ (Αγίου

Γεωργίου (πίν. 8β) ἀποτελεῖ μετόχι τοῦ Παναγίου Τάφου. Στὸ χαμηλὸ περί-

βολο τῆς μονῆς ἀνοίγεται πύλη τοξωτὴ στὸ Β τοῖχο. Τὸ καθολικὸ ὑψώνεται

75. Ὅπως τονίστηκε παραπάνω (βλ. σημ. 72), τὰ Κονάκια συνορεύουν μὲ τὸ διπλανὸ

χωριό, τὴν Πιλάλα- ἡ γειτνίαση τῶν δύο χωριῶν δηλώνεται μὲ τὸν δρο ((Πιλαλοκονἀκια», ποὺ

ἀναφέρεται στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Ἀγίου Γεωργίου (ἀρ. 19)

τὸ ἔτος 1832. Εἶναι ἄγνωστο πότε συνοικίστηκε τὸ χωριὸ Κονἀκια. Τὸ τοπωνόμιο (τουρκ.

κατοικία) καὶ ἡ ἐγκατάσταση Ἀλβανῶν στὴν περιοχὴ ἀπὸ τὸν Δαμὰδ-Ἀλῆ μετὰ τὸ 1715,

βλ. Γ. ΚΑΨΑΛΗ, Η Βαρδούνια καὶ οἱ Τουρκοβαρδουνιῶτες, Πελοποννησιακὰ B’, 1957,

109, καθιστοῦν πιθανὴ τὴν ἐκδοχὴ ποὺ ἀναφέρει ἡ παράδοση, ὅτι ((ἱδρυτὲς τῶν Κονακίων

ὑπῆρξαν Τουρκομπαρδουνιῶτες Χριστιανοί», βλ. Ι. Γ. ΤΑἸ᾿ΦΑΚΟΥ, Οἱ Χατζιἀνοι τῆς Πη-

λάλας καὶ τὰ Κονἀκια, Μόνη, φ. 63 (Αυγουστος - Σεπτέμβριος 1968). Ὣς Τουρκομπ(β)αρ-

δουνιῶτες ὄμως εἶναι γνωστοὶ οἱ Μωαμεθανοὶ Ἀλβανοί, βλ. Γ. ΚΑΨΑΛΗ, ἅπ. 109. Τὴν

παράδοση αὐτὴ ἐνισχύει τὸ 1790 περ. 6 Ν. Νι-ΙφΑκι-ΙΣ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ὅ.π. (σημ.

72) στ. 46, 6 ὁποῖος ἀναφέρει τὰ Κονάκια ὡς ((Τουρκακ(τζ)ιάνικα)). Μὲ τὸν δρο «Τουρ-

κακιάνικα», ποὺ στὸν στίχο ἀναφέρεται ἀμέσως μετὰ τὴν Πιλἀλα, ὑπονοοῦνται ἀσφαλῶς

τὰ Κονάκια, ὅπως δέχεται καὶ ὁ ,Απ. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗΣ, Η Μόνη καὶ ἡ Ὀθωμανικὴ Αὐτο-

κρατορία, ἅπ. (σημ. 70) 154 σημ. 2.

Στὴ Σύνοψη στατιστικῶν γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828-30, βλ. Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ

στοιχεῖα τῆς Λακωνίας, ὅ.π. (σημ. 72) 447, τὸ χωριὸ καταγρἀφεται μαζὶ μὲ τὴν Πιλἀλα στὸ

τμῆμα Μαλεὺρι. Γιὰ τὸ τοπωνύμιο καὶ τὴν περιοχὴ ((Μαλεύρι» βλ. σ. 42 κὲ.

Στὰ Κονάκια καταγράφηκε τὸ καθολικὸ τῆς βυζαντινῆς Μονῆς Ἀγίου Γεωργίου μὲ

ὕστερη μεταβυζαντινὴ φάση (ἀρ. 19), 6 κοιμητηριακὸς ναὸς τοῦ μοναστηριοῦ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς

τοῦ 19ου αἱ. ἀφιερωμένος στὸν Ἄγιο Δημήτριο (ἀρ. 20) καὶ 6 ἐνοριακὸς ναὸς τῆς Κοίμησης

τῆς Παναγίας (ἀρ. 21), μετεπανασταστικῶνχρόνων.

34



στὸ κέντρο περίπου τοῦ μικροῦ περιβόλου, ἐνῶ 6 Δ τοῖχος τῆς ἐκκλησίας βρί-

σκεται σήμερα στὴν ἴδια εὐθεία μὲ τὸ Δ τοῖχο τοῦ περιβόλου τῆς μονῆς καὶ ἡ

πύλη εἰσόδου στὸ καθολικὸ εἶναι προσιτὴ ἀπὸ τὸ δρόμο. Στὸν Α τοῖχο τοῦ περι-

βόλου, πίσω ἀπὸ τὸ ἱερό, σώζονται ἐρειπωμένα κελλιὰ στὸ ἰσόγειο καὶ τὸν

δροφο75, στὸν ὁποῖο ὁδηγεῖ κτιστὴ σκάλα. Κατὰ μῆκος τοῦ Ν τοίχου τοῦ περι-

βόλου βρίσκονται γκρεμισμένα σήμερα κτήρια τῆς μονῆς.

Στὸ κ α ὁ ὁ λ ι κ ό, ὅπως σώζεται σήμερα, διακρίνονται δύο οῖκοδομι-

κὲς φάσειςἼ7 (εἰκ. 1). Στὴν πρώτη, ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ περίοδο, ἀνήκει ὁ κυρίως

ναός, ἐσωτ. διαστ. μὲ τὴν ἁψῖδα 8.2Ο><4.50 μ., καὶ στὴ δεύτερη, σύμφωνα μὲ

τὶς σωζόμενες ἐπιγραφὲς (βλ. παρακάτω σ. 43 κἑ.) γύρω στὰ 1831, ὁ εὐρὺς νάρ-

θηκας (ἢ λιτή), ἐσωτ. διαστ. 5.35><4.30 μ. χωρὶς ἐσωτερικὰ στηρίγματα, καὶ

τὸ καμπαναριὸ (1831) προσαρτημένο στὸ Ν τοῖχο τῆς λιτῆς. Τὸ ἐσωτερικὰ

τοῦ ναοῦ καλύπτεται ἀπὸ τοιχογραφίες σύγχρονες μὲ τὴ δεύτερη -μεταβυ-

ζαντινὴ- οἰκοδομικὴ φάση, σύμφωνα μὲ τὶς ἐπιγραφές (1832). Κάτω ἀπὸ

τὸ μεταβυζαντινὸ στρῶμα τοιχογράφησης διακρίνονται λείψανα τοῦ πρώτου

στρώματος τοῦ βυζαντινοῦ ἴσως διακόσμου.

Ὁλόκληρο τὸ ἐξωτερικὸ τῆς ἐκκλησίας εἶναι σήμερα σοβατισμένο᾿ τὸ

παχὺ στρῶμα τοῦ σοβᾶ καλύπτει ἐξ ὁλοκλήρου τὴν τοιχοδομία τοῦ ναοῦ.

αἱ φ ά σ ἡ (βυζαντινῆς περιόδου) (εἰκ. 1): Στὴν αἱ φάση ἀνάγεται 6 κ υ-

ρ ί ω ς ν αό ς, ἐγγεγραμμένος σταυροειδής, δικιόνιος, μὲ ἀρραβδώτουςκίο-

νες ποὺ φέρουν ἀρχαῖα δωρικὰ κιονόκρανα. Τὰ γωνιαῖα διαμερίσματα καλύ-

πτονται μὲ ἡμικυλινδρικούς θόλους. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό, νεωτέρων χρό-

νων, μὲ δεσποτικὲς εἰκόνες τοῦ ἔτους 1963. Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, στὸ ση-

μετο τῆς γενέσεως τῶν Θόλων, περιθέει λοξότμητος κοσμήτης μὲ ἀνάγλυ-

φους ρόδακες. Στὰ μέρη ὅπου 6 κοσμήτης ἔχει καταστραφεῖ τὴ διακόσμηση

ἀντικαθιστᾶ ἡ μεταβυζαντινὴ τοιχογράφηση, ἡ ὁποία ἐπαναλαμβάνει τὴν ἴδια

διακοσμητικὴ ταινία. Χαμηλὸ βρανίο, ύψους Ο.19 μ., περιθέει τὶς πλευρὲς τοῦ

κυρίως ναοῦ.

Στὸ ἐξωτερικὸ τοῦ ναοῦ στὴν Α πλευρὰ (πίν. 9α) ἐξέχουν οἱ τρίπλευρες

ἀψῖδες τῆς μεσαίας κόγχης καὶ τῶν παραβημάτων. Οἱ κεραῖες τοῦ σταυροῦ

76. Πρόσφατα, μὲ τὴν πρωτοβουλία καλογραιῶν, ἄρχισε μὲ πρόχειρα μέσα ἡ ἐπι-

σκευὴ τῶν κελλιῶν.

77. Γιὰ τὸ ἀρχιτεκτονικὸ σχέδιο εὐχαριστῶ θερμὰ τὸν κ. Μάριο Μιχαηλίδη.
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Εἰκ. 1: Κονάκια, Καθολικὸ Μ. Ἀγίου Γεωργίου. Κάτοψη

 

(Ἀρχιτ. Μ. Μιχαηλίδης).
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εἶναι δίρριχτες μὲ ἀετωματικὴ ἀπόληξη. Ο Τραῦλος (πίν. 10) στὴ σημερινὴ

του μορφὴ προέρχεται ἀπὸ μετασκευή, ἀρχικὰ ὄμως Θὰ πρέπει νὰ ἦταν ἀθη-

ναϊκοῦ τύπου: στὸ κατώτερο τμῆμα του εἶναι εὐκρινὲς τὸ ὀκταγωνικὸ τύμπα-

νο, στὸ μέσον περίπου τοῦ ὕψους τοῦ τυμπάνου προβάλλουν ἀκόμα οἱ ὑδρορ-

ρόες, ἐνῶ σὲ δύο ἀπὸ τὶς ἀκμὲς σώζονται in Situ κιονίσκοι πρισματικῆς δια-

τομῆς μὲ τὴν ὑδρορρόη. Εἶναι ἄγνωστο ἂν ἡ ὑπερύψωση τοῦ τυμπάνου τοῦ

τρούλου ἔγινε μὲ τὶς ἐπεμβάσεις στὸ κτήριο στὰ 1831 ἢ ἐὰν ὀφείλεται σὲ προ-

γενέστερη μετασκευή. Τὸν τροῦλο σήμερα διατρυπᾷ ἔνα μονόλοβο παράθυρο

ποὺ διατηρεῖται στὴν Α πλευρά.

Τὸ ἀρχικὸ ἄνοιγμα ὅλων τῶν παραθύρων τοῦ κυρίως ναοῦ ἔχει φραχτεῖ

σημαντικὰ καὶ ἡ μορφή τους ἔχει ἀλλοιω6εἴ. Τὸ παράθυρο τῆς κεντρικῆς ἁψί-

δας Θὰ ἦταν ἀρχικὰ δίλοβο μὲ πλίνθινα τόξα καὶ τῶν παραβημάτων μονόλοβο.

Τὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας (πίν. 1οα-β) διατρυπᾶται στὸ κέντρο ἀπὸ μονόλοβο

παράθυρο ποὺ καλύπτεται μὲ λίθινο διάτρητο φραγμά δίπλα στὸ μονόλοβο

παράθυρο ἀριστερά, βαΘμιδωτὴ ἐσοχὴ θυμίζει τὸ σχῆμα τυφλοῦ τεταρτοκυ-

κλικοῦ τόξου, τοῦ ὁποίου ἡ πρὸς τὰ πάνω ἀπόληξη βρίσκεται στὸ ἴδιο ὕψος

μὲ τὸ τόξο τοῦ παραθύρου. «Η ἀντίστοιχη θέση, δεξιὰ ἀπὸ τὸ μονόλοβο παρά-

θυρο, ἔχει καταστραφεῖ. Κάτω ἀπὸ τὸ σοβὰ διαφαίνονται τὰ πλίνθινα τόξα ποὺ

περιβάλλουν τὸ μονόλοβο παράθυρο καὶ τὴν ἐσοχὴ (τεταρτοκύκλιο) ἀριστερά

(πίν. 1Οβ). Τὸ τύμπανο τῆς Ν κεραίας διατρυπᾷ μονόλοβο παράθυρο μὲ λίθι-

νο τόξο. Διακοσμητικὰ στοιχεῖα δὲν εἶναι σήμερα ὁρατὰ στὶς ὄψεις τοῦ ναοῦ.

Μόνο τὴν Α πλευρὰ διατρέχει χαμηλὰ γεῖσο ποὺ διακρίνεται κάτω ἀπὸ τὸ σοβά,

ἐνῶ στὸ Β τοῖχο, στὸ τμῆμα ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴ Β κεραία τοῦ σταυροῦ, χα-

μηλά, ἀνοίγεται ἀβαθὲς τυφλὸ ἀψίδωμα, στὸ ἐσωράχιο τοῦ ὁποίου σώζεται μέ-

ρος τῆς τοιχογραφίας μὲ διακοσμητικὴ ταινία μεταβυζαντινῶν χρόνων.

Μὲ τὶς ἐπεμβάσεις στὸ κτήριο κατὰ τὴ δεύτερη οἰκοδομικὴ φάση, ἴσως

μετὰ ἀπὸ ἐρήμωση ἢ καταστροφές, ἀλλοιώθηκε σημαντικὰ ἡ ἐξωτερικὴ δια-

μόρφωση τοῦ Δ τμήματος τοῦ κυρίως ναοῦ. Η Δ κεραία τοῦ σταυροῦ καὶ τὰ

γωνιαία διαμερίσματα τῆς Δ πλευρᾶς καλύφθηκαν κάτω ἀπὸ ἑνιαία δίρριχτη

στέγη ποὺ καλύπτει καὶ τὴ λιτή (πίν. 1οα), Η δίρριχτη αὐτὴ στέγη βρίσκεται

στὸν ἴδιο ἄξονα καὶ ὕψος μὲ τὴν Α κεραία τοῦ σταυροῦ.

Η κλιμάκωση τῶν ἐπιπέδων στὶς στέγες τοῦ Ἁγίου Γεωργίου καὶ οἱ

καλὲς ἀναλογίες τοῦ κτηρίου, ὅπως φαίνονται κυρίως στὴν Α πλευρὰ ποὺ ἔχει
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ὑποστεῖ τὶς μικρότερες ἐπεμβάσεις (πίν. 9α), ἀνακαλεῖ καλὰ πρότυπα καὶ

αἴσθηση τοῦ μέτρου στὴν ἐκτέλεση τοῦ σχεδίου.

Ο ἀρχιτεκτονικὸς τύπος καὶ τὰ μορφολογικὰ στοιχεῖα τοῦ κυρίως ναοῦ

(άΘηναϊκὸς τροῦλος, δίρριχτες στέγες στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ, κάλυψη γω-

νιαίων διαμερισμάτων μὲ καμάρες, τρίπλευρες ἁψίδες) ἐξαρτοῦν τὸν Ἄγιο Γε-

ώργιο ἀπὸ τὴν ἑλλαδικὴ σχολή, τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς ὁποίας ἀπαντοῦν στοὺς

μεσοβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς ΜάνηςἼβ, ἐντοπίζονται ὄμως συχνὰ καὶ στὶς ὑστερο-

βυζαντινὲς ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς79. Στὴ σημερινή του μορφὴ ὁ ναὸς διασώ-

ζει ἐλάχιστα στοιχεῖα ποὺ μποροῦν νὰ ἀξιολογηθοῦν γιὰ μιὰ κατὰ προσέγγιση

χρονολογικὴ ἔνταξη τοῦ μνημείου. Ἀπὸ αὐτά, τὸ λίθινο τὀξο τοῦ παραθύρου

ποὺ διατρυπᾷ τὴ Ν κεραία ἀποτελεῖ σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη τοῦ Megaw80

κριτήριο γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ναοῦ ἀπὸ τὸ 12ο αἱ. Η μορφὴ τοῦ παραβύ-

ρου τῆς Β κεραίας τἄν πράγματι πλαισιωνόταν ἀπὸ τεταρτοκύκλια- δὲν

μπορεῖ νὰ ἀξιολογηθεῖ ὰπὀλυτα, λόγω τῆς ἀλλοίωσης ποὺ ἔχει ὑποστεῖ ἐξαιτίας

τῶν ἐπεμβάσεων. Ἐκ πρώτης ὄψεως τὸ τεταρτοκυκλικὸ τόξο, ποὺ τοποθε-

τεῖται ἐδῶ ψηλά, ἔτσι ὥστε ἡ πρὸς τὰ πάνω ἀπόληξή του νὰ βρίσκεται στὴν

ἴδια εὐθεία μὲ τὸ τόξο τοῦ κεντρικοῦ παραθύρου, Θὰ μποροῦσε νὰ παραβληθεῖ

μὲ τὰ πτερύγια ποὺ πλαισιώνουν τὸ κεντρικὸ παράθυρο σὲ ναοὺς τοῦ Δεσπο-

τάτου (Περίβλεπτος, Ἀγία Σοφία καὶ Εὐαγγελίστρια στὸ Μυστρᾶ, Ἅγιος

Νικόλαος στὸ Λευκύχωμα Λακωνίας)31, στὰ Κονάκια βέβαια σὲ ἁπλοποιημένη

78. Η. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA 33, 1932-33, 153' X.

ΜΠΟΥΡΑΣ, Μαθήματα Ἱστορίας τῆς Ἀρχιτεκτονικῆς, τ. B’ (Ἀθῆναι 1975) ἀνατυπώση

1980, 129.

79. Χ. ΜΠΟΥΡΑΣ, ὅπ. 232. Ἀθηναϊκοὶ τροῦλοι ἀπαντοῦν στοὺς ναοὺς τῆς Μάνης

ἀπὸ τὸν 11ο ὣς τὸ 140 αί., βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο ναὸς τῆς Μεταμορφώσεως στὴ Νομι-

τζὴ καὶ τὰ ἀνάγλυπτα ἐπιθήματα τῶν κιόνων του, Δώρημα στὸν ’I. Καραγιαννόπουλο, Βυ-

ζαντινοὶ 13, 1985, 607 σημ. 57.

80. The chrono1ogy of some midd1e-byzantine churches, BSA 32, 1931-32,

122 κἑ.

81. G. MILLET, Les monuments byzantins de Mistm (Paris 1910) πίν. 41.2, 30.2,

33.1, 3' ΙΣ. ΚΑΚΟΥΡΗΣ, Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ Αευκόχωμα Λακωνίας, ΑΔ 34,

1979, Μελέτες (Ἀθῆναι 1986) 159 πίν. 6οβ, 65α-β. Ο τύπος αὐτὸς τοῦ παραθύρου μὲ

τεταρτοκυκλικὰ πτερύγια δὲν καλύπτεται ἀπὸ τοὺς τύπους ποὺ διέκρινε ὁ MEGAW, ἅπ.

(σημ. 78) 127 κἑ. Γιὰ τὴ μορφὴ αὐτὴ τοῦ παραθύρου μὲ τὰ τεταρτοκυκλικὰ πτερύγια το-
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μορφἠβὶ. Ὡστόσο μόνο ἡ ἀπομάκρυνση τοῦ σοβᾶ καὶ ἡ ἀποκατάσταση τῆς Β

πλευρᾶς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Θὰ μποροῦσε νὰ ἐπαληθεύσει τὴ σὺγκριση. Πρὸς

τὸ παρόν, μὲ τὰ ἐλλιπὴ στοιχεῖα ποὺ παρέχει 6 ναός, Θὰ μποροῦσε νὰ προτα-

Δεῖ μιὰ συμβατικὴ χρονολόγηση ἀπὸ τὸ τέλος τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου

(12ος αἱ.) καὶ ἑξῆς, κατὰ προτίμηση μέσα στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο.

Στὴν εὐρύτερη περιοχὴ τῆς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου, οἱ βυζαντινοὶ ναοί,

ποὺ ἔχουν κατὰ καιροὺς ἐπισημανθεῖ, ἀνήκουν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ σταυρεπίστεγο

ναὸ τῆς Κοίμησης στὸν Πολυάραβο (ἀρ. 1) στὸν ἴδιο ἀρχιτεκτονικὸ τύπο μὲ

τὸ καθολικὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου: στὸ Λίμπερδο (Πλάτανος) 6 Ἅγιος Δημή-

τριος (τέλος 11ου out)”, μὲ ἀθηναϊκὸ τροῦλο, μετασκευασμένος καὶ αὐτὸς σὲ

μεταγενέστερη φάση, καὶ στὴ Γέρμα, 6 Ἅγιος Νικόλαος (11ος at)“, ποὺ ἔχει

ὑποστεῖ καὶ αὐτὸς μεταγενέστερες ἐπισκεψές, μὲ νεώτερο στρῶμα τοιχογρά-

φησης ἀπὸ τὸ 1752 (βλ. ἀρ. 71) ποὺ κάλυψε τὶς παλαιὲς βυζαντινὲς τοιχογραφίες.

Στὸν κυρίως ναὸ τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Ἁγίου Γεωργίου σώζονται τ ὁ ι-

χ σ γ ρ α φ ί ε ς σὲ πρῶτο στρῶμα ἀποσπασματικὰ καὶ σὲ κακὴ κατάσταση,

κάτω ἀπὸ τὸ μεταβυζαντινὸ στρῶμα τοιχογράφησης. Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ

κάτω ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη τοῦ μεταβυζαντινοῦ στρώματος, σὲ σημεῖο ὅπου ἡ

μεταγενέστερη τοιχογραφία ἔχει φΘαρεῖ, διακρίνεται τὸ παλαιότερα στρῶμα

μὲ τὸ ἴδιο Θέμα, μὲ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ νὰ πατοῦν ἐπάνω σὲ οὐράνιο τό-

ξο καὶ μέρος ἀπὸ τὴ μορφὴ ἑνὸς ἀγγέλου ποὺ ἀνέχει τὴ δόξα. Τὴν ἄντυγα

τοῦ τόξου τῆς καμάρας πλαισίωνε διακοσμητικὴ ταινία τἀπὸ τὴν ὁποία σώ-

ζεται μικρὸ μόνο τμῆμα- μὲ κόσμημα πριονωτὸ καὶ ἀντινώτοὺς σταυροὺς

ποθετημένα ψηλά, ἔτσι ὥστε ἡ κορυφή τους νὰ φθάνει αὐτὴν τοῦ παραθύρου βλ. ΙΣ. ΚΑ-

ΚΟΥΡΗ, όἴπ. Θὰ πρέπει νὰ παρατηρηθεῖ ὡστόσο ὅτι ἡ συγκεκριμένη αὐτὴ μορφὴ δὲν ἔχει

διαπιστωθεῖ μέχρι τώρα σὲ ἀσφαλῶς χρονολογημένα μεσοβυζαντινὰ μνημεῖα, ἐνῶ ἀπαντᾶ

ἐπανειλημμένα στὰ χρόνια τοῦ Δεσποτάτου (Μυστρᾶς, Λευκοχώρα Λακωνίας).

82. Μιὰ ὑποθετικὴ ἀποκατάσταση τοῦ παραθύρου τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Ἀγ. Γεωρ-

γίου θὰ πλησίαζε τὸ μονόλοβο παράθυρο μὲ τὰ τεταρτοκυκλικὰ τόξα ψηλὰ τοποθετημένα

στὴ Β πλευρὰ τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴ γειτονικὴ Γέρμα, ποὺ ἔχει χρονολογηθεῖ ἀπὸ τὸν

110 αἰ., βλ. ΠΑΕ 1974, 119 πίν. 92β καὶ ἀρ. 71 στὰ μνημεῖα ποὺ καταγράφονται ἐδῶ.

83. "0.7!. 110 κἑ. εἰκ. 1 πίν. 88-90.

84. Ὄ.π. 119 πίν. 92β.
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ἀνάμεσα σὲ δυὸ σειρὲς ἡμισταὺρων, συνηθισμένη σὲ πολλὲς διακοσμήσεις στὴν

εὐρύτερη περιοχὴ ἀπὸ τὸ 120-130 ἕως καὶ τὸ 150 at”.

Στὴν κόγχη τοῦ ἱεροῦ, κάτω ἀπὸ τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες τοῦ μετα-

βυζαντινοῦ στρώματος, σώζεται τμῆμα ἱερατικοῦ φορέματος καὶ στὸ Δ τοῖχο

τοῦ κυρίως ναοῦ, σὲ σημεῖο ὅπου ἡ μεταβυζαντινὴ τοιχογραφία ἔχει καταπέσει,

φαίνεται τὸ κατώτερα τμῆμα τοῦ γυμνοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ στὴ σκηνὴ τῆς

Βάπτισης καὶ μὲ δυσκολία διακρίνεται ἡ κεφαλὴ ἑνὸς ἀγγέλου δεξιά. Συνεκτι-

μώντας τὶς ἐλάχιστες ἐνδείξεις στὰ σωζόμενα σπαράγματα, ὅπως τὰ γαιώδη

χρώματα, τὴν ἄνετη κίνηση χωρὶς πληθωρικὴ ἀπόδοση τοῦ ὄγκου στὸν Χρι-

στὸ τῆς Ἀνάληψης, τὶς καλὲς ἀναλογίες καὶ τὸ σφικτὸ πλάσιμο μὲ σκοῦρο

προπλασμὸ στὸν Χριστὸ τῆς Βάπτισης, ὅπως καὶ τὴ γενικὰ μικρὴ κλίμακα τῶν

μορφῶν, ἡ πρώτη αὐτὴ τοιχογράφηση εἶναι δυνατὸν νὰ ἐνταχθεῖ σὲ ἐποχὴ ἀπὸ

τὸ β, τέταρτο τοῦ 14ου αί. καὶ ἑξῆς. Ὁρισμένες ἀκόμη μορφὲς μέσα στὸ ἱερό,

ὅπως οἱ ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανὸς στὸ ἐσωράχιο τῆς πύλης ποὺ ἐπικοι-

νωνεῖ μὲ τὴν πρόθεση καὶ ἡ παράσταση τῆς ᾭΑγίας Τριάδας -μὲ τὸν Παλαιὸ

τῶν Ἡμερῶν καὶ τὸν Χριστὸ ἐνθρόνους μὲ τὸ Ἄγιο Πνεῦμα ἀνάμεσά τους-

στὴ Δ παρειὰ τοῦ Β πεσσοῦ πάνω ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο, ἀνήκουν σὲ προγενέ-

στερη μεταβυζαντινὴ φάση (μὲ τεχνοτροπία σὲ ὕφος λόγιο) ποὺ δὲν καλύφΘη-

κε ἀπὸ τὴν τοιχογράφηση τοῦ 19ου αἱ. Ἐνδεχόμενος καθαρισμὸς καὶ ἀποκά-

λυψη τοῦ πρώτου στρώματος Θὰ ἐπιτρέψει τὴ μελέτη τῶν τοιχογραφιῶν καὶ

τὴ διακρίβωση τῶν φάσεων.

β, φ ά σ ἡ (ὄψιμης μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς) (εἰκ. 1): Μὲ τὴν ἐκτεταμένη

ἀνακαίνιση τοῦ ναοῦ -μετὰ ἀπὸ ἐρήμωση ἢ καταστροφὴ- διαμορφώΘηκε ὁ

νάρθηκας, εὐρύς, ἐσωτ. διαστ. πλάτους 4.30 μ., ὅσο περίπου καὶ ὁ κυρίως

ναός, καὶ μήκους 5.35 μ., ἕνα εἶδος λιτῆς χωρὶς ἐσωτερικὰ στηρίγματά. Στὸ

Ν τοῖχο τῆς λιτῆς ὑψώνεται διώροφο κωδωνοστάσιο (πίν. 1οα), δίλοβο στὸν αἱ

καὶ μονόλοβο στὸν βἸ δροφο, μὲ ἀετωματικὴ ἀπόληξη, σύγχρονο μὲ τὴ λιτή,

85. Πρβ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου Νικολάου στὸν Ἅγιο Νι-

κόλαο Μονεμβασίας, ΔΧΑΕ 9, 1977-79, 57 κἑ. πίν. 19α καὶ Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, Ο ναὸς τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννου Γαρδενίτσας Μέσα Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ I", 1977, 70 εἰκ. 25. Γιὰ τὸ

ἴδιο κόσμημα σὲ τοιχογραφίες γύρω στὸ 1400 βλ. Ε. ΔΕΛΗΠΑΝΝΗ-ΔΩΡΗ, Οἱ τοιχογραφίες

τοῦ ὑστεροβυζαντινοῦ ναοῦ τῶν Ταξιαρχῶν στὴν Ἀγριακόνα, Πρακτικὰ B’ Τοπικοῦ Συνε-

δρίου Ἀρκαδικῶν Σπουδῶν, Τιμητικὸς τόμος εἰς Γ. Μερίκα (Ἀθῆναι 1990) 579 κὲ.
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κτισμένα μὲ λαξευτοὺς πωρόλιθους, πολλοὶ ἀπὸ τοὺς ὁποίους διακοσμοῦνται

μὲ λἂκὰ λιθανάγλυφα (ἰχθεῖς, σταυρός, ρόδακες κλπ.) καὶ ἐγχάρακτη τὴ χρο-

νολογία 1831. Η λιτὴ εἶναι μονόχωρο καμαροσκἐπαστο κτίσμα ποὺ θὰ πρέπει

νὰ διαμορφώΘηκε συγχρόνως ἢ λίγο πρὶν ἀπὸ τὸ καμπαναριό. Ἑνιαία δίρρι-

χτη στέγη, στὸν ἴδιο ἄξονα καὶ ὕψος μὲ τὴν Α κεραία τοῦ κυρίως ναοῦ, σκεπα-

σμένη μὲ κεραμίδια, καλύπτει τὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ τοῦ παλαιοῦ βυζαν-

τινοῦ ναοῦ μαζὶ μὲ τὰ γωνιαῖα διαμερίσματα καὶ τὴ νεώτερη λιτἠ (βλ. καὶ πα-

ραπάνω σ. 37). Σὲ ἐπέμβαση αὐτῆς τῆς φάσης ὀφείλεται καὶ ἡ διάνοιξη 6990-

γώνιου παραθύρου στὸν τοῖχο ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὴ Ν κεραία, χαμηλά, μὲ πλαί-

σιο ἀπὸ πώρινους λαξευτοὺς λίθους διακοσμημένο μὲ ἀνάγλυφο σταυρὸ στὸ

ὑπέρΘυρο.

Στὸ ἐσωτερικὸ τῆς λιτῆς τὰ ἀνοίγματα εἶναι ὀρθογώνιά τὶς πλευρὲς πε-

ριΘἐει χαμηλὸ θρανίο ὕψ. 0.18 μ., ὅπως καὶ τὸν κυρίως ναό. Ἥ εἴσοδος στὸ

καθολικὸ γίνεται ἀπὸ δύο Θύρες ποὺ ἀνοίγονται στὸ Ν καὶ Δ τοῖχο τῆς λιτῆς᾿

ἢ Ν θύρα εἰσόδου ἐπικοινωνεῖ μὲ τὴν αὐλὴ τοῦ μοναστηριοῦ, ἐνῶ ἡ Δ

εἶναι σήμερα συγχρόνως καὶ ἡ πύλη τῆς μονῆς μὲ ἀπευθείας προσπέλαση ἀπὸ

τὸ δρόμο. Τὸ δάπεδο τοῦ Καβαλικοῦ βρίσκεται ἀρκετὰ χαμηλότερα ἀπὸ τὸ

σημερινὸ ἔδαφος ἀπὸ τὴ Ν πύλη ἡ λιτὴ εἶναι προσιτὴ μὲ τρία καὶ ἀπὸ τὴ Δ

μὲ πέντε σκαλοπάτια.

Στὸ Δ τοῖχο τῆς λιτῆς, στὴν πρόσοψη τοῦ καθολικοῦ (πίν. 9β), ἡ τοξωτὴ

πύλη εἰσόδου εἶναι λίθινη, λαξευτή, μὲ τρίλοβο ὑπέρθυρα, χωρὶς ἄλλη γλυπτὴ

διακόσμηση. Πάνω ἀπὸ τὴν πύλη ἀνοίγεται κόγχη -ἕκκεντρη καὶ δυσανάλογα

μεγάλη ὡς πρὸς τὴν πύλη- μὲ τὴν τοιχογραφία τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τῆς μο-

νῆς. Λαξευτὰ λίθινα ὑπέρΘυρα, ὅπως τῆς Δ πύλης τῆς μονῆς, χρησιμοποιοῦν-

ται σ᾿ αὐτὴ τὴ μορφὴ στὸ ἐξωτερικὸ τῶν ναῶν στὸ Πήλιο, στὴν Πίνδο καὶ τὸν

Ἄθωθβ. Ἕνα ἀπὸ τὰ παλαιότερα παραδείγματα χρονολογεῖται ἀπὸ τὸ 1764

στὸν ᾭἌγιο Γεώργιο τῆς ΜακρυνίτσαςθἼ. Λίθινο θύρωμα μὲ ὅμοιας μορφῆς

τρίλοβο ὑπέρθυρα κοσμεἵ καὶ τὴν ἐξωτερικὴ πύλη τοῦ νάρθηκα στὸ καθολικὸ

86. Α. ΠΕΤΡΟΝΩἸἨΣ, Λιθανάγλυφα θυρώματα ἐκκλησιῶν Δυτικῆς Θεσσαλίας μὲ νεο-

κλασικὲς ἐπιδράσεις, A’ Συμπόσιο Βυζαντινῆς καὶ Μεταβυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας καὶ Τέ-

χνης, Περιλήψεις Ἀνακοινώσεων (Ἀθήνα 1981) 71.

87. Χ. ΜποΥΡΑΣ, Η ἐκκλησιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ μετὰ τὴν ᾿Ἄλωση (1453-1821),

Ἀρχιτεκτονικὰ θέματα 3, 1969 εἱκ. 2.
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τῆς Παντάνασσας Μονεμβασίας στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρά, προσθήκη μεταγενε-

στέρων χρόνων κατὰ τὸν Ὁρλάνδοβθ. Σὲ αὐτὴ τὴ σειρὰ ἐντάσσεται καὶ τὸ ὁ-

πέρΘυρο τῆς Μ. Ἀγ. Γεωργίου στὰ Κονάκια (1831), γεγονὸς ποὺ δείχνει τὴ

διάδοση τοῦ εἴδους τὴν ἐποχὴ αὐτή.

Δὲν εἶναι δυνατὸν πρὸς τὸ παρὸν νὰ ἐξακριβωθεῖ, ἂν ἡ λιτὴ ἀποτελεῖ δι-

εὺρυνση προϋπάρχοντος νάρθηκα ἢ ἂν πρόκειται γιὰ μιὰ ἐξ ὁλοκλήρου νεώτερη

προσΘήκη. Τὸ ἐξωτερικὸ ἐπίχρισμα τῆς ἐκκλησίας δὲν ἐπιτρέπει παρατηρή-

σεις στὴν τοιχοδομία γιὰ τὸν καθορισμὸ τῶν φάσεων᾿ γί αὐτὸ συμβατικὰ στὴν

κάτοψη ποὺ παρατίθεται (εἱκ. 1) ἢ λιτὴ σημειώνεται ὁλόκληρη σὰν μεταγενέ-

στερη προσΘἠκη. Πάντως ἡ διαμόρφωση τοῦ ἐξωτερικοῦ, δυτικοῦ, τοίχου τῆς

ἐκκλησίας ἀνήκει στὴν ὄψιμη μεταβυζαντινὴ φάση,

Οἱ τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς ποὺ καταλαμβάνουν, ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένα ἐλά-

χιστα τμήματα (βλ. παραπάνω σ. 39 κὲ.), ὅλες τὶς ἐπιφάνειες τοῦ κυρίως ναοῦ

καὶ τὸν Α τοῖχο τῆς λιτῆς, φιλοτεχνήθηκαν σύμφωνα μὲ τὶς κτητορικὲς ἐπι-

γραφὲς τὸ 1832 καὶ καλύπτουν τὴν παλαιὰ βυζαντινὴ διακόσμηση. Οἱ δύο

ἐ π ι γ ρ α φ ὲ ς (Α καὶ B)89 (πίν. 11α) βρίσκονται στὸ τύμπανο τῆς Ν κεραίας,

στὸν κυρίως ναό. Εἶναι γραμμἐνες μὲ μαῦρα κεφαλαῖα γράμματα ἀπὸ τὸ ἴδιο

χέρι, πάνω σὲ λευκὸ βάθος καὶ περιβάλλονται ἀπὸ ὀρθογώνια πλαίσια μὲ βα-

θυκάστανη ταινία. Μὲ βάση τὸ ἔτος ποὺ ἀναγράφεται στὴν ἐπιγραφὴ Β, χρο-

νολογοῦνται καὶ οἱ δύο ἀπὸ τὸ 1832.

Η ἐπιγραφὴ Α, 12στιχη, μὲ πυκνότερη γραφὴ στοὺς τελευταίους στί-

χους, ἀναφέρεται στὴν οἰκοδομικὴ δραστηριότητα καὶ τὴν ἀνιστορήση τῆς ἐκ-

λησίας ποὺ ἀνέλαβε ἢ μοναχικὴ κοινότητα τοῦ Ἁγ. Γεωργίου. Η ἐπιγραφὴ,

στὴν ὁποία δὲν ἀναφέρονται τὰ ὀνόματα τῶν ζωγράφων οὔτε χρονολογία, διαβά-

ζεται ὡς ἑξῆς:

88. Η Παντάνασσα τῆς Μονεμβασίας,ΑΒΜΕΙ,1935, 139, 143- ἀντίθετα ὁ Α. ΒΟΝ,

La M'orée Franque (Paris 1969) 511, 584 πίν. 157.2α, θεωρεῖ τὸ νάρθηκα καὶ τὸ ὑπέρ-

θυρο σύγχρονα μὲ τὸ ναό, ὁ ὁποτος, κατὰ τὴ γνώμη του, δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι παλαιότερος

ἀπὸ τὸ 13ο αἱ.

89. Τὶς κτητορικὲς ἐπιγραφὲς τῆς Μ. Ἀγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια ἔχει δημοσιεύ-

σει ὁ Ι. Γ. ΤΑἸ᾿ΦΑΚΟΣ, Ἔγγραφα ἐκ Φοινικίου (Athens 1968) 11-14, μὲ μικρὲς διαφορὲς

στὴν ἀνάγνωση.
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+ ΑΝΙΓΕΡΘΙ Ο ΘΕΟΣ ΚΑΙ ΠΑΝ

ΣΕΜΝΟΣ ΝΑΟΣ (ου)ΤΟΣ Ο NAP

ΘΗΞ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΚΑΙ Η

ΚΥ<ον>ΕΣ ΤΟΥ ΙΕΡΟΥ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΟΥ ΚΑΙ

5 ΤΟ ΚΥΜΗΤΗΡΙΟΝ Ο ΑΓΙΟΣ ΔΙΜΗΤΡΙΟΣ

ΕΚ ΒΑΘΡΟΝ ΓΙΣ ΚΑΙ ΑΝΙΣΤΟΡΙΘΙ ΔΙΑ

ΟΔΟΥΣ ΚΑΙ ΔΑΠΑΝΗΣ ΤΟΥ ΠΑΝΟΥΣΙΟ

ΤΑΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΚΑΘΗΓΟΥΜΕΝ(ου) ΚΥΡΙΔΟΥ

ΤΟΥ ΠΕΛΟΠΟΝΗΣΙΟΥ KAΙΔΡΥΜΕΝΟΥ ΕΚ ΚΟΜΗΣ

10 ΑΤΙ (ου) ΙΩ. ΚΑΙ [. . . Ἰ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΙΣ ΚΥΡ

(Δα) ΝΙΗΛ ΕΚ ΚΟΜΗΣ ΚΥΔΟΝΙΩΝ ΜΕΤΑ ΤΗΣ

[συνἸ ΑΥΤΟΝ

στ. 1-3 ΑνιγερΘι ..... της εκκλησιας: ὁ ναὸς εἶναι βυζαντινὸς ὁ δρος ά-

νηγἐρθη ὑπονοεἴ τὶς ἐπισκευὲς καὶ τὶς συμπληρώσεις (νάρθηξ) στὸ κτἠριο.

στ. 4 κυ<ον> ες του ιερου μοναστηριοῦ ἐννοοῦνται προφανῶς οἱ κίονες τοῦ

κυρίως ναοῦ ποὺ Θὰ εἶχαν ἀνάγκη ἐπισκεψῆς.

στ. 5: ἐννοεῖται ὁ κοιμητηριακὸς ναὸς τῆς μονῆς ᾿Ἄγιος Δημήτριος ποῦ

καταγράφεται ἐδῶ (ἀρ. 20).

Ἥ ἐπιγραφὴ B, γραμμένη κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη σὲ τέσσερις μα-

κροὺς στίχους, συμπληρώνει τὴν ἐπιγραφὴ Α. Ἐδῶ ἀναφέρονται οἱ λαϊκοὶ συν-

δρομητἐς, κάτοικοι τῶν γύρω χωριῶν ποὺ παραμένουν ἀνώνυμοι, τὸ ἔτος 1832

καὶ μία δωρεὰ πρὸς τὸ μοναστήρι:

1 + ΔἘΕὌΔΟΝ ΚΑΙ ΣΙΔΡΟΜΗΣ ΤΟΝ ΤΙΜΙΟΝ ΚΑΙ ΕΣΕΒΟΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΝ

ΤΟΥ

2 ΜΑΛΕΥΡΙ (ου) ΚΑΙΠΑΝΤΟΝ ΤΟΝΕΥΣΕΒΟΝΧΡΙΣΤΙΑΝΟΝΒΟΗΘΙΣΑΝΤΟΝ

ΕΝ ΤΗ ΑΓΙΑ ΜΟΝΗ ΤΑΥΤΗ ΕΙΣ ΒΟΗΘΕΙΑΝ

3 ΤΟΝ ΚΑΙ ΨΥΧΙΚΗΝ ΣΩΤΗΡΙΑΝ.- 1832: MAI(ov). Z’. ΑΦΙΕΡΩΘΗ ΤΟ MONI-

ΑΡΙΟΝ ΤΩΝ ΤΖΑΝΕΤΟΥΛΙΑ[νωνἸ

4 [ονοἸ MAZOMENON Η ΚΟΙΜΗΣΙΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚ(ου) ΔΙΑ ΜΕΤΟΧΙΟΝ ΤΟΥ

᾿ ἈΓΞἱου) ΜΕΓΑΛΟΜΑΡἸἨΡΟΣ ΓΕΩΡΓΙ(ου) ΤΟΝ ΠἘΛΑΛΟΚΟ[νακιωνἸ

στ. 2 Μαλευριου: ἡ περιοχὴ συνδέεται μὲ τὴν οἰκογένεια Μαλεύρη, μία

ἀπὸ τὶς ἰσχυρότερες τοῦ τόπου, ποὺ εἶχε ἐγκατασταθεῖ σὲ διάφορα μέρη τῆς
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Μάνης᾿ ἡ πρώτη μνεία τοῦ ὀνόματος βρίσκεται σὲ ἔγγραφο τοῦ 158290. Ὅπως

εἶναι γνωστό, περιοχὲς μὲ τοπωνύμια στὴ γενικὴ (ὅπως «τοῦ Μαλεύρη») συ-

σχετίζονται μὲ τὶς πρόνοιες τῆς βυζαντινῆς περιόδουθὶ. Τὸ τμῆμα Μαλεὺρι,

σύμφωνα μὲ στατιστικὰ στοιχεῖα τῶν ἐτῶν 1828-1830 -σὺγχρονα δηλ. μὲ

τὶς ἐπιγραφὲς- περιλαμβάνει 15 χωριά: Λίμνη, Κουτουμοῦ, Λίμπερδο, Σιδη-

ρόκαστρο, Πολυζάραβο, Παλοβά, Σκυφιάνικα, Καρβελάς, Μαραθέα, Πάνι-

τζα, Κονάκια, Σκαμνάκιον, Πιλάλα, Καστάνιτζα, Σελεγοὺδιονθῖ. Πολλὰ ἀπὸ

αὐτὰ τὰ χωριὰ ἀναφέρονται στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ (βλ. παρακάτω σ. 45).

στ. 3: τὸ ἔτος 1832, ποὺ ἀναγράφεται στὸ στίχο, εἶναι ὁ χρόνος ποὺ συν-

τάσσονται οἱ ἐπιγραφὲς καὶ ἀφιερώνεται τὸ μονύδρια στὸ μοναστήρι. Τὸ ἔτος

αὐτὸ ἰσχύει ὡς terminus ante quem γιὰ τὴν τοιχογράφηση τοῦ ναοῦ, ποὺ ἀνα-

φέρεται στὴν ἐπιγραφὴ Α. Οἱ οἰκοδομικὲς ἐργασίες, ποὺ ἀναφέρονται ἐπίσης

στὴν ἐπιγραφὴ Α, στ. 1-5, πρέπει νὰ εἶχαν ἤδη τελειώσει ἀπὸ νωρίτερα. Κατὰ

τὸ ἔτος 1831, ποὺ εἶναι χαραγμένο στὸ καμπαναριό, θὰ ἔγιναν οἱ ἐπεμβάσεις

στὸ κτήριο καὶ θὰ κτίστηκαν ὁ νάρθηκας (λιτὴ) καὶ τὸ καμπαναριὸ καὶ τὸ 1832

Θὰ ἔγινε ἢ τοιχογράφηση τῆς ἐκκλησίας.

στ. 3 Τζανετουλια[νωνἸ93: στὸ ((Κατάστιχον τῶν μοναστηρίων Πελο-

ποννήσου» τοῦ ἔτους 1829 ἀναφέρεται στὸ «Τμῆμα Μαλέβρι χωρίον Πιλάλας

Ἅγιος Γεώργιος Τζανετούλια Η Κοίμησις τῆς Θεοτόκου τὸ ὁποῖον ὁλόκλη-

ρον κατατρώγεται ἀπὸ τοὺς λαϊκοὺς))94. Παρὰ τὴν παρατήρηση στὸ κατάστι-

χο, τὸ ἐνδιαφέρον τῶν περιοίκων ἐκδηλώνεται λίγο καιρὸ μετά, μὲ τὶς ἐργα-

σίες γιὰ τὴν ἀνανέωση τοῦ καθολικοῦ.

στ. 4 Πιλαλακο[νακιωνἸ: μὲ ἔναν δρο ἀναφέρονται καὶ τὰ δύο γειτονικὰ

χωριά, ἡ Πιλάλα καὶ τὰ Κονάκια.

90. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Βυζαντινοὶ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα ἐκ Μάνης, Πελοποννησιακὰ

ΓἼ-ΔἼ, 1958-59, 208 κὲ, 221.

91. Π. ΔΟΥΚΑΣ, Η Σπάρτῃ διὰ μέσου τῶν αἰώνων (Ν. Ὑόρκη 1922) 563 κἐ., 565᾿

τὸ ἴδιο καὶ Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Περὶ τὰ παραταινάρια τῆς Μάνης τοπωνύμια, Ἀθηνᾶ 68,

1965, 209 κὲ.

92. Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακωνίας, ὄ.π. (σημ. 72) 446-7.

93. Η κατάληξη -ιᾶνος δηλώνει τὴν οἰκογένεια. Συνηθέστατος εἶναι καὶ ὁ πληθυντι-

κὸς σὲ -ιᾶνοι, ποὺ δηλώνει ἐπίσης τὴν οἰκογένεια ἀλλὰ καὶ τὴ γενιά, βλ. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ,

Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων-Νικλιάνων τῆς Μάνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949, 167.

94. E. ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Αἱ, 1972, 357.
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Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ἀκολουθεῖ τὰ καθιερωμένα.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἡ Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατούσα καὶ στὸν

ἡμικὺλινδρο σὲ τρεῖς ζῶνες, ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ κάτω, ἡ Θεία Λειτουργία, ἡ

Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες μὲ τὸν Μελισμό.

Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ Ἀνάληψη ἐπαναλαμβάνει θεματικὰ τὴν παλαιὰ βυ-

ζαντινὴ παράσταση, ὅπως καὶ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες στὴν ἁψῖδα (πρβ.

σ. 38 κὲ.). Στὴν πρόθεση 6 Χριστὸς ὡς Ἄγγελος τῆς Μεγάλης Βουλῆς καὶ ἡ

Ἄnya Ταπείνωση.

Πάνω ἀπὸ τὴν πρόθεση εἶναι γραμμένο τὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ, στὸ ὁποτο,

ἐκτὸς ἀπὸ μιὰ σειρὰ βαπτιστικῶν ὀνομάτων, ἀναφέρονται καὶ ὀνόματα χωριῶν

τῆς περιφέρειας, ἀπὸ τὰ ὁποῖα διαβάζονται ἀκόμη ὁρισμένα, ὅπως Πάνιστα,

Λίμπερδο, Καρβελά, Ράχης γερασίμου, Σιδερόκαστρο, Μαραθέα, Μαρούλια,

Σκαμν[άκιἸ, Ἀσολά.

Στοὺς Θόλους τῶν παραβημάτων εἰκονίζεται σειρὰ ἀπὸ μαρτύρια. Στὸν

κυρίως ναὸ στὸν τροῦλο παριστάνεται 6 Παντοκράτορας, στὸ τύμπανο σὲ ὁμό-

κεντρες ζῶνες ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ κάτω, ἄγγελοι παραστάτες μὲ τὴ Θεο-

τόκο καὶ σειρὰ προφητῶν καὶ στὰ λοφία οἱ εὐαγγελιστές. Τοὺς θόλους τῶν

κεραιῶν τοῦ σταυροῦ καταλαμβάνουν εὐαγγελικὲς σκηνές: στὸ τύμπανο τοῦ

Δ τοίχου εἰκονίζεται ἢ Σταύρωση καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὴν σκηνὲς Πάθους. Τὸ

σπάραγμα τοῦ βυζαντινοῦ διακόσμου μὲ τὴ Βάπτιση, ποὺ σώζεται στὸ σημεῖο

ὅπου ἔχει καταπέσει τὸ μεταβυζαντινὸ στρῶμα τοῦ 1832, δείχνει ὅτι τὸ μετα-

ζαντινὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα δὲν ἀκολούθησε ἐδῶ, ὅπως στὴν καμάρα

τοῦ ἱεροῦ, τὸ ἴδιο θεματολόγιο μὲ τὸ βυζαντινό. Στὸ σημεῖο τῆς γένεσης τῶν

Θόλων τὸ ναὸ περιθέει 6 παλαιὸς βυζαντινὸς κοσμήτης, ποὺ ἔχει ἐπιζωγραφι-

στεῖ ἢ ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ τὴν τοιχογραφία ὅπου εἶχε καταστραφεῖ. Στὴ ζώνη

κάτω ἀπὸ τὸν κοσμἠτη, στὶς κατακόρυφες ἐπιφάνειες τῆς ἐκκλησίας, ἱστο-

ροῦνται οἱ Οἶκοι τοῦ Ἀκαθίστουθὒ, μὲ ἄτακτη τοποθέτηση τῶν σκηνῶν, ποὺ

δὲν παρακολουθεῖ τὴ σειρὰ τοῦ θμνου. Κάτω ἀπὸ τοὺς οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου

σκηνὲς ἀπὸ τὸ βιογραφικὸ κύκλο τοῦ ἐπώνυμον ἁγίου τοῦ ναοῦ Γεωργίου καὶ

σκηνὲς μαρτυρίου ἢ βίου, ἀνάλογα, ποὺ συνδέονται μὲ τοὺς ὁλόσωμους ἁγίους

95. Τὴν εἰκονογραφία τοῦ Ἀκαθίστου καὶ στὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο μελετᾶ ἡ Μ.

Ἀσπρᾶ-Βαρδαβάκη, Οἱ μικρογραφίες τοῦ Ἀκαθίστου στὸν κώδικα Garrett 13, Prince-

ton (Ἀθῆναι 1984).
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τῆς κάτω ζώνης. Η διακοσμητικὴ ζώνη στὸ κατώτερα μέρος τῶν τοίχων ἔχει

ἀσβεστωθεῖ. Στὸ χῶρο τῆς λιτῆς εἶναι τοιχογραφημένος μόνο 6 Α τοῖχος ποὺ

διακοσμεῖται μὲ τὴν παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας (πίν. 11β).

Τὸ ῦ φ ὁ ς τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι ἁπλοϊκό. Στὰ πρόσωπα 6 προπλα-

σμὸς εἶναι γκρίζος ἢ καστανός, ἡ σάρκα ὑπόλευκη ἁπλώνεται σὲ μεγάλη ἔκτα-

ση καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ ἀποδίδονται μὲ λίγες σκληρὲς γραμμές. Οἱ μορφὲς

εἶναι γενικὰ μικρόσωμες μὲ μεγάλο κεφάλι συχνὰ εἶναι συμπιεσμένες καὶ ἐπί-

πεδες, ὅπως στὴ Θεία Λειτουργία, ἐνῶ κάπως καλύτερες ἀναλογίες καὶ μαλα-

κότερο πλάσιμο παρατηροῦνται στὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ τὴ Δευ-

τέρα Παρουσία. Οἱ παρατηρήσεις αὐτὲς συνηγοροῦν γιὰ ἕνα ἐργαστήριο μὲ πε-

ρισσότερους ἀπὸ ἕναν ζωγράφους. Ἄν καὶ ἡ τεχνική τους παρουσιάζει διαφο-

ρές, κινοῦνται ὡστόσο στὸ ἴδιο ἁπλοϊκὸ ὕφος. Οἱ ὁμοιότητες τοῦ ζωγράφου τῆς

Δευτέρας Παρουσίας μὲ τεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ζωγράφου Ἡλία

Κουτίφαρη στὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὰ Σκυφιάνικα τὸ 1828

(ἀρ. 9) καθιστοῦν πιθανὴ τὴ συμβολὴ τοῦ τελευταίου στὴ διακόσμηση τοῦ κα-

θολικοῦ τῆς Μ. Ἁγίου Γεωργίου τὸ 183295.

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

20. Ἅγιος Δημήτριος στὸ νεκροταφετο. Ο κοιμητηριακὸς ναὸς τῆς Μ.

Ἁγίου Γεωργίου στὰ Κονάκια, σὲ μικρὴ ἀπόσταση Δ τοῦ μοναστηριοῦ. Η

ἐκκλησία ἀναφέρεται στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ Α, στ. 5, τοῦ ἔτους 1832, ποὺ

βρίσκεται στὸν κυρίως ναὸ τοῦ καΘΟλικοῦ97. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος,

ἐσωτ. διαστ. 8.80><3.60 μ., μὲ ἐξωτερικὰ ἠμικυκλικὴ ἀψίδα, δύο πὺλες ποὺ

ἀνοίγονται ἀπὸ μία στοὺς μακροὺς τοίχους, κτισμένος μὲ ἀργολιΘοδομή. Τ ὁ ι-

χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν μόνο στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἐνῶ 6 ὑπόλοιπος ναὸς εἶναι

ἀσβεστωμένος. Οἱ δεσποτικὲς εἶναι μεγάλες τοιχογραφημένε εἰκόνες, ὅπως

συνήθως, μὲ τὴ Βρεφοκρατούσα ἔνθρονη ἐστεμμένη, τὸν Χριστὸ ὡς Μέγα

Ἀρχιερέα, τὸν Πρόδρομο φτερωτὸ δίπλα στὸν Χριστὸ καὶ τὸν ἐπώνυμα ἅγιο

τοῦ ναοῦ Δημήτριο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία. Τὸ ῦ φ ὁ ς τῶν τοιχογραφιῶν

96. Βλ. παραπάνω σ. 22.

97. Βλ. παραπάνω σ. 43.
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ἀκολουθεῖ τὴ λόγια παράδοση τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου αἱ. Στὴν ἴδια ἐποχὴ ἀνά-

γεται καὶ ὁ ναός, σύμφωνα καὶ μὲ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ.

21. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Τὸ καθολικὸ στὴν πλατεία τοῦ χωριοῦ. Μο-

νόχωρος Τουλάτος ναδς9β, κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομή. Ο Τραῦλος ἔχει ὁ-

ψηλὸ κυλινδρικὸ τύμπανο ποὺ διατρυπᾶται ἀπὸ τέσσερα Μανολόβα παράθυρα

στὰ σημεῖα τοῦ ὁρίζοντα καὶ διακοσμεῖται μὲ τυφλὰ ἡμικυκλικὰ ἁψιδῴματα.

Η ἐξωτερικὰ πεντάπλευρη ἁψῖδα (πίν. 12α) ἐξαίρεται στὸ ὑψηλότερα τμῆμα

της μὲ τυφλὴ τοξοστοιχίά τὰ λαξευτὰ τρίλοβα τοξὺλλια -ἕνα σὲ κάθε πλευρὰ-

φέρονται ἀπὸ λίθινους ἡμικιονίσκους μὲ βαδμιδωτὰ κιονόκρανα ποὺ στηρίζονται

σὲ λίΘινη λαξευτὴ ζώνη, ἡ ὁποία διατρέχει τὴν ἁψῖδα στὰ δύο τρίτα περίπου

τοῦ ὕψους της. Λαξευτὰ λίθινα γεῖσα περιΘέουν τὸ ναὸ κάτω ἀπὸ τὶς στέγες.

Η διακόσμηση τοῦ τρούλου καὶ τῆς ἀψῖδας ἀκολουθεῖ τὰ πρότυπα τρουλακίων

ναῶν τοῦ 18ου αἱ. στὴ Μάνη99. Ἰδιαίτερα ἡ μορφὴ τῶν τυφλῶν ἁψιδωμάτων

στὸν τροῦλο ἐπαναλαμβάνει πιστὰ πρότυπα, ὅπως τῆς Μονῆς Δεκούλου στὸ

Οἴτυλο (1765)100, ἐνῶ ἡ τυφλὴ τοξοστοιχία μὲ τοὺς ἕξεργους ἡμικιονίσκους

στὴν ἁψῖδα μεταφέρει ὅσὲ μορφὴ πιὸ ραδινὴ- στοιχεῖα ἀπὸ τὴ διακόσμηση

τῆς ἁψῖδας τοῦ Ταξιάρχη τῶν Μαυρομιχαλαίων (1798)“)1 στὴν Ἀρεόπολη. Τὰ

τρίλοβα τοξὺλλια στὴ διακοσμητικὴ τοξοστοιχία τῆς ἁψῖδας ἀπαντοῦν στὴν

περιοχή, στὴν ἴδια περίπου μορφή, σὲ λαξευτὰ ὑπέρθυρα πυλῶν, ὅπως στὸ ἄ-

τεχνο ὑπέρθυρα τῆς Ὡραίας Πύλης στὸν ᾿Ἄγιο Νικόλαο στὰ Σκυφιάνικα, 1828

98. Σύμφωνα μὲ τὶς κατηγορίες τοῦ τόπου αὐτοῦ τῶν τρουλακίωνναῶν τῆς μεταβυζαντι-

νῆς περιόδου ποὺ διακρίνει ὁ ΙΣ. ΚΑΚΟΥΡΗΣ, Τὸ μοναστήρι τοῦ Ταξιάρχη Μιχαὴλ τῆς Μου-

ρᾶς, ἅπ. (σημ. 42) 315 κἑ., ὁ ναὸς ἀνήκει στὶς «μονδκλιτες βασιλικὲς μὲ τροῦλο» ὅπως

δηλώνονται τὰ χαρακτηριστικά τους στὸ ἄρθρο αὐτὸ στὴ σ. 319 κἑ. Γιὰ τὴ διάκριση ποὺ θὰ

μποροῦσε νὰ γίνει σὲ αὐτὴ τὴν κατηγορία βλ. παραπάνω σημ. 42.

99. Γιὰ παραδείγματα ναῶν αὐτῆς τῆς ἐποχῆς στὴ Μάνη βλ. ΠΑΕ 1981, 493,

511 μὲ σημ. 1 καὶ 550 μὲ σημ. 1. Γιὰ τοὺς τρουλαίους ναοὺς μὲ διακοσμημένους τρούλλους

και ἁψῖδες ποὺ καταγράφηκαν στὴν τελευταία ἔρευνα βλ. Ἄγιος Ταξιάρχης στὸν Ἀγέραν

(ἀρ. 76).

100. R. TRAQUAIR, Laconia. The churches of Western Mani, BSA 15, 1908-9,

198 κὲ. πίν. XV.

101. R. TRAQUAIR, ὅ.π. 204 κἑ. εἰκ. 7.
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(ἀρ. 9), στὴν πύλη εἰσόδου στὸ ναὸ στὴ γειτονικὴ Μόνὴ Ἁγίου Γεωργίου στὰ

Κονάκια, 1831 (ἀρ. 19) καὶ στὴν Παντάνασσα Μονεμβασίαςὶθὶ.

Στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ ναοῦ ἀνοίγονται μεγάλα Μανολόβα παράθυρα

ποὺ περιβάλλονται μὲ πλαίσια ἀπὸ πελεκητοὺς λίθους. Ἐνδιαφἑρον παρουσιά-

ζει ἡ διαμόρφωση τῆς πύλης εἰσόδου στὸ Β τοῖχο (πίν. 12β), ἡ ὁποία ἐγγράφε-

ται μέσα σὲ ὀρθογώνιο πλαίσιο κτισμένο μὲ καλὰ ἁρμοσμένες πελεκητὲς πέ-

τρες. Ἥ ἀλλαγὴ τοῦ ὑλικοῦ καὶ ἡ ἐπιμελημένη τοιχοδομία στὸ ὀρθογώνιο ποὺ

πλαισιώνει τὴν πύλη δίνει μνημειακὸ χαρακτῆρα στὴν εἴσοδο τοῦ ναοῦ. Αὐτοῦ

τοῦ εἴδους ἢ μνημειακὴ διαμόρφωση τῆς πύλης δὲν εἶναι κοινὴ στὴν ἐκκλησια-

στικὴ ἀρχιτεκτονικὴ τῆς περιοχῆς. Ἀνάλογα παραδείγματα χρονολογοῦνται ἀπὸ

τὴν περίοδο τῆς ΒἸ Ἐνετοκρατίας (1685-1715) καὶ μετά, ὅπως ἡ πρόσοψη τοῦ

Ἁγίου Νικολάου τοῦ Λικινίου στὴ Μονεμβασία (1703)103 καὶ ἡ πύλη τοῦ πε-

ριβόλου τῆς Περιβλέπτου (1714) στὸ Μυστρᾶὶθᾂ. Η ἐπένδυση τοῦ δρΘογῴ-

νιου πλαισίου τῆς πύλης καὶ ἡ ἐπιμελημένη τοιχοδομία ἐξαρτοῦν τὴν Κοίμηση

τῆς Θεοτόκου στὰ Κονάκια ἀπὸ παραδείγματα ἀνάλογα μὲ τὴν πύλη τοῦ ναοῦ

στὴ Μονεμβασιά, ἐνῶ οἱ παραστάδες ποὺ πλαισιώνουν τὴν πύλη στὰ Κονάκια

καὶ ἡ τεκτονικὴ διάρΘρωση τοῦ πλαισίου Θυμίζουν μνημεῖα ἀνάλογα μὲ τὴν

εἴσοδο τοῦ περιβόλου στὴν Περίβλεπτο. Τὸ ἔτος 1863, ποὺ εἶναι χαραγμένο

πάνω ἀπὸ τὴν πύλη, χρονολογεῖ τὸ ναὸ ἀπὸ τὴ μετεπανασταστικὴπερίοδο. Οἱ

σχετικὰ μεγάλες διαστάσεις τῆς ἐκκλησίας καὶ τὰ μεγάλα τοξωτὰ ἀνοίγματα

συνηγοροῦν γιὰ τὴν ἵδρυση τοῦ ναοῦ σὲ αὐτὴ τὴν ἐποχή.

102. Α. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Η Παντάνασσα τῆς Μονεμβασίας, ΑΜΕ I, 1935, 139. A.

BON, La Moréc Franque (Paris 1959) πίν. 157.2α. Γιὰ τὰ λαξευτά τρίλοβα ὑπέρθυ-

ρα βλ. παραπάνω σ. 41 κἑ.

103. Χ. ΚΑΛΛΙΓΑ, Ἥ ἐκκλησιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ στὴ Μονεμβασία κατὰ τὴν B’

Ἑνετοκρατία καὶ τὸ καθολικὸ παρεκκλήσι τῆς <Αγίας Ἄννας, Ἐκκλησίες στὴν Ἑλλάδα

μετὰ τὴν Ἅλωση (Ἀθήνα 1979) 246 εἰκ. 2.

104. Μ. CHATZIDAKIS, Mistra, Ἐκδοτικὴ Ἀθηνῶν (Ἀθήνα 1981) 21, 73' G. MIL-

LET, Monuments byzantins de Mistra (Paris 1910) πίν. 3Ο.4.
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Πλάτανος (Λίμπερδο)105

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

22. Παναγίτσα. Μονόχωρος, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ἐσωτ. διαστ.

8><3.5Ο μ., ἀνακαινισμένος, μὲ ὀροφὴ ἀπὸ ξύλο καὶ καλάμια καὶ στέγη δίρ-

ριχτη κεραμοσκέπαστη.

Καταγράφηκαν τρεῖς ε t’. κ ὁ ν ε ς τέμπλου, διαστ. 0.67><0.5Ο μ., σὲ χρυ-

σὸ βάθος, μὲ λεπτὸ ζωγραφικὸ πλάσιμο στὰ πρόσωπα, ποὺ ἀνάγονται πιθανὸν

γύρω στὸ 1700: α) ἡ Παναγία Βρεφοκρατοὺσα ὡς «Κυρία τῶν Ἀγγέλων», β)

ὁ Χριστὸς ὡς «Βασιλεὺς τῶν Βασιλευόντων» καὶ γ) ὁ Ἰωάννης Πρόδρομος

φτερωτός. Ἐπίσης δ) εἰκόνα δίζωνη, διαστ. 0.50><0.38 μ., σὲ χρυσὸ βάθος,

μὲ τὴ Δέηση -ὄ Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρχιερεὺς- στὴν ἐπάνω ζώνη καὶ στὴν

κάτω, χωρισμένη σὲ δύο διάχωρα, τὸν ἅγιο Γεώργιο ὁλόσωμο ἀριστερὰ καὶ

τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου δεξιά, πιθανὸν ἀπὸ τὸ 180 αἱ., καὶ ε) ἐνδιαφέρουσα

ε ἱ κ ὁ ν α τῆς Κοίμησης, λαϊκῆς τέχνης, ἢ λατρευτικὴ εἰκόνα τῆς ἐκκλησίας.

Ἄγιος Εὐστράτιος

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

23. Ἅγιος Εὐστράτιος. Μονόχωρο, φτωχὸ ἐκκλησίδιο (ἐσωτ. διαστ.

7.Ο5><1.94 μ.), περίπου μισὴ ὥρα ἔξω ἀπὸ τὸ χωριό, μὲ δίρριχτη Καλαμωτὴ

καὶ κεραμοσκέπαστη στέγη. Ἥ ἐκκλησία γιορτάζει στὶς 8 Νοεμβρίου καὶ προ-

105. Σύμφωνα μὲ τὰ στοιχεῖα τῆς ἀπογραφῆς Grimani τὸ 1700 καταγράφεται στὴν

A1ta Maina τὸ Λίμπερδο μὲ 271 κατοίκους, ἕναν μάλλον ὑψηλὸ ἀριθμὸ γιὰ τὴν περιοχή,

βλ. Β. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π. (σημ. 44) 287. Τὸ 1790 περ. ὁ Ν. ΝΗΦΑΚΗΣ, Ἱστο-

ρία τῆς Μάνης ὅλης, ἅπ. (σημ. 72) στ. 47, ἀναφέρει τὸ Λίμπερδο᾿ στὴ Σύνοψη στατιστικῶν

γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828-1830 τὸ Λίμπερδο καταγράφεται στὰ χωριὰ ποὺ ἀνήκουν στὸ

τμῆμα Μαλεύρι, βλ. Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακωνίας, ὅ.π. (σημ. 72) 447.

Κοντὰ στὸ χωριὸ σώζεται ἀξιόλογος βυζαντινὸς ναὸς ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 11ου αἱ., ἀφιε-

ρωμένος στὸν Ἅγιο Δημήτριο, μὲ σημαντικὸ γλυπτὸ καὶ τοιχογραφικὸ διάκοσμο,

βλ. ΠΑΕ 1974, 110 κἑ. D. ELIOPOULOU - ROGAN, Mani. History and Monuments

(Athens 1973) 110.
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φανῶς ὀνομαζόταν ἀρχικὰ ᾿.Αι-Στράτηγος, Ἀι-Στράτης, γιὰ νὰ καταλήξει ἀπὸ

παρανόηση Ἅγιος Εὐστράτιος, ὅπως συμβαίνει καὶ μὲ ἄλλους ὁμώνυμους ναούς.

Σώζονται τέσσερις ε ἰκ ὁ ν ε ς (διαστ. 0.53><Ο.39 μ.): ἡ Παναγία βρε-

φοκρατοὺσα, 6 Χριστός, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος στηθαῖα καὶ οἱ ἀρχάγ-

γελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ ὁλόσωμοι, ποὺ βαστάζουν σφαίρα μὲ τὸ γράμμα Χ.

Οἱ εἰκόνες εἶναι τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰώνα, ἀρκετὰ καλῆς λαϊκῆς τέχνης.

memo!“

24. (Ἅγιος Νικόλαος. Τὸ τέμπλο τῆς ἐκκλησίας κοσμοῦν οἱ ἀκόλουθες

ε ἰ κ ὁ ν ε ς, διαστάσεων περίπου 1.05><Ο.79 μ. 1) Ο ἅγιος Νικόλαος ἔνθρο-

νος᾿ κάτω ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τέσσερις σκηνὲς ἀπὸ τὸ βίο του. Ἐπάνω, ἀρι-

στερὰ καὶ δεξιά, ἀντίστοιχα, ἡ Παναγία καὶ 6 Χριστός. Ἐπιγραφἠ: Εζωγρα-

φίσΘη δια δαπάνης Ἰωάννου / και αδε<λ>φων αὐτοῦ / Κοτσιράκιδων / εν ἔτει

1857. Ἔργον Εμμ. Βαλέτα ΚρητοςἰθἼ. 2) Η Παναγία βρεφοκρατούσα, μὲ

τὴν ἐπιγραφἠ: Ἐζωγραφίσθη / ἡ παροῦσα / εικών δια / δαπάνης [Νικολάου /

Κοκκινα/κη 1858. / Ἔργον Εμμ. / Βαλέττα. 3) Ο Χριστὸς Παντοκράτωρ.

4) Ο ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος, στηθατος᾿ κρατεῖ εἰλητὸ καὶ δοχεῖο μὲ

τὴν κομμένη κεφαλή του.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ναοῦ εἶναι ἀναρτημένη εἰκόνα μὲ τοὺς ἁγίους Δημήτριο

τὸν Νέο καὶ Παῦλο τὸν Νέο τὸν ἐκ Τριπόλεως. Οἱ ἅγιοι παριστάνονται ὁλόσω-

μοι σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων πρὸς τὸν κεντρικὸ ἄξονα τῆς εἰκόνας. Φοροῦν

ποδήρη χιτώνα, βραχὺ ἱμάτιο καὶ μανδὺα. Ο ἅγιος Δημήτριος, νέος, κρατεῖ

μὲ τὸ δεξὶ χέρι σταυρὸ καὶ λυγίζει τὸ ἀριστερὸ στὸ στῆθος. Ο ἅγιος Παῦλος,

ὥριμος, κρατεῖ σταυρὸ μὲ τὸ λυγισμένο ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ τὸ δεξί του, καμ-

106. Η ἔρευνα στοὺς ναοὺς τῆς πύλης τοῦ Γυθείου δὲν ὑπῆρξε, γιὰ διάφορους λόγους,

ἐξαντλητικἠ.

107. Γιὰ τὸ ζωγράφο Ἐμμανουὴλ Βαλέτα βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογρά-

φων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z’, 1983, 128, ἀρ. 5. Βλ. καὶ ΠΑΕ 1982,

365- ΠΑΕ 1983, A’, 248 (ὲἰκόνα ἁγίου Γεωργίου, 1859) καὶ 250 (ἀντιμἠνσιο, 1865), 6

ἴδιος ζωγράφος(;).
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πτόμενο ἐλαφρά, πέφτει πρὸς τὰ κάτω. Ἐπιγραφή: Δαπάνη αδελφοι Τζουσό-

πουλοι. / Ἐγένετο τῆ χειρί Νικολάου Ιω. ζωγράφου κατα μῆνα Ἰούνιον τοῦ /

ετους 1872 ἐν Τριπόλεὴθβ. Διαστάσεις: O.58><0.38 μ. Στὸν ἴδιο τοῖχο ὑπάρ-

χει ἐπίσης μεγάλη εἰκόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου ὁλόσωμου, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ:

Εμμ. Ι. Παπαδάκης ζωγράφος. / Αθήναι 29 Ἰθβρίου 1903.

Στὸ Ν τοῖχο εἶναι ἀναρτημένη εἰκόνα τῆς Ἁγίας Τριάδας, μὲ τὸν Πατέρα

καὶ τὸν Υἱὸ ποὺ κρατοῦν σφαίρα καὶ πατοῦν σὲ κεφαλὲς ἀγγέλων. Ἐπιγραφἠ:

Ev Ἐρμουπόλει Σῦρου (sic) τὴν 14 / Ἰουνίου 1868. Διαστάσεις: 0.75><

Ο.54 μ.

Στὸ ἐπιστόλιο διατηροῦνται 13 εἰκόνες τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα. Ὑ-

πάρχει ἀκόμη ζώνη μὲ κληματίδα. Στὴν ἐπίσκεψη τοῦ τέμπλου σ τ α υ ρ ὁ ς

καὶ λυ πη ρ ὰ τῆς ἴδιας ἐποχῆς. Στὸν ἀρχιερατικὸ θρόνο ὑπάρχει ὡοειδὴς

εἰκόνα μὲ τὸ Χριστὸ Μεγάλο Ἀρχιερέα, τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰῴνα. Στὴν ἐκ-

κλησία διατηρεῖται ἐπίσης ἐπιτάφιος κεντητὸς τοῦ 1878, ἀφιέρωμα τῶν ἀδελ-

φῶν Σαρσέντη.

25. «Αγιοι Πάντες, Ναὸς άνακαινισμένος, στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου. Μονό-

χωρος, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα καὶ στέγη δίρριχτη σκεπασμένη μὲ κε-

ραμίδια. Στὸ ἐσωτερικὸ τὸ δάπεδο τοῦ Δ τμήματος τοῦ ναοῦ εἶναι ἀνυψωμένο

καὶ χρησιμοποιεῖται ὡς γυναικωνίτης109. Τὸ σανιδένιο τέμπλο, οἱ εἰκόνες, τὸ

δάπεδο τοῦ ναοῦ ἀνάγονται γύρω στὸ 1900. Η μορφὴ τῆς ἆψίδας, μικρὴ καὶ

χαμηλή, ἀποτελεῖ ἔνδειξη ὅτι ὁ ναὸς κτίστηκε τὴν περίοδο τῆς τουρκοκρα-

τιας.

108. Η λέξη ζωγράφου μάλλον ἐπώνυμα. Ἄγνωστο ἂν σχετίζεται μὲ τὴ γνωστὴ οἰκο-

γένεια τῶν Παναγιώτη καὶ Δημητρίου Ζωγράφου, ζωγράφων τοῦ Μακρυγιάννη. Γί

αὐτοὺς βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο Μακρυγιάννης καὶ οἱ ζωγράφοι του, Ἐθνικὸν καὶ Καποδι-

στριακὸν Πανεπιστήμιον Ἀθηνῶν. Ἐπίσημοι λόγοι ἐκφωνηθέντες κατὰ τὸ ἔτος 1977-1978,

τόμ. KB’, 1979, 139-169, σποραδικά.

109. Γιὰ τὴ χρήση τοῦ Δ τμήματος τοῦ ναοῦ ὡς γυναικωνίτη βλ. Ζωοδόχο Πηγὴ

(Παναγίτσα) στὸ Νεοχώριο (ἀρ. 92).
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Μαυροβουνίῳ

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

26. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Μεγάλος μονόχωρος Τουλάτος ναὸς μὲ ὴμι-

κυλινδρικὴ καμάρα στὸ Δ τμῆμα.

Στὸ ξυλόγλυπτο τέμπλο δεσποτικὲς ε ἰ κ ὁ ν ε ς τοῦ Χριστοῦ, τῆς Πα-

ναγίας, τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου καὶ τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου

(διαστ. περ. 0.87 X0.68 μ.). Στὴν εἰκόνα τοῦ Προδρόμου, κάτω ἀριστερά,

ὑπάρχει ὑπογραφή: ΧΕΙΡ ΙΩΑΝΝΟΥ / Ιἶ. III—.1“ (πίν. 13β). Πάνω ἀπὸ τὶς

τέσσερις δεσποτικὲς εἰκόνες ὑπάρχουν τέσσερα μακρόστενα εἰκονίδια μὲ παρα-

στάσεις ἀγγέλων. Στὸ ἐπιστύλιο κληματίδα μὲ τοὺς ἀποστόλους. Στὴ Θέση τοῦ

110. Η ἔρευνα στὸ Μαυροβούνι δὲν ὑπῆρξε ἐξαντλητικἠ. Δὲν μπορέσαμε νὰ ἐπισκε-

φθοῦμε τὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας Μυρτιδιώτισσας, στὴ θέση Πατρικίες, ποὺ κτίστηκε

περίπου τὸ 1780 κοντὰ στὸν Παληόπυργο τοῦ Τζανέτου Γρηγοράκη. Ἐπίσης δὲν ἐπισκε-

φθήκαμε τὸ ναὸ τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς ποὺ κτίστηκε γύρω στὰ 1800 στὴ χερσόνησο Κου-

τσουνάρες, μεταξὺ Γυθείου καὶ Μαυροβουνίου. Βλ. ΤΖ. Π, ΤΖΩΡΤΖΑΚΗ, Ἥ πρωτεύουσα τῆς

Μάνης. Γύθειον - Μαραθονήσι (θΑγιώργης) (Ἀθήνα 1981) 93-94.

111. Ο Πρόδρομος παριστάνεται μετωπικός, φτερωτός. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ

μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ σταυροφόρο ράβδο, τὴν κομμένη κεφαλή του σὲ δοχεῖα καὶ εἰλητάριο

μὲ τὴν ἐπιγραφή: OPAC ΟΙΑ HA/CXOYCHN Ω ΘΕΟΥ, / ΛΟΓΕ ΟΙ ΠΤΑΙΟ/ΜΑΤΩΝ

ΕΛΕΓΧΟΙ ΤΟΝΒΔΕ/ΛΙΚΤΑΙΩΝ. ΕΛΕ/ΓΧΟΝ Κ(αὶ) ΓΑΡ / MI ΦΕΡΩΝ 0 H/PQ~

ΔΗΣ ΤΕΤΜἩ/ΚΕΝ ΙΔΟΥ ΤΗΝ/ EMHNKAPAN/ ΟΩΤἘΡ. Ἐπάνω ἀριστερὰ ὁ Χριστὸς

μέσα σὲ σύννεφα εὐλογεῖ κρατῶντας ἐνεπίγραφο εἰλητό. Γιὰ τὸ ζωγράφο καὶ ἄλλα ἔργα του

βλ. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαί Z’,

1983, 130-131, ἀρ. 15, ὅπου καὶ προηγούμενη βιβλιογραφία. Ἂς σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι στὸν

κατάλογο Ιεδηεε grecques ει russes, μὲ εἰσαγωγὴ καὶ κείμενα V. DOUKHOVSKOY καὶ R.

CABAL, Ga1erie Niko1enko (Paris 1975) ὰρ. 28, περιλαμβάνεται μικρὴ εἰκόνα (0.363χο.31

μ.) μὲ τὴν Παναγία βρεφοκρατούσα καθισμένη σὲ πλούσιο σκαλιστὸ θρόνο ποὺ στέφεται ἀπὸ

ἀγγέλους. Ἐπάνω, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ἀντίστοιχα, οἱ ἅγιοι Νικόλαος καὶ Χαράλαμπος, σὲ

προτομὴ καὶ κάτω οἱ ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός, ὁλόσωμοι. Η Παναγία καὶ οἱ ἅγιοι βρί-

σκονται σὲ Δίχωρα μὲ ὀξυκόρυφα σκαλιστό τόξα καὶ ἄλλα σκαλίσματα γύρω. Η εἰκόνα

φέρει τὴν ὑπογραφὴ XII—[P ΙΩΑΝΝΟΥ 17’. 117. καὶ ἀποξεσμένη χρονολογία. Η ὑπογραφὴ

δὲν μοιάζει μὲ ἐκείνη τῆς εἰκόνας τοῦ Προδρόμου στὸ Μαυροβούνι, ὅπου τὸ ὠμέγα γράφε

ται ω καὶ τὰ δύο ΝΝ συμπλέκονται μὲ τὸ Α. Η τεχνοτροπία ἐξάλλου τῶν δύο ἔργων δια-

φέρει.
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δωδεκαόρτου δώδεκα εἰκονίδια. Πάνω ἀπὸ τὸ δωδεκάορτο ἡ Ρίζα τοῦ Ἰεσσαί.

Στὴν ἀετωματικὴ ἐπίσκεψη τοῦ τέμπλου δύο ἄγγελοι γονατιστοὶ μπροστὰ ἀπὸ

τὴν Ἁγία Τριάδα, ποὺ εἰκονίζεται σὲ ξεχωριστὸ πλαίσιο σὲ σχῆμα ρόμβου.

Στὰ πλάγια τοῦ ἀετώματος ὑπάρχουν στρογγύλά εἰκονίδια μὲ προφῆτες. Στὴν

ἐπίσκεψη τοῦ τέμπλου ξυλόγλυπτος καὶ ζωγραφιστὸς σ τ α υ ρ ὁ ς καὶ λ υ -

π ἡ ρ ὰ ποὺ στηρίζονται σὲ δράκοντες. Ἐπιγραφὴ κάτω ἀπὸ τὴν Ἁγία Τριάδα:

ΕΝ ΕΤΕΙ 1812

ΩΚΟΔΟΜΗΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΓΗΣ ὁ ΘΕΙΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗ

ΣΕΩΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΑΛΠΑΝΗ ΤΟΥ ΕΥΓΕΝΕΣΤΑΤΟΥ

ΚΥΡΙΟΥ ΘΕΟΔΟΡΩΜΠΕΗ ΓΡΗΓΟΡΑΚΗ ΕΝ ΔΕ ΤΩ ΕΤΕΙ 1841

5 ΕΠΕΣΚΕΥΑΣΘΗ ΚΑΙ ΕΚΑΛΩΠΙΣΘΗ ΔΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ

ΚΑΙ ΠΡΟΣΠΑΘΕΑΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ ΖΩΓΛΟΥΔΑΚΗ

ΚΡΗΤΟΣ ΔΙΑ ΒΟΗΘΑΣ ΤΩΝ ΕΥΣΕΒΩΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΩΝ ΑΙΩΝΙΑΝ ΑΥΤΩΝ

ΜΑΚΑΡΙΟΤΗΤΑ 1 1 2.

Στὴν ποδιὰ τοῦ τέμπλου τέσσερα θωράκια μὲ τοὺς ἁγίους Νικόλαο, Βασί-

λειο, Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο καὶ Γρηγόριο τὸν Θεολόγο. Στὸ καταπέτασμα

τῆς Ὡραίας Πύλης ἢ Ἄκρα Ταπείνωση. Στὴ ὥρα τῆς πρόθεσης καὶ τοῦ δια-

κονικοῦ οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ. Στὰ βημόθυρα τῆς Ὡραίας Πύλης

6 Εὐαγγελισμὸς καὶ στὴν κορυφὴ εἰκονίδιο μὲ τὸν Χριστὸ ὡς Μέγα Ἀρχιερέα.

Ὁλόκληρο τὸ ξυλόγλυπτο καὶ ζωγραφιστὸ τέμπλο ἀποτελεῖ ἀξιόλογο σὺ-

νολο τοῦ εἴδους, ἀπὸ τὰ μέσα περίπου τοῦ 19ου αἰώνα.

Στὸ Β τοῖχο ὑπάρχει ἀναρτημένη εἰκόνα τῆς Παναγίας τῆς Μυρτιδιώτισ-

σας ἔνθρονης (διαστ. 0.7Ο><Ο.53 μ.), μὲ τὴν ὑπογραφἠ: ΧΕΙΡ ΑΘΑΝΑ-

ΣΙΟΥ / ΦΟΥΡΝΑΡΟΠΟΥΛΟΥ / 1756 113 (πίν. 13α). Στὸν ἀρχιερατικὸ θρόνο

112. Ο Θεοδωρόμπεης Γρηγοράκης, κτήτορας τοῦ ναοῦ, ἦταν ἡγεμόνας-μπέης τῆς

Μάνης μεταξὺ 1812 καὶ 1815. Η ἀνέγερση τοῦ ναοῦ εἶχε ξεκινήσει τὸ 1808. Σώζεται ἔγ-

γραφο τῆς 4ης Μαΐου 1808, μὲ τὸ ὁποῖα ὁ Θεόδωρος Γρηγοράκης καὶ 6 Ἀντωνάκης Θωμβάκου

Γρηγοράκης παραχωροῦν τὴ δεκάτη τῶν εἰσοδημάτων ἀπὸ τὰ κτήματά τους γιὰ τὴν ἀγορὰ γῆς

καὶ τὴν κατασκευὴ τοῦ ναοῦ. Βλ. ΑΠ. Β. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗ, Ἀρχεῖον Τζωρτζάκη - Γρηγοράκη.

Ἀνέκδοτα ἱστορικοὶ ἔγγραφα Μάνης, 1810-1835 (Ἀθῆναι 1976) 21, ἔγγρ. 5.

113. Η Παναγία στρέφεται πρὸς τὰ δεξιά (τοῦ θεατῆ). Ο Χριστὸς εὐλογεἵ καὶ κρα-

τεῖ ἐνεπίγραφο εἰλητάριο. Η εἰκόνα εἶναι καλῆς τέχνης. Κατεστραμμένη δεξιά, ἰδίως κάτω.

Τὸ ἔργο ἀναφέρει ὁ Φ. Ι. ΠΙΟΜΠΙΝΟΣ, ιἸίὴληνες ἁγιογράφοι μέχρι τὸ 1821 (Ἀθήνα 19842)

398. Γιὰ τὸν Ἀθανάσιο Φουρναρόπουλο δὲν ἔχουμε ἄλλες πληροφορίες. Η εἰκόνα ἴσως συν-
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εἰκόνα τῆς Δέησης (διαστ. 0.40><0.31μ.), τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα.

Ἐπίσης διατηροῦνται στὴν ἐκκλησία μικρὰ εἰκονίδια προσκύνησης (διαστ.

0.15 ><0.12 μ.), μὲ τὴν Παναγία βρεφοκρατούσα, τὸν Χριστό, τὸν ἅγιο Ἰωάννη

τὸν Πρόδρομο καὶ τὴν Κοίμηση τῆς Παναγίας, τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα.

Στὸ γυναικωνίτη τοῦ ναοῦ ὑπάρχει ὡραῖο ξύλινο καφασωτό.

27. «Αγιος Σπυρίδων (στὸ νεκροταφετο). Μονόχωρος καμαροσκέπαστος

ναός, μὲ μεγάλη νεώτερη προσθήκη στὸ Δ τμῆμα.

Τ ὁ ιχ ὁ γ ρ α φ ίε ς. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης σώζεται ἢ Ἄκρα Τα-

πείνωση, μὲ πολλὲς φθορές. Καλύτερα διατηρεῖται ἡ Παναγία, στὴν ἀριστερὴ

παρειά, ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ στὰ τέλη τοῦ 18ου ἢ τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου

αἱώνα. Τὸ ὑπόλοιπα τμῆμα τοῦ ναοῦ εἶναι ἐπιχρισμένο.

Ε ὶκ ὁ ν ε ς. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ τέμπλο ὑπάρχει ἐντοιχισμένη εἰκόνα σὲ

ξύλο (διαστ. Ο.73 ><Ο.49 μ.) μὲ τὸν ἅγιο Σπυρίδωνα ἔνθρονο, ποὺ εὐλογεῖ

μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ στηρίζει ἀνοικτὸ βιβλίο. Ἐπάνω ἀριστερὰ

καὶ δεξιὰ τέσσερις μικρὲς σκηνὲς ἀπὸ τὸ βίο του. Ἐπιγραφῆς ΔΕΗΣΕΣ ΤΟΥ

ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΓΕΩΡΓΟΥ / ΤΟΥ ΤΖΑΝΕΤΟΥ ΤΑΜΗΛΟΥ 1835.

Στὸ Ν τοῖχο, δεξιὰ τοῦ τέμπλου, ἐντοιχισμένη εἰκόνα σὲ ξύλο (διαστ.

0.59><0.42 μ.) μὲ τὸν Πρόδρομο ὁλόσωμο, μετωπικό, ποὺ στεφανώνεται ἀπὸ

ἱπτάμενο ἄγγελο δεξιά. Στὸ βάθος κάτω δεξιὰ τὸ κήρυγμα τοῦ ἁγίου Ἰωάννή

ἀριστερὰ ἀξίνη καὶ ἡ κεφαλή του «ἐπὶ πίνακι». Ἐπιγραφἠ: ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ

Ι. ΜΠΟΥΡΛΕΤΙΔΗΣ ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΕΓΡΑΨΕΝ I ΕΝ ΚΟΥΤΗΦΑΡΙ ΤΗΝ 28 ΝΟ-

ΕΜΒΡΙΟΥ 18691 14.

Στὸ τέμπλο εἰκόνες τῆς Παναγίας βρεφοκρατούσας καὶ τοῦ Χριστοῦ, τοῦ

τέλους τοῦ 19ου αἰῶνα (διαστ. 0.59><0.43 μ.), Στὸ ἐπιστύλιο εἰκόνα σὲ δύο

ζὥνες: Ἐπάνω ἡ Δέηση καὶ κάτω ὁ ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος καὶ ὁ ἅγιος Κων-

δέεται μὲ ναὸ τῆς Παναγίας Μυρτιδιώτισσας (πρβ. σημ. 110). Ζωγράφος μὲ τὸ ὄνομα Φουρ-

ναρόπουλος ὑπογράφει τὶς τοιχογραφίες στὸ ναὸ τῶν Εἰσοδίων στὴν Καρυούπολι (ἀρ. 80).

Η τέχνη τῆς εἰκόνας καὶ τῶν τοιχογραφιῶν διαφέρει αἰσθητά.

114. Γιὰ τὸ ζωγράφο Ἰω. Μπουρλετίδη ἢ Μπουρλέτο καὶ γιὰ ἄλλα ἔργα του βλ.

Α. ΠΕΤΡΟΝΩΤΗ, Ἁγιογράφοι καὶ ((κονισματἀδες» τῆς Μάνης (συμβολὴ στὸ θέμα), Λα-

κωνικαὶ Σπουδαὶ ΣΤἼ, 1982, 124-130.
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σταντίνος μὲ τὴν ἁγία Ἑλένη, τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 19ου αἰώνα. Στὸ ἐπι-

στόλιο σώζονται ἀκόμη δώδεκα εἰκόνες (διαστ. 0.35><0.26 μ.) τοῦ δωδεκαόρ-

του, λαϊκῆς τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰῶνα καὶ ἡ εἰκόνα τῆς Δέησης (διαστ.

0.36><Ο.29 μ.). Στὴν ἐπίσκεψη τοῦ τέμπλου ξυλόγλυπτος ζωγραφιστὸς σ τ α υ-

ρ ὁ ς, ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηΘεῖ στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 19ου αἰώνα.

28. Τρεῖς Ἱεράρχες (ἢ «Αγιος Ἰωάννης). Μονόχωρος ναὸς μὲ τροῦλοὶὶβ.

Στὸ τέμπλο ὑπάρχουν δεσποτικὲς ε ἰ κ ὁ ν ε ς, μὲ ἐλαφρὰ σκαφωτὸ πλαίσιο

(διαστ. 0.70><0.52 μ.), τοῦ 18ου μάλλον αἰῶνα μὲ τὴν Παναγία βρεφοκρατού-

σα, τὸν Χριστό, τὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο ὁλόσωμο, μετωπικὸ καὶ τοὺς

τρεῖς Ἱεράρχες ὁλόσωμους, μετωπικούς. Στὸ ἐπιστόλιο εἰκόνα τοῦ Μυστικοῦ

Δείπνου (διαστ. 0.30><0.85 μ.), μὲ τὴν ὑπογραφἠ: Π. Ξ. Σαραφιανὸς γιός,

1938, καθὼς καὶ ἄλλα εἰκονίδια. Στὸ προσκυνηταὶ εἰκόνα τῶν τριῶν Ἱἐ

ραρχῶν (διαστ. 0.56><Ο.37 μ.)᾿ ἐπάνω ἡ Ἁγία Τριάδα. Χρονολογεῖται στὸ

τέλος τοῦ 19ου αἰώνα. Ὑπάρχει ἐπίσης εἰκόνα μὲ τὸν ἅγιο Γεώργιο ἔφιππο,

δρακοντοκτόνο (διαστ. 0.56><0.37 μ.) μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ΔΑΠΑΝΗ ΙΩΛΝΝΗΣ

Π. ΔΙΑΜΑΝΤΑΚΟΣ 1933. Π. ΚΟΜΠΟΡΜΔΗΣ 1932115.

Κουλουκά

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν χρόνων

29. Ζωοδόχος Πηγή (((στοῦ Μαντραπίλιαυ). Μονόχωρο καμαροσκέπα-

στο ναΰδριο (ἐσωτ. διαστ. 7.20><3.10 μ.), κοντὰ σὲ παλαιὸ πυργόσπιτο, τῆς

οἰκογένειας Μαντραπίλια. Ἥ καμάρα εἶναι νεώτερη, ἀπὸ τσιμεντοκονίαμα, ἀλλὰ

προφανῶς ὁ ναὸς στεγαζόταν καὶ παλαιότερα μὲ τὸν ἴδιο τρόπο. Στὸ Β τοῖχο

1-15. Κτισμένος ἀπὸ τοὺς Γρηγοράκηδες. Βλ. ΑΝ. Ν. ΓΟΥΔΑ, Βίοι παράλληλοι τῶν

ἐπὶ τῆς Ἀναγεννήσεως τῆς Ἑλλάδος διαπρεψάντων ἀνδρῶν, τόμ. H' (ἐν Ἀθήναις 1876) 3.

116. Γιὰ ἄλλα ἔργα τοῦ μικρασιάτη ζωγράφου Π. Κομπορλίδη βλ. ἐδῶ, Καρβελάς,

ναὸς Κοίμησης (ἀρ. 53) καὶ Μαραθέα, ναὸς Γενεσίου τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 48). Ἐπίσης

ΠΑΕ 1978, 165.
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ἀνοίγεται τοξωτὴ Θύρα. Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, γύρω-γύρω, ὑπάρχει χαμηλὸ

κτιστὸ Θρανίο.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ίε ς. Ἱερό: Στὴν ἁψῖδα ἡ Πλατυτέρα τῶν οὐρανῶν καὶ

ἕξι ὁλόσωμοι ἱεράρχες μὲ ἀνοιχτὰ εἱλητάρια, κάτω ἀπὸ τρίλοβα τόξα, ἀνὰ τρεῖς

δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ παράθυρο. Ἀπὸ Β πρὸς Ν: οἱ ἅγιοι Ἀθανάσιος, Γρη-

γόριος, Βασίλειος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Κύριλλος καὶ Ἐλευθέριος. Τὸ

βάθος εἶναι δίζωνο: ἐπάνω μπλὲ, κάτω ὑπόλευκο μὲ κόκκινες καὶ ὤχρᾳ κηλί-

δες. Στὴ μέση τοῦ ἡμικυλίνδρου ἀνοίγεται μικρὴ φωτιστικὴ Θυρίδα, ποὺ φέ-

ρει στὶς παρέες της διακοσμητικὸ Θέμα μὲ ἐνάλληλες γωνίες ἀπὸ κυματοειδεῖς

γραμμἐς, σὲ χρῶμα μπλὲ, κίτρινο, κόκκινο καὶ λευκό. Πάνω ἀπὸ τὴ θυρίδα

παράσταση μὲ τὸν Χριστὸ νήπιο, μὲ αὐτοκρατορικὰ ἐνδύματα, ποὺ βγαίνει

ἀπὸ τὸ ἅγιο Ποι-ήριοι 17.

Στὴ ΒΑ γωνία, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ἁψίδα, ἀνοίγεται ἢ κόγχη τῆς πρόθε-

σης, στὴν ὁποία εἰκονίζεται ἡ Ἄκρα Ταπείνωση, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ἡ Ἀπο-

καθήλωσις1 18᾿ ἀριστερὰ ἡ Παναγία καὶ δεξιὰ ὁ Ἰωάννης. Δίπλα ὑπάρχει τὸ

Βραβετο: Η ἁγία πρόθεσις τῆς κυρίας Θεοτόκου / μνήσθητι Κύριε τῶν δού-

λων σου Σωφρονίου ἀρ/χηερέως, Μεθοδίου ἱερομονάχου [Νεοφύτου ἱερομο/νά-

χου, Δανιὴλ μοναχοῦ, Ἤουλί/ας, Ἀντονίου, / Αἰκατερήνης, / Ἰωάννου, /Καλ-

ληνίκης. Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται τετράπλευρη κόγχη. Τοξωτὴ κόγ-

χη ἀνοίγεται στὴ ΝΑ γωνία, δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα. Στὴν ποδιὰ

τῆς ἁγίας Τράπεζας παράσταση τοῦ Ἰωνᾶ ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὸ ρύγχος τοῦ

κήτους 19.

Τέμπλο Στὸ κτιστὸ τέμπλο ψηλά, σὲ στενὴ ζώνη, ἡ Μεγάλη Δέηση. Ἀ-

ριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, ἡ Παναγία ἡ «Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν» στέ-

117. Πρόκειται γιὰ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ ὡς Ζωηφόρου Ἄpron, ποὺ ἀπαντᾶ

καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα τῆς περιοχῆς τὴν ἴδια ἐποχή. Βλ. ΠΑΕ 1981, 468, 555 (ὅπου καὶ ἡ

ἐπιγραφὴ ὁ Ζωηφόρος Ἄρτος).

118. Γιὰ τὴν παράσταση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ αὐτή, θέμα πολὺ διαδεδομἐνο στοὺς μετα-

,βυζαντινοὺς ναοὺς τῆς περιοχῆς, βλ. ΠΑΕ 1978, 161 σημ. 3- βλ. καὶ 162 σημ. 2 (γιὰ τὴν

Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη), ΠΑΕ 1980, 229 σημ. 5 καὶ ΠΑΕ

1981, 456 σημ. 4.

119. Βλ. τὴ σημ. 161.
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φεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους. Πλάι της ἡ Ζωοδόχος Πηγή (πίν. 14α), μὲ τὴν Πα-

ναγία κάτω ἀπὸ τρίλοβο τόξο. Η Θεοτόκος παριστάνεται σὲ λεκάνη μὲ ἀνά-

γλυφες τερατόμορφες κεφαλὲς γιὰ ὑδρορρόες. Στὸ κάτω τμῆμα τῆς παράστασης

συγκεντρωμένοι ἀσθενεῖς δίπλα ἀπὸ τὴ δεξαμενὴ μὲ τὸ ἰαματικὸ νερό. Δεξιὰ

ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη όχριστὸς, ὡς «Βασιλεὺς τῆς Δόξης» ἕνΘρονος, μὲ πολυ-

ποίκιλτα ἀρχιερατικὰ ἐνδύματα. περιβάλλεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελι-

στῶν. Πλάι 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, φτερωτός, κρατεῖ σταυροφόρο ρά-

βδο, ἀνοιχτὸ εἰλητὸ καὶ τὴν κεφαλή του «ἐπὶ πίνακι))᾿ ὑπάρχει ἐπιγραφὴ μὲ τὴν

χρονολογία 1778. Κάτω ζώνη μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος. Στὶς παρειὲς τῆς Ὠ-

ραίας Πύλης ἢ ἁγία Ἄννα καὶ 6 δίκαιος Ἰωακείμ.

Κυρίως ναός: Στὸ Β τοῖχο μεγάλη παράσταση τῶν ἁγίων (ἀπὸ Α πρὸς

Δ) Βασιλείου, Ἰωάννη τοῦ Χρυσοστόμου καὶ Νικολάου ὁλόσωμων, κάτω ἀπὸ

τρίλοβο τόξο, σὲ ἑνιαῖο χῶρο. Ἐπιγραφἠ: ΔΕΥΣΙΣ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ

ΘΕΟΥ ΒΑΣΙΜΟΥ / ΜΑΤΡΑΠΙΛΙΑ ΥΣ ΒΟΥΘΗΑΝ ΑΥΤΟΥ Κ(αὶ) ΥΣ

ΨΙΧΙΚΥΝ ΣΟΤΗΡΙΑΝ / 1831. Στὸ Ν τοῖχο διαμορφώνεται διακόσμηση σὲ

τρεῖς ζῶνες. Ἐπάνω 6 Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου. Δίπλα ἀκριβῶς ὺπῆρ-

χε ἄλλη παράσταση, τῆς ὁποίας σώζεται πολὺ μικρὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν κάτω

ἀριστερὴ γωνία. Στὴ δεύτερη ζώνη δύο ἅγιοι, ὁλόσωμοι, μετωπικοί, κάτω ἀπὸ

τριφυλλόσχημο πλαίσιο, ἀπὸ Α πρὸς Δ: 6 Ἰωάννης ὁ Θεολόγος καὶ 6 Πέτρος.

Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ ναοῦ εἶναι ἐπιχρισμένο. Στὴν τρίτη ζώνη διακοσμη-

τικὸ Θέμα ἀπὸ ὁμόκεντρους ρόμβους. Τὰ χρώματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται ἐδῶ

εἶναι τὸ κόκκινο, τὸ μπλέ, τὸ πράσινο καὶ ἡ ὤχρα. Τὸ φόντο στὶς παραστάσεις

διαμορφώνεται σὲ δύο ζῶνες: ἐπάνω σὲ σκοῦρο μπλὲ καὶ κάτω σὲ ἀπόχρωση

τοῦ πράσινου.

Στὶς παραστάσεις τοῦ τέμπλου τὸ βάθος εἶναι τρίζωνο: ἐπάνω μπλέ, στὴ

μέση πράσινο καὶ κάτω μπλὲ μὲ κόκκινες κηλίδες. Οἱ παραστάσεις τοῦ τέμ-

πλου καὶ τῆς πρόθεσης ἀνήκουν στὴν παλαιότερη φάση τοιχογράφησης, τοῦ

1778, ἐνῶ οἱ παραστάσεις στὴν ἀψίδα, στὸ Β καὶ τὸ Ν τοῖχο ἀνήκουν στὴ

φάση τοῦ 1831120.

Ο ναὸς διασώζει ξύλινο σ τ α υ ρ ὁ τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἰώνα.

120. Η νέα διακόσμηση τοῦ ναοῦ ἔγινε μετὰ τὴν ἀγορά του ἀπὸ τὸν Βασίλειο Μαντρα-

πίλια. Σὲ κατάλογο τοῦ Αὐγούστου 1829 τῶν μοναστηριῶν τῆς ἀνατολικῆς Σπάρτης ἀνα-
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30. Ἅγιος Γεώργιος (((στοῦ Χαλουλάκουυ). Μονόχωρος ναός (ἐσωτ. διαστ-

7.15><2.9Ο μ.), μὲ Καλαμωτὴ κεραμοσκεπὴ στέγη, λίγο ἔξω ἀπὸ τὸ συνοικι-

σμό, στὸ νεκροταφετο. Εἴσοδος ἀπὸ τὴ Δ πλευρά, στὴν ὁποία ἐφάπτεται ἰσχυ-

ρὸ κτιστὸ καμπαναριὸ σὲ δύο ζῶνεςἰᾉ. Η πρώτη (ποὺ ξεπερνᾶ στὸ ὕψος τὸ

ναὸ) σχηματίζει τόξο ποὺ περιβάλλει τὴ θύρά πάνω ἀπὸ αὐτὸ τοξωτὸ ἄνοιγ-

μα. Ἥ δεύτερη ζώνη ἔχει μονόλοβο ἄνοιγμα καὶ ἀετωματικὴ ἐπίστεψη. Στὴ

Δ πρόσοψη τοῦ ναοῦ ὑπάρχει ἀβαθὴς τοξωτὴ κόγχη μὲ τὴν παράσταση τοῦ

ἁγίου Γεωργίου ἐφίππου. Στὸ μέτωπο τῆς κόγχης στὸ κέντρο σταυρὸς μὲ τὰ

σύμβολα τοῦ πάθους καί τὴν ἐπιγραφὴ ΙΕ Χὃ ΝΙΚΑ. Ἀπὸ τὴ βάση του

ξεκινοῦν ἑλικοειδεῖς βλαστοί δεξιὰ ἀπὸ τὸ σταυρὸ ἡ χρονολογία 1803. Ἀρι-

στερὰ ἡ παράσταση εἶναι μισοκατεστραμμένη. Στὸ Ν τοῖχο ἀνοίγεται παρά-

θυρο. Στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ φωτιστικὴ θυρίδα μὲ φυτικὴ διακόσμηση στὶς

παρειὲς καὶ στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἡμικυκλικὴ κόγχη.

Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς χαμηλῆς ἁψῖδας ἢ

Πλατυτέρα μὲ τὸν Χριστὸ ποὺ δὲν περιβάλλεται ἀπὸ δόξα. Στὸν ἡμικύλινδρο

τῆς ἁψῖδας καὶ μέχρι τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα, ποὺ ἀκολουθεῖ τὸ ἡμικύκλιο τοῦ

ἱεροῦ, ὑπάρχει ζώνη ἕξι συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν. Εἰκονίζονται ἀνὰ τρεῖς

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ φωτιστικὴ Θυρίδα, κάτω ἀπὸ συνεχὴ τοξύλλια. Ἀπὸ

Β πρὸς Ν εἶναι οἱ Νικόλαος, Ἀθανάσιος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Βασίλειος,

Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, Σπυρίδων. Στὴν ἁγία Τράπεζα ἀποτρόπαιὸς σταυ-

ρὸς μὲ τὰ σύμβολα τοῦ πάθους περιβάλλεται ἀπὸ ἑλικοειδεῖς βλαστοὺς καὶ

συμβολικὰ γράμματα, ἐνῶ στὰ Δίχωρα τῶν κεραιῶν ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφὴ 1—0

ΪΟ ΝΙΚΑ122. Η ποδιὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας, ποὺ στὸ ἐπάνω μέρος σχημα-

τίζει προεξοχὴ μὲ ἁπλὸ κυματοειδὲς κόσμημα, διακοσμεῖται μὲ παράσταση

δικέφαλου ἀετοῦ ποὺ κρατεῖ ρομφαία καὶ σκῆπτρο καὶ προβάλλεται σὲ ἔναστρο

φέρεται γιὰ τὴν «Παναγία εἰς Κλούκα)): «τὸ ἐπώλησαν σχεδὸν πρὸ ὀκτὼ δέκα χρόνων οἱ

ἐπίτροποι εἰς τὸν Μανδραπίλιαν». Βλ. Ε. Δ. ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακω-

νικαὶ Σπουδαὶ Αἱ, 1972, 357.

121. Παρόμοιες κατασκεψές, ποὺ συνδυάζουν ἕνα εἶδος μνημειακοῦ προπύλου μὲ κω-

δωνοστάσιο, εἶναι κοινὲς σὲ ναοὺς τῆς Μάνης. Βλ. καὶ ἀρ. 57, 62.

122. Πρβ. ΠΑΕ᾿1981, 484, 497 καὶ σημ. 1, 518.
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οὐρανόΕΞ. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ μόνο τὸν Χριστό.

Κυρίως ναός: Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἡ Μεγάλη Δέηση καὶ ζώνη μὲ ἑλικο-

ειδεῖς βλαστούς. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη ἡ Παναγία, «ἡ Κυρία τῶν

ἀγγέλων», δεξιὰ 6 Χριστός, «Βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων, κύριος τῶν κυρι-

ευόντων καὶ Μέγας Ἀρχιερεύς», ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγ-

γελιστῶνἲὶἆὶ. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία ὁλόσωμος ἅγιος ποὺ φορεῖ μηλωτἠ,

μετωπικός, ἡλικιωμένος, μὲ λευκὴ γενειάδα. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ μὲ τὸ

ἀριστερὸ κρατεῖ ἀνοικτὸ εἱλητάριο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΖΕΙ ΚΥΡΙΟΣ ΚΑΙ ΖΕΙ

Η ΨΥΧΗ ΜΟΥ ΟΥΚ ΕΣΤΑΙ ΥΕΤΟΣ ΕΠΙ ΤΗΣ ΓΗΣ. Πρόκειται γιὰ τὸν

προφήτη ὶΗλίαῦΞ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ 6 ἅγιος Ἰωάν-

νης ὁ Πρόδρομος, φτερωτός, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων. Στὸ κάτω μέρος τῆς

παράστασης φαίνεται ὅτι ὑπῆρχε ἐπιγραφὴ τριῶν στίχων, ἡ ὁποία ἀργότερα

ἀπεξέσθη. Κάτω φυτικὴ διακόσμηση. Στὶς παρειὲς τῆς Ὡραίας Πύλης οἱ Θεο-

πάτορες, ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακείμ. Τὸ βάθος τῶν παραστάσεων διαμορφώ-

νεται σὲ τρεῖς ὁριζόντιες ζῶνες: μπλέ, πράσινο καὶ μπλὲ βιαστικῷ ἀπὸ κηλί-

δες σὲ χρώματα κόκκινο καὶ ὤχρα.

Στὸ τέμπλο, ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, ὑπάρχει στενὴ προεξέχουσα

ζώνη, ὅπου βρίσκεται ἐπιγραφὴ σὲ ταινία δίχρωμη, μπλὲ καὶ ἄσπρη, ποὺ σχη-

ματίζει συνεχὴ τεθλασμένη γραμμή. Ἥ ἐπιγραφὴ εἶναι ἐπιχρισμένη, ὡστόσο

διαβάζονται μερικὰ ἴχνη καὶ ἔτσι μπορεῖ εὔκολα νὰ ἀποκαταστα6εῖὶὶβ.

123. Γιὰ τὴν παράσταση δικέφαλου ἀετοῦ στὴν πρόσοψη τῆς ἁγίας Τράπεζας πρβ.

στὸ ἴδιο, 479 σημ. 1.

124. Ο Χριστὸς παρουσιάζει εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες μὲ τὸν ἔνθρονο Χριστὸ τοῦ

τέμπλου τῆς Παναγίας Φανερωμένης τῆς Μονῆς Ζωοδόχου Πηγῆς Καλυβιῶν (ἀρ. 131).

Στὶς δυὸ παραστάσεις ὑπάρχει ὁ ἴδιος τίτλος, δμοιο στέμμα καὶ παρόμοιος θρόνος. Η τεχνο-

τροπία τους ὄμως διαφέρει, ὅπως καὶ ἡ χρονολόγησή τους.

125. Πρβ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ Εκ ΦΟΥΡΝΑ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ἕκδ. Ἀ.

Παπαδοπούλου - Κεραμέως (ἐν Πετρουπόλει 1909) 290: Ζῇ Κύριος καὶ ζῇ ἡ ψυχή σου

126. Πρόκειται γιὰ τὴ γνωστὴ ἐπιγραφὴ Ὁρῶν τὸ βῆμα τῆς τραπέζης Κυρίου στῆθι

τρέμων ἄνθρωπε καὶ κάτω νεύων Χριστὸς γὰρ ἔνδον θύεται καθ᾿ ἑκάστην καὶ πᾶσα τάξις

τῶν ἀΰλων ἀγγέλων τρέμοντες προστρέχουσι μετ᾿ εὐλαβείας. Οὗτος ὁ οἶκος, δν ἡμεῖς κα-

θορῶμεν, οἶκος Θἐοῦ ἐστὶ προσευχῆς καὶ νηστείας, πού, ἐλαφρὰ παραλλαγμένη ἐνίοτε,
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Τὰ φωτοστέφανα τῶν ἁγίων εἶναι ἐπιχρισμένα μὲ κιτρινοπράσινο ἐλαιό-

χρωμα. Οἱ τοιχογραφίες ἀνήκουν πιθανότατα στὰ πρῶτα χρόνια τοῦ 19ου

αἱώνα.

Νέα ΜαραΘέαὶὶἼ

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

31. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ο ναὸς (πίν. 14β) δεσπόζει πάνω στὸ λόφο᾿

μονόχωρος τρουλατος, ἔχει ἐξωτερικὰ τὴ μορφὴ συνεπτυγμένου σταυροειδοῦς 23

μὲ ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἁψίδα, ἐξωτ. διαστ. (μὲ τὴν ἁψίδα) 13.90><7 μ. Η τοι-

χοδομία ἀποτελεῖται ἀπὸ ἀργολιθοδομὴ στοὺς τοίχους καὶ πέτρα λαξευτὴ στὶς

γωνίες τοῦ κτηρίου. Οἱ τοῖχοι εἶναι ἀδιαρθρώτου μὲ λίγα ὀρθογώνια ἀνοίγμα-

τά τὰ πλαίσια τῶν ἀνοιγμάτων εἶναι κτισμένα μὲ λαξευτὸ πωρόλιθο, διακο-

σμημένο μὲ γλυφές. Πύλες εἰσόδου ἀνοίγονται δύο, στὸ Β καὶ Ν τοῖχο ἀντί-

στοιχα, ἐνῶ δύο παράθυρα διατυποῦν χαμηλὰ τοὺς τοίχους στὶς ἐγκάρσιες κε-

ραῖες. Πάνω ἀπὸ τὴ Ν πύλη εἰσόδου ἀνοίγεται ἡμικυκλικὴ κόγχη μὲ ἐντοιχι-

σμένη ἀρχαία μαρμάρινη ἐπιγραφὴ, πάνω στὴν ὁποία ἔχουν χαραχτεῖ δύο σταυ-

ροὶ μέσα σὲ ρόδακες ποὺ πλαισιώνουν τὸ Σταυρὸ μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους

στὸ κέντρο καὶ τὴ χρονολογία 1821. Ἀρχαία μαρμάρινη στήλη μὲ τὴν ἐπι-

γραφὴ ΔΑΜΑΡΙΣ ΤΩΙ [ΤΩΙ ΥΙΩΙ. .. ἔχει χρησιμοποιηθεῖ σὰν ἀνώφλι

τῆς πύλης. Στὸ Β τοῖχο τοῦ ναοῦ, κοντὰ στὴν πύλη εἰσόδου, διακρίνεται μέσα

στὴν τοιχοποήα ἀπότμημα μαρμάρινου ἀρχιτεκτονικοῦ μέλους (πεσσίσκους),

ποὺ προέρχεται ἴσως ἀπὸ βυζαντινὸ τέμπλο.

Ἰδιαίτερη διακόσμηση ἐμφανίζουν ὁ Τραῦλος καὶ ἡ ἁψίδα. Ο Τραῦλος εἶναι

ἀπαντᾶ πολὺ συχνὰ σὲ μεταβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς Μάνης. Βλ. καὶ ΠΑΕ 1980, σ. 220,

σημ. 3, σ. 236, σημ. 1 καὶ σ. 240. Βλ. καὶ τοὺς ἀρ. 1, 37, 55, 66, 87, 131 καὶ σημ. 36

καὶ 59.

127. Τὸ 1790 περ. ὁ Ν. ΝΗφΑΚΗΣ, ὅπ. (σημ. 72), στ. 45 ἀναφέρει μαζὶ μὲ τοὺς ἄλ-

λους τόπους καὶ τὴ Μαραθέα. Τὸ τοπωνύμιο σχετίζεται μὲ τὸ φυτὸ μάραθος, Δ. ΒΑΓΙΑ-

ΚΑΚΟΣ, Ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικὰ τοπωνύμια ἐκ Μάνης. Συμβολὴ δευτέρα, Πελοπον-

νησιακὰ B’, 1957, 325.

128. Γιὰ τὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο βλ. Ἄγιο Ταξιάρχη στὸν Ἀγέραν (ἀρ. 76).
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κυλινδρικὸς μὲ ὑψηλὸ τὺμπανο, σήμερα τυφλός, μὲ ὀκτὼ ἁψιδώματα στὴ βάση

σὰν τυφλὰ Μανολόβα παράθυρα. Στὸ μέσον τοῦ τυμπάνου τὸν τροῦλο περιθέει

ὁριζόντια ὀδοντωτὴ ταινίά τὸ γεἴσο διαμορφώνεται βαδμιδωτὸ ἀπὸ λαξευτὸ πω-

ρόλιΘΟ. Η τρίπλευρη ἁψῖδα ποικίλλεται στὸ κατώτερα τμῆμα, μέχρι τὸ μέσον

περίπου τοῦ ὕψους της, μὲ ἰσάριθμα ἁψιδώματα ποὺ ἀπολήγουν σὲ ἡμικυκλικὰ

τόξα129.

Στὸ Δ τμῆμα τοῦ Β τοίχου ὑψώνεται διώροφο κωδωνοστάσιο μὲ τειχι-

σμένο δίλοβο ἄνοιγμα στὸν πρῶτο δροφο, μονόλοβο στὸ δεύτερο καὶ ἀετωμα-

τικὴ ἀπόληξη.

Τ ὁ ι χ 0 γ ρ α φ ί ε ς διακοσμοῦν τὸ κεντρικὸ τετράγωνο τοῦ κυρίως ναοῦ

καὶ τὸν τροῦλο, ἐνῶ τὸ Δ τμῆμα τῆς ἐκκλησίας εἶναι ἐπιχρισμένο. Στὸν τροῦλο

εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτορας μὲ Εὐαγγελιστὲς στὰ λοφία, στὰ τύμπανα τῶν

κεραιῶν ἡ Ρίζα τοῦ Ἰεσσαὶ καὶ εὐαγγελικὲς σκηνές.

Ο ναὸς στὴ Νέα Μαραθέα, ὡς πρὸς τὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο, τὶς ἀναλο-

γίες τοῦ κτηρίου, τὰ κατασκευαστικὰ καὶ τὰ διακοσμητικά του στοιχεῖα, πα-

ρουσιάζει μεγάλη ὁμοιότητα μὲ τὸν Ταξιάρχη τῶν Γρηγοράκηδων στὸν Ἀγε-

ρανό (ἀρ. 76), μὲ τὸν ὁποῖα δὲν Θὰ πρέπει νὰ διαφέρει πολὺ χρονικά. Τὸ ἔτος

1821, ποὺ εἶναι χαραγμένο στὴ Ν πύλη εἰσόδου, πρέπει νὰ ἀναφέρεται στὴν ἴ-

δρυση τοῦ ναοῦ καὶ ἐνδεχομένως καὶ στὴν τοιχογράφηση. Οἱ ὁμοιότητες καὶ ἡ

ἐποχὴ τῆς ἵδρυσης τῶν δύο ναῶν ὅπως καὶ ἡ γειτνίαση τῶν περιοχῶν ἐπιτρέπουν

τὴν ὑπόθεση ὅτι οἱ δύο ἐκκλησίες εἶναι ἔργα τῶν ἴδιων κτιστάδων.

Μυρσίνη (Πάνιτσα13ὒ)

Ναοὶ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

32. «Αγιος Γεώργιος. Μονόχωρος ναὸς (ἐσωτ. διαστ. 13.55><4.18 μ.) μὲ

ἢμικυλινδρικὴ καμάρα καὶ σφενδόνιο στὴ μέση τοῦ μήκους. Εἶναι κατάγρα-

φος.

129. Γιὰ τὴ διακόσμηση μὲ τυφλὰ ἁψιδώματα καὶ τοὺς ναοὺς στοὺς ὁποίους παρατη-

ρεῖται βλ. Ἅγιο Ταξιάρχη στὸν Ἀγέραν (ἀρ. 76).

130. Μπάνιτζα ἢ Μάνιτζα. Πρβ. Ν. ΝΗΦΑΚΗ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ὅπ. (σημ.

72) 36, στ. 45 καὶ σημειώσεις.
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Τ ὁ ι χ ὁ γ ρ α φ ί ε ς. Ἰερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας μέσα σὲ με-

τάλλιο εἰκονίζεται ἡ Παναγία μὲ τὸν Χριστό. '0 Χριστὸς φορεῖ πολυτελῆ στολὴ

καὶ στέμμα μαργαριτοποίκιλτο. Τὸ μετάλλιο φέρει ὅμιλος ἀγγέλωνῢὶ. Στὸ

τύμπανο καὶ σὲ στενὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο πέντε κεφαλὲς ἀγγέ-

λων. Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἀψῖδας ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων. Στὸ κέντρο ἡ

ἁγία Τράπεζα μὲ κιβώριο. Ἀριστερά, μισοκατεστραμμένη, ἡ Μετάδοση. Δια-

κρίνεται ὃ Χριστὸς ποὺ δίνει τὸν ἄρτο στὸν Πέτρο᾿ ἐπιγραφή (κεφαλαιογράμ-

ματη): Λάβετε, φάγετε τοῦτο ἐστὶ τὸ σῶμα μου. Δεξιὰ ἢ Mετάληψη: 6

Χριστὸς δίνει τὸ ποτήριο στὸν Ἰωάννή ἐπιγραφῆς Πίετε ἐξ αὐτοῦ πάντες

τοῦτό ἐστι τὸ αἷμα μου. Ἀμέσως πιὸ κάτω σχηματίζεται πλατιὰ ζώνη μὲ ἱε-

ράρχες ποὺ κρατοῦν εὶλητάρια καὶ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τοξωτὰ πλαίσια. Στὸ

κέντρο ἀνοίγεται φωτιστικὴ Θυρίδα, μεταγενέστερη. Διακρίνεται ἐπάνω ἀπὸ τὸ

παράθυρο 6 Χριστὸς μέσα σὲ τριφυλλόσχημο πλαίσιο (ἅγιο ποτήρια ς). Δεξιὰ καὶ

ἀριστερὰ οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες. Σώζονται ἀριστερὰ οἱ Βασίλειος, Γρη-

γόριος. Κάτω ἀπὸ τοὺς ἱεράρχες δημιουργεῖται ἄλλη μιὰ ζώνη, τελείως κατε-

στραμμένη. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψῖδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ ἄγγελοὴᾩ. Πιὸ

κάτω καὶ βόρεια, στὸ μέτωπο τῆς ὰψίδας, ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ. Πιὸ χαμηλὰ

σχηματίζονται δύο διάχωρα, μὲ εἶκονογράφηση δύο οἴκων τοῦ Ἀκαθίστου

ῢΥμνου, τοῦ «Ψάλλοντές σου τὸν τόκον» καὶ τοῦ «Ὠ πανὺμνητε Μῆτερ». Σὲ

τρίτο διάχωρο ἡ φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ.

Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ πλατιὰ ταινία μὲ φυτικὸ κόσμημα. Στὸ

Β σκέλος τῆς καμάρας σχηματίζονται τέσσερις ζὤνες. Στὴν πρώτη τέσσερις

προφῆτες. Ἀπὸ Α 6 Ἀζαρίας, δύο κατεστραμμένοι, 6 Ἱερεμίας. Στὴ δεύτερη

τέσσερα Δίχωρα μὲ εἰκονογράφηση ἰσάριθμων οἴκων τοῦ Ἀκάθιστον ῢΥμνου,

τῶν ἀκολούθων: «Χάριν δοῦναι θελήσας», «Φωτοδόχον λαμπάδα», (ιῢΥμνος

131. Σχετικὰ μὲ τὴν παρουσία ὁμίλου ἀγγέλων ποὺ περιστοιχίζουν τὴν Παναγία μὲ

τὸν Χριστὸ στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ναῶν πρβ. ΠΑΕ 1981, 522-23 σημ. 1.

Πρβ. καὶ ἐδῶ, ἀρ. 60 σημ. 175.

132. Τὸ ἅγιο Μανδἠλιο εἶναι ἡ παράσταση ποὺ διακοσμεῒ συνήθως τὸ μέτωπο τῆς

ἁψῖδας τοῦ ἱεροῦ σὲ μεταβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς Μάνης. Σπανιότερα τὸ Μανδἠλιο ἀντικαθί-

σταται ἀπὸ τὴν Ἁγία Τριάδα, μὲ τὸν Πατέρα καὶ τὸν Υἰὸ καθιστοὺς καὶ τὸ «Αγιο Πνεῦμα,

ἐργασία. Γιὰ τὸ ἅγιο Μανδἠλιο στὸ ἄνω τμῆμα τοῦ τέμπλου βλ. ἀρ. 33 καὶ 35.
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ἅπας ἡττᾶται», «Τεῖχος εἶ τῶν παρΘένων». Στὴν τρίτη ζώνη στηθαῖα μὲ τοὺς

ἁγίους Μἅμα, Ἀνδριανό, Ἀκίνδυνο καὶ Ὁρέστιο, ποὺ περιβάλλονται ἀπὸ φυ-

τικὸ κόσμημα. Στὴν τέταρτη ζώνη τρεῖς ἀναστάσιμες σκηνές.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἀπὸ τὴν καμάρα καὶ κάτω σχηματίζεται ζώνη μὲ

μετωπικοὺς ἁγίους σὲ προτομή, κάτω ἀπὸ ἀψιδωτὰ πλαίσια. Ἀνατολικὰ οἱ

ἅγιοι Ἐλευθέριος, Διονύσιος, Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων. Πιὸ κάτω σχηματίζεται

μικρὴ κόγχη, ὅπου παριστάνεται σὲ προτομὴ 6 δίκαιος Μελχισεδέκ. Δεξιὰ τῆς

κόγχης διάχωρο μὲ τὸν Χριστὸ ἐπάνω σὲ κίονα ( ;) καὶ τὴν ἐπιγραφὴ Ἄ-

φρων ἀνὴρ Ἄρειος ἀφανὲς στόμα133. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης 6 Χριστὸς

ἀνάμεσα στὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη (ἐπιγραφἡ: Ἀποκαθήλωσις), κάτω τὸ

Βραβετο μὲ ὀνόματα γιὰ νὰ μνημονεὺονται. Ἀριστερὰ 6 ἅγιος Στέφανος, δεξιὰ

ἀδιάγνωστος μισοκατεστραμμένος ἅγιος.

Στὸ Ν τμῆμα τοῦ Α τοίχου τοῦ ἱεροῦ, χαμηλότερα ἀπὸ τὸ ἅγιο Μανδἠλιο,

μισοκατεστραμμένες παραστάσεις. Στὴν καμάρα ζώνη μὲ προφῆτες. Ἀπὸ Α:

κατεστραμμένος, Ἀνανίας, Ἐλισσατος, Ζαχαρίας. Στὴν ἑπόμενη ζώνη τέσσερα

Δίχωρα μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο ῢΥμνο, οἱ δύο πρῶτες «Ἄγγελος πρω-

τοστάτης», «Βλέπουσα ἡ ἁγία». Σὲ ἄλλη ζώνη στηθάρια μὲ τοὺς ἁγίους Ἀκίν-

δυνο, Πηγάσιο, Μαρτίνο, Οὖρβανό, ποὺ περιβάλλονται ἀπὸ φυτικὸ κόσμημα.

Στὴ Ν πλευρὰ τοῦ ἱεροῦ σχηματίζεται π α ρ ε κ κ λ ἡ σ ι ὁ μονοκάμαρο

(διαστ. 2.Ο4><2.70 μ.), ποὺ ἐπικοινωνεῖ μὲ τὸ ἱερὸ τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ εἶναι

ἀφιερωμένο στὸν ἅγιο Δημήτριο. Στὸν Α τοῖχο ἀνοίγονται οἱ κόγχες τοῦ ἱεροῦ

καὶ τῆς πρόθεσης. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας τοῦ ἱεροῦ ἡ Πλατυτέρα μὲ

τὸν Χριστὸ σὲ μετάλλιο᾿ ἡ Παναγία πλαισιώνεται ἀπὸ ἑξαπτέρυγα. Στὸν ἡμι-

κὺλινδρο δύο μορφὲς ἁγίων σὲ κακὴ κατάσταση. Βόρεια διάχωρο μὲ τὴν Πανα-

γία ὁλόσωμη καὶ νότια 6 Χριστὸς ἔνθρονος (ἐπιγραφἠ: Κριτὴς) καὶ 6 Πρό-

δρομος ( = ἡ Δέηση). Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης Ἄκρα Ταπείνωση (ἐπιγραφήε

Ἀποκαθήλωσις) μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη. Κάτω ἀπὸ τὴν Ἄκρα Τα-

πείνωση τὸ Βραβετο τοῦ παρεκκλησίου μὲ ἐπιγραφὴ Η ΛΓΙΑ ΠΡΟΘΕΣΙΣ τοῦ

Ἁγίου μεγαλομάρτυρος Δημητρίου / μνήσθητι Κύριε / Παλεολόγου / Σταρέ-

νιας. Στὸ μέτωπο τῆς πρόθεσης διάχωρο μὲ φυτικὸ κόσμημα. Στὸ Ν τοῖχο

6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, δρακοντοκτόνος.

133. Τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Ὁράματος τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας (ς), ποὺ

τοποθετεῖται συνήθως στὸ ἱερό. Πρβ. ΠΑΕ 1981, 456-57 σημ. 1.
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Κυρίως ναός: Στὸ Α τμῆμα τῆς καμάρας 6 Παντοκράτορας, ποὺ περιβάλλε-

ται ἀπὸ κυκλικὴ ζώνη μὲ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρομο καὶ οὐράνιες δυνάμεις 34.

Στὸ τμῆμα ποὺ βρίσκεται κοντὰ στὸ σφενδόνιο προφῆτες, ὅπως καὶ στὴν κα-

μάρα τοῦ ἱεροῦ. Στὴ γένεση τῆς καμάρας, στὸ Β σκέλος, σειρὰ ἀπὸ μικρὲς

παραστάσεις ἀπὸ τὸ χριστολογικὸ κύκλο καὶ ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο εὙμνο. Ἀκο-

λουΘοῦν τέσσερις, ἐπάλληλες, ἄνισες ζὥνες, μὲ στηθοίρια ἁγίων, παραστάσεις

ἀπὸ τὸ χριστολογικὸ κύκλα, σκηνὲς ἀπὸ τὸ μαρτύρια τοῦ ἁγίου Γεωργίου καὶ

ὁλόσωμους ἁγίους.

Στὸ Ν σκέλος, στὴ γένεση τῆς καμάρας, παραστάσεις ἀπὸ τὸν ἈκήΘιστο

ῢΥμνο καὶ τὴ ζωὴ τοῦ Χριστοῦ. Ἀκολουθοῦν τρεῖς ἐπάλληλες ζὥνες μὲ στηθοί-

ρια ἁγίων, παραστάσεις ἀπὸ τὸ χριστολογικὸ κύκλο καὶ ὁλόσωμους ἁγίους.

Στὴν κατώτατη αὐτὴ ζώνη, πρὸς τὸ τέμπλο, βρίσκονται οἱ παραστάσεις τῶν

ἐφίππων ἁγίων Γεωργίου καὶ Δημητρίου, στὸ Β καὶ Ν τοῖχο ἀντίστοιχα, ἀρ-

κετὰ φθαρμένες, ὅπως καὶ ἄλλες παραστάσεις στὸ Ν τοῖχο.

Τέμπλο: Στὸ κτιστὸ τέμπλο παραστάσεις, μὲ φθορές, τῆς Παναγίας βρε-

φοκρατούσας μὲ προφῆτες στὶς γωνίες, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλή τοῦ

Χριστοῦ ὡς «Βασιλέως τῆς δόξης» μὲ τὰ σύμβολα τῶν εθαγγελιστῶν καὶ 6

ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, δεξιὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη. Ψηλὰ ἡ Μεγάλη

Δέηση καὶ ἐπάνω ἀπὸ αὐτὴν ἐνεπίγραφη ταινία. Στὶς παρειὲς τῆς εΩραίας

Πύλης ἡ Ἄννα καὶ ὁ Ἰωακείμ.

Στὸ σφενδόνιο στηοάρια ἁγίων καθὼς καὶ παραστάσεις ὁλόσωμων ἁγίων᾿

ἐπίσης φυτικὰ κοσμήματα. Γεωμετρικὸ κόσμημα μὲ ρόμβους ἀπὸ κυματιστὲς

γραμμὲς κοσμεῖ τὸ κατώτατα τμῆμα τῆς ἐκκλησίας.

Στὸ Δ τμῆμα τῆς καμάρας, στὸ κέντρο, 6 Χριστὸς καθιστὸς σὲ οὐράνια

σφαίρα καὶ γύρω του τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Σὲ κυκλικὲς ζὥνες γύρω

ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζονται ούροίνιες δυνάμεις καὶ ζώδια.

Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τῆς καμάρας, στὰ Ν καὶ στὰ Β, κοσμοῦν παραστάσεις

ἀπὸ τοὺς αἴνους (πίν. 15β, 16).

134. Ἡ παράσταση τοῦ Παντοκράτορα ποὺ κοσμοῦσε τὸν τροῦλο σὲ τρουλαίους ναοὺς

μεταφέρεται στὸ ἀνατολικὰ τμῆμα τῆς καμάρας στοὺς καμαροσκέπαστους. Συνήθως περι-

βάλλεται ἀπὸ ἐνεπίγραφο δακτύλιο καὶ ἀπὸ κυκλικὲς ζὥνες μὲ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρο-

μο, τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστὥν, ἀρχαγγἐλους καὶ ἄλλες ἀγγελικὲς δυνάμεις. Πρβ. ΠΑΕ

1981, 476-77 σημ. 3-4.
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Στὸ Ν τοῖχο ἢ εἰκονογράφηση τῶν ἀκόλουΘων εὐαγγελικῶν περικοπῶν:

«ἐπίνασα καὶ ἐδοκατέ μοι φαγεῖν », «ἐδίψασα καὶ ἐπατήσατέ με», «ξένος ἥμιν

καὶ συνιγάγεταί με», «γυμνὸς καὶ περιεβαλεταί με », «ἠσθένισα καὶ ἐπισκέψα-

σΘαι με» 135. Στὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ Ν σκέλους τῆς καμάρας πρὸς τὸ σφεν-

δόνιο, δηλαδὴ πρὸς τὰ Α, καΘὼς καὶ στὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ Ν τοίχου, σὲ

ἐπάλληλες ζῶνες: α) παραστάσεις ὁλόσωμων προφητῶν, β) Θαύματα τοῦ Χρι-

στοῦ, γ) Θαύματα ἁγίου, δ) 6 «ἄρχων Μιχαὴλ ἐπιτιμῶν τὸν δαίμονα ἵνα μὴ

εἰσελθεῖν εἰς τὸ σῶμα τοῦ Μωυσέως», 6 ΛιΘοβολισμὸς τοῦ πρωτομάρτυρα

Στεφάνου καὶ 6 Λιθοβολισμὸς τοῦ προφήτη Ἱερεμία, ε) μαρτύρια ἁγίων, στ)

όλόσωμος καὶ μετωπικὸς 6 ἀρχάγγελος Μιχαὴλ καὶ παραστάσεις ὁλόσωμων

ἁγίων.

Στὸ Β σκέλος πάλι πρὸς τὸ σφενδόνιο ἐπάλληλες ζῶνες μέ: α) παραστά-

σεις ὁλόσωμων προφητῶν, β) τὸ Δεῖπνο τοῦ πλουσίου, τὸν Κόλπο τοῦ Ἀβραάμ,

τὴν Παραβολὴ τοῦ ἄφρονος, γ) στηΘάρια ἁγίων, δ) θαύματα τοῦ Χριστοῦ, δη-

λαδὴ τὴν Ἴαση τῆς πΞΘερᾶς τοῦ Πέτρου, τὴν Ἴαση τοῦ ὖδρωπικοῦ, τὴν Αῖμορ-

ροοῦσα, ε) τὸν Γάμο ἐν Κανᾷ, στ) κατεστραμμένη παράσταση, ἀπὸ τὴν ὁποία

σώζεται 6 ἀρχάγγελος Μιχαὴλ, ζ) ὁλόσωμο μετωπικὸ ἄγγελο(;)135.

Στὸ Δ τοῖχο ἐπάνω ὴ Σταύρωση (πίν. 15α), μισοκατεστραμμένη ἀριστε-

ρὰ ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα μεταγενέστεροι) παραΘύρου. Κάτω ἀπὸ τὴ Σταύρωση, ζώνη

μὲ μικρὲς παραστάσεις ἀπὸ τὸ ΠάΘΟς τοῦ Κυρίου καὶ ἀπὸ κάτω ἢ Δευτέρα

Παρουσία.

Στὴ Δ εἴσοδο στὴν ἀριστερὴ παρειἀ τρεῖς ζῶνες. Στὴν πρώτη ἡ ἁγία Φω-

τεινὴ σὲ προτομή, στὴ δεύτερη παράσταση δαίμονα ποὺ βασανίζει νέο ἐπάνω

ἀπὸ φλόγες, στὴν τρίτη μαρτύρια γυναικῶν ἀπὸ δαίμονα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

οἱ γυναῖκες ὁποὺ κουβεντιάζουν εἰς τὴν ἀκολουΘίαν τῆς ἐκκλησίας ἂς εἰδοῦν τὶ

παθαίνουν ἀπὸ τὸν διάβολο. Οἱ παραστάσεις τῆς δεξιᾶς παρειᾶς εἶναι κατε-

στραμμένες. παραστάσεις μαρτυρίων ἁμαρτωλῶν ὑπάρχουν ἐκτὸς ἀπὸ τὸ κατώ-

135. Πρόκειται γιὰ περικοπὲς ἀπὸ τὸ εὐαγγέλια τοῦ Ματθαίου, ποὺ ἀναφέρονται στὴ

Μέλλουσα Κρίση. Γιἀ τὴν παρουσία τους σὲ ἄλλους μεταβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς εὐρύτερης

περιοχῆς ἀπὸ τὸ 17ο αἰώνα, βλ. ΠΑΕ 1981 , 465-66. Βλ. καὶ στὴν παροῦσα ἐργασία, ἀρ. 105,

113 καὶ 142.

136. Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὸ δυτικὸ αὑτὸ τμῆμα τοῦ ναοῦ ἡ ἐξακρίβωση πολλῶν

παραστάσεων δυσχεραίνεται ἀπὸ τὴν κατασκευὴ ξύλινου γυναικωνίτη καὶ τὴν τοποθέτηση

μεγάλων σανίδων καὶ διαφόρων ἄλλων πραγμάτων.
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τατο τμῆμα τοῦ Δ τοίχου καὶ στὴ γωνία ποὺ σχηματίζει ὁ Β τοῖχος μὲ τὸ Δ

(μιὰ παράσταση στὸ Β τοῖχο) καθὼς καὶ στὸ Ν τοῖχο, δίπλα ἀπὸ τὴν εἴσοδο

ποὺ ἀνοίγεται σ᾿ αὐτόν, πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ εἰσερχομένου (τρεῖς παραστάσεις).

Στὴν παρειὰ τῆς Ν εἰσόδου δεξιὰ τρεῖς ζὥνες. Στὴν πρώτη ὁ ἀρχάγγελος Μι-

χαὴλ σὲ προτομή, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ὁ φύλαξ τῆς ψυχῆς τοῦ ἀνθρώπου. Στὴ δεύ-

τερη ἀποτροπαϊκὸ θέμα μὲ τὸ σταυρὸ μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους ἐπάνω σὲ

βαΘμιδωτὴ βάση, κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία κρανίο. Τὸ σταυρό, ποὺ φέρει δέλτο μὲ

τὰ ἀρχικὰ ΙΝΒΙ, περιβάλλουν διάφορες ἐπιγραφἐς στὰ διάχωρα, ὅπως «Ἰησοῦς

Χριστὸς Νικᾶ» καὶ ἄλλα, συμβολικὰ γράμματα137. Στὴν τρίτη, τὴν κατώτατη,

ζῴνη διακοσμητικὸ φυτικὸ Θέμα.

Στὸ Β τοῖχο πρὸς τὰ Δ, χαμηλά, μεταξὺ τῶν ἁγίων Στυλιανοῦ καὶ Προ-

κοπίου ὑπάρχει ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναφέρεται σὲ τμῆμα τῆς τοιχογράφησης τοῦ

τοίχου αὐτοῦ καὶ φέρει τὴ χρονολογία 1746. Ἡ ἐπιγραφὴ ἔχει ὡς ἑΞῆςε

εγιἬ H

ανοθ[εἸν ζωγρ

[αφιαἸ τον τε

σαρων αγίων

5 [ευθΪυμίου Ὄ

δοσιου προκο

πιου και στυλια

νου δια εξοδου

[καιἸ ευλαβιας

10 πιερο

ποντ[ιἸκονι

φης εις βο

[ηθἸιαν τον τε

κνον αυτ-ης. 1746.

137. Ψηλά, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἄνω ἀπόληξη τῆς κάθετης κεραίας τοῦ σταυροῦ,

ὑπάρχουν τὰ γράμματα: K. Ϊἷ. / M. ξ. (=Ἀρχὴ Πίστεως Μωσαϊκῆς Σταυρός). Ἄλλα

συμβολικὰ ἀρχικἀ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια κεραία, ἀριστερὰ καὶ δεξιά. Γιὰ πα-

ρόμοιες ἐπιγραφὲς πρβ. ΔΙΚΑΙΟΥ Β. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστο-

ρίαν τῆς Μάνης, θεολογία KZ’, 1956, 564᾿ ΠΑΕ 1981, 497-498.
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Στὸ Β τοῖχο ἐπίσης, στὴν παράσταση τῶν ἁγίων Κωνσταντίνου καὶ Ἑλέ-

νης ὑπάρχει ἢ ἀκόλουθη χρονολογημἐνη ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφἠ:

δέησις του

[δούλου το[υ Θεοῦ

Κηρι[ακ.Ἰουλι πα

ρασκευάκη μὲ

5 τὸν αδελφὸν

και της συμ

βιας και τα τεκ

να αὐτῶν εις ήγ[είανἸ

και αφεσιν αμαρ

10 τιων αυτων.

1746.

Στὸ Ν τοῖχο, πρὸς τὸ Δ τμῆμα του καὶ στὴ μέση περίπου τοῦ ὕψους

του, ὑπάρχει κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, μέρη τῆς ὁποίας εἶναι εἴτε κατεστραμμένα

εἴτε καλυμμἐνα ἀπὸ τὴν ξυλεία τῆς κατασκεψῆς τοῦ μεταγενέστερου γυναικω-

νίτη. Τὸ τμῆμα τῆς ἐπιγραφῆς ποὺ σώζεται ἔχει ὡς ἑξῆς

ΑΝΙΓΕΡΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΟΝ ΓΗΣ ΚΑΙ ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΘΗ

ΚΑΙ ΑΝΙΣΤΟΡΙΘΗ ΟΥΤΟΣ Ο ΘΕΙΟΣ ΚΑΙ ΠΑΝΣΕ

ΠΤΟΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΕΝΔΟὌΥ ΜΕΓΑΛΟΜ

ΛΡΤΥΡΟΣ ΓΕΩΡΓἘΟΥ ΤΟΥ ΤΡΟΠΕΟΦΩΡΟΥ

5 ΔΙΑ ΕΞ[όδὍΥ ΚΑΙ ΚΟΠΟΥ ΚΑΙ ΣΥΝΔΡΟΜΕΙΣ

ΠΑΡΑ ΤΩΝ ΕΥΛΑΒΕΣΤΑΤΩΝ ΙἙΡΕΩΝ ΚΑΙ ΤΩΝ

[---------Ἰ ΑΡΧΩΝΤΟΝ ΚΑΙ ΤΩΝ ΛΙΠΩΝ

[..................Ἰ KAI ΤἙΚΝΟΙΣ

[-----------Ἰ [ψυχιΙΚΗΝ ΣΩΤΗΡἘ

[avἸ [-------Ἰ [τῶν γονἙΩΝ ΑΥἸτῶνἸ

Πιὸ κάτω, μισοκατεστραμμένη ἀπὸ κονιάματα, ἄλλη ἐπιγραφὴ, μικρο-

γράμματη, ποὺ καταλήγει ὡς ἑΞῆς:

[-----Ἰ [νικολάουἸ απόνομτζΗ κι αναΓνο

σἮαπολαγκαδα: -
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Πρόκειται γιὰ τὰ λείψανα τῆς ὑπογραφῆς τῶν δύο ζωγράφων, ποὺ συνερ-

γάστηκαν γιὰ τὴν τοιχογράφηση τοῦ ναοῦ. Ὁ ἕνας εἶναι 6 Ἀναγνώστης ἀπὸ

τὴ Λαγκάδα τῆς Μάνης. Τοῦ ἄλλου σώζεται στὴν ἐπιγραφὴ μόνον 6 τόπος κα-

ταγωγῆς, ἡ Νομιτζἠ, ἀλλὰ τὸ δνομά του, Νικόλαος, μᾶς εἶναι γνωστὸ ἀπὸ

ἐπιγραφὲς σὲ ἄλλα μνημεῖαἱθβ.

Ἄλλη ἐπιγραφὴ, ποὺ ἀναφέρεται στὴ συντήρηση τῆς ἐκκλησίας, εἶναι το-

ποθετημένη ἐπάνω ἀπὸ τὴ Θύρα τοῦ Ν τοίχου139. Εἶναι ἡ ἀκόλου6η:

138. Γιὰ τὴ δυάδα τῶν ζωγράφων Νικολάου ἀπὸ τὴ Νομιτζὴ Καλαμῶν καὶ Ἀνα-

γνώστη ἀπὸ τὴ Λαγκάδα Μάνης καὶ γιὰ ὁρισμένα σχετικὰ προβλήματα (ὅπως ἡ ταύ-

τιση τοῦ Ἀναγνώστη ἀπὸ τὴ Λαγκάδα μὲ τὸ ζωγράφο Ἀναγνώστη Σελεμπερδάκη, ὁ

ὁποτος τοιχογράφησε μαζὶ μὲ τὸν Νικόλαο ἀπὸ τὴ Νομιτζὴ τὸ ναὸ τῆς Ἁγίας Τριάδας

Πραστείου τὸ 1745) βλ. ΠΑΕ 1981, 521-22. Βλ. ἐπίσης Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἔρευ-

ναι εἰς τὴν Μεσσηνιακὴν Μάνην, ΠΑΕ 1976, 239-242. Συγκεντρωμένες τὶς μνεῖες γιὰ τοὺς

δύο ζωγράφους βλ. στοῦ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λα-

κωνικαὶ Σπουδαὶ Z', 1983, σ. 127, ἀρ. 1γ, σ. 134, ἀρ. 40᾿ πρβ. καὶ 135, ἀρ. 53. Βλ. καὶ στὴν

παροὺσα ἐργασία, ἀρ. 113. Ἄς σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι ὁ Φ. ΠΙΟΜΠΙΝΟΣ, Ἕλληνες ἁγιογράφοι

μέχρι τὸ I821 (Ἀθῆναι 19842) 290, ἀναφέρει ὅτι 6 ζωγράφος Νικόλαος «ἀπὸ τὸ χωριὸ

Νομιτζὴ τῆς ἐπαρχίας Καλαμῶν» ζωγράφισε τὸ 1746 «τὸ ναὸ τοῦ Ἀγίου Νικολάου στὴ

Μυρσίνη (τ. Πάνιτσα) τῆς ἐπαρχίας Γυθείουὶ). Ἀπὸ παραδρομὴ προφανῶς ὁ ναὸς τοῦ Ἁγ.

Γεωργίου ἀναφέρεται ὡς τοῦ Ἀγίου Νικολάου (ἐνῶ στὴ Μυρσίνη ναὸς τοῦ Ἁγίου Νικο-

λάου δὲν ὑπάρχει) καὶ παραλείπεται τὸ δνομα τοῦ δεύτερου ζωγράφου, Ἀναγνώστη ἀπὸ τὴ

Λαγκάδα.

139. Παρόμοιες ἐπιγραφές, ποὺ δείχνουν τὴ φροντίδα τῶν ζωγράφων γιὰ τὴν κατοχύ-

ρωση τῆς ἐργασίας τους καὶ τὴν καλὴ διατήρηση τῶν ἔργων τους, ἀλλὰ καὶ ὑποδηλώνουν

ὅτι ἡ ἔλλειψη τῆς φροντίδας αὐτῆς, ἀπὸ ἀμέλεια ἢ ἄγνοια, δὲν ἧταν σπάνια, σώζονται ἀρ-

κετὲς σὲ ναοὺς τῆς Μάνης. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς,

ΑΕ 1967, 171 σημ. 2 (γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ αὐτὴ βλ. καὶ στὴν παροόσα ἐργασία, ἀρ. 113).

Τὸ μνημετο ἔχει τοιχογραφηθεῖ ἀπὸ τοὺς ἴδιους, ὅπως καὶ αὐτὸ ποὺ ἐξετάζουμε, ζω-

γράφους: ΠΑΕ 1980, 239 (τοιχογραφίες τοῦ 1688)᾿ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἔρευναι εἰς τὴν

Μεσσηνιακὴν Μάνην, ὅπ. 242-243 (τοιχογραφίες πρὶν ἀπὸ τὸ 1736) καὶ 246 (τοιχογρα-

φίες τοῦ 17(;)4)᾿ ΠΑΕ 1978, 161 (τοιχογραφίες τοῦ 1763) καὶ 169 (τοιχογραφίες

τοῦ 1859). Βλ. καὶ ΟΛ. ΓΚΡΑΤΖΙΟΥ, Ἐπιγραφὲς μὲ ὁδηγίες γιὰ τὴν πρόληψη φθορῶν
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-Ι- ἡ ἔκλησία πρέπη να ηνε καλα σκεπασμένη δια να μην

εμπενη το νερῶ κ(αἱ) χαλα την ηστορια κι οταν Θελη να σαρο

νετε ἡ εκκλισία να βρέχετε προτα κ(αἱ) ἥστερα να σκου

πίζετε δια να μην σηκόνετε ἡ σκόνη και σκεπάζῃ τὴν ζογρα

5 φια κ(αἱ) καθένας ἂς ἔχοι τὸν φόβον τοῦ Θεοῦ κ(αἱ) ἂς ἕχη εὐλάβια

ἠδεμῆ κοπτι ὁ ἅγιος γεὤργιος τὴν ζωήν του —

Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Μυρσίνης εἶναι τὸ πα-

λαιότερο γνωστὸ τοιχογραφημένο σύνολο, ἀποτέλεσμα τῆς συνεργασίας τοῦ Νι-

κολάου ἀπὸ τὴ Νομιτζὴ καὶ τοῦ Ἀναγνώστη ἀπὸ τὴ Λαγκἀδα, Οἱ τοιχογρα-

φίες εἶναι ἀξιόλογα σύνολο καλῆς τέχνης. Τὸ εἶκονογραφικὸ πρόγραμμα ἀνα-

μιγνὺει σκηνὲς ἀπὸ τὸ μαρτύρια τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τοῦ ναοῦ καὶ παραστά-

σεις ἀπὸ τὸν κύκλο τοῦ ἈκαΘίστου (Ὕμνου, ποὺ εἶναι συνηθισμένος σὲ μνημεῖα

τῆς ἐποχῆς, καὶ ἀπὸ τὸ χριστολογικὸ κύκλα. Μὲ προσεκτικὴ παρατήρηση μπο-

ροῦν νὰ διακριθοῦν τὰ σύνολα παραστάσεων ποὺ ἀνήκουν στὸ καΘένα ἀπὸ τὰ

δύο χέρια ποὺ τοιχογρἀφησαν τὸ ναό.

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο εἶναι προσαρμοσμένο ξύλινα ἐπιστόλιο μὲ

ἐννέα ε ἱ κ ό ν ε ς ἀπὸ τὸ δωδεκάορτο, ποὺ χρονολογοῦνται στὶς ἀρχὲς τοῦ

2ωῦ αἰῴνα. Ἡ ἐπίστεψη τοῦ τέμπλου ἀποτελεῖται ἀπὸ σ τ α υ ρ ὸ μὲ διά-

τρητη διακόσμηση καὶ ἀπὸ δύο λ υ π η ρ ἀ. Στὴν ἄκρη τῶν κεραιῶν τοῦ σταυ-

ροῦ οἱ τέσσερις Εὐαγγελιστές. Στὸ προσκυνητάρι τοῦ ναοῦ ε ἱ κ ό ν α τοῦ ἁ-

γίου Γεωργίου δρακοντοκτόνου (διαστ. 0.665><0.565 μ.) ποὺ χρονολογεῖται

στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 2ωῦ αἰώνα.

33. Ἀγία Κυριακή. Μονόχωρος ναΐσκος μὲ καλαμωτὴ κεραμοσκέπαστη

στέγη (ἐσωτ. διαστ. 7.34><3.68 μ.).

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἵερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἡ Πλατυ-

τέρα καὶ στὸν ἡμικύλινδρο ἕξι ῖεράρχες᾿ ἀπὸ Β πρὸς Ν: Νικόλαος, Ἀθανά-

σιος, Χρυσόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος καὶ Σπυρίδων. Στὴν κόγχη τῆς πρό-

Θεσης ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ ἐπιγραφή: ἈποκαΘήλωσις. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

ἡ Παναγία καὶ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ό Θεολόγος.

σὲ τοιχογραφίες, Διπλῆ εἰκόνα, τεύχη 4-5, Μάιος 1985, 62-64, ὅπου μιὰ πρώτη προ-

σπάθεια ἀξιολόγησης καὶ ἑρμηνείας τῶν ἐπιγραφῶν αὐτῶν.
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Τέμπλο: Τὸ κτιστὸ ζωγραφιστὸ τέμπλο ἔχει τρία ἀνοίγματα. Ἀριστερὰ

ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα ἔνθρονη, «ἢ Ἐλπὶς τῶν Χρι-

στιανῶν». Στὶς γωνίες τέσσερις προφῆτες. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη 6 Χρι-

στὸς «Βασιλεὺς τῆς Δὀξης», ἔνθρονος. Στὸ ἐπιστύλιο ἡ Μεγάλη Δέηση μὲ τοὺς

δώδεκα ἀποστόλους καὶ στὴν κορυφὴ τὸ ἅγιο Μανὸήλιο, δύο σεβίζοντες ἄγγε-

λοι καί δύο σεραφείμ. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Παναγίας δύο ἁμαρτω-

λοὶ (6 Ἀδὰμ καὶ ἡ Εθα) μπροστὰ ἀπὸ τὴν κλειστὴ Θύρα τοῦ Παραδείσου.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ «Ἡ ἐξορία τοῦ Ἀδάμ» 140. Στὶς πα-

ρειὲς τῆς εΩραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακείμ. Στὸ Β τοῖχο, κοντὰ

στὸ τέμπλο, ἡ παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς ἔνθρονης. Ἥ ἁγία κρατεῖ σταυ-

ρὸ μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ προβαίνει στὴ χειρονομία τοῦ μάρτυρα.

Οἱ τοιχογραφίες μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 18ου αἰώνα.

Ἔξω ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο εἶναι ἐντοιχισμένη νεώτερη ἐπιγραφὴ ποὺ μνημο-

νεύει σὰν χρονολογία κτίσεως τὸ 1740. Ἡ ἐκκλησία ἀνακαινίσθηκε τὸ 1959

ἀπὸ τὴν οῖκογένεια Ζυμαράκου, ὅπως ἀναφέρει σύγχρονη ἐπιγραφὴ στὸ βόρειο

τοῖχο, κοντὰ στὴν παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς.

Ὁ προπλασμὸς στὶς τοιχογραφίες αὐτές, ὅπως καὶ σὲ ἄλλα ἔργα τῆς ἴδιας

περίπου ἐποχῆς, μέσα στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 18ου αῖὠνα141, εἶναι φανερὸς σὲ

μικρὴ ἔκταση καὶ ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸ καστανδ. Τὰ σαρκὠματα εἶναι ὠχρά.

Οἱ μορφὲς ἔχουν μεγάλα μάτια ἀνοιχτὅχρωμα, χονδρὰ χαρακτηριστικὰ προ-

σώπου καὶ ἄκομψα χέρια. Τὰ χρώματα εἶναι ἀχνἂ κυριαρχοῦν τὸ ἀνοιχτὸ γα-

λαζοπράσινο καὶ τὸ καστανοκδκκινο. Οἱ πτυχὲς στὰ φορέματα εἶναι ἄκαμπτες,

τὰ ὑφάσματα στολίζονται μὲ σχηματοποιημένα ἄνθη καὶ τὰ ἔπιπλα παρουσιά-

ζουν μιὰ ἐπίμονη καὶ ἀφελὴ χρἠση διακοσμήσεων. Τὸ ὅλο ὕφος εἶναι ἁπλοϊκδ.

34. θἌγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Μονόχωρο ἐκκλησάκι μὲ καλαμωτὴ κε-

ραμοσκέπαστη στέγη (ἐσωτ. διαστ. 5.87><3.90 μ.).

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὴν κόγχη τῆς πρδΘεσης 6 Χριστὸς στὸν τύπο

τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ἡ ἁγία ΠρόΘεσις τοῦ ἁγίου ἳἘωάν-

νου τοῦ Θεολόγου / μνήσθητη Κύριε τὸν δοῦλον σου τὸν γεγραμμένον / ἐν πλά-

για / προθέσεως / ἡ ἔκφόνισες πρόθεσες / τουλησήνα / κ(αὶ) τὸν τέκνον καὶ /

140. Πρβ. ἀρ. 34 καὶ 46.

141. Πρβ. ἀρ. 35.
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τὸν γονέον αῦτ/ῆς. Μιχαὴλ γεορ/γίου, μηχαὴλ / Νηκολάου Δη/μητρίου Πα/

ναγιώτη / ἀγγελῆνα / κατερῆν/α Κυριακὴ / Νικολάου / Κανέλα.

Τὸ κτιστὸ τέμπλο ἔχει τὴ συνηθισμένη σὲ τοιχογραφίες τοῦ 18ου αἰώνα

διακόσμηση, δηλαδὴ τὴ Θεοτόκο βρεφοκρατοῦσα ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ἳΩραία Πύ-

λη καὶ τὸν Χριστὸ, ὡς Βασιλέα τῆς Δόξης, δεξιά, Κάτω ἀπὸ αὐτὲς τὶς παρα-

στάσεις σὲ μικρὰ διάχωρα ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν σΩραία Πύλη 6 Ἀδὰμ καὶ ἡ Εθα

μπροστὰ στὸν κλειστὸ Παράδεισο καὶ δεξιὰ ἡ Ἐξορία τοῦ Ἀδάμὶἇὶ. Ψηλὰ

στὸ τέμπλο ἡ Μεγάλη Δέηση. Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὡραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα

καὶ 6 Ἰωακείμ, στὴν κορυφὴ σεραφεὶμ καὶ διακοσμητικὸ γεωμετρικὰ Θέμα στὰ

κατώτερα τμήματα. Στὸ Β τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Θεο-

λόγος ἕνθρονος. Ἐπάνω ἀκριβῶς μικρὸ διάχωρο μὲ τὴν Κοίμηση τοῦ Ἀγίου.

Στὸ Ν τοῖχο, σὲ ἀντίστοιχη Θέση, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος. Ἐπάνω

ἀπὸ τὸν Πρόδρομο παράσταση τῆς Ἀποτομῆς τοῦ Ἀγίου143. Κάτω, ζώνη μὲ

φυτικὸ Θέμα. Οἱ τοιχογραφίες μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ

18ου αἰώνα.

35. Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Μονὀχωρος ναὸς μὲ καλαμωτὴ κερα-

μοσκέπαστη στέγη (ἐσωτ. διαστ. 8.10><4.30 μ.). Φαίνεται ὅτι στὸ Ν μέρος

ἔγινε νεώτερη προσΘήκη.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη

ὴ ἔνθρονη Παναγία βρεφοκρατούσα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ H ΕΛΠΙΣ ΤΩΝ ΧΡΙ-

ΣΤΙΑΝΩΝ. Ἀριστερὰ ὁλόσωμος 6 ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Φορεῖ αὐτοκράτο-

ρικὴ στολὴ καὶ κρατεῖ σκῆπτρο καὶ σφαίρα μὲ τὸ γράμμα Χ. Δεξιὰ ἀπὸ

τὴν Ὡραία Πύλη ἔνθρονος 6 Ἰησοῦς ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΗΣ ΔΟἩΣ μὲ τὰ σύμβολα

τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν. Δεξιά του ὁλόσωμος 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρό-

δρομος, μὲ τὴν κομμένη κεφαλή του κάτω δεξιά, σὲ δοχετο. Κάτω ἀπὸ τὶς

παραστάσεις τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ ζώνη μὲ ἀπομίμηση πτυχωτοῦ

ὑφάσματος ποὺ φέρει φυτικὴ διακόσμηση.

Στὸ ἄνω τμῆμα τοῦ τέμπλου παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου καὶ δεξιὰ

καὶ ἀριστερὰ σεραφείμ. Κάτω ἀκριβῶς ἡ Μεγάλη Δέηση μὲ τοὺς δώδεκα ἀπο-

142. Πρβ. ἀρ. 33 καὶ 46.

143. Γιὰ τὴν παράσταση ἁγίου ποὺ συνδυάζεται μὲ σκηνὴ τοῦ βίου του σὲ διάχωρο

πάνω ἀπὸ αὐτὴν πρβ. ἀρ. 10 καὶ σημ. 60.
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στόλους μὲ τὸν Φίλιππα τελευτατο δεξιά (τὸ ἴδιο καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Ἰωάν-

νη τοῦ Θεολόγου, ἀρ. 34), Στὰ τοιχώματα τῆς Ὡραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα

ἀριστερά, δεξιὰ 6 δίκαιος Ἰωακείμ, στὴν κορυφὴ σεραφείμ.

Στὸ Β τοῖχο δύο παραστάσεις ἀπὸ Α πρὸς Δ: α) ἡ Μεταμόρφωση τοῦ

Σωτῆρος, β) ὁλόσωμη παράσταση τοῦ προφήτη Ἡλία μετωπικοῦ. Κρατεῖ ἀνοι-

κτὸ εἰλητό, ὅπου ἡ ἐπιγραφή: ΖΗ ΚΥΡἘΟΣ ΚΑΙ ΖΗ H ΨΥΧΗ MOY OYK

ΕΣΤΕ ΥΕΤΩΣ ΕΠΙ ΤΗΣ ΓΗΣ ΕΙ ΜΗ ΔΙΑ ΣΤΟΜΑ<τός μου>144.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ ἐπιγραφήΞ Ἡ ἁγία ΠρόΘεσις τοῦ σωτῆ/ρος

Χριστοῦ μνήσθητι κ(όρι)ε τὸν / δοῦλον σου τὸν γεγραμμένον / ἐν τῆ πλαγία

προθεσει ταύτη / -Ι- Κυριακούλας, Παναγιώτας / Τριαντἁφυλης του [---Ἰ /

[- - - -Ἰ / Ἑλένης.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν στὸ τέλος τοῦ 18ου

αἰῴνα.

36. Ζωοδόχος Πηγή. Μεγάλη τρίκλιτη βασιλικὴ μὲ ὴμικυλινδρικὴ στέ-

γαση καὶ μὲ τροῦλο. Εἶναι τρισυπόστατος ναός, ἀφιερωμένος στὸ Γενέσιο τῆς

Θεοτόκου, στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ καὶ στὰ Εἰσόδια τῆς Παναγίας.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό. Στὴ ΝΑ γωνία τοῦ τέμ-

πλου, κάτω, σὲ τμῆμα τοῦ τοίχου ποὺ ἔχει λοξὴ φορά, παράσταση τοῦ ἁρχαγ-

γέλου Μιχαὴλ μέχρι τὴ μέση. Στὴ ΒΑ γωνία, σὲ ἀντίστοιχη Θέση, 6 ἅγιος

Ἐλευθεριος. Στὴν ποδιὰ τοῦ τέμπλου οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, Γρηγό-

ριος ἆ Θεολόγος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ Μέγας Βασίλειος.

Στὶς παρειὲς τῆς Ὡραίας Πύλης ἢ ἁγία Ἄννα, 6 Ἰωακεὶμ ὁ Δίκαιος καὶ

στὴν κορυφὴ σεραφείμ. Στὴν πύλη τοῦ διακονικοῦ, δεξιὰ ὁλόσωμος 6 προφή-

της Ἰ-Ἐλίας ὁ Θεσβίτης, ἀριστερὰ 6 ἅγιος Ἀθανάσιος. Στὴν πύλη τῆς πρόθεσης

δεξιὰ 6 ἅγιος Λεωνίδας, ἀριστερὰ 6 ἅγιος Στυλιανός.

Στὸ Ν τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, παράσταση τοῦ ἁγίου Δημητρίου ἐφίπ-

που, λαϊκῆς τέχνης τοῦ 19ου αἰώνα.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἔνθετες ε ἰ κ ό ν ε ς ζωγραφισμένες ἐπάνω σὲ ξύλο.

Δεξιὰ τῆς Ὠραίας Πύλης ἔνθρονος Χριστός, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος καὶ

τὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Ἀριστερὰ ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα, ἡ Ζωοδόχος

Πηγὴ καὶ ἡ Γέννηση τῆς Θεοτόκου. Οἱ εἰκόνες ἔχουν διαστάσεις 0.62><0.59 μ.

144. Πρβ. πιὸ πάνω, άρ. 30 σημ. 125.
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Ἡ εἰκόνα τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς διαφέρει τεχνοτροπικὰ ἀπὸ τὶς ὺπόλοιπες καὶ

φέρει τὴ χρονολογία 1885. Στὸ κάτω μέρος ἀναπτύσσονται μὲ ἀρκετὴ ἐπιδε-

ξιότητα σκηνὲς ἀσθενῶν ποὺ προσέρχονται γιὰ θεραπεία. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

τῆς Παναγίας ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν εἰλητά. Στὸ κτιστὸ ἐπιστόλιο δεκαέξι ε ἰ-

κ ό ν ε ς (ἀρχικὰ ὑπῆρχαν δεκαεπτά). Ἡ Γέννηση τῆς Θεοτόκου, ἡ Βαϊοφό-

ρος καὶ ἡ Ἀνάσταση ζωγραφίζονται μέσα σὲ τοξωτὰ πλαίσια, ἀνἠκουν στὰ τέλη

τοῦ 19ου αἱώνα καὶ μᾶλλον προέρχονται ἀπὸ τὸ ἐπιστόλιο τοῦ τέμπλου τοῦ

Ἁγίου Γεωργίου Μυρσίνης. Οἱ ὑπόλοιπες χρονολογοῦνται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ

2Οοῦ αἱῴνα. Ἡ τεχνοτροπία τους εἶναι ξένη πρὸς τὴ βυζαντινὴ παράδοση.

Στὴν ἐκκλησία φυλάσσεται ἐπίσης εἰκόνα (διαστ. 0.395><0.56>< 0.Ο25) σὲ ὕφα-

σμα καὶ σὲ γυψωμένο ξύλο μὲ παραστάσεις σὲ δύο ζὥνες. Στὴν ἐπάνω ζὠνη

ἡ Δέηση μὲ τὸν Χριστὸ στὸ κέντρο ὡς Μέγα Ἀρχιερέα. Στὴν κάτω ζώνη ἀρι-

στερὰ ὴ Κοίμηση τῆς Παναγίας, δεξιὰὴ Ζωοδόχος Πηγή. Σχεδὸν ἐξίτηλη ἐπι-

γραφὴ στὸ κάτω μέρος, μὲ ἄσπρα γράμματα ἐπάνω στὸ χρυσὸ βάθος, διαβάζε-

ται μὲ μεγάλη δυσκολία: [------Ἰ Ν. ἩΔΑΚΟΣ [-----Ἰ Ζωοδόχος Πηγή.

37. Ἅγιος Σπυρίδων. Μεγάλος ναός, ἡ ἐνοριακὴ ἐκκλησία τοῦ χωριοῦ.

Ἀποτελεῖται ἀπὸ τετράπλευρο κεντρικὸ χὥρο ποὺ στεγάζεται μὲ μεγάλο τροῦ-

λο. Πρὸς τὰ Δ ἐκτείνεται κεραία μὲ κυλινδρικὴ καμάρα.

Ἔχει κτιστὸ τέμπλο μὲ τ ο ιχ ο γ ρ α φ ί ε ς τοῦ 1887. Ἐπάνω ἡ Με-

γάλη Δέηση καὶ ἐννέα ἀπὸ τοὺς δώδεκα ἀποστόλους καθὼς καὶ σειρὰ ἀπὸ κε-

φαλὲς ἀγγέλων. Στὸ ἐπιστόλιο, στὴ Θέση τὥν ἀποστόλων ποὺ δὲν εἶναι σήμε-

ρα ὁρατοὶ (δύο ἀριστερὰ καὶ ἕνας δεξιὰ) ὑπάρχει κληματίδα. Κάτω ἀπὸ τοὺς

ἀποστόλους ἡ ἐπιγραφἠ: ΟΡΩΝ ΤΟ ΒΗΜΛ ΤΗΣ ΤΡΛΠΕΖΗΣ ΚΥΡΙΟΥ ΣΤΗΘΗ

ΤΡΕΜΩΝ ΑΝΘΡΩΠΕ ΚΑΙ ΚΑΤΩ ΝΕΥΩΝ ΧΡΙΣΤΟΣ ΓΑΡ ΕΝΔΩΝ ΘΥΕΤΕ ΚΑ-

ΘΕΚΑΣΤΗ ΚΑΙ ΤΑἩΣ ΤΩΝ ΑΥΛΩΝ ΑΓΓΕΛΩΝ ΠΡΟΣΤΡΕΧΟΥΣΙ ΜΕΤ ΕΥ-

ΛΑΒΕἌΣ ΚΑΙ ΠΟΛΟΥ ΦΟΒΟΥ ΟΥΤΟΣ Ο ΟΙΚΟΣ ON ΗΜΕΙΣ ΚΑΘΟΡΩΜΕΝ

ΟΙΚΟΣ ΘΕΟΥ ΕΣΤἾ ΠΡΟΣΕΥΧΗ ΚΑΙ ΝΗΣΤΕΙΑ ΚΑΙ ΟΙ ΠΡΟΣΕΛΘΟΝΤΕΣ

ΑΝΘΡΩΠΟἾ ΑΔΙΑΛΥΠΤΩΣ ΠΡΟΣΤΡΕΧΟΝΤΕΣ. ΜΗΝἘ ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ21 1887145.

Στὸ κάτω μέρος τοῦ τέμπλου οἱ προτομὲς τῶν ἁγίων Βασιλείου, Ἰωάννου τοῦ

Χρυσοστόμου καὶ Γρηγορίου καΘὼς καὶ παράσταση τῆς Ἱερᾶς Ἐξομολογήσεως.

Στὶς παρειὲς τῆς θΩραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα καὶ ὁ δίκαιος Ἰωακείμ. Στὶς

145. Πρβ. πιὸ πάνω, ἀρ. 30 καὶ σημ. 126, ἀρ. 55, ἀρ. 131.
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παρειὲς τῆς θύρας τῆς πρόθεσης ὁἅγιος Διονύσιος καὶ 6 ἅγιος Νίκων ὁ Μετα-

νοεῖτε, ἐνῶ στὶς παρειὲς τῆς θυρας τοῦ διακονικοῦ 6 ἅγιος Στυλιανὸς καὶ 6 ἅ-

γιος Χαράλαμπος.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης σώζονται ἴχνη τοιχογραφιῶν καὶ τὸ Βραβετο.

Τὸ ἱερό (ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης), οἱ τοῖχοι τοῦ κυρίως ναοῦ

καὶ 6 τροῦλος σκεπάζονται ἀπὸ σύγχρονες τοιχογραφίες, τοῦ 1974.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο εἶναι ἐνσωματωμένες οἱ ἀκόλουΘες φορητὲς ε ἰ κ ό-

ν ε ς: 6 ἅγιος Σπυρίδων σὲ προτομή, ἡ Παναγία, 6 Χριστὸς καὶ 6 Πρόδρο-

μος, λαῖκότροπης τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 19ου ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἰώνα.

Στὸ δωδεκάορτο λαῖκὲς εἰκόνες τῶν ἀρχῶν τοῦ 2ωῦ αἰώνα. Στὴν ἐπίστεψη

τοῦ τέμπλου ξυλόγλυπτος ζωγραφιστὸς σ τ α υ ρ ὸ ς καὶ ξυλόγλυπτοι δρά-

κοντες λαϊκῆς τέχνης. Στὸ προσκυνητάρι ἄλλη εἰκόνα τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνα,

γύρω στὰ 1900.

Συλλογὴ ἐκκλησιαστικῶν ἀντικειμένων, Μυρσίνη145

Στὸ γραφετο τῆς ἐνορίας τοῦ χωριοῦ Μυρσίνη, πλάι στὸν άγιο Σπυρίδωνα,

ἔχει συγκεντρωΘεῖ μικρὴ συλλογὴ εἰκόνων, ἱερῶν σκευῶν καὶ ἄλλων ἐκκλησια-

στικῶν ἀντικειμένων. Μία ἀπὸ τὶς εἰκόνες μὲ τὴν παράσταση τῆς Ζωοδόχου

Πηγῆς ἔχει τὴν ἐπιγραφὴ Δέησις Ἰωάννου Γ. Ἄνδρακάκου καὶ τὴ χρο-

νολογία 1845. Ὑποἱιρχουν ἀκόμη εἰκόνες τοῦ ἁγίου Γεωργίου δρακοντοκτόνου,

τοῦ προφήτη Ἡλία, τῶν ἁγίων Πέτρου καὶ Παύλου, τῆς Ἀνάληψης, ὅλες σὲ

ξύλο καΘὼς καὶ εἰκόνες τῆς Παναγίας Βρεφοκρατούσας, τοῦ Μεγάλου Βασι-

λείου καὶ τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου, σὲ κηρωμένο ὕφασμα. Χρονο-

λογοῦνται γύρω στὰ τέλη τοῦ 19ου καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 2ωῦ αἰώνα. Στὴ συλλο-

γή, ἀνάμεσα στὰ ἄλλα, περιλαμβάνονται ἀκόμη: τρία ἐξαπτέρυγα, δύο ξυλό-

γλυπτοι σταυροὶ ἀπὸ ἐπίστεψη τέμπλου καὶ ἕνα εὐαγγέλια ποὺ τυπώΘηκε στὴ

Βενετία, μὲ χρονολογία 1881᾿ στὴ στάχωση τοῦ εὐαγγελίου ἐπάνω σὲ δέρμα

ἔχουν ζωγραφιστεῖ ἡ Σταύρωση καὶ ἡ Ἀνάσταση.

38. ί.»/1ι-Γιαννάκης. Ἐρειπωμένος ναΐσκος147 (ἐξωτ. διαστ. 5.75 ><4.00 μ.)

146. Τὴ συλλογὴ μᾶς ἔδειξε 6 ἱερέας τοῦ χωριοῦ πατὴρ Βασίλειος Κυριακάκος, ποὺ

ὺπομονετικὰ μᾶς συνόδεψε μιὰ ὁλόκληρη μέρα στοὺς τοιχογραφημένους ναοὺς τῆς Μυρ-

σίνης.

147. Ὁ ναΐσκος χρονολογεἴται πιθανότατα ἀπὸ τὰ μεταβυζαντινὰ χρόνια.
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στὴ δυσπρόσιτη τοποθεσία Ἀι-Γιαννάκης, σὲ λόφο ἔξω ἀπὸ τὸ χωριὸ Μυρσίνη.

Οἱ τοῖχοι σώζονται σὲ ὕψος περίπου 1.30 μ. καὶ τὸ πάχος τους κυμαίνεται ἀπὸ

0.60 ἕως 0.80 μ. Ὅ ναὸς εἶναι κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ λίγο συνδετικὸ

κονίαμα. Ἡ καμπὑλη τῆς ἁψίδας τοῦ ἱεροῦ ἐξέχει μόλις Ο.30 μ. ἀπὸ τὴν εὐ-

θεία τοῦ Α τοίχου. Στὴ ΒΑ γωνία τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται ἢ κόγχη τῆς πρόθεσης.

Ἡ ἁγία Τράπεζα ἦταν κτιστή. Ὑπῆρχε κτιστὸ τέμπλο, τμῆμα τοῦ ὁποίου

σώζεται σήμερα σὲ χαμηλὸ ὕψος. Ἐσωτερικὰ ὁ ναὸς ἦταν ἐπιχρισμένος μὲ κο-

νίαμα, ἴχνη ἀπὸ τὸ ὁποτο φαίνονται κατὰ τόπους. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία

Πύλη, στὸ τέμπλο, σώζονται ἐλάχιστα ἴχνη τ ο ιχ ο γ ρ ά φ η σ η ς, δηλαδὴ

χρώματα πράσινο, κόκκινο καὶ λευκό, ἴσως ἀπὸ τὶς πτυχὲς φορέματος ἁγίου.

Στὴν Α πλευρὰ ἀνοίγεται θὑρα πλάτους 0.70 μ. Στὶς παρειὲς τῆς εἰσόδου,

δύο ὀρθογώνιες ἐσοχές. Κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ Β τοίχου ὑπάρχουν τμήματα τοί-

χων ποὺ ἀκουμποῦν στὴ ΒΑ καὶ ΒΔ γωνία τοῦ ναοῦ. Μέσα καὶ γὑρω ἀπὸ τὸ

ναὸ ὑπάρχουν ἐπιχώσεις, καθὼς καὶ πυκνὴ βλάστηση δέντρων καὶ Θάμνων.

Στὴν περιοχὴ γὑρω ἀπὸ τὸ ναὸ βρίσκονται κτήματα τῆς οἱκογένειας Ἀνδρα-

κάκου.

Τὰ ἀρχιτεκτονικὰ καὶ τὰ ἄλλα ἀπομένοντα χαρακτηριστικὰ δὲν εἶναι πολὺ

ὑποβοηθητικὰ γιὰ μιὰ ἀκριβὴ χρονολογικὴ τοποθέτησή του. Φαίνεται δμως ὅτι

ὁ ναΐσκος πρέπει νὰ ἀνάγεται στὰ μεταβυζαντινὰ χρόνια.

39. Ἅγιος Δημήτριος. Μονόχωρος, ἐσωτερικὰ καλαμοσκέπαστος, κε-

ραμοσκεπὴς ναός (ἐσωτ. διαστ. 5><4 μ.), σὲ ρεματιὰ ἔξω ἀπὸ τὸ χωριό. Στὸ

ἱερὸ ἀνοίγεται ἢ κόγχη τῆς πρόθεσης. Στὸν ἡμικὑλινδρο τῆς ἁψίδας ὑπάρχει

φωτιστικὴ θυρίδα. Ἥ ἁγία Τράπεζα εἶναι κτιστή, τετράπλευρη. Τὸ τέμπλο

ἔχει μόνο ἕνα ἄνοιγμα, τῆς Ὡραίας Πύλης. Τὸ ὕψος του εἶναι περίπου 1.40 μ.

Στὸ Ν τοῖχο ἀνοίγεται ἡ εἴσοδος, ὕψους περίπου 1.20 μ. Ὁ ναὸς εἶναι ἐπιχρι-

σμένος, ἀλλὰ πρέπει νὰ ἔφερε τοιχογράφηση παλαιότερα. Ἐξωτερικὰ στὸ Δ

τοῖχο δημιουργεῖται μικρὴ ἁψιδωτὴ κόγχη.

40. «Αγιος Πέτρος. Μονόχωρο ἐκκλησάκι (ἐσωτ. διαστ. 5.60><3.12 μ.),

μὲ καλαμωτὴ κεραμοσκέπαστη δίρρυτη στέγη, ἐσωτερικὰ ἐπιχρισμένο. Θὑρα

ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο. Ἔχει κτιστὸ τέμπλο μὲ ἀνοίγματα τῆς Ὡραίας Πύλης

καὶ τῆς πρόθεσης. Στὸ ἱερὸ διαμορφώνεται ἡ κόγχη τῆς πρόΘεσης. Στὸ Β τοῖχο

τοῦ ἱεροῦ ἄλλη κόγχη. Ἐξωτερικά, στὴ ΝΛ γωνία τῆς ἐκκλησίας, σχηματί-
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ζεται ὀστεοφυλάκιο, μὲ κυκλικὸ τοῖχο, ποὺ ἀκουμπᾶ στὴ ΝΑ γωνία καὶ στὴν

ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ. Σώζεται σὲ ὕψος 1.2Ο μ.

41. Ἄγιος Κωνσταντίνος. Μονόχωρος ναὸς μὲ καλαμωτὴ κεραμοσκέ-

παστη δίρρυτη στέγη (ἐσωτ. διαστ. 9.15><3.60 μ.), ἐσωτερικὰ ἐπιχρισμένος.

Εἴσοδος ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο. Ἔχει κτιστὸ τέμπλο μὲ τρία ἀνοίγματα. Στὴ ΒΑ

γωνία τοῦ ἱεροῦ τοξωτὴ κόγχη πρόθεσης καὶ στὸ Β τοῖχο ὴμικυκλικὴ κόγχη.

Ἔχει τετράπλευρη κτιστὴ ἁγία Τράπεζα. Ἐξωτερικά, στὴ Ν πλευρὰ πρὸς τὰ

δυτικά, μονόλοβο κωδωνοστάσιο ἀπὸ τσιμεντοκονίαμα.

42. Παναγία. Μονόχωρος ναὸς (ἐξωτ. διαστ. 1Ο.05><4.35 μ.) μὲ καλαμω-

τή κεραμοσκεπὴ δίρρυτη στέγη, ἐσωτερικὰ ἐπιχρισμένος. Θὑρα ἀνοίγεται στὸ

Β τοῖχο.

43. Ἀνάληψη (στὸ νεκροταφετο). Μονόχωρος ναός (ἐσωτ. διαστ. 10.1Ο><

6.00 μ.). Ἔχει κτιστὸ τέμπλο. Ἀπὸ τὶς ε ἱ κ ό ν ε ς ποὺ βρίσκονται σ᾿ αὑτὸ

ἀναφέρουμε ἐκείνη τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου μὲ τὴν ὑπογραφὴ ((Π.

Μαχατὦνας» καὶ τὴν ἐπιγραφὴ Εἰς μνήμην Δημητρ. Ζυμαράκου. Ἡ οἰκο-

γένεια αὐτοῦ, τῶν ἀρχῶν τοῦ 2θοῦ αἰώνα. Ἐπίσης ὑπάρχουν εἰκόνες τῆς Πα-

ναγίας, τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Ἀνάληψης.

44. Ἅγιος Ἤλίας. Μισογκρεμισμένος μονόχωρος ναὸς μὲ δίρρυτη καλα-

μωτὴ κεραμοσκέπαστη στέγη, σήμερα πεσμένη στὸ μεγαλύτερο τμῆμα της,

ἐξαιτίας τῆς πυρκαγιᾶς ποὺ κατέστρεψε τὸ ναό. Χτισμένος μὲ ἀργολιΘοδομὴ

μὲ ἀρκετὰ κεραμίδια ἀνάμεσα καὶ μὲ συνδετικὸ κονίαμα. Εἴσοδος ἀπὸ τὸ Ν

τοῖχο, πρὸς τὴ ΝΔ γωνία. Τὸ ἱερὸ ἔχει στενὴ καὶ ἀκανόνιστα ἡμικυκλικὴ ἁψί-

δα μὲ στενὴ φωτιστικὴ θυρίδα καὶ κτιστὴ ἁγία Τράπεζα. Στὸ Β τοῖχο τοῦ

ἱεροῦ ἀνοίγεται ἡ κόγχη τῆς πρόΘεσης. Ἔχει κτιστὸ τέμπλο, μπροστὰ ἀπὸ τὸ

ὁποτο ὑπάρχει κτιστὸ θρανίο.

Φαίνονται ἴχνη τ ο ι χ ο γ ρ ά φ η σ η ς κάτω ἀπὸ τὰ ἐπιχρίσματα στὸ

Ν τοῖχο, στὸ Β τοῖχο πρὸς τὸ τέμπλο, καθὼς καὶ στὸ τέμπλο. Στὸ Ν τοῖχο,

στὸ κάτω μέρος, φαίνονται ἴχνη γεωμετρικοῦ κοσμήματος, ποὺ σχηματίζει ἐ-

νάλληλες γωνίες ἀπὸ κυματιστές ταινίες.

45. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Ἐρειπωμένος ναός (ἐσωτ. διαστ. 8.80><

3.65 μ.), στὴν τοποθεσία «στοῦ Μοσχοβάκου», ἔξω ἀπὸ τὸ χωριὸ Μυρσίνη,
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ἄλλοτε καβολικὸ μονῆς (ς). Εἶχε κυλινδρικὴ στέγαση. Σήμερα σώζονται μόνο

6 Β καὶ 6 Δ τοῖχος. Στὴ ΒΑ γωνία ἀνοίγεται διαγώνια ἢμικυκλικὴ ἀψίδα πρό-

θεσης. Ψηλὰ στὸν Α τοῖχο, στὸ μέτωπο τῆς ἁψῖδας καΘὼς καὶ σὲ ἀντίστοιχη

θέση στὸ Δ τοῖχο ἀνοίγονται κυκλικὲς ὀπές, τὰ ἠχεῖα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἡ Ἄκρα Ταπείνωση στὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης

ὀνόματα πρὸς μνημόνευση, ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζεται ἡ λέξη ((Ἔωαν...)). Στὸ Β

τοῖχο, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ θέση ὅπου βρισκόταν τὸ τέμπλο, σώζεται παράσταση

τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας, λαϊκῆς τέχνης τοῦ 2Οοῦ αἰώνα, ὅπου κυριαρχοῦν

κίτρινα-ὤχρα καὶ ἔντονα γαλανὰ (λουλακὶ) χρώματα. Κάτω ἀπὸ τὴν παράστα-

ση, διακόσμηση μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος. Μέσα στὰ ἐρείπια, πρὸς τὴν κατεύ-

θυνση ποὺ βρισκόταν 6 Ν τοῖχος, ὑπάρχει μιὰ πέτρα ποὺ φέρει τοιχογράφηση

σὲ λευκό, κόκκινο, πράσινο καὶ ὤχρα.

Μαραθέα

a

Ναοἱ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

46. ΡἌγιος Γεώργιος. Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναός (διαστ. 17.20><

3.65 μ.). Τὸ δυτικότερο τμῆμα τοῦ ναοῦ εἶναι μεταγενέστερη προσθήκη. Τὸ

μῆκος τοῦ ἀρχικοῦ τμήματος εἶναι 11.30 μ. Τοξωτὴ θύρα στὸ Δ τμῆμα, πάνω

ἀπὸ τὴν ὁποία τοξωτὴ κόγχη, καὶ οἱ δύο μὲ πώρινο πλαίσιο. Πάνω ἀπὸ τὴν

κόγχη φωτιστικὴ σχισμἠ. Στὸν ἴδιο ἄξονα ὑψώνεται δίζωνο καμπαναριό, στὴν

πρώτη ζώνη δίλοβο, στὴ δεύτερη μονόλοβο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ὑπάρχει γραπτὸς διάκοσμος στὸ ἱερὸ καὶ στὴν κα-

μάρα μέχρι τὸ σφενδόνιο, ποὺ δημιουργεῖται στὸ Α τμῆμα τοῦ ναοῦ.

Ἱερόε Στὸ τεταρτοσφαίριο ἢ Πλατυτέρα. Στὸν ἡμικὑλινδρο τῆς ἁψίδας

ὑπάρχουν τρεῖς ζὥνες. Στὴν πρώτη ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων, στὴ δεύτερη

συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες καὶ στὸ κέντρο 6 Μελισμός, κάτω ἀπὸ τετράγωνο

παράθυρο, στὴν τρίτη διακοσμητικὸ θέμα ἀπὸ ἐνάλληλες γωνίες. Στὸ μέτωπο

τῆς ἁψίδας ἡ Ἁγία Τριάδα μὲ τὸν Πατέρα καὶ τὸν Υἱὸ ἔνΘρονους καὶ ἀνάμεσά

τους τὸ Ἄγιο Πνεῦμα. Ἀριστερὰ τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ δεξιὰ ἡ Παράδοση
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τῶν Νόμων στὸν Μωυσῆ. Στὰ πλάγια τοῦ μετώπου, ἀριστερὰ ἢ Θυσία τοῦ

Ἀβραὰμ καὶ δεξιὰ ἡ Παναγία ἡ Βάτος.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση: ἡ Παναγία, 6 Χριστὸς

καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ σταυροῦ δύο προφῆτες καὶ κάτω σὲ διάχωρα

ὀνόματα πρὸς μνημόνευση, ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα φέρει τὴ χρονολογία 1852. Στὸ

κάτω μέρος τῆς κόγχης τῆς πρόΘεσης δεξιὰ εἶναι φανερὸ παλαιότερα στρῶμα

τοιχογράφησης, ποὺ συνεχιζόταν στὸ μέτωπο τῆς ἁψῖδας ἀριστερά14β. Δεξιὰ

ἀπὸ τὴν κόγχη ἄλλα διάχωρα μὲ ὀνόματα καὶ μὲ τὶς χρονολογίες αω[..Ἰ (=

18.. ), 1803, 1852. Στὴν ποδιὰ τῆς πρόθεσης παράσταση τοῦ Ἰωνᾶ ποὺ βγαί-

νει ἀπὸ τὸ κῆτος. Στὸν Α τοῖχο χαμηλὰ δεξιὰ οἱ ἅγιοι Νικόλαος καὶ Χαρά-

λαμπος.

Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας διακοσμητικὴ ταινία μὲ ἄνθη καὶ φύλλα. Στὸ Β

σκέλος τῆς καμάρας διακόσμηση σὲ δύο ζῶνες. Στὴν πρώτη ζώνη προφῆτες.

Στὴ δεύτερη ζώνη, ἀπὸ Δ, διάχωρα μὲ τὶς ἑξῆς σκηνὲς ἀπὸ τὴ δημιουργία

τοῦ κόσμουῖ492 α) «ἐν ἀρχῇ ὁ θεὸς ἐποίησεν τὸν οὐρανὸν καὶ τὴν γῆν», β) ἡ

δημιουργία τοῦ στερεώματος (διαχώρισμὸς τῶν ὑδάτων), γ) «βλαστισάτω ἡ γῆ

βοτάνι χόρτου»: 6 Θεὸς δημιουργεῖ τὴ χλωρίδα, δ) «καὶ ἐποίησε τοὺς δύο φω-

στῆρας καὶ τὰ οὐράνια». Ψηλὰ μέσα στὰ σύννεφα 6 Θεὸς μὲ τὸν ἥλιο καὶ τὴ

σελήνη καὶ κάτω, σὲ ὁριζόντιες ζῶνες, 6 Ἄρης, 6 Ζεύς, 6 «Ἀφροδής», 6 «Ἆ-

ρομές» (ς), 6 «θλιος», 6 «ἑρμῆς» καὶ ἡ «σελίνι». Κάτω ζώνη μὲ τὴν ἐπιγρα-

φἠ «ἀήρ». Βόρειος τοῖχος ἱεροῦ: τρεῖς ζῶνες. Πρώτη ζώνη, κάτω ἀκριβῶς

ἀπὸ τὴ γένεση τῆς καμάρας, ἀπὸ Α: α) «ἐξαγαγέτωσαν [.....Ἰ πάντα τὰ θηρία

τῆς γῆς»: ἢ δημιουργία τῆς πανίδας, β) ἡ παραγγελία στὸν Νῶε ἀπὸ ἄγγελο

τῆς κατασκεψῆς τῆς κιβωτοῦ, γ) τὸ μαρτύρια τοῦ ἁγίου Γεωργίου στὴν κάμι-

νο τῆς ἀσβέστου, δ) ἢ Φυγὴ στὴν Αἴγυπτο. Δεύτερη ζώνη: α) ἢ Θυσία τοῦ Δα-

βίδ, β) τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας (πνιγμὸς μὲ τὸ ἐπιτραχή-

λιο), γ) ἢ προσευχὴ τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τῆς Ἄννας. Τρίτη ζώνη: τὸ σὍραμα τοῦ

Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ ἀριστερὰ 6 ἅγιος Νικόλαος. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ Ὂραμα

148. Τὸ παλαιότερα αὐτὸ στρῶμα, ποὺ εἶναι ἐπίσης μεταβυζαντινό, εἶναι φανερὰ καὶ

στὸ νότιο τοῖχο, βλ. παρακάτω.

149. Γιὰ δμοιες σκηνὲς ἀπὸ τὴ Γένεση σὲ μεταβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς Μάνης, βλ.

ΠΑΕ 1981, 466 σημ. 2. Βλ. καὶ σ. 470, 535, 536.
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τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας ἀνοίγεται κόγχη, στὴν ὁποία παριστάνεται 6 Me1—

χισεδέκ᾿ στὶς παρειὲς τῆς κόγχης γεωμετρικὰ κόσμημα.

Νότιο σκέλος καμάρας ἱεροῦ: Πρώτη ζώνη: προφῆτες. Δεύτερη ζώνη: α)

ἡ Δημιουργία τοῦ ἀνΘρώπου, β) ὁ Θεὸς προειδοποιεῖ τοὺς πρωτοπλάστους γιὰ

τὸν ἀπαγορευμένο καρπό, γ) τὸ προπατορικὸ ἁμάρτημα (πίν. 18), δ) ἡ ἐξορία

τοῦ Ἀδάμ. Νότιος τοῖχος: τέσσερις ζῶνες. Πρώτη ζώνη, κάτω ἀπὸ τὴ γέ-

νεση τῆς καμάρας: α) ἡ Σκηνὴ τοῦ μαρτυρίου (στὸ κέντρο κιβώριο᾿ ἀριστερὰ

6 Μωυσῆς μὲ τὶς πλάκες τοῦ νόμου, δεξιὰ 6 Ἀαρὼν μὲ τὴν ἀνΘισμένη ράβδο),

β) ἡ ἁγία Αἰκατερίνη, γ) τὸ σῶμα τοῦ Μωυσέως ἀνάμεσα στὸν ἄγγελο καὶ τὸ

διάβολο, δ) σκηνὴ ἀπὸ τὴν ἔκδίωξη τῶν πρωτοπλάστων (« ἐν ἱδρῶτι τοῦ προ-

σώπου σου φαγεῖν τὸν ἄρτον σου»)150. Δεὺτερη ζώνη: «οῖ τρεῖς παῖδες ἐν

καμίνῳ »᾿ οἱ παραστάσεις ποὺ ὑπῆρχαν στὴ συνέχεια εἶναι ἐπιχρισμένες. Τρίτη

ζώνη: 6 ἅγιος Ἰάκωβος ὄ Ἀδελφόθεος ὁλόσωμος, μετωπικός. Στὴ συνέχεια

ὑπάρχουν ἐπιχρίσματα. Τέταρτη ζώνη: διακοσμητικὸ Θέμα. Ἡ ἁγία Τράπεζα

εἶναι τετράγωνη, κτιστή.

Κυρίως ναός: Στὸ κέντρο τῆς καμάρας 6 Παντοκράτορας μέσα σὲ δόξα

καὶ σὲ κύκλο. Περιβάλλεται ἀπὸ κυκλικὴ ζώνη μὲ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρο-

μο καὶ ἀρχαγγέλους. Ἡ κυκλικὴ ζώνη ἐγγράφεται σὲ τετράγωνο, στὶς γωνίες

τοῦ ὁποίου τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Ἐπιγραφές: «ἅδοντα, βοῶντα, κε-

κραγότα, λέγοντα». Ὑπόλοιπη διακόσμηση: Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας, τέσ-

σερις ζὥνες. Πρώτη ζώνη ἀπὸ A: 6 εὐαγγελιστὴς Μᾶρκος ἕνΘρονος, ὴ Στέψη

τῆς Παναγίας15 1, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Δεύτερη ζώνη, ἀπὸ Δ: τὸ

Γενέσιον τῆς Θεοτόκου, τὰ Εἰσόδια, 6 Εὐαγγελισμός, ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ.

Τρίτη ζώνη: ἡ Σφαγὴ τοῦ ἁγίου Δημητρίου, 6 ἅγιος Γεώργιος τύπτεται μὲ

βούνεβρα, 6 ἅγιος Γεώργιος στὸν τροχό,ἡ Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου.

 
 

150. Σκηνὲς μὲ τοὺς πρωτοπλάστους σὲ ζώνη στὸ κάτω μέρος τοῦ τέμπλου βλ. στοὺς

ἀρ. 33, 34.

151. Γιὰ τὴ Στέψη τῆς Παναγίας, εἰκονογραφικὸ θέμα μὲ δυτικὴ καταγωγὴ, σὲ μα-

νιάτικα μεταβυζαντινἀ μνημεῖα πρβ. ΠΑΕ 1981, 478 σημ. 3. Σὲ εἰκόνα τοῦ 1706 τοῦ

ζωγράφου ἱερέα Ἔμμανουὴλ Σκορδίλη ὁ οἶκος Δ (ιιΔύναμις τοῦ Ὑψίστου») τοῦ Ἀκαθί-

στου Ὕμνου εἰκονογραφεῒται μὲ τὴ Στέψη τῆς Παναγίας ἀπὸ τὸν Πατέρα καὶ τὸν Υἱό.

Βλ. ΘΕΟΛΟΓΟΥ Χ. ΑΛΙΠΡΑΝΤΗ, Εἰκονογραφικαὶ παραλλαγαὶ τοῦ Ἀκαθίστου Ὕμνου ἐπὶ

μιᾶς μεταβυζαντινῆς εἰκόνος, ΑΑΑ IV, 3, 1971, 381-382 καὶ εἰκ. 1 στὴ σ. 379.
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Τέταρτη ζώνη: Διατηρεῖ ἴχνη τοιχογράφησης μὲ ὁλόσωμους ἁγίους. Στὸ Ν

σκέλος τῆς καμάρας τέσσερις ζὦνες. Πρώτη ζώνη, στὴ γένεση τῆς καμάρας,

ἀπὸ Α: 6 εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς, 6 Χριστὸς ὡς Μεγάλης Βουλῆς ἄγγελος, σὲ

μετάλλιο ποὺ βαστάζεται ἀπὸ ἀγγέλουςὶθὶ, 6 εὐαγγελιστὴςΜατθατος. Δεύτερη

ζώνη: ἢ Ὑπαἳιαντὴ τοῦ Χριστοῦ, στὴ συνέχεια ἐπιχρίσματα. Τρίτη ζώνη: ἡ

Ἀποτομὴ τοῦ Προδρόμου. Τέταρτη ζώνη: ἐπιχρισμένη σήμερα, μὲ ἴχνη τοι-

χογράφησης ὁλόσωμων ἰεραρχῶν᾿ διατηροῦνται τὰ κατώτερα τμήματα ἀπὸ τὰ

φορέματά τους. Ἀπὸ κάτω διακοσμητικὸ θέμα μὲ ρόμβους καὶ ἐνάλληλες

γωνίες.

Στὸ σφενδόνιο, στὴν κορυφή, διακοσμητικὸ φυτικὸ Θέμα. Στὰ μέτωπα

ταινίες μὲ φυτικὰ κοσμήματα. Στὸ ἐσωράχιο παραστάσεις ἁγίων καὶ προφητῶν

σὲ μετάλλια. Στὰ δύο κατώτερα τμήματα, ἀκριβῶς στὴ γένεση τοῦ σφενδονίου,

στὰ Β ἡ Προσευχὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου, στὰ Ν ἡ Ζωοδόχος Πηγή. Κάτω ἀπὸ

τὴ γένεση τοῦ σφενδονίου στὸ Β τοῖχο, τμῆμα τῆς κεφαλῆς τοῦ ἀρχαγγέλου

Μιχαήλ. Στὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ τοίχου ὑπάρχουν πολλὲς φθορὲς καὶ ἀλλεπάλ-

ληλα ἐπιχρίσματα.

Στὸ Ν τοῖχο, κάτω ἀπὸ τὸ μεταγενέστερο παράθυρο καὶ πρὸς τὰ Δ, εἶναι

φανερὸ τὸ προηγούμενα στρῶμα τοιχογράφησης, ποὺ ἀνάγεται στὴν θστερη με-

ταβυζαντινὴ ἐποχή153.

Τέμπλο: Στὸ ἄνω τμῆμα ἡ Μεγάλη Δέηση. Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὠραίας

Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακείμ. Στὴν κορυφὴ ἑξαπτέρυγο. Στὸ ἐσωρά-

χιο τῆς πύλης τῆς πρόθεσης, ἢ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία καὶ 6 ἀββᾶς Ζωσιμᾶς154

δεξιὰ καὶ 6 ἅγιος Σπυρίδων ἀριστερά. Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τοῦ τέμπλου πρὸς

τὸν κυρίως ναὸ εἶναι ἐπιχρισμἐνο μὲ ἐλαιόχρωμα.

Ἐσωτερικὴ πλευρὰ τέμπλου, πρὸς τὸ ἱερό. Στὸ ἄνω τμῆμα ἑξαπτέρυγα.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη οἱ ἅγιοι Σαμωνᾶς καὶ Εὖπλος. Δεξιὰ 6 ἅγιος

152. Σὲ ἄλλα μνημεῖα ὑπάρχει άντίστοιχη παράσταση στὸ ἄλλο σκέλος τῆς καμάρας,

μὲ τοὺς ἀρχαγγέλους καὶ τὸν Χριστὸ σὲ μετάλλιο ὡς Παντοκράτορα (ἡ Σύναξη τῶν ἀρχαγ-

γέλων). Βλ. ἀρ. 51 (Ἀγιος Πέτρος Καρβελᾶ).

153. Βλ. καὶ πιὸ πάνω, κόγχη πρόθεσης.

154. Ἡ παράσταση, ποὺ σχετίζεται μὲ τὴ θεία Κοινωνία, ἀπεικονίζεται συχνὰ στὸ

ἱερὸ ἢ στὰ τοιχώματα τῆς πύλης τῆς πρόθεσης. Πρβ. μεταξὺ ἄλλων τοὺς ἀρ. 51, 55 καὶ

71 στὴν παρούσα ἐργασία.
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Στέφανος, καλυμμένος ἀπὸ καπνιά. Ἔργα λαϊκῆς τέχνης τοῦ 19ου αἰώνα. Στὴν

ποδιὰ τῆς τετράπλευρης κόγχης τοῦ Β τοίχου τοῦ ἱεροῦ εἶναι χαραγμένη ἢ χρο-

νολογία 1839.

Οἱ χρονολογίες ποὺ μνημονεύονται στὴν πρόθεση, ἀπὸ τὶς ὁποῖες οἱ πρωι-

μότερες εἶναι τῶν πρώτων χρόνων τοῦ 19ου αἰώνα, προσφέρουν ἔνδειξη γιὰ τὴν

ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ, ποὺ εἶναι τέχνης λαϊκῆς καὶ ποὺ πρέπει

νὰ τοποθετηθοῦν γύρω στὰ 1800. Τὸ εἰκονογραφικὸ σύνολο τοῦ κυρίως ναοῦ

ἀναμιγνύει σκηνὲς ἀπὸ τὴ Γένεση (ἡ δημιουργία τοῦ κόσμου καὶ τοῦ ἀνθρώ-

που, τὸ προπατορικὸ ἁμάρτημα) μαζὶ μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸ χριστολογικὸ κύκλο,

τὸν κύκλο τῶν μαρτυρίων τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τοῦ ναοῦ, τοῦ ἁγίου Γεωργίου,

ἀλλὰ καὶ σκηνὲς μαρτυρίων ἄλλων ἁγίων, καθὼς καὶ ἄλλες παραστάσεις.

Ἀπὸ τὶς ε ἰ κ ό ν ε ς ποὺ διατηροῦνται στὴν ἐκκλησία ἀναφέρουμε τὶς ἀ-

κόλουθες: Εἰκόνα σὲ ξύλο (διαστ. 0.77><0.60 μ.) μὲ παραστάσεις σὲ δύο ζῶ-

νες: ἐπάνω ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα καὶ 6 Πρόδρομος κάτω σὲ δύο διάχωρα,

ἀριστερὰ 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, δεξιὰ oi ἅγιοι Βασίλειος καὶ Νικόλαος.

Λαϊκὴ τέχνη τοῦ 19ου αἰώνα. Ὑπάρχουν ἀκόμη δύο μεγάλες εἰκόνες σὲ τσίγκο,

6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, μὲ τὴν ἐπιγραφή: Ἕγρ[αφεἸ Δ. Παπαδάκος, Γύ-

Θειον 1926. Δωρεἂ Πιέρου Ἤλ. Σεμπέκου 1921 καὶ μιὰ εἰκόνα τοῦ ἁγίου

Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου ὁλόσωμου, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: Δωρεὰ Εὐαγγ. Π. Σεμ-

πέκου 1931. Ἔργον Δημ. Παπαδάκου, Γύθειον155. Δύο ἀκόμη εἰκόνες σὲ ξύλο,

μὲ τὴν Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατούσα καὶ τὸν Χριστὸ ἕνθρονο.

Στὴν ἐπίστεψη τοῦ τέμπλου ξυλόγλυπτος ζωγραφιστὸς σ τ α υ ρ ὸ ς τοῦ

τέλους τοῦ 19ου αἰώνα.

47. Ἀνάληψη (στὸ νεκροταφετο). Μονόχωρος ναός. Στὸ κτιστὸ τέμπλο,

ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη, ἡμιεξίτηλη παράσταση τῆς Παναγίας βρεφο-

κρατούο-ας. Δεξιὰ 6 Χριστὸς ἕνθρονος, ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς, δίπλα 6 ἅγιος

Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ὁλόσωμος, μετωπικός. Λαϊκὴ ζωγραφικὴ γύρω στὰ

1900.

155. Γιὰ ἄλλα ἔργα τοῦ ζωγράφου αὐτοῦ βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἆγιογρά-

φων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαί Z', 1983, 134-135, ἀρ. 45.
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48. Γενέσιον τῆς Θεοτόκου. Ναὸς τοῦ 2ωῦ αἰώνα, κτισμένος στὴ Θέση

παλαιότερου ναοῦ, σύμφωνα μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων, σὲ τύπο τρίκλι-

της θολωτῆς βασιλικῆς. Στὴν ἐκκλησία διατηροῦνται τέσσερις μεγάλες ε ἰ-

κ ό ν ε ς σὲ ξύλο (διαστ. 0.84><Ο.64 μ.): ἡ Παναγία βρεφοκρατοὑσα, ποὺ στέ-

φεται ἀπὸ ἀγγέλους, 6 Χριστὸς Μέγας Ἀρχιερεύς, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρο-

μος μὲ σκηνὲς τῆς Βάπτισης καὶ τῆς Ἀποτομῆς του καὶ ἡ Γέννηση τῆς Θεοτό-

κου. Λαϊκὴ τέχνη τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰῴνα. Στὸ ἐπιστόλιο τοῦ τέμπλου

ὑπάρχουν εἰκόνες τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰώνα. Ὅλες οἱ εἰκόνες προέρχονται

ἀπὸ τὸ παλαιότερο τέμπλο. Στὴν ἐκκλησία ὑπάρχει ἐπίσης εἰκόνα μὲ τὴ Γέν-

νηση τῆς Θεοτόκου (διαστ. Ο.86><Ο.49 μ.), τῆς ἴδιας ἐποχῆς, ποὺ βρισκόταν

σὲ παλαιὸ προσκυνητάρι. Ὑπάρχουν ἀκόμη ἑπτὰ εἰκόνες μεγάλων διαστάσεων,

μὲ τὴν ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου Π. Κομπορλίδη καὶ τὴ χρονολογία 1934 σὲ

μιὰ ἀπὸ αὑτέςὶββ.

49. Ἄγιοι Ἀνάργυροι (ἔξω ἀπὸ τὸ χωριὸ ΜαραΘέα). Μονόχωρο νεώτερο

ἐκκλησάκι (ἐσωτ. διαστ. περίπου 7.00><3.5Ο μ.),

ΚαρβελὰςὶθἼ

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτἐρων χρόνων158

50. «Αγιος Ταξιάρχης. Μονόχωρος ναὸς (ἐσωτ. διαστ. 8.30><3.10 μ.) μὲ

δίρρυτη κεραμοσκεπὴ καλαμωτὴ στέγη.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἡ Πλατυ-

τέρα, μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ἐλλειπτικὴ ὀξυκόρυφη δόξα, μὲ αὑτοκρατορικὴ στο-

156. Γιὰ τὸ ζωγράφο βλ. καὶ πιὸ πάνω, ἀρ. 28 καὶ σημ. 116.

157. Ἄς σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι στὸ χωριὸ διατηρεῖ-ται ἐνδιαφέρον πυργόσπιτο σὲ καλὴ

κατάσταση, μὲ δίρριχτη κεραμοσκέπαστη στέγη. Στὶς γωνίες ψηλὰ σχηματίζονται ἡμικυ-

λινδρικὲς κατασκεψές (ἐπάλξεις), μὲ μακρόστενα ἀνοίγματα στὸ κάτω μέρος (καταχύστρες

ἢ πολεμίστρες;), κατασκευὲς κοινὲς στοὺς πύργους τῆς Μάνης. Πρβ. πίν. 28β στὴν παροὺσα

μελέτη.

158. Κατὰ τὴν ἐπίσκεψἠ μας σὲ πολλοὺς ναοὺς τοῦ Καρβελᾶ μᾶς διευκόλυνε πρόθυμα

6 ἐφημέριος τοῦ χωριοῦ.
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λή (πίν. 19α). Στὸν ἡμικὑλινδρο τῆς ἀψίδας πέντε συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες,

δύο ἀριστερὰ καὶ τρεῖς δεξιὰ ἀπὸ φωτιστικὴ θυρίδα. Στὴν πρόθεση, στὴ ΒΑ

γωνία, δίλοβη κόγχη μὲ τὴν Ἄκρα Ταπείνωση καὶ διάχωρο, ὅπου ὀνόματα

πρὸς μνημόνευση (πίν. 19β). Διαβάζεται ἡ χρονολογία 1773. Πάνω ἀπὸ τὶς δύο

κόγχες, ἐκτείνεται στὸ Β καὶ Α τοῖχο τοῦ ἱεροῦ 6 Μυστικὸς Δεῖπνος (πίν. 19β).

Ἐπάνω ἀπὸ αὐτὸν ὑπῆρχαν ἄλλες παραστάσεις, σήμερα ἐπιχρισμένες.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ἄκρα Ταπείνωση καὶ πάνω

ἀπὸ μικρὴ όρΘΟγῴνια κόγχη, ὴ Κοίμηση τῆς Παναγίας. Πάνω ἀπὸ τὴν Κοί-

μηση ὑπῆρχε ἄλλη παράσταση, καλυμμένη σήμερα ἀπὸ κονίαμα. Ἀριστερὰ

καὶ κάτω ἀπὸ τὴν Κοίμηση, οἱ ὁλόσωμοι ἅγιοι Χαράλαμπος καὶ Σπυρίδων.

Στὴν παράσταση τοῦ πρώτου, κάτω, στὸ κέντρα, διακρίνεται τὸ δνομα Πα-

ναγιώτου. Στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνα, κάτω ἀριστερὰ ὑπάρχει

ἢ ἐπιγραφἠῖ

δέυσις / Γεωρ/Γιου ἀ/ναΓνω/στάκη.

Δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἀψίδα τοῦ ἱεροῦ 6 ἅγιος Ἀντώνιος, ὁλόσωμος καὶ μετωπι-

κός, Ἡ κεφαλή του καλύπτεται ἀπὸ κονίαμα. Ἀπὸ κονιάματα καὶ ἐπιχρίσματα

καλύπτεται καὶ τὸ ὑπόλοιπα ἱερό.

Κυρίως ναός: Στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ ἀπὸ Α πρὸς Δ οἱ παραστά-

σεις: Ὁ ἀρχάγγελος Μιχαήλ, μετωπικός, ὁλόσωμος, πατεῖ τὸν ((ἀμετανόητο».

Ἡ παράσταση φέρει κάτω ἀριστερὰ τὴν ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου:

ΧΗΡ aἸν[α

γνώστου κα

[λιἸκαντζοίκΗ

νίκλου159.

Κάτω ζῴνη μὲ διακοσμητικὸ Θέμα ἀπὸ δμόκεντρους ρόμβους. Δίπλα ἀκριβῶς

ἀπὸ τὸν ἀρχάγγελο Μιχαὴλ σειρὰ ἁγίων σὲ μικρότερη κλίμακα στὸ μέσον τοῦ

Β τοίχου.

159. Γιὰ τὸ ζωγράφο Ἀναγνώστη Καλ(ι)καντ(ζ)άκη Νίκλο καὶ γιὰ ἄλλα ἔργα του

βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ἅπ. (σημ. 155) 131, ἀρ. 18. Στὸ ἴδιο χωριό,τὸν Καρβελά, τοιχογράφησε

καὶ τὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Πέτρου, βλ. ἀρ. 51. Βλ. ἐπίσης τοὺς ἀρ. 99 καὶ 124. Γιὰ τὴ γνωστὴ

οἰκογένεια τῶν Νίκλων, στὴν ὁποία ἀνήκει καὶ 6 ζωγράφος, βλ. ΔΙΚΑΙΟΥ Β. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ,

Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων - Νικλιἀνων τῆς Μάνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949, 147-194 καὶ ἰδίως

163-194. Οἱ Καλκαντιᾶνοι ἦταν ἐπίσης γνωστὴ οἰκογένεια τῆς περιοχῆς.
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Ἀπὸ Α πρὸς Δ 6 ἅγιος Ἰωάννης ό Θεολόγος, μὲ ἐπιγραφή: δέυσις ἷωόιν-

νου ἡερέως, 6 ἅγιος Στυλιανός, δύο ἅγιοι ἀδιάγνωστοι, 6 ἅγιος Παντελεήμων,

ἡ ἁγία Αἰκατερίνη, ἢ ἁγία Κυριακή, μὲ ἐπιγραφἠ: δέυσις βωμοῦ ἀντωνόνύ

φη, 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιππος καὶ τέλος 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, μὲ ἐπι-

γραφή: δέυσις πιερο αναηπάκω. ἜΟλοι οἱ ἅγιοι βρίσκονται κάτω ἀπὸ τοξω-

τὰ πλαίσια. ᾿ὶολος 6 λοιπὸς Β τοῖχος καθὼς καὶ 6 N καὶ τὸ τέμπλο εἶναι ἐπι-

χρισμἐνα.

Τὰ χρώματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται εἶναι τὸ κόκκινο, τὸ πράσινα, τὸ ἰῶ-

δες καὶ ἡ ὤχρα. Τὸ φόντο ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς ζῶνες, ἐπάνω ἀνοιχτὸ μπλἐ,

στὴ μέση πράσινο καὶ κάτω μπλὲ μὲ κόκκινες κουκίδες.

Ἥ χρονολογία 1773 στὴν πρόθεση, ἀνάμεσα στὰ ὀνόματα τῆς παρακλη-

τικῆς ἐπιγραφῆς, ἀποτελεῖ τουλάχιστον ἕνα terminus ante quem γιὰ τὴν ἐκτέ-

λεση τῶν τοιχογραφιῶν. Ἄλλα ἔργα τοῦ ζωγράφου Ἀναγνώστη Καλ(ι)-

καντ(ζ)άκη Νίκλου χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ 1773, τὸ 1780 καὶ τὸ 1791150.

51. Ἅγιος Πέτρος. Μονόχωρος καμαροσκἕπαστος ναός (ἐσωτ. διαστ.

9.47 ><3.2Ο μ.), ἐπιχρισμένος. Ἐξωτερικὰ ἡ ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ εἶναι τρίπλευρη.

,,,,,,

φιστικὴ κόγχη. Στὸν ἴδιο ἄξονα ὑψώνεται μονόλοβο κωδωνοστάσιο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἡ Πλατυ-

τέρα μὲ τὸν Χριστό, ποὺ φορεῖ πλούσια ἐνδύματα, μέσα σὲ ἐλλειψοειδὴ δόξα.

Στὸ ὕψος τῆς κεφαλῆς τῆς Παναγίας σεραφείμ, ἐνῶ κάτω, δεξιὰ καὶ ἀριστερά

της, οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ, ἀντίστοιχα. Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς

ἁψίδας σὲ δύο ἐπάλληλες ζῶνες, ποὺ φθάνουν μέχρι τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα,

ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ τέσσερις συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες. Στὸ

μέτωπο τῆς ἁψῖδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο. Στὰ ἄκρα τοῦ μετώπου ἀριστερὰ 6 ἅ-

γιος Βασίλειος καὶ δεξιὰ 6 προφήτης Δαβίδ. Πιὸ κάτω ἀπὸ τὸ Μανδἠλιο στὸ

Ν τμῆμα ἢ Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ στὸ Β ἢ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ κάτω

ἀκριβῶς ὴ Ἐμφάνιση τοῦ ἀγγέλου στὸν Ἀβραὰμ μὲ τὸ μήνυμα τῆς ἀναχώρη-

160. Βλ. ἀρ. 51, 99 καὶ 124. Μνεία τῶν τοιχογραφημένων συνόλων τοῦ ζωγράφου

βλ. καὶ στοῦ ΦΟΙΒΟΥ Ι. ΠΙΟΜΠΙΝΟΥ, «Ἕλληνες ἁγιογράφοι μέχρι τὸ 1821 (Ἀθήνα 19842)

170.
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σἠς του. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἡ

Ἀποκαθήλωοίς. Ὁ Χριστὸς παριστάνεται δέσμιος μπροστὰ ἀπὸ τὸ σταυρὸ

μὲ τὰ σύμβολα τοῦ μαρτυρίου του καὶ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΙΝΒΙ. Ἡ ποδιὰ

τῆς ἁγίας Τράπεζας φέρει παράσταση τοῦ προφήτη Ἴωνᾶ, ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὸ

στόμα τοῦ δρακοντόμορφου κήτους, κρατώντας ἀνοικτό εἰλητό (ἐβόησα ἐν

θλίψει μου πρός [ΚύριονἸ)151.

Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ πλατιὰ ταινία μὲ διάκοσμο ἀπὸ ἄνθη

καὶ φύλλα, ἑκατέρωΘεν τῆς ὁποίας ὑπάρχουν ἀπὸ δύο ζὥνες σὲ κάΘε σκέλος

τῆς καμάρας. Στὸ Β σκέλος στὴν πρώτη ζώνη προφῆτες ὁλόσωμοι, ποῦ κρα-

τοῦν ἀνοικτὰ εἰλητά. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: οἱ προφῆτες Ἰακώβ, Ἀββακοὐμ, Ναοὸμ

καὶ Ἀαρών. Στὴ δεύτερη ζώνη, σὲ τέσσερα διάχωρα, σκηνὲς ἀπὸ τὸν ἈκάΘι-

στο ῢΥμνο: «ἘΩ Πανύμνητε Μῆτερ», «Ψάλλοντές σου τὸν τόκον», «Χάριν

δοῦναι θελήσας», «Φωτοδόχον λαμπάδα». Πρώτη ζώνη τοῦ Β τοίχου: «ὁ ἅγιος

ΕὐΘύμιος τὸν διάκονον ἔρήσατο », «ὁ ἅγιος Θεοδόσιος ἐκ τοῦ βυθοῦ τὸν παῖδα

ἔλύτρωσε », «τὸ μαρτύριον τοῦ Προφήτου Ἡσαΐου» καὶ ὁ ἅγιος Πέτρος στὴ

φυλακή. Στὴ δεύτερη ζώνη τοῦ Β τοίχου τρία διάχωρα, ἀπὸ Α: τὸ Μαρτύριο

(ἀποτομὴ) τοῦ ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας, ἢ Μετάσταοή τοῦ Ἰωάννη τοῦ

Θεολόγου, ὁ ἅγιος Ἀντώνιος διαμοιράζει τὴν περιουσία του. Τρίτη ζώνη: τὸ

Ὅραμα τοῦ ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Τέταρτη ζώνη: γεωμετρικὴ διακό-

σμηση μὲ ρομβοειδὴ σχήματα. Δίπλα ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ὁράματος τοῦ

Πέτρου Ἀλεξανδρείας, στὴ ΒΑ γωνία, κόγχη μὲ τὸν Μελχισεδέκ στηθατο καὶ

μετωπικό. Στὴν ποδιὰ ποὺ σχηματίζεται κάτω ἀπὸ τὶς κόγχες μὲ τὸν Μελχι-

σεδὲκ καὶ μὲ τὴν Ἄκρα Ταπείνωση, στὴ ΒΑ γωνία, παράσταση τοῦ Ἀρείου

στὸ στόμα τοῦ δράκοντα. Ἐπιγραφή: Ἄρειος ὁ ἄφρωνὶβἳ.

Στὸ Ν σκέλος τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ: Στὴν πρώτη ζώνη προφῆτες ὁλόσω-

μοι, μὲ εἰλητά, κάτω ἀπὸ ἁψιδωτὰ πλαίσια. Ἀπὸ Α πρὸς Δ οἱ Ροβοοίμ, ἶΩο-ηέ,

161. Γιὰ τὸ θέμα αύτό, ποὺ εἰκονίζεται συνήθως στὴν πρόσοψη τῆς ἁγίας Τράπεζας

σὲ μεταβυζαντινοὺς ναούς τῆς περιοχῆς, βλ. ΠΑΕ 1981, 456-457 σημ. 5. Γιὰ τὴν ἐπι-

γραφὴ πρβ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ἐκδ. Ἀ.

Παπαδοπούλου - Κεραμέως (ἐν Πετρουπόλει 1909) 261: «Ἐβόηοά ἐν θλίψει μου πρὸς

κύριον τὸν Θεόν μου καὶ εἰσήκουσἐ μου ἐκ κοιλίας ᾍδου».

162. Γιὰ τὸν Ἀρειο στὸ στόμα τοῦ δράκοντα, συμβολικὸ θέμα ποὺ εἰκονίζεται στὸ

ἱερό, πρβ. ΠΑΕ 1981, 492, 494, 497.
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Σαμουήλ, Μωυσῆς. Στὴ δεύτερη ζώνη σὲ τέσσερα διάχωρα ἢ εἰκονογράφηση

οἴκων τοῦ Ἀκαθἲστου ῢΥμνου. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: «Ἄγγελος πρωτοστάτης»,

«Βλέπουσα ἡ ἁγία», «Γνῶσιν ἄγνωστον γνῶναι», «Δύναμις τοῦ ἳΥψίστου» (πίν.

2οα). Ἡ διακόσμηση γίνεται μὲ πλούσια χρώματα μεταξὺ τῶν ὁποίων κυ-

ριαρχοῦν τὸ κόκκινο, τὸ μπλὲ καὶ τὸ πράσινο.

Στὸ Ν τοῖχο σὲ τέσσερα διάχωρα: «ῢθταν ὁ Μωυσῆς ἔλαβε τὰς πλάκας» ,

«Ἡ ἁγία βάτος» , «Oi τρεῖς παῖδες ἐν καμίνῳ» (πίν. 2Οα) καὶ 6 προφήτης Δα-

νιὴλ στὸ λάκκο τῶν λεόντων. Τὸ ὑπόλοιπα τμῆμα τοῦ Ν τοίχου εἶναι ἐπιχρι-

σμένο. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἐπιγραφἠ: μνήσθητι καὶ τῶν μακαρίων κτη-

τόρων Διονυσίου Δημητράκη ἱερομονάχου Λεουτζη Μιχάλη [------Ἰ πολ-

λοὶ χρόνοι.

Κυρίως ναός: Στὸ κέντρο τῆς καμάρας πρὸς τὸ Α τμῆμα 6 Παντοκράτο-

ρας μέσα σὲ δόξα καὶ σὲ κύκλο. περιβάλλεται ἀπὸ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρομο,

τὰ σύμβολα τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν, πολυόμματους τροχούς, κεφαλἑς ἀγ-

γέλων καὶ ἑξαπτέρυγα. Στὸ σημετο ἐκεῖνο ἡ διακόσμηση τῆς καμάρας καὶ στὰ

δύο σκέλη ἐκτείνεται σὲ δύο ζῶνες, ποὺ φτάνουν μέχρι τὰ μέσα τοῦ κυρίως ναοῦ.

Βόρειο σκέλος, πρώτη ζώνη: Ἡ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων. Παριστάνονται κάτω

ἀπὸ τοξωτἀ πλαίσια καὶ κρατοῦν τὸν Χριστό, ὡς Μεγάλης Βουλῆς ἄγγελο, σὲ

μετάλλιο. Δεύτερη ζώνη: Ἀπὸ Α συνεχίζονται οἱ παραστάσεις τοῦ Ἀκαθίστου

ῢΥμνου ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ Β σκέλος τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ: (ιθΥμνος ἅπας

ἡττᾶται», «Τεῖχος εἶ τῶν παρθένων», «Σῶσαι θέλων τὸν κόσμον», «Ρἠτορας

πολυφθόγγους». Νότιο σκέλος, πρώτη ζώνη: Ἡ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων, ποὺ

παριστάνονται κάτω ἀπὸ πλαίσιο συνεχῶν τόξων. Κρατοῦν τὸν Χριστό, σὲ με,

τάλλιο, ποὺ εὐλογεῖ καὶ κρατεῖ κλειστὸ βιβλίο. Δεύτερη ζώνη: ἀπὸ Α σκηνἐς

ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο: «ἘΕχουσα Θεοδόχον», «Ζάλην ἔνδοθεν ἔχων», «Ἦκουσαν

οἱ ποιμένες», «Θεοδρόμον ἀστέρα».

Ἀπὸ τὴ μέση τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ πρὸς τὰ Δ, στὸ κέντρο τῆς καμάρας, 6

Χριστὸς καθισμένος στὴν οὐράνια σφαίρα περιβάλλεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν

εὐαγγελιστῶν σὲ κύκλο καὶ δόξα. Γύρω, πρώτη κυκλικὴ ζώνη μὲ ἄρχαγγέλους

καὶ φτερωτὲς κεφαλές. Δεύτερη κυκλικὴ ζώνη μὲ τὰ ζώδια καὶ τέλος ἐνεπί-

γραφη ταινία. Τὸ ὑπόλοιπο τμῆμα τῆς καμάρας πρὸς Β καὶ Ν καταλαμβάνει

παράσταση τῶν Αἴνων, ἐνῶ ἑξαπτέρυγα καὶ κεφαλὲς ἀγγέλων βρίσκονται στὸ

Α καὶ Δ τμῆμα τῶν κύκλων ποὺ περιβάλλουν τὸν Χριστό.

Βόρειος τοῖχοςε Διακόσμηση σὲ τρεῖς ζῶνες. Πρώτη ζώνη, ἀπὸ Α: ἡ
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Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Παύλου, ἡ Σταύρωση τοῦ ἁγίου Πέτρου, «Ὅ Βαλαὰμ

ἀπερχόμενος καταρασΘῆναι τοὺς Ἑβραίους κωλύεται ὑπὸ τοῦ ἀγγέλου», τὸ

Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Γεωργίου στὸν τροχό, τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Δημητρίου,

ἢ Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου, τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου ΕὐσταΘίου καὶ ἡ Ἅρ-

νηση τοῦ Πέτρου. Δεύτερη ζώνη, ἀπὸ Α: οἱ ἅγιοι Πέτρος καὶ Παῦλος, ποὺ κρα-

τοῦν ὁμοίωμα ἐκκλησίας καὶ κάτω σὲ χωριστὸ διάχωρο ὁ ἀπόστολος Θωμᾶς,

μέχρι τοὺς μηροὺς, κάτω ἀπὸ τόξο. Στὴν παράσταση τῶν ἁγίων Πέτρου καὶ

Παύλου ἐπιγραφὴ μὲ τὴν ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου καὶ τὴ χρονολογία τοιχο-

γρσἱφησηςε

1780

ΗΟΥΝἘΟΥ 10

ΧΗΡ α

ναγνώστου

5 καλικα

ντάκη

νίκλου1 53.

Στὴ συνέχεια ὁ ἀρχάγγελος Μιχαήλ, ποὺ κρατεῖ τὴν ψυχὴ νεκροῦ μὲ τὴν

ἐπιγραφἠ: ὁ ἀμετανόιτος. Τὸ ἄνοιγμα μεταγενέστερου παραΘύρου ἔχει κατα-

στρέψει τὴν ἑπόμενη παράσταση, μάλλον τοῦ ἁγίου Γεωργίου ἐφίππου, δρακον-

τοκτόνού σώζονται τὰ πόδια τοῦ ἀλόγου καὶ ὁ δράκοντας. Ἀκολουθοῦν οἱ ἅγιοι

Δημήτριος, Θεόδωρος, Εὐστάθιος, ἔφιπποι, κάτω ἀπὸ τόξα μέσα σὲ τρίζωνο

βάθος, μπλέ, ὥχρα καὶ μπλὲ διάστικτο μὲ κόκκινες κηλίδες. Τρίτη ζώνη, ἀπὸ

Α: γεωμετρικὴ διακόσμηση μὲ ρόμβους καὶ ἐνάλληλες γωνίες, ποὺ σχηματί-

ζονται ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Γεωρ-

γίου καὶ μέχρι τὸ δυτικὸ τοῖχο τιμωρίες κολασμένων. Οἱ τελευταῖες παραστά-

σεις τοῦ Β τοίχου πρὸς τὴ Δ γωνία εἶναι ἐπιχρισμένες.

Νότιος τοῖχος: Διακόσμηση σὲ τρεῖς ζὦνες. Πρώτη ζώνη: τὸ θαῦμα τοῦ

ἁγίου Σπυρίδωνος μὲ τὸ φίδι, ἡ Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Χαραλάμπους (παράσταση

κατεστραμμένη στὸ κάτω μέρος ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα μεταγενέστερου παραθύρου),

τὸ θαῦμα τοῦ ἁγίου Βασιλείου μὲ τὴ δαιμονισμένη νέα, ἡ Ἐξορία τοῦ Ἰωάν-

163. Γιὰ τὸ ζωγράφο βλ. καὶ τὶς σημ. 159 καὶ 160.
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νου τοῦ Χρυσοστόμου ἀπὸ ἡγεμόνα, ὁ ἅγιος (Πέτρος) χειροτονεἷται ἀρχιερέας,

6 ἅγιος (Πέτρος) ἐλευθερώνει τοὺς καταδίκους. Ἀκολουθεἵ τὸ τοξωτὸ ἄνοιγμα

τῆς θύρας, ποὺ φέρει στὸ ἐσωράχιο γεωμετρικὴ διακόσμηση ἀπὸ ρόμβους καὶ

ἐνάλληλες γωνίες καὶ ἡ διακόσμηση συνεχίζεται μὲ τελευταία παράσταση τῆς

ἴδιας ζώνης τὴ Μαστίγωση τοῦ Χριστοῦ. Δεύτερη ζώνη: ὁλόσωμοι μετωπι-

κοὶ ἅγιοι, σὲ ἑνιαἴο χῶρο, κάτω ἀπὸ συνεχὴ τόξα. Ἀπὸ Α: 6 ἅγιος Σπυρίδων,

ἀδιάγνωστος ἅγιος κατεστραμμένος ἀπὸ τοὺς ὤμους, καὶ πάνω ἀπὸ τὸ ἄνοιγ-

μα παραθύρου οἱ ἅγιοι Βασίλειος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Γρηγόριος, Νικό-

λαος. Μετὰ τὴ Θύρα 6 ἀββᾶς Ζωσιμᾶς καὶ ἡ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία. Ἡ τρίτη

ζώνη διακοσμεἴται μὲ τὸ ἴδιο γεωμετρικὸ Θέμα ρόμβων, ὅπως καὶ παραπάνω.

Τέμπλο: Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ςΩραία Πύλη, ἡ Παναγία

ἔνΘρονη βρεφοκρατούσα, «ἡ Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν», περιβάλλεται ἀπὸ ἀγ-

γέλους, προφῆτες καὶ χερουβείμ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, 6 Χριστὸς ἔνθρο-

νος ὡς Μέγας Ἀρχιερεὐς μὲ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Δεξιά του 6 ἅγιος

Ἰωάννης 6 Πρόδρομος, μετωπικός, κρατεῖ τὴν κεφαλή του «ἐπὶ πίνακὴ). Ἐπάνω

ἡ Δέηση καὶ οἱ ἀπόστολοι κάτω ἀπὸ τόξα ποὺ στηρίζονται σὲ κιονίσκους καὶ

ψηλά, σὲ στενὴ ζώνη, σειρὰ ἀπὸ κεφαλὲς ἀγγέλων. Στὸ κάτω μέρος τοῦ τέμ-

πλου ζὥνες μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος καὶ φυτικὴ διακόσμηση. Στὸ ἐσωράχιο

τῆς Ὠραίας Πύλης ἐνάλληλες γωνίες ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές. Τὸ ἴδιο κό-

σμημα καὶ στὸ ἐσωράχιο τῆς πύλης τῆς πρόθεσης, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Β παρειά,

ὅπου ὑπάρχει παράσταση τοῦ ἁγίου Ἀντωνίου.

Δυτικὸς τοῖχος: Διακόσμηση μὲ δύο παραστάσεις (στὸ κάτω μέρος ἐπι-

χρισμένος). Πρώτη παράσταση (ἄνω, στὸ κυκλικὸ τμῆμα): ἡ Σταύρωσή ἢ δεύ-

τερη, ποὺ καταλαμβάνει τὸ ύπόλοιπο τμῆμα τοῦ τοίχου, εἶναι ἡ Δευτέρα Πα-

ρουσία. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τῆς εἰσόδου, στὸ τύμπανο, ὴ χρονολογία:

1862 ΚΑΤΑ MINA Αυγουστον

ἑκατέρωθεν ἀνΘΟδοχείου μὲ ἄνθη. Ἥ ἐπιγραφὴ συνεχίζεται:

δηα δαπάνις ΚΑΙ ΕὌΔΟΥ ΤΟΥ ΕΥΛΑΒΕΣΤΑΤΟΥ ΘΩΜΑ

ΗΕΡΕΟς HKONOMOY ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ ΛἌΝΤΗΝΟΤΗ ΚΑΙ ΤΟΝ

THMIOTATON

KATHKON ENTHKOMI TAYTH EHONOMAZOMENI KAPBEAA

KAI Το<ν> ΛΙΠΟΝ
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ΧΡΙΣΤΙΑΝΩΝ ΕΙΣ [- - - -Ἰ ΚΑΙ [ψυχικΠ ΣΩΤΗΡΙΑ ΣΙ ΓΙΝΕΞΙ

ΚΑΙ ΤΗΣ ΤΕΚΗΝΣ (sic)

AIA ΧΕΙΡΟΣ [----------Ἰ ΑΡΙΣ ΤΟΥ ΔΙΜΟΥΛῌΥΤΡΟΥᾞἏ.

Πιὸ κάτω λείψανα ἄλλης, κατεστραμμένης, ἐπιγραφῆς155:

H ΕΚΛΙΣΙΑ ΠΡΟΤΑ [........Ἰ

(σκε)ΠΑΣΜΕΝΙ ΔΑΙ ΧΑ[----------Ἰ.

Ἤ παλαιότερη τοιχογράφηση, τοῦ 1780, ἐκτείνεται στὸ ἱερό, στὸ τέμπλο,

στὸ κέντρο τῆς καμάρας στὸ Α τμῆμα καὶ σὲ μέρος τοῦ Β τοίχου πρὸς τὸ Α

τμῆμα. Οἱ μορφὲς στὶς παραστάσεις τῆς φάσης τοῦ 1780, τοῦ ζωγράφου Ἀνα-

γνώστη Καλικαντ(ζ)άκη Νίκλου, εἶναι βραχύσωμες, μὲ μεγάλο κεφάλι. Τὸ πλά-

σιμο στὰ γυμνὰ μέρη εἶναι ὠχρό, ἀλλὰ τὰ πρόσωπα ἀποκτοῦν ἑνάργεια μὲ τὸ

ζωηρὸ βλέμμα ποὺ τὰ χαρακτηρίζει. Ἡ νεώτερη τοιχογράφηση, τοῦ 1862,

ἐκτείνεται στὴν καμάρα πρὸς τὸ Δ τμῆμα, στὸ κέντρο τῆς καμάρας, στὸ Δ τοῖχο

καὶ σὲ παράσταση τοῦ Α τμήματος στὴ Ν πλευρά. Ἥ δεύτερη τοιχογράφηση

τοῦ ναοῦ ἀποτελεῖ δεῖγμα τοῦ χαρακτήρα ἐπαρχιακῆς λαϊκῆς ζωγραφικῆς τῶν

μέσων περίπου τοῦ 19ου αἰώνα.

52. Εὐαγγελισμὸς τῆς Παναγίας. Μονόχωρος ναΐσκος (ἐσωτ. διαστ. 6.75><

3.56 μ.), 6 ἐνοριακὸς τοῦ χωριοῦ, κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομή. Ἒχει τοξωτὴ

Θύρα μὲ κυλινδρικὴ καμάρα, ποὺ κορυφώνεται ἐλαφρὰ στὸ μέσον, καὶ μονό-

λοβο κωδωνοστάσιο.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσηςὴ ἈποκαΘήλωσις μὲ μόνο τὸν Χριστὸ νὰ βγαί-

νει ἀπὸ σαρκοφάγο, μὲ τὰ σύμβολα τοῦ ΠάΘΟυς. Ἐπιγραφὴ μὲ ὀνόματα πρὸς

μνημόνευση: Γιάννη, Σταμάτα, Κανέλα, Βασίληο σὺν τῇ συμβίας καὶ τῶν

τέκνων αὐτοῦ.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ἡ Παναγία ἔνΘρονη

βρεφοκρατούσα, «ἡ Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν», μὲ ἀγγέλους καὶ προφῆτες. Δε-

ξιὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη 6 Χριστὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιερεὐς μὲ τὰ σύμ-

βολα τῶν εὐαγγελιστῶν καὶ δύο προφῆτες (πίν. 2οβ). Δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ 6

164. Ὑπάρχει μεγάλη φθορὰ στὸ δνομα τοῦ ζωγράφου. Ὁ καθηγητὴς Ν. ΔΡΑΝΔΑ-

ΚΗΣ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαί Z', 1983, 130, ἀρ.

12, προτείνει μὲ ἐπιφυλάξεις τὸ δνομα «Ἀρίστος Διμολη(;)ῦτρος(;))).

165. Πρόκειται γιὰ σπαράγματα ἐπιγραφῆς ποὺ θὰ ἀναφερόταν στὴν καλὴ διατήρηση

τῆς ἐκκλησίας. Πρβ. καὶ πιὸ πάνω, ἀρ. 32 σημ. 139.
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Πρόδρομος, ὁλόσωμος μετωπικός, κρατεῖ σταυροφόρο ράβδο καὶ ἀνοικτὸ εἰλη-

τάριο. Κάτω ἀριστερά του ἡ κεφαλή του «ἐπὶ πίνακὴ). Στὸ ἐπιστύλιο ἡ Μεγάλη

Δέηση. Οἱ ἀπόστολοι παριστάνονται κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία ποὺ στηρίζεται σὲ

κιονίσκους. Ἐπάνω ζώνη ἀπὸ φτερωτὲς κεφαλές. Στὸ κάτω μέρος τοῦ τέμπλου

ζώνη μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος μὲ ρόδακες καὶ ζώνη μὲ γεωμετρικὰ κόσμημα.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ οἱ ἅγιοι Κωνσταντῖνος καὶ Χαράλαμπος.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, 6 Εὐαγγελισμὸς166 (πίν. 21)

καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὸν ἀπομίμηση ὑφάσματος μὲ μεγάλα ἄνθη καὶ φύλλα.

Ἐργασία τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 18ου ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου αἷὠνα μὲ

ἀρκετὰ καλὲς ἀναλογίες, λαμπερὰ καὶ ζεστὰ χρώματα καὶ σταθερὸ σχέδιο.

53. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Σύμφωνα μὲ τὴν τοπικὴ παράδοση 6 ναὸς

εἶναι κτισμένος στὴ θέση παλαιότερου ναοῦ, ποὺ ἀνῆκε στὴν οἰκογένεια Ζερ-

βομπεάκου. Ὁ σημερινὸς -μονόκλιτος μὲ τροῦλο, εὐρύχωρος- οἰκοδομἠθηκε τὸ

1823. Στὸ ναὸ διατηρεῖται φορητὴ ε ἱ κ ό ν α τῆς Θεοτόκου (0.78><0.51 μ.),

ἀρκετὰ καλῆς τέχνης τοῦ 19ου αἱώνα, μὲ ἀρκετὲς φΘΟρές.

54. θΑγιος Δημήτριος. Μονόχωρο καμαροσκέπαστο ἐκκλησάκι (ἐσωτ.

διαστ. 6.93><2.67 μ.). Ἔχει τοξωτὴ θύρα στὸ Δ τοῖχο καὶ φωτιστικὴ σχισμὴ

στὴν ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἰερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας ἡ Πλατυ-

τέρα μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ἐλλειπτικὴ ὀξυκόρυφη δόξα. Στὴν ὴμικυκλικὴ κόγχη τῆς

πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Πρόδρομο, ἀρκετὰ κα-

τεστραμμένη. Κάτω τέσσερα διάχωρα, τὰ δύο μὲ ὀνόματα πρὸς μνημόνευση,

τὰ ἄλλα δύο κενά.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὠραία Πύλη ἡ Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατοὐσα, «ἡ

Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν», στέφεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ

προφῆτες. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία 6 ἅγιος Ἰωάννης ἆ Θεολόγος- κρατεῖ

κλειστὸ βιβλίο καὶ εὐλογεῖ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὠραία Πύλη ὁ Χριστὸς ἔνΘρονος

Μέγας Ἀρχιερεὐς περιβάλλεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Δεξιά τοῦ

Χριστοῦ 6 Πρόδρομος μὲ τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστὰ στὸ στῆθος, στρέφε-

ται στὸν Χριστό. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Προδρόμου σχεδὸν κατε-

166. Ὁ ἀρχάγγελος φέρει ἐνώτια καθὼς καὶ κρινόσχημο κόσμημα πάνω ἀπὸ τὸ μέ-

τωπο.

90



στραμένη κτητορικὴ ἐπιγραφή, ποὺ ἐκτεινόταν σὲ τέσσερις στίχους, σώζει τὸ

δνομα τοῦ κτήτορα Κονομάκη. Σώζονται τὰ ἑξῆς σπαράγματα: ΑΝΗΓἱέρθη

----- τεἸΜΠΛο [-----Ἰ ΟΥ ΤΟ ΤΗΜ [------Ἰ ΚΟΝΟΜΑΚΗ [--------.Ἰ

Στὸ κάτω μέρος, κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῆς Παναγίας καὶ τοῦ ἁγίου

Ἰωάννη τοῦ τέμπλου, ζώνη μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος (ἀριστερὰ) καὶ μὲ γεωμε-

τρικὸ κόσμημα (δεξιά).

Ψηλὰ στὸ τέμπλο ἡ Μεγάλη Δέηση. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τέσσε-

ρις ἀπόστολοι κάτω ἀπὸ τοξωτὰ συνεχὴ ἀνοίγματα ποὺ στηρίζονται σὲ κιονί-

σκους. Οἱ σειρὲς τῶν ἀποστόλων συνεχίζονται στὸ ἴδιο ὕψος στὸ Β καὶ Ν

τοῖχο ἀνὰ δύο. Στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ τέμπλου ἐπιγραφὴ σὲ ἕνα στίχο: T0

ΣΤΕΡΕΩΜΛ ΤΩΝ ΕΠΙ ΣΟἾ ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ ΣΤΕΡΕΩΣΟΝ ΚΥΡΙΕ ΤΗΝ

ΕΚΚΛΗΣΙΑΝ ΥΝ ΕΚΤΗΣΩ ΤΩ TIMI!) ΣΟΥ ΑΙΜΑΤἾ. 1773 ΘΟΔΩΡΗΣ ΚΟΝΟ-

ΜΑΚΗΣ KTHTOP1 57.

Στὸ Β τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, παράσταση τοῦ ἁγίου Δημητρίου ἐφίπ-

που. Στὸ Ν τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, δρακοντο-

κτόνος, μὲ τὸ μικρὸ σκλάβο στὸ ἄλογό του. Οἱ τοιχογραφίες χρονολογοῦνται,

χάρη στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, εἴτε στὸ 1773 εἴτε λίγο πρωτύτερα. Εἶναι

ἀρκετὰ καλῆς τέχνης, μὲ ἐκφραστικὰ πρόσωπα καὶ σωστὸ σχέδιο (παράδειγμα

ἡ κεφαλὴ τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου).

55. Μεταμόρφωση. Μονόχωρος ναός (ἐσωτ. διαστ. 9.36><4.5Ο μ.). Ἀρ-

χικὰ εἶχε κυλινδρικὴ στέγαση, ἡ γένεση τῆς ὁποίας διακρίνεται ψηλὰ στὸ Ν

τοῖχο, ὅπου ὑπάρχουν ὸπὲς ἠχείων. Σήμερα φέρει δίρρυτη στέγη, καλαμωτή,

κεραμοσκέπαστη. Σύμφωνα μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων ἦταν 6 δεύτερος

ἐνοριακὸς ναὸς μετὰ τὴν Κοίμηση.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερόε Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἡ Πλατυ-

τέρα. Στὸν ἢμικύλινδρο δύο ζὦνες. Στὴν πρώτη χορὸς ἇγίων᾿ στὸ κέντρο 6

ἅγιος Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός. Στὴ δεύτερη συλλειτουργοὗντες ἰερόιρχες, οἱ:

Νικόλαος, Χρυσόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος. Στὸ κέντρο, κάτω ἀπὸ τὸ

δίλοβο παράΘυρο τῆς ἀψίδας, τὸ ἅγιο Ποτήριο, δισκάριο καὶ εὐαγγέλια.

Στὸ κέντρο τοῦ μετώπου τῆς ἀψίδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο, πολὺ κατεστραμ-

μένο. Στὰ πλάγια τοῦ μετώπου, ἀριστερὰ τρεῖς ἐπάλληλες παραστάσεις: ἢ Βά-

τος, ἠ εἰκονογράφηση τῆς εὐαγγελικῆς περικοπῆς «Πτωχὸς ἤμην καὶ περιεβά-

167. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ βλ. καὶ ἀρ. 75 καὶ σημ. 221.
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λετέ μοι» καὶ 6 ἅγιος Στέφανος. Δεξιὰ ἢ Παράδοση τῶν πλακῶν τοῦ νόμου

στὸνΜωυσῆ. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση αὐτὴ φαίνεται τμῆμα ἄλλης παράστα-

σης, ἀπὸ προηγούμενα στρῶμα, πολυπρόσωπης, μὲ ὁλόσωμες δρθιες μορφὲς

καὶ ἔνΘρονη μορφὴ στὸ κέντρο. Εἶναι φανερὸ ὅτι τὸ στρῶμα μὲ τὴν Παράδοση

τῶν πλακῶν στὸν Μωυσῆ ἔχει ἐν μέρει ἐπικαλύψει τὴν πολυπρόσωπη αὐτὴ παρά-

σταση, ποὺ ἀνήκει σὲ παλαιότερη φάση τοιχογράφησης τοῦ ναοῦ. Κάτω ἀπὸ τὴ

μισοκατεστραμμἐνη αὐτὴ παράσταση ἄλλη ζώνη τοῦ νεώτερου στρώματος μὲ

δύο διάχωρα. Ἀριστερὰ εἶκονογράφηση τοῦ οἴκου «ἘΩ Πανύμνητε Μῆτερ», δε-

ξιὰ 6 Χριστὸς ὡς Μεγάλης Βουλῆς ἄγγελος. Κάτω 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων

ὁλόσωμος, μετωπικός. Δεξιά του, στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ, 6 ἅγιος Σισώης.

Στὴν ποδιὰ τῆς κόγχης φυτικὸ κόσμημα. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἢ »Ακρα

Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ἢ Ἀποκαθήλωση. Στὸ ἐσωράχιο τῆς κόγχης

τῆς πρόθεσης γραμμωτὸ κόσμημα.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, στὴν πρώτη ζώνη, ἀπὸ Α τρία διάχωρα, μὲ εἰκονο-

γράφηση σκηνῶν τῆς Μέλλουσας Κρίσης (« ἐπείνασα καὶ ἔδώκατέ μοι φαγεῖν»

κ.ἄ.). Στὴ δεύτερη ζώνη ἢ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων. Στὴν τρίτη ζώνη τὸ

Ὅραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν παράσταση τοξωτὴ κόγχη

ἐπιχρισμἐνη, ὅπως καὶ τὸ τμῆμα ποὺ μεσολαβεῖ ἀνάμεσα σ᾿ αὐτὴν καὶ τὴν

κόγχη τῆς πρόθεσης-

Στὸ Ν τοῖχο τρεῖς ζῶνες. Στὴν πρώτη ἀπὸ Α: ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ,

παράσταση μὲ ἄνδρα σκυμμἐνο καὶ ἀγγέλους μπροστὰ ἀπὸ κτήρια, μὲ τὴν

ἐπιγραφή: [ . , , Ἰ ΕἾΑ ΤΟΥΛΩΤ (6 ἐμπρησμὸς Σοδόμων καὶ Γομμόρας ; 1 ββ), ἀδιά-

γνωστη μισοκατεστραμμἐνη καὶ ἐπιχρισμἐνη παράσταση (ἀριστερά, μπροστὰ

ἀπὸ δρος, ἄνδρας ποὺ προχωρεῖ πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ ἀκολουθεῖται ἀπὸ δμιλο

γυναικῶν, δεξιὰ πόλη) καὶ παράσταση τῆς Δέησης. Στὴ δεύτερη ζώνη συνεχί-

ζεται ἡ παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων. Στὴν τρίτη ζώνη ὁλόσω-

μοι οἱ ἅγιοι Γεράσιμος, 7Ἰάκωβος ὁ ἈδελφόὌς καὶ Διονύσιος ὁ Ἀρεοπαγί-

της. Ἀνάμεσα στοὺς δύο πρώτους ἀνοίγεται φωτιστικὴ Θυρίδα μὲ γραμμικὸ

κόσμημα στὶς παρεἐς. Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τέμπλου, ἐπάνω, σειρὰ ἁ-

γίων σὲ προτομή. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: Ἄβιβος, Σαμωνᾶς, Γουρίας, Ἐλευθέριος,

Ἀμβρόσιος, Γρηγόριος ὁ θαυματουργός, Βλάσιος, ἀταύτιστος ἅγιος νέος καὶ

168. Πρβ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ TOY εκ ΦΟΥΡΝΑ, Ἕρμηνεία, ὅπ. (σημ. 161) 51-52.
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ἄλλοι δύο ἐπιχρισμένοι. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη δύο ἅγιοι διάκονοι.

Δεξιὰ ἡ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία καὶ 6 ἀββᾶς Ζωσιμᾶς.

Κυρίως ναός: Στὸ τέμπλο ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πόλη ἡ Παναγία

ἔνθρονη, «ἡ Κυρία τῶν Ἀγγέλων». Κάτω δύο προφῆτες. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν εΩραία

Πύλη 6 Χριστὸς Μέγας Ἀρχιερεύς ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν

εὐαγγελιστῶψ κάτω δύο προφῆτες. Στὸ ἐπιστόλιο ἡ Μεγάλη Δέηση. Ἐπάνω

ἡ ἐπιγραφή: ΟΡΩΝ T0 BHMA ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ KYPIOY ΣΤΗΘΙ ΤΡΕΜΩΝ

ΑΝΘΡΩΠΕ ΚΑΙ ΚΑΤΩ ΝΕΥΩΝΧΡΙΣΤΟΣ ΤΑ ΚΑΘΕΚΛΣΤΗΝ ΘΥΑΙΤΕ ΚΑΙ ΠΑ-

ΣΑ ΤΑἩΣ ΤΩΝ ΑΓΓΕΛΩΝ ΤΡΕΜΟΥΣΙ ΠΡΟΣΤΡΕΧΟΥΣἾ MET AIBAABIAZ.‘

KAI ΦΟΒΟΥ ΟΥΤΟΣ Ο ΟΙΚΟΣ ΘΕΟΥ ΕΣΤἘΝ ΠΡΟΣΕΥΧΗΣ ΚΑΙ ΝΙΣΤΕἾΑΣ

ΜΝΗΣΤΗΤΙ ΚΥΡΙΕ ΤΟΥΣ ΚΑΤΗΚΟΥΝΤΑΣ ΕΝ TH XOPA TAYTH. 1853159.

Κάτω διακόσμηση μὲ καλάθια γεμάτα κλαδιά, σὰν νεκρὴ φύση.

Βόρειος τοῖχος: ἀπὸ Α πρὸς τὰ Δ ἡ Μεταμόρφωση, 6 ἅγιος Δημήτριος ἔ-

φιππος, 6 ἅγιος Σπυρίδων μὲ ἐπιγραφἠ: Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Μι-

χαὴλ Σφαλαγγάκου ἣς / βοήθιαν καὶ ἄφεσιν ἆ/μαρτιῶν, 6 ἅγιος Διονύσιος ὁ

Ζακύνθου μὲ ἐπιγραφή: Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Διονυσίου Τζ . .οῦ,

6 ἀρχάγγελος Μιχαήλ, ποὺ κρατεῖ στὸ δεξὶ χέρι ρομφαία καὶ στὸ ἀριστερὸ

τὴν ψυχὴ νεκροῦ, που βρίσκεται στὰ πόδια του, ἐπάνω ἀπὸ τὸν ὁποτο ἡ ἐπιγραφή:

ὁ ἀμετανόητος᾿ ἐπάνω ἀριστερὰ ἢ ἐπιγραφἠε Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Λεω-

νίδα Λιναρᾶ, τέλος 6 ἅγιος Στυλιανός, μὲ ἐπιγραφή: Δέησις τῆς δούλης τοῦ

Θεοῦ Γιανοῦς Ἀρφανονήφης. Οἱ ἅγιοι εἶναι ὁλόσωμοι, μετωπικοί, κάτω ἀπὸ

τοξωτὰ πλαίσια καὶ εἰκονίζονται σὲ φόντο μὲ τρεῖς ζῶνες, μπλὲ σκοῦρο, πρά-

σινο καὶ μπλὲ διάστικτο μὲ κόκκινες καὶ ὥχρα κηλίδες. Ἥ τοιχογράφηση σώ-

ζεται μέχρι τὸ μέσον περίπου τοῦ ναοῦ. Ἀπὸ ἐκεῖ καὶ μέχρι τὸ Δ τοῖχο 6

ναὸς εἶναι ἐπιχρισμένος.

Στὸ Ν τοῖχο, κοντὰ στὸ τέμπλο, 6 Εὐαγγελισμός. Κάτω, σὲ ἄλλη ζώνη, 6

ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος ὁλόσωμος, μετωπικός, παράσταση τῶν Σαράντα

μαρτύρων, 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, 6 ἅγιος Βασίλειος μὲ ἐπιγραφἠ: Δέησις

τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Βασιλείου [...Ἰ κάκη, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος

μὲ ἐπιγραφἠ: Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Ἰωάννου Στηλιανάκου, 6 ἅγιος

Γρηγόριος ὁ Θεολόγος μὲ ἐπιγραφή: Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Γρηγορίου

Ζηγούρι καὶ τέλος 6 ἅγιος Προκόπιος. Δυτικὰ ἀνοίγεται ὥρα καὶ 6 ὑπόλοιπος

ναὸς εἶναι ἐπιχρισμένος.

169. Γιὰ τὴν ἐπιγραφὴ βλ. σημ. 126.

93



Ὁ ἅγιος Δημήτριος, οἱ τρεῖς ἱεράρχες καὶ 6 ἅγιος Προκόπιος εἶναι ὁλό-

σωμοι, μετωπικοί, κάτω ἀπὸ τοξωτὸ πλαίσιο καὶ βρίσκονται στὸ ἴδιο φόντο.

Ἒχουν τὶς ἴδιες διαστάσεις ὅπως καὶ 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος, ἐνῶ ἡ

πολυπρόσωπη παράσταση εἶναι μικρότερων διαστάσεων.

Στὴν παλαιότερη φάση τοιχογράφησης, τοῦ τέλους τοῦ 18ου αἰώνα, ἀνή-

κει ἡ διακόσμηση τοῦ Ν τοίχου, τοῦ Ν τμήματος τοῦ Α τοίχου καὶ τῆς ἐσω-

τερικῆς πλευρᾶς τοῦ τέμπλου. Οἱ ὑπόλοιπες παραστάσεις εἶναι τῶν μέσων τοῦ

19ου αἰώνα.

Τὸ τέμπλο ἐπιστέφει ξυλόγλυπτος ζωγραφιστὸς σ τ α υ ρ 6 ς καὶ λ υ-

π η ρ ὰ τοῦ 19ου αἰώνα.

Στὴν ἐκκλησία σώζεται ε ἰ κ ό ν α τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Χριστοῦ, δια-

στάσεων 70><52 ἐκ. τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα. Ἐπίσης εἰκόνα τῆς Παναγίας

Βρεφοκρατούσας διαστάσεων 79><56 ἐκ. τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἶὠνα. Ἡ εἰκό-

να προέρχεται ἀπὸ τὸ παλαιὸ τέμπλο τῆς ἐνοριακῆς ἐκκλησίας (Κοίμησης) τοῦ

χωριου.

56. Ζωοδόχος Πηγή. Μονόχωρο καμαροσκέπαστο ἐκκλησίδιο (ἐσωτ.

διαστ. 6.70><2.40 μ.), μὲ τοξωτὴ θύρα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἡ Πλατυ-

τέρα. Στὸν ήμικύλινδρο καὶ μέχρι τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα τέσσερις συλλει-

τουργοῦντες ἱεράρχες, ἑκατέρωθεν φωτιστικῆς Θυρίδας, κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία

ἅγιο Ποτήριο. Ἐπιγραφές: «δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ ἰωοίννη στυλιανάκου

εἰς βοήθειαν αὐτὸν καὶ εἰς μνιμόσυνον» , «δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Δημη-

τρίου λιακάκου εἰς βοήθειαν αὐτὸν καὶ εἰς μνιμόσινον» καὶ «δέησις τοῦ δούλου

τοῦ Θεοῦ κωνσταντὶ πιτζιλοίκου σὺν τῆς συζίγου αὐτοῦ εἰς βοήθειαν αὐτῶν».

Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ χαμηλά, στὰ πλάγια, οἱ ἅγιοι

Συμεὼν καὶ Δανιὴλ οἱ στυλίτες.

Στὴν ποδιὰ τῆς ἁγίας Τράπεζας 6 Ἰωνᾶς ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὸ στόμα τοῦ

κήτους. Στὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης, ποὺ ἀνοίγεται στὸ Β τοῖχο, ἡ »Ακρα Ταπεί-

νωση μὲ μόνο τὸν Χριστὸ μὲ τὰ σύμβολα τοῦ ΠάΘους. Στὴν ἀριστερὴ παρειὰ

τῆς κόγχης ἐπιγραφή: Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Ἀντωνίου K. Ζερβα-

μπεάκου, τῆς συζύγου αὐτοῦ καὶ τέκνων καὶ τῆς μητρὸς αὐτῆς Ἑλένης, 1862

μαρτίου 28, εἰς μνημόσινον αὐτῶν. Ἀκολουθοῦν ὀνόματα πρὸς μνημόνευση.

Κυρίως ναός: Στὸ κτιστὸ τέμπλο σὲ στενὴ ζώνη ψηλὰ κεφαλὲς ἀγγέλων.
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Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα, ποὺ στέφεται ἀπὸ

δύο ἀγγέλους καὶ δεξιὰ 6 Χριστὸς «Μέγας Ἀρχιερεύς», ἐὶνθρονος. Στὸ Β τοῖ-

χο ἢ Ζωοδόχος Πηγὴ καὶ στὸ Ν 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Κάτω καὶ

ἀπὸ τὶς τέσσερις παραστάσεις ζώνη μὲ ἀπομιμήσεις ὑφάσματος. Στὶς παρειὲς

τῆς Ὠραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακείμ.

57. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Μονόχωρος ναὸς (ἐσωτ. διαστ. 10.85><4.1Ο

μ.) μὲ δίρρυτη κεραμοσκεπὴ καὶ ἐσωτερικὰ καλαμωτὴ στέγη, στὴν περιοχὴ

᾿Κλησσίδι, κοντὰ στὸν Καρβελά. Στὸ Δ τοῖχο σὲ ὅλο τὸ ὕψος του εἶναι προσαρ-

μοσμένο κτιστὸ ἰσχυρὸ καμπαναριὰ μὲ μονόλοβη ἐπίστεψη. Ὁ ναὸς ἔχει κτι-

στὴ στρογγυλὴ ἁγία Τράπεζα καὶ κτιστὸ τέμπλο μὲ τρία ἀνοίγματα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ἱερόε Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ὴ Ἄκρα Ταπεί-

νωση μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ή Ἀποκαθήλωσις. Ὁ Χριστὸς βγαίνει ἀπὸ σαρκοφάγο

μὲ τὰ χέρια σταυρωμένα. Ἀπουσιάζουν 6 σταυρὸς καὶ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους.

Ἀνάμεσα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης καὶ τὴν κεντρικὴ ἁψίδα, ὁλόσωμη παρά-

σταση τοῦ πρωτομάρτυρα Στεφάνου. Κυρίως ναός: Στὸ τέμπλο ψηλὰ κλη-

ματίδα μὲ μετάλλιά στὸ κέντρο 6 Χριστὸς (Ἄμπελος) καὶ γύρω οἱ δώδεκα

ἀπόστολοι. Τοιχογραφίες μὲ ἀρκετὲς φθορὲς τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰὠνα.

Στὸ τέμπλο ε ἰκ ό ν ε ς σὲ ξύλο: ἡ Μετάσταση τῆς Θεοτόκου (διαστ.

0.79><0.61 μ.), σὲ δυτικὸ τύπο, ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα, 6 Χριστὸς καὶ 6

Πρόδρομος (ὅλες διαστάσεων Ο.79><Ο.62 μ.), τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰώνα. Ἄλ-

λη εἰκόνα τῆς Μετάστασης τῆς Παναγίας (διαστ. Ο.59><0.38 μ.), τοῦ τέλους

τοῦ 19ου αἰώνα. Εἰκόνα ὁλόσωμης ἐστεμμένης ἁγίας σὲ μουσαμὰ μὲ τὴν ὑπο-

γραφή: ((Π. Κομπορλίδηςυπὒ, τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰῴνα. Στὴν ποδιὰ τοῦ

τέμπλου εἰκόνες σὲ μουσαμὰ κολλημένες στὸν τοῖχο. Στὸ προσκυνητάρι εἰκό-

να σὲ ξύλο μὲ τὴν Παναγία βρεφοκρατούσα (διαστ. Ο.45><Ο.35 μ.), κάτω ἀπὸ

ἁψιδωτὸ πλαίσιο᾿ 6 Χριστὸς κρατεῖ εἰλητὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Πνεῦμα Κυρίου οὖ

ἕνεκεν. Ἔργο λαϊκῆς τέχνης μὲ ἐκφραστικὰ πρόσωπα καὶ ζωηρὰ χρώματα,

ποὺ χρονολογεῖται στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 19ου αἰώνα. Διατηρεῖται ἐπίσης εἰ-

κόνα (διαστ. 0.35><0.30 μ.) μὲ τοὺς ἁγίους Θεοδώρους ἔφιππους, τοῦ τέλους

τοῦ 19ου αἰώνα. Ὑπάρχει παράδοση ὅτι προέρχεται ἀπὸ παλαιότερη ἐκκλησία,

ἀφιερωμένη στοὺς ἐπώνυμους ἁγίους, ἡ ὁποία βρισκόταν κοντά, σύμφωνα μὲ

170. Γιὰ τὸ ζωγράφο βλ. σημ. 116.

95



τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων, καὶ ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται σήμερα μόνο μερικὲς

πέτρες.

Σκαμνάκι

Ναὸς βυζαντινῶν (;) χρόνων

58. Ἄγιοι Θεόδωροι (περιοχὴ Ἀγίων Θεοδώρων). Ἐρειπωμἐνος μονό-

χωρος ναΐσκος (ἐξωτ. διαστ. περίπου 6.50 >< 2.20 μ.), σὲ ἀπόσταση περίπου μι-

σῆς ὥρας ΒΑ τοῦ χωριοῦ. Σώζονται τμήματα τοίχων σὲ χαμηλὸ ὕψος, μὲ ἀρ-

κετὴ ἐπίχωση, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο, ποὺ διατηρεἴται στὸ ΝΔ τμῆμα σὲ ὅλο

τὸ ὕψος του. Ἀπὸ τὸ τμῆμα αὐτὸ φαίνεται ὅτι ὁ ναὸς εἶχε Θολωτὴ στέγαση.

Τοιχοδομία μὲ ἀργολιθοδομή, συνδετικὸ κονίαμα καὶ ἀραιὴ χρἠση κεραμιδιοῦ.

Ἡ εἴσοδος ἦταν ἀπὸ τὰ δυτικά. Σώζεται τμῆμα τῆς ῆμικυλινδρικῆς ἁψίδας

καθὼς καὶ ἡ ἡμικυλινδρικὴ κόγχη τοῦ διακονικοὗ τῆς τελευταίας τὸ τοξωτὸ ἄ-

νοιγμα στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ περιβάλλεται ἀπὸ πὠρινους Θολίτες καὶ μονὴ

σειρὰ ἀπὸ κεράμους. Πυκνὴ βλάστηση βάτων δὲν ἐπιτρέπει νὰ παρατηρἠσουμε

τὸ τμῆμα μὲ τὴν πρόΘεση. Ἥ κόγχη τοῦ διακονικοῦ ἦταν ἐπιχρισμένη μὲ παχὺ

κονίαμα. Ἥ πλάκα τῆς ἁγίας Τράπεζας εἶναι τετράγωνη, πὠρινη καὶ βρίσκεται

ἀνάμεσα στὰ ἐρείπια τοῦ ναοῦ.

Ἡ τοιχοδομία καὶ ἡ κατασκευὴ τῆς κόγχης τοῦ διακονικοῦ προσφέρουν

ἐνδείξεις γιὰ πιΘανὴ χρονολόγηση τοῦ ναοῦ στὴ βυζαντινὴ ἐποχή171. Σύμφωνα

μὲ τοπικὴ παράδοση στὸ ναὸ αὐτὸ ὑπῆρχαν τμήματα γλυπτὦν ποὺ ἀφαιρέθη-

καν ἀργότερα γιὰ νὰ διακοσμήσουν ἄλλους ναους τῆς περιοχῆςΪἼὶ.

Ναοῖ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

59. «Αγιος Γεώργιος (περιοχὴ Ἄβορνας173). Μονόχωρο καμαροσκέπαστο

171. Πρβ. ΡΟΔΟΝΙΚΗ ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ, Παλαιοχριστιανικὴ βασιλικὴ παρὰ τοὺς Μολάους

Λακωνίας, AE 1974, 254. Πρβ. καὶ ΠΑΕ 1981, 460 (παρόμοια κατασκευὴ τόξου σὲ βυ-

ζαντινὸ ναό).

172. Βλ. τοὺς ἀρ. 60 καὶ 64.

173. Ἄβορνα = σλαβικὴ λἐξη, ποὺ σημαίνει τόπο μὲ πολλὰ πλατάνια. Πρβ. MAX

VASMER, Die S1aven in Griechen1and (Ber1in 1941) 65-66.
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ἐκκλησάκι (ἐσωτ. διαστ. 4.90><2.1Ο μ.), ἐν μέρει θεμελιωμένο στὸ βράχοἲἼθ.

Εἴσοδος ἀπὸ τὰ νότια. Στὴν ἄτεχνη ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ μικρὸ παράΘυρο καὶ κτι-

στὴ ἁγία Τράπεζα. Τὴ Β, Ν καὶ Δ πλευρὰ τοῦ ναΐσκου περιτρέχει χαμηλὸ

κτιστὸ Θρανίο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς: Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, ποὺ ἀνοίγεται στὸ Β

τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ μόνο τὸν Χριστὸ μὲ τὰ σύμβολα τοῦ

Πάθους. Ἐπιγραφήε μνήσθητι Χριστὲ τῶν δούλων σου πουλημένου πατρίκιου

γεωργάκη.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ποὺ φέρει τοξωτὸ ἔκκεντρο ἄνοιγμα Ὡραίας Πύλης, ἡ

Μεγάλη Δέηση. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος δρακον-

τοκτόνος. Κάτω φυτικὸ κόσμημα. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, ἡ Δέηση μὲ τὸν

Χριστὸ ἕνθρονο στὸ κέντρο καὶ τὴν Παναγία καὶ τὸν Πρόδρομο, ποὺ εἶναι φτε-

ρωτός, μὲ σταυρωμένα χέρια. Ψηλά, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ

Χριστοῦ, σεραφείμ. Στὴν παράσταση τῆς Δέησης, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κεφαλὴ

τῆς Παναγίας, ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ μὲ τὴ χρονολογία 1767:

αψξζ + ἐγίνη ὑ παρὸν

Ηστορία του ἁγίου

διὰ ἐξόδου

κ(αἱ) εὐλαβΗ[ας)

5 πουλΗμένου

σγΗτζάκη

1767.

Κάτω ἀπὸ τὴ Δέηση ζώνη μὲ φυτικὰ κοσμήματα. Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὠραίας

Πύλης ὴ ἁγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακείμ. Στὴν κορυφὴ τοῦ τόξου κόσμημα ὁμό-

κεντρων ρόμβων ποὺ σχηματίζονται ἀπὸ κυματοειδεῖς ταινίες.

Ἀξιοσημείωτος στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Γεωργίου εἶναι 6 σχεδιασμὸς

τοῦ ἀλόγου, ποὺ στρέφεται πρὸς τὰ πίσω. Ὁ ζωγράφος μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ

προσπαθεῖ νὰ ἐκμεταλλευτεῖ ὅσο γίνεται πιὸ ἀποτελεσματικὰ τὸ στενὸ χῶρο,

ὅπου ἀποδίδεται 6 ἔφιππος ἅγιος.

174. Ἄλλο σπηλαιῶδες ἐκκλησάκι εἶναι 6 Ἅγιος Πέτρος Παγανέας (ἀρ. 133).
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60. Μεταμόρφωση. Μονόχωρος καμαροσκἐπαστος ναΐσκος (ἐσωτ. διαστ.

7.85><2.70 μ.). Θὺρες στὸ Β καὶ στὸ Δ τοῖχο. Ἥ ἀψίδα ἐξωτερικὰ εἶναι τρί-

πλευρη. Πάνω ἀπὸ φωτιστικὴ θυρίδα στὴ-Δ πλευρὰ σταυρὸς ποὺ φύεται ἀπὸ

ἑλικοειδεῖς κλάδους, μὲ τὴν ἐπιγραφή: 10 X0 NIKA. Στὴ ΝΑ γωνία ἐξω-

τερικὰ κυκλικὸ ὀστεοφυλάκιο(;) ποὺ ἀκουμπᾶ στὴν ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ καὶ στὸν

Α τοῖχο. Πάνω ἀπὸ τὴ Β εἴσοδο ὑψώνεται μονόλοβο κωδωνοστάσιο μὲ πώρινο

τόξο καὶ πώρινο γεῖσο μὲ γλυφἐς. Ἔχει ἀετωματικὴ ἐπίστεψη μὲ μονόλοβο

ἄνοιγμα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ἰερόε Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Πλατυτέρα μὲ τὸν

Χριστὸ μέσα σὲ κυκλική, ἐλαφρὰ ὀξυκόρυφη, δόξα. Πάνω ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τῆς

Παναγίας ἑξαπτέρυγα. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ὁμάδες ἀρχαγγέλων, ὁλόσωμων, μὲ

αὗτοκρατορικὴ στολἠ, ποὺ κρατοῦν σταυροφόρα σκῆπτρα καὶ ὑποβαστάζουν

τὴν κυκλικὴ δόξα, μέσα στὴν ὁποία βρίσκονται ἡ Παναγία μὲ τὸν ΧριστόὶἼβ.

Στὸν ἡμικὺλινδρο τῆς ἀψίδας καὶ μέχρι τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα συλλειτουρ-

γοῦντες ἰεράρχες μέχρι περίπου τοὺς μηροὺς, ἀνὰ τρεῖς ἑκατέρωΘεν φωτιστι-

κῆς Θυρίδας, κάτω ἀπὸ συνεχὴ τόξα. Ἀπὸ Β πρὸς Ν οἱ: Νικόλαος, Ἀθανάσιος,

Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος, Σπυρίδων. Φοροῦν πολυσταύ-

ρια μὲ φυτικὲς διακοσμήσεις.

Στὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης, ποὺ ἀνοίγεται στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ἡ Ἄκρα

Ταπείνωση μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Χριστὸ καὶ πάνω ἀριστερὰ ἑξαπτέρυγα.

Κάτω ἀριστερὰ μέσα στὴν κόγχη διάχωρο μὲ ὀνόματα πρὸς μνημόνευση. Πα-

ρόμοιο διάχωρο καὶ στὸν Α τοῖχο, ἀνάμεσα στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης καὶ τὴν

ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ.

Κυρίως ναός: Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ποὺ ἔχει τρεῖς τοξωτὲς θὺρες, ψηλὰ

ἡ Δέηση καὶ ὀκτὼ ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τοξοστοι-

χία, ἡ ὁποία στηρίζεται σὲ κιονίσκους. Ἥ ζώνη τῶν ἀποστόλων συνεχίζεται

στὸ Β καὶ στὸ Ν τοῖχο στὸ ἴδιο ὕψος, ὅπου παριστάνονται ἀπὸ δύο ἀπόστολοι.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὠραία Πόλη ἡ Παναγία ἕνΘρονη βρεφοκρατούσα, ἡ «Ἐλ-

πὶς τῶν Χριστιανῶν», στεφανώνεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους. Κάτω ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ προφῆτες. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ὁ Χριστὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιε-

175. Γιὰ τὴν παρουσία ὁμάδων ἀρχαγγέλων στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας βλ. πιὸ

πάνω, ἀρ. 32 καὶ σημ. 131.
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ρεύς, «Βασιλεὺς τῆς Δόξης))᾿ φορεῖ σάκκο μὲ διακόσμηση ἀνΘέων. Πίσω ἀπὸ

τὴ ράχη τοῦ Θρόνου τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν καὶ κάτω ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ

προφῆτες. Κάτω ἀπὸ τὶς δύο αὐτὲς παραστάσεις ζώνη μὲ διακόσμηση ποὺ μι-

μεῖται ὕφασμα κεντητὸ μὲ φύλλα καὶ ἄνΘη. Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὡραίας Πύλης

ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἡ Ἄwa καὶ 6 Ἰωακεὶμ ὁλόσωμοι. Στὴν κορυφὴ ἑξαπτέρυγο

μέσα σὲ ἔναστρο οὐρανό. Κάτω διακοσμητικὸ φυτικὸ Θέμα. Στὸ ἐσωράχιο τῆς

πύλης τῆς πρόθεσης διακόσμηση μὲ ρόμβους ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές. Στὸ

ἐσωράχιο τῆς πύλης τοῦ διακονικοῦ διακόσμηση μὲ σχηματοποιημένα ἄνθη

καὶ γεωμετρικὰ θέματα.

Στὸ Β τοῖχο, κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν δύο ἀποστόλων, ἡ Μεταμόρφωση τοῦ

Χριστοῦ. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ζώνη σὲ ἀπομίμηση πτυχωτοῦ ὑφάσματος

μὲ διακόσμηση ἀνΘέων καὶ φύλλων. Στὸ Ν τοῖχο, κάτω ἀπὸ τοὺς δύο ἀποστό-

λους, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, φτερωτός, σὲ τρία τέταρτα πρὸς τὰ ἀρι-

στερά, κάτω ἀπὸ τόξο. Κρατεῖ σταυροφόρο ράβδο καὶ ἀνοικτὸ εἰλητάριο.

Κάτω ἀριστερὰ σὲ δοχετο ἡ κομμένη κεφαλή του. Κάτω ἀπὸ τὸν Πρόδομο

ζώνη μὲ πτυχωτὸ ὕφασμα μὲ γεωμετρικὴ διακόσμηση. Οἱ τοιχογραφίες μπο-

ροῦν νὰ χρονολογηΘοῦν στὸ τέλος τοῦ 18ου ἢ στὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἰώνα.

Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοσηἰἼβ, στὸ κωδωνοστάσιο τοῦ ναοῦ ὑπῆρχαν ἐν-

τοιχισμένα κομμάτια βυζαντινὥν γλυπτὦν. Ἀπὸ αὐτὰ ἄλλα μεταφέρΘηκαν γιὰ

νὰ κοσμήσουν ἄλλους νεώτερους ναούς, ὅπως τὴν Κοίμηση στὸ ἴδιο χωριόὶἼἼ,

καὶ ἄλλα ἔχουν σήμερα ἐξαφανιστεῖ.

Ἀπὸ τὶς ε ἰ κ 6 ν ε ς ποὺ σώζονται στὸ ναὸ ἀναφέρουμε τὶς ἀκόλουΘες:

1) Εἰκόνα τῆς Μεταμόρφωσης (διαστάσεων Ο.36><0.29 μ.) μὲ ἐλαφρὰ ἔξεργο

πλαίσιο. Ὁ Χριστὸς ἔχει τὰ χέρια ἁπλωμένα στὸ πλάι. Τέχνη λαϊκή, τέλους

19ου αἰώνα. 2) Εἰκόνα (διαστ. 0.32><Ο.265 μ.) σὲ δύο ὁριζόντιες ζὦνες. Στὴν

πρώτη ζώνη ἡ Δέηση, κάτω ἀπὸ τρίλοβο τόξο. Στὴ δεύτερη ζώνη, ἀριστερὰ 6

ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, δρακοντοκτόνος, στὸ κέντρο 6 ἅγιος Ἀντώνιος σὲ με-

γαλύτερη κλίμακα, μετωπικός, μέχρι τοὺς μηροὺς καὶ δεξιὰ 6 ἅγιος Δημήτριος

σὲ στάση ἀνάλογη μὲ αὐτὴν τοῦ ἁγίου Γεωργίου. Τέχνη λαϊκὴ τοῦ τέλους τοῦ

19ου αἰώνα.

176. Τὴν παράδοση μᾶς μετέφερε 6 λόγιος ἱερέας τοῦ χωριοῦ αἰδεσιμ. Γεώργιος Βασ.

Δαμιανάκος, ποὺ εὐγενικὰ μᾶς συνόδεψε στοὺς ναούς.

177. Βλ. περιγραφἠ τους στὸν ἀρ. 64.

99



61. «Αγιος Δημήτριος. Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναΐσκος (ἐσωτ.

διαστ. 4.88><2.52 μ.). Ὁ ἄξονας προσανατολισμοῦ εἶναι ἀπὸ Β πρὸς Ν, μὲ

τὸ ἱερὸ πρὸς τὰ Ν. Στὸ Β τοῖχο πρὸς τὸ Δ τμῆμα ἀνοίγεται ἢ Θὺρα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας ἡ Πλατυ-

τέρα μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ἐλλειπτικὴ ὀξυκόρυφη δόξα. Στὸν ἡμικύλινδρο τέσσερις

ἰερόιρχες στηθατοι, μὲ ἐνεπίγραφα εἱλητά (οἱ Ἀθανάσιος, Ἰωάννης 6 Χρυσό-

στομος, Βασίλειος, Γρηγόριος), ἑκατέρωθεν φωτιστικῆς θυρίδας, κάτω ἀπὸ τὴν

ὁποία ζωγραφίζεται δισκοπότηρο πάνω σὲ ἁγία Τράπεζα. Στὴν κόγχη τῆς πρό-

θεσης ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ μόνο τὸν Χριστὸ μὲ τὰ σύμβολα τοῦ ΠάΘΟυς.

Κάτω ἕξι διάχωρα μὲ ὀνόματα πρὸς μνημόνευση.

Κυρίως ναός: Στὸ τέμπλο, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη (τῆς ὁποίας

τὸ ἀνώφλιο εἶχε πέσει καὶ ἔχει ἐπιδιορΘωθεῖ μὲ κονίαμα), ἡ Παναγία ἔνθρονη

βρεφοκρατούσα, ποὺ δορυφορεῖται ἀπὸ δύο ἱπτάμενους ἀγγέλους, δεξιὰ 6 Χρι-

στὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιερεὑς μὲ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγέλια-τῶν, προφῆ-

τες (ταυτίζεται 6 Δανιὴλ) καὶ ἑξαπτέρυγα.

Στὸν Α τοῖχο, ἀπὸ Β 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιππος, σὲ διάχωρο ποὺ ὁρί-

ζεται ἀπὸ πλατιὰ ταινία μὲ κυματιστοὺς βλαστοὺς καὶ άνΘη. Ἐπιγραφή: δέησις

τοῦ / δούλου τοῦ Θεοῦ / Δημη/τράκη Φαρ/δολάκη εἰς / βοήθιαν αῦτοῦ / τῆς

συμ/βίας κ(αἱ) τῶν τέκνων. Στὴ συνέχεια καὶ μέχρι τὴν πόρτα τρεῖς ἅγιοι

σὲ ἑνιατο χῶρο, oi: Ἀνδρέας, Νικόλαος καὶ Πέτρος ὁλόσωμοι, σὲ βάΘος ἀπὸ

τρεῖς ὁριζόντιες ζὢνες μὲ χρώματα μπλέ, πράσινο καὶ μπλὲ μὲ κόκκινες καὶ

ὥχρα κηλίδες. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν παράσταση ζώνη μὲ γεωμετρικὰ κοσμήματα.

Κάτω τιμωρίες κολασμένων, τοῦ κλέφτη, τοῦ φονιᾶ καὶ τοῦ παρασυνοριαστῆ

ζευγολάτη.

Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς εἰσόδου ἀποτροπαϊκὸς σταυρὸς μὲ τὰ σύμβο-

λα τοῦ Πάθους καὶ τὴν ἐπιγραφὴ ΪῖΞ X? NIKA καὶ ἄλλα, συμβολικὰ γράμμα-

τα. Κάτω γεωμετρικὸ κόσμημα συνεχῶν ρόμβων ἀπὸ κυματοειδεῖς ταινίες.

Στὸ Δ τοῖχο ἀπὸ Ν 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος, φτερωτός, μετωπικός,

6 ἀρχάγγελος Μιχαὴλ μὲ ζυγὸ καὶ ρομφαία, ποὺ πατεῖ τὸν «ἀμετανόητο» σταυ-

ρώνοντας τὰ πόδια, 6 ἀρχάγγελος Γαβριὴλ μετωπικὸς μὲ αὐτοκρατορικὴ στο-

λἠ, κρατώντας σφαίρα, 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος, μετωπικός, ποὺ κρα-

τεῖ βιβλίο, καὶ τέλος 6 ἅγιος Γεώργιος 6 Τροπαιοφόρος, ἔφιππος, μαζὶ μὲ τὸ

μικρὸ σκλάβο, ποὺ κατατροπώνει τὸ δράκοντα. Τὸ βάθος εἶναι σὲ τρεῖς ζὤνες,
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ὅπως περιγράφτηκε πιὸ πάνω. Κάτω ζῴνη μὲ γεωμετρικὸ κόσμημα ρόμβων.

Ἐπάνω φυτικὸ κόσμημα.

Τέχνη τοῦ τέλους τοῦ 18ου ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου αἰ., μὲ ἀρκετὰ λαϊκὸ

χαρακτηρα.

62. Ἅγιος Γεώργιος (περιοχὴ Κόπραινας). Μονόχωρος καμαροσκέπα-

στος ναΐσκος (ἐσωτ. διαστ. 6.29><2.64 μ.). Ἡ προσπέλαση γίνεται ἀπὸ τὰ Β.

Μπροστὰ καὶ πάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο ὑψώνεται μεγάλο καμπαναριὸ σὲ τρεῖς ζῶ-

νεςἳἼβ. Μικρὴ φωτιστικὴ θυρίδα στὸ Ν τοῖχο, καθὼς καὶ στὴν ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ,

τῆς ὁποίας ἡ χορδὴ ἐκτείνεται σὲ ὅλο σχεδὸν τὸ πλάτος τοῦ ἱεροῦ. Στὸ Β τοῖ-

χο τοῦ ἱεροῦ τοξωτὴ κόγχη. Τὰ χαμηλὰ μέρη τοῦ ναοῦ περιτρέχει κτιστὸ βρανίο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς: Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ποὺ ἔχει τοξωτὴ Ὡραία Πύ-

λη, ἠ Μεγάλη Δέηση. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ἡ Παναγία ἔνΘρονη

βρεφοκρατούσα καὶ δεξιὰ 6 Χριστὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιερεύς. Στὸ Β τοῖχο

6 ἅγιος Γεώργιος δρακοντοκτόνος, μὲ τὸ μικρὸ σκλάβο, κάτω ἀπὸ τοξωτὸ

πλαίσιο. Ἐπιγραφὴ:

ἱστορήθησαν τὰ τἐσαρα

δεσποτικαὶ διὰ ἔξόδον κ(αὶ) κόπον

τοῦ ἰωάνου μαυροιδάκου

εἰς ἄφεσιν τὸν ἀμαρτιὁν αὐ

5 τοῦ.

Στὸ Ν τοῖχο 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, κάτω ἀπὸ τοξωτὸ πλαίσιο, ὁλό-

σωμος, φτερωτός, σὲ στάση τριῶν τετάρτων. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ καὶ κρατεῖ

εἰλητὸ στὸ ἀριστερὸ χέρι. Ἡ πιὸ πάνω ἐπιγραφὴ προφανῶς ἀναφέρεται στὶς

παραστάσεις τῆς Παναγίας, τοῦ Χριστοῦ, τοῦ ἁγίου Γεωργίου καὶ τοῦ Προ-

δρόμου. Τὸ βάΘος καὶ τῶν τεσσάρων παραστάσεων διαμορφώνεται σὲ τρεῖς

ζῶνες, ἐπάνω μπλέ, στὴ μέση πράσινο, καὶ κάτω μπλὲ μὲ κόκκινες καὶ ὥχρα

κηλίδες. Στὴ συνέχεια σὲ χωριστὰ διάχωρα: ὁλόσωμος καὶ μετωπικὸς 6 ἅγιος

Νικόλαος᾿ 6 ἀρχάγγελος Μιχαήλ, ὁλόσωμος, στηρίξει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι με-

γάλο σταυρό. Τὸ βάΘΟς τῶν δύο τελευταίων παραστάσεων εἶναι ἐπάνω μπλὲ

λουλακὶ καὶ κάτω καφέ. Οἱ παραστάσεις τοῦ τέμπλου καΘὼς καὶ 6 ἅγιος Γεώρ-

178. Γιὰ παρόμοια κωδωνοστάσια βλ. τὴ σημ. 121.
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γιος καὶ ὁ Πρόδρομος εἶναι τέχνης τοῦ 19ου αἱ. Ὁ ἅγιος Νικόλαος καὶ ὁ ἀρ-

χάγγελος Μιχαὴλ χρονολογοῦνται στὶς ἀρχὲς τοῦ 2Οοῦ αἱώνα.

63. Ἄng Ἰωάννης. Μονόχωρος ἡμιερειπωμένος νεώτερος ναός (ἐσωτ.

διαστ. 10.6><3.80 μ.), μὲ κυλινδρικὴ ἄλλοτε στέγαση, ποὺ σήμερα ἔχει κατα-

πέσει. Στὸ Β καὶ Ν τοῖχο ἀνοίγονται θύρες. Εἶχε κτιστὸ τέμπλο μὲ τρία το-

ξωτὰ ἀνοίγματα καὶ κτιστὴ τετράπλευρη ἁγία Τράπεζα. Στὴ ΒΑ γωνία τοῦ

ἱεροῦ δύο κόγχες.

64. Κοίμηση τῆς Παναγίας. Μεγάλη τρίκλιτη βασιλικὴ μὲ τροῦλο. Πάνω

ἀπὸ τὴ Ν εἴσοδο ἡ χρονολογία 1900, χαραγμένη σὲ πελεκητὴ πέτρα. Σύμφωνα

μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων, τὸ μαρμάρινο ἐπιστύλιο τῆς Θύρας, ποὺ ἔχει

γλυφές, προέρχεται ἀπὸ τὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης179. Στὴ Δ πλευρὰ ψηλά,

πάνω ἀπὸ τὸ δίλοβο παράθυρο, εἶναι ἐντοιχισμένο τμῆμα ἀπὸ λοξότμητο ἐπι-

στύλιο μὲ διακόσμηση σὲ δύο ζῶνες. Στὴν πρώτη συνεχεῖς ἑλικοειδεῖς βλα-

στοὶ μὲ φύλλα ἄκανΘας. Στὴ δεύτερη, διπλάσια σὲ ὕψος ἀπὸ τὴν πρώτη, στὴ

μέση ἕξεργο τετράγωνο κομμάτι μὲ τριγωνικὸ μισοκατεστραμμένο ἔξαρμα στὸ

κέντρο καὶ μὲ φυτικὴ διακόσμηση. Ἀριστερὰ καὶ δεξιά του ἀνὰ δύο κύκλοι ποὺ

περικλείουν ἀνθέμιο. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τοὺς κύκλους, ἔξεργα κομβία μὲ

ἀποκρουσμένες γλυφὲς (ρόδακες) καὶ στὶς ἄκρες ἐλεύθερα ἀνΘέμιαἰθὒ. Τὸ τμῆ-

μα ἔχει ἀρκετὲς φθορὲς στὴν ἐπάνω ζώνη καὶ ἀριστερά. Σύμφωνα μὲ τὶς μαρ-

τυρίες τῶν κατοίκων, τὸ ἐπιστύλιο προέρχεται ἀπὸ τὸν ἐρειπωμένο ναὸ τῶν

Ἁγίων Θεοδώρωνὶᾞ. Στὴ Δ πλευρὰ ψηλὰ καὶ ἀριστερὰ εἶναι ἐντοιχισμένο μι-

κρὸ ἀπότμημα μαρμάρινου ἀρχαίου γλυπτοῦ μὲ διακόσμηση καλπάζοντος ἀκέ-

φαλου ἀλόγου.

Στὴν ἐκκλησία σώζεται ε ίκ ό ν α (διαστ. 0.33><Ο.26 μ.) σὲ δύο ζῶνες.

179. Βλ. ἀρ. 60 καὶ σημ. 176.

180. Γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τεμαχίου αὐτοῦ, ποὺ μάλλον ἀνήκει σὲ ἐπιστύλιο μεσο-

βυζαντινοῦ τέμπλου, πρβ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Νικἠτας Μαρμαρᾶς (1075), Δωδώνη, A',

1972, πίν. Χινβ- τοῦ ἴδιου, Ἄγνωστα γλυπτὰ τῆς Μάνης, ΔΧΑΕ, περ. A', τόμ. H',

1975-76, είκ. 1οα. Τὸ κομμάτι στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης μάλλον θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ

λίγο ἀργότερα, γύρω στὰ 1100.

181. Βλ. ἀρ. 58.
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Ἐπάνω ἡ Δέηση κάτω ἀπὸ τρίλοβο τόξο. Κάτω οἱ ἅγιοι Ἰωάννης 6 Χρυσό-

στομος, Βασίλειος καὶ Γρηγόριος κάτω ἀπὸ τρίλοβο τόξο. Εἰκονίζονται μέχρι

τοὺς μηροός. Ἡ εἰκόνα ἔχει φθορὲς στὸ κάτω μέρος. Προέρχεται ἀπὸ τὸ ναὸ

τοῦ Ἁγίου Δημητρίου (ἀρ. 61) καὶ χρονολογεἴται στὰ τέλη τοῦ 19ου αἰώνα.

Καρέαὶδ2

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

65. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ὅ ἐνοριακὸς ναὸς τοῦ χωριοῦ (14.35><5.35

μ.), μονόχωρος τρουλατος, κτισμένος μὲ ἀργολιΘΟδομὴ καὶ πελεκητὲς πέτρες

στὶς γωνίες. Στὸν τροῦλο καὶ τὴν ἁψίδα φωτιστικὲς σχισμές. Τὰ ἀνοίγματα

εἶναι ὀρθογώνια. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, στὴ Δ πλευρά, ἡ ἐπιγραφή:

ἈνηγέῼΘη ὁ ναὸς οὗτος 21 Αὐγούστου 1863. Πλάι, λιθανάγλυφο ἐντοιχισμένο.

Ἡ πλευρὰ κορυφώνεται σὲ καμπαναριὸ διώροφο μὲ δύο δίλοβα ἀνοίγματα καὶ

ἀετωματικὴ ἀπόληξη.

Στὸ ἐσωτερικό, 6 διάκοσμος περιορίζεται μόνο στὸ τέμπλο ποὺ στὸ κάτω

του μέρος εἶναι κτιστδ στὰ θωράκιά του εἰκονίζονται παράσταση τῆς Ἱερᾶς

Ἐξομολόγησης καὶ ἱεράρχες᾿ τὸ ἐπάνω του μέρος εἶναι ξύλινο. Οἱ εἰκόνες τοῦ

δωδεκαόρτου τοποΘετοῦνται στὸ 190 αἰ., ἐνῶ 6 ξυλόγλυπτος σ τ α υ ρ ὸ ς καὶ

οἱ δ ρ ά κ ο ν τ ε ς προέρχονται ἀπὸ παλαιότερο τέμπλο. Σώζονται ἐπίσης οἱ

ε ἰκ όν ε ς τοῦ ἁγίου Μόδεστου καὶ τοῦ ἁγίου Μάμαντος (0.45><0.38 μ.) τοῦ

19ου αἰ.

  

182. Κατὰ τὴν ἀπογραφὴ Grimani τὸ 1700, τὸ χωριὸ καταγράφεται μαζὶ μὲ ἄλλα

τῆς A1ta Maina, ὅπως τὸ Κρύο Νερό, ἡ Τσεροβὰ (Δροσοπηγὴ) καὶ 6 Κάββαλος (Πύρρι-

χος) τῆς Bassa Maina, καὶ ἐμφανίζεται σχετικὰ πολυάνθρωπο: Β. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ,

Πληθυσμοὶ καὶ οἰκισμοὶ τῆς Πελοποννήσου, Ἱστορικὸ Ἀρχετο Ἐμπορικῆς Τῤάπεζας Ἑ1-

λάδας (Ἀθήνα 1985) 310, 311.

Κατὰ τὸ ἔτος 1806, τὸ χωριὸ ἀνήκει στὴν περιφέρεια Μαλεύρι, Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ,

Δύο σχέδια ἀφορῶντα εἰς τὴν διοίκησιν τῆς Μάνης κατὰ τὴν Καποδιστριακὴ περίοδο, Λα-

κωνικαὶ Σπουδαὶ A’, 1972, 487' 6 ἴδιος, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων-Νικλιάνων τῆς

Μάνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949, 187 σημ. 1᾿ Ν. ΝΗΦΑκι-ΙΣ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ὅπ.

(σημ. 72) 36 στ. 41.
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Κρυονέρι183

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

66. Προφήτης Ἠλίας. Μονόχωρος ναὸς (14.58><5.65 μ.) μὲ τροῦλο ποὺ

τὴν ἐπιφάνειά του διαρθρώνουν τυφλὰ ἁψιδώματα καὶ διατρυποῦν φωτιστικὲς

σχισμές, ἐξωτερικὰ ἐπιχρισμένος᾿ πρέπει νὰ ἀνάγεται στὸ ά ἥμισυ τοῦ πε-

ρασμένου αἰώνα. Οἱ δύο θὺρες εἰσόδου εἶναι ὁρΘογώνιες. Στὴν τρίπλευρη ἐξω-

τερικὰ ἀψίδα ἔχει ἐντοιχιστεῖ τμῆμα ἀρχαίου αἰολικοῦ κιονόκρανου.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ἡ Μεγάλη Δέηση καὶ ἡ Ἄμπελος καΘὼς καὶ ἡ

ἐπιγραφὴ Τὸ στερέωμα1β4 ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν τυπικὸ διάκοσμο ζωγραφίζου-

ται στὸ κτιστὸ τέμπλο τοῦ ναοῦ. Στὰ χαμηλὰ διάχωρα, προτομὲς προφητῶν.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ξυλόγλυπτο σ τ α υ ρ ὸ καὶ τὰ λ υ π η ρ ὰ παλαιότερου τέμ᾿

πλου, στὸ ναὸ φυλάσσονται καὶ οἱ ἑξῆς ε ἰ κ ό ν ε ς ποὺ, ὅπως καὶ ὁ τοιχο-

γραφημένος διάκοσμος, τοποθετοῦνται στὰ τέλη τοῦ 19ου αἰ.:

1) Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος μὲ σκηνὲς τοῦ βίου του (0.88><0.55 μ.), ζωγρα-

φισμένη σὲ χρυσὸ βάΘος στὸ τέμπλο τοῦ ναοῦ, παλαιότερη ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες.

2) Δίζωνη εἰκόνα (0.63><Ο.43 μ.) μὲ παράσταση τοῦ Χριστοῦ ἐπάνω καὶ

κάτω τοὺς ἁγίους Γεώργιο, Νικόλαο καὶ Δημήτριο, ἀφιερωμένη ἀπὸ τὸν Γεώρ-

γιο Τσιρίδά ἐπιγραφή2 Στυλιανὸς Βλησίδης Οικονόμου Ἔγραψα Ἀθἢνας

1895135.

183. Ἀπὸ τὰ πιὸ πολυάριθμα χωριὰ τῆς περιοχῆς στὸ ὑπόμνημα του κόμητα Σατω-

ρενὼ πρὸς τὸν δούκα τοῦ Νεβὲρ τὸ 1618, ΑΠ. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗΣ, Ἥ Μάνη καὶ ἡ Ὀθωμανικὴ

Αὐτοκρατορία (Ἀθῆναι 1923) 72, περιλαμβάνεται στὴν ἀπογραφὴ Grimani τὸ 1700

(βλ. προηγουμένη σημείωση). Τὸ 1621, στὴ Νομικὴ Συναγωγὴ τοῦ Δοσιθέου Ἰεροσολύ-

μων, περιέρχεται στὴν ἐπισκοπὴ Πλάτσας: Β. Α. ΜΥΣΤΑΚΙΔΗΣ, Ὀκτὼ κεφάλαια ἀναφερό-

μενα εἰς τὴν ἱστορίαν τῶν σχολείων κατὰ τὸν ΙΗ’ καὶ 16’ αἰώνα, Τεσσαρακονταετηρὶς

καθηγεσίας Κ. Σ. Κόντου (Ἐν Ἀθήναις 1909) 404. Κατὰ τὸ ἔτος 1806 τὸ χωριὸ ἀνήκει

στὴν περιοχὴ Μαλεὺρι, Δ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΣ, Δύο σχέδια διοικήσεως τῆς Μάνης, ὅ.π. 487.

Ὁ ἴδιος, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων-Νικλιάνων τῆς Μάνης, ὅ.π. 187 σημ. 1. Ν. ΝΗΦΑΚΗΣ,

Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ὄ.π. (σημ. 72) 36 στ. 42.

184. Ἡ ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται καὶ σὲ ἄλλα τέμπλα τῆς Μάνης: ΠΑΕ 1980,

220 σημ. 3.

185. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΪ-Ϊ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπου-

δαὶ ΖἼ, 1983, 128.6.
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3) Προφήτης Ἡλίας (0.5Ο><0.34 μ.) σὲ βάθος χρυσό, λαϊκῆς τέχνης τοῦ

19ου αἱ.

4) Προφήτης Ἡλίας (0.81χο.52 μ.) μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸ βίο του, εἰκόνα

κακότεχνη τῶν μέσων τοῦ περασμένου αῖὠνα.

Καταγράφηκαν ἀκόμη: 1) Εὐαγγέλιο σταχωμένο μὲ ἐνθυμηση τοῦ 1703,

μνήμη Δαμάκου καὶ διακόνου Χρυσάνθιου. 2) Εὐαγγέλιο σταχωμένο, Ἀφιερω-

θἐν μεν τω ποτὲ μακαριωτάτω και σοφοτάτω πατριάρχη Ἴεροσολυμων κυρίου

κυρίου Χρυσάνθου του Νοταρὰ Ἐνετία παρὰΝικολάω Γλυκεὶ τῷ ἐξ Ἰωαννίνων

1811. Διαβάζονται οἱ ἐνΘυμήσεις Ἰανουαρίου μαρτίου 1821 εσύναξε το σεφέ-

ροι των Χριστιανῶν και την Τουρκιάν. Ἄλλη ἐνθύμηση ἀναφέρει ὅτι τὸ Εὐαγ-

γέλιο εἶναι τοῦ προφήτου Ηλιού εκ μέρους Κρυονερίου Ὀκτωβρίου 1819‘ ἀλ-

λοῦ, 1836 μαρτίου 26' ἀκολουθοῦν ὀνόματα ἐκφωνήσεων. 3) ἈνΘΟλόγιο, Βενε-

τία 1882. 4) Πεντηκοστάριο, Βενετία 1890, τοῦ ΒαρΘΟλομαίου Κουτλουμου-

σιανοῦ τοῦ Ἰμβρίου. 5) Μπρούντζινα μανουάλια μὲ χαραγμένο τὸ δνομα τοῦ

Πάνου Κάντζια, Καλαμάτα 1891.

67. θΑγιος Ἀθανάσιος (στὸ νεκροταφετο). Μονοκάμαρος ἐρειπωμένος ναὸς

(7.30><2.80 μ.) μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψίδα. Τὸ Ν τοῖχο στήριζαν ἀντηρί-

δες. Ἥ τοιχοδομία εἶναι ἀργολιθοὸ᾿ομὴ μὲ ἐλάχιστες πλίνΘους. Στὶς γωνίες καὶ

τὴν τοξωτὴ θύρα χρησιμοποιήθηκαν πελεκητὲς πέτρες. Ἥ καμάρα ἔχει σήμερα

καταπέσει.

Οἱ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς, ἡμιεξίτηλες, ἀκολουΘοῦν τὸ γνωστὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα. Κάτω ἀπὸ τὴν Πλατυτέρα τῆς κόγχης τῆς ἁψίδας ποὺ

πλαισιώνουν δύο ἐξαπτέρυγα, οἱ συλλειτουργοῦντες. Ἐπιγραφή: δέησις τοῦ/

δούλου του / Θεοῦ [αναἸ/γνοστ[ηἸ [φἸα/σουλ[α[κυ εἰς ψυχυκὴν / αυτου [σἸω-

τηρία. Τὸν Χριστὸ τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης μὲ ἐπιγραφὴ ἡ ἈποκαΘήλωση

συνοδεύουν ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ,

σὲ δεκαοκτάστιχη ἐπιγραφὴ διαβάζονται: ιε 17θε + ΗπρόΘεσις του / ἁγιου- α-

θανασίου διονισίου α/ρχυερέοςἰββ. πᾶτρου ἱερέος /κ(αι) της συμβίας κ(αι) τον

186. Τὸ δνομα δὲν φαίνεται νὰ ἀπαντᾶται σὲ ἄλλους ἐπισκοπικοὺς καταλόγους- θὰ

μποροῦσε ἐνδεχομένως νὰ ταυτιστεἲ μὲ τὸν Διονύσιο Καρυουπόλεως (περὶ τὸ 1803), δεδο-

μένου ὅτι κατὰ τὰ χρόνια πρὶν ἀπὸ τὴν Ἐπανάσταση ἡ δικαιοδοσία τῆς ἐπισκοπῆς ἐκτεινό-
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γονεον κ(αι) / τ(ων) ντεκνον αυτοὗ μανωλη κ(αι) τ(ων) γονεον κ(αι) τ(ων)

ντεκνον αυτοῦ / κλιοθ κ(αι) τ(ων) γονεον κ(αι) τ(ων) ντέκνον αυτῆς / γεώργιο

κ(αι) της συμβίας κ(αι) τ(ων) γονεον / λιγορίου κ(αι) της συμβίας κ(αι) τίων)

γονεον / αναστασιου κ(αι) τ(ων) γονεον κ(αι) της συμβ/ιας κ(αι) τ(ων) ντε-

κνον αυτων / γεοργάκυ κίαι) -Ι- γονέον. κ(αι) τ(ων) ντἐκνον / αυτου κανέλα

αμθανίτου Σταματα / ᾄομητ<ρ>η δυμάκυ- κ(αι) τ(ων) γονἐον κ(αι) / τονντεκνον

αυτοῦ αναστασούλα Mai) τ(ων) γονέον / χεἷρ μιχαὴλ αποκόμις / καββαλοῦ

1768”".

Ἀπὸ τὸ διάκοσμο τοῦ τέμπλου ποὺ στέφει ἡ ἐπιγραφὴ ᾭΟρῶν τὸ βῆμα188

ἀναφέρονται οἱ Θεοπἄτορες στὸ ἐσωράχιο της Ὡραίας Πύλης, ἡ Θεοτόκος

«Ἡ Ἐλπὶς τῶν ἀπελπισμένων» 1-89 καὶ 6 Πρόδρομος ποὺ κρατεῖ τὴν κεφαλή

του σὲ πινάκια. Ἀπὸ τὶς μορφὲς τῶν πλαῖνῶν τοίχων ἀναφέρονται 6 ἅγιος Ἀ6α-

νάσιος ἕνΘρονος, πλάι στὸ τέμπλο, καὶ 6 προφήτης Ἠλίας μὲ φθαρμένες τὶς

ἀφιερωτικὲς δεήσεις.

Στὸν περίβολο σώζεται ναόσχημο καμαροσκέπαστο ὀστεοφυλάκιο κτι-

σμένο μὲ ἀργοὺς λίΘΟυς καὶ λίγες πλίνΘΟυς.

68. Ἅγιος Νικόλαος. ΒΔ τοῦ χωριοῦ. Μονόχωρος ναὸς (12.90><5.35 μ.)

ταν σὲ ὅλο τὸ Β τμῆμα τῆς Κάτω Μάνης, R. ETZEOGLOU, Karyoupo1is. Une vi11e

byzantine désertée, Byzan1ion LII, 1982, 108-109 σημ. 112.

187. Γιὰ τὸ ζωγράφο ποὺ κινεῖται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς περιοχῆς, βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝ-

ΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z’, 1983, 133.36

καὶ παρακάτω σημ. 258 καὶ ἀρ. 103.

188. Γιὰ τὸ πλῆρες κείμενο τῆς συνηθισμένης αὐτῆς ἐπιγραφῆς ποὺ, μὲ ὁρισμένες πα-

ραλλαγές, κοσμεῖ πολὺ συχνὰ τὰ κτιστὰ τέμπλα τῶν μεταβυζαντινῶν ναῶν τῆς Μάνης,

βλ. σημ. 126. Ἡ ἐπιγραφὴ γνωστὴ ἀπὸ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο᾿ ΠΑΕ 1981, 554

σημ. 2.

189. Σπανιότερη ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ «Ἡ Κυρία τῶν Ἀγγέλων» ἢ «Ἡ Ἐλπὶς τῶν

Χριστιανῶν» οἱ ὁποῖες συνοδεύουν ἕναν εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς δεσποτικῆς εἰκόνας τῆς Πα-

ναγἱας ποὺ ἐλάχιστα παραλλάσσει στὴν περιοχἠ: τὴ Θεοτόκο, ποὺ εἰκονίζεται ἐνθρονη βρε-

φοκρατούσα καὶ περιβάλλεται ἀπὸ προφῆτες μὲ ἐνεπίγραφα εἰλητά, στέφουν ἄγγελοι, σύμ-

φωνα μὲ τὸ δυτικῆς προέλευσης θέμα- Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Μουσετον Μπενάκη, Κατάλα-

γος τῶν εἰκόνων (Ἐν Ἀθήναις 1936) 38 ἀρ. 24 πίν. 18.Β᾿ Ντ. ΚΟΝΟΜΟΥ, Ἡ Χριστια-

νικὴ τέχνη στὴν Κεφαλλονιὰ (Ἀθήνα 1966) εἱκ. 52, 69.
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μὲ τετράπλευρο ἐξωτερικὰ τροῦλο καὶ τρίπλευρη ἁψίδα, κτισμένος σύμφωνα

μὲ ἐπιγραφὴ τὸ 1882. Οἱ ἐπιφάνειες ἐξωτερικὰ εἶναἐπιχρισμένες. Τὰ φροντι-

σμένα, νεοκλασικοῦ ὕφους, ἀνοίγματα περιβάλλονται ἀπὸ πελεκητὰ μαρμάρινα

πλαίσια. Ἥ N πλευρὰ τοῦ ναοῦ, στὴν ὁποία ἀνοίγεται ἡ Θύρα εἰσόδου, ποι-

κίλλεται ἀπὸ ἐντοιχισμένα τμήματα βυζαντινοῦ κοσμἠτη. 1) Τμῆμα διαστ.

0.80><0.18 μ. μὲ σειρὰ δρθῶν καὶ ἀνάστροφων δεκάφυλλων ἀνθεμίων, ἡμι-

σφαιρικὸ κομβίο μὲ πυροστρόβιλο καὶ δεξιά του ἑξάκτινο ἀστέρα σὲ κύκλο

(τέλη 11ου μᾶλλον αἰ.)190. 2) Δ τῆς εἰσόδου τμῆμα διαστ. 0.35><Ο.18 μ. φέρει

ἡμισφαιρικὸ κομβίο μὲ πυροστρόβιλο᾿ δεξιά του λείψανο φοινικοειδοῦς ἀνθε-

μίου ποὺ περιβάλλει ταινίαι μὲ τρεῖς κύκλους. Ἀριστερά του ἀνΘέμια (12ος αἰ. ;).

3) Ἀπὸ τὸ ἴδιο τέμπλο προέρχεται καὶ Θραῦσμα μὲ ἡμισφαιρικὸ κομβίο ἐντοιχι-

σμένο ἐπάνω ἀπὸ τὴ φωτιστικὴ σχισμὴ τῆς ἁψίδας.

Στὸ ναὸ φυλάσσονται καὶ οἱ ἑΞῆς φορητὲς ε ἰ κ ό ν ε ς: 1) Ἅγιος Νικό-

λαος, ρωσικὴ εἰκόνα μὲ ἀργυρὸ βάθος (Ο.5Ο><Ο.41 μ.) τοῦ 19ου αἰ. 2) Ἄγιος

Νικόλαος, εἰκόνα τέμπλου (0.43 ><0.31 μ.), τέλους τοῦ 19ου αἰ. 3) Ἅγιος Βα-

σίλειος (0.17><0.13 μ.), τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰώνα.

Κλεινοβὰ

Παλαιὸς οἰκισμός, ἐρειπωμένος, Δ τοῦ χωριοῦ Κρυονέρι, κτισμένος χαμη-

λότερα, στὴν πλαγιά. Κατὰ τὴν παράδοση ποὺ μᾶς μετέφερε 6 ἱερέας τοῦ

Κρυονερίου, οἱ κάτοικοι τὸν ἐγκατέλειψαν ἔπειτα ἀπὸ ἐπιδρομὴ τῶν Τούρκων

καὶ ἐγκαταστάθηκαν ὑψηλότερα, στὸ σημερινὸ χωριό. Σώζονται τὰ λείψανα τοῦ

οἰκισμοῦ- ἐδῶ ἀναφέρονται τὰ ὀνόματα τριῶν ναῶν, τῶν ὁποίων δμως δὲν ἔγινε

αὐτοψία.

190. Τὰ ἀνάγλυφα κοσμήματα ἔχουν πρισματικὴ τομἠ. Στὴ Μάνη τὸ θέμα εἶναι συνη-

θισμένα ἀπὸ τὸν 11ο αἰ., ὅπως γιὰ παράδειγμα τὸ χαμηλότερα ἀνώφλι τῆς θύρας στὸν

σἌγιο Θεόδωρο Μπάμπακα, Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Νικἠτας Μαρμαρᾶς (1075), Δωδώνη A’

1972, 29 σημ. 1 πίν. VIIa. Οἱ βλαστοὶ δμως στὸ Κρυονέρι δὲν εἶναι κατακόρυφοι- πε-

ρισσότερο πλησιάζουν ὡς πρὸς τὴ διάταξη ἔργα τοῦ Νικἠτα. Ὁ ἴδιος, στὸ ἴδιο, πίν. ΧΠα,

Χινα. Ἐπίσης τὰ ὑψηλότερα φύλλα τῶν ἀνθεμίων ἁπλώνονται περισσότερο ὅπως στὸν

κοσμἠτη τῆς Φανερωμένης τῆς Μάνης᾿ 6 ἴδιος, Χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ΑΕ

1967, 140 πίν. 18ά γιὰ τὴ χρονολόγηση καὶ τὴ διάταξη τῶν ἀνθεμίων 6 ἴδιος, Ἡ ἐπιγρα-

φὴ τοῦ μαρμάρινου τέμπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079), ΑΕ 1979, 219, 220

σημ. 1, 221.

107



69. Παναγία, κοντὰ στὸν Ἀι-Στράτη.

70. Ἅγιος Νικόλαος.

Γέρμα

Ναὸς Βυζαντινῶν χρόνων

71. Ἅγιος Νικόλαος (συνοικισμὸς Τσοτάκου). Ναὸς σταυροειδὴς ἐγγε-

γραμμένος, ἁπλὸς δική)νιος191 (ἐσωτ. διαστ. 9.90><6.10 μ.), μὲ ὄκτάπλευρο

τροῦλο καὶ πλινθοπερίκλειστη τοιχοδομία192 , ποὺ διακρίνεται στὸ νότιο τοῖχο

πρὸς τὴν πλευρὰ τοῦ ἱεροῦ, σὲ μικρὸ τμῆμα ἐλεύθερο ἀπὸ τὰ ἐπιχρίσματα ποὺ

καλύπτουν τὸν ὑπόλοιπο ναό. Στὶς πλευρὲς τοῦ ἀλλοιωμένου σήμερα τρούλου

σχηματίζονται τυφλὰ κογχάρια ἢ ἀνοίγονται μικρὲς φωτιστικὲς σχισμές. Οἱ

ἀψίδες τοῦ ἱεροῦ εἶναι τρίπλευρες. Ἤ μεσαία σχηματίζει κάτω ἀπὸ τὸ γεἶσο

ὀδοντωτὴ ταινία. Ἴδια ταινία καὶ στὴ μέση τοῦ βόρειου τοίχου. Τὰ παράΘυρα

τῶν ὄψεων τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ ἔχουν διακόσμηση ἀπὸ πλίνΘινη ταινία

καὶ τεταρτοκὺκλια. Τὰ γωνιακὰ διαμερίσματα τοῦ ναοῦ στεγάζονται μὲ κα-

μάρα (τὰ ἀνατολικὰ) ἢ μὲ φουρνικά (τὰ δυτικά). Ἐπάνω ἀπὸ τὴ δυτικὴ ὄψη

ὑψώνεται μεταγενέστερο δίλοβο κωδωνοστάσιο, μὲ ἀμφικιονίσκο στὴ μέση, ποὺ

φέρει ἀνάγλυφο ἐπίΘημα μὲ φυτικὴ διακόσμηση. Στὸ κωδωνοστάσιο εἶναι ἐν-

σωματωμένα δύο ἀνάγλυφα κομμάτια ἀπὸ ἑπιστύλιο τέμπλου παλαιότερου

ναοῦ. Τὸ ἕνα, ποὺ βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὸν ἀμφικιονίσκο, σχηματίζει στὴ μέση

ἔξεργο διάτρητο κομβίο, τὸ ὁποἴο πλαισιώνουν δύο σηρικοὶ τροχοὶ μὲ σχημα-

τοποιημένα ἀνΘέμια. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ τοὺς τροχοὺς ἔξεργο ἀνάγλυ-

φο ζῶο, σήμερα ἀρκετὰ κατεστραμμένο καὶ στὴν ἄκρη ἄλλα ἀνΘέμια. Δεξιὰ καὶ

ἐπάνω ἀπὸ τὸ δεξιὸ λοβὸ τοῦ καμπαναριοῦ ἄλλο τμῆμα ἀπὸ ἐπιστόλιο, τὸ ὁποτο

φέρει ἀνάγλυφη διακόσμηση ἀπὸ αἴλουροειδές, πτηνὁ, σχηματοποιημένο φοί-

νικα καὶ δύο ἀντωπὰ παγώνια μὲ ἔξεργο κομβίο πυροστροβίλου στὴ μέση (ἀπὸ

τὸ παγώνι στὴν ἄκρη διακρίνεται τὸ τμῆμα μέχρι τὸ λαιμ6)193.

191. Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τοῦ ναοῦ: Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην,

ΠΛΕ 1974 (ἐν Ἀθήναις 1976) 117-119 (ὅπου τὸ μνημεἴο χρονολογεῖται στὸν 11ο αἱὠνα).

192. Βλ. στὸ ἴδιο, πίν. 92β.

193. Γιὰ τὰ γλυπτὰ ποὺ εἶναι ἐνσωματωμένα στὸ κωδωνοστάσιο βλ. στὸ ἴδιο, 119,

ὅπου καὶ συγκρίσεις.
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Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, 6 βόρειος κίονας εἶναι ὀκτάπλευρος. Ὁ νότιος,

κυκλικῆς τομῆς, ἔχει ψηλὰ ἀνάγλυφο σταυρὸ καὶ φέρει ἐπίΘημα παλαιοχρι-

στιανικὸ μὲ διακόσμηση λογχοειδῶν φύλλων καὶ μὲ κύκλο, 6 ὁποτος περικλείει

σταυρὸ μὲ πεπλατυσμένες ἄκρες. Στὰ τρία διάχωρα τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ

τὰ γράμματα Ρ, Α, Ω194. Στὸ δάπεδο τοῦ νάρΘηκα εἶναι ἐνσωματωμένα ἀνά-

γλυφα κομμάτια195.

Ὁ ναὸς εἶναι κατάγραφος μὲ ἔργα τοῦ Μιχαὴλ Κληροδέτη, ποὺ ἔγιναν

τὸ 1752 μὲ χρηματοδότηση τοῦ ἱερομονάχου Γερασίμου Γιαννουκάκη.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ςῖθβ. ἸερόΞ Στὴν κεντρικὴ ἁψίδα ἡ Πλατυτέρα, ποὺ

δορυφορεῖται ἀπὸ ἀρχαγγέλους. Στὸν ἡμικύλινδρο, σὲ τέσσερις ἐπάλληλες ζῶ-

νες, ἢ Θεία Λειτουργία, ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων (κατεστραμμένη στὸ

κέντρο ἀπὸ μεταγενέστερο παράθυρο), συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, γεωμετρικὸ

διακοσμητικὸ Θέμα. Στὴ βάση τοῦ μεταγενέστερου παραΘύρου ἴχνη τοιχογρα-

φίας. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο. Στὰ κάτω τμήματα τοῦ Α

τοίχου ὑπάρχουν ἴχνη ἀπὸ προηγοὺμενο στρῶμα τοιχογράφησης, μεταβυζαν-

τινό, ὅπως ἐπίσης καὶ στὸ Β καὶ στὸ Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ197.

Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ Ἀνάληψη κάτω ἀπὸ τὴν ὁποία, στὸ Β τοῖχο, τὰ

Εἰσόδια καὶ τὸ Γενέσιον τῆς Θεοτόκου, καθὼς καὶ τρία στηΘάρια ἁγίων (Θεό-

φιλος ὁ πατριάρχης, Διονύσιος ὁ Ἀρεοπαγίτης, ἀδιάγνωστος ἅγιος). Στὸ Ν

τοῖχο, κάτω ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη, ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ ἡ φιλοξενία τοῦ

Ἀβραάμ, καΘὼς καὶ τρία στηθάρια ἁγίων (Παΐσιος, Λεόντιος, Σωφρόνιος) καὶ

πιὸ κάτω 6 ἅγιος Στέφανος ὁ Πρωτομάρτυς. Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τέ-

μπλου ἅγιοι. Στὴν κτιστὴ ὀρΘΟγῴνια ἁγία Τράπεζα (διαστ. Ο.80><Ο.89 μ.)

παράσταση μὲ τὸν 7Ἐωνὀῖ ποὺ ἀποβάλλεται ἀπὸ τὸ στόμα τοῦ κήτους. Στὴν

κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση (ἐπιγραφήΞ ἡ ἈποκαΘήλωσις).

Τὸ κλειδὶ τῆς καμάρας διατρέχει πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία. Στὸ Β

σκέλος τῆς καμάρας ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ, ἡ Προσευχὴ τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τῆς

194. Τὸ ἐπίθημα ἔχει τοποθετηθεῖ ἀντὶ κιονοκράνου. Γιὰ τοὺς κίονες καὶ τὶς διακο-

σμήσεις τους βλ. καὶ ΔΡΑΝΔΑΚΗ, στὸ ἴδιο 118-119.

195. Ὁ καθηγητὴς Ν. Δρανδάκης κατέγραφε καὶ δημοσίευσε καὶ θωράκιο ἀπὸ τὸ ναὸ

τοῦ Ἁγίου Νικολάου. Βλ. στὸ ἴδιο, 137 καὶ πίν. 108β.

196. Ἐπιλεκτικὴ μνεία παραστάσεων βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, στὸ ἴδιο, 119.

197. Βλ. καὶ πιὸ κάτω, βόρειος τοῖχος, καὶ σημ. 205, 206.
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Ἄννας, 6 Εὐαγγελισμὸς τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ στηθάρια ἁγίων. Στὸ Ν σκέλος τῆς

καμάρας τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Βλασίου, τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Διονυσίου

τοῦ Ἀρεοπαγίτου, 6 Ἀσπασμός τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τῆς Ἄννας καὶ στηθάρια

ἁγίων. Στὸ Β τοῖχο, κάτω ἀπὸ τοξωτὸ πλαίσιο, ἀριστερὰ ἡ παράσταση τοῦ

εοράματος τοῦ ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ δεξιὰ 6 δίκαιος Μελχισεδέκ.

Στὸ νότιο τοῖχο, διακοσμητ-ικὰ μοτίβα καὶ ἅγιος.

Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τμήματος τοῦ τέμπλου ποὺ χωρίζει τὴν πρό-

θεση ἀπὸ τὸν κυρίως ναό, δύο ἄγγελοι διάκονοι. Στὸ ἐσωράχιο τῆς τοξωτῆς

πύλης τῆς πρόθεσης ἡ eOa't'cz Μαρία ἡ Αἰγυπτία καὶ 6 ἀββᾶς Ζωσιμᾶς. Στὸ

κλειδὶ τοῦ τόξου διακοσμητικὸ μοτίβο.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ διακονικοῦ 6 ἅγιος Εῦλάμπιος σὲ

προτομή. Στὸν ἡμικύλινδρο ὁλόσωμοι καὶ μετωπικοὶ οἱ ἅγιοι Μόδεστος καὶ

Ἐλευθείριος. Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας τὸ Μαρτῦριο τοῦ ἁγίου Παύλου καὶ

τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Νικήτα καὶ τρία στηΘάρια ἁγίων. Στὸ Β τοῖχο τοῦ δια-

κονικοῦ, 6 Σίμων ὁ διάκονος καὶ κάτω διακοσμητικὸ θέμα. Στὸ Ν σκέλος τῆς

καμάρας τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Εὐσταθίου καὶ τῆς συνοδείας του καὶ παρά-

σταση σὲ ὀρεινὸ τοπίο μὲ τὸν ἀρχάγγελο Μιχαὴλ καὶ τὸ σῶμα τοῦ Μωυσῆ,

ἐπάνω ἀπὸ τὸ ὁποτο βρίσκεται κερασφόρος δαίμων (= ἡ Κοίμηση τοῦ Μωυσῆ).

Ἐπίσης τρία στηΘάρια ἁγίων. Στὸ Ν τοῖχο ὁλόσωμος καὶ μετωπικὸς 6 ἅγιος

’Ἰουλιανὸς ὁ Θηβατος. Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τμήματος τοῦ τέμπλου ποὺ

χωρίζει τὸ διακονικὸ ἀπὸ τὸν κυρίως ναὸ ἑξαπτέρυγα καὶ στὸ πλάι διακο-

σμητικὲς ζὦνες. Στὸ ἐσωράχιο τῆς τοξωτῆς πύλης τοῦ διακονικοῦ οἱ ἅγιοι

Τρύφων καὶ Νίκων( ;). Στὰ ἐσωράχια τῶν πυλίδων ἐπικοινωνίας μεταξὺ ἱεροῦ

Βήματος καὶ παραβημάτων οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων καὶ ὶΑντίπας καὶ

Κύριλλος καὶ Ἰάκωβος ὁ ἀδελφόΘεος.

Τροῦλος: Στὸν τροῦλο 6 Παντοκράτορας ποὺ προβάλλεται σὲ ἔναστρο

οὐρανό. περιβάλλεται ἀπὸ ἐνεπίγραφο δακτύλιο καὶ πολυγωνικὴ δόξα. Γύρω

ἀπὸ τὴ δόξα, ζῴνη μὲ ἑξαπτέρυγα καὶ πολυόμματα ἐναλλάξ, ἡ ὁποία περί

βάλλεται ἀπὸ ἄλλη πολυγωνικὴ δόξα. Ἀκολουθεἴ κυκλικὴ ζώνη μὲ τὴν Πανα-

γία, τὸν Πρόδρομο καὶ ἀγγέλους ποὺ εἰκονίζονται μέχρι περίπου τὴ μέση. Στὸ

τύμπανο τοῦ τρούλου ὁλόσωμοι προφῆτες. Στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα οἱ εὐαγγε-

λιστἐςἰθβ.

198. Ἀκολουθεῖται ἡ εἰκονογράφηση τοῦ τρούλου ποὺ συνιστᾶται καὶ ἀπὸ τὸν Διο-

νύσιο. Βλ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, Ἕρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ἔκδ. Ἀ. Πα-
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Στὴν ἡμικυλινδρικὴ καμάρα ποὺ στεγάζει τὴ Β κεραία, στὸ Α τμῆμα, οἱ

παραστάσεις: τὸ «Μή μου ἅπτου» , τὸ «Χαῖρε» τῶν Μυροφόρων, ἡ Ψηλάφηση

τοῦ Θωμᾶ, καὶ οἱ τρεῖς στὸ καμπύλα τμῆμα. Στὴ γένεση τῆς καμάρας ἢ Βρεφο-

κτονία καὶ ἀπὸ κάτω προφῆτες. Στὴ Β παραστάδα τοῦ ἱεροῦ 6 ἄγγελος τοῦ

Εὐαγγελισμοῦ. Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας ζώνη μὲ ἁγίους. Στὸ Δ τμῆμα τῆς

καμάρας οἱ παραστάσεις: ἡ Ἐπιστροφὴ τῶν ἀργυρίων, ἡ Mετάνοια τοῦ Ἰού-

δα, ἡ Ζήτηση τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ ἀπὸ τὸν Ἰωσὴφ καὶ 6 Ἐπιτάφιος

θρῆνος. Στὴ γένεση τῆς καμάρας οἱ Ἑπτὰ παῖδες, τὸ Ὅραμα τοῦ Ἐλισσαίου

μὲ τὴν ἀνάληψη τοῦ προφήτη Ἡλία καὶ 6 Δανιὴλ στὸ λάκκο τῶν λεόντων.

Κάτω ζῴνη μὲ στηΘάρια ἁγίων. Κάτω ἀπὸ τὴν τελευταία ζώνη παράσταση

ἀπὸ τὸ βίο τοῦ ἁγίου Νικολάου μὲ τὸ θαῦμα τῆς σωτηρίας τῶν ναυτῶν.

Στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας ψηλά, ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ μονόλοβο παράθυρο,

ἡ Κουστωδία (ἄγγελος στὸ κενὸ μνῆμα τοῦ Κυρίου μὲ τὰ ὀθιδνια) καὶ δεξιὰ

μέσα σὲ κύκλο ἢ Ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ. Κάτω ἀπὸ αὐτὲς τὶς δύο παραστά-

σεις οἱ Τρεῖς Παῖδες ἐν καμίνῳ, παράσταση μὲ τὸν Πρόδρομο καὶ τὸνΝαθαναήλ

(((Πρ6δρομος καὶ Ναθαναὴλ φυλαχθεὶς ὑπὸ Θεοῦ...))). Μεταγενἐστερο παρά-

θυρο ἔχει καταστρέψει, κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος τους τουλάχιστον, τέσσερις

παραστάσεις ἁγίων καὶ διακοσμητικὸ θέμα μὲ σχηματοποιημένα ἄνθη.

Στὴν καμάρα ποὺ στεγάζει τὴ Ν κεραία παραστάσεις μὲ τὶς ἀκόλουθες

ἐπιγραφἐςι «Μετὰ τὴν πάροδον τοῦ Ἰσραὴλ ἔμεινεν ἄβατος», «Ἡ ἄμεμπτος

μετὰ τὴν κύησιν τοῦ Ἔμμανουήλ», καΘὼς καὶ «ὁ ὢν καὶ πρὸ ὢν καὶ φανεὶς

ὡς Θεὸς ἔσωσεν ἡμᾶς» (ἡ Παναγία σὲ δέηση ἀνάμεσα σὲ δύο ὁμάδες ἁγίων).

Κάτω ἡ Κυριακὴ «τοῦ παραλύτου» , «τοῦ τυφλοῦ» , τὸ Θαῦμα τῆς ἀποξηρα-

μένης συκῆς. Σὲ κατώτερη ζώνη οἱ ἅγιοι Σέργιος, Βάκχος, Ἀκίνδυνος, Ἀνεμ-

πόδιστος, Ἐλπιδοφόρος μέσα σὲ φυτικὴ διακόσμηση. Στὴ Ν παραστάδα τοῦ

ἱεροῦ ἡ Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας ζῴνη μὲ στηΘά-

ρια ἁγίων. Στὸ Δ σκέλος τῆς καμάρας ἡ παραβολὴ τοῦ Φαρισαίου καὶ δύο

σκηνὲς ἀπὸ τὴν παραβολὴ τοῦ ἀσώτου. Κάτω ἀκριβῶς, ζώνη μὲ τὶς ἀκόλου-

Θες σκηνἐς: « 6 Χριστὸς ἰώμενος τυφλοὐς καὶ κωφούς» , «6 Ἔλεγχος τοῦ Ἡρώ-

δοπούλου - Κεραμέως (ἐν Πετρουπόλει 1909) 215-216. Γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ τρούλου

σὲ ναοὺς μετὰ τὴν ..Αλωση βλ. ἐπίσης SUZY DUFRENNE, Les programmes iconographi-

ques des coupo1es dans 1es ég1ises du monde byzantin et post-byzantin, L’informa-

1ion d’histoire de 1’art 5, 1965, 197-321.
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δη», «ὁ Ἰωσὴφ τοῦ Παγκάλου». Πιὸ κάτω, ζῴνη ἁγίων σὲ στηΘάρια μέσα

σὲ φυτικὰ Θέματα καὶ ἀπὸ κάτω, στὸν ἄξονα τοῦ ΒΔ κίονα, τὸ Μαρτύριο τῶν

ἁγίων Βίκτωρος καὶ Βικεντίου.

Στὸ τύμπανο τῆς Ν κεραίας στὴν κορυφὴ «ἡ Προσευχὴ στὸ Ὄρος» (;),

ἀπὸ κάτω «ἡ ἀλείψασα μῦρα τὸν Κύριον» καὶ «ἡ Βάτος». Δεξιὰ ἀπὸ τὸ μονό-

λοβο παράΘυρο, στὸ κέντρο τοῦ τυμπάνου, ἄλλο μεταγενέστερο παράθυρο ἔχει

καταστρέψει παραστάσεις ἁγίων σὲ στηθάρια ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τὶς

προηγούμενες. Κάτω ἀπὸ τὴ ζὠνη μὲ τὰ στηΘάρια ἢ Βάπτιση, ἡ Μεταμόρ-

φωση (ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται τμήματα ἀπὸ δύο ἀποστόλους κάτω) καὶ τμῆμα

ἀπὸ τὴν Ἕγερση τοῦ Λαζάρου. Τὸ κάτω μέρος τοῦ τοίχου καταλαμβάνουν

παραστάσεις ὁλόσωμων ἁγίων. Πρὸς τὰ Α οἱ ἅγιοι Πέτρος καὶ Παῦλος (ὁ δεύ-

τερος μισοκατεστραμμένος), ποὺ κρατοῦν ὁμοίωμα ἐκκλησίας.

Στὸ φουρνικὸ ποὺ στεγάζει τὸ ΝΔ διαμέρισμα τοῦ κυρίως ναοῦ παριστά-

νεται ἡ Πεντηκοστή. Στὸ Δ τοῖχο τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Δημητρίου καὶ ἡ

7Αατοτομή του. Στὸ Ν τοῖχο ἡ Βατοφόρος. Σὲ ἑπόμενη ζὠνη τοῦ ἴδιου διαμερί-

σματος ὁλόσωμοι ἅγιοι καὶ ὁ ἀρχάγγελος Γαβριὴλ καὶ στὴν κατώτατη γεωμε-

τρικὸ κόσμημα. Στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων ἅγιοι καὶ προφῆτες.

Στὸ φουρνικὸ ποὺ στεγάζει τὸ ΝΑ διαμέρισμα, ἑξαπτέρυγο. Στὸ Β τοῖχο

τοῦ διαμερίσματος αὐτοῦ παραστάσεις ἀπὸ μαρτύρια ἁγίων: τὸ Μαρτύριο τῆς

ἁγίας Βαρβάρας, τοῦ ἁγίου Κοδράτου, ἀποκεφαλισμὸς ρΑγίας, ἢ Σφαγὴ τοῦ

Θωμᾶ (;) (τοῦ ἀφαιροῦν τὰ ἐντόσθια). Στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ ἴδιου διαμερίσμα-

τος, ἀνάμεσα σὲ ἄλλες παραστάσεις, τὸ Ὂνειρο τοῦ βασιλέως Κωνσταντίνου,

ἀπὸ τὰ θαύματα τοῦ ἁγίου Νικολάου, ἐπώνυμου ἁγίου τοῦ ναοῦ. Κάτω σειρὰ

ὁλόσωμων ἁγίων καὶ πιὸ κάτω ταινία μὲ ρομβοειδὲς κόσμημα.

Στὸ τὺμπανο τοῦ Δ τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ ἐπάνω παραστάσεις προφη-

τῶν᾿ μετὰ ἡ Σταύρωση. Κάτω σὲ δύο ζὥνες, μισοκατεστραμμένες ἀπὸ τὴ δι-

εὺρυνση τοῦ τόξου τῆς θύρας ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ νάρθηκα στὸν κυρίως ναό, ἡ

Ἀπόφαση τοῦ Πιλάτου καὶ ὁ Ἑλκόμενος καὶ κάτω, ἐπίσης μισοκατεστραμ-

μένο, τμῆμα παράστασης ἀπὸ τὸ βίο τοῦ ἁγίου Νικολάου, μὲ δύο ἱερεῖς σὲ

πλοῖα καὶ ἄτομο ποὺ πέφτει στὴ Θάλασσα. Δεξιὰ τμῆμα ἀπὸ παράσταση μὲ

τὴν ἐπιγραφὴ Γαβριὴλ ἐν τῇ μονὶ τοῦ δοχηαρίου. Πρόκειται γιὰ τὴ διάσωση

παιδιοῦ, ποὺ εἰκονίζεται συνοδευόμενο ἀπὸ τὸν ἄγγελοὶθθὶ.

199. Γιὰ τὴν παράσταση αὐτή, ποὺ δὲν εἶναι σπάνια σὲ ναοὺς τῆς ἐποχῆς (βλ. γιὰ
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Ἡ Δ κεραία τοῦ κυρίως ναοῦ στεγάζεται μὲ καμάρα, ὅπου ἡ παράσταση

τοῦ Χριστοῦ ὡς τῆς Μεγάλης Βουλῆς ἀγγέλου μέσα σὲ μετάλλιο ποὺ περιβάλ-

λεται ἀπὸ ταινία μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: -Ι- ΟΤΗ ΠΕΔΥΩΝ ΕΓΕΝΙΘἮ ΥΜην/ ΥΟΣ

ΚΕ ΕΛΟΘΗ ΗΜην/ Θ(εο)Υ [---------Ἰ [ΚΑΛἾΤΕ ΤΟ ΩΝΟΜΑ. ΑΥΤΟΥ

ΜΕΓΑΛΫἑ ,ΒΟΥΛΗΣ / ΑΓΓΕΛΟΣ [---------Ἰ200. Γύρω ἀγγελικὲς δυνά-

μεις (κυριότητες, ἐξουσίαι, ἄγγελοι, ἑξαπτέρυγα, πολυόμματα, πτερωτά).

Στὴ γένεση τῆς καμάρας στὸ Ν τμῆμα ἢΠροσευχὴ τοῦ Χριστοῦ στὴ Γεθση-

μανῆ, ἡ Προδοσία καὶ ἡ Ἄρνηση τοῦ Πέτρου. Κάτω ζώνη μὲ στηθάρια ἁγίων

μὲ γύρω φυτικὰ κοσμήματα. Πιὸ κάτω, στὸν ἄξονα τοῦ ΒΔ κίονα, τὸ Μαρτύ-

ριο τοῦ ἁγίου ὶΙγνατίου. Στὸ βόρειο τμῆμα, στὴ γένεση τῆς καμάρας, 6 Κρι-

νόμενος, ἡΜαστίγωση, 6 Ἔμπαιγμός, 6 Χριστὸς μπροστὰ στὸν Καϊάφα. Στὴν

κάτω ζώνη στηθάρια ἁγίων μέσα σὲ φυτικὴ διακόσμηση καὶ ἀπὸ κάτω, στὸν

ἄξονα τοῦ κίονα, τὸ Μαρτύριο τῆς ἁγίας Κυριακῆς.

Τέμπλοε Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὠραία Πύλη, ἡ Παναγία

«ΥΠΑΤΩΝ ΒΑΟΙΛΗΟΑυὶθἰ, ἔνθρονη, στεφανώνεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους, ἐνῶ

ἐπάνω ἀπὸ τὶς ἀπολήξεις τοῦ θρόνου πετοῦν δύο ἄγγελοι μὲ τὰ σύμβολα τοῦ

Πάθους (πίν. 22α). Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη 6 Χριστὸς «Ο BACIAETC ΤΩΝ

ΒΑΟΙΛΕΥΟΝΤΩΝ» ἔνθρονος. Γύρω τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστὥν καὶ ἄγγελοι.

Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Παναγία 6 ἅγιος Νικόλαος, μετωπικὸς καὶ ἐἷνΘρονος μὲ ἀρ-

χιερατικὴ στολή. Ψηλά, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, σὲ μικρότερη κλίμακα 6 Χριστὸς

ποὺ κρατεῖ εὐαγγέλια καὶ ἡ Παναγία ποὺ κρατεῖ τὸ ὠμοφόριο τοῦ ἁγίου

(πίν. 22β). Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Παναγία 6 ἅγιος Ἰωάννης ἁ Πρόδρομος, ὁλόσωμος,

ποὺ κρατεῖ σταυροφόρο ράβδο. Στὰ ἐσωράχια τῆς Ὡραίας Πύλης οἱ ὁλόσωμες

παραστάσεις τοῦ Ἴωακεὶμ (νότια) καὶ τῆς Ἄrm; (βόρεια). Στὴν κορυφὴ ἑξα-

πτέρυγο. Στὴ βάση διακοσμητικὸ θέμα μὲ ἐνάλληλες κυματοειδεῖς ταινίες.

Στὴ θέση τοῦ ἐπιστυλίου παράσταση τῆς Μεγάλης Δέησης μὲ τοὺς δώ-

δεκα ἀποστόλους μέσα σὲ πλαίσια ἑλισσομένων κλάδων ἀμπέλου. Ἐπάνω ἀπὸ

παράδειγμα, ΔΡΑΝΔΑΚΙ-Ϊ, ὅπ. (σημ. 191) 134, βλ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ TOY ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, ὅ.π.

175, ὅπου δμως τὸ μοναστήρι δὲν προσδιορίζεται καὶ γίνεται μνεία τῶν ἀρχαγγέλων Μι-

χαὴλ καὶ Γαβριήλ.

200. Παρατίθεται ἀποσπασματικά.

201. «Ἡ πάντων βασίλισσα».
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τοὺς ἀποστόλους τε6λασμένη ταινίαι ποὺ φέρει τὴ μονόστιχη ἐπιγραφήὶθὶε

ΟΡΩΝ ΤΟ ΒΗΜΛ τῆς τραπέζης KYPHOYΣΤΥΘΗ ΤΡΕΜΩΝ ΑΝ(θρωπ)ΛΙ ΚΑΙ

ΚΑΤΩ ΝΕΦΟΝ ΧΡΗΣΤΟΣ ΓΑΡ ΕΝΔΟΝ ΘΥΣΤΕ ΚΑΘΕΚΑΣΤΗ ΚΑΙ ΠΑΣΑ

ΤΑἩΣ ΤΩΝ ΑΥΛΟΝ ΑΓΕΛΛΩΝ ΤΡἙΜΟΥΣΗ ΠΡΟΣΤΡΕΧΟΥΣἘ MET’ EBAA-

ΒΙΕΣ ΚΑΙ ΝΗΣΤΙΕΣ ΟΥΤΟΣ Ω ΥΚΟΣ ΟΝ ΗΜΟΣ ΚΑΘΟΡΟΝ ΥΚΟΣ ΘΕΟΥ

ΕΣΤΙ ΠΡΟΣΕΥΧΕΣ ΚΑΙ ΝΗΣΤΙΕΣ ΕΝ ΑΓΙΗΣ ΠΑΤΡΟΣ ΥΜΟΝ ΝΗΚΟΛΑΟΥ

ΑΡΧΗΕΠΗΣΚΟΠΟΥ MHPON ΤΙΣ ΥΛΙΚΙΑΣ ΤΟΥ ΘΑΥΜΑΤΟΥΡΓΟΥ Η ΑΝΑ-

ΚΕΝΗΣΙΝ ΠΑΡ᾿ HMON ΤΟ ΤΑΠΙΝΟΝ ΓΕΡΑΣΙΜΟΝ ΥΕΡΟΜΟΝΑΧΟ ΓΗΑ-

ΝΟΥΚΑΚΥ ΧΙΡ ΜΗΧΑΙΛ ΚΛΙΡΟΔΕΤ(η) 17ΝΒ μιν NOE 20203.

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ, ζώνη μὲ σεραφεὶμ καὶ πολυόμματα. Στὴν

κορυφὴ τοῦ τέμπλου ἐπίστεψη μὲ ξυλόγλυπτο καὶ ζωγραφιστὸ σ τ α υ ρ ὸ

καὶ λ υ π η ρ άὶθθ, τὰ ὁποῖα μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν στὰ τέλη τοῦ 19ου

αἰώνα.

Στὸ Β τοῖχο, στὸ κέντρο περίπου, φαίνονται τρία στρώματα τοιχογράφη-

σης κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα τῆς ἁγίας Ἑλένης τοῦ σημερινοῦ ὁρατοῦ στρώματοςὶθβ.

Ἀπὸ τὸ πρῶτο στρῶμα, τὸ παλαιότερα, διακρίνονται ἐλάχιστα ἴχνη ἀπὸ χρῶμα

πράσινο, μαῦρο καὶ λευκό, ἴσως ἀπὸ φόρεμα Ἀγίου. Ἄν καὶ τὰ δείγματα ποὺ

φαίνονται εἶναι ἐλάχιστα, εἶναι πολὺ πιθανὸ ὅτι τὸ πρῶτο αὺτὸ στρῶμα ἀνάγε-

ται στὴ βυζαντινὴ ἐποχἠἳθβ. Τὸ δεύτερο στρῶμα φαίνεται ὅτι εἶναι μεταβυζαν-

τινῆς ἐποχῆς. Διακρίνεται τμῆμα ἀπὸ βαΘυγάλανο ἔδαφος κατάστικτο μὲ κόκ-

κινες πινελἐς. Τὸ τρίτο στρῶμα ποὺ περιγράφτηκε εἶναι τοῦ 1752. Στὸ βό-

ρειο τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, πρὸς τὰ δυτικά, εἶναι ὁρατὸ σὲ κάποια ἔκταση τὸ

ἀμέσως προηγούμενα στρῶμα τοιχογράφησης, ἐνῶ στὸ βόρειο καὶ στὸ νότιο

τοῖχο τοῦ ἱεροῦ διακρίνονται ἐπίσης λείψανα τοῦ προηγούμενου διακόσμου.

202. Γνωστή, σὲ πιὸ ὀρθογραφημἐνη μορφή, καὶ ἀπὸ ἄλλους ναοὺς τῆς ἐποχῆς. Βλ.

καὶ σημ. 126.

203. Τμῆμα τῆς ἐπιγραφἢς, ἀπὸ τὸ τέλος της, παραθέτει καὶ ὁ Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ὄ.π.

119. Γιὰ τὴ μεικτὴ ἀναγραφὴ τῆς χρονολογίας, μὲ ἀραβικοὺς καὶ μὲ ἑλληνικοὺς ἀριθμούς,

πρβ. ΠΑΕ 1981, 512. Βλ. καὶ ἀρ. 141 καὶ σημ. 419.

204. Καταγράφονται καὶ ἀπὸ τὸν καθηγητὴ Ν. ΔΡΑΝΔΑκι-Ι, ἅπ. 119. Πρβ. καὶ πιὸ

πάνω, τοιχογραφίες ἱεροῦ.

205. Τρία στρώματα τοιχογράφησης ἐπισημαίνονται καὶ ἀπὸ τὸν Δρανδάκη, ὅ.π. 119.

206. Ὅπως παρατηρεῖ καὶ ὁ ἴδιος, 6.7:.
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ΝάρΘηκας: Στὴν καμάρα τοῦ κεντρικοῦ τμήματος τοῦ νάρθηκα εἰκονίζε-

ται μέσα σὲ πολυγωνικὴ δόξα 6 Χριστὸς ἔνΘρονος. Στὶς τέσσερις ἄκρες τὰ

σύμβολα τῶν Εὐαγγελιστῶν. Ἡ παράσταση προβάλλεται σὲ μπλὲ ἕναστρο βά-

ΘΟς καὶ ὁρίζεται ἀπὸ κυκλικὴ ταινία. Ἀκολουθοῦν δύο κυκλικὲς ζὥνες. Στὴν

πρώτη, σειρὰ ἑξαπτερύγων, πολυὀμματων τροχῶν καὶ ἀγγέλων. Στὴ δεύτερη

τὰ ζώδια καὶ στὸν ἄξονα τῆς μορφῆς τοῦ Χριστοῦ, πάνω καὶ κάτω, ὁ ἥλιος

καὶ ἡ σελήνη ἀντίστοιχα, μέσα σὲ λευκὸ ἔναστρο βάθος. Βόρεια καὶ νότια τῆς

κεντρικῆς κυκλικῆς παράστασης σκηνὲς ἀπὸ τοὺς αἴνους.

Στὸ τύμπανο τῆς Θύρας, ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ νάρθηκα στὸν κυρίως ναό,

ἐπίσης παράσταση ἀπὸ τοὺς αἴνους μὲ ὁμάδες μουσικῶν καὶ χορευτριῶν (πίν.

23α). Ἐδῶ σὲ χωριστὴ ζώνη κάτω εἰκονίζεται ἡ Παναγία Ζωοδόχος Πηγή

(ἐπιγραφἠ: H ΖΩΟΔΟΧΟΣ ΠΗΓΥΗ ΑΕΝΑΟΣ). Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς Πανα-

γίας οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ, μὲ ἐνεπίγραφα εἱλητάρια (πίν. 23α) καὶ

λίγο πιὸ κάτω ὁ Ραφαὴλ καὶ 6 Οὗριἠλ σὲ μικρότερη κλίμακα. Τὸ βάΘος δια-

μορφώνεται σὲ τρεῖς ζὥνες᾿ σκούρα μπλέ, πράσινη καὶ σκούρα καφὲ διάστικτη

ἀπὸ κόκκινες κηλίδες (ἢ παράσταση εἶναι κατεστραμμένη στὸ κάτω μέρος ἀπὸ

μεταγενέστερη διεύρυνση τῆς θύρας ποὺ ἑνώνει τὸν κυρίως ναὸ μὲ τὸ νάρθηκα).

Στὸ Δ τοῖχο ἐπάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο παράσταση ἀπὸ τοὺς αἴνους, πιὸ κάτω ζώνη

μὲ ἀγγέλους καὶ ἀκόμη πιὸ χαμηλὰ 6 Χριστὸς ἀπὸ τὴ Μἐλλουσα Κρίση μέσα

σὲ δόξα, ἀνάμεσα στὴν Παναγία καὶ τὸν Πρόδρομο (ἢ παράσταση εἶναι

ἀρκετὰ κατεστραμμένη στὸ κάτω μέρος).

Στὸ κλειδὶ τῆς Β καμάρας τοῦ νάρθηκα διακοσμητικὴ ταινία μὲ φυτικὸ

Θέμα. Στὸ Α τμῆμα τῆς καμάρας, σὲ μιὰ πρώτη ζώνη ποὺ διαιρεῖται σὲ δύο

διάχωρα, ἀριστερὰ ὁ Πανάγιος Τάφος2 07 καὶ δεξιὰ τὸ Θαῦμα τοῦ Χριστοῦ στὴν

Τίβεριάδα. Σὲ δεύτερη ζώνη, ἀριστερὰ ἡ Προσευχὴ τοῦ Ἀποστόλου Παύλου

καὶ δεξιὰ 6 Κατακλυσμός. Σὲ τρίτη ζώνη, δεξιὰ ἡ Παναγία ἡ Ὅδηγήτρια ἔν-

Θρονη (6 Χριστὸς ἔχει καταστραφεῖ, γιὰ νὰ ἀνοιχτεῖ ἡ Θύρα ποὺ ἑνώνει τὸ

νάρθηκα μὲ τὸν κυρίως ναό). Στὴ συνέχεια ὁλόσωμοι καὶ μετωπικοὶ ὁ ἅγιος

Νικόλαος καὶ ἡ ἁγία Μαρίνα.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ νάρθηκα σὲ πρώτη ζώνη ἡ ῢΥψωση τοῦ Σταυροῦ. Πιὸ

κάτω, ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά, εἰκονίζονται ὁλόσωμες καὶ μετωπικὲς οἱ

207. Ὅ.π. 119 (ἐξαίρεται ἡ παράσταση) καὶ πίν. 94β.
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ἁγίες Μελάνη, Σολομωνὴ καὶ Θεοφανώ. Στὸ Δ τοῖχο τοῦ Β διαμερίσματος

τοῦ νάρΘηκα τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας. Στὴν πρώτη

ζώνη δμιλος ἀγγέλων καὶ πιὸ χαμηλὰ οἱ ἕξι ἀπὸ τοὺς δώδεκα ἀποστόλονς, ποὺ

κρατοῦν ἀνοικτὰ εἱλητά, κάτω ἀπὸ τοξωτὰ πλαίσια. Στὴν πιὸ κάτω ζώνη πα-

ράσταση ἀπὸ τὴν Ἀποκάλυφη: «0 ΟΥΡΑΝΟΣ ΤΥΛΙΓΕΤΕ ΩΣΠΕΡ ΧΑΡΤΙΟΥ».

Στὸ Β καὶ τὸ Δ τοῖχο αὐτοῦ τοῦ διαμερίσματος ἡ τελευταία ζώνη ἔχει

παραστάσεις ἀπὸ τιμωρίες ἁμαρτωλῶν (ἀρκετὰ κατεστραμμένες), ἐνῶ 6 Α

τοῖχος ζώνη μὲ διακοσμητικὸ Θέμα ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές.

Στὸ Ν διαμέρισμα τοῦ νάρθηκα, στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας, διακοσμητικὴ

ταινία μὲ ρόδακες ἐγγεγραμμένους σὲ κύκλο καὶ σηρικοὺς τροχούς. Στὸ Α

τμῆμα τῆς καμάρας, σὲ ἐπάλληλες ζῶνες χωρισμένες σὲ δύο διάχωρα ἡ καθε-

μιά, εἱκονογραφἠσεις εὐαγγελικῶν περικοπῶν. Στὴν πρώτη: «ΕΠΗΝΑΣΑ

ΚΑΙ ΔΟΚΑΤΕ ΜΟΥ ΦΑΓΕΙΝ» καὶ «ΕΔΗΨΥΣΑ ΚΑΙ ΕΠΟΤΗΣΑΤΕ ΜΗ».

Στὴ δεύτερη ζώνη: «ΗΣΘΕΝΗΣΑ ΚΑΙ ΕΠΕΣΚΕΨΑΣΘΕ ME» καὶ «ΕΝ ΦΥ-

ΛΑΚΗ ἙΙΜΙ ΚΑΙ ΗΛΘΕΤΕ ΠΡΟΣ ΜΕ»203. Στὴν τρίτη ζώνη, χαμηλό-

τερα, 6 Χριστὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιερεύς, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρο-

μος μὲ τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ ἡ ἁγία Βαρβάρα.

Στὸ Ν τοῖχο αὐτοῦ τοῦ διαμερίσματος ἡ πρώτη ζώνη διαιρεῖται σὲ δύο διά-

χωρά στὸ πρῶτο ἡ παράσταση «ἙΝΩΣ ΥΜΙ ΚΕ ΣΙΝΗΓΑΓΕΤΕ MOI»

καὶ στὸ δεύτερο «ΠΤΟΧΩΣ ΥΜΙ ΚΕ ΠΡΟΣΒΑΛΑΤΕ MOI». Στὴν πιὸ

κάτω ζώνη ὁλόσωμες καὶ μετωπικὲς εἱκονίζονται, ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πρὸς τὰ

δεξιά, οἱ ἆγίες Αἰκατερίνη, Παρασκευὴ καὶ Εἰρήνη. Στὸ Δ τμῆμα τῆς καμά-

ρας δμιλος ἀγγέλων καὶ πιὸ χαμηλὰ οἱ ὑπόλοιποι ἕξι ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους ποὺ

κρατοῦν ἀνοικτὰ εἱλητὰ κάτω ἀπὸ τοξωτὰ πλαἱσια. Στὴν ἀμέσως ἑπόμενη

ζώνη χοροὶ ἱεραρχῶν, προφητῶν κλπ. καὶ 6 Παράδεισος ἀπὸ τὴ Δευτέρα Πα-

ρουσία. Πιὸ κάτω διακοσμητικὴ ζώνη ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές, ὅπως καὶ

στοὺς ύπὅλοιπους δύο τοίχους αὐτοῦ τοῦ διαμερίσματος.

Ἡ ἐξεικὀνιση τῆς Μέλλουσας Κρίσης κυριαρχεῖ στὸ νάρθηκα μὲ κεντρι-

κὴ μορφὴ τὸν Χριστὸ τῆς Δέησης ἐπάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο. Οἱ αἶνοι ἐκτεί-

νονται γύρω ἀπὸ τὴ ζώνη μὲ τὰ ζῴδια σὲ τέσσερις συνθέσεις. Οἱ ἄγγελοι,

208. Ἡ κατασκευὴ τοῦ μεταγενέστερου γυναικωνἱτη ἔχει χωρίσει ὁριζόντια στὴ μέση

τὶς παραστάσεις αὐτές. Γιὰ τὴν παρουσία τους καὶ σὲ ἄλλο ναὸ πρβ. ἀρ. 32 σημ. 135, ἀρ.

72, ἀρ. 113 σημ. 361, ἀρ. 142 σημ. 426 στὴν παρούσα μελέτη.
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ποὺ εἰκονίζονται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους στὸ Δ τοῖχο, συνεχίζονται στὴ

γένεση τῶν καμαρῶν ποὺ στεγάζουν τὸ ΒΔ καὶ ΝΔ τμῆμα τοῦ νάρθηκα καὶ

στὴ ζώνη κάτω ἀπὸ τὸν Χριστὸ τῆς Δἐησης.

Οἱ τοιχογραφίες αὐτὲς εἶναι τὸ παλαιότερο ἀπὸ τὰ γνωστά μας σύνολα

ποὺ ζωγράφισε ὁ Μιχαὴλ Κληροδέτηςὶῢθ. Ὡς σύνολο δὲν στεροῦνται ἐνδιαφέ-

ροντος, εἰδικὰ ἀπὸ εἰκονογραφικὴ ἄποψη, παρὀλο ποὺ παρουσιάζουν πλῆθος

ἀναμεμιγμένων παραστάσεων. Ὡστόσο οἱ μορφὲς ἔχουν πολλὲς σχεδιαστικὲς

ἀδυναμίες, εἶναἐπίπεδες καὶ στεροῦνται καλῶν ἀναλογιὥν. Οἱ ἐπιγραφὲς χαρα-

κτηρίζονται ἀπὸ ἄφθονα ὀρθογραφικὰ λάθη καὶ παρανοἠσεις, πράγμα ποὺ ἀντα-

νακλᾶ τὸ ἐπίπεδο τῆς παιδείας στὸ κοινωνικὸ περιβάλλον τῆς δημιουργίας τους.

Ναοἱ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

72. Χριστὸς Ζωοδότης (Μεταμόρφωση). Μονὀχωρος καμαροσκἐπαστος

ναός210 (ἐσωτ. διαστ. 11.30><3.65 μ.), ἐπιχρισμένος ἐξωτερικά, στὰ περίχω-

ρα τῆς Γέρμας, Θέση Χαλάσματα ἢ Κάλιαζη, συνοικισμὸς Γιαννακούρου. Τὸ

ἐσωτερικὸ περιτρἐχει κτιστὸ Θρανίο πλάτους Ο.35 μ. καὶ ὕψους 0.15 μ.

Ὁ ναὸς εἶναι κατάγραφος μὲ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς τοῦ 1725 ἀπὸ τὸ

ζωγράφο Παναγιώτη Κληροδἐτη21 '.

Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας τοῦ ἱεροῦ ἡ «Πλατυτέρα τῶν οθ-

ρανῶν»212 μὲ τοὺς ἀρχαγγέλους Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ σεβίζοντες, ποὺ φο-

209. Τὸ 1798 ἐργάστηκε γιὰ τὴν τοιχογράφηση καὶ ἄλλης ἐκκλησίας τῆς Μάνης. Βλ.

ΔΙΚΑΙΟΥ Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν τῆς Μάνης, Θεο-

λογἰα KZ’, 1956, 566. Γιὰ τὸ ζωγράφο καὶ γιὰ ὁρισμένα χρονολογικὰ προβλήματα καὶ

θέματα ἀπόδοσης ἔργων στὸν ἴδιο βλ. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς

Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z', 1983, 132, ἀρ. 25, 26. Βλ. ἐπίσης Φ. ΠΙΟΜΠΙΝΟΥ, «Ελ-

ληνες ἁγιογράφοι μέχρι τὸ 1821 (Ἀθήνα 19842) 185 καὶ 256. Βλ. καὶ ἀρ. 81, 92 καὶ 103.

210. Γιὰ τὸ ναό, τὴν κτητορικὴ καὶ ἄλλες ἐπιγραφὲς καὶ γιὰ μερικὲς ἀπὸ τὶς παρα-

στάσεις του βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1974 (ἐν Ἀθήναις 1976)

132-134.

211. Γιὰ τὸ ζωγράφο βλ. σημ. 216.

212. Ἀπεικόνιση: ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ἄπ. (σημ. 210) πίν. 107α. Εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες

παρουσιάζει μὲ τὴν Πλατυτέρα στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Σωτἠρα (Κουσκούνι)᾿ βλ.

τὸν ἀρ. 141 στὴν παρούσα μελέτη.

117



ροῦν αὗτοκρατορικὴ στολή. Στὸν ἡμικὺλινδρο τῆς ἀψίδας σὲ πρώτη ζώνη ἡ

Κοινωνία τῶν ἀποστόλων, μὲ τὴ Μετάδοση καὶ τὴ Μετάληψη ἑκατέρωΘεν φω-

τιστικῆς βυρίδας (διαστ. Ο.73 ><0.31 μ.). Στὴν παράσταση δὲν ὑπάρχει κιβώ-

ριο μὲ ἁγία Τράπεζα. Στὶς πλευρὲς τῆς φωτιστικῆς θυρίδας, ποὺ στενεύει πρὸς

τὰ ἔξω, διακοσμητικὸ Θέμα μὲ ἐνάλληλες κυματοειδεῖς γωνίες. Στὸ κέντρο,

κάτω ἀπὸ τὴ φωτιστικὴ Θυρίδα, ὃΜελισμός, μισοκατεστραμμένος, μὲ τὸν Χρι-

στὸ κάτω ἀπὸ κιβώριο. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἱεράρχες ποὺ κρατοῦν εἰλητά.

Ἀπὸ Β πρὸς Ν οἱ: Γρηγόριος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Βασίλειος, Ἀθανά-

σιος. Κάτω ἀπὸ τὸν Μελισμὸ μισοκατεστραμμἐνη ζώνη πλάτους 0.27 μ. μὲ

διακόσμηση ἀπὸ ἐνάλληλες γωνίες.

Στὸ μέτωπο τῆς ἀψίδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο, ποὺ πλαισιώνεται ἀπὸ φτε-

ρωτὲς κεφαλὲς καὶ ἑξαπτἐρυγα. Βόρεια ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ νότια

6 πρῶτος οἶκος τοῦ Ἀκαθίστου (ἐπιγραφή: Ἄγγελος Πρωτοστάτης). Πιὸ

χαμηλὰ στὸ Β τοῖχο, 6 πρωτομάρτυς Στέφανος (σώζεται μόνο ἡ κεφαλή του).

Στὴν ἀντίστοιχη Ν πλευρὰ 6 ἅγιος Γερμανὸς («6 Μελώδης») μὲ στολὴ διακό-

νου. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, ποὺ δημιουργεῖται μέσα στὸν τοῖχο, ἡ Ἄκρα

Ταπείνωση (ἐπιγραφἠ: ἈποκαΘήλωσις), μὲ τὸν Χριστὸ μόνο. Ἀπὸ κάτω δη-

μιουργεῖται ζώνη πλάτους 0.43 μ. μὲ τὸ Βραβετο τῆς ἐκκλησίας αὐτὸ χωρί-

ζεται σὲ ἕξι τοξωτὰ διάχωρα, ὅπου ἐπιγραφέςἳθ. Ἀνάμεσα στὰ ὀνόματα τά:

Δία, Μαρία, Ἀνδρέα, Κυριακούλη, Πανωρία, Ἀρχόντω, Γεωργίου, καΘὼς καὶ

τοῦ «Παναγιώτη καὶ τῶν γονἐω καὶ τὸ δασκ<α>λο αὐτοῦ» καὶ τῶν ἱερέων

Κωνσταντῆ καὶ Πουλημἐνου. Ἐπίσης ἐπιγραφὴ ὑπὲρ «τῶν μακαρίων καὶ ἀοι-

δίμων κτητόρων καὶ ἀνακαινιτόρων τῆς ἁγίας Μονῆς [ταὺἸτης [ . . . . Ἰ)).

Στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ, ποὺ δημιουργεῖται μέσα στὸν τοῖχο, 6 ἅγιος

Χαραλάμπης, μετωπικός. Στὴν ποδιὰ τῆς κόγχης τοῦ διακονικοῦ διακοσμη-

τικὸ Θέμα μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος. Στὴν κτιστὴ Τράπεζα (διαστ. 0.71 ><0.63

μ.) διακρίνονται ἴχνη τοιχογράφησης, πλατιὲς ταινίες σὲ ἄσπρο, κόκκινο καὶ

ὤχρα, ποὺ μάλλον περιέκλειαν διακοσμητικὸ Θέμα.

Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ διακοσμητικὴ ταινία μὲ φυτικὸ θέμα.

Ἑκατἐρωθεν σχηματίζονται ἀνὰ δύο ζῶνες. Στὸ Β σκέλος, ἀπὸ ἐπάνω, πλα-

τιὰ ζώνη μὲ ὁλόσωμους προφῆτες ποὺ κρατοῦν εῖλητάρια. Ἀπὸ Α πρὸς Δ oi:

213. Γιὰ μερικὲς ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς αὐτέςε ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ὅ.π. 133. Γιὰ μερικὰ ἀπὸ

τὰ ὀνόματα τῶν ἐπιγραφὦν τῆς πρόθεσης πρβ. τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ, σ. 122.
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Ἀββακούμ, Ἰωνᾶς, Ἡo'ai‘ag, Μαλαχίας, Δαβίδ. Τὸ βάθος διαμορφώνεται σὲ

τρεῖς ζῶνες: μπλὲ σκοῦρο μέχρι τοὺς ὤμους τῶν προφητῶν, πράσινο μέχρι τὴ

μέση, διάστικτο σκοῦρο καφὲ τὸ ὑπόλοιπα. Στὴν πιὸ κάτω ζώνη τρία διάχωρά

ἀπὸ Α πρὸς Δ: ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ (πίν. 24), οἱ ἅγιοι Τρεῖς Παῖδες μέσα

στὴν κάμινο καὶ ἡ Θυσία τοῦ Δαβίδ. Στὸ Ν σκέλος τῆς καμάρας, στὴν

πρώτη ζώνη, προφῆτες. Ἀπὸ Α πρὸς Δ oi: Ἀγγατος, Γεδεών, Μιχατος, Μα-

λαχίας, Σολομών (ἰσχύουν τὰ ἴδια ὅπως γιὰ τοὺς προφῆτες στὸ Β σκέλος).

Στὴν ἑπόμενη ζώνη τρία διάχωρα μὲ τρεῖς οἴκους τοῦ ἈκαΘίστου ῢΥμνοὗ

ἀπὸ Α πρὸς Δ: «Βλέπουσα ἡ ἁγία», «Γνῶσιν ἄγνωστον γνῶναι», «Δύναμις

τοῦ Ὑψίστου».

Στὸ Β τοῖχο ἡ διακόσμηση διαμορφώνεται σὲ δύο ζῶνες. Στὴν πρώτη ζώ-

νη, κάτω ἀπὸ τὴν καμάρα, δύο διάχωρα. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: τὸ Ὅραμα τοῦ Πέ-

τρου Ἀλεξιχνδρείας. Ἐπιγραφή (ἀντίστροφη): Οὗτος ὁ πανκἅκιστος Ἄρειος

Πέτρε. Ἔπειτα ἡ Προσεῦχἠ τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ τῆς Ἄννας. Στὸ μικρὸ διάχω-

ρο ποὺ σχηματίζεται ἐπάνω ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ μέχρι τὴν πρώτη ζώνη

τῆς καμάρας διακοσμητικὸ θέμα μὲ σχηματοποιημένα ἀρχιτεκτονήματα σὲ

μονοχρωμία (ἄσπρο σὲ μπλὲ σκοῦρο φόντο). Στὴ δεύτερη ζώνη δύο μορφὲς

ἁγίων, 6 ἅγιος Πέτρος Ἀλεξανδρείας, ὁλόσωμος, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων

καὶ 6 ἅγιος Σπυρίδων, ὁλόσωμος καὶ μετωπικός, Πιὸ κάτω ταινία μὲ γεωμε-

τρικὸ κόσμημα. Ἀνατολικὰ τῆς ζώνης μὲ τοὺς ἁγίους ἀνοίγεται κόγχη, ὅπου ἡ

παράσταση τοῦ δίκαιου Μελχισεδὲκ σὲ προτομή.

Στὸ Ν τοῖχο δύο ζῶνες. Ἀνάμεσά τους ἀνοίγεται μακρόστενο τραπεζο-

ειδὲς παράθυρο (διαστ. Ο.33><0.57 μ.). Στὴν πρώτη ζώνη δύο διάχωρα μὲ σκη-

νὲς τοῦ Ἀκαθίστου. Στὸ πρῶτο τὸ «Νέαν ἔδειξε κτίσιν», στὸ δεύτερο τὸ «Ξέ-

νον τόκον ἰδόντες». Στὸ διάχωρο ἐπάνω ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο μέχρι τὴν πρώ-

τη ζώνη τῆς καμάρας διακοσμητικὸ Θέμα μὲ σχηματοποιημένα ἀρχιτεκτονἠ-

ματα σὲ πράσινο καὶ λευκὸ χρῶμα. Στὴ δεύτερη ζώνη, κάτω ἀπὸ τὴ φωτιστικὴ

θυρίδα, 6 ἅγιος Συμεὼν ἆ Στῦλίτης. Δυτικά του δύο ὁλόσωμοι ἅγιοι πολὺ κα-

τεστραμμένοι, 6 ἅγιος ἘλευΘέριος καὶ ἕνας ἀδιἅγνωστος. Κάτω ταινία μὲ γεω-

μετρικὸ κόσμημα, ὅπως καὶ στὶς ἐσωτερικὲς πλευρὲς τοῦ παραΘύρου.

Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τέμπλου, ἀπὸ Ν πρὸς Β: 6 ἅγιος Εὖπλος,

ὁλόσωμος, μετωπικός, μὲ στολὴ διακόνου, 6 ἅγιος Ρουφίνος (σώζεται μόνο ἡ

κεφαλή του), ἑξαπτέρῦγα (ἐπάνω ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη), 6 ἅγιος Τίμων, ὁλόσω-

μος σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων (σώζεται μέχρι τὴ μέση). Ἐπάνω ἀπὸ τὴν πύλη
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τῆς πρόθεσης ἑξαπτέρυγο. ὌM ἡ παράσταση τῆς ἐσωτερικῆς πλευρᾶς τοῦ

τέμπλου εἶναι ἑνιαία, χωρὶς διαχωριστικὲς ταινίες. Ἡ διαμὀρφωση τοῦ φὀντου

εἶναι δμοια μὲ τὴ διαμόρφωση τοῦ φδντου τῶν προφητῶν. Στὴ Β παρειὰ τῆς

Ὡραίας Πύλης ὴ ἁγία Ἄννα, μὲ σταυρωμένα τὰ χέρια, ἐπιχρισμένη ἀπὸ τὴ

μέση καὶ κάτω. Στὸ ἐσωράχιο τῆς πύλης τῆς πρόθεσης στὴ Β παρειά, 6 ἅγιος

Νίκων214, κάτω ἀπὸ τὸν ὁποῖα ταινία μὲ γεωμετρικὴ διακόσμηση.

Κυρίως ναός: Στὸ κέντρο τῆς καμάρας 6 Χριστὸς Παντοκράτωρ μέσα σὲ

ἐνεπίγραφο δακτύλιο καὶ πολυγωνικὴ δόξα (πίν. 23β). Τὴν παράσταση περιβάλ-

λει κυκλικὴ ζώνη μὲ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρομο, ἀρχαγγέλους καὶ ἀγγελικὲς

δυνάμεις. Ἔξω ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν ἁγίων καὶ ἀγγέλων, ποὺ περιβάλλουν τὸν

Χριστό, εἰκονίζονται τὰ σύμβολα τῶν τεσσάρων Εὐαγγελιστῶν, στὶς γωνίες τοῦ

τετραγώνου, μέσα στὸ ὁποτο ἐγγράφονται οῖ προηγούμενες κυκλικὲς ζῶνες.

Τὸ κλειδὶ τῆς καμάρας, σὲ ὁλόκληρα τὸ μῆκος τοῦ ναοῦ, διατρέχει ταινία

μὲ διακόσμηση ἀπὸ ρόδακες μὲ πλατιὰ φύλλα. ¢H διακόσμηση τῆς καμάρας ἐ-

κτείνεται σὲ δύο ζῶνες. Στὸ Β σκέλος, στὴν πρώτη ζώνη, ἀπὸ Α πέντε προ-

φῆτες, oi: Μωυσῆς, Ἀaga’w, Ἀμμὼς καὶ δύο ἀδιόιγνωστοι. Τὸ βάθος εἶναι τρί-

χρωμο: ἐπάνω σκοῦρο μπλέ, στὴ μέση πράσινο καὶ κάτω καφὲ κατάστικτο μὲ

κόκκινες κηλίδες. Στὴ δεύτερη ζώνη τῆς καμάρας (ὕψους Ο.83 μ.), ἀπὸ Α: ὴ

Γέννηση, ἡ Βάπτιση, ἡ Ἕγερση τοῦ Λαζάρου, ἢ Βατοφόρος, ὴ Ἀνάληψη,

ἡ Πεντηκοστή, τὸ «Χαῖρε» τῶν Μυροφόρων, τὸ «Μή μου ἅπτου» , ὴ Κάθοδος

τοῦ Χριστοῦ στὸν Ἄδη, ὴ Κουστωδία μπροστὰ στὸν ἄδειο τάφο τοῦ Χριστοῦ,

ἡ Ἀνάληψη.

Ἡ διακόσμηση τῶν τοίχων ἐκτείνεται σὲ τρεῖς ζῶνες ἄνισων διαστά-

σεων. Στὸ Β τοῖχο, στὴν πρώτη ζώνη, ποὺ βρίσκεται στὴ γένεση τῆς καμάρας,

ἀπὸ Α: ἡ Ἁγία Τριάδα, ἡ Ἐκδίωξη τῶν ἐμπόρων ἀπὸ τὸ ναό, ἢ Παραβολἠ

γιὰ τὴν ἔλευση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ τὸ πτύον ἐν τῇ χειρὶ αὐτοῦ, τὸ

Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Δημητρίου, ἡ Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου, τὸ Μαρτῦριο

τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τοῦ Τήρωνος (6 ἅγιος μέσα σὲ φλεγόμενο κτίσμα), τὰ

Εἰσόδια τῆς Παναγίας, 6 Χριστὸς μὲ τοὺς κωφοῦς καὶ τυφλούς, ἡ Θεραπεία

τῶν δαιμονισμένων, ὴ Παραβολὴ τοῦ πλουσίου, 6 ἅγιος Γρηγόριος τῆς Μεγά-

λης Ἀρμενίας, ἡ Μετάνοια τοῦ Ἰούδα, ὴ Ζήτηση ἀπὸ τὸν Ἰωσὴφ τοῦ σώματος

τοῦΧριστοῦ.

214. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ἅπ. (σημ. 210) 133 σημ. 1.
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Στὴ δεύτερη ζώνη, ποὺ εἶναι ἡ μικρότερη ἀπὸ τὶς τρεῖς (ὕψους Ο.46 μ.),

ἀπὸ Α: θαῦμα τοῦ ἁγίου Νικολάου μὲ τὴ σωτηρία τριῶν, 6 ἅγιος Γεώργιος

στὸν τροχό, 6 ἅγιος Σισώης, 6 ἅγιος Νικόλαος νουΘετεῖ τὸ βασιλιὰ Κωνσταν-

τίνο, τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου ΕὐσταΘίου μέσα σὲ πυρωμένο μεταλλικὸ βόδι,

ἡ Ἀποτομὴ τῶν ἁγίων Σοφίας, Πίστεως, Ἀγάπης καὶ Ἐλπίδος, τὸ Μαρτύ-

ριο τοῦ ἁγίου Νικήτα, τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Ἰακώβου τοῦ Πέρσου (διαμελι-

σμός), τὸ Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Ἰγνατίου τοῦ Θεοφόρου, ποὺ κατασπαράχΘηκε

ἀπὸ λέοντες, ἡ Ἀποτομὴ τοῦ ἁγίου Πλάτωνος, τὸ Σῶμα τοῦΜωυσῆ (6 Μωυσῆς

νεκρὸς ἀνάμεσα σὲ ἄγγελο καὶ σὲ διάβολο), Μαρτύριο ἁγίου, τὸ Μαρτύριο τῆς

ἁγίας Μαρίνας καὶ τὸ Μαρτύριο τῆς ἁγίας Βαρβάρας.

Δίπλα ἀπὸ τὸ τέμπλο μέρος τῆς δεύτερης καὶ τρίτης ζώνης καταλαμβά-

νει τμῆμα τῆς Μεταμόρφωσης, ἐπιχρισμένης στὸ κάτω μέρος.

Στὴν τρίτη ζώνη (ὕψους 1.19 μ.), μετὰ τὴν παράσταση τῆς Μεταμόρφω-

σης, μετωπικὸς ἅγιος μὲ κλειστὸ βιβλίο στὸ ἀριστερὸ χέρι, σχεδὸν ἐξολοκλἠ-

ρου ἐπιχρισμένος. Στὴ συνέχεια 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, 6 ἅγιος Δημήτριος

ἔφιππος, σὲ χωριστὰ διάχωρα, καὶ στὴ συνέχεια ὁλόσωμοι οἱ ἅγιοι Κοσμᾶς,

Κωνσταντίνος καὶ Ἕλένη, Δαμιανός, Σαμψών, Νικήτας, Ἀρτέμιος, Προκό-

πιος καὶ Βικέντιος.

Στὸ Δ τοῖχο σὲ πέντε ἐπίπεδα. Στὸ πρῶτο (στὴν κορυφὴ) οἱ προφῆτες

Ἡσἂας(;) καὶ Ζαχαρίας μὲ εἰλητά, ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ ὀρθογώνιο παρά-

θυρο, διακοσμημένο μὲ φυτικὸ κόσμημα, καὶ στὶς ἄκρες δύο χερουβείμ. Ἀπὸ

κάτω σὲ πρώτη ζώνη διάχωρο μὲ τὸν Ἕλκόμενο καὶ στὴ συνέχεια μεγάλη καὶ

πολυπρόσωπη παράσταση πλάτους 2.67 μ. μὲ τὴ Σταύρωση τοῦ Χριστοῦ. Σὲ

δεύτερη ζώνη ἢ Ἀπόφαση τοῦ Πιλάτου καὶ στὴ συνέχεια ἡ εἰκονογράφηση

τῶν εὐαγγελικῶν περικοπῶν: «EHINACA KAI AOKATE ΜΟΥ ΦΑΓΗ», «EA!-

ΨΑΣΑ ΚΑΙ ΠΟΤἘΣΑΤΕ ME», «ἙΝΟΣ ΥΜἘ ΚΑΙ ΣΥΝΗΓΑΓΕΤΕ ΜΙΝ»,

«ΓΗΜΝΟΣ ΥΜἘ ΚΕ ΕΤΗΣΑΤΕ ΜΕ», «ΑΣΘΕΝΗΣ ΥΜἘ ΚΕ ΘΕΡΑΠΑΙΨΑΤΕ

ΜΕ», «ΔΕΣΜΙΟΣ ΥΜἘ ΚΕ ΗΛΘΑΤΕ ΠΡΟΣ ΜΕ». Στὴν τρίτη ζώνη ἅγιοι καὶ

ἁγίες μετωπικοί, ποὺ εἰκονίζονται μέχρι τὰ γόνατα. Ἀπὸ δεξιὰ οἱ ἁγίες

Μαρίνα (πίν. 25α), Κυριακή, Παρασκευή, Αἰκατερίνη, Πελαγία, 6 ἅγιος Ἀλέ-

ξιος (πίν. 25β) καὶ ἡ ἁγία Θέκλα. Στὴν τέταρτη καὶ τελευταία ζώνη παραστά-

σεις τιμωρίας ἁμαρτωλῶν κατὰ τὴ Μέλλουσα Κρίση.

Στὸ Ν σκέλος ἡ διακόσμηση τῆς καμάρας περιλαμβάνει ἐπίσης δύο ζῶνες,

ὅπως καὶ στὸ Β. Στὴν πρώτη ζώνη πέντε ὁλόσωμοι προφῆτες ἐπάνω σὲ τρί-
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χρωμο φόντο, ἀπὸ ἐπάνω πρὸς τὰ κάτω, μπλὲ, πράσινο καὶ καφὲ διάστικτο μὲ

κόκκινες καὶ ἄσπρες κηλίδες. Ἀπὸ Α οἱ Δανιήλ, Ζαχαρίας, Ἰωήλ, Ἰεζεκιήλ,

Ἐλισσατος. Στὴ δεύτερη ζώνη τῆς καμάρας στὸν κυρίως ναὸ συνεχίζεται ἡ δια-

κόσμηση μὲ παραστάσεις ποὺ εἰκονογραφοῦν οἴκους τοῦ Ἀκαθίστου Ὑμνου

(διακόσμηση που συνεχίζεται ἀπὸ τὸ ἱερό): «Ἔχουσα Θεοδόχον», «Ζάλην ἕν-

δοθεν ἔχων», ((Ἢκουσαν οἱ ποιμένες», «Θεοδρόμον ἀστέρα», «Εἶδον παῖδες

Χαλδαίων», «Κήρυκες θεοφόροι», «Λάμψας ἐν τῇ Αἰγύπτῳ», «Μἐλλοντος Συ-

μεὥνος». Ἀκολουθοῦνὴ Προσευχὴ τοῦ Χριστοῦ στὸν κῆπο, ἡ Προὸοσία τοῦ

Χριστοῦ, ὁ Χριστὸς Κρινόμενος ἀπὸ τὸν Ἀννα καὶ τὸν Καϊάφα, ἡ Ἄρνηση

τοῦ Πέτρου, ἡ φραγγέλωσις (παράσταση ποὺ ἐκτείνεται καὶ σὲ μικρὸ τμῆμα

τοῦ Δ τοίχου).

Στὸ Ν τοῖχο παραστάσεις σὲ τρεῖς ζὥνες. Ἡ πρώτη (ὕψους 0.80 μ.)

βρίσκεται στὴ γένεση τῆς καμάρας καὶ περιλαμβάνει τὶς ἀκόλουΘες παραστά-

σεις: «Ὅλος ἦν ἐν τοῖς κάτω», «Πᾶσα φύσις ἀγγέλων», «Ρἠτορας πολυφΘόγ-

γους», «Σὥσαι Θέλων τὸν κόσμον», «Τεῖχος εἶ τῶν παρθένων», ((᾿1Υμνος ἅπας

ἢττᾶται», «Φωτοδόχον λαμπάδα», «Χάριν δοῦναι Θελἠσας». Παρεμβάλλεται

ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴἳἰβ

νω ἀπὸ τὴν εἴσοδο καὶ ᾿ἔχει ὡς ἑξῆς:

καὶ ἡ ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου, ποὺ βρίσκεται ἐπά-

//ΠΑΠΑΚΟΣΤΑΝΤΙΛΗΩΡΑΚΥ ΠΑΠΑΚΥΡ ΠΟΥΛΗΜΕνος ΔΙΑΚΟΥΜΑΚΥςΗ

+ ΑἬΓΕΡΘΗ Κ(αὶ᾿) ΑΝΗΣΤΟΡΗΘΗ 0 ΘΕἘοο Κ(αὶ) Π

ΑνοΕΠΤΟς ἌΟ<ς) ΤΟΥ κηρίων ἡΜΟν Ι(ησο)Υ Χ(ριστο)Υ ἑΠΙΝΟ-

ΜΑζοΜΕνος ζΩΟΔΟΤΗς ΔΙΑ ΚΟΠΟΥ Κ(αὶ) εξΩΔΟΥ

5 ΤΩΝ εΝΤΗΜΟΝΤΛΤΟν APXON ΨΑΡΟΛΟΥΜΕΟυ

Κ(αὶ) ΜΗΧΑΛΗΝΩ ΑΤδΝΛΗΚΑΚΥ ΒΑΣΗΛΜΑΤΗ ζΑΧΡΑς. ΚΑΠΡΑΚΥ

εξΑΡΧος ΛΑΜΠΟΥΔΗς: 1725 ΜΗἬΟΥ ΩΚΤΩΒΡΗΟΥ: 7

ὙΤΕΛΗς ΔΑΟΚΑΛΩς ΠΑἌΓΗΟΤΗς ΚΛΗΡοΔέΤΗς ΚΑΤΗΚΟς

ΧΩΡΗΟ ΚΑἶοἶΒΛ/ια -

ἈκολουΘοῦν οἱ παραστάσεις: «Ψάλλοντἑς σου τὸν τόκον», (ιἳΩ Πανύμνητε

Μῆτερ» καΘὼς καὶ ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος.

2-15. Ἡ ἐπιγραφὴ παρατίθεται σὲ πανομοιότυπο καὶ σχολιάζονται τὰ ὀνόματά της,

βλ. στὸ ἴδιο, 133. Φωτογραφία της βλ. στὸ ἴδιο, πίν. 107β. εορισμένα ἀπὸ τὰ ὀνόματα

ἀναγράφονται καὶ στὸ Βραβετο τῆς πρόθεσης, βλ. σ. 118.
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Στὴ δεύτερη ζώνη ἡ Σταύρωση τοῦ Ἀποστόλου Πέτρου, τὸ Μαρτύριο

τοῦ ᾭΑγίου Παύλου καὶ τμῆμα ἀπὸ παράσταση ἐπιχρισμένη. Μεσολαβεῖ παρά-

θυρο. Τὸ κονίαμα καλύπτει παράσταση μὲ τοὺς ἁγίους Γαλακτίωνα καὶ Ἐπι-

στἠμη(;). Ἀκολουθοῦν τὸ Μαρτυριο τοῦ Ἅγίου Ἀνδρέα, τὸ Μαρτύριο τῶν

ἁγίων Σαμωνᾶ καὶ Ἀβίβου, τὸ Θαῦμα τῶν ἀρχαγγέλων (δύο ἄγγελοι καὶ ἕνα

παιδὶ μπροστὰ ἀπὸ κτήριο).

Στὴν τρίτη ζῴνη ἀπὸ Α: οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος ποὺ κρατοῦν

ὁμοίωμα ἐκκλησίας, μετωπικὸς ἱεράρχης, τμῆμα ἀπὸ φαιλόνιο ἄλλου ἱεράρχη

κατεστραμμένου ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα παραΘύρου. Κονιάματα καὶ ἐπιχρίσματα δὲν

ἐπιτρέπουν νὰ ταυτίσουμε τὴν ἑπόμενη παράσταση. Ἀκολουθεῖ ἡ παράσταση

τοῦ ἁγίου Νικολάου, μισοκατεστραμμἐνη, καὶ οἱ ἅγιοι Θεόδωροι, Τήρων καὶ

Στρατηλάτης, ἔφιπποι. «Επεται ἡ παράσταση τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ, σὲ χω-

ριστὸ διάχωρο, στραμμένου κατὰ τὰ τρία τέταρτα πρὸς τὰ δεξιά, δίπλα ἀπὸ

τὴ Θύρα τῆς εἰσόδου. Στὴν παρειὰ τῆς εἰσόδου, δεξιὰ τοῦ εἰσερχομένου, ἀπο-

τροπαϊκὸς σταυρὸς μὲ τὰ σύμβολα τοῦ ΠάΘΟυς, τὶς ἐπιγραφὲς ΙἶΪἶὗ ΝΙΚΑ

καὶ ἄλλα, συμβολικὰ γράμματα. Ἀριστερά, κάτω ἀπὸ κονίαμα, φαίνεται τμῆμα

διακοσμητικοῦ θεματος μὲ κυματοειδεῖς γραμμές. Μετὰ τὴν πόρτα εἰκονίζον-

ται ὁλόσωμοι 6 ἀρχάγγελος Γαβριὴλ καὶ οἱ ἅγιοι Παφνούτιος, Ἀθανάσιος 6

ἌΘωνίτης καὶ Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης. Στὸ τμῆμα αὐτὸ τοῦ Ν τοίχου σχη-

ματίζεται κάτω ζώνη μὲ παραστάσεις τιμωρίας ἁμαρτωλῶν κατὰ τὴ μέλλουσα

κρίση.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ποὺ ἔχει δύο ἀνοίγματα, τῆς Ὡραίας Πύλης καὶ τῆς

πύλης τῆς πρόθεσης, ἐπάνω ἡ παράσταση τοῦ Χριστοῦ ὡς ἀμπέλου καὶ τῶν

ἀποστόλων μέσα σὲ κληματίδα. Στὰ γόνατα τοῦ Χριστοῦ ἀνοιχτὸ βιβλίο μὲ

τὴν ἐπιγραφἠ: ΕΓΩ HMἸ Ι ΑΜΠΕΛΟΣ ΥΜΕΙΣ TA KAHMATA. Ἀριστερὰ

ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη ἡ Παναγία ἔνΘρονη βρεφοκρατούσα, παράσταση ἀσβε-

στωμένη στὸ κάτω μέρος. Δεξιὰ 6 Χριστὸς Μέγας Ἀρχιερεύς, ἔνθρονος καὶ

δίπλα του 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων πρὸς τὰ

ἀριστερά. Κάτω ἀπὸ τὶς δύο αὐτὲς μορφὲς διακοσμητικὸ Θέμα σὲ ἀπομίμηση

πτυχωτοῦ ὑφάσματος μὲ φυτικὰ καὶ γεωμετρικὰ κοσμήματα.

Ὁ προπλασμὸς στὰ πρόσωπα ἀλλοῦ εἶναι καστανὸς καὶ ἀλλοῦ καστανοκόκ-

κινος. Στὰ σαρκῴματα, ποὺ πλάΘΟνται σὲ τόνους ὠχρούς, ὑπάρχουν ἀρκετὰ

ἀχνὰ φῶτα. Οἱ χαρακτῆρες περιγράφονται μὲ καστανὸ σκοῦρο. Στὶς μορφὲς

τὸ πλάσιμο εἶναι κατὰ τὸ πλεῖστον γραμμικό, μὲ ἀρκετὴ σχηματοποίηση. Οἱ
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πτυχὲς ἔχουν σχετικὴ μαλακότητα καὶ ἄνεση, τὰ χρώματα εἶναι ζωηρὰ καὶ

ἕντονα σὲ εὐχάριστους συνδυασμούς, κόκκινα, πράσινα, ὤχρα, ἀποχρώσεις

τοῦ μπλὲ καὶ τοῦ καφέ. Τὶς μεγαλύτερες πολυπρόσωπες συνθέσεις διακρίνει

κάποια συναίσθηση γιὰ τὴ διαμόρφωση τοῦ χώρου, ἀλλὰ καὶ ἀδυναμίες καὶ

δυσαρμονία στὴν ἕνταξη τῶν προσώπων μέσα σ᾿ αὐτόν. Τὶς μικρότερες συνΘἐ-

σεις διακρίνει ἀρκετὴ μικρογραφικὴ ἐπιδεξιότητα. Ἐπίσης, τὶς παραστάσεις

χαρακτηρίζει διακοσμητικὴ διάθεση, ζωηρότητα στὶς κινήσεις καὶ ἀρκετὴ ἐκ-

φραστικότητα στὶς μορφές.

Τὸ σύνολο αὐτό, ποὺ διατηρεἴται σὲ καλὴ κατάσταση, εἶναι τὸ παλαιό-

τερο ἀπὸ τὰ γνωστά μας χρονολογημένα ἔργα τοῦ Παναγιώτη Κληροδέτηἲὶβ.

Στὴν ἐκκλησία βρίσκεται ε ἱ κ ό ν α τῆς Μεταμόρφωσης τοῦ Χριστοῦ,

λαϊκῆς τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα (διαστ. Ο.315><0.24 μ.). Στὸ πίσω

μέρος σταυρὸς μὲ τὴν ἐπιγραφὴ I—C X_C NIKA.

Δυτικὰ τοῦ ναοῦ σώζονται κτίσματα μὲ θολωτὴ στέγαση, ἐνῶ στὸ γύρω

χῶρο εἶναι διάσπαρτα τμήματα τοίχων. Στὸν ἄξονα τῆς ΝΔ γωνίας τοῦ ναοῦ

ὑπάρχει ὑπόγεια κτίσμα μὲ θολωτὴ στέγαση, προφανῶς δεξαμενὴ νεροῦ. Στὸν

ἴδιο ἄξονα, ἀρκετὰ μακρύτερα, σώζονται μέρη τῶν τοίχων ὁρθογώνιου πετρό-

κτιστου οἰκοδομήματος, μάλλον διώροφου. Τὰ κτίσματα καὶ τὰ ἐρείπια αὐτὰ

ἐπιτρέπουν νὰ ὑποθέσουμε ὅτι ὁ ναὸς ἀποτελοῦσε παλαιότερα καθολικὸ μονῆς2 17.

73. εἈγιος ’Ἠλίας (συνοικισμὸς Ἀποστολάκου). Μονόχωρος ναὸς μὲ δίρ-

ρυτη στέγηὶὶβ. Ἔχει τοιχοδομία μὲ ἀργολιθοδομή. Στὶς γωνίες τοῦ ναοῦ χρη-

σιμοποιοῦνται λαξευμένοι λίθοι. Στὸ ἀνώφλιο τῆς θύρας, ποὺ περιβάλλεται

ἀπὸ πέτρινο πλαίσιο, εἶναι χαραγμένη ἡ ἐπιγραφή: 1886 Ἰουνίου 20 ὁ κτήτορας

ΗΛΙΑΣ ΑΠΟΣΤΟΛΑΚΟΣ. Ἐπάνω σχηματοποιημένο ὀδοντωτὸ κόσμημα καὶ

ἐγχάρακτος ἀνισοσκελὴς σταυρὸς στὴ μέση. Ὁ ναὸς ἔχει δίλοβο κωδωνο-

στάσιο μὲ ἀετώματικὴ ἀπόληξη καὶ ἡμικυλινδρικὴ ἁψίδα, στὴν ὁποία ἀνοίγεται

μικρὴ δρΘΟγώνια φωτιστικὴ θυρίδα μὲ πέτρινο πλαίσιο.

216. Γιὰ τὸ ζωγράφο καὶ ἄλλα ἔργα του, βλ. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων

σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαἱ Σπουδαί Z', 1983, 132, ἀρ. 24. Πρβ. καὶ τοὺς ἀρ. 105,

109 καὶ 134 στὴν παρούσα μελέτη.

217. Πρβ. ἐπιγραφὴ ὑπὲρ τῶν «κτητόρων καὶ ἀνακαινιτόρων τῆς ἁγίας Μονῆς ταύ-

της», στὸ ἱερὸ τῆς ἐκκλησίας. Βλ. πιὸ πάνω, σ. 118.

218. Δὲν ἔγινε δυνατὸ νὰ ἐπισκεφθοῦμε τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ.
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74. Ἅι-Στράτης (((στοῦ Δαιμονάκουυ). Μονόχωρος καμαροσκέπαστος

ναός (ἐσωτ. διαστ. 9.80><4.10 μ.). Στὴ Δ καὶ Ν πλευρά του ἀνοίγονται θυρες.

Ἡ τοιχοδομία εἶναι μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ ἀραιὴ χρήση κεραμιδιοὖ. Πώρινοι λα-

ξευμένοι λίΘΟι στὶς γωνίες. Ἥ Δ θύρα ἔχει πώρινο ἀνακουφιστικὸ τόξο καὶ

πλαίσιο. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ μονόλοβο κωδωνοστάσιο μὲ πώ-

ρινους λίθους. Ἡ ἀψίδα ἐξωτερικὰ εἶναι ἡμικυκλικἠ. Στὸ κέντρο ἀνοίγεται

μικρὸ μονόλοβο παράθυρο μὲ πῴρινο πλαίσιο, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ὁποτο εἶναι ἐντοι-

χισμένος ἱσοσκελὴς σταυρὸς μέσα σὲ λαξευτὸ μαρμάρινο κυκλικὸ πλαίσιο.

Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστὸ καὶ φέρει ἀνοίγματα τῆς εΩραίας Πύλης καὶ τῆς πρό-

θεσης. Ὁ ναὸς εἶναι ἐσωτερικὰ ἐπιχρισμένος.

Στὴν ἐκκλησία σώζονται τέσσερις ε ἱ κ 6 ν ε ς: 6 Χριστὸς καὶ 6 Ἄρχων

Μιχαἠλ, σὲ ὕφασμα, ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα καὶ 6 Πρόδρομος, σὲ λεπτὸ

φύλλο μετάλλου. Ἡ ἐκκλησία εἶναι ἀφιερωμένη στὸν ἀρχάγγελο Μιχαὴλ (Ἀι-

Στράτηγος, Ἀι-Στράτης) καὶ γιορτάζει στὶς 8 Νοεμβρίου.

Κ 6 (τ) ζ ι α2 19

Ναὸς νεωτέρων χρόνων

75. «Αγιος Γεώργιος (((τοϋ Κουάκη))). Μονόχωρος καμαροσκέπαστος

ναός (ἐσωτ. διαστ. περίπου 12><4 μ.). Στὸ Ν τοῖχο, στὴ μέση περίπου τοῦ

μἠκους του, δύο συνεχόμενες τοξωτὲς βόρες. Στὸ Β τοῖχο μικρὸ παράΘυρο.

Χαμηλὸ κτιστὸ θρανίο περιβάλλει τὴ Β, Δ καὶ Ν πλευρά. Ἡ Δ πλευρὰ ἔχει

ἐλαφρὰ λοξὴ φορὰ ἀπὸ Β πρὸς Ν. Κτητορικὴ ἐπιγραφὴ πάνω σὲ ζωγραφιστὸ

εἰλητό, ποὺ βρίσκεται πάνω ἀπὸ τὴ Θύρα πρὸς τὰ Α, ἀπ᾿ ὅπου ἡ πρόσβαση σή-

μερα (ἡ ἄλλη εἶναι κλειστἠ):

ΛΝΗΓΕ<Ρ>ΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΓΗΣ ΚΑΙ ANA

ΚΕΝΙΣΘΗ ΚΑΙ ΑΝΗΣΤΟΡΙΘΗ ΟΥΤΟΣ

0 ΘΕΙΟΣ ΚΑΙ ΠΑΝΣΕΠΤΟΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ

AH ΕΝΔΟὌΥ ΜΕΓΑΛΟΜΑΡΤἾΡΟΣ

5 ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΤΟΥ ΤΡΟΠΕ<Ο>ΦΟΡΟΥ ΔΙΑ ΕὌΔΟΥ ΚΑΙ

ΚΟΠΟΥ ΚΗΡΙΑΚΟΥΛΗ ΚΟΥΑΚΗ 1861 ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ 21.

219. Πρβ. ΜΑχ VASMER, Die S1aven in Griechen1and (Ber1in 1941) 168.

125



Στὸ ἱερὸ ἀνοίγεται μικρὴ φωτιστικὴ Θυρίδ-α.. Ἥ ἁγία Τράπεζα εἶναι κτι-

στή, τετράπλευρη. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση, μὲ μόνο

τὸν Χριστό. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κόγχη, στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἐπιγραφή:

ἀνηγέρΘη ἐκ βάθρων γῆς

καὶ ᾶνκενίσΘη καὶ ἄνιστορίΘη

οὗτος ὁ θετος καὶ πάνσεπτος

ναὸς τοῦ ἁγίου ἐνδόξου μεγαλομάρτιρος Γεωργίου τοῦ

5 τροπαιοφόρου διὰ ἐξόδου

καὶ κόπου Κηριακούλη

Κουάκη γριμινάκης

1861 Σεπτεμβρίου 1220.

Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ διάχωρο μὲ ὀνόματα πρὸς μνημόνευση.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται ἡμικυκλικὴ κόγχη μὲ γεωμετρικὰ κο-

σμήματα ἀπὸ κυματοειδεῖς ταινίες. Στὸ Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται μικρὴ

τοξωτὴ κόγχη.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς: Κυρίως ναός: Στὸ κτιστὸ τέμπλο, στὸ ἐπιστόλιο,

ἡ Μεγάλη Δέηση, σειρὰ ἀπὸ φτερωτὲς κεφαλὲς καὶ ταινία μὲ τὴν ἐπιγραφή:

Τὸ στερέωμα τῶν ἐπὶ σοὶ πεποιΘότων στερέωσον Κύριε τὴν ἐκκλησίαν ἣν ἔ-

κτίσω τῷ τιμίῳ σου αἵματὴἍ. «Η ἐπιγραφὴ δὲν καταλαμβάνει ὁλόκληρο τὸ

μῆκος τῆς ταινίας, ἡ ὁποία στὴ συνέχεια ἔχει ἁπλὸ κυματοειδὲς κόσμημα. Ἀρι-

στερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ἡ Παναγία (((ἡ Κυρία τῶν Ἀγγέλων))). Κάτω ἀπὸ

τὴν παράσταση τῆς Παναγίας ζώνη ποὺ διακοσμεῖται μὲ ἀνδοθοχετο γεμάτο

κλάδους. Στὴ ζώνη αὐτὴ ὑπάρχει ἀποξεσμἑνη ἐπιγραφὴ, σὲ ζωγραφιστὸ εἰλη-

τό, ποὺ δμως διαβάζεται: Δέησις τοῦ δούλου / τοῦ θεοῦ Τζανέτου / Γεωρ-

γίου Δρακουλάκου εἰς βοήθει/αν αὐτοῦ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ὁ Χρι-

στὸς Βασιλεὺς Βασιλέων μὲ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν καὶ προφῆτες. Κάτω

ἀπὸ τὴν παράσταση ἅνΘη. Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὡραίας Πύλης ἢ ἁγία Ἄννα καὶ

220. Ἡ πρώτη αὐτὴ χρονολογία, 1 Σεπτεμβρίου 1861, ἀναφέρεται προφανῶς στὴ

διακόσμηση τοῦ ἱεροῦ, ποὺ θὰ ἔγινε στὴν ἀρχή. Ἡ δεύτερη, 21 Ὀκτωβρίου 1861, ἀναφέ-

ρεται στὴν ὑπόλοιπη τοιχογράφηση τῆς ἐκκλησίας, ποὺ πρέπει νὰ πραγματοποιἠθηκε σὲ

διάστημα ἑπτὰ ἑβδομάδων.

221. Πρβ. σημ. 59 καὶ ἀρ. 54, ἀρ. 95 καὶ σημ. 281.
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6 Ἰωακείμ. Στὰ ἐσωράχια τῶν πυλῶν τῆς πρόθΞσης καὶ τοῦ διακονικοϋ κο-

σμήματα ρόμβων. Στὸ Β τοῖχο δύο ζὦνες. Πρώτη ζώνη, ἀπὸ Α: α) ὁ ἅγιος

Γεώργιος κατακρημνίζει τὰ εἴδωλα. Μισοκατεστραμμένη ἐπιγραφή: [-----Ἰov

Γεωργίου Σφαλαγκάκοο, β) ἡ Βάπτιση. Ἀκολουθεῖ παράθυρο μὲ γεωμετρικὴ

διακόσμηση στὶς παρειές. Δεύτερη ζώνη, ἀπὸ Α: α) 6 ἅγιος Γεώργιος, ἔφιππος,

δρακοντοκτόνος. Κάτω κόσμημα ρόμβων, β) ὁλόσωμος καὶ μετωπικὸς 6 ἅγιος

Διονύσιος Ζακύνθού ἐπάνω ἀριστερὰ στὴν παράσταση 6 Χριστὸς στηθατος.

Στὴ συνέχεια, στὸ ἴδιο διάχωρο, 6 ἅγιος Πέτρος ὁλόσωμος καὶ μετωπικός.

Οἱ δύο αὐτοὶ ἅγιοι ζωγραφίζονται στὸ χὥρο κάτω ἀπὸ τὸ παράθυρο, γ) 6

ἅγιος Ἀντώνιος, ποὺ ζωγραφίζεται δίπλα ἀπὸ τὸ παράθυρο (καὶ ἑπομένως σὲ

μεγαλύτερη κλίμακα), ὁλόσωμος καὶ μετωπικός, δ) 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιπ-

πος, ε) 6 ἀρχἅγγελος Μιχαὴλ ὁλόσωμος, μετωπικὸς ποὺ κρατεῖ ρομφαία καὶ

ὑψώνει τὴν ψυχὴ νεκροῦ, στ) ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα ἔνθρονη. Κάτω ἀπὸ

τοὺς τέσσερις τελευταίους ἁγίους διακόσμηση ρόμβων.

Στὸ Ν τοῖχο τρεῖς ζὥνες. Πρώτη ζώνη, ἀπὸ Α: ἡ Ἀποτομὴ τοῦ Προδρό-

μου. Ἐπιγραφἠ: Δέησις ό ἐξ Οἰτύλου / ΙΩ. M. Γιννάυκου. Στὴ συνέχεια ἢ

Γέννηση τῆς Παναγίας, ἡ Βατοφόρος, 6 Εὐαγγελισμός. Δεύτερη ζώνη, ἀπὸ Α:

6 ἅγιος Ἰωάννηςὁ Πρόδρομος ὁλόσωμος, μετωπικός. Στὴ συνέχεια σὲ ἑνιατο

χὥρο μετωπικοὶ οἱ Τρεῖς Ἱεράρχες, Βασίλειος, Χρυσόστομος, Γρηγόριος κα-

θὼς καὶ 6 ἅγιος Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιόιρχης. Τρίτη ζώνη: διακόσμηση ἀπὸ ρόμ-

βους μὲ κυματοειδεῖς ταινίες. Ἀκολουθεῖ ἡ ὥρα μὲ τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφὴ,

ποὺ ἀναφέρθηκε στὴν ἀρχή, καὶ στὴ συνέχεια 6 ἅγιος Νικόλαος, 6 προφήτης

’Ἠλίας καὶ 6 ἅγιος Ἰωάννης Θεολόγος ὁλόσωμοι, μετωπικοί, σὲ ἓνιατο χὥρο

κάτω ἀπὸ τόξα. Κάτω ζώνη μὲ ρόμβους.

Οἱ τοιχογραφίες ἀντιπροσωπεὺουν τὴ λαϊκότροπη, μὲ ἀρκετὲς ἀδυναμίες,

τέχνη τῶν μέσων περίπου τοῦ 19ου αἰώνα.
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222
Ἀγερανὸς

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν χρόνων

76. Ἅγιος Ταξιάρχης. Ἰδιωτικὸς ναὸς τῶν Γρηγοράκηδων κοντὰ στὸν

πύργο τῆς οῖκογενείας. Ἐκκλησία καὶ πύργος εἶναι κτισμένα στὸ πλάτωμα τοῦ

λόφου, στὴν εἴσοδο τοῦ οἰκισμοῦ.

Ναὸς μονόχωρος τρουλατος (πίν. 26α), ἔχει ἐξωτερικὰ τὴ μορφὴ συνεπτυγ-

μένου σταυροειδοῦς, ἐσωτ. διαστ. 14.70><4.40 μ., σήμερα ἐπιχρισμένος ἐξωτε-

ρικἂ στὸ Ν τοῖχο ἀνοίγεται ὀρθογώνια πύλη εἰσόδου, ὕψ. 1.75 μ., μὲ πώ-

ρινες παραστάδες ποὺ φέρουν γεισίποδες, ἐπίδραση ἀπὸ μορφολογικὰ στοιχεῖα

Θυρωμάτων σὲ κτἠρια τῆς B’ Βενετοκρατίας (1685-1715)223. Τὸ μέτωπο τοῦ

222. Κατὰ τὸν ΑΝ. ΓΟΥΔΑ, B1ot παράλληλοι, ἅπ. (σημ. 115) In, τὸ τοπωνύμιο πα-

ράγεται κατὰ παραφθορὰ ἀπὸ τὸ δνομα ἀρχαίας πόλεως τῆς περιοχῆς, τοῦ Ἀραΐνού 6

ἴδιος γνωρίζει τὸν Ἀγερανὸ καὶ ὡς Βαθύ. Στὸν Ἀγερανό, ὅπως καὶ σὲ ἄλλους τόπους τῆς

περιοχῆς (Σκουτάρι, Μαυροβούνι, Μαραθονἠσι), ἐγκαταστάθηκαν οἱ Γρηγοράκηδες, οἰκογέ-

νεια ποὺ διακρίθηκε στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 18ου αἰ. στὴ Μάνη. Ὄνομαστὸς εἶναι 6 Τζαννέτος

Γρηγοράκης, μπέης τῆς Μἀνης (1780-1797), βλ. ΑΠ. Β. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗ, Ἡ Μἄνη καὶ ἡ

Ὀθωμανικὴ αὐτοκρατορία, ὄ.π. (σημ. 183) 190, 196 κὲ. ΑΝ. ΓΟΥΔΑ, ἅπ. 3᾿ Απ. ΒΑΚΑΛο-

ΠΟΥΛΟΥ, ΙΕΕ, τ. IA’, 408 κἐ. Στοὺς τόπους ὅπου ἐγκαταστάθηκαν οἱ Γρηγοράκηδες ἔκτι-

ζαν πύργους καὶ ἐκκλησίες, ὅπως τῶν Ταξιαρχῶν καὶ τοῦ Ἁγ. Ἰωάννη στὸν Ἀγερανὸ καὶ

τοῦ Ἀγίου Νικολάου στὸ Βαθύ, βλ. ΑΝ. ΓΟΥΔΑ, ἅπ. Οἱ ἐκκλησίες τῶν Γρηγοράκηδων ποὺ

ἀναφέρει 6 Γούδας καταγράφονται στὴν ἔρευνα (ἀρ. 76, 77, 78, 115). Πύργοι καὶ ἐκκλησίες

τῶν Γρηγοράκηδων πρέπει νὰ ἀνάγονται στὴν ἐποχὴ τῆς ἀκμῆς τῆς οἰκογένειας, ποὺ συμπί-

πτει μὲ τὸ βἸ μισὸ τοῦ 18ου αἱ. Γιὰ τὴ φιλοξενία, τὴ μεγαλοψυχία ἀλλὰ καὶ τὰ πλούτη τοῦ

ἡγεμόνα τῆς Μἀνης γράφει μὲ θαυμασμὸ 6 N. Νηφάκης περ. τὸ 1790, βλ. Ν. ΝΗΦΑΚΗ,

Ἱστορία τῆς Μἀνης ὅλης,στ. 123-138, ἔκδ. Σωκρ. Β. Κουγέας, Μανιάτικα Ἱστορικἂ Στι-

χουργήματα (Ἀθῆναι 1964).

223. “000v ἀφορᾶ στὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο τοῦ ναοῦ, τοὺς δρους ποὺ ἔχουν ίσχύσει

κατὰ καιροὺς γιὰ τὴ δήλωση τοῦ τύπου αὐτοῦ τοῦ τρουλαίου ναοῦ τῆς Τουρκοκρατίας

ἐπισκοπεῖ 6 ΙΣ. ΚΑΚΟΥΡι-ΙΣ, Τὸ μοναστήρι τοῦ Ταξιάρχη Μιχαὴλ τῆς Μουρᾶς στὸ Παλαιο-

χὠρι Κυνουρίας, Φίλιον Δώρημα εἰς τὸν Τάσον Γριτσόπουλον, Πελοποννησιακὰ ΙΣΤΪ,

1985-86, 318 κὲ. καὶ προκρίνει γιὰ τὴν ὸνομασία τοῦ τύπου τὸν δρο ((μονόκλιτος σταυρο-

ειδὴς μὲ τροῦλο», στὸ ἴδιο, 320. Σὲ αὐτὴν τὴν κατηγορία, ποὺ ἀριθμεῖ πολλὰ παραδείγμα-

τα στὴν Πελοπόννησο, στὸ ἴδιο 315-318 ἐντάσσεται 6 Ταξιάρχης στὸν Ἀγερανό, ὅπως

ἐπίσης καὶ ὁ Ἅγιος Νικόλαος στὸ Νεοχώριο (ἀρ. 88) καὶ ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ
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τόξου τῆς κόγχης πάνω ἀπὸ τὸ ὑπέρθυρα τῆς πύλης διακοσμεῖ πώρινας λαξευ-

τὸς σταυρὸς τῆς Μάλτας σὲ χαμηλὸ ἀνάγλυφα. Στὸ Ν τοῖχο, δυτικὰ τῆς πύλης,

εἶναι ἐνσωματωμένα δίλαβα κωδωνοστάσια μὲ ἀετωματικὴ ἐπίστεψή στὸ δί-

λαβα ἄνοιγμα τὰ τόξα καὶ ὁ ἀμφικιανίσκας εἶναι σκαλισμένα ἀπὸ πωρόλιθο.

Ὁ τραῦλας εἶναι κυλινδρικὸς μὲ κωνικὸ θόλο καὶ ὑψηλὸ τύμπανο ποὺ διαρ-

θρώνεται μὲ ὰψιδώματά κάθε δεύτερο ἁψίδωμα διατρυπᾶται ἀπὸ ὁρθαγώ-

νια μακρόστενα παράθυρα, σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζεται τὸ λίθινα φράγμα.

Πάνω ἀπὸ τὴ σειρὰ τῶν ἁψιδωμάτων τὸ τύμπανο διατρέχει ὁριζόντια ὁ-

δαντωτὴ ταινία. Τὸ γεῖσα ταῦ τραύλαυ σχηματίζεται μὲ διπλὴ βαΘμιδωτὴ

σειρὰ ἀπὸ ὀρθογώνιες πλίνθους σὲ ὁριζόντια διάταξη. Ἡ ἁψίδα ἐξωτερικὰ

(πίν. 26β) εἶναι πεντάπλευρη καὶ διακοσμεῖται μὲ τυφλὰ ἁψιδώματα -ἕνα σὲ

κάθε πλευρὰ- ποὺ ἀπαλήγαυν σὲ βαΘμιδωτὰ ἡμικυκλικὰ τόξα ἀπὸ λαξευτὸ

πωρόλιθο. Ἡ διάρθρωση τῶν πλευρῶν μὲ τυφλὰ ἁψιδώματα φτάνει περί-

που μέχρι τὴ μέση τῆς ἁψίδας, ἐνῶ τὸ κατώτερα τμῆμα παραμένει ἀκόσμητα.

Πώρινα λαξευτὸ γεῖσα μὲ γλυφὲς ὀρθογώνιας διαταμῆς διατρέχει τὴν ἐπιφά-

νεια κάτω ἀπὸ τὴ στέγη τῆς ἁψίδας᾿ δμαια πώρινα γεῖσα διακοσμεῖ τὸ δίλαβα

κωδωνοστάσια στὴ βάση τῆς ἀετωματικῆς ἐπίστεψης. Ἀρχαῖα μέλη, κιανό-

κρανα καὶ τμήματα ἀπὸ μαρμάρινα ἐπιστύλια εἶναι ἐνταιχισμένα στὸ χαμηλὸ

θρανία, ποὺ περιθέει τὸ ΝΔ ταῖχα τοῦ ναοῦ ἐξωτερικά.

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ ὁ τραῦλας φέρεται Β καὶ Ν ἀπὸ λεπτὰ τόξα παὺ

στηρίζανται σὲ παραστάδες καὶ ἀπὸ καμάρες Α καὶ Δ. Τὴ στεφάνη ταῦ τραύ-

λαυ περιΘέει ταινία ὴμικυκλικῆς διαταμῆς. Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ εἶναι σή-

μερα ἀσβεστωμένα.

εο ναὸς ταῦ Ἁγ. Ταξιάρχη, μὲ καλὲς ἀναλαγίες, λιτὴ ἀλλὰ ἐπιμελημένη

διακόσμηση καὶ ἀκρίβεια στὴν κατασκευὴ, ἀνήκει σὲ μιὰ χαρεία λιΘόκτιστων

τραυλαίων ναῶν τῆς τελευταίας περιόδου τῆς ταυρκακρατίας στὴ Μάνη, ἀξιό-

λαγων γιὰ τὴν ἐποχή. Νααὶ σχετικὰ μεγάλων διαστάσεων μὲ κλειστὲς καὶ ἀκό-

σμητες ὄψεις, τραύλαυς καὶ ὰψίδες ποὺ διαρθρώνανται μὲ τυφλὰ ἀψιδώματα ἢ

Νέα Μαραθέα (ἀρ. 31), νααὶ ἀπὸ τὸ βἳ μισὸ τοῦ 18ου καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἱ. Πρβ.

ἐπίσης τὴν Ἀγ. Κυριακὴ στὸ Σιδηρόκαστρα (ἀρ. 5) καὶ τὸ ναὸ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτό-

καυ στὴν Καρυαύπαλη (ἀρ. 80). Σχετικἁ μὲ τὶς ἐπιδράσεις ἀπὸ κτήρια τῆς B’ Βενετο-

κρατίας, πρβ. δμοια θυρώματα στὴ βενετακραταύμενη Κρήτη, Ι. ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ, Τὰ

σπίτια τοῦ Ρεθέμναυ (Ἀθήνα 1977) πίν. 108.1, 109.2,3.
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τυφλὲς τοξοστοιχίες καὶ συχνὰ διακόσμηση μὲ ὀδοντωτὲς ταινίες καὶ λίθινα λα-

ξευτὰ γεῖσα -τυπικὰ γνωρίσματα ναῶν τῆς τουρκοκρατίας224- ἀπαντοῢν ὡς

καθολικὰ μονῶν (Ἀγία Παρασκευὴ Κάτω Δολῶνὶὶθ, 1698᾿ Φανερωμένη με-

ταξὺ Σαϊδόνας καὶ Καστάνιαςὶἲβ, 18ος αἱ. Μ. Δέκουλου στὸ Οἴτυλοἳἳἳ, 1765)

καὶ ἐνοριακοὶ ναοὶ τῶν χωριῶν (Παναγίτσα Ἄνω Δολῶν, περ. 1700- ᾿Ἄγιος

Βασίλειος Κάτω Δολῶν, περ. 1700 καὶ Ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος στὴν Πλά-

τσα, 18ος αἰ.228᾿ Ἅγιος Νικόλαος στὸ Νεοχώριο, βὶ μισὸ 18ου αὶ., βλ. ᾶρ. 88)

ἢ συνδέονται μὲ τὶς μεγάλες οἱκογἐνειες ποὺ δροῦν στὴ Μάνη κατὰ τὴν προεπα-

ναστατικὴ περίοδο (Ἅγιος Ταξιάρχης τῶν Μαυρομιχαλαίων, 1798229 καὶ Ἄ-

γιος Νικόλαος ἢ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, 18ος αἱ. στὴν Ἀρεόπολή Ἅγιος

Ταξιάρχης τῶν Γρηγοράκηδων στὸν Ἀγερανό, βἱ μισὸ 18ου αἶ., βλ. ἀρ. 76᾿

ὁ ναὸς τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου τῶν Φωκάδων στὴν Καρυούπολη, περ.

1800, βλ. άρ. 80᾿ἠ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου τῶν Γρηγοράκηδων στὸ Σκουτάρι,

περ. 1800, βλ. ἀρ. 111).

Ναοὶ μὲ τὰ ἴδια χαρακτηριστικὰ ἐξακολουθοῦν νὰ κτίζονται καὶ μετὰ τὴν

Ἐπανάσταση, ὅπως οἱ ἐνοριακοὶ ναοὶ τοῦ Προφήτη Ἡλία στὸ Κρυονἐρι, β,

μισὸ 19ου αἱ. (ἀρ. 66) καὶ τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας στὰ Κονάκια, 1863

(ὰρ. 21).

224. Α. ORLANDOS, L’architecture re1igieuse en Gréce pendant 1a domination

turque, LἩé11enisme Contemporain, 1953, 182‘ X. ΜΠΟΥΡΑΣ, Ἡ ἐκκλησιαστικὴ ἀρχι-

τεκτονικὴ στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν «Αλωση (1453-1821), Ἀρχιτεκτονικἀ θέματα 3, 1969,

166 κὲ. Κ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΟΥ, Ὁ Προφήτης Ἠλίας στὴ Σιάτιστα, Ἐκκλησἱες στὴν Ἑλλάδα

μετὰ τὴν Ἄλωση (Ἀθήνα 1979) 57 κὲ. εἰκ. 57᾿ ΠΑΕ 1981, 510 κἑ., 500 σημ. 1.

225. ΠΑΕ 1980, 218 πίν. 14οα.

226. Στὸ ἴδιο, 223 κὲ. πίν. 143α.

227. R. TRAQUAIR, Laconia. The Churches of Western Mani, BSA 15, 1908-9,

199 κὲ. πίν. XIV.

228. ΠΑΕ 1981, 492 κὲ. μὲ πίν. 282β (Παναγίτσα Ἄvon Δολῶν), 510 κὲ. μὲ πίν.

287β (Ἅγιος Βασίλειος Κάτω Δολῶν), 549 κὲ. μὲ πίν. 298α (Ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος

στὴν Πλάτσα).

229. R. TRAQUAIR, ἅπ. (σημ. 227) 204 κὲ. πίν. XV εἱκ. 3 καὶ σ. 205 εἰκ. 7.
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Ἀπὸ τοὺς ναοὺς ποὺ ἀναφέρΘηκαν παραπάνω, μεγαλύτερη ὁμοιότητα ἐμ-

φανίζει 6 Ταξιάρχης στὸν Ἀγερανὸ μὲ τοὺς ναοὺς τῶν Δολῶν, Παναγίτσα

καὶ ὒἌγιο Βασίλειο (περ. 1700), στοὺς ὁποίους παρατηρεῖται δμοια διαμόρ-

φωση στὴν ἀψίδα, ἐκεῖ μὲ ἰσχυρότερη τεκτονικὴ διάρθρωση καθ᾿ ὕψος. Τυπο-

λογικὰ καὶ κατασκευαστικὰ ὁ Ταξιάρχης εἶναι σχεδὸν πανομοιότυπος μὲ τὴν

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ Νέα ΜαραΘέα, 1821 (ἀρ. 31), ναὸ κτισμένα πάνω

σὲ λόφο μακριὰ ἀπὸ οἰκισμὸ ἢ μοναστηριακὸ συγκρότημα.

Εἶναι γνωστὸ ὅτι ἡ οἰκογένεια τῶν Γρηγοράκηδων διακρίθηκε μέσα στὸ

βἸ μισὸ τοῦ 18ου αἱ. ὡς ἕνας ἀπὸ τοὺς τόπους ἐγκατάστασης ἀναφέρεται καὶ

ὁ Ἀγερανός230. Μέσα σ᾿ αὐτὴν τὴν περίοδο, πρὸς τὸ τέλος, πρέπει νὰ κτί-

στηκε 6 Ταξιάρχης. Εἶναι ἐνδιαφέρον νὰ τονιστεῖ ἐδῶ 6 λιτὸς καὶ ἀπέριττος,

σχεδὸν αὐστηρός, χαρακτῆρας τοῦ ναοῦ σὲ σὺγκριση μὲ σύγχρονους (ἢ σχεδὸν

σύγχρονους) ναοὺς ἄλλων δυνατῶν οἰκογενειῶν τῆς Μάνης, ὅπως τὸν Ταξιάρ-

χη τῶν Μαυρομιχαλαίων στὴν Ἀρεόπολη (1798) καὶ τὸν Ἄγιο Σπυρίδωνα

τῶν Τρουπάκηδων στὴν Καρδαμύλη (αἱ μισὸ 18ου αἰ.)231.

Στὴν ἐκκλησία τοῦ Ταξιάρχη καταγράφηκαν δύο ἀξιόλογες ε ἰκ ό ν ε ς

τέμπλου: α) τοῦ Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου καὶ β) τῆς Σύναξης τῶν Ἀρχαγγέ-

λων ἀπὸ τὸ 18o αἰ. Οἱ φωτοστέφανοι εἶναι ἀνάγλυφοι, χρυσωμένον στὴν τε-

χνοτροπία ἀφομοιὠνονται στοιχεῖα δυτικά.

77. «Αγιος Ἰωάννης. Ναὸς τῶν Γρηγοράκηδων, ἑορτάζει στὶς 29 Αὐ-

γούστου, στὴν Ἀποτομὴ τοῦ Ἁγίου. Ναὸς μονόχωρος καμαροσκέπαστος, μὲ

ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἀψίδα, ἐσωτ. διαστ. 7.20><3 μ. χαμηλή, τοξωτὴ πύλη

εἰσόδου ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο.

Στὴν ἐκκλησία καταγράφηκαν οἱ ἑξῆς ε ἰκ ό ν ε ς:

1) Παναγία Γλυκοφιλούσα, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: Ἡ κυρία ἡ Βλαχέρνα, ἀπὸ

τὸ 180 αἰ.

2) Ἥ Ἀποτομὴ τοῦ Προδρόμου (πίν. 27) ἀπὸ τὸ τέμπλο τῆς ἐκκλησίας,

μὲ τὴν κεφαλαιογράμματη ἐπιγραφἠ: Ἡ Ἀποτομὴ τῆς τιμίας κεφαλῆς τοῦ

230. Βλ. σ. 128 καὶ σημ. 222.

231. Γιὰ τὸν Ταξιάρχη βλ. σημ. 229, γιὰ τὸν Ἄγιο Σπυρίδωνα βλ. Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗ -

ΑΘ. ΧΡΙΣΤΟΦΙΔΟΥ, Ἅγιος Σπυρίδωνας Καρδαμύλης, Ἐκκλησίες στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν

θἌλωση, τ. 2 (Ἀθήνα 1982) 299 κέ., 308 εὶκ. 2, 12-15.
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ᾞΑγίου ἐνδόξου προφήτου Προδρόμου καὶ Βαπτιστοῦ Ἰωάννου ποὺ ἀντιγρά-

φει πιστὰ τὸν τίτλο τοῦ Μηναἰου γιὰ τὶς 29 Αὐγούστου. Οἱ μορφές, μὲ ἀρχαῖες

ἐνδυμασίες, ἐντάσσονται μέσα στὸ χὥρο μὲ ὀρθὴ προοπτικὴ ἀπόδοση στὸ πρῶτο

ἐπίπεδο καὶ ἔπια-τροφὴ στὶς βυζαντινὲς ἀρχὲς ἀπόδοσης τῆς προοπτικῆς στὰ

κτἠρια τοῦ βάθους. Στὸ κάτω μέρος τῆς εἰκόνας ἡ μικρογράμματη ἐπιγραφήΞ

Μνήσθητι Κύριε τῆς δούλης σου Ζωῆς Γ. Τσιγγουράκου καὶ τῶν τέκνων αὐτῆς.

Ἐν ΚυΘήροις 1885 Ἰουνίου 15 ἀπὸ ἳΙω. Στάη ζωγράφον. Ὁ Ἰωάννης Στάης

δὲν μᾶς εἶναι ἀπὸ ἄλλα του ἔργα γνωστός232᾿ οἱ ὀρθογραφημένες ἐπιγραφὲς

μὲ τὴν κομψὴ γραφῆ, ἡ προοπτικὴ ἀπόδοση στὸν πίνακα καὶ οἱ ἀρχαῖες ἐνδυ-

μασίες προδίδουν ζωγράφο μὲ παιδεία. Ἥ δωρἠτρια τῆς εἰκόνας συνδέεται

μὲ τὴν οἰκογένεια τῶν Γρηγοράκηδων233.

3) Ὅ Χριστὸς Παντοκράτωρ σὲ προτομή, 19ου αἰ.

Β αΘὺ234

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

78. Ἄyto; Νικόλαος. Ναὸς τῶν Γρηγοράκηδων235᾿ μονοκάμαρος, μὲ ἐξω-

τερικὰ ἢμικυκλικὴ ἁψίδα, ἐσωτ. διαστ. 6.46><2.10 μ., πάχος τοίχου 0.75 μ.,

κτισμένος μὲ ἀργολιΘΟδομὴ και ἀραιὴ χρήση κεράμων, μὲ στέγη δίρριχτη ποὺ

διατηρεῖ τὰ παλαιὰ κεραμίδια. Τὰ ἀνοίγματα εἶναι μικρά, τοξωτά, μὲ πλαίσια

ἀπὸ λαξευτὸ πωρόλιθο. Οἱ ἀναλογίες τοῦ ναοῦ εἶναι χαμηλές᾿ τὸ ὕψος στὸ ἐσω-

τερικὸ εἶναι 2.6Ο μ., ἡ τοξωτὴ πύλη εἰσόδου στὸ Β τοῖχο ἔχει ὕψος 1.5Ο μ.

Στὸ έσωτερικὸ τοῦ ναοῦ δὲν σώζονται τοιχογραφίες᾿ οἱ εἰκόνες στὸ κτιστὸ

τέμπλο εἶναι σὺγχρονες.

232. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. (σημ.

209) 135, ἀρ. 52.

233. Γνωστὸς εἶναι ὁ Δημήτριος Τσιγκουράκος Γρηγοράκης (1’ 1847), γιὸς τοῦ Γρη-

γορίου Γρηγοράκη τοῦ Τσιγκουρίου (ῒ1820), βλ. Γ. Δ. ΚΑΨΑΛΗ, λ. Γρηγοράκης, ΜΕΕ,

τ. H', 717.

234. Κατὰ τὸν ΑΝ. ΓΟΥΔΑ, ὅ.π. (σημ. 115) 4, ὁ τόπος ὀνομάζεται Βαθὺ «ἔκ τε τοῦ

βαθέος λιμένος καὶ ἐκ τῆς πρὸς ἄρκτον αὐτοῦ παρακειμένης πεδιάδος, κοίλης οθσης καὶ Βαθὺ

ὀνομαζομένης».

235. Κατὰ τὸν ΑΝ. ΓΟΥΔΑ, ἅπ. 3.
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Χωσιάριον236

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

79. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Πάνω στὸ λόφο᾿ μονόχωρος ναός, μὲ ἐξω-

τερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ἐξωτ. διαστ. (μὲ τὴν ὰψίδα) 9.50><4.75 μ. Οἱ τοῖχοι

εἶναι κτισμέναι μὲ ἀργολιΘΟδομὴ μὲ λίγα παρέμβλητα κεραμίδια καὶ οἱ γωνίες

τοῦ κτίσματος μὲ πέτρες λαξευτἐς. Ἡ ὀροφὴ εἶναι ἀπὸ ξύλο καὶ καλάμιά ἡ

στέγη δίρριχτ-η, σκεπασμένη μὲ κεραμίδια.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς σώζονται στὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ τὰ καθιερωμἐνα θέ-

ματα καὶ διάταξη καὶ στοὺς μακροὺς τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ μὲ ὁλόσωμες

μορφὲς ἁγίων καὶ λίγες συνΘἐσεις στὴν ἀνώτερη ζώνη. Στὴν καμπάνα τῆς ἐκ-

κλησίας εἶναι χαραγμἐνο τὸ ἔτος 1821. Στὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ ἀνάγεται καὶ ὁ

ναὸς μὲ τὶς τοιχογραφίες.

Καρυούπολη (νέα)237

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν χρόνων

80. Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Ὁ ἐνοριακὸς ναὸς τοῦ χωριοῦ, στὴν πλατεία.

Ἀντίκρυ, στὴ Ν πλευρά του, ὑψώνεται ἐπιβλητικὸς ὁ πύργος τῆς οῖκογένειας

236. Ὁ Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικὰ τοπωνύμια ἐκ Μάνης, Πελοποννή

σιακἂ E’, 1962, 177 κὲ., θεωρεῖ ὅτι τὸ τοπωνύμιο προέρχεται ἀπὸ τὸ βυζαντινὸ δρο χωσιἀ-

ριος = αὐτὸς ποὺ κάνει ἐνέδρα (χωσία), ποὺ ἐπικρατεῖ καὶ ὡς ἐπώνυμα. Ἀπὸ τὴ γενικὴ

«τοῦ Χωσιἀρη» προκύπτει τὸ «Χωσιάρι», βυζαντινὸς σχηματισμὸς τοῦ δρου κατὰ γενικὴν

(τοῦ Χωσιάρη), ποὺ θυμίζει τὸ σύστημα τῶν προνοιὥν, πρβ. σημ. 44. Ἀπὸ τὸ «Χωσιάρι»

μὲ τὴν προσθήκη τῆς κατάληξης -ον προκύπτει τὸ σημερινὸ τοπωνύμιο (τὸ) Χωσιάριον.

237. Τὸ χωριὸ εἶναι κτισμένο στὸ πλάτωμα λόφου καὶ παλαιὰ ὀνομαζόταν Μηνιά-

κοβά ὡς «νέα καριόπολη» εἶναιγνωστὸ τουλάχιστον ἀπὸ τὸ 1763 στὶς σημειώσεις τοῦ Μα-

νιάτη γιατροῦ Παπαδάκη. Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ ἔχει ἤδη ἐγκαταλειφθεἴ ἡ παλαιὰ Καρυούπολη

ποὺ βρίσκεται στὰ ΝΔ: ὁ βυζαντινὸς αὐτὸς οἰκισμός, σὲ ἀκμὴ καὶ κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ

περίοδο, ἀπὸ τὸ 17ο αἱ. ἀρχίζει νὰ φθίνει. Βλ. σχετικὰ R. ETZEOGLOU, Karyoupo1is.

Une vi11e byzantine déscrtée, Byzantion LII, 1982, 101. Ἄς σημειωθεἴ ὡστόσο ὅτι ὁ
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Φωκδἰ-Καβαλλιεράκη238 (πίν. 28β), στὴν ὁποία ἀνῆκε παλαιότερα καὶ δναὀς- Δ

δ ἀνοικτὸς χῶρος ὁρίζεται ἀπὸ συγκρὀτημα ὅχυρωμἐνων σπιτιῶν. Στὸ Θύρω-

μα ἑνὸς ἀπὸ αὐτὰ εἶναι χαραγμένη ἡ χρονολογία 1749239.

Νικήτας Νηφάκης περὶ τὸ 1770 ἀναφέρει τὸ χωριὸ ὡς Μηνιάκοβα καὶ ὄχι ὡς (νέα) Κα-

ρυούπολη, N. ΝΗΦΑΚΗΣ, Ἱστορία τῆς Μάνης ὅλης, ὅ.π. (σημ. 222) 36 στ. 44

238. Τὰ παράθυρα τοξωτά, μὲ λαξευτὰ πλαίσια, τοποθετοῦνται ἀξονικά. Ὑψηλά, γω-

νιακὲς ἡμικυλινδρικὲς πολεμίστρες ἐνισχύουν τὸν ἀμυντικὸ χαρακτήρα του. Ἀναλογίες πα-

ρατηροῦνται μὲ τὸν πύργο τοῦ Πατριαρχέα στὴν Κάτω Καρδαμύλη, Α. ΧΡΙΣΤΟΦΙΔΟΥ,

Συμβολὴ στὴ μελέτη τῆς ὀχυρωμένης Μανιάτικης κατοικίας. Δύο πύργοι καὶ ἕνα πυργό-

σπιτο στὴν Καρδαμύλη Μεσσηνιακῆς Μάνης, Ἀναστήλωση - Συντήρηση - προστασία - Μνή

μείων καὶ Συνόλων (Ὑπουργετο Πολιτισμοῦ καὶ Ἐπιστημῶν) τόμ. A’, Ἀθήνα 1984, 247,

εἰκ. 25, ποὺ τοποθετεῖται πρὶν ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αί. Δὲν γνωρίζουμε ἂν ἡ παλαιὰ οί-

κογένεια Φωκᾶ-Καβαλλιεράκη (βλ. παρακάτω, σημ. 248), ἀπὸ ἐνωρὶς ἐγκατεστημένη στὸ

χωριό, εἶχε ἡ ἴδια ἢ κλάδος της σχέση μὲ τὴν παλαιὰ Καρυούπολή εἶναι πιθανὸν ή ἀλλα-

γὴ τοῦ τοπωνυμίου τοῦ χωριοῦ νὰ συνοδεύει τὴν ἐγκατάσταση σ᾿ αὐτὸ ἐποίκων ἀπὸ τὸν

παλαιὸ οίκισμὸ ἢ καὶ τὴ μεταφορὰ τῆς ὁμώνυμης ἐπισκοπῆς (βλ. σχετικὰ ἑπομένη σημείω-

ση). Ἡ γενιὰ τῶν Φωκάδων εἶναι ἰσχυρὴ στὴν περιοχή, στὴν ὁποία ἄλλωστε δίνει τὸ δνομά

της: κατὰ τὰ ἔτη 1806, 1820 τὸ χωριὸ μαζὶ μὲ τὰ πλησιόχωρα Βαχὀ, Σκάλα, Τζεροβά,

Νεοχὠρι καὶ Καυκὶ ἀνήκει στὴν περιφέρεια Φωκᾶ. Βλ. Δ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ, Δύο σχέδια διοι-

κήσεως τῆς Μάνης, ἅπ. (σημ. 182) 487᾿ τοῦ ἴδιου, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων ~ Νικλιά-

νων τῆς Μάνης, ὄ.π. (σημ. 182) 192 σημ. 14.

239. Σύμφωνα μὲ τὸν ΕΛ. ΑΛΕΞΑΚΗ, Τὰ γἐνη καὶ ἡ οἰκογένεια στὴν παραδοσιακὴ

κοινωνία τῆς Μάνης (Ἀθῆναι 1980) 120 εἱκ. 7, 8, τὸ συγκρύτημα ἀνήκει στὴν οἰκογένεια

Κοσονάκου-Καβαλλιεράκη. Τὸ θύρωμα κοσμεῖ τὸ «σπίτι τοῦ δεσπότη». Ἐπάνω ἀπὸ τὸ

ἐλαφρῶς ὀξυκόρυφα τοξωτὸ ἀνώφλι ἀπὸ λαξευτὸ πωρόλιθο τῆς πύλης πού περιβάλλει μονὴ

σειρὰ πλίνθων, ἀνάγλυφη πλάκα, πού, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ διάκενα ποὺ ἀφήνονται ἐλεύ-

θερα, ἀντικατέστησε ἄλλη, μεγαλύτερη. Εἰκονίζει δικέφαλο ἐστεμμένο ἀετό, πτηνὰ σὲ ἄνθη

καὶ τὴ χρονολογία 1747 καὶ πρέπει νὰ ταυτιστεἴ μὲ τὴ φωτογραφία της σ. 73 τοῦ Κ. Δ.

ΚΑΣΣΗ, Ἡ λαϊκὴ γλυπτικὴ τῆς Μάνης (Ἀθήνα 1983)᾿ τὴν περιβάλλει ταινία ἀπομιμού-

μενη σχοινί. Ἀνάλογα διακοσμεἵται καὶ τὸ περίθυρο ἑνὸς ἄλλου ναοῦ τῶν Φωκάδων, τῆς

Ἁγίας Παρασκεψῆς στὴ γειτονικὴ Φράγκα (ἀρ. 84, πίν. 2θβ). Ὁ δικέφαλος ἀετὸς κοσμεῖ

ὑπέρθυρα σὲ μνημεῖα, κοσμικὰ καὶ ἐκκλησιαστικά. Βλ. ἐνδεικτικὰ ΚΑΣΣΗ, ὁἲπ. είκ. στὶς σ.

σύγκριση μὲ τὰ σωζόμενα σὲ οἱκιστικὰ σύνολα τῆς περιοχῆς τὸ θύρωμα αὐτὸ ποὺ περι-

λαμβάνεται σὲ ὀρθογώνιο πλαίσιο ἀπὸ πῶρο μὲ γλυφὲς φαντάζει μνημειακὀ. Ἡ τοποθέτηση

ἐξάλλου νεώτερης πλάκας μαρτυρεῖ ἴσως μιὰ ἀλλαγὴ (ἐπαύξηση) τῶν μελῶν τῆς οἰκογε-
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Ὁ ναός, ἐσωτ. διαστ. 13.85 ><5 μ., εἶναι μονόχωρος, τρουλατος καὶ ἐξωτερι-

κὰ δίνει τὴν ἐντύπωση συνεπτυγμένου σι-αυροειδοῦς240 (πίν. 28α). Τὶς ἐπιφάνειες

τῆς ἡμικυλινδρικῆς ἁψῖδας καὶ τοῦ ὁκτάπλευρου τρούλου, ποὺ διατρέχει κάτω

τὴ στέγη πώρινη ταινία μὲ γλυφές,διαρθρώνουν τυφλὰ ἁψιδώματα241. Ἡ Δ

κεραία τοῦ ναοῦ ἐπιμηκύνεται περισσότερο᾿ στὴ Ν πλευρά της, κάτω ἀπὸ

βαθὺ διπλὸ κτιστὸ τόξο242 ἀνοίγονται δύο θύρες ἀπὸ λαξευτὲς πέτρες᾿ ἡ μία εἶ-

ναι τοξωτὴ καὶ ἡ ἄλλη ὀρΘογῴνια. Οἱ δύο ἀνακουφιστικὲς κόγχες ποὺ ἀνοίγον-

ται ἀπὸ πάνω τους ἐπιτείνουν τὴ συμμετρία. Στὸ μέσον τῆς πλευρᾶς καὶ στὸν

ἄξονα μεταξὺ τῶν Θυρῶν ὑψώνεται τὸ κωδωνοστάσιο, ποὺ ἀρχικὰ ἦταν διώροφο.

Τὸ κοσμοῦν πῴρινες ταινίες μὲ γλυφὲς καὶ λιΘανάγλυφο στὸ ἐπίΘημα τοῦ ἀμφι-

κιονίσκου. Τὸ μονόλοβο ἄνοιγμα τῆς ἐπάνω ζώνης ἔχει ἀντικαταστήσει νεω-

τερικὸ ἀέτωμα.

Ἐπεμβάσεις στὸ κτίσμα παρατηροῦνται καὶ στὶς κεραἴες: σὲ μεταγενέ-

στερη φάση, ὅταν τοιχίστηκαν οἱ φωτιστικὲς σχισμὲς -ἐκτὸς μιᾶς- τοῦ τρού-

λου, ἐνισχύΘηκε ὁ φυσικὸς φωτισμὸς τοῦ ναοῦ καὶ προστέΘηκαν κάτω ἀπὸ τὰ

δίλοβα μὲ πώρινο πλαίσιο παράΘυρα τῶν κεραιῶν καὶ ὀρθογώνια, ἀπὸ ἕνα σὲ

κάθε κεραίά τὰ ἀτροφικὰ πτερύγια τοῦ δίλοβου παραθύρου τῆς Ν κεραίας

νείας ἢ καὶ μεταφορὰ ἐδῶ τῆς ἐπισκοπῆς ἀπὸ τὴν παλαιὰ Καρυούπολη, ἀφοῦ τὸ Γύθειο

ἦταν ἴσως ἀκόμη ἄσημο [R. ETZEOGLOU, ὅ.π. (σημ. 237)103, 1091- ἐκεῖ μεταφέρεται

μάλλον κατὰ τοὺς ἀμέσως προεπαναστατικοὺς χρόνους.

240. Τὰ ἀβαθὴ τόξα, πάνω στὰ ὁποῖα στηρίζεται ὁ τροῦλος, ἀνοίγονται στὸ πάχος

τῆς τοιχοποήαςε ἐξωτερικά, Β καὶ Ν, προεξέχουν σὰν στενὲς κεραῖες τοῦ σταυροῦ. Γιὰ τὸ

πρόβλημα τῆς τυπολογίας καὶ ὸρολογίας τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ αὐτοῦ τύπου ποὺ συναντᾶται

στὴν περιοχὴ (ἀρ. 76, 107 τῆς παρούσας μελέτης) βλ. ΙΣ. ΚΑΚΟΥΡΗ, Τὸ μοναστήρι

τοῦ Ταξιάρχη Μιχαὴλ τῆς Μουρᾶς, στὸ Παλαιοχὠρι Κυνουρίας, Φίλιον Δώρημα εἰς τὸν

Τάσον Γριτσόπουλον, Πελοποννησιακἀ ΙΣΤἼ, 1985-1986, 318-321.

241. Συνηθισμένο μορφολογικὸ στοιχεῖα κατὰ τὴν περίοδο τῆς Τουρκοκρατίας. Πα-

ρόμοια διάρθρωση ποὺ ἐξαίρει καὶ τὰ δύο σημαντικὰ αύτἀ σημεῖα τοῦ ναοῦ ἀπαντᾶται καὶ

σὲ καθολικἁ μονῶν, ὅπως μεταξὺ ἄλλων παραδειγμάτων στὴν Ἀγία Παρασκευὴ Δολῶν

(1698), ΠΑΕ1980, 218᾿ ἄλλοτε πάλι τονίζεται τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο, καὶ συχνότερα ἡ ἀψίδα.

Βλ. σχετικά, ΠΛΕ 1981, 511 σημ. 1, καὶ παραπάνω, ἀρ. 76.

242. Οἱ ἐξωτερικὲς ἐπιχρισμένες ἐπιφάνειες δυσκολεύουν τὴν ἀναγνώριση σὲ αὐτὸ τὸ

σημετο τοῦ ναοῦ μεταγενέστερης ἐπέμβασης.
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μόλις διακρίνονται κάτω ἀπὸ τὸ χονδρόκοκκο κονίαμα ποὺ καλύπτει τὶς ἐξω-

τερικὲς ἐπιφάνειες. Ἐσωτερικά, στὰ λοφία βρίσκονται ἐντοιχισμένα ἠχητικὰ

ἀγγεῖα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἁψίδας ἡ Ha-

ναγία ἔνΘρονη βρεφοκρατούσα στέφεται ἀπὸ ἀγγέλους καὶ φέρει τὴν ἐπιγρα-

φὴ H ΠΑΝΤΑΝΑΣΣΑ. Τὴν περιβάλλουν προφῆτες, ἱεράρχες καὶ ὑμνωδοὶ

μὲ ξεδιπλωμένα εἰλητὰ καθὼς καὶ προτομὲς ἀγγέλων. Στὸ κάτω μέρος τῆς

παράστασης διαβάζεται: χεὶρ Φουρναρόπουλου. Μὲ τὸ ἴδιο ἐπώνυμο ὑπογρά-

φει τὸ 1756 6 ζωγράφος φορητῆς εἰκόνας στὸ κοντινὸ Μαυροβούνι243 (πίν.

13α). Τὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας μὲ σαρκῴδη χείλη καὶ μάτια ποὺ πλησιά-

ζουν, ἡ προοπτικὴ ἀπόδοση τοῦ Θρόνου της καθὼς καὶ ὁρισμένες λεπτομέρειες

στὶς ἐπιμέρους μορφὲς ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὴν παράδοση καὶ τὰ ζωγραφικὰ

πρότυπα, ἔτσι ὅπως ἀφομοιώνονται στὴν περιοχή. ΠιΘανὸν οἱ τοιχογραφίες νὰ

ἀνήκουν στὰ μέσα τοῦ 18ου αἰ. ἢ λίγο ἀργότερα, ἐνὥ στὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ

τὴ Δέηση διακρίνεται καὶ παλαιότερο στρῶμα τοιχογράφησης σύγχρονης μὲ

τὴν ἀνέγερση τοῦ κτίσματος. Ὁ ἴδιος 6 ναὸς εἶναι εθλογο νὰ κτίστηκε ὅταν

6 οῖκισμὸς καὶ οἱ Φωκάδες ἀκμάζουν, καὶ αὐτὸ πρὶν ἀπὸ ἢ γύρω στὸ 1749.

Καταγράφηκαν ἐπίσης φορητὲς ε ἰ κ ό ν ε ς. Τρεῖς ἀπὸ αὐτὲς ἔχουν το-

244 καὶ ἔχουν δια-ποθετηθεῖ μέσα σὲ ἀβαθῆ ἁψιδώματα στὸ κτιστὸ τέμπλο

στάσεις 0.93><Ο.56 μ.: 1) Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου μὲ ἐπιγραφὴ Του δούλου του

Θεοῦ Ἰωάννου Ἀναγνοστου Δ. Ζερβάκου H. Γεργοπούλου. Ης ἄφεσιν σμαρ-

τιων εν ἔτει 1873 χείρ. Π. Πετρίδηἳθὖ. 2) Παναγία βρεφοκρατούσα. 3) Χρι-

στὸς μὲ χρονολογία 1836 βεβρουαρίου 25. Ἐπίσης σώζονται καὶ οἱ εἰκόνες:

4) Ἰωάννης 6 Πρόδρομος φτερωτός, μεταγενέστερη ἀπὸ τὶς προηγούμενες.

5) Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (Ο.30><0.45 μ.) στὸ προσκυνητάρι τοῦ ναοῦ, τέλη τοῦ

243. Στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης (ἀρ. 26) σημ. 113, ἔργο ποιοτικὰ ἀνώτερα σ᾿ αὐτὸ τὸ

στάδιο τῆς ἔρευνας δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἐπιχειρηθεἴ ἡ σύνδεση τῶν δύο ζωγράφων.

244. Ὅμοια διαμόρφωση παρατηρεῖται καὶ σὲ τέμπλα ἄλλων ναῶν τῆς περιοχῆς,

ὅπως στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ Δροσοπηγή (ἀρ. 105), καθὼς καὶ στὸν Ἅγιο Ἰω-

άννη (ἀρ. 125) καὶ τὴν Ἁγία Τριάδα (ἀρ. 1 12) στὸ Σκουτάρί στὰ τελευταῖα δύο παραδείγμα-

τα στὰ ἀψιδώματα ὑπάρχουν τοιχογραφημένες παραστάσεις καὶ ὄχι εἰκόνες.

245. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπου-

δαὶ Z’, 1983, 135.49.
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18ου αἱ. Σύγχρονες μὲ αὐτὲς τοῦ τέμπλου εἶναι καὶ οἱ εἰκόνες τοῦ δωδεκαόρτου

ζωγραφισμένες σὲ χρυσὸ κάμπο.

81. Ἄγιος Γεώργιος. Μονοκάμαρος ναὸς (8.07><2.84 μ.) κτισμένος μὲ

ἀργολιθοδομἠ. Ἥ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἀψίδα ἑδράζεται σὲ φυσικὸ βράχο.

Στὴ Ν πλευρὰ ἡ τοξωτὴ θύρα περιβάλλεται ἀπὸ πελεκητὲς πέτρες. Τὴν πα-

λαιὰ κεράμωση διατηρεῖ μόνον ἡ ἁψίδα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς σώζονται μόνο στὴν πρόθεση ὅπου ἡ παράσταση

τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης φέρει τὴν ἐπιγραφὴ Ἄκρα Ταπείνωσηςῢβ. Στὸ

Βραβετο τοῦ ναοῦ ποὺ ζωγραφίζεται κάτω ἀπὸ τριπλὴ τοξοστοιχία διαβά-

ζονται πολλὰ ὀνόματα καὶ ἡ ἐπιγραφή: 1803 μηνὶ απριλτου 2, χειρ Μηχαήλ /

Κλιροδέτου / ἀπὸ κόμις βοββαλουἳπ.

82. Ἅγιος Δημήτριος (στὸ νεκροταφετο). Μονοκάμαρος κοιμητηριακὸς

ναός, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, πύλη εἰσόδου στὸ Ν τοῖχο, στέγη δίρ-

ριχτη μὲ κεραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 6.90><3.70 μ. Ἡ τοιχοδομία, ἀπὸ ἀργολιθο-

δομὴ μὲ ἀραιὴ χρἠση πλίνθων, καλύφτηκε μὲ τσιμεντοκονία κατὰ τὴν ἐπισκευὴ

τοῦ ναοῦ. Στὸ ἐσωτερικὸ ἔχει ἐπισκευαστεῖ ἢ καμάρα καὶ οἱ τοῖχοι εἶναι ἀσβε-

στωμένοι. Στὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα εἶναι ἐντοιχισμένα μαρμάρινα spo1ia:

α) περιρραντἠριο διαμ. 0.62 μ. καὶ β) κυλινδρικὸς κιονίσκος μὲ μέγιστο ὕψος

Ο.55 μ. ποὺ ἀπολἠγει σὲ λεπτὴ σπείρα μὲ δωρικὸ κιονόκρανο.

83. Ἅγιος Πέτρος. Μονοκάμαρος ναὸς μὲ ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἁψίδα,

τσιμεντένια δίρριχτη ἐπισκευασμένη στέγη, ἐσωτ. διαστ. 7.6Ο><3.15 μ., κτι-

σμένος μὲ ἀργολιθοδομή (πίν. 29α). Πάνω ἀπὸ τὴν τοξωτὴ πύλη εἰσόδου στὸ

Ν τοῖχο διαμορφώνεται ἢμικυκλικὴ κόγχή τὰ λαξευτὰ πώρινα τόξα τους κο-

σμοῦνται ἀπὸ γλυφὲς μὲ τρισχιδὴ ταινία, ἐνὥ ἀνΘέμιο μὲ ἐγχάρακτους σταυ-

ροὺς διακοσμεῖ τὸ μέτωπο τοῦ τόξου τῆς κόγχης.

246. Ἡ ἴδια παρέκκλιση ἀπὸ τὴν τυπικὴ ἐπιγραφἠ, ποὺ συνοδεύει συνήθως τὴν παρά-

σταση, σημειὠνεται καὶ στὴν Ἁγία Τριάδα στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 112), σημ. 352.

247. Ἡ χρονολογία, ποὺ ἐκ παραδρομῆς σημειῴθηκε, 1863 στὸ ἡμερολόγια διορθώ-

νεται σὲ 1803' βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ

Σπουδαὶ Z’, 1983, 132.26. Καλύτερα διαβάστηκε σὲ δεύτερη ἐπίσκεψη ὁ τόπος καταγω-

γῆς τοῦ ζωγράφου.
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Στὸ Δ τμῆμα τοῦ Ν τοίχου ὑψώνεται μονόλοβο κωδωνοστάσιο, μὲ τὸ

τόξο τοῦ λοβοῦ ἀπὸ λαξευτὸ πωρόλιΘΟ καὶ ἀετωματικὴ ἀπόληξη, μέρος τῆς

ὁποίας ἔχει καταστραφεῖ.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς ὑπάρχουν μόνο στὸ κτιστὸ τέμπλο- Θέματα καὶ διά-

ταξη ἀκολουθοῦν τὸν καθιερωμένο τύπο (βλ. ἀρ. 87) μὲ μοναδικὴ ἀπόκλιση

στὸν τίτλο Ἡ Ἕλπὶς τῶν Χριστιανῶν ποὺ ἀντικαθιστᾶ τὸν πιὸ συνηΘισμἐνο

τίτλο «Κυρία τῶν Ἀγγέλων» στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Θεοτόκου. Στὸ Β

τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο οἱ ἅγιοι Πέτρος καὶ Παῦλος κρατοῦν τὸ ὁμοίωμα τοῦ

ναοῦ, ὅπως συνήθως. Στὰ πρόσωπα ὁ προπλασμὸς εἶναι σκοτεινός᾿ ἡ σάρκα,

σὲ ἀνοικτὸ καστανό, ἁπλώνεται σὲ μεγάλη ἔκταση χωρὶς ἐνδιάμεσους τόνους,

σὰν μάσκα ἐπάνω στὸ πρόσωπο. Τὸ γενικὸ ὕφος τῶν τοιχογραφιῶν ἀνάγει τὴ

διακόσμηση σὲ ἐποχὴ μετὰ τὸ 1800.

Φράγκα

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

84. ὒΑγία Παρασκευή. Ἰδιωτικὸ ἐκκλησάκι τῆς οἰκογένειας Καβαλλιε-

ράκη-Φωκᾶὶ4θ. Μονόχωρο, καμαροσκέπαστο, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἀψίδα,

248. Σὲ δογικὸ ἔγγραφο τοῦ ἔτους 1495 ἀπονέμεται ὁ τίτλος τοῦ ἱππότη τοῦ Ἀγ.

Μάρκου στὸν πρόκριτο τῆς Κελεφᾶς Καπετὰν Θωμᾶ Φωκᾶ γιὰ τὴν ἀφοσίωσή του στὴ

Βενετία. Γιὰ τὴ βυζαντινὴ προέλευση τοῦ ὀνόματος καὶ τὴν ἀναφορά του σὲ ἱστορικὰ ἐγγρα-

φα, ποὺ σχετίζονται μὲ τὴ συγκεκριμἐνη περιοχὴ καὶ τὴν οἰκογένεια, βλ. Δ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ,

Βυζαντινοὶ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα τῆς Μάνης, Πελοποννησιακὰ ΓἼ-Δἳ, 1958-59, 214 κἑ. Πόρ-

γος τῆς οἰκογενείας Φωκᾶ σώζεται στὴν Καρυούπολη κοντὰ στὴ Φράγκα, πρβ. σ. 133 κἐ.

Τὸ δνομα Καβαλλιεράκη, μὲ τὸ ὁποῖα εἶναι ἐπίσης γνωστὴ ἡ οἰκογένεια Φωκᾶ, πιστοποιεῖ

τὴν καταγωγὴ της ἀπὸ τοὺς Φωκάδες, στοὺς ὁποίους εἶχε ἀπονεμηθεἴ τὸ 1495 ὁ τίτλος τοῦ

ἱππότη. Τὸ δνομα τῶν προυχόντων τῆς περιοχῆς παραμένει κατὰ γενικὴ σὰν τοπωνύμιο

καὶ θυμίζει τὸ θεσμὸ τῶν βυζαντινῶν προνοιῶν, βλ. Π. ΔΟΥΚΑ, Ἡ Σπάρτῃ διὰ μέσου τῶν

αἰώνων (Ν. Ὑόρκη 1922) 563 κἐ.= Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Περὶ τὰ παραταινάρια τῆς Μάνης

τοπωνὐμια, Ἀθηνᾶ 68, 1965, 209. Ὡς «τμῆμα Φωκᾶ» ἀναφέρεται ἀκόμα στὴ Σύνοψη

στατιστικῶν γνώσεων τῶν ἐτῶν 1828-1830, στὸ ὁποἴο ἀνἠκουν τὰ κοντινὰ χωριά, ἀνάμεσα

σὲ αὐτὰ τὸ Νεοχώριο, τὸ Καυκί, ἡ Καρυούπολις, τῶν ὁποίων οἱ ἐκκλησίες καταγράφονται

σὲ αὐτὴ τὴν ἔρευνα, βλ. ΕΛ. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακωνίας κατὰ τὴν Καπο-
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στέγη δίρριχτη, ἐπισκευασμένη -σήμερα τσιμεντένια-, ἐσωτ. διαστ. 6.50><

3.10 μ., κτισμένο ἀπὸ ἀργολιθοδομὴ μὲ ἀραιὴ χρήση πλίνθων. Πάνω ἀπὸ τὴν

τοξωτὴ πύλη εἰσόδου στὸ Ν τοῖχο ἀνοίγεται κόγχη (πίν. 29β)᾿ τὰ πῴρινα το-

ξωτὰ πλαίσια τῆς πύλης καὶ τῆς κόγχης διακοσμοῦνται μὲ γλυφὲς ποὺ σχημα-

τίζουν τρισχιδὴ ταινίαι καὶ σειρὰ ἀπὸ λακκίσκους ποὺ ἀποτελοῦν χονδροειδὴ

ἀπομίμηση σχοινιοῦ. Τὸ τόξο τῆς εἰσόδου περιβάλλει σειρὰ ἀπὸ μονὲς πλίν-

Θους, ὅπως καὶ τὴν πύλη τοῦ Ἁγίου Βασιλείου, ἔξω ἀπὸ τὸ Νεοχώριο (ἀρ.

87). Ἀνάλογη διαμόρφωση μὲ γλυφὲς στὰ τοξωτὰ πλαίσια τῆς πύλης καὶ τῆς

κόγχης ἐμφανίζει καὶ ὁ Ἅγιος Πέτρος στὴν Καρυούπολη (ἀρ. 83), προφανῶς

κάτω ἀπὸ τὴν ἐπίδραση τῶν ἐκκλησιῶν ἀπὸ τὴν περίοδο τῆς Βενετοκρατίας

(1685-1715)249, ἐνῶ τὸ διακοσμητικὸ Θέμα τοῦ σχοινιοῦ -γνωστὸ ἤδη ἀπὸ

2 5°— ἀπαντᾶ τόσο σὲ

252

τὴ βυζαντινὴ παράδοση ἀλλὰ καὶ ἀπὸ φράγκικα μνημεῖα

μεταβυζαντινοὺς ναοιϋς251 ὅσο καὶ στὰ σύγχρονα τουρκικὰ μνημεῖα καὶ ἐπα-

ναλαμβάνεται στὸ Θύρωμα τῆς οἰκίας τῆς οἰκογένειας Καβαλλιεράκη-Φωκᾶ

στὴν Καρυούπολη (βλ. σημ. 239).

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, στὸ ἀνώφλι τῆς πύλης εἰσόδου, ἔχει χρησι-

μοποιηθεῖ ἀμφικιονίσκος παραθύρου (παλαιοχριστιανικοῦ;) ναοῦ, διαστ. 1><

0.25 μ. Ὅπως καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες στὴν περιοχή (ἀρ. 9, 19, 78, 87), τὸ δά-

πεδο τῆς Ἁγίας Παρασκεψῆς βρίσκεται χαμηλότερα ἀπὸ τὴ στάΘμη τοῦ ἐδά-

διστριακὴν περίοδον, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ I", 1977, 446. Γιὰ τὴν οἰκογένεια Καβαλλιερά-

κη-Φωκᾶ πρβ. σχετικὰ καὶ παραπάνω σημ. 238.

249. Παράδειγμα οἱ πύλες καὶ τὰ παράθυρα στὸ νεώτερο ναὸ τῶν Ἀγίων Ἀποστόλων

Καλαμάτας μὲ τὶς γλυφὲς στὰ τοξωτὰ ὑπέρθυρα, βλ. Κ. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, Βυζαντινοὶ Ἐκκλησίαι

τῆς Ἰ. Μητροπόλεως Μεσσηνίας (Θεσσαλονίκη 1973) 30 πίν. 5α καὶ Α. ΒΟΝ, Eg1ises

byzantines de Ka1amata, VIe CIEB 1948, Paris 1951, II, 37 fig. 2.

250. N. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Παναγία ἡ Βρεστενίτισσα, Πρακτικὰ A' Λακωνικοῦ Συνε-

δρίου, Σπάρτη - Γύθειον 7-11 Ὀκτωβρίου 1977, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Δ, (Ἐν Ἀθήναις

1979) 104 μὲ σημ. 4. Πρβ. τὴν ἐντοιχισμένη ἐπιτύμβια πλάκα τοῦ Πέτρου Lippamano

σὲ παρεκκλήσια τῆς Ἁγίας Παρασκεψῆς στὴ Χαλκίδα, Ι. ΛΙΑΠΗ, Μεσαιωνικἂ Μνημεῖα

Εὐβοίας (Ἀθῆναι 1971) 94 κὲ. πίν. 47.

251. Ὄπως π.χ. στὸν Ἄγιο Νικόλαο Βάθειας, Α. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Οἱ σταυρεπίστεγοι

ναοὶ Βάθειας Εὐβοίας, ΑΒΜΕ Z’, 1951, εἰκ. 11, 13.

252. Ὅπως στὸ θύρωμα τῆς πύλης τοῦ Μενδρεσὲ (1721) στὴν Ἀθήνα, Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ,

ΕΜΜΕ, Ἐν Ἀθήναις 1927, 119.
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φους ἐξωτερικά, ὅπως παρατηρεῖται συχνὰ στοὺς ναοὺς τῆς τουρκοκρατίας253.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς ὑπάρχουν στὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ τὰ συνηΘισμένα

Θέματα καὶ διάταξη (βλ. Ἅγιος Βασίλειος, ἀρ. 87). Ἀπόκλιση ἀπὸ τὰ κα-

θιερωμένα συνιστᾶ ἢ ἰδιαίτερη τιμὴ ποὺ δίνεται ἐδῶ στὸν ἅγιο Νικόλαο, 6

ὁποτος εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ Θεοτόκο στὴ Θέση τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου

τοῦ ναοῦ. Ἑμφαση δίνεται ὡστόσο καὶ στὴν παράσταση τῆς ἁγίας Παρασκεψῆς

ποὺ ἱστορεῖται ἔνθρονη στὴν κατώτερη ζώνη τοῦ Β τοίχου, κοντὰ στὸ τέμπλο,

στὴ συνηθισμένη Θέση δηλαδὴ ποὺ ἔχουν οἱ ἐπώνυμοι ἅγιοι στὰ ἐκκλησάκια τῆς

περιοχῆς254. Ἤ Παρασκευὴ ἐξαίρεται ὡς ἐπώνυμη ἁγία τοῦ ναοῦ μὲ τὴν ἀ-

πεικόνιση δύο σκηνῶν ἀπὸ τὸ συναξάρι της πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ἕν-

θρονης μάρτυρος: ἀριστερὰ ἢ Παρασκευὴ στὸ λέβητα μὲ τὸ καυτὸ λάδι καὶ

δεξιὰ ἡ Ἀποτομήὶβὒ. Στὸ Ν τοῖχο ἀντίστοιχα, κοντὰ στὸ τέμπλο, 6 ὅσιος

Σάββας ὁλόσωμος καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὸν σκηνὴ ἀπὸ τὸ βίο του, ὅπως συνἠΘως

στοὺς ναοὺς τῆς ἐποχῆς αὺτῆςἳδβ. Στὴν παράσταση μὲ τὴ σκηνὴ ἀπὸ τὸ βιο-

γραφικὸ κὺκλο τοῦ Σάββα διαβάζεται ἡ ἑΞῆς ἐπιγραφἠ: -Ι- Δέησις τ(ὤν)

δ(ού)λων / τ(οῦ) Θε(οῦ) πιέρ(ου) δημητράκ(ου) / κ(αὶ) τῶν ἀδελφῶν αὐτ(οθ)

[ὃἸιὰ / βοήθειαν αὐτῶν κ(αὶ) εἰς ψυχηκὴν [σωτηρί(αν).

Οἱ ὺπόλοιπες ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ εἶναι ἀσβεστωμένες ὅπως καὶ τὸ ἱερδ

φαίνεται δμως ὅτι εἶχαν παραμείνει ἀπὸ τὴν ἀρχὴ ἀκόσμητες. Πολλὲς φορὲς

στοὺς μικροὺς αὐτοὺς ναοὺς ἡ τοιχογράφηση περιορίζεται μόνο στὸ ἱερὸ καὶ

στὸ τέμπλο ἢ μόνο στὸ τέμπλο, ἐνῶ λίγες ὁλόσωμες μορφὲς ἁγίων ζωγραφί-

ζονται στὶς μακρὲς πλευρὲς τοῦ κυρίως ναοῦ257. Στὰ πρόσωπα 6 προπλασμὸς

253. Χ. ΜΠΟΥΡΑΣ, Ἡ ἐκκλησιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ μετὰ τὴν Ἄλωση (1453-1821),

Ἀρχιτεκτονικἀ Θέματα 3, 1969, 172.

254. Στὰ ἐκκλησάκια αὐτὰ τὸ τέμπλο ἔχει συνήθως μία μόνο πυλίδα ποὺ πλαισιώνε-

ται ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας, ἐνῶ ὁ ἐπώνυμος ἅγιος εἰκονίζε-

ται στὸ Β τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο.

255. Ἡ ἐπιλογὴ τῶν συγκεκριμένων αὐτῶν σκηνῶν ποὺ συνοδεύουν τὴν ἁγία Παρα-

σκευὴ σὰν συντετμημένος βιογραφικὸς κύκλος εἶναι παλαιἂ ἀπαντᾶ ἤδη σὲ ναὸ ἀφιερωμένο

ἐπίσης στὴν Ἀγία Παρασκευὴ κατὰ τὴν Παλαιολόγεια περίοδο, βλ. Ε. ΔΕΛΗΓἹΑΝΝΗ-ΔΩΡΗ ,

Οἱ τοιχογραφίες τῆς Ἁγίας Παρασκεψῆς στὴν Πλάτσα τῆς Ἔξω Μάνης (ἔτ. 1412), "Bum

Συμπόσιο Βυζαντινῆς καὶ Μεταβυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας καὶ Τέχνης, Ἀθήνα 1986, 23.

256. Γιὰ τὸ θέμα βλ. σ. 24 σημ. 60.

θὰ πρέπει νὰ ἦταν κοινὸς τὴν ἐποχὴ αὐτἢ τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὶς ἐκκλησίες τῆς Κέρκυ-
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εἶναι σκοτεινός, μὲ ἐνδιάμεσους τόνους στὴ μετάβαση πρὸς τὴν ἀνοικτότερη

σάρκα. Οἱ μορφὲς ἔχουν καλὲς ἀναλογίες καὶ ἡ πτυχολογία εἶναι πλούσια καὶ

ἄνετη. Στὴν ἀπόδοση τοῦ τοπίου 6 ἀνώνυμος ζωγράφος ἀκολουθεῖ πρότυπα

τοῦ τέλους τοῦ 16ου αἱ.

Οἱ φυσιογνωμικοὶ τύποι, ἡ ξηρότητα στὴν ἀπόδοση τῶν γεροντικῶν μορ-

φῶν, ἡ πλούσια καὶ ἄνετη πτυχολογία ἔχουν κοινὰ στοιχεῖα μὲ τὴν τεχνοτρο-

πία γνωστῶν ζωγράφων ποὺ κινοῦνται μέσα στὸ β, μισὸ τοῦ 18ου αἱ. στὴ Μάνη,

ὅπως τοῦ Μιχαὴλ «ἐκ κόμης Καββάλου»25ἐ καὶ τῶν Νικολάου καὶ Ἀναγνώ-

στη259. Οἱ ὁμοιότητες αὐτὲς ὁρίζουν τὸ πλαίσιο τῶν ζωγραφικῶν τρόπων ποὺ

χρησιμοποιεῖ 6 ἄγνωστος ἀγιογράφος στὴ Φράγκα καὶ τοποθετοῦν τὸ ἔργο του

στὴν ἴδια ἐποχή, δηλ. στὸ βἸ μισὸ τοῦ 18ου αἱ.

ρας ἔξω ἀπὸ τὴν πόλη, κατὰ τὸ 180 αἱ., βλ. D. TRIANTAPHYLLOPOULOS, Die nach-

byzantinische Wandma1erei auf Kerkyra und den anderen ionischen Inse1n. Unter-

suchungen zur Konfrontation zwischen ostkirch1icher und abend1éndischer Kunst

(15-18. Jahrhundert), Misce11anea Byzantina Monacensia 30 A, (Text) (Miinchen

1985) 355 κὲ.

258. Ὁ Μιχαὴλ ἔχει φιλοτεχνήσει τὶς τοιχογραφίες τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς (Παναγί-

τσας) στὸ κοντινὸ Νεοχώριο τὸ 1787, ἡ δραστηριότητά του δμως στὴν περιοχὴ πιστοποι-

εῖται ἀπὸ τὸ 1768. Γιὰ τὶς τοιχογραφίες τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς (ἀρ. 92) καὶ πληροφορίες

γιὰ τὸ ζωγράφο βλ. σ. 148. Ἡ συγγένεια τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Φράγκας μὲ τὸ ἔργο τοῦ

Μιχαὴλ παρατηρεῖται κυρίως στὴν πλούσια καὶ ἄνετη πτυχολογία ὁρισμἐνων μορφῶν, ὅπως

τοῦ Χρυσοστόμου καὶ τῆς Παναγίας.

259. Δυάδα ζωγράφων μὲ τὰ ὀνόματα Νικόλαος καὶ Ἀναγνώστης συμπράττει στὴν

τοιχογράφηση ἐκκλησιῶν στὴ Μάνη ἀνάμεσα στὰ 1754 καὶ 1760, βλ. ΠΑΕ1981 , B’, 521 κἑ.

Ἡ μελέτη τῶν τοιχογραφημένων συνόλων ποὺ ὑπογράψουν ἐκκρεμεῖ- εἶναι πάντως σίγουρο,

ὅπως προκύπτει ἀπὸ τὸ ὕφος, ὅτι ἡ ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Προφἠτη Ἡλία στὰ

Καλλιανέικα (1758) καὶ τῶν Ἀγίων Θεοδώρων στὸν Κάμπο (1760) ἀνήκει σὲ αὐτούς, στὸ

ἴδιο, 522 μὲ πίν. 290-292α καὶ 466 μὲ πίν. 272 ἀντίστοιχά πρβ. ἐπίσης Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ,

Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναούς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z', 1983, 134 ἀρ. 40. Μὲ

τὶς τοιχογραφίες αὐτῶν τῶν ναῶν ἔχει ὁμοιότητες ἡ ζωγραφικὴ στὴ Φράγκα τόσο στὸ φυ-

σιογνωμικὸ τύπο, ὅσο καὶ στὴ σχηματικὴ ξηρὴ ἀπόδοση ὁρισμένων ἁγίων, ὅπως 6 Νικό-

λαος. Γιὰ τὸ ἔργο τῶν δύο ἁγιογράφων στὴν περιοχὴ ποὺ ἐρευνἠθηκε βλ. Ἅγιο Γεώργιο

στὴ Μυρσίνη (ἀρ. 32) καὶ στὸν Ἰωάννη Χρυσόστομο στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 113).

141



Καυκὶ260

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

85. Παναγίτσα. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλι-

κὴ ἁψίδα καὶ δίρριχτη στέγη μὲ κεραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 6.10><3 μ. Τοξωτὴ

πύλη εἰσόδου καὶ ψηλότερα κόγχη ἀνοίγονται στὸ Ν τοῖχο. Ἡ τοιχοδομία ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ ἀργολιΘοδομὴ μὲ ἐλάχιστη χρἠση κεραμιδιὥν᾿ τὴν πύλη πλαισιώ-

νουν λαξευτοὶ πωρόλιθοι.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν μόνο στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἐνῶ τὸ ἱερὸ καὶ ὁ

κυρίως ναὸς ἔμειναν ἀκόσμητα. Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἐπαναλαμβάνεται τὸ συνη-

Θισμένο πρόγραμμα, ὅπως καὶ στὶς σύγχρονες ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς (βλ. Ἄ-

γιος Βασίλειος, ἀρ. 87). Οἱ τοιχογραφίες εἶναι λαϊκότροπες᾿ τὰ πρόσωπα ζω-

γραφίζονται μὲ σκοῦρο καστανὸ προπλασμὸ καὶ ἀνοικτὴ σάρκα, χωρὶς ἐνδιά-

μεσους τόνους᾿ οἱ μορφὲς εἶναι δισδιάστατες μὲ ἀδέξιες κινήσεις. Καλύτερης

τέχνης εἶναι οἱ δεσποτικὲς μὲ πιὸ φροντισμένο πλάσιμο. Στὴν καμπάνα τοῦ

ναοῦ εἶναι χαραγμένο τὸ ἔτος 1859᾿ στὴν ἴδια περίπου ἐποχὴ πρέπει νὰ ἀνά-

γονται ὁ ναὸς καὶ οἱ τοιχογραφίες.

86. Ἅγιος Σπυρίδων. Μονόχωρος ναὸς μὲ ἐξωτερικὰ ἠμικυκλικὴ ἁψίδα,

ὀροφὴ ἀνακαινισμένη ἀπὸ ξύλα καὶ καλάμια, στέγη δίρριχτη σκεπασμένη μὲ κε-

ραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 10><3.70 μ., κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομἠ. Πύλη εἰσόδου

ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο καὶ πρὸς τὸ Δ τμῆμά δίπλα στὴν πύλη, ὑψώνεται διώ-

ροφο κωδωνοστάσιο μὲ δμοια τοιχοποήα, δίλοβο παράθυρο στὸν πρῶτο καὶ

μονόλοβο στὸ δεύτερο δροφο. Οἱ τοῖχοι τοῦ καμπαναριοῦ ποικίλλονται μὲ δια-

260. Τὸ τοπωνύμιο ἀναφέρεται γύρω στὰ 1790 ἀπὸ τὸν Ν. ΝΗΦΑΚΗ,ὅ.π. (σημ. 222)

στ. 44 καὶ τὸ 1828-1830 στὴ Σύνοφη στατιστικῶν γνώσεων ἐπὶ Καποδίστρια, σύμφωνα μὲ

τὴν ὁποία τὸ Καυκὶ ἀνήκει στὸ τμῆμα Φωκᾶ, Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακω-

νίας, ὅπ. (σημ. 248) 446. Τὸ «καυκί», ποὺ ἀπαντᾶ ἐδῶ ὡς τοπωνύμιο, εἶναι ἕνα εἶδος

βυζαντινοῦ σκεύους, ποὺ ἀναφέρεται συχνὰ στὰ μεσαιωνικὰ κείμενά ἡ τοπωνυμικὴ χρἠση

τῆς λέξης ἑρμηνεύεται ἀπὸ τὸ συσχετισμὸ τῆς διαμόρφωσης τοῦ ἐδάφους μὲ τὸ συγκεκρι-

μένο σκεῦος, Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικὰ τοπωνύμια ἐκ Μάνης. Συμβολὴ

δευτέρα, Πελοπόννησιακἂ B’, 1957, 313.
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κοσμητικὰ πινάκια261 -τὰ περισσότερα σήμερα κομματιασμἐνα- μὲ ὁρατὲς

τὶς ὑποδοχἐς, σπάνιο διακοσμητικὸ στοιχεῖα στὶς μεταβυζαντινὲς ἐκκλησίες

τῆς Μάνης (βλ. καὶ ἀρ. 105 καὶ 137). Στὸ ἀνώφλι τῆς ἀναστηλωμἐνης πύλης

εἰσόδου εἶναι χαραγμένο τὸ ἔτος 1800.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς σώζονται στὴν ἁψίδα, τὴν πρόθεση καὶ τὸ κτιστὸ

τἐμπλύ Θέματα καὶ διάταξη ἀκολουθῶν τὰ καθιερωμἐνα. Ὁ κυρίως ναὸς εἶναι

ἐπιχρισμένος μὲ τσιμεντοκονίά τμήματα τοιχογραφίας μὲ ὁλόσωμους ἁγίους

σώζονται στὸ Β τοῖχο καὶ ἡ Σταύρωση στὸ Δ τοῖχο τοῦ ναοῦ. Σύμφωνα μὲ τὸ

ὕφος καὶ μὲ τὸ χάραγμα στὸ ἀνώφλι τῆς πύλης, ή διακόσμηση πρέπει νὰ ἀνα-

χθεῖ γύρω στὸ 1800.

Νεοχώριο262

Naoi μεταβυζαντινῶν χρόνων

87. «Αγιος Βασίλειοςἳω. Βορειοανατολικὰ ἔξω ἀπὸ τὸ χωριό μονοκάμα-

ρος ναός, μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, δίρριχτη στέγη, σκεπασμένη μὲ

κεραμίδια, ἐσωτ. διαστ. 9><4.40 μ., κτισμένος μὲ ἀργολιΘΟδομή. Χαμηλὴ (ὕψ.

1.55 μ.) τοξωτὴ πύλη εἰσόδου ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο μὲ πώρινο περίΘυρο καὶ

ἐγχάρακτο σταυρὸ στὴν κορυφὴ τοῦ τόξου. Πάνω ἀπὸ τὴν πύλη διαμορφώνεται

261. Ὅ βυζαντινὸς αὐτὸς τρόπος διακόσμησης ἐπιβιὠνει στοὺς ναοὺς τῆς ἐποχῆς τῆς

Τουρκοκρατίας τὰ διακοσμητικὰ πινάκια προέρχονται ἀπὸ ἐργαστήρια τῆς Ἀνατολῆς

(Κιουτάχεια, Ρόδος), Α. ORLANDOS, L’architecture re1igieuse en Gréce pendant 1a do-

mination turque, L’ Hé11enism Contemporain, 1953, 183- Χ. ΜποΥΡΑΣ, Ἡ ἐκκλη-

σιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν Ἄλωση (1453-1821), Ἀρχιτεκτονικὰ Θέ-

ματα 3, 1969, 167. Στὴν ὄψιμη περίοδο τῆς Τουρκοκρατίας, στὶς ἐκκλησίες τοῦ Πηλίου,

σύγχρονες μὲ τὶς ἐκκλησίες τῆς Μάνης ποὺ καταγράφονται ἐδῶ, τὰ διακοσμητικὰ πινάκια

ἀποτελοῦν κανόνα στὴ διακόσμηση τῶν ὄψεων, βλ. Κ. ΜΑΚΡΗ, Ἡ λαϊκὴ τέχνη τοῦ Πη-

λίου (Ἀθήνα 1976) 67 εἱκ. στὶς σ. 54, 59. Στὴ Μάνη, τὴν ἴδια ἐποχή, ἡ διακόσμηση μὲ

ζωγραφιστὰ πιάτα εἶναι πολὺ φειδωλὴ.

262. Τὸ χωριὸ ἀναφέρει γύρω στὰ 1790 ὁ Ν. ΝΗΦΑΚΗΣ, ὅπ. 45, καὶἠ Σύνοφη

στατιστικῶν γνώσεων ἐπὶ Καποδίστρια τὸ 1828-30, σύμφωνα μὲ τὴν ὁποία τὸ Νεοχώριο

ἀνήκει στὸ τμῆμα Φωκᾶ, Ε. ΜΠΕΛΙΑ, Στατιστικὰ στοιχεῖα τῆς Λακωνίας, ἅπ. 446.

263. Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες τῶν κατοίκων τῆς περιοχῆς, ὁ Ἅγιος Βασίλειος

ἦταν ὁ κοιμητηριακὸς ναὸς στὸ ἰδιωτικὸ νεκροταφετο τῆς οἰκογένειας Βασιλάκου.
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ὁρΘΟγώνια κόγχή μονὴ σειρὰ πλίνθων περιβάλλει τὸ τόξο τῆς πύλης. Τὸ δά-

πεδο τοῦ ναοῦ εἶναι χαμηλότερα ἀπὸ τὸ ἔδαφος ἐξωτερικάἳω.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς σώζονται στὴν πρόθεση, στὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ

στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ. Οἱ ύπόλοιποι τοῖχοι εἶναι ἀσβεστωμένοι, ἐνῶ

ἡ καμάρα τοῦ ναοῦ ἐσωτερικὰ ἔχει ἐπισκευαστεῖ μὲ τσιμέντο.

Στὴν πρόΘεση ἱστορεῖται ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἡ Ἀπο-

καΘήλωσις. Στὸ κτιστὸ τέμπλο, σύμφωνα μὲ τὸ τυπικὸ πρόγραμμα τῶν κτι-

στῶν τέμπλων στὶς ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς, εἰκονίζεται ἡ Μεγάλη Δέηση, μὲ

ἑξαπτέρυγα στὰ δύο ἄκρα, καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὴν διαβάζεται ἡ γνωστὴ ἐπιγραφὴ

ὁρῶν τὸ βῆμα255᾿ στὶς Θέσεις τῶν δεσποτικῶν ἡ Παναγία ἔνΘρονη βρεφοκρα-

τούσα ὡς Κυρία τῶν Ἀγγέλων -μὲ τοὺς ἀγγέλους ποὺ κρατοῦν τὸ στέμμα

τῆς Θεοτόκου266, ἐδῶ στὸν τύπο τῆς πατριαρχικῆς μίτρας- 6 Χριστὸς ἕνθρο-

νος ὡς Μέγας Ἀρχιερεὐς, καὶ δεξιότερα 6 Πρόδρομος στὰ ἐσωράχια τῆς

Ὠραίας Πύλης οἱ Θεοπάτορες Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα καὶ στὰ θωράκια τοῦ τέμ-

πλου ἄνΘη τοῦ ἀγροῦ μὲ φυσιοκρατικὴ ἀπόδοση πάνω σὲ λευκὸ βάΘος. Ὁ ἐπώ-

νυμος ἅγιος τοῦ ναοῦ Βασίλειος εἰκονίζεται στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ κοντὰ

στὸ τέμπλο, ὅπως συμβαίνει κατὰ κανόνα στοὺς ναοὺς τῆς περιοχῆς. Κοντὰ

στὸν ἅγιο Βασίλειο στὸ Β τοῖχο παρατάσσονται ὁλόσωμοι ἅγιοι. Σύμφωνα

μὲ τὸ ὕφος, οἱ τοιχογραφίες μποροῦν νὰ ἀναχθοῦν στὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἷ.

88. Ἄyzog Νικόλαος. Τὸ καθολικὸ στὴν πλατεία τοῦ χωριοῦ μονόχωρος

ναὸς μὲ τροῦλο, ἔχει ἐξωτερικὰ τὴ μορφὴ συνεπτυγμένου σταυροειδοῦς257᾿ ἢ

ᾶψίδα εἶναι ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικἠ, 6 τροῦλος κυλινδρικὸς μὲ ὑψηλὸ τύμπανο

ποὺ διατρυπᾶται ἀπὸ τέσσερις φωτιστικὲς θυρίδες, οἱ ἐξωτερικὲς ἐπιφάνειες

τοῦ ναοῦ ἀδιάρθρωτες μὲ λίγα παράΘυρα καὶ δυὸ πύλες εἰσόδου ποὺ ἀνοίγονται

ἀπὸ μία στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ ναοῦ. Δίλοβο κωδωνοστάσιο ὑψώνεται στὸ

Δ τμῆμα τοῦ Ν τοίχου.

264. Βλ. γίαὺτὸ τὸν ἘἌγιο Νικόλαο στὰ Σκυφιάνικα (ἀρ. 9).

265. Βλ. σημ. 59.

266. Ὁ εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς Παναγίας ὡς «Κυρία τῶν Ἀγγέλων» διαφέρει

στὶς εἰκόνες τῆς Πάτμου, ὅπου οἱ ἄγγελοι παριστάνονται σεβίζοντες, σὲ προτομή, στὶς ἐ-

πάνω γωνίες τῆς εἰκόνας, Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Εἰκόνες τῆς Πάτμου (1977) πίν. 54, 138,

142, 156. Πρβ. καὶ σημ. 357.

267. Γιὰ τὸν ἀρχιτεκτονικὸ τύπο βλ. Ἄγιο Ταξιάρχη στὸν Ἀγερανό (ἀρ. 76).

144



Ὁ ναὸς ἀνακαινίστηκε στὰ 1920258᾿ τότε κτίστηκε ὁγυναικωνίτης -ἀρ-

χικὰ ξύλινος- καὶ μετασκευάστηκαν τὰ παράθυρα ποὺ ἐμφανίζουν σήμερα, πρὸς

τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, χαμηλωμένα βαΘὺ τόξο. Ἀπὸ τὴν ἴδια ἐποχὴ προέρ-

χονται καὶ οἱ εἰκόνες τοῦ τέμπλου. Οἱ τοῖχοι εἶναι ἐσωτερικὰ καὶ ἐξωτερικὰ

ἐπιχρισμένοι. Στὸ ἐξωτερικὸ τοῦ ναοῦ τόσο ἢ τοιχοποήα ὅσο καὶ τυχὸν διακο-

σμητικὰ στοιχεῖα ἔχουν ἐντελῶς καλυφτεῖ ἀπὸ τὸ σοβά.

Τυπολογικά, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ πλευρᾶς ἀναλογιῶν καὶ ἐξωτερικῆς διαμόρ-

φωσης τοῦ κτηρίου, ὁ Ἅγιος Νικόλαος ἀνήκει στὴν ἴδια κατηγορία μὲ τὸν Τα-

ξιάρχη στὸν Ἀγερανό, τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ Νέα Μαραθέα καὶ τὸ

ναὸ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου στὴν Καρυούπολη (ἀρ. 76, 31 καὶ 80 ἀντί-

στοιχα) μὲ ὁρισμένες ἐπὶ μέρους διαφορές, καὶ μπορεῖ νὰ ἀναχθεῖ στὴν ἴδια

ἐποχὴ μὲ αὐτούς, δηλ. μέσα στὸ β, μισὸ τοῦ 18ου αἱ. ἢ γύρω στὸ 1800.

89. Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Ἐρειπωμἐνος ναὸς σὲ μικρὴ πλατεία τοῦ χω-

ριοὗ μονόχωρος, μὲ ἐξωτερικὰ τρίπλευρη ἁψίδα, ἐξωτ. διαστ. 14.5Ο><7.80 μ.,

μὲ δύο πύλες εἰσόδου ποὺ ἀνοίγονται ἀπὸ μία στὸ Β καὶ Ν τοῖχο ἀντίστοιχα.

Ἀπὸ τὸ ναὸ εἶναι ἀκόμη δρθιοι οἱ περιμετρικοὶ τοῖχοι, ἐνῶ ἕνα μέρος τῆς στέ-

γης, σκεπασμένο μὲ κεραμίδια, καλύπτει τὴν ἀψίδα. Ἥ τοιχοδομία ἀποτελεῖ-

ται ἀπὸ ἀργολιθιδομὴ μὲ ἐλάχιστη χρἠση κεραμιδιῶν καὶ λαξευτοὺς πωρόλι-

θους ποὺ σχηματίζουν τὰ τόξα τῶν πυλῶν καὶ τῶν παραΘύρων. Στὸ τύμπανο

τοῦ Δ τοίχου ἀνοίγεται δίλοβο παράθυρο μὲ κιονίσκο ποὺ στηρίζεται σὲ ἀνε-

στραμμένο ἱωνικὸ κιονόκρανο. Ἡ τοιχοποήα καὶ ἡ κατασκευὴ εἶναι δμοια μὲ

ἐκείνη τῶν ναῶν τῆς περιοχῆς γύρω στὸ 1800. Τὰ σχετικὰ δμως μεγάλα ἀνοίγ-

ματα -εὐρέα μονόλοβα καὶ δίλοβα παράΘυρα- ὑποδηλὠνουν χρόνους μετὰ

τὴν ἀπελευΘέρωση.

90. Ἄγιος Γεώργιος. Ὁ ναὸς ἔχει ξανακτιστεῖ᾿ μονόχωρος, μὲ ἐξωτερικὰ

τρίπλευρη ἀψίδα, ἐσωτ. διαστ. 8.70><3.35 μ. Ἀπὸ τὸ παλαιὸ κτίσμα διατηρεῖ-

ται ἡ ἁψίδα, ὅπως ἐπίσης οἱ διαστάσεις καὶ ὁ ἀρχιτεκτονικὸς τύπος τοῦ ἀρχι-

κοῦ ναοῦ.

268. Σύμφωνα μὲ τὴν πληροφορία τοῦ ἐπιτρόπου κ. Ἰωάννου Γουργούρη.
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91. Ἄγιος Νικόλαος. Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναός, μὲ ἐξωτερικὰ

ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, ἐσωτ. διαστ. 6.30 ><3.10 μ., κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομή. Χα-

μηλὴ (ὕψ. 1.55 μ.) πύλη εἰσόδου ἀνοίγεται στὸ Ν τοῖχο, μὲ τοξωτὴ ἀπόληξη

ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ λαξευτὲς πέτρες. Ἡ στέγη εἶναι δίρριχτη καὶ σκεπά-

ζεται μὲ τὰ παλαιὰ κεραμίδια.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς ὑπάρχουν στὴν πρόθεση μὲ τὴν Ἄzga Ταπείνωση

μὲ τὴ συνηθισμένη ἐπιγραφὴ Ἡ Ἀποκαθήλωσις, καὶ στὸ κτιστὸ τέμπλο σύμ-

φωνα μὲ τὸν καθιερωμένο τύπο (βλ. Ἅγιος Βασίλειος, ἀρ. 87). Στὸ Β τοῖχο

τοῦ κυρίως ναοῦ ἱστορεῖται ὁ ἅγιος Γεώργιος᾿ πάνω ἀπὸ τὴν τοιχογραφία μὲ

τὸν ὒΑγιο ἰδιόμορφη ζωγραφιστὴ ἐπίστεψη, ποὺ ἀπομιμεῖται δυτικότροπες εἰκό-

νες μπαρόκ᾿ πλάι στὴν ἐπίστεψη σώζονται ἀριστερὰ δύο ψηφία ἀπὸ τὴ χρονο-

λογία 17...

92. Ζωοδόχος Πηγὴ (Παναγίτσα). Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναός,

μὲ ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικὴ ἁψίδα καὶ δίρριχτη στέγη σκεπασμένη μὲ κεραμίδια,

ἐσωτ. διαστ. 9.40 ><3.30 μ. Στὸ Ν τοῖχο ἀνοίγεται χαμηλή, ὕψους 1.57 μ., το-

ξωτὴ πύλη εἰσόδου καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὴν τετράγωνη κόγχη. Ἡ τοιχοδομία ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ ἀργολιθοδομὴ μὲ ἐλάχιστη χρήση κεραμιδιὥν, ἐνῶ τὸ τόξο τῆς

πύλης εἶναι κτισμένο ἀπὸ λαξευτὸ πωρόλιθο. Τὸ ναὸ περιθέει ἐξωτερικὰ κτιστὸ

Θρανίο ὕψους Ο.60 μ. καὶ πλάτους Ο.68 μ. Κτιστὸ θρανίο μὲ τὶς ἴδιες διαστά-

σεις ὑπάρχει καὶ στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, κατὰ μῆκος τοῦ Β τοίχου. Τὸ δά-

πεδο τοῦ Δ τμήματος τοῦ ναοῦ εἶναι ἀνυψωμένο κατὰ 0.42 μ. ἀπὸ τὸ δάπε-

δο τοῦ ναοῦ, ἕνα εἶδος γυναικωνίτη στὶς ἁπλὲς ἐκκλησίες τῶν χωριὥν, ὅπως

παρατηρεῖται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς περιοχῆς259.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ὁ ναὸς θὰ πρέπει νὰ ἦταν κατάγραφος᾿ σήμερα

δμως πολλὰ τμήματα εἶναι ἀσβεστωμένα. Τοιχογραφίες σώζονται στὸ ἱερό,

στὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ. Στὴν πρόθεση

ἢ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Ἡ Ἀποκαθήλωσις καὶ στὸν Α τοῖχο τὸ

Βραβετο τοῦ ναοῦ. Στὴ βοηθητικὴ κόγχη τῆς πρόθεσης, στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱε-

269. Ἀνάλογη διαμόρφωση μὲ τὴν ἀνύψωση τοῦ δαπέδου γιὰ τὴ χρήση τοῦ Δ τμήμα-

τος τοῦ ναοῦ ὡς γυναικωνίτη παρατηρεῖται στὸ Γενἐθλιον τῆς Θεοτόκου καὶ στὸν τὒΑγιο Νι-

κόλαο στὰ Σκυφιάνικα (ἀρ. 7 καὶ 9 ἀντίστοιχα), στοὺς Ἀγίους Πάντες στὸ Γύθειο (ἀρ. 25),

στὸν «Αγιο Χαράλαμπο στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 117) καὶ στὴν Κοίμηση στὸν Πύρριχο (ἀρ. 134).
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ροῦ, εἰκονίζεται 6 Μελχισεδέκ καὶ στὸ κατακόρυφο τμῆμα τοῦ ἴδιου τοίχου

ἱεράρχες. Στὸν Α τοῖχο τοῦ διακονικοῦ ἱστορεῖται ἀδιάγνωστος ὅσιος. Στὸ κτι-

στὸ τέμπλο 6 τοιχογραφικὸς διάκοσμος ἀκολουθεῖ τυπικὰ θέματα καὶ διάτα-

ξη, γνωστὰ καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς (βλ. Ἅγιος Βασίλειος,

ἀρ. 87). Σημειὡνεται ὡστόσο ἰδιαίτερα ἢ ἐπιγραφὴ Ἡ Ἐλπὶς τῶν Χριστια-

νῶν στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Βρεφοκρατούσας ποὺ δμως ἀκολουΘεῖ τὸν τόπο,

6 ὁποτος ἐπιγράφεται συνήθως ὡς Κυρία τῶν Ἀγγέλων (ἐνθρονος Θεοτόκος

μὲ ἀγγέλους ποὺ πετοῦν καὶ κρατοῦν τὸ στέμμα πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι της)270.

Ἀξιοσημείωτη ἐπίσης ἡ ἐπιγραφὴ στὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Ὁ ᾞΩραιοπυλί-

τηςὶἳ1 . Σχετικὰ σπάνια, τουλάχιστον στὶς ἐκκλησίες τῆς περιοχῆς, εἶναι καὶ ἡ

ζώνη μὲ τὶς προτομὲς τῶν ἀγγέλων ποὺ εἰκονίζονται πάνω ἀπὸ τὴ Μεγάλη

Δέηση στὸ κτιστὸ τέμπλοὶἼὶ. Τὰ θωράκια κάτω ἀπὸ τὶς δεσποτικὲς εἰκόνες

κοσμοῦν παραπετάσματα μὲ φυτικὰ μοτίβα.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, ὅπως συνηΘίζεται στὴν

περιοχή, βρίσκεται ἠ παράσταση τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου ἢ τῆς ἑορτῆς ποὺ εἶναι

ἀφιερωμένος 6 ναός, ἐδῶ ὴ Ζωοδόχος Πηγή273᾿ στὴν παράσταση κάτω ἀρι-

στερὰ ὴ ἐπιγραφὴ ,αψπζὶ (=1787) χεὶρΜιχαὴλ ἀπὸ κόμης Καββάλ(ου) (πίν.

3Οα). Τοὺς πλάγιους τοίχους καταλαμβάνουν ὁλόσωμες μορφὲς ἁγίων. στὸ Β

τοῖχο, ἀπὸ Α πρὸς Δ, οἱ Νικόλαος, ἔφιππος 6 Γεώργιος (πίν. 3οβ), Ἰωάννης 6

Θεολόγος (πίν. 31α), Ἠλίαςἆ Θεσβίτης καὶ οἱ θΑγ. Θεόδωροι ἔφιππον στὸ Ν

ἀντίστοιχα, μὲ τὴν ἴδια φορά, οἱ Ἱεράρχες Βασίλειος, Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος

καὶ Γρηγόριος 6 Ναζιανζηνός, 6 Ἄγιος Δημήτριος καὶ ἀδιάγνωστος ἅγιος. Στὴν

270. Βλ. παραπάνω σημ. 266.

271. Ὁ ιιἳΩραιοπυλιώτης», ὡς ἐπιγραφὴ σὲ παράσταση τοῦ Χριστοῦ κατάλληλη γιὰ

διακόσμηση πύλης, ἀναφέρεται στὶς πηγὲς τῆς Ἑρμηνείας τοῦ Διονυσίου ἐκ Φουρνᾶ, βλ.

ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ἕκδ. Α. Παπαδοπούλου -

Κεραμέως (Ἐν Πετρουπόλει 1909) Παράρτημα A’, 281. Στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ ὡστόσο ἡ

ἐπιγραφὴ χρησιμοποιεῖται στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ. Ἡ ἐπιγραφὴ συνοδεύει

τὸν Χριστὸ πάνω ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, στὴ σκηνὴ τῆς Μεγάλης Δέησης, σὲ ἄλλες ἐκ᾿

κλησίες τῆς περιοχῆς, βλ. ἀρ. 112, 118.

272. Ἀνάλογη διάταξη ἐμφανίζει τὸ τοιχογραφημένο κτιστὸ τέμπλο τῆς Κοίμησης

τῆς Θεοτόκου στὸν Πολυάραβο (ἀρ. 1), ποὺ χρονολογεῖται μὲ ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὸ 1873.

273. Γιὰ τὸ θέμα βλ. Δ. ΠΑΛΛΑ, Ἡ Θεοτόκος Ζωοδόχος Πηγή, ΑΔ 26, 1971,

Αἱ, Μελέται, 201-224.
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κατώτερη ζώνη τῶν τοίχων διακοσμητικὸ ποὺ ἀπομιμεῖται ὀρθομαρμάρωση στὸ

Β καὶ φυτικὰ μοτίβα στὸ Ν τοῖχο.

Στὰ πρόσωπα 6 ζωγράφος χρησιμοποιεῖ πρόπλασμοὺς σὲ ἕνα ἰδιότυπο

σκοῢρο βυσσινί, σάρκα ὺπόλευκη μὲ κάποια διά6εση διαβάθμισης ἀπὸ τὴ σκο-

τεινὴ πρὸς τὴ φωτισμένη ἐπιφάνεια καὶ γραμμικὰ φῶτα ποὺ τονίζουν τὰ προε-

ξέχοντα σημεῖα. Στὶς νεανικὲς μορφὲς ἀποδίδεται ἡ στρογγυλότητα τοῦ προ-

σώπου, τὰ χαρακτηριστικὰ εἶναι ἁδρά, τὰ χείλη σαρκώδη, μὲ ἕντονη καμπύλη

στὸ ἐπάνω χεῖλος ποὺ διαμορφώνεται σὰν περισπωμένη. Ἀντίθετα, στὶς γε-

ροντικὲς μορφὲς τὰ πρόσωπα εἶναι ξηρά, σχηματικά, ἕντονα γραμμικά. Στὶς

συνΘἐσεις οἱ μορφὲς εἶναι μικρόσωμες καὶ τὰ πρόσωπα δισδιάστατά δὲν λεί-

πει δμως ἡ κίνηση καὶ στὶς πιὸ ἐπίσημες μορφὲς ἡ πτυχολογία εἶναι ἄνετη.

Ὁ ἴδιος ζωγράφος φιλοτεχνεἴ ὅλες τὶς τοιχογραφίες ποὺ σώζονται στὸ ναὸ

ἀλλὰ μὲ διαφορετικοὺς ἀναΘέτες, ὅπως προκύπτει ἀπὸ τὶς δεήσεις ποὺ σώζον-

ται δίπλα στοὺς όλόσωμους ἁγίους τῆς κάτω σειρᾶς:

Στὸν ἘἌγιο Δημήτριοε + Δέησις / τ(οῦ) δ(σύ)λ(ου) τ(οῦ) Θε(οθ) / διμιτρί(ου)

- - - — / [εἰςἸ ψυχικὴν αὗτίοῦ) σωτηρίαν

Στὸν Ἰω. Χρυσόστομο: + Δἐησις / τ(οῦ) ὂ(ού)λ(ου) τ(οθ) Θε(οθ) / παπαδό-

π(ου)λ(ου) χαδογιανἄκ(ου)

Στὸν Γρηγόριο Ναζιανζηνό: -ὶ- Δέησις / τ(οῦ) δ(σύ)λ(ου) τ(οῦ) Θε(οῦ) / λιγόρι

νικολαράκ(ου)

Στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους: + Δέησις / τ(οῦ) δ(σύ)λ(ου) τ(οῦ) Θε(οθ) στρα-

τίγη ----- τηλάκ(ου)

Στὸν Προφἠτη Ἡλία: - - - - - διανάκ(ου)

Στὸν Ἄγιο Νικόλαο: ----- Γαργατάκὠυ)

Ὅ ζωγράφος Μιχαὴλ «ἀπὸ κόμης Καββάλουυἳἳθὒ, 6 ὁποτος ὑπογράφει

στὴ Ζωοδόχο Πηγή, ἔχει διακοσμήσει ἐκτὸς ἀπὸ τὴν Παναγίτσα στὸ Νεο-

χώριο (1787) καὶ ἄλλες ἐκκλησίες ποὺ καταγράφονται ἑδὥ: τὸ 1768 τὸν Τα-

ξιάρχη στὸ Μοναστηράκι κοντὰ στὴ Δροσοπηγἠ (ἀρ. 103), τὸ 1795 τὸν ᾿Ἄγιο

Ἀθανάσιο στὸ Κρυονέρι Οἰτύλου (ἀρ. 67) καὶ τὸν Ἅγιο Ἀντώνιο στὸ Σκου-

274. Φ. ΠΙΟΜΠΙΝΟΣ, «Ἕλληνες ἆγιογράφοι μέχρι τὸ 1821 (Ἀθήνα 19842) 185. Ν.

ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἆγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z’, 1983,

133 ἀρ. 36.
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τάρι, χωρὶς χρονολογία (ἀρ. 118). Γιὰ τὸ ζωγράφο καὶ τὸ ἔργο του βλ. κυρίως

ἀρ. 103.

Τσερασιὰ

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

93. Ἁyc’a Ζώνη. Στὸ ξεμόνι Τσερασιὰ Β τοῦ Βαχοῦ. Ναὸς κοιμητηρια-

κός (9.20><2.59 μ.), τῆς οἱκογένειας ΛάσκαρηὶἼθ, μὲ ἢμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ

ἁψίδα ποὺ διατρυπᾶ φωτιστικὴ σχισμἠ. -

Στὸ ἀρχικὸ κτίσμα ἀνήκει κυρίως τὸ Α τμῆμα τοῦ ναοῦ. Ἰδιαίτερα πα-

χὺς κτίζεται δ Β τοῖχος (1.30 μ.), Οἱ ὑπόλοιποι τοῖχοι καὶ τὸ κωδωνοστάσιο

εἶναι μεταγενέστερα. Ἡ ἁγία Τράπεζα, κτιστὴ, καταλαμβάνει ὅλο τὸ πλάτος

τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ. Στὸ χὥρο τοῦ νεκροταφείου σώζονται δύο χωνευτήρια

κτισμένα μὲ ἀργολιΘοδομἠ, δίχως συνδετικὸ κονίαμα ποὺ καλύπτονται ἀπὸ

πλατιὲς παλαιὲς κεραμίδες.

Σκάλα Βαχοῦ276

Ναοἱ μεταβυζαντινῶν χρόνων

94. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Μονοκάμαρος κοιμητηριακὸς ναός, ἐσωτ,

διαστ. 5><2.07 μ., Παναγία ἡ Νιάμερη γιὰ τοὺς κατοίκους, μὲ τρίπλευρη ἐξω-

τερικὰ ἀψίδα, κτισμένος μὲ ἀργολιΘοδομὴ καὶ συνδετικὸ κονίαμα. Σὲ β, οἰκο-

275. Ἀπὸ τὴν οἰκογένεια Λασκαριάνων᾿ γιὰ τὸ δνομα, βλ. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Βυ-

ζαντινὰ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα ἐκ Μάνης, Πελοποννησιακἂ Γὶ-Δὶ, 1958-1959, 208.

276. Κατὰ τοὺς ΤΑΚΗ ΜΟΣΧΟ - ΛΗΔΑ ΜΟΣΧΟΥ, Παλαιομανιάτικα. Οἱ βυζαντινοὶ

ἀγροτικοὶ οἰκισμοὶ τῆς Λακωνικῆς Μάνης, ΑΑΑ XIV, τεῦχ. 1, 1981, 28, πίν. II σχ. 1α,

ὁ οίκισμὸς ἐντάσσεται στοὺς παλαιομανιάτικους. Στὰ ἔτη 1806, 1820 τὸ χωριὸ ἀνήκει

στὴν περιοχὴ Φωκᾶ. Βλ. παραπάνω σημ. 238. Μαζὶ μὲ τὸν διπλανὸ Βαχὸ περιέχεται στὸ

ὑπόμνημα τοῦ κόμητα Σατωρενὼ πρὸς τὸν Δούκα τοῦ Νεβὲρ τὸ 1618, βλ. παραπάνω

σημ. 183.
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δομικὴ φάση, πρὶν ἀπὸ τὴν τοιχογράφηση, τοιχίστηκε μεγάλο τοξωτὸ ἄνοιγμα

ὑψηλὰ στὴ Δ πλευρά.

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ οἱ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς εἶναι φθαρμένες. Στὴν

κόγχη τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψίδας εἰκονίζεται ἡ Πλατυτέρα μὲ τὸν Χριστὸ

ποὺ εὐλογεῖ μὲ τὰ δύο χέρια. Τὴν περιστοιχίζουν δύο ἄγγελοι σὲ προτομὴ καὶ

δύο ἑξαπτέρυγα. Στὸν ἡμικύλινδρο, κάτω ἀπὸ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων,

εἰκονίζεται 6 Μελισμός. Στὸ μέτωπο τῆς άψίδας 6 διάκοσμος εἶναι φΘαρμέ-

νος᾿ χερουβεὶμ καὶ σεραφεὶμ ζωγραφίζονται χαμηλότερα, στὸ Β καὶ Ν διάχωρο.

Στὴν παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης στὴν πρόθεση, 6 Χριστὸς πλαισιῴ-

νεται ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη. Στὸ διακονικό, στὸ Β καὶ Ν τοῖχο,

ἱστορεῖται τὸ Ὅραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Ὑψηλότερα, ἀχιβαδόσχημοι

δίσκοι περικλείουν μορφὲς ἁγίων καὶ πατριαρχῶν: εἰκονίζονται οἱ ἅγιοι Κυ-

πριανός, Ἴππόλυτος Πάπας τῆς Ρώμης (πίν. 32α), Γρηγόριος τῆς Μεγάλης

Ἀρμενίας καὶ Παῦλος Κωνσταντινουπόλεως. Τὸ διάκοσμο τοῦ ἱεροῦ συμπλη-

ρώνουν 6 διάκονος Στέφανος καὶ ἅγιοι. Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Με-

γάλη Δέηση, σώζεται ἐξίτηλη καὶ ἡ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας.

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας 6 Παντοκράτορας εἰκονίζεται σὲ δίσκο ποὺ περι-

Θέει ἐξίτηλη ἐπιγραφὴ μὲ τοὺς συνηΘισμένους ψαλμικοὺς στίχους Ἐξ οῦρανοῦ

ἐπέβλεψεν ὁ ΚύριοςὶἼἼ. Σύμφωνα μὲ τὰ καθιερωμένα, τὸν περιβάλλουν ἢ Πα-

ναγία, 6 Ἰωάννης, άρχάγγελοι, τροχοὶ καὶ χερουβείμ. Στὰ τέσσερα διάχωρα

ποὺ σχηματίζονται καΘὼς 6 κύκλος ἐγγράφεται στὸ όρθόγώνιο, οἱ τέσσερις εῦ-

αγγελιστες ἀκολουθοῦνται ἀπὸ τὰ σύμβολά τους. Ἀπὸ τοὺς προφῆτες πάλι ποὺ

εἰκονίζονται ὁλόσωμοι κατὰ μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς καμάρας, μὲ ἐνεπίγραφα

εἱλητά, ἀναφέρονται οἱ Δαβίδ, Δανιήλ, Ἡλίας καὶ Ἱερεμίας τοῦ Ν σκέλους, ἐνῶ

ἀπὸ τὸ Β διακρίνονται μόνο οἱ Ἠσαΐας καὶ Ἀαρών.

Οἱ κάΘετες ἐπιφάνειες τῶν τοίχων χωρίζονται σὲ τρεῖς ἐπάλληλες ζῶνες.

Ἡ παράσταση τῆς Κοίμησης -ἐμπλουτισμένη ὅπως συνηΘίζεται στὴν περι-

οχὴ μὲ τὸ ἐπεισόδια τῆς παράδοσης τῆς ζώνης τῆς Παναγίας στὸν ἀπόστολο

277. Οἱ ψαλμικοὶ αὐτοὶ στίχοι, 32 (33), 13 ποὺ συνοδεύουν συχνὰ τὴν ἴδια παρά-

σταση ἀπαντοῦν καὶ παλαιότερα, ὅπως γιὰ παράδειγμα καὶ στὶς μεσσηνιακὲς μονὲς Μαρδα-

κίου καὶ Μελὲ Ἀλαγονίας, βλ. Κ. Δ. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, Βυζαντιναὶ Ἐκκλησίαι τῆς Ἱερᾶς

Μητροπόλεως Μεσσηνίας (Θεσσαλονίκη 1973) 183, 217. Πρβ. καὶ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ

ΦΟΥΡΝΑ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ὅπ. (σημ. 271) 261.
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Θωμᾶ- ἁπλώνεται στὸ ἀνατολικὸ ἄκρο τοῦ Β τοίχου. Ἀπὸ τὶς ὸρΘὲς μορφὲς

ἁγίων ποὺ κοσμοῦν χαμηλὰ τοὺς τοίχους ἀναφέρονται οἱ Κοσμᾶς καὶ Δαμιανὸς

στὸ Β τοῖχο, ποὺ διατηροῦνται καὶ καλύτερα. Στὸ Ν τοῖχο τὶς μορφὲς τῶν

ἱεραρχῶν διαδεχονται οἱ ἅγιοι Ἀνδρέας, Μιχαὴλ καὶ ἄδιάγνωστος στυλίτης.

Στὴ μεσαία ζώνη τοῦ Β τοίχου συγκεντρώνονται σὲ ἕξι πίνακες σκηνὲς μαρτυ-

ρίων. Διακρίνονται ἀκόμη τὰ μαρτύρια τῆς ἁγίας Βαρβάρας, τοῦ Θεοδώρου

τοῦ Τήρωνος καὶ τῶν ἁγίων Δημητρίου καὶ Γεωργίου. Στὴν ἀντίστοιχη ζώνη τοῦ

Ν τοίχου τέσσερις εὐαγγελικὲς σκηνὲς -ἡ ΚάΘοδος στὸν Ἄ δη, ἡ Ἀνάληψη,ὴ

Πεντηκοστή, ἡ Ψηλάφηση τοῦ Θωμᾶ- περιλαμβάνονται μεταξὺ δύο σκηνῶν

μαρτυρίων: τοῦ ’Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου στὸ ἀνατολικὸ ἄκρο τῆς ζώνης καὶ τῆς

ἁγίας Ἀναστασίας στὸ δυτικὸ ἄκρο. Τὶς δύο ἀνώτερες ζῶνες τοῦ ναοῦ καταλαμ-

βάνουν οἱ 24 Οἶκοι τοῦ ἈκαΘίστου. Τριμερὴς εἶναι καὶ ἡ διάταξη τῶν παραστά-

σεων στὸ Δ τοῖχο᾿ χαμηλά, ἀπὸ τὶς κατεστραμμένες ὁλόσωμες μορφὲς διακρίνον-

ται οἱ ἅγιοι Σάββας καὶ Ἀντώνιος. Στὴν ἀνώτερη ζώνη ἱστοροῦνται ἄλλες τέσ-

σερις εὐαγγελικὲς σκηνἐς, ἡ Βάπτιση, ἡ Μεταμόρφωση, ἡ Ἀνάσταση τοῦ Λαζά-

ρου καὶ ἡ Βατοφόρος. Ὑψηλά, στὸ τὺμπανο, ἁπλώνεται ἡ παράσταση τῆς Σταύ-

ρωσης. Ἀπὸ τοὺς εἰκονογραφικοὺς κύκλους ποὺ παρεμβάλλονται ὁ ἕνας μέσα

στὸν ἄλλον κανονικὴ παραμένει μόνο ἡ διαδοχὴ τῶν σκηνῶν τοῦ ἈκαΘίστου. Ἐ-

πάνω ἀπὸ τὴ Θύρα ἀναγράφεται ἢ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ (0.68><0.35 μ.) ἀπὸ τὴν

ὁποία σώζονται ἐννέα στίχοι.

+ ΛΝΗΓΕΡΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩ[ΝἸ ΓΗΘ. Ο Θ(ειο)ς Κ(αι) ΠΑΝ

CEHTOC NAOC 0YTO[gἸ - τυἸΠΕΡΑ

. .ΓΙ(ας) Θ(εοτο)ΚΟΥ Κ(αι) ΑΥΠΑΡΘΕΝΟΥ ΜΑΡἾ(ας). EIC

Τ(οῦ) -1642: ΔΙΑ ΕὌΔΩΝ᾿ Τ(ω)Ν ΜΑΚ[αριωνἸ - - - - [ΔΓΙ

ΜΟΠΟΥΛΟΥ. ΔΙΚΑ<Ι>ΟΥ ΔἘΜΟΠΟΥΛΟΥ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΔἘΜΟΠΟΥΛΟΥ

ΘΟΔΩΡΑΚΗ Δ------ -

ΒΕΟΥ Υ<σ>ΤΟΡΙΘΗ. ΔΙΑ ΟΥΝΔΡΟΜΗΟ Κίαι) ΕὌΔΟΥ. ΤΟΥ

ΤΙΜΙΟΤΑΤΟΥ ΚΥΡΟΥ. ΔΙΚΕἘ- - -ΙΕΡΟ-----

5 NOYAOY‘ Κ(αι) ΘΕΟΔΩΡΖἎἸἶθ - -Κ(αὶ) ΝἾΚΟΛΑΟ ΜΙΧΑ-ΛΟ-

᾿ ᾿ ᾿ ᾿ ΠΟΥΛΟ(ς). Κ(αι) ΓΕΩΡ- -βζζ

. . . .AKHC Κ(αι) Ἐ[ΕἸΡ- - - ΝἾΚΟΛΟΠΟΥΛΟἘ. ΘΕΟΔΩΡΑΚΗΟ

ΔἘὶζἉώοο. . .

C. . ΟΩΤΙΡΙΑΟ . . ,ΒΙΟΥ ΑΟ-------Y ΠΗΑΤΩΝ ΕΠΗΜΠΟΝ

᾿ ΧΡΙΣΤΙΑΝ(ων) ΤΩΝ Κᾇιι ἸἶἘΚΟΥΝ

ΤΩΝ TY Χω[ραἸ ΤΑΥΤΗ Β- - - ΑΥΤΩΝ τει ΕἳῦιΜ [14Ἰ

ΚΑΟ----9Ϋ
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Οἱ μεμονωμένες μορφές, ραδινές, σχεδιάζονται ἐπίπεδες, μὲ καλὲς ἀνα-

λογίες. Στὶς συνΘέσεις εἶναι λεπτὲς καὶ εὐκίνητες (πίν. 32β) καὶ ζωγραφίζονται

μέσα σὲ τοπία μὲ χαμηλοὺς λόφους καὶ φοίνικες.

Στὶς μορφὲς ποὺ ἔχουν φθορὲς ἀπὸ τὴν ὑγρασία παρατηροῦνται δύο τε-

χνικές: σὲ μερικὰ πρόσωπα ὁ προπλασμὸς εἶναι βαθυκάστανος᾿ ἡ σάρκα, πηχτὴ

λευκωπὴ ὤχρα, ἀφήνει ἀκάλυπτες στενὲς ἐπιφάνειες ἀπὸ τὸν προπλασμὸ γιὰ

νὰ δηλωθοῦν οἱ ρυτίδεςἳἼ8 (πίν. 32α). Ἀλλοῦ πάλι ὅ προπλασμὸς εἶναι ἀνοικτὴ

ὤχρα, ἡ σάρκα ρόδινη καὶ τὰ φῶτα λευκὲς παράλληλες γραμμὲς (πίν. 31β) ποὺ

προσδίδουν στὶς μορφὲς κάτι ἀπὸ τὴν ξηρότητα ποὺ χαρακτηρίζει ἀργότερα

ὁρισμένα πρόσωπα στὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Δημιόβης (1663)279. Παρὰ τὸν

ἐπαρχιακό τους χαρακτήρα, ἡ ἀξιολόγηση τοῦ ὕφους τῶν παραστάσεων αὐτῶν

παρουσιάζει ἐνδιαφέρον, προκειμένου νὰ ἐκτιμηΘοῦν συνολικὰ οἱ ζωγραφικοὶ

τρόποι τῆς περιόδου.

Κοντὰ στὸ ναὸ βρίσκονται παλαιοὶ τάφοι ποὺ σκεπάζονται μὲ μονόλιθα

δοκάρια. Στὸν περίβολο εἶναι κτισμένα μικρὸ ναόσχημο προσκυνητάρι. Κοντὰ

βρίσκεται, ἐπίσης, κιονίσκος ἀράβδωτος, μαρμάρινος, μὲ τετράγωνη βάση, ὕ-

ψους 0.55 μ.

95. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Μονοκάμαρος ναός (11.50><2.5Ο μ.), καθολικὸ

διαλυμένης μονῆς, κτισμένος στὴν κορυφὴ τοῦ λόφου Κοτρώνα μὲ ἀργολιθοδομὴ

καὶ σπάνια χρήση πλίνθων. Τριγύρω διατηροῦνται λείψανα τοῦ παλαιοῦ οἰκι-

σμοῦ. Ἀπὸ τὸ μοναστηριακὸ συγκρότημα σώζεται τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ

περιβόλου, ἡ πύλη τοῦ διαβατικοῦ καὶ κελλιὰ μὲ χαμηλὲς ὁρΘογῴνιες ἢ τοξω-

τὲς θύρες ἀπὸ πελεκητὲς πέτρες. Σὲ βἸ οἰκοδομικὴ φάση προστέΘηκε Δ τοῦ

ναοῦ μονόχωρο κτίσμα. Στὴ Ν πλευρά, ὅπου ἀργότερα ύψὠΘηκε τὸ κωδωνο-

στάσιο, ἀνοίγονται δύο τοξωτὲς Θύρες ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ δυτικότερη ἀργότερα

τοιχίστηκε. Δίπλα, ἐγχάρακτη ἡ χρονολογία 1751. Ἀπὸ τὰ ἐντοιχισμένα ἀρ-

278. Πρβ. τὸ διάκοσμο στὸ καθολικὸ τῆς Ἁγίας Παρασκεψῆς (1698) στοὺς Δολούς,

ἔργο τοῦ συνεργείου τοῦ Παναγιώτη Μπενιζέλου, ΠΑΕ 1980, 222 εἱκ. 142, 142β.

279. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, ὅ.π. (σημ. 277) 206 πίν. 174, 177.
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χαΐα μέλη ἐνδιαφέρον παρουσιάζει θραῦσμα παλαιοχριστιανικοῦ(;) κιονόκρα-

νου ἀπὸ γκρίζο μάρμαρο ἐνσωματωμἐνο στὴ Δ πλευρά. Στὴ βάση του παχιὰ

ἄκανΘα καὶ φύλλα ἠμιάκανθας στὶς γωνίες, ἀπὸ τὶς ὁποἴες ξεκινοῦν στρεπτοὶ

καυλοὶ μὲ φυλλοφὀρους κάλυκες ποὺ φέρουν βλαστοὺς μὲ ρόδακες καὶ ἀνθε-

μια. Στὴ μέση μεγάλος κύκλος μὲ τετράφυλλο ρόδακα. Στὸ κιονὀκρανο ποὺ

ἀρχαΐζει σημειῴνεται ἀμελὴς χρἠση τρυπάνουὶβὒ.

Λείψανα ἐξωτερικῆς τοιχογράφησης διακρίνουμε στὴ Ν πλευρά. Ἐσωτε-

ρικὰ ὁ ναὸς εἶναι κατάγραφος. Στὴν ἀψίδα ἡ Παναγία κρατεῖ τὸν Χριστὸ σὲ

κυκλικὴ δόξα καὶ περιβάλλεται ἀπὸ σεβίζοντες ἀρχαγγέλους ποὺ πατοῦν σὲ

σύννεφα. Ἀπὸ κάτω ἠμιεξίτηλη ἐπιγραφὴ γραμμένη σὲ σπαστὴ ταινία:

[.. T0 ΣΤΕΡΕΩΜΑἸ [τ17ΩΝ ΕΠΙσοι Π[εἸΠΟΙ[θοἸΤ[ωνἸ [στερἙΩΣΟΝ ΚΥΡΙΕ

ΤΗΝ EKAHCIAN HN ΕΚΤ[ηἸοΩ ΤΩ TIMI!) οοΥ ΑΙΜΑΤἘΞΒΙ. χαμηλότερα εἰ-

κονίζεται ὁ Μελισμὀς. Στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες τοῦ ἱεροῦ κατανἐμονται οἱ

συνηΘισμἐνες παραστάσεις. Τμῆμα ἐπιγραφῆς ποὺ περιβάλλει τὸ δίσκο τοῦ

Παντοκράτορα στὸ κέντρο τοῦ θολου διαβάζεται: ἄνθιρωπον επ αυτοίς εγώ τη

χειρι μου εστἐρωσα. Τὸ διάκοσμο τοῦ Θόλου συμπληρώνουν καὶ σὲ αὐτὸν τὸ

ναὸ ἡ Παναγία, ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ἂρχάγγελοι, εὐαγγελιστὲς μὲ τὰ

280. Ὡς πρὸς τὴ δομἠ του, θυμίζει κάπως τὸ ἀρχαὄ γλυπτὸ στὸ παρεκκλήσι τοῦ

Ἀγίου Θεοδώρου στὸν Τσόπακα, βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὁ Ἅγιος Θεόδωρος στὸν Τσόπα-

κα τῆς Μάνης, Φίλιον Δῴρημα εἰς τὸν Τάσον Ἀθ. Γριτσόπουλον, Πελοποννησιακἂ ΙΣΤΪ,

1985-86, 243 πίν. KA' εἱκ. 4.

281. Ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ στὴν Ἑρμηνεία ὁρίζεται γιὰ τὴ στεφάνη τοῦ τρούλου, ΔΙΟΝΥ-

ΣΙΟΥ ΤΟΥ εκ ΦΟΥΡΝΑ, Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ὅ.π. 215, παρ. 7, σὲ ἄλλους

ναοὺς τῆς Μάνης, εἴτε τρουλαίους εἴτε καμαροσκέπαστους, συνήθως ἐπιστἐφει τὸ τέμπλο,

ὅπως γιὰ παράδειγμα στὴν Ἀγία Παρασκευὴ Δολὥν (1698), ΠΑΕ1980, 220 σημ. 3, καὶ

στὸν Ἄγιο Βασίλειο Δολῶν (1710), ΠΑΕ 1981, 512 σημ. 1, 2. Ἐπίσης καὶ στὸν Ἅγιο

Νικόλαο στὸ Οἴτυλο (1721), Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ΑΕ

1967, 162 σημ. 1 πίν. 24άβ. Ἡ Καταβασία αὺτὴ ἀπὸ τὴν I" Ὠδὴ τοῦ Ὄρθρου τῆς

Ὑπαπαντῆς ἀναγράφεται σὲ πάριση θέση στὴν ἀψίδα τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Βουλκά-

νου (1608). Κ. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, Βυζαντιναὶ Ἐκκλησίαι τῆς Ἱερᾶς Μητροπόλεως Μεσσηνίας

(Θεσσαλονίκη 1973) 133-134 καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὁ σταυροειδὴς ναὸς τοῦ Προδρόμου

στὰ Χρύσαφα τῆς Λακεδαίμονος, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ G)’, 1988, 307 σημ. 1.
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σύμβολά τους καὶ οἱ προφῆτες. Στὸ ἀνατολικὰ ἄκρα τοῦ Β τοίχου ἢ Κοίμηση

καὶ ἡ Μετάσταση τῆς Θεοτόκου. Στὰ χαμηλὰ τμήματα τοῦ ναοῦ ἰεράρχες

καὶ ἅγιον ὑψηλότερα μάρτυρες καὶ ἅγιοι εἰκονίζονται σὲ ἀχιβαδόσχημους δί-

σκους. Στὰ ὑπόλοιπα διάχωρα, καὶ κυρίως στὸ Β τοῖχο, κατανέμονται οἱ χρι-

στολογικἐς σκηνές, ἐνῶ στὸ Ν ἱστοροῦνται ὅλοι σχεδὸν οἱ οἴκοι ἀπὸ τὸν Ἀκά-

Θιστο θμνο.

Πρὶν τοιχογραφηθεῖ 6 ναός, κοντὰ στὴ θύρα εἰσόδου, εἶχε ζωγραφιστεῖ

σταυρός, τὰ μονογράμματα ΧΧ/ΦΧ/ΤΤ/ΕΕ/ς/ΡΡ/ΤΠΚ282, καὶ τὸ δνομα Ιερο-

μονάχου Κυρίλου. Σώζονται ἐπίσης κτητορικὲς ἐξίτηλες ἐπιγραφές, μία στὴ

Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ καὶ ἄλλη μία στὴν πρόθεση.

Στὶς πολυπρόσωπες σκηνὲς οἱ μορφὲς κοντές, μὲ μεγάλα κεφάλια κι-

νοῦνται μέσα σὲ τοπίο ποὺ τὸ βάΘΟς του ἀποδίδουν οἰκοδομήματα καὶ λόφοι

ζωγραφισμένοι σὲ ἐπάλληλες σειρές. Οἱ ἐπιγραφές, ποὺ συνοδεύουν τὴ δράση

τῶν προσώπων καὶ ὀνομάζουν τὰ ἐπὶ μέρους στοιχεῖα τῶν σκηνῶν, ἐπιτείνουν

τὸν ἔντονα λαϊκὸ χαρακτήρα ἀλλὰ καὶ τὴ ζωντάνια τῶν συνθέσεων.

Στὰ περισσότερα πρόσωπα τὴν ἐπιδερμίδα ἀποδίδει ἀδιαβάθμιστη ὤχρα,

μὲ τρόπο ποὺ Θυμίζει τὸ διάκοσμο τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὰ Σκυφιάνικα (1828)

(ἀρ. 9)283 (πίν. 4). Σὲ ἄλλα πάλι, ὅπου ἡ τεχνικὴ εἶναι λιγότερο συνοπτικἠ, ἢ

σάρκα συγχωνεὺεται μὲ περισσότερες διαβαθμίσεις μὲ τὸν προπλασμό. Ἔτσι,

στὸ στάδιο ποὺ βρίσκεται ἡ ἔρευνα γιὰ τὰ μνημεῖα τοῦ 18ου καὶ 19ου αἷ., μόνον

ὺποΘετικὰ μπορεῖ νὰ τοποθετηθεῖ 6 διάκοσμος στὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἱ. Ἐν-

τελῶς ἐρειπωμένος στοὺς πρόποδες τοῦ λόφου βρίσκεται 6 Σωτἠρας, κοιμητη-

ριακὸς ναὸς τῆς μονῆς.

Στὸ ναὸ σώζονται καὶ δύο ε ἱ κ ό ν ε ς: 1) Κοίμηση καὶ Μετάσταση τῆς

Θεοτόκου (0.74><0.57 μ.) ποὺ φέρει ἐπιγραφἠ: Δαπάνη του δούλου του Θεού

282. Χ(ριστὸς) Χ(ριστιανοῖς) / Φ(ὼς) Χ(αρίζεται) / Τζοῦτον) Τ(όπον) /Ε(λένη) Ε(ὔ-

ρεν) / ; / Ρ(ἠσεις) Ρ(ητόρων) / Τ(όπος) Π(αράδεισος) Κ(ρανίου). Γιὰ τὰ μονογράμματα καὶ

τοὺς φυλακτἠριους σταυρούς, βλ. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱ-

στορίαν τῆς Μάνης, θεολογία KZ’, 1956, 564-565 καὶ G. BABIC', Les croix ὲ crypto-

grammes peintes dans 1es ég1ises Sex-hes des XIIIe ει XIVe siéc1es, Byzance ει 1es

S1aves, Mé1anges Ivan Dujcev (Paris 1979) 1-13.

283. Πρβ. καὶ τὴν τεχνοτροπία στὸν Ἅγιο Νικόλαο Βαχοῦ (ἀρ. 99), σ. 162.
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Κυρίλλου, Β. Μπεάκου Ιερομωνοίχου284 εγένετο εν Κουτήφαρι την 25 Φε-

βρουαρίου εν έτει 1881. 2) Παναγία βρεφοκρατοὺσα (0.68><0.56 μ,),τοῦ 19ου

αἱ. στὸν τόπο τῆς «Ἐσφαγμένηςυὶθὗ.

96. θἈγιος Γεώργιος. Ἐρειπωμένος ναὸς (6.1Ο><3.10 μ.) στοὺς πρόπο-

δες τῆς Σκάλας, κτισμένος μὲ ἀργοὺς λίθους καὶ κεραμίδια. Ἥ ἁψίδα ἐξω-

τερικὰ ἡμικυκλικἠ. Στὴ Θύρα εἰσόδου ποὺ ἀνοίγεται Ν πῴρινο ἀνώφλι.

Βαχὸςὶθβ

Ναοἱ νεωτέρων καὶ μεταβυζαντινῶν χρόνων

97. «Αγιος Ἰωάννης. Μονοκάμαρος ναὸς (6.66><3.08 μ.) μὲ ἡμικυκλικὴ

ἁψίδα. Στὴ Β πλευρά, ὅπου ἀνοίγεται καὶ ἡ τοξωτὴ θύρα, μονόλοβο κωδωνο-

στάσιο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ ἱερὸ ὁ Μελισμὸς μὲ τὸν Χριστὸ ὡς ζωηφόρο

Ἄgra καὶ ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ ἐπιγραφὴ ἡ Ἀποκαθ-ήλωση. Στὸ κτι-

στὸ τέμπλο, κάτω ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δέηση, οἱ δεσποτικὲς εἰκόνες μὲ ζωγρα-

φιστὲς ποδέες. Στὸ κέντρο τῆς καμάρας εἰκονίζεται ὁ Παντοκράτορας σὲ

δίσκο. Τὸν περιΘέει ἡ γνωστὴ ρήση ΕΞ OYPANOY ΕΠΕΒΛΕΨΕΝ Ο ΚΥ-

ΡΙΟΣὶβἼ.

284. Νὰ πρόκειται γιὰ τὸν Κύριλλο ποὺ τὸ δνομά του ἀναγράφεται στὸ Ν τοῖχο τοῦ

ναοῦ; Ὁ διάκοσμος ὡστόσο μοιάζει νὰ τοποθετεῖται περὶ τὰ τέλη τοῦ 18ου, ἀρχὲς τοῦ

19ου αἱ.

285. Γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται καὶ σὲ ἄλλη εἰκόνα στὴν πε-

ριοχὴ (ἀρ. 137) καὶ τὴν καταγωγὴ του, G. P. GALAVARIS, The Mother of God, «Stabbed

with a knife», DOP 13, 1959, 231 σημ. 20.

286. Κατὰ τοὺς ΤΑκΗ ΜοΣχο - AHAA Mozxov, 6.7:. (σημ. 276) 28 πίν. II σχ.

1α, ὁ οἰκισμὸς ἀνήκει στοὺς παλαιομανιάτικους. Τὰ ἔτη 1806, 1820 τὸ χωριὸ ἀποτελεῖ

μέρος τῆς περισχἧς Φωκᾶ. Βλ. παραπάνω σημ. 238. Ἡ κατα-γραφὴ τῶν ναῶν δὲν ὑπῆρξε

ἐξαντλητικἠ᾿ γιὰ παράδειγμα, δὲν ἐξετάστηκαν ὅσοι βρίσκονται στὸν Πῶρο, ὅπως ἡ Ἀγία

Παρασκευὴ ἢ καὶ ἄλλοι τοῦ χωριοῦ. Εὐχαριστῶ τὸν πρόεδρο τῆς κοινότητας κ. Δ. Καπερ-

ναράκο γιὰ τὴ βοήθειά του κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἔρευνας.

287. Βλ. παραπάνω σημ. 277.



Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ διαβάζεται μνήσθητι Κύριε Δημητρίου Καρά . . .

και Κώστα και λοιποὶ και των τέκνων αυτού. . . Μιχαλάκη και των τέκνω

αυτου κυριακη.

Ὁ ναὸς ζωγραφίστηκε σὲ δύο φάσεις. Στὴν παλαιότερη, στὴν ὁποία ἀ-

νήκει κυρίως ό διάκοσμος τοῦ κτιστοῦ τέμπλου, ἀνήκει καὶ ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ

διαβάζεται στὴν παράσταση τοῦ Προδρόμου, στραμμένου σὲ στάση δέησης πρὸς

τὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ: 1764 / χεῖρ ἄνα/γνώστου / καλκα/ντάκη. / νί-

κλου. / δεκεμβρίου / 30288. Τὴν ἴδια περίοδο ζωγραφίστηκε ὁ ἅγιος Βασίλειος

δίπλα, στὸ Ν τοῖχο, καὶ ἡ σκηνὴ τῆς Ἀποτομῆς τοῦ Ἰωάννη στὸ Β, πλάι

στὸ τέμπλο.

Οἱ περισσότερες ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες δρΘὲς μορφὲς ἁγίων ποὺ εἰκονἱζονται

κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία στοὺς μακροὺς τοίχους ἀνἠκουν στὴ μεταγενέστερη φά-

ση. Στὴν παράσταση τοῦ ζωηφόρου Ἄρτου, διαβάζεται ἡ ἐπιγραφἠ: Δια...

Ξιᾶς Ανδρα / ΖΕΚΟΥ ΤΟΥ ΕΞ ΟΙΤΥΛΟΥ / εν έτει 1861 εν μηνί Νοεμβρίου.

Στὶς ὺπόλοιπες παραστάσεις ἀναγράφονται οἱ ἑξῆς ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφἐςε

Στὸν ἅγιο Σπυρίδωνα: δέησις δημητράκη πατρικἅκου και εις βοῖΘηαν αυτον.

Στὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο: δέησις Σταματίου κ(αι) αυτο.

Στὸν ἅγιο Ἰωάννη Χρυσόστομο: Δέησις του Δούλου του Θεού Ηλιού ιερέως

ει βοίΘιαν αυτού και ψυχικην σωτηριαν εν μηνι Δεκεμβριω,

Στὸν ἅγιο Γρηγόριο τὸν Θεολόγο: Δέησις του δούλου του Θεου γεωργιου

κουστάκου εις βοηθιαν αυτου και ψυχικην σωτηριαν.

Στὸν ἅγιο Δημήτριο: δέησις του δούλου του Θεοῦ Βασιλείου Πουλακου εις

βοηθιαν αυτου και εις ψυχικην σωτηριαν 1861 Δεκέμβριου.

Τὸ χαλαρὸ πλάσιμο τῶν μορφῶν τοῦ ά στρώματος καὶ τὸ γλυκερὸ βλέμ-

μα, χαρακτηριστικὰ ὕφους σὲ μνημεῖα καὶ πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 18ου αἱ.

(ἀρ. 109), εἶναι ἐδῶ ἐντονότερα.

98. Παναγία Μεσοσπορἱτισσα. Μονοκάμαρος ναὸς μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξω-

τερικὰ ἁψίδα (1Ο.67 X 2.90 μ.) ποὺ τιμᾶται στὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Ἡ

τοιχοδομἱα ἀποτελεῖται ἀπὸ ἀργοὺς λίΘΟυς, παχὺ κοκκινωπὸ κονἱαμα καὶ ἁδρὰ

288. Γιὰ τὸ ζωγράφο, ὁ ὁποτος ἀλλοῦ, ὅπως στὸν Ἅγιο Σπυρίδωνα στὸ Σκουτάρι

(1773) (ἀρ. 124), ὑπογράφει μὲ τὸν τόπο καταγωγῆς του, βλ. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα

ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z’, 1983, 131.18.
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λαξευμένες πέτρες στὶς γωνίες καὶ στὰ ἀνοίγματα. Βόρεια, πάνω ἀπὸ τὴ Θὺρα

εἰσόδου, ὑψώνεται τὸ μονόλοβο καμπαναριό.

Τ 0 ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ὁ ναὸς εἶναι κατάγραφος. Στὸ ἱερὸ 6 συνηθι-

σμένος διάκοσμος. Στὴν ἀψίδα, κάτω ἀπὸ τὴν Πλατυτέρα, ἡ Κοινωνία τῶν

Ἀποστόλων- χαμηλότερα, οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες πλαισιώνουν τὸ δι-

σκοπότηροὶβθ. Στὶς δύο κόγχες ποὺ ἀνοίγονται στὴν πρόθεση ζωγραφίζονται

ἡ Ἄκρα Ταπείνωση καὶ 6 Μελχισεδέκ. Ἡ παράσταση τοῦ Ἀρείου καλύπτει

τὸ μέτωπο τῆς κτιστῆς Θάλασσας, ἐνῶ στὸ μέτωπο τῆς ἁγίας τράπεζας

6 Ἰωνᾶς προβάλλει ἀπὸ τὸ κῆτος. ᾿Ἄλλες σκηνὲς ποὺ κοσμοῦν τὸ ἱερὸ εἶναι ἡ

παράσταση τῶν Τριῶν Παίδων στὴν Κάμινο, 6 προφήτης ιἨσαΐας, τέσσερις

οἴκοι ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο, καὶ κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία ἅγιοι. Στὸ διακονικό,

μέσα σὲ βαθὺ δρυγμα, ποὺ παλαιὰ ἦταν στέρνα, σώζονται τμήματα ξὺλινου

μανουαλίου.

Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας δύο ἄγγελοι πλαισιώνουν τὸ ἅγιο Μανδήλιο.

χαμηλότερα, τὸ Β καὶ Ν σκέλος τῆς ἁψίδας καταλαμβάνουν δύο οἴκοι τοῦ Ἀ-

καθίστου: φωτοδόχον λαμπάδα καὶ χάριν δοῦναι θελήσας.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἡ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας, ποὺ φέρει τὴν ἐπι-

γραφὴ ἠ Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν, καὶ τοῦ Χριστοῦ στὸν τόπο τοῦ «Μέγα

Ἀρχιερέα».

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας ἐπαναλαμβάνεται τὸ τυπικὸ γιὰ τὴ Θέση αὐτὴ

Θέμα τοῦ Παντοκράτορα ποὺ περιστοιχίζεται ἀπὸ τὴν Παναγία, τὸν Ἰωάννη

καὶ ἀρχαγγέλους. Στὶς γωνίες τοῦ ὀρθογωνίου πλαισίου, τὰ τέσσερα ἀποκαλυ-

πτικὰ ζῶα. Κατὰ μῆκος τῆς κλείδας τῆς καμάρας παρατάσσονται ὁλόσωμοι

προφῆτες.

Ὁ ὑπόλοιπος διάκοσμος τοῦ ναοῦ ἀρθρώνεται μὲ ἀρκετὴ σαφήνεια1 στὶς

κάθετες ἐπιφάνειες τῶν μακρῶν τοίχων οἱ παραστάσεις κατανέμονται σὲ τρεῖς

ζῶνες. Στὶς κατώτερες, οἱ ὁλόσωμοι ἅγιοι καὶ ἱεράρχες εἰκονίζονται σὲ ἀντι-

στοιχία μὲ τὶς σκηνὲς μαρτυρίων ἢ θαυμάτων τους ποὺ ζωγραφίζονται ἀπὸ

πάνω. Στὶς ὑψηλότερες ζῶνες, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο, ἁπλώνεται 6 εὐαγ-

289. Δισκοπότηρο εἰκονίζεται στὴν ἴδια αὺτὴ θέση καὶ στὸν Ἅγιο Δημήτριο στὸ

Σκαμνάκι (ἀρ. 61), ὅπως ἐπίσης στὴ Μεταμόρφωση στὴν Κελεφά (18ος αἱ.), ΠΑΕ

1981, 574.
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γελικὸς κύκλος. Στὶς μαριολογικὲς σκηνές, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ Εἰσόδια καὶ τὴ δια-

τροφὴ τῆς Παρθένου στὸ ἱερό, σκηνὴ ποὺ εἰκονογραφεῖται στὸ ἀνατολικὸ ἄκρα

τοῦ Β τοίχου, περιλαμβάνονται καὶ οἱ τέσσερις σκηνὲς ἀπὸ τὸν ἈκάΘιο-το,

ποὺ ζωγραφίζονται στὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ.

'O προπλασμὸς τῶν προσώπων εἶναι σκοῦρος καστανὸς μὲ ἰώδη ἀπόχρω-

σή ἡ ροδαλὴ σάρκα τὸν ἀφήνει κατὰ μέρη ἀκάλυπτο, γιὰ νὰ δηλωθοῦν οἱ ὄγκοι

καὶ οἱ ρυτίδες. Τὰ φῶτα ἀποδίδονται μὲ λευκὲς ψιμυθιές, ἐνῶ ρόδινες πινελιὲς

ζωγραφίζουν ἀπὸ πάνω τὰ σκοῦρα περιγράμματα τῶν χαρακτηριστικῶν (πίν.

33α). Οἱ πτυχὲς σχεδιάζονται δίχως ὁργανικὴ σχέση μὲ τὸ σῶμα. Στὶς πολυ-

πρόσωπες συνθέσεις ἐπαναλαμβάνονται οἱ βραχύσωμες μορφἐς, ποὺ χαρακτηρί-

ζουν τὶς ἐπαρχιακὲς ζωγραφικὲς τάσεις τοῦ 18ου αἱ. Ὁ τρόπος ποὺ πλάθονται

οἱ μορφὲς καὶ ὁρισμἐνα ἀπὸ τὰ μοτίβα τῶν ἐνδυμάτων Θυμίζουν τὸ διάκοσμο

τῆς Ἁγίας Κυριακῆς στὴ Μυρσίνη (ἀρ. 33), ὁ ὁποτος μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ,

σύμφωνα μὲ ἐπιγραφὴ, ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 18ου αἱ.

Στὸ ναὸ σώζεται βάση πέτρινου μανουαλίου ποὺ κοσμοῦν τρεῖς σχηματο-

ποιημἐνες προτομὲς λεδντων.

99. Ἅγιος Νικόλαος. Μονοκάμαρος ναὸς μὲ νάρΘηκα καὶ τρίπλευρη ἐξω-

τερικὰ ἁψίδα (διαστάσεις ναοῦ 7.20><3.17 μ. καὶ νάρΘηκα 4.2Ο><3.30 μ.), κτι-

σμἐνος μὲ ἀργοὺς λίβαυς καὶ παχὺ συνδετικὸ κονίαμα. Ὄρθογώνια θύρα ἀνοί-

γεται στὴ Β πλευρά, ἐνῶ μία ἄλλη, στὴ Δ πλευρά, τοιχίστηκε σὲ μεταγενέστε-

ρη οἰκοδομικὴ φάση. Τὸ καμπαναριὸ εἶναι κάτω δίλοβο καὶ ὑψηλότερα μονό-

λοβο.

Ἐσωτερικὰ ὅλες οἱ ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ, μὲ ἐξαίρεση τὸ Δ τοῖχο τοῦ νάρ-

θηκα, καλύπτονται ἀπὸ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγ-

χης τῆς ἁψίδας ἡ Παναγία στὸν τύπο τῆς Πλατυτέρας περιστοιχίζεται ἀπὸ δύο

σεβίζοντες ἀγγέλους. Στὴ μοναδικὴ ζώνη τοῦ ἡμικυλίνδρου ὁ Χριστὸς ὡς ζωη-

φόρος Ἄρτος εὺλογεῖ ὀρθὸς σὲ δισκοπὀτηρο. Στὴν κόγχη ποὺ ἀνοίγεται στὸ Β

τοῖχο τῆς πρόθεσης, ἡ Ἄκρα Ταπείνωση φέρει τὴν ἐπιγραφὴ ἡ Ἀποκαθή-

λωση. Τὴν παράσταση πλαισιῴνει τὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ290 ποὺ φέρει τὴν ἐπι-

290. Δεξιὰ ἀναγράφονται τὰ ὀνόματα νικολαου ἱερέωςἸ μαρουδία παναγιῶτη / διο-

νυσίου ἰερομ᾿ παρθε/νίου ἱερομ. Γεωργίου μαρίά δημητρίού δημητρίού γεωργίού
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γραφὴ ἡ ἐκφώνησις, ἐνῶ μιὰ δεύτερη παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης

στὸν Α τοῖχο ἔχει διακοπεῖ ἀπὸ τὴν κτιστὴ Τράπεζα τῆς πρόθεσηςῢὶὶ. Τὸ διά-

κοσμο τοῦ ἱεροῦ συμπληρώνουν δρΘὲς μορφὲς ἁγίων, μεταξὺ τῶν ὁποίων περι-

λαμβάνονται οἱ Θεοπάτορες Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα ποὺ εἰκονίζονται στὸ έσωράχιο

τῆς εΩραίας Πύλης.

Τὸ κτιστὸ τέμπλο ὑψώνεται ὣς τὴν δροφἠ. Στὴν ἀνώτερη ζώνη του, ὅπως

παραδίδεται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς περιοχῆς, ἱστορήΘηκε ἡ παράσταση τῆς

Ἁγίας Τριάδας292. Τὴν πλαισιώνουν οἱ ὑμνωδοὶ Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνὸς καὶ

Ρωμανὸς ὄ Μελωδός, ποὺ εἰκονίζονται μέσα σὲ ἀχιβαδόσχημους δίσκους293.

χαμηλότερα, κάτω ἀπὸ ἐξέχοντα κοσμἠτη ποὺ φέρει τὴν ἐπιγραφὴ δρῶν τὸ

βῆμα, ἡ Μεγάλη Δέηση. Στὶς δεσποτικὲς εἰκόνες, ἡ Παναγία καὶ ὁ Χριστὸς

εἰκονίζονται στὸν ἴδιο μὲ τὸν προηγούμενα ναὸ τύπο. Πανομοιότυπο ἄλλωστε

στοὺς δύο αὐτοὺς ναοὺς εἶναι καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς καμά-

ρας. Ἀπὸ τὶς τέσσερις ἐπάλληλες ὑπερκείμενες ζῶνες, στὶς ὁποῖες χωρίζον-

ται οἱ κάθετοι τοῖχοι τοῦ ναοῦ, τὴ χαμηλότερη κοσμοῦν ὀφιοειδεῖς γραμμές,

οἱ ὁποἴες κάτω ἀπὸ τὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας καὶ τὴν παράσταση

τοῦ ἐπώνυμον ἁγίου, ποὺ εἰκονίζεται ἔνθρονος πλάι στὸ τέμπλο, ἀντικαθίσταν-

ται ἀπὸ ζωγραφιστὲς ποδέες. Στὶς δύο μεσαῖες ζῶνες ἱστοροῦνται ὁλόσωμοι

ευστρατίού γεωργίον᾿ πἐρου Κυριάκη ιωάννου. Ἀριστερὰ διαβάζονται: παναγιῶτα δημη-

τρίου Μαρία Ἠλία.

291. Στὴν κόγχη διαβάζεται: Μνήστιτι Κ(υρι)ε γεοργίου κ(αι) ,ιιαρίας / πατρικίου

γεοργίου / κουσταντῆ.

292. Ἡ λεγομένη κατὰ τὸν «δυτικὰ τύπο». Ἡ παράσταση ἀπαντᾶται στὰ τέμπλα

καὶ ἄλλων μεταβυζαντινῶν ναῶν στὴ Μάνη, ὅπως στὸν Ἅγιο Βασίλειο στὴ Λάγια (18ος

αἱ.) καὶ στὸ καθολικὸ τοῦ Ἀγίου Κωνσταντίνου καὶ Ἑλένης στὴν Καστάνια (17ος at),

ὅπου καταλαμβάνει τὴν ἴδια θέση στὸ κτιστὸ ὡς τὴν ὀροφὴ τέμπλο τοῦ ναοῦ, ΠΑΕ 1981,

529 σημ. 3. Ἡ ἴδια παράσταση κοσμεῖ καὶ τὴν Κοίμηοη τῆς Θεοτόκου στὸν Πολυάραβο

(ἀρ. 1) καὶ τὸ κτιστὸ μὲ ἀετώματικὴ ἀπόληξη τέμπλο τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὸ

Σκουφομύτη (ἀρ. 13), ὅπου εἰκονίζεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δέηση.

293. Στὴ θέση τῶν μοναχῶν Θεοδώρου Στουδίτη καὶ Ἀναστασίου Σιναίτη τῆς εἰ-

κόνας τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ Μουσετο Μπενάκη, μὲ πλαστὴ ὑπογραφὴ τοῦ Δαμασκηνοῦ,

Ν. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Εἰκόνες Κρητικῆς Σχολῆς. Κατάλογος Ἐκθέσεως. Μουσετο Μπενάκη

(Ἀθήνα 1983) 32, ἀρ. 23.
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ἅγιοι καὶ ἱεράρχες, μαζὶ μὲ ἀντίστοιχες σκηνὲς μαρτυρίων καὶ θαυμάτων. Ὅπως

καὶ στὴν Παναγία τὴ Μεσοσπορίτισσα (ἀρ. 98), ἔτσι καὶ ἐδῶ ὁ κύκλος μὲ

σκηνὲς ἀπὸ τὸ δωδεκάορτο, ποὺ ἀρχίζει ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο (πίν. 34α) καὶ συνεχίζε-

ται στὸ Β, ἀκολουθεῖ τὴ χρονολογικὴ σειρὰ τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ ἑορτολογίου.

Ἥ παράσταση τῆς Σταύρωσης, ψηλὰ στὸ Δ τοῖχο, ἀκολουθεῖ στὴ διά-

ταξἠ της, ἂν καὶ σὲ λιγότερο πολυπρὀσωπη καὶ πιὸ στατικὴ σύνθεση, τὴν ἀνά-

λογη παράσταση τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὴ Δροσοπηγὴ (1768)

(ἀρ. 105) (πίν. 37β), Πάνω ἀπὸ τὴν πυλίδα ἐπικοινωνίας τοῦ ναοῦ μὲ τὸ νἀρ-

θηκα εἰκονίζεται χερουβεὶμ μέσα σὲ διάκοσμο ἀπὸ ἑλικὀμορφους βλαστοὺς σὲ

δμοιο μπλὲ σκοῦρο βάθος μὲ αὐτὸ τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης στὸ Σκουτἀρι (ἀρ.

111). Τὸ διάκοσμο τοῦ Δ τοίχου τοῦ ναοῦ συμπληρώνουν οἱ ἅγιοι Κωνσταντί-

νος καὶ Ἑλένη (πίν. 33β) καὶ ὁ ἅγιος Εὐθύμιος (πίν. 35α).

Ν ἀ ρ θ η κ α ς. Στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ τοῦ τοίχου ποὺ τὸν χωρίζει ἀπὸ

τὸν κυρίως ναὸ βρίσκονται ζωγραφισμένες δύο μεγαλογρἀμματες ἐπιγραφἐς.

Πἀνω ἀπὸ τὴ Β πυλίδα ἡ γνωστὴ ἀποτροπαῖκὴ ἐπιγραφὴ ΟΥΤΟΣ 0 ΝΑΟΣ

ΟΙΚΟΣ ΘΕΟΥ ΕΣΤἾ, ΕΙ ΜΕΝ ΦΙΛΟΣ ΠΕΦΥΚΑΣ ΕΙΣΕΛΘΕ ΧΑΙΡΩΝ, ΕΙ ΔΕ

ΕΧΘΡΟΣ ΒΑΣΚΑΝΟΣ ΠΟΡΡΩ ΠΟΡΡΩ ΠΕΦΕΥΓΕ ΤΗΣ ΠΥΛΗΣ ΤΑΥ-

ΤΗΣ294. Πἀνω ἀπὸ τὴν κεντρικὴ θύρα σὲ 6 στίχους ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

ἀναφέρει τὸ ζωγράφο Ἀναγνώστη Καλκαντζἀκη.

ΑΝΙΣΤΟΡΙΘΗ ΑΥΤΗ H NEA ΖΩΓΡΑΦΙΑ Κ(αι) ΕΞΩΘΕΝ Κ(αι) ΕΣΩΘΕΝ. ΕΙΣ

ΤΟΝ ΘΕΙΟΝ Κ(αι) ΠΑΝΣΕΠΤΟΝ ΝΑΟΝ ΟΥΤΟΝ, TOY

EN ΑΓΙΟΙΣ Π(α) ΤΡ(ὸ)Σ ΗΜΩΝ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΑΡΧΙΕΠΙΣΚΟΠΟΥ ΜΥΡΩΝ ΤΗΣ

ΛΥΚΙΑΣ ΤΟΥ ΘΑΥΜΑΤΟΥΡΓΟΥ. ΔΙΕὌΔΟΥ Κ(αι) ΔΑΠΑΝΗΣ

ΤΟΥΑΙΔΕΣΙΜΩΤΑΤΟΥΑΓΙΟΥΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ΠΑΠΑ ΚΥΡ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΕΙΣ ΒΟΗ

ΘΕΙΑΝ ΑΥΤΟΥ ΚΑΙ ΨΥΧΙΚΗΝ ΣΩΤΗ

ΡΙΑΝ Κ(αὶ) ΕΙΣ ΜΝΗΜΟΣΥΝΟΝ ΤῶΝ ΓΟΝΕωΝ ΑΥΤΟΥ-ΕΝ ΕΤΕΙ ,αψἳ-ιαἱ εν

μηνι Μαῖώ λἄ.

δια χειρὸς ὑπ ἐμοῦ ἀναγνώστου καλ

χαντζάκη. νίκλονὶθὒ.

294. Ἡ ἐπιγραφὴ ἀπαντᾶται ἀργότερα, στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Κουσκοὺνι

(1799) (ἀρ. 141). Βλ. καὶ παρακάτω σημ. 418.

295. Γιἀ τοὺς Νίκλους βλ. Δ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων - Νικλιἀ-

νων τῆς Μἀνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949' γιὰ τὴ σχέση ὀνόματος - τοπωνυμίου, στὸ ἴδιο, 164, 178.
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Τὸ διάχωρο μεταξὺ τῶν πυλίδων καταλαμβάνει στὴ Δ ὄψη τοῦ διαχωρι-

στικοῦ τοίχου ἡ παράσταση τοῦ ἁγίου Νικολάου ἐνθρόνου. Νοτιότερα τοῦ κατ᾿

ἐξοχὴν δεητικοῦ αὐτοῦ ἁγίου τῆς ἐκκλησίας, ζωγραφίζεται ἡ Δέηση. Ἡ ἀνώ-

τερη ζώνη εἶναι ἀφιερωμένη σὲ σκηνὲς μαριολογικὲς - Γενέσιο, Εἰσόδια, Κοί-

μηση καὶ Παναγία Ζωοδόχο Πηγή.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ νάρθηκα παραστάσεις ἁγίων γυναικῶν ἡ ἁγία Μαρίνα

καταβάλλει τὸ δαίμονά στὸ δεξὶ κρατεῖ σφί>ρα296 (πίν. 34β). Στὸν ἀπέναντι

τοῖχο, 6 ἇρχάγγελος Μιχαὴλ εἰκονίζεται μὲ τὸν ((ἀμετανόητο» στὰ πόδια του.

Δίπλα 6 ἇρχάγγελος Γαβριἠλ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ δέησις του δούλου του θεού

Χριστοφίλη κ(αι) της συμβίας αυτου εις βοηθειαν αυτου, καὶ ἀκολουθῶν οἱ

ἅγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός, Τρύφων καὶ Ἀντώνιος. Στὸν ἅγιο Τρόφωνα ἐπι-

γραφἠ: δέηση των δουλων του θεού Λαμπρινου Τζηρχουρακη συν τη συμβία

κ(αι) των τέκνων αυτού εις βοηΘειαν αυτων κ(αι) εἰς ψυχικὴν σωτηρίαν αυτών.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ νεώτερο στρῶμα τοῦ 1791, στὸ ὁποτο ἀνήκουν οἱ περισσό-

τερες παραστάσεις, μαρτυρεῖται καὶ παλαιότερο, ποὺ δὲν πρέπει νὰ ἀπέχει πολὺ

χρονικά, καὶ στὸ ὁποτο ἀνήκουν οἱ περισσότερες ὀρθὲς μορφὲς τοῦ Β και Ν

τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ: τὰ πρόσωπα, λιγότερο σχηματοποιημένα, χαρακτηρί-

ζονται ἀπὸ ἀσθενέστερη φωτοσκίαση σὲ σύγκριση μὲ τὶς μορφὲς ποὺ ζωγραφί-

ζει ἀργότερα 6 Καλκαντζάκης.

Στὶς πολυπρόσωπες συνΘέσεις κάποια ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς διάτα-

ξης τῶν μορφῶν στὸ χῶρο καὶ τῆς τεχνοτροπικῆς τους ἀπόδοσης (πίν. 34α) πα-

ρατηροῦνται καὶ ἀργότερα, σὲ ἀντίστοιχες παραστάσεις τοῦ Ἁγίου Νικολάου

Λίγο ἀργότερα, τὸ 1793 6 ζωγράφος ὑπογράφει τὸν διάκοσμο τοῦ Ἀγίου Γεωργίου στὴν

παλαιὰ Καρυούπολη, Ρ. ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ, Καρυούπολις, μία ἐρειπωμένη βυζαντινὴ πόλη,

Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Θὶ, 1988, 30. Προγενέστερα ἔργα τοῦ ζωγράφου εἶναι οἱ πλησιόχωροι

ναοὶ στὸν Καρβελά, στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 50, 51 καὶ 124) καὶ στὸν ἴδιο τὸν Βαχό (ἀρ. 97).

296. Γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς ἁγίας ποὺ ἐπιβιὠνει καὶ κατὰ τὸ 19o αἱ. καὶ

τὴν παρουσία του σὲ ἄλλα μανιάτικα μνημεῖα, βλ. ἀντίστοιχα J. LAFONTAINE - D0-

SOGNE, Un théme iconographique pcu connu: Marina assommant Be1jebuth,

Byzantion 32, 1962, 251-259. Ρ. L. VOCOTOPOULOS, Fresques du ΧΙ siéc1e ὲ Corfou,

CahArch XXI, 1971, 161-162 καὶ Εἰδικὴ ἔκθεση κειμηλίων προσφύγων, Ὑπουργεἴο Πο-

λιτισμοῦ καὶ Ἐπιστημῶν, Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσετο Ἀθηνῶν (Ἀθήνα 1982)

33 κἑ., ἀρ. 34, καὶ ΠΑΕ 1981, 561 σημ. 2.
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στὰ Σκυφιάνικα (1828) (ὰρ. 9) (πίν. 4). Στὸ νεώτερο αὐτὸ ἔργο ὴ ὥχρα στὰ

πρόσωπα εἶναι περισσότερο ἀδιαβάΘμιστη, οἱ πτυχὲς λιγότερο σκληρὲς, πιὸ

χαλαρὴ ἡ σχέση τῶν μορφῶν μὲ τὸ τοπίο. Σὲ μεμονωμένους ἁγίους, ὅπως στὴν

παράσταση τῶν ἁγίων Κωνσταντίνου καὶ Ἑλένης (πίν. 33β), 6 ζωγράφος φαί-

νεται νὰ ἐπεξεργάζεται μὲ πολλὴ προσοχὴ στὴν ἐκτέλεση πρότυπα γνωστὰ στὴν

περιοχή, ὅπως μαρτυρεῖ ἡ ἀπεικόνιση τῶν ἴδιων αὐτῶν ἁγίων, μὲ πανομοιό-

τυπο φυσιογνωμικὸ τύπο καὶ ἐνδυματολογικὰ στοιχεῖα, στὸ νεώτερο στρῶμα

(18ος αἱ.) τοῦ ναοῦ τῆς Μεταμόρφωσης, στὴν κοντινὴ Κελεφάὶ97. Ἀλλοῦ πάλι,

τὰ ἐνδύματα τυλίγουν μὲ σκληρὲς καὶ ἀνόργανες πτυχὲς τὸ σῶμα, ὅπως στὸν

ἅγιο Εὐθύμιο, ἐνῶ πιὸ σκληρὸ σὲ σύγκριση μὲ τὶς ἄλλες μορφὲς τοῦ Καλκαν-

τζάκη πλάΘεται καὶ τὸ πλατὺ πρόσωπό του (πίν. 35α), ἔργο ἴσως βοηθοῦ.

100. Ἁγία Κυριακή. Κοιμητηριακὸς ναὸς τοῦ χωριοῦ293 (9.63><2.46 μ.)

μονοκάμαρος, μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψίδα. Ἀργότερα 6 ναὸς προεκτάθηκε

πρὸς τὰ Δ καὶ άνοίχτηκε καὶ δεύτερη θύρα εἰσόδου, ὀρθογώνια, καθὼς καὶ παρά-

θυρο στὴ Β πλευρά.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἁψίδας ἡ Πλα-

τυτέρα περιβάλλεται ἀπὸ δμιλο ἀγγέλων. Στὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν

Ἀποστόλων διαβάζεται: ηπεραγια Θεοτόκε βοήΘισον το δούλου του [Θεοῦ

γερμανοό Υερομονοίχου και τον τέκνον / και εις ψιχική... Στὴ δεσποτικὴ εἰ-

κόνα τοῦ Χριστοῦ ὡς Μέγα Ἀρχιερἐα ἀναγράφεται ἡ χρονολογία 1746299. Ἡ

παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς καταλαμβάνει τὸ ἀνατολικὸ τμῆμα τοῦ Β τοί-

χου. Στὴν ἀντίστοιχη θέση τοῦ Ν τοίχου εἰκονίζεται 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρό-

δρομος φτερωτὸς καὶ τὸν ἀκολουθοῦν οἱ ἰεράρχες Βασίλειος, Χρυσόστομος,

Γρηγόριος καὶ 6 ἅγιος Γερμανός (πίν. 35β)᾿ στὴν τελευταία αὐτὴ παράσταση

ἀναγράφονται οἱ ἀφιερώσεις: Δέησις του δουλου σου Γερμανοῦ ιερομονάχου/

μετὰ των τεκνω αυτω εις βοήθιαν / αυτού και εις σωτηρίαν, δέη/σις του / δούλου

σου Κουνου υε/ρεος κ(αι) της / πρεσβιτέρας / κ(αι) των τεκνων εις βοηοιαν / τον.

297. ΠΑΕ 1981 576.

298. Τὸ νεώτερο νεκροταφετο τοῦ Ἁγίου Γεωργίου, ποὺ εἶναι οἱκογενειακό, περιέ-

πεσε σὲ ἀχρηστία.

299. Διαβάζεται ἐπίσης Μνήσθητη Κ(υρι)ε / δουλου- - - / - -ρ - - ναγιωτ. [εἰς μνι»

μόσυνον / - - γονεον α. . . . / παναγιωτη / καὶ απὸ κάτω νικο. . /' κηροτο.
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Δίπλα, ὁ ἀρχάγγελος Μιχαὴλ κρατεῖ ψυχὴ καὶ ἀκολουΘεῖται ἀπὸ τὸν ἀπό-

στολο Θωμᾶ ποὺ φορεῖ κατάστικτο ἔνδυμα.

Οἱ πλατιὲς καὶ ἐπίπεδες μορφὲς καὶ οἱ σκληρὲς μεταβάσεις στὸ πλάσιμο

τῶν προσώπων χαρακτηρίζουν τὴν ἐπαρχιακὴ αὐτὴ τάση τῶν μέσων τοῦ

18ου αἱ.

101. Ἄγιοι Ἀνάργυροι, ἀπέναντι ἀπὸ τὸν Βαχό, πρὸς τὴ Γέρμα. Μονοκά-

μαρος ἐρειπωμένος ναός (περίπου 3.5Ο><2.20 μ.). Στὴν τοιχοποήα, ποὺ εἶναι

ἀργολιθοδομή, παρεμβάλλονται ἀρκετὰ κομμάτια πλίνθων. Στὴν κόγχη τῆς

ἁψίδας σώζονται σπαράγματα ἀπὸ κυανὸ βάθος καὶ τμῆμα φωτοστεφάνου, ύ-

στεροβυζαντινὥν ἴσως χρόνων.

102. Ἄγιος Δημήτριος. Ἐρειπωμένος μονοκάμαρος ναὸς στὰ ΒΔ τοῦ

χωριου.

Μοναστηράκι300

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

103. Ταξιάρχης. Μονοκάμαρος ναὸς κτισμένος σὲ λόφο ποὺ σήμερα εἶναι

γνωστὸς μὲ τὸ δνομα Μοναστηράκι. Ἐπειδὴ τὸ ἔδαφος εἶναι πρανές, ἡ ἡμι-

κυλινδρικὴ ἀψίδα τοῦ ναοῦ στηρίζεται σὲ ύψηλὴ ἐνισχυτικὴ ζώνη ποὺ τὴν περι-

βάλλει. Στὴν τοξωτὴ θύρα εἰσόδου, ποὺ ἀνοίγεται Ν, λαξευτοὶ πωρόλιθοι.

Οἱ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς εἶναι φθαρμένες. Οἱ παραστάσεις στὴν ἁψίδα -ἠ

Πλατυτέρα σὲ ἀχιβαδόσχημη δόξα, ποὺ τὴν περιστοιχίζουν δύο σεβίζοντες ἄγ-

γελοι3 01, ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ ὁ Μελισμός, καθὼς καὶ ἡ Ἄκρα Τα-

300. Ταυτίζεται ἴσως μὲ τὴ θέση Σελινάρι, στὸ τμῆμα Φωκᾶ, 5’ πεζῇ ἀπὸ τὸ ναό,

ὅπου στὸν κατάλογο μοναστηριῶν τῆς Ἀνατολικῆς Σπάρτης τοῦ 1829 ἀναφέρεται Μονὴ

τοῦ Ἀρχιστράτηγου Μιχαὴλ, Ε. ΜπὶΞΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ

A’, 1972, 357. Ὡστόσο, σύμφωνα μὲ πληροφορίες τῆς οἰκογένειας Χατζάκου, στὴν ὁποία

ἀνήκει ὁ Ταξιάρχης καὶ τὸ ξεμόνι ἐκεῖ κοντά, ὁ ναὸς δὲν ὑπῆρξε καθολικὸ μονῆς.

301. Εἰκονίζονται σὲ τοπίο μὲ κυπαρίσσια καὶ λόφους ποὺ ὑποχωροῦν πρὸς τὸ βάθος,

δμοιο μὲ αὐτὸ ποὺ ζωγραφίζεται στὴν ἁψίδα τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Χρυσοστόμου στὸ

Σκουτάρι (1752) (ἀρ. 113).
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πείνωση, παράσταση ποὺ συνοδεύουν καὶ ἐδῶ ἡ Παναγία, 6 Πρόδρομος καὶ 6

προφήτης Ἡο-αΐας- ἀκολουθοῦν τὸ συνηθισμένα εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα.

Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας τὸ ἅγιο Μανδήλιο κρατοῦν ἄγγελοι καὶ πλαισιώνουν

μέσα σὲ ξεχωριστὰ διάχωρα προφῆτες. Δίπλα, στὸ Β τοῖχο, ἡ Θυσία τοῦ Ἀ-

βραάμ᾿ Ν, σὲ πάριση θέση, σκηνὴ ἀπὸ τὸ βίο τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ. Στὸ

κτιστὸ τέμπλο ποὺ διατρυποῦν δύο ἰσοϋψεῖς πυλίδες, κάτω ἀπὸ ζώνη μὲ

ἀγγελάκια, εἰκονίζεται ἡ Μεγάλη Δέηση.

Στὶς χαμηλὲς ἐπιφάνειες ὁλόσωμοι ἅγιοι καὶ ἀρχιερεῖς. Ὁ εὐαγγελικὸς

κύκλος ἐκπροσωπεῖται ἀπὸ τὴ Βάπτιση στὸ Ν τοῖχο, ἐνῶ ἀπὸ τὴ Σταύρωση

στὸ Δ σώζονται μόνο σπαράγματα. Στὴ Θέση τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου στὸ Β τοῖχο,

6 ἄρχάγγελος Μιχαὴλ πατεῖ τὸν ((ἀμετανόητο ἄνθρωπο».

Στὴν παραστάδα τῆς θύρας 6 φυλακτήριος σταυρὸς καὶ τὰ γνωστὰ ἀπο-

τροπαϊκὰ γράμματαὖθὶ. Τρεῖς ἐπιγραφὲς στὸ ἱερὸ παρέχουν χρονολογικὴ ἔνδει-

ξη καὶ τὸ δνομα τοῦ ζωγράφου. Ἡ πρώτη διαβάζεται: εγράφι εις την Αγ. Παρ.ο.

δια νου-Ζω Ζαγολατάκης εις / ἄφεσην αμαρτιών εις ζω(ην> την εῶνιον 1768

Ἀπριλίου. Ἡ δεύτερη, ποὺ εἶναι μισοκατεστραμμένη, ἀναγράφεται στὸ ἐπάνω

μέρος τοῦ τέμπλου μέσα σὲ σπαστὴ ταινία: ...χηρ μιχαηλ καβ..., ἀσφαλῶς

Καβάλου. Ὁ γνωστὸς καὶ ἀπὸ ἄλλα μνημεῖα τῆς περιοχῆς ζωγράφος303 κατἂ

γεται ἀπὸ τὸν Κάββαλο, ὅπως καὶ 6 Παναγιώτης Κληροδέτης, 6 ὁποτος ζω-

γραφίζει τὴν ἄλλη χρονιὰ τὸ ναὸ τῆς Κοίμησης στὴ γειτονικὴ Δροσοπηγἠ (ἀρ.

105). Ὅ Μιχαὴλ δὲν Θὰ πρέπει μᾶλλον νὰ ταυτίζεται μὲ τὸν Μιχαὴλ Κληροδέ-

τη304, ποὺ κινεῖται στὴν περιοχὴ ὣς τὸ 1803 (ἀρ. 81). Οἱ μορφὲς ποὺ φιλο-

τεχνεῖ, βραχύσωμες, ἐπαναλαμβάνονται λίγο ἀργότερα στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ

Νεοχώριο (1787) (πίν. 3οα), ἔργο τοῦ ἴδιου ζωγράφου, Ὁ σκοῦρος, σὲ ἰώδη

ἀπόχρωση προπλασμός μένει ἀκάλυπτος ἀπὸ τὴ σάρκα, γιὰ νὰ δηλώσει τὶς

ἔντονες σκιάσεις. Παρόμοια χρώματα, σὲ πρόσωπα δμως λιγότερο συνοπτικὰ

302. ((Α(ρχὴ) Π(ίστεως Τ(οῦτον) τὸν Τ(ύπον) ΝΙΚΑ Χ(ριστὸς) Χ(ριστιανοῖς) Ε(λένη)

Ε(ὖρεν) Θ(έα) Θ(εοῦ) Ρ(ἠσεις) Ρ(ητόρων); Κ(ρανίου) Π(ίστις);)). Γιὰ τὴ σημασία τους

καὶ βιβλιογραφία, βλ. παραπάνω ἀρ. 95, σημ. 282.

303. Ζωοδόχος Πηγὴ Νεοχώρι (1787) (ἀρ. 92), Ἅγιος Ἀθανάσιος Κρυονέρι (1795)

(ἀρ. 67), «Αγιος Ἀντώνιος Σκουτάρι (ἀρ. 118)᾿ πρβ. καὶ σημ. 305.

304. Βλ. παρακάτω σ. 200.
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σχεδιασμένα, ἀπαντοῦν στὴ Μεσοσπορίτισσα τοῦ Βαχοῦ (βὶ ἥμισυ 18ου αἱ.)

(ἀρ. 98). Τέλος, ἐπιγραφὴ στὴν κόγχη τῆς πρόΘεσης διαβάζεται: δέησις του

δούλου του Θεοῦ υς σωτηρίαν χειρ + Μηχαήλ από κομις κεβ.. “$50,305-

Δροσοπηγὴ (Τσεροβὰ)305

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

Ὁ παλαιὸς οῖκισμὸς βρισκόταν σὲ κορυφὴ λόφου, Δ τοῦ σημερινοῦ χω-

ριοῦ. Σώζονται ἀκόμη τὰ ἐρείπια πύργων καὶ μιᾶς ἐκκλησίας.

104. Ἄγιος ΓεώργιοςὒθἼ. Μονοκάμαρος ναός (9><2.90 μ.) μὲ τρίπλευρη ἐ-

ξωτερικὰ ἁψίδα. Ἀπὸ τὴν ὀροφὴ διατηρεῖται ἀκόμη ὁ θόλος τοῦ Δ τμήματος.

Ἤ τοιχοποήα ἀποτελεῖται ἀπὸ ἀργοὺς λίθους καὶ παχὺ κονίαμα. Οἱ μεγάλοι

ὸρΘΟγωνισμένοι λίθοι στὸ κάτω μέρος τοῦ Β τοίχου πιθανὸν νὰ ὑποδεικνύουν

τὴν τοποΘέτηση τοῦ κτίσματος σὲ χρόνους παλαιότερους. Πάνω ἀπὸ τὴν ὀρθο-

γώνια θύρα ἀνοίγεται τοξωτὴ ἀνακουφιστικὴ Θυρίδα. Ἀπὸ τὸν τοιχογραφημένο

διάκοσμο ποὺ κάλυπτε ὅλο τὸ ναὸ σώζονται σπαράγματα στὸ κτιστὸ τέμπλο.

105. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Καμαροσκέπαστος ναός (8.20><3.16 μ.),

κτισμένος στὴν ἄκρη τοῦ χωριοῦ πρὸς τὸ νεκροταφετο. Στὴν ἀργολιθοδομὴ τῶν

τοίχων παρεμβάλλονται καὶ ἐλάχιστες πλίνθοι. Τὸ μονόλοβο καμπαναριὸ ποὺ

ὑψωνόταν Δ εἶναι ἐρειπωμένο. Πάνω ἀπὸ τὴ Θύρα εἰσόδου καὶ στὴν τρίπλευρη

305. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ

Z’, 1983, 133.36’ τὸ τελευτατο γράμμα τῆς χρονολογίας εἶναι ρ.

306. Τὸ τοπωνὺμιο «ὁ Τσεροβὰς» εἶναι σλαβικό, Μ. VASMER, Die S1aven in

Griechen1and (Leipzig 1970) 174. Παλαιομανιάτικος οἰκισμός, σύμφωνα μὲ τοὺς ΤΑΚΗ

ΜΟΣΧΟ - ΛΗΔΑ ΜΟΣΧΟΥ, Παλαιομανιάτικα ἄπ. (σημ. 276) 28 πίν. II σχ. 1β, περι-

λαμβάνεται στὴν ἀπογραφὴ Grimani τὸ 1700: βλ. παραπάνω σημ. 182. Κατὰ τὰ ἔτη 1806,

1820, τὸ χωριὸ ἀνῆκε στὸ τμῆμα Φωκᾶ, βλ. παραπάνω σημ. 238. Ἡ καταγραφὴ τῶν

ναῶν δὲν ἦταν διεξοδικἠ.

307. Νὰ πρόκειται γιὰ τὸν ἴδιο ναό, ἀφοῦ εἶναι ὁ μόνος τοῦ χωριοῦ ποὺ τιμᾶται

στὸ δνομα τοῦ Ἁγίου Γεωργίου, τοῦ ὁποίου ἡ προφορικὴ παράδοση διασώζει τὸ δνομα τοῦ

μάστορα ποὺ τὸν ἔκτισε, στὰ μέσα τοῦ 18ου αἰ.; Βλ. ΑΡΓ. ΠΕΤΡΟΝΩΤΗ, Μανιἀτες Μαστό-

ροι, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ E', τ. B’, 1980, 178.
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ἐξωτερικὰ ἁψῖδα, ἔνΘετα πινάκιαθὒβ. Φωτιστικὲς σχισμὲς ἀνοίγονται στὴ Ν

πλευρὰ καὶ στὴ μεσαία τῆς ἁψίδας. Στὴ στέγη διατηρεῖται κατὰ τόπους ἢ πα-

λαιὰ κεράμωση.

Στὸ ἐσωτερικὸ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς καλύπτουν ὅλες τὶς ἐπιφάνειες. Στὴν

κόγχη τῆς ἁψίδας ἡ Πλατυτέρα περιστοιχἱζεται ἀπὸ δύο ἄρχαγγέλους. Στὸν ὴμι-

κόλινδρο εἰκονίζεται ἢ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ χαμηλότερα 6 Μελισμός.

Στὴν πρόθεση, στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ, κάτω ἀπὸ τοξύλλια, διαβάζεται2 + H

ΑΓΙΑ ΠΡΟΘ<Ε>ΣΙ ΤΗΣ ΘΕωΤΟΚΟΥ᾿ ΜΑΡΗΑΣ Καλαπό(θου) κ(αι) το<ν>

γονεο<ν) κ(αι) τεκν<ο> / γεραἷαἷκούλη /ἰωᾴννου / γεωργίου- κ(αι) / τὸ<ν>

γονεο (ν) / ζερβούλ(η)νά αρχω(ν) του / δημητρακἶκἶυ μηχαλη / γκέργώ

σταμάτά θοδο/ράκυ. σταμουλα / νηκόλα. κάνα / κ(αι) το<ν> γονεον στρα-

τηγη. κούλη / ληά γηάνικοτηλο κ(αι) το <ν> γονεο<ν>. Στὸ κάτω μέρος, διατρέ-

χοντας τὸ πλάτος τῶν τρίὥν τόξων, ἡ ἐπιγραφὴ ΠΑΝΑΓΙΟΤΗ Κ(αι) Το<ν)

ΓΟΝΕΟΝ Κ(αι) ΤΟ<ν> ΔΗΔΑΣ/ΚΑΛΟΝ Κ(αι) Το<ν> τέκνου Α<υ>Τ<ο>Ν

ΚΕΚ..309.

Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας, τὸ ἅγιο Μανδἠλιο ἀντικαθιστοῦν χερουβείμ, σε-

ραφεὶμ καὶ πύρινοι τροχοί. Χαμηλότερα, στὰ σκέλη τῆς καμάρας, στὴν καθιερω-

μένη καὶ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ περίοδο θέση, εἰκονίζεται 6 Εὐαγγελισμός.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, μὲ τὴ γνωστὴ ἐπιγραφὴ Ὁρῶν τὸ βῆμα, διαμορφώ-

νονται καὶ σὲ αὐτὸ τὸ ναὸ τυφλὰ ἁψιδώματα γιὰ τὴν τοποΘέτηση φορητὥν εἰκό-

νων310. Ζωγραφιστὲς ποδέες συμπληρώνουν τὸ διάκοσμο.

Ἄλλα Θέματα ποὺ κοσμοῦν τὸ ἱερὸ εἶναι 6 Ἴωνᾶς μὲ τὸ κῆτος στὸ μέ-

τωπο τῆς τράπεζας τῆς πρόΘεσης, τὸ εὌραμα τοῦ Πέτρου γΑλεέἷςάνίἷδρείας στὸ

Β τοῖχο καὶ ἡ Ἄκρα Ταπείνωση στὴν κόγχη τοῦ Α. Στὸ διακονικὸ ζωγραφί-

ζονται 6 Μελχισεδὲκ καὶ ὁλόσωμοι διάκονοι.

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας γύρω ἀπὸ τὸ δίσκο μὲ τὴν παράσταση τοῦ Παντο-

308. Ὁ ἀριθμός τους σὲ ναοὺς τῆς περιοχῆς εἶναι περιορισμἐνος. Βλ. Ἄγιο Σπυρί-

δωνα στὸ Καυκὶ (ἀρ. 86) σημ. 261. Μετεπαναστατικὰ κοσμοῦν τὴν Ἀγία Τριάδα στὸν

Πύρριχο (ἀρ. 137).

309. Μὲ τὴν ἴδια διατύπωση ἀναγράφεται καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ζωοδότη στὴ Γωνέα,

στὸ κάτω μέρος τῆς κόγχης τῆς πρόθεσης, ΠΑΕ 1974, 133.

310. Βλ. παραπάνω, σημ. 244.
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κράτορα ἐπαναλαμβάνεται τὸ καθιερωμἐνο στὴ Θέση αὐτὴ εἰκονογραφικὸ πρό-

γραμμα τῶν μεταβυζαντινῶν ναῶν τῆς Μἀνης.

Οἱ μακροὶ τοῖχοι τοῦ ναοῦ χωρίζονται σὲ δύο ἐπάλληλες ζῶνες. Στὴ χαμη-

λότερη, ὁλόσωμοι ἅγιοι, ἱεράρχες καὶ ἀρχάγγελοι. Στὸ ἀνατολικὸ ἄκρο τοῦ Β

τοίχου εἰκονίζεται ἡ Καίμηοή τῆς Θεοτόκου ἐμπλουτισμένη μὲ τὸ ἐπεισόδια

τοῦ ἀπόστολοι) Θωμᾶ ποὺ παραλαμβἀνει τὴ ζώνη της. Στὴν πάριση θέση τοῦ

Ν τοίχου οἱ ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος κρατοῦν ὁμοίωμα τῆς ἐκκλησίας.

Στὴν ὑψηλότερη ζῴνη τοῦ Β τοίχου καὶ σὲ ἄτακτη σειρὰ διἠγησης ἱστοροῦνται

εὐαγγελικὲς σκηνὲς --οἱ Μάγοι, ὁ Ἐπιτάφιος Θρῆνος, ἡ ᾇΥπαπαντὴ- καὶ ἀνα-

τολικότερα μαριολογικὲς -Εἰσόδια, Γέννηση Θεοτόκου, Προσευχἠ τῆς Ἄννας,

Σύλληψη- ποὺ ἀκολουΘοῦνται ἀπὸ σκηνὲς παλαιοδιαΘηκικὲς μὲ εὐχαριστιακὸ

περιεχόμενο.

Στὸ Ν τοῖχο, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸ ἱερό, εἰκονίζονται ἕξι σκηνὲς τοῦ ἈκαΘί-

στου καὶ τρεῖς εὐαγγελικὲς σκηνὲς ἀπὸ τὸν κύκλο τοῦ Πάθους - Προσευχὴ στὴ

Γεθσημανῆ, Σύλληψη, Προσαγωγὴ στὸν Καϊάφα. Ἡ σκηνὴ τῆς Σταύρωσης,

(πίν. 37β) συνεχίζοντας τὴ διήγηση, εἰκονίζεται ὑψηλά, στὸ Δ τύμπανο, σὲ πο-

λυπρόσωπη σύνθεση ποὺ ξετυλίγεται μπροστὰ σὲ βάθος ἀπὸ τείχη. Ἀπὸ κάτω

εἰκονογραφοῦνται τἀ συνυφασμἐνα μὲ τὴ Μἐλλουσα Κρίση χωρία τοῦ Ματ-

Θαίου (κεἱ, 35-36). Στὴ χαμηλότερη ζώνη, μορφὲς προφητῶν (πίν. 37α) καὶ οἱ-

γίων γυναικῶν (πίν. 36α) ποὺ ἀκολουθοῦνται ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἀγαπητοῦ

στὴ Λακωνία ἁγίου Νίκωνα31 1. Οἱ σκηνὲς τῶν κολαζομένων, ποὺ περιλαμβά-

νουν ποινὲς παρόμοιες μὲ αὐτὲς τοῦ Χρυσοστόμου στὸ Σκουτάρι (1750) (ἀρ.

113), ἁπλώνονται στὴν τελευταία ζώνη (πίν. 36β). Δίπλα, στὸ Ν τοῖχο, μεμο-

νωμένη σκηνὴ μὲ τὴν παράσταση τῆς Ψυχοστασίας ὺπογραμμίζει ἀκόμη περισ-

σότερο τὸν ἀποσπασματικὸ τρόπο τῆς σύνδεσης τοῦ θέματος μὲ τὴ Μέλλουσα

Κρίση312.

Πάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, στὸ Ν τοῖχο, βρίσκεται ἡ ἐξίτηλη ἑπτἀστιχη

311. Ἐπιγραφἠ: Ἄγιος Νίκας. Ἐδῶ εἰκονίζεται νέος μὲ κοντὸ μαῦρο γἑνι. Γιὰ τὴν

εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου στὴ μεταβυζαντινὴ περίοδο βλ. σχετικἀ ΠΑΕ 1981, 525 σημ. 1.

312. Ὅμοια διάταξη μὲ ἀσύνθετες τὶς μορφὲς τῶν κολαζομένων καὶ στὸ ναὸ τοῦ

Ἁγίου Κωνσταντίνου στὸ Κουτἠφαρι (1699), ΠΑΕ 1974, 132.
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κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ ναοῦ (1.18 XO.35 μ.) ποὺ μνημονεύει τὸ ζωγράφο Πα-

ναγιώτη Κληροδέτη313:

ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΤΗΟ K(αι) ΑΝΗΣΤΟΡΙΘΗ O ΘΥΟΟ [καιἸ

ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ NAOS OYT- - - ᾿

ΚΑΙΠΑΡΘΕΝΟΥ MAPI(ας) THC ΕΠΟΝΟΜΑΖΟΜΕΝΗΟ ΚΥΜΗΣΞΙΒ ΤΗ[ςἸ Θ---

ΔΙΑ CYNAPOMHC ΚΟΠΟΥΚΑΙΕὌΔΟΥ ΤΩΝ ΤΗΜΗΟΤΑΤΩΝΑΡΧΟΝ[1'wa"-

ΟΤΟΝ.ΛΑΡΗΑΝΗ. ΚΟΝΤΖΗΑΝΙ Κ(αι) ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΗ Κ(αι) ΑΡΧ<ι>ΕΡΑ-

ΤΕΒΟΝΤ- ~

κουτηφαρι

5 ΛΕΣΤΑΤΟΥ ΚΥΡΥΟΥ ΜΑΚΑΡ(ι)ΟΥ KAPIQHOAEOS': AHQTES ΚΗΣΤΗ

ΟΥ. 3. ΔΗᾼ. ΧΗΡΟΟΠΑΝΑΓΗΟΤἮδ KAHPOAETHS ΑΓΗΟΓΡΑΦΟὍ ΑΠΟ

KOMHC - -

KOS KABAAAOS.

στίχ. 4: Ὡς τοπωνὺμιο τὸ Κορογόνη ἀναφέρεται στὸ ὑπόμνημα τῶν Μανιατὦν

πρὸς τὸν δοὺκα τοῦ Νεβὲρ314 τὸ 1618.

στίχ. 5: Ὅ Μακάριος δὲν φαίνεται νὰ μαρτυρεῖται ἀπὸ ἄλλες πηγές315.

Οἱ μορφές, ποὺ χαρακτηρίζονται ἀπὸ στενοὺς ὤμους, μεγάλα ἄκρα καὶ

ἐνδύματα ποὺ oi παρυφές τοὺς φωτίζονται ἐντονα, εἶναι περισσότερο ραδινὲς

ἀπὸ τὶς φιγοῦρες ποὺ φιλοτεχνεῖ 6 ἴδιος ζωγράφος στὸν τἌγιο Γεώργιο στὸν

Παρασυρό (1737) (ἀρ. 109). Χαρακτηριστικὲς εἶναι καὶ ἐδῶ οἱ τριγωνικὲς

σκιὲς κάτω ἀπὸ τὰ μάτια, τὰ στενὰ μέτωπα καὶ τὰ ἀνασηκωμένα σὲ ὁρισμέ-

313. Τὴν ἐπιγραφὴ παραθέτει 6 ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς,

ὁἲπ. (σημ. 281) 151 σημ. 3. Ὁ ἴδιος, Ὀνόματα ἁγιογράφων, ἅπ. (σημ.305) 132.24.

314. Δ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΣ, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων Νικλιάνων τῆς Μάνης, ὄ.π. (σημ.

295) 171 σημ. 3, 173 σημ. 1. Σ. Ι. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ, Ἡ κίνηση τοῦ Δούκα τοῦ

Νεβὲρ Καρόλου Γονζάγα γιὰ τὴν ἀπελευθέρωση τῶν βαλκανικῶν λαῶν (1603-1626)

(Θεσσαλονίκη 1966) 127.

315. R. ETZEOGLOU, Karyoupo1is, 6’.n. (σημ. 237) 108 σημ. 110. Τὸ δνομα καὶ

τὸ ψηφίο τῶν δεκάδων φαίνονται καθαρά. Τ. ΑΘ. ΓΡΙΤΣΟΠΟΥΛΟΣ, Ἡ Ἐκκλησία τῆς

Πελοποννήσου μετὰ τὴν Ἄλωση, βὶ μέρος, Πελοπόννησιακὰ IH’, 1989-1990, 98 σημ. 5.

Ἄρα ὁ Μακάριος εἶναι προκάτοχος ὅχι μόνο τοῦ Βενέδικτου Χειμωνόπουλου (1785) ἀλλὰ

καὶ τοῦ Δανιὴλ ποὺ μαρτυρεῖται στὴν ἐπισκοπὴ Καρυουπόλεως τὸ 1775: στὸ ἴδιο, 98 σημ. 3

Κατὰ τὸν B. ΑἹἹΞΣΗ, Ἐπισκοπικοὶ Κατάλογοι τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος ἀπ᾿ ἀρχῆς μέχρι

σήμερον, ΕΦ HZ’, ΗΙ, 1975, 138, μεταξὺ τοῦ 1747-1770 ἐπίσκοπος ἦταν 6 Παρθένιος.
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νες μορφὲς φρύδια ποὺ προσδίδουν, ὅπως στὸν Ἰωάννη τῆς Σταύρωσης, μιὰ

κάπως κενὴ ἔκφραση στὸ βλέμμα. Σὲ ὁρισμένα πρόσωπα, ὅπως στὴν ἁγία Θεο-

δώρα τοῦ Δ τοίχου (πίν. 36α), 6 προπλασμὸς εἶναι πολὺ βαθὺς καὶ ἡ πηχτὴ ὥχρα

τῆς ἐπιδερμίδας σχεδὸν ἕξεργη. Ἐπικρατοῦν τὰ κόκκινα, μπλὲ σκοῦρα καὶ πρά-

σινα χρώματα. Τὰ ἴδια χαρακτηριστικὰ ἀναγνωρίζονται καὶ σὲ ἕνα πρώιμο ἔργο

τοῦ Κλῆροδέτη, στὸ ναὸ τοῦ Ζωοδότη στὴ Γέρμα (1725) (ἀρ. 72) (πίν. 25).

Συγκριτικὰ δμως στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης (πίν. 36α) ἡ πτυχολογία εἶναι πιὸ

σκληρὴ καὶ οἱ φωτισμένες ἐπιφάνειες ζωγραφίζονται μὲ περισσότερη σχημα-

τοποίηση. Οἱ μορφές, ἂν καὶ πλάΘονται περισσότερο χαλαρὲς ἀπὸ αὐτὲς τοῦ

Ζωοδότη, φαίνονται ὡστόσο πιὸ συγκροτημένες ἀπὸ αὐτὲς τῆς Παναγίας στὰ

Κεχριάνικα ποὺ ὑπογράφει τὸ 1789 6 Παναγιώτης Κληροδέτηςᾞβ.

Στὸ ναὸ φυλάσσεται ε ἱκ ό ν α δίζωνη λαϊκῆς τέχνης τῶν ἀρχῶν τοῦ

αἰῴνα, διαστ. 0.22><0.30 μ., μὲ τὴν Παναγία βρεφοκρατοὺσα καὶ τὸν Ἰωάννη

τὸν Πρόδρομο στὴν ἐπάνω ζώνή κάτω 6 ἅγιος Νικόλαος καὶ ἀδιάγνωστοι ἅγιοι.

106. Παναγία ἡ Ἐλεοῦσα. Μονοκάμαρος ναὸς (7.80><3.00 μ.) στὸ Α τμῆ-

μα τοῦ χωριοῦ ποὺ τιμᾶται στὴ Γέννηση τῆς Θεοτόκου, μὲ τρίπλευρη ἐξωτερικὰ

ἁψίδα. Οἱ δεσποτικὲς εἰκόνες τοῦ κτιστοῦ τέμπλου φαίνονται κάπως προγε-

νέστερες ἀπὸ τὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου, ποὺ εἰκονίζεται πλάι στὸ τέμπλο στὸ

Β τοῖχο καὶ φέρει τὴ χρονολογία 1857. Ἡ τέχνη εἶναι λαϊκή.

Ἐλαία

Ναὸς μεταβυζαντινῶν χρόνων

107. Παναγία ἡ Καταφυγιώτισο-αὖὶἼ. Διαλυμένη σήμερα μονὴ ποὺ βρί-

σκεται ΒΔ τοῦ χωριοῦ Ἐλαία. Ἀπέναντι, στὰ ριζὰ τοῦ γκρεμοῦ, λείψανα τει-

316. Προσωπικὴ παρατήρηση. Βλ. καὶ παρακάτω ἀρ. 134, σημ. 400 καὶ Ν. ΔΡΑΝΔΑ-

ΚΗ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅπ. (σημ. 305) 132.24. Γιὰ τὸ ζωγράφο

βλ. παρακάτω ἀρ. 109 σημ. 325.

317. Ἡ Μονὴ ἀναφέρεται σὲ κατάλογο τῶν Μοναστηριῶν τῆς Ἀνατολικῆς Σπάρτης

τοῦ 18ου αί. «εἰς Καταφυγιῴτισσαν» τμῆμα Φωκᾶ, ΕΛ. ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακω-

νίας, ὅ.π. 357. Βλ. καὶ Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν

τῆς Μάνης, θεολογία KZ', 1956, 5/19, γιὰ μνεία τῆς μονῆς σὲ ἔγγραφο τοῦ 1853.
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χίων σημειώνουν τὴν εἴσοδο σπηλιάριου, γνωστοῦ μὲ τὸ δνομα Καταφὺγιᾞβ.

Ἀπὸ τὸ παλαιὸ μοναστήρι σώζονται ὁ περίβολος, συγκροτήματα κελλιῶν καὶ

ἐλαιοτριβετο. Πάνω ἀπὸ τὸν πυλώνα, μισοκατεστραμμένη ἐπιγραφἠ᾿ ὑψηλό-

τερα, στὴν κόγχη, ζωγραφίζεται ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, ποὺ στὸ δνομά της

τιμᾶται ἡ μονή.

Τὸ καθολικὸ εἶναι μονόχωρος τρουλατος ναὸς᾿᾿19 (11.ΟΟ><4.60 μ.) μὲ ἡμι-

κυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψίδα. Ἡ τοιχοποήα εἶναι ἀργολιθοδομὴ μὲ παχὺ κονίαμα

καὶ λαξευμένες πέτρες στὶς γωνίες καὶ τὰ ἀνοίγματα. Στὸν ὀκτάπλευρο τροῦλο

τὰ τέσσερα μονόλοβα παράθυρα καὶ τὰ τέσσερα ψευδοπαράΘυρα περιβάλλονται

ἀπὸ πὠρινα βαΘμιδωτὰ πλαίσια μὲ διπλὴ γλυφὴ ποὺ ἀπολἠγουν σὲ ἰσλαμί-

ζοντα τόξα. Διπλὴ πλίνθινη ὀδοντωτὴ ταινία περιθἐει τὸ γεῖσο τοῦ τροὺλου

καὶ τὶς στέγες τῶν κεραιῶν, ἐνῶ μία ἁπλὴ περιβάλλει ὅλες τὶς πλευρὲς τοῦ

ναοῦ στὸ μέσον περίπου τοῦ ὕψους τους᾿ ἐπιπλέον ἄλλη μία ἁπλὴ ταινία κο-

σμεῖ τὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψίὸας καὶ τὶς δύο κεραἲες. Μὲ τὴν ἴδια ἐπιμέλεια

περιβάλλονται τὸ τόξο καὶ τὰ πτερύγια τῶν δίλοβων παραθύρων. Στὴ Ν κεραία,

χαμηλότερα, ἀνοίγεται ὀρθογώνιο παράθυρο μὲ λαξευμένα λίθινα πλαίσια.

Στὴ Δ πλευρά, πάνω ἀπὸ τὴν δρΘΟγώνια θύρα εἰσόδου, λίθινοι κιονίσκοι

στηρίζουν πλαίσιο᾿ ὑψηλότερα, καΘἠμενες σὲ μεγαλύτερους κιονίσκους, δύο

ἅρπιες ποὺ μαζὶ μὲ τὴ μορφολογία τοῦ θυρώματος ἀπηχοῦν ἐπιβιώσεις τῆς

τέχνης τῆς Ἑνετοκρατίας πλαισιὠνουν ἀνακουφιστικὴ κόγχη μὲ παράσταση

τῆς Παναγίας βρεφοκρατούσας. Τὴν κόγχη αὐτὴ νὰ ἔστεφε ἄραγε ὁ γλυπτὸς

πῴρινος σταυρὸς μὲ ἀνάγλυφη τὴ χρονολογία (1)785 ποὺ σήμερα βρίσκεται

πεσμένος στὸν περίβολο; «Η πλευρὰ αὐτὴ κορυφώνεται σὲ καμπαναριὸ μὲ δί-

λοβο ἄνοιγμα καὶ άετωματικὴ ἀπόληξη.

318. Μπροστὰ σώζονται ἐρείπια πύργού σ᾿ αὐτὴν τὴ φἀση τῆς ἔρευνας ὡστόσο δὲν

ἐπισκεφθἠκαμε τὸ σπηλιάριο, ποὺ δὲν φαίνεται νὰ σχετίζεται μὲ ἄλλα, ὁχυρωμένα, μερικὰ

ἀπὸ τὰ ὁποῖα χρονολογοῦνται ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ἐποχή. Βλ. σχετικὰ ΠΑΕ 1980, 216

σημ. 1.

319. Ὁ ναὸς δίνει ἐξωτερικὰ τὴν ἐντύπωση συνεπτυγμένου σταυροειδοῦς. Οἱ ἐγκάρ-

σιες κεραἴες ἐξέχουν ἐλάχιστα καὶ ἐδῶ ἀπὸ τὴν ὀρθογώνια κάτοψη τοῦ κτηρίού βλ. παρα-

πάνω ἀρ. 80 σημ. 240. Στὸ Ἔργον τοῦ 1975, ὁ Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, 131 εἱκ. 130, ὑπογραμ-

μίζει τὴ σπουδαιότητα τοῦ κτίσματος ποὺ χαρακτηρίζει «σχήματος συνεπτυγμένου ἐλευθέ-

ρου σταυροῦ», καὶ ἀναφέρει, σ. 132, χαραγμένη σὲ λίθο τὴ χρονολογία 1696.
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Ἀπὸ τὶς τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς ποὺ Θὰ κάλυπταν καὶ ἄλλες ἐπιφάνειες

τοῦ ναοῦ σώζονται σπαράγματα στὸ ἱερό. Στὴν κτιστὴ Τράπεζα, ποὺ εἶναι δια-

κοσμημένη μὲ κόκκινες καὶ μαῦρες ὀφιοειδεἴς γραμμές, ζωγραφίστηκε ἡ παρά-

σταση τοῦ ἳΙωνᾶ ποὺ τὸν ἐκβράζει τὸ κῆτος (πίν. 38α). Στὴν κόγχη τῆς πρό-

Θεσης, τὸν Χριστὸ στὴν φθαρμένη παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης συνο-

δεὺουν ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς καθὼς καὶ οἱ συνθέ-

σεις στὸν πυλώνα τῆς Μονῆς καὶ στὴν ἀνακουφιστικὴ κόγχη τοῦ ναοῦ ἀπηχοῦν

πρότυπα τῶν ἀρχῶν τοῦ 18ου αἰ.

Τὸ ξυλόγλυπτο τ έ μ π λ ο τοῦ ναοῦ, ἄβαφο, εἶναι ἑτοιμόρροπο. Πάνω

ἀπὸ τὶς δεσποτικὲς εἰκόνες τὰ τὺμπανα, ποὺ κοσμοῦνται ἀπὸ χερουβείμ, ἔχουν

δαντελωτὲς παρυφές. Τὸ ἐπιστόλιο ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ζῶνες. Ἡ πρώτη, στε-

νἠ, φέρει ἐπιγραφὴ ἀπὸ τὴν ὁποία ἔχουν ἐκπέσει πολλὰ γράμματα:

[εἸ [τἙΛΙΟΘΥ ΤΟ ΤΕΠΛΕΟ - ΔΙΑ [εξἸοΔοΥΚΑΙΚΟΠΟΥ ΚΑΙ ΔΙΑ Δ (α>ΠΑ ΝΙ

ΤΟΥ Π[αἸΝοΥΣΙΟΤΑΤ. . ἈἜΟΤἏἸὝᾉ ῌΝβ[ΥἸΛ!ζΑΤΙΚΟΥ ΚΥΡἘ ΣΑΥΛ ΚΟΝ

ΤΑ<ρ>ΑΚἾ ὸ ΔΙΑΧΙΡΟΣ----- - (πίν. 38β).

Στὴν ὑψηλότερη ζώνη μέσα σὲ ἐπιπεδόγλυφα φυτικἀ κοσμήματα, ἐναλ-

λάσσονται ζῶα καὶ κεφαλὲς ἡλίου. Ἀπὸ παλαιότερα τ έ μ π λ ο σώζεται ἐπί-

σης καὶ τὸ κὺριο στέλεχος τοῦ στ α υ ρ ο ῦ ποὺ διατηρεῖ κατὰ τόπους τὴν

πολυχρωμία του μὲ τοὺς δ ρ άκ ο ν τε ς ποὺ στρέφουν τὶς οὺρὲς πρὸς τὰ

μέσα καθὼς καὶ ἀνθοδοχεἴα μὲ σχηματοποιημένα ἄνΘη.

Στὸ ναὸ σώζονται ἐπίσης οἱ ε ἰκ ό ν ε ς:

1) Δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ «Μέγα Ἀρχιερέα» (0.88><0.63 μ.) μὲ

δυσανάγνωστη ἐπιγραφὴ.

2) Δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας, ἴδιων διαστάσεων μὲ τὴν προηγού-

μενη, μὲ ἐπιγραφὴ ΛἳΡΘἶ H ΚΥΡΙΑ ΓΛΥΚΟΦΙΛΟΥΣΣΛ H ΚΑΤΑΦΥΓΗ. Στὸ

κάτω μέρος διαβάζεται Στυλιανὸς Μπουκουβάλας / Ιερεὸς εδαπάνησε / Παυ-

λος Ἶῶς Παπαδόπουλος Νιαρχάκηςἳὖ2θ / εἰς Αρεόπολιν ἔγραψε 1880.

320. Γιὰ τὸ ζωγράφο, ποὺ πιθανὸν νὰ εἶναι καὶ τοιχογράφος, βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνό-

ματα ἁγιογράφων σὲ ναούς τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Z', 1983, 135.46. Μὲ τὸ δνομα

αὐτὸ ἀπαντᾶται ἱερέας σὲ ἔγγραφα τῶν ἐτῶν 1726, 1736, ΣΤ, ΣΚΟΠΕΤΕΑ, Ἔγγραφα ἰδιω-

τικὰ ἐκ Δ. Μάνης τῶν ἐτῶν 1547-1830, Ἐπετηρὶς Ἀρχείου Ἱστορίας Ἑλληνικοῦ Δικαίου

Ἀκαδημίας Ἀθηνῶν 3, 1950, 83, 87. Σὲ κατάλογο πατέρων τῆς μονῆς Δημιόβης τοῦ 1664

ἀναφέρεται ὁ Παΐσιος Νιαρχάκης, Κ. Ν. ἙΝΟΓΙΑΝΝΗ, Δήμιοβα: Π ἱστορικὴ σεβασμία

Μονὴ καὶ ἡ θαυματουργὸς ἱερὰ εἰκὼν τῆς Παναγίας (Καλαμάτα 1969) 75.
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3) Δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου. Ἀπὸ τὴ μισοκατε-

στραμμένη ἐπιγραφὴ σημειώνεται ἡ χρονολογία 1826.

4) Εἰκόνα τοῦ Προδρόμου. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ σημειώνεται ὴ χρονολο-

γία «1831 Ιουλίου στ».

5) Ξυλόγλυπτα ἀναλόγια καὶ δεσποτικὸς θρόνος.

Ἡ ἀμελὴς κατασκευὴ τοῦ τέμπλου καὶ ὁ φτωχικός του διάκοσμος τὸ

τοποθετοῦν στὰ τέλη τοῦ 18ου αἰ᾿ σ᾿ αὐτὸ συνηγορεῖ καὶ ἡ ὄψιμη χρονολόγηση

τῶν εἰκόνων. Στὸν ἴδιο αἱώνα, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ χρονολογία τοῦ σταυροῦ, θὰ μπο-

ροῦσαν νὰ χρονολογἠσουν τὸ κτίσμα ὁρισμένα μορφολογικά του στοιχεῖα, ὅπως

τὰ ἰσλαμίζοντα τόξα ποὺ τὸ κοσμοῦν321. εΩστόσο τὸ τελευτατο αὐτὸ μορφολο-

γικὸ στοιχετο ποὺ ἀπαντᾶται καὶ παλαιότερα, ἡ ἐπιμέλεια τοῦ κτίσματος,

τὸ ὕφος τοῦ ἀναγλύφου θυρώματος ὑποδεικνὺουν προγενέστερη χρονολόγηση,

ἴσως κατὰ τὴ διάρκεια τῆς B’ Ἑνετοκρατίας (1685-1715) ποὺ ὑπῆρξε περίοδος

ἀκμῆς γιὰ τὴν Πελοπόννησο. Εἶναι ἀναγκαία μία προσεκτικότερη μελέτη τοῦ

μνημείου προκειμένου νὰ διαπιστωθεῖ ἂν τὰ στοιχεῖα ποὺ ὁδηγοῦν σὲ μία

ὄψιμότερη χρονολόγηση, τὸ 180 αἰ., δὲν ἀποτελοῦν μία φἀση ἀνακαίνισης μό-

νον τοῦ ναοῦ καὶ εὐκαιρία γιὰ ἀντικατάστασὴ τοῦ παλαιότερου τέμπλου.

321. Κ. Λ. ΘΕΟΧΑΡΙΔΟΥ, Ὁ Προφήτης Ἡλίας στὴν Σιάτιστα, Ἐκκλησίες στὴν Ἑλλά-

δα μετὰ τὴν σἈλωση (Ἀθήνα 1979) 62 σημ. 33. Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ περίπτωση τοῦ

ναοῦ τοῦ Ἁγίου Βασιλείου τῶν Κάτω Δολῶν στὴ Μάνη, ποὺ χρονολογεῖται λίγα χρόνια

πρὶν ἀπὸ τὸ 1700, ΠΑΕ 1981, 511, πίν. 287β, ἐνῶ τὸ ἴδιο μορφολογικὸ στοιχετο συ-

ναντᾶται ὅπως εἶναι γνωστὸ καὶ παλαιότερα, γιὰ παράδειγμα στὴν Κοίμηση τῆς Πανα-

γίας στἀ Χρὺσαφα Λακωνίας- βλ. Μ. ΚΑΡΥΩΤΟΥ, Ἡ Ἐκκλησία τῆς Κοίμησης τῆς Πανα-

γίας στὰ Χρὺσαφα Λακωνίας, Ἀναστήλωση - Συντήρηση - Προστασία Μνημείων καὶ

Συνόλων (Ὑπουργετο Πολιτισμοῦ καὶ Ἐπιστημῶν), τ. A’ (Ἀθήνα 1984) 58, 61, εἰκ. 12'

ὁ ναὸς χρονολογεῖται μεταξὺ τῶν ἐτῶν 1580-1630.
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Παρασυρὸς322

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν χρόνων

108. «Αγιος Δημήτριος. Ναὸς μονοκάμαρος (6.20><2.93 μ.), μὲ εὐρύ-

χωρη ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψίδα, ἔξω ἀπὸ τὸν Παρασυρό, ἀριστερὰ τοῦ δρό-

μου ἀπὸ τὸ Σκουτάρι. Μέσα στὸ ἱερὸ ἔχει σοβατιστεἴ μόνο ή ἐπιφάνεια ὅπου

ζωγραφίστηκε ή Θεοτόκος μὲ τὸν Χριστὸ καὶ δμιλος ἀπὸ προφῆτες. Στὴν κόγχη

τῆς πρόθεσης, ή Ἄκρα Ταπείνωση. Στὸ κτιστὸ ὣς τὴν ὀροφὴ τέμπλο, τὸ τυ-

πικὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα. Στὸ Β τοῖχο ἔχει πάλι σοβατιστεῖ μόνο ή

ἐπιφάνεια ὅπου παραστήθηκε ό ἐπώνυμος ἅγιος καὶ ἡ σκηνὴ μαρτυρίου του.

Ὁ ζωγράφος, λαϊκότροπος τοῦ 18ου αἰ., e1ven κακότεχνος.

109. «Αγιος Γεώργιος. Καθολικὸ διαλυμένης σήμερα μονῆς στὴν τοπο-

Θεσία Λευκὴ Συκιὰ κοντὰ στὸν Παρασυρόθὶβ. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸν περίβολο καὶ

τὸν τοξωτὸ πυλῴνα τῆς μονῆς, σώζονταικελλιὰ καὶ ἐρειπωμένος πύργος προσ-

κτισμένος Δ στὸ ναό- διακρίνονται ἀκόμη τὰ λαξευτὰ πώρινα πλαίσια τῶν πα-

ραΘὐρων του καὶ ἀκιδογραφήματα. Ἔξω ἀπὸ τὸν περίβολο, τὸ κοιμητήρι τῆς οἱ-

κογένειας.

Τὸ καβολικὸ e1ven ναὸς μονοκάμαρος (7.45 ><3.05 μ.), μὲ ἠμικυκλικὴ ἐξω-

τερικὰ ἁψίδα, συνέχεται στὴ Β καὶ Α του πλευρὰ μὲ τὸν περίβολο καὶ e1ven

κτισμένος μὲ ἀργοὺς λίθους, λίγες πλίνθους καὶ λαξευμένους γωνιόλιθους. Τὸ

καμπαναριό, δίλοβο κάτω καὶ μονόλοβο ἐπάνω, εἶναι κτισμἐνο μὲ ἀργοὺς λί-

θους, ἄφθονες πλίνΘους, γωνιόλιΘΟυς καὶ πώρινα τόξα στοὺς λοβούς. Στὴ δίρ᾿

322. Μαζὶ μὲ τὸ Σκουτάρι ἀνήκει τὸ 1806 στὴν περιοχὴ Τρυγονᾶ, Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ,

Δύο σχέδια διοικήσεως τῆς Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Αἱ, 1972, 1187. Γιὰ τὰ τοπο-

νύμια τοῦ χωριοῦ βλ. Γ. Δ. ΜΑΝΟΛΑκογ, Τοπωνυμίαι. B’ Δῆμος Καρυοπόλεως, Λαογραφία

E’, 1915, 399.

323. Μνεία τοῦ διακόσμου καὶ τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς στὸν Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ,

χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ὅ.π. (σημ. 281) 151. Ἡ μονὴ περιέχεται στὸν κατά-

λογο μοναστηριὥν Ἀνατολικῆς Σπάρτης τοῦ 1829. Τὸ τοπωνύμιο ἀναφέρεται ὡς ((Λουθοσυ-

καὶ στὸν Παρασυρό», Βλ. Ε. Δ. ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ A',

1972, 357, ἢ ((Λευτὴ Συκιἀ» σὲ πηγὴ τοῦ 1859, Δ. ΒΑΓἹΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν

ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν τῆς Μάνης, ἅπ. 549. Ἡ μονὴ εἶναι ἰδιωτικὴ καὶ ἀνήκει στὴν

οἰκογένεια Μενεκάκου ποὺ ἀναφέρεται καὶ στὴν κτητορικὴ ἐπιγραφή.
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ρυτη στέγη τοῦ ναοῦ σώζεται κατὰ τόπους ἡ παλαιὰ κεράμωση. Στὴν ἁψίδα

βρίσκεται ἐντοιχισμένο τμῆμα μαρμάρινης κεφαλῆς ἐφἠβου ἑλληνιστικὦν χρό-

νων καὶ ἀνάγλυφοι σταυροί. Πάνω ἀπὸ τὴν τοξωτὴ θύρα τῆς Ν πλευρᾶς, στὴν

ἀνακουφιστικὴ κόγχη, 6 ἐπώνυμος ἅγιος.

Ὁ ναὸς ἐσωτερικὰ εἶναι κατάγραφος. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης

τῆς ἁψίδας τὴν Παναγία, στὸν τύπο τῆς Πλατυτέρας, περιβάλλουν ἄγγελοι.

Στὶς τρεῖς κατώτερες ζὦνες στὶς ὁποῖες χωρίζεται 6 ὴμικύλινδρος εἰκονίζον-

ται ὴ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων, ἡ Οθράνια Λειτουργία, ἡ ὁποία ἐπεκτείνεται

καὶ στοὺς πλαϊνοὺς τοίχους τοῦ ἱεροῦ, καὶ 6 Μελισμός. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψί-

δας εἰκονίζεται ὴ ὒΑγία Τριάδα ποὺ ἀντικαΘιστᾶ καὶ ἐδῶ τὸ ἅγιο Μανδήλιο.

χαμηλότερα, στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας, ἀπεικονίζεται 6 Εὐαγγελισμός. Στὸ

Βραβετο τοῦ ναοῦ ἀναγράφονται κυρίως ὀνόματα ἱερομονάχων καὶ ἱερέων. Στὴν

κόγχη τοῦ Β τοίχου ἡ Ἄκρα Ταπείνωση μὲ ἐπιγραφὴ Ἡ Ἀποκαθήλωσή

στὸν Α, τὸ «Οραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας. Ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τοῦ

ἱεροῦ σημειώνεται ὁ Ἄρειος στὸ Β τοῖχο.

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας τὸ δίσκο τοῦ Παντοκράτορα περιθέει ὡς συνή-

θως ὴ ἐπιγραφὴ Ἐξ οὐρανῶν ἐπέβλεψεν καὶ συνοδεύουν 6 Ἰωάννης, ἡ Παναγία

καὶ οἱ ἀρχάγγελοι. Τὴν κλεῖδα διατρέχει ζώνη μὲ ἑξάφυλλους ρόδακες, ἀγα-

πητὸ Θέμα καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς περιοχῆς᾿ στὸ Δ της ἄκρο ἐπαναλαμβά-

νεται ὴ χρονολογία 1737 τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς. Ἀπὸ τοὺς προφῆτες, ποὺ

εἰκονίζονται κατὰ μῆκος τῆς κλείδας, σώζονται καλύτερα οἱ τοῦ Β σκέλους.

Στὶς κάθετες ἐπιφάνειες οἱ σκηνὲς κατανέμονται σὲ τρεῖς ἐπάλληλες ζῶ-

νες. Στὴν ὑψηλότερη σκηνὲς ἀπὸ τὸ δωδεκάορτο᾿ ἡ ἐξιστόρηση εἶναι κανονικὴ

καὶ ἀρχίζει ἀπὸ τὸ Ν τοῖχο μὲ τὴ Γέννηση, Ὑπαπαντ-ή, Βάπτιση, Μεταμόρφω-

ση, Ἕγερση τοῦ Λαζάρου (πίν. 39β) καὶ συνεχίζεται στὸ Β τοῖχο μὲ ἔμφαση

στὶς σκηνὲς τοῦ ΠάΘΟυς. Στὸ Α τμῆμα τοῦ τοίχου συγκεντρώνονται οἱ τρεῖς

κύριες μαριολογικὲς σκηνές, Γέννηση, Κοίμηση καὶ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου ἡ

τελευταία, ποὺ ἀκολουθεῖται ἀπὸ τὴν παράσταση τῶν Τριῶν Παίδων στὴν Κά-

μινο, εἰκονίζεται στὸ χὥρο τοῦ ἱεροῦ.

Στὴ μεσαία ζῴνη εἰκονίζονται προτομἐς μαρτύρων μέσα σὲ ἀχιβαδόσχη-

μους ἀνθοπερίβλητους δίσκους μὲ ἐναλλασσόμενα κόκκινο καὶ μπλὲ βάθος. Στὴ

συνέχεια πίνακες μὲ σκηνὲς μαρτυρίων, σὲ συνδυασμὸ συχνὰ μὲ τὶς μορφὲς τῶν

όρθὦν ἁγίων, ἱεραρχῶν, ἀναχωρητῶν τῆς κατώτατης ζώνης. Ἀπὸ αὐτοὺς σώ-

ζονται καλύτερα 6 Ἄγγελος Κυρίου ποὺ συνοδεύει συνἠΘως τὸν Παχὠμιο, στὸ
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Ν τοῖχο, καΘὼς καὶ ὁ ἐπώνυμος ἅγιος δίπλα στὸ τέμπλο (πίν. 4οα). Στὸ Δ τοῖχο,

πάνω ἀπὸ μορφὲς ἁγίων γυναικῶν καὶ ἄλλων ἁγίων, εἰκονογραφοῦνται οἱ εὐαγ-

γελικὲς παραβολὲς ἀπὸ τὸ χωρίο τοῦ Ματθαίου (κεὶ, 35-36) τὸ σχετικὸ μὲ τὴν

Κρίση. Ὑψηλά, πολυπρὀσωπη παράσταση τῆς Σταύρωσης.

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν τοξωτὴ θυρα εἰσόδου, σὲ δώδεκα στίχους, ἡ κτητορικὴ

ἐπιγραφὴ τοῦ ναοῦ (0.75><0.70 μ.) εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ παράσταση ναοῦ

(πίν. 39α).

+ ΑΝΙΣΤΩΡΗΘΗ Ο ΘΗΟΟ Κ(αι) ΠΑΝΟΕΠΤΟἇ᾿

NAOC OYTOC TOY ΑΓΙΟΥ ΜΕΓΑΛΟΜΑΡΤΥ

POS ΓΕΩΡΓΙΟΥ, ΔΙΑ Can» APOMHC ΚΟΠΟΥ Κ(αι)

ΕὌΔΟΥ ΤΩΝ ΤἾΜἘΟΤΑΤΟΝ ΑΡΧΩΝΤΩΝ

5 - - - ἭἸΩΝ ΜΕΝΕΝΗΑΝΩΟ». ΠΑΛΗΖΑΡΙΛΝΩ<ν>.

.Λ. IS ATAAZAS. ΕΒΑΛΕ ΤΟ ΧΟΡΑΦΥ HS

ἶείςἶ ΤΗΝ ΚΟΥΒΕΛΗΟΝΕ. αυΠΙΤΡοΠ<ου>. Η<ς> ΨΗ<χι>ΚΥ COTHPIa

κ(αἱ) τὸνξνἶ επήληπο<νὶλαον

ΑΡΧΙΕΡΑΤΕΒΟ<ν>Το8᾿ ΤΟΥ ΘΕΟΦΗΛΕΣΤΑΤΟΥ Κ(υρ)1(ου) ΟΟΦΡΟ<ν>

ΗΟΥ᾿ ΓῥἘΓΟΡἘοΥ

ΤΟΝ ΠΑΝ<0>οΙΟΤΛΤΟΝ ΗΓΟΥΜΕΝΟΝ ΠΑΠΑ ΚΥ(ρ) ΓΙΟΡ

10 ΓΙΟΥ. ΔΙΑ ΧΥΡΟΣ ΚΑΜΟΥ ΠΑΝΑΓΙΟΤΗ ΚΛΗΡΟ

AETHS. EIN ΧΟΡΙΟ ΚΑΒΑΛ<0>. [ὶΙΗΝΟΥ. IOYAIS

1737 .33.-λ!

στίχ. 8: Σωφρόνιος. Τὸ δνομα λανΘάνει 324.

στίχ. 11: ειν χορίο ἀντὶ ἐκ χωρίου

Τὶς μεμονωμἐνες μορφὲς χαρακτηρίζουν οἱ στενοὶ ὦμοι, οἱ κάπως βα-

ριὲς ἀναλογίες, γνωστὲς καὶ σὲ ἄλλα ἔργα τοῦ ζωγράφου325 καΘὼς καὶ οἱ σκλη-

324. Ἀναφέρεται προκάτοχος μὲ τὸ ἴδιο δνομα στὴν ἐπισκοπὴ Καρυουπόλεως ποὺ πε-

θαίνει τὸ 1729, ἐνῶ ἕνας ὁμώνυμος, ποὺ ὑπογράφει ὡς Καρυουπόλεως τὸν Ἰούλιο τοῦ 1733,

πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ τὸν ἐπίσκοπο τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς. Τὸ ἔτος 1737 (μετὰ τὸν

μῆνα Ἰούλιο ἄραγε τῆς ἐπιγραφῆς μας ;) ἀναφέρεται ὡς Σωφρόνιος Καρυουπὀλεως ὁ Πάτμιος

Ἀγαθάγγελος᾿ βλ. ΓΡΙΤΣΟΠΟΥΛΟΥ, Ἡ Ἐκκλησία τῆς Πελοποννήσου μετὰ τὴν Ἄλωση,

ὅπ. (σημ. 315) 96 σημ 4, 97 σημ. 1 καὶ 3.

325. Γιὰ τὸν ζωγράφο βλ. παραπάνω ἀρ. 105, σημ. 316. Ὁ Παναγιώτης Κληρο-

δέτης διακρίνεται γιὰ τὸ ὁλότελα δικό του ὕφος, ἰδιαίτερα στὸ πιὸ ἀντιπροσωπευτικό του
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ρὲς πτυχὲς τῶν ἐνδυμάτων μὲ ἕντονα φωτισμένες τὶς ἀκμὲς καὶ τὶς παρυφὲς καὶ

ἡ τριγωνικὴ σκίαση κάτω ἀπὸ τὰ μάτια ποὺ τὸ ἐπάνω τους βλέφαρο τονίζεται

μὲ ἄσπρη γραμμή. Ἀπουσιάζουν δμως οἱ ὑψηλὲς καμιὰ φορὰ μορφὲς μὲ τὰ

βαριὰ κάτω μέλη ποὺ ζωγραφίζει 6 Κληροδέτης καὶ ἀργότερα, στὴν Κοίμηση

τῆς Θεοτόκου στὴ Δροσοπηγὴ (1768) (ἀρ. 105). Στὶς περισσότερες πολυπρόσω-

πες σκηνὲς στὸν Χριστὸ Ζωοδότη στὴ Γέρμα (ἀρ. 72), ποὺ ζωγραφίζει 6 Κλη-

ροδέτης τὸ 1725 (πίν. 24) φαίνεται πόσο ἡ σύνΘεση ύστερεῖ στὸ μεταγενέστερο

ἐδῶ κατὰ δώδεκα ἔτη ἔργο. Περισσότερο συνοπτικὴ εἶναι καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς

πτυχολογίας στὸν Ἅγιο Γεώργιο, λιγότερο λεπτὰ τὰ χαρακτηριστικά, ἁπλοϊ-

κότερη ἡ ἀπόδοση τῶν μορφῶν. Ἀλλοῦ πάλι, ὅπως στὴν παράσταση τοῦ ἐπώ-

νυμου ἁγίου (πίν. 4Οα), ἡ ἀπόδοση τῶν οἰκοδομημάτων μαρτυρεῖ λογιότερα πρό-

τυπα ποὺ διακρίνονται καὶ στὸ ἁβρότερο σχετικὰ πλάσιμο τῆς μορφῆς. Στὰ

περισσότερα πρόσωπα 6 σκουροκάστανος προπλασμὸς ἀφήνεται ἀκάλυπτος,

κυρίως γύρω ἀπὸ τὰ μάτια, γιὰ νὰ ζωγραφιστοῦν μὲ πυκνὴ ὥχρα οἱ γραμμὲς

τῶν βλεφάρων. Σὲ ἄλλα ὡστόσο, ὅπως στὴ μορφὴ τοῦ Ἀγγέλου Κυρίου, οἱ

μεταβάσεις ἀπὸ τὰ φωτισμένα στὰ σκιασμένα μέρη δὲν εἶναι τόσο ἕντονες.

Σὲ μιὰ περίπτωση μόνον, στὴ μορφὴ τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου, τὸ ὕφος τοῦ ζωγρά-

φου διαφοροποιεἴται: τὰ μεγάλα μάτια, τὸ χαλαρὸ πλάσιμο καὶ ἡ κάπως γλυ-

κερὴ ἔκφραση τοῦ ἁγ. Γεωργίου (πίν. 4Οα), ἀνήκουν ἀπὸ ἔποψη ὕφους στὰ

ἴδια πρότυπα ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἐμπνέονται ἀργότερα οἱ ζωγράφοι τοῦ ναοῦ τοῦ

Χρυσοστόμου στὸ Σκουτάρι (1752) (πίν. 44β).

Τὰ χρώματα εἶναι μουντὰ μὲ λιγότερη ποικιλία τόνων ἀπ᾿ ὅ,τι στὴν Κοί-

μηση στὴ Δροσοπηγή (1768) (ἀρ. 105). Ἐὰν μάλιστα δὲν ὑπῆρχε μαρτυρία

γιὰ τὸ νεανικότερο καὶ καλύτερο ποιοτικὰ ἔργο τοῦ ζωγράφου στὸν Χριστὸ

ἔργο, στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὴ Δροσοπηγἠ (ἀρ. 105). Γιὰ τὸ ἐπώνυμο τοῦ ζωγρά-

φου βλ. Σ. ΜΕΝΕΝΑΚΟΥ, Ἡ παρὰ τὸ Σκουτάρι Λακωνίας Μονὴ Ἀγ. Γεωργίου, Πρακτι-

κὰ I" Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν, Καλαμἀτα 1985, Πελοποννησιακὰ

Παρτμ. ἀρ. 13, Ἀθῆναι 1987-1988, 264 σημ. 23. Πρέπει ὡστόσονὰ τονιστεῖ ὅτι τὰ πρό-

τυπα τοῦ Νικολάου ἀπὸ Νομιτζὴ καὶ Ἀναγνώστη ἀπὸ Λαγκάδα ποὺ ζωγραφίζουν κάπως

ἀργότερα ἀρκετοὺς ναοὺς στὴν περιοχὴ (ἀρ. 32, 113) δὲν θυμίζουν τὰ ἀντίστοιχα τοῦ Κλη-

ροδέτη, ἐνῶ τὸ ὕφος τῶν δύο συνεργείων διαφέρει αἰσθητά, ἀντίθετα μὲ ὅσα ὑποστηρίζει

ἡ δ. Σ. Μενενἀκου, ἅπ. 265, ἡ ὁποία μᾶς ζήτησε τὸ ἡμερολόγια τῆς ἔρευνας μόνον γιὰ

νὰ τὸ συμβουλευτεἴ.
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Ζωοδότη στὴ Γέρμα (1725) (ἀρ. 72) (πίν. 24, 25α) καὶ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν

περισσότερο περιορισμένη σχεδιαστικὴ εὐχέρεια τοῦ Κληροδέτη στὸ ναὸ τοῦ

Γεωργίου, θὰ μποροῦσε νὰ ὑποστηριχτεῖ ὅτι τὸ λιγότερο προσωπικὸ ὕφος τοῦ

ζωγράφου μαρτυρεῖ ἐδῶ ἕνα ἐντελῶς πρώιμο ἔργο του, ἐνῶ δὲν ἀποκλείεται καὶ

ἡ σύμπραξη καὶ ἄλλου, κατώτερου ζωγράφου. Ἡ σύγκριση ἑπομένως τῶν τοι-

χογραφημένων συνόλων ποὺ ὑπογράφονται ἀπὸ τὸν Παναγιώτη Κληροδέτη

μεταξύ τους καὶ ἡ ἀπόδοση τμήματος τοῦ διακόσμου τους στὸν ἴδιο ἢ ἄλλους

ζωγράφους τοῦ συνεργείου παραμένει πρόβλημα ἀνοικτό, ποὺ πρὸς τὸ παρὸν

μόνο ἐπισημαίνεται.

Στὸ ναὸ σώζονται: 1) Ἀργυρένδετη ε ἰκ ό ν α τοῦ ἁγίου Γεωργίου (0.47

><Ο.65 μ.), ἴσως τοῦ 18ου αἱ. 2) Ξυλόγλυπτη ε ἱ κ ό ν α λαϊκῆς τέχνης (Ο.59><

0.38 μ) μὲ τὴν Παναγία, τῶν ἀρχῶν τοῦ 2Οοῦ αἰῴνα. 3) Ἀ ν τ ι μήν σ ι o

σταμπωτὸ (0.70><0.55 μ.) μὲ παράσταση τοῦ Ἐπιταφίου Θρήνου, Χαλκοχα-

ραχθιἓν ἐν Λιβόρνῳ δαπάνῃ τοῦ Πανοσιοτάτου ἀρχιμανδρίτου Κυρίου Ἰωακεὶμ

Βαλαμόντε ἐν ἔτει 1837325. Καθιερωθὲν παρὰ τοῦ Πανιερωτάτου Μητροπολί-

του -Ι- Γυθείου Κυρίου Κυρίου +. Ἀκολουθεῖ δυσανάγνωστη μονοκονδυλιὰ μὲ

μελάνι Βιβλιοπωλετον ,Ανδρέου Β. Πάσχα ἐν Πάτραις. 4) Λ ε ι ψ α ν ο θ ἡ κ η

σὲ σχῆμα ὀρθογωνίου κιβωτιδίου ἀπὸ λευκὸ μέταλλα (0.27><0.20 καὶ ὕψους

Ο.16 μ.) μὲ ἕκτυπο διάκοσμο327. Στὸ ἐσωτερικὸ μέρος τὴν κοσμοῦν οἱ παραστά-

σεις Παναγία «Ρόδον τὸ Ἀμάραντον», οἱ ἅγιοι Ἀθανάσιος καὶ Βλάσης καὶ δύο

ἄλλοι, ἔφιπποι. Στὸ ἐξωτερικὰ κάλυμμα, στὸ ἐπάνω μέρος, ὁ Χριστὸς εἰκονί-

ζεται στὸ μέσον καὶ πλαισιώνεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ Γενέσιο τοῦ Προδρόμου καὶ

δεξιὰ ἀπὸ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου(;). Στὶς κάθετες ἐπιφάνειες προφῆτες

καὶ στὴ μέση ἡ Δέηση. 5) Ἀσημένια δ ι σ κ ο π ό τ -η ρ ο ὕψους 0.22 μ. μὲ

συρματέινο διάκοσμο.

326. Παρόμοιο, ἴδιας χρονολογίας, καταγράφηκε καὶ στὸν σἱΑγιο Δημήτριο Συκιᾶς

Ἐπιδαὐρου Λιμηρᾶς, ΠΑΕ 1983, 250.

327. Ἡ τεχνικὴ εἶναι σφυρἠλατος καὶ σὲ πολλὰ σημεῖα ἐγχάρακτος. Παρόμοια διά-

ταξη ἔχει καὶ ὁ διάκοσμος τῆς λειψανοθἠκης τῆς μονῆς Βελανιδιᾶς τῆς Μεσσηνίας τοῦ

1817. Θ. Μ. ΠΡΟΒΑΤΑΚΗΣ, Βυζαντινά καὶ Μεταβυζαντινἂ κειμήλια τῆς Ἱ. Μητροπόλεως

Μεσσηνίας (Θεσσαλονίκη 1976) 168 ἔγχρ. πίν. IV εἰκ. 110-113' λιγότερο ἔκτυπος, ὁ

διάκοσμος μοιάζει με τὸ κάλυμμα εὐαγγελίου τῆς Μονῆς Βουλκάνου. Ὁ ἴδιος, 177, 178,

πίν. OZ' (ά ἥμισυ 19ου αἱ).
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Σκουτάρι328

Ναὸς βυζαντινῶν χρόνων

110. Ἀγία Βαρβάρα. Δίστυλος σταυροειδὴς ἐγγεγραμμένος χωρὶς νάρΘη-

κα ναός329, διαστ. 5.79><4.71 μ., κτισμένος σὲ ἀπόσταση 15' πεζῇ ἀπὸ τὸ χω-

᾿ - -ριό, στὴν παραλία. Οἱ ἀψίδες ἐξωτερικὰ ἢμικυλινδρικἐς, ὁ τροῦλος ὀκτάπλευ-

ρος, «ἀθηναϊκοῦ» τύπού στὶς γωνίες, ψευδοκιονίσκοι ἀπὸ πωρόλιθο (πίν. 4οβ).

Στὶς πλευρὲς ἐναλλάσσονται τοξωτὰ παράθυρα καὶ τυφλὲς κόγχες. Τὰ πλίνΘινα

τόξα τους ἔχουν γίνει, τουλάχιστον ἐν μέρει, κατὰ τὴ μέθοδο τῆς κρυμμένης

πλίνθου330. Τὰ περιβάλλει τριπλῆ σειρὰ βησσάλων. Τὴν αἴσθηση γραφικότη-

τας ὑπογραμμίζει μικρὸ ψευδοπαράθυρο στὴ ΒΑ πλευρὰ τοῦ τρούλου.

Ὅλες oi ἐξωτερικὲς ἐπιφάνειες καλύπτονται ἀπὸ παχὺ κονίαμα καὶ μόνο

,στὸ Β τοῖχο διακρίνεται τμῆμα ἀπὸ τὴν ἀργολιθοδομὴ τοῦ κτίσματος. Ἀκά-

λυπτος μένει καὶ ὁ κεραμοπλαστικὸς διάκοσμος τῆς Δ κεραίας ὅπου ἀνοίγεται

ὀρθογώνια θύρα καὶ ὑψηλότερα τοξωτὸ παράθυρα τὸ τελευτατο περιβάλλεται

328. Ἀναφέρεται ἡ παράδοση ὅτι μετὰ τὴν «Αλωση στὸν τόπο κατοίκησαν πρόσφυ-

γες ἀπὸ τὸ Σκουτάρι τῆς Κωνσταντινούπολης, D. ELIOPOULOU - ROGAN, Mani, Hi-

story and Monuments (Athens 1973) 84. Τὸ χωριὸ περιλαμβάνεται στὸ ὑπόμνημα τοῦ

κόμητα Σατωρενὼ πρὸς τὸν δούκα τοῦ Νεβὲρ τὸ 1618' βλ. παραπάνω σημ. 183. Γιὰ τὰ

τοπωνύμια βλ. Γ. Δ. ΜΑΝΟΛΑΚΟΥ, Τοπωνυμίαι. B’ Δῆμος Καρυοπόλεως, Λαογραφία E’,

1915, 399.

329. Σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση ἦταν καθολικὸ μονῆς. Ὁ ναὸς ἔχει (ιἀθηναϊκὸὶ) τροῦ-

λο πού, ὅπως εἶναι γνωστό, ἀπαντᾶται σὲ μνημεῖα τῆς Μάνης ἀπὸ τὸν 11ο ἕως τὸν 14ο αἱ.

Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὁ ναὸς τῆς Μεταμορφώσεως στὴ Νομιτζὴ καὶ τὰ ἀνάγλυπτα ἐπι-

θἠματα τῶν κιόνων του, Δώρημα στὸν Ἰ. Καραγιαννόπουλο, Βυζαντινά 13, 1985, 607

σημ. 57, ὅπου καὶ μνεία τοῦ μνημείου. Γιἀ τὸ ναὸ βλ. ΑΔ 30, 1975, B' 1, Χρονικά, 126

πίν. 73β=γ᾿ μία ἄλλη ὄψη τοῦ μνημείου, ἀπὸ ΒΔ, παρέχει ὁ Μ. ΕΥ. ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΣ,

Ἐκκλησιαστικαὶ σελίδες Λακωνἷας (ἐν Ἀθῆναις 1939) εἰκ. 99. Βλ. ἐπίσης ΙΣ. ΚΑκογ-

ΡΗ, Ὁ ναὸς τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ Λευκόχωμα Λακωνίας, ΑΔ 34, 1979, A’, Μελέ-

τες, 159 σημ. 47. Τελευταῖα προτείνεται ἡ τοποθέτηση τοῦ κτίσματος στὸ 12ο «L:

N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ Μάνη, Ἵστορικογεωγρα-

φικἂ 1, 1986, 20.

330. Γιὰ τὴ μέθοδο βλ. Ρ. L. VOCOTOPOULOS, The Concea1ed Course Technique:

Further Examp1es and a Few Remarks, JOB 28, 1979, 247-260.
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ἀπὸ ἁπλὴ πλίνΘινη ταινία ποὺ ἐκτείνεται καὶ σὲ ὅλο τὸ πλάτος τῆς κεραίας.

Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ παράΘυρο δύο σύντομες ζὥνες μὲ ἰχθυάκανΘα. Κάτω

ἀπὸ τὴν ἀετωματικὴ ἀπόληξη τῆς στέγης τῆς κεραίας καὶ ἐκτεινόμενη σὲ ὅλο

τὸ πλάτος της, ταινία μὲ τὸ ἴδιο κόσμημα. Τὸν περασμένα αἰώνα κτίστηκε πάνω

στὴ μία ἀπὸ τὶς δύο φωτιστικὲς σχισμὲς τῆς κεντρικῆς ἁψίδας τυφλὸ ἁψίδωμα

ὕψους περίπου 1 μ. μὲ παράσταση τῆς ἁγίας Βαρβάρας, ἔργο τοῦ ἴδιου ἁγιο-

γράφου ποὺ ζωγράφισε τὴν ἴδια περίοδο στὸ ναό.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ὁ διάκοσμος τοῦ ναοῦ ἀνήκει σὲ τρεῖς περιόδους.

Στὴν παλαιότερη, ποὺ ἐντοπίζεται μέσα στὸ ἱερό, κοντὰ στὴν πυλίδα ἐπικοι-

νωνίας μὲ τὴν πρόθεση καὶ εἶναι σύγχρονη ἴσως μὲ τὸ ναό, ἀνήκει μόνο ταινία

μὲ ὀφιοειδεῖς γραμμἐς, ποὺ ἀργότερα ἐπανελήφθη στὸ βἸ στρῶμα. Τότε, στὴν

ἀνορθόδοξη αὐτὴ Θέση ἀπεικονίστηκε ἁγία, μὲ σταυρὸ μαρτυρίου στὸ ἀριστε-

ρὸ χέρί ἢ ἐπιγραφὴ δὲν σώζεται. Κάτω ἀπὸ τὸν κεραμιδὶ μανδὺα ποὺ πορπώ-

νεται μπροστὰ στὸ λαιμὸ καὶ τελειώνει σὲ γκρίζα γούνα στὰ μανίκια, φαίνε-

τα ὁ πλουμιστὸς χιτώνας μὲ διάλιθη παρυφὴ καὶ ταινία σὰν λὥρο στὴ μέση.

Στὸ κεφάλι στέμμα μὲ ὀξεῖες ἀπολήξεις λιθοκόσμητο331. Τἁ μαλλιὰ συγκρα-

τεῖ δίκτυ.

Ἤ μορφὴ καλοσχεδιασμένη, μὲ ἀρκετὴ σωματικότητα, πατᾶ στἐρεα. Τὸ

πλάσιμο τοῦ προσώπου γίνεται ἀπὸ ὠχροκόκκινο προπλασμὸ ποὺ ξανοίγεται μὲ

ἀνοιχτὴ ὤχρα στὰ μάγουλα, ἐνῶ λευκὲς λεπτὲς πινελιὲς σημειώνουν τὰ φῶτα στὸ

λαιμό. Μὲ παρόμοιο τρόπο, κοινὸ ἤδη τῆς προχωρημένης παλαιολόγειας ἐποχῆς,

πλάθεται καὶ τὸ πρόσωπο τῆς ἁγίας Μαρίνας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθη-

331. Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ παρουσία ἁγίων γυναικῶν σὲ ἀνάλογη θέση, στὸν

Ἄγιο Νικόλαο στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης (αἱ ἥμισυ 15ου αὶ.). Κατὰ ἀνακοίνωση τοῦ καθηγητῆ

κ. Ν. Δρανδάκη πρόκειται γιὰ τὴν Ἁγία Καλλινίκη (τὴν Καλής), ἐνῶ παρουσία ἁγίας ση-

μειὠνεται καὶ στὴν Α ὄψη (βόρειο τμῆμα) τοῦ κτιστοῦ τέμπλου τοῦ Ἁγ. Γεωργίου στὰ Κε-

ριά. Γιὰ τοὺς ναοὺς βλ. ΠΑΕ1981, 266 σημ. 2 πίν. 188β᾿ ΠΑΕ 1974, 128-129. Πρβ.

μορφὴ ἁγίας καὶ παλαιότερα στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, τὸν 11o αἱ., Η. Λ. Βοκοτοπογ-

ΛΟΥ, Στερέωση Ταξιάρχου Μιχαὴλ Ἄνω Κορακιάνας Κερκύρας, ΠAE 1985, Ἀθῆναι

1990, 216 πίν. 108β. Γιὰ παρόμοιους τύπους στεμμάτων, βλ. Τ. VELMANS, Le portrait

dans 1’art des Pa1éo1oques, Art εἰ Société ὰ Byzance sous 1es Pa1éo1ogues (Venise

1971) εἱκ. 47-48, 56.
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νὥν, ποὺ ἀποδίδεται στὸ 150 αἱ.332. Στὸ πρόσωπα δμως τῆς μορφῆς στὸ Σκου-

τάρι, ὅσο μπορεῖ κανεὶς νὰ διακρίνει, οἱ στιλπνὲς ἐπιφάνειες καὶ οἱ χρωματικοὶ

τόνοι εἶναι περιορισμένοί ἔργο ἄλλης βέβαια ποιοτικὰ κλίμακας ἀπὸ τὴν εἱ-

κόνα συνδέεται μὲ διαφορετικὸ καλλιτεχνικὸ ρεῦμα, πιὸ ἀπλοποιημένο, ἔτσι

ὅπως τὸ ἐκφράζουν οἱ μορφὲς στὸν Ἀι-Σίδερο τοῦ Διροῦ (1423)333. Ἥ πιὸ

ἄμεση ἐξάλλου αἴσΘηση τῆς σάρκας στὴν παράσταση τῆς Ἁγίας Βαρβάρας

Θυμίζει ἄλλα μνημεῖα, τῆς ἴδιας περίπου ἐποχῆς, ποὺ ἀκολουθῶν ὣς ἕνα

σημετο παρόμοιες ἀρχὲς στὸ φωτισμὸ τῶν προσώπων, ὅπως ἡ Ἁγία Παρα-

σκευὴ στὴν Πλάτσα (περὶ τὸ 1412)3’34 καὶ τὸ Σελεγούδι (1439/4Ο)335. Ἥ

μορφὴ δμως τῆς ἁγίας στὸ Σκουτάρι πρέπει νὰ εἶναι ἔργο ὀψιμότερο, ἐνῶ στὴ

χρονολόγηση πρέπει, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ πολὺ ἀγαπητὰ ἀπὸ παλαιὰ κατάκοσμα

ἐνδύματα, νὰ ὑπολογιστοῦν καὶ ἄλλα πραγματολογικὰ στοιχεῖα, σπανιότερα,

ὅπως ἡ γούνα ποὺ μαρτυρεῖται τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίο80335 καὶ στολίζει

πρὸς τὸ τέλος ἰδίως τῆς περιόδου ἐνδύματα κοσμικῶν ἀρχόντων, ὅπως τοῦ

Μανουὴλ Λάσκαρι Χατζίκη στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (1445)337 ἢ ἀργό-

332. K. WEITZMANN - M. CHATZIDAKIS - S. RADOJé1c’, Le grand 1ivre des ico‘nes

(Beograd 1977) πίν. 115.

333. ΠΑΕ 1979, 176 εἰκ. 123γ᾿ παρόμοια εἶναι καὶ τὸ στέμμα τῆς ἁγίας Εἰρήνης.

Ἡ μορφὴ ,δμως στὸ Σκουτάρι, λιγότερο ἤρεμη καὶ πιὸ σφικτὰ πλασμένη, πρέπει νὰ εἶναι

μεταγενέστερη.

334. Ε. ΔΕΛΗΙἼΑΝΝΗ-ΔΩΡΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῆς ΞΑγίας Παρασκεψῆς στὴν Πλά-

τσα τῆς Ἔξω Μάνης, Ἕma Συμπόσιο Βυζαντινῆς καὶ Μεταβυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας καὶ

Τέχνης, Περιλἠψεις Ἀνακοινώσεων, Ἀθήνα 1986, 22, 23.

335. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Λείψανα βυζαντινὥν τοιχογραφιῶν ναΐσκου παρὰ τὸ Σελε-

γούδι Λακεδαίμονος (1439/40), Λακωνικαὶ Σπουδαὶ B’, 1975, 104 εἰκ. 6, 10, ὅπου δμως τὰ

πρόσωπα εἶναι λεπτὰ καὶ μακρά.

336. Βλ. Μ. Ι. ΓΕΔΕΩΝ, Βυζαντινοὶ συμβόλαια, ΒΖ V, 1896, 114 καὶ ΑΝΑΣΤ. Α. OP-

ἉANAOY, Σταχυολογἠματα ἐκ Μονῶν τῆς Πίνδου, ΑΒΜΕ V, 1939-40, 171 σημ. 2.

337. Ἡ χρονολογία 1445 δίπλα στὸ πορτραῖτο τοῦ Χατζίκη, πάνω ἀπὸ τὸν τάφο του,

στὸ νάρθηκα τοῦ ναοῦ, ἀναφέρεται στὸ ἔτος θανάτου του, G. MILLET, Les Monuments

byzantins de Mistra (Paris 1910) πίν. 152.4. R. E'rzEOGLOU, Que1ques remarques

sur 1es portraits figurés dans 1es ég1ises de Mistra, XVI Internationa1er Byzanti-

nisten Kongress, JOB 32/11. Tei1 5, 517 εἰκ. 18.
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τερα τοῦ δωρητῆ τῆς εἰκόνας τῆς Κύπρου τοῦ 1514338. Ἡ τοποθέτηση ἑπομέ-

νως στὰ τέλη τοῦ 16ου αἱ. -ἂν ὄχι ἀργότερα- τοῦ στρώματος αὐτοῦ ἀπο-

τελεῖ ἕνα terminus ante quem γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ προηγούμενου στρώ-

ματος στὸ ἱερό, ποὺ ἐνδεχομένως νὰ συμπίπτει μὲ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἴδιου

τοῦ μνημείου339.

Οἱ τοιχογραφίες ποὺ κοσμοῦν τὴν κόγχη τῆς ἁψῖδας -ὴ Πλατυτέρα ποὺ

περιστοιχίζεται ἀπὸ ἄρχαγγέλους καὶ πλῆΘΟς ἁγίων πατέρων- ἔγιναν πολὺ ἀρ-

γότερα. Στὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης διαβάζεται: δαπάνη Παναγ(ιωτη)

Μαμάκου και εις μνημόσυνο αυτού συν γυναιξί και τέκνοις εις αιώνας αιώνων

1882. Στὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων στὸν ἢμικὺλινδρο σώζε-

ται ἠ ἐπιγραφὴ γράφει δια χειρός Χανδρέα ζωγράφου Ἰανουαρίου 23340. Χαμη-

λότερα ζωγραφίζονται ἱερεῖς μὲ ἐνεπίγραφα εἱλητά. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης

εἰκονίζεται ἡ ἈποκαΘήλωση. Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ διαβάζονται τὰ ὀνόματα:

Μιχαὴλ ιερέος Θεόδωρος Αννεληνα Ηλίας Γεωργιος Νικολαος. Στὸ Β τοῖχο εἰ-

κονίζονται οἱ παραστάσεις τῶν ἁγίων Γεωργίου καὶ Βαρβάρας. Στὴν πρώτη ἀνα-

γράφεται ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφή: ο θειο και ιερὸς ναὸς τῆς Αγίας Μεγαλομάρτυ-

ρος Βαρβάρας αρχέος ὤν ἐδιορθώθη ἔξωΘεν καὶ ἱστορήθη ἔσωθεν δη ἐξόδων του

κυρίου ΠανάγουΚαβουλάκου. Ιδιοκτήτης τούτου του ναοὐ εις μνημόσυνον αὐτοῦ

σὺν γυναιξὶ καὶ τέκνοις γεναίας αὐτοῦ εἰς αἰώνας 1882. ἨλίαXανδρέας ἀπὸ Κου-

τήφαρι ἔγραψε, Δαπάνη Γεώργιον Οικονομάκου εἰς ψυχικὴν αὐτοῦ σωτηρίαν

συν γυναιξὶ καὶ τέκνοις αὐτοῦ 1882. Στὸ Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, δίπλα στὸν ἅγιο

Βασίλειο, ἢ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ δαπάνη βασιλείου Βασιλάκου εἰς ψυχικὴν

σωτηρίαν συν γυναιξὶ καὶ τέκνοις 1883. Ἀπὸ τὸ διάκοσμο τοῦ τέμπλου σώζε-

ται ὁ Χριστὸς καὶ ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Τὰ πρόσωπα, ποὺ στὶς μεμονωμέ-

νες μορφὲς ἀκολουθοῦν τὴν παράδοση ὅπως διαμορφώνεται καὶ στὶς τοιχογρα-

338. Γ. Α. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Τὰ ,Βυζαντινά μνημεῖα τῆς Κύπρου, ΑἸ Λεύκωμα (Ἐν Ἀθή-

ναις 1935) πίν. 162. Ἡ διάδοσἠ της εἶναι εὐρύτερη σὲ ὀψιμότερα ἔργα, βλ. γιὰ παρά-

δειγμα ΟΡΛΑΝΔΟΥ, ὄ.π. (σημ. 336) εἱκ. 3.

339. Στὴν παρούσα μελέτη δὲν ἐξετάζεται ἡ χρονολόγηση τοῦ ναοῦ. Γιὰ ἐνδεικτικὰ

στοιχεῖα καὶ πιθανὴ τοποθέτηση τοῦ μνημείου στὸ 12ο αἱ. βλ. σημ. 329.

340. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. (σημ. 320)

136.60.
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φίες ἑνὸς ἄλλου ζωγράφου στὸ βἸ ἥμισυ τοῦ 19ου αἱ., τοῦ ’I. Φραγκάκου341, εἶναι

μικρὰ σὲ σχέση μὲ τὰ πλατιὰ σώματα. Τὰ μεγαλόσωμα ἄλογα τῶν στρατιωτι-

κῶν ἁγίων ἁνἠκουν σὲ μιὰ κλίμακα διαφορετικὴ ἀπὸ τὰ τυποποιημένα πρότυπα

τῆς τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἱ. ποὺ ἀκολουθοῦν τὴν παράδοση. Τὸ ζωγράφο

χαρακτηρίζουν ἐπίσης τὸ ρὸζ χρῶμα γιὰ τὸ πλάσιμο τῶν προσώπων, τὸ

λουλακὶ καὶ ἡ ὤχρα γιὰ τὸ τοπίο καὶ τὰ ἐνδύματα342.-Στὸ ναὸ σώζεται ε ἱ κ 6 ν α

τῆς ἁγίας Βαρβάρας (1.25><Ο.65 μ.) τῶν ἀρχῶν τοῦ αἱώνα.

Ναοἱ μεταΒυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

111. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου343. Ὁ ἐνοριακὰς ναὸς τοῦ χωριοῦ (16.28><

5.12 μ.) κτισμένος στὸν τόπο τῆς τρίκλιτης τρουλαίας βασιλικῆς344, ἐξωτερικὰ

ἐπιχρισμένος. Ἡ στέγη εἶναι ἑνιαία, δίρρυτη. Τὸν κυλινδρικὸ τροῦλο διατρυποῦν

δέκα παράθυρά ὑψηλότερα, τὸ τὐμπανο περιθέει ταινία καμπύλης διατομῆς᾿ ἡ

στέγη του εἶναι κωνικἠ345. Στὶς πέντε πλευρὲς τῆς ἁψίδας, στὸ ὕψος τῆς πο-

341. ΠΑΕ 1978, 168 πίν. 124β.

342. Καλύτερη σὲ ἐκτέλεση, στὰ ἴδια δμως πρότυπα ζωγραφισμένη, εἶναι καὶ ἡ πα-

ράσταση τοῦ ἁγίου Ἰωάννου Προδρόμου στὸν Ἁ. Ἰωάννη στοῦ Πρίπιτα (1885) στοὺς

Δολοὺς, NAB 1981, 516.

343. Κατὰ τὴν παράδοση, τὸ ναὸ ἔκτισαν οἱ Γρηγοράκηδες. Βλ. καὶ παρακάτω ἀρ.

115 σημ. 365. Μνεία τοῦ ναοῦ, στὸ ΑΔ 30, 1975, B' 1, Χρονικά, 126 πίν. 74β. Γιὰ τὴ

σπουδαιότητα τοῦ χωριοῦ στὰ τέλη τοῦ 18ου αἰ., περίοδο κατὰ τὴν ὁποία κτίζεται τὸ σύ-

νολο σχεδὸν τῶν ναῶν τοῦ οίκισμοῦ, βλ. Ν. ΝΗΦΑΚΗ, Ἱστορία τῆς Μἁνης ὅλης, 36 στ.

39-40. Κοντὰ στὸ ναὸ σώζονται πυργόσπιτα καὶ λείψανα τοῦ πύργου τῶν Γρηγορά-

κηδων.

344. Γιὰ τὸν ἀρκετὰ σπάνιο αὐτὸ ἁρχιτεκτονικὸ τύπο ποὺ ἐπαναλαμβάνεται καὶ στὴν

Κοίμηση τῆς Παναγίας στὸ Σκαμνάκι (ὰρ. 64) καὶ τὴν ἐπιβίωσἠ του στὴν Τουρκοκρατία,

βλ. Α. Π. ΠΕΤΡΟΝΩἹἨ, Ὁ Ἅγιο-Δημήτρης τῆς πύλης Σαλαμίνας, Ἐκκλησίες στὴν

Ἑλλάδα μετὰ τὴν Ἄλωση (Ἀθήνα 1979) 202. Διαφοροποίηση σημειώνεται ὡς πρὸς᾿τὴ

στέγη καὶ στὸ Σκουτάρι εἶναι δικλινὴς μὲ ἐμφανὴ δμως τὴν ἐγκάρσια κεραίά γιὰ τὴ

στέγαση κατὰ τὴ διάρκεια τῆς Τουρκοκρατίας ὁμοιότυπων ναῶν βλ. Π. Ι. ΠΑΠΑΔΑΚΗ,

Ἡ Ἀγία Τριὰς Μελιταίας, Ἐκκλησίες μετὰ τὴν αθΑλωση, ὅπ. 171-172 σημ. 6.

345. Ὁ τροῦλος, ἀλλὰ καὶ ὁ ἐξωτερικὰς διάκοσμος τῆς ἁψίδας τοῦ ἱεροῦ θυμίζουν
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διᾶς τῶν παραΘὺρων, ζώνή τὶς ὑψηλότερες ἐπιφάνειές της κοσμοῦν τυφλὰ ἁψι-

δὠματα ποὺ ἐγγράφονται σὲ ὀρθογώνια πλαίσια, ἐνῶ χαμηλὰ ἡ ἁψἱδα ἀφήνε-

ται ἀκόσμητη. Στὴ μεσαία πλευρὰ ἀνοίγεται δίλοβο παράθυρο᾿ τὸ ἐπίΘημα τοῦ

διαχωριστικοῦ κιονίσκου κοσμεἴ σταυρός. Θὺρα εἰσόδου ἀνοίγεται Ν, κάτω ἀπὸ

τὸ μονώροφο μὲ δύο λοβοὺς καμπαναριό, κτισμένο κατὰ τὸ ἱσόδομο σύστημα,

ποὺ κοσμεἴται ἀπὸ πώρινες ταινίες μὲ γλυφὲς καὶ λιθανάγλυφο στὸ ἐπίΘημα

τοῦ ἀμφικιονίσκου. Στὴν ἴδια πλευρὰ τοιχίστηκε ὀρΘογώνιο παράΘυρο μὲ πώ-

ρινα πλαίσια λαξευτὰ καὶ γεῖσο μὲ γλυφἐς. Πλάι, εἶναι ἐντοιχισμένη πλάκα μὲ

ἀνάγλυφο λέοντα ἀπὸ τὴν περίοδο τῆς Ἑνετοκρατίας.

Στὸ ναὸ σώζονται σὲ δεύτερη χρήση παλαιοχριστιανικὰ μέλη34β, ἐνῶ τὴ

στεφάνη τοῦ τροὺλου περιθέει πὠρινο γεῖσο μὲ τριπλὴ γλυφἠ. Ἀπὸ τὸν τοιχο-

γραφημἐνο διάκοσμο, ποὺ κάλυπτε κατὰ πληροφορίες ὅλο τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ

ναοῦ, π α ρ α σ τ ά σ ε ι ς σώζονται μόνο στὸ ἱερό.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἆψίδας εἰκονίζεται ἡ Παναγία, στὸν τόπο τῆς

Πλατυτέρας, μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ὀξὺληκτη δόξα. Στὸν ἡμικὺλινδρο, σὲ ἐπάλ-

ληλες ζῶνες ἡ ούράνια Λειτουργία, ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ ἡ πα-

ράσταση τοῦ ’Ἰησοῦ «ζωηφόρου Ἄρτου» ποὺ πλαισιώνουν ἱεράρχες κάτω ἀπὸ

τοξοστοιχία. Κοντὰ στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, ὅπου ζωγραφίζεται ἡ Ἄκρα

Ταπείνωση, εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Ἀντώνιος μὲ ἀναθηματικὴ ἐπιγραφή: Δἐησις

τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Αντωνι Σταμέλου συν τη συμβεία / καὶ τῶν τέκνων ἐκ

βοήθειαν αὐτῶν / καὶ εἰς μνημοσύνων τῶν γοναίων αὐτῶν. Τὸ διάκοσμο τοῦ

ἱεροῦ συμπληρώνουν χερουβεὶμ ποὺ εἰκονίζονται πάνω σὲ μπλὲ σκοῦρο βάΘΟς

ἀνάμεσα σὲ βλαστοὺς σὲ χρῶμα ὥχρας ὅπως καὶ στὸν Ἅγιο Νικόλαο στὸν

Βαχὸ (ἀρ. 99) καὶ καλύπτουν τὶς ἀποτμημἐνες σὲ ὕψος 2 μ. γωνίες τοῦ Β

καὶ Ν σκέλους τῆς Α κεραίας τοῦ ἱεροῦ347. Οἱ τοιχογραφίες πιθανὸν νὰ ἀνά-

γονται στὰ τέλη τοῦ 18ου αἱ.

τὸν Ταξιάρχη στὸν Ἀγερανὸ (ἀρ. 76) πίν. 26α-β. Πρβ. καὶ τὴν κωνικὴ στέγη τοῦ

τρούλου τοῦ Ἄ. Ἰωάννη Προδρόμου στὴν Πλάτσα (πρὶν τὸ 1782), ΠΑΕ 1981, 550 πίν.

298α.

346. ΑΔ 30 1975, ΒἼ1, Χρονικά, πίν. 74β.

347. Ἡ φαλτσογωνιά, ποὺ μαρτυρεῖ τὴ γνώση ποὺ εἶχαν οἱ μάστορες διακοσμητικῶν

στοιχείων τῆς τουρκικῆς ἀρχιτεκτονικῆς, τονἰζεται ἐδῶ χρωματικὰ ὅπως ἀλλοῦ οἱ ἀπο-

τμημἐνες γωνίες σὲ κιονόκρανα, Ρ. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Τὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Σωσίνου στὸ
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Πάνω ἀπὸ τὸ ἀξιόλογα ξυλόγλυπτο τ έ μ π λ ο τοῦ ναοῦ διατηρεῖται ἀ-

κέραιαὴἐπίστεψη μὲτὸ σταυρό, τοὺς δράκοντες καὶ τὰλυπηρὰ

παλαιότερου τέμπλου λεπτότερης τεχνικῆς: οἱ δράκοντες, ὅπως συνηΘίζεται καὶ

στὰ ξυλόγλυπτα τέμπλα τῆς Μάνης καὶ τῆς Μεσσηνίας, στρέφουν τὴν οὐρά τους

πρὸς τὸν Σταυρόθὒθ. Μὲ τὴν ἴδια παράδοση συνδέεται ἄλλωστε καὶ ἡ γενικότερη

διάταξη τοῦ διακόσμου: τοὺς διαχώριστικοὺς κιονίσκους τῆς ζώνης μὲ τὶς εἰκόνες

τοῦ δωδεκαόρτου σχηματίζουν ἀνθοδοχεῖα μὲ μαργαρίτες, ἐνῶ χερουβεὶμ στολί-

ζουν τὰ τὺμπανα τῶν τόξων᾿ στὰ διάκενα, σχηματοποιημένες κουκουνάρες349.

Ὁ ἴδιος διάκοσμος ἐπαναλαμβάνεται καὶ στὶς χαμηλότερες ζῶνες τοῦ τέμπλου,

ἐμπλουτισμένος μὲ πουλιὰ ποὺ ραμφίζουν. Οἱ ταμπλάδες εἶναι βαμμένοι μὲ λα-

δομπογιά. Ἡ τεχνικἠ, ποὺ εἶναι ἔξεργη σὲ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες, εἶναι διάτρητη

στὰ τόξα τῆς Ὠραίας Πύλης καὶ τοῦ διακονικοῦ. Πάνω ἀπὸ τὴ δεσποτικὴ εἰ-

κόνα τῆς Παναγίας κρέμεται ξυλόγλυπτο ἐπιχρυσωμένο στέμμα μὲ παρόμοιο ἄν-

θινο διάκοσμο. Τὸ ὕφος τῶν κοσμημάτων καὶ δρισμένες νεοκλασικὲς ἐπιδράσεις

στὸ διάκοσμο τοῦ νεώτερου τέμπλου ὑποδεικνὺουν τὰ τέλη 18ου - ἀρχὲς 19ου αἰ.

Σ᾿ αὐτὴ τὴν περίοδο πρέπει νὰ τοποθετηθοῦν καὶ οἱ ε ἰ κ ό ν ε ς τοῦ τέμπλου

(1><Ο.65 μ.) ποὺ ἀντιγράφουν μὲ ξηρότητα καὶ κάποια τυποποίηση καλὰ πρό-

τυπα μὲ τὰ συνηθισμένα δυτικὰ στοιχεῖα στὰ ἀρχιτεκτονἠματα καὶ τὴν εἰκονο-

γραφία: 1) Εἰκόνα τῆς Θεοτόκου «Ἤ Ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν». 2) Εἰκόνα τοῦ

Χριστοῦ ποὺ εἰκονίζεται στὸν τόπο τοῦ «Μέγα Ἀρχιερέα». 3) Εἰκόνα τοῦ

Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου φτερωτοῦ μὲ χαρακτηριστικὰ ἀποδοσμένα ἐπίπεδα μὲ

καλλιγραφικὴ ἀκρίβεια καὶ γραμμικὸ σχεδιασμὸ τῶν φώτων. 4) Εἰκόνα τῶν

Τεσσαράκοντα Μαρτύρων. Στὸ ναὸ σώζεται ξυλόγλυπτο κιβώριο καὶ δεσποτι-

κὸς Θρόνος, καθὼς καὶ τὸ κάτω μέρος ξυλόγλυπτου πολὺχρωμου μανουαλίου.

Πωγώνι τῆς Ἠπείρου, Ἐκκλησίες μετὰ τὴν Ἄλωση, τ. 2 (Ἀθήνα 1982) 70 εἰκ. 11.

Παρόμοιος διάκοσμος ἀπαντᾶται καὶ ἀλλοῦ, ὅπως στὸν «Αγιο Νικόλαο στὸν Βαχό (1791)

(ἀρ. 99), σ. 160 σὲ ἄλλα σημεῖα τοῦ ναοῦ.

348. ΠΑΕ 1981, 513 σημ. 1.

349. Ἀντικαθιστοῦν τὶς μαργαρίτες ποὺ διακοσμοῦν συνήθως στὴ θέση αὐτὴ τὰ μα-

νιάτικα τέμπλα, στὸ ἴδιο, πίν. 27οα, 277.
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112. ὒΑγία Τριἄδα350. Μονοκάμαρος ναὸς (7.32><3.79 μ.) μὲ τρίπλευρη

ἐξωτερικὰ ἁψίδα, κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ παχὺ κονίαμά στὶς γωνίες

χονδρολαξευμένοι λίθοι. Τὴν παλαιὰ στέγη διατηρεῖ μόνο τὸ ἱερό: πλακόμορ-

φες πέτρες καλύπτονται ἀπὸ παχὺ ἀσβεστοκονίαμα. Τὸ μονόλοβο καμπαναριὰ

ποὺ ὑψώνεται στὴ Ν πλευρὰ ἔχει ἀετωματικὴ ἀπόληξη, πώρινο πλαίσιο στὸ

τόξο καὶ δίσκο μὲ ἀνάγλυφο σταυρό. Στὴν ἴδια πλευρά, σὰν βάση τῆς ἀνακουφι-

στικῆς κόγχης ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, χρησιμοποιἠθηκε τμῆμα ἀπὸ ἀρ-

χατο μέλος ποὺ κοσμεἴται ἀπὸ ἱωνικὸ κυμάτιο, διαστάσεων Ο.60 ><0.14 μ. Πλάι,

ἐντοιχισμένη βάση κιονοκράνου. Ἀρχαῖα ἐπίσης κιονόκρανα ἀποτελοῦν καὶ τὶς

δύο τράπεζες στὸ χὥρο τῆς πρόθεσης.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἁψῖδας ἡ Πα-

ναγία εἰκονίζεται στὸν τύπο τῆς Πλατυτέρας μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ὃξύληκτη δόξά

στὸ μέτωπο, κάτω ἀπὸ προτομὴ ἀγγέλου, ζωγραφίζεται τὸ ἅγιο Μανδήλιο

ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλλους σεβίζοντες ἀγγέλουςἔὖὗὶ. Ἡ ἐπιγραφὴ Ἄσιρα Ταπεί-

νωση στὴν ὁμώνυμη παράσταση ἀντικαΘιστᾶ τὴ συνηΘισμένη ((Ἀποκαθή-

λωση», Τὸν Χριστὸ πλαισιώνουν καὶ ἐδῶ ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης352. Στὸ

Βραβετο τοῦ ναοῦ μνημονεύονται μέλη τῆς οἱκογένειας Δημάκη.

Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ρορῶν τὸ βῆμα στὸ κτιστὸ τέμπλο, ὁ Χριστὸς

350. Ὁ ναός, οἰκογενειακός, παλαιὰ ἦταν κοιμητηριακὸς καὶ ἀνήκει στὴν οἰκογένεια

Φαράκου, δνομα ποὺ ἀναφέρεται καὶ σὲ ἄλλο ναὸ τοῦ χωριοῦ (ἀρ. 123). Εὐχαριστῶ τοὺς κ.κ.

Γρ. Φαράκο καὶ Γρ. Τζωρτζἀκη γιὰ τὶς πληροφορίες τους κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἔρευνας.

351. Ἀπλοποίηση τοῦ γνωστοῦ καὶ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ εἰκονογραφικοῦ θἒ

ματος μὲ ἕναν τρίτο ἄγγελο νὰ κρατεῖ ἀπὸ ύψηλἀ τὸ Μανδἠλιο, ὅπως ἀπαντᾶται καὶ

στοὺς ναοὺς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου καὶ τῆς Εὐαγγελίστριας στὸ Σταυροπἠγι τῆς

Μάνης (18ος αἰ.), ΠΑΕ 1981, 469, 475 σημ. 4 καὶ 462 σημ. 6.

352. Ὅπως καὶ στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης στὸν Πύργο τῆς Μἀνης (18ος αἱ.), στὸ ἴδιο,

532. Πρβ. καὶ παραπάνω ἀρ. 81 σ. 137. Ἡ ἐπιγραφὴ Ἀποκαθήλωσις, ποὺ καθορίζε-

ται καὶ στὴν Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης τοῦ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, ὅπ. (σημ.

271) 216, εἶναι ἡ τυπικὴ γιὰ τοὺς μεταβυζαντινοὺς ναοὺς στὴ Μἀνη, ἐνῶ σταθερὴ εἶναι

ἐπίσης ἡ παρουσία τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Ἰωάννη στὴν ἴδια παράσταση σύμφωνα μὲ τὴν

παραλλαγὴ τοῦ θέματος ἀπὸ τοὺς ὑστεροβυζαντινοὺς χρόνους, D. I. PALLAS, Die Passion

und Bestattung Christi in Byzanz, Misce11anea Byzantina Monacensia 2 (Miinchen

1965) 197, 283, 289.
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τῆς Μεγάλης Δέησης συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ O ΟΡΕΟΠΥΛΥΤΗ2353.

Οἱ δεσποτικὲς εἰκόνες ζωγραφίζονται μέσα σὲ τυφλὰ ἁψιδώματα ποὺ ἀνοί-

γονται στὸ πάχος τοῦ τοίχου τοῦ κτιστοῦ τέμπλου- ἡ Παναγία «Ἡ Ἐλπὶς τῶν

Χριστιανῶν» εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ τοὺς ἀρχαγγέλους ποὺ προστρέχουν μὲ τὰ

σύμβολα τοῦ Πάθους354. Πλάι στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ὁ Ἰωάννης

ὁ Πρόδρομος σὲ στάση δέησης.

Τὸ διάκοσμο συμπληρώνουν μορφὲς ἁγίων ποὺ στὸ Β τοῖχο καταλἠγουν

ἀνατολικὰ στοὺς ἁγίους Σπυρίδωνα (πίν. 42α), Γεώργιο, Πέτρα, Νικόλαο (πίν.

42β) καὶ στὴν παράσταση τῆς Ἁγιἱας Τριάδας. Ἀπὸ τὸν ὺπόλοιπο διάκοσμο ἀνα-

φέρεται ό ἀρχάγγελος Μιχαήλ, στὸ Δ τοῖχο, σὲ παράσταση ποὺ ἐξαίρεται σὲ

μέγεθος ἀπὸ τὶς ἄλλες.

Ὁ ναὸς σώζει δύο στρώματα τοιχογράφησης᾿ στὸ παλαιὸ ἀνήκουν ὅλες οἱ

μορφὲς ἐκτὸς ἀπὸ τὶς τρεῖς ἀνατολικότερες τοῦ Β τοίχου, ἡ παράσταση τῆς

ᾭΑγίας Τριάδας, τὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ καὶ ὁ διάκοσμος τοῦ τέμπλου. Σὲ σχέση

μὲ τὰ χρονολογημένα παραδείγματα ἄλλων γεροντικῶν μορφῶν, ὅπως αὐτὲς ποὺ

ζωγραφίζει τὸ 1787 ὁΜιχαὴλ «ἀπὸ κόμης Καββάλου» στὴ Ζωοδόχο Πηγὴ στὸ

Νεοχώριο (ἀρ. 92) (πίν. 31α), τὸ πρόσωπο στὸ Σκουτάρι μοιάζει νὰ ἔχει πιὸ

σφιχτὸ πλάσιμο καὶ νὰ τοποθετεῖται ἴσως λίγο ἐνωρίτερα, στὸ βἸ πάντως ἥμισυ

τοῦ 18ου αἱ. (πίν. 42α),

Ἐπάνω στὸ σκοῦρο προπλασμό, ἡ σάρκα δηλώνεται μὲ ἀραιὰ ὤχρα καὶ

συγχωνεύεται μαζί του μὲ λεπτὲς πινελιές. Ἡ σχηματοποίηση τῶν χαρακτη-

ριστικῶν εἶναι ἀρκετὰ ἔντονη. Ἥ ποιότητα τοῦ ζωγραφικοῦ διακόσμου, πού,

ὅπως εἴδαμε, πρέπει νὰ τοποθετεῖται γύρω στὰ μέσα τοῦ 18ου αἱ., φαίνεται

καλύτερη ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ τῶν ὺπόλοιπων ναῶν τοῦ χωριοῦ, μὲ ἐξαίρεση

τὶς τοιχογραφίες τοῦ Χρυσοστόμου (ἀρ. 113). Ὅσο γιὰ τὸ ζωγράφο τοῦ

νεώτερου στρώματος (πίν. 42β), ποὺ ἀγαπᾶ τὶς ἔντονες αὐλακώσεις στὸ μέ-

353. Ἡ ἐπιγραφὴ συνοδεύει τὸν Χριστὸ τῆς Μεγάλης Δέησης καὶ ἀλλοῦ (ἀρ. 118,

135). Βλ. σχετικὰ καὶ σημ. 271.

354. Βλ. καὶ παραπάνω, σημ. 244. Τὰ σύμβολα τοῦ πάθους φέρονται ἀπὸ ἕναν μόνο

ἄγγελο σὲ εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν ἀπὸ τὸ αἸ ἥμισυ τοῦ 18ου αἰ., ἐνῶ ἡ

παρουσία τους στὸ τέμπλο σημειώνεται ἐκτὸς ἀπὸ εἰκόνες καὶ σὲ βημόθυρα, ΠΑΕ 1981,

538 σημ. 1, καὶ 538 σημ. 2--6 γιὰ περαιτέρω βιβλιογραφία τοῦ θέματος.
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τωπο καὶ τὰ μάγουλα, ἐμπνέεται ἀπὸ παρόμοια πρότυπα μὲ αὐτὰ ποὺ ἀκο-

λουθεῖ ὁ ἐπώνυμος ζωγράφος στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης στὸν Πολυάραβο (1873)

(ἀρ. 1). Ἐκεῖ περίπου τοποθετεῖται καὶ τὸ βἸ στρῶμα τῆς Ἁγίας Τριάδας.

Σὲ ἄλλη, τρίτη, φάση ἐπιχειρἠθηκε ἐπιζωγράφηση στὸ Ν τοῖχο.

113. «Αγιος Ἰωάννης Χρυσόστομοςθὒὗ. Μονοκάμαρος ναός (1Ο><4.08 μ.),

καμαροσκέπαστος, μὲ ἁψίδα ποὺ διαμορφὠνεται ἐξωτερικὰ τρίπλευρη. Πάνω

ἀπὸ τὴν τοξωτὴ θυρα τῆς Δ πλευρᾶς ὑψώνεται τὸ δίλοβο καμπαναριό. Ἐσω-

τερικὰ ἢ καμάρα τῆς ὀροφῆς ἐνισχὺεται ἀπὸ σφενδόνιο ποὺ καταλήγει σὲ

στενὰ φουροὺσια. Τὴν ἁγία Τράπεζα στηρίξει κορινΘιακὸ κιονόκρανο᾿ στὸ κτι-

στὸ τέμπλο, τρεῖς ἰσοϋψεἴς πυλίδες.

Οἱ τ 0 ι χ 0 γ ρ α φ ί ε ς ποὺ καλύπτουν ὅλες τὶς ἐπιφάνειες εἶναι κατὰ

μέρη ἀρκετὰ φθαρμένες. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας τὴν Παναγία, ποὺ εἰ-

κονίζεται στὸν τόπο τῆς Πλατυτέρας μέσα σὲ ἀχιβαδόσχημη δόξα, ἀνέχει σὺν-

νεφο μὲ ἐπιγραφἠ: Επὶ σοὶ χαίρι355. Τὴν περιβάλλουν ἄγγελοι μὲ μουσικὰ

δργανα - πνευστά, ἔγχορδα καὶ ἅρπα. Τὸ δυτικῆς προέλευσης αὺτὸ Θέμα τῆς

«Παναγίας τῶν Ἀγγέλων», ποὺ ἀποδίδεται ἐδῶ ἁπλοποιημένο εἰκονογραφικά,

ἀπαντᾶται καὶ σὲ προγενέστερους ναοὺς τῆς Μάνης357. Στὸ κάτω μέρος τῆς

355. Τὶς ἐπιγραφὲς τοῦ ναοῦ παραθέτει ὁ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, χριστιανικαὶ ἐπιγρα-

φαὶ Λακωνικῆς, ἅπ. (σημ. 281) 171 σημ. 2. Μνεία τοῦ ναοῦ στὸ ΑΔ 30, B’ 1, 1975, 126,

πίν. 74α.

356. Ἡ παράσταση ποὺ κοσμεἴ καὶ ἄλλα σημεῖα τοῦ ναοῦ ἐντοπίζεται στὴν κόγχη

τοῦ ἱεροῦ στὰ καθολικὰ τῶν μονῶν τῆς Γόλας Λακεδαίμονος (1632) καὶ Μαρδακίου Ἀλα-

γονίας στὴ Μεσσηνία (1635), καθὼς ἐπίσης καὶ σὲ ναοὺς τοῦ 18ου αἱ. στὴ Μάνη, ὅπως στὴ

Φανερωμένη κοντὰ στὴν Καστάνια καὶ στοὺς ναοὺς «Αγιο Γεώργιο (1751) καὶ Μεταμόρφωση

στὴν Κελεφά. Βλ. ἀντίστοιχα ΠΑΕ 1980, 225 σημ. 2, 11, 12 καὶ ΠΑΕ 1981, 573,

574. Στὸ ΑΔ τοῦ 1975 (σημ. 355) ἡ ΑΙ. ΓΚΙΑΟΥΡΗ ἐπεσἠμανε ἤδη τὸ ἐνδιαφέρον τῆς

σύνθεσης.

357. Στὸν Ἅγιο Χαράλαμπο στὸ Σταυροπἠγι (π. 1700) στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψί-

δας τὴν Παναγία στέφουν ἄγγελοι, ἐνῶ ἄλλοι, μουσικοί, τὴν πλαισιώνουν σὲ μία παράστασὴ

πολὺ πιὸ κοντινὴ στὰ δυτικὰ πρότυπα. Τὸ θέμα ποὺ ἐπαναλαμβάνεται στὸ ἴδιο χωριό, στὸ

ναὸ τῶν Ἀγίων Ἰωάννου Προδρόμου καὶ Νικολάου (1772), συναντᾶ-ται καὶ στὸ ναὸ τῆς

Θεοτόκου στὰ Ξανθιάνικα Μηλέας ποὺ οἱ ἴδιοι ζωγράφοι φιλοτεχνοῦν λίγους μῆνες ἀργότερα,
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σύνθεσης εἰκονογραφεῖται τὸ ἐπίσης θεομητορικὸ θέμα «Ἐπὶ σοὶ χαίρει» ποὺ

δίνει καὶ τὸν τίτλο στὴν ὅλη παράσταση. Εἰκονίζονται οἱ χοροὶ ἰεραρχῶν, προ-

φητῶν, μαρτύρων ποὺ ἀπεικονίζουν τὸ «ἀνθρώπων τὸ γένος».

Ὅ ἡμικύλινδρος χωρίζεται σὲ δύο ζῶνες: Ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων

στὴν ὑψηλότερη ξετυλίγεται μπροστὰ σὲ βάθος μὲ ἀρχιτεκτονἠματα, ἐνῶ χα-

μηλότερα, στὴν παράσταση τοῦ Μελισμοὖ, 6 Χριστὸς παριστάνεται στὸν τύπο

τοῦ ζωηφόρου Ἄρτου, σύμφωνα μὲ τὴν εἰκονογραφικὴ παράδοση ποὺ ἐπιχω-

ριάζει στοὺς μεταβυζαντινοὺς ναοὺς τῆς περιοχῆς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγ-

χης τῆς πρὀθεσης, ἐπάνω ἀπὸ τὴν Ἄκρα Ταπείνωση, εἰκονίζεται 6 προφήτης

ρἨσαΐας, ἒνῶ τὴν κόγχη στὸν Β τοῖχο καταλαμβάνει τὸ «Οραμα τοῦ Πέτρου

Ἀλεξανδρείας. Ἀπὸ τὶς ὺπὀλοιπες παραστάσεις τοῦ ἱεροῦ ἀναφέρονται 6 ’Iw-

νᾶς ποὺ προβάλλει ἀπὸ τὸ κῆτος, παράσταση ποὺ ἐπαναλαμβάνεται καὶ στὴν

πρὁΘεση καὶ στὸ διακονικό, καΘὼς καὶ μορφὲς ὁρθῶν ἁγίων ὑψηλότερα, εθχα-

ριστιακὲς σκηνἐς καὶ τέλος παραστάσεις ἀπὸ τὸν κύκλο τῆς Γένεσης (πίν. 43α).

Στὴν κορυφὴ τοῦ μετώπου τῆς καμάρας τὸ ἅγιοΜανδήλιο, ποὺ τὸ ἀνακρα-

τοῦν δύο ἄγγελοι, πλαισιώνεται ἀπὸ τὸν προφήτη Δαβὶδ καὶ τὸν ἅγιο Βασίλειο

ποὺ κρατοῦν εἱλητά. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἡ Θυσία καὶ ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ.

Στὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς καμάρας, μέσα σὲ δίσκο ποὺ ἐγγράφεται σὲ ὸρ6ογώ-

νιο πλαίσιο, εἰκονίζεται 6 Παντοκράτορας᾿ τὸν περιστοιχίζουν ἡ Παναγία καὶ 6

Ἰωάννης. Στὶς τέσσερις γωνίες τοῦ δρΘΟγωνίου τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελι-

στῶν. Πρὸς τὰ ἀνατολικά, στὶς δύο ὑψηλότερες ζῶνες, κατὰ μῆκος τῆς κλείδας

τῆς καμάρας, ζωγραφίζονται τρεῖς προφῆτες στὸ Β καὶ τρεῖς στὸ Ν σκέλος.

Οἱ παραστάσεις ἄλλων δώδεκα προφητῶν κατανέμονται στὶς δύο ὑψηλότερες

ζῶνες τῆς καμάρας, δυτικά, ἕως τὸ διάχωρο ποὺ καταλαμβάνει ἡ μνημειακὴ

σύνΘεση τῶν Αἴνων35β. Ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ ἀπόδοση τῶν ἐπὶ μέ-

ρους στοιχείων τῆς σύνθεσης αὐτῆς ὅπου συνήθως ἡ φαντασία τοῦ ζωγράφου

ἐκφράζεται μὲ περισσότερο προσωπικὸ τρόπο.

καὶ στὸ καθολικὸ τῆς Μονῆς Προφἠτη Ἡλιοῦ στὰ Καλλιανέικα (1758), ΠΑΕ 1981,

523 σημ. 1, ὅπου οἱ σχετικὲς παραπομπὲς καὶ ἡ βιβλιογραφία γιὰ τὸν εἱκονογραφικὸ τύπο.

358. Γιὰ τὸ θέμα καὶ τὴν εἰκονογράφησή του σὲ μνημεῖα τῆς Μάνης, βλ. στὸ ἴδιο,

444 σημ. 6' γιἀ τὶς παλαιότερες μνεῖες αὐτῆς τῆς σύνθεσης στὸ ἴδιο, 487 σημ. 5.
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Στὸ Δ τοῖχο εἰκονίζονται σκηνὲς ἀπὸ τὸν κύκλα τοῦ Πάθους τοῦ

Χριστοῦ ποὺ κορυφώνονται στὴ Σταύρωση. Οἱ χαμηλότερες ἐπιφάνειες καλύ-

πτονται ἀπὸ τὴν ἀπεικόνιση τῆς Δευτέρας Παρουσίας καὶ τὶς παραστάσεις

κολαζομένων τὶς ὁποῖες συνοδεύουν οἱ ἐπιγραφὲς τῶν ποινὥν359 ποὺ ἐπανα-

λαμβάνονται καὶ σὲ γειτονικὰ μνημεῖα (πίν. 36β). Στὸ Ν τοῖχο, κάτω ἀπὸ

τὸ φουρούσι τοῦ σφενδονίου, ἢ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ (Ο.6Ο><Ο.48 μ.), μεγα-

λογράμματη στοὺς ὀκτὼ πρώτους, συνεχίζεται μικρογράμματη στοὺς ἄλλους

τέσσερις στίχους.

ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΓΗΣ (Καί) ΑΝΗΣΤΟΡΙ

ΘΗ ΟΥΤΟΣ Ο ΘΕΙΟΣ Κ(αι) ΠΑΝΣΕΠΤΟΣ ΝΑΟΣ

ΤΟΥ ΕΝ ΑΓΙΟἘΣ Π(ατ)Ρ(ο)Σ ΗΜ(ων). ΙΩΑΝΟΥ ΤΟΥ ΧΡΙ

ΣΟΣΤΟΜΟΥ ΕΙΣ ΤΑΣ ΗΜΕΡΑΣ ΤΟΥ ΕθΓΕΝΕΣΤΑ

5 ΤΟΥ ΚΥ(ρίου) ΚΑΠΕΤΑΝ ΔΗΜΗΤΡΑΚΗ ΔΙΑ Ε

ὌΔΟΥ Κζαι) ΚΩΠΟΥ ΠΑΡΑ Τ(ων) ἙΥΛΑΒΕΣΤΑ[τωνἸ

ΙΕΡΕ(ων) Κ(αι) ΤΙΜΙΟΤΑΤ(ων) ΑΡΧΩΝἨων) Κ(αι) ΤΩΝ

[επιἸΛΙΠ(ων) ΤΗΣ ΑΥΤΗΣ ΧΩΡ(ας) ΟΝΟΜΑΖΟΜ(ενης) ΣΚΟΥ

ταρι εἷς βοήΘειαν αὐτῶν κ(αι) ψυχηκὴν σωτηρίαν

10 χειρὸς νικολάου ἀπὸ νομιτζῆ καὶ ἀναγνόστη ἀπὸ

λαγκάδα ἐν ἔτη agar-1750 ἐν μηνὶ μαρτίῳ

24-20-

Πάνω ἀπὸ τὴ Θύρα ἑξάστιχη μικρογράμματη ἐπιγραφὴ περιέχει ὁδηγίες

γιὰ τὴ μέριμνα καὶ τὴ συντήρηση τῶν τοιχογραφιὥν3βὒ:

359. Ἀναφέρονται ἐνδεικτικἁ οἱ ἐπιγραφὲς «μάγισσα», ((ρουφιάνα». Γιὰ τὴν κατα-

γωγὴ τοῦ θέματος τῆς ἀτομικῆς τιμωρίας τῶν κολασμένων καὶτὴ διάδοσή του σὲ ἀγροτι-

κὲς κοινωνίες, βλ. M. GAR1D1s, Les punitions co11ectives et individue11es des damnés

dans 1e Jugement dernier, Zbornik na Likovne Umetnosti 18, 1982, 14, 16.

360. Ἐπιγραφὲς μὲ παρόμοια περιεχόμενο ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Μάνης.

Στὸν ᾞΑγιο Γεώργιο στὴ Μυρσίνη (1746) (ἀρ. 32), ἔργο λίγο προγενέστερο τῶν ἴδιων

μὲ τὸν Χρυσόστομο ζωγράφων, ἡ ἐπιγραφὴ ἀναγράφεται στὴν ἴδια θέση, O. I‘KPATZIOY,

Ἐπιγραφὲς μὲ ὁδηγίες γιὰ τὴν πρόληψη φθορῶν σὲ τοιχογραφίες, Διπλὴ Εἰκόνα, τεῦχ.

4-5, Μάιος 1985, 64 καὶ σημ. 139 τῆς παρούσας μελέτης.
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η εκλισία να ηνε καλα σκεπα

σμἐνη κ(αι) όταν Θέλη να σαροθὴ να βρέχεται

προτα να μην συκονετε ο κορνιαχτός κ(αι) σκεπαζη

την ἡστορία, ομίος κ(αι) το σκολίον τὸν πεδίον μέσα να μη γήνετε

5 ουτε το θομιατόν να μην πληνουν μεσα εἰς την εκκλιο-ίαν και σκεπα

ζη ο κορνακτος τους αγιους. και can; και θελει αμεληση εχει μεγαλην

ἁμαρτιαν αμήν.

Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ ἀρθρώνεται μὲ ἀρκετὴ σαφήνεια-

ὁρισμἐνα Θέματα μάλιστα, ὅπως αὐτὸ ποὺ κοσμεἴ τὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψί-

δας, παρουσιάζουν πρωτοτυπία ὡς πρὸς τὴ σύνδεση καὶ τελικὴ σύνθεση τῶν

δύο μαριολογικῶν Θεμάτων καὶ δίνουν τὸ στίγμα τῆς δημιουργικῆς ἱκανό-

τητας τοῦ ζωγράφου. Ἀντίθετα, ὁ θεομητορικὸς κύκλος ἀντιπροσωπεὐεται

μὲ τρεῖς μόνο σκηνὲς -Γἐννηση, Εὐαγγελισμός, Ζωοδόχος Πηγή-, ἐνῶ

ἀπουσιάζει ἐντελῶς ὁ Ἀκάθιστος ποὺ ἡ παρουσία του σημειώνεται συχνὰ σὲ

μεταβυζαντινοὺς ναοὺς στὴ Μάνη. Ὁ χριστολογικὸς πάλι κύκλος, μὲ κανο-

νικὴ διαδοχὴ τοῦ δωδεκαόρτου, τοποθετεῖται στὸ Δ κυρίως τμῆμα τοῦ ναοῦ

ὅπου οἱ Αἶνοι (πίν. 45α) καὶ ἡ Μἐλλουοά Κρίση συνδέονται μὲ διαφορετικὸ

κάθε φορὰ τρόπο, θριαμβευτικὸ ἢ ἐσχατολογικὸ μὲ τὸν Χριστό. Στὴν τυπικἠ

τους Θέση παρατίθενται καὶ οἱ ὕπόλοιπες, ἐσχατολογικοῦ περιεχομένου, παρα-

στάσειςε οἱ σκηνὲς τῶν κολαζομένων στὸ Δ τοῖχο συνδέονται ἄμεσα μὲ τὴ

Μἐλλουσα Κρίση, ἐνῶ συναφὴς εἶναι καὶ ὁ χαρακτήρας τῶν εἰκονογραφημένων

ἐπεισοδίων τῶν χωρίων τοῦ Ματθαίου κεἱ, 35-36 στὸ διπλανὸ διοίχωροθὗ1

(πίν. 44α) τοῦ Ν τοίχου.

Στὸν ἁγιολογικό, τέλος, κύκλο δὲν παρατηρεῖται ἰδιαίτερη ἔμφαση στὸν

ἐπώνυμα ἅγιο τοῦ ναοῦ ἐμφανέστερη εἶναι ἡ προτίμηση στὸν ἅγιο Δημήτριο,

μὲ τὴν παράθεση τριῶν σκηνῶν ἀπὸ τὸ βίο του καὶ τὴ διπλὴ ἀπεικόνισή του,

προτίμηση ποὺ πρέπει νὰ σχετίζεται μὲ τὸν καπετὰν Δημητράκη τῆς κτητο-

ρικῆς ἐπιγραφῆς.

361. Ἡ ζωφόρος αὐτὴ μὲ τὰ διάφορα ἐπεισόδια, σὲ συνεχὴ διήγηση, τοποθετεῖται

συνήθως κοντὰ στὴν παράσταση τῆς B’ Παρουσίας (ἀρ. 32). Ἐπίσης, ΠΑΕ 1981, 465, 466.

Ἀλλοῦ, ὅπως στὸν Προφἠτη Ἠλία στὰ Καλλιανέικα (1758), στὸ ἴδιο, 523, ἀποσυν-

δεδεμένα τὸ θέμα εἰκονίζεται στὸ ἱερό.
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Οἱ μορφὲς στὶς συνΘἐσεις εἶναι κοντόσωμες μὲ μεγάλα, ἀναλογικά,κεφά-

λια. Στὴν ἀπεικόνιση τοῦ τοπίου καὶ στὴν ἔνταξη μέσα σὲ αὐτὸ τῶν οἰκοδομη-

μάτων, συνεχίζεται ὴ ἴδια μὲ τὴ μεταβυζαντινὴ παράδοση ἀντίληψη τοῦ χώρου.

Οἱ ζωγράφοι, παρόλο ποὺ δὲν ξεφεὺγουν οθτε στὴν ἔμπνευση οθτε στὴν ἀπό-

δοση ἀπὸ τὰ λαϊκὰ πρότυπα τῆς ἐποχῆς, δίνουν σὲ ὁρισμένες ἀπὸ τὶς συνΘέσεις

ἀμεσότητα καὶ ζωντάνια (πίν. 41, 43α). Στὶς μεμονωμένες μορφὲς τὰ σώματα

εἶναι λυγερά (πίν. 43β), μὲ πλοὺσια πτυχολογία καὶ τὰ πρόσωπα, ποὺ στηρί-

ζονται σὲ ὑψηλοὺς λαιμοὺς, ἔχουν μεγάλα καλογραμμἐνα μάτια (πίν. 44β).

Ὁ προπλασμὸς εἶναι ἀνοιχτοκάστανος, ἀνακατεμένος μὲ κόκκινο᾿ ἀνοι-

κτόχρωμη ὤχρα ζωγραφίζει τὴ σάρκα καὶ παράλληλες λευκὲς γραμμὲς ση-

μειώνουν τὰ φῶτα. Τὰ χαρακτηριστικὰ τονίζονται μὲ λεπτὴ μαύρη γραμμή.

Παρόμοιοι φυσιογνωμικοὶ τύποι ἀπαντῶνται καὶ στὸ καθολικὸ τοῦ Προφἠτη

Ἡλία στὰ Καλλιανέικα (1758)352, ἔργο τῶν ζωγράφων Νικολάου καὶ Ἀναγνώ-

στη ποὺ ἀναφέρονται ἐδῶ δίχως νὰ μνημονεὺουν τὸν τόπο καταγωγῆς τους

καὶ αἱ ὁποτοι ταυτίζονται πιΘανὸν μὲ τὴ δυάδα τῶν ζωγράφων ποὺ, ἐκτὸς

ἀπὸ τὸν Χρυσόστομο στὸ Σκουτάρι, συνέπραξε στὸ γἸ κυρίως τέταρτο τοῦ αἶώνα

σὲ ἀρκετὰ μανιάτικα μνημεῖα353. Ἀπὸ αὐτά δμως μόνο σὲ δύο ὑπογράφουν μὲ

τὸν ἴδιο, ὅπως ἐδῶ, τρόπο: στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὴν κοντινὴ Μυρσίνη

(Πάνιτσα) (1746) (ἀρ. 32) καὶ στὸ σὺγχρονο μὲ τὸν Χρυσόστομο ναὸ τῆς Θεο-

τόκου στὰ Ξανθιάνικα Μηλἐας (1750)354.

362. Στὸ ἴδιο, πίν. 292α.

363. Στὸ ἴδιο, 521, 522 σημ. 6. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ΙΕΕ, τ. IA’, Ἀθήνα 1975, 258.

364. Δ. ΒΑΠΛΚΑΚΟΣ, Ἡ Μηλέα τῆς Ἔξω Μάνης καὶ ἐπιγραφαὶ χριστιανικῶν χρόνων

ἐξ αὐτῆς, Μεσσηνιακὰ Γράμματα B’, 1967, 169. ΠΑΕ 1981, 522 σημ. 1. Ὅπως ἔχει ἐπι-

σημανθεῖ, ἡ ταὺτιση τοῦ Ἀναγνώστη Σελεμπερδἀκη μὲ τὸν Ἀναγνώστη ἀπὸ τὴ Λαγκἀδα

καθὼς καὶ τοῦ Νικολάου Κορογόνη ἀπὸ Νομιτζὴ μὲ τὸν Νικόλαο ἀπὸ Νομιτζὴ ποὺ ζωγρά-

φισε τὸ ναὸ τοῦ Χρυσοστόμου δὲν εἶναι ἐφικτὴ δίχως νὰ προηγηθεῖ τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση

τοῦ διακόσμου, ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Χριστιανικαὶ Ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ὅ.π. (σημ. 281) 171'

ὁ ἴδιος, Ὀνόματα ἀγιογρἀφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅπ. (σημ. 320) 136 σημ. 2. Στὴ μελ-

λοντικὴ διερεύνηση τοῦ ἔργου τους θὰ βοηθήσει ἡ ὕπαρξη μνημείων ποὺ φιλοτἐχνησε μόνον ὁ

ἕνας ἢ ὁ ἄλλος ἀπὸ τοὺς ζωγράφους ὥστε καὶ νὰ διαχώριστεῖ στὴ συνέχεια τὸ προσωπικό τους

ἔργο στοὺς ναοὺς ἐκείνους στοὺς ὁποίους συνέπραξαν καὶ νὰ ταυτιστοῦν μὲ βεβαιότητα οἱ

ἴδιοι. Θὰ διασαφηνίζονταν ἔτσι καὶ τὰ χρονικὰ πλαίσια μέσα στὰ ὁποῖα ἐργάζεται καὶ μοιρά-

ζεται τὴ διακόσμηση τῶν μνημείων ἕνα ἀκόμη συνεργετο ποὺ κινεῖται στὴ Μάνη τὸ 180 αἱ.
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Σημειώνεται, τέλος, ἡ διαφορὰ ἂν ὄχι καὶ ἡ ὑπεροχὴ τοῦ ἔργου ἑνὸς ἀπὸ

τοὺς ζωγράφους τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Μυρσίνης σὲ σύγκριση μὲ τὸ διάκοσμο

στὸν Χρυσόστομο στὸ Σκουτάρι καὶ ὡς πρὸς τὴ σύνθεση τῶν σκηνῶν καὶ ὡς

πρὸς τὰ χρώματα (πίν. 15).

114. θΑγία Παρασκευή. Μονοκάμαρο ἐκκλησάκι προσκολημμένο στὸ Β

τοῖχο τοῦ ναοῦ τοῦ Χρυσοστόμου, τοῦ ὁποίου καταλαμβάνει τὸ μισὸ μῆκος-

μοναδικὴ παράσταση στὸ Β τοῖχο ἡ ἐπώνυμη ἁγία ἔνθρονη κάτω ἀπὸ τόξο

συνοδευόμενη ἀπὸ σκηνὴ μαρτυρίου της. Στὸ ναὸ σώζονται τμήματα ἀπὸ

σπασμένα ξυλόγλυπτο μανουάλι. Τέχνη λαϊκὴ τοῦ 18ου αἱ.

115. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Παναγίτσα)355. Μονοκάμαρος ναὸς (7.09><

4 μ.) μὲ τρίπλευρη ἁψίδα, σὲ ἀπόσταση λίγων μέτρων ΝΑ τοῦ ναοῦ τοῦ Χρυ-

σοστόμου. Τὴ δίρρυτη στέγη σκεπάζουν κεραμίδια. Ὁ ναὸς ἔχει κτιστεῖ μὲ

ἀργολιΘοδομὴ καὶ παχὺ κονίαμα. Δύο σφενδόνια ἐνισχὐουν ἐσωτερικὰ τὴν

δροφἢ στὸ μεταξύ τους διάχωρο ἔχει κτιστεῖ τὸ τέμπλο.

Τ ο ι χ 0 γ ρ α φ ί ε ς. Ὁ ναὸς εἶναι κατάγραφος. Στὴν ἁψίδα, κάτω ἀπὸ

τὴν Παναγία Πλατυτέρα μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ὸξύληκτη δόξα, ἁπλώνεται ἡ παρά-

σταση τῆς Οὖράνιας Λειτουργίας. Στὸ ἐπάνω μέρος, ἕξι χερουβεὶμ κρατώντας

ἑξαπτέρυγα προβάλλουν πάνω ἀπὸ τὶς ἐπάλξεις τείχους. χαμηλότερα, στὴν

παράσταση τοῦ Μελισμοῦ, ὁ Χριστὸς «ζωηφόρος Ἄρτος», σύμφωνα μὲ τὸ συνη-

θισμένο στὰ μεταβυζαντινὰ μανιάτικα μνημεῖα εἰκονογραφικὸ τύπο, εθλογεῖ

ὸρΘὸς στὸ Ποτήριο μὲ τὰ δυὸ χέρια. Τὸν Χριστὸ τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης περι-

βάλλουν καὶ σὲ αὐτὸν τὸ ναὸ ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψί-

δας τὸ ἅγιο Μανδήλιο, ποὺ πλαισιώνει ζεῦγος ἀπὸ σεβίζοντες ἀγγέλους, κρατεῖ

ἀπὸ ὑψηλὰ τρίτοςθββ. χαμηλότερα, στὸ Β σκέλος, ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ, καὶ

σὲ φάριση Θέση ἡ Θεοτόκος ὡς Καιομένη Βάτος. Τὸ συμβολικὸ νόημα τῶν

365. Μνεία τοῦ ναοῦ στὸ ΑΔ 30, 1975, B’ 1, Χρονικά, 126. Κατὰ τὸν ΑΝ. N. ΓΟΥΔΑ,

Βίοι Παράλληλοι, ὄ.π. (σημ. 115) τ. H', 3, οἱ Γρηγοράκηδες ἔκτισαν τὸ ναὸ τῆς Παναγίας

ποὺ πρέπει νὰ ταυτίζεται μὲ τὸν ἐνδιαφέροντα ἐνοριακὸ τώρα ναὸ τοῦ χωριοῦ (ἀρ. 111).

Καὶ ἡ Παναγίτσα δμως εἶναι ναὸς τῆς οἰκογενείας Τζωρτζάκη, κλάδου τῶν Γρηγορά-

κηδων, κατὰ πληροφορίες τοῦ κ. Γρ. Τζωρτζάκη.

366. Γιὰ τὸ θέμα βλ. παραπάνω ἀρ. 112 σημ. 351.
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παραστάσεων, ποὺ συνδέονται μὲ τὸ δόγμα τῆς Ἐνσάρκωσης καὶ τὴν ἔννοια

τῆς θυσίας, ἐνισχὺεται ἀπὸ τὴ γειτνίασἠ τους μὲ σκηνὲς παρόμοιου περιεχομέ-

νου, τοποΘετημένες ὑψηλὰ στοὺς κά6ετους τοίχους τοῦ ἱεροῦ. ἘΕτσι, στὸ ἀνα-

τολικὸ μέρος τοῦ Β τοίχου, ἔπειτα ἀπὸ τὴ σειρὰ τῶν προφητῶν, ζωγραφίζε-

ται ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ ἀπέναντι ἡ Δέηση τῆς Ἄννας. Τὸ διάκοσμο

τοῦ ἱεροῦ συμπληρώνει τὸ Ὅραμα τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας καὶ Οἱ παρα-

στάσεις τοῦ ἁγίου Λαζάρου τοῦ Ἑπταημέρου καὶ τοῦ Ἰακώβου τοῦ Ἀδελ-

φοβέου.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ τὴ ρήση ρορῶν τὸ βῆμα. . ., ἡ Παναγία φέρει

τὴν ἐπιγραφὴ «ἡ ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν». Ἡ δεσποτικὴ εἰκόνα της ἐξαίρεται

ἀπὸ ζωγραφιστὴ ποδέα, ἐνῶ κάτω ἀπὸ τὴν ἀντίστοιχη εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ

ζωγραφίζονται οἱ γνωστὲς ὀφιοειδεἴς γραμμές.

Σύμφωνα μὲ τὴν τυπικὴ γιὰ τὴν περιοχὴ διάταξη, οἱ χαμηλὲς ἐπιφάνειες

τοῦ ναοῦ καλύπτονται ἀπὸ ὁλόσωμους ἱεράρχες, ἀποστόλους καὶ ἁγίους καὶ

σκηνὲς ἀπὸ τὰ θαύματα τῶν ἱεραρχῶν. Στὴ Θέση τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου, ἡ Κοί-

μηση, ἐμπλουτισμένη μὲ τὸ θέμα τῆς Μετάστασης τῆς Θεοτόκου δυτικὰ οἱ

ἅγιοι Δημήτριος καὶ Γεώργιος εἰκονίζονται μὲ τὶς ἀντίστοιχες συνθέσεις τῶν

μαρτυρίων τους357.

Στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειές του κατανέμονται οἱ 24 οἶκοι τοῦ ἈκαΘίστου

καὶ σκηνὲς ἀπὸ τὰ Θαῦματα τοῦ Χριστοῦ. Τὶς ὄψεις τῶν σφενδονίων καλύπτουν

προτομὲς μαρτύρων καὶ ἁγίων σὲ ἀχιβαδόσχημους δίσκους. Ὅμοιοι δίσκοι πε-

ρικλείουν καὶ τοὺς εὐαγγελιστὲς ποὺ μὲ τὰ σύμβολά τους καὶ τὶς ἀγγελικὲς

δυνάμεις πλαισιώνουν τὸν Παντοκράτορα στὸ κέντρο τῆς καμάρας.

Στὸ διάκοσμο ἔχουν ὑπογραμμιστεῖ Θέματα ποὺ ἀναφέρονται στὴ Θεοτόκο

εἴτε βρίσκονται στὸ ἱερὸ εἴτε στὸ ναό (Ἀκάθιστος, Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτό-

κου). Τὸ ὕφος τῶν παραστάσεων τοποθέτεῖ τὶς τοιχογραφίες ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ

18ου αἱ., ἐνῶ ὁμοιότητες καὶ στὶς ἐπιμέρους συνΘέσεις καὶ στὴ χρωματικὴ

κλίμακα ὁδηγοῦν μὲ ἀρκετὴ βεβαιότητα στὴν ἀπόδοση τοῦ διακόσμου στοὺς

ἴδιους ζωγράφους ποὺ φιλοτεχνοῦν τὸ ναὸ τοῦ Χρυσοστόμου στὸ ἴδιο χωριό

(ἀρ. 113).

367. Σὲ δόμο ποὺ χρησιμοποιήθηκε στὸ κτίσιμο τῆς Δ κεραίας ὅταν μειώθηκε τὸ

μῆκος τοῦ ναοῦ, τμῆμα ἀπὸ ἐπιγραφὴ μὲ τὸ δνομα τῆς ἁγ. Βαρβάρας.
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116. Ἄγιος Δημήτριος. Μονοκάμαρος ναός, ἐσωτ. διαστ. 8.25><3.40 μ.,

μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψίδα, κτισμένος μὲ ἀργολιΘΟδομἠ᾿ ὁ θόλος ἔχει

καταπέσει. Στὶς γωνίες ἔχουν χρησιμοποιηθεἴ πελεκητὲς πέτρες. Στὰ τόξα

τῶν δύο θυρῶν, στὴ Ν καὶ Β πλευρά, βολίτες. Στὴν πρόθεσινἸ τοῦ ναοῦ σώζεται

μαρμάρινος κιονίσκος ὕψους 0.66 μ.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Στὴν ἁψίδα τὴν Πλατυτέρα μὲ τὸν Χριστὸ σὲ ὀξύ-

ληκτη δόξα πλαισιώνουν δύο ἑξαπτέρυγα. Στὶς χαμηλότερες ζῶνες ἡ Κοινω-

νία τῶν Ἀποστόλων καὶ ὁ Μελισμὸς μὲ τὸν Χριστὸ «ζωηφόρο Ἄρτα». Στὴν

κόγχη τῆς πρόθεσης, ἡ Ἄκρα Ταπείνωση. Τὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας πλά-

θεται μὲ τὸν ἴδιο σχεδὸν τρόπο ὅπως καὶ στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης (ἀρ. 111)

καὶ ἀποπνέει γήινη αἴσθ-ηση. Ὁ προπλασμὸς ἀφήνεται ἀκάλυπτος γιὰ τὰ σκια-

σμένα μέρη, ἐνῶ στὸ λαιμὸ ἀνακατεύεται μὲ ὤχρα.

Ὁ διάκοσμος μπορεῖ νὰ τοποΘετηθεῖ στὰ μέσα τοῦ 18ου αἱ.

117. Ἄγιος Χαράλαμπος. Μονοκάμαρος ναὸς (9.23><3.30 μ.) ἀπέναντι

στὸν προηγούμενα, μὲ τρίπλευρη ἐξωτερικὰ ἁψίδα καὶ μονόλοβο καμπανα-

ριό. Στὸ Δ τμῆμα τοῦ ναοῦ τὸ ἔδαφος διαμορφώνεται σὲ ὑψηλότερα ἐπίπεδο

καί, ὅπως καὶ στὸν ἑπόμενο ναό (ὰρ. 118), χρησιμεύει ὡς γυναικωνίτης3βθ.

Φωτιστικὲς θυρίδες ἀνοίγονται στὴν ἀψίδα καὶ στὴ Δ πλευρὰ καὶ παράθυρο

στὴ Ν. Ὁ ναὸς διαΘέτει δύο εἰσόδους, Β καὶ Ν.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Κάτω ἀπὸ τὸ τέμπλο ποὺ ἐπιστέφει ἢ ἐπιγραφὴ

ρθροῦν τὸ Βῆμα, ζωγραφιστὲς προτομὲς ἀγγέλων μιμοῦνται τὸ διάκοσμο ποὺ

ἀπαντᾶται στὸ ἐπάνω μέρος τῆς ἐπίστεψης σὲ ξυλόγλυπτα τέμπλα. Ὁ ἐπώνυ-

μος ἅγιος εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δέηση. Δίπλα του, στὴ δεσποτι-

κὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας βρεφοκρατούσας ἡ ἐπιγραφὴ «Ἦ ἐλπὴς τῶν ἀπελπη-

σμένων». Τὴν Παναγία στέφουν καὶ σὲ αὐτὸν τὸ ναό, ὅπως καὶ σὲ ἄλλους

στὴν περιοχὴ (ἀρ. 67, 118), ἄγγελοι. Δεξιὰ τῆς πυλίδας τοῦ τέμπλου, τὸν Χρι-

στὸ στὸν τύπο τοῦ «Μέγα Ἀρχιερέα» ἀκολουθεῖ ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος.

Στὸ Β τοῖχο, πλάι στὸ κτιστὸ τέμπλο, ό «Αγιος Νικόλαος ὀρθός, μετω-

πικός, ἀνήκει ἴσως σὲ προγενέστερο στρῶμα τοιχογράφησης. Ὁ προπλασμὸς

ποὺ φαίνεται γύρω στὸ πρόσωπο σὰν πλατὺ περίγραμμα εἶναι λιγότερο σκοῦ-

368. Μὲ παρόμοιο τρόπο διαμορφὠνεται καὶ ἄλλος ναὸς τοῦ χωριοῦ (ὰρ. 118). Βλ.

καὶ παραπάνω σημ. 269.
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ρος ἀπὸ αὐτὸν ποὺ χρησιμοποιεἴται στὶς ὑπόλοιπες μορφές. Σὲ ἀνοικτότερους

τόνους εἶναι καὶ ἡ σάρκα ποὺ ἁπλώνεται σὲ ὅλη τὴν ἐπιφάνεια. Τὰ χαρακτηρι-

στικὰ τοῦ ἁγίου τονίζονται μὲ μαῦρες γραμμές.

Οἱ μορφὲς εἶναι χαλαρές, μὲ ἀρκετὴ σχηματοποίηση στὴν ἀπόδοση. Ἥ

ζωγραφικὴ τοῦ ἁγίου Χαραλάμπους ἀντιπροσωπεύει ἕνα λαϊκότροπο ρεῦμα τῆς

ἴδιας ζωγραφικῆς παράδοσης τοῦ 18ου αἱἐῢβθ.

118. ἳἌγιος Ἀντώνιος. Μονοκάμαρος ναὸς (9.70><3.2Ο μ.) ΝΑ τοῦ κα-

θολικοῦ, μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἁψῖδα. Στὴ Ν πλευρὰ ὑψώνεται μονόλοβο

καμπαναριὸ μὲ ὀξύληκτη ἀπόληξη. Ἐσωτερικά, τὸ Δ ὑπερυψωμένο τμῆμα τοῦ

ναοῦ χρησιμεύει ὡς γυναικωνίτης.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Τὸν Χριστὸ στὴν Ἄκρα Ταπείνωση μὲ τὴν ἐπι-

γραφὴ ἈποκαΘήλωσις ἀγκαλιάζουν ἡ Παναγία καὶ 6 Ἰωάννης καὶ τὸν συνο-

δεύει ἢ ἐπιγραφὴ [Ανω σε εν θρῶνο κε κατο εν ταφω370. Στὸ Βραβετο τοῦ

369. Κατὰ παράδοση ποὺ μεταφέρει 6 κ. Κ. Γερακάρης, ἡ ἵδρυση τοῦ ναοῦ συνδέ-

εται μὲ τὸ γνωστὸ πειρατὴ τοῦ 17ου αἱ. Λιμπέρη Γερακάρη, τῆς οἰκογενείας τῶν Κοσμά-

δων, κλάδος τῆς ὁποίας πέρασε ἀπὸ τὸ Οἴτυλο στὸ Σκουτάρι. Γιὰ τὸ δνομα καὶ τὴ δράση

τοῦ Γερακάρη βλ. Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Βυζαντινοὶ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα ἐκ Μάνης, Πελοπον-

νησιακἀ Γἱ-Δὶ, 1958-1959, 192. Ἐὰν ἡ παράδοση εἶχε ἱστορικὴ βάση, 6 ναὸς θὰ ἦταν

ἀπὸ τοὺς παλαιότερους τοῦ οἰκισμοῦ, ἀφοῦ θὰ ἔπρεπε νὰ ἔχει κτιστεῖ στὶς τελευταῖες του-

λάχιστον δεκαετίες τοῦ 17ου αἰ., ἀφοῦ 6 Λιμπέρης Γερακάρης πεθαίνει τὸ 1710 ἔπειτα

ἀπὸ δεκατετράχρονο προορισμὸ στὴ Βερόνα. Πρβ. Σ. Β. ΚΟΥΓΕΑ, Ἡ καταγωγὴ τοῦ

πρωτοστατἠσαντος εἰς τὴν ὀρλωφικὴν ἐπανάστασιν Παναγιώτη Μπενάκη, φωτιζόμενη ἀπὸ

τὰ ἀρχεῖα τῆς Βενετίας, Πελοπόννησιακὰ ΣΤἼ, 1963-1968, 42. εΩς κτίσμα ὡστόσο 6

Ἅγιος Χαράλαμπος πρέπει καὶ αὐτὸς νὰ ἐντάσσεται στὴ χορεία τῶν ναῶν τοῦ 18ου αί., ἐνῶ

ὁπαλαιότερος τοῦ οἰκισμοῦ μοιάζει νὰ εἶναι 6 Ἅγιος Ἰωάννης (ὰρ. 125). Ὁ Λιμπέρης

Γερακάρης φέρεται ὡς ἱδρυτὴς ναῶν μεταξὺ ἄλλων καὶ στὴ Στερεὰ Ἑλλάδα, Α. Β.

ΔΑΣΚΑΛΑΚΗ, Ἥ Μόνη καὶ ἡ Ὀθωμανικὴ Αὐτοκρατορία, ὅ.π. 86 110, 111.

370. Σύμφωνα μὲ παλαιότερη παράδοση ὅπως γιὰ παράδειγμα τὴν Παναγία ποὺ

ἀγκαλιάζει τὸν Χριστὸ στὸν Ἅγιο Φανούριο στὸ Βαλσαμόνερο (1407). Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ,

Τοιχογραφίες στὴν Κρήτη, Κρητικὰ χρονικὰ ΣΤἼ, 1952, 74. Πρβ. καὶ τοὺς Ἀγίους Πάν-

τες στὴν Πλάτσα (1783), ΠΑΕ 1981, 546 σημ. 4, πίν. 295ά γιὰ τὴ σχέση τῆς παρά-

στασης τῆς Ἅκρας Ταπείνωσης μὲ τοὺς στίχους τοῦ τροπαρίου, αὐτοῦ ποὺ ψάλλεται στὸν

Ὄρθρο τοῦ Μεγάλου Σαββάτου βλ. D. Ι. PALLAS, Die Passion und Bestattung Christi

in Byzanz, Misce11anea Byzantina Monacensia 2 (Mfinchen 1965) 238, 248 σημ. 771.

Πρβ. ἐπίσης σύνθεση τῶν ἐπιγραφῶν στὴν άνάλογη παράσταση τῆς πρόθεσης τοῦ καθολικοῦ
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ναοῦ ἀναγράφονται ὀνόματα μοναχῶν καὶ ἱερέων. Στὸ Ν ἄκρο τῆς σπαστῆς

ταινίας τοῦ τέμπλου μὲ ἐπιγραφὴ ᾭΟρῶν τὸ βῆμα, διαβάζεται Χιρ χΜιχαὴλ απο

κῶμις Καβ[βαλονἸ371 .

Στὶς ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες τοῦ τέμπλου 6 τυπικὸς διάκοσμος: Στὴ Με-

γάλη Δέηση 6 Χριστὸς φέρει τὴν ἐπιγραφὴ «6 πιλἠτης))372᾿ ἡ δεσποτικὴ εἱ-

κόνα τῆς Παναγίας τὴν ἐπιγραφὴ «ἡ Ἐλπὶς τῶν Ἀπελπισμένων», τοῦ Χρι-

στοῦ τὴν ἐπιγραφὴ «Μέγας Ἀρχιερεύς» (πίν. 45β). Πλάι, πάνω ἀπὸ ζωγραφιστὴ

ποδέα, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Ἀριστερὰ τῆς Παναγίας 6 ἅγιος Ἀν-

τώνιος καὶ δίπλα, στὸ Β τοῖχο, 6 ἅγιος Νικόλαος, ὁ ἐν Μύροις. Τὰ πρόσωπα

πλάθει σκοὐρα ὥχρά ἀπὸ πάνω μπὲζ ἀνοικτὴ δηλώνει τὴ σάρκα καὶ ἀνοικτό-

χρωμες γραμμές τὰ φῶτα, ἐνῶ τὰ περιγράμματα τονίζονται μὲ λεπτὲς γραμμές.

Ὁ διάκοσμος ἐντάσσεται στὸ γἸ τέταρτο τοῦ 18ου αἱ.

119. Ἀγία Τριάδα. Μονοκάμαρος ναὸς (6.24><2.59 μ.) τῆς οἰκογένειας

Σταυριανάκου ποὺ ἱδρύθηκε ἀπὸ τὸν Πέτρο Σταυριανάκο, ἱερέα ἀπὸ τὴ Χειμάρα.

Ἡ ἁψίδα εἶναι ἐξωτερικὰ ἡμικυκλικἠ, ὴ τοιχοποιἱα ἀργολιθοδομὴ καὶ κονἱαμά

τὰ ἀνοίγματα εἶναι ὀρθογώνια.

Κοντὰ στὴν Ἄxed Ταπείνωση, μὲ ἐπιγραφὴ ἡ ἈποκαΘήλωση, τὸ Βρα-

βετο τοῦ ναοῦ ἔχει τὴ μορφὴ δέλτων ποὺ περιστοιχίζουν τὸν Χριστό. Στὴν ἀρι-

στερὴ διαβάζεται αω + λζ Μνήστητι κ(υρι)ε Παναγιώτη συζύγου και των

ταίκνων και των γωναίων. Στὴ δεξιά, Πα. . ,ο . . ,ρον ἱερομονάχου./ . . . . ἄνα-

γνώστον Μιχαὴλ Χριστοφίλη, ᾼαγνίον, Υωάννον.

Στὴν ἁψίδα τὴ Θεοτόκο πλαισιῴνουν ἑξαπτέρυγα. Χαμηλά, κάτω ἀπὸ το-

ξοστοιχἱα, oi ἱεράρχες πλαισιώνουν τὸν Χριστὸ ((ζωηφόρο Ἄρτο». Στὸ ἐσω-

ράχιο τῆς Ὡραίας Πύλης τοῦ κτιστοῦ τέμπλου οἱ ἅγιοι Ἰωακεὶμ καὶ Ἄννα,

Τὸ ἐπιστέφει ἢ ἐπιγραφὴ Ὅρῶν τὸ βῆμα καὶ στὴ συνέχεια διαβάζεται: χεὶρ

τῆς Μονῆς Κορὠνης (1587), ΑΝΑΣτ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Σταχυολογἠματα ἐκ Μονῶν τῆς

Πίνδου, ΑΒΜΕ E’, 1939-40, 179 εἰκ. 9 καὶ ΡΑπΑΣ, ὅπ. 217 σημ. 654.

371 . ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ἅπ. (σημ. 320) 133.36.

Βλ. καὶ παραπάνω ἀρ. 67, σημ. 258.

372. Ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ, κατὰ παρέκκλιοη, συνοδεύει ἀλλοῦ τὸν Χριστὸ σὲ δεσποτικὴ

εἰκόνα τέμπλού βλ. παραπάνω, σημ. 271.
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του δούλου του θεοὑ Παναγιώτη373. Στὸ Β τοῖχο εἰκονίζονταιἢ Ὑπαπαντὴ

καὶ ἡ ᾩΑγία Τριάδά ἡ τελευταία παράσταση μαζὶ μὲ τὶς δεσποτικὲς εἰκόνες τοῦ

τέμπλου καὶ τὸν Πρόδρομο φέρουν ἐπιζωγράφιση.

Στὸ Ν τοῖχο οἱ ἱεράρχες ἐπαναλαμβάνονται κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία. Κάτω

ἀπὸ τὴν ποδέα τοῦ Χριστοῦ, στὸ παλαιότερα στρῶμα, διαβάζεται: δέηση ἀνα-

γνώστου, αθανασίου ιερομονάχού χαμηλά, στὸ ὑποπόδιο τοῦ Χριστοῦ, εἰκονί-

ζεται μορφὴ σὲ στάση δέησης.

120. Εὐαγγελίστρια. Μονοκάμαρος ναός (7.66><3.10 μ.), ἔξω ἀπὸ τὸ χω-

ριό, μὲ μονόλοβο καμπαναριό, μερικὰ ἀνακαινισμένος τὸ 1952, ὁπότε σκεπά-

στηκε ἡ στέγη μὲ καλάμια. Τοὺς μακροὺς τοίχους στηρίζουν ἀντηρίδες. Τὴν

παλαιότερη τοξωτὴ θὺρα μὲ λαξευτὲς παραστάδες ποὺ τοιχίστηκε, ἀντικατέ-

στησε ὀρθογώνια. Ἐσωτερικὰ τὸ Β τοῖχο διαρθρώνουν τρία τυφλὰ ὰψιδώματά

ἄλλο ἕνα ἀνοίγεται στὸ πάχος τοῦ Ν. Οἱ δεσποτικὲς εἰκόνες καὶ ἡ παράσταση

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ Β τοῖχο εἶναι ἔργα τοῦ 2Οοῦ αἱ., δωρεὰ τοῦ Γ. Παλαιο-

λόγου. Ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα εἰκονίζεται καὶ σ᾿ αὐτὸν τὸ ναὸ στὸν τόπο

«τῆς Ἐσφαγμένης» μὲ ρανίδες αἵματος ποὺ τρέχουν ἀπὸ τὴν παρειά374.

Καταγράφηκε μπροὺντζινος σ τ α υ ρ ὸ ς λ ι τ α ν ε ί α ς καὶ δύο ἐ ξ α π τ έ-

ρ υ γ α.

121. Ἄγιος Νικόλαος. Μονοκάμαρος ναὸς (8.12><3 μ.) μὲ τρίπλευρη

ἐξωτερικὰ ἀψίδα καὶ δίρρυτη στέγη, δεξιὰ τοῦ δρόμου ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὴ δη-

μοσιὰ στὸ Σκουτάρι. Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ, πάνω ἀπὸ τὴν τοξωτὴ θύρα ὑψώ-

νεται μονόλοβο καμπαναριό.

Ἀπὸ τὶς τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἢ παράσταση στὸ

τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἀψίδας: ἡ Παναγία εἰκονίζεται μὲ τὸν Χριστὸ

καὶ περιβάλλεται ἀπὸ δόξα. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ χορὸς ἀγγέλων ἀπὸ τοὺς ό-

ποίους δύο παίζουν λαοῦτο᾿ ἐπιγραφἠ: [Η ΠλατυτέραἸ τ(ω)ν Ουραν(ω)ν. Στὸ

κτιστὸ τέμπλο ἡ ἐπιγραφὴ θορῶν τὸ βῆμα. Πάνω ἀπὸ τοὺς ἱεράρχες τοῦ Ν

τοίχου, παράσταση μὲ τὴν Εθρεση τῆς εἰκόνας τῆς Μυρτιδιώτισσας. Ἀκολου-

θεῖ ἢ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. ¢H ἀφέλεια ποὺ χαρακτηρίζει τὸ ὕφος τοποΘετεῖ

373. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. 134.43.

374. Γιὰ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο βλ. παραπάνω, ἀρ. 95 σημ. 285.
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τὶς τοιχογραφίες σὲ λαϊκὸ ρεῦμα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 18ου αἱ., ἀσφαλῶς στὸ

β, μισό του, ἀφοῦ ἐμπνέεται -ὡς πρὸς τὸ διάκοσμο τῆς ἁψίδας- ἀπὸ τὸ ναὸ

τοῦ Χρυσοστόμου (1750) (ἀρ. 113). Οἱ παραστάσεις ὡστόσο χαρακτηρίζονται

ἀπὸ δροσιά, ἀφηγηματικὴ διάθεση καὶ ποικιλία χρωματικῶν τόνων.

122. Ἅγιος Στυλιανός. Μονοκάμαρο ἐκκλησάκι, ἐρειπωμένο, προσκολ-

λημἐνο στὴ Β πλευρὰ τοῦ προηγούμενου ναοῦ. Πάνω ἀπὸ τὴν ἡμικυκλικὴ ἀψίδα

ἀνοίγεται στρογγυλὸς φεγγίτης. Τὸ κτίσμα ἀνάγεται πιθανὸν στὰ τέλη τοῦ

18ου - ἀρχὲς 19ου αἱ. Ἀκολουθεῖται ἐδῶ παρόμοια διάταξη μὲ αὐτὴ τῶν

κτισμάτων άρ. 113 καὶ ἀρ. 114 τοῦ χωριοῦ.

123. ,Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Μονοκάμαρος ναός (9.38><3.84 μ.), ἀρι-

στερὰ τοῦ δρόμου μπαίνοντας στὸ χωριό, κτισμένος μὲ ἀργολιΘΟδομὴ καὶ παχὺ

κονίαμα. Στὸ ἐπάνω μέρος τῆς τοξωτῆς θυρας, στὴ Ν πλευρά, ἔχουν χρησιμο-

ποιηΘεἴ λαξευτοὶ πωρόλιθοι στὶς παραστάδες της καὶ στὴν ἀνακουφιστικὴ Θυ-

ρίδα λαξευτοὶ λίΘοι.

Ὁ ναὸς ἦταν παλαιότερα κοιμητηριακός, οἰκογενειακός, τῶν γενιῶν Φα-

ράκου καὶ Γαρδάση καὶ δίπλα στὴν τρίπλευρη ἁψίδα του σώζονται ἀκόμη τά-

φοι. Στὰ δυτικὰ ἑδράζεται κυρίως στὸ φυσικὸ βράχο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση

μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη εἰκονίζεται μπροστὰ σὲ τοῖχο μὲ ἐπάλξεις

ἐπιγραφή: ἡ ((Ἀποκαθἠλωσ-ης». Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ διαβάζεται: H αγία

πρόθεσις του αγ(ιου) Ιω Προφήτου Προδρόμου + μνήσθητι Χρηστἐ των

δούλων σου Κωνσταντίνου ιερομονόχου... εις ζωὴν αἰώνιον.

Στὸ τέμπλο, κάτω ἀπὸ ἐξίτηλη ἐπιγραφή, ζωγραφίζονται ἀγγελάκια καὶ

ὁ λοιπὸς διάκοσμος᾿ στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ οἱ

ἐπιγραφἐς: «Ἤ ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν» καὶ ὁ «Μέγας Ἀρχιερεύς».

Δεήσεις διαφόρων ἀναβετῶν ἀναγράφονται στὸ Β τοῖχο, στὶς ὸρΘὲς μορφὲς

ποὺ παρατάσσονται κάτω ἀπὸ τοξοστοιχίά στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Κων-

σταντίνου. Δεησης του δούλου του θεου πιερου μανωλάκου συμβειας και ται-

κνων αυτου εις βο/ηΘειαν αυτων και ψυ/χηκην σωτηρίαν: /αωζ. Ανατολικότε-

ρα, στὸν ἅγιο Δημήτριο τὸν Μυροβλήτη: δέησις της δούλης του ΘΥ Πανα/

γιώτας Δημητρακενας Γαρ/δασονυμφης μετά των / ταίκνων αυτης εις βο/η-

θειαν αυτων και / εις μνημοσυνον / του ανδρος αυ(της) / Δημητρίου. Στὴν
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παράσταση τῆς ἀποτομῆς τοῦ Προδρόμου δὲν σώζονται πιὰ τὰ ὀνόματα τῆς

ἀφιερωτικῆς ἐπιγραφῆς. Στὸν ἅγιο Νικόλαο τοῦ Ν τοίχου διαβάζεται δέησις

τοῦ δουλου του θεου / Ἰωάννου Φαράκου / της συμβειας και / ταικνων αυτου/

εις βοηΘειαν αυτὡν και εις / ψυχηκήν / σωτηρίαν.

Οἱ ἀρκετὰ πλατιὲς μορφὲς καὶ ἡ προσπάθεια φυσιοκρατικῆς ἀπόδοσης

στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Δημητρίου τοῦ ἀλόγου, οἱ λεπτὲς πινελιὲς γιὰ τὰ

φῶτα ὑποδεικνύουν ἀρκετὰ καλὰ πρότυπα τοῦ 18ου αἲ ἀπ᾿ ὅ,τι συμπεραίνε-

ται καὶ ἀπὸ τὴ χρονολογία τῶν δεήσεων, 6 διάκοσμος ἴσως νὰ ἀνήκει καὶ στὶς

ἀρχὲς τοῦ 19ου αί.

124. θΑγιος Σπυρίδων. Καθολικὸ διαλυμένης μονῆς. Ναὸς μονοκάμαρος

(7.14><2.85 μ.) μὲ τρίπλευρη ἐξωτερικὰ ἀψίδα, κτισμένος σὲ λόφο, ΒΔ τοῦ

χωριοῦ. Ἡ τοιχοποήα εἶναι ἀργολιθοδομή. Στὶς παραστάσεις τῆς τοξωτῆς θύ-

ρας ποὺ ἀνοίγεται Ν λαξευτὲς πέτρες. Στὴν ἴδια πλευρὰ ὑψώνεται μονόλοβο

καμπαναριό. Ὅ ναὸς εἶναι προσκολλημένος σὲ διώροφο παλαιὸ κτίσμα, τὰ

κελλιὰ τῆς παλαιᾶς μονῆς, τῆς ὁποίας σώζεται 6 περίβολος. Δ ὑψώνεται 6

πύργος τῆς οῖκογένειας Σπανάκη, στὴν ὁποία ἀνῆκε 6 ναός.

Στὸ ἱερὸ ἡ κτιστὴ Τράπεζα καταλαμβάνει ὅλο τὸ πλάτος τῆς ἁψίδας. Στὴν

κόγχη τῆς πρόθεσης, ποὺ ἀνθίγεται στὸ πάχος τοῦ Β τοίχου, 6 Χριστὸς σὲ

Ἄκρα Ταπείνωση περιβάλλεται ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἔωάννή πλάι εἴκο-

νίζεται 6 προφήτης Ἥσαΐας. Τὸ κτιστὸ τέμπλο ποὺ φέρει τὸν τυπικὸ διάκοσμο

στέφεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Ὁρῶν τὸ βῆμα. Στὸ κάτω μέρος τῆς δεσποτικῆς

εἰκόνας τῆς Παναγίας ποὺ ἐπιγράφεται «Ἡ ἐλπὶς τῶν Χριστιανῶν», πεντά-

στιχη κτητορικὴ ἐπιγραφή:

Ανιστορίθη το παρὼν τέμπλον του εν αγίοις

πατρὸς ημὼν Σπυρίδωνος δυα κόπου και εξόὸου

του πανοσιωτάτου κυρίου κυρ Ανανία3᾿15 πνευμα

375. Ὁ ἴδιος καὶ σὲ ἐπιγραφὴ στὸν Ἄγιο Γεώργιο στὴν παλαιὰ Καρυοὐπολη ὅπου,

τὸ 1793, ἀναφέρεται ὡς κτήτωρ τοῦ ναοῦ, καθὼς ἐπίσης καὶ σὲ ἔγγραφο τοῦ 1829. Βλ.

σχετικὰ R. ETZEOGLOU, Karyoupo1is, ἅπ. (σημ. 237) 117 σημ. 122, 123 μὲ παλαιό-

τερη βιβλιογραφία.

199



τικοὺ της μονὶς εις βοήθειαν αυτὸν και ψυχήν σωτηρία

5 1773 Δηκεμβρίου 31. χἠρ Αναγνῶστου νικλιάνικα375.

Πρόκειται γιὰ τὸν ἴδιο ζωγράφο ποὺ τὴ χρονιὰ ἐκείνη ἐργάζεται στὸν ἘἌγιο

Ταξιάρχη (1773) στὸν Καρβελά (ἀρ. 50), στὸν Ἄγιο Πέτρο (1780) (ἀρ. 51)

στὸ ἴδιο χωριὸ καὶ ἀργότερα στὸν Ἅγιο Νικόλαο στὸν Βαχό (1791) (ἀρ. 99).

Στὸ Β τοῖχο, κάτω ἀπὸ τὶς σκηνὲς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου καὶ τῆς Κοί-

μησης τοῦ ἐπώνυμον ἁγίου, εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία οἱ ἅγιοι Εὐ-

στάθιος ὁ Πλακίδας καὶ Νικόλαος. Ἀνατολικότερα, ὁ ἅγιος Σπυρίδων εἰκονί-

ζεται ἕνθρονος μὲ μορφὴ δωρητῆ σὲ δέηση. Στὸ ἐπάνω μέρος δυσανάγνωστη

ἐπιγραφὴ. χαμηλὰ διαβάζεται: χ. . .μηχ. . . κλη. . .ε. . . / του. απο κο-

μις / κ. ,αλου / . 773. — . .κ. ,βρίου. Νὰ πρόκειται γιὰ τὸν Μιχαὴλ Κληρο-

δἐτη ποὺ φιλοτεχνεἴ τὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴ Γἐρμα (1752) (ἀρ. 71)

ἢ μᾶλλον γιὰ ἄλλον, μεταγενέστερο, ποὺ ὑπογράφει στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωρ-

γίου στὴν Καρυουπολη (1803) (ἀρ. 81)3ἼἼ; Σημειώνεται ἐδῶ ἡ συνεργασία σὲ

ἕνα σχετικἀ μικρὸ ναὸ δύο ζωγράφων ἀπὸ τοὺς γνωστοὺς στὴν περιοχή.

Στὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, ποὺ εἰκονίζεται στὸν τύπο τοῦ «Μέγα

Ἀρχιερἐα», ἡ ἐπιγραφὴ δέησις αντωνίου. Ἄλλη ἐπιγραφὴ, πεντάστιχὴ, ἀνα-

γράφεται κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης.

αψωβ ταπυνου . . Χαντζαρι- - -κλεομ- -καλλινίκου

ανιστορίθη εἰς τους 1773 μιχι. . . μοναχῆς. . . το επικλιν

μνηστητι Κύριε τον αδελφον - - -

- - -νίκης μοναχης- - -

5 - - - -κυρία κυρ μαρίας

Ἄλλη ἐπιγραφὴ ἀπὸ τριάντα στίχους ἀναγράφεται στὸ Β σκέλος τῆς κα-

μάρας τοῦ ἱεροῦ, σὲ νεώτερο στρῶμαε εγώ μαβρος Νς Γουδέλις ε/βαλα τα

376. Γιὰ τὸ τοπωνὺμιο βλ. Δ. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων - Νικλιάνων

τῆς Μάνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949, 164, 173-175 καὶ 176. Ὁ ζωγράφος γνωστὸς ἀπὸ τὸ

1764 (ἀρ. 97).

377. Καὶ ἐκεῖ προσθέτει τὸν Κάββαλο, τόπο καταγωγῆς του. βλ. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνό-

ματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. (σημ. 320) 132.25-26. Στὸν ἴδιο ζωγράφο

πρέπει νὰ προσγραφεῖ καὶ ἄλλο ἕνα τοιχογραφημένο σὺνολο, ὁ Ἅγιος Γεώργιος στὴ Γωνέα,

ΠΑΕ 1974, 135.
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χορό/φια μου εις τον α/γιον Σπυρίδινα και / καμαράκι εἰς ατζα. / ,οραχη μν.

μου/ονεβου- - ψε- - - / ωνιδεςου / τρία μπουλάρια / τα ἔβαλα το ανῃ/αγέλι μου

εἴς τον α/γιον σπυρίδονα../ κ(αι) μνιμονεβαι / εγὼ και ι γωνίδες μου / και

το τέκνο μού / δνομά μου μαἱβἸρου / το αμπέλι / του βε/ροὐλου / 1772 αφιέ-

ροσα / νικολάου κε γοναίον- - -

στ. 1: Τὸ δνομα γνωστὸ ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ ἐποχή3Ἴβ.

στ. 5: Ἀτζαλόραχη(;)379.

Στὸ ναὸ σώζονται δύο κατεστραμμένες ε ἱκ ό ν ε ς: α) τῆς Θεοτόκου,

β) τοῦ ἁγίου Κωνσταντίνου καὶ Ἑλένης, καθὼς καὶ πέτρινο κατσὶ μὲ δύο κοι-

λότητες, μήκους 0.19 μ.

125. Ἄγιος Ἰωάννης. Μονοκάμαρος ναός (6.66 X 3 μ.), κοντὰ στὸν

προηγοὺμενο, σὲ λόφο. Ἤ τοιχοποήα, στὰ σημεῖα ποὺ φαίνεται κάτω ἀπὸ

τὸ παχὺ ἐπίχρισμα, εἶναι ἀργολιθοδομἠ. Τὸ Β καὶ Ν τοῖχο καθὼς καὶ τὸ

ἐπάνω μέρος τῆς ἁψίδας, ποὺ μόλις διαγράφεται, διατρέχει ταινία μὲ πλίν-

ΘΟυς σὲ ρομβοειδὴ διάταξη ποὺ τὴν ὁρίζει μονὴ σειρὰ πλίνΘων. ἼὌμοιος διά-

κοσμος ποὺ διατρέχει ὑψηλὰ καὶ τὸ κτιστὸ τέμπλο καλόπτεται κατὰ τὸ πλεῖ-

στον ἀπὸ σοβά. Τὸ κόσμημα, κοινὸ ἰδιαίτερα κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίο᾿

δο στὴ Λακωνία330, δὲν ἀπαντᾶται στὰ μνημεῖα τῆς παροὺσας ἔρευνας. Ἡ

σαφὴς αὐτὴ ἔνδειξη γιὰ φροντισμένο ἐξωτερικὰ διάκοσμο δὲν ἐπιτρέπει ὡστό-

σο ἄλλες χρονολογικὲς παρατηρήσεις. Ὅ ναὸς φωτίζεται ἀπὸ μικρὲς θυρίδες

στὸ Β, Ν καὶ Α τοῖχο, οἱ ὁποἴες περιβάλλονται ἀπὸ πώρινα πλαίσια μὲ γλυ-

φές᾿ ἐλαφρῶς ὀξυκόρυφο εἶναι τὸ τόξο τῆς ἀνακουφιστικῆς θυρίδας. Τὸ παρά-

Θυρο τῆς ἀψίδας κοσμεἴ ἀνάγλυφος σταυρός.

378. Βλ. Δ. Ι. ΒΑΠΑΚΑΚΟΥ, Βυζαντινοὶ ὀνόματα καὶ ἐπώνυμα ἐκ Μάνης, Πελοποννη-

σιακἁ ΓἼ-Δἱ, 1958-1959, 196.

379. Ἴσως τὸ τοπωνύμιο Ἀτσαλόραχη τοῦ χωριοῦ Νεοχώρι, Γ. Δ. ΜΑΝΟΛΑΚΟΥ, Το-

πωνυμίαι. B' Δῆμος Καρυοπόλεως, Λαογραφία E', 1915, 400, ἢ τὸ τοπωνύμιο Ἀτζόγυροι

τοῦ χωριοῦ Παρασυρός, στὸ ἴδιο, 399.

380. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὁ Ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ Χρύσαφα Λακεδαίμονος,

Λακωνικαὶ Σπουδαὶ ΘΙ, 1988, 304 σημ. 4-7, ὅπως καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ἀγίου Νικολάου,

στὴν πλησιόχωρη (παλαιὰ) Καρυοὐπολη, ETZEOGLOU, Karyoupo1is, ὅ.π. (σημ. 237) 110,

118, 119 πίν. III, 2.
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Στὸ ἱερό, στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ, ἐξίτηλη ἐπιγραφὴ. Στὸ ἐσωράχιο τῆς

πύλης τῆς πρόθεσης ὴ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία στρέφεται πρὸς τὸν Ἰωάννη

τὸν Χρυσόστομο, ποὺ εἰκονίζεται στὸ διπλανὸ Β τοῖχο ἔνΘρονος. Ἀφιερωτικὴ

ἐπιγραφὴ Δέυ/ση του Δού/λου του Θεου / ιῶ μπελε/γρή.. ίς ψη/χεις ἶωἶσο-

[τιρία. Πλάι, στὴν παράσταση τῶν ἁγίων Θεοδώρων, δέυσης του / δούλου του

θε/οῦ Θεοδώρου / ἶκαἶκαλκαν / τακη381 Ἢ; ψυ/χικὖ σοτιρία. Χαμηλά, ζω-

γραφιστὴ ποδέα.

Τὸ κτιστὸ τέμπλο, ὅπου ἀνοίγονται δύο πυλίδες καὶ δύο τυφλὰ ἁψιδὠμα-

τα382, κοσμοῦν οἱ συνηθισμένες παραστάσεις καὶ ἡ ἴδια μὲ τοὺς προηγούμενους

ναοὺς ἐπιγραφὴ. Στὴν παράσταση τοῦ Νικολάου: δέησις του δου/λου του θεου

Χατζ/νιλκου . . . α/ταίκνων. Χαμηλὰ ζωγραφιστὴ ποδέα. Οἱ δύσμορφοι ἅγιοι

εἶναι ζωγραφισμένοι κάτω ἀπὸ τοξοστοιχίες, σὲ κάμπο ποὺ τὸν ἀποτελοῦν

τρεῖς ζῶνες χρωμάτων. Στὴ χαμηλότερη ζώνη του, σὲ μπλὲ βάΘος, κόκκινες

στιγμές, ὅπως στὸν προηγούμενα ναό (ἀρ. 124).

Στὴν κόγχη, πάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, ἐγχάρακτη ἐπιγραφὴ 1780 Ὀxtw-

βρίου / 17y{['ἷουμενος Κουτηφαρη καμαρινακή πιΘανὸν δμως ὁ ναὸς νὰ εἶναι

πολὺ παλαιότερος.

126. Ἄγιος Γεώργιος. Ἐρειπωμένος ναὸς κοντὰ στὴ θάλασσα, Ν τῆς Ἀ-

γίας Βαρβάρας (ἀρ. 110). Ἡ ἐπίσκεψη τοῦ ναοῦ καθὼς καὶ τοῦ ἑπομένου δὲν

κατέστη δυνατή.

127. Ἅγιος Σπυρίδων. Ἐρειπωμένος ναὸς στὴ θάλασσα, πρὸς τὴν ἀντί-

θέτη κατεύθυνση ἀπὸ τὸν προηγούμενο.

381. Ἐκεῖ ὑψωνόταν ὁ πύργος τῶν Καλκαντἠδων ποὺ καταστράφηκε τὸ 1770 ἀπὸ

τοὺς Τούρκους κατὰ τὴν καταστολὴ τῆς ἐπανάστασης στὴν Πελοπόννησο. ΔΑΣΚΑΛΑΚΗΣ,

Ἤ Μόνη καὶ ἡ Ὀθωμανικὴ Αὐτοκρατορία, ὅ.π. (σημ. 369) 181. Γιὰ τὴν οἰκογένεια βλ. Ε.

ΜΠΕΛΙΑ, Ὑπόμνημα περὶ Μάνης ἐκ τῶν Ὁλλανδικῶν Ἀρχείων, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ

B’, 1972, 292 σημ. 78. Οἰκογένεια Καλκαντιάνων μνημονεύεται ἤδη σὲ ἔγγραφο τοῦ 1759,

Μ. Ev. ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. (σημ. 329) 250.

382. Γιὰ παρόμοια διάρθρωση τῶν ἐπιφανειῶν πρβ. σημ. 244.
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Καλύβια

Ναοῖ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

128. Παναγία (Κοίμηση). Ἡμιερειπωμένος μονόχωρος ναός (ἐσωτ. διαστ.

9.80><3.74 μ.). Εἶχε κυλινδρικὴ στέγαση. Στὴ Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ, πρὸς τὰ Δ,

κτιστὸ καμπαναριό μὲ τοξωτὸ ἄνοιγμα καὶ ἀετωματικὴ ἀπόληξη. Ὁ ναὸς

ἀνήκει στὴν οἰκογένεια Λαζαράκου.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς διατηροῦνται στὸ ἱερό, στὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ στὸ

Β τοῖχο.

Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ὴ ΠΛΑ ΤΥΤΕΡΑ. Στὸν ἡμικύλιν-

δρο καὶ μέχρι τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα, ποὺ ἀκολουθεῖ τὸ ἡμικύκλια τοῦ ἱε-

ροῦ, σώζονται ἴχνη ἀπὸ ἔξι μετωπικοὐς ἱεράρχες. Στὴν ποδιὰ τῆς ἁγίας Τρά-

πεζας διακόσμηση μὲ κυματιστὲς ταινίες. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας τοῦ ἱεροῦ

παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου καὶ ἴχνη ἀπὸ ἀγγέλους καὶ ἁγίους. Σὲ κατώ-

τερη ζώνη, ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ἁψίδα, ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ. Στὴν ἴδια ζώνη,

δεξιὰ ἀπὸ τὴν ἀψίδα, σώζονται μορφὲς ἀπὸ παράσταση κατεστραμμένη καὶ σὲ

ἑπόμενη ζώνη σώζεται μετωπικὸς διάκονος, μὲ κλειστὸ βιβλίο. Ἀριστερὰ ἀπὸ

τὸν διάκονο εἶναι σκαμμένη στὸ τοίχωμα τετράπλευρη κόγχη, στὴν ὁποία σώ-

ζεται παράσταση σαρκοφάγού προφανῶς εἰκονιζόταν ἡ Ἄκρα Ταπείνωση.

Στὶς παρειὲς Βραβετο καὶ στὴν ὀροφὴ διακοσμητικὸ θέμα. Κάτω γεωμετρικὴ

διακόσμηση μὲ ἐνάλληλες γωνίες.

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ στὸ ὕψος τῆς γένεσης τῆς κυλινδρικῆς καμάρας, ποὺ

σήμερα ἔχει καταπέσει, σώζονται ἴχνη ἀπὸ τρεῖς μορφὲς σὲ ξεχωριστὰ διά-

χωρα. Ἥ μορφὴ ποὺ βρίσκεται πρὸς τὴ ΒΑ γωνία εἶναι γυναικεία, γονατιστὴ

καὶ δεομένη. Πίσω ἀπὸ τὴν κεφαλή της ζωγραφίζονται στὸ βάΘος τρία μικρὰ

κυπαρίσσια. Φαίνεται ὅτι ἡ παράσταση αὐτὴ ἔχει ὑποστεῖ ἐπέμβαση σὲ ἐποχὴ

πολὺ μεταγενέστερη ἀπὸ τὴν τοιχογράφηση τοῦ ὑπόλοιπου ναοῦ.

Στὰ τοιχώματα τῆς εΩραίας Πύλης εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἡ ἁγία Ἄννα ὁλό-

σωμη, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων, μὲ τὰ χέρια μπροστὰ στὸ στῆθος. Δεξιὰ ὁ

δίκαιος Ἰωακεὶμ σὲ ἀνάλογη στάση. Τὸ βάθος τῶν παραστάσεων αὐτῶν δια-

μορφώνεται ὡς ἑξῆς: Ἡ ἐπάνω ζώνη μέχρι τοὺς ὤμους τῶν ἁγίων εἶναι βαθυ-

γάλανη, ἡ μεσαία μέχρι τοὺς μηροὺς σὲ ὥχρα ποὺ μιμεῖται δρθομαρμάρωση μὲ

κόκκινο χρῶμα, καὶ ἡ κάτω μέχρι τὸ ἔδαφος βαθυγάλανη μὲ κόκκινες, ὥχρα
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καὶ γαλάζιες κηλίδες. Τὸ ἐσωράχιο τοῦ τόξου στὸ κέντρο διακοσμεῖ σεραφείμ.

Κυρίως ναός: Στὸ τέμπλο εἰκονίζονται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πὺλη ἡ

Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατοὐσα, ποὺ στεφανώνεται ἀπὸ δύο ἱπτάμενους ἀγ-

γέλους (πίν. 46α). Κάθεται σὲ γλυπτὸ καὶ λιθοκόσμητο Θρόνο. Στὶς κάτω

γωνίες, σὲ μικρότερη κλίμακα, δύο προφῆτες μὲ ἀνοιχτὰ εἱλητάρια. Ἀριστε-

ρὰ ἀπὸ τὴν Παναγία 6 ἅγιος Νικόλαος μετωπικός, ὁλόσωμος᾿ κρατεῖ κλει-

στὸ βιβλίο καὶ εὐλογεῖ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη εἰκονίζεται 6 Χριστὸς ὡς

Μέγας Ἀρχιερεύς, ἔνθρονος. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στηρίξει ἀνοιχτὸ βιβλίο

μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ΕΓΩ ΕΙΜΙ 0 IIOIMHN [ ..... Ἰ, μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ.

Στὶς τέσσερις γωνίες τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ

εἰκονίζεται ὁλόσωμος, μετωπικὸς καὶ φτερωτὸς 6 Πρόδρομος, ποὺ κρατεῖ δο-

χεἴο μὲ τὴν κομμένη κεφαλή του. Σὲ ζώνη κάτω ἀπὸ τὶς προηγούμενες τέσσε-

ρις παραστάσεις σχηματίζεται διακοσμητικὸ θέμα ποὺ μιμεῖται πτυχωμένο

ὕφασμα μὲ ἄνθη καὶ φύλλα.

Πάνω ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη, στὴ Θέση τοῦ ἐπιστολίου, ἡ Μεγάλη Δἐησή

ἡ Παναγία καὶ 6 Πρόδρομος ἔχουν σταυρωμένα τὰ χέρια μπροστὰ στὸ στῆθος

καὶ οἱ δώδεκα ἀπόστολοι κρατοῦν κλειστὰ βιβλία ἢ εἶλητάρια. Ὅλες οἱ μορφὲς

εἰκονίζονται μέχρι περίπου τὴ μέση, σὲ στάση τριῶν τετάρτων, κάτω ἀπὸ τρί-

λοβα τόξα ποὺ στηρίζονται σὲ λεπτοὺς κίονες. Ἐπάνω ἀκριβῶς στενὴ ζώνη μὲ

τεΘλασμένη συνεχὴ ταινία, ποὺ ἀσφαλῶς θὰ ἔφερε ἐπιγραφὴ παλαιότερα383

καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὴν ζώνη μὲ πολυόμματους τροχοὺς στὸ κέντρο καὶ μὲ κεφα-

λὲς ἀγγέλων σὲ κατατομὴ, ποὺ κρατοῦν ἀπὸ δύο ριπίδια μὲ ἴχνη τῆς ἐπιγρα-

φῆςπ ΑΓ100384.

Στὸ Β τοῖχο πρὸς τὰ Α διατηροῦνται ἴχνη ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Κοί-

μησης. Σώζονται ἡ Θεοτόκος, 6 ἅγιος Πέτρος ἀριστερά, 6 ἄγγελος ἀπὸ τὸ ἐ-

πεισόδια τοῦ Ἰεφωνία καὶ ἐπάνω ἡ Παναγία ποὺ ἀναλαμβάνεται στοὺς οὐρα-

νοὺς. Δίπλα ἀπὸ τὴν Κοίμηση, ἴχνη ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἄρχαγγέλου Μι-

383. Πρβ. ἀρ. 131, σ. 210 καὶ σημ. 394.

384. Ὅμοια διακόσμηση καὶ στὸ τέμπλο τοῦ καθολικοῦ τῆς μονῆς Ζωοδόχου Πηγῆς,

βλ. ἀρ. 130. Ἡ σειρὰ τῶν ἀγγελικῶν κεφαλῶν σὲ κατατομὴ δὲν εἶναι πολὺ συνηθισμένη,

ἐνῶ πιὸ κοινὴ εἶναι ἡ σειρὰ μὲ τὶς κεφαλὲς ἀγγέλων κατ᾿ ἐνώπιον, μὲ τὰ φτερὰ ἁπλωμένα

στὸ πλάι.
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χαήλ, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων, ποὺ φέρει θώρακα μὲ κεφαλὴ τερατόμορφηὖββ.

Σώζονται τμήματα ἀπὸ τὴν κάτω ζῴνη μὲ τὸν ἅγιο Γεώργιο ἔφιππο μαζὶ μὲ

τὸ μικρὸ σκλάβο καὶ μὲ ὁλόσωμο ἅγιο, ποὺ κρατεῖ στὸ ἀριστερὸ χέρι ἀνοιχτὸ

εἰλητὸ καὶ φορεῖ ἔνδυμα μοναχοῦ (μάλλον πρόκειται γιὰ τὸν προφἠτη Ἡλία).

Κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ ἀγγέλου καὶ τῶν δύο ἁγίων διακοσμητικὸ Θέμα

μὲ ἐνάλληλες γωνίες ἀπὸ κυματοειδεῖς γραμμές. Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς

Κοίμησης τὸ διακοσμητικὸ θέμα τοῦ ὑφάσματος, ὅπως στὸ τέμπλο,

Ἡ ἐργασία εἶναι γενικὰ καλή, μὲ φροντισμένο σχέδιο καὶ πλάσιμο. Ὁ

προπλασμὸς τῶν μορφῶν εἶναι καστανός, τὰ σαρκώματα πρὸς τὸ ρόδινο, μὲ

λίγα ἀχνὰ ύπόλευκα φῶτα. Οἱ πτυχὲς εἶναι συνήθως γραμμικὲς καὶ σχηματο-

ποιημένες, διακρίνεται δμως καὶ κάποια πλαστικότητα (π.χ. στὰ ἐνδύματα τῆς

Παναγίας). Μερικὲς παραστάσεις παρουσιάζουν δυσαναλογία στὶς μορφές (π.χ.

ἅγιος Γεώργιος).

Ὁ ζωγράφος διακρίνεται γιὰ τὴ λεπτότητα τῶν διακοσμήσεων. Ἀξιο-

σημείωτοι εἶναι οἱ ξύλινοι Θρόνοι τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας τοῦ τέμπλου,

μὲ καμπύλο ἐρεισίνωτο, τέσσερις πεσσίσκους καὶ μὲ σειρὲς ἀπὸ μαργαριτάρια

καὶ ἄλλους πολύτιμους λίβαυς. Πίσω ἀπὸ τοὺς δύο ἀκριανοὺς πεσσίσκους, στὴ

μέση περίπου τοῦ ὕψους τους, προβάλλουν δύο κεφαλὲς ἀγγέλων σὲ κατατομή.

Παίρνοντας συγκριτικὰ ὑπόψη ἄλλα μνημεῖα τῆς περιοχῆς, ποὺ χρονολο-

γοῦνται μὲ ἐπιγραφὲς περίπου στὸ τρίτο τέταρτο τοῦ 18ου αἱώνα, μερικὰ ἀπὸ

τὰ ὁποῖα περιλαμβάνονται στὴν παρούσα μελέτηθθβ, παρατηροῦμε ὅτι ἡ τέχνη

τῆς Παναγίας τῶν Καλυβιῶν παρουσιάζεται πιὸ συγκροτημένη καὶ πιὸ κοντὰ

στὰ πρότυπα τοῦ 17ου αἱώνα. Θὰ πρέπει, ἑπομένως, ἡ τοιχογράφηση νὰ ἔγινε

ὄχι ἀργότερα ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 18ου αἱώνα. Ἀπὸ ἄποψη ποιότητας τὸ σύνολο

παρουσιάζει μιὰ ἰδιαιτερότητα, ποὺ δὲν ξαναβρίσκεται εθκολα σὲ μνημεῖα τῆς

περιοχῆς. Ὅμοιότητες μόνο παρουσιάζει μὲ τοιχογραφίες τοῦ τέμπλου τοῦ κα-

Θολικοῦ τῆς Μονῆς Ζωοδόχου ΠηγῆςθθἼ.

385. Τὸ ἴδιο καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ ἀρχαγγἐλου Μιχαὴλ σὲ ἄλλα μνημεῖα τῆς

ἐποχῆς. Ἡ τερατόμορφη κεφαλὴ - μάσκα ὑπογραμμίζει τὸν ἀποτροπαϊκὸ ρόλο τοῦ φύλακα

ἀρχαγγέλου. Πρβ. καὶ ἀρ. 139. Βλ. καὶ σημ. 418. Πρβ. ἀκόμη ΚΑΤΕΡΙΝΑΣ Γ. ΚΟΡΡΕ, Λαϊκὰ

λιθανάγλυφα ἀπὸ τὴν Ἀρεόπολη Μάνης, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ ΔΙ, 1979, 349-352.

387. Βλ. ἀρ. 130.
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129. «Αγιος Στυλιανός. Μονὁχωρος καμαροσκέπαστος ναός (ἐσωτ. διαστ.

15.60><3.60 μ.), ἐπισκευασμένος, μὲ προσΘἠκη στὸ Δ του τμῆμα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τέμπλο ἐπάνω ἡ Μεγάλη Δέησή κάτω ἡ Πα-

ναγία βρεφοκρατούσα μὲ τὴν ἐπιγραφή: ἡ Παντάνασσα Δέσποινα, 6 Χρι-

στὸς ἔνθρονος «Βασιλεὺς Βασιλέων καὶ Μέγας Ἀρχιερεύς» , 6 ἅγιος Στυλιανὸς

καὶ 6 ἅγιος Ἰωάννης ὄ Πρόδρομος. Στὶς παρειὲς τῆς εΩραίας Πύλης οἱ ἅγιοι

Πέτρος καὶ Παῦλος. Στὴν παράσταση τοῦ Πέτρου ἡ ἐπιγραφἠ:

Δαπαν(η) Πέτρου Νικο

λάκου εἰς ψυχηκὴν αὐτοῦ σω

τηρίαν σὺν γυναιξὶ (sic) καὶ τέκνοις

αωια.

Στὴν κορυφὴ σταυρὸς μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους καὶ τὴν ἐπιγραφὴ

I? χ-(Ξ ΝΙΚΑ. Σύμφωνα μὲ τὶς μαρτυρίες τῶν κατοίκων, ἡ ἐκκλησία ἔφερε

τοιχογράφηση μέχρι περίπου τὴ δεκαετία τοῦ 1930 καὶ στοὺς τοίχους τοῦ κυ-

ρίως ναοῦ, ποὺ εἶναι τώρα ἐπιχρισμένοι. Οἱ τοιχογραφίες ποὺ σώζονται σἠμε-

ρα καὶ ποὺ εἶναι χρονολογημένες στὸ 1811 εἶναι πολὺ μέτριας λαϊκῆς τέχνης.

130. Ζωοδόχος Πηγή. Βρίσκεται κοντὰ στὰ Καλύβια, στὸ δρόμο πρὸς τὸ

Σκουτάρι. Ἀποτελοῦσε καθολικὸ μονῆς, ποὺ εἶναι σήμερα ἐγκαταλελειμμένη.

Ὁ ναὸς ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ σταυροειδοῦς ἐγγεγραμμένου μὲ τροῦλο καὶ εἶναι

ἁπλὸς δίστηλος. Ἒχει ἐσωτερικὲς διαστάσεις 6.35><5.3Ο μ. Τὰ γωνιακὰ δια-

μερίσματα στεγάζονται μὲ ἢμικυλινδρικὴ καμάρα. Στὸν τροῦλο τέσσερις φωτι-

κὲς Θυρίδες. Θύρες ἔχει δύο, μία ἀπὸ τὰ Δ καὶ μία ἀπὸ τὰ Ν. Ἡ τοιχοποήα

ἀποτελεῖται ἀπὸ κοκκινωπὲς πέτρες καὶ κατὰ τύπους ὑπάρχει ἐπίχρισμα χον-

τροῦ κονιάματος, ποὺ φέρει διακοσμητικὰ ἄτακτα χαράγματα μὲ τὸ μυστρί.

Ἐπάνω ἀπὸ τὶς τοξωτὲς Θύρες τοῦ ναοῦ, οἱ ὁποἴες ἔχουν λίθινα Θυρῴματα,

ἀναίγονται τοξωτὲς κόγχες καὶ πάνω ἀπὸ αὐτὲς μικρὰ στενὰ παράΘυρα. Τὰ τόξα

καὶ 6 κεντρικὸς βολίτης τῆς Ν θύρας καθὼς καὶ τὸ τὄξο τῆς κόγχης πάνω ἀπὸ

αὺτὴ φέρουν ἀπλὴ λάξευση ἀπὸ γλυφές. Στὴν ἀπόληξη τῆς Δ κεραίας ἀνυψώ-

νεται τριώροφα κωδωνοστάσιο. Ἡ πρώτη ζὠνη σχηματίζει δίλοβο παράθυρο

μὲ πέτρινο κίονα στὴ μέση καὶ μὲ λίθινο διπλὸ ἐπίθημα. Ἡ δεύτερη καὶ ἡ τρίτη

ζώνη σχηματίζουν τοξωτὰ ἀνοίγματα. Ὁ τροῦλος ἐξωτερικὰ εἶναι ὁκτάπλευ-
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ρος μὲ λίθινες ἀκμές388. Σὲ κάθε πλευρὰ ἀνοιγόταν ἀρχικὰ ἀπὸ ἕνα μεγάλο το-

ξωτὸ παράθυρο. Τὸ ἱερὸ ἔχει τρεῖς ὴμικυκλικὲς ἁψίδες. Ἡ μεσαία εἶναι μεγά-

λη καὶ πολὺ ὑπερυψωμένη. Οἱ στέγες τοῦ ναοῦ, καΘὼς καὶ ἄλλα τμήματα, ἐξω-

τερικὰ ἔχουν ἐπισκευαστεῖ σὲ πολὺ πρόσφατη ἐποχὴ μὲ τσιμεντοκονίαμα.

Ὁ ναὸς φέρει τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἕνα πρῶτο στρῶμα τοιχογράφησης

εἶναι φανερὸ κυρίως στὴ δεξιὰ πλευρὰ τῆς Ὠραίας Πύλης. Ἀπὸ αὐτὸ εἶναι

ὁρατὸ ἕνα τμῆμα τοῦ φωτοστεφάνου τοῦ ἁγίου Ἰωακεὶμ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ τὸν

ταυτίζει, καΘὼς καὶ ἐλάχιστα δείγματα κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ Χριστοῦ

καὶ τῆς Παναγίας τοῦ τέμπλου. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη, ἡ Θεοτόκος

βρεφοκρατούσα ἕνΘρονη στέφεται ἀπὸ δύο ἱπτάμενους ἀγγέλους, ποὺ κρατοῦν

εἰλητάρια (πίν. 46β). Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ προφῆτες μὲ ἀνοιχτὰ εἰλητάρια. Δε-

ξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ὁ Χριστὸς ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς, ἔνθρονος᾿ στὶς τέσ-

σερις γωνίες τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Δεξιὀτερα ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρό-

δρόμος, ὁλόσωμος, μετωπικὀς. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ

κρατεῖ σταυροφόρο ράβδο, τὴν κεφαλή του «ἐπὶ πίνακι» καΘὼς καὶ εἰλητὸ μὲ

τὴν ἐπιγραφή: ΜΕΤΑΝΟΗΤΕ ΗΓΚΗΚΕ ΓΑΡ H BACHAIA ΤΩΝ ΟΥΡΑ-

ΝΩΝ. Στὸ τέμπλο ψηλὰ ἡ Μεγάλη Δέηση, μὲ ὅλες τὶς μορφὲς κάτω ἀπὸ τρί-

λοβα τόξα ποὺ στηρίζονται σὲ λεπτοὺς κίονες᾿ τὰ μέτωπα τῶν τὀξων στολί-

ζονται μὲ ἀνάγλυφους ρόδακες (πίν. 47α). Πάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους στενὴ

δίχρωμη ταινία μὲ γεωμετρικὸ κόσμημα τεθλασμένων γραμμῶν, καὶ πάνω

ἀπὸ αὐτὴ σειρὰ ἀπὸ κεφαλὲς ἀγγέλων σὲ κατατομὴ, ποὺ κρατοῦν ἀπὸ δύο μικρὰ

ριπίδια μὲ τὴν ἐπιγραφή: ΑΓ100389. Ἀκριβῶς πάνω ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη δύο

ἐπάλληλοι πολυὁμματοι τροχοί. Κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῆς Παναγίας,

τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Προδρόμου διακοσμητικὸ θέμα ποὺ μιμεῖται πτυχωμένο

ὕφασμα μὲ φυτικὰ κοσμήματα. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ θύρα τῆς πρόθεσης εἰκονί-

ζεται ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. Στὸ Β τοῖχο τοῦ ναοῦ κοντὰ στὸ τέμ-

388. Παρόμοια κατασκευὴ τοῦ τρούλου καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ἀγίου Γεωργίου Καριού-

πολης, βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ὅπ. (σημ. 281)151

σημ. 2. Ἐπίσης στὸ ναὸ τοῦ Ἀγίου Σπυρίδωνα Καρδαμύλης, ποὺ χρονολογεἴται στὸ πρῶτο

ἥμισυ τοῦ 18ου αἰῶνα. Βλ. Μ. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗ - ΑΘ. ΧΡΙΣΤΟΦΙΔΟΥ, Ἅγιος Σπυρίδων

Καρδαμύλης, Ἐ5ίκλησίες στὴν Ἑλλάδα μετὰ τὴν εἈλωση, τ. B', Ἀθήνα 1982, 305-306.

389. Ὅμοια μοτίβα καὶ στὸ ναὸ τῆς Παναγίας στὰ Καλύβια, ἀρ. 128.
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πλο, ἡ παράσταση τῆς Θεοτόκου ὡς Ζωοδόχου Πηγῆς390, μὲ τὸν Χριστὸ ποὺ

κρατεῖ στὸ ἀριστερὸ χέρι σφαίρά τὸ φωτοστέφανο τῆς Παναγίας στολίζεται

μὲ ἀνάγλυφους ρόδακες. Πάνω, ἀριστερὰ καὶ δεξιά, ἱπτάμενοι ἄγγελοι καὶ

κάτω ἀσθενεῖς ποὺ θεραπεύονται. Στὸ κέντρο τῆς δεξαμενῆς σκαλίζεται χερου-

βείμ.

Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ὑπάρχει ἐπάνω ἢ παράσταση τοῦ Χριστοῦ στὸν

τύπο τῆς Ἄxed; Ταπείνωσης καὶ κάτω, ὅπου ἀνοίγεται στενὸ παράθυρο, τὸ

Βραβετο τῆς μονῆς μὲ ὀνόματα μοναχῶν καὶ λαϊκῶν γιὰ νὰ μνημονεύονται. Στὴν

παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης ἐπιγραφἠε δέησης τῆς δούλης τοῦ θεοῦ

Π [-----[α [μἸοναχῆς. Στὸ Β τοῖχο τῆς πρόθεσης μισοκατεστραμμένες πα-

ραστάσεις τριῶν ἱεραρχῶν μὲ ζωηρὰ χρώματα. Στὸ ἐσωράχιο τοῦ τοξωτοῦ ἀ-

νοίγματος ἀπὸ τὴν πρόθεση στὸ Ἱερὸ Βῆμα,ἡ παράσταση τοῦ διακόνου Στεφά-

νου, μὲ κατεστραμμένη τὴν κεφαλή, ὁ ὁποτος θυμιατίζει μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ

κρατεῖ ἀνοιχτὸ ἐνεπίγραφο βιβλίο. Ὅλες οἱ παραστάσεις τῆς πρόθεσης ἀνἠκουν

στὸ ἴδιο χέρι.

Στὴν ἀριστερὴ παρειαὶ τῆς Ὠραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄwa, ἡμιεξίτηλη, ὅπως

καὶ ἡ Δέηση ψηλὰ στὸ τέμπλο. Κάτω ἀπὸ τὴν ἁγία Ἄννα κόσμημα ἀπὸ ἐνάλ-

ληλες γωνίες μὲ κυματιστὲς γραμμές. Φαίνεται ὅτι οἱ παραστάσεις τῆς Πανα-

γίας, τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Προδρόμου στὸ τέμπλο, καθὼς καὶ τῆς Ζωοδόχου

Πηγῆς εἶχαν πολὺ ζωηρὰ χρώματα, ποὺ σήμερα ἀμαυρώνονται ἀπὸ διάφορες

ἐπιστρώσεις καὶ ἀπὸ αἱΘάλη.

Ἀπ᾿ ὅσο μποροῦμε νὰ κρίνουμε, ἡ τεχνοτροπία τῶν παραστάσεων τοῦ

Χριστοῦ, τῆς Παναγίας καὶ τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς παρουσιάζει συγγένειες μὲ

τὴν τέχνη τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Παναγίας στὰ Καλύβια391. Οἱ φυσιογνωμικοὶ

τύποι τοῦ Ἰησοῦ καὶ τῆς Θεοτόκου εἶναι παρόμοιοι καὶ στὰ δύο τέμπλα. Ἐπί-

σης ἡ ἴδια, μὲ μέτρο, διακοσμητικὴ διάΘεση, ποὺ παρατηρεῖται καὶ ἐκεῖ, ἀνί

χνεύεται καὶ ἐδῶ. Φαίνεται ὅτι γιὰ τὴν ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν αὐτῶν ύ-

πῆρχαν καλὰ πρότυπα, ἴσως φορητῶν εἰκόνων.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ τέμπλου τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς μποροῦν ἑπομένως

νὰ χρονολογηθοῦν γύρω στὰ μέσα τοῦ 18ου αἰῶνα.

84, 132.

391. Βλ. ἀρ. 128.
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Κοντὰ στὸ καβολικὸ σώζονται μεγάλα καὶ ψηλὰ ὀρθογώνια κτίσματα τοῦ

μοναστηριοῦ ποὺ ἔφεραν δικλινὴ στέγαση. Στέγες σήμερα δὲν ὑπάρχουν καὶ οἱ

τοῖχοι παρουσιάζουν φθορὲς καὶ ρωγμές. Στὸ γύρω χὥρο σώζονται καὶ ἄλλα

κτίσματα ἐρειπωμένα, ἐνῶ ὑπάρχει καὶ ὑπόγεια στέρνα. Σὲ ἀρκετὰ καλὴ κατά-

σταση σώζεται τὸ διαβατικὸ τῆς μονῆς (πίν. 48β), μὲ ἡμικυλινδρικὴ ἐσωτερικὰ

στέγαση καὶ βαθμιδωτὸ λιθόστρωτο.

Σύμφωνα μὲ τοπικὴ μαρτυρία, ἡ περιοχὴ ὀνομαζόταν παλαιότερα Κό-

τρωνας καὶ τὸ μοναστήρι Παναγία ἡ Κοτρωνιώτισσα392.

131. Παναγία Φανερωμένη (ἀρχικὰ Κοίμηση). Μονόχωρος ναὸς μὲ κυ-

λινδρικὴ στέγαση (ἐσωτ. διαστ. 9.24 X 3.06 μ.), δ νεκροταφιακὸς ναὸς τῆς

Μονῆς τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς. Ἡ τοιχοποήα ἀποτελεῖται ἀπὸ πέτρες λευκὲς

καὶ κόκκινες, ποὺ δημιουργοῦν γραφικὴ ἐντύπωση, μὲ συνδετικὸ κονίαμα ἀνά-

μεσα. Πάνω ἀπὸ τὴν τοξωτὴ θύρα ὑπάρχει ἀνακουφιστικὴ κόγχη. Στὴν κόγχη

τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται φωτιστικὴ Θυρίδα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς σώζονται στὸ ἱερό, στὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ στὸ Ν

τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο.

Ἱερό: Στὴν τοξωτὴ κόγχη τῆς πρόθεσης βρίσκεται ἢ παράσταση τῆς Ἄ-

κρας Ταπείνωσης μὲ τὴν ἐπιγραφὴ H ΑΠΟΚΑΘΗΛΩΣἘΣ. Ἀριστερὰ καὶ

δεξιὰ ἀπὸ τὸν Χριστὸ ἡ Παναγία καὶ ὁ Ἰωάννης, σὲ μικρότερη κλίμακα, θρη-

νοῦν. Στὴν ἀριστερὴ πλευρὰ τῆς κόγχης εἰκονίζεται ἐπάνω σεραφεὶμ μέσα σὲ

ἔναστρο οὐρανό, ἐνῶ κάτω ὑπάρχει, κάτω ἀπὸ ἀψίδα, ἡ ἐπιγραφή:

-ἱ- H ΑΓἌ ΠΡΟΘΕΟΙς ΤΗς

ΚΟΙΜΗἙος ΤΗς Θ(εο) Τ(όκ)ΟΥ.

Μνήσθητι κύριε

τῶν κτιτόρων καὶ

5 ανακαινηστῶν

τῶν ἐπιτρόπων καὶ ἐ

392. Σὲ κατάλογο τῶν μοναστηριὦν τῆς Ἀνατολικῆς Σπάρτης, μὲ βάση στοιχεῖα

τῆς πρώτης δεκαετίας μετὰ τὴν Ἐπανάσταση, ἀναφέρεται μοναστήρι τῆς Ζωοδόχου Πη-

γῆς «εἰς Παλαιοκάλυβα Κότρωνος», στὸ τμῆμα Τρυγονᾶ. Ἀναφέρεται δμως καὶ ἄλλο μο-

ναστἠρι, τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας, «εἰς Κότρωνα», στὸ τμῆμα Φωκᾶ. Βλ. Ε. Δ.

ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ A’, 1972, 357.
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νωριτῶν, τῶν ἀφιερό

ντων καὶ ἀφιεροσάν

των ἐν τῆ ἁγία μωνῆ

10 ταύτη ΘεοδωσίουἼερομονάχου

μνήσθητι κ(ύρι)ε. Σταμάτα

[ΑΩΙἼ.

Τὴν κόγχη περιγράφει διπλὸ γραμμικὸ κόσμημα. Τὰ χρώματα ποὺ κυριαρχοῦν

στὴν παράσταση εἶναι τὸ ζωηρὸ κόκκινο (μαφόριο Παναγίας) καὶ ἡ ὥχρα (φω-

τοστέφανα).

Τέμπλο: Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πόλη ἡ Καίμηση τῆς Παναγίας μὲ τὸ

ἐπεισόδιο τοῦ Ἰεφωνία (πίν. 47β). Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη εἰκονίζεται 6

Χριστὸς ἔνΘρονος. Ἐπιγραφἠ: O ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΩΝ ΒΑΣΙΛΕΥΟΝΤΩΝ ΚΑΙ

ΜΕΓΑΣ ΑΡΧΙΕΡΕΥΣ. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ ἀνοιχτὸ βιβλίο μὲ τὴν

ἐπιγραφήζ ΔΕΥΤΕ ΠΡΟΣ ME ΠΑΝΤΕΣ ΟΙ ΚΟΠΙΩΝΤΕΣ ΚΑΙ ΠΕΦΟΡ-

ΤΙΣΜΕΝΟἘ [- - -Ἰ. Ὅ Χριστὸς φορεῖ ὁλοκέντητο σάκκο καὶ κάθεται σὲ πλού-

σια σκαλισμένο θρόνο393. Στὶς τέσσερις γωνίες τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν

(πίν. 48α). Κάτω ζώνη μὲ διακοσμητικὸ θέμα ρόμβων καὶ ἄλλη μὲ κόσμημα

ἑλισσόμενων κλάδων. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζονται σὲ

δύο ζῶνες οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης.

Ὁ Χρυσόστομος κρατεῖ κλειστὸ βιβλίο, ἐνῶ 6 Θεοδόσιος ἀνοιχτὸ εἱλητάριο μὲ

τὴν ἐπιγραφήι H ΝΗΣΤΗΑ ΚΑΙ H HPOCEYXH AIOKH TOYC δαίμο-

νας. Ἐπάνω ἀπὸ τὴν Ὠραία Πύλη ἡ Μεγάλη Δἐηση (6 Χριστός, ἡ Παναγία

καὶ 6 Πρόδρομος ἔχουν τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστὰ στὸ στῆθος) μὲ προτομὲς

τῶν δώδεκα ἀποστόλων, ποὺ κρατοῦν εἴτε κλειστὰ βιβλία εἴτε κλειστὰ εἰλη-

τάρια καὶ εἰκονίζονται κάτω ἀπὸ τόξα τῶν ὁποίων τὰ μέτωπα κοσμοῦνται μὲ

σεραφείμ (πίν. 48α). Ἀπὸ Β πρὸς Ν: Θωμᾶς, Ἰωακείμ, ὶΑνδρέας, Λουκᾶς,

Μᾶρκος, Πέτρος, Παῦλος, Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, Ματθατος, Σίμων, Βαρθολο-

ματος καὶ Φίλιππος. Ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους τεθλασμένη ταινία μὲ τμή-

ματα τῆς γνωστῆς ἐπιγραφῆς: θθροῦν τὸ βῆμα τῆς τραπέζης Κυρίου [...Ἰ394.

Στὸ ἐσωράχιο τῆς Ὠραίας Πύλης εἰκονίζονται στὸ κέντρο σεραφεὶμ καὶ

393. Ἡ ράχη τοῦ θρόνου σχηματίζει πλούσια κυματιστὰ σκαλίσματα (σὲ χρώματα

καστανὸ πρὸς τὸ κεραμιδί, ὥχρα καὶ λευκό), ποὺ δὲν εἶναι πολὺ συνηθισμένα σὲ θρόνους τῆς

ἐποχῆς. Πρβ. ἀρ. 30 καὶ σημ. 124.

394. Πρβ. σημ. 126.
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στὶς πλευρὲς ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6 δίκαιος Ἰωακεὶμ. Στὴ ΝΑ γωνία κάτω σχη-

ματίζεται λοξὸ χαμηλὸ κτιστὸ πεζούλι, ποὺ διακοσμεῖται μὲ καμπυλόγραμμες

ταινίες.

Στὸ Ν τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο εἰκονίζεται 6 ἅγιος Ἰωάννης 6 Πρόδρομος,

ὁλόσωμος, σὲ ἐλαφριὰ στροφὴ πρὸς τὰ δεξιά (τοῦ θεατῆ), φτερωτός. Μὲ τὸ

δεξὶ εὐλογεῖ, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ δοχεῖα μὲ τὴν κομμένη κεφαλή του,

καθὼς καὶ εἰλητὸ μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ΟΡΑΣΔ/ΕΣΠΟΤΑ[ ΤΗΝ ΜΑ/ΝἌΝ Η/ΡΩ-

ΔΟΥ/ ἜΛΕΓΧΟΝ (sic) [AYTON KAI MH ΘΕ/ΛΩΝ ΕΠΙΣ/ΤΡΕΨΑΙ/ τῆν ἔμῆν

κά/ραν τέτμηκε<ν> / ὧ θεοῦ λόγε. Κάτω δεξιὰ ἀκουμπισμένη σὲ Θάμνο ἢ ἀξί-

νη. Στὸ κάτω μέρος τῆς παράστασης ἐπιγραφή: [- - -Ἰ πᾶν δένδρον μὴ ποιοῦν

καρπὸν ἐκκόπτεται καὶ εἰς πῦρ βάλλεται. Στὰ χρώματα ἕπικρατοῦν τὸ καφε-

κόκκινο, ἡ ὤχρα καὶ τὸ πράσινα.

Ἡ παλαιότερη ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ ναοῦ εἶναι ἡ Κοίμηση, ποὺ συμ-

βαίνει νὰ ἔχει καὶ τὶς περισσότερες φθορές. Σὲ μεταγενέστερο στάδιο ἔγινε μιὰ

μικρὴ ἐπέμβαση στὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς παράστασης, στὸ σημετο ὅπου εἰκονι-

ζόταν ἡ ἀναλαμβανομένη Θεοτόκος ποὺ παραδίδει τὴ ζῴνη της στὸν ἀπόστολο

Θωμᾶ. Κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἐπέμβασης αὺτῆς γράφτηκε καὶ ἡ σημερινὴ ἐπι-

γραφὴ τῆς παράστασης, ποὺ παρουσιάζει ὁμοιότητα μὲ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν ὺπό-

λοιπων παραστάσεων τοῦ τέμπλου. Τὴ μικρὴ αὐτὴ ἐπέμβαση καΘὼς καὶ τὴν

τοιχογράφηση τοῦ ὑπόλοιπου τέμπλου ἔκανε 6 ἴδιος ζωγράφος.

Ὁ ζωγράφος τῆς Κοίμησης χρησιμοποιεῖ καστανὸ προπλασμό, ρόδινα σαρ-

κώματα καὶ λίγα καὶ ἀπαλὰ ὑπόλευκα φῶτα στὰ πρόσωπα. Ἥ θλίψη τῶν προ-

σώπων στὴν Κοίμηση τῆς Παναγίας ἐκφράζεται μὲ μιὰ χαρακτηριστικὴ σκού-

ρα τριγωνικὴ σκιὰ κάτω ἀπὸ τὰ μάτια395 καὶ μὲ δυὸ συμμετρικὲς ρυτίδες χαμη-

λὰ στὸ μέτωπο. Τὸ πλάσιμο στὰ πρόσωπα πραγματοποιεῖται μὲ ἀρκετὲς δια-

βαθμίσεις. Παρόλο ποὺ δὲν εἶναι εθκολη πρὸς τὸ παρὸν ἡ ἀκριβὴς χρονολογικὴ

τοποθέτηση, εἶναι πιΘανὸ ὅτι ἡ τοιχογραφία τῆς Κοίμηοης ἀνάγεται στὰ τέλη

περίπου τοῦ 17ου αἰὠνα.

Ὅ ζωγράφος ποὺ τοιχογράφησε τὸ ὑπόλοιπα τέμπλο, καΘὼς καὶ τὸν ἅγιο

Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο στὸ Ν τοῖχο, χρησιμοποιεῖ καστανοκόκκινο προπλασμό,

ὠχρὸ σάρκωμα καὶ πολλὰ λεπτὰ ὑπόλευκα φῶτα, ποὺ Θυμίζουν ἐνίοτε τὴν τε-

395. Παρόμοια τεχνικὴ σὲ θλιμμένα πρόσωπα (π.χ. ἡ Παναγία ἀπὸ τὴν Ἄκρα Τα-

πείνωση) καὶ στὸ ναὸ τῆς Κοίμησης στὴ Σκάλα Βαχοῦ (ἀρ. 94), χρονολογημένο στὰ 1642,
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χνικὴ φορητῶν εἰκόνων (π.χ. ἡ κεφαλὴ τοῦ Χριστοῦ). Διακρίνεται γιὰ τὴ δια-

κοσμητικὴ τάση του. Οἱ πτυχὲς στὰ φορέματα εἶναι πολλὲς καὶ σχηματοποιη-

μένες. Πιθανὴ χρονολόγηση στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 18ου αἰὠνα, ἴσως κοντὰ

στὰ μέσα τοῦ αἶώνα.

Ἡ παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης ποὺ βρίσκεται στὴν κόγχη τῆς

πρόθεσης καὶ χρονολογεἴται μὲ ἐπιγραφὴ στὰ 1810 παρουσιάζει διαφορὲς ἀπὸ

τὴν τέχνη τῶν προηγούμενων τοιχογραφιῶν, αἰσθητὲς κυρίως στὴν τεχνοτρο-

τροπία τῶν προσώπων καὶ στὴ χρἠση πιὸ ἔντονης χρωματολογίας. Παράλληλα

διατηρεῖ ὁρισμένα διακοσμητικὰ στοιχεῖα τῆς ἄλλης, προγενέστερης, ζωγραφι-

κῆς τοῦ ναοῦ (ὁ ἔναστρος οὐρανός, τὸ πτέρωμα τοῦ σεραφεὶμ καὶ ἡ χρἠση τοῦ

ἁπλοῦ γραμμικοῦ σχεδίου, ποὺ κοσμεῖ τὸ ἐξωτερικὸ περίγραμμοι τῆς κόγχης τῆς

πρόθεσης ἀλλὰ καὶ περιγράφει τὴν Ὡραία Πύλη ἀπὸ τὸ ἐσωτερικὰ μέρος πρὸς

τὸ ἱερό).

Στὸ χῶρο γύρω ἀπὸ τὴν ἐκκλησία ὑπάρχουν πολλοὶ πετρόκτιστοι τάφοι

καὶ σωροὶ λίΘων.

Παγανέα

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

132. «Αγιος Νικόλαος. Μονόχωρος, καμαροσκέπαστος ναὸς (ἐσωτ. διαστ.

10.15><2.85 μ.) μὲ μικρὴ μεταγενέστερη προσθἠκη στὰ δυτικά.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Ἱερόζ Στὴν ἀψίδα, στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Πλατυ-

τέρα καὶ στὴ συνέχεια δύο ζῶνες, ἡ πρώτη μὲ κεφαλὲς ἀγγέλων καὶ ἡ δεύτερη

μὲ ἕξι συλλειτουργοθντες ὁλόσωμους ἱεράρχες. Στὴν ποδιὰ τῆς ἁγίας Τράπε-

ζας ἀποτροπαϊκὸς σταυρὸς μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Πάθους. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψί-

δας στὸ κέντρο ἴχνη ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου.

Τέμπλο: Στὸ κτιστὸ τέμπλο, ποὺ ἔχει μόνο ἄνοιγμα Ὠραίας Πύλης, ἐ-

πάνω τμήματα ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δέηση. Πιὸ χαμηλὰ ἡ Παναγία ἔνθρονη βρεφο-

κρατοὐσα καὶ ὁ Χριστὸς ἔνθρονος Μέγας Ἀρχιερεὑς μὲ τὰ σύμβολα τῶν τεσ-

σάρων εὐαγγελιστῶν, στὴ θέση δεσποτικῶν εἰκόνων, Στὸ κάτω μέρος τοῦ

τέμπλου ἴχνη γεωμετρικοῦ διακοσμητικοῦ θέματος.

Κυρίως ναός: Στὸ Β τοῖχο δύο ζῶνες: Ἐπάνω ἡ χειροτονία τοῦ ἁγίουΝmo-
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λάου. Σὲ δεύτερη ζώνη 6 ἅγιος Νικόλαος ἔνθρονος καὶ 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιπ-

πος, ὅπου ἡ ἐπιγραφήπ

Ἐγρἅφθη δη εξόδων Γιαννοῦ

ζου Καράκου ὑπὲρ ῦγεῖας

αὐτοῦ σὺν γυναιξὶ (sic) καὶ τέκ

νοις. Ἄφεσιν ἁμαρτιῶν αῦ

5 τῶν. 1883.

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Νικολάου στενὴ ζώνη μὲ διακοσμητικὸ

θέμα ἀπὸ κυματοειδεῖς ταινίες. Στὸ Ν τοῖχο δύο ζὥνες: Στὴν πρώτη ζώνη ἡ

Ἀποτομὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου καὶ παραστάσεις ἐπι-

χρισμἐνες. Στὴ δεύτερη ζώνη: α) 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, ὁλόσωμος σὲ

στροφὴ τριῶν τετάρτων, μὲ τὰ χέρια σταυρωμένα στὸ στῆθος, β) 6 ἅγιος Γεώρ-

γιος ἔφιππος, δρακοντοκτόνος᾿ ἐπιγραφἠε

Ἕγειναν αἷ εἰκονογ

ραφεῖαι τοῦ παρόντος

ἱεροῦ ναοῦ Ἄγιος Νικόλαος

δὴ ἔξώδων τῶν Κυρίων Γεωρ

5 ’ K ’ ‘ Γ ᾿ζουγιου αρακου και ιαννου

Καρἅκου, ἀδελφοὶ καὶ ἷδεόκ

τήτε τοῦ παρόντος ναοῦ εἷς ἅφαισιν

ἁμαρτιῶν σὺν γυναιξὶ (Sic) καὶ τεκνοις

10 Μαΐου 1883.

γ) 6 ἅγιος Τρύφων, ὁλόσωμος, μετωπικὁς, κρατεῖ δρέπανο στὴν ἀριστερὰ καὶ

ράβδο στὴ δεξιά.

Οἱ παραστάσεις στὸ ἱερό, ἡ Χειροτονία τοῦ ἁγίου Νικολάου καΘὼς καὶ 6

ἅγιος Νικόλαος ἔνθρονος στὸ Β τοῖχο, ὅπως ἐπίσης καὶ ἡ Ἀποτομὴ τῆς κε-

φαλῆς τοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου ἀνήκουν σὲ παλαιότερη φάση εἰκονο-

γράφησης, ποὺ χρονολογεῖται στὸ τέλος τοῦ 18ου αἰώνα. Οἱ ὑπόλοιπες παρα-

στάσεις ἔγιναν τὸ 1883.
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133. «Αγιος Πέτρος (ἔξω ἀπὸ τὴν Παγανέα), Μονόχωρο σπηλαιῶδες ἑκ-

κλησάκι39β (ἐσωτ. διαστ. 1.75><1.60 μ.), κτισμένα μὲ ἀργολιθοδομἠ, ἐπιχρι-

σμένο ἐσωτερικά. Βρίσκεται σὲ βράχο ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ νερό, σὲ ἀπόσταση

περίπου μισῆς ὥρας στὰ ΝΑ τοῦ χωριοῦ. Ἡ Β καὶ ἡ Δ πλευρά του ἀκουμποῦν

στὸ βράχο. Τὸ ἱερό, μὲ τὴν κτιστὴ ἁγία Τράπεζα, εἶναι στὴ Β πλευρά.

Πύρριχος (Κάββαλος)

Ναοἱ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

134. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου397. Κοιμητηριακὸς ναὸς ποὺ ἀνήκει στὴν οἱ-

κογένεια τῶν Κουτρουμανιάνων, κτισμένος ὑψηλὰ στὸ λόφο, Δ τοῦ σημερινοῦ

οἰκισμοῦ. Ὁ ναὸς (7.96 ><3.14 μ.) μονοκάμαρος, εἶναι χτισμένος μὲ ἀργολι-

θοδομἠ, σπάνια χρἠση πλίνΘων καὶ μεγάλους χονδρολαξευμένους λίθους

στὶς γωνίες καὶ τὴν τοξωτὴ ὥρα ποὺ ἀνοίγεται στὰ Ν. Ἡ ἀψίδα διαμορφώ-

νεται τρίπλευρη ἐξωτερικά στὴν κορυφὴ τῆς στέγης μαρμάρινος κιονίσκος

μὲ ἀβαθεῖς γλυφές.

Οἱ τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς περιορίζονται στὸ Α μόνο τμῆμα τοῦ ναοῦ. Στὸ

τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἁψῖδας ἡ Παναγία βρεφοκρατούσα κάθεται

σὲ εὐρύχωρα ξυλὁγλυπτο θρόνο. Τὴν πλαισιὠνουν σεβίζοντες ἄγγελοι μὲ αὺτο-

κρατορικὲς στολὲς καὶ τὴν συνοδεύει ἡ ἐπιγραφὴ REJ 6—Y— Ἢ Πλατυτέρα τῶν

οὐρανῶν (πίν. 49α).

Στὸν ἡμικὺλινδρο, ὴ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων. Στὴν πρόθεση, κοντὰ

στὴν κατεστραμμένη παράσταση τῆς Ἄκρας Ταπείνωσης, διαβάζεται: - - θεω-

τόκου δανιὴλ ἀρχιερεὺς - - - - Mai) τον γονέον - -398, Στὸ μέτωπο τῆς ἀψίδας

396. Ἄλλο σπηλαιῶδες ἐκκλησάκι στὸν ἀρ. 59.

397. Ὁ ναὸς ἦταν ὁ κοιμητηριακὸς τοῦ παλαιοῦ χωριοῦ, ποὺ βρισκόταν παλαιὰ ὑψη-

λότερα ἀπὸ τὴ σημερινὴ του θέση: ΑΘ. ΠΕΤΡΙΔΗ, Περὶ τριῶν χωρίων τοῦ Δήμου Κολοκυν-

θίου τῆς ἐπαρχίας Γυθείου ἤτοι Κάββαλου, Μαυριανοῦ καὶ Χυμάρας, Πανδώρα 20, φυλλ.

473 (1870) 340. Βλ. οχετικά, Τ. ΜΟΣΧΟ -Λ. ΜΟΣΧΟΥ, Παλαιομανιάτικα,ὅ.π. (σημ. 276)

26, 28 πίν. II καὶ σχ. 1α. Τὸ χωριὸ περιλαμβάνεται στὸ ὑπόμνημα πρὸς τὸν Δοὺκα Νε-

βὲρ τὸ 1618 καθὼς καὶ στὴν ἀπογραφὴ Grimani τὸ 1700, βλ. ἀντίστοιχα καὶ σημ. 183

καὶ 182 τῆς παροὺσας μελέτης.

398. Ὁ ἴδιος ἀρχιερεὺς μνημονεύεται καὶ σὲ ἄλλο ναὸ τοῦ χωριοῦ (ἀρ. 135)᾿ δὲν

γνωρίζουμε ἂν ταυτίζεται μὲ τὸν Μαΐνης Δανιὴλ I" Ντεκοῦλο ποὺ μαρτυρεἴται ἀπὸ τὸ
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ζωγραφίζεται ἡ ιἉγία Τριάδα καὶ ἔξαπτέρυγα, ἐνῶ στὸ Β καὶ Ν σκέλος της

ἱστοροῦνται οἴκοι τοῦ Ἀκαθίστου.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο ποὺ στέφει ἡ ἐπιγραφὴ δρῶν τὸ βῆμα, ἡ δεσπο-

τικὴ εἰκόνα τῆς Θεοτόκου τοποθετεῖται στὴ μέση, μεταξὺ τῶν δύο πυλίδων

ποὺ τὸ διατρυποῦν. Δίπλα ἀπὸ τὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, ποὺ φέρει

τὴν ἐπιγραφὴ 6 ((Ζωοδότης», 6 Πρόδρομος, φτερωτός, σὲ στάση δέησης. Τὸ

ἀνατολικὸ ἄκρο τοῦ Β τοίχου καταλαμβάνει ἡ Κοίμηση καὶ ἡ Mετάσταση τῆς

Θεοτόκου. Πλάι, μετωπικὸς 6 ἅγιος Νικόλαος. Σύμφωνη μὲ τὸ δεητικὸ χα-

ρακτἠρα τοῦ διακόσμου εἶναι καὶ ἡ ἀπεικόνιση τοῦ ἁγίου Πέτρου στὸ Ν τοῖχο

στραμμένου σὲ στάση δέησης πρὸς τὸν Παῦλο, ποὺ ἀκολουθεῖ κρατώντας

κλειστὸ εὐαγγέλιο.

Οἱ μορφὲς τῶν πλαϊνῶν τοίχων ζωγραφίζονται μὲ ἀρκετὰ ἄνετη γιὰ τὰ

μέτρα τῆς περιοχῆς πτυχολογίά στὶς συνθέσεις σημειώνεται προσπάθεια γιὰ

τὴν ἀπόδοση τῶν ἐπὶ μέρους λεπτομερειῶν. Οἱ στενοὶ ὧμοι, τὰ χαμηλὰ μέτω-

πα, ἡ σχηματοποίηση στὸ πλάσιμο τῶν μορφῶν, τὸ κάπως κενὸ βλέμμα

εἶναι στοιχεῖα ποὺ ἀνιχνεύονται στὰ ζωγραφικὰ σύνολα ποὺ ὑπογράφει 6

Παναγιώτης Κληροδέτης καὶ ἀπαντοῦν σποραδικὰ στὶς μεμονωμένες μορφὲς

ἁγίων γυναικῶν στὸ ναὸ τοῦ Χριστοῦ Ζωοδότη στὴ Γέρμα (1725) (ἀρ. 72)

(πίν. 25α)399 καὶ στὴν Κοίμηση στὴ Δροσοπηγἠ (1768) (ἀρ. 105) (πίν. 37α).

εομοιότητες παρατηροῦνται καὶ στὰ ζωηρὰ χρώματα. Οἱ μορφὲς δμως εἶναι

ἀμελέστερες στὴν ἐκτέλεση, δίχως ὡστόσο νὰ φθάνουν τὴ χαλαρότητα ποὺ τὶς

διακρίνει στὸ διάκοσμο τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας στὰ Κεχριάνικα (1789) -τὸ

λεγόμενο μοναστήρι τοῦ Καπερνάρου-, ἔργο τοῦ ἴδιου πιθανὸν ζωγράφουωθ.

1743 ἕως τὸ 1770᾿ πρβ. Ἀγίους Πάντες στὰ Ξιφαριάνικα Ἀρεοπόλεως (1767)᾿ ΠΑΕἘ

1974, 134 σημ. 1 καὶ ΑΤΕΣΗ, Ἐπισκοπικοὶ κατάλογοι Ἑλλάδος, ὄ.π. (σημ. 315), 141

ἢ ἀκόμη μὲ τὸν Μαΐνης Δανιὴλ Δ, (1798), στὸ ἴδιο, 141.

399. ΠΑΕ 1974, 132 πίν. 107α. Πανομοιότυπος εἶναι καὶδ θρόνος τῆς Θεοτόκου τῆς

ἁψίδας στοὺς δύο ναούς, δίχως βέβαια νὰ ἀποκλείεται ἐδῶ ἡ ἀπλἡ χρησιμοποίηση τοῦ ἴδιου

προτύπου. Κοινὰ χαρακτηριστικὰ παρουσιάζει καὶ 6 ζωγράφος ποὺ διακοσμεῖ τὴ Μετα-

μόρφωση στὸ Σωτἠρα (ἀρ. 141) σημ. 417 τῆς παρούσας μελέτης.

400. Προσωπικὴ παρατήρηση. Βλ. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὴν ἐκκλη-

σιαστικὴν ἱστορίαν τῆς Μάνης, θεολογία KZ', 1956, 566. Τὸ διάκοσμο ὑπογράφει 6
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Στὸ στάδια δμως αὐτὸ τῆς ἔρευνας, ποὺ Θὰ πρέπει νὰ ἐπεκταθεῖ καὶ στὴ σύγ-

κριση ὅχι μόνο τοῦ ὕφους ἀλλὰ καὶ τοῦ εἶκονογραφικοῦ διακόσμου τῶν ἔργων

τοῦ ζωγράφουᾂθὶ, μόνον ὑποθετικὴ μπορεῖ νὰ εἶναι ἢ ἀπόδοση στὸν Κλη-

ροδέτη τῆς Κοίμησης τοῦ Πυρρίχου, ποὺ εἶναι καὶ τὸ χωριὸ ἀπὸ τὸ ὁποτο

κατάγεται.

Στὸ νεκροταφετο, γύρω ἀπὸ τὸ ναό, παρατηροῦνται δύο τρόποι ταφῆς. Οἱ

τάφοι εἴτε ὁρίζονται ἀνάμεσα σὲ κοιλότητες βράχων ποὺ σκεπάζουν μακρόστε-

νοι λίΘοι, τὰ μακρόνια, καὶ φράζουν μικρότεροι στὴν ἀνατολικὴ πλευρά, εἴτε

εἶναι κτιστοὶ καὶ καλύπτονται ἀπὸ καμάρα.

135. Ἅγιος Γεώργιος. Μονοκάμαρος ναός (6.45><3.20 μ.), ἰδιωτικὸς τῆς

οἱκογένειας Μαργιώλη, στὸ χωριό, ἀνακαινισμένος πρόσφατα, μὲ ἁψίδα ποὺ

διαμορφώνεται ἐξωτερικὰ ἡμικυλινδρικἠ. Τὴν ὀροφὴ σκεπάζουν καλάμια. Τὸ

παλαιὸ καμπαναριὸ ἔχει ἀντικατασταθεῖ ἀπὸ νεώτερο.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ίε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ ἡ Πα-

ναγία μὲ τὸν Χριστὸ μπροστά της πλαισιώνεται ἀπὸ προφῆτες μὲ ἀνοιχτὰ εἱ-

λητά. Στὸν ἢμικὐλινδρο, πάνω ἀπὸ τοὺς συλλειτουργοῦντες ῖεράρχες, εἰκονίζε-

ται ἢ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψῖδας ἢ ὒΑγία Τριάδα ἀντι-

καΘιστᾶ καὶ σ᾿ αὐτὸν τὸ ναὸ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου, ποὺ εἰκονί-

ζεται ἀριστερά της, ἐνῶ τὴν ἀντίστοιχη θέση Ν καταλαμβάνει 6 Μωυσῆς ποὺ

παραλαμβάνει τοὺς νόμους. ΣτὸΒ σκέλος εἰκονίζεται ὴ Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ

στὸ Α ἡ ΠαναγίαΚαιομένη Βάτος. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ποὺ ἀνοίγεται στὸν

Α τοῖχο, πάνω ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Ἄxed; Ταπείνωσης ποὺ πλαισιὠνουν ἡ

Παναγία καὶ 6 Ἰωάννης, 6 προφήτης Ἡa'ai‘ag κρατεῖ εἱλητὸ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

ότι ερεται απὸ τῆς γης ἡ ζωὴ αὐτουωὶ. χαμηλότερα διαβάζεται ἢ ἀρχὴ τοῦ

Παναγιώτης Κληροδέτης. Γιὰ τὸ ζωγράφο καὶ τὴν ἐξαιρετικὰ μακρόχρονη παρουσία του

σὲ μνημεῖα τῆς περιοχῆς βλ. παραπάνω, σημ. 316.

401. Τὸ πρόβλημα τῆς ἀπόδοσης τοῦ διακόσμου τοῦ τελευταίου αὐτοῦ ναοῦ στὸν ἴδιο

ζωγράφο παραμένεί ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἀγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὅ.π. 132,

24. Βλ. σχετικὰ παραπάνω ἀρ. 105 (1768) καὶ ἀρ. 109 (1737).

402. Ἡσαΐας NI" 8. Οἱ στίχοι διαβάζονται στὴν Ἀκολουθία τῶν Ὡρῶν τῆς Μεγάλης

Παρασκεψῆς. Τριῴδιον, Ἐκδ. Ἀποστολικῆς Διακονίας (Ἐν Ἀθήναις 1960) 407.
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τροπαρίου ἄνω σε ἐν θρόνω κάτω ἐντάφωθὒθ. Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ, κάτω ἀπὸ

τοξὺλλια, ἀναγράφεται: H πρόθεσις του Αγίου Γεωργίου . . Δανιὴλ ἀρχι-

ερέως . . ‘0‘. Ἄλλες παραστάσεις ποὺ κοσμοῦν τὸ ἱερὸ εἶναι τὸ θὌραμα

τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας, ἢ Κοινωνία τῆς ὁσίας Μαρίας τῆς Αἰγυπτίας

ἀπὸ τὸν Ζωσιμᾶ καὶ 6 Μελχισεδέκ. Στὰ μέτωπα τῶν τραπεζῶν τῆς πρόθεσης

καὶ τῆς κεντρικἤς εἰκονίζονται, ἀντίστοιχα, 6 Ἄρειος καὶ 6 Ἰωνᾶς.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο, κάτω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ Ὅρῶν τὸ βῆμα, 6 τυπικὸς

γιὰ τὴν περιοχὴ διάκοσμος. Στὴ Μεγάλη Δέηση τὸν Χριστὸ συνοδεύει ἢ ἐπι-

γραφὴ ᾿ορεωπιλύτης. Δίπλα ἀπὸ τὴ δεσποτικὴ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, στὸν τύπο

τοῦ Βασιλέα Βασιλευόντων - Μέγα Ἀρχιερέα, 6 Ἰωάννης 6 Πρόδρομος κρατεῖ

τὴν κεφαλή του σὲ πινάκιο.

Στὸ Β τοῖχο, στὴ Θέση τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τοῦ ναοῦ, εἰκονίζεται 6 ἅγιος

Γεώργιος καὶ δίπλα 6 ἅγιος Εὐστράτιος. Στὴν ἑπόμενη ζώνη σκηνὲς μαρτυρίων

τους καὶ ὑψηλότερα τὸ Γενέσιο καὶ τὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Στὸ Ν τοῖχο οἱ

ἀπόστολοι Πέτρος καὶ Παῦλος, ποὺ εἰκονίζονται σὲ πανομοιότυπη μὲ τὸν προ-

ηγούμενα ναὸ διάταξη, ἀκολουθοῦνται ἀπὸ τὸν ἅγιο Βασίλειο. Τὴν ὑψηλότερ-ιἸ

ζῴνη καταλαμβάνουν εὐαγγελικὲς σκηνές.

Στὸ ναὸ ἔχει δοθεῖ ἔμφαση σὲ παραστάσεις ποὺ ὺπογραμμίζουν τὸ δόγμα

τῆς ἐνσάρκωσης, ὅπως ἡ Παναγία Καιομένη Βάτος καὶ τὸ ἅγιο Μανδήλιο.

Ὁ προπλασμὸς τῶν προσώπων εἶναι σκουροκάστανος, ὴ σάρκα ζωγρα-

φίζεται ἀπὸ πηχτὴ ὤχρα. Τὸ ὕφος τοποθετεῖ τὸ διάκοσμο ἀπὸ τὸ β, ἥμισυ

τοῦ 18ου αἱ.

136. «Αγιος Δημήτριος. Μονοκάμαρος ναὸς (11><3 μ.) μὲ ἡμικυλινδρικὴ

ἐξωτερικὰ ἀψίδα, ἀνακαινισμένος, ποὺ ἀνήκει στὴν οἰκογένεια Μεράκου. Σὲ

μεταγενέστερη φάση 6 ναὸς προεκτάθηκε. Ἥ Θὺρα τοξωτή, τὰ παράΘυρα ὀρθο-

γώνια.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τῆς ἁψίδας ἡ Πλα-

403. Διαβάζεται κατὰ τὸν δρθρο τοῦ Μεγάλου Σαββάτου, στὸ ἴδιο, 425. Οἱ στίχοι

ἀναγράφονται καὶ στὴν πρόθεση τοῦ Ἁγίου Ἀντωνίου στὸ Σκουτάρι (ἀρ. 118). Βλ. σχε-

τικὰ παραπάνω, σημ. 370.

404. Τὸ δνομά του ποὺ συναντᾶται καὶ στὸν προηγούμενο ναὸ (ἀρ. 134) δὲν παρέχει

ἀσφαλῆ ἔνδειξη γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ διακόσμου.
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τυτέρα τῶν ούρανῶν κρατεῖ τὸν Χριστὸ μέσα σὲ ὄξὺληκτη δόξα. Τὴν συνο-

δεὺουν ἑξαπτέρυγα καὶ οἱ προφῆτες Δανιὴλ καὶ Ἠλίας μὲ ἀνοικτὰ εἰλητά. Ὁ

ἡμικὺλινδρος χωρίζεται σὲ δύο ζὤνες. Ὑψηλὰ ἱστορεῖται ἢ ούροίνια Λειτουρ᾿

γία. χαμηλότερα, κάτω ἀπὸ τοξοστοιχία, οἱ συλλειτουργοθντες ἷεράρχες.

Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας δύο ἄγγελοι κρατοῦν τὸ Μανδήλιο᾿ τοὺς πλαισιώ-

νουν προφῆτες μὲ είλητά. Στὴν πρόθεση ἡ Ἄκρα Ταπείνωση φέρει τὴν ἐπι-

γραφὴ ἈποκαΘήλωση. Στὸ Βραβετο τοῦ ναοῦ διαβάζεται ἡ ὁκτάστιχη ἐπι-

γραφὴ Αγία Πρόθεση του Αγίου / Δημητρίου επὶ τῆς ἇρχ/ιερατί(ας) τοῦ ἁ-

γίού μαϊνις / κυρίού ἷερεμίου405 / μνίστητη κύρι / τ- -/ και αήμνίστὸν τῆς ἁγί-

(ας) μονὶς ταυτ(ης) μελετῆου/παναγιότη καὶ τῶν γονέον / κύριάκυ κυνουράκυ

κ(αὶ) [κυριακῆς. ζαφέρο. . . / ἱερομονάχου- καὶ τὸν γονέον / αὐτοῦ παναγιό-

του. μαρι/ας ιῶ κ(αὶ) τον ἇνδελφον αύτοθἷαύτοὐξ αωθ Ἰουνήου. μνήστητι/

κύριε τοῦ δούλου του Θεοῦ Μαβρουδῆ και της / σημβίας και τ(ων) τέκνον

αύτοθ. Τὸ διάκοσμο τῆς πρόθεσης συμπληρώνουν ἡ Κοινωνία τῆς Ὄσίας

Μαρίας τῆς Αἰγυπτίας καὶ 6 ἅγιος Νίκων 6 Μετανοεῖτε.

Ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο μὲ τὴ συνηΘισμένη ἐπιγραφὴ καὶ διακόσμηση ἀνα-

φέρεται ὁ ἅγιος Νἐστορας ποὺ εἰκονίζεται χαμηλά, στὸ ὕψος τῆς ζωγραφιστῆς

ποδέας. Στὴν καμάρα τῆς ὀροφῆς τὸ τυπικὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα μὲ τὸν

Παντοκράτορα, τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη. Τὶς παραστάσεις τοῦ ἄρχαγγέ-

λου Μιχαὴλ ποὺ κρατεῖ ψυχὴ καὶ τοῦ ἁγίου Γεωργίου στὸ Β τοῖχο συνοδεύουν

οἱ ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφές: Δέυσις / τον δουλον του θεου. μιχαὴλ μπαζοίκου /

και μιχαὴλ / δικεάκου / εις ψυ. ,κην / αυτ.σωτηρία κ(αι) ζω/ην εώνιον στὴν

πρώτη παράσταση, καὶ Δευσις του / δούλου του Θεου / ΔΗ- ~ /κου εις ψυ- - -

αωθ οκτοβρίου 13 στη δεύτερη. ἈκολουΘεῖ 6 ἅγιος Δημήτριος ὁ Μυροβλήτης

«ἐν τῇ πόλλη σαλονικέων». Ἀπέναντι 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος φτερω-

τός. Δίπλα ἡ χρονολογία αωθ αὐγου/στου στ(ις) / 13/ ἀπὸ κτή/σεως. Τὸ διά-

405. Πρόκειται γιὰ τὸν Ἱερεμία I" Τσαουσέα ποὺ ἐκλέγεται τὸ 1808 στὴν Ἐπι-

σκοπὴ Μαΐνης, παραιτεῖται ἀργότερα καὶ καταλαμβάνει τὸ 1811 τὴν ἔδρα τῆς Πλάτσας.

Βλ. ΝΙΚ. Α. BEH, Ἔκφρασις κώδικος τῆς Μητροπόλεως Μονεμβασίας καὶ Καλαμάτας,

ΔΙΕΕ ΣΤἼ, 1.901, 204, άρ. 58. Β. Γ. ΑΤΕΣΗ, Ἐπισκοπικοὶ Κατάλογοι τῆς Ἐκκλησίας

τῆς Ἑλλάδος, ΕΦ NZ’ ΗΙ, 1975, 141. Γιὰ τὴν περίοδο δμως τῆς ἀρχιερατείας του καὶ

τὸ δνομα τοῦ προκατόχου του, Δανιὴλ ἢ Ἀθανάσιος, πρβ. BEH, ὄ.π. 203 άρ. 55, Δ. Β.

ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς τὰ περὶ Νίκλων-Νικλιάνων τῆς Μάνης, Ἀθηνᾶ 53, 1949, 182,

σημ. 6 καὶ ΑΤΕΣΗ, στὸ ἴδιο.
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κοσμο συμπληρώνουν σκηνὲς βίου ἢ μαρτυρίου τῶν ἁγίων καὶ εὐαγγελικὲς

σκηνές. Ὅ ζωγράφος, ποὺ εἶναι λαϊκός, χρησιμοποιεῖ σκοῦρα χρώματα καὶ σκιά-

ζει ἀπότομα τὰ πρόσωπα.

137. Ἁγία Τριάδα4ὒβ. Μονοκάμαρος κοιμητηριακὸς ναός (10.40>< 4.65

μ.), Β τοῦ χωριοῦ μὲ ἡμικυκλικὴ ἐξωτερικὰ ἀψίδα καὶ τοξωτὰ ἀνοίγματα.

Στὸ μονόλοβο νεοκλασικὸ καμπαναριὸ ἢ χρονολογία 1900.

Γλυπτὰ διαφόρων ἐποχὥν κοσμοῦν ἐξωτερικὰ τὸ ναό. Πάνω ἀπὸ τὴ Θὐρα

εἰσόδου, Δ, διακρίνεται λιθανάγλυφο μὲ ρόδακα. Τοὺς σταθμοὺς τῶν παραΘὐ-

ρων τῆς Ν πλευρᾶς ἀποτελοῦν στὸ πρῶτο δύο τμήματα ἀπὸ βυζαντινὸ μαρμά-

ρινο τέμπλο μὲ πυροστρόβιλο καὶ διάκοσμο ποὺ περικλείεται σὲ σηρικὸ τροχό:

εἰκονίζονται ἀστέρια μὲ πολλὲς ἀκτῖνες καὶ ἀνθέμιο. Οἱ διαστάσεις τοῦ ἑνὸς ἀπὸ

αὐτὰ εἶναι 0.64>< 0.14 μ. Τὸ Θέμα τοῦ διἀκοσμου εἶναι συνηΘισμἐνο στὴν περιο-

χὴ κατὰ τὸν 11ο αἱ.407. Στὸ ἄλλο παράΘυρο λἂκὰ λιθανάγλυφα ἔχουν θέματα

φυτικὰ ἄνθη, κυπαρίσσια καὶ δικἐφαλους ἀετούς. Τὸν ἐξωτερικὰ διἀκοσμο συμ-

πληρώνει ἐντοιχισμἐνο πινάκιο τοῦ 19ου αἱ.4ὒθ στὴν ἀψίδα.

Ἐσωτερικὰ τὶς μακρὲς πλευρὲς διαρΘρώνουν τρία τυφλὰ ἁψιδώματα. Ὅ

τ ο ι χ ο γ ρ α φ η μ ἐ ν ο ς διἀκοσμος ποὺ ἀνάγεται στὸ β, μισὸ τοῦ 18ου αἱ.

περιορίζεται σὲ παράσταση τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Παλαιοῦ τῶν ᾞΗμερῶν ποὺ

στέφουν τὴν Παναγία409, καθώς καὶ τῆς Πεντηκοστῆς, ὅπου εἰκονίζεται καὶ ἡ

Θεοτόκος. Ἐνδιαφἐρον τέλος παρουσιάζει ἐλαιογραφία (1.3Ο><0.56 μ.) ποὺ

ἀπεικονἱζει τὸν ἱερέα Ἡλία Δασκαλάκη410. Τὸν συνοδεύει ἐπιγραφὴ μὲ ψυχω-

406. Σὲ ἔγγραφο ἀπογραφῆς Μοναστηριὥν τοῦ 1826, στὶς μονὲς τοῦ Κάββαλου, περί

φέρειας Κολοκυνθίου, περιλαμβάνεται ἡ Ἁγἱα Τριάδα ποὺ ταυτίζεται ἴσως μὲ τὸ ναὸ αὐτό.

Κατὰ πληροφορίες τοῦ κ. Β. Σκἀλκου στὸν παλαιότερο ναὸ ποὺ ἀνακαινίστηκε (;) ζοῦσε

καλόγηρος. Ἕva: ἄλλο μοναστήρι ποὺ ἀναφέρεται, ἡ Μεταμόρφωση, δὲν περιελήφθη στὴν ἕ-

ρευνα, Ε. Δ. ΜΠΕΛΙΑ, Μοναστηριακὰ Λακωνίας, Λακωνικαὶ Σπουδαὶ Αἱ, 1972, 357.

407. Τὸ ἀνάγλυφο εἶναι χαμηλὸ. Πρβ. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Νικἠτας Μαρμαρᾶς (1075),

Δωδώνη Αἱ, 1972, πίν. ΧΠΙα.

408. Βλ. παραπάνω σημ. 308.

409. Γιὰ τὴ δυτικῆς προέλευσης εἰκονογραφικὴ αὐτὴ σύνθεση βλ. πρόχειρα Κ. Δ. ΚΑ-

ΛΟΚΥΡΗ, Ἥ Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονογραφίαν Ἀνατολῆς καὶ Δύσεως, πατριαρχικὸν "169v-

μα Πατερικῶν Μελετῶν (Θεσσαλονίκη 1972) 210, 211.

[110. Τὸ δνομα Δασκαλάκης ἀποτελεῖ μετονομασία τῆς οἰκογενείας Κληροδέτη, μέλη

τῆς ὁποίας ἦταν οἱ ζωγράφοι τοῦ 18ου αἱ.
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φελὲς περιεχόμενο. Στὸ κτιστὸ τέμπλο σώζεται 6 ξυλόγλυπτος σ τ α υ ρ ὸ ς καὶ

οἱ πολύχρωμοι ἀνάγλυφοι δράκοντες ἀπὸ τέμπλο παλαιότερου ναοῦ.

Καταγράφηκαν δύο δεσποτικὲς ε ἰκ ό ν ε ς: α) Παναγία βρεφοκρατούσα

καὶ β) Χριστὸς «Μέγας Ἀρχιερεύς», διαστάσεων 0.95><0.60 μ., τῶν μέσων

τοῦ 19ου αἱ. Λίγο μεταγενέστερη εἶναι 7; εἰκόνα τοῦ Προφἠτη Ἡλία

(Ο.58><0.9Ο μ.).

Στὸ δάπεδο τοῦ ναοῦ μαῦρα βότσαλα σὲ βάθος ἀπὸ λευκὰ σχηματίζουν

θέματα φυτικοῦ διακόσμου.

138. Προφήτης Δανιήλ. Ἐρειπωμένος ναὸς στὴ θέση Ποῦρκος (Χαντά-

ma)“ 1.

Σωτἠρας (Κουσκούνι)

Ναοἰ μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων

139, Ἅγιος Ταξιάρχης. Μονόχωρος καμαροσκἐπαστος ναΐσκος (διαστ.

6><3 μ.). Ἔχει ἡμικυλινδρικὴ ἁψίδα καὶ μονόλοβο καμπαναριό. Πάνω ἀπὸ

τὴ θυρα εἰσόδου ἀνακουφιστικὴ τοξωτὴ κόγχη μὲ τοιχογραφία τοῦ ἄρχάγγε-

λου Μιχαὴλ στηθῆίου, Ἤ ἁψίδα καταλαμβάνεται ἀπὸ τὴν κτιστὴ ἁγία Τρά-

πεζα.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς: Ἱερόε Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἢ Πλατυ-

τέρα μὲ τὸν Χριστὸ σὲ κυκλικὴ δόξα. Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψῖδας σὲ δύο ἐ-

πάλληλες ζὥνες ἢ Κοινωνία τῶν ἀποστόλων καὶ ἕξι συλλειτουργοθντες ἱεράρ-

χες, ποὺ κρατοῦν εἱλητὰ καὶ προσκλίνουν στὸ κέντρο ἀνὰ τρεῖς, ὅπου 6 Χριστὸς

μέσα σὲ ἅγιο ποτήρια ( «Ὅ ἄρτος τῆς ζωῆς» )412. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας τὸ

ἅγιο Μανδήλιο. Στὴν κόγχη τῆς πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωσή 6 Χριστὸς πλαι-

411. Γ. Δ. ΜΑΝΟΛΑΚΟΣ, Τοπωνυμίαι. A’ Δῆμος Τευθρώνης, Λαογραφία E’, 1915,

399. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Ἀρχαῖα καὶ μεσαιωνικἀ τοπωνύμια ἐκ Μάνης, Ἑλληνικὰ 15,

(1957) (Τιμητικὸς τόμος Σωκράτη Β. Κουγέα), 216. Ἡ ὀνομασία τῆς περιοχῆς αὐτῆς

πρὸς τὴ Χειμάρα, γνωστῆς ὡς «Καλόγηροι», ὑποδηλώνει ὕπαρξη, παλαιά, μονῆς.

412. Γιὰ τὴν παράσταση τοῦ Χριστοῦ ὡς «Ζωηφόρου Ἄρτου» πρβ. ἀρ. 29 καὶ σημ.

117, ἀρ. 142.
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σιώνεται ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη, ποὺ ζωγραφίζονται στὴ Β καὶ Ν

παρειὰ τῆς κόγχης, ἀντίστοιχα (πίν. 5οβ). Βόρεια τῆς πρόθεσης τὸ Βραβετο.

Ἐπιγραφή: Ἤ ἁγία πρόθεσις τῶν Ἀρχαγγέλων Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ. Μελε-

τίου μοναχοῦ, τῶν γονέων Πιέρο [---------[‘13. Ἡ καμάρα τοῦ ἱεροῦ δὲν

φέρει τοιχογράφηση. Στὸν Α τοῖχο ἀνοίγεται ἡ μικρὴ κόγχη τοῦ διακονικοῦ.

Στὴ ζώνη ποὺ βρίσκεται στὴ γένεση τοῦ Ν σκέλους τῆς καμάρας τοιχο-

γράφηση σὲ πέντε διάχωρα (ἢ ζῴνη δὲν χαρακτηρίζει ὅλη τὴν καμάρα, ἀλλὰ

σταματᾶ στὸ τέλος τῆς πόρτας τοῦ Ν τοίχου). Ἀπὸ Α πρὸς Δ: Ὁ Εὐαγγελι-

σμὸς τῆς Θεοτόκου μὲ τὴν ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφή: δευσις του δουλου σου

ΓΗΑΝΗ μεντουράκι <καὶ> τον τεκνον υσ βουἩαν αυτον. Ἡ Γέννηση μὲ

τὴν ἐπιγραφήε δευσις του δουλου σου Θεοδόρου υερέος μετα της σινοδΗας

αυτου υς βοήθηαν αυτον. Στὸ τρίτο διάχωρο ἦ ρΥπαπαντὴ καὶ στὸ τέταρτο ὴ

Βατοφόρος. Στὸ πέμπτο ἢ Ἕγερση τοῦ Λαζάρου μὲ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ μι-

σοκατεστραμμένη.

Στὸ Ν τοῖχο ζώνη μὲ ἱεράρχες κάτω ἀπὸ ἀψιδωτὰ πλαίσια, τοὺς ἁγίους

Νικόλαο, Ἰωάννη τὸν Χρυσόστομο (ἀρκετὰ κατεστραμμένους) καὶ Βασίλειο.

Ἐπιγραφἠ: δευσις του δουλου Μιχαηλ Γιαναράκη ης βουθηαν αυτοθ στὴν

παράσταση τοῦ Χρυσοστόμου.

Κυρίως να6ς: Στὸ κτιστὸ τέμπλο ψηλὰ ἡ Μεγάλη Δέηση μὲ τοὺς ἀποστό-

λους κάτω ἀπὸ τοξωτὸ πλαίσιο. Ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη ἡ Παναγία

ἔνθρονη βρεφοκρατούσα «ἡ Ὁδηγήτρια», καὶ δίπλα ὁ Ἀρχάγγελος, ποὺ

κρατεῖ σφαίρα στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ σταυροφὁρο σκῆπτρα στὸ δεξί. Δεξιὰ ἀπὸ

τὴν Ὡραία Πύλη 6 Χριστὸς ἔνΘρονος ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς (ἀρκετὰ κατεστραμ-

μένος), ποὺ πλαισιώνεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν εὐαγγελιστῶν. Δεξιὰ 6 ἅγιος

Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος, μετωπικὁς. Ἐπιγραφή: Δευσις του δουλου [- - - -Ἰ κι

αποστολάκι. Στὸ ἐσωράχιο τῆς εΩραίας Πύλης ἡ άγία Ἄννα καὶ 6 Ἰωακεὶμ

καὶ στὴν κορυφὴ σχηματοποιημένα ἄστρα.

Στὸ κέντρο τῆς καμάρας 6 Χριστὸς Παντοκράτωρ μέσα σὲ δόξα καὶ σὲ

μετάλλιο᾿ περιβάλλεται ἀπὸ τὴν Παναγία, τὸν Πρόδρομο,τοὺς τέσσερις εὐαγ-

γελιστές, ἔξαπτέρυγα καὶ πολυόμματα. Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας ζὠνη μὲ τὴ

413. Ἡ ἐπιγραφὴ ἀποκαλύπτει ὅτι ἀρχικὰ 6 ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος στοὺς δύο ἀρχαγ-

γέλους Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ.
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Συναξη τῶν ,Ἀρχαγγέλωη οἱ ὁποτοι κρατοῦν σὲ μετάλλιο τὸν Χριστὸ στη-

θατο, ποὺ εἰκονίζεται νέος, ὡς τῆς Μεγάλης Βουλῆς ἄγγελος εὐλογεῖ μὲ τὸ

δεξὶ χέρι καὶ κρατεῖ κλειστὸ εἱλητάριο στὸ ἀριστερὁ. Στὴν ἀντίστοιχη Θέση στὸ

Ν σκέλος τῆς καμάρας ἀνάλογη παράστασή ἐδῶ ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται ὥριμος

νὰ εὺλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ καὶ νὰ κρατεῖ κλειστὸ βιβλίο μὲ τὸ ἀριστερὁ. Τὸ ὺπὁλοι-

πο τμῆμα τῆς κορυφῆς τῆς καμάρας δὲν ἔχει διακόσμηση.

Βὁρειος τοῖχος: Στὴ ζώνη ποὺ βρίσκεται στὴ γένεση τῆς καμάρας ἀπὸ Α:

ἡ Βάπτιση, ἡ Ἀνάσταση (μὲ τὸν Χριστὸ νὰ βγαίνει ἀπὸ τὸ μνῆμα σὲ δυτικὸ

εἰκονογραφικὸ τύπο), ἡ Μεταμόρφωση, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: Δευσις του δουλου

σου μιχου Γιαναρακι της σιμβιας και τον τεκνον υς βοηθιαν av(των), ἢ Ἀνά-

ληψη, μὲ τὴν ἐπιγραφἠε Δευσις του δουλου σου Γιανι Κιτακι, τις συνμβ(ι)ας

του και τον τεκνον ης βοιΘιαν αυτου, ἢ Ἀπιστία τοῦ Θωμᾶ καὶ ἡ «Υψωση

τοῦ Τιμίου Σταυροῦ. Τὸ ὺπὁλοιπο τμῆμα τῆς ζώνης δὲν ἔχει διακόσμηση. Στὸν

ἴδιο τοῖχο, σὲ ζώνη κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη, ἀπὸ Α 6 ἀρχάγγελοςΜιχαήλ.

Κρατεῖ στὸ δεξὶ χέρι ρομφαία καὶ στὸ ἀριστερὸ τὴν ψυχὴ τοῦ νεκροῦ μὲ τὴν

ἐπιγραφή: ο αμετανόυτος. Στὸ Θώρακα τοῦ ἁγίου διακόσμηση μὲ μεγάλη

τερατὁμορφη κεφαλἠ414. Τὸ ὺπὁλοιπο τμῆμα μέχρι τὸ δυτικὸ τοῖχο καταλαμ-

βάνουν παραστάσεις ἁγίων σὲ ἑνιατο χὦρο μὲ τρίχρωμο βάθος κάτω ἀπὸ τοξω-

τὰ πλαίσια. Ἀπὸ Α 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιππος, μὲ τμῆμα ἐπιγραφῆςε Δευσις

του δουλου σου μιχο τιερακι [- - - -Ἰ, 6 ἅγιος Σπυρίδων, μετωπικὸς μὲ ἀφιε-

ρωτικὴ ἐπιγραφὴ ἐπιχρισμἐνη, 6 ἅγιος Ἀθανάσιος, ὁμοίως καὶ 6 ἅγιος Διονύ-

σιος ὁ Σιγοθρος. Ἐπάνω στὸ τοξωτὸ πλαίσιο ἐπιγραφἠ: Δημιτρι κοκινάκη

ης βουθιαν αυτους, ἡ ὁποία μάλλον συνάπτεται μὲ τὴν παράσταση τῆς Ἀπιστίας

τοῦ Θωμᾶ, ποὺ βρίσκεται ἀκριβῶς ἀπὸ πάνω. Κάτω, ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν

ἅγιο Διονύσιο, ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφή: Δευσις του δουλου σου βρετου κηρια-

κακη ης βουθιαν αυτους σιν παντῖ τὸ [υκο. Στὴ συνέχεια ὁ ἅγιος Χαραλάμπης

μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: δευσις του δου(λου) σου γηοργακη κοκινάκι ης βουΘιαν

αυτους. Ἐπάνω στο τοξωτὸ πλαίσιο ἐπιγραφἠ: θέυσις του δουλου σου δι-

μίτρι καζαλάκη ης βουθιαν αυτου, ἡ ὁποία μάλλον ἀνήκει στὴν παράσταση

τῆς Ὕψωσης τοῦ Σταυροῦ, ποὺ βρίσκεται ἀκριβῶς ἀπὸ πάνω. Ἀκολουθεῖ ὁ

ἅγιος Κωνσταντίνος μὲ τὴν ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφἠ: δευσις του δουλου σου γηανι

414. Πρβ. πιὸ πάνω, ἀρ. 128 καὶ σημ. 385.
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αντρεακι ης βουΘιαν αυτους καὶ ὁ ἅγιος Κοσμᾶς διακρίνονται ἴχνη ἀφιερω-

τικῆς ἐπιγραφἤς κάτω ἀπὸ ἐπίχρισμα.

Ἐπιγραφὴ πάνω ἀπὸ τὴ Θύρα τοῦ νότιου τοίχου: δεησις του δουλου

σου Γη[αΙνακη καραβακι καὶ τον [τεἸκνον ης β[ούΘιανἸ αυτου.

Ἡ τεχνοτροπία τῶν τοιχογραφιῶν δὲν παρουσιάζεται ἑνιαία. Πρόκειται

γιὰ ἔργα λαϊκῆς τέχνης τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου αἰώνα.

140. ΡἌγιος Βασίλειος. Μονόχωρο καμαροσκέπαστο ναΰδριο (ἐσωτ. διαστ.

7.05><3.10 μ.). Ἡ τοξωτὴ Θύρα ἔχει πώρινους θολίτες καὶ ἡ ἀνακουφιστικὴ

κόγχη καὶ ἡ φωτιστικὴ θυρίδα πάνω ἀπὸ αὐτὴν ἔχουν πώρινες παρειές. Φωτι-

στικὴ θυρίδα καὶ στὸ Ν τοῖχο. Ἤ ἁψίδα, ἐξωτερικὰ τρίπλευρη, εἶναι ἐν μέρει

καταχωσμένη. Ἥ τοιχοδομία εἶναι ἀπὸ ἀργολιθοδομή, ἐνῶ οἱ γωνίες ἐνισχύ-

ονται μὲ πελεκητοὺς λίβαυς (πίν. 49β). Ἀμέσως μετὰ τὴν εἴσοδο τὸ δάπεδο

εἶναι ὑπερυψωμένο. Μπροστὰ ἀπὸ τὸ κτιστὸ τέμπλο σχηματίζεται Θρανίο. Στὴν

πρόθεση τοξωτὴ κόγχη καὶ στὸ διακονικὸ τετράπλευρη.

Τ 0 ι χ 0 γ ρ α φ ί ε ς. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας, ἡ Πλατυτέρα τῶν

οὐρανῶν μὲ τὸν Χριστὸ μέσα σὲ ὀξυκόρυφη δόξα. Στὸν ἡμικὐλινδρο οἱ ἅγιοι

Νικόλαος, Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος, συλλειτουργοῦν-

τες, μὲ ἀνοιχτὰ ἐνεπίγραφα εἰλητά. Ἀνὰ δύο προσκλίνουν στὸ κέντρο, ὅπου ὁ-

περμέγεΘες ἅγιο ποτήρια, μὲ λαβίδα καὶ κεντητὸ κάλυμμα. Στὴν κόγχη τῆς

πρόθεσης ἡ Ἄκρα Ταπείνωση, μὲ μόνο τὸν Χριστὸ (ἐπιγραφή: H AHOKA-

ΘΥΛΩΣΙΣ) καὶ στὶς παρειὲς ὀνόματα πρὸς μνημόνευση. Στὴν παράσταση

χρονολογία «ἐν ἔτη 1863» καὶ ὑπογραφἠΞ «Ἰωίάννης) Ν.B. ἔγραψεν415. Στὴν

κτιστὴ ἁγία Τράπεζα ἀποτροπαϊκὸς σταυρός καὶ λείψανα παρακλητικῆς ἐπι-

γραφης-

141. Μεταμόρφωση (Σωτήρας). Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναός (ἐ-

σωτ. διαστ. 12.35><3.45 μ.). Ἐξωτερικὰ εἶναι ἐπιχρισμένος, ἀλλὰ φαίνεται ὅτι

ἔχει τοιχοδομία μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ μὲ λαξευμένους λίθους στὶς γωνίες. Ἡ

Δ Θύρα εἶναι τοξωτὴ καὶ περιβάλλεται ἀπὸ πώρινο πλαίσιο μὲ ἀνάγλυφη σχη-

ματοποιημένὴ κληματίδα καὶ γεωμετρικὰ κοσμήματα. Δεξιὰ ἀπὸ τὴ Δ θύρα

415. Ἄγνωστα μᾶς εἶναι τὸ ἐπώνυμο τοῦ ζωγράφου. Ἀξιοσημείωτος ὁ λόγιος τύπος

της ὑπογραφῆς.
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ἡ χρονολογία 1717 MAPTI πάνω σὲ πέτρα σπασμένη καὶ ἐντοιχισμένη.

Θύρα ἀνοίγεται καὶ στὸ Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ. Ἡ ἁψίδα εἶναι τρίπλευρη. Μεγάλο

μέρος της εἶναι καλυμμἐνο ἀπὸ ἐπίχωση. Στὴν κορυφὴ τῆς ἀπόληξης τῆς Α

πλευρᾶς τοῦ ναοῦ εἶναι τοποθετημἐνος κιονίσκος μὲ κάθετες γλυφὲς καὶ ται-

νίες (ἀπὸ ἀρχατο περιρραντἠριος).

Πάνω ἀπὸ τὴ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ ὑψώνεται μεγάλο καὶ ἐπιμελημένο πέ-

τρινο κωδωνοστάσιο σὲ τρεῖς ζὤνες, μὲ πυραμιδοειδὴ ἀπόληξη. Ἔχει ἀνάγλυ-

φη διακόσμηση μὲ φυτικὰ καὶ γεωμετρικὰ κοσμήματα, φτερωτὴ κεφαλή, σταυ-

ρό, ἥλιο καὶ ὑδρορρόη μὲ σχηματοποιημένη ἀνΘρώπινη κεφαλἠ415.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἀρχικὰ ἡ ἐκκλησία ἦταν κατάγραφη. Σήμερα εἶναι

ἐπιχρισμένη, μὲ ἀκάλυπτα μόνο μερικὰ τμήματα. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἆ-

ψίδας ἡ Πλατυτέρα τῶν ούρανῶν, μὲ δύο ἀρχαγγεἳλουςᾞἼ. Στὴν κόγχη τοῦ

διακονικοῦ ὁ Μελχισεδέκ, στηθατος, μετωπικός. Στὸ κέντρο τῆς καμάρας, στὸ

Δ τμῆμα της, μετάλλιο μὲ τὸν Χριστὸ μέσα σὲ τετράπλευρη δόξα καὶ μὲ τὰ

ζώδια τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστὦν. Φαίνονται κάτω ἀπὸ τὸ ἐπίχρισμα ἴχνη

ἀπὸ τὰ πλαίσια τῶν ἄλλων παραστάσεων. Στὸ κέντρα τῆς καμάρας ὑπῆρχε

μετάλλιο καὶ στὰ σκέλη τῆς καμάρας παραστάσεις σὲ διάχωρα. Στὴ δεξιὰ πα-

ρειὰ τῆς Δ Θόρας ἐπιγραφὴ μὲ μεγάλα μαῦρα γράμματα, ἀρκετὰ κατεστραμ-

μένη. Διαβάζονται:

[ΟὗτοςἸ 0 ΝΑΟΣ ᾙκοςἸ

ΘΕΟΥ ΕΣΤΙ: H Μ[ὲνἸ

«DY/102 ΠΕΦΥΚ[αςἸ

ΕΙΣΕΛΘΕ ΧΑΙΡΩΝ

5 H AE ΕΧΘΡ[ὸςἸ

ΒΑΣΚΑΝΟΣ ΠΕ[λειςἸ

ΠΟΡΩ ΠΕΦΕΥΓΕ

416. Γιὰ τὸ κωδωνοστάσιο καὶ τὸν ἀξιόλογο γλυπτό του διάκοσμο βλ. R.

TRAQUAIR, Laconia. The Churches of Western Mani, BSA 15, 1908-09, 206-208,

210 καὶ εἱκ. 9 καὶ πίν. XVII.

417. παρουσιάζει εἰκονογραφικὲς ὁμοιότητες μὲ τὴν Παναγία τῆς ἀψίδας τοῦ Χρι-

στοῦ Ζωοδότη στὴ Γέρμα (ἀρ. 72), ἔργο τοῦ Παναγιώτη Κληροδέτη (1725). Τεχνοτρο-

πικὲς συγκρίσεις δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ γίνουν, ἐπειδὴ ἡ παράσταση στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφω-

σης ἔχει τὴν ἐπιφάνεια πολὺ κατεστραμμένη.
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ΕΚ ΤΗΣ ΠΥΛΟΙΣ ΤΑΥΤ[ηςἸ 1799413.

mpg!) 18 ΛΠΡΙΛἾΟ<υ> TἸ; [10;Ἰ4'9.

Στὴν ἐκκλησία σώζονται οἱ ἀκόλουθες ε ἰκ ό ν ε ς : 1) Δίζωνη εἰκόνα

(διαστ. 0.48>< 0.355 μ.). Ἐπάνω ἢ Δἐηση καὶ κάτω, σὲ δύο διάχωρα, ἡ Μετα-

μόρφωση καὶ ἡ Ἀνάσταση. Χρονολογία: 1862. 2) Ὅ προφήτης Ἡλίας, ὁλό-

σωμος (διαστ. 0.71><0.455 μ.). Ἐπιγραφή: Ἕργον Ἀντ. Φερεντίνου, 1882.

Ἐπισκευὴ Α. Λαζαρῆς 1960, δαπάνῃ Ἀναστασίαν ’Iw. I'ta1ovgdxov‘zo. 3) Ὁ

ἅγιος Γεώργιος δρακοντοκτόνος (διαστ. Ο.63><Ο.45 ἐκ.). Ἐπιγραφή: Δ, Π.

Ἀνδριανοῦ 1888, δαπάνῃ Ἰω. Σκανδάλη.

142. Παναγία Φανερωμένη. Μονόχωρος καμαροσκἐπαστος ναΐσκος (ἐσωτ.

διαστ. 6.50><2.82 μ.), κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομή, ἐξωτερικὰ ἐπιχρισμένος.

Στὴ Ν πλευρὰ τοξωτὴ Θὺρα μὲ πώρινο πλαίσιο καὶ ἐπάνω μικρὴ κόγχη. Στὴ

Δ πλευρὰ φωτιστικὴ σχισμὴ μὲ λίΘινο μονοκόμματο πλαίσιο. Ὁ Δ τοῖχος ἀπο-

λήγει σὲ μονόλοβο καμπαναριό. Ἥ στέγαση εἶναι νεώτερη μὲ τσιμἐντο, δίρρυ-

τη. Ἡ ἁψίδα ἐξωτερικὰ εἶναι ἡμικυκλικἠ, ἐν μέρει καταχωσμένη.

Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς. Ἱερό: Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας ἢ ΠΛΛΤΥ-

418. Ἐπιγραφὲς μὲ παρόμοιο περιεχόμενο σημειώνονται σὲ παραστάσεις τοῦ ἀρχαγ-

γέλου Μιχαὴλ ποὺ τοποθετοῦνται κοντὰ στὴν πύλη ναῶν. Πρβ. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡ-

ΝΑ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, 219, 231, 283. Βλ. καὶ ΑΝΔΡΕΟΥ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ,

Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ φύλαξ, Bszb 1964, 183-184. Βλ. καὶ τὶς σημ. 294, 385 στὴν παροὺσα

ἐργασία. Ἡ σημασία τῶν παραστάσεων καὶ τῶν ἐπιγραφῶν αὐτῶν εἶναι ἀποτρο-

παϊκή. Πολλὲς φορὲς οἱ ἐπιγραφὲς εἶναι ἀνεξάρτητες ἀπὸ παράσταση τοῦ ἀρχαγγέλου Μι-

χαὴλ ἢ ἀπὸ ἄλλη θρησκευτικὴ παράσταση, ὅπως καὶ ἐδῶ. παραδείγματα καὶ τῶν δύο

περιπτώσεων βλ. στοῦ Δ. Ι. ΠΑΛΛΑ, Βυζαντινὸν ὑπέρθυρον τοῦ Μουσείου Κορίνθου,

ΕΕΒΣ A’, 1960-1961, 434-436 καὶ σημειώσεις.

419. Ἡ χρονολογία ἐδῶ γράφεται δύο φορές, τὴ μία μὲ ἀραβικὰ καὶ τὴν ἄλλη μὲ ἑλ-

ληνικὰ καὶ ἀραβικὰ ψηφία. (Γιὰ παρόμοιες ὅπως ἡ τελευταία ἐπιγραφές, βλ. ἀρ. 71 καὶ

σημ. 203). Ἀπὸ τὴν τελευταία λέξη διακρίνεται καθαρὰ μόνο τὸ πρῶτο γράμμα, ἀλλὰ ἡ

συμπλήρωσἠ της πρέπει νὰ θεωρηθεῖ βέβαιη. Πρβ. Δ. Β. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΥ, Συμβολὴ εἰς

τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν τῆς Μάνης, θεολογία KZ', 1956, 565.

420. Τοὺς ζωγράφους Ἀ. Φερεντίνο καὶ Π. Λαζαρῆ ἀναφέρει καὶ ὁ Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ,

Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, ὁἲπ. 136, ἀρ. 55 καὶ σ. 133, ἀρ. 32, ἀντί-

στοιχα.
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ΤΕΡΑ ΤΩΝ ΟΥΡΑΝΩΝ μὲ τὸν Χριστὸ ποὺ φορεῖ μαργαριτοποίκιλτη αὐτο-

κρατορικὴ στολἠ. Στὸν ἡμικὺλινδρο δύο ζῶνες ποὺ φτάνουν μέχρι τὴν κτιστὴ

ἁγία Τράπεζα. Στὴν πρώτη ζώνη ἢ Κοινωνία τῶν ἀποστόλων (πίν. 5οα) καὶ στὴ

δεύτερη συλλειτουργοθντες ἱεράρχες, οἱ: Σπυρίδων, Νικόλαος, Ἰωάννης όχρυ-

σόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος καὶ Κύριλλος, ποὺ κρατοῦν εἰλητάρια καὶ πλαι-

σιῴνουν ἀνὰ τρεῖς τὸν Χριστό, ποὺ βγαίνει μέσα ἀπὸ τὸ ἅγιο ποτήρια ἐπιγρα-

φἠπ ὁ ζωηφόρος ἄρτοςἇὶὶ. Στὸ μέτωπο τῆς ἁψίδας στὸ κέντρο τὸ ἅγιο Μαν-

δήλιο. Βόρεια ἀπὸ τὸ Μανδήλιο ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραὰμ καὶ νότια ἡ φιλοξενία

τοῦ Ἀβραάμ. Στὴν πρόθεση, ἡ Ἄnya Ταπείνωσή 6 Χριστὸς πλαισιώνεται ἀπὸ

τὴν Παναγία καὶ τὸν Ἰωάννη. Ν τῆς ἁψίδας, κάτω ἀπὸ τριφυλλόσχημο τόξο,

ὁλόσωμος 6 πρωτομάρτυς Στέφανος. Στὴ Β πλευρὰ τῆς παράστασης αὐτῆς

διακρίνονται ἴχνη (μιὰ κόκκινη διαχωριστικὴ ταινία) ἀπὸ πρῶτο στρῶμα τοιχο-

γράφησης (βλ. καὶ πιὸ κάτω).

Στὸ Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, πάνω ἀπὸ τὴν κόγχη τῆς πρόθεσης, τὸ Βραβετο

τῆς ἐκκλησίας.Επιγραφἠ: + ἡ ἁγία πρόθεσις τῆς Κυρίας Θεοτόκου. Διονυσίου

Ἱερομονάχου. Διονυσίου ἱερομονάχου [- - - -Ἰ Γεωργίου. Στὸ τὺμπανο τῆς

κόγχης τῆς πρόθεσης ἀποτροπαϊκὸς σταυρός. Στὴν ποδιὰ τῆς πρόθεσης καὶ

σὲ τμῆμα τοῦ Β τοίχου μεγάλη παράσταση σὲ μονοχρωμία μὲ τὸν Ἄgata

στὸ στόμα τοῦ δράκοντα. Ἐπιγραφή: [- - -Ἰ 6 Ἄgtog. Δυτικοὶ τῆς κόγχης τῆς

πρόθεσης καὶ τοῦ Βραβείου 6 Χριστὸς ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ δρόιματος τοῦ

Πέτρου Ἀλεξανδρείας, τῆς ὁποίας τὸ κὺριο μέρος ἐκτείνεται στὴν ἐσωτερικὴ

πλευρὰ τοῦ κτιστοῦ τέμπλου. Ἐπιγραφἠ: Ἄρηος ό ἄφρων.

Στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τοῦ τέμπλου στὰ Β τῆς Ὠραίας Πόλης, κάτω ἀπὸ

τριφυλλόσχημο τόξο, 6 ἅγιος Πέτρος ὁ Ἀλεξανδρείας, ποὺ κρατεῖ εἰλητάριο

μὲ τὴν ἐπιγραφἠ: ΤΗΣ ΣΟΥ ΤΟΝ ΧΕΙΤΟΝΑ ΣΟΤΕΡ ΔΗΥΛΕΝ. Εἶναι στραμ-

μένος πρὸς τὸν Χριστὸ ποὺ εἰκονίζεται στὸ Β τοῖχο. Στὰ Ν τῆς εΩραίας Πό-

λης παράσταση τοῦ ἀββᾶ Σισώη. Ἐπάνω καὶ κάτω ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ

Σισώη καὶ τοῦ Πέτρου Ἀλεξανδρείας διακοσμητικὲς ζῶνες μὲ φυτικὸ κόσμημα.

Ἀπ᾿ ό,τι μποροῦμε νὰ διακρίνουμε στὰ τμήματα τῶν τοιχογραφιῶν ποὺ

εἶναι φθαρμένα, δὲν φαίνεται νὰ ὑπάρχει παντοῦ προηγούμενο στρῶμα τοιχογρά-

φησης. Μόνο στὴ διαχωριστικὴ ζώνη ἀνάμεσα στὴν Πλατυτέρα τοῦ τεταρτο-

421. Πρβ. ἀρ. 29 καὶ σημ. 117, ἀρ. 139.
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σφαιρίου καὶ τὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων ὑπάρχει ραφἠ,

ἡ ὁποία δείχνει ὅτι οἱ δύο ζῶνες μὲ τὴν Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων καὶ τὴν

παράσταση τοῦ Ζωηφόρου Ἄρτου εἶναι μεταγενέστερη προσθήκη, ποὺ ἀντικα-

τέστησε τὶς παλαιότερες τοιχογραφίες αὐτοῦ τοῦ τμήματος. Διακρίνονται καὶ

ἴχνη φωτοστεφάνων ἀπὸ τὸ πρῶτο στρῶμα. Στὸ Ν τοῖχο: όλόσωμος ἅγιος σὲ

τρίλοβο τόξο, ποὺ στρέφει ἐλαφρὰ τὸ κεφάλι.

Στὸ κλειδὶ τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ πλατιὰ ταινία μὲ φυτικὸ διάκοσμο καὶ

ρόδακες, ἑκατέρωθεν τῆς ὀπαίας ὑπάρχουν ἀνὰ δύο ζῶνες. Β σκέλος: Πρώτη

ζώνη: προφῆτες ὁλόσωμοι ποὺ κρατοῦν εἰλητάρια, κάτω ἀπὸ τόξα. Τὸ βάθος

εἶναι τρίζωνο σὲ μπλὲ σκοῦρο, πράσινο καὶ διάστικτο καφέ. Ἀπὸ Α πρὸς Δ

οἱ προφῆτες: Ἰακώβ, Ἰωνᾶς, Ναούμ, Ἡσαΐας. Στὴ δεύτερη ζώνη τρία διά-

χωρα μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸν ἈκάΘιστο ῢΥμνο, ἀπὸ Α πρὸς Δι «ὟΩ πανύμνητε μῆ-

τερ», «Ψάλλοντές σου τὸν τόκον», καὶ «Χάριν δοῦναι θελήσας». Ν σκέλος:

Πρώτη ζώνη: προφῆτες, ἀπὸ Α πρὸς Δ: Ἰωήλ, Ὠσηέ, Σαμουὴλ καὶ Μωυσῆς

(ἰσχύει ὅ,τι καὶ γιὰ τοὺς προφῆτες τοῦ Β σκέλους). Στὴ δεύτερη ζώνη τρία

διάχωρα μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸν Ἀκαθίστο «Υμνο. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: «Ἄγγελος

πρωτοστάτης», «Βλέπουσα ἡ ἁγία», «Γνῶσιν ἄγνωστον γνῶναι».

Κυρίως ναός: Στὸ τέμπλο ψηλὰ ἡ Μεγάλη Δέηση, μὲ τοὺς ἀποστόλους

κάτω ἀπὸ πλαίσιο συνεχῶν τόξων, ποὺ κοσμοῦνται μὲ κεφαλὲς ἀγγέλων. Ἀρι-

στερὰ ἀπὸ τὴν εΩραία Πύλη ἡ Παναγία ἔνΘρονη βρεφοκρατούσα, πολὺ φθαρ-

μένη. Πλαισιὠνεται ἀπὸ ἀγγέλους ποὺ κρατοῦν ταινία. Διακρίνεται ἢ ἐπιγρα-

φἠ ΡΟΔΟΝ ΤΟ ΑΜΑΡΑΝΤΟΝ. Δίπλα 6 ἁρχἄγγελος Γαβριὴλ κάτω ἀπὸ

τρίλοβο τόξο. Χαμηλὰ διακοσμητικὴ ζώνη μὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος καὶ φυ-

τικὸ διάκοσμο. Ἐπιγραφήε δέησις τοῦ δούλου σου Μιχάλη Καλογεράκη καὶ

τῶν τέκνων εἰς βοήΘειαν αὐτῶν. ΠΑΝ[----------Ἰ ΝΕΤ[-----Ἰ ΒΡΕ-

ΤΑΚΗΣ ΕΙΣ ΒοΗΘΕΙΑΝ ΛΥΤΩΝ. Δεξιὰ ἀπὸ τὴν Ὡραία Πύλη ὁ Χρι-

στὸς ἔνθρονος μὲ κατεστραμμένη τὴν κεφαλὴ καὶ τοὺς ὤμους κρατεῖ ἀνοι-

χτὸ βιβλίο μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἐγὼ εἰμὶ ὁ ἄρτος τῆς ζωῆς [-------Ἰ. Δίπλα

6 ἅγιος ἳἘωάννης ὁ Πρόδρομος σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων, ὁλόσωμος, στὸ ἴδιο

διάχωρο μὲ τὸν ἔνθρονο Χριστό. Κάτω ἢ ἴδια διακοσμητικὴ ζώνη. Ἐπιγραφή:

μνήσθητι Κύριε τοῦ δούλου σου Γεωργίου κιρικ[------[φου zἸα[ι τον τέ-

κνον αὐτοῦ [- - - - Ἰ. Στὰ ἐσωράχια τῆς Ὡραίας Πύλης ἡ ἁγία Ἄννα καὶ 6

ἅγιος Ἰωακεὶμ καὶ χερουβείμ.

Στὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς καμάρας τοῦ κυρίως ναοῦ, καὶ ἀκριβῶς στὴ συ-
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νέχεια τῆς κεντρικῆς διακοσμητικῆς ταινίας καὶ τῶν δύο ζωνῶν μὲ τοὺς προ-

φῆτες ποὺ κοσμοῦν τὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ, παριστάνεται ὁ Χριστὸς Παντοκρά-

τορας μέσα σὲ κύκλο. Πλαισιώνεται στὰ Α ἀπὸ τὸν Πρόδρομο καὶ στὰ Δ ἀπὸ

τὴ Θεοτόκο σὲ προτομή, ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν, πο-

λυόμματους τροχούς, φτερωτὲς κεφαλὲς καὶ σεραφείμ.

Στὰ Β τῆς παράστασης τοῦ Παντοκράτορα ἡ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων,

ποὺ κρατοῦν μέσα σὲ στρογγυλὴ δόξα τὸν Χριστὸ ὡς Μεγάλης Βουλῆς ἄγγελο.

Στἀ Ν τοῦ Παντοκράτορα συνεχἱζεται ἢ παράσταση τῆς Σύναξης τῶν ἀρχαγ-

γέλων, ποὺ κρατοῦν πάλι τὸν Χριστὸ ὥριμο σὲ στρογγυλὴ δόξα. Οἱ παραστά-

σεις αὐτὲς (Χριστὸς Παντοκράτωρ, Σύναξη Ἀρχαγγέλων) καλύπτουν τὸ ἥμισυ

τοῦ μἠκους τῆς καμάρας. Στὸ ὑπόλοιπο τμῆμα καὶ μέχρι τὸ Δ τοῖχο ἔχουμε

συνέχεια τοῦ εἰκονογραφικοῦ Θέματος τῶν προφητῶν, ποὺ ἀποδίδονται ὅπως

καὶ στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ. Στὸ Β σκέλος, ἀπὸ Α πρὸς Δ oi: Σολομών, Ἡ-

σαΐας, Ἐλισσατος, Ἱερεμίας. Στὸ Ν σκέλος ἀπὸ Απρὸς Δ oi: Δαβίδ, Δανιήλ,

7Ἠλίας καὶ Ἀββακούμ. Ἀνάμεσα στὶς δύο ζῶνες τῶν προφητῶν, στὸ κλειδὶ

τῆς καμάρας, ταινία μὲ φυτικὸ κόσμημα. Στὴν πρώτη ζώνη ἀπὸ τὸ ὕψος τῆς

γένεσης τῆς καμάρας στὴ Β πλευρὰ ἐννέα διάχωρα μὲ σκηνὲς ἀπὸ τὸν Ἀκάθι-

στο ῢΥμνο. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: «Φωτοδόχον λαμπάδα», ((᾿!Υμνος ἅπας ἡττᾶται»,

«Τεῖχος εἴ τῶν παρθένων», «Σῶσαι θέλων τὸν κόσμον», «Ρήτορας πολυφθόγ-

γουςὶ), «Ξένον τόκον ἰδόντες» κλπ. Στὴν πρώτη ζώνη ἀπὸ τὴ γένεση τῆς κα-

μάρας ἐννέα διάχωρά ἀπὸ Α πρὸς Δ: ἡ πρώτη ἀδιάγνωστη, «ἘΕχουσα θεο-

δόχον », «Ζάλην ἔνδοθεν ἔχων», ὴ «Γέννησις», «Θεοδρόμον ἀστέρα», «Ἡ προ-

σκόνησις τῶν Μάγων », «Κήρυκες θεοφόροι», «Λάμψας ἐν τῇ Αἰγύπτῳ », ἢ

«Ὑπαπαντὴ τοῦ Σωτῆρος».

Β τοῖχος: Ἀπὸ Α ἢ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὴν πλατιὰ

διακοσμητικὴ ταινία σὲ ἀπομίμηση ὑφάσματος στὸ ἐπάνω μέρος ἀφιερωτικὲς

ἐπιγραφὲς μὲ τὰ ὀνόματα τῶν Γιάννη Κυτακιτζᾶ καὶ Παναγιώτη Μαριολάκη.

Μετὰ τὴν Κοίμηση ὁ Β τοῖχος χωρίζεται σὲ δύο ζῶνες. Στὴν πρώτη ἑπτὰ διά-

χωρα μὲ εὐαγγελικὲς σκηνές. Ἀπὸ Α πρὸς Δ: τὰ Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου, ἡ

Γέννηση τῆς Θεοτόκου, ἡ Πεντηκοστή, ἡ Ἀνάληψη, ἡ Ψηλάφηση τοῦ Θωμᾶ,

ἡ Ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ καὶ ἡ Βατοφόρος. Στὴ δεύτερη ζώνη οἱ ὁλόσωμοι

ἅγιοι (ἀπὸ τὰ Α πρὸς τὰ Δ) Νικόλαος, Σπυρίδων καὶ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, μὲ

ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφὲς τῶν Νικολάκη Μιχαλάκη, Νικολ(άκη) Καραβάκη καὶ

Δημητράκη Λαγουδάκη, ἀντίστοιχα. Ἒπειτα ὃ προφήτης Ἡλίας, ὁλόσωμος,
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μὲ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Λήα Ἀντωνάκη, 6 ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος, δρα-

κοντοκτὁνος μὲ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Πἐρο Ψαρωνάκη, 6 ἄρχάγγελος

Μιχαὴλ μὲ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ Πέτρου Δηαγαλάκη καὶ ἡ ἁγία Αἰκα-

τερίνη μὲ λείψανα ἐπιγραφῆς ἀπὸ ἀφιερώτρια422.

Ὅλοι οἱ ἅγιοι βρίσκονται κάτω ἀπὸ διπλὸ τόξο ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώρ-

γιο καὶ τὸν ἀρχάγγελο Μιχαὴλ, ποὺ βρίσκονται κάτω ἀπὸ τρίλοβο τόξο. Ὅλος

6 Β τοῖχος στὸ κάτω μέρος εἶναι ἐπιχρισμένος καὶ ἔτσι καλύπτεται μεγάλο

μέρος ἀπὸ τὶς παραστάσεις.

Νότιος τοῖχος: Διακδσμηση σὲ τρεῖς ζὤνες. Στὴν πρώτη ζώνή ἀπὸ Α

πρὸς Δ: 6 Εὐαγγελισμός, μισοκατεστραμμένος ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα παραΘὺρου δε-

ξιά. Σώζεται ἀριστερὰ 6 ἀρχάγγελος μὲ σκῆπτρο μπροστὰ ἀπὸ οἰκοδόμημα

καὶ δεξιὰ 6 Θεὸς Πατἠρ, ποὺ προβάλλει μέσα ἀπὸ σύννεφα. Ἡ ὲπὀμενη παρά-

σταση ἔχει καταστραφεῖ. Ἀπὸ τὴν τρίτη, ποὺ ἦταν ἡ ᾭΥπαπαντή, σώζονται

δεξιὰ 6 Συμεὼν μὲ τὸν Χριστὸ μπροστὰ ἀπὸ κτήριο. Ἀκολουθοϋν ἡ Βάπτιση,

ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου καὶ «ὁ ἅγιος Ἀντώνιος ἐπιτιμῶν τὸν δαίμονα»423.

Ἐπιγραφἠζ Δέυσις τοῦ δούλου σου Ἀντώνι Γεργουλάκης ὖς βουΘηαν αυτου.

κ 424
Ἀκολουθεῖ ὴ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ καὶ ἡ ὑπογραφὴ τοῦ ζωγράφου πάνω

ἀπὸ τὴν εἴσοδο καὶ ἡ τελευταία παράσταση εἶναι ἡ Μεταμόρφωση. Ἥ κτητο-

ρικὴ ἐπιγραφὴ ἔχει ὡς ἑξῆς:

+ ΛΝΗΓΕΡΘΗ᾿ OYTOC" Ω᾿ ΘΕΙΟΟ ΚΑΙ ,ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ

NAOC THC ΥΠΕΡΑΓΗΑΟ ΔΕΟΠΗΝΗΟ ΥΜΟΝ ΘΕΟΤΟΚΟΥ

ΑΝΑΚΑΙΝΗὍΘΗ ΚΑΙ ΑΝΗΟΤΟΡΗὍΘΗ ΔΕἾΑ ΕὌΔΟΥ κ(αι) ΚΟΠΟΥ

κ(αὶ) ΟΥΝΔΡΟΜΟἘΟ ΠΑΡΑ ΤΟΥ ΠΛΝΟΟΗΟΤΑΤΟΥ κειΡΗΩ

5 ΚΙΡΙΩ ΠΑΠΑ ΔΗΟΝΗΟἘΟΥ ΧΡΗΟἘΚΑκΗ ΜΕΤΑ TIC CHNO

AHAC ΑΥΤΟΥ HC ΒΟΥΘΗΑΝ ΚΑΙ HC ΨΗΧΗΚΗΝ ΟΟΤΟΙΡΗΑΝ

ΛΥΤΟν ΟΙμΠΑΝΤΙ ΤΟ ΥΚΟ Κ(αὶ) ΤΟΝ ΓΟΝΕΟν

+ Ev ΕΤἘ 1789: CETEBPIOYa

// ΔΗΑ ΧΕΙΡΟΟ ΝΗΚΟΛΛ

10 ΟΥ ΚΟΡΟΓΟΝΗ ΑΠΟ

ΝομΗΤζΗ//425.

422. Μερικὲς ἀπὸ τὶς ἀφιερωτικὲς ἐπιγραφὲς ἔχουν σημειωθεῖ ἀπὸ τὸν Ν. Β. ΔΡΑΝ-

ΔΑΚΗ, χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς, ὅ.π. 171.

423. Πρβ. στὸ ἴδιο, 170, ἐπιγραφὴ ἀντιγραμμένη ὅπως ἔχει στὴν παράσταση.

424. Τὴν ἐπιγραφὴ δημοσιεύει 6 ἴδιος, ὅ.π. 170 καὶ πίν. 28β.

425. Γιὰ τὸ ζωγράφο Νικόλαο Κορογόνη ἀπὸ τὸ χωριὸ Νομιτζἠ, βλ. ΠΑΕ 1981,

522. Ν. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὀνόματα ἁγιογράφων σὲ ναοὺς τῆς Μάνης, 6.7:. 133, ἀρ. 29.
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Στὴ δεύτερη ζώνη ἀπὸ Α 6 ἅγιος Βασίλειος, δύο ἱεράρχες κατεστραμμέ-

νοι ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα παραβύρου, ὁ ἀπόστολος Παῦλος, σχεδὸν κατεστραμμένος,

καὶ ὁ ἀπόστολος Πέτρος, μὲ τὴν ἐπιγραφἠ2 Δἐυσις του δου[λουἸ σου Πετρου

δημητρακἀκη δηαγαλακη υς βοηθια αύτοθ, 6 ἅγιος Δημήτριος ἔφιππος κάτω

ἀπὸ τρίλοβο τόξο, μὲ τὴν ἐπιγραφἠι Δέυσις τοῦ δούλου σου Δημητράκι μη-

χαλ[αἸκι παπαδἅκη ης βουθιαν αὐτοῦ, οἱ ἅγιοι Ἀνδρέας καὶ Ἀντώνιος, κάτω

ἀπὸ τόξα, ὁλόσωμοι, μὲ τὶς ἐπιγραφέςπ δευσις τοῦ δούλου σου Γηάνη Ἀντρεἅκι

Τρανἅκι υς βουθηαν αυτὸν καὶ Δευσις του δου[λουἸ σου Ἀντόνη ύς βοηθηαν

αὐτόν, ἀντίστοιχα. Μετἀ τὴ θυρα, ἡ τελευταία παράσταση στὴ νοτιοδυτικὴ

γωνία εἶναι ἢ ἁγία Κυριακή. Τὸ βάθος διαμορφώνεται σὲ τρεῖς ζὥνες: μπλέ,

πράσινο καὶ μπλὲ κατάστικτο μὲ καφὲ καὶ ὥχρα κηλίδες.

Στὸ ἐσωράχιο τῆς ὥρας δεξιά, κάτω ἀπὸ τριφυλλόσχημο τόξο, ἢ ἁγία

Μαρίνα ποὺ κατατροπὠνει τὸ σατανά. Ἐπιγραφἠε Δευσης της δουλης σου

μαρίας κα[ . . Ἰ ανιτζἱ . . . Ἰ ης βοηθιαν αὐτῆς.

Δυτικὸς τοῖχος: Στὴν κορυφὴ ἡΣταύρωση, δυσδιάκριτη κατὰ τὸ μεγα-

λύτερο μέρος, ἐπειδὴ ἔχουν ἐπικαΘίσει ἅλατα. Διακρίνεται ἡ κεφαλὴ τοῦ Χρι-

στοῦ, 6 ἥλιος καὶ ἡ σελήνη μέσα σὲ δίσκους καὶ δύο προφἢτες μὲ δύο ἀνοιχτὰ

εἰλητά. Πιὸ κάτω, στὴν πρώτη ζώνη ἀπὸ Ν εἰκονογραφοῦνται εὐαγγελικὲς

περικοπές: «Ἐπείνασα καὶ ἐδώκατέ μοι φαγεῖν», «Ἐδίψασα καὶ ἐποτίσα-

τέ με», «Ξένος ἤμην καὶ συνηγάγετέ με», «Γυμνὸς ἤμην καὶ περιεβάλετέ

μευ425, «Ἡσθένησα καὶ ἐπισκέψασθέ με», «Εἰς φυλακὴν ἤμην καὶ ἤλθετε πρός

με». Στὴν τρίτη ζώνη ὁλόσωμοι, μετωπικοὶ ἅγιοι, κάτω ἀπὸ συνεχὲς τοξωτὸ

πλαίσιο. Ἀπὸ νότια πρὸς βόρεια: ἡ ἁγία Βαρβάρα, 6 ἅγιος Χαράλαμπος. Μεσο-

λαβεῖ τοξωτὸ παράθυρο μὲ φυτικὴ διακόσμηση, κάτω ἀπὸ τὸ ὁποτο εἰκονίζεται

μισοκατεστραμμένη μετωπικὴ μορφὴ ἁγίου σὲ μικρὴ κλίμακα. Στὸ σημετο

αὐτό, ὅπου τὸ κονίαμα ἔχει καταπέσει, διακρίνονται ἴχνη παλαιότερης τοιχο-

γράφησ-ης. Μετὰ τὸ παράθυρο εἰκονίζεται ὁ ἀρχιδιἁκονος Φίλιππος. Ἐπιγρα-

φἠ: Δέυσις τοῦ δούλου σου Μιχάλη λουμἅκι νικολακι, ης βοηθιαν αύτοῦ.

Τέλος ὁ ἅγιος Παντελεήμων. Ἐπιγραφή: δἐυσις τοῦ δούλου σου λούμου νικο-

λἁκι λουμάκι υς βουθηαν [ . . . . I. Στὸ δάπεδο τοῦ κυρίως ναοῦ, ἐμπρὸς ἀπὸ

426. Γιὰ τὶς παραστάσεις αὐτὲς πρβ. σημ. 135.
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τὴν Ὠραία Πύλη, ἀνάμεσα στὶς πλάκες τοῦ δαπέδου, ὑπάρχει ἀνάγλυφο πλακί-

διο μὲ παράσταση δικέφαλου ἀετοῦ μέσα σὲ κὺκλοθὶἼ.

143. «Αγιος Γεώργιος. Μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναΐσκος (ἐσωτ.

διαστ. 6.9Ο>< 2.15 μ.). Εἶναι κτισμένος μὲ ἀργολιθοδομὴ μὲ πολὺ λίγη χρήση

συνδετικοῦ κονιάματος καὶ πλίνθων. Ὁ ναὸς βρίσκεται ΒΑ τοῦ χωριοῦ, στὴν

πλαγιὰ λόφου, μὲ ἀποτέλεσμα ἢ Α πλευρά του μόλις νὰ ἐξέχει ἀπὸ τὸ ἔδαφος.

Στέγαση καμαροσκεπὴς σὲ κακὴ κατάσταση. Δὲν ἔχει κωδωνοστάσιο. Στὴ Ν

πλευρὰ ἀνοίγεται θυρίδα ποὺ πλαισιώνεται ἀπὸ ἀμελῶς κατεργασμένους λίθους.

Παρόμοιοι λίθοι καὶ στὶς δύο δυτικὲς γωνίες τοῦ οἰκοδομήματος. Σὲ μία ἀπὸ

αὐτὲς χάραγμα ΣΙ 1846. Στὸ Δ τοῖχο τοῦ ναοῦ ἀνοίγεται φωτιστικὴ θυρίδα

(διαστ. 0.44>< 0.51 μ.). Ἐσωτερικὰ ὁ ναὸς εἶναι ἐπιχρισμένος καὶ ἐπισκευασμέ-

νος μὲ τσιμεντοκονίαμα στὴν ὀροφή, τὴν ὁποία διατρέχει ρωγμὴ ἀπὸ τὸν Α

στὸ Δ τοῖχο. Τὸ πάχος τῶν τοίχων εἶναι Ο.59 μ. Ὁ κυρίως ναὸς ἐπικοινωνεῖ

μὲ τὸ ὑπερυψωμένο ἱερὸ μὲ τρεῖς ἀναβαθμοὺς. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό. Ἥ

ἁγία Τράπεζα δημιουργεῖται μέσα στὸν τοῖχο, ἐνῶ στὸ Β τμῆμα τοῦ ἱεροῦ δη-

μιουργεῖται μικρὴ κόγχη πρόθεσης. Τὸ δάπεδο τοῦ ναοῦ εἶναι στρωμένο μὲ ἀ-

κατέργαστες μεγάλες λίΘινες πλάκες.

Εἰκόνες: 1. Ὁ ἅγιος Γεώργιος Τροπαιοφόρος, ζωγραφισμένος σὲ

τσίγκο (διαστ. Ο.63><0.475 μ. μὲ τὸ πλαίσιο, 0.54><Ο.385 μ. χωρὶς τὸ πλαί-

σιο), δρακοντοκτόνος, μὲ τὸ μικρὸ σκλάβο στὰ καποὺλια τοῦ ἀλόγου καὶ τὴν

πριγκίπισσα καΘὼς καὶ πύργο στὸ βάΘος. Ἐπιγραφή: [------Ἰ ἱερομονάχου

ἐν Καραβοστάσι [- - - - Ἰ 20 Νοεμβρίου 1909. 2. Ἥ Παναγία Βρεφοκρα-

τοὺσα (διαστ. 0.29><0.23 μ.), τοῦ τέλους τοῦ περασμένου αἰώνα, μισοκατε-

στραμμένη. Ἐπίσης ὑπάρχει ἀσημένιο καντήλι μὲ ἡμιδιάτρητη τεχνική.

144. Προφήτης Ἡλίας. Νεώτερος ναὸς ἐπιχρισμένος, σύμφωνα μὲ τὶς μαρ-

τυρίες τῶν κατοίκων, στὴν κορυφὴ τοῦ ψηλοῦ βουνοῦ Προφήτης Ἡλίας (ή

Ἀι-Λιὰς) τῆς δροσειρᾶς τοῦ Ταϋγέτου, ποὺ δεσπόζει πάνω ἀπὸ τὸ χωριὸ

Σωτήρας. Δὲν ἦταν δυνατὸ νὰ γίνει αὐτοψία.

427. Ἐπισημαίνεται καὶ ἀπὸ τὸν ΔΡΑΝΔΑΚΙ-Ϊ, χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς,

ὅ.π. 170.
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ MNHMEIQN428

ΑΓΕΡΑΝΟΣ

ἳἌγιος Ἰωάννης (ἀρ. 77)

Ἅγιος Ταξιάρχης (άρ. 76) Δ

ΛΓΙΟΣ ΕΥΣΤΡΑΤΙΟΣ

Ἅγιος Εὐστράτιος (ἀρ. 23)

ΑΣΤΕΡΙ, ΚΑΤΩ (ΚΑΤΩ ΣΟΛΑ)

σἈγιος Νικόλαος (άρ. 16)

ΑΣΤΕΡΙ, ΠΑΝΩ (ΑΝΩ ΣΟΛΑ)

Ἄγια-Σωτήρα (ἀρ. 15)

ΒΑΘΥ

ὒΑγιος Νικόλαος (ἀρ. 78)

ΒΑΧΟΣ

Ἅγιοι Ἀνάργυροι (ἀρ. 101) *;

Ἄyco; Δημήτριος (ἀρ. 102)

ἳἱΑγιος Ἰωάννης (ἀρ. 97)

Ἀγία Κυριακὴ (ἀρ. 100)

Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 99)

Παναγία Μεσοσπορίτισσα (ἀρ. 98)

428. Ἡ κατάταξη εἶναι ἀλφαβητικἠ, μὲ βάση τὸ ἀρχικὸ γράμμα τοῦ ὀνόματος τῶν χω-

ριῶν.Η ἐσωτερικὴ κατάταξη τῶν ναῶν κάθε χωριοῦ γίνεται σύμφωνα μὲ τὸ ἀρχικὸ γράμμα

τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου. Στὴν παρένθεση σημειώνεται ὁ αῦξων ἀριθμὸς τοῦ ναοῦ, ὅπως αὐτὸς

κατατάσσεται στὸ κείμενο. Στὸ Εὑρετἠριο εἰδικοὶ σημεῖα φέρουν οἱ ναοὶ βυζαντινῶν χρό-

νων (*), οἱ σταυροειδεῖς ἐγγεγραμμένοι (x ), οἱ σταυρεπίστεγοι (E1), οἱ μονόχωροι τρου-

λαῒοι (Δ) καὶ οἱ τρίκλιτες βασιλικές (-Ι-). Οἱ ὑπόλοιποι, ποὺ εἶναι οἱ περισσότεροι καὶ δὲν

σημειώνονται ἰδιαίτερα, εἶναι ὅλοι μονόχωροι μεταβυζαντινῶν καὶ νεωτέρων χρόνων.
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ΓΕΡΜΑ

ἘἌγιος Ἡλίας (ἀρ. 73)

Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 71) * X

Ἁι-Στρά,της (ἀρ. 74)

Χριστὸς Ζωοδότης (Μεταμόρφωση) (ἀρ. 72)

ΓΥΘΕΙΟ

Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 24)

Ἄγιοι Πάντες (ἀρ. 25)

ΔΡΟΣΟΠΗΓΗ (ΤΣΕΡΟΒΑ)

Ἄγιος Γεώργιος (ἀρ. 104)

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 105)

Παναγία Ἐλεούσα (ἀρ. 106)

ΕΑΑΙΑ

Παναγία ἡ Καταφυγιῴτισσα (ἀρ. 107) Δ

ΚΑΒΒΑΛΟΣ, βλ. ΠΥΡΡΙΧΟΣ

ΚΑΛΥΒΙΑ

Ζωοδόχος Πηγὴ (ἀρ. 130) X

Παναγία (Κοίμηση) (ἀρ. 128)

Παναγία Φανερωμἐνη (ἀρ. 131)

Ἅγιος Στυλιανὸς (ἀρ. 129)

ΚΑΡΒΕΛΑΣ

τἍγιος Δημήτριος (ἀρ. 54)

Εὐαγγελισμὸς τῆς Παναγίας (ἀρ. 52)

Ζωοδόχος Πηγὴ (ἀρ. 56)

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ. 53) Δ

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ. 57)

Μεταμόρφωση (ἀρ. 55)

[Ἅγιος Πέτρος (ἀρ. 51)

ἳἈγιος Ταξιάρχης (ἀρ. 50)

ΚΑΡΕΑ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 65) Δ
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ΚΑΡΥΟΥΠΟΛΗ

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 81)

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 82)

Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 80) Δ

Ἅγιος Πέτρος (ἀρ. 83)

ΚΑΥΚΙ

Παναγίτσα (ἀρ. 85)

᾿Ἄγιος Σπυρίδων (ἀρ. 86)

ΚΑΕΙΝΟΒΑ

Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 70)

Παναγία (ἀρ. 69)

ΚΟ(Τ)ΖΙΛ

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 75)

ΚΟΝΑΚΙΑ

Ἅγιος Γεώργιος, Μονὴ (ἀρ. 19) * ><

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 20)

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ. 21) Δ

ΚΟΥΛΟΥΚΑ

[Ἀγιος Γεώργιος (ἀρ. 30)

Ζωοδόχος Πηγὴ (ἀρ. 29)

ΚΟΥΣΚΟΥΝΙ, βλ. ΣΩΤΗΡΛΣ

ΚΡΥΟΝΕΡΙ

ὒΑγιος Ἀθανάσιος (ἀρ. 67)

Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 68) Δ

Προφήτης Ἡλίας (ἀρ. 66) Δ

ΑΙΜΠΕΡΔΟ, βλ. ΠΛΑΤΑΝΟΣ

ΛΥΓΕΡΕΑΣ

Ζωοδόχος Πηγὴ (ἀρ. 17) Δ

ΜΑΡΑΘΕΑ

Ἀνάληψη (ἀρ. 47)
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Ἅγιοι Ἀνάργυροι (ἀρ. 49)

Γενέσιον τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 48) -Ι-

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 46)

ΜΑΡΑΘΕΑ, ΝΕΑ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 31) Δ

ΜΑΥΡΟΒΟΥΝΙ

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ. 26) Δ

Τρεῖς Ἱεράρχες (ἢ «Αγιος Ἰωάννης) (ἀρ. 28) Δ

Ἅγιος Σπυρίδων (ἀρ. 27)

ΜΟΝΑΣΤΗΡΑΚΙ

Ταξιάρχης (ἀρ. 103)

ΜΥΡΣΙΝΗ (ΠΑΝΙΤΣΑ)

Ἀνάληψη (ἀρ. 43)

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 32)

Ἀι-Γιαννάκης (ἀρ. 38)

᾿Ἄγιος Δημήτριος (ἀρ. 39)

Ζωοδόχος Πηγὴ (ἀρ. 36) +

Ἅγιος Ἡλίας (ἀρ. 44)

᾿Ἄγιος Ἰωάννης ό Θεολόγος (ἀρ. 34)

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ, 45)

Ἀγία Κυριακὴ (ἀρ. 33)

Ἅγιος Κωνσταντῖνος (ἀρ. 41)

Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος (ἀρ. 35)

Παναγία (ἀρ. 42)

ὒΑγιος Πέτρος (ἀρ. 40)

ἘἌγιος Σπυρίδων (ἀρ. 37) Δ

ΝΕΟΧΩΡΙΟ

Ἅγιος Βασίλειος (ἀρ. 87)

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 90)

Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 89)

Ζωοδόχος Πηγὴ (Παναγίτσα) (ἀρ. 92)
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᾿Ἄγιος Νικόλαος (ἀρ. 88) Δ

᾿1Λγιος Νικόλαος (ἀρ. 91)

ΠΑΓΑΝΕΑ

᾿Ἄγιος Νικόλαος (ἀρ. 132)

Ἅγιος Πέτρος (ἀρ. 133)

ΠΑΝΙΤΣΑ, βλ. ΜΥΡΣΙΝΗ

ΠΑΡΑΣΥΡΟΣ

᾿Ἄγιος Γεώργιος (ἀρ. 109)

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 108)

ΠΙΛΛΑΑ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 18) Δ

ΠΛΑΤΑΝΟΣ (ΛΙΜΠΕΡΔΟ)

Παναγίτσα (ἀρ. 22)

ΠΟΑΥΑΡΑΒΟΣ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 1) * III

Ἄynoe; Κωνσταντῖνος (ἀρ. 2) E1

Προφήτης Ἡλίας (ἀρ- 3)

ΠἸῬΡΙΧΟΣ (ΚΑΒΒΑΛΟΣ)

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 135)

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 136)

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 134)

Ἀγία Τριάδα (ἀρ. 137)

Προφήτης Δανιὴλ (ἀρ. 138)

ΣΙΔΗΡΟΚΑΣΤΡΟ

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 4) *

Ἁγία Κυριακὴ (ἀρ. 5) Δ

Ἅγια-Σωτἠρα (ἀρ. 6)

ΣΚΑΛΑ ΒΑΧΟΥ

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 96)

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 94)

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 95)
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ΣΚΑΜΝΑΚΙ

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 59)

Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 62)

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 61)

Ἅγιοι Θεόδωροι (ἄρ. 58) *;

Ἅγιος Ἰωάννης (ἀρ. 63)

Κοίμηση τῆς Παναγίας (ἀρ. 64) +

Μεταμόρφωση (ἀρ. 60)

ΣΚΑΜΝΙΤΣΑ

Ζωοδόχος Πηγἡ (άρ. 12)

ΣΚΟΥΤΑΡΙ

Ἅγιος Ἀντώνιος (άρ. 118)

Ἁγία Βαρβάρα (ἀρ. 110) *

᾿Ἄγιος Γεώργιος (ἀρ. 126)

Ἅγιος Δημήτριος (ἀρ. 116)

Εὐαγγελίστρια (ἀρ. 120)

ὒΑγιος Ἰωάννης (ἀρ. 125)

Ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος (ἄρ. 123)

Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος (ἀρ. 113)

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Παναγίτσα) (ἀρ. 111) +

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 115)

᾿Ἄγιος Νικόλαος (ἀρ. 121)

Ἀγία Παρασκευὴ (ἀρ. 114)

Ἅγιος Σπυρίδων (ἀρ. 124)

᾿Ἄγιος Σπυρίδων (άρ. 127)

Ἅγιος Στυλιανὸς (ἀρ. 122)

Ἁγία Τριάδα (άρ. 112)

Ἁγία Τριάδα (ἀρ. 119)

Ἅγιος Χαράλαμπος (ἀρ. 117)

ΣΚΟΥΦΟΜΥΤΗ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 13)

Ἁγία Κυριακὴ (άρ. 14)
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ΣΚΥΦΙΑΝΙΚΑ

Ἅγιος Ἀθανάσιος (ἀρ. 10)

ΓενἐΘλιον τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 7)

(Ἅγιος Νικόλαος (ἀρ. 9)

Ἄγιος Πέτρος (ἀρ. 8)

ΣΟΛΑ,βλ ΑΣΤΕΡΙ

ΣΩΤΗΡΑΣ(ΚΟΥΣΚΟΥΝΠ

Ἄγιος Βασίλειος (ἀρ. 140)

[Ἅγιος Γεώργιος (ἀρ. 143)

Μεταμόρφωση (Σωτἠρας) (ἀρ. 141)

Παναγία Φανερωμένη (ἀρ. 142)

Προφήτης Ἡλίας (ἀρ. 144)

Ἄγιος Ταξιάρχης (ἀρ. 139)

TONI—IPA, ΚΑΤΩ

Ἄγιος Βασίλειος (ἀρ. 11)

ΤΣΕΡΑΣΙΑ

Ἀγία Ζώνη (ἀρ. 93)

ΤΣΕΡΟΒΑ, βλ. ΔΡΟΣΟΠΗΓΗ

ΦΡΑΓΚΑ

Ἀγία Παρασκευὴ (ἀρ. 84)

ΧΩΣΙΑΡΙΟ

Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (ἀρ. 79)
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΖΩΓΡΑΦΩΝ

Ἀνδριανός, Δ. Π. (ζωγράφος) 225

Ἀναγνώστης (αἀπὸ Λαγκάδα») 68, 69, 189, 191

Ἀναγνώστης βλ. Καλ(ι)καντ(ζ)άκης

Ἀναγνώστης (Νικλιάνικα) 199

Ἀναγνώστης βλ. Σελεμπερδάκης

Βαλέττας, Ἐμμ. (((Κρὴς))) 50

Βλησίδης Οἰκονόμου, Στυλιανὸς 104

Δημολὐτρος( ;) 89

Ζαραφιανός, Π, Ξ. (αγιὸςη) 55

Ζωγράφος, Νικόλαος Ἰω. 51

Ἰωάννης, Ν. Β. 223

Ἰωάννης, Η. Μ. 52

Καλ(ι)καντ(ζ)άκης Νίκλος, Ἀναγνώστης 83, 84, 87, 89, 156, 160, 161, 162

Κληροδέτης, Μιχαὴλ 109, 114, 117, 164

Κληροδέτης, Μιχαὴλ ἀπὸ κώμης Καββάλλου 137, 200

Κληροδέτης, Παναγιώτης 117, 122, 124, 164, 168, 169, 215, 216

Κληροδἐτης, Παναγιώτης («aw χορίο Καβάλ») 175,176,177

Κομπορλίδης, Π. 55, 82, 95

Κορογόνης, Νικόλαος (αἀπὸ Νομιτζὴ)))- βλ. καὶ Νικόλαος «ἀπὸ Νομιτζἠ» 230

Κουτίφαρης, Ἧλίας 20, 22, 25, 46

Λαζαρῆς, Α. 225

241



Μαχατὦνας, π. 76

Μιχαὴλ «ἀπὸ (ἐκ) κόμης Καββάλου» 141, 147, 148, 164, 165, 186, 196

Μπουρλετίδης (ἢ Μπουρλέτος), Δημήτριος Ἰ. 54

Νίκλος- βλ. Καλ(ι)καντ(ζ)άκης

Νικόλαος «ἀπὸ Νομιτζἡὶ) βλ. καὶ Κορογόνης, Νικόλαος 68, 69, 141, 189, 191

Ξηρ(...), Ἰωάννης (αἐκ Κουσκουνίου») 25

Ξηδάκος, Ν. (ζωγράφος) 73

Παναγιώτης 197

Παπαδάκης, Ἐμμ. Ἰ. 51

Παπαδάκος, Δημ. 81

Παπαδἠμου, Νικόλαος (αἐκ Πανίτσης») 13

Παπαδόπουλος Νιαρχάκης, Παῦλος Ἰωσὴφ 171

Πετρίδης Π, 136

Σελεμπερδάκης, Ἀναγνώστης 68

Στάης, Ἰωάννης 132

Φερεντἱνος, Ἀντ. 225

Φουρναρόπουλος 136

φουρναρόπουλος, Ἀθανάσιος 53

Χανδρἐας ᾿ Ηλίας ἀπὸ Κουτἠφαρι 181



ΠΙΝΑΚΕΣ





ΠΙΝΑΞ 1

Πολυάραβος, Κοϊμηση τῆς Θεοτόκου. Ἤ Β ὄψη τοῦ ναοῦ (φωτ. 1983).



ΠΙΝΑΞ 2

Πολυάραβος, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου: α. Ὁ Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, λεπτομέρεια.

β. Ἡ Πεντηκοστή, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 3
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α. Πολυάραβος, Κοϊμηση τῆς Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος Γεώργιος, λεπτομέρεια (1873).

β. Πολυάραβος, Ἅγιος Κωνσταντῖνος. Β πλευρά, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 4

Σκυφιάνικα, Ἅγιος Νικόλαος. Σκηνὲς ἀπὸ τὸ Β τοῖχο (1828).
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ΠΙΝΑΞ 5



ΠΙΝΑΞ 6

α. Σκουφομύτη. Ἕνας ἀπὸ τούς «πύργους». β. Σκουφομύτη, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου.

Ἡ Περιτομή.



ΠΙΝΑΞ 7

α. Σκουφομύτη, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Οἱ ἅγιοι Ἰωάννης Χρυσόστομος καὶ

Γρηγόριος. β. Πάνω Ἀστέρι (Ἄνω Σολά), Ἅγια-Σωτήρα. Ἄποψη ἀπὸ Ν

μὲ τὸ κωδωνοστάσιο.



ΠΙΝΑΞ 8

α. Πιλάλα. Ὁ πύργος τοῦ Χατζάκου (1776). β. Κονάκια, Μονὴ Ἁγίου Γεωργίου. Ἄποψη

ἀπὸ ΒΔ.



ΠΙΝΑΞ 9

Κονάκια, Μονὴ Ἁγίου Γεωργίου. Καθολικό: α. ΝΑ γωνία. β. Δ ὄψη.



ΠΙΝΑΞ 10

Κονάκια, Μονὴ Ἁγίου Γεωργίου. Καθολικό: α. Β πλευρά. β. Τὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας.



ΠΙΝΑΞ 11

Κονάκια, Μονὴ Ἁγίου Γεωργίου. Καθολικό: α. Οἱ ἐπιγραφἐς. β. Ἡ Δευτέρα παρουσία,

λεπτομέρεια (1832).



ΠΙΝΑΞ 12

Κονάκια, Κοίμηση τῆς Παναγίας: α. Ἡ ἀψἰδα ἀπὸ ΝΑ, λεπτομέρεια (1863). β. Ἡ πύλη

εἰσόδου στὴ Β πλευρά.



ΠΙΝΑΞ 13

Μαυροβούνι, ΚΟἱμηση τῆς Παναγίας α. Ἀθαν. φουρναρόπουλου, Παναγία Μυρτιδιὡ-

τισσα (εἰκόνα, I756). β. Ἰωάννη Η. Μ., Πρόδρομος (ετςόνα).



ΠΙΝΑΞ 14

α. Κουλούκα, Ζωοδόχος Πηγή. Ζωοδόχος Πηγἢ Παναγία τέμπλου, λεπτομέρεια (1778).

β. Νέα Μαραθἐα, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ν πλευρά (1821).



ΠΙΝΑΞ 15

Μυρσἱνη (Πάνιτσα), Ἅγιος Γεώργιος α. Σταύρωση, λεπτομέρεια (1746). β. Αἶνοι, λε-

πτομέρεια (1746).



ΠΙΝΑΞ 16

Μυρσἰνη, Ἅγιος Γεώργιος. Αἷνοι, λεπτομέρεια (1746).



ΠΙΝΑΞ 17

Μυρσίνη, Ἅγιος Γεώργιος: α. Οἱ ἅγιοι Θεόδωροι, λεπτομέρεια (1746). β. Ἡ ἁγία Κυ-

ριακῆ, λεπτομέρεια (1746).
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ΠΙΝΑΞ 18



ΠΙΝΑΞ 19

Καρβελάς, «Αγιος Ταξιάρχης: α. Ἡ Πλατυτέρα (1773). β. Ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος- ἡ Ἄκρα

Ταπεἱνωση (1773).



ΠΙΝΑΞ 20

α. Καρβελάς, Ἅγιος Πέτρος. Σκηνὲς ἀπὸ τὸν Ἀκάθιστο Ὕμνο καὶ τὴν Παλαιὰ Δια-

θήκη. β. Καρβελάς, Παναγία (Εὐαγγελισμός). Χριστὸς τέμπλου, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 21

Καρβελάς, Παναγία (Εὐαγγελισμός). Εὐαγγελισμός, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 22

Γέρμα, Ἅγιος Νικόλαος α. Παναγία τέμπλου, λεπτομέρεια (1752). β. Ἄγιος Νικόλαος,

λεπτομέρεια (1752).



ΠΙΝΑΞ 23

α. Γἐρμα, Ἅγιος Νὴςόλαος. Αἷνοι, λεπτομέρειά Ζωοδόχος Πηγή, λεπτομέρεια (1752). β.

Γέρμα, Χριστὸς Ζωοδὀτης (Μεταμόρφωση). Παντοκράτορας (1725).



ΠΙΝΑΞ 24

Γἐρμα, Χριστὸς Ζωοδότης (Μεταμόρφωση). Ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάμ (1725).



ΠΙΝΑΞ 25

Γέρμα, Χριστὸς Ζωοδότης (Μεταμόρφωση): α. Ἡ ἁγία Μαρίνα (1725). β. 'O ἅγιος Ἀλέ-

ξιος, λεπτομέρεια (1725).



ΠΙΝΑΞ 26

Ἀγερανός, Ἅγιος Ταἓιάρχηᾳ α. Ν πλευρά, λεπτομέρεια. β. Ἡ ἁψῖδα.



ΠΙΝΑΞ 27

Ἀγερανός, Ἅγιος Ἰωάννης. Ἰω. Στάη, Ἡ Ἀποτομἡ τοῦ Προδρόμου (εἰκόνα, 1885).



ΠΪΝΑΞ 28

α. Καρυοὐπολη (νέα). Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. Ἄποψη τοῦ ναοῦ ἀπὸ Ν. β, Καρυούπολη

(νέα). Ὁ πύργος Φωκᾶ-Καβαλλιεράκη Ν τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου.



ΠΙΝΑΞ 29

α. Καρυούπολη (νέα), «Αγιος Πέτρος. Ν πλευρά, λεπτομέρεια. β. Φράγκα, Ἁγία Παρα-

σκευή. Ν πλευρὰ μὲ τὴν πύλη εἰσόδου.



ΠΙΝΑΞ 30

Νεοχώριο, Ζωοδόχος Πηγἠ: α. Ἡ Ζωοδόχος Πηγή (1787). β. Ὁ ἅγιος Γεώργιος (1787).



ΠΙΝΑΞ 31

α. Νεοχώριο, Ζωοδόχος Πηγή. Ὁ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (1787). β. Σκάλα Βαχοῦ, Κοί-

μηση τῆς Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος Ἀνδρέας (1642).



ΠΙΝΑΞ 32

Σκάλα Βαχοῦ, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου: α. Ὁ ἅγιος Ἱππόλυτος πάπας τῆς Ρώμης (1642).

β. Ἀκάθιστος (1642).



ΠΙΝΑΞ 33

α. Βαχός, Παναγία Μεσοσπορίτισσα. Ἀιςάθιστος. β. Βαχός, «Αγιος Νικόλαος. Οἱ ἅγιοι

Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη (1791).



ΠΙΝΑΞ 34

Βαχός, Ἅγιος Νικόλαοςε α. Εὐαγγελικὲς σκηνἐς (1791). β. Ἡ ἁγία Μαρίνα (1791).



ΠΙΝΑΞ 35

α. Βαχός, «Αγιος Νικολαος. Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος (1791). β. Βαχός, Ἀγἱα Κυριακή.

Ὁ ἅγιος Γερμανός (1746).



ΠΙΝΑΞ 36

Δροσοπηγή, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου: α. Οἱ ἁγίες Κυριακὴ καὶ Θεοδὡρα (1768).

β. Ποινὲς κολαζομἐνων (1768).



ΠΙΝΑΞ 37

Δροσοπηγή, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου: α. Ἀδιάγνωστος προφήτης (1768). β, Σταύρωση,

λεπτομέρεια ( 1768).



ΠΙΝΑΞ 38

Ἐλαἱα, Μονὴ Καταφυγιὡτισσας: α. Ὁ προφήτης Ἰωνᾶς. Β. Τὸ ξυλόγλυπτο τέμπλο,

λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 39

Παρασυρός, Ἅγιος Γεώργιος α. Κτητορικὴ ἐπιγραφὴ (1737). β. Ἡ ἔγερση τοῦ Λαζάρου

(1737).



ΠΙΝΑΞ 40

α. παρασυρός, Ἅγιος Γεώργιος. Ὁ ἅγιος Γεώργιος (1737). β. Σκουτάρι, Ἀγία Βαρβάρα.

Ἅποψη τοῦ ναοῦ ἀπὸ ΝΑ.



ΠΙΝΑΞ 41

Σκουτάρι, Χρυσόστομος. Μαρτύριο τοῦ ἁγίου Ἀνδρέα (1750).



ΠΙΝΑΞ 42

Σκουτάρι, Ἀγία Τριάδας α. Ὁ ἅγιος Σπυρίδων. β. Ὁ ἅγιος Νικόλαος.



ΠΙΝΑΞ 43

Σκουτάρι, Χρυσόστομος α. Ἡ ἐξορἱα τοῦ Ἀδάμ (1750). β. Ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος

(1750).



ΠΙΝΑΞ 44

Σκουτάρι, Χρυσόστομος α. Ἡ Μέλλουσα Κρίση κατὰ Ματθαϊο (1750). β, Ὁ ἀρχάγγε-

λος Μιχαὴλ, λεπτομέρεια (1750).



ΠΙΝΑΞ 45

α. Σκουτάρι, Χρυσόστομος. Αἷνοι, λεπτομέρεια (1750). β. Σκουτάρι, Ἅγιος Ἀντώνιος.

Ὁ Χριστὸς τοῦ τέμπλου.



ΠΙΝΑΞ 46

α. Καλύβια, Παναγία. Παναγία τέμπλου, λεπτομέρεια. β. Καλύβια, Μονὴ Ζωοδόχου Πη-

γῆς, καθολικό. Παναγία τέμπλου, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 47

α. Καλύβια, Μονὴ Ζωοδόχου Πηγῆς, καθολικό. Ἀπόστολοι ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δἐησή

κεφαλὲς ἀγγέλων μὲ ριπίδια. β. Καλύβια, Μονὴ Ζωοδόχου Πηγῆς, Παναγία Φανερω-

μἐνη. Κοίμηση, λεπτομέρεια.



ΠΙΝΑΞ 48

α. Καλύβια, Μονὴ Ζωοδόχου Πηγῆς, Παναγία Φανερωμένη. Χριστὸς τἑμπλού ἀπόστολοι

ἀπὸ τὴ Μεγάλη Δἐηση. β. Καλύβια, Μονὴ Ζωοδόχου Πηγῆς. Τὸ διαβατικὸ τῆς Μονῆς.



ΠΙΝΑΞ 49

α. Πύρριχος. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ἡ Πλατυτέρα. β. Σωτήρας (Κουσκούνι), Ἅγιος

Βασίλειος. Ἀποψη ἀπὸ τὰ δυτικά.



ΠΙΝΑΞ 50

α. Σωτήρας (Κουσκούνι), Παναγία Φανερωμένη. Ἡ Πλατυτέρα ἡ Κοινωνἰα τῶν ἀποστό-

λων (1789). β, Σωτήρας (Κουσκοὐνι), Ἅγιος Ταξιάρχης. Κόγχη πρόθεσης: ἡ Ἄκρα Τα-

πεἱνωση (τμῆμα).
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