
'IV‘X'n«ὶυνλαιVICDVdJO1HJJVmm.”NHLZHVOEIWAZ

VId1E1dEINHἸ.OLIVZ1E1dOCDWVIO)I.I.VNHG)VNVI_I



© Η εν Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεἰα, Πανεπιστημίου 22, 106 72

τηλ. (ΟΙ) 3600589. FAX (ΟΙ) 3606689

ISBN 96()-7036-10-7

Κατιεῖ των Κανονισμὸ των Δημοσιευμάτων της Αρχαιολογικἡς Ἐταιρείας αι

συγγραφεῖς ῆινθῆνονται για την ὀρθότητα των βιβλιογραφικῶν παραπομπῶν και

την ι:γκινρότητα των ἐκδύση ἀρχαίων κειμένων που ἀναδημοσιεύονται στις

ι:κ«)ὂσεις της.

Η ιἱκδι)ση ται» βιβλίων ἀυτῇ γίνεται κατά το μονοτονικὸ σύστημα για ανυ-

min/i}. ητοπς τῆνὁκοίης λύγαπς.

Γῆνικη ἐπιμέλεια έκδοσης: Ἐλευθερία Κονδυλάκη-Κόντου



1661VNHGV

'IV᾿Χ᾿1ί[1ονA01V1<DVdJOIELIJVHX11iVNH1KHVOHWAZ

VId1EIdEINHἸ.OHV

ZIEIdOCDWVIOH-I'VNHGVNVH

ZHNVHVVVH'VZONVLI

ΖΖΙἂνZVIEIdIV1E1ZHXIJOVOIVXdVZIVNHGVΝΕΙZHJ.ΗΧΗΟΝΙΗ



ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ

Πρόλογος

Συντομογραφίες

Ἐπιλογή βιβλιογραφίας

Εισαγωγή

ΜΕΡΟΣ A'

Ἀνασκαφικά δεδομένα και

παρουσίαση του υλικού

To ανασκαφικά δεδομένα και ἡ ἑρμηνεία τους

Η χρονολόγηση της καταστροφῆς

Συσχετισμός ἀνασκαφικῶν δεδομένων με ιστορικά

Παναθηναικοὶ ἀμφορεῖς και Ερέτρια

κατάλογος των ἀγγείων

ΜΕΡΟΣ B’

To σχῆμα και

ἡ εἰκονογραφία των αγγείων

To σχῆμα των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων

παρατηρήσεις στην εἰκονογραφία

των παναθηναϊκῶν αμφορέων

Οι παραστάσεις

Εἰκονογραφία Κύριας πλευράς

Η Αθηνά

Τα ἐνδύματα της Ἀθηνᾶς

To ἱματίδιο και ἡ ἀρχαϊστική μορφή της Ἀθηνᾶς

Η Αθηνά στον τύπο του Παλλαδίου

Η στροφή της Ἀθηνᾶς προς τα δεξιά

Ἄλλα εικονογραφικά στοιχεῖα της Ἀθηνᾶς

XV

XX

ΧΧΙΙ

10

13

I7

20

55

62

62

63

63

64

69

77

79

85



ΧΙΙ

Οι κίονες

Οι κανθῷτο κίονες και οι Νίκες τους

Η κόμμωση των Νικῶν

Η δάδα και ἡ ταινία

Η Εἰρήνη του Κηφισοδότου

Οι ἐπιγραφὲς

Η ἀγωνιστικῇ επιγραφή

Οι ἐπιγραφὲς των επωνύμων αρχόντων

Η λοιπή διακόσμηση

Τα κοσμήματα των ἀγγείων

Εἰκονογραφία δευτερεύουσας πλευράς

Οι ἀθλητικές παραστάσεις

Οι παλαιστὲς

Οι παγκρατιαστές

Η εισαγωγή των «οξἐων ἱμάντων»

Οι βραβεὺς

Οι ἔφεδροι

Οι Νίκες-βραβείς

Οι προσωποποιήσεις

Οι ἱπτάμενες Νίκες

Οι κιονίσκοι της δευτερεύουσας πλευράς

ΜΕΡΟΣ I"

Η τεχνοτροπία των αγγείων

Οι ἀγγειογράφοι των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων

Ta χαρακτηριστικά της τεχνοτροπίας τους

Ο ζωγράφος των X1, X2, X3

Ο ζωγράφος των K2, K4, K5

Ο ζωγράφος των KΙ, K6

Ο ζωγράφος του K3

παρατηρήσεις στην τεχνικη των ἀγγειογράφων

Ὁμάδες παναθηναϊκῶν αμφορέων της ἰδιας χρονιάς

Οι παναθηναϊκοί αμφορείς της χρονιάς του Χαρικλείδη

Τεχνοτροπική εξέταση

Οι παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς της χρονιάς του Καλλιμήδη

Τεχνοτροπική ἐξέταση

95

97

107

108

110

112

112

114

119

120

123

126

132

136

138

141

146

152

157

162

173

174

187

199

210

221

222

222

231

239

242



Δραστηριότητα των ζωγράφων των παναθηναϊκῶν

αμφορέων σε χρονιές και άλλων αρχόντων

Ο ζωγράφος των K2, K4, K5

Ἀπόδοση των παναθηναϊκῶν αμφορέων της Ἐρέτριας

σε γνωστούς ἐρυθρόμορφους ἀγγειογράφους

Ο ζωγράφος των X1, X2, X3 = ὁ ζ. του Pourta1‘es

Ο ζωγράφος των K2, K4, K5 = ὁ ζ. του Μαρσύα

Σχέση του ζ. του Μαρσύα με τον Ελευσίνιο ζωγράφο

Ο ζωγράφος των K1, K6 = ὁ ζ. των ΑΘηνών 12592

Ο ζωγράφος του Κ3 = ὁ ζ. της γαμήλιας πομπῆς

Ἀπόδοση στον ζ. της γαμήλιας πομπῆς

και άλλων παναθηναϊκῶν αμφορέων

Ἐπανεξέταση όλων των αγγείων του ζ. της γαμήλιας πομπῆς

Επίμετρο

Τά πώματα των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων

Ἐξέλιξη του σχήματος των πωμάτων

Συμπεράσματα

Summary

Γενικό Ευρετήριο

Ευρετήριο Μουσεἰων και Συλλογών

Ευρετήριο ἀγγειογράφων και ἀγγειοπλάστῶν

Προέλευση φωτογραφιῶν

Προέλευση σχεδίων

ΧΙΙ

248

249

260

262

268

282

286

292

296

299

315

32Ἰ

330

339

347

349

355

357

357



Πρόλογος

Οι εννέα παναθηναϊκοί αμφορείς από την Ερέτρια, που αποτελούν

τον πυρῆνα της εργασίας αυτής, συνιστοῦν μιαν ἰδιαίτερα σημαντί

κή ομάδα στη μακρά σειρά των αγγείων αυτού του τύπου, που μας

έχουν σωθεί από την αρχαιότητα. Η μεγάλη τους σημασία έγκειται

στο γεγονός ότι πρόκειται για ένα σύνολο εννέα μεγάλου μεγέθους

και πρώτης ποιότητας αττικών αγγείων, που ως γνωστόν, είναι

απολύτως χρονολογημένα με την ἀναγραφή του ὀνόματος του επώ-

νυμου άρχοντα των Αθηνών της χρονιάς που κατασκευάστηκαν.

Απ᾿ αυτά τα τρία φέρουν το όνομα του άρχοντα Χαρικλείδη, δηλα-

δή χρονολογούνται στο έτος 363/2 και τα ὑπόλοιπα έξι το όνομα

του άρχοντα Καλλιμήδη και χρονολογούνται στο 360/59.

Η τύχη βοήθησε ώστε τα αγγεία να σωθοῦν σε πολύ καλή

κατάσταση- είναι μεν συγκολλημένα από πάρα πολλά όστρακα,

αλλά είναι ολόκληρα και δίνουν τη δυνατότητα να μελετήσουμε

όλα τα χαρακτηριστικά τους στοιχεία (σχήμα, εικονογραφία, τεχνο-

τροπία κ.ά.) και να συμπληρώσουμε τις γνώσεις μας για το εἶδος

αυτών των αγγείων, μιας περιόδου μάλιστα από την οποία μας έλει-

παν μέχρι τώρα τα σχετικά παραδείγματα.

Η εργασία αρθρώνεται σε τρία μέρη: στο πρώτο μέρος γίνεται

διαπραγμάτευση των ανασκαφικών δεδομένων και αναλυτική παρου-

σίαση των εννέα παναθηναϊκῶν αμφορέων. Στο δεύτερο μέρος εξετά-

ζεται το σχήμα των παναθηναϊκῶν αμφορέων και γίνεται ἡ απόδο-

σή τους σε χέρια αγγειοπλαστών. Ἀκολούθως ἀναλύονται τα στοι-

χεία της εικονογραφίας. Η εμφάνιση στα αγγεία αυτά εντελώς νέων

μορφών δίνει ἀφορμή να ἐξεταστοῦν ποικίλα φαινόμενα της αρχαίας

ελληνικῆς τέχνης την εποχή αυτή και γίνεται προσπάΘεια να εντα-

χΘούν στο ιστορικό τους πλαίσιο. Ακόμη, στο κεφάλαια αυτό ανι-

χνεύονται νέα στοιχεία σχετικά με τις προόδους της μεγάλης ζωγρα-
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φικής και γλυπτικῆς που σημειώΘηκαν στο β ’ τέταρτα του 4ου αι.,

σε μιαν εποχή δηλαδή που έδρασαν μεγάλοι καλλιτέχνες και σφρά-

γισαν με τις δημιουργίες τους όλο τον αιώνα.

Στο τρίτο μέρος ακολουΘεί ἡ τεχνοτροπική εξέταση των πανα-

θηναϊκών αμφορέων από την Ερέτρια. Αρχικά γίνεται διάκριση των

ζωγράφων τους με την ἐπισήμανση των χαρακτηριστικῶν της τεχνο-

τροπίας καθενός. Κατόπιν συγκεντρώνονται όλα τα γνωστά παναθη-

ναϊκά αγγεία που ανήκουν στις ίδιες χρονιές με τους δικούς μας

αμφορείς, δημιουργοῦνται στυλιστικέ ομάδες και διερευνᾶται ὁ τρό-

πος εργασίας από διαφορετικούς ἀγγειογράφους ταυτόχρονα και

μέσα στο ίδιο εργαστήριο. Στη συνέχεια γίνεται προσπάΘεια από-

δοσης άλλων παναθηναϊκῶν αμφορέων, από προγενέστερες ἡ μετα-

γενέστερες χρονιές, στους ἀγγειογράφους των παναθηναϊκῶν αμφο-

ρέων από την Ερέτρια. Ἀποτέλεσμα των αποδόσεων αυτών είναι ἡ

δυνατότητα να παρακολουθηθεί ἡ καλλιτεχνική πορεία δύο αγγειο-

γράφων μέσα σε απολύτως χρονολογημένο διάστημα είκοσι και

ἀνίασίντε ετών αντίστοιχα.

Το τελευταίο κεφάλαιο αναφέρεται στην ταύτιση των αγγειο-

γράφων των παναθηναϊκῶν αμφορέων από την Ερέτρια με ήδη γνω-

στούς ἀγγειογράφους των ἐρυθρόμορφων αγγείων Κερτς, καθώς και

στην απόδοση σ᾿ αυτούς και νέων ἐρυθρόμορφων αγγείων. Απόρ-

ροια αυτών των ταυτίσεων και πρόσε είναι ἡ δυνατότητα γνω-

ριμίας με ένα πολύ μεγάλο μέρος του έργου μερικών από τους πιο

σπουδαίους ἀγγειογράφους του 4ου αι. Κι ακόμα, έγινε δυνατό να

αναχρονολογηθούν με νέα, ασφαλέστερα δεδομένα, μερικά από τα

σημαντικότερα αγγεία της ύστερης κλασικῆς περιόδου.

Τέλος σε ἐπίμετρο παρουσιάζονται τα πώματα των αγγείων από

την Ερέτρια και συζητιοῦνται μερικά προβλήματα που σχετίζονται

με τη μορφολογική εξέλιξή τους σε όλη τη σειρά των παναθηναἴ-

κών αμφορέων, καθώς και με τη διαδικασία κατασκευῆς τους.

Η ὁλοκλήρωση της εργασίας αυτής δεν θα ήταν δυνατή χωρίς

τη βοήθεια και τη συμπαράσταση πάρα πολλών, στους οποίους

αισθάνομαι την ανάγκη να εκφράσω Θερμές ευχαριστίες: αρχικά

στον καΘηγητή Βασίλη Λαμπρινουδάκη, που ἡ διδασκαλία του στα

Θρανία αλλά και στις ανασκαφές αποτέλεσε την ἀφορμή και το πιο

σημαντικό εφόδιο στην ἐνασχόλησή μου με τον αρχαίο κόσμο.



XVII

Ακόμη, πολλά οφείλω στην κατοπινή μας συνεργασία μέσα και έξω

από το Πανεπιστήμιο και στις μακρές συζητήσεις που Κάναμε και

για την εργασία αυτή αλλά και για γενικότερα θέματα.

Επίσης, στον καθηγητὴ Πέτρο Θέμελη, που μου παραχώρησε

γενναιόδωρα ένα σπουδαία υλικό, το οποίο σημειωτέον, ἐνδιέφερε

και τον ίδιο. Για τη χειρονομία του αυτή αλλά και για το συνεχές

ενδιαφέρον και τη βοήΘειά του σε όλη τη διάρκεια ἐκπόνησης της

εργασίας, για τις πολλές σχετικές συζητήσεις που είχαμε μαζί,

καθώς και για όσα μου πρόσφερε σε όλη τη διάρκεια της πολύχρο-

νης συνεργασίας μας, τον ευχαριστώ.

Η εργασία αυτή οφείλει πολλά -θα έλεγα τα περισσότερα, αν

δεν σκόνταφτα στη μετριοφροσύνη του- στον καθηγητή Μιχάλη

Τιβέριο, ὁ οποίος υπήρξε συμπαραστάτης και οδηγός μου από την

πρώτη ως την τελευταία μέρα της μελέτης κι από την πρώτη ως

την τελευταία λέξη του κειμένου. Από συζητήσεις μαζί του προήλ-

θαν πολλές από τις ιδέες που ἀναπτύσσονται εδώ. Η βοήθειά του με

άπειρες παρατηρήσεις, συχνές μεθοδολογικές οδηγίες, νέες βιβλιο-

γραφικές παραπομπές και, τέλος, με πολλές γλωσσικές διορθώσεις

υπήρξε καθοριστική.

Σημαντικότατη από κάθε πλευρά υπήρξε και ἡ βοήθεια της

ἐπικουρῆς καθηγήτριας Ἐλευθερίας Σερμπέτη-Παπουτσάκη, που πα-

ρακολούθησε με μεγάλο ενδιαφέρον την πορεία της εργασίας αυτής

σε όλες της τις φάσεις και βοήθησε ποικιλοτρόπως με συχνή

ἀνταλλαγή απόψεων και εὔστοχες παρατηρήσεις.

Την λέκτορα Ἀννα Λαιμού, που ήταν μέλος της πενταμελοῦς

ἐξεταστικῆς ἐπίτροπής κατά την κρίση της εργασίας αυτής ως

διδακτορικῆς διατριβῆς στο τμήμα Ἱστορίας και Αρχαιολογίας του

Πανεπιστημίου ΑΘηνών, ευχαριστώ επίσης θερμά για τις πολλές

ὑποδείξεις και τις σημαντικές παρατηρήσεις της.

Αισθάνομαι ακόμα την ανάγκη να εὐχαριστήσω το Πανεπιστή-

μιο Αθηνών και τον τομέα Αρχαιολογίας και Ιστορίας της Τέχνης

για την διετή εκπαιδευτική άδεια που μου παραχώρησαν, καθώς

και τους φίλους και συναδέλφους στο Αρχαιολογικό Ινστιτούτο του

Wiirzburg, για τη φιλοξενία και την κάθε είδους βοήΘειά τους.

Υπήρξα τυχερός που μπόρεσα να μελετήσω τα σχετικά με την

εικονογραφία των παναθηναϊκῶν αμφορέων στο Wiirzburg, στη «Μέκυ
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κα» της εικονογραφίας και που συζήτησα τα σχετικά προβλήματα

με τις Ε. Simon, H. Froning, A. Kossatz-Deissman, καθώς και με

ὅλους τους εκεί συναδέλφους.

Χρῆσιμες συζητήσεις σχετικές με την ἐργασία είχα κατά και-

ροῦς και με τους Γ. Αλευρά, Ε. και G. Berger, N. Γιαλούρη, A.W.

Johnston, N. Kov’pov, Α. ΜατΘαἰου, Χ. Μπουλώτη, Ε. Μπουρνιά,

G. Neumann, A. Παλαιοκρασσά, Ο. Picard, Σ. Ραυτοπούλου, Α.

Shapiro και Κ. Schefo1d.

Για άδεια μελέτης υλικού, για βοῆΘεια σε μουσεία και για

ἀποστολῇ φωτογραφιών, ευχαριστίες οφεἱλω στους Ο. Αλεξανδρῆ,

Η. Ζερβουδάκη, Ρ. Κολώνια, Λ. Αυγερινού, Ε. Μωράτη, Μ. Μαμου-

ζέλου, Π. Καλλιγά, Ι. Metzger, P. Ducrey, Θ. Καράγιωργα, Κ. Πρέ-

κα, Μ. Σιγανίδου, Ι. Βοκοτοπούλου, Κ. Σισμανίδη, U. Knigge, J.

Fre1, A. Χαριτωνίδου, Ε. Τουλοῦπα, Κ. Τσάκο, Α. Μάντη, Χ.

Βλασσοπούλου, Ν. Λαζαρἱδου, Α. Κευἶιῃεῃπ-Σαμαρά, Μ. Moore, J.

Diamant, Ρ. Ε. Arias, F. Berti, D.J.R. Wi11iams, Y. ΕΙ Ghiriany, Br.

Attiyah E1-Jetei1y, U. Ka'stner, H. Ca1m, H. Gropengiesser, F. W.

Hamdorf, I. Sa verkina, V. Sus1ov, J. Ch. Ba1ty, M. True, L. Du1isse,

D. Mitten και Κ. Otavsky.

Για Κάθε εἴδους βοήθεια ευχαριστώ και τους J. Binder, R.

Brandt, T.H. Carpenter, J. Christiansen, N. Eschbach, M. Kreeb, X.

Κριτζά, D. Κurtz, A. LebeI, R. Lindner, Ο. Παλαγγιά, O. Pao1etti,

P. Πέππα-Παπαϊωάννου, Μ. Πιπιλῆ, Μ. Wa11ace και C. Weiss. Επἰ-

σης ευχαριστώ το προσωπικὁ των βιβλιοθηκών του Γερμανικοὶ

Αρχαιολογικού Ινστιτούτου, της Γαλλικῆς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς,

της Ἀμερικανικῆς Σχολῆς Κλασικών σπουδών και της Αρχαιολογι-

κῆς Ἑταιρείας.

Ta σχέδια των αγγείων έγιναν από την Ε. Λεμπιδάκη και τη Θ.

Κακαρούγκα, ενώ οι φωτογραφίες από τον Β. Σταματόπουλο. Η

γλωσσικῆ ἐπιμέλεια στη δακτυλόγραφη μορφῆ της διατριβῆς οφεί-

λεται στη Μ. Γιόση, ἡ μετάφραση της αγγλικῆς περίληψης στη J.

Binder και ἡ μακέτα του ἐξωφύλλου στη Λ. Χαδιὡ. Ὅλους τους

ευχαριστώ θερμά.

Προς το Διοικητικο᾿ Συμβούλιο της Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

και τον γενικό γραμματέα της Βασίλειο Πετράκο, που δέχθηκε να

συμπεριληφθεί ἡ μελέτη στη σειρά των δημοσιευμάτων της Εται-

ρείας, ἐκφράζω θερμότατες ευχαριστίες.
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[διαίτερα θα ἤθελα να εὐχαριστήσω την Ἐλευθερία Κονδυλάκη,

ἐπιμελήτρια δημοσιευμάτων της Αρχαιολογικής Ἑταιρείας, ὁχι μόνο

για τη συνολική της προσφορά σε όλη τη διαδικασία της έκδοσης

αλλά και για το ἰδιαίτερα προσωπικό της ενδιαφέρον σε Κάθε επί-

πεδο- ἡ τελική εμφάνιση του βιβλίου νομίζω ὅτι δικαιώνει όλες της

τις προσπάθειες.

Τέλος, ἡ ἐργασίά αυτή, εκτός από τους γονεῖς μου, οφείλει

πολλά στη συντροφική αγάπη, την ἀδιάκοπη βοήθειά και τη συνε-

χή συμπαράστάση, επιστημονικῆ και ηΘική, της Ἐφης Μπαζιωτο-

πούλου.
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Εισαγωγή

Ο όρος «παναθηναϊκὸς ἀμφορεὺς» αναφέρεται δύο μόνο φορές στην

αρχαία ελληνική γραμματεία: την πρώτη στην επιγραφή των Δημιο-

πράτων, με την καταγραφή πιθανότατα της περιουσίας του Αλκιβιάἳ

δη (10 I3 422, 18-21 και 41-60), που χρονολογεῖται στο 414/3. Τη

δεύτερη, στον Αθήναιο (Δειπνοσοφισταί 5.199D-E), σχετικᾷ με

δεκαέξι ἀσημένιους αμφορείς παναΘηναϊκού (;) σχήματος, που επι-

δείχΘηκαν μαζί με ἀλλα πλοῦτη, στην πομπή του Πτολεμαίου B’

του Φιλάδελφου, γύρω στο 280 στην Αλεξάνδρεια. To γεγονός αυτό

δεν σημαίνει ότι οι παναθηναϊκοί αμφορείς ἀναφέρονται σπανιότε-

ρα από άλλα αγγεία. Σε αρκετές άλλες περιπτώσεις ὑποδηλώνονται

με γενικότερους όρους, όπως «παναθηναΪΚόν» (αγγείον), «ἀμφορεύς»,

ἀκόμη και «ὑδρία», «κεραμος» ἡ «ἀγγετον». Από τον Πίνδαρο (Νεμ.

ΙΟ, 65-7) πληροφορούμαστε ότι οι παναθηναϊκοί αμφορείς ήταν

αγγεία που είχαν πλούσια γραπτὴ διακόσμηση: γαῖα δὲ καυθεῖσα

πυρὶ καρπὸς ἐλαίας ἔμολεν «Ηρας τὸν εὐάνορα λαὸν ἐν αγγέων

ἕρκεσιν παμποικἰλοις.

Η ἰδιαιτερότητα των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων ἔγκειται στο

γεγονός ότι ήταν αγγεία δημόσια (κρατικᾶ) και την ευθύνη της

κατασκευῆς και ἀπονομῆς τους την είχαν τα αρμόδια όργανα της

ἀθηναϊκῆς πολιτείας. Ἐτσι, από τον Ἀριστοτέλη (Ἀθ. Πολ. 60),

μαθαίνουμε ότι οι ἀθλοθέτες εκτός από τις άλλες, σχετικές με τα

Παναθήναια, αρμοδιότητές τους καὶ τὸν πέπλον ποιοῦνται καὶ τοὺς -.

ἀμφορεῖς ποιοῦνται μετὰ τῆς βουλῆς καὶ τὸ ἔλαιον τοῖς ἀθληταῖς .

ἀποδιδόασι. Ἀρκετές ενδείξεις μας πείθουν ότι την παραγγελία για

την κατασκευὴ των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων για κάθε παναθηναϊκή

γιορτή, την ἐδινε ἡ πόλη σε ἐνα συγκεκριμένο κεραμεικό εργαστἠ-

ριο, που το ἐπέλεγε μετά από δημόσιο διαγωνισμό. Φαίνεται μάλι-

στα πως τα διάφορα ἐργαστήρια συμμετεῖχαν στο διαγωνισμό αυτόν

με «παραδείγματα», πρότυπα δηλαδή αγγεία, που ἔφεραν και τα ονό-
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ματα των ἰδιοκτητῶν των εργαστηρίων᾿ ἔκρινε δέ ποτε καὶ τὰ

παραδείγματα καὶ τὸν πέπλον ἡ βουλή, νῦν δὲ τὸ δικαστήριον τὸ

λαχόν- ἐδόκουν γὰρ οὗτοι καταχαρίζεσθαι τὴν κρίσιν (Ἀριστοτέ-

λους, Ἀθ. Πολ. 49).

Επίσης, αρκετές πληροφορίες γιά τα ίδια τα αγγεία μποροῦμε

να αντλήσουμε από το περιεχόμενό τους, το παναθηναϊκό λάδι και

από τη διαδικασία της συλλογής του. To λάδι αυτό συλλεγόταν

από τις ιερές ελιές της Αθηνάς, τις Μορίες, την ευθύνη δε της

συλλογής του την είχε τον 4ο αι. ὁ ἐπώνυμος άρχοντας Κάθε χρο-

νιάς. Αυτός, αφοῦ μάζευε το λάδι που του είχε οριστεί, το παρέδιδε

στους ταμίες στην Ακρόπολη. Εκείνοι φύλαγαν το λάδι τριῶν ετὠν,

το οποίο είχαν παραδώσει τρεις διαφορετικοί ἐπώνυμοι άρχοντες,

και την τέταρτη χρονιά, τη χρονιά των Παναθηναίων, το μοίραζαν

στους αθλοθέτες, που με τη σειρά τους το ἀπένεμον στους νικητές

των γυμνικῶν και ἰππικῶν αγὠνων.

Φαίνεται λοιπόν ότι ἡ ἀναγραφή του ὀνόματος του ἐπώνυμου

άρχοντα κάθε χρονιᾶς πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου

αἱ. ήταν σχετικὴ με την ὑποχρέωσή του να παραδώσει μέχρι το

τέλος της θητείας του μια συγκεκριμένη ποσότητα λαδιοῦ με το

ὄνομά του δε πάνω στα αγγεία εγγυόταν στην πόλη την ποσότητα

και την ποιότητα του λαδιοῦ που είχε συλλέξει. Γιατί καὶ οὐκ

ἔστιν ἀναβῆναι πρότερον εἰς Ἄρειον Πάγου πρὶν ἂν ἄπαν (τὸ

ἔλαιον) παραδῷ τοῖς ταμίαις, διάταξη αυστηρότατη, ἡ οποία δεί-

χνει τη μεγάλη σημασία που έδινε ἡ πόλη στην ἄψογη και ἐγκαιρη

συλλογή του παναΘηναϊκού λαδιοῦ.

Με τη διαδικασία αυτή ερμηνεύεται επίσης και ἡ ὑπαρξη

παναθηναϊκῶν αμφορέων με ονόματα αρχόντων μόνον από τις τρεις

ἐνδιάμεσες χρονιές και ποτέ από τη χρονιά των ΠαναΘηναίων. Για-

τί, όπως γνωρίζουμε, τα Παναθήναια γίνονταν στα τέλη του μηνός

Ἐκατομβαιῶνος (γύρω στο δεκαπενταύγουστο), εποχἠ που ακόμα ὁ

ελαιόκαρπος δεν έχει ωριμάσει. Αν πάλι μάζευαν το λάδι αυτής της

χρονιάς μόλις ωρίμαζε, για να το μοιράσουν στα επόμενα Παναθή-

ναια, μετά δηλαδή από τέσσερα χρόνια, το λάδι αυτό θα είχε μέχρι

τότε χάσει την ποιότητά του. Ἔτσι φαίνεται ότι ὁ ἐπώνυμος ἀρχο-

ντας της χρονιάς των Παναθηναίων δεν είχε στις ὑποχρεώσεις του

τη συλλογή παναθηναϊκοῦ λαδιοῦ.
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Πολύ σημαντική πηγή πληροφοριῶν σχετικᾷ με τους παναΘη-

ναϊκούς αμφορείς αποτελεί και ἡ επιγραφή 10 II2 2311, που χρονο-

λογείται γύρω στο 380 και μας ἀναφέρει τον ακριβή αριθμό των

γεμάτων με λάδι παναθηναϊκῶν ἀμφορέων που ἔπαιρναν οι νικητὲς

(Ο πρώτος και ὁ δεύτερος) στα διάφορα αγωνίσματα. Οι ἀθλητὲς

χωρίζονταν σε τρεις κατηγορίες (παίδες, ἀγένειοι και άνδρες) και

μποροῦσαν να πάρουν ως ἔπαθλο από ἔναν παναθηναϊκό ἀμφορέα

(όπως π.χ. ὁ δεύτερος νικητής στο «πομπικόν ζεύγος») μέχρι ἑκατόν

σαράντα (όπως ὁ πρῶτος νικητής στην αρματοδρομία). Με το δεδο-

μἔνο δε ότι οι κανονικοί παναθηναϊκοί αμφορείς χωρούσαν περίπου

40 λίτρα (δηλαδή 36 κιλά) λάδι, ὁ νικητής αυτός κέρδιζε περίπου

5040 κιλά λάδι. Μια μέση ποσότητα 50-70 ἀμφορέων ἔπαιρναν οἱ

ἄνδρες που νικούσαν στα βαρέα αγωνίσματα (όπως στην περίπτωση

των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων της Ερἔτριας), καθώς και οι νικητὲς

των δρόμων. Οι ποσότητες λοιπόν των αγγείων και του λαδιοῦ που

ἔπαιρναν μερικοί τουλάχιστον από τους νικητὲς ήταν πολύ μεγάλες,

στοιχείο που συχνά ἔχει χρησιμοποιηθεί από τους ὑποστηρικτὲς

της ἄποψης ότι ὁ ἐρασιτεχνισμός στους ἀθλητικούς ἀγῶνες της

κλασικῆς περιόδου δεν είναι παρά ἔνας μύθος.

Με τα δεδομένα αυτά ἡ πόλη θα πρέπει να μοίραζε κάθε τἔσ-

σερα χρόνια στα Παναθήναια, σύμφωνα με διάφορους υπολογι-

σμούς τουλάχιστον 1200 ἡ 1840 ἡ και 2000 παναθηναϊκούςαμφο-

ρείς, που για να γεμίσουν χρειάζονταν γύρω στους 43, 66 ἡ 72

τόνους λάδι.

Αλλά τις μεγάλες ποσότητες λαδιοῦ που κέρδιζαν οι νικητὲς

δεν ήταν δυνατόν να τις καταναλώσουν οι ίδιοι. Φρόντιζαν λοιπόν

να πωλούν το αρκετά ακριβό αυτό λάδι των παναθηναϊκῶν αμφορἔ-

ων και μάλιστα στο εξωτερικό, ἐκμεταλλευόμενοι σχετικὴ διάταξη

της πολιτείας, ἡ οποία σύμφωνα με τον σχολιαστή του Πινδάρου

(Νεμ. IO, 64α) όριζε ότι οὐκ ἔστι δὲ ἐξαγωγὴ ἐλαίου ἐξ Ἀθηνῶν, εἰ

μὴ τοῖς νικῶσι. Ἔτσι λοιπόν δικαιολογείται ὁ μεγάλος ἀριθμός των

παναθηναϊκῶν ἀμφορέων που ἔχει βρεΘεί μέχρι σήμερα σε περιοχἔς

ἔξω από τα όρια του ελληνικοῦ κόσμου (π.χ. Ετρουρία) σε «βαρβα-

ρικούς» δηλαδή λαούς, που δεν είχαν δικαίωμα συμμέτοχής σε

πανελλήνιους αγὡνες.

Συχνός τόπος κατάληξης των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων ήταν

και τα ιερά, όπου οι νικητὲς συνήθιζαν να ἀναθέτουν ἔνα μέρος
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τους, συνοδεύοντάς το συχνά και με ἐγχάρακτη ἀναθηματική επι-

γραφή. Δεν εἶναι λίγες και οι περιπτώσεις που οι παναθηναϊκοί

ἀμφορεῖς ἔχουν βρεΘεί μέσα σε τάφους συντροφεύοντας πιθανότατα

ἀθλητὲς στην τελευταία τους κατοικἰα, εἴτε νικητἐς, ως δεῖγμα μεγά-

λων στιγμῶν της σταδιοδρομίας τους, είτε απλούς αθλητἐς, που

εἶχαν όμως τη δυνατότητα να τους αγοράσουν.

Παναθηναικοί ἀμφορεῖς ἔχουν βρεΘεί και σε μερικά δημόσια

οικοδομήματα των ΑΘηνὡν (Πομπεἰο και ἑλληνιστικό οικοδόμημα

στον Αγοραίο Κολωνό), στοιχεῖο που ἔκανε τους ερευνητἐς να συν-

δέσουν τα οικοδομήματα αυτά με το χῶρο ἀποθήκευσης των αγγεἰ-

ων πριν την ἀπονομή τους.

Τέλος, σε ἀρκετὲς περιπτώσεις ἔχουν βρεθεῖ μέσα σε αστικά

σπίτια. Στην τελευταία αυτή περίπτωση ανήκουν και οι εννέα

παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς από την Ερἐτρια, που αποτελούν αντικεἰμε-

νο διαπραγμάτευσης της μελέτης που ακολουΘεἰ.



ΜΕΡΟΣ A'

Ἀνασκαφικά δεδομένα

και παρουσίαση του υλικού



Τα ανασκαφικά δεδομένα και ἡ ερμηνεία τους

Οι εννέα παναθηναϊκοί αμφορείς που δημοσιεύονται εδὠ και που

αποτέλεσαν την ἀφορμή αυτής της ἔρευνας, βρέθηκαν από τον

πρώην έφορο αρχαιοτήτων και σήμερα καθηγητή στο Πανεπιστή-

μιο Κρήτης Πέτρο Θέμελη στήν Ερέτρια, κατά την ανασκαφή του

οικοπέδου Βασ. Πούρή (πρώην ἰδιοκτησία Ι. Βράκα) στη γωνία των

ὀδὼν Ἀντιόχου Θεοτίκου και Κτησικλέους Χαρίτωνος (Οικοδομικό

τετράγωνο 740. Τομέας Ε 5, βλ. πίν. Ι). Στο οικόπεδο αυτό έχει

ανασκαφεί τμῆμα της αρχαίας πόλης (πίν. 2, 3), κατά την ἔρευνα του

οποίου ἦλθαν στο φως αρχιτεκτονικά λείψανα από τη γεωμετρική

περίοδο ως τους πρώτους μεταχριστιανικούς αιὠνες, καθώς και ένα

πλῆθος ποικίλων κινητῶν ευρημάτωνὶ.

Στην ύστερη κλασική και στην ἐλληνιστική περίοδο ανήκει

τμήμα δρόμου, που ήταν βασική οδικῆ αρτηρία της Ερέτριαςἳ. Τα

ερείπια ανατολικά του δρόμου φαίνεται να δημιουργούν τέσσερα

Ι. Οι προκαταρκτικές εκθἑσεις του Π. ΘΕΜΕΛΗ για την ανασκαφή αυτή βρίσκον-

ται στο Ἔργον και στα ΠΑΕ των ετὠν I974 κ.ε. Ειδικότερα βλ. Ἔργον 1974, I7

κ.ε. ΠΑΕ 1974, 34 κ.ε. Ἔργον 1975, 26 κ.ε. ΠΑΕ 1975, Α 36 κ.ε. Ἔργον 1976, I4

κ.ε. ΠΑΕ 1976, Α 69 κ.ε. Ἔργον 1977, 19 κ.ε. ΠΑΕ 1977, Α 32 κ.ε. Ἔργον 1978,

4 κ.ε. ΠΑΕ 1978, I8 κ.ε. Ἔργον 1979, 4. ΠΑΕ 1979, 40 κ.ε. ΠΑΕ 1980, 78 κ.ε.

Ἔργον I98I, 42. ΠΑΕ 1981, Α I4I κ.ε. Ἔργον 1982, 36. ΠΑΕ 1982, 163 κ.ε.

Ἔργον 1982, 36. ΠΑΕ 1982, 163 κ.ε. Ἔργον 1983, 55. ΠΑΕ 1983, A I43 κ.ε.

Ἔργον 1984, 56. -

2. Ο δρόμος αυτός ήταν μια από τις κεντρικές αρτηρίες της πόλης. Ξεκινοῦσε

από το λιμάνι ἡ την αγορά, περνοῦσε από τον ναό του Δαφνηφόρου Απόλλωνος

και διέσχιζε την «Ἄνω πόλη» (πίν. I). Ἀκριβῶς στον ανασκαφικό τομέα Θέμελη

διακλαδιζόταν σε δύο σκέλη που συνέχιζαν προς Βορρά, και στο πέρας τους συναν-

τοῦσαν έναν άλλο σημαντικό δρόμο, που συνέδεε την ανατολική με τη δυτική

πύλη περνῶντας από τους πρόποδες του λόφου της ακρόπολης. Είναι πιθανόν ὁ

δρόμος να προεκτεινόταν ἀκόμη βορειότερα μετά τη διασταύρωση και να έφθανε
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οικοδομήματα, ενώ στα δυτικά του δρόμου και παράλληλα προς

αυτόν εμφανίζεται ένα μακρόστενο οικοδόμημα με τρεις συνεχό-

μενους χώρους. Ἀκριβῶς δίπλα στο ΒΑ τμήμα του οικοδομήμα-

τος αυτού και σε Κάποια μεταγενέστερη φάση, αλλά πάντως μέσα

στα όρια της ἐποχῆς αυτής, χτίστηκε ένα άλλο οἰκοδόμημα με διά-

ταξη δωματίων στον τύπο της παστάδας. Ὁλα αυτά τα κτίσματα

φαίνεται πως αποτελούν τμήμα της «Ἀνω πόλεως», μιας συνοικίας

χτισμένης στους πρόποδες της ακρόπολης (πίν. 1), όπου τα πλούσια

και μεγαλόπρεπα σπίτια που άλλες ανασκαφές έφεραν στο φως (ανά-

κτορα I, II, οικία μωσαϊκών), υποδηλώνουν πως κατοικήθηκε από

τις ευπορότερες οἰκογένειες της Ερέτριαςὒ.

Οι παναθηναϊκοί αμφορείς βρέθηκαν σε θραύσματα μέσα σε

τρεις αποθέτες ανοιγμένους δίπλα στον αρχαίο δρόμο (πίν. 2). Οι

δύο πρώτοι αποθέτες (α,β) ἀνασκάφηκαν το I9694 ἀκριβῶς δίπλα

στο ανατολικό κράσπεδο της οδού και απέδωσαν τα όστρακα έξι

σχεδόν ολόκληρων παναθηναϊκῶν αμφορέων (δύο της χρονιάς του

Χαρικλείδη και τεσσάρων του Καλλιμήδη), και μερικά ἀκόμη που

ανήκαν σε τρεις άλλους παναθηναϊκούς αμφορείςἇ.

To I9766 βρέθηκε ὁ τρίτος αποθέτης (ι), περίπου 15 μ. νοτιότε-

μέχρι την περιοχἠ του γυμνασίου. Βλ. Π. ΘΕΜΕΛΗ, ΑΑΑ 2, 1969, 409᾿ του ίδιου,

Στήλη 265- Ρ. DUCREY-I. METZGER, Archaeo1ogy 32, I979, 6, 34' των ίδιων, AW

[0, I979, I, 3' Π. ΚΑΛΛΙΓΑ, ΑΑΑ 15, 1982, Ι, 3. Γενική βιβλιογραφία για την

τοπογραφία της πόλης βλ. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ, ΑΕ 1983, 119, σημ. I. Επίσης Κ. KRAUSE,

ASAtcnc 59, I981, I I75 κ.ε. Για την αγορά της πόλης και τους δρόμους που έχουν

επισημανθεί γύρω της βλ. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ, ΑΑΑ 15, 1982, 3 κ.ε.

3. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ, ΑΑΑ 15, I982, 3' του ίδιου, ΑΕ I983, I26.

4. Στην ανασκαφή του I969 εκτός από τον Π. Θέμελη είχε λάβει μέρος και ὁ

τότε ἔκτακτος αρχαιολόγος Γ. Μάντζιος. Τη συγκόλληση των αγγείων έκανε με

μεγάλη επιτυχία στο ΕΑΜ ὁ Στ. Κασσανδρἠς.

5. To στοιχείο αυτό είχε κάνει τον Π. Θέμελη να ἀναμένει την ύπαρξη και

άλλων ἀποθέτων με παναθηναϊκούς αμφορείς βορειότερα. Βλ. Ἔργον 1974, Π-

ΠΑΕ I974, 40.

6. Στην ανασκαφή του 1976 ἔλαβαν μέρος και οι τότε φοιτήτριες της Φιλοσο-

φικής Σχολής Αθηνὡν Στέλλα Βατουγίου και Μαρία Σκαρτσίλα. Τη συγκόλληση

των νέων παναθηναϊκῶναμφορέων έκανε στο Μουσείο της Ἐρέτριας ὁ Δ. Κου-

τελιέρης.
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ρα των δύο προηγουμένων, κοντά στο δυτικό κράσπεδο του αρχαίου

δρόμου. Ἄρχιζε κάτω από το δάπεδο μιας ἐλληνιστικῆς οικίας,

είχε βάθος Ι,50 μ. και έφθανε μέχρι το γεωμετρικό στρώμαἳ. Αυτός

έδωσε μεταξύ άλλων, και πολλά όστρακα παναθηναϊκῶν αμφορέων,

τα οποία κόλλησαν με τα ὑπόλοιπα του πρώτου ευρήματος και απο-

τέλεσαν τρεις νέους, σχεδόν πλήρεις παναθηναϊκούς αμφορείς (έναν

της χρονιάς του Χαρικλείδη και δύο του Καλλιμήδη). Μερικά από

τα όστρακα του τρίτου αποθέτη συμπλήρωσαν και αρκετά από τα

κενά που υπήρχαν στα έξι πρώτα αγγεία. Ἔτσι, μετά από τη

συγκόλληση και συμπλήρωσή τους, τα έξι αυτά αγγεία ἐπέστρεψαν

στη γενέθλιά γη τους και ἐκτέθηκαν στο Εθνικό Αρχαιολογικό

Μουσείο, ενὡ τα τρία του 1976 παρέμειναν στην Ερέτρια, εκτεθειμέ-

να στο εκεί Μουσείο.

Εκτός από παναθηναϊκούς αμφορείς, οι τρεις αυτοί αποθέτες

έδωσαν ακόμα άφθονα όστρακα από μελαμβαφή αγγεία (κανθάρους,

σκύφους, αλατοδοχεία, όλπες, ὀξύβαφα πινάκια, λυχνάρια) και από

μεγαλύτερα ἄβαφή οἰκιακά σκεύη (χύτρες, λοπάδες, λεκανίδες, οξυ-

πύΘμενους αμφορείς, αγνύΘες, κυψέλες)- ἀκόμη οστά ζώων και ό-

στρεα, πλῆθος από θραύσματα κεραμιδιῶν στέγης και λίθων και

ωμοπλίνθων, πλακοειδεῖς μᾶζες ερυθρού πηλού (από δόρασι στέ-

γης), θραύσματα μωσαϊκού δαπέδου και άλλα υλικά, όλα ανακατεμέ-

να με πολλή στάχτη και κάρβουνα από καμένα ξύλαβ. Τέλος, μέσα

7. Με βάση τη στρωματογραφία του αποθέτη φαίνεται ότι οι παναθηναϊκοί

αμφορείς ρίχτηκαν μέσα στον λάκκο σε δύο «δόσεις», όπως φαίνεται και από την

τομή που σχεδίασε ὁ Π. Θέμελης στο ημερολόγιο της ανασκαφής (πίν. 4α). Αντι-

γράφω από το ημερολόγιο της 21-9-1976: «Ἀπὸ τῆς ἐπιφανείας (6 ἀποθέτης) φθά-

νει εἰς βάθος δύο μ. μέχρι τοῦ ἀμμώδους γεωμετρικοῦ. Τὸ ἐπιφανειακὸν ἄνωθεν

τοῦ ἀποθέτου στρῶμα (humus) ἔχει πάχος 0,40 μ. περίπου. Κάτωθεν αὐτοῦ ὑπάρχει

λεπτὸν στρῶμα κεράμων στέγης ἐκ καταστροφῆς μεταγενεστέρου κτηρίου. Κάτω-

θεν αὐτοῦ ἄρχεται 6 ἀποθέτης, ὅστις ἔχει εὐρὺ στόμιον καὶ συγκλίνων κατέρχεται

μέχρι τοῦ ἀμμώδους γεωμετρικοῦ. Περιέχει πολλοὺς λίθους καὶ κεράμους στέγης,

πλῆθος οἰκιακῶν σκευῶν, πολλὰ ὀστὰ ζώων μεγάλων καὶ μικρῶν καὶ σαφῆ ἴχνη

πυρᾶς (καρβουνάκια) εἰς τὸ ἄνω τμῆμα του ἀλλὰ καὶ πολλὴν τέφραν εἰς τὸ κυρίως

σῶμα του, ἔνθα οἱ παναθηναϊκοὶ ἀμφορεῖς εἰς Θραύσματα ἀναμεμιγμένοι μὲ τὰ

ἀνωτέρω παντοειδῆ ὑλικά, ὡς ἐὰν προέρχονται ἐκ καθαρισμοῦ καταστραφέντος

οἰκοδομήματος, ὡς ἡ «οἰκία Ducrey».

8. Βλ. ΠΑΕ 1976, 79.
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στον τρίτο αποθέτη βρέθηκε κι ένα νόμισμα, που αποτελεί πολῦτι-

μο στοιχείο για τη χρονολόγηση των αποθέσεων αυτῶνθ.

Εἶναι σαφές ότι το περιεχόμενο των ἀποθέτων αποτελοῦσαν

παντός εἴδους υλικά (μπάζα), προερχόμενα από τον καθαρισμό του

στρώματος καταστροφῆς Κάποιου γειτονικοῦ κτίσματος, ἡ κατα-

στροφὴ του οποτου εἴχε προκληθεί κατά πάσα πιθανότητα από

πυρκαγιάὶθ.

Η χρονολόγηση της καταστροφής

To νόμισμα που βρέθηκε σε έναν από τους αποθέτες είναι ένα

μικρό χάλκινο του Κοινοῦ των Εὐβοέων με την ακόλουθη παρά-

σταση (πἰν. 4β): Α. Ὄρθιος ταῦρος προς τα δεξιά κι από πάνω

δόρυ. Β. Τσαμπἱ σταφύλι με το κλωνάρι του στα δεξιά, κι από

πάνω προς τα κάτω γραμμένη ἡ λέξη ΕΥΒΟ᾿ δεξιά δόρυ. Ο O1.

Picard το χρονολογεί στα μέσα του 3ου αι., αποδίδοντας την κοπή

τους στη βραχύβια εξουσία στην Εὔβοια του ἀποστάτη «βασιλιά»

Ἀλέξανδρου του Κρατεροῦ (253/2-245)“. Με βάση το δεδομένο

αυτό, θα μποροῦσε να χρονολογηθεί και ἡ καταστροφὴ, για την

οποία μιλάμε, στην εποχή αυτή. Ὁμως, συσχετισμοί και συγκρί-

σεις με ἀντίστοιχα φαινόμενα σε άλλα ἀνασκαφέντα σημεῖα της

ἀρχαίας πόλης, αποτελοῦν ἀφορμή για μερικές σκέψεις σχετικᾷ με

τη χρονολόγηση της καταστροφῆς και της κατάχωσης των υλικῶν

της στους αποθέτες:

9. Βλ. ΠΑΕ 1976, πίν. SSB, όπου ἡ κύρια όψη του εἶναι ἀπεικονισμένη

ανάποδα.

10. Εκτός από τους τρεις αποθέτες με τους παναθηναϊκούςαμφορείς, στην

ανασκαφή βρέθηκαν κι ἄλλοι αποθέτες-βόΘροι ἀπορριμμάτων γεμᾶτοι με οικοδο-

μικᾶ υλικά και αγγεἱα, που ἡ ἀναλογία του περιεχομένου τους δείχνει ότι προέρ-

χονται από το στρῶμα καταστροφῆς του ἰδιου ἡ και άλλων σύγχρονων γειτονικῶν

κτισμάτων. Βλ. σχετ. ΠΑΕ 1974, 39-42᾿ ΠΑΕ 1976, 76᾿ ΠΑΕ 1979, 53- Ἔργον

1983, 56. Πρβλ. WEBSTER, Potter and Patron 282, όπου σε παράΘεση ευρημάτων

κεραμεικῆς από σπίτια υπάρχει ἡ ίδια ἀναλογία λεπτῶν και χονδρῶν αγγείων όπως

και στους αποθέτες μας.

11. 0. PICARD, Cha1kis ct 1a Confédération Eubécnnc. Etude dc Numismatiquc

ct dἩistoire (ΙV-I siéc1e) (1979) 170-1, 272 κ.ε.- ἡ δική μας κοπὴ είναι ἡ Νο 26,

πἱν. 30.
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α. Στο λεγόμενο Ανάκτορο II, δηλαδή στην ἡγεμονικῇ κατοι-

κἰα της δυτικῆς πλευράς της πόλης, παρατηρήθηκαν καταστροφές

που έχουν συσχετιστεῖ με τον Χρεμωνίδειο πόλεμο, ὁ οποίος έγινε

το 267/6-262/1 c)”.

β. Η οικία με τα λαμπρά μωσαϊκά τού 4ου αι. που ανασκάφηκε

από την Ἑλβετικῇ αρχαιολογικῆ σχολή λίγο βορειότερα από την

ἀνασκαφῆ Θέμελη, φαίνεται ότι καταστράφηκε από πυρκαγιά γύρω

στο 260, όπως δείχνουν τα ευρῆματα στο στρῶμα καταστροφῆς

τηςὶθ. Σημειωτέον ότι στο στρῶμα αυτό βρέθηκαν και παναθηναϊκοί

αμφορείς που εἶναι του άρχοντα Χαρικλεἰδη, όπως δηλαδῆ και

τρεις από τους δικούς μαςὶ4.

γ. Σε ἀνασκαφῆ του οικοπέδου Ποδαρά στη δυτικὴ πλευρά της

12. Βλ. Ρ. AUBERSON - K. SCHEFOLD, Ερέτρια. Ἀρχαιολογικός Οδηγός (ελλ.

μτφρ. Π. Θέμελης 1973) 46, 57, 12Ι᾿ Ρ. DUCREY-I. METZGER, AntK I979, 56. Σχε-

τικά με τη χρονολόγηση του Χρεμωνιδείου πολέμου βλ. Η. BENGTSON, Griechische

Geschichte (1977)5 407 σημ. 4.

13. Στο AntK I979, 18 κ.ε. ἡ Ι. Metzger παρουσιάζει έξι ἀγγεῖα από το στρὡ-

μα καταστροφῆς του σπιτιού, από τα οποία τα πέντε χρονολογούνται γύρω στο 300

και το έκτο στον πρώιμο 3ο αι. Στο Archaeo1ogy και στο Antike We1t, ο.π. (σημ.

2), οι ἴδιοι συγγραφεῖς τοποθετούν την καταστροφὴ «at the beginning of the 3rd

c.». Σε ὁμιλία του στους «φίλους του ΕΑΜ» (4- 10-1983) ὁ Ρ. Ducrey κατέβασε την

καταστροφὴ γύρω στο 260. Η ἱδια χρονολογἱα προτείνεται και στο ἀφιερωμένο

στην Ερέτρια Dossier Νο 94 του Histoire er Archéo1ogie (Μάιος 1985) IO, 65 κ.ε.

Στο ΧΙΙ Διεθνές Συνέδριο Κλασικῆς Αρχαιολογίας (Αθῆνα, 4-10 Σεπ. 1983) ἡ χρο-

νολογία της καταστροφῆς τοποθετεῖται γενικοτέρα στο «premier tiers du 1I1e siec-

1e» Βλ. Ρ. DUCREY, Hpaxnxd του συνεδρίου Δ᾿ (1988) 54 κ.ε. Πρβλ. ἐπίσης Ι.

METZGER, Ἀρχείον Εὐβοικῶν Μελετῶν 26, 1984/5, 239 κ.ε.

14. Βλ.,Αηεκ ό.π. πίν. 8, 1-2' AW ό.π. 4. Αρχικά ὁ Ρ. Ducrey εἶχε σκεφΘεί

μήπως οι παναθηναϊκοίἀμφορεῖς των ἀποθέτων που ανέσκαψε ὁ Θέμελης προέρ-

χονταν από το στρῶμα καταστροφῆς της «οικίας των μωσαϊκὠν» και ῆλπιζε ότι οι

πολλές ελλείψεις των δικὼν του παναθηναϊκῶν αμφορέων Θα μποροῦσαν να συμπλη-

ρωΘούν με κομμάτια από τους δικούς μας. Ὅμως από τον έλεγχο που έγινε δεν

φάνηκε καμιά δυνατότητα συγκόλλησης έστω και δύο οστράκων. Φαίνεται λοιπόν

πως έχουμε να κάνουμε με δύο διαφορετικά σύνολα και πως οι μεγάλες ελλείψεις

στους παναθηναϊκούς αμφορείς των Ἐλβετῶν προκλήθηκαν από τις μεταγενέστερες

ἐπεμβάσεις στο στρῶμα καταστροφῆς του σπιτιού, ἰδιαίτερα από το ρωμαϊκό ηρώο

(βλ. AntK ό.π.).
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πόλης που έγινε το 198115, βρέθηκαν μέσα σε οικία και σε αντί-

στοιχα με τα δικά μας στρώματα, κρυμμένοι δύο Θησαυροί αργυρών

νομισμάτων, των οποίων ἡ χρονολογία ἀπόκρυψης τοποθετείται στο

270-260'6. Η εύρεση όμως τριών νομισμάτων της ίδιας κοπῆς με το

δικό μας, σε αγωγό γειτονικῆς οικίας που ανασκάφηκε στο ίδιο

οικόπεδο, ὁδήγησε τον ανασκαφέα στην υπόθεση ότι ἡ δεύτερη

αυτῆ οικία χρησιμοποιήθηκε λίγα χρόνια περισσότερο από την

«οικία των θησαυρών», μέχρι δηλ. το 250/40, οπότε και εγκατα-

λείφΘηκεὶἼ.

Σύμφωνα με την ὑπόθεση αυτῆ, έχουμε στην Ερέτρια του 3ου

αι. δύο σύνολα στρωμάτων καταστροφῆς ἡ εγκατάλειψης, πολύ

κοντά χρονικά μεταξύ τους: το ένα τοποθετείται στο 270/60, όπως

δείχνουν οι καταστροφές στο Ανάκτορο II, το στρώμα καταστρο-

φῆς της «οικίας των μωσαϊκών» και ἡ χρονολογία ἀπόκρυψης του

θησαυροῦ της οικίας Ποδάρα. To δεύτερο ορίζεται από το υλικό

των δικών μας ἀποθέτών με τους παναθηναϊκούς αμφορείς και το

νόμισμα του Κοινού των Ευβοέων, και από τα τρία όμοια νομίσμα-

τα στη δεύτερη οικία του οικοπέδου Ποδάρα, που οδηγούν σε χρο-

νολόγησῆ του στα μέσα του 3ου αι. (250/40).

Η ύπαρξη όμως κοινών ευρημάτων ἀνάμεσα στα τρία αυτά

στρώματα (α. παναθηναϊκοί αμφορείς στους δικούς μας αποθέτες

και στο στρώμα καταστροφῆς της «οικίας των μωσαϊκῶν». β. όμοια

νομίσματα στους δικούς μας αποθέτες και στη δεύτερη οικία του

οικοπέδου Ποδάρα) μας οδηγεί να ἀναρωτηθοῦμε μῆπως αυτά είναι

σύγχρονα και βρισκόμαστε μπροστά σε μία και μόνη καταστροφῆ

από πυρκαγιά, μερικών οικοδομημάτων, ενός μόνον τμῆματος ἡ και

ολόκληρης της πόλης. Αν ἡ υπόθεση αυτῆ αποδειχθεί σωστῆ, τότε

είτε θα πρέπει να ανέβει κατά μία περίπου εἰκοσαετία ἡ χρονολό-

γηση των νομισμάτων του Κοινού των Εὐβοέων που αναφέραμε

παραπάνω, είτε να χρονολογηθεί χαμηλότερα ἡ σχετικῆ κεραμεικῆ

που βρέθηκε στα στρώματα καταστροφῆς.

15. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ, ΑΕ 1983, 113.

16. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ ό.π. Μ. ΚΑΡΑΜΕΣΙΝΗ-ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΟΥ, ΑΕ 1983, 146.

Π. Π. ΚΑΛΛΙΓΑ ὀ.π. ΙΠ, 123.
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Την τελικὴ απάντηση στο πρόβλημα ελπίζαμε να την ἑδινε ὁ

συσχετισμός των νομισμάτων και της κεραμεικῆς που βρέθηκαν

στο ἰδιο στρῶμα καταστροφῆς της «οικίας των μωσαϊκών». Και

πράγματι αυτό συνέβη κατά τη διάρκεια της μελέτης της κεραμει-

κής από την Ι. Metzger και των νομισμάτων από τον Ο. Picard. Ο

O. Picard, σε συζήτηση που είχα μαζί του στις 27-5-86, ἀνέφερε

πως στο στρώμα καταστροφῆς της «οικίας των μωσαϊκὠν» βρέΘη-

καν νομίσματα όμοια με αυτά του αποθέτη μας. Και ακόμη, πως ἡ

I. Metzger δεν πιστεύει ότι είναι δυνατόν ἡ χρονολόγηση της

κεραμεικῆς να κατέβει κάτω από το 270. Ἐτσι ἡ μόνη λύση είναι

να ἀνέβει ἡ χρονολόγηση αυτού του τύπου των νομισμάτων, κάτι

που ὁ Picard δεν ἀρνεῖται να δεχτείὶβ.

Συσχετισμός ἀνασκαφικῶν δεδομένων με ιστορικά

Με βάση τις πληροφορίες που μας δίνουν οι αρχαίες πηγὲς για την

Ερἐτρια του ά μισού του 3ου at.” γνωρίζουμε ότι την εποχἠ αυτή

στην Ερἐτρια κυριαρχεῖ ἡ φυσιογνωμία του μεγάλου φιλοσόφου και

18. Ο Picard θεωρεί πλέον, ότι ἡ κοπή των νομισμάτων αυτὡν μπορεί να χρο᾿

νολογηθεί στα 273-269, οπότε, σύμφωνα με τη γνώμη του, συνέτρεξαν οι ἱστορικές

προϋποθέσεις για την ἐπανίδρυση του Κοινού των Εὐβοέων (προφορικἠ πληροφο-

ρία). Οι απόψεις του αυτές πρόκειται να δημοσιευτοῦν στον τόμο VIII της σειρᾶς

ERETRIA, που Θα περιλαμβάνει την «οικία των μωσαϊκών» και τα ευρήματά της.

Τον εὐχαριστῶ πάντως Θερμά γιά την εὐγένειά του να μου τις γνωστοποιήσει και

προφορικά.

19. Ὠραία ἐξιστόρηση της πολίτικής κατάστασης στην Ερέτρια κατά το ά

τέταρτο του 3ου αι. παρέχει ὁ Β. ΚΥΡΚΟΣ, 0 Μενέδημος και ἡ Ἐρετρική σχολή

(1980) ιδ. 41-63, όπου και ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Βλ. επίσης και Ι. METZGER,

Die he11enistischc Kcramik in Eretria. Eretria Π (1969) 10, όπου υπάρχει συνοπτικὴ

αλλά πλήρης ἐκθέση της ἱστορικῆς πορείας της αρχαίας πόλης με βάση τους

ἀρχαίους συγγραφείς και τις επιγραφές. Επίσης για μια σύντομη παράΘεση των

ἰστορικῶν γεγονότων στην Ερέτρια την εποχή αυτἠ βλ. SCHEFOLD-AUBERSON,

Οδηγός Ἐρέτριας ό.π. 45 κ.ε. Ε. ΤΟΥΛΟΥΠΑ, Ta ἐναέτια γλυπτά του ναοῦ του Amp-

νηφόρου Απόλλωνος στην Ερέτρια (1983) 23- ΚΑΛΛΙΓΑΣ ό.π. 122 κ.ε.- Ε. ΒΡΑΝΟ-

ΠΟΥΛΟΣ, Ἱστορία της ἀρχαίας Εὔβοιας από τους προϊστορικούς χρόνους ως και τη

Ρωμαιοκρατία (1987) 136 κ.ε.
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πολιτικού Μενἐδημου. Από τα γεγονότα που ἐξιστοροῦνται σχετικά

με την πολιτική του δραστηριότητα, καθὼς και από ἐπιγραφικὲς

μαρτυρίες των καταλόγων των Ἱερομνημόνων του Κοινού των Ευβοε-

ων στους Δελφούς, προκύπτει ότι ἡ Χαλκίδα και ἡ Ερἐτρια, στα

πρῶτα χρόνια της βασιλείας του Ἀντίγονου Γονατά (277/6-267/6),

ήταν ελεύθερες και δεν είχαν μακεδονική φρουρά. Ἴσως λοιπόν,

την περίοδο αυτή να εκδόΘηκαν τα νομίσματα που μας ενδιαφέρουν,

Κάτι που δεν ήταν δυνατό να ἔγινε μετά το 266, οπότε, όπως μας

πληροφορούν οι ίδιες επιγραφες, τη θέση των Ἐρετριέων Ιερομνημό-

νων παίρνουν οι Ἰστιαίαι γεγονός που ὑποδηλώνει κατάλυση της

αυτονομίας της Ερἐτριας, προφανῶς από τους Μακεδόνεςὶθ.

Σχετικᾷ με την ίδια την καταστροφὴ και τους λόγους που την

προκάλεσαν, δεν μποροῦμε να πούμε πολλά. Από τα ανασκαφικά

δεδομένα φαίνεται πως είχε ευρεία ἔκταση. Ἀποτελέσματά της επι-

σημάνΘηκαν όχι μόνο στις πλούσιες περιοχὲς της δυτικῆς πύλης

και της «Ἀνω πόλεως», αλλά και στη φτωχότερη, όπως φαίνεται,

δυτική συνοικία. Ὁρισμένοι μελετητὲς αποδίδουν την καταστροφὴ

αυτή σε εσωτερικἐς διαμάχες μεταξύ των αντίπαλων πολιτικῶν

παρατάξεων της πόληςἳὶ. Νομίζω όμως ότι ἡ απόδοση της κατα-

στροφής σε εξωτερικά αίτια συγκεντρώνει περισσότερες πιθανότητες.

Συνδυάζοντας τα στοιχεία που ἐχουμε από τις γραπτὲς πηγές με

τα παραπάνω συμπεράσματα, ὁδηγούμαστε στις ἀκόλουθες σκέψεις

αν είναι σωστή ἡ υπόθεση, ότι τα νομίσματα Κόπηκαν όταν ἡ Ερἐ-

τρια ήταν ελεύθερη, τότε ἡ κοπή αυτή αποτελεί ἕναν terminus post

quem για την καταστροφὴ. Συσχετίζοντας την περίοδο πιθανής

κοπής των νομισμάτων (273-269) με το κατώτατο όριο της κεραμει-

κῆς που δίνει ἡ Metzger (γύρω στο 270), στενεύουν πολύ τα χρονι-

20. Βλ. ΚΥΡΚΟΣ 61 κ.ε. Για τις ἐπιγραφὲς αυτές και τα συμπεράσματα που

προέρχονται από τη μελέτη τους, βλ. PICARD ό.π. 221 κ.ε. Πόλεις που είχαν χάσει

την αὐτονομία τους δεν ήταν δυνατό να στέλνουν Ιερομνήμονες. Βλ. σχετ. K.J.

BELOCH, Gricchischc Gcschichtc 4, 2 (I927)2 464.

2|. Σε εσωτερικἑς ἔριδες αποδίδει την απόκρυψη των δύο θησαυρῶν στο οικό-

πεδο Ποδάρα, που χρονολογεῖται το 270-60, ὁ Π. ΚΑΛΛΙΓΑΣ (ΑΕ 1983, 121 κ.ε.).

ΠιΘανότατη Θεωρεί την αιτία αυτή και ὁ Ρ. Ducrey στην ομιλία του που προαναφέ-

ραμε (βλ. παραπ. σημ. 13).
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κά περιθώρια μέσα στα οποἰα μπορεί να τοποθετηΘεί ἡ καταστρο-

φή. Δηλαδή είτε συνέβη σε κάποια ἐπεισόδιο του πολέμου Αντίγο-

νου-Πύρρου (273-2)22 -υπόΘεση όχι τόσο ισχυρή, αν δεχΘούμε ότι

ἡ στρατιά του Πύρρου δεν έφτασε ποτέ στις περιοχές αυτές- είτε ᾿

σε Κάποια από τις πρῶτες φάσεις του Χρεμωνιδείου πολέμου (267-6).

Ο Διογένης ὁ Λαέρτιος στον βίο του Μενεδήμου (2, 127), ανα-

φέρει ότι οι Μακεδόνες, ήδη από την εποχή της ἐξορίας του φιλο-

σόφου στον Ὠρωπό (λίγο μετά το 274), είχαν κατά νουν κατάληψη

της Ερέτριας: ὁ Ιεροκλής, Κάρας αξιωματικός στην υπηρεσία του

Ἀντίγονου και τότε φρούραρχος του Πειραιά, πρότεινε στον Μενέ-

δημο, ἐκμεταλλευόμενος τα αντιολιγαρχικά του αισθήματα, κατά-

ληψη της Ἐρέτριας για λογαριασμό των Μακεδόνων. Από την προσ-

βλητική απάντησή του23 φαίνεται ότι τότε είχε αρνηθεί αλλά αργό-

τερα, όταν κατέφυγε στην αυλή του Ἀντίγονου στη Μακεδονία, δεν

έπαυε να προτρέπει τον βασιλιά να ἐκδιώξει από την πατρίδα του

τους ὀλιγαρχικούς ὑποστηρικτές των Βοιωτὡνἳἇ. Μήπως λοιπόν ἡ

κατάληψη της Ἐρέτριας από τους Μακεδόνες, που έΘεσε τέρμα

στην αὐτονομία της, έγινε με βίαιο τρόπο, με αποτέλεσμα το στρω-

μα καταστροφῆς που βρίσκουμε στις ανασκαφέςἳθς

22. Ο ίδιος ὁ Picard, μετά την ἀναθεώρηση της χρονολογίας των νομισμάτων

αυτὠν, θεωρεί ως πιθανότερη την καταστροφή της πόλης κατά τον πόλεμο Αντίγο-

νου-Πύρρου (προφορική πληροφορία).

23. ΔΙΟΓΕΝΗΣ ΛΑΕΡΤΙΟΣ 2, 127: ἄλλο μὲν οὐδὲν εἶπεν, ἠρώτησε δὲ εἰς τὶ αὐτὸν

Ἀντίγονος περαίνει (δεν απάντησε τίποτ᾿ άλλο, ρώτησε μόνο τι του δίνει ὁ Αντί-

γονος και τον «περνάει» (!) [Μτφρ. ΚΥΡΚΟΣ ό.π. (σημ. 19) 59Ἰ.

24. μόνῳ δὲ Περσαίῳ διαπρύσιον εἶχε (ὁ Μενέδημος) τὸν πόλεμον- ἐδόκει

ὁγὰρ Ἀντιγόνου βουλομένου τὴν δημοκρατίαν ἀποκαταστῆσαι τοῖς Ἐρετριεῦσι

χάριν Μενεδήμου κωλύσαι (ΔΙΟΓΕΝΗΣ ΛΕΡΙΟΣ 2, 143). Κάποιες δυσκολίες δη-

μιουργεί μια άλλη πληροφορία του Διογένη του Λαερτίου (ό.π.), ότι ἡ άρνηση του

Ἀντίγονου να εἰσακούσει τις παρακλήσεις του φιλόσοφου, στοίχισε στον Μενέδη-

μο τη ζωή, μετά από ἑπταήμερη εκούσια ασιτία.

25. Κατάληψη της Ἐρέτριας κατά την περίοδο αυτή, δηλ. κατά τα πρώτα χρὄ

νια του Χρεμωνιδείου πολέμου, ὑποθέτουν πολλοί ερευνητές: βλ. AUBERSON-SCHE-

FOLD, Οδηγός Ἐρέτριας ό.π. 46, 57- METZGER ό.π. (σημ. 19) 10᾿ RE Supp1. 4, 382

s.v. Erctria (GB/ER)“ DUCREY, Dossier ό.π. (σημ. 13) 10. Ο Π. ΚΑΛΛΙΓΑΣ, ΑΕ 1983,

123, δεν θεωρεί την κατάληψη αυτή βίαιη. Αντίθετα Θεωρεί βίαιη μια κατάληψη

της Ἐρέτριας από τους Μακεδόνες, που εκείνος την τοποθετεί γύρω στο 245, βασι-
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Εκείνο πάντως που προκύπτει από τα ανασκαφικά δεδομένα

είναι πως μέσα στο β᾿ τέταρτο του 3ου αι. συνέβη μια σημαντικῆ

καταστροφὴ στο σπίτι που «φιλοξενοῦσε» τους παναθηναϊκούς αμ-

φορείς, ἡ οποία και αποτελεί μέρος μιας γενικότερης καταστροφῆς

στην πόλη. Μετά την καταστροφῆ, όλοι οι χώροι του σπιτιοῦ

καθαρίστηκαν, όλα τα ἄχρηστα υλικά πετάχτηκαν στους αποθέτες

και πιθανότατα ἰσοπεδώθηκαν για να δεχτοῦν τα νεότερα κτήρια

της πρώιμης ἐλληνιστικῆς περιόδουὶβ.

Για την ακριβῆ ὁριοθέτηση του κτίσματος μέσα στο οποίο

βρίσκονταν οι παναθηναϊκοί αμφορείς δεν μποροῦμε να ποῦμε τίπο-

τε. Τα οἰκοδομικά λείψανα του 4ου αι. και των ἀρχῶν του 3ου που

βρέθηκαν στον τομέα της ἀνασκαφῆς Θέμελη (πίν. 2, 3) αποτελοῦν

τμήματα πέντε οικοδομημάτων, τεσσάρων στα ανατολικά και ενός

στα δυτικά του δρόμου, που ἐντάσσονται στο ίδιο πολεοδομικό πρό-

γραμμα του 4ου αι. Ὁλα εμφανίζουν ίχνη βίαιης καταστροφῆς, που

τοποΘετείται, όπως είπαμε και παραπάνω, στο β᾿ τέταρτο του 3ου

αι. Εξίσου άγνωστη παραμένει ἡ θέση των παναθηναϊκῶν αμφορέων

μέσα στο σπίτι. Αρχικά ὁ Π. Θέμελης είχε ὑποθέσει ότι πιθανόν να

ῆταν στημένοι ως τρόπαια κατά μῆκος της οδοῦ, πιθανόν πομπικῆς,

που οδηγοῦσε στο γυμνάσιοἳἳ. Ο Ρ. Ducrey, από τα ανασκαφικά

δεδομένα της «οικίας των μωσαἴκὠν» ὑποθέτει ότι οι παναθηναϊκοί

αμφορείς που βρέθηκαν εκεί, ῆταν στημένοι ἀνάμεσα στους Κίονες

του περιστυλίου της οικίαςὶβ. Ὁσον αφορά τους δικοῦς μας, ἡ

συνύπαρξή τους στους αποθέτες μαζί με παντοειδῆ οἰκιακῇ κερα-

μεικῆ, ευνοεί περισσότερο την ὑπόθεση να ῆταν τοποθετημένοι

μέσα σε κάποιο δωμάτιο σπιτιοῦ.

ζόμενος πλῆρως στη χρονολόγηση των νομισμάτων από τον PICARD (ό.π. 123,

σημ. 3). Η σιωπῆ των αρχαίων πηγῶν για την καταστροφῆ που υποθέτουμε δεν

είναι περίεργη, αφοῦ οι πηγές για την ιστορία της ἐποχῆς δεν θεωροῦνται οῦτε

πλήρεις οῦτε αξιόπιστες. Βλ. σχετ. BENGTSON ό.π. (σημ. 12) 399 κ.ε.

26. Ἔργον 1977, 21- ΠΑΕ 1982, 178- Ἔργον 1983, 56- ΠΑΕ 1983, A' I43.

27. AAA 2, I969, 409.

28. Προφορικῇ πληροφορία του ίδιου.
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Παναθηναϊκοί αμφορείς και Ερέτρια

Ἐνα τέτοιο σύνολο παναθηναϊκῶν αμφορέων που προέρχεται από

ένα σπίτι δεν είναι και τόσο συνηθισμένο εύρημα στις ανασκαφές.

Τα πιο πολλά από τα αγγεία αυτά προέρχονται από τάφους, όπου

θάβονταν μαζί με τον νεκρό, όχι απαραίτητα νικητή στα Παναθή-

ναια, και από ιερά, όπου αποτελούσαν ἀναθήματα νικητὡνὶθ. Πανα-

θηναϊκοί αμφορείς από σπίτια και μάλιστα σε τόσο μεγάλη ποσό-

τητα δεν έχουν βρεθεί αλλού, εκτός ίσως από την Ὄλυνθοθὒ. Τα

όστρακα που βρέθηκαν στη Ρόδο, «ἐντός τῶν κατωτέρων στρωμά-

των κτηρίου» και αποτελούν τμήματα δεκατεσσάρων, πολύ απο-

σπασματικᾶ σωζόμενων παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Δημο-

κλείδη (316/5) με παράσταση αρματοδρομίας, φαίνεται ότι προέρ-

χονται από ιερόθὶ. Ἕνα επίσης σπουδαίο σύνολο οκτὡ παναθηναϊ-

κῶν αμφορέων του άρχοντα Πολέμωνα (312/1), που βρέθηκε το

1966 σε ὀρθογώνιο λάκκο στη γωνία των οδών Ἀχιλλέως και Πλα-

ταιών στην Αθήνα, μαζί με πλούσια κεραμεικῆ τύπου Κερτς, ίσως

,να προέρχεται από κάποιο κεραμεικό εργαστήριοἇἳ.

Εξάλλου, ἡ εὐρεση των αγγείων αυτὡν στην Ερέτρια δεν προϋ-

ποθέτει ὁπωσδήποτε νίκη κάποιου ντόπιου ἀθλητὴ στα Παναθή-

ναια, ὁ οποίος και μετέφερε το ἔπαθλο της νίκης στην πατρίδα του.

Βέβαια κανείς δεν μπορεί να ἀποκλείσει μια τέτοια υπόΘεση, αλλά

νομίζω πως οι ενδείξεις που υπάρχουν οδηγούν περισσότερο στην

άλλη πιθανότητα: να μεταφέρθηκαν στην Ερέτρια και να πουλήθη-

29. Ρ. VALAVANIS, BCH Supp1. 13 (1986) 453 κ.ε.

30. Βλ. O1ynthus V 87 κ.ε. και O1ynthus X111 59 κ.ε.

3|. Για την πρώτη αναφορά του ευρήματος βλ. Γ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ, ΑΔ

23, 1968, Χρον. 436 πίν. 403ά J. FREL, RA I972, 290 σημ. 2. Οι φωτογραφίες των

οστράκων, που κατέχει ἡ Η. Ζερβουδάκη, φανέρωσαν την ύπαρξη ἐγχάρακτης επι-

γραφἠς με ροδιακό όνομα (την ύπαρξή της γνώριζε ήδη ὁ J. FREL, AAA 5, I972,

248 σημ. 15). Φαίνεται λοιπόν πως κι εδὠ έχουμε να κάνουμε πιθανότατα με αφιέ-

ρωση παναθηναϊκῶν αμφορέων σε ιερό από κάποιον παναθηναιονίκη (βλ. VALA-

VANIS ό.π. 459 κ.ε.).

32. Πρώτη αναφορά του ευρήματος βλ. O. ΑΛΕΞΑΝΔΡΗ, ΑΔ 22, I967, Xpov. 58

πίν. 73- J. FREL, RA 1972, 289 σημ. 2. Την τελική δημοσίευση των παναθηναϊκῶν

αυτὡν αμφορέων έχει αναλάβει ἡ Νίκη Προκοπίου.
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καν εκεί από κάποιον έμπορο που τα είχε αγοράσει από τους νικη-

τές, για να τα διαθέσει μαζί με το περιεχόμενό τους στην ἐξωτερική

αγορά, όπως συνέβη ἄλλωστε με τους περισσότερους παναθηνἂ-

καύς αμφορείς που έχουν βρεθεί στη Μεσόγειο (Ετρουρία, Κριμαία,

Κυρηναϊκή κ.λπ.)33.

Την πιθανότητα αυτή ἐνισχύουν σημαντικά τα ακόλουθα στοι-

χεία: α. Or εννέα παναθηναϊκοί αμφορείς της Ἐρέτριας δόθηκαν

ἔπαθλα σε δύο διαφορετικά Παναθήναια -οι του Χαρικλείδη στα

Παναθήναια του 362, οι του Καλλιμήδη το 358. β. Δόθηκαν σε δύο

διαφορετικά αγωνίσματα- οι οκτὠ στην πάλη και ὁ ἔνατος στο

παγκράτιο. γ. Ἀνάλογοι αμφορείς βρέθηκαν και σε άλλο, γειτονικό

σπίτι, στην «οικία των μωσαϊκὡν». Τα αγγεία μάλιστα αυτά έχουν

ένα στοιχείο που τα διαφοροποιεῖ από τα δικά μας και δείχνει ότι

δεν ακολούθησαν την ίδια «διαδρομή» στη ζωή τους: φέρουν από

τρεις τρῦπες στα χείλη των στομίων και των πωμάτων τους, που

έχουν ἀνοιχτεῖ με τρυπάνι μετά το ψήσιμο, για την ασφαλή σύνδε-

ση του πώματος με το αγγείοᾞ.

33. VALAVANIS ό.π. (σημ. 29).

34. Ὣς πιθανή αντίρρηση, που θά ἐνίσχυε την αντίθετη ἄποψη μπορεί να ανα-

φερθεί ότι ἡ πάνω από εκατό χρόνια διατήρηση των αγγείων αυτὠν -φτιάχτηκαν

γύρω στο 360 και καταστράφηκαν γύρω στο 260- ίσως ὑποδηλώνει ότι είχαν

κάποια ιδιαίτερη σημασία για τον κάτοχό τους (για βραβεῖα ἀγώνων που είχαν

διατηρηθεί ως κειμήλια βλ. Ρ. CHARNEUX, BCH IO9, I985, 370 κ.ε.). Αυτό όμως

δεν είναι ἀπαραίτητο αν λάβουμε υπόψη ότι ἡ πλέον πιθανή τους χρήση μέσα στο

σπίτι ήταν ἡ ἀποθηκευτικὴ και ξέρουμε ότι τέτοια αγγεία ήταν δυνατό να επιβιὠ-

σουν για πολλές γενιές. Η διατήρηση των παναθηναϊκῶν αμφορέων για μεγάλο

χρονικό διάστημα δεν είναι ἀσυνήθιστο φαινόμενο᾿ γί αυτό ἡ εύρεσή τους σε

στρώμα χρήσης ἡ καταστροφῆς δεν πρέπει να Θεωρεῖται ως απολύτως αξιόπιστο

ζ. του Κλεοφράδη μπῆκε σε τάφο στην Κυρηναϊκή 65~70 χρόνια μετά την κατα-

σκευή του. Βλ. Μ. VICKERs-A. ΒΑΖΑΝΑ, Libya Antigua 8, 1971, 69. Αντίθετα λαν-

θασμένη φαίνεται ἡ ἄποψη (WEBSTER, Potter and Patron 285) ότι ὁ αμφορέας

Burgon, ὁ θεωρούμενος ως ὁ ἀρχαιότερος παναθηναϊκός αμφορέας, έργο του 570-

560, θάφτηκε γύρω στο 500, αφού μέσα του βρέθηκε λήκυθος τέτοιας εποχής. Κι

αυτό διότι ἡ εν λόγω λήκυθος, ἡ οποία σύμφωνα με τον Webster «is un1ike1y to be

ear1ier than 500», χρονολογεῖται ορθά από τον CORBETI‘ (JHS 80, I960. 5| κ.ε. ιδ.

55 κ.ε. και σημ. 8-10), γύρω στα μέσα του όου αι. φωτογραφία όλων των αγγείων

που βρέθηκαν μέσα στον αμφορέα Burgon υπάρχει και στον οδηγό του Βρετανικού

Μουσείου: D. WILLIAMS, Greek Vases (I985) 30 εικ. 34.



19

Ἐνισχυτικό στοιχείο για την πιθανότητα του εμπορίου των

παναθηναϊκῶν αμφορέων είναι και ὁ γενικά μεγάλος αριΘμός των

αττικῶν αγγείων που βρίσκονται στην Ερέτριαθὒ. Γιατί, όπως φαίνε-

ται, το εμπόριο των παναθηναϊκῶν αμφορέων ακολουΘούσε τις ίδιες

κατευθύνσεις που είχε και το εμπόριο των υπόλοιπων ἀττικῶν

αγγείωνθβ.

Τέλος, θα πρέπει εδὡ να προστεθεί και ἡ ἐπισήμανση ενός ακό-

μη στοιχείου, που δεν φαίνεται όμως να επηρεάζει την εικόνα που

σχηματίστηκε παραπάνω: πρόκειται για δύο ἐγχάρακτα γράμματα

ΚΑ που επισημάνθηκαν πάνω στο οριζόντιο χεῖλος ενός από τους

παναθηναϊκούς αμφορείς του Καλλιμήδη (πίν. 4γ). Απ᾿ ό,τι φαίνε-

ται όμωςὒἳ, δεν πρόκειται για «trademark», στοιχείο που Θα ἔλυνε

ὁριστικᾷ το πρόβλημα της παρουσίας των παναθηναϊκίθν αμφορέων

στην Ερέτρια. Σύμφωνα με τη γνώμη του εἰδικότερου για τα θέματα

αυτά A. Johnston, τέτοιου τύπου συνδυασμοί δύο γραμμάτων υπο-

δηλὡνουν συνήθως το όνομα Κάποιου ιδιοκτήτηθβ.

35. Ἀνάλυση των σχέσεων Αθηνὡν-Ερέτριας κατά τον 5ο αι. με βάση τα

ἀρχαιολογικᾷ δεδομένα, δηλ. την εύρεση στην Ερέτρια πολλῶν ἀττικῶν αγγείων,

έχουν Κάνει οι J. GREEN-R. SINCLAIR, Historia I9, 1970, 515 κ.ε. Επίσης βλ. B.R.

MCDONALD, The Distribution of Attic Pottery from 450-375 b.C. The Effects of

Po1itics on Trade (I979) 46. Εκτός από τους δικούς μας παναθηναϊκούςαμφορείς κι

αυτούς της «οικίας των μωσαϊκὡν» που προαναφέρΘηκαν, έχει βρεΘεί στην Ερέ-

τρια, στα τέλη του περασμένου αιὠνα, και όστρακο του άρχοντα Πολέμωνα

(312/ Ι).

36. VALAVANIS ό.π. (σημ. 29).

37. Βλ. A.W. JOHNSTON, Trademarks on Greek Vases (I979) 157, 226 κ.ε. Συνή-

Θως τα δύο αυτά γράμματα δεν βρίσκονται μόνα τους αλλά μαζί με άλλα γράμματα

(π.χ. ΝΥ) ἡ με αριθμούς. Ευχαριστώ θερμά τον Α. Johnston για τις σχετικές πλη-

ροφορίες. «Trademarks» σε παναθηναϊκούς αμφορείς είναι πολύ σπάνια (βλ. ό.π.

154, τύπος 4F), φαινόμενα που ερμηνεύεται από τον JOHNSTON (ό.π. 6, 36) ως απο-

τέλεσμα της μεταφοράς των αγγείων αυτών από τους ίδιους τους νικητές-αθλητές

και όχι από εμπόρους. Για αντίθετη ερμηνεία βλ. VALAVANIS ό.π. (σημ. 29) 457 κ.ε.

Ta «trademarks» στους αμφορείς βρίσκονται συνήθως Κάτω από τις βάσεις τους, σε

ελάχιστους στον ὡμο και σε έναν στο χεῖλος (JOHNSTON ό.π. 177 αρ. 9).

38. Ἀντίστοιχο παράδειγμα απρτελεί ἡ χάραξη του ὀνόματος ΝΙΚΙΩΝ πάνω

στο χεῖλος υστεροελληνιστικού παναΘηναϊκού αμφορέα από την ἀθηναϊκὴ Αγορά

(αρ. Ρ 372). Βλ. σχετ. DOW 52 κ.ε. εικ. 6᾿ EDWARDS 339 (αρ. κατ. 8) πίν. 81.
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Κατάλογος των αγγείων

1. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Χαρικλείδη

(363/2). Βρέθηκε το 1969 στους αποθέτες α και β και είναι

ἐκτεθειμένος στο ΕΘνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Αθήνας,

με αριθμό 20048. Στο εξῆς ΧΙ (πίν. 5, 14, 15).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,698-0,700 μ. μέγ. διάμ.

0,365᾿ διάμ. στομ. εξωτ. 0,205' διάμ.

βάσ. 0,155. Βάθος 0,609 και χωρη-

τικότητα 31,6 λίτραθθ.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Παρόλο που το αγγείο έχει συγκολ-

ληθεί από 100 περίπου ὄστρακα,

σώζεται σχεδόν πλῆρες. Οι ελάχι-

στες ελλείψεις στη Β πλευρά, κυ-

ρίως στον δεξιό μηρό και το χέρι

του ἔφεδρου αθλητῆ, καθώς και στο

δεξί χέρι της φτερωτῆς γυναικείας

μορφῆς έχουν συμπληρωΘεί με γύψο

και χρωματιστεί. Η ἐπιφάνεια του

αγγείου στην Α πλευρά διατηρεί-

ται σε πολύ καλῆ γενικά κατάστα-

ση, αν εξαιρέσουμε λίγα απολεπί-

σματα λόγω της θραύσης. Στη Β

πλευρά ένα μεγάλο μέρος του με-

λανοῦ γανώματος σε ορισμένα τμῆ-

ματα (λαβές, ὠμος, πόδι, βάση) και

σε μερικὲς μορφές (κυρίως στο σύμ-

πλεγμα των παλαιστὠν), έχει κακο-

πάθει λόγω κακῆς όπτησης.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό επίθετο χρῶμα τοποθε-

τημένο απευθείας στο ἔδαφος του

αγγείου αποδίδονται στην Α ὅτιτῇ

τα γυμνά μέρη της Ἀθηνᾶς και των

Νικῶν στους κιονίσκους, όπως επί-

σης και οι ταινίες που κρατοῦν οι

τελευταίες, ενὠ στη Β πλευρά τα

γυμνά μέρη και οι ταινίες της φτε-

ρωτῆς μορφῆς. Με λευκό τοποθε-

τημένο πάνω στο μελανό γάνωμα

αποδίδονται οι Κάτω παρυφές του

πέπλου της Ἀθηνᾶς και του απο-

πτύγματός του καθὼς και του ιμα-

39. Οι μετρήσεις της χωρητικότητας των παναθηναϊκῶν αμφορέων της Ερέ-

τριας έγιναν από τον Καναδό αρχαιολόγο Μ. Wa11ace, στα πλαίσια μιας ἔρευνάς

του για τη χωρητικότητα των αγγείων μεταφοράς και ἀποθήκευσης υγρών. Η

μέτρηση έγινε με το γέμισμα του αγγείου με σφαιρίδιο διογκωμένης πολυστερίνης

(φελιζόλ). πολλές από τις μετρήσεις ίσως ἀποκλίνουν λίγο από την πραγματικό-

τητα, γιατί μερικά από τα αγγεία μας έχουν στο εσωτερικό τους γύψο για την ενί-

σχυση της στερεότητάς τους. Εὐχαριστῶ θερμά τον Μ. Wa11ace για την εὐγένειά

του να μου γνωστοποιήσει τα αποτελέσματα της έρευνάς.



τιδἱου, όπως επίσης και ορισμένες

άλλες λεπτομέρειες (παραγναθίδα

και τμήμα του λοφίου του κράνους,

επίσημα ασπίδας, στιγμὲς στην

ἄντυγά της και στη ζώνη της θεάς).

Επίσης οι παρυφές του πέπλου και

του αποπτύγματός του στη φτερω-

τή μορφή της Β όψης. Οι λεπτομέ-

ρειες στα λευκά τμήματα αποδίδο-

νται με καστανοκίτρινη γραμμή.

ΣΧΗΜΑ

Καλυκόσχημο στόμιο με οριζόντιο

χείλος. Μελανό πλαστικό δαχτυλί-

δι στη μέση του λαιμοῦ. Οι λαβές

ξεκινοῦν από το δαχτυλίδι σχεδόν

ταινιωτές, ἀνεβαίνουν λίγο στον

λαιμό και μετά, με μια ἀπότομη

κάμψη προς τα κάτω, καταλήγουν

στον ὠμο του αγγείου, ἔχοντας ελ-

λειψοειδή-κυκλική διατομή. To

σῶμά του αγγείου ὡοειδές ἡ καλύ-

τερα ἀνάστροφο απιόσχημο. Η βά-

ση, σε σχήμα τόρου με ἐλαφρά

καμπύλες τις πλευρές, έχει βαΘιά

αὐλακώση στο πάνω μέρος της και

άλλη λεπτότερη στην ένωση με το

Πόδ

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Οι παραστάσεις ἀναπτύσσονται σε

μετόπες στο σῶμά του αγγείου. Η

μετόπη της Α πλευράς, όπου απεί

κονίζεται ἡ Αθηνά είναι, όπως συνή-

θως στα αγγεία αυτά, πιο ψηλή

(ύψ. 0;37 μ.) απ᾿ αυτή της Β όψης
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και φθάνει μέχρι τη ζώνη του γλωσ-

σωτού κοσμήματος. Η μετόπη της

Β πλευράς σταματά Κάτω ακριβώς

από τον ὠμο του αγγείου (ύψ. 0,265

μ.).

Α. Η Αθηνά είναι στραμμένη προς

τ᾿ αριστερά, με ἔντονο διασκελι-

σμό. Με το υψωμένο δεξί της χέρι

κραδαίνει το δόρυ, ενὠ με το αρι-

στερό προτείνει την κατά τομὴν

ἀποδομένη ασπίδα, που έχει ως

επίσημα ένα αστέρι. Φοράει από

μέσα χιτῶνα (όπως δηλώνουν οι

χειρῖδες στον δεξιό βραχίονα) και

από πάνω πέπλο με απόπτυγμα που

οι περίτεχνες παρυφές του φτάνουν

μέχρι τα γόνατα. To πάνω μέρος

του σώματος -δηλ. ἡ πλάτη που

μας δείχνει ἡ θεά- καλύπτεται από

την αιγίδα, ενὠ το ιματίδιο, αφοῦ

σχηματίσει μια καμπύλη στην πλά-

τη της, πέφτει κατακόρυφα από

τους ὤμους για να καταλήξει σε

χελιδονοουρές. Στο κεφάλι φοράει

«πεποικιλμένα» αττικό κράνος με

ἀναδιπλωμένες παραγναθίδες και

ψηλό ἀσπρόμαυρο λοφίο. Ὁλα

αυτά τα χαρακτηριστικά της θεάς

που αναφέραμε αποδίδονται με χά-

ραξη πάνω στο μελανό γάνωμα ενὠ,

αντίΘετα, γραπτά πάνω στο λευκό

ἐπίθετο χρῶμα αποδίδονται το απλό

᾿ περιδέραιο, το βραχιόλι με τριπλή

περιτυλίξη στον καρπό του δεξιοῦ

χεριοῦ, τα σκουλαρίκια καθώς και

τα πέδιλα στα πόδια της.

Ἐκατέρωθεν της Θεάς υψώνονται

δύο ακανθωτοἱ κίονες, από τους

ὁποίους ὁ ἀριστερός είναι ψηλό-
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τερος από τον δεξιό -0,257 μ.

ἐναντι 0,230 μ.- γι ᾿ αυτό και στο-

λίζεται με S ζεύγη φύλλων άκαν-

θας, ενὠ ὁ δεξιός με 4. Πάνω στα

δωρικά κιονόκρανα των κιόνων στέ-

κονται, ἡ καλύτερα μόλις που ακου-

μποῦν με τα δάχτυλα του ενός πο-

διού, δύο φτερωτές μορφἐς, δύο Νί-

κες. Φορούν πέπλο με απόπτυγμα

ζωσμένο στη μέση, και με το υψω-

μένο χέρι κρατούν δάδα, ενὡ με το

άλλο προτεταμένο κρατούν ταινία.

Οι Νίκες στέκονται ἀντικριστό πάνω

στους κιονίσκους, διάταξη που ἐχει

ως αποτέλεσμα ακόμα και οι κινή-

σεις των άκρων τους να αποδίδον-

ται αντιθετικά. Ta φτερά της δε-

ξιάς μορφής στρέφονται και τα δύο

προς τη μία πλευρά λόγω ἐλλει-

ψης χώρου κάτω από τη λαβή του

αγγείου.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Tov ελεύθερο χῶρο μεταξύ Ἀθηνᾶς

και κιονίσκων καταλαμβάνουν οι

επιγραφές, γραμμένες με κατακόρυ-

φη διάταξη από πάνω προς τα Κάτω,

αλλά «στοιχηδόν»40. Αριστερά ΤΟΝ

ΑΘΕΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝ. Δεξιά ΧΑΡΙ-

ΚΛΕΙΔΗΣ ΗΡΧΕΝ. Είναι γραμμένες

με μεγάλα, παχιά, όχι ιδιαίτερα επι-

μελημἐνα γράμματα.

Β. Στη δεύτερη όψη του αγγείου

(Β), κεντρικό μοτίβο της παράστα-

σης αποτελεί το σύμπλεγμα των

δύο παλαιστὠν, προς το οποίο σπεύ-

δει από τ᾿ αριστερά μια μεγαλό-

πρεπη φτερωτή γυναικεία μορφή,

κρατῶντας στα χέρια της ταινία,

που ἀσφαλῶς προορίζεται να στο-

λίσει τον νικητἠ. Με ἐκδηλο ενδια-

φέρον παρακολουΘούν τον αγὡνα

ἕνας ἱματιοφόρος βραβέας από τα

δεξιά, κρατῶντας κατακόρυφα κλα-

δί φοίνικα κι από τ᾿ αριστερά ὁ

ἔφεδρος αθλητής.

Οι παλαιστές παριστάνονται

εδώ σε μια ἐνδιαφέρουσα φάση του

’ αγὡνα: ὁ ένας στηριγμένος στο λυ-

γισμένο ἀριστερό του πόδι και παίρ-

νοντας δύναμη από το τεντωμένο

πίσω δεξί, ἐχει πιάσει τον αντίπα-

λό του από τη μέση, προσπαθῶν-

τας να τον ἀνατρέψει με μεσολα-

βήᾒὶ. Ο τελευταίος αμύνεται και

προσπαθεί να σπάσει με τα δύο

40. Οι επιγραφές στους παναθηναϊκούς αμφορείς εἶναι πάντα γραμμένες κατα-

κόρυφα και διαβάζονται συνήθως από πάνω προς τα κάτω. Ο όρος «στοιχηδόν»

χρησιμοποιείται εδὠ, κατ᾿ ἐπέκτασιν από την κανονική χρήση του, για να δηλώ-

σει ἐπιγραφὲς που ἔχουν μεν κατακόρυφη φορά αλλά τα γράμματά τους είναι το

ένα δίπλα στο άλλο, σε αντίθεση με την κιονηδόν γραφή, όπου τα γράμματα είναι

το ἐνα πάνω από το άλλο. Γι ᾿ αυτό και ὁ όρος «στοιχηδόν» θά μπαίνει πάντοτε σε

εισαγωγικά.

4|. Σχετικά με τη λαβή αυτή βλ. παρακάτω σελ. 128 κ.ε.



του χέρια το ἐπικίνδυνο σφιχταγκάλια-

σμα της μέσης του.

Η φτερωτή γυναικεία μορφή

παριστάνεται σε πλάγια όψη προς

τα δεξιά, πατῶντας στο ἀριστερό

πόδι, ενὡ πίσω το δεξί ἀκουμπάει

μόνο στα δάχτυλα. Φοράει άζωστο

πέπλο με απόπτυγμα («λακωνικοῦ»

τύπου), που ανοίγει καθ᾿ όλο το

ύψος του στη δεξιά πλευρά, αφή-

νοντας γυμνό το δεξιό τμήμα της

πλάτης της. Οι πλούσιες πτυχές

του πέπλου αποδίδονται με εγχά-

ραξη και οι παρυφές, ὁριζόντιες

και τεθηλασμένεςκατακόρυφες, τονί-

ζονται με ταινίες λευκοῦ χρώματος.

Η Θεά έχει κοντή Κόμμωση (λεπτοί

ἐγχάρακτοι βόστρυχοι σε μελανό

φόντο) και φοράει σκουλαρίκια, ενὡ

στο δεξιό καρπό φέρει βραχιόλι

με τρεις σπείρες, που αποδίδονται

γραπτά.

Ο βραβέας είναι μια στιβαρὴ

μορφή που παριστάνεται με το κε-

φάλι σε πλάγια όψη προς τ᾿ αρι-

στερά και το υπόλοιπο σῶμα σχε-

δόν κατά τρία τέταρτα. Στηρίζεται

στο δεξί πόδι ενὡ το ἀριστερό χα-

λαρὡνει σε ἄνετη στάση. Είναι τυ-

λιγμένος ὀλόκληρος στο ἱμάτιό του,

που το συγκρατεί σφιχτά από μέσα

με το ἀριστερό του χέρι και αφή-

νει ἀκάλυπτο μόνο το δεξιό τμήμα

του στήθους και τον ὡμο. Ενδιαφέ-

ρον παρουσιάζει ἡ απόδοση του

θυσάνου του κλαδιοῦ του φοίνικα,

που κρατάει κατακόρυφα με το δεξί

του χέρι: επειδή βγῆκε έξω από τη

μετόπη, αποδόθηκε με λεπτές εγχα-
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ράξεις πάνω στο μελανό γάνωμα

του ὡμου, στραμμένος σε σόη γω-

νία σε σχέση με το στέλεχός του.

Ο ἔφεδρος καταλαμβάνει το

ἀριστερό άκρο της παράστασης. Στέ-

κεται με το κεφάλι κατά τομήν

προς τα δεξιά, ενὡ το υπόλοιπο

σώμα αποδίδεται κατά τα τρία τέ-

ταρτα. Ἔχει το ἀριστερό πόδι στά-

σιμο και το δεξί άνετο στο πλάι,

ενὡ με έναν χαρακτηριστικό «χια-

σμό» των κινήσεων του, ἀκουμπάει

πάνω στον μηρό το δεξί του χέρι

και ὑψώνει κοντά στο στήθος το

αριστερό.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Στο πάνω μέρος του λαιμοῦ ζώνη

με διπλή σειρά από εναλλασσόμε-

να ἀνθέμια και άνθη λωτού. Η ζώνη

ορίζεται με λεπτή οριζόντια μελα-

νή γραμμή μόνο στην Κάτω πλευ-

ρά της. Κάθε ἀνθέμιο έχει συνή-

θως 9 ἡ 11 φύλλα, που ξεφυτρὡ-

νουν από ημικυκλικό πυρῆνα με

στιγμή στο κέντρο. Οι λωτοϊ απο-

τελούνται από 3 φύλλα που ξεφυ-

τρὡνουν από παρόμοιους πυρήνες.

Σ᾿ αυτή τη ζώνη τόσο ἡ Α όσο

και ἡ Β όψη του αγγείου έχουν

από τρία ζεύγη ανθεμίων-λωτὠν και

από μισό λωτό και ἀνθέμιο στα

άκρα.

Προσεκτική παρατήρηση φανε-

ρὡνει την πορεία του χεριοῦ του

καλλιτέχνη στην κατασκευὴ των

κοσμημάτων αυτής της ζώνης: αρχι-
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κά ζωγράφιζε στο μέσο της ζώνης

σε οριζόντια διάταξη ἀντιθετικές

διπλές σπείρες. Κατόπιν, με μικρές

καμπύλες «γεφύρωνε» τις έλικες δύο

γειτονικῶν σπειρὠν, δημιουργῶντας

τις βάσεις των κοσμημάτων, από

τις ὁποῖες ξεφύτρωναν τα πέταλα

ἀνθεμίων και λωτὡν. Ξεκινοῦσε

πάντα από τ ᾿ αριστερά φτιάχνοντας

ένα διπλό ανθέμιο, συνέχιζε με αν-

θέμια και λωτούς εναλλάξ και στα

άκρα, όπου του περίσσευε συνήθως

λίγος χὡρος, συμπλήρωνε τη ζώνη

με ένα μέρος ἀνθεμίου ἡ λωτού.

Στο Κάτω μέρος του λαιμοῦ

κάτω από το πλαστικό δαχτυλίδι

υπάρχει ἡ ζώνη με γλωσσωτό κό-

σμημα, οι «γλῶσσες» του οποτου

χωρίζονται με λεπτή, ἐλαφρά ανά-

γλυφη, μελανὴ γραμμή. Η ζώνη

ὁρίζεται κι εδὡ με οριζόντια, λεπτή,

μελανὴ γραμμή μόνον από Κάτω.

Στην Α όψη έχουμε 16 «γλῶσσες»,

ενώ στη Β 22.

To στόμιο, οι λαβές, ὁ ὦμος

στη Β πλευρά, το κάτω μέρος του

σώματος, το πόδι και ἡ βάση καλύ-

πτονται με στιλπνό μελανό γάνω-

μα, όπως επίσης και το εσωτερικό

του στομίου και του λαιμοῦ. To

οριζόντιο χεῖλος του στομίου έχει

εδαφόχρωμη ἐπιφάνεια ενώ το πλα-

στικό δαχτυλίδι στο μέσο του λαι-

μού είναι μελανό. Οἱ δύο αυλακῶ-

σεις στη βάση του ἀγγείου αφήνον-

ται στο χρώμα του πηλοὐ.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

To ἀγγεῖο αναφέρεται στις προκα-

ταρκτικές εκθέσεις της ανασκαφής

από τον Π. ΘΕΜΕΛΗ στα ΑΑΑ, 2,

1969, 409 κ.ε. Ἔργον 1974, 17

κ.ε. εικ. 12 (Α όψη)᾿ ΠΑΕ 1974, 39

κ.ε. πίν. 12 (Α όψη)- ΠΑΕ 1975,

47. Ακόμα Βλ. BCH 1970, 1097'

BCH I975, 671᾿ ARepLondon [975,

4, εικ. 5. Επίσης το ἀγγεῖο με

αφορμἠ τις Νίκες πάνω στους Kio-

νες αναφέρεται από την Ε. ΒΟΕΙΕ-

Κύνιζεστο ΑΜ 1984, 192, πίν. 34,

2. Με την ἱδια ἀφορμή γίνεται

ἀντικείμενό εὐρείας διαπραγμάτευ-

σης από τον Ν. ESCHBACH, 42 (αρ.

κατ. 27), εικ. 22-23, πίν. II, 3.4

(A, λεπτομέρεια). Τέλος απεικονί-

ζεται στο Ἔργον 1977, εικ. 15 (Β,

λεπτομέρεια). ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη πἲν.

94 (Β όψη). Ν. ΓΙΑΛΟΥΡΗΣ, 0

ἀθλητισμός στην αρχαία Ἐλλάδα

(1977) εικ. 26 (A όψη).

2. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Χαρικλείδη

(363/2). Βρέθηκε το 1969 στους αποθέτες α και β και είναι

ἐκτεθειμένος στο ΕΘνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Αθήνας,

με αριΘμό 20047. Στο εξής Χ2 (πίν. 6, 16, 17).



ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὑψας 0,705 (με τη συμπλήρωση)᾿

μέγ. διάμ. 0,355- διάμ. σταμ. εξωτ.

Ο,2Ι. Βάθας 0,610 και χωρητικότη-

τα 32,9 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Σώθηκε κατά το μεγαλύτερο τμήμα

του, συγκολλημένος από 120 περί-

που όστρακα. Τα κομμάτια που λεί-

πουν (αλόκληρα το κάτω μέρος του

αγγείου με τη βάση, τμἠμα του

στομίου και της μιας λαβῆς, καθώς

και μεγάλα κομμάτια από το σῶμα

του) έχαυν συμπληρωθεί με γύψο

και μερικά έχαυν επιχρωματισθεί.

Η ἐπιφάνεια του αγγείου, αν εξαι-

ρέσει κανείς τα μεγάλα κενά, δια-

τηρείται σε πολύ καλή γενικά κατά-

σταση, αν και σε αρισμένα σημεία

το ἀραιό μελανό γάνωμα ἐχει πάρει

μια καστανομέλανη απόχρωση.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό επίΘετα χρῶμα, που σὠ-

ζεται σε καλή κατάσταση, αποδί-

δονται και εδὡ τα ίδια με του προη-

γαύμενου αγγείου τμήματα των μαρ-

φὠν, και με καστανοκίτρινο χρῶμα

αποδίδονται αι γραπτές λεπτομέρειές

τους.

ΣΧΗΜΑ

Ὁμαιο με το προηγούμενα αγγείο.
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Γι ᾿ αυτό, αι ελλείψεις του συμπλη-

ρὡΘηκαν με πρότυπο το ΧΙ.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Α. Στη μεγάλη μετόπη (ύψ. 0,40,

πλ. 0,50 μ.) κυριαρχεῖ ἡ μεγαλό-

πρεπη Αθηνά που φθάνει το ύψας

των 0,50 μ. Το λοφίο του κράνους

της, ὅπως και στο προηγούμενα

αγγείο, βγαίνει πάνω απ᾿ τη μετό-

πη, καλύπτει τη ζώνη του γλωσ-

σωταύ κοσμήματος και φθάνει μέχρι

το πλαστικό δαχτυλίδι του λαιμαύ.

Η ίδια ἡ Αθηνά, καθώς και τα

άλλα στοιχεία της παράστασης (Κί-

ανες, Νίκες κ.λπ.) αποδίδονται με

τον ίδια ἀκριβῶς τρόπο ὅπως και

στον προηγούμενα αμφαρέα. Οι δια-

φορές που έχει ἡ Αθηνά αυτή από

την προηγούμενη είναι ἐλάχιστες

ένα μικρό κόσμημα στα επαυχένιο

κι ένα φιδάκι από την αιγίδα που

προβάλλει πίσω από ταν αὐχένα

είναι δύο λεπτομέρειες, που δεν συ-

ναντήσαμε στο προηγούμενα αγγείο.

Από την ασπίδα της σώζονται αι

έξι λευκές ἀκτῖνες του επισἠματας

και αι επτά λευκές στιγμές από

την ἄντυγά της. Οι Κίανες με τις

Νίκες επίσης αποδίδονται με όμαια

τρόπο, με τον ἀριστερό υψηλότερα

(0,275 μ. ἔναντι Ο,245) και με πέντε

φύλλα άκανθας, έναντι τεσσάρων

του δεξιαύ.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Ἐχαυν γραφτεί κι εδὡ στα ίδια μέ-

ρος και με τον ίδια τρόπο, όπως
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και στο προηγούμενα αγγείο: δεξιά

απ᾿ τον ἀριστερό Κίονα [ΤὍ[ΝἸΑ[-

ΘἙΝΕΘΕΝ [ΑΘΛΟἸΝ αριστερά απ᾿

τον δεξιό κίονα ΧΑ[ΡΙΚἸΛΕΙΔΗΣ

ΗΡΧΕΝ. Ἐνδιαφέρον είναι πως στην

ἀγωνιστικῇ επιγραφή μερικᾷ γράμ-

ματα έχουν αποξεσΘεί, ίσως για

παιχνίδι (πίν. 33α), είτε -το πιθα-

νότερο- όταν το αγγείο ήταν ακό-

μα ακέραιο, και αφοῦ είχε δοθεί

ως έπαθλο, είτε μετά την καταστρο-

φή του, και ὁπωσδήποτε πριν την

κατάχωση των οστράκων στον απο-

θέτη.

Β. To σύμπλεγμα των δύο παλαι-

στὠν δεν βρίσκεται εδὡ στο μέσον

της παράστασης, αλλά κατέχει το

δεξιό ἥμισυ της μετόπης. Από τ᾿

αριστερά βαδίζει προς το μέρος τους

μια φτερωτή γυναικεία μορφή κρα-

τὠντας στο προτεταμένο χέρι της

κλαδί φοίνικα. Στο ἀριστερό άκρο

της παράστασης έχουμε κι εδὡ τον

ἔφεδρο αθλητή, ενὡ στο δεξιό έχει

μείνει χώρος μόνο για έναν πολύ

ψηλό (0,235 μ.) δωρικό κιονίσκο,

που πατάει σε απλή βάση και φέρει

στην κορυφή του μιαν επίσης πολύ

ῥαδινή γυναικεία μορφή.

To σύμπλεγμα των παλαιστῶν

παριστάνεται σε Κάποια φάση στην

αρχή του αγὠνα: ὁ στραμμένος προς

τα δεξιά αθλητής στηρίζεται στο

λυγισμένο ἀριστερό πόδι και παίρ-

νοντας δύναμη από το τεντωμένο

προς τα πίσω δεξί έχει πιάσει με

το δεξί του χέρι τον ἀντίπαλο από

τον δεξιό πήχυ, ενὡ με το αριστε-

ρό, περασμένο πάνω απ᾿ τον αρι-

στερό ὠμο του αντιπάλου, προσπα-

θεί να του ἐφαρμόσει «τραχηλι-

σμό»42, Ο άλλος για να εξουδετε-

ρώσει τη λαβή προσπαΘεί να απε-

λευΘερὠσει το κεφάλι και το σῶμά

του, ἀπωθῶντας με το ἀριστερό του

χέρι τον βραχίονα του αντιπάλου,

Η φτερωτή γυναικεία μορφή

παριστάνεται κι εδὡ κατά τομὴν

προς τα δεξιά, να βαδίζει με υψω-

μένα ἀκόμη τα φτερά προς τους

παλαιστές. φέρει μόνο το ιμάτιο,

που φοριέται με τέτοιο τρόπο ὡστε

ἀφήνει γυμνό το πάνω δεξιό τμήμα

του σώματος. Η μορφή πατάει με

το ἀριστερό πόδι, ενὡ το δεξί πιο

πίσω ἀκουμπάει μόνο με τα δάχτυ-

λα. Με το προτεταμένο δεξί της

χέρι κρατάει το κλαδί του φοίνικα,

ενὡ το ἀριστερό το ἀκουμπάει στο

γοφό της μέσα από το ένδυμα.

Ο ἔφεδρος παριστάνεται σχε-

δόν όμοιος με τον ἀντίστοιχο του

προηγούμενου ἀγγείού πατάει γερά

στη γη και με τα δυο του πόδια,

ενὡ τα χέρια του είναι απομακρυ-

σμένα από το σῶμά του.

Η ῥαδινή γυναικεία μορφή πάνω

στον κιονίσκο αποδίδεται κατά το-

μήν προς τ᾿ αριστερά. To κάτω

μέρος του σώματός της είναι αφύ-

42. Για τη λαβή αυτή βλ. παρακάτω σελ. 128 κ.ε.



σικα ψηλό σε σχέση με το επάνω.

Παρά τη μεγάλη γενικότητα με την

οποία αποδίδεται και τις ελάχιστες

ἐγχαράξεις λεπτομερειῶν που φέρει,

φαίνεται ότι φοράει πέπλο με από-

πτυγμα και στηρίζεται με το δεξί

στάσιμο πόδι, ενὡ φέρει προς τα

πίσω το άνετο αριστερό. Με το

δεξί προτεταμένο χέρι της κρατάει

ὄρθιο ένα ραβδί (δόρυ ἡ σκηπτρο),

ενὡ το ἀριστερό το ἀκουμπάει στον

ἀριστερό γοφό. Δυο μικρές καμπύ-

λες ἐγχαράξεις στο πάνω μέρος της

κεφαλῆς ίσως αποδίδουν κάποιο Κά-

λυμμά της, μάλλον κράνοςῢ.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Ta κοσμήματα είναι όμοια με του

προηγούμενου παναθηναϊκού αμφο-

ρέα και αποδίδονται ἀκριβῶς με
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τον ίδιο τρόπο. Ἔχουμε κι εδὡ

στην Α και Β όψη τρία ζεύγη ανθέ-

μίων και λωτῶν κι απὀ μισό λωτό

και μισό ἀνθέμιο στην αρχη και

το τέλος της επάνω ζώνης. Στην

κάτω ζώνη έχουμε 16 «γλῶσσες»

στην Α και 20 στη Β πλευρά. Τα

ὑπόλοιπα στοιχεῖα συμφωνοῦν με

εκείνα του προηγούμενου αγγείου.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Για τις ανασκαφικές εκθέσεις όπου

αναφέρεται και το αγγείο αυτό, βλ.

τη βιβλιογραφία για το προηγού-

μενο αγγείο. Συμπληρωματικᾶ, βλ.

και ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη, πίν. 95 (B

όψη) και ESCHBACH 43 (αρ. κατ.

28) εικ. 24-25, πίν. 12, 1.2 (Α,

λεπτομέρεια).

3. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Χαρικλείδη

(363/2). Βρέθηκε το 1976 στον αποθέτη ι, ενὡ μερικά ὄστρακά

του είχαν βρεθεί ἤδη το 1969 στους αποθέτες α και β. Είναι

ἐκτεθειμένος στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἐρέτριας με αριθ-

μό 14813. Στο εξής X3 (πίν. 7, 18, 19).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,695' μέγ. διάμ. 0,365᾿ διάμ.

στομ. εξωτ. 0,202᾿ διάμ. βάσ. 0,145.

Βάθος 0,613 μ. και χωρητικότητα

29,7 λίτρα.

43. Για την ερμηνεία της μορφῆς βλ. παρακάτω σελ. 165 κ.ε.
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ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Σώζεται σχεδόν πλήρης και είναι

συγκολλημένος από 140 περίπου ό-

στρακα. Τα ελλείποντα κομμάτια

είναι αρκετά αλλά μικροῦ μεγέθους

κι έτσι δεν ἐπηρεάζουν την όλη

εμφάνιση του αγγείου. Οι σημαντι-

Κότερες ελλείψεις που βρίσκονται

στο λαιμό, στη μία λαβή και σε

πολλά μικρά τμήματα του σῶμα-

τος, έχουν συμπληρωθεί με γύψο

και επιχρωματισθεί. Η ἐπιφάνεια

του αγγείου, λόγω των πολλῶν θραῦ-

σεων, ελλείψεων και συμπληρώσεων

ιδιαίτερα στη Β όψη, δεν σώζεται

σε καλή κατάστασή αυτό επιτεί-

νεται και από τη μεγάλη απολεπι-

ση του μελανοῦ γανώματος στις

μελαμβαφεῖς ζῶνες, ίσως λόγω κα-

κής όπτησης. Τα ὑπόλοιπα τμήμα-

τα του αγγείου διατηροῦν το πορ-

τοκαλέρυΘρο χρῶμα τους, ενῶ το

γάνωμα σε μερικά σημεία είναι

καστανομέλανο λόγω ἀραιότητας

του βερνικιοῦ.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό, απευθείας στο ἔδαφος

του αγγείου επίθετο χρῶμα έχουν

αποδοθεί κι εδῶ όλα τα γυμνά μέρη

της Ἀθηνᾶς και των Νικῶν στην

Α όψη και της φτερωτῆς μορφῆς

στη Β, καθώς επίσης και ὁ κιονί-

σκος που στηρίζεται ἡ τελευταία.

Ἐνδιαφέρον είναι πως ένα μέρος

του λευκοῦ χρώματος στη μορφή

αυτή έχει ἀπολεπίσει με αποτέλε-

σμα να διακρίνονται οι μελανές

γραμμές του προσχεδίου, ιδιαίτερα

στο πρόσωπο και στο ἀριστερό της

χέρι, καθὼς και στον κιονίσκο και

στη βάση του. Με λευκό τοποθε-

τημένο πάνω στο μελανό γάνωμα

έχουν στολιστεῖ οι παρυφές των

ἐνδυμάτων της Ἀθηνᾶς και της φτε»

ρωτής μορφῆς της Β όψης (εδὡ

απολεπισμένο σε μεγάλο βαΘμό),

καθὼς και μερικές ακόμα λεπτομέ-

ρειες της θεάς (επίσημα ασπίδας,

στιγμὲς στην άντυγα, κάτω μέρος

λοφίου, στιγμές στη ζῶνη).

ΣΧΗΜΑ

Και αυτό το αγγείο είναι όμοιο

και ως προς το σχήμα του και ως

προς τη μορφή και ως προς τις

άλλες λεπτομέρειες με τους δῦο

προηγούμενους παναθηναϊκούς αμ-

φορεις.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Α. Η μορφή της Ἀθηνᾶς κυριαρχεῖ

κι εδῶ στη μεγάλη μετόπη και έχει

περιορίσει σημαντικά στις άκρες

τους κίονες με τις Νίκες. Η θεά

αποδίδεται με τον ίδιο τρόπο, και

ως προς το γενικό σχήμα και ως

προς τις λεπτομέρειες, με τα δῦο

προηγούμενα αγγεία. Οι ελάχιστες

διαφορές περιορίζονται είτε στην

απόδοση μικρῶν λεπτομερειῶν (εδῶ

ἐχουμε περιλαίμιο με δῦο παράλ-

ληλες γραμμές αντί μιας, ενῶ ἡ



ζώνη ορίζεται από διπλή εγχάρα-

ξη), είτε σε παραλλαγές ορισμένων

στοιχείων (π.χ. το καμπύλο τμήμα

του κρατιδίου στην πλάτη της θεάς

κατεβαίνει χαμηλότερα και φθάνει

μέχρι τη ζώνῃ, με αποτέλεσμα να

«κρύβονται» πίσω του και να μην

αποδίδονται τα φίδια της αιγίδας

όπως στα δύο προηγούμενα αγγεία).

Στην ασπίδα φαίνονται οι επτά

ἀκτῖνες από το αστέρι-επίσημα, ενὠ

σώζονται έξι λευκές στιγμὲς από

την ἄντυγά της.

Ὁμοιότητα απόδοσης υπάρχει

και στους ἐκατέρωθεν της -Αθηνάς

δωρικούς κίονες. Εδὡ είναι σχεδόν

ἰσοϋψεῖς και φέρουν από 4 φύλλα

άκανθας- στον ἀριστερό όμως τα

φύλλα της ἄκανθας δεν έχουν τοπο-

θετηθεί κατά κανονικά διαστήματα,

με αποτέλεσμα τα τρία να βρίσκον-

ται το ένα κοντά στο άλλο στο

κάτω μέρος του Κίονα και το τέ-

ταρτο μόνο του ψηλά. Οι Νίκες

έχουν αποδοθεί όπως και στους

προηγούμενους παναθηναϊκούς αμ-

φορείς, ενὠ τα δύο φτερά της αρι-

στερής μορφής έχουν ζωγραφιστεῖ

προς τη μία μόνο πλευρά, λόγω

ἔλλειψης χώρου κάτω από τη λαβή.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

[ΤὍΝ ΑΘΕΝΕΘ[ΕἸΝ ΑΘΛ0N «στοι-

χηδόν», δεξιά από τον ἀριστερό

Κίονα. ΧΑΡΙΚΛΕΙΔΗΣ ΗΡΧΕΝ επί-

σης «στοιχηδόν», αριστερά από τον

δεξιό Κίονα. Γραφικός χαρακτῆρας

και τρόπος απόδοσης όπως ακρι-
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βῶς και στους προηγούμενους.

Β. Εδὡ το σύμπλεγμα των παλαι-

στών έχει τοποθετηΘεί στο δεξιό

τμήμα της μετόπης και την κεντρι-

κή θέση κατέχει μία φτερωτή γυναι-

κεία μορφή, που ἀκουμπάει σε χα-

μηλό κιονίσκο. Αριστερά στέκεται,

ως συνήθως, ὁ ἔφεδρος αθλητής,

ενὠ στα δεξιά κλείνει την παρά-

σταση ένας απλός ραδινός κίονας

με δωρικό κιονόκρανο.

Οι παλαιστές στέκονται και οἱ

δύο όρΘιοι, αντιμέτωποι, ἐλαφρά

σκυφτοί και με μεγάλο διασκελι-

σμό, για να έχουν όσο το δυνατόν

μεγαλύτερη σταΘερότητα. Ta σώμα-

τά τους παριστάνονται κατά τρία

τέταρτα, ενὠ τα πρόσωπά τους κατά

τομήν. Ο ἀριστερός αθλητής κρα-

τάει το ἀριστερό χέρι του αντιπά-

λου σε δύο σημεία: με το δεξί

χέρι στον καρπό και με το αρι-

στερό πάνω από τον αγκὡνα. Ο

άλλος, προσπαθῶντας να αμυνθεί

πιάνει τον ἀντίπαλό του απ᾿ τον

αυχένα.

Η φτερωτή γυναικεία μορφή

παριστάνεται με το σῶμα κατενὠ-

πιον και το κεφάλι κατά τομήν,

στραμμένο προς τα δεξιά, προς τον

αγὠνα. Στηρίζεται στο δεξί της πόδι

πάνω στο οποίο ἀναδιπλώνει το

αριστερό, που αγγίζει τη γη μόνο

με τ᾿ ακροδάχτυλα. Με τον αρι-

στερό ἀγκῶνα της στηρίζεται στην

κορυφή ενός κιονίσκου με βάση,

ενὠ το δεξί της χέρι, που κρατάει

κλαδί φοίνικα, ἀκουμπάει στον δε-
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ξιό γοφό της. Φοράει ἱμάτιο που

καλύπτει μονο το κατώτερα μισό

του σώματός της, αφήνοντας να

φαίνεται το κατάλευκο στήθος και

τα χέρια της. Δεν έχουν σωθεί εν-

δείξεις που να υποδηλώνουν την

ύπαρξη χιτώνα, κάτι όμως που δεν

μπορεί να αποκλεισθεί. Τα τερά-

στια, σε σχῆμα μικροῦ ύψιλον,

ανοιγμένα φτερά της κυριαρχούν

στη σύνθεση, καλύπτοντας όλο

σχεδόν το πάνω μέρος της μετόπης.

Ο ἔφεδρος παριστάνεται με το

κεφάλι κατά τομήν και το σώμα

σχεδόν κατά τα τρία τέταρτα προς

τα δεξιά. Στηρίζεται με το αριστε-

ρό πόδι και φέρνει το δεξί ἐλαφρά

προς τα πίσω. Με το έντονα λυγι-

σμένο και υψωμένο προς τα πίσω

δεξί χέρι κρατάει στλεγγίδα, ενώ

φέρνει το ἀφύσικα μακρύ ἀριστερό

του χέρι κάτω και ἐλαφρά προς τα

εμπρός, καθώς ετοιμάζεται να το

καθαρίσει με τη στλεγγίδα.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Παρά τις ελλείψεις που υπάρχουν

στο λαιμό, φαίνεται πως κι εδώ

έχουμε την ίδια διάταξη των κοσμη-

μάτων στις δύο ζώνες, εκτός από

μια μικρή διαφορά στην ἐναλλαγὴ

ανΘεμίων-λωτών στη Β πλευρά.

Ἐτσι, στην Α πλευρά έχουμε τρία

ζεύγη ανθέμίων-λωτών εναλλάξ, ενώ

στη Β την ἀκόλουθη σειρά: ανθέ-

μιο, λωτός, ανθέμιο, ανθέμιο, λωτός,

(;) ανθέμιο, Στην κάτω ζώνη έχουν

σωΘεί ἔντεκα «γλῶσσες» στην Α

πλευρά και δώδεκα στη Β. Οι άλλες

λεπτομέρειες της λοιπῆς διακόσμη-

σης ακολουθούν τον τύπο που εί-

δαμε και στο πρώτο αγγείο.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Ἀναφορές στο αγγείο αυτό γίνονται

στις προκαταρκτικές εκθέσεις του

ευρήματος 1976 από τον Π. ΘΕ-

ΜΕΛΗ, Ἔργον 1976, 21 κ.ε., εικ.

20 (Β όψη)᾿ ΠΑΕ 1976, 79 κ.ε.,

πίν. 44α-β (Α, Β όψη)- Ἔργον

1977, 25᾿ ΠΑΕ 1977, 37᾿ BCH 1977,

629, εικ. 272 (B όψη). Σύντομη πα-

ρουσίαση του αγγείου έχουμε και

στη Στήλη 267 κ.ε., πίν. 91-93 (A,

λεπτομέρεια και Β). Ὄστρακο του

αγγείου με τμήμα Νίκης και μέρος

της ἀσπίδας της Ἀθηνᾶς απεικονί-

ζεται στα ΠΑΕ 1975, πίν. 34β. Επί-

σης βλ. ESCHBACH 43 (αρ. κατ.

29), εικ. 26-27, πίν. 12, 3. 4 (Νίκες

κιόνων).

4. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/59). ΒρέΘηκε το 1969 στους αποθέτες α και β και είναι
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ἐκτεθειμένος στο ΕΘνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αριθμό 20046. Στο εξής ΚΙ (πίν. 8, 20, 21).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕπτιος 0,716 μ. μέγ. διάμ. 0,385᾿

διάμ. στομ. εξωτ. 0,213- διάμ. βάσ.

0,155. Βάθος 0,622 και χωρητικό-

τητα 39,7 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Σώζεται πλήρης, αν και συγκολλη-

μένος από 170 περίπου όστρακα.

Οι μικρές ελλείψεις, κυρίως στον

ῶμο, έχουν συμπληρωΘεί με γύψο

και επιχρωματισΘεί. Η ἐπιφάνεια

του αγγείου είναι γενικά σε πολύ

καλή κατάσταση (ζωηρό καστανο-

πορτοκαλί έδαφος), με εξαίρεση τμή-

μα της ἐξωτερικῆς επιφάνειας του

στομίου που, λόγω αραιού γανῶ-

ματος, δεν ἀπέκτησε το λαμπερό

μελανό χρῶμα και έχει υποστεί αρ-

κετές απολεπίσεις. Επίσης το με-

λανό χρῶμα των μορφῶν έχει απο-

κτήσει λαδοπράσινη πατίνα.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό επίθετο χρῶμα ἀπευθείας

πάνω στο ἔδαφος του αγγείου απο-

δίδονται κι εδῶ τα γυμνά μέρη της

θεάς, ενῶ με λευκό πάνω στο με-

λανό γάνωμα οι παρυφές των ενδυ-

μάτων της, τμἠμα του λοφίου, ἡ

παραγναθίδα και το στεφάνι της

ελιάς που φοράει, καθὼς και το

πρόσωπο, τα φίδια και οι ταινίες

του γοργονείου της αιγίδας και του

ἐπιστήματοςτης ασπίδας. Ακόμη ἡ

ζώνη της θεάς, οι έλικες της τρέ-

χουσας σπείρας στην ἄντυγα της

ασπίδας, οι οφΘαλμοί των ελίκων

των κιονοκράνων και τα γυμνά μέρη

του σώματος του Πλούτου, από το

σύμπλεγμα Ειρἠνης-Πλούτου που

συναντᾶμε πάνω στους Κίονες. Στην

άλλη όψη με λευκό απευθείας στο

ἔδαφος καλύπτονται τα γυμνά μέρη

των δύο Νικῶν, μιας μεγάλης και

μιας μικρότερης που ίπταται, καθὼς

και ὁ ημιδιαφανής χιτῶνας και το

στεφάνι των μαλλιῶν της πρῶτης.

Κατά την εποχή της ανεύρε-

σής του το αγγείο διατηρούσε σχε-

δόν όλο το επίθετο λευκό χρῶμα

των μορφῶν. Με την πάροδο του

χρόνου όμως, και για άγνωστους

᾿λόγους, το λευκό χρῶμα εξαφανί-

στηκε κατά τόπους εν μέρει ἡ και

εντελῶς, ἀλλοιώνοντας έτσι την αρ-

χικἠ εμφάνιση του αγγείου.

ΣΧΗΜΑ

Η βασική διαφορά του αγγείου

αυτού από τα προηγούμενα της χρο-

νιάς του Χαρικλείδη είναι ἡ ογκω-

δέστερη κοιλιά του, που δημιουρ-

γείται ὄχι μόνον λόγω της ευρύτε-

ρης μεγίστης διαμέτρου, αλλά και

λόγω της ἐντονότερης κύρτωσης κα-
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τά τη μετάβαση από την κοιλιά

στο πόδι. Ἔτσι το αγγείο αυτό

έχει ὡοειδές σχήμα, που τείνει προς

το σφαιρικό σε αντίθεση με το

ωοειδές-απιόσχημο των προηγουμέ-

νων. Επίσης, το πόδι εδὡ είναι

ψηλότερο, οι πλευρές της βάσης

λιγότερο κυρτές, ενὡ οι λαβές Κάμ-

πτονται πιο ἀπότομα προς τα κάτω,

και εισέχουν ἐλαφρά πριν ακουμπή-

σουν στο ἀνώτερο σημείο του ὤμου

του αγγείου.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Η ἀριστερή και δεξιά πλευρά των

μετοπῶν με τις κύριες παραστάσεις

ορίζεται εδὡ από μελανή κατακό-

ρυφη γραμμή-

Α. Η Πρόμαχος Αθηνά στέκεται

στραμμένη προς τα δεξιά. Πατάει

και με τα δύο πέλματα σταθερά

στη γη, πέλματα που βρίσκονται

το ένα κοντά στο άλλο, με ἐλαφρά

προτεταμένο το αριστερό. Εδὠ το

στήθος της Θεάς παριστάνεται κατά

τα τρία τέταρτα, ενὡ το κεφάλι

και το Κάτω μέρος του σώματός

της κατὰ τομήν. Κραδαίνει με το

υψωμένο δεξί το δόρυ, ενὡ με το

ἀριστερό προτάσσει την επίσης

κατά τομήν ἀποδομένη ασπίδα,

που φέρει ως επίσημα ένα γοργό-

νειο και ἡ ἄντυγά της στολίζεται

με λεπτή συνεχή σπείρα.

Η Αθηνά φοράει από μέσα χι-

τὠνα, απ᾿ έξω πέπλο με απόπτυγ-

μα που φτάνει μέχρι το μέσο των

μηρῶν και στους ὤμους ιματίδιο,

που τα άκρα του πέφτουν κατακό-

ρυφα χωρίς να ἀπολήγουν σε χελι-

δονοουρές. Στο κεφάλι φέρει αττι-

κό κράνος με ἀναδιπλωμένες παρα-

γναθίδες, ενὡ το στήριγμα του λο-

φίου του έχει τη μορφή φιδιού.

Στο στήθος ἡ απόδοση της αιγίδας

είναι ἡ ακόλουΘη: φολίδες με μι-

κρές καμπύλες χαράξεις αποδίδονται

μόνο στο ψηλότερο σημείο του

στήθους, ἐκατέρωθεν του γοργονεί-

ου. Με λευκό χρῶμα τονίζονται και

οι παρυφές της αιγίδας, ενὡ τα

φίδια, ἀποδομένα επίσης με λευ-

κό, ξεκινοῦν από το μέσον του

στήθους, ἀνεβαίνουν στον ὠμο για

να πέσουν έπειτα πίσω από την

πλάτη σε μια μακριά ἁλυσίδα με

εφτά κεφάλια. Η θεά φοράει επί-

σης στεφάνι ελιάς που αποδίδεται

με λευκό χρώμα, ενὡ ένα θαυμάσιο

κυκλικό σκουλαρίκι, το βραχιόλι

στον δεξιό καρπό και το περιδέ-

ραιο στο λαιμό αποδίδονται γραπτά.

Ἐκατέρωθεν της Θεάς, πάνω σε

δύο ψηλόλιγνους κίονες που πατοῦν

σε απλές βάσεις και φέρουν αιολι-

κά κιονόκρανα, βρίσκεται το άγαλ-

μα της Ειρήνης, που κρατάει στην

αγκαλιά της τον μικρό Πλούτο. Η

θεά παριστάνεται με το σῶμα κατε-

νὡπιον και το κεφάλι κατά τρία

τέταρτα προς τ᾿ αριστερά, ντυμένη

με πέπλο με μακρύ απόπτυγμα, να

κρατάει στο υψωμένο δεξί σκήπτρο

και με το ἀριστερό το μικρό αγό-

ρι. Αυτό παριστάνεται στραμμένο

προς τ᾿ αριστερά υψώνοντας το



δεξί χέρι προς το πρόσωπο της

Εἰρήνης, ενὡ με το ἀριστερό του

κρατάει κέρας αφΘΟνίας.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Στο αγγείο γράφτηκε μόνο ἡ αγω-

νιστικῆ επιγραφή ΤΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ

ΑΘΛΟΝ «στοιχηδόν», δεξιά απ᾿ τον

ἀριστερό κϊονα, με λεπτά, προσεγ-

μένα γράμματα.

Β. Κεντρικό μοτίβο εδὡ αποτελεί

το σύμπλεγμα των παλαιστὡν, ακρι-

βὡς στον κεντρικό άξονα της πα-

ράστασης. Από πάνω τους στροβι-

λίζεται μία μικρή Νίκη, που με

ταινία στα χέρια φαίνεται να βιά-

ζεται να στεφανώσει το νικητή. Στα

αριστερά έχουμε μιά πολύ εντυπω-

σιακῆ φτερωτή γυναικεία μορφή

(Νίκη) με κλαδί στο προτεταμένο

δεξί της χέρι, ενὡ στα δεξιά στέ-

κει ήρεμος, περιμένοντας τη σειρά

του, ὁ ἔφεδρος αθλητής.

Οι παλαιστές παριστάνονται

σκυφτοί κοντά στο ἔδαφος. Ο ένας

έχει -αγκαλιάσει με μια σφιχτή λαβή

από πίσω τον κορμό του αντιπά-

λου του, ἀναγκάζοντάς τον ἐς γόνυ

τε ὀκλάσαι (Αἰλιόδ., Αἰθ. 10, 32).

Ο άλλος ἀντιστέκεται με σθένος,

στηρίζοντας και τα δυό του χέρια

στο έδαφος, το δεξί με όλο τον

πήχυ, το ἀριστερό μόνο με την

παλάμη. Ο πρῶτος, για να εξουδε-

τερὡσει την ἀντίσταση των χεριὡν,

προσπαθεί πιάνοντας τον ἀριστερό
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ἀγκῶνα του ἀντιπάλου του, να του

αποσπάσει το χέρι από τη γη.

Πάνω από τους σκυμμένους πα-

λαιστές πετάει σε λοξὴ φορά, με

τα φτερά σε σχήμα μικρού «v» μια

Νίκη, που το ἱμάτιό της στροβιλί-

ζεται από την κίνηση και τον αέρα

και ἀποκαλύπτει το πάνω δεξί τμή-

μα του σώματός της και τα πόδια

της από τη μέση των μηρὠν.

Αλλά ἡ ἐντυπωσιακότερη μορ-

φἠ της παράστασης είναι ἡ μεγά-

λη Νίκη που στέκεται κατά τομήν

προς τα δεξιά και πατάει με τα

δύο πόδια σταθερά στη γη, το δεξί

ἐλαφρά προβεβλημένο. Φοράει κα-

τάσαρκα έναν ημιδιαφανή χειριδω-

τό χιτῶνα, που συγκρατεῖται με χια-

στοῦς ἱμάντες και από πάνω ένα

ιμάτιο, που τυλίγεται γύρω από το

κορμί της, αφήνοντας ελεύθερο το

πάνω δεξί μέρος του. Η μορφή, με

στεφάνι στα κυματιστά μαλλιά της,

σκουλαρίκι και βραχιόλι στον δεξιό

καρπό, σκύβει ἐλαφρά το κεφάλι

και παρακολουθεί τον αγὠνα που

γίνεται μπροστά της.

Ψηλόλιγνη αλλά στέρεη στέκε-

ται και ἡ μορφή του ἐφέδρου κατά

τομήν προς τ᾿ αριστερά. Πατάει

με τα δυό πόδια σταθερά στη γη,

έχοντας ἐλαφρά προβεβλημένο το

δεξί. Με το ἀριστερό του χέρι κρα-

τάει το δεξί στον καρπό, σε μια

χαρακτηριστικὴ στάση αναμονής,

ενὡ σκύβει κι αυτός ἐλαφρά και

παρακολουΘεί τον αγὠναἇἇ.

44. Για τη στάση αυτή βλ. παρακάτω σελ. I43 κ.ε.
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ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Οι ζώνες ἀνθεμίων και λωτῶν στο

λαιμό ὁρίζονται από ένα τραπεζιό-

σχημο πλαίσιο με λεπτή μελανὴ

γραμμή. Η απόδοση των κόσμημά-

των εἶναι πολύ προσεκτική. Τα αν-

θεμια αποτελούνται από 9- 11 πέτα-

λα με πεπλατυσμένα άκρα, που ξε-

φυτρὡνουν από διπλό τεταρτοκύκλιο

με στιγμή στο κέντρο. Οι λωτοί

αποτελούνται συνήθως από 5 πέτα-

λα, από τα οποία τα 3 κεντρικά

ἀποδίδονται κανονικὰ ενὡ τα δύο

ἀκραία μοιάζουν περισσότερο με

άγκιστρα. Στην Α όψη ἔχουμε εδὠ

1/ 4 λωτού, 2 ζεύγη ανθεμἱων-λω-

τὡν, 1 σχεδόν πλῆρες ἀνθέμιο και

20 «γλῶσσες», ενὡ στη Β 1/2 λωτού,

3 ζεύγη ανθεμἰων-λωτὡν, 1/4 αν-

θεμίου και 23 «γλῶσσες».

Και στο ἀγγεῖο αυτό το στό-

μιο, οι λαβἑς, το πλαστικό δαχτυ-

λίδι του λαιμού, ὁ ὦμος της Β

πλευράς, το κάτω μέρος του σώμα-

τος, το πόδι και ἡ βάση καλύπτον-

ται με στιλπνό γάνωμα, όπως επἰ-

σης το ἐσωτερικό του στομίου και

του λαιμού. Αντἰθετα, στο χρῶμα

του πηλού μένει ἡ άνω οριζόντια

ἐπιφάνεια του χείλους και οι δύο

αὐλακώσεις στη βάση.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Για τις προκαταρκτικές εκθέσεις του

όλου ευρήματος, όπου περιλαμβά-

νεται και ὁ αμφορέας αυτός βλ. Π.

ΘΕΜΕΛΗΣ, ΑΑΑ 2, 1969, 409 κ.ε.,

εικ. 2α-β, 4 (Α και Β όψη και

λεπτομέρεια A)’ BCH 94, 1970, 1098,

εικ. 455 (A όψη)- βλ. και ΘΕΜΕ-

ΛΗΣ, Στήλη, πἱν. 112-115 (Β όψη

και λεπτομέρειές της). Με ἀφορμή

το ἄγαλμα της Ειρήνης του Κηφι-

σοδότου που παριστάνεται πάνω

στους κίονες, το ἀγγεῖο αναφερε-

ται και από τον E. LA ROCCA, JdI,

89, I974, 125, εικ. 21, 23 (λεπτομέ-

ρειες Α όψης). Με την ἱδια αφορ-

μή το διαπραγματεύεται και ὁ

ESCHBACH 59 (αρ. κατ. 38) εικ.

36-37, πἱν. 16, Ι.2 (λεπτομέρειες Α

όψης). Για μια εκτίμηση της σημα-

σίας του ἀγγείου αυτού, βλ. Μ.

ROBERTSON, Α History of Greek

Art (1975) 436, πἱν. 137 c, d, e (B

όψη και λεπτομέρειες).

5. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/59). Βρέθηκε το 1969 στους ἀποθέτες α και β και εἶναι

ἐκτεθειμένος στο ΕΘνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αριΘμό 20044. Στο εξής Κ2 (πἱν. 9, 22, 23).



ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕπτιος 0,728 μ. μἐγ. διάμ. 0,385᾿

διάμ. στομ. εξωτ. 0,217. Βάβας 0,658

μ. και χωρητικότητα 39,5 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

To αγγείο που συγκολλήθηκε από

100 περίπου όστρακα, σώζεται πλή-

ρες, εκτός από τη βάση του, που

συμπληρώθηκε με γύψο και χρω-

ματίστηκε. Συμπληρωμένες με γύψο

είναι και ὁρισμένες άλλες, χωρίς

ιδιαίτερη σημασία, ελλείψεις σε

άλλα σημεία. Η ἐπιφάνεια διατη-

ρείται σε καλή γενικά κατάσταση,

με φαιοκάστανο όμως χρῶμα στο

ἔδαφος και με αρκετά σημάδια από

ἀνομοιομερῆ όπτηση. To μελανό

γάνωμα ἔχει υποστεί σε ορισμένα

σημεία (ἰδιαίτερα στη Β όψη και

στις μελαμβαφεῖς ζώνες) χρωματι-

κή αλλοίωση, ίσως από άλατα. Αλ-

λοῦ έχει χρῶμα καστανομέλανο

λόγω ἀραιότητας του βερνικιού,

αλλού δε ἐχει ἀπολεπίσει ἐντελῶς

(κοσμήματα λαιμοῦ στην Α όψη,

λοφίο Αθηνάς, τμήματα στομίου,

λαβών και ποδιού).

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό επίθετο χρῶμα ἀπευθείας

πάνω στο ἔδαφος αποδίδονται τα

γυμνά μέρη της Ἀθηνᾶς και του

Πλούτου, καθώς και το κερας α-

φοονίας του τελευταίου και τα κιο-

νόκρανα των κιόνων. Με λευκό

πάνω στο μελανό γάνωμα έχουν
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αποδοθεί λεπτομέρειές του κράνους

της Αθηνάς, το γοργόνειο και τα

φίδια της αιγίδας και του επισή-

ματος της ασπίδας, οι στιγμὲς που

στολίζουν την ἄντυγά της, καθὼς

και ὁ τονισμός των παρυφῶν των

ἐνδυμάτων της Θεάς και οι στιγμὲς

στη ζώνη της. Στη Β όψη, με λευ-

Κό τοποθετημένο πάνω στο μελανό

γάνωμα ἡ ἀπευθείας στο χρῶμα του

πηλού, αποδίδονται το στεφάνι στα

μαλλιά του βραβἑα και το κλαδί

που κρατάει στο δεξί του χέρι.

ΣΧΗΜΑ

Στόμιο καλυκόσχημο, με την άνω

ἐπιφάνεια του χείλους να νεύει ελα-

φρά προς τα κάτω. οι λαβές στο

ξεκίνημά τους είναι ταινιωτες αλλά

στον ὡμο καταλήγουν να έχουν ελ-

λειπτικῆ-κυκλικῆ διατομή. To σῶμα

του αγγείου ωοειδἑς-κυλινδρικό,

που ὁμαλά ἀπολήγει σε χαμηλό

μάλλον πόδι. Η βάση ἐχει συμπλη-

ρωθεί λανΘασμένα με πρότυπο τον

αμφορέα Χ1. Ἔπρεπε να γίνει λίγο

πιο ψηλή, και με λιγότερο κυρτὲς

πλευρἐς, όπως των παναθηναϊκίίὶν

ἀμφορέων K4 και Κ5, που θα δού-

με παρακάτω.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Οι μετόπες ορίζονται εδὡ με μελα-

νή γραμμή και στις τρεις πλευρὲς

τους, πλην της κάτω.
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Α. Η Αθηνά στραμμένη προς τα

δεξιά στέκεται πατῶντας σταΘερά

στη γη, με ἐλαφρά προβεβλημένο

το δεξί πόδι. Με σηκωμένο ψηλά

το δεξί της χέρι κρατάει το δόρυ,

έτσι ὡστε να περνάει πάνω από το

κράνος της και όχι από το πρό-

σωπό της. Με το ἀριστερό ὑψώνει

την ασπίδα, που αποδίδεται κατά

τομὴν και έχει ως επίσημα ένα

μεγάλο γοργόνειο. Φοράει χιτῶνα

(ένδειξη οι χειρίδες) και πέπλο με

μακρύ απόπτυγμα, που τα άκρα του

φτάνουν σχεδόν μέχρι τα γόνατα.

Πάνω στους ώμους φέρει το μακρό-

στενο ιματίδιο, που τα άκρα του

πέφτουν κατακόρυφα σχηματίζοντας

χελιδονοουρές. To αττικό κράνος,

με υψωμένη την παραγναθίδα, είναι

στολισμένο με ελικωτό Κόσμημα

και φέρει ψηλό λοφίο, που στηρί-

ζεται σε όρθια σπείρα. Η Θεά φο-

ράει περιδέραιο, βραχιόλι και περί-

τεχνο σκουλαρίκι, που αποδίδονται

γραπτά με καστανοκίτρινο χρώμα.

Στο στήθος φέρει την αιγίδα, το

λευκό γοργόνειο της οποίας βρί-

σκεται στο κέντρο ἀνάμεσα στους

μαστούς, ενὡ τα φίδια της αποδί-

δονται σε νιοστὴ διάταξη.

Οι ἐκατέρωθεν της Ἀθηνᾶς Κί-

ονες φέρουν δωρικά κιονόκραναἇθ

με μικρό εχίνο και μεγάλο άβακα.

Πάνω στον άβακα έχουμε μια μα-

κριά και λεπτὴ μελανὴ βάση, όπου

πατάει το ἄγαλμα της Ειρὴνης με

τον Πλούτο. Η Ειρὴνη εμφανίζε-

ται εδώ με κοντύτερο απ᾿ ό,τι το

προηγούμενο αγγείο απόπτυγμα, ενὡ

δεν αποδίδεται καθόλου το σκῆπτρο

που κρατοῦσε με το δεξί.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Με βιαστικὴ μάλλον γραφὴ, όπως

μαρτυροῦν μερικά γράμματα (βλ.

π.χ. τα Α, Θ), αποδίδονται οι επι-

γραφές ΑΡΧΩΝ ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ, κιο-

νηδόν, στα δεξιά του αριστερού

κίονα και ΤΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝ,

επίσης κιονηδόν και δεξιά από τον

δεξιό Κίονα.

Β. Και εδώ απεικονίζεται μία τυπι-

κη σκηνὴ από την παλαίστρας στο

μέσον το σύμπλεγμα των παλαιστὠν,

που ορίζεται στ᾿ αριστερά από τον

ιματιοφόρο βραβέα και στα δεξιά

από τη στιβαρὴ μορφὴ του εφέδρου.

Στο μέσον οι δύο γεροδεμένες

μορφές παρουσιάζονται ὄρθιες με

ἐλαφρά λυγισμένα τα γόνατα, αγκα-

λιασμένες σε βίαιη μονομαχία. Ο

παλαιστὴς που βρίσκεται πίσω έχει

ἐφαρμόσει με τα δύο του χέρια μια

σφιχτή μεσολαβὴ ἀκριβῶς Κάτω από

το στήθος του ἀντιπάλου και προ-

σπαθεί να τον σηκώσει από τη γη,

για να τον ρίξει Κάτω. Ο άλλος

παλαιστὴς για να σπάσει τη λαβὴ,

προσπαθεί με το δεξί του χέρι να

διαχωρίσει τα σφιχτοπλεγμένα γύρω

45. Ο ESCHBACH 6| (αρ. κατ. 43) τα Θεωρεί ιωνικά.



του χέρια του αντιπάλου. To αιω-

ροῦμενο ἀριστερὸ του χέρι είτε δεί-

χνει μια κίνηση σε εξέλιξη (π.χ.

προσπάθεια να πιάσει τον ῶμο του

αντιπάλου), είτε ὅτι ἔχει κλονισθεί

από την ἐξοντωτική μεσολαβή του

άλλού το τελευταίο αυτό ἐνισχύει

ίσως και το μισάνοιχτο στόμα του,

που μάλλον ὑποδηλώνει μια κραυ-

γἠ πόνου.

To ἀριστερό τμήμα της παρά-

στασης κατέχει ἡ γενειοφόρα και

στεφανωμένη μορφή του βραβέα,

που παριστάνεται με το κεφάλι κατά

τομήν και το σῶμα κατά τρία τέ-

ταρτα προς τα δεξιά. Στέκεται στο

ἀριστερὸ του πόδι και φέρει το

δεξί ἐλαφρά προς το πλάι. Στο δεξί

χέρι κρατάει το κλαδί του φοἰνικα,

ενῶ με το ἀριστερὸ συγκρατεί από

μέσα το ιμάτιο, το οποίο φοριέται

έτσι ῶστε να ἀφήνει ἀκάλυπτο το

στήθος και το δεξί χέρι.

Ο ἔφεδρος αυτής της παράστα-

σης είναι μια έντονα ἀθλητική μορ-

φή στραμμένη προς τ᾿ αριστερά,

που στέκεται στο ἀριστερὸ πόδι,

προβάλλοντας αρκετά το δεξί. Κε-

φάλι και σῶμα παριστάνονται κατά

τομήν προς τ᾿ αριστερά, Ἔχει τα

χέρια του μπροστά στο σῶμα, με

το δεξί να κρατάει το ἀριστερὸ

από τον καρπό και την παλάμη, σε

μια στάση γεμάτη ἔνταση αναμονής.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Η ζώνη ανθεμίων-λωτῶν στο λαι-

μό ορίζεται μόνο στο κάτω μέρος
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με μελανὴ γραμμή, ὀπως κατ τι ζώνῃ

με το γλωσσωτό κόσμημα. Τα αν-

θέμια και οι λωτοί βαίνουν κι εδῶ

πάνω σε σειρά διπλῶν ἀντιθετικῶν

σπειρὡν. Τα ἀνθέμια αποτελοῦνται

από 9-11 φῦλλα, που ξεφυτρώνουν

από ολόβαφα τεταρτοκῦκλια, ενῶ

οι λωτοί σχηματίζονται από 3, σχε-

δόν παράλληλα μεταξύ τους, φῦλ-

λα: στην Α όψη του λαιμοῦ έχου-

με λοιπόν 1/ 2 ζεῦγος λωτοῦ, 3 ζεῦ-

γη ανθεμίων-λωτῶν, 1/ 2 ζεῦγος

ἀνθεμίων και 21 «γλῶσσες», ενῶ

στη Β όψη 1/2 ζεῦγος λωτοῦ, 3

ζεύγη ανΘεμίων-λωτῶν, 1/4 ανθε-

μίου και 19 «γλῶσσες».

Τέλος, οι μελαμβαφεῖς ζῶνες

του αγγείου καθώς και οι εδαφό-

χρωμες λεπτομέρειες εἶναι όπως και

στο προηγούμενο αγγείο.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Για το αγγείο αυτό βλ. τις εκθέ-

σεις του Π. ΘΕΜΕΛΗ στα ΑΑΑ, 2,

1969, 409 κ.ε., εικ. 3αβ,5 (Α και Β

όψη και λεπτομέρεια A)’ Ἔργον

1974, 17 κ.ε., εικ. 13 (Εἰρήνη-Πλού-

τος)- ΠΑΕ 1974, 39 κ.ε., πίν. 13-

επίσης AchLondon 1975, 5, εικ.

6᾿ BCH 1975, 671, εικ. 178᾿ ΠΑΕ

1976, Α 79 κ.ε., πίν. 47γδ (τμῆμα

Β). Για το συσχετισμό μορφῶν του

αγγείου με έργα πλαστικῆς του 4ου

αι., βλ. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 265 κ.ε.,

πίν. 1ωβ, 103, 104α (τμήματα Β),

καθὼς και Ρ. MORENO, RIA, 1983/4,

εικ. 2 (λεπτομέρεια Β). Βλ. επίσης

ESCHBACH 6| (αρ. κατ. 43) εικ.
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44-45, πίν. 18, Ι.2 (λεπτομέρειες

Α) και Μ. ROBERTSON, A History

of Greek Art (I975) 436, πίν. 137α

(Β).

6. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/59). Βρέθηκε το 1969 στους αποθέτες α και β και είναι

ἐκτεθειμένος στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αριθμό 20049. Στο εξής Κ3 (πίν. IO, 24, 25).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,718 μ. μέγ. διάμ. 0,395'

διάμ. στομ. εξωτ. 0,213᾿ διάμ. βάσ.

Ο,145. Βάθος περίπου 0,620 μ. και

χωρητικότητα 40,5 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Σώζεται σχεδόν πλήρης, συγκολλη-

μένος από 120 περίπου όστρακα.

Οι ελλείψεις του κυρίως στον ὠμο

και στο σώμα, σχεδόν ολόκληρο

το πόδι και μεγάλο τμῆμα της βά-

σης, έχουν συμπληρωΘεί με γύψο

και επιχρωματισθεί. Η ἐπιφάνεια

σώζεται σε ἄσχημη γενικά κατά-

σταση, κυρίως στη Β όψη, γιατί

μεγάλο μέρος του γανώματος από

τις παραστάσεις και τα μελαμβαφή

τμήματα έχει απολεπισθεί. Αντίθε-

τα, στην Α όψη και σ᾿ όλο το

ἀνώτερο τμήμα του αγγείου διατη-

ρείται άριστα το μελανό στιλπνό

γάνωμα και το καστανέρυθρο του

εδάφους, αν και το τελευταίο σε

μερικά όστρακα τίσας λόγω δια-

φορετικἠς σύστασης του χώματος

όπου βρίσκονταν- έχει αλλοιωθεί.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό ἐπίθετο χρῶμα τοποθε-

τημένο ἀπευθείας στο ἔδαφος του

αγγείου έχουν αποδοθεί στην Α όψη

τα γυμνά μέρη της ΑΘηνάς, το Κάτω

τμἠμα του λοφίου της, ὁ Πλούτος,

και τα κιονόκρανα των κιόνων. Πά-

νω στο μελανό γάνωμα έχει τοπο-

θετηθεί λευκό χρῶμα στην υψωμέ-

νη παραγναθίδα, στο επίσημα της

ἀσπίδας και στις στιγμές στην

ἄντυγά της, καθἱθς και στις παρυ-

φές των ενδυμάτων. Στη Β όψη με

λευκό πάνω στο ἔδαφος έχουν απο-

δοθεί τα γυμνά μέρη της Νίκης

και δύο από τα φύλλα του στεφα-

νιού του βραβέα, ενὡ πάνω στο

μελανό γάνωμα οι τονισμένες παρυ-

φές του ἱματίου της Νίκης και τα

ὑπόλοιπα φύλλα του στεφανιοῦ του

βραβέα.

To λευκό χρώμα έχει διατη-

ρηΘεί αρκετά καλά στο πρόσωπο

της θεάς, στο κράνος της και στα

πόδια, ενὡ έχει ἀπολεπίσει εντε-

λὡς από το χέρι της, από το επί-

σημα της ἀσπίδας και από τον

Πλούτο, και εν μέρει μόνον από



τις στιγμὲς στην ἄντυγα της ασπί-

δας, από τις παρυφές των ενδυμά-

των και από τα κιονόκρανα των

κιόνων. Στη Β όψη διατηρεῖται εν

μέρει στο στεφάνι του βραβέα και

στο πρόσωπο της φτερωτῆς μορ-

φής, ενώ έχει ἐξαφανιστεῖ τελείως

από τα άλλα γυμνά μέρη του σώ-

ματός της.

ΣΧΗΜΑ

Το αγγείο αυτό παρουσιάζει αισΘη-

τές διαφορές από όλα τα υπόλοι-

πα: ἡ συνολικη εικόνα του είναι

πιο κοντόχοντρη και βαριά και οφεί-

λεται σε τρία στοιχεία: α. Στην

ὀγκωδέστερη κοιλιά, ἡ οποία έχει

τη μεγαλύτερη διάμετρο απ᾿ όλα

τα άλλα αγγεία. β. Στον βραχύτερο

λαιμό και στις αντιστοίχως βραχύ-

τερες λαβές, που εδώ πατοῦν στο

Κάτω μέρος της ζώνης του γλωσ-

σωτού κοσμήματος του ώμου. γ.

Στο βραχύτερο πόδι. Επίσης στο

αγγείο αυτό τα τριχώματα του στο-

μίου είναι λιγότερο καμπύλα, ενώ

ἀντιθέτως οι πλευρές της βάσης

περισσότερο κυρτές από όλα τα

άλλα αγγεία του ευρήματος.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Και εδώ οι μετόπες των παραστά-

σεων ορίζονται με μελανή γραμμή

και στις 3 πλευρές πλην τής κάτω.

Α. Η ΑΘηνά είναι στραμμένη προς
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τ᾿ αριστερά, με ἔντονο διασκελι-

σμό. Ἔχει το ἀριστερό πόδι προ-

βεβλημένο να πατάει σταθερά στη

γη, ενώ το δεξιό πίσω είναι ανα-

σηκωμένο και πατάει μόνο με το

μετατάρσιο και τα δάχτυλα. Με το

ἀριστερό χέρι κρατάει υψωμένη την

ασπίδα, που αποδίδεται κατά τομήν,

ενώ με το υψωμένο δεξί κραδαίνει

το δόρυ, που περνάει πίσω από το

κεφάλι της και ἡ αἰχμή του χάνε-

ται πίσω από την ασπίδα. Η θεά

φοράει από μέσα χιτώνα, που δη-

λώνεται από τις χειρῖδες και τις

λεπτές κατακόρυφες χαράξεις στο

κάτω μέρος του σώματός της. Από

πάνω έχει πέπλο με απόπτυγμα, που

τα άκρα του σχηματίζουν κυματο-

ειδείς τριγωνικές ἀπολήξεις σαν χε-

λιδονοουρές, στοιχείο που δεν εμ-

φανίζεται στα άκρα του ιματιδίου,

το οποίο φέρει στην πλάτη και

στους ώμους. To πάνω μέρος του

σώματός της καλύπτει ἡ φολιδωτή

αιγίδα.

Στο κεφάλι φοράει αττικό κρά-

νος με σηκωμένες παραγναθίδες και

λοφίο, που στηρίζεται σε ὀρθία

διπλή σπείρα και του οποίου ολό-

κληρο το Κάτω τμήμα έχει τη μορ-

φη ἁρπακτικοῦ πουλιού. To σωζό-

μενο ὑπόλειμμα από το επίσημα

της ἀσπίδας δείχνει πως πρόκειται

για γοργόνειο που περιβαλλόταν

από φίδια. Τέλος, ἡ θεά φοράει

τριγωνικό σκουλαρίκι και πιθανό-

τατα περιδέραιο και βραχιόλι, που

αποδίδονται γραπτά με καστανοκί-

τρινο χρώμα.
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Οι κίονες στέκουν επάνω σε

διπλή βαδμιδωτή βάση και φέρουν

ένα ιδιότυπο κιονόκρανο με δωρι-

κή διάταξη μελῶν αλλά περίεργη

ἁπλοποιημένη έλικα στον εχίνο. Η

Εἰρήνη με τον Πλούτο αποδίδονται

εδώ σε πολύ μεγαλύτερη κλίμακα,

σχεδόν διπλάσια, από τους άλλους

αμφορείς του Καλλιμήδη, στοιχείο

που σε συνδυασμό και με την προ-

σεκτικότερη χάραξη, δίνει μια πολύ

πιστή απόδοση του συμπλέγματος.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Ἔχουμε κι εδὠ τις επιγραφές [ΤΟἸΝ

ΑΘΕΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝ, κιονηδόν δεξιά

από τον ἀριστερό κίονα και [ΚΑΙΛ-

ΛΙΜΗΔΗΣ ARX[.QNἸ, αριστερά από

τον δεξιό κίονα. Ta γράμματα είναι

προσεκτικά γραμμένα, ενὡ αξιοση-

μείωτη είναι ἡ μορφή του R στο

APXQN‘“.

B. Στο κέντρο της παράστασης εικο-

νίζονται κι εδὡ δύο ὄρθιοι παλαι-

στές σε κάποια φάση από την αρχή

του αγὡνα. Από τα δύο άκρα, τσύς

παρακολουθοῦν ὁ βραβέας με το

ραβδί στο χέρι και μια φτερωτή

γυναικεία μορφή με κατεβασμένα

τα φτερά. Οι παλαιστές είναι, ὄρθιοι

με μικρό διασκελισμό, ἀντιμέτωποι

αλλά στρέφουν τα σώματα και τα

πρόσωπά τους κατά τρία τέταρτα

προς τον θεατή. Ο δεξιός έχει πιά-

σει με το δεξί του χέρι τον αντί-

παλο από τον αὐχένα και με το

ἀριστερό τη μασχάλη του προσπα-

θὠντας να του ἐφαρμόσει κάποια

λαβή. Ο άλλος μοιάζει αιφνιδια-

σμένος, με τα δύο χέρια στον αέρα,

ενὠ συγχρόνως φαίνεται να τραβά-

ει το κεφάλι του προς τα πίσω για

να ἀποφύγει τη λαβή του αντιπάλου.

Ο βραβέας στέκεται στραμμέ-

νος προς τα δεξιά με το στεφανω-

μένο κεφάλι κατά τομήν και το

σῶμα κατά τρία τέταρτα. Στηρίζε-

ται στο δεξί πόδι και φέρει ελα-

φρά προς τα πίσω το αριστερό.

Είναι ντυμένος με ἱμάτιο που καλύ-

πτει το κάτω μέρος του σώματος

και περνῶντας λοξά απ᾿ το δεξί

του πλευρό στον ἀριστερό του ὡμο,

ἀφήνει γυμνό το μισό στήθος και

το δεξί του χέρι, με το οποίο κρα-

τάει και το κλαδί. Αντίθετα, μόνο

το άκρο του αριστερού χεριοῦ βγαί-

νει απ᾿ το κατακόρυφο ἄνοιγμα του

ἱματίου και με μια χαρακτηριστικὴ

κίνηση των δαχτύλων φαίνεται να

απευθύνεται προς τους αθλητές,

ἀπαιτῶντας ίσως πιστή τήρηση των

κανονισμὡνἇἼ.

Η μεγαλοπρεπῆ φτερωτή γυναι-

κεία μορφή στο δεξιό της παρά-

στασης δεν σώθηκε σε καλή κατά-

σταση. Στέκεται με το σῶμα κατε-

46. Για τις ἰδιοτυπίες αυτές βλ. παρακάτω, σελ. 118.

47. Σχολιασμό της σκηνῆς βλ. παρακᾶτω, σελ. 138 κ.ε.



νὡπιον και στρέφει το κεφάλι (που

ταυτίστηκε εκ των υστέρων, μετά

τη συγκόλληση των αγγεἰων), ελα-

φρά προς τ᾿ αριστερά, προς τους

δύο παλαιστές. Στηρίζεται στο αρι-

στερό της πόδι και φέρει το δεξί

ἐλαφρά προς το πλάι. Φοράει ένα

μακρύ ιμάτιο, που καλύπτει το κάτω

μέρος του σώματός της, ενώ επάνω

φέρεται κατά τέτοιο τρόπο, ὡστε

να καλύπτει την πλάτη και τα δύο

πλευρά και να ἀφήνει ἀκάλυπτο το

στήθος μέχρι τη μέση, όπου σχη-

ματίζονται ὁριζόντιες ἀναδιπλώσεις

του υφάσματος. To ἀριστερὸ χέρι

της βρίσκεται μέσα απ᾿ το ἱμάτιο

και το συγκρατεῖ σφιχτά στη μέση,

ενώ το δεξί, αν κρίνουμε από το

τμῆμα του ἀγκῶνα που έχει διατη-

ρηθεἰ, θα πρέπει να ήταν υψωμένο

και να έδειχνε κάτι, ἡ να κρατού-

σε κάτι, ἱσως σχετικὀ με τη βρά-

βευση του νικητἠθθ.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Και στις δύο ὄψεις του λαιμού ἡ

ζώνη ανθεμἰων-λωτὡν ὁρίζεται πάνω

και κάτω από μελανή γραμμή. Η

απόδοση των κοσμημάτων αρκετά

στεγνή. Ta ἀνθέμια σχηματίζονται

από ἔντεκα συνήθως φύλλα που ξε-

φυτρώνουν από τεταρτοκύκλιο με

μελανή στιγμή στο κέντρο. Οι λω-

τοἱ εἶναι τρίφυλλοι, με το μεσαίο

48. Βλ. σχετ. παρακάτω σελ. 152.
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φύλλο τους να μοιάζει περισσὀτἐ

ρο με ρόπαλο, ενὠ τα ἀκραία ακο-

λουθούν το περίγραμμα των φύλ-

λων των γειτονικῶν τους ανΘεμἰων.

Ἐτσι, στην Α ὀψη έχουμε Ι/2 ζεύ-

γος λωτού, 3 ζεύγη ανθεμίων-λω-

τὡν, 1/ 2 ζεῦγος ἀνθεμίου και 21

«γλῶσσες». Στη Β όψη 1/4 ζεῦγος

λωτού, 3 ζεύγη ανΘεμἱων-λωτὠν, 1

ζεῦγος ἀνθεμίων και πάλι 21 «γλώσ-

σες».

Τα λοιπά μελαμβαφή τμήματα

του ἀγγείου καθώς και τα λίγα εδα-

φόχρωμα και ἐξῃρημένα σημεῖα του

εἶναι όπως στα προηγούμενα αγγεία.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Η εύρεση αυτού του αμφορέα ανα-

φέρεται στις προκαταρκτικές εκθέ-

σεις για την ανασκαφή του 1969

(βλ. την βιβλιογραφία του ΧΙ).

Πρβλ. επίσης ΠΑΕ 1976, 80 σημ.

και ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 271 σημ. 31.

Επειδὴ ἡ ἐργαστηριακή του επε-

ξεργασία καθυστέρησε, περιγράφε-

ται και ἀπεικονίζεται διεξοδικά για

πρώτη φορά στο Ἔργον 1979, 5

εικ. 7 (τμήμα Β) και στα ΠΑΕ

1979, 54, πἰν. 35-39 (A και Β). Ο

ESCHBACH το διαπραγματεύεται λό-

γω της Ειρἠνης στους κίονες, στη

σελ. 60 (αρ. κατ. 42), εικ. 42-43,

πἰν. 17, 3.4 (τμήματα Α).
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7. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/59). Βρέθηκε το 1969 στους αποθέτες α και β και είναι

ἐκτεθειμένος στο ΕΘνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αριΘμό 20045. Στο εξής Κ4 (πίν. 11, 26, 27).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,735 μ. μἑγ. διάμ. 0,375᾿

διάμ. στομ. εξωτ. 0,211᾿ διάμ. βάσ.

0,14. Βάθος 0,649 μ. και χωρητικό-

τητα 40,7 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Είναι σχεδόν πλήρης, συγκολλημέ-

νος από 180 περίπου όστρακα. Οι

ελλείψεις κυρίως στην παράσταση

της Β όψης και σε τμήμα της μιας

λαβής, είναι συμπληρωμένες με γύ-

ψο και επιχρωματισμένες. Η επιφά-

νεια διατηρεῖται γενικά σε πολύ

καλή κατάσταση, με ωραίο καστα-

νοπορτοκαλί χρῶμα στο ἔδαφος και

λαμπρό μελανό στις παραστάσεις

και στα ὑπόλοιπα μελανά μέρη του

αγγείου.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

To αγγείο ἀρχικᾷ διέσωζε και αρ-

κετό από το επίθετο λευκό χρῶμα,

που είχαν πολλές μορφές, το οποίο

όμως με την πάροδο του χρόνου

εξαφανίστηκε. Με λευκό απευθείας

πάνω στο ἔδαφος ήταν καλυμμένα

στη Α όψη τα γυμνά μέρη της

ΑΘηνάς, του Πλούτου με το Κέρας

της ἀφθονίας και τα κιονόκρανα

των κιόνων. Στη Β όψη λευκό κά-

λυπτε τα γυμνά μέρη της ιπτάμε-

νης Νίκης και της άλλης γυναι-

κείας μορφής, την ταινία που κρα-

τάει ἡ πρώτη και τον κιονίσκο

όπου ἀκουμπάει ἡ δεύτερη. Με λευ-

κό πάνω στο μελανό γάνωμα απο-

δίδονται στην Α όψη λεπτομέρειες

του κράνους της Αθηνάς, το γοργό-

νειο και τα φίδια της αιγίδας και

του ἐπιστήματοςτης ἀσπίδας και οι

στιγμές που στολίζουν την ἄντυγά

της. Με τον ίδιο τρόπο γίνεται και

ὁ τονισμός των παρυφῶν των ενδυ-

μάτων της θέας, οι στιγμές στη

ζώνη της, καθὼς και το στεφάνι

και το κλαδί του βραβέα στη Β

οψη.

ΣΧΗΜΑ

Ὁμοιο με του K2.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Κι εδὡ οι μετόπες των παραστά-

σεων ορίζονται και στις τρεις πλευ-

ρές τους, πλην της Κάτω, από μελα-

νή γραμμή. Ἐνδιαφέρον είναι πως

ἡ μετόπη της Β όψης είναι σε σχέ-

ση με το ύψος του σώματος του

αγγείου αρκετά κοντή, με αποτέ-

λεσμα το μαύρο γάνωμα να καλύ-



πτει εδὠ πολύ μεγαλύτερη επιφά-

νεια.

Α. Η ΑΘηνά στέκεται προς τα δε-

ξιά, πατῶντας σταΘερά στη γη, με

ἐλαφρά προβεβλημένο το ἀριστερό

πόδι. Με τον συνήθη τρόπο σηκώ-

νει το δόρυ και πολύ ψηλά, σχε-

δόν οριζόντια, την ασπίδα, που απο-

δίδεται κατά τομήν και έχει ως

επίσημα ένα γοργόνειο. Φοράει το

σύνηθες αττικό κράνος, χιτῶνα (έν-

δειξη οι χειρῖδες), πέπλο με μακρύ

απόπτυγμα, που φθάνει μέχρι τα

γόνατα και το στενόμακρο ιματί-

διο στους ὡμους, που τα άκρα του

καταλήγουν σε χελιδονοουρές. Στο

στῆθος φέρει χιαστί την αιγίδα με

το γοργόνειο στο κέντρο, ἀνάμεσα

στους μαστούς. Επίσης, κατά τον

συνήθη τρόπο αποδίδονται το κρά-

νος της, με πλατύ μελανό λοφίο,

και γραπτά τα ἀλλα δευτερεύοντα

στοιχεία της θεάς, όπως το περί-

τεχνο περιδέραιο, το σκουλαρίκι

και το βραχιόλι στον δεξιό καρπό.

Γενικά, και στο σύνολο και στις

λεπτομέρειες τα στοιχεία της παρά-

στασης μοιάζουν πάρα πολύ με τα

αντίστοιχα του αμφορέα K2.

Ἐκατέρωθεν της θεάς, πάνω

στους δωρικούς μάλλον κίονες που

πατοῦν σε απλές βάσεις στέκεται

το ἄγαλμα της Ειρήνης με τον Πλού-

το. To κιονόκρανο του δεξιού κίο-
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να και το κάτω μέρος της αντί-

στοιχης Εἰρήνης κρύβονται πίσω

από τη μεγάλη ασπίδα της Αθηνάς.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Είναι κιονηδόν κι έχουν αποδοθεί

με τον ίδιο γραφικό χαρακτῆρα

όπως και στο Κ2. Η επιγραφή

ΑΡΧΩΝ ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ σε ιωνικό

αλφάβητο βρίσκεται δεξιά απ᾿ τον

ἀριστερό κίονα, ενὠ ἡ επιγραφή

ΤΟΝ ΑΘ[ΕἸΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝ, σε ατ-

τικό, αριστερά απ᾿ τον δεξιό κίονα.

Β. Αυτό το αγγείο είναι ὁ μοναδι-

κός παναθηναϊκός αμφορέας του

ευρήματος, ὁ οποίος στη Β όψη

του δεν έχει παράσταση ορθής πά-

λης αλλά παγκρατίου. Στο μέσο

και σε μια πολύ τολμηρή στάση

κυριαρχεῖ το σύμπλεγμα των παγ-

κρατιαστὠν, που φορούν στα χέρια

τους λεπτούς ἱμάντες («μειλίχαι» ἡ

«στρόφια»)49. Από πάνω τους πε-

τάει μια Νίκη με ταινία στα χέρια.

Αριστερά ὁ βραβέας με το κλαδί

στο χέρι παρακολουθεί προσεκτι-

κά τον αγὠνα, όπως και μια ιμα-

τιοφόρα γυναικεία μορφή από δεξιά.

Ἐντυπωσιακό σε σύλληψη και

σε εκτέλεση το σύμπλεγμα των

παγκρατιαστὠν, δίνει ένα χαρακτη-

ριστικό στιγμιότυπο του αγὠνα, Ο

ένας αθλητής στέκεται όρθιος, στραμ-

49. Για τον τύπο αυτὠν των ιμάντων καθώς και για γενικότερη συζήτηση των

προβλημάτων που σχετίζονται μ᾿ αυτούς, βλ. παρακάτω σελ. 136 κ.ε.
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μένος προς τα δεξιά και ἐλαφρά

σκυμμένος, έχει αρπάξει από τα

σφυρά το δεξί πόδι του ἀντιπάλου

του και τον έχει ανατρέψει. Συγ-

χρόνως με το ἀριστερό χέρι σπρὡο

χνει προς τα πίσω το κεφάλι του

αντιπάλου, προσπαθὡντας να τον

καθηλώσει με την πλάτη στο έδα-

φος. Ο δεύτερος αθλητής έχει πέσει

ἀνάσκελα ἀκουμπῶντας μόνο με τα

ἰσχία και το ἀριστερό του άκρο

πόδι στη γη. Συγχρόνως όμως με

την πτώση του, προσπαθεί με το

δεξί του χέρι να βλάψει το σκυμμέ-

νο από πάνω του πρόσωπο του αντι-

πάλουθθ, ενώ με το ἀριστερό έχει

πιάσει από τον πήχυ το δεξί χέρι

του άλλου, προσπαθὠντας να το

αποσπάσει από το κεφάλι του.

Πάνω και αριστερά από τους

δυο αθλητές πετάει με ανοιγμένα

τα φτερά μια Νίκη, που με τα δυο

προτεταμένα χέρια της ετοιμάζεται

να δέσει τη λευκή ταινία στον νι-

κητή. Φοράει πέπλο με απόπτυγμα,

που οι πτυχές τους παιχνιδίζουν με

τον αέρα και την κίνηση, φουσκώ-

νοντας εντυπωσιακά στο κάτω μέ-

ρος.

Ο στεφανωμένος βραβέας στέ-

κει όρθιος, πλαισιώνοντας κατακό-

ρυφα την παράσταση από τ᾿ αρι-

στερά. Στέκεται στο ἀριστερό πόδι,

φέρνοντας λίγο προς τα πίσω και

δεξιά το δεξί. To ἱμάτιό του καλύ-

πτει όχι μόνο το Κάτω μέρος του

σώματός του αλλά και το πάνω

50. Βλ. σχετ. παρακάτω σελ. 132 κ.ε.

ἀριστερό και συγκρατεῖται από μέ-

σα με το ἀριστερό χέρι. Με τον

τρόπο αυτό μένουν γυμνά μόνον ὁ

δεξιός ὦμος και το δεξί χέρι, ενώ

ἡ ἀνώτερη παρυφή του ὐφάσματος

διπλώνεται λοξά στο στήΘΟς.

Η γυναικεία μορφή έχει το σὠ-

μα στραμμένο κατά τα τρία τέταρτα

και το κεφάλι σε πλήρη τομή προς

τα αριστερά. Στέκεται στο ἀριστερό

της πόδι, έχοντας λίγο πιο πίσω

το δεξί και όλο το σῶμα της είναι

καλυμμένο με ιμάτιο, που το συγ-

κρατεί σφιχτά από μέσα με το

ἀριστερό της χέρι. Ἔτσι τα μόνα

ακάλυπτα τμήματα του κορμιοῦ της

είναι το δεξί χέρι μαζί με τον δεξιό

ὡμο και το κεφάλι. Με το δεξί

ἐλεύθερο χέρι της ἡ μορφή ακου-

μπάει στο πάνω μέρος μιας λεπτής

στήλης ἡ κιονίσκου με απλή βάση,

και σκύβει πολύ ἐλαφρά μπροστά

παρακολουθῶντας τον αγὠνα.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Είναι όμοια σε όλα τα στοιχεία

της με τον αμφορέα Κ2 και αποδί-

δεται με τον ίδιο τρόπο. Ἑτσι,

στις ζώνες του λαιμοῦ της Α όψης

έχουμε Ι/2 ζεῦγος λωτού, 2 ζεύγη

ανΘεμίων-λωτὡν, Ι ζεῦγος ανΘεμί=

ων και 19 «γλῶσσες», ενώ στη Β

έχουμε 1/ 2 ζεῦγος λωτού, 2 ζεύγη

ανΘεμίων-λωτὠν, Ι ζεῦγος ανθεμί-

ων και 22 «γλῶσσες».



ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

To αγγείο αναφέρεται μαζί με το

K2 στις σχετικές εκθέσεις του ευρή-

ματος (βλ. παραπ. βιβλιογραφία του

ΚΖ). Επίσης απεικονίζεται στα ΠΑΕ

1976, πίν. 47β και στη Στήλη πίν.

Ἴσια (τμἠμα Β). Σχετικά με την
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Ειρήνη και τον Πλούτο πάνω στους

κίονες του αγγείου, βλ. Ε. LA

ROCCA, 1d! 1974, 125, εικ. 20, 22

και ESCHBACH 61 (αρ. κατ. 44) εικ.

46, 47, πίν. 18, 3.4 (τμήματα Α).

8. Παναθηναικός αμφορέας της χρονιάς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/59). Βρέθηκε το 1976 στον αποθέτη ι και είναι εκτεθειμέ-

νος στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἐρέτριας με αριΘμό 14814.

Στο εξἠς K5 (πίν. 12, 28, 29).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,745 μ. μεγ. διάμ. 0,393᾿

διάμ. στομ. εξωτ. 0,218᾿ διάμ. βάσ.

0,145 μ. Βάβυς 0,660 μ. και χωρη-

τικότητα 37,6 λίτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

Σώζεται σχεδόν πλήρης, συγκολλη-

μένος από 160 περίπου όστρακα.

Ta μεγαλύτερα κομμάτια λείπουν

από το στόμιο και την κοιλιά (ιδιαί-

τερα από τη μορφή του βραβέα

στη Β όψη) και δεν έχουν συμπλη-

ρωθεί, ενὡ ἀντιθέτως οι άλλες ελ-

λείψεις (κυρίως στο σὡμα, το πόδι

και τη βάση) έχουν συμπληρωΘεί

με γύψο και επιχρωματισθεί. Η επι-

φάνεια είναι σε ἄσχημη γενικᾷ κα-

τάσταση ὄχι μόνον εξαιτίας των

θραύσεων, των συγκολλήσεων, των

συμπληρώσεων και των κενῶν, αλλά

και από την ἀπολέπισι σε πολλά

σημεία του μελανοῦ γανὠματος, ἡ

οποία είναι ἐντονότερη στα πόδια

των μορφῶν της Β όψης και στη

μελανὴ ἐπιφάνεια πάνω από το πόδι

του αγγείου. Η ἄσχημη όψη του

αγγείου ἐπιτείνεται και από τις διά-

φορες ἀποχρώσεις (καστανό, καστα-

νοκίτρινο, φαιοκάστανο) που έχει

πάρει το ἔδαφος του αγγείου, λόγω

ανομοιομεροῦς όπτησης, αλλά ίσως

και λόγω διαφορετικού περιβάλλον-

τος, στο οποίο βρέθηκαν τα ὀστρα-

κα μέσα στον αποθέτη.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Μεγάλο μέρος του λευκοῦ χρώμα-

τος που κάλυπτε τα συνήθη τμή-

ματα της διακόσμησης έχει σήμε-

ρα χαθεί. Διατηρεῖται ἀκόμη καλά,

τοποθετημένο κατευθείαν πάνω στο
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χρῶμα του πηλοῦ, στο πρόσωπο

και στο δεξί χέρι της Αθηνάς, κα-

θὠς και πάνω στο μαῦρο γάνωμα,

στο γοργόνειο και στην ἄντυγα της

ασπίδας. Ἐλάχιστα ίχνη λευκοῦ φαί-

νονται στα κοσμήματα του κράνους,

στα φίδια της αιγίδας στο στηθος,

καθώς και στα πόδια, ενὠ από το

θαμπό ίχνος που ἀφήνει το απολε-

πισμένο λευκό πάνω στο μελανό

γάνωμα, διαπιστώνεται πως με λε-

πτές λευκές γραμμές είχαν τονιστεῖ

και οι παρυφές των ἐνδυμάτων της

Θεάς. Ἀκόμα με λευκό έχουν απο-

δοθεί τα γυμνά μέρη του Πλούτου

καθώς και τα κιονόκρανα των κιό-

νων. Απολεπισμένο είναι το λευκό

χΡώμα και σε μορφές της Β όψης,

όπως στο στεφάνι και στο ραβδί

του βραβέα και στα ελάχιστα γυμνά

μέρη της γυναικείας μορφῆς-

ΣΧΗΜΑ

To αγγείο είναι όμοιο και ως προς

τη γενικῆ του εικόνα και ως προς

τα δευτερεύοντα στοιχεία του με

τα K2 και K4.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Και στο αγγείο αυτό οι μετόπες

των παραστάσεων ορίζονται στις

τρεις πλευρές τους (πλην της κάτω)

από μελανὴ γραμμή.

Α. Η στάση, οι κινήσεις, ἡ ενδυ-

μασία, καθώς και οι λεπτομέρειες

της Ἀθηνᾶς είναι ἀκριβῶς όπως

και στους παναθηναϊκούς αμφορείς

Κ2 και Κ4. Κι εδὡ ἡ Αθηνά στέ-

κεται πατῶντας και με τα δυο πόδια

σταθερά στη γη. Παρόλο που δεν

έχει σωΘεί το λευκό χρώμα των

ποδιῶν της, μποροῦμε να κρίνουμε

τη στάση της από το εῦρος του

πέπλου της στο κάτω μέρος. Πρό-

κειται για μια ψηλόλιγνη, κιονό-

σχημη μορφή χωρίς σωματικό όγκο

που βρίσκεται ἀκριβῶς στον κατα-

κόρυφο άξονα του αγγείου. Από

τη μορφή «ξεφεῦγουν» ἐλαφρά το

δεξί υψωμένο χέρι που κρατάει το

δόρυ και, ἐντονότερα προς τα δεξιά,

ἡ σχεδόν οριζόντια υψωμένη ασπίδα.

Τα άκρα του κρατιδίου πέφτουν από

τους ὤμους παράλληλα με το σώμα,

ἀπολήγοντας σε χελιδονοουρές.

Επίσης με τον ίδιο τρόπο, όπως

στα ἄλλα δύο αγγεία που προανα-

φέρΘηκαν, αποδίδονται και οι κίο-

νες και οι μορφές της Ειρήνης και

του Πλοῦτου, που στέκονται πάνω

στα κιονόκρανά τους.

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Και οι δῦο επιγραφές είναι κιονη-

δόν. Η επιγραφή ΤΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ

ΑΘΛΟΝ, γραμμένη με αττικό αλφά-

βητο, βρίσκεται δεξιά από τον αρι-

στερό κίονα, ενὡ ἡ άλλη, [ΑΡ1ΧΩΝ

ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ, με ιωνικό, δεξιά από

τον δεξιό κίονα. Ο γραφικός χαρα-

κτήρας είναι όμοιος με τις επιγρα-

φές των K2 και Κ4.

Β. Στο μέσον έχουμε το οῦμπλεγ-

μα των δῦο παλαιστὠν, που το ορί-



ζουν από την ἀριστερή πλευρά ὁ

ἱματιοφόρος βραβέας και από τα

δεξιά μία ιματιοφόρα γυναικεία

μορφή,

Οι δυο γεροδεμένες μορφές των

παλαιστῶν παρουσιάζονται ὄρθιες

και σφιχταγκαλιασμένες σε μια πο-

λύ κρίσιμη φάση: ὁ πίσω αθλη-

τής, που φαίνεται μόνο κατά το

ήμισυ, έχει ἐφαρμόσει μεσολαβῄ

από το πλάι στον ἀντίπαλό του51

και προσπαθεί να τον ανασηκὠσει,

για να τον ρίξει με την επόμενη

κίνηση κάτω. Ο άλλος αθλητής,

που φαίνεται ὀλόκληρος με το σῶμα

κατενώπιον και το κεφάλι κατά το-

μήν προς τ᾿ αριστερά, για να γλυ-

τώσει από το ἐπικίνδυνο αγκάλια-

σμα του ἀντιπάλου του, προσπαθεί

να ἀντιδράσει με δύο κινήσεις: πρώ-

τα για να σπάσει τη μεσολαβῆ πιά-

νει και με τα δύο του χέρια το

δεξί βραχίονα του ἀντιπάλου του,

για να τον αποσπάσει από τη μέση

του- συγχρόνως, βάζει το ἐλαφρά

ἀνασηκωμένο δεξί του πόδι πίσω

από την ἀριστερή κνήμη του άλλου,

για να τον κλονίσει με τρικλοποδιά.

Ο βραβέας αποδίδεται με όμοιο

τρόπο και ως προς τη στάση και

ως προς τις κινήσεις και τον τρό-

πο ἔνδυσης του ἱματίου με τον αντί-

στοιχο του Κ4, με τη μόνη διαφο-
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᾿ ρά ότι το ἱμάτιό του είναι κοντύ-

τερο, φθάνοντας μέχρι το μέσον

της κνήμης.

Η γυναικεία μορφή στα δεξιά

στέκεται με το σῶμα κατενώπιον

και το κεφάλι στραμμένο κατά το-

μήν προς τ᾿ αριστερά, παρακολου-

θὠντας τους δύο παλαιστές. Στέκε-

ται στο ἀριστερό της πόδι, προ-

βάλλοντας το δεξί στο πλάι. Ὁλο

το σῶμα της, το κεφάλι και τα

χέρια είναι καλυμμένα από το ιμά-

τιο, με αποτέλεσμα τα μόνα ακά-

λυπτα σημεία της να είναι το πρό-

σωπο, ὁ λαιμός και, ελάχιστα, τα

άκρα πόδια της. Και τα δύο της

χέρια βρίσκονται κρυμμένα κάτω

από το ιμάτιο: το μεν δεξί το έχει

στο στήθος προβάλλοντας προς τα

δεξιά τον αγκὡνα, με το ἀριστερό

δε συγκρατεί το ἱμάτιο στον αρι-

στερό γοφό. Δεξιά από το κεφάλι

της μορφής σώζονται δύο γράμμα-

τα ἸΜΠ[52, που αποτελούν σημα-

ντικότατη βοήθεια στην προσπάθεια

για την ταύτισή της, ὅπως Θα δού-

με παρακάτωθὒ.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Είναι ίδια μ᾿ αυτη που συναντή-

σαμε όχι μόνο στους προηγούμε-

51. Σχολιασμό της λαβής βλ. παρακάτω, σελ. 128 κ.ε.

52. Ο Π. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 268, διαβάζει ΟΛ ΥΜἸΠΙ[ΑΣ, αλλά επειδή οι κατα-

κόρυφες κεραῖες του Π είναι λίγο λοξές συγκλίνοντας προς τα πάνω, μάλλον

έχουμε ΟΛ ΥΙΜΠΠΑΣ.

53. Βλ. σχετ. παρακάτω σελ. 152 κ.ε.
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νους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς που

περιγράψαμε, αλλά και σ᾿ όλους

τους άλλους παναθηναϊκούς αμφο-

ρεἱς της εποχής. Ἀποδίδεται γενι-

κά με τον ἰδιο τρόπο όπως και

στους K2 και Κ4, με τη διαφορά

ότι στη διακόσμηση των ζωνών του

λαιμοῦ, τα τεταρτοκῦκλια απ᾿ όπου

ξεφυτρώνουν τα ἀνθέμια δεν εἶναι

εδὠ ολόβαφα, αλλά έχουν μόνο μια

μελανή στιγμή στο κέντρο.

Στην Α όψη έχουμε λοιπόν 1/2

ζεῦγος λωτοῦ, 2 ζεύγη ανθεμίων-

λωτών, Ι ζεῦγος ανθεμίου, 1/2 ζεῦ-

γος λωτοῦ και 24 «γλῶσσες». Στη

Β όψη Ι/2 ζεῦγος λωτοῦ, 3 ζεύγη

ανθεμἰων-λωτὡν και 2| «γλῶσσες».

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

To ἀγγεῖο περιγράφεται και απει-

κονἱζεται διεξοδικά στις σχετικές

προκαταρκτικές εκθέσεις του Π.

ΘΕΜΕΛΗ για το εῦρημα: βλ. Ἐρ-

γον 1976, 21 κ.ε., εικ. 21α, 22ά

ΠΑΕ 1976, Α 79 κ.ε., πίν. 46αβγ,

47α, 48α. Επίσης βλ. BCH 1977,

629, εικ. 273, (Β). Για περιγραφή

και συσχετισμό των μορφῶν της Β

όψης με έργα πλαστικῆς του 4ου

αι., βλ. ΘΕΜΕΛΗ,, Στήλη 268 κ.ε.,

πίν. 96-1ωα, ΙΟΙβ, 102 (Α και Β

και λεπτομέρειες)᾿ βλ. επίσης

ESCHBACH 61 (αρ. κατ. 45) εικ. 48,

πίν. 18, 5 (λεπτομέρειες Α).

9. Παναθηναϊκός αμφορέας της χρονιᾶς του ἄρχοντα Καλλιμήδη

(360/ 59). To μεγαλύτερο μέρος του βρέθηκε το 1976 στον αποθέ-

τη ι, αλλά ὄστρακά του εἶχαν βρεθεῖ στους αποθέτες α και β το

1969. Εἶναι ἐκτεθειμένος στο Αρχαιολογικό Μουσεἱο της Ερέ-

τριας με αριΘμό 14815. Στο εξής Κ6 (πίν. 13, 30, 31).

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

Ὕψος 0,712 μ. μεγ. διάμ. 0,39᾿

διάμ. στομ. εξωτ. Ο,21᾿ διάμ. βάσ.

0,137. Βάθος 0,613 μ. και χωρητι-

Κότητα 34,4 λἰτρα.

ΔΙΑΤΗΡΗΣΗ

To αγγείο διατηρεῖται μεν σχεδόν

πλήρες, αν και συγκολλημένο από

220 περίπου όστρακα, έχει όμως

αρκετές ελλεἰψεις, άλλες συμπλη-

ρωμένες με γύψο και επιχρωματι-

σμένες, άλλες όχι. Λείπουν μεγάλο

μέρος του στομίου και της μιας

λαβῆς (ασυμπλήρωτα), καθώς και

πολλά μικρά τμήματα στο λαιμό

και σ᾿ ολόκληρο το σώμα, ἡ έλ-

λειψη των οποἰων, βέβαια, έχει

βλάψει τη διακόσμηση. Από την

Α όψη έχουν χαθεί δύο μεγάλα



τμήματα: το πρῶτο με μέρος του

στήθους, του προσώπου, του αρι-

στερού χεριοῦ και της ἀσπίδας της

Ἀθηνᾶς και το δεύτερο με το πάνω

μέρος του αριστερού κίονα και το

κάτω μέρος της ἀντίστοιχης Ειρή-

νης. Επίσης λείπει μικρό μέρος από

τα ἰσχία της Αθηνάς. Στη Β όψη

ἡ τύχη βοήθησε ῶστε οι ελλείψεις

να προέρχονται από το ἔδαφος του

αγγείου. Ἑτσι, έχουν χαθεῖ μόνο

μικρά κομμάτια από το κεφάλι και

το ἰσχίο του βραβέα, από τον γλου-

τό και τον μηρό του ἀριστεροῦ

παλαιστή κι από το ένα φτερό της

ἱπτάμενης Νίκης.

Η ἐπιφάνεια του αγγείου σώ-

ζεται σε κακή γενικά κατάσταση

λόγω των πολλῶν θραύσεων και

συμπληρώσεων. To ἔντονο καστα-

νέρυθρο χρῶμα του εδάφους έχει

σε πολλά σημεία αλλοιωΘεί από

μια ὑπόλευκη πατίνα, ενῶ το στιλ-

πνό μελανό γάνωμα έχει απολεπι-

σΘεί στα κατώτερα τμήματα του

αγγείου και σε μερικές μορφές, ιδιαί-

τερα στον βραβέα της Β όψης.

ΕΠΙΘΕΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ

Με λευκό απευθείας στο ἔδαφος

του αγγείου έχουν αποδοθεί στην

Α όψη τα γυμνά μέρη της Αθηνάς,

το δόρυ, τα γυμνά μέρη του Πλού-

του, τα φύλλα του στεφανιοῦ της

Εἰρήνης και οι καρποῖ του Κέρα-

τος αφθονίας, ενώ στη Β τα γυμνά

μέλη και ὁ χιτῶνας της ἱπτάμενης

Νίκης. Λευκό πάνω στο μελανό γά-
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νωμα στην Α όψη έχουμε σ᾿ ένα

τμήμα του λοφίου, στις παραγνα-

θίδες, στα φύλλα του στεφανιοῦ

᾿της Αθηνάς, στο γοργόνειο και στις

ταινίες της αιγίδας στο στήθος και

μερικώς στα φίδια της, καθὼς επί-

σης και στη ζώνη, στις παρυφές

των ἐνδυμάτων και στις στιγμές

στην ἄντυγα της ἀσπίδας της.

ΣΧΗΜΑ

Ὁμοιο και ως προς τη γενική εικό-

να και ως προς τις λεπτομέρειες

με τον παναθηναϊκό αμφορέα ΚΙ.

ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Α. Παρά τις ελλείψεις της ἡ μορ-

φή της Ἀθηνᾶς κυριαρχεῖ στη με-

τόπη, αποτελῶντας τον κατακόρυ-

φο άξονά της. Στέκεται προς τα

δεξιά πατῶντας και με τα δυο πόδια

σταΘερά στη γη, πόδια που βρί-

σκονται τόσο κοντά το ένα στο

άλλο, ῶστε δίνουν στο κατῶτερο

μισό του σώματος της Θεάς κιονό-

μορφη όψη. Κατά τα άλλα εἶναι

ντυμένη με τον συνήθη τρόπο (σα-

φείς ενδείξεις για την ύπαρξη χιτώ-

να αποτελούν οι λεπτές χαράξεις

που αποδίδουν τις χειρῖδες του).

Τα άκρα του αποπτύγματος φθάνουν

περίπου στο μέσον των μηρῶν και

ἀπολήγουν σε χελιδονοουρές, όπως

και τα άκρα του κρατιδίου που πέ-

φτουν κατακόρυφα από τους ώμους

της. Ο οπλισμός της όπως συνή-
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θως: δόρυ που περνάει πάνω από

το πρόσωπό της, ασπίδα που κρα-

τιέται λοξά σε γωνία 45 μοιρών ως

προς το σώμα, πεποικιλμένα κρά-

νος με λοφίο, που στηρίζεται σε

βάση με μορφή φιδιού. Η νιοστή

στο στήθος αιγίδα ἀπολήγει πίσω

από την πλάτη της σε τέσσερις

κεφαλές φιδιὠν, ενώ πάνω στους

μετωπικούς βοστρύχους της Θεάς

υπάρχει στεφάνι.

Οι ἐκατέρωθεν της θεάς αιο-

λικοί μάλλον παρά ιωνικοϊ Κίονες

(ο δεξιὸς με διπλή βαδμιδωτή βά-

ση), φέρουν κι εδὡ τα αγάλματα

της Εἰρήνης με τον Πλούτο. Η

απόδοση του συμπλέγματος είναι

προσεκτικὴ ἡ θεά εκτός από τα

συνήθη της χαρακτηριστικά, φορά-

ει εδώ στα μαλλιά στεφάνι με πέντε

λευκά φύλλα, ενὠ από το Κέρας

του Πλούτου βγαίνουν τέσσερις

καρποί

ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ

Και εδὡ, όπως και στον αμφορέα

Κ Ι, υπάρχει μόνον ἡ αγωνιστική

επιγραφή, γραμμένη κιονηδόν, με

αττικό αλφάβητο, δεξιά απ᾿ τον

ἀριστερό κιονίσκο: [ΤΟΝ ΑΘΕΕ-

ΘΕΝ ΑΘΛ[ΟἸΝ.

Β. Η παράσταση στο αγγείο αυτό

έχει πολλά κοινά στοιχεία με την

αντίστοιχη του Κ1: οἱ δύο παλαι-

στές αποδίδονται σκυφτοί κοντά

στο ἔδαφος σε μια κρίσιμη φάση

του αγὡνα, ενὡ πάνω τους πετάει

φτερωτή Νίκη με ταινία στα χέρια.

Δεξιά ὁ βραβέας ἐλαφρά σκυμμέ-

νος παρακολουθεί με ἔκδηλο ενδια-

φέρον τη μάχη, ενὠ αριστερά ὁ

ἔφεδρος στέκεται μάλλον ἤρεμος

περιμένοντας τη σειρά του.

Ο ἀριστερός αθλητής σκυμμέ-

νος και με λυγισμένα τα γόνατα

κρατάει σφιχτά τον ἀντίπαλό του

από τη μέση, προσπαθὡντας με

πλάγια μάλλον ὤθηση να τον ρίξει

Κάτω. Αντίθετα ὁ δεξιός αθλητής

προσπαΘεί να κρατήσει το σῶμά

του μακριά απ᾿ το ἔδαφος στηριζό-

μενος στο ἀριστερό του χέρι, ενώ

με το δεξί κρατάει το δεξί χέρι

του ἀντιπάλου του από τον ἀγκῶνα

για να σπάσει τη ἐξοντωτικὴ μεσο-

λαβή του.

Η Νίκη πετάει στον αέρα πάνω

από τους δυο παλαιστές, κρατῶντας

στο προτεταμένο δεξί ταινία για

τον νικητή. Φοράει κατάσαρκα λευ-

κό χιτὠνα, που στο κάτω μέρος

του φουσκώνει από τον αέρα και

την κίνηση, αφήνοντας να φανοῦν

οι κνήμες της. Γύρω της τυλίγεται

ἡ μάλλον ξετυλίγεται και παιχνι-

δίζει κι αυτό με το φύσημα του

αέρα ένα ιμάτιο.

Ο βραβέας στέκεται με το κε-

φάλι κατά τομὴν και το σῶμα κατά

τα τρία τέταρτα προς τ᾿ αριστερά,

ἐλαφρά σκυμμένος και με το δεξί

του χέρι να ἀκουμπάει στο δεξί

προβεβλημένο και ἐλαφρά λυγισμέ-

νο γόνατό του. Φοράει μόνο το

ιμάτιο, ὄπου καλύπτει όλο το Κάτω

μέρος του σώματός του μέχρι τα



άκρα πόδια και, αφήνοντας γυμνό

όλο τον κορμό από μπροστά, καλῦ-

πτει το ἀριστερό χέρι και τον ὠμο.

Μετά περνῶντας διαγώνια από την

πλάτη, ἔρχεται και πάλι μπροστά

και ἀπολήγει στον ἀριστερό βρα-

χίονα του άνδρα.

Ο ἔφεδρος κατά τομήν προς

τα δεξιά, στέκεται στο ἀριστερό

του πόδι και φέρει λίγο προς τα

πίσω το δεξί ἀκουμπῶντας στο έδα-

φος μόνο τα δάχτυλα. Ἔχει τα δυο

του χέρια μπροστά και με τη δεξιά

παλάμη κρατάει τον ἀριστερό του

καρπόθἇ, σκύβοντας συγχρόνως ελα-

φρά το κεφάλι του για να παρακο-

λουΘήσει τον αγὠνα.

ΛΟΙΠΗ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΗ

Είναι ἡ ίδια όπως και στους υπό-

λοιπους παναθηναϊκούς αμφορείς.

Οι ζώνες των κοσμημάτων έχουν

αποδοθεί κατά τον συνήθη τρόπο

και ως προς τις λεπτομέρειες υπάρ-

χει μεγάλη ομοιότητα με τον ΚΙ.

Στην Α όψη, όπου υπάρχει, όπως

είπαμε, ένα κενό στη διακόσμηση,

διασώζεται Ι ζεῦγος λωτοῦ, 2 ζεῦ-
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γη ανθεμίων-λωτὠν, 1/4 ζεῦγος αν-

θεμίου και 24 «γλῶσσες», ενὡ στη

Β όψη έχουμε 1/ 4 ζεῦγος λωτοῦ, 3

ζεύγη ανθεμίων-λωτών, 1 σχεδόν

πλήρες ζεῦγος ἀνθεμίου και 23

«γλῶσσες».

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Ὄστρακα του αγγείου που είχαν

βρεθεί ἠδη το 1969, εικονίζονται

στα ΠΑΕ 1975, πίν. 35αβ. To αγγείο

ὁλοκληρώθηκε το 1976 και περι-

γράφεται και απεικονίζεται στις ανα-

σκαφικές εκθέσεις του Π. ΘΕΜΕΛΗ

αυτής της χρονιάς. Βλ. Ἔργον

1976, 21 κ.ε., εικ. 21β, 22β᾿ ΠΑΕ

1976, Α 79 κ.ε., πίν. 48β, 49α,β,γ,

(Β όψη). Επίσης, βλ. BCH I977,

629, εικ. 274. Για περιγραφή και

για ορισμένα συμπεράσματα από

μια πρώτη μελέτη, βλ. ΘΕΜΕΛΗΣ,

Στήλη 270 κ.ε., πίν. 105-111 (Α και

Β και λεπτομέρειες). Σχετικᾷ με τα

αγάλματα στους κίονες, βλ. ESCH-

EACH 59 (αρ. κατ. 39) εικ. 38, 39,

πίν. 16, 2.4 (τμήματα Α)- Ε. SIMON,

Eircnc und Pax. Fricdcnsgc‘ittinnen

in dcr Antike (I988) πίν. 5.

54. Για τη στάση βλ. παρακάτω σελ. 143 κ.ε.



ΜΕΡΟΣ B'

To σχήμα και ἡ εικονογραφία των αγγείων



To σχήμα των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων

Η ἐξελίξη του σχήματος των παναθηναϊκῶν αμφορέων από τις στι-

βαρές μορφές του 6ου και του 5ου αι. προς τα θηλυκότερα και

ραδινότερα σχήματα του 4ου, βρίσκει τα αγγεία μας πιο κοντά στη

δεύτερη κατηγορία. Η καταγωγὴ του παναΘηναϊκού αμφορέα από

τον αμφορέα SOS”, εἴχε δώσει στα πρώιμα αγγεία της κατηγορίας

αρκετά κοντόχοντρο σχήμα, με συγκριτικά μεγάλη κοιλιά, κοντό

λαιμό και μικρή βάσηθβ. Με την πάροδο των ετών και παρά τον

παραδοσιακό του χαρακτήρα, το ἀγγεῖο ἀκολούθησε την εξέλιξη

των άλλων αττικών αγγείων᾿ ἀποκτάει στον So αι. μιαν ἄψογη και

με Θαυμάσιες αναλογίες μορφή και φθάνει στον 4o σε μία πιο ραδι-

νή φόρμαθἳ.

55. Οι αμφορείς SOS υπήρξαν τα αττικά αγγεία που χρησιμοποιήΘηκαν κατε-

ξοχήν για μεταφορά ὑγρῶν στον μεσογειακό χώρο από τήν ύστερη γεωμετρική

περίοδο μέχρι τις αρχές του όου αι. Πάντως υπάρχει και ἡ ἄποψη ότι ὁ τύπος

αμφορέα «ὰ 1a brosse» και όχι ὁ SOS είναι αυτός που κληροδότησε το σχήμα του

στους παναθηναϊκούς αμφορείς κι αυτό γιατί οι λαβές και ἡ Κάθετη τομή του λαι-

μου και του χείλους των πρώτων παναθηναϊκῶν αμφορέων πλησιάζουν περισσότε-

ρο στους αμφορείς αυτούς. Βλ. σχετ. A.W. JOHNSTON-RE. JONES, BSA 73, I978,

I33 σημ. 48.

56. Για μια σύντομη αλλά περιεκτική περιγραφή της εξέλιξης του σχήματος

των παναθηναϊκῶν αμφορέων βλ. Ε. PFUHL, MuZ I (I923) 295, 330᾿ BEAZLEY, Dev.

82 κ.ε. Αναλυτικότερα, αλλά με τα μέχρι τις αρχές του αἰῶνα δεδομἐνα, βλ. BRAU-

CHITSCH 85 κ.ε. Για τους παναθηναϊκούς αμφορείς του 6ου αι. βλ. BRANDT ΙΟ κ.ε.

57. Για τους παναθηναϊκούς αμφορείς του 5ου αι., βλ. SCHMIDT, AKGR 70

κ.ε. για το σχήμα των ἀγγείων αυτών στο τέλος του 5ου, βλ. F. WILLEMSEN, ΑΜ

92, 1977, I40 και για τον 4o, βλ. SCHEFOLD, Untersuchungen 108-9 και SUSSEROTI‘

75, 79, 8| σημ. 172, 87 σημ. 198. Γενικά για την εξέλιξη του σχήματος των ερυθρό-

μορφων ἀττικῶν αγγείων από το τέλος του 5ου αι. μέχρι τα αγγεία Κερτς, βλ.

SCHEFOLD, KV 5-6.
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Καὶ οι ἐννέα παναθηναϊκοί αμφορείς που εξετάζουμε φαίνονται

σε γενικὲς γραμμὲς να ἔχουν το ίδιο περίπου σχήμα. Ὣς προς το

μέγεθός τους είναι όλοι μεγάλα αγγεία, ίσως από τα μεγαλύτερα

που κατασκευάστηκαν στην κυρίως Ἐλλάδα κατά την κλασική επο-

χή, αφοῦ το ὕψος τους κυμαίνεται από 0,695-0,745 μ. (χωρίς το

πὠμα) και ἡ μέγιστη διάμετρός τους ἀπό 0,355-0,395 μ. Η χωρητι-

Κότητά τους, σύμφωνα με τις μετρήσεις του Καναδοῦ αρχαιολόγου

Μ. Wa11ace, είναι από 29,7 ἑως 40,7 λίτρα, Από τις μετρήσεις αυτές,

τα πιο ἐνδιαφέροντα στοιχεία είναι ότι: Ι. Τα ἐξι αγγεία του Καλ-

λιμήδη φαίνεται πως ἔχουν το κανονικό μέγεθος και χωροῦσαν

περίπου ἕνα μετρητή λαδιοῦ (δηλ. 38-40 λίτρα). 2. Ta τρία αγγεία

του Χαρικλείδη είναι μικρότερα και χωροῦσαν γύρω στα 30 λίτρα,

δηλ. μια ποσότητα δῦο τρίτων της κανονικήςθβ.

Παρά το μεγάλο μέγεθος και τον όγκο τους, τους παναΘηναϊ-

κοῦς αμφορείς του 4ου αι. και ειδικότερα τους δικοῦς μας δεν μπο-

ροῦμε να τους χαρακτηρίσουμε ως βαριά αγγεία, αφοῦ αυτή ἡ διά-

πλαση του σώματός τους ἐκλεπτύνεται και τελικά ἐξουδετερώνεται

από τον ψηλό κατακόρυφο άξονα που σχηματίζεται από το στόμιο,

το λαιμό, το πόδι και τη βάση. To ὕψος αλλά και ἡ ραδινότητα

των αγγείων μας ἐπιτείνεται ακόμα περισσότερο με την τοποθέτηση

του κωνικοῦ πώματος που ἔφεραν (πίν. 19, 29), το οποίο αυτή την

εποχἠ είναι αρκετά υψηλό και ἀπολήγει σε μυτερή λαβή σχή-

ματος κουκουναριοῦθθ. Βλέπουμε λοιπόν να συνυπάρχουν στα αγγεία

αυτά δῦο ἀντίπαλα στοιχεία, ὁ όγκος και ἡ ραδινότητα, τα οποία

58. Βλ. και παραπ. σελ. 20, 25 και 27. Για τη χωρητικότητα των παναθηναϊ-

κὠν ἀμφορέων βλ. Μ. LANG-M. CROSBY, The Athenian Agata X (I964) 59 κ.ε.

Παναθηναϊκοί αμφορείς με χωρητικότητα δῦο τρίτων της κανονικῆς δεν είχαν επι-

σημανΘεί μέχρι σήμερα. Για αγγεία με χωρητικότητα μικρότερη του κανονικοῦ και

πιθανή ερμηνεία του φαινομένου βλ. M.F. Vos, Outhcdcd 62, 1981, 38 κ.ε.

59. Από την Ερέτρια μας ἔχουν σωθεί επτά πώματα παναθηναϊκῶν αμφορέων,

που κανονικά θα ἔπρεπε να συνεξεταστοῦν με τα αγγεία, αφοῦ αποτελοῦν ουσια-

στικδ στοιχείο και της ουσίας αλλά και της εμφάνισής τους. Ὅμως ἡ αδυναμία να

τα ἀποδώσουμε σε συγκεκριμἑνα αγγεία, μας ὑποχρέωσε να τα εξετάσουμε χωριστά

(βλ. επίμετρο).
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μαζί με τις ρέουσες και χωρίς ἔνταση καμπύλες του περιγράμματος,

τους δίνουν το χαρακτηριστικό τους σχήμα.

Ὣς προς τα επιμέρους στοιχεία που διαμορφώνουν το σχήμα

των αγγείων μποροῦμε να πούμε τα ακόλουθα (πίν. 5-13): το στόμιο

είναι καλυκόσχημο με λιγότερο ἡ περισσότερο καμπύλες πλευρέςβὒ,

και ἡ άνω ἐπιφάνεια του χείλους είναι οριζόντια ἡ κλίνει ἐλαφρά

προς τα Κάτω. Με ἔντονη κοίλανση σχηματίζεται ὁ σχεδόν αμφι-

κωνικός λαιμός, που σφίγγεται στο μέσον του με πλαστικό μελανό

δαχτυλίδι. Ο λαιμός και το στόμιο των αγγείων μας αποτελοὐνται

από ξεχωριστό κομμάτι που ενώνεται με την ἀνώτερη περιφέρεια

της κοιλιάςβὶ. Πιο κάτω τα τοιχώματα διευρύνονται έντονα σχημα-

τίζοντας τον ὡμο του αγγείου, για να καμπυλώσουν έπειτα προς τα

κάτω και να δώσουν στην κοιλιά του σχεδόν ὡοειδές σχῆμα. Κοντά

στη μεγίστη διάμετρο της κοιλιᾶς ἐπισημαίνεται και το λεπτότερο

πάχος τοιχωμάτων που φθάνει τα 3 χιλιοστά, πάχος ιδιαίτερα μικρό

για αγγεία τόσο μεγάλου μεγέθους. Κατόπιν τα τοιχώματα συγκλί-

νουν, για να καταλήξουν στο σχεδόν κυλινδρικό πόδι, που στερεώ-

νει το αγγείο στη μικρή, σε σχήμα τόρου, βάση. To πόδι και ἡ

βάση όλων των αγγείων αποτελούν ξεχωριστό κομμάτι, που ενώνε-

ται στην Κάτω κυρτή απόληξη του κυρίως σώματοςβἳ.

60. Στους παναθηναϊκούς αμφορείς του 6ου και 5ου αι. το στόμιο έχει τη

μορφή εχίνου. Στον 60 είναι χαμηλό, όπως π.χ. στον παναθηναϊκό αμφορέα του

Λυδού στη Φλωρεντία (ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός, πίν. 66β), ενὠ στον 50 γίνεται πιο ψηλό

με ἐλαφρῶς κυρτά τοιχὡματα, όπως π.χ. στον παναθηναϊκό αμφορέα του ζ. του

Βερολίνου, στο Βερολίνο [BEAZLEY, ABV 408.4' CVA Ber1in (5) πίν. 50Ἰ. Προς το

τέλος του 5ου αι. ἀποκτάει εὐθέα τοιχώματα που ἀποκλίνουν ελαφρά, όπως π.χ.

στον παναθηναϊκό αμφορέα του Βρετανικού Μουσείου αρ. B 606, της ομάδας

Kuban [BEAZLEY, ABV 411.3' CVA London, Brit. Mus. (I) ΙΕΙ I πίν. 1, 2Ἰ, ενὠ από

τις αρχές του 4ου εμφανίζονται τα καλυκόσχημα στόμια. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό

αμφορέα στο ανατολικό Βερολίνο αρ. VI 3980 (SCHMIDT, AKGR πίν. 2,2-4,2).

61. Στους πρώτους παναθηναϊκούς αμφορείς σῶμα και λαιμός ήταν ἕνα ενιαίο

κομμάτι, αλλά στον 4ο αι. ὁ λαιμός πλαθόταν χωριστά. Βλ. και J.V. NOBLE, The

Techniques of Painted Attic Pottery (I965) 13.

62. Σε όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς το πόδι πλαθόταν χωριστά και

ενωνόταν εκ των υστέρων με το σῶμα του αγγείου. Βλ, NOBLE ό.π. Ἐνδιαφέρον

είναι πως το πάνω μέρος ενός τέτοιου ποδιού σε παναθηναϊκόαμφορέα της Ερέ-

τριας είχε καλυφθεί με μελανό γάνωμα, παρόλο που όταν κολλοῦσε στο κατώτερο

σημείο της κοιλιᾶς του αγγείου, το μέρος αυτό δεν ήταν ορατό.
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Οι λαβἐς ξεκινοῦν πάντοτε από τον πλαστικό δακτύλιο του

λαιμού, ἀνεβαίνουν προς τα πάνω ακολουθώντας τη φορά του

τελευταίου, και μετά καμπυλώνουν ἀπότομα προς τα κάτω, για να

καταλήξουν στο ἀνώτερο σημείο του ὤμου του αγγείου. Στο ξεκί-

νημά τους είναι ταινιωτἐς αλλά όσο προχωρούν ἡ διατομή τους

παίρνει ἐλλειπτικό σχῆμα και στην κατάληξή τους είναι σχεδόν

κυκλικῆ. Η βάση, όπως σ᾿ όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς του

4ου αι., μοιάζει πιο πολύ με τις βάσεις των καλυκωτῶν κρατήρων-

ἐχει δηλ. ἐλαφρῶς κυρτά τοιχώματα και δύο αυλακῶσεις, μία λεπτή

στην ἕνωσή της με το πόδι και μία παχύτερη στο πάνω μέρος τηςβὒ.

Είδαμε παραπάνω ότι τα αγγεία μας ως προς το σχήμα χαρα-

κτηρίζονται γενικά από ομοιογἐνεια. Παρατηρῶντας τα όμως καλύ-

τερα, διαπιστὡνουμε πως το σχήμα της κοιλιᾶς τους παρά τη γενι-

Κά ωοειδή -του μορφή, παρουσιάζει μερικὲς ιδιαιτερότητες που μας

οδηγούν να τα διακρίνουμε σε τρεις κατηγορίες: στη μία ανήκουν

οι τρεις παναθηναϊκοί αμφορείς του Χαρικλείδη, έργα προφανῶς

ενός αγγειοπλάστη, που, εκτός από το μικρότερο μέγεθος που είδα-

με, ἔχουν αρκετά τονισμένο ὡμο και τοιχώματα που συγκλίνουν

ὁμαλά αλλά ἐντόνα από την κοιλιά προς το ποδί χαρακτηριστικά

που δίνουν τελικᾶ στο σῶμα των αγγείων αυτὡν ωοειδή-ανάστροφη

απιόσχημη μορφή (πίν. 5-7). Ακόμη τα αγγεία αυτού του αγγειοπλά-

στη ἔχουν σχεδόν οριζόντια την άνω ἐπιφάνεια του χείλους, και

ἐλλειπτικῆς διατομῆς λαβἐς. Επίσης, ἡ τομή ποδιού-βάσης είναι

ισοπαχής σε όλο το ύψος και σχηματίζει αρκετά καμπύλες τις

πλευρὲς της βάσης.

Στη δεύτερη κατηγορία ανήκουν τα αγγεία K2, K4, K5, ἐργα

63. Οι βάσεις των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων ἦταν στην αρχή χαμηλὲς και

είχαν σχῆμα ἀνάστροφου ἐχίνου (βλ. π.χ. το αγγείο του Λυδού, ό.π. σημ. 60). Από

το B’ τέταρτο περίπου του Sou αι. γίνονται ψηλότερες και ἀποκτοῦν σχῆμα τόρου

(βλ. π.χ. τον ἀμφορέα του ζ. του Βερολίνου, ό.π. σημ. 60). Στο αἇ τέταρτο του 4ου

εμφανίζονται οι αυλακὠσεις, αφοῦ τις συναντοῦμε ήδη στα αγγεία της ομάδας του

Αστείου. [Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα αρ. 50193 στο Detroit, BEAZLEY,

ABV 412.3' W. ΜΥΟΝ (Ed.), Greek Vasepainting in Midwestern Co11ections (1979)

222 (Ε. Βειι.)Ἰ.
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πιθανότατα ενός αγγειοπλάστη, που τα τοιχώματά τους συγκλίνουν

ομαλότερα από την κοιλιά προς το πόδι, δίνοντας έτσι στα σώματά

τους ωοειδή-κυλινδρική μορφή, που τελικά είναι και πιο ῥαδινή

(πίν. 9, 11, 12). Επίσης στην ομάδα αυτή ἡ άνω ἐπιφάνεια του χεί-

λους κλίνει ἐλαφρά προς τα κάτω, οι λαβές είναι πιο λεπτές, ενώ ἡ

τομή ποδιού-βάσης εἶναι παχύτερη στο πάνω μέρος της (στα πόδια)

και λεπταίνει στις βάσεις, που είναι εδώ λίγο ψηλότερες και με

λιγότερο καμπύλες πλευρές από τα προηγούμενα.

Στην τρίτη κατηγορία τοποθετοῦνται οι παναθηναϊκοί αμφορείς

ΚΙ και Κ6, έργα άλλου αγγειοπλάστη, με χαρακτηριστικό τους την

ογκώδη κοιλιά, που δίνει στα σώματα αυτών των αγγείων ωοειδή-

σφαιρική μορφή (πίν. 8, 13). Ακόμα, ὁ ἀγγειοπλάστης αυτός κάνει

τα χείλη οριζόντια και να ἐξέχουν ελαφρά, τις λαβές πιο στρογγυ-

λές και την τομή ποδιού-βάσης παχύτερη στο πάνω μέρος, που

μειώνεται σταδιακά όσο κατεβαίνει προς τα κάτω.

Τέλος στον K3, το σχήμα του σώματος με τους τονισμένους

ώμους και την ἔντονη σύγκλιση των τοιχωμάτων της κοιλιᾶς προς

το πόδι, μας οδηγεί πιο κοντά στην πρώτη κατηγορία (πίν. IO).

Ὁμως, ὁ Κ3 έχει σαφώς ὀγκωδέστερο σώμα, αρκετά κοντύτερο

λαιμό και λαβές, καθώς και στόμιο με λιγότερο κοῖλες πλευρές απ᾿

όλα τα αγγεία του καταλόγου μας᾿ γί αυτό θα πρέπει να τον απο-

δώσουμε σε άλλο αγγειοπλάστη.

Από τη μελέτη του σχήματος των αγγείων διαπιστώνουμε ότι

τα τρία παλιότερα αγγεία και ὁ K3 ὄπου όπως Θα δοῦμε παρακάτω

έχει και άλλα παραδοσιακά στοιχεία- παρουσιάζουν μια πιο συν-

τηρητικῆ και πιστότερη στα παλιότερα σχήματα μορφή, ενώ οι

μόλις κατά τρία χρόνια νεότεροι παναθηναϊκοί αμφορείς του Καλ-

λιμήδη δείχνουν σαφώς την τάση για πιο ῥαδινά σχήματα και προ-

αναγγέλλουν τις μορφές που θα ἐπικρατήσουν στο β᾿ μισό του

αιώνα.

Οι διαπιστώσεις αυτές γίνονται ἀφορμή για μερικές περαιτέρω

σκέψεις σχετικά όχι μόνο με την εξέλιξη του σχήματος των πανα-

Θηναϊκών αμφορέων, αλλά και γενικά για την εξέλιξη των σχημά-

των στην ελληνική αγγειοπλάστική: ενώ δηλ. ὁ Κ3 κατασκευάστη-

κε το 360/59, έχει πολύ λιγότερες ομοιότητες με τα σύγχρονά του

αγγεία του Καλλιμήδη και περισσότερες με τα αγγεία του Χαρι-
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κλείδη (363/2) και με ἀκόμη παλιότερα, όπως π.χ. με τον ἀμφορέα

του Φρασικλείῃ στην Ἀλεξάνδρεια (371/ O)“. Αντίθετα τα υπόλοι-

πά ἔργα της χρονιᾶς του Καλλιμήδη νεωτερίζουν και σε ὁρισμένα

σημεία πρωτοπορούνβὒ. Σ᾿ αυτά τα αγγεία, που πρέπει να είναι

σύγχρονα ἔργα -μια και δεν είναι δυνατόν να ἔχουν διαφορά

μεγαλύτερη από μερικούς μήνες- είναι χαρακτηριστικό ότι συνυ-

πάρχουν δύο ἡ περισσότερες τάσεις, που φυσικά θά πρέπει να απο-

δοθούν στον ανθρώπινο παράγοντα, όπως π.χ. στην ηλικία ἡ στη

νοοτροπία των τεχνιτών τους. Δεν είναι ἑπομένως εὔκολο και με

απόλυτο τρόπο να δίνουμε πολύ στενά χρονολογικά πλαίσια σε

ἔργα, μόνο και μόνο βασιζόμενοι σε μερικά μορφολογικά χαρακτη-

ριστικᾶ τους᾿ γιατί αν π.χ. ἔπρεπε να χρονολογήσουμε τον K3 μόνο

με βάση το σχήμα του, ἡ χρονολογία του θα ἀνέβαινε σε πρωιμό-

τερα από την εποχή που φτιάχτηκε χρόνια.

Με βάση λοιπόν το σχήμα τους, είδαμε πως με αρκετή σαφή-

νεια διακρίνονται στους εννβα αμφορείς τα χέρια τεσσάρων αγγειο-

πλαστών: ἔνας ἔπλασε τους τρεις του Χαρικλείδη (ΧΙ, X2, X3),

άλλος τους τρεις του Καλλιμήδη (K2, K4, K5), ἔνας τρίτος τους KI

και K6, και ὁ τέταρτος μόνον ἔνα, τον Κ3.

Συγκρίνοντας τώρα τα αγγεία μας με άλλα του 4ου cu“, οδη-

γούμαστε στις ακόλουθες διαπιστὡσεις: ας Ὑπάρχει μεγάλη ομοιό-

τητα στο σχήμα του σώματος των K2, K4 και K5 (πίν. 9, 11, 12) με

τον παναθηναϊκό ἀμφορέα Β 604 του Λονδίνου (367/6)57. Στο ίδιο

αγγείο ἐνυπάρχουν στοιχεία, που τη μορφή τους βλέπουμε ολοκλη-

ρωμἔνη στα δικά μας αγγεία. β. Η τάση τονισμού του ύψους, που

64. Μουσείο Ἀλεξάνδρειας αρ. 18239. Βλ. ΒΕΑΖἙΥ, ABV4I2.2 και SCHEFOLD,

Untcrsuchungen εικ. 46-7.

65. Ἤδη, για παράδειγμα, εμφανίζονται ραδινότερα σώματα με ψηλότερους

λαιμούς και βάσεις, στοιχεῖα που θα ἀναπτυχθοῦν περισσότερο στο β᾿ μισό του

αιωνα.

66. Για μια πιο ἀναλυτικῇ παρουσίαση της ἐξέλιξης του σχήματος του πανα-

θηναϊκού ἀμφορέα στο τέλος του Sou και στο ά μισό του 4ου αι. βλ. 8ϋ88Εκοττ,

75, 79, 81 σημ. 172 και 87 σημ. 198, ὁ οποίος όμως νομίζω πως συχνά παρασύρε-

ται σε ὑποκειμενικά συμπεράσματα.

67. ΒΕΑΖἙΥ, ABV4I3' CVA London, Brit. Mus. (I) ΙΕΙ Hf πἱν. 2, 1.4.
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αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα της εξέλιξης των παναθηναϊκῶν

ἀμφορέων του 4ου αι., δεν περιορίζεται μόνο στην ἐπιμήκυνση του

λαιμοῦ και των λαβών, που εἶναι σαφῶς υψηλότερα στους δικούς

μας. Ἀντίστοιχο φαινόμενο παρατηρεῖται και στη μορφή του σώμα-

τος αλλά και του ποδιαί) των αγγείων, που ρέπει σαφέστατα προς

πιο ἐπιμήκεις και ἐλαφρὲς μορφἐς, όπως φαίνεται αν συγκρίνουμε

τα αγγεία μας με πρωιμότερα ἐργαβθ.

Επίσης διαφωτιστικὲς είναι οι συγκρίσεις των αγγείων μας με

τα κατά 20 χρόνια περίπου νεότερα του άρχοντα Θεοφραστού

(340/ 39)69 (πίν. 80, 81, 85, 86): ἡ ἐπιμήκυνση του λαιμοῦ και του

ποδιού συνδυαζόμενη με την ἄμβλυνση των καμπυλών μετάβασης

απὀ το σῶμα προς τα άκρα, δίνουν στα αγγεία αυτά μια μορφή

πολύ ραδινότερη κι ἐλαφρύτερη από των δικὼν μαςἼθ. Η τάση αυτή

για ραδινότερες μορφες ἐπιτείνεται όλο και περισσότερο όσο προ-

χωρούμε προς το τελευταῖο τέταρτο του αιὡναἳὶ, για να ἐκφυλιστεῖ

τελικά το σχῆμα του παναθηναϊκού αμφορἐα, όπως βλέπουμε καΘα-

ρά στα λίγα σωζόμενα ἀκέραια αγγεία των ἐλληνιστικῶν χρόνωνἳὶ.

68. To πολύ υψηλό πόδι του παναΘηναϊκού ἀμφορέα του Πολυζήλου στις

Βρυξέλλες (BEAZLEY, ABV 413.2' CVA Bruxe11es, Musée du Cinquantenaire 111 He

πίν. 14 a,b,c) είναι λανθασμένη νεότερη συμπλήρωση, γεγονός που αγνοεί ὁ

SCHEFOLD, Untersuchungcn 108 και θεωρεί το αγγείο πολύ πιο προχωρημένο σε

σχέση με τον σύγχρονό του αμφορέα του Κίττου, στο Βρετανικό Μουσείο αρ. Β

604 (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 100 3.4).

69. Μέχρι σήμερα είναι γνωστοί δύο παναθηναϊκοί αμφορείς του Θεόφραστου:

«ἕνας στο Harvard (αρ. 1925.30.124), ΒΕΑΖἙΥ, ABV 414.2' CVA Hoppin πίν. 6 και

ένας ἀδημοσίευτος στο Μουσείο J. Pau1 Getty στο Μαλιμπού.

70. Συγκρίσεις παναθηναϊκῶν αμφορέων των ομάδων Κιττοῦ και Θεοφραστού

βλ. και στον SUSSEROTT 81 σημ. 172.

7|. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκόἀμφορέα του ἄρχοντα Κηφισοδώρου (323/ 2)

[ΒΕΑΖΜΞΥ᾿ ABV 415.12' CVA Louvre (5) ΙΕΙ Hg πίν. 5, 1.3.5Ἰ και αυτόν του

Ἀρχίππου (321/0) [BEAZLEY, ABV 416.13‘ CVA Louvre (S) ΠΙ Hg πίν. 6, 4-7 και

11Ἰ.

72. Από το ά μισό του 2ου αι. μας σώζεται ένας μόνον ἀκέραιος παναθηναϊ-

κός αμφορέας, κι αυτός ανεπἱγραφος. Πρόκειται για τον υπ᾿ αριθμ. V1 4950, σήμε-

ρα στο Δυτικό Βερολίνο. Βλ. σχετικᾷ BEAZLEY, Dev. 92 πίν. 104, 2-3᾿ BEAZLEY,

Pan. 461' CVA Ber1in (5) πίν. 52. Γενικά για το σχῆμα των παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων της ελληνιστικἠς περιόδου, βλ. EDWARDS 326 κ.ε.



Παρατηρήσεις στην εικονογραφία

των παναθηναϊκῶν αμφορέων

Οι παραστάσεις

Οι παραστάσεις στους παναθηναϊκούς μας αμφορείς ἀναπτύσσονται

πάντοτε μέσα στις «τραπεζιόσχημες» μετόπες και των δύο όψεωνἳῢ.

Σπάνια μερικά σημεία των παραστάσεων βγαίνουν έξω από τη μετό-

πη και αποδίδονται με λεπτή ἐγχαράξῃ πάνω στις μελανές επιφά-

νειες του αγγείου. Τέτοια είναι συνήθως ὁ θύσανος του κλαδιοῦ που

κρατοῦν οι βραβεὺς και τα πόδια ἀθλητῶν ἡ βραδέων στη Β όψη

των αγγείων, όπως π.χ. στον παναθηναϊκό αμφορέα ΧΙ (πίν. 15,

38β). Δεν συζητᾶμε βέβαια εδὡ για τη μορφή της Ἀθηνᾶς στην

κύριάόψη, που όπως προαναφέρΘηκε, δεν περιορίζεται μέσα στη

μετόπη αλλά το λοφίο του κράνους της βρίσκεται πάντοτε μέσα

στη ζώνη του γλωσσωτοῦ κοσμήματοςἳἇἳ.

Η μετόπη της Α όψης είναι, όπως είπαμε και παραπάνω, πάντα

πιο ψηλή από της Β, αφού καλύπτει και τον ὠμο του αγγείου φθά-

νοντας μέχρι το γλωσσωτό κόσμημα. Στα δικά μας αγγεία το ύψος

των μετοπῶν της Α πλευράς κυμαίνεται από 0,37-0,40 μ., ενὡ της Β

από 0,265-0,29. To πλάτος τους είναι γύρω στα 0,50 μ. οι παναθη-

ναϊκοί αμφορείς διαθέτουν έτσι πολύ μεγάλες επιφάνειες, πράγμα

που δίνει τη δυνατότητα στους ἀγγειογράφους να ἀναπτύξουν ολό-

κληρες ζωγραφικές συνθέσεις, ιδίως στη Β πλευρά.

Συχνά οι τρεις πλευρές των μετοπὡν, πλην της κάτω, τονίζον-

ται κι από λεπτές μελανές γραμμές. Αυτό συμβαίνει στους παναθη-

ναϊκούς αμφορείς Κ2, K3, K4 και K5. Στον ΚΙ τέτοιες γραμμές

73. Οι μετόπες αυτές εμφανἱζονται με τους αμφορείς τύπου Β ήδη από το

τέλος του 7ου αι. (βιβλιογραφία για τη διακόσμηση μέσα σε μετόπη βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ,

προβλήματα 26 σημ. 52). Στους πρώτους παναθηναϊκούς αμφορείς είναι μικρές

όπως και στα άλλα σύγχρονά τους αγγεία (βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του

Λυδού στη Φλωρεντία, ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πἱν. 66β). Σιγά-σιγά όμως, με τον περιορι-

σμό των μελανῶν ἐπιφανειῶν οι μετόπες διευρύνονται και από το τέλος του Sou

αι., όπως και σε όλο τον 4ο καλύπτουν σχεδόν ολόκληρη την κοιλιά του αγγείου.

74. Ο ρόλος ἄλλωστε του λοφίου ήταν «den Krieger grésser und unheim1icher

wirken zu 1assen». Βλ. Ε. ΚυκΑΗΝ, Der griechische He1m (I936) 5|.
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παρατηροῦνται στις δυο μόνο κατακόρυφες πλευρές της μετόπης,

ενὡ στους ἀμφορεῖς X1, X2 και Χ3 και στον Κ6 δεν υπάρχουν

καθόλου, πράγμα που εἶναι και ὁ κανόνας στο ά μισό του 4ου αι.

Αντίθετα στο β᾿ μισό του αιὠνα οι μετόπες όλων σχεδόν των

παναθηναϊκίθν αμφορέων τονίζονται από μία μελανὴ γραμμή στις

τρεις πλευρές πλην της κᾶτωἼθ.

Εἰκονογραφία Κύριας πλευράς

Η ΑΘηνά

Κεντρική και δεσπόζουσα μορφή στην Κύρια όψη των ἀγγείων

εἶναι πάντα ἡ Αθηνά, προστάτιδα θεά της πόλης, προς τιμήν της

οποίας γίνονταν τα Παναθήναια. Η θεά παριστάνεται στον τύπο της

Προμάχου, δηλ. πάντοτε κατά τομήν με τα πόδια σε ἔντονο δια-

σκελισμό, κρατῶντας με το ἀριστερό προτεταμένο χέρι την ἀσπίδα

και κραδαίνοντας με το υψωμένο δεξί το δόρυ, έτοιμη να χτυπήσει

τον εχΘρό.

To μοτίβο αυτό της Προμάχουἳβ, που συναντιέται ήδη στον

75. Στους πρωιμότερους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς δεν υπάρχει κανόνας: ὁ

αμφορέας του Burgon πλαισιώνεται και από τις τέσσερις πλευρές (βλ. BEAZLEY,

Dev. πίν. 89-90), ενὡ στον παναθηναϊκό αμφορέα του Λυδού στη Φλωρεντία υπάρ-

χει πλαισίωση στις τρεις πλευρές πλην της επάνω (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 92). Η

απουσία κάποιου κανόνα ἐμφανίζεται και σε ὑστερότερα ἐργα και μάλιστα και σε

ἀγγεῖα του ἰδιου ζωγράφου ἡ ακόμα και στις δύο πλευρές του ἰδιου αγγεἱου. Βλ.

π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του ζ. του Κλεοφράδη στο Μόναχο αρ. 1456

(BEAZLEY, Dev. πίν. 96.4), όπου υπάρχει πλαισίωση και στις τέσσερις πλευρές, ενὡ

σ᾿ αυτόν του Leiden αρ. χν.ἱ.79 [CVA Leiden (I) ΠΙ Η πίν. 48-49Ἰ του ἰδιου

αγγειογράφου, στην Α όψη έχουμε στις δύο κάθετες πλευρές, ενὡ στη Β όψη στις

τρεις πλευρές πλην της επάνω.

76. Πάρα πολλά έχουν μέχρι σήμερα γραφτεῖ για τον τύπο της Προμάχου και

τη σχέση του με τα παναθηναϊκά αγγεία (για γενική βιβλιογραφία βλ. LIMC,

Athena Π Ι 969). Γενικά ἡ υἱοθέτησή του στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς συνδέε-

ται με την ἀναδιοργάνωση των Παναθηναίων που έγινε από τον Πεισίστρατο [βλ.

.Ι.Α. DAVISON, JHS 78, I958, 23-42‘ B. SIMON, Die GO'tter der Griechen (1980)2 192᾿

ST. MILLER, Hesperia Supp1. 20 (I982) 95Ἰ. Ὣς προς την προέλευσή του όμως έχουν

κατά καιρούς διατυπωθεῖ διάφορες απόψεις οι περισσότεροι ερευνητές ὑποθέτουν
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πρὡτο παναθηναϊκό αμφορέα, του Burgon, μέχρι και στα τελευταία

παραδείγματα των ὄψιμων ρωμαϊκῶν χρόνων, παραλλάσσει μόνον

δύο φορές σε όλη τη διάρκεια της χιλιόχρονης ιστορίας των

αγγείων: για πρώτη φορά στα αγγεία μας, και πιο συγκεκριμένα

στους πέντε από τους έξι παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιᾶς του

Καλλιμήδη (360/59), και αργότερα σε δύο του άρχοντα Πυθοδήλου

(336/5), οπότε ἡ θεά παριστάνεται με τα πόδια ενωμένα στον λεγό-

μενο τύπο του Παλλαδίου- αλλά στο θέμα αυτό Θα επανέλθουμεἼἼ.

Ta ἐνδύματα της Αθηνάςἳβ

Στους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας ἡ Αθηνά φοράει κατά-

σαρκα χιτῶνα, που ὑποδηλώνεται συνήθως με τις χειρίδες, οι οποίες

καλύπτουν τους βραχίονές της, και πέπλο ζωσμένο πάνω από το

μακρύ απόπτυγμα, που συχνά φτάνει μέχρι τα γόνατα (πίν. 14, 32α).

Στα πρωιμότερα όμως αγγεία ἡ ἐνδυμασία της Ἀθηνᾶς έχει

τέτοια ποικιλία στον τύπο αλλά και τόσες εναλλαγές, που δύσκολα

μπορεί κανείς να καθορίσει με σιγουριά το εἶδος της, ἡ να παρα-

κολουθήσει μια Κάποια εξέλιξή της, αφού συχνά οι ίδιοι αγγειογρά-

φοι ντύνουν τη θεά με διαφορετικά ρούχαἼθ.

κάποιο ἄγαλμα στημένο στην Ακρόπολη, στο ὕπαιθρο ἡ μέσα στον ναό, που έπαι-

ζε σημαντικό ρόλο στη γιορτή των Παναθηναίων και κατ᾿ ἐπέκτασιν στους αγὠι

νες. Τελευταία διαπραγμάτευση του προβλήματος με συνοπτική πορεία της έρευνας

και πλούσια βιβλιογραφία βλ. MILLER ό.π. 93 κ.ε. ἰδιαίτερα 97 και σημ. 23-27.

Ἄλλοι ερευνητές (βλ. π.χ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός 60 και σημ. 272) υποστηρίζουν ότι ἡ

ΑΘηνά που εικονίζεται στους παναθηναϊκούς αμφορείς είναι ἡ Αθηνά της Γιγαντο-

μαχίας και ότι ὁ τύπος του ἀγάλματος που πιθανόν στήΘηκε στην Ακρόπολη από

τον Πεισίστρατο πρέπει να σχετίζεται με μια Γιγαντομαχία, θέμα που φαίνεται να

είχε σημαντική Θέση στη γιορτή των Παναθηναίων. Η Η. HERDEJORGEN, AntK I2,

I969, 102- 1 10, υποστηρίζει ότι τα πρότυπα του τύπου της Προμάχου προέρχονται

από την ἀνατολικῇ Ελλάδα.

77. Βλ. παρακάτω σελ. 77.

78. Σύντομη αλλά σαφής περιγραφή των αρχαίων ἑλληνικῶν ἐνδυμάτων με

βιβλιογραφία υπάρχει στο βιβλίο του Η. BLANCK, Einfiihrung in das Privat1cbcn

der Griechcn und Rdmcr (I976) 45 κ.ε.

79. Η M. BIEBER (AJA 48, I944, 126) προσπαθεί να ερμηνεύσει τα διαφορετι-
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Σε γενικές γραμμές και με βάση επιλεγμένα παραδείγματα παρα-

τηρούμε τα ακόλουθαθὒΞ ἡ θεά στον παλιότερο παναθηναϊκό αμφο-

ρέα, του Burgon, φοράει απλό, ζωσμένο πέπλο χωρίς πτυχέςθὶ, αλλά

ήδη στον παναθηναϊκό αμφορέα του Λυδού στη Φλωρεντία φοράει

δύο ενδύματα, από μέσα αχειρίδωτο χιτῶνα κι από πάνω πολύπτυχο

πέπλοβἳ. Καὶ στον παναθηναϊκό αμφορέα του Εξηκία στην Καρλσ-

ρούη φοράει επίσης δύο ενδύματα, αλλά τώρα το εσωτερικό είναι

πέπλος και το εξωτερικό ἐπενδύτης που φτάνει μέχρι τα γόναταθὒ.

Στους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Εὐφιλήτου (γύρω στο

530-520) υπάρχει ἄλλοτε αχειρίδωτος μάλλον χιτῶνας ἡ πέπλος

(μερικές φορές με απόπτυγμα), κι ἄλλοτε πέπλος με επενδύτηβἇ. Στο

τέλος του 6ου αι., στους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. της κου-

κουβάγιας της Αβάνας και της ομάδας του Λεάγρου, ἡ Αθηνά ακο-

λουθὠντας τη μόδα της ἐποχῆς αντικαθιστά τον πέπλο με χιτὠναβὒ.

Κά ἐνδύματα που φοράει ἡ Αθηνά στους παναθηναϊκούς αμφορείς, με την υπόθεση

ότι το άγαλμα-πρότυπο της Ακρόπολης ντυνόταν επίσης με ποικίλα ἐνδύματα που

ύφαιναν οι εργαστίνες και όχι μόνο με τον παναθηναϊκόπέπλο. Η σύγχυση που

επικρατεί ως προς το εἶδος των ἐνδυμάτων έχει οδηγήσει τους περισσότερους

ερευνητές στη χρησιμοποίηση πολύ γενικῶν όρων όπως «the c1othes» ἡ «the gar-

ments of the god» χωρίς καμιά προσπάΘεια για περαιτέρω διάκριση.

80. Προσπάθεια για διάκριση των ἐνδυμάτων της Ἀθηνᾶς των παναθηναϊκῶν

αμφορέων ἐχει γίνει μέχρι σήμερα κυρίως από τον BRAUCHITSCH 94 κ.ε., ενὠ με

ένα ένδυμα της Θεάς, τον επενδύτη, έχει ἀσχοληθεί ὁ H. THIERSCH, Ependytes und

Ephod (I936) ιδ. σελ. 29-33 [για τον ἐπενδύτη βλ. επίσης R. OZGAN, Untersu-

chungen zur archaischen P1astik Ioniens (1978) 101 κ.ε.Ἰ. Επίσης για τα ἐνδύματα

της Ἀθηνᾶς πρβλ. BEAZLEY, Dev. 8| κ.ε.

81. BEAZLEY, Dev. 82 πίν. 89.

82. BEAZLEY, Dev. πίν. 92.1- ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός, 74, 84 πίν. 66β.

83. Βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 85ά J. THIMME, Griechische Vasen (I975) εικ. 17.

84. Από τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Εὐφιλήτου αυτοί στη Ν.

Ὑόρκη και Μπολόνια έχουν Αθηνά, που φοράει μόνο πέπλο ἡ αχειρίδωτο χιτῶνα

[βλ. CVA New York, Metr. Mus. Art (3) πίν. 39- CVA Bo1ogna, Museo Civico (2)

[IἸ Η g πίν. 1Ἰ. Η ΑΘηνά των παναθηναϊκῶν αμφορέων του ἰδιου ἀγγειογράφου στο

Λονδίνο και στο Leiden φοράει πέπλο με απόπτυγμα [βλ. CVA Leiden (1) ΠΙ Η

πίν. 44- BEAZLEY, Dev. πίν. 93,2Ἰ ενὠ αυτή στη Βοστώνη πέπλο και ἐπενδύτη [βλ.

CVA Boston, Mus. Fine Arts (1) πίν. 55Ἰ.

85. BEAZLEY, Dev. 86- BRANDT 2 σημ. 7, 16.
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Ο ζ. του Κλεοφράδη ντύνει τη Θεά με μεγάλη ποικιλία: με πέπλο

(με ἡ χωρίς απόπτυγμα), ἡ αχειρίδωτο χιτῶνα (δεν είναι πάντοτε

σαφές), κι ἄλλοτε με πεπλο ἡ αχειρίδωτο χιτῶνα και από πάνω

επενδύτηββ.

Από τις αρχἐς του 5ου αι. όμως, παρατηρεῖται σε μερικοὺς

ζωγράφους ἡ ἐπίμονη τάση να ντύνουν τη θεά με χειριδωτό χιτὠνα,

παρόλο που χρησιμοποιοῦν κι άλλα ενδύματα. Ἑτσι, στους πανα-

θηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Βερολίνου 1833 και του ζ. του

Ἐσχαρίδι ἡ Θεά φοράει χειριδωτό χιτὡνα, μερικές φορές μάλιστα

και με επενδὐτηθἼ. Την ίδια τακτική ακολουθεί και ὁ ζ. του Βερολί-

νου, οι παναθηναϊκοί αμφορείς του οποίου καλύπτουν το ά τέταρ-

το του 5ου αι., καθώς και ὅλοι οἱ κατοπινότεροι ζωγράφοιθβ. Μπο-

ρουμε λοιπόν να ποῦμε ότι από το ά τέταρτο του 5ου αι., ἀκόμη κι

αν το κυρίως ἐνδυμά της είναι ὁ πέπλος, ἡ Θεά φοράει κατάσαρκα

και ἑνα χειριδωτό χιτῶνα, που συχνά ἡ παρουσία του δηλώνεται

μόνον από τις χειρῖδες τουβὒ, αφού σε όλη την άλλη επιφάνειά του

καλύπτεται από τον πέπλο.

86. Από τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Κλεοφράδη αυτός στη Ν.

Ὑόρκη αρ. 16.7I ἐχει Αθηνά που φοράει πέπλο με απόπτυγμα [βλ. CVA New York,

Metr. Mus. Art (3) πίν. 42Ἰ. Αυτός στο Leiden, του ἰδιου αγγειογράφου, ἐχει Αθηνά

με πέπλο ἡ αχειρίδωτο χιτῶνα [βλ. CVA Leiden (I) ΠΙ Η πίν. 48Ἰ, ενὠ σ᾿ ἐναν

τρίτο του ἰδιου ἀγγειογράφου και πάλι στη Ν. Ὑόρκη αρ. 07.286.79, ἡ Αθηνά φορά-

ει πέπλο ἡ αχειρίδωτο χιτῶνα και ἐπενδύτη (βλ. CVA New York, ό.π. πίν. 43).

87. Βλ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Βερολίνου 1833, στο Βερολί-

νο [CVA Ber1in (5) πίν. 50Ἰ και στο Leiden [Near the painter of Ber1in I833 στο

CVA Leiden (I) ΙΕΙ Η πίν. 46Ἰ, καθώς και αυτούς του ζ. του Ἐσχαρίδι στη Ν.

Ὑόρκη [CVA New York, Metr. Mus. Art (3) πίν. 44 και στο Toronto, CVA Toro-

nto (1) πίν. 23Ἰ.

88. Αθηνά με χιτῶνα και ἐπενδύτη βλ. π.χ. CVA Cast1e Ashby (I) σελ. 9-10

και πίν. 16-17. Με χιτῶνα μονάχα βλ. J. THIMME ό.π. (σημ. 83) και Μ. ΜΑΑ88,

Wege zur K1assik (I985) πἱν. 16.

89. O: χειρῖδες αποτελούν ἀδιαφιλονίκητο χαρακτηριστικό στοιχείο του χιτώ-

να. Βλ. ΑΙΚ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ-ΔΕΣΠΟΙΝΗ, Προβλήματα της παριανής πλαστικῆς του 500

1:.X. αι. (1979) 18. Βλ. και BRAUCHITSCH 99-100. Ὑπάρχουν βέβαια και περιπτώσεις

αχειρίδωτων χιτώνων που δεν εἶναι σπάνιες. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό ἀμφορέα

του ζ. του Εὐφιλήτου στη Μπολόνια, όπου ἡ Αθηνά φαίνεται να φοράει μάλλον

χιτῶνα χωρίς χειρῖδες [CVA Bo1ogna, Museo Civico (2) 111 Η g, πίν. ΓΙ.
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Ὑπάρχουν όμως και περιπτώσεις, όπου οι ἀγγειογράφοι δεν

ἀρκοῦνται μόνο στην ένδειξη αυτή, αλλά ζωγραφίζουν στο κάτω

μέρος του πέπλου και την παρυφή του χιτώνα, δηλώνοντας μάλιστα

συχνά και με σαφήνεια τη διαφορετική υφή των δύο αυτὡν ενδυμά-

των. Χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι ὁ παναθηναϊκός αμφορέας

του ζ. του Ἀχιλλέα στη Μπολόνιαθὒ, όπου ἡ Αθηνά φοράει σαφέ-

στατα και τα δύο ενδύματα: από κάτω ένα μακρύ χειριδωτό χιτῶνα

χωρίς πτυχές, κι από πάνω ένα λίγο κοντύτερο πέπλο με πτυχές και

κοντό απόπτυγμα. To ίδιο παρατηρεῖται και στον παναθηναϊκό

αμφορέα του ζ. του Κλεοφῶντα στην Κοπεγχάγηθὶ, όπου ἡ διακό-

σμηση της παρυφῆς του χιτὡνα, που φαίνεται στο Κάτω μέρος του

πέπλου, είναι όμοια με τη διακόσμηση των χειρίδων της θεάς.

Γύρω στο τέλος του Sou αι. τα ἐνδύματα της Ἀθηνᾶς στολίζον-

ται κατά τη συνήθεια της ἐποχῆς με άνθη, φυτά, σπείρες ἡ άλλα

διακοσμητικά θέματα, ακόμα και με ζώνες που φέρουν εικονιστικές

παραστάσεις στο κάτω μέρος του πέπλου, χωρίς να αποδίδονται

πτυχέςθἳ. Σε ορισμένους άλλους παναθηναϊκούς αμφορείς93 υπάρ-

χουν λίγες πτυχές αλλά είναι σαφέστατη ἡ διάκριση των δύο ενδυ-

μάτων, ενὡ στα δύο αγγεία της ομάδας του Hi1desheim94 υπάρχει

90. Βλ. CVA Bo1ogna ό.π. πίν. 2,1.

9|. Για την απόδοση του αγγείου στον ζωγράφο βλ. J. CHRISTIANSEN, Medde-

1e1sG1yptKob 37, I98Ἰ, 28 κ.ε. και της ίδιας, Ancient Greek and Re1ated Pottery.

Proceedings of the Internationa1 Vases Symposium Amsterdam (I984) 144.

92. Κυρίως στους παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας Kuban (BEAZLEY, ABV

4| Ι- του ἱδιου, Dev. πίν. 98, 5.6 και 99,1.2). Ζὠνες με εικονιστικές σκηνές συναν-

τῶνται στο κάτω μέρος του πέπλου της Ἀθηνᾶς στον παναθηναϊκό αμφορέα αρ. B

606 του Βρετανικού Μουσείου (βλ. Μ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, ΑΕ 1981, 25 κ.ε.) και στον πανα-

Θηναϊκό αμφορέα αρ. 8.29 (R. 100) από την Ὁλυνθο, σήμερα στο Αρχαιολογικό

Μουσείο του Πολυγύρου (βλ. O1ynthus V 87 κ.ε. πίν. 61). To λευκό χρῶμα με το

οποίο έχουν αποδοθεί οι μορφές στο αγγείο από την [Ολυνθο έχει ἀπολεπίσει και

από τη Θαμπὴ σκιά που έχει αφήσει διακρίνεται με βεβαιότητα μόνο μία ἀνδρική

μορφή να τρέχει προς τ᾿ αριστερά. Βλ. Ρ. VALAVANIS, AA I987, 47Ἰ εικ. 5.

93. Π.χ. στους παναθηναϊκούς αμφορείς από την Ὁλυνθο (Αρχαιολογικό

Μουσείο Θεσσαλονίκης αρ. 34267 και Αρχαιολογικό Μουσείο Πολυγύρου αρ. 8.29

(R.IOO), τους οποίους ὁ ΒΕΑΖἙΥ, ABV 412, τοποθετεί «near or akin to the Kuban

Group»: O1ynthus X111 59 κ.ε. πίν. 14 κ.ε. και O1ynthus V 87 κ.ε. πίν. 61.

94. Βλ. ΒΕΑΖἙγ, Dev. πίν. 99, 3-4.
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κανονικῆ πτυχολογἱα, όπως τη βρίσκουμε και στους πρώτους πανα-

Θηναϊκούς ἀμφορεῖς του 4ου αι. Στην ομάδα του Αστείου95 υπάρχει

συχνά ἡ διάκριση των ἐνδυμάτων στις παρυφές του Κάτω μέρους

τους, ενὠ στην ομάδα του Κἰττου96 παύει ἡ διάκριση αυτή και το

φόρεμα μοιάζει ἑνιαῖο με απλή πτυχολογἰα, μακρύ μέχρι τα γόνατα

απόπτυγμα και χειρἰδες.

Στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του άρχοντα Χαρικλεἱδη, ὁ

πέπλος της Αθηνάς, εκτός από τα ἀρχαϊοτικά χαρακτηριστικᾷ του

με τα οποῖα θα ἀσχοληθοῦμε παρακάτω, έχει κι εδὡ απλή αλλά

πυκνότερη πτύχωση, ενὠ ὁ χιτῶνας ὑποδηλώνεται πιθανότατα, ὄχι

μόνον από τις χειρῖδες αλλά και από τις μικρές καμπύλες χαράξεις

κάτω από την παρυφή του πέπλου, πίσω από το δεξί πόδι της

Θεάς97 (πἰν. 14). Οι παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς του Καλλιμήδη, που

στρέφουν την ΑΘηνά προς τα δεξιά και την αποδίδουν με κλειστά

πόδια, υποδηλώνουν την ύπαρξη του χιτῶνα μόνο με τις χειρῖδες

(πἰν. 39, 40). Ὅμως στον παναθηναϊκό αμφορέα K3, στον μόνο

από τους έξι της χρονιάς του Καλλιμήδη που διατηρεῖ τη θεά προς

τ᾿ αριστερά και στον τύπο της Προμάχου, υπάρχει συνειδητή ἡ

απόδοση του χιτῶνα κάτω από τον πέπλο με τη χάραξη στην

παρυφή του λεπτῶν κατακόρυφων γραμμιδἱωνθ8 (πίν. 24, 56). Είναι

λοιπόν μάλλον ὑπερβολικός ὁ ἰσχυρισμός της Harrison, που συχνά99

επιμένει ότι ἡ Αθηνά των παναθηναϊκῶν αμφορέων του 4ου αι.

φοράει μόνο πέπλο.

Ο συνδυασμὸς χιτῶνα με πέπλο είναι φαινόμενο πολύ συνηΘι-

95. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα στο Detroit αρ. 50.193 [W. ΜΥΟΝ

(Ed.), Greek Vasepainting in Midwestern Co11ections (I98!) 222 κ.ε. (E. BELL)Ἰ και

στο Αρχαιολογικό Μουσεἱο της Ἀλεξάνδρειας αρ. 18239 (βλ. παραπ. σημ. 64).

96. Τα περισσότερα από τα αγγεία της ομάδας αυτἠς χρονολογούνται στο

367/ 6 (άρχων Πολὐζηλος). Βλ. BEAZLEY, Dev. 89 κ.ε. και πίν. 100, 3 και 101, I.

97. Εδὡ πρόκειται μάλλον για ένδειξη του δεύτερου ενδύματος, του χιτῶνα,

παρά για πτυχή της ἐσωτερικῆς όψης του πέπλου.

98. Σημειωτέον ότι την ἱδια σαφή ένδειξη των πτυχῶν του δεύτερου ἐνδύματος

έχει και ὁ ἕνας από τους παναθηναϊκούς αμφορείς της «οικίας των μωσαϊκὠν»

στην Ερέτρια, που χρονολογεῖται στη χρονιά του Χαρικλείδη (363/ 2) και του

οποτου τμήμα απεικονίζεται στο Απἲκ 22, 1979, πίν. 8,1.

99. HARRISON, Agora ΧΙ 52, 53, 75.
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σμἐνο᾿ στον 4ο αι. μάλιστα μποροῦμε να ποῦμε πως ήταν ἡ κυρίαρ-

χη μόδα στην Αττικῆὶθθ. Επἱσης, δεν είναι καθόλου ἄγνωστος στην

απόδοση της Ἀθηνᾶς στη μεγάλη πλαστική, όπου συχνά ἡ Θεά

ἐμφανίζεται με χιτὡνα, πέπλο και ιμάτιοὶθὶ. Για τον λόγο αυτό δεν

θα ἦταν ἄτοπο να ὑποστηρίξουμε κι εμείς πως τουλάχιστον από το

ά τέταρτο του 5ου αι., οπότε εμφανίζονται σταθερά οι χειρῖδες

στις παραστάσεις της Ἀθηνᾶς των παναθηναϊκῶν αμφορἐων, ἡ Θεά

φοράει πάντα δύο ἐνδύματα κατάσαρκα χιτῶνα κι από πάνω πέπλο,

στοιχεῖα, όμως, που δεν ἀποδίδονται πάντα με ακρίβεια από τους

καλλιτέχνεςὶθἳ.

To ἱματίδιο και ἡ ἀρχαϊστική μορφή της Ἀθηνᾶς

Εκτός από τον χιτῶνα και τον πέπλο, το τρίτο χαρακτηριστικό

ἐνδυμα της Ἀθηνᾶς των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων από την Ερέτρια,

το ὁποῖο μάλιστα ἐμφανίζεται για πρώτη φορά στα ἀγγεῖα του

άρχοντα Χαρικλεἰδη (363/2), είναι το μακρόστενο ιματἰδιοὶθθ, το

I00. Μ. BIEBER, Gricchischc chidimg (I928) 48' της ἰδιας Entwick1ungsgcschi-

chtc der gricchischcn Tracht (I967)2 34 πίν. 23, 28᾿ A.W. BARKER, AJA 26, 1922,

πἱν. 7, 3' Ο. PALAGIA, Euphranor(1980) 2I.

IOI. Βλ. για παράδειγμα την ΑΘηνά Medici [σ. LIPPOLD, Griechischc P1astik

(I950) 155 σημ. 14, πἱν. 56, 3- Γ. ΔΕΣΠΙΝΗΣ, Ακρόλιθα (1975) II κ.ε. και αναπαρά-

σταση στο Ε. BERGER, AntK I0, I967, πίν. 24, I0Ἰ, καθώς και τον κορμό της θεάς

με λοξή αιγίδα από την Αγορά των Αθηνὡν αρ. S 654 και τις παραλλαγές του

(BERGER, AntK, ό.π. 85 και πἱν. 24, 7). Ἐνδιαφέρον για την κατοπινή εικονογραφία

της ἀρχαϊστική Ἀθηνᾶς εἶναι πως τα αγάλματα αυτά φέρουν και ἱματίδιο πάνω

στον ἀριστερό ώμο. Ο τύπος αυτός της Ἀθηνᾶς με χιτῶνα και πέπλο είναι αρκετά

γνωστός και στην ἀγγειογραφίας βλ. π.χ. την ἐρυθρόμορφη πελίκη του ζ. του τρο-

παἱου στο Βερολίνο αρ. F 2354 (BEAZLEY, ARV2 857. 4) ἡ ἐναν κωδωνόσχημο

κρατῆρα στο Παλέρμο του ζ. του Εὐπόλιδος (BEAZLEY, ARV2 1072. 2) και J.

RAAB, Zu den Darste11ungcn des Parisurtci1s in dcr griechischcn Kunst (I972) 74. Για

τον συσχετισμό των τύπων αυτὠν της Ἀθηνᾶς με την Αθηνά Medici, καθὼς και με

άλλες ανάλογες παραστάσεις ΑΘηνάς, βλ. Η. WEBER, Gricchischc Frauentrachtcn in

IV. Jhdt vor dcr Zcitwende (I938) I43 και σημ. 6.

102. Για το θέμα της συνειδητής ἡ όχι διάκρισης των δύο ἐνδυμάτων της Θεάς

βλ. και WEBER ό.π. 123 σημ. 29 και 142- 147.

I03. Ὣς προς την ὀνομασία του ἐνδύματος αυτού δεν υπάρχει ὁμοφωνία στην
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ὁποῖο αφού διαγράφει καμπύλη πορεία στην πλάτη της θεάς, πέφτει

κατακόρυφα από τους ὤμους προς τα κάτω, ἀπολήγοντας σε συμμε-

τρικές χελιδονοουρἐς.

To ἔνδυμα αυτό είναι ένα αρχαϊκό στοιχεἰο, που συχνά αξιο-

ποιήΘηκε από τους ἀγγειογράφους στα ύστερα ἀρχαϊκά χρόνια, με

αρκετά τυποποιημένο τρόπο και με Κάποιο διακοσμητικό χαρακτή-

ραὶθἇ. Πολύ ἐνδιαφέρον είναι το γεγονός ότι το ἐνδυμα αυτό επα-

νεμφανἰζεται στο τέλος του 5ου αι., στο λαιμό μιας ἐρυθρόμορφης

οἰνοχόης από την Αγορά των Αθηνὡνὶθθ, όπου εικονίζεται ἡ Αθηνά

προς τα δεξιά, στον τύπο της Προμάχου. Είναι πολύ πιθανό από τη

διακόσμηση και από τον τόπο που βρέθηκε το αγγεἰο, ότι τόσο

αυτό όσο και ὁρισμένα άλλα ανάλογα που βρέθηκαν μαζί του ἔχουν

θρησκευτικό χαρακτῆρα και ἴσως σχετίζονται με Κάποια Παναθή-

ναῖαιοβ.

To ἱματίδιο αυτό, καθώς και ὁρισμένα άλλα μοτίβα που εμφα-

νἰζονται για πρώτη φορά στην οἰνοχόη της Αγοράς (βαριά κεντρι-

ἐρευνα. Η HARRISON, Agora ΧΙ 6| προβληματίζεται αν πρέπει να το ονομάσει

«unpinned ch1amys or a sma11 himation». Η ΚΑΡΟΥΖΟΥ 14, το ονομάζει «χλανἰδα»

και ὁ BECATTI, Crit.dἈrte 6, I94I, 36 «ch1aina». Ο ΚΟΝΤΟΛΕΩΝ, ΑΕ 1937, 580,

«ἱμάτιον ἐν εἴδει ἐσάρπας» και ὁ BEAZLEY, Dev. 90, ξεπερνάει το πρόβλημα με ᾿το

αγγλικό «wrap». Τελικά διάλεξα τη λέξη «ἰματἱδιο», που παραδίδεται από την

ἀρχαία γραμματεία (ΠΟΛΥΔΕΥΚΗΣ, Ονομαστικόν, 7, 42' ΕΡΡΙΚΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ στη λ.),

γιατί μοιάζει με το ἱμάτιο και ως προς το σχῆμα (μακρόστενο ύφασμα) και ως

προς τον τρόπο ἔνδυσης (πάνω από τους δύο ώμους), διαφέρει δε μόνον ως προς το

μέγεθος.

104. Βλ. π.χ. τον ανεπίγραφο παναθηναϊκόἀμφορέα αρ. Ρ 24661 από την αθη-

ναϊκῆ Αγορά στο Hespen'a, Supp1. 20 (I982) 94 πίν. I4d, μια κύλικα του Ὁλτου

[W. ΜΥΟΝ (Ed.), Greek Vasepainting in Midwestern Co11ections (198Ἰ) I34~ I35 εικ.

76d| (L. BERGE)Ἰ καθώς και δύο όστρακα από τη Χαϊδελβἐργη (W. KRAIKER, Die

Rotfigun'gen attischen Vasen πἱν. 2, 24 και I7, I2I).

IOS. Ap. Ρ 14793 (BEAZLEY, AR V2 I697). Τη δημοσίευση όλου του ευρἠματος

βλ. στον R. GREEN, Hesperia 3|, I962, 82-94. Βλ. ἐπίσης WEBSTER, Potter and

Patron I32.

106. GREEN ό.π. 93. Ο Μ. ROBERTSON, A History of Greek Art (I975) 420,

ὑποθέτει πως τα ἀγγεῖα αυτά μπορεί να φτιάχτηκαν για την πομπή των Παναθη-

ναἱων του 403 (εννοεἱ του 402), που γιορτάστηκε με μεγαλύτερη λαμπρότητα μετά

την ἐκδίωξη των τυράννων.
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κἠ πτυχή του πέπλου ἀνάμεσα στα πόδια της θεάς και απόπτυγμα

με τριγωνικές παρυφές), δίνουν στη μορφή της Ἀθηνᾶς ἐναν ἔντονο

ἀρχαϊστικό χαρακτῆρα και την κατατάσσουν σε ένα από τα πρωιμό-

τερα σίγουρα παραδείγματα του ἀρχαϊστικό ρεύματος, που φαίνε-

ται να κάνει την εμφάνισή του στην Αττική στα τέλη του 5ου

αι.ὶθ7.

Μετά από την εποχή αυτή, το επόμενο ἀσφαλῶς χρονολογημέ-

νο σημείο, όπου επανεμφανίζεται το μικρό αυτό ιμάτιο, είναι στην

Αθηνά των παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Χαρικλείδη το

363/2᾿ από τότε δε γίνεται ἀναπόσπαστο στοιχείο της ἐνδυμασίας

της Θεάς στα παναθηναϊκά αγγείάθβ. Η ἐπανεμφάνισή του αυτή

στους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας συνοδεύεται κι από τα

άλλα ἀρχαϊοτικά στοιχεία, ορισμένα από τα οποία είδαμε κιόλας

στην οἰνοχόη της Αγοράς, και μάλιστα επιτεταμένα: α. Οι παρυφές

των ἐνδυμάτων της θεάς οργανώνονται σε συστήματα πτυχῶν, που

έχουν ,τριγωνικές ἀπολήξεις κατά κανονικά διαστήματα, χαρακτη-

ριστικό ιδιαίτερα αἰσθητό στο απόπτυγμα και στο πίσω μέρος του

πέπλου. β. Οι παρυφές αυτές αποδίδονται με πυκνή κυματοειδῆ ἡ

τεθλασμένη γραμμή και καθώς τονίζονται και με λευκό επίθετο

χρῶμα ἀποκτοῦν έναν πολύ ἐπιτηδευμένο χαρακτήρα. γ. Τέλος, οι

ἀπολήξεις του κρατιδίου έχουν σχήμα χελιδονοουράς, καινοτομία

πρωτοεμφανιζόμενη εδὡ, που ίσως οφείλει την ἔμπνευσή της στις

αντίστοιχες ἀπολήξεις του αποπτύγματος109 και που από δω και

πέρα καθιερώνεται σε όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείςὶὶθ.

107. HARRISON, Agora ΧΙ 52. Η ίδια ό.π. 63, ὑποθέτει ότι ἡ πρώτη μορφή

Ἀθηνᾶς που φόρεσε τέτοιο ἀρχαϊστικό πέπλο, θά πρέπει να ήταν το λεγόμενο

«Παλλάδια» του Νικία, που γνωρίζουμε ότι ανέθεσε ὁ Ἀθηναίος στρατηγός στους

Δελφοί>ς (ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ, Νικἰας, 13, 3) και ότι ἡ Αθηνά της οἰνοχόης της αθηναϊ᾿

κής Αγοράς ίσως να είχε αυτό ως πρότυπό της. Για το ἀνάθημα αυτό του Νικία

βλ. και Ε. BIELEFELD, WissZGrci1Iswa1d 4, 1954/5, 399. Σχετικά με τη μεγάλη συζή-

τηση για το πότε εμφανίζεται ἡ ἀρχαϊστική τέχνη βλ. παρακάτω σημ. 113.

108. Βλ. και SCHMIDT, AKGR 11.

I09. HARRISON 63.

110. Ἐξαίρεση αποτελούν μέχρι στιγμῆς οι παναθηναϊκοί αμφορείς από την

Ερέτρια ΚΙ και Κ3, καθώς και το όστρακο αρ. Ρ 3| της ἀθηναϊκῆς Αγοράς (βλ.

σχετ. παρακάτω, σελ. 241).
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Ἐνδιαφέρον είναι να σημειωθεί ότι ὁ τύπος αυτός του κρατιδίου

με ἀπολήξεις σε σχήμα χελιδονοουράς είναι ίσως το πιο χαρακτη-

ριστικό εικονογραφικό στοιχείο στα ἀρχαϊοτικά έργα της αρχαιό-

τητας και γίνεται τελικά το «σἠμα κατατεθέν» της ἀρχαϊστική

τέχνηςὶὶὶ. Με πολύ πιθανή την υπόθεση ότι ἡ ἀρχαϊστική μορφή

του κρατιδίου αυτού διαμορφώνεται πάνω στους παναθηναϊκούς αμ-

φορείς, θα πρέπει ίσως να ἐπανεξεταστεῖ το μέγεθος της συμβολῆς

των παναθηναϊκῶν αμφορέων στην ἐπίταση του ἀρχαϊστικό ρεύμα-

τος στην αττική τέχνη του 4ου αι.ὶὶ2.

Ὅμως δεν πρέπει να μας ἐκπλήσσει το γεγονός της εμφάνισης

της Ἀθηνᾶς με έντονα ἀρχαϊοτικά χαρακτηριστικά στους παναθη-

ναϊκούς αμφορείς μας. Η ἀρχαϊστική τέχνη113 είναι ένα δευτερεῦον

1 1 I. HARRISON 6|.

”2. Τελευταία ἡ CHR. HAVELOCK, AJA 84, I980, 4| κ.ε. (βλ. και παλιότερο

άρθρο της στο AJA 69, I965, 331 και κυρίως 332-3 και 337-8) ὑποστήριξε ότι ὁ

τύπος της ἀρχαϊστική Ἀθηνᾶς Προμάχου πάνω στα ἐλληνιστικά νομίσματα, υιο-

θετἠΘηκε από τον Πτολεμαίο Ι της Αἰγύπτου και προέρχεται απευθείας από τους

σύγχρονους παναθηναϊκούς αμφορεἱς᾿ φανερὠνει δε «an unprecedented awareness of

the propaganda va1ue of a very o1d and fami1iar symbo1». Επίσης πιστεύει ότι μια

ΑΘηνά σ᾿ ένα σφράγισμα από σαμιακό αμφορέα του τέλους του 4ου αι. είναι

απόρροια του τύπου «Hobb1e» (δηλ. του τύπου με κλειστά τα πόδια) της Ἀθηνᾶς

των παναθηναϊκῶναμφορέων (ό.π. 43 σημ. 11). Βλ. όμως τις ἀντιρρήσεις της ST.

MILLER, Hespcria Supp1. 20 (I982) 95 κ.ε. και την κριτικῆ της Μ. THOMSON,

Hespcria, Supp1. 20 (I982) I70 σημ. 24. Ἀξιοσημείωτο είναι ότι οι νομισματοκό-

πτες έκαναν μια αλλαγή (μήπως από λάβος στην αντιγραφής) αποδίδοντας το ιμα-

τίδιο της Ἀθηνᾶς να περνάει πίσω από τον βραχίονά της και όχι από μπρός, όπως

στα αγγεία (βλ. HAVELOCK, AJA 84, I980 πίν. 7, 2.5). Αυτό βέβαια συμβαίνει

μόνον όταν ἡ Αθηνά είναι στραμμένη προς τα δεξιά (βλ. π.χ. LIMC, Athena II I

973, αρ. 159, 169), και όχι όταν είναι στραμμένη προς τ᾿ αριστερά (βλ. π.χ. LIMC,

Athena II I 973, αρ. 163-5). To ίδιο φαινόμενα παρατηρεῖται και στη γνωστή ζωφό-

ρο από τη Σαμοθράκη (βλ. Κ. LEHMANN, Hespcria 20, I951, πίν. 8-10). Για την

ἐπίδραση που άσκησε το ἱματίδιο της Ἀθηνᾶς με τις χελιδονοουρές βλ. HAVELOCK

AJA 84, I980, 50, σημ. 63.

113. Γενικά για την ἀρχαϊστική τέχνη, βλ. D. W1LLERS, Zu den Anfa'ngen dcr

archaistischen P1astik in Griechen1and, AM Beiheft 4 (I975), ιδιαίτερα δε το δεύτερο

κεφάλαιο, 2| -32, όπου εκτίΘεται όλη ἡ πορεία της έρευνας, με τη σχετικὴ βιβλιο-

γραφία. Πολύ χρήσιμη είναι και ἡ βιβλιοκρισία του βιβλίου αυτού από την Ε.

HARRISON στο Gnomon 53, [98Ἰ, 496-8. Για τα χαρακτηριστικά της ἀρχαϊστική
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αλλά παράλληλο ρεῦμα που συνοδεύει την ελληνική τέχνη από τα

τέλη του 5ου αι. κ.ε. To ρεῦμα αυτό συντηρεῖται κυρίως σε έργα

συνδεδεμένα με τη Θρησκεία και τη λατρεία, όπου βέβαια ὁ συντη-

ρητισμός αποτελεί ἐνδημικό φαινόμενοὶὶἇ. Ιδιαιτέρως οι παναθηνἂ-

καί αμφορείς με τον παραδοσιακό τους χαρακτῆρα και την «υποχρέ-

ωση» απόδοσης της Ἀθηνᾶς πάντα με κάποιο «αρχαίο» τρόπο, απο-

τέλεσαν μια πρώτης τάξεως ἀφορμή αλλά και τον κατάλληλο φορέα

για τέτοιου είδους καλλιτεχνική έκφρασηὶὶθ. Ἀλλωστε, για τους

τέχνης, βλ. επίσης HARRISON, Agata ΧΙ 6| κ.ε.

Ἐνδιαφέρον είναι πως οι παλιές βασικές θέσεις του E. SCHMIDT, AKGR (I922)

παραμένουν στο προσκήνιο της έρευνας, παρά την «επίθεση διαρκείας» των G.

Becatti και Chr. Have1ock, που ἔχουν ὑποστηρίξει ότι δεν υπάρχει ἀρχαϊστική

τέχνη πριν από τις αρχές του 3ου αι. Αντίθετα ὁ WILLERS ό.π. 9 κ.ε., προσπαθεί

να δει ἀρχαϊοτικά στοιχεία αμέσως μετά το τέλος της αρχαϊκής ἐποχῆς και πιστεῦ-

ει ότι ἡ ἀρχαϊστική τέχνη είναι ανακάλυψη της πρώιμης κλασικῆς περιόδου.

Τελευταία ὁ W. FUCHS (Boreas 7, I984, 79-81), υποστηρίζει ότι ένας βωμός από τη

Βραυρώνα, τον οποίο χρονολογεί στα τέλη του 5ου αι. αποτελεί το παλιότερο

αρχαϊστικῦ μνημείο. Ο ἰδιος μελετητὴς συμπεραίνει στο τέλος ότι «Der archaisti-

sche StiI ist εἰπε Erfindung der Spéitphase des hochk1assischen Sti1es, des typischen

reichen Sti1es, und vie11eicht in Ate1ier des Ka11imachos entstanden... Archaistische

Kunst im strengen Wortsinne ist nicht εἰπε Erfindung der Frfihk1assik, wie D. Wi1-

1ers wi11, noch cine Erfindung des He11enismus, wie G. Becatti und Chr. Mitche1-Ha-

ve1ock annahmen, sondern εἰπε Erfindung νοτπ Ende des 5. Jh. v.Chr., entwicke1t

aus dem 1inearmanieristischen Tendenzen dieser Zeit, ein durchaus kfinst1iches Phi-

nomen, αἶς das E. Schmidt erkannt hatte». Συντάσσεται λοιπόν κι αυτός με την

παλιά θεωρία του Schmidt.

”4. M. ROBERTSON, A History of Greek Art (I975) 347. Ο WILLERS ό.π. 32,

πιστεύει ότι ὁ «αρχαϊσμός» στην τέχνη της κλασικῆς περιόδου ήταν συνέπεια μιας

ἀλλαγῆς στις αντιλήψεις των ανθρώπων για ορισμένες μόνο θεότητες και ορισμέ-

νες απεικονίσεις τους, όπως Ερμές, διονυσιακές μάσκες και Παλλάδια.

115. Για τους παναθηναϊκούς αμφορείς ως δείγμα θρησκευτικοῦ συντηρητι-

σμοῦ στην ελληνική τέχνη, βλ. Μ. ROBERTSON, στο Greek Re1igion and Society

(I985) I84. Στους παναθηναϊκούς αμφορείς μποροῦμε να διαπιστώσουμε ήδη από το

τέλος του όου αιὡνα μια παρέκκλιση από την τρέχουσα καλλιτεχνική ἐκφράση και

την ἐπιστροφή σε παλιότερα σχήματα. Στον παναθηναϊκό αμφορέα του ζ. του

Κλεοφράδη στη Νέα Ὑόρκη αρ. I6.71 [βλ. CVA New York, Metr. Mus. Art (3) πίν.

42Ἰ, που χρονολογεῖται στο τέλος του ὅου αι., ἡ Αθηνά φοράει πέπλο στολισμένο

με ἐγχάρακτα τετράγωνα, που ήταν της μόδας σχεδόν τριάντα χρόνια πριν (βλ. και

Ε. HASPELS, Gnomon 57, I965, 2|4). Ο A. RUMPF [Archa‘o1ogie Π (1956) 83-4Ἰ

τοποθετεί το φαινόμενο αυτό στην αρχή της κλασικῆς περιόδου, γύρω στο 460.
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παναθηναϊκούς αμφορείς έχει ὑποστηριχθεί ότι ἡ ἀρχαϊστική από-

δοση της θεάς «is an unbroken repetition of an estab1ished type, not

a return», ιδέα που αποτελεί και τον βασικό πυρῆνα της επιχειρη-

ματολογίας των Becatti και Ηἃνεἰοοκὶὶβ. Η τελευταία μάλιστα έχει

ὑποστηρίξει ότι οι νέες αυτές μορφές πάνω στους παναθηναϊκούς

αμφορείς είναι «the inevitab1e consequence of artificia11y preserving

an archaic design in a pictoria1 medium»"7.

Ὅμως είναι ιδιαίτερης βαρύτητας ἡ παρατήρηση ότι ακόμα και

στις μορφές αυτές όπου ὁ ἀρχαϊσμός είναι «καθεστώς», υπάρχουν

ἐναλλαγές και διακυμάνσεις στο είδος, στην ποσότητα και στο

βάρος των εἰκονογραφικῶν μοτίβων, που στοιχειοθετούν μιαν αρ-

χαϊστικῆ μορφήὶὶβ. Και δεν νομίζω πως μπορεί να ἀμφιβάλλει

κανείς ότι στα συγκεκριμένα αγγεία, στη συγκεκριμένη χρονική

στιγμή, βρισκόμαστε μπροστά σε μια «καινούργια» μορφή Αθηνάς,

που μόνο ως προς τον «πυρῆνα» της έχει σχέση με τις αντίστοιχες

μορφές των προηγουμένων παναθηναϊκῶν αμφορέων. Γιατί οι μορ-

φές της Ἀθηνᾶς των αγγείων της χρονιάς του Πολυζήλου (367/6)᾿9,

δεν παρουσιάζουν οῦτε «ἐν σπέρματι» Κάποιο από τα στοιχεία που

δίνουν τη νέα μορφή της Θεάς στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

363/2120. Και δυστυχώς δεν μας έχουν σωΘεί καθόλου αγγεία από

τις χρονιές των αρχόντων Χίονα (365/4) και Τιμοκράτη (364/3)121

116. Βλ. G. BECATTI, Crit.dἈrtc 6, 1941, 36-7 και του ίδιου, RendPontAcc 17,

1941, 85-95. Επίσης CHR. HAVELOCK, AJA 69, I965, 332 κ.ε.

117. Βλ. HAVELOCK ό.π. 333.

118. Πρβλ. και ΗΑνειοοκ ό.π.

119. Βρυξέλλες Α 1703, N. Ὑόρκη 56.17|.6, Λονδίνο Β 603 και πιθανότατα Β

604 (αγγείο Κίττου). Για τα αγγεία αυτά βλ. BEAZLEY, ABV 413 κ.ε. καθώς και

BEAZLEY, Dev. πίν. IOO, 3 και ΙΟΙ, Ι.
,

120. Ὣς ἀρχαϊστικό στοιχείο Θα μπορούσαμε να Θεωρήσουμε την κεντρικὴ

πτυχή του πέπλου, καθώς και τη συμμετρική διάταξη των πτυχών και σε παλιότε-

ρους παναθηναϊκούς αμφορείς, ιδιαίτερα του τέλους του Sou αι., (βλ. τα αγγεία των

ομάδων Kuban και Hi1desheim, ΒΕΑΖἙγ, Dev. πίν. 99, 2 και 99, 3.4), εποχή που

όπως είδαμε έχουμε και την πρώτη εμφάνιση αρχαϊστικὡν στοιχείων στην αττική

τέχνη. Μήπως Θα έπρεπε να ερμηνεύσουμε και τη στεγνὴ απόδοση ολόκληρης της

μορφής της Ἀθηνᾶς στα αγγεία αυτά ως μια προσπάθεια απόδοσης ενός «σανιδό-

μορφου ξοάνου» της θεάς, δηλ. μιας «παλιάς» και πάλι μορφῆς της;

121. Στη χρονιά του άρχοντα Τιμοκράτη αποδίδει ὁ ESCHBACH 39 κ.ε. ὀστρα-
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ἀποκλείοντάς μας έως τώρα τη δυνατότητα να δοῦμε την ύπαρξη ἡ

όχι προβαθμίδων της νέας αυτής μορφῆς.

Ἄσχετα όμως με τη σταδιακή ἡ αιφνίδια εμφάνιση των αρχἂ-

στικῶν στοιχείων στην Αθηνά των παναθηναϊκῶν αμφορέων μας, Θα

πρέπει να ἀναζητήσει κανείς την αιτία που τα προκάλεσε. Κι αυτή

δεν μπορεί να είναι βέβαια «the caprice of the painter» ἡ «the se1f-

wi11 of his brush»'22. Παραφράζοντας τα λεγόμενα της Have1ock, 0a

λέγαμε ότι ἡ «ιδιοτροπία» -με την αρχική έννοια της λέξης- του

ζωγράφου και ἡ «ιδία βούληση» του χρωστῆρα του δεν είναι στοι-

χεία που εμφανίζονται τυχαῖά είναι στοιχεία που διαμορφώνονται

και διαπλάθονται, ἄλλοτε συνειδητά και ἄλλοτε ασυνείδητα, και

από τις συνθήκες και το πολιτικό και κοινωνικό κλίμα που επικρα-

τοῦν στον συγκεκριμένο χῶρο και χρόνο:

Βρισκόμαστε στα μέσα του β᾿ τετάρτου του 4ου αι. και ἡ κατά-

σταση στην Αθήνα κάθε άλλο παρά ως καλή θα μποροῦσε να

χαρακτηριστεί: μετά τη βραχύβια ἀναλαμπὴ της B’ Ἀθηναϊκῆς

Συμμαχίας, ἡ πόλη βρίσκεται σε περίοδο κρίσης κι ένα διάχυτο

αίσθημα ἀβεβαιότητας και ἀνασφάλειας επικρατεί. Ο διαρκής φόβος

και ἡ ἀνησυχία από την ἀναζωογόνηση και ἐπέκταση της Θηβαϊκῆς

δραστηριότητας, οι δυσκολίες και οι ἀτυχίες που είχαν ὁ αθηναϊ-

Κός στρατός και στόλος στις ἐπιχειρήσεις τους, ἡ ἀπογοήτευση

από τη στάση των συμμάχων τους, κι ακόμα οι συνεχεῖς δίκες που

γίνονταν στην Αθήνα με στρατηγούς και πολιτικούς κατηγορούμε-

νους για ἀνικανότητα και διαφθορά, ήταν νομίζω βασικοί παράγο-

ντες που διαμόρφωσαν μια ζοφερή ατμόσφαιρα στην Αθήνα της

εποχής, λίγο μετά το 366. Οι πολίτες έβλεπαν καβαρά πια την αδυ-

ναμία της πόλης να ἀντεπεξέλθει στις απαιτήσεις των καιρῶν

καθώς και τα πενιχρά μέσα που διέθετε, πράγμα που δεν τους επέ-

τρεπε να πραγματοποιήσουν τις ἐπιδιώξεις τους, που διαμορφὡνο-

νταν ως ένα σημείο από την παρελθούσα ιστορία τουςὶἳῢ.

κα παναθηναϊκῶναμφορέων από την Ελευσίνα με παράσταση Τριπτολέμου στους

κίονες. Από τη μορφή της Ἀθηνᾶς όμως δεν σώζεται παρά μόνο τμήμα της

ασπίδας.

122. HAVELOCK ό.π. 332.

123. Τις πηγές για τα ιστορικά γεγονότα της περιόδου βλ. Η. BENGTSON,
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Μέσα σ᾿ ένα τέτοιο κλίμα γενικῆς ἀπογοήτευσης και αβεβαιό-

τητας για το μέλλον, το μόνο στοιχείο που Θα μποροῦσε να στηρί-

ξει και πάλι τους ΑΘηναίους και να τους κρατήσει στο ύψος των

περιστάσεων ήταν το λαμπρό και ένδοξο παρελθόν της πόλης. To

καλύτερο μέσο για το σκοπό αυτό ἦταν φυσικά ἡ εικόνα της ίδιας

της θεάς τους, προστάτιδας της πόλης τους. Αλλά όχι μια οποιαδή-

ποτε εἰκόνά έπρεπε να είναι μια «παλιά» εικόνα της, συνδεδεμένη

με το λαμπρό παρελθόν της πόλης. Και σαν τέτοια πολύ πετυχημέ-

να διάλεξαν τον τύπο της Ἀθηνᾶς Προμάχου, της μαχόμενης θεάς,

που σίγουρα, περισσότερο απ᾿ ὁποιοδήποτε άλλο έμβλημα, συμβό-

λιζε την αθηναϊκή υπεροχἢἳἇ. Μια «παλιά» Αθηνά, σίγουρα θα

έφερνε στο νου των ανθρὡπων της ἐποχῆς ἀναμνήσεις και θα ανανέ-

ωνε την πίστη στη δύναμη των παλιῶν θεσμὡν, αφού όταν παριστά-

νονται θεότητες «the purpose of the archaism is... to emphasize the

venerabi1ity and permanence of existing institutions»'25. Ἑτσι, όλα

τα καινούργια μοτίβα που είδαμε στους παναθηναϊκούς αμφορείς

του 363/2 (τριγωνικές πτυχές, ἱματίδιο με χελιδονοουρές, επιτηδευ-

μένος τονισμός παρυφῶν κ.λπ.), χρησιμοποιοῦνται ἀκριβῶς για να

τονίσουν τον «παλιομοδίτικο» χαρακτῆρα της ἐνδυμασίας της θεάς,

την «αρχἂκότητα» της εικόνας τηςὶὶβ.

Θα μπορούσαμε λοιπόν να δούμε στην τοποθέτηση της μορφής

της ἀρχαϊστική Ἀθηνᾶς πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

363/2 ένα «εἴδωλον ίμερόεν», μια ἔκφραση του εὐσεβοῦς πόθου των

Αθηναίων της εποχήςὶὶἳ, τον οποίο εκφράζει με άλλα λόγια και την

Gricchische Geschichte (I977)5 278. Ἀναλυτικά για τα γεγονότα, βλ. ἱστορία Ελλή

man} Ἔθνους (Εκδοτική Αθηνῴν) Γ 1 (1972) 429 κ.ε.

124. Βλ. και CHR. HAVELOCK, AJA 84, I980. 48. Επίσης πρβλ. και τις σκέψεις

της Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ, Archaische und K1assische Griechische P1astik (I986) 11 77

κ.ε. και ιδ. 82, για την ἀφορμή του στησίματος της Ἀθηνᾶς του τύπου Hercu1a-

neum στην Ακρόπολη τα πρώτα χρόνια του Πελοποννησιακού πολέμου.

125. HARRISON, Agora ΧΙ 64' βλ. και J. MARCADE, Gnomon 45, I973, 590.

I26. Βλ. και FREL 22.

[27. Ανάλογες είναι και οι σκέψεις του WILLERS ό.π. 25, καθώς σημειώνει ότι

ήδη αρκετά νωρίς οι «Ε. Bie1efe1d und A. Rumpf sahen das Prob1em (της αρχαϊστί

κής τέχνης) weniger αἶς rein kfinst1erisches und verwiesen auf die wichtige Para11e1e

der Geistesgeschichte: im re1igib‘sen wie im po1itichen Bereich setzt zur g1eichen Zeit

cine auffa'11ige Rfickwendung zum G1auben und zu den Gesetzen der Vfiter ein».
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ίδια περίπου εποχἠ ὁ Ἰσοκράτης στους πολιτικούς λόγους του,

ἀνακαλῶντας στη μνήμη του συνεχῶς το λαμπρό παρελθόν των

Αθηνὡν, το παλιότερο πολίτευμα και τα ένδοξα πολιτικά και πολι-

τιστικά έργα της πόληςὶἳθ.

Η Αθηνά στον τύπο του Παλλαδίου

Φαίνεται ότι τα χρόνια γύρω στο 360 αποτελούν μια περίοδο προ-

βληματισμού και ἀνανέωσης σχετικά με την εικονογραφία των

παναθηναϊκῶν αμφορέων, και ιδιαιτέρως με την εικονογραφία της

Αθηνάς. Μόλις τρία χρόνια μετά την εμφάνιση της έντονα αρχαἴ-

στικῆς Ἀθηνᾶς στους παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρι-

κλείδη, στους πέντε από τους έξι παναθηναϊκούς αμφορείς του

άρχοντα Καλλιμήδη (360/59), βρισκόμαστε ἀντιμέτωποι με δύο ακό-

μη ἀξιοσημείωτες καινοτομίες: α. Η θεά δεν παρουσιάζεται στον

τύπο της Προμάχου, δηλ. με ἔντονο διασκελισμό, αλλά με κλειστά

τα πόδια, στο λεγόμενο τύπο του Παλλαδίου. β. Για πρώτη φορά,

στρέφεται προς τα δεξιά και τον προσανατολισμό αυτόν θα τον

διατηρήσει μέχρι το τέλος της παράγωγής των παναθηναϊκῶν

αμφορεων.

Ας ξεκινήσουμε απ᾿ την πρώτη καινοτομία: το 360/59, για

πρώτη φορά στην ιστορία της, ἡ Αθηνά των παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων παριστάνεται στον τύπο του Παλλαδίου. Δεν μας είναι γνωστό

πόσα χρόνια διατηρήΘηκε ἡ καινοτομία αυτή, αφού οι πρώτοι, μετά

το 359 καλά διατηρημένοι παναθηναϊκοί αμφορείς του άρχοντα

Νικομάχου (341/0)129, εμφανίζουν και πάλι την Αθηνά στον τύπο

128. ΙΣΟΚΡΑΤΟΥΣ, Πανηγυρικός, 21 κ.ε. Για τη σχέση των Ἀθηναίων του 4ου

αι. με το παρελθόν τους, βλ. τη διατριβή του J.TH. CHAMBERS, Studies on the 4th

0. Athenians’ View of their Past (1973. Univ. Microfi1ms I983), και του ίδιου, ΡΡ 30,

1975, I77 κ.ε. Ιδιαίτερα για τη στάση του Ισοκράτη, βλ. G. SCHMITZ-KAHLMANN,

Das Bcispie1 dcr Geschichte im po1itischen Denken des 1sokrates, Phi1o1ogus Supp1.

3| (I939).

129. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του Μουσείου Ἀλεξάνδρειας αρ. 18238

(πίν. 78). Ἀνάμεσα στο 359 και 341 χρονολογοῦνται μερικά όστρακα, όπως του

άρχοντα Θεόφιλου (348/7) από τον Κεραμεικό (βλ. FREL, εικ. 23), και του Θεμι-
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της Προμάχου, και το ἰδιο παρατηρεῖται και στους υπόλοιπους

παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς με μία μόνον ἐξαίρεση στα δύο από τα

τέσσερα ἀγγεῖα του άρχοντα Πυθοδήλου (336/ 5)130 ἡ Αθηνά εμφα-

νἱζεται και πάλι στον τύπο του Παλλαδίου, δηλ. με τα πόδια κλει-

στά. Πρόκειται για έναν τύπο, στον οποίο ὁ Beaz1ey έδωσε την

ὀνομασία «Hobb1e», από τη μορφή της στενής φούστας που ήταν

στη μόδα γύρω στο 193013ὶ.

Ποιό είναι όμως το πνεύμα των ἀλλαγῶν αυτὠν; Νομίζω πως

πολύ χρήσιμος για την κατανόηση και την ερμηνεία τους εἶναι και

πάλι ὁ συσχετισμός της καλλιτεχνικῆς βούλησης και ἔκφρασης με

το γενικότερο κλίμα που ἐπικρατεῖ στην Αθήνα την εποχή αυτή.

Ἔχουμε δηλ. και πάλι μια προσπάΘεια των αθηναίων ἀγγειογράφων

να παρουσιάσουν την Αθηνά με έναν όσο το δυνατόν περισσότερο

«αρχαίο» τρόπο. Η εμφάνιση δηλ. της θεάς με τη μορφή Παλλα-

δἰ᾿ου εἶναι μια στο ἔπακρο ἐπίταση της ἀρχαϊστική της μορφήςὶῢἳ.

στοκλή (347/ 6, βλ. J. FREL, RA I972, 287), αλλά είναι ἐντελῶς αποσπασματικά και

δεν μας δίνουν στοιχεῖα για τη μορφή της ΑΘηνάς. Ἕνα εύρημα με παναθηναϊκούς

ἀμφορεῖς της χρονιᾶς του άρχοντα Λυκίσκου (344/3) από την Αθήνα, παραμένει

αδημοσίευτο. Βλ. Ο. ΑΛΕΞΑΝΔΡΗ, ΑΔ 1970 Χρον. BI, 7| πίν. 62αβ και FREL, RA

ό.π. 288 σημ. 3.

I30. Βρετανικό Μουσεἱο αρ. Β 608 και Μόναχο αρ. 7767 (βλ. BEAZLEY, Dev.

πίν. 102, 3.4). Στους δύο αυτούς παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς ὁ ΤΗ. KRAUS, Hekatc

(I960) I24 βλέπει «die éiusscrste manicrierte Zuspitzung». Βλ. και HARRISON, Agata

ΧΙ 85 σημ. “4.

I31. BEAZLEY, Pan. 460.

I32. Γενικά για το Παλλάδια και την εἰκονογραφία του βλ. J.M. MORET, L’I-

1ioupersis dans 1a Céramiquc Ita1iotc (I975) I 87 κ.ε. και τελευταία W. SCHURMANN,

Typo1ogie und Bcdcutung dcr Stadtrc’imischcn Minerva-Ku1tbi1der (I986) I7 κ.ε.

Συχνά στην ἔρευνα δεν γίνεται σαφής διάκριση ἀνάμεσα στους τύπους του Πάλλα-

δἱου και της Προμάχου και είτε αυτοί χρησιμοποιοῦνται ἀδιακρίτως είτε συγχέον-

ται (βλ. SCHI'JRMANN ό.π.19 σημ. 227). Στον MORET ό.π. 96 κ.ε. υπάρχει σαφής διά-

κριση του όρου «Παλλάδιον» και των περιπτώσεων όπου πρέπει να χρησιμοποιεῖ-

ται. Για τον τύπο του Παλλαδίου και τη σχέση του με τον τύπο της Προμάχου βλ.

H.G. NIEMEYER, Promachos (I960) IS' LIMC, Athena Π Ι 965 και 1019-20, 1029-

ΕΑΑ 5, 894, s.v. Pa11adio (E. PARIBENI). Γενικά πιστεύεται ότι ὁ τύπος με κλειστά

τα πόδια εἶναι ὁ αρχαιότερος. Βλ. RE [8,3 (I949) I86 s.v. Pa11adion (L. ZIEHEN-

G.LIPPOLD)‘ WILLERS ό.π. 53- E. HARRISON, Gnomon 53, 1981, 497- E. SIMON, Die

Gdttcr der Griechen (1980)2 I89' SCHURMANN ό.π. 102, Για παραστάσεις Παλλα-

δίου, βλ. REé.1t. I91 και LIMC ό.π. II 2 εικ. 67᾿ I I7.



79

Κι αυτό, διότι είναι γνωστό ότι τον τύπο του Παλλαδίου τον χρη-

σιμοποιούσαν οι αρχαίοι των κλασικῶν χρόνων για να υποδηλὡ-

σουν παλιά λατρευτικά αγάλματα Θεοτήτωνὶῢῢ.

Ὅπως όμως μας δείχνουν τα ίδια τα αγγεία, ἡ απόδοση της

Ἀθηνᾶς ἦταν ένα θέμα σε τελευταία ανάλυση καλλιτεχνικό, που δεν

το ἀντιμετώπισαν πάντοτε όλοι οι ζωγράφοι με τον ίδιο τρόπο.

Ἐτσι, στις δύο χρονιές που έχουμε την Αθηνά με μορφή Παλλά-

δίου, δηλ. το 360/59 και το 336/5, δεν υπάρχει ομοιογένεια στην

απόδοση της θεάς. Την πρώτη χρονιά, δύο ἀγγειογράφοι αποδέχον-

ται -για να μην πούμε εἰσάγουν- τον τύπο του Παλλαδίου σε

πέντε έργα τους, ενὡ ὁ τρίτος, στο μοναδικό έργο του, επιμένει στη

μορφή της Προμάχουὶθἇ. Τη δεύτερη χρονιά (336/5), από τα αγγεία

που μας έχουν σωθεί, δύο έχουν τον τύπο της Προμάχου και ἄλλα

δύο τον τύπο του Παλλαδίουὶἇθ.

Η στροφή της Ἀθηνᾶς προς τα δεξιά

Η δεύτερη μεγάλη καινοτομία που συναντᾶμε στα αγγεία της χρο-

νιάς του άρχοντα Καλλιμήδη (360/ 59), είναι ἡ προς τα δεξιά στρο-

φή της Αθηνάς. Αὐτή ἡ ιδέα για μια τόσο ριζική αλλαγἠ, που ανέ-

τρεψε τη μέχρι τότε παράδοση, φαίνεται ότι υπήρξε απολύτως επι-

τυχής, αφού τη βλέπουμε να επικρατεί ἔκτοτε Σόλους τους πανα-

θηναϊκούς αμφορείς.

Μέχρι το 1969, οπότε ήρΘαν στο φως οι πρώτοι παναθηναϊκοί

133. Γενικά για πρώιμες μορφές λατρευτικῶν ἀγαλμάτων βλ. F. WILLEMSEN,

Fn’ihc griechische Ku1tbi1dcr (I939) και για αγάλματα Ἀθηνᾶς 18 κ.ε. Ι. Β. ROMANO,

Ear1y Greek Cu1t Images (I980).

I34. ΑΘηνά στον τύπο του Παλλαδίου ἔχουμε στους παναθηναϊκούς αμφορείς

K1, K6 και Κ2, K4, K5 (βλ. πίν. 20, 22, 26, 28, 30). Αθηνά Πρόμαχο στον

K3 (βλ. πίν. 24).

135. Αθηνά Πρόμαχο έχουν οι παναθηναϊκοί αμφορείς του Βρετανικού Μου-

σείου αρ. Β 607 και αυτός από τον Σωρό Ἀφανῶν [βλ. CVA London, Brit. Mus.

(I) ΙΕΙ Hf πίν. 3, Ι ab και V. MILOIJIC, AAA 7, I974, εικ. 34-37Ἰ. ΑΘηνά στον τύπο

του Παλλαδίου συναντᾶμε στους παναθηναϊκούς αμφορείς του Βρετανικοῦ Μου-

σείου αρ. Β 608 και του Μονάχου αρ. 7767 (βλ. ΒΕΑΖἙΥ, Dev. πίν. 102, 3.4).
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αμφορείς της Ερἐτριας, ξέραμε ότι ἡ αλλαγή στη στροφὴ της Αθη-

νάς συντελέστηκε «sometime between 359 and 348 b.C.»'36. Με τα

αγγεία μας διαπιστώΘηκε ότι ἡ μεταβολή γίνεται ακριβώς το 360/ 59

και ότι δεν επικρατεί πλήρως, αφοῦ ὁ ἕνας από τους ζωγράφους

μας, ὁ ίδιος που διατηρεῖ και τη μορφή της Προμάχου, ἐπιμενεῖ να

στρέφει ἀκόμη την Αθηνά προς τ᾿ αριστεράὶῢἳ. Τι ήταν όμως αυτό

που προκάλεσε μία από τις μεγαλύτερες εἰκονογραφικὲς αλλαγές

στη χιλιόχρονη ιστορία των παναθηναϊκῶν αγγείων;

Ὅπως ήδη είπαμε και παραπάνω, ἡ αλλαγή αυτἠ γίνεται σε μια

περίοδο ἔντονων καλλιτεχνικῶν ἀναζητήσεων και είναι αποτέλεσμα

των συνεχῶν και ἐπίμονων πειραματισμῶν που γίνονταν στους πανα-

Θηναϊκούς αμφορείς μέσα στα κεραμεικᾷ ἐργαστήρια των Αθηνὡν

την εποχή αυτἠ. Για τους λόγους που πιθανόν προκάλεσαν τις

καλλιτεχνικὲς αυτές ανησυχίες, μιλήσαμε ἠδη. Δεν είναι φυσικά

τυχαίο ότι όλες οι ἀλλαγὲς που συμβαίνουν στους παναθηναϊκούς

αμφορείς γίνονται σε συγκεκριμένες χρονικὲς περιόδους: ας θυμη-

θούμε την πρώτη περίοδο των παναθηναϊκῶν αμφορέων (560-530),

με τις συχνὲς αλλαγες στο διακοσμητικό τους σύστημα μέχρι να

παγιωθεί ἡ μορφή τους, ίσως στο ἐργαστήριο του Εξηκίάθθ, ἡ το

χρονικό διάστημα 403-399, οπότε, όπως πιστεύωὶἇθ, συνέβησαν ση-

μαντικες εἰκονογραφικές αλλαγἐς, όπως είναι ἡ ἀπομάκρυνση των

πετεινῶν από τους κιονίσκους και ἡ ἀντικατάστασή τους με αγάλ-

ματα.

Ὁσο κι αν φαίνεται περίεργο, ἡ προς τα δεξιά στροφὴ της

Ἀθηνᾶς το 360/ 59 πρέπει να ἐχει σχέση με την ἐπιλογή τής προς

τα αριστερά στραμμένης θεάς, που ἔγινε διακόσια χρόνια νωρίτερα

για να διακοσμήσει τον πρώτο παναθηναϊκό αμφορέα. Αναρωτιόμα-

στε λοιπόν γιατί διάλεξαν τότε οι Αθηναίοι μία προς τ᾿ αρι-

στε ρά στραμμένη ΑΘηνά, ενὡ στην πιο γνωστή απεικόνιση αρχαϊ-

136. BEAZLEY, Dev. 90. Βλ. και Π. ΘΕΜΕΛΗΣ, ΑΑΑ 2, 1969, 410.

137. Είναι αυτός που ζωγράφισε τον παναθηναϊκό αμφορέα Κ3. Βλ. παραπ.

σελ. 38 κ.ε.

138. BRANDT 10 κ.ε. -

139. Βλ. σχετικά Ρ. VALAVANIS, AA I987, 469 κ.ε.
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κὴς Ἀθηνᾶς Προμάχου, που εἶναι ἡ Αθηνά σε παραστάσεις Γιγα-

ντομαχἰας, ἡ θεά είναι πάντοτε στραμμένη προς τα δεξιά πολε-

μὠντας και νικῶντας τους ἀντιπάλους της. Ὅπως μάλιστα πιστεύουν

μερικοί ερευνητές, εἶναι χαρακτηριστικό ότι ἡ Αθηνά των παναΘη-

νἂκων αμφορέων εἶναι ὁ τύπος της θεάς από τη Γιγαντομαχία που

κοσμούσε τον παναθηναϊκό πέπλοὶθθ.

Ἤδη από παλιά είχε ὑποστηριχθεί ότι ἡ αιτἱα για την ἐπιλογὴ

τής προς τ᾿ αριστερά στραμμένης Ἀθηνᾶς στους πρώτους παναθη-

ναϊκούς ἀμφορεῖς ἦταν ἡ ανάγκη να δοθεῖ έμφαση στο επίσημα της

ἀσπίδας τηςὶθὶ. Φαίνεται όμως πως δεν ἦταν μόνο το ἐπίσημα αλλά

ἡ έμφαση που ἔπρεπε να δοθεί σ᾿ ολόκληρη την ασπἰδα, που

ὑποχρέωσε την προς τ᾿ αριστερά στροφὴ της θεάς. Γιατί ἡ ασπίδα

ἀποτελοῦσε το χαρακτηριστικό γνώρισμα της Ἀθηνᾶς Προμάχου,

μιας θεάς με χαρακτῆρα καθαρά πολεμικό και προστατευτικόὶἇἳ. To

ἱδιο έχει ὑποστηριχθεί και για τις ανάγλυφες στήλες με ὄρθιες

ἀνδρικές μορφές που έχουν βρεθεῖ στον Πρινιά: «Η παρέκκλιση ως

προς την κίνηση των στηλῶν (προς τ᾿ αριστερά αντἰ προς τα

δεξιά) εἶναι αποτέλεσμα μιας αναγκαιότητας. Τῆς ἀναγκαιότητας

να προβληθεῖ όχι ἡ ανθρώπινη μορφὴ αλλά ἡ ἰδιότητά της, όχι το

σῶμα αλλά ἡ ασπίδα, όχι ὁ άνθρωπος αλλά ὁ πολεμιστὴς»143.

Φαίνεται όμως πως από το 565/60 μέχρι το ά μισό του 4ου αι.

συνέβησαν διάφορα γεγονότα, τα οποία συνέτειναν ὡστε να ατονὴ-

σουν οι λόγοι για τη στροφὴ της θεάς προς τ᾿ αριστερά, πράγμα

που επέτρεψε την ἀπεικόνισὴ της από την καλὴ της όψης γύρω στα

μέσα του 4ου αι. ἡ Αθηνά έχει χάσει μεγάλο μέρος από τον πολε-

μικό της χαρακτήρα. Εἴναι πολύ ενδιαφέρον να παρακολουθήσει

κανείς την εξέλιξη της ουσἱας της θεάς, που βαίνει παράλληλα με

την ἰστορικὴ διαδρομὴ της πόλης της144. Από την πολεμικὴ Πρό-

I40. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός 6O και σημ. 272. Για τον τρόπο απόδοσης της Ἀθηνᾶς

σε παραστάσεις Γιγαντομαχίας βλ. βιβλιογραφία συγκεντρωμένη στον ΤΙΒΕΡΙΟ ό.π.

σημ. 256.

M1. BRAUCHITSCH 50' ΚΑΡΟΥΖΟΥ 14 κ.ε.

142. Για τον χαρακτῆρα και τις ἀπεικονίσεις της Προμάχου βλ. LIMC, Athe-

na [1 1 969 κ.ε. όπου και σχετικὴ βιβλιογραφἰα, και II 2 εικ. 118-173.

143. Βλ. Α. ΛΕΜΠΕΣΗ, Οι στήλες του Πρινιά (1976) 74 και σημ. 303.

144. Βλ. και τις σκέψεις του Α. ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑ, Κέρνος. Τιμητικῇ προσφορά
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μαχο των ἀρχαϊκῶν χρόνων, φθάνουμε στην Παρθένο Κόρη του

Διός στα πρώιμα κλασικᾶ, και λίγο αργότερα στη λαμπρή φειδιακή

Παρθένο, την προστάτιδα του δημοκρατικού πολιτεύματος και προ-

σωποποίηση των μεγάλων επιτευγμάτων και της δύναμης της πόλης

στο B’ μισό του 5ου αι. Ὅμως στον 4o αι., οπότε ἡ πόλη σιγά-σι-

γά καταρρέει και οι Αθηναίοι έχουν συνείδηση ότι ἡ δύναμή τους

είναι πια μόνο τα πολιτιστικά τους επιτεύγματα, τότε παύουν να

πιστεύουν στις πολεμικές απεικονίσεις της θεάς τους. Δεν είναι

τυχαίο το ότι όλες σχεδόν οι παραστάσεις της Θεάς στη μεγάλη

πλαστική του 4ου αι. την παρουσιάζουν σε μια πιο «εἰρηνικἠ»

μορφή, συχνά χωρίς τα όπλα της. ᾿ Ὁπου μάλιστα αυτά απεικονίζο-

νται, έχουν πια έναν χαρακτῆρα εξωτερικού γνωρίσματος (Attribut)

και δεν συμμετέχουν στην ουσία της Θεάςὶᾥθ.

Ἀκόμη την ίδια εποχή, και πιο συγκεκριμένα στο β᾿ τέταρτο

του 4ου αι., ἡ ἔντονη τάση για απόδοση του βάθους και της τρίτης

διάστασης, φαίνεται πως παρεκίνησε τους ἀγγειογράφους των πανα-

θηναϊκὡν αμφορέων να ἀποτολμήσουν μια καινοτομία και προς την

κατεύθυνση αυτή. Ἑτσι, ενώ από τον παλιότερο παναθηναϊκό αμ-

φορέα μέχρι και το 367/6 χωρίς καμιά εξαίρεση ἡ ασπίδα αποδιδό-

ταν με πλήρη κύκλο, το 363/2, στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

άρχοντα Χαρικλείδη, και ίσως ένα-δύο χρόνια ενωρίτεραὶἇθ, όλες

οι ἀσπίδες αποδίδονται κατά τομήν και προοπτικά, δίνοντας έτσι

βάθος στην όλη παράσταση.

στον καθ. Γ. Μπακαλάκη (1972) 24 κ.ε., όπου γίνεται προσπάθεια να συσχετιστεῖ ἡ

τυπολογική εξέλιξη της Ἀθηνᾶς με την εξέλιξη του δημοκρατικοῦ πολιτεύματος

στην Αθἠνα και να ἐρευνηθοῦν οι κοινωνικοϊστορικοί μετασχηματισμοί που την

προκάλεσαν.

145. Για την παράσταση της Ἀθηνᾶς μέχρι και τα κλασικά χρόνια, βλ. Ε.

SIMON, Die Gdttcr der Gricchcn (I980)2 I79 κ.ε. NIEMEYER, Promachos ό.π. Η.

HERDEJI‘JRGEN, AntK I2, I969, I02 κ.ε. Από τα κλασικά μέχρι τον 4o αι., βλ. Ε.

BERGER, AntK IO, I967, 82 κ.ε. Ε. MATHIOPOULOS, Ζυι- Typo1ogie dcr σδεεἰπ Athe-

na im 5 Jh.v. Chr. (I968).

I46. Κατά τομήν απόδοση της ἀσπίδας υπάρχει και σε όστρακο από την

Ελευσίνα, που ὁ ESCHBACH (39 κ.ε.) αποδίδει στη χρονιά του ἄρχοντα Τιμοκράτη

364/3. Βλ. και παραπ. σημ. 121.
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Φαίνεται λοιπόν πιΘανό, πως ὁ τρόπος απόδοσης της ἀσπίδας

έπαιξε σημαντικό, αν όχι πρωτεύοντα ρόλο στη μεταβολή τής

στροφής της Αθηνάς. Γιατί αν δεχτοῦμε πως ὁ τονισμός της ασπί-

δας οδήγησε στην ἐπιλογή τής προς t’ αριστερά στροφής της Θεάς

στα αρχαϊκά χρόνια, ἡ κατά τομήν απόδοσή της τα χρόνια γύρω

στο 363/2 ήρε και το τελευταῖο ἐμπόδιο για την προς τα δεξιά

στροφή της Ἀθηνᾶς το 360/59. Η ἀντιστρέφοντας τη σκέψη: αφού

λίγα χρόνια μετά την κατά τομήν απόδοση της ἀσπίδας -γεγονός

που σημαίνει ότι τόσο ἡ ασπίδα όσο και το επίσημά της έπαψε να

αποτελεί κυρίαρχο εικονογραφικό στοιχείο στην παράσταση- συν-

τελείται ἡ προς τα δεξιά στροφή, είναι εὐλογο νομίζω να υποθέ-

σουμε ότι ἡ ασπίδα ήταν ὁ καθοριστικός παράγοντας στην ἐπιλογή

του προσανατολισμοῦ της θεάς πάνω στα παναθηναϊκά αγγεία.

Κατόπιν τούτου, και σε συνδυασμό πάντα με την ἀπώλεια του

πολεμικοῦ χαρακτῆρα της θεάς, δεν απέμενε πλέον κανένας λόγος

για την ἐπιμονή τής προς τα αριστερά στροφής της. Ἑτσι, το

360/59 εμφανίζεται ἡ προς τα δεξιά, δηλ. ἡ «καλή» όψη της ΑΘη-

νάς, στους πέντε από τους έξι παναθηναϊκούς αμφορείς, που έγιναν

τη χρονιά του άρχοντα Καλλιμήδη (πίν. 20, 22, 26, 28, 30). Σημα-

ντικό είναι πως και μετά την καθιέρωση της προς τα δεξιά στροφῆς

ἡ ασπίδα της Ἀθηνᾶς εξακολουθεί να αποδίδεται κατά τομήν, ακρι-

βὡς όπως και πριν τη μεταβολή. Ἕνα ἀκόμη ενδιαφέρον στοιχείο

που μας δίνουν τα αγγεία της Ἐρέτριας είναι πως ἡ κατά τομήν και

σε βάθος απόδοση της ἀσπίδας της θεάς προϋπῆρξε της προς τα

δεξιά στροφής της, γεγονός που δείχνει και τη σταδιακή πορεία

της προσπάθειας και του προβληματισμού των καλλιτεχνῶν μέσα

στα κεραμεικά ἐργαστήρια των Αθηνὡν την εποχἠ αυτήὶἇἼ.

147. Η απόδοση της ἀσπίδας κατά τομήν ήδη από το 363/ 2, με την Αθηνά

ἀκόμη προς τ᾿ αριστερά και ἡ όμοια απόδοσή της, τρία χρόνια αργότερα με την

Αθηνά προς τα δεξιά, ἀποδυναμώνει την ἄποψη της ΚΑΡΟΥΖΟΥ 16, ότι «ἡ ζητηΘεῖ-

σα καὶ ἐπιτευχθεῖσα οὕτω δημιουργία χώρου περὶ τὸ Παλλάδιον θὰ ἦτο ἀνέφικτος

ἂν διετηρεῖτο ἡ παλαιὰ πρὸς τὰ ἀριστερὰ στροφὴ, ὁπότε θὰ προεβάλλετο ὑποχρε-

ωτικῶς εἰς πρῶτον ἐπίπεδον ἡ δυσκόλως δυναμένη νὰ ἀποδοθῇ ἐξωτερικὴ καμπυλό-

της τῆς ἀσπίδας». Επίσης δεν υπάρχουν στοιχεία για να δεχΘούμε την ὑπόθεση του

EDWARDS (337 σημ. 59) ότι ἡ στροφή της Ἀθηνᾶς «might a1so perhaps reflect some

change in the 1aws governing the Panathenaia».



84

Ὅπως ήταν φυσικό, ἡ στροφὴ της Ἀθηνᾶς προς τα δεξιά επέ-

φερε ορισμένες αλλαγές στην απόδοσή της, αλλαγές που σίγουρα

βελτίωσαν κατά πολύ και την όλη εμφάνισή της: πρώτα-πρώτα ἡ

θεά μας δείχνει τώρα κατά τρία τέταρτα το μπροστινό μέρος του

σώματός της και όχι την πλάτη και τα ὀπίσθιά της, ενώ το κεφάλι

εξακολουθεί να απεικονίζεται κατά τομήν. To στήΘΟς, που τώρα για

πρώτη φορά εμφανίζεται, πέρα από την πλαστικὴ απόδοση των

λεπτομερειῶν του, πλουτίζεται και με την αιγίδα και το γοργόνειό

της, ενώ προηγουμένως βλέπαμε την επίπεδη και μόνο με το ιματί-

διο καλυμμένη πλάτη τηςὶ4β. To δόρυ τώρα περνάει μπροστά από το

κράνος της, προφανώς για να μην ἀλλοιώνει το πρόσωπο της Θεάς

(βλ. π.χ. τα αγγεία K2, K4 και K5, πίν. 39, 40), ενώ όταν περνάει

μπροστά από το πρόσωπό της αποδίδεται με λευκό συνήθως χρώμα

(βλ. π.χ. τα αγγεία K1 και K6, πίν. 20, 30, 50)149.

Είναι σαφές, πως και ἡ στροφή της Ἀθηνᾶς προς τα δεξιά

ἦταν σε τελευταία ανάλυση αποτέλεσμα καλλιτεχνικῆς αναζήτησης,

όπως και οι άλλες αλλαγές που σημειώσαμε πιο πάνω. Δεν οφείλε-

ται δηλ. σε αποφάσεις των αρχών που ἦταν υπεύθυνες για την

παραγωγὴ των αγγείων αυτών. Αυτό φαίνεται από το γεγονός ότι

δεν τις ακολουθούν υποχρεωτικά όλοι οι καλλιτέχνες, αφού ὁ

ἀγγειογράφος του παναθηναϊκοῦ αμφορέα K3 επιμένει, μόνος αυτός

όπως είδαμε, στις παλιές μορφές τής προς τ᾿ αριστερά στραμμένης

Ἀθηνᾶς και στον τύπο της Προμάχου150

[48. Η ΚΑΡΟΥΖΟΥ ό.π. Θεωρεἱ ότι ἡ Αθηνά μάς δείχνει ήδη και πριν τη στρο-

φἠ το στήθος της.

149. Για τη θέση του δόρατος σε σχέση με το πρόσωπο της Ἀθηνᾶς στους

ἐλληνιστικούς παναθηναϊκούς αμφορείς, βλ. EDWARDS 329-30.

ISO. Είναι πολύ χαρακτηριστικό και σημειώθηκε ήδη, ότι ὁ παναθηναϊκός

αμφορέας Κ3 διατηρεί παλιότερες μορφές και ως προς το σχήμα του. Ὅπως θά

δοῦμε και παρακάτω, ὁ ζωγράφος του εἶναι παραδοσιακός και σε άλλα θέματα,

όπως π.χ. στη μορφή των γραμμάτων που χρησιμοποιεί στις επιγραφές και στην

απόδοση ορισμένων εἰκονογραφικῶν χαρακτηριστικῶν της Θεάς. Παρόμοια απεικό-

νιση Ἀθηνᾶς του τύπου της Προμάχου και στραμμένης προς τα αριστερά διαπι-

στώνεται και στο όστρακο παναΘηναἴκού αμφορέα αρ. Ρ 31 από την Αγορά των

Αθηνών, της χρονιάς του Καλλιμήδη. To όστρακο αυτό είναι έργο του ζωγράφου

που ζωγράφισε και τον παναθηναϊκόαμφορέα K3 (βλ. σχετ. παρακάτω, σελ. 210).
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Ἀλλά εικονογραφικά στοιχεῖα της Ἀθηνᾶς

α . Κρά v0 ς

Σε όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας ἡ Αθηνά

φοράει μεγαλόπρεπο αττικό κράνος με σηκωμένα προμετωπίδιο και

ἀναδιπλωμένες παραγναθίδεςὶἇὶ. To καταυχἐνιό του είναι ἄλλοτε

μακρύ και καλύπτει όλο τον αυχἐνα, όπως στους αμφορείς X1, X2,

X3, K2, K4, K5 (πίν. 32α, 40), και ἄλλοτε κοντύτερο, όπως στους

αμφορείς Κ1, K3, K6 (πίν. 50, 56β). Συχνά πάνω στο θόλο του κρά-

νους αποδίδονται κοσμήματα, συνήθως ἕλικες ἡ ανθέμια, μοτίβα

πάρα πολύ συνηθισμένα στην εικονογραφία του κράνουςὶῢἳ. Πάντο-

τε το κράνος της Ἀθηνᾶς έχει ψηλό λοφίο, το οποίο συνδέει με το

θόλο ἐνα στέλεχος, συνήθως αγκιστροειδές, στα αγγεία μας ΧΙ, Χ2,

Χ3 (πίν. 32α), ἡ σχήματος διπλής ἀντιθετικῆς σπείρας στα K2, K3,

K4, K5 (πίν. 40). Μερικἐς φορές όμως το στέλεχος αυτό ἔχει τη

μορφή φιδιού, όπως στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς ΚΙ και Κ6 (πίν.

30, SOY”. To φίδι υψώνει το κεφάλι μπροστά, Κάνει ἔπειτα μια μεγά-

15Ι. Από τον παλιότερο παναθηναϊκό ἀμφορέα μέχρι περίπου το 540, ἡ Αθηνά

φοράει κράνος με μορφή σκούφου (cap-he1met). Στη δεκαετία 540/30 πρωτοεμφανί-

ζονται, πιθανότατα στο ἐργαστήριο του Εξηκία, οι παραγναθίδες. Κατά το διάστη-

μα 530-500 οι παραγναθίδες ἔχουν συχνά σχήμα ἀντίστροφου L, ενὡ στα αγγεία

της ομάδας του Λεάγρου το αττικό κράνος ἀποκτάει το τυπικό του σχήμα, που

διατηρεῖται και στα επόμενα χρόνια (για το θέμα αυτό βλ. BRANDT 2, 16). Από το

τέλος του 5ου αι. οι παραγναθίδες αποδίδονται αναδιπλωμένες, κάτι που παρατη-

ρεἱται και στα αγγεία μας, όπως επίσης και στα ὑστερότερα παραδείγματα. Στο ά

μισό του 2ου αι. το αττικό κράνος της θεάς ἀντικαθίσταται με μια παραλλαγή του

κορινθιακού, που κυριαρχεῖ στους οψιμότερους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς (βλ. σχετ.

EDWARDS 329 και σημ. 31, και τελευταία R. LINDNER, AA I985, 258).

[52. Βλ. παραδείγματα στις απεικονίσεις της Ἀθήνάς στο LIMC, Athena 11 2

εικ. 29-598 σποράδην.

153. Ὁμοιο φίδι έχει και το κράνος της Ἀθηνᾶς σε ένα ὀστρακο παναθηναϊκού

αμφορέα στον Κεραμεικό (βλ. J. FREL, RA I972, 287, εικ. 1). Ὡραιότατο παράδειγ-

μα φιδιού-στηρίγματος λοφίου φέρει το κράνος που κρατάει ὁ Ἀχιλλέας στον

ἀμφορέα του ζ. του Ἀμασῆ στη Βοστώνη αρ. 0|.8027 [βλ. Γ.Σ. ΚΟΡΡΕΣ, Τὰ μετὰ

κεφαλῶν κρεῶν κράνη (I970) πίν. 11, 2 και τελευταία D.v. BOTHMER, The Amasis

Painter and his Wor1d (I985) I36 εικ. 25Ἰ. Για φίδια στηρίγματά λοφίων βλ. Ε.

ΚυκΑΗΝ, Der griechischc He1m (I936) 50. Η συνηθέστερη όμως μορφή ζῴου ως
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λη καμπύλη που στηρίξει το λοφίο και μετά κατεβαίνει δημιουρ-

γὡντας δύο μικρότερες καμπύλες πάνω στο θόλο του κράνους.

To λοφίο αποτελείται από δύο τμήματα: το Κάτω αποδίδεται

είτε σαν στενή ἀγκιστροειδῆ ταινία, όπως π.χ. στους K2, K4, K5,

είτε πιο πλατιά ζώνη, όπως στους X1, X2, X3, K1, K6, ενὡ μία

φορά ἐχει τη μορφή αρπακτικού πτηνού, στο αγγείο K3 (πίν.

56β)᾿54. Στο επάνω τμήμα του αποδίδονται, συχνά με παράλληλα

καμπύλα γραμμίδια, οι τρίχες του Θυσάνου, όπως στους παναθηναϊ-

κούς αμφορείς X1, X2, X3, K1, K3, K6, ενὡ συχνά όμοια τριχίδια

συναντᾶμε και στο κατώτερο τμῆμα του, όπως π.χ. στα αγγεία X1,

X2, X3. Η ουρά του λοφίου κρύβεται συνήθως πίσω από τον ὡμο

της Θεάς, αλλά συχνά σε άλλους παναθηναϊκούς αμφορείς είναι

τόσο μακριά που κατεβαίνει μέχρι τη μέση τηςὶθἇ. Τέλος, σε μερικά

από τα αγγεία μας, όπως π.χ. στα K1, K6, αποδίδονται πάνω απ᾿ το

προμετωπίδιο της θεάς φύλλα ελιάς, που Θα πρέπει μάλλον να υπο-

δηλώνουν ἐνα στεφάνι γνωστό και από άλλες παραστάσεις τηςὶθβ.

στήριγμα λοφίου είναι ἕνας λαιμός ὑδρόβιου πτηνού (κῦκνου ἡ πάπιας). Βλ. ενδει-

κτικά LIMC, Athena Π 2 εικ. 142, 146, 182, 187, 381 και την κύλικα στο Μόναχο

αρ. 2648 WAF (ΚΟΡΡΕΣ ό.π. εικ. 17α).

154. Η διαίρεση του λοφίου σε δύο τμήματα συναντιέται ήδη σε πρώιμα

παραδείγματα παναθηναϊκῶν αμφορέων. Βλ. π.χ. τον ἀμφορέα αρ. 56.171.5 στη Ν.

Ὑόρκη της ομάδας της Κοπεγχάγης 99, γύρω στο 530 [CVA New York, Metr. Mus.

Art (3) πίν. 38Ἰ, και διατηρεῖται σε όλη σχεδόν τη διάρκεια παραγωγῆς των αγγεί-

ων αυτὡν, με διάφορες παραλλαγές κυρίως ως προς τη διακόσμηση του κάτω τμή-

ματος (βλ. ενδεικτικά EDWARDS mv. 76).

155. ἰδιαίτερα στα αγγεία της ομάδας του Ἀστείου (βλ. ΒΕΑΖΗΞΥ, ABV 412).

Στον αμφορέα του Κιττοῦ (BEAZLEY, Dev. πίν. 100, 3) κάνει μια ἐντυπωσιακή

καμπύλη πίσω από την πλάτη της Θεάς.

156. Ὁμοιο στεφάνι έχει ἡ ΑΘηνά και στο όστρακο του Κεραμεικού (ό.π. σημ.

153). Για άλλες ανάλογες απεικονίσεις Ἀθηνᾶς βλ. LIMC, Athena Π 2 εικ. 293,

5000!. Στεφάνι στο κράνος της Θεάς συναντᾶμε και στα ἀθηναϊκάνομίσματα (βλ.

π.χ. LIMC, Athena II 2 εικ. 282, 302, 311). Για τη σχέση της εικονογραφίας της

παναΘηναϊκτἾς Ἀθηνᾶς μ᾿ αυτή των νομισμάτων βλ. C.T. SELTMAN, Athens, its

History and its Coinage (I924) 42, 72' CH. G. STARR, Athenian Coinagc 480-449

b.C. (I970) 18.
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β. Αιγίδα

Για τη μελέτη της εικονογραφίας της αιγίδας της Ἀθηνᾶς Θα πρέπει

να χωριστεῖ το υλικό σε δύο ομάδες, αφού στους τρεις παναθηναϊ-

κούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη και σε έναν του άρχοντα

Καλλιμήδη, δηλ. στους ΧΙ, X2, X3 και K3 (πίν. 32α, 56), ἡ προς

τ᾿ αριστερά στραμμένη Αθηνά δείχνει την πλάτη της, ενὡ στους

υπόλοιπους πέντε αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδῃ δείχνει τα τρία

τέταρτα του στήθους της.

Στα αγγεία της πρώτης ομάδας όλη ἡ πλάτη της θεάς είναι

καλυμμένη από τη φολιδωτή αιγίδα, που φτάνει ἀκριβῶς μέχρι τη

μέση της. Μεγάλο τμήμα της βέβαια κρύβεται από το ἱματίδιο

καθώς και από τη μάζα των μαλλιῶν της που πέφτουν από τον αυχέ-

να στην πλάτη. Οι κεφαλές των φιδιῶν από την παρυφή της αιγίδας

εμφανίζονται πίσω από την πλάτη της Ἀθηνᾶς μόνο στον παναθη-

ναϊκό αμφορέα ΧΙ (πίν. 32α), επτά σε κατακόρυφη διάταξήθἳ. Στον

Χ3 δεν έχουν αποδοθεί καθόλου φίδια, ενὡ στους Χ2 και K3 τα

αντίστοιχα τμήματα έχουν χαΘεί.

Στους παναθηναϊκούς αμφορείς της δεύτερης ομάδας ἡ ΑΘηνά

δείχνοντας το στήθος της δείχνει συγχρόνως και την κύρια όψη

της αιγίδας της, ἡ οποία στολίζεται στη μέση με το γοργόνειο. Οι

αιγίδες των πέντε αγγείων του άρχοντα Καλλιμήδη μποροῦν να

χωριστοῦν σε δύο τύπους: στους αμφορείς ΚΙ και K6 (πίν. 30, 50)

ὁ τύπος ,της αιγίδας παρουσιάζει μεγάλη ομοιότητα με αυτόν της

Ἀθηνᾶς Παρθένου του Φειδία, που αποδίδεται σαν ένα οριζόντιο

157. Με τον ίδιο περίπου τρόπο αποδίδεται ἡ αιγίδα και σε όλους τους πριν

από το 363/2 παναθηναϊκούς αμφορείς, παρά την ποικιλία στον τρόπο απόδοσης

των φολἱδων. Συχνά τονίζεται και με κόσμημα ἡ κατακόρυφη παρυφή της αιγίδας,

που στον 6o και 5ο αι. είναι καμπύλη, ενὡ στο τελευταίο τέταρτο του 5ου γίνεται

ευΘεία. Μερικές φορές ἡ αιγίδα έχει και διακοσμητικά μοτίβα στο πάνω τμήμα

της, ὅπως ἀνθέμια (βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα στο EAM αρ. 451, SCHMIDT,

AKGR πίν. 5, 2 και το όστρακο στον Κεραμεικό αρ. ΡΑ 157, FREL εικ. 19), ἡ

σπείρες (όπως στον παναθηναϊκό αμφορέα στο Βρετανικό Μουσείο αρ. Β 603 του

άρχοντα Πολύζηλου, ΒΕΑΖἙΥ, Dev. πίν. 101, Ι). Τα φίδια αποδίδονται πάντοτε

Θαλερά και εντυπωσιακά πίσω από την πλάτη της Θεάς, μέχρι το τέλος του 5ου αι.,

ενὠ μετά συρρικνὠνονται.
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«8» στο πάνω μέρος του στήθους της Θεάςὶθβ. Οι παρυφές ορίζονται

και τονίζονται με λευκῆ ταινία, ενὡ οι φολίδες αποδίδονται με

λεπτά καμπύλα χαρακτά γραμμίδια μόνο στην περιοχή δίπλα στο

γοργόνειο. Αυτό παριστάνεται στο στέρνο, σχεδόν κατενὠπιον, σε

πολύ μικρό μέγεθοςὶθθ. To πρόσωπό του είναι στρογγυλό, τα μαλλιά

με χωρίστρα στη μέση κατεβαίνουν στα πλάγια κρύβοντας τα

αυτιά. Τα χαρακτηριστικά του γοργονείου είναι εντελώς εξανθρω-

πισμένα αλλά τα μάτια και ἡ μύτη του είναι εδὠ αρκετά μεγάλα,

διατηρὠντας, θα λέγαμε, ακόμα κάτι από τη φοβερή όψη της

ουσίας της μορφής. Τα φίδια ξεκινοῦν από το γοργόνειο, ανεβαί-

νουν προς τους ὡμους, και μετά πέφτουν πίσω στην πλάτη, σχημα-

τίζοντας μία κατακόρυφη ἐντυπωσιακή αλυσίδα.

Στους άλλους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Καλ-

λιμηδη, Κ2, Κ4, K5 (πίν. 40), ἡ αιγίδα της Θεάς δηλώνεται μόνο

με την απόδοση των φιδιῶν και του γοργονείου της. To γοργόνειο

αποδίδεται κι εδὠ ἀνάμεσα στους μαστούς, πολύ μικρό σε μέγεθος

και σχεδόν κατενὠπιον. Ta χαρακτηριστικά του, με λεπτή καστα-

νοκἰτρινη γραμμή, του δίνουν μια αστεία μάλλον παρά φοβερή

όψη. Από το γοργόνειο ξεκινοῦν τέσσερις σειρές φιδιῶν που προ-

χωρούν προς τους ὤμους και τη μέση, δημιουργῶντας ένα μεγάλο

«X». Το πλησιέστερο ανάλογο παράδειγμα ως προς τον τύπο αυτόν

της αιγίδας της Θεάς στη μεγάλη πλαστική το συναντᾶμε στη γνω-

στή ΑΘηνά από το Πέργαμο, που έχει ονομαστεί χαρακτηριστικά

«η Αθηνά με τη σταυρωτή αιγίδα»ὶβὒ. Στα αγγεία μας όμως, οι κάτω

σειρές των φιδιῶν δεν περνοῦν κάτω από τη μασχάλη της θεάς,

158. Για τον τύπο της αιγίδας και του γοργονείου της φειδιακής Ἀθηνᾶς

Παρθένου βλ. J. FLOREN, Studicn zur Typo1ogic dcs Gorgoneion (I977) I45 κ.ε.,

πίν. 13- του ίδιου Boreas 1, 1978, 37 κ.ε. Πρβλ. όμως Θ. ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ-ΤΙΒΕΡΙΟΥ,

Νεοαττιιεά (1979) I76 κ.ε. Γενικὴ βιβλιογραφία για τη Γοργὼ και τα Γοργόνεια βλ.

LIMC IV 1 (1988) 287 s.v. Gorgo-Gorgoncs (S. CHR. DAHLINGER).

159. To γοργόνειο της αιγίδας μας ανήκει στον «μεσαία τύπο» του F1oren

(«mitt1erer Typus»), που είναι και ὁ συνηθέστερος τύπος γοργονείου αιγίδας στο β᾿

μισό του Sou και στον 4o αι. Βλ. FLOREN ό.π. 176, 187.

160. Για το ἄγαλμα βλ. LIMC Athena Π Ι 981 αρ. κατ. 267, όπου και

βιβλιογραφία.
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αλλά πέφτουν χαλαρά προς τη μέση της. Ο τελευταίος τύπος της

αιγίδας είναι αυτός που ικανοποιεί τους αγγειογράφους, αφοῦ κυριαρ-

χεί αργότερα πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς του β᾿ μισοῦ

του 4ου αι.ὶβ᾿.

γ. Ta κοσμήματα της Ἀθηνᾶς

Συνηθισμένο στοιχείο στην εικονογραφία της θεάς στους παναθη-

ναϊκοῦς μας αμφορείς αποτελοῦν τα κοσμήματα τηςὶβἳ. Πάντα στον

καρπό του υψωμένου της δεξιοῦ χεριοῦ φοράει βραχιόλι, που περι-

στρέφεται σπειροειδῶς δύο φορές, ενὡ τα δύο άκρα του ἀπολήγουν

σε κεφάλια φιδιὡν, ἡ το ένα σε κεφάλι και το άλλο σε ουράὶβῢ.

Η Θεά φοράει επίσης σκουλαρίκια, που ὁ συνηθέστερος τύπος

τους είναι ὁ λεγόμενος «disk-and-pendant», δηλ. αυτός που αποτε-

λείται από δισιςάριο, από το οποίο κρέμεται ένα ἀνάποδο κωνικό ἡ

πυραμιδοειδές στοιχείοὶβὒ. To κόσμημα του λαιμοῦ της αποδίδεται

είτε με δύο απλές, παράλληλες μεταξύ τους καμπύλες γραμμές, είτε

ως όρμος από τον οποίο κρέμονται σταγονόσχημα ἡ τριγωνικά

κοσμήματα (πίν. 40)ὶβθ.

Επίσης στα πόδια ἡ θεά φοράει πάντοτε σανδάλια απλά με

λεπτή σόλα και ιμάντες, που αφοῦ διασταυρωθοῦν στο πάνω μέρος

του ποδιοῦ, δένονται με ευκρινή κόμπο στο μπροστινό μέρος ανά-

μεσα στα δύο πρώτα δάχτυλα καθώς και πίσω, πάνω από τη

φτέρναὶββ.

161. Στα ἐλληνιστικά χρόνια επανεμφανίζεται ένας τύπος αιγίδας που με τις

φολίδες της καλύπτει ολόκληρο το στήθος της Θεάς. Βλ. σχετ. ΚΑΡΟΥΖΟΥ 12.

162. Γενική βιβλιογραφία για αρχαία ελληνικά κοσμήματα βλ. Η. BLANCK,

Einfiihrung in das Privat1eben der Griechen and Rc'imer (I976) 58 κ.ε.

I63. Για τον συγκεκριμένο τύπο βραχιολιοῦ βλ. π.χ. Η. HOFFMANN-P. DAVI-

SON, Greek Go1d Jewe1ry from the Age of A1exander ( I965) I74- I80.

I64. Για το σκουλαρίκι αυτό βλ. HOFFMANN-DAVISON ό.π. 95-103. Επίσης Μ.

BIEBER, Griechische K1eidung (I928) πίν. 62, 4-5᾿ Β. SEGAL, Zur grieehischen Go1d-

schmiedekunst des IV. Jhs v. Chr. (I967) I7 πίν. 8, 20, 22, 24.

165. Βλ. HOFFMANN-DAVISON ό.π. 115-12ί BIEBER ό.π. πίν. 63. Γενικά για

κοσμήματα λαιμοῦ βλ. Ι. BLANCK, Studien zum griechischen Ha1sschmuck der archa-

ischen and k1assischen Zeit (I974). Και για αυτά της Αθηνάς, σελ. I07 κ.ε.

166. To δέσιμο των ἱμάντων διακρίνεται στους παναθηναϊκούςαμφορείς X1,A
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δ. Ασπίδα

Βασικό χαρακτηριστικό της Ἀθηνᾶς Προμάχου είναι βέβαια ἡ

ασπίδα της, ἕνα κατεξοχήν ἀμυντικό όπλο, που ταιριάζει, όπως

είπαμε, στον χαρακτῆρα της ως Θεάς-προστάτιδας της πόλης. Είδα-

με παραπάνω167 τον σημαντικό ρόλο που ἔπαιξε ἡ ασπίδα και ἡ από-

δοσή της στην αλλαγή της στροφῆς της Ἀθηνᾶς από τ᾿ αριστερά

προς τα δεξιά, που παρατηρεῖται στα αγγεία μας. Τονίζουμε ακόμα

μια φορά ότι, παρόλο που στις δύο ομάδες των παναθηναϊκῶν

αμφορέων οι μεν τρεις του άρχοντα Χαρικλείδη και ἕνας του άρχον-

τα Καλλιμήδη (ο Κ3) ἔχουν την ΑΘηνά στραμμένη προς τ᾿ αριστε-

ρά, οι δε ὑπόλοιποι πέντε του Καλλιμήδη προς τα δεξιά, δεν υπάρ-

χει καμιά διαφορά ως προς την απόδοση της ασπίδας.

Ἐνδιαφέρον είναι να παρακολουθήσουμε τη σταδιακή μεταβολή

που υφίσταται ἡ απόδοση της ἀσπίδας μέχρι και την ἐλληνιστική

περίοδο: από τον παλιότερο παναθηναϊκό ἀμφορέα μέχρι και τα

αγγεία του άρχοντα Πολυζήλου (367/6) ἡ ασπίδα της Ἀθηνᾶς

παραμένει τέλειος κύκλοςὶὖβ. Ἐνα όστρακο από την Ελευσίνα πα-

ρουσιάζει την ασπίδα κατά τρία τέταρτα, γεγονός που μαζί με τις

μορφὲς στους κιονίσκους οδήγησε τον Eschbach να το ἀποδώσει

στη χρονιά του άρχοντα Τιμοκράτη (364/3) "’9. Η τάση αυτή για

προοπτική απόδοση της ἀσπίδας ὁλοκληρώνεται τον επόμενο χρό-

νο, οπότε εμφανίζεται στα αγγεία του άρχοντα Χαρικλείδη σε πλή-

ρη τομή, ἀκριβῶς όπως και τρία χρόνια μετά, στους παναθηναϊκούς

αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδη, στους οποίους ἡ Θεά είναι

στραμμένη προς τα δεξιά.

Το επόμενο βήμα το βλέπουμε στα παναθηναϊκά αγγεία γύρω

στο 340170, όπου ἡ ασπίδα ἐχει τη μορφή ἐλλειψης, ενὡ αρχίζει να

Χ3, Κ3 (πίν. 14, 18, 56α). Για τον τύπο αυτό του σανδαλιοῦ σε έργα πλαστικῆς βλ.

Κ. DOHAN MORROW, Greek Footwear and the dating of Scu1pture (I986), κυρίως

σελ. 23, 44, 55, 70, 143. Επίσης BIEBER ό.π. πίν. 64, I.

I67. Βλ. και παραπ. σελ. 80 κ.ε.

168. Βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. I00, 3 και ΙΟΙ, I. Πρβλ. και ΚΑΡΟΥΖΟΥ 16.

169. ESCHBACH 39 κ.ε. Βλ. και Κ. ΚΑΝΤΑ, Οδηγός Ελευσίνας (1980) 120, εικ.

65 κάτω δεξιά.

I70. Βλ. π.χ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Νικομάχου (341/0)
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αποδίδεται και το εσωτερικό της με το όχανο και το χέρι της θεάς

που την κρατάει. Στους παναθηναϊκούς αμφορείς του τελευταίου

τετάρτου του αιώνα, π.χ. σ᾿ αυτούς των αρχόντων Κηφισοδώρου

(323/ 2) και Ἀρχίππου (321/20, πίν. 156α, 157α), οι οποτοι, ᾳπ᾿ όσο

ξέρω, είναι οι ἀθυμότεροι δημοσιευμένοι μέχρι σήμερα αμφορείς

του 4ου αι. όπου σώζεται ολόκληρη ἡ ΑθηνάὶἼὶ, ἡ Θεά παρουσιάζει

όλο και μεγαλύτερο μέρος από το εσωτερικό της ἀσπίδας της,

χωρίς όμως ἡ τελευταία να έχει τη μορφή ενός πλήρη κύκλου.

Αυτό συμβαίνει μόνο σε μερικά αγγεία των ἐλληνιστικῶν χρόνων,

για τα οποία ἡ Σ. Καρούζου172 σημειώνει: «Δὲν εἶναι ἐκπληκτικὰ

ὅτι οἱ ἀγγειογράφοι τῶν παναθηναϊκῶν ἀμφορέων τοῦ 2ου αἰ. κορε-

σθέντες ἐκ τῆς προοπτικῆς παραστάσεως τῆς ἀσπίδος, ἐπανέρχονται

εἰς τὴν ἀρχαϊκὴν καὶ πρώιμον κλασικὴν συνήθειαν τῆς δι ᾿ ὁλοκλή-

ρου κύκλου ἀναδείξεώς της».

Εκτός από τα ἐπιστήματαμε τα οποία θα ασχοληθοῦμε αμέσως

παρακάτω, ἡ ἐξωτερική ἐπιφάνεια των ασπίδων στους παναθηναϊ-

κούς αμφορείς της Ἐρέτριας και πιο συγκεκριμένα ἡ ἄντυγά τους

στολίζεται είτε με μία (βλ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς X1, X2,

X3, K3, πίν. 32α, 56β) ἡ με περισσότερες σειρές από κροκίδες λεύ

κού χρώματος (βλ. τους Κ2, Κ4, K5, πίν. 40)173, είτε με συνεχή

στην Ἀλεξάνδρεια αρ. 18238 (SCHEFOLD, Untersuchungcn εικ. 48-9) και του ἀρχο-

ντα Θεοφραστού (340/ 39) στο Harvard αρ. 1925.30.124 (πίν. 80) και στο Λούβρο

αρ. ΜΝ 706 [CVA (5) ΠΙ Hg πίν. 5, 8-14Ἰ. Βλ. και ΚΑΡΟΥΖΟΥ ό.π. Ασπίδα με την

ίδια περίπου μορφή φέρουν και οι οπλιτοδρόμοι της Β πλευράς ἀδημοσίευτου

παναθηναϊκοῦαμφορέα του άρχοντα Λυκίσκου (344/3) από την Αθήνα. Βλ. Ο.

ΑΛΕΞΑΝΔΡΗ, ΑΔ 1970, Β 171 πίν. 62α.

171. Βλ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς στο Λούβρο αρ. ΜΝ 704 και ΜΝ 705

στο CVA (5)111 Hg πίν. 5, 1.3.5 και 6, 4-7 και 11.

I72. ΚΑΡΟΥΖΟΥ 15. Τέτοιο παράδειγμα βλέπουμε στο όστρακο αρ. Ρ 59H από

την ἀθηναϊκή Αγορά, του γ᾿ τετάρτου του 2ου αι. Βλ. EDWARDS 340 (αρ. 14) πίν.

86γ.

I73. Κροκίδες με λευκό ἐπίθετο χρώμα πολύ συχνά διακοσμούν άντυγες ασπί-

δων σε παναθηναϊκούς αμφορείς του ά μισού του 4ου αι. Βλ. χαρακτηριστικά τον

αμφορέα του Κιττοῦ (BEAZLEY, Dev. πίν. 100, 3), στον οποίο συναντᾶμε παρόμοιες

κροκίδες και μεταξύ των ακτίνων στο άστρο του επισήματος.
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τρέχουσα σπείρα, οι οφθαλμοί της οποίας τονίζονται επίσης με

λευκό επίθετο χρῶμα, όπως στους ΚΙ, K6 (πίν. 50)m.

ε. Ἐπιστήματα

Τα ἐπιστήματατων ασπίδων πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς

της Ἐρέτριας είναι δύο από τα συνηθέστερα στην αρχαία αγγειο-

γραφίαὶἳθ. Στους τρεις του άρχοντα Χαρικλείδη υπάρχει ἀστέρι με

πολλές ἀκτῖνες (πίν. 32α), που είναι και το συχνότερα επίσημα της

θεάς στο ά μισό του 4ου αι.176 Σ᾿ αυτούς του άρχοντα Καλλιμήδη

ἔχουμε ένα γοργόνειο που περιβάλλεται από στεφάνι με φίδια (πίν.

40, 50), γνωστό κι από άλλες ανάλογες περιπτώσειςὶἼἼ, Πρόκειται για

συνηθισμένο επίσημα ήδη από τα αρχαϊκά χρόνιαὶἳῢ, αλλά από το

174. Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ ασπίδα της Ἀθηνᾶς στον παναθηναϊκό αμφο-

ρέα στο Βρετανικό Μουσείο αρ. Β 610, του άρχοντα Νικήτη (332/ I) [CVA (I) ΙΕΙ

Hf πίν. 4, 3a-bἸ: παρόλο που κι εδὠ αποδίδεται το εσωτερικό της, ὁ ἀγγειογράφος

-δείχνει και μικρό τμήμα από την ἐξωτερική όψη της άντυγας, που τη στολίζει με

σειρά από σπείρες. Για παρόμοιο φαινόμενα βλ. και παρακ. σελ. 254 κ.ε.

175. Για τα ἐπιστήματατων ασπίδων σε παναθηναϊκούς αμφορείς του 5ου αι.

βλ. Κ. PETERS, Studien zu den Panathenéischcn Preisamphoren (I942) I24. Γενικά

βλ. G.H. CHASE, The Shie1d Devices of the Greeks (I902). Για τα πρώιμα επισήμα-

τα βλ. Α. VOERST, Griechische Schi1dzeichen vom 8. bis ausgehendcn 6. Jh. ν. Chr.

(I980). Για τη σημασία των επισημάτων βλ. L. LACROIX, Etudes dἈ‘rchéo1ogie

C1assique I, I955-6, 9| κ.ε.

176. Βλ. π.χ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας του Κιττοῦ στη Ν.

Ὑόρκη αρ. 56.171.6 [CVA Metr. Mus. Art (3) ΙΕΙ πίν. 45, I-4Ἰ και του Βρετανικοῦ

Μουσείου αρ. Β 603 και Β 604 [CVA (I) ΙΕΙ Hf πίν. 2, I.4 και 2,2.5Ἰ. Για ἀστέρια

ως ἐπιστήματαασπίδων βλ. CHASE ό.π. 66 και Ν. YALOURIS, AM 84, I980, 313 κ.ε.

και για το αστέρι ως επίσημα σε παναθηναϊκούς αμφορείς, YALOURIS ό.π. 316 και

BRAUCHITSCH I20.

I77. Βλ. FLOREN ό.π. 190- Μ. HALM-TISSERANT, RA I986, 245 κ.ε. Μερικές

φορές, το γοργόνειο βρίσκεται στο κεντρο αστεριού, οπότε ἔχουμε συνδυασμό των

δύο επισημάτων, όπως στον παναθηναϊκό ἀμφορέα αρ. I7553 στο Λένινγκραντ, της

ομάδας Kuban (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 98, 5). Ἀντίστοιχο συνδυασμό και σε επισή-

ματα ἐρυθρόμορφων αγγείων βλ. Ε. SIMON, Pantheon, 36, I978, 199 και Τ, HOL-

SCHER-E. SIMON ΑΜ 9|, I976, πίν. 47, 3.

I78. Βλ. BRAUCHITSCH 117- CHASE ό.π. 50᾿ CVA Base1 I (1981) 113.
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μέχρι σήμερα γνωστό υλικό, τέτοιο επίσημα στον 4o αι. ξαναβρί-

σκουμε μόνο σε τρεις από τους τέσσερις παναθηναϊκούς αμφορείς

της χρονιάς του άρχοντα Χαρικλείδη από την Ελευσίνα, καθώς και

σε όστρακο από το ἰδιο ιερό που ὁ Eschbach ἀπέδωσε στη χρονιά

του άρχοντα Τιμοκράτη (364/ 3)179. Σημειωτέον ότι οι έξι παναθη-

ναϊκοί αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδη είναι οἱ τελευταῖοι όπου

φαίνεται το επίσημα, αφού σε όλους τους επόμενους εικονίζεται πλε-

ον το εσωτερικό της ασπίδας.

Ta Γοργόνεια αυτά είναι ἄπτερα και ανήκουν στον λεγόμενο

«ωραίο τύπο» (((ὌΠὅπετ Typus») του F1oren, που δημιουργείται στις

αρχές του 4ου αι.ὶβὒ. Χαρακτηριστικό αυτοὐ του τύπου είναι ἡ εμφά-

νιση του γοργονείου ως ὁλόγλυφης μάσκας, στοιχείο που δίνει τη

δυνατότητα να το ἀποδώσουν και σε τομή. Ἔτσι όμως ἐξασθενοῦσε

ἡ δεν ήταν διόλου δυνατό να αποδοθεί ὁ ἀποτρόπαιός του χαρα-

κτῆρας. Γί αυτό, όταν οι ἀγγειογράφοι αποδίδουν το γοργόνειο

της ἀσπίδας της Ἀθηνᾶς σε τομή, το ζωγραφίζουν με παχύ λευκό

χρῶμα και να εξέχει αρκετά από το καμπύλο περίγραμμα της ασπί-

δας. Το φαινόμενα αυτό διαπιστώνεται σε όλους τους παναθτὶναϊ-

κοῦς μας αμφορείς που αποδίδουν την ασπίδα της Ἀθηνᾶς με επί-

σημα γοργόνειο σε τομή (πίν. 40, 50)ὶβὶ. To παχύ λευκό χρῶμα

με το οποίο αποδίδονται τα Γοργόνεια τους δίνει μιαν αναγλυφικό-

τητα ὄχι μόνον εἰκονιστικὴ αλλά και πραγματικῆ.

Σχετικά με τα ἐπιστήματαμποροῦν να λεχθοῦν εδὡ και τα ακό-

λουθα: ἐχει παρατηρηθεί ότι από το 510 περίπου οι παναθηναϊκοί

αμφορείς είναι δυνατόν να προγραφοῦν σε ἐργαστήρια με βάση τα

ἐπιστήματατης ἀσπίδας της Αθηνάςὶθἳ. Για παράδειγμα, οι ζωγράφοι

της ομάδας του Λεάγρου βάζουν στην ασπίδα της Ἀθηνᾶς σειρήνα,

I79. Για το επίσημα στα αγγεία αυτά βλ. LIMC IV I (I988) 302 (αρ. κατ. 183).

Γενικά για τα αγγεία από την Ελευσίνα βλ. παρακάτω σελ. 223 κ.ε. και πίν. 62 κ.ε.

Για το όστρακο που αποδόθηκε στη χρονιά του άρχοντα Τιμοκράτη βλ. παραπ.

σημ. 169.

180. FLOREN ό.π. 177 κ.ε. και κυρίως 187, 191. Επίσης LIMC IV 1 (I988) 302

(αρ. κατ. 180) και 303 (αρ. κατ. 189α)

181. Ἀντίθετα ὁ FLOREN ό.π. 190.

182. BEAZLEY, Dev. 86- BOARDMAN, ABFH 168-9- BRANDT 16.
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ενὡ ὁ ζ. της κουκουβάγιας της Αβάνας μια κουκουβάγια σε κλαδί.

To ἰδιο διαπιστώνεται και σε ὑστεροτέρους ζωγράφους: ὁ ζ. του

Ἐσχαρίδι ζωγραφίζει ένα φίδι, ὁ ζ. του Κλεοφράδη Πήγασο, ὁ ζ.

του Βερολίνου και ὁ διάδοχός του, ζ. του Αχιλλέα, γοργόνειο, ενὡ

στα αγγεία της ομάδας Robinson υπάρχει Νίκη με στεφάνίβῢ. Η

διαπίστωση αυτἠ έκανε τον Boardman'84 να ὑποθέσει ότι ἡ μορφή

του ἐπιστήματοςκαθοριζόταν από τους άρχοντες, που ήταν υπεύθυ-

νοι για την κατασκευὴ των παναθηναϊκῶν αμφορέων, για να μπο-

ρούν αυτοϊ να ελέγχουν τις ποσότητες των αγγείων που παράγγελ-

ναν σε διαφορετικά εργαστήρια.

Προσπαθῶντας να ελέγξουμε αυτή την πιθανότητα και στους

παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του ά μισού του 4ου αι. διαπιστὡνουμε

ότι στα τρία από τα τέσσερα ἀγγεῖα της χρονιάς του άρχοντα Πολύ-

ζηλου (367/6), ζωγραφισμένα από δύο τουλάχιστον καλλιτέχνες,

υπάρχει ως ἐπίσημα ένα αστέρὴβὒ. Ἰδιο ἐπίσημα παρατηρεῖται και

στους δικούς μας παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του άρχοντα Χαρικλεἱ-

δη, έργα ενός ζωγράφου, ενὡ στους τρεις από τους τέσσερις πανα-

θηναϊκούς ἀμφορεῖς από την Ελευσἰνα, της ίδιας χρονιάς αλλά

άλλου ζωγράφουὶββ, έχουμε γοργόνειο, δηλαδή το ἐπίσημα των

αγγείων του άρχοντα Καλλιμήδη. Ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ διαπίστω-

ση, πως ἀγγειογράφος που ζωγραφίζει παναθηναϊκούς αμφορείς για

δύο χρονιές χρησιμοποιεί το ἰδιο επίσημα (γοργόνειοΫθἼ.

Συμπερασματικά για το θέμα αυτό και με βάση τα δεδομένα του

4ου αι. μπορούμε να ποῦμέ τα εξἠς α. Από τότε που εμφανίζονται

πάνω στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς οι επιγραφές με τα ονόματα

183. Βλ. τις σχετικές παραπομπές στα ἀντίστοιχα αγγεία, BRANDT 16.

184. BOARDMAN, ABFH I69.

I85. Για την κατανομή των ἀγγείων αυτὠν σε χέρια αγγειογράφων, βλ. ΒΕΑΖ-

LEY, Pan. 455' του ἴδιου ABV4I3.

I86. Πρόκειται για τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς BEAZLEY, ABV 414.Ἰ, 4|4.3

(πίν. 62, 66) και για έναν ἀκόμη από το ίδιο ιερό που πρωτοπαρουσιάζεται εδὡ

(βλ. παρακάτω σελ. 226, αρ. 7 και πἰν. 68, 69).

187. Στον παναθηναϊκό αμφορέα της ομάδας του Ἀστείου στο Detroit αρ.

50.193 έχουμε στεφάνι (βλ. παραπ. σημ. 95). Σε πολλά αγγεία τα ἐπιστήματαέχουν

χαθεῖ λόγω ἀπολέπισις του λευκού ἐπίθετού χρώματος και μόνο μια προσεκτικὴ

ἐπιτόπια αὐτοψία μπορεῖ μερικές φορές να προσδιορίσει την ακριβή μορφή τους.
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των αρχόντων, δύο είναι τα συνηθέστερα ἐπιστήματακατά το πρὡτο

μισό του 4ου αι.: το αστέρι και το γοργόνειο. β. Είναι δυνατόν

στην ίδια χρονιά να έχουμε διαφορετικά επισήματα, όπως συμβαί-

νει με τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ἄρχοντα Χαρικλείδη.

Επειδὴ όμως, όπως πιστεύουμε, τα αγγεία μιας χρονιάς κατασκευά-

ζονταν σε ένα κεραμεικό εργαστήριο, δεν φαίνεται, τουλάχιστον

για τον 4ο αι., τα ἐπιστήματανα ήταν σύμβολα εργαστηρίων.

Οι Κίονες

Οι κίονες ὑψώνονται δεξιά κι αριστερά της Ἀθηνᾶς πλαισιώνοντάς

την και από τις δύο πλευρές. Από το 540 περίπου, οπότε καθιερὡ-

θηκαν στους παναθηναϊκούς αμφορείς188 μέχρι και το οψιμότερο

παράδειγμα του 4ου αι. δεν λείπουν ποτέ από την κύρια όψη των

αγγείων αυτὡνὶβὒ. Φτάνουν συνήθως μέχρι το ύψος του στήθους της

θεάς, αφήνοντας χῶρο και για την απεικόνιση της μορφής που στέ-

κεται επάνω τους. Ὁταν όμως ἡ μορφή απαιτεί μεγαλύτερο ύψος,

όπως π.χ. οι μεγάλες και με τα φτερά υψωμένα Νίκες στους πανα-

θηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη ἡ ἡ Ειρήνη στο

αγγείο του άρχοντα Καλλιμήδη Κ3, τότε οι Κίονες φτάνουν περίπου

μέχρι τη μέση της θεάς.

188. Για πρώτη φορά βρίσκουμε τους Κίονες στον παναθηναϊκό αμφορέα του

Εξηκία στην Καρλσροῦη [γύρω στο 540. Βλ. J. THIMME, Gricchischc Vascn (I975)

εικ. 17᾿ ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 85αἸ, να φέρουν πετεινούς, σύμβολα που ως γνωστόν

διατηρήθηκαν μέχρι το τέλος του Sou αι. Κίονες όμως πρωτοεμφανἱζονται σε

μερικοὺς ψευδοπαναθηνἂκούς αμφορείς λίγα χρόνια ἐνωρίτερα (γύρω στο 550),

όπου εκτός από πετεινούς φέρουν και κουκουβάγιες ἡ άλλα σύμβολα. Φαίνεται πως

το μοτίβο των κιόνων με τους πετεινοὺς ήταν σύλληψη που έγινε στο ἐργαστήριο

του Group Ε, στα μέσα του 6ου αι. καθιερώθηκε δε πάνω στους παναθηναϊκούς

αμφορείς-έπαθλα μᾶλλον από τον Εξηκία. Για το θέμα βλ. BRANDT II- I3.

I89. Στους ἐλληνιστικούς παναθηναϊκούς αμφορείς, όπου πολύ συχνά έχουμε

παρεκκλίσεις από την τυπικῆ εἰκονογραφικὴ σύνθεση των αγγείων αυτὠν, δεν

ἀκολουθεῖται παρά σπανίως ἡ αρχή της τοποθέτησης και των δύο κιόνων στην

κύρια όψη. Ἔτσι μπαίνουν είτε ένας σε Νάσε πλευρά, είτε έχουμε μόνον ένα σ᾿

ολόκληρο το αγγεἱο, ἄλλοτε στην κύρια και ἄλλοτε στη δευτερεύουσα όψη του.

Γενικά ἡ τοποθέτησή τους «seems capricious» (βλ. EDWARDS 330- I).
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Ὄλοι οι κίονες, ανεξάρτητα από τον τύπο τους, πατοῦν επάνω

σε απλἐς βάσεις, εκτός από αυτούς του παναθηναϊκού ἀμφορέα Κ3

και τον δεξιό του Κ6, που ἐχουμε βάσεις από δύο βαθμίδες (πίν.

24, 30)'9°. Σε μερικούς κορμούς κιόνων (βλ. τα αγγεία X1, X2, X3.

πίν. 33α, 34) έχουν αποδοθεί με 2-3 κατακόρυφες ἐγχαράξεις και

οι αὐλακώσεις των κιόνων. Ὣς προς τον τύπο των κιονοκράνων,

ἐνισχύεται και από τα δικά μας αγγεία ἡ διαπίστωση ότι δεν υπάρ-

χει κανόνας και ότι οι ἀγγειογράφοι τοποθετούν δωρικά ἡ ιωνικά-

αιολικᾶ κιονόκρανα, σύμφωνα με τις προτιμήσεις τουςὶθὶ. Συχνά

όμως δεν είναι εὔκολος ὁ προσδιορισμός του τύπου των κιονοκρά-

νων, αφού λόγω του μικροῦ τους μεγέθους δεν είναι πάντα σαφής ἡ

διάκριση των χαρακτηριστικῶν τους, ιδίως εάν αποδίδονται με λευ-

Κό ἐπίθετο χρῶμα που ἐχει απολεπιστεί. To πρόβλημα ἐπιτείνεται

γιατί συχνά οι ἀγγειογράφοι δεν περιορίζονται στους γνωστούς από

την αρχιτεκτονική τύπους αλλά δημιουργούν πάνω στα αγγεία νέους,

δικούς τους, με χαρακτηριστικότερο παράδειγμα τα κιονόκρανα των

ακανΘωτῶν κιόνων στους παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα

Χαρικλείδη '92.

I90. Βάσεις ἔχουν όλοι σχεδόν οι κτονες στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

4ου αι. (BRAUCHITSCH 5|, 57). Από τους λίγους ἐλληνιστικούς παναθηναϊκούς

αμφορείς, που σώζεται το κάτω μέρος τους, μόνο σ᾿ έναν έχουμε κίονα να πατάει

πάνω σε βάση (βλ. EDWARDS 347, αρ. κατ. 48 πίν. 85).

191. BRAUCHITSCH 104. Στον 60 και So αι. υπάρχουν, απ᾿ όσο ξέρω, μόνο

δωρικά κιονόκρανα. τα πρῶτα ιωνικά κιονόκρανα σε αγγεία-έπαθλα τα βρίσκουμε

στο ὀστρακο από την Ὁλυνθο, αρ. |3J (βλ. O1ynthus X111 65 πίν. 18) και στον

παναθηναϊκό αμφορέα αρ. 8.29 από την Ὁλυνθο, σήμερα στο Αρχαιολογικό Μου-

σείο του Πολύγυρου, που χρονολογούνται γύρω στο 400 (βλ. O1ynthus V 87 κ.ε.

πίν. 61). Εδῶ για πρώτη φορά αντί πετεινῶν ἐχουμε Νίκες. Για το θέμα της αντι-

κατάστασης των πετεινῶν με ἀγαλματικές μορφές βλ. Ρ. VALAVANIS, AA I987, 467

κ.ε. ιδ. 470 κ.ε. Για τους τύπους των κιονοκράνων όλων των παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων του 4ου βλ. ESCHBACH 3 σημ. 20, και στον κατάλογο των μορφῶν που δίνει ὁ

ίδιος.

192. Για παράδειγμα, σε ακανθωτούς κίονες παναθηναϊκῶν ἀμφορέων από την

Ελευσίνα και τον Κεραμεικό [ESCHBACH 42, 44 (αρ. κατ. 31, 32) και I70 (αρ. κατ.

188)Ἰ που χρονολογούνται στη χρονιά του άρχοντα Χαρικλείδη, το ἀνώτερο ζευγά-

ρι ἀκανθῶν ζωγραφίζεται ἀκριβῶς Κάτω από τον άβακα, με αποτέλεσμα να δημιουρ-

γείται ἡ αίσθηση ενός ἰδιαίτερου τύπου κιονοκράνου, του ακανθωτού (βλ. πίν. 65γ,



97

Ἐτσι, στους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς αυτού του άρχοντα

(XΙ, X2, X3) υπάρχουν δωρικά κιονόκρανα, όπου ὁ Ἐχίνος ξεχωρί-

ζει από τον άβακα με μία ἡ δύο οριζόντιες, ἀμελεῖς εγχαράξεις. Ο

ἄβακας αποτελεί συγχρόνως και τη βάση όπου πατάει ἡ μορφή της

Νίκης (βλ. πίν. 32β, 34). Στους παναθηναϊκούς αμφορείς ΚΙ και

Κ6 ὁ τρόπος που ξεφυτρώνουν οι έλικες από τα μέλη του κιονοκρά-

νου δίνει την εντύπωση σχήματος περισσότερο αιολικού παρά

ιωνικού (πίν. 5Ια, β)!93. Πάνω στις έλικες ἐπικάθεται ὁ άβακας, που

αποτελεί και τη βάση του αγάλματος, Εδώ παρατηρούμε προσεκτι-

κη απόδοση των διαφόρων μερῶν με λεπτή εγχάραξη, ενὡ οι

οφοαλμοί των ελίκων τονίζονται με λευκή κουκίδα. Στους παναΘη-

ναϊκούς αμφορείς Κ2, Κ4 και K5 (πίν. 40, 41, 42) τα κιονόκρανα

είναι δωρικά και έχουν αποδοθεί με λευκό επίθετο χρώμα, όπως και

οι ἱμάντες τους, ενὡ ἐπικάθεται ένας μελανὸς ἄβακας που φέρει το

άγαλμα. Στον Κ3 (πίν. 57) το λευκό χρῶμα έχει εν μέρει απολε-

πισΘεί, φαίνεται όμως ότι πρόκειται για ένα περίεργο εἶδος κιονο-

κράνων, με δωρική διάταξη μελῶν αλλά με υπολείμματα μιας απλο-

ποιημένης έλικας στον εχίνο του δεξιοῦ κτονα.

Οι Ἀκανθίοισι κτονες και oz Νίκες τους

Ὅπως αναφέραμε, οι Κίονες στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

άρχοντα Χαρικλείδη έχουν ένα ἰδιάζον χαρακτηριστικό, που συνα-

ντιέται μόνο στα αγγεία αυτά: οι κορμοί τους στολίζονται με τρία

έως πέντε ζεύγη φύλλων ἄκανθας που τοποθετοῦνται σε κανονικά

διαστήματα καθ᾿ όλο το ύψος τους. Οι παναθηναϊκοί αμφορείς ΧΙ

και X2 έχουν από πέντε ζεύγη φύλλων στον ἀριστερό και από τέσ-

σερα στον δεξιό κίονα (πίν. 34)194, ενὠ ὁ X3 από τέσσερα ζεύγη

και στους δύο κίονες.

68γ). Σε άλλες περιπτώσεις παραλείπεται Κάποιο από τα μέλη του κιονοκράνου ἡ

ἀποδίδεται μόνον ἡ βάση του αγάλματος, που ἐπικάθεται απευθείας πάνω στον

κορμό του Κίονα. Βλ. π.χ. το όστρακο από τον Κεραμεικό, αρ. ΡΑ 608, ESCHBACH

πίν. 41, 4.

193. Για τον τρόπο απόδοσης του αιολικού κιονοκράνου στα αγγεία, βλ. ΡΗ.

OLIVER-SMITH, Essays in memory K. Lehmann (I964) 232 κ.ε.

194. Αυτό οφείλεται στη διαφορά ύψους που υπάρχει μεταξύ των δύο κιόνων.

Βλ. παραπ. σελ. 22, 25.
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Τέτοιοι ακανθωτοἰ κίονες δεν εἶναι σπάνιοι πάνω στα ἀττικᾷ

ἀγγεῖα του τέλους του Sou και των ἀρχῶν του 4ου αι. 195. Εμφανἱζο-

νται κυρίως σε παραστάσεις μυθολογικῶν ἡ λατρευτικῶν σκηνὡν,

μέσα σε ιερά και τις περισσότερες φορές στηρίζουν τρίποδεςὶθβ.

Δεν λείπουν βέβαια και τα πραγματικά παραδείγματαὶθἳ, το πιο

γνωστό από τα ὁποία εἶναι ὁ κίονας με τις χορεύτριες στους Δελ-

φούςὶθβ, που κι αυτές με το κεφάλι τους στήριζαν ένα τρἱποδα. Από

την ἔρευνα εἶναι γενικά ἀποδεκτό σήμερα ότι οι ακανθωτοἰ κίονες

195. Η άκανθα εἶναι αρκετά συχνό κόσμημα πάνω στα επιτύμβια μνημεία των

λευκῶν ληκύθων μετά το 430 [M. ROBERTSON, Α History of Greek Art (I975) 406-

7Ἰ. και εἶναι πιθανό οι πρὡτες ἐμπνεύσεις να δόθηκαν στους ἀγγειογράφους από τα

ἀκρωτήρια των μεγάλων ναῶν (Ε. GOTTE-KUNZE, AA 99, I984, I90). Αντίθετα, ὁ

Ν. ΝΑΚΑΥΑΜΑ, Untersuchung der auf weissgrundigen Lekythen dargeste11ten Grabmfi-

1er(1982) I40, τις Θεωρεί «reine Erfindung der Lekythenma1er».

I96. METZGER, Repr. I89 πίν. I6, 2 (καλυκωτός Κρατήρας στην Αθήνα, Εθνικό

Αρχαιολογικό Μουσεἱο, αρ. 12253)᾿ Ν. ΝΑΚΑΥΑΜΑ ό.π. σημ. 260᾿ Η. FRONING,

Dithyrambos and Vasenma1erei in Athen (I97I) 66. To πόσο συνηθισμένη ήταν ἡ

ἄκανθα σε ἀναθήματα που έφεραν τρίποδες φαίνεται και από το μνημείο του Λυσι-

κράτους - το χαρακτηριστικότερο σωζόμενα χορηγικό μνημείο - όπου στην

κορυφή του βλέπουμε ένα ιδιότυπο τρἱπλευρο ακανθωτό κιονόκρανο.

I97. τμήματα κορμῶν κιόνων με φύλλα ἄκανθας έχουν σωΘεί στην Ακρόπολη

της Αθήνας, στην Αἱγινα, στην Κόρινω, στην Ἰσθμία και στην ἱδια την Ερέτρια,

βλ. Ε. ΣΤΙΚΑΣ ΑΕ 1961, 166 κ.ε. και Ρ. AUBERSON-K. SCHEFOLD, Fiihrer dutch Ere-

tria (I972) I86. 0 SCHEFOLD ό.π. χρονολογεί τον ερετριακό γύρω στο 400 και

πιστεύει ότι θα μποροῦσε να προέρχεται από ένα μνημείο σχετικό με την τότε ανά-

κτηση της ἐλευθερίας των Ερετριέων. Ο ΣΤΙΚΑΣ (ό.π. 167 κ.ε. εικ. 16) αναφέρει και

ένα άλλο τμήμα παρόμοιου κίονα μπροστά στο διονυσιακό θέατρο της Ἀθήνας που

τα φύλλα του μοιάζουν, όπως λέει, περισσότερο με φύλλα καλαμιού. Μήπως όμως

πρόκειται εδὠ για Κάποια απόδοση κορμού φοίνικα, σαν αυτόν που αφιέρωσε ὁ

Νικίας στη Δήλο (ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΣ, Νικίας 3.6) ἡ σαν αυτόν που έκανε ὁ Καλλίμαχος

στο Ἐρέχθειο (ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ 1.26.7. Βλ. σχετ. και ROBERTSON ό.π. 406-7), και που ἡ

Ε. HARRISON (AJA 8|, I977, 157) θέλει να τους ταυτίσει με τους ακανθωτούς

κιονες;

198. Για το μνημείο βλ. J. POUILLOUX-G. ROUX, Enigmes a Dé1phes (I963)

I33 κ.ε., που το χρονολογούν στο 335-332. Βλ. και J. MARCADE, Mé1anges He11é-

m'ques offerts ὰ G. Daux (I974) 239 κ.ε. Ο J. FREL, The J. Pau1 Getty Museum

Journa1 6-7, 1978-9, 75 κ.ε. ἀποδίδει το μνημείο στον Χαιρέστρατο, χρονολογὡ-

ντας το στο 300-290.
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είναι ἀθηναϊκό δημιούργημα του τέλους του 4ου αι. και είναι πολύ

πιθανό ότι στην αρχή τουλάχιστον στήριζαν μόνο χορηγικά μνη-

μεία, αφοῦ στις πρωιμότερες απεικονίσεις τους φέρουν τρίποδες, το

κατεξοχήν βραβείο στους νικητές των δραματικῶν ἀγώνων στην

Αθήναὶθθ. Ὅμως είναι δυνατόν, όπως δείχνει και ὁ κίονας των

χορευτριὡν, να στήριζαν αργότερα και όμοια ἡ και διαφορετικά

αναθήματα, που σχετίζονταν με άλλα γεγονότα.

Για να κατανοήσουμε όμως τη σημασία των ακανθωτὡν κιόνων

πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς μας, θα πρέπει να τους συσχε-

τίσουμε με τα αγάλματα των Νικῶν που φέρουν. Οι Νίκες συνα-

ντιούνται αρκετές φορές πάνω στους κίονες των παναθηναϊκῶν

αμφορέων και μαζί με τον Τριπτόλεμο και την Αθηνά αποτελοῦν

τις συνηθέστερες μορφέςἳθὒ. Στέκονται συνήθως ακίνητες πάνω σε

απλούς κίονες, με κατεβασμένα τα φτερά και είναι στραμμένες προς

την Αθηνά, κρατῶντας στα χέρια τους άφλαστο ἡ στεφάνὴθὶ. Οι

199. Βλ. FRONING ό.π. 66᾿ Α. BORBEIN, Id! 88, I973, 212 και τελευταία S.F.

SCHRODER, AM IOI, I986, I67 κ.ε. ιδ. I79 κ.ε.

200. Ἀλλες μορφές είναι ὁ Ἀδης-Πλοῦτων, ἡ Ειρήνη με τον Πλοῦτο, ἡ

Δήμητρα με την Περσεφόνη, ὁ Δίας, ἡ Ἀφροδίτη με τον Ἑρωτα, ὁ Θησέας με την

Ἀμαζόνα κι ὁ Ηρακλής. Για όλες αυτές τις μορφές βλ. το βιβλίο του ESCHBACH,

όπου γίνεται πλήρης εξέταση των τύπων των ἀγαλμάτων που απεικονίζονται στους

παναθηναϊκούςαμφορείς και συσχετισμός τους με σωζόμενα ἡ γνωστά μόνον από

τη γραπτή παράδοση έργα. Βιβλιοκρισία για το βιβλίο του Eschbach, με αρκετές

σωστές, κατά τη γνώμη μου, παρατηρήσεις δημοσιεύεται από την Μ. MEYER,

Gnomon 59, I987, I42 κ.ε.

201. τέτοιες Νίκες συναντᾶμε για πρώτη φορά, όπως είπαμε και παραπάνω,

στους Κίονες των παναθηναϊκῶν αμφορέων από την Ὁλυνθο (βλ. ESCHBACH 5

κ.ε.). Ἀντίστοιχες είναι επίσης και οι Νίκες στους κίονες των παναθηναϊκῶν

αμφορέων του άρχοντα Ἀστείου (373/2) στην Οξφόρδη (ESCHBACH 27 κ.ε. πίν. 7,

3.4), του άρχοντα Φρασικλείῃ (371/0) στην Ἀλεξάνδρεια (ESCHBACH 29 πίν. 8,Ι),

του δεξιοῦ κίονα στον αμφορέα του άρχοντα Πυθοδήλου (336/5) στο Βρετανικό

Μουσείο (ESCHBACH ΙΕΙ πίν. 29, 4), και του ίδιου, πιθανότατα, άρχοντα από τις

Ἀμανές της Μαγνησίας (ESCHBACH 1I2 πίν. 3Ο,4). Παρόμοιες είναι οι Νίκες και

στους τρεις παναθηναϊκούςαμφορείς του άρχοντα Ἡγησία (324/3, βλ. ESCHBACH

I45 κ.ε.), του άρχοντα Κηφισοδώρου (323/2, βλ. ESCHBACH I47 κ.ε.) και του

Ἀρχίππου (32I/0, βλ. ESCHBACH I48 κ.ε.). ΑντίΘετα, οι Νίκες στους παναθηναϊ-

κοῦς αμφορείς του άρχοντα Νικήτη (332/ Ι, βλ. ESCHBACH I38 κ.ε.) πετοῦν πάνω

από πρώρα πλοίου και τυπολογικά είναι άσχετες με τις δικές μας.
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δικές μας όμως Νίκες δεν έχουν τίποτε κοινό με τις υπόλοιπες:

είναι μεγάλες και εντυπωσιακές, πετοῦν με ἔντονη Κίνηση και ορθά-

νοιχτα φτερά, και στα χέρια τους κρατοῦν δάδα και ταινία.

Ὁλα αυτά τα ξεχωριστά στοιχεία που συναντᾶμε στους κίονες

και στις Νίκες των παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Χαρι-

κλείδη, μας οδηγούν στην πολύ πιΘανή ὑπόθεση ότι εδὡ ακανθωτοί

κίονες και Νίκες σχετίζονται με ένα συγκεκριμένο μνημείοἳθἳ. Εδὡ

δηλαδή έχουμε να κάνουμε με κάποιο πραγματικό μνημείο που το

ἀντέγραψαν ολόκλη ρο (και όχι μόνο το άγαλμα) οι ἀγγειογράφοι

των παναθηναϊκῶν αμφορέων.

Αλλά ποιό μνημείο ήταν αυτό που ἐνέπνευσε τους αγγειογρά-

φους να το τοποθετήσουν πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

363/2; Η προσπάΘεια της Ε. Gotte-Kunze203 να συσχετίσει το πρό-

τυπο και των δύο αυτὡν στοιχείων -Νικὡν και άκανΘας- με τον

κιονίσκο και τη Νίκη της φειδιακής Ἀθηνᾶς ΠαρΘένου, μου φαίνε-

ται πολύ τολμηρή. Παρά δε τις χρονικές, Τυπολογικές και άλλες

δυσκολίες που διαπιστώνει και ἡ ίδια, τελικά επιμένει ότι στο

βάθος του μυαλού των ἀγγειογράφων λειτούργησε ως πρότυπο ἡ

Νίκη της Ἀθηνᾶς Παρθένου.

Δεν είναι όμως μόνον ἡ έλλειψη επιχειρημάτων για να δεχΘού-

με έναν ακανθωτό κίονα ως στήριγμα στην φειδιακή Νίκηὶθθ, όσο

κυρίως ἡ παντελής έλλειψη σημείων σύγκρισης ἀνάμεσα στις Νίκες

μας και στη Νίκη της Ἀθηνᾶς Παρθένου. Τυπολογικά πρόκειται για

δύο εντελώς διαφορετικές μορφές: οι δικές μας είναι «herabschwe-

bende», όπως διαπιστώνει και ἡ ίδια ἡ Οδῆε-Κιιπῖεἳθὒ, ενὡ ἡ φει-

διακἠ δεν πετάει από πάνω προς τα Κάτω αλλά στέκεται μάλλον

μέσα στην παλάμη της θεάς. ΑντίΘετα, πολύ πιο κοντά στη φειδια-

202. Η Ε. HARRISON (AJA 8|, I977, I57), πιστεύει ότι ὁ ακανθωτός Κίονας

είναι το καταλληλότερο στήριγμα για Νίκη, λόγω της σχέσης της τελευταίας

«with the flourishing of vegetation».

203. GOTrE-KUNZE ό.π. 192.

204. Για τον τύπο του στηρίγματος της Νίκης της φειδιακής Ἀθηνᾶς Παρθέ-

νου βλ. Ν. LEIPEN, Athena Parthenos, A Reconstruction (I971) 36 κ.ε. και Β. FEHR,

Hephaistos I, I979, 7| κ.ε.

205. ΟοἝ-κυΝΖΕ ό.π. 192-3᾿ ESCHBACH I3-14.
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κή Νίκη ως προς τον τύπο είναι, νομίζω, οι Νίκες των παναθηναϊ-

κὡν αμφορέων της Ολύνθου, το πρότυπο των οποίων σωστά ὁ

Eschbach το συσχετίζει με τη Νίκη της Ἀθηνᾶς Παρθένουὶθβ.

Ἀλλη προσπάθεια ερμηνείας των Νικών στους παναθηναϊκούς

αμφορείς του ἄρχοντα Χαρικλείδη κάνει ὁ Eschbach, θεωρῶντας ότι

ἀντιγράφουν ἡ έχουν υπόψη τους ακρωτἠριαὶθἳ. Ἀφορμὴ για την

ερμηνεία του αυτή δίνουν καταρχήν οι Τυπολογικές συγκρίσεις των

Νικών αυτὠν με γνωστά έργα της ἀρχιτεκτονικῆς γλυπτικῆς του

τέλους του 5ου και του 4ου αι. επιπλέον ἡ ἀντιθετική τοποθέτηση

των μορφῶν πάνω στους κϊονες, την οποἰα θεωρεί αντίστοιχη με

γωνιακά ακρωτήρια, ἐνισχύει κατά τον μελετητή αυτόν την υπόθε-

σή του. Τέλος, ὁ τύπος μιας Νίκης στα αγγεία μας, που παρουσιά-

ζει ορισμένες ἰδιορρυθμίες σε σχέση με τις υπόλοιπεςὶθβ, του «ται-

ριάζει» για κεντρικό ακρωτήριο.

Ὁμως, ἡ ἀντιθετική τοποθέτηση των μορφῶν πάνω στους κίο-

νες των παναθηναϊκῶν αμφορέων αποτελεί κανόνα για τα αγγεία

αυτά, ακόμα και όταν οι μορφές αυτές δεν φαίνεται να σχετίζονται

με ακρωτήρια209 και πρέπει να οφείλεται στην τάση για δημιουργία

μιας συμμετρικῆς σύνθεσης στην Κύρια όψη των αγγείωνἳὶθ. Επίσης

πιστεύω ότι οι μορφές της Νίκης, που ὁ Eschbach σχετίζει με

κεντρικό ακρωτήριο, δεν είναι παρά διαφορετική απόδοση από

άλλον καλλιτέχνη του ίδιου τύπου. Γιατί οι διαφορές που βλέπει ὁ

Eschbach ἀνάμεσα στις Νίκες αυτές και στις υπόλοιπες211 δεν είναι

ουσιαστικές και ανάλογες διαφορές συναντᾶμε και σε άλλες συνθέ-

σεις διαφορετικών αγγειογράφων, που βεβαιωμένα ἀντιγράφουν τον

ίδιο τύπο, όπως π.χ. συμβαίνει με την Ειρήνη και τον Πλούτο του

Κηφισοδότου, που, όπως θα δοῦμε και παρακᾶτω, διακοσμεί τους

206. ESCHBACH 23 κ.ε.

207. ESCHBACH 50 κ.ε. και γραφική αναπαράσταση εικ. 34.

208. ESCHBACH 44 (αρ. κατ. 31, 32) και 53.

209. Ὅπως π.χ. το σύνταγμα Δήμητρας και Κόρης (βλ. ESCHBACH 7|).

210. Ο BSCHBACH 66, πιστεύει ότι γίνεται για να δοθεί ἡ αίσθηση της κῖνη-

σης γύρω από την ΑΘηνά.

211. α. Και τα δύο πόδια καλύπτονται από το ένδυμα. β, Δεν κρατούν ταινία

αλλά το άκρο ενός ιματιδίου.
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παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδῃ 12,

Στις Νίκες όμως των παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα

Χαρικλείδη υπάρχουν, νομίζω, στοιχεία που προδίδουν το χαρακτή-

ρα τους: αυτά είναι ἡ αγωνιστική δάδα και ἡ ταινία που κρατοῦν οι

μορφές αυτές (πίν. 32, 34). Η δάδα είναι το όργανο του αγωνἱ-

σματος της λαμπαδηδρομίας και ἡ ταινία ένα από τα σύμβολα της

νίκης. Οι Νίκες μας λοιπόν, πιθανόν να συσχετίζονται με κάποιο

ἀνάθημα σχετικό με νίκη σε ἀγώνισμα λαμπαδηδρομίας. Ἀν τα

συνδυάσουμε αυτά με το γεγονός ότι οι ακανΘωτοί κίονες συχνά

έφεραν ἔπαθλα χορηγικῶν αγώνωνἳὶῢ, τότε αβίαστα βγαίνει το

συμπέρασμα ότι οι ἀγγειογράφοι των παναθηναϊκῶν αμφορέων του

άρχοντα Χαρικλείδη ἀντέγραψαν ένα χορηγικό μνημείο που στή-

θηκε με αφορμἠ μια νίκη σε λαμπαδηδρομία. Και αυτό σχετίζεται

καλά με όσα ξέρουμε σχετικᾷ με το ἀγώνισμα αυτόἳΜΞ ήταν ομαδι-

κό με ομάδες από εφήβους των φυλῶν της Ἀττικής και διεξαγόταν

κατά τη διάρκεια πολλῶν θρησκευτικῶν γιορτών, μεταξύ των οποί-

ων και τα Παναθήναια. Δεν πρέπει όμως να το δοῦμε ως καθαρά

ἀθλητικό ἀγώνισμα γιατί είχε περισσότερο λατρευτικό και τελε-

τουργικό χαρακτήραὶὶθ. Πάντως ήταν πολύ σημαντική ἐκδήλωση

και έδινε ἀφορμή για συναγωνισμό ἀνάμεσα στους νέους της Ἄττι-

Κής. Επίσης είναι γνωστό από την αρχαία γραμματεία ότι μια από

τις χορηγίες στην Αθήνα ήταν και ἡ λαμπαδαρχίαἳὶβ, για την οποία

212. ἰδιαίτερα ὁ ἀγγειογράφος του παναθηναϊκού αμφορέα Κ3 ἀποδίδει το

ἔνδυμα της Ειρήνης διαφορετικά από τους άλλους ὁμοτέχνους του. Βλ. και ESCH-

BACH 58, 69.

2I3. Βλ. παραπ. σημ. 199.

214. Για μια συνοπτική παρουσίαση του αγωνἱσματος, βλ. D. KYLE, Ath1etics

in Ancient Athens (I987) I90 κ.ε. Ὅλες οι αρχαίες πηγές για τη λαμπαδηδρομία

είναι συγκεντρωμένες στον J. H. KRAUSE, Die Gymnastik und Agonistik der He11c-

ncn (I841. ανατ. 1971) 201. Βλ. επίσης JI'JTHNER, Leibcsz'ibungcn Π Ι, 135- RE I2, I

(I924) 596 κ.ε. s.v. λαμπαδηδρομία (JUTHNER)' W. RUDOLPH, K1io 48, I967, 85 κ.ε.

Για τη λαμπαδηδρομἱα ως βασική άσκηση των νέων στα γυμναστήρια, βλ. ,Ιϋ-ΙἨ᾿

NER, Leibcsiibungen II I, I47.

215. KYLE ό.π. 103 σημ. 6, I91.

216. Για τους γυμνασιάρχους και τη συμβολή τους στην προετοιμασία των

λαμπαδηδρομιῶν βλ. RE 7, 2 (1912) 1969 κ.ε. s.v. γυμνασίαρχος (OEHLER) και RE

12, I (I924) 567 s.v. λαμπαδηδρομία (JI'JTHNER).
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μέχρι το τέλος του 4ου αι. ὑπεύθυνοι ήταν οι γυμνασίαρχοι. Αὐτοί

φρόντιζαν για την προετοιμασία των ομάδων και τη διεξαγωγή του

αγωνίσματος και πλήρωναν τα έξοδα για τον ἐξοπλισμό και την

προπόνηση των αθλητὠν. Νομίζω, λοιπόν, πως όλα αυτά τα δεδομέ-

να είναι αρκετά για να μποροῦμε να ὑποστηρίζουμε με σιγουριά ότι

το πρότυπο των ακανθωτὡν κιόνων με τις Νίκες πάνω στους πανα-

Θηναϊκοῦς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη ήταν ένα μνημείο που

είχε στηθεί στην Αθήνα από Κάποιο γυμνασίαρχο-λαμπάδαρχο, ἡ

ομάδα του οποίου νίκησε σε μια, πιθανότατα παναθηναϊκή, λαμπα-

δηδρομίαἳὶἼ.

Αν οι παραπάνω σκέψεις μας είναι σωστές, τότε ἡ τοποθέτηση

Νικῶν πάνω στους κίονες του Χαρικλείδη δεν φαίνεται να έχει σχέ-

ση με πολιτικά γεγονότα ἡ με στρατιωτικές νίκες και γενικά «mit

dem historischen Umfe1d», με τα οποία θέλει να συνδέσει την επι-

λογή όλων αυτὡν των «αγαλμάτων» πάνω στους κίονες ὁ Εεώὺδεῂἳὶθ.

Είναι δυνατόν, μερικὲς φορές τουλάχιστον, ἡ ἐπιλογή από τους

ὑπεύθυνους της κατασκευῆς των παναθηναϊκῶν αμφορέων να γινό-

ταν και με άλλα κριτήριαἳὶθ.

Παρόλο που δεν μας έχουν σωθεί πληροφορίες γιά την ὑπάρξη

ενός τέτοιου μνημείου, σαν αυτό που υποθέτουμε παραπάνωὶὶθ,

217. Παρόμοια ἀφορμή ανάΘεσης, δηλαδή από γυμνασίαρχο-χορηγό στα Θαρ-

γήλια έχει υποτεθεί και για το ἄγαλμα του Ἀπόλλωνα Λῦκειου, που κι αυτό σχετί-

ζεται με τρίποδα πάνω σε Κίονα. Βλ. σχετ. S.F. SCHRODER, ΑΜ ΙΟΙ, 1986, I80 κ.ε.

Για μια επιγραφή σχετικὴ με ἀνάθημα νίκης των εφήβων της Ἀκαμαντίδος φυλῆς

σε λαμπαδηδρομία ΠαναΘηναίων, βλ. [G I!2 3 [229. Για επιγραφή σχετική με ανα-

θήματα γυμνασιαρχῶν [G [I2 3 3017. Συχνή ήταν και ἡ ἀνάθεση των ίδιων των

λαμπάδων μετά από μια τέτοια νίκη (βλ. Π. ΠΑΝΤΟΣ, ΑΕ 1973, 176 κ.ε. και J.

AUDIAT, BCH 54, I930, 117).

218. ESCHBACH I69.

219. Ὅπως π.χ. να διάλεγαν για τους παναθηναϊκούς αμφορείς ένα άγαλμα,

επειδή αυτό μόλις είχε εκτεΘεί σε ένα δημόσιο χῶρο κι επειδή ήταν δημιούργημα

ενός γνωστοῦ καλλιτέχνη.

220. Κάπως σχετικό θα μποροῦσε να θεωρηθεί το μνημείο που έστησαν οι

έφηβοι της Ἐρεχθηΐδος φυλής, που υπηρετοῦσαν στον Ραμνοῦντα, για νίκη τους σε

λαμπαδηδρομία Νεμεσίων. Πάνω σε κυλινδρική ενεπίγραφη βάση [για την επιγρά

φἠ της βλ. O.W. REINMUTH, The Ephcbic Inscriptions of Athens (I971) 5| πίν. 14.
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νομίζω πως υπάρχουν κι άλλες ενδείξεις που ἐνισχύουν την υπόΘε-

ση αυτἠ και κάνουν πολύ πιθανή την ύπαρξή του: και πρῶτα-πρώ-

τα μια Νίκη πάνω σε ένα ψηλό κίονα ἡ πεσσό έχει στην ελληνική

τέχνη μια μεγάλη παράδοσή ας Θυμηθοῦμε π.χ. τη Νίκη του Καλ-

λιμάχου στην Ακρόπολη και τη Νίκη του Παιωνίου πάνω στον

τριγωνικό πεσσό στην Ολυμπίαὶὶὶ. Ἀνάλογα ἦταν και μνημεία όπως

το γνωστό των χορευτριῶν ἡ οι τρίποδες των Δεινομενιδών ἡ ὁ

τρίποδας ἀνάθημα των Ναυπακτίων που βρισκόταν πάνω σε ψηλό

τριγωνικό πεσσό, όλα στους Δελφούς, ενὡ ὁ κατάλογος συμπληρώ-

νεται και με το γνωστό από την αρχαία παράδοση και τις επιγρα-

φές σάτυρο του Πραξιτέληἳἳὶ.

Αλλά ας ἐπανέλθουμε στις μορφές των Νικών στους παναΘη-

ναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη, ὀπου ἰδιαίτερο ενδιαφέ-

ρον παρουσιάζει και ἡ απόδοσή τους: παριστάνονται πάντοτε σε

συμμετρική διάταξη δεξιά κι αριστερά της Αθηνάς, να πετούν με

ανοιγμένα φτερά και να αἰωροῦνται πάνω απ᾿ το κιονόκρανο, το

οποίο μόλις αγγίζουν με τ᾿ ακροδάχτυλα των ποδιῶν τους (πίν.

32, 34). Η κίνησή τους έχει αποδοθεί με πολύ πετυχημένο τρό-

πο: ὁ πάνω κορμός και το κεφάλι παριστάνονται σχεδόν κατενὡ-

πιον, με το τελευταίο έντονα τραβηγμένο προς τα πίσω, ενὡ το

Κάτω τμήμα του σώματός τους και τα πόδια είναι πάντα στραμμένα

15᾿ για διαφορετικές χρονολογήσεις της επιγραφής, βλ. KYLE ό.π. 103 σημ. 6Ἰ

έχουμε ένα ἄγαλμα Ερμή. Για τη μορφή του ἀναθήματος βλ. J. FREL, The J. Pau1

Getty Museum Journa1 6-7, 1978-9, 75 κ.ε., που το αποδίδει στο ἐργαστήριο του

Χαιρέστρατου. Δεν πρέπει ακόμα να ξεχνᾶμε ότι μας έχουν σωθεί αρκετοί ακανθω-

τοί κίονες (βλ. παραπ. σημ. 197). Δεν αποκλείεται επίσης μερικὲς από τις Νίκες,

που προέρχονται από διάφορα ιερά [βλ. F.W. HAMDORF, Griechischc Ku1tpcrsonifi-

kationcn der Vorhc11cnistischcn Zcit (I964) 59Ἰ και συνήθως Θεωροῦνται ως ακρωτή-

ρια ναὠν, να προέρχονται από τέτοια αναθἠματα.

221. Για τις Νίκες αυτές βλ. BORBEIN ό.π. 165 κ.ε. Α. GULAKI, K1assischc und

K1assizistischc Nikcdarstc11ungcn (I981) I8 κ.ε., 41 κ.ε., “7.

222. Για τα δελφικά μνημεία βλ. F. COURBY, FdD Π, La Térrasse du Temp1e

(I930) 249 κ.ε. και πρόσφατα Α. JACQEM1N-D. LAROCHE, BCH 106, 1982, 192-203.

Για ἀναθηματικούς τρίποδες και για αγάλματα που χρησίμευαν ως στηρίγματά

τους, βλ. Ρ. Amandry, BCH IOO, I976, 2 κ.ε. ιδ. 27 κ.ε. Για τον σάτυρο του Πρα-

ζιτέλη βλ. BORBEIN ό.π. 199 κ.ε.
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προς τη Θεά. To πόδι προς τη μεριά του θέατή αποδίδεται ἐλαφρά

λυγισμένο και πάντοτε γυμνό, ἀπελευθερωμένο από το ένδυμα που

παίζει με τον ἀέρά το άλλο, που τραβιέται προς τα πίσω, χάνεται

μέσα στις πτυχές του πέπλου ἀφήνοντας να φαίνεται μόνο το άκρο

του. Με τον τρόπο αυτό δημιουργοῦνται πολλές και ποικίλες κινή-

σεις στις μορφές: καταρχήν υπάρχει μια κίνηση κοντραπόστο, To

υψωμένο χέρι που κρατάει τη δάδα αντιστοιχεί με το προς τα πίσω

τραβηγμένο αντίθετο πόδι, ενὡ το ἐλαφρά προτεταμένο χέρι, που

κρατά την ταινία, προς το λιγότερο κινημένο κάτω άκρο. To γυμνό

προβαλλόμενο πόδι, ὁ προς τα πίσω τραβηγμένος κορμός και ἡ

ἐλαφρά κλίση του κεφαλιοῦ τους δημιουργούν ένα σχήμα που μοιά-

ζει σαν ένα έντονα λυγισμένο τόξο. Συγχρόνως ἀξιοπρόσεκτη είναι

και ἡ ἀντιθετική Κίνηση των επιμέρους μελῶν των μορφὡν, μια

κίνηση τόσο ἔντονη που φθάνει τη συστροφή: το Κάτω μισό έχει

ἐντελῶς αντίθετη κατεύΘυνση από το επάνω, Κάνοντας έτσι την όλη

μορφή να συστρέφεται γύρω από τον άξονά της. Εξάλλου, με τη

βοἠΘεια της Κίνησης των χεριῶν και των φτερὠν, ἡ μορφή φαίνεται

να κατέχει ἄνετα τον χὠροἳἳθ.

Οι κινήσεις των άκρων των μορφῶν, συνδυαζόμενες ἁρμονικᾷ

με τις αντίστοιχες της λεκάνης και των ὡμων, δημιουργούν, όπως

είπαμε, ένα ἔντονο κοντραπόστο, που, ως γνωστόν, ταιριάζει πολύ

σε ἱπτάμενες μορφές. Εδὡ έχουμε βέβαια μια ἐξελιγμένη μορφή

αυτής της απόδοσης, που πρωτοεμφανίζεται στην ελληνική τέχνη

την περίοδο του αυστηρού ρυθμοῦ με τη Νίκη της Πάρου, την

πρώτη «τανύπουν Νίκην»224. To μοτίβο αυτό αποδίδεται καλύτερα

στη Νίκη του Παιωνίου225 και έρχεται πολύ κοντά στις δικές μας

μορφές με τις Νίκες-ακρωτήρια του ναού του Ασκληπιού στην

223. Ἀντίστοιχη Κίνηση, με ἔντονη δηλαδή συστροφὴ και ζωηρές κινήσεις

των άκρων, υπάρχει συχνά σε χορευτικές μορφές. Βλ. π.χ. Μ. BIEBER, The

Scu1pture of the He11enistic Age (I961)2 39 εικ. 90-92.

224. Βλ. GULAKI ό.π. 36, 117- Κ. ΚΩΣΤΟΓΛΟΥ-ΔΕΣΠΟΙΝΗ, προβλήματα της

παριανής πλαστικῆς του 5ου π.Χ. αι. (1979) 135, με όλη τη βιβλιογραφία. Για τις

παλιότερες φτερωτές μορφές, βλ. C. ISLER-KERENYI, Nike. Der Τυρός dcr 1aufendcn

F1iige1frau in dcr archaischcn Zeit (I969).

225. Βλ. παραπ. σημ. 221.
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Επίδαυρο, όπου παίρνει την πληρέστερη μορφή τουἳἳβ. Η σχέση

των Νικών μας ιδιαίτερα με τη λεγόμενη Ηπιόνη, που από την

αρχή πρόσεξε ὁ Π. Θέμεληςὶἳἳ, είναι πολύ χαρακτηριστικὴ. Τα

συγκρίσιμα στοιχεία είναι πολλά, όπως ἡ στάση του σώματος, οι

κινήσεις των άκρων, ἡ σχέση του σώματος με το ένδυμα228 κ.α.

Ἀρκετά όμοια είναι και ἡ συστροφή των μορφώνἳἳθ, παρόλο που

στα αγγεία μας φαίνεται εντονότερη, ίσως λόγω της πιο προχωρημέ-

νης εποχής, ἡ ακόμα διότι πρόκειται για αγγειογραφία, και στα

γλυπτά, όπως παρατηρεί και ὁ Γιαλούρηςἳθὒ, ἡ εξέλιξη της κίνησης

αυτής προχωρεί με ἀργότερο ρυθμό. Ὣς προς τη συστροφή οι μορ-

φές μας πλησιάζουν περισσότερο προς τις Νίκες-ακρωτήρια του

ναού της Αρτέμιδος στην Επίδαυροὶθὶ, παρόλο που ὁ ναός αυτός

χρονολογεῖται αργότεραὶθἳ.

Τελευταία όμως ἀμφισβητήθηκε έντονα ὁ συσχετισμός των

Νικῶν μας με τα γλυπτά των ναών του Ασκληπιού και της Αρτέμι-

δος στην Επίδαυρο και αντιπροτάθηκε, όπως προαναφέρθηκε, ἡ

ἐξάρτησή τους από τη Νίκη της Ἀθηνᾶς Παρθένου του Φειδίαἳθὒ. Η

στάση όμως και ἡ κίνηση των μορφών μας, ἡ σχέση ἐνδύματος και

σώματος, ἡ αυτόνομη κίνηση του ενδύματος, οι κινήσεις των άκρων

και τέλος ἡ συστροφή του σώματος, όλα αυτά δείχνουν ότι εδώ

226. GULAKI ό.π. 68, 119- Ρ. ZANKER, RM 72, I965, 97.

227. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 267-8- βλ. και ESCHBACH 52, I58.

228. Σύγκρινε π.χ. τις πτυχές του Κόλπου πάνω από τη ζώνη, τα παιχνιδίσματα

του ὐφάσματος στο στῆθος, τις πτυχές της κοιλιάς, τον τρόπο που χάνεται το

ένδυμα ἀνάμεσα στα πόδια κ.λπ. Για την ἐντόνα διακοσμητική διάθεση που απο-

κτούν μερικά μέρη του ἐνδύματος την εποχή αυτή βλ. F. HILLER, Formgcschicht1i-

chc Untersuchungen zur gricchischcn Statue dcs 5. Jhds v. Chr. (1971) 72 και σημ.

174.

229. Βλ. Ν. YALOURIS, Festschrifi fiir F. Brommcr (I977) 307 κ.ε. πίν. 83- του

ἰδιου, Archaischc und K1assischc Gricchische P1astik (I986) 11 I80 κ.ε. Βλ. και

GULAKI ό.π. σημ. 461.

230. Ν. ΓΙΑΛΟΥΡΗΣ, Στήλη 255.

231. Βλ. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 268. ESCHBACH ό.π.

232. Για το πρόβλημα της χρονολόγησης των γλυπτών του ναού και τις διά-

φορες απόψεις, βλ. GULAKI ό.π. 92 και σημ. 358.

233. Ε. GOTTE-KUNZE, AA 99, I984, I90 κ.ε.
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έχουμε να Κάνουμε με μια νέα δημιουργία του β᾿ τετάρτου του 4ου

αι., που σε τίποτα δεν θυμίζει τη φειδιακἠ.

Η στάση των Νικών μας και ιδιαίτερα ἡ ἔνταση στην κίνηση

ορισμένων μελῶν τους, ὁδήγησαν εξάλλου τον Eschbach234 στην

ἑρμηνεία ότι οι Νίκες αυτές αποδίδονται τη στιγμή που ἀφήνουν το

ἔδαφος για ν᾿ ἀνέβουν προς τα ἐπάνώ ότι δηλ. αποδίδεται ἡ στιγ-

μή της «απελευθέρωσής» τους από τη γηὶθθ. Δεν νομίζω όμως ότι

μποροῦμε να δεχΘούμε Κάτι τέτοιο. Καταρχήν μια Νίκη πάντα

παριστάνεται να έρχεται, όταν μάλιστα κρατάει στα χέρια της

και βραβεῖα για τους τιμώμενους Θεούς ἡ Θνητούς και ποτέ δεν

παριστάνεται να φεύγει μ᾿ αυτά. Αλλά και ὁ τρόπος απόδοσης των

ἐνδυμάτων της και κυρίως το φουσκωμα του κάτω μέρους του

πέπλου και ἡ προς τα πάνω κίνηση των άκρων του αποπτύγματος

δεν μποροῦν να δικαιολογηθοῦν αν ἡ μορφή ανέβαινε προς τα

πάνω. Η πραγματικά ἔντονη κίνηση που υπάρχει στις μορφές οφεί-

λεται στην προσπάθεια να αποδοΘεί ἡ πτήση και δεν έχει σχέση με

προς τα πάνω κίνηση.

Η Κόμμωση των Νικῶν

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ κόμμωση των Νικῶν στους παναΘηναϊ-

κούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη (πίν. 32, 34): τα μαλλιά τους

είναι μαζεμένα προς τα πίσω και προς τα επάνω και δένονται σχημα-

τίζοντας ένα «λαμπάδιο»236 ακριβώς στην κορυφή του κεφαλιοῦ. Ο τύ-

πος αυτός της κόμμωσης εμφανίζεται σε μια πρώτη μορφή στην Αρέ-

θουσα πάνω σε τετράδραχμο των Συρακουσὡνὶἳἳ, που χρονολογεῖται

στα 474-450. Για πρώτη φορά σαφῶς διαμορφωμένο λαμπάδιο σε

234. ESCHBACH 49.

235. Ὅμοια κίνηση βλέπει ὁ W. PUHLHORN, Studien zur Griechischcn Mytho-

1ogie dcs IV. Jhs ν. Chr. (I983) 56 σημ. 297 σε μια Νίκη πλαστικού αγγείου κάποτε

στο Βερολίνο (Staat1. Mus. αρ. 2853), ἡ οποϊα όμως πετάει πάνω από τη θάλασσα.

236. ΠΟΛΥΔΕΥΚΗΣ 4, 154 και ΔΙΚΑΙΑΡΧΟΣ Ι, 19. Την ταύτιση έκανε πρώτος ὁ

J. BEAZLEY, CVA Oxford (I) 37.

237. RR. ΡκΑΝἜ-Μ. HIRMER, Die Griechische Miinze (I972)2 πἱν. 30 (αρ.

90 R).
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Νίκη συναντᾶμε στο χάλκινο επιχρυσωμένο κεφάλι από την αΘη-

ναϊκή Αγορά, που χρονολογεῖται στα 420-415238. Η κόμμωση αυτἠ

συχνότερα ἅπαντά από το τέλος του Sou αι.239, ενὡ στον 4ο γίνεται

μόδα, αν κρίνουμε από τον μεγάλο αριθμό των γυναικών240 αλλά

και άλλων μορφῶν (π.χ. Ερῴτων)241 που την έχουν.

Η δάδα και ἡ ταινίαι

Τα δύο αντικείμενα που κρατοῦν στα χέρια τους οι Νίκες των

παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Χαρικλείδη είναι, όπως είδα-

με, ἡ ἀγωνιστικῇ δάδα και ἡ ταινία. Οι δάδες είναι χαρακτηριστι-

Κές της λαμπαδηδρομίας, αφού εκτός από το κατακόρυφο στέλεχος

έχουν και οριζόντιο δίσκο, που προστάτευε τα χέρια από την πτώ-

ση καύσιμης ύλης πάνω τους κατά τη διάρκεια του δρόμουἳᾇἳ.

238. Ἔχει θεωρηθεί ως μία από τις χρυσές Νίκες του κρατικού θησαυροφυλα-

Κίου, που μας παραδίδουν οι πηγές. Για μια συνολική συζήτηση του προβλήματος

βλ. D.B. THOMPSON, Hesperia 13, 1944, I73 κ.ε. Για αναπαράσταση της κόμμωσης

βλ. Hespcria 2, I933, 524 εικ. 9 (ΡΙΕΤ DE JONG).

239. Βλ. π.χ. τη μορφή της Παιδιάς (και όχι Παιδείας, όπως ὁ D. METZLER,

Hephaistos 2, I980. 75) στη λἠκυΘΟ του Βρετανικού Μουσείου αρ. Ε 697. Βλ. Ε.

81ΜοΝ-Μ.ιι.Α. HIRMER, Die Gricchischcn Vascn (198Ἰ)2 εικ. 219, καθώς και την

ἱπτάμενη Νίκη στον κωδωνόσχημο Κρατήρα στη Vi11a Giu1ia αρ. 2382. Βλ. Ε.

BUSCHOR, Gricchische Vasen (I969)2 εικ. 253. Με αφορμἠ το τελευταίο αυτό αγγείο,

που ἡ παράστασή του σχετίζεται με το κεντρικό θέμα του δυτικού ἀετώματος του

Παρθενῶνα, ἡ GOTTE-KUNZE ό.π. (σημ. 233) θέλει να αναγάγει το πρότυπο της

κόμμωσης αυτής και πάλι στη Νίκη της φειδιακής Ἀθηνᾶς Παρθένου, παρόλο που

από τα αντίγραφα του ἀγάλματος δεν έχουμε τέτοιες ενδείξεις. Βλ. Ν. LEIPEN ό.π.

(σημ. 204) 34 κ.ε.

240. RE 7 (1912) 2|27, s.v. Haartracht und Haarschmuck (STEININGER).

241. Βλ. για παράδειγμα τις Νίκες και τους Ἔρωτες στους καλυκωτούς κρατή-

ρες του EAM αρ. 12541 και 1376 (SCHEFOLD, Untcrsuchungcn πίν. 43. 2, 44. Ι, 46),

καθώς και τον υπ. αριθμ. Α 474, στις Βρυξέλλες (SCHEFOLD ό.π. πίν. 44, 2). Για

μορφές με τέτοια κόμμωση στην πλαστικὴ, βλ. συγκεντρωμένα παραδείγματα στη

GULAKI ό.π. σημ. 370, 371.

242. Βλ. JUTHNER, Leibcsiibungen 11 Ι, 138-9. Γενικᾷ για τις δάδες των

λαμπαδηδρομιῶν βλ. RE 6 (I909) I945 κ.ε. s.v. Facke1 (MAU) και W. RUDOLPH,

K1io 48, I967. 84 κ.ε.
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Οι ταινίες, μαζί με το στεφάνι και το κλαδί ελιάς ἡ φοίνικα

είναι τα βραβεῖα που συνήθως φέρει ἡ Θεά γιά τους νικητές των

αγωνων243 και γενικᾷ γιά κάθε είδους «αγωνιστές»244. Φαίνεται δε,

πως παρά την ἀντίθετη ἄποψη της Krugm, και οι ταινίες αποτελοῦ-

σαν επίσημο βραβείο και δεν ήταν μόνο προσωπικό ὃὡρο στον

νικητή από τους συγγενεῖς και φίλους room. Οι ταινίες αυτές δένον-

ταν συνήθως στο κεφάλι, στα χέρια και στα πόδια του νικητή,

αλλά συχνά τις βρίσκουμε δεμένες και σε κάποιο αντικείμενο-βρα-

βείο, όπως π.χ. σε κλαδί φοίνικα ἡ τρίποδαὶἇἼ.

Εξάλλου ἡ Νίκη που κρατάει στα χέρια ταινία ἡ δάδα είναι

πολύ συνηθισμένη μορφή στις παραστάσεις λαμπαδηδρομίας, όπου

συνήθως περιμένει κοντά σε κάποιο βωμό, στο τέρμα δηλαδή του

αγωνίσματος, για να βραβεύσει τον νικητή. Συχνά επίσης παριστά-

νεται να οδηγεί ἀγελάδα ἡ ταύρο για θυσία, στα πλαίσια της γιορ-

τής που ακολουΘούσε τη νίκη στη λαμπαδηδρομίαἳἇβ, αφοὐ το βρα-

βείο για τη νικήτρια φυλή ήταν «βοῦς»249.

243. ΠΑΥΣΑΝΙΑΣ 4, 16, 6- ΔΙΟΔΩΡΟΣ ΣΙΚΕΛΙΩΤΗΣ I7, IOI, 1-2. Βλ. και RE 17

(I936) 303 κ.ε. s.v. Nike (BERNERT).

244. π.χ. έχουμε και Νίκη να στεφανώνει τεχνίτες, όπως στη γνωστή υδρία

του ζ. του Λένινγκραντ, στο Μιλάνο. Βλ. 1. SCHEIBLER, Gricchische Té'pfcrkunst

(I983) εικ. [07.

245. A. KRUG, Die Binden in dcr griechischcn Kunst (I968) 127. Βλ. και Β.

SCHRODER, Der Sport im A1tertum (I927) 47.

246. Βλ. σχετ. VALAVANIS, BCH ”4, I990, 325 κ.ε.

247. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του άρχοντα Θεοφραστού στο Λούβρο

αρ. ΜΝ 706 [CVA Louvre (5) ΙΕΙ Hg πίν. 5, 8-14Ἰ. Για άλλες παραστάσεις, βλ. J.

JUTHNER, ὀπὶ I, I898, 428 κ.ε. εικ. 17-31- GARDINER, Sports εικ. 25, 28, 38. Για

ταινία δεμένη σε κλαδί φοίνικα βλ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του Θεοφραστού

που αναφέραμε παραπάνω, καθώς και τη Νίκη στη Β όψη του δικοῦ μας παναθη-

ναϊκού αμφορέα X3 (πίν. 36β). Για ταινίες σε τρίποδες, βλ. FRONING ό.π. πίν. 6, Ι

και 7, 1. Για ανάλογες σκηνές βλ. και METZGER, Repr. 352 κ.ε.

248. Βλ. σχετικά JUTHNER, Leibcsiibungcn Π Ι, 153' METZGER, Repr. 352 κ.ε.

Για σκηνές λαμπαδηδρομίας σχετικές με Παναθήναια βλ. WEBSTER, Potter and

Patron I31, 200' για παραστάσεις λαμπαδηδρομίας στο τέλος του 5ου αι., που συν-

δέονται με ἀναδιοργάνωση των Ἠφαιστείων το 421/0, βλ. Η. SCHOPPA, AA 50,

I935, 38 κ.ε. Για ένα ανάγλυφο από τον Ραμνοὐντα με Νίκη που ὑποδέχεται

λαμπαδηδρόμους, βλ. Β. Α8ΗΜο1.Ε, ΑΙΑ 66, I962, 233.

249. Βλ. [G [I2 2311.76. Για τις παραστάσεις ἀγελάδας ἡ ταύρου σε σχέση με
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Η Ειρήνη του Κηφισοδότου

Πάνω στους κίονες των έξι παναθηναϊκῶν αμφορέων του ἄρχοντα

Καλλιμήδη έχουμε το γνωστό έργο του Κηφισοδότου, την Εἰρήνη

με τον Πλούτο (πίν. 41, 51, 57). To σύμπλεγμα αυτό είχε ήδη από

την αρχή του αιὠνα αναγνωριστεί πάνω σε ὀστρακο παναΘηναϊκού

αμφορέα από την Ελευσίναἳθὒ, αλλά τώρα με την εύρεση των

αγγείων της Ἐρέτριας και την αύξηση του υλικού με 12 νέες παρα-

στάσεις, δόΘηκε ἀφορμή για νέα μελέτη του έργου, καθώς και

άλλων γενικότερων προβλημάτων της ελληνικής πλαστικῆς του 4ου

αι.25᾿.

Ακόμη, ξανάρχισε ἡ συζήτηση για τη χρονολόγηση του πρω-

τοτύπου, αφού ἡ ἀπεικόνισή του πάνω στους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς του 360/ 59 έδωσε για πρώτη φορά έναν terminus ante quem για

την κατασκευὴ του, ἀποκλείοντας συγχρόνως τις μεταγενέστερες

χρονολογήσειςὶθἳ. Οι δύο ερευνητές, που τελευταία διαπραγματεύ-

θηκαν ἀναλυτικᾷ το πρόβλημα της χρονολόγησης, κατέληξαν σε

διαφορετικά συμπεράσματα: ὁ Ε. La Rocca253 υποστηρίζει μια χρο-

νολόγηση γύρω στις αρχές του β᾿ τετάρτου του 4ου αι., συνδέοντας

τη δημιουργία του με την εἰρήνη του 375/4 ἀνάμεσα στον ἀθηναϊκό

και στον σπαρτιατικό συνασπισμόᾉ. Ο Jung255 το τοποθέτεί λίγο

λαμπαδηδρομία, βλ. J.L. DURAND, Images at Société en Grécc Ancicnnc ( I987) 227

κ.ε.

250. Α. FURTWANGLER, Beschrcibung dcr G1yptothek (I903)2 2|6.

251. Επειδή τα σχετικά με το έργο προβλήματα έχουν συζητηθεί ἐκτενῶς σε

άρθρα και βιβλία που έχουν εκδοθεί τελευταία, εδώ θα περιοριστοῦμε σε όσα σχε-

τίζονται με τα αγγεία μας. Βλ. σχετικά Ε. LA ROCCA, Jd1 89, I974, 112 κ.ε. Η.

JUNG, Jd1 9|, I976, 95 κ.ε. B.V1ERNEISEL-SCHLORB, K1assischc Sku1pturen dcs 5.

and 4. Jhds ν. Chr. G1yptothek Miinchcn. Kata1og dcr Sku1pturen 1! (I979) 255 κ.ε.

LIMC ΠΙ Ι (1986) 700 κ.ε. s.v. Eirene (E. SIMON)‘ της ίδιας, Eirenc and Pam. Fric-

dcnsgéttinncn in der Antikc ( I988) 14 κ.ε.

252. Βλ. Π. ΘΕΜΕΛΗ, ΑΑΑ 2, I969, 409- LA ROCCA ό.π. 125- SCHLORB ό.π.

σημ. 8᾿ οι παλιότερες χρονολογήσεις στον JUNG ό.π. 98 και σημ. 3-5.

253. LA ROCCA ό.π. 125.

254. Για την εἰρήνη αυτἠ Βλ. Ἱστορία Ἑλληνικοῦ Ἔθνους (Εκδοτικἠ Αθηνὠν)

ΓΙ (1972) 398 κ.ε. (Μ. ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ).

255. JUNG ό.π. 127.
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πριν το 360/59, συσχετίζοντάς το με την ειρήνη του 362, δηλαδή

την «κοινή ειρήνη» που συνῆψαν οι ἐμπόλεμοι Ἕλληνες πλην των

Λακεδαιμονίων μετά τη μάχη της Μαντίνειαςἳθβ. Σε νεότερες εργα-

σίες άλλοι τάσσονται ὑπέρ της πρωιμότερης χρονολόγησης257 και

άλλοι ὑπὲρ της υστερότερηςἳθθ.

Σχετικά με το θέμα αυτό Θα ήθελα να προσθέσω μονάχα το

εξής την τοποθέτηση της Ειρήνης του Κηφισοδότου πάνω στους

παναθηναϊκούς αμφορείς του 360/59 δεν θα την ἔβλεπα μόνον ως

ὑπαινιγμό σύγχρονων γεγονότων, αλλά και ως ἀντιγραφή ενός ση-

μαντικού ἔργου που λίγο πριν είχε στηθεί στην ἀθηναϊκή Αγοράἳθθ.

Θα ἔβλεπα δηλαδή και ἐνα στοιχείο ἐπικαιρότητας στην υἱοθέτηση

των θεμάτων των κιόνων των παναθηναϊκῶναμφορέων. Και για να

γίνω πιο σαφής, δεν θεωρῶ πιθανό ότι το συγκεκριμένο ἐργο ήταν

στημένο στην Αγορά ήδη από το 374/ 3, αλλά υἱοθετήθηκε στους

παναθηναϊκούς αμφορείς του 360/59 με ἀφορμή την ειρήνη του 362.

Συντάσσομαι ἐτσι με τους ὑποστηρικτὲς της νεότερης χρονολόγη-

σης, αν και ἡ σχετικὴ επιχειρηματολογία του Eschbach260 είναι αδύ-

ναμη. Τελικά μάλλον ἡ Ε. Simonz‘5| ἐχει απόλυτο δίκιο επισημαίνον-

τας πως το χρονικό διάστημα μεταξύ των δύο χρονολογήσεων που

ἔχουν προταθεί γιά το ἐργο αυτό είναι τόσο μικρό, που κάνει την

Ειρήνη του Κηφισοδότου να είναι ἐνα από τα καλύτερα χρονολο-

γημἐνα ἐργα πλαστικῆς του 4ου αι.

Με βάση τις απεικονίσεις του ἔργου αυτού στα αγγεία μας ἐγι-

νε ἀκόμη δυνατό να κερδίσουμε μερικᾷ στοιχεία του πρωτοτύπου,

γιά τα οποία δεν μας ἔδιναν πληροφορίες τα μέχρι τώρα γνωστά

αντίγραφα, όπως είναι το στεφάνι στα μαλλιά της θεάς και του

256. Για την ειρήνη του 362 βλ. Ἱστορία Ελληνικού Ἔθνους ό.π. 445 κ.ε.

257. SCHLORB ό.π. 259 και σημ. 25α, 26- SIMON ό.π.

258. ESCHBACH 67.

259. Βλ. παραπ. σελ. 103 και σημ. 219.

260. ESCHBACH ό.π. Σύμφωνα με τον Eschbach, μερικὲς ἀδυναμίες και παρεκ-

κλίσεις στην απόδοση του ἔργου πάνω στους δεξιούς κίονες ορισμένων παναθη-

ναϊκῶν ἀμφορέων οφείλονται στη μικρή χρονική απόσταση ἀνάμεσα στο στήσιμό

του στην Αγορά και στην ἀντιγραφή του από τους αγγειογράφους, πρᾶγμα που

είχε ως αποτέλεσμα οι τελευταίοι να μην προλάβουν να το μελετήσουν επαρκῶς.

261. LIMCIII 1 703.
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Πλούτου, και οι καρποί στο κέρας του τελευταίου262 (πίν. 51γ).

Τέλος, ἡ από τρεις διαφορετικούς ἀγγειογράφους απόδοση του

ίδιου έργου δίνει την ευκαιρία να μελετηθεί ἡ συμπεριφορά των

καλλιτεχνῶν ἀπέναντί του, καθὼς και ἡ ανάλογα με τις δυνατότητες

και την τεχνοτροπία του καθενός απόδοσή του. Ἐνδιαφέρουσες

είναι και οι ποικίλες αλλαγές που ὑπέστη το έργο πάνω στο δεξιό

κίονα για να δημιουργηΘεί ἡ συμμετρικὴ και κλειστή σύνθεση της

κύριας όψης των αμφορέων. Γιατί στους περισσότερους αμφορείς

μας ἡ μορφή ἀποδόθηκε σωστά μόνο στον ἀριστερό Κίονα. Στον

δεξιό, για λόγους συμμετρίας, στάσιμο πόδι της Ειρήνης έγινε το

δεξί, ενὡ προβάλλεται στο πλάι το ἀριστερό (πίν. 51β). Ὅμως τις

αλλαγές αυτές δεν τις ακολούθησαν άλλες, ὀργανικᾷ αναγκαίεςἳβὒ,

με αποτέλεσμα να έχουμε πολλές «αποτυχημένες» αποδόσεις της

μορφης-

Οι επιγραφές

Η ἀγωνιστικῇ επιγραφή

Ὄλοι οἱ παναθηναϊκοί αμφορείς της Ἐρέτριας φέρουν τη γραπτή

επιγραφή ΤΩΝ ΑΘΗΝΗΘΕΝ ΑΘΛΩΝἳβἇ, που Θεωρεῖται ως ένα από τα

βασικά χαρακτηριστικά των αγγείων αυτὡν, αφού ἡ απουσία της

από έναν παναθηναϊκό αμφορέα δημιουργεί αμφιβολίες στο κατά

262. Με τέσσερις έως πέντε κροκίδες λευκού ἐπίθετού χρώματος αποδίδονται

στους παναθηναϊκούςαμφορείς Κ1 και Κ6 τα φύλλα του στεφανιοῦ της θεάς (πίν.

5Ιγ), και με τέσσερις οι καρποί στο κέρας του Πλούτου. Στο όστρακο της Ελευσί-

νας (πίν. 72β) το στεφάνι της Θεάς έχει αποδοθεί με επτά-οκτὠ παρόμοιες κουκί-

δες. ενώ εδώ έχουμε και στεφάνι στο κεφάλι του Πλούτου με τέσσερις κουκίδες.

263. Βλ. ESCHBACH 66 κ.ε.

264. Ὁλοι οι παναθηναϊκοί αμφορείς-ἐπαθλα που γνωρίζουμε φέρουν την επι-

γραφή σ᾿ αυτόν τον τύπο. Μόνο στο όστρακο αρ. ΡΑ 38 από τον Κεραμεικό, που

μάλλον προέρχεται από ἑλληνιστικό παναθηναϊκό αμφορέα, βρίσκουμε τον τύπο

ΑἩΝΗΣΠ ΑΘΛΩΝἸ. Στους δύο παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας του Hi1des-

heim (που χρονολογούνται στο 403/2) έχουμε τον τύπο ΤΩΝ ΑΘΗΝΗΝ

ΑΘΛΩΝ. Βλ. F. BEHN, AA 1919, 77 κ.ε. και BEAZLEY, Pan. 454-5.
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πόσο το αγγείο αυτό ἐχει δοθεί ως ἐπαθλο στα Παναθήναιαἳβἇ. Στα

τρία αγγεία του άρχοντα Χαρικλείδη (πίν. 32α, 33α, 34β) ἡ επιγρα-

φή αυτή εμφανίζεται δεξιά απ᾿ τον ἀριστερό κίοναἳἇβ, που είναι και

ἡ κανονική θέση εμφάνισής της ήδη από τα αρχαϊκά χρόνια. Στην

ίδια θέση την συναντᾶμε και στους παναθηναϊκούς αμφορείς του

ἄρχοντα Καλλιμήδη K1, K3, K5, και K6 (πίν. 42β, 51α, 57α).

Στους K2 και K4 παρόλο που είναι ἐργα του ίδιου ζωγράφου με τον

Κ5, ἡ ἀγωνιστικὴ επιγραφἠ βρίσκεται στην άλλη πλευρά και μάλι-

στα στο μεν πρὡτο αγγείο (πίν. 42β) δεξιά, στο δε δεύτερο (πίν. 26)

αριστερά από τον δεξιό κίονα. Ὣς προς την κατεύΘυνση και τον

τρόπο γραφής των γραμμάτων παρατηροῦμε τα ακόλουθα: σε όλους

τους αμφορείς μας γράφονται κατακόρυφα ξεκινὡντας κάτω από το

κιονόκρανο᾿ στους τρεις του άρχοντα Χαρικλείδη (πίν. 32α, 33α,

34β) και σ᾿ αυτόν του άρχοντα Καλλιμήδη ΚΙ (πίν. 51α) γράφονται

«στοιχηδόν» ενώ στους υπόλοιπους του Καλλιμήδη κιονηδόν. Ας

σημειωΘεί ότι οι παναθηναϊκοί αμφορείς K1 και Κ6 είναι του ἰδιου

ζωγράφου. Παρατηροῦνται δηλαδή παρεκκλίσεις και σε ἐργα του

ίδιου ἀγγειογράφου και μάλιστα σε αγγεία που δεν ἀπέχουν μεγάλο

χρονικό διάστημα μεταξύ τους.

Σ᾿ όλες τις ἀγωνιστικὲς ἐπιγραφὲς των παναθηναϊκῶν αμφορε-

ων από την Ερἐτρια χρησιμοποιείται το προευκλείδειοαλφάβητο,

ἔχουμε δηλ. τον τύπο ΤΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝἳθἼ. To φαινόμενο δεν

265. Βλ. BRAUCHITSCH 120 κ.ε. και ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Πάν. 142-3, όπου αναφέρονται

τα βασικά χαρακτηριστικά των παναθηναϊκῶν αμφορέων-επάθλων.

266. Οι ἀγωνιστικὲς ἐπιγραφὲς στους πρώτους παναθηναϊκούς αμφορείς τοπο᾿

θετούνται σε διάφορα σημεία και εμφανίζουν διάφορες μικροπαραλλαγές μέχρι το

540-30, οπότε παίρνουν την κανονικῆ τους θέση και μορφή. Βλ. σχετικά BRANDT

3 κ.ε. και 10 κ.ε. Παραλλαγὲς από την κανονική θέση υπάρχουν και στους ελλη-

νιστικούς παναθηναϊκούς αμφορείς. Συχνά εμφανίζονται στη Β πλευρά (ΚΑΡΟΥΖΟΥ

13), ακόμα γράφονται κι επάνω στον κορμό των κιόνων (EDWARDS 331).

267. Αυτό δεν σημαίνει ότι έχουμε χωρίς διακοπή συνέχεια στη χρήση του

αττικού αλφαβήτου πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς. Στο γ᾿ τέταρτο του 5ου

αι. εμφανίζονται και στους παναθηναϊκούςαμφορείς ἐπιγραφὲς με ιωνικό αλφάβη-

το, που από τις αρχἐς όμως του 4ου αι. ὑποχωροῦν ἔναντι του αττικού. Για το πότε

εμφανίζεται το ιωνικό αλφάβητο στους παναθηναϊκούς αμφορείς βλ. τις απόψεις

των SUSSEROT 70 (425/15), του BEAZLEY, Pan. 453 («to the thirties of the 5th 0.»)

και της J. CHRISTIANSEN (Meddc1c1sG1yptKob 1981, 37, 49) ότι «the use of the ionic

a1phabet suggests a dating after 431 b.C.». Για τη χρήση του ιωνικού αλφάβητου

I0
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μας ξενίζει αφού είναι γνωστό ότι το αλφάβητο αυτό διατηρεῖται

στα αγγεία μας, λόγω του παραδοσιακού τους χαρακτήρα, και στον

4o αι., με αρκετά συχνὲς μάλιστα εμφανίσεις στο πρὡτο μισό του

και σπάνια στο δεύτεροἳβθ.

Οι επιγραφές των επωνύμων αρχόντων

Για τις ἐπιγραφὲς των αρχόντων269 δεν ἰσχύουν όσα εἴπαμε για τις

στην Αττική πριν το 403/2, βλ. A.G.WOODHEAD, The Study of Greek Inscriptions

(I981)2 18, καθώς και Η. MARWITZ, AntK 22, I979, 72 κ.ε., ιδ. 79-80.

Επειδὴ λοιπόν και στις ἐπιγραφὲς των παναθηναϊκῶν αμφορἑων, όπως και σε

όλους σχεδόν τους τύπους των αττικῶν επιγραφών, υπάρχει μια μεγάλη περίοδος

κατά την ὁποία χρησιμοποιοῦνται και τα δύο αλφάβητα, δεν είναι δυνατό να

δεχθούμε ἀπόλυτες θέσεις, όπως των BRAUN-I-IAEVERNICK (Kabirion IV 89), ότι

«das Auftauchen des Omega auf den Preisinschriften der Panathenéiischen Amphorcn

findet sich nach der Reform des Euk1eides» ἡ ακόμα ότι «fiir das Fragment PA 15c,

das scheinbar vor 403/2 ν. Chr. wegen des Omikrons anzusetzen ist» (Kabirion IV

85). Οι ίδιες. περιέργως, συμπληρώνουν την επιγραφή του ἰδιου ὀστράκου (αρ. ΡΑ

15c, ό.π. σελ. 90), καθώς και του αρ. ΡΑ 8 (ό.π. σελ. 89) με γράμματα του ιωνικού

αλφάβητου ενὠ στο τμἠμα της επιγραφἠς που σώζεται υπάρχουν αττικά: [ΤΩΝ

ΑἩΝΗΘΕΝ ΑΘΕΛΟΝ και ΤΟΝ Α[ΘΗΝΗΘΕΝ ΑΘΛΟΙ αντιστοῖχως. Αλλά

αυτἠ τη συνήθεια της με διαφορετικό αλφάβητο συμπλήρωσης ἐλλιπών ἐπιγραφῶν

τη βρίσκουμε κι αλλού: ὁ BEAZLEY, Pan. 455, για την επιγραφή του παναθηναϊκού

ἀμφορέα του άρχοντα Ἀστείου στην Οξφόρδη αρ. 572 γράφει ΤΟΝ ΑΝΕΘΕΝ

ΑΘΛΩΝ, ενὠ ὁ BOARDMAN στο CVA Oxford (3) 16 κανονικά ΠΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ

ΑΘΛΟΝ. Επίσης στο ἱδιο CVA 15, ὁ BOARDMAN συμπληρώνει την επιγραφή του

παναθηναϊκοῦἀμφορέα αρ. 1952. 48 από την ΑΙ Mina της ομάδας Robinson, ΤΩΝ

ΑἸΘ[ΕΝΕἸΘ[ΕΝ Α[ΘΛἸΩΝ, ενὠ ὁ BEAZLEY, Pan. 452, ΙΩΝΙ ΑΘΗΝ[ΗΘΕἸΝ

Α[ΘΛἸΩΝ.

268. Προβληματική παραμένει ἡ επιγραφή στον παναθηναϊκό ἀμφορέα του

άρχοντα Ευθύκριτου (328/7) στο Βερολἱνο, που είναι πολύ απολεπισμἐνη: ἡ SMETS

ΑΘΛΩΝ. Πρβλ. και BEAZLEY, Pan. 459-60).

269. Πολύ χρήσιμο για τις επιγραφές σε όλους τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς

του 4ου αι. είναι το άρΘρο της Α. 8ΜΕΤ8, AntC1 5, I936, 87-104. Πρώτο ἀκέραιο

σωζόμενο όνομα άρχοντα είναι του Πυθέα (380/79) πάνω σε ένα από τα όστρακα

του παναθηναϊκού αμφορέα αρ. Ρ 27556 από την ἀθηναϊκή Αγορά [βλ. σχετ. Moo-

RE-PHILIPPIDES, Agora ΧΧΙΙ I36 (αρ. κατ. 271) πἰν. 30Ἰ. Σίγουρη είναι και ἡ
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αγωνιστικές επιγραφές. Καταρχήν δεν ήταν πάντοτε απαραίτητη ἡ

παρουσία τους πάνω στα αγγεία. Φαίνεται ότι καθιερώθηκαν με

νόμο που μάλλον ψηφίστηκε γύρω στο 380, και αυτό Θα πρέπει να

έχει σχέση με την ἀνάθεση στον ἐπώνυμο άρχοντα της ὑποχρέωσης

συλλογής του παναθηναϊκοῦ λαδιούἳἼθ. Αλλά και μετά τη χρονολο-

γἱα αυτή εμφανἰζονται, σποραδικά βέβαια, μερικοί παναθηναϊκοί

αμφορείς-έπαθλα χωρίς την επιγραφή αυτήἳἼὶ. Ἀνάμεσα σ᾿ αυτούς

συμπεριλαμβάνονται και δύο δικοί μας, οι K1 και Κ6, έργα του

ίδιου ζωγράφου, στους οποίους ἡ επιγραφή του ἐπώνυμου άρχοντα

έχει παραλειφθείἳἳἳ. οἱ λόγοι της παράλειψης δεν μας εἶναι γνω-

στοἰ αλλά μια πιθανή ἑρμηνεία θα ήταν, ότι τη στιγμή που φτιά-

χτηκαν τα ἀγγεῖα δεν ήταν ἀκόμα γνωστό το όνομα του άρχοντα

που Θα μάζευε το λάδι, εν προκειμένω του Καλλιμήδηἳῢ.

συμπλήρωση του ὀνόματος του άρχοντα του 375/4 Ιπποδάμα σε όστρακο από τη

Λίνδο (βλ. και παρακ. σημ. 273). Ὅμως ως το πρωιμότερο μέχρι σήμερα γνωστό

αγγείο με το όνομα ἐπώνυμου άρχοντα εἴχε θεωρηθεῖ το υπ᾿ αριθμ. 3980 στο

Βερολίνο, του ὁποῖου ἡ επιγραφή αν και εἶναι απολεπισμένη, εν τοὺτοις έχει

συσχετιστεῖ με τον άρχοντα του 392/Ι Φιλοκλή. Βλ. σχετ. BEAZLEY, Dev. 89'

SUSSEROTT 72-4' ESCHBACH 18. Ἀμφιβολίες για το αν ὁ Φιλοκλῆς εἶναι ἡ μόνη

δυνατή συμπλήρωση έχει ἐκφράσει ὁ J. FREL, RA I972, 285 κ.ε. Για την υιοθέτη-

ση μιας χαμηλότερης (λίγο πριν το 380) χρονολόγησης του αγγείου αυτού βλ. και

Ρ. VALAVANIS, AA 1987, 467 κ.ε. ιδ. 468 σημ. 7.

270. Σχετικᾷ με τους λόγους της τοποθέτησης του ὀνόματος του ἐπώνυμου

άρχοντα πάνω στους παναθηναϊκούςἀμφορεῖς αυτή την εποχή, βλ. VALAVANIS ό.π.

271. Παναθηναικοὶ αμφορεἱς-έπαθλα που δεν φέρουν επιγραφή με το όνομα

του άρχοντα εἶναι και ὁ υπ. αριθμ. 50193 στο Detroit της ομάδας του Ἀστείου

[(βλ. W. ΜΥΟΝ (Ed.), Greek Vase-painting in Midwestern Co11ections, 222 (Ε.

BELL)Ἰ, ὁ παναθηναϊκός αμφορέας αρ. Β 604 στο Βρετανικό Μουσεἱο με την υπο-

γραφή του κεραμέα Κιττοῦ (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 100, 3), και ὁ παναθηναϊκός

αμφορέας από τον Σωρό των Ἀφανῶν (V. M1LOIJ1C, AAA 7, I974, 70 κ.ε.).

272. Θεωρεῖται βέβαιο ότι τα δύο αυτά ἀγγεῖα κατασκευάστηκαν το 360/59,

λόγω της παρουσίας της Ειρἠνης του Κηφισοδότου στους Κίονες.

273. Τη ἱδια ὑπόθεση κάνει ὁ SCHMIDT, AKGR 83, με ἀφορμή τον παναθη-

νἂὶ<ό αμφορέα αρ. Β 604 στο Βρετανικό Μουσείο, όπου αντἱ του ὀνόματος του

άρχοντα έχουμε το όνομα του κεραμέα Κἱττου. Στο όστρακο Ι...3149 στην Κωνστα-

ντινούπολη από τη Λίνδο (βλ. ΒΕΑΖἙγ, Dev. πίν. 99, 6) έχουμε τόσο το όνομα

του άρχοντα (Ιπποδάμας, 375/4) όσο και το όνομα του κεραμέα (ΒΑΧΧΠΟΣ). Για

μια ερμηνεία των παναθηναϊκῶν αμφορέων, που φέρουν ονόματα κεραμέων, ως

«παραδειγμάτων» βλ. Ρ. VALAVANIS, BCH Supp1. ΑΠΙ (1986) 453 κ.ε.
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Ὣς προς τη θέση, οι επιγραφές των αρχόντων καταλαμβάνουν

συνήθως την απέναντι απ᾿ αυτή των αγωνιστικὡν. Ἐτσι, στα

αγγεία του ἄρχοντα Χαρικλείδη τοποθετοῦνται «στοιχηδόν» αριστε-

ρἄ από το δεξιό κτονα (πίν. 32α, 34α). Στην ίδια θέση αλλά κιονη-

δόν μπαίνει το όνομα του Καλλιμήδη μόνο στον Κ3 (πίν. 57β), ενὡ

στον K5 (πίν. 28) βρίσκεται κιονηδόν στα δεξιά του δεξιοῦ κίονα.

ΑντίΘετα, στους παναθηναϊκούς αμφορείς Κ2 και Κ4 (πίν. 42α) το

όνομα του Καλλιμήδη είναι γραμμένο και πάλι κιονηδόν στα δεξιά

του αριστερού Κίονα.

Οι ἀνομοιογένειες των ἐπιγραφῶν αυτὠν δεν σταματοῦν εδὡ.

Στα αγγεία με το όνομα του Χαρικλείδη έχουμε τη μορφή ΧΑΡΙ-

ΚΛΕΙΔΗΣ ΗΡΧΕΝ, που τη συναντᾶμε και σε ἄλλα τρία αγγεία του

ίδιου ἄρχονταἳἭ, καθώς και σε λίγα ἀκόμη ἄλλων αρχόντωνὶἳθ.

Στους παναθηναϊκούς αμφορείς που φέρουν το όνομα του Καλλιμή-

δη έχουμε δύο τύπους: ὁ ένας, ΑΡΧΩΝ ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ, με πρὡτο το

ἀξίωμα και μετἄ το όνομα, βρίσκεται στους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς K2, K4 και K5 (πίν. 42α) και σε ορισμένα ἄλλα αγγεία και

ὀστρακα του 4ου αι.ἳἼβ. Ο ἄλλος τύπος, ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ ΑΡΧΩΝ, ὑπὰρ-

274. Στον παναθηναϊκό αμφορέα από την Ελευσίνα αρ. 2703 (βλ. παρακ. σελ.

223, αρ. 4 και πίν. 63α), καθώς και σε δύο από τους παναθηναϊκούς αμφορείς της

«outing των μωσαϊκῶν» της Ἐρέτριας (βλ. παρακ. σελ. 227, αρ. 10, II).

275. Ἄλλοι παναθηναϊκοίαμφορείς του 4ου αι. με την επιγραφή του ἄρχοντα

στον ίδιο τύπο είναι: το όστρακο του Πυθέα από την αθηνἂκἠ Ἀγορά (βλ. παραπ.

σημ. 269), ὁ «Φιλοκλἠς» στο Βερολίνο (βλ. παραπ. σημ. 269), ὁ Θεόφραστος στο

Harvard αρ. 1925.30.124 (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 101, 3.4), ὁ Πυθόδηλος στο Βρε-

τανικό Μουσείο αρ. Β 608 (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 102, 3), καθώς και αδημοσίευτο

όστρακο με το όνομα του ίδιου ἄρχοντα από την ιδιωτική συλλογή του Η. Cahn,

στη Base1, αρ. HC 881. Ἀξιοσημείωτο είναι ότι στα δύο τελευταία αγγεία αντί του

Η στη λέξη ΗΡΧΕΝ ὑπάρχει ένα Ν. Τέλος, ὁ ίδιος τύπος επιγραφής εμφανίζεται

και στο ὀστρακο αρ. Ρ 274 από την Πνύκα (L. TALCOTT-B. PHILIPPAKI, Sma11

objects from the Pnyx, Hespen'a Supp1. 10 (I956) 11 15 πίν. 2, 16b), καθώς και σε

ἄλλο ένα, Κάποτε στο Βαρβἄκειο (BRAUCH1TSCH 71, αρ. κατ. 113).

276. Βλ. π.χ. τα ὀστρακα που φέρουν το όνομα του ἄρχοντα Λυκίσκου στο

Leiden αρ. R0 11 149 [CVA Leiden (1) πίν. 43Ἰ, τον παναθηναϊκό αμφορέα του

Νικοκρἄτη στο Βρετανικό Μουσείο αρ. Β 609 [CVA (1) ΠΙ Hf πίν. 4, 2a-bἸ, τον

παναθηναϊκό αμφορέα του ἄρχοντα Νικήτη στις Σέβρες (βλ. ΒΕΑΖἙΥ, Pan. 4S8

αρ. 6), καθώς και του Ευθύκριτου στο Βρετανικό Μουσείο αρ. Β 611 (BEAZLEY,

Dev. πίν. 103, 4). Επίσης βλ. τα ὀστρακα του ἄρχοντα Νέαιχμου στο Λένινγκραντ,

αρ. 17686 (BEAZLEY, Pan. 459 αρ. 13) και στην πόλη των ΗΠΑ, University Missis-
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χει στον Κ3 (πίν. 57β) και σε όστρακο του ίδιου άρχοντα στην

Αγορά των ΑθηνὡνΞἼἼ. Ο τύπος αυτός, με πρὡτο δηλαδή το όνομα

και μετά το αξίωμα, είναι και ὁ συνηθέστερος στους περισσότερους

παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου αι.278

Τέλος, όσον αφορά το αλφάβητο υπάρχει ομοιογένειά όλες οι

επιγραφές των αρχόντων πάνω στα αγγεία μας γράφονται με το

ιωνικό αλφάβητο, αφοῦ το προευκλείδειοσυναντιέται για τελευταία

φορά στον αμφορέα αρ. 572 στην Οξφόρδη, που φέρει το ὄνομά

του άρχοντα Ἀστείου (373/ 2)279.

Ἀρκετά ενδιαφέρον είναι και το θέμα του μεγέθους των γραμμά-

των των ἐπιγραφῶν πάνω στα αγγεία μας. Στους παναθηναϊκούς

αμφορείς με το όνομα του Χαρικλείδη έχουμε μεγάλου μεγέθους

γράμματα, γραμμένα με παχύ πινέλο, με αποτέλεσμα ἡ επιγραφή να

καταλαμβάνει όλο το μήκος του κίονα (πίν. 34), θυμίζοντάς μας

τις επιγραφές των παναθηναϊκῶν αμφορέων του τέλους του βου και

των ἀρχῶν του 5ου αι., ἰδιαίτερα αυτοῦς των ζ. του Ευφίλητου, του

ζ. του Κλεοφράδη και του ζ. του Βερολίνουἳβὒ. Βέβαια και στο

πρὡτο μισό του 4ου αι. έχουμε αρκετά μεγάλα γράμματα281 (ποτέ

sipi (BEAZLEY, Pan. 462), και μάλλον το ὀστρακο από την Ακρόπολη των Αθηνὡν

[B.GRAEF-E.LANGLOTZ, Die antiken Vasen von dcr Akropo1is zu Athen (I925) αρ.

1136Ἰ, όπου το ΑΡ[ΧΩΝ που σώζεται, βρίσκεται ἀκριβῶς δίπλα στο κιονόκρανο

του κιονίσκου.

277. Ap. P 31' βλ. SMETS 98, αρ. κατ. 109.

278. Βλ. και BRAUCHI'ISCH 123.

279. Μοναδικός για παναθηναϊκοί>ς αμφορείς είναι ὁ τύπος της επιγραφής

ΕΠΙ ΑΣΤΕΙΟ ΑΡΧΟΝΤΟΣ, που συναντᾶμε στο αγγείο αυτό [βλ. CVA Oxford (3)

σελ. 15Ἰ παρμένος προφανῶς από τον ἀντίστοιχο των ψηφισμάτων. Ο ίδιος τύπος

ἅπαντά και στο τιμητικό ψήφισμα για τον Συρακόσιο Ἀλκέτα στο ψηφισματικό

ανάγλυφο του Μουσείου της Ακρόπολης αρ. 1349 [βλ. Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ, Μουσεῖον

Ακροπὀλεως. Περιγραφικός κατάλογος (1974) 185 εικ. 370Ἰ.

280. Συχνά τα γράμματα είναι τόσο μεγάλα και αραιά που δεν χωροῦν στον

διαθέσιμα χῶρο και φτάνοντας στη βάση του κιονίσκου στρίβουν προς τα επάνω.

Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Ν. Ὑόρκης

αρ. 56.171.4 [CVA Metr. Mus. Art. (3) πίν. 40Ἰ, κι ἐναν ἀκόμη στο Κιάτα της

Ἰαπωνίας [Κ. PETERS, Studien zu den Panathenzi'ischen Prcisamphoren (I942) 66, αρ.

4 πίν. 8Ἰ.

281. Ὅπως π.χ. στον παναθηναϊκό αμφορέα του Ἀστείου στην Οξφόρδη (βλ.

παραπ. σημ. 279) και σ᾿ αυτόν του Φρασικλείῃ στην Ἀλεξάνδρεια (βλ. παραπ.

σημ. 64).
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βέβαια όσο στα αγγεία του Χαρικλείδη), αλλά με την επικράτηση

της κιονηδόν γραφῆς, μικραίνουν και γίνονται όπως των αγγείων

που φέρουν το όνομα του Καλλιμήδη.

Τελειώνοντας με τις επιγραφέςὶβὶ, ας σταθοῦμε σε μια ενδιαφέ-

ρουσα περίπτωση χρησιμοποἰησης, στον 4ο αι., αρχαϊκῶν τύπων

γραμμάτων: στην επιγραφή του άρχοντα Καλλιμήδη στον παναθη-

ναϊκό αμφορέα K3 (πίν. 57β) το Ρ της λἐξης ΑΡΧΩΝ έχει αποδοθεί

με τη μορφή R. Παρόμοιο φαινόμενο ἅπαντά και σε μερικούς ακό-

μη παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου αι. είτε με το ίδιο γράμμα, είτε

με το Λ, που αποδίδεται ως L283. Και τις μορφές αυτές Θα πρέπει να

τις δούμε ως παράλληλο φαινόμενο με εκείνο που διαπιστώσαμε

παραπάνω, σχετικά με την ἔμμονή στο προευκλείδειοαλφάβητο για

την αγωνιστική επιγραφή μέχρι και το γ᾿ τέταρτο του 4ου αι. Δεν

ξέρω όμως αν πρέπει να ἐντάξουμε το φαινόμενο αυτό στον γενικό

παραδοσιακό χαρακτῆρα των παναθηναϊκῶν αμφορέων, ἡ αν οφεί-

λεται σε μια συνειδητή ἐπιστροφή των ἀγγειογράφων σε παλιότερες

μορφές, όπως δηλαδή διαπιστώσαμε και για τα διάφορα ἀρχαϊοτικά

μοτίβα της εικονογραφίας τουςὶβἇ.

282. Για τη «στοιχηδὀν» ἡ κιονηδόν τοποθέτηση των γραμμάτων δεν δίνουν

τα αγγεία μας κάτι καινούργιο. Αρχικά όλες οι επιγραφές γράφονταν «στοιχηδόν»,

αλλά από τα αγγεία του άρχοντα Πολυζήλου (367/6) αρχίζει ἡ κιονηδόν τοποθέ-

τηση, χωρίς όμως και να εγκαταλειΦΘεί τελείως ὁ προηγούμενος τρόπος γραφής

(Βλ. BEAZLEY, Dev. 97' Kabirion IV 90). Στο B' τέταρτο του αιὠνα συνυπάρχουν

και οι δύο τύποι, ενὠ ὁ ἀθυμότερος παναθηναϊκός αμφορέας που γνωρίζω με

«στοιχηδόν» επιγραφή είναι ένα ὀστρακο που φέρει το όνομα του άρχοντα Θεμι-

στοκλή (347/6) (βλ. J. MARTHA, BCH 11, I887, 215, πίν. 10, 2). Στον παναθηναϊκό

αμφορέα του Πολυζήλου στη Ν. Ὑόρκη αρ. 56.171.6, ἡ μεν ἀγωνιστική επιγραφἠ

είναι γραμμένη κιονηδόν, ενώ του άρχοντα «στοιχηδόν» [βλ. CVA Mctr. Mus. Art

(3) πίν. 45, 1-4Ἰ.

283. To φαινόμενο αυτό παρατηρεῖται ἰδιαιτέρως με το γράμμα Λ που γράφε-

ται ως L στον παναθηναϊκό αμφορέα του άρχοντα Πυθοδήλου στο Βρετανικό

Μουσείο (βλ. παραπ. σημ. 275), στον Θεόφραστο του Harvard (βλ. BEAZLEY, Pan.

463), καθώς και στο όστρακο του Πυθοδήλου στην ἰδιωτική συλλογή του Η. Cahn

(βλ. παραπ. σημ. 275). Περίεργο είναι το ότι ὁ BEAZLEY, Pan. 458, συμπληρώνει

την ελλιπή επιγραφή του παναθηναϊκού αμφορέα του άρχοντα Νικομάχου στην

Ἀλεξάνδρεια με ἀρχαΐζον L: ΠΟἸΝ ΑΝΕΘΕΝ [AQLONἸ.

284. Βλ. σχετικά BRAUCHITSCH 122- Η. MARWITZ, AntK 22, 1979, 80.
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Η λοιπή διακόσμηση

Στους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας ἀκολουθεῖται ὁ συνή-

θης ήδη από τον 6o αι. τρόπος διακόσμησης των αγγείων αυτών:

με μελανό γάνωμα καλύπτονται το στόμιο του αγγείου εξωτερικά

και εσωτερικά, εκτός από την οριζόντια ἐπιφάνεια του χείλους που

παραμένει εδαφόχρωμη. Με μελανό γάνωμα βάφονται οι λαβές, το

πλαστικό δαχτυλίδι που περισφίγγει το λαιμό στη στενότερη περι-

φέρειά του, καθὼς και το εσωτερικό του λαιμούἳθὒ.

Δύο κατακόρυφες μελανές ζώνες, πλάτους 0,07-0,10 μ., που

ξεκινοῦν από τις λαβές και καταλήγουν στο κάτω μέρος της κοι-

λιάς, διαμορφώνουν τις δύο ὄψεις του αγγείου, ὁριοθετῶντας συγ-

χρόνως από τα πλάγια και τις μετόπες μέσα στις οποίες θα αναπτυ-

χΘούν οι παραστάσειςὶββ. Ο ὦμος βάφεται μελανὸς μόνο στη Β όψη,

ενὠ στην Α παραμένει εδαφόχρωμος, με αποτέλεσμα στην όψη

αυτἠ του αγγείου να διαμορφώνεται μια πολύ μεγαλύτερη μετόπηὶβἼ.

Αυτό συμβαίνει επειδή το μέγεθος της Ἀθηνᾶς απαιτεί υψηλή μετό-

285. Στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του όου αι. το δαχτυλίδι αυτό βρίσκεται

στο κάτω μέρος του λαιμού, χωρίζοντάς τον από τον ὡμο. Με την πάροδο όμως

του χρόνου και καθώς το αγγείο ἀποκτάει μια ἀνάταση και ὁ λαιμός του επιμηκύ-

νεται, το δαχτυλίδι, επειδή παρακολουΘεῖ τις επάνω ρίζες των λαβών, ἀνεβαίνει

ψηλότερα και στον 4o αι. φτάνει στο μέσον του λαιμού, όπως στα δικά μας

αγγεἱα. Επειδὴ δε αμέσως κάτω από το δαχτυλίδι ἄρχιζε ἡ ζώνη του γλωσσωτού

κοσμήματος, το μοτίβο αυτό από κόσμημα ὤμου έγινε Κόσμημα του Κάτω μέρους

του λαιμού,

286. Οι ζώνες αυτές στους παλιότερους παναθηναϊκούς αμφορείς είναι πολύ

πλατιές με αποτέλεσμα να φαίνεται ένα μεγάλο μέρος τους, τόσο στην κύρια όσο

και στη δευτερεύουσα όψη των αγγεἰων. Βλ. π.χ. BOARDMAN, ABFH εικ. 296-302.

Σιγά-σιγά όμως, με τη διεύρυνση των μετοπῶν από το τέλος του 5ου αι., οι μελα-

νές αυτές ζώνες στενεύουν και δεν είναι πια ὁρατές από τις ἴδιες οπτικές γωνἱες.

Βλ. BOARDMAN, ABFH εικ. 304-307, και εδὡ πίν. 14-31. Βλ. επίσης M.F. Vos,

Outhvcicd 62, 1981 πίν. 13, μια όψη από τα πλάγια του παναθηναϊκοῦ αμφορέα

στο Leiden αρ. PC 7.

287. Μελανός ὦμος και στην Α όψη υπάρχει μόνο στον αμφορέα Burgon (βλ.

BEAZLEY Dev. πίν. 89) και στον αμφορέα του ἀγγειοπλάστη Ὑπερείδη στον Κερα-

μεικό (βλ. FREL εικ. 4). Για πρώτη φορά, στον παναθηναϊκό αμφορέα του Λυδού

της Φλωρεντίας (βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 92.Ι᾿ ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 66β), ὁ ὦμος

της Α όψης ἀφήνεται στο χρῶμα του πηλού.
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πη, που και αυτή βέβαια δεν αποδεικνύεται αρκετή, αφοῦ συχνά ἡ

μορφή της φθάνει ἀκόμη ψηλότερα μέχρι τον λαιμό, και το λοφίο

του κράνους της βρίσκεται συνήθως μέσα στη ζώνη του γλωσσωτού

κοσμήματος.

Τέλος με μελανό γάνωμα καλύπτονται το κάτω μέρος του

σώματος του αγγείου, το κυλινδρικό πόδι288 και ἡ βάση, εκτός από

μια λεπτή αὐλακώση στην ένωσή της με το πόδι και μια παχύτερη

στο πάνω μέρος της Κάθετης πλευράς της, που παραμένουν στο

χρώμα του πηλούὶβῢ.

Τα κοσμήματα των αγγείων

Οι παναθηναϊκοί αμφορείς της Ἐρέτριας ακολουΘούν το διακοσμή-

288. Οι ἀκτῖνες που συναντᾶμε στο πόδι των παναθηναϊκῶναμφορέων ήδη

από τα παλιότερα παραδείγματα, είναι ένα στοιχείο πολύ συνηθισμένα στα μεγάλα

αγγεία της μελανόμορφης Ἀττικής αγγειογραφίας, ενώ σπάνια εμφανίζονται στον

ἐρυθρόμορφο ρυθμό του 5ου αι. Ὁμως, στους παναθηναϊκούς αμφορείς, λόγω του

παραδοσιακού τους χαρακτήρα, διατηροῦνται κανονικά όλο τον So αι. μέχρι και

τις αρχές του 4ου. Ἐξαφανίζονται για πρώτη φορά, απ᾿ όσο μπόρεσα να ερευνήσω,

το 371/0 στον παναθηναϊκό αμφορέα του Φρασικλείῃ στην Ἀλεξάνδρεια (βλ. παραπ.

σημ. 64), όπου το πόδι είναι ολόκληρο μελανό. Οι BRAUCHITCH 94 και BEAZLEY,

Dev. 90 αναφέρουν τη χρονιά του άρχοντα Πολυζήλου (367/6) ως την πρώτη που

εμφανίζονται παναθηναϊκοί αμφορείς με μελανά πόδια. Ὅμως βλ. τον παναθηναϊκό

αμφορέα στο Detroit αρ. 50.193 [W. ΜΥΟΝ (Ed.), Greek Vase-Painting in Midwest-

em Co11ections (I981) 222 κ.ε. (Ε. BELL)Ἰ, που ανήκει στην ομάδα του Ἀστείου

(BEAZLEY, ABV 412.2). Αξίζει να σημειωθεί ἡ βραδύτητα με την οποία χάνονται

τα παραδοσιακά στοιχεία των παναθηναϊκῶν αμφορέων- είναι ένας ἀγῶνας ἀνάμεσα

στον ὑποχρεωτικό «συντηρητισμό» και στη σύγχρονη εξέλιξη (βλ. και BRAUCHI-

TSCH 94).

289. Η παχύτερη από τις δύο αυτές αὐλακώσεις υπάρχει σε μερικοὺς παναθη-

ναϊκούς αμφορείς του ά τετάρτου του 4ου αι. (π.χ. στον αμφορέα στο Βερολίνο,

αρ. 3980, βλ. SCHMIDT, AKGR πίν. 2.2 κ.ε.), αλλά καλύπτεται με μαύρο γάνωμα

και έτσι δεν τονίζεται ἰδιαίτερα. Και οἱ δύο αὐλακώσεις εμφανίζονται για πρώτη

φορά αφημένες στο χρώμα του πηλού στον αμφορέα του Φρασικλείῃ στην Αλε-

ξάνδρεια (βλ. παραπ. σημ. 64). Δεν είναι απίθανο να ὑποθέσει κανείς ότι ὁ τονισμός

τους αυτός σχετίζεται με την εξαφάνιση των ακτίνων από το πόδι. Φαίνεται δηλ. ότι

ἀφέθηκαν στο χρώμα του πηλού μόνο και μόνο για να σπάσουν τη μονοτονία του

μαύρου χρώματος που δημιουργήθηκε μετά την ἀπομάκρυνση των ακτίνων.
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and σύστημα όλων σχεδόν των παναθηναϊκῶν αμφορἐων, όσον

αφορά τις ζώνες με τα κοσμήματα που στολίζουν τον λαιμό του

αγγείουἳθὒ. Οι ζώνες αυτἐς χωρίζονται πάντοτε μεταξύ τους από το

πλαστικό δαχτυλίδι του λαιμοῦ από πάνω βρίσκεται ἡ διπλή σειρά

από ἀντωπά ἀνθέμια ἐναλλασσόμενα με ἀντωπά άνθη λωτού291 και

από κάτω ἡ ζώνη του γλωσσωτού κοσμήματος.

Και στους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρι-

κλείδη ΧΙ, X2, X3, καΘὠς και σε τρεις του άρχοντα Καλλιμήδη,

K2, K4, K5, ἡ ζώνη των ἀνθεμίων και των λωτῶν ορίζεται στο

κάτω μέρος της με οριζόντια λεπτή μελανή γραμμή, στον K3 πάνω

και κάτω, ενὡ στους παναθηναϊκούς αμφορείς K1 και Κ6 ορίζεται

απ᾿ όλες τις πλευρὲς με ἐνα «τραπεζιόσχημο» πλαίσιο. Τη βάση

ὀπου πατοῦν τα κοσμήματα αυτά αποτελοῦν οριζόντιες, διπλὲς,

290. Τέτοια κοσμήματα δεν ἐχει ὁ παναθηναϊκός αμφορεας του Burgon. Αντ᾿

αυτὠν ἔχει στην Α όψη του λαιμοῦ σειρήνα και στη Β κουκουβάγια (βλ. ΒΕΑΖΗΞΥ,

Dev. πίν. 89, 90- BOARDMAN, ABFH 168 εικ. 296). Ζώνη ανθεμίων-λωτὠν εμφανί-

ζεται όμως στον λίγο μεταγενέστερό του παναθηναϊκό ἀμφορέα στη Ha11c (βλ.

BRANDT 11' BOARDMAN, ABFH εικ. 295). Βλ. επίσης ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός 75 σημ. 371.

291. Αυτό είναι το συνηθέστερο Κόσμημα σε όλους τους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς ήδη από τα αρχαϊκά χρόνια (πρβλ. BRAUCHITSCH 90. Για το κόσμημα αυτό,

ιδιαίτερα τις πρώιμες φάσεις του, βλ. BOARDMAN, ABFH 203). Ὅμως σε δύο

παναθηναϊκούςαμφορείς του 4ου αι. (σε ἐναν στο Βρετανικό Μουσείο, αρ. Β 607,

του 336/5, βλ. BOARDMAN, ABFH εικ. 305 και σε ἐναν στο Ανατ. Βερολίνο αρ.

3981, του 328/7, βλ. JUTHNER, Leibcsiibungcn Π πίν. 9) αντ᾿ αυτού ζωγραφίστηκε

οριζόντιο κλαδί ελιἀς, αλλά ἡ καινοτομία αυτή δεν φαίνεται να είχε συνέχεια

(πρβλ. BEAZLEY, Dev. 9|). Ἔνας παναθηναϊκόςαμφορέας που ὁ λαιμός του διακο-

σμείται με κλαδί ελιάς είναι γνωστός και από το Ἀμφιάρειο του Ὠρωποῦ [βλ. Β.

ΠΕἸῬΑΚΟΣ, Ο Ὠρωπός καὶ τὰ ἱερὰ τοῦ Ἀμφιαράου (1968) 125, πίν. 47βἸ. Η

τοποθέτηση διπλής σειράς με ἀντωπά ἀνθέμια και λωτούς αποτελεί, απ᾿ όσο γνω-

ρίζω, τον κανόνα καθ᾿ όλο τον 60 και So αι. Στον 4ο αι. όμως εμφανίζονται και

παραδείγματα με μία μόνο σειρά ὄρθιων ἀνθεμίων και λωτῶν [π.χ. στον παναθη-

ναϊκό ἀμφορέα του Μητροπολιτικοῦ Μουσείου της Νέας Ὑόρκης αρ. 56.171.6, βλ.

CVA New York, Metr. Mus. Art. (3) πίν. 45, [—4Ἰ, και ιδιαίτερα μάλιστα στο

τελευταίο τέταρτο του αι. [ὀπως π.χ. στους παναθηναϊκούς αμφορείς του Λούβρου

αρ. ΜΝΒ 3223, MN 704 και ΜΝ 705, βλ. CVA Louvre (5) 111 Η g πίν. 6, 2.3᾿ 5,

1.3.5 και 6, 4-7.ΠἸ, (πρβλ. επίσης σχετ. και BRAUCHITSCH 93, εικ. 22). To ίδιο

παρατηρεῖται και σε ἐλληνιστικούς παναθηναϊκούςαμφορείς, αν και δεν λείπουν

και οι διπλὲς σειρές (βλ. EDWARDS 329).
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ἀντιθετικές σπείρες, που ζωγραφίζονται πρώτες κατά μῆκος του

ὁριζόντιου άξονα της ζώνης (πίν. 14-17, 20-25)292. Κατόπιν, ὁ ζωγρά-

φος «γεφυρώνει» με μικρή οριζόντια καμπύλη δύο γειτονικές έλικες,

δημιουργῶντας έτσι τις βάσεις απ᾿ όπου ξεφυτρώνουν τα πέταλα

των ἀνθεμίων και λωτών. Μετά ακολουθεί ἡ τοποθέτηση των κοσμη-

μάτων, με κατεύΘυνση από τ᾿ αριστερά προς τα δεξιά, και τέλος,

στα κενά που μένουν στα άκρα της ζώνης, συμπληρώνει τμήμα

ἀνθεμίου ἡ λωτού. Η ἐναλλαγή ἀνθεμίων και λωτών γίνεται κανο-

νικά, εκτός κι αν από λάβος, όπως στον αμφορέα Χ3 (πίν. 19),

τοποθετηθοῦν δύο ἀνθέμια στη σειρά.

Τα ἀνθέμια αποτελούνται συνήθως από εφτά έως ἔντεκα φύλ-

λαἳᾞ, και ξεφυτρώνουν από τεταρτοκῦκλιο, που γεφυρώνει δύο έλι-

κες και βάφεται όλο μελανό ἡ αφήνεται στο χρώμα του πηλού με

μια μελανὴ στιγμή στο κέντρο. Οι λωτοί στα αγγεία μας είναι συνή-

θως τρίφυλλοι, αλλά στους αμφορείς KΙ και Κ6 είναι πεντάφυλλοιἳθἇ.

Στο κάτω μέρος του λαιμού και κάτω ακριβώς από το μελανό

δαχτυλίδι, βρίσκεται ἡ ζώνη που στολίζεται με το γνωστό από την

292. Τις σπείρες ως «βάση» των κοσμημάτων τις συναντᾶμε για πρώτη φορά

στον παναθηναϊκό αμφορέα στο Βερολίνο αρ. 3980 (βλ. SCHMIDT, AKGR πίν. 2,2

κ.ε. Πρβλ. επίσης SCHMIDT ό.π. Bei1. 3 και BRAUCHITCH 92, σχ. 2). Σε παλιότερους

παναθηναϊκούς αμφορείς υπήρχαν ἐλλειπτικοί κρίκοι δεμένοι μεταξύ τους σε αλυ-

σἱδα, οι οποίοι στους πρωιμότερους αμφορείς, όπως π.χ. σ᾿ αυτόν του Λυδού (βλ.

ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 66β), έχουν οριζόντια οκτὡσχημα μοτίβα συνδεδεμένα μεταξύ

τους με κρίκους, όπως δηλ. και σε πολλά σύγχρονοι αγγεία, κυρίως δε σε ἑνιαίους

αμφορείς. Πρβλ. σχετ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός 74-75᾿ Η. ΜΟΜΜ8ΕΝ, Der Affekter (I975)

27 πίν. 137, 138.

293. Στους παναθηναϊκούς αμφορείς του 6ου και 5ου αι. τα ἀνθέμια έχουν

πάντα πέντε φύλλα, ενώ στα τέλη του 5ου γίνονται επτά και στα αγγεία της χρο-

νιάς του άρχοντα Πολυζήλου (367/6) αυξάνονται σε εννιά. Ἀργότερα υπάρχουν

παναθηναϊκοί αμφορείς, που τα ἀνθέμιά τους έχουν μέχρι και δεκατρία φύλλα. Βλ.

π.χ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιάς του άρχοντα Πυθοδήλου (336/ 5),

στο Λονδίνο αρ. Β 608 [ΒΕΑΖἙγ, Dev. πίν. 102, 3 και CVA London, Brit. Μῦς (Ι)

πίν. ΙΕΙ Hf 3,2 a.bἸ και στο Μόναχο αρ. 7767 (BEAZLEY, ABV4I7.2).

294. Ἐξαίρεση αποτελούν οι παναθηναϊκοί αμφορείς της ομάδας Kuban, του

τέλους του 5ου αι., όπου οι λωτοί έχουν μετατραπεί σε απλές κατακόρυφες

ράβδους, που χωρίζουν τα ἀνθέμια μεταξύ τους. Βλ. ΒΕΑΖἙΥ, Dev. πἰν. 99, Ι-4

και SCHMIDT, AKGR Bei1. 3.
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πρωτοαττική και πρωτοκορινθιακή ἀγγειογραφία γλωσσωτό κόσμη-

μαὶθἇ. Σε Κάθε πλευρά ζωγραφίζονται περίπου δεκαέξι ἑως εικοσι-

τέσσερις «γλῶσσες», που χωρίζονται μεταξύ τους με μία μελανή,

λεπτή ανάγλυφη γραμμήὶθβ. Σπάνια ζωγραφίζεται και στις δύο όψεις

του αγγείου ίσος ἀριθμός γλωσσὠν᾿ συνήθως στην Α όψη δίναι

λιγότερες, γιατί εκεί μεγάλο τμήμα της ζώνης καλύπτεται, όπως

προαναφἐρθηκε, από το λοφίο της ΑΘηνάςᾊὶἼ.

Εἰκονογραφία δευτερεύουσας πλευράς

Οι ἀθλητικὲς παραστάσεις

Η δευτερεύουσα πλευρά (Β) των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων διακο-

σμείται πάντα με την παράσταση του αγωνίσματος, για το οποίο

δόθηκε ως βραβείο το συγκεκριμένο αγγείο. Ὅπως ἐχει ήδη λεχθεί,

οι οκτὡ παναθηναϊκοί αμφορείς εικονίζουν πάλη και ὁ ἔνατος

παγκράτιο. Ἔχουμε δηλαδή απεικονίσεις βαρέων αθλημάτων, στα

οποία, όπως συνήθως σε τέτοιου τύπου αγωνίσματα, οι ἀθλητὲς

παλεύουν παρουσία και άλλων μορφὡν, που μπορεί να είναι ὁ βρα-

βἐας και ὁ ἔφεδρος αθλητής -η συνηθέστερη περίπτωση- αλλά

και διάφορες Νίκες ἡ ἀκόμη και προσωποποιήσεις, όπως συμβαίνει

και σε δικὰ μας αγγείαἳθβ.

295. Αυτό βρίσκεται σε όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς εκτός από αυτούς

του Burgon και του κεραμέα Ὑπερείδη στον Κεραμεικό (βλ. και παραπ. σημ. 287).

Αρχικά ήταν Κόσμημα ὤμου με κοντές και εναλλάξ κόκκινες και μαύρες «γλώσ-

σες». Σιγά-σιγά όμως και με την ἐπιμήκυνση του λαιμού, το γλωσσωτό αυτό

κόσμημα, ἀκολουθώντας το πλαστικό δαχτυλίδι (βλ. παραπ. σημ. 285), ἀνέβηκε

στον λαιμό και στόλισε το κάτω μέρος του. Συγχρόνως οι γλῶσσες ἐγιναν στενό-

τερες και μακρύτερες και αποδίδονταν μόνο με μαῦρο χρῶμα.

296. Για τον τρόπο απόδοσης των κοσμημάτων στους παναθηναϊκούς αμφορείς

βλ. και J. BEAZLEY, Greek Vases in Po1and (I928) 7 σημ. 6.

297. Ἰσο αριθμό γλωσσῶν και στις δύο όψεις συναντᾶμε μόνο στον παναΘη-

ναϊκό ἀμφορέα Κ3 (από είκοσι μία). Κι αυτό γιατί παρά την παρουσία στην Α όψη

του λοφίου της ΑΘηνάς, οι «γλῶσσες» εδὠ ἔχουν με ἐπιμέλεια συμπληρωθεί ἀκόμη

και στα δημιουργούμενα κενά.

298. Σε απεικονίσεις πεντάθλου, δρόμου και ἰππικῶν αγωνισμάτων σπάνια βλέ-
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Κεντρική θέση στη Β όψη όλων των αγγείων μας κατέχόυν,

όπως είναι φυσικό, τα ζευγάρια των αντίπαλων αθλητὡν. Αυτό όμως

δεν σημαίνει πως βρίσκονται πάντα στο μέσο της παράστασης κάτι

τέτοιο συμβαίνει μόνο στα έξι αγγεία του άρχοντα Καλλιμήδη,

όπου τα συμπλέγματα των παλαιστῶν βρίσκονται ἀκριβῶς στον

κατακόρυφο άξονα των αγγείων και περιστοιχίζονται αριστερά και

δεξιά από τις δευτερεύουσες μορφές (πίν. 21-30299. Στα τρία αγγεία

του άρχοντα Χαρικλείδη (έργα του ίδιου αγγειογράφου), δεν ακο-

λουθείται αυτή ἡ αρχή: στα δύο απ᾿ αυτά, X1, X2 (πίν. 15, 17), τα

συμπλέγματα των παλαιστῶν έχουν μετατοπιστεῖ δεξιά από τον

κατακόρυφο άξονα, ενώ το ἀντίβαρο στο ἀριστερό μισό το δημιουρ-

γοῦν οι μεγαλόπρεπες μορφές της Νίκης. Στον παναθηναϊκό αμφο-

ρέα Χ3 (πίν. 19), ἡ Νίκη έχει καταλάβει το μέσον της παράστασης

και το ζευγάρι των παλαιστῶν έχει μετατοπιστεῖ στο δεξιό τμήμα

της μετόπης. Επίσης, στον XI, ἡ κεντρική ομάδα που αποτελείται

από τους δύο παλαιστές και μία Νίκη, περιστοιχίζεται από τα δεξιά

με τον βραβέα κι από τ᾿ αριστερά με τον ἔφεδρο αθλητή. Τέλος,

στα αγγεία X2 και Χ3 (πίν. 17, 19), στο ἀριστερό άκρο υπάρχει ὁ

έφεδρος, ενὡ στο δεξί, στον ελάχιστο χῶρο που απομένει, χωράει

μόνον ένας πολύ λεπτός κιονίσκος, που στον Χ2 φέρει ένα ραδινό

αγαλματίδιο (πίν. I7, 333).

Η θέση των μορφών στη Β όψη σχετίζεται άμεσα με τον αριθ-

μό τους. Τις περισσότερες φορές έχουμε τέσσερις μορφές,(βλ. τους

παναθηναϊκούς αμφορείς X2, X3, K2, K3, K5, πίν. 17, 19, 23, 25,

πουμε την παρουσία τρίτων. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκόἀμφορέα στο Leiden αρ. PC

7 [CVA Leiden (1) πίν. 47Ἰ, όπου ένας βραβέας ἐπεμβαίνει με το ραβδί του σε

σκηνή ἱπποδρομίας. Βραβεὺς κατ άλλες μορφές εμφανίζονται συχνά σε σκηνές

ἀνακήρυξης και βράβευσης νικητών, που υπάρχουν στη Β όψη πολλών παναθη-

ναϊκών αμφορέων. Βλ, π.χ. τον παναθηναϊκόαμφορέα του άρχοντα Φρασικλείῃ

στην Ἀλεξάνδρεια (βλ. παραπ. σημ. 64), και το όστρακο αρ. ΡΑ 156 από τον Κερα-

μεικό (πίν. 75). Για την εικονογραφία της ἀνακήρυξης και βράβευσης των νικητών

στους ἀθλητικούς ἀγῶνες βλ. Ρ. VALAVANIS, BCH 114, 1990, 325 κ.ε.

299. Για ἀθλητικές παραστάσεις με τέτοια διάταξη, που εμφανίζονται ήδη από,

τα αρχαϊκά χρόνια, βλ. Η. SCHWEEN, Die Epistaten des Agons und der Pa1aistra in

Literatur und Kunst (I91!) 36 κ.ε. Επίσης βλ. Β. LEGAKIS, Ath1etic Contests in

Archaic Greek Art (Ph. D. dissertation, University of Chicago I977).
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29), και ἡ διάταξή τους συνήθως είναι ἡ ἰδια με αυτή που επικρατεί

και στον 60 αι. για τις ανάλογες συνθέσειςἇθθ. Στους αμφορείς ΚΙ,

K4 και Κ6 (πίν. 21, 27, 31) υπάρχουν πέντε μορφές, αλλά ἡ πέμπτη

είναι μία μικρή Νίκη που πετάει πάνω από τα συμπλέγματα των

παλαιστὡν, χωρίς να ενοχλεί έτσι την «συνηΘισμένη» διάταξη της

πλευράς. Στον ΧΙ όμως (πίν. 15), οι πέντε μορφές είναι μεγάλες σε

μέγεθος και στέκονται παρατακτικά, πολύ κοντά ἡ μία στην άλλη

για να χωρέσουν όλες στη μετόπη. Ἐτσι έχουμε εδὡ μια παρέκ-

κλιση από τη συνηθισμένη οργάνωση της σύνθεσης στη δευτε-

ρεύουσα όψη των παναθηναϊκῶν αμφορέωνθθὶ.

Συσχετίζοντας τον αριθμό με την ιδιότητα των μορφῶν που

συνοδεύουν τους πρωταγωνιστές-αθλητές, διαπιστώνουμε τα ακό-

λουΘα α. Η πιο συνηθισμένη διάταξη, δηλαδή με βραβέα και έφε-

300. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του Εξηκία στην Καρλσρούη (ΤΙΒΕ-

ΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 85β᾿ FREL εικ. 8), τον υπ᾿ αριθμ. Ι 517 στο Br1angcn (BRANDT πίν.

15), τον υπ᾿ αριθμ. 17553 στο Λένινγκραντ της ομάδας Kuban (BEAZLEY, Dev. πίν.

98,6), και στον 4o αι., τους υπ᾿ αριθμ. Β 603 και Β 604 του Βρετανικού Μουσείου

του άρχοντα Πολυζήλου (BEAZLEY, Dev. πίν. 100,4 και 101,2) και τον Β 610 στο

ίδιο μουσείο του άρχοντα Νικήτη (BEAZLEY, Dev. πίν. 103,3).

301. περισσότερες από τέσσερις μορφές σε παραστάσεις βαρέων αθλημάτων

στους παναθηναϊκούς αμφορείς είναι σπάνιες: έξι μορφές ἔχουμε σε έναν παναθη-

ναϊκό αμφορέα στον Τάραντα, που ὁ F.G. L0 PORTO απέδωσε στον ζ. του Κλεοφρά-

δη (AttiMGrecia 8, 1967, 74 κ.ε.), αλλά μάλλον ανήκει σε κάποιον καλλιτέχνη του

εργαστηρίου του. Σ᾿ αυτόν εκτός από τους πυγμάχους, τον βραβέα και τον έφεδρο,

εμφανίζονται και δύο «υπηρετικἑς μορφές» με ιμάτιο, που κρατοῦν οριζόντια μια

ράβδο μπροστά στους αθλητές. Αντίθετα, στα αγωνίσματα δρόμου πέντε δρομεῖς

εἶναι κάτι το συνηθισμένα. Βλ. π.χ. τα αγγεία του ζ. του Εὐφιλήτου στο Μόναχο,

Βοστώνη και Ν. Ὑόρκη (για τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζωγράφου βλ.

BRANDT 5 κ.ε.). Η εμφάνιση τριῶν προσώπων σε παραστάσεις αθλημάτων στη Β

όψη των παναθηναϊκῶν ἀφορῶν δεν είναι σπάνια ήδη από τον 6o αι. (βλ. π.χ. τον

παναθηναϊκό αμφορέα αρ. Β 136 στο Βρετανικό Μουσείο, BRANDT 7, αρ. 6| πίν.

13), γίνεται όμως συχνότερη στον So αι. Βλ. π.χ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς

του ζ. του Κλεοφράδη στη Ν. Ὑόρκη και στο Μόναχο (BEAZLEY, Dev. πίν. 96, 3.4)

και τα αγγεία της ομάδας Robinson (CVA Robinson Co11ection πίν. 31). Στον 4ο αι.

αρκετοί παναθηναϊκοί αμφορείς έχουν τρία πρόσωπα, αλλά σε παραστάσεις βαρέ-

ων αθλημάτων μόνον αυτοί του άρχοντα Ἀστείου στην Οξφόρδη [CVA Oxford (3)

πίν. 28, 4-7Ἰ και των αρχόντων Ἡγησία και Ἀρχίππου στο Λούβρο (βλ. πίν. 156,

157).
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δρο ἐκατέρωθεν των παλαιστὡν, εμφανίζεται μόνο μια φορά στα

αγγεία μας και συγκεκριμένα στον παναθηναϊκό αμφορέα K2. β.

Την ίδια σύνθεση έχουμε και σε άλλους παναθηναϊκούς αμφορείς

από την Ερέτρια αλλά τώρα μια Νίκη παρεμβαίνει στη σύνΘεση,

ἄλλοτε πετώντας πάνω από τους παλαιστὲς (όπως στον Κ6), κι

ἄλλοτε περπατῶντας δίπλα τους (όπως στον ΧΙ). γ. Συχνά τη θέση

του βραβέα την παίρνει μια Νίκη, που κρατάει πάντα και το σύμ-

βολό του, δηλαδή το κλαδί φοίνικα. Αυτό συμβαίνει στους παναθη-

ναϊκούς αμφορείς Χ2, X3 και ΚΙ. δ. Σε μία περίπτωση (στον αμφο-

ρέα Κ3), ἐκατέρωθεν των ἀθλητῶν στέκονται ὁ βραβέας και μια

Νίκη. ε. Τέλος, σε δύο αγγεία μας εμφανίζεται ἡ σπανιότατη μέχρι

σήμερα περίπτωση, βραβέα και μιας γυναικείας μορφής, που μέχρι

τώρα μας ήταν γνωστή μόνον από τον παναθηναϊκό αμφορέα του

άρχοντα Θεοφραστού (340/ 39) στο Harvard (πίν. 81). Ἑτσι, στον

K5 (πίν. 29) τους δύο παλαιστές πλαισιώνουν ένας βραβέας και μια

γυναικεία μορφή, ἡ προσωποποίηση των Ὀλυμπιακῶν αγώνων, όπως

δηλαδή και στο αγγείο του Harvard, ενὡ στον Κ4 (πίν. 27) τους

παγκρατιαστές παρακολουθοῦν ὁ βραβέας, μια ἀκόμη γυναικεία

μορφή, πιθανότατα προσωποποίηση κι αυτή και μια μικρή Νίκη

που υπερίπταται.

Είναι όντως άξιο ἐπισήμανσης το γεγονός ότι στα εννέα αγγεία

μας έχουμε στη δευτερεύουσα όψη τους οκτὡ διαφορετικούς τρό-

πους στην οργάνωση και στη διάταξη της όλης σύνΘεσης, παρόλο

που εικονίζεται το ίδιο αγὡνισμα. Και αυτό είναι ἰδιαίτερα σημαν-

τικό αν ἀναλογιστοῦμε ότι βρισκόμαστε σε μιά εποχή, κατά την

οποία ἡ ἀγγειογραφία δεν Βρίσκεται σε ιδιαίτερη άνΘηση, καθώς

επίσης ότι έχουμε να Κάνουμε με ένα εἶδος αγγείων που δεν δίνει

μεγάλες δυνατότητες για πρωτοτυπία και ποικιλία εἰκονογραφικῶν

τύπων.

Παρακάτω Θα δοῦμε τους πρωταγωνιστές της δευτερεύουσας

πλευράς, συζητῶντας τα προβλήματα αλλά και τα νέα στοιχεία που

προκύπτουν από τους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ερέτριας.

Οι παλαιστές

Είναι ενδιαφέρον το γεγονός ότι πάνω στους οκτὡ παναθηναϊκούς
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αμφορείς που φέρουν παράσταση πάλης, έχουμε οκτὡ διαφορετικές

φάσεις του αγωνίσματος αυτού. Ὀκτὼ διαφορετικές λαβές. Η θεμα-

τική επανάληψη302 πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς δεν είναι

εὔκολο να μελετηθεί, γιατί μας λείπουν μεγάλα σύνολα αγγείων από

τον ἰδιο ζωγράφο, την ἰδια χρονιά και με το ίδιο αγὡνισμα. Με

ἀφορμή τα δικά μας αγγεία μποροῦμε όμως νά κάνουμε ορισμένες

παρατηρήσεις οι ἀγγειογράφοι των αγγείων μας, παρόλο που έπρε-

πε να ζωγραφίσουν π.χ. ἑβδομήντα δύο παναθηναϊκούς αμφορείς με

παράσταση πάλης (εξήντα για τον νικητή και δώδεκα για τον δεῦ-

τεροθὒθ), προσπαθοῦν να μην κάνουν πιστές ἐπαναλήψεις αλλά να

ποικίλουν τις παραστάσεις τους ὄχι μόνον ως προς τις στάσεις και

τις κινήσεις μεμονωμένων μορφῶν αλλά και ως προς τις λαβἐς, κι

ακόμα και ως προς την ἰδια την οργάνωση των συνθέσεών τους.

Βέβαια, θα πρέπει να σημειώσουμε ότι στο ἀγώνισμα της πάλης,

όπως και στο παγκράτιο και στο πένταθλο, υπάρχουν πολύ περισσό-

τερες δυνατότητες για ποικιλία στις μορφές και στη σύνθεση απ᾿

ό,τι στις παραστάσεις δρόμων ἡ ἰππικῶν αγωνισμάτων. Πάντως

είναι φανερό ότι στην περίπτωσή μας καταβάλλεται συνειδητή

προσπάΘεια ἀποφυγῆς της επανάληψης.

Τις οκτὡ παραστάσεις μποροῦμε να τις κατατάξουμε σε τρεις

κατηγορίες, ανάλογα με τη φάση που βρίσκεται ἡ πάλη304: α. Στους

302. Για όμοιες παραστάσεις σε αγγεία βλ. Κ. SCHAUENBURG, AA I977, I94

κ.ἐ ΤΙΒΕΡΙΟΣ, προβλήματα 78- PJ. CONNOR, BABesch 56, 1981, 37 κ.ε.

303. Οι αριθμοί αυτοί μας δίνονται από την επιγραφἠ [G 112 23I I, όπου αναφέ-

ρονται τα αγωνίσματα μιας παναθηναϊκῆς γιορτῆς και τα βραβεῖα που έπαιρναν οι

δύο πρῶτοι νικητές, γύρω στο 380. Ἐπεξεργασία των στοιχείων της επιγραφής

σχετικά με τον αριθμό των αμφορέων-επάθλων που μοιράζονταν σε κάθε γιορτή,

βλ. Α. ΜΟΜΜ8ΕΝ, Feste der Stadt Athen (I898) 78 κ.ε. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Παν. I47 κ.ε. D.

YOUNG, The O1ympic Myth of the Greek Amateur Ath1etics (I984) IIS κ.ε. και

τελευταία Α. JOHNSTON, BSA 82, I987, 125. Βέβαια οι αριθμοί αυτοί μπορεί να

ήταν διαφορετικοί σε άλλες εποχές, αλλά είναι βέβαιο πως πάντοτε ἡ πολιτεία

μοίραζε μεγάλες ποσότητες λαδιοῦ στους νικητές,

304. Για το ἀγώνισμα αυτό βλ. ΠΛΑΤΩΝΟΣ, Νόμοι 7, 796ά PATRUCCO 275 σημ.

3. Ὁλη ἡ ειδική βιβλιογραφία βρίσκεται συγκεντρωμένη στον PATRUCCO 308, και

τελευταία στον ΤΗ. SCANLON, Greek and Roman Ath1etics, A Bib1iography (I984)

82 κ.ε. Επίσης, POLIAKOFF 23 κ.ε. Για παραστάσεις πάλης στην αττική αγγειογρα-

φία, βλ. WEBSTER, Potter and Patron 205 κ.ε.
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παναθηναϊκούς αμφορείς Χ3 και Κ3 ἔχουμε μιαν αρχική φάση του

αγωνίσματος (πίν. 36α, 58). Οι ἀθλητὲς στέκονται ὄρθιοι ἡ ἐλαφρά

σκυμμἔνοι, πάντοτε ἀντιμέτωποι και με μεγάλο διασκελισμὸ για να

ἔχουν όσο το δυνατόν μεγαλύτερη σταθερότηταθὒθ. Τα σώματά τους

παριστάνονται συνήθως σε τρία τέταρτα και τα κεφάλια τους από

τα πλάγια ἡ κατενὡπιον. Στη φάση αυτή οι παλαιστὲς προσπαθοῦν

να ἐφαρμόσουν τις πρῶτες λαβἔς, κυρίως χεριῶν και αυχἔνα. Στις

σκηνὲς αυτἔς ἔχουν μια στάση που δεν ἀπέχει πολύ από τη στάση

που ἔπαιρναν οι παλαιστὲς για την ἔναρξη του αγὡνα, όπως πολύ

ζωντανά την περιγράφει ὁ Ἡλιόδωρος στην Αἰθιοπίδα (IO, 31) και

στην οποία ἔδειχναν ιδιαίτερη αδυναμία οι αρχαϊκοί αγγειογράφοιῢθβ.

Οι επόμενες χρονικὲς στιγμὲς του αγωνίσματος απεικονίζονται στον

παναθηναϊκό ἀμφορέα Κ3, όπου ἔχουμε τις πρὡτες ἀναγνωριστικὲς

χειρονομίες, με τον δεξιό αθλητή να προσπαθεί να πιάσει τον αντί-

παλό του από τον αυχἔνα, κάτι που παρατηροῦμε και στον ἀμφορέα

Χ3, ενὡ ὁ άλλος εφαρμὀζει ἀρχικὲς λαβὲς άκρων, φάση που στην

πυγμαχία και στο παγκράτιον οι αρχαίοι ονόμαζαν «ἀκροχειρί-

ζεσθαι»307.

Στη δεύτερη κατηγορία κατατάσσονται οι μεσαῖες φάσεις της

πάλης που απεικονίζονται στους παναθηναϊκούς αμφορείς ΧΙ, X2,

K2, K5 (πίν. 35αβ, 43, 44), των οποίων Κύριο χαρακτηριστικό είναι

οι λαβὲς του κορμού. Οι ἀθλητὲς εδὠ ἔχουν συμπλακεί και προ-

σπαθούν κυρίως με μεσολαβεῖςαλλά και με κεφαλοκλείδωμα, «τρα-

χηλισμόὶὶἇθβ, όπως ἔλεγαν οι αρχαίοι, να ἀνατρέψουν τους αντιπά-

λους τους ρίχνοντάς τους στη γη, πράγμα που ἔπρεπε να γίνει τρεις

305. Πρβλ. PATRUCCO 274' JUTHNER, Pa1e 85.

306. Για σκηνὲς όπου απεικονίζονται ἀρχικὲς φάσεις πάλης, βλ. PATRUCCO

εικ. 120-4- GARDINER, Ath1etics 186-7. Ἀρχικές λαβὲς εικονίζονται και σε νομί-

σματα της Ἀσπένδου του 4ου και 3ου αι. Βλ. P.R. FRANKE-M. HIRMER, Die Grie-

chischc Mt'inzc (I972)2 πίν. 192. Για λαβὲς αντίστοιχες με των δικὼν μας αγγείων,

βλ. PATRUCCO εικ. 127-30- GARDINER, Ath1etics εικ. 150- GARDINER, Sports 383,

387' POLIAKOFF εικ. 19 κ.ε.

307. ἂκροχειρίζεσθαι, πυκτεύειν ἡ παγκρατιάζειν πρὸς ἕτερον ἄνευ συμπ-λο᾿

κῆς... (ΣΟΥΔΑ, στη λ.). Βλ. και PATRUCCO 298‘ GARDINER, Ath1etics I83.

308. PATRUCCO 285 εικ. 133.
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φορές για να πάρει Κάποιος τη νίκη, να γίνει δηλαδή «τριακτήρ»309.

Στον αμφορέα Χ2 (πίν. 35β) έχουμε μια ἐνδιάμεση φάση: βρισκόμα-

στε ακὀμη σε «ἀκροχειρισμό», αλλά ὁ ένας παλαιστὴς προχωρεί

προσπαθῶντας με το ἀριστερό χέρι να Κάνει στον ἀντίπαλό του

τραχηλισμό, και με τη βοήθειά και του αριστερού του γόνατου, να

τον ανατρέψει. Μια πολύ αγαπητή στη αρχαία ἀθλητική εικονο-

γραφία λαβή, την οποία βρίσκουμε τρεις φορές στα αγγεία μας,

είναι ἡ μεσολαβή, το «μέσον mam)”. M’ αυτή, προσπαΘούσαν να

ξαπλώσουν τον ἀντίπαλο στο καναβάτσο (σκᾶμμα) είτε απευθείας

με το πλάι («ἕδραν στρέφειν»), είτε αφοῦ τον σηκώσουν πρώτα

ψηλά. Η λαβή αυτἠ μποροῦσε να ἐφαρμοστεῖ από μπροστά, από

πίσω (ὀπως στον αμφορέα Χ1,πίν. 35α), ἡ απ᾿ το πλάι (όπως στους

Κ2, K5, πίν. 43, 44).

Οι πιο συνηθισμένες ἀντιδράσεις σε τέτοιες περιπτώσεις ήταν

δύο: α. Προσπάθεια να λυΘεί ἡ μεσολαβή με τα χέρια, όπως βλέ-

πουμε στους αμφορείς Κ2, K5 και β. Σε συνδυασμό με την πρώτη,

ἡ τρικλοποδιά, ὀπως χαρακτηριστικά τη βλέπουμε στον K5 (πίν.

43): εδώ ὁ ἀθλητὴς που υφίσταται τη μεσολαβή, προσπαΘεί με τα

χέρια να τη λύσει και συγχρόνως να βάλει με το δεξί του πόδι τρι-

κλοποδιά στον ἀντίπαλό του για να τον κάνει να χάσει την ισορ-

ροπία του. Φαίνεται πως ἡ τρικλοποδιά (το «ὑποσκελίζειν» ἡ «ἀγκυ-

ρίζειν» των ἀρχαίων 11), παρόλο που παριστάνεται σπάνιαῢὶὶ, δεν θά

πρέπει να απαγορευόταν, όπως είχε παλιότερα υποστηριχθείθὶῢ, αλλά

να ήταν μια όχι βέβαια συνήθης, αλλά ὁπωσδήποτε επιτρεπτή αμυν-

τικῆ αντίδραση.

Στην τρίτη κατηγορία ἐντάσσουμε τις παραστάσεις που οι

αθλητές βρίσκονται κοντά στο έδαφος, και οι οποίες απεικονίζουν ᾿

τις τελευταίες φάσεις της ορθής πάλης. Στους παναθηναϊκούς αμ-

309. Βλ. π.χ. την κύλικα στη Vi11a Giu1ia, αρ. 27259, του ζ. του Κόδρου

(BEAZLEY, ARV2 1272.41), στον Gunmen, Ath1etics εικ. I60.

310. PATRUCCO εικ. 13Ι δεξιά, 135, 136.

311. Για την ορολογία των αρχαίων στα βαρέα αγωνίσματα βλ. Μ. POLIA-

KOFF, Studies in the Termino1ogy of the Greek Combat Sports (I982) ιδ. 1- 19.

312. PATRUCCO 121 αριστερά.

313. GARDINER, Ath1etics I83, 185- GARDINER, Sports 380, 396.
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φορείς K1 και Κ6 (πίν. 52, 53) βλέπουμε τους παλαιστές σκυμμέ-

νους ἡ γονατιστούς να προσπαΘούν να πετύχουν ἡ να ἀποφύγουν

την πτὠση. Οι στάσεις στις οποίες βρίσκονται φαίνεται ότι είναι

συνέχεια και αποτέλεσμα της προσπάθειας ἀνατροπῆς από την

όρθια θέση, όπως είδαμε στους παναθηναϊκούς αμφορείς της προη-

γούμενης ομάδας. Ὀταν όμως ἡ μεσολαβή δεν έφερνε το επιδιωκό-

ιμενο αποτέλεσμα και δεν κατέληγε σε πτώση του αντιπάλου, ἡ

πάλη συνεχιζόταν και στο έδαφος- πάλη δὲ καὶ παγκράτιον ὀρθοὶ

μὲν καὶ οἶδε, ἀλλ ᾿ ἀνάγκῃ κυλίεσθαι (Φιλοστρ., Γυμν. 50). Η φάση

αυτή είναι ἡ λεγόμενη «άλίνδησις ἤ κύλισις» των αρχαίωνῢὶἇ.

Στα δύο αυτά ἀγγεῖα βλέπουμε τους παλαιστές να βρίσκονται στο έδα-

φος, με τον ένα να προσπαθεί να ὁλοκληρώσει την πτὠση και τον

άλλο να προσπαΘεί να κρατηθεί στηρίζοντας τα χέρια και τα γόνα-

τά του στο έδαφος.

Με ἀφορμή τις παραστάσεις αυτές θά σταθοῦμε σε δύο σημεία:

α. Είναι σαφές ότι εδὡ έχουμε να κάνουμε με την τελευταία φάση

της ορθής πάλης με στόχο την «πτῴση» και όχι με φάση «κάτω

παγκρατίου», που ήταν ἀγῶνας στο ἔδαφος με όλα τα μέσα, μέχρι

να «απαγορεύσει» ὁ ένας από τους δύο αντιπάλους, μέχρι δηλαδή

να ἀναγκαστεῖ να υψώσει το δείκτη του χεριοῦ του, παραδεχόμενος

έτσι την ήττα τουθὶῢ. Η σύγκριση με το σύμπλεγμα των παγκρατια-

στὡν στο Pa1azzo Uffizi της Φλωρεντίας δείχνει με σαφήνεια ότι

στις δικές μας σκηνές έχουμε μόνο λαβές πάλης και πουθενά δεν

υπάρχει κάποια ένδειξη γιά απεικόνιση πυγμαχίας ἡ γιά άλλου

εἴδους χτυπἠματα, όπως συμβαίνει στο γλυπτό σύμπλεγμα που ανα-

φέραμε παραπάνωθὶβ. β. Η επαφή του αθλητή στη γη με το γόνατο

δεν μπορεί να θεωρηΘεί ως «πτὡση», όπως παλιότερα είχε υποστη-

ρίξει ὁ Gardinerm. Η παράσταση του παναθηναϊκού αμφορέα KΙ

314. POLIAKOFF ό.π. 24- PATRUCCO 275, σημ. 4.

315. Βλ. και POLIAKOFF ό.π. 16 σημ. 35.

316. Για το σύμπλεγμα των παγκρατιαστῶν στη Φλωρεντία βλ. G. LIPPOLD,

Die Gricchischc P1astik (I950) 347 πίν. 121.4. Στον Κατάλογο της ἐκθεσης «Δημο-

κρατία και κλασική Παιδεία» (ΕΑΜ, 2| Ιουνίου-20 Οκτωβρίου 1986), 70 αρ. κατ.

34, αναφέρεται ότι ὁ παναθηναϊκός αμφορέας Κ1 εικονίζει σκηνή παγκρατίου.

317. GARDINER, Ath1etics 183- GARDINER Sports 377.
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(πίν. 52) λύνει οριστικά το πρόβλημα αυτό. «Πτὡση» είχαμε μόνο

στις ακόλουθες περιπτώσεις: α. με το ἄγγιγμα της πλάτης στο ἐδα-

φος, β. με το ξάπλωμα του ἀντιπάλου με το στομάχι Κάτω και γ.

όταν μια λαβή ἐξόντωνε τον αντίπαλοθὶβ.

Οι παραστάσεις αυτἐς με σκηνὲς πάλης στο ἔδαφος, είναι

αρκετά σπάνιεςἇὶθ. Στα περισσότερα αγγεία κυριαρχούν αρχικές ἡ

μεσαῖες φάσεις του αγωνίσματος, με αθλητές ὄρθιους ἡ σκυφτούς

που κάνουν χειρολαβές ἡ μεσολαβἐς. Κι αυτό ίσως επειδή τα αρχι-

Κά στάδια της πάλης ήταν από τα πιο χαρακτηριστικά του αγω-

νίσματοςὒἶθ.

Σε πέντε από τα αγγεία μας και συγκεκριμένα στους τρεις

παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη, Χ1, X2, X3 (πίν.

35, 36α) και σε δύο του άρχοντα Καλλιμήδη, Κ2, K5 (πίν. 43, 44)

αν και απεικονίζονται γνωστὲς και κατακτημένες στάσεις και λαβἐς,

διακρίνονται εδὡ από ἑνα καινοῦργιο πνεύμα δύναμης και ζωντά-

νιας, που οφείλεται στις αρετές των ἀγγειογράφων τους.

Στον παναθηναϊκό ἀμφορέα Κ3 (πίν. 58) αν και ἔχουμε μια αδύ-

ναμη γενικά σύνΘεση, ιδιαίτερα όσον αφορά στον δεξιό παλαιστή,

εντούτοις στην ίδια αυτή μορφή διαφαίνονται και ορισμένες αξιό-

λογες αποδόσεις κυρίως στη στάση της, στις κινήσεις των άκρων

της και γενικότερα στην κατάκτηση του χὡρου: ἀξιοπρόσεκτο είναι

το ζύγισμα του σώματος που γίνεται πάνω και στα δύο ἐλαφρά

λυγισμένα πόδια, με στάσιμο σκέλος το λιγότερο λυγισμένο αρι-

στερό, ενὡ το δεξί, άνετο, είναι τραβηγμένο λίγο προς τα πλάγια.

Ἀνεβαίνοντας στον κορμό βλέπουμε το ἀριστερό χέρι να περνάει

διαγώνια από το στήθος και ἐλαφρά λυγισμένο στον αγκώνα, να

σχηματίζει ἐναν κλειστό εσωτερικό χῶρο μαζί με το τολμηρά προς

τα εμπρός τεντωμένο δεξί. To κεφάλι γυρίζει ἐλαφρά προς τα δεξιά

και σκύβει προς τον δεξιό ὠμο. Ἑτσι, όλη ἡ δράση συγκεντρὡνε-

ται στην επάνω δεξιά πλευρά του κορμού και δημιουργείται ένα

318. Βλ. και POLIAKOFF ό.π. 8- 10 και σημ. 35.

319. Ἀντίστοιχη φάση Θα πρέπει να απεικονίζεται και στο όστρακο από την

ἀθηναϊκή Αγορά, αρ. Ρ 20324, βλ. MOORE-PHILIPPIDES, Agata ΧΧΙΙ 141, αρ. 314,

πίν. 32.

320. Πρβλ. καίβΑκυιΝι-Ξκ, Sports 417.
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ἀντίβαρο σε σχέση με το ἀριστερό στάσιμο σκελος. Βλέπουμε έτσι,

πως ὁ ἄνετος καταμερισμός του βάρους του σώματος και ὁ τονι-

σμός της λειτουργίας των μακρῶν μελών, χαρίζουν στη μορφή ελεύ-

θέρη στάση και ρυθμική κίνηση. Μποροῦμε λοιπόν να ποῦμε πως ὁ

καλλιτέχνης αυτός, παρά τη σαφή αδυναμία του σε ορισμένα σημεία

της σύνθεσης (π.χ. πολύ μακρύς δεξιὸς μηρός, τα πρόσωπα των

παλαιστῶν του σε τρία τέταρτα κοιτάζουν τον θεατή, ενὡ Θα έπρεπε

να κοιτάζονται μεταξύ τους), κατάφερε να αποδώσει έστω και σε

μια πρώτη μορφή, στοιχεία της τέχνης που κατακτήθηκαν σχεδόν

30 ως 40 χρόνια αργότερα στην πλαστικὴ, με τον Αποξυόμενο του

Λυσίππου, με τον οποίο ὁ δεξιός παλαιστὴς του Κ3 παρουσιάζει

μεγάλη συγγένειαθἳὶ.

Οι παγκρατιαστές

Ο παναθηναϊκός αμφορέας Κ4 (πίν. 45), παριστάνει σκηνή παγκρα-

τίουθἳἳ. Παρόλο που ἡ παράσταση αυτή δεν έχει σωθεί πλήρης,

εντοῦτοις τα σωζόμενα τμήματά της μας ἐπιτρέπουν να απολαύσου-

με μια πολύ ἔντονη σκηνή, ένα πραγματικό «ενσταντανέ» -με την

έννοια που έχει ὁ όρος στην τέχνη της φωτογραφίαςῢἳῢ- έναν

αγὡνα με γρονθοκοπήματα και λαβές, με ἐπίθεση και άμυνα. Η

σκηνή παρουσιάζει ένα στιγμιότυπο με τις πιο ἀγαπητές λαβές του

321. Για τον Αποξυόμενο του Λυσίππου και τα νέα στοιχεία που εμφανίζει,

βλ. SUSSEROTT 82, 180- LIPPOLD ό.π. 279 πίν. 100 και W. FUCHS, Die Sku1ptur der

Gricchen (I969) 104 εικ. 96. Ο Ρ. MORENO, Vita e εἴτε di Lisippo (I987) 135 εικ.

70-71, συγκρίνει τον Αποξυόμενο με τον βραβέα του παναθηναϊκού αμφορέα Κ2.

Γενικά για το θέμα βλ. Κ. MOSER ν. FILSECK, Der Apoxyomcnos des Lysipp und

das Phénomcn von Zeit und Raum in der gricchischcn P1astik dcs 5. and 4. Jhs v.

Chr. (I988).

322. Βιβλιογραφία για το παγκράτιο βλ. PATRUCCO 331 και SCANLON ό.π. 85

κ.ε. Για παραστάσεις παγκρατίου στην αττική αγγειογραφία, βλ. WEBSTER, Potter

and Patron 213' POLIAKOFF 54 κ.ε.

323. Για παρόμοια απόδοση στιγμιότυπου, βλ. τις σκηνές πάλης στην κύλικα

αρ. Ε 94 του Βρετανικού Μουσείου (BEAZLEY, ARV2 1270.22) και την κύλικα του

Εὐφρονίου στο Παρίσι, Cabinet des Médai11es αρ. 523 (ΒΕΑΖἙΥ, ARV2 316.4),

στον PATRUCCO εικ. 125-6. Γενικά για τέτοιου είδους αποδόσεις, βλ. F. BROMMER,

Die Wah1 dcs Augenb1icks in der griechischen Kunst (I967) ιδ. 17 κ.ε.
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παγκρατίου: σε Κάποια προηγούμενη χρονική στιγμή ὁ δεξιὸς αθλη-

τής Θα είχε προσπαθήσει να χτυπήσει με κλωτσιά τον ἀντίπαλό

του3ὶ4᾿ ὁ τελευταίος όμως όχι μόνο την απέφυγε, αλλά κατόρθωσε

να συλλάβει στον αέρα το πόδι του ἀντιπάλου του από τα σφυρά

και να τον ἀνατρέψει (ο «ὑπτιασμός» των αρχαίων)325, ενὡ συγχρό-

νως με το ἀριστερό χέρι του πιέζει το κεφάλιθἳἇ. Ο πεσμένος τώρα

αθλητής, γιά να αμυνΘεί, ρίχνει ένα δεξιό «ντιρέκτ»327 στο πρόσωπο

του ἀντιπάλου και με το ἀριστερό του χέρι προσπαΘεί να ξεκολλή-

σει την ἀντίπαλη παλάμη από το κεφάλι του. Είναι πράγματι μια

πολύ δυνατή σκηνή, και σίγουρα από τις χαρακτηριστικότερες που

μας έχουν σωθεί από την αρχαία ελληνική τέχνη.

Ἄλλὰ το πιο ενδιαφέρον καινούργιο στοιχείο της παράστασης

αυτής είναι ότι αν και έχουμε μια σίγουρη απεικόνιση παγκρατίου,

οι αθλητές φορούν στα χέρια τους ιμάντες, Κάτι που θεωροῦνταν

ἀποκλειστικό χαρακτηριστικό της πυγμαχίαςᾯθ. Για το ότι οι παλά-

324. Για τη συχνή αυτή σκηνή σε αγώνα παγκρατίου, βλ. GARDINER, Sports

446' B. SCHRODER, Der Sport im A1tertum (1927) 152- RE 18,2 (I949) 623 s.v. Pan-

kration (JUTHNER) POL1AKOFF 57. Βλ. και τη σκηνή σε δύο παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς του ζ. του Κλεοφράδη στο Leiden (BEAZLEY, ABV 404.9) και στη Ν. Ὑόρκη

(BEAZLEY, ABV 404.8), στον PATRUCCO εικ. 154, 155. Ἀντίστοιχη σκηνή Θα πρέπει

να απεικονίζεται και στο όστρακο από την αθηναϊκή Αγορά αρ. Ρ 19215, βλ.

MOORE-PHILIPPIDES, Agora ΧΧΙΙ I35, αρ. 264 πίν. 30, όπου Θεωροῦνται «wrest1ers

or boxers».

325. Για τον «ύπτιασμό», Βλ. PATRUCCO 318.

326. Μια παράσταση με την πάλη του Ηρακλή με τον Ανταίο (;), δείχνει την

πιθανή συνέχεια της δικῆς μας φάσης: δηλαδή σπρώξιμο του ποδιού προς τα πίσω

και προσπάΘεια κατανικήσης του ἀντιπάλου στο έδαφος. Βλ. GARDINER, Sports

εικ. 156.

327. Συγκρίσεις της αρχαίας πυγμαχίας με τη σύγχρονη σε αρκετά σημεία,

κάνει ὁ E. MEHL, RE Supp1. 9 (I962) I307 s.v. Pygme (JUTHNER, MEHL). Επίσης ὁ

POLIAKOFF 45 και τελευταία ἡ Μ. ACHENBACH-KOSSE, Antk 32, 1989, 71 κ.ε. πίν.

18.

328. Η περίπτωση να έχουμε παράσταση πυγμαχίας, επειδή οι αθλητές φορούν

ιμάντες, Θα πρέπει να αποκλειστεί: ἡ λαβή του ποδιού είναι τυπική λαβή παγκρα-

τίου, ως απάντηση σε κλωτσιὰ αλλά οι κλωτσιές δεν ἐπιτρέπονταν στην πυγμαχία

(GARDINER, Sports 426 σημ. 2), όπως επίσης δεν ἐπιτρέπονταν και οι λαβές [RE

Supp1. 9 (I962) ό.π. I332Ἰ.
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μες των ἀντιπάλων εδώ είναι δεμένοι με μαλακούς ἱμάντες (τους

«μειλίχιους»), που ξεκινοῦν από τον καρπό, δένονται χιαστί στην

παλάμη και καλύπτουν μικρό μόνο μέρος από την πρώτη φάλαγγα

των δαχτύλωνῢὶθ, δεν υπάρχει καμιά αμφιβολία.

Μέχρι σήμερα μία και μοναδική ήταν ἡ παράσταση παγκρα-

τίου, όπου οι παλαιστές φοροῦσαν ιμάντες, σκηνή που ερμηνευόταν

ως πάλη, και οι ἱμάντες ως λάθος του ἀγγειογράφου («es καίη nur

ein Zeichenfeh1cr sein»”°. Πρόκειται για ένα μελανόμορφο σκύφο

στο Μητροπολιτικό Μουσείο της Ν. Υόρκηςὒθὶ, που χρονολογεῖται

γύρω στο 500 και παριστάνει ζευγάρι «συμπεπλεγμένων» ἀθλητῶν

κοντά στο έδαφος. Αὐτοί έχουν ἐφαρμόσει λαβές πάλης, ενώ συγ-

χρόνως ἀνταλλάσσουν χτυπήματα με τις δεμένες με ἱμάντες γροθιὲς

τουςὒθἳ.

Η πιθανότητα να οφείλεται σε λάβος ἡ απόδοση των ιμάντων

και στις δύο αυτές παραστάσεις είναι σχεδόν μηδαμινή. Και στις

δύο έχουμε να κάνουμε με προσεκτικούς ζωγράφους, που δίνουν

σημασία στην απόδοση των λεπτομερειῶν. Εξάλλου, είναι σαφέ-

στατες και στις δύο περιπτώσεις οι λαβές της πάλης, ενώ δύσκολα

μπορεί να δεχτεῖ κανείς ότι οι ἀγγειογράφοι αυτοί με τέτοια εξοι-

κείωση σε ἀθλητικές παραστάσεις είναι δυνατό να έχουν Κάνει

τέτοια «λάθη». Ἐτσι, έχοντας τώρα στη διάΘεσή μας δύο παραστά-

σεις333, μπορούμε να ὑποστηρίξουμε ότι, παρά τις ἀντιρρήσεις πολ-

329. ......ἀλλὰ ταῖς μειλίχαις ἔτι ἐπὐκτευον, ὑπὸ τὸ κοῖλον δέοντες τῆς χειρὸς

ἴνα οἱ δάκτυλοι σφίσιν ἀπολείπωνται γυμνοί (ΠΑΥΣ. 8, 40, 3). Ὠραία περιγραφή

του τρόπου που δένονταν οι ἱμάντες μας δίνει ὁ ΦΙΛΟΣΤΡΑΤΟΣ, Γυμναστικ-ός, 10:

ὥπλιστο δὲ ἡ ἀρχαία πυγμὴ τὸν τρόπον τοῦτον- ἐς στρόφιον οἱ τέτταρες τῶν

δακτύλων ἐνεβιβάζοντο καὶ ὑπερέβαλλον τοῦ στροφίου τοσοῦτον, ὅσον εἰ συνά-γσι-

ντο, πὺξ εἶναι, ξυνείχοντο δὲ ὑπὸ σειρᾶς, ἣν καθάπερ ἔρεισμα ἐβέβληντο ἐκ τοῦ

πήχεος. Βλ. και PATRUCCO 242.

330. JUTHNER, Pa1e 621.

331. Ο σκύφος έχει αρ. 06.1021.49- βλ. καλή φωτογραφία στην Ἱστορία Ἕλλη-

νικού Ἔθνους (Εκδοτική ΑΘηνών Β 1971) εικ. σελ. 493.

332. Βλ. και POLIAKOFF 56 και σημ. 5.

333. Ἐνισχυτική είναι, νομίζω, και ἡ μαρτυρία του σχολιαστή του ΠΙΝΔΑΡΟΥ

[Νεμεόνικος 5, 89, βλ. W. CHR1ST1, Pindari Carmina (I896) 274Ἰ, που λέει: Θησεὺς

Ἀθηναῖος εὗρεν παγκράτιον ἄνευ μυρμήκων, πράγμα που υποδηλώνει ότι υπήρχε

παγκράτιον και με ἱμάντες.
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λῶν και μεγάλων ἐρευνητῶν του αρχαίου αθλητισμοῦθθἇ, υπήρχε ἡ

δυνατότητα να φοροῦν οι αθλητές γάντια και στο παγκράτιο.

Είναι γνωστό ότι ὁ συνδυασμὸς πάλης και πυγμῆς στο παγκρά-

τιο επαφιόταν στην ιδιαίτερη ικανότητα του κάθε αθλητήθῢθ. Είναι

λοιπόν φυσικό Κάποιος με μακριά και δυνατά χέρια να προτιμοῦσε

να αγωνίζεται κυρίως με τις γροθιὲς του, ενὡ ένας κοντόχοντρος

παγκρατιαστὴς βασιζόταν κυρίως στην ἱκανότητά του στην πάλη.

Πιστεύω λοιπόν πως οι αθλητές που βασίζονταν κατά κύριο λόγο

στη δύναμη της γροθιᾶς τους, είχαν τη δυνατότητα να χρησιμο-

ποιοῦν ἱμάντες για να ἐνισχύουν αυτό τους το πλεονέκτημα. Η

ἀντίρρηση που συχνά έχει προβληΘείἇθβ, ότι έτσι θα ἔχαναν τη

δυνατότητα να ἐφαρμόζουν συγχρόνως και λαβές δεν έχει ισχῦ.

Ὅπως φαίνεται από τις παραστάσεις, ένα τυλιγμένο με «μειλίχιους»

ἱμάντες χέρι δεν έχανε καθόλου την ἱκανότητά του να πιάνει λαβές,

αφοῦ πρόκειται για λεπτές ταινίες που ἀφήνουν ἐλεύθερα τα δάχτυ-

λα. Είναι χαρακτηριστικό ότι με το τυλιγμένο χέρι μποροῦσε ὁ

αθλητής να κάνει ακόμα και λεπτές κινήσεις, όπως είναι το δέσιμο

των ιμάντων στο άλλο χέἙΞἼ.

Ἐνισχυτική για την ὑπόθεσή μας, ότι δηλαδή μερικοί παγκρα-

τιαστές ἐκμεταλλεύονταν το δικαίωμα που είχαν και φοροῦσαν ιμάν-

τες, είναι και ἡ παράσταση στον μελανόμορφο αμφορέα αρ. Β 271

στο Βρετανικό Μουσείο338᾿ στο μέσον παριστάνεται μια τυπική

σκηνή από το τέλος ενός αγὡνα παγκρατίου ἐνώπιον του βραβέα,

με τον ένα αθλητή «ἀπαγορεύοντα». Κανένας από τους πρωταγωνι-

334. J.I-I. KRAUSE, Die Gymnastik und Agonistik dcr He11cncn (1841,- ανατ.

1971) 538-9 και JUTHNER, Pa1e 621.

335. Πρβλ. GARDINER, Sports 439.

336. BRAUCHITSCH I43' GARDINER, Sports 439' JOTHNER, Pa1e 62I.

337. Ὠραία παράσταση αθλητή που δένει τους ἱμάντες του υπάρχει στην ερυ-

θρόμορφη κύλικα αρ. 2262 στο Βερολίνο [βλ. PATRUCCO 233 και εικ. 105- J.

JUTHNER, Antike Tumgeré‘te(1896) 72Ἰ. Επίσης τελευταία, C. ISLER-KERENYI, Num-

AntC1 16, 1987, 47 κ.ε. εικ. 5, 13, I7-I9.

338. GARDINER, Sports εικ. 141- GARDINER, Ath1etics εικ. I80. Για την παρά-

σταση βλ. επίσης JUTHNER, Leibcsiibungcn I I74 και σημ. 558᾿ του ίδιου, Pa1e 623.

Ἱμάντες φέρει επίσης ὁ «έφεδρος» παγκρατιαστής στην πίσω πλευρά του σκύφου

στη Ν. Ὑόρκη (βλ. παραπ. σημ. 331), POLIAKOFF εικ. 56b.
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στές δεν φοράει ιμάντες. Ὅμως ένας τρίτος αθλητής που παρακο-

λουΘεί, ένας ἔφεδρος πιΘανότατα, κρατάει στα χέρια του, αφόρετους

ακόμα, ἱμάντες, πρᾶγμα που υποδηλώνει πως, όταν Θα έλΘει ἡ σειρά

του να αγωνιστεί, θα χρησιμοποιήσει ιμάντες.

Η εἰσαγωγῇ των οξέων ιμάντων

Οι ἱμάντες που φοροῦσαν οι ἀθλητὲς (οι πύκτες και ίσως παγκρα-

τιαστές) στον 6o, 50 και μέρος του 4ου αι. ήταν οι λεγόμενοι «μει-

λίχιοι»3᾿9. Ὅμως στον 4o αι. εισάγεται ένας νέος τύπος ιμάντων, οι

«ὀξεῖς», που είναι ἰσχυρότεροι και δίνουν στην πυγμαχία ένα χαρα-

κτήρα αρκετά σκληρό, πρόδρομο ίσως της σκληρότητάς και του

επαγγελματισμού που Θα πάρουν όλα αυτά τα αγωνίσματα στα

ἐλληνιστικά και ιδίως στα ρωμαϊκά χρόνιαθἇθ. Ta χαρακτηριστικά

των οξέων ιμάντων είναι: α. ότι φτάνουν μέχρι το μέσο του πήχη,

β. γεμίζονται με κάποιο εἶδος προβιᾶς (ενδεικτικά τα τριχίδια στην

άκρη τους), και γ. ότι δένονται με τέτοιο τρόπο ὡστε να σχηματί-

ζονται τέσσερα ἐγκάρσια δεσίματα. Ὣς παλιότερη παράσταση των

«γαντιὡν» αυτὠν Θεωροῦνταν αυτή του παναθηναϊκού αμφορέα αρ.

Β 607 στο Βρετανικό Μουσείο, του άρχοντα Πυθοδήλου (336/5),

όπου απεικονίζεται και ένας ἔφεδρος να τα σφίγγει με τα δόντια

τουθᾂὶ.

Ὅμως ένας παναθηναϊκός αμφορέας στην Ελευσίνα της χρονιάς

του άρχοντα Χαρικλείδη (363/ 2)342 με παράσταση πυγμαχίας (πίν.

67α, β), μας δίνει, νομίζω, καινοῦργια στοιχεία για το θέμα: παρά τις

μεγάλες ελλείψεις του, διασώζει τμήμα των δύο πυγμάχων οι οποίοι

φορούν ένα εἶδος ιμάντων, που σίγουρα δεν είναι μειλίχιοι, δεν

παρουσιάζουν όμως και όλα τα χαρακτηριστικά των οξέων. Δεν φτά-

νουν μεν μέχρι το μέσον του πήχη αλλά ἡ παρουσία τριχιαΐων που

ἐξέχουν από την περιδέση δείχνει ὑπαρξη προβιάς, που κατά τη

γνώμη μου είναι το βασικό χαρακτηριστικό του νέου είδους. Γιατί

339. Βλ. JUTHNER, Antike Tumgeré’tc ό.π. 82᾿ PATRUCCO 242.

340. PATRUCCO 241.

341. Βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 102, 2- FREL εικ. 25.

342. BEAZLEY, ABV4I4.3.
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είναι ἡ πρώτη φορά που εκτός των ιμάντων, μπαίνουν και πρόσθετα

στοιχεία (παραγεμίσματα), γεγονός που μας επιτρέπει να μιλάμε πλέ-

ον για πυγμαχίά γάντια. Σε ένα άλλο όστρακο από την Ελευσίνα

(πίν. 67γ), που διασώζει τμήμα ἔφεδρου πυγμάχου και παρουσιάζει

πολύ μεγάλη τεχνοτροπική συγγένεια με τους προηγούμενους αθλη-

τές (κατά πάσα πιθανότητα όλοι προέρχονται από το ίδιο αγγείο)3᾿3,

βλέπουμε εκτός από την προβιά κι ἄλλο ένα χαρακτηριστικό των

οξέων ιμάντων: τρία ἐγκάρσια δεσίματα, που τους δίνουν μια μορ-

φή πολύ κοντινή με αυτή που έχουμε στον παναθηναϊκό αμφορέα

του άρχοντα Πυθοδήλου (336/5). Τι μπορεί να συμβαίνει λοιπόν;

Ἔχουμε ένδειξη για πρωιμότερη εισαγωγή των οξέων ιμάντων,

ένδειξη που ίσως ὑπονοεῖται και από άλλες πηγέςὒἇξ Η οι ἱμάντες

των πυγμάχων στα όστρακα της Ελευσίνας είναι ένας ἐνδιάμεσος

τύπος ἀνάμεσα στους μειλίχιους και στους οξείς;

Πάντως γεγονός είναι ότι και μετά την εισαγωγή των νέων

ιμάντων, δεν σταμάτησε ἡ χρήση των μειλιχίων: αυτό μποροῦσε να

γίνει: α. Από τους παγκρατιαστές, όπως μας δείχνει ὁ παναθηνἂ-

κός αμφορέας Κ4, κι αυτό για να μην τους στερεῖται ἡ δυνατότητα

να ἐφαρμόζουν και λαβές, Κάτι που σίγουρα ήταν δυσκολότερο, αν

όχι αδύνατο με τα νέα, πιο χοντρά και παραγεμισμένα γάντια. β.

Από τους πυγμάχους κατά τη διάρκεια της προπονήσης και των

ασκῆσεων, όπως μαθαίνουμε από τον Παυσανία (6, 23, 4) ότι συνέ-

βαινε σε πολύ ὑστερότερες εποχές, στο Γυμνάσιο της Ἡλιδαςὒθἶ.

᾿343. Θα πρέπει να τοποθετηΘεί μᾶλλον στη δεξιά πλευρά της παράστασης της

Β όψης, δίπλα στους αθλητές. To άκρο πόδι, που φαίνεται στο κάτω ἀριστερό

μέρος του οστράκου, ανήκει μάλλον στον δεξιό πυγμάχο που αγωνίζεται. Επίσης

νομίζω, πως το όστρακο που έχει τοποθετηθεί στο ἀγγεῖο και απεικονίζει πόδια

των πυγμάχων δεν τους ἀνήκει σε αντίθετη περίπτωση, ἡ στάση των ποδιῶν του

δεξιοῦ πυγμάχου δεν θα είχε καμιά σχέση με το πάνω τμῆμα του σώματός του.

Γενικά ἡ συγκόλληση και συμπλήρωση των παναθηναϊκῶν αμφορέων της Ελευσί-

νας χρειάζεται νέα μελέτη.

344. Βλ. ΠΛΑΤΩΝΟΣ, Νόμοι 8, 2 830 B: περιδεδοὐμεθίι ἀντὶ ἱμάντων σφαίρας

ἄν, όπου ἡ προβληματική λέξη «σφαῖραι» έχει ἑρμηνευτεῖ από μερικοὺς ως πυγμα-

χικά γάντια. ,

345. Βλ. και RE Supp1. 9 (I962) ό.π. (σημ. 327) I324.
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Οι βραβεὺς

κυρίως δὲ βραβευταὶ λέγονται οἱ τὴν ράβδον ἀπὸ φοίνικος ἡ

τινος ἄλλου διδόντες σύμβολον τῆς νίκης...345. Ο βραβέας αποτελεί

έναν από τους Κύριους πρωταγωνιστές της δευτερεύουσας πλευράς

των αγγείων μας, αφού εμφανίζεται σχεδόν πάντοτε στις παραστά-

σεις των βαρέων αθλημάτωνθῢ. Συχνά, επίσης, βρίσκεται και σε

παραστάσεις πεντάθλουθᾂβ, πολύ σπάνια σε ιππικά αγωνἰσματαθἇθ,

και σχεδόν πάντοτε σε σκηνές ἀνακήρυξης και βράβευσης νικη-

τὡνθθὒ. Ο βραβέας βρίσκεται στο άκρο της παράστασης στους

παναθηναϊκούς αμφορείς ΧΙ, K2, K3, K4, K5 (πίν. 38β, 47, 48α)351,

όρΘιος ἡ ἐλαφρά σκυμμένος στον K6 (πίν. 54γ) και παρακολουθεί

με προσοχή και συνήθως ἤρεμος τον ἀγῶνά μερικές φορές όμως

παρεμβαίνει για να ἐπαναφέρει με το ραβδί του στην τάξη τους

παραβαίνοντας τους κανόνες ἡ για να δώσει συμβουλές και ὁδηγίες

,στους αγωνιζόμενους (βλ. και τον Κ3, πίν. 59)352.

346. Etym. M. στη λ. βραβεύς. Προτίμησα τον ἁπλούστερο και εξίσου εύχρη-

στο στα ἀρχαία κείμενα όρο βραβεύς αντί του όρου ἐπιστάτης, που χρησιμοποιεῖ

ὁ H. SCHWEEN, Die Epistaten des Agons und der Pa1aistra in Literatur and Kunst

(I9! I) 24 [τοὺς δὲ βραβευτὰς καὶ ἐπιστάτας ὠνόμαζον (ΠΟΛΥΔΕΥΚΗΣ, 3, 145)Ἰ, για-

τί ὁ όρος ἐπιστάτης έχει και άλλες σημασίες στην κλασική Αθήνα (π.χ. ἐπιστάτης

των πρυτάνεων).

347. Βλ. παραπ. σελ. 123.

348. Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα στο Βρετανικό Μουσεἱο αρ. Β 136

(του κύκλου του ζ. του Αντιμένη), BRANDT 7, αρ. 61 πίν. 13᾿ δύο παναθηναϊκούς

ἀμφορεῖς του ζ. του Κλεοφράδη, έναν στο Μόναχο αρ. 1456 (βλ. BEAZLEY, Dev.

πίν. 96, 4) και έναν από την Αὐλαία της Κυρηναϊκῆς (βλ. Μ. V1CKERS-A. BAZANA,

Libya antique 8, 1971, πίν. 28α) και έναν τρίτο από τον Τάραντα (βλ. F.G. Lo

PORTO, AttiMGrecia 8, I967, 75-79, πίν. 33-4).

349. Βλ. τον παναθηναϊκόαμφορέα στο Leiden αρ. PC 7, στο CVA Leiden (I)

πίν. 47.

350. Για τέτοιες παραστάσεις πάνω σε παναθηναϊκούς αμφορείς, βλ. Ρ. VALA-

VANIS, BCH ”4, I990, 325 κ.ε.

351. Μερικές φορές τον συναντᾶμε στο μέσο της παράστασης, όπως στον

παναθηναϊκόαμφορέα αρ. 61.24 στο To1edo του Ohio (του τρόπου του ζ. του Κλε-

οφράδη, ΒΕΑΖἙΥ, Para. 176), CVA To1edo, Ohio πίν. I3.

352. Για βραβέα που εἰκονίζεται να συμβουλεύει τους αθλητές πριν τον αγώ-

να, βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα του ἄρχοντα Θεοφραστού στο Harvard (πίν.
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Οι βραβεὺς στα αγγεία μας παριστάνονται πάντα ντυμένοι με

ιμάτιοῢθθ, εἶναι γενειοφόροι, εκτός από ἐκεῖνον του παναθηναϊκοῦ

αμφορέα ΧΙ (πἱν. 38β), και στεφανωμένοιῢθθ. κρατοῦν δε πάντοτε

στο χέρι τους κλαδί φοίνικα, το χαρακτηριστικό σύμβολο του αξι-

ὡματός τους. Ο τρόπος αυτός της εἰκονογραφικῆς απόδοσης των

βραδέων δεν έχει καθόλου αλλάξει από τα αρχαϊκά χρόνιαθὒθ. Η

μόνη σημαντικὴ αλλαγή που έγινε στην εικονογραφία τους, εἶναι ἡ

ἀντικατάσταση του απλοῦ ἡ διχαλωτοῦ στην άκρη ραβδιοῦ με κλα-

δί φοινικα. Η αλλαγή αυτή θα πρέπει να έγινε μέσα στο γ᾿ τέταρτο

του 5ου αι.3θβ, αφοῦ βλέπουμε χαρακτηριστικά τον παλιό τύπο σε

παναθηναϊκό αμφορέα του ζ. του Αἰγίσθου και τον καινούργιο σε

παναθηναϊκό αμφορέα του ζ. του ΚλεοφὠνταθὒἼ. Σε δύο μάλιστα

ἀγγεῖα της ομάδας Robinson358 Θα μπορούσαμε να δοῦμε ενδιάμε-

8|). Για βραβεὺς που παρεμβαίνουν με το ραβδί και με χειρονομίες κατά τη διάρ-

κεια του αγὡνα, Βλ. π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα με την ἐγχάρακτη υπογραφή

του Σικελοῦ στη Νάπολαιαρ. 112848 [CVA Napo1i, Mus. Nat. (I) ΙΕΙ Hg πἱν. 1,

2.4Ἰ, καθώς και τον παναθηναϊκό αμφορέα στο Leiden αρ. PC 7 (παραπ. σημ. 349).

353. Γυμνούς βραβεὺς αναφέρει ὁ SCHWEEN ό.π. 78 κ.ε. Μάλλον όμως πρόκει-

ται για γυμναστές ἡ Θεατές και όχι για κριτές αγὡνων.

354. Στους βραβεὺς των παναθηναϊκῶν αμφορέων K5 και Κ6 δεν έχει διατηρη-

θεί το στεφάνι, που ήταν από λευκό ἐπίθετο χρῶμα.

355. Για αναφορές των αρχαίων συγγραφέων σχετικές με τους βραβεὺς και την

ἐνδυμασία τους, βλ. SCHWEEN ό.π. 28 κ.ε. Αρχικά φοροῦσαν χιτῶνα και ιμάτιο, αν

κρίνουμε από τις ἀθλητικές παραστάσεις του ζ. του Νικοσθένη (βλ. SCHWEEN ό.π.

36). Πολύ γρήγορα όμως φοροῦν μόνον ένα ιμάτιο, που ἀφήνει γυμνό το δεξιό τμή-

μα του στήθους και τον ὡμο (SCHWEEN ό.π. 41). Οι βραβεὺς των παναθηναϊκῶν

αμφορέων του 6ου αι. δεν διαφέρουν καθόλου από των άλλων σύγχρονων αγγείων.

Για τα χαρακτηριστικᾷ των βραδέων στα ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖα βλ. SCHWEEN ό.π.

52.

356. Γενικά πιστεύεται ότι ἡ χρήση του κλαδιοῦ φοίνικα ἀρχίζει από το τέλος

του 5ου αι. (GARDINER, Ath1etics 76 σημ. Ι και SUSSEROTI‘ 7| σημ. 143), ότι έχει

προέλθει από τη Δἠλο και ἡ υἱοθέτηση και κυριαρχία του έχει συνδεθεί με την

ἀνασύσταση των δηλιακῶν γιορτῶν από τους Αθηναίους το 426 (βλ. F.B. TARBELL,

CIPh 3, I908, 264 κ.ε.). Βλ. και ΠΑΥΣΑΝΙΑ 8, 48, 3 και ΠΛΟΥΤΑΡΧΟΥ, Συμποσ.

Προβλ. 8, 4, 2.

357. Βλ. BEAZLEY, ABV 407 και CVA Napo1i, Mus. Nat. (I) ΙΕΙ Hg πἱν. 3, 2.4.

J. CHRISTIANSEN, Meddc1c1sG1yptKob 37, 1981, 30-1 εικ. 2.

358. Βλ. BEAZLEY, ABV4I0. 2, 4 και CVA Robinson Co11ection πἱν. 33, L6.
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σους τύπους: εδώ οι βραβεὺς κρατοῦν κλαδιά που έχουν φύλλα

στην κορυφή τους359.

Ο τύπος του ὄρθιου βραβέα που κρατάει το ραβδί ἡ το κλαδί

του φοίνικα κατακόρυφα, όπως ὁ βραβέας στον ΧΙ (πίν. 38β) ἡ

λοξά προς τα πάνω, όπως ὁ βραβέας στον K3 και οἱ δύο Νίκες-

βραβεὺς στους ΚΙ και X2 (πίν. 59, 55, 17) είναι από τους αρχαιότε-

ρους, αλλά εμφανίζεται αρκετά συχνά και κατά τη διάρκεια του 5ου

και 4ου αι.3βὒ. Μία παραλλαγή αυτού του τύπου βρίσκουμε στους

βραβεὺς των παναθηναϊκῶν αμφορέων K2, K4 και Κ5, που κρατούν

το ραβδί τους λοξά προς τα Κάτω με το ἐλεύθερα κρεμασμένο χέρι

τους (πίν. 47, 48α)3β᾿.

Αλλά ὁ πιο ἐνδιαφέρων εἰκονογραφικός τύπος βραβέα στους

παναθηναϊκούς μας αμφορείς είναι του Κ6 (πίν. 54γ): στέκεται σκυ-

φτός, ἀκουμπῶντας με το δεξί χέρι το δεξί ἐλαφρά προβεβλημένο

γόνατό του, ενὠ με το αριστερό, μαζεμένο στο πλευρό του, κρατάει

σε σχεδόν οριζόντια στάση το κλαδί του φοίνικα. Η στάση αυτή

είναι χαρακτηριστικῆ ανθρώπου που παρατηρεί με προσοχή και

ἔνταση Κάτι που γίνεται στο έδαφος, όπως συμβαίνει με τους

παλαιστές μας. Πρόκειται για μια στάση γεμάτη ένταση, που δεν

την συναντᾶμε συχνά, παρόλο που Θα ταίριαζε πολύ για έναν βρα-

βέα. Βέβαια παραστάσεις σκυφτῶν βραδέων είναι πάρα πολλές,

αλλά σ᾿ αυτές αποδίδονται συνήθως να ἀκουμποῦν στο ραβδί τους

και να ἀναδιπλώνουν τα πόδια τους σε μια αρκετά χαλαρή στάσηῢβὶ.

Ὅμως ἡ στάση του δικού μας είναι στάση προσεκτικῆς και έντο-

νης παρατήρησης και καθόλου άνετη. Φαίνεται πως εδώ υποδηλώ-

νεται Κάποια ἰδιαίτερη προσήλωση του βραβέα στη συγκεκριμένη

στιγμή της πάλης. Ἐτσι μπορούμε να πούμε ότι ὁ ζωγράφος

κατόρθωσε να αποδώσει εδώ και μια ψυχολογικὴ διάΘεση. Κι αυτό

ταιριάζει πολύ καλά όχι μόνο με την ἔνταση που ἀποπνέει ἡ σκηνή

των παλαιστῶν αλλά και με όλη τη σύνΘεση.

359. Για τους τρόπους που κρατιέται το ραβδί ἡ το κλαδί του φαίνικα, βλ.

SCHWEEN ό.π. 29 και JUTHNER, Leibcsiibungcn I I82.

361. Βλ. και τον παναθηναϊκό αμφορέα αρ. 1456 στο Μόναχο, του ζ. του Κλε-

οφράδη (BEAZLEY, Dev. πίν. 96, 4).

362. Για τον τύπο αυτό βλ. SCHWEEN ό.π. 53 κ.ε.



14I

Ὁλα αυτά τα στοιχεία του βραβέα στον αμφορέα Κ6 συνδυαζό-

μενα με την έλλειψη αντίστοιχων εἰκονογραφικῶν μοτίβων στην

προγενέστερη τέχνη, οδηγούν στην ὑπόθεση μήπως εδὡ έχουμε να

κάνουμε με μια νέα δημιουργίαθβὒ. Αλλά για τον χαρακτῆρα και την

πιθανή προέλευση αυτής και μερικῶν άλλων μορφῶν πάνω στους

παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας θα επανέλΘΟυμε.

Τέλος ἔχουμε και μια άλλη ενδιαφέρουσα μορφή Νίκης-βρα-

βέα πάνω στον αμφορέα X3 (πίν. 36β): στέκεται χαλαρά στηριζόμε-

νη με τον ἀριστερό ἀγκῶνα της σε κιονίσκο, ενὡ το δεξί το στηρί-

ζει στο γοφό, κρατῶντας συγχρόνως λοξά και ένα κλαδί φοίνικαθβὒ.

Εδὡ μια λευκή ταινία είναι δεμένη πάνω στο κλαδί του φοίνικα,

τονίζοντας και με τον τρόπο αυτό τη διπλή ιδιότητα της μορφής

ἀυτῆς είναι συγχρόνως και βραβέας αλλά και θεότητα της νίκης.

Οι ἔφεδροι

Ἐνα ἀκόμη ιδιαίτερο χαρακτηριστικό των παραστάσεων της πάλης,

της πυγμαχίας και του παγκρατίου είναι ἡ παρουσία των λεγόμενων

εφέδρων. Ἔφεδροι ονομάζονταν στην αρχαιότητα οι τυχεροί αθλη-

τές που κατά την κλήρωση των ζευγαριῶν στους αγὡνες, και σε

περίπτωση περιττού αριΘμού αντιπάλων, έμεναν χωρίς αντίπαλο,

ἐξασφαλίζοντας με τον τρόπο αυτό τη δυνατότητα να ἀγωνιστοῦν

στον επόμενο γύρο ξεκουραστοι. ἔφεδρος ...ἐφεδρεύει περιμένων,

ἕστ ᾿ ἂν ἐκεῖνοι ἀγωνίσωνται οὐ γὰρ ἔχει τὸ ἀντί-γραμμά καὶ ἔστι

τοῦτο οὐ μικρὰ εὐτυχία τοῦ ἀθλητοῦ, τὸ μέλλειν ἀκμῆτα τοῖς κε-

κμηκόσι συμπεσεῖσθαιθὒθ. Ἔτσι και στις παραστάσεις των παραπά-

363. Ἕνα παραπλήσιο αλλά όχι με ανάλογη σημασία μοτίβο έχουμε με τη στά-

ση σατύρου μπροστά σε καθιστἠ μαινάδα, σε μία οἰνοχόη στην Base1. του ζ. της

Ἐρέτριας (J. BEAZLEY, AntK IO, I967, I42). Εδώ ὁ σάτυρος με λυγισμένα γόνατα

σκύβει ἐλαφρά και βάζει τα χέρια ἀνάμεσα στους μηρούς του «1ooking at her in

wonder». Πρβλ. και έναν άλλο σάτυρο του ζ. της Ερέτριας, στη λἠκυΘΟ αρ. 244

της συλλογῆς Bareiss [φωτογραφία βλ. Greek Vases. Mo11y and Wa1ter Barciss Co1-

1ection. The J. Pau1 Getty Museum (1983) 57 αρ. κατ. 40Ἰ.

364. Για όμοιες μορφές βλ. και SCHWEEN ό.π. 73.

365. ΛογκἉΝογ, Ερμὀτιμος 40. Γενικά για τους ἐφέδρους με βάση τις αρχαίες

πηγές βλ. Ε. GARDINER, JHS 25, I905, I6 κ.ἐ RE 5, 2 (I905) 2747 κ.ε. s.v. Ephe-

dros (JUTHNER).
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νω αγωνισμάτων πολύ συχνά εμφανίζεται ένας τρίτος αθλητής που

στέκεται στην άκρη παρακολουθῶντας με ενδιαφέρον τον αγὡνα,

και στον οποίο έχει δοθεί το συμβατικό όνομα ἔφεδρος. Στις περι-

πτώσεις αυτές όμως δεν πρόκειται πράγματι για τέτοιονῢββ, αλλά

είναι καλύτερα να τον θεωρήσουμε ως τον νικητή του άλλου ημιτε-

λικού, που περιμένει τον νικητή του αγὠνα που γίνεται μπροστά

του, για να ἀγωνιστεῖ μαζί του στον τελικό. Η παρουσία αυτού του

αθλητή δεν είναι βέβαια τίποτε ἄλλο από μια εἰκονογραφική σύμ-

βαση για να δηλωθεί ὁ χαρακτῆρας του αγωνίσματος ως αποτελέ-

σματος διαδοχικῶν ἀναμετρήσεων μεταξύ αντιπάλωνἇβἼ.

Από τους εννέα παναθηναϊκούς αμφορείς, μόνο στους έξι έχου-

με την παρουσία του εφέδρουθββ. Κατέχει, ως συνήθως, το άκρο της

παράστασης, στους τέσσερις το αριστερό, δηλ. στους X1, X2, X3,

K6 (πίν. 15, Π, 19, 31) και στους υπόλοιπους δύο το δεξί, δηλ.

στους K1, K2 (πίν. 2|, 23). Σ᾿ όλες τις σκηνές παριστάνονται

ὄρθιοι να στέκονται στο ένα πόδι, προβάλλοντας ἡ φέρνοντας ελα-

φρά προς τα πίσω το άλλοθὒθ. Είναι βέβαια πάντοτε στραμμένοι

προς τον αγὠνα και τον παρακολουθούν συχνά με πολύ ενδιαφέρον

και ένταση. Ἀποδίδονται είτε από τα πλάγια, όπως στους αμφορείς

K1, K2, K6 (πίν. 49, 54αβ), είτε με το σῶμα κατά τρία τέταρτα και -

το κεφάλι από τα πλάγια, όπως στους X1, X2, X3 (πίν. 37α, 38α).

Οι κινήσεις τους διακρίνονται σε δύο τύπους: στους τρεις πρώτους

366. GARDINER ό.π.

367. Παρόλ᾿ αυτά διατήρησα συμβατικά τον όρο «ἔφεδρος», αφού έτσι έχει

περάσει στη βιβλιογραφία.

368. Στους υπόλοιπους ἡ κεντρική σκηνή πλαισιώνεται από τον βραβέα και

μια γυναικεία μορφή ἡ Νίκη.

369. Ο τύπος αυτός της γυμνής ἡ ἐλαφρά ντυμένης ἀνδρικῆς μορφής, που

στηρίζεται στο ένα πόδι, φέρνοντας το άλλο ἐλαφρά προς τα πίσω, και σηκώνον-

τας τα χέρια σε νιοστές κινήσεις, εμφανίζεται πολύ συχνά στα αγγεία του 4ου αι.

ως συμπληρωματική μορφή στα άκρα των παραστάσεων. Βλ. π.χ. τον Ἔρμή στον

κωδωνόσχημο Κρατήρα στο Βρετανικό Μουσείο αρ. 1924.7-16.1 (METZGER, Repr.

πίν. 23), τον Ηρακλή στην κύρια όψη της πελίκη αρ. St 1792 στο Λένινγκραντ

(πίν. 122, 127α), και πάρα πολλές αντίστοιχες μορφὲς σατύρων, όπως π.χ. στον

κωδωνόσχημο Κρατήρα αρ. F 2645 στο Βερολίνο (METZGER, Repr. πίν. 22 κάτω

δεξιά).
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παναθηναϊκούς αμφορείς, ΚΙ, K2, K6, έχουν τα χέρια ἀναδιπλωμένα

μπροστά με τη μία παλάμη να πιάνει την άλλη ἡ τον καρπό. Αντί-

θετα στους άλλους τρεις, ΧΙ, X2, X3, έχουν το ένα χέρι ἐλεύθερο

προς τα κάτω, ενὡ με το άλλο που είναι ἀνασηκωμένο είτε κρατοῦν

στλεγγίδα όπως στον Χ3, είτε Κάνουν Κάποια χειρονομία όπως στον

X1370.

Ο τελευταῖος αυτός τύπος ἐφέδρου είναι ὁ συνηθέστερος στους

παναθηναϊκούς αμφορείς και εμφανίζεται ήδη από τον παναθηναϊκό

αμφορέα του Εξηκία στην Καρλσροῦηὶἳὶ. Ἀντίστοιχες παραστάσεις

ἐφέδρων που παρακολουθοῦν τον αγὡνα ἡ χειρονομοῦν, εμφανίζον-

ται συχνά στους παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου (11.372, ενὡ μερι-

κοί σε παραστάσεις πυγμαχίας, κρατοῦν στο χέρι τους ἱμάντες ἡ

τους δένουν ἡ σπανιότερα, κρατοῦν κλαδιά φαίνικα373.

Η χειρονομία όμως των ἐφέδρων των τριῶν άλλων παναθηναϊ-

κὡν αμφορέων, δηλ. των ΚΙ, K2, K6 (πίν. 49, 54αβ) παρουσιάζει

370. Στον παναθηναϊκόαμφορέα Χ2 λείπει ένα μεγάλο τμήμα από το πάνω

μέρος του στήθους, το κεφάλι και το ἀριστερό του χέρι, το οποίο, με βάση τις ανά-

λογες μορφές του ίδιου ζωγράφου, πρέπει να το φανταστοῦμε σηκωμένο και σε

δράση.

371. Βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 85ά FREL εικ. 8. Ο ίδιος εἰκονογραφικός τύπος

εμφανίζεται συχνά και σε μορφές ἀκοντιστῶν σε παραστάσεις πεντάθλου. Βλ. π.χ.

τον δεξιό αθλητή του παναθηναϊκοῦαμφορέα του ζ. του Εὐφιλήτου στο Leiden

(BEAZLEY, ABV322.2' BEAZLEY, Dev. πίν. 93, 4).

372. Βλ. π.χ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς αρ. Β 604 και Β 610 στο Βρετανι-

κό Μουσείο (BEAZLEY, Dev. πίν. 100,4 και 103,3), τον ΜΝ 705 στο Λούβρο (πίν.

156β) και τον μόνο γνωστό από την ανασκαφή των ὀδὼν Ἀχιλλέως και Πλαταιών

στην Αθήνα (Ο. ΑΛΕΞΑΝΔΡΗ, ΑΔ 22, 1967 Χρον. 58 πίν. 73). Ο ἔφεδρος στον

παναθηναϊκό αμφορέα αρ. 17553 στο Λένινγκραντ (BEAZLEY, Dev. πίν. 98,6), με

στλεγγίδα στο υψωμένο δεξί χέρι και ανάλογη κίνηση των δαχτύλων στο ἀφύσικα

μακρὺ αριστερό, έχει καταπληκτική ομοιότητα, σαν ακριβές αντίγραφο, με τον

δικό μας αμφορέα Χ3 (πίν. 38α). Σίγουρα οἱ δύο ζωγράφοι τους θα συμβουλεῦτη-

καν την ίδια μορφή από το «βιβλιαράκι» των αγγειογράφων. Για τα «παραδείγμα-

τα» στα κεραμεικᾷ ἐργαστήρια και για τα ὑποτιθέμενα «βιβλιαράκια» βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ,

Προβλῆματα 134 κ.ε. και σημ. 597.

373. Για ἔφεδρο που κρατάει κλαδί φοίνικα, και που δένει τους ἱμάντες του,

βλ. τους παναθηναϊκούς αμφορείς αρ. Β 603 και Β 607 στο Βρετανικό Μουσείο

(BEAZLEY, Dev. πίν. 101, 2 και 102,2). Για μια ερμηνεία της πρώτης μορφῆς, βλ. Ρ.

VALAVANIS, BCI-1 H4, 1990, 350 κ.ε.
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αρκετό ενδιαφέρον. Εκτός από τους δικούς μας, την ξαναβρίσκουμε

στο όστρακο από την Ελευσίνα που αναφέραμε παραπάνω374 με τον

ἔφεδρο που για πρώτη φορά φέρει τους ὀξεῖς ἱμάντες. Κι εκεί ὁ

ἔφεδρος πυγμάχος έχει τα καλυμμένα με τους ἱμάντες χέρια μπρο-

στά στο σῶμα του και με το δεξί του πιάνει τον ἀριστερό του

καρπό.

Τα παράλληλα παραδείγματα σε άλλα έργα της αρχαίας τέχνης

δεν είναι πολλά, είναι όμως χαρακτηριστικάἇῢ. Η παλιότερη παρά-

σταση με αντίστοιχη προς τους ἐφέδρους μας μορφή βρίσκεται

στον αμφορέα του Εξηκία στο Βερολίνο με την πάλη του Ηρακλή

με το λιοντάριθἳβ. Τοὺς πρωταγωνιστές παρακολουθεί ὁ Ιόλαος, που

έχει αποδοθεί με τα χέρια έτσι διπλωμένα, πράγμα που φανερώνει

την ἔμμεση συμμετοχἠ του στον αγὡνα και την αγωνία του για την

έκβασή του. To δεύτερο παράδειγμα που αναφέρω ενδεικτικά ανή-

κει χρονικᾷ σε πολύ μεταγενέστερη εποχή και προέρχεται από την

πλαστικὴ είναι ωστὀσο πολύ χαρακτηριστικό: πρόκειται για μία

ανάγλυφη πλάκα από το πόδιο του θεάτρου της Ἱεραπόλεως της

ΦρυγίαςὒἼἼ, που χρονολογεῖται στην εποχή του Σεπτημίου Σεβήρου

374. Βλ. παραπ. σελ. 137.

375. Τα περισσότερα από τα παραδείγματα αυτά ερμηνεύονται ως χειρονομίες

θλίψης. Βλ. Η. KENNER, Weincn und Lachcn in der gricchischen Kunst (I960) 50

κ.ε. Στο άρθρο του Τ. DOHRN, Jd1 70, I955, 50 κ.ε., όπου μελετούνται όλοι οι

εἰκονογραφικοί τύποι των διπλωμένων χεριῶν και ἡ σημασία τους, νομίζω ότι

συγχέονται δύο μοτίβα, παραπλήσια αλλά διαφορετικά: το ένα, που εμφανίζεται σε

επιτύμβιες στήλες από τις αρχές του 4ου αι. [βλ. π.χ. DIEPOLDER, πίν. 22, 30- Σ.

ΚΑΡΟΥΖΟΥ, Περιγραφικός κατάλογος συλλογής γλυπτών ΒΑΜ (1967) 127 πίν. 50᾿

R. FLEISSER, Der K1agcfraucnsarkophag aus Sidon (I983) 6| κ.ε. ιδ. 36, 39Ἰ, και

καταλήγει στον Δημοσθένη του Πολυεύκτου και στη Μήδεια (Ε. SIMON, Gymna-

sium, 6|, I954, 217), δείχνει τα χέρια με πλεγμένα τα δάχτυλα και φανε-

ρώνει θλίψῃ και θρῆνο στα επιτύμβια, θλίψη και σκεπτικισμό στον Δημοσθένη και

δισταγμό και ἀναποφασιστικότητα στη Μήδεια. Αντίθετα το δεύτερο μοτίβο, το

δικό μας, δείχνει τους αθλητές με διπλωμένα χέρια μπροστά στο σώμα,

αλλά το ένα κρατάει το άλλο από τον καρπό κι απ᾿ τη ράχη της

παλάμης, και δηλὡνει, όπως είδαμε, την ἔνταση που δείχνει κάποιος παρακολου-

θώντας ένα γεγονός που γίνεται μπροστά του.

376. Βλ. F. PFUHL, MuZ εικ. 227.

377. Ρ. VERZONE, Hicrapo1is di Frigia nei 1avori dc11a Missionc archeo1ogica ita-
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και εἰκονίζει τη σκηνή του γδαρσίματος του Μαρσύα από τον Σκυ-

θη. Τρίτο πρόσωπο στη σκηνή ὁ Απόλλων, στέκεται με τα χέρια

διπλωμένα κατ᾿ αυτόν ἀκριβῶς τον τρόπο, παρακολουθῶντας την

εκτέλεση της θείας τιμωρίας. Βλέπουμε λοιπόν πως ἡ στάση αυτή

των χεριῶν ταιριάζει σε τρίτα πρόσωπα, τα οποία παρακολουθοῦν

με προσοχή κάποια σκηνή που γίνεται μπροστά τους, χωρίς να

συμμετέχουν σ᾿ αυτήν ενεργά και άμεσα, ἔχοντας όμως άμεσο

ενδιαφέρον για την τελική έκβασή της. Ἕνα τέτοιο περιεχόμενο θα

πρέπει να ἀποδώσουμε και στη στάση των χεριῶν των ἐφέδρων

πάνω στους παναθηναϊκούς μας αμφορείς: ἡ στάση τους αυτή

δηλώνει την ἔνταση και προσοχή με την οποία παρακολουΘούν τον

αγὡνα που γίνεται μπροστά τους, για την έκΒαση του οποίου έχουν

μεγάλη αγωνία, αφοῦ αυτοί Θα είναι οι επόμενοι ἀντίπαλοι του

νικητή του.

Ἐνα ἀκόμη στοιχεῖο που είναι προφανές σε πολλούς από τους

τύπους των ἐφέδρων των αγγείων μας είναι ὁ ἀγαλματικός τους

χαρακτῆρας. Πράγματι, μορφές σαν τους ἐφέδρους στους παναΘη-

ναϊκοῦς αμφορείς Κ1, K2 K6 (πίν. 49, 54αβ) δεν πρέπει να υπάρ-

χει αμφιβολία ότι ἀντιγράφουν ἡ έστω έχουν υπόψη τους αγάλματα

ἀθλητῶν απ᾿ αυτά που στόλιζαν τα γυμνάσια, τα στάδια και τα ιερά

της Ελλάδας την εποχή αυτή. Πολλά από τα έργα αυτά είναι

δημιουργίες μεγάλων γλυπτῶν του ά μισοῦ του 4ου αι. και μας

είναι γνωστά από τις γραπτές πηγές, από ὑστερότερα αντίγραφα,

και από τις βάσεις με τα ὀνόματά τους που μας διασὡθηκανθἳβ. Από

πολύ νωρίς ὁ Π. Θέμελης379 σύγκρινε «τη θαυμαστή μνημειακότητα

των μορφὡν, τις αναλογίες τους, το στήσιμο και την ελεὐθερη

1iana, στο Un decennio di Riccrchc archeo1ogichc (I978) Ι 391- FR. DἉNDRIA-T.

RITTI, Le scu1ture de1 Teatro. I ri1icvi con i cic1i di Apo11o c Artemidc, στο Hicrapo-

1is, Scavi c ricerchc II (I985) 62 κ.ε. FR. DἉNDRIA, Actes du co11oque sur Ics pro-

b1émes dc Ι’imagc dans 1c monde Méditcrranécn c1assiquc (1985) SI κ.ε., ιδ. 57.

378. Βλ. π.χ. ΠΑΥΣΑΝΙΑ 6, 1-6, 18. Επίσης W. HYDE, De O1ympionicarum

statuis a Pausania commemoratis (1903)' L.MORETTI, O1ympionikai. I vinciton' neg1i

antichi agoni o1impici (1957) J. MARCADE, Recuei1 des Signatures des Scu1ptcurs

Grccs I (I953) 68.

379. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 268-9.
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κίνησή τους μέσα στο χῶρο και γενικά το ρυθμό τους και την

πλαστικῆ τους σύλληψη» με λυσιππικά έργα. To συσχετισμό αυτό

τον δέχεται και ένας από τους εἰδικότερους μελετητές του λυσιππι-

κού έργου, ὁ Ρ. Μοτεῃοθβὒ. Πράγματι, λεπτομερείς συγκρίσεις μετα-

ξύ των παναθηναϊκῶν αγγείων της Ἐρέτριας και των ἀγαλμάτων που

σχετίζονται με τον Λύσιππο δείχνουν πολλές και χαρακτηριστικές

ομοιότητες και επιβεβαιώνουν ότι πολλές από τις κατακτήσεις της

μεγάλης πλαστικῆς, και μάλιστα αυτῆς του Λυσίππου, εμφανίζονται

αρκετά χρόνια πρωιμότερα στην αγγειογραφία. Πρόκειται για μια

διαπίστωση που μας βάζει σε προβληματισμό: είτε δηλαδῆ θα πρέ-

πει να δεχΘούμε την πρωιμότερη χρονολόγηση μερικῶν έργων του

Λυσίππου, κυρίως αθλητών, και τη διεύρυνση της περιόδου δράσης

του, όπως προτείνει ὁ Π. Θέμεληςὒβὶ, είτε βρισκόμαστε κι εδὡ

μπροστά στο φαινόμενο της πρωιμότερης εμφάνισης μερικῶν χαρα-

κτηριστικῶν πάνω στην επίπεδη τέχνη, που στην πλαστικὴ τα

συναντᾶμε μερικά χρόνια αργότεραθβἳ.

Οι Νίκες-βραβείς

Σε πέντε από τους παναθηναϊκούς αμφορείς της Ἐρέτριας έχουμε

απεικόνιση μιας μεγαλόπρεπης φτερωτῆς Νίκης, που βρίσκεται

δίπλα στους αθλητές, παρακολουθῶντας τον αγὠνα. Στους τρεις απ᾿

αυτούς, Χ2, Χ3, ΚΙ (πίν. 17, 19, 21), όπου δεν υπάρχει βραβέας,

έχει αναλάβει αυτῆ το ρόλο του, κρατῶντας με το δεξί χέρι το

κλαδί του φοίνικα. Στους υπόλοιπους δύο, είτε στέκεται στην απέ-

ναντι απ᾿ τον βραβέα πλευρά παρακολουθῶντας ἥσυχα τον αγὡνα,

όπως στον Κ3 (πίν. 25f”, είτε προχωρεί προς το μέρος των παλαι-

380. Ρ. MORENO, RIA 1983-4, 13 κ.ε. του ίδιου, Vita c artc di Lisippo (I987)

I35 εικ. 70-71. Γενικότερα για συγκρίσεις μορφῶν στα αγγεία της ἐποχῆς με σύγ-

χρονά τους έργα πλαστικῆς Βλ. J. CHARBONNEAUX, La Scu1pture Grecque C1assiquc

(I945) 92 κ.ε.

38I. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη ό.π.

382. To ίδιο φαινόμενο διαπιστώσαμε και για τις μορφές της Νίκης πάνω

στους Κίονες των παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Χαρικλείδη. Βλ. παραπ.

σελ. 104 κ.ε.

383. Και ἡ Νίκη στον παναθηναϊκό αμφορέα Κ3 πρέπει Κάτι να κρατοῦσε

(π.χ. ταινία ἡ στεφάνι) στο χαμένο σήμερα υψωμένο δεξί της χέρι.
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στών κρατῶντας ταινίες για να τις δέσει στον νικητή, όπως στον

ΧΙ (πίν. 15).

Για την παρουσία της Νίκης σε κάθε είδους «αγωνιστικές»

παραστάσεις δεν χρειάζεται να προσθέσουμε τίποτεθθᾇ. Θα σταΘοῦμε

μόνο λίγο στις ἀθλητικές παραστάσεις και στην εικονογραφία της

πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς. Ἤδη από την αρχαϊκή πε-

ρίοδο εμφανίζεται ἡ Νίκη με περιεχόμενο συγγενές με το δικό μας,

ὄταν συνοδεύει ἱππείς ἡ άρματα με στεφάνι στα χέριαἇβθ. Οι λίγες

παραστάσεις της σε ἀθλητικοὺς ἀγῶνες στον μελανόμορφο ρυθμό,

αυξάνονται ραγδαία με την εμφάνιση του ἐρυθρόμορφου και συνε-

χίζονται σε όλο τον 50 και 40 (11.386.

Ὅμως πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς-ἐπαθλα δεν εμφανί-

ζονται Νίκες, σύμφωνα πάντα με τα μέχρι στιγμῆς δεδομένα, πριν

από το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι. Για πρώτη φορά βλέπουμε

μια ἱπτάμενη μορφή σε παναθηναϊκό αμφορέα από την Πραισό, στο

Αρχαιολογικό Μουσείο Ἠρακλείου αρ. 26556 να πλαισιὡνει σκηνή

στεφανώσης νικητήθβἼ. Λίγα χρόνια αργότερα, πάνω στον αμφορέα

του άρχοντα Φρασικλείῃ στην Ἀλεξάνδρεια (371/0), μια Νίκη

κατεβαίνει κρατῶντας στο ένα χέρι στεφάνι και στο άλλο ταινία

για τον νικητή, που ήδη στέκεται θριαμβευτής κρατῶντας στα

χέρια του κλαδιά, δίπλα στον βραβέα και σ᾿ έναν κιονίσκο. Οι

Νίκες λοιπόν πρωτοεμφανίζονται στους παναθηναϊκούς αμφορείς σε

σκηνές βράβευσης νικητὡν. Βέβαια, οι Νίκες αυτές πετοῦν, τα

πόδια τους δεν πατοῦν στη γη. Ωστόσο, λίγα χρόνια αργότερα,

στους παναθηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Χαρικλείδη, για πρώτη

φορά εμφανίζεται Νίκη να πατάει στο ἔδαφος και να παίρνει τη

384. Βλ. JUTHNER, Leibcsiibungcn II 153' F.W. HAMDORF, Gricchischc Ku1tper-

sonifikationen dcr Vorhe11cnistischen Zcit (I964) 58, 115-6' O1ynthus V 87.

385. Για την πρώτη εμφάνιση Νίκης με τέτοιο περιεχόμενο σε κύλικα του ζ.

C (BEAZLEY, ABV 5|. 1), βλ. WEBSTER, Potter and Patron 152. Βλ. επίσης γενικο-

τερα ΕΑΑ 5 (I963) 464 s.v. Nike (FUCHS) και C. ISLER-KERENYI, Nike. Der Τυρός

dcr 1aufendcn F1iigc1frau in der archaischen Zcit (I969) 43 κ.ε.

386. Για τις λίγες πρώιμες μελανόμορφες παραστάσεις με παρουσία Νίκης σε

ἀθλητικοὺς ἀγῶνες βλ. WEBSTER, Potter and Patron 152‘ γι ᾿ αυτές του ερυθρόμορ-

φου ρυθμοῦ, WEBSTER ό.π. 156 και για άλλες παραστάσεις Νίκης, 172.

387. Βλ. Ρ. VALAVANIS, BCH 114, I990, 350 κ.ε.
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θέση του βραβέα. Βλέπουμε δηλαδή μια μεταφορά στο πρόσωπο

της Νίκης της δυνατότητας όχι μόνο να βραβεύει τον νικητή αλλά

και να κρίνει ἡ ίδια και τον αγὠνα. Με τον τρόπο αυτό όχι μόνο

τοποθετείται ὁ ἀγῶνας και ἡ κρίση σε μιαν άλλη ἀνώτερη σφαίρα,

αλλά μας μεταφέρει ὁ καλλιτέχνης «dans un mondc dc fantaisie»,

Κάτι ἰδιαίτερα αγαπητό στην ἀγγειογραφία του 4ου αιἶββ.

Ενδιαφέρουσα είναι και ἡ σταδιακή «προσαρμογή» της Νίκης

στα νέα της «καθήκοντα» πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς.

Αρχικά παραστάΘηκε ἱπτάμενη να φέρνει τα σύμβολα της στον

νικητἠ, σε ένα πολύ συνηθισμένα και από παλιά γνωστό τύποθβθ.

Κατόπιν, παριστάνεται να πατάει στο ἔδαφος κρατῶντας και πάλι

τα δῶρα της, ένα στάδιο από το οποίο δεν ήταν δύσκολο να μετα-

πηδήσει και στο ρόλο του κριτή.

Ὣς προδρόμους των μεγαλόπρεπων φτερωτῶν γυναικείων μορ-

φὡν των παναθηναϊκῶν αμφορέων της Ἐρέτριας και ως προς τη

σημασία και ως προς την εικονογραφία, Θα μπορούσαμε να δούμε

τις μεγάλες Νίκες που ἠδη από το B’ τέταρτο του 5ου αι.3᾿ὶθ παρευ-

ρίσκονται σε μουσικούς αγὡνες, κυρίως κιθαρῳδῶν και αυλωδὡν,

κρατῶντας πάντοτε τα δώρα τους. Ἀναφέρουμε χαρακτηριστικά τον

κιονωτό Κρατήρα στο Μουσείο Barane11o αρ. 86, τον στάμνο αρ.

4006 του ζ. του Κλεοφῶντα στη Φλωρεντία και ,το όστρακο του

ίδιου από την Ολυμπία, τον κωδωνόσχημο Κρατήρα αρ. 3112 του ζ.

του Μονάχου 2335 στη Φεράρα, καθώς και την πελίκη αρ. 1910.6-

15.1 του ζ. των Ἀθηνών 1183 στο Βρετανικό Μουσείοθῢὶ. Επίσης

πολύ κοντινή, ἰδιαιτέρως ως προς τη σημασία της όλης σύνθεσης,

μπορεί να θεωρηΘεί ἡ παράσταση ἐρυθρόμορφης πελίκη στη Φιλιπ-

388. METZGER, Repr. 360.

389. Στον παναθηναϊκό αμφορέα του άρχοντα Φρασικλείῃ στην Ἀλεξάνδρεια

που είδαμε παραπάνω (βλ. σημ. 64). Για αντίστοιχες μεμονωμένες Νίκες, που δεν πε-

τούν πλέον αλλά βαδίζουν, βλ. Ε. ΣΕΡΜΠΕΤΗ-ΠΑΠΟΥΤΣΑΚΗ, 0 ζωγράφος της

Providence (1983) I44. Πρβλ. και τις προδρομικές μορφές αμέσως παρακᾶτω.

390. WEBSTER ό.π. 158 κ.ε.

391. Βλ. Η. RUHFEL, Kinder1cben im k1assischen Athcn (1984) εικ. 34. W.

SCHIERING, O1Forsch 5 (I964) 35, 251 κ.ε. εικ. 72 και πίν. 82. Ν. ALFIERI, Spina.

Musco Archeo1ogico (I979) 80 εικ. 180᾿ Η.Β. WALTERS, JHS 4|, 1921 πίν. 7, V. 4.
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πούπολη της Βουλγαρίας392᾿ εδὡ τέσσερις Νίκες που δηλώνονται με

επιγραφές ως Νίκες ΠΑΝΑΘΗΝΑΙΟΙΣ, ΝΕΜΕΑΙ, ΜΑΡΑΘΩΝΙ και ΙΣΘΜΟΙ,

πετούν γύρω από έναν νικητή μουσικό, προσφέροντάς του ταινίες,

στεφάνια και άλλα δὠρα. Ανάλογες μπορεῖ να Θεωρηθοῦν ἀκόμη

και οι δύο Νίκες που στεφανώνουν τους ἀγγειογράφους στον ὡμο

της κάλπιδος του ζ. του Λένινγκραντἇθἇ, που εικονϊζἐι στο μέσο την

ΑΘηνά ως προστάτιδα των τεχνιτῶν.

Πάντως το μοτίβο της Νίκης-βραβέα που το συναντᾶμε πάνω

στα τρία από τα εννέα αγγεία μας, δεν φαίνεται από τα μέχρι στιγ-

μής δεδομένα, να είναι και τόσο διαδεδομένο πάνω στους παναθη-

ναϊκοῦς αμφορείς. Μια ανάλογη ἐντυπωσιακή μορφή στέκεται ακί-

νητη κρατῶντας με το δεξί προτεταμένο χέρι της Κάθετα ένα κλαδί

φοίνικα και παρακολουΘεί τους γιγαντόσωμους πυγμάχους στον

παναθηναϊκό αμφορέα αρ. Β 607 στο Βρετανικό Μουσείο, του

άρχοντα Πυθοδήλου (336/ 5)394.

Τμήματα τέτοιων μεγάλων γυναικείων μορφῶν υπάρχουν και σε

άλλα όστρακα από τη Β όψη παναθηναϊκῶν αμφορέων του 4ου αι.

Ὅμως σε μερικές δεν σώζονται φτερά για να τις ταυτίσουμε με

Νίκες, ενώ για άλλες δεν ξέρουμε αν κρατοῦσαν κλαδί φοίνικα για

να τις ταυτίσουμε με Νίκες-βραβείς. Ἔτσι περιοριζόμαστε στο

γενικό χαρακτηρισμό «μεγαλόσωμες γυναικείες μορφές» σε δύο

σύνολα οστράκων παναθηναϊκῶν αμφορέων από το Καβείριο των

Θηβὡν (αρ. ΡΑ 13 και ΡΑ 18 a-f)395. Av το όστρακο b του δεύτε-

ρου συνόλου που σώζει το κάτω τμήμα ενός βραβέα ανήκει στο

ίδιο αγγείο, τότε ἡ γυναικεία μορφή του τελευταίου είναι Νίκη που

κρατάει ταινίες, δηλαδή θα έχουμε κι εδώ συνθέσῃ όπως αυτή του

παναθηναϊκοῦ αμφορέα X1. Επίσης σε ένα όστρακο από την Ελευ-

σίνα (πίν. 9ογ), έχουμε τμήμα από τη μέση γυναικείας μορφής,

στραμμένης κατά τρία τέταρτα προς τ᾿ αριστερά και τυλιγμένης σε

ἱμάτιο που το κρατάει από μέσα σφιχτά με το ἀριστερό της χέρι,

392. Πρόκειται για ἐρυθρόμορφη πελίκη του ζ. του Επιμήδη (BEAZLEY, AR V2

1044.9). Βλ. Τ. HOLSCHER, Victoria Romana (1967) I76 πίν. 16, 8.

393. Βλ. Ι. SCHEIBLER, Gricchische Tb’pfcrkunst (I983) εικ. 107.

394. Ὠραία φωτογραφία της στο RM 47, I932 πίν. 23.

395. Kabirion IV πίν. 28, 11 και 30, Ι.
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κατά τον τύπο των δικὼν μας Νικῶν στους αμφορείς Κ3, Κ4, K5.

Στην πάνω ἀριστερή γωνία του ὀστράκου σώζεται επίσης τμῆμα

από το δεξί χέρι της, που όπως φαίνεται Θα κρατοῦσε μᾶλλον κλαδί

φοίνικα, όπως και στον αμφορέα K1. Ἐτσι, και παρά την έλλειψη

φτερῶν στο τμήμα αυτό του οστράκου, φαίνεται πως μάλλον εδὡ

έχουμε να Κάνουμε με Νίκη-βραβέα.

Εἰκονογραφικός τύπος

Η προς τα δεξιά με μεγαλύτερο, όπως στον ΧΙ (πίν. 37β) ἡ μικρό-

τερο διασκελισμό, όπως στον Χ2 (πίν. 17) κινούμενη μορφή της

Νίκης που με τα χέρια προτεταμένα κρατάει Κάτι, είναι ένας πολύ

συνηθισμένος εἰκονογραφικός τύπος και δεν χρειάζεται μεγάλη

συζήτηση. Πρβλ. π.χ. τη Νίκη σε κρατῆρα του ζ. του Τάλωθὒβ, και

κυρίως τη μαινάδα του κρατῆρα Pourta1és (πίν. 95), που Θα μας

ἀπασχολήσει και παρακάτω στις τεχνοτροπικές συγκρίσεις. Ενδια-

φέρουσα είναι πάντως ἡ κοντή κόμμωση της μορφῆς, καθώς και ὁ

ἄζωστος πέπλος που το άνοιγμά του επιτρέπει μια ἐπιτηδευμένη

τεθλασμένη απόδοση των παρυφῶν του. Ακόμη, το βάδισμα της

Νίκης στις μύτες των ποδιὡν, είναι ένα ἀρχαϊστικό χαρακτηριστι-

κό, που σε συνδυασμό με τις τεθλασμένες, ἐπιτηδευμένες παρυφές

του πέπλου, δίνει σε μια κλασική ως προς τη γενικὴ απόδοση μορ-

φἠ έναν ἀρχαϊστικό τόνο. Θα βλέπαμε δηλαδή εδὠ μια μορφή

pasticcio, ἀποτελούμενη από κλασικά και ἀρχαϊοτικά στοιχεία, που

πάντως δεν μας ξενίζει, αφού εἰκονίζεται σε αγγεία που ευνοούν

τέτοιου είδους αποδόσειςὒθἳ.

Η επίσης προς τα δεξιά στραμμένη μεγαλοπρεπῆ Νίκη του

παναθηναϊκού αμφορέα K1 (πίν. 55) είναι από τις ὡραιότερες μορ-

φές στην εικονογραφία του 4ου αι. Αὐτή δεν βαδίζει αλλά στέκεται,

σκύβοντας λίγο προς το ἔδαφος όπου έχουν πέσει οι παλαιστές.

Φοράει χιτὡνα, την ημιδιαφάνεια του οποίου έχει ἀποδώσει πολύ

396. Η. SICHTERMANN, Griechische Vascn in Unterita1ien aus dcr Samm1ung

Jatta in Ruvo (I966) πίν. 30. _

397. Για τα ἀρχαϊοτικά στοιχεία στους παναθηναϊκούς μας αμφορείς βλ.

παραπ. σελ. 69 κ.ε.
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χαρακτηριστικᾷ ὁ ζωγράφος, και μελανό ἱμάτιο που καλύπτει το

πάνω ἀριστερό και το Κάτω μέρος του σώματός της. «Το ἄσπρο διά-

φανο πέπλο της με τις ἀδιόρατες πτυχές ἀφήνει να διαγράφεται ἡ

κατάλευκη σάρκα στο πάνω μέρος του κορμιοῦ και στα πόδια. Τα

μεγάλα μαύρα φτερά και το μαῦρο ιμάτιο, ἔρχονται σε χτυπητή

αντίθεση με τη λευκή σάρκα και τον αραχνοΰφαντο πέπλο. οἱ δύο

βασικοί τόνοι της Θείας αυτής μορφής μέσα στο ροδόχρωμο φόντο

του αγγείου συνθέτουν ένα συγκλονιστικό πίνακαὶὶὖθθ. Αὐτή ἡ μορ-

φη, παρά τη γνώριμη όψη της, φαίνεται πως είναι μια νέα δημιουρ-

γία. Επειδὴ δε έχει ένα χαρακτήρα, θα λέγαμε περισσότερο ζωγρα-

φικό και δεν μοιάζει καθόλου με τις ἀγαλματικές μορφές που είδα-

με σε προηγούμενα αγγεία, ίσως θα έπρεπε να ἀναζητήσουμε τα

πρότυπά της στη μεγάλη ζωγραφικᾒ και να την φανταστοῦμε σε

κάποια μεγάλη σύνθεση να παρακολουθεί τα σημαντικά γεγονότα

που θα διαδραματίζονταν κοντά της.

Η Νίκη-βραβέας στον παναθηναϊκό αμφορέα X3 (πίν. 36β) στέ-

κεται κατενώπιον στηριζόμενη στο δεξί πόδι, λυγίζει δε χαλαρά το

αριστερό399 και ἀκουμπάει με τον ἀριστερό ἀγκῶνα σε κιονίσκο.

Από τη στάση και τις κινήσεις της μορφῆς εὐκολα ἀναγνωρίζει

κανείς το πρότυπό της, που δεν είναι άλλο από την Ἀφροδίτη του

Δαφνιοὐ, την «στηριζομένη» ἡ «ange1ehnte Aphrodite». Πρόκειται

για ένα περίφημο έργο, που με διάφορες παραλλαγές, κυρίως στη

στάση των χεριῶν και στη στροφή του κεφαλιοῦ, συναντιέται

συχνά στα αγγεία αλλά και σε άλλα έργα του 4ου αι.400 Ὅμοια στά-

ση έχει και μια γυναικεία μορφή στη λεκανίδα αρ. St 1983 στο

Λένινγκραντ, καθώς και μια μορφή που ἀκουμπάει στον ὡμο της

Ἤρας στο ἀριστερό μέρος του καλυκωτού Κρατήρα αρ. St 1807 στο

Λένινγκραντ, με κρίση Πάριδοςἇθὶ. Ἀνάλογη είναι και μια Νίκη που

398. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 271.

399. Για το μοτίβο του ἀναδιπλωμένου ποδιού βλ. τελευταία O. PALAGIA, Par-

thenon Kongrcss (Base1 I984) 245 κ.ε.

400. Για την υἱοθέτηση του τύπου αυτού της Ἀφροδίτης πάνω σε πολλά έργα

του 4ου αι. βλ. Α. DELIVORRIAS, AntP1 8, 1968, 25 και σημ. 35- PALAGIA ό.π. σημ.

14᾿ LIMC II I (I984) 32 κ.ε. s.v. Aphrodite (A. DELIVORRIAS, A. Kossnz-D1a1s-

SMAN, G. BERGER).

40Ἰ. Βλ. METGZER, Repr. πίν. 18α και 37.
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στηρίζεται με τον ἀγκῶνα σε κιονίσκο κι έχει τα πόδια αναδιπλωμέ-

να όπως ἡ δική μας, πάνω σε ἑλληνιστικό δαχτυλιόλιθο από Kop-

ναλίνη, στο Braunschweigm.

Τελευταία έμεινε ἡ μορφή της Νίκης στον παναθηναϊκό αμφο-

ρέα Κ3 (πίν. 60, 61), που παρά την κακή της διατήρηση, παρουσιά-

ζει ενδιαφέροντα στοιχεία: παριστάνεται με το σώμα ἐντελῶς κατε-

νὡπιον και με το κεφάλι της ἐλαφρά στραμμένο προς τ᾿ αριστερά.

Στέκεται με το ἀριστερό πόδι και φέρει ἐλαφρά στο πλάι το δεξί.

Φοράει κι αυτή χιτῶνα που φαίνεται μόνο στο στῆθός της, κι από

πάνω ένα μελανό ιμάτιο, που το συγκρατεί από μέσα με το αριστε-

ρό της χέρι. Ὣς προς τον τύπο, ἡ μορφή αυτή φαίνεται ἀγαλματική

και το στήσιμό της Θυμίζει τις δημιουργίες της πλαστικῆς του β᾿

τετάρτου του 4ου αι. Πολλά κοινά στοιχεία (τρόπος ένδυσης, από-

δοση πτυχὡν, στάση ποδιὡν, κινήσεις χεριὠν) φαίνεται ότι έχει με

την λεγόμενη «Ἥρα από την Ἑφεσο», σήμερα στη Βιέννη, που

θεωρείται «εἰπε Statue der 60er Jahre»‘°3. Είναι δε πολύ πιθανό ἡ

δική μας Νίκη να παραλλάσσει ἡ τουλάχιστον να ἐμπνέεται από

ένα έργο σαν κι αυτόἇθἇ.

Οι προσωποποιήσεις

Οι γυναικείες μορφές στις δευτερεύουσες πλευρές των παναθηναϊ-

κῶν αμφορέων K4 και K5 δεν έχουν φτερά, -στοιχείο που μας

δείχνει ότι εδώ δεν έχουμε να κάνουμε με Νίκες- ούτε φέρουν

κάποιο άλλο χαρακτηριστικό διακριτικό γνώρισμα. To μόνο ιδιαί-

τερο στοιχείο που έχουν οι μορφές αυτές (πίν. 46α, β) είναι ότι

φοροῦν μελανό ἱμάτιο που καλύπτει εξ ὀλοκλήρου το σῶμα τους,

στον δε K5 ακόμα και το κεφάλι της μορφής. Φαίνεται όμως πως

μια τέτοια μορφή, χωρίς διακριτικά γνωρίσματα, δεν θα ήταν ανα-

402. V. SCHERF, P. GERCKE, P. ZAZOFF, Antikc Gemmcn in Dcutschen Sam-

m1ungcn 111 (I970) αρ. 19, πίν. 4.

403. T. DOHRN, Attischc P1astik (I957) 2|2 πίν. 28c.

404. Η υπόθεση αὐτᾖ ἐνισχύεται και από το γεγονός ότι τόσο ἡ θεά όσο και

ἡ Νίκη ὑψώνουν αντίστοιχα το δεξί τους χέρι, ἡ πρώτη κρατῶντας πιθανότατα

σκήπτρο, ἡ δεύτερη ίσως στεφάνι ἡ ταινία.
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γνωρίσιμη ούτε και για τους ίδιους τους αρχαίουςἇθὒ, γί αυτό ὁ

ἀγγειογράφος φρόντισε να γράψει το ὄνομά της δεξιά από το πρό-

σωπό της. Βέβαια, δεν είχαμε την τύχη να σωθεί ἀκεραίη ἡ επι-

γραφὴ. Σώθηκαν μόνο δύο γράμματα ἸΜΠ[, τα οποία όμως ήταν

αρκετά γιά να οδηγήσουν τον Π. Θἐμελη στην πολύ πιΘανή συμπλή-

ρωση ΟΛ ΥἸΜΠΠΑΣ406. Η συμπλήρωση δεν βασίστηκε μόνο στα δύο

αυτά γράμματα αλλά και στον παναθηναϊκό ἀμφορέα του άρχοντα

Θεοφραστού (340/ 39) στο Harvard (πίν. 81, 84β), που εικονίζει μια

παρόμοια μορφή, της οποίας μας σώζεται ολόκληρη ἡ επιγραφή

οΛ ΥΜΠΙΑΣθὒἼ.

Φαίνεται λοιπόν πως σ᾿ αυτόν τον παναθηναϊκό αμφορέα του

Καλλιμήδη (360/ 59), ἔχουμε την πρώτη χρονολογικά παρουσία της

προσωποποίησης των Ὀλυμπιακῶν ἀγώνων πάνω στους παναθηνἂ-

κούς αμφορείς. Παρόλο δε που από το τέλος του 5ου και στον 4ο

αι. υπάρχει μια ἐπίταση στη δημιουργία νέων προσωποποιήσεωνἇθβ,

νομίζω πως ἡ παρουσία της Ὀλυμπιάδος πάνω στους παναθηναϊκούς

αμφορείς δημιουργεί ὁρισμένα ερωτηματικά. Γι αυτό ἄλλωστε υπάρ-

χουν και ποικίλες αλλά όχι πάντα πειστικὲς προσπάθειες ερμηνείας

της: ὁ Boardman 'ypt’upm‘w9 ότι ἡ τοποθέτηση της Ὀλυμπιάδος πάνω

στα αγγεία των Παναθηναίων «was a comp1iment to the senior festi-

va1 and games». Και ὁ Beaz1eym: «It can on1y mean that the victor

405. Για τέτοιες, δυσδιάγνωστες ακόμα και για τους αρχαίους μορφές, που

ἔκαναν αναγκαία την παρουσία επιγραφὡν, βλ. BRAUCI-IITSCH I25 κ.ε. Γενικά για

τις ἐπεξηγηματικές επιγραφές, βλ. ἹἹΒΕΡΙΟΣ, Προβλῆματα 41 κ.ε.

406. ΘΕΜΕΛΗΣ, ΠΑΕ 1976, 82᾿ του ίδιου, Στήλη 268. Βλ. και παραπάνω σημ.

52.

407. Για ὡραῖες απεικονίσεις της μορφῆς βλ. AJA I0, I906, 392 εικ. 4 και Ε.

SIMON, Festiva1s of Attica. An Archaeo1ogica1 Commentary (I983) πίν. 5, Ι.

408. Δημιουργοῦνται π.χ. οι προσωποποιήσεις του αθηναϊκού δήμου και της

δημοκρατίας σε τοιχογραφία του Εὐφράνορα [βλ. σχετ. 0. PALAGIA, Euphranor

(I980) 60 κ.ε. της ίδιας, Hesperia SI, I982, 99 κ.ε.Ἰ, της νικητρίας φυλής στη

λαμπαδηδρομία (METZGER, Repr. 354 αρ. κατ. 24 πίν. 46, 3) και της πομπῆς [στον

χόα της Ν. Ὑόρκης αρ. 25190, βλ. Ε. S1MON-M.u.A. HIRMER, Die Griechischen

Vasen (I976) εικ. 235Ἰ. Η τάση αυτή ερμηνεύεται από τον «seit dem Ende des 5.

Jhds zunehmenden Rationa1ismus» (HAMDORF ό.π. 70)᾿ βλ. και SIMON, Festiva1s 5

και σημ. 8, καθώς και Μ. ROBERTSON, A History of Greek Art (I975) 4|7.

409. BOARDMAN, ABFH I69.

410. BEAZLEY, Dev. 91.
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ἰπ the boxing contest at the Panathenaea, stands a good chance of

winning the more important contest at O1ympia two years 1ater».

Ἴσως όμως εἶναι πιθανότερο πως ἡ απεικόνιση της Ὀλυμπιάδος

πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς να παρακολουθεί τα ίδια τα

αγωνίσματα είναι μια εἰκονογραφική σύμβαση που προσπαθεί να

ἐπιβεβαιώσει ότι οι ἀγῶνες της Ἀθήνας ήταν ἰσάξιοι με τους Ολυ-

μπιακούς. Ας μην ξεχνᾶμε και τη χρονική περίοδο που εμφανίζο-

νται αυτές οι μορφές, καθώς και το κλίμα που επικρατεί στην Αθή-

να αυτή την εποχή: ἡ παρουσία της Ἀθήνας στον ελληνικό χώρο

και ἡ επίδρασή της στα πολιτικά πράγματα δεν είναι τόσο σπου-

δαία όπως τα προηγούμενα χρόνια. Επειδή λοιπόν ἡ πόλη υστερεί

σε πολιτική παρουσία και έχει χάσει την πανελλήνια αἴγλη τηςᾂὶὶ,

οι Αθηναίοι προσπαθοῦν να τονίσουν τη σημασία της και να την

εξάρουν μέσω άλλων εκδηλὡσεων, όπως ήταν οι Παναθηναικοί

αγὠνες. Και βέβαια ὁ καλύτερος τρόπος ήταν να τους παραλληλί-

σουν με τον ἀδιαμφισβήτητα πρὡτο ἀθλητικό Θεσμό του Πανελλη-

νίου, με τους Ὀλυμπιακούς αγὠνες. Γί αυτό απεικονίζουν την ίδια

την Ὀλυμπιάδα να παρακολουθεί τους ἀγῶνες της Αθήνας.

Πάντως δεν φαίνεται ότι εδὡ έχουμε να κάνουμε με συστηματι-

κή κρατική προπαγάνδα μέσω των παναθηναϊκῶν αμφορέων, παρό-

λο που σε άλλες περιπτώσεις υποστηρίζεται κάτι τέτοιο412 και παρό-

λο που υπάρχουν αρκετές ενδείξεις ότι οι υπεύθυνοι για την κατα-

σκευή των αγγείων άρχοντες είχαν άμεση παρέμβαση στη διαδικα-

σία κατασκευής τουςθὶθ. Επειδή όμως όλα αυτά τα φαινόμενα έχουν

Τόπος τουλάχιστον μας δείχνουν οι μέχρι σήμερα σωζόμενες σχε-

τικές παραστάσεις- περιορισμένη έκταση, φαίνεται πως εδὡ έχου-

με να Κάνουμε με ατομικές ἐκδηλώσεις συγκεκριμένων αγγειογρά»

411. Για τα ιστορικά γεγονότα και το κοινωνικό κλίμα της ἐποχῆς στην Αθή-

να βλ. παραπ. σελ. 75 κ.ε.

412. «Ku1turpropaganda» βλέπουν στις σχετικές με τον ἐλευσινιακό κύκλο

παραστάσεις πάνω στους παναθηναϊκούς αμφορείς ὁ K. SCHAUENBURG, Lexikon dcr

A1tcn We1t (I965) στ. 3126, s.v. Tripto1cmos και ἡ Κ, ΒκΑυΝ, Kabin'on IV 86.

413. Για τις διαδικασίες κατασκευής των παναθηναϊκῶν αμφορέων βλ. TIBE-

ΡΙΟΣ, Παν. 144 κ.ε. Για τις δυνατότητες παρέμβασης των αρχόντων ακόμα και σε

θέματα της εικονογραφίας των δημόσιων αυτὠν αγγείων, βλ. Ρ. VALAVANIS, AA

I987, 467 κ.ε. ιδ. 473 κ.ε.
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φων, όπως θα δοῦμε παρακᾶτω, οι οποίοι όμως εκφράζουν τους

εὐσεβεῖς πόθους και το πνεῦμα της ἐποχῆς tong“.

Και την ἄπτερη μορφή του παναθηναϊκού ἀμφορέα Κ4 (πίν.

46β), που παρακολουθεί τον αγὡνα στηριγμένη σε χαμηλὸ κιονί-

σκο, θα πρέπει να την ερμηνεύσουμε Κάπως έτσι. Αὐτή δεν σώζει ἡ

μάλλον δεν είχε επιγραφή, αλλά οι ὁλοφάνερες ομοιότητες με τις

Ὀλυμπιάδες ως προς το ντύσιμο και ως προς τη γενικότερη παρου-

σία, ὑποδηλώνουν σαφέστατα πως κι εδὡ ἐχουμε να κάνουμε με μια

προσωποποίηση που παρακολουΘεί τους αγὡνες, άγνωστο όμως αν

πρόκειται για προσωποποίηση ἀγώνων και μάλιστα πάλι των Ολυ-

μπιακὡν.

Προσωποποιήσεις των Πανελληνίων ἀγώνων δεν γνωρίζουμε

πριν από το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι. Πρωτοποριακὲς σε σύλ-

ληψη και σε ἐκτέλεση θα πρέπει να ήταν οι συνθέσεις που ζωγρά-

φισε σε πίνακες ὁ ζωγράφος Ἀγλαοφῶν κατά παραγγελίαν του

Ἀλκιβιάδη (ίσως μετά τη νίκη του στα Ὀλύμπια του 416), και οι

οποίες, σύμφωνα με μαρτυρίες αρχαίων συγγραφέων, παρίσταναν ὁ

ἕνας την Ὀλυμπιάδα και την Πυθιάδα ως γυναῖκες να στεφανώνουν

τον Ἀλκιβιάδη και ὁ άλλος την Νεμέα καΘισμἐνη, με τον Αλκιβιά-

δη ἀκουμπισμένο στα γόνατά τηςἇὶβ.

Εἰκονογραφικὸς τύπος

Η γενική στάση της Ὀλυμπιάδος του K5 (πίν. 46α), ἡ δομή του

σώματός της και ἡ όλη απόδοση του ἐνδύματος με δυνατὲς και

σαφείς εγχαράξεις, μπορεί νομίζω να συγκριθεί με τον Σοφοκλῆ

του Λατερανοὐ, που γενικά χρονολογεῖται γύρω στα 340-330416.

414. Πάντως δεν μποροῦμε να μην ομολογήσουμε ότι στην περίπτωση αυτή ἡ

ἐμπνευση των ἀγγειογράφων Θα μποροῦσε να ἐχει ἐπηρεαστεῖ απὀ κάποια υποτιθἐ-

μενη κρατικἠ προπαγάνδα. Βλ. σχετ. Μ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Μία «κρίσις των ὅπλων» του ζ.

του Συλέα (1985) 16.

415. Για συνολική συζήτηση του θέματος βλ. Μ. ROBERTSON, Α History of

Greek Art (I975) 415 κ.ε., όπου ἔχουν συγκεντρωθεί και όλες οι αρχαίες πηγἐς.

Βλ. επίσης τελευταία G. NEUMANN, AA 1986, 103 κ.ε. και Α. SHAPIRO, Boreas 9,

I986, 4 κ.ε., ιδ. 22-3.

416. Βλ. R. LULLIES-M. HIRMER, Griechische P1astik (I979)4 114 (όπου και
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Βέβαια ἡ δικἠ μας μορφή έχει διαφορετική τη θέση των ποδιών και

είναι περισσότερο κινημένη, γιατί στρέφει το κεφάλι προς την

πλευρά του ελεύθερου σκέλους της. Ὅμως ἐντυπωσιακές είναι οι

ομοιότητες στην αναλογία των δύο μορφὡν, στο μοτίβο των χερι-

ὡν, στη λειτουργία και απόδοση των πτυχώσεων και γενικότερα

στη σχέση του ἐνδύματος με το σὡμα. Ὁλα αυτά νομίζω πως δεί-

χνουν σαφή αντιστοιχία ἀνάμεσα στη χρονολογημένη στο 360

μορφή μας και στο σημαντικό πλαστικό έργο του γ᾿ τετάρτου του

4ου αὐἳὶἼ. ΑΚόμα, Θα ἠθελα να ἐπισημάνω τις ομοιότητες που

παρουσιάζουν οι τεντωμένες σιγμοειδείς πτυχές στο στήθος της

Ὀλυμπιάδος ὄπου αποδίδονται με απλό αλλά δυνατό τρόπο με

λίγες, βαθιές χαράξεις- με τις αντίστοιχες της Δήμητρας της Κνί-

δου, στο Βρετανικό Μουσείοθὶθ. Νομίζω πως ἡ Ὀλυμπιάς αυτή θά

μποροῦσε να θεωρηθεί ένας πρόδρομος της ἔνθρονης θεάς στην

επίπεδη τέχνη, έτσι όπως είναι σφιχτοτυλιγμένη μέσα στα φορέμα-

τά της και οι τεντωμένες πτυχές τους θαρρεῖς πως φασκιὡνουν το

κορμί της.

Ο τύπος της ντυμένης γυναικείας μορφής του αμφορέα Κ4 (πίν.

46β) είναι αρκετά συνηθισμένος και ως προς τη στάση και ως προς

την ενδυμασία. Πράγματι το μοτίβο της μορφής που σκύβει ἐλαφρά

προς τα εμπρός και ἀκουμπάει με το δεξί σε κιονίσκο και με το

ἀριστερό στο ἰσχίο ἡ στη μέση, το βρίσκουμε και σε αρκετά

αγγεία του 4ου at.” Ακόμα, δεν λείπει κι από ὑστερότερα έργα

βιβλιογραφία) πίν. 223. Ο SUSSEROTT I79, τον χρονολογεί στο 330, ενὠ ἡ J. [NAN

(IstMit 27/28, I977-8, 282), ἀνεβάζει το πρωτότυπο στα μέσα του 4ου αι.

417. Για τον τύπο των ἱματιοφόρων μορφῶν βλ. Κ. POLASCHEK, Untcrsu-

chungcn zu gricchischcn Mante1statucn. Der Himation mit Armsch1inge (I969) και

εἰδικότερα για τον Σοφοκλή, 26 κ.ε. Για πρωιμότερα παραδείγματα στα αγγεία, βλ.

POLASCHEK ό.π. 16 και SCHEFOLD, Untcrsuchungen 76, 93, HS. Αὐτή ἡ ἀντιθετική

κίνηση των χεριῶν στην Ὀλυμπιάδα του δικού μας παναθηναϊκού αμφορέα θα

μπορούσε να ἐχει ως προβαθμίδα τη μορφή από το ἐπίτιτλο της συμφωνίας Αθη-

νὠν-Χἱου του 384/3 (βλ. SUSSEROTT 46 πίν. 3,1).

418. Βλ. G. LIPPOLD, Griechische P1astik (I950) 260 πίν. 93,4. Για αντίστοιχες

συγκρίσεις πρβλ. και SCHEFOLD, KV I4’ B. ASHMOLE, Festschrifl fiir F. Brommcr

(I977) I3 κ.ε.

419. Βλ. π.χ. τον σάτυρο στην πελίκη αρ. 1891.818 στο Λένινγκραντ, που



157

όπως για παράδειγμα στην Ἀφροδίτη πάνω σε σφραγιδόλιθο του

Αύλου, του β᾿ μισού του Ἴου αι. με σαφέστατα κλασικιστικά

χαρακτηριστικάἇἳθ.

Τον τρόπο αυτό ένδυσης του ἱματίου, που ἀφήνει ἀέξω τον

δεξιό ὠμο και το χέρι, τον βρίσκουμε στις σύγχρονες μαινάδες

(γύρω στο 360) των καλυκωτῶν κρατήρων στο Ἀννόβεροαρ. 1906.161

και στο Tiibingen αρ. Ρ7421, καθώς και σε ένα ὑστερότερο από το

αγγείο μας ἐπιτύμβιο ανάγλυφο από τον Ραμνούνταθἳἳ. Και ἡ μορφή

αυτή φαίνεται ότι σχετίζεται περισσότερο με μια ζωγραφική παρά-

σταση, αφού, όπως είδαμε και παραπάνω, υπάρχουν πολλά σύγχρο-

να αγγεία που την ἐπαναλαμβάνουν και μάλιστα σε αντίστοιχη με

τη δική μας Θέση.

Οι ἱπτάμενες Νίκες

Ἱπτάμενες Νίκες βρίσκονται στους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς,

που παριστάνουν παλαιστικός ἀγῶνες στο έδαφος, δηλαδή στους

ΚΙ, Κ4, Κ6 (πίν. 45, 52, 53), και γεμίζουν αρμονικά τον χῶρο που

απομένει πάνω από τους αθλητές᾿ θά μπορούσαμε δηλ. να ποῦμε

πως οι μικρές ἱπτάμενες Νίκες εμφανίζονται ως συμπλήρωμα του

κενού που δημιουργείται στο πάνω μέρος της μετόπης, όταν έχουμε

παράσταση ἀθλητῶν που είναι πεσμένοι στο έδαφος. Ὅλες έρχο-

νται με ανοιγμένα τα φτερά από τ᾿ αριστερά και κρατοῦν στα χέρια

τους ταινίες για να τις προσφέρουν ἡ να τις δέσουν στον νικητή. Η

Νίκη στον παναθηναϊκό αμφορέα Κ4 (πίν. 45) φοράει άζωστο πέπλο

ἀκουμπάει σε βράχο (METZGER, Repr. πίν. 13) και τη μαινάδα σε καλυκωτό κρατή-

ρα αρ. 12596 στο ΕΑΜ, που έχει την ίδια με τη δική μας στάση αλλά χωρίς να

στηρίζεται σε βράχο (METZGER, Repr. πίν. 14γ).

420. Βλ. G. HORSTER, Statucn auf Gemmcn (I970) 54 πίν. 10 I, 2. Το μοτίβο

της Αφροδίτης, που ἀκουμπάει με την παλάμη σε χαμηλό κιονἱσκο, είναι πολύ

συνηθισμένα από τα ἐλληνιστικά χρόνια. Βλ. LIMC II 1 (1984) 66 αρ. κατ. 559-

561 s.v. Aphrodite.

42L 0 πρώτος είναι ἐργο του ζ. του Μονάχου 2391 (BEAZLEY, ARV2 1457. I4

και 1461 Κάτω). Βλ. CVA Hannover (1) πίν. 39-41. Για το δεύτερο βλ. C. WATZ1N-

GER, Gricchische Vasen in Tiibingen (1924) πίν. 42.

422. LULL1Es-HIRMER ό.π. πίν. 240, όπου και βιβλιογραφία.
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με μακρύ απόπτυγμα μέχρι το μέσο των μηρών, ενώ στους άλλους

δύο, ΚΙ και Κ6 (πίν. 52, 53) λευκό χιτῶνα και μελανό ιμάτιο.

Τέτοιοι) τύπου μορφές δεν γνωρίζουμε, με τα μέχρι στιγμῆς

δεδομένα, να υπάρχουν πάνω σε άλλους παναθηναϊκούς αμφορείς,

και ίσως αυτό να οφείλεται στο γεγονός ότι οι ἀγγειογράφοι δεν

συνήθιζαν την απόδοση ἀθλητικῶν σκηνών στο έδαφος. Πιθανό

παράλληλο ίσως βρίσκεται μόνο πάνω σε όστρακο από το Καβείριο

των Θηβώνἇἳθ, όπου σώζεται το κάτω τμῆμα μιας παρόμοιας Νίκης

και τμήμα των άκρων των φτερών της. Ο τύπος της μορφής αυτής

μοιάζει με τη Νίκη του παναΘηναϊκού αμφορέα Κ4, αν και τα υπο-

λείμματα των φτερών δείχνουν ότι δεν θα πρέπει να τα είχε ανοιχτά

σε πλήρη έκταση αλλά μάλλον όρθια πίσω από την πλάτη της.

Νίκες συναντᾶμε πολύ συχνά πάνω στα αγγεία του 4ου αι.

Ἐμφανίζονται κυρίως συνοδεύοντας και στεφανώνοντας θεούς π.χ.

την Αθηνάἇἳἇ, αλλά και ἥρωες όπως τον Ηρακλήἇὶἇ. Δεν λείπουν

όμως κι από τις ἀθλητικές σκηνές, κυρίως με αγωνίσματα ιππασίας,

αρματοδρομίας και ἀποβάτη δρόμου4ἳβ, καθώς κι από τη λαμπαδη-

δρομία και από ορισμένες άλλες εκδηλὡσεις, όπως τη Θυσία ταύρου

κ.λπ.427 Ἑτσι, παρόλο που για πρώτη φορά στους δικούς μας πανα-

θηναϊκούς αμφορείς εμφανίζονται στη θέση αυτή, ἡ παρουσία τους

δεν μας ἐκπλήσσει καθόλού άλλωστε, δεν είναι ούτε ἡ πρώτη ούτε

ἡ τελευταία καινοτομία που εμφανίζεται στα αγγεία μας.

Εικονογραφικός τύπος

Για τη Νίκη του παναθηναϊκού αμφορέα Κ4 (πίν. 45) δεν έχουμε να

πούμε τίποτε καινούργιο: αποδίδεται με τον τυπικό τρόπο, όπως οι

Νίκες και οι Ἔρωτες των αγγείων του 5ου και 4ου αι., δηλαδή

423. P.WOLTERS-G. BRUNS, Das Kabirenhei1igtum bei Thcbcn (1940) 84 εικ. Ι.

424. Βλ. π.χ. τα αγγεία LIMC, Athena Π Ι 995, αρ. κατ. 437 και 996, αρ. κατ.

453.

425. METZGER, chr. 207 κ.ε.

426. Βλ. σχετ. METZGER, Repr. 358 κ.ε. και για ένα χαρακτηριστικὰ παράδειγ-

μα O1ynthus V 96 κ.ε. και εδώ πίν. 138α.

427. Βλ. METZGER, chr. 352-359 και σημ. 4.
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ανορΘωμένη, με το σῶμα λοξά, με φτερά ανοιγμένα οριζόντια και

με τα χέρια προτεταμένα να κρατοῦν τα «δῶρα». Οι Νίκες όμως των

παναθηναϊκῶν αμφορέων ΚΙ και K6 (πίν. 52, 53) αποδίδονται με

έναν εντελώς ιδιάζοντα τρόπο να πετοῦν ορμητικά και να κατευθύ-

νονται από πάνω και αριστερά προς τους πεσμένους παλαιστές. Οι

μορφές έχουν ένα πολύ ἔντονο στροβιλισμό, που αποδίδεται ωραία

με την ἀντιθετική κίνηση των μελῶν τους428 και τη συστροφή του

σώματος, που ἐπιτείνεται και με την εκμετάλλευση της κίνησης των

ενδυμάτων, τα οποία φαίνεται να παιχνιδίζουν με τον άνεμο.

To μοτίβο αυτό της «από πάνω προς τα κάτω βιαίως κινούμε-

νης μορφῆς» («herabstiirzende Gesta1t») δεν είναι σπάνιο στην εικο-

νογραφία του 4ου αι., το συναντᾶμε δε κυρίως στην κατωιταλιωτική

αγγειογραφία, και μάλιστα στη μορφή του Ἐρωτα429. Αλλά το πρό-

βλημα της απόδοσης της ἔντονης από πάνω προς τα Κάτω πτήσης

ἡ πτώσης είχε απασχολήσει ήδη και τους ἀγγειογράφους του 5ου

αι. Ὣς πρὡτες προσπάΘειες αναφέρουμε τη Σειρήνα που πέφτει από

το βράχο στον στάμνο 1843.Π-3.31 του Βρετανικού Μουσείου με

τον Ὀδυσσέα και τις Σειρῆνες430 ἡ τη Σθενέβοια σε έναν πρώιμο

κατωιταλιωτικό αμφορέα του ζ. της Gravina (γύρω στο 420)431, που

πέφτει στη θάλασσα από τον Πήγασο, ἡ ακόμα τη μικρή μορφή

του Θανάτου, που πετάει με ορμή προς τον νεκρό Μέμνονα, σ᾿

έναν κιονωτό Κρατήρα στο Rutig1iamo, του ζ. της χορεύτριας του

Βερολίνουἇθἳ.

Πιο κοντινές μορφές προς τις δικές μας, χρονικά και τυπολο-

428. Αὐτή ἡ ἀντιθετική κίνηση αντίστοιχων μορφῶν βρίσκεται ήδη σε Ἐρω-

τες αγγείων του τέλους του 5ου αι. Βλ. π.χ. έργα του ζ. του Προνόμου και του ζ.

του Μειδία (Ν. ΓΙΑΛΟΥΡΗΣ, Στήλη 253 πίν. 89). Οι μορφές όμως εκεί πετοῦν με τον

ἀκαδημαϊκό τρόπο, ενὡ στις δικές μας έχει αναπτυχθεί ένα σχῆμα, σύμφωνα και με

τις νέες κατακτήσεις της εποχής.

429. Γενικά για τις παραστάσεις του Ἔρωτα στην κατωιταλιωτική αγγειογρα-

φία βλ. W. D. ALBERT, Darstc11ungcn dcs Eros in Untcrita1icn (I979). Για συγκε-

κριμένα παραδείγματα βλ. LIMC ΠΙ Ι (1986) 915 αρ. κατ. 771 s.v. Eros (HERMARY,

KASSIMATIS, VOLLKOMMER).

430. Βλ. π.χ. Μ. ROBERTSON, A History of Greek Art (I975) 2|8, 241, πίν. 85α.

431. LIMC Π 1 (1984) 146 αρ. κατ. 1531 (s.v. Aphrodite).

432. AD. TRENDALL-A. KAMBITOGLOU, RVAp Ι 435, αρ. 12α.
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γικά, θα μπορούσαμε να δοῦμε στον Ἔρωτα που πετάει πάνω από

την Αφροδίτη, σε λουκανική Νεστορίδα στην Καρλσροὐη, του ζ.

του Primato, που χρονολογεῖται στα μέσα του 4ου αι.433 και στον

Ἐρώτα που στεφανώνει τον Πάρι σε απουλική λήκυθο του ζ. της

Λαοδάμεια στο Κάσσελ, που χρονολογεῖται λίγο μετά τα μέσα του

4ου αι.434 Πράγματι οι μορφές αυτές είναι παράλληλες με τις δικές

μας ως προς την προσπάΘεια απόδοσης της πτήσης σε συνδυασμό

με ἀντιθετική Κίνηση, αλλά στυλιστικά είναι πολύ λίγο ἐξελιγμένες

σε σχέση με τους παλιότερους Ἔρωτες του ζ. του Προνόμου και

του ζ. του Μειδία. Στα δικά μας όμως αγγεία ὁ καλλιτέχνης δεν

ἀρκέστηκε στην απόδοση της ἀντιθετικῆς Κίνησης με τις κινήσεις

των άκρων, αλλ᾿ απέδωσε θαυμάσια και τη συστροφή της μορφής᾿

ἐκμεταλλεύτηκε δε ωραία την Κίνηση του ἐνδύματος και των φτε-

ρών και κατόρθωσε να δώσει μια μορφή που έρχεται από πάνω

αριστερά κι από το βάθος, μια μορφή δηλ. που να κατέχει πλήρως

την τρίτη διάσταση στο χώρο.

Ἐνα βήμα παραπέρα νομίζω ότι προωθεί τον προβληματισμό

της απόδοσης τέτοιας πτήσης ὁ άγνωστος ζωγράφος της σκυφοει-

δούς πυξίδας από το Adrano (Ἀδρανόνς), στη Μόσχα, που χρονο-

λογείται στη δεκαετία 320-310435. Η καμπύλη του σώματος του

Ἔρωτα αποδίδεται πιο ἐντόνα απ᾿ ό,τι στις δικές μας Νίκες, ἡ όλη

δε απόδοση της πλήρους κατοχής του βάθους ἐπισφραγίζεται με τη

θαυμάσια κατενώπιον απόδοση του προσώπου τουἇῢβ.

433. LIMCἸ! 1 (I984) 119 αρ. κατ. 1219.

434. CVA Kasse1 (2) 5| πίν. 74-6.

435. LIMC Π Ι (1984) ISO αρ. κατ. 1569. Βλ. έγχρωμη φωτογραφία τελευτ.

Ν.Α. SIDOROVA, O.V. TUGUSCHEVA, V.S.ZABERL1NA, Antique Painted Pottery in the

Pushkin State Museum of Fine Arts (Moscow I985) 74 εικ. I40 κ.ε.

436. Πιο κοντά σ᾿ αυτή τη μορφή παρά στις δικές μας νομίζω ότι βρίσκεται ὁ

Περσέας που ἔρχεται να ἐλευθερώσει την Ἀνδρομέδα στο ὑφασμα του 4ου μ.Χ. αι.

από μια ιδιωτική συλλογή στην Τεργέστη, που πρόσφατα δημοσίευσε ἡ Ε. SIMON,

Festschrift fiir K. Schauenburg (I986) 253 κ.ε. Η ἔντονη καμπύλη του σώματος και

το προς τα πάνω σήκωμα του κεφαλιοῦ του, για να φαίνεται το πρόσωπό του, δεί-

χνουν μια πιο προχωρημένη απόδοση της πτήσης από το βάΘΟς. Ἐνδιαφέρον είναι

εξάλλου το γεγονός ότι εκτός από τη νεώτερη ευρωπαϊκή ζωγραφική, όπου ἡ

Simon βρῆκε αντίστοιχες μορφές με τον Περσέα του ὐφάσματος και τη Νίκη μας
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Ἀνεξάρτητα όμως από εἰκονογραφικούς ἡ τεχνοτροπικούς συ-

σχετισμούς, εκείνο που Κάνει τις δικές μας μορφές να ξεχωρίζουν

εἶναι ἡ υψηλή ποιότητα της απόδοσής τους, και ιδιαίτερα της μορ-

φής στον παναθηναϊκό αμφορέα K1 (πίν. 52). Πρόκειται για μια

ομολογουμένως ἐπιτυχημένη απόδοση, που σπάνια συναντιέται σε

ἀγγειά ταιριάζει περισσότερο να είναι δημιούργημα της μεγάλης

ζωγραφικῆς, ενός προικισμένου μεγάλου ζωγράφου. Κι όμως είναι

τέτοια ἡ επιτυχία της απόδοσής της πάνω στο αγγείο, τόσο ἄψογη

ἡ προοπτική της και ἡ κατοχὴ του χώρου, με τη συστροφή του

σώματος και τη βράχυνση των μελὡν, που αρχίζει να αναρωτιέται

κανείς μήπως είναι αὐθόρμητη δημιουργία του ίδιου του αγγειογρά-

φου μας, εκτός και αν αυτός συνέβαινε να είναι και ζωγράφοςἇθἳ.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει και το γεγονός ότι στον παναθηναϊκό

αμφορέα ΚΙ παρουσιάζονται στην ἰδια παράσταση δύο Νίκες συγ-

χρόνως, με διαφορετικό ρόλο ἡ καΘεμιάἇῢθ. Η μεγάλη μορφή που

(SIMON ό.π.), όμοιες ἱπτάμενες μορφές, και συγκεκριμένα αγγέλους, συναντᾶμε και

στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή ζωγραφική: βλ. π.χ. έναν τέτοιον άγγελο σε τμή-

μα τοιχογραφίας με την Ἀκρα Ταπείνωση (14ος αι.), που έχει αποτειχιστεί από

τον ναό του Ἀγίου Νικολάου στα Κανάλια της Μαγνησίας [(βλ. στον Κατάλογο

της έκθεσης Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή τέχνη (Αθήνα 1986) 59 αρ. κατ. 60Ἰ.

Επίσης βλ. τους δύο αγγέλους που φέρουν τη δόξα του Χριστοῦ στους Ἀγίους

Ἀναργύρους Κλυδωνιάς, Δυτ. Ζαγοραίου(Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, ΑΔ 21 1966, Χρον. 11

3|4 πίν. 328β).

437. Ο ΔΗΜΟΣΘΕΝΗΣ (Περὶ Παραπρεσβεἰας, 237) αναφέρει ότι ὁ αδελφός του

Αισχίνη, ὁ ζωγράφος Φιλοχάρης, ζωγράφιζε και «αλαβαστοθήκας». Βλ. E. PFUHL,

MuZ 76S κ.ε. Βέβαια ἡ ἔρευνα σήμερα δεν ταυτίζει τον αδελφό του Αἰσχίνη με

τον γνωστό ζωγράφο του 4ου αι. Φιλοχάρη. Βλ.- ΕΑΑ VI (1965) 124 s.v. Phi1ocha-

res (L. FORTI). Ἀντίστοιχη προσπάΘεια ταύτισης ζωγράφου της μεγάλης ζωγραφι-

κής με ἀγγειογράφο Κάνει ὁ ΧΡ. ΧΡΗΣΤΟΥ, ΑΕ 1957, 168 κ.ε. ιδ. 216 κ.ε.

438. Ἀνάλογη παρουσία δύο Νικῶν, χωρίς όμως σύμβολα στα χέρια τους,

έχουμε στις δύο πλευρές, που αποτελούν ενιαία παράσταση, της κοτύλης αρ. 288

στην Οξφόρδη, του ζ. της Πηνελόπης [CVA Oxford (1) 38, πίν. 46, 8.9Ἰ. Στη μία

πλευρά τον αγώνα των παλαιστῶν παρακολουΘεί μια μικρή Νίκη, καθισμένη σε

κιονίσκο, ενὡ στην άλλη πλευρά εμφανίζονται ένας βραβέας (του τύπου των πανα-

ΘηναΪΚὠν αμφορέων Κ2, Κ4, K5) και μια μεγάλη ιστάμενη Νίκη με ανοιγμένα τα

χέρια «ἰπ a great conductor-1ike gesture», όπως χαρακτηριστικά λέει ὁ ΒΕΑΖἙΥ

(CVA ό.π.),
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κρατάει το κλαδί του φοίνικα και έχει το ρόλο του βραβέα και ἡ

μικρή ιπτάμενη, που είναι πιο κοντά στον παραδοσιακό της ρόλο,

και φέρνει τα «δὡρα» στον νικητή. Από τη μια έχουμε τον επίσημο

κριτὴ του αγὡνα, που Θα δώσει έπειτα το κλαδί ως επίσημο βρα-

βείο στον νικητή κι από την άλλη τη μικρή μορφή που φέρνει ται-

νία, που μπορεί να είναι επίσημο βραβείο ἡ το δῶρο των συγγενῶν

και φίλων του αθλητή, ἐκφράση της ανθρὡπινης χαράς της νίκης.

Οι κωνίσκοι της δευτερεύουσας πλευράς

Δύο είναι τα είδη των κιονίσκων που απεικονίζονται στη δευτε-

ρεύουσα πλευρά των αγγείων μας: α. Οι χαμηλοί, στους παναθη-

ναϊκούς αμφορείς Χ3, Κ4 (πίν. 36β, 46β), που φτάνουν περίπου

μέχρι τη μέση των ἀνθρώπινων μορφὡν, και που πάνω τους ακου-

μπούν οι γυναικείες μορφές και β. οι ψηλόλιγνοι, ανάλογοι με

αυτοῦς της κύριας όψης, που είτε φέρουν στην κορυφή τους άγαλ-

μα, όπως ὁ Χ2 (πίν. 17, 33B), είτε όχι, όπως ὁ X3 (πίν. 19, 36α).

Οι χαμηλοί κιονίσκοι αποδίδονται με λευκό επίθετο χρώ-

μα. Αυτός στον αμφορέα Κ4 έχει ὀρθογώνια βάση, ενὠ από το

προσχέδιο που υπάρχει στον X3 -αφοῦ έχει ἀπολεπίσει το λευ-

κό- υπάρχουν ενδείξεις ότι εδὡ ἡ βάση είχε ἀμφίκοιλες πλευρές,

που μάλλον ὑποδηλώνουν σκοτία ἡ μια βάση κυκλικού σχήματος.

Είναι σαφές από τις παραστάσεις μας ότι αυτοί οι κιονίσκοι

χρησιμοποιοῦνται εδὡ ως στηρίγματά μορφὠνθὒ. Είναι ἀδιανόητο

439. Από τα πολλά παράλληλα παραδείγματα σε αγγεία με όμοιους κιονί-

σκους, στους οποτους στηρίζονται μορφἐς, διαλέγω το πῶμα της λεκανίδας αρ. St

1983a, στο Λένινγκραντ (βλ. METZGER, Repr. 131, αρ. 49, πίν. 18), όπου συναντῶν-

ται και οι δύο τύποι στήριξης που έχουμε στα αγγεία μας: ἡ Μαινάδα δίπλα στον

Διόνυσο ἀκουμπάει στον κιονίσκο με τον ἀγκῶνα της, όπως ἡ Νίκη του παναθη-

ναϊκού αμφορέα Χ3, ενὠ ἡ Μαινάδα δίπλα στον Πάνα, αν και κάθεται στο βράχο,

στηρίζεται με την παλάμη της στην κορυφή του δευτέρου κιονίσκου, όπως ἡ προ-

σωποποίηση του αμφορέα K4. Για στηρίγματα ἀγαλμάτων στην πλαστικὴ βλ. F.

MUTHMANN, Statucnstiitzcn στο Ath-Icide1bcrg 3 (1951).

Επίσης αρκετά συχνά σε τέτοιους κιονίσκους είναι δυνατό να τοποθετοῦνται

τα βραβεῖα των αγὠνων, όπως βλέπουμε στον κωδωνόσχημο κρατῆρα αρ. 43.8 στο

Fitzwi1iam Museum του Cambridge (βλ. M.F. Vos, Outhcdcd 62, 1981 33 κ.ε.
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να παραστήσει Κάποιος μια μορφή στον τύπο π.χ. της στηριζόμε-

νης Αφροδίτης, χωρίς αυτή να ἀκουμπάει Κάπου, σε στήριγμα ἡ σε

άλλη μορφή. Ἀρα οι κιονίσκοι εδὡ ἔχουν επιβληθεί από την ανά-

γκη απόδοσης ὁρισμένων εικονογραφικιθν τύπων. Ἐνδιαφέρον όμως

είναι το γεγονός ότι και στους δικούς μας και σε άλλους παναθη-

ναϊκούς αμφορείς, όπου υπήρξε ανάγκη χρησιμοποίησης τέτοιων

στηριγμάτων, αυτά ἔχουν μορφή κιονίσκων και όχι κάποια άλλη,

όπως π.χ. κορμοῦ δέντρου, ἐρμαϊκή στήλης κ.λπ. Δηλαδή καταβλή-

θηκε προσπάΘεια να προσαρμοστεῖ το στήριγμα των μορφῶν στο

εικονογραφικό πλαίσιο των ἀθλητικῶν παραστάσεων, αφού οι χα-

μηλοί κιονίσκοι αποτελούν στοιχείο πολύ συνηθισμένο στην αθλη-

τική εικονογραφία σε όλες τις περιόδουςὒθὒ. Είναι συνδεδεμένοι

κυρίως με ἀγῶνες δρόμου και ιππικοῦς, δηλώνοντας την ἄφεση ἡ

το τέρμα της διαδρομήςᾂἇὶ, αλλά δεν είναι σπάνιοι και σε άλλα

αγωνίσματἂθ2 ἡ δίπλα και σε μεμονωμένους αθλητές, όπου δηλώ-

νουν τον τόπο άσκησης ἡ διεξαγωγῆς του αγωνίσματος, δηλ. την

παλαίστρα, το γυμνάσιο ἡ το στάδιο. Δεν είναι απίΘανο, λοιπόν, οι

χαμηλοί κιονίσκοι πάνω στα αγγεία μας να ἔχουν διπλό χαρακτή-

ρα, των στηριγμάτων των μορφῶν και συγχρόνως να ὑπονοοῦν και

τον χῶρο όπου λαμβάνει χώρα ἡ παράστασηἇἇθ.

πίν. 15) και σε οἰνοχόη στο Μόναχο, κάποτε στη συλλογή Schoen (METZGER,

Repr. 358, πίν. 47). Μάλιστα, πάνω στους κιονίσκους αυτὡν των αγγείων είναι

τοποθετημένοι παναθηναϊκοί αμφορείς.

440. Βλ. JUTHNER, Leibesiibungen Π 67 κ.ε.

441. Εκτός απ᾿ αυτούς τους χαμηλούς κιονίσκους, υπάρχουν και άλλοι ψηλό-

τεροι, περίπου στο ύψος μιας ἀνθρώπινης μορφής, που μάλλον ὑποδηλώνουν τον

«καμπτήρα», δηλ. το σημείο όπου οι ιππείς, οι αρματοδρόμοι και οι δρομεῖς

μακρῶν ἀποστάσεων ἔπρεπε να στρίψουν και να γυρίσουν πίσω. Για τέτοιους κιο-

νίσκους, βλ. JUTHNER, Leibesz‘ibungcn Π 67. Χαρακτηριστικοὺς τέτοιους κιονί-

σκους βρίσκουμε στους παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας του Λεάγρου με ιππο-

δρομία και του ζ. του Βερολίνου με παράσταση δολιχοδρομίας (και οι δύο στη Ν.

Υόρκη- βλ. ΒΕΑΖἙΥ, Dev. πίν. 95, 4 και 97, 2).

442. Βλ. π.χ. H.M.LEE, JHS 96, 1976, 70 κ.ε.

443. Για το ποῦ γίνονταν οι Παναθηναικοί ἀγῶνες πριν την κατασκευὴ του

σταδίου από τον Λυκοῦργο, υπάρχουν δύο απόψεις οι Α. ΜΟΜΜ81ΕΝ [Feste dcr

Stadt Athcn im A1tcrtum (I898) 84Ἰ και L. ΖΠἩΕΝ [RE 18,3 (I949) 477 κ.ε. s.v.

PanathcnaiaἸ, υποστηρίζουν ότι τα γυμνικά και ιππικά αγωνίσματα τελούνταν στις
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Οι υψηλοί και ῥαδιναί κιονίσκοι έχουν βάση και

δωρικό κιονόκρανο. Ο ένας απ᾿ αυτούς, στον παναθηναϊκό αμφορέα

X2 (πίν. 17), έχει στην κορυφή του και τη μοναδική μέχρι σήμερα

παράσταση ἀγάλματος σε δευτερεύουσα πλευρά των παναθηναϊκῶν

αμφορέων.

Εκ πρώτης όψεως, ἡ χρήση τους στη Β όψη και μάλιστα δύο

φορές από τον ίδιο ζωγράφο, φαίνεται ως συνέπεια του γεγονότος

ότι ὁ ἀγγειογράφος αυτός τοποθέτησε τα συμπλέγματα των παλαι-

στών όχι στο μέσον αλλά παράπλευρα και συμπλήρωσε με τους

κιονίσκους αυτούς τον χώρο που απέμενε στη μετόπη. Ἀντίστοιχα

παραδείγματα έχουμε από τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς, έναν του

τέλους του 5ου και δύο των αρχών του δεύτερου τέταρτου του 4ου

αι. Σ᾿ αυτούς του Λένινγκραντ αρ. 17553, της ομάδας Kubanm και

της Ὀξφόρδης του άρχοντα Ἀστείου (373/2)445, ὁ κιονίσκος βρίσκε-

ται στο ἀριστερό άκρο της παράστασης, συμπληρώνοντας και πάλι

τον χώρο δίπλα στον βραβέα ἡ στο σύμπλεγμα των παλαιστών. To

πάνω μέρος του πρώτου δεν έχει κιονόκρανο ενώ του δεύτερου έχει

χαθεί και δεν ξέρουμε αν έφερε κιονόκρανο ἡ και άγαλμα. Σ᾿

εγκαταστάσεις που βρίσκονταν στο δήμο των Ἐχελίδών (Βλ. ΣΤΕΦΑΝΟΣ ΒΥΖΑΝΤΙΟΣ

s.v. Εχελίδαι). Από τις εγκαταστάσεις αυτές, ὁ ἱππόδρομος έχει τοποθετηθεί με

μεγάλη πιθανότητα στο Ν. Φάληρο από τον W.S. FERGUSON, (Hesperia 7, I938, 25

κ.ε.). Ο Η. THOMPSON (AA 1961, 224 κ.ε.) υποστηρίζει αντίθετα ότι τα γυμνικά

αγωνίσματα και λίγα ιππικά (ανθιππασία, ἀποβάτης δρόμος) συνέχιζαν και στα

κλασικᾶ χρόνια να γίνονται στην ίδια την Αγορά, και μάλιστα τα αγωνίσματα δρό-

μου στην οδό των Παναθηναίων. [Για την πρώιμη μορφή της Αγοράς ως ἀθλητικό

Κέντρο βλ. Η.Α. THOMPSON-R.E. WYCHERLEY, Agora XIV (I972) 2| κ.ε. R.E.

WYCHERLEY, The Stones of Athens (I978) 219 κ.ε. Βλ. και Ι. ΤΡΑΥΛΟΣ, 17018060111-

κή εξέλιξις των Αθηνών (1960) 66 και του ίδιου, Bi1d1exikon zur Topographic des

antiken Athcn (I971) 422Ἰ. Σημαντικότατο στοιχείο για τη διενέργεια αγώνων δρό-

μου στην Αγορά αποτελεί ἡ εύρεση το 1974 σε στρώματα του β᾿ μισοῦ του 5ου

αι., σειράς πέντε τετραγώνων βάσεων από πωρόλιθο με ὀρθογώνιο τόρμο στο

κέντρο για την ένΘεση ξύλινου στύλου. ΠιΘανότατα (βλ. T.L. SHEAR, Hespen'a 44,

I975, 362 κ.ε.) πρόκειται για το σύστημα της ἄφεσης σε ἀγῶνες δρόμου που γνω-

ρίζουμε και από άλλα αρχαία στάδια. Βλ. σχετ. S.G. MILLER, AJA 84, I980, 159

κ.ε.

444. Βλ. BEAZLEY, Dev. πίν. 98, 6.

445. Βλ. CVA Oxford (3) πίν. 28, 4-7.
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αυτόν της Ἀλεξάνδρειας του άρχοντα Φρασικλείῃ (371/0) με παρά-

σταση βράβευσης νικητή, ὁ κιονίσκος παριστάνεται ἀνάμεσα στον

βραβευμένο αθλητή και στον βραβέα. Εδὡ έχει μεγάλη βάση και

ὑποτυπῶδες κιονόκρανο, αν δεν πρόκειται για «ξεχείλισμα» της

μελανῆς βαφης στην κορυφή του44β.

To πιο ενδιαφέρον εικονογραφικό στοιχείο είναι ἡ παρουσία

του ἀγάλματος πάνω στον κιονἱσκο του παναΘηναϊκού αμφορέα Χ2

(πίν. 33β). Πρόκειται για μια πολύ μικρή σε μέγεθος μορφή, μόλις

4,5 εκατοστά, την οποία προσπάθησε ὁ ζωγράφος να ἀποδώσει με

λίγες γραμμές και με ακόμα λιγότερες εγχαράξεις. Παριστάνει μια

ψηλόλιγνη γυναικεία μορφή με ζωσμένο στη μέση πέπλο και από-

πτυγμα (;), που στέκεται στο δεξί πόδι, φέρνοντας ἐλαφρά προς το

πλάι και πίσω το αριστερό. Με το δεξί προτεταμένο χέρι κρατάει

ένα μακρύ ραβδί, που σύμφωνα με το μέγεθός του και τον τρόπο

που το φέρει, φαίνεται ότι είναι δόρυ, ενὡ το ἀριστερό το ακουμπά-

ει στο γοφό της. Τέλος, δύο καμπύλες ἐγχαράξεις στο κρανίο νομί-

ζω πως αποδίδουν κράνοςᾇθἼ.

Ὣς προς την ταύτιση της μορφἠς, μπορούμε να πούμε τα ακό-

λουΘα: όλα τα γενικά χαρακτηριστικά της καθὼς και ἡ τοποθέτησή

της πάνω στον κιονίσκο οδηγούν προς το συμπέρασμα ότι πρόκει-

ται για συγκεκριμένο άγαλμα. Ακόμη, ἡ παρουσία πέπλου, δόρατος

και πιθανόν και κράνους οδηγούν αναπόφευκτα προς την ΑΘηνά,

που είναι και ἡ καταλληλότερη μορφή ως ἡ Θεά των Παναθηναίων

και των ἀγώνων τουςὒἇβ.

446. Ἀντίστοιχο φαινόμενα, να έχουμε δηλαδή κιονίσκους στη Β πλευρά, θα

μπορούσαμε να δούμε σε διάφορα άλλα «παναθηναῖκά» αγγεία: σε μικρό ψευδοπα-

ναθηνἂκό αμφορέα στο Wiirzburg (JUTHNER, Leibcsiibungen Π I, πίν. 2b), δεν

υπάρχουν κιονίσκοι στην κύρια όψη ἐκατέρωθεν της ΑΘηνάς, αλλά μόνον ένας

στην άλλη πλευρά, πίσω από τους δρομείς, που φέρει κιονόκρανο με δίσκο. Eni-

σης, σε ορισμένους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς των ἐλληνιστικῶν χρόνων, οπότε

υπάρχουν πολλές παρεκκλίσεις από την τυπική διακόσμηση, ἡ κύρια πλευρά έχει

μόνον ένα κιονἱσκο, ενώ ὁ δεύτερος έχει μεταφερθεῖ στη δευτερεύουσα.

447. Επειδὴ με τις ἐγχαράξεις ὁ ἀγγειογράφος έχει αποδώσει μόνο τα πολύ

βασικά χαρακτηριστικά της μορφής, δεν νομίζω πως με τις δύο αυτές ἐγχαράξεις

στο κρανίο ἤθελε να ἀποδώσει τα μαλλιά της.

448. Για την παράσταση ἀγαλμάτων Θεῶν στον 4ο αι., βλ. METZGER, Repr.

379.
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Ἀναζητῶντας τον τύπο της μορφῆς διαπιστὡνουμε πως από το

τέλος του 5ου αι. και στο ά μισό του 4ου εμφανίζονται αρκετές

παραστάσεις της Ἀθηνᾶς με χαρακτηριστικά που μοιάζουν με εκεί-

να της δικής μας. Δεν φέρουν ασπίδα, μόνο κράνος και δόρυ,

φορούν πέπλο με ἱμάτιο και έχουν το ένα χέρι προτεταμένο και το

άλλο στο γοφό. Τέτοια π.χ. είναι ἡ Αθηνά Vcscova1im, που Θεωρεί-

ται ότι ἀντιγράφει πραξιτελικό πρωτότυπο των μέσων του 4ου αιὡ-

να και έχει και τα περισσότερα κοινά στοιχεία με τη δική μας.

Ἄλλοι τύποι που έχουν μερικά μόνο από τα χαρακτηριστικά της

είναι αυτοί της Ἀθηνᾶς Πειραιῶς-Μἃιιεἰἇῢθ και Rospig1iosi‘s'. Με

όλα αυτά δεν γίνεται προσπάθεια να βρεθεί συγκεκριμένο έργο, που

να το ἀντιγράφει ἡ μορφή μας. Απλά δείχνουν την κατεύθυνση

προς την οποία βρίσκεται το πρότυπο της μορφής μας, δηλαδή

προς μια ειρηνική Αθηνά που να έχει χαρακτηριστικά όλων αυτὠν

των τύπων452.

Παρόλο όμως που στην πλαστική είναι πολύ δύσκολο να βροῦ-

με το πρότυπο της μορφής του κιονίσκουθὒ, υπάρχουν παραδείγμα-

449. G. LIPPOLD, Gricchischc P1astik (I950) 240 σημ. 1. GB. WAYWELL, BSA

66, 1971, 378 πίν. 71c.

450. Για τους τύπους της Ἀθήνάς με κορινθιακό κράνος και για τη σχέση της

Ἀθηνᾶς Mattei με την ΑΘηνά του Πειραιᾶ, βλ. O. PALAGIA, Euphranor (I980) 21

κ.ε. και WAYWELL ό.π. 373 κ.ε. πίν. 66-72.

451. Ο τύπος της Ἀθηνᾶς Rospig1iosi (LIPPOLD ό.π. 232 σημ. 7 και WAYWELL

ό.π. 377 πίν. 71!)) χρονολογεῖται ἡ στην εἰκοσαετία 380-360 ἡ στα μέσα του αιὠνα

και αποδίδεται στον Τιμόθεο ἡ στον Σκόπα [Β. SCHLORB, Timothcos (1965) 60-63

πίν. 17- 18Ἰ. 0 BORBEIN (MaerPr I970, 29 κ.ε.), θέλησε να κατεβάσει το έργο στο

310, αλλά ἡ χρονολόγηση αυτή Θεωρήθηκε από όλους σχεδόν τους ερευνητές ως

πολύ χαμηλή (βλ. και LIMC, Athena Π 1, 98Ἰ αρ. κατ. 257). Τελευταία ὁ ESCHBA-

CH I34 κ.ε., χρονολογεί το πρωτότυπο λίγο πριν το 333/2, συσχετίζοντάς το με τη

μορφή πάνω στους κιονίσκους των παναθηναϊκῶναμφορέων του άρχοντα Νικο-

κρατη. .

452. Την εποχή αυτή μειώνονται σε σχέση με τον 5ο αι. οι πλαστικές παρα-

στάσεις της Θεάς. Οι γραπτές πηγές παραδίδουν 19 μνημειακές δημιουργίες τον 5ο

αι. και μόνον 6 τον 4o. Βλ. Α. ΔΕΛΗΒΟΡΡΙΑΣ, Κέρνος. Τιμητικός τόμος στον καθ.

Γ. Μπακαλάκη (1972) 25, ὁ οποίος συσχετίζει το γεγονός αυτό με τη σταδιακή

ἐξασθένιση των δημοκρατικῶν θέσμὠν στην Αθήνα, που προσωποποίησή τους

ἀποτελοῦσε ἡ μορφή της Αθηνάς. Βλ. και παραπ. σημ. 144.

453. Σε δαχτυλιόλιθο από σάρδιο στο Λονδίνο αρ. ΒΜ 661 της ἐλληνιστικῆς
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τα στην ἀγγειογραφία που είναι όμοια με αυτήν και αποτελοὐν

συγχρόνως ἔνα ἀκόμη στοιχείο για την ύπαρξη κοινοῦ πλαστικοῦ

προτύπους πάνω σε όστρακο από την Ελευσίνα σώζεται μικρή μορ-

φή Ἀθηνᾶς που προέρχεται από κίονα της κύριας πλευράς παναΘη-

ναϊκοί) αμφορβαθὒθ. Η μορφή, παρόλο που αποδίδεται κατά τα τρία

τέταρτα από πίσω, ἔχει πάρα πολλά κοινά στοιχεία με τη δικιά

μας: πέπλο ζωσμένο στη μἔση, κράνος, προτεταμένο το δεξί χέρι,

που εδὡ κρατάει άφλαστο, ενὡ το ἀριστερό στηρίζεται στον αρι-

στερό γοφό, Τη μορφή αυτή, σωστά νομίζω, ὁ Eschbach455 τη θεω-

ρεί Αθηνά και την τοποθετεί μεταξύ 370 και 364/3, συγκρίνοντάς

την με την Αθηνά του ἐπιτίτλου του 362/ 1, που «νετκδτρετῖ die p1a-

stische Form der Zeit 370/60». Ὑπάρχει όμως και ἔνα άλλο παρά-

δειγμα του ίδιου τύπου: πρόκειται για τη μορφή της Ἀθηνᾶς πάνω

σε πινάκιο από την Ὁλυνθο μαζί με τον Ηρακλή, το οποίο ὁ

Robinson χρονολόγησε στο τέλος του 5ου-αρχἔς 4ου αι.456 Η μορ-

φή αυτή της Ἀθηνᾶς ἔχει πάρα πολλά κοινά στοιχεία με τη δική

μας και με όλες τις άλλες που ἔχουμε ἀναφέρει παραπάνω ως προς

τη στάση και την ἔνδυση, ενὡ ἡ αντίθετη κίνηση των χεριῶν (με

το ἀριστερό κρατάει το δόρυ και ἔχει το.δεξί στον γοφό) είναι

μάλλον παραλλαγή του ζωγράφου του πινακίου, αναγκαία για να

τοποθετήσει τη μορφή στο κυκλικό πεδίο του αγγείου. Ὁλα αυτά

τα κοινά στοιχεία δείχνουν ότι και ἡ μορφή αυτή μάλλον προἔρχε-

εποχἠς (LIMC Athena Π 1, 981 αρ. κατ. 259) μια μορφή Ἀθηνᾶς εμφανίζει πολλά

κοινά στοιχεία με αυτήν στον κιονίσκο του Χ2: καταρχὴν εντύπωση προξενεί ἡ

ὑπερβολικῇ ραδινότητα της μορφῆς. Επίσης ἔχει όμοια στάση και φοράει πέπλο

με απόπτυγμα, κράνος και κρατάει με το δεξί χέρι κεραυνό. Η διαφορά είναι οτι

με το ἀριστερό χέρι, που το φέρει δίπλα στον ἀριστερό μηρό, και όχι στον γοφό,

κρατάει λοξά ἔνα δόρυ. Ὅμως ἡ διαφορά αυτή φαίνεται μάλλον μεταγενέστερη

παρέμβαση, αν κρίνουμε από ένα άλλο χαρακτηριστικό της μορφής: ἀκουμπάει με

τον ἀγκῶνα σε κιονίσκο που βρίσκεται πίσω της, ενὡ οῦτε ἡ στάση του σώματος

οῦτε ἡ κίνηση του χεριοῦ δικαιολογοῦν κάτι τέτοιο.

454. Βλ. ESCHBACH 38.

455. Ὁ.π.

456. O1ynthus V 95 πίν. III. Η C. ISLER-KERENYI, NumAntC1 II, 1982, 152,

το χρονολογεί γύρω στο 350, βασιζόμενη μάλλον στον τόπο εὐρεσης του αγγείου

(ς).
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ται από το ίδιο με τη δικιά μας πρότυπο. Αν αυτό είναι πράγματι

σωστό, τότε αποτελεί μιαν ἀκόμη ένδειξη για να χρονολογηθεί το

πινάκιο της Ὀλύνθου χαμηλότερα, γύρω στο 370, όπως δείχνουν και

τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά των μορφὡν.

Ας ἔλθουμε τώρα στο πρόβλημα κατά πόσον οι παραστάσεις

ὑψηλῶν κιονίσκων με αγάλματα πάνω στα αγγεία είναι αποδόσεις

πραγματικῶν τέτοιων μνημείων ἡ πρόκειται γιά εἰκονογραφικές

συλλήψεις των αγγειογράφων. Ἀγάλματα Θεῶν πάνω σε ὑψηλούς

πεσσούς ἡ κίονες δεν εμφανίζονται συχνά στην αρχαία εικονογρα-

φία. Τα λίγα παραδείγματα τα βρίσκουμε πάνω σε κατωιταλιωτικᾴ

αγγεία αλλά και σε μερικά αττικά, συνήθως δίπλα σε βωμούς, και

σε σκηνές καθημερινῆς ζωής και λατρείας (π.χ. θυσία), όπου υπο-

δηλώνουν κάποιο υπαίΘριο ιερόἇθἳ. Αν μάλιστα είναι σαφής ἡ μορ-

φή του ἀπεικονισμένου Θεοῦ, τότε αποτελούν το προσδιοριστικό

στοιχείο για την ταύτιση του ιερού.

Οι κίονες συχνά αποδίδονται με ραβδὡσεις. βάση και κιονό-

κρανο, όπως στο δικό μας, αλλά συχνά υπάρχουν και απλοί πεσσοί.

Πλησιέστερο προς το δικό μας παράδειγμα είναι το ἀντίστοιχο του

κωδωνοσχήμου λουκάνικού Κρατήρα αρ. Β 596, στην αρχαιολογική

συλλογή του πανεπιστημίου του Κιέλου, του ζ. του Brook1yn-

Budapestm, κυρίως ως προς τον τρόπο απόδοσης της θεῖκῆς μορ-

φης, αφοῦ κι αυτή εδὡ αποδίδεται με πολύ ἀφηρημένο τρόπο, σαν

καρικατούρα. Είναι σαφές όμως ότι τα περισσότερα από τα παρα-

δείγματα αυτά αποδίδουν ξόανα ἡ ἀρχαιότροπα αγάλματα, που είναι

βέβαια και τα πιο χαρακτηριστικά για την ὑποδηλώση ιερού χώρου.

Δεν φαίνεται όμως να συμβαίνει το ίδιο με τη μορφή στον κιονίσκο

του παναθηναϊκοῦ αμφορεα X2.

Αξίζει παρόλ᾿ αυτά να σημειώσουμε ότι σε κωδωνόσχημο κρα-

457. Βλ. τελευταία Κ. SCHAUENBURG, NumAntC1 I4, I985, 63 κ.ε. και ιδ. 66

κ.ε. και σημ. 30. Ἀγαλμάτια σε κιονίσκους με ανάλογη λειτουργία βλ. LIMC II I

(I984) s.v. Ἀπόλλων 189 αρ. κατ. 6, 216 αρ. κατ. 272, 240 αρ. κατ. 446 και s.v.

Apo11on 413 αρ. κατ. 353 (LAMBRINUDAKIS κ.λπ.) και ό.π. s.v. Ἀρτεμις 699 αρ.

κατ. 1027 (L. KAHIL). Επίσης βλ. τις παραστάσεις του ιερού της Χρύσης στον Ε.

HOOKER, JHS 70, I950, 35 κ.ε. και Η. FRONING, Dithyrambos und Vasenma1crci in

Athcn (I970) 52 και πίν. 15᾿ της ίδιας, LIMC ΙΕΙ I (I986) 279 κ.ε.

458. SCHAUENBURG ό.π. σημ. 457.
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τήρα από τη συλλογή Hopo:459 συναντᾶμε στοιχεία που είναι ακρι-

βὡς παράλληλα με του δικού μας αγγείου: στην Α πλευρά υπάρχει

παράσταση τριῶν γυμνῶν μορφῶν με κράνος (οπλιτοδρόμοι ἡ λα-

μπαδηδρὀμοις) και ενός βραβέα στεφανωμένου και ντυμένου με ιμά-

τιο, που κρατάει ὄρθιο το κλαδί του φοίνικα. Αὐτή λοιπόν ἡ

σίγουρη αθλητική-αγωνιστική σκηνή διαδραματίζεται μπροστά από

έναν ψηλό κιονίσκο με ιωνικό κιονόκρανο, όπου στέκεται, στραμμέ-

νη προς τα δεξιά, μια ντυμένη γυναικεία μορφή με κράνος, ἡ οποία

στο προτεταμένο χέρι της κρατάει άφλαστο, σε έναν δηλαδή τύπο

που μοιάζει πολύ με αυτόν που είδαμε προηγουμένως στο όστρακο

παναθηναϊκού αμφορέα από την Ελευσίναἇβὒ. Ἔχουμε λοιπόν εδὡ

παράδειγμα ύπαρξης ψηλού κιονίσκου με άγαλμα, και μάλιστα

Ἀθηνᾶς στην κορυφή του, μέσα σε ἀθλητικό περιβάλλον, με σημα-

σία δηλαδή ἀκριβῶς όμοια με αυτή των παναθηναϊκῶν αμφορέωνἇβὶ.

Ἀντίστοιχα εικονογραφικά και από ἄποψη σημασίας παραδείγ-

ματα αλλά απομακρυσμένα χρονολογικᾶ, έχουμε στις παραστάσεις

ρωμαϊκών ιπποδρόμων, και ἰδιαιτέρωςτου Circus Maximus της Ρώ-

μης, πάνω σε μωσαϊκά, σαρκοφάγους, ανάγλυφα Campana, γυάλινα

459. Βλ. E.M.W. TILLYARD, The Hope Vases (I923) 89 αρ. I49 πίν. 25, έργο

του ζ. του Νικία (ARV) 1334.18). Ὡραιότατη φωτογραφία βλ. στο Ι. LOVE, Ophiu-

chus Co11ection (I989) 36 κ.ε. και εξὠφυλλο.

460. Βλ. παραπ. σημ. 454.

461. Δεν μπορεί κανείς να ἀποφύγει τον πειρασμό να ἀναγνωρίσει ένα μακρι-

νό πρότυπο της μορφής μας στην Αθηνά που στέκεται πάνω σε ιωνικό Κίονα στην

οἰνοχόη αρ. 02.258.25 στην Ν. Ὑόρκη (K. SCHEFOLD, JdI I937, 45, εικ. 8᾿ LIMC

Athena II I, ΙΟΙ αρ. κατ. 590), που χρονολογεῖται γύρω στο 460-50, αφοῦ τα κοι-

νά εξωτερικά γνωρίσματα των δύο μορφῶν είναι απαραγνὠριστα. Ἀφορμή για την

παράσταση αυτή θεωρείται από ορισμένους μελετητές ἡ Αθηνά του Αγγέλιτου, που

έγινε λίγο μετά το 480 [πρβλ. Μ. ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ, Μουσεῖον Ἀκροπόλεως. περιγρα-

φικ6ς Κατάλογος (I974) 129 εικ. 248Ἰ. Από την εποχή αυτή συναντιέται αρκετά

συχνά ὁ τύπος με το χέρι στον γοφό, όπως είναι π.χ. ἡ σκεπτόμενη Αθηνά

(ΜΠΡΟΥΣΚΑΡΗ ό.π. 123 εικ. 237). Ὅμοιες παραστάσεις βρίσκουμε και στην αγγειο-

γραφία: βλ. π.χ. τον γνωστό κρατῆρα των Ἀργοναυτῶν του ζ. των Νιοβιδών στο

Λούβρο [Ρ.Ε. ARIAS-M. HIRMER, Tauscnd Jahre griechischc Vascnkunst (I960) πίν.

I73Ἰ και την οἰνοχόη από τη Spina του ζ. του Schuwanw (BEAZLEY, AR V2 I206.2),

βλ. N.ALFIERI-P.E. ARIAS, Spina (I958) πίν. I05. Βλ. τέλος και μία Αθηνά στην

αδημοσίευτη λευκή λήκυθο στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας αρ.

1968.
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ανάγλυφα αγγεία, σε ένα ἀσημένιο κύπελλοαπό την Πομπηία, σε

λυχνάρια, σφραγιδόλιΘΟυς, και άλλα ανάγλυφα, που χρονολογού-

νται από τον 1o αι. π.Χ. μέχρι τον 4ο αι. p.x.“2. Οι κιονίσκοι αυτοί

είναι υψηλοί, στέκονται σε βάση και έχουν κορινθιακό συνήθως

κιονόκρανο. Οι μορφές που φέρουν είναι γυναικείες, ἄλλοτε φτερω-

τές (σαφῶς Νίκες), κι ἄλλοτε άπτερες. Οι τελευταῖες κρατοῦν συνή-

Θως στο προτεταμένο χέρι τους δόρυ, στεφάνι ἡ άλλο αδιάγνωστο

αντικείμενο και στο άλλο συχνά κλαδί φοίνικα. Οι ἄπτερες αυτές

μορφές είναι δύσκολο να ταυτιστοῦν᾿ ίσως πρόκειται για προσωπο-

ποιήσεις ἡ για παλιές ρωμαϊκές ἀγροτικές 0261111893463 .

Βλέπουμε λοιπόν ότι σε παραστάσεις ἀθλητικῶν σκηνῶν και

χώρων στα κλασικά χρόνια καθώς και στους ρωμαϊκούς ιπποδρό-

μους υπήρχαν υψηλοἰ κίονες που στην κορυφή τους έφεραν αγαλ-

ματικές μορφές Νικών ἡ άλλων Θεοτήτων. Μήπως τα στοιχεία αυτά

αποτελούν ένδειξη ότι και στους ἑλληνικοὺς ἀθλητικοὺς χώρους

(γυμνάσια, στάδια ἡ ιπποδρόμους) υπήρχαν αντίστοιχα πραγματικά

μνημεἰαθβἇς

462. Βλ. παραστάσεις τους συγκεντρωμένες στο βιβλίο του J. HUMFREY,

Roman Circuscs (I986) σελ. 267 κ.ε. και εικ. 78, 79, 8|, 82, 86, 87, 88-89, 95, 97,

99, ms, 107, 119, 122, 125, 126 και 128.

463. Για την ύπαρξη τέτοιων ἀγαλμάτων πάνω σε ψηλούς κίονες στους ρωμαϊ-

κούς ἱπποδρόμους μας πληροφορεῖ και ὁ TITO: ΛΙΒΙΟΣ (40, 2, 2), που αναφέρει ότι

μια καταιγίδα το I82 π.Χ. έριξε κάτω τα αγάλματα στον ἱππόδρομο μαζί με τους

κίονες πάνω στους οποίους στέκονταν.

464. Ἐνισχυτική της υπόθεσης αυτἠς είναι μια παράσταση αρματοδρομίας

πάνω σε απουλική σίτουλα των μέσων του 4ου αι., στο εμπόριο έργων τέχνης της

Ἑλβετίας [βλ. διαφἠμιση της Ga11eria Casa Serodine, στο τέλος του τόμου J.

THIMME (Ed.) Kunst dcr Κyk1aden (1976)Ἰ: Μπροστά από τέθριππο που ὁδηγεῖται

από Νίκη, υπάρχει ἕνας ιωνικός Κίονας στηριζόμενος σε δίβαθμη βάση, που στην

κορυφή του φέρει μικροῦ μεγέθους σχηματικὴ ἀγαλματική μορφή. Παρόλο που ἡ

παράσταση αυτή έχει μάλλον ἐσχατολογικό περιεχόμενο, δεν είναι απίθανο να

ἐμπνέεται εικονογραφικά από την πραγματικότητα: να υπάρχουν δηλ. στα στάδια

και στους ἱπποδρόμους Κίονες ἡ πεσσοί με αγάλματα, που μπορεί να λειτουργοῦ-

σαν και ως «νύσσαι» ἡ «καμπτήρες». Γενικά για κίονες και αγάλματα σε γυμνάσια

βλ. J. DELORME, Gymnasion (1936) 363-373.



ΜΕΡΟΣ Γ᾿

Η τεχνοτροπία των αγγείων



Οι ἀγγειογράφοι των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων

Τα χαρακτηριστικά της τεχνοτροπίας τους

Ἤδη από τις πρὡτες προκαταρκτικές ἐκθέσεις του συνολικού ευρή-

ματος των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων στην Epétpuz"65 Θ Η. Θεμέλης

διαπίστωσε ότι τα εννέα αγγεία τα εἶχαν ζωγραφίσει τέσσερις

αγγειογράφοι: οι τρεις παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς του άρχοντα Χαρι-

κλεἱδη είναι ἐργα ενός αγγειογράφου. Αντἱθετα, οι έξι της χρονιᾶς

του άρχοντα Καλλιμήδη είναι ἐργα τριών ἀγγειογράφων από τους

οποίους ἔνας ζωγράφισε τρεις τους Κ2, Κ4, K5, ἕνας ἄλλας δύο,

τους ΚΙ και Κ6 και ὁ τελευταῖος ἐναν, τον Κ3.

Η διάκριση των διαφορετικῶν χεριῶν δεν είναι δύσκολη, αφού

με την πρώτη ματιά είναι δυνατόν να ἐπισημανθοῦν τα ἰδιαίτερα

᾿ χαρακτηριστικά των ἀγγειογράφων αυτὡν από τον τρόπο που οργα-

νώνονται οι συνθέσεις και από τον τρόπο που αποδίδονται οι μορ-

φἐς όχι μόνο στο σύνολό τους, αλλά και στις λεπτομέρειες. Η διά-

κριση των χεριῶν των ἀγγειογράφων αποκτά πρόσθετο ἐνδιαφέρον

αν την συγκρίνουμε με ἐκείνη των αγγειοπλαστὡν, που κάναμε

παραπάνω (βλ. σελ. 60). Βλέπουμε, λοιπόν, ότι ὁ καταμερισμός σε

χέρια ἀγγειοπλάστῶν ταυτίζεται με τον ἀντίστοιχο των αγγειογρά-

φων, φαινόμενο που ὁδηγεῖ στις ακόλουθες υποθέσεις εἴτε ὁ αγγειο-

γράφος και ὁ ἀγγειοπλάστης ἦταν το ἰδιο πρόσωπο, που ἔπλαθε και

στη συνέχεια ζωγράφιζε τα ἀγγεῖα του, εἴτε στα κεραμεικά εργαστή-

ρια ζευγάρια τεχνιτῶν συνεργάζονταν για Κάποιο χρονικό διάστημα

με απόλυτη αντιστοιχἰα. Την πρώτη ὑπόθεση ἐνισχύει ἡ παρατή-

ρηση ότι ὁ παναθηναϊκός ἀμφορέας K3 είναι ὁ πιο παραδοσιακός

και ως προς το σχήμα του και ως προς ὁρισμένα εικονογραφικά

465. Π. ΘΕΜΕΛΗΣ, ΠΑΕ 1976 Α 80- του ἰδιου, Στήλη 267.
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στοιχεῖα της παράστασης. Γενικᾷ γνωρίζουμε466 ότι στα μικρά του-

λάχιστον εργαστὴρια, δεν πρέπει να υπὴρχε πάντοτε αυστηρός

καταμερισμός ἐργασίας αλλά τα ἐργαστήρια που αναλάμβαναν την

κατασκευὴ των παναθηναϊκῶν αμφορέων θα πρέπει να ἦταν μεγάλα.

Επιπλέον, ἡ κατασκευὴ ενός τόσο μεγάλου αριθμού παρόμοιων

αγγείων, παρά την καλὴ της ποιότητα δεν παύει να έχει ένα χαρα-

κτὴρα μαζικῆς παραγωγῆς, στοιχείο που εὐνοεῖ αὐστηρότερο κατα-

μερισμό εργασίας. To τελευταία αυτό στοιχείο ἐνισχύεται και από

την πιθανότητα όλα τα αγγεία ἔπαθλα κάθε χρονιάς να έπρεπε να

κατασκευαστοῦν σε πολύ σύντομο χρονικό διάστημα, ίσως λίγων

μηνῶν, από την εκλογὴ δηλ. του επωνύμου άρχοντος, μέχρι την πε-

ρίοδο συλλογῆς του παναθηναἴκού λαδιού.

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων X1, X2, X3

Στον ἀγγειογράφο των αγγείων του άρχοντα Χαρικλείδη διαπιστὡ-

νουμε τα ἀκόλουθα χαρακτηριστικά: στη ζώνη ἀνθεμίων και

λωτῶν (πἰν. 14-19), που ὁρίζεται από μελανὴ γραμμὴ μόνο στο

Κάτω μέρος της, τα ἀνθέμια αποτελούνται από εννέα πέταλα, ᾿που

ξεφυτρώνουν από πυρὴνα μορφὴς τεταρτοκυκλἱου με μελανὴ στιγμὴ

στο κέντρο, ενώ τα άνΘη λωτοῦ αποτελοῦνται από τρία ροπαλοειδὴ

στελέχη, που ξεφυτρώνουν από όμοιους πυρὴνες. Τα πέταλα των

ἀνθεμίων διατάσσονται ριπιδοειδὠς γύρω από τον πυρὴνα και πλα-

ταίνουν σταδιακά προς τα άκρα τους. Τα μεσαία ρόπαλα των λωτῶν

είναι κατακόρυφα, ενώ τα δύο ἀκραία αποκλἱνουν, ἀκολουθώντας το

περίγραμμα των γειτονικῶν τους ανΘεμίων.

Α ΠΛΕΥΡΑ

Αθηνά

Ο ζωγράφος αυτός ἀποδίδει τις τρεις μορφές της Αθηνάς, στραμμέ-

νες προς τ᾿ αριστερά και με ἔντονο διασκελισμό (πίν. 14, 16, 18).

466. Βλ. Μ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, ΕΕΦΣΠΘ 20, 1981, 373 κ.ε.
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Η ἐπιβλητική μορφή της Θεάς κυριαρχεῖ έτσι σ᾿ ολόκληρη την

πλευρά όχι μόνο με το σωματικό της όγκο, αλλά και με τις έντονες

κινήσεις των χεριὠν, τα οποία ανοιγμένα και κρατῶντας το δόρυ

και την ασπίδα, διευρύνουν το πλάτος της μορφής. Τέλος, τα δύο

άκρα του κρατιδίου που πέφτουν στα πλάγια της θεάς γεμίζουν τα

κενά αυτής της όψης.

Πρόσωπο (πἱν. 32α)

Καλύπτεται με λευκό χρῶμα, όπως και όλα τα γυμνά μέρη της θεάς,

ενὡ οι διάφορες λεπτομέρειές του αποδίδονται με λεπτή καστανοκί-

τρινη γραμμή. To μέτωπο, μάλλον μικρό, στολίζεται στο πάνω

μέρος με τους βοστρύχους των μαλλιῶν, που πέφτουν πλουσιότεροι

στους κροτάφους. To φρύδι αποδίδεται με μεγάλη, ἐλαφρά καμπύλη

γραμμή- ἀκριβῶς από κάτω, δύο μικρότερες παράλληλες καμπύλες

δημιουργούν το πάνω βλέφαρο, από το οποίο «κρέμεται» ἡ κόρη. Η

μικρή καμπύλη του κάτω βλεφάρου πλησιάζει πολύ στην ἐξωτερική

κόγχη το πάνω βλέφαρο, ενὡ στην ἐσωτερική το περίγραμμα του

ματιοῦ εἶναι ανοιχτό. Η μύτη αρκετά μεγάλη και μάλλον᾿ μυτερή,

σχηματίζει σχεδόν εὐθείᾳ γραμμή με το μέτωπο, από το οποίο

μόλις χωρίζεται με ἐλαφρά κύρτωση. Με λεπτότατη γραμμή αποδί-

δεται το πτερύγιο της μύτης και το στόμα. Στο αυτί της Ἀθήνάς

στους παναθηναϊκούς αμφορείς ΧΙ και X2, με ενιαία γραμμή σε

σχήμα λατινικού ερωτηματικού (Ἱ), ὁ ζωγράφος αποδίδει το πτερύ-

γιο και τον λοβό, που καλύπτεται με το σταθερό τμήμα του σκου-

λαρικιοθ στον Χ3 το αυτί αποδίδεται με δύο καμπύλες ἀνοιχτές

προς τη μεριά του προσώπου. To σαγόνι είναι μικρό και έχει ελα-

φρά προεξοχή. Ὣς προς τη γενική όψη, θα μπορούσαμε να πούμε

ότι το μεγάλο μάτι, μαζί με το δυνατό προφίλ και τα σφιγμένα χεί-

λη δίνουν στο πρόσωπο της Θεάς ένα αὐστηρό και αποφασιστικό

υφος.

Η μάζα των μαλλιὠν, που βγαίνει κάτω από το επαυχένιο και

πέφτει στην πλάτη της, αποδίδεται μελανή με ένα περίγραμμα από

συνεχή καμπύλα γραμμίδια.
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Ἐνδύματα

Ta ἐνδύματα της Θεάς είναι μεγάλες μελανές επιφάνειες, που όμως

«ελαφραίνουν» και «ανοίγουν», αφενός με τη διακόσμηση όλων των

παρυφῶν τους με ταινίες ἡ στιγμὲς από λευκό ἐπίθετο χρώμα και

αφετέρου με την απόδοση όλης της πτύχωσής τους με εγχαράξεις,

που διατρέχουν απ᾿ άκρου εις άκρον τις μελανές επιφάνειες. Εντύ-

πωση προξενεί ἡ απόδοση τόσων πολλῶν κατακόρυφων πτυχῶν του

πέπλου, του αποπτύγματος και του ιματιδίου, που δημιουργοῦνται

με σύνολα κατακόρυφων εγχαράξεων. Μια ομάδα απ᾿ αυτές ξεκι-

νοῦν κατά τετράδες από τη ζώνη της θεάς και καταλήγουν στις τρι-

γωνικές παρυφές του αποπτύγματος, που αποδίδονται με κλιμακωτή

κυματοειδῆ εγχάραξη. Από το σημείο αυτό ξεκινοῦν ἀλλα σύνολα

κατακόρυφων παράλληλων εγχαράξεων, που αποτελούνται συνήθως

από εὐθεῖες γραμμές και λίγες τεθλασμένες, διασχίζουν την επιφά-

νεια του Κάτω μέρους του ἐνδύματος και καταλήγουν στον ποδόγυ-

ρο, που αποδίδεται με συνεχή οριζόντια κυματοειδῆ γραμμή.

Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ὁ τρόπος απόδοσης του όγκου και της

τρίτης διάστασης του αριστερού ποδιού (πίν. 14, 16, 18) με καμπύ-

λες εγχαράξεις, που ξεκινοῦν από την πρώτη από τ᾿ αριστερά τρι-

γωνική πτυχή του αποπτύγματος και «σβήνουν» σε διαφορετικά ύψη

πάνω στο μηρό και στην κνήμη της Θεάς. Ἀνάμεσα στις καμπύλες

εγχαράξεις, υπάρχουν σειρές από λεπτά κατακόρυφα γραμμίδια.

Με συνεχεῖς παράλληλες κατακόρυφες εγχαράξεις, αποδίδονται

και οι πτυχές των κάθετων τμημάτων του ιματιδίου, ενὠ το καμπύλο

τμήμα του που καλύπτει την πλάτη γεμίζεται με ἀκανόνιστες κυμα-

τοειδείς, που τα άκρα τους ἀπολήγουν σε άγκιστρα.

Οι χειρῖδες, που καλύπτουν όλο τον βραχίονα της Θεάς, στολί-

ζονται με κυματοειδεῖς ἐγχαράξεις ἡ και σπείρες. Στο τμήμα της

πλάτης που μένει ἀκάλυπτο εμφανίζεται ἡ αιγίδα, της οποίας οι

φολίδες αποδίδονται με συνεχεῖς σειρές από πλάγιασά ημικύκλια.

Ἀλλα χαρακτηριστικᾷ της Ἀθηνᾶς

To πάνω τμήμα του λοφίου που μένει μελανό αποδίδεται με συνεχή

καμπύλα ἐγχάρακτα τριχίδια, ενὠ ἡ ουρά του πέφτει στον ὠμο της

Θεάς. To λευκό Κάτω τμήμα του λοφίου στολίζεται με λεπτά όμοια
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καμπύλα γραμμίδια από καστανοκίτρινο χρῶμα (ιδιαίτερα στον αμ-

φορέα Χ2), ενώ ἡ ουρά του φθάνει στο πίσω μέρος του θόλου του

κράνους. To περίγραμμα του θόλου τονίζεται με χάραξη καθώς και

του προμετωπιδίου και του επαυχενίου. Με χάραξη αποδίδονται και

τα κοσμήματα στο θόλο (δύο έλικες από τις οποίες ξεφυτρώνουν

τρία φυλλάρια), ενὡ με λευκό τονίζεται ἡ υψωμένη παραγναθίδα.

Με καστανοκίτρινη λεπτή γραμμή αποδίδονται οι λεπτομέρειες

και στα άλλα λευκά σημεία της Θεάς, στο χέρι το βραχιόλι και ἡ

δύσκολη ἐσωτερική όψη της κλειστής παλάμης που κρατάει το

δόρυ. Στα πόδια με αμελή λεπτά γραμμίδια αποδίδονται τα δάχτυλα

του προτεταμένου αριστερού ποδιού καθώς και οι ἱμάντες των

πεδίλων.

Πριν τελειώσουμε με τη μορφή της Ἀθηνᾶς αυτού του ζωγρά-

φου, Θα πρέπει να σημειώσουμε ότι συχνά το περίγραμμα τονίζεται

με ἐγχαράξῃ (βλ. το πίσω μέρος της μορφής), ενώ με κιτρινοκά-

στανο χρῶμα εκτός από τις λεπτομέρειες των λευκῶν μερὡν, συχνά

τονίζεται ἡ διορθώνεται και το περίγραμμά τους (βλ. π.χ. τη μύτη

και το στόμα στην Αθηνά του παναθηναϊκού αμφορέα XI, πίν.

32α).

Κίονες με αγάλματα

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων του ἄρχοντα Χαρικλείδη

συνηθίζει να τονίζει τους κορμούς των κιόνων με τρείς κατακόρυ-

φες εγχαράξεις, δύο στο περίγραμμα και μία στο μέσον, που μάλ-

λον ὑποδηλώνουν αὐλακώσεις (πίν. 33α, 34). Ὅμως οι εγχαρά-

ξεις αυτές γίνονται με αμέλεια, με αποτέλεσμα σπανίως να συμπί-

πτουν με το περίγραμμα του μελανού χρώματος και τις περισσότε-

ρες φορές να βρίσκονται έξω απ᾿ αυτό.

Τα ζεύγη των φύλλων άκανΘας, που στολίζουν τον κορμό των

κιόνων κατά διαστήματα, δημιουργοῦνται με μελανή σκιαγραφία

μορφής μικρού υ, που κατάλληλες ἐγχαράξεις με πριονωτῇ προς τα

πάνω μορφή, τους δίνουν την όψη των φύλλων τής άκανΘας. Παρό-

τι δε και τα στοιχεία αυτά (το χρῶμα και ἡ χάραξη) αποδίδονται με

προχειρότητα, τελικά έχουμε μιαν αρκετά ἱκανοποιητική εικόνα του

φυτου.
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Νίκες

Οι Νίκες πάνω στους κίονες των παναθηναϊκῶν αμφορέων του

ζωγράφου αυτού, παρόλο που είναι δευτερεύουσες μορφές της παρά-

στασης, αφού μόλις που διακρίνονται αριστερά και δεξιά πάνω από

την Αθήνά, έχουν αποδοθεί ἄψογα (πίν. 32β, 34). Ἔχουν ύψος

γύρω στα 0,14 μ. και είναι απὀ τις μεγαλύτερες μορφές πάνω σε

κίονες παναθηναϊκῶν αμφορέωνἇβἳ. Ο ζωγράφος, με λίγες αλλά

δυνατές χαρακιές, αποδίδει τις πτυχές του πέπλου και το φούσκωμά

τους από τον άνεμο και την Κίνηση της μορφής. Επίσης με επιτυ-

χία αποδίδονται τα φτερά, που με έναν ωραίο συνδυασμό μελανῆς

σκιαγραφίας και ἐγχάρακτων λεπτομερειῶν κατέχουν Θαυμάσια την

τρίτη διάσταση. Δύο φορές, λόγω περιορισμένου χώρου Κάτω απὀ

τη λαβή, αναγκάστηκε να τοποθετήσει και τα δύο φτερά προς τη

μία πλευρά (δεξιά μορφή ΧΙ, πίν. 34α) ἡ με παράλληλη φορά (αρι-

στερή μορφή Χ3).

Επίσης με επιτυχία απέδωσε τα λευκά μέρη των μορφών και

κυρίως τις γραπτές λεπτομέρειες στην κατενώπιον απόδοση των

προσώπων των Νικών. Εκεί όμως που φαίνονται οι αρετές του

ζωγράφου είναι στην ἄψογη απόδοση της πράγματι δύσκολης κί-

νησής τους μέσα στο χώρο, με την απόλυτα ἐπιτυχημένη συστροφή

των μελών τους και τη σωστή σχέση ἐνδύματος και σώματος. Επί-

σης πετυχημένα απέδωσε και τη συμμετρική τοποθέτησή τους πάνω

στους δύο κίονες, με τις ἀντιθετικές κινήσεις των άκρων τους, παρό-

λο που ἡ δεξιά Νίκη του αμφορέα XI, με την προς τη μία πλευρά

τοποθέτηση των φτερών, δεν μπορεί να ΘεωρηΘεί, από την ἄποψη

αυτή, ιδιαίτερα ἐπιτυχημένη (πίν. 34α).

Ἐπιγραφές

Γράφονται κατακόρυφα αλλά «στοιχηδόν» με μεγάλους και προσε-

κτικούς χαρακτῆρες (πίν. 34). Ο ζωγράφος τοποθετεί πάντα την

αγωνιστική επιγραφή δεξιά απὀ τον ἀριστερό κίονα και του άρχον-

467. Για τα ύψη των μορφῶν πάνω στους Κίονες των παναθηναϊκῶν αμφορέων

του 4ου αι. βλ. ESCHBACH, σποράδην.
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τα αριστερά από τον δεξιό, με τον τύπο ΧΑΡΙΚΛΕΙΔΗΣ ΗΡΧΕΝ. Στην

πρώτη χρησιμοποιεί αττικό αλφάβητο ἑνώση δεύτερη ιωνικό.

Β ΠΛΕΥΡΑ

Χαρακτηριστικό στοιχείο της δευτερεύουσας πλευράς του ζωγράφου

των τριών παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα Χαρικλείδη είναι

ἡ ἀποφυγή της τυπικῆς σύνθεσης με το σύμπλεγμα των παλαιστῶν

στο μέσον και τα παρακολουθοῦντα πρόσωπα στα άκρα. Αντ᾿

αυτού υπάρχει πάντοτε σε κεντρικῆ θέση μια μεγάλη φτερωτή Νίκη

που κυριαρχεῖ στην παράσταση, εἴτε έχοντας το ρόλο του βραβέα,

όπως στους Χ2, Χ3 (πίν. 17, 19), είτε προσφέροντας απλά ταινίες

στον νικητή (όπως στον XI, πίν. 15). Ἀπόρροια αυτής της σύνθε-

σης είναι ἡ προς τα δεξιά μετακίνηση του συμπλέγματος των

παλαιστών, που τώρα κατέχει το δεξιό μισό της μετόπης.

Ἀλλο χαρακτηριστικό του ζωγράφου είναι ἡ τοποθέτηση σε

δύο από τα τρία αγγεία, στο άκρο δεξιό της μετόπης, ῥαδινῶν κιο-

νίσκων, ὁ ένας από τους οποίους (στον Χ2, πίν. 17) φέρει στην

κορυφή του άγαλμα. Γενικά, στην ἀριστερή πλευρά υπάρχει πάντα

ὁ ἔφεδρος, ενώ στη δεξιά του παναΘηναϊκού αμφορέα X1, που είναι

ὁ μόνος με πενταπρόσωπη σύνθεση, στέκεται ὁ βραβέας.

Χαρακτηριστικά εικονογραφίας

Ο ζωγράφος επιλέγει και στα τρία αγγεία του Κάποια ὰπὸ τις

«μεσαίες» λαβές της πάλης, με ὄρθιους και συμπεπλεγμένους τους

παλαιστές να ἐφαρμόζουν είτε λαβές άκρων και αὐχένα (βλ. τους

Χ2, X3, πίν. 35β, 36α), είτε μεσολαβή (βλ. τον ΧΙ, πίν. 35α).

Οι μεγαλόπρεπες φτερωτές Νίκες είτε στέκονται και παρακο-

λουθοῦν τον αγώνα (όπως στον παναθηναϊκό αμφορέα Χ3 ακουμπών-

τας σε κιονίσκο, πίν. 36β), είτε προχωρούν προς τους παλαιστές

κρατῶντας κλαδί φοίνικα (Χ2, πίν. 17) ἡ ταινία (XI, πίν. 37β).

Φοροῦν δε άζωστο πέπλο με απόπτυγμα (ΧΙ) ἡ χιτῶνα και ἱμάτιο

που καλύπτει το Κάτω μέρος του σώματός τους (Χ3, πίν. 36β)4ββ.

468. To πάνω τμῆμα της Νίκης του παναθηναϊκοῦ αμφορέα X2 έχει χαθεἱ,
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Ο μοναδικός βραβέας (πίν. 38β) είναι στον τύπο της ιστάμενης

ἱματιοφόρος μορφῆς, που με το δεξί υψωμένο χέρι κρατάει κατακό-

ρυφα το κλαδί φοίνικα. Ἰδιάζον χαρακτηριστικό του ότι παριστάνε-

ται αγένειος. Οι ἔφεδροι (πίν. 37α, 38α), με το σώμα κατά τρία

τέταρτα και το κεφάλι κατά τομἠν, κρατούν στλεγγίδα ἡ Κάνουν

χειρονομίες με ρυθμικό συνδυασμό κινήσεων των άκρων τους.

Ανατομία μορφῶν

Ὁλα τα πρόσωπα στη δευτερεύουσα πλευρά των αγγείων του τα

αποδίδει ὁ ζωγράφος από τα πλάγια, ενώ τα σώματα συνήθως σε

όψη τριών τετάρτων. Μόνο ἡ Νίκη του παναθηναϊκού αμφορέα X1

αποδίδεται ολόκληρη από τα πλάγια και ἡ του Χ3 ολόκληρη

κατενὡπιον.

Ὣς προς τα επιμέρους χαρακτηριστικά θα μπορούσαμε να παρα-

τηρήσουμε τα ακόλουθα: οι λεπτομέρειες των προσώπων και των

άλλων λευκών τμημάτων των Νικών δεν διαφέρουν πολύ από τις

αντίστοιχες της Ἀθηνᾶς της κύριας πλευράς. Η διαφορετική γραμ-

μή του προφίλ του προσώπου στις Νίκες των παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων ΧΙ και Χ3 οφείλεται στην απώλεια μέρους του λευκού χρώμα-

τος που το απέδιδε, και το οποίο εξείχε περισσότερο από τη μελα-

νἠ γραμμή που βλέπουμε σήμεραᾂβὒ. Μια προσεκτικῆ ματιά μας

ἀποκαλύπτει ίχνη του χρώματος αυτού μπροστά ακριβώς από τη

μύτη της Νίκης του ΧΙ (πίν. 32α), όπως και μια καστανοκίτρινη

γραμμή μπροστά από το στόμα και το σαγόνι, με την οποία ὁ

ἀγγειογράφος διόρθωσε ἡ απλώς τόνισε το λευκό προφίλ του προ-

σώπου, ἰδιαιτέρως στη μύτη, στα χείλη και στο σαγόνι, To μάτι

των Νικών αποδίδεται όμοια με της Αθηνάς, με εξαίρεση τη Νίκη

του αμφορέα Χ1, όπου το πάνω Βλέφαρο αποδίδεται μόνο με μια

γραμμή-

Χαρακτηριστικό στοιχείο όλων των μορφών του ζωγράφου,

αλλά από τις πτυχές του σωζόμενου κάτω μέρους φαίνεται πως μάλλον φοροῦσε

χιτῶνα και ιμάτιο, όπως ἡ Νίκη του Χ3.

469. Για παρόμοιο φαινόμενο στην αρχαϊκή ἀγγειογραφία βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Προ-

βλήματα Ἡ.
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αυτού, είναι ὁ ὑψηλός λαιμός τους. Αυτό φαίνεται ἐντονότερα

στους αὐχένες των μορφῶν (βλ. π.χ. τους παλαιστές και τη Νίκη

του X1, πίν. 35α, 37β), όπου ἡ πολύ μακριά γραμμή του αὐχένα κρύ-

βεται κάτω από τον όγκο των μαλλιὡν.

Ta μαλλιά στις γυναικείες μορφές αποδίδονται με μελανὴ μάζα

που γεμίζει με καμπύλα, εγχάρακτα, λεπτά τριχίδια, ενὡ οι βόστρυ-

χοι στο μέτωπο και στους κροτάφους αποδίδονται με καστανοκίτρι-

να γραμμίδια, πάνω βέβαια στο λευκό βάθος του προσώπου. Στις

ἀνδρικές μορφές με σειρά καμπύλων, ἐγχάρακτων γραμμιδίων απο-

δίδεται μόνο το περίγραμμα των μαλλιῶν γύρω στο θόλο του κρα-

νίου, στο μέτωπο και στους κροτάφους. Μερικές φορές μπαίνει και

μια άλλη σειρά γραμμιδίων ενδιάμεσα, όπως στον δεξιό παλαιστή

του X1, και στους δύο του Χ3 (πίν. 35α, 36α), ενὡ σπανιότερα απο-

δίδεται με σιγμοειδή ἐγχάρακτα τριχίδια όλη ἡ μάζα των μαλλιῶν,

όπως στον δεξιό παλαιστή του X2 (πίν. 35β).

Ὣς προς τις διαφορές που παρατηροῦνται ἀνάμεσα στα «λευκά»

πρόσωπα του ἀγγειογράφου και στα «μελανά» θα μπορούσαμε να

πούμε ότι οφείλονται μόνο στη διαφορετικὴ τεχνική: το μάτι και

το φρύδι αποδίδονται με τον ίδιο ἀκριβῶς τρόπο αλλά με κάπως

βιαστικές ἐγχαράξεις αντίΘετα με την ἐπιμέλεια που διακρίνει τις

αντίστοιχες γραπτές λεπτομέρειες. Στο αυτί, επίσης βιαστικᾶ, απο-

δίδεται μόνο το πτερύγιο, με δύο ἀνοιχτές προς το πρόσωπο χαρα-

κτές καμπύλες, ενὡ συχνά μπερδεύεται μέσα στα μαλλιά και αγνο-

είται, όπως στον δεξιό παλαιστή του Χ2 και στον βραβέα του ΧΙ

(πίν. 35β, 38β), ἡ αποδίδεται υποτυπωδὡς, όπως στον ἀριστερό

παλαιστή του Χ1 και στον ἔφεδρο του X3 (πίν. 35α, 38α).

Ἀπόδοση μυὼν

Από τα πιο χαρακτηριστικᾷ στοιχεία στην απόδοση της μυθολογίας

των γυμνῶν ἀνδρικῶν σωμάτων είναι το στέρνο, που σε όλους τους

αθλητές (εκτός του δεξιού παλαιστή του αμφορέα X3, πίν. 36α)

αποδίδεται με δύο λοξές, ἐλαφρά καμπύλες, παράλληλες εγχαράξεις.

Αυτές στο πάνω μέρος τους πλησιάζουν πολύ τα ἐσωτερικά άκρα

των ὁριζόντιων εγχαράξεων, που αποδίδουν τα οστά της κλειδός,

ενὡ στο κάτω μπερδεύονται συχνά με τις καμπύλες του στήθους και
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του διαφράγματος. Πολλές φορές ἡ διπλή γραμμή του στέρνου ενο-

ποιείται και συνεχίζεται προς τα Κάτω, φθάνοντας μέχρι τον αφαλό,

όπως στους ἐφέδρους των X1, X2, X3 (πίν. 37α, 38α) και στον αρι-

στερό παλαιστή του Χ2 (πίν. 35β).

Οι ἐγχαράξεις που αποδίδουν τους μύες του στῆθόυς, του δια-

φράγματος και της κοιλιᾶς είναι δύο έως τρεις καμπύλες, εναλλάξ

κοῖλες και κυρτές, π.χ. στους ἐφέδρους των ΧΙ, Χ2 και στον αρι-

στερό παλαιστή του X2 (πίν. 37α, 35β). Αὐτού του τύπου οι εγχαρά-

ξεις είναι ένα αγαπητό μοτίβο του ζωγράφου, που τις χρησιμοποιεί

για την απόδοση μυὼν και σε άλλα σημεία του σώματος, όπως π.χ.

σε βραχίονες, μηρούς, γόνατα από τα πλάγια, κνήμες κ.α.

Κοντά στον αφαλό, 2-4 παράλληλα γραμμίδια ορίζουν την

ἀναδίπλωση των μυὼν της κοιλιᾶς στους παλαιστές που σκύβουν

ἐλαφρά (πίν. 36α), ενὡ με κατακόρυφη σειρά λοξῶν γραμμιδίων

αποδίδεται το τρίχωμα στην κοιλιά, όπως στον ἀριστερό παλαιστή

του X1, και στον δεξιό του X2 (πίν. 35). Τα αἰδοία αποδίδονται

κάπως γενικά, με 2-3 βιαστικές σιγμοειδείς ἡ καμπύλες γραμμές-

μόνο στους δεξιούς παλαιστές των Χ2 και X3 είναι σαφή τα επιμέ-

ρους τμήματά τους (πίν. 35β, 36α). Οι θηλές με δύο ἡμικυκλικά

γραμμίδια τοποθετοῦνται μάλλον ψηλά, στο κεντρο περίπου των

μυὼν του στήθους, στον δε βραβέα του X1 σε ἐντελῶς ἀνόργανη

θέση, στο στέρνο (πίν. 38β). ᾿

Τα δάχτυλα των χεριών αποδίδονται βιαστικά, με γρήγορες

παράλληλες χαρακιές, σχηματίζοντας μυτερά άκρα για την ανοιχτή

παλάμη και καμπύλα για την κλειστή. Ἐξαίρεση αποτελούν το

καλοσχεδιασμένο δεξί χέρι του δεξιού παλαιστή του Χ3, που έχει

πιάσει τον ἀντίπαλο από τον αὐχένα (πίν. 36α), καθώς και τα δεξιά

χέρια των παλαιστῶν του X2 (πίν. 35β). Τα δάχτυλα των ποδιῶν

δηλώνονται κατενώπιον με παράλληλα λεπτά κατακόρυφα γραμμί-

δια, ενὠ όταν αποδίδονται από τα πλάγια, δηλώνεται μόνον ὁ

ἀστράγαλος με μια μικρή ἡμικυκλική χάραξη. To κατενώπιον γόνατο

ορίζεται με δύο ἀντίθετες καμπύλες που σχηματίζουν κύκλο, όπως

στους παλαιστές του X2 (πίν. 35β).

Τέλος, ὁ ἀγγειογράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων του Χαρι-

κλείδη τονίζει με ἐγχαράξῃ όλα τα περιγράμματα των γυμνῶν σωμά-

των. Συχνά ἡ ἐγχαράξῃ αυτἠ δεν συμπίπτει με το περίγραμμα της
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μελανῆς σκιαγραφίας, ενὡ μερικές φορές, φαίνεται σαν να προσπα-

θεί συνειδητά να διορθώσει με τη χάραξη λάθη που είχαν γίνει με

τον χρωστήρα. Βλ. γιά παράδειγμα στον αμφορέα ΧΙ τον ἀριστερό

ὠμο του εφέδρου, τον δεξιό μηρό και το γόνατο του αριστερού

παλαιστή καθώς και το σαγόνι και το δεξί χέρι του βραβέα (πίν.

35α, 37α, 38β).

Ἐνδύματα

Οι ντυμένες μορφές στη δευτερεύουσα πλευρά των αγγείων αυτού

του ζωγράφου είναι οι τρεις φτερωτές Νίκες (αυτή του X1 φοράει

άζωστο πέπλο, οι άλλες δύο χιτῶνα και ιμάτιο) και ὁ βραβέας του

ΧΙ που φοράει ιμάτιο. ᾿

Δύο είναι τα χαρακτηριστικά του πέπλου της Νίκης του ΧΙ

(πίν. 37β): α. Οι ομάδες των ομόρροπων, λοξὡν, ἐλαφρά καμπύλων

ἐγχαράξεων που ξεκινοῦν από το προβαλλόμενο ἀριστερό πόδι και

φθάνουν μέχρι το πίσω δεξί, δίνοντας με τον τρόπο αυτό την προς

τα εμπρός κίνηση της μορφής. Με όμοιες αλλά κατακόρυφες εγχα-

ράξεις, που ξεκινοῦν από τον δεξιό μαστό, αποδίδονται οι πτυχές

στη δεξιά πλευρά του αποπτύγματος. β. Οι κατακόρυφες τεθλασμέ-

νες πτυχές που σχηματίζει ὁ ἀνοιχτός στη δεξιά πλευρά πέπλος.

Αυτές αποδίδονται με ένα συνδυασμό διπλῶν, παράλληλων, κατακό-

ρυφων ἐγχαράξεων και μονής ἡ διπλής τεθλασμένης για την κλιμα-

κωτή παρυφή. Τέλος, με πλατιές ταινίες λευκού ἐπίθετού χρώματος

τονίζεται ἡ τεθλασμένη παρυφή του πέπλου, καθώς και οι παρυφές

του αποπτύγματος στην κοιλιά της θεάς, ενὡ με λεπτότερη συνεχή

λευκή γραμμή ὁ ποδόγυρος του πέπλου.

Χαρακτηριστικό στοιχείο των άλλων δύο γυναικείων μορφῶν

είναι ότι γίνεται προσπάΘεια να διακριΘεί το περίγραμμα και ὁ

όγκος του ενός τουλάχιστον από τα δύο πόδια, που βρίσκονται

κάτω από το μελανό ἱμάτιο (πίν. 36β). Με συνεχή ἐγχαράξῃ αποδί-

δεται το περίγραμμά τους, ενὡ με μικρές καμπύλες ἐγχαράξεις οι

πτυχές που σχηματίζονται πάνω τους. Η υπόλοιπη ἐπιφάνεια των

ιματίων είναι γεμάτη από μεγαλύτερες εγχαράξεις: είτε σύνολα

κατακόρυφων για τις κρεμάμενες πτυχές, όπως δίπλα στην παρυφή

του X3 (πίν. 36β), που αποδίδεται με συνεχή ακανόνιστη και ελα-
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φρά τρεμάμενη χάραξη, είτε με λοξές, συχνά ὁμόρροπες καμπύλες,

που αποδίδουν σύνολα μικρότερων πτυχῶν ἐκατέρωθεν του τονισμέ-

νου σκέλους. Χαρακτηριστικό αυτὠν των μικρότερων πτυχῶν είναι

οι ἀγκιστροειδεῖς ἀπολήξεις τους. Αξίζει ἐπίσης να σημειωθεί ὁ

τρόπος με τον οποίον αποδίδεται τμήμα της μάζας των πτυχῶν στη

μέση της Νίκης του Χ3, καθὼς και ἡ με τρεμάμενη, λεπτή χάραξη

απόδοση της μάζας του ὐφάσματος ἀνάμεσα στον ἀγκῶνα και στην

κορυφή του κιονἰσκου, όπου ακουμπάει. Κι εδὡ, με ταινίες από

λευκό επίθετο χρῶμα τονίζονται οι κατακόρυφες παρυφές και ὁ

ποδόγυρος στα ἱμάτια και των δύο Νικὠν.

Στον βραβέα του παναθηναϊκού αμφορέα ΧΙ (πίν. 38β) ξανα-

βρίσκουμε την προσπάΘεια να αποδοθεί με συνεχή χάραξη το περί-

γραμμα και με μικρές καμπύλες ὁ όγκος του αριστερού σκέλους,

που κρύβεται κάτω από το ιμάτιο. Στην υπόλοιπη ἐπιφάνεια κυριαρ-

χούν: α. Οι χαράξεις με ἀγκιστροειδῆ άκρα που ξεκινοῦν ακτινωτά

από τον ἀριστερὸ γοφό, όπου ὁ βραβέας συγκρατεί από μέσα το

ἱμάτιο με το ἀριστερὸ του χέρι. β, Οι λοξές ὁμόρροπες χαράξεις

που καταλήγουν σε κυματοειδεῖς, ἀποδίδοντας τις πτυχές του ιμα-

τίου στο στῆθος. Τέλος, σημειώνουμε την με συνεχή τρεμάμενη

χάραξη απόδοση της κατακόρυφης τεθλασμένης παρυφῆς του ιμα-

τίου, στην ἀριστερὴ πλευρά του βραβέα.

Κι εδὡ ἐπισημαίνεται ὁ τονισμός με χάραξη των περισσότερων

περιγραμμάτων, εκτός όσων αποδίδουν κυρτότητα, όπως το αριστε-

ρό προβεβλημένο πόδι των Νικῶν στους αμφορείς ΧΙ και Χ2 και ὁ

δεξιός γλουτός και μηρός της Νίκης στον Χ3.

Λοιπά στοιχεία

Ποικίλοι είναι οι τρόποι απόδοσης των φτερών στις πολλές φτε-

ρωτές μορφές του ζωγράφου. Στις Νίκες των κιόνων της κύριας

όψης το πτίλωμα, αποδίδεται σε δύο ζώνες (πίν. 32β, 34): ἡ πρώ-

τη από μικρές παράλληλες εγχαράξεις, που κάθετα διατρέχουν το

μέσο του φτερού. Η δεύτερη από μεγαλύτερες που βγαίνουν έξω

από τη σκιαγραφία, διατρέχοντας και τις ριπιδιοειδείς άκρες του

φτερού.

Στις φτερωτές μορφές της Β πλευράς, και συγκεκριμένα στη
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Νίκη του ΧΙ που ὲχει χαμηλωμένα φτερά, το Πύλωρα αποδίδεται

σε τέσσερις ζώνες (πίν. 37β): κοντά στη ράχη τους υπάρχει καμπύ-

λη σειρά χαρακτὡν γραμμιδίων- κατόπιν μελανὴ ζώνη που ποικίλ-

λεται κατά διαστήματα με ἐγχάρακτες στιγμὲς, μετά ὲχουμε μιαν

άλλη, όπως ἡ πρώτη αλλά με μεγαλύτερες χαράξεις και τέλος, ακο-

λουθεί μια τέταρτη ζώνη από μακριὲς χαρακιὲς, που διατρέχουν τα

μελανά μακριά πτίλα.

Στα ὑψωμένα φτερά των Νικών των ἀμφορέων X2 και X3 (πίν.

36β), υπάρχουν πέντε ζώνες: ἀρχικᾷ μια καμπύλη σειρά ὁμοειδῶν

γραμμιδίων παράλληλα με τη ράχη του φτεροῦ μετά μια μελανή

ζώνη που ποικίλλεται με ἐγχάρακτες στιγμὲς, κι ακολουθεί μια

άλλη με ἀραιότερα της πρώτης γραμμίδια. Στη συνέχεια υπάρχει

μια σειρά με κοντόχοντρα ωοειδή πτίλα, από τα οποία ξεκινάει ἡ

τελευταία ζώνη με μακριὲς εγχαράξεις, που διατρέχουν τα μελανά

μακριά πτίλα του φτερού ξεπερνῶντας τα όριά τους. Τὲλος, στο

ἀριστερό φτερό της Νίκης του Χ3, βρίσκουμε μια πιο απλοποιημὲ-

νη απόδοση, με παράλειψη των ἐγχάρακτων στιγμῶν και αντί των

κοντόχοντρων ὡοειδῶν πτίλων υπάρχει σειρά ὁμόρροπων καμπύλων

γραμμῶν.

To κλαδί του φοίνικα που κρατοῦν ὁ βραβέας του X1

(πίν. 38β) και οι Νίκες-βραβείς των Χ2 και X3 (πίν. 36β), είναι ὲνα

μακρύ ραβδί, όσο περίπου το ύψος των μορφῶν αυτὡν, που από την

κορυφή του ξεφυτρώνουν ἀντιθετικά μερικᾷ φυλλάρια. To κλαδί

αποδίδεται ολόκληρο γραπτά (όπως στον X2) και τονίζεται με μία

κατακόρυφη χάραξη. Στον παναθηναϊκό ἀμφορέα X3 αποδίδεται με

πιο σύνθετο τρόπο: σε μερικᾷ σημεία, όπου προβάλλεται σε μελανό

βάθος, το περίγραμμά του ορίζεται με εγχαράξεις. Επίσης ὲχουμε

και καστανοκίτρινο χρῶμα ἀνάμεσα σε εγχαράξεις, στο σημείο που

αυτό περνάει πάνω από τον λευκό βραχίονα της θεάς, ενὡ τα φυλλά-

ρια αποδίδονται με μελανό χρῶμα. ΑντίΘετα, τα φυλλάρια της

κορυφής του κλαδιοῦ του X1, επειδή βρίσκονται μέσα στο μελανό

γάνωμα του ὤμου του αγγείου, αποδίδονται με λεπτὲς εγχαράξεις.

Πάνω στο κλαδί της Νίκης του X3 (πίν. 36β), ὲχει δεθεί σε

κόμπο λευκή ταινία, που από τα άκρα της κρέμονται από δύο

επίσης λευκά, λεπτότατα νήματα. Ὅμοια και με τον ίδιο τρόπο

ἀποδομένη λευκή ταινία κρατάει και ἡ Νίκη της Β όψης του XI
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(πίν. 37β), όπως και οι Νίκες των κιονίσκων της Α πλευράς (πἱν.

34). Η ἀγωνιστικῇ δάδα που κρατοῦν στα υψωμένα χέρια τους

οι τελευταῖες Νίκες αποδίδεται πολύ απλά με ένα μελανό σταυρό,

που οι κεραῖες του ἄλλοτε ορίζονται με ἐγχαράξεις και ἄλλοτε όχι.

Ο κιονίσκος όπου ἀκουμπάει ἡ Νίκη του αμφορέα Χ3, απο-

δίδεται με λευκό χρῶμα πάνω σε μελανό υπόστρωμα, ενὡ μια κατα-

κὀρυφη γραμμή με καστανοκίτρινο χρώμα διατρέχει τον κορμό του,

και δύο μικρές ὁριζόντιες τον χωρίζουν από τη βάση του.

Οι δύο ψηλόλιγνοι Κίονες πίσω από τους παλαιστές των

αμφορέων Χ2 και Χ3 (πίν. 35β, 36α) αποδίδονται μελανοί με μια

ἐγχαράξῃ που διατρέχει τον κορμό τους από πάνω μέχρι κάτω. Ta

μέλη των κιονοκράνων ορίζονται με εγχάραξη, ενὡ τρεις όμοιες

ἐγχαράξεις χωρίζουν τον κιονίσκο του Χ3 από τη βάση του.

ΣΥΝΟΨΗ ΤΩΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ

Ὅπως είδαμε, ὁ ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων ΧΙ, Χ2, X3

αποδίδει στην Α πλευρά, την Αθηνά προς τα αριστερά και με μεγά-

λο διασκελισμό, ενὡ ακανθωτοί Κίονες, Νίκες και επιγραφές γεμί-

ζουν τον υπόλοιπο χώρο. Την ίδια προσπάθεια για πλήρωση όλου

του διαθέσιμου χώρου στις μετόπες διαπιστὡνουμε και στη Β πλευ-

ρά, όπου ἡ απεικόνιση του αγωνίσματος συχνά παραγκωνίζεται,

προς όφελος μιας μεγάλης Νίκης, που αποτελεί το κεντρικό στοι-

χείο της παράστασης.

Ὣς προς την απόδοση των μορφῶν του θα λέγαμε ότι είναι μέν

βιαστική αλλά επιτυχημένη. Συνηθίζει να τονίζει τα περιγράμματα

των μορφῶν με χάραξη, χωρίς ωστόσο να ταυτίζονται =πάντοτε το

μελανό περίγραμμα και ἡ χάραξη αυτή. Στα ἐνδύματα διαπιστὠνε-

ται Κάποια σπατάλη ἐγχαράξεων για την απόδοση των πτυχῶν τους,

ενὡ χρησιμοποιεί πολύ συχνά συνεχεῖς ἀντιθετικές ἠμικυκλικέ

χαράξεις για απόδοση των μυὡν. Ἰδιάζον χαρακτηριστικό του είναι

και οι υψηλόλαιμες μορφές.

Με βάση τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά του καλλιτέχνη, Θα

μπορούσαμε συμπερασματικά να πούμε ότι ὁ ἀγγειογράφος των

παναθηναϊκῶναμφορέων του άρχοντα Χαρικλείδη είναι ένας έμπει-

ρος τεχνίτης. Ζωγραφίζει γρήγορα και αποδοτικά και γνωρίζει,

όπου χρειάζεται, να προσέχει και να Κάνει δουλειά καλής ποιότητας.
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Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ2, Κ4, K5

0 δεύτερος ἀγγειογράφος μας ζωγράφισε τρεις από τους έξι πανα-

θηναϊκούς αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδη, και συγκεκριμένα

τους Κ2, Κ4 και K5 (πίν. 22, 23, 26-29). Τα Κύρια χαρακτηριστικά

του είναι τα ἐξῆς

Για τα κοσμήματα των αγγείων ορίζει με μελανή γραμμή

μόνο στο κάτω μέρος της τη ζώνη του λαιμοῦ με τα ἀνθέμια και τα

άνθη λωτού. Τα ἀνθέμιά του αποτελούνται από 9-11 πέταλα, που

ξεφυτρώνουν από πυρήνα μορφής τεταρτοκυκλίου με στιγμή στο

κέντρο (όπως στους αμφορείς Κ2, K5) ἡ ὁλόβαφο (Κ4). Σε μερικά

ἀνθέμια της κάτω σειράς του Κ4, τα πλευρικά πέταλα δεν ξεφυτρὠ-

νουν απευθείας από το τεταρτοκύκλιο αλλά από το κατακόρυφο

κεντρικό πέταλο. Χαρακτηριστικό των πετάλων των ἀνθεμίων του

ζωγράφου αυτού είναι ἡ ἔντονη καμπυλώσή τους. Ta άνθη λωτού

αποτελούνται από τρία στελέχη που ξεφυτρώνουν κατακόρυφα και

παράλληλα μεταξύ τους από τις έλικες των σπειρὠν. To μεσαίο

φύλλο έχει λογχοειδή απόληξη, ενὠ τα δύο ἀκραία καμπυλώνονται

στο άκρο σαν άγκιστρα.

Α ΠΛΕΥΡΑ

Αθηνά

Καὶ οἱ τρεις μορφές Ἀθηνᾶς του ζωγράφου είναι σχεδόν όμοιες

(πίν. 39, 40). Ἀποδίδονται στραμμένες προς τα δεξιά και έχουν τα

πόδια τους ενωμένα. Διαφέρουν μόνον ελάχιστα ως προς το ἄνοιγμα

του διασκελισμού τους: στον παναθηναϊκό αμφορέα K2 ἡ Θεά έχει

τα πόδια σχεδόν το ένα δίπλα στο άλλο, με ἐλαφρά προβεβλημένο

το δεξί. Στον K5 τα πόδια ἀπέχουν λίγο περισσότερο, ενὠ στον K4

ἡ φτέρωνατου δεξιού προβεβλημένου ποδιού ἀκουμπάει στο μεγάλο

δάχτυλο του αριστερού, που βρίσκεται προς τα πίσω.

Ἐτσι ἡ Αθηνά εδὡ δεν έχει σωματικό όγκο αλλά είναι μια κιο-

νόσχημη μορφή που βρίσκεται ἀκριβῶς στον κατακόρυφο άξονα

του αγγείου. Από αυτήν ξεφεύγουν μόνο το δεξί υψωμένο χέρι, ἡ

σχεδόν οριζόντια κρατημένη ασπίδα και τα άκρα του ιματιδίου, που

πέφτουν κατακόρυφα από τους ὤμους ἀπολήγοντας σε χελιδονο-

ουρες.
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Πρόσωπο

Στο λευκό πρόσωπο της Θεάς (πίν. 39, 40)470 τα ισχυρά τονισμένα

χαρακτηριστικά προσδίδουν έναἇδυναμικό και αποφασιστικό χαρα-

κτήρα. To μέτωπο μικρό στολίζεται στο πάνω μέρος και στον κρό-

ταφο με βοστρύχους, που αποδίδονται με καστανοκίτρινο χρῶμα.

To φρύδι είναι μια ἔντονη καμπύλη που στέφει ένα εντυπωσιακό

μάτι πράγματι, το μάτι του ζωγράφου αυτού είναι από τα ωραιότε-

ρα στην αττική ἀγγειογραφία της ἐποχῆς και είναι ενδεικτικό της

τέχνης του 4ου αι. To πάνω βλέφαρο γίνεται κι εδὡ με δύο γραμ-

μές, που δεν είναι όμως παράλληλες, όπως στον προηγούμενο

ζωγράφο, αλλά ἡ επάνω από το μέσο περίπου, κλίνει προς τα Κάτω,

σχηματίζοντας έτσι Θαυμάσιά τον κανθό. Η κόρη, μια μικρή ημικυ-

κλικῆ γραμμή, «κρέμεται» από το πάνω βλέφαρο. Η καμπύλη του

κάτω βλεφάρου ενώνεται με το πάνω στην ἐξωτερική κόγχη, ενὡ το

πλησιάζει αρκετά στην εσωτερική.

Η μεγάλη μύτη προεξέχει αρκετά από το προφίλ και στη ρίζα

της σχηματίζει μια Κύρτωση που τη διαχωρίζει από το μέτωπο. Ta

πτερύγια της μύτης είναι λεπτά και τα χείλη αρκετά σαρκὡδη, ενὡ

τονισμένο είναι και το πηγούνι της μορφής. To πτερύγιο του

αὐτιοῦ αποδίδεται με δύο προσεκτικές καμπύλες ἀνοιχτές προς το

πρόσωπο, ενὡ ὁ λοβός καλύπτεται από το σταθερό τμήμα του

σκουλαρικίού που φοράει πάντα ἡ Θεά.

Ἐνδύματα

Τα ἐνδύματα της Ἀθηνᾶς στους παναθηναϊκούς αμφορείς αυτού του

ζωγράφου κολλοῦν πάνω στο σῶμά της, ενὡ με λίγες αλλά δυνατές

καμπύλες ἐγχαράξεις αποδίδονται σχηματικᾷ οι πτυχές τους (πίν.

39). Στο πάνω τμήμα του σώματος υπάρχουν δύο σύνολα πτυχὠν: οι

πρὡτες ξεκινοῦν από τον δεξιό ὡμο και αφού Κάνουν ὁμόρροπες

καμπύλες στο δεξιό τμῆμα του στήθόυς, ἀπολήγουν κλιμακωτά από

470. Στα αγγεία αυτά το λευκό ἐπίθετο χρῶμα του προσώπου της θεάς είναι

τόσο παχύ που δίνει την εντύπωση μιας παχιᾶς ἐπισείης μάζας.
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τη μασχάλη μέχρι το μέσο της ζώνης. Οι δεύτερες σχηματίζονται

από τον ἀριστερό μαστό και ἀπολήγουν όλες μαζί στο δεξιό τμήμα

της ζώνης-

Ἀμέσως Κάτω από τη ζώνη της θεάς ξεκινοῦν εγχαράξεις, που

αποδίδουν τις πτυχές του αποπτύγματος τέσσερις, μετά από μιά

καμπυλότητα στην περιοχή του γλουτού, ἀπολήγουν στην πίσω

κλιμακωτή παρυφή του αποπτύγματος, που αποδίδεται με συνεχεῖς

γωνιώδεις εγχαράξεις. Ἐνα άλλο σύνολο χαρακτὡν πτυχῶν πέφτει

σαν ποδιά στο μπροστινό τμήμα του αποπτύγματος᾿ απ᾿ αυτές, οι

μισές έχουν κατακόρυφη κατεύΘυνση και ἀπολήγουν στην μπροστι-

νή κλιμακωτή παρυφή του αποπτὐγματος, που αποδίδεται κι εδὡ με

συνεχεῖς γωνιώδεις εγχαράξεις, αλλ᾿ ἀντίστροφης φοράς απ᾿ ό,τι ἡ

πίσω. Οι ὑπόλοιπες έχουν λοξή κατεύθυνση και ἀπολήγουν σε

άγκιστρο, στον χῶρο της κοιλιᾶς της Θεάς, δίνοντας την τρίτη διά-

σταση στο σημείο αυτό του σώματος.

Ἀντίστοιχες πτυχές ξεκινοῦν κάτω από το απόπτυγμα καλύπτον-

τας τα πόδια της θεάς: ένα σύνολο 4-5 ὁμόρροπων καμπυλὠν ξεκι-

νάει πίσω περίπου από το γόνατο και καταλήγει στον ποδόγυρο,

ενὡ άλλες 3-4 με καμπυλωτά άκρα «αγκαλιάζουν» τα πόδια σε δια-

φορετικά ύψη. Δύο δε κατακόρυφες παράλληλες χαρακιές δηλώνουν

τις πτυχές του κρατιδίου ἀπολήγοντας στις χελιδονοουρές.

Με πολύ λεπτές ταινίες λευκοῦ χρώματος τονίζονται οι κλιμα-

κωτές παρυφές του αποπτὐγματος και των χελιδονοουρὠν του ιματι-

δίου και με συνεχή όμοια λεπτή ταινία ἡ παρυφή του ποδόγυρου.

Ἀλλα χαρακτηριστικά της Ἀθηνᾶς (πίν. 40)

To πάνω τμήμα του λοφίου αφήνεται μελανό και το περίγραμμά του

τονίζεται με χάραξη. To κάτω τμήμα έχει συρρικνωθεί σε λεπτή

ταινία από λευκό χρὠμα, που από την κοιλότητα του λοφίου απολή-

γει στο πίσω μέρος του θόλου του κράνους. Με ἐγχαράξῃ ορίζεται

και το περίγραμμα του θόλου, του προμετωπιδίου, του επαυχενίου

καθώς και οι υψωμένες παραγναθίδες και τα ελικοειδή κοσμήματα

στο πίσω μέρος του κράνους. Η μάζα των μαλλιῶν της θεάς, που

βγαίνει στον αὐχένα Κάτω από το επαυχένιο, διευθετεῖται με οριζό-

ντιες (όπως στους Κ4, Κ5) ἡ λοξές (όπως στον ΚΖ) παράλληλες

εγχαράξεις.
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Η αιγίδα αποδίδεται από τον ζωγράφο αυτόν με ένα τρόπο

πολύ απλοποιημένο: με λευκό χρώμα πάνω στο μελανό βάθος του

στήθους της Θεάς, ζωγραφίζονται μόνον ἡ ἁλυσίδα των φιδιῶν σε

νιοστή διάταξη και το γοργόνειο στο κέντρο. To γοργόνειο είναι

πολύ μικρό σε μέγεθος, και οι λεπτομέρειές του, που αποδίδονται

με πολύ λεπτή καστανοκίτρινη γραμμή, του δίνουν μια περισσότερο

εὔθυμη παρά αποτροπαϊκῆ όψη.

To ἀντίθετο διαπιστώνεται στο γοργόνειο-επίσημα της ασπί-

δας, που περιβάλλεται με όμοια ἁλυσίδα φιδιὡν. Παρά την από τα

πλάγια απόδοσή του, τα μεγάλα μάτια, ἡ πλακουτσωτή μύτη και τα

παχιά χείλη του δίνουν κάτι από την αρχαϊκή του όψη. Χαρακτη-

ριστικῆ για τον ζωγράφο είναι και ἡ διακόσμηση της ἄντυγας της

ἀσπίδας με παράλληλες σειρές λευκῶν στιγμὡν.

Τέλος, έχουμε προσεγμένη απόδοση με καστανοκίτρινο χρῶμα

του πλούσιου περιδέραιού και του διπλού βραχιολιοῦ στον δεξιό

καρπό της θεάς, που στον μεν παναθηναϊκό αμφορέα Κ4 αποτελεί-

ται από μικρά συνεχῆ κυματοειδῆ γραμμίδια, στον δε K2 από προ-

σεκτικᾶ και σε συνδυασμό τοποθετημένες στιγμές.

Κίονες με αγάλματα

Οι κίονες (πίν. 42) αποδίδονται μόνο με μελανό χρώμα, χωρίς

χάραξη και έχουν μια ἔντονη μείωση από τη βάση προς την κορυ-

φἠ. Στα κιονόκρανα έχουμε χρήση λευκού χρώματος, ενὠ στις

λεπτομέρειες καστανοκίτρινο. Τέλος, ἡ μακρόστενη βάση των αγαλ-

μάτων που Κάθονται πάνω στο κιονόκρανο αποδίδεται με σκιαγραφία.

Εἰρήνη και Πλοὺτος (πίν. 41)

Η Εἰρήνη είναι μελανή και μόνο τα γυμνά μέρη του Πλούτου και

το κέρας που κρατάει δίνονται με λευκό επίθετο χρὡμα. To χαρα-

κτηριστικότερο όμως στοιχείο του ζωγράφου στα αγάλματα αυτά

είναι ότι κατόρθωσε με ελάχιστες χαράξεις, να ἀποδώσει το γενικό

χαρακτῆρα αλλά και τα ιδιαίτερα στοιχεία του έργου, έτσι ὡστε να

ἀναγνωρίζεται αμέσως. Ἔχει ἀπομακρύνει τα δευτερεύοντα χαρα-

κτηριστικά (π.χ. σκήπτρο) και έχει ἀποδώσει με χαράξεις τις βασι-
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κές μόνον πτυχές των ἐνδυμάτων της θεάς. Ἔτσι έχουμε ένα V στο

λαιμό, ένα τρίγωνο στο δεξιό μέρος του άνω κορμού, ενὡ με χαρά-

ξεις αποδίδονται οι ὁριζόντιες παρυφές του αποπτύγματος και του

ποδογύρου και τα περιγράμματα των ποδιῶν που κρύβονται Κάτω

από το πέπλο. Εδὡ ἡ ακρίβεια και ἡ λιτότητα της χάραξής του

βρίσκεται στο ἀπόγειό τηςβἳὶ.

Ἐπιγραφές

Ο ζωγράφος αυτός αποδίδει τις επιγραφές πάντοτε κιονηδόν με την

ἀγωνιστικῇ σε ιωνικό και του άρχοντα σε αττικό αλφάβητο στον

τύπο ΑΡΧΩΝ ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ (πίν. 42). Ὣς προς τη θέση τους υπάρ-

χουν ορισμένες παρεκκλίσεις από το συνηθισμένα στους Κ2 και

Κ4 ἡ επιγραφή του άρχοντα βρίσκεται δεξιά από τον ἀριστερό κίο-

να, και ἡ αγωνιστική στον μεν K2 δεξιά, στον δε Κ4 αριστερά από

τον δεξιό Κίονα. Τέλος, στον K5 ἡ αγωνιστική επιγραφή βρίσκεται

δεξιά από τον ἀριστερό κίονα, και αυτή του άρχοντα δεξιά από τον

δεξιὀ κίονα. Τα γράμματά του είναι μικρά και μάλλον βιαστικά, με

τις ὁριζόντιες κεραῖες μερικῶν στοιχείων (Α, Θ, Ε) να έχουν συν-

τμηΘεί σε τελείες.

Β ΠΛΕΥΡΑ

Ο ζωγράφος ἀκολουθώντας το παραδοσιακό σχῆμα, ὀργανώνει την

πλευρά αυτή των αγγείων του κατά τον συνηθέστερο τρόπο: βάζει

δηλ. το σύμπλεγμα των παλαιστῶν στο μέσον της σύνθεσης, και

από αριστερά και δεξιά το πλαισιώνει με δύο ὄρθιες μορφές, βρα-

βέα και ἔφεδρο στον παναθηναϊκό αμφορέα K2 (πίν. 23), ἡ βραβέα

και προσωποποίηση στους Κ4 και K5 (πίν. 27, 29). Οι δύο αυτές

μορφές, που στέκονται ἐκατέρωθεν του συμπλέγματος, σχηματίζουν

ένα ὀρθογώνιο πλαίσιο μέσα στο οποίο κινοῦνται και δρουν οι

κεντρικές. Κατ᾿ εξαίρεση στον Κ4, ἡ τετράμορφη σύνθεση εμπλου-

τίζεται από την παρουσία μιας ἱπτάμενης πάνω από τους παλαιστές

Νίκης.

471. Βλ. και ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 268 κ.ε.
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Οι συνθέσεις στη Β πλευρά και των τριῶν παναθηναϊκῶν

αμφορέων του ζωγράφου αυτού έχουν μεγάλη ἔνταση με τις δυνατές

σκηνές των αγωνισμάτων, με την ἐναλλαγή ανοιχτών και σκοτεινῶν

μερών στην ἐπιφάνεια του αγγείου και τέλος με την ἐσωτερικῇ

σύνδεση που δημιουργεῖται ἀνάμεσα στις δύο ἀκραῖες μορφές και

την κεντρικῆ σκηνή.

χαρακτηριστικά εἰκονογραφίας

Στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς Κ2 και K5, όπου παριστάνεται το

ἀγώνισμα της πάλης, ὁ ζωγράφος διαλέγει δύο χαρακτηριστικές

φάσεις μεσολαβῆς από πίσω και πλάγια (πἱν. 43, 44), ενὡ στον Κ4,

όπου έχουμε και τη μοναδικὴ παράσταση παγκρατίου, προτίμησε

ἀνατροπὴ με λαβή από τα σφυρά, που αποτελεί μια από τις χαρα-

κτηριστικότερες λαβές του ἀγωνίσματος (πίν. 45). Βλέπουμε δηλ.

μια συνειδητή ἐπιλογή χαρακτηριστικῶν σκηνῶν που δηλώνουν

άμεσα το αγώνισμα. Ὑπάρχει πάντοτε στις σκηνές του ζωγράφου

αυτού βραβέας γενειοφόρος, στεφανωμένος και φορῶντας ιμάτιο, να

στέκεται στα αριστερά, ενὡ από την άλλη πλευρά της σύνΘεσης,

και μόνο στον K2, υπάρχει ένας ἔφεδρος αθλητής σε μια χαρακτη-

ριστική στάση έντασης. Στα ἄλλα δύο αγγεἰα, Κ4, K5, πρωτοτυπεῖ

με την τοποθέτηση δύο ἱματιοφόρων γυναικείων μορφών που παρι-

στάνουν προσωποποιήσεις.

Ἀνατομία μορφῶν

To πρώτο πράγμα που μας Κάνει εντύπωση στις μορφές αυτού του

ζωγράφου εἶναι οι νέες ἀναλογίες μεταξύ του κεφαλιοῦ και του

ὑπολοίπου σώματος. Διαπιστώνουμε δηλαδή σ᾿ αυτούς τους πανα-

θηναϊκούς ἀμφορεῖς της χρονιάς του άρχοντα Καλλιμήδη (360/59)

την παλιότερη ἀσφαλῶς χρονολογημένη ένδειξη για την εμφάνιση

των νέων αναλογιὡν, που θεωρεῖται ότι εισήγαγε στην πλαστικὴ ὁ

Λύσιπποςἇἳἳ.

472. Για τις νέες ἀναλογίες που εισήγαγε στην πλαστικὴ ὁ Λύσιππος, βλ.

παραπ. σελ. 145 κ.ε. και σημ. 379-382.
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Ο ζωγράφος αυτός συνηθίζει να αποδίδει όλα τα κεφάλια των

μορφῶν του από τα πλάγια, εκτός από τον ἀριστερό παλαιστή του

ΚΖ (πίν. 44), που έχει μια Θαυμάσια όψη τριῶν τετάρτων. Τα σώμα-

τα επίσης άλλα αποδίδονται από τα πλάγια, άλλα κατενώπιον και

μερικά κατά τρία τέταρτα.

Επειδὴ οι λεπτομέρειες στα λευκά πρόσωπα των γυναικείων

μορφών έχουν χαθεί, μποροῦμε να Θαυμάσουμε μόνο στους άντρες

το εντυπωσιακό μάτι του ζωγράφου αυτού, που διαπιστώσαμε και

παραπάνω. To αποδίδει με τον ίδιο, όπως και στην ΑΘηνά, επιτυ-

χημένο τρόπο, παρά τη διαφορά στην τεχνική, πράγμα που το βλέ-

πουμε στον ἔφεδρο του Κ2 και στους βραβεὺς του K2 και Κ4 (πίν.

49, 47, 48). Λιγότερο ἐπιτυχημένη είναι ἡ απόδοση του ματιοῦ στον

δεξιό παλαιστή του K5 (πίν. 43) αλλά σίγουρα πολύ καλύτερη, ακό-

μα κι από την περίπτωση της ΑΘηνάς, στους βραβεὺς των αμφορέων

Κ4 και K5 (πίν. 47β, 48αβ): εδὡ αποδίδεται ὀρθάνοιχτο από την

ἔνταση της παρακολούθησης του αγὡνα, με τις δύο γραμμές του

άνω βλεφάρου να έχουν έλθει προς τα πίσω και να ἀφήνουν ελεύ-

θέρη την ἡμικυκλική κόρη κοντά στον κανθό, ενὡ το κάτω βλέφα-

ρο έχει συντμηΘεί σε μία κουκίδα. Ἔτσι το μάτι έχει διαλυθεί σε

τέσσερα τμήματα που όμως αποδίδουν τέλεια ὄχι μόνον αυτό καθέ-

αυτό το όργανο αλλά και την ἔνταση που έχει αυτή τη στιγμή.

Πετυχημένη είναι επίσης και ἡ κατά τα τρία τέταρτα απόδοση του

ματιοῦ στον παλαιστή του Κ2 (πίν. 44): με δύο ὁριζόντιες χαρακτές

καμπύλες αποδίδεται το άνω Βλέφαρο από το οποίο κρέμεται ἡ

ἡμικυκλική Κόρη, ενὡ από Κάτω έχουμε την ἀντίστροφη και μικρό-

τερη καμπύλη του κάτω βλεφάρου.

Η γραμμή του προφίλ του προσώπου είναι κι εδὡ ἀνήσυχή

δημιουργεί μικρό μέτωπο, που με μια Κύρτωση οδηγεί σε μια κανο-

νικῆ μάλλον μύτη (όπως στους βραβείς), ενὡ στους παλαιστές που

φαίνονται από τα πλάγια είναι καμπουρωτή, χαρακτηριστικό πολύ

συνηθισμένο σε πύκτες.

Τα χείλη είναι μεγάλα και τα σαγόνια κανονικᾶ. Από τα αυτιά

αποδίδονται μόνο τα πτερύγια με δύο ἠμικυκλικέ καμπύλες ανοι-

χτές προς το πρόσωπο. Ta μαλλιά των βραδέων αποδίδονται με

σειρά ἠμικυκλικῶν γραμμιδίων σε όλο το περίγραμμά τους, ενὡ το

εσωτερικό μένει μελανό. To ίδιο συμβαίνει και στη μακριά γενειά-
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δα τους. Στα μαλλιά των ἀθλητῶν έχουμε επίσης μια σειρά ημικυ-

κλικὡν γραμμιδίων, μόνο που εδὡ αυτή περιορίζεται στο μέτωπο

και στον αὐχένα και όχι στο περίγραμμα του θόλου του κρανίου.

Ἀπόδοση μυὼν

Η δυνατή και σαφής χάραξη του ζωγράφου είναι φανερή και στον

τρόπο που αποδίδει τη μυολογία. Με δύο καμπύλες σχήματος

μικρού «ν» αποδίδονται συγχρόνως το πάνω τμήμα του στέρνου και

ἡ αρχή της κλείδας. Η απόδοση της τελευταίας ὁλοκληρώνεται με

μια ἡμικυκλικῇ καμπύλη, στην οποία εφάπτεται εξωτερικά μια

άλλη με ἀντίστροφη φορά, αποδίδοντας τον ισχυρό μυ του ὡμου.

Αυτό το σύνολο των τριῶν συνεχῶν εγχαράξεων, που είναι χαρα-

κτηριστικό του ζωγράφου αυτού, φαίνεται καλύτερα στους βραβεὺς

και στον ένα παλαιστή του K5 (πίν. 43, 47, 48α). Με δύο αντίστρο-

φες καμπύλες αποδίδεται και το κάτω τμήμα του στέρνου, από τα

άκρα των οποίων, μετά από μικρή διακοπή ξεκινοῦν οι καμπύλες

του στήθους, που καταλήγουν κάτω από τη μασχάλη. Πάνω από τη

μικρή διακοπή που προαναφέρθηκε τοποθετείται ἡ Θηλή, κύκλος

σχηματισμένος από δύο ἡμικύκλια με στιγμή στο κέντρο.

Κάτω ἀκριβῶς από το στέρνο σχηματίζονται από δύο αντιΘετι-

Κά και ἐφαπτόμενα στη ράχη τους ἡμικύκλια οι μύες του διαφράγ-

ματος (ευδιάκριτο στον παλαιστή του K5). Με χαρακτηριστικές

ἐγχαράξεις αποδίδονται με σαφήνεια και οι σφιγμένοι μύες της

κοιλιᾶς και των πλευρὡν, όπως μπορεί να διακρίνει κανείς στους

παλαιστές των Κ2, K5 (πίν. 43, 44). Από τον αφαλό μέχρι το υπογά-

στριο, οι τρίχες αποδίδονται είτε με διακεκομμένη καμπύλη γραμ-

μή, όπως στον παλαιστή του K5, είτε με σειρά λοξῶν παράλληλων

γραμμιδίων, όπως στον παλαιστή του K2.

Τοὺς δευτερεύοντες μύες ὁ ζωγράφος αυτός αρέσκεται συχνά να

τους αποδίδει με σειρά παράλληλων γραμμιδίων, όπως τους πλευρι-

καύς στους πίσω αθλητές των Κ2 και K5 (πίν. 43, 44) ἡ με διακε-

κομμένη γραμμή, όπως στους παγκρατιαστές του K4 (πίν. 45). Ta

αἰδοία αποδίδονται προσεκτικᾷ και με σαφήνεια. Από πάνω έχουμε

σειρά ακτινωτά διατεταγμένων τριχιαΐων που ορίζουν το τρίχωμα

της ήβης, στοιχείο που διακρίνεται σε όλους τους παλαιστές.
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Στους βραχίονες ὁ μυς αποδίδεται με μακριά γραμμή, που στην

κορυφή με τη βοήθεια μιας άλλης μικρῆς γραμμῆς σχηματίζει ένα

«ν», ενὠ στο άλλο άκρο της έχουμε μια μικρή ἀγκιστροειδῆ καμπῦ-

λη, όπως χαρακτηριστικά βλέπουμε στους τρεις βραβεὺς καθώς και

στους παλαιστές και τον ἔφεδρο του αμφορέα K2 (πίν. 47, 48α, 44,

49). Στο πάνω εσωτερικό μέρος του πήχυ δῦο καμπύλα γραμμίδια

σχηματίζουν ένα ανοιχτό «ν», ορατό στους βραβείς, ενὡ ἡ εξωτερι-

κή πλευρά του πήχυ τονίζεται με εὐθείᾳ γραμμή που σχηματίζει

διχάλα προς το μέρος του καρποῦ, χαρακτηριστικὴ στους δεξιοὺς

αθλητές των αμφορέων Κ4, K5 (πίν. 43, 45).

Οι κατενώπιον ἀποδομένοι μηροί τονίζονται με μεγάλες ανοι-

χτές καμπύλες εγχαράξεις, όπως στους παλαιστές των K2, K5 (πίν.

43, 44). Ta γόνατα και οι γαστροκνημίες αποδίδονται με μακριά

διπλὴ παράλληλη χάραξη, όπως στους παραπάνω παλαιστές, ενὡ με

βραχύτερη όμοια, μόνο το ξεκίνημα αυτών των μυὼν στους παγκρα-

τιαστές του Κ4 (πίν. 45) και στον ἔφεδρο του K2 (πίν. 49). Στον

ίδιο ἔφεδρο είναι ἰδιόρρυθμο το οξῦ περίγραμμα των γονάτων.

Στα άκρα πόδια, ὁ ἀστράγαλος αποδίδεται με καμπύλη ἡ γωνι-

ὡδη ανοιχτή προς τα πάνω χάραξη, ενὠ τα δάχτυλα ἄλλοτε αποδί-

δονται προσεγμένα, όπως στον ἔφεδρο του K2 και στους παγκρατι-

στές του Κ4, κι ἄλλοτε βιαστικά όπως στους παλαιστές του Κ2 και

στους βραβείς.

Ο ζωγράφος αυτός δεν τονίζει πουΘενά τα περιγράμματα των

μορφῶν του, όταν προβάλλονται στο καστανέρυθρο βάθος του αγ-

γείου. Ἐξαίρεση από τον κανόνα αυτόν έχουμε μόνον στον δεξιό

ἀγκῶνα του δεξιοῦ παλαιστή του K5. Αντίθετα είναι υποχρεωμένος

να το Κάνει και χρησιμοποιεί βαΘιά και σαφή χάραξη, όταν στις

συμπλεκόμενες μορφές των ἀθλητῶν το ένα κορμί προβάλλεται στο

άλλο. Χαρακτηριστικά φαίνεται αυτό στο ἀριστερό χέρι και στα

σκέλη του δεξιοῦ αθλητή του K5, στο ἀριστερό πλευρό του αρι-

στεροῦ αθλητή του K2, και στους μηροὺς του πεσμένου παγκρατια-

στή του K4 (πίν. 43, 44, 45).

Ἑva άλλο πολὺ σημαντικό τεχνοτροπικό χαρακτηριστικό του

ζωγράφου των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ2, K4, K5, είναι ἡ ικανό-

τητά του στην απόδοση της πλήρους κατοχής του χώρου στις μορ-

φές του, όπως μποροῦμε να δοῦμε καλά στις συμπλεκόμενες μορφές,
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όπου ἡ μία κρύβεται πίσω από την άλλη (ιδίως στους Κ2, K4). Η

απόδοση αυτή του όγκου και του βάθους ἐπιτείνεται και με τις

ἄψογες συντμήσεις των μελὡν, στις οποίες ὁ ζωγράφος αυτός απο-

δεικνὐεται μεγάλος τεχνίτης. Βλ. για παράδειγμα τον πήχυ του αρι-

στεροῦ χεριοῦ του αθλητή του αμφορέα K5, καθώς και τα χέρια και

των δύο ἀθλητῶν του Κ2 (πίν. 43, 44).

Ἐνδύματα

Οι ντυμένες μορφές στη Β πλευρά των παναθηναϊκίθν αμφορέων

αυτοῦ του ζωγράφου είναι οι τρεις βραβεὺς που φοροῦν ιμάτια, οι

δύο προσωποποιἠσεις, κι αυτές τυλιγμένες στα ἱμάτιά τους, και ἡ

ἱπτάμενη Νίκη στον αμφορέα Κ4, που φοράει πέπλο με απόπτυγμα

(πίν. 45-48α). Στους βραβεὺς και τις προσωποποιήσεις, όπου έχουμε

μεγάλες μελανές επιφάνειες, ὁ ζωγράφος με λίγες αλλά ἁδρές χαρά-

ζεις απέδωσε με σαφήνεια και παραστατικότητα τον σωματικὸ όγκο

των μορφὡν, την υφή του ἐνδύματος και τις ποικίλες πτυχές που

αυτό σχηματίζει τυλίγοντας το σώμα.

Χαρακτηριστικό στοιχείο και στις πέντε αυτές μορφές είναι ότι

συγκρατοῦν το ἱμάτιο από μέσα με το ἀριστερό χέρι, ἀκουμπῶντας

το στον ἀριστερό γοφό. Από το σημείο αυτό ξεπηδάει μια δέσμη

από πτυχές, που διαχέεται ακτινωτά προς όλες τις κατευθύνσεις

ένα σύνολο πηγαίνει προς τα Κάτω αριστερά φθάνοντας μέχρι την

άκρη του ἐνδύματος κοντά στο δεξί πόδι. Καθ᾿ οδόν και κατά δια-

στήματα μερικές ἐγχαράξεις σταματοῦν και στρέφουν το άκρο τους

προς τα επάνω, αποδίδοντας έτσι Θαυμάσιά το σβήσιμο των πτυχῶν

του ὐφάσματος πάνω στην κοιλιά, τον μηρό ἡ την κνήμη, ενὡ

παράλληλα τονίζουν και τον όγκο των μελῶν αυτὡν.

Δύο τρεις άλλες χαράξεις κατεβαίνουν κατακόρυφα από το

ἀριστερό χέρι μέχρι το ἀριστερό πόδι συνοδεύοντας την κυματιστή

γραμμή, που αποδίδει την Κάθετη παρυφή του ἱματίου στην αριστε-

ρἠ πλευρά όλων των μορφὡν. Χαρακτηριστικές είναι ἀκόμη μερι-

Κές χαράξεις, που από το ἀριστερό χέρι κατευθύνονται οριζόντια

προς την κοιλιά ἡ προς το στήθος και ἀπολήγουν σε ὀξείᾳ γωνία,

όπως παρατηρούμε σε όλους τους βραβείς, καθώς και στην προσω-

ποποίηση του αμφορέα Κ4 (πίν. 47, 46β).
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To ἱμάτιο φοριέται με διαφορετικούς τρόπους στο πάνω μέρος

των μορφῶν αυτὡν. Ἔτσι στην Ὀλυμπιάδα (πίν. 46α), που καλύπτει

και το διπλωμένο στο στήθος δεξί χέρι και το κεφάλι της, δημιουρ-

γείται ένας «ποταμός» πτυχῶν που ξεκινάει από τον δεξιό ὡμο,

κατεβαίνει κι αφοῦ τυλιχτεῖ γύρω από το δεξί χέρι, ἀνεβαίνει λοξά

στον ἀριστερό ὡμο για να καταλήξει στο ἀριστερό χέρι. Είναι

πράγματι ἐντυπωσιακός ὁ τρόπος απόδοσης του όγκου του υφάσμα-

τος και του βάθους των πτυχών με λίγες και ἁδρές γραμμές.

Στην προσωποποίηση του παναΘηναϊκού αμφορέα Κ4 (πίν. 46β)

ένα σύνολο παράλληλων λοξῶν πτυχὡν, από τον ἀριστερό ὡμο

μέχρι κάτω από τη δεξιά μασχάλη, δείχνει το μάζεψα του υφάσμα-

τος ἀκριβῶς Κάτω από το λαιμό της μορφής. Στον βραβέα του ίδιου

αγγείου (πίν. 47β) υπάρχουν αντίστοιχες πτυχές που διατρέχουν

λοξά το στήθος και καταλήγουν στη μέση του. Στον βραβέα του

K2 (πίν. 47α) ἡ μεγάλη μάζα των βαθιῶν πτυχῶν σχηματίζεται σχε-

δόν οριζόντια στη μέση της μορφής, ενώ μερικές πέφτουν από τον

ἀριστερό ὡμο προς τα Κάτω. ,

Χαρακτηριστικό στους δύο αυτούς βραβεὺς είναι ἡ απόδοση

ἀνάμεσα στις εὐθύγραμμες χαράξεις των πτυχῶν, μερικῶν άλλων με

γωνίες στα άκρα, που αποδίδουν Θαυμάσια το περιστροφικό τύλιγμα

που κάνουν οι μᾶζες του υφάσματος. Επίσης πολύ επιτυχημένος,

ιδίως στον ἀριστερό ὡμο του βραβέα του Κ4 είναι ὁ συνδυασμὸς

του μελανού περιγράμματος του ἱματίου με τις ἐγχαράξεις που απο-

δίδουν τις πτυχές room. Τέλος, ας σημειώσουμε και το χαρακτηρι-

στικό-«σφραγίδα» του καλλιτέχνη, που είναι ἡ απόδοση μιας ζαρω-

ματιάς του ὐφάσματος πίσω από το ἐλαφρά λυγισμένο γόνατο,

πράγμα που διακρίνεται με σαφήνεια σε όλους τους βραβεὺς (πίν.

47, 48α).

Στην ἱπτάμενη Νίκη του Κ4 (πίν. 45), παρά την αποσπασματικό-

τητά της, φαίνεται ἡ ωραία απόδοση του όγκου με τη βοήθεια των

πτυχῶν του ιματίου, που μπροστά κολλάει στο σῶμά της και πίσω

φουσκώνει από τα παιχνιδίσματα του ανέμου. Με λίγες χαράξεις

δίνονται οι κατακόρυφες πτυχές του αποπτύγματος πάνω και Κάτω

473. Από τον βραβέα του παναθηναϊκού αμφορέα K5 λείπει ένα μεγάλο τμήμα

με το στῆθός και την κοιλιά της μορφής.
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από το στήθος, με μία συνεχῆ τεθλασμένη ἡ οριζόντια παρυφή του

και με αρμονικές καμπύλες το φούσκωμά του πέπλου στο πίσω και

Κάτω τμήμα του γύρω από τα πόδια της μορφῆς.

Λοιπά στοιχεία

Ta φτερά της ἱπτάμενης Νίκης στον αμφορέα K4 (πίν. 45) αποδί-

δονται μελανά, ενὡ το Πύλωρά τους σε δύο ζώνες: ἡ πρώτη με σει-

ρά βαθιῶν ὁμόρροπων ἡμικυκλίων και ἡ δεύτερη με μακρές παράλ-

ληλες χαράξεις που φτάνουν μέχρι τα άκρα της σκιαγραφίας του

φτερού.

Ta κλαδιά του φοίνικα που κρατούν οι βραβεὺς αποδίδον-

ται με λευκό χρώμα, άσχετα αν προβάλλονται σε μελανό ἡ καστανέ-

ρυθρο βάθος, καθώς και τα φυλλάρια που ξεφυτρώνουν ἀντιθετικά

στην κορυφή τους. Με λευκό αποδίδονται και τα στεφάνια που

φορούν οι βραβεὺς στο κεφάλι, ἡ ταινία που κρατάει ἡ Νίκη στον

αμφορέα Κ4 και ὁ κιονίσκος όπου στηρίζεται ἡ προσωποποίηση

του ίδιου αγγείου.

ΣΥΝΟΨΗ ΤΩΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκιθν αμφορέων Κ2, Κ4 και K5 αποδίδει

την ΑΘηνά προς τα δεξιά, στον τύπο του Παλλαδίου, με εφαρμοστά

στο σῶμά της ενδύματα, που της δίνουν μια κιονόσχημη όψη. Οι

πτυχές των ἐνδυμάτων αποδίδονται με λίγες, αλλά δυνατές και

σαφείς εγχαράξεις, με κάποια όμως σχηματικότητα. Χαρακτηριστι-

Κό των μορφῶν στους κιονίσκους είναι ἡ απόδοσή τους μόνο με τις

τελείως απαραίτητες λεπτομέρειες. Στη Β πλευρά διαπιστὡνουμε

την τυπικῆ διάταξη με το ἀγώνισμα στο μέσο και τις δευτερεύουσες

μορφές στα πλάγια. Στις αγωνιστικές σκηνές Κάνει ἐπιλογή χαρα-

κτηριστικῶν φάσεων.

Ὣς προς την τεχνοτροπία του, στα γραπτά τμήματα διαπιστὡ-

νουμε ότι αποδίδει με δυνατή και σαφή γραμμή όχι μόνο τις διά-

φορες λεπτομέρειες πάνω στο λευκό φόντο, αλλά με άνεση και

ακρίβεια και τα μελανά περιγράμματα, για τα οποία δεν χρησιμο-

ποιεί εγχάραξη. Επίσης, λιτές, βαΘιές, σαφείς και περιγραφικές
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είναι και οι ἐγχαράξεις του, και πολύ ἐπιτυχημένος ὁ συνδυασμός

του μελανοῦ περιγράμματος των ἐνδυμάτων με τις εσωτερικές εγχα-

ράξεις των πτυχὠν. Ἀποτέλεσμα αυτών των ικανοτήτων του είναι ἡ

πολύ πετυχημένη απόδοση του όγκου στα σώματα και στα ἐνδύματα

των μορφών του, καθὼς και οι σωστές ἐπικαλύψεις και συντμήσεις

διαφόρων μελῶν τους.

Από τα χαρακτηριστικά του Θα σημειώσουμε και τις γωνιώδεις

ἐγχαράξεις για τις παρυφές των ἐνδυμάτων και τις γωνιώδεις απολή-

ζεις των εσωτερικὡν πτυχὡν. Ἀκόμη την ἐντυπωσιακή απόδοση του

ματιοῦ από τα πλάγια, καθώς και τη ζαρώματά στα ἐνδύματα πίσω

από το λυγισμένο γόνατο.

Φαίνεται λοιπόν ότι έχουμε εδὡ έναν πολύ προικισμένο καλλι-

τέχνη. Παρόλο που δεν πρέπει να είχε φτάσει ακόμα στην ὥριμη

φάση του (οι γραμμές του είναι ακόμα λιτές και λίγο συγκρατημέ-

νες), ἡ μνημειακότητα των μορφῶν του, καθὼς και ἡ δύναμη και

ἐκφραστικότητα της γραμμῆς του δείχνουν ότι μπορούμε να τον

χαρακτηρίσουμε χωρίς ὑπερβολὴ ως έναν από τους μεγαλύτερους

ἀγγειογράφους του αττικού Κεραμεικού κατά τον 4o αιὡνα.

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων K1, K6

Ο ἀγγειογράφος που ζωγράφισε αυτούς τους δύο παναθηναϊκούς

αμφορείς της χρονιάς του άρχοντα Καλλιμήδη έχει τα ἀκόλουθα

χαρακτηριστικά :

Για τα φυτικά κοσμήματα των αγγείων του ορίζει με λεπτή,

μελανή γραμμή και από τις τέσσερις πλευρές τη ζώνη των ἀνθεμίων

και λωτῶν (πίν. 20, 21, 30, 31). Τα ἀνθέμιά του αποτελούνται από

9-H πέταλα, που ξεφυτρώνουν από σχεδόν ημικυκλικό πυρήνα.

Αυτός σχηματίζεται από δύο παράλληλα ἡμικυκλικά γραμμίδια, που

γεφυρώνουν τις έλικες δύο γειτονικῶν σπειρὠν, και φέρει στιγμή

στο Κέντρο.

Τα πέταλα των ἀνθεμίων έχουν λεπτά στελέχη αλλά στα άκρα

τους πλατύνονται. Τα άνθη του λωτού αποτελούνται από πέντε

πέταλα που ξεφυτρώνουν από ένα οριζόντιο γραμμίδιο. Τα τρία

κεντρικά πέταλα φθάνουν μέχρι το πάνω και κάτω όριο της ζώνης,

όπου οι κορυφές των δύο ακραίων καμπυλώνονται αντιΘετικά. Τα
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δύο ὑπόλοιπα πέταλα όμως έχουν μείνει ατροφικά και αποδίδονται

ως άγκιστρα. Αυτά ἀκριβῶς τα αγκιστροειδή, ατροφικά πέταλα

στους λωτούς αποτελούν χαρακτηριστικό του αγγειογράφου.

Α ΠΛΕΥΡΑ

Αθηνά

Η μορφή της Ἀθηνᾶς στα δύο αγγεία στέκεται ακίνητη, στραμμένη

προς τα δεξιά, στον τύπο του Παλλαδίου (πίν. 20, 30). Ta πόδια της

βρίσκονται το ένα πολύ κοντά στο άλλο, με μόλις προτεταμένο το

αριστερό. Ἑτσι, λόγω της κλειστῆς στάσης τους, οι μορφές αυτές

δεν έχουν μεγάλο σωματικό όγκο αλλά μια κιονόσχημη όψη, από

την οποία ξεφεύγουν το υψωμένο δεξί χέρι, ἡ λοξά κρατημένη

ασπίδα και τα άκρα του κρατιδίου που πέφτουν κατακόρυφα, αλλά

μόνο στον αμφορέα Κ6 ἀπολήγουν σε χελιδονοουρές.

Πρόσωπο

To πρόσωπο της Θεάς μας έχει σωΘεί μόνο στον K1 (πίν. 50). To

μέτωπο είναι αρκετά μεγάλο και με ἐλαφρά Κύρτωση, στέφεται με

μάζα μαλλιῶν που αποδίδεται με μελανό χρῶμα, ενὡ λεπτότατες

χαράξεις σχηματίζουν εδὠ 4-5 μεγάλους βοστρύχους. To φρύδι

είναι μια αρκετά μεγάλη καμπύλη και ορίζει από πάνω ένα πολύ

προσεκτικᾷ ἀποδομένο μάτι με κλειστό περίγραμμα, που έχει

διπλό άνω βλέφαρο και ὁλοστρόγγυλη ίριδα, με την κόρη στο

κέντρο.

Η μύτη, κανονικη, εξέχει από τη γραμμή του μετώπου, ενὠ τα

χείλη και το πηγούνι αποδίδονται επίσης φυσιοκρατικά. To αυτί

έχει χαθεί αλλά σώθηκε ένα πολύ προσεκτικά ἀποδομένο σκου-

λαρίκι.

Ἐνδύματα (πίν. 50)

Ta ἐνδύματα που φοράει ἡ θεά τονίζουν σαφέστατα τα περιγράμμα-

τα του σφριγηλού κορμιοῦ της. Λεπτές, προσεκτικές ἐγχαράξεις
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ἀποδίδουν την πτυχολογία, ενὠ με λευκό ἐπίθετο χρῶμα τονίζονται

οι δαντελωτές παρυφές και ἀποδίδονται και ορισμένα άλλα στοι-

χεἰα, όπως ἡ αιγἱδα, ἡ ζώνη και ἡ διακόσμηση της ασπἱδας.

Στο πάνω μέρος του σώματος της θεάς έχουμε την αιγἰδα, που

αποδίδεται με συνδυασμό λευκοῦ — όπως στα περιγράμματα, στο

γοργόνειο και στα φίδια - και ἐγχάραξις - όπως στα λεπτά, ημι-

κυκλικά γραμμἱδια, με τα οποἰα αποδίδονται οι φολίδες. Τα χαρα-

κτηριστικά του πολύ μικροῦ γοργονεἱου ἀποδίδονται με λεπτή

καστανοκἱτρινη γραμμή. Ἐλάχιστες λεπτεπίλεπτες ἐγχαράξεις ανά-

μεσα στους μαστούς και στη μέση της Θεάς δείχνουν μάλλον λεπτό-

τατες πτυχές του πέπλου. Αντἰθετα, με πολλές λεπτές παράλληλες

γραμμές ἀποδίδονται οι πτυχές στις χειρῖδες του λεπτοῦ χιτὡνα.

Παρόμοιες αλλά μακρύτερες χαράξεις δηλώνουν και τις κατακόρυ-

φες πτυχές του ιματιδίου, τα δαντελωτά άκρα των ὁποίων αποδἱδον-

ται με λεπτή, συνεχή, τρεμάμενη χάραξη, ενὠ οι κοιλότητές τους

γεμίζονται με λευκό χρώμα. Οι πτυχές του καμπύλου τμήματος του

ιματιδίου, που διακρίνεται κάτω από τις μασχάλες της θεάς, αποδί-

δονται μόνο στην ἀριστερή μασχάλη με συνδυασμό εὐθειῶν και

τρεμάμενων γραμμῶν.

Ἀμέσως κάτω από τη ζώνη της θεάς ξεκινοῦν οι εγχαράξεις, με

τις οποίες ἀποδίδονται οι πτυχές του αποπτῦγματος, και ἀπολήγουν

σε δαντελωτά άκρα, ἀποδομένα και διακοσμημένα με τον ίδιο τρό-

πο, όπως αυτά του ιματιδἱου. Στη συνέχεια υπάρχει ένα σύνολο 4-5

κατακόρυφων ὁμόρροπων εγχαράξεων, που ἀποδίδει τις πτυχές του

πέπλου ἀνάμεσα στα πόδια της Θεάς. Αυτές καταλήγουν στον δαντε-

λωτό ποδόγυρό της, που ἀποδίδεται όπως και οι παρυφές κρατιδίου

και αποπτῦγματος. Στην Αθηνά του Κ6 μερικές πτυχές ξεφεύγουν

και πηγαίνουν λοξά στην κνήμη και στα σφυρά της.

Λοιπά στοιχεῖα (πἱν. 50)

Από τις άλλες λεπτομέρειες στην απόδοση της θεάς σημειώνουμε

τα εξής το λοφἰο της εἶναι ἀσπρόμαυρο με ἐγχάρακτα τριχίδια

στην περιφέρεια, ενὠ το στήριγμά του έχει μορφή φιδιοῦ. Πάνω

στο θόλο του κράνους έχουμε μεγάλες και με λευκό τονισμένες,

ἀνυψωμένες παραγναθἰδες, όπως ἐπίσης και λευκό προμετωπί-
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διο. Δίπλα σ᾿ αυτό διακρίνεται ένα στεφάνι ελιάς, που φοράει ἡ

θεά και που αποδίδεται με λευκό χρώμα. Μικρό επαυχένιο και εγχά-

ρακτη έλικα έχουν αποδοθεί πίσω από το αυτί.

To δόρυ της Θεάς αποδίδεται με λευκό χρῶμα στον παναΘη-

ναϊκό αμφορέα Κ6 και ίσως υποδηλὡνεται, για μοναδικῆ φορά απ᾿

όσο ξέρω, και ἡ αἰχμῇ του σαυρωτῆρα. Η ἄντυγα της ἀσπίδας

στολίζεται με συνεχῆ κυματοειδῆ σπείρα, οι οφθαλμοί της οποίας

τονίζονται με λευκῆ στιγμή. To τεράστιο επίσημα, ένα λευκό γοργό-

νειο από τα πλάγια, με λεπτομέρειες ἀποδομένες με λεπτῆ καστα-

νοκίτρινη γραμμῆ, περιβάλλεται από ἐγχάρακτες φολίδες και από

μια ἁλυσίδα φιδιὡν, που αποδίδεται με λευκό ἐπίθετο χρώμα.

Ὅπως προαναφέρθηκε, με τον ίδιο τρόπο έχουν αποδοθεί και τα

φίδια της αιγίδας στο στῆθός της θεάς. Ὅμως ἡ ἁλυσίδα των φιδιῶν

που αρχίζει από τον ὡμο και πέφτει πίσω στην πλάτη της αποδίδε-

ται με μελανό χρώμα και έχουμε χάραξη ἄλλοτε για την απόδοση

του περιγράμματος των σωμάτων των φιδιῶν και για το μάτι τους

(όπως στον ΚΙ) και ἄλλοτε μόνο για το δεύτερο (όπως στον Κ6).

Μια λανθασμένη πινελιά του ζωγράφου υπάρχει πάνω από τον

δεξιό ἀγκῶνα της Θεάς και πιθανόν σε λάβος του να οφείλεται και

μια μελανῆ κατακόρυφη ζώνη πίσω από την πλάτη και τη μέση της

στον ΚΙ. Τέλος, στον ίδιο αμφορέα τονίζονται με λεπτῆ χάραξη τα

περιγράμματα της Θεάς, όχι όμως και στον K6.

Γενικά διαπιστώνεται πολύ προσεκτική δουλειά σε όλη τη

μορφῆ της Αθηνάς, και στα μελανά και στα λευκά μέρη καθώς και

στις λεπτομέρειες, είτε αποδίδονται με λεπτῆ καστανοκίτρινη γραμ-

μῆ είτε με χάραξη.

Κίονες με αγάλματα

Οι Κίονες αποδίδονται γραπτά και έχουν ἀρκετῇ μείωση (πίν. 51α).

[διότυπα είναι τα αἰολικά κιονόκρανα του ζωγράφου, τα μέλη των

οποίων διακρίνονται και με εγχάραξη, ενὡ οι οφθαλμοί των ελίκων

τονίζονται με λευκῆ κηλίδα.

Ειρῆνη και Πλοὺτος (πίν. 51)

Ἀποδίδονται όχι μόνο μεγαλύτεροι απ᾿ ό,τι στα προηγούμενα αγγεία
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(Ο,07-0,12 μ.), αλλά εδώ έχουμε και τις ακριβέστερες αποδόσεις

τουςῢἇ. Ὁλο το σύμπλεγμα είναι μελανό, εκτός από τα γυμνά μέρη

του Πλούτου που αποδίδονται με λευκό χρῶμα και μερικές πρόσθε-

τες λεπτομέρειες, όπως το στεφάνι της Ειρήνης και οι καρποί στο

κέρας της αφθονίας. Η πτυχολογία με λεπτεπίλεπτη χάραξη δεν

αποδίδει με απόλυτη σαφήνεια τη διάκριση των ἐνδυμάτων και των

επιμέρους τμημάτων τους και δίνει τις πτυχές με Κάποιο διακοσμη-

τικό, θα λέγαμε, χαρακτήρα. Ἐντονότερα τονίζονται οι σε σχῆμα

«ν» πτυχές γύρω στο λαιμό, οι κλιμακωτέ πτυχές της παρυφῆς του

αποπτύγματος, αυτές που σχηματίζουν το άνετο και στάσιμο σκέ-

λος, καθώς και ὁ ποδόγυρος του πέπλού επίσης τα κάτω άκρα του

Πλούτου και το ύφασμα που τα περιβάλλει. Με λεπτές και προσε-

κτικές χαράξεις αποδίδονται και τα χαρακτηριστικά του προσώπου

της Ειρήνης, ενὠ με λεπτεπίλεπτη καστανοκίτρινη γραμμή το προ-

φίλ, τα χαρακτηριστικά του προσώπου και τα μαλλιά του Πλούτου.

Κι εδὡ μποροῦμε να διαπιστώσουμε πολύ προσεκτική δουλειά,

σημασία στη λεπτομέρεια και προσπάθεια για πιστότητα ακόμα και

σε δευτερεύουσες μορφές του αγγείου.

Ἐπιγραφές

Ο ζωγράφος και στους δύο παναθηναϊκούς του αμφορείς γράφει με

προευκλείδειοαλφάβητο και με μικρά προσεκτικᾷ και ἐπιμελημένα

γράμματα μόνο την αγωνιστική επιγραφή (πίν. 51α). Στον αμφορέα

K1 «στοιχηδόν», ενὡ στον Κ6 κιονηδόν, δεξιά από τον ἀριστερό

κίονα. Η επιγραφή στο πρὡτο αγγείο είναι πιο προσεγμένη, ενὠ

στο δεύτερο πιο βιαστική.

Β ΠΛΕΥΡΑ

To χαρακτηριστικὰ στοιχείο στη σύνθεση της Β πλευράς των

παναθηναϊκῶν αμφορέων αυτού του ζωγράφου είναι συνδεδεμένο με

την ἐπιλογή των σκηνῶν της πάλης: είναι ὁ μοναδικὸς αγγειογρά-

474. Βλ. σχετικά και BSCHBACH 66, 69.
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φος απ᾿ όσους μέχρι τώρα γνωρίζουμε που ζωγραφίζει σε παναΘη-

ναϊκό αμφορέα σκηνή πάλης στο ἔδαφος (πίν. 52, 53). Την τοποθέ-

τεί, ως συνήθως, στο μέσο της μετόπης και γεμίζει το κενό που

δημιουργείται από πάνω με μια ἱπτάμενη Νίκη, που κρατάει ταινία

για τον νικητή. Ἐκατέρωθεν του κεντρικοῦ συνόλου στέκονται

σχηματίζοντας κάθετο πλαίσιο ὁ βραβέας, ἡ Νίκη ἡ έφεδροι.

Τέλος, «εντυπωσιακό χαρακτηριστικό της σύνθεσης είναι ὁ

ἐλεύθερος χώρος (η ατμόσφαιρα) που μέσα του κινοῦνται άνετα,

απλόχωρα οι μορφές», ενὡ «η παράσταση ξεδιπλώνεται οριζόντια

σε επίπεδη ἐπιφάνεια και δίνει την εντύπωση τοιχογραφίαςὶὶἇἼθ.

Χαρακτηριστικά εικονογραφίας

Οἱ δύο σκηνές πάλης κοντά στο ἔδαφος που έχει διαλέξει ὁ ζωγρά-

φος δεν είναι από τις χαρακτηριστικές φάσεις του αγωνίσματος.

Στο σημείο αυτό πρωτοτυπεῖ επιλέγοντας μια σπάνια και δύσκολη

σε εκτέλεση σκηνή, έχοντας εμπιστοσύνη στις μεγάλες ικανότητές

του στη ζωγραφική. Η ἐπιλογή σκηνών εδάφους τον ὑποχρέωσε

βέβαια να γεμίσει το δημιουργούμενο από πάνω κενό με την ιπτά-

μενη Νίκη, ἡ οποία ὀμως με την ωραία παρουσία της στο κέντρο

της παράστασης και με την ἄψογη ἐκτέλεσή της, αποτελεί ένα επι-

πλέον εντυπωσιακό στοιχείο στην όλη σύνθεση.

Ὣς παραπληρωματικές μορφές βάζει και στα δύο αγγεία ἔφεδρο

σε χαρακτηριστικῆ στάση ἀναμονῆς (τη μια φορά αριστερά, την

άλλη δεξιά), κι από την άλλη μεριά μια ωραία φτερωτή Νίκη ἡ

έναν βραβέα και πάλι σε πρωτότυπη στάση. Ὅλες αυτές τις παραλ-

λαγές τις συναντᾶμε κυρίως σε μεγάλους καλλιτέχνες, που αναγκα-

σμένοι να φτιάχνουν δεκάδες όμοιων αγγείων προσπαΘούσαν με τη

δημιουργία παραλλαγών, με τη σύλληψη νέων τύπων κ.λπ., να ποι-

κίλουν και να ἀνανεώσουν τουλάχιστον τις δευτερεύουσες πλευρές

των παναθηναϊκῶν αμφορέων, όπου είχαν μεγαλύτερη ελευθερία.

475. ΘΕΜΕΛΗΣ, Στήλη 270 κ.ε. και σημ. 28᾿ του ίδιου, ΠΑΕ 1976, A' , 83.
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Ανατομία μορφῶν

Και στο έργο του ἀγγειογράφου αυτού είναι σαφείς οι νέες αναλο-

γίες κεφαλιοῦ και σώματος, ιδιαίτερα στις ὄρθιες μορφές των εφέ-

δρων, που διαπιστώσαμε και στα αγγεία του προηγούμενου ζωγράφου.

Ὁλα τα πρόσωπα τα αποδίδει από τα πλάγια καθώς και τα

σώματα, εκτός του βραβέα του αμφορέα Κ6 (πιν. 54γ), που το σῶμα

του είναι στα τρία τέταρτα. Στους παλαιστές του K1 (πίν. 52) δεν

δείχνει καθόλου πρόσωπα, ίσως για πρώτη φορά σε ἀγῶνα πάλης,

αφού οι αθλητές είναι σε τέτοια στάση σκυμμένοι, που μας δεί-

χνουν μόνο τα κεφάλια τους από πάνω.

Και σ᾿ αυτἠς της πλευράς τα πρόσωπα, είτε πρόκειται για λευ-

Κά, όπως της μεγάλης Νίκης476, είτε για μελανά, Βλέπουμε τη μεγά-

λη ικανότητα του ζωγράφου στην απόδοση λεπτῶν, κανονικῶν

αλλά και ἐκφραστικῶν λεπτομερειῶν. To μάτι που είδαμε στην

ΑΘηνά ἐπαναλαμβάνεται και στη Νίκη, και μάλιστα πιο ζωντανό,

αφοῦ ολόκληρη ἡ ἴριδα και ὄχι μόνον ἡ κόρη αποδίδονται με

καστανό χρῶμα. Στις ἀνδρικές μορφές (βλ. π.χ. πίν. 53, 73ε) το φρύ-

δι, το διπλό άνω βλέφαρο και ἡ ἴριδα αποδίδονται με τον ίδιο τρό-

πο, αλλά το κάτω βλέφαρο έχει συρρικνωΘεί σε μία πολύ μικρή

καμπύλη, που δεν ἑνώνεται με την ἐξωτερική γωνία του ματιού.

To μέτωπο έχει ἐλαφρά κύρτωση, ενώ ἡ μύτη είναι κανονικῆ

και τα χείλη μάλλον σαρκώδη. Η γραμμή του στόματος τονίζεται

στο τέρμα της με μικρό ἐγκάρσιο γραμμίδιο, ορατό στη λεπτομέ-

ρεια του προσώπου του παλαιστή του Κ6 (πίν. 53, 73ε). To πηγούνι

είναι αρκετά σαρκῶδες και τονισμένο.

Στα αυτιά αποδίδει με μεγάλη καμπύλη, που αποτελείται από

δύο ἡμικύκλια ανοιχτά προς το πρόσωπο, το πτερύγιο και με ομό-

κεντρη μικρότερη την κόγχη ἡ τον τράγο. To τριχωτό τμήμα του

κεφαλιοῦ το αποδίδει με σειρά μικρῶν καμπύλων τριχιαΐων μόνο

στο μέτωπο και στον αυχένα. Ὁπου όμως για λόγους σαφήνειας

χρειάζεται, το γεμίζει όλο με μικρά ἐγχάρακτα τριχίδια, όπως την

476. τῶν μικρῶν ἰπτάμενων Νικῶν τα χαρακτηριστικά του προσώπου έχουν

χαθεί με την ἀπολέπισι του λευκού ἐπίθετού χρώματος, πάνω στο οποίο ήταν

γραμμένα.
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κεφαλή του πίσω παλαιστή του αμφορέα K1 (πίν. 52). Τα μαλλιά

της μεγάλης Νίκης ζωγραφίζονται με ὁριζόντιες λεπτές κυματοει-

δείς γραμμὲς από καστανό χρῶμα (πίν. 55).

Ἀπόδοση μυὼν

Μποροῦμε να τη μελετήσουμε μόνο στους βραβεὺς από το τμήμα

του στήθους τους που είναι ακάλυπτο, όπως επίσης και από τις

μορφὲς των παλαιστῶν και των εφἐδρων, που ἔχουν αποδοθεί από

το πλάι (πίν. 52-54). Με μία καμπύλη γραμμή συνεχῆ ἡ διακεκομμέ-

νη αποδίδεται το στέρνο και ὁ ἕνας μαστός. Μια δεύτερη παρόμοια

καμπύλη γραμμή αποδίδει τον άλλο μαστό κι ἑνώνεται με την πρώ-

τη στο στἐρνο. Ἀλλες δύο πολύ ἀδύνατες καμπύλες στο άνω μέρος

του στήθους των ἐφέδρων φαίνεται πως αποδίδουν οστά κλειδός.

Από το στέρνο ξεκινάει μια λεπτή διακεκομμένη χάραξη που κατα-

λήγει στον αφαλό. Σημειώνουμε και τις λεπτὲς καμπύλες εγχαρά-

ξεις, που δηλώνουν τους μυς των πλευρῶν στους παλαιστές του

ἀμφορέα Κ6 (πίν. 53).

Από τη στάση με την οποία έχει ἀποδώσει τους παλαιστὲς

στον παναθηναϊκό ἀμφορέα ΚΙ (πίν. 52), μποροῦμε να δοῦμε και

τον τρόπο απόδοσης της ράχης τους: ἡ σπονδυλική στήλη δηλὡνε-

ται με καμπύλη γραμμή, που ακολουΘεί φυσικά τη στάση της πλά-

της. Η γραμμή αυτή στην αρχή της, κάτω από τον αυχἐνα, είναι

διακεκομμένη αλλά μετά γίνεται συνεχής. Επίσης δύο λεπτότερες

συνεχεῖς καμπύλες ἐκατέρωθεν της σπονδυλικῆς στήλης αποδίδουν

τους μυς της πλάτηςᾏἼἼ.

Δύο άλλα χαρακτηριστικά του ζωγράφου είναι: α. Η υποδήλω-

ση των δευτερευόντων μυὡν, κυρίως των άκρων, με ἁπαλή διακε-

κομμένη χάραξη (βλ. π.χ. τους βραχίονες, τους πήχεις, τις κνήμες

και τους μηρούς των παλαιστὡν, πίν. 52, 53) και β. Η τοποθέτηση

της θηλής, που είναι προσεκτικός Κύκλος με στιγμή στο κέντρο, σε

477. Οι δύο διπλὲς χαράξεις στο δεξιό γόνατο του γονατισμένου παλαιστή του

ἀμφορέα Κ1 δίνουν την εντύπωση ότι δεν αποδίδουν μύες και ίσως να πρόκειται

εδὠ για την ὑποδηλώση κάποιου καλύμματος του γόνατου. πάντως απ᾿ όσο ἔψαξα

στα αρχαία κείμενα και στις παραστάσεις, δεν μπόρεσα να βρω κάτι ανάλογο.
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ἐντελῶς ἀνόργανη θέση, πολύ υψηλά κοντά στη μασχάλη (πίν.

54α, β). Επίσης υπάρχει μια σχετικά προσεκτικῆ και πιστή απόδοση

των αἰδοίων των αθλητὠν, ενώ ἐξαιρετική θα μπορούσε να χαρα-

κτηριστεί ἡ ἐκτέλεση των άκρων χεριῶν και ποδιὡν, καθὼς και των

δαχτύλων τους.

Γενικά για την απόδοση της μυθολογίαςθα μπορούσαμε να πού-

με ότι παρόλο που ὁ ζωγράφος αυτός χρησιμοποιεί λίγες χαράξεις,

δίνει πολύ χαρακτηριστικά τους όγκους των σωμάτων. Αὐτή ἡ ικα-

νότητά του, συνδυαζόμενη με την πλήρη κατοχὴ της τρίτης διά-

στασης, όπως φαίνεται π.χ. από τις συντμήσεις των άκρων που

πετυχαίνει, δίνει θαυμάσια αποτελἐσματα και πρωτότυπες δημιουρ-

γιες.

Ὣς προς τα περιγράμματα των γυμνῶν μορφῶν ὁ ζωγράφος

αυτός ἄλλοτε τα τονίζει με ἐγχαράξῃ ἄλλοτε όχι, χωρίς να υπάρχει

κανόνας. Παρόλο δε που είναι πολύ καλός ζωγράφος και πολύ

προσεκτικός στα περιγράμματά του, ἐτσι ὥστε να μην υπάρχει

καμιά ανάγκη να τα διορθώνει με τη χάραξη, του ἀρέσει να χαρά-

ζει με λεπτή γραμμή το περίγραμμα, ίσως από λόγους καθαρά

καλλιτεχνικούς.

Ἐνδύματα

Τη συμπεριφορά του καλλιτέχνη στα ἐνδύματα μπορούμε να τη

μελετήσουμε στη ντυμένη με λευκό χιτῶνα και μελανό ἱμάτιο μεγα-

λόπρεπη Νίκη, στα ἱμάτια των δύο ιπταμένων Νικὡν, καθώς και

στον βραβἐα του παναΘηναϊκού αμφορέα K6.

Η Νίκη (πίν. 55) φοράει κατάσαρκα ἐναν ημιδιάφανή λευκό

χιτὡνα, που συγκρατεῖται στο πάνω μέρος με νιοστούς ἱμάντες, οι

οποίοι εδώ δηλώνονται με λεπτή καστανοκίτρινη γραμμή. Με όμοια

αλλά λεπτότερα γραμμίδια αποδίδονται και οι λεπτὲς πτυχές που

δημιουργεί το ύφασμα στην πλάτη και στα χέρια. Ἄψογα αποδίδε-

ται το κάτω, κοντά στα άκρα πόδια, τμἠμα του ημιδιάφανου ρού-

χου: αραἐς, κάθετες πινελιές ἀραιωμένου λευκοῦ χρώματος πάνω

στα λευκά πόδια και στο καστανέρυθρο βάθος δίνουν ἐξοχα την

αίσθηση της ημιδιαφάνειας και του διαπερατού του ενδύματος.

Πάνω από τον χιτῶνα φοριέται μελανό ιμάτιο, που όπως δεί-
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χνει ἡ φορά μιας μάζας του μπροστά στη μορφῆ, κατεβαίνει από

τον ἀριστερό ὠμο μπροστά στο στῆθος κι έπειτα καλύπτει όλο το

Κάτω σῶμα της θεάς μέχρι τα σφυρά. Μια δεύτερη μάζα πτυχὡν, ὁ

όγκος της οποίας αποδίδεται με τρεμάμενη λεπτή χάραξη, σχηματί-

ζεται στη μέση της μορφῆς, ενὡ στο πίσω μέρος, ἀκριβῶς Κάτω

από το φτερό, άλλη μάζα ἐνδύματος δημιουργεί έναν περίεργο φου-

σκωτό όγκο. Από το σημείο εκείνο ξεκινοῦν οι Κάθετες παρυφές

του ιματίου, που αποδίδονται με συνεχῆ ἀραιῇ κυματοειδῆ και συγ-

χρόνως τρεμάμενη χάραξη. Ἐνα άλλο σύνολο λεπτῶν ίσιων εγχα-

ράξεων ξεκινάει από το πίσω μέρος της Θεάς, κατεβαίνει λοξά και

ἀπολήγει σε διαφορετικά ύψη στην κνήμη της. Χαρακτηριστικές

είναι δύο καρδιόσχημες πτυχές στον ποδόγυρο του ἱματίου και στη

μέση της θεάς.

Λευκό χιτῶνα φοράει και ἡ ἱπτάμενη Νίκη του αμφορέα Κ6

(πίν. 53), αλλά ἡ κακῆ διατήρησή της δεν δίνει στοιχεία για τις

λεπτομέρειές του. Ἕνα μελανό ἱμάτιο ξετυλίγεται γύρω από το

σώμα της, οι πτυχές του οποίου αποδίδονται με συνεχῆ ἡ τρεμάμε-

νη ἡ διακεκομμένη χάραξη. Η άλλη ἱπτάμενη Νίκη του K1 (πίν.

52) φοράει μόνον ιμάτιο, που οι πτυχές του έχουν αποδοθεί τόσο

ζωντανά με συνεχῆ ἡ διακεκομμένη χάραξη, ὡστε λες κι ακούγεται

το αναρρίπισμά τους από τον άνεμο.

Οι πτυχές του ἱματίου του βραβέα (πίν. 54γ) αποδίδονται γενι-

κά με πιο χοντρῆ χάραξη σε σχέση με τις αντίστοιχες της Νίκης,

στοιχείο που πιθανότατα υποδηλώνει διαφορετικῆ υφῆ υφάσματος.

Κι εδώ κυριαρχεῖ ἡ κυματοειδὴς και τρεμάμενη γραμμῆ της Κάθε-

της παρυφῆς του ιματίου, που ἀκολουθώντας τη φορά με την οποία

αυτό φοριέται, ξεκινάει από τον ἀριστερό βραχίονα, ἀνεβαίνει στον

ὠμο, έπειτα εμφανίζεται Κάτω από τη δεξιά μασχάλη, ἀνεβαίνει και

πάλι στον ἀριστερό πῆχυ που κρατάει το ύφασμα, για να πέσει

τελικά με ωραία, διπλῆ, τρεμάμενη χάραξη μέχρι κάτω. οι άλλες

χαράξεις είτε είναι μακριές και λοξές, χαρακτηρίζοντας τις πτυχές

ἀνάμεσα στα πόδια, είτε είναι βραχύτερες, δίνοντας την υφῆ του

ἐνδύματος αλλά και το περίγραμμα του κρυμμένου από Κάτω αρι-

στερού χεριοῦ και γλουτοῦ.

Ὣς προς τον τονισμό των περιγραμμάτων κι εδώ ισχύουν όσα

διαπιστώσαμε και στα γυμνά σώματα: δεν χαράζει καθόλου τα
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περιγράμματα των ιματίων του βραβέα και των ἰπτάμενων Νικῶν,

ενὡ αντίθετα το κάνει στη μεγάλη Νίκη, παρόλο που το περίγραμ-

μά της εἶναι ἄψογο (πίν. 55).

Λοιπά στοιχεία

Πολύ προσεκτική και λεπτομερής είναι ἡ απόδοση των φτερῶν

της μεγάλης Νίκης: με διπλή χάραξη ὁρίζεται ὁ σκελετός των φτε-

ρών. Κατόπιν, ἀντίρροπες κοντές εγχαράξεις, που ανά ζεύγη σχη-

ματίζουν λόγχες, αποδίδουν την πρώτη ζώνη του πτιλώματος. Στη

συνέχεια, μακρές ὁμόρροπες ἐγχαράξεις ορίζουν τις μεγάλες φτερού-

γες φθάνοντας μέχρι τα άκρα. Κατά διαστήματα δημιουργοῦνται 3-

4 ἐγκάρσιες σειρές πολύ λεπτῶν γραμμιδἰων που προσπαθοῦν να

ἀποδώσουν τον χρωματισμό (;) των φτερών. To Πύλωρα στα φτερά

των ἰπτάμενων Νικών αποδίδεται σε δύο ζώνες με λογχοειδεῖς

εγχαράξεις.

Ta κλαδιά των βραδέων δηλώνονται με καστανομέλανο χρώ-

μα, ἡ ταινία στα χέρια της Νίκης του παναθηναϊκού αμφορέα Κ6

με καστανό, ενὡ ἡ αντίστοιχη του ΚΙ με λευκό χρῶμα, όπως επί-

σης και τα φύλλα του στεφανιοῦ της μεγάλης Νίκης.

ΣΥΝΟΨΗ ΤΩΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων ΚΙ και Κ6 ἀποδίδει την

Αθηνά προς -τα δεξιά και στον τύπο του Παλλαδἱου, όπως δηλαδή

και ὁ προηγοῦμενος. Στη Β πλευρά όμως διαπιστώνεται πρωτοτυ-

πἱα στην ἐπιλογή των σκηνῶν της πάλης και στις στάσεις των

άλλων μορφὡν.

Στην τεχνοτροπία του θα βλέπαμε την προτίμησή του για

κλειστές μορφές και για στρογγυλέςκαι μαλακές φόρμες. Στην εκτέ-

λεση εἶναι φανερές οι ἰδιαίτερες ικανότητές του στο σχέδιο καθώς

και ἡ μεγάλη προσοχή που καταβάλλει στις λεπτομέρειες, ακόμα

και σε δευτερεύοντα σημεία. Ἐντύπωση προξενεῖ ἡ λεπτή και πολύ

προσεκτικῆ καστανοκἰτρινη γραμμή, όπως και ἡ χάραξή του.

Παρά την περιορισμένη χρήση χάραξης στην απόδοση των

μυὠν, εἶναι πλήρης και σαφής ἡ ὑποδηλώση των όγκων τους,
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καθὼς και ἡ κατοχὴ του χώρου με ἐπικαλύψεις και συντμήσεις

μελὡν. Ἀλλα χαρακτηριστικᾷ του είναι ὁ τονισμός των γραπτῶν

περιγραμμάτων των μορφῶν του, παρά την τελειότητα του γραπτοῦ

σχεδίου, ἡ τοποθέτηση των Θηλών των ἀνδρικῶν μορφῶν σε ανόρ-

γανη θέση κοντά στη μασχάλη, και τα ἀγκιστροειδῆ ἀκραία πέταλα

στους λωτοῦς.

Γενικά, φαίνεται ένας σπουδαῖος και ευαίσΘητος δημιουργὸς. Η

μεγάλη σχεδιαστική του εὐχέρεια και τα ρευστά περιγράμματα των

μορφών του δείχνουν καλλιτέχνη που έχει κατακτήσει την ωριμό-

τητα. Επίσης, ἡ δημιουργική του ικανότητα φαίνεται να έχει φτά-

σει σε τέτοιο σημείο ὡστε να συλλαμβάνει πρωτότυπες εικονογρα-

φικές συνθέσεις σε δύσκολες στάσεις και να τις εκτελεί με έναν

πειστικό και ἄψογο τρόπο. Από την προσεκτική γραμμή και τη διά-

θεση που δείχνει για τις λεπτομέρειες θα πρέπει μάλλον να τον

φανταστοῦμε αργό και ὑπομονετικό τεχνίτη, χωρίς το άγχος της

μεγάλης παραγωγῆς-

Ο ζωγράφος του παναθηναϊκοῦ αμφορέα K3

Ἐργο του ζωγράφου αυτοῦ είναι μόνον ένας από τους παναθηναϊ-

κούς αμφορείς της χρονιάς του Καλλιμήδη, ὁ K3. Τα χαρακτηρι-

στικᾶ του είναι τα ἀκόλουθα

Για τα φυτικά κοσμήματα ορίζει τη ζώνη ανθεμίων-λωτὡν με

λεπτή μελανή γραμμή από πάνω κι από κάτω (πίν. 24, 25, 56α). Ta

ἀνθέμια αποτελούνται από 1O-11 πέταλα, που ξεφυτρώνουν από

τεταρτοκύκλιο με στιγμή στο κέντρο ἡ όχι. Την εκτέλεση των

κοσμημάτων αυτὠν δεν την διακρίνει ιδιαίτερη επιμέλεια: χαρα-

κτηριστικό είναι ότι μόνο τα μεσαία πέταλα ξεφυτρώνουν από το

τεταρτοκῦκλιο, ενὡ πολλά ἄκριαν από τις ὁριζόντιες ἀντιθετικές

σπείρες. Τα άνΘη των λωτῶν έχουν τρία πέταλα: το μεσαίο ευθῦ

και κατακόρυφο έχει περισσότερο τη μορφή ράΒδου, ενὡ τα δύο

ἀκραία καμπυλώνονται σχεδόν σε ορθή γωνία στην άκρη και σε

ορισμένες περιπτώσεις το φύλλο τους είναι αρκετά μακρύ και μπαί-

νει ἀνάμεσα στα πέταλα των γειτονικῶν ανθέμίων.
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A ΠΛΕΥΡΑ

Αθηνά

Ο ζωγράφος διατηρεί τη θεά στραμμένη προς τ᾿ αριστερά (πίν.

56α), παρόλο που οι ἄλλοι δύο αγγειογράφοι, που ζωγραφίζουν

παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιᾶς του Καλλιμήδη (360/59), και-

νοτομούν στρέφοντάς την, για πρώτη φορά όπως είδαμε, προς τα

δεξιά. Ο ζωγράφος αυτός διατηρεί το παραδοσιακό σχήμα και ως

προς τη στάση της Θεάς, παριστάνοντάς την με εὐρύ διασκελισμό,

με το ἀριστερό προτεταμένο πόδι να πατάει με όλο το πέλμα και το

πίσω δεξί ἐλαφρά ανασηκωμένο.

Παρά τον διασκελισμό όμως, το κάτω μέρος του σώματός της

δεν έχει μεγάλο όγκο. Ta ἐνδύματα ακολουθοῦν το περίγραμμα των

μελῶν του σώματος και ἰδιαίτερα των κάτω άκρων, ενώ λίγες είναι

και οι προεξοχές τους: μόνο μία τριγωνικῆ παρυφή στο πίσω μέρος

της κάτω ἀπόληξης του αποπτύγματος και άλλη μία όμοια στον

ποδόγυρο του πέπλου. To πάνω τμήμα του κορμοῦ, παρά την

έλλειψη ενός μεγάλου τμήματος από τη μέση και την πλάτη της

Θεάς, κυριαρχεῖται από τη φολιδωτή αιγίδα και από την καμπύλη

του ιματιδίου, τα άκρα του οποίου δεν ἀπολήγουν σε χελιδονο-

ουρες.

Πρόσωπο

To πρόσωπο της Θεάς έχει αποδοθεί και εδώ σε προφίλ, με προσε-

κτικά ἀποδομένα όλα τα χαρακτηριστικᾷ (πίν. 56). To μέτωπο

είναι κανονικό και Θα πρέπει να στολιζόταν με τους βοστρύχους,

που τώρα έχουν χαΘεί. Μια μόνο σειρά βοστρύχων έχει σωΘεί στον

κρόταφο κι έχει αποδοθεί με αρκετά επιτηδευμένες, κυματοειδείς,

καστανοκίτρινες γραμμές. To χαρακτηριστικότερο στοιχείο αυτού

του προσώπου είναι το μάτι, που αποδίδεται κατενώπιον, παρά την

κατά τομήν απόδοση του κεφαλιού: κάτω λοιπόν από την αρκετά

μακριά καμπύλη του φρυδιοῦ σχηματίζεται αμυγδαλωτό μάτι με

διπλό άνω βλέφαρο. Η κάτω καμπύλη στην ἐξωτερική κόγχη ενώ-

νεται με το άκρο του άνω βλεφάρου, ενώ στην ἐσωτερική το συναν-

τάει λίγο πιο μέσα.
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Η μύτη είναι λεπτή και μυτερή, με ράχη που εξέχει από τη

γραμμή του μετώπου και μ᾿ ένα ἀγκιστροειδές πτερύγιο. Τά χείλη

είναι λεπτά αλλά ἐξέχουν αφύσικα, ιδιαίτερα το κάτω, με τη γραμ-

μή του στόματος αρκετά μακριά και με πηγούνι μάλλον κοντό.

Γενικᾶ, μύτη, χείλη και πηγούνι είναι το ένα πολύ κοντά στο άλλο,

με αποτέλεσμα το κάτω τμήμα του προσώπου να είναι ἀφύσικα

μικρό σε σχέση με το πάνω. Από το αυτί έχει σωθεί μόνον ὁ

λοβός, απ᾿ όπου κρέμεται ένα τριγωνικό σκουλαρίκι. Ὀλα τα

χαρακτηριστικά του προσώπου ἀποδίδονται με λεπτή γραμμή από

καστανοκίτρινο χρώμα πάνω στο λευκό δέρμα της Θεάς. Με την

ἰδια γραμμή έχει τονιστεῖ και το περίγραμμα του μετώπου, της

μύτης και του σαγονιού. Τέλος ἡ Κόρη του ματιοῦ και το σκουλα-

ρίκι ἀποδίδονται με το ίδιο καστανοκῖτρινο χρώμα.

Ἐνδύματα (πίν. 56)

Οι πτυχές των ἐνδυμάτων της θεάς είναι ὁρατές μόνο στο κάτω τμή-

μα του κορμού της: από τη μέση ξεκινοῦν κατά κανονικά διαστή-

ματα χαράξεις, που ἀποδίδουν τις κατακόρυφες πτυχές του απο-

πτύγματος και ἀπολήγουν στην παρυφή του. Η παρυφή αποτελείται

από συνεχή οριζόντια άγκιστρα, με το επόμενο να ξεφυτρώνει από

τη γωνία του προηγουμένου. Με τον τρόπο αυτό σχηματίζονται στο

κάτω μέρος του αποπτύγματος τρεις τριγωνικές άπολήξεις, από τις

οποίες ἡ πρώτη εφάπτεται στο μηρό, ἡ μεσαία καμπυλώνεται ελα-

φρά προς τα πίσω, και ἡ τρίτη εξέχει από το περίγραμμα της θεάς,

δηλώνοντας την προς τα εμπρός Κίνησή της. Οι χαράξεις αυτές των

παρυφῶν τονίζονται με στιγμές από λευκό ἐπίθετο χρώμα, που όμως

σώθηκαν μόνο στην μπροστινή τριγωνικῆ πτυχή.

Ἀμέσως κάτω από την παρυφή του αποπτύγματος, και κυρίως

από τη μεσαία τριγωνικῆ πτυχή ξεκινάει ένα σύνολο κατακόρυφων

ἐγχαράξεων που διατρέχει τον πέπλο, με μια σαφή προσπάθεια

συμμετρικῆς τοποθέτησης. Οι δύο μεσαῖες απ᾿ αυτές σχηματίζουν

μια κεντρική πτυχή ἀνάμεσα στα πόδια της θεάς. Αὐτή ἡ πτυχή,

σημάδι μαζί με το ἱματίδιο με τις χελιδονοουρές της ἀρχαϊστική

τεχνοτροπίας, σε καμία άλλη μορφή Ἀθηνᾶς απ᾿ όσες είδαμε δεν

είναι πιο σαφής και καθαρή.
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οἱ δύο πρὡτες πτυχές ἐκατέρωθεν της κεντρικής, ἀπολήγουν

στον ποδόγυρο του πέπλου, που αποδίδεται με σιγμοειδείς εγχαρά-

ξεις τονισμένες με στιγμὲς από λευκό χρῶμα. Ἐκατέρωθεν κι αυτὡν

των πτυχῶν υπάρχουν κι άλλες ὁμόρροπες χαράξεις, που δεν φτά-

νουν όμως μέχρι τον ποδόγυρο αλλά σε διαφορετικά ύψη, καμπυ-

λὡνονται προς τα έξω και πάνω και φτάνουν μέχρι το περίγραμμα

των κάτω άκρων, αποδίδοντας με τον τρόπο αυτό τον όγκο και τη

στρογγυλότπτα μηρού και κνημῶν. Επιπροσθέτως, πάνω στο φοῦ-

σκωμα της γαστροκνημίας ὁ ζωγράφος χαράζει μιαν ἀγκιστροειδῆ

γραμμή, ενὡ στο πίσω μέρος του ποδογύρου προεξέχει, όπως προα-

ναφέρΘηκε, μία απόληξη αντίστοιχη μ᾿ αυτήν του αποπτύγματος, ἡ

οποία γεμίζεται με ἐγχάρακτα γραμμίδια.

Τέλος, κάτω από τον ποδόγυρο του πέπλου και ἀνάμεσα στα

πόδια της Θεάς, σχηματίζεται μια μελανή ἡμικυκλική επιφάνεια,

γεμάτη με λεπτές κατακόρυφες, παράλληλες εγχαράξεις. Ὁλη αυτή

ἡ κατασκευὴ δεν μπορεί, όπως είδαμε, παρά να δηλώνει τον χιτῶνα

που φοράει κατάσαρκα ἡ θεά, ενὡ τα γραμμίδια εδώ ὑποδηλώνουν

τη διαφορετική υφή του υφάσματοςἇἳβ.

Από τα άλλα ενδὐματα, ἡ οριζόντια καμπύλη του κρατιδίου

στην πλάτη της Θεάς αποδίδεται με ἐναλλαγή δύο διπλῶν καμπύλων

ἐγχαράξεων και μιας τεθλασμένης. Ἰδιάζοντα είναι όμως τα δύο

κατακόρυφα άκρα του, που δεν αποδίδονται, ως συνήθως, εὐθέα και

Κάθετα αλλά κυρτώνουν και ἐξέχουν ελαφρά, χωρίς να ἀπολήγουν

σε χελιδονοουρές. Ἑτσι, οι χαράξεις των πτυχῶν τους είναι ελα-

φρά καμπύλες, ενὡ ἡ ἐσωτερικῇ κυρτή παρυφή τους αποδίδεται με

επάλληλες σιγμοειδείς ἐγχαράξεις (η ἀριστερὴ άκρη) και με συνεχῆ

κυματοειδή (η δεξιά). Κι αυτές οι παρυφές τονίζονταν με λευκό

χρῶμα που έχει όμως απολεπιστεί. ᾿

Λοιπά στοιχεία (πίν. 56β)

Από τα άλλα χαρακτηριστικά της Ἀθηνᾶς θα σημειώναμε τα εξής:

το πάνω μελανό τμήμα του λοφίου στολίζεται στην περιφέρειά του

478. Γιά το θέμα βλ. παραπ. σελ. 64 κ.ε., ιδ. 68.
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με ἐγχάρακτα τριχίδια και ἡ ουρά του, με 2-3 εγχαράξεις, φθάνει

μέχρι τον δεξιό ὠμο. To Κάτω τμῆμα ἔχει τη μορφή αρπακτικού

πτηνού και αποδίδεται με λευκό ἐπίθετο χρώμα. Δύο ζεύγη εγχαρά-

ξεων σε σχήμα «ν», που ξεκινοῦν από τη ράχη του, ίσως δηλώνουν

τα φτερά του. To στήριγμα του λοφίου σχηματίζει δύο σπείρες

ἀντιθετικά τοποθετημένες.

Ο θόλος του κράνους τονίζεται με καμπύλη χάραξη, που απολή-

γει πίσω από το αυτί σε ἐλικα, κοντά στην οποία υπάρχει μια σει-

ρά επτά πετάλων ανΘεμίου. To προμετωπίδιο και ἡ ἀνασηκωμένη

παραγναθίδα δηλώνονται με διπλή χάραξη- το εσωτερικό της τελευ-

ταίας γεμίζεται με λευκό χρῶμα, ενὡ το επαυχἐνιο με ἐγχάρακτους

βόμβυυς.

Η αιγἰδα αποδίδεται με σειρὲς από χαρακτά ἡμικύκλια και

καλύπτει όλη την ἐπιφάνεια της πλάτης, που ἀφήνει ελεύθερο το

ιματίδιο. Διακόπτεται μόνον από τη μάζα των μαλλιῶν της θεάς,

που προβάλλοντας Κάτω από το επαυχἐνιο αποδίδονται με 7-8

παράλληλες, ἐλαφρά καμπύλες εγχαράξεις.

Τέλος, ἡ ασπίδα αποδίδεται από το πλάι. Διπλή ἐγχαράξῃ

δημιουργεί την άντυγα, που στολιζόταν με λευκές στιγμὲς (σώζον-

ται 10). Από το γοργόνειο του ἐπιστήματοςἐχει σωΘεί μόνον ἕνα

μικρό τμήμα, απ᾿ όπου ξεφυτρώνουν τρία κεφάλια φιδιὡν.

Συνοψἰζοντας, μπορούμε να ποῦμε τα εξής ως προς την απόδο-

ση της Αθηνάς: α. Ο ἀγγειογράφος αυτός ἐπιμένει να την τοποθετεί

προς τ᾿ αριστερά και σε διασκελισμό, και όχι προς τα δεξιά όπως

οι άλλοι σύγχρονοι ὁμότεχνοί του. β. Ἐπιμένει ιδιαίτερα σε ορισμἐ-

να ἀρχαϊοτικά στοιχεία (όπως το μάτι κατενώπιον, την κεντρική

πτυχή και γενικότερα τη συμμετρικῆ διάταξη του πέπλου), αλλ᾿

αγνοεί άλλα (όπως τις χελιδονοουρἐς στο ιματίδιο). γ. Σχεδιάζει

και χαράξει πάντοτε προσεκτικά. δ. Τονίζει τα περιγράμματα με

ἐγχαράξῃ μόνον εκεί που υπάρχει ανάγκη (όπως π.χ. συμβαίνει με

την ασπίδα στο σημείο που αυτή εφάπτεται στο στῆθός).

Κίονες με αγάλματα

Οι Κίονες (πίν. 57) αποδίδονται μόνο με μελανό χρῶμα, πατούν δε

πάνω σε δίβαθμε βάσεις και είναι οι πλατύτεροι όλων των πανα-
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θηναϊκών μας αμφορέων (πλάτος 1-1,5 εκ.). Τα κιονόκρανα αποδί-

δονται με λευκό χρώμα και αποτελούνται από δύο μέλη, πλησιάζον-

τας τα δωρικά, παρόλο που στον εχίνο τους ἐχει σχεδιαστεί με

μελανό χρώμα μια μορφή διπλῆς, ἀτελοῦς ἐλικας. Στον άβακα επι-

κάθεται μελανὴ βάση που φέρει το σύμπλεγμα Ειρἠνης - Πλού-

του (πίν. 57). Οι μορφες των κιονίσκων αυτού του ζωγράφου είναι

οι μεγαλύτερες απ᾿ όσες συναντήσαμε στη θέση αυτή στους γνω-

στούς παναθηναϊκούς αμφορείς του Καλλιμήδη479᾿ ἡ αριστερή, που

σώζεται ολόκληρη, φτάνει τα 10,1 εκ., ενώ από τη δεξιά σώζεται

μόνο το κάτω μισό. Η Ειρήνη αποδίδεται ολόκληρη με μελανό

χρώμα. Ο Πλοὺτος ήταν λευκός, αλλά λόγω της πλήρους απολἐπι-

σης του ἐπίθετού χρώματος διακρίνεται μόνον από το προσχἐδιο.

Ο ζωγράφος φτιάχνει το σύμπλεγμα στον τύπο και στη στάση

των προηγουμένων, αλλά κατά τη συνήθειά του, αποδίδει τη μορφή

πολύ προσεκτικά και με πολύ περισσότερες λεπτομέρειες, όπως

φαίνεται π.χ. στο σκῆπτρο, όπου διακρίνεται ακόμα και ἡ ἐπίσκεψή

του. Τα χαρακτηριστικᾷ του προσώπου της Ειρήνης είναι πολύ

καβαρά, και μάλλον τα σαφέστερα όλων των γνωστών αποδόσεων

του ἔργου αυτού του Κηφισοδότου στην αγγειογραφία. Την πτυχο-

λογία των ἐνδυμάτων προσπαΘεί να την αποδώσει με πολλές και

δυνατὲς ἐγχαράξεις οι πτυχὲς του αποπτύγματος στο στήθος αποδί-

δονται με ποικίλες καμπύλες, ενώ αυτἐς της παρυφῆς του με τις

γνωστὲς σιγμοειδείς.

Για την απόδοση των πτυχώσεων του Κάτω μέρους του πέπλου

ἐχει καταφύγει σε ἐνα σύνολο ἔντονων εγχαράξεων, που ξεκινοῦν

Κάτω από το απόπτυγμα κι ακολουΘούν τη στάση των ποδιών Κάτω

από το ἐνδυμα. Μεταξύ των ἐγχαράξεων αυτών, δύο αντίστοιχες

σειρὲς από στιγμὲς δηλώνουν μάλλον τις βαΘἐς αυλακώσεις των

πτυχώσεων ἀνάμεσα στα πόδια. Ἐλάχιστη είναι κι εδώ ἡ χρήση της

χάραξης για τον τονισμό του περιγράμματος, αφού τη συναντᾶμε σε

τελείως αναγκαία σημεία, όπως π.χ. στο περίγραμμα του προσώπουἇβὒ.

479. Βλ. παραπ. σημ. 467.

480. Βλ. σχετ. και ESCHBACH 60, 69.
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Ἐπιγραφές

Και οἱ δύο επιγραφές του ἀγγειογράφου είναι γραμμένες κιονηδόν

(πίν. 57). Η αγωνιστική με το ιωνικό αλφάβητο βρίσκεται δεξιά

από τον ἀριστερό κίονα. Αὐτή του ἄρχοντα στον τύπο ΚΑΛΛΙΜΗΔΗΣ

ΑΡΧΩΝ είναι με το αττικό και βρίσκεται αριστερά από τον δεξιό

κίονα. Ἔχουμε προσεκτικό γράψιμο με καμπύλες πλευρές σε αρκετά

γράμματα (Λ, Μ, Ν, Α, Δ,). Πολύ ενδιαφέρουσα είναι ἡ συνειδητή

χρήση αρχαϊστικὠν μορφῶν γραμμάτων (R), φαινόμενο για το οποίο

έχουμε ήδη μιλήσειθθὶ.

Β ΠΛΕΥΡΑ

Ο ζωγράφος αυτός σχεδιάζει τη Β πλευρά του αμφορέα του κατὰ το

παραδοσιακό σχήμα (πίν. 25), με το ζευγάρι των παλαιστῶν στο

μέσον, πλαισιωμένο αριστερά από τον βραβέα, που έχει αποδοθεί

από τα πλάγια και δεξιά από μια κατενώπιον μεγαλόπρεπη Νίκη.

Χαρακτηριστικᾷ εικονογραφίας

Για κεντρικό θέμα του διαλέγει μια από τις πρὡτες φάσεις της

πάλης (πίν. 58). Ta σώματα των παλαιστῶν δεν έχουν ακόμα συμ-

πλακεἲ είναι δύο αυτόνομες ὄρθιες μορφές, που μόνο με τα χέρια

τους βρίσκονται σε επαφή: ὁ δεξιός έχει πιάσει τον άλλον από τον

αὐχένα με το δεξί κι από τη μασχάλη με το αριστερό. Η χαλαρό-

τητα που υπάρχει στη σύνθεση ἐπιτείνεται και από το γεγονός ότι

οι συνακόλουθες κινήσεις των άλλων μερῶν του σώματος, που

ἀπορρέουν από τις κινήσεις των χεριὡν, δεν είναι αρμονικές. Αυτό

είναι φανερό και στα πρόσωπα που κοιτοῦν κατά τα τρία τέταρτα

προς τον θέατή, ενὡ τουλάχιστον Θα έπρεπε να κοιτάζονται μεταξύ

τους. Εξάλλου, από τις δύο παραπληρωματικές μορφές μόνον ὁ

βραβέας (πίν. 59) κοιτάζει προς τους παλαιστές, συνδεόμενος έτσι

με την κεντρική σκηνή. Η Νίκη κοιτάζει κι αυτή, σχεδόν κατενὠ-

πιον, τον θεατή. Ἐτσι, ἡ χαλαρή σύνδεση των παλαιστῶν επεκτεί-

481. Για το φαινόμενα βλ. παραπ. σελ. 118 κ.ε.



217

νεται σ᾿ όλη την εἰκόνά κι αντί για μια δεμένη σύνθεση έχουμε

εδῶ τέσσερις ὄρθιες μορφές, παρατακτικά τοποθετημένες σε μια

μετόπη.

Ὣς προς την ἐπιλογή των τύπων των μορφῶν ὁ ζωγράφος δεν

παρουσιάζει κάτι το ιδιαίτερο και απεικονίζει συνήθεις εικονογρα-

φικούς τύπους της εποχής. Ενδιαφέρουσα για την ὑποδηλώση της

τρίτης διάστασης είναι ἡ στάση και οι κινήσεις των χεριών του

δεξιοῦ παλαιστήθβἳ.

Ανατομία μορφῶν

Ο ζωγράφος δείχνει προτίμηση στην απόδοση των προσώπων και

των σωμάτων κατενώπιον ἡ στα τρία τέταρτα, όπως βλέπουμε στους

παλαιστές και στη Νίκη (πίν. 58, 60). Μόνον ὁ βραβέας αποδίδεται

από τα πλάγια.

Ὁσα πρόσωπα αποδίδονται κατά τρία τέταρτα έχουν μια

ἐντυπωσιακᾷ στρογγυλή φόρμα, που τονίζεται κι από το φαρδύ

σαγόνι καθώς και από το τριγωνικό με καμπύλες πλευρές μέτωπο,

που σχηματίζεται με την πτώση των μαλλιῶν από την κορυφή

στους κροτάφους. Παρά τις φθορές που έχουν υποστεί (πλήρες

σώζεται μόνο το πρόσωπο του αριστερού παλαιστή, και μερικῶς

του ἀντιπάλου του και της Νίκης), είναι δυνατόν να διακριθούν οι

λεπτομέρειές τους από τις σωζόμενες εγχαράξεις. Ο ζωγράφος αυτός

αποδίδει τη γραμμή του προφίλ τους κατά τρία τέταρτα με τρεις

κινήσεις. Αυτές φαίνονται ωραία στο πρόσωπο του αριστερού παλαι-

στή (πίν. 58): με μικρή καμπύλη αποδίδει τον κρόταφο, με μεγαλύ-

τερη το μάγουλο και με ακόμα μεγαλύτερη όλο το πηγούνι. Επίσης

το μάτι στις μορφές δηλώνεται συνήθως με παράλληλες καμπύλες,

δύο για το πάνω βλέφαρο και μία για το φρύδι, ενώ μερικές φορές

υπάρχει και μία ἀντίστροφη μικρότερη για το κάτω βλέφαρο.

Από τα άλλα στοιχεία του προσώπου των μορφῶν σημειώνουμε

το ἀγκιστροειδές πτερύγιο της μύτης, που είδαμε και στην Αθηνά,

τις ρυτίδες στα μέτωπα (οριζόντιες και δύο μικρές Κάθετες στο σμί-

482. Βλ. σχετ. παραπ. σελ. 131 κ.ε.
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ξιμο των φρυδιῶν, που διακρίνονται ωραία στον βραβέα και στον

ἀριστερό παλαιστή, πίν. 58) και μια τελεία κάτω από το στόμα,

μάλλον «λακκουβάκι» στο πηγούνι, (όπως στον ἀριστερό παλαι-

στή). Ὁλα αυτά ασφαλῶς οφείλονται στη συνειδητή προσπάθεια

που κατέβαλε ὁ ἀγγειογράφος για να δοθεί ἔκφραση στα πρόσωπα.

To αυτί αποδίδεται με δύο ὁμόκεντρες καμπύλες, ἀνοιχτές προς το

πρόσωπο, που φαίνονται στον δεξιό παλαιστή και στον βραβέα,

Ta μαλλιά των μορφῶν αποδίδονται με δύο τρόπους: στη Νίκη

(πίν. 60) γραπτά με καστανοκίτρινες, λεπτές, συμπλεκόμενες πινε-

λιές, που αποδίδουν τη συνολική μάζα χωρίς να ἐξαφανίζουν και

την ἰδιαιτερότητα των ἐπί μέρους στοιχείων της. Στις ἀνδρικές

μορφές ἡ παρυφή των μαλλιῶν στο μέτωπο και στους κροτάφους

δηλώνεται με σειρά μικρῶν (όπως στο ἀριστερό παλαιστή) ἡ μεγα-

λύτερων γραμμιδίων (όπως στον δεξιό παλαιστή και στον βραβέα),

ενῶ ἡ ὑπόλοιπη μάζα αποδίδεται στυλιζαρισμένη με συνεχείς, επάλ-

ληλες, διπλές καμπύλες εγχαράξεις. Τέλος, τα γένεια του βραβέα

αποδίδονται με δύο σειρές παράλληλων λεπτῶν εγχαράξεων.

Ἀπόδοση μυῶν

χαρακτηριστικά είναι τα «τετράγωνα» σώματα των γυμνῶν ανδρι-

κῶν μορφῶν, τα οποία παρά την ισχυρή ἐγχάρακτη μυολογία,

παραμένουν χαλαρά (πίν. 58). Δύο τρόπους χρησιμοποιεί ὁ ζωγρά-

φος για την απόδοση των μυῶν του σῶματος: τους Κύριους μυς

(κλειδός, στήθους, πλευρῶν) τους αποδίδει με συνεχή, λεπτή χάρα-

ξη, ενῶ τους δευτερεύοντες (διαφράγματος, κοιλιάς, μηρῶν, κνη-

μῶν) με σειρές λεπτῶν, διακεκομμένων χαράξεων. Πάντως και εδῶ

διαπιστώνεται το γενικότερο φαινόμενο της εποχής, να αποδίδονται

δηλαδή με διαφορετικό τρόπο οι ίδιες λεπτομέρειες μορφῶν ακόμα

και στο ίδιο αγγείο: εδῶ π.χ. συμβαίνει με τα οστά της κλειδός

στον δεξιό παλαιστή και στον βραβέα, που συγκλίνουν από τους

ὤμους προς το στέρνο, όπου μετά από μια μικρή διακοπή, ενῶνο-

νται με τις δύο παράλληλες γραμμές του στέρνου. ΑντίΘετα, στον

ἀριστερό παλαιστή οι ἐγχαράξεις του στέρνου ἑνώνονται μεταξύ

τους και με τη μυθολογίατου στέρνου σχηματίζουν ένα κεφαλαίο

«Υ».
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Οι μύες των μαστῶν δεν αποτελούν ἀδιάκοπη συνέχεια της

διπλῆς γραμμής του στέρνου που είδαμε, αλλά μετά από μια μικρή

διακοπή, συνεχίζονται με οριζόντια καμπύλη χάραξη προς τη μα-

σχάλη, όπως φαίνεται καθαρά στον ἀριστερό παλαιστή. Οι θηλές

αποδίδονται χαμηλά ως κύκλοι ἡ ημικύκλια.

Κάτω από το στήθος και ἐκατέρωθεν μιας κεντρικῆς κατακό-

ρυφης σειράς γραμμιδίων, που καταλήγει διχαλωτά στον αφαλό και

στη συνέχεια στο υπογάστριο, σχηματίζονται με όμοιες σειρές εγχά-

ρακτων, λεπτῶν γραμμιδίων οι ἐλλειψοειδεῖς μύες του διαφράγμα-

τος, του στομαχιού-κοιλιάς και των πλευρῶν. Με τα ίδια ᾿ λεπτά

γραμμίδια αποδίδονται οι μύες στους αρκετά χοντρούς μηρούς, στις

κνήμες και στα γόνατα, καθώς και στους βραχίονες.

Φανερή είναι ἡ αδυναμία του ζωγράφου στην απόδοση της άνω

όψης της παλάμης με τα ανοιχτά δάχτυλα, καθώς και των ακροδα-

κτύλων (βλ. τη λεπτομέρεια αυτή στους δύο παλαιστές), ενὡ καλά

απέδωσε τη δεξιά κλειστή γροθιά του βραβέα και τη μισάνοιχτη

αριστερή. Ἐλάχιστες φορές, ὅπως ἡδη σημειώσαμε, τονίζει με εγχά-

ραξη το περίγραμμα των μορφὡν, όπως π.χ. στο προφίλ του προ-

σὡπου των αθλητὠν, ἡ όταν χρειάζεται να διορθώσει τη μελανή

σκιαγραφία, όπως στον ἀριστερό μηρό του αριστερού αθλητή.

Ἐνδύματα

Παρά τη σχεδόν ὁλοκληρωτική ἀπολέπισι του μελανοῦ γανώματος

στις ντυμένες μορφές, έχουν διατηρηθεί οι εγχαράξεις. Ἐτσι, μπο-

ρούμε να μελετήσουμε τον τρόπο που αποδίδει ὁ ἀγγειογράφος τα

ἐνδύματα στη Β πλευρά του αγγείου: και ἡ Νίκη και ὁ βραβέας

φορούν ιμάτιο, τις πτυχές του οποἱου αποδίδει ἐπιτυχημένα με λίγες

και σαφείς ἐγχαράξεις (πίν. 59, 60). Ὅμοια και στις δύο μορφές

είναι ἡ απόδοση μιας οριζόντιας λοξῆς μάζας ἐνδύματος με πτυχές,

που στον βραβέα περνάει αμέσως κάτω από το στήθος ,και στη

Νίκη πάνω στην κοιλιά. Μεταξύ των εὐθύγραμμων πτυχώσεων απο-

δίδεται με σιγμοειδή επάλληλα ἐγχάρακτα γραμμίδια μια στριφτή

μάζα υφάσματος. Στο κάτω μέρος των σωμάτων κυριαρχούν οι

λοξές καμπύλες πτυχές που ξεκινοῦν από το ἀριστερό χέρι και

καταλήγουν στο δεξί άκρο πόδι. Ἕνα άλλο σύνολο κατακόρυφων
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ἐγχαράξεων βρίσκεται δίπλα στην κατακόρυφη παρυφή του ιμα-

τίου, το οποίο στη Νίκη τονίζεται και με ταινίες λευκοῦ ἐπίθετού

χρῶματος. Τέλος με καμπύλα, κοντά γραμμίδια αποδίδεται ὁ όγκος

και ἡ κύρτωση στο γλουτό και στην κνήμη του βραβἐα.

Λοιπά στοιχεία

Ta φτερά της Νίκης αποδίδονται σχεδόν σε ὀλη την επιφάνειά

τους ως μελανή μάζα και μόνο στα Κάτω άκρα τους σχηματίζονται

οι γλῶσσες, που τονίζονται και με τη βοήθεια της χάραξης. To

εσωτερικό των φτερῶν φαίνεται ότι αποδιδόταν κι εδῶ με τρεις

ζῶνες οι δύο πρῶτες κοντά στη ράχη του φτερού αποτελούνται

από κοντά λογχωτά φτερά, ενῶ ἡ τρίτη σχηματίζεται από μακρές

καμπύλες εγχαράξεις, που ἀπολήγουν στις γλῶσσες της φτερούγας.

Ἀνάμεσα σε μερικὲς φτεροῦγες υπάρχουν κατακόρυφες σειρὲς από

λεπτά γραμμίδια, με τα οποία αποδίδονται τα πτίλα.

To κλαδί του βραβἐα και τα λίγα φύλλα στην άκρη του απο-

δίδονται επίσης με μελανό χρῶμα, ενῶ με λευκό τα φύλλα του

στεφανιοῦ στο κεφάλι του τελευταίου.

ΣΥΝΟΨΗ ΤΩΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ

Ο ζωγράφος του παναθηναϊκού ἀμφορέα K3 εμφανίζεται συντηρητι-

κός ως προς την εικονογραφία της Αθηνάς: τη διατηρεί προς τ᾿

αριστερά με ἐντονο διασκελισμό, ενῶ άλλοι συνάδελφοί του την

ἰδια χρονιά την στρέφουν προς τα δεξιά. Δείχνει επίσης μια σαφῆ

τάση για μερικά αρχαϊκά μοτίβα, ενῶ αντίθετα δεν υιοθετεί άλλα.

Φανερή είναι ἡ αδυναμία του στη σύνθεση και στις ἐπιμέρους κινή-

σεις των αθλητῶν, καθὼς και στην απόδοση μερικῶν λεπτομερειῶν.

Εἶναι σαφής ἡ προτίμηση στην απόδοση μορφῶν κατά τρία

τέταρτα ἡ κατενώπιον και ἡ προσπάΘεια να δώσει ἐκφράση στα

πρόσωπά του. Κατά τα άλλα, εμφανίζεται πολύ προσεκτικός στις

λεπτομέρειες όλων των μορφῶν, τις οποίες αποδίδει με μεγάλη

σχολαστικότητα, ενῶ σπάνιος είναι ὁ τονισμός των περιγραμμάτων

με εγχάραξη.

Γενικά πάντως είναι δύσκολο να διαπιστώσουμε τη νοοτροπία
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αυτού του ζωγράφου. Αφενός εμφανίζει παραδοσιακά στοιχεῖα, αφε-

τέρου όμως οι ἀντινομίες που παρατηροῦνται στο έργο του, και ἡ

σαφής αδυναμία του στην εκτέλεση είναι στοιχεία συνήθη σε νέους

και ἄπειρους καλλιτέχνες που δεν έχουν κατακτήσει ακόμα τα

ἐκφραστικά τους μέσα.

Παρατηρήσεις στην τεχνική των ἀγγειογράφων

Ἐνδιαφέρουσες ἰδιορρυθμίες παρουσιάζουν οι ζωγράφοι των πανα-

Θηναϊκὡν μας αμφορέων ως προς την τεχνική τους, ιδιαίτερα όσον

αφορά τις επιφάνειες που καλύπτονται με λευκό ἐπίθετο χρῶμα. Η

ἀπολέπισι του χρώματος αυτού από πολλές μορφές και των δύο

πλευρῶν των αγγείων μάς στέρησε την πληρότητα της αρχικής

μορφής τους αλλά έδωσε την ευκαιρία να ἐπισημανθοῦν σημαντικές

διαφορές ως προς την τεχνική, σε ἀγγειογράφους που όχι μόνον

ήταν σύγχρ/ονοι και ζωγράφιζαν τις ίδιες μορφές, αλλά ίσως και να

συνεργάζονταν στο ίδιο κεραμεικό εργαστήριο. Ἑτσι, ὁ αγγειογρά-

φος των παναθηναϊκῶν αμφορέων του Χαρικλείδη βάφει μελανά

και τα μέρη που αργότερα θα καλύψει με το λευκό. Βλ. π.χ. τη

μεγάλη Νίκη στη Β πλευρά του ΧΙ (πίν. 37β, προφίλ, αυχένας,

Κάτω γραμμές χεριών), τη μεγάλη Νίκη στη Β πλευρά του Χ3 (πίν.

36β, προφίλ, αυχένας, ἀριστερός ὦμος και χέρι, δεξιά μασχάλη,

κιονίσκος όπου ακουμπάει), το δεξί χέρι της Ἀθηνᾶς του Χ3, καθώς

και πολλά σημεία των Νικών πάνω στους κίονες της Α πλευράς

(πίν. 32β, 34).

ΑντίΘετα, ὁ ἀγγειογράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ1,

K6, Κάνει προσχέδιο με λεπτή ἐγχαράξῃ (ορατή στο προφίλ της

Ἀθηνᾶς του ΚΙ), έπειτα με λεπτό πινέλο ορίζει με καστανομέλανο

χρῶμα τα περιγράμματα των τμημάτων που θα καλυφθοῦν με λευκό.

Βλ. π.χ. το προφίλ και το περίγραμμα του χεριοῦ της ίδιας Ἀθηνᾶς

(πίν. 50) και τις ἱπτάμενες Νίκες στη Β πλευρά των KI και Κ6 (πίν.

52, 53) και τέλος τοποθετεί το λευκό χρῶμα καλύπτοντας πλήρως

το προσχέδιο.

Τέλος, ὁ ἀγγειογράφος των αμφορέων Κ2, Κ4 και K5 δεν κάνει

ιδιαίτερο προσχέδιο στα μέρη που θέλει να καλύψει με λευκό, αλλά
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τοποθετεί ἀπευθείας το χρῶμα αυτό πάνω στο καστανό βάθος του

αγγείου, ακολουθώντας ίσως το αρχικό προσχέδιο όλης της μορ-

φής, που όμως στα σημεία αυτά δεν έχει αφήσει καθόλου ἰχνη. (Βλ.

π.χ. το προφίλ της Ὀλυμπιάδος και το πρόσωπο και τα χέρια της

ἱπτάμενης Νίκης στη Β πλευρά του Κ4, καθώς και την προσωπο-

ποίηση στο ίδιο αγγείο και τον κιονίσκο που αυτή στηρίζεται (πίν.

45, 46).

Ὁμάδες παναθηναϊκῶν αμφορέων της ίδιας χρονιάς

Οι παναθηναϊκοί αμφορείς της χρονιάς

του άρχοντα Χαρικλείδη (363/2)

Οι τρεις παναθηναϊκοί αμφορείς του Χαρικλείδη, που βρέθηκαν

στην ανασκαφἠ Θέμελη στην Ερέτρια, δεν είναι και οι μόνοι αυτού

του άρχοντα που μας έχουν διασωΘεί. Στην ίδια την Ερέτρια και

λίγα μέτρα βορειότερα από τους τρεις αποθέτες που περιεῖχαν τα

δικά μας αγγεία, στο στρῶμα καταστροφῆς της «οικίας των μωσαϊ-

κὠν» που ανασκάφηκε από την Ἑλβετική Αρχαιολογική Σχολήθθὒ,

βρέθηκαν επίσης τμήματα παναθηναϊκῶν αμφορέων του άρχοντα

αυτού.

Ἤδη όμως από το 1895 είχαν βρεΘεί στην Ελευσίνα οἱ πρῶτοι

παναθηναϊκοί αμφορείς του Χαρικλείδη, που έγιναν γνωστοί, έστω

κι από τη μία μόνο πλευρά τους, το 1922 από τον Ε. Schmidtm.

Τέλος, αγγεία ἡ όστρακα της χρονιάς του ίδιου άρχοντα προέρχον=

ται κι από άλλες περιοχές του Ελλαδικού χώρου (Κεραμεικός,

Καβείριο Θηβὡν) αλλά και γενικότερα της Μεσογείου (Κυρήνη).

Σημαντικό στοιχείο για τα αγγεία αυτά είναι ότι δεν έχουμε

ανάγκη την επιγραφή για να τα ἀποδώσουμε με βεβαιότητα σ᾿

483. Για τις προκαταρκτικές εκθέσεις της ανασκαφής αυτής βλ. παραπ. σημ.

13. Ευχαριστώ θερμά τον Ρ. Ducrey και την Ι. Metzger, που μου ἐπέτρεψαν να

μελετήσω τα αδημοσίευτα αυτά αγγεία.

484. SCHMIDT, AKGR 11 κ.ε. πίν. 7.
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αυτόν τον άρχοντά πολύ ἰσχυρὲς ενδείξεις αποτελούν αφενός ἡ

μορφή των Νικών πάνω στους κίονες και ἀφετέρου οι ίδιοι οι

ακανθωτοί κίονες, που, ὀπως είδαμε, δεν ἀπαντοῦν σε αγγείο άλλου

άρχοντα. Ἑτσι, και με βάση Κάποιο από τα τρία αυτά δεδομένα

(επιγραφή, ακανθωτούς κίονες, Νίκες), μποροῦμε να συγκεντρὠσου-

με ἐνα αρκετά μεγάλο σύνολο αγγείων και οστράκων, που είναι

δυνατό να αποδοθούν στη χρονιά του άρχοντα Χαρικλείδη:

κατάλογος

1. Παναθηναϊκός ἀμφορέας στο σίνα (πίν. 62-64). Σώζει αρκε-

ΕΑΜ αρ. 20048, από την Ερέ-

τριαθθὒ. Ἐπίσημα στην ασπίδα

της Ἀθηνᾶς αστέρι. Στη Β όψη

ἀγώνισμα πάλης.

. Παναθηναικός αμφορέας στο

EAM αρ. 20047, από την Ερέ-

τριαἇθὒ. Ἐπίσημα στην ασπίδα

της Ἀθήνάς αστέρι. Στη Β όψη

ἀγώνισμα πάλης.

. Παναθηναϊκός αμφορεας στο

Αρχαιολογικό Μουσείο της Ερἐ-

τριας αρ. 14813, από την Ερέ-

τριαἇβἳ. Ἐπίσημα στην ασπίδα

της Ἀθηνᾶς αστἐρι. Στη Β όψη

ἀγώνισμα πάλης.

. Παναθηναικός ἀμφορέας στην

Ελευσίνα, Αρχαιολογικό Μου-

σείο αρ. 2703488, από την Ελευ-

485. Βλ. παραπ. σελ. 20 κ.ε. (ΧΙ).

486. Βλ. παραπ. σελ. 24 κ.ε. (X2).

487. Βλ. παραπ. σελ. 27 κ.ε. (X3).

τά τμήματα και των δύο πλευ-

ρὠν, αλλά το μεγαλύτερο μέρος

του αγγείου είναι συμπληρωμἒ

νο με γύψο.

Α πλευρά: Η ΑΘηνά είναι

στραμμένη προς τ᾿ αριστερά

σε διασκελισμό και κρατάει

σχεδόν οριζόντια την ασπίδα,

που φέρει ως επίσημα ένα γορ-

γόνειο (πίν. 62). To ἱματίδιο

της ἀπολήγει σε χελιδονοουρἐς.

Σώζονται επίσης τμήματα των

κιόνων με 4 (;) ζεύγη ἀκανθῶν

(πίν. 63). Από τις Νίκες των

κιόνων σώζεται μόνον ἡ δεξιά

με ὑψωμένα φτερά κρατῶντας

με το ἀριστερὸ χέρι μια δάδα

(πίν. 63α). Φοράει εκτός από

488. BEAZLEY, ABV 414.1- BRAUCHITSCH 56 (αρ. κατ. 87)- SCHMIDT, AKGR 12

σημ. 3 και πίν. 7,1' G. BECATTI, RendPontAcc, 17, I940/1, 89 εικ. 2 κάτω- Κ.

PETERS, JdI I942, 146᾿ BEAZLEY, Pan. 457- του ἱδἱθυ, Dev. 90' ESCHBACH 45 (αρ.

κατ. 32).
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τον πέπλο και ένα ιματἰδιο, που

το ένα άκρο του αιωρεἱται σχη-

ματίζοντας ὀξείᾳ γωνία, ενὠ το

άλλο θα πρέπει να κρατιόταν

με το δεξί της χέρι. Σώζεται

μόνο τμῆμα της επιγραφῆς του

άρχοντα [ΧἸΑΡΙΚΛΕΠΔΗἸΣ ΗΡ-

[ΧΕΝἸ, γραμμένη σε αττικό αλ,

φάβητο και «στοιχηδόν», αρι-

στερά από τον δεξιό κίονα.

Β πλευρά: εδώ έχουμε παρά-

σταση του ἀγωνίσματος «ἀφ᾿

ἵππου ἀκοντισμός» (πίν. 64).

Στον κάθετο άξονα της μετό-

πης σώζεται το Κάτω τμῆμα

στύλου, το πάνω μέρος του

οποίου Θα πρέπει να έφερε α-

σπίδα. Ἐκατέρωθεν και σε αν-

τωπῆ διάταξη δύο στεφανωμέ-

νοι ἱππείς που φορούν «πεποι-

κιλμένους» χιτῶνες, καβάλα σε

καλπάζοντα άλογα με «πεποικιλ᾿

μένες» ἐπίσης σέλες, ρίχνουν

με τα υψωμένα δεξιά χέρια τους

το ἀκόντιο στο στόχο. Ο αρι-

στερός μόλις το έχει πετάξει

ενὠ ὁ δεξιὸς εἶναι έτοιμος. Πο-

λύ ενδιαφέρουσα εἶναι ἡ αντωπῆ

διάταξη των ιππέων, Κάτι που

απ᾿ όσο μπόρεσα να ερευνῆ-

σω, δεν συναντιέται σε άλλο

μνημεῖο με τέτοιο θέμαἇθὒ.

. Τμῆμα παναΘηναϊκού αμφορέα

στην Ελευσίνα, Αρχαιολογικό

Μουσεἰο αρ. 2696490, από την

Ελευσίνα (πίν. 65). Σώζεται με-

γάλο μέρος της Α πλευράς

του ἀγγείου με τμήματα του πά-

νω κορμοῦ της Αθηνάς, που

εἶναι στραμμένη προς τ᾿ αρι-

στερά, κρατῶντας λοξά την

ασπίδα με επίσημα και πάλι

ένα αστέρι. Στο δόρυ εἶναι τυ-

λιγμένη ιερή μάλλινη ταινἱα,

τα πέρατα της ὁποίας πέφτουν

κατακόρυφα από τα δύο άκρα

τουᾂθῢ. Ἐπίσης σώζονται το πά-

νω μισό του δεξιού ακανθωτού

489. Για το αγώνισμα αυτό βλ. Ε.Ν. GARDINER, JHS 27, I907, 270 κ.ε. του

ἰδιου, Ath1etics I69 κ.ε. JUTHNER, Leibesiibungen II 341 κ.ε. METZGER, Repr. 358

κ.ε. Β.Α. SPARKES, AntK 20, I977, 8 κ.ε. PATRUCCO 187. Για παραστάσεις του

πάνω στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς βλ. BRAUCHITSCH 135-6 και σε άλλα ἀγγεῖα

βλ. WEBSTER, Potter and Patron I89.

490. BEAZLEY, ABV 414.2- BRAUCHITCH 73 (αρ. κατ. 122)᾿ SCHMIDT, AKGR I2

σημ. 3 και πίν. 7, 2- SMETS 98 (αρ. κατ. 107)᾿ BEAZLEY, Pan. 457' BSCHBACH 44

(αρ. κατ. 31).

491. Ενδιαφέρουσα εἶναι ἡ διακόσμηση του δόρατος της Ἀθηνᾶς με μάλλινη

ταινἱα, φαινόμενο που παρατηρεῖται κυρίως σε Παλλάδια αλλά και γενικότερα σε

λατρευτικά αγάλματα. Βλ. π.χ. το Παλλάδιο σε όστρακο καλυκωτού κρατῆρα του

ἀγγειογράφου Αστέα στη Ρώμη, Vi11a Giu1ia αρ. 50279, με τμῆμα του ἐπεισοδίου

Αίαντα-Κασσάνδρας (βλ. Ε. PFUHL, MuZ 360 πίν. 803). Για τη χρησιμοποίηση

τέτοιων ταινιών σε λατρευτικά αγάλματα βλ. ἐπίσης R. FLEISSER, Artemis van



κίονα με το κάτω μισό της Νί-

κης, που φέρει ιματίδιο, το ένα

άκρο του οποίου κρατάει με το

δεξί της χέρι. Με το μέρος

αυτό του αγγείου μποροῦμε να

συσχετίσουμε δύο όστρακα που

σώζουν τμήματα ακανθωτὡν κιό-

νων (αρ. 2657 και 2658, πίν.

65δ), λόγω της όμοιας απόδο-

σης της ἄκανθας με τη σωζό-

μενη στον δεξιό κίονα του αγ-

γεἱου. Σε παλιά φωτογραφία, σε

όστρακο που κολλοῦσε στο αρι-

στερό άκρο του τμήματος, δια-

βάζονταν 4 γράμματα της αγω-

νιστικής επιγραφής [ΤΟΝἸ ΑΘΕΝ-

[ΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝἸ, γραμμένης σε

ιωνικό αλφάβητο και κιονηδόν,

δεξιά από τον ἀριστερό κίονα.

Β π λ ε υ ρ ά : δεν υπάρχουν σή-

μερα όστρακα της πλευράς αυ-

τής του αγγεἱου. Παλιότερα ἡ

Smets‘92 είχε ἀποδώσει όστρα-

κα με «restes d’un épistate ct

deux coureurs», τα οποία όμως

δεν μπόρεσα να επισημάνω. Η

απόδοση πάντως αυτή δεν μου

φαίνεται και πολύ πιθανή, αφοῦ

ἡ παρουσία βραβέα σε αγὠνα

δρόμου είναι αρκετά σπάνιο φαι-
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νόμενο στους παναθηναϊκούς

αμφορείς493.

. Παναθηναικός αμφορέας στην

Ελευσίνα, Αρχαιολογικό Μου-

σείο (χωρίς αριθμό), από την

Ελευσίνα (πίν. 66, 67)494. Κι

αυτός συμπληρωμένος κατά το

μεγαλύτερο μέρος του με γύψο.

Σώζει τμήμα της Α πλευράς

με τον πάνω κορμό της ΑΘη-

νάς στραμμένης προς τ᾿ αρι-

στερά, καθώς και το πρόσωπό

της. Η λοξά κρατημένη ασπί-

δα φέρει ως επίσημα ένα εντυ-

πωσιακό γοργόνειο. Κι εδὡ από

το δόρυ κρέμεται ιερή μάλλινη

ταινία.,Επίσης διατηρήθηκε τμή-

μα του ἀριστεροῦ ακανΘωτού

κίονα και δεξιά του μέρος της

ἀγωνιστικῆς επιγραφής ΤΟΝ

[ΑΘΕΝΕΘΕΝ ΑΘΛΟΝἸ, που είναι

γραμμένη κιονηδόν και με ιωνι-

κό αλφάβητο. Β πλευρά: σώ-

ζονται τμήματα δύο πυγμάχων

και ενός βραβέα (πίν. 67), ενὠ

στην ίδια παράσταση έχουμε

ήδη ἀποδώσει και ένα όστρα-

κο που σώζει τμήμα από έναν

ἔφεδρο (πίν. 67γ)495. Και οι

τρεις αθλητές φοροῦν τον νέο

Ephesus und verwandtcn Ku1tstatucn aus Anato1icn and Syrian (I973) 103 σημ. 5᾿

Α. KRUG, Bindcn in dcr griechischen Kunst (1968) 123 κ.ε. Η δική μας ταινία ανή-

κει στον τύπο 11 της KRUG ό.π. 37 κ.ε.

492. SMETS 98 (αρ. κατ. 107).

493. Για την παρουσία βραβέα στα αγωνίσματα βλ. παραπ. σελ. 138 κ.ε.

494. BEAZLEY, ARV 414.3- SCHMIDT, AKGR 12 σημ. 3 και πίν. 7, 3- SMETS 98

(αρ. κατ. 108)᾿ BEAZLEY, Pan. 457' ESCHBACH 48 (αρ. κατ. 36).

495. Βλ. παραπ. σελ. 136.

I7
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τύπο των ἱμάντων, θέμα που

μας ἀπασχόλησε ήδη στο κεφά-

λαιο της εικονογραφίαςὒθὒ.

. Παναθηναϊκός αμφορέας στην

Ελευσίνα, Αρχαιολογικό Μου-

σείο (χωρίς αριΘμό), από την

Ελευσίνα (πίν. 68, 69). Εκτός

των τριών ήδη γνωστῶν πανα-

θηναϊκών αμφορέων από την Ε-

λευσίνα που μόλις είδαμε, υπάρ-

χει και ένας τέταρτος, που θα

πρέπει να αποδοθεί στην ίδια

χρονιά, κι αυτό επειδή ἡ Νίκη

που σώζεται ολόκληρη πάνω

σε μόλις σωζόμενα τμήμα ακαν-

θωτού κιονοκράνου, είναι του

ἰδιου τύπου με αυτήν των πανα-

θηναϊκών αμφορέων του ἀρχον-

τα αυτού. Ἔχουμε επίσης τμή-

ματα του λαιμού, της μιας λα-

βής, όπως και ἀλλα όστρακα

και των δύο πλευρών. Ὡστόσο

κι εδώ το μεγαλύτερο τμήμα

του αγγείου είναι συμπληρωμέ-

νο με γύψο.

Από την Α πλευρά (πίν.

68) σώζονται το πάνω μέρος

της Ἀθηνᾶς στραμμένης προς

τ᾿ αριστερά, ολόκληρη ἡ δεξιά

Νίκη και το φτερό της αριστε-

ρἠς. Η λοξά κρατημένη ασπί-

δα σώζει τμήμα του επισήμα-

τος, που κι εδώ είναι ένα γορ-

γόνειο, ενώ το δόρυ στολίζεται

επίσης με μάλλινη ιερή ταινία.

Στο κάτω μέρος του αγγείου

496. Βλ. παραπ. σελ. 132 κ.ε.

έχει τοποθετηθεί όστρακο με

την παρυφὴ του πέπλου της

Θεάς, που όμως δεν ταιριάζει

τεχνοτροπικά με την υπόλοιπη

μορφή και ίσως δεν ανήκει στο

αγγείο αυτό. Η δεξιά Νίκη πα-

τάει και με τα δύο πόδια στον

ἄβακα του κιονοκράνου και πί-

σω της φέρει ιματίδιο, του

οποίου το ένα άκρο συγκρατεί

ψηλά με το ἀριστερό χέρι που

φέρει και τη δάδα, ενώ το άλλο

το κρατάει με το χαμηλωμένα

δεξί. Ὣς ἀριστερό κιονόκρανο

μπορούμε να Θεωρήσουμε αυτό

που σώζεται στο όστρακο του

Μουσείου Ελευσίνας αρ. 2659

(πίν. 68γ), λόγω της ἀπόλυτης

ὁμοιότητάς του με το ἀντίστοιχο

δεξί. Στο όστρακο αυτό σώζε-

ται και το πρώτο γράμμα της

αγωνιστικῆς επιγραφής ΤΙΟΝ

AGENEQEN ΑΘΛΟΝΙ, δεξιά από

τον ἀριστερό Κίονα, γραμμένο

κιονηδόν. Β πλευράς έχουν

αποδοθεί στην όψη αυτή του

αγγείου τμήματα τριών (;) δρο-

μέων προς τ᾿ αριστερά (πίν.

69).

.Οστρακο παναΘηναϊκού αμφο-

ρέα από την Ελευσίνα (χωρίς

αριθμό) με υπογραφή αγγειοπλά-

στη (πίν. 7οα). To όστρακο αυτό

είχε βρεθεί το 1888, πρωτοδη-

μοσιεύτηκε το 1896/7, πρώτος

ὁ Schmidt το συσχέτισε με τους



10.

άλλους αμφορείς από την Ελευ-

σίνα και ὁ Beaz1ey το συμπεριε-

λαβε στο Charik1eides groupm.

Σώζει τμῆμα του δεξιοῦ άκρου

του κρατιδίου της Αθηνάς, τμή-

μα του δεξιοῦ ακανθωτοῦ κίο-

να και ανάμεσά τους κιονηδόν

την επιγραφή ΟΣ ΕΠΟΗΣΕ[Ν;Ἰ.

Ἐνδιαφέρον εκτός των άλλων

παρουσιάζει και ὁ τύπος του

ρήματος, που τον συναντοῦμε

και αργότερα, όπως π.χ. στο

μωσαϊκό του Γνώσιος στην

mun“.

. Δύο όστρακα παναθηναϊκῶν αμ-

φορἐων στην Ελευσίνα, Αρχαιο-

λογικό Μουσείο αρ. 2656, 2660,

από την Ελευσίνα, που φέρουν

τμήματα ακανθωτὡν κιόνων (πίν.

7οβ). Ἰδιάζουσα εδὡ είναι ἡ από-

δοση των ἀκανθῶν με σχηματο-

ποιημἐνες ἐλικες.

Ἀδημοσίευτος παναθηναϊκός αμ-

φορἐας στην Ερέτρια, Αρχαιο-

λογικό Μουσείο, εύρημα των

Ἐλβετῶν από την «οικία των

II.
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μωσαϊκὡν»499, Σώζει τμήματα

του στομίου, του λαιμοῦ και

του σώματος. Α πλευρά: σχε-

δόν ὁλόκληρη τι μορφή της

Ἀθηνᾶς στραμμένη προς τ᾿

αριστερά, με ασπίδα που ἐχει

ως επίσημα ένα αστἐρι. Επίσης

ἔχουμε τμήματα των ακανθωτὠν

κιόνων και των Νικῶν, που κρα-

τοῦν ταινία και δάδα. Η επι-

γραφή του άρχοντα αριστερά

από τον δεξιό Κίονα είναι γραμ-

μἐνη «στοιχηδόν» και σε ιωνι-

κό αλφάβητο: ΧΑΡΙΚΛΕΙΔΗΣ

ΗΡΧΕΝ. Β πλευράς αποδόθη-

κε με βεβαιότητα μόνο το άκρο

από κλαδί φοίνικα που σώζε-

ται στον ὡμο του αγγείου. Θα

το κρατοῦσε ὁ βραβέας ἡ πιθα-

νότερα κάποια Νίκη-βραβέας,

αν συνανήκουν στο ίδιο ἀγγεῖο

και ὁρισμένα όστρακα, που σὠ-

ζουν τμήματα γυναικείων μορ-

φὠν.

Ἀδημοσίευτος παναθηναϊκός αμ-

φορἐας στην Ερέτρια, Αρχαι-

497. C. SMITH, BSA 3, 1896/7, I82 κ.ε. πίν. 160᾿ BRAUCHITSCH 7| (αρ. κατ.

114)- SCHMIDT, AKGR 23' SMETS 102 (αρ. κατ. 145)- BEAZLEY, Pan. 457.

498. Θα συμπλήρωνα με ἐπιφύλαξη ΚΙΠἹΟΣ ἡ ΒΑΚΧΠΟΣ, αφοῦ μόνον αυτοί

οἱ δύο ἀγγειοπλάστες μας είναι γνωστοί από παναθηναϊκούςαμφορείς του 4ου αι.

Για τον τύπο του ρήματος «ποεῖν» και τη συχνότητα εμφάνισής του δίπλα στον

συνηθέστερο «ποιεῖν» βλ. L. THREA'ITE, The Grammar of Attic Inscriptions I ([980)

326 κ.ε. Στον 4o αι. ὁ τύπος του ἀορίστου «ἐπόησεν» είναι αρκετά συνήθης, ποτέ

όμως δεν ξεπερνά τον τύπο «ἐποίησε». Μετά το 300 ἡ συχνότητά του μειώνεται

σταδιακά. Για το ρήμα πάνω σε επιγραφές αγγείων βλ. THREATTE ό.π. 328 κ.ε.

499. Για εικόνα του αγγείου βλ. στην πρώτη έκθεση της ανασκαφής, Ι.

ΜΕΤΖοεὴ-Ρ. DUCREY, AntK 22, I979, 18 πίν. 8,1 και Ι. METZGER, Ἀρχείον Ευβοἴ-

κῶν Μελετών 26, 1984/5, 221 κ.ε. ιδ. 240 πίν. 5, 1.
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12.

ολογικό Μουσείο. ΒρέΘηκε στο

ίδιο μέρος όπως και ὁ προη-

γούμενοςῢθθ. Σώζει κι αυτός

τμήματα του στομίου, του λαι-

μοῦ, τη μία λαβή και αρκετά

μεγάλο μέρος του σώματος. Α

πλευρά: έχουμε σχεδόν ολό-

κληρη την ΑΘηνά στραμμένη

προς τ ᾿ αριστερά, τις δύο Νίκες

με δάδα και ταινία στα χέρια

και τμήματα του δεξιοῦ ακαν-

θωτού Κίονα, που αριστερά του

είναι γραμμένη «στοιχηδόν» ἡ

επιγραφή ΧΑΡΙΚΛΕΙΔ[ΗΣ ΗΡ-

ΧΕΝἸ. B πλευρά: από τις

ομοιότητες που υπάρχουν ανά-

μεσα στο εσωτερικό του αγ-

γείου αυτοῦ και σε ορισμένα

ὀστρακα που σώζουν σύμπλεγ-

μα παλαιστὡν, τμήματα ντυμέ-

νης μορφῆς (βραβέας ἡ Νίκη)

και πιθανόν μέρος ενός εφέδρου,

φαίνεται πιθανό τα όστρακα να

ἀνήκουν στο ίδιο αγγείο.

Ἀδημοσίευτος παναθηναϊκός αμ-

φορέας στην Ερέτρια, Αρχαιο-

λογικό Μουσείο. Βρέθηκε στο

ίδιο μέρος, όπως και οι προη-

γούμενοι. Σώζει το μεγαλύτερο

τμήμα του λαιμοῦ με τις δύο

λαβές και τμήμα του στομίου.

Α πλευρά: διατηρεῖται σχε-

δόν ολόκληρη ἡ Αθηνά στραμ-

μένη προς τ᾿ αριστερά, και

τμήμα του ἀριστεροῦ Κίονα με

τη βάση του και 5 άκανΘες,

13.

14.

500. Βλ. METZGER-DUCREY ό.π. πίν. 8, 2.

που αποδίδονται σαν δύο ατρο-

φικά ἀντιθετικά φύλλα. Δεξιά

απ᾿ τον ἀριστερό Κίονα είναι

γραμμένη κιονηδόν και με ατ-

τικό αλφάβητο ἡ αγωνιστική

επιγραφή [ΤὍΝ Α[ΘἙΝΕΘΕΝ

ΑΘ[ΛΟἸΝ. Β πλευρά: με βε-

βαιότητα ανήκει σ᾿ αυτήν μόνο

το Κάτω τμήμα ντυμένης με πο-

δῆρες ἔνδυμα μορφῆς στραμμέ-

νης προς τ᾿ αριστερά (βραβέας

ἡ Νίκη), που στηρίζεται στο

δεξί πόδι φέρνοντας ἐλεύθερο

προς τα πίσω το αριστερό.

Ἀδημοσίευτος παναθηναϊκός αμ-

φορέας στην Ερέτρια, Αρχαιο-

λογικό Μουσείο. Βρέθηκε στο

ίδιο μέρος, όπως και οι προη-

γοῦμενοι. Σώζονται μικρά μόνο

τμήματα της Α πλευράς του:

το πάνω μέρος της Αθήνάς, το

κατώτατο τμήμα των ἐνδυμάτων

της, τα άκρα πόδια και το Κάτω

τμήμα των ακανθωτὡν κιόνων

με τη βάση. Πιθανότατα στο

ίδιο αγγείο συνανήκουν δύο

τμήματα Νικῶν που πατοῦν και

με τα δύο πόδια σε ὀρθογώνιο

άβακα και φορούν ἱματίδιο που

το ένα άκρο του το συγκρα-

τούν με το χαμηλωμένα χέρι.

Ἀξιοσημείωτο είναι το γεγονός

ότι τα γυμνά μέρη των Νικών

αυτὡν αποδίδονται με μελανό

χρῶμα.

Ὄστρακο παναθηναϊκού αμφορέα



15.

στο Αρχαιολογικό Μουσείο του

Κεραμεικού αρ. ΡΑ 147 (πίν.

7ογ), από τον Κεραμεικόθθὶ.

Σώζει μόνο το κεφάλι της Αθη-

νάς, το πάνω μέρος του στή-

θους, τμἠμα της ἀσπίδας και

την άκρη των φτερῶν μιας Νί-

κης, στοιχείο που ἀποτελεῖ και

την κυριότερη ἐνδείξη για την

απόδοση του ὀστράκου στη χρο-

νιά του Χαρικλείδη.

Τρία ὄστρακα παναθηναϊκού αμ-

φορέα στο Αρχαιολογικό Μου-

σεἱο του Κεραμεικού αρ. ΡΑ

136, από τον Κεραμεικό, που

ἴσως συνανήκουν (πἰν. 7οε,

71αβ)5ὒἳ. α. Σώζει το κεφάλι με

το κράνος της ΑΘηνάς, που

ήταν στραμμένη προς τ᾿ αρι-

στερά, καθώς και το κεφάλι,

την υψωμένη δάδα και το αρι-

στερό φτερό της ἀριστερῆς Νί-

κης. Από το δόρυ της Ἀθηνᾶς

κρέμεται ιερή μάλλινη ταινία,

ενὠ το λοφίο του κράνους έχει

στήριγμα σε μορφή φιδιού. β,

γ: ανήκουν στη Β πλευρά, που

έφερε παράσταση αρματοδρο-

μίας. To ένα όστρακο σώζει το

κεφάλι και το πάνω μέρος του

στήθους ενός ηνιόχου με λευ-

Κό χιτῶνα και το άλλο το μέ-

16.

I7.

18.
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τωπο και μικρό τμήμα της χαί-᾿

της ενός αλόγου.

Ὄστρακο παναθηναϊκού αμφορέα

στο Αρχαιολογικό Μουσεἰο του

Κεραμεικού αρ. ΡΑ 143 (πίν.

ἹΟδ), από τον Κεραμεικόθθὒ. Σώ-

ζει τμήμα του δεξιοῦ ακανΘω-

τοῦ κίονα που ὁ κορμός του

και οι δύο ἄκανθες έχουν απο-

δοθεί με ἐξαιρετική επιμέλεια.

Πέντε (;) όστρακα παναθηναϊ-

κοὐ αμφορέα στο Αρχαιολογι-

κό Μουσεἱο του Κεραμεικού αρ.

ΡΑ 145 (πἱν. Πδ), από τον Κε-

ραμεικόθὒθ. Σώζουν τμήματα άκαν-

θωτὡν κιόνων, ακανθωτού κιο-

νοκράνου και το κάτω μέρος

Νικών που πατοῦν σε άβακα

και φέρουν ιματἱδιο.

Τμήμα παναθηναϊκού αμφορέα

στο Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἱο του

Κεραμεικοῦ αρ. ΡΑ 146 (πίν.

71γ), από τον Κεραμεικό, που

προέρχεται από συγκόλληση

δύο οστράκωνθὒθ. Σώζει τμήμα

του λαιμοῦ με τη ζώνη ανθε-

μίων-λωτὡν και τμήμα του γλωσ-

σωτού κοσμήματος, μέρος του

κεφαλιοῦ της ΑΘηνάς, που ήταν

στραμμένη προς τ᾿ αριστερά,

και του λοφἰου, καθώς και το

πάνω μέρος του φτερού της αρι-

501. FREL 23 εικ. ἐξωφύλλού ESCHBACH 45 (αρ. κατ. 34).

502. FREL εικ. 20, 22᾿ του ἰδιου, Kerameikos X (1976) 239 εικ. 236᾿ ESCHBACH

45 (αρ. κατ. 33).

503. FREL εικ. 21.

504. ESCHBACH 170(αρ. κατ. 88).

505. ESCHBACH 171 (αρ. κατ. 90).
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19.

20.

στερής Νίκης.

Μικρό όστρακο στο Αρχαιολο-

γικό Μουσείο του Κεραμεικού

αρ. ΡΑ 149 (πίν. 7οστ), από

τον Κεραμεικόἇθβ, που σώζει

τμήμα του γλωσσωτοὐ κοσμή-

ματος από τον λαιμό και το

πάνω μέρος του αριστερού φτε-

ρού της ἀριστερῆς Νίκης.

Μικρὸ όστρακο στο Αρχαιολο-

γικό Μουσείο των Θηβὠν, αρ.

ΡΑ 32b από το ΚαβείριοθὒἼ, που

σώζει το Κάτω μέρος ,με τη βά-

ση ενός ακανΘωτού κίονα. Ο

κορμός του Κίονα χαράζεται με

δύο κατακόρυφες γραμμές, που

ὑποδηλώνουν αυλακῶσεις.

21-22. Ἔνας ή, το πιΘανότερο, δύο

παναθηναϊκοί αμφορείς από την

Κυρήνη, που φυλάσσονται στο

Αρχαιολογικό Μουσείο της πό-

λης. To πρόβλημα της ύπαρ-

ξης ενός ἡ δύο παναΘηναϊκίθν

αμφορέων της χρονιάς του άρ-

χοντα Χαρικλείδη στην Κυρή-

νη έχει ως εξής: ὁ Beaz1ey508

αναφέρει την ὑπαρξη ενός οστρά-

κου του Χαρικλείδη στην Κυ-

ρήνη, από το Μουσείο της o-

506. ESCHBACH I7 I (αρ. κατ. 91).

507. Kabin'on IV 93 πἱν. 31, 4.

508. ΒΕΑΖἙγ, ABV7I5.

ποίας ζήτησα επανειλημμένως

φωτογραφία. Μετά από πολλές

γραφικές περιπέτειες, και με τη

βοήθειά του διευΘυντή της Ιτα-

λικἠς Ἀρχαιολογικῆς Σχολῆς

Ἀθηνών Α. di Vita, πήρα απάν-

τηση, ότι το ὀστρακο που ζή-

τησα δεν βρέθηκε στην αποθή-

κη τους και αντ᾿ αυτοῦ μου

έστειλαν φωτογραφία της πίσω

Τόρης ενός ὁλόκληρου παναθη-

ναϊκού αμφορέα, ὁ ὁποῖος όμως

δεν φαίνεται να είναι της χρο-

νιάς του Χαρικλείδη αλλά του

τέλους του 5ου αι. και μάλλον

ἀνήκει στην ομάδα Ηἰὶἀὠῂεἰπιἇθθ.

Θα πρέπει να αναφέρω ό-

μως, ότι σε ένα άρθρο σχετικό

με την ἀθλητικῆ δραστηριότη-

τα στην Κυρηνἂκή5ΙΟ εκτός από

το όστρακο του Beaz1ey, παρου-

σιάζεται για πρώτη φορά και

άλλος παναθηναϊκός αμφορέας

με αρ. F 4544 που, όπως αναφέ-

ρεταιθὶὶ, χρονολογεῖται στη χρο-

νιά του άρχοντα Χαρικλή

(sic!)5'2. Παρατίθεται δε στο άρ-

θρο αυτό και φωτογραφία της

Β πλευράς του, που σώζεται εν

509. Για την ομάδα Hi1deshcim βλ. BEAZLEY, ABV412‘ F. BEHN, AA I919, 77

κ.ε. Κ. PETERS, Jd1 I942, 143' BEAZLEY, Pan. 454.

SIO. M. LUNI, QuadALibia 8, I976, 260 κ.ε.

5Ι Ι. Ὁ.π. 260. Τις αμφιβολίες του για τον αριθμό των παναθηναϊκῶναμφορέ-

ων του άρχοντα Χαρικλείδη από την Κυρήνη εκφράζει και ὁ Α. LARONDE, Cyréne

et 1a Libyc He11énistique (I987) ιδ. 145.

512. Θα πρόκειται πιθανότατα για τυπογραφικό λάθος στο κείμενο.



μέρει και παριστάνει δύο παλαι-

στές στην ἀρχικῇ φάση του

ακροχειρισμού μαζί με ένα βρα-

βέα και έναν ἔφεδρο στα άκρα.

Από τη φωτογραφία αυτή επί-

σης συμπεραίνω ότι ἡ Κύρια
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ραιη. Ὅμως, και παρά τις νεό-

τερες προσπάΘειές μου, δεν κα-

τάφερα να ἀποκτήσω φωτογρα-

φία ούτε του αγγείου αυτοῦ ούτε

του ὀστράκου που αναφέρει ὁ

Beaz1ey.

όψη του αγγείου σώζεται ακέ-

Τεχνοτροπική εξέταση

Τα 22 αυτά αγγεία, αποσπασματικά ἡ ολόκληρα, του ἄρχοντα

Χαρικλείδη είναι το μεγαλύτερο σύνολο παναθηναϊκῶν αμφορέων

από μια χρονιά, που διαθέτουμε μέχρι τώρα 13. Ἔτσι μας δίνεται ἡ

ευκαιρία για μελέτη, συζήτηση και σκέψεις γύρω από αρκετά προ-

βλήματα που αφορούν στο εἶδος αυτὡν των αγγείων, λαμβάνοντας

βέβαια υπόψη και τα ἀκόλουθας α. Τα αγγεία αυτά κατασκευάστη-

καν κατόπιν κρατικῆς παραγγελίας. To ίδιο το κράτος καθόριζε την

ποσότητά τους, το μέγεθος και τά θέματά τους. β. Την παραγγελία

ανελάμβανε μετά από διαγωνισμό και ἐκτελοῦσε ένα κεραμεικό

εργαστήριο. γ. Τα αγγεία κάθε χρονιάς έχουν κατασκευαστεί όλα

σε πολύ σύντομο χρονικό διάστημα λίγων μηνὡν, δηλ. από την

εποχἠ που γινόταν γνωστό το όνομα του ἐπώνυμου άρχοντα, στην

αρχή του ημερολογιακού έτους (Εκατομβαιὡν = Ιούλιος/ Αύγου-

στος), μέχρι την περίοδο συλλογής και ἐκθλίψης του ελαιοκάρπου

514

(Δεκέμβριος-Φεβρουάριος) .

513. Στα όστρακα αυτά ίσως προστεθοῦν και άλλα από τον Κεραμεικό που

παραμένουν αδημοσίευτα. Ο Fre1 στις προκαταρκτικές του αναφορές μιλάει για

μεγάλους ἀριθμούς αγγείων αυτἠς της χρονιάς: «Fragments of more than ten prize

vases of 363/2 came to 1ight in the Pompeion» (FREL 23) και «.. permet d‘assigner ὰ

1’année de Charik1eides une vingtaine de vases» (RA I972, 286 σημ. 7). Στη χρονιά

αυτή ὁ ESCHBACH (42, HI) αποδίδει δύο ἀκόμη όστρακα (ένα στον Κεραμεικό, αρ.

ΡΑ 608 και ένα άλλο στη Χαϊδελβέργη, αρ. 246) λόγω της παρουσίας Νικών που

εμφανίζουν μερικές ομοιότητες με αυτές των αγγείων του Χαρικλείδη. Δεν είναι

όμως εύκολο να δεχθούμε αυτή την απόδοση, προσθέτοντας στις δικές του αμφι-

βολίες (ό.π. 42) και την απουσία ἄκανθας στον αρκετά μεγάλο κορμό Κίονα που

σώζεται στο όστρακο αρ. ΡΑ 608 του Κεραμεικού (ό.π. πίν. 41, 4).

SM. Για τα θέματα που σχετίζονται με τη διαδικασία της παραγωγῆς των
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Τα ἀγγεῖα αυτά με την τεχνοτροπική τους εξεταση παρέχουν τα

στοιχεία για τον χωρισμό τους σε ομάδες, που συγχρόνως αποτε-

λοῦν και σύνολα ἐργων του ἰδιου αγγειογράφου.

Ομάδα Ι

Ὅπως εἴδαμε παραπάνω, οι τρεις παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς από το

εὕρημα Θέμελη (αρ. κατ. 1, 2, 3) εἶναι ἐργα του ἰδιου αγγειογρά-

φου. Από τα ὑπόλοιπα αγγεἰα, στο ἰδιο χέρι μποροῦμε να αποδὡ-

σουμε και τους δύο παναθηναϊκούς αμφορείς, αρ. κατ. ΙΟ και 11,

από την «οικῖα των μωσαϊκὡν» της Ερἐτριας. Η ταύτιση βασίζεται

στην όμοια απόδοση των κοσμημάτων του λαιμοῦ των αγγείων,

της μορφής της Αθηνάς, των ακανθωτὡν κιόνων και των Νικὡν,

καθώς και του τύπου και του γραφικοῦ χαρακτῆρα των επιγραφὠν,

τμήματα των ὁποίων έχουν σωθεί και στα δύο αυτά αγγεία. Οι

ελάχιστες διαφορές που μπορεί να ἐπισημανθοῦν εἶναι, ἐντελῶς

ἐξωτερικὲς 15 και τις συναντήσαμε ήδη κι ἀνάμεσα στους τρεις

δικούς μας.

Ομάδα II

Μια άλλη ομάδα τριῶν αγγείων, που λόγω των κοινών της τεχνο-

τροπικῶν χαρακτηριστικῶν μπορεί να ἀποδοθεῖ σε έναν αγγειογρά-

φο, είναι δύο παναθηναϊκοί αμφορείς της Ελευσίνας, αρ. κατ. 6 και

7 (πἱν. 66-67, 68-69), και ἕνας του Κεραμεικοῦ, αρ. κατ. 18 (πἱν. 71γ).

Τα κοινά σημεῖα των δύο πρώτων περιορίζονται, λόγω των πολλών

ελλείψεων, στην όμοια απόδοση του επαυχενίου του κράνους, με

μικρές λευκές στιγμὲς στην παρυφή του, των φολίδων της αιγίδας,

που ἔχουν σχῆμα ρόμβου, καθώς και της ασπἱδας, ἰδιαίτερα ως

προς τον τρόπο με τον ὁποῖο ἀγγίζει ἡ τελευταία τον λαιμό της

θεάς, ἀκριβῶς Κάτω από το σαγόνι της. Ἐπίσης ὁ τρόπος απόδοσης

παναθηναϊκῶν ἀμφορέων βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Πάν. 144 κ.ε. Ρ. VALAVANIS, AA I987, 487

κ.ε.

SIS. Π.χ. στον παναθηναϊκό ἀμφορέα αρ. κατ. 11 δεν βάφει με ἐπίθετο λευκό

χρῶμα την παραγναθίδα του κράνους.



233

των μαλλιῶν κάτω από το επαυχένιο, με μία χάραξη που διακλαδί-

ζεται στη συνέχεια, ἡ πινελιά του φιδιοῦ στον ώμο της θεάς, ἡ

ύπαρξη ιερής μάλλινης ταινίας γύρω από το δόρυ της, καθώς και

το ἰδιο επἰσημα, ένα γοργόνειο. Ὁλα αυτά μας βεβαιώνουν ότι τα

ἀγγεῖα αυτά πρέπει να είναι δημιουργίες ενός αγγειογράφου.

Κοινά σημεία μεταξύ του αμφορέα της Ελευσἰνας, αρ. κατ. 7

(πἰν. 68-69) και του ὀστράκου από τον Κεραμεικό, αρ. κατ. 18 (πίν.

Ἡγ), εἱναι: α. Η εντελώς όμοια απόδοση της ζώνης των κοσμημά-

των στο λαιμό του αγγεἱου, όπου αντί για τα ἀντιθετικά ζεύγη

ἀνθεμίων και λωτών έχουμε τώρα ἀντιθετικά τοποθετημένα ένα ανθέ-

μιο με ένα λωτό και ένα λωτό με ένα ἀνθέμιο εναλλάξ. Επἰσης

όμοια είναι ἡ απόδοση των πετάλων των κοσμημάτων αυτών με

χαρακτηριστικά τα ακραἱα, ἀγκιστροειδῆ και ατροφικά πέταλα των

λωτών. β. Ὅμοια είναι ἡ διακοσμητική ἐγχαράξῃ σε σχῆμα επάλ-

ξεων στο Κάτω μέρος του λοφίου του κράνους της θεάς και γ. To

προμετωπίδιο και ἡ με λευκό χρώμα Κάλυψή του, καθώς και ἡ με

λευκό χρώμα απόδοση 5-6 φύλλων ελιάς από το στεφάνι της θεάς

πάνω ακριβώς απ᾿ αυτό. Παρόλο δε που στον αμφορέα της Ελευσἰ-

νας το λευκό έχει απολεπιστεἰ, τα ίχνη που έχει αφήσει ταιριάζουν

απολύτως με τα αντίστοιχα του Κεραμεικού. δ. Ὅμοια ἐπίσης είναι

ἡ λεπτή μάζα μαλλιῶν ψηλά στο μέτωπο και το προφίλ του μετώ-

που της Θεάς.

Ομάδα ΙΕΙ

Η τρίτη ομάδα με έργα άλλου ζωγράφου ἀποτελεῖται από τον πανα-

Θηναϊκό αμφορέα της Ελευσἰνας, αρ. κατ. 5 (πίν. 65) και το όστρα-

κο από τον Κεραμεικό, αρ. κατ. 17 (πἰν. 7!δ). Τα κοινά τους σημεῖα

είναι: α.Ο όμοιος τρόπος απόδοσης της ἄκανθας στους κίονες με τα

πολύ σχηματοποιημένα μικρά φύλλα, που έχουν πριονωτά άκρα.

Επἰσης όμοια έχουν ἀποδοθεῖ τα ακανθωτά κιονόκρανά τους. β,

Ὅμοιος είναι και ὁ τρόπος απόδοσης των Νικών των κιόνων. Οι

μορφές εδώ, σε ἀντίθεση με τις αἰωρούμενες του πρώτου ζωγράφου,

ἀκουμποῦν με το ένα ἡ και με τα δύο πόδια στη βάση, ενώ τα

πόδια τους καλύπτονται πλήρως από το ένδυμαθὶθ. Ακόμη αντἱ ται-

516. Για τα ἰδιάζοντα χαρακτηριστικά των Νικῶν αυτών βλ. ESCHBAC1-1 44
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νίας, στο χαμηλωμένο χέρι κρατοῦν το άκρο ενός ιματιδίου, που

περνάει πίσω από την πλάτη τους και ἀνεβαίνει από την άλλη

πλευρά. Τέλος, όμοια είναι ἡ απόδοση των πτυχῶν του πέπλου της

᾿ θεάς και των παρυφῶν αποπτύγματος και πέπλου των Νικῶν.

Ta ὑπόλοιπα αγγεία δεν είναι δυνατόν να συσχετιστοῦν τεχνο-

τροπικᾶ μεταξύ τους, κυρίως λόγω της πολύ ἀποσπασματικῆς τους

κατάστασης, ενῶ τα κοινά και συνεπῶς συγκρίσιμα στοιχεία τους

που σῶζονται, είναι τελείως διαφορετικά. Ας τα δοῦμε λοιπόν

ένα-ένα:

Στον παναθηναϊκό αμφορέα από την Ελευσίνα, αρ. κατ. 4, (πίν.

62-64) παρόλο που ἡ γενικὴ εικόνα της Ἀθηνᾶς θυμίζει τα αγγεία

της πρώτης ομάδας, έχουμε σίγουρα να Κάνουμε με άλλον αγγειο-

γράφο, όπως φαίνεται όχι τόσο από τον διαφορετικό τρόπο που

αποδίδει τις λεπτομέρειες της Ἀθηνᾶς (όπως π.χ. κοσμήματα κρά-

νους, φολίδες αιγίδας, τονισμός με λευκό των παρυφῶν αποπτῦγμα-

τος και πέπλου), όσο από την ἐντελῶς διαφορετική απόδοση των

Νικῶν και ως προς την εικονογραφία (μάλλον πατοῦσαν με τα

πόδια στον άβακα και φέρουν πίσω τους ιματίδιο, που σχηματίζει

ὀξείᾳ γωνία Κάτω από το ἀριστερό τους χέρι), και ως προς την εκτέ-

λεσή τους (δεν τονίζει περιγράμματα και γενικά ἡ απόδοση των

Νικῶν εδῶ είναι πιο βιαστικὴ και ἐπιπόλαιη από τις Νίκες της

πρώτης ομάδας). ΑΚόμα, ὁ ζωγράφος αυτός αποδίδει με τον δικό

του τρόπο τις ἄκανθες των κιόνων (με δύο ἀντιθετικές γλῶσσες

μελανοῦ χρώματος και ελάχιστη ἡ καθόλου χάραξη), καθὼς και τα

γράμματα της επιγραφτίς-

Στη Β πλευρά με τον «ἀφ᾿ ἵππου ἀκοντισμόν» (πίν. 64), ενδιαφέ-

ρον παρουσιάζουν τα «πεποικιλμένα» ἐνδύματα των ἱππέων και οι

ανάλογες σέλες των αλόγων, που Θυμίζουν τη μόδα στα αγγεία του

τέλους του 5ου και κυρίως των αρχῶν του 4ου αι., όπως τη βλέπου-

με σε έργα π.χ. των ζωγράφων του Τάλω, Erbach, Μελεάγρου, κ.α.

άλλά και σε παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας Kubanm. Τα ενδῦ-

(Gruppe C), που το αποδίδει στην ὑπάρξη διαφορετικού προτύπου, απ᾿ όπου αντι-

γράφουν ἡ ἐμπνέονται οι ἀγγειογράφοι αυτής της ομάδας (πρβλ. ESCHBACH 53-4).

Για διαφορετική ἄποψη βλ. εδῶ παραπ. σελ. 100 κ.ε.

517. Για τους ἀγγειογράφους αυτούς βλ. BEAZLEY, AR V2 I338, 1418, I408. Για
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ματα αυτά είναι χαρακτηριστικά του «πεποικιλμένου ρυΘμού» (orna-

te sty1e), που διατηρεῖται βασικᾷ μέχρι περίπου το 3805ὶ8. Φαίνεται

λοιπόν ότι αυτός ὁ αμφορέας της Ελευσίνας της χρονιᾶς του Χαρι-

κλείδη (363/ 2) είναι από τα ύστατα αγγεία του ρυθμοῦ αυτού και

μάλλον είναι έργο μεγάλου στην ηλιιςία και παραδοσιακού αγγειο-

γράφου.

Η απόδοση της ἄκανθας αποτελεί και στα επόμενα αγγεία

βασικό διακριτικό γνώρισμα. Στο όστρακο με την υπογραφή του

ἀγγειοπλάστη από την Ελευσίνα, αρ. κατ. 8 (πίν. 7οα) ἡ ἄκανθα

έχει πολύ κοντά φύλλα, που καμπυλώνουν προς τα έξω, ενὡ στα

δύο όστρακα από το ίδιο μέρος, αρ. κατ. 9 (πίν. 7οβ), αποδίδεται με

δύο ἐντελῶς σχηματοποιημένες ἀντιθετικές έλικες.

Με διαφορετικό τρόπο αποδίδει την άκανθα και ὁ ζωγράφος

του παναΘηναϊκού αμφορέα αρ. κατ. 12, από την «οικία των μωσαϊ-

κὡν», ζωγραφίζοντας δύο σχηματοποιημένα μυτερά πέταλα, που

ἀποκλίνουν καμπυλούμενα προς τα έξω. Ἀλλα χαρακτηριστικά του

ίδιου ἀγγειογράφου είναι: το μελανό λοφίο με τα γραμμίδια στην

περιφέρεια και τις 3-4 κάθετες γραμμές από την κορυφή προς τη

βάση του, το σε σχήμα λατινικού ερωτηματικού στήριγμα του

λοφἰου, το γοργόνειο του ἐπιστήματοςτης ἀσπίδας και ἡ ἄντυγα

που δεν έχει τις συνήθεις λευκές στιγμές. Επίσης ὁ θώρακας γεμίζει

με ὁριζόντιες σειρές από ἠμικυκλικέ φολίδες και το ἱματίδιο στην

πλάτη της Ἀθηνᾶς στολίζεται με τεθλασμένη γραμμή ἀνάμεσα σε

δύο ομάδες από τρεις παράλληλες χαράξεις. Τέλος, στον αμφορέα

αυτόν του Χαρικλείδη για μοναδική φορά έχουμε την ἀγωνιστικῇ

επιγραφή γραμμένη κιονηδόνθὶθ.

Και ὁ ζωγράφος του παναθηναϊκού αμφορέα από την «οικία

των μωσαϊκών» αρ. κατ. 13, παρά τις ὁμοιότητές του με τα αγγεία

της ομάδας III, ιδίως ως προς την απόδοση των Νικών (στήριξη

τους παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας Kuban βλ. BEAZLEY, ABV 4| 1' του

ίδιου, Dev. 88.

518. Βλ. R.M. COOK, Greek Painted Pottery (I972)2 I84. Ἀντίστοιχο φαινόμενο

διαπιστώνεται και στο όστρακο που σώζει τμήματα της Ἀθηνᾶς στον παναθηναϊκό

αμφορέα του άρχοντα Πυθέα (380/79), από την αθηναϊκή Αγορά. Βλ. σχετ. MOORE-

PH1L1PP1DES, Agata ΧΧΙΙ I36 (αρ. κατ. 271) πίν. 30.

519. Για τις επιγραφές και τα χαρακτηριστικά τους βλ. παραπ. σελ. 112 κ.ε.
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των ποδιών στον άβακα και ύπαρξη ιματιδίου), της ἄκανθας και του

ημικυκλικού κρατιδίου στην πλάτη της θεάς, είναι τελικά διαφορε-

τικός. Τα ἰδιάζοντα χαρακτηριστικά του διακρίνονται στην απόδο-

ση κάθε φολίδας της αιγίδας με δύο ἀντιθετικές ἠμικυκλικέ καμπύ-

λες, στην απόδοση της κόμης της Ἀθηνᾶς στον αὐχένα με γρήγορη

τεθλασμένη και στην ἀποφυγή ακανθωτού κιονοκράνου.

Ἐρχόμαστε τώρα στα τρία όστρακα του Κεραμεικού: ὁ παναΘη-

ναΪΚός αμφορέας αρ. κατ. 14 (πίν. 7ογ) με τα λίγα στοιχεία που

διασώζει, δεν μπορεί μέχρι στιγμῆς να συσχετιστεῖ με άλλα γνωστά

αγγεία, Ο αμφορέας αρ. κατ. 15 (πίν. 7οε, 71αβ) εντυπωσιάζει με

την ἐξαιρετική απόδοση της διακόσμησής του, που τον ἀναδεικνύει

ως τον καλύτερο ποιοτικά απ᾿ όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς

του Χαρικλείδη. Η διάκριση αυτή ισχύει και για τη Β όψη του, με

' το πάνω μέρος του ηνιόχου και το τμήμα του αλόγου. Εδώ Θα πρβ

τεινα να αποδοθεί στον ίδιο ζωγράφο και το όστρακο από τον

Κεραμεικό, αρ. κατ. 16 (πίν. ἹΟδ) με το τμήμα του ακανθωτού κίο-

να, όπου ἡ απόδοση των ἀκανθῶν είναι πολύ προσεκτική και άψο-

γη από κάθε άποψη, χαρακτηριστικά που ταιριάζουν στον ζωγράφο

αυτόν.

Στο μικρό όστρακο του Καβειρίου, αρ. κατ. 20 με το κάτω

μέρος ενός ακανθωτού κίονα, ἡ απόδοση της ἄκανθας πλησιάζει

αρκετά αυτήν του ὀστράκου από την Ελευσίνα αρ. κατ. 8, με την

υπογραφή του ἀγγειοπλάστη (πίν. 7οα). Σ᾿ αυτό το τελευταίο όμως

λείπουν οι κατακόρυφες ἐγχαράξεις στο στέλεχος του κϊονα, στοι-

χείο που είδαμε στο ωραίο όστρακο από τον Κεραμεικο αρ. κατ. 16

και στους πέντε παναθηναϊκούς αμφορείς της πρώτης ομάδας᾿ αλλά

οι ἄκανθες των αγγείων αυτών είναι διαφορετικές από αυτές του

Καβειρίου.

Για τους παναθηναϊκούς αμφορείς της Κυρήνης δεν μπορούμε

να πούμε τίποτα. Η φωτογραφία του ενός, που έχει δημοσιευθεί,

και μάλιστα της Β πλευράς, είναι κακή και δεν επιτρέπει τεχνοτρο-

πικές παρατηρήσεις.

Συμπερασματικά, μποροῦμε να πούμε τα εξής α. Στη χρονιά

του άρχοντα Χαρικλείδη (363/2) είναι δυνατό να αποδοθούν συνο-

λικᾶ μέχρι σήμερα 22 αγγεία, που είχαν δοθεί ως ἔπαθλα σε πέντε

τουλάχιστον αγωνίσματα και συγκεκριμένα σε πάλη, πυγμή, «ἀφ᾿
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ἵππου ἀκοντισμό», δρόμο και αρματοδρομία. β. Για τα 17 από αυτά

μποροῦμε να ποῦμε με σχετική βεβαιότητα ότι είναι έργα 9 διαφο-

ρετικών αγγειογράφων, ενώ δεν εἶναι εύκολο να ἀποφανθοῦμε αν τα

ὀστρακα του Καβειρίου και της Ελευσίνας με την υπογραφή του

ἀγγειοπλάστη είναι έργα ενός ἡ δύο αγγειογράφων. γ. Από τα υπό-

λοιπα, το αρ. κατ. 16 από τον Κεραμεικό διασώζει πολύ μικρό

μέρος του και όχι χαρακτηριστικόθἳθ.

Ἔσπας φάνηκε και από την προηγηθείσα τεχνοτροπική ανάλυ-

ση, βασικό κριτήριο στη διάκριση των χεριῶν των ἀγγειογράφων

αποτέλεσε, εκτός των άλλων, ἡ απόδοση του πιο χαρακτηριστικού

ίσως στοιχείου των αγγείων αυτής της χρονιάς, δηλ. της ἄκανθας

των κιόνων. Επειδὴ πρόκειται για μοτίβο πολύ χαρακτηριστικό, το

οποίο συναντᾶμε σε όλα σχεδόν τα αγγεία της χρονιᾶς του Χαρι-

κλείδη που συζητήσαμε, κι επειδή ἡ απόδοσή του από ἀγγειογράφο

σε ἀγγειογράφο διαφέρει χαρακτηριστικά (πίν. 71ε), το θεωρήσαμε

ως το κατεξοχήν διακριτικό γνώρισμα κάθε χεριού. Βέβαια, οι απο-

δόσεις αυτές ἐλέγχθηκαν και μέσω άλλων τεχνοτροπικῶν στοιχεί-

ων, ιδίως στις μορφές της Ἀθηνᾶς και των Νικῶν, όταν φυσικά

σώζονταν αντίστοιχα και συγκρίσιμα τμήματα.

Η απόδοση των 22 παναθηναϊκῶν αμφορέων της χρονιάς του

Χαρικλείδη σε τόσους πολλούς καλλιτέχνες ίσως εκ πρώτης όψεως

να φαίνεται υπερβολική, αλλά υπενθυμἰζω: α. Ὅπως δεχθήκαμε

στην αρχή -και δεν μπορεί αυτό να αμφισβητηθεί= τα έργα αυτά

έχουν κατασκευαστεί μέσα σε πολύ μικρό χρονικό διάστημα, πράγ-

μα που δεν επιτρέπει σε κάποιον να ἰσχυριστεῖ ότι οι διαφορές που

παρουσιάζουν οφείλονται σε διαφορετικές φάσεις της σταδιοδρο-

μίας του αγγειογράφου. β. Παρόλο που μερικά αγγεία σώζονται

520. Ο ἀριθμός των εννέα ἀγγειογράφων που διαπιστώσαμε εδὡ αποτελεί ένα

ενδιαφέρον στοιχείο για μια ἔρευνα σχετική με την οργάνωση των αττικών κερα-

μεικών εργαστηρίων του 4ου αι. Γενικᾷ για τον αριθμό των εργαζομένων στα

κεραμεικά εργαστήρια, κυρίως για τον 6o και So αι., βλ. τελευταία Ι. SCHEIBLER,

Miin 30, 1979, 7 κ.ε. M. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, ΕΕΦΣΠΘ 1981, 373- Ι. KEHRBERG, Hephaistos

4, I982, 25 κ.ε. Ι. SCHEIBLER, Griechische poferkunst (I983) 116 κ.ε. της ίδιας,

Ancient Greek and Re1ated Potteiy. Proceedings of the Internationa1 Vase Sympo-

sium (Ἀμστερνταμ 1984) 130 κ.ε. της ίδιας στο Festschrift fiir S. LauITer (I986)

787 κ.ε.
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αποσπασματικά, ἡ σύγκριση έγινε μεταξύ ομοίων ἀκριβῶς μορφῶν

και λεπτομερειῶν, μέθοδος που δεν ἀφήνει και πολλά περιθώρια

στην υποκειμενικότητα.

Τελειώνοντας το θέμα αυτό Θα ἠθελα να αναφέρω και μερικές

σκέψεις, σχετικές με την εικονογραφία των παναθηναϊκῶν αγγείων

της ίδιας χρονιάς, που σχετίζονται κατά Κάποιο τρόπο με την ανά-

λυση που προηγήθηκε γενικά διαπιστώσαμε ομοιομορφία ως προς

τη συνολική απόδοση αλλά και ως προς τις λεπτομέρειες των στοι-

χείων που αποτελούν την Α όψη. Εντούτοις, σε τρία στοιχεία μπο-

ρούμε να ἐπισημάνουμε συνειδητή τάση για παραλλαγή: α) στα

ἐπιστήματατων ασπίδων, όπου έχουμε αστέρι ἡ γοργόνειο, β) στον

τύπο των Νικὡν521 και γ) στην ύπαρξη ἡ όχι μάλλινης ταινίας γύρω

στο δόρυ της Θεάς.

Με βάση αυτά τα εικονογραφικά στοιχεία, όπου βέβαια σώζον-

ται, μποροῦμε να χωρίσουμε τα αγγεία μας σε δύο κατηγορίες: α.

Ta πέντε αγγεία της πρώτης κατηγορίας έχουν στην ασπίδα της

Ἀθηνᾶς ως επίσημα ένα αστέρι, οι Νίκες τους αἰωροῦνται και κρα-

ταύν ταινία, ενὠ στο δόρυ δεν υπάρχει μάλλινη ταινία. β. Στα

αγγεία της δεύτερης κατηγορίας υπάρχει επίσημα ένα γοργόνειο, οι

Νίκες πατούν στον άβακα των κιόνων και κρατοῦν μια άκρη του

ιματιδίου, ενὠ στο δόρυ της Ἀθηνᾶς τυλίγεται μάλλινη ταινία.

Αυτές οι διαφορές δείχνουν νομίζω καθαρά πως οι ἀγγειογράφοι

μας ἀντιγράφουν από δύο διαφορετικά παραδείγματαθὶἳ. Μήπως λοι-

πόν αυτό υποδηλώνει την ύπαρξη δύο διαφορετικῶν εργαστηρίων

και ἀνατρέπει την προϋπόθεση που βάλαμε στην αρχή, σύμφωνα με

την οποία τα αγγεία κάθε χρονιάς κατασκευάζονταν σε ένα κερα-

μεικό ἐργαστήριο Παρατηρῶντας όμως αγγεία της ομάδας ΙΕΙ και

άλλα μεμονωμένα, διαπιστώνουμε ότι σε μερικᾷ υπάρχει συνδυα-

σμός διαφορετικῶν στοιχείων. Π.χ. στον αμφορέα αρ. κατ. 5 (πίν.

65), βλέπουμε αστέρι ως επίσημα στην ασπίδα της Ἀθηνᾶς αλλά

Νίκες που πατούν στον άβακα των κιόνων κρατῶντας ιματίδιο, ενὠ

521. Ἔχουμε δύο τύπους Νικῶν στον πρὡτο οι Νίκες αἰωροῦνται και κρα-

τούν στο χαμηλωμένα χέρι ταινία. Στον δεύτερο πατούν στον άβακα του κιονοκρά-

νου και φέρουν ιματίδιο, το ένα άκρο του οποίου κρατούν με το χαμηλωμένα χέρι.

522. Βλ. παραπ. σημ. 516.
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υπάρχει και μάλλινη ταινία στο δόρυ. Επίσης στον παναθηναϊκό

αμφορέα αρ. κατ. 4 (πίν. 62-63) υπάρχει στην ασπίδα της Ἀθηνᾶς

ως επίσημα γοργόνειο και οι Νίκες φέρουν ένα ιματίδιο, λείπει

όμως ἡ ταινία από το δόρυ.

Ἐτσι νομίζω πως το μόνο δυνατό συμπέρασμα από όλες αυτές

τις παρατηρήσεις είναι πως βρισκόμαστε στο ίδιο κεραμεικό εργα-

στήριο, πως είναι δυνατόν οι ἀγγειογράφοι να ἀντιγράφουν από δύο

ἡ περισσότερα παραδείγματα, κι ἀκόμη να συνδυάζουν τύπους από

διαφορετικά παραδείγματα. Μετά από όλα αυτά, νομίζω ότι ισχύει

κι εδώ κάτι που πολλές φορές έχουμε διαπιστώσει μέχρι τὡρα: όλες

αυτές οι διαφοροποιήσεις γίνονται ἐντελῶς συνειδητά, Κάτι που

είδαμε ἄλλωστε και στις φάσεις της πάλης της Β πλευράςὒἳῢ, και

είναι μέσα στις προθέσεις των αγγειογράφων, που ἀποβλέπουν στο

να δοθεί Κάποια ποικιλία στη μονότονη και τυποποιημένη εικονο-

γραφία των παναθηναϊκῶν αμφορέων. Και αυτή ἡ ανάγκη για ποι-

κιλία και για ἀποφυγή τυφλῶν ἐπαναλήψεων σίγουρα θα ήταν εντο-

νότερη στους ζωγράφους των αγγείων αυτὠν, οι οποίοι, όπως δια-

πιστὡνουμε ήδη αλλά θα το δούμε σαφέστατα παρακᾶτω, ήταν

σπουδαίοι καλλιτέχνες με μεγάλες επιδόσεις, με εισαγωγή πολλῶν

καινοτομιῶν και γενικά με μια δραστηριότητα, που ξεπερνάει το

μέσο επίπεδοθἳἇ.

Οι παναθηναϊκοί αμφορείς της χρονιᾶς

του άρχοντα Καλλιμήδῃ (360/59)

Οι έξι παναθηναϊκοί αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδη από την

ανασκαφή του Π. Θέμελη στην Ερέτρια που δημοσιεύονται εδώ

είναι το μεγαλύτερο μέχρι σήμερα γνωστό σύνολο τόσο καλά δια-

523. Βλ. παραπ. σελ. 126 κ.ε. Επίσης βλ. τις σκέψεις του ΤΙΒΕΡΙΟΥ, προβλή-

ματα I49 κ.ε.

524. Μερικές σκέψεις και συμπεράσματα του κεφαλαίου αυτού είναι δυνατόν

να αναθεωρηθούν, αφού πολλά από τα αγγεία της χρονιάς του Χαρικλείδη είτε

είναι αδημοσίευτα, είτε ἐλλιπῶς δημοσιευμένα, ενὠ το εύρημα της Ελευσίνας απαι-

τεί νέα συνολική μελέτη με την ἀπομάκρυνση των παλιῶν συμπληρώσεων. Και

ακόμα είναι απαραίτητες φωτογραφίες από τα αγγεία της Κυρήνης.
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τηρημένων ἀγγείων από την ἰδια χρονιά, από τους ὁποῖους μάλιστα

οἱ πέντε ἔχουν δοθεῖ ως ἐπαθλο στο ἰδιο ἀγώνισμα (πάλη)525. Εκτός

απ᾿ αυτούς, μεμονωμένα όστρακα από παναθηναϊκούς αμφορείς της

ἰδιας χρονιᾶς προέρχονται από την «οικία των μωσαϊκὠν» στην Ερἐ-

τρια, από την Αγορά των Αθηνὡν και την Ελευσἰνα, ενὠ ένα

τελευταῖο βρίσκεται στην Οξφόρδη. Για την απόδοσή τους στη

χρονιά του ἄρχοντα Καλλιμήδη, εκτός από την επιγραφή του

άρχοντα, λαμβάνεται υπόψη και το σύμπλεγμα Εἰρήνης και Πλού-

του πάνω στους Κἱονες. Ἑτσι, στη χρονιά 360/59 μποροῦν να απο-

δοθούν τα παρακάτω αγγεἰα:

κατάλογος

τρια. Με επιγραφή του άρχον-

τα. Η Αθηνά εἶναι στραμμένη

1. Παναθηναϊκός αμφορέας στο

EAM αρ. 20046, από την Ερέ-

τρια. Χωρίς επιγραφή του άρ-

χοντα. Η Αθηνά εἶναι στραμμέ-

νη προς τα δεξιά. Στη Β πλευ-

ρά πάληὗὶὖ.

. Παναθηναϊκός ἀμφορέας στο

EAM αρ. 20044, από την Ερἐ-

τρια. Με επιγραφή του ἀρχον-

τα. Η ΑΘηνά εἶναι στραμμένη

προς τα δεξιά. Στη Β πλευρά

πάληθἳἳ.

. Παναθηναϊκός αμφορέας στο

EAM αρ. 20049, από την Ερἐ-

προς τ᾿ αριστερά. Στη Β πλευρά

πάληθἳβ.

. Παναθηναικός ἀμφορέας στο

EAM αρ. 20045, ἀπότην Ερέ-

τρια. Με επιγραφή του ἀρχον-

τα. Η ΑΘηνά εἶναι στραμμένη

προς τα δεξιά. Στη Β πλευρά

παγκράτιο 529.

. Παναθηναικός ἀμφορέας στο

Αρχαιολογικό Μουσεἱο της E-

ρἐτριας, αρ. 14814, από την Ε-

ρέτρια. Με επιγραφή του άρ-

525. Μεγάλα σύνολα παναθηναϊκῶν ἀμφορέων από την ἰδια χρονιά και με το

ἱδιο ἀγώνισμα προέρχονται και από τη Ρόδο (του άρχοντα Δημοκλεἱδη 316/ 5, με

παράσταση αρματοδρομἱας) και από την Αθἠνα (του άρχοντα Πολέμωνα 312/1),

που όμως αποτελούνται από ἀγγεῖα πολύ αποσπασματικά. Τη δημοσίευσή τους

ἔχουν αναλάβει ἡ Η. Ζερβουδάκη και ἡ Ν. Προκοπίου αντίστοιχα.

526. Βλ. παραπ. σελ. 30 (ΚI).

527. Βλ. παραπ. σελ. 34 (K2).

528. Βλ. παραπ. σελ. 38 (K3).

529. Βλ. παραπ. σελ. 42 (K4).



χοντα. Η Αθηνά εἶναι στραμμέ-

νη προς τα δεξιά. Στη Β πλευ-

ρά πάληθὒθ.

. Παναθηναϊκός αμφορέας στο

Αρχαιολογικό Μουσεἰο της Ε-

ρἐτριας αρ. 14815, από την Ε-

ρἐτρια. χωρίς επιγραφή του

άρχοντα. Η Αθηνά εἶναι στραμ-

μένη προς τα δεξιά. Στη Β

πλευρά πάληθἳὶ.

. Ἀδημοσίευτα όστρακα παναθη-

ναϊκού ἀμφορέα από την «οικἰα

των μωσαϊκών» της Ερἐτριας,

στο Αρχαιολογικό Μουσεἱο της

Ερἐτριας. Σώζουν τμήματα της

Ειρήνης και του ενός κίονα από

την Α όψη και άκρα πόδια

ἀθλητῶν και βραβἐα από τη Β.

,Ὀστρακα παναθηναϊκοῦαμφο-

ρἐα από την Αγορά των Αθη-

νὠν, στο Μουσεἰο Αγοράς αρ.

Ρ 31532. Σώζουν τμήματα της

επιγραφής ΚΑΛΛἩΜΗΔΗΣ ΑΡ[-

ΧΩΝ, κιονηδόν, αριστερά από

τον δεξιό κίονα, τμήμα από την

απόληξη του κρατιδίου και μέ-

ρος του αποπτύγματος και του

πέπλου της Θεάς που εἶναι στραμ-

μένη πρὸς- τ᾿ αριστερά (πίν.

530. Βλ. παραπ. σελ. 45 (K5).

53Ἰ. Βλ. παραπ. σελ. 48 (Κ6).

10.

11.

24Ἰ

72γδ). Από τη Β πλευρά ἐχου-

με τα πόδια αθλητή κατενὠπιον,

του βραβἐα και μιας γυναικείας

μορφῆς, στοιχεία που υποδηλὡ-

νουν ότι μάλλον πρόκειται για

παράσταση ἀνακήρυξης νικη-

τή 33.

.Οστρακο παναθηναϊκού αμφο-

ρεα από την Αγορά των Αθη-

νών, στο Μουσεἰο της Αγοράς

αρ. Ρ 27082 (πίν. 72a.)”‘. Σὠ-

ζει τμήμα του υψωμένου δεξιοῦ

χεριοῦ της Ἀθηνᾶς που είναι

στραμμένη προς τα δεξιά, κα-

θὡς και τμἠμα της μορφῆς του

Πλούτου που κρατάει κερας της

αφΘΟνίας.

Ὄστρακο παναθηναϊκού ἀμφορέα

από την Αγορά των ΑΘηνὡν,

στο Μουσεἱο της Αγοράς αρ.

Ρ 27083 (ἰίγ. 72α2)535. Σώζει

και αυτό τμήμα του ὑψωμένου

δεξιοῦ χεριοῦ της Ἀθηνᾶς που

είναι στραμμένη προς τα δεξιά,

καθὼς καὶ τμῆμα της μορφῆς

του Πλούτου, που κρατάει το

κερας της αφθονἰας.

Ὄστρακο από την Ελευσἱνα στο

Αρχαιολογικό Μουσεἰο Ελευσί-

532. MOORE-PHILIPPIDES, Agata ΧΧΙΙ I38 (αρ. κατ. 286) πίν. 3|. Επίσης βλ.

BCH 55, 1931, 465- SMETS 98 (αρ. 109)᾿ K. PETERS, 1d! 57, I942, 146- BEAZLEY,

Pan. 457.

533. Η SMETS (ό.π.) αποδίδει στη Β πλευρά του αγγείου, μᾶλλον από λάθος,

πόδια και κεφάλι αλόγου.

534. MOORE-PHILIPPIDES ό.π. 138 (αρ. κατ. 288).

535. Ὁ.π. 138 (αρ. κατ. 287) πίν. 31.



242

12.

νας, αρ. 267053ὒ. Είναι από πα-

λιά γνωστό από την Εἰρήνη

και τον Πλοῦτο που διασώζει

(πίν. 72β) και ήδη από τις αρχἐς

του αιὡνα είχε ΘεωρηΘεί ότι

ἀντιγράφει το εργο του Κηφι-

σοδότου.

Ὄστρακο παναθηναϊκοῦ ἀμφορέα

Ashmo1ean της Οξφόρδης, αρ.

1927.4475537 (πίν. 72ε). Σώζει

το πάνω μέρος της Εἰρήνης,

το κεφάλι του Πλούτου και το

χεῖλος του κέρατος ἀφθονίας

καθώς και το ὑψωμένο δεξί χέρι

της προς τα δεξιά στραμμένης

538

Ἀθηνᾶς .

από την Αθήνα στο Μουσείο

Τεχνοτροπική ἐξέταση

Οι έξι ὀλόκληροι παναθηναϊκοί αμφορείς του άρχοντα αυτού από

την Ερἐτρια, αποδόθηκαν ήδηθ39 σε τρεις αγγειογράφους: ὁ ἕνας

ἐχει ζωγραφίσει τρία αγγεία (τα υπ᾿ αρ. κατ. 2, 4, 5), ὁ δεύτερος

δύο (τα υπ᾿ αρ. κατ. Ι, 6) και ὁ τρίτος μόνο το υπ᾿ αρ. κατ. 3.

Από τα υπόλοιπα, τα όστρακα από την «οικία των μωσαϊκὡν»

(αρ. κατ. 7) μποροῦν παρά την αποσπασματικότητά τους να αποδο-

θούν στον ζωγράφο των υπ᾿ αρ. κατ. 2, 4, 5. Ὅμοια είναι ἡ από-

δοση της Εἰρήνης, του Κίονα αλλά και των άκρων ποδιῶν των

μορφῶν της Β πλευράς. Ακόμη ἡ απόχρωση της επιφάνειας των

οστράκων αυτὡν και οι φθορες που παρουσιάζουν μοιάζουν με τα

αντίστοιχα του ἀμφορέα αρ. κατ. 5, που μάλλον δηλώνει ίδιες συν-

θήκες αν όχι όπτησης, τουλάχιστον ζωής των αγγείων αυτὡν.

Επίσης τα όστρακα από την Αγορά των Ἀθηνών αρ. κατ. 8

(πίν. 72γδ), παρουσιάζουν πολλές ομοιότητες και σε εικονογραφικά

και σε τεχνοτροπικά στοιχεία, με τον παναθηναϊκό αμφορέα αρ.

κατ. 3 (πίν. 56-61): το πρὠτο στοιχείο είναι ἡ διατήρηση της προς

τα αριστερά στροφής της ΑΘηνάς, Κάτι που είναι και το βασικό

536. Α. ΡυκτννἈΝσιεκ, Bcschrcibung der G1yptothek (I903)2 216- κ. ΞἩΕΕοιυ

Jd1 52, I937, 37- SUSSEROTT 58 σημ. 103, 141 σημ. 53, 209- Κ. ΚΑΝΤΑ, Οδηγός

Ελευσίνας (1980) 126 εικ. 65- ESCHBACH 59 (αρ. 40).

537. CVA Oxford, Ashmo1ean Museum (2) 9S αρ. 30 πίν. ΠΙ Η 2, 30᾿ SCHE-

FOLD ό.π. 37 σημ. 3- ESCHBACH 60 (αρ. 41).

538. Για πειστική ἀπόρριψη παλιότερων απόψεων, που ερμήνευαν το ὀστρακο

ως παράσταση ἀγάλματος Ἀφροδίτης με Ἔρωτα (Θέμα των κιόνων στα αγγεία της

χρονιάς του άρχοντα Νέαιχμου 320/ I9), βλ. ESCHBACH 58 σημ. 222.

539. Βλ. παραπ. σελ. 173.
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χαρακτηριστικό του αγγειογράφου. Επίσης, και στα δύο ἀγγεῖα οι

ἀπολήξεις του κρατιδίου δεν ἔχουν σχήμα χελιδονοουράς, όπως συμ-

βαίνει στα ὑπόλοιπα σύγχρονά τους αγγεἰα. Τέλος, μερικὲς εγ-

χαράξεις του αγγειογράφου, όπως ἡ ἀγκιστροειδῆ πτυχή στη γα-

στροκνημἰα της θεάς είναι απολύτως όμοιες και στα δύο αγγεἰα,

ὅπως και ἡ πίσω απόληξη της παρυφῆς του πέπλου με τις ἴσιες

σκληρὲς ἐγχαράξεις που ξεκινοῦν ακτινωτά από το κάτω μέρος της

κνήμης (βλ. λεπτομέρεια πἱν. 72γ αριστερά). Ἐνισχυτικά της ταύτι-

σης εἶναι ἡ όμοια απόδοση των μεσαίων κατακόρυφων πτυχῶν και

του αριστερού ποδιού της Θεάς, ὁ γραφικός χαρακτῆρας της επιτ

γραφής (ἰδιαιτέρως στα γράμματα Μ, Η, Σ, βλ. πίν. 57β, 72γ) και

στη Β πλευρά ἡ απόδοση του γόνατου και ἡ με διακεκομμένα

γραμμίδια απόδοση της γαστροκνημίας του αθλητή (πἱν. 728).

Ἐνας άλλος ἀγγειογράφος θα πρέπει να έχει κατασκευάσει τα

δύο όστρακα από την αθηναϊκή Αγορά, αρ. κατ. 9 και ΙΟ (πἱν. 72α).

Η απόδοση τους ἐμφανίζει ἀρκετά κοινά στοιχεῖα, που δεν τα βλέ-

πουμε σε άλλα ἀγγεῖα της ἰδιας χρονιάς.

Τέλος, στα μικρά όστρακα της Ελευσίνας (αρ. κατ. 11, πἱν.

72β) και Ὀξφόρδης (αρ. κατ. 12, πἰν. 72ε) δεν φαίνονται κοινά

τεχνοτροπικά στοιχεῖα ούτε μεταξύ τους ούτε με κάποιον απ᾿ όσους

παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς εἴδαμε μέχρι τώρα. Θα πρέπει λοιπόν να

αποδοθούν σε δύο άλλους, διαφορετικούς αγγειογράφους.

Ἐτσι, διακρίνουμε συνολικά έξι χέρια ἀγγειογράφων στα δώδε-

κα ἀγγεῖα που μποροῦν να αποδοθούν μέχρι σήμερα στη χρονιά του

άρχοντα Καλλιμήδη. Συνεχίζοντας όμως την έρευνά μας διαπιστὡ-

νουμε ότι εκτός από τα ἀγγεῖα και τα όστρακα, που με βεβαιότητα

ανήκουν στις δύο συγκεκριμένες χρονιές (του Χαρικλεἰδη 363/2 και

του Καλλιμήδη 360/59), υπάρχουν και άλλα όστρακα της ἰδιας

ἐποχῆς κυρίως μικρού μεγέθους, που αν και δεν σώζουν στοιχεία,

όπως επιγραφή άρχοντα ἡ μορφές κιόνων, για να τα ἀποδώσουμε με

βεβαιότητα στις δύο αυτές συγκεκριμένες χρονιές, εντούτοις στυλι-

στικές ομοιότητες μας οδηγούν να τα συσχετίσουμε με το έργο των

παραπάνω αγγειογράφων.

Ἤδη από το 1972 ὁ J. Fre1540 εἶχε επισημάνει τις ὁλοφάνερες

540. J. FREL, RA I972, 286.
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ομοιότητες του ὀστράκου αρ. ΡΑ 213 του Κεραμεικού (πίν. 73β),

που σώζει μέρος της Ἀθηνᾶς στραμμένης προς τ᾿ αριστερά, με

τους παναθηναϊκούς αμφορείς ΚΙ και Κ6 από την Ερέτρια, έργα

ενός ζωγράφου, στα οποἰα όμως ἡ Αθηνά είναι στραμμένη προς τα

δεξιά (πίν. 73α). Στα τρία αυτά έργα είναι απολύτως όμοια: α. Ta

με λευκό ἀποδομένα στοιχεία του κράνους δηλ. το προμετωπίδιο,

τα φύλλα του στεφανιοῦ της Αθηνάς, ἡ υψωμένη παραγναθἰδα και

το Κάτω τμῆμα του λοφίου του κράνους. β. To σε μορφή φιδιοῦ

στήριγμα του λοφίου. γ. Η βάση του λοφίου, που στο ὀστρακο του

Κεραμεικού σχηματίζεται από ένα στενόμακρο καμπύλο δίχτυ με

λευκά στίγματα, που μάλλον ὑποδηλώνουν κεφάλια καρφιὡν. Στον

αμφορέα Κ6 δεν υπάρχει δίχτυ αλλά μόνο κεφάλια καρφιῶν, και

αυτά έχουν εν μέρει απολεπιστεἰ, ενὡ στον K1 ἡ βάση αυτή. δεν

έχει αποδοθεί ως χωριστό μέλος και τα κεφάλια των καρφιῶν βρί- '

σκονται πάνω στην καμπύλη του σώματος του φιδιού. Παρά τις

μικρές αυτές διαφορές ωστόσο, οι ομοιότητες στα τρία αυτά αγγεία

είναι τόσο χαρακτηριστικές, ὡστε μας ἐπιτρέπουν να τα αποδώσου-

με σε ένα χέρι.

Ὅπως όμως προαναφέρΘηκε, ἡ Αθηνά του ὀστράκου του Κε-

ραμεικού στρέφεται προς τ᾿ αριστερά εν αντιθέσει προς τις δύο του

Καλλιμήδη που είναι προς τα δεξιά. To ὀστρακο λοιπόν του Κερα-

μεικού θα πρέπει χρονικᾷ να τοποθετηΘεί με σιγουριά σε μια προη-

γούμενη χρονιά, αλλά λόγω της τόσο στενής στυλιστικῆς συγγέ-

νειας που παρουσιάζει με τους δύο αμφορείς από την Ερέτρια, δεν

μπορεί να απομακρυνΘεί πολύ απ᾿ αυτούς: έτσι ἡ θα ανήκει σε

αγγείο του άρχοντα Νικοφήμου (361/0) ή, το πιΘανότερο, σε αγγείο

του άρχοντα Χαρικλείδη (363/2), μια που υπάρχουν πάρα πολλοί

παναθηναϊκοί αμφορείς αυτής της χρονιάς στον Κεραμεικόθἇὶ.

Σε όστρακο από την Ελευσίνα (πίν. 73γ), που σώζει μόνο τμή-

μα του γλωσσωτού κοσμήματος, το μέτωπο, το προμετωπίδιο με

φύλλα στεφανιού, την άκρη του λοφίου καθώς και τμήμα του δόρα-

τος μιας προς τα δεξιά στραμμένης Αθηνάς, είναι φανερές οι ομοιό-

541. Δεν είναι δυνατό να ανήκει στη χρονιά 362/1 (άρχων Μόλων) γιατί πρό-

κειται για χρονιά Παναθηναίων, από τις οποίες, όπως είναι γνωστό δεν έχουμε

παναθηναϊκούς αμφορείς.
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τητες με παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς της δεύτερης ομάδας του άρχοντα

Χαρικλεἱδη542 και ἰδιαιτέρως με το όστρακο από τον Κεραμεικό αρ.

κατ. 18 (πίν. 71γ), γεγονός που μας οδηγεί να το αποδώσουμε με

μεγάλη πιθανότητα στον ἰδιο ζωγράφο. Καὶ εδώ ισχύουν οι ἰδιες

σκέψεις που κάναμε και προηγουμένως, αφού στην ομάδα του

Χαρικλείδη ἡ Αθηνά είναι προς τ᾿ αριστερά, ενώ στο όστρακο της

Ἐλευσίνας προς τα δεξιά. Για τους ἴδιους λοιπόν λόγους το όστρα-

κο της Ἐλευσίνας δεν μπορεῖ να απομακρυνθεί πολύ από τη χρονιά

του άρχοντα Καλλιμήδη.

Ἐτσι, σε δύο περιπτώσεις διαπιστώσαμε ἐναν ἀγγειογράφο να

ζωγραφίζει ἀγγεῖα δύο διαφορετικών ετὡν: στην πρώτη περίπτωση

ζωγραφίζει τους παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιᾶς του Καλλιμή-

δη K1, K6 και το όστρακο από τον Κεραμεικό αρ. ΡΑ 213. Στη δεύ-

τερη τους παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιᾶς του Χαρικλεἰδη αρ.

κατ. 6, 7 και 18 και το όστρακο από την Ελευσἱνα του πἰν. 73γ.

Αν συγκρίνουμε όμως μερικά από τα αγγεία και όστρακα των

δύο παραπάνω ομάδων μεταξύ τους, και συγκεκριμένα τους KI και

Κ6 του Καλλιμήδη (πίν. 20-2Ἰ, 30-31) και τους υπ. αρ. 6 και 7 του

Χαρικλεἰδη (πίν. 66-67, 68-69) διαπιστώνουμε πολύ ἐνδιαφέρουσες

ομοιότητες: α. Στην απόδοση των ακραίων καχεκτικῶν φύλλων των

λωτών ως άγκιστρων, αλλά και στη γενικότερη απόδοση των πετά-

λων των κοσμημάτων του λαιμού. β. Στην απόδοση του ματιοῦ από

το πλάι στο γοργόνειο του ἐπιστήματος της ἀσπίδας και στους

ἀθλητὲς της Β πλευράς του υπ᾿ αριθμ. β με το μάτι των ἀθλητῶν

στους ΚΙ και Κ6 (πίν. 73δ). γ. Στη γενική απόδοση των Γοργονειῶν

στις ἀσπίδες του υπ᾿ αριΘμ. 6 και του ΚΙ. (Λεπτομερἐστερη σύγκρι-

ση εἶναι ἀδύνατη λόγω κακῆς διατήρησης του δευτέρου.) δ. Στα

χαρακτηριστικά του προσώπου του δεξιού πυγμάχου του υπ᾿ αρ. β

με τους αθλητές του Κ6 (πίν. 73ε, στ) και πιο συγκεκριμένα: στο

μάτι, στα μαλλιά, με τα χαρακτηριστικά γραμμίδια στην περιφέρεια

του κρανίου, στο προφὶλ του στόματος και του πηγουνιού, στο

κάθετο γραμμίδιο στο τέλος της γραμμῆς του στόματος, στο πτερύ-

γιο της μύτης. ε. Στα χαρακτηριστικά του προσώπου του βραβἐα

542. Βλ. παραπ. σελ. 232.
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του παναΘηναϊκού αμφορέα υπ. αρ. 6 με τον βραβέα του K6 (πίν.

74αβ): εντύπωση προκαλεί ἡ ομοιότητα στη γενειάδα των δύο

ἀνδρὼν που προεξέχει έντονα στο πηγούνι αλλά και ὁ τρόπος από-

δοσης των τριχιαΐων στην περιφέρειά της. στ. Στο γραφικό χαρα-

κτήρα των επιγραφών και ιδιαιτέρως στα τρία γράμματα ΤΟΝ που

σώζονται στον παναθηναϊκό αμφορέα υπ. αριθμ. 6 και του Τ στο

ὀστρακο υπ. αριθμ. 2659 (πίν. 66β, 68γ, 51α) και στις αντίστοιχες

επιγραφές των ΚΙ, K6. Αξιοσημείωτη είναι και ἡ ομοιότητα του Ν,

που ἡ τρίτη κεραία του είναι κοντύτερη και στρέφεται προς τ᾿

αριστερά.

Η ομοιότητα στην απόδοση τόσων πολλῶν λεπτομερειῶν δύ-

σκολα θα ἐπέτρεπε να θεωρηθοῦν τα αγγεία αυτά έργα δύο διαφορε-

τικὡν αγγειογράφων, κι αυτό παρά τις διαφορές που υπάρχουν:

αυτές εντοπίζονται κυρίως στην απόδοση λεπτομερειῶν της ΑΘη-

νάς, όπως στα κοσμήματα και στο στήριγμα του κράνους, στην

αιγίδα, στην ἄντυγα της ἀσπίδας αλλά και στην παράσταση της Β

πλευράς. Σύγκρινε π.χ. τον παναθηναϊκό αμφορέα υπ᾿ αριθμ. 6 (πίν.

67) με τους αθλητές των ΚΙ και Κ6 (πίν. 52, 53): στον υπ. αριθμ. 6,

οι χαράξεις που αποδίδουν τους μύες και τις πτυχές των ἐνδυμάτων

είναι πιο χοντρές, σκληρὲς και ἄκαμπτες σε σχέση με τις αντίστοι-

χες των ὑστερότερων ΚΙ και Κ6, όπου έχουμε πιο λεπτές, ευαίσθη-

τες και τρεμάμενες χαράξεις.

Είναι όμως ἡ χρονική απόσταση των τριῶν χρόνων που πιστεύ-

ουμε ότι χωρίζει τα αγγεία αυτά ικανή να δικαιολογήσει τις παρα-

πάνω διαφορές; Φαίνεται πως ναί, αν λάβουμε υπόψη μας και τα

ακόλουθα: α. Στο διάστημα που χωρίζει τα αγγεία συμβαίνει ἡ

αλλαγή κατεύθυνσης της Αθηνάς, που φυσικό ήταν να προκαλέσει

κι άλλες εἰκονογραφικές αλλαγές στην Α πλευράθἇἳ. β. Μικρές

τεχνοτροπικές διαφορές έχουν διαπιστωΘεί και σε έργα του ίδιου

αγγειογράφου, που δεν μπορεί να ἀπέχουν χρονικά μεταξύ τους

πάνω από μερικές εβδομάδες ἡ έστω μερικούς μήνεςὒἇἇ. γ. Πολύ

543. Για τις αλλαγές αυτές βλ. παραπ. σελ. 84.

544. Βλ. παραπ. την τεχνοτροπία των ζωγράφων των παναθηναϊκίθν αμφορέων

XI, X2, X3 (σελ. 174), των ΚΙ και Κ6 (σελ. 199), καθώς και των Κ2, K4 και K5

(σελ. 187).
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συχνά σε μελέτες για τεχνοτροπική εξέλιξη αγγειογράφων, Κάποια

φάση τους τοποθετεῖται μέσα σε μια πενταετἰα. To ότι εδώ μιλάμε

σαφέστερα για τρία χρόνια οφεἱλεται στην τύχη μας να ασχολού-

μαστε με απολύτως χρονολογημένα αγγεία. Ἑτσι, καταλήγουμε να

ἀποδώσουμε και τα επτά ἀγγεῖα των δύο παραπάνω ομάδων στον

ἱδιο αγγειογράφο, τις δε τεχνοτροπικές διαφορές που παρατηροῦν-

ται, κυρίως στη Β πλευρά τους, να τις δικαιολογήσουμε με την

καλλιτεχνική του εξέλιξη, που συντελέστηκε μέσα στα τρία αυτά

χρόνια.

Μετά από όσα εἴδαμε παραπάνω, νομίζω πως θα μπορούσαμε

να ἀποδώσουμε στον ἰδιο ἀγγειογράφο και έναν ἀκόμη παναθηναϊ-

κό αμφορέα από τον Κεραμεικό, αρ. ΡΑ 156545, που σώζει τρεις

᾿ σχεδόν ὁλόκληρες μορφές από τη Β όψη του (πἱν. 75): στο μέσον,

σε κατενώπιον στάση, ὁ νικητής με κλαδί φοινικα στο δεξί και ιμά-

ντες ἡ ταινίες στο αριστερό. Δεξιά, κι αυτός κατενώπιον στέκεται ὁ

βραβέας τυλιγμένος στο ἱμάτιό του κι αριστερά ένας σαλπιγκτής με

χλαμύδα, πέτασο στο κεφάλι και κρηπῖδες στα πόδια, την ώρα που

σαλπίζει ησυχία για ν᾿ ἀκουστεῖ το όνομα του νικητή. Και στις

τρεις αυτές μορφές εμφανἱζονται αρκετά από τα στοιχεῖα που εἱδα-

με στα έργα των δύο προηγούμενων ομάδων, τα οποἰα ἀποδώσαμε

στον ἱδιο αγγειογράφο: ἐντυπωσιακή εἶναι ἡ ομοιότητα στις στρογ-

γυλές φόρμες των προσώπων και στην απόδοση του ματιοῦ. Αξίζει

για παράδειγμα να συγκρίνουμε το πρόσωπο του Κάτω παλαιστή

του παναΘηναϊκού αμφορέα αρ. Κ6 (πἱν. 53) με το ἀντίστοιχο του

σαλπιγκτή αλλά και με αυτό των δύο ἄλλων, που ἀποδίδονται κατε-

νώπιον (πίν. 75). Ἐπίσης σχετικὴ εἶναι και ἡ απόδοση των τριχιδί-

ων στα μαλλιά και στα γένεια. Ἀκόμη διαπιστώνουμε και εδώ τη

λεπτή και ευαἰσθητη γραμμή του ζωγράφου ιδιαίτερα στα χαρακτη-

ριστικά του προσώπου και στους μυς του σώματος και την ικανό-

τητά του στην απόδοση συντετμημένων μελών. Οι ἐνδείξεις λοιπόν

και εδώ εἶναι αρκετά ἰσχυρές για να ἀποδώσουμε και το ἀγγεῖο

αυτό στον ἱδιο ζωγράφο. Η δεκτὴ μέχρι σήμερα χρονολόγηση του

ἀγγείου στη δεκαετία 340-305“, θα τοποθετοῦσε το έργο αυτό στην

545. FREL 26 εικ. 24.

S46. SUSSEROTT 86 («offenbar 335-30»). Ο FREL (24-6) το χρονολογεί «ἰῃ die
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ύστερη φάση του ζωγράφου μας και Θα δικαιολογοῦσε τις διαφορές

που διαπιστώνονται από τα αγγεία που εἶναι εἰκοσι περίπου χρόνια

παλιότερα.

Τέλος, με αρκετή σιγουριά θα πρέπει να ἀποδώσουμε στον

ζωγράφο μας κι ἄλλο ένα όστρακο από την Ελευσίνα (πἱν. 74γ),

που σώζει το κεφάλι και τμήμα του άνω μέρους του σώματος ενός

αθλητή προς τ᾿ αριστερά, τα χαρακτηριστικᾷ του προσώπου, του

οποἱου έχουν όλες εκείνες τις γραμμές που είδαμε ως χαρακτηρι-

στικά τεχνοτροπικά στοιχεῖα του ζωγράφου μας (βλ. π.χ. τα μάτια,

το στόμα, το πτερύγιο της μύτης και τα μαλλιά)547.

Ἀνακεφαλαιώνοντας απαριθμούμε και πάλι όλους τους πανα-

θηναϊκούς ἀμφορεῖς που έχουν πολλά κοινά τεχνοτροπικά στοιχεῖα

μεταξύ τους, και που με μεγαλύτερη ἡ μικρότερη πιθανότητα μας

ἐπιτρέπουν να τα ἀποδώσουμε σε έναν αγγειογράφο: πρόκειται για

τους παναθηναϊκούς αμφορείς αρ. κατ. 6, 7 και 18 της χρονιάς του

Χαρικλείδη, τους αρ. κατ. 1, 5 (ΚΙ, Κ6) της χρονιάς του Καλλιμἠ-

δη, καθώς και τα όστρακα ΡΑ 213 και ΡΑ 156 από τον Κεραμεικό

και τα δύο όστρακα από την Ελευσἱνα των πἱν. 73γ και 74γ, για τα

οποἰα δεν γνωρίζουμε ακριβή χρονολόγηση.

Δραστηριότητα των ζωγράφων των παναθηναϊκῶν

αμφορέων σε χρονιές και άλλων αρχόντων

Στο προηγούμενο κεφάλαιο είδαμε ότι ὁ ἀγγειογράφος που εἶχε

ζωγραφίσει τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς ΚΙ και Κ6 της χρονιάς

του Καλλιμἠδη, εἴχε ζωγραφίσει ἀγγεῖα από προηγούμενες αλλά

και επόμενες χρονιές. Αυτές λοιπόν οι ενδείξεις καθώς και τα

δεδομένα που προκύπτουν από τη γενικότερη διαδικασία της κατα-

σκευής των παναθηναϊκῶν αμφορέων που είδαμε παραπάνω, μας

dreissiger Jahre» και το ἀποδίδει στο ἐργαστήριο που έχει φτιάξει και τρν παναθη-

ναϊκό αμφορέα του ἄρχοντα Θεόφιλου (348/7) από τον Κεραμεικό αρ. ΡΑ 13 (βλ.

FREL εικ. 23).

547. Θα πρέπει να ελεγχθεἱ μήπως συνανήκει με το όστρακο από την Ελευσί-

να του πίν. 73γ, με το κεφάλι της Αθηνάς, που προηγουμένως ἀποδώσαμε στον

ἰδιο αγγειογράφο.
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οδήγησαν να εξετάσουμε το ενδεχόμενο και οι άλλοι ζωγράφοι των

παναθηναϊκῶν μας αμφορέων να έχουν επίσης διακοσμήσει αντί-

στοιχα αγγεία και άλλων αρχόντων.

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων K2, K4, K5

Είδαμε παραπάνω548 τον πολύ σημαντικό ἀγγειογράφο που έχει

ζωγραφίσει τους παναθηναϊκούςαμφορείς K2, K4 και K5 της χρο-

νιάς του Καλλιμήδη και τονίσαμε τις αρετές του: τις ὡραῖες συνθέ-

σεις, τις υψηλές και δυνατές μορφές του, την πλήρη κατοχὴ του

χώρου που επιτυγχάνει και σε σώματα, με πολύ πετυχημένη σύν-

τμηση μελὠν, και σε ενδύματα. Κι ακόμη, τον τρόπο που αποδίδει

μερικές λεπτομέρειες των μορφών του, όπως το εντυπωσιακό από τα

πλάγια μάτι και στην Αθηνά (με χρῶμα) και στις άλλες μορφές (με

χάραξη). Επίσης, τις βαθιές, λιτές και περιγραφικές εγχαράξεις,

που αποδίδουν με σαφήνεια τους όγκους των ἐνδυμάτων και τη

μυθολογίατων αθλητών. Καὶ τέλος, μερικά άλλα χαρακτηριστικά

του, όπως ἡ απουσία τονισμού των περιγραμμάτων με χάραξη, οι

γωνιώδεις ἀπολήξεις των εσωτερικὡν πτυχῶν και ἡ ὑποδηλώση

μιας ζαρωματιάς στα ἐνδύματα πίσω από το γόνατο.

Ιδιαίτερα σταθήκαμε στις γιγαντόσωμες μορφές των ἀθλητῶν

του και στον τρόπο που αποδίδει τη μυθολογίατους: χαρακτηριστι-

κός είναι ὁ συνδυασμὸς των ἐγχαράξεων στέρνου, κλειδός και

ὠμου, καθώς και των ἐγχαράξεων που αποδίδουν το κάτω μέρος του

στέρνου, τους μύες του στήΘΟυς, τη Θηλή και τους μύες του δια-

φράγματος και του στομαχιού. Επίσης σημειώσαμε την απόδοση

των πλευρῶν με σειρά μικρῶν καμπύλων γραμμιδίων Κάτω από τη

μασχάλη, καθώς και του μυ του βραχίονα με καμπύλη, που στο

πάνω μέρος της σχηματίζει διχάλα.

Μελετῶντας τους παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου αι., με ἐκπλη-

ξη διαπιστώσαμε την ύπαρξη πολλῶν από αυτά τα χαρακτηριστικᾷ

και σε ἀλλα αγγεία. To γεγονός αυτό ἐπέβαλε προσεκτικότερη εξέ-

ταση του σχετικού υλικού, που κατέληξε στη με πολύ μεγάλη πιθα-

548. Βλ. παραπ. σελ. 187 κ.ε.
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νότητα απόδοση στον ῖδιο ζωγράφο τεσσάρων ἀκόμη παναθηναϊκῶν

αμφορέων, ενός παλιότερου της χρονιᾶς του Καλλιμήδη (360/59)

και τριών νεότερων, που διευρύνουν κατά πολύ το χρονικό διάστη-

μα της παραγωγικῆς του δραστηριότητας.

Ο παλιότερος παναθηναϊκός αμφορέας που μπορεῖ να ἀποδοθεῖ

στον ζωγράφο αυτόν βρίσκεται στις Βρυξέλλες με αρ. Α I703. Ανή-

κει στη χρονιά του άρχοντα Πολυζήλου (367/6)549 και δόθηκε ως

ἔπαθλο σε αγώνα δρόμου ταχύτητας. Αρχίζοντας από την κύρια

πλευρά και συγ᾿κρῖνοντας τις μορφές της Ἀθηνᾶς στο ἀγγεῖο αυτό

(πῖν. 76) και στους δικούς μας K2, K4 και K5 (πῖν. 39) δεν βλέπου-

με με την πρώτη ματιά πολλά κοινά στοιχεῖα, αφοῦ οι εικονογρα-

φικές διαφορές των δύο μορφών εῖναι μεγάλες. Η Θεά στον αμφορέα

των Βρυξελλῶν εῖναι ακόμα στραμμένη προς τ᾿ αριστερά, με εὐρύ

διασκελισμό, ἡ ἀσπίδα της ἀποδίδεται σε πλήρη Κύκλο και δεν έχει

ἐμφανίσει ακόμα κανένα από τα ἀρχαϊοτικά στοιχεῖα. Ὁμως, προ-

σεκτικότερη παρατήρηση μας ἀποκαλύπτει πολύ μεγάλη ομοιότητα

στο προφὶλ του προσώπου και στην απόδοση των λεπτομερειῶν του

με τα ἀντίστοιχα αυτών των αμφορέων. Ακόμα και στο ἀγγεῖο των

Βρυξελλῶν διαπιστώνουμε την προσπάθεια που κάνει ὁ αγγειογρά-

φος να αποδώσει τον όγκο του σώματος της θεάς, στρέφοντας προς

τα πάνω τις ἀπολήξεις των πτυχών του πέπλου της στους μηρούς

και στις κνήμες της. Επῖσης, πολλά κοινά σημεῖα με τους δικούς

μας Κ2, Κ4 και K5 ἐμφανίζουν οι επιγραφές του νέου αγγετου,

ἰδιαίτερα ως προς τη μορφή των γραμμάτων, στοιχεῖο που προδίδει

τον ῖδιο γραφικό χαρακτήρα.

Τα ἀποφασιστικά όμως στοιχεῖα για την απόδοση και του

ἀγγείου αυτού στον ζωγράφο των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ2, Κ4

και K5 συγκεντρώνονται στη δευτερεύουσα πλευρά του (πῖν. 77,

82α): εδώ βλέπουμε τρεις δρομεῖς να τρέχουν προς τα δεξιά με μεγά-

λο διασκελισμό και με έντονες κινήσεις των χεριών. Παρόλο που

εδώ οι μορφές λόγω της φύσης τους εῖναι λεπτότερες από τους

παλαιστές των δικών μας αμφορέων (πῖν. 43, 44), εντούτοις ολοφά-

549. BEAZLEY, ABV 413.2- SMETS 98 (αρ. 103)- SUSSEROTT 78 κ.ε. Κ, PETERS,

Jd1 57, I942, 145' CVA Bruxe11es, Musée du Cinquantenaire (Ι) 111 Η e, πῖν. 14,

3a-c.
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νερες εἶναι οἱ ομοιότητες στην απόδοση της μυθολογίαςτους: με τις

ίδιες ακριβώς χαράξεις ἀποδίδονται οι μύες του στήθους και της

κλειδός καθώς και των βραχιόνων, που όπως είδαμε και παραπάνω,

αποτέλεσαν διακριτικό γνώρισμα του ἀγγειογράφου στα δικά μας

αγγεία. Επἰσης χαρακτηριστικές για τον ἀγγειογράφο εἶναι οι χαρά-

ζεις για την από το πλάι απόδοση των γλουτών, των μηρῶν και των

γονάτων. Τέλος, δεν πρέπει να παραλείψουμε να ἐπισημάνουμε κι

εδώ τα πολύ ὡραία περιγράμματα των μορφών του, που δεν τα τονί-

ζει με χάραξη. Βέβαια, οι γραμμές και οι χαράξεις του αγγειογρά-

φου εδώ εἶναι ακόμα ἀβέβαιες και δεν έχουν ἀποκτήσει τη σταΘερό-

τητα και τη ζωντάνια που είδαμε στα δικά μας έργα. Ὅμως αυτό

δικαιολογεῖται όχι μόνο με τη διαφορά των 6-7 χρόνων που χωρί-

ζουν τον αμφορέα των Βρυξελλῶν από τους δικούς μας ἀμφορεῖς

του Καλλιμήδη, αλλά και από το γεγονός ότι το ἀγγεῖο των Βρυ-

ξελλών ανήκει σίγουρα στα πρώιμα έργα του καλλιτέχνη.

Από τα νεότερα αγγεία που αποδίδουμε στον ἰδιο αγγειογράφο,

πρώτος είναι ὁ παναθηναϊκός αμφορέας στο Μουσείο Ἀλεξάνδρειας

με αρ. 18238550, του άρχοντα Νικομάχου (341/0), που δόθηκε κι

αυτός ἔπαθλο σε αγώνα δρόμου ταχύτητας. Εδώ έχουμε την ΑΘηνά

προς τα δεξιά και σε διασκελισμό (πἰν. 78), σε ἀντίθεση με τα ενω-

μένα πόδια των ἀγγείων του άρχοντα Καλλιμήδη. Από τις μικρού

μεγέθους φωτογραφίες που μπόρεσα να έχω στη διάΘεσή μου, φαί-

νεται ότι ἡ απόδοση των λίγων πτυχών του στήθους, το προφίλ του

ἀριστεροῦ μαστού και οι γωνιώδεις επάλληλες πτυχές που αποδἰ-

δουν την παρυφή του μανικιοῦ στο δεξιό βραχίονα εἶναι αρκετά

όμοια με τους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζωγράφου που εἴδαμε

προηγουμένως. Επίσης όμοια είναι τα κοσμήματα του λαιμού του

ἀγγείου καθώς και του κράνους της θεάς.

Στους δρομεῖς της πίσω πλευράς του αμφορέα της Αλεξάν-

δρειας (πἱν. 79) εἶναι σαφέστατη ἡ όμοια απόδοση των μυών του

σώματος με τους δικούς μας αθλητές. Επἱσης, χαρακτηριστικὴ είναι

και ἡ ομοιότητα των προσώπων των δρομέων, ιδιαίτερα με τον έφε-

δρο του K2 (πίν. 49).

550. BEAZLEY, ABV4I4.I- SCHEFOLD, KV 109, no, 112 εικ. 48-9- ESCHBACH

89 (αρ. 56).
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Στην επόμενη ἀκριβῶς χρονιά, του άρχοντα Θεοφραστού

(340/ 39), χρονολογούνται δύο παναθηναϊκοί αμφορείς που επίσης

πρέπει να είναι έργα του ἀγγειογράφου μας: ὁ ένας με αριΘμό

1925.30.124 βρίσκεται στο Ηἃτνἃτἀθθὶ και δόθηκε ως ἔπαθλο σε

αγὡνα πυγμαχίας και ὁ δεύτερος αγοράστηκε πρόσφατα από το

Μουσείο J. Pau1 Getty (αρ. 79.ΑΕ.147)552, και φέρει παράσταση

ἀποβάτη δρόμου.

Ο πρῶτος (πίν. 80, 81) έχει χαρακτηριστικές ομοιότητες και με

τον παναθηναϊκό αμφορέα του Μουσείου της Ἀλεξάνδρειας που

αναφέραμε παραπάνωθθὒ, και με τους κατά είκοσι χρόνια παλιότε-

ρους του άρχοντα Καλλιμήδη: στην Α πλευρά διαπιστώνεται όμοια

απόδοση στα κοσμήματα του κράνους, στις επάλληλες γωνιώδεις

ἐγχαράξεις της παρυφῆς του δεξιοῦ μανικιού, και στις μακρές

καμπύλες ἐγχαράξεις των πτυχῶν του πέπλου, που καμπυλώνονται

μπροστά και πίσω κοντά στο περίγραμμα του σώματος της θεάς,

για να ἀποδώσουν τον όγκο και τις καμπύλες των μελῶν της.

Στο στῆθος διαπιστώνουμε στενή ομοιότητα στην απόδοση του

αριστερού μαστοί) και στην προβολή του πάνω στο κατακόρυφο

ιματίδιο, αλλά και μια διαφορά στον τρόπο απόδοσης του δεξιοῦ

μαστού: ενὡ μέχρι τώρα, ὁ όγκος του αποδιδόταν με 2-3 ὁμόρροπες

καμπύλες (πίν. 78), στο αγγείο του Harvard (πίν. 80) αντικαταστά-

Θηκαν με μία μόνο, που σχηματίζει ἀμβλείᾳ γωνία και αποδίδει

ακριβέστερα το φούσκωμά του μαστού.

Αλλά την απόδειξη για την απόδοση και αυτού του αγγείου

στον ζωγράφο των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ2, Κ4, K5 μας δίνει

ἡ Β πλευρά, όπου έχουμε μια σπάνια σκηνή (πίν. 8Ι): στο μέσον

εικονίζονται κατενώπιον δύο πυγμάχοι να δέχονται πριν τον αγὡνα

551. BEAZLEY, ABV4I4.2 και Para 178.7‘ CVA Hoppin 6 πίν. ΙΕΙ Hf 6, 1-2

ESCHBACH 9| (αρ. 58), όπου λανΘασμένα αναφέρεται ότι βρίσκεται στη Νέα

Υόρκη.

552. Παραμένει αδημοσίευτος. Φωτογραφίες του έχουν ἐμφανιστεῖ μέχρι σή-

μερα στο ημερολόγιο του Μουσείου J. Pau1 Getty του έτους 1981 και στο Archaeo-

1ogica1 News 10,4 (I981) 9|. Εὐχαριστῶ Θερμά το Μουσείο J.P. Getty και ἰδιαιτέ-

ρως τον J. Fre1 και τη Marion True για την αποστολή φωτογραφιῶν του αγγείου

και για την άδεια δημοσίευσής τους.

553. Τις ομοιότητες είχε επισημάνει και ὁ BEAZLEY, Pan. 460 και ABV4I6.
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τις ὁδηγίες του βραβέα, που παριστάνεται δεξιά σε στάση τριών

τετάρτων να χειρονομεί με το δεξί χέρι. Στην ἀριστερή πλευρά της

μετόπης στέκεται κατενώπιον τυλιγμένη στο ἱμάτιό της ἡ Ολυμπιά-

δα (πίν. 84β), που το όνομά της είναι γραμμένο πάνω δεξιά από το

κεφάλι της. Σημειώνουμε ότι σε αγγεία αυτού του ζωγράφου βρή-

καμε την πρώτη Ὀλυμπιάδα και μια όμοια ανεπίγραφη μορφήθθἇ.

Αυτό το χαρακτηριστικό, δηλ. ἡ παρουσία προσωποποιήσεων των

Πανελληνίων αγώνων στους παναθηναϊκούς αμφορείς φαίνεται λοι-

πόν ότι είναι συνήθεια και, γιατί όχι, και σύλληψη αυτού του

ζωγράφου.

Εκτός όμως από τις εικονογραφικές, οι τεχνοτροπικές συγκρί-

σεις ἀνάμεσα στη Β όψη του αγγείου αυτού και σ᾿ αυτές των πανα-

θηναϊκών αμφορέων του ἀγγειογράφου μας είναι πολύ πιο αποκα-

λυπτικές (πίν. 84α): αρχίζουμε από την απόδοση της μυθολογίαςστα

κορμιά των ἀθλητῶν του αμφορέα του Harvard, όπου διαπιστώνο-

νται οι ίδιες ἀκριβῶς εγχαράξεις, δοσμένες όμως με έναν πιο σκλη-

ρό και στατικό τρόπο. Παρόλ᾿ αυτά, δεν παύουν να αποδίδουν με

απόλυτη σαφήνεια και ἐπιτυχία τους όγκους, αλλά και γενικότερα

την κατοχή του χώρου. Ἐρχόμενοι στα ἐνδύματα διαπιστώνουμε ότι

για την απόδοση των ιματίων του βραβέα και της Ὀλυμπιάδος χρη-

σιμοποιεί γραμμές πιο «κουρασμένες» ως προς τη χάραξη αλλά

συγχρόνως και πιο ευαίσθητες. Ὅμως το αποτέλεσμα είναι εξίσου

επιτυχές: ὁ όγκος του σώματος, ἡ κατοχὴ του χώρου, οι συντμή-

σεις των μελῶν και ἡ σχέση σώματος με ένδυμα δίνεται με ένα τρό-

πο αξεπέραστο, ἀντάξιο των ἐπιτυχιῶν του ζωγράφου στα αγγεία

της χρονιάς του Καλλιμήδη. Σημειώνουμε ἀκόμη την ύπαρξη του

χαρακτηριστικού ζαρώματος του ὐφάσματος πίσω από το γόνατο

της Ολυμπιάδος.

Επίσης χαρακτηριστικῆ είναι ἡ σύγκριση του κεφαλιοῦ του

βραβέα με τα κεφάλια των βραδέων στους K2, K4, K5 (πίν. 83α-β),

όπου βλέπουμε το ίδιο ἀκριβῶς προφίλ με το ἐξόγκωμα στο κάτω

μέρος του μετώπου, την ίδια τονισμένη μύτη και την ίδια ἀκριβῶς

απόδοσης της γενειάδας, των μαλλιῶν και του στεφανιού.

Τέλος, σημειώνουμε την με ελάχιστες ἐγχαράξεις αλλά με από-

554. Βλ. παραπ. σελ. 44, 47, 152 κ.ε.
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λυτη επιτυχία απόδοση του όγκου των ἀγαλμάτων του Διός και της

Ἀθηνᾶς πάνω στους κίονες της Α πλευράςὒθθ, αρετές που είδαμε και

στην Ειρήνη με τον Πλούτο στους κίονες των παναθηναϊκῶν αμφο-

ρέων της χρονιάς του Καλλιμήδη. Επίσης συγκρίσιμος είναι ὁ

γραφικός χαρακτῆρας των ἐπιγραφῶν (πίν. 42-82β). Η μόνη ἔντονη

διαφορά, που δεν είναι όμως ικανἠ να ἀνατρέψει τα συμπεράσματα,

ἐντοπίζεται στην απόδοση των κοσμημάτων στον λαιμό του αγγείου,

τα οποία είναι πιο τυποποιημένα και σκληρά σε σύγκριση με τα

αντίστοιχα των αγγείων του Καλλιμήδη ἡ και του Νικόμαχου.

ἰδιαιτέρως στα πέταλα των λωτῶν που είναι πολύ λεπτά, καμπύλα

και ακολουθούν το περίγραμμα των γειτονικῶν τους ανθεμίων.

Στο δεύτερο αγγείο της χρονιάς του Θεόφραστου, στον πανα-

Θηναϊκό αμφορέα του Μουσείου J. P. Getty (πίν. 85-87) εύκολα

διαπιστώνει κανείς ότι κι εδὡ έχουμε να κάνουμε με τον ίδιο

αγγειογράφο. Η απόδοση της Ἀθηνᾶς είναι όμοια και στο σύνολο

και στις λεπτομέρειες μ᾿ αυτές των άλλων αμφορέων του αγγειογρά-

φου, εκτός από μια διαφορά: στην απόδοση του δεξιού μαστού δεν

βρίσκουμε την ἀμβλείᾳ γωνία που υπάρχει στο αγγείο του Harvard,

αλλά τις 2-3 ὁμόρροπες καμπύλες που είδαμε στους αμφορείς του

Καλλιμήδη και σ᾿ αυτόν της Αλεξάνδρειας. Με βάση αυτή την

παρατήρηση μπορούμε λοιπόν να τοποθετήσουμε χρονολογικᾷ το

αγγείο του Getty πριν απ᾿ αυτό του Harvard, παρόλο που οι δύο

αυτοί αμφορείς δεν μπορεί να έχουν μεταξύ τους διαφορά μεγαλύ-

τερη από λίγους μήνες. Αὐτή ἡ χρονολογικῆ κατάταξη ἐνισχύεται

και από την παρατήρηση των κοσμημάτων του λαιμοῦ, όπου βλέ-

πουμε μεγαλύτερη σχηματοποίηση σε σχέση με τους παναΘηναϊ-

κούς αμφορείς του Καλλιμήδη, αλλά μικρότερη σε σχέση με τον

παναθηναϊκό αμφορέα του Θεοφραστού στο Harvard.

Η A πλευρά του αμφορέα του Θεοφραστού στο Getty (πίν. 85)

παρουσιάζει μερικᾷ ἀκόμη ἀξιοπρόσεκτα στοιχεία: α. Στο Κάτω

μέρος του στήθους της θεάς, κάτω ἀκριβῶς από το γοργόνειο της

αιγίδας, εμφανίζεται για πρώτη φορά ένας οκτάκτινος ρόδακας, που

αποδίδεται με λευκό χρώμα, όπως και τα «κορδόνια» και τα φίδια

της αιγίδας, β. Η άνω παρυφή της ἄντυγας της ἀσπίδας καλύπτεται

555. Βλ. και ESCHBACH 9| (αρ. 58).
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με γραμμή από λευκό ἐπίθετο χρώμα σε μια προσπάθεια να αποδο-

θεί ίσως ἡ κυρτότητα ἡ ἡ λάμψη του εξωτερικού της ασπίδας, παρό-

λο που κρατιέται με τέτοιο τρόπο ώστε να φαίνεται μόνο το εσωτε-

ρικό της. γ. Τα κιονόκρανα των κιόνων του έχουν εχίνο με καμπύ-

λα τοιχώματα και πολύ λεπτό άβακα, όπως ακριβώς και στον

αμφορέα του Harvard. δ. Τέλος, σημειώνουμε και την απόλυτη

ομοιότητα στις επιγραφές ἀνάμεσα στα δύο αγγεία του άρχοντα

Θεοφραστού και ως προς τη θέση, το αλφάβητο και τον γραφικό

χαρακτήρα, αλλά και ως προς την ἰδιόρρυθμηαπόδοση του ονόμα=

τος του άρχοντα ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΣ ΗΡΧΕ, αντἰ ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΣ και χωρίς

το τελικό Ν στο ρήμαθὒβ.

Στη Β πλευρά του αγγείου του Getty έχουμε παράσταση αποβά-

τη δρόμου (πίν. 86, 87f”. Κι εδώ με την πρώτη ματιά διαπιστώνου-

με τις αρετές του ἀγγειογράφου στη σύνθεση της παράστασης, τη

δυνατή και σαφή γραμμή του, με την οποία αποδίδει τους όγκους

των ανθρώπων και των ζώων και βέβαια την πλήρη γνώση στην

απόδοση του χώρου, που δίνεται θαυμάσια με την επάλληλη τοποθέ-

τηση των αλόγων, τη σχέση τους προς το άρμα, αλλά και την

τοποθέτηση του ηνιόχου στο βαθύτερο επίπεδο.

Ὣς προς την τεχνοτροπικῆ σύγκριση, θα περιοριστοῦμε στον

ἡνίοχο και στον ἀποβάτη (πίν. 87). Ο ηνίοχος φοράει κατάλευκο

χιτῶνα που καλύπτει όλο το σῶμά του μένουν όμως ακάλυπτα το

κεφάλι με τα χαρακτηριστικᾷ του προσώπου και ἡ μυθολογίατων

χεριών, που Θυμίζουν πολύ στενά τους βραβεὺς των παναθηναϊκῶν

αμφορέων του Καλλιμήδη αλλά και αυτόν του Θεοφραστού στο

Harvard. Επίσης, ὁ γυμνός ἀποβάτης παρουσιάζει σε κάθε λεπτομέ-

ρεια της μυθολογίαςτου σώματός του ὁλοφάνερη ομοιότητα με τους

αθλητές του συγχρόνου του αμφορέα στο Harvard, και με τους

κατά 20 χρόνια παλιότερούς του αμφορείς του Καλλιμήδη.

Τέλος, δεν πρέπει να παραλείψουμε εδώ και την ξεχωριστή

556. Ο ἰδιος τύπος υπάρχει και στον παναθηναϊκό αμφορέα του Μουσείου J.

Pau1 Getty. Ο τύπος ΘΕΟΦΡΑΣΤΟΣ ΑΡΧΩΝ υπάρχει στον αμφορέα αρ. ΜΝ 706

στο Λούβρο, που είναι έργο άλλου ἀγγειογράφου (βλ. BEAZLEY, ABV 415.3' CVA

Paris, Louvre (5) 6 πἱν. ΠΙ Η g 5, 8-14).

557. Για το αγώνισμα βλ. PATRUCCO 382. Για άλλες παραστάσεις σε αγγεία

βλ. WEBSTER, Potter and Patron I95 και METZGER, Repr. 359 κ.ε.
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ομοιότητα που παρουσιάζουν τα δύο αυτά ἀκέραια αγγεία του

άρχοντα Θεοφραστού και ως προς το σχήμα τους, που επιβάλλει

την απόδοση τους και στον ἰδιο αγγειοπλάστη.

Ἐτσι με τις ταυτίσεις αυτές, έχουμε την πιθανότητα να βρισκό-

μαστε μπροστά σε έναν ζωγράφο, του οποίου γνωρίζουμε επτά απο-

λύτως χρονολογημένα αγγεία, που έγιναν σε διάστημα εἰκοσιπέντε

και πλέον χρόνων. To πρώτο κατασκευάστηκε το 367/6 (άρχων

Πολύζηλος), τα επόμενα τρία το 360/59 (άρχων Καλλιμἠδης), κατό-

πιν ένα το 341/0 (άρχων Νικόμαχος) και τέλος δύο το 340/ 39

(άρχων Θεόφραστος). Απ᾿ όσο μπορώ να γνωρίζω, κάτι τέτοιο

συμβαίνει για πρώτη φορά στη μελέτη της Ἀττικής αγγειογραφίας.

Αλλά στο θέμα αυτό Θα ἐπανέλθουμε και παρακατωἇἇβ.

Εκτός όμως από τα επτά αυτά χρονολογημένα αγγεία, υπάρχει

ένα ακόμα, το οποίο, παρόλο που έχει χαθεί ἡ επιγραφή του άρχον-

τα, μποροῦμε να το χρονολογήσουμε ακριβώς, με βάση τις αγαλμα-

τικές μορφές, που σώζονται πάνω στον ένα κίονα, στη χρονιά του

άρχοντα Λυκίσκου (344/3). Πρόκειται για τον παναθηναϊκό αμφο-

ρέα στο Παρίσι, Bib1iothéque Nationa1e αρ. 246, που σώζεται σε

ἀποσπασματικὴ κατάσταση αλλά έχει συμπληρωΘεί σε μεγάλα τμή-

ματά του με γύψοθθὒ. Στην Κύρια πλευρά (πίν. 88) σώζεται το μεγα-

λύτερο μέρος της Αθηνάς, ενώ στη δευτερεύουσα (πίν. 89) τμήματα

τριών αλόγων προς τ᾿ αριστερά, που υποδηλώνουν αγώνισμα αρμα-

τοδρομίας με τέθριππο ἡ ἀποβάτη δρόμο, όπως ὁ αμφορέας στο

Μουσείο Getty, που μόλις είδαμε.

Η απόδοση και του παναΘηναϊκού αμφορέα στο Παρίσι στον

ίδιο ζωγράφο είναι σχεδόν βέβαιη: οι ομοιότητες στην απόδοση

της Ἀθηνᾶς του με τις αντίστοιχες μορφές των δύο αγγείων του

Θεοφραστού είναι τέτοιες, που δεν ἀφήνουν πολλές αμφιβολίες.

Την ταύτιση ἐνισχύουν επίσης ὁ όμοιος τρόπος απόδοσης των

κοσμημάτων του λαιμοῦ με τον παναθηναϊκό αμφορέα στο Μουσείο

Getty, καθώς και ὁ γραφικός χαρακτῆρας της ἀγωνιστικῆς επιγρα-

558. Βλ. παρακάτω σελ. 268 κ.ε.

559. BEAZLEY, ABV4I6.|5' ESCHBACH 74, όπου και ἡ παλιότερη βιβλιογραφία.
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φής, που σώΘηκε γραμμένη κιονηδόν δεξιά από τον ἀριστερό Κίονα.

Ὑπάρχουν και ἄλλα δύο σύνολα οστράκων (που μᾶλλον προερ-

χονται από δύο αγγεία), που δεν σώζουν μεν επιγραφές αρχόντων.

αλλά τεχνοτροπικές συγκρίσεις μάς οδηγούν να τα αποδώσουμε με

μεγάλη πιθανότητα στον ίδιο ζωγράφο. α. To πρώτο σύνολο που

προέρχεται από την Ελευσίνα και πρωτοδημοσιεύεται εδὠ, αποτε-

λείται από 4 όστρακα: το ὀστρακο αρ. κατ. 2697 (πίν. 9οα) προέρ-

χεται από τον λαιμό και τον ώμο του αγγείου και σώζει τα κοσμή-

ματα του λαιμοῦ μαζί με το πάνω μέρος του στήΘΟυς, το κεφάλι με

το κράνος, το υψωμένο δεξί χέρι και τμήμα της ἀσπίδας της ΑΘη-

νάς. Δύο ἀκόμη όστρακα με αρ. κατ. 2649 και 2653 (πίν. 9οβ)

φέρουν τμήματα της ἀγωνιστικῆς επιγραφής δεξιά από τον δεξιό

κίονα ΤΟΝ ΑΘΕΝΕΘ[ΕΝ ΑἸΘΛΟΝ. Τέλος, ένα ἀκόμη ὀστρακο από τη

Β πλευρά (χωρίς αριΘμόθβὒ), σώζει τμήμα της μέσης μιας κατά τρία

τέταρτα προς τ ᾿ αριστερά ντυμένης γυναικείας μορφῆς (πίν. 9ογ).

Στο πρώτο ὀστρακο βλέπουμε την ίδια απόδοση των κοσμημά-

των του λαιμοῦ με μια πιο προσεγμένη και στυλιζαρισμένη έκδοση

σε σχέση με τους παναθηναϊκούς αμφορείς του Καλλιμήδη, αλλά

όχι τόσο όσο μ᾿ αυτούς του Θεόφραστου. Στην ΑΘηνά σώζονται,

μόλις διακρινόμενα, τα χαρακτηριστικά του προσώπου της: το πανέ-

μορφο μάτι, το καμπουρωτό περίγραμμα του μετώπου, ἡ δυνατή

μύτη και ἡ ίδια απόδοση χειλιῶν και πηγουνιού. Ὅμοια με τα

αντίστοιχα των αγγείων του Καλλιμήδη αποδίδονται και τα κοσμή-

ματα του κράνους και τα μαλλιά στον αυχένα, όπως και οι χαράξεις

στο στήθος και στο μανίκι της θεάς καθώς και με λευκό χρώμα τα

«κορδόνια» και τα φιδάκια της αιγίδας.

Τα πιο πολλά χαρακτηριστικά που είδαμε, τοποθέτούν το αγγείο

αυτό κάπου ἀνάμεσα στις χρονιές του Καλλιμήδη και του Θεόφρα-

στου δηλ. Κάπου μεταξύ 360 και 340. Ὅμως το μικρό τμήμα ασπί-

δας, που σώζεται μπροστά στο πρόσωπο της θεάς, δείχνει μια

καμπύλη, που υποδηλώνει κράτημα αρκετά ψηλά και λοξά. Τέτοιο

κράτημα ἀσπίδας διαπιστώνουμε μόνο σε παναθηναϊκούς αμφορείς

560. Ἔχει στην πίσω πλευρά γραμμένη με μολύβι την ημερομηνία εύρεσής του

29-3-88. Αυτός που το έγραψε δεν φανταζόταν βέβαια ότι το αγγείο αυτό επρόκει-

το να δημοσιευτεί μετά από 100 χρόνια.
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του τέλους της δεκαετίας 340-30, όπως στον Β 609 του Βρετανικού

Μουσείου (άρχων Νικοκράτης, 333/2)5βᾟ και σ᾿ αυτόν των Σεβηρῶν

αρ. 7230 (άρχων Νικήτης 332/ [)562. Με αυτό λοιπόν το δεδομένο ἡ

πρέπει να κατεβάσουμε το αγγείο από την Ελευσίνα μετά το 340

και μάλιστα γύρω στο 335, γεγονός που ανοίγει ἀκόμη περισσότερο

το χρονικό διάστημα της δραστηριότητας του ζωγράφου μας, ἡ να

δεχΘούμε ότι ὁ ζωγράφος είχε ἀποδώσει τέτοιο κράτημα ἀσπίδας

πριν από το 340. ,

Την απόδοση του συνόλου των οστράκων αυτὡν της Ελευσίνας

στον ίδιο ζωγράφο ἐπιβεβαιώνουν και τα ὑπόλοιπα όστρακα από το

ίδιο σύνολο αφενός ἡ ομοιότητα του γραφικοῦ χαρακτῆρα των

επιγραφών τους με τις αντίστοιχες στα αγγεία του Καλλιμήδη και

του Θεόφραστου, και αφετέρου το όστρακο με τη μέση της γυναι-

κείας μορφής (πίν. 9ογ), το οποίο δείχνει στενή ομοιότητα στις

ἐγχαράξεις των πτυχῶν της κοιλιᾶς και του αριστερού χεριοῦ που

συγκρατεί το ύφασμα από μέσα, με την Ὀλυμπιάδα του παναΘηναϊ-

κού αμφορέα K5 (πίν. 46α). Ὣς προς τη στάση των χεριῶν ἡ μορφή

αυτή του ὀστράκου από την Ελευσίνα είναι ίδια με την αντίστοιχη

του Κ4 (πίν. 46β), όπως δείχνει και το λευκό χρῶμα στο πάνω αρι-

στερό τμήμα του οστράκου, που δεν μπορεί παρά να προέρχεται

από το δεξί της χέρι.

β. To δεύτερο σύνολο 16 οστράκων προέρχεται από την Αγορά

των Αθηνὠν, με αρ. Ρ 19531563, και σώζει από την Α όψη τμήματα

της Ἀθηνᾶς και της ἀγωνιστικῆς επιγραφής ΤΟΝ ΑΘΕίΝΕΘΕἸΝ ΑΘΛΟΝ,

γραμμένης κιονηδόν, δεξιά από τον δεξιό Κίονα (πίν. 91α). Από τη

Β όψη (πίν. 91β) σώζονται τμήματα αλόγων, μέρος ενός χεριοῦ από

τον ἡνίοχο και τμήμα ἄντυγας άρματος με κατεύΘυνση προς τ᾿

αριστερά. Ἔχουμε δηλ. εδὡ να κάνουμε με ιππικό αγὡνισμα, και

μάλιστα ἀποβάτη δρόμο, όπως θα φανεί παρακάτω.

Ta χαρακτηριστικά των οστράκων αυτὡν, τα οποία δικαιολο-

561. ΒΕΑΖΗΞΥ, ABV4IS.9- CVA London, Brit. Mus. (1) πίν. ΠΙ Hf 4, 23b.

562. BEAZLEY, ABV4I5.6‘ CVA Sévres πίν. 17, 19-22.

563. DE. THOMPSON, Hespcria 23, I954, πίν. 24- MOORE-PHILIPPIDES, Agora

ΧΑΠΙ 137 (αρ. κατ. 276), οι οποίες τα χρονολογοῦν «ca 350 b.C.». Πολλές ευχαρι-

στίες οφείλονται στην J. Diamant που διευκόλυνε τη μελέτη των οστράκων αυτὠν

στο Μουσείο της Αγοράς.



259

γοῦν τη συγγένεια προς τα μέχρι τώρα αποδοθέντα στον ῖδιο ζωγρά-

φο εῖναι: α. Η σταθερή και ακριβής χάραξη, που δεν ἀπέχει από

αυτή του ἀγγειογράφου μας. β. Η όμοια απόδοση των πτυχών του

αποπτύγματος της Ἀθηνᾶς με συνεχεῖς επάλληλες, γωνιώδεις εγχα-

ράξεις. γ. οι καμπύλες στο μηρό της Αθηνάς, που δεν έχουν καμιά

σχέση με τις κατακόρυφες γραμμές στο ῖδιο μέρος των ἀγγείων του

Καλλιμήδη αλλά μοιάζουν περισσότερο με τις ἀντίστοιχες στα

αγγεῖα του Θεόφραστου. Πάντως με τη σταθερή γραμμή τους δεῖ-

χνουν πρωιμότερες από τις βιαστικές και φευγαλέες των ἀγγείων

του Θεόφραστουθβἇ. δ. Ο όμοιος γραφικός χαρακτῆρας των επιγρα-

φὡν, καθώς και ἡ ἰδία ἡ θέση της ἀγωνιστικῆς επιγραφἠς. ε. Η

πλήρης ομοιότητα όχι μόνο στην απόδοση αλλά και στη θέση των

χεριῶν του ηνιόχου καθώς και των χαλιναριῶν με τις ἀντίστοιχες

λεπτομέρειες του αμφορέα του Θεοφραστού στο Getty, γεγονός που

ὑποδηλώνει την παρουσία και στα όστρακα της Αγοράς αγωνῖσμα-

τος ἀποβάτη δρόμου. Ἀλλα κοινά στοιχεῖα εῖναι ὁ μη τονισμός

του περιγράμματος των μορφῶν με χάραξη και ἡ διακόσμηση των

παρυφῶν των ἐνδυμάτων της Ἀθηνᾶς με λεπτές γραμμές λευκοῦ επῖ-

Θετοῦ χρώματος.

Η σημαντικότερη διαφορά ἀνάμεσα στα όστρακα αυτά και στα

αγγεῖα του Getty ἐπισημαίνεται στην απόδοση των κεφαλῶν των

αλόγων. Ta χαρακτηριστικᾷ του ρόγχους στα όστρακα της Αγοράς

(πῖν. 9Ιβ) ἀποδίδονται με δύο συνεχεῖς, ομόρροπες, καμπύλες γραμ-

μές, ενὡ στο ἀγγεῖο του Getty (πῖν. 87) με μικρές διακεκομμένες.

Επειδή όμως ανάλογη διαφορά ἐπισημάναμε και στα ἐνδύματα των

πρώιμων και ύστερων έργων του ζωγράφου μαςἔἳ65 εῖναι πιθανόν να

ὀφείλεται στη στυλιστική του εξέλιξη, αφοῦ στα άλογα της Αγοράς

υπάρχει ἡ συνεχής και δυνατή γραμμή της πρώιμης φάσης του, ενὡ

στο ἀγγεῖο του Getty οι λεπτές γραμμές της ύστερης.

Ἐτσι, και με τα δύο αυτά σύνολα οστράκων, ανέρχονται μέχρι

564. Ἐνα ἀκόμη στοιχεῖα, που δείχνει ότι τα όστρακα αυτά εῖναι πιο κοντά

στα αγγεῖα του άρχοντα Καλλιμήδη και- όχι σ᾿ αυτά του Θεόφραστου, εῖναι ότι

εδὠ τα πόδια της θεάς εῖναι ακόμα αρκετά κοντά το ένα στο άλλο, όπως δείχνει το

περίγραμμα των ἐνδυμάτων και ἡ διάταξη των πτυχῶν στο σωζόμενα τμήμα.

᾿ 565. Βλ. παραπ. σελ. 253.
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σήμερα σε δέκα οι παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς που ἔχουν ζωγραφιστεῖ

από τον ἰδιο ἀγγειογράφο μέσα σε ἐνα χρονικό διάστημα τουλάχι-

στον 25 χρόνων (367/6-340/39).

Ἀπόδοση των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων της Ἐρέτριας

σε γνωστούς ἐρυθρόμορφους ἀγγειογράφους

To 1918, ὁ νεαρός τότε J. Beaz1ey566 αναρωτιόταν και δίσταζε να

ἀποδώσει μελανόμορφους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του Sou αι. σε

ἐρυθρόμορφους αγγειογράφους: «It may seem a rash undertaking to

attribute b1ack-figure vases to a red-figure artist, but the head of

Athena on a fine Panathenaic prize-amphora in New York (07.286.79)

resemb1es the K1eophrades painters’ so c1ose1y that I ask myse1f

whether it is not his work». To 1929, αποδίδει χωρίς πια δισταγμό

τους παναθηναϊκούς αμφορείς στο Cast1e Ashby και στη συλλογή

Go1uchow στον ζ. του ΒερολἱνουθβἼ.

Στο Deve1opment of Attic B1ack-figure, όπου ἀφιερώνει ειδικό

κεφάλαια για τους παναθηναϊκούς αμφορεἰς, αναφερόμενος στους

ζωγράφους των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων μετά την εισαγωγή της

ἐρυθρόμορφης τεχνικῆς στην αττική αγγειογραφία, λέει για τους

δύο μεγαλύτερους ζωγράφους του υστεροαρχαϊκού ἐρυθρόμορφου

ρυθμοῦ, τον ζ. του Κλεοφράδη και τον ζ. του ΒερολίνουῢββΞ «Both

of them painted b1ack-figure prize Panathenaics and the finest Pana-

thenaics of the period, as might be expected, are theirs. A third red-

figure artist who painted Panathenaics is the Eucharides Painter, and

as a genera1 ru1e the prize Panathenaics of the 5th c. can be shown

to be by red-figure artists, not by a specia1 c1ass of b1ack-figure

artists producing prize-vases and nothing e1se...». Και συνεχίζει «In

the 4th c. the same ru1e very 1ike1y he1d good, a1though it has not yet

been found possib1e to assign a fourth-century prize-vase to a par-

ticu1ar red-figure painter». Την εποχή που τα ἔγραφε αυτά ὁ Beaz1ey

566. J. BEAZLEY, Attic Red-figure Vases in American Museums (I918) 44.

567. J. BEAZLEY, BSR 9, I929, 12-3.

568. BEAZLEY, Dev. 86.
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είχαν γίνει βέβαια προσπάΘειες να αποδοΘούν παναθηναϊκοί αμφο-

ρείς του 4ου αι. σε συγκεκριμένους ἐρυθρόμορφους ζωγράφουςὒβθ.

Δεν ήταν όμως πειστικές και δικαιολογημένα τις αγνόησε.

Για την ἐπισήμανση λοιπόν των ζωγράφων των παναθηναϊκῶν

αμφορέων έχουμε δύο δεδομένα: α. Ta μελανόμορφα αυτά αγγεία

φυσικό είναι να τα ζωγράφιζαν σύγχρονοι ἐρυθρόμορφοι ζωγράφοι

και β. Οι ζωγράφοι αὐτοὶ θα πρέπει να ήταν πολύ καλοί, αν όχι οι

καλύτεροι κάθε εποχής, αφού, όπως χαρακτηριστικᾷ γράφει ἡ J.

Christiansensmz «it is the most prominent contemporary painters of

red-figure vases, who are entrusted with the great honour of decora-

ting vases for the town’s biggest officia1 festiva1...». Επίσης, ὁ Board-

manm αναφέρει ότι μερικοί από τους καλύτερους ἀγγειογράφους

διακοσμούσαν παναθηναϊκούς αμφορείς «since the work either was

we11 paid or conveyed prestige».

Εδὠ θα πρέπει να παρατηρηθοῦν τα εξής πράγματι, είναι

λογικό να ήταν οι πρῶτοι ζωγράφοι αὐτοὶ που αναλάμβαναν την

κατασκευὴ και διακόσμηση των παναθηναϊκῶν αμφορέων, αλλά

αυτό δεν πρέπει να το θεωρήσουμε με κανένα τρόπο ως αποτέλεσμα

τιμητικῆς ανάΘεσης. Ἔχει γίνει πια ἀποδεκτό ότι για την κατα-

σκευή των παναθηναϊκῶν αμφορέων γινόταν ἀνάθεση από την πόλη

σε Κάποιο κεραμεικό εργαστήριο, μετά από διαγωνισμόἇἼἳ, που

σημαίνει ότι ἡ πόλη ἀνάμεσα στα κριτήρια που λάβαινε υπόψη

της, ήταν και ἡ καλή ποιότητα των αγγείων με βάση τα «παραδείγ-

ματα» που ὑπέβαλαν προς κρίσιν στους αρμόδιους άρχοντες τα

κεραμεικά εργαστήρια. Και την καλή ποιότητα θα μπορούσαν να

εγγυηθοῦν μόνο τα καλά κεραμεικά εργαστήρια. Η ἀνάθεση λοιπόν

της κατασκευῆς των παναθηναϊκῶν αμφορέων στους καλύτερους

ἀγγειογράφους ήταν θέμα που συσχετιζόταν με τα κριτήρια που

569. Ο K. PETERS, JdI 57, 1942, 143 κ.ε. ιδ. 156-7, ὑποστήριξε ότι ὁ παναθη-

ναϊκός αμφορέας αρ. Β 610 του Βρετανικού Μουσείου, του άρχοντα Νικήτη

(332/ Ι), είναι έργο του ζωγράφου του καλυκωτού κρατῆρα αρ. 12544 στο Εθνικό

Αρχαιολογικό Μουσείο της Αθήνας. Ὅμως ἡ επιχειρηματολογία και οι συγκρί-

σεις του είναι ανεπαρκείς.

570. J. CHRISTIANSEN, Medde1e1sG1yptKob 37, I981, 49.

571. BOARDMAN, ABFH 112.

572. Βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Παν. 144 κ.ε.
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ἔθετε ἡ πολιτεία προκειμένου να ἀναθέσει τη σχετικῆ παραγγελία

κατασκευῆς τους.

Με αυτά λοιπόν τα δεδομἐνα, άρχισα να ἐρευνῶ τα ερυΘρόμορ-

φα αγγεία του 4ου αι. και ιδιαίτερα τα αγγεία του ρυθμοῦ Κερτς —

αφού στην περίοδο που χρονολογούνται τα αγγεία από την Ερἐτρια

αυτός είναι ὁ ρυθμὸς που κυριαρχεί- με την ελπίδα ότι θα γινόταν

δυνατό να ἐπισημανθοῦν στοιχεία, κυρίως στυλιστικά, που θά οδη-

γούσαν στην ταύτιση των ζωγράφων των παναθηναϊκῶν μας αμφορἐ-

ων με γνωστούς από τον Schefo1d ἡ τον Beaz1ey ἐρυθρόμορφους

ζωγράφους. Στη συνέχεια παρατίθενται τα αποτελἐσματα της ἐρευ-

νας αυτής.

Ο ζωγράφος των ΧΙ, X2, X3 = ὁ ζ. Pourta1és

Ο ζωγράφος των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων του Χαρικλείδη ΧΙ, X2,

X3, καθώς και δύο ἀκόμη από την ίδια χρονιά που είδαμε παραπά-

νω573 πρέπει να είναι ὁ ζ. Pourta1és. Στον ζωγράφο αυτόν ἔχουν

αποδοΘεί από τον Beaz1ey574 τρία αγγεία και συγκεκριμένα τρεις

κωδωνόσχημοι κρατήρες:

1. Κωδωνόσχημος Κρατήρας στο ἐνδιαφέρουσες και όχι τόσο συ-

Βρετανικό Μουσείο αρ. F 68,

που πριν ανήκε στη συλλογή

Pourta1és, γεγονός που ἔδωσε

και το όνομα στο ζωγράφο. Ο

Κρατήρας αυτός ἐχει και στις

δύο όψεις του ἰσότιμες ως προς

την ποιότητα παραστάσεις, Κάτι

που συμβαίνει σπάνια στον 4ο

αι.575, και δείχνει πως το αγγείο

ηταν ειδική παραγγελία. Kat

οἱ δύο όψεις του ἔχουν πολύ

573. Βλ. παραπ. σελ. 231 κ.ε.

574. BEAZLEY, ARV’ I446.

νήθεις παραστάσεις, γεγονός

που τις ἔκανε αντικείμενο εξαν-

τλητικῆς ἔρευνας από εικονο-

γραφική άποψη57β. Στη μία πλευ-

ρά (πίν. 92, 93) ἔχουμε θέμα

από τον ἐλευσινιακό κύκλο, πι-

θανότατα τη μύηση των Διο-

σκούρων και του Ηρακλή στα

Μυστήρια από τους Εὔμολπο

και Κήρυκα, παρουσία της Δή-

μητρας, της Κόρης και του

575. Βλ. σχετ. Ἰ. BEAZLEY, JHS 59, I939, 38.

576. Βλ. E. SIMON, AntK I966, 72 κ.ε. ιδ. σελ. 89 σημ. 102, όπου και ἡ παλιό-

τερη βιβλιογραφία.
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ἡ Simon. Στην άλλη πλευρά

(πίν. 94, 95) έχουμε επιστρο-

φη του Ἡφαίστου με Διόνυσο,

Πλούτο και βακχικὀ Θίασο.

. Κωδωνόσχημος Κρατήρας στο

Ἀνατολικό Βερολίνο αρ. 31094577.

Στην Κύριοι πλευρά ὁ Ηρακλής

οδηγούμενος από τον Ερμή, με-

ταφέρει στους ὤμους του τον

γέρο Πλούτωνα, για να περά-

σουν τον ποταμό που τους χω-

ρίζει από τον Κάτω Κόσμο (πίν.
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96α). Στην πίσω πλευρά, έχου-

με τρεις νέους ντυμένους με ιμά-

τιο (πίν. 96β), που είναι και το

συνηθέστερο θέμα στις δευτε-

ρεύουσες πλευρές τέτοιων αγ-

γείων στον 4o αι.5Ἴβ

. Κωδωνόσχημος Κρατήρας στο

Μόναχο αρ. 2398579. Στην κύρια

πλευρά του εικονίζεται ὁ Ηρα-

κλής να παίρνει από την αγκα-

λιά της Διηάνειρας τον γιό του,

τον Ὑλλο (πίν. 97). Η δεύτε-

ρη πλευρά έχει χαΘεί.

Οι συγκρίσεις που οδήγησαν στην ταύτιση του ζωγράφου

έγιναν κυρίως μεταξύ της δευτερεύουσας όψης των παναθηναϊκῶν

αμφορέων της χρονιάς του Χαρικλείδη και των δύο ὄψεων του κρα-

τήρα Pourta1és. Η πρώτη αφορμἠ για τον συσχετισμό δόθηκε από

την ἐντυπωσιακῇ ομοιότητα της μεγαλόπρεπης Νίκης της Β πλευ-

ράς του παναθηναϊκού αμφορέα XI (πίν. 98α) με την όρθια μαινάδα

που κρατάει κανούν στη Β όψη του κρατῆρα (πίν. 98β). Οι εικονο-

γραφικές αλλά και τεχνοτροπικές ομοιότητες μεταξύ των δύο αυτὠν

μορφῶν είναι τέτοιες ὡστε να φαίνονται, λόγω της διαφορετικῆς

τεχνικής, ως αρνητικό-Θετικὀ του ίδιου πρωτοτύπου.

Ιδιαίτερα θα τόνιζα την όμοια απόδοση του όγκου των μαστῶν

και των πτυχῶν του αποπτύγματος που ξεκινοῦν από κεί, και τις

συνεχεῖς τεθηλασμένεςκατακόρυφες παρυφές του άζωστου πέπλου,

που στον παναθηναϊκό αμφορέα τονίζονται με παχιές λευκές ταινίες

και στον Κρατήρα με καστανέρυθρες. Επίσης, παρά την απόδοση

και των δύο αυτὡν μορφῶν σε προφίλ, γίνεται προσπάθεια να απο-

δοθεί και ἡ μπροστινή τους όψη, με τον ίδιο ἀκριβῶς τρόπο και

577. ΒΕΑΖἙγ, ARV2 1446.2.

578. Για τη σύνθεση αυτή, ἡ σημασία της οποίας παραμένει άγνωστη, βλ. C.

ISLER-KERENYI, AntK 14, 1971, 30 και NumAntC1 8, I979, 34. Επίσης, Σ. ΔΡογ-

Γογ, ΑΕ 1982, 85 κ.ε. ιδ. 9| σημ. 5.

579. BEAZLEY, ARV’ 1446.3.
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στις δύο περιπτώσεις, δηλ. με την απόδοση της παρυφῆς του απο-

πτύγματος του πέπλου τους στην κοιλιά και των πτυχών ἀνάμεσα

στα πόδια τους.

Ἄλλα γενικᾷ χαρακτηριστικά του ζωγράφου, που τα βρίσκουμε

σε όλα τα έργα του, ἀνεξαρτήτως τεχνικης, είναι τα εξής α. Ὅλες

οι μορφές του είναι υψηλόλαιμες. β. χαρακτηριστικὴ είναι ἡ από-

δοση των μυών στις ἀνδρικές μορφές, όπου με λίγες και σαφείς, αν

και όχι πάντοτε ἀκριβεῖς γραμμές ἡ χαράξεις, κατορΘώνει να δώσει

τον όγκο των μυών του σώματος με σαφήνεια και σωστές αναλο-

γίες. γ. Στην απόδοση των ἐνδυμάτων διακρίνουμε την τάση να δεί-

χνει τον όγκο των μελών που κρύβονται κάτω απ᾿ αυτά, στοιχείο

που φαίνεται σε όλες τις ντυμένες μορφές του, αλλά ιδιαίτερα στις

Νίκες των αμφορέων Χ2 και X3 (πίν. 36β), στον βραβέα του ΧΙ και

στην Κόρη του κρατῆρα του Βρετανικού Μουσείου αρ. Ρ 68 (πίν.

93). Χαρακτηριστικές για τον ἀγγειογράφο είναι οι πτυχές που

καταλήγουν σε άγκιστρο.

Μερικές εἰδικότερες συγκρίσεις μεταξύ παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων της χρονιάς του Χαρικλείδη και του Κρατήρα στο Βρετανικό

Μουσείο αρ. Ρ 68 ἐνισχύουν την ταύτιση: α. Ὑπάρχουν ἐμφανεῖς

ομοιότητες στα χαρακτηριστικά του προσώπου ἀνάμεσα στην ὀρθία

μαινάδα της Β όψης και στην Κόρη της Α όψης του Κρατήρα

(πρβλ. π.χ. το μάτι), με τις Νίκες των παναθηναϊκῶν μας αμφορέων

(πίν. 36β, 93, 95). β. Ἰδιος είναι ὁ τρόπος απόδοσης της μάζας του

ὐφάσματος κάτω από τους ἀγκῶνες του Διονύσου και της Κόρης

του Κρατήρα (πίν. 93, 95), και της Νίκης του παναθηναϊκού αμφο-

ρέα Χ3 (πίν. 36β), γ. Ἐνα ξεχωριστό σύνολο από φτερά, που συνα-

ντάμε στο πάνω ἀριστερό μέρος του φτερού της Νίκης στον ΧΙ

(πίν. 98α), το βρίσκουμε όμοιο και στον Ἐρώτα που κυνηγάει τη

χήνα στον Κρατήρα F 68 (πίν. 98β).

Ἐτσι, μετά και τις λεπτομερείς αυτές συγκρίσεις μπορούμε,

νομίζω, με βεβαιότητα να αποδώσουμε στον ζ. Pourta1és εκτός από

τους τρεις ἐρυθρόμορφους κρατῆρες και πέντε ἀκόμη παναΘηναϊ-

κούς αμφορείς.

Η ενασχόληση αυτή με το έργο του ζωγράφου μάς έδωσε τη

δυνατότητα να του αποδώσουμε δύο ἀκόμη ἐρυθρόμορφα

έργα και πιθανότατα ένα τρίτο, διευρύνοντας έτσι περισσότερο το

μέχρι σήμερα γνωστό έργο του:
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α. To πρὡτο εἶναι ὁ καλυκωτός Κρατήρας αρ. 12488 στο Εθνι-

κ6 Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας (πἰν. 99)580. Στην κύρια

πλευρά παριστάνονται καθήμενοι σχεδόν αντίνωτοι αλλά με τα πρό-

σωπα ἀντικριστό ὁ Διόνυσος με την Ἀριάδνη (;). Από πάνω τους

ίπταται έναςἘρωτας,ενὡ δεξιά έχουμε έναν σάτυρο με τύμπανο κι

αριστερά μια μαινάδα. Στη Β πλευρά του ἀγγείου εικονίζονται τρεις

ἱματιοφόροι νέοι, από τους οποίους οι δύο ἀκραῖοι κρατοῦν από

μία στλεγγίδα και έναν αρύβαλλο.

Εδὡ τα χαρακτηριστικά του προσώπου και της κόμμωσης της

Ἀριάδνης εἶναι όμοια με τις ἀντίστοιχες των Νικῶν των παναθη-

ναϊκὡν αμφορέων, με της ὄρθιας μαινάδας, καθώς και της Κόρης

του κρατῆρα F 68. Χαρακτηριστικές ομοιότητες παρουσιάζει και ἡ

μορφή του Διονύσου του Κρατήρα στο ΕΑΜ με την ἀντίστοιχη του

Κρατήρα του Βρετανικού Μουσείου. Πολλά κοινά στοιχεῖα στην

απόδοση της μυθολογίαςυπάρχουν ἐπίσης στον σάτυρο του Κρατήρα

της Ἀθήνας και στον ἀντίστοιχο της ἀριστερῆς πλευράς του F 68.

Τέλος, ἡ με σιγμοειδεἰς παχιές γραμμές απόδοση των αναδιπλὠσε-

ων του ἱματίου της Ἀριάδνης (πἰν. 99α) μοιάζει πολύ με την παρυ-

φή του αποπτύγματος της Δήμητρας στον F 68 (πἰν. 93).

β. To δεύτερο καινούργιο αγγείο εἶναι ένας κωδωνόσχημος

Κρατήρας αρ. 8229 στο Μουσεἰο A11ard Pierson στο Ἀμστερνταμὒβὶ

Στην κύρια πλευρά έχουμε παράσταση της ἀποθέωσης του Ηρακλή

(πἰν. ΙΟΟαΫθἳ, με τον ἥρωα στο μέσο να στηρίζεται στο ρόπαλο

του, ἀνάμεσα σε δύο καθιστές μορφές, ίσως την Ἔμβη και την

Αφροδίτη. Στο ἀριστερό άκρο όρθιος ὁ Ερμής, στο δεξιό καθιστὸς

πιθανόν ὁ Ζεύς κι από πάνω Ἐρωτας.

Η στενότατη ομοιότητα που έχει εδὠ ὁ Ηρακλής με τον αντἰ-

στοιχό του στον Κρατήρα του Μονάχου (πἰν. 97) και ως προς τη

στάση και ως προς την απόδοση της μυολογίας, πράγμα που παρα-

τηρεῖται και ἀνάμεσα στην Ἥβη του κρατῆρα του Ἄμστερνταμ

580. Βλ. SCHEFOLD, Untersuchungnen 26 (αρ. 224) πἱν. 41, 3.

58I. Βλ. 8.Μ. HEMELRIJK-C.W. NEEFT, Grickse, Etruskische en Romcinsc Kunst

(I984) 58 εικ. 43.

582. Για την εἰκονογραφία του θέματος χρήσιμη συζήτηση είχα με την Γ.

ΚΟΚΚΟΡογ-ΑΛΕΥΡΑ, που διαπραγματεύτηκε το σχετικό θέμα για το LIMC. Βλ.

ἐπίσης METZGER, Repr. 210 κ.ε.
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και στη Δήμητρα του κρατῆρα στο Βρετανικό Μουσείο F 68, ως

προς τη γενικὴ απόδοση, αλλά και τις λεπτομέρειες των μαλλιῶν,

του προσώπου και της πτυχολογίας, όλα αυτά σε συνδυασμό και με

τον υψηλό λαιμό των μορφῶν πείθουν ότι και ὁ Κρατήρας του

Ἂμστερνταμ είναι έργο του ζωγράφου Pourta1‘es.

Με ἀρκετὴ πιθανότητα είναι δυνατό να αποδοΘεί στον ζωγράφο

ἡ στον κύκλο του, ένα ἀκόμη αγγείο, μια οινοχόη, που βρισκόταν

το 1926 στο εμπόριο αρχαιοτήτων στην Αθήνα583 και μας είναι

γνωστή μόνον από φωτογραφία, που ἐντοπίστηκε στο φωτογραφικό

αρχείο του Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου ΑΘηνὡν (πίν.

ΙΟΙ). Στο μέσον έχει παράσταση Νίκης κατά τα τρία τέταρτα προς

τα δεξιά μπροστά σε βωμό, να κρατάει με τα προτεταμένα χέρια

της ταινία, που αποδίδεται με λευκό χρῶμα. Αριστερά εἰκονίζεται

αθλητής που τρέχει προς τα δεξιά, κρατῶντας στο δεξί στλεγγίδα

και στο προτεταμένο ἀριστερό αρύβαλλο. Δεξιά, υπάρχει ένας λάμπα-

δηδρόμος με δάδα στο ἀριστερό χέρι και στεφάνι στο δεξί, που

αποδίδεται με λευκό χρῶμα. Η παράσταση πατάει σε ζώνη με ωά

ιωνικού κυματίου, ενὡ στον λαιμό του αγγείου υπάρχει κλαδί ελιάς.

Εδὠ έχουμε να Κάνουμε με ένα κάπως βιαστικό έργο, γί αυτό

και οι μορφές του δεν φαίνεται να μοιάζουν με τις τυπικές μορφές

του ζωγράφου που είδαμε μέχρι τώρα. Ὁμως, αν προσέξουμε τις

λεπτομέρειες, διακρίνουμε το τυπικό μάτι του ἀγγειογράφου μας,

ενὡ πολύ χαρακτηριστικὴ είναι ἡ ομοιότητα στην απόδοση του

σκελετοῦ των φτερῶν της Νίκης, με τη Νίκη του ΧΙ (πίν. 98α),

καθώς και στη μυθολογίατων σωμάτων των ἀθλητῶν με τους εφέ-

δρους των παναθηναϊκῶν μας αμφορέων. Ιδιαίτερη εντύπωση κάνει

ἡ ομοιότητα του περιγράμματος της πλάτης, των γλουτῶν και των

ποδιῶν του αριστερού ἀθλητὴ της οἰνοχόης (πίν. 101β), αν συγκρι-

Θεί με τις αντίστοιχες λεπτομέρειες του ἐφέδρου του παναΘηναϊκού

αμφορέα X3 (πίν. 38α).

Αν όλες αυτές οι αποδόσεις είναι ορθές, τότε το μέχρι σήμερα

583. Ἔχει αρ. ευρ. 20240 και αρ. αρν. ATH.V. 757-60. To είχε φωτογραφίσει

τότε ὁ φωτογράφος του Ἰνστιτούτου Winter ἔκτοτε ἀγνοεῖται ἡ τύχη του. Ευχαρι-

στίες οφείλονται στην Νέλη Λαζαρίδη για τη διευκόλυνση της μελέτης μου στο

φωτογραφικό αρχείο του DAI.
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γνωστό έργο του ἀγγειογράφου αυτού αποτελείται: α. Από ένα

αγγείο, πιθανότατα ειδική παραγγελία (κρατήρας Ρουτῖἒὴὲε). β. Από

μια σειρά πολύ καλής ποιότητας αγγείων, παραγγελία της πολιτείας

(παναθηναϊκοί αμφορείς). γ. Από τέσσερα μέσης ποιότητας αγγεία

(οι κρατῆρες Βερολίνου, Μονάχου, Ἀμστερνταμ, Αθηνὡν) και δ.

Από μια οἰνοχόη (κάποτε στο εμπόριο αρχαιοτήτων), έργο Κάπως

βιαστικό ἡ πρώιμο, αν δεν πρόκειται για έργο κάποιου μαθητή του.

Ἔχουμε να κάνουμε λοιπόν με έναν τυπικό ζωγράφο του 4ου

αι., που διακοσμεί το πιο αγαπητό για την εποχή του σχήμα

αγγείου (κρατήρες), με συνήθή για την εποχή αυτή θέματα, όπως

είναι π.χ. διονυσιακά ἡ από τη ζωή του Ηρακλή. Φαίνεται αρκετά

έμπειρος, με πλήρη συνείδηση της δύναμης της γραμμής του, είτε

αυτή γίνεται με τον χρωστῆρα είτε με την ακίδα. To σχέδιο του

είναι γρήγορο, συχνά αμελές, αλλά πάντοτε εκφραστικὀ. Με δύο

λέξεις θα μπορούσαμε να πούμε ότι σ ζ. Pourta1és ζωγραφίζει «επι-

πολαίως αλλ᾿ ακριβὡς»584. Ἔτσι οι μορφές του αλλά και οι συνθέ-

σεις του έχουν κάποια βιασύνη αλλά και ζωντάνια και έκφραση,

χωρίς να τους λείπει ἡ πληρότητα και ἡ σαφήνεια.

Σχετικᾷ με τη χρονολόγηση του έργου αυτού του αγγειογρά-

φου μποροῦμε να πούμε τα ακόλουθα: ὁ Schefo1d585 έχει τοποθετή-

σει τον κρατῆρα του Βρετανικού Μουσείου F 68 στο 360-50, με

βάση το σχήμα του και μετά από συγκρίσεις με καλύτερα χρονολο-

γημένα έργα. Τώρα που έχουμε τους χρονολογημένους στο 363/2

παναθηναϊκούς αμφορείς, με τους οποίους ὁ Κρατήρας του Λονδίνου

παρουσιάζει αναμφισβήτητη ομοιότητα, πιο πιθανή φαίνεται μια

τοποθέτηση γύρω στο 365-60. Οι παναθηναϊκοί αμφορείς, όπως και

ὁ Κρατήρας του Λονδίνου φαίνονται έργα ὡριμα ενός καλλιτέχνη

που κατέχει τα ἐκφραστικά του μέσα. Γενικά, κανένα από τα έργα

του ζωγράφου που γνωρίζουμε μέχρι τώρα δεν φαίνεται να μπορεί

να κατέβει πολύ χαμηλότερα, αφοῦ σε όλες τις μορφές του τα πρό-

σωπα έχουν αποδοθεί σε προφίλ. Μόνη εξαίρεση αποτελούν οι

Νίκες στους κίονες της Α πλευράς των παναθηναϊκῶν αμφορέων,

584. Η ἐκφράση έχει λεχθεί ᾿για τη δουλειά του Carrey στα σχέδια των γλυ-

πτὡν του ΠαρΘενώνα.

585. SCHEFOLD, Untersuchungcn 80, 83, I38.
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όπου τον βλέπουμε να αποτολμά μιά καινοτομία, ὁπωσδήποτε όμως

σε δευτερεύουσες μορφές. Πάντως, όπως είδαμεθθβ, κι εδὡ τα πρό-

σωπα τα απέδωσε με μεγάλη επιτυχία.

Στην ίδια δεκαετία και μάλλον προς το τέλος της (γύρω στο

360) Θα πρέπει να χρονολογηθοῦν οι κωδωνόσχημοι κρατῆρες του

Μονάχου και του Ἀμστερνταμὒβἳ. Αντίθετα, ὁ καλυκωτός Κρατήρας

του Εθνικού Μουσείου είναι έργο μάλλον πιο σφιχτό και συγκρα-

τημένο και δείχνει ότι ὁ καλλιτέχνης δεν έχει ακόμα αναπτύξει

όλες του τις δυνατότητες. Τα ίδια διαπιστώνονται και για τον

κωδωνόσχημο κρατῆρα στο Βερολίνο. Ἐτσι, πιστεύουμε ότι τα δύο

αυτά αγγεία πρέπει να τοποθετηθοῦν γύρω στο 370588, ως πρώιμα

έργα του ζωγράφου Pourta1és.

Ο ζωγράφος των K2, K4, K5 = ὁ ζ. του Μαρσύα

Ο ζωγράφος τριών από τους έξι παναθηναϊκούς αμφορείς της χρο-

νιάς του Καλλιμήδῃ (Κ2, Κ4, K5), πέντε ἀκόμη αμφορέων από

άλλες χρονιές (έναν του Πολύζηλου, έναν του Λυκίσκου, έναν του

Νικομάχου και δύο του Θεόφραστου), καθώς και άλλων δύο που

σώζονται αποσπασματικᾶθθὒ, δεν είναι άλλος από τον ζ. του Μαρ-

σύαἇθθ, που είναι ένας από τους μεγαλύτερους ἀγγειογράφους του

4ου αι.

Ἤδη στις πρῶτες παρουσιάσεις ευρημάτων από τις ανασκαφές

στη Ν. Ρωσία, ἐμφανίστηκαν σχέδια πολλῶν αγγείων του59ὶ. Πρὡ-

586. Βλ. παραπ. σελ. 104 κ.ε.

587. Οι NEEFT-HEMELRIJK ό.π. χρονολογούν τον Κρατήρα στο Ἂμστερνταμ

στο 375-350.

588. Για τον κρατῆρα του Βερολίνου υπάρχουν πολύ ὑψηλότερες χρονολογή-

σεις: ὁ METZGER (Repr. I96) αναφέρει μια χρονολόγηση του BEAZLEY (προφορι-

κής) «debout du IV siéc1e», ενὠ ὁ Κ.Α. NEUGEBAUER, Fa'hrer dutch das Antiqua-

rium [1 (I932) [31 πἱν. 69, το χρονολογεῖ στα τέλη του 5ου αι.

589. Βλ. παραπ. σελ. 256.

590. Γενικά για τον ζωγράφο βλ. SCHEFOLD, ΚV 15-19᾿ του ίδιου Untersu-

chungcn 127-31 και 159- BEAZLEY, ARV" 1474 κ.ε.

591. Βλ. L. STEPHANI, CRPctersburg 1861 και 1862 καθώς και FR Π 136

(Hauser;).
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τος όμως ὁ Schefo1d592 τον μελέτησε διεξοδικά, συγκεντρώνοντας τα

εργα του και βαφτίζοντάς τον, με ἀφορμή το θέμα μιας πελίκη του

με παράσταση αγὡνα Ἀπόλλωνα και Μαρσύαι. Ο Schefo1d ἀπέδωσε

στον ζωγράφο δεκα αγγεία, από τα οποία ὁ Beaz1ey593 κράτησε

οκτὡ, ἀποδεσμεύοντας δύο μεγάλα όστρακαθὒἇ. Αντ᾿ αυτὡν του απέ-

δωσε με βεβαιότητα ἐνα ακόμα αγγείο (μιαν υδρία τότε στη συλλο-

γή Kevorkian), και με μεγάλη πιθανότητα όστρακα από μια λεκανί-

δα στην Οξφόρδη. Επίσης συνέκρινε με το ἐργο του ἐνα όστρακο

από την Αγορά των Ἀθηνών και ἐνα σύνολο οστράκων από τη

Μασσαλία. Τέλος, το 1974, ὁ F. Sa1viat απέδωσε στον ζ. του Μαρ-

σύα μιαν υδρία που βρίσκεται σε ιδιωτική συλλογή στη Μασσα-

Mas”. Ἐτσι, μέχρι σήμερα ἔχει γίνει δεκτὴ από την ἐρευνα ἡ από-

δοση στο ζωγράφο των ἀκόλουθων δεκατριῶν αγγείων:

St 1795598, από το Κερτς, με

παράσταση αγὡνα Ἀπόλλωνα

1. Γαμικός λέβητας στο Λἐνινγ-

κραντ, αρ. 15592S96 από το

Κερτς, με παράσταση επαυλί-

ων (πίν. 102-105). (Στο εξής

αναφέρεται ως γαμικός λέβητας.)

,Ὀστρακα γαμικού λέβητα στο

Λἐνινγκραντ, αρ. St 1930597, από

το Κερτς, με τμήματα γυναικῶν

που κρατοῦν δῶρα και με ἐρω-

τες που πετούν (πίν. 115α). Προ-

φανὡς ἔχουμε κι εδὠ παράσταση

επαυλίων.

. Πελίκη στο Λἐνινγκραντ, αρ.

592. Βλ. παραπ. σημ. 590.

593. BEAZLEY, AR V2 I474 κ.ε.

και Μαρσύα στην κύρια πλευ-

ρά (πίν. 106, 107), ἡ οποία και

ἔδωσε το όνομα στον αγγειο-

γράφο. Στη Β πλευρά εικονί-

ζονται γυναῖκες που πλἐνονται.

(Στο εξής αναφέρεται ως πελί-

κη Μαρσύα.)

. Πελίκη στο Βρετανικὀ Μουσείο

αρ. Ε 424599, από την Κάμειρο,

με την αρπαγή της Θἐτιδας από

τον Πηλέα στην κύρια όψη (πίν.

594. α. Μεγάλο όστρακο στο St. Louis, αρ. Α 25 με παράσταση σπονδής. Βλ.

595. Βλ. παρακάτω σημ. 609.

596. BEAZLEY, ARV’ 1475.1.

597. BEAZLEY, ARV’ 1475.2.

598. 131mm, ARν2 1475.3.

599. BEAZLEY, ARV’ 1475.4.

FR Π 4|, και τελευταία W. ΜΥΟΝ (Bd.), Greek Vase-Painting in Midwestern Co1-

1ections (I981) 224-5 (L. BERGE). β. Ὄστρακο από πῶμα λεκανίδας στη Βοστώνη

(FR II 24).
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. Ὑδρίᾳ στη Ν. Ὑόρκη

108, 109) και τον Διόνυσο ανά-

μεσα σε σάτυρο και μαινάδα,

στη δευτερεύουσα. (Στο εξής

αναφέρεται ως πελίκη Θέτιδας).

. Πελίκη στο Εθνικό Αρχαιολο-

γικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αρ. 1181°°°, από την Αθήνα, με

κρίση Πάριδος στη μία πλευ-

ρά (πίν. 110-113) και Διόνυσο

μεταξύ καΘιστής γυναικείας

μορφής (Αριάδνης) και ὄρθιας

μαινάδας στην άλλη. (Στο εξής

αναφέρεται ως πελίκη ΕΑΜ.)

βθὶ, παλιό-

τερα στη συλλογή Kevorkian,

από την Αθήνα, με παράσταση

καθημένης γυναίκας ἀνάμεσα σε

νέο, γυναῖκες και έρωτα (πίν.

116, 117). To αγγείο αυτό εμ-

φανίστηκε τον Φεβρουάριο του

1966 σε πλειστηριασμό του

οίκου Parke-Barnett και τελικά

κατέληξε στη συλλογή From-

bo1uti στη Ν. Υόρκηδὒἳ. (Στο

εξής αναφέρεται ως υδρία Ke-

vorkian.)

. Πώμα λεκανίδας στο Λένινγ-

κραντ, αρ. St 1858603, από το

Κερτς, με σκηνές γυναικείου καλ-

600. BEAZLEY, AR v2 1475.5.

601. ΒΕΑΖΗΞΥ, AR V’ 1475.6.

9.’

λωπισμού (πίν. 114). (Στο εξής

αναφέρεται ως λεκανίδα καλλω-

πισμού.)

. Σκύφος στο Εθνικό Αρχαιολο-

γικό Μουσείο της Ἀθήνας με

αρ. 11037604, από την Ελευσί-

να. Στην κύρια πλευρά έχουμε

Τριπτόλεμο στο άρμα του ανά-

μεσα σε Δήμητρα και Κόρη,

όπως επίσης και γραπτή ανα-

Θηματική επιγραφή με χρυσό

ἐπίθετο χρῶμα ΔΗΜΗΤΡΙΑ ΔΗ-

ΜΗΠΡΓΙ (πίν. 118). Από τη δευ-

τερεύουσα πλευρά σώζονται μό-

νο το πάνω τμήμα μιας μορφής

προς τα δεξιά που κρατάει σκήπ-

τρο και μιας άλλης γυναικείας

που στέκεται προς τ᾿ αριστε-

ρά. Εδὠ έχουμε την επιγραφή:

ΔΗΜΗΤΡΙΑ [-ΑΝΕΘἸΗΚΕΝ, επί-

σης με χρυσά γράμματα. (Στο

εξής αναφέρεται ως σκύφος Δη-

μηῬίας.)

Ὄστρακο από Κρατήρα στο Δυτ.

Βερολίνο, με αρ. 4892‘505 με

τμήματα τριῶν μορφῶν (πίν.

119α). (Στο εξής αναφέρεται ως

όστρακο Βερολίνου.)

602. BEAZLEY, Para 495.6. Παρά τις προσπάΘειές μου δεν κατόρθωσα να βρω

καλή φωτογραφία του αγγείου. Μετά το τέλος της μελέτης έλαβα μια σειρά

ἔγχρωμων φωτογραφιῶν από λεπτομέρειες του αγγείου, που μου έστειλε ὁ συνά-

δελφος Α. Lebe1. Μερικές απ᾿ αυτές δημοσιεύω εδὡ, μετά από άδειά του.

603. BEAZLEY, AR V’ 1475.7.

604. BEAZLEY, ARV’I475.8.

605. BEAZLEY, AR v’ 1476.9.
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Αυτά είναι τα εννέα έργα που αποδίδει με βεβαιότητα ὁ Beaz1ey

στον ζ. του Μαρσύα. Με πιθανότητα («Fragments may a1so be his»)

του αποδίδει ἀκόμη όστρακα λεκανίδας στην Οξφόρδη αρ. 1929.10606

με τμήματα ὄρθιων και καθημένων γυναικῶν (πίν. 119β). (Στο εξής

αναφέρεται ως λεκανίδα Οξφόρδης.)

Επίσης συγκρίνει με το έργο του: 1. ένα όστρακο από την Αγο-

ρά των Αθηνών, αρ. Ρ 19749607, που σώζει γυναικείο κεφάλι κατά

τα τρία τέταρτα προς τ᾿ αριστερά και ένα χέρι έρωτα (πίν. 115β). 2.

Ὄστρακα στη Μασσαλία, αρ. 2079-2083608, μάλλον από πελίκη,

που σώζουν κοσμήματα ώμου (ζώνη ωών ιωνικού κυματίου), φτερά

ερώτων και το πάνω μέρος προσώπου προς τ᾿ αριστερά. Τέλος ὁ F.

Sa1viatfi09 του απέδωσε μια υδρία που σήμερα βρίσκεται στη συλλο-

γή του Μ. Εῖἰὲηῃε Hanger, στη Μασσαλία και φέρει παράσταση

Διονύσου πάνω σε πάνθηρα προς τ ᾿ αριστερά, συνοδευόμενο από

βακχικό θίασο και φτερωτούς έρωτες.

Οι συγκρίσεις που μας οδήγησαν στην ταύτιση του ζωγρά-

φου των δέκα παναθηναϊκῶν αμφορέων που αναφέραμε παραπάνω

με τον ζ. του Μαρσύα έγιναν μεταξύ της Β πλευράς των παναΘη-

ναϊκών αμφορέων της Ἐρέτριας (K2, K4, K5, πίν. 23, 27, 29), και

όλων σχεδόν των ἐρυθρόμορφων αγγείων του ζωγράφου, με ιδιαίτε-

ρη όμως έμφαση στον γαμικό λέβητα και στις Πελίκες της Θέτιδας

και του Μαρσύα. Τα έργα αυτά, όπως θα δοῦμε και παρακάτω,

παρουσιάζουν τις περισσότερες ομοιότητες με τους παναθηναϊκούς

αμφορείς αυτοῦ του αγγειογράφου.

Ἀρχίζουμε με μερικά γενικά χαρακτηριστικά του ζωγράφου,

που είναι σαφή σε όλα τα αγγεία του και με τις δύο τεχνικές: α.

Ἐντυπωσιακή μνημειακότητα των μορφών, έκδηλη και με το μέγε-

θος και το στήσιμο, καθώς και με την ἐξωτερική και ἐσωτερική

αρμονία των μελών με τα ἐνδύματά τους. β. Δυνατή, σαφή και

συνεχή, χωρίς διακοπές, γραμμή, είτε αυτή αποδίδεται με χρωστῆρα

606. BEAZLEY,ARV21476.

607. Ὁ.π. Ευχαριστώ Θερμά την Μ. Moore, που μου επέτρεψε να ἀπεικονίσω

το αδημοσίευτο αυτό όστρακο.

608.'O.1t.

609. F. SALVIAT, BCH 98, I974, 500 κ.ε.
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είτε με ακίδα. γ. Σαφέστατα και προσεκτικᾷ περιγράμματα, που δεν

χρειάζονται εκ των υστέρων διόρΘωση ἡ τονισμό με χάραξη. Επί-

σης άριστος είναι ὁ συνδυασμὸς που πετυχαίνει ἀνάμεσα στις εσω-

τερικές λεπτομέρειες και στο περίγραμμα. δ. Πλήρης κατοχὴ του

χώρου και της τρίτης διάστασης με ὡραῖες αλληλοκαλύψεις σωμά-

των, μελών ἡ ἐνδυμάτων και με ἄψογες συντμήσεις μελὡν.

Μερικά λεπτομερέστερα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά του αγ-

γειογράφου, που τα βλέπουμε σαφέστερα ἀνάμεσα στις μεμονωμένες

μορφές που συγκρίνονται, είναι και τα ἀκόλουθα α. Ἀπόλυτη

ομοιότητα στην απόδοση της μυθολογίας των γυμνῶν ἀνδρικῶν

μορφὡν, ιδιαιτέρως στους μύες της κλειδός, του στέρνου, των

μαστῶν και του διαφράγματος. Θα μπορούσαμε για παράδειγμα να

συγκρίνουμε τους τρεις βραβεὺς και τους παλαιστές των αμφορέων

Κ2, K5 (πίν. 43, 44, 47) με τον Διόνυσο της Β πλευράς της πελίκη

της Θέτιδας (πίν. 109). β. Ὅμοιος τρόπος απόδοσης ἐνδυμάτων και

κυρίως των πτυχῶν τους, που συχνά ἀπολήγουν σε ὀξείᾳ γωνία.

Χαρακτηριστικές τέτοιες πτυχές υπάρχουν στα ἱμάτια των βραδέων

(πίν. 47) και της προσωποποίησης του Κ4 (πίν. 46β) και σε όλες τις

ντυμένες μορφές των ἐρυθρόμορφων αγγείων του. γ. Μία ἐπί μέρους

λεπτομέρεια, που αποτελεί όμως ιδιάζον χαρακτηριστικό αυτού του

ἀγγειογράφου είναι ἡ ζαρώματά που σχηματίζουν τα ἐνδύματα

πίσω από το λυγισμένό γόνατο. Φαίνεται καλά στους τρεις βραβεὺς

των παναθηναϊκῶν μας αμφορέων και σε όλες σχεδόν τις μορφές

του γαμικού λέβητα (βλ. κυρίως πίν. 102, 104, 105), καθώς και στον

Ἀπόλλωνα της πελίκη του Μαρσύα (πίν. 106).

Πολύ βοηθητικὴ και αποδεικτική για την ταύτιση του ζωγρά-

φου των παναθηναϊκῶν μας αμφορέων με τον ζ. του Μαρσύα είναι

και ἡ σύγκριση του ἀριστεροῦ παλαιστή του αμφορέα K2 με τις

υπηρετικές μορφές του γαμικοῦ λέβητα (πίν. 119γ-δ). Εδὡ νομίζω ότι

οι εἰκόνες μιλοὐν μόνες τους. Δεν μένουν έτσι αμφιβολίες για την

ταύτιση των ζωγράφων και κατ᾿ ἐπέκτασιν την απόδοση δέκα ακό-

μη αγγείων, μελανόμορφων αυτή τη φορά, στην παραγωγική δρα-

στηριότητα του ζ. του Μαρσύα.

Με την εμπειρία που ἀποκτήθηκε από την ενασχόληση με το

έργο αυτού του ζωγράφου δόΘηκε ἡ δυνατότητα για μια νέα εξέτα-

ση και έλεγχο των παλιῶν αποδόσεων καθώς και για νέες πιθανές
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αποδόσεις, που κατέληξε στις ἀκόλουθες διαπιστώσεις: α. Ἀσφαλῶς

δεν υπάρχει καμιά αμφιβολία για τα εννέα ἐρυθρόμορφα αγγεία,

που αποδίδει ὁ Beaz1ey στον αγγειογράφο. β. Ta όστρακα της

λεκανίδας στην Οξφόρδη, που με πιθανότητα του αποδίδει ὁ Beaz-

1ey, νομίζω πως Θα ήταν καλύτερα να ἀποδεσμευθοῦν από τον ζ. του

Μαρσύα και να τοποθετηθοῦν στον κύκλο του. Εδώ (πίν. 119β) ἡ

γραμμή είναι πολύ λεπτή και ναι μεν αποδίδει τον όγκο των σωμά-

των και των ενδυμάτων, αλλά δεν έχει τίποτα από τη δύναμη του

σχεδίου του ζωγράφου. ΑΚόμη, παρατηροῦμε μια σαφέστατη αδυνα=

μία στην απόδοση του χεριοῦ και των ακροδαχτύλων της καθιστής

μορφής, σημεία στα οποία ὁ ζ. του Μαρσύα είναι πολύ καλός

τεχνίτης.

Αντίθετα, πιστεύω ότι θα πρέπει να του αποδώσουμε με βεβαιό-

τητα, παρά το μικρό τους μέγεθος, όσα ὁ Beaz1ey συγκρίνει απλώς

(«compares») με το έργο του. Ὁλα τα χαρακτηριστικά του κατενὡ-

πιον προσώπου στο όστρακο της Αγοράς (πίν. 115β) με το πολύ

χαρακτηριστικό περίγραμμά του, καθώς και το μάτι στο κατά τομήν

ἀποδομένο τμήμα προσώπου σε ένα από τα όστρακα της Μασσα-

λίας, αποτελούν επαρκή στοιχεία για τη σίγουρη απόδοση τους

στον ζωγράφο μας.

, ΑΚόμη, νομίζω πως δεν είναι δυνατό να γίνει δεκτἠ ἡ απόδοση

στο ζ. του Μαρσύα της υδρίας από την ἰδιωτικὴ συλλογή της

Μασσαλίας, που έκανε ὁ Sa1viat. Γιατί ἡ απόδοση έγινε χωρίς

καμιά λεπτομερῆ τεχνοτροπική σύγκρισηβὶθ, εκτός από μερικές γενι-

Κές αναφορές στα άλλα αγγεία του. Επίσης αποδίδει στο ζ. του

Μαρσύα, πολύ σωστά, μερικά γενικά χαρακτηριστικά, που υπάρ-

χουν στο νέο αγγείο, αλλά αυτά είναι περισσότερο στοιχεία της

ἐποχῆς παρά προσωπικά του ζωγράφου. Επειδὴ λοιπόν οι ομοιότη-

τες που ἐπισημαίνονται είναι πολύ γενικές, ενώ δεν υπάρχει καμία

ἀποφασιστική για την ταύτιση, θα ήταν καλύτερα να αποδεσμεύ-

σουμε το αγγείο αυτό από το προσωπικό έργο του ζ. του Μαρσύα.

Παρακάτωθὶὶ, υπάρχει νέα πρόταση για τον ζωγράφο αυτού του

αγγειου.

610. Φαίνεται ότι ὁ Sa1viat παρασύρΘηκε από τη μελανή ταινία στις παρυφές

των ενδυμάτων, που είναι ένα από τα χαρακτηριστικά του ζ. του Μαρσύα αλλά ὄχι

μόνον αυτού.

611. Βλ. σελ. 305.

20
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Τέλος, εῖναι δυνατόν να ἀποδώσουμε στον ζ. του Μαρσύα άλλο

ένα ἐρυθρόμορφο έργο, το οποίο, κατά πάσα πιΘανότητα, δεν είχε

δει ὁ Beaz1ey. Πρόκειται για την αδημοσίευτη λεκανίδα με πώμα,

που βρέθηκε το Φεβρουάριο του 1965 στο χωριό Περιστερών του

Νομού Θεσσαλονίκηςἇὶἳς φέρει παράσταση ἐπαυλίων με ὄρθιες και

καθήμενε γυναικείες μορφές, Ἔρωτες κ.λπ. (πίν. 120-121). Εντυπω-

σιακό είναι το γεγονός, πως από τις δέκα μορφές του αγγείου, οι

έξι (τέσσερις γυναῖκες και δύο Ἐρωτες) ἀποδίδονται με λευκό χρώ-

μα. Οι μνημειώδεις μορφές, το ἐξαιρετικό σχέδιο, τα πρόσωπα με

τα έντονα χαρακτηριστικά και ιδιαίτερα το εντυπωσιακό μάτι, ὁ

τρόπος απόδοσης των ἐνδυμάτων και, τέλος, το ζάρωμα των ενδυμά-

των πίσω από το λυγισμένο γόνατο, όλα αυτά μας οδηγούν στον ζ.

του Μαρσύα. Ἰδιαίτερες ομοιότητες παρουσιάζει το έργο αυτό με

την πελίκη EAM (πίν. 110-113) όχι μόνο εικονογραφικές, όπως π.χ.

όμοιες στάσεις και κινήσεις των μορφῶν αλλά και τεχνοτροπικές,

όπως π.χ. στην απόδοση των προσώπων με μεγάλες μύτες, και στην

όμοια απόδοση των ἐνδυμάτων στις πολλές γυναικείες μορφές και

των δύο έργων.

Οι παναθηναϊκοί αμφορεῖς που προγράφονται στο έργο του ζ.

του Μαρσύα ἐπιβεβαιώνουν ότι έχουμε να κάνουμε με έναν πολύ

μεγάλο καλλιτέχνη. Βέβαια δεν είναι ἡ πρώτη φορά που γίνεται

αυτή ἡ διαπῖστωση. Η αξία του είχε από παλιά αναγνωριστεί από

την ἔρευνα και θεωροῦνταν ὁ κορυφαῖος ζωγράφος του 4ου αι.

Χαρακτηριστικό εῖναι πως σε πολλές σύντομες και γενικές ιστορίες

της αρχαίας τέχνης είναι ὁ μόνος ἀγγειογράφος του 4ου αι. και

ειδικότερα του ρυθμοῦ Κερτς, που αναφέρεται με το όνομά τουβὶθ.

Ακόμη, ὁ Beaz1ey παρατηρεῖ ότι ὁ κατάλογος των έργων του ζωγρά-

612. Αρχαιολογικό Μουσεῖο Θεσσαλονίκης αρ. 4880. Προκαταρκτική έκθεση

του ευρήματος βλ. Μ. ΣΙΓΑΝΙΔογ, ΑΔ 21, 1966, Χρον. II 340 πίν. 360᾿ BCH 94,

I970, [069 εικ. 30 και τελευταία στον κατάλογο της ἐκθεσης Eros Grec. Amour des

Dicux ct dcs Hommcs (I990) |03 (αρ. κατ. 41). Εὐχαριστῶ Θερμά την ἐφορο

Αρχαιοτἠτων Μ. Σιγανίδου που μου επέτρεψε να ἀπεικονίσω εδὠ μερικές όψεις

του ἀδημοσίευτου αυτού αγγείου.

613. Βλ. για παράδειγμα το τελευταῖο τομίδιο της γαλλικῆς σειράς «Que sais-

jc?» J.J. MAFFRE, L’art grcc (I986) I02.
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φου «inc1udes most of the masterpieces of Attic fourth-century

vase-painting)”. ,

Ὣς προς τα γενικά χαρακτηριστικά του διαπιστὡνουμε ότι δια-

κοσμεί μεγάλα αγγεία και, σύμφωνα με τα μέχρι στιγμῆς δεδομένα,

κυρίως πελίκες, γαμικούς λέβητες και λεκανίδες, που είναι βέβαια

από τα πιο αγαπητά σχήματα της εποχής. Επίσης έχει ζωγραφίσει

μια υδρία κι ένα σκύφο, από κρατῆρες έχουμε μόνο ένα όστρακο

και βέβαια πολλούς παναθηναϊκούς αμφορείς. Ὣς προς τα θέματα,

κυριαρχούν τα ἐπαύλια και οι σκηνές γυναικωνίτη αλλά έχουμε και

μυθολογικά θέματα όπως Απόλλων-Μαρσύας, Πηλεύς-Θέτις, Κρίση

Πάριδος καθώς και διονυσιακά, που τα τοποθετεί κατά προτίμηση

στις δευτερεύουσες πλευρές. Ὑπάρχει ἀκόμη κι ένα με ἐλευσινιακό

θέμα, που ήταν ειδική παραγγελία από την ευσεβή πιστή Δημητρία.

Κρίνοντας κυρίως από την υψηλή ποιότητα και μερικᾷ ἰδιάζον-

τα θέματά του, θά μποροῦσε κανείς να ὑποθέσει ότι και άλλα από

τα αγγεία του ήταν παραγγελίες. Στην υπόθεση αυτή ἀντιτίθεται

βέβαια το γεγονός ότι τα περισσότερα και καλύτερα έργα του προ-

έρχονται από την περιφέρεια του ελληνικού κόσμου (Κερτς, Μασ-

σαλία, Ρόδος, Θεσσαλονίκη), από μέρη δηλαδή που δυσκόλευαν

πολύ την άμεση επαφή κεραμεικού εργαστηρίου και αγοραστή.

Παρόλ᾿ αυτά είναι δυνατόν να γίνονταν παραγγελίες και μέσω των

εμπόρων615 .

Συνοψίζοντας τα χαρακτη ριστικά αυτού του ζωγράφου, πρέ-

πει να τονίσουμε και πάλι τα εξής: δυνατὀ και σαφέστατο σχέδιο,

μνημειώδεις μορφές, που έχουν πλήρη κατοχή του χώρου, κατα-

πληκτική απόδοση της ὑπόστασης και του όγκου των σωμάτων και

των ἐνδυμάτων με αποτέλεσμα οι μορφές να διακρίνονται από μια

πολύ ἔντονη πλαστικότηταβὶβ. Αυτό το χαρακτηριστικό συχνά μας

614. BEAZLEY, ΑΚΥΞ1474-5.

615. Βλ. για παράδειγμα μια υπόθεση, σύμφωνα με την οποία ἡ νεκρή του

τάφου στο Pav1ovski Kurgan, όπου βρέθηκαν τα ἐλευσινιακά αγγεία του Ελευσί-

νιου ζωγράφου ίσως ήταν ιέρεια της Δήμητρας. Βλ. σχετ. Β. SHEFTON, The Eye of

Greece(1982) 154 σημ. 17.

616. Βλ. και Β. ASHMOLE, Festschrift ft'ir F. BROMMER (I977) 13 κ.ε., όπου

συγκρίνει ἐνδύματα γυναικῶν του ζ. του Μαρσύα με την Δήμητρα της Κνίδου,

καθώς και με τους Μαύσωλο και Αρτεμισία.
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ξεγελάει δημιουργῶντας την εντύπωση ότι οι μορφές του αντιγρά-

φουν αγάλματα. Αυτό όμως δεν συμβαίνει πάνταβὶἼ, παρά την έντο-

νη τάση των καλλιτεχνῶν της ἐποχῆς να ἀντιγράφουν γλυπτά στα

πλαίσια της ανάγκης για πλαστικότητα και ὑποδηλώση του όγκου

και του χώρου. Ἑτσι, τα έργα του ζ. του Μαρσύα προσφέρουν τη

δυνατότητα να μελετηΘεί σε μία πρώτη μορφή ἡ διαφορά της «πλα-

στικότητας» από την «αγαλματικότητα».

Ἐντύπωση προκαλούν και οι ὡραῖες και αρμονικές συνθέσεις

του, με πλήρη ανταπόκριση και επικοινωνία των μελῶν αλλά και

των μορφών μεταξύ τους. Επίσης σαφής είναι ἡ τάση για πρωτοτυ-

πία στις συνθέσεις αλλά και για ποικιλία στους τύπους των μορφών

ακόμα και σε δευτερεύουσες ἡ παραπληρωματικές μορφές της σύν-

θεσης. χαρακτηριστικά έχει λεχΘεί για μερικά έργα του (όπως π.χ.

την πελίκη της Θέτιδας) ότι αποτελούν «σπουδές» στη γυναικεία

μορφή, αφού έχουμε μεγάλη ποικιλία στάσεων, κινήσεων, ενδύσεων

και κομμώσεωνβὶβ.

Ὁσον αφορά στη χρονολόγηση των έργων του αγγειογρά-

φου, μπορούμε να Κάνουμε τις ἀκόλουθες σκέψεις επαναλαμβάνου-

με ότι είναι ἡ πρώτη φορά στην ιστορία της αγγειογραφίας, που

έχουμε την ευκαιρία να γνωρίζουμε απολύτως χρονολογημένα έργα

ενός αγγειογράφου, που ἀπέχουν μεταξύ τους πάνω από μια εικοσι-

πενταετία: πρόκειται για τον παναθηναϊκό αμφορέα του άρχοντα

Πολυζήλου (367/6), για τους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς του

Καλλιμήδη (360/59) και για τους τέσσερις άλλους των αρχόντων

Λυκίσκου, Νικομάχου και Θεοφραστού (344-339)β!9.

Ἐτσι μας δίνεται ἡ δυνατότητα να ερευνήσουμε δύο Θέματα: α.

Να διαπιστώσουμε την εξέλιξη της τεχνοτροπίας του ζωγράφου του

Μαρσύα, μέσα από βεβαιωμένα και ασφαλή χρονολογικά πλαίσια.

Αυτό είναι μια ἀντιστροφή της μέχρι τώρα ἐφαρμοζόμενης μεθόδου,

όπου με βάση την τεχνοτροπική εξέταση της παράγωγής ενός

αγγειογράφου, τοποθετούσαμε τα έργα στην πρώιμη, μέση και ύστε-

ρη φάση του και ύστερα καθορίζαμε τα χρονολογικά όρια της δρα-

617. SCHEFOLD, Untcrsuchungen 127.

618. E. ΓΙΟΥΡΗ, ΑΔ 20, 1965, Μελ. 153.

619. Βλ. παραπ. σελ. 250 κ.ε.
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στηριότητάς του. β. Να κερδίσουμε μιαν ακριβέστερη χρονολόγηση

για τα ἐρυθρόμορφα έργα του, που δεν Θα βασίζεται μόνον σε

«εσωτερική» χρονολόγηση, αλλά και σε συγκρίσεις με τους ακρι-

βὠς χρονολογημένους παναθηναϊκούς του αμφορείς.

Σχετικά με την εξέλιξή του διαπιστώνουμε ότι ὁ αγγειογράφος,

σε όλη τη διάρκεια της δραστηριότητάς του, διατηρεί τα γενικά

τεχνοτροπικά του χαρακτηριστικά. Η βασική μεταβολή που παρα-

τηρούμε είναι μόνο μία: ἡ σταθερή, συνεχής και βέβαιη χάραξή

του ἀντικαθίσταται με το πέρασμα του χρόνου από μια πιο εύκαμ-

πτη και ευαίσθητη, που στο τέλος καταλήγει να είναι Κάπως αδύ-

ναμη και κουρασμένη. Αυτό φαίνεται χαρακτηριστικά στη σύγκρι-

ση της απόδοσης των πτυχών των ἐνδυμάτων όλων των μορφών

στις δύο ομάδες των παναθηναϊκῶν αμφορέων και ιδιαιτέρως του

ἱματίου των δύο μορφῶν της Ολυμπιάδος. Στην Ὀλυμπιάδα του

παναΘηναϊκού αμφορέα της χρονιάς του Καλλιμήδη (Κ5 πίν. 46α)

οι χαράξεις για τις πτυχές του στήθους, της κοιλιᾶς και των ποδιῶν

είναι δυνατές, συνεχείς, χωρίς παιχνιδίσματα και σχηματίζουν ομά-

δες παράλληλες. ΑντίΘετα, στην Ὀλυμπιάδα του αμφορέα του Θεό-

φραστου (πίν. 84β), οι πτυχές έχουν μεγαλύτερη ποικιλία και ευαι-

σθησία, ενὡ δεν έχουμε πολλές παράλληλες αλλά ένα συνδυασμό

μακρῶν και κοντῶν χαράξεων, μαζί με μικρές παραπληρωματικές.

Ακόμα, στην παρυφή του ἱματίου δίπλα στον δεξιό μηρό της μορ-

φής παρατηρεῖται μια κούραση και μια δυσκαμψία στη χάραξη.

Εξίσου χαρακτηριστική είναι ἡ διαφορά αυτή και στην απόδο-

ση της μυθολογίαςτων ἀνδρικῶν μορφὡν. Παρόλο που το χέρι του

ἀγγειογράφου εξακολουθεί να κάνει τις- ίδιες ἀκριβῶς κινήσεις,

όπως και πριν εἰκοσι χρόνια, στους τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς

του Νικομάχου και του Θεοφραστού (πίν. 78-81, 84-87), ἰδιαίτερα

στους δύο τελευταίους, οι χαράξεις που αποδίδουν τους μύες έχουν

χάσει τη ζωντάνια και τον παλμό των πρωιμότερων και έχουν γίνει

στεγνές και τυποποιημένες. Σ᾿ αυτό ἀκριβῶς το «στέγνωμα» και τη

σκλήρυνση της γραμμής θα μπορούσαμε να δούμε πιο πολύ απ᾿

ὁπουδήποτε αλλού τα γεροντικά χαρακτηριστικᾷ του ζωγράφου του

Μαρσύα.

ΑΚόμα, μια σύγκριση στην απόδοση του στήθους και των πτυ-

χών του στις μορφές της Ἀθηνᾶς των παναθηναϊκῶν αμφορέων του
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Καλλιμήδη, του Νικομάχου και του Θεόφραστου, μας ἀποκαλύπτει

μια νἐα, πολύ ἐνδιαφέρουσα πτυχή της τεχνοτροπικῆς ἐξέλιξης του

αγγειογράφου: ότι δηλαδή στυλιστικά μοτίβα που τα χρησιμοποιεῖ

ἀναλλοίωτα για πολλά χρόνια, μπορεί να τα αλλάξει ξαφνικά σε

πολύ σύντομο χρονικό διάστημα. Και πιο χαρακτηριστικά ἱσως

φαίνεται αυτό στην απόδοση του δεξιοῦ μαστοῦ της Αθηνάς, που

παραμένει ἱδια για εἰκοσι χρόνια -βλ. τους ἀμφορεῖς του Καλλιμή-

δη (360/59, πἱν. 39, 40), του Νικομάχου (34I/0, πίν. 78), και του

Θεοφραστού (340/39, πἰν. 85) στο Getty— και αλλάζει ξαφνικά

στον ἀμφορέα του Θεοφραστού στο Harvard (πίν. 80), που εἶναι,

όπως εἰδαμε, ελάχιστα νεότερος απ᾿ αυτόν του Getty.

Σχετικά με τις τεχνοτροπικές συγκρίσεις του ἐρυθρόμορφου

ἔργου του ζ. του Μαρσύα με τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του,

για να προσδιοριστεῖ καλύτερα ἡ χρονολόγηση, μποροῦμε να ποῦμε

τα ακόλουΘα: όπως διαπιστώσαμε και κατά τις συγκρίσεις για την

ταύτιση του ζ. του Μαρσύα με τον ζωγράφο των τριῶν παναθηναϊ-

κῶν ἀμφορέων του Καλλιμἠδηβἳθ, το ἐρυθρόμορφο αγγείο που είναι

το πλησιέστερο τεχνοτροπικά στους ἀμφορεῖς αυτοῦς εἶναι ὁ γαμι-

Κός λέβητας (πἱν. 102-105). To ἀγγεῖο αυτό εἶχε αρχικά χρονολο-

γηθεἰ από τον Schefo1d στη δεκαετία 340-30, μετά από εικονογρα-

φικες συγκρίσεις των μορφῶν του με ψηφισματικά ανάγλυφαἇὶὶ.

Την ἱδια χρονολογἱα δίνει ὁ Βοἃτἀιῃἑιῃβἳἳ, ενὡ ἡ Simon το τοποθε-

τεἱ στο 340623. Τέλος, οι Arias-Shefton624 και ὁ Ashmo1e625 το ανεβά-

ζουν «near the midd1e of the 4th c.». Τώρα και με βάση τα νέα

620. Βλ. παραπ. σελ. 271 κ.ε.

621. SCHEFOLD, Untersuchungen II2- I24, σποράδην. χαρακτηριστικὰ εἶναι ότι

ὁ SchefoId ἐπιμένει στη χρονολόγηση αυτή (γῦρω στο 335), και στο τελευταία

σχετικό με αγγεία Κερτς άρθρο του, στο Greek Vases in the J. Pau1 Getty Museum

2, I985, I23. Πρβλ. και Πρακτικᾷ του ΧΠ Διεθνοῦς Συνεδρίου Κλασικῆς Αρχαιο-

λογἱας Α (1986) 23 και ιδ. 26.

622. J. BOARDMAN-J. DORIG - W. FUCHS - M. HIRMER, Αρχαία ελληνική

τέχνη (1966, ελλ. ἐκδ. 1967) 111 I79.

623. E. S1MON-M.u.A. HIRMER, Die Griechischen Vasen (I976) I60.

624. RP. ARIAS-B. SHEFTON-M. HIRMER, A History of Greek Vase Painting

(I962) 384.

625. B. ASHMOLE, Festschrift ft’ir F. Brommer(1977) I7 σημ. 21.
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δεδομένα από τις συγκρίσεις που κᾶναμε, νομίζω πως το αγγείο

μπορεί να ανέβει ἄνετα γύρω στο 360.

Αλλά οι παναθηναϊκοί αμφορείς της χρονιᾶς του Καλλιμήδη

δεν είναι, όπως είδαμε, τα πρωιμότερα αγγεία του ζωγράφου μας.

Ἀρκετά χρόνια παλιότερος είναι ὁ παναθηναϊκός αμφορέας του

άρχοντα Πολυζήλου (367/6) στις Βρυξέλλες. Σ᾿ αυτόν παρατηρούμε

μιαν αδυναμία στη γραμμή αλλά και γενικοτέρα μιαν όχι ακόμα

πλήρη κατοχή των ἐκφραστικῶν του μέσων. Ἀντίστοιχες δυσκολίες

διαπιστώνονται όμως και σε δύο ἐρυθρόμορφα έργα του ζ. του

Μαρσύα, στην υδρία Kevorkian (πίν. 116, 117) και στη λεκανίδα

του καλλωπισμού (πίν. 114): εδὡ υπάρχει μια δυσκολία του καλλιτέ-

χνη στην απόδοση της όλης σύνθεσης και των ἀναλογιῶν των

μορφῶν και όχι μεγάλη άνεση στην απόδοση της πτυχολογίας. Γί

αυτό θα αποδίδαμε τα δύο αυτά αγγεία στην πρώιμη φάση του

ζωγράφου μας και θα τα χρονολογούσαμε γύρω στο 365-360. Η

λεκανίδα ἠδη από τον Schefo1d θεωροῦνταν πρώιμο έργο του ζωγρά-

φου και χρονολογούνταν προς το τέλος της δεκαετίας 350-340626.

Στο LIMC δίνεται μια χρονολόγηση γύρω στο 340627.

Πολύ κοντά στους παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιάς του

Καλλιμήδη και στον γαμικό λέβητα είναι ἡ πελίκη της Θἔτιδος

(πίν. 108, 109), ίσως μάλιστα λίγο υστερότερη, αφού έχει λεπτότερη

γραμμή και όχι τόσο ἔντονη πτυχολογία. Για το αγγείο αυτό τα

πρώτα χρόνια μετά το 360-55 Θα ήταν μια καλή τοποθέτηση, παρό-

λο που οι μέχρι τώρα χρονολογήσεις του είναι πολύ χαμηλότερες.

Συνήθως τοποθετείται γύρω στο 340-30 ἡ από άλλους γενικότερα

στο τρίτο τέταρτο του αιὡναβἳβ. Ὁχι μακριά από την πελίκη Θα

πρέπει να είναι και ὁ σκύφος από την Ελευσίνα (πίν. 118), αφού

δείχνει σαφέστατες ομοιότητες με τη δευτερεύουσα πλευρά της

626. SCHEFOLD, ΚV 18' του ίδιου, Untcrsuchungcn 67, 104, 112- 124 σποράδην.

627. LIMC II 1 (I984) 102 αρ. 15 και 993 s.v. Ἀφροδίτη (Α. DELIVORRIAS, A.

KOSSATZ, G. BERGER).

628. Γύρω στο 340-30 χρονολογούν οι BUSCHOR στο FR ΠΙ 152 και δἩΕ»

FOLD στο FR ΠΙ 332-6- ὁ τελευταίος και στα KV I9 και Untcrsuchungcn 122-4,

142' A. RUMPF, HdA I33 σημ. 9᾿ ARIAS-SHEFTON-HIRMER ό.π. 384- στο γ᾿ τέταρ-

το οι BOARDMAN-DOR1G-FUCHS-H1RMER ό.π. ΠΙ 177᾿ SIMON-HIRMER ό.π. 157.
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πελίκη της Θέτιδος. Σύγκρινε π.χ. τα κεφάλια των μορφῶν και

ιδιαίτερα του Τριπτολέμου με του Διονύσου καθὼς και την πτυχο-

λογία των ενδυμάτων.

To επόμενο χρονολογικᾷ έργο του ζωγράφου θα πρέπει να

είναι ἡ πελίκη του Μαρσύα (πίν. 106, 107). Η κύρια όψη με τον

μουσικόν αγὡνα και ἰδιαίτερα ἡ μορφή και το ένδυμα του νικητή

θεού διατηρεί ἀκόμη μερικά χαρακτηριστικά (ὀπως τις πολλές

παράλληλες πτυχές με δυνατή γραμμή), που δεν μποροῦν να την

ἀπομακρύνουν πολύ από την πελίκη της Θέτιδος, ενὡ οι γυναικείες

μορφές έχουν αποδοΘεί με λεπτότερα χαρακτηριστικᾶ. Ἑτσι, μια

χρονολόγηση γύρω στο 350, νομίζω πως δεν μπορεί να εἶναι πολύ

μακριά από την πραγματικότητα. Κοντά σ᾿ αυτή τη χρονολόγηση

εἶναι αυτή που πρότεινε ὁ Buschor‘m, που με βάση το σχήμα την

τοποθετοῦσε «um die Jahrhundertsmitte, praxite1ische Zeit», ενὠ ὁ

Schefo1d την κατεβάζει στο 340-30.

Στη δεκαετία 350-40 και μάλλον προς το τέλος της μπορούμε

να τοποθετήσουμε την πελίκη EAM με την κρίση Πάριδος (πίν.

[IOτ13). Η πελίκη εἶναι ένα έργο που μας οδηγεί στην ύστερη

φάση του ζωγράφου, χαρακτηριστικό δε εἶναι ότι στην κύρια όψη

της όλα τα πρόσωπα παριστάνονται κατενώπιον ἡ κατά τα τρία

τέταρτα, Κάτι που ὁ Beaz1ey το θεωρεί χαρακτηριστικό του ύστερου

Κερτςὒθὒ. Τη χρονολόγηση αυτή ἐπιβεβαιώνει και μια σύγκρισή της

με τον παναθηναϊκό αμφορέα του Θεοφραστού στο Harvard (πίν.

80, 81): χαρακτηριστικές ομοιότητες διακρίνονται στην απόδοση

των κατενώπιον γονάτων του Ἔρμή και των πυγμάχων, καθώς και

στην απόδοση των πτυχῶν της Ὀλυμπιάδος με πιο ευαίσΘητες, ποι-

Κίλες αλλά και μερικές φορές λίγο κουρασμένες χαράξεις, κάτι που

εἶναι φανερό και στις γραμμές των μορφῶν της πελίκης, που γίνο- -

νται με τον χρωστήρα. Ο Ξοὴεἱοωβθὶ χρονολογεί το αγγείο στη

δεκαετία 330-20 και το Θεωρεί ως το ὑστερότερο έργο του ζ. του

Μαρσύα.

629. BUSCHOR στο FR ΠΙ 152᾿ SCHEFOLD, KV 18 και Untersuchungen 7[, [24,

[42' O. PALAGIA, Euphranor(1980) [8.

630. J. BEAZLEY, JHS 59, [939, S8.

631. SCHEFOLD, Untersuchtmgen [[7, [24' του ἰδιου, Greek Vases in the J. Pau1

Getty Museum, 2, [985, [23, [26.
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Κοντά στην πελίκη αυτή θα πρέπει να τοποθετήσουμε και τα

όστρακα από τη Μασσαλία, αφού το μικρό τμήμα προσώπου που

σώζεται σε ένα απ᾿ αυτά, δείχνει πάρα πολλές ομοιότητες με την

καθισμένη μαινάδα στα δεξιά της Β πλευράς της πελίκη EAM.

Στη φάση αυτή του ζωγράφου ανήκει και το όστρακο από κρα-

τήρα στο Βερολίνο (πίν. 119α)632. Και εδὡ είναι φανερή ἡ λεπτή

και ευαίσθητη γραμμή της ύστερης φάσης του αγγειογράφου, ενὡ

χαρακτηριστικὴ είναι και ἡ ομοιότητα στην απόδοση των όγκων

και την πτύχωσης στην κοιλιά και στα πόδια της μεσαίας μορφής

με την Ὀλυμπιάδα στον αμφορέα του Θεοφραστού στο Harvard

(πίν. 84β).

Ὣς τελευταίο έργο του ζωγράφου, που μπορεί να χρονολογηθεί

γύρω στο 340 ἡ λίγο αργότερα (340-335), μπορεί να θεωρηθεί ἡ

λεκανίδα του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης (πίν. 120,

121). Στη χρονολόγηση αυτή οδηγούν οι παρακάτω παρατηρήσεις

και συγκρίσεις με την πελίκη EAM (πίν. 110-113): α. Ἀπόλυτη

ομοιότητα αφενός στην απόδοση του ἱματίου γύρω από το Κάτω

μέρος του σώματος, καθώς και του χιτῶνα που εμφανίζεται κάτω-Κά-

τω στην καθημένη μορφή με τη λουτροφὀρο στη λεκανίδα, και

στην Ἥρα και την Αθηνά της πελίκη EAM αφετέρου. β. Στα

κατά τρία τέταρτα ἀποδομένα πρόσωπα και στα δύο συγκρινόμενα

αγγεία, όπου μάλιστα οι μύτες τους είναι χαρακτηριστικά μεγάλες.

Σύγκρινε π.χ. τη μορφή με τη λουτροφὀρο ἡ τη νύφη της λεκανί-

δας με την Ἡρα και τη μορφή από πάνω της στην πελίκη.

Νομίζω πως δεν έχουμε ανάγκη άλλων μαρτυριῶν για να πει-

στούμε για την απόδοση της λεκανίδας του Μουσείου Θεσσαλονί-

κης στην ύστερη φάση του ζ. του Μαρσύα. Ὅμως εκτός από τις

ὁμοιότητές της με την πελίκη EAM, ἡ λεκανίδα αυτή έχει πάρα

πολλές ομοιότητες και με έργα που έχουν αποδοθεί σε άλλον ζωγρά-

_ φο και συγκεκριμένα στον Ελευσίνιο ζωγράφο. Η παρατήρηση

αυτή μας προκαλεί να εξετάσουμε το πρόβλημα τόσο της δυνατότη-

τας, όσο και του μεγέθους του συσχετισμού που υπάρχει ἀνάμεσα

στους δύο αυτούς αγγειογράφους.

632. Περιγραφή του ὀστράκου και συμπληρώσεις των μορφῶν και της σύνθε-

σης βλ. SCHEFOLD, Untersuchungcn 129-30.
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Σχέση του ζ. του Μαρσύα με τον Ελευσἱνιο ζωγράφο

Ο Ἐλευσίνιος ζωγράφοςὒθὒ, εἶναι κι αυτός ἕνας πάρα πολύ καλός

ἀγγειογράφος του β᾿ μισού του 4ου αι., στον οποϊο ἔχουν αποδοθεί

τρία αγγεία:

Ι. Η πελίκη στο Λενινγκραντ, αρ. St 1792 από το Κερτςὒθὒ, ἡ

γνωστή και ως ἐλευσινιακή πελίκη (πίν. 122, 123). Στην κύρια

πλευρά υπάρχει το θέμα που ἔδωσε το όνομα και στο ἀγγεῖο και

στο ζωγράφο: μια συνάθροιση Θεοτήτων με τη Δήμητρα, την Περ-

σεφόνη και τον Πλούτο στο κεντρο κι από πάνω τους Τριπτόλεμο,

Ρἐα, Αφροδἰτη, Εύμολπο, Ηρακλή και Διόνυσο. Στη δευτερεύουσα

πλευρά μια εξίσου άριστης ποιότητας παράσταση με την Αθηνά

στο κεντρο να δέχεται τον Ζαγρέα από τα χέρια μιας Νύμφης, ενὡ

γύρω-γύρω παριστάνονται ἡ τροφός του Ζαγρέα με το τύμπανο και

οι Ζευς, Ἡρα, Ἐκάτη και ΕιλείΘυιαβὒἇ.

2. Η πελίκη στο Λένινγκραντ, αρ. St 1793 από το Κερτςβἇβ,

γνωστή και ως πελίκη της Θέμιδος. Στην Κύρια πλευρά (πίν. 124,

125) ὁ Ζεὺς συζητά με τη Θέμιδα πριν ἀρχίσει ὁ Τρωϊκός πόλεμος.

Στη δευτερεύουσα, ὁ Διόνυσος καθιστός ἀνάμεσα σε Μαινάδες κι

ἐναν Ἐρωτα.

3. Η λεκανίδα στο Λἐνινγκραντ, αρ. St 179Ἰ πάλι από το

Κερτς637 με σκηνές προετοιμασίας γάμου (πίν. 126).

Δεν υπάρχει καμιά ἀμφιβολία οτι ὁ Ἐλευσίνιος ζωγράφος σχε-

τἰζεται με τον ζ. του Μαρσύα αλλά ὁ Beaz1ey ήταν κατηγορηματι-

Κός ότι πρόκειται για δύο διαφορετικούς καλλιτέχνες με διαφορετι-

κῆ τεχνοτροπἰα. «The artist (ο Ἐλευσίνιος ζωγράφος) is connected

633. Γενικά για τον ζωγράφο βλ. ΒΕΑΖἙγ, ARV: 1476‘ SCHEFOLD, Untcrsu-

chungcn 125-7, IS9.

634. BEAZLEY, AR V" 1476.1.

635. Πλήρη εἰκονογραφική επεξεργασία των παραστάσεων και των δύο πλευ-

ρὠν του αγγείου ἐχει κάνει ἡ Ε. SIMON, AntK 9, I966, 72 κ.ε. Σχετικᾷ με τις

παραστάσεις Αθηνάς, που ὑποδέχεται το Θείο βρέφος βλ. Η. METZGER, Mé1anges

ochrts 3 P. Co11ar! (I976) 295 κ.ε.

636. BEAZLEY, AR νΞ 1476.2.

637. BEAZLEY, ARV’ 1476.3.
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with the Marsyas painter, but his work is 1aboured and weak a11 the

difference»638.

Παρόλ᾿ αυτά έκρινα μετά από σκέψη πως ἄξιζε να ξανατεθεί

σε συζήτηση το θέμα για την πιθανότητα ταύτισης των δύο αγγειο-

γράφων, παρά την ἀντίθετη ἄποψη του Beaz1ey“ κι αυτό επειδή

σήμερα έχουμε στη διάθεσή μας νέα στοιχεῖα και δεδομένα, που

ἐκεῖνος δεν τα είχε υπόψη τουβὒθ. Αυτά εἰναι: α. Οι τρεις παναθη-

ναϊκοἱ ἀμφορεῖς της χρονιάς του Καλλιμήδη, που εἶναι πρώιμα

έργα του ζ. του Μαρσύα. β. Οι τέσσερις παναθηναϊκοί αμφορείς

των αρχόντων Λυκίσκου, Νικομάχου και Θεὀφραστου, που εἶναι

ὀψιμα έργα του ἰδιου ζωγράφου. γ. Η λεκανίδα του Μουσείου Θεσ-

σαλονἱκης, που έχει στοιχεῖα και των δύο ζωγράφωνβἇθ και αποτε-

λεἰ την καλύτερη γέφυρα για την ενοποίησή τους. Ας ξαναδοῦμε

λοιπόν από την αρχή τα κοινά στοιχεῖα των δύο ζωγράφων

1. Στον Ελευσίνιο ζωγράφο εἶναι ἐμφανεῖς οι μεγαλοπρεπές και

με ωραία χαρακτηριστικά μορφές, ἡ άνεση στο σχέδιο και στην

κατοχὴ του χὠρου, καθώς και ἡ αρμονική σύνθεση, στοιχεῖα δηλα-

δή που τα εἴδαμε και στον ζ. του Μαρσύα.

2. Από την εξέταση της τεχνοτροπικῆς εξέλιξης που κάναμε

παραπάνω στο έργο του ζ. του Μαρσύα641 διαπιστώσαμε μια τάση

από τη σταθερή, συνεχή και βέβαιη γραμμή, προς μια πιο λεπτή,

ευαἱσΘητη και ραφινάτη, ἡ οποία όμως, πολύ συχνά, μοιάζει κου-

ρασμένη και στεγνή. Επομένως, στην ύστερη φάση του ζ. του

Μαρσύα βλέπουμε χαρακτηριστικά που ὁ Beaz1ey ἀποδίδει στον

Ελευσἱνιο ζωγράφο («1aboured and weak»), με αποτέλεσμα ὁ αφορι-

σμός του «a11 the difference» να εξασθενίζει. Για παράδειγμα, το

όστρακο του Κρατήρα στο Βερολίνο του ζ. του Μαρσύα (πίν. 119α)

638. BEAZLEY, ARV’ I476.

639. Βλ. C. ISLER-KERENYI στο Vasenforschung nach Beaz1ey. Schn'ften des

DA V4, I979, IO.

640. Μερικά από τα στοιχεῖα αυτά υπάρχουν και σε άλλα έργα της ύστερης

φάσης του ζ. του Μαρσύα (κυρίως πελίκη EAM και όστρακα Βερολἱνου). Βλ.

σχετ. παρακάτω σελ. 285.

641. Βλ. παραπ. σελ. 253.
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έχει μια τόσο λεπτή και μαρινάτη γραμμή που το φέρνει πιο κοντά

στον Ελευσίνιο παρά στον ζ. του Μαρσύαι.

3. Ὑπάρχουν όμως και μερικὲς άλλες ομοιότητες στην απόδοση

ορισμένων χαρακτηριστικῶν κι από τους δύο αυτούς ζωγράφους, οι

οποίες αποτελούν κατά τη γνώμη μου και τις πιο ἰσχυρές ενδείξεις

για την ταύτισή τους: α. Καταρχήν υπάρχει πολύ μεγάλη ομοιότη-

τα στην απόδοση της μυθολογίαςτων κατενώπιον γυμνῶν ἀνδρικῶν

μορφών (ειδικά των μυὼν κλειδός, στήθους και διαφράγματος καθώς

και των γονάτων), ἀνάμεσα σε μορφές των παναθηναϊκίθν αμφορέων

του Καλλιμήδη και του Θεοφραστού (πίν. 127γ), στις ἐρυθρόμορφες

ἀνδρικές μορφές του ζ. του Μαρσύα (Βλ. π.χ. πίν. 127β) και στο

Διόνυσο και στον Ηρακλή της Α πλευράς και στο Δία της Β πλευ-

ράς της ἐλευσινιακῆς πελίκη (πίν. 127α). Αὐτή ἡ συσχέτιση είναι

πολύ σημαντική, γιατί με τέτοιο τρόπο δεν αποδίδει αυτά τα σημεία

κανείς άλλος από τους ζωγράφους του 4ου αι. που γνωρίζουμε. β.

Πολλές ομοιότητες υπάρχουν και στην απόδοση των πτυχῶν των

ἐνδυμάτων ἀνάμεσα στα αγγεία του Ἐλευσινίου ζωγράφου και στα

ύστερα έργα του ζ. του Μαρσύα. Σύγκρινε π.χ. τις πτυχές που απο-

λήγουν σε σπαστή γωνία ἀνάμεσα στα πόδια της Ἤρας στην πελίκη

EAM (πίν. 110) και στον Εὔμολπο της ἐλευσινιακῆς πελίκη (πίν.

122). Ἀντίστοιχη ομοιότητα παρουσιάζουν τα ἐνδύματα των γυναι-

᾿κών της λεκανίδας στη Θεσσαλονίκη (πίν. 120, 121) με τις γυναῖκες

της ἐλευσινιακῆς πελίκης. Επίσης όμοια είναι ἡ απόδοση του αρι-

στερού ποδιού Κάτω από το ύφασμα- και των πτυχῶν γύρω του στην

όρθια μορφή πίσω από τη μορφή με τη λουτροφόρο στη λεκανίδα

της Θεσσαλονίκης (πίν. 121β) με την όρΘια Ἀφροδίτη στη Β πλευ-

ρά της ἐλευσινιακῆς πελίκη (πίν. 123). Τέλος, απολύτως όμοια

είναι ἡ απόδοση των θηλών και των πτυχῶν του ὐφάσματος στο

στῆθος στην ίδια μορφή της λεκανίδας της Θεσσαλονίκης (δυσδιά-

κριτο στη φωτογραφία) με τη μορφή που ἀκουμπάει στην ἐρμαϊκή

στήλη στη λεκανίδα του Λένινγκραντ αρ. St 1791 (πίν. 126). γ.

Επίσης, απόλυτη ομοιότητα υπάρχει και στην απόδοση των πτυχῶν

γύρω στα πόδια ἀνάμεσα στην Ἥρα της πελίκη EAM (πίν. 110)

και στην καθιστή Ἀφροδίτη της Α πλευράς στην ἐλευσινιακή πελί-

κη (πίν. 122, 127α). Χαρακτηριστικό είναι π.χ. το σύνολο των πτυ-

χών δίπλα στην ἀριστερή κνήμη κι ἀνάμεσα στα πόδια, όπου
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υπάρχουν οι ίδιες ἀκριβῶς κινήσεις του χεριοῦ του ζωγράφου.

Νομίζω πως όλα αυτά τα όμοια στοιχεία που παρατηρήσαμε

και στη γενικῆ απόδοση αλλά και στις λεπτομέρειες μεταξύ των

αγγείων του Ἐλευσινίου ζωγράφου και του ζ. του Μαρσύα, ήταν

αρκετά πειστικά και ἐνισχύουν την ὑπόθεσή μας ότι πρόκειται για

τον ίδιο ζωγράφο.

Η ὁμοιότητα της ἐλευσινιακῆς πελίκη προς τα ύστερα έργα

του ζωγράφου του Μαρσύα (κυρίως με την πελίκη EAM, τη λεκα-

νίδα της Θεσσαλονίκης και τον παναθηναϊκό αμφορέα του Θεό-

φραστου στο Harvard) δείχνει πως ἡ χρονολόγηση της γύρω στο

340/30642, που έχει γίνει δεκτή από την έρευνα, είναι σωστή. Ἱσως

Θα μπορούσαμε να τοποθετήσουμε το αγγείο στο πρώτο μισό αυτής

της δεκαετίας, δηλ. 340-335, μια που βρίσκεται τόσο κοντά, όπως

είδαμε, στον παναθηναϊκό αμφορέα του Θεοφραστού (340/39).

Αντίθετα, ἡ πελίκη της Θέμιδος είναι πρωιμότερη, όπως φαίνε-

ται από την πιο «σφιχτή» και συνεχῆ γραμμή στην πτυχολογία, που

μοιάζει πολύ με την πελίκη του Μαρσύα. Γι ᾿ αυτό μια χρονολόγηση

στη δεκαετία 350-40, όπως ἄλλωστε υποστηρίζει και ὁ Schefo1dm,

είναι πολύ πιΘανή.

Δυσκολίες για μιαν ακριβέστερη χρονολόγηση παρουσιάζει το

τρίτο έργο του Ἐλευσινίου ζωγράφου, ἡ λεκανίδα St 179Ἰ, του

Λένινγκραντ (πίν. 126)644. Ο Schefo1d, συγκρίνοντας τυπολογικά

642. BUSCHOR στο FR ΠΙ 152᾿ SCHEFOLD, Untcrsuchungen 63, 69. 112-124

σποράδην, 142- του ἰδιου, Die Gdttcrsagc in dcr k1assischen and he11cnistischcn

Kunst (1981) λεζάντα εικ. 80- 1' PALAGIA ό.π. 55.

643. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 112-124 σποράδην, 14Ι᾿ του ἰδιου, Die Bcdcu-

tung der gricchischen Kunst ft‘ir das Versté‘ndnis des Evange1iums (I983) 89, λεζάντα

εικ. 40- Πρβλ. επίσης LIMC Π 1 (I984) 911, αρ. 26 και 83 s.v. Astra (S. KAROU-

ZOU), όπου δίνεται ἡ χρονολόγηση 350-40.

644. Και μια εἰκονογραφική παρατήρηση για τη λεκανίδα: Η μικρή ὑπηρέτρια

με τον λεπτό χιτῶνα πίσω από τον γαμπρό (πίν. 126) που κάνει Κάποια δου-

λειά με τα χέρια της σε μια λεκάνη δεν πλένει, όπως λέει ὁ FURTWANGLER (FR Π

36-43). Μάλλον ζυμώνει όπως φαίνεται από την Κίνηση των δακτύλων της, ετοιμά-

ζοντας το ζυμάρι για τις δύο καθιστές γυναῖκες που πλάθουν πάνω σε τριποδικό

τραπέζι, ἀκριβῶς στα δεξιά της. Η υδρία δίπλα στη λεκάνη περιέχει το απαραίτη-

το για το ζύμωμα νερό.
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μεμονωμένες μορφές της με ψηφισματικά ανάγλυφα και άλλα χρο-

νολογημένα έργα την τοποθετεί στο 360-50645. Αλλού ὁ ἰδιος την

τοποθετεῖ στα μέσα του αιὡνα όπως και ὁ Buschor646. Την τεχνο-

τροπἱα όμως που διακρίναμε στο έργο αυτό, με τις πυκνές και

συνεχεῖς, αλλά συγχρόνωςλεπτές και ευαἰσθητες γραμμές, δεν την

έχουμε συναντήσει μέχρι τώρα σε κανένα από τα έργα που έχουν

αποδοθεί στον ζωγράφο αυτόν. Ο τρόπος με τον ὁποῖο ἀποδίδει τις

πτυχές του εδώ μας θυμίζει την πελίκη της Θέμιδος, ενὠ άλλα

στοιχεἱα, όπως ἡ μετρημένη χρήση λευκοῦ χρώματος, που περιορί-

ζεται στους Ἔρωτες και σε αντικεἰμενα, και ἡ ύπαρξη πολλῶν μορ-

φὠν σε προφἰλ, μας οδηγούν σε μια πρωιμότερη χρονολόγηση.

Ἐτσι, μια τοποθέτηση στο 355-350 φαίνεται, σε σχέση και με τα

άλλα «δύο έργα του», πολύ λογική και συμπληρώνει ένα κενό που

υπήρχε στην παραγωγὴ του ζ. του Μαρσύα.

Καταλήγουμε λοιπόν με μεγάλη πιθανότητα στην ταύτιση του

ζ. του Μαρσύα με τον Ελευσἰνιο ζωγράφο. To αποτέλεσμα εἶναι

πως τώρα γνωρίζουμε πολύ καλύτερα τον μεγαλύτερο ίσως ζωγράφο

του 4ου αι., που δρα για πάνω από τριάντα χρόνια, από το 367/6 ᾿

έως το 335, όπως εἱδαμε, και που ζωγραφίζει και με τις δύο τεχνι-

Κές -ερυθρόμορφη και μελανόμορφη- μερικά από τα καλύτερα

έργα της αττικῆς αγγειογραφίας.

Ο ζωγράφος των ΚΙ και Κ6 = ὁ ζ. των Ἀθηνών 12592

Ο ἀγγειογράφος που έχει διακοσμήσει δύο από τους παναθηναϊκούς

αμφορείς του άρχοντα Καλλιμήδη, τους KI και Κ6, καθώς και εφτά

ἀκόμη παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς από την ἰδια ἡ από άλλες χρονιές647

ταυτἰστηκε με τον ζ. των ΑΘηνὡν 12592.

Τον ζωγράφο αυτόν εἶχε ήδη από το 1930 επισημάνει ὁ Sche-

fo1d648 ἀποδίδοντάς του μόνο ένα αγγεἰο, τον καλυκωτό Κρατήρα

του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου της Ἀθήνας αρ. 12592. To

ὄνομά του από το αγγείο αυτό του το έδωσε ὁ Beaz1eyw, που επι-

645. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 93, 96, 97.

646. SCHEFOLD, KV 15-6- Ε. BUSCHOR, Griechischc Vasen (I969)2 259.

647. Βλ. παραπ. σελ. 248.

648. SCHEFOLD, KV [4' του ἰδιου, Untcrsuchungcn 105-6.

649. BEAZLEY, ARV’ I446.
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πλέον του απέδωσε έναν κωδωνόσχημο κρατῆρα από τη Σπίνα και

ένα όστρακο στη Χαϊδελβέργη, ενὡ με τον ζωγράφο συσχέτισε

έναν ἀκόμη κωδωνόσχημο κρατῆρα από τη Σπίνα, που βρέθηκε

στον ἰδιο τάφο με τον προηγούμενο. Τέλος το 1981, ὁ Robertson‘550

του απέδωσε τρία όστρακα από κρατῆρα που βρέθηκαν στο Κίτιοβθὶ.

Ἑτσι, μέχρι σήμερα έχουν αποδοθεί στον ζ. των ΑΘηνὡν 12592

ἡ έχουν συσχετιστεῖ με το έργο του τα παρακάτω αγγεία:

1. Καλυκωτός κρατῆρας στο Εθνι- νέοι.

Κό Αρχαιολογικό Μουσείο της 3.Οστρακο στη Χαϊδελβέργη αρ.

Ἀθήνας αρ. 12592, από την Αθῆ- 232, από την Αθήναὗὗἇ, με την

να (πίν. 128-132)βὒἳ, με παρά- Ἀφροδίτη πάνω σε Κύκνο (πίν.

σταση Διονύσου, Ἀριάδνης και 134α), που μᾶλλον θα πρέπει

βακχικοῦ θιάσου στην Κύρια να προέρχεται από πίσω όψη

πλευρά και Ἀφροδίτης πάνω σε καλυκωτού κρατῆρα, όπως δη-

κύκνο στη δευτερεύουσα. λαδῆ συμβαίνει και με τον κρα-

2. Κωδωνόσχημος κρατῆρας, στη τῆρα του EAM αρ. 12592.

Φεράρα, αρ. Τ.270 Α VP από 4/Οστρακα από το Κίτιο655 που

τη Σπίνα (πίν. 133)653. Στην κύ- προέρχονται από κύρια όψη

ρια πλευρά Διόνυσος και Ἄρι- κρατῆρα (πίν. 134β) και σώζουν

άδνη, περιστοιχιζόμενοι από τμήματα Διονύσου, Ἀριάδνης και

Ἔρωτα και βακχικό θίασο. Στη Ἔρωτα.

δευτερεύουσα, τρεις ἱματιοφόροι

650. V. KARAOHIORGIS, Excavations at Kition IV. The non-cypriot pottery

(1981). The attic B1ack-figure and Red-figure pottery (M. ROBERTSON) 57, πο 40

a.b.c. πίν. 40.

651. Η C.ISLER-KERENYI, NumAntC1 II, 1982, 137 κ.ε. εικ. 1-10, δημοσιεύον-

τας έναν καλυκωτό κρατῆρα, που βρίσκεται στην αρχαιολογικῆ συλλογή του

Πανεπιστημίου της Ζυρίχης, αναφέρει (ό.π. 152), ότι ὁ Beaz1ey εἶχε αρχικά σκε-

φτεί την πιθανότητα να είναι ὁ κρατῆρας αυτός έργο του ζωγράφου των Αθηνών

12592. Τελικά όμως δεν ἐπιβεβαίωσε την απόδοση αυτῆ. Καὶ εγὠ νομίζω ὅτι οι

αμφιβολίες του Beaz1ey ῆταν δικαιολογημένες.

652. BEAZLEY, AR ν2 1447.3.

653. Αδημοσίευτος. Τη δημοσίευση της κεραμεικῆς από τους τάφους της Va11e

Pega ετοιμάζει ὁ Ρ.Ε. Arias. Tov ἱδιο και τη διευθύντρια του Αρχαιολογικού Μου-

σείου της Φεραρά F. Berti ευχαριστώ θερμά για την ἀποστολῇ των φωτογραφιών

και την άδεια να τις απεικονίσω.

654. Baum, ARV2 1446.2.

655. Ap. ευρ. 3552/ 1.2, 4028, 4122 Β. Βλ. παραπ. σημ. 650.
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Επίσης με τον ζωγράφο ὁ Beaz1ey συσχέτισε (re1ated to)65610ον

κωδωνόσχημο Κρατήρα αρ. Τ. 270 Α VP από τη Σπίνα στη Φεραρά

(πίν. 135). Στην κύρια όψη του φέρει παράσταση της Εὐρώπης

πάνω στον ταύρο να πετάει πάνω από τη θάλασσα και πίσω της τον

Ποσειδῶνα καθιστό, ενὡ την παράσταση ορίζουν από αριστερά και

δεξιά δύο νέοι με χλαμύδα κι από πάνω Ἐρωτας. Στην πίσω όψη

εικονίζεται Νίκη με ανοιχτά φτερά που κρατάει ταινίες ἀνάμεσα σε

δύο ἱματιοφόρους νέουςὒθἼ.

Οι συγκρίσεις που μας οδήγησαν στην ταύτιση του αγγειογρά-

φου αυτής της ομάδας των παναθηναϊκῶν ἀμφορέων με τον ζ. των

Αθηνὡν 12592 ἔγιναν κυρίως ἀνάμεσα στο αγγείο που του ἔδωσε το

όνομα (πίν. 128-132) και στους παναθηναϊκούς αμφορείς ΚΙ και Κ6

(πίν. 50-55).

Θα αρχίσουμε με τα γενικά χαρακτηριστικά του αγγειογράφου,

που τα διαπιστὡνουμε και στα ἐρυθρόμορφα και στα μελανόμορφα ἐρ-

γα του: α. To πρώτο και βασικό είναι ἡ πολύ λεπτή, ευαίσΘητη και

προσεκτική γραμμή του, κάτι που και ὁ Beaz1ey θεωρεί το χαρακτηρι-

στικό του- «de1icate sty1e» είναι οἱ δύο λέξεις που ἀφιερώνει στην τε-

χνοτροπία τουβθθ. β. Μεγάλη ἱκανότητα στην απόδοση των συντετμη-

μένων μελὠν, κατι που ήδη παρατηρήσαμε στις σκηνἐς πάλης πάνω

στους παναθηναϊκούς του αμφορείς, ενὡ στα ἐρυθρόμορφα φαίνεται

ιδίως στα χέρια των κατενώπιον παριστανόμενων μορφὡνθδ . γ.

Ἔντονη στρογγυλότπτα στα κεφάλια των μορφῶν, που ἔχουν πολύ

κλειστό περίγραμμα.

Στη συνέχεια, παρατίθενται μερικὲς λεπτομερειακὲς τεχνοτρο-

πικές συγκρίσεις μεταξύ μελανόμορφων και ἐρυθρόμορφων ἐργων

του, που νομίζω πως επιβεβαιώνουν την ταύτιση: α. Ὅμοια κατα-

τομή προσώπου και όμοια απόδοση των χαρακτηριστικῶν του παρα-

656. BEAZLEY, ARV" I447.

657. Ὁχι «three youths», όπως γράφει ὁ BEAZLEY ό.π.

658. BEAZLEY, ARV" I446.

659. Η ἐπιτυχημένη απόδοση των συντετμημένων μελῶν είναι από τα βασικᾷ

χαρακτηριστικά της ὑστεροκλασικῆς ζωγραφικῆς. Ο ΠΛΙΝΙΟΣ (35, 110) αναφερει

ότι ὁ ζωγράφος φιλόξενος είχε ανακαλύψει «compendiarias». Γενικά για τα χαρα-

κτηριστικᾶ της ζωγραφικῆς της εποχής, βλ. τελευταία Κ. SCHEFOLD, Πρακτικά

XΗ Διεθνοῦς Συνεδρίου Κλασικῆς Ἀρχαιολογίας Α (1986) 23 κ.ε. ιδ. 26.
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τηρούμε ἀνάμεσα στην όρθια μαινάδα του κρατῆρα του ΕΑΜ και

στη Νίκη του K1 (πἰν. 136α-β). β. Ὅμοια απόδοση των πτυχῶν του

πέπλου της καθημένης μαινάδας του ἰδιου κρατῆρα και των αγαλμά-

των της Εἰρήνης στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς (πίν.137α-β), ιδιαἰ-

τερα στην ἀριστερῇ του Κ6 (βλ. π.χ. και στα δύο αυτά ἀγγεῖα την

οριζόντια καμπύλη ἀνάμεσα στους μαστούς). γ. Και στον ερυθρό-

μορφο κρατῆρα της Ἀθήνας και στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς οι

μορφές του έχουν χέρια σαρκώδη κι έντονα καμπυλωμένα δάχτυλα.

δ. Ὁμοιότητα υπάρχει και στις κυματοειδεῖς γραμμές που ἀποδίδουν

παρυφές και που αποτελούνται από πολλές μικρότερες καμπύλες,

κάτι που φαίνεται ιδιαίτερα στην κατακόρυφη παρυφή του ἱματίου

της ὄρθιας μαινάδας του κρατῆρα και στις ἀντίστοιχες παρυφές της

Νίκης του ΚΙ και του βραβέα του K6. ε. Ὅμοια ἀκριβῶς εἶναι και

ἡ απόδοση στον κρατῆρα των τριῶν μελών του κιονοκράνου στον

κίονα με το κατσίκι (πίν. 136B)660 και των ἀντίστοιχων λεπτομερει-

ὠν στους παναθηναϊκούς αμφορεἰς(πίν. 51α-β): καμπυλωτός προς τα

κάτω άβακας, Ἐχίνος με κυρτές πλευρές και μια βάση για τα αγάλ-

ματα που διευρύνεται στα άκρα. στ. Συχνῇ τοποθέτηση των θηλών

σε ἀνόργανο σημεἱο, σχεδόν κάτω από τη μασχάλη. Αυτό μπορού-

με να το δοῦμε σε όλες τις γυμνές μορφές του κρατῆρα και ἰδιαίτε-

ρα στον ἀριστερό σάτυρο (πἱν. 130),όπως και στους ἐφέδρους των

παναθηναϊκῶν αμφορέων (πίν. 54α-β)ββὶ.

Αν οι συγκρίσεις αυτές εἶναι πειστικές, τότε μποροῦμε να απο-

δώσουμε στον ζ. των Αθηνὡν 12592 τους εννέα παναθηναϊκούς

αμφορεἰς. Εκτός όμως απ᾿ αυτούς, μπορεῖ να του ἀποδοθεῖ και ένα

ἀκόμη ἐρυθρόμορφο αγγεἱο, που τυχαίνει να εἶναι τεχνοτροπικά το

πλησιέστερα προς τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς ΚΙ και Κ6. Πρό-

κειται για τον καλυκωτό κρατῆρα αρ. 115 από την Ὁλυνθυ, σήμε-

ρα στο Αρχαιολογικό Μουσεἱο Θεσσαλονίκηςββἳ. Αυτό εἶναι ένα

πολύ ενδιαφέρον και πολύ καλῆς ποιότητας ἀγγεῖο (πἰν. 138, 139α),

660. Ο SCHEFOLD, ΚV I4, το Θεωρεἱ «Stierbi1d».

661. To χαρακτηριστικό αυτό δεν υπάρχει όμως στις μορφές του κρατῆρα της

Ζυρἱχης. Βλ. παραπ. σημ. 651.

662. Για το ἀγγεῖο βλ. O1ynthus V 96 κ.ε. εικ. 7 πἰν. 68-70. E. BUSCHOR,

Gricchische Vasen (I969)2 258 εικ. 263.

ILA. 2|
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που έχει στην κύρια πλευρά του παράσταση τεθρίππου προς τ᾿

αριστερά, του οποίου ηνίοχος είναι μια Νίκη με ανοιγμένα φτερά.

Δίπλα της, πάνω στην ἄντυγα του άρματος, βρίσκεται ένας οπλίτης

με περικεφαλαία και ασπίδα, που έχει ως επίσημα ένα γοργόνειο᾿

προφανῶς πρόκειται για παράσταση ἀποβάτη δρόμου. Πάνω και

μπροστά από τα άλογα πετούν δύο μικρότερες Νίκες, που με τα

προτεταμένα χέρια τους ίσως κρατοῦσαν ταινίες. Πίσω, στη δευτε-

ρεύουσα πλευρά, μια Νίκη τοποθετεί ασπίδα σε τρόπαιο.

Η σύγκριση του νέου αγγείου γίνεται τώρα όχι μόνο με τα

ἐρυθρόμορφα έργα του ζωγράφου αλλά και με τους παναθηναϊκούς

αμφορείς που του αποδόθηκαν. Εκτός λοιπόν από την ομοιότητα

στο σχήμα, που υπάρχει ἀνάμεσα στους κρατῆρες της Ὀλύνθου και

σ᾿ αυτόν του EAM (πίν. 128, 138), και εκτός από τα γενικά χαρα-

κτηριστικά του ζωγράφου που είναι φανερά και στο νέο αγγείο,

μποροῦμε να κάνουμε και τις ἀκόλουθες λεπτομερείς συγκρίσεις:

α. Ὅμοια είναι ἡ απόδοση των κλαδιῶν της ελιάς, στη ζώνη

μεταξύ των λαβών και στα δύο συγκρινόμενα αγγεία. Ας προσέξου-

με π.χ. (πίν. 128, 138β) ότι ξεφυτρώνουν ἀκόμη και από όμοια

κατακόρυφη εδαφόχρωμη ζώνη με μελανές στιγμές. β. Χαρακτηρι-

στικῆ είναι ἡ απόδοση της επάνω ράχης της κλειστῆς γροθιᾶς

μερικών μορφῶν με μία κοιλότητα. To βλέπουμε π.χ. στη Νίκη του

Κ Ι, στον βραβέα του Κ6 και στη Νίκη-ηνίοχο του Κρατήρα της

Ὀλύνθου (πίν. 139β, γ, δ). γ. Ὅμοια είναι ἡ απόδοση των πτυχῶν

πολλῶν ἐνδυμάτων με ζευγάρια παράλληλων, λεπτῶν γραμμῶν, όπως

π.χ. στον πέπλο της μικρής Νίκης μπροστά στα άλογα του Κρατήρα

της Ὀλύνθου (πίν. 138α), στην όρθια και καθιστή μαινάδα του κρα-

τήρα στο EAM (πίν. 128, 131) και στις χειρῖδες της Ἀθηνᾶς του

αμφορέα Κ Ι (πίν. 50). δ. Ὅμοια είναι και ἡ απόδοση των πτυχῶν

στο λαιμό και στις μασχάλες της ηνιόχου Νίκης του Ὀλυνθιακοῦ

(πίν. 139), αν συγκριθοῦν με τις αντίστοιχες της καθιστής μαινάδας

του Κρατήρα στο EAM (πίν. 131), καθώς και των ὄρθιων και καΘι-

στὠν μαινάδων του κρατῆρα στη Φεραρά (πίν. 133α). ε. Ὅμοια

είναι και ἡ απόδοση του αποπτύγματος της Νίκης μπροστά στα

άλογα του Ὀλυνθιακοῦ και της καθιστής μαινάδας του Κρατήρα στο

EAM. στ. Τέλος, ἐντελῶς όμοια είναι και τα φτερά των Νικών στον

Κρατήρα της Ὀλύνθου και στους παναθηναϊκούς αμφορείς.
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Ὁσον αφορά τον δεύτερο κωδωνόσχημο κρατῆρα από τη Σπίνα,

που ὁ Beaz1ey συσχέτισε με τον όμοιο από τον ίδιο τάφο που είδα-

με παραπάνω (πίν. 135), όντως υπάρχουν μερικά γενικά στοιχεῖα

που συνδέουν τα δύο αυτά αγγεία ὁδηγῶντας μας στο ίδιο εργαστή-

ριο, αλλά κανένα αποφασιστικό ὡστε να ταυτίσουμε τους αγγειογρά-

φους τους.

Χωρίς αμφιβολία σ ζ. των ΑΘηνὡν 12592 είναι ένας από τους

σπουδαίους καλλιτέχνες της «ομάδας των ἀγγειογράφων των κρατή-

ρων», όπου τον κατατάσσει μετά τον ζ. Pourta1és ὁ ΒεἒιΖΙεγββὒ. Τα

έργα που του έχουν αποδοθεί, εκτός από τους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς, είναι μέχρι στιγμῆς μόνο κρατήρες, τρεις κωδωνόσχημοι και

τρεις καλυκωτοί. Ἐνδιαφέρον είναι και το γεγονός ότι στους τέσσε-

ρις απ᾿ αυτοῦς ζωγραφίζει διονυσιακά θέματα, και μάλιστα στους

τρεις (Αθήνα, Σπίνα και Κίτιο) χρησιμοποιεί τον ίδιο τρόπο οῦνΘε-

σης. Τέλος το αγωνιστικό θέμα του Κρατήρα της Ολύνθου, τον

συνδέει με τους παναθηναϊκούς αμφορείς.

Συνοψίζοντας τα γενικά τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά

του μποροῦμε να ἐπαναλάβουμε τη μεγάλη του ικανότητα στην από-

δοση των όγκων των σωμάτων και των ἐνδυμάτων και κυρίως στην

απόδοση συντετμημένων μελὡν. Μελετῶντας το έργο του δημιουρ-

γείται ἡ ἐντύπωση μέσα από την πολύ λεπτή, ευαίσθητη και προ-

σεκτική δουλειά του, ότι έχουμε να κάνουμε με έναν μάλλον αργό

και ἠρεμο δημιουργό, που δεν κυνηγάει τη μεγάλη παραγωγὴ, αντί-

Θετα ἀκριβῶς από τον ζ. Ροπτῖεὴὲε, που όπως είδαμε, ήταν ένας γρή-

γορος και δυναμικός τεχνίτης, που Θα πρέπει μέσα σε λίγο χρόνο

να έβγαζε πολλή δουλειά. Δεν ξέρω λοιπόν κατά πόσο μπορεί να

ΘεωρηΘεί σωστή ἡ κρίση του Beaz1ey664

είναι «akin to the Pourta1és painter».

Ὣς προς τη χρονολόγηση των έργων του ζ. των Αθηνὡν

12592, μποροῦμε να ποῦμε, πως όλα τα αγγεία που του έχουν απο-

δοθεί δεν φαίνεται να έχουν μεγάλη χρονικῆ διαφορά μεταξύ τους.

Γί αυτό, με βάση τα όσα επισημάνθηκαν μέχρι τώρα στην τεχνο-

, ότι σ ζ. των Αθηνὡν 12592

,663. BEAZLEY, ΑΚγ21446.

664. Ὁ.π.
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τροπική ανάλυση, Θα τοποθετούσαμε τον κρατῆρα της Ὀλύνθου

γύρω στο 360, αφού διαθέτει τα περισσότερα κοινά σημεία με τους

παναθηναϊκούς αμφορείςὒβῢ. Ο καλυκωτός Κρατήρας στο EAM με

βάση μια Κάποια σχηματοποίηση σε μερικά ἐνδύματα και στο ίδιο

το σχήμα του αγγείου, Θα πρέπει να τοποθετηΘεί λίγα χρόνια μετά,

δηλ. στο 360-355. Η χρονολόγηση αυτή συμφωνεί με αυτή που έχει

προταθεί για το ἀγγεῖο αυτό, αφού ὁ θοῂετοἰἀβββ το χρονολογεί στη

δεκαετία 360-50.

Αντίθετα, οι κωδωνόσχημοι κρατῆρες Φεραρᾶς και Κιτίου, που

όπως δείχνουν οι μορφές της Ἀριάδνης πρέπει να είναι σύγχρονοι,

ὑποδηλώνουν μια δουλειά πιο κοντά στους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς, και μια χρονολόγησή τους λίγο πριν το 360 δεν Θα πρέπει να

είναι πολύ μακριά ἄπο την πραγματικότηταββἼ.

Ο ζωγράφος του Κ3 = ὁ ζ. της γαμήλιας πομπῆς

Ο ἀγγειογράφος του παναθηναϊκού αμφορέα K3 καθώς και των

οστράκων της Αγοράς αρ. Ρ 31668, είναι ὁ ίδιος που ζωγράφισε και

τη μεγάλη πελίκη του Μουσείου J. Pau1 Getty, που πρόσφατα

δημοσίευσε ὁ 8οὴεἷο1ἀ669, ἀποδίδοντάς την στον ζ. της γαμήλιας

πομπῆς. Ὅμως εδὡ ἀντιμετωπίζουμε Κάποια δυσκολία, διότι σ ζ.

της γαμήλιας πομπἠς δεν περιλαμβάνεται στους καταλόγους του

Beaz1ey, που σημαίνει ότι δεν τον δεχόταν ως ένα ιδιαίτερο καλλι-

τεχνικό χέρι.

Αλλ᾿ ας πάρουμε τα πράγματα από την αρχή: ὁ ζ. της γαμή-

λιας πομπῆς είναι ένας αγγειογράφος, τον οποίο πρώτος εντόπισε ὁ

Schefo1dm, όπως ἄλλωστε και τους περισσότερους από τους αγγειο-

665. Ο BUSCHOR ό.π. τον χρονολογεί λίγο πριν το 350, ενὡ ὁ ROBINSON (O1y-

nthus V 99) πολύ γενικά «fourth century».

666. SCHEFOLD, Untersuchungen 97.

667. Ο μεν πρῶτος είναι αδημοσίευτος, ενὡ τον δεύτερο χρονολογεί ὁ ROBER-

TSON ό.π. (σημ. 650) 57, στο β᾿ τέταρτο του αιὠνα.

668. Βλ. παραπ. σελ. 210 κ.ε.

669. K. SCHEFOLD, Greek Vases in the J. Pau1 Getty Museum 2, I985, 119 κ.ε.

670. SCHEFOLD, KV I9 του ίδιου, Untersuchungen I32.
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γράφους των ἀγγείων Κερτς. Ἤδη στο πρὠτο του σχετικό βιβλίο671

ἀπεικονίζει ένα σημαντικό όστρακο από το μεγάλο, όπως λέει, έργο

του στο οποίο συμπεριλαμβάνονται «τα μεγαλύτερα και πολυτελέ-

στερα αγγεἱα» του ρυθμού. Τέσσερα χρόνια αργότερα, στην εκτενή

μελέτη του για τα αγγεία ΚερτςβἝ, ἀποδίδει στο χέρι του έξι συνο-

λικά έργα και στο ἐργαστήριό του ἄλλα δύο. Στο ἱδιο ἀγγειογράφο

απέδωσε ένα ἀγγεῖο από την ὉλυνΘΟ ὁ Robinson673 και τέλος, το

1985, και πάλι ὁ Schefo1d απέδωσε στον ζωγράφο την πελίκη του

Μουσείου J. Pau1 Getty που προαναφέραμεβᾞ. Ἑτσι, μέχρι σήμερα

ἡ ἔρευνα αποδίδει στον ἀγγειογράφο αυτόν και στο ἐργαστήριό του

τα ακόλουΘα, ἔντεκα αγγεία:

1. Ὑδρίᾳ στο Λένινγκραντ, αρ. 577

1872.130 με παράσταση της δια-

φὡν (πἱν. 147α) . Μάλλον πρό-

κειται για παράσταση αγοράς

μάχης Ἀθηνᾶς και Ποσειδῶνα θεὡν.

(πίν. 142, 143)675. Οι κεντρικές

μορφές ἀποδίδονται ανάγλυφες

και μόνο τρεις δευτερεύουσες

(Διόνυσος, Κέκροπας, ανακε-

κλιμἐνη ἡμίγυμνη μορφή) με

την ἐρυθρόμορφη τεχνική.

. Ὑδρίᾳ στο Λένινγκραντ, αρ. St

[794 με παράσταση νέων με

ἑταῖρες (πἰν. 144, 145)βἼβ.

. Μεγάλο όστρακο από υδρία στο

Λένινγκραντ, αρ. 16878, που

σώζει το μεγαλύτερο μέρος ενός

κατενώπιον καθήμενου Δἱα και

γύρω του τμήματα άλλων μορ-

671. SCHEFOLD, ΚV I9 πἱν. 15α.

672. SCHEFOLD, Untersuchungen I32, 159.

[Οστρακα γαμικού λέβητα στο

Λένινγκραντ, αρ. ΚΑΒ 81α, με

παράσταση γαμήλιας πομπῆς

(πἰν. 146), ἀγγεῖο που έδωσε

και το όνομα στον αγγειογρά-

(pom. To θέμα εἶναι άμαξα συ-

ρόμενη από δύο άλογα, που φέ-

ρει τη νύφη και τη μητέρα της.

Ἐμπρός οδηγούν την πομπή νέοι

και νέες, που παίζουν μουσικά

ὀργανα, χορεύουν ἡ κρατούν

δάδες.

5. Μεγάλη πελίκη στον Λένιν-

κραντ, αρ. St 1787, με παρά-

673. O1ynthus X11! ”0 (αρ. κατ. 54) πἱν. 74-75.

674. Βλ. παραπ. σημ. 669.

675. SCHEFOLD, Untersuchungcn 2| (αρ. κατ. 161), I32 πίν. 28, Ι.2 εικ. 58.

676. SCHEFOLD, Untetsuchungen I9 (αρ. κάτ. 155), 133 πίν. 28, 3.4.

677. SCHEFOLD, ΚV 19 πἱν. 15ά του ἰδιου, Untcrsuchungcn 22 (αρ. κατ. 166).

678. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 30 (αρ. κατ. 284), 133 πἱν. 19, 50.
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σταση Κενταυρομαχίας στην κύ- ᾿ 148)ὒθθ.

ρια όψη και Διονύσου με βακ- 7. Ἐρυθρόμορφος αμφορἑας πανα-

χικὀ θίασο στη δευτερεύουσα θηναϊκοιδ σχήματος στο Λἐνιν-

(πἰν. 147β)(᾿79. γκραντ, αρ. 26.Ἰ.1913.Nr.8, με

6. Μικρή πελίκη αρ. St 2016, στο παράσταση Αμαζονομαχἱας (πἱν.

Λένινγκραντ, με παράσταση 149-150681. Χαρακτηριστικό το

Κενταυρομαχἱας στην κυρια μεγάλο ύψος του ἀγγείου (0,60

όψη και Διονύσου με βακχικό μ.).

θίασο στη δευτερεύουσα (πίν.

Ο Schefo1d682 ἀποδίδει «μάλλον στο ἐργαστήριό του» και τα

ἀκόλουθα αγγεία Ι. Πελίκη στο Λἐνινγκραντ, αρ. ΚΡ 7634, με

παράσταση Διονύσου που περιστοιχίζεται από ὀρχούμενες μαινάδες

(πίν. 152)683 και 2. την ὑδρία στο Μόναχο αρ. 2439 από την Αλε-

ξάνδρεια, με κρίση Πάριδος (πἱν. 154, 155)684. Κι εδώ αξιοσημείωτο

το ύψος του ἀγγείου που φτάνει τα 0,615 μ. και το ἀναδεικνύει σε

ἐνα από τα υψηλότερα ἀγγεῖα Κερτς.

To I950, στη δημοσίευση των αγγείων από την Ὁλυνθο, που

εἶχαν βρεθεῖ το 1934 και το 1938685, ὁ D. Robinson ἀποδίδει στον ζ.

της γαμήλιας πομπῆς ενα ἀκόμη αγγείο, ἐνα κάνθαρο (πἱν. 153)βββ,

με παράσταση ὄρθιων και καθιστῶν Θεοτήτων. Στην κύρια όψη

εἰκονίζεται μια όρθια γυναικεία μορφή (Ἡβης), Δίας και Αθηνά

καθιστοί, και μια Νίκη να πετάει εμπρός από το πρόσωπο της

τελευταίας. Στη δεύτερη όψη, ἐχουμε σκηνή σπονδῆς με καθιστὀ

679. SCHEFOLD, Untersuchungcn 39 (αρ. κατ. 365), 133 εικ. 62, 63' L. STEPHA-

ΝΙ, CRPctcrsbourg I873 πίν. 4, 2.

680. SCHEFOLD, Untersuchungen 45 (αρ. κατ. 396), 134 πἱν. 3|, Ι- L. STEPHANI,

CRPctcrsbourg I865 πἱν. 4, Ι.2.

681. SCHEFOLD, Untersuchungcn 3 (αρ. κατ. Ι), I34 πἱν. 30, 3|, 1.2.

682. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn I34.

683. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 54 (αρ. κατ. .<)02)᾿ 134 πίν. 31, 3.4.

684. FR 1 204 πίν. 40- Ε. PFUHL, MuZ εικ. 598᾿ SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 24

(αρ. κατ. 188)- CVA Mfinchen (5) πίν. 286, 287' Ε. SIMON-M.u.A. HIRMER, Die

Griechischcn Vascn (I976) I60 εικ. 240.

685. Βλ. παραπ. σημ. 673.

686. Ο κάνθαρος αυτός ήταν τελικά ἀνάμεσα στα ἀγγεῖα που ἡ ελληνική

κυβέρνηση δώρισε στον D. Robinson. Βλ. παραπ. σημ. 673.
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Ηρακλἠ, όρθια θεά με δύο φιάλες στα χέρια (ο Robinson ὑποθέτει

Δήμητρα), καθιστἠ ἀνδρική (Ιόλαο ἡ Διόνυσο) και μια ἀκόμη

όρΘια γυναικεία.

Τέλος, το 1985 ὁ Schefo1d του απέδωσε68 και μια νέα πελίκη

που βρίσκεται στο μουσείο J. Pau1 Getty. Πρόκειται για σημαντικό

αγγείο (πίν. 140, 141), που σώζει όλα τα επίΘετα χρώματα και στην

κύρια όψη φέρει παράσταση κρίσης Πάριδος, ενώ στη δευτερεύου-

σα Αμαζονομαχία.

Μια σύγκριση ἀνάμεσα στη μορφή του Πάρη της κύριας

πλευράς του τελευταίου αυτού αγγείου και στον ἀριστερό από τους

παλαιστές του παναΘηναϊκού αμφορέα Κ3 (πίν.162α-β) έκανε δυνατή

την ταύτιση του ἀγγειογράφου των δύο αγγείων: τα δύο πρόσωπα

έχουν την ίδια ακριβώς στάση κατά τα τρία τέταρτα, ὁ μεν Πάρης

προς τα δεξιά, ὁ δε παλαιστὴς προς τ᾿ αριστερά. Καὶ στους δύο

είναι ὁλοφάνερα τα ακόλουθα κοινά χαρακτηριστικά: α. Εντυπω-

σιακά στρογγυλό πρόσωπο (σχεδόν κύκλος), και απόδοση του εξω-

τερικού περιγράμματος του προσώπου με τρεις συνεχεῖς αλλά δια-

κρινόμενες μεταξύ τους καμπύλες γραμμές: μια μικρή για την από-

7

δοση του κροτάφου, δεύτερη για το άνω μέρος της παρειάς και μια

τρίτη μεγάλη για το κάτω μέρος της παρειάς και το πηγούνι. β. Πολύ

φαρδύ σαγόνι. γ. Τριγωνικό με καμπύλες πλευρές μέτωπο, που σχηματί-

ζεται με την πτώση των μαλλιῶν από την κορυφή στους κροτάφους. δ.

Με την ίδια ακριβώς λεπτεπίλεπτη γραμμή αποδίδονται δύο ὁριζόντιες

παράλληλες ρυτίδες στο μέτωπο. ε. Ὅμοια είναι ἡ απόδοση του συνό-

λου φρυδιών-ματιών. στ. Μεγάλη μύτη με ισχυρό ἄγκιστρο για το πτε-

ρύγιο και ζ. Ὅμοια ακριβώς είναι και ἡ απόδοση του πτερυγίου του

αυτιού, όπως εμφανίζεται μέσα από τη μάζα των μαλλιών.

Ὅλες αυτές οι ομοιότητες είναι, νομίζω, ἀποδεικτικές για την

ταύτιση των ζωγράφων. Προσθέτω ακόμα και άλλες δύο: α. Ομοιό-

τητα στην απόδοση του αφαλού στον ἀριστερό παλαιστή του πανα-

θηναϊκού αμφορέα (πίν. 58) και στον Ἔρμή της πελίκη (πίν. 140).

β. Ἀδυναμία του ζωγράφου στην απόδοση των άκρων χεριών, πράγ-

μα που διαπιστώνεται στις μορφές τόσο του αμφορέα όσο και του

ἐρυθρόμορφου αγγείου.

687. Βλ. παραπ. σημ. 669.
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Πρέπει ωστόσο να σημειὡσουμε, ότι εκτός από τις ομοιότητες

υπάρχουν και διαφορές ἀνάμεσα στα δύο αυτά αγγεἱα, ἡ σημαντικό-

τερη από τις οποίες ἐπισημαίνεται στην απόδοση των πτυχών των

ενδυμάτων. Πράγματι, στον παναθηναϊκό αμφορέα οι πτυχές των

ιματίων του βραβέα και της Νίκης αποδίδονται, όπως είδαμε, με

λίγες δυνατές και συνεχεῖς χαράξεις (πίν. 59, 60). ΑντιΘέτως, στην

πελἱκη, οι πτυχές του ἱματίου της Ἀφροδίτης -η μοναδικὴ γυναι-

κεία μορφή που τα ἐνδύματά της δεν καλύπτονται με ἐπίθετα χρώ-

ματα- όπως και της χλαμύδας του Ερμή, ἀποδίδονται με πολλές,

λεπτές, παράλληλες γραμμές (πἰν. 140). Αυτό όμως Θα πρέπει να

ὀφείλεται στη μεγάλη χρονικὴ διαφορά που έχουν τα αγγεία μεταξύ

τους, αφού, όπως εἱδαμε, ὁ παναθηναϊκός αμφορέας, που είναι ένα

πολύ πρώιμο έργο του αγγειογράφου, τοποθετείται στο 360/59, ενώ

την πελίκη βάζει ὁ Schefo1d688 στο 325, χρονολογία με την οποἰα

δεν Θα διαφωνήσωββὒ. Βλέπουμε δηλαδή και εδὠ την ἱδια τεχνοτρο-

πική εξέλιξη στα ενδύματα, που παρατηρήσαμε και στον ζ. του

Μαρσύα: από τις λίγες, δυνατές και συνεχεῖς γραμμές στις πολλές,

λεπτές και παράλληλες. Αλλά για το θέμα αυτό θά επανέλθουμεβθὒ.

Ἀπόδοση στον ζ. της γαμήλιας πομπῆς και άλλων παναθηναϊκῶν αμφορέων

Με την απόδοση στον ἴδιον αγγειογράφο, τόσο του παναΘηναϊκού

αμφορέα K3, που χρονολογεῖται στο 360, όσο και της πελἱκης

Getty, που χρονολογεῖται στο 325, διευκρινίστηκαν ορισμένα προ-

βλῆματας α. Λύθηκε ἡ ἀπορία μας σχετικά με τις τεχνοτροπικές

ἀδυναμίες του παναΘηναϊκού αμφορέα, εφόσον εδὠ έχουμε να κά-

νουμε με ένα πολύ πρώιμο έργο του ζωγράφου. β. Βεβαιώθηκε ότι ἡ

δραστηριότητα του καλλιτέχνη αυτού Θα πρέπει να αναπτύσσεται

κυρίως στο [3' μισό του αιὡνα, όπου Θα έπρεπε να ἀναζητήσουμε

και άλλους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς από την ὥριμη πλέον φάση

του.

Με βάση το στοιχείο αυτό, άρχισε προσεκτική ἔρευνα σε

688. Ὁ.π. (σημ. 669) 123.

689. Βλ. παρακάτω σελ. 3| Ι.

690. Βλ. παρακάτω σελ. 308.
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όλους τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς του β᾿ μισού του 4ου αι. που

οδήγησε στην απόδοση στον ἰδιο ἀγγειογράφο δύο ἀκόμη παναθη-

ναϊκὠν αμφορέων, ενός της χρονιάς του άρχοντα Ἡγησία (324/3,

πἱν. [57)69' και ενός του άρχοντα Ἀρχίππου (321/0, πἰν. 156)692. Αν

οι αποδόσεις είναι σωστές, τότε μποροῦμε να ὁριοθετήσουμε τα δύο

άκρα της καλλιτεχνικῆς δραστηριότητας του ζωγράφου αυτού, ἡ

ὁποία διαρκεῖ γύρω στα σαράντα χρόνια. Ἔχουμε δηλ. ένα από τα

πρωιμότερα έργα του, που έγινε το 360 και δύο από τα υστερότερα,

των ετὠν 324-320.

Οι συγκρίσεις που μας οδήγησαν στην ταύτιση αυτή έγιναν

αρχικά ἀνάμεσα στο κεφάλι του αριστερού παλαιστή του Κ3 (πἰν.

162α) και στο κεφάλι του δισκοφόρου στον παναθηναϊκό αμφορέα

του Ἀρχίππου (πἱν. 162γ), με την παρεμβολή φυσικά ως συνδετι-

κού κρίκου και του Πάρη της πελἰκης Getty (πἰν. 162β). Ἑτσι, και

στον νέο παναθηναϊκό αμφορέα διακρίνουμε καθαρά τα χαρακτηρι-

στικά που επισημάνθηκαν και στα άλλα δύο αγγεἱα: α. Την προ-

σφιλή στάση του προσώπου στα τρία τέταρτα. β. Την απόδοση του

προφὶλ με τρεις καμπύλες, γ. To τριγωνικό μέτωπο με μαλλιά που

πέφτουν στους κροτάφους. δ. Τις ρυτίδες. ε. Τη μεγάλη μύτη που ἡ

ράχη της αρχίζει από τον κανθό του ματιού. στ. To μεγάλο άγκι-

στρο του πτερυγίου της μύτης. ζ. To αὐτὶ που μόλις προβάλλει από

τα μαλλιά.

Οι συγκρίσεις ἐπεκτείνονται και στην απόδοση της μυολογίας:

καταρχὴν υπάρχει μια γενικῆ ομοιότητα στα σώματα, που έχουν

μια τετράγωνη φόρμα στο πάνω μέρους τους. Ὣς προς τις λεπτομέ-

ρειες βλέπουμε και στον δισκοφόρο του αμφορέα του Ἀρχίππου

(πἰν. 156β) τα ακόλουθα συγκρίσιμα χαρακτηριστικά: Ι. Τη διακο-

πή των γραμμῶν του στήθους στο στέρνο και κοντά στη στροφή. 2.

Την απόδοση των στομαχικῶν μυὼν ως δύο ελλεἱψεων. 3. Την

όμοια απόδοση του αφαλού. 4. To περίγραμμα των πλευρῶν, της

μέσης και του άνω μέρους των μηρὡν, που αποδίδεται με τις διακε-

691. Λούβρο, αρ. ΜΝΒ 3223᾿ BEAZLEY, ABV 415.9' CVA Louvre (5) ΙΕΙ Hg

πίν. 6, 2.3.

692. Λούβρο, αρ. ΜΝ 705' BEAZLEY, ABV4I6.I3' CVA Louvre (5) ΠΙ Hg πίν.

6, 4-7.1 Ι.
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κομμένες αλλά συνεχεῖς καμπύλες, όπως και στον κατά σαράντα

χρόνια παλιότερό του Κ3. Ακόμα τη σαφή αδυναμία στην απόδοση

των άκρων χειρῶν και των δαχτύλων.

Ἐνδιαφέροντα αποτελέσματα παρουσιάζει και ἡ σύγκριση των

βραδέων των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ3 (πίν. 59) και του Ἀρχιπ-

που (πίν. 156β), αφού μεταξύ τους ἐπισημαίνονται πολλές ομοιότη-

τες και Τυπολογικές (ως προς τη στάση και την ενδυμασία) αλλά

και τεχνοτροπικές βλ. για παράδειγμα την όμοια απόδοση των

᾿γραμμὡν στις πτυχές που σχηματίζει το ιμάτιο, την ανάλογη από-

δοση των χαρακτηριστικῶν του προσώπου, καθώς και τον τρόπο

που βγαίνει το ἀριστερό χέρι από το ιμάτιο,

Βέβαια, μέσα από όλες αυτές τις ομοιότητες είναι φανερό στο

δεύτερο αγγείο το γεροντικό στυλ του ζωγράφου. Μπορεί το χέρι

του να κάνει τις ίδιες κινήσεις αλλά οι χαράξεις του έχουν χάσει

πλέον τη δύναμη και τη ζωτικότητα που είδαμε στον παναθηναϊκό

αμφορέα Κ3᾿ δῖναι ἀδύναμες Καὶ άψυχες, στεγνές και τυποποιημέ-

νες, κάτι που φαίνεται σαφῶς στις πτυχὲς του ἱματίου του βραβέα

στον αμφορέα του Ἀρχίππου και στην απόδοση της μυθολογίαςτου

δισκοφόρου και του εφέδρου.

Στις μορφές της Ἀθηνᾶς (πίν. 56α-156α) στους δύο αυτούς

παναθηναϊκούς αμφορείς που συγκρίνουμε, δύσκολα μπορούμε να

βρούμε ομοιότητες, κυρίως λόγω της ἀντίθετης στάσης τους (στον

Κ3, προς τ᾿ αριστερά - στον Ἀρχιππο, προς τα δεξιά). Παρόλ᾿

αυτά παρατηροῦνται και ορισμένα κοινά σημεῖαι α. Τάση για συμ-

μετρικἠ απόδοση των πτυχῶν στον πέπλο από τη μέση και Κάτω,

με μακριές καμπύλες που ἀπολήγουν κλιμακωτά στο ἀριστερό και

δεξί πόδι. β. Ὁμοιότητα στο περίγραμμα του προβαλλόμενου αρι-

στερού ποδιού, με το ἐξόγκωμα στο γόνατο. γ. οι τριγωνικές πτυ-

χές που σχηματίζουν οι παρυφές του αποπτύγματος και του πέπλου

ἐξέχουν από το περίγραμμα του σώματος μόνο πίσω από τον δεξιό

μηρό και τη φτέρνα. δ. Η ἀγκιστροειδῆ πτυχή στην κνήμη της

θεάς του αμφορέα του Ἀρχίππου θυμίζει την αντίστοιχη, αλλά

πολύ μικρότερη του Κ3.

Από τα άλλα όμοια στοιχεία της Κύριας πλευράς, Θα επισημαί-

ναμε τη μεγάλη ομοιότητα στα γράμματα των ἐπιγραφῶν των τριῶν

αγγείων (πίν. 57, 158, 15901), πράγμα που δείχνει ότι ὁ γραφικός χα-



299

ρακτήρας ακόμα και μετά από σαράντα χρόνια παραμένει σταθερὸς.

Αντίθετα, ἐντελῶς διαφορετική είναι ἡ ζώνη ἀνθεμίων και λωτῶν

στο λαιμό, αφοῦ στο ὕστερο αγγείο υπάρχει μόνο μία όρθια σειρά

κοσμημάτων.

Αλλά, όπως είπαμε και παραπάνω, στον ἱδιο ζωγράφο μποροῦ-

με να ἀποδώσουμε ἐναν ἀκόμη παναθηναϊκό αμφορἐα, λίγο πρωιμό-

τερο, αυτόν με αριθ. ΜΝΒ 3223 στο Λούβρο (πίν. 157), της χρονιάς

του άρχοντα Ἡγησία (324/ 3)“. Οι ομοιότητες μεταξύ του αγγείου

αυτοῦ και του παναθηναϊκοῦ ἀμφορέα του Ἀρχίππου είναι τόσο

κραυγαλἑες, ὥστε δεν χρειάζονται πολλές επεξηγήσεις. Ἤδη ὁ

Beaz1ey694 είχε ἐντάξει τα δῦο αυτά αγγεία μαζί με ἀλλα τρία σε

ιδιαίτερο σύνολο στην ομάδα του Νικόμαχου.

Πράγματι οι μορφές της Αθηνάς, των Νικών στους κίονες και

των βραδέων είναι όμοιες. Ακόμη οι στάσεις και ἡ πολύ χαλαρή

σύνθεση των πυγμάχων στον αμφορεα του Ηγησία, θυμίζει τους

παλαιστὲς στον Κ3. Επειδή όμως οι πυγμάχοι του Ἡγησία μάς δεί-

χνουν την πλάτη τους, μποροῦμε να Κάνουμε μια διασταύρωση με

την πελίκη του Getty, ἐτσι ὡστε να ἐπιβεβαιώσουμε ακόμα περισσό-

τερο την ταῦτιση: αν συγκρίνουμε λοιπόν τις πλάτες που μας δεί-

χνουν στα τρία τέταρτα οι πυγμάχοι του αμφορέα του Ἡγησία (πἰν.

157β), και ἰδιαίτερα ὁ δεξιός, με τον πολεμιστή στη Β όψη της

πελίκη του Getty (πίν. 141), διαπιστώνουμε τις ἰδιες ἀκριβῶς γραμ-

μἐς για την απόδοση των γλουτῶν και της πλάτης.

Ἐπανεξέταση όλων των ἀγγείων του ζ. της γαμήλιας πομπῆς

Μετά λοιπόν απ᾿ όλες αυτές τις συγκρίσεις μποροῦμε να ποῦμε με

σιγουριά ότι οι τέσσερις παναθηναϊκοί αμφορείς (ο K3 της Ερἐ-

τριας, ὁ Ρ 31 της Αγοράς, και οι δῦο του Λοῦβρου) καθώς και ἡ

πελίκη του Getty, είναι ἐργα ενός ζωγράφου. Ἀπομένει τώρα και με

βάση τα νέα δεδομένα που προκύπτουν από τα σίγουρα χρονολογή

μένα ἑργα της πρώιμης και ὑστερῆς φάσης του, να προχωρήσουμε

693. Βλ. παραπ. σημ. 691.

694. BEAZLEY, ABV 416.
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σε μια επανεξέταἓη της απόδοσης όλων των αγγείων του ζ. της

6

γαμήλιας πομπῆς .

Ας αρχίσουμε με την υδρία στο Μόναχο, που φέρει παράσταση

κρίσης Πάριδος (πίν. 154, 155), την οποία ὁ Schefo1d αποδίδει στο

ἐργαστήριό του. Νομίζω ότι οι ομοιότητες στη σύνθεση με την

πελίκη Getty, που φέρει το ίδιο θέμα, τα πάμπολλα κοινά στοιχεία

στις δύο μορφές του Πάρη (κυρίως στο πρόσωπο και στα άκρα

χέρια), καθώς και οι ομοιότητες μεταξύ των άλλων μορφῶν (π.χ.

στα πρόσωπα της Ἡρας), ακόμα και στην απόδοση της ασπίδας,

μας οδηγούν στην απόδοση του αγγείου του Μονάχου στο ίδιο το

χέρι του καλλιτέχνηθθβ.

Επίσης δική του πρέπει να είναι και ἡ ανάγλυφη υδρία με τη

διαμάχη Αθηνάς-Ποσειδὡνα (αρ. κατ. Ι- πίν. 142, 143). Από τις

τρεις γραπτές μορφές του έργου ἐπισημαίνουμε τον ὀρθογώνιο άνω

κορμό του Κέκροπα697 με τη γνωστή απόδοση των μυὼν -του στή-

695. Στο σημείο αυτό θα πρέπει να αναφέρω τα ακόλουθα: στην αρχἠ, μελε-

τώντας τα έργα του ζ. της γαμήλιας πομπῆς που του είχε ἀποδώσει ὁ Schefo1d, και

πριν ακόμα γίνουν ὅλες οἱ ταυτίσεις με τους παναθηναϊκούς αμφορείς, είχα δικαι-

ώσει τον Beaz1ey, που είχε ἀμφιβολίες για την ύπαρξη αυτού του αγγειογράφου.

Ἔκλινα έτσι στην ἄποψη ότι τα αγγεία αυτά προέρχονται από ένα εργαστἠριο,

αφού κανείς δεν μπορεί να παραβλέψει τις ομοιότητες που παρουσιάζουν μεταξύ

τους. Ὁμως, με την πορεία της έρευνας διαπίστωνα όλο και περισσότερους συνδε-

τικούς κρίκους σε τεχνοτροπικές λεπτομέρειες, στη ζωγραφική των ἀγγείων αυτὡν

που δεν μπορούσαν να έχουν γίνει από διαφορετικούς αγγειογράφους, ακόμα κι αν

δούλευαν στο ίδιο εργαστἠριο.

Ἐτσι τώρα, και μετά τις ταυτίσεις με τους παναθηναϊκούς αμφορείς, τείνω,

χωρίς όμως και να ἀπαλλαγῶ τελείως από τις αρχικές μου επιφυλάξεις, στην απο-

δοχή του ζ. της γαμήλιας πομπῆς και στην απόδοση των ἀρκετῶν διαφορῶν που

διαπιστώνονται στα αγγεία του στην τεχνοτροπική του εξέλιξη, που ήταν μακρό-

χρονη. Οι επιφυλάξεις μου ἐνισχύθηκαν ιδιαίτερα από το γεγονός ότι δεν μπόρεσα

να έχω καλές φωτογραφίες, κυρίως από τα αγγεία του Λένινγκραντ, όπου ως γνω-

στόν, φυλάσσονται και τα περισσότερα έργα του αγγειογράφου.

696. Στο ἱδιο το χέρι του ζωγράφου αποδίδει το αγγείο αυτό και ὁ ROBINSON,

O1ynthus ΧΙΙ 114.

697. Η κόμμωση του Κέκροπα μας δίνει ἀφορμή να συσχετίσουμε το αγγείο

αυτό με μια υδρία στη Λύων με ἐλευσινιακή παράσταση (SCHEFOLD, ΚV πίν. 21),

που ὁ SCHEFOLD (Untcrsuchungcn I33) αποδίδει στον δικό του ζ. του Tyszkiewicz.

Καὶ αυτό γιατί όμοια κόμμωση έχει και ὁ Εὐβουλίας της υδρίας της Λυὠν. Η
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θους και του στομαχιού, καθώς και τα κομμένα ακροδάχτυλα του

δεξιοῦ του χεριοῦ. Ἐπίσης ἡ ἀνακεκλιμένη στον ὡμο του ἀγγείου

ἡμίγυμνη μορφή εἶναι ακριβώς όμοια με την αντίστοιχη στον ὡμο

της ὑδρίας με την κρίση Πάριδος στο Μόναχο698

Στον ἐρυθρόμορφο αμφορέα παναθηναϊκού σχήματος με την

αμαζονομαχία (αρ. κατ. 7᾿ πἱν. 149-151), ἡ Ἀμαζόνα που τοξεύει

στον πἱν. 15οβ έχει πάρα πολλές ομοιότητες (βλ. π.χ. τις χειρῖδες

και τις αναξυρἰδες) με την όρθια στη Β πλευρά της πελἰκης Getty

(μόλις διακρίνεται αριστερά στον πἱν. 141). Επἰσης τις χλαμύδες

και τα ἱμάτια των πολεμιστῶν699 στον αμφορέα, που αναρριπἱζονται

από τον άνεμο και τις έντονες κινήσεις της μάχης, τις συναντᾶμε

και στον πολεμιστή της Β πλευράς της πελἰκης του Getty. Η μυο-

λογἱα του στήθους, τα χέρια και τα δάχτυλα στους πολεμιστές εἶναι

ομοιότητα αυτή καθώς και ἡ Κάπως όμοια διαπραγμάτευση των πτυχών του ἱματίου

στα Κάτω άκρα του Κέκροπα και του Διονύσου στην ὑδρία της Λυὠν, μας οδηγούν

τουλάχιστον στο ἱδιο εργαστήριο. Τον ζ. του Tyszkiewicz που ἐπισήμανε ὁ Sche-

fo1d, δεν τον ἀποδέχεται και δικαιολογημένα ὁ Beaz1ey, αφού το δεύτερο αγγείο

που ἀποδίδει σ᾿ αυτόν ὁ Schefo1d, δηλαδή τον γαμικό λέβητα στο ΕΑΜ, αρ. 15851

[Untcrsuchungen 29 (αρ. κατ. 275), τότε στη συλλογή Βλαστοῦ είναι δύσκολο να

εἶναι έργο του ἰδιου που ζωγράφισε και την ὑδρία στη Λυὠν, Η τεχνοτροπία του

γαμικού λέβητα βρίσκεται πιο κοντά στην ὑδρία του ΕΑΜ, αρ. 1718 [CVA Αθη-

νὠν (2) πἱν. 32-34Ἰ, που θα πρέπει να προέρχεται κι αυτή από το ἱδιο το εργαστή-

ριο του ζ. της γαμήλιας πομπής, αφού παρουσιάζει ἐμφανεῖς ομοιότητες με μορφές

των αγγείων του ζωγράφου μας. Ας συγκρίνουμε π.χ. την απόδοση του ἐνδύματος

ἀνάμεσα στις τρεις συντρόφιασες της νύφης της υδρἱας, αρ. 1718 και τις καλυμμέ-

νες με το ἱμάτιο μορφές στην πελίκη με το Διόνυσο και τις μαινάδες (πἱν. 152)

και στην ὑδρία από την Ἀλεξάνδρεια (πἱν. 154, 155).

698. Για την ταύτιση της μορφής αυτής ως Οινὠνης, βλ. Ε. ΖΑΗΝ, ΑΑ 1983,

585 κ.ε. εικ. 2.

699. Με ἀφορμή μερικές μορφές πολεμιστῶν αυτού του αμφορέα, μπορούμε να

ἀποδώσουμε στο ἱδιο ἐργαστήριο και μια σειρά άλλων αγγείων, όπου συναντᾶμε

ανάλογες μορφές. Αὐτοὶ παριστάνονται εἴτε γενειοφόροι με κράνος κορινθιακού

τύπου (όπως ὁ πάνω πολεμιστής στον πἱν. 15οα) εἴτε ἀγένειοι με αττικό κράνος

και λοφίο (όπως ὁ καθιστός του πἱν. 149β). Τέτοια αγγεία εἶναι μεταξύ άλλων: α.

Τμήμα πελίκη από την ὉλυνΘΟ (O1ynthus ΧΙΙ 100, αρ. κατ. 48 πἱν. 62). β. Τμή-

μα από τον ὡμο υδρίας στο Βρετανικό Μουσείο, αρ. Ε 234 [CVA Brit. Mus. (6)

πἱν. 98,ΓΙ γ. Ὄστρακο μάλλον από λουτροφόρο στο Μουσεἰο του Σεράγεβο (CVA

Musée Nationa1 de 1a Repub1ique Socia1iste dc Bosnje-Herzegovine 44 πἱν. 39, 4).
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αυτά του ζ. της γαμήλιας πομπής᾿ και ακόμα στις ἀνδρικές μορφές

βλέπουμε τις τρεις συνεχόμενες αλλ᾿ αὐτοτελεῖς καμπύλες με τις

οποίες αποδίδεται το περίγραμμα πλευρῶν, μέσης και ισχίων. Τέλος,

μποροῦμε να παρατηρήσουμε και το κατά τρία τέταρτα πρόσωπο

της Ἀμαζόνας του πίν. 151β, το οποίο έχει όλες τις γραμμές που

χαρακτηρίζουν τα πρόσωπα του ζωγράφου αυτού, καθὼς και σμιχτά

φρύδια.

Η νεκρή Ἀμαζόνα στα πόδια του πολεμιστή του πίν. 151α και

κυρίως ὁ ιδιάζων τρόπος με τον οποίο αποδίδεται το προφίλ του

προσώπου, το σαγόνι και ὁ λαιμός, καθώς και τα μαλλιά της, μας

οδηγούν να δεχΘούμε την απόδοση άλλων δύο αγγείων στο ζωγρά-

φο. To πρὡτο είναι ἡ υδρία στο Λένινγκραντ με παράσταση νέων

με ἑταῖρες (αρ. κατ. 2᾿ πίν. 144, 145), όπου, παρά την έλλειψη

καλῶν φωτογραφιὡν, διακρίνουμε σαφέστατα τον ίδιο ακριβώς τρό-

πο ἀπόδοσης του προφίλ του προσώπου και των μαλλιῶν της κοπέ-

λας, που ὑψώνει τρυφερά το κεφάλι στον νέο πίσω της. Ακόμη, οι

πτυχές του κάτω μέρους του ἱματίου του νέου στον πίν. 145α, απο-

δίδονται με τις ίδιες ακριβώς γραμμές που βλέπουμε και στους

χιτῶνες των πολεμιστῶν του αμφορέα, ιδιαίτερα σ᾿ αυτόν του πίν.

15οα7ὒθ. Επίσης, όμοια είναι ἡ μυθολογίαστο στῆθός του νέου και

τα πολύ χαρακτηριστικᾷ έξι δάχτυλα του δεξιοῦ ποδιού του και τα

εφτά του αριστερού της γυναίκας στον πίν. 145β.

To άλλο αγγείο που αποδίδεται σίγουρα στον ζ. της γαμήλιας

πομπἠς, είναι ἡ πελίκη στο Λένινγκραντ, με παράσταση Διονύσου

και ορχουμένων μαινάδων (πίν. 152). Η μαινάδα με το υψωμένο

κεφάλι στον πίν. |52a είναι ίδια με τη νεκρή Ἀμαζόνα και τη νέα

που είδαμε στα δύο προηγούμενα αγγεία. Ἐνισχυτικά στοιχεία είναι

επίσης το φούσκωμα του ἱματίου της, ἡ μυθολογίαστήθους-στομα-

χιού του καθιστού Διονύσου (πίν. 152α, δυσδιάκριτα), ενὠ ἡ καλυμ-

μένη με το ἱμάτιο μορφή στον πίν. 152β είναι πολύ κοντά στη δε-

ξιά καθιστή της υδρίας του Μονάχου (πίν. 154, 155)Ἴθὶ.

Με βεβαιότητα δικό του Θα πρέπει να ΘεωρηΘεί και το όστρακο

700. Οι πτυχές αυτές που ἀπολήγουν σε πολύ ὀξείᾳ γωνία μας θυμίζουν τις

αντίστοιχες του ζ. του Μαρσύα.

701. Βλ. παραπ. σημ. 697.
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υδρίας στο Λένινγκραντ με παράσταση καθιστού Δία (αρ. κατ. 3᾿

πίν. 147α). Η μυθολογίατου σώματος, που είναι απολύτως όμοια μ᾿

αυτἠν του Κέκροπα της υδρίας με τη διαμάχη ΑΘηνάς-Ποδειδώνα,

καθώς και τα ἐκφραστικά χαρακτηριστικᾷ του προσώπου (ρυτίδες,

ἄγκιστρο στο πτερύγιο μύτης κ.ά.), οδηγούν σίγουρα στον ζωγράφο

της γαμήλιας πομπής. Επίσης, ὁ τρόπος που αποδίδεται το ἱμάτιο

όταν καλύπτει κυλινδρικά μέλη, δηλαδή με σπαστές γραμμές που

Θυμίζουν ἀχυρο, διαπιστώθηκε στο ἱμάτιο μιας μαινάδας στο προη-

γούμενο αγγείο. χαρακτηριστικά είναι και τα κομμένα ακροδάχτυ-

λα του Δία, καθώς και τα πεπλατυσμένα της άλλης μορφής.

To όστρακο αυτό και ἰδιαιτέρωςἡ μορφή του Δία μας δίνει τη

δυνατότητα να αποδώσουμε στον ζωγράφο και ένα νέο αδημοσίευτο

ὀστρακο. Πρόκειται για τμῆμα από πώμα λεκανίδας που βρέθηκε το

1956 κοντά στον Ἀγιο Δημήτριο Λουμπαρδιάρη από τον Σ. Χαρι-

τωνίδη και σήμερα ἐκτίθεται στην αλκόβα του Μουσείου Ακροπό-

λεως (πίν. 159β)702. Σώζει τμήμα αμαζονομαχίας με Ἕλληνα πολε-

μιστἠ κατενώπιον και πεσμένη Αμαζόνα, τα επίΘετα χρώματα της

οποίας έχουν εντελώς απολεπιστεί. Η μυθολογίατου πολεμιστή, ἡ

κατά τα τρία τέταρτα απόδοση του προσώπου που σκύβει ελαφρά,

καθώς και των άλλων λεπτομερειῶν του τα ξαναβρίσκουμε απολύ-

τως όμοια κυρίως στον Δία του προηγούμενου ὀστράκου (πίν.

147α). Ἐνισχυτικό στοιχείο είναι και το φούσκωμα και οι γραμμές

των πτυχών της χλαμύδας του πολεμιστή, που βρίσκονται πολύ

κοντά σ᾿ αυτά της αμαζονομαχίἅς του αμφορέα.

Δίκιο φαίνεται ότι έχει και ὁ Robinson, που απέδωσε στον ίδιο

ζωγράφο τον Κάνθαρο της Ὀλύνθου (πίν. 153). Η μυθολογία του

σώματος του Δία, παρά την κακῆ της διατήρηση, μοιάζει πολύ με

του Δία του ὀστράκου της υδρίας στο Λένινγκραντ (πίν. 147α),

όπως επίσης και το κατώτερο τμήμα της γενειάδας με τις δρεπανο-

ειδείς ἀπολήξεις των τριχών. Από τα χαρακτηριστικᾷ της τεχνο-

τροπίας του ζωγράφου μπορεί κανείς να παρατηρήσει ακόμα τα

κομμένα δάχτυλα των χεριών του Δία, καθώς και τα έξι του ποδιού

του. Επίσης, τη χρήση σπαστών γραμμών στην απόδοση του υφά-

σματος που καλύπτει κυλινδρικά μέλη, καθώς και τη χρήση τριών

702. Μουσείο Ἀκροπόλεως αρ. 6475. Μια πρώτη παρουσίασή του, βλ. ΠΑΕ

1956, 265 και BCH 8|, I957, 502.
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διαδοχικών καμπυλών στην απόδοση του περιγράμματος πλευρῶν

μέσης, γλουτού, Κάτι που παρατηρούμε στον Ιόλαο του αγγείου της

Ὀλύνθου (πίν. 153α). Συγκρίσιμες είναι και οι πτυχές που διπλώ-

νουν πάνω στο άκρο πόδι της Ἀθηνᾶς (πίν. 153β) με τις αντίστοιχες

στη γυναίκα της υδρίας με τις ἑταῖρες (πίν. 145β).

Πολλά από τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά του ζ. της γαμή-

λιας πομπῆς τα βλέπουμε και σε ένα άλλο όστρακο από πώμα

λεκανίδας που προέρχεται από μια αθηναϊκή οικία του 4ου αι. (πίν.

159γ)703. Εικονίζει ἐλευσινιακή σκηνή, από την οποία σώζεται ἡ

καθιστή Δήμητρα, ὁ όρθιος Πλοὺτος και το κάτω μέρος από μιαν

όρθια μορφή, μᾶλλον από την Κόρηἳθἇ. Νομίζω πως τα στοιχεία

που διακρίνουμε στις μορφές αυτού του οστράκου, μας ἐπιτρέπουν

να το αποδώσουμε στον ζ. της γαμήλιας πομπής: α. Τα χαρακτηρι-

στικά του προσώπου της Δήμητρας και ἡ απόδοση των μαλλιῶν

της είναι ακριβώς όμοια με αυτά της Ἤρας της υδρίας Getty (πίν.

I40). β. Πλήρης είναι ἡ ομοιότητα των ανάγλυφων γραμμών που

αποδίδουν το κάτω μέρος του ἐνδύματος της Κόρης με τις αντί-

στοιχες του πέπλου της Ἀθηνᾶς στην πελίκη Getty. γ. Η με σπα-

στές, «αχυρένιες» γραμμές απόδοση των πτυχών του πέπλου της

Δήμητρας, δ. Τα κομμένα στα άκρα δάχτυλα καΘώς και ἡ στάση

του αριστερού χεριοῦ της Δήμητρας, που θυμίζουν τα αντίστοιχα

του Δία στο όστρακο του Λένινγκραντ (πίν. 147α). ε. Πολλά από τα

χαρακτηριστικά του ζωγράφου βλέπουμε και στο πρόσωπο και στη

μυθολογίατου Πλούτου.

Επίσης στον ζ. της γαμήλιας πομπῆς νομίζω πως πρέπει να

αποδώσουμε και μία υδρία από ἰδιωτική συλλογή, που για πρώτη

φορά έκανε γνωστή ἡ Ε. 8τῃοτι705. Παρόλο που έχω δει το αγγείο

μόνον από φωτογραφία (πίν. 160, 161), νομίζω πως ὁ τρόπος απόδο-

σης των κεφαλιῶν και ιδιαίτερα των προσώπων της ὄρθιας Κόρης και

703. Μουσείο Ἀκροπόλεως αρ. VAK 790. Βλ. Γ. ΔοΝΤΑΣ, ΑΔ 1961-2, Μελ.

I03 πίν. 35α.

704. Για εἰκονογραφική επεξεργασία του ὀστράκου βλ. Η. METZGER, Recher-

chcs sur Ι’1magcric Athéniennc (I965) 37 πίν. Ιόβ.

705. Πρόκειται για υδρία σήμερα στη συλλογή Abbeg-Stiftung Bern. Βλ. Ε.

SIMON, Festiva1s of Attica (I983) πίν. 9- της ίδιας, Eircnc and Fax. Fricdcnsgdttin-

ncn in dcr Antikc (I988) πίν. 6.
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της καθισμένης Δήμητρας, καθώς και το σῶμα του μικρού Πλού-

του, έχουν τόσα πολλά κοινά στοιχεία με πολλές μορφές αγγείων

αυτού του ζωγράφου που είδαμε ως τώρα, ὡστε δεν πρέπει να υπάρ-

χει αμφιβολία για την απόδοση κι αυτού του αγγείου στον ζ. της

γαμήλιας πομπἠς.

Και ερχόμαστε στο αγγείο που έδωσε και το όνομα στον ζωγρά-

φο, δηλ. στον λέβητα της γαμήλιας πομπῆς (αρ. κατ. 4- πίν. 146).

Εδὡ τα συγκρίσιμα στοιχεία λιγοστεύουν αλλά ευτυχὡς υπάρχει ἡ

ἐκφραστική μορφή της νύφης (πἰν. 146α): πρόσωπο κατά τα τρία

τέταρτα, τριπλή γραμμή στο προφίλ του προσώπου, μεγάλη μύτη,

γραμμή του στόματος με δύο κορυφές, όπως ακριβώς στον δισκοφό-

ρο του παναθηναϊκοῦ αμφορέα του Ἀρχίππου (πἰν. 162γ). Με τους

δύο ύστερους παναθηναϊκούς αμφορείς μποροῦμε να συγκρίνουμε

και γενικότερα χαρακτηριστικά του αγγείου αυτού, όπως τις νεκρές

και χωρίς χυμό γραμμές του, στοιχεία της ηλικίας του καλλιτέχνη.

Από τα έργα που κατά καιρούς έχουν αποδοθεί στον ζ. της

γαμήλιας πομπῆς, δεν εξετάσαμε ακόμα τις δύο Πελίκες που στη

μία πλευρά φέρουν παράσταση κενταυρομαχίας και στην άλλη διο-

νυσιακές σκηνές (αρ. κατ. 5, 6- πίν. 147β, 148). Η έλλειψη κι εδὡ

καλῶν φωτογραφιῶν και τα μη πιστά σχέδια του CRPetersburg δεν

ἐπιτρέπουν συγκρίσεις. Απ᾿ όσο πάντως μπόρεσα να διακρίνω,

υπάρχουν μεν αρκετές γενικές ομοιότητες με τα άλλα έργα του

ζωγράφου (όπως τα πολύ ἐκφραστικά πρόσωπα - ὁ ένας μάλιστα

κένταυρος στη μεγάλη πελίκη έχει και σμιχτά φρύδια) αλλά δεν

μπόρεσα να διαπιστώσω κάποιο αποφασιστικό στοιχείο για τη

σίγουρη απόδοσή τους στο ζωγράφο μας. Αντίθετα, στα δύο αυτά

αγγεία Βλέπουμε μια τάση για την ανάπτυξη της σύνθεσης σε

βάθος, κάτι που δεν αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα αυτού του

ζωγράφου. Ἐτσι, κλίνουμε προς την ἄποψη να ἀποδεσμευτοῦν τα

δύο αυτά αγγεία από το ίδιο το χέρι του και να αποδοθούν στο

ἐργαστήριό του.

Ὁμως, με τη μεγάλη πελίκη της κενταυρομαχίας (πίν. 147β)

παρουσιάζει αρκετές ομοιότητες ἡ υδρία από τη Μασσαλία, που ὁ

Ρ. Sa1viat είχε αποδώσει στον ζ. του Μαρσύα, χωρίς όμως να μας

βρίσκει σύμφωνουςἳθβ. Ἀφορμή για το συσχετισμό αυτόν έδωσε ἡ

706. Βλ. παραπ. σελ. 273 κ.ε.

ILA. 22
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μεγάλη ομοιότητα που παρουσιάζει μια ἡμίγυμνη μαινάδα με πέπλο

στην υδρία από τη Μασσαλία με μια Λαπιρόβα που φεύγει τρομαγμέ-

νη δεξιά στην πελίκη της κενταυρομαχίας. Η θέση, ἡ κίνηση, ἡ

ένδυση αλλά και ἡ τεχνοτροπική απόδοση των δύο αυτών μορφῶν

δεν νομίζω ότι μπορούσε να γίνει από διαφορετικούς καλλιτέχνες.

Ἐτσι, καταλήγουμε ότι ἡ μια πελίκη με την κενταυρομαχία και ἡ

υδρία στη Μασσαλία είναι έργα ενός ἀγγειογράφου που δούλευε

στο ἐργαστήριο του ζ. της γαμήλιας πομπής.

Με βάση ὀσα είπαμε μέχρι τώρα για το έργο του ζ. της γαμή-

λιας πομπής, ας προχωρήσουμε σε μια γενικότερη και συνολική

θεώρηση του έργου του, αρχίζοντας με τα χαρακτηριστικᾷ που τα

διακρίνουμε σε όλα τα αγγεία του: Ὣς προς τη σύνθεση των παρα-

στάσεών του διαπιστώσαμε μιαν αδυναμία όχι μόνο στο πιο πρώιμο

έργο του, στον παναθηναϊκό αμφορέα K3, αλλά και στους δύο

ύστερους. Αλλά και τα ὑπόλοιπα έργα του χαρακτηρίζονται από μια

τάση να ἀναπτύσσει τις συνθέσεις του στην ἐπιφάνεια αλλά όχι σε

βάθος. Βλ. π.χ. στον ἐρυθρόμορφο παναθηναϊκό αμφορέα, όπου ἡ

πολύ ωραία σύνθεση της επιφάνειας δεν προχωρεί καθόλου σε

βάθος. Αυτόν δεν τον απασχολεί το πρόβλημα της σε βάδος ανά-

πτυξης των συνθέσεων και κατοχῆς του χώρου, σε αντίΘεση με ό,τι

είδαμε να συμβαίνει με τον ζ. του Μαρσύα, τον ζ. των ΑΘηνών

12592 και άλλους ἀγγειογράφους της εποχἠς.

Ὣς προς τα επιμέρους στυλιστικά χαρακτηριστικά του, μποροῦ-

με να παρατηρήσουμε τα ακόλουθα: α. Του αρέσει ἡ απόδοση των

προσώπων κατά τα τρία τέταρτα, όπως είδαμε και στους αθλητές

του πρώιμου παναθηναϊκού αμφορέα. Τη συνήθεια αυτή τη διατηρεί

και στα κατοπινά έργα του στο β᾿ μισό του αιώνα, κάτι βέβαια που

είναι γενικότερο χαρακτηριστικό της εποχής. Στα πρόσωπα αυτά

αποδίδει το προφίλ με τρεις διαδοχικές καμπύλες γραμμές. Επίσης

καταβάλλει προσπάθεια να τους δώσει ἔκφραση ζωγραφίζοντας ρυτί-

δες, είτε ὁριζόντιες στο μέτωπο (όπως π.χ. στους αθλητές του K3,

στον Πάρη του Getty, στον Πάρη του Μονάχου), είτε κατακόρυφες

στο σμίξιμο των φρυδιῶν (όπως στον ἀριστερό αθλητή του K3 και

στην Ἀμαζόνα του ἐρυθρόμορφου παναΘηναϊκού αμφορέα) καΘώς

και μισάνοιχτα ἐκφραστικά στόματα (όπως στον δισκοφόρο του

Ἀρχίππου και στη νύφη της γαμήλιας πομπῆς).
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χαρακτηριστικὴ είναι και ἡ απόδοση του ματιοῦ με τις δύο

ὁριζόντιες και ἀκριβῶς παράλληλες καμπύλες του άνω βλεφάρου

και με τη μεγαλύτερή τους του φρυδιού. Συχνά ἡ μεσαία καμπύλη

είναι λεπτότερη, όπως στον Δία του ὀστράκου του Λένινγκραντ και

στον πολεμιστή του ὀστράκου της Ακρόπολης. Επίσης τα πρόσωπά

του χαρακτηρίζονται από μεγάλες μύτες, που το πτερύγιό τους απο-

δίδεται με ισχυρό άγκιστρο.

Στα μαλλιά εμφανἱζονται πολύ συχνά τάσεις για στυλιζάρισμα,

παρόλο που τις περισσότερες φορές αποδίδονται κανονικᾶ. Αξιο-

σημείωτος είναι και ὁ τρόπος απόδοσης των μακριῶν γυναικείων

μαλλιῶν σε μορφές που χορεύουν ἡ κάνουν ἀπότομες κινήσεις του

κεφαλιού. Ἐνδιαφέρον εξάλλου είναι και το γεγονός ότι συχνά δια-

φορετικοί τρόποι απόδοσης των ίδιων λεπτομερειῶν συνυπάρχουν

σε μορφές του ίδιου αγγείου.

Ὣς προς τα σώματα, σταθερός σε όλη τη διάρκεια της παραγω-

γής του ἀγγειογράφου παραμένει ὁ τρόπος απόδοσης των μυών του

στήθους και της κοιλιάς. Δύο ἐλαφρές καμπύλες που κατεβαίνουν

από τους ὤμους μέχρι το στέρνο ἀποδίδουν την κλείδα. Από κει

ξεκινοῦν δύο κατακόρυφες καμπύλες που είτε παράλληλες μεταξύ

τους είτε ἀντιθετικές και μόλις εφαπτόμενες, ἀποδίδουν το στέρνο.

Στο Κάτω μέρος τους καμπυλώνονται προς τα έξω για την απόδοση

του μαστού και μετά από μία ἡ δύο μικρές διακοπές στρέφονται

προς τις μασχάλες. Om θηλές είναι ὡοειδεῖς και πολύ συχνά ὁ

ζωγράφος αποδίδει τη μία οριζόντια και την άλλη κάθετη (βλ. για

παράδειγμα τον Κέκροπα στην υδρία Αθηνάς-Ποσειδὠνα, τον Δία

στο ὀστρακο του Λένινγκραντ κ.ά.), ενὠ οι μύες του στομαχιοῦ

αποτελούνται συνήθως από δύο ἡ τέσσερις ελλείψεις.

Αλλά το πιο χαρακτηριστικό είναι ὁ τρόπος που αποδίδει το

περίγραμμα του ανδρικού σώματος, όπως κατεβαίνει από τα πλευρά

προς τη μέση και τα ισχία: όχι με συνεχή γραμμή αλλά με τρεις

διαδοχικές καμπύλες, όπως ἀκριβῶς και στα πρόσωπα. Αυτό δια-

κρίνεται πολύ καθαρά στον ἀριστερό παλαιστή του παναΘηναϊκού

αμφορέα K3, σε πολλούς πολεμιστές του ἐρυθρόμορφου αμφορέα,

στον πολεμιστή του ὀστράκου της Ακρόπολης και στον Ιόλαο του

κανθάρου της ΟλύνΘΟυ.

Ἀλλο χαρακτηριστικό του ζωγράφου που διακρίνεται σε όλο το
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έργο του είναι ἡ αμέλεια στην απόδοση των άκρων χεριῶν και

ποδιὠν. Τα δάχτυλα σπάνια τελειώνουν κανονικὰ τις περισσότερες

φορές είναι κομμένα και ἄλλοτε πεπλατυσμένα. Επίσης τα πόδια

πολύ συχνά έχουν πάνω από πέντε δάχτυλα (συνήθως έξι αλλά και

επτά).

Ο ζωγράφος μας παρουσιάζει μεγάλη ποικιλία και στην από-

δοση των ἐνδυμάτων των μορφῶν του. Αυτό οφείλεται βέβαια,

μέχρις ενός σημείου, στο εἶδος του ὐφάσματος που θέλει Κάθε φορά

να αποδώσει, καθώς και στον τρόπο που αυτό φοριέται και στη σχέ-

ση του με το σὡμα. Την περίπτωση αυτή εικονίζει χαρακτηριστιιςά

το αγγείο της Ὀλύνθου (πίν. 153), όπου οι κατακόρυφες πτυχές της

ὄρθιας μορφής δίπλα στο Δία αποδίδονται με λεπτές παράλληλες

γραμμές, ενὡ οι πτυχές που δημιουργοῦνται από τα κυλινδρικά

μέλη (π.χ. χέρια, μηροί) αποδίδονται με πολλές σπαστές και άτακτα

τοποθετημένες γραμμές που Θυμίζουν, όπως γράφει και ὁ Κοϋἰῃεοῃἳθἳ,

άχυρα. Στο ίδιο αγγείο μποροῦμε να δούμε πτυχές με πιο χοντρές

γραμμές στο ἱμάτιο της ὄρθιας μορφής με τη φιάλη και στο ἱμάτιο

του Ιόλαου.

Συγχρόνως όμως ἡ διαφορετική απόδοση των ἐνδυμάτων απο-

τελεί και χαρακτηριστικό της τεχνοτροπικῆς του εξέλιξης. Ἐτσι,

στα πρώτα του έργα βλέπουμε την τάση για δυνατή και σταθερὴ

γραμμή και στα περιγράμματα και στις εσωτερικές πτυχές, ίσως

ἀποτελέσματης συνεργασίας του με τον ζ. του Μαρσύα. Τη δυνατή

αυτή και καθαρή γραμμή, περισσότερο όμως ευαίσθητη, μποροῦμε

να τη συναντήσουμε και σε κατοπινότερα έργα του, όπως στα ιμά-

τια πολλῶν μορφῶν του ἐρυθρόμορφου αμφορέα και στον πολεμι-

στή του ὀστράκου της Ακρόπολης.

Στα δύο αυτά αλλά και σε άλλα έργα της ώριμης και ύστερης

φάσης του ζωγράφου, διακρίνουμε κι άλλη μια τάση του ως προς

την απόδοση των ενδυμάτων, ιδιαίτερα σε μορφές έντονα κινημένες,

όπως σε πολεμιστές και χορεύτριες. Ἀρέσκεται εδώ να αποδίδει

κυρίως τις χλαμύδες και τα φουσκωμένα από τον άνεμο ἱμάτια μ᾿

ένα τρόπο, ὡστε αυτά να λειτουργούν ως φόντο για τα σώματα.

707. Βλ. παραπ. (σημ. 673) 112, 115.
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ἉMOts πάλι τα στενόμακρα αυτά υφάσματα πετοῦν στον αέρα

δημιουργῶντας ἐντελῶς στυλιζαρισμένε μορφές σαν τόξα, που συν-

τροφεύουν τα σώματα στις κινήσεις και στη δράση τουςἼθβ.

Στα αγγεία της ύστερης κυρίως φάσης του Βλέπουμε να κυριαρ-

χεί μια πιο λεπτή γραμμή στην απόδοση των ενδυμάτων, που συχνά

γίνεται λεπτεπίλεπτη κυρίως για τις πτυχές. Τέλος στα ύστατα έργα

του καλλιτέχνη διαπιστὡνουμε μιαν ἐντελῶς ξερή γραμμή χωρίς

καθόλου δύναμη, δείγμα χαρακτηριστικό της ηλικίας του αγγειο-

γραφου.

Αν οι αποδόσεις που κάναμε είναι σωστές και μετά την εξέτα-

ση των γενικῶν χαρακτηριστικῶν του, μποροῦμε να προχωρήσουμε

σε μια χρονολογική κατάταξη των ἐργων του. Ἔχουμε λοι-

πόν δεκατέσσερα αγγεία (τέσσερα μελανόμορφα και δέκα ερυθρό-

μορφα) από τα οποία τα μελανόμορφα, όντας απολύτως χρονολογη-

μένα, μας δίνουν και τα κύρια χρονολογικᾷ όρια της παραγωγικῆς

δραστηριότητας του ζωγράφου. Επίσης τρία από τα ἐρυθρόμορφα

έργα του διαθέτουν και εξωτερικά στοιχεία για μιαν ακριβέστερη

χρονολόγηση: πρόκειται για τον κάνθαρο της ΟλύνΘΟυ, που θα πρέ-

πει να ήλθε στην πόλη πριν την καταστροφὴ της, το 348/7, για την

υδρία στο Μόναχο από την Αλεξάνδρεια, που θα πρέπει να πῆγε

μετά το 331/0, έτος ἵδρυσης της πόλης και για τον ἐρυθρόμορφο

708. Τα στυλιζαρισμένα αυτά ἱμάτια καθώς και ἡ απόδοση πολλών πολεμι-

στών από πίσω, όπως στη Β πλευρά της πελίκη Getty, συνδέουν αν όχι με το ίδιο

το χέρι του ζωγράφου μας, τουλάχιστον με το ἐργαστήριό του, μια ολόκληρη ομά-

δα αγγείων, κυρίως ὑδριῶν με παράσταση Αμαζονομαχίας, στις οποίες οι μορφές

των πολεμιστῶν φέρουν ανάλογα ενδύματα. Βλ. για παράδειγμα τις υδρίες του Βρε-

τανικού Μουσείου αρ. E 233, 235, 247, [CVA Brit. Mus. (6) πίν. 97.3, 98.3, 100.3Ἰ.

Κι ἀκόμη τις Πελίκες στο Λένινγκραντ, αρ. St 1866 [BEAZLEY, ARV) 1464.44, βλ.

και SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 43 (αρ. κατ. 377 πίν. 24,3)Ἰ και St I863 [BEAZLEY,

ARV: 1464.43, βλ. και SCHEFOLD, Untersuchungcn 43 (αρ. κατ. 374)Ἰ. Αξιοσημείω-

το είναι το γεγονός ότι πολλοῖ από τους πολεμιστές αυτούς ἔχουν τα ίδια χαρα-

κτηριστικᾶ που συναντήσαμε και σε μια άλλη ομάδα αγγείων (βλ. παραπ. σημ.

699) σχετικῆ και πάλι με το ἐργαστήριο αυτό.

Τα δύο αγγεία του Λένινγκραντ τα τοποθετεί ὁ ΒΕΑΖἙγ, ARV2 I47Ἰ, μαζί με

᾿πολλά άλλα στο Group G, και τις τρεις υδρίες του Βρετανικού Μουσείου «near

group G». Οι ομάδες όμως αυτές χρειάζονται ιδιαίτερη μελέτη.
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παναθηναϊκό αμφορέα, ἡ σύγκριση του οποίου με τους ἀκριβῶς

χρονολογημένους μελανόμορφους παναθηναϊκούς αμφορείς, ως προς

το σχήμα, μας δίνει μια χρονολόγηση γύρω στο 335-330709.

Ta παλιότερα έργα του ζωγράφου που διαθέτουμε και σίγουρα

από την πρωιμότερή του φάση, θα πρέπει να είναι οι παναθηναϊκοί

αμφορείς της χρονιάς του Καλλιμήδη (360/59)Ἴ᾿ὒ. Στον K3, που

σώζεται πολύ καλά, διακρίνονται σαφῶς οι ἀδυναμίες του στη σύν-

Θεση, κάτι που όπως ήδη είπαμε, χαρακτηρίζει τον ζωγράφο σε όλη

τη σταδιοδρομία του. Εδὡ όμως είναι σαφής και ἡ αδυναμία του

στα ἐκφραστικά του μέσα για την απόδοση των μορφών, αδυναμία

που προσπαΘεί να την ὑπερκεράσει με μια πολύ προσεκτική γραμμή

ακόμα και σε λεπτομέρειες. Στον κάνθαρο ωστόσο από την Ὁλυν-

θο (γύρω στο 350), βλέπουμε μεγάλη πρόοδο στην απόδοση της

μορφῆς και μάλιστα σε πολλές και διαφορετικές στάσεις. Εδὡ

έχουν ήδη ἐμφανιστεῖ και οι λεπτές «αχυρένιες» γραμμές σε πτυχές

που καλύπτουν κυλινδρικά μέλη, που είναι ένα από τα βασικά

χαρακτηριστικά του ζωγράφου.

Ἀνάμεσα στα δύο αυτά αγγεία, δηλαδή ἀνάμεσα στο 360 και

350 και μάλλον προς το τέλος της δεκαετίας αυτής, θα πρέπει να

τοποθετήσουμε την υδρία με τη διαμάχη ΑΘηνάς-Ποσειδὠνα, όπου

ὁ καλλιτέχνης δεν φαίνεται πια «σφιγμένος», αλλά έχει κατακτήσει

μιαν άνεση, διατηρῶντας ὀμως ακόμα την προσεκτική και επιμελη-

μένη γραμμήἬ,

Tov επόμενο χρονολογικό σταθμό ορίζει ὁ ἐρυθρόμορφος αμ-

φορέας, που όπως είδαμε, μπορεί να χρονολογηΘεί στο 335-330.

Κοντά του, και με στυλιστικά κριτήρια (π.χ. απόδοση ενδυμάτων),

θα έβαζα ἀνεπιφύλακτα τα όστρακα στο Λένινγκραντ και στην

Ακρόπολη καθώς και την υδρία με τις εταίρες. Η χρονολόγηση του

Schefo1d για το όστρακο στο Λένινγκραντ και για την υδρία με τις

ἑταῖρες είναι το 350-40712.

709. Μια τέτοια σύγκριση έχει κάνει ὁ Η. WALTER, Jd1 73, 1958, 36 κ.ε. ιδ.

44.

710. Δηλαδή ὁ παναθηναϊκός αμφορέας K3 από την Ερέτρια και τα ὄστρακα,

αρ. Ρ 3| από την ἀθηναϊκή Αγορά.

Η Ι. To αγγείο αυτό χρονολογεῖται γενικά στο 350-40. Βλ. SCHEFOLD, Untcr-

suchungen 121, 123᾿ Ε. ZERVOUDAKI, AM 83, I968, 37, αρ. κατ. 78.

712. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 12Ἰ, 123.
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Στην επόμενη περίοδο του αγγειογράφου, γύρω στο 330-325, Θα

ἔβαζα όπως και ὁ Schefo1d"3 την υδρία Getty, που νομίζω πως την

ακολουΘεί από πολύ κοντά ἡ υδρία με το ίδιο θέμα από την Αλε-

ξάνδρεια. Ο Schefo1d χρονολογεί την τελευταία πολύ χαμηλά (315-

10 ἡ ἀκριβέστερα στο 313) συγκρίνοντας τη μορφή του Ἔρμή με

τον σαλπιγκτή στον παναθηναϊκό ἀμφορέα του άρχοντα Θεόφρα-

στου στο ΛούβροἼὶθ. Τον ἀμφορέα αυτόν μερικοί τον απἐδιδαν, τότε

που γραφόταν το βιβλίο του Schefo1d, στον Θεόφραστο που ήταν

άρχοντας το 313/2, αλλά σήμερα ἡ ἔρευνα ἐχει ἀποδεχτεῖ πλήρως

τη χρονολόγηση του Beaz1ey, που το αποδίδει σίγουρα στον ομώ-

νυμό του άρχοντα του 340/ 397”. Ἑτσι, αίρονται οἱ λόγοι που ἐκα-

ναν τον Schefo1d να θέλει μια τόσο χαμηλή χρονολόγηση της

υδρίας από την Αλεξάνδρεια. Τις ἀντιρρήσεις του για τη χαμηλή

αυτή χρονολόγηση είχε ήδη ἐκφράσει και 0 Robinson το 1950716,

αλλά ἡ Simon το 1976 ἐπιμένει στην παλιά χρονολόγηση του

θεὶιείοΙἀἼὶἼ.

Στην ίδια περίοδο (330-25) θα τοποθετούσα και την υδρία με

τις ὀρχούμενες μαινάδες, όπως μας δείχνει ὁ τρόπος απόδοσης των

πτυχῶν με τη λεπτεπίλεπτη γραμμή που βλέπουμε και στην πελίκη

Getty. Και αυτό το αγγείο, ὁ Schefo1d το χρονολογεί πολύ χαμηλά

ἀκολουθώντας την υδρία της Αλεξάνδρειαςἳὶβ.

Λίγο πριν από την υδρία του Getty, δηλ. γύρω στο 335-330, Θα

ἔβαζα και την καινούργια υδρία από την ιδιωτική συλλογή Abbeg-

Stiftung Bern, καθώς και το όστρακο με την ἐλευσινιακή σκηνή. Οι

ομοιότητες με την υδρία είναι καταφανείς, αλλά επειδή ἀκόμη δεν

υπάρχει ἡ λεπτεπίλεπτη γραμμή της ύστερης φάσης του, νομίζω ότι

μποροῦν να τοποθετηθοῦν λίγο πρωιμότερα.

Στα τελευταία του ἐργα και κοντά στο τέλος της καριέρας του

713. Βλ. παραπ. σελ. 296.

714. SCHEFOLD, Untemuchungen I11, 119.

715. BEAZLEY, Pan. 462, κ.ε., όπου και ἡ παλιότερη βιβλιογραφία.

716. Ὀ.π. (σημ. 673) 114 κ.ε.

717. SIMON-HIRMER ό.π. (σημ. 684) «313» στη λεζάντα, «um 315» στο κείμενο.

Την ύστερη χρονολόγηση δέχεται και ὁ R. LULIES στο CVA Mtinchen (5) 30.

718. SCHEFOLD, Untetsuchungen I23. Ὀρθές ἀντιρρήσεις για τη χρονολόγηση

αυτή είχε προβάλει και ὁ ROBINSON, O1ynthus X111 “4.
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(325-20), χρονολογούνται οι δύο παναθηναϊκοί αμφορείς των αρχόν-

των Ἡγησία (324/3) και Ἀρχίππου (321/0). Κοντά στα έργα αυτά

Θα τοποΘετούσα και τον γαμικό λέβητα με την παράσταση της

γαμήλιας πομπής, που νομίζω ότι είναι και ένα από τα τελευταία

έργα της Ἀττικής ἐρυθρόμορφης αγγειογραφίας, παρά την αντίθετη

ἄποψη του Schefo1dm. Εδώ ἡ ηλικία του ζωγράφου αλλά και ἡ

«επιΘανάτια αγωνία» ολόκληρης της Ἀττικής ἀγγειογραφίας είναι,

πιστεύω, φανερές.

Με βάση όσα είπαμε παραπάνω, έγινε φανερό ότι εδώ έχουμε

να κάνουμε με έναν ζωγράφο που αρχίζει πολύ νέος την καριέρα

του γύρω στο 360, ίσως κοντά στον ζ. του Μαρσύα, από τον οποίο

παίρνει και αρκετά στοιχεία. Δεν μπορεί όμως σε καμιά περίπτωση

να συγκριΘεί μαζί του, αφού εδώ έχουμε να Κάνουμε με δεύτερης

κατηγορίας καλλιτέχνη που μόνο σε μερικές περιπτώσεις ζωγράφι-

σε και καλής ποιότητας έργα. Τα σχήματα των αγγείων του είναι

από τα συνηθισμένα της περιόδου, δηλαδή πέντε υδρίες, μια πελί-

κη, ένας γαμικός λέβητας, ὁ κάνθαρος της Ὀλύνθου και πέντε

παναθηναϊκοί αμφορείς, από τους οποίους τέσσερις μελανόμορφοι-έ-

παθλα και ένας ερυθρόμορφος. Και τα θέματά του είναι συνηθισμέ-

να στον 4ο αι., όπως συγκέντρωση θεών, αμαζονομαχία, κρίση

Πάριδος, διονυσιακά θέματα ἡ σκηνές ευωχίας.

Ὣς προς τα τεχνοτροπικά του χαρακτηριστικά θα σημειώναμε

την αδυναμία του στη σύνΘεση. Ὁπου μάλιστα υπάρχουν πολυπρό-

σωπες συνθέσεις αρέσκεται να τις ἀναπτύσσει στην ἐπιφάνεια του

αγγείου και όχι σε βάθος, όπως απαιτούσε το γενικό κλίμα της

εποχής. Στις μορφές του υπάρχουν ορισμένα στοιχεία που τα δια-

τηρεί σε όλη τη διάρκεια της σταδιοδρομίας του (όπως τα χαρα-

κτηριστικά του προσώπου, και ἡ μυθολογίατου ανδρικού σώματος)

ενώ σε άλλα ἀναπτύσσει μεγάλη ποικιλία (όπως τα ενδύματα).

Ο ζ. της γαμήλιας πομπῆς είναι ένας αρκετά παραγωγικός καλ-

λιτέχνης, με μια σταθερή ποιότητα, αλλά χωρίς μεγάλες απαιτήσεις

από τη δουλειά του. Φαίνεται όμως πως με την παρουσία του για

σαράντα περίπου χρόνια σε κάποιο ἐργαστήριο ήταν από τις σημαν-

τικές μορφές στην ἀττικὴ ἀγγειογραφία του β᾿ μισού του 4ου

αιωνα.

719. SCHEFOLD, Untcrsuchungcn 119, 122, 124.
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Ta πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων

Τα πώματα είναι τα πιο παραμελημένα ἀντικείμενα στα μουσεία και

στις συλλογές αγγείων. Ὅπως γράφει και ὁ D. v. Bothmerm, οι

ἀτυχίες τους είχαν αρχίσει ἠδη από την αρχαιότητα και μάλιστα

από το κεραμεικό εργαστήριο. Πιστεύεται ότι ένα πώμα πλαθόταν

αμέσως μετά το αγγείο που συνόδευε, και ότι τοποθετοῦνταν αμέ-

σως πάνω στα χείλη του αγγείου για να πάρει την ακριβή φόρμα,

πριν στεγνώσει. Μετά, στο φούρνο, τα πώματα ἔμπαιναν ἀνάποδα

μέσα στους αμφορείς για δύο λόγους: α) για οικονομία χώρου και

β) για να μην σπάσει ἡ λαβή τους. Ἐτσι, κατά τη διάρκεια όλης

αυτἠς της διαδικασίας ήταν φυσικό οι βοηθοὶ να Κάνουν λάθη, με

αποτέλεσμα, τα πώματα να βγαίνουν συχνά από το εργαστήριο,

συνοδεύοντας λάΘΟς αγγεία. Επἰσης, αρκετά δεν ἐπιβίωναν από τά

ταξίδια, το εμπόριο καθώς και τη χρήση των αγγείων που συνό-

δευαν. Αυτές όμως οι ἀπώλειες δεν θα ήταν για τους αρχαίους

σημαντικές, αφού εύκολα θά μποροῦσαν να τα αντικαταστήσουν.

Είναι χαρακτηριστικό ότι δεν μας έχει σωΘεί κανένα επισκευασμέ-

νο πῶμα από την αρχαιότητα.

Ὁσα κατόρθωσαν να ἐπιβιώσουν μέχρι τη σύγχρονη εποχή,

συχνά ἀγνοήθηκαν από τους πρώτους ανασκαφείς, με αποτέλεσμα

να μη συνοδεύουν το αγγείο στην τελική του κατάληξη στο μου-

σείο. Χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι ὁ αμφορέας του ζ. του

Ἀνδοκίδη στο Βερολίνο με τη διαμάχη του Ἀπόλλωνα με τον Ηρα-

κλή για τον δελφικό τρίποδα. To πώμα του δεν κατέληξε στο

Βερολίνο αλλά στο Λονδίνο, όπου και παρέμεινε μέχρι το 1964,

720. Δύο είναι οι μέχρι σήμερα μελέτες σχετικά με πώματα αγγείων, και οι

δύο του D.V. BOTHMER: ἡ πρώτη στο Ber1Mus 14, 1964, 42 κ.ε., με ἀφορμή πώματα

αμφορέων του ζ. του Ανδοκίδη, και ἡ δεύτερη στο Enthusiasmos. Essays on Greek

and Re1ated Pottery presented to J.M. Heme1njk (I986) 83 κ.ε., με αφορμἠ πώματα

αμφορέων του ζ. του Ἀμαση. Για τα τελευταία, βλ. και στον οδηγό της ἐκθεσης:

D.V. BOTHMER, The Amasis Painter and his Wor1d(1985) 115.
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οπότε το ταύτισε ὁ D.v. Bothmerm. Συνέπεια όλων αυτὠν των

ταλαιπωριῶν είναι ότι πώματα εκτίθενται σπάνια στις προθῆκες και

μάλιστα τις περισσότερες φορές σκεπάζουν αγγεία, στα οποία δεν

ανήκουν. To ενδιαφέρον των μελετητῶν για τα πώματα ἀφυπνίστηκε

τα τελευταία μόλις χρόνια με αποτέλεσμα στα νεότερα Corpora να

βρίσκουμε αρκετά πὠματα, που παρουσιάζονται όμως αυτόνομα,

χωρίς να είναι δυνατόν να συνδεθοῦν με κάποιο αγγείοἼἳἳ.

Κι όμως, το πῶμα ήταν ἀναπόσπαστο στοιχείο πολλῶν σχημά-

των στον αρχαίο Κόσμο. Καταρχήν ήταν ἀπαραίτητο για την καλή

διατήρηση του περιεχομένου ενός αγγείου, τόσο κατά την αποθή-

κευσή του όσο και κατά τη μετακίνησή του μέσω του εμπορίου.

Επίσης το πώμα ήταν ἀναπόσπαστο μέρος του σχεδίου του αγγείου

που έκανε ὁ αγγειοπλάστης᾿ έτσι, όταν συζητᾶμε για τις αναλογίες

ενός σχήματος και για την αισθητική του αρτιότητα, δεν πρέπει να

ξεχνᾶμε το πὡμα, αν βέβαια συνέβαινε το σχήμα αυτό να είχε

αρχικά τέτοιο. Ο [).ν. Bothmer723 λέει χαρακτηριστικά ότι «αγγείο

χωρίς πῶμα είναι σαν σπίτι χωρίς στέγη».

Ὁλοι οι αμφορείς, και φυσικά και οι παναθηναϊκοί, ως δοχεία

μεταφοράς και αποθήκευσης, ήταν από τα αγγεία που πάντοτε έφε-

ραν πώμαἼὶἇ. Για την ύπαρξη των πωμάτων στους παναθηναϊκούς

αμφορείς μάς πληροφορούν εκτός από τα ίδια τα ευρήματα, και οι

απεικονίσεις παναθηναϊκῶν αμφορέων σε διάφορα αρχαία μνημεἰα,

όπως τοιχογραφίες, μωσαϊκά, ανάγλυφα, νομίσματα κ.ά.725.

721. BerIMus ό.π. 42 εικ. 5.

722. Βλ. ενδεικτικά CVA Leiden (I) πίν. 50 και CVA Gen‘eve (2) πίν. 57.

723. Ber/Mus ό.π.

724. Για τη σταθερή σύνδεση του πώματος με το χεῖλος του αγγείου χρησιμο-

ποιούσαν συχνά μεταλλικούς συνδέσμους. Ἐτσι, στα πώματα και στα χείλη των

παναθηναϊκῶν αμφορέων που βρέθηκαν στην «οικία των μωσαϊκὠν» (βλ. παραπ.

σελ. 227 κ.ε. αρ. κατ. 10-13) υπάρχουν από τρεις οπές. Ἔνας σύνδεσμος έχει σωθεί

στο χεῖλος του παναΘηναϊκού αμφορέα του Μουσείου Θεσσαλονίκης αρ. 34267,

από την ἘΟλυνθο. Στην περίπτωση αυτή δεν πρόκειται για ἐπισκευή του αγγείου,

όπως πιστεύει ὁ ROBINSON (O1ynthus X111 59 πίν. 14 κ.ε.). Στα αγγεία που δεν

έχουν οπές, ἡ σύνδεση Θα γινόταν με ἁπλούστερους τρόπους, όπως δέσιμο με

σχοινί ἡ κόλλημα με ζυμάρι, πρακτικῆ αρκετά συνηθισμένη ἀκόμη και σήμερα

στα χωριά.

725. Με τις απεικονίσεις παναθηναϊκῶν αμφορέων σε άλλα έργα τέχνης Θα

ασχοληθοῦμε σε προσεχῆ μελέτη.
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Η εὐρεση πωμάτων παναθηναϊκῶν αμφορέων δεν είναι σπάνιο

φαινόμενο, όπως θα φανεί και παρακάτω. Από τους αποθέτες που

μας έδωσαν τα αγγεία της Ἐρέτριας μας διασώΘηκαν επτά πώματα,

ἡ δημοσίευση των οποίων κρίθηκε απαραίτητη για την ἀρτιότητα

της παρουσίασης του ευρήματοςἳἳβ.

Κατάλογος

Α. Πώμα παναΘηναϊκού αμφορέα από την Ερέτρια, στο Εθνικό

από την Ερέτρια, στο Εθνικό

Αρχαιολογικό Μουσείο της Α-

θήνας. Διαστάσεις: διάμ. 0,222

μ. σωζ. ύ. 0,081 μ. συμπλ. υ.

0,163 μ. (πίν. 163, 165α). Σώζε-

ται το μεγαλύτερο μέρος του

κωνικού σώματός του. Λείπει

μικρό τμήμα της κορυφής του

και ολόκληρη ἡ λαβή, που έχει

συμπληρωθεί με βάση το πώμα

ΣΤ. Μεταξύ του κυρίως σώμα-

τος και της λαβής παρεμβάλ-

λεται πλαστικὸς δακτύλιος, το

μέτωπο του οποίου φέρει αυλά-

κωση. Ὅμοια αὐλακώση υπάρ-

χει και στο μέτωπο του χεί-

λους. Κοντά στο άκρο του σώ-

ματος κι από την κάτω πλευρά

«ξεφυτρώνει» γύρω-γύρω ένα

μικρό έξαρμα για τη σταθερή

πρόσφυση του πώματος στο

χεῖλος του αγγείου. Η εξωτε-

ρική ἐπιφάνεια του σώματος

είναι μελανή, ενώ ἡ ἐσωτερικῇ

παραμένει αβαφής.

. Πώμα παναΘηναϊκού αμφορέα

726. Βλ. παραπ. σημ. 59.

Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἃ-

' θήνας. Διαστάσεις: διαμ. 0,212

μ. σωζ. ύ. 0,053 μ. συμπλ. ύ.

0,163 μ. (πίν. 163, 165β). To κυ-

ρίως σώμα είναι συγκολλημένο

από ΙΟ περίπου όστρακα και

συμπληρωμένο στο επάνω μέρος

του και στη λαβή, με βάση το

πώμα Ε. Στο μέτωπο του χεί-

λους υπάρχει οριζόντια αυλά-

κωση. Κι εδώ, κοντά στο κάτω

άκρο του σώματος ξεφυτρώνει

μικρό έξαρμα. Η ἐξωτερική ε-

πιφάνεια μελανή, ἡ ἐσωτερικῇ

αβαφής.

. Πώμα παναΘηναϊκού αμφορέα

από την Ερέτρια, στο Εθνικὀ

Αρχαιολογικὀ Μουσείο της Α-

θήνας. Διαστάσεις: διαμ. 0,217

μ. σωζ. ύ. 0,085 μ. συμπλ. υ.

0,17 μ. (πίν. 166α). To κυρίως

σώμα είναι συγκολλημένο από

I0 περίπου όστρακα. Η λαβή

είναι συμπληρωμένη με βάση

το πώμα Ε. Αὐλακώση υπάρχει

στα μέτωπα του δακτυλίου και
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του κατακόρυφου μετώπου του

χείλους. Και εδώ ἡ ἐξωτερική

ἐπιφάνεια του πώματος είναι με-

λανή, όχι όμως και ἡ εσωτε-

ρική.

. Πώμα παναθηναϊκοῦ αμφορέα

από την Ερέτρια, στο Εθνικό

Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἃ-

θήνας. Διαστάσεις: διαμ. 0,211

μ. σωζ. ύ. 0,067 μ. συμπλ. ύ.

0,16 μ. (πίν. 163, 166β). To

σώμα είναι συγκολλημένο από

8 όστρακα, ενώ ἡ λαβή είναι

συμπληρωμένη με βάση το πώ-

μα Ε. Λεπτή αὐλακώση υπάρ-

χει στο πάνω μέρος του χεί-

λους, που το μέτωπό του είναι

κυρτό. Και σ᾿ αυτό το πώμα

υπάρχει από κάτω ένα έξαρμα

τριγωνικῆς διατομής. Η μελα-

νή ἐξωτερική ἐπιφάνεια έχει

υποστεί ἐλαφρά χρωματική αλ-

λοίωση κι έχει πάρει μια λαδο-

πράσινη πατίνα. Η αὐλακώση

καθώς και το μέτωπο του χεί-

λους είναι αφημένα στο χρώμα

του πηλού. Ἄβαφές είναι και

το εσωτερικό.

. Πώμα παναθηναῖκού αμφορέα

από την Ερέτρια, στο Εθνικό

Ἀρχαιολογικό Μουσείο της Ἃ-

Θήνας. Διαστάσεις: διαμ. 0,215-

0,22 μ. ύ. 0,154 μ. (πίν. 163,

167a). Σώζεται πλήρες, είναι

συγκολλημένο από πολλά ὀστρα-

κα και υπάρχουν μικρές συμπλη-

ρώσεις στα ενδιάμεσα. Οι δα-

κτύλιοι και ἡ συμπαγὴς λαβή

σώζονται ακέραια, με μια μικρή

ΣΤ.

ἀπόκρουση στην κορυφή της

τελευταίας. Ο δακτύλιος μετα-

ξύ λαβής και κυρίως σώματος

έχει φακοειδή διατομή. Τα πα-

χιά τοιχώματα του κυρίως σώ-

ματος κατεβαίνουν σχηματίζον-

τας μιαν ἐλαφρά κύρτωση στο

μέσον της απόστασης, ενώ στο

πάνω μέρος του χείλους δημιουρ-

γούν μια πλατιά αυλάκωση. Η

ἐξωτερική ἐπιφάνεια καλύπτεται

με ωραίο στιλπνό μελανό γάνω-

μα. Η πλατιά αυλάκωση, το μέ-

τωπο του χείλους, ἡ επάνω αυ-

λάκωση του δακτυλίου και το

εσωτερικό του πώματος παρα-

μένουν στο χρώμα του πηλού.

Πώμα παναθηναϊκού αμφορέα

από την Ερέτρια, στο Εθνικό

Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἃ-

θήνας. Διαστάσεις: διαμ. 0,217

μ. ύ. 0,159 μ. (πίν. 163, 167β).

Σώζεται σχεδόν ολόκληρο, είναι

συγκολλημένο από αρκετά ὀστρα-

κα με μικρές συμπληρώσεις στο

άνω μέρος του σώματος και στη

μισή λαβή. Η κορυφή της τε-

λευταίας είναι ἐλαφρά πεπλα-

τυσμένη και στέφεται με ένα

πολύ λεπτό δακτύλιο. Ο δακτύ-

λιος μεταξύ λαβής και κυρίως

σώματος έχει κι εδώ φακοειδή

διατομή. Τα σχετικά λεπτά τοι-

χώματα του κυρίως σώματος κα-

τεβαίνουν σχηματίζοντας ἐλαφρά

κύρτωση στο μέσον και απολή-

γουν σε «άνω νεῦον» χεῖλος που

έχει ἐλαφρά κυρτό μέτωπο. Εξω-

τερικά ἡ ἐπιφάνεια είναι καστα-
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εντελώς καστανά λόγω αραιού

μελανοῦ γανώματος. Ἀφημένες

στο χρώμα του πηλού είναι οι

λεπτότατες,ισχεδόν τριχοειδείς,

αυλακώσεις πάνω και κάτω από

τον δακτύλιο, καθώς και το εσω-

τερικό του πώματος.

. Πώμα παναΘηναϊκού αμφορέα

από την Ερέτρια, στο Αρχαιο-

λογικό Μουσείο της Ερέτριας.

Διαστάσεις: διαμ. 0,212 μ. ύ.

0,16 μ. (πίν. 164β). Σώζεται πλή-

ρες αλλά συγκολλημένο από αρ-

κετά ὀστρακα. Μεταξύ της συ-

μπαγούς λαβῆς και του κωνι-
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κού σώματος του πώματος πα-

ρεμβᾴλλεται ὁριζόντιος δακτύ-

λιος ἀνάμεσα σε δύο αυλακώ-

σεις, από τις οποίες ἡ επάνω

είναι ἁπλὴ και ἡ κάτω διπλή.

Τα τοιχώματα του κωνικού σώ-

ματος κατεβαίνουν ὁμαλά και,

μετά από λεπτή αυλάκωση, απο-

λήγουν σε χεῖλος με σχεδόν

καθέτο μέτωπο. Ὁλη ἡ εξωτε-

ρική ἐπιφάνεια του πώματος

είναι μελαμβαφὴς εκτός από τις

αυλακώσεις. To εσωτερικό είναι

ἄβαφές και ἔχει έντονα τα ίχνη

των δακτυλίων από την περί

στροφή του κεραμεικού τροχού.

Εκείνο που μας Κάνει εντύπωση στα πώματα των παναθηναϊκῶν

αμφορέων της Ἐρέτριας είναι πως δεν υπάρχουν ούτε δύο εντελώς

όμοια μεταξύ τους, αλλά το καθένα εμφανίζει ιδιαίτερα στοιχεία.

Ὄμως, με βάση ένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό τους, μπορούμε να

τα διακρίνουμε σε δύο κατηγορίες: Ι. Τα Α, Β και Δ έχουν από

κάτω ένα έξαρμα που δημιουργεί ένα εἶδος πατούρας κάτω ἀκριβῶς

από το χείλος, για την καλύτερη πρόσφυση του πώματος με το χεί-

λος του αγγείου. 2. Τα υπόλοιπα, Γ, Ε, ΣΤ, και Ζ δεν έχουν τέτοιο

ἐξαρμα.

Στην πρώτη ομάδα διαπιστώνουμε τα ακόλουθα χαρακτηριστι-

κά: στο πώμα Α σώζεται τμήμα του ὁριζόντιου δακτυλίου, που

φέρει αὐλακώση ἀκριβῶς στο μέσον του μετώπου του. Στα πώματα

Α και Β ἡ καμπύλη του κυρίως σώματος κατεβαίνει ὁμαλά (στο Β

μάλιστα σχηματίζει ἐντονότερη κοίλανση) μέχρι την άκρη του χεί-

λους, στο μέτωπο του οποίου δημιουργείται οριζόντια αυλάκωση.

To τρίτο πώμα της ομάδας, το Δ, ξεχωρίζει από τα προηγούμενα,

γιατί το κοίλο τοίχωμα ἀπολήγει σε οριζόντιο εχινόμορφο χεῖλος

με την παρεμβολή λεπτής αυλάκωσης, αφημένης στο χρώμα του

πηλού. Επίσης το έξαρμα του Δ έχει περισσότερο ὀξείᾳ απόληξη

από τα ἄλλα δύο.

Από τη δεύτερη ομάδα τα τρία (δηλ. τα Ε, ΣΤ και Ζ) σώζουν
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ἀκέραιη τη συμπαγή λαβή τους, που στα E και Ζ έχει μια μάλλον

μυτερή απόληξη ενὡ στο ΣΤ πεπλατυσμένη. Το σχῆμα της λαβῆς

θα λέγαμε ότι μοιάζει με κουκουνάρι, που στο μεν Ε είναι πιο

ραδινό, ενὠ στα πώματα ΣΤ και Ζ ἡ κοιλιά του είναι αρκετά

διογκωμένη.

Διαφορές υπάρχουν και στους δακτυλίους: στο Γ ἡ αὐλακώση

στο μέτωπο θυμίζει το Α της πρώτης ομάδας. Στο E το μέτωπο του

δακτυλίου έχει ὀξείᾳ ράχη και δύο αὐλακώσεις πάνω και κάτω, από

τις οποίες ἡ κατώτερη είναι βαθύτερη και παχύτερη. Στο ΣΤ ἡ

ράχη είναι λιγότερο οξεία, κι αμέσως κάτω από την κατώτερη αυλά-

κωση υπάρχει λεπτότατη ράΒδωση. Στο Ζ το σημείο αυτό είναι

περισσότερο πολύπλοκο: ὁ δακτύλιός έχει τομή κόλουρου κώνου

και ἡ κατώτερη αὐλακώση έχει δύο βαθμίδες.

Διάφορά υπάρχει και στην καμπύλη των τοιχωμάτων του κυρίως

σὡματος: στα Γ και E έχουμε ἔντονη κοίλανση, ενώ στα ΣΤ και Ζ

τα τοιχώματα είναι σχεδόν ευθέα. Ὣς προς τη μορφή του χείλους

των πωμάτων διακρίνουμε τις ακόλουθες ιδιορρυθμίες: τα Α και Γ

έχουν βαθιά αὐλακώση ἀκριβῶς στο μέσον του μετώπου τους. ΤΟ

χεῖλος του ΣΤ νεύει ἐλαφρά προς τα πάνω και το μέτωπό του έχει

κυρτή όψη. Τα Ε και Ζ μοιάζουν πολύ: έχουν στη ρίζα του χείλους

αυλάκωση, στο Ζ λεπτή, στο E πιό πλατιά, και το μέτωπό τους έχει

κατακόρυφη όψη. Ἀξιοσημείωτο στα Ε και Ζ είναι και το πάχος

των τοιχωμάτων τους, που συγκριτικά είναι πολύ μεγαλύτερο από

τα υπόλοιπα.

Ὣς προς τη δυνατότητα απόδοσης των πωμάτων αυτὡν σε

συγκεκριμένους παναθηναϊκούς αμφορείς θα έπρεπε να παρατηρη-

θούν τα ακόλουθα καταρχήν είναι εύλογη ἡ ὑπόθεση ότι τα πώμα-

τα αυτά φτιάχτηκαν για τα συγκεκριμένα αγγεία, πιθανότατα από

τους ίδιους ἀγγειοπλάστες και μέσα σε σύντομο χρονικό διάστημα,

όπως και τα ὑπόλοιπα αγγεία. Με βάση αυτό πιστεύαμε ότι θα ήταν

εύκολο να ἀποδώσουμε καθένα σε συγκεκριμένο αγγείο. Ὁμως, δύο

δεδομένα δυσχεραίνουν κατά πολύ μια τέτοια ενέργεια: α. Η ανο-

μοιογένεια στη γενικῆ όψη αλλά και στα ἐπί μέρους στοιχεία των

πωμάτων, που δεν ἀφήνει περιθώρια για συγκρότηση ὁμοειδῶν ομά-

δων, όπως έγινε με τα αγγεία. β. Το γεγονός ότι κανένα από τα

πώματα δεν εφαρμόζει ἀκριβῶς πάνω σε κάποιο από τα αγγεία,
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- στοιχείο που μας Κάνει να αμφισβητούμε, τουλάχιστον για την

περίπτωσή μας, τη διαδικασία κατασκευῆς τους που αναφέραμε

παραπάνω, ότι δηλαδή πάνω σε κάθε ἀγγεῖο στέγνωνε και το δικό

του πὡμα. Πιο πιθανή διαδικασία, που ερμηνεύει τα δεδομένα από

τα πώματα της Ἐρέτριας και εἶναι ταιριαστή και με την πρακτική

των κεραμεικῶν ἐργαστηρίων είναι να κατασκευάζονταν τα πώματα

όλα μαζί μετά το τέλος της κατασκευῆς των αμφορέων, με βάση

γενικές προδιαγραφές μεγέθους και εφαρμογήςἝἼ. Ἔτσι είναι μάταιο

να προσπαθήσουμε να ἀποδώσουμε τα πώματα σε συγκεκριμένα

αγγεία, αφού δεν υπάρχουν στοιχεία που θα μας βοηθήσουν να

ξεπεράσουμε το επίπεδο των εικασιὡνἳἳθ.

Η εξέλιξη του σχήματος των πωμάτων

Τα πώματα των παναθηναϊκῶν μας αμφορέων έδωσαν την ἀφορμή

για να Κάνουμε ορισμένες παρατηρήσεις για όλα τα πώματα των

παναθηναϊκῶν αμφορέων που μας είναι γνωστά.

Απ᾿ όσο μπόρεσα να ερευνήσω, ὁ πρώτος παναθηναϊκός αμφο-

ρέας που εἰκονίζεται με πῶμα είναι αυτός του Λυδού στη Φλωρεν-

τίαἼὶθ. Παρόλο που δεν ξέρουμε αν το πῶμα αυτό είναι το δικό του,

αν κρίνουμε από τις φωτογραφίες, φαίνεται ότι έχει πεπλατυσμένο

κωνικό σχήμα, με ὁμόκεντρες μελανές και αφημένες στο χρῶμα του

727. Η πρακτική από σημερινά κεραμεικά ἐργαστήρια διδάσκει ότι τα πώματα

γενικά κατασκευάζονται χωριστά μετά το τέλος της κατασκευῆς των αγγείων.

Ὅταν όμως, σε ιδιαίτερες περιπτώσεις, Θέλουν να ἐφαρμόζουν τέλεια, τα τοποθε-

τούν στα αγγεία που ανήκουν και τα δουλεύουν μαζί πάνω στον τροχό.

728. Παρά τις προσπάθειες που έγιναν και με τη βοήθεια τεχνιτὠν του ΕΑΜ,

τους οποίους και ευχαριστώ, δεν έγινε δυνατή Κάποια βέβαιη απόδοση πώματος σε

αγγείο. Για τον λόγο αυτό θεωρήθηκε ὀρθότερο να μελετηθοῦν τα πώματα χωρι-

στά. Ta πώματα αυτά έχουν σήμερα τοποθετηΘεί τυχαία πάνω στα αγγεία ως εξής.

Στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Ἀθήνας το Α πάνω στον παναθηναϊκό

αμφορέα αρ. 20046 (ΚI). To B στον 20048 (XI). To Γ στον 20047 (X2). To Δ στον

20045 (Κ4) και το ΣΤ στον 20044 (ΚΖ). To Ε βρίσκεται στην αποθήκη του Μου-

σείου. Στο Αρχαιολογικό Μουσείο της Ερέτριας, το πῶμα Ζ βρίσκεται πάνω στον

παναθηναϊκό αμφορέα αρ. 14813 (X3).

729. Βλ. ΤΙΒΕΡΙΟΣ, Λυδός πίν. 66β.

ILA. 23
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πηλού περιφέρειες στην ἐξωτερική πλευρά του και λαβή σε σχήμα

ροδιού, βαμμένου με μελανό χρῶμα. Με παρόμοια πώματα ἔχουν

ἐμφανιστεῖ σε φωτογραφίες και ὁ παναθηναϊκός ἀμφορέας αρ. 1453

στο Μόναχο (του ζ. του Ευφίλητου, γύρω στο 530-520)730 και αυτός

με αρ. 1455 του ίδιου μουσείουἼἇὶ, που όμως δεν ξέρουμε αν τους

ανήκουν.

Γύρω στο 520 χρονολογεῖται ἐνα πῶμα που πιθανότατα ανήκει

στον ψευδοπαναθηναϊκό ἀμφορέα αρ. F [831 στο δυτικό Βερολίνο,

του ζ. του Αντιμενηἳθἳ. Η λαβἠ του είναι συμπαγὴς και έχει τη

μορφή ροδιοῦ το κυρίως σῶμα είναι σχεδόν επίπεδο και ἐχει αρκε-

τά ψηλό ἔξαρμα από κάτω, κοντά στην περιφέρεια. Η άνω επιφά-

νεια του σώματος είναι μελανή εκτός από δύο ζώνες αφημένες στο

χρῶμα του πηλού: ἡ μία στην περιφέρεια που στολίζεται με διπλή

ζώνη από μελανά φύλλα κισσού, κρεμάμενα από ἰώδη γραμμή και ἡ

άλλη γύρω από τη λαβή με ακτινωτό στεφάνι.

Παρόμοια πώματα με αντίστοιχη διακόσμηση υπάρχουν πολλά

στα μουσεία και στις συλλογὲς αγγείωνἳθῢ, αλλά φαίνεται ότι τα

περισσότερα ανήκουν στους πολύ συνήθεις στο τελευταίο τέταρτο

του όου αι. μελανόμορφους αμφορείς με λαιμό. Με βάση τα ελάχι-

στα αυτά στοιχεία, δύο είναι οι πιθανότερες ὑποθέσεις που μπορού-

με να Κάνουμε είτε ότι αυτή την περίοδο και οι παναθηναϊκοί

αμφορείς-ἐπαθλα ἔφεραν τον ίδιο τύπο πώματος με τους υπόλοιπους

αμφορείς, είτε ότι τυχαία, στην αρχαιότητα ἡ στα νεότερα χρόνια,

ἔχουν τοποθετηθεί πάνω τους πώματα άλλων αμφορἐων. Δεν μπορεί

δηλαδή να ἀποκλειστεῖ το ενδεχόμενο να μην μας ἔχουν σωθεί από

την πρώιμη αυτή περίοδο τα αρχικά πώματα των παναθηναϊκῶν

αμφορἐων.

Ο πρῶτος παναθηναϊκός ἀμφορέας που σίγουρα βρέΘηκε μαζί

με το πώμα του είναι ἕνας στο Αρχαιολογικό Μουσείο του Τάραντα

730. BEAZLEY, ABV322.4' BRANDT 13.

73Ι. Η. SCHAAL, Gricchische Vascn I (I928) εικ. 50, 51- SCHMIDT, AKGR πίν.

Ι, Ι.

732. BEAZLEY, ABV 274.123, 691- του ίδιου, Para 119,123' CVA Ber1in (5) 65

πίν. 48, 2 και 68 πίν. 49, 1.

733. Για παρόμοια πώματα από το ίδιο ἐργαστήριο βλ. CVA ό.π. 65 πίν. 48, 2-

CVA Louvre (5) ΠΙ He πίν. 58.
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αρ. 4595, που αποδίδεται στην ομάδα του Λεάγρου (520-510)734. To

πῶμα αυτό (αγνὠστων διαστάσεων), έχει λαβή σε σχήμα ροδιοῦ και

κωνικό πεπιεσμένο σώμα. Η λαβή είναι μελανὴ και το σώμα καλῦ-

πτεται από επάλληλες μελανές και αφημένες στο χρῶμα του πηλοῦ

ὁμόκεντρες περιφέρειες. Στην ἐξωτερική περιφέρεια υπάρχει ένα

κλαδί κισσοῦ.

Πάλι από τον Τάραντα προέρχονται ἀλλα τρία πώματα που βρέ-

Θηκαν πάνω σε παναθηναϊκούς αμφορείς, οι οποίοι είχαν τοποθετη-

θεί ὄρθιοι στις γωνίες ενός τάφου έξω από τη σαρκοφάγο του.

Ἀποδίδονται από τον ανασκαφέα στον ζ. του Κλεοφράδη (μάλλον

είναι του εργαστηρίου του) και χρονολογοῦνται στην πρώτη εικο-

σαετία του Sou αι.735. Τα τρία αυτά πώματα είναι όμοια, και θα πρέ-

πει να έχουν ὕψος θ,05-0,075 μ.735. Ἀποτελοῦνται κι αυτά από

κωνικό πεπλατυσμένο σώμα, ενὠ ἡ λαβή τους ἔχει σχήμα μικροῦ

κουκουναριοῦ, που συνδέεται με το κυρίως σῶμα μέσω ενός κυλιν-

δρικοῦ «λαιμοῦ». Η λαβή είναι μελαμβαφής ενὡ το κυρίως σώμα

καλύπτεται κι εδὠ από ενάλληλες μελανές και αφημένες στο χρῶμα

του πηλοῦ περιφέρειες, από τις οποίες ἡ ἐξώτερη διακοσμεῖται με

κλαδί κισσοῦ.

Με πῶμα βρέθηκε κι άλλος ένας παναθηναϊκός αμφορέας του ζ.

του Κλεοφράδη από την Αὐλαία της ΚυρηνἂκηςἝἼ. Παρόλο που

το πῶμα φαίνεται να εφαρμόζει καλά στο στόμιο του αγγείου, δεν

πρέπει να είναι το αρχικό του. Η ποιότητά του από τη φωτογραφία

φαίνεται πολὺ κατώτερη, είναι ἄβαφές και δεν μοιάζει καθόλου με

τα πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων του ίδιου εργαστηρίου που

βρέθηκαν στον Τάραντα.

Φαίνεται λοιπόν πως και την εποχή αυτή δεν υπάρχει διάκριση

ἀνάμεσα στα πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων και των άλλων

αμφορέων με λαιμό. Αφοῦ όμοια ἐντελῶς πώματα με αυτά του

734. Βλ. L0 PORTO, AttiMGrccia 8, I967, 50 κ.ε. πίν. 12.

735. Βλ. Lo Ροὴτο, ό.π. 69-71 πίν. 29.

736. Το ὕψος τους δεν αναφέρεται. To υπολογίζουμε κατά προσέγγιση συγκρί-

νοντας ἀνάμεσα στις διαστάσεις του αγγείου με και χωρίς πὡμα, που δίνονται.

737. M. VIQKERs-A. ΒΑΖΑΝΑ, Libya Antique 8, 1971, 67 κ.ε. πίν. 27α. Αμφι-

βολία για την απόδοση της Β πλευράς στον ζ. τοῦ Κλεοφράδη έχει ἐκφράσει ὁ

Robertson, όπως αναφέρουν οι V1CKERS-BAZANA ό.π. 74 σημ. 22.
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Τάραντα, που χρονολογούνται στο τέλος του βου ἡ τις αρχές του

5ου αι., βρίσκονται στο Βερολίνο και στο Leiden, και μᾶλλον προ-

έρχονται από αμφορείς με λαιμόἳθθ.

To επόμενο βήμα το βρίσκουμε σε δύο πώματα παναΘηναϊκίθν

αμφορέων του ζ. του Βερολίνου: το πρὡτο από την πρώην συλλογή

Cast1e Ashbym, έχει ύψος Ο,079 μ. και διάμετρο 0,192 μ. Η λαβή

εδὡ έχει τη μορφή φρούτου (ρόδις), και το κυρίως σώμα είναι

μελανό εκτός από την περιφέρεια, που φέρει κλαδί κισσοῦ σε αφη-

μένη στο χρῶμα του πηλού ζώνη και τρεις ἀκόμη παρόμοιες αλλά

μικρότερες ζώνες γύρω από τη λαβή. Ο Beaz1ey παρατήρησε ότι δεν

είναι βέβαιο πως πρόκειται για το αρχικό πῶμα του αμφορέα αλλά

πιθανόν να είχε χρησιμοποιηθεί για το συγκεκριμένο αγγείο ήδη

από την αρχαιότηταἭθ. Κάτι τέτοιο, δηλαδή ἀντικατάσταση του

αρχικού πώματος του αγγείου με κάποιο άλλο έχει συμβεῖ όπως

είδαμε και στον παναθηναϊκό αμφορέα από την Αὐλαία της Κυρη-

ναϊκῆς και φαίνεται πως θα ήταν μια αρκετά διαδεδομένη συνήθεια.

To πῶμα αυτό δεν έχει μεγάλη διαφορά απ᾿ αυτά του ζ. του Κλεο-

φράδη που είδαμε παραπάνωἳἇὶ.

Αντίθετα διαφορετικό είναι το πῶμα του άλλου παναθηναϊκού

αμφορέα του ζ. του Βερολίνου από τη ΣπίναἼἇὶ. Ἔχει ύψος 0,077 μ.

και σ᾿ αυτό για πρώτη φορά βλέπουμε τον νέο τύπο πὠματος, που

μάλλον επικρατεί από δω και πέρα στους παναθηναϊκούς αμφορείς,

και που μια ἐξελιγμένη του μορφή βρίσκουμε και στα δικά μας

αγγεία. Τα χαρακτηριστικά του είναι: α. To κωνικό κυρίως σῶμα

είναι αρκετά υψηλό και ἀπολήγει στο άνω μέρος σε «λαιμό», που φέ-

ρει λαβή σε μορφή κουκουναριού. β. Η ἐξωτερική του ἐπιφάνεια δεν

φαίνεται να έχει κάποια διακόσμηση, όπως όσα είδαμε μέχρι τώρα,

738. Βλ. CVA Ber1in (5) 65 πίν. 48 4 CVA Leiden (I) πίν. 50 CVA Genéve

(2) 26 πίν. 57, 2.3. Βλ. και τα δύο πρωιμότερα πώματα του ζ. του Ανδοκίδη, BerἸ

Mus. ό..π (σημ. 720)40-1 εικ. Ι-4.

739. BEAZAEY, ABV408. Ι CVA Cast1e Ashby πίν. Π, 18.2.

740. (Ἄ Cast1e Ashby ό.π. 10.

741. To αγγείο χρονολογεῖται στα 480-70 και ὁ BEAZLEY (Dev. 87) το Θεωρεί

ως έναν από τους πρωιμότερους παναθηναϊκούς αμφορείς του ζ. του Βερολίνου.

742. Το αγγείο έχει αρ. ευρ. 9356 T. IIC V.P.
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αλλά είναι όλη μελανήἼἇῢ, εκτός από μια λεπτή αὐλακώση που το

περιτρέχει λίγο πιο μέσα από το χείλος, το ίδιο το χεῖλος και το

μέτωπό του που ἀφήνονται στο χρῶμα του πηλού. To πάνω μέρος

του ὁριζόντιου χείλους έξω από την αὐλακώση είναι ἀφημένο στο

χρῶμα του πηλού, όπως και το μέτωπό του. Επίσης στο χρῶμα του

πηλού μένει και ἡ λαβή του, εκτός από δύο ὁριζόντιες καστανὲς

γραμμὲς που περιτρέχον το πάνω και Κάτω τμήμα της. Πάντως στη

φωτογραφία φαίνεται το πῶμα αρκετά μεγαλύτερο σε διάμετρο από

το χεῖλος του αγγείου, στοιχείο που δημιουργεί αμφιβολίες για το

αν συνανήκουν.

Από την εποχή αυτή, και αφοὐ δεν μπόρεσα να βρω κάποιο

παναθηναϊκό αμφορέα από το B’ μισό του 5ου αι. με πὡμα, φθά-

νουμε, Κάνοντας ένα αρκετά μεγάλο άλμα, στον πρώιμο 4ο αι. με το

πῶμα του παναθηναϊκοῦ ἀμφορέα της ομάδας του Ἀστείου στο

Detroit (375-70)Ἴ44. Παρόλο που Θεωρεῖται ότι «the 1id does not

seem to be1ong to the vase», θα είχα την ἀντίθετη άποψη, με βάση

και τα όσα ὑποθέσαμε παραπάνω. Γιατί αν και το πῶμα δεν εφαρμό-

ζει ἀκριβῶς στο χεῖλος του αγγείου, εντούτοις παρατηρούμε και

εδὠ τα ίδια, όπως και στα πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων

από την Ερἐτρια, τα οποία ἔχουν περίπου την ίδια ἡ λίγο μεγαλύ-

τερη διάμετρο από το χείλος, και συχνά είναι λίγο στρεβλωμἐνα,

μη επιτρέποντας πλήρη εφαρμογή.

Η παρουσία λοιπόν τόσων πωμάτων παναθηναϊκῶν αμφορέων

κι από άλλα πρόσφατα ανασκαφικά ευρἠματα, όπου δεν υπάρχει

πλήρης εφαρμογή με τα αγγεία τους, μας οδηγεί στην υπόθεση είτε

ότι τα περισσότερα πώματα είχαν μπερδευτεῖ ἡ ἀλλαχτεῖ ήδη από

την αρχαιότητα, είτε, το πιθανότερο που ὑποθέσαμε και παραπάνω,

ότι δηλ. τα πώματα κατασκευάζονταν χωριστά και τοποθετοῦνταν

743. Ἀντίστοιχο πῶμα αλλά με ζώνη ἀφημένη στο χρῶμα του πηλού στην

περιφέρεια, που στολίζεται με ακτινωτό Κόσμημα, βλ. και CVA Genéve (2) 26 πίν.

57, 4.5. Ἐντελῶς μελανά πώματα με λαβἐς μελανὲς ἡ ἀφημένες στο χρῶμα του

πηλού και με μόνο μια ταινία ἡ αὐλακώση αφημένη στο χρῶμα του πηλού, βλ.

D.v. BOTHMER (ό.π. σημ. 720) Enthusiasmos 85 εικ. 2-5.

744. W. ΜΥΟΝ (Ed.), Greek Vase-painting in Midwestern Co11ections (1979)

222-3 (E. BELL).
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έτοιμα πια πάνω σε Κάποιο αγγείο, με το οποίο δεν ήταν δυνατό να

έχουν απόλυτη εφαρμογή. Η πρακτικῆ αυτή είναι πολύ πιθανή για

τους παναθηναϊκούς αμφορείς, που ήταν αγγεία μαζικῆς παραγωγῆς,

ενώ για εἰδικές περιπτώσεις είναι πιθανή μια πιο προσεκτική δου-

λειάἳθ.

To πώμα στο Detroit έχει ύψος 0,141, δηλ. διπλάσιο αυτὡν που

είδαμε στον 60 και 50 αι. Ἀποτελεῖται από κωνικό κυρίως σῶμα με

εὐθέα τοιχώματα, και στέφεται με λαβή σχήματος κουκουναριού.

Ἀνάμεσα στο σώμα και στη λαβή σχηματίζεται πλαστικὸς δακτύ-

λιος, που ορίζεται πάνω και κάτω από τις λεπτές, συνήθως αφημέ-

νες στο χρώμα του πηλού, αυλακώσεις, που είδαμε και στα δικά

μας πώματα. Λεπτή αὐλακώση θα πρέπει να έχει, απ᾿ όσο μπορῶ

να διακρίνω στη φωτογραφία, και στην κάτω άκρη του σώματος

ακριβώς πάνω από το χείλος. Ὁλο το εξωτερικὀ είναι μελαμβαφές

εκτός από το μέτωπο του χείλους, τις αυλακώσεις και το εσωτερι-

Κό, που είναι αφημένα στο χρώμα του πηλού.

Ta ἑπόμενα πώματα είναι λίγα χρόνια νεότερα. Προέρχονται

από παναθηναϊκούς αμφορείς της ομάδας του Κίττου, του άρχοντα

Πολυζήλου (367/6) και βρίσκονται το ένα στο Μητροπολιτικό

Μουσείο της Νέας Υόρκης74ὒ και το άλλο στις Βρυξέλλες (πίν.

76)747. Ἔχουν ὐψος 0,158 και 0,155 μ. αντιστοίχως, είναι δηλαδή

ψηλότερα από αυτά της ομάδας του Αστείου. Επίσης τα τοιχώματα

του κωνικοῦ σώματος είναι τώρα για πρώτη φορά κοίλα και οι

αυλακώσεις ἐκατέρωθεν του δακτυλίου παχύτερες. Στο πώμα των

Βρυξελλῶν δεν φαίνεται να είναι αφημένα στο χρώμα του πηλοὐ οι

αυλακώσεις και το μέτωπο του χείλους αλλά ίσως τα σημεία αυτά

να ἀλλοιώθηκαν από τη συντήρηση που έχει υποστεί το αγγείο.

Ἐτσι φθάνουμε στα πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων της

Ερέτριας. Στα τρία που σώζονται ἀκέραια μετρήσαμε ύψος 0,154-

0,160 μ., δηλ. ίσα ἡ λίγο ψηλότερα από τα προηγουμενα. Επίσης

745. J ‘V. NOBLE, The Techniques of Painted Attic Pottery (I965) 13.

746. Ap. ευρ. 56.17!.6- BEAZLEY, ABV4I3.3' CVA New York, Metr. Mus. Art.

(3) πίν. 45, Ι-4.

747. Ap. ευρ. Α 1703. BEAZLEY, ABV 413.2' CVA Bruxe11es, Musée du Cinq-

uantenaire (I) 111 He πιν. 14 a.b.c.
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διαπιστώσαμε σχεδόν όμοια γενικά χαρακτηριστικά αλλά και μια

ἐντυπωσιακή ποικιλία στη μορφή των λεπτομερειῶν τους.

Από το β᾿ μισό του 4ου αι. μας σώθηκαν τα πώματα ἀρκετῶν

παναθηναϊκῶναμφορέων. Στον παναθηναϊκό αμφορέα του Νικόμα-

χου στην Ἀλεξάνδρεια (341/0, πίν.78, 79)748 είναι σαφής ἡ προς τα

επάνω ἐπιμήκυνση του κυρίως σώματος καθώς και ἡ μεταφορά της

μεγίστης διαμέτρου του κουκουναριοῦ της λαβῆς από το Κάτω

μέρος που είναι στα δικά μας, σχεδόν στη μέση, γεγονός που δίνει

στη λαβή σχήμα αμφικωνικό με καμπύλες όμως πλευρές. Ta επόμε-

να παραδείγματα ανήκουν στα αγγεία της χρονιάς του Θεοφραστού

(340/ 39), στο Λούβρο749 και στο Μουσείο Ρ. Getty (πίν. 85, 86)75ὒ.

Τα καινούργια στοιχεία που διαπιστώνουμε εδὡ είναι στο μεν πρώ-

το το πολύ φουσκωτό σχήμα της λαβῆς, στο δε δεύτερο ἡ επιμή-

κυνση της ἀπόληξής της προς τα επάνω, γεγονός που τονίζει ακόμα

περισσότερο τον κατακόρυφο άξονα του πώματος και κατά συνέ-

πειαν ὁλόκληρου του αγγείου.

Στο πῶμα του παναθηναϊκού αμφορέα του άρχοντα Πυθοδήλου

(336/5) από τις ΑμφανέςἼῢὶ, το κουκουνάρι της λαβής έχει μια

ωραία φλογόσχημη όψη, ενὡ στον παναθηναϊκό αμφορέα του άρ-

χοντα Νικήτη (332/1) στις ΣέβρεςἼῢἳ, ξαναβλέπουμε την προς τα

επάνω ἐπιμήκυνση της κορυφής του. To πῶμα στη Bib1iothéque

Nationa1e του Παρισιού, που μᾶλλον ανήκει σε παναθηναϊκό αμφο-

ρέα του άρχοντα Ἡγησία (324/3)753, έχει ύψος 0,145 και διάμ. 0,155.

Διαπιστώνουμε δηλ. μια σταθεροποίηση του ύψους στο β᾿ μισό του

αιὡνα στα όρια που βρήκαμε στα πώματα της Ερέτριαςἳθἇ.

748. BEAZLEY, ABV414.1‘ SCHEFOLD, Untcrsuchungen, 103 εικ. 48-9.

749. BEAZLEY, ABV4I5.3' CVA Louvre (5) ΙΠ Hg πίν. 5, 1.8-14. Με πῶμα το

αγγείο εμφανίζεται μόνο στη φωτογραφία 5.1.

750. Βλ. Archaeo1ogica1 News 10, 4, 1981, 91.

751. V.M1LO1J1C, AAA 7, 1974, 70 κ.ε. πίν. 70-75.

752. BEAZLEY, ABV415.6‘ CVA S‘evres πίν. 17, 19-22.

753. BEAZLEY, ABV 415.11' CVA Bib1. Nat. (2) Hf πίν. 90, 1-7 και 91, Ι. Με

το πώμα στη φωτογραφία 90,1.

754. Ὅμοια πώματα με τους παναθηναϊκούςαμφορείς-έπαθλα βλέπουμε να

χρησιμοποιοῦνται και σε άλλα αγγεία, όπως π.χ. στον μεγάλο μελαμβαφή αμφορέα

παναθηναϊκοῦσχήματος από τη συλλογή Scheur1eer, που το σχήμα και του πὠμα-

τος και του αγγείου θυμίζει παναθηναϊκό αμφορέα του y’ τετάρτου του 4ου αι. (βλ.

CVA Schcur1eer ΠΙ L πίν. Ι αρ. 2).



328

Από την ἐλληνιστική περίοδο τέλος, μας σώζονται δύο πώματα

από ἀνέπίγραφα όμως αγγεία. To ένα είναι ἀκέραιο και προέρχεται

από τον γνωστό αμφορέα στο δυτικό Βερολίνο755 του πρώτου μισού

του Ζου αι. Ἔχει ύψος 0,17 μ. και διάμετρο 0,162. Ἐντύπωση κάνει

ἡ μελανὴ ἐπιφάνεια του, στην οποία δεν υπάρχει καμία αὐλακώση

ἀφημένη στο χρῶμα του πηλού και ἡ μετατροπή του σχήματος της

λαβής από κουκουνάρι σε ἐνα απιόσχημο στοιχείο, με τη μεταμόρ-

φωση της άνω ἀπόληξής του σε κυλινδρικό στέλεχος. To δεύτερο

πῶμα είναι συμπληρωμένο και ανήκει σε έναν από τους παναθηναϊ-

κούς αμφορείς από τη Ρήνεια, που χρονολογούνται στο τελευταῖο

τέταρτο του 2ου mm. Η άνω απόληξη της λαβής δεν μοιάζει με

την προηγούμενη αλλά ἀπολήγει σε μύτη, αφού πρώτα σχηματίσει

μικρή κοιλιά. Φαίνεται δηλ. σαν ἡ κορυφή της λαβής να είναι μια

μικρότερη ἐπανάληψη του σχήματος ολόκληρης της λαβής, φαινό-

μενο αρκετά συχνό σε πώματα άλλων αγγείων, κυρίως γαμικῶν

λεβήτων στα κλασικά χρόνιαἼθἼ.

Και στα ύστατα αυτά παραδείγματα διαπιστώνουμε μιαν ἀκόμη

ἐπίταση του ύψους των πωμάτων που είναι ανάλογη με την ἐπίταση

της ραδινότητας ολόκληρων των αγγείων, ἡ οποία ἐχει βέβαια ως

αποτέλεσμα τον ἀκόμη πιο ἐντονο τονισμό του κατακόρυφου άξονα

και της γενικότερης ψηλόλιγνης μορφής που ἔχουν τα αγγεία την

εποχη αυτη.

Κλείνοντας το θέμα των πωμάτων συνοψίζουμε τα κυριότερα

στοιχεία που επισημάνθηκαν κατά την διαπραγμάτευση Μέχρι

κάποια εποχή (B' τέταρτο 5ου αι.;) οι παναθηναϊκοί ἀμφορεῖς ἐφε-

ραν μάλλον πώματα όμοια με των άλλων αμφορἐων, που είχαν συνή-

θως κωνικό πεπλατυσμένο σχήμα και συμπαγή λαβή σε σχήμα

ροδιού. Η ἐξωτερική τους ἐπιφάνεια ήταν συνήθως διακοσμημένη

755. Αρ. ευρ. VI 4950' EDWARDS 325-6 πίν. 32- CVA Ber1in (5) 70 πίν. 52.

756. EDWARDS 326- ΚΟΝΤΟΛΕΩΝ, ΑΕ 1937, 578, 587, εικ. 13γ.

757. Από τον 3ο αι. μας ἐχει σωθεί πῶμα παναΘηναϊκού ἀμφορέα με λευκό

ἔδαφος, που του λείπει μόνο ἡ λαβή. προέρχεται από τον Ἀρειο Πάγο, από γέμι-

σμα δεξαμενῆς. Βλ. EDWARDS 345, πίν. 83 αρ. 40. Πρβλ. και το μελανό πῶμα με

διακόσμηση τύπου «δυτικής κλιτύος» από την Αγορά των Ἀθηνών αρ. 18001, που

χρονολογεῖται στο 250-200 και είναι ἐκτεθειμένο στη στοά του Αττάλου.
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με ὁμόκεντρες εναλλάξ μελανές και αφημένες στο χρῶμα του πηλού

περιφέρειες ἡ σπανιότερα ήταν όλη μελανὴ με αφημένη στο χρῶμα

του πηλού μόνο μια περιιιἳέρεια, που ήταν πολύ κοντά στο χεῖλος

τους.

2. Από την ίδια (ς) περίπου εποχἠ μεγαλώνει το ύψος τους, το

σώμα τους γίνεται κωνικό με εὐθέα τοιχὡματα, ἡ λαβή τους έχει τη

μορφή κουκουναριοῦ, ενὡ ἡ ἐξωτερική τους ἐπιφάνεια είναι τελείως

μελανή.

3. Μέχρι τα μέσα περίπου του 4ου αι. παρατηρεῖται μια ἀκόμη

αύξηση του ύψους τους (φθάνει τα 0,16-0,17μ.). Κατόπιν το ύψος

σταθεροποιεῖται αλλά ὁ κατακόρυφος άξονάς τους τονίζεται με τη

ραδινοποίηση της μορφής τους. Θα λέγαμε γενικότερα ότι ἡ σχέση

ύψους και πλάτους των πωμάτων ακολουθεί κατά βήμα την αντί-

στοιχη των ίδιων των αγγείων. Ὁσο τα αγγεία γίνονται πιο ραδι-

νάἼ58 την ίδια εξέλιξη έχουν και τα πώματά τους, ὑποδηλώνοντας

έτσι τον άμεσο συσχετισμό των δύο μερών και την ανάγκη να τα

βλέπουμε ως ένα ἀδιαίρετο σύνολο.

4. Σε σύγχρονα μεταξύ τους πώματα υπάρχει μεγάλη ποικιλία

ως προς τις επιμέρους μορφές και λεπτομέρειές τους.

5. To σύνηθες φαινόμενο που παρατηρεῖται πολλά από τα

πώματα να μην ἐφαρμόζουν στα χείλη των αγγείων που συνοδεύουν

δεν πρέπει ὑποχρεωτικᾷ να σημαίνει ότι αυτά δεν είναι δικά τους.

Δείχνει μάλλον ότι και οι ίδιοι οι αρχαίοι δεν έδιναν, ἠδη από την

κατασκευὴ τους, πολύ μεγάλη σημασία στο απόλυτο ταίριασμα των

δύο μερὡν. Ιδιαίτερα για τους παναθηναϊκούς αμφορείς, που ἡ

παραγωγὴ τους ήταν μαζική, θα πρέπει να υποθέσουμε συνολική

κατασκευὴ των πωμάτων μετά το τέλος της κατασκευῆς όλων των

αγγείων και όχι για κάθε αγγείο χωριστά. Τέλος, σε αρκετές περι-

πτώσεις πρέπει τα ἀρχικᾷ πώματα να καταστράφηκαν και να αντι-

καταστάθηκαν ήδη στην αρχαιότητα με άλλα.

758. Βλ. παραπ. σελ. 55 κ.ε. τα σχετικᾷ με την εξέλιξη του σχήματος των

παναθηναϊκῶν αμφορέων.



Συμπεράσματα

Με αφορμἠ τη δημοσίευση των εννέα παναθηναϊκῶν αμφορέων, που

βρέθηκαν το 1969 και το 1976 από τον Π. Θέμελη στην Ερέτρια,

δόΘηκε ἡ ευκαιρία να συζητηθοῦν και να ἀντιμετωπιστοῦν εδὠ

πολλά από τα προΒλήματα, που έΘεσαν τα νέα αυτά σημαντικότατα

ευρήματα. Πρόκειται για εννέα άριστης ποιότητας και διατήρησης

αττικά αγγεία, τα οποία, με βάση το όνομα του ἐπώνυμου ἄρχοντα

που φέρουν, χρονολογούνται τα τρία στη χρονιά του Χαρικλείδη

(363/2), άρα δόΘηκαν ως ἔπαθλα στα Παναθήναια του 362 και τα

έξι στη χρονιά του Καλλιμήδη (360/59), άρα δόθηκαν ως ἔπαθλα

στα Παναθήναια του 358.

Ὣς προς τον τρόπο μεταφοράς των αγγείων από την Αθήνα

στην Ερέτρια, και μετά από μελέτη των σχετικῶν στοιχείων, Θεωρῶ

πιΘανότερο το εμπόριο, που γνωρίζουμε ότι γινόταν με τα αγγεία

αυτά, παρά Κάποιον νικητή που μετέφερε τα ἔπαθλα στην πατρίδα

του.

Η διερεύνηση των ἀνασκαφικῶν δεδομένων ὁδήγησε στο συμπέ-

ρασμα ότι οι παναθηναϊκοί αμφορείς, που βρέθηκαν σπασμένοι

μέσα σε τρεις αποθέτες δίπλα στα κράσπεδα αρχαίου δρόμου, βρί-

σκονταν μέσα σε υστεροκλασικά-πρὡιμα ἐλληνιστικά σπίτια, που

καταστράφηκαν από πυρκαγιά γύρω στο 270. Ἀρα τα αγγεία δια-

τηρήθηκαν «ἐν ζωῇ» εκατό περίπου χρόνια. Συσχετίζοντας τα ανα-

σκαφικά δεδομένα των ἀποθέτών μας με άλλα στην Ερέτρια, οδη-

γηθἠκαμε στην ὑπόθεση Κάποιας μεγάλης καταστροφῆς στην πόλη

την εποχἠ αυτή, που είναι πιθανό να προκλήθηκε από μακεδονική

κατάληψη κατά τη διάρκεια του Χρεμωνιδείου πολέμου.

Από τη μέτρηση της χωρητικότητας των αγγείων μας, φαίνεται

ότι οι έξι παναθηναϊκοί αμφορείς του Καλλιμήδη (Κ1-K6) έχουν το

κανονικό μέγεθος και χωροῦσαν 38-40 λίτρα, δηλ. περίπου ένα

μετρητή λαδιοῦ, ενώ οι τρεις του Χαρικλείδη (XΙ -X3) γύρω στα 30
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λίτρα, ποσότητά 2/3 της κανονικῆς, κάτι που για πρώτη φορά επι-

σημαίνεται σε παναθηναϊκούς αμφορείς-έπαθλα.

ΣΧΗΜΑ

Από τη μελέτη του σχήματος γίνεται δυνατή ἡ απόδοση των εννέα

αγγείων σε τέσσερα χέρια αγγειοπλαστών: ένας έπλασε τους τρεις

του Χάρικλείδη (ΧΙ —X3), άλλος τους τρεις του Καλλιμήδῃ (Κ2, Κ4,

Κ5), τρίτος τους δύο του Καλλιμήδη (KΙ, K6) και ὁ τελευταίος τον

K3 του Καλλιμήδη. Ἐνδιαφέρον είναι το γεγονός ότι ἡ κατανομή

σε χέρια ἀγγειοπλάστῶν ταυτίζεται απολύτως με την κατανομή σε

χέρια αγγειογράφων. ἇΑρα, είτε ἀγγειογράφος και ἀγγειοπλάστης

ήταν το ἰδιο πρόσωπο, που έπλαΘε και στη συνέχεια ζωγράφιζε τα

αγγεία του, είτε στα μεγάλα κεραμεικά ἐργαστήρια είχαμε ζευγάρια

τεχνιτῶν, που εργάζονταν για κάποιο διάστημα με απόλυτη αντι-

στοιχία. Την πρώτη υπόθεση ἐνισχύει ἡ παρατήρηση ότι ὁ πανα-

θηναϊκός αμφορέας Κ3 είναι ὁ πιο παραδοσιακός και στο σχήμα

του και σε ορισμένα εικονογραφικά στοιχεία της παράστασης.

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ

Ὣς προς την εικονογραφία τους οι παναθηναϊκοί αμφορείς από την

Ερέτρια παρουσιάζουν πολλές και ἐνδιαφέρουσες καινοτομίες, δίνο-

ντας έτσι ἀφορμή για ευρὐτερη συζήτηση ποικίλων προβλημάτων

της τέχνης του 4ου αιώνα. Από τη μελέτη των ἐνδυμάτων της προς

τα αριστερά στραμμένης Ἀθηνᾶς Προμάχου πάνω σε όλη τη σειρά

των αγγείων αυτὠν, προκύπτει ότι από το B’ τέταρτο του Sou αι.,

οπότε εμφανίζονται οι χειρίδες, ἡ θεά φοροῦσε δύο ενδύματα, κατά-

σαρκα χιτῶνα και από πάνω ἐπενδύτη ἡ πέπλο. Ειδικά στα αγγεία

του άρχοντα Χαρικλείδη (363/2) (πίν. 14-19) ἡ θεά εμφανίζεται για

πρώτη φορά και με ένα τρίτο ένδυμα, ένα ἀρχαϊστικό ἱματίδιο πάνω

στους ώμους, που αναδεικνύεται τελικά σε «σήμα κατατεθέν» της

ἀρχαϊστική τέχνης. To ένδυμα αυτό, μαζί και με άλλα ἀρχαϊοτικά

μοτίβα (τριγωνικές ἀπολήξεις όλων των ἐνδυμάτων και επιτηδευμέ-

νη απόδοση των παρυφῶν τους που συχνά καταλήγουν σε χελιδο-

νοουρές), ἀναδεικνύουν τη μορφή της Ἀθηνᾶς πάνω στους αμφορείς
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της χρονιᾶς αυτής ως την πρώτη πραγματικά ἀρχαϊστική μορφή

στον 4ο αι. Η σημασία της δε ἐπιτείνεται ἀκόμη περισσότερο, αν

σκεφτοῦμε ότι από τότε (363/2) ἐμφανίζεται με αυτή τη μορφή ακα-

τάπαυστα πάνω σε όλους τους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς μέχρι το

τέλος της σειράς, ἀναδεικνυόμενη σε καθοριστικό παράγοντα του

ἀρχαϊστικό ρεύματος της Ἀττικής τέχνης.

Στους παναθηναϊκούς ἀμφορεῖς της χρονιάς του άρχοντα Καλ-

λιμἠδη (360/59) ἡ ΑΘηνά διατηρεῖ όλα αυτά τα χαρακτηριστικά και

επιπλέον ἐμφανίζεται με τα πόδια κλειστά στον τύπο του Παλλά-

δίου, που ἀποτελεῖ στο ἔπακρο ἐπίταση της ἀρχαϊστική της μορ-

φης (πίν. 20, 22, 26, 28, 30). Ὅλες οι εἰκονογραφικές καινοτομίες της

ἐποχῆς αυτής μποροῦν να ερμηνευθοῦν ως προσπάΘεια των αγγειογρά-

φων να τονίσουν τον «παλιό» χαρακτῆρα της Θεάς και την αρχαϊκό-

τητα της εικόνας της, μιας εἰκόνας που ήταν συνδεδεμένη με το λα-

μπρό παρελθόν της πόλης. Αφοῦ λοιπόν σκοπός του ἀρχαϊσμοῦ ἦταν

να δοθεῖ έμφαση στη διαρκῆ ισχῦ παλιῶν θέσμὡν και ιδεὡν, αυτός

ήταν ένας τρόπος ἔκφρασης του εὐσεβοῦς πόθου των Ἀθηναίων στα

μέσα του 4ου αι. για την επαναπόκτηση της χαμένης αἴγλης της

πόλης τους, σε εποχἠ που αυτή βρισκόταν σε παρακμὴ και αδυνα-

τοῦσε να ἀνταποκριθεῖ στα αιτήματα των καιρών.

Συγχρόνως, στα πέντε από τα έξι αγγεία της χρονιάς του Καλ-

λιμήδη (Κ I, K2, K4, K5, K6) ἡ ΑΘηνά εμφανίζεται στραμμένη προς

τα δεξιά, καινοτομία που ἀνατρέπει μια μακραίωνη παράδοση και

που ἐπικρατεῖ πλέον σε όλα τα αγγεία μέχρι το τέλος της σειράς

(πἱν. 39, 40, 50). Η προς τα δεξιά στροφή θα πρέπει μάλλον να σχε-

τιστεί με την άρση της αιτἱας που οδήγησε στην ἐπιλογή της προς

τα αριστερά στραμμένης Ἀθηνᾶς στους πρώτους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς, δηλ. τον τονισμό του πολεμικοῦ της χαρακτῆρα με έξαρση

-της ἀσπίδας της. Στον 4ο πλέον αιὠνα, ἡ σταδιακή ἀπώλεια του

πολεμικοῦ χαρακτῆρα της θεάς και ἡ ανάγκη για την προοπτικά

και σε βάθος απόδοση της μορφής, ὁδήγησαν στη στροφὴ της

προς τα δεξιά και στην παρουσίαση της «καλῆς» της όψης (στῆθός

αντί πλάτης).

Πολὺ ενδιαφέροντα εικονογραφικά στοιχεῖα παρουσιάζουν και

οι ἐκατέρωθεν της θεάς κίονες. Στη χρονιά του Χαρικλεἱδη είναι

ακανθωτοί και φέρουν ἱπτάμενες Νίκες, που κρατοῦν δάδα λαμπα-

δηδρομίας και ταινία (πίν. 32, 34). Προσεκτική μελέτη των κιόνων
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και των μορφῶν οδήγησε σε ἀπόρριψη συσχετισμού τους με τη Νίκη

της φειδιακής Ἀθηνᾶς Παρθένου ἡ με ἀκρωτήρια ναών και οδήγη-

σε στην ὑπόθεση ότι οι Κίονες πιθανώς ἀντιγράφουν κάποιο ανάΘη-

μα, που είχε στηθεῖ στην Αθήνα λίγο πριν το 363, με αφορμἠ τη

νίκη Κάποιας ομάδας Αθηναίων εφήβων σε λαμπαδηδρομία Πανα-

Θηναίων. Η συστροφή στις μορφές των Νικών εξάλλου δίνει την

ευκαιρία για σκέψεις σχετικά με την Κίνηση σε πολλά ζωγραφικά

και γλυπτά έργα της εποχής.

Πάνω στους Κίονες των έξι αμφορέων του Καλλιμήδη έχουμε

την απόδοση του συμπλέγματος της Εἰρήνης με τον Πλούτο του

Κηφισοδότου (πίν. 41, 42, 51). Ἀποκτῶντας έτσι δώδεκα νέες γραπτές᾿

αποδόσεις, ὁλοκληρώνουμε την εικόνα μας για το έργο αυτό, την

ύστερη χρονολόγηση του οποίου (λίγο πριν το 360) ἐνισχύουν

μερικές σκέψεις, που ἐπισημαίνουν την ανάγκη και καλλιτεχνικῆς

ἐπικαιρότητας κατά την ἐπιλογή των μορφών που τοποθετούσαν

πάνω στους Κίονες της Κύριας πλευράς.

Ἐξαιρετικά ενδιαφέρουσα είναι και ἡ εικονογραφία της δευτε-

ρεύουσας πλευράς των παναθηναϊκῶν αμφορέων από την Ερέτρια,

με τις ἀθλητικές παραστάσεις. Από τα εννέα αγγεία, τα οκτώ παρι-

στάνουν πάλη και το ἔνατο (Κ4) παγκράτιο. Καταρχὴν εντυπωσιά-

ζει ἡ διαφορετική οργάνωση της σύνθεσης σε όλα τα αγγεία, καθώς

και ἡ ποικιλία στον αριθμό, στην τοποθέτηση και στις ἰδιότητες

των προσώπων που την απαρτίζουν. Στις οκτώ παραστάσεις πάλης,

έχουμε οκτώ διαφορετικές φάσεις του αγωνίσματος, ἐνδείξη της

συνειδητής προσπάθειας των ἀγγειογράφων για ποικιλία στις μορ-

φές, παρόλο που ηταν ὑποχρεωμένοι να ζωγραφίζουν μεγάλο αριθμό

όμοιων αγγείων μέσα σε διάστημα λίγων μηνών.

Oz παλαιστές, που συνήθως κατέχουν το μέσο της παράστασης,

αποδίδονται συμπλεκόμενοι με χειρολαβές και μεσολαβεῖς (πίν. 35,

36α, 43, 44), ενώ στις δύο περιπτώσεις που τους βλέπουμε στο ἔδαφος

(ΚΙ, Κ6) (πίν. 52, 53), διαπιστώνουμε ότι το γονάτισα του ενός αντι-

πάλου δεν ἀποτελοῦσε «πτώση», όπως είχε υποστηριχΘεί. Ἐντελῶς και-

νούργια είναι ἡ απόδοση των δύο αυτών συμπλεγμάτων, σαν να τα

έβλεπε ὁ καλλιτέχνης από ψηλά, ενώ ἡ μορφή του δεξιού παλαιστή

του Κ3 (πίν. 58), με το ζύγισμα του σώματος και τη στάση του αριστε-

ρού χεριοῦ φαίνεται να προμηνύει στοιχεία, που κατακτήθηκαν από τη

γλυπτική σχεδόν τριάντα χρόνια αργότερα. Αξιοσημείωτη είναι και
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ἡ φωτογραφική απόδοση της φάσης στο παγκράτιο (Κ4) (πίν. 45).

Η σκηνή αυτἠ προσφέρει επίσης ένα ἀκόμη παράδειγμα για να

ὑποστηρίξουμε ότι και στο ἀγώνισμα αυτό οι αθλητές μποροῦσαν

να φέρουν πυγμαχικούς ιμάντες. Τέλος, ένας παναθηναϊκός αμφο-

ρέας της ίδιας ἐποχῆς από την Ελευσίνα (πίν. 67γ), ὑποδηλώνει ότι

ἡ εισαγωγή των οξέων ιμάντων είχε γίνει ἐνωρίτερα από ό,τι πι-

στευόταν.

Από τις μορφές που πλαισιώνουν τα συμπλέγματα των παλαι-

στὠν, οι βραβεὺς παριστάνονται στον τύπο που τους γνωρίζουμε

από τα αρχαϊκά χρόνια, ὄρθιοι ιματιοφόροι, αλλά με κλαδί φοίνικα

στο χέρι (πίν. 38β, 47, 48), καινοτομία που ἐπισημαίνεται από το γ᾿

τέταρτο του 5ου αι. Στον K6. ὁ βραβέας εμφανίζεται σκυφτός σε μια

νέα στάση που δείχνει ἰδιαιτέρη προσήλωση στο ἀγώνισμα (πίν. 54γ).

Οι ἔφεδροι είναι μεγάλες μορφές (πίν. 49, 54αἳβ), που περισσό-

τερο από όλες τις άλλες εμφανίζουν ήδη από το 360 ἐντυπωσιακή

αγαλματικότητα, νέες αναλογίες, νέο στήσιμο και κίνηση στο χώρο,

στοιχεία δηλ. που τα συναντᾶμε αργότερα στα λυσιππικά έργα.

Ενδιαφέρουσα είναι μια νέα στάση των χεριῶν στους ἐφέδρους των

αμφορέων K1, K2 και Κ6, που ὑποδηλώνει ἔνταση και αγωνία για

την έκβαση του αγὡνα που παρακολουθοῦν.

Σε πέντε από τους παναθηναϊκούς αμφορείς (X1, X2, X3, K1,

K3) έχουμε την απεικόνιση μιας μεγαλοπρεπὴς φτερωτῆς Νίκης,

που είτε προσφέρει ταινία στον νικητή (πίν. 37β, 55, 60) είτε κρα-

τὡντας κλαδί φοίνικα παίρνει τον ρόλο του βραβέα (πίν. 36β), κάτι

που για πρώτη φορά συμβαίνει στην εικονογραφία των παναθηνἂ-

κὡν αμφορέων. Μερικές από τις Νίκες αυτές (π.χ. των Χ3 και Κ3)

(πίν. 36β, 60) αποδίδονται στον τύπο γνωστῶν έργων της γλυπτικής,

ενώ ἡ καταπληκτική Νίκη του KI (πίν. 55) θυμίζει έργο της μεγά-

λης ζωγραφικῆς.

Στον αμφορέα K5 Βλέπουμε και την Ολυμπιάδα, όπως δηλώνει

ἡ ελλιπής επιγραφή (πίν. 46α). Η απεικόνιση της προσωποποίησης

των Ὀλυμπιακῶν ἀγώνων να παρακολουθεί τους ἀγῶνες των Πανα-

θηναίων, όπως και ἡ ἀντίστοιχή της στον παναθηναϊκό αμφορέα

του Θεοφραστού (340/39) στο Harvard, δεν μπορεί παρά να είναι

μια ακόμα εἰκονογραφική σύμβαση για να εξαρθεί ἡ σημασία των

Παναθηναίων στο ύψος των άλλων πανελλήνιων αγὡνων, σε μια

περίοδο που ἡ πόλη προσπαΘεί να τονίσει την παρουσία της μέσω
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διαφόρων θεσμῶν, όπως οι αγώνες.

Ἐντελῶς καινοφανὴς είναι ἡ μικρή ἱπτάμενη Νίκη, που βρίσκε-

ται πάνω από τους γονατιστούς παλαιστές των Κ1 και K6, κρατών-

τας ταινία για τον νικητή (πίν. 52, 53). Εδώ δεν έχουμε μόνο προα-

γωγἠ του τρόπου απόδοσης της πτήσης από το βάθος πάνω αριστερά

αλλά και μια ἐντυπωσιακή ἔκφραση της συστροφῆς και κατάκτη-

σης του χώρου στον αέρα. Πρόκειται για δύο ἀριστουργηματικές

μορφές, που κι αυτές ταιριάζουν περισσότερο με δημιουργίες της

μεγάλης ζωγραφικῆς. ᾿

Στη Β πλευρά δύο αγγείων (X1, X3) εμφανίζονται υψηλοί κιο-

νίσκοι, στον ένα από τους οποίους στέκεται μια μικρή μορφή, απο-

δοσμένη εντελώς ἀφαιρετικά (πίν. 33β). Μᾶλλον έχουμε εδώ την από-

δοση ἀγάλματος Ἀθηνᾶς με χαρακτηριστικά που συναντᾶμε σε

πολλά πλαστικᾶ έργα του 4ου αι. Η απεικόνιση υψηλών κιόνων με

αγάλματα σε ἀθλητικές σκηνές, τόσο στους παναθηναϊκούς αμφο-

ρείς όσο και σε άλλες παραστάσεις, κάνει πιθανή την ύπαρξη

πραγματικών τέτοιων μνημείων στους αρχαίους ἀθλητικούς χώρους.

ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ

Πριν από τη συζήτηση των τεχνοτροπικῶν προβλημάτων που θέτουν

οι εννέα παναθηναϊκοί αμφορείς από την Ερέτρια, έγινε ἡ ανάλυση

των τεχνοτροπικῶν χαρακτηριστικῶν των τεσσάρων ἀγγειογράφων

τους. Στη συνέχεια συγκεντρώΘηκαν είκοσι δύο αγγεία και ὀστρα-

κα, που είναι δυνατό να αποδοθούν στη χρονιά του ἄρχοντα Χαρι-

κλείδη, με βάση την επιγραφή του άρχοντα και/ή τους ακανθωτούς

κίονες και/ή την ιδιάζουσα μορφή των Νικών τους. Ἔτσι αποκτού-

με για πρώτη φορά τόσα πολλά αγγεία, για τα οποία είμαστε

βέβαιοι ότι έχουν γίνει στο ίδιο κεραμεικό ἐργαστήριο και μέσα

στο σύντομο διάστημα λίγων μηνών. Από τα είκοσι δύο αυτά αγγεία

μποροῦμε να αποδώσουμε τα δεκαεφτά σε εννέα διαφορετικούς

αγγειογράφους, ἀριθμός που αποτελεί ἀφορμή για νέες σκέψεις

σχετικά με τη δυναμικότητα των αττικών κεραμεικῶν εργαστηρίων

κατά τον 4ο αι. Οι ἀγγειογράφοι αυτοί, παρά τις ἰδιαιτερότητές

τους, φαίνεται ότι ζωγραφίζουν την κύρια πλευρά των αγγείων

αντιγράφοντας από δύο τουλάχιστον διαφορετικά «παραδείγματα»,

από τα οποία συχνά κάνουν και συνδυασμούς. Ἐτσι διαπιστώνεται
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και εδὡ συνειδητή τάση για διαφοροποίηση στις μορφές, ὥστε να

αποδοθεί με κάποια ποικιλία ἡ αναγκαστικά μονότονη εικονογρα-

φία των παναθηναϊκῶν αμφορέων.

Αντίστοιχα, από τη χρονιά του Καλλιμήδη συγκεντρὠθηκαν

δώδεκα παναθηναϊκοί αμφορείς με βάση την επιγραφή του άρχοντα

και/ἡ την παράσταση της Εἰρήνης με τον Πλούτο στους Κίονες. Τά

αγγεία αυτά μοιράζονται σε έξι αγγειογράφους, ενὡ εἶναι ἡ πρώτη

φορά που ἐπισημαίνονται οι ίδιοι ἀγγειογράφοι να ζωγραφίζουν

ἀγγεῖα διαφορετικῶν αρχὀντων.

Με βάση το τελευταίο αυτό στοιχείο, ἁπλώθηκε ἡ ἔρευνα σε

όλους τους παναθηναϊκούς αμφορείς του 4ου αι., που κατέληξε σε

ενδιαφέροντα αποτελέσματα. Ἑτσι, λεπτομερείς τεχνοτροπικές συγ-

κρίσεις ἀποδεικνύουν ότι ὁ ἀγγειογράφος των τριῶν παναθηναϊκίθν

αμφορέων του Καλλιμήδη (K2, K4, K5) έχει ζωγραφίσει πέντε ακό-

μη απολύτως χρονολογημένους παναθηναϊκούς αμφορείς: τον υπ᾿

αριΘμ. Α |703 στις Βρυξέλλες του άρχοντα Πολυζήλου (367/6), τον

υπ᾿ αριθμ. 246 της Bib1ioth‘eque Nationa1e των Παρισίων του άρχον-

τα Λυκίσκου (344/3). τον υπ᾿ αριθμ. 18238 στην Ἀλεξάνδρεια του

άρχοντα Νικομάχου (341/0), καθώς και δύο αγγεία της χρονιάς του

άρχοντα Θεοφραστού (340/39), τον υπάριθμ. 1925.30.124 στο

Harvard και έναν νεοαποκτηθέντα από το Μουσείο Getty. Με τις

ταυτίσεις αυτές μας δίνεται ἡ δυνατότητα να γνωρίζουμε οκτώ απο-

λύτως χρονολογημένα έργα του ίδιου αγγειογράφου, καΘὠς και δύο

ἀκόμη σύνολα οστράκων, που έγιναν μέσα σε ένα χρονικό διάστη-

μα 26-28 ετὡν, και να μποροῦμε να μελετήσουμε την τεχνοτροπική

του εξέλιξη ἀντιστρέφοντας τη συνήθως ἐφαρμοζόμενη μέθοδο.

Ἀποδεικνύεται έτσι ότι ἡ τεχνοτροπική εξέλιξη ενός καλλιτέχνη

δεν είναι πάντοτε ὁμαλὴ και σταδιακή αλλά συχνά και μέσα σε

σύντομο χρονικό διάστημα εμφανίζει ἀπότομες διαφοροποιήσεις.

ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΩΝ ΠΑΝΑἩΝΑἸ᾿ΚΩΝ ΑΜΦΟΡΕΩΝ ΣΕ ΓΝΩΣΤΟΥΣ

ΕΡΥΘΡΟΜΟΡΦΟΥΣ ΑΓΓΕΙΟΓΡΑΦΟΥΣ

Ακολούθως, με δεδομένο ότι τους παναθηναϊκούς αμφορείς τους

κατασκεύαζαν στα ίδια ἐργαστήρια που ἔφτιαχναν και τα ερυθρό-

μορφα αγγεία, και μάλιστα στα σημαντικότερα από αυτά, έγινε
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προσπάθεια ταύτισης των ἀγγειογράφων των παναθηναϊκῶν αμφορέ-

ων από την Ερέτρια με γνωστούς ἀγγειογράφους των αγγείων ρυθ-

μού Κερτς. Ἑτσι, προσεκτική εξέταση των γνωστῶν αγγείων και

λεπτομερείς τεχνοτροπικές συγκρίσεις οδήγησαν στα ακόλουθα απο-

τελέσματα:

1. Τοὺς τρεις παναθηναϊκούς αμφορείς της χρονιᾶς του Χαρι-

κλείδη, καθώς και δύο ἄλλους από την ίδια χρονιά τους έχει

ζωγραφίσει 0 ζ. Pourta1és. Στον ίδιο ἀποδόθηκαν και δύο νέα

αγγεία, ὁ καλυκωτός Κρατήρας στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο

της Ἀθήνας υπ᾿ αριθμ. 12488 (πίν. 99) και ὁ κωδωνόσχημος στο Μου-

σείο A11ard Pierson υπ᾿ αριθμ. 8229 (πίν. 100). Τέλος, έγινε προσπά-

θεια για συνολική μελέτη του έργου του, ἐπισήμανση των χαρακτηρι-

στικῶν του και νέα χρονολόγηση των ἐρυθρόμορφων αγγείων του

(μέσα στη δεκαετία 370/ 60) με βάση τους παναθηναϊκούς αμφορείς.

2. Ο ἀγγειογράφος των παναθηναϊκῶν αμφορέων Κ2, K4, K5,

που συνολικά έχει ζωγραφίσει δέκα παναθηναϊκούς αμφορείς, είναι

ὁ ζ. του Μαρσύα, ένας από τους σημαντικότερους του 4ου αι. Ο

έλεγχος όλων των παλιῶν αποδόσεων ἐπιβεβαίωσε τις απόψεις του

Beaz1ey, ἀποδέσμευσε από τον ζωγράφο τα όστρακα της λεκανίδας

στην Οξφόρδη και ενίσχυσε τις αποδόσεις των οστράκων από την

ἀθηναϊκῇ Αγορά και τη Μασσαλία. Με βεβαιότητα ἀποκλείστηκε ἡ

απόδοση στο ζωγράφο μιας υδρίας από ιδιωτική συλλογή στη

Μασσαλία, ενὡ του αποδόθηκε ένα νέο αγγείο, μια λεκανίδα στο

Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονίκης (πίν. 120, 121). Με ἀφορμή την

απόδοση στον καλλιτέχνη του τελευταίου αγγείου, που μοιάζει ως

ένα από τα ύστερα έργα του και μετά από μελέτη της τεχνοτροπι-

Κής του εξέλιξης, υποστηρίζεται, ότι τα έργα που ὁ Beaz1ey απέδω-

σε στον Ελευσίνιο ζωγράφο, είναι τόσο κοντά με τα ύστερα έργα

του ζ. του Μαρσύα, ὥστε να μπορούμε να υποθέσουμε, ότι οι δύο

αυτοί μεγάλοι ἀγγειογράφοι του 4ου αιὡνα είναι ένα και το αυτό

πρόσωπο. Τέλος, γίνεται συνολική μελέτη όλης της ἐξελικτικῆς

πορείας του ζωγράφου, που διήρκεσε πάνω από τριάντα χρόνια

(367/6-335 περ.), με ἐπισήμανση των χαρακτηριστικῶν της κάθε

φάσης του και νέα χρονολόγηση των έργων του με βάση και τα

καινούργια στοιχεία.

3. Ο ἀγγειογράφος των παναΘηναϊκίθν αμφορέων ΚΙ και Κ6

καθώς και επτά ἀκόμη αμφορέων από την ίδια ἡ κοντινές χρονιές

Π.Α. 24
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είναι 0 ζ. των ΑΘηνών 12592, στον οποίο αποδόθηκε και ὁ καλυκω-

τός Κρατήρας από την Ὁλυνθο υπ᾿ αριθμ. 115, στο Αρχαιολογικό

Μουσείο Θεσσαλονίκης (πίν. 138, 139α).

4. Ο ἀγγειογράφος του παναθηναϊκού αμφορέα Κ3 είναι ὁ ζ.

της γαμήλιας πομπῆς, που ἐπισήμανε ὁ Schefo1d αλλά δεν αποδέ-

χΘηκε ὁ Beaz1ey. Ὅμως ἡ απόδοση στον ζωγράφο που ζωγράφισε

το 360/59 τον K3, δύο ἀκόμη απολύτως χρονολογημένων παναΘη-

ναϊκῶν αμφορέων, ενός του άρχοντα Ἡγησία (324/3) και ενός του

άρχοντα Ἀρχίππου (321/0), θέτει σε νέα βάση το πρόβλημα, αφοῦ

οι αρκετές διαφορές που επισημαίνονται, ιδιαιτέρως στην απόδοση

των ενδυμάτων, μποροῦν να ἐνταχθοῦν στη μακρόχρονη τεχνοτρο-

πικῆ του εξέλιξη, που φαίνεται ότι διήρκεσε γύρω στα σαράντα

χρόνια! Συγχρόνως, υπάρχουν αρκετά κοινά στοιχεία, ιδιαιτέρως

στην απόδοση του προσώπου και στη μυθολογίατου σώματος, που

μπορούν να αποτελέσουν τον συνδετικό κρίκο για την απόδοση

στον καλλιτέχνη των περισσότερων από τα αγγεία που του πρωτο-

απέδωσε ὁ Schefo1d. Με τα δεδομένα αυτά του αποδόθηκαν και τρία

νέα αγγεία [ένα τμήμα λεκανίδας στο Μουσείο Ἀκροπόλεως (πίν.

159β), ένα όστρακο λεκανίδας που βρέΘηκε σε αθηναϊκή οικία του

4ου αι. (πίν. 159γ), καθώς και μια υδρία στην ιδιωτική συλλογή

AbBeg-Stiftung στη Βέρνη (πίν. 160, 161)Ἰ, έγινε μελέτη του όλου έρ-

γου του και νέα χρονολόγηση των αγγείων του.

Τέλος, σε ἐπίμετρο δημοσιεύονται τα επτά πώματα των πανα-

ΘηναΪΚὡν αμφορέων, που βρέθηκαν στους ίδιους αποθέτες. Τα πὡ-

ματα παρουσιάζουν αρκετές διαφορές μεταξύ τους, κανένα δεν εφαρ-

μόζει ἀκριβῶς στα αγγεία και δεν είναι δυνατή ἡ ἀπόδοσή τους σε

χέρια αγγειοπλαστὠν. Φαίνεται λοιπόν ότι τα πώματα αυτὠν των

παναθηναϊκῶν αμφορέων φτιάχτηκαν μαζικά και όχι για Κάθε αγγείο

χωριστά, όπως γινόταν για τα πώματα καλύτερης ποιότητας αγγεί-

ων. Με την ευκαιρία αυτή μελετήθηκαν όλα τα σωζόμενα πώματα

παναθηναϊκῶν αμφορέων, που δείχνουν εξέλιξη στο σχήμα αντί-

στοιχη με των αγγείων και ἐνδιαφέρουσες παραλλαγές στη μορφή.



Panathenaic Amphoras from Eretria.

A Contribution to the Attic Vase-Painting

of the 4th Century B.C.

Pub1ication of the nine Panathenaic amphoras found in Eretria by

P. Theme1is in 1969 and 1976 was the starting point for investigation

of the many prob1ems posed by the striking new funds. These nine

we11-preserved Attic vases are dated by their archon inscriptions.

The three made in the archonship of Charik1eides (363/362 B.C.),

were awarded as prizes in the Panathenaic contests of 362 B.C.; six

of them date to the archonship of Ka11imedes (360/359 B.C.), and

were awarded in 358 B.C.

It is not certain how these vases were brought to Eretria from

Athens. It is possib1e that a native of Eretria won them as prizes

and brought them home, but much more 1ike1y that they reached

Eretria as commercia1 goods, as we know that Panathenaic ampho-

ras were so1d on the second hand market.

The Panathenaic amphoras, found in fragments with sherds of

other pots in three pits at the side of an ancient road, had been

stored in a 1ate c1assica1 - ear1y he11enistic house destroyed by fire

around 270 B.C. This indicates that the vases had remained in use

for near1y a century. A comparison of this deposit with other

deposits in Eretria 1eads to the hypothesis that the town was

destroyed around 270 B.C., probab1y when it was captured by the

Macedonians in the Chremonidean War.

The six Panathenaics made in 360/359 B.C. (K1 -K6) had a

capacity of 38-40 1itres, approximate1y the standard measure for oi1.

The three Panathenaics made in 363/362 B.C. (ChiI-Chi3) had a

capacity of around 30 1iters, on1y about two thirds of the standard

measure, a phenomenon not previous1y observed in prize Panathe-

naics.
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Shape

The nine vases are attributed to {our potters. The three vases by

Charik1eides (Chi1-Chi3) were made by one potter. Three potters

made the Ka11imedes Panathenaics: K2, K4 and K5 are by one

potter; ΚΙ and K3 by another; and K3 by sti11 another. It is

interesting to note that the attribution to painters fo11ows exact1y

the same grouping. Τῆος there are two possibi1ities: either the

functions of potting and painting were carried out by one craftsman

or there were teams of craftsmen in the big workshops who in-

variab1y worked together for quite a time. The first possibi1ity is by

far the more 1ike1y, especia11y in view of the fact that the Panathe-

naic K3 is the most conservative in regard both to the shape and to

certain features of the iconography.

Iconography

The iconography of the Panathenaic amphoras from Eretria presents

many interesting nove1ties, the starting point for a wide-ranging

discussion of the varied prob1ems of 4th century B.C. art. A study

of the costume worn by Athena Promachos facing 1eft in the entire

series revea1s that from the second quarter of the 5th century B.C.

onwards, when s1eeves make their appearance, the goddess wore

two garments, a c1ose-fitting chiton and over it an ependytes or a

pep1os. In the Panathenaics of Charik1eides, 363/362 B.C. (p1. 14-

19) the goddess wears a third garment for the first time: an

archaistic himation thrown over her shou1ders, the ha11mark of the

archaistic sty1e. This garment in conjunction with other archaistic

motifs, such as triangu1ar ends on a11 the garments and a mannered

rendering of the fo1ds often ending in swa11ow-tai1s, present the

figure of Athena on these Panathenaics as the first tru1y archaistic

figure of the 4th century B.C. The importance of this phenomenon

is heightened if one considers that from 363/362 B.C. onward this

same archaistic figure is repeated uninterrupted1y on the entire

series of Panathenaic amphoras unti1 the end, this figure being the

decisive factor in the formation of the archaistic trend of Attic art.
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In the Panathenaic amphoras of Ka11imedes, 360/359 B.C.,

Athena has the same features and, in addition, appears with feet

c1ose together as in the Pa11adion type, the fina1 touch in the

archaizing sty1e (p1. 20, 22, 26, 28, 30). A11 of the iconographica1

innovations of this period may be interpreted as the attempt of the

vase painters to stress the antiquity of Athena’s image, an image

1inked to the bri11iant past of the city. Since the point of archaizing

was to emphasize the 1asting va1idity of the o1d institutions and

idea1s, it was a means of expressing the pious wish of the Athenians

in the mid-4th century B.C., hoping to regain the 1ost sp1endour of

the city in an age of dec1ine.

Athena appears facing right on five of the six Panathenaics

made in 360/359 B.C. (K1, K2, K4, K5, K6), an innovation

reversing the o1d tradition of facing 1eft, and hereafter Athena

continues to face right unti1 the end of the series (p1. 39, 40, 50).

The decision to have Athena facing right must have to do with the

disappearance of the considerations which had 1ed to the choice of

Athena facing 1eft at the start of the series, i.e. the wish to have the

shie1d as a centerpiece, as it were, stressing the war1ike nature of

the goddess. In the 4th century B.C. the gradua1 disappearance of

the war1ike aspect of the goddess and the wish to render the figure

in perspective and in depth 1ed to the representation of Athena

facing right and to presenting her from her “good” side, the front

rather than the back.

The co1umns flanking the figure of Athena have especia11y inter-

esting iconographica1 features. The Charik1eides Panathenaics have

acanthus co1umns supporting Winged Nikai carrying the kind of

torch used in a torch race and a fi11et (p1. 32, 34). Our investigations

have 1ed us to discard the theories 1inking these Nikai to the

Pheidian Nike of Athena Parthenos or with temp1e acroteria. It is

more 1ike1y that the co1umn figures represent a dedication set up in

Athens a 1itt1e before 363 B.C. in connection with a victory won by

ephebes in the Panathenaic torch race. Furthermore, the rendition

of the Nike figures 1eads to a consideration of how motion is

rendered in many paintings and scu1ptures of the period.

The six Ka11imedes amphoras (360/359) have co1umns with the

Eirene and P1outos group by Kephisodotos (p1. 41, 42, 51). The
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twe1ve new1y found representations enrich our picture of the origina1

work, the 1ate dating of which, a 1itt1e before 360 B.C., is reinforced

by severa1 considerations indicating that time1iness p1ayed an

important ro1e in the choice of figures appearing on the co1umns of

the Panathenaics.

The iconography of side B with the ath1etic contests a1so

presents interesting features. Eight of the nine Panathenaics have

wrest1ers and the ninth has pankratists (K4). In the first p1ace the

variety of the compositions makes an impression, as do the diffe-

rences in the number of figures, in the poses and in the individua1

renderings of the figures. In the eight representations of wrest1ing,

we have eight different phases of the contest, showing how con-

sientious1y the vase painters strove to vary the figures, in spite of

the fact that they were ob1iged to paint a great number of Pana-

thenaics with the same subject matter within the space of a few

months, if not shorter.

The wrest1ers, who genera11y occupy the center of the compo-

sition, are shown using handho1s and c1inches (p1. 35, 36a, 43, 44).

In the two cases, ΚΙ and K6 where we see them on the ground (p1.

52, 53), we are ab1e to ascertain that the fact that the opponent is

knee1ing does not constitute a “fa11” as has been argued. A start1ing1y

new feature is introduced in these two groups which are painted as

if seen from above. The way in which the right-hand wrest1er in K3

(p1. 58) is ba1ancing himse1f and the pose of the 1eft hand seems to

anticipate features adopted by scu1ptors about thirty years 1ater. A

snapshot rendition of one phase of the pankration, K4, is a1so

noteworth1y (p1. 45). This representation furnishes a further examp1e

showing that the ath1etes in the pankration cou1d use the 1eather

thongs worn by boxers. A Panathenaic amphora of the same date

from E1eusis (p1. 677) shows that the sharp thongs were introduced

ear1ier than has hitherto been supposed.

Among the figures framing the wrest1ing groups the judges are

shown standing and wearing himatia, just as they were in the

archaic period, and ho1ding a pa1m branch (p1. 38β, 47, 48), an

innovation dating to the third quarter of the 5th century B.C. In

K6 the judge bends over forward in a new pose that shows how

c1ose1y he is fo11owing the contest (p1. 54γ).
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The ephedroi are 1arge figures (p1. 49, 54a, β) who more than

any of the others have a striking1y statuesque appearance from 360

B.C. onwards, new proportions, a new stance and movement within

space, a11 e1ements which we 1ater encounter in Lysippean works.

The ephedroi of amphoras K1, K2 and K6 are gesturing in a new

way that expresses suspense as to the outcome of the contest.

Five of the Panathenaics, ChiI-3, ΚΙ and K3, have a sp1endid

winged Nike who is either offering the victor a fi11et (p1. 37β, 55,

60) or is ho1ding a pa1m branch, thus assuming the ro1e of the

judge (p1. 36β), an iconographica1 motif here appearing for the first

time on Panathenaic amphoras. Some of the Nikai, e.g. Chi3 and

K3 (p1. 36β, 60), reproduce known works of scu1pture. The astonish-

ing Nike of KΙ (p1. 55) seems to hark back to a major painting.

O1ympias is depicted on amphora K5 as the fragmentary inscri-

ption makes c1ear (p1. 46α). Having the personification of the

O1ympic Games fo11owing the Panathenaic contests, just as on the

Panathenaic amphora dated to the archonship of Theophrastos

(340/339 B.C.), at the Fogg Museum, Harvard, cannot be anything

e1se than a pictoria1 device for e1evating the prestige of the Pana-

thenaic contests to the 1eve1 of the Panhe11enic games at a time

when Athens attempts to enhance its image by means of various

institutions, such as the contests.

The sma11 Winged Nike ho1ding the Victor’s fi11et above the

knee1ing wrest1ers, ΚΙ and K6 (p1. 52, 53), is an abso1ute1y nove1

feature. Here we have not on1y a new deve1opment in the manner

of representing flight forward from the upper 1eft background but

a1so a striking advance in rendering torsion and three-dimensiona1

space. These are two masterfu11y drawn figures which sure1y reflect

creations in 1arge-sca1e painting.

High co1umns appear on side B of two vases (Chi! and 3, p1.

33β, 35β, 36α). One of the co1umns supports a 1itt1e figure schematic-

a11y rendered. Here we most 1ike1y have to do with a statue of

Athena with traits of many 4th century B.C. works of scu1pture.

The depiction of high co1umns with statuary in scenes of ath1etic

activity both on Panathenaics and on other representations, entit1es

us to suppose that there were actua1 monuments 1ike these in

ath1etic grounds of ancient times.
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Sty1e

A study of the sty1e of the four vase painters was carried out.

Twenty-two vases can be assigned to the year of Charik1eides on

the basis of the archon inscription and/or the acanthus co1umns

and the individua1 figures of Nike. Τῆος for the first time we have

a good1y number of vases about which we may be certain that they

were a11 made in the same workshop within a span of a few

months, if not weeks. We can attribute the twenty-two Panathenaics

to nine vase painters, a situation which gives rise to a reconsideration

of the capacities of the Attic workshops in the 4th century B.C.

These vase painters, apart from their invidua1 traits, appear to have

copied from at 1east two mode1s in producing side A, sometimes

combining features from different mode1s. Here again we see a

de1iberate attempt to introduce variety into the necessari1y repetitive

iconography of this side of the Panathenaic amphoras.

Twe1ve amphoras have been assigned to Ka11imedes’ year on

the basis of the archon inscription and/or the representation of the

co1umn group of Eirene and P1outos. The vases are attributed to

six vase painters and for the first time there is documentary

evidence for artists painting Panathenaics of more than one year.

With this evidence as a basis for further study, the investi-

gation was widened out to take in a11 of the Panathenaics produced

in the 4th c. B.C. with resu1ts as fo11ows: By means of detai1ed

sty1istic comparisons it can be demonstrated that the artist of the

three Panathenaics dated to the archonship of Ka11imedes, 360/359

B.C. (K2, K4, K5) a1so painted five other Panathenaics for which

we know the exact year:

1. Brusse1s A 1703, archonship of Po1yze1os, 367/366 B.C.

2. Bib1ioth‘eque Nationa1e 246, archonship of Lykiskos, 344/

343 B.C.

3. A1exandria 18238, archonship of Nikomachos, 341/340 B.C.

4. Fogg Museum 1925.30.124, archonship of Theophrastos,

340/339 B.C.

5. Getty Museum, archonship of Theophrastos, 340/339 B.C.

With these attributions we are now in a position to study eight

works with abso1ute dates by a sing1e vase painter, p1us two groups
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of sherds, a11 produced within a span of 26-28 years. This means

that the sty1istic deve1opment can be worked out on the basis of

chrono1ogy instead of the other way around. It now appears that

the sty1istic deve1opment of an artist does not necessari1y progress

in even, gradua1 stages; on the contrary, abrupt changes may occur

within a short period.

Attribution of the Panathenaic Amphoras to known Red-Figure

Vase-painters

Panathenaic amphoras are known to have been produced in the

1eading potters’ workshops for red-figure vases. On the basis of this

data an attempt was made to identify the painters of the Pana-

thenaics from Eretria with known red-figure painters working in the

Kertch sty1e. A series of sty1istic comparisons produced the fo11owing

attributions:

a. Attributed to the Pourta1és Painter: the three Panathenaics

made in the archonship of Charik1eides and a1so the ca1yx krater,

Athens NM 12488 (p1. 99) and the be11 krater, A11ard Pierson

Museum 8229 (p1. 100). The entire oeuvre of this artist was reviewed

and on the basis of his Panathenaics, the dates of his red-figure

work have been revised, now assigned to the decade 370-360 B.C.

b. Attributed to the Marsyas Painter, one of the greatest 4th

century B.C. masters, ten Panathenaics inc1uding K2, K4 and K5. A

review of ear1ier attributions confirms Beaz1ey’s views, removes the

Oxford 1ekanis from the corpus and makes it certain that the Agora

fragments and the Marsei11es fragments be1ong to this artist. A

hydria in a private co11ection in Marsei11es cannot be attributed to

the Marsyas Painter. A 1ekanis in the Archaeo1ogica1 Museum of

Thessa1oniki: (p1. 120, 121), new1y attributed to the Marsyas Painter,

appears to be one of his 1atest works and 1eads the way to

suggesting that the vases attributed by Beaz1ey to the E1eusinian

Painter are so c1ose to the 1ater work of the Marsyas Painter that

the two great 4th century B.C. vase painters may we11 be one and

the same master. In a survey of the artist’s deve1opment throughout

his career, which 1asted more than thirty years from about 367/6 to
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335 B.C., the individua1 characteristics of each stage have been

noted and the chrono1ogy of the works by the Marsyas Painter has

been revised.

c. Attributed to the Painter of Athens 12592: the Panathenaics

KI and K6 and seven other amphoras from the same year or at

about the same time; the ca1yx krater, O1ynthus 115 in the Archaeo-

1ogica1 Museum of Thessa1onike (p1. 138).

d. Attributed to the Painter of the Wedding Procession as

formu1ated by Schefo1d but not accepted by Beaz1ey; Panathenaic

K3; a Panathenaic dated to 324/3 B.C. (Hegesias); a Panathenaic

dated to 321/0 (Archippos). The attribution of the two 1atter

Panathenaics throws new 1ight on the prob1em, because the consider-

ab1e differences which have been observed, especia11y in regard to

the rendering of the drapery, may now be accounted for in terms of

a 1engthy sty1istic deve1opment 1asting for around forty years! But

at the same time these vases share enough features in common,

particu1ar1y in the rendering of the face and in the muscu1ature, to

form the connecting 1ink among most of the vases first assigned to

this artist by Schefo1d. There are three further new attributions to

the Painter of the Wedding Procession, a 1ekanis fragment in the

Acropo1is Museum (p1. 1593); a 1ekanis fragment found in an

Athenian house of the 4th century B.C. (p1. 1597); and a hydria in

a private co11ection (Abbeg Stiftung in Bern, p1. 160, 161). The

entire oeuvre of the Wedding Painter is reviewed and the chrono1ogy

of his works revised.

Seven Panathenaic 1ids found in the same deposits are presented

in an appendix. Each is quite different from the other; none of

them fits we11 on any of the Panathenaics and it has not proved

possib1e to assign any of them to a potter. The 1ids of Panathenaic

amphoras were apparent1y produced en masse and not individua11y

for each Panathenaic as was done for the 1ids of finer vases. A

study was made of a11 preserved Panathenaic 1ids which show a

shape deve1opment corresponding to that of the vases and a1so

interesting variations in shape.

P.D. VALAVANIS
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παναθ. αμφορέας σημ. 280

Κυρήνη, Αρχαιολογικό Μουσείο

παναθ. αμφορέας F 4544(;) 230 κ.ε.

Κωνσταντινούπολη, Ἀρχαιολογικό Μου-

σείο ᾿

όστρακο παναθ. αμφορέα L 3149

any. 273

Leiden, Rijksmuseum van Oudhedcn

παναθ. αμφορέας XV.i.79 any. 75

παναθ. αμφορέας PC 8 any. 84,

any. 37I

παναθ. ἀμφορέας PC 6 any. 86,

any. 324

παναθ. ἀμφορέας PC 7 any. 87,

any. 286, any. 298, any. 349

όστρακα παναθ. ἀμφορέα R0 II 149

any. 276

Λένινγκραντ, Μουσεἰο Ἐρμιτάζ

παναθ. αμφορέας 17553 σημ. 177,

σημ. 300, σημ. 372, I64

παναθ. αμφορέας 17686 σημ. 276

ερυθρ. αμφορέας παναθ. σχήματος

26.1.1913.Νι-8 294 κ.ε.

πελίκη St 1792 any. 369, 282 κ.ε.

πελίκη St 1793 282 κ.ε.

πελίκη St 1795 269 κ.ε.

πελίκη St 1787 293 κ.ε.

πελίκη St 2016 294 κ.ε.

πελίκη St 1866, S1 1863 any. 708

πελίκη 1891.818 any. 4I9

ὑδρία St 1794 293 κ.ε.

υδρία 1872.130 293 κ.ε.

γαμ. λέβης 15592 269 κ.ε.

καλ. Κρατήρας St 1807 IS!

λεκανίδα St 1983 I5I, any. 439

λεκανίδα St 1858 270 κ.ε.

λεκανίδα St 1791 282 κ.ε.

όστρακο γαμ. λέβητα St 1930 269

κ.ε.

ὀστρακο γαμ. λέβητα ΚΑΒ 81a 293

κ.ε.

όστρακο ὑδρίας 16878 293 κ.ε.

Λονδίνο, Βρετανικό Μουσείο

παναθ. αμφορέας Β 130 any. 75,

64, 65, any. 287, any. 290, any.

295

παναθ. αμφορέας Β 134 any. 84

παναθ. ἀμφορέας Β 136 any. 30!,

any. 348

παναθ. ἀμφορέας Β 603 any. 119,

σημ. 157, any. I76, any. 300,

any. 373

παναθ. αμφορέας Β 604 60, any.

67, any. 68, any. 119, any. I76,

any. 271, any. 273, any. 300,

any. 372

παναθ. ἀμφορέας Β 606 any. 60,

any. 92

παναθ. αμφορέας Β 607 any. I35,

any. 291, 136, any. 373, I49

παναθ. αμφορέας Β 608 any. I30,

any. I35, any. 201, σημ. 275,

any. 283, any. 293

παναθ. ἀμφορέας Β 609 any. 276,

258

παναθ. αμφορέας Β 610 any. I74,

any. 300, any. 372, any. 569

παναθ. ἀμφορέας Β 611 any. 276

ἀμφορέας Β 271 I35

λήκυθος E 697 any. 239

στάμνας 1843.11-3.31 I59

πελίκη 1910.6-15.1 I48

πελίκη E 424 269 κ.ε.

ὑδρία Ε 234 any. 699

ὑδρίες E 233, E 235, E 247 any. 708

κύλικα E 94 any. 323

κωδ. Κρατήρας 1924.7-16.1 any. 369

κωδ. Κρατήρας F 68 I50, 262 κ.ε.

Λυὡν, Musée des Beaux-Arts

ὑδρία any. 697

Μαλιμπού, The J. Pau1 Getty Museum

παναθ. ἀμφορέας 79.AE.147 any.

69, 252, 254 κ.ε., 278, 327

πελίκη 83.ΑΕ.10 295 κ.ε.

Μασσαλία, Muséc Boré1y

όστρακα 2079-2083 271, 281



Μασσαλία, Συλλογή Μ.Ε. Hanger

υδρία 271, 273, 305

Μιλάνο, Συλλογή Tomo (Caputi)

υδρία C 278 σημ. 244

Mississipi, University, Art Museum

όστρακα παναθ. αμφορέα σημ. 276

Μόναχο, Museum Antiker K1einkunst

παναθ. ἀμφορέας 1453 σημ. 301,

322

παναθ. αμφορέας 1455 322

παναθ. αμφορέας 1456 σημ. 75, σημ.

301, σημ. 348, σημ. 361

παναθ. αμφορέας 7767 σημ. 130,

σημ. 135, σημ. 293

υδρία 2439 294 κ.ε.

οἰνοχόη Κάποτε συλλ. Schoen σημ.

439

κύλικα 2648 WAF σημ. 153

κωδ. Κρατήρας 2398 263 κ.ε.

Μόσχα, Pushkin State Museum of Fine

Arts

σκυφοειδής πυξίδα 510 I60

Μπολόνια, Museo Civico

παναθ. αμφορέας PU 198 σημ. 84,

σημ. 89

παναθ. αμφορέας 11 67

Μύκονος, Αρχαιολογικό Μουσείο

παναθ. ἀμφορέας 9 328

Νάπολι, Musco Naziona1e

παναθ. αμφορἑας 112848 σημ. 352

παναθ. αμφορέας Stg 693 σημ. 357

Néa Υόρκη, Metropo1itan Museum of

Art

παναθ. ἀμφορέας 14.130.12 σημ. 84,

σημ. 301

παναθ. αμφορέας 1671 σημ. 86, σημ.

115, σημ. 301, σημ. 324

25
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παναθ. αμφορέας 07.286.79 σημ. 86,

σημ. 324, 260

παναθ. αμφορέας 07.286.80 σημ. 441

παναθ. ἀμφορέας 56.171.3 σημ. 87

παναθ. αμφορέας 56.171.4 σημ. 280

παναθ. ἀμφορέας 56.171.5 σημ. 154

παναθ. αμφορέας 56.171.6 σημ. 282,

σημ. 291, 326

οἰνοχόη 02.258.25 σημ. 461

χους 25190 σημ. 408

σκύφος 06.1021.49 I34, σημ. 338

Νέα Υόρκη, Συλλογή Frombo1uti

υδρία 270 κ.ε.

Οξφόρδη, Ashmo1ean Museum

παναθ. ἀμφορέας 572 σημ. 201,

σημ. 267, 117, σημ. 281, σημ.

301, 164

παναθ. ἀμφορέας 1952.48 σημ. 267

ὀστρακα παναθ. αμφορέα 1927.4475

242, 243

κοτύλη 288 σημ. 438

όστρακα λεκανίδας 1929.10 271 κ.ε.

Παλἐρμσ, Museo Naziona1e

κωδ. Κρατήρας σημ. 101

Παρίσι, Musée du Louvre

παναθ. αμφορέας ΜΝ 704 σημ. 71,

91, σημ. ΠΙ, σημ. 201, σημ.

291

παναθ. αμφορέας ΜΝ 705 σημ. 7|,

9|, σημ. 171, σημ. 201, σημ.

291, σημ. 301, σημ. 372

παναθ. αμφορέας ΜΝ 706 σημ. 170,

σημ. 247, σημ. 556, 327

παναθ. ἀμφορέας ΜΝΒ 3223 σημ.

301, 297 κ.ε.

Κρατήρας MNC 511 (G341) σημ. 461

Παρίσι, Bib1iothéque Nationa1c

παναθ. ἀμφορέας 246 256 κ.ε., 327

κύλικα 523 σημ. 323
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Περούτζια, Museo Barane11o

κιον. Κρατήρας 86 I48

Πολύγυρος, Αρχαιολογιιεό Μουσείο

παναθ. ἀμφορέας 8.29 (R.100) σημ.

92, σημ. 93, σημ. 191, σημ. 20|

τμήμα πελίκη 48 σημ. 699

Ρόδος, Ἀρχαιολογικῷ Μουσείο

ὄστρακα παναθ. αμφορέων σημ. 525

Ruvo, Museo Jatta

Κρατήρας 1501 ISO

Ρώμῃ, Museo Naziona1e di Vi11a Giu1ia

κωδ. Κρατήρας 2382 σημ. 239

όστρακο καλ. κρατῆρα 50279 σημ.

49|

κύλικα 27259 σημ. 309

Σέβρες, Musée Céramique

παναθ. αμφορέας 7230 σημ. 276,

258, 327

Σεράγεβο, Αρχαιολογικό Μουσεἰο

όστρακο λουτροφόρου (;) 399 σημ.

699

St Louis, Art Museum

όστρακο Α25 σημ. 594

To1meita, Αρχαιολογικό Μουσεἱο

παναθ. αμφορέας 323, σημ. 348

Τάρας, Museo Archeo1ogico Naziona1e

παναθ. αμφορέας 4595 323

παναθ. αμφορέας 115472 σημ. 301,

σημ. 348

παναθ. ἀμφορεῖς 115472-4 323

To1edo (Ohio) Museum ofArt

παναθ. αμφορἑας 61.24 σημ. 35|

Τορόντο, Roya1 Ontario Museum

παναθ. αμφορέας 919.5.148 σημ. 87

Tfibingen, Πανεπιστήμιο

καλ. κρατῆρας F7 157

Φεράρα, Museo Naziona1c di Spina

παναθ. αμφορέας 9356 324

οἰνοχόη 5029 σημ. 461

κωδ. Κρατήρας 3112 148

κωδ. Κρατήρας 1ζ270 Α VP 287 κ.ε.

Φιλιππούπολη (P1ovdiv), Ἀρχαιολογι-

K6 Μουσείο

πελίκη από Brezovo 148 κ.ε.

Φλωρεντία, Museo Archeo1ogico Et-

rusco

παναθ. αμφορέας Λυδού σημ. 60,

σημ. 63, σημ. 73, σημ. 75, 65,

σημ. 287, 321

στάμνος 4006 I48

Χαϊδελβἑργη, Πανεπιστήμιο

όστρακα 47, B63 σημ. 104

ὄστρακα 246 σημ. 513

ὄστρακα 232 287 κ.ε.

Ωρωπός, Ἀμφιάρειο

όστρακο παναθ. αμφορέα σημ. 291

Wiirzburg, Martin von Wagner Museum

ανεπίγρ. παναθ. αμφορέας U. ΠΙ.

389 σημ. 446

[διωτικἑἲς Συλλογές

Πρῴην Συλλογή Cast1e Ashby

παναθ. αμφορέας σημ. 88, 324

Συλλογή Bareiss

λήκυθος 224 σημ. 363

Συλλογή Ophiuchus

κωδ. Κρατήρας 169

Συλλογή Robinson (?)

κάνθαρος 294 κ.ε.

Συλλογή Scheur1eer

μελαμβαφής ἀμφορέας παναθ.

σχήματος 934 σημ. 754



Ευρετήριο ἀγγειογράφων και ἀγγειοπλάστῶν

Ζ. των Ἀθηνών 1183, 148

Z. των Ἀθηνών 12592, 286 κ.ε.

Z. του Αἰγίσθου 139

Ζ. του Ἀμασῆ σημ. 153

Ζ. του Αντιμἐνη 322

Αστέας σημ. 491

Ομάδα του Ἀστείου σημ. 63, 68, σημ.

155, σημ. 267, σημ. 288, 325

Ζ. του Ἀχιλλέα 94

Ζ. του Βερολίνου σημ. 60, 66, σημ.

88, 94, 117, σημ. 439, 260, 324

Z. του Βερολίνου 1833, 66, σημ. 87

Ζ. του Brook1yn-Budapest 168

Z. της γαμήλιας πομπῆς 292 κ.ε.

Ἐλευσίνιος ζωγράφος 281 κ.ε.

Εξηκίας 65, 80, σημ. 151, σημ. 188,

σημ. 300, 144

Z. του Επιμήδη σημ. 392

Ζ. της Ἐρέτριας σημ. 363

Ζ. του Εὐπόλιδος σημ. 101

Z. του Εὐφιλήτου 65, σημ. 84, σημ.

89, 117, σημ. 301, σημ. 371, 322

Εὐφρόνιος σημ. 323

Ζ. του Ἐσχαρίδι 66, σημ. 87, 94, 260

Ομάδα G σημ. 708

Ζ. της Gravina 159

Ομάδα του Hi1deshcim 67, σημ. 120,

σημ. 264, 230

Ομάδα του Hobb1e 78, σημ. 135

Κιττὸς σημ. 173, σημ. 271, σημ. 273

Ομάδα του Κιττοῦ σημ. 68, σημ. 70,

68, σημ. 155, σημ. 173, σημ. 176,

Ζ. 3:: Κλεοφῶντα 67, 139, 148

Z. του Κλεοφράδη σημ. 34, σημ. 75,

66, σημ. 86, σημ. 115, 94, 117,

σημ. 301, σημ. 324, σημ. 348, σημ.

351, σημ. 361, 260, 323

Ζ. του Κόδρου σημ. 309

Ομάδα της Κοπεγχάγης 99 σημ. 154

Ζ. της κουκουβάγιας της Αβάνας 65,

Ὁμάδα του Kuban σημ. 92, σημ. 93,

σημ. 120, σημ. 177, σημ. 294, σημ.

300, 164, 234

Z. της Λαοδάμεια 160

Ομάδα του Λεάγρου 65, σημ. 151, 93,

σημ. 441

Λυδός σημ. 60, σημ. 63, σημ. 73,

σημ. 75, 65, σημ. 287, σημ. 292,

321

Z. του Μαρσύα 268 κ.ε.

Ζ. του Μειδία 159 κ.ε.

Ζ. του Μονάχου 2335, 148

Z. του Μονάχου 2391, σημ. 421

Ζ. του Νικία σημ. 459

Ομάδα του Νικομάχου 77, 90, σημ.

170

Z. των Νιοβιδών σημ. 461

Ὁλτος σημ. 104

Z. της Πηνελόπης σημ. 438

Ζ. του Pourta1és 262 κ.ε.

Ζ. του Primate 160

Ζ. του Προνόμου 159 κ.ε.

Ομάδα του Robinson 94, σημ. 267,

σημ. 301, I39

Σικελός σημ. 352

Z. του Shuva1ov σημ. 461

Z. του Τάλω 150

Z. του τροπαίου σημ. 101

Ὑπερείδης σημ. 287, σημ. 295

Z. της χορεύτριας του Βερολίνου 159



Προέλευση φωτογραφιών

Ἀνασκαφή Αρχαιολ. Ἐταιρείας στην

Ερέτρια του Π. Θἐμελη. Φωτογρ.

Βασ. Σταματόπουλος πίν. 3, 4β,

14-40, 42-60, 73α, 74α,

83α, 98α, 1198, 136α, 137α, 163,

164α.

Αρχαιολ. Μουσεἱο Ελευσίνας. Φωτογρ.

Βασ. Σταματόπουλος: πίν. 62-7οβ,

72β, 73γ-δ, στ, 74β-γ, 90a-B.

DAI Αθήνα: πίν. Ὅγ-Ἡδ, 73β, 75,

101,120,121.

ASCS, Ἀθήνας πίν. 72α, 727-8, 91,

115β,

Οξφόρδη, Ashmo1ean Museum: πίν.

72ε, 119β.

Βρυξἐλλες, Musée du Cinquantenaire:

πίν. 76, 77, 82α.

Αλεξάνδρεια, Αρχαιολ. Μουσείο : πίν.

78, 79.

Harvard, Fogg Museum : πίν. 80, 8|,

83β, 84α-β, 127γ.

Ma1ibu, J. Pau1 Getty Museum : πίν.

85-87, 140, 141.

Παρίσι, Bib1iothéque Nationa1e : πίν.

88, 89.

Προέλευση σχεδίων

Π. Καλλιγάς, ΑΕ 1983, 125, εικ. 4:

πίν. 1.

Π. Θέμελης, ΠΑΕ 1985, παρἐνθ. πίν.

A': πίν. 2.

Π. Θέμελης, από ημερολόγιο ανασκα-

φής 1976 : πίν. 4α.

Λονδίνο, British Museum: πίν. 92-95,

9813, 108, 109.

Βερολίνο, Staat1iche Museen: πίν. 96,

119α.

Μόναχο, Antikensamm1ungen: πίν. 97,

154.

Παρίσι, Musée du Louvre: πίν. 156-

159α.

Αθήνα, ΕΑΜ: πίν. 99, 110-113, 118,

128-132, 13613, 137β.

Ἀμστερνταμ, A11ard Pierson Museum:

πίν. 100.

Λένινγκραντ, Μουσεἰο Ερμιτάζ: πίν.

102-107, 115a, 1197, 122-126, 142,

144, 146, 147, 148.

A. Lebe1: πίν. 116, 117, 12713, 149.

Φεράρα, Museo Naziona1e di Spina:

πίν. 133, 135.

Χαϊδελβέργη, Archao1ogisches Institut:

πίν. 134α.

Θεσσαλονίκη, Αρχαιολ. Μουσείο: πίν.

138, 139α.

Αθήνα, Μουσεἱο Ακροπόλεως: πίν.

159β-γ.

Βἐρνη, Abbeg-Stiftung: πίν. 160, 161.

Θ. Δριμουρά - Κακαρούκα : πίν. 5,

6, 10, 61, 165, 166, 167.

Ε. Λεμπιδάκη : πίν. 7, 8, 9, 11, 12,

13, 164β.

Π. Βαλαβάνης : πίν. 47, Ἡε, 907.



ΠΙΝΑΚΕΣ



Η αρχαία Ερἐτρια. Στο τετράγωνο ἡ ανασκαφή Θέμελη.

ΠΙΝ. Ι



Κάτοψη θεμελίων της ανασκαφής Θέμελη, με διαγραμμισμένες τις θέσεις των ἀποθέτων α, β, ι.

ΠΙΝ. 2



Αεροφωτογραφία της ανασκαφής Θέμελη (1979).

ΠΙΝ. 3



α. Σχηματικῇ τομὴ του ἀποθέτη ι. β. To νόμισμα από τον αποθἐτη. γ. Ta ἐγχάρακτα

γράμματα στο χεῖλος του Κ Ι.

ΠΙΝ. 4



Ο παναθηναϊκός αμφορέας ΧΙ (EAM 20048).

ΠΙΝ. 5



Ο παναθηναϊκόςαμφορέας Χ2 (EAM 20047).

ΠΙΝ. 6



Ο παναθηναϊκόςαμφορέας X3 (Μουσείο Ἐρέτριας 14813).

ΠΙΝ. 7



Ο παναθηναϊκός ἀμφορέας ΚΙ (EAM 20046).

"IN. 8
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Ο παναθηναϊκός αμφορέας K2 (EAM 20044).

ΠΙΝ. 9



Ο παναθηναϊκός ἀμφορέας Κ3 (EAM 20049).

ΠΙΝ. 10



Ο παναθηναϊκός αμφορέας K4 (EAM 20045).

ΠΙΝ. II



Ο παναθηναϊκός αμφορέας K5 (Μουσείο Ἐρέτριας 14814).

ΠΙΝ. 12



Ο παναθηναϊκός ἀμφορέας Κ6 (Μουσείο Ἐρέτριας 14815).

ΠΙΝ. I3



XI, όψη Α.

ΠΙΝ. 14



ΧΙ, όψη Β.

ΠΙΝ. 15



ΠΙΝ. 16

X2. όψη Α.
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Χ2, όψη Β.

ΠΙΝ. Ι 7



Χ3. ὀψη Α.

ΠΙΝ. I8



Χ3, όψη Β.

ΠΙΝ. 19



KI, όψη Α.

ΠΙΝ. 20



K1, όψη Β.

ΠΙΝ. 21



Κ2, όψη Α.

ΠΙΝ. 22



Κ2, όψη Β.

ΠΙΝ. 23



K3. όψη Α.

ΠΙΝ. 24



K3. ὀψη Β.

ILA. 27

ΠΙΝ. 25



K4. όψη Α.

ΠΙΝ. 26



Κ4, όψη Β.

ΠΙΝ. 27



Κ5. ὀψη Α,

ΠΙΝ. 28



Κ5, όψη Β.

ΠΙΝ. 29



Κ6, όψη A.

ΠΙΝ. 30



K6, όψη Β.

ΠΙΝ. 3!



α-β. ΧΙ : α, Αθηνά και Νίκες. β. Νίκη

αριστιἱρυύ κίυνα,

IΠΝ. 32



α-β. Χ2 : α. Ακανθωτός κίονας και αγωνι-

στική επιγραφή. β. Ἀγαλματική μορφή

στον κιονἱσκο της Β όψης.

ΠΙΝ. 33



α-β. Χ Ι. ἐπιγραφὲς και ακανθωτοἱ Κἱονες.

ΠΙΝ. 34



α. XI. παλαιστές. β. X2. παλαιστἐς.

ΠΙΝ. 35



α-β. Χ3 : α. παλαιστἐς. β. Ἔφεδρος και

Νίκη - βραβέας.

ΠΙΝ. 36



α-β. ΧΙ : α. Ἐφεδρος. β. Νίκη.

ΠΙΝ. 37



01. X3. ἔφεδρος. β. XI. βραβἐας.

ΠΙΝ. 38



κ.. Αθηνά.

ΠΙΝ. 39



α-β. K2. K4: Αθηνά καὶ αγάλματα Εἰρήνης - Πλούτυυ.

ΠΙΝ. -10



K2, K4. K5 : ἀγάλματα Εἰρήνης - Πλούτου.

ιἉ, 28

ΠΙΝ. 41



α-β, K2. επιγραφές και κίονες με αγάλματα Εἰρήνης - Πλούτυπ.

”IN. 42



Κ5, παλαιστές.

ΠΙΝ. 43



ΙΠΝ. 44



Κ4, παγκρατιαστές και Νίκη.

ΠΙΝ. 45



(1. K5. Ολιιμπιάς. β. Κ4, προσωποποίηση

ΠΙΝ. 46



α. K2. βραβέας, β. Κ4, βραβεἒας.

ΠΙΝ. 47
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(1. K5. Ιἷριιβεἒιις. β. Λῆπτυμιἱρῆῆι.

ΠΙΝ. 48

ΚΖ. ἔφεδρος



ΠΙΝ. 49



KI. Αθηνά.

Ι "IV. 50



α. γ : KI. β. Κ6: ἀγωνιστικῇ

επιγραφή και ἀγάλματα Εἰρήνης -

Πλούτου.

ΠΙΝ. 51



ΚΙ. πιιλιιιστιἒζ και Νίκη.

III/V. 52



Κό, παλαιστές καὶ Νίκη.

ΠΙΝ. 53



«1. K6. ἐφκδρυς. β. Κ I. ἐφιζδρως. γ. Κ6. βραβέας.

I11Ν. 54



K1. Νίκη - βραβἐας.

ΠΙΝ. 55



α. K3. Αθηνά, κίονες, επιγραφές. β. Λεπτομέρει

IΠΝ. 56
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α-β. Κ3 : Κίονες, επιγραφές και ἀγάλματή

Εἰρήνης - Πλούτου.

ΠΙΝ. 57



K3, παλαιστἐς.

ΠΙΝ. 58



Κ3, βραβέας.

ΠΙΝ. 59



Κ3, Νίκη.

ΠΙΝ. 60



Σχέδιο με την ορθή θέση του ὀστράκου με το πρόσωπο της Νίκης.

ΠΙΝ. 61



Ελευσἱνα. 2703. ὁψη Α.

I11Ν. 62



Ελευσἱνα, 2703. Επιγραφή ἄρχοντα και ακανθωτοί Κἱονες.

[TIN ὁ ἲ



α-β. Ελευσἱνα, 2703 : Ὀψη Β, ἀφ᾿ ἵππου ἀκοντεσμός. γ. Ὄστρακο συνανήκον.

ΠΙΝ. 64



α-γ. Ελευσίνα, 2696 : α. Τμήμα όψης Α. β-γ. Λεπτομἐρειες. δ. Ελευσἱνα, 2657-2658. τμήματα

ακανθωτών κιόνων.

ΠΙΝ. 65



(ι-β. Ελειισίνα, χ.α.

(βλ. σ. 225 αρ. κατ. 6) :

Ὁινη Α και λεπτομέρεια.

ΠΙΝ. 66



α-δ : Ελευσίνα, χ.α. (βλ. σ. 225 αρ. κατ. θ) : α. Ὁψη Β. β, τμήματα πυγμάχων. γ. Τμῆμα aqui-

δρου. δ. Τμήμα βραβἐα.

"IN 67



α-β. ΕἘυσἱνα, χ.α. (βλ. σ. 226 up. κατ. 7) : Ὀψη Α και λεπτομέρεια. γ. Ελευσίνα. up. 2659. ”IN. 68

ἲἲπφΛπνΛ no mvm‘1u1.\-t‘\ MIAnIAIἈnn‘nA



Ελευσίνα χ.α. (βλ. σ. 226, αρ. κατ. 7). Ὀψη Β, τμήματα δρομἑων.

ΠΙΝ. 69



ιι, Ελευσἰνα, χ.α, (βλ. σ. 226. αρ. κατ. 8). Ὑπογραφή αγγειοπλάστη. β. Ελευσἱνα, 2656, 2660.

Ακανθωτοἱ κίονες. γ. κεραμεικός, ΡΑ 147. Τμήμα Αθηνάς. δ. Κεραμεικός, ΡΑ 143. Τμῆμα

(ικανθωτού κίονα. ε. Κεραμεικός, ΡΑ 136. τμήματα Ἀθηνᾶς και Νίκης. στ. Κεραμεικός ΡΑ

ΠΙΝ. 70 I49. Τμήμα φτερού Νίκης.



α. Κεραμεικὀς, ΡΑ 136. Τμῆμα ηνιόχου. β. Κεραμεικός, ΡΑ 136. Τμήμα αλόγου. γ. Κεραμει-

κός, ΡΑ 146. τμήματα Ἀθηνᾶς και φτερού Νίκης. δ. κεραμεικός, ΡΑ 145. τμήματα ακανθωτὠν

κιόνων και Νικῶν. ε. Σχέδια διαφόρων τύπων ακανθωτὠν κιόνων σε αγγεία του χαρικλείδη.

ΠΙΝ. 71



α. Αγορά. Ρ 27082. P 27083. τμήματα Ἀθηνᾶς και Πλούτου. β. Ελευσἱνα, 2670. Τμήμα του

ἀγάλματος Εἰρήνης - Πλούτου. γ-δ. Αγορά, Ρ 3|. Τμήμα Α και Β όψης. ε. Ashmo1ean

Museum. I927. 4475. τμήματα Ἀθηνᾶς και Εἰρήνης - Πλούτου.

ΠΙΝ. 72



α. K Ι, κεφάλι Αθηνάς. β. Κεραμεικός, ΡΑ 213. τμήμα κράνους Αθηνάς. γ. Ελευσἰνα. χ.α.

Τμῆμα κεφαλιοῦ Αθηνάς. δ. Ελευσἱνα, χ.α. (βλ. σ, 225, αρ. κατ. 6). Γοργόνειο ἀσπίδας

Αθηνάς. ε. K6. κεφάλι παλαιστή. στ. Ελευσίνα, χ.α. (βλ. σ. 225, αρ. κατ. 6). κεφάλι

πυγμαχου.

3O

ΠΙΝ. 73



«ι. K6. κῆφάλι βραβέα. β. Ελῆυσίνῼί χ.α. (βλ. σ. 225. up. κατ. 6). Τμῆμα βραβἐα. γ. [ἰλεἰυσίνα.

χ.α. Τμήμα αθλητἠ.

Ι ΙIN. 74



Κεραμεικός, ΡΑ 156. Σκηνή ἀνακήρυξης νικητή.

ΠΙΝ. 75



Βρυξἐλλες, Α 1703, όψη Α.

ΠΙΝ. 76



Βρυξέλλες, Α 1703, όψη Β.

ΠΙΝ. 77



Αλεξᾴνδρεια, 18238, όψη Α.

ΠΙΝ. 78



Αλεξάνδρεια, 18238, όψη Β.

ΠΙΝ. 79



Harvard. |925.30.124. όψη Α.

ΠΙΝ. 80



Harvard, 1925.30.124, όψη Β.

ΠΙΝ. 81



α. Βρυξἐλλες, Α 1703, δρομείς. β. Harvard, 1925.30.124, επιγραφἐς.

ΠΙΝ. 82



α. KI, βραβἐας. β. Harvard, I925.30.124, βραβἐας.

ΠΙΝ. 83



ιι-β. Harvard. 1925.30.124 : α. παλαιστές. β, Ολυμπιάδα.

ΠΙΝ. 84



J. Pau1 Getty, 79.AE.147, ὀψη Α.

ΠΙΝ. 85



J. Pau1 Getty. 79.AE.I47. όψη Β.

ΠΙΝ. 86



J. Pau1 Getty. 79.AE.I47. ἀποβάτης δρόμος.

ΠΙΝ. 87



Παρίσι, Bib1ioth‘eque Nationa1e. 246. όψη Α.

ΠΙΝ. 88



3Ι

Παρίσι. ΒἱθΙἱοιΙἲὲᾳυε Nationa1e, 246, όψη Β.

ΠΙΝ. 89



α. Ελευσἱνα, 2697. τμήμα Αθηνάς. β. Ελευσἱνα, 2649-2653, τμήματα ἀγωνιστικῆς επιγραφής.

γ. Ελευσἱνα, χ.α. Τμήμα γυναικείας μορφῆς,

ΠΙΝ. 90



α-β. Αγορά, Ρ 19531 : α. Τμήματα όψης Α. β. Τμήματα όψης Β.

ΠΙΝ. 91



Βρετανικό Μουσείο, κωδωνόσχημος Κρατήρας F 68. όψη Α.

ΠΙΝ. 92



Η παράσταση της ὅπως Α του κρατῆρα F 68.

ΠΙΝ. 93



Βριιτανικό Μουσεἱυ. κωδωνόσχημος κρατῆρας F 68. όψη Β.

ΠΙΝ. 94



Η παράσταση της όψης Β του κρατῆρα F 68.

ΠΙΝ θ(



(ι-β, Ανιιτ. Βῆρυλἰνυ. κωδωνόσχημος Κρατήρας 31094 : α. Ὀψη Α, β, Ὀψη Β.

ΠΙΝ. 96



Μόναχο, κωδωνόσχημος Κρατήρας 2398, όψη Α.

ΠΙΝ. 97
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Λένινγκραντ, γαμικός λέβης 15592, όψη Α.

ΠΙΝ. I02



Λἐνινγκραντ, γαμικός λέβης 15592, όψη Γ.

ΠΙΝ. Ι03



Λένινγκραντ, γαμικός λέβης 15592, όψη Β.

ΠΙΝ. I04
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Λἐνινγκραντ, γαμικός λέβης 15592, όψη Δ.

ΠΙΝ. 105



Λἐνινγκραντ. πελίκη St I795. όψη Α.

ΠΙΝ. 106



Λἐνινγκραντ, πελίκη St I795. όψη Β.

ΠΙΝ. 107



Βρετανικό Μουσείο. πελίκη Ε 424. όψη Α.

ΠΙΝ. I08



Βρετανικό Μουσείο, πελίκη Ε 424, όψη Β.

ΠΙΝ. I09



EAM, πελίκη 118Ι, τμήμα όψης Α.

ΠΙΝ. H0



Η παράστασης της όψης Α της πελίκη 1181.

ΠΙΝ. I11



Ι-ἶΑΜ, πελίκη 1181, τμῆμα όψης Α.

111Ν. 112



ΕΑΜ. πελίκη 1181, τμήμα όψης Β.

Π1Ν. 113



Λἐνινγκραντ, πῶμα λεκανίδας St 1858.

ΠΙΝ. 114



α. Λένινγκραντ, ὄστρακα γαμικού λέβητα St I930. β. Αγορά, όστρακο Ρ 19749.

ΠΙΝ. 115



Υδρίιι, minute: στη Συλλογὴ Kcvorkian.

ΠΙΝ. 116



α-β. Υδρἱα, κάποτε στη Συλλογή Kevorkian. Λεπτομέρειες μορφῶν.

ΠΙΝ. 117



”IN. ”8 α-β. ΕΑΜ. σκύφος 11037, Κύρια και πλάγια όψη.



α. Δυτ. Βερολίνο, όστρακο Κρατήρα 4892. β. Οξφόρδη, ὄστρακα λεκανίδας 1929.10.

γ. Λένινγκραντ, γαμικός λέβης 15592, τμῆμα υπηρἐτριας. δ. K2. τμἠμα παλαιστή. ΠIN. I I9



(θεσσαλυνἰκη. πῶμα λεκανίδας 4880. επαύλια.

ΠΙΝ. [20
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α-β. Θεσσαλονίκη, πῶμα λεκανίδας 4880, λεπτομέρειες.

ΠΙΝ. 121



Λένινγκραντ, πελίκη St I792. όψη Α.

"IN. 122



Λένινγκραντ, πελίκη St I792, όψη Β.

ΠΙΝ. 123



Λἐνινγκραντ, πελίκη St I793 όψη Α.

I"N. 124



Λἐνινγκραντ. πηλίκη St I793. ὁψη B.

ΠΙΝ. 125



Λένινγκραντ. πῶμα λεκανίδας St I791, προετοιμασία γάμου.

ΠΙΝ. 126



α. Σχεδιαστικό ἀνάπτυγμα όψης Α της πελίκη Λένινγκραντ St I792.

β, Ὑδρίᾳ Kevorkian, ἀνδρικῇ μορφή. γ. Harvard, 1925.30.124, παλαιστές.

”IN 177



Ι-ἱΛΜ. καλυκωτός κρατῆρας 12592. όηιη A.

111z’V. [28



α-β. ΕΑΜ. καλυκωτός Κρατήρας 12592. πλάγιες (Mung.

ΠΙΝ. 129



ΕΑΜ. καλυκωτός κρατῆρας 12592, τμῆμα παράστασης όψης Α.

ΠΙΝ. I30



ΕΑΜ, καλυκωτός Κρατήρας 12592. τμήμα παράστασης όψης Α.

ΠΙΝ. 131



(ι-Ιὶ : ὶ-ἹΑΜ. κιιλι-κωτός Κροτήρης 12592 :

(ι. Τμῆμα παράστασης dunἸ; A. β, DunἸ B.

ΠΙΝ. 132



α-β. Φεράρα, κωδωνόσχημος Κρατήρας

Τ. 270 AVP : α. Ὁψη Α. β, Ὁψη Β.

ΠΙΝ. I33



«ι. Χαῖδελβἐργη, όστρακο καλυκωτού κρατῆρα 232. β. Κίτιο, όστρακα από Κρατήρα

αρ. 3552/Ἰ και 2. 4028, 4122Β.

ΠΙΝ. 134



α-β. Φεράρα. κωδωνόσχημος Κρατήρας Τ,270 AVP : α. Ὁψη Α. β. Ὁψη Β.

ΠΙΝ. 135



u. KI. Νίκη - βραβἐας. β. ΕΑΜ, καλυκωτός Κρατήρας 12592, Μαινάδα.

I11Ν. 136
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ΠΙΝ. 137



(ι-β, (-)::σσ«ί!.υνἱκη. «a1mond; κρατῆρας 115 : u. ὉΨη Α, β. Ὁψη Β,

I ΠΝ. 138



Θεσσαλονίκη, καλυκωτός Κρατήρας 115, τμήμα όψης Α.

γ, δ. Τα χέρια της Νίκης - βραβέα του KI, του βραβέα του K6 και της Νίκης - ηνιόχοὶ-

του καλυκωτού κρατῆρα Θεσσαλονίκης Ι 15.

ΠΙΝ. I39



.|. Pau1 (icuy. πηλίκη 83.ΑΕ 10. όψη Α.

ΠΙΝ. ΗΙ)



J. Pau1 Getty, πελίκη 83.ΑΕ ΙΟ, όψη Β.

ΠΙΝ. 141



Λένινγκραντ, ὑδρία 1872.130.

ΠΙΝ. I42



α-γ. Λένινγκραντ, υδρία 1872.130 : α. Σχεδιαστικό ἀνάπτυγμα παράστασης. β-γ. Διόνυσος.

Κἐκροπας.

ΠΙΝ. I43



Λἐνινγκραντ. ἠρία SI I794.

ΠΙΝ. 1-I-1



α-β. Λἐνινγκραντ, υδρία St I794. Νέοι με εταἱρες.

ΠΙΝ. 145



α-β. Λἐνινγκραντ, όστρακα γαμικού

λέβητα ΚΑΒ 81α.

ΠΙΝ. I46



α. Λἐνινγκραντ, ὄστρακα ὑδρίας 16878. β. Λένινγκραντ, πελίκη St I787, τμῆμα όψης Α.

ΠΙΝ. 147



(ι-β. Λίἰνινγκραντ, πελίκη St 2016.

τμήματα όψης Α.

ΠΙΝ. 148



ιι-β. Λἐνινγκραντ, παναθηναϊκός ἀμφορέας

26.1.|913. Nr. 8, ὁψη Α και Β.

"IN. 149



(ίβ, Λιἶνινγκριιντ. πιιναθηνήίκός (ιμφυριἓας

26.Ι.1913. Νί. κ, λῆπτωμίἰρῆιιἱς.

I11Ν. I50



α-β. Λἐνινγκραντ. παναθηναϊκός ἀμφορέας

26.Ι.1913. Nr. 8. λεπτομέρειες.

ΠΙΝ. 151



Ξἑ. .ζ..>..<,ἲ,::.ή. air... .2. ἒ»... 2.3.. ΞΓ,

κ... εἰς-..ιἒἶ ΞΞΞΞΫ...

~22. FAN



α-γ. Κάνθαρος από την Ὁλυνθο, αρ. 54.

π.Α. 35

ΠΙΝ. 153



Μόναχο, υδρία 2439.

ΠΙΝ. 154



Μόναχο, υδρία 2439, σχεδιαστικό ἀνάπτυγμα παράστασης.

ΠΙΝ. 155



α-β. Λοὐβρο, ΜΝ 705. παναθηναϊκός

φορέας του άρχοντα Ἀρχίππου (321/<

α. Ὀψη Α. β. Η παράσταση της όψης Ἰ

ΠΙΝ. I56



α-β. Λούβρο ΜΝΒ 3223, παναθηναϊκός αμ-

φορἐας του άρχοντα Ἡγησία (324/3) : α.

ὉΨη Α. β. Η παράσταση της όψης Β.

ΠΙΝ. 157



άγ. Λούβρο ΜΝ 705 και ΜΝΒ 3223. Κίονες με Νίκες και επιγραφές.

ΠΙΝ. 158



α. Λούβρο ΜΝΒ 3223, κίονας με Νίκη και επιγραφή. β-γ. Μουσεἱο Ἀκροπόλεως 6475 και

VAK 790. Τμήματα πωμάτων λεκανίδων.

ΠΙΝ. 159



Ὑδρίᾳ στην ιδιωτική Συλλογή Abbeg - Stiftung. Bern.

ΠΙΝ. [60



Ὑδρίᾳ στην ιδιωτικῆ Συλλογή Abbeg - Stiftung. Bern.

ΠΙΝ. 161



01. K3. κιιφάλι παλαιστἠ. β. .Ι. Pau1 Getty. πελίκη 83.ΑΕ.ΙΟ, κεφάλι Πάρη. γ. Λούβρο ΜΝ

705. κεφάλι δισκοφόρου. δ. Μουσείο Ἀκροπόλεως 6475. κεφάλι πολεμιστή.

ΠΙΝ. 162



Πέντε από τα πώματα των παναθηναϊκῶν αμφορέων της Ερέτριας,

ΠΙΝ. I63



u. Am «τιό τιι πῶμα tu των πυναυηνιιϊκίἱπ αμφορίῖων της Ερίἰτριας. β. Τὸμὴ τοι» πώματος Ζ.

ΠΙΝ. 164



α-β. Τομές των πωμάτων Α και Β.

ΠΙΝ. I65 ᾿



α-β. Τομές των πωμάτων Γ και Δ.

ΠΙΝ. I66



α-β. Τομὲς των πωμάτων E και ΣΤ.

ΠΙΝ. 167
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ΑΡ. 122» ΣΕ 1000 ΑΝΤΙΤΥΠΑ ΤΟΝ ΔΕΚΕΜΒΡΙΟ ΤΟΥ

1991 ΣΤΟ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΟ ΛΥΧΝΟΣ Ε.Π.Ε. (ΠΛΑΤΕΙΑ
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