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Πρόλογος

Η ἐργασία αὐτὴ πραγματεύεται προβλήματα μιᾶς κατηγορίας ἀγγείων, κυκλαδικοῦ ἐργα-

στηρίου, τῶν ὁποίων ὁ κύριος ὄγκος προέρχεται ἀπὸ τὸ μεγάλο εὕρημα τοῦ βόθρον τῆς καθάρ-

σεως στὴ Ρήνεια.

Τὰ πρῶτα δείγματα τῆς κατηγορίας αὐτῆς ποὺ ἔγιναν γνωστὰ ἦταν μερικοὶ μεγάλοι ἀμφο-

ρεῖς μὲ πόδι, οἱ ὁποῖοι στὸ β, μισὸ τοῦ περασμένον αἰῶνα παρουσιάστηκαν στὸν ἑλληνικὸ ,τώρα

καὶ ἀγοράστηκαν ὡς προερχόμενοι ἀπὸ λαθραῖες ἀνασκαφὲς στὴ Μῆλο. Η ὁμάδα τῶν ἀμφορέων

αῦτῶν δημοσιεύθηκε τμηματικὰ καί, πρόσφατα, συνολικὰ στὴ μελέτη τοῦ Δ. Παπαστάμου, Me-

1ische Amp/rarer: (1970), ὅπου ἐξετάζονται καὶ γενικότερα ζητήματα τῆς Μηλιακῆς ἀγγειο᾿

γραφίας. Ἠκολούθησε τὸ μεγάλο εὕρημα τῆς Ρήνειας, ἕνα δεύτερο σύνολο ἀπὸ τὴ Θάσο καὶ τὴν

Καβάλα, τοῦ ὁποίου ἔχει δημοσιευθεῖ ἕνα μικρὸ μόνο μέρος, ἐνῶ ἕνα τρίτο πιὸ περιορισμένο ἀπὸ

τὴν ἀρχαία Τεύχει ἔχει ἤδη δημοσιευθεῖ στὴ σειρὰ τῶν ἀνασκαφῶν τῆς Tocra. Μερικὰ παρό-

μοια ἀγγεῖα ποὺ βρέθηκαν στὸ Ἡρατο τῆς Δήλου εἶναι δημοσιευμένα στὴ σειρὰ τῆς Exp1oration

arc/zéo1ogique άε De’1os τ. Χ, 9 - 22.

Τὰ ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας δὲν ἔχουν βέβαια τὴν καλλιτεχνικὴ ποιότητα τῶν μεγάλων ἀμφορέα»)-

εἶναι ἔργα τοῦ «μέσου δρου». Ἀλλὰ ὁ μεγάλος ἀριθμὸς καὶ ἡ κατανομή τους σὲ ὅλες τὶς ἐξελι-

κτικὲς φάσεις παρέχουν τὴ δυνατότητα νὰ σχηματίσει κανεὶς συνολικὴ εἰκόνα τῆς Μηλιακῆς ἀγ-

γειογραφίας καὶ τὸ ὀργανικὸ διάγραμμα τῆς δημιουργικῆς της πορείας, ποὺ ἀποτέλεσε τὸ ὁπό-

βαθρο γιὰ τὰ ἔργα μὲ τὶς ἀνώτερες ἀξιώσεις.

Στὴν ἐργασία ἐξετάζονται τὰ προβλήματα ποὺ ἀνάγονται στὴ γένεση, τὴ διαμόρφωση καὶ

τὴν ἀνάπτυξη τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας, καὶ παρουσιάζεται ὅλο τὸ ὑλικὸ ποὺ ἀνήκει σὲ αὐ-

τὴν τὴν περίοὁο. Τὸ ὑλικὰ ποὺ ἔχει δημοσιευθεῖ συμπεριλαμβάνεται στὴν ἐξέταση, στὸ μέτρο

ποὺ σχετίζεται μὲ τὰ εἰδικὰ προβλήματα γύρω ἀπὸ τὰ ὁποῖα περιστρέφεται ἡ διαπραγμάτε-υση,

ὥστε νὰ ἀποφευχθεῖ ἡ ἐπανάληψη ὅσων ἔχουν ἀλλοῦ διεξοδικὰ ἐκτεθεῖ.

Στὴν ἐξέλιξη τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας, κατὰ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 70v αἷ. σημειῶ-

νεται μιὰ μεταβολή ἀνάλογη, ἂν καὶ ὄχι τόσο ριζική, μὲ τὴ μετάβαση ἀπὸ τὰ πρωτοκορινθιακὰ

στὰ κορινθιακὰ ἢ ἀπὸ τὰ πρωτοαττικὰ στὰ πρώιμα ἀττικὰ μελανόμορφα. Ἔπειτα ἀπὸ τὸ στάδιο

τῶν ἀναζητήσεων καὶ τὴ διαμόρφωση τῆς τεχνοτροπίας ἀρχίζει ἡ τυποποίηση, ὅπως καὶ στὰ

κορινθιακά, ποὺ καταλήγει στὴν πτώση τῆς τεχνικῆς ἐπιμέλειας καὶ τὴ διάλυση. Βασικὸς παρά-

γοντας στὴν ἐκδηλωση αὐτῆς τῆς τάσης εἶναι ἡ ἐπίδραση τῆς κορινθιακῆς κεραμεικῆς, ἐνῶ πα-

ράλληλα γίνονται περισσότερο αισθητὲς οἱ ροδιακέ ἐπιδράσεις. Γιὰ τὴν ὕστερη αὐτὴ περίοδο

ἐξετάζονται οἱ μορφολογικὲς διαφορές καὶ ἡ ἐμφάνιση νέων στοιχείων, καὶ παρακολουθεῖται ἡ

ἐξέλιξη τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας στὶς τάσεις της, ὅπως ἐκδηλώνονται στὰ ἀντιπροσωπευ-

τικότερα ἔργα.

Η μελέτη τῆς κεραμεικῆς, ποὺ ἔδωσε ἡ ἀνακάλυψη τοῦ βόθρου τῆς καθάρσεως στὴ Ρήνεια,

ἔγινε δυνατὴ χάρη στὸ μόχθο καὶ τὴν ἰδιοφυΐα τοῦ Γ. Πολυκανδριώτη, ἑνὸς αὐτοδίδακτου τεχνίτη

ἀπὸ τὴ Φολέγανδρο, ποὺ ἦταν ἐγκατεστημένος στὴ Μύκονο. Στὴ μακρόχρονη προσπάθεια ποὺ

10.



ἐπιδιδόταν μὲ ἀφοσίωσὴ καὶ ἐξαιρετικὸ ζῆλο ὥστε νὰ τοῦ στοιχίσει τὴν ἀπώλεια τῆς δρασης,

ἀπὸ τὰ μικρὰ σκόρπια συντρίμμια, κατόρθωσε νὰ ἀνασυγκροτήσει ὁλόκληρα ἀγγεῖα, ἀποκαθι-

στώντας γιὰ τὴν ἐπιστημονικὴ ἔρευνα ἕνα μοναδικὸ σὲ πλοῦτο καὶ ποικιλία σύνολο. Οἱ φωτο-

γραφίες στὸ μεγαλύτερο μέρος ὀφείλονται στὴ δεξιοτεχνία τοῦ πρόωρα χαμένου Σπύρου Τσα-

βδάρογλου, τοῦ ὁποίου τὴν ἐργασία συνέχισε ὁ φίλος φωτογράφος κ. Ἡλ. Ἡλιάδης. Τὰ σχέδια

φιλοτέχνησε ἡ νέα ζωγράφος κ. Κατερίνα Μαυραγἄνη. Η μελέτη τοῦ ὑλικοῦ ἔγινε ἔπειτα ἀπὸ

παραχώρηση τῆς κ. Σ. Καρούζου καὶ τὴν ἔγκριση τοῦ Διοικητικοῦ Συμβουλίου τῆς Ἀρχαιολο-

γικῆς Ἑταιρείας, πρὸς τοὺς ὁποίους καὶ ἐκφράζονται θερμὲς εὐχαριστίες.

Εὐχαριστῶ ἐπίσης θερμὰ τὰ μέλη τῆς φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Θεσσαλο-

νίκης, ποὺ ἐνέκριναν τὴν ἐργασία αὐτὴ ὡς διδακτορικὴ διατριβὴ μὲ εἰσήγηση τοῦ καθ. κ. Γ.

.-ίΙεσπίνη. Ἰδιαίτερα στὸν κ. Γ. Δεσπίνη ὀφείλονται εὐχαριστίες γιὰ τὸ ζωηρὸ ἐνδιαφέρον καὶ

τὴν πολύτιμη βοήθεια κατὰ τὴ σύνταξη τῆς ἐργασίας.

Ὀφείλω ἀκόμη νὰ εὐχαριστήσω θερμὰ τὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἑται-

ρείας καὶ τὸν Γενικὸ Γραμματέα καθηγητὴ κ. Γ. Μυλωνᾶ γιὰ τὴν ἔγκριση νὰ περιληφθεῖ ἡ πρα-

γματεία αὐτὴ στὴ σειρὰ τῶν ἐκδόσεων τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἕταιρείας. Εὐχαριστῶ ἐπίσης τὸ

Γραφεῖο Δημοσιευμάτων, ἰδιαίτερα τὴν κ. Ἡλέκτρα Ἀνδρεάδη καὶ τὸν κ. Ἀντ. Χριστοδούλού,

γιὰ τὶς προσπάθειες καὶ τοὺς κόπους ποῦ κατέβαλαν γιὰ τὴν ἄρτια ἐμφάνιση τοῦ βιβλίου.

Στὴν ἐργασία μου εἶχα τὴν ἀδιάκοπη βοήθεια καὶ συμπαράσταση, ἐπιστημονικὴ καὶ ἠθικὴ,

τοῦ Νίκου Ζαφειρόπουλου, τοῦ ἀνθρώπου ποὺ ἀφιέρωσε ὅλη του τὴ ζωὴ στὶς Κυκλάδες.

Φωτεινὴ Ζαφειροποὐλου
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I Εἰσαγωγὴ

Η δημοσίευση ἀπὸ τὸν Α. Conze16 1862 τριῶν ἀμφορέων τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ ποῦ

βρίσκονταν στὴν Ἀθήνα 1 καὶ ἡ συσχέτισή τους μὲ τὸ κομμάτι ἀπὸ τὸ λαιμὸ ἑνὸς, ἄλλου πα-

ρόμοιου, στὸ Βερολίνο, ποὺ εἶχε πρωτοπαρουσιασΘεῖ ὀκτὼ χρόνια πρίν, τὸ 185᾿4, ἀπὸ τὸν Ε.

Gerhard 2, ἀποτέλεσε τὴν ἀρχὴ τῆς συζήτησης, χωρίς ὁριστικὸ συμπέρασμα ὣς σήμερα, γιὰ

τὸ κεντρο παραγωγῆς μιᾶς ἀπὸ τὶς γοητευτικότερες κατηγορίες ἀγγείων, ποὺ μᾶς χάρισε ὁ

νησιωτικὸς κόσμος τοῦ Αἰγαίου τὸν 7o αἶ. Παρόλο ποὺ ὡς τόπος προέλευσης τοῦ κομματιοῦ

τοῦ Βερολίνου ἀναφερόταν ἡ Θήρα, ὁ Ε. Gerhard δὲν ἀπέκλεισε καὶ τὴν πιθανότητα προἐ-

λευσης ἀπὸ τὴ Μῆλο. Ο Conze στὴ μελέτη του ἐντόπισε μὲ βεβαιότητα στὴ Μῆλο τὸ κέντρο

κατασκευῆς τῶν ἀγγείων αὐτῶν, ξεχωρίζοντας παράλληλα τὰ χαρακτηριστικᾷ ἑνὸς νέου ἑρ-

γαστηρίου τοῦ 7ου αἰ., ποὺ γινόταν γιὰ πρώτη φορὰ γνωστὸ δίπλα στὸ κορινΘιακό, μὲ πιὸ

ἔντονα ὄμως τὰ στοιχεῖα τῶν ἀνατολικῶν ἐπιδράσεων.

Γιὰ τὴν προελεύση τῶν ἀμφορέων τοῦ ἘΘν. Μουσείου ἀπὸ τὴ Μῆλο, μολονότι δὲν βρἐΘη- ᾿

καν σὲ κανονικὲς ἀνασκαφἑς, δὲν χωρεῖ ἀμφιβολία. Ὑπάρχει πρῶτα ἡ ἀξιόπιστη πληροφορία »

τοῦ Κ. Πιττάκη γιὰ τὸν ἕνα ἀπὸ αὺτοῦς. Ἄλλωστε τὴν ἐποχὴ ἐκείνη ἀπὸ τὰ νησιὰ τῶν Κυκλά-

δων ἡ Μῆλος καὶ ἡ Θήρα ἦταν τὰ μόνα, στὰ ὁποῖα μποροῦν νὰ ἐπισημανθοῦν λαθραῖες ὰνά

σκαφὲς ἀρχαϊκῶν νεκροταφείων, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς σποραδικὲς ἀνασκαφὲς πρωτοκυκλαδικῶν

τάφων. Στὴ Θήρα τὰ ἀγγεῖα αὐτῆς τῆς κατηγορίας μποροῦν νὰ Θεωρηθᾂῦν ὡς ἄγνωστα 3. Ἀπο-

μένει μόνο ἡ Μῆλος, ὅπου τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 19ου αἰῶνα εἶχε ἀρχίσει ἤδη δραστήρια σύληση

τῶν νεκροταφείων 4. Ἀπὸ τοὺς δύο ἀμφορεῖς, ποὺ ἔγιναν γνωστοὶ ἀργότερα, ὁ ἕνας ἀγορά-

σΘηκε στὴ Μἣλο᾿ γιὰ τὸν ἄλλο, ποὺ παρουσιάσΘηκε στὴν Ἀθήνα, ἡ δήλωση ὅτι προέρχεται

ἀπὸ τὴν Κρήτη εἶναι βέβαια παραπλανητικῆ καὶ ὀφείλεται στὴν πρόθεση νὰ συγκαλυφθεῖ

ἡ νομικὴ παράβαση μὲ τὴν ὑπόδειξη μιᾶς περιοχῆς, ποῦ τότε βρισκόταν ἔξω ἀπὸ τὰ δρια τῆς

ἑλληνικῆς ἐπικράτειας 5. Ὣς τὶς ὰρχὲς τοῦ αἰῶνα μας ἡ θεωρία τοῦ Conze γιὰ τὸν ἐντοπισμὸ

τοῦ ἐργαστηρίου στὴ Μῆλο δὲν εἶχε οὺσιαστικὰ ἀμφισβητηθεῖ 6. Τὸ ἐνδιαφἑρ᾿ᾷν.τῆς ἔρευνας

εἶχε στραφεῖ στὴν ἐξέταση καὶ τὸν προσδιορισμὸ τῶν ἐπιδράσεων στοὺς Μηλιακοὺς ἀμφο-

ρεἵς ,ἀπὸ τὰ ἀνατολικᾶ πρότυπα καὶ τὴ σχέση τους μὲ τὴν προϊστορικὴ (μυκηναῖκὴ) κερα-

μεικἠ 7- . ,

Ὅταν ὄμως στὰ 1᾿898 - 1900 ἡ ἀνασκαφικὴ ἔρευνα ἔφερε στὸ φῶς τὸ μεγάλο εθρημαἶᾇίπὸ τὸ

βόθρο τῆς καθάρσεως στὴ Ρήνεια καὶ φάνηκε ὅτι τὰ ἀγγεῖα τοῦ Μηλιακοῦ ἐργαστηρίου ἀπο-

τελοῦσαν λίγο περισσότερο ἀπὸ τὸ 1/3 περίπου τοῦ γενικοῦ συνόλου τῶν ἀνατολιζόντων ἀγ-

γείων τοῦ εὑρήματος (295 στὰ 744, δηλαδὴ ἦταν περισσότερα ἀπὸ τὰ κορινΘιακά) 8, ἡ ἐντύπωση

ἦταν τόση, ὥστε ἄρχισαν νὰ ἐκφράζονται ἀπόψεις γιὰ τὴν ἀποσυσχἐτιση του ἐργαστηρίου

ἀπὸ τὴ Μῆλο καὶ τὴ σύνδεσή του μὲ τὸν χῶρο τῶν νέων εθρημάτων, τὴ Δῆλο. Πρῶτοι οἱ

1



J. H. Hopkinson καὶ J. B. Penoyrc γράφοντας γιὰ τὰ εὑρήματα τῆς Ρήνειας διατύπωσαν τὴ

νέα θεωρία, ποὺ γιὰ ἕνα τέταρτο τοῦ αἰῶνα περίπου εἷχε ἀπήχηση καί δημιούργησε προβλη-

ματισμούς: ὅτι δηλαδὴ τὸ κέντρο τῆς κατασκευῆς τῶν ἀγγείων αὐτῶν ἦταν ἡ Δῆλος 9. Στὴν

ἀποδοχὴ τῆς θεωρίας αὐτῆς ἀποκλίνουν καὶ οἱ Ch. Dugas καὶ Fr. Pou1sen τὸ 1911 μὲ τὴν

εὐκαιρία νὲων, παρόμοιων, εὑρημάτων στὴ Δῆλο 10. Στὸν ἑπόμενο χρόνο, τὸ 1912, ὁ Ch. Dugas

ὑποστηρίζει περισσότερο τὴν προέλευση ἀπὸ τὴ Δῆλο ἢ ἴσως ἀπὸ ἄλλα γειτονικὰ νησιὰ,

μολονότι δὲν ἐγκαταλείπει τὴν ὀνομασία μηλιακὰ, ποὺ τὴ χαρακτηρίζει καὶ 6 ἴδιος συμβα-

τικἢ ὁπωσδήποτε δὲν θεωρεῖ πιθανὸ ὅτι 6 τόπος κατασκευῆς τῶν ἀγγείων ἦταν ἡ Μῆλος.

Ἀλλὰ ἐπειδή, ὅπως φαίνεται, ἡ ἀπόδοση στὴ Δῆλο ἑνὸς τόσο μεγάλου κεραμεικοῦ συνόλου

μαζὶ μὲ ὅμοια εὑρήματα σὲ ἄλλα νησιὰ δημιουργοῦσε προβλήματα, 6 Dugas βαθμιαῖα προ-

σπάθησε νὰ δώσει μιὰ ὀνομασία μὲ εὐρύτερο χαρακτήρα, ὅπως sty1e insu1aire orienta1isant

ἢ vases insu1aires orienta1isants, ποὺ ὑποδήλωνε τὴ Δῆλο καὶ ἄλλα νησιὰ γύρω ἀπὸ αὐτὴν

ὡς τόπο κατασκευῆς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων 1-1.

Τὴν ἄποψη νὰ μετατοπισθεῖ τὸ κεντρο τῆς ἰδιότυπης αὐτῆς κεραμεικῆς ἀντέκρουσε πρῶτος

τὸ 1905 6 H. B. Wa1ters 12 καί ἀκολούΘησαν 6 H. Prinz 13 καί 6 G. Perrot. Ο τελευταῖος ἀπορ-

ρίπτει τὴ δηλιακὴ προελεύση μὲ τὸ ἐπιχείρημα ὅτι οἱ ἀνασκαφὲς στὴ Δῆλο δὲν ἔφεραν σὲ

φῶς κεραμεικὰ ἐργαστήρια, τονίζοντας ἀντίθετα πόσο πλουσιότερη σὲ κατάλληλο γεωλογικὸ

ὑλικὸ εἶναι ἡ Μῆλος 14. Ο O. Rubensohn τὸ 1917 Θεωρεῖ ὅτι τὰ ὄστρακα τῆς Πάρου ποὺ ἀνή-

κουν στὴν κατηγορία αὐτή, ἔχουν εἰσαχθεῖ ἀπὸ τὴ Μῆλο 15, ἐνῶ ὁ E. Buschor 1:6 1914 ταλαν-

τεύεται ἀνάμεσα στὶς δύο ἀπόψεις, ἀποκλίνοντας πρὸς τὴ Μηλιακῇ προέλευση 15. Μιὰ συνδυα-

στικῆ ἄποψη, ποῦ δὲν ἀρνεῖται τὶς ἐνδείξεις τῶν εὑρημάτων τῆς Δὴλου, ἐκφράζει 6 δρος «δη-

λιακο-μηλιακὴ τεχνοτροπία», ποὺ εἰσάγει τὸ 1923 6 Ε. Pfuh1 17. Στὴν εἰκοσαετία 1920 - 4O ἡ

ἄποψη γιὰ τὴ Μηλιακὴ προελεύση φαίνεται ὅτι κερδίζει ἔδαφος 6 H. Payne τὸ 1926 Κάνει λόγο

γιὰ «μηλιακὴ τεχνοτροπία», ποὺ τὴν ἀποχωρίζει ἀπὸ τὴ Δῆλο 13, καὶ τὸ 1929 6 Buschor ἐξε-

τάζοντας τὸ πρόβλημα ὑποστηρίζει τὸν ἐντοπισμὸ τοῦ ἐργαστηρίου στὴ Μῆλο 1°. Η ἄποψη

αὐτὴ γίνεται δεκτὴ σὲ συνέχεια ἀπὸ τοὺς Ε. Kunze 2°, W. Zschietzschmann 21 καὶ Ε. Homann -

Wedeking 22. Οἱ ἀμφιβολίες βέβαια ἐξακολουθοῦν νὰ ἐπιβιώνουν: 6 K. Friis - Johansen ἀνα-

φἑρει «vases nommés mé1iems»23 καί 6 K. Ρωμαῖος τὸ 1929 γράφει «μήλια» ἀγγεῖα μὲ εἰσαγω-

γικἀ 24. Γενικᾷ ὄμως τὸ πρόβλημα τοῦ ἐντοπισμοῦ δὲν γίνεται ἀντικείμενα ἄλλων συζητήσεων

καί χρησιμοποιεῖται ἡ ὀνομασία μηλιακὰ ἀγγεῖα, χωρὶς νὰ διαφαίνεται ὅτι ἡ χρησιμοποίηση

ἔχει συμβατικὸ χαρακτῆρα 25. Η συζήτηση ἀτονεῖ καὶ μὲ τὰ ἔργα τοῦ Ρ. Matz τὸ 1947 % καὶ

τῆς G. Richter τὸ 1949 φαίνεται νὰ καθιερώνεται ἡ Μηλιακὴ προέλευση 27.

Ἀπὸ τὸ 1934 ὄμως ὁ Κ. Ρωμαῖος στὴ δημοσίευση τῶν γεωμετρικῶν ἀγγείων τῆς Δήλου

εἶχε Κάνει ἔμμεσα ἀναφορὰ σὲ ἕνα τρίτο νησί, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Δῆλο καὶ τὴ Μῆλο, τὴν Πάρο.

Διακρίνοντας τὶς δύο κατηγορίες ἀγγείων, Α καὶ Bb - Bc, ποὺ 6 E. Buschor τὸ 1929 εἶχε ἀπὸ,

δώσει στὴν Πάρο καί Νἀξο ἀντίστοιχα, σύνδεσε τὰ πρῶτα μὲ τὰ μηλιακὰ σὰν παλιότερη ἐξἐ

λικτικὴ βαθμίδα καί διατύπωσε τὴ γνώμη ὅτι πρέπει νὰ ἀνήκουν σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο νησιὰ,

τὴ Νἀξο ἢ τὴν Πάρο 28. Τὴν ἴδια ἐποχὴ καὶ ὁ Α. Rumpf μὲ ἀσθενέστερη ἐπιχειρηματολογία

ἀπέκλειε τὴ Μῆλο 29. Στὴν παρατήρηση τοῦ Ρωμαίου δὲν εἶχε δοθεῖ πολλὴ προσοχή, ἀλλὰ

ἀπόχτησε ἰσχυρὴ βάση μὲ τὰ εὐρήματα τῶν ἀνασκαφῶν τῆς Θάσου. Τὸ 1944 δημοσιεύονται

γιὰ πρώτη φορὰ μερικὰ ἀπὸ τὰ ὄστρακα, ποὺ ἀπὸ τὸ 1911 εἶχαν ἀρχίσει νὰ βρίσκονται σὲ διά-

φορα μέρη τῆς Θάσου καὶ θεωροῦνταν τοπικὲς μιμήσεις Μηλιακῶν ἀγγείων 30. Τὸ 1946 ἡ

C. H. Haspe1s μὲ τὴν εὐκαιρία τῆς δημοσίευσης ἀρχαϊκῶν πήλινων τριπόδων ἀπὸ τὴ Θἀσο,

ποὺ τοὺς θεωρεῖ ἔργα θασιακοῦ ἐργαστηρίου μὲ κυρίαρχη ἀκόμα τὴν καλλιτεχνικὴ παράδοση
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τῆς μητρόπολης, προσπαθεῖ νὰ συνδέσει τὴν τεχνοτροπία τῶν τριπόδων μὲ τὴ Μηλιακὴ κερα-

μεικὴ καὶ νὰ ἀποδὡσει ἔμμεσα τὴν τελευταία στὴν Πάρο 31. Τὴν ἴδια περιοχὴ μπορεῖ νὰ θε-

ωρηθεῖ ὅτι ὑπονοεῖ καὶ 6 R. M. Cook τὸν ἴδιο χρόνο, ὅταν προτείνει «κάποιο νησὶ γύρω ἀπὸ

τὴ Νάξο», ἀλλὰ ἀργότερα τονίζει περισσότερο τὴν παλιὰ ἄποψη γιὰ τὴν προέλευση ἀπὸ τὴ

Δῆλο 32. Τὰ νεώτερα εῦρήματα ὄμως ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τῆς Θάσου ξαναφέρνουν τὸ πρόβλη-

μα στὸ κεντρικὸ σημεῖο τοῦ ἐπιστημονικοῦ ἐνδιαφέροντος τοποθετῶντας το σὲ νέα βάση.

Ο Ν. Κοντολὲων, ποὺ τὸ 1957 γράφει ὅτι «ὁπωσδήποτε ἡ ἐπὶ τῆς Μήλου κατασκευὴ εἶναι

ἀμφίβολος» 33, τὸν ἑπόμενο χρόνο προωΘεῖ ἀνεπιφύλακτα καὶ ἀναπτύσσει σὲ διάφορες μελἐτες

τὴ θεωρία ὅτι τὸ πλῆθος τῶν εὑρημάτων Μηλιακῆς τεχνοτροπίας ἀπὸ τὴ Θάσο προϋποθέτει

στενὴ σχέση μὲ τὸ κέντρο κατασκεψῆς, ποῦ ὁδηγεῖ στὴν Πάρο, μητρόπολη τῆς ἀποικίαςθὖ.

Στὴν ἴδια ἀποψη καταλήγουν παράλληλα καὶ οἱ Γάλλοι ἀρχαιολόγοι, ποῦ ἀσχολοῦνται μὲ

τὴν κεραμεικὴ τῆς Θάσουθὃ. Στὰ χρόνια ποῦ ἀκολουθοῦν, καθὼς τὰ εὐρήματα τῆς Θάσου γρή-

γορα πολλαπλασιάζονται σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ εῦρἡματα ἀπὸ τὴν ἀντικρινὴ παραλία (Νεάπολη ,

Οἰσύμη)θβ, ἡ Παρλάνὴ θεωρία γνωρίζει εὐρύτερη ἀποδοχὴ 37, ὥστε προτείνεται καὶ ἡ μεταβολὴ

τῆς ὀνομασίας τῆς κεραμεικῆς σὲ «παριανὴ» ἢ (<παριανὴ-θασιακἡ»3β. Η μετονομασία ὄμως

δὲν ἔχει ἐπικρατήσει καὶ ἐξακολουθεῖ ἡ χρήση τῆς κοινῆς ὀνομασίας μὲ τὴν προσθήκη πάλι

τῶν εἰσαγωγικῶν μερικὲς φορὲς 39. Ὡστόσο τὸ πρόβλημα δὲν μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὅτι ἔχει

λυθεῖ καὶ 6 διάλογος δὲν ἔχει κλείσει ἀνάμεσα στοῦς ὑποστηρικτὲς τῆς παριανῆς καὶ τῆς μη-

λιακῆς καταγωγῆς, στὴν ὁποία ἐξακολουθοῦν νὰ ἐπιμένουν οϊ O. Rubensohn, J. Boardman καὶ

Δ. Παπαστάμοςβθ. Στὶς ἐπιφυλάξεις, τὶς ὁποῖες διατυπώνει ὁ Κ. Schefo1d, ὅτι μὲ τὴν εἰκόνα

τῆς παριανῆς πλαστικῆς ποὺ ἔχουμε σχηματίσει ἀνταποκρίνεται καλύτερα ὁ ἐντοπισμὸς

στὴν Πάρο τῶν ἀγγείων τοῦ «γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ» 41, μπορεῖ νὰ προστεΘεἴ

συμπληρωματικᾷ ὅτι 6 περισσότερο ἰωνικὸς χαρακτῆρας τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς σὲ σύγ-

κριση μὲ τὴν ὑπόλοιπη κυκλαδικὴ ἀνταποκρίνεται ἀκριβῶς στὴν τεχνοτροπία τῶν ἔργων

τῆς πλαστικῆς, ποὺ μᾶς εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὴ Μῆλο 42.

Ἡᾗ κεραμεικὴ τῆς Θάσου εἶναι κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος της ἀδημοσίευτη, ὥστε δὲν εἶναι

δυνατὸ νὰ ἐκτιμηθεῖ ἡ ἀναλογία τῆς Μηλιακῆς κατηγορίας καὶ ἡ ἔκταση τῶν ἐπιδράσεων.

Μὲ βάση τὸ ῦλικό, ποὺ ἔχει γίνει γνωστὸ ἀπὸ εἰδικὲς ἢ προκαταρκτικὲς δημοσιεύσεις, μπορεῖ

πρόχειρα νὰ γίνουν μερικὲς παρατηρήσεις:

1. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι στὴ Θάσο ἔχουμε εἰσαγωγὴ Μηλιακῶν ἀγγείων. Ὡστόσο ἡ

κατηγορία αὐτὴ δὲν εἶναι ἡ μόνη ποὺ εἰσάγεται. Στὶς ἀνασκαφὲς ἀνάμεσα στὰ 1911 καὶ 1956 43

τὰ Μηλιακᾶ κομμάτια (καὶ τὰ «σχετικά»), ποῦ βρέθηκαν καὶ δημοσιεύονται, φτάνουν τοὺς 38

ἀριθμούς, ἐνῶ τὰ χιακὰ εἶναι 25, τά ροδιακά 30 καὶ τὰ μικρασιατικὰ 35 ἀριθμοί- ἡ ἀναλογία

τῶν Μηλιακῶν εἶναι 1:2 1/2 περίπου.

2. Ἕνα μεγάλο ποσοστὸ ἀγγείων, ποὺ παρουσιάζουν συγγένεια μὲ τὰ μηλιακά, δὲν ἀνήκει

στὴν κατηγορία αὐτή. Στὴ Θάσο εἶχε ἀναπτυχΘεῖ ἐντόπια κεραμεικῆ παραγωγὴ 44 μὲ ἰδιαίτερη

φυσιογνωμία.

3. Μὲ τὶς πρῶτες ἐντυπώσεις, ποὺ προκάλεσαν τὰ νέα εὐρήματα ἀπὸ τὴ Θάσο, ἦταν φυσικὀ

νὰ ὑποτιμηθοῦν ἢ καὶ νὰ παραγνωρισθοῦν οί τεχνοτροπικὲς διάφορες, ποῦ ὑπάρχουν ἀνάμεσα

στὰ δύο κεραμεικὰ σύνολα, τὰ ἀγγεῖα τῆς Θάσου, ποῦ ὀνομάσθηκαν «παριανὰ-θασιακὰ» καὶ

τὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴ Μῆλο καὶ Δῆλο 45. Τῶν ἀγγείων τῆς Θάσου οἱ

μορφὲς, στὰ καλῆς ποιότητας ἔργα, εἶναι ραδινὲς, μὲ λεπτὲς ἀρθρὡσεις, ἡ διακοσμητικὴ πιὸ

ἐλαφρὴ καὶ εῦλῦγιστη. Τὴ σωματικὴ σύλληψη τῶν ζώων συνθέτουν μικρῆς κλίμακας στοιχεῖα.

4. Πολλὰ μορφολογικὰ στοιχεῖα τῆς ἐγχώριας θασιακῆς κεραμεικῆς ὁδηγοῦν πρὸς ἄλλα
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κέντρα ἐπιδρἀσεων. Τὸ σχῆμα π.χ. τῶν πιναιςίων μὲ rig συμπαγεῖς κυλινδρικὲς λαβἐς κ, ποῦ

εἶναι ὁ κανονικὸς τύπος γιὰ τὴ Θἀσο, δὲν ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν μηλιακῶν. Ἕνα θραῦ-

σμα παρόμοιου πινακίου ἀπὸ τὴ Δῆλο εἶχε ἀρχικὰ δημοσιευθεῖ ὡς μηλιακ6, ἀλλὰ ἀργότερα

ἀποσπάσθηκε ἀπὸ τὴν κατηγορία αὐτὴ καὶ σχετίσθηκε μὲ τὰ ροδιακὰ-ὶωνικάὖἳ. Ο τύπος τῶν

λιονταριῶν, ποὺ ἐμφανίζεται στὰ ἀγγεῖα τῆς Θάσου μὲ τὸ γλωσσωτὸ χώρισμα τοῦ κεφαλιοῦ

ἀπὸ τὸ λαιμό, εἶναι ἄγνωστος στὰ μηλιακὰ καὶ γενικότερα στὰ κυκλαδικὰ ἀγγεῖα. Τὸν ξανα-

βρίσκουμε σὲ ἀγγεῖα, γιὰ τὰ ὁποῖα ἀναγνωρίζεται μικρασιατικὴ προελεύση 48.

Στὴν κεραμεικὴ παραγωγὴ τῆς Θάσου συγχωνεύονται ἐπιδράσεις ἀπὸ rig Κυκλάδες, τὴ

Ρόδο καὶ τὰ κεντρα τῆς περιοχῆς τοῦ B. Αἰγαίου 49. Η συλλογιστική, ποῦ συνδέει τὶς κυκλα-

δικὲς ἐπιδράσεις μὲ τὸ ἱστορικὸ γεγονὸς τοῦ ἀποικισμοϋ, καὶ ἡ ἀναγωγἠ τους στὴ μητρόπολη

τῆς ἀποικίας, τὴν Πάρο, ἔχει βέβαια ἀρκετὰ στοιχεῖα πιθανότητας, ἀλλὰ ὄχι καὶ ἀπόλυτη

ἀποδεικτικὴ ἀξία. Ἀντίθετα ὑποστηρίζεται ἡ θέση ὅτι ἀποτελεῖ ἐσφαλμένη μεθοδολογιιιεὴ

ἀρχὴ νὰ ξεκινᾶ ἡ ἐρευνα γιὰ τὴν ἐξακρίβωση τῆς προέλευσης μιᾶς κατηγορίας ἀγγείων μὲ

βάση τὰ εὺρἡματα, ποὺ ἔχουν διάδοση στὶς ἀποικίες 50. Χωρὶς νὰ ὑπάρχουν ἐξάρτηση ἢ ἰδιαί-

τερες πολιτικὲς σχέσεις, ἡ ἀγγειογραφία τῆς Σάμου, τῆς Μιλήτου καὶ τῆς Ρόδου ἀπὸ τὸ ἄλλο,

μέρος παρουσιάζει τόση τεχνοτροπικῆ όμοιομορφία, ποὺ ἡ διάκριση εἶναι δυνατὴ μόνο ἀπὸ

τὴ διαφορὰ τοῦ πηλοῦ 51. Στὴν εὐβοϊκὴ Κύμη ἐπικρατεῖ ἡ πρωτοκορινθιακὴ κεραμεικὴ καὶ

αὐτὴν ἀντιγράψει ἡ ἐγχώρια παραγωγὴ, ποὺ συνδέθηκε μὲ τὴν πρώτη ἐγκατάσταση τῶν ἀπαί-

κων52, σὲ βα6μό, ποὺ παραπλάνησε τὸν Ε. Gabrici νὰ θεωρήσει τὴ Χαλκίδα κέντρο τῆς κατα-

σκεψῆς τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων 53. Oi ἐμπορικὲς σχέσεις τῆς Θάσου μὲ τὴ μητρόπολη,

ὅσο στενὲς καὶ ἂν ὑποτεθοῦν - πρᾶγμα ποὺ δὲν συμφωνεῖ μὲ τὶς εἰσαγωγὲς ἀγγείων ἀπὸ τὰ

ἰωνικὰ κέντρα - δὲν ἦταν ἀπαραίτητο νὰ περιορίζονται στὴν εἰσαγωγὴ Παριανῶν ἀποκλει-

στικᾶ προϊόντων ἡ Πάρος μπορεῖ ἁπλὰ νὰ στάθηκε τὸ κέντρο τοῦ διακομιστικοῦ ἐμπορίου

μὲ τὴ Θἀσο. Τὰ ἀττικᾷ ἀγγεῖα στὴ Δύση εἰσάγονται ἀπὸ τὴν Κόρινθο 5‘, ἐπίσης καὶ τὰ ροδια-

κά55, ἐνῶ στὴν Ἀνατολὴ διαδόθηκαν ἀπὸ τὴ Μίλητοὗβ. Ἄν τοποθετηθεῖ στὴν Πάρο ἡ προέ-

λευση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ὑπολείπεται νὰ ἀναζητηθεῖ ἕνα ἄλλο Κέντρο γιὰ τὴν παραγωγὴ

τῶν ἀγγείων rob «γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦὶὶ- ἡ ὑπόδειξη ποὺ ἔχει γίνει γιὰ τὴ Μῆλο 57

δὲν βασίζεται σὲ κάποιο πιΘανότερο στοιχεῖα.

Στὸ διάστημα τῶν 120 χρόνων ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ποὺ ὁ Conze δημοσίευε τὰ πρῶτα ἀγγεῖα τῆς

τεχνοτροπίας αὐτῆς, διατυπώθηκαν σχετικὰ μὲ τὸν τόπο τῆς παραγωγῆς τους τρεῖς διαφορε-

τικἐς ἀπόψεις καὶ τὸ Κέντρο τοῦ ἐργαστηρίου ἀναζητήθηκε διαδοχικὰ στὴ Μῆλο, τὴ Δῆλο

ἢ τὴν Πάρο ἀνάλογα μὲ τὴν ἐντύπωση, τὴν ὁποία προκαλοῦσε Κάθε φορὰ ἕνα σημαντικὁ

εθρημά ποὺ ἐρχόταν στὸ φῶς. Ἐπειδὴ νομίζω ὅτι δὲν ἔχει δοθεῖ ὁριστικὴ ἀπάντηση στὸ πρό-

βλημα, εἶναι πρόωρο νὰ προχωρήσει κανεὶς στὴν ἀλλαγὴ τῆς καθιερωμένης ὀνομασίας. Τὴν

ὁριστική ἀπάντηση πρέπει νὰ περιμένουμε ἀπὸ τὴν ἐξακρίβωση τῆς προέλευσης τοῦ πηλοῦ

ἢ ἀπὸ τὴν ἀνασκαφὴ ἐνος ἀρχαϊκοῦ νεκροταφείου στὴν Πάρο. Τὰ ἀποτελέσματα τῶν ἀναλύ-

σεων τοῦ πηλοῦ, ποὺ ἔχουν γίνει γνωστὰ ὣς τώρα, εἶναι ἀρνητικᾶ τόσο γιὰ τὴ διαπίστωση

μιᾶς σχέσης μὲ τὴ Μῆλο, ὅσο καὶ τὴν Πἀροδθ.



2. Τὸ πρόβλημα τῆς καταγωγῆς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων

Η μεγάλη κατηγορία τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ποῦ δημιουργήθηκε σὲ προχωρημένη φάση

τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ, ἐμφανίζεται μὲ διαμορφωμένη τὴν τεχνοτροπικὴ ἰδιομορφία της

ἤδη ἀπὸ τὶς πρῶτες ἀρχὲς καὶ διαφοροποιεῖται μὲ σαφήνεια ἀπὸ τὴν παραγωγὴ τῶν ἄλλων

σύγχρονων κεραμεικῶν ἐργαστηρίων τῶν Κυκλάδων τοῦ Ἰου αί. Ἰδιαίτερα προβληματικὴ

εἶναι ἡ σύνδεσή της μὲ τὶς ὁμάδες ποὺ ἀντιπροσωπεύουν προγενέστερες ἐξελικτικὲς φάσεις

τῆς κυκλαδικῆς κεραμεικἣς. Στὶς Κυκλάδες τὸ φαινόμενο τῶν ἀνεξάρτητων καὶ διαφοροποι-

ημενων ὡς πρὸς τὴν τεχνοτροπία τους κεραμεικῶν ἐργαστηρίων δὲν προκαλεῖ ἔκπληξη. Η

διασπορὰ σὲ αὐτόνομα κεντρα καὶ ἴσως οἱ συνθῆκες τῆς κοινωνικῆς ζωῆς φαίνεται ὅτι εὺνο-

οῦσαν ἀνεξάρτητες δημιουργίες, ποὺ σημειώνουν ἀπότομες μεταβολὲς στὴν καλλιτεχνικὴ

παράδοση, χωρὶς νὰ εἶναι δυνατὸν σήμερα νὰ ἐξακριβωθοῦν τὰ στάδια τοῦσχηματισμοῦ. Ἐ-

ξαίρεση ἀποτελεῖ τὸ μεγάλο κέντρο τῆς Νάξου, στὸ ὁποτο, μολονότι τὸ ὑλικὸ ποὺ εἶναι γνω-

στὀ ὣς τώρα εἶναι ποσοτικὰ περιορισμἐνο, μπορεῖ κανεὶς νὰ παρακολουθήσει μιὰ ὁμαλὴ

βαθμιαία ἐξελίξη ἀπὸ τὰ πρωτογεωμετρικὰ ὣς τὴν ὥριμη φάση τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ.

Γιὰ τὴ δυσκολία στὴν ἀναζήτηση τῶν ἐξελικτικῶν προβαθμίδων τῆς Μηλιακῆς κεραμεικὲς 5°

μαρτυρεῖ ἡ ποικιλία τῶν ἀπόψεων ποὺ ἔχουν προταθεῖ καὶ ὑποστηριχθεῖ ὣς τὡρα:

α) Πρώτη χρονολογικᾷ ἄποψη ποῦ διατυπώθηκε εἶναι ὁποῖὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα κατάγονται

ἀπὸ τὴ λεγόμενη ὁμάδα τῶν ἐραλδικῶν ἀμφορὲων, ἡ ὁποῖα στὴ δημοσίευση τῶν ἀγγείων τῆς

Δήλου ταυτίζεται μὲ τὴν ἀνατολἰζουσα ὁμάδα Ba“. Τὴν ἄποψη αὐτὴ ἀνέπτυξε τὸ 1903 6

H. Dragendorfi‘“, τὴν υἱοθετησε ἀργότερα 6 Η. Payne” καὶ τὴ δέχτηκε ἐν μέρει τουλάχιστον

καὶ ὁ R. M. Cook ‘3. Ὅπως ὄμως ἀπέδειξε ὁ Χ. Καρούζος ββ, τὴ συνέχεια τῆς ἐραλδικῆς

ὁμάδας ἀποτελοῦν οἱ νεώτερες ὁμάδες τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ Bb καὶ Be“. T6 σύνολο

λοιπὸν αὐτό, ποὺ συνδέεται μὲ τὴν ὑστερογεωμετρικῇ ὁμάδα Bb, ἐντοπίζεται στὴ Νάξο.

β) Τὸ 1911 στὴν προκαταρκτικὴ δημοσίευση τῆς κεραμεικῆς τῆς Δήλου οί F. Pou1sen καὶ

Ch. Dugas ξεχωρίζοντας μιὰ μικρὴ ὁμάδα ἀγγείων, κυρίως σκὐφων, μὲ ἁπλὴ διακόσμησή ποὺ

τὴν ὀνόμασαν «πρωτομηλιακή», ἀναγνώρισαν σὲ αὐτὴν τὴ μεταβατικὴ βαθμίδα ἀπὸ τὰ γεω-

μετρικἀ στὰ ἀνατολίζοντα μηλιακᾶββ. Τὴν ἄποψη αὐτὴ δέχθηκαν πρῶτα οἱ E. Pfuh1 “7 καὶ

Ρ. Ἱσὴἃῃθθπὒθ καὶ ἀργότερα μὲ ἐπιφύλαξη ὁ E. Buschor 59. Ἀλλὰ γιὰ τὰ ἀγγεῖα τῆς πρωτο-

Μηλιακῆς ὁμάδας ὑποστηρίχθηκε ὅτι εἶναι σύγχρονες μιμήσεις τῶν μηλιακῶνἳἰἸ καὶ ἡ χρονο-

λογικὴ προτεραιότητα δὲν φαινεται πιθανὴ.

γ) Ἀργότερα ὁ Ch. Dugas τροποποιῶντας τὴν προηγούμενη ἀποψη ὑποστήριξε ὅτι ἡ κατα-

γωγἠ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀνάγεται στὰ λεγόμενα «γραμμικὰ νησιωτικά» 71 Η ἐπιχειρη-

ματολογία ὄμως τοῦ Η. Payne, ποὺ ἀντέκρουσε τὴ θέση αὐτὴ μὲ τὴν ἀνάλυση τῶν τεχνοτρο-

πικῶν διαφορῶν καὶ ὑποστήριξε ὄτι στὴ νεώτερη φάση τῶν γραμμικῶν νησιωτικῶν οϊ δύο

σειρὲς εἶναι παράλληλες 72, ὥστε δὲν ὑπάρχει διαδοχὴ, παρέμεινε χωρὶς ἀμφισβήτηση.

δ) Τελευταία σὲ χρονολογικὴ σειρὰ διατυπώθηκε ἀπὸ τὸν Κ. Ρωματο 73 ἡ πιὸ πειστικὴ ἀπο-

ψη ὅτι τὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα κατάγονται ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν δηλιακῶν ὺπογεωμετρικῶν ἀγγείων
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Ad. Η ἄποψη αῦτή, ποὺ ὑποστηρίχθηκε καὶ ἀπὸ τὸν Ν. Κοντολἐοντα 7‘, φαίνεται ὅτι ἔχει

γίνει γενικὰ ἀποδεκτὴ καὶ ὁριστικὰ ἐπικρατήσει 75. Η ἆσχἐση τῶν Μηλιακῶν μὲ τὴν ὁμάδα

Ad ἐπιβεβαιώνεται, ἴσως ἕμμεσα, καὶ ἀπὸ τὰ ἀποτελέσματα τῶν ἀναλύσεων του πηλοῦ, οῖ ὁ-

ποῖες ἔγιναν σὲ «μηλιακὰ» ὄστρακα ἀπὸ τὴν Τεύχειρα καὶ ἔδειξαν ὅτι ὁ πηλὸς τους εἶναι

ὅμοιος μὲ τὸν πηλὸ μιᾶς ὁμάδας ἀγγείων, ποὺ δὲν εἶναι ἀπίθανο νὰ ἔχει κοινὴ τὴν προέλευση

μὲ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad 76.

Μιὰ σύγκριση μὲ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad τριῶν ἀπὸ τὰ πρωιμότερα μηλιακὰ ἀγγεῖα ἀπὸ

τὴ Ρήνεια βοηθεῖ στὴν ἀκριβέστερη διαγραφὴ τῶν σχέσεων καὶ τὸν προσδιορισμὸ τῶν νἐων

στοιχείων, ποῦ ἐμφανίζονται μὲ τὴ Μηλιακὴ κεραμεικἡ.

1-(1) Ἀμφορέας 1285, ῦψ. 0.477 μ. (εὶκ. Ι).

Στενὴ βάση, ἐπιμηκυμένο ἀπιὁσχημο σῶμα 77 μὲ τὸν ὁριζόντιο ἄξονα τονισμένο ψηλὰ στὸ

σημεῖο σύνδεσης μὲ τὸν ὦμο, λαιμὸς ἀναπτυγμένος ποῦ ἀνοίγει πρὸς τὰ ἐπάνω, πλατὺ χεῖλος.

Η διακόσμηση στὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος περιλαμβάνει, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ σχετικὰ πλατιὰ ζώνη

rot) ἀκτινωτοῦ ἐπάνω ἀπὸ τὴ βάση, δύο ἄλλες στενότερες μὲ μαίανδρο καὶ ταινία διπλῆς θηλειᾶς-

στὴν Κύρια ζώνῃ τῆς κοιλιᾶς ἀναπτύσσεται σὲ πλάτος ἕνα σύνθετο κόσμημα ἀπὸ μεγάλες ὁρι-

ζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ ἀνθέμια- στὸν ὦμο πλατιὰ ζώνῃ μὲ λιοντάρι (σώζεται μόνο στὴ

μία ὄψη). Στὸ λαιμό, πάλι μόνο στὴ μία ὄψη, εἰκονίζεται ἄλογο πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ πολλὰ

παραπληρωματικἀ καὶ κάτω ἀπὸ τὴ μετόπη διπλὸς πλοχμός.

2-(2) Ἀμφορέας 13 60, ῦψ. 0.425 μ. (εὶκ. 2).

Εἶναι αἰσθητά λιγότερο ραδινὸς ἀπὸ τὸν προηγοῦμενο: τὸ σῶμα στηρίζεται σὲ πλατύτερη

βἀση, ἡ μεγάλη διάμετρος τῆς κοιλιᾶς βρίσκεται χαμηλότερα καὶ τὸ σχῆμα του ἀναπτυγμένου

λαιμοῦ πλησιάζει στὸ κυλινδρικὁ. Στὸ κάτω μέρος δύο ζῶνες, ἀρκετά πλατύτερες ἀπὸ τὶς ἀντί-

στοιχες τοῦ προηγούμεναι) ἀμφορὲα, μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ ρομβοειδἠ. Η κύρια ζώνῃ τῆς κοιλιᾶς

ἔχει ἀναπτυχθεῖ σὲ ὕψος καὶ ἔχει σὲ κάθε ὄψη δύο ἀντιθετικᾷ ἄλογα καὶ ἀνάμεσα ζεῦγος ἑλίκων

καρδιὁσχημων μὲ ἀνθέμιά κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς, δύο ὲπάλληλα, καρδιόσχημα ἑλικτὰ κοσμήματα.

στὸν ὦμο ζεύγη ἑλίκων καὶ στὸ λαιμὸ σειρὰ κάθετων διπλῶν σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ

ρομβοειδὴ στὰ σημεῖα σύνδεσης καὶ στὰ κενά.

3-(3) Ἀμφορέας 13 5 7, ὕψ. 0.445 μ. (εὶκ. 3ο4).

Ἔχει καθαρὰ ὡοειδὲς σῶμα μὲ τὴν ἔνταση στὸ μέσο περίπου τῆς κοιλιᾶς ὁ λαιμὸς εἶναι κυ-

λινδρικὸς καὶ λιγότερο ἀναπτυγμένος ἀπὸ ὅσο στὸν προηγούμενο. Στὸ κάτω μέρος τρεῖς ζῶνες,

μία μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ ρομβοειδὴ, δεύτερη μὲ σειρὰ σπειρῶν καὶ τρίτη, στενή, μὲ γραμμικὸ

μαίανδρο. Στὴν κεντρικὴ ζώνη ἡ παράσταση περιβάλλει τὸ ἀγγεῖα ἔφιππη ἀνδρικὴ μορφὴ κί

νεῖται πρὸς τὰ δεξιὰ ὅπου ἕνα λιοντάρι ποῦ εἰκονίζεται ἀπὸ τὰ δεξιὰ ὁρμᾶ σὲ ἕνα μικρότερο ζῶο

(βοοειδἐς) 78 ποῦ ἀναπηδᾶυ. Δεξιὰ ἀπὸ τὸ λιοντάρι εἰκονίζεται ἕνα ἄλογο, ποῦ φεύγει πρὸς τὴν

ἀντίθετη κατεύθυνση 30. Πίσω ἀπὸ τὸν ἱππέα ἕνα μεγάλο πουλὶ κρατεῖ στὸ ράμφος του σκουλήκι.

Λείπει ὁ ὦμος καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος τοῦ λαιμοῦ, ἀπὸ τὸν ὁποῖο σώζονται μικρὰ τμήματα

μὲ τὴ διακόσμησή τῆς μιᾶς ὄψης: ζεῦγος ὄρθιων σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ

στὰ κενὰ καὶ στὰ σημεῖα σύνδεσης.

Ἀπὸ τοὺς τρεῖς αὐτοὺς ἀμφορεῖς ὁ πρῶτος παρουσιάζει τὰ περισσότερα κοινὰ στοιχεῖα μὲ

τὴν ὁμάδα Ad. Ο εὐρὺς λαιμός, ποῦ ἀνοίγεται πρὸς τὰ ἐπάνω σὰν Κάλυκας μὲ τὸ κυρτωμένο

χεῖλος, ἀποτελεῖ μὲ ραδινὀτερες ἀναλογίες τὴν ἄμεση ἐξέλιξη ἀπὸ τὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῶν

ἀμφορέων Ad”. Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ἀκόμα ὅτι ἡ θέση τῶν λαβῶν, ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὴ μέση

περίπου τοῦ λαιμοῦ στὰ ἀγγεῖα Ad, στὸν ἀμφορέα 1 ἔχει ἀνέβει πρὸς τὸ χεῖλος. Οἱ λαβὲς, ἂν

καὶ συμπληρωμένες κατὰ τὸ μεγαλύτερο μἑρος, παρουσιάζουν κλίση τελείως διαφορετική.

Ἐτσι φαίνεται νὰ συνεχίζουν πρὸς τὰ ἐπάνω τὸ σχεδὸν γωνιῶδες περίγραμμα του ὲπιμηκυσμὲ-
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νου σώματος, μὲ ἀποτέλεσμα στὸν ἀμφορέα αὐτὸν νὰ τονίζεται ὁ κάθετος ἄξονας, ἀντίθετα μὲ

τοὺς ἀμφορεῖς Ad, στοὺς ὁποῖους οϊ λαβὲς ἀνοίγονται πρὸς τὰ πλάγια, ἀκολουθώντας τὴ γε,

νικὴ τάση ποὺ τονίζει τὸν ὁριζόντιο ἄξονα. Η ἔντονη αὐτὴ ἐπιμήκυνση τοῦ ἀγγείου θυμίζει

ὑστερογεωμετρικὰ ἀντίστοιχα σχήματα τοῦ ναξιακοῦ ἐργαστηρίου 82.

Στὰ ἀγγεῖα τῆς κατηγορίας Ad ἡ διακόσμηση ἀποτελεῖται ἀπὸ μία μετόπη στὸ λαιμό, συ-

- νήθως μὲ ἄλογο ποὺ βαδίζει, μιὰ πλατιὰ ζώνη στὸν ὦμο καὶ ἄλλες στενότερες ζῶνες στὸ

σῶμα ποὺ χωρίζονται ἀπὸ ὁμάδες λεπτῶν ἐπάλληλων γραμμῶν, γιὰ νὰ καταλήξει στὴ ζώνη

τοῦ ἀκτινωτοϋ ἐπάνω ἀπὸ τὴ βάση. Τὰ κοσμήματα στὶς ζῶνες τοῦ σώματος εἶναι: διαλυμένος

πλοχμὀς, κάθετες κεραῖες, ζατρίκιο, σειρὰ σιγμοειδῶν καὶ στήλες τεθλασμένων μὲ τετραμε-

ρεῖς ρόμβους. Σὲ δύο ὑδρίες τῆς ὁμάδας, μία ἀπὸ τὴν Κίμωλο 33 καὶ μία ἀπὸ τὴ Δῆλο 84, ποὺ

θεωρεῖται καὶ ἡ νεώτερη ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα Ad 35, οἱ ζῶνες ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀκτινωτὸ ἔχουν ἐλαττωθεῖ

σὲ δύο, ἐνῶ στὴ δηλιακὴ ὑδρία ἔχει διαμορφωθεῖ ἕνα νέο στοιχετο, ἡ πλατιὰ κύρια ζώνη στὴν

κοιλιἀθβ, ποὺ χωρίζεται ἀπὸ τὸν ὦμο μὲ μιὰν ἄλλη στενή. Στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ καὶ στὴ

ζώνη τῆς κοιλιᾶς, ἀντὶ γιὰ τὰ συνηθισμένα ζῶα, εἰκονίζονται προτομὲς ἀλόγων ἢ λιονταριῶν.

Οἱ τελευταῖες μὲ τὴ μορφὴ ποὺ ἔχουν δίνουν τὴν ἐντύπωση ὅτι εἶναι δύσκολο νὰ ἀποτελοῦν

τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση ἑνὸς ὁλόκληρου ζώου- μὲ τὴν ἐπιμήκυνση τοῦ λαιμοῦ τους θυμί-

ζουν περισσότερο προτομὲς χαλκῶν λεβήτων 87.

Μὲ τὸ διακοσμητικὸ αὐτὸ σύστημα τῶν ἀγγείων Ad83 παρουσιάζει μεγάλες ὁμοιότητες ὁ

ἀμφορἐας, ἰδιαίτερα ἂν συγκριθεῖ μὲ τὰ νεώτερα ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας καὶ εἰδικᾶ μὲ τὴ δηλιακὴ

ὑδρία ποὺ ἀναφἐρθηκε. Τὰ κοινὰ στοιχεῖα τους εἶναι ἡ μετόπη τοῦ λαιμοῦ μὲ τὸ ἄλογο καὶ τὰ

χαρακτηριστικᾷ παραπληρωματικἀ, τετραμερὴς ρόμβος καὶ στήλη τεθλασμένων γραμμῶν 89,

μὲ τὴ διαφορὰ ὄμως ὅτι κάτω ἀπὸ τὴ μετόπη τοῦ ἀμφορέα ἔχει προστεθεῖ μιὰ στενότερη ζώνη

πλοχμοὶ ποὺ μὲ διαφορετικὰ σχέδια ἐμφανίζεται καὶ στὰ ναξιακὰ ὑστερογεωμετρικά 9ὒ᾿ ἐπα-

ναλαμβάνονται ἐπίσης καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα τὰ σιγμοειδή, ποὺ στὸν ἀμφορέα 1, στὴ ζώνη ἀνά-

μεσα στὸν ὦμο καὶ στὴν κοιλιά, ἔχουν διασπασθεῖ σὲ ὁμάδες, καθὼς καὶ οἱ στήλες τῶν τε-

θλασμὲνων, ποὺ χρησιμοποιοῦνται ὡς πλάγια δρια τῆς μετόπης τοῦ ὤμου. Ἀλλὰ ἡ μεγάλη

τεχνοτροπικὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὰ δύο ἀγγεῖα δημιουργεῖται ἀπὸ ὁρισμένα νεωτερικὰ στοι-

χεῖα, ποὺ παρουσιάζονται γιὰ πρώτη φορὰ στὸν ἀμφορέα καὶ ποὺ δίνουν διαφορετικὴ ἐμφά-

νιση στὴ διακοσμημένη του ἐπιφάνεια, σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad, στὴν ὁποῖα

ἐπικρατεῖ ὁ ύπογεωμετρικὸς χαρακτῆρας. Ἔτσι στὸν ὦμο ὁ ἀριθμὸς τῶν ζώων ἔχει περιορι-

σθεῖ καὶ ἔχει ἁπλωθεῖ ἕνα μόνο λιοντάρι σὲ καΘαρἀ ἀνατολίζουσα τεχνοτροπία, στὴν κοιλιὰ

δεσπόζει ἕνα πλούσιο ἑλικὀμορφο ἀνθεμωτὸ κόσμημα, χαρακτηριστικὸ καὶ αὐτὸ τῆς νέας

ἐποχῆς καὶ τέλος πρὸς τὰ Κάτω ἡ διπλὴ θηλειὰ καὶ ὁ γραμμικὸς μαίανδρος ἔχουν ἀντικαταστή-

σει τὸν διαλυμένο πλοχμὸ καὶ τὸ ζατρίκιο 91- ἂς σημειωθεῖ ἀκόμα ὅτι ἀνάμεσα στὰ παραπλη-

ρωματικᾶ ποὺ ἔχουν αἰσθητὰ ἐλαττωθεῖ κάνει τὴν ἐμφάνισή του ὁ σταυρὸς μὲ στιγμὲς στὶς

κεραῖες του.

Στὸν ἀμφορέα 2 τὰ ύπογεωμετρικᾶ στοιχεῖα ἐξαφανίζονται. Τὸ σχῆμα του θυμίζει ἀκόμα

ἀρκετὰ τοὺς ἀμφορεῖς Ad 1-292, ἀλλὰ καὶ σὲ αὐτόν, ὅπως καὶ στὸν προηγούμενο ἀμφορἐα,

ὑπερισχύει ἡ τάση γιὰ ραδινότητα. Τὸ περίγραμμα εἶναι μαλακὸ χωρὶς ἔντονες μεταβάσεις,

ὅπως καὶ στὸν ἀμφορέα 1. Διατηρεῖται ὄμως ἡ ἔνταση τοῦ σχήματος ἀμέσως κάτω ἀπὸ τὸν

ὦμο σὲ ἀντίθεση μὲ τοὺς ἀμφορεῖς Ad 1 -2, στοὺς ὁποίους ἡ μεγάλη διάμετρος βρίσκεται χα-

μηλότερα καὶ σὲ συνάρτηση μὲ τὸ ὕψος δίνει διαφορετικὴ ἀναλογἱα. Ο λαιμὸς ἐπίσης εἶναι

ψηλότερος ἀπὸ ὅσο στοὺς ἀμφορεῖς Ad, μόνο ποὺ στὸν ἀμφορέα 2 ἔχει γίνει, σὲ σύγκριση μὲ

τὸν λαιμό τοῦ προηγούμενου ἀμφορέα, καθαρὰ κυλινδρικός, δὲν ἀνοίγει πρὸς τὰ ἐπάνω καὶ
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τὸ χεῖλος του δὲν εἶναι κυρτωμένα, ἀλλὰ ἀποκτᾶ ὀρθογώνια τομή, ποῦ εἶναι ἡ χαρακτηριστικὴ

γιὰ τὰ ἀγγεῖα τῆς κατηγορίας αὐτῆς. ,

Η διακόσμηση ἀποτελεῖται ἀποκλειστικὰ ἀπὸ ἀνατολ ίζοντα στοιχεῖα καὶ στὸ σῶμα ἔχει

πιὰ κυριαρχήσει ἡ ζώνη τῆς κοιλιᾶς σὲ βάρος τῆς ζώνης τοῦ ὤμου, ποῦ δὲν διαφέρει ἀπὸ τὶς

ἄλλες δευτερεύουσες ζῶνες τοῦ σώματος. Τὰ ὲλικόμορφα εἶναι τὸ κύριο διακοσμητικὸ στοιχεῖο

καὶ χρησιμοποιοῦνται σὲ διάφορες παραλλαγὲς καὶ μεγέθη γιὰ ζῶνες ἢ γιὰ «γέμισμα» τοῦ βά-

θους: στὸ λαιμὸ διπλὲς σιγμοειδεῖς ἐλικες, στὸν ὦμο ζεύγη ἑλίκων, ποῦ εἶναι στραμμένα ᾿πρὸς

rd Κάτω καὶ πρὸς τὰ μέσα, Κάτω ἀπὸ τὴ ζώνη τῆς κοιλιᾶς ἐπίσης ζεύγη ἑλίκων δρΘιων πρὸς τὰ

μέσα. Ὡς παραπληρωματικὸ κόσμημα οί ἕλικες, σὲ συνδυασμὸ μὲ δικτυωτὰ (ὅπως καὶ στὶς

ζῶνες) ἢ μὲ φύλλα ἢ καὶ μὲ τὰ δύο, σχηματίζουν ἁπλὰ ἢ σύνθετα κοσμήματα, τοποθετημένα

ὄρθια ἢ ἀντιστραμμένα. Τώρα Κάνει τὴν ἐμφάνισή του 6 φυλλόσχημος ρόδακας ποὺ συγκρι-

τικὰ μὲ τὸν ἀντίστοιχα στὴ δηλιακῆ ὑδρία Ad 11 ’3 ἔχει ἀποβάλει τὴ σχηματοποίηση τῶν

φύλλων καὶ ἀποδίδεται περισσότερο φυσιοκρατικά. Ἀλλὰ καινούργια στοιχεῖα εἶναι 6 σταυ-

ρὸς μὲ τὶς τέλειες στὰ κενά, οἱ κυκλίσκοι, τὰ Χ καὶ rd γλωσσωτὰ στὰ πλαίσια τῶν ζωνῶν, πι-

θανὁτατα σὲ ἀντικατάσταση τῶν μικρῶν γωνιῶν τῆς κατηγορίας Ad 9‘. Τελευταῖα ἀναφέρεται

τὸ κῦμα εἰκονιστικὸ θέμα τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων, ποὺ ἀποτελεῖ σχῆμα κληρονομημένο ἀπὸ

τὴν ὑστερογεωμετρικὴ θεματολογία, ἀλλὰ ἐδῶ εἶναι δοσμένα μὲ νέο πνεῦμα, καθὼς τὰ ἄλογα

παριστάνονται μὲ τὸ καρδιόσχημο έλικωτὸ κόσμημα ἀνάμεσα τους. Πρέπει ἐπίσης νὰ σημει-

ωθεῖ ὅτι καὶ τὸ ύπογεωμετρικὸ θέμα τῆς μετόπης μὲ τὸ ἄλογο ἔδωσε τὴ θέση του στὰ ἑλικὀ-

μορφα κοσμήματα, χαρακτηριστικὰ τοῦ νέου ρυΘμοῦ.

Ο τρίτος ἀμφορέας δίνει τὴ μορφὴ τοῦ ἀγγείου, ποὺ ἐπικρατεῖ στὴν ἀνατολίζουσα ἐποχή,

Ἀπὸ μία ἄποψη συνδέεται περισσότερο μὲ τὰ ἀγγεῖα Ad: τὸ σῶμα εἶναι ὡοειδὲς μὲ μαλακὴ

ὁμοιόμορφη καμπύλη, τῆς ὁποῖας ἡ ἔνταση ἔχει κατέβει στὴ μέση περίπου τοῦ σώματος,

ὅπως καὶ στὸν συγγενικὰ ἀμφορέα τῆς Δήλου Ad 495' 6 λαιμὸς ἐπίσης εἶναι ἀρκετὰ κοντύτε-

ρος συγκριτικἀ μὲ τοὺς λαιμοὺς τῶν δύο προηγούμενων ἀμφορἐων, χωρὶς ὄμως νὰ φτάνει

τὶς ἀναλογίες τοῦ δηλιακοῦ, καὶ παραμένει ἁπλὸς κύλινδρος ποῦ δὲν ἀνοίγει πρὸς τὰ ἐπάνω,

Ὅπως καὶ στὸν προηγούμενο ἀμφορέα 2, καὶ ἐδῶ ὁ ἀγγειογράφος ἐπιζητεῖ νὰ ἐξάρει τὴν καί-

ρια ζώνη τοῦ ἀγγείου, ἐκεῖ ὅπου σχηματίζεται ἡ ένταση, καὶ τοποθετεῖ στὸ τμῆμα αὐτὸ τὴν

κύρια παράσταση, ποὺ τώρα ἔχει ἀρχίσει νὰ ἀποκτᾶ ἀφηγηματικὸ χαρακτήραῢβ. Τὸ διακοσμή-

τικὸ σχῆμα τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων, ποὺ ἐπαναλαμβάνεται στὸν ἀμφορέα 2 χωρὶς διαφορἐς

καὶ στὶς δύο ὄψεις τοῦ ἀγγείου, τὸ διαδέχεται ἐδῶ μιὰ σκηνή κυνηγιοῦθἘ- μὲ τάση διαφοροποί-

ησης μιᾶς Κύριας ὄψης, ποῦ δηλώνεται μὲ τὴν ἀπεικὁνιση του ἔφιππου κυνηγοῦ, σὲ ἀντίθεση

μὲ τὴν πίσω ὄψη, στὴν ὁποῖα εἰκονίζονται τὰ ζῶα ποὺ συμπλέκονται. Η σύνθεση ὄμως σὲ μιὰ

ζώνη ποὺ περιβάλλει τὸ ἀγγεῖο παραμένει χαλαρή, μὲ μακρινὴ ἴσως ἀνάμνηση ἀκόμα τῆς δια-

χωριστικῆς μετὁπης, τὸ μεγάλο πουλὶ Κάτω ἀπὸ τὴ λαβή.

Καὶ στὸν ἀμφορέα αὐτὸν κυριαρχοῦν τὰ ἐλικὁμορφα κοσμήματά ἔτσι, ἐκτὸς ἀπὸ μιὰ στενὴ

ζώνη στὸ σῶμα μὲ γραμμικὸ μαίανδρο, στὸ λαιμὸ ὑπάρχουν ζεύγη ὄρθιων διπλῶν σιγμοειδῶν

ἑλίκων, στὶς Κάτω ζῶνες σειρὰ παρόμοιων ἑλίκων σὲ ὁριζόντια διάταξη, καθὼς καὶ διπλὲς

έλικες πρὸς rd ἐπάνω, ἐνῶ στὴν κύρια ζώνη ὡς παραπληρωματικὰ ὄρθιες καὶ ὁριζόντιες σιγμο-

ειδεἴς έλικες μὲ δικτυωτὰ καὶ κυκλίσκους στὰ διάκενα. Τὰ παραπληρωματικὰ κοσμήματα ποῦ

ἐπαναλαμβάνονται καὶ ἐδῶ εἶναι: τὰ Χ, σί κυκλίσκοι καὶ τὰ γλωσσωτά, ἀλλὰ πολὺ ἀναπτυ-

γμένα σὰν νὰ ἀποτελοῦν μέρος τῆς παράστασης καὶ ὄχι ἁπλῶς νὰ τὴν πλαισιώνουν᾿ παρουσιά-

ζονται ἐπίσης παραλλαγὲς τοῦ σταυροῦ μὲ τελεῖες, ἐγγεγραμμένου σὲ τετράγωνο ἢ κύκλα,

6 τροχὸς οἶαὶ δύο ἀκόμη νέα κοσμήματα, τὸ ἕνα ἀπὸ rd ὁποῖα θὰ γίνει πολὺ ἀγαπητὸ στὴ δια-
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κόσμηση τῶν ἀγγείων τῆς κατηγορίας αῦτῆς: πρόκειται γιὰ τὸν ἀγ κυλωτὸ σταυρὸ καὶ τὴν

παραλλαγή του μὲ κεραῖες ποῦ κάμπτονται- τὸ ἄλλο κοσμήμα, ὀκτώσχημο φυλλοειδές, εἶναι

μᾶλλον σπάνιο καὶ φαίνεται νὰ ἀποτελεῖ παραλλαγὴ τῆς ὄρθιας σιγμοειδοῦς ἕλικας. Τὸ μόνο

στοιχεῖα ποῦ συνδέει τὴ διακόσμηση τοῦ ἀγγείου μὲ τὴν ὁμάδα Ad εἶναι ἡ ἐμφάνιση στὸ σῶμα

τῶν ζώων τῶν στιγμῶν καὶ κυκλίσκων, ποὺ θυμίζουν τοὺς ἀντίστοιχους διακοσμητικοὺς τρό-

πους στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad 4 καὶ 11 93.

Συνδετικοῖ κρίκοι τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων μὲ τὴν ὁμάδα Ad εἶναι: ἡ ἐπανάληψη τῶν ἴδιων

σχημάτων (ἀμφορεῖς, ὑδρίες καὶ σὲ πολὺ μικρὴ ἀναλογία κρατῆρες καὶ σκύφοι), ἡ διάθεση

τῆς διακόσμησης στὴν ἐπιφάνεια καὶ -— στὴ θεματολογία - ἡ ἐπιβίωση τῆς μετόπης μὲ τὸν

ἴδιο τύπο τῶν ἀλόγων καὶ τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων. Ἀλλὰ στὴν παραλαβὴ τῶν

σχημάτων γίνονται δοκιμὲς ποὺ δείχνουν ἀναζήτηση γιὰ μορφολογικὲς τροποποιήσεις, ἡ ὀρ-

γάνωση τῆς διακόσμησης στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου πραγματοποιεῖται διαφορετικὰ μὲ τὴν κατα-

νομὴ τῶν -παραστάσεων στὶς καίριες ἐπιφάνειες, ἡ διακοσμητικὴ θεματολογία πλουτίζεται

μὲ τὰ καμπυλόγραμμα καὶ φυτικὰ στοιχεῖα τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ 99. Ἀλλὰ καὶ ὁ Κόσμος

τῶν παραστάσεων παρουσιάζεται θεματικὰ καὶ τεχνοτροπικά ἀνανεωμένος. Η παρατακτικὴ

σύνθεση ὑποχωρεῖ μὲ τὴν ἀντιθετικὴ διάταξη καὶ τὴν ἔξαρση τῶν μορφῶν, τῶν ὁποῖων ὁ

ἀριθμὸς περιορίζεται. Στὶς σχέσεις της μὲ τὴν ὁμάδα Ad ἡ ἐμφάνιση τῆς Μηλιακῆς ἀγγειο-

γραφίας ἀποτελεῖ ὄχι τὴ μετάβαση σὲ μιὰ νεώτερη ἐξελικτικὴ βαθμίδα, ἀλλὰ μιὰ νέα

δημιουργία 100.

Η ὁμάδα Ad χρονολογεῖται γενικὰ στὸ ά τέταρτο τοῦ 7ου αἰ.101 Η σχέση της μὲ τὰ πρω-

τοαττικὰ ἔχει σημειωθεῖ ἀπὸ τὴν πρώτη δημοσίευση 102: τὰ φτερωτὰ ἄλογα μὲ τὰ ἡμιδρεπα-

νωτὰ φτερὰ κατάγονται ἀπὸ τὸν τύπο ποὺ ἐμφανίζεται στὸν ἀμφορέα τοῦ Wiirzburg 1°3' 1:6 που-

λὶ στὸν κάνθαρο τῆς Κιμώλου 104 θυμίζει τὰ ἀντίστοιχα τοῦ ζωγράφου τῶν γυπῶν 105. Πρό-

σφατα ἡ τυπολογική συγγένεια τῶν ἀλόγων μὲ τὸ λεπτὸ ἐπιμηκυμένο σῶμα πρὸς ὁρισμένα

πρωτοαττικά, ὅπως ἐμφανίζονται στὸ γνωστὸ ἀμφορέα τῆς Ν. Ὑόρκης 103, ὁδήγησε καὶ στὴ

χρονολογικὴ συσχέτιση, δηλαδὴ τὴν τοποθέτηση τῆς ἀρχῆς τῆς ὁμάδας στὴ δεκαετία 730-

7201ὒ7. Ἀλλὰ στὸν ἀμφορέα τῆς Ν. Ὑὀρκης ὑπάρχει ἀκόμη τὸ στερεὸ γεωμετρικὸ σχῆμα,

ἐνῶ στὰ ἀγγεῖα Ad ἡ ἐπιτήδευση εἶναι μεγαλύτερη, τὸ σῶμα διαγράφει καμπύλη 103, στὴ σχε-

δίαση τῆς μορφῆς εἰσάγεται σὲ μεγάλη κλίμακα τὸ στοιχεῖο τῆς περιγραφῆς. Η παράσταση

τοῦ ἐλαφιοῦ στὸν ἀμφορέα τῆς Ρήνειας Ad 4 ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὴν παράσταση τοῦ ἐλαφιοῦ

στὴν πρωτοκορινθιακῆ κωνικὴ οἰνοχόη ἀπὸ τὸν τάφο VI τῆς Κύμης 109. Μολονότι στὸν τάφο

τῆς Κύμης βρέθηκαν σφαιρικοὶ ἀρύβαλλοι, ἡ παράσταση τῆς οἰνοχόης φαίνεται πιὸ προχω-

ρημένη ἀπὸ τὸ ἐλάφι στὸ γνωστὸ μεταβατικὸ ἀρύβαλλο ἀπὸ τὸν τάφο 219 τοῦ Fusco 11°, ποῦ

χρονολογεῖται γύρω στὰ 700111. Ἀπὸ τὸ ἄλλο μέρος σί παλιότερες ὑδρίες Ad 7 καὶ Ad 8 ἔχουν

καθαρὰ γεωμετρικῆ διακ6σμηση, ὅπως καὶ 6 ἀμφορέας Ad 6, ποῦ φαίνεται νὰ προηγεῖται

στὴ σειρά. Στὴν πρώτη ὑδρία ὑπάρχει σειρὰ σχηματικῶν πουλιῶν, ποὺ ἡ ἐμφάνισή τους στὶς

πρωτοκορινθιακέ κοτύλες χρονολογεῖται στὴ δεκαετία 720-710112, στὴ δεύτερη ἡ νεώτερη

παραλλαγὴ (wire-birds), ὅπως καὶ στὴν ὑδρία τοῦ Ἀναλάτου. Τὰ ἀγγεῖα ποῦ ἐξετάσαμε μπο-

ροῦν λοιπὸν νὰ ἐνταχθοῦν στὸ ἀκολουθο χρονολογικὸ σχῆμα:

710-700: οἱ ὑδρίες Ad 7 καὶ Ad 8

700-6903 οί ἀμφορεῖς Ad 1, 3, 9 καὶ ἡ ὑδρία Αἀ- 10-

690-680:᾿οί ἀμφορεῖς Ad 2 καὶ ᾿4, καὶ ἡ ὑδρία Ad 11

νεώτερο εἶναι τὸ ὄστρακο Κρατήρα ἀπὸ τὴ Σίφνο μὲ ἄνθη λωτοῦ 113.

Μὲ τὴν ὁμάδα Ad ἔχει συσχετισθεῖ ἀπὸ τὸν Ε. Buschor ἡ νεώτερη ὁμάδα τῶν δηλιακῶν ἀγ-
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γείων D1“. Η συσχέτιση ἀμφισβητήθηκε 115, ἀλλὰ ἡ. ὁμοιότητα τῶν προτομῶν τῶν λιοντα-

ριῶν καὶ ἀλόγων Πβ στὶς δύο ὁμάδες, δὲν ἀφήνει, νομίζω, περιθώρια ἀμφιβολίας. Η ὁμάδα Ι),

μολονότι ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ μικρὸ σχετικὰ ἀριθμὸ ἀγγείων, ἐκτείνεται σὲ ἀρκετὰ μεγά-

λη χρονικὴ περίοδο. Προχωρεῖ παράλληλα μὲ τὴ σειρὰ τῶν Μηλιακῶν καὶ σὲ νεώτερη φἀση

καταλήγει νὰ τὴν ἀντιγράψει 117. Στὸ ἐρώτημα ποῦ ἔχει τεθεἵ 113, ἂν τὴν ὁμάδα Ad συνεχίζουν

τὰ ἀγγεῖα D ἢ τὰ μηλιακἀ, ἡ ἀπάντηση εἶναι δυνατὸ νὰ μὴν εἶναι διαζευκτικἠ. Η ὁμάδα D

ἀποτελεῖ ἕνα ἐπαρχιακὸ κλἀδο ὄχι πολὺ ἀπομονωμἑνο, ἀφοῦ ἔχει γνώση τῆς ναξιακῆς καὶ

πρωτοαττικῆς κεραμεικῆς 119, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀντλεῖ τὰ διακοσμητικὰ θέματα, ἀλλὰ μὲ περιο-

ρισμενες καλλιτεχνικὲς δυνατὁτητες. Η Μηλιακὴ ἀγγειογραφία ἀναπτύσσεται σε ἕνα κεντρο

δημιουργικὸ καὶ ἀνοιχτὸ στὰ καλλιτεχνικὰ ρεύματα τῆς ἐποχῆς. Προικισμένοι καλλιτεχνες,

ὅπως οἱ δημιουργοὶ τῶν μεγάλων ἀμφορἐων, εἶναι σε θέση νὰ ἀφομοιώσουν τὰ στοιχεῖα του

ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ καὶ μὲ τὶς καταβολὲς τῆς κυκλαδικῆς παράδοσης νὰ δημιουργήσουν

ἔργα, ποῦ θεωρήθηκαν — ἴσως γιατὶ ἀνταποκρίνονται στὶς αἰσθητικὲς προτιμήσεις τῆς ἑπο-

χῆς -— ὡς ἡ πιὸ σημαντικτί ἐκδήλωση τῆς κυκλαδικῆς ἀγγειογραφίας “Q »Ἴ

ΙΟ



3. Τὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας

Παρουσίαση καὶ κατάταξη τοῦ ὑλικοῦ κατὰ ὁμάδες καὶ ζωγράφους

Τὸ κεφάλαιο αὐτὸ τῆς μελέτης περιλαμβάνει τὴν παρουσίαση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ποὺ προ-

ἔρχονται ἀπὸ τὴ Ρήνεια καὶ ποῦ ἀνήκουν στὴν πρώιμη καὶ ὥριμη φάση τῆς Μηλιακῆς ἀγγειο-

γραφίας. Η παρουσίαση τοῦ ἀδημοσίευτου ὑλικοῦ γίνεται σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν κατάταξή

του σὲ ὁμάδες καί, ὅταν ὑπάρχουν περισσότερες ὲνδείξεις, σὲ ζωγράφους. Στὴν ἕρευνα αὐτὴ

παρεμβάλλονται καὶ ὁρισμένα ἄλλα Μηλιακᾶ ἀγγεῖα, σύγχρονα μὲ τὰ δημοσιευόμενα τῆς PfἸ-

νειας, ἀλλὰ μὲ προέλευση ἀπὸ ἄλλες περιοχὲς. Μὲ τὴ συσχέτισή τους πρὸς τὶς ὁμάδες καὶ

τοῦς ζωγράφους τῶν ἀγγείων τῆς Ρήνειας συμπληρώνεται τὸ ἔργο τῶν ζωγράφων καὶ διευ-

ρῦνεται ἡ εἰκόνα ὲργαστηριακῶν συνόλων ποὺ ἀντιπροσωπεύουν οἱ ὁμάδες τῆς Ρήνειας.

Κάθε ἀγγεῖο συνοδεῦεται ἀπὸ δύο ἀριθμοῦς. Ο πρῶτος δηλώνει τὴ σειρὰ κατάταξης μέσα

σὲ Κάθε ὁμάδα. Ο δεύτερος, πάντα σὲ παρενθεση, ἀντιστοιχεἵ σὲ μιὰ συνεχὴ ἀρίθμηση ὅλων

τῶν ἀγγείων ποῦ συζητοῦνται, καὶ αὐτῶν δηλαδὴ ποῦ δὲν προέρχονται ἀπὸ τὸ β6θρο τῆς κα-

θάρσεως, ἀλλὰ ποῦ ἀποδίδονται στοῦς ζωγράφους καὶ τὶς ὁμάδες τῶν ἀγγείων τῆς Ρήνειας.

Η παρουσίαση καὶ ἡ κατάταξη τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων τῆς πρώιμης καὶ ὥριμης φάσης κατὰ

ὁμάδες καὶ ζωγράφους συμπληρώνεται μὲ τὴν ἕρευνα σὲ ξεχωριστὴ ἑνότητα τῶν προβλημά-

των ποῦ ἀναφέρονται στὴ χρονολόγηση τῶν ἀγγείων, στὰ θέματα καὶ στὴ διακόσμησή τους.

Ὅταν ἔγινε ἡ κατάταξη σὲ διάφορες ὁμάδες κεραμεικῶν ἐργαστηρίων τοῦ ὑλικοῦ ποῦ βρὲ-

θηκε στὴ Ρήνεια, στὴν ἀνασκαφὴ τοῦ βόθρου τῆς καθάρσεως, ἡ κατηγορία τῶν Μηλιακῶν

ἀγγείων εἶχε χαρακτηριστεῖ ὡς ΙΑ. Στὴν κατηγορία αὐτὴ ὁ Κ. Ρωμαῖος ἀναφέρει ὅτι ἀποδό-

θιηκαν 295 ἀγγεῖα 121- στὴν τελικὴ ὄμως καταγραφὴ καὶ τακτοποῖηση τοῦ ὑλικοῦ ποῦ ἔγινε

ἀπὸ τὸν τότε ἔφορο ἀρχαιοτήτων Κυκλάδων Νίκο Ζαφειρόπουλο μὲτὴ βοήθεια νέων ἀρχαιο-

λόγων, δόθηκαν συνολικά 287 ἀριθμοὶ σὲ ἀγγεῖα καὶ σὲ τμήματα ἀγγείων τῆς Μηλιακῆς κα-

τηγορίας. Τὸ ἐπίπονο ἔργο τῆς συναρμολόγησης, τῆς συμπλήρωσης καὶ τῆς σχεδίασης τῶν

παραστάσεων ὅλου του κεραμεικοῦ εὐρήματος ὀφείλεται στὴν ἀπαράμιλλη δεξιοτεχνία καὶ

στὴν ἰδιαίτερη ἀγάπη τοῦ ἱκανότατου νησιώτη αὐτοδίδακτου συγκολλητῆ Γ. Πολυκανδριὠτη,

ποὺ οὐσιαστικᾷ θυσιάστηκε γιὰ τὴν ἐπιτυχία τοῦ ἔργου, ἀφοῦ στὸ τέλος ἔχασε τὸ φῶς του ἀπὸ

τὴν ῦπερὲνταση τῆς δουλειᾶς. Ὅλο τὸ εὕρημα τῆς Ρήνειας ἀποτελεῖ ἕνα μοναδικὸ κεραμεικὸ

θησαυρό ποὺ ἐκτίθεται στὶς αἴθουσες τοῦ Μουσείου τῆς Μυκόνου, ἑνὸς ἀπὸ τὰ παλιότερα

μουσεϊα στὸν ἑλληνικὸ χῶρο.

Ἀπὸ τὰ 287 ἀγγεῖα τῆς Μηλιακῆς κατηγορίας παρουσιάζονται ἐδῶ τά 140, δηλαδὴ ὅλα ὅσα

ἀνήκουν στὶς δύο πρῶτες φάσεις ἐξέλιξης, τὴν πρώιμη καὶ τὴν ὥριμη, ἐφόσον βέβαια τὸ σω-

ζόμενο τμῆμα τοῦ ἀγγείου ἐπιτρέπει τὴ χρονολογικὴ ἀπόδοση, ἐνῶ ἀπὸ τὴν τρίτη, ὕστερη

φάση, ἔγινε μιά ἐπιλογὴ αὐτῶν ποῦ ἤταν δυνατὸν νὰ ἐνταχθοῦν σὲ ὁμοιογενεῖς ὁμάδες καὶ

νὰ δώσουν μιά εἰκόνα τῆς ἐξέλιξης τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ Ἰου

at; ὣς τὸ τέλος τῆς παραγωγῆς τοῦ ἐργαστηρίου.
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Α. ΠΡΩΙΜΗ ΦΑΣΗ: ΟΜΑΔΕΣ I-VIII

I. Η ὁμάδα τοῦ πλοχμοὶ

1 - (1) Ἁ μ φ ὁ p ε α ς 1 2 8 5 (παρουσιάστηκε στὸ προηγούμενο κεφάλαια, σελ. 6).

2-(4) Ἀμφορέας 561, ῦψ. σωζ. 0.23 μ. (εἰκ. 5).

Στενὴ βάση καὶ ἀπιὸσχημο σῶμα μὲ ἐντόνα τονισμένη τὴ μεγαλύτερη διάμετρο πρὸς τὸν

ὦμο. Λείπουν σὶ λαβὲς καὶ ὁ λαιμὸς. Στὸν ὦμο, στενὴ ζώνη μὲ σειρὰ τελειῶν καὶ ἀπὸ κάτω Α:

δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἀνάμεσα φυλλόσχημος ρόδακας, Β: ἄνθη καὶ Κάλυκες λωτοῦ στὸ

σῶμα διπλὸς πλοχμὸς ἀνάμεσα σὲ λεπτὲς ἐπάλληλες γραμμὲς- στὸ κάτω μέρος πλατιὰ ζώνῃ

ὅπου ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα. Στὸν δακτύλιο τῆς βάσης σειρὰ σιγμοειδῶν,

3 - (5) Ὑ δ ρ 1 α 5 6 0, ῦψ. 0.30 μ. (εἰκ. 6).

Βάση στενή, σῶμα ὡοειδὲς συμπιεσμὲνο, λαιμὸς ἀρκετά ἀναπτυγμἑνος, ποῦ ἀνοίγει πρὸς τὰ

ἐπάνω μὲ χεῖλος κυρτωμένο. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται ἀπὸ κάθετες λεπτὲς γραμ-

μἐς: στὴ μεσαία μετόπη γυναικεῖο κεφάλι πρὸς τὰ ἀριστερά καὶ στὶς δύο πλάγιες ἐνάλληλα

ρόμβοι μὲ διπλᾶ Χ- στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ ἀπὸ Κάτω άλλη πλατύτερη μὲ ὁριζόντιες

σιγμοειδεῖς ἕλικες ποῦ συνδέονται μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα

ποῦ βαδίζουν καὶ ἀνάμεσα στήλη ὁριζόντιων τεθλασμένων γραμμῶν, Β: ἐπάνω, σειρά κεραιῶν,

Κάτω σειρά σιγμοειδῶν. Στὸ κάτω μέρος πάλι ἀνάμεσα σὲ ἐπάλληλες γραμμὲς πλοχμὸς καὶ στὴ

βάση ἀκτινωτὸ μὲ τέλειες στὰ διάκενα. ᾿ ᾿

4 - (6) 'Y δ ρ t α 5 5 7, ῦψ. 0.298 μ. (εἰκ. 7).
.

Σῶμα ῶοειδἐς, λαιμὸς κυλινδρικὸς καὶ ἀναπτυγμενος, χεῖλος ὅπως καὶ στὴν προηγούμενη.

Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες, ἀπὸ τὶς ὸποϊες ἡ μεσαία ἔχει γυναικεῖα κεφάλι πρὸς τὰ ἀριστερά καὶ

οἱ πλάγιες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ ἀνθἐμιο. Στὸν ῶμο κάλυκες λωτοῦ, ποῦ συνδέονται μὲ δια-

σταυρωμένα τόξα, καὶ ἐπάνω σειρά τελειῶν. Στὴν κοιλιὰ καὶ στὶς δύο ὄψεις διπλὸς πλοχμὸς ποῦ

πλαισιώνεται στὰ πλάγια ἀπὸ κάθετες γραμμἑς᾿ στὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος ἀνάμεσα σὲ ἐπάλ-

ληλες γραμμὲς σειρά-δύο κυκλικῶν ποῦ συνδέονται μὲ γραμμὴ ὁριζόντια καὶ στὴ βάση ἀκτι-

νωτὸ μὲ τέλειες στὰ διάκενα.

5 - (7) 'Y δ ρ ί α 5 S 8, ῦψ. σωζ. 0.237 μ. (εἰκ. 8).

Σχῆμα σώματος, λαιμοῦ καὶ χείλους παρόμοια μὲ τῆς ὑδρίας (5). Η διακόσμηση rot) λαιμοῦ

εἶναι ὅπως στὴν προηγούμενη ὑδρία μὲ τὴ διαφορά ὅτι τὶς μετόπες χωρίζει κάθετη ζώνη διά-

᾿ γραμμὴ. Στὸν ῶμο σειρὰ τελειῶν καὶ σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα- στὴν κοιλιά

μαίανδρος, δικτυωτός στὴν Α καὶ διάγραμμος στὴ Β ἅψή στὰ πλάγια Κάθετες γραμμἐς. Κάτω

ἐπάλληλες ταινίες καὶ ζώνῃ μὲ σειρά ὁμόκεντρων κύκλων ποὺ συνδέονται μὲ ρομβοειδὴ δι-

κτυωτά. Τὸ κατώτατο μέρος καὶ ἡ βάση λείπουν.

6-(8) Ὑδρίᾳ 541, ύψ. σωζ. 0.126 μ. (εἰκ. 9).

Σώζεται τὸ ἐπάνω μερος τῆς ὑδρίας, παρόμοιας ὡς πρὸς τὸ σχῆμα μὲ τὴν ὑδρία (6). Σύστημα

καὶ διακοσμητικὰ θέματα ὅμοια μὲ τῆς προηγούμενης ὑδρίας μὲ δύο διαφορἐςε-οὶ μετόπες στὸ

λαιμὸ χωρίζονται ἀπὸ κάθετη στενὴ ζώνῃ μὲ τέλειες καὶ ἡ μεσαία μετόπη ἔχει γυναικεία προ-

τομὴ πρὸς τὰ δεξιά.

Τὸ σχῆμα τῶν ἀγγείων αὐτῶν χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἔντονη διαγραφὴ τοῦ ὤμου καὶ τὴν

ἀντίθεση ἀνάμεσα στὴ μεγάλη διάμετρο ποὺ βρίσκεται ψηλά καὶ τὴ στενὴ βάση. Σὲ ὅλα

ὑπάρχει, τὸ ,ἴδιο κυρτωμένο χεῖλος ποῦ ἐπιστεφεῖ τὸ λαιμό, στοιχεῖο δανεισμένο ἀπὸ τὴν ὑπο-

γεωμετρικὴ ὁμάδα Ad, ὅπως καὶ τὰ διακοσμητικἁ στοιχεῖα ποῦ ἀναφέρθηκαν παραπάνω γιὰ

τὸν ἀμφορἑαῃ). Η στήλη τῶν τεθλασμένων γραμμῶν χρησιμοποιεῖται ὡς παραπληρωματικὸ
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καὶ στὰ τρία πρῶτα ἀγγεῖα (1, 4 - 5). Κοινὸ εἶναι ἐπίσης τὸ διακοσμητικὸ σύστημα ἐπάνω ἀπὸ

τὴ . βάση μὲ ἀκτινωτὸ καὶ τέλειες στὰ διάκενα στὰ ἀγγεῖα (1, 5'- 6) —' σὲ ἄλλα δύο δὲν σώζε-

ται .— καὶ. 6 χαρακτηριστικὸς διπλὸς πλοχμὸς στὰ ἀγγεῖα (1, 4, 6).

Η ὁμοιότητα τῶν ἀλόγων σὲ συνδυασμὸ μὲ τὶς στήλες τῶν τεθλασμένων γραμμῶν, τὰ δια-

κοσμητικὰ θέματα καὶ τὸ κυριότερο ἡ ὁμοιότητα τῶν γυναικείων προτομῶν δείχνουν ὅτι

πρόκειται γιὰ ἔργα τοῦ ἴδιου ζωγράφου.

Μὲ τὴν ὁμάδα σχετίζεται

7— (9) Μιὰ ὺδ ρία στὴ Δἣλο ποῦ δημοσιεύεται ἀπὸ τοὺς F.- Pou1sen- Ch. Dugas, BCH 35, 1911, 408- 9,

ὰρ. 75, εἰκ.- 67. Η ἐλλιπὴς διατήρηση δὲν ἐπιτρέπει βεβαιότητα γιὰ τὴν ἀπόδοση στὸ ζωγράφο,

ποῦ ὡστόσο φαίνεται πιΘανὴ.

Ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ παλιότερα εἶναι καὶ κατὰ τὸ σχῆμα καὶ κατὰ τὴ διακόσμηση τὰ (1 - 2).

Στὴν παρουσίαση τοῦ πρώτου σημειώθηκαν οί ὁμοιότητες, ἀλλὰ καὶ οἱ διαφορὲς μὲ τὴν ὁμά-

δα Ad. Ἀπὸ τὴν ὁμάδα Ad στὴν ὑδρία (5) ἐπιβιώνουν οἱ ζῶνες μὲ τὶς κάθετες κεραῖες καὶ τὰ

σιγμοειδή. Στὰ ἀνατολίζοντα στοιχεῖα τοῦ ἀμφορέα (1) ἔρχονται νὰ προστεθοῦν 6 φυλλὁ-

σχημος ρόδακας, τὰ ἀνθέμια στὶς μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ἡ ἁλυσίδα μὲ κάλυκες καὶ οἱ ἕλικες

μὲ ἀνθέμια καὶ Κάλυκες λωτοῦ. ἐως νἐο στοιχετο, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴν προἑλευση, μπορεῖ νὰ

θεωρηθεῖ καὶ ὁ δικτυωτός μαίανδρος. Στὰ νεώτερα ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας (6 - 8) ἔχει διαμορφωθεῖ

τὸ διακοσμητιιςὸ σύστημα σύμφωνα μὲ τὸ νέο ρυθμδ ἤδη ἀπὸ τὴν ὑδρία (5) ἡ ζώνη τοῦ ὤμου

περιορίζεται καὶ ἀποκτᾶ δευτερεύουσα σημασία, ἀντίθετα μὲ τὸν ἀμφορέα (4), ὅπου ἡ διακό-

σμηση τοῦ ὤμου εἶναι αὐτὴ ποὺ κυριαρχεἴ, ὅπως καὶ στοὺς ἀμφορεῖς Ad. Οἱ παραστάσεις

ἐπίσης στὴν ὑδρία (5) στὴν κύρια ζώνη τῆς κοιλιᾶς εἶναι διαφοροποιημένες σὲ ἐμπρόσθια καὶ

ὀπίσθια ὄψη (αὐτὸ ἀρχίζει ἤδη ἀπὸ τὸν ἀμφορέα (4) στὴ ζώνη τοῦ ὤμου), ἐνῶ στὴ μετόπη

τονίζεται τὸ πλαίσιο, ποὺ στὶς ὑδρίες (7 -8) γίνεται Τσινιώτὴ ζώνη; ἡ ὁποία χαρακτηρίζει

ὅλη τὴν ἀνατολίζουσα αὐτὴ κατηγορία. Τὸ σημαντικότερο ὄμως εἶναι ὅτι ὁ ζωγράφος του

πλοχμοὶ εἰσάγοντας τὸ στοιχεῖο τῆς γυναικείας προτομῆς στὸ λαιμὸ τοῦ ἀγγείου κάνει

ἕνα βῆμα ποὺ προσδιορίζει τὴ φυσιογνωμία τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων γιὰ ἕνα περίπου αὶὠνα.

Η. Η ὁμάδα τῶν ἀγγείων Bc 1g;_2_1_

1 - (10) Ἀ μ φ ὁ ρ é α ς 6 6 5, ῦιιι. 0.425 μ., Dé1os XVII, Bc 18, περιγραφῆς σ. 19.

2 - (11) Ἀ μ φ ὁ ρ ε α ς 66 6, ῦψ. 0.382 μ., Dé1os XVII, Be 19, περιγραφή: σ. 19.

3 - (12) Ὑ δ ρ ί α 6 6 9, ῦψ. 0.273 μ., Dé1os XVII, Be 20, περιγραφή: σ. 20.

4 - (13) Ὑ δ ρ ί α 6 6 7, ὕψ. 0.31 μ., Βἐίοε XVII, Be 21, περιγραφἠ: σ. 20.

Στὰ τέσσερα αύτὰ ἀγγεῖα πρέπει νὰ προστεθεῖ ἀκόμη ἡ

5 - (14) Ὑ δ ρ i α S 6 6, ῦψ. 0.296 μ. (εὶκ. 10).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως περίπου τῆς ὑδρίας (12). Στὸ λαιμὸ στὴ μεσαία μετό-

πη ὑπάρχει γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά, μὲ ἔνδυμα δικτυωτό, ἐνῶ στὶς πλάγιες σύνθετο Κό-

σμημα ἀπὸ ζεῦγος διπλῶν ὰντίνωτων ἑλίκων (ἡ κάτω σπείρα σχηματίζει γωνία) μὲ φύλλα- σί

μετόπες χωρίζονται μὲ, ζῶνες δικτυωτοῦ.. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ

ἄνθη καὶ Κάλυκες λωτοῦ στὴν κοιλιὰ, Α: δύο ἀντιθετικὲς σφίγγες ποὺ βαδίζουν καὶ ἀνάμεσα

, μεγάλο κόσμημα Μαλανδρινού σταυροῦ, B: στενὴ ζώνη μὲ ζητοειδἡ, Κάτω πλατύτερη μὲ ταί

- νιωτὸ μαίανδρο καὶ πιὸ Κάτω ζώνη μὲ τελεῖες. Ἐπάνω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς σιγμοειδὴ πρὸς

τὰ ἀριστερὰ στὸΚάτω μέρος του σώματος ζώνη σιγμοειδῶν καὶ ἀκτινωτὀ.

Τὰ τέσσερα πρῶτα ἀγγεῖα στὴν ἀρχικῇ ταξινόμηση τῶν εὑρημάτων τοῦ ἀποθέτη τῆς Ρή-
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νειας στὸ Μουσεῖο τῆς Μυκόνου εἶχαν καταταγεῖ στὴν κατηγορία τῶν μηλιακῶν. Στὴ δημο-

σίευση ὁ Ch. Dugas τὰ ἀπέσπασε ἀπὸ τὰ μηλιακὰ καὶ τὰ κατέταξε σὲ μιὰ ἰδιαίτερη ὁμάδα Bc-

μὲ ἀνομοιογενὴ σύνθεση 122. Ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας ἕνα μέρος θεωροῦνται σήμερα ἔργα

τοῦ ναξιακοῦ ἐργαστηρίου 1”. Τὸ ἑπόμενο βῆμα ἔγινε ἀπὸ τὸν J. M. Brock 124, ποῦ τὰ ἀπέδωσε

στὴ Νάξο Θεωρώντας ὅτι εἶναι ναξιακέ μιμήσεις μηλιακὤν, ἀποψη ποὺ ἔγινε σὲ μεγάλο πο᾿

σοστὸ ἀποδεκτή 125. Ο J. Boardman, χωρὶς νὰ ἀρνεῖται τὴ σύνδεση μὲ τὴ Νάξο, σημειώνει τὶς

σχέσεις καὶ τὴν καταγωγὴ τους ἀπὸ τὴν ὁμάδα Ad 123. Η θέση αὐτὴ ἀναπτύσσεται σὲ διεξο-

δικῆ ἐξετάση τοῦ προβλήματος ἀπὸ τὸν Β. Λαμπρινουδάκη 1’",ποὺ καταλήγει στὴν ἀντιστροφὴ

τῆς ἀρχικῆς ἄποψης ποὺ ὑποστηρίζει ὅτι τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Βο εἶναι Μηλιακᾶ (παριακὰ

κατὰ τὴν ὁρολογία ποῦ χρησιμοποιεῖ) ἕργα, με ἐπίδραση ἢ τάση νὰ μιμηΘοῦν ναξιακά

πρότυπα.

Κατὰ τὸ σχῆμα τους τὰ ἀγγεῖα (10 - 14) εἶναι πλησιέστερα στὰ Ad παρὰ στὰ πρώιμα μηλια-

Κἁ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ι. Τὸ διακοσμητικὸ ὄμως σύστημα καὶ τὰ θέματα τῶν παραστάσεων

δείχνουν ὅτι ἡ ὁμάδα Βο 18 - 21 προχωρεῖᾏπαράλληλα μὲ τὴν ὁμάδα τοῦ πλοχμοῦ, ἀκολουθῶν-

τας ἐπίσης γιὰ ὁρισμένα στοιχεῖα τὰ ἴδια πρότυπα.

Στὰ δύο πρωιμότερα ἀγγεῖα κάθε ὁμάδας, δηλαδὴ στοὺς ἀμφορεῖς Βο 18 καὶ (1) ἐπαναλαμβά-

νεται τὸ ύπογεωμετρικὸ θέμα τῆς μετόπης μὲ τὸ ἄλογο πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ ἡ ταινία στὴ βάση

μὲ τὸ ἴδιο περίπου κόσμημα: διπλὴ Θηλειὰ στὸν Βο 18, πλοχμὸς διπλὸς στὸν ἀμφορέα (Ι).

Ἰδιο εἶναι ἐπίσης τὸ θέμα τῆς διακόσμησης τοῦ ὤμου τῶν δύο αὐτῶν ἀμφορὲων, τουλάχιστον

στὴν ὄψη ποὺ σώζεται, ἕνα λιοντάρι, καὶ συγγενικὰ ἢ ἴδια τὰ κοσμήματα στὶς δευτερεύουσες

ζῶνες: γραμμικὸς μαίανδρος καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα ὅπως καὶ στὴν ὑδρία (14), ὁριζόντια σιγμο-

ειδὴ ποὺ θυμίζουν διαλυμένο πλοχμὸ στὸν ἀμφορέα Βο 18, ζητοειδὴ στὴν ἴδια ὑδρία (14),

ἀκτινωτὸ μὲ τέλειες στὰ κενὰ στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τοῦ πλοχμοῦ, ἀκτινωτὸ ποὺ ἐναλλάσσε-

ται μὲ κάθετες γραμμὲς μὲ τέλειες κάτω ἀπὸ τὴν ἀπόληξη 123 στὰ Βο 18 -20. Τὸ θέμα τῶν άντί

θετικὤν ἀλόγων εἶναι ἐπίσης κοινὸ γιὰ τὴ διακόσμηση α) τοῦ ὤμου στοὺς ἀμφορεῖς Βο 19

καὶ (4) μὲ μόνη διαφορὰ ἕνα μεγάλο φυτικὸ Κόσμημα στὸν πρῶτο καὶ ἕνα πλούσιο φυλλό-

σχημο ρόδακα στὸν δεύτερο ἀνάμεσα στὰ ἄλογα, β) τῆς κοιλιᾶς στὶς ὑδρίες (5), Βο 20, Βο 21 —

μὲ στήλες τεθλασμένων ἀνάμεσα στὰ ἄλογα στὴν πρώτη, ἕνα μεγάλο φυτικὸ κόσμημα στὴ

δεύτερη (ἀπὸ τὴν τρίτη λείπει τὸ μεγαλύτερο μέρος τῆς κοιλιᾶς) - καὶ στὸν ἀμφορέα Βο

18, σὲ δύο μετόπες δμως, ποὺ τὶς χωρίζει ζώνη δικτυωτοῦ. Στὴν ὑδρία (7) τὴν κύρια ζώνῃ τῆς

κοιλιᾶς διακοσμεῖ πλατὺς μαίανδρος, διάγραμμος στὴ μία ὄψη, δικτυωτός στὴν ἀλλή στὴν

ὑδρία Βο 21 ἡ κύρια πλατιὰ ζώνη τοῦ λαιμοῦ ἕχει τμήματα δικτυωτοῦ μαιάνδρου, ἐνῶ οἱ πλα-

τιὲς ἐπιφάνειες ἐπάνω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς τῆς ὑδρίας Βο 20 ἔχουν τμήματα διάγραμμου

μαιάνδρου. Κάλυκες καὶ ἄνθη λωτοῦ χρησιμεύουν ὡς διακόσμηση τοῦ ὤμου στὶς ὑδρίες Βο

20 - 21, (14), μόνο κάλυκες στὸ ἀντίστοιχα τμῆμα τῆς ὑδρίας (6). Ἀνθἑμιο μὲ ἕλικες ώς βάση

του, εἶναι τὸ μόνο διακοσμητικὸ στὶς πλάγιες μετόπες τοῦ λαιμοῦ στὶς ὑδρίες (6 - 7 - 8) καὶ

Βο 20. Τέλος, καὶ στὶς δύο ὁμάδες ἕχει τοποθετηθεῖ σὲ ἕνα ἀμφορέα -- BC 19 καὶ 4 — ἡ κύ-

ρια διακόσμηση στὸν ὦμο. Ἀκόμα πρέπει νὰ σημειωθεῖ ἡ εἰσαγωγὴ ,καὶ χρήση τῆς ἀνθρώ-

πινης προτομῆς σὲ μεγαλόγραμμη σχεδίαση καὶ στὶς δύο ὁμάδες. Πρόκειται γιὰ γυναικεῖες

προτομἑς, ποὺ στὴν ὁμάδα Βο ἀντὶ νὰ βρίσκονται στὴν κύρια ὄψη τοῦ λαιμοῦ ὅπως στὴν ὁμὰ-

δα τοῦ πλοχμοὶ - ὑδρίες (6 - 7 - 8) — διακοσμοῦν τὴν πίσω ὄψη τῆς κύριας πλατιᾶς ζώνης

στὴν κοιλιὰ τοῦ ἀγγείου -- ὑδρία Βο 20. Ἐπίσης σὲ ἕνα ἀγγεῖο κάθε ὁμάδας — ὑδρίες (5) καὶ

Βο 20- συνυπάρχουν ἡ μεγαλόγραμμα σχεδιασμένη προτομὴ καὶ μιὰ μορφὴ ἀλόγου ποῦ

δίνεται σὲ μικρὴ κλίμακα.
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. Ὕστερά ἀπὸ τὴ συγκριτικὴ ἐξέταση τῶν δύο αὐτῶν ὁμάδων γίνεται φανερὰ ὅτι ἡ μικρὴ

ὁμάδα Βο 18 - 21 ξεκινά ἀπὸ τὴν ὁμάδα Ad σύγχρονα μὲ τὴν πρώιμη φάση τῶν Μηλιακῶν ἀγ-

γείων καὶ προχωρεῖ παράλληλα μὲ τὴν ὁμάδα τοῦ πλοχμοὶ ἀντιμετωπίζοντας τὰ ἴδια ἐξελι-

κτικἀ προβλήματα. Πρέπει ὡστόσο νὰ σημειωθεῖ ἡ ἀρνητικὴ στάση τοῦ, ἑνὸς ἢ περισσότερων

ζωγράφων τῆς ὁμάδας Be 18 - 21 νἀ υἱοθετήσουν τὰ χαρακτηριστικὰ γιὰ τὴᾓμηλιακᾑζἀγγειο-

γραφία mm Btaxocpm'mcd θέματα (ἐλικες καὶ σπεῖρες μὲ ἀνθέμια καὶ φύλλα), ἀκόμα καὶ

μὲ τὴ συντηρητικὴ μορφή, μὲ τὴν ὁποία ἔχουν εἰσαχθεῖ στὰ ναξιακά 129. Η ἰδιαίτερη ἐπαφὴ

μὲ τὴ Νάξο εἶναι μικρότερη ἀπὸ ὅσο νομίζεται 130᾿ τὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ κοινὰ διακοσμητι-

κἀ θέματα (γλωσσωτά, μαίανδρος δικτυωτός ἢ διάγραμμος 131, Κάλυκες καὶ ἄνθη λωτοῦ) ἔχουν

γίνει ἀπόκτημα τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς καὶ μόνο ἡ ἐμφάνιση παραλλαγῶν -γλωσσωτἀ

χωρὶς μαῦρο πυρῆνα καὶ τρίφυλλα ἄνθη λωτοῦ - περιορίζεται στὴν ὁμάδα Βο 18 - 21. Ἀλλὰ

τὰ γλωσσωτἀ δὲν εἶναι ἄγνωστα καὶ στὴν κατηγορία τῶν γραμμικῶν νησιωτικῶν 132. Τὸ θέμα

τῆς ποτνίας θηρῶν στὸν ἀμφορέα Be 19 σχετίζεται βέβαια μὲ τὸ ναξιακὸ ἀμφορέα τῆς ἀρμα-

 

τοδρομίας, ἀλλὰ στὸ σχῆμα ἀκολουθεῖ ἀνατολικὰ πρότυπα ιω, Η μεταποιῆ σύνθεση στὸν

ἀμφορέα Be 18 ἀποτελεῖ παλιἀ κυκλαδικὴ παράδοση κοινὴ στὰ ἀνατολίζοντα ναξιακὰ Bc

καὶ τὰ γραμμικὰ νησιωτικἀ. Ἀπὸ τεχνοτροπικὴ ἄποψη ἡ γραμμὴ στὴ ναξιακὴ ἀγγειογραφία

εἶναι «πιὸ ξερὴ καὶ ἀλύγιστη, προχωρεῖ κατευθεῖαν πρὸς τὸν σκοπό της» 134, ἐνῶ στὴν ὁμάδα

Be 18 - 21, ὁ σχεδιαστικὸς τρόπος χαρακτηρίζεται ἀπὸ ἐλαστικότητα καὶ ἐλευθερία, ἰδίως

στὶς παραστάσεις τῶν σφιγγῶν καὶ τῶν λιονταριῶν τοῦ ἀμφορέα Βο 19,_ ποὺ θυμίζουν ὁρι-

σμἐνα ἔργα τῆς Ψσας-ὸμἀδας C 135. Στὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων τοῦ ἀμφορέα αὺτοῦ,

καθὼς καὶ στὸ πινάκιο τοῦ Βελλεροφόντη ἀπὸ τὴ Θάσο 138, ἐκδηλώνεται ζωηρότητα καὶ ἐσω-

τερικὴ ὁρμή, ὅπως καὶ σὲ ἕνα ὅστρακο ἀπὸ τὴ Νάξο ποὺ συνδέεται μὲ τὴν ὁμάδα 0137.

Ἐντάσσοντας ὡστόσο τὴν ὁμάδα Βο 18 - 21 στὴν παραγωγὴ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, δίπλα

στὴν ὁμάδα τοῦ πλοχμοῦ, ὅταν ἐπισκοπεῖ κανεὶς τὴ σειρἀ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων τῆς ἐποχῆς,

δὲν εἶναι εὔκολο νὰ παραγνωρίσει τὴν ξεχωριστὴ φυσιογνωμία της. Η ὑπόθεση ὅτι στὸ κἐν-

τρο τῆς κατασκευῆς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἐργάζεται ἔνας ἀγγειογρἀφος, ποὺ εἶχε ἀποκτή-

σει τεχνικὴ προπαιδεία σὲ ἄλλο ἐργαστήριο, δὲν εἶναι νομίζω ἔξω ἀπὸ τὰ δρια τῆς πιθανότη-

τας 138. Ἴσως ἡ ἐντύπωση ὅτι ἡ μικρὴ αὐτὴ ὁμάδα εἶναι ἀπομονωμένη στὴν κυκλαδικὴ κερα-

μεικᾐ τῆς ἐποχῆς 13’ προκαλεῖται ἀπὸ τὴ σύνθεση τεχνοτροπικῶν χαρακτηριστικῶν μὲ δια-

φορετικὴ προἐλευση.

Ἔχει τεθεῖ τὸ ἐρώτημα ιω, ἂν στὴ σειρὰ τῶν Μηλιακῶν διαπιστώνεται συνέχεια τῆς ὁμάδας

Be 18 - 21. Σὲ μεταγενέστερη βαθμίδα ἡ ὑδρία (14) παρουσιάζει τὴν ἴδια ὀργάνωση τῆς δια-

Κόσμησης καὶ τὰ ἴδια θέμα τα (μὲ τὸ τρίφυλλο ἄνθος λωτοῦ ποῦ Θεωρήθηκε τυπικὸ ναξιακὸ)

μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὸ λαιμὸ ἔχουν εἰσαχθεῖ πιὰ ἡ γυναικεία προτομὴ καὶ τὰ ζεύγη τῶν ἐλίκων.

III. Η ὁμάδα τῶν καρδιὀσχημων κοσμημάτων

1 - (2) Ἀ μ φ ὁ ρ ε α ς 1 3 6 Ο (παρουσιάστηκε στὸ δεύτερο κεφάλαια, σελ. 6).

2-(15) Ἀμφορἐας-1361, ῦψ.0.4ομ.(είκ.11). .

Στενὴ βάση, σῶμα ῶοειδἐς, λαιμὸς ἀναπτυγμἐνος, χεῖλος μὲ γωνιώδη τομή. Σὲ κάθε ὄψη του

λαιμοῦ δύο κάθετες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτό, στὸν ὠμο ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν

κοιλιά, Α: παράσταση ἅρματος μὲ δύο ἄλογα πρὸς τὰ δεξιὰ (λείπει ὁ ἡνίοχος καὶ μέρος τοῦ ἀλό-

γου), Β: δύο ἄλογα ἀντιθετικὰ καὶ καρδιὀσχημο κοσμημα μὲ φύλλα ἀνάμεσά τους. Κάτω ἀπὸ τὶς

λαβὲς διπλὸ καρδιὀσχημο κόσμημα μὲ δικτυωτὰ στὸ κάτω μέρος του ἀγγείου δύο ζῶνες᾿ στὴ

μία συνεχὴς σπείρα ποῦ διακόπτεται στὸ κεντρο, στὴν άλλη ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὀ.
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Καὶ τὰ δύο ἀγγεῖα ἔχουν πολλὰ κοινὰ στοιχεῖα, ποῦ δείχνουν ὄτι προέρχονται ἀπὸ τὸν ἴδιο

ζωγράφο: τὸ μεγάλο σὲ σχέση μὲ τὰ ἄλλα ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας μέγεθος, τὸ ὡοειδὲς σχεδὸν

σῶμα καὶ τὸν ψηλὸ λαιμὸ μὲ γωνιῶδες χεῖλος. Στὴ διακόσμηση ἐπαναλαμβάνεται ἡ ἴδια ἀκρι-

βῶς σύνθεση μὲ τὰ ἴδια θὲματα: Κάθετα ἑλικτὰ στὸ λαιμό, ὁριζόντια ἑλικτὰ στὶς τρεῖς ἄλ-

λες ζῶνες, μὲ μόνη διαφορὰ τὴ χρησιμοποίηση τῆς σπείρας στὴ θέση τῆς σειρᾶς μὲ ζεύγη

ἑλίκων στὴ μία ἀπὸ τὶς δύο κατώτερες ζῶνες τοῦ ἑνὸς ἀγγείου. Ἀπὸ τὰ παραπληρωματικᾶ

αὐτὸ ποὺ κυριαρχεῖ εἶναι τὸ καρδιόσχημο ὲλικωτὸ σὲ διάφορες συνθέσεις καὶ ἀκολουθεῖ

τὸ ζεῦγος τῶν ἀντιθετικῶν ἑλίκων σὲ ψηλὸ στέλεχος μὲ φύλλο στὸ κὲντρο. Ο φυλλόσχημος

ρὀδακας ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν ἀλόγων καὶ ἡ χρήση σχεδὸν μόνο δικτυωτοῦ γιὰ ὅλα τὰ

διάκενα ἀνάμεσα στὰ διάφορα ἑλικτὰ κοσμήματα εἶναι τὰ ὑπόλοιπα δευτερεύοντα κοσμή-

ματα, ποῦ σημειώνονται καὶ εἶναι κοινὰ καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα.

IV. Η ὁμάδα τῆς γενειοφόρου προτομῆς

1-(16)Ἀμφορὲας 1342, ύψ.0.34μ.(εἰκ. 12). , _ _- ,

Σῶμα ὡοειδὲς πρὸς σφαιρικὸ ἐπάνω σὲ στενὴ βάση. ὦμος χαμηλὸς χωρὶς ἔντονη διαγραφἠ,

λαιμὸς χαμηλὸς ποῦ ἀνοίγει πρὸς τὰ ἐπάνω σὰν Κάλυκας, χεῖλος μὲ γωνιώδη τομἠ. Η δια-

Κόσμηση ἀποτελεῖται στὸ λαιμὸ ἀπὸ μία μετόπη στὴν κάθε ὄψη, Α: ἀνδρικὴ προτομὴ γενειο-

φόρου πρὸς τὰ δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ παραπληρωματικά “1, B: μεγάλο ζεῦγος ἑλίκων μὲ ψηλὸ

στέλεχος καὶ ἀνθέμια στὰ κενὰ στὸν ὦμο λιοντάρι στὴ μία ὄψη καὶ Κάπρος στὴν ἀλλή στὴν

κοιλιὰ ζώνῃ μὲ ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτὸ καὶ φύλλα στὶς ἀπολήξεις ἐπάνω καὶ

κάτω ἀπὸ αὐτὴν σειρὰ τελειῶν ἀνάμεσα σὲ ἐπάλληλες γραμμὲς στὴ βάσῃ πλατιὰ ζώνη μὲ ἀκτι

νωτὀ.

2-(17) Ὑδρίᾳ 1339, υπι. 0.325 μ. (είκ. 13). ,

Τὸ ἴδιο περίπου σχῆμα μὲ λεπτὸ χεῖλος ποῦ ἀνοίγεται πρὸς τὰ ἔξω. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες:

στὴ μεσαία γυναικεία κεφαλὴ πρὸς τὰ δεξιά, στὶς πλάγιες ἀπὸ μία ἕλικα μὲ φύλλα σὲ τριγωνικὴ

βάση. Στὸν ὥμο- δύο σειρῆνες μὲ ἀνοικτά φτερὰ στὴ σειρά- Κάτω, σειρὰ τελειῶν καὶ στὴν κοιλιά,

στὸ ὕψος τῶν λαβῶν, στενὴ ζὠνη, Α: ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ὲλικες μὲ φύλλα, Β: ταινιωτὸς μαίαν-

δρος. Στὸ Κάτω μέρος τῆς κοιλιᾶς πλατιὰ ζὠνη, ὅπου μεγάλες ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ὲλικες μὲ

φύλλα καὶ δικτυωτὰ στὴ βάση ἀκτινωτό.

3 - (18) 'Y δ ρ ί α 1 3 4 6, 6111. σωζ. 0.235 μ. (εὶκ. 14).

Λείπουν ὁ λαιμὸς καὶ οί λαβὲς. Σῶμα σχεδὸν σφαιρικό, βάση στενή. Στὸν ὤμο πλατιὰ ζώνη

μὲ λιοντάρι (ς) πρὸς τὰ δεξιὰ (σώζεται πολὺ μικρὸ τμῆμα τοῦ ζῴου), ἐμπρὸς ἀπὸ τὸ 61:0‘1'0 ἀνδρικὴ

μορφὴ πολεμιστῆ πρὸς τὰ 6010:8061“. Η παράσταση πλαισιώνεται στὰ πλάγια ἀπὸ μία μεγάλη

ὁριζόντια σιγμοειδὴ ἕλικα, ἴσως μὲ φύλλα στὰ κενά. Στὴν κοιλιά ζώνη μὲ ταινιωτὸ μαίανδρο

καὶ κάτω πλατιὰ ζώνη μὲ σειρὰ συγκεντρικῶν κύκλων ποῦ συνδέονται μὲ δικτυωτᾷ στὴ βάστι

ζώνη ἀκτινωτοῦ.

4 - (19) Ὑδ ρ i α 13 3 8, 6111. σωζ. 0.213 μ. (εἰκ. 15).

Λείπουν ὁ λαιμὸς καὶ ἡ Κάθετη λαβἠ. Σῶμα ὅπως τῆς προηγούμενης ὑδρίας, κάπως περισσό-

τερο πιεσμένο στὸ ἐπάνω μερος. Στὸν ὦμο σειρά ἀπὸ ἄνθη καὶ κάλυκες λωτοῦ, 1:06 συνδέονται

μὲ τοξωτούς μίσχους (οί κλειστοὶ Κάλυκες μὲ ἰῶδες χρῶμα) κάτω στενὴ ζώνῃ μἒ σιγμοειδὴ καὶ

- 0:6'ὕψος τῶν λαβῶν ζώνη πλοχμοῦ- ἀκολουθεῖ ἄλλη πλατύτερη μὲ ὁριζόντιες -σιγμοειδεῖς ἕλικες

μὲ δικτυωτά- ἀκτινωτὸ στὴ βάση. .

5- (20) Ὑδρίᾳ 1267, 6111. σωζ. 0.1.01.1 (ἐπάνω μὲρος) (εὶκ. 16). ~

Σχῆμα 1611.106, διακοσμητικὰ θέματα καὶ σύστημα ὅπως στὴν ὑδρία (17) Ἀπὸ τὸν ὦμο

σώζονται πολὺ μικρὰ τμήματα.
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6 - (21) Ὑ δ ρ ἱ α ι 3 8 6, ῦψ. σωζ. 0.067 μ. (λαιμὸς καὶ χεῖλος) (είκ. 17).

Διακοσμητικὰ θέματα καὶ σύστημα ὅπως στὴν προηγοὐμενη. Η διατήρηση κακή.

7 - (22) ‘Y δ ρ ί α 1 3 4 4, ὗψ. σωζφ Ο.15 μ. (ἐπάνω μέρος) (εἰκ. 18).

Λαιμὸς ποῦ ἀνοίγεται πρὸς τὰ ἐπάνω μὲ χεῖλος, ὅπως στὴν ὑδρία (21). Στὸ λαιμὸ τρεῖς

μετόπες ποὺ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ. Στὴ μεσαία εἰκονίζεται γυναικεία προτομὴ

πρὸς τὰ δεξιά μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ὑψωμένα στὸ ἔνδυμα ἀραιὸ δικτυωτὸ μὲ στιγμὲς- στὶς πλάγιες

μετόπες ἀπὸ μία μεγάλη ἕλικα μὲ δικτυωτὴ τριγωνικὴ βάση καὶ φυλλόσχημο ἀνθἐμιο᾿ στὸν ὦμο,

σώζεται ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς κύριας ὄψης λιοντάρι πρὸς τὰ ἀριστερὰ (τμῆμα του λαιμοῦ

καὶ τῆς σὺρᾶς). _

8 - (23) 'Y δ ρ ἱ α 1 3 4 1, ῦψ. σωζ. 0.12 μ. (ὲπάνω μέρος) (εὶκ. 19).

Λαιμὸς περισσότερο κυλινδρικὸς ἀπὸ ὅσο τῆς προηγοῦμενης, χεῖλος παρόμοια. Στὶς τρεῖς

μετόπες του λαιμοῦ ὑπάρχει ἡ ἴδια διακόσμηση (θέματα καὶ κοσμήματα) μὲ τὴ διαφορά ὅτι,

ἐπειδὴ δὲν σώζεται τὸ ἐμπρόσθιο τμῆμα τῆς γυναικείας προτομῆς, δὲν φαίνεται ἂν τὸ χέρι της

ἦταν ἀνυψωμένο ἢ ὅχι- τὸ ἔνδυμα ἀποδίδεται μὲ γάνωμα.

9-- (24) 'Y δ ρ ί α 1 3 4 9, ὕψ. σωζ. 0.135 μ, (ἐπάνω τμῆμα ) (εὶκ. 20).

Λαιμὸς περισσότερο ἀναπτυγμένος ἀπὸ ὅσο στὴν προηγούμενη ὑδρία, χεῖλος λεπτότερο.

Στὸ λαιμὸ διακοσμητικὰ θέματα καὶ σύστημα ὅπως στὴν προηγούμενη. Στὸν ὦμο δύο ἀντιθετικοὶ

γρῦπες (σώζεται μόνο τὸ ἐπάνω μέρος rob κεφαλιοῦ καὶ λίγο ἀπὸ τὰ φτερά) καὶ ἀνάμεσα καλυκό-

σχημες ἑλικες.

Ἕνα ἀπὸ τὰ κυριότερα χαρακτηριστικᾷ τῆς ὁμάδας εἶναι τὸ σχῆμα τοῦ ἀγγείου: χαμηλὸς

ὦμος μὲ καμπύλο περίγραμμα καὶ σχεδὸν σφαιρικὸ σῶμα, λαιμὸς ποὺ ἀνοίγεται πρὸς τὰ

ἐπάνω σὰν κάλυκας καταλήγοντας σὲ λεπτὸ χεῖλος ὁ λαιμὸς ψηλώνει στὰ τρία νεώτερα ἀγγεῖα

τῆς ὁμάδας (22 - 24) μὲ τάση νὰ γίνει περισσότερο κυλινδρικός. Στὸ σύστημα τῆς διακ6-

σμησης ἔχει ,κρατηθεῖ ὁ ὦμος γιὰ τὴν κύρια παράσταση, ἐνῶ στὴν κοιλιὰ ἁπλώνονται

ἑλικτὰ κοσμήματα. Ἀπὸ τὰ διακοσμητικὰ αὐτὸ ποὺ κυριαρχεῖ εἶναι ἡ ἕλικα, συνήθως

ὄρθια μὲ ἕνα ἢ περισσότερα φύλλα στὴν ἐξωτερικὴ της πλευρὰ καὶ, στὰ δύο πρῶτα ἀγγεῖα,

οἱ στικτοὶ ρόδακες. Πρέπει ἀκόμα νὰ ἀναφερθεῖ ἡ τάση τοῦ ζωγράφου γιὰ «παραγἐμισμα»

τοῦ χώρου γύρω ἀπὸ τὶς προτομὲς ἢ γενικᾷ τὶς μορφὲς μὲ παραπληρωματικά, καθὼς καὶ ἡ

σχεδίαση τῶν γυναικείων προτομῶν μὲ χαμηλὁ, πλακωτὸ κρανίο, γωνιῶδες περίγραμμα προ-

σώπου, ποὺ ἀπολήγει σὲ ἔντονη διαγραφὴ τῆς μύτης, μεγάλα μάτια λοξὰ τοποθετημένα ὡς

πρὸς τὴ γραμμὴ τοῦ μετώπου καὶ τονισμένα φρύδια, ποὺ ἐπαναλαμβάνουν τὸ τολμηρὸ ἐπάνω

τόξο τοῦ ματιοῦ. Τέλος τὸ χρῶμα τοῦ πηλοῦ, ποὺ ἔχει ἀπόχρωση πρὸς τὸ ἰῶδες καὶ τὸ

ὄχι καλῆς ποιότητας γάνωμα, εἶναι κοινὰ σὲ ὅλα αὐτὰ τὰ ἀγγεῖα τὰ ὁποῖα προέρχονται ἀπὸ

ἕνα ζωγράφο. .

Συγγενικὴ μὲ τὰ ἐννέα αὐτὰ ἀγγεῖα καὶ πιθανότατα τοῦ ἴδιου ζωγράφου εἶναι ἡ

10 - (25) 'Y δ ρ ἱ α 1 3 5 0, ΰψ. σωζ. 0.242 μ. (εἰκ. 21).

Σχῆμα λαιμοῦ ὅπως στὴν ὑδρία (24). Σῶμα σχεδὸν ὡοειδὲς μὲ πεσμένο ὦμο καὶ ἐλαφρότερες

ἀναλογίες ἀπὸ ὅσο στὶς προηγούμενες (17 - 19). Στὸ λαιμὸ πλατιὰ ζώνῃ μὲ τμήματα διά-

γραμμου μαιάνδρου καὶ ἀπὸ Κάτω σειρὰ τελειῶν- στὸν ὦμο, στὴν κύρια ὄψη δύο ἀντιθετικὲς

προτομὲς μὲ ἔνδυμα δικτυωτὸ καὶ ἀνάμεσα μεγάλο σύνθετα κόσμημα ἀπὸ ὁριζόντια σιγμοειδὴ

ἕλικα μὲ πολύφυλλα ἀνθέμιά πίσω ἀπὸ Κάθε προτομὴ αἴγαγρος ποὺ βόσκει καὶ κάθετη ζώνη

μὲ τελεῖες. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἄλογα πρὸς τὰ δεξιά μὲ τὸ κεφάλι σὲ περιγραφή, Β: λιον-

τἀρι καταδιώκει αἴγαγρο (;)- στὸ κάτω μέρος του σώματος ζώνη διπλῆς θηλειᾶς, στὴ βάση

ἀκτινωτό.
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Τὸ ἀγγεῖο αὐτὸ συνδέεται μὲ τὰ προηγούμενα ἐξαιτίας τῆς μεγάλης ὁμοιότητας ποῦ παρου-

σιάζουν οί προτομὲς τοῦ ὤμου μὲ τὶς ἀντίστοιχες στὰ ἀλλα ἀγγεϊα- κοινὸ ἐπίσης στοιχεῖο

εἶναι τὸ λεπτὸ χεῖλος, στὸ ὅποιο ἀπολήγει ὁ κύλινδρος του λαιμοῦ ποῦ εἶναι σὰν κάλυκας-

τέλος ἡ ῦφὴ καὶ ἡ ἀπόχρωση τοῦ πηλοῦ καὶ τοῦ γανώματος. Τά ὑπόλοιπα ὄμως στοιχεῖα τῆς

διακόσμησης ὁδηγοῦν στὶς πρώιμες ὁμάδες τῶν ζωγράφων τοῦ πλοχμοὶ ,καὶ ἰδιαίτερα τῶν

ἀγγείων B0 18 - 21: 6 διἀγραμμος μαίανδρος ὡς κύρια διακόσμηση τοῦ λαιμοῦ, ἡ ζώνη τῆς

διπλῆς θηλειᾶς, ὡς δευτερεύουσα ζώνη στὸ Κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου, τὸ δικτυωτὰ ἔνδυμα τῆς

προτομῆς, ἡ χρήση τῶν δύο προτομῶν γιὰ διακόσμηση ἑνὸς τμήματος τοῦ σώματος (τοῦ

ὤμου ἐδῶ, τῆς ὀπίσθιας ὄψης τῆς κοιλιᾶς στὴν ὑδρία Βο 20) καὶ ὄχι τοῦ λαιμοῦ, ὅπως ἔχει

εἰσαχθεῖ ἀπὸ τὸν ζωγράφο του πλοχμοῦ. Τέλος ἡ ζωφόρος μὲ τὴ σειρὰ τῶν ζώων στὴνκύρια

ζώνη. τῆς κοιλιᾶς ἀποτελεῖ ἀνάπλαση παλιότερων παραστάσεων, ὅπως αὐτὲς ποῦ διακοσμοῦν

τά ἀγγεῖα Ad. Πρέπει ἀκόμα νὰ -σημειωθεἴ ἡ ἔλλειψη παραπληρωματικῶν καὶ ἡ ὲλαφρό-

τητα τοῦ συνόλου παραστάσεων καὶ διακόσμησης σὲ σχέση μὲ τὴν ἐπιφάνεια, ποὺ δημιουρ-

γεῖ ἐντύπωση ἀνάλογη μὲ αὐτὴν τῶν ἀγγείων Βο 18 - 21. Οἱ ὁμοιότητες αὐτὲς ἐνισχύουν τά

στοιχεῖα, ποῦ ὁδηγοῦν στὴν ἔνταξη τῆς ὁμάδας Βο 18- 21 στὴν κατηγορία τῶν μηλιακῶν,

γιὰ τὴν ὁποῖα μιλήσαμε ἤδη παραπάνω..

Ὁμοιότητα ἐπίσης μὲ τὶς προτομὲς τῆς τελευταίας αὐτῆς ὑδρίας παρουσιάζει καὶ τὸ κεφάλι

τῆς σφίγγας σὲ ἕνα ἀκόμα ἀγγετο. Εἶναι 6

11- (26) Ἀ μφ ὁ ρ ἐ α ς 1 3 4 7, ῦψ. σωζ. 0.16 μ. (ἐπάνω μὲρος) (εἰκ. 22). .

Δαιμὸς καὶ χεῖλος, σχεδὸν ὅπως τῆς προηγούμενης ῦδρίας, ὠμὸς πεσμένος. Σώζεται στὴν

ὄψη Α τοῦ λαιμοῦ μεγάλος διπλὸς φυλλόσχημος ρόδακας. Στὸν ὦμο, Α: σφίγγα πρὸς τὰ ἀριστερὰ

σώζεται μόνο τὸ κεφάλι ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ ὁποῖου ξεκινᾶ διπλὴ ἕλικά B: ἄλογο πρὸς τὰ δε-

ξιἀ (σώζεται μόνο τμῆμα ἀπὸ τὰ ὀπίσθια).

Ἕνα ἀπὸ τὰ κύρια χαρακτηριστικᾷ τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας IV εἶναι ὅτι στὶς διακοσμητικὲς

ζῶνες τους παρουσιάζεται ἡ σύνθεση τῆς ὁριζόντιας σιγμοειδοῦς ἕλικας μὲ φύλλα, ποῦ ἐμφα-

νίζεται καὶ στὰ ἑξῆς δύο ἀγγεῖα, τὰ ὁποῖα ὄμως δὲν ἔχουν τεχνοτροπικὴ σχέση μὲ τὸν ζωγράφο

τῆς γενειοφόρου προτομῆς

1-(27) Ἀμφορέας 636, ῦψ. 0.342 μ. (εἰκ. 23). -

Χεῖλος πλατύ κυκλικῆς τομῆς, λαιμὸς κυλινδρικός, ὄχι πολὺ ἀναπτυγμὲνος, ὦμος τονισμένος

καὶ στενὴ βάση, σῶμα μὲ ἔνταση πρὸς τὰ ἐπάνω. Στὸ λαιμὸ ἀπὸ μία μετόπη σὲ Κάθε ὄψη, A:

ἀρμα μὲ δύο ἄλογα πρὸς τὰ δεξιά- γενειοφόρος ἡνίοχος καὶ δίπλα του γυναικεία μορφὴ τῆς

ὁποίας σώζεται μόνο τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ κεφαλιοῦ, Β: ζεῦγος ὄρθιων σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ φύλ-

λα. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶκάτωστἠν ὄψη Α, ἀδιάγνωστη κόσμηση, στὴ

Β, σειρὰ μὲ ζεύγη ἑλίκων στραμμένων πρὸς τὰ ἔξω ποὺ βγαίνουν ἀπὸ τριγωνικὴ δικτυωτὴ βάση,

Στὴν κοιλιά στενὴ ζώνῃ πλοχμοῦ, ὅπως ἀκριβῶς στὴν ὑδρία (19) καὶ Κάτω ἄλλη ζώνη πλατιά:

Α, δύο λιοντἀρια, ποῦ βαδίζουν ἀντίθετα καὶ ἐπιτίθενται σὲ ταῦρο ποῦ βόσκει στραμμένος πρὸς

τὰ δεξιά, B. δύο μεγάλες ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ φύλλα καὶ ρομβοειδὴ δικτυωτά. Στὸ

-Κἀτω μέρος δύο ζῶνες στὴν ἐπάνω σειρά ἑλίκων μὲ σταυροὺς στά διάκενα καὶ στὴν κάτω

- γλωσσωτἀ μὲ ἐναλλασσόμενους πυρῆνες (ἰώδεις ἢ μὲ σειρά τελειῶν).

2 - (28) 'Y_ δ ρ ί α 5 6 Ἰ, ύψ. 0.342 (εἰκ. 24). , , -

Χεῖλος πιὸ κυρτὸ ἀπὸ ὅσο στὸ προηγούμενα ἀγγετο, λαιμὸς στενότερος καὶ πιὸ ἀναπτυγμὲ-

νος, σῶμα ἀπιόσχημο συμπιεσμὲνο, μὲ χαμηλότερο ὦμο καὶ στενὴ βάση, Στὸ λαιμὸ σειρά ὄρθιων

.. διπλῶν ἑλίκων μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ στὸν ῶμο κάλυκες μὲ φύλλα ποῦ συνδέονται μὲ πλοχμὁ

μίοχων᾿ στὴν κοιλιά, Α: σιγμοειδεῖς ἕλικες ὁριζόντιες ὅπως στὴν ὄψη Β τοῦ προηγούμενου
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~ ἀμφορέα, μὲ τὴ διαφορά ὅτι rd φύλλα εἶναι δικτυωτά καὶ στὴν ἀριστερὴ ἄκρη ποὺ σώζεται, ἡ

ζώνῃ πλαισιώνεται ἀπὸ πλατιὰ στήλη ἐπάλληλων τεθλασμἐνων- Β: ζεύγη ὄρθιων ἀντιθετικῶν

ἑλίκων ποὺ συνδέονται μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ στὴ βάση γλωσσωτὸ ποῦ τά στοιχεῖα του ἐναλ-

λάσσονται (δύο σὲ περιγραφὴ καὶ ἕνα μὲ γάνωμα).

Κοινὸ στοιχεῖο στὰ δύο αὐτὰ ἀγγεῖα εἶναι καὶ ἡ ἐναλλαγὴ τῶν γλωσσωτῶν σὲ περιγραφὴ

καὶ σκιαγραφἱα, ποὺ περιβάλλουν τὴ βάση καὶ ἡ ἐμφάνιση ὁριζόντιας σιγμοειδοῦς ἕλικας

σὲ πλατιὰ. ζώνη.

V. Η ὁμάδα τοῦ ἱππἑα

Ι - (29) Ἀ μ φ ὁ p ἑ α ς 6 0 5, ὔψ. σωζ. 0.35 μ. (εὶκ. 25).

Δὲν ἔχει συμπληρωθεϊ τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ λαιμοῦ. Λαιμὸς κυλινδρικὸς ποῦ, ὅπως φαίνεται,

στένευε ἀπὸ τὴ βάση πρὸς τά ἐπάνω, σῶμα ὦοειδἐς. Στὸ λαιμό, Α - B: ζεῦγος ὄρθιων σιγμοειδῶν

μὲ φύλλα καὶ δικτυωτὰ ρομβοειδἐς. Στὸν ὦμο ἐπάνω στενὴ ζωνη Γλωσσιώτουστὴν ὄψη Α καὶ ὁμόρ-

ροπων γωνιῶν στὴ B“ κάτω σὲ ὅλη σχεδὸν τὴν ἐπιφάνεια τοῦ ὤμου καὶ τῆς κοιλιᾶς στὴν ὄψη Α:

[mag ποῦ ὁδηγεῖ δύο ἄλογα, στὴ Β: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἀνάμεσα ἑλικὁσχημο κόσμημα

παρόμοιο μὲ τοῦ λαιμοῦ, ἀλλά ἀντιστραμμἐνο. Στὸ κάτω μέρος πλατιὰ ζώνη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ

ρομβοειδὴ δικτυωτά, στὴ βάση ἀκτινωτὸ. Ἀπὸ rd παραπληρωματικἀ κυριαρχεῖ ἕνας μεγάλος

φυλλόσχημος ρὁδακας πίσω ἀπὸ τὸν ἱππέα τῆς ὄψης Α.

2 - (30) 'Y δ p ὶ α β 1 6, ύψ. σωζ. 0.33 μ. (εὶκ. 26).

ἈνασυγκροτήΘηκε ἀπὸ λίγα κομμάτια χωρὶς νὰ συμπληρωθεϊ τὸ χεῖλος. Σῶμα ὦοειδἐς, βάση

στενή. Διακοσμητικὸ σύστημα δμοιο μὲ του προηγούμενου ἀγγεὶου. Στὸ λαιμὸ ζεύγη ὄρθιων

ἀντιθετικῶν ἑλίκων μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτἀ: στὸν ὦμο στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ καὶ κάτω στὴν

κύρια ὄψη σὲ ὅλο τὸ ὕφος τοῦ ἐπάνω μέρους καὶ στὸν ὦμο δύο ἀντιθετικοὶ ἱππεῖς, ἀπὸ τοῦς

ὁποῖους σώζονται ἐλάχιστα τμήματα. Στὸ κάτω μέρος ζώνη μὲ ἁλυσίδα ἀνοικτῶν καλύκων ποῦ

συνδέονται μὲ ἕλικες καὶ δικτυωτὸ, στὴ βάση ἀκτινωτὸ.

3 - (31) 'Y δ ρ t α β 1 5, ύψ. Ο.35 μ. (εὶκ. 27).

᾿ ἈνασυγκροτήΘηκε ἀπὸ ἐλάχιστα κομμάτια. Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως στὰ δύο

προηγούμενα. Στὴν κοιλιά, Α: σώζεται μικρὸ τμῆμα μὲ κεφάλια δύο ἀντιθετικῶν ἀλόγων καὶ

νεαρὴ μορφὴ πιθανότατα ἔφήβου πρὸς rd δεξιά, ποῦ κρατᾶ τά ἠνία τῶν ἀλόγων, Β: δύο μεγάλες

ἕλικες πού ἔχουν ἀνάμεσά τους πολύφυλλο ἄνθος μὲ δικτυωτὸ πυρῆνα. Κάτω ζώνη μὲ ἕλικες

σιγμοειδεϊς, φύλλα καὶ δικτυωτά, στὴ βάση ἀκτινωτὸ μὲ πολύφυλλα ἀνθἑμια καὶ δικτυωτὸ πυ-

ρήνα καὶ φύλλα.

4 - (32) Ὑ δ ρ ἱ α β 1 7, ῦψ. σωζ. 0.285 μ. (εὶκ. 28).

ἈνασυγκροτήΘηκε ἀπὸ λίγα κομμάτια χωρὶς νὰ συμπληρωθεϊ τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ λαιμοῦ καὶ

τὸ χεῖλος. Τὸ σχῆμα παρόμοιο μὲ του ἀμφορέα (29). Τὸ διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως στὰ προη-

γοῦμενα. Στὸ λαιμὸ ἐλικὁσχημα κοσμήματα ὅπως περίπου στὸν ἀμφορέα (29). Στὸν ὦμο στενὴ

ζώνη γλωσσωωῦ καὶ στὴν κοιλιά, Α: παράσταση ὅπως στὴν ὄψη Β rob ἀμφορέα (29), B: δια-

κόσμησ-η ὅπως στὴν ἀντίστοιχη ὄψη τῆς ὑδρίας (31). Στὸ κάτω μέρος ζώνη μὲ γλωσσωτἀ καὶ γύρω

στὴ βάση ἀκτινωτὸ καὶ φύλλα ὅπως στὴ βάση τῆς ὑδρίας (31). ,

5-(33) Ἀμφορέας 1345, ύψ. σωζ. 0..355μ (εὶκ. 29).

Λείπει τὸ μεγαλύτερο μέρος του ἀγγείου καὶ δὲν συμπληρώθηκε τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ λαιμοῦ

᾿ καὶ τὸ χεῖλος. Στὸ λαιμὸ σώζονται μόνο τά δικτυωτά πλαίσια τῶν μετοπῶν. Στὸν ὦμο, Α: σφίγγα

πρὸς rd δεξιά (στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς δψης), B: μεγάλοι ἀντιστραμμἑνοι κάλυκες ἀνθέων ποὺ

συνδέουν ἕλικες μὲ δικτυωτά τρίγωνα καὶ φύλλα- στὴν κοιλιά σώζεται μόνο ἕνα μεγάλο ζεῦγος

ἀντίρροπων ἑλίκων μὲ δικτυωτὸ ποὺ ἀπολήγει ἐπάνω σὲ φύλλα. Κάτω στενὴ ζώνη ὁμόρροπων
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γωνιῶν καὶ στὴ βάση άλλη πλατύτερη μὲ παραλλαγὴ τῆς διακόσμησης του ὤμου στὴν ὄψη B

' καὶ τοῦς κάλυκες πρὸς rd ἐπάνω. ,

6 - (34) Ἀ μ φ ὁ p ε α ς᾿ 1 3 7 9, ῦψ. σωζ. 0.178 (ἐπάνω μέρος) (εὶκ. 30). .

ἈνασυγκροτήΘηκε ἀπὸ πολὺ λίγα κομμάτια. Λαιμὸς πλατὺς καὶ κυλινδρικός. Σὲ ὅλη τὴν ἐπι-

. . φάνεια τῆς Κάθε ὄψης, Α: σφίγγα μισοκαθισμὲνη πρὸς rd δεξιά, Β: ἄλογο ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ

δεξιά. , . . -

7 - (35) Ὑ δ ρ ί α 6 2 3, ῦψ. 0.34 μ. (εὶκ. 31). <

Χεῖλος κυρτό, λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα συμπιεσμένο μὲ τὴ μεγάλη διάμετρο στὸ ὕψος τῶν

ὁριζόντιων λαβῶν, στενὴ βάση ποῦ ἁπλώνεται πρὸς rd ἔξω. Στὸ λαιμὸ διακόσμηση ὄπως περίπου

στὴν ὑδρία (32.). Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τρίφυλλα. Στὴν κοιλιά, Α: δύο φτερωτὰ ἄλογα ἀντιθε-

τικά, Β: ὲλικες ὅπως στὶς ἀντίστοιχες ὄψεις τῶν ἀγγείων (31) καὶ (32)᾿ στὸ τμῆμα τῶν ὁριζόντιων

λαβῶν ἀπὸ μία μετόπη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ σταγόνα ἀνάμεσά τους. Στὸ κάτω μέρος τῆς κοιλιᾶς

ζώνη μὲ ζεύγη φύλλων ὅπως περίπου στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ-ὤμου καὶ ἄλλη μὲ κοσμήματα ὅπως

στὴν ἀντίστοιχη ζώνη τῆς ὑδρίας (30) μὲ μικρὴ παραλλαγὴ. Στὴ βάση ἂκτινωτὸ καὶ στὸν

δακτύλιο μεγάλες τελεῖες. -

Τὰ ἀγγεῖα (29 - 33) εἶναι ἔργα τοῦ ἴδιου ζωγράφου, καθὼς δείχνουν τὸ σχῆμα, καθαρὰ ὠοει-

δὲς, μὲ χαμηλὸ λαιμό, ποῦ ἐντάσσεται στὸ γενικὸ περίγραμμα χωρὶς διαφοροποίηση, τὸ δια-

κοσμητικὸ σύστημα καὶ τὰ θέματα μὲ τοῦς ἀσυνήθιστους συνδυασμοῦς, ποὺ σχηματίζουν

ἄνθη λωτοῦ μὲ ἕλικες ἀνθεμίων καὶ τρίγωνα ἢ ἀκτῖνες καὶ φύλλα στὴ βάση, καὶ τέλος ἡ ποιό-

τητα τῆς σχεδιαστικῆς γραμμῆς καὶ ἡ τεχνικὴ κατασκευὴ (πηλὸς καὶ γάνωμα). Ο ζωγράφος

προτιμᾶ τὶς παραστάσεις μὲ ἄλογα, ποῦ δεσπόζουν σὲ ὅλη τὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου. Ὅσο

μπορεῖ κανεὶς νὰ κρίνει ἀπὸ τὰ ἐλάχιστα μέρη ποὺ σώζονται, στὴν ἴδια ὁμάδα ἀνήκει καὶ ὁ

λαιμὸς τοῦ ἀμφορέα 6, στὸν ὁποῖο παρατηρεῖται ἡ ἴδια τεχνικὴ ἐκτέλεσή σφίγγα στὴν ἴδια

στάση ὑπάρχει στὸν ἀμφορέα (33). Η ὑδρία (35) διαφέρει στὸ σχῆμα ἀπὸ τὰ προηγούμενα

καὶ τὸ σχέδιο φαίνεται λιγότερο ἐπιμελημὲνο. Ὡστόσο ἡ ἐπανάληψη ὅμοιων διακόσμη-

τικῶν θεμάτων στὸ λαιμὸ καὶ στὴ ζώνη τοῦ Κάτω μέρους - ἄνθη λωτοῦ καὶ ἕλικες σὲ ἰδιό-

τυπη σύνθεση ἐπίσης κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ - ποὺ δὲν ἐμφανίζονται ἀλλοῦ, ἡ παράσταση τῶν

ἀντιθετικῶν ἀλόγων, ἡ ἀπόδοση τοῦ κεφαλιοῦ σὲ σκιαγραφία — ὑπάρχει καὶ στὴν ὑδρία

(31) -- ὁδηγοῦν στὸν ἴδιο κύκλο᾿ ἴσως πρόκειται γιὰ θστερο, πιὸ πρόχειρα ἔργο τοῦ ζωγράφου.

Μὲ τὴν ὁμάδα αὐτὴ μπορεῖ νὰ σχετισθεῖ μὲ μεγάλη πιθανότητα ἕνα ἄλλο ἀγγεῖο ἀπὸ τὸ

Ἀρχηγεῖο τῆς Δήλου, ἡ .

8 - (36) 'Y δ ρ id Β 6 8 7 2 του Μουσείου τῆς Δὴλου, ῦψ. 0.305 μ. _

Σχῆμα ἀρκετὰ δμοιο μὲ τῆς ὑδρίας (35). Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μεταξύ τους

μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ. Στὴ μεσαία μετόπη του λαιμοῦ γυναικεία προτομὴ μὲ πόλο, πρὸς rd

δεξιἂ στὶς πλάγιες ζεύγη ἑλίκων- στὸ ἑνιαῖο πεδίο του ὤμου καὶ τῆς κοιλιᾶς, Α: ἱππέας στεφανω-

μὲνος ὁδηγεῖ δύο ἄλογα πρὸς rd δεξιά- ἐπάνω ἀπὸ κάθε ὁριζόντια λαβὴ πουλὶ στραμμένο δεξιὰ

ἡ ἀριστερὰ (λεπτομερὲστερη περιγραφὴ βλ. RA 41/42, 1953, 32).

Στὸ ἀγγεῖο αὑτὸ ἡ ταυτότητα τοῦ θέματος (ἔνας ἱππέας ὁδηγεῖ πρὸς rd δεξιὰ ἕνα ζεῦγος

ἀλόγων στὴν ἴδια πλατιὰ ζώνη ὤμου - κοιλιᾶς) καὶ ἡ ἁδρότητα στὴν ἐκτελεση τῆς μεγαλό-

γραμμης παράστασης θυμίζουν τὸν ἀμφορέα (29). Μεγάλη ὁμοιότητα παρατηρεῖται ἐπίσης

καὶ στὴ διαγραφὴ τοῦ προσώπου τῆς γυναικείας προτομῆς τῆς ὑδρίας αὐτῆς σὲ σύγκριση μὲ

τὸν ἱππέα του ἀμφορέα (29) (σχῆμα ματιῶν, περίγραμμα προσώπου). Ἐπίσης ὁ μεγάλος φυλ-

λόσχημος ρόδακας ποὺ γεμίζει τὸ χῶρο πίσω ἀπὸ τὸν ἱππἑα τοῦ ἀμφορέα (29) ἐπαναλαμβά-

20



νεται λίγο πιὸ σύνθετος στὸν ἀντίστοιχα χῶρο, ἀλλὰ ἐμπρὸς ἀπὸ τὸν ἱππέα στὴν ὑδρία αῦτὴ.

Ἀπὸ τὴνἄλλη μεριὰ πάλι εἶναι ὅμοιες κατὰ τὸ σχῆμα ἡ ὑδρία τῆς Δήλου (36) καὶ ἡ ὑδρία

(35). Ἴσως ἡ παράδοση τοῦ ἐργαστηρίου ἐξακολουθεῖ νὰ ἐπιζεῖ σὲ νεώτερή ἐποχή, ὅταν μὲ

τὴν ἐπίδραση τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἔχει εἰσαχθεῖ ἡ ἀπόδοση τοῦ κεφαλιοῦ τῶν ἀνδρικῶν

μορφῶν σὲ σκιαγραφία.

VI. "H ὁμάδα τῶν ἀντιθετίκῶν-ἀλὀγων -

Στὴν ὁμάδα αὐτὴ περιλαμβάνονται τὰ ἀκόλουθα ἀγγεῖα ποῦ συνδέονται μεταξύ τους θεμα-

τικᾶ καὶ τεχνοτροπικᾶ: ᾿

1-(37) Ἀμφορέας 1385, ῦψ.0.3ι9μ.(εἰκ.33-34).

Λαιμὸς ἀναπτυγμὲνος, σῶμα ἀπιόσχημο, βάση στενὴ. Στὸν λαιμό, Α: ὲξι κάθετες ζῶνες, τρεῖς

μὲ ὁμόρροπες γωνίες, ποῦ ἐναλλάσσονται μὲ διάγραμμα μαίανδρο στὸ μέσα, καὶ δύο ζῶνες ὁμό-

κεντρων κυκλικῶν καὶ δικτυωτῶν ρομβοειδῶν στὰ πλάγια, Β: ὄρθιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ

δικτυωτὰ καὶ πολύφυλλα ἀνθέμιο στὴ δεξιὰ ἀπόληξη- στὸ διάκενο κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση

τῶν λαβῶν δύο ἐπάλληλοι δικτυωτοὶ ρόμβοι μὲ δύο κυκλίσκους στὶς δύο πλευρὲς του σημείου

ὅπου συνδέονται. Στὸν ῶμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ καλυκὀ-

σχημες ἕλικες καὶ φύλλα. Κάτω ἄλλη στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντι-

θετικἀ ἄλογα καὶ ἀνάμεσα τους σύνθετο κόσμημα ἀπὸ ζεῦγος ὄρθιων σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ

δικτυωτὸ καὶ κάλυκες ἀνθέων ἐπάνω καὶ στὰ πλάγια, καὶ φύλλα πρὸς rd κάτώ ἐπάνω ἀπὸ τὶς

ράχες οἰῶν ἀλόγων φυλλόσχημος ρόδακας ἀνάμεσα σὲ στήλες ἐπάλληλων τεθλασμένων γραμμῶν,

ποῦ κοσμοῦν ἐπίσης τὴν ἐπιφάνεια ἀνάμεσα στὰ σκἐλη, Β: λιοντάρι πρὸς rd ἀριστερὰ βαδίζει

ἐναντίον ταύρου ποῦ ἔρχεται ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά- καὶ ἐδῶ στήλες ἐπάλληλων τεθλασμένων

γραμμῶν καὶ φυλλόσχημος ρόδακας, ὅπως περίπου στὴν ὄψη Α᾿ κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς, ἀνάμεσα

σὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, ζεῦγος ἀντίνωτων ὄρθιων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ τρίφυλλα ὰνθἐ-

μια. Στὸ Κάτω μέρος του σώματος ζώνη κυκλικῶν ὅπως στὴν ὄψη Α του λαιμοῦ, ἀλλὰ σὲ ὁρι-

ζόντια διάταξη καὶ ἄλλη ζώνη πλατιὰ μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ οῖ ἕλικες κάθε

ζεύγους συνδέονται μὲ τοξωτὸ στέλεχος ποῦ σχηματίζει ἕνα εἶδος, γωνίας ἐτσι, ὥστε μὲ τὴ

συστροφὴ τῶν ἑλίκων πρὸς τὰ Κάτω καὶ τὴν ἀπόληξη σὲ τρίφυλλο ἀνθέμιο δίνεται ἡ ἐντύπωση

ἑνὸς καρδιόσχημου κοσμήματος.

2 - (38) Ἀ μ φ ὁ ρ ἐ α ς 5 6 5, ῦψ. 0.352 μ. (εἰκ. 32).

Λαιμὸς χαμηλότερος καὶ πλατύτερος ἀπὸ τοῦ προηγοῦμενου, σῶμα ἀπιὁσχημο. Διακοσμητικὸ

σύστημα ὅπως στὸ προηγοῦμενο. Στὸ λαιμό, Α: δύο ἀντιθετικὲς γυναικεῖες προτομὲς ποῦ χειρο-

νομοῦν μὲ μισοῦψωμὲνα τὰ χέρια τους, τὸ δεξιὰ καὶ τὸ ἀριστερὸ ἀντίστοιχα, Β: ὄρθιες σιγμοει-

δεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτὰ καὶ ἀνθή στὸ χῶρο κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση τῶν λαβῶν ὄρθια σι-

γμοειδὴς ἕλικα μὲ κυκλίσκους στὰ πλάγια. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ γλωσσωτά καὶ ἄλλη πλατύ-

τερη ὅπου, Α: σώζονται μόνο παραπληρωματικά, Β: ζεύγη ἑλίκων καὶ φύλλα. Ἀκολουθεῖ στενὴ

ζώνη σιγμοειδῶν καὶ στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: ἡ παράσταση τῆς ἀντίστοιχης ὄψης του

προηγούμενου ἀμφορέα μὲ μικρὴ παραλλαγὴ (π.χ. πολύφυλλα ἀνθέμια στὴ θέση τῶν καλύκων

του μεσαίου κοσμήματος, Μαιάνδριὸς σταυρὸς στὴ θέση τοῦ ρόδακα ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν

ἀλόγων), Β: λιοντάρι πρὸς rd δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ ζεύγη καλυκόσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτό. Κάτω

ἀπὸ τὶς λαβὲς μετόπη μὲ ὑδρόβιο ποῦ στρέφεται πρὸς τὴν ὄψη B‘ σί μετόπες αὐτὲς χωρίζονται

στά πλαγιάμἐ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ καὶ τελειῶν. Στὸ κάτω μέρος γραμμικὸς μαίανδρος καὶ

στὴ βάση πλατιὰ ζώνη ἑλίκων μὲ φύλλα, ὅπως στὸν ὦμο, ἀλλὰ ἀντιστραμμἐνων.

3-(39) Ἀμφορέας 1288, ῦψ.0.39μ.(εἰκ.35).

Σχῆμα παρόμοιο μὲ του προηγοῦμενου, ἀλλὰ πλησιέστερα πρὸς του ἀμφορέα (37), ὅπως εἶναι

καὶ ὁ λαιμός. Διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως στὸ προηγοῦμενο. Στὸ λαιμό, Α: τριμερὴς δια-
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κόσμηση σὲ ὁριζόντιες ζῶνες ποῦ ὁρίζονται στά πλάγια μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ: ζεῦγος ὁμό-

κεντρων κύκλων μὲ δικτυωτά, ὅπως στὸν ἀμφορέα (37), μικρὲς μετόπες μὲ δύο ἐνάλληλα ὀρθο-

γῶνια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἐσωτερικὰ μαῦρο, καὶ μεγάλος κάλυκας μὲ ἕλικες πρὸς τὰ κάτω- Β:

ζεῦγος ὄρθιων ἑλίκων μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτά. Στὸ χῶρο κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση τῶν

λαβῶν νιοστὲς γραμμὲς μὲ τέλειες στὰ κενά. Στὸν ὦμο στενὴ ζωνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη

πλατύτερη, ὅπως ἀντίστοιχα στὸν ἀμφορέα (37)᾿ κάτω στενὴ ζώνη μὲ σιγμοειδή. Στὴν κοιλιά,

Α: ἀριστερὰ λιοντάρι καὶ δεξιὰ κάπρος ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικὰ Β: δύο ὑδρόβια πουλιὰ πρὸς

τὰ δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ ὁμάδες ἀπὸ ζεύγη καλυκὁσχημων ὲλίκων. Ἀκολουθεῖ ζώνη γραμμικοῦ μαι-

άνδρου καὶ στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ φύλλα ὅπως στοὺς προηγούμενους ἀμφορεϊς.

4 - (40) Ὑ δ ρ ί α 5 4 3‘, ῦψ. 0.326 μ. (εῖκ. 36).

Λαιμὸς κοντύτερος, σῶμα σφαιρικὁτερο. Διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως στὰ προηγούμενα

ἀγγεῖα. Στὸ λαιμὸ τριμερὴς διακόσμηση ἀπὸ δύο πλατιὲς μετόπες στὰ πλάγια καὶ μιὰ στενὴ

στὸ μέσα στὴ μεσαία δύο ἐπάλληλα λυρὁσχημα κοσμήματα καὶ στὶς πλάγιες ζεῦγος καλυκό-

σχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά, φύλλα καὶ πέταλα ἄνθους- στὸ πεδίο κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση

τῆς κάθετης λαβῆς ὄρθια ἕλικα ὅπως καὶ στὸ ἀγγεῖο (38). Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς

ροδιᾶς καί, χαμηλότερα, ζεύγη ἑλίκων ὅπως στὸ ἀντίστοιχα τμῆμα τῶν προηγουμένων ἀγγείων

στὴν κύρια ὄψη ἡ σειρά τῶν ἑλίκων διακόπτεται ἀπὸ παράσταση λαγοῦ πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ στικτὸ

σῶμά ἀκολουθεῖ στενὴ ζώνη ζητοειδῶν. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ζῶα ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικὰ (τὸ

δεξιὰ εἶναι ἴσως άλογο) καὶ ἔχουν ἀνάμεσά τους φυλλόσχημο ρόδακα, Β: τριπλὴ κυματοειδὴς

γραμμὴ μὲ ἀνισομεγὲθεις κάλυκες, ζωνη ὁμόρροπων γωνιῶν καὶ σειρὰ κύκλων. Στὸ χῶρο

ἐπάνω καὶ κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ἀπὸ δύο ἕλικες στραμμένες πρὸς τά ἐξῶ ἀνάμεσά τους

τρίγωνο (κάτω) καὶ ἐπιμηκυμένο φύλλο (ἐπάνω). Ἀκολουθεῖ ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ

πλατύτερη ζώνη μὲ τὶς ἴδιες ἕλικες τοῦ ὤμου ἀντιστραμμἑνες ὅπως καὶ στὰ δύο προηγούμενα

ἀγγεῖα.

Ὄλοι οἱ ἀμφορεῖς ἔχουν στὸ χεῖλος σειρὰ ὁμόρροπων γωνιῶν πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ ζεύγη

μεγάλων ἑλίκων στὴ βάση. Οἱ ἀμφορεῖς (37 - 39) τουλάχιστον εἶναι βέβαια ἔργα τοῦ ἴδιου

ζωγράφου, καθὼς δείχνει ἡ μικρογραφικὴ θὰ ἔλεγε κανεὶς τεχνοτροπία στὴν ἀπόδοση τῶν

μορφῶν καὶ ὁ συνδυασμὸς κοινῶν στοιχείων, ποὺ μολονότι δὲν ἐμφανίζονται συγκεντρωμένα

καὶ στοὺς τρεῖς, ὁδηγοῦν ὄμως ἀπὸ τὸν ἕνα στὸν ἄλλο: α) ἡ σύνθεση τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων,

μὲ τὸ μεγάλο λυρὁσχημο Κόσμημα ἀνάμεσα, στοὺς δύο πρώτους, β) 6 τύπος τῶν ἀλόγων μὲ τὸ

ἐπιμηκυμένο λεπτὸ σῶμα, τὴν πλούσια φλογὀσχημη χαίτη καὶ 6 τρόπος ποὺ σχεδιάζεται τὸ

ρύγχος, γ) 6 τονισμὸς τῶν ἑλικτῶν κοσμημάτων, ποῦ κυριαρχοῦν στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου

καὶ μερικὲς φορὲς μοιάζουν νὰ «πνίγουν» τὴν παράσταση τῶν ζώων, τὸ λιοντάρι στὸν ἀμ-

φορὲα (37), τὰ δύο ὑδρόβια πουλιὰ στὸν (39), δ) ἡ ὁμοιότητα στὴν παράσταση τῶν λιοντα-

ριῶν, ἰδίως στοὺς ἀμφορεῖς (38) καὶ (39) μὲ τὴ φλογόσχημη χαίτη, ε) ἡ ἀνάλυση τῆς ἐπιφά-

νειας τοῦ λαιμοῦ σὲ μικρότερα διακοσμητικὰ πεδία στοὺς ἀμφορεῖς (37) καὶ (39), στ) τὸ σχὲ-

διο τοῦ ἄνθους ποῦ παρεμβάλλεται στὶς ἕλικες του λυρόσχημου κοσμήματος στὸν ἀμφορέα

(37) καὶ στὶς ἕλικες τοῦ λαιμοῦ στὸν ἀμφορέα (38), ζ) ἡ σύνδεση τῶν ὄρθιων ζευγῶν ἑλίκων

στοὺς ἀμφορεῖς (37) καὶ (38) μὲ εὐθεία γραμμή, ὅπως στὰ ἀρχαϊκὰ ἰωνικὰ κιονόκρανα. Στὴν

ὑδρία (40) συναντοῦμε πάλι τὴ διαίρεση τῆς ἐπιφάνειας σὲ διακοσμητικὰ πεδία, αὐτὴ τὴ φορὰ

στὴ ζώνη τῶν ὁριζόντιων λαβῶν, τὰ ἴδια θέματα στὶς στενὲς ζῶνες - καρποὶ ροδιἄς, ζητοειδἠ ,

γραμμικὸς μαίανδρος-τὴν παρεμβολή μορφῆς ζὠου, ὅπως ὁ λαγός ἀνάμεσα στὶς ἕλικες

τοῦ ὤμου. Η ἰδιόμορφη σύνθεση τῶν ὰντιστραμμἐνων καλύκων μὲ κόμβο στὴ βάση καὶ ὲλί

κοειδεῖς μίσχους θυμίζει τὸν τύπο τοῦ ἄνθους στὸν ἀμφορέα (39).
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Στὴν ἴδια ὁμάδα ἐντάσσεται ἐπίσης ἡ

5 - (41)' 'Y δ ρ ί α Β 5 8 0 8 Δὴλου, ὔψ. 0.375 μ., ποῦ βρέθηκε στὸ ίερὸ του Δία στὸν Κύνθο, Dé1os ΧΙ (1928)

~ - 58 (είκ. 49).. - -

Λαιμὸς στενότερος ἀπὸ ὅσο στὰ ἄλλα ἀγγεῖα, σῶμα σχεδὸν σφαιρικὸ μὲ τονισμένη τὴ

μεγάλη διάμετρο στὸ μέσο του σώματος. Διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως στὴν προηγούμενη ὑδρία

. _ (40). Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ὅπως στὸν ἀμφορέα (37) μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι ἡ μεσαία εἶναι στενὸ-

τερη: ἔχει κάθετο δικτυωτὰ μαίανδρο πλαισιωμένο μὲ κάθετες στενὲς ζῶνες ζητοειδῶν (στὸν

ἀμφορέα (37) ὑπάρχουν ἐνάλληλες γωνίες). Στὶς πλάγιες μετόπες σειρὰ ἑλίκων μὲ δικτυωτό. Στὸν

ὦμο ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες καρπῶν ροδιᾶς καὶ τελειῶν, ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ

φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τους σταυρὸς μαιανδρι-

κός, Β: λυρόσχημά Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ κάτω, ζώνη ἐλι-

, κωτῶν κοσμημάτων καὶ δεύτερη ζωνη ὅπως στὰ τέσσερα προηγούμενα παραδείγματα.

. Καὶ στὴν ὑδρία αὐτὴ ἐπαναλαμβάνονται τὰ γνωστὰ στὴν ὁμάδα θέματα α) τῶν ἀντιθετικῶν

ἀλόγων μὲ φλογόσχημη χαίτη στὴν κύρια ὄψη σχεδιασμένων σὲ σχετικὰ μικρογραφικὴ κλί-

μακα, συγκριτικὰ μὲ τὰ μεγαλόγραμμα ἑλικτὰ κοσμήματα διαφόρων τύπων, β) τοῦ Κάθετου

μαιάνδρου στὴ μεσαία ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ὅπως στὸν ἀμφορέα (37), γ) τοῦ μαιαν-

δρικοῦ σταυροῦ ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν ἀλόγων, ὅπως στὸν ἀμφορέα (38)᾿ τέλος, παρατηρεῖ-

ται τὸ ἴδιο διακοσμητικὸ σύστημα μὲ τὸν ἀμφορέα (37) στὶς ἴδιες δευτερεύουσες ζῶνες (καρ-

πῶν Ροδιάς καὶ τελειῶν στὶς δύο ἀπολήξεις τοῦ ὤμου).

Στὴν ὁμάδα συμπεριλαμβάνεται ἐπίσης καὶ ἡ

6 - (42) Ὑ δ p ί α 5 6 4, ὔψ. 0.307 μ. (εἰκ. 37).

Σχῆμα ἀρκετὰ συγγενικὸ μὲ τὸ σχῆμα του ἀμφορέα (38). Στὸ λαιμὸ ζεύγη ὀρθίων ἑλίκων μὲ

δικτυωτὰ καὶ πολύφυλλο ἀνθέμιο στὴν ἄκρη. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ κάτω

σειρὰ διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Ἀκολουθοῦν στενὴ ζώνη ζητοειδῶν καὶ πλατιὰ

ζώνη στὴν κοιλιά μὲ Α: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζονται πολὺ μικρὰ τμήματα, Β:

᾿ ὄρθιες σιγμοειδεῖς ἐλικες- κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ καθετο στέλεχος.

Στὶς Κάτω ζῶνες α) ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ὲλικες ποὺ ἐναλλάσσονται μὲ ὁμόκεντρους κύκλους

καὶ συνδέουν δικτυωτά, β) ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ ρομβοειδὴ καὶ τρίφυλλα ἀνθέμια.

Οἱ ὁμοιότητες ποὺ παρουσιάζονται καὶ συνδέουν καὶ τὴν ὑδρία αὐτὴ μὲ τὰ ἄλλα ἀγγεῖα

τῆς ὁμάδας εἶναι μεγάλες: ζεύγη ἑλίκων στὸ λαιμό, διακόσμηση τοῦ ὤμου μὲ τρεῖς ὅμοιες

ζῶνες, ὅπως στὰ ἀγγεῖα (39) καὶ (40), λυρὀσχημα κοσμήματα στὴ Β ὄψη τῆς κοιλιᾶς, ὅπως

στὶς ἀντίστοιχες ὄψεις τῆς ὑδρίας αὐτῆς (42) καὶ τοῦ λαιμοῦ τῶν ἀμφορέων (37 - 38), στὸ

χεῖλος σειρὰ γωνιῶν πρὸς τὰ ἀριστερά, ὅπως σὲ ὅλους τοὺς ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας, ὁμάδες

κυκλικῶν στὴ μία ἀπὸ τὶς Κάτω ζῶνες, καὶ τὸ κυριότερο, τὰ δύο ἀντιθετικᾷ ἄλογα στὴν κύρια

ὄψη τῆς κοιλιᾶς. Ἶδιο εἶναι ἐπίσης καὶ τὸ διακοσμητικὸ σύστημά παρὀλα αὐτὰ ὄμως ἡ γενικὴ

ἐντύπωση εἶναι διαφορετικὴ (λιγὀτερο λεπτὸ καὶ ἀκριβὲς τὸ σχέδιο, διαφορετικὸ ἀρκετὰ τὸ

σχῆμα). Ὁδηγούμαστε λοιπὸν σὲ ἕνα ἄλλο ἀγγειογράφο ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήρια.

Ὅταν ἀπὸ τὸν ἀμφορέα (37) ρίξει κανεὶς μιὰ ματιὰ στὸ μεγάλο ἀμφορέα τῶν ἀλόγων rot)

Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολ. Μουσείου (ἀρ. 913)143 προκαλεί ἐντύπωση ἡ ὁμοιότητα τῶν παραστά-

σεων-ἀντιθετικἀ ἄλογα καὶ ἀνάμεσα σύνθετο λυρόσχημο κόσμημα- καὶ τῆς διακόσμησης

ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν ἀλόγων δύο στήλες τεθλασμένων καὶ φυλλόσχημος ρόδακας καὶ πρὸς

τὰ ἄκρα ὄρθια σπείρα μὲ κυκλίσκους (Β ὄψη ἀμφορέα Ἐθνικοῦ Μουσείου), δικτυωτοὶ ρόμβοι

ἀνάμεσα στὰ κεφάλια. Καὶ στοὺς δύο ἀμφορεῖς Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση ὑπάρχει ζώνη ὁμό-

κεντρων κύκλων μὲ ρομβοειδὴ -δικτυωτά- ἀνάλογη σύλληψη δείχνουν καὶ τὰ ζεύγη τῶν μεγάλων

ἑλίκων στὴν τελευταία ζώνη πρὸς τὴ βάση. Τὴν τεχνοτροπικὴ συγγένεια μαρτυροῦν ἰδιαί-
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τερα oi παραστάσεις τῶν ἀλόγων. Καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα τὰ ἄλογα παρουσιάζουν τὴν ἴδια μορ-

φολογικὴ ἀντίληψης τὸέλαφρὸ κυμάτισμα τοῦ εὐλύγιστου κορμοῦ, τὴ γεμάτη ζωὴ καὶ χάρη

καμπύλη τοῦ στήθους ὅμοιος εἶναι ἐπίσης καὶ ὁ τρόπος ποὺ σχεδιάζονται τὰ κεφάλια τῶν

ἀλόγων, τὸ ρύγχος καὶ τὸ ἀνορθωμένο αὐτί 144. Τὴ φλογὁσχημη χαίτη τοῦ ἀμφορέα τῆς Μυ-

Κόνου ἔχουν rd ἄλογα στὴν πίσω ὄψη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀθήνας. Κοινὸ χαρακτηριστικὸ εἶναι

ὅτι ἀπὸ τὰ ἐμπρόσθια πόδια καὶ στοὺς δύο ἀμφορεῖς τὸ ἕνα προβάλλεται, ἐνῶ πιὸ συνηθι-

σμένο σχῆμα εἶναι ὁ διασκελισμὸς νὰ δημιουργεῖται μὲ τὴ φορὰ τοῦ ἑνὸς ποδιοῦ πρὸς τὰ

πίσω 145. Τὰ τεχνοτροπικὰ αὐτὰ χαρακτηριστικὰ δὲν ἀποτελοῦν κοινὸ τόπο γιὰ τὴν ἐποχὴ

ἢ τὴν κατηγορίά γιὰ νὰ γίνει φανερὸ ἀρκεῖ μιὰ πρόχειρη σύγκριση μὲ τὰ ἄλογα τῶν δύο

ἄλλων Μηλιακῶν ἀμφορέων στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. Ἀπὸ τὸν παραλληλισμὸ

αὐτὸν προκύπτει νομίζω ὅτι ὁ ζωγράφος τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων ταυτίζεται μὲ τὸν δημιουργὸ

τοῦ ἀμφορέα τῶν ἀλόγων τοῦ Ἐθνικοῦ Μουσείου. Ο ἀμφορἑας Τῆς Ἀθήνας προβάλλει με

μεγαλύτερες ἀξιώσεις, ἀλλὰ τέτοιες διαφορές ὑπάρχουν στὰ ἔργα καὶ ἄλλων ζωγράφων. Η

ἀπόσταση π.χ. ἀνάμεσα στὸν ἀττικὸ ἀμφορέα τοῦ Νέττου καὶ στὴν ὄλπη τῆς Δήλου 145 τοῦ

ἴδιου ζωγράφου δὲν εἶναι μικρότερη.

VII. Η ὁμάδα τῶν σκύφων

Μιὰ ἰδιαίτερη ὁμάδα ἀποτελοῦν οϊ δύο σκύφοι:

1 - (43) Σ κ ύ φ ὁ ς δ 3 2, ῦψ. 0.123 μ., διάμ. χείλ. 0.215 μ. (εὶκ. 38).

Χεῖλος πρὸς τὰ ἔξω, τοιχώματα ποῦ κατεβαίνουν εὐθύγραμμα πρὸς τὴ στενὴ ἐπίπεδη βάση.

Στὸ χεῖλος ἐξωτερικὰ τέλειες ἀνάμεσα σέ ἐπάλληλες ταινίες. Ἀνάμεσα στὶς λαβὲς πλατιὰ ζώνῃ

με τριμερὴ διακόσμηση σὲ μετόπες Α: στὴ μεσαία στενότερη μετόπη ἀσυνήθιστο κόσμημα ἀπὸ

δικτυωτὰ ρόμβο στὴ μέση καὶ ἀπὸ μία σταγόνα στὴν ἐπάνω καὶ κάτω κορυφή του στὸ σημεῖο

τῆς σύνδεσης τῆς σταγόνας μὲ τὸν ρόμβο δύο μικρὰ τοξύλια σχηματίζουν σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ

σταγόνα ἕνα εἶδος καρποῦ- στὶς πλάγιες μετόπες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μέ κάθετο στέλεχος Β:

στὴ μεσαία μετόπη, δικτυωτός ρόμβος, στὶς πλάγιες έλικες ὅπως στὴν Α ὄψη. Στὸ κάτω μέρος

γανωμα.

2 — (44) Σ κ ύ φ ὁ ς 6 3 3, ῦψ. 0.126 μ., διἀμ. χείλ. 0.20 μ. (είκ. 39).

Παρόμοιος ἀλλὰ μὲ τοιχώματα ποῦ σχηματίζουν ἐλαφρὴ καμπύλη. Στὸ χεῖλος ἐπάλληλες

ταινίες. Ἀνάμεσα στὶς λαβὲς δύο μετόπες σὲ κάθε ὄψη μὲ τὴν ἴδια διακοσμηση: δεξιὰ ζεῦγος

ἑλίκων ὅπως περίπου στὶς πλάγιες μετόπες του προηγούμενου σκύφου- ἀριστερὰ ὁριζόντια

σιγμοειδὴς ἕλικα μέ σταυροὺς στὰ διάκενα.

Τὸ σχῆμα αὐτὸ τῶν δύο σκύφων ἐμφανίζεται στὸν ὕστερο 8o - πρώιμο 7o αὶ.147 καὶ στὸν

κυκλαδικὸ χῶρο γνωρίζει μεγάλη διάδοση μὲ τὴν ύπογεωμετρικὴ γραμμικὴ διακόσμηση:

μετόπες ἀπὸ πολλὲς κάθετες γραμμὲς ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες ὁμάδες κύκλων ἢ στικτοῖ ρόδακες 148.

Μὲ πλουσιότερη διακόσμηση καὶ παραστάσεις ζωικῶν μορφῶν ἐμφανίζεται στὴν ὁμάδα Ad 14’,

καὶ τὴν ἀνατολίζουσα ἐποχὴ συνεχίζεται στὴν ὁμάδα D 15° καὶ στὰ μηλιακά. Τὰ διακοσμη-

τικᾶ θέματα τῶν σκύφων, ὅπως καὶ οἱ παρόμοιοι συνδυασμοὶ σε ὁρισμένα πινάκια τῆς Δήλου,

ἀποτελοῦν στοιχεῖα ποὺ μᾶς ένισχύουν, νομίζω, νὰ συμπεριλάβουμε στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα καὶ τὰ

ἀκόλουθα, γιὰ τὰ ὁποῖα ἔχει ἀμφισβητηθεῖ ἡ Μηλιακὴ προέλευση : 151

1) rd «πρωτομηλιακὰ» ἀγγεῖα τῆς Δήλου Pou1sen-Dugas 381 -2, dp. 51 - 53, εὶκ. 44-46.

2) τὴ φιάλη CV Providence 1 πίν. 4,2.

3) τὸ τμῆμα καλύμματος, Α. Fairbanks, Cata1ogue of Greek Vases, Boston I (1928) πίν.

34, ἀρ. 319,8.
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Η διακοσμητικὴ σύνθεση τῶν ὁμάδων Κύκλων μὲ συνδετικὰ φύλλα σὲ μορφὴ σταγόνων,

ὅπως στὸν σκύφο (43), βρίσκεται καὶ σὲ μιὰ κορινθιακὴ οἰνοχόη ἀπὸ τὴ Δῆλο, Dé1os XVII

πίν. 62, 143.

VIII. Td ὑπόλοιπα Μηλιακᾶ ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης

Στὸν κατάλογο ποὺ ἀκολουθεῖ παρουσιάζονται ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης, rd ὁποῖα ὄμως

δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ συσχετισθοῦν μεταξύ τους οὔτε καὶ νὰ ἀποδοθοῦν σὲ Κάποια ἀπὸ τὶς ὁμά-

δες I-VII ποὺ διακρίναμε προηγουμένως. Τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ εἶναι:

1 - (45) Ὑ δ p ί α β 1 9, ΰψ. 0.305 μ. (εἰκ. 40).

Λαιμὸς ποῦ ἀνοίγει πρὸς rd ἐπάνω, σῶμα περίπου ὠοειδές. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρί-

ζονται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὴ μεσαία ἀνδρικὴ προτομὴ γενειοφόρου πρὸς rd δεξιά-

στὶς δύο πλάγιες ζεῦγος ἀντίνωτων ἢ καλυκόσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο,

ἀνάμεσα σὲ στενὲς ζῶνες μὲ μεγάλες τελεϊες, ζώνῃ μὲ δύο λιοντάρια, ποῦ βαδίζουν πρὸς rd δε-

ξιἀ ἐναντίον κάπρου ποῦ ἔρχεται ἀπὸ τὴν ἀντίθετη κατεύθυνσή πρὸς τὴν Κάθετη λαβἡ μεγάλα

ζεύγη ἑλίκων ἀπὸ Κάθετο στέλεχος. Στὸ ὕψος τῶν ὁριζόντιων λαβῶν, ζώνη ἴδιου σχεδὸν πλά-

τους ὄπως ἡ ζώνη του ὤμου- Α: τέσσερα ὑδρόβια πουλιά πρὸς rd δεξιά μὲ διάγραμμα σῶμά στὶς

ἄκρες ἀπὸ μία ἕλικα, Β: ὁριζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτά. Ἀκολουθοῦν στενὴ ζώνη

ὁμόρροπων γωνιῶν καὶ ἄλλη, πλατύτερη, ὅπου ὁμόκεντροι Κύκλοι μὲ δικτυωτά καὶ φύλλά στὴ

βάση ζώνη ἀκτινωτοῦ.

2- (46) Ὑ δ ρ ί α 13 6 9, ὔψ. 0.28 μ. (εὶκ. 41). .

Λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα ἀπιὀσχημο μὲ τὴ μεγάλη διάμετρο τονισμένη ψηλά, βάση στενὴ.

Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὸπες: στὴ μεσαία, γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά στὶς πλάγιες, ἀπὸ τὶς

ὁποῖες ἡ δεξιὰ εἶναι πολὺ πλατύτερη ἀπὸ τὴν ἀριστερή, σύνθετο κόσμημα μὲ τέσσερα μεγάλα

φύλλα, σταυρωτὰ τοποθετημένα ποῦ πλαισιώνονται ἀπὸ διπλὸ ρόμβο ἀπὸ τὸ ἴδιο Κὲντρο μὲ rd

τέσσερα φύλλα, ξεκινοῦν χιαστὶ τοποθετημένα τέσσερα ἀκόμα μεγαλύτερα λογχωτὰ- στὸ κενὁ,

σὲ Κύκλο γύρω ἀπὸ τὸ Κόσμημα, ἀνάμεσα σὲ αὐτὸ καὶ στὰ πλαίσια τῆς μετόπης, μικροὶ ἀγκυ»

λωτοὶ σταυροί. Στὸν ὦμο ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα. Ὅλο τὸ τμῆμα ἀπὸ τὴν κοιλιά

λείπει καὶ σώζεται μόνο τὸ κάτω μέρος μὲ δύο ζῶνες, ἡ μία μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ ἡ δεύτερη

μὲ ἀκτινωτό.

3 - (47) Ὑδ ρ ί α 1 2 8 1, ΰψ. 0.365 μ. (εὶκ. 42).

Σώζεται πολύ ἀποσπασματικά. Λαιμὸς ὄχι πολὺ ἀναπτυγμένος, σῶμα σχεδὸν ὡοειδὲς μὲ ἔντα-

ση σὲ ψηλὸ σχετικὰ σημετο. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετες ζῶνες οί ζῶνες

τῆς μεσαίας ἔχουν δικτυωτά, οί ἀκραῖες τῶν πλάγιων μετοπῶν τελεϊες- στὴ μεσαία μετόπη

εἰκονίζεται σφίγγα ποῦ ὀκλάζει πρὸς rd δεξιά μὲ κράνος καὶ ψηλὸ λόφο στὸ κεφάλι στὴν οὐρὰ

της στέκεται πελαργὸς μὲ δικτυωτὸ σῶμα 1‘“ στὶς πλάγιες μετόπες ὄρθιες σιγμοειδεῖς ἕλικες.

Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ἄνθη λωτοῦ σὲ ἀντιθετικὴ διά-

ταξη. Στὴν κοιλιά, Α: πιθανότατα δύο ἄλογα ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικὰ μὲ μεγάλο φυλλόσχημο

ρόδακα ἀνάμεσα στὰ σκέλη, Β: ζεύγη διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸ Κάτω μέρος του σώματος

δύο ζῶνες στὴ στενότερη, τὴν ἐπάνω, ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά, στὴν πολὺ πλατύτερη πρὸς

τὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ πολύφυλλα ἀνθέμια ἀνάμεσα τους στὴν ἐπάνω ὲπιφἀ-

νεια τοῦ δακτυλίου τῆς βάσης τελεϊες,

4-(48) Ἐπάνω μέρος ἀμφορέα 1363, ύψ. σωζ. 0.22μ. (εὶκ.43).

Λαιμὸς ψηλός. Α - B: ἀπὸ μία μετόπη ποῦ ὁρίζει στὰ πλάγια κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ Α: σφίγγα

ποῦ ὀκλάζει πρὸς τάδεξιά, Β: φτερωτὸ ἄλογο πρὸς rd δεξιά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη ὀδοντωτοῦ

καὶ χαμηλότερα στὴν ὄψη Β σειρἀ διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὁ.
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5-(49) Λαιμὸς ἀμφορέα 1263, ῦιιι.σωζ.0.142μ.(εὶκ.44).

Λαιμὸς ἀναπτυγμἐνος. Α: μισοκαθισμἐνη σφίγγα πρὸς τά ἀριστερὰ στὸ κεφάλι φορεῖ μικρὸ

πόλο ποῦ κάθεται στὸ ἐμπρόσθιο μέρος τοῦ κρανίου- πίσω καὶ ἀπὸ τὴν κορυφὴ rot) κρανίου

ἀναπτύσσεται ἕλικα μὲ μακρὺ μίσχο ποὺ πέφτει πρὸς rd πίσώ B: γρῦπας πρὸς τά ἀριστερά.

Β. ΩΡΙΜΗ ΦΑΣΗ: ΟΜΑΔΕΣ Ηχ

Ι. Η ὁμάδα τοῦ στικτοῦ πάνθηρα

1 - (50) 'Y δ ρ t α 5 6 9, ὔψ. 0.30 μ, (είκ. 45).

Λαιμὸς κυλινδρικός, ὠμὸς λίγο πεσμένος, σῶμα σφαιρικὸ συμπιεσμὲνο μὲ τὴ μεγαλύτερη διά-

μετρο στὴ μέση. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ἀνάμεσα σὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ- στὴ μεσαία μετό-

πη, κάθετη σειρά δικτυωτῶν καλύκων μὲ ἀνθὲμια- οί κάλυκες, ποῦ εἶναι ὄρθιοι καὶ ἀντιστραμμὲ-

νοι, συνδέονται μὲ καμπύλους μίσχους- στὶς πλάγιες μετόπες ζεύγη ἀντιστραμμἑνων λυρὁσχημων

ἑλίκων μὲ άνθἐμια. Στὸν ὦμο, στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλληιπλατὐτερη ὅπου ζεύγη

ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ κάλυκες- ἀκολουθεῖ ζώνη ἐνάλληλων γωνιῶν. Στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς

κοιλιᾶς, Α: τρεῖς μετὁπες- σι-ὴν πλατύτερη μεσαία ποῦ χωρίζεται μὲ κάθετες ζῶνες τελειῶν, μι-

σοκαθισμὲνος πάνθηρας πρὸς τά δεξιά μὲ σῶμα στικτὰ καὶ κεφάλι σὲ περιγραφὴ᾿ στὶς πλάγιες

μετόπες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτά, Β: παρόμοιες ὲλικες στὴ σειρά- κάτω

ἀπὸ τὴ λαβὴ ζεῦγος ἑλίκων καὶ άνθὲμιο. Στὸ κάτω μέρος rot) σώματος γραμμικὸς μαίανδρος καὶ

ἀκτινωτὸ μὲ κυκλίσκους στά διάκενα.

2— (51) Ὑ δ p i α 5 6 8, ὔψ. 0.30 μ. (εἱκ. 46).

Λαιμὸς περισσότερο ἀναπτυγμένος ἀπὸ ὅσο στὴν προηγούμενη ὑδρία καὶ σῶμα πιὸ συμπιε-

σμὲνο ποὺ πλαταίνει πρὸς rd ὲπάνω: Διακοσμητικὸ σύστημα ἴδιο μὲ τῆς προηγούμενης ύδρίας.

Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, ἀπὸ τὶς ὸποϊες ἡ μεσαία χωρίζεται μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτῶν ρόμβων

μὲ ἐνάλληλα τρίγωνα στά διάκενα- στὴ μεσαία μετόπη ἐπάλληλα ζεύγη σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ

δικτυωτά- στὶς πλάγιες, ζεῦγος ὁμόκεντρων κύκλων μὲ μεγάλη τελεία στὸ κέντρο καὶ τρίφυλλα

άνθὲμια. Στὸν ὦμο, ἐπάνω, στενὴ ζώνη μὲ σειρά ζητοειδῶν καὶ ἄλλη, κάτω, μὲ τελεῖες, πλαισιῶ-

νουν πλατύτερη ζὠνη, στὴν ὁποῖα ἐναλλάσσονται Κάλυκες καὶ ἄνθη λωτοῦ, ὄρθια καὶ ἀντι-

στραμμἐνα, μὲ ἑλικόμορφους μίσχους. Στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: δύο φτερωτά ἄλογα

ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικὰ καὶ ἀνάμεσα τους ἕνα σύνθετα λυρόσχημο κόσμημα μὲ διπλὸ τρίφυλλα

ἀνθέμιο καὶ ἐπάνω ἄνθος λωτοῦ, Β: ζεύγη μεγάλων ἑλίκων μὲ φύλλα καὶ δικτυωτὰ Κάτω ἀπὸ ,τὴν

ὁριζόντια λαβὴ ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ Κάτω μέρος ζώνη μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ

ἄλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ δικτυωτά.

3 - (52) 'Y δ ρ ἱ α 5 4 2, ὕψ. 0.335 μ. (si1t. 47).
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Λαιμὸς πλατὺς καὶ κυλινδρικὁς, σῶμα σχεδὸν σφαιρικὁ. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποὺ χωρί-

ζονται μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ στὴ μεσαία, ποῦ εἶναι καὶ στενότερη, ἐπάλληλα ζεύγη ἑλίκων

μὲ φύλλα 153᾿ στὶς πλάγιες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ φύλλα, σί ὸποϊες ἑνώνονται

μὲ καλυκὁσχημο δικτυωτό. Στὸν ὡμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ

λιοντάρι πρὸς rd δεξιά ἀνάμεσα σὲ ἀνθη λωτοῦ καὶ άνθὲμια, ποῦ ἐναλλάσσονται καὶ συνδέονται

μὲ ἕλικες: Κάτω ζώνῃ στενὴ μὲ ζητοειδὴ. Στὴν κοιλιά, Α: γυναικεία προτομὴ πρὸς τά δεξιά ἀνά-

μεσα σὲ δύο ἄλογα ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικά, Β: τρεῖς ἐπάλληλες ζῶνες μὲ α) ζεύγη ἀντιθετικῶν

ἐλίκων, ὄρθιων καὶ άντιστραμμὲνων, β) ὲνάλληλους ρόμβους, ἀπὸ τοῦς ὁποίους ὁ ἐσωτερικὸς

εἶναι δικτυωτός, καὶ στὰ κενά ἐνάλληλα τρίγωνα, ἀπὸ rd ὁποῖα τὸ ἐσωτερικὰ μαῦρο, γ) ὁμάδες

ὁμόκεντρων κῦκλων. Καὶ στὶς δύο ὄψεις ὡς πλαίσιο κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ. Στὸ κάτω μὲρος, A:

ζώνη ρόμβων ὅπως ἡ ζώνη β τῆς Β ὄψης τῆς κοιλιᾶς, Β: ταινιωτὸς μαίανδρος᾿ στὴ βάση ζώνη

διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα.



4 - (53) ΪΥ δ ρ ἱ α ᾇ 7 1, ῦψ. σωζ. 0.23 μ. (εῖκ. 48).

5 - (54) '

6-(55) ᾿

7 -— (56) '

8 -(57) '

Δὲν ἔχει συμπληρωθεῖ τὸ ἐπάνω μέρος rob λαιμοῦ καὶ ἡ Κάθετη λαβή. Τὸ σῶμα της εῖναι

ὅπως τῆς ὑδρίας (51). Στὸ λαιμὸ σώζεται πολὺ μικρὸ τμῆμα μὲ δικτυωτά, κάθετη ζώνη τελειῶν

καὶ τμῆμα ἀπὸ μεγάλη ἕλικα. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη ζητοειδῶν καὶ άλλη πλατύτερη, ὅπου τρεῖς

μετὁπες: στὴ μεσαία σφίγγα ποῦ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά, στὶς πλάγιες ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ

καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνη δικτυωωῦ- στὴ μεγα-

λύτερη μεσαία ἄλογο πρὸς τὰ δεξιἂ στὶς πλάγιες ζεύγη ἑλίκων σιγμοειδῶν μὲ δικτυωτά- Β: σει-

ρἀ ἑλίκων ὅπως στὶς πλάγιες μετόπες τῆς ὄψης A‘ κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς φυλλόσχημος

ρόδακας. Στὸ κάτω μέρος του σώματος ζώνη δικτυωτῶν ρόμβων καὶ ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ στὴ

βάση ἄλλη πλατύτερη μὲ μεγάλα γλωσσωτά.

Υ δ ρ ί α 5 4 4, ῦψ. 0.32 μ. (εὶκ. 49).

Λαιμὸς ὅπως περίπου τῆς ὑδρίας (50), σῶμα πιὸ σφαιρικό. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, ἀπὸ τὶς

ὁποῖες ἡ μεσαία ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς κάθετες ζῶνες: στὴ μεσαία ὁμόκεντροι κύκλοι καὶ

δύο κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὶς πλάγιες μετόπες ζεύγη διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα

καὶ κάτω γραμμικὸς μαίανδρος- στὸ πεδίο Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση τῆς κάθετης λαβῆς

ὄρθια σιγμοειδἠς ἕλικα. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ γλωσσωτὰ καὶ πλατύτερη μὲ αἴγαγρο ποῦ

βόσκει πρὸς rd δεξιά καὶ λιοντάρι ποῦ βαδίζει ἀπὸ τὴν ἀντίθετη κατεύθυνσή στὰ πλάγια τῶν

ζώων ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἄλογα ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικά,

Β: σκύλος κυνηγᾶ δύο αἰγάγρου ποῦ τρέχουν πρὸς rd δεξιὰ καὶ ἀπὸ Κάτω ζώνη στενὴ wan.

μικοϋ μαιἀνδρου. Στὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεύγη ἑλίκων καὶ φύλλο. Στὸ Κάτω μέρος τοῦ σώ-

ματος ζώνη μὲ σπεῖρα καὶ πρὸς τὴ βάση πλατύτερη μὲ γλωσσωτά.

Υ δ ρ ί α 5 5 1, ῦψ. 0.305 μ. (εὶκ. 50).

Λαιμὸς ὅπως περίπου τῆς ὑδρίας (SI) καὶ σῶμα παρόμοια, κάπως πιὸ σφαιρικὸ. Στὸ λαιμὸ σειρὰ

ἑλίκων μὲ δικτυωτά, στὸν ὦμο ζώνη ὀδοντωτοῦ μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ὀρι-

ζόντιες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα στὴν ἀπόληξη. Στὴν κοιλιά, Α: λιοντάρι

πρὸς τὰ δεξιὰ ἀνάμεσα σὲ δύο μετόπες στενὁτερες, ὅπου ζεύγη ὄρθιων σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ

δικτυωτά, Β: ζώνη μὲ ἕλικες ὅπως ἡ ζώνη του ὦμού κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς θηλειά. Στὸ

κάτω μέρος τοῦ σώματος ζώνη μὲ σπεῖρα καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ἀκτινωτὀ.

Υ δ ρ ί α 5 4 9, ῦψ. σωζ. 0.26 μ. (εὶκ. 51).

Δὲν ἔχει συμπληρωθεῖ τὸ ἐπάνω μισὸ του λαιμοῦ καὶ 1'1 κάθετη λαβἡ. Σῶμα ἀπιὁσχημο, βάση

στενή. Τὸ τμῆμα τοῦ λαιμοῦ ποῦ σώζεται παρουσιάζει μέρος ἀπὸ πλάγια μετόπη μὲ ζεῦγος ἑλίκων᾿

στὸν ὦμο στενὴ ζώνη ὀδοντωτοῦ καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ φύλλά κάτω στενὴ

ζώνη μὲ τελεῖες. Στὴν κοιλιά, Α: τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ:

στή μεγαλύτερη μεσαία σφίγγα μισοκαθισμἑνη πρὸς rd δεξιά- ἀπὸ τὸ κεφάλι της ξεκινοῦν ἀπὸ

σφαιρικὸ πυρήνα δύο ἕλικες μὲ ἀνθὲμια- στὶς πλάγιες μετόπες ζεῦγος λυρὁσχημων ἐλἱκων, Β:

μετόπες μὲ σιγμοειδὴ ἕλικα καὶ φύλλα. Στὶς κάτω ζῶνες σειρά ὁμόκεντρων κύκλων καὶ στὴ βά-

ση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα.

Υ δ ρ (a 5 7 0, ῦψ. 0.325 μ. (εὶκ. 52).

Λαιμὸς πλατὺς ὄχι πολὺ ἀναπτυγμὲνος, σῶμα ὅπως τῆς προηγούμενης ύδρἱας. Στὸ λαιμὸ

ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά, στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη μὲ ἄνθη καὶ κάλυκες

λωτοῦ κάτω σειρὰ τελειῶν καὶ στὴν κοιλιά, Α: τρεῖς μετόπες ποῦ ὁρίζονται στά πλάγια, μὲ

διπλὴ κάθετη γραμμὴ᾿ στὴ μεγαλύτερη, μεσαία μετὁπη, ἄλογο πρὸς rd δεξιά καὶ στὶς πλάγιες

ζεῦγος ἀντίνωτων διπλῶν ἐλίκων. Στὸ κάτω μέρος rot} ἀγγείου σώζεται μόνο μέρος ἀπὸ τὴ ζώνη

του ἀκτινωτοῦ τῆς βάσης.

Ὅλα τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας εἶναι ὑδρίες μὲ μικρὸ σχετικὰ σῶμα σὰν συμπιεσμένη σφαῖρα

μὲ δυσανάλογα ψηλὸ λαιμό, ποῦ σὲ ὁρισμένα παραδείγματα στενεύει ἔντονα πρὸς τὴ βάση

(51, 54, 55). Ἀπὸ τὶς ὑδρίες αὐτῆς τῆς ὁμάδας οἱ τέσσερεις πρῶτες (50 - 53) μποροῦν νὰ ἀπο-

δοθοῦν στὸν ἴδιο ζωγράφο. Οἱ παραστάσεις τους χαρακτηρίζονται ἀπὸ κοινὴ μικρογραφικὴ
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τάση, ποῦ μερικὲς φορὲς ἐκδηλώνεται καὶ στὰ διακοσμητικὰ θέματα - Κάθετη ζώνη στὸ λαιμὸ

τῶν ὑδριῶν (50) καὶ (52), λυρόσχημο κόσμημα στὴν κύρια ζώνη τῆς ὑδρίας (51). Ο ζωγράφος

τοῦ στικτοῦ πάνθηρα ἔχει προτίμηση γιὰ τὶς ζῶνες δικτυωτῶν ρόμβων μὲ γωνίες στὰ διά-

κενα-ύδρίες (51, 52, 53) -, τὶς κάθετες στήλες μὲ ἑλικοειδῆ κοσμήματα — ὑδρίες (51) καὶ

(52) -, τὴ μετατροπὴ τῶν ἑλίκων στὶς σπεῖρες σὲ ὁμόκεντρους κύκλους - ὑδρίες (50, 51,

52, 53) -, τὸ χώρισμα τῶν μετοπῶν σὲ κάθετες στενὲς ζῶνες μικρῶν τελειῶν - ὑδρίες (50,

51, 53). Φυλλόσχημοι ρόδακες ἢ δικτυωτοὶ ρόμβοι ὡς παραπληρωματικὰ ὑπάρχουν στὶς

ὑδρίες (50, 51, 52). Τὸν ἴδιο σχεδιαστικὸ τρόπο δείχνουν τὰ φτερὰ τῶν ἀλόγων στὴν ὑδρία

(51) καὶ τῆς σφίγγας στὴν ὑδρία (53)154. Τὶς ὑπόλοιπες ὑδρίες συνδέουν μὲ τὴν ὁμάδα τὸ

σχῆμα καὶ ἡ διαμόρφωση τοῦ λαιμοῦ -— ἀγγεῖα (54 - 55. 57) -, ἡ σύνταξή, τῆς διακόσμησης

στὴν κύρια ζώνη, μεγάλη μετόπη στὴ μέση μὲ ἕνα ζῶο καὶ στὰ πλάγια μικρότερες μὲ έλικες-

ὑδρίες (55, 56, 57), ὅπως στὶς ὑδρίες (50) καὶ (53) -, οί σειρὲς τῶν ὁμόκεντρων κύκλων --

ὑδρίες (54) καὶ (56)-, καὶ τέλος οἱ στενὲς ζῶνες μὲ τέλειες στὸ κάτω μέρος τοῦ ὤμου- ὑδρίες

(51, 53, 54, 56, 57).

Η ὁμάδα τοῦ στικτοῦ πάνθηρα παρουσιάζει πολλὲς ὁμοιότητες, ποὺ δείχνουν στενὴ σχέση

μὲ τὴν ὁμάδα τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων - βλ. παραπάνω ἀγγεῖα (37 - 42) -— καὶ ὅπως φαίνεται

ἀποτελεῖ συνέχεια τοῦ ἴδιου ἐργαστηρίου σὲ νεώτερη φάση.

Ἀπὸ τὸ διακοσμητικὸ σύστημα δύο στοιχεῖα εἶναι κοινὰ σὲ ὅλα σχεδὸν τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμά-

δας τοῦ στικτοῦ πάνθηρα καὶ σὲ ὁρισμένα τῆς ὁμάδας τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων: α) Η τρι-

μερὴς διακόσμηση τῆς κυρίας ὄψης στὴν κοιλιὰ στὴ μεσαία μετόπη, ποῦ εἶναι πάντα πλατύ-

τερη, σὲ ἀναλογία μερικὲς φορὲς 1:2, συγκριτικὰ μὲ τὶς πλάγιες- ὑδρίες (50, 53, 55, 56, 57) —-,

ὑπάρχει πάντα μιὰ μορφὴ ζὡου, στὴν ὁποῖα χρησιμεύουν ὡς πλαίσια τὰ φυτικὰ έλικόμορφα

κοσμήματα τῶν πλάγιων μετοπῶν. Παρόμοια διάταξη παρατηρεῖται καὶ στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφο-

ρέα (39) τῆς ὁμάδας VI τῆς πρώιμης φάσης, χωρὶς ὄμως ἀκόμα νὰ χωρίζονται μὲ πλαίσια τὰ

τρία διαφορετικὰ μέρη. β) Η τριμερὴς πάλι διαίρεση τοῦ λαιμοῦ μὲ κύριο γνώρισμα τὴν

κάθετη ἐπάλληλη διάταξη ὅμοιων κοσμημάτων -—- ὑδρίες (51, 52, 54) - έχει τὰ παράλληλά

της στὴν ὄψη Α τοῦ ἀμφορέα (37) καὶ στὴν ὑδρία (40) τῆς ὁμάδας τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων.

Ἀπὸ τὰ κοσμήματα οί ὁμόκεντροι κύκλοι στὶς διάφορες συνθέσεις χρησιμοποιοῦνται ὅπως

καὶ στὰ ἀγγεῖα (37, 39, 41). Τὰ λυρόσχημα εἶναι τὸ Κόσμημα ποῦ κυριαρχεῖ καὶ στὶς δύο ὁμά-

δες σὲ διάφορες συνθέσεις, ἀκόμα καὶ σὲ ὁλόκληρη ζώνη - πρβ. ὑδρίες (53) καὶ (42). Οἱ κά-

λυκες, ποὺ συνδέονται μὲ ἑλικοειδεῖς μίσχους στὴν ὑδρία (50), Θυμίζουν ἐπίσης τοὺς ἀντίστοι-

χους στὴν ὑδρία (40).

Ἀπὸ τὰ παραπληρωματικὰ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ἡ συνέχεια τῆς χρήσης τοῦ μεγάλου φυλλό-

σχημου ρόδακα σὲ καίρια σημεῖα - ὑδρίες (50, 52, 56). Χαρακτηριστικὴ εἶναι τέλος καὶ ἡ

διακόσμηση τοῦ λαιμοῦ μὲ συνεχὴ ζώνη ἑλίκων τοῦ ἴδιου τύπου σὲ δύο ὑδρίες τῆς ὁμάδας ~—

(55) καὶ (57) - ποὺ ἔχει τὰ παράλληλά της στὸ ἀντίστοιχα τμῆμα τῆς συγγενικῆς ὑδρίας (42)

καὶ στὶς πλάγιες μετόπες τῆς ὑδρίας (41) ἀπὸ τὴ Δῆλο. Η σύνθεση ἐπίσης τῶν ἀντιθετικῶν

ἀλόγων μὲ τὸ λυρόσχημο κόσμημα στὴ μέση ἐπαναλαμβάνει τὴν παράσταση ποὺ ὑπάρχει

στοὺς ἀμφορεῖς (37) καὶ (38) τῆς ὁμάδας τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων. ᾿

II. Η ὁμάδα τῶν σειρήνων

Ι - (58) Ὑ δ ρ ί α 6 3 1, ῦψ. 0.365 μ. (εἰκ. 53).

Λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα ὠοειδἐς. Στὸ λαιμὸ ζεύγη ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα-
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στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες (μία παρόμοια ἀλλὰ Κάθετη ἀποτελεῖ τὸ ἕνα δριο τῆς ζώνης τοῦ

λαιμοῦ- τὸ ἄλλο ὁρίζεται μὲ ἁπλὴ κάθετη γραμμὴ) καὶ μία δεύτερη ζώνη μὲ ζεύγη καλυκόσχημων

ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: ἄλογα ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικὰ καὶ ἀνά-

μεσα γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά, Β: σειρὰ ὄρθιων σιγμοειδὦν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ Κάτω

ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς α) ζεῦγος ἀντιρρόπων ὲλὶκων, β) ἕνα μεγάλο μάτι. Στὸ Κάτω μέρος

του σώματος ἐνάλληλες γωνίες καὶ στὴ βάση γλωσσωτό.

2-(59) Ἀμφορέας 1287, ύψ.0.384μ.(εἰκ. 55-56).

Τὸ σχῆμα του εἶναι ὅπως περίπου τῆς προηγούμενης ύδρίας. Στὸ λαιμό, Α: γυναικεία προτομὴ

πρὸς rd δεξιά, σὲ στενόμακρη μετόπη ποῦ ὁρίζεται ord πλάγια μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, Β:

ζεῦγος ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ ζητοειδὴ καὶ πλατιὰ ἐπιφάνεια,

ὅπου (στὴν ὄψη Α ὁρίζεται ἀριστερὰ ἀπὸ ζώνη μαιάνδρου ποῦ διακὁπτεται)᾿ Α: δύο ἀντιθετικὲς

σειρῆνες ποῦ χειρονομοῦν 155, Β: ἀριστερὰ λιοντάρι μισοκαθισμὲνο καὶ δεξιὰ ἐλάφι καθισμένο.

Ἀκολουθοῦν στενὴ ζώνη ἐνάλληλων γωνιῶν, δεύτερη ζώνῃ, πλατύτερη, μὲ σπεῖρες, καὶ τρίτη

στενὴ μὲ ἄγκιστρα μαιάνδρου. Στὴ βάση φυλλόσχημα γλωσσωτὰ ποὺ ἐναλλάσσονται, τρία

μαῦρα καὶ ἕνα λευκὸ- τέλειες orb δακτύλιο τῆς βάσης ὅπως καὶ στὸ χεῖλος.

3-(60) Ἀμφορέας 13 7 5, ύψ.0.337 μ. (εἰκ. 54).

Λαιμὸς χαμηλὸς, σῶμα ὡοειδὲς μὲ ἐντονότερη ἀπὸ τὸν προηγούμενο ἀμφορέα τὴ δήλωση

rob ὤμου. Στὸ χεῖλος, ὅπως καὶ στὸ δακτύλιο τῆς βάσης, τελεῖες- σὲ κάθε ὄψη τοῦ λαιμοῦ

μετόπη μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια ἀπὸ ζῶνες δικτυωτοῦ

στὸν ὦμο στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ἕνα μεγάλο λιοντάρι καθισμένο πρὸς

rd δεξιὰ σὲ κάθε δψη, ἀνάμεσα σὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ Κάτω, ζώνη μὲ ἐνάλληλες γωνίες-

ἀκολουθοῦν μία ζώνη μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ δικτυωτά, ἄλλη στενότερη μὲ γραμμικὸ μαίαν-

δρο καὶ στὴ βάση τρίτη, πλατιὰ, μὲ γλωσσωτὰ ποῦ ἐναλλάσσονται, δύο μαῦρα ἕνα λευκό.

4 -(6Ι) Ἀμφορέας 1364, ύψ.0.393 μ. (εἰκ. 57-58).

Λαιμὸς πλατὺς κυλινδρικὸς, σῶμα ὠοειδὲς. Στὸ λαιμὸ μία μετόπη σὲ κάθε δψη, Α: ἀνάμεσα

σὲ κάθετες ζῶνες μὲ ζητοειδή, σφίγγα πρὸς rd δεξιὰ μὲ rd ἐμπρόσθια πόδια της ἐπάνω σὲ ζεῦγος

ἐλίκων, Β: ζεῦγος λυρὁσχημων μὲ δικτυωτὰ στὸν ὦμο ζεύγη καλυκὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ

καὶ φύλλα. Στὴν πολὺ πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: δύο ζεύγη ἀλόγων ποῦ βαδίζουν ἀντιθετικά,

ἀνάμεσα πουλὶ ποῦ πετὰ πρὸς rd δεξιά καὶ Κάτω φυλλόσχημος ρόδακας᾿ ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη τῶν

ἀλόγων στήλες τεθλασμένων καὶ μεγάλος φυλλόσχημος ρόδακας᾿ ἀνάμεσα στὰ σκέλη μαιανδρι-

Κιὸςσταυρὸς καὶ ζεύγη ἑλίκων μὲ στέλεχος, Β: ἀριστερὰ λιοντάρι βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ ἐναντίον

ταύρου ποῦ προχωρεῖ πρὸς αύτό- Κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβή, πίσω ἀπὸ τὸν ταῦρο, μισοκαθισμἐνη

σφίγγα πρὸς τὰ δεξιὰ μὲ ἀνυψωμένο τὸ ἀριστερὸ ἐμπρόσθιο πόδι. Τὰ κεφάλια τῶν ζώων καὶ

τὸ πρόσωπο τῆς σφίγγας σὲ περιγραφῆ ὁ λαιμὸς του ταύρου διάγραμμος. Στὸ Κάτω μέρος σιγ-

μοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτὰ καὶ στὴ βάση γλωσσωτά.

5- (62) Υ δ ρ ί α Β 6 8 6 7, ῦψ. Ο.315 μ. Βρέθηκε orb Ἀρχηγεῖο τῆς Δήλου, στὸν τάφο D (RA 41,

1953, 28 - 29, εὶκ. 7 - 8).

Λαιμὸς πλατὺς ποῦ ἀνοίγεται πρὸς rd ἐπάνω, σῶμα σχεδὸν ἀπιόσχημο. Στὸ χεῖλος καὶ στὴν

ἀρχὴ του ὤμου τελεῖες. Ο λαιμὸς ἔχει τρεῖς μετὁπες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μεσαία χωρίζεται μὲ κά-

θετες ζῶνες δικτυωτοῦ. Στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὸ ἐπάνω

μέρος τῆς μετόπης μεγάλος Μαιάνδριὸς σταυρός στὶς πλάγιες μετόπες ζεύγη ἀντίνωτων ἑλίκων

μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλά στὸν ὦμο ζώνη μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες καὶ δικτυωτὰ καὶ ἕνα ἄνθος λωτοῦ

στὴν ἄκρή στὴν κοιλιά, Α: λιοντάρι βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ ἐναντίον ταύρου, ποῦ ἔρχεται ἀπὸ

τὴν ἀντίθετη κατεύθυνσή στὶς δύο ἄκρες Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ Β: λιοντάρι ποῦ βαδίζει

πρὸς τὰ δεξιὰ σὲ πλατιὰ μετόπη ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς, στὴν ἀριστερὴ ἀπὸ τὶς ὁποῖες δύο

ἐπάλληλα καρδιόσχημα μὲ δικτυωτὰ καὶ στὴ δεξιά ἐπάλληλα ζεύγη μὲ δικτυωτὰ κάτω ἀπὸ τὶς

ὁριζόντιες λαβὲς ἀπὸ ἕνα μάτι. Στὸ Κάτω μέρος rob ἀγγείου δύο ζῶνες: μία μὲ γραμμικὸ μαίανδρο

καὶ μία μὲ ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα, ὅπως στὰ ἀγγεῖα τῶν ὁμάδων τῶν ἀντιθετικῶν

ἀλόγων καὶ τοῦ στικτοῦ πάνθηρα.
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Χαρακτηριστικὸ σὲ αὐτὴν τὴν ὁμάδα τῶν ἀγγείων εἶναι τὸ ὡοειδὲς σῶμα μὲ τὸν πεσμένο

ὡμο, ποὺ δὲν διαφοροποιεῖται ἀπὸ τὸ γενικὸ περίγραμμα τοῦ ἀγγείου, καὶ τὸ μεγαλόγραμμο

τῆς κύριας παράστασης, ποὺ τὶς περισσότερες φορὲς ἁπλώνεται σὲ ὅλο τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ

σώματος. Οἱ ἀμφορεῖς (59) καὶ (60) ὄχι μόνο ἔχουν βγεῖ ἀπὸ τὸ ἴδιο ἐργαστήριο, ἀλλά εἶναι

φανερὸ ὅτι ἔγιναν ἀπὸ τὸ ἴδιο χὲρι: ὅμοια εἶναι τὸ διακοσμητικὸ σύστημα, τὰ κοσμήματα (βλ.

ἀκὀμα καὶ ἡ ἐναλλαγὴ τῶν γλωσσωτῶν στὴ βάση), ἡ ποιότητα τῆς λεπτῆς γραμμῆς καὶ 6

σχεδιαστικὸς τρόπος. Χτυπητὴ εἶναι ἐπίσης ἡ συγγένεια τῶν γυναικείων προτομῶν στὸ λαιμὸ

μὲ τὰ τετράγωνα σχεδὸν κεφάλια καὶ τὴν ἰδιόρρυθμη κόμμωση. Τὸν ἀμφορέα (61) τὸν φέρνει

κοντά στοὺς ἄλλους δύο τὸ ὕψος τῆς κύριας ζώνης καὶ χωρὶς ἀμφιβολία ἡ παράσταση τῆς

σφίγγας, τῆς ὁποῖας ὁ τύπος τοῦ προσώπου ἀποτελεῖ ἐξέλιξη ἀπὸ τὶς ,σειρῆνες τοῦ ἀμφορέα

(59)᾿ ἡ Κόμμωσή της, ὅμοια μὲ τὴν Κόμμωση τῶν γυναικείων προτομῶν στοὺς ἀμφορεῖς (59)

καὶ (60), εἶναι σὰν ὑπογραφὴ τοῦ ἀγγειογράφου. Τὸν ἴδιο τύπο σὲ νεώτερη βαθμίδα παρουσιά-

ζει ἡ προτομὴ στὴν ὑδρία (62), ἐνῶ ὁ τρόπος, ποὺ σχεδιάζεται τὸ κεφάλι τοῦ λιονταριοῦ καὶ

ὁ εὐθύγραμμος διαχωρισμὸς ἀπὸ τὸν σκιαγραφημὲνο λαιμό, ἀντιγράφονται ἀπὸ τὸ λιοντάρι

τοῦ ἀμφορέα (59). Ἀλλα κοινὰ γνωρίσματα στὰ τέσσερα αὐτὰ ἀγγεῖα εἶναι: οἱ τέλειες στὸ

χεῖλος, οί πλατιὲς ζῶνες ἐνάλληλων γωνιῶν, τὰ γλωσσωτὰ στὴ βάση — ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ὑδρία

(62) -, ὁ συνδυασμὸς τῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ μόνο, χωρὶς φύλλα, ἡ χρησιμοποίηση καὶ

προβολὴ στοιχείων τοῦ μαιάνδρου. Δυσκολότερη φαίνεται ἡ συσχέτιση τῆς ὑδρίας (58) μὲ

τὰ ὑπόλοιπα ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας αὺτῆς. Ἀλλὰ καὶ σὲ αὐτὴν τὴν ὑδρία ἔχουμε τὸ ἴδιο σχῆμα,

τὴν ἴδια διακόσμηση στὴ βάση καὶ στὸ χεῖλος, τὴν ἴδια πλατιὰ ζώνη γωνιῶν, ἐνῶ τὰ φυλλοει-

δὴ στοιχεῖα πε ριορίζονται στὶς ἕλικες τοῦ λαιμοῦ. Ὅτι ὄμως πρόκειται γιὰ τὸν ἴδιο ζωγράφο

μαρτυροῦν περισσότερο ὁρισμἔνες χαρακτηριστικὲς λεπτομέρειες. Τὸ περίγραμμα τῆς γυ-

ναικείας προτομῆς, ὅσο σώζεται, διαγράφεται κατὰ τρόπο ποὺ ἀντιστοιχεῖ σὲ παλιότερη

ἐξελικτικὴ βαθμίδα τοῦ περιγράμματος τῶν σειρήνων στὸν ἀμφορέα (59). Ὅπως στὸν ἀμφο-

ρὲα (61), τὰ πολὺ λεπτὰ πόδια τῶν ἀλόγων προβάλλονται σὰ νὰ διαγράφουν ἐλαφριά καμπύλη

καὶ ἀνάμεσα στὰ ἐμπρόσθια σκέλη παρεμβάλλεται τὸ ἴδιο φυτικὸ κόσμημα. Τὸ σημαντικό-

τερο ὄμως εἶναι ὅτι σὲ ὅλους τοὺς ἀμφορεῖς οί ἀνθρώπινες μορφὲς ἔχουν ἔνα κοινὸ χαρακτη-

ριστικό, ποὺ δὲν παρουσιάζεται ἀλλοῦ: τὸ μάτι βρίσκεται σὲ ἐπαφὴ μὲ τὸ ἐξωτερικὰ περί-

γραμμα τοῦ προσώπου καὶ ἡ ἐσωτερικὴ γωνία παραμένει ἀνοικτή.

Τὸν ἀμφορέα (59), τῶν σειρήνων, ὁ J. Boardman ἔχει συσχετίσει μὲ τὸν μεγάλο ἀμφορέα

τοῦ Ἀπόλλωνα, στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο καὶ ἀποδώσει στὸν ἴδιο ζωγράφο 15°.

Η συσχέτιση αὐτὴ ἐνισχύεται ἀπὸ τὴ σύγκριση μὲ τὴν ὑδρία (58). Ὄχι μόνο ἡ σύνθεση τῶν

ἀλόγων μὲ τὴ γυναικεία προτομὴ ἀνάμεσα εἶναι ὅμοια μὲ τὴ σύνθεση στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα

τοῦ Ἀπόλλωνα 157, ἀλλὰ καὶ ἡ γυναικεία προτομὴ ἔχει σχεδιασθεῖ μὲ τὸν ἴδιο τρόπο: κόμ-

μωση, περίγραμμα τοῦ προσώπου, ἴσια γραμμὴ λαιμοῦ καὶ στήθους. Ἔχει παρατηρηθεἴ ὅτι

σὲ ὅλα τὰ γυναικεῖα κεφάλια τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα τὸ περίγραμμα τοῦ ματιοῦ ἀρχίζει

ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὰ περίγραμμα τοῦ προσώπου 153. Η ἰδιορρυθμία αὐτὴ δμως, ὅπως διαπιστώ-

θηκε, ἀποτελεῖ τυπικὸ γνώρισμα τοῦ ζωγράφου τῶν σειρήνων. Τὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ σημει-

ώθηκαν, ἂν δὲν θεωρηθοῦν ἐπαρκὴ γιὰ τὴν ἀναγνώριση τοῦ ἴδιου καλλιτὲχνη, κάνουν πιθανᾖ

τὴν ἐργαστηριακὴ σχέση πρὸς τὸν ζωγράφο τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα.

Τὴν ἀρχὴ τῆς ὁμάδας τοῦ ζωγράφου τῶν σειρήνων δείχνει ἡ ὑδρία (58) μὲ τὸ παλιὸ θέμα

τῶν δύο ἀντιθετικῶν ἀλόγων, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα ἔχει ὄμως τοποθετηθεῖ μιὰ ἀρκετά μεγάλη

προτομή- ἡ παράσταση δὲν ἐκτείνεται ἔξω ἀπὸ τὴν κύρια ὄψη τῆς κοιλιᾶς καὶ τὰ ἄλογα παρα-

μἐνουν σὲ μικρὴ σχετικὰ κλίμακα. Στοὺς ἀμφορεῖς (59) καὶ (61) ἐκδηλώνεται πιὸ ἔντονα μιὰ
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μνημειακότητα μὲ τὶς μεγάλες μορφὲς τῶν ζώων καὶ τὶς λίγο μικρότερες τῶν ἀνθρώπων, ποὺ

ἐπιβάλλονται στὸ διακοσμητικὸ σύνολο. Η κύρια παράσταση μεταφέρεται στὸ ἐπάνω μέρος

τοῦ σώματος σὰν συνέχεια τῆς παράστασης τοῦ λαιμοῦ. Στὸν ἀμφορέα (60) παρατηρεῖται μιά

τάσῃ περιορισμοῦ τῆς Κύριας ζώνης στὸ ἐπάνω μἐρος, ἀλλὰ οί ζωικὲς μορφὲς ἐξακολουθοῦν

νὰ σχεδιάζονται σὲ μεγάλη κλίμακα. Μὲ τὴν τελευταία ὑδρία (62) ξαναγυρίζουμε στὸ διακο-

σμητικὸ σύστημα τῆς πρώτης (58) μὲ τὴ διαφορὰ ὄμως ὅτι οἱ ζωικὲς παραστάσεις, ποὺ ἑξα-

κολουθοῦν νὰ εἶναι στὶς ἴδιες ἀναλογίες, καταλαμβάνουν καὶ τὶς δύο ὄψεις τῆς κοιλιᾶς τοῦ

ἀγγείου, ἐνῶ ἔχει προστεΘεἴ μία ἀνθρώπινη προτομὴ στὸ λαιμό. Κοινὸ στοιχεῖο στὴν ὅμοιοι

γενὴ αὐτὴ ὁμάδα εἶναι ἡ ἀγάπη γιὰ τὴν πλούσια διακόσμηση, ποῦ ἐνῶ πλημμυρίζει ὅλη τὴν

ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου, διατηρεῖ τὴν αὐτονομία τῶν στοιχείων της, δίνοντας τὴν ἐντύπωση

μιᾶς κινῃτικότῃτας, ποὺ στὸν ἀμφορέα (59) τονίζεται καὶ ἀπὸ τὶς χειρονομίες τῶν προικισμέ-

νων μὲ χέρια δύο σειρήνων. Στὸ σύνολο τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀπὸ τὴ Ρήνεια ἡ ὁμάδα αὐτὴ

ξεχωρίζει γιὰ τὴ λεπτότητα καὶ τὴν εὐλυγισία τῆς γραμμῆς καὶ τὴ λαμπρὴ ἐμφάνιση ποῦ καὶ

σήμερα άκόμα, παρὰ τὴν ἀποσπασματικὴ διατήρηση, προκαλεῖ ἔντονη ἐντύπωση. Στὴν ὑδρία

(58) αἰσθάνεται κανεὶς ὅτι ὑπάρχει ἔνας συγκρατημένος τόνος στὸ συντηρητικὸ ἀκόμα σχε-

δίασμα καὶ στὸ θέμα, ἀλλὰ στὰ ἄλλα ἀγγεῖα εἶναι ἔκδηλη ἡ ἐλευθερία, ποὺ χαρακτηρίζει

τὴν ὡριμότητα ἑνὸς καλλιτεχνη. Ο παραλληλισμὸς τῶν προτομῶν τῆς πρώτης καὶ τῆς τελευ-

ταίας ὑδρίας — (58) καὶ (62) — δείχνει τὴν ἐξελικτικὴ πορεία τοῦ ἀγγειογράφου.

I11. Η ὁμάδα τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα

1᾿ (63) Ἀμ φορέας 554, ῦψ.0.35μ.(είκ.59οω).

Λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα ὡοειδές μὲ τονισμένο ψηλά τὸν ὦμο. Σὲ Κάθε ὄψη του λαιμοῦ ἀπὸ

μία μετόπῃ, ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια ἀπὸ κάθετες ζῶνες μὲ ζητοειδἢ Α: ἀνδρικὴ φτερωτὴ μορ-

φή, ποῦ τρέχει πρὸς τὰ δεξιά μὲ κεραυνὸ στὸ ἀριστερὸ χέρι ποῦ προβάλλεται πρὸς τὰ ἐμπρός ιω.

κεραυνὸ κρατᾶ ἐπίσης καὶ στὸ δεξιὰ χὲρι- ἡ μορφὴ φορᾶ ἐνδρομίδες, ποῦ φθάνουν ὡς τὴ μέσῃ

τῆς κνήμης, καὶ κοντὸ χιτῶνα ποῦ ἀφήνει ἀκάλυπτα τὰ σκέλη 100- Β: γυναικεία προτομὴ πρὸς

τὰ δεξιὰ μὲ φολιδωτὀ χιτῶνά Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση τῶν λαβῶν σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ

κυκλίσκους. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ καρποὺς ροδιᾶς, ἄλλῃ πλατιὰ μὲ ἕλικες καλυκόσχῃμες καὶ

φύλλα δικτυωτὰ καὶ Κάτω στενὴ ζώνῃ μὲ ἐνάλλῃλες γωνίες. Στὴν κύρια ζώνῃ τῆς κοιλιᾶς, Α:

τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ ἡ μεσαία εἶναι ὁριζόντια, χωρισμένη

στὰ δύο: ἐπάνω ὑδρόβιο πουλὶ πρὸς τὰ δεξιά, Κάτω ζώνῃ μὲ θηλιὲς καὶ ἀνάμεσά τους μία

στενὴ ζώνῃ ζητοειδῶν᾿ στὶς δύο πλάγιες μετόπες ἀπὸ μία σφίγγα μισοκαθισμἐνῃ καὶ στραμ-

μἐνη πρὸς τὸ μεσο- Β: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα μὲ μεγάλο φυλλόσχημο σύνθετα ρὸδακα ἀνά-

μεσα τους- κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ζεύγη καλυκὁσχῃμων ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ ἄνθη λωτοῦ.

Στὸ Κάτω μέρος στενὴ ζώνῃ γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ στὴ βάση ζεύγη διπλῶν ἑλίκων μὲ δι-

κτυωτὰ καὶ φύλλα.

2-(64) Ἀμφο ρἐας 1378, ύψ.0.378 μ. (εὶκ. 61).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα παρόμοια μὲ του προηγούμενον ἀμφορέα. Στὸ λαιμὸ ἀπὸ

μία μετόπῃ μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στά πλάγια, Α: γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά μὲ ὰν-

θὲμιο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο, Β: ζεῦγος σιγμοειδῶν μὲ δικτυωτά- κάτω ἀπὸ τὴν ἐπάνω ἔκφυση

τῶν λαβῶν ὀκτώσχημο Κόσμημα μὲ κυκλίσκο σὲ κάθε τμῆμα του. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ

καρποὺς ροδιᾶς, ἄλλῃ πλατιὰ μὲ ζεύγη ἐλίκων, δικτυωτὰ καὶ φύλλα καὶ Κάτω ζώνῃ μὲ ζῃτοειδή.

Στὴν κύρια ζώνῃ τῆς κοιλιᾶς ὀκτώ μετόπες σὲ ὅλη τὴν περιφέρειά ἀπὸ αὐτὲς οῖ τεσσερεις, δύο

σὲ κάθε ὄψη, εἶναι πλατύτερες καὶ ὁρίζονται στὰ πλάγια μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ καὶ στὴ

μέση μὲ κάθετη ζώνῃ ἐνάλληλων γωνιῶν- Α: τρεῖς μετὸπες, ἀπὸ τὶς ὸποϊες ἡ μεσαία ἔχει

κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ μαιάνδρου καὶ οἱ πλάγιες ἀπὸ ἕνα ἄλογο ποῦ βαδίζει πρὸς τὸ μὲσο᾿

31



Β: παρόμοια διακόσμηση μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι στὴ θέση τῶν ἀλόγων ὑπάρχουν λιοντάριά κάτω ἀπὸ

τὶς λαβὲς σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ κυκλίσκους. Στὸ κάτω μέρος σειρὰ ὁμόκεντρων κύκλων μὲ δι-

κτυωτὰ καὶ στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸ δακτύλιο τῆς βάσης σειρὰ

τελειῶν.

3 - (65) Ἁ μ φ ὁ ρέα ς 12 8 4, ὗψ. 0.366 μ. (εὶκ. 62).

Λαιμὸς ψηλὁτερος, σῶμα ὅπως περίπου στὰ δύο προηγούμενα. Στὸ λαιμὸ σὲ κάθε ὄψη, μετόπη

ποῦ ὁρίζεται μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ στὴν ὄψη Α καὶ τρεῖς Κάθετες γραμμὲς στὴ Β. Α: μισοκαθι-

σμὲνη μεγάλη σφίγγα πρὸς τὰ δεξιά, Β: ζεῦγος διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ῶμο στενὴ ζώνη

μὲ γλωσσωτά, άλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ὲλίκων, δικτυωτὰ καὶ φύλλα, καὶ Κάτω στενὴ ζώνη μὲ

τελεῖες. Στὴν κοιλιὰ, Α: λιοντάρι πρὸς τὰ δεξιὰ ἑτοιμάζεται νὰ ἐπιτεθεῖ ἐναντίον ταύρου ποῦ ἑρ-

χεται πρὸς αῦτό, Β: σειρὰ μεγάλων ὁμόκεντρων κύκλων μὲ φύλλα καὶ ἀνθέμιά ἡ διακόσμηση τῶν

δύο ὄψεων χωρίζει-αι μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ. Ἀκολουθοῦν ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ

στὴ βάση άλλη ζώνη πλατιὰ μὲ ἀκτινωτό.

4 - (66) Ὑ δ ρ i α 1 2 6 2, ῦψ. σωζ. 0.316 μ. (εὶκ. 63).

Λείπουν μεγάλα τμήματα του σώματος καθὼς καὶ τὸ μεγαλύτερο μέρος του λαιμοῦ, τὸ ὅποιο

ἔχει συμπληρωΘεῖ. Στὸ λαιμὸ ζεύγη καλυκὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο πλατιὰ ζωνη

γλωσσοειδῶν, ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλλες στενὲς, μὲ φύλλα καὶ κυκλίσκους. Στὴν κοιλιὰ πλατιὰ

ζῶνη, Α: δύο μεγάλες ἀντιθετικὲς προτομὲς γυναικεῖες μὲ φολιδωτὁ χιτῶνά ἀνάμεσα ὰντι-

στραμμἐνο ζεῦγος ἑλίκων μὲ πολύφυλλο ἀνθέμιο καὶ Κάτω Μαιάνδριὸς σταυρός- ἡ παρά-

σταση ὁρίζεται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, Β: ζεύγη ἑλίκων ὅπως στὸ λαιμό, ἀλλὰ στὰ πλάγια

κάθετες γραμμὲς, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες στενὴ ταινία- Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ὲλίκων.

Στὸ κάτω μέρος ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

5 — (67) 'Y δ ρ i α 5 6 3, ῦψ. 0.332 μ. (είκ. 64). .

Λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα ὠοειδὲς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ἡ μεσαία ποῦ χωρίζεται μὲ κάθε.

τες ζῶνες δικτυωτοῦ ἔχει τριμερὴ διακὁσμηση: στὸ μεσαῖο πεδίο μεγάλος φυλλόσχημος ρόδακας

ποῦ πλαισιώνεται ἐπάνω καὶ κάτω μὲ σειρὲς τελειῶν καὶ ὀδοντωτοῦ στὶς πλάγιες μετόπες ἀπὸ ἕνα

ζεῦγος διπλῶν ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ, ἀπὸ

κάτω ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα καὶ σὲ συνέχεια τρίτη ζὡνη, στενή, μὲ σιγμοειδὴ.

Στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: δύο ἀντιθετικοὶ αἴγαγροι ποῦ βόσκουν, B: σειρά κύκλων

ὁμόκεντρων μὲ δικτυωτὰ- Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ Κάτω

μέρος γραμμικὸς μαίανδρος καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

Ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας αὐτῆς μόνο τὰ δύο πρῶτα φαίνονται νὰ ἀνήκουν στὸν ἴδιο ζω-

γράφο, ὅπως δείχνουν τὸ σχῆμα, ἡ ποιότητα τῆς γραμμῆς καὶ ἡ συνολικὴ ἐμφάνιση μὲ τὴν

ἀπόχρωση ἢ τὸν τρόπο ποὺ ἔχει ἀλλοιωθεῖ τὸ γάνωμα. Καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα οἱ παραστάσεις

στὴν κύρια ὄψη χωρίζονται μὲ πλατιὲς μετὀπες. Ὁμοιότητα ἐπίσης παρουσιάζει ὁ τρόπος,

ποῦ ἔχουν σχεδιασθεἴ οί ἕλικες στὴ βάση, καὶ ἡ χρησιμοποῖηση πολλαπλῶν λεπτῶν γραμμῶν

γιὰ τὸ διαχωρισμὸ τῶν διακοσμητικῶν ζωνῶν στὸ Κάτω μέρος τοῦ σώματος. Μιά πιὸ χαλαρὴ

σχέση μὲ τὰ δύο αῦτὰ ἀγγεῖα δείχνει ὁ ἀμφορέας (65). εΩστὀσο ὁ τύπος τοῦ κεφαλιοῦ τῆς

σφίγγας μὲ τὰ μακριὰ μαλλιά, τῶν ὁποῖων οί πλόκαμοι πέφτουν σχηματίζοντας μικρὰ τόξα,

δὲν εἶναι άσχετος μὲ τὴ γυναικεία προτομὴ τοῦ ἀμφορέα (63), μολονότι τὸ περίγραμμα εἶναι

συγκριτικᾷ πιὸ χαλαρὀ, ἐνῶ ἡ μακριὰ ἴσια γραμμὴ τοῦ λαιμοῦ θυμίζει τὴ σφίγγα τοῦ ἴδιου

ἀμφορέα. Κοινὸ γνώρισμα στοὺς ἀμφορεῖς (64) καὶ (65) εἶναι ἡ μετατροπὴ τῶν ἐσωτερικῶν

σπειρῶν τῶν ἑλίκων σὲ ὁμόκεντρους κῦκλους. Ἀπὸ τὴ μορφολογικὴ σύλληψη τῆς προτομῆς

τοῦ ἀμφορέα (63) κατάγεται ἡ (σωζόμενη) προτομὴ τῆς ὑδρίας (66), ἡ ὁποία ὄμως εἶναι σχε-

διασμὲνη μὲ περισσότερη λεπτότητα καὶ βαθύτερη αἴσθηση. φολιδωτὁ ἔνδυμα ἔχει καὶ ἡ

προτομὴ στὸν ἀμφορέα Dé1os X πίν. Ι, άλλἀ ἡ ξηρότητα τοῦ σχεδίου δείχνει διαφορετικὴ
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προέλευση 151. Η ἴδια παρατήρηση ἰσχύει καὶ γιὰ τὴν ὑδρία (67), ποῦ συνδέεται μὲ τὸν

ἀμφορέα (65) μόνο ἀπὸ τὴν πλατιὰ ζώνη τῶν ὁμόκεντρων Κύκλων στὴ Β ὄψη. Οἱ συσχετί-

σεις μαρτυροῦν γιὰ τὴν ἐργαστηριακὴ ἐπικοινωνία καὶ τὴ μετάδοση τυπολογικῶν στοιχείων.

IV. Η ὁμάδα τῶν σφιγγῶν

1 -(68) Ὑ δ p ί a 1 3 7 1, ὕψ. 0.305 μ. (είκ. 65).

2 - (69)

3 - (70)

Λαιμὸς κυλινδρικός, ὄχι πολὺ ἀναπτυγμἑνος, σῶμα περίπου ὠοειδἑς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες

ποῦ ὁρίζονται ἀπὸ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιὰ

καὶ στὶς πλάγιες ἀπὸ μία ὄρθια σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ φύλλά στὸν ὦμο αἰγοειδὲς ποῦ βαδίζει ἢ

βόσκει πρὸς τὰ ἀριστερά- σὲ κάθε πλευρὰ τῆς Κάθετης λαβῆς ἀπὸ μία ἕλικα μὲ φύλλα- στὸ ὕψος

τῶν-ὁριζόντιων λαβῶν ζώνῃ γραμμικοῦ μαιἀνδρου. Στὸ Κάτω μέρος του ἀγγείου πλατιὰ ζώνη μὲ

ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα, στὴ βάση ἀκτινωτό.

Ὑ δ ρ ί α 1 3 1 7, ὕψ. 0.325 μ. (εὶκ. 66).

Λαιμὸς στενότερος καὶ ψηλότερος, σῶμα ὠοειδἐς. Στὸ λαιμό τὸ ἴδιο διακοσμητικὸ σύστημα

ὅπως στὸ προηγούμενο, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι μόνο ἡ μεσαία μετόπη ὁρίζεται ἀπὸ κάθετες ζῶνες

δικτυωτοῦ- σὲ αύτὴν τὴ μετόπη εἰκονίζεται γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὶς πλάγιες

ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο ζώνη μὲ τριμερὴ διακόσμησή στὴ μεσαία μετὁπη,

ποῦ χωρίζεται ἀπὸ τὶς πλάγιες μὲ Κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ, μισοκαθισμἑνη σφίγγα πρὸς τὰ δεξιά

στὶς ἄλλες μεγάλες ἕλικες σιγμοειδεῖς μὲ ἀνθὲμια. Στὴν πολύ πλατιὰ ζώνη ποῦ ἀκολουθεῖ,

Α: κάπρος ποῦ βόσκει πρὸς τὰ δεξιά, Β: ἐλάφι ποῦ βόσκει ἐπίσης πρὸς τὰ δεξιά. Κάτω ἀπὸ τὶς

ὁρίζοντες λαβὲς ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

Ὑ δ ρ i α 1 3 0 6, ὕψ. 0.33 μ. (εἰκ. 67).

Λαιμὸς παρόμοιος μὲ τῆς προηγούμενης, σῶμα ὅπως τῆς ὑδρίας (68). Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες

ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μεσαία ἔχει γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιἂ στὶς πλάγιες, μία ὄρθια σιγμοειδὴς

ἕλικα μὲ φύλλα- καὶ σί τρεῖς μετόπες ὁρίζονται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ. Στὸν ὦμο, Α: δύο

μισοκαθισμὲνες σφίγγες ἔχουν ἀνάμεσα τους πολύφυλλο ἀνθὲμιο᾿ δεξιὰ ἀπὸ τὶς σφίγγες κάπρος

ποῦ βόσκει καὶ ἀριστερὰ λιοντάρι ποῦ βαδίζει- καὶ τὰ δύο ζῶα στραμμένα πρὸς τὶς σφίγγες

ἡ μία σφίγγα ἔχει πρόσωπο σὲ σκιαγραφία. Στὸ ὕψος τῶν ὁριζόντιων λαβῶν στενὴ ζώνῃ

γραμμικοῦ μαιάνδρού ἀπὸ κάτω άλλη ζὦνη, πλατύτερη, μὲ ζεύγη ἐλίκων, δικτυωτὰ καὶ ἀνθὲμια,

καὶ τέλος τρίτη ζώνη μὲ ἀκτινωτό.

4-(71) Ἀμφορέας 1315, ὕψ. 0.34 μ. (εὶκ. 68).

5 - (72) '

6 - (73)

Λαιμὸς πλατύς, ὄχι πολὺ ἀναπτυγμὲνος, σῶμα ὠοειδἐς. Στὸ λαιμό σὲ κάθε ὄψη ἀπὸ μία μετόπη

μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά- οἱ μετόπες ὁρίζονται στὰ πλάγια μὲ κάθετες ζῶνες ἀβα-

κωτοϋ καὶ τελειῶν. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη τελειῶν καὶ δεύτερη ζώνῃ πλατύτερη, ὅπου Α:

ζεύγη καλυκόσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά, Β: ἀνθη λωτοῦ ὄρθια καὶ ἀντιστραμμἐνα- ἀκολουθεῖ μία

τρίτη στενὴ ζώνη ζητοειδῶν. Στὴν κοιλιὰ συνεχὴς ζώνη ὅπου μισοκαθισμἑνες σφίγγες στὴ σειρά,

πρὸς τὰ δεξιά, σὲ σκιαγραφία. Ἀκολουθοῦν τρεῖς ζῶνες γανώματος καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

Επάνω μερος ἀμφορέα 1273. ὔψ.σωζ.0.135μ.(εὶκ.69).

Σὲ Κάθε ὄψη του λαιμοῦ ἀπὸ μία μετόπη μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά, ποῦ ὁρίζεται

στὰ πλάγια μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ. Στὸν ὦμο, στενὴ ζώνῃ, Α: ροπαλοειδῶν, Β: μὲ γεμάτα

τρίγωνα καὶ ἀπὸ Κάτω ζώνη γλωσσωτῶν. Στὴν ἀρχὴ τῆς κοιλιᾶς στενὴ ζώνη τελειῶν.

Ὑ δ ρ ί α 1 2 7 6, ὕψ. σωζ. 0.30 μ. (εἰκ. 70).

Σχῆμα ὅπως περίπου τῆς ὑδρίας (70), ἀλλὰ λιγότερο συμπιεσμενο. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες,

ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μεσαία χωρίζεται ἀπὸ τὶς πλάγιες μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοϋ᾿ στὴ μεσαία γυ-

ναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὶς πλάγιες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ δικτυωτά- στὸν ὦμο

33



στενὴ ζώνη τελειῶν, άλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ τρίτη, στενὴ ἐπίσης, μὲ

ζητοειδή. Στὴν κοιλιά, Α: τέσσερα ὑδρόβια πουλιὰ πρὸς τὰ δεξιά, Β: μεγάλη σιγμοειδὴς ἕλικα

μὲ ἀνθέμια καὶ ἄλλη ἀπλὴ, ποὺ στὰ σημεῖα σύνδεσης μὲ τὴ μεγάλη ἔχει δύο φύλλα σὰν σταγόνες-

κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ κάτω μέρος ζώνη γραμμικοῦ

μαιάνδρου καὶ στὴ βάση πλατύτερη ἀκτινωτοῦ.

Η ἑνότητα ποὺ παρατηρεῖται μὲ τὸ πρῶτο βλέμμα σὲ αὐτὴν τὴν ὁμάδα, ἰδιαίτερα στὰ ἀγγεῖα

(68 - 71), ὀφείλεται στὴ μεγαλόγραμμη «ζωγραφικὴ» σχεδίαση τῶν μορφῶν καὶ τῶν κοσμη-

μάτων, ποὺ δίνουν τὴν ἐντύπωση ὅτι ἔγιναν μὲ ἁδρὲς γρήγορες πινελἐς᾿ αὐτὴ μάλιστα ἡ ἐντύ-

πωση ἐπιτείνεται, μὲ τὶς μορφὲς τῶν σφιγγῶν στὸν ἀμφορέα (71) καὶ στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (70),

ὅπου τὸ πρόσωπο τῆς ἀριστερῆς σφίγγας ἀντὶ νὰ εἶναι, ὅπως συνηθίζεται, σὲ περιγραφἠ,

εἶναι σὲ σκιαγραφία. Οἱ γυναικεῖες προτομὲς ἔχουν μιὰν αὐστηρὴ ἔκφραση, ποὺ ὄμως δὲν

ἀφαιρεῖ τὴ νεανικῆ χάρη ἀπὸ τὰ γυναικεῖα πρόσωπα, μὲ τὸν ἰδιαίτερο γιὰ τὸν τεχνίτη τρόπο

νὰ συνδέει τὴν καμπύλη τοῦ φρυδιοῦ μὲ τὴ γραμμὴ τοῦ μετώπου σὲ ἕνα μικρὸ σπάσιμο. Τὸ

κρανία εἶναι χαμηλὸ καὶ ἁπλωτό, μὲ τὴ διαμόρφωση τῆς κόμμωσης σὲ μικρὲς «γλῶσσες»

ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο. Στὶς πλάγιες μετόπες τοῦ λαιμοῦ ὑπάρχει πάντα μονὸ ζεῦγος ὲλίκων,

τὸ χεῖλος, μὲ ὁμόρροπες γωνίες πάντα, παρουσιάζει γωνιώδη τομὴ καὶ στὴ βάση οἱ ἀκτῖνες

καταλήγουν σὲ λεπτὴ γραμμὴ πρὸς τὰ ἐπάνω. Η γυναικεία προτομὴ στὸν ἀμφορέα (72) φαί-

νεται σὰν παραλλαγὴ σὲ νεώτερη ἐξελικτικὴ βαθμίδα τῆς προτομῆς τοῦ ἀμφορέα (71), ἐνῶ

τὴν ὑδρία (73) ἐντάσσουν στὴν ὁμάδα οί μεγάλες σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ τὰ λεπτὰ φύλλα ποῦ

ὑπάρχουν καὶ στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (69), καθὼς καὶ ἡ σύνθεση τῆς διακὁσμησης στὸ λαιμό.

V. Η ὁμάδα τῶν μικρῶν ἀμφορέων

Ι - (74) Ἁ μ φ 0 ρὲ α ς 6 2 7, ῦψ. 0.30 μ. (εἰκ. 71).

Λαιμὸς κοντός, σῶμα ἐξογκωμἐνο. Σὲ Κάθε ὄψη τοῦ λαιμοῦ ἀπὸ μία- μετόπη, Α: γυναικεία

προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὰ πλάγια κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, Β: ὁριζόντια σιγμοειδὴς

ἕλικα. Στὸν ὠμο μία ὁριζόντια σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ ἀνθέμια σὲ κάθε ὄψη. Στὴν κοιλιά, Α:

λιοντάρι καὶ ταῦρος σὲ ἀντιθετικὴ κατεύθυνση, Β: δύο ἀντιθετικοὶ κάπροι μὲ τὸ κεφάλι πρὸς

τὰ κάτω. Ἀκολουθεῖ στενὴ ζώνη τελειῶν καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

2-(75) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 1275, ύψ. σωζ. 0.125 μ. (είκ. 72).

Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες μὲ κάθετες πλατιὲς ζῶνες δικτυωτοῦ στὰ πλάγια- στὴ μεσαία μετόπη,

γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὶς πλάγιες ὄρθια σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ σταυρούς στὰ κενὰ

στὸν ῶμο στενὴ ζώνη τελειῶν καὶ ἀπὸ κάτω ἄλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἐλίκων, δικτυωτά καὶ φύλλα.

Η συγγένεια που παρουσιάζουν Οἱ δύο μορφὲς στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα καὶ τῆς ὑδρίας

εἶναι δυστυχῶς τὸ μόνο σχεδὸν βοηΘητικὸ στοιχεῖο ἀλλά ἀρκετὸ γιὰ τὴν ἀπόδοση καὶ τοῦ

δεύτερου ἀγγείου, ἐξαιρετικᾷ ἀποσπασματικὰ σωζόμενου, στὸν ἴδιο τεχνίτη. Καὶ οἱ δύο κο-

πἐλλες ἔχουν ἔκπληκτο βλέμμα ποὺ μοιάζει νὰ εἶναι κάπου προσηλωμένο, ἡμισφαιρικὸ μικρὸ

κρανίο, χαμηλὸ καὶ καμπύλο μέτωπο, ποὺ χωρίζεται ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο περίγραμμα τοῦ προ-

σὠπου μὲ ἕνα σπάσιμο, ὅπως καὶ στὰ ἀγγεῖα τῆς προηγούμενης ὁμάδας. Τέλος στὰ χυμώδη

φυτικὰ κοσμήματα ἀνταποκρίνεται ἡ δροσερότητα τῆς- νεανικῆς γυναικείας μορφῆς ποὺ εἰκο-

νίζει μιά κόρη μὲ γεμάτο πρόσωπο.

3 -(76) Ἀ μφο ρὲας 13 20, ύηι. 0.288 μ. (είκ. 73).

Λαιμὸς κοντός, σῶμα σχεδὸν σφαιρικό. Στὸ λαιμό, A: ἀνδρικὴ προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ σὲ

μετόπη καὶ στὰ πλάγια κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ. Β: μεγάλος σύνθετος φυλλόσχημος ρόδακας.
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Στὸν ὦμο πλατιὰ ζώνῃ γλωσσωτοῦ. Στὴν κοιλιὰ πλατιὰ ζώνῃ μὲ σει ρὰ κύκνων πρὸς τὰ δεξιά.

Στὸ κάτω μέρος τοῦ σώματος ζώνῃ ὁμόκεντρων κύκλων μὲ δικτυωτά, άλλη μὲ ὁμόρροπες γωνίες

καὶ στὴ βάσῃ ἀκτινωτὸ μὲ σταυροὺς στὰ διάκενα.

4 - (77) Ὑ δ ρ ι α ι 3 s 2, ὕψ. σωζ. 0.288 μ. (είκ. 74).

Τὸ ἀγγεῖα δὲν ἔχει συμπληρωθεϊ στὶς ὁριζόντιες καὶ στὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς κάθετης λαβῆς,

καθὼς καὶ στὸ λαιμό. Τὸ σῶμα περίπου ὅπως του προηγούμενου ἀμφορέα. Στὴν Κύρια ὄψη τοῦ

λαιμοῦ σώζεται τὸ Κάτω μέρος γυναικείας προτομῆς πρὸς τὰ δεξιά. Στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ ὤμου

στενὴ ζώνῃ μὲ μεγάλες τέλειες καὶ ἀπὸ Κάτω πλατιὰ ζώνῃ μὲ κύκνους πρὸς τὰ δεξιά. Στὴν κοιλιὰ

ζώνῃ ὁμόκεντρων κύκλων μὲ δικτυωτὰ καὶ στὸ πίσω μέρος Κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ ὀρθογώνια, χωρι-

σμὲνα σὲ μαῦρα τρίγωνά στὶς δύο πλευρὲς τοῦ κατώτερου ἀπὸ αῦτὰ ζεῦγος ἑλίκων μὲ κάθετα

στὲλεχος. Πρὸς τὴ Bdrm στενὴ ζώνῃ κύκλων καὶ πλατιὰ ζώνῃ ἀκτινωτοῦ.

Η μεγάλη ὁμοιότητα τοῦ σχήματος, τοῦ κοσμήματος τῶν ὁμάδων τῶν κύκλων καὶ τὸ κυ-

ριότερο ἡ μορφὴ τῶν μεγάλων κύκνων μὲ τὸν λεπτὸ εὐλύγιστο λαιμό, ποὺ οὐσιαστικὰ εἶναι

σὲ περιγραφἡ, ὁδηγοῦν στὴν ἀπόδοση καὶ τῶν δύο αὐτῶν ἀγγείων στὸν ἴδιο ζωγράφο.

VI. Η ὁμάδα τῶν πολύχρωμων ὑδρόβιων

1 - (78) Ἀ μ φ ὁ p ἐ α ς Ι 2 8 2, ῦψ. 0.365 μ. (είκ. .Ἴ5)᾿

Σῶμα ὡοειδὲς πρὸς σφαιρικ6, λαιμὸς ὄχι πλατὺς καὶ λίγο ἀναπτυγμἐνος, ἀνάλογα μὲ τὸ σῶμα.

Καὶ στὶς δύο ὄψεις τοῦ λαιμοῦ ἀπὸ ἕνα ζεῦγος διπλῶν ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ώμο

στενὴ ζώνῃ μὲ γλωσσωτὰ καὶ ἄλλη ζώνῃ πλατύτερη ὅπου ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα-

κάτω ζώνῃ μὲ ὲνάλ).ηλες γωνίες. Στὴν κοιλιὰ πλατιὰ ζώνῃ μὲ ὑδρόβια πρὸς τὰ δεξιά- ἀκολουθεῖ

ζώνῃ γλωσσωτοῦ καὶ στὴ βάσῃ ἀκτινωτὁ. -

2-(79) Ἀμφορέας 1354, ῦψ.0.44μ.(εὶκ.76).

Σχῆμα ὅπως περίπου τοῦ προηγούμενου ἀμφορέα, πιὸ σφαιρικὁ. Στὶς ὄψεις του λαιμοῦ, Α:

λυρόσχῃμα μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα, Β: ζεῦγος καλυκόσχῃμων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλά

Στὸν ὦμο ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ στὴν κοιλιὰ πλατιὰ ζώνῃ, Α: λιοντάρι πρὸς τὰ δεξιὰ

καὶ κάπρος ποῦ προχωρεῖ πρὸς αὐτό, Β: ὑδρόβια στὴ σειρά. Στὸ Κάτω μέρος του σώματος

σιγμοειδεῖς ἕλικες μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα, στὴ Bdrm ἀκτινωτὁ.

3 - (80) Π ι ν ά κ ι ὁ δ ἱ ω τ ὁ 1 3 3 1, διάμ. 0.297 μ., ὗψ. 0.052 μ. (είκ. 77).

Ἐξωτερικὰ πλατιὰ ζώνῃ ποῦ γεμίζει μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες, δικτυωτὰ καὶ φύλλά γύρω ἀπὸ τὴ

βάσῃ στενὴ ζώνῃ ζητοειδῶν καὶ στὴν ἴδια τὴ βάσῃ ἀκτινωτὸς φυλλόσχημος ρόδακας. Στὸ ἐσω-

τερικὸ ταινίες γανώματος.

Τὸ μεγάλο σχετικὰ μέγεθος τῶν δύο ἀμφορὲων, ἡ μεγάλη ἔνταση ποὺ δίνεται στὴ μέση πε-

ρίπου τοῦ σώματος, ὥστε νὰ πλησιάζει πολὺ τὴ σφαῖρα, καὶ τὸ σχεδὸν δμοιο διακοσμητικὸ

σύστημα μὲ τὴν πλατιὰ ζώνῃ λίγο χαμηλὰ στὴν κοιλιά, ποῦ κυριαρχεῖ στὴν ἐπιφάνεια του

ἀγγεἱου, εἶναι τὰ κυριότερα στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα συνδέουν τοὺς δύο ἀμφορεῖς μεταξύ τοὺς. Στὰ

συγγενικὰ αὐτὰ στοιχεῖα πρέπει νὰ προστεθεῖ α) ἡ γενικὴ ὁμοιότητα, ποὺ ὑπάρχει ἀνάμεσα

στὰ ὑδρόβια μὲ τὸ φουσκωτὸ πολυποίκιλο φτὲρωμα, ποὺ δίνουν ἕνα ἰδιαίτερα τόνο στὴ δια-

κόσμῃσῃ, β) ἡ ἔλλειψη ἀνθρώπινων μορφῶν, σὲ ἀντίθεση μὲ τὶς προηγούμενες ὁμάδες, στὶς

ὁποῖες ἡ γυναικεία προτομὴ ἀποτελεῖ οὐσιαστικὰ τὸ κύριο «διακοσμῃτικὸ» θέμα τοῦ λαιμοῦ.

Ἕνα στοιχεῖα, ποῦ συνδέει τοὺς δύο ἀμφορεῖς μὲ τὸ πινάκια, εἶναι ἡ ζώνῃ μὲ τὶς ἰδιόμορφες

σιγμοειδεῖς ἕλικες ποῦ ἐπαναλαμβάνεται μὲ μικρὴ παραλλαγὴ στὸ πινάκια, στὸ ὁποῖο ὁ

τρόπος σχεδίασης καὶ ἡ τεχνικὴ εἶναι ὅπως στὸ δεύτερο ἀμφορέα (79).
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VII. Η ὁμάδα τῶν μεγάλων λιονταριῶν

1 — (81) 'Y δ p ί α 1 3 5 8, ῦψ. σωζ. 0.295 μ. (είκ. 78).

Δὲν ἔχουν συμπληρωθεῖ οί λαβὲς καὶ ἡ βάση. Λαιμὸς ὄχι πολὺ ἀναπτυγμὲνος, σῶμα σχεδὸν

ὠοειδἐς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ- στὴ μεσαία γυναι-

κεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά καὶ ἀπὸ μία ζώνη γλωσσωτοῦ ἐπάνω καὶ κάτω στὶς πλάγιες μετὸπες,

δεξιά ζεύγη ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτά, ἀριστερά τέσσερεις ὁμάδες ὁμόκεντρων κύκλιον μὲ

δικτυωτά καὶ φύλλά στὸν ὡμο στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ, άλλη ζώνῃ πλατύτερη μὲ ἄνθη λωτοῦ

ὄρθια καὶ ἀντιστραμμὲνα, ποῦ συνδέονται μὲ σιγμοειδεϊς μίσχους, καὶ Κάτω στενὴ ζώνη τελειῶν.

Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικὰ ἐλάφια ποῦ βόσκουν, Β: ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα-

κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ἕνα μάτι. Ἀκολουθοῦν στενὴ ζώνη ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ στὴ

βάση ἀκτινωτὸ.

2 - (82) 'Y δ ρ i α 1 2 6 5, ὗψ. 0.305 μ. (εἰκ. 79).

Σχῆμα παρόμοια μὲ τῆς προηγούμενης ὑδρίας καὶ ῖδιο διακοσμητικὸ σύστημα, Στὴ μεσαία

μετόπη τοῦ λαιμοῦ γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά καὶ κάτω ζώνη ὀδοντωτοῦ στὶς πλάγιες

μετόπες ζεῦγος λυρὸσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο καλυκόο-χημες ὲλικες

καὶ σπεῖρες μὲ φύλλα καὶ στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες. Στὴν κύρια ζώνη τῆς κοιλιᾶς, Α: μεγάλο λιοντάρι

πρὸς τὰ δεξιά, Β: σειρά ὁμόκεντρων κύκλων μὲ δικτυωτά καὶ ἐπάνω γραμμικὸς μαίανδρος- κάτω

ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ κάτω μέρος ζώνη γραμμικοῦ μαιάν-

δρου καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

3 - (83) Ἀ μ φ ὁ ρ é α ς 13 7 Ο, ὔψ. 0.385 μ. (είκ. 80).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα παρόμοια μὲ τῶν προηγούμενων ὑδριῶν. Σὲ κάθε ὄψη του

λαιμοῦ ἀπὸ μία μετόπη μὲ Κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ στὰ πλάγια. Στὶς μετόπες ἀπὸ μία γυναικεία

προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά, κατω ἀπὸ τὴν ὁποῖα ὀδοντωτό. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ, άλλη

πλατύτερη, ὅπου ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα, καὶ τρίτη στενὴ μὲ ζητοειδὴ. Στὴν

κοιλιά, Α: λιοντάρι καταδιώκει αἴγαγρο ποῦ φεύγει πρὸς τὰ δεξιά, Β: λιοντάρι κατευθύνεται

πρὸς αἴγαγρο ποῦ βόσκει πρὸς τὰ δεξιά. Στὸ κάτω μέρος στενὴ ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου

καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

4- (84) Ἁ μ φ ὁ ρ ἐ α ς 5 4 5, ὕψ. 0.315 μ. (είκ. 81).

Σχῆμα περίπου ὅπως στὸ προηγούμενο, μὲ πλατύτερο λαιμὸ καὶ πιὸ στενὴ βάση. Στὸ λαιμὸ,

σὲ κάθε ὄψη, ἀπὸ μία μετόπη μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιἂ στὸν ὦμο, στενὴ ζώνη μὲ

καρποὺς ροδιᾶς καὶ στὴν πλατιὰ ζώνῃ, ποῦ ἀκολουθεῖ ὡς τὸ κάτω σχεδὸν μέρος τοῦ σώματος.

Α: ἕνα πελώρια λιοντάρι ποῦ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά, Β: ἄλογο πρὸς τὰ δεξιά. Κάτω στενὴ ζώνη

γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ στὴ βάση πλατιὲς ταινίες γανὡματος.

Ἔργα τοῦ ἴδιου ζωγράφου εἶναι ἀναμφίβολα τὰ τρία πρῶτα ἀγγεῖα, καθὼς δείχνουν οἱ γυναι-

κεῖες προτομὲς καὶ τὸ διακοσμητικὸ σύστημα, ἐνῶ τὸ τέταρτο εἶναι πολὺ συγγενικὸ καὶ μαρτυ-

ρεῖ γιὰ τὴν ὕπαρξη στενῆς ἐργαστηριακῆς σχἑσης. Στὶς γυναικεῖες προτομὲς γίνεται προσπά-

θεια νὰ ἀποδοθεῖ προσωπικὸς χαρακτῆρας καὶ τὰ ζῶα σχεδιάζονται περισσότερο μνημειακά,

δείχνοντας ἔτσι τὴ μετάβαση σὲ νέα τεχνοτροπικὴ περίοδο. Τὰ ἑλικὁμορφα φυτικὲ κοσμή-

ματα ἔχουν ὑποχωρήσει αἰσθητὰ καὶ γενικὰ φαίνεται ὅτι ἔχει ἀρχίσει ἡ διαδικασία τῆς ἁπλοῦ-

στευσης τοῦ διακοσμητικοῦ συστήματος. Τὸ σύνολο ἀποκτᾶ διαύγεια ποὺ θυμίζει τὴν ὑδρία

(66) τῆς ὁμάδας τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα. Χαρακτηριστικὸ δεῖγμα αὐτῆς τῆς τάσης εἶναι καὶ ἡ

χρήση ἁπλῶν ζωνῶν γανώματος στὸ Κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου (84). Η τρίτη φάση τοῦ μηλια-

κοῦ ἐργαστηρίου εἶναι πολὺ κοντά. Παρόλα αὐτά ἐπιβιώνουν ἀκόμα μερικά ἀπὸ τὰ παλιότερα

στοιχεῖα, ὅπως τὸ καρδιὁσχημο κόσμημα τῆς ὄψης Β στὴν κοιλιὰ τοῦ τελευταίου ἀμφορέα

(84), ἀλλὰ μὲ ἐντελῶς διαφορετικὴ χρήσης στοὺς παλιοὺς μεγάλους ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας ΠΙ,

τῆς πρώιμης φάσης, εἶναι τὸ κύριο Κόσμημα ποὺ δεσπόζει στὴ διακόσμηση τοῦ ἀγγειοῦ ἐδῶ
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ἔχει μεταφερθεῖ στὴν ἄκρη τῆς ὄψης Β ώς καθαρὰ παραπληρωματικὸ Κόσμημα, ποῦ συμπλη-

ρώνει τὸ κενὸ ἀνάμεσα στὴν κύρια παράσταση - τώρα πιὰ ἕνα μόνο μεγάλο ζῶο - καὶ στὸ

πλαίσιο.

VIII. Η ὁμάδα τῶν ἀμφορίσκων μὲ πόδι

1 - (85) Ἁ μ φ σ τι ί σ κ σ ς μ ὲ π ὁ δ ι 6 2 8, ῦψ. 0.055 μ., διάμ. χείλ. 0.125 μ. (εὶκ. 82).

Λαιμὸς ὄχι πολὺ άναπτυγμἐνος, σῶμα σχεδὸν σφαιρικό, πόδι κωνικὸ μὲ βαδμιδωτὴ ἀποφυγή.

Στὴν ἐπάνω ἐπιφάνεια του χείλους κάθετες κεραῖες. Στὸ λαιμὸ σπεῖρες καὶ σιγμοειδὴς ἕλικα μὲ

κυκλίσκους στά διάκενα. Στὸ σῶμα, στὸ ὕψος τῶν λαβών, Α: Κάπρος πρὸς rd δεξιά, Β: μικρὴ

μετόπη μὲ ὄρθια σιγμοειδὴ ἕλικα καὶ ἄλλη ὁριζόντια- κυκλίσκοι στὰ διάκενα. Κάτω ζώνῃ μὲ

ζεύγη ἑλίκων καὶ δικτυωτά. Στὸ στέλεχος του ποδιοῦ μαίανδρος καὶ χαμηλότερα ἀκτινωτο-

2 - (86) Ἀ μ φ ὁ ρ ί σ κ ὁ ς μ ὲ π ὁ δ ι 6 2 9, ῦψ. 0.06 μ., διάμ. χείλ. 0.117 μ. (εὶκ. 83).

Λαιμὸς λίγο πιὸ ἀναπτυγμένος ἀπὸ τὸν προηγούμενο, σῶμα λιγότερο συμπιεσμἐνο, πόδι μὲ

ἀνάγλυφο δακτύλιο καὶ κανονικότερη σύνδεση μὲ τὸ στέλεχος. Στὸ λαιμὸ ζώνη μὲ τμήματα λοξοῦ

διακοπτόμενου μα ιάνδρου καὶ ἀνάμεσα ἐνάλληλα τρίγωνα. Στὴν ἀρχὴ rot) ὤμου σειρά τελειῶν.

Στὸ κάτω μέρος του σώματος στενὴ ζώνη ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ ἄλλη μὲ φυλλόσχημο γλωσσωτό.

Η διακόσμηση στὸ πόδι εἶναι δυσδιάκριτή σώζονται ἐλάχιστα ἴχνη ἀκτινωτοῦ πρὸς τὰ Κάτω.

Τὰ δύο αὐτά ἀγγεῖα σὲ σύγκριση μὲ τὸ ναξιακὸ ἀμφορίσκο ἀπὸ τὴ Δῆλο (Dé1os XVII

πίν. 20, 11), παρουσιάζουν διαφορὲς στὸ σχῆμα (ἀντίθεση λαιμοῦ καὶ σφαιρικοῦ σώματος,

ψηλότερο καὶ στενότερο πρὸς τὰ ἐπάνω πόδι μὲ διμερὴ διαίρεση) παίρνοντας ἔτσι μορφὴ

περισσότερο συγκεντρωμένη πρὸς τὸν ὀργανικὸ πυρήνα καὶ δείχνουν νεώτερη χρονολογἱα.

Ο ναξιακὸς ἀμφορίσκος, ὅπως δείχνει ἡ προτομὴ τοῦ ἀλόγου στὸ λαιμό, δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι

νεώτερος ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αί.

ΙΧ. Τά ὑπόλοιπα ἀγγεῖα τῆς ὥριμης φάσης

1 — (87) 'Y δ ρ ί α 1 3 5 5, ῦψ. Ο.35 μ. (εἰκ. 84).

Λαιμὸς στενὸς στὴ βάση του, σῶμα ὠοειδἑς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ Κἀ-

θετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὴ μεσαία ἀνδρικὴ μορφὴ πρὸς rd ἀριστερά- φορεῖ χιτῶνα ποῦ φθάνει

ώς τὶς κνῆμες μὲ τριμερὴ ὁριζόντια διακόσμησι ἐπάνω πουλὶ ποῦ πετᾶ πρὸς rd ἀριστερά, στὴ

μέση ἄλλο ἕνα πουλί, ποῦ φαίνεται νὰ κολυμπάει πρὸς τὰ ἀριστερὰ 1” καὶ Κάτω κυματοειδὴς

γραμμἠ᾿ ἡ μορφὴ μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ ὑψωμένα σιεῆπτρο (;) ποῦ καταλήγει σὲ ἄνθος 103᾿ στὶς

πλάγιες μετόπες ζεύγη ἀντίνωτων διπλῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὡμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες

καὶ ἄλλη ζώνη μὲ σειρὰ ζώων: αἴγαγρος, ταῦρος καὶ αἴγαγρος πρὸς τά δεξιά, αἴγαγρος καὶ βόδι

ποῦ καταδιώκεται ἀπὸ λιοντάρι πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὴν κοιλιά, Α: ταῦρος ποῦ Βαδίζει πρὸς rd

δεξιὰ ἐναντίον αὶγάγρου, Β: δύο ἄλογα πρὸς rd δεξιά, ἀπὸ rd ὁποῖα τὸ πρῶτο καλπάζει, ἐνῶ τὸ

δεύτερο βαδίζει. Στὸ κάτω μέρος γραμμικὸς μαίανδρος καὶ στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά.

2 - (88) 'Y δ ρ i α 1 3 1 8, ῦψ. σωζ. 0.35 μ. (εὶκ. 85).

Λαιμὸς ἀναπτυγμἐνος, ποῦ στενεύει, πρὸς τά κάτω, σῶμα ὠοειδἑς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες

ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ στὴ μεσαία μετόπη ἀνδρικὴ προτομὴ πρὸς τά

δεξιά μὲ ὲλικωτὸ βόστρυχο ἀνασηκωμένα ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο- στὶς πλάγιες μετόπες ζεῦγος

διπλῶν ἀντίνωτων ἑλίκων μὲ δικτυωτά- στὸν ῶμο πλατιὰ ζώνη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ δικτυωτὰ

ἀνάμεσα σὲ δυὸ στενὲς ζῶνες μὲ καρποὺς ροδιᾶς (ἐπάνω) καὶ μὲ σειρὰ τελειῶν (κάτω). Στὴν

κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικοὶ κάπροι μὲ φυλλόσχημο ρόδακα ψηλά, ἀνάμεσα στὰ κεφάλια τους,

Β: αἴγαγρος, ποῦ τρέχει πρὸς τὰ ἀριστερά, ἀκολουθεῖται ἀπὸ μεγαλύτερο ζῶο. Στὴ βάση πλατιὰ

ζώνη γλωσσωτοῦ.
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3 - (89) 'Y δ ρ ἱ α 1 3 2 Ζ, ύψ. 0.275 u. (είκ. 86).

4-(90)᾿

5-(91) ᾿

6- (92)

7-(93) ᾿

8 — (94) '
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Λαιμὸς πλατὺς κυλινδρικὁς, σῶμα σφαιρικὁ. Στὸ λαιμὸ ὄρθιες σιγμοειδεϊς ἕλικες μὲ δικτυωτά-

στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ ὁριζόντιες σιγμοειδεϊς ὲλικες μὲ δικτυωτά. Στὴν πολὺ πλατιὰ ζώνη τῆς

κοιλιᾶς, ποῦ στὴν πραγματικότητα ἐπεκτείνεται καὶ σὲ τμῆμα του ὤμου, Α: ζῶα ποῦ βαδίζουν

ἀντιθετικά- ἀπὸ αὐτά σώζονται τμήματα ἀπὸ τὰ πίσω πόδια λιονταριοῦ πρὸς rd δεξιὰ καὶ χηλὴ

ζώου πρὸς rd ἀριστερὰ Β: δύο ἐλάφια ἀντιθετικὰ ποῦ βόσκουν καὶ ἀπὸ αῦτά λείπει τὸ μεγαλύτερο

μέρος του σώματος καὶ rd κεφάλια. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς μεγάλο μάτι. Στὸ Κάτω

μέρος στενὴ ζώνη ὅμοια μὲ τὴ ζώνη τοῦ ὤμου καὶ στὴ βάση ἄλλη πλατύτερη μὲ γλωσσωτά.

Υ δ ρ i α 604, ύψ. 0.36 μ. (είκ. 87).

Λαιμὸς κυλινδρικὀς, σῶμα ἀπιὀσχημο μὲ τονισμένο τὸν ὦμο ψηλά. Στὸ λαιμὸ σειρὰ ἀπὸ ζεύγη

σιγμοειδῶν ἑλίκων σὲ ὁριζόντια διάταξη μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ ἄλλη

μὲ ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα ἀνθεμίου. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἀνά-

μεσὰ τους ἀνδρικὴ προτομὴ πρὸς rd δεξιά 1“, B: μεγάλο ζῶο μὲ μορφὴ σκύλου πρὸς τὰ δεξιά 1“.

Στὸ Κάτω μέρος ζώνη μὲ σπεῖρες καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὀ.

Ἀμφορέας 546, ύψ. Ο.34 μ. (είκ. 88).

Λαιμὸς πλατὺς καὶ κοντός, σῶμα μᾶλλον ἀπιὀσχημο, ὅπως καὶ του προηγούμενου ἀγγείου.

Στὸ λαιμὸ, Α: ἄλογο πρὸς rd δεξιά σὲ μετόπη ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια μὲ κάθετες ζῶνες ὲνάλλη-

λων γωνιῶν καὶ ἀνάμεσα στὰ ὀπίσθια σκέλη του ὑδρόβιο πουλί, Β: λυρὁσχημες ἕλικες μὲ

δικτυωτὰ καὶ φύλλα- στὸν ὠμο, ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες, ἐπάνω μὲ τέλειες καὶ κάτω μὲ

ὲνάλληλες γωνἰες, Α: δύο σκυλιὰ καταδιώκουν αἴγαγρο ποῦ τρέχει πρὸς rd δεξιά, Β: ζώνη δμὁ-

κεντρων κύκλων μὲ δικτυωτά. Στὴν κοιλιά, Α: ἀριστερὰ δύο λιοντάρια ἐπιτίθενται ἐναντίον

αἰγάγρου, ποῦ τρέχει πρὸς rd δεξιά, ἀλλὰ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς rd πίσω (ἀπὸ rd λιοντάρια

τὸ ἕνα μὲ ἀνεστραμμένο κεφάλι δαγκώνει τὴν κοιλιὰ του αἰγἀγρου)᾿ ἕνα τρίτο λιοντάρι rob ὲπι-

τίθεται ἀπὸ ἀντίθετη κατεύθυνση- Β: ζεύγη λυρὀσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα σὲ δρι-

ζόντια διάταξη. Ἀκολουθεῖ στενὴ ζώνη μὲ ζητοειδὴ καὶ στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ

καὶ φύλλα.

Ἁ μ φ ὁ ρ ἐ α ς 5 4 7, ὔψ. 0.358 μ. (είκ. 89).

Λαιμὸς πλατύς, σῶμα ἀπιὀσχημο. Στὸ λαιμὸ μιά μετόπη σὲ κάθε ὄψη, Α: σφίγγα ποῦ Βαδίζει

πρὸς rd δεξιά, ἀνάμεσα σὲ παραπληρωματικά- ἀπὸ τὸ κεφάλι της, ποῦ ἔχει σχεδιασθεἵ σὲ

περιγραφή, βγαίνουν ἕλικες- στὰ πλάγια κάθετη ζώνη μὲ σπείρει 1““ B: λυρὀσχημες ἕλικες μὲ

δικτυωτά καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο, Α: δύο μισοκαθισμἑνα ἀντιθετικὰ λιοντάρια, ἀπὸ rd ὅπ᾿οϊα

σώζονται μικρά τμήματα, B: δύο μεγάλες ὁριζόντιες σιγμοειδεϊς ἕλικες μὲ φύλλα καὶ δικτυωτὰ

ἐπάνω σειρὰ τελειῶν καὶ Κάτω, καθὼς καὶ στὰ πλάγια, σειρὰ ζητοειδῶν. Στὴν κοιλιὰ ἡ κυρία

ζώνῃ ἔχει Α: λιοντάρι ποῦ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά, πρὸς ἕνα αἴγαγρο ποῦ βόσκει Β: σιγμοειδεϊς

ὲλικες ὅπως στὴν ὄψη rob λαιμοῦ. Στὸ Κάτω μέρος του σώματος στενὴ ζώνῃ μὲ σπειροειδὴ

γραμμὴ καὶ στὴ βάση άλλη μὲ ζεύγη ἐλίκων, δικτυωτὰ καὶ φύλλα.

Υ δ ρ ί α 5 6 2, ὕψ. 0.335 μ, (είκ. 90).

Λαιμὸς ἀναπτυγμὲνος, σῶμα ὡοειδὲς μὲ πεσμένο ὦμο. Στὸ λαιμὸ σειρά ἀπὸ ζεύγη ὄρθιων

ἑλίκων μὲ δικτυωτά- στὸν ὦμο σειρὰ καλυκὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὸ πυρῆνα καὶ φύλλα καὶ

στενὴ ζώνη μὲ κεραῖες. Στὴν κοιλιά, Α: δύο μετόπες ποῦ ἔχουν ὡς πλαίσιο στήλη κάθετης

ἰχθυάκανθας᾿ σὲ Κάθε μετόπη εἰκονίζεται μιὰ μισοκαθισμὲνη σφίγγα, στραμμένη πρὸς τὸ μεσο-

Β: ὄρθιες σιγμοειδεϊς ἕλικες ὅπως στὴ Β ὄψη rob προηγούμενου ἀμφορέα. Στὸ κάτω μέρος,

πλατιὰ ζώνῃ μὲ δικτυωτὸ μαίανδρο καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

Υ δ ρ i α 5 5 3, ύψ. 0.298 μ. (είκ. 91).

Λαιμὸς ἀναπτυγμένος κυλινδρικὁς, σῶμα περίπου ὅπως τῆς ὑδρίας (90). Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὀ-

πες ποῦ χωρίζονται στὰ πλάγια μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὴ μεσαία, γυναικεία προτομὴ

πρὸς τὰ δεξιά, στὶς πλάγιες λυρὀσχημα κοσμήματα μὲ δικτυωτά- στὸν ὦμο, ἀνάμεσα σὲ δύο στε-



νὲς ζῶνες μὲ τέλειες ἐπάνω καὶ ζητοειδὴ Κάτω, ζώνῃ πλατιὰ μὲ ἀδιάγνωστη διακόσμηση. Στὴν

κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἀνάμεσά τους ἀνδρικὴ μορφὴ ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά καὶ

στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσώ φορεῖ κοντὸ χιτῶνα καὶ ἱμάτιο ριγμένο συμμετρικὰ στοὺς ὤμους“7

καὶ κρατεῖ μὲ τὰ δύο χέρια τὰ ἡνία τῶν ἀλόγων Β: ὑδρόβια στὴ σειρὰ πρὸς τὰ δεξιά. Στὸ κάτω

μέρος ζώνῃ ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά.

9 - (95) 'Y'a p ἱ α 5 5 5, ὗψ. 0.347 μ. (εικ. 92).

Λαιμὸς κυλινδρικὀς, σῶμα ἀπιόσχημο. Στὸ λαιμὸ λυρόσχημες ἕλικες μὲ δικτυωτά- στὸν ώμο

ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες, ἐπάνω μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ Κάτω μὲ ὲνάλληλες γωνίες, ζεύγη

ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα ἀνθεμίων- στὴν κοιλιά, Α: ἀριστερὰ ταῦρος καὶ δεξιὰ Κάπρος ποὺ

βαδίζουν πρὸς τὰ μέσα ἀνάμεσα τους πουλὶ ποῦ κατεβαίνει πετώντας πρὸς τὰ δεξιά 1“, B: ζώνη

μὲ διπλὴ θηλειὰ καὶ δύο ὁμόκεντρους κύκλους σὲ κάθε θηλειά. Στὸ κάτω μέρος ζώνη μὲ ἕλικες

καὶ δικτυωτά καὶ στὴ βάση ζώνη ἑλίκων μὲ δικτυωτά.

10 4(96) Ἀ μ φ ὁ p ἑ α ς 1 3 4 0, ὕψ. 0.34 μ. (εὶκ. 93).

Λαιμὸς κυλινδρικός, σῶμα ἀπιόσχημο. Στὸ λαιμὸ ἀπὸ μία μετόπη μὲ ὄρθιες σιγμοειδεϊς ἕλικες

μὲ δικτυωτά. Ἀπὸ τὴν πλατιὰ ζώνῃ τῆς κοιλιᾶς σώζεται τὸ πίσω τμῆμα γυναικείας προτομῆς

πρὸς τά δεξιά μὲ δικτυωτὰ ἔνδυμα. Ἴσως νὰ ὑπῆρχαν δύο ἀντιθετικὲς προτομὲς, ὅπως συμπλήρω-

σε τὴν παράσταση ὁ Γ. Πολυκανδριώτης. Τὴν ὑπόλοιπη ζώνη τῆς κοιλιᾶς καταλαμβάνουν μορφὲς

ζώων σὲ παρατακτικὴ διάταξη: λιοντάρι, κάπρος, ταῦρος, ὅλα πρὸς τὰ δεξιά. Στὴ βάση γλωσσωτὰ.

Η ἔνταξη τῶν ἀγγείων αὐτῶν σὲ μία ἀπὸ τὶς ὁμάδες ποὺ προηγήθηκαν δὲν φαίνεται δυνατὴ

Οὔτε ἔχουν κοινὰ χαρακτηριστικά, γιὰ νὰ ἀποτελέσουν ἰδιαίτερη ὁμάδα. Γιὰ τὸ λόγο αύτὸ ἡ

ἐξέταση ποὺ ἀκολουθεῖ περιορίζεται σὲ γενικὲς συσχετίσεις, ποὺ ὁδηγοῦν στὸ εὐρύτερο περι-

βάλλον ἑνὸς ἐργαστηρίου ἢ ὑποδηλώνουν κοινὲς ἀναζητήσεις.

Στὰ πρῶτα ἀγγεῖα (87 - 89) ὁρισμένες ἐνδείξεις μᾶς κατευθύνουν πρὸς τὸν ζωγράφο τῶν σει-

ρἡνων. Καὶ στὰ τρία ὁ συνδυασμὸς τῶν ἑλίκων μὲ φύλλα ἀποφεύγεται καὶ περιορίζεται στὰ

δικτυωτά. Τὸ σχέδιο στὴν ὑδρία (87) χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ἴδιας ποιότητας λεπτὴ γραμμὴ

καὶ στὰ παραπληρωματικὰ θέματα ἐκδηλώνεται προτίμηση γιὰ τοὺς μαιανδρικοὺς σταυροὺς

καὶ τὶς δρΘιες σιγμοειδεϊς ἕλικες μὲ κύκλους. Η ὑδρία (88) ἔχει πάλι ὡοειδὲς σχῆμα μὲ λαιμὸ

ποὺ στενεύει στὴ βάση. Η ὑδρία (89) ἔχει στὴ βάση γλωσσωτὰ καὶ ἐπάνω ζώνη σιγμοειδῶν

ὲλίκων, ὅπως ὁ ἀμφορἑας (61), καὶ στὸ χεῖλος μεγάλες τελεῖες, ὅπως τὰ περισσότερα ἔργα τοῦ

ζωγράφου τῶν σειρήνων. Τὸ μεγάλο ὕψος τῆς Κύριας ζώνης μὲ τὶς ζωικὲς παραστάσεις, ποῦ

ἐπεκτείνεται στὸν ὦμο, μαρτυρεῖ παρόμοια ἀντίληψη τῆς λειτουργικῆς συνάφειας σχήματος

καὶ διακόσμησης.

Στὴν ὑδρία (90) ἡ σύνθεση τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων μὲ τὴν ἀνθρώπινη προτομὴ ἀνάμεσα,

ποὺ ἀντικαθιστᾶ τὸ μεγάλο άνθεμωτὸ Κόσμημα, θυμίζει τὴν ἀντίστοιχη παράσταση στὴν

ὑδρία (52) τοῦ ζωγράφου του στικτοῦ πάνθηρα. Η σύνδεση τῶν σπειρῶν μὲ τὶς τέλειες στὴ

ζώνη τοῦ κάτω μέρους γίνεται κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, ὅπως στὴν ὑδρία (51). Καὶ ἐδῶ παρατηρεῖ-

,ται ἡ μετατροπὴ τῶν ἐσωτερικῶν σπειρῶν σὲ κῦκλους, ὅπως στὶς ὑδρίες (51 - 52). Ὅπως στὴν

ὑδρία (54), ἡ χαίτη τῶν ἀλόγων τῆς ὑδρίας (90) δηλώνεται μὲ παράλληλες γραμμὲς στὴν ἐπι-

φάνεια τοῦ ἀγγείου καὶ ὄχι μὲ πρόσθετο ἐρυΘρὸ στὸ λαιμό, ποὺ εἶναι ὁ πιὸ συνηθισμένος

τρόπος.

Μὲ τὴν ὁμάδα τοῦ στικτοῦ πάνθηρα συγγενεύει καὶ ὁ ἀμφορέας (92) καθὼς στὴ ζώνη τοῦ

ὤμου εἰκονίζονται ζωικὲς μορφὲς, ὅπως στὶς ὑδρίες (52 - 54), ἐνῶ ἡ σειρὰ τῶν λυρόσχημων

ἑλίκων στὴν κύρια ζώνη τῆς Β ὄψης συνδέεται μὲ τὴν ὁμάδα τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων. Τἑλος,

οί κάθετες ζῶνες μὲ σπεῖρες ώς πλαίσιο στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ μαρτυροῦν μιὰ τάση γιὰ τὴν
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ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴν κοινοτυπία, ὅπως στὴν ὑδρία (50). Ο ἀμφορέας (91) ξεχωρίζει ἀπὸ τὴ

σειρά, χωρὶς παράλληλα, μὲ τὴ φανταχτερὴ διακόσμηση καὶ τὴ δραματικὴ σύνθεση τῶν λιον-

ταριῶν, ποῦ περικυκλώνουν τὸν αἴγαγρο. Η ἀσυνήθιστα πλατιὰ γραμμὴ στὴ διακόσμηση, ἡ

ὁρμητική κίνηση τῶν ζώων, ἡ τολμηρότητα στὶς στάσεις καὶ τὴ διάταξη τῶν μορφῶν σὲ δια-

φορετικὰ ἐπίπεδα (τὸ σῶμα τοῦ λιονταριοῦ μὲ τὸ ἀνεστραμμένο κεφάλι βρίσκεται ἀνάμεσα

στὰ πόδια του αἰγάγρου) δείχνουν ἰδιοσυγκρασία ποὺ ζητᾶ νὰ ξεπεράσει τὰ παραδοσιακὰ

σχήματα. .

Η διακόσμηση τῆς ὑδρίας (93) — στὸ λαιμὸ σειρὰ ἑλίκων μὲ γωνία στὴ συνδετικὴ γραμμὴ

καὶ στὴ Β ὄψη τῆς κοιλιᾶς σειρὰ λυρόσχημων - μᾶς ξαναφέρνει πίσω στὴν ὑδρία (42) τῆς

ὁμάδας τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων. Η διαίρεση τῆς κύριας ζώνης στὴν ὄψη Α σὲ δύο μετόπες,

ἡ ὁποῖα διαδίδεται στὴν ἑπόμενη περίοδο, μπορεῖ νὰ Θεωρηθεῖ ὡς νεωτερισμὸς, ποὺ Θυμίζει

τὴν πρώιμη δοκιμὴ στὸν ἀμφορέα Βο 18. Ἀλλὰ ἡ ζώνη τοῦ δικτυωτοῦ μαιάνδρου, ποὺ ὲμφα-

νίζεται μόνο στὶς ὁμάδες Βο 18 - 21 καὶ τοῦ πλοχμοῦ, δείχνει περισσότερη σχέση μὲ ἀγγεῖα

τῆς παλιότερης φάσης. Στὴν ὑδρία (94) ἡ ἀπόδοση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς μὲ σκιαγραφία

χωρὶς χάραξη ὁδηγεῖ στὴν τεχνοτροπία τοῦ ζωγράφου τῶν σφιγγῶν. Τέλος ὁ ἀμφορἐας (96)

μὲ τὴν παρἀθεση στὴν κύρια ζώνη τῶν δύο γυναικείων προτομῶν σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη ἐπα-

ναλαμβάνει τὴ σύνθεση τῆς ὡραίας ὑδρίας (66). Τὸ πυκνὸ δικτυωτὰ στὸ ἔνδυμα θυμίζει τὴν

ὑδρία (14) τῆς ὁμάδας Βο 18-21.

Γ. ΣΧΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΟ ΣΥΣΤΗΜΑ

Μὲ τὰ πρῶτα κιόλας ἔργα του τὸ νἐο αὐτὸ κυκλαδικὸ ἐργαστήρια προσπάθησε νὰ ἐνταχθεῖ

στὸ χῶρο τοῦ ώριμου ἀνατολίζοντα ρυθμοῦ ὑπερπηδῶντας τὰ πρώιμα στάδια, ποὺ εἶχαν δια-

νὺσει τόσο ἡ ναξιακὴ κεραμεική, ὅσο καὶ τὰ ἀγγεῖα τοῦ νησιωτικοῦ γραμμικοῦ ρυθμοῦ.

Στὸ μηλιακὁ ἐργαστήρια, ὅπως ἔχει παρατηρηθεῖ καὶ γιὰ τὸ κυκλαδικὸ ἐργαστήρια τῶν

γραμμικῶν νησιωτικῶν, συνυπάρχουν σχήματα μὲ διαφορετικὴ ὀργανικὴ σύλληψη, βαρύτερα

καὶ ἐλαφρότερα 169 μὲ ἀποτέλεσμα νὰ μὴν εἶναι εὔκολο νὰ διαπιστώσει κανεὶς μία ἑνιαία καὶ

μονόγραμμη μορφολογικὴ ἐξελιξη. Εἰδικὰ γιὰ τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ἔχει ἐπισημανθεῖ ὅτι σὲ

ὅλο τὸ διάστημα τῆς παραγωγῆς δὲν παρουσιάζουν ἐξελίξη οὔτε στὸ σχῆμα οὔτε στὴ δια-

Κόσμηση 17°.

Στὰ ἀγγεῖα τῆς κατηγορίας Ad, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ξεκινοῦν τὰ μηλιακά, ἀμφορεῖς καὶ ὑδρίες,

παρατηροῦνται δύο βασικοὶ μορφολογικοὶ τύποι: ἔνας τύπος, στὸν ὁποῖο τὸ περίγραμμα δια-

γράφεται μὲ ἀνοικτὴ καμπύλη, ὥστε τὸ σῶμα νἀ παίρνει ώοειδὴ μορφὴ (π.χ. Ad 1 καὶ 2) καὶ

ἔνας δεύτερος μὲ πιὸ ἔντονη διάρθρωση καὶ μὲ τάση, καθώς ἀναπτύσσεται ἡ ὁριζόντια διά-

μετρος, νὰ ἀποκτήσει τὸ σῶμα μορφὴ σχεδὸν σφαιρικὴ (π.χ. Ad 3 καὶ 11)171. Στὰ Μηλιακᾶ

ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης ἐκδηλώνεται μιὰ ταλάντευση ἀνάμεσα σὲ δύο ἀκραῖες τάσεις: ἔπι-

μήκυνση τοῦ σώματος καὶ τοῦ λαιμοῦ μὲ τονισμὸ τοῦ κάθετου ἄξονα ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος (ὁμάδα

Ι καὶ III) καὶ ἀπὸ τὸ ἄλλο συγκεντρώσῃ, ὥστε τὸ σῶμα νὰ πλησιάζει τὸ σφαιρικὸ σχῆμα -

Be 20, ὁμάδα IV, ἀγγεῖα (40, 45). Τὴν ἴδια ταλάντευση παρατηροῦμε καὶ στὴ διαμόρφωση

τοῦ ὤμου- ἄλλοτε γίνεται μὲ ἔντονη διαγραφή, ποῦ ἔρχεται σὲ ἀντίθεση μὲ τὴ στενὴ βάση

(ὁμάδα DI” καὶ ἄλλοτε πέφτει χαμηλὰ καὶ σβήνει στὴν ὁμαλὴ μετάβαση πρὸς τὴν κοιλιὰ

(ὁμάδα IV καὶ V). Οἱ δύο αὐτὲς τάσεις συγχωνεύονται σὲ μιὰ ὀργανικὴ ἑνότητα μὲ στερεότερη

κατασκευὴ (ὁμάδα VI), στὴν ὁποία ἰσορροποῦν ἡ διαφοροποίηση τῶν μερῶν καὶ ἡ συγκέν-

τρωση σὲ ἕνα σωματικὸ πυρήνα, ποὺ βρίσκεται στὸ μέσα τοῦ ὕψους 173.
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Στὴ δεύτερη φάση τὸ τελευταῖο αὐτὸ — ὥριμα —- σχῆμα μὲ τὴν ἔντονη διάρθρωση λαιμοῦ

καὶ ὤμου παρουσιάζεται στὴν τυπική του μορφὴ τομάτες ΙΗ (63 ~ 64) καὶ Ι (57)— καὶ

μὲ σχῆμα ποὺ πλησιάζει τὸ σφαιρικὸ στὶς ἴδιες πάλι ὁμάδες (52, 66), πρβ. γιὰ τὴν πρώτη

περίπτωση τοὺς ἀμφορεῖς (91 - 92), γιὰ τὴ δεύτερη, τὶς ὑδρίες (87) καὶ (89). Παραλλαγὴ μὲ πιὸ

συμπιεσμένο σῶμα καὶ τονισμὸ τοῦ ὁριζόντιου ἄξονα, ποὺ ἔρχεται σὲ ἀντίθεση μὲ τὸν ψηλὸ

λαιμό, συνηθίζεται στὴν ὁμάδα Ι (50 - 51, 53, 55). Τὸ ὡοειδὲς σχῆμα μὲ τὸν χαμηλὸ ὦμο κατὰ

τὸν τρόπο τῆς ὁμάδας V στὴν προηγούμενη φάση, ἀλλὰ μὲ πιὸ σφικτὸ περίγραμμα συνεχίζουν

οί ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας Π καὶ σὲ νεώτερη βαθμίδα, μὲ ἐλαφρότερη σωματικὴ ύπὁσταση, γιατὶ

αὐξάνει σὲ ἀναλογία τὸ ὕψος τοῦ λαιμοῦ, οἱ ὑδρίες τῆς ὁμάδας IV καὶ οϊ ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας

VII, καθὼς καὶ ἡ ὑδρία (88)174. Μιὰ ἄλλη παραλλαγὴ τοῦ σφαιρικοῦ σχήματος, ἀλλὰ σὲ μεγάλα

σχετικᾷ ἀγγεῖα, δίνεται μὲ τοὺς ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας VI, στοὺς ὁποίους 6 λαιμὸς χάνει σὲ ὕψος,

ὥστε νὰ τονιστεῖ ὁ ὁριζόντιος ἄξονας᾿ τὸ περίγραμμα ὄμως παραμένει χαλαρὁ- γίνεται φανερὴ

μιὰ δυσανάλογη σχέση λαιμοῦ καὶ σώματος ποὺ δὲν φθάνει σὲ ἁρμονικὴ σύνθεση. Η τάση

αὐτὴ παρατηρεῖται πιὸ ἐκδήλη στὴν ὁμάδα V, ἀλλὰ σὲ αὐτὴν 6 λαιμὸς συνδέεται ὀργανικὰ

μὲ τὸ ἐλαστικὸ περίγραμμα τοῦ σώματος καὶ ἔτσι τὸ σχῆμα ἀποκτᾶ συγκεντρώσῃ καὶ ἑνότητα.

Ἄν ἀποβλέψουμε στὴ διάταξη τῶν παραστάσεων ἢ τῆς διακοσμήσης ἐπάνω στὴν ἐπιφάνεια

τοῦ ἀγγείου κατὰ τὴν πρώιμη φάση, οί διακοσμητικὲς ζῶνες, ποὺ ἀλληλοδιαδἐχονται ἡ μιὰ

τὴν ἄλλη σὲ ὕψος, σὲ ὀργανικὴ σχέση μὲ τὸ σχῆμα τοῦ ἀγγείου, ὁδηγοῦν τὸ βλέμμα στὴν Κύ-

ρια παράσταση, ἡ ὁποῖα, ὅπως καὶ στὰ ἄλλα σύγχρονα κυκλαδικὰ ἐργαστήρια (ἀγγεῖα τοῦ

γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ, ναξιακά Bc), βρίσκεται πιὸ συχνὰ στὸ ἐπάνω μέρος τοῦ ἀγ-

γείου, στὸν ὦμο καὶ στὸ λαιμὸ (ὁμάδα Ι καὶ IV, Bc 19, 21). Στὴν πρώτη αὐτὴ φάση, στὸ μεγαλύ-

τερο ποσοστὁ, τὸ ἐπάνω μέρος τοῦ ἀγγείου εἶναι αὐτὸ ποὺ προορίζεται γιὰ τὴν κύρια διακ6-

σμηση. Ὅταν ὑπάρχουν δύο παραστάσεις σὲ ἕνα ἀγγετο, ἡ παράσταση μὲ τὸ σημαντικότερο

θέμα βρίσκεται στὸ λαιμό, π.χ. ἀμφορεῖς Be 19 καὶ (27). Ὡστόσο παράλληλα ἐκδηλώνεται καὶ

ἡ νεωτεριστικὴ ἀντίληψη, ἡ κύρια δηλαδὴ παράσταση νὰ τοποθετεῖται στὴ ζώνη τῆς κοι-

λιᾶς, ὅπου βρίσκεται καὶ ἡ μεγαλύτερη διάμετρος τοῦ ὰγγείου. Η διάταξη αὐτὴ ἔπειτα ἀπὸ

μερικὲς πρώιμες δοκιμὲς — ὁμάδα III, ἀμφορέας (3), Βο 18 καὶ 20 — ἐπικρατεῖ στὴ νεώτερη

ὁμάδα VI καὶ γίνεται κανονικὴ γιὰ τὴν ἑπόμενη φάση. Μιὰ διάμεση λύση εἶναι ἡ κατάργηση

τῆς ξεχωριστῆς διακοσμητικῆς ζώνης τοῦ ὤμου καὶ ἡ ἐπέκταση ἀπὸ τὸν ὦμο στὴν κοιλιὰ

μιᾶς ἑνιαίας ἐπιφάνειας ποὺ γίνεται φορέας παραστάσεων μὲ περισσότερο μνημειακὸ χαρα-

κτήρα (ὁμάδα V).

Στὴν ὥριμη φάση ἡ σύνθεση μεταφέρει ὁριστικὰ τὸ βάρος τῆς διακόσμησης στὴν κοιλιὰ

κρατῶντας τὸ λαιμὸ γιὰ τὸ ἰδιαίτερα διακοσμητικὸ θέμα τῆς γυναικείας προτομῆς ἢ σπανιό-

τερα ὁλόκληρης τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς (63, 87) ἢ ἀνθρωπόμορφης (σφίγγας), ὅπως στὰ

ἀγγεῖα (61, 65, 92). Σὲ μιὰ περίπτωση ἐμφανίζεται καὶ τὸ παλιὸ θέμα τοῦ ἀλόγου (91), ἀλλὰ σὲ

καθαρἄ προχωρημἑνη ἀνατολίζουσα τεχνοτροπἱα. Ἐκτὸς ἀπὸ λίγα παραδείγματα, στὰ ὁποῖα

ἡ κύρια παράσταση βρίσκεται στὸν ὦμο - ἀγγεῖα (59 - 60) τῆς ὁμάδας II, (84) τῆς ὁμάδας VII

καὶ (70) τῆς ὁμάδας IV — ἡ κύρια διακοσμητικὴ ζώνη βρίσκεται στὴν κοιλιὰ τοῦ ἀγγείου καὶ

μάλιστα συχνὰ χαμηλότερα ἀπὸ ὅσο στὴν προχωρημένη ὁμάδα VI τῆς πρώιμης φάσης. Στὴ

ζώνη τῆς κοιλιᾶς ἀρχίζουν νὰ συνηθίζονται παραστάσεις σὲ μετὁπες, μονὲς (ὁμάδα Ι) ἢ μερι-

κὲς φορὲς περισσότερες μὲ ἀντιθετικὴ διάταξη τῶν μορφῶν — ἀγγεῖα (63, 64, 93) -, ποὺ στὴν

προηγούμενη φάση μετὰ τὸν ἀμφορέα Βο 18 δὲν εἶχαν ἀλλοῦ ἐμφανιστεῖ. παράλληλα Κάνουν

τὴν ἐμφάνισή τους καὶ συνεχεῖς ζῶνες, ποὺ περιβάλλουν ὅλη τὴν περιφέρεια τοῦ ἀγγείου, ὅπως

παλιότερα στὸν ἀμφορέα (3), συνήθως μὲ σειρὲς ζώων, πουλιὰ καὶ σφίγγες - ἀμφορεῖς ὁμά-
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δων V καὶ VI, ἐπίσης ὑδρία (87). Μερικὲς φορὲς οἱ σειρὲς τῶν ζώων, στὶς ὁποῖες ἐγκαταλεί-

πεται ἡ ἀντιθετικὴ διάταξη, περιορίζονται στὴ μία ὄψη μόνο του ἀγγείου (87, 94).

Τὰ θέματα ποῦ χρησιμοποιοῦνται εἶναι rd ἑξῆς

Ζῶ α. 1) Ἄλογα ἀντιθετικὰ στὴν κοιλιὰ καὶ σὲ μετόπες πάλι στὴν κοιλιὰ ἢ στὸν ὦμο,

καὶ σὲ μία μόνο περίπτωση στὸ λαιμό. 2) Ἅρματα εἰκονίζονται σὲ δύο ἀγγεῖα τῆς πρώιμης

φάσης τὴ μία φορὰ ,στὴν κοιλιὰ τοῦ ἀμφορέα (15) καὶ τὴν ἄλλη στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (2-7).

3) Λιοντάρια στὸν ὦμο ἢ στὴν κοιλιὰ σὲ μετόπες καὶ σὲ δύο περιπτώσεις μὲ ἀντιθετικὴ διά-

ταξη, στὴ μία ἀπὸ τὶς ὁποῖες rd θηρία εἶναι τοποθετημένα πάλι σὲ μετόπες. 4) Ζῷα στὴν κοι-

λιὰ καὶ μερικὲς φορὲς στὸν ὦμο στὴ σειρὰ ἢ σὲ συνθέσεις δύο ἢ τριῶν ζώων ποὺ βαδίζουν,

ὁρμοῦν ἢ στέκονται, συνήθως βόσκοντας σὲ ἀντιθετικὴ διάταξή σὲ αὐτὲς τὶς συνθέσεις μεγάλη

συχνότητα ἔχει τὸ λιοντάρι καὶ ἀκολουθοῦν οἱ Κάπροι καὶ rd βοοειδή. Ἐπίσης Κάνουν τὴν

ἐμφάνισή τους ζῶα τυπικὰ γιὰ τὸ ροδιακὸ θεματολόγιο, ὅπως τὰ ὑδρόβια πουλιὰ καὶ οἱ αἷ-

γαγροι. 5) Πουλιά ὑδρόβια σὲ σειρὲς καὶ σπανιότερα σὲ μετόπες.

Φ α ν τ α σ τ ι κ d 6 ν τ α. 1) Σφίγγες σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη - σὲ δύο μετόπες στὴν κοι-

λιὰ (63,93) ἢ σὲ μία ζώνη στὴν κοιλιὰ (14) καὶ στὸν ὦμο (70) —, στὴ σειρὰ (71) καὶ τέλος

ἀπὸ μία μόνη σφίγγα συνήθως σὲ μετόπη στὸ λαιμὸ (34, 47, 48, 49, 61, 65, 92) καὶ λιγότε-

ρες φορὲς στὸν ὦμο (53, 69) ἢ στὴν κοιλιὰ (56). Μόνη της σφίγγα ἀλλὰ ἐλεύθερη στὸ πεδίο

Κάτω ἀπὸ τὴ μία λαβὴ στὸν ἀμφορέα (61). 2) Γρῦπες σὲ δύο ἀγγεῖα τῆς πρώτης φάσης: στὴν

ὑδρία (24) δύο γρῦπες ἀντιθετικοὶ στὸν ὦμο καὶ στὸν ἀμφορέα (49)"ενας γρῦπας στὸ λαιμό.

3) Φτερωτὰ ἄλογα ἐμφανίζονται σὲ πέντε ἀγγεῖα, τέσσερα τῆς πρώτης φάσης καὶ ἕνατῆς

δεύτερης ἀπὸ αὐτὰ στὰ δύο —- Be 20 (21) καὶ (48) —- εἰκονίζονται σὲ μετόπες στὸ λαιμό στὰ

ἄλλα τρία- Bc 21 (13), (35) καὶ (51)— σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη στὸν ὦμο (13) ἢ στὴν κοιλιὰ

(35, 51). 4) παραστάσεις σειρήνων ἔχουμε στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (17) καὶ τοῦ ἀμφορέα (59),

ὅπου δύο ἀντιθετικὲς σειρῆνες χειρονομοῦν ζωηρά.

Ἀ ν ὁ ρ ὠ π ι ν ε ς μ ὁ ρ φ é ς. 1) Προτομὲς γυναικεῖες πάντα στὸ λαιμὸ πρὸς rd δεξιὰ στραμ-

μὲνες᾿ σὲ τέσσερεις περιπτώσεις (16,45, 76, 88) οἱ προτομὲς εἶναι ἀνδρικὲς. Ἐπίσης σὲ τέσσερα

ἀγγεῖα (25, 38, 66, 96) ὑπάρχουν δύο ἀντιθετικὲς γυναικεῖες προτομὲς καὶ στὴν ὑδρία Bc 20

(12) δύο προτομὲς στὴ σειρά. Σὲ δύο ἄλλα ἀγγεῖα (52, 58) ὑπάρχει γυναικεία προτομὴ σὲ σύν-

θεση μὲ ἀντιθετικὰ ἄλογα, ὅπως στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα, καὶ στὸ ἀγγεῖο (90)

ἀνδρική. 2) Ἱππεῖς εἰκονίζονται στὴν κοιλιὰ τριῶν ἀμφορέων τῆς πρώιμης φάσης (3, 29 -30).

3) Td παραδείγματα παραστάσεων μὲ ὁλόσωμες ἀνθρώπινες μορφὲς εἶναι λῖγά τὶς περισσὸ-

τερες φορὲς βρίσκονται στὸ λαιμὸ τοῦ ἀγγείου καὶ ἔχουν μυθολογικὸ χαρακτήρα, ὅπως ἡ

Πότνια θηρῶν στὸν ἀμφορέα Be 19 (11), ἡ φτερωτὴ μορφὴ στὸν ἀμφορέα (63) καὶ πιθανότατα

ἡ μορφὴ μὲ σκῆπτρο στὴν ὑδρία (87). Μυθολογικὴ σκηνὴ μὲ δύο πρόσωπα εἰκονίζεται στὴ

Β ὄψη τοῦ λαιμοῦ τοῦ ἀμφορέα Bc 19 (1 1). Ἀπὸ rig ὑπόλοιπες περιπτώσεις στὶς δύο εἰκονί-

ζεται ἡ ἀνθρώπινη μορφὴ ἀνάμεσα σὲ ἀντιθετικᾷ ἄλογα (31, 94) καὶ στὴν τρίτη παριστάνεται

ζεῦγος σὲ ἀρμα (27). Ἐπίσης στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (18) ὑπάρχει παράσταση ὁπλίτη-πρὸς rd

ἀριστερὰ στραμμὲνου.
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4. Τὰ θέματα

Ζ ὢ α

Ἀλογα

Τὰ ἄλογα, ποῦ -εἰκονίζονται στὰ τρία πρῶτα ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ι τῆς πρώτης φάσης (Ι, 4,

5), συνεχίζουν τὸν ύπογεωμετρικὸ τύπο τῶν ἀλόγων ποὺ συναν τοῦμε στὰ ἀγγεῖα Αἂ σχεδια-

σμἔνα ἀκόμα μὲ σκιαγραφία ἐπαναλαμβάνουν τὰ βασικὰ στοιχεῖα τῶν προτύπων, ποὺ εἶχαν

διαμορφωθεῖ βέβαια στὰ νεώτερα παραδείγματα. Ἔτσι τὸ κεφάλι ἔχει κανονικότερες ἀναλογίες

μήκους καὶ πλάτους, ὅπως περίπου στὰ ἄλογα τῆς ὑδρίας Ad 11 175 (στὰ πρωιμότερα ἀγγεῖα ἡ

ἀπόληξη τοῦ ρύγχους ἐλάχιστα διαφέρει ἀπὸ ράμφος). Η χαίτη ἀποδίδεται ἀκόμα μὲ ἁπλὴ

λοξὴ διαγραμμίση τῆς ἐπιφάνειας ἀνάμεσα στὸ περίγραμμα τοῦ λαιμοῦ καὶ σὲ μιὰ παράλληλη

πρὸς αὐτὸ γραμμή, ἀλλὰ ἡ γραμμὴ αὐτὴ τῆς χαίτης μοιάζει νὰ διασπᾶται σὲ μικρότερα τόξα.

Τὸ σῶμα ἔχει φυσικότερες ἀναλογίες καὶ τὸ ὀπίσθιο μέρος τοῦ ζῴου βρίσκεται περίπου στὸ

ἴδιο ὕψος μὲ τὸ ἐμπρόσθιο᾿ ἡ μορφὴ ἔχει ἀποκτήσει στερεότερη κατασκευὴ. Ο ὑπερβολικὰ

μεγάλος διασκελισμός, χαρακτηριστικὸς γιὰ τὴν ὁμάδα Ad 176, περιορίζεται ἀρκετὰ ἡ οὐρὰ

δὲν ξεκινἄ κάθετα λοξὰ πρὸς τὰ ἐπάνω, γιὰ νὰ πέσει σχηματίζοντας ἕνα κλειστό τόξα, ἀλλὰ

κατεβαίνει μὲ ἀνοικτὴ καμπύλη. Ο τύπος γενικὰ ξαναγυρίζει σὲ παλιότερα ὑστερογεωμετρικὰ

σχήματα. Στὸν ἴδιο τύπο ἔχει παρασταθεῖ καὶ τὸ φτερωτὸ ἄλογο στὸ λαιμὸ τῆς ὑδρίας Βσ 20,

μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι τὸ κεφάλι ἀποδίδεται σὲ περιγραφἡ. Η χαίτη δμως, κοντὴ μὲ δρΘιες γραμ᾿

μὲς, ἀκολουθεῖ τὴν τυπικὴ γιὰ τὰ κυκλαδικὰ ἀγγεῖα Ac καὶ Ad ἀπόδοση.

Διαφορετικὰ πρότυπα ἀκολουθοῦν τὰ δύο κεφάλια ἀντιθετικῶν ἀλόγων, ποὺ σώζονται σὲ

ἕνα τμῆμα ἀπὸ τὴν Κύρια ὄψη τῆς ὑδρίας (31) καὶ στὴν ὑδρία (35). Ζωγραφισμένα μὲ σκιαγρα-

φία ἀποτελοῦν νεώτερη ἐξελικτικὴ βαθμίδα τοῦ τύπου, ὅπως διαμορφώνεται στὸ ά τέταρτο

τοῦ Ἰου αἰ. στὴν πρωτοκορινθιακὴ κεραμεικὴ 177. Τὸ κεφάλι ἔχει γίνει πλατύτερα, ἡ Κάτω σια-

γόνα ἀρχίζει νὰ ἀποκτᾶ ὅγκο, στὸ μέτωπο σχηματίζεται καμπύλη προεξοχὴ. Ἀνάλογος τύ-

πος παρουσιάζεται στὰ πρωτοαττικὰ μὲ τὴ λουτροφόρο to?) ζωγράφου τοῦ Ἀναλάτου στὸ A06-

Bpo καὶ σὲ νεώτερη βαθμίδα στὸ κάλυμμα τοῦ Κεραμεικοῦ ἀπὸ τὴν Opferrinne β178.

Ὅταν οί ἀγγειογράφοι τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἐπιζητοῦν νὰ ἀπομακρυνθοῦν ἀπὸ τὴν ὑπο-

γεωμετρικὴ κληρονομιά, δὲν στρέφονται πρὸς τὶς μορφὲς τῶν ἄλλων κυκλαδικῶν ἐργαστη-

ρίων, ἀλλὰ υἱοθετοῦν τὸν κρητικὸ τύπο, ὅπως διαμορφώνεται στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 7ου αἱ. μὲ

τὰ ψηλὰ πόδια, τὸ ἐλαφρὸ καὶ εὐλύγιστο σῶμα καὶ τὸ καμπυλωμένο περίγραμμα τοῦ λαιμοῦ 179.

Σὲ σύγκριση μὲ τὰ παλιότερα ναξιακὰ τῆς ὁμάδας Ba, ἀλλὰ καὶ τὰ ἀγγεῖα του γραμμικοῦ νη-

σιωτικοῦ ρυθμοῦ, τὰ ἄλογα τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἔχουν περισσότερη πλαστικότητα καὶ στα-

θερότερη ἐπαφὴ μὲ τὸ ἔδαφος. Ο κρητικὸς. τύπος εἰσάγεται περισσότερο πιστὰ στὴν ὁμάδα

ΠΙ τῆς πρώτης φάσης, παρουσιάζεται μὲ πιὸ ἔντονη (κυκλαδικὴ) Κίνηση στὴν ὁμάδα Βο 18 -

21 καὶ καθιερώνεται μὲ τοῦς μεγάλους ἀμφορεῖς 180. Μὲ τὸν καιρό, ἴσως ἐξαιτίας τῶν περιορι-

σμῶν τοὺς ὁποίους ἐπιβάλλουν οί ἀνάγκες νὰ ὀργανωθεἴ ἡ παράσταση στὸ πλαίσιο τῆς ἐπι-

φάνειας ποῦ πρόκειται νὰ τὴ δεχθεῖ, σημειώνεται μιὰ μεταβολή στὶς ἀναλογίες καὶ τὸ ὕψος

τῶν ποδιῶν γίνεται χαμηλότερα σὲ σχέση μὲ τὸ μῆκος του σώματος, ὅπως βλέπουμε στὸν
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ἀμφορέα (37) καὶ στὴν ὑδρία (51). Διαφορετικὸς εἶναι 6 τύπος τῶν ἀλόγων μόνο στὸν ἀμφορέα

(3) - ἡ συμπλήρωση εἶναι σωστὴ στὶς γενικὲς γραμμὲς — καὶ στὴν ὑδρία (35): σῶμα βαρύ,

λαιμὸς κοντὸς καὶ παχύς. Ἀλογα μὲ βαρὺ σῶμα, στὰ ὁποῖα ἀναγνωρίζεται ἀσσυριακῆ ἐπί-

δραση, ἐμφανίζονται στὰ πρωτοκορινθιακὰ ἀπὸ τὸ ά τέταρτα τοῦ Ἰου καὶ στὸ β᾿ τέταρτο στὰ

πρωτοαττικά 181. Ἀλλὰ προϊόντα τῆς συριακῆς καὶ φοινικικῆς μικροτεχνίας κυκλοφοροῦσαν

στὴν Ἑλλάδα τὸν 7o αὶ. καὶ ἦταν δυνατὸ νὰ ἀσκήσουν, χωρὶς μεσολάβηση, ἐπίδραση στὶς

Κυκλάδες.

Τὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων, ὅπως καὶ τῶν ἄλλων ζώων στὶς Κυκλάδες, σχεδιάζονται πάντα σὲ

περιγραφή, ἐκτὸς ἀπὸ λίγες ἐξαιρέσεις 182.

Ἥ ἀπόδοση τῆς χαίτης γίνεται κατὰ δύο τρόπους, ποὺ κατάγονται ἀπὸ τὴν πρωτοαττική τυ-

πολογία καὶ ἔχουν εἰσαχθεῖ καὶ στὴ ναξιακὴ Κεραμεικὴ σειρὰ ἐνάλληλων τόξων ἐπάνω ἀπὸ

τὸ περίγραμμα τοῦ λαιμοῦ ἢ φλογόσχημοι θύσσανοι, ποὺ πέφτουν συμπαγεῖς στὸ λαιμὸ καὶ

ξεχωρίζουν μὲ χαράξεις ἢ πρόσθετο ἐρυθρὸ χρῶμα 133. Κατὰ τὸν πρῶτο τρόπο ἔχει σχεδιασθεῖ

ἡ χαίτη τῶν ἀλόγων στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Βο, στὸ πινάκιο τοῦ Βελλεροφόντη ἀπὸ τὴ Θάσο

καὶ στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα. Γιὰ τὴ διακοσμητικὴ ἀνάπτυξη τῶν τόξων τὸ

πλάτος τοῦ λαιμοῦ περιορίζεται πρὸς τὸ ἐπάνω μέρος, ὥστε παίρνει τριγωνικὸ σχῆμα. Ο δεύ-

τερος τρόπος ἔχει μεγαλύτερη διάδοση καὶ τὸν βρίσκουμε στοῦς μεγάλους ἀμφορεῖς τοῦ Ἐ-

θνικοῦ Μουσείου, στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας VI κλπ. Συνδυασμὸς τῶν δύο τρόπων — δήλωση τῆς

φλογόσχημης χαίτης μὲ τόξα -—, γνωστὸς καὶ ἀπὸ τὰ πρωτοαττικά παραδείγματα 184, παρατη-

ρεῖται στὸν ἀμφορέα Bc 19. Στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα τῶν ἀλόγων στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ

Μουσεῖο ἡ χαίτη ἀποδίδεται ὡς ἑνιαία μάζα μὲ πρόσθετο ἐρυΘρὸ χρῶμα χωρὶς ἄλλες λεπτο-

μέρειες. Ο τρόπος αὐτὸς τῆς ἀπόδοσης παρατηρεῖται στὸν ἀμφορέα (29), καθὼς καὶ στὸν

ἀμφορέα (91) τῆς δεύτερης φάσης. Προδρομικὸ σχῆμα, ὅπου ἡ χαίτη διαγράφεται μόνο μὲ τὸ

περίγραμμα, χωρὶς πρόσθετο χρῶμα, ἐμφανίζεται στὸ κάλυμμα τοῦ Κεραμεικοῦ ἀπὸ τὴν Op-

fcrrinne β 185, καθὼς καὶ στοὺς ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας [Π τῶν καρδιόσχημων κοσμημάτων, ὅσο

βέβαια ἐπιτρέπει νὰ διακρίνουμε ἡ ὄχι καλὴ διατήρηση.

Η δήλωση τῆς χαίτης μὲ τόξα σταματἄ πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αί., οἱ ἄλλοι τρόποι συνε-

χίζονται καὶ στὴ δεύτερη φάση. Στὶς ὑδρίες (51) καὶ (54) τῆς ὁμάδας του στικτοῦ πάνθηρα

ἐμφανίζεται ἕνας ἁπλούστερος τρόπος, ποὺ εἶναι καὶ 6 κανονικὸς στὰ πρωτοκορινΘιακὰ ἀπὸ

τὴν ἀρχὴ του Ἰου αὶ. καὶ ἔχει εἰσαχθεἵ καὶ στὰ ναξιακὰ ἀγγεῖα Ba καὶ Β<:: ἡ χαίτη δηλώνεται

στὴν ἐπιφάνεια τοῦ λαιμοῦ μὲ ἴσιες παράλληλες γραμμές 1“.

Τὸ σχῆμα τοῦ βαδίσματος εἶναι τὸ συνηθισμένα γιὰ τὶς παραστάσεις τῶν ἀλόγων στὴν

ἀγγειογραφία τοῦ ά μισοῦ του Ἰου αὶ. μὲ τὴν όμόρρυθμη κίνηση τῶν σκελῶν τῆς κάθε πλευ-

ρᾶς. Ὡστόσο στὴν ὑδρία (51), ὅπως εἶχε γίνει ἤδη στὸν μεγάλο ἀμφορέα τῶν ἱππέων, 6 ἀγγειο-

γράφος προχωρεῖ στὴν παράσταση τῆς διαγώνιας κίνησης, τὴν ὁποία βλέπουμε νὰ καθιερω-

νεται μὲ τὴν οἰνοχόη Chigi 187. Στὸ βάδισμα τὰ πόδια εἶναι ἀλύγιστα μὲ ἴση κατανομὴ του βά-

ρους. Γενικὰ ἡ ἀγγειογραφία τοῦ Ἰου αί. ἐγκαταλείπει τὶς δοκιμὲς γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ κινητικό-

τητας σὲ στατικὲς μορφές, ποὺ χαρακτηρίζουν τὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς. Μόνο στὸν

ἀμφορέα (29) τὰ δύο ἄλογα ποὺ βαδίζουν προβάλλουν τὸ ἕνα πόδι λυγισμένο, χωρὶς νὰ πατὰ

στὸ ἔδαφος. Ἀνάλογη κῖνηση, ἀλλὰ χωρὶς προβολὴ τοῦ ποδιοῦ ἔχει ἐμφανισθεῖ καὶ σὲ ὑστε-

ρογεωμετρικᾶ χρυσὰ ἐλάσματα τοῦ Διπύλου 188.

Στὸν ἀμφορέα (3) παρουσιάζεται ἡ μοναδικὴ γιὰ τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα παράσταση ἀλόγου

ποὺ καλπάζει. Ο καλπασμὸς ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν κινήσεων, ποὺ εἰσάγονται μὲ τὴν

ἀπελευθέρωση ἀπὸ τὶς παλιότερες αὐστηρὲς δεσμεύσεις στὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς.
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Σὲ ἕνα γεωμετρικὸ κρατήρα ἀπὸ τὴ Μῆλο στὸ Béziers τῆς Γαλλίας ἔχουμε μιὰ καταπληκτικὴ

σὲ κίνηση παράσταση ἅρματος μὲ ἄλογο ποὺ καλπάζει τὸ σχῆμα ὄμως μὲ τὴν εὐθύγραμμη

προβολὴ τῶν ἐμπρόσθιων ποδιῶν ἀκολουθεῖ ἕνα τὺπο, ποὺ εἰκονίζονται νὰ τρέχουν ἄλλα

ζῶα 189. Μὲ περισσότερη φυσικότητα παριστάνεται ὁ καλπασμὸς στὸν Κρατήρα τῶν Ἀθηνῶν

806: τὸ ἄλογο πατεῖ στὰ πίσω πόδια καὶ ἀνασηκώνει τὰ ἐμπρόσθια συμμαζεμένα Κάτω ἀπὸ τὸ

σῶμα ἕτοιμο νὰ ξαναπατήοει στὸ ἔδαφος 190. Στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αί. μὲ τὴν κρητικὴ ὑδρία

ἀπὸ τὸ Καβοῦζι δημιουργεῖται ἕνα σχῆμα μὲ πιὸ ἔντονη τὴ στήριξη στὰ πίσω πόδια ποὺ εἶναι

δρΘια, ἐνῶ τὰ ἐμπρόσθια προβάλλονται λυγισμένα σὲ ὀρθὴ σχεδὸν γωνία m. Τὸ κανονικὸ

σχῆμα τοῦ «ἱπτάμενου καλπασμοῦ» ἐμφανίζεται στὰ μέσα τοῦ αἰῶνα μὲ τὸ ληκῦθιο Macmi1-

1an: τὸ ἄλογο τὸ συνεπαίρνει μιὰ ἑνιαία Κίνηση πρὸς τὰ ἐμπρός- τὰ πίσω πόδια, καθὼς εἶναι

λοξὰ στὸ ἔδαφος, δὲν στηρίζουν τὸ σῶμα καὶ τὰ ἐμπρόσθια τινάζονται μὲ ἀνοικτὴ γωνία 192.

Τὸ σχῆμα τοῦ καλπασμοῦ στὸ μηλιακὸ ἀμφορέα πλησιάζει περισσότερο πρὸς τὴν ὑδρία

ἀπὸ τὸ Καβοῦζι. Σὲ νεώτερη βαΘμίδα, ποὺ βλέπουμε σὲ ἕνα ἀρὺβαλλο στὸν Τάραντα καὶ στὸν

ἀνάγλυφο ἀμφορέα τῆς Θἠρας, τὸ σχῆμα ἐπιβιώνει, ἀλλὰ γίνεται πιὸ στατιιςό, καθὼς τὸ βάρος

μεταφέρεται στὰ πίσω πόδια ποῦ ἀποτελοῦν ἕνα κατακόρυφο ἄξονα 193.

«Στὴν κορυφὴ τοῦ ἀττικοῦ γεωμετρικοῦ θεματολογίου», ὅπως γράφει ὁ Κ. Kiib1er 194, βρἴ

σκεται ἡ παράσταση τοῦ ἀλόγου σὲ διάφορες συνθέσεις, ἀπὸ τὶς ὁποῖες πολὺ κοινὴ εἶναι αὐτὴ

μὲ τὰ ἄλογα σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη (δεμὲνα σὲ τρίποδα ἢ σὲ φάτνη). Στὸν 7o αὶ. τὸ σχῆμα αὐτὸ

ἐξαφανίζεται ἀπὸ τὴν ἀττικῆ ἀγγειογραφία, γνωρίζει ὄμως μεγάλη διάδοση στὴν κυκλαδικιῆ.

Στὴν κατηγορία τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ τὴ σύνθεση ἀποτελοῦν ἄλογα ποὺ βό-

σκουν 1θ5- στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα τὰ ἀντιθετικὰ ἄλογα παριστάνονται ὄρθια καὶ ἀντιμέτωπα,

συνήθως μὲ ἕνα φυτικὸ κόσμημα ἀνάμεσα. Ἀπὸ τὶς 47 παραστάσεις μὲ ἄλογα, ποὺ ὲχουμε

στὶς φάσεις ποὺ ἐξετάζουμε, οἱ 30 ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἄλογα ἀντιΘετικά, σὲ τρεῖς μάλιστα

περιπτώσεις τὴ σύνθεση ἀποτελοῦν φτερωτὰ ἄλογα. Η μεγάλη συχνότητα τῶν παραστάσεων

ἀλόγων στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα πρέπει νὰ ὀφείλεται ὄχι μόνο σὲ λόγους μορφολογικοὺς, ἀλλὰ

καὶ στὴν εὶδικὴ σημασία τοῦ θέματος.

Ἅρματα

Παραστάσεις άρμάτων ὑπάρχουν μόνο σὲ δύο ἀμφορεῖς τῆς πρώτης φάσης (15) καὶ (27)196.

Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις τὰ ἅρματα σύρονται ἀπὸ δύο ἄλογα σύμφωνα μὲ τὴν ὁμηρικὴ

παράδοση, ποὺ ἐπιβιώνει στὴν Ἰωνία ὣς τὸν 6o αὶ.197 Ο ἰωνικὸς τύπος τοῦ δίφρου ἐπικρα-

τεῖ γενικᾷ στὶς Κυκλάδες τὸν 70 αἰ., ὅπως δείχνουν οί παραστάσεις στὰ ναξιακὰ ἀγγεῖα

καὶ στοῦς ἀνάγλυφους πίθους 193. Τέθριππα εἰκονίζονται μόνο στὰ μεγάλα μηλιακὰ ἀγγεῖα

μὲ τὶς μυΘΟλογικὲς σκηνἐς. Τὰ ἅρματα ἔχουν τετράκνημους τροχοὺς καὶ στὸν ἀμφορέα (27)

τριμερὴ «ἐπιδιφριάδα» μὲ τὴν ἄντυγα στὸ ἐμπρόσθιο μέρος ψηλότερα τοῖὸν ἀμφορέα (15)

τὸ μέρος αὐτὸ δὲν σώζεται -, ὅπως καὶ στὸ μηλιακὸ ἀμφορέα μὲ τὸν Ἡρακλῆ. Εἶναι ὁ

τύπος τοῦ ἅρματος τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας 199, ἐνῶ στὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα ἡ κατα-

σκευή μὲ τὸν ἑξάκνημο τροχὸ πλησιάζει στὸν ἰωνικὸ τὺπο. Ὡστόσο τὸ «ζυγόδεσμο» καὶ

στοὺς δύο ἀμφορεῖς (15) καὶ (27) δὲν σχεδιάζεται, ὅπως καὶ στὰ ἰωνικὰ ἅρματα 200. Η ἴδια

παράλειψη παρατηρεῖται καὶ στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα 201, ἐνῶ στὰ ἅρματα τῶν ναξιακῶν

ἀγγείων ἡ δήλωση δὲν παραλείπεται.

Τὰ σώματα τῶν δύο ἀλόγων βρίσκονται σὲ παράλληλη θἐση, ἀλλὰ καὶ στὶς δύο περιπτώ-

σεις τὸ ἐμπρόσθιο μέρος δὲν σώζεται γιὰ νὰ δοῦμε πῶς παριστανόταν ἡ διαδοχὴ τῶν κεφα-
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λιῶν. Τὸ πιθανότερο εἶναι ὅτι rd κεφάλια καὶ τῶν δύο ἀλόγων θὰ εἰκονίζονταν στὴν ἴδια θέση

μὲ ἁπλὴ προβολὴ τοῦ περιγράμματος τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ δευτέρου ἀλόγου, ὅπως στὸ νεώτερο

ἀνάγλυφο ἀμφορέα τῆς Θήρας 202. Στὸ τέθριππο τοῦ ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα προδίνεται σὲ

κάθε κεφάλι ξεχωριστή, ἀλλὰ ὁμοιόμορφα διαβαθμισμένη κίνηση ποῦ διαμορφώνεται σὲ

ριπιδωτὴ διάταξη τῶν κεφαλιῶν 203. Τὸ διακοσμητικὸ αὐτὸ σχῆμα φαίνεται ὅτι ἔχει καὶ ἡ πα-

ράσταση σὲ ἕνα ἀγγεἴο ἀπὸ τὴ Μίλητο, στὸ ὁποῖο διαπιστώνονται ἐπιδράσεις ἀπὸ τὴν κυ-

κλαδικὴ ἀγγειογραφία 204. Περισσότερα ἐλεύθερη εἶναι ἡ διάταξη σὲ ἔνα ὅστρακο ἀνάγλυφου

ἀμφορέα ἀπὸ τὴν Τῆνο μὲ τὰ κεφάλια ξεκομμένα ἀπὸ τὸ κοινὸ περίγραμμα καὶ μὲ ἐναλλαγὴ

στὴν κίνηση, ὥστε νὰ μεταδίνεται ἡ ἐντύπωση βάθους 205. Ἐκπληκτικὴ ὁμοιότητα μὲ αύτὰ

παρουσιάζει τὸ χάλκινο κεφάλι ἀλόγου ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία, ποῦ σωστὰ ἀναγνωρίσΘηκε ὡς κυ-

κλαδικὸ ἔργο 206. Η χρονολόγηση ὄμως νομίζω ὅτι πρέπει νὰ ὑποβιβασθεῖ πρὸς τὰ μέσα τοῦ

αὶὡνα, μετὰ δηλαδὴ ἀπὸ τὸ δούρειο ἵππο στὸν ἀμφορέα τῆς Μυκόνου, ἀκόμα μετὰ καὶ ἀπὸ

τὰ ἄλογα στὸν ἀμφορέα τῆς Βοστώνης 207. ~

Ἀνάλογη μὲ τὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα εἶναι καὶ ἡ διάταξη τῶν κεφαλιῶν τῶν ἀλόγων

στὸν πρωτοαττικὸ ἀμφορέα τοῦ Νέσσου στὴ Ν. Ὑόρκη ωε, Ἀλλὰ στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία

ἤδη ἀπὸ τὴ μετάβαση στὸν ἀνατολίζοντα ρυθμὸ δοκιμάζονται πιὸ ἐλεύθερα σχήματα, μὲ διά

φοροποιημένες, σχεδὸν ἀντιθετικὲς κινήσεις ἳθῢ. Στὴν ἀπελευθέρωση ἀπὸ Κάθε δέσμευση μὲ

ἄνετη Κίνηση στὸ χῶρο φθάνει ἡ παράσταση στὸ κάλυμμα ἀπὸ τὴν Opferrinne β τοῦ Κερα-

μεικοῦ. Η τεχνοτροπία τῆς ἐποχῆς μὲ τὴν ἐναλλαγὴ μαύρου καὶ ἄσπρου δίνει τὴ δυνατότητα

δημιουργίας χρωματικῶν ἐντυπώσεων που ὑπογραμμίζουν τὶς ἀντιθέσεις. Στὴ Μηλιακὴ ἀγγειο-

γραφία ἡ σύνθεση τῶν δύο τάσεων μὲ ποικιλία κινήσεων, ἀλλὰ πιὸ συγκρατημένων, πραγμα-

τὡνεται σὲ νεώτερη ἐξελικτικὴ βαθμίδα στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μου-

σείου μὲ τὸν Ἡρακλῆ 210.

Λιοντάρια

Τὸ ζῶο, ποῦ ἔρχεται δεύτερο μετὰ τὸ ἄλογο σὲ συχνότητα στὶς παραστάσεις τῶν μή

λιακῶν ἀγγείων τῆς πρώιμης φάσης καὶ πρῶτο στὶς παραστάσεις τῆς ὤριμης, εἶναι τὸ λιον-

τάρι, μόνο του ἢ σὲ συνθέσεις μὲ ἄλλα ζῶα. Ὅταν εἰκονίζεται μόνο του, στὶς παλιότερες

παραστάσεις διακοσμεἴ τὸν ὦμο καὶ ἀργότερα μεταφέρεται στὴ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τοῦ ἀγγείου.

Οἱ στάσεις παρουσιάζουν ἀρκετὴ ποικιλία. Τὸ λιοντάρι παριστάνεται α) νὰ περπατᾶ, β) νἀ

κάθεται στὰ πίσω σκελη σχεδὸν ἀκίνητο, γ) νὰ εἶναι ἕτοιμο νὰ πηδήσει ἢ νὰ όρμὴσει, στάσή

πιὸ συνηθισμένη στὶς πρώιμες φάσεις τῶν πρωτοκορινθιακῶν, δ) νὰ ἐπιτίθεται μὲ ἀνασηκω-

μένο τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ ἐμπρόσθια πόδια 211. Σὲ δύο παραδείγματα εἰκονίζονται τὰ λιοντάρια σὲ

σύνθεση ἀντιθετική: στὸ ἕνα, καθισμένα στὰ πίσω σκελη -άμφορέας (92) - καὶ στὸ δεύ-

τερο, τὸ καθένα σὲ ξεχωριστὴ μετόπη μὲ ἀνασηκωμένα τὸ ἕνα ἐμπρόσθιο πόδι — ἀμφο-

Ρέας (64)- ᾿

Στὶς συνθέσεις μὲ ἄλλα ζῶα -— Κάπρους, αὶγάγρους, ἐλάφια καὶ τὶς περισσότερες φορὲς

ταύρους —- ἡ συνηθέστερη στάση του λιονταριοῦ εἶναι νὰ ἑτοιμάζεται γιὰ ἐπίθεση.» Σὲ αὐτὲς τὶς

περιπτώσεις ἡ σύνθεση εἶναι ἀντιθετική. Λιγότερες εἶναι οἱ παραστάσεις, στὶς ὁποῖες τὸ

λιοντάρι καταδιώκει τὰ ζῶα ποὺ φεύγουν (25, 83, 87). Στὸ τελευταῖο στάδιο, στὴ σκηνὴ τῆς

ἐπίθεσης, χωρὶς ὄμως νὰ φθάνει καὶ στὸν σπαραγμὸ τοῦ ζῴου, προχωρεῖ ἡ παράσταση στοὺς

ἀμφορεῖς (3) καὶ (27). Στὸν ἀμφορέα (91) τρία λιοντάρια ὁρμοῦν ἐναντίον ἑνὸς αὶγάγρου,

ποὺ τὸν ἔχουν περιζώσει, καὶ τὸ ἕνα μὲ ἀνεστραμμένο τὸ κεφάλι δαγκώνει τὴν κοιλιὰ τοῦ
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ζώου ποῦ προσπαθεῖ νὰ διαφύγει 212. Τέλος σὲ δύο ἀγγεῖα, (54) καὶ. (70), τἂλιοντάρια εἰκο-

νίζονται σὲ ἁπλῆ ἀντιπαράθεση μὲ τὰ ἄλλα ζῶα.

Ο τύπος τῶν λιονταριῶν εἶναι 6 γνωστὸς ύστεροχιττιτικός, ποὺ διαδόθηκε ἀπὸ τὴν Ἀνα-

τολὴ καὶ ἐπικράτησε σχεδὸν χωρὶς μεταβολή στὴν ἑλληνικὴ ἀγγειογραφία ὣς τὸ τελευταῖο

τέταρτο τοῦ Ἰου αἰ.21.3: κεφάλι περίπου τετράγωνο, στόμα ἀνοικτὸ μὲ τὴ γλῶσσα νὰ κρέμεται

πρὸς τὰ ἔξω, λαιμὸς χωρὶς χαίτη, σῶμα ἀρκετὰ ἐλαστικὸ μὲ προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ἡ ζωικὴ

φύση. Ο γενικὸς αὐτὸς τύπος ἐμφανίζεται συχνὰ μὲ παραλλαγὲς, ποῦ ὀφείλονται σὲ νέα

στοιχεῖα ἀσσυριακῆς προέλευσης ποὺ εἶχαν πολιτογραφηθεῖ στὰ ύστεροχιττιτικἀ πρότυπα,

ἀπὸ τὰ ὁποῖα καὶ γίνονται γνωστὰ στὸν ἑλληνικὸ κόσμο 214. Τὸ σῶμα τοῦ λιονταριοῦ στὰ μη-

λιακἀ ἀγγεῖα ἀποδίδεται σὲ σκιαγραφία, ὅπως στὰ σύγχρονα ἀγγεῖα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτι-

κοῦ ρυθμοῦ, καὶ τὸ κεφάλι σὲ περιγραφή. Ἐξαίρεση ἀποτελεῖ ἡ ὑδρία τῆς πρώιμης φάσης (45),

στὴν ὁποῖα τὸ κεφάλι ἔχει καλυφθεῖ μὲ μαῦρο, καθὼς καὶ τὰ κεφάλια τῶν λιονταριῶν στὸν ἀμ-

φορἐα (27), ὅπου ὄμως τὸ μαῦρο. δὲν καλύπτει ὅλη τὴν ἐπιφάνεια, ἀλλὰ μόνο τμήματα. Παρό-

μοιες παρεκκλίσεις δὲν εἶναι ἄγνωστες καὶ στὰ ναξιακά ἀνατολίζοντα ἀγγεῖα 215. Τὸ σχῆμα

τοῦ κεφαλιοῦ ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴν τετραγωνικὴ διαμόρφωση, ποῦ συναντᾶται στὰ γραμ-

μικὰ νησιωτικὰ καὶ τὰ ναξιακὰ τοῦ β᾿ τετάρτου τοῦ 7ου αϊ. καὶ ποῦ θεωρεῖται χαρακτηριστι-

κὸς κυκλαδικὸς τύπος Ξὶβ. Ἐπίδραση αὐτοῦ τοῦ τύπου δείχνουν τὰ λιοντάρια στὰ ἀγγεῖα τοῦ

ζωγράφου τῶν σειρήνων (59 - 62). Γενικᾶ τὰ σχήματα μὲ τὴ στρογγυλεμένη μορφὴ πλησιά-

ζουν περισσότερο πρὸς τὰ πρωτοκορινΘιακά, χωρὶς νὰ ἔχουν τὴν ἴδια συμπαγὴ ἁπλότητα. Γιὰ

τὴ δήλωση τῶν -ἐσωτερικῶν λεπτομερειῶν συνηθίζεται δεύτερη γραμμὴ στὸ ρύγχος γύρω ἀπὸ

τὸ στόμα καὶ στιγμὲς στὶς γνάθους, ἐνῶ τὶς περισσότερες φορὲς τὸ Κάτω χεῖλος διαγράφει

γωνία. Ἕνα ἄλλο χαρακτηριστικὰ τῶν ἀσσυριακῶν λιονταριῶν, γιὰ νὰ τονιστεῖ ἡ ἄγρια φύση

τοῦ Θηρίου, εἶναι ἡ συρρίκνωση τοῦ ρύγχους ποὺ δηλώνεται μὲ παράλληλες γραμμὲς 217. Τὴ

σημαντικὴ αὐτὴ λεπτομέρεια υἱοθετοῦν καὶ οἱ τεχνίτες τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ἐκτὸς ἀπὸ

δύο. περιπτώσεις, στὰ ἀγγεῖα (37) τῆς ὁμάδας τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων καὶ (55) τοῦ στικτοῦ

πάνθηρα, ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν ἀμιγέστερο χιττιτικὸ τύπο, ὅπως καὶ τὰ πρωτοκορινθιακα.

Στὶς Κυκλάδες τὰ χωρὶς χαίτη λιοντάρια εἶναι ὁ κανονικὸς τύπος γιὰ τὰ ἀγγεῖα τοῦ γραμ-

μικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου, καθὼς καὶ γιὰ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας C, τὰ

ὁποῖα φαίνεται ὅτι μιμοῦνται οἱ Ἀθηναῖοι τεχνίτες στὴ μέση πρωτοαττική περίοδο 218. Χωρὶς

χαίτη εἶναι τὶς περισσότερες φορὲς καὶ τὰ λιοντάρια στὰ ναξιακὰ ἀγγεῖα, ὅπως καὶ στὴν ἀτ-

τικὴ ἀγγειογραφία, στὴν ὁποῖα ἡ χαίτη δηλώνεται μὲ πρόσθετο χρῶμα ἢ μὲ φολιδωτὸ σὲ

ἑνιαία ἐπίπεδη ἐπιφάνεια 219. Στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ἕνα μόνο παράδειγμα λιονταριοῦ χωρὶς χαί-

τη ὑπάρχει, στὸν ἀμφορέα (16) τῆς πρώιμης φάσης. Ἕνα ἀκόμα στοιχεῖα, ποῦ κατάγεται καὶ

αὐτὸ ἀπὸ τὴν ἀσσυριακὴ τυπολόγια καὶ εἰσάγεται ἀπὸ τὴν πρώιμη φάση τῶν ἀγγείων ποῦ

μᾶς ἀπασχολοῦν, εἶναι ἡ δήλωση τῆς χαίτης μὲ μικροὺς θυσάνους σὲ ὅλη τὴν ἐπιφάνεια τοῦ

λαιμοῦ. Θυσσανωτὴ χαίτη συναντοῦμε στὰ ἔργα τῶν ζωγράφων τοῦ πλοχμοὶ (1) καὶ τῶν ἀντι-

θετικῶν ἀλόγων (37, 39), στὴν ὁμάδα Bc (10), καθὼς καὶ στὸ πινάκιο τοῦ Βελλεροφόντη. Πα-

ρόμοια χαίτη ἔχουν τἀ ἐλεφάντινα λιοντάρια ποῦ βρέθηκαν στὴ Θάσο καὶ εἶναι ἔργα ποὺ ἔχουν

εἰσαχθεῖ ἀπὸ τὴ Β. Συρία 220. Χρονολογοῦνται στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ., ἀκριβῶς στὴν ἐπο-

χὴ ποῦ ἐμφανίζεται ὁ τύπος στὴ Μηλιακή ἀγγειογραφία. Παρόμοια ἀντικείμενα, ποῦ θὰ κυ-

κλοφοροῦσαν στὸ ἐμπόριο, στάθηκαν τὰ πρότυπα ποὺ μιμήθηκαν οί ζωγράφοι τῶν Μηλιακῶν

ἀγγείων καὶ ἀργότερα 6 τεχνίτης τῶν παραστάσεων στὸ θώρακα τῆς Ὀλυμπίας 221 ἢ ὁ τεχνίτης

τοῦ πλαστικοῦ κεφαλιοῦ στὸν πρωτοκορινθιακὸ ἀρύβαλλο Macmi11an 222. Στὸ β᾿ μισὸ τοῦ

Ἴου αί. μὲ τὴν εἰσαγωγὴ τοῦ ἀσσυριακοῦ τύπου λιονταριοῦ, ἡ θυσσανωτὴ χαίτη διαδίδεται
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στὴν κορινθιακῆ κεραμεικὴ ἀρχίζοντας ἀπὸ τὴν οἰνοχόη Chigi, καί, παράλληλα, στὴ ροδιακὴ

τοῦ καμιραῖκοῦ ρυθμοῦ 223.

Ἄλλος τύπος ἀπόδοσης εἶναι ἡ φλογόσχημη χαίτη, ποὺ συνηθίζεται στὶς παραστάσεις τῶν

ἀλόγων, ἀπὸ τὶς ὁποῖες τὸν δανείζονται οϊ ζωγράφοι τῶν ἀγγείων γιά τὶς παραστάσεις τῶν

λιονταριῶν. Στὴν πρώιμη φάση φλογόσχημη χαίτη ἔχουν rd λιοντάρια τοῦ ζωγράφου τῶν

ἀντιθετικῶν ἀλόγων (38 - 39) καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες ὁμάδες rd λιοντάρια στὰ ἀγγεῖα (27) καὶ (45).

Στὴν ὥριμη φάση ἡ φλογόσχημη χαίτη γίνεται κανόνας μὲ λίγες ἐξαιρέσεις, στὶς ὁποῖες ἡ

χαίτη δηλώνεται σὰν ἑνιαία μάζα μὲ χρῶμα -π.χ. ἀμφορέας (59). Συνδυασμὸ τῆς φλογό-

σχημης χαίτης μὲ θυσάνους παρατηροῦμε στοὺς ἀμφορεῖς (37) καὶ (39). Χαρακτηριστικὸ

γιὰ τὴν ἐπίδραση ποῦ ἀσκοῦσαν οὶ παραστάσεις τῶν ἀλόγων εἶναι ὅτι σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ πρωιμό-

τερα ἀγγεῖα, τὸν ἀμφορέα (22), ἐμφανίζεται καὶ 6 παλιότερος τρόπος ἀπόδοσης τῆς χαίτης μὲ

σειρὲς τόξων 2‘“. Οὶ συχνὲς παραστάσεις λιονταριῶν μὲ χαίτη ἀλόγου ἀποτελοῦν ἰδιορρυθμία

τῆς Μηλιακῆς άγγειογραφίας. Σὲ Μηλιακὴ ἐπίδραση ὀφείλεται ἴσως ἡ παράσταση λιονταριοῦ

μὲ χαίτη αὐτοῦ τοῦ εἴδους σὲ ἕνα ἀνάγλυφο πίθο τῆς Νάξου 225. Μιά δειλὴ δοκιμὴ γιὰ τὴ χρη-

σιμοποῖηση ἀνάλογων μορφῶν σὲ πρωτοκορινθιακά ἢ πρωτοαττικά ἀγγεῖα, ὅπως δείχνουν

λιγοστὲς παραστάσεις, φαίνεται ὅτι ἐπιχειρήθηκε αὐτόνομα καὶ δὲν εἶχε συνέχεια 223.

Τρίτο στοιχεῖο δανεισμένο ἀπὸ τὸν τύπο τῶν ἀσσυριακῶν λιονταριῶν εἶναι ἡ ἀνυψωμένη

84) — οί τέσσερεις ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἀνήκουν σὲ προχωρημένες παραστάσεις τῆς ὥριμης φάσης.

Η ἀνυψωμένη ἢ λοξὴ πρὸς rd πίσω οὐρὰ χαρακτηρίζει ἐπίσης rd πρωτοκορινθιακά 227. Ἕνα

ἀκόμα στοιχεῖο μὲ ἀνατολικὴ προελεύση εἶναι τὸ ἀνασηκωμένο ἐμπρόσθιο πόδι, ποὺ παρα-

τηρεῖται στὰ λιοντάρια δύο ἀμφορέων (64, 65) τῆς ὁμάδας τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα καὶ ση-

μαίνει ὲπίθεση.

Η ἄκρη τῶν ποδιῶν, ἡ χηλὴ, σχεδιάζεται πάντα συμπαγὴς μὲ μαῦρο χρῶμα, χωρὶς νὰ δη-

λὠνονται rd νύχια. Μόνο σὲ τέσσερα παραδείγματα τῆς ὥριμης φάσης-ἀγγεῖα (59, 60, 65,

82) -ἡ χηλὴ ἀποχωρίζεται καὶ ἔχουν σχεδιασθεῖ μὲ γραμμὲς rd νύχια τῶν λιονταριῶν,

ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ ροδιακὸ ἐργαστήριο γιὰ τὰ λιοντάρια, τὶς σφίγγες καὶ ὅλα rd σχετικά

ζῶα 228. Στὸν ἀμφορέα (79) rd νύχια ἀποδίδονται ὅπως καὶ σὲ ὁρισμένα λιοντάρια παλιότερα ἢ

σύγχρονα τῆς πρωτοαττικῆς άγγειογραφίας, δηλαδὴ μὲ πρώιμη μελανόμορφη τεχνικὴ.

Τέλος πρέπει vd σημειωθεῖ ὅτι rd λιοντάρια τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας στὶς φάσεις ποὺ

μᾶς ἀπασχολοῦν, ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὸ εἶδος τῶν παραστάσεων ποὺ εἰκονίζονται — μόνα τους,

ἀντιθετικὰ ἢ σὲ συνθέσεις μὲ ἄλλα ζῶα -, δὲν παριστάνονται σὲ στάσεις τυποποιημὲνες, ἀλλά

γεμάτες Κίνηση καὶ ὁρμὴ, στοιχεῖα ποὺ ἴσως προδίνουν τὴν ἄμεση ἔμπνευση τῶν τεχνιτῶν

ἀπὸ rd ἀνατολικὰ πρότυπα. Ἀντίθετα στὴν πρωτοκορινθιακὴ άγγειογραφία, ὅταν τὸ θηρίο

δὲν εἰκονίζεται σὲ σύνθεση μὲ ἄλλα ζῶα, παριστάνεται σὲ ἦρεμη τυποποιημένη στάση.

Κάπρος

Στὶς συνθέσεις, ποῦ τὸ λιοντάρι εἰκονίζεται μὲ ἄλλα ζῶα, ἀντιμέτωπο ἢ βαδίζοντας στὴ

σειρά, τὸ ζῶο ποὺ ἀντιπαρατίθεται τὶς περισσότερες φορὲς εἶναι 6 Κάπρος, τὸν ὁποῖο συναντοῦ-

με τὸ ἴδιο συχνὰ καὶ στὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία 229. Στὴν πρώιμη φάση τῶν μηλια-

κῶν ἀγγείων, στὸν ἀμφορέα (16) εἰκονίζεται ἕνας μόνο κάπρος, ποὺ ἁπλώνεται στὸν ὦμο καὶ

μοιράζεται τὴν ἐπιφάνεια μὲ ἕνα λιοντάρι στὴν άλλη ἅψή σὲ-δύο ἄλλα ἀγγεῖα τῆς ἴδιας φά-

σης (39, 45) ὁ κάπρος εἰκονίζεται πάλι σὲ σύνθεση μὲ λιοντάρι σὲ ἀντιθετικῆ παράθεση ᾙ).
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Στὴ δεύτερη φάση 6 κάπρος γίνεται ἀπὸ τὶς πιὸ κοινὲς μορφὲς ζῴου. Συνεχίζονται οἱ ἀντι-

θετικὲς συνθέσεις μὲ τὸ λιοντάρι ὁπότε καὶ εἰκονίζεται πάντα μὲ τὸ κεφάλι κατεβασμένο,

ἕτοιμος νὰ ἀντιμετωπίσει τὸν ἀντίπαλό του 231. Ἔνας Κάπρος μόνος σὲ μετόπη ὑπάρχει στὰ

ἀγγεῖα (69) καὶ (85). Μιὰ μόνο φορὰ ἐπίσης στὴν ὑδρία (95) παριστάνεται μαζὶ μὲ ταῦρο καὶ

μιὰ ἄλλη στὸν ἀμφορέα (96) βαδίζουν στὴ σειρὰ ταῦρος, κάπρος καὶ λιοντάρι. Καινοῦργιο

σχῆμα εἶναι ἡ παράσταση δύο ἀντιθετικῶν κάπρων - ἀγγεῖα (74, 88) -γενικὰ σὲ ἤπια

στάση. Οἱ μορφὲς ἀποκτοῦν μέγεθος καὶ κυριαρχοῦν στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἀγγείου, συνήθως

στὴν κύρια ζὡνη. Τὸ σχῆμα αύτὸ ἐμφανίζεται σὲ προχωρημένες παραστάσεις τῆς δεύτερης

φάσης. Η μορφὴ τοῦ Κάπρου εἶναι τυπικὴ τῆς πρωτοκορινθιακῆς ἀγγειογραφίας, στὴν ὁποῖα

τὸ ζῶο εἰκονίζεται νὰ προχωρεῖ ἔχοντας τὸ κεφάλι σκυμμένο ἢ ὑψωμένα 232 πρὸς τὰ ἐμπρὸς

μὲ κοντὲς ὄρθιες τρίχες κατὰ μῆκος τῆς ράχης. Τὸ σῶμα σχεδιάζεται πάντα σὲ σκιαγραφία.

Στὸν μικρὸ ἀριθμὸ τῶν νεὡτερων ναξιακῶν ἀγγείων, ποὺ σώζονται καὶ ἀνήκουν στὴν ἴδια

ἐποχή, βρίσκουμε δύο φορὲς παραστάσεις Κάπρου 233. Καὶ στὰ δύο ἀγγεῖα εἶναι φανερὴ ἡ

κορινθιακὴ ἐπίδραση, ποὺ ὑποδηλώνει καὶ τὴν προέλευση, ἀπὸ τὴν ὁποία ἔγινε ἡ εἰσαγωγὴ

τοῦ θέματος στὶς Κυκλάδες.

Ταῦρος

Ἕνα δεύτερο ζῶο ποὺ ἀντιμετωπίζει τὸ λιοντάρι, ἐπίσης πολύ κοινὸ ὡς θέμα στὴν ἀγγειο-

γραφία τῆς ἐποχῆς καὶ μὲ ἀνατολικὴ καταγωγὴ 234, εἶναι 6 ταῦρος. Εἰκονίζεται κατὰ τὸν συνή

θισμένο πρώιμο τύπο τῆς πρωτοκορινθιακῆς ἀγγειογραφίας, νὰ βαδίζει δηλαδὴ μὲ τὸ κεφάλι

χαμηλωμένοθἇῢ5 καὶ μὲ ἕνα μόνο Κέρατο, κατὰ τὸ σχῆμα τῶν ἀνατολικῶν προτύπων 235. Η

ούρἀ, ὅπως καὶ στὰ ροδιακά, εἶναι κατεβασμένη ἀνάμεσα στὰ ὀπίσθια σκέλη, ἀλλὰ ἡ ἄκρη

τοῦ ρύγχους δηλώνεται κανονικᾷ σὲ κατατομὴ, ἀντίθετα μὲ τὰ ροδιακά, στὰ ὁποῖα εἶναι

κατ᾿ ἐνώπιον 237.

Στὴν πρώιμη φάση ἀνήκουν τρία παραδείγματα: στὸν ἀμφορέα (37) ὁ ταῦρος ἀντιμετωπίζει

ἕνα λιοντάρι ποὺ ἑτοιμάζεται νὰ τοῦ ἐπιτεθεῖ᾿ ἡ σκηνὴ τῆς ἐπίθεσης ἀπὸ ἕνα λιοντάρι εἰκο-

νίζεται ἐπίσης στὸν ἀμφορέα (3), ἀπὸ δύο στὸν ἀμφορέα (27). Στὴ δεύτερη φάση ἡ μορφὴ

τοῦ ζῴου διαδίδεται περισσότερο καὶ μάλιστα παρουσιάζονται συνθέσεις καὶ μὲ ἄλλα ζῶα-

στὴν ὑδρία (95) ὁ ταῦρος βρίσκεται ἀντιμέτωπος μὲ κάπρο, στὴν (87) μὲ αἴγαγρο. Στὸν ὦμο

τοῦ ἴδιου ἀγγείου 6 ταῦρος ἀποτελεῖ μέρος ζωφόρου ζώων, στὴν ὁποῖα ὑπάρχουν πάλι λιον-

τάρι καὶ αἴγαγροι. Ο ταῦρος ποτὲ δὲν εἰκονίζεται μόνος του.

Στὰ ἀγγεῖα (61 - 62) τῆς δεύτερης φάσης 6 λαιμὸς τοῦ ζώου εἶναι σὲ περιγραφὴ καὶ ἀπο-

χωρίζεται ἀπὸ τὸ σῶμα μὲ κάθετη εὐθείᾳ ”3 χωρὶς τὴ σειρὰ τῶν τόξων, ποὺ συνηθίζονται στὰ

ροδιακά ἀγγεῖα 239. Οἱ πτυχὲς τοῦ λαιμοῦ ἀποδίδονται μὲ πυκνὲς κυματοειδεῖς γραμμές, ὁρι-

ζόντιες στὸ πρῶτο ἀγγετο, κάθετες στὸ δεύτερο 240. Ο τρόπος τῆς δήλωσης τῶν πτυχῶν μὲ κά-

θετες κυματοειδεῖς γραμμές, βορειοσυριακῆς καταγωγῆς, ἐμφανίζεται στὴν ἑλληνικὴ τέχνη

μὲ τὶς κρητικὲς ἀσπίδες καὶ ἄλλα ἔργα μεταλλοτεχνίας, ὅπως 6 θώρακάς τῆς Ὀλυμπίας 241.

Στὴν κεραμεικὴ συνηθίζεται στὸ ροδιακὸ ἐργαστήριο, στὸ ὁποῖο μπορεῖ κανεὶς νὰ βρεῖ

παράλληλα αὐτῆς τῆς λεπτομέρειας, ὅπως εἶναι στὸ ἀγγεῖο τῆς Δήλου 242. Η ὁριζόντια διά-

ταξη τῶν πτυχῶν εἶναι τρόπος ἐντελῶς ἀσυνήθιστος, ἀπὸ ὅσο μοῦ εἶναι γνωστό “3.

Αἴγαγροι

Δύο ἄλλες μορφὲς ζώων, ποὺ συναντοῦμε συχνὰ ἐπίσης μὲ παραστάσεις λιονταριῶν, εἶναι
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6 αἴγαγρος καὶ τὸ ἐλάφι. Ζῷα ἰδιαίτερα ἀγαπητὰ στὴν ἀνατολικονησιωτικὴ κεραμεικἠ, οϊ

αἴγαγροι κάνουν στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα μιὰ δειλὴ ἐμφάνιση ἀπὸ τὴν πρώιμη φἀση - ὑδρία (25) —

γιὰ νὰ γνωρίσουν μεγάλη διάδοση στὸ γ᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αἱ. Τὸ μηλιακὸ ἐργαστήρια εἶναι,

ὅπως φαίνεται, τὸ πρῶτο στὸν κυκλαδικὸ χῶρο ποῦ υἱοθετεῖ τὸν αἴγαγρο ώς εἰκονιστικὸ θέ-

μα, χρησιμοποιῶντας το μάλιστα μὲ μεγάλη συχνότηταὶϋ. Σὲ Μηλιακὴ ἐπίδραση ὀφείλεται ἡ

ἐμφάνιση τῶν αἰγάγρου στὰ λίγα παραδείγματα τῆς ὁμάδας D m, ἐνῶ ὁ αἴγαγρος σὲ μιὰ ὑδρία

τῆς ὁμάδας C πλησιάζει περισσότερο πρὸς τὸν ροδιακὸ τύπο 247. Oi δύο ὺδρίες, μιἂ μὲ αἴγα-

γρο καὶ ἀντιθετικὰ ἄλογα καὶ ἡ ἄλλη μὲ ἀνδρικὴ προτομὴ ἀνάμεσα σὲ ἐλάφια, οἱ ὁποῖες δή

μοσιεὑΘηκαν ἀπὸ τὸν Ch. Dugas μὲ τὸν χαρακτηρισμὸ «ἀκαθόριστης προέλευσης» ’4’, παρου-

σιάζουν τόσο στὶς παραστάσεις, ὅσο καὶ στὴ διακόσμηση ἀπαραγνώριστη συγγένεια μὲ τὰ

μηλιακά, ὥστε μόνο ἡ διαφορὰ τῆς ποιότητας τοῦ πηλοῦ προκαλεῖ ἐνδοιασμοὺς γιὰ τὴν ἀπό-

δοση στὸ ἴδιο ἐργαστήρια.

Ο τρόπος ποὺ ἀποδίδεται 6 αἴγαγρος στὶς δύο πρῶτες φάσεις τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς

εἶναι 6 ἀκόλουθος κορμός, σκελη, κέρατα σὲ σκιαγραφίά ὁ λαιμός, ὅπου σώζεται, ἔχει πρό,

σΘετο χρῶμα (συνήθως βαθυκόκκινο)᾿ τὰ κεφάλια δυστυχῶς σώζονται μόνο σὲ πέντε ἀγγεῖα:

στὰ τέσσερα εἶναι σὲ περιγραφὴ, στὸ ἄλλο (67) σὲ σκιαγραφίά στὸ τελευταῖο ἀγ-γετο, ἡ κοι-

λιὰ δηλώνεται μὲ χρῶμα (βαθυκόκκινο), ἐνῶ στὸ ἀγγεῖο (91) εἶναι σὲ περιγραφὴ μὲ τελεῖες,

ὅπως καὶ στὰ ροδιακὰ τοῦ καμιραίκοῦ ρυθμοῦ 249. Στὸ ἀγγεῖο αὐτὸ ὑπάρχει καὶ ἕνα ἀκόμα

στοιχεῖα, ἀσυνήθιστο γιὰ αἴγαγρο: κοντὲς ὄρθιες τρίχες στὸ ὀπίσθιο τμῆμα τῆς ράχης. Οἱ

αἴγαγροι εἰκονίζονται νὰ βόσκουν (25) 250, νὰ στέκονται, νὰ περπατοῦν ἢ νὰ τρέχουν, συνήθως

σὲ σκηνὲς καταδίωξης ἀπὸ ἄλλα ζῶα -ἀγγεῖα (54, 91). Ἀπὸ τὶς περιπτώσεις ποὺ οϊ αἴγαγροι

εἰκονίζονται νὰ βόσκουν, στὴ μία (25) τὰ ζῶα πλαισιώνουν γυναικεῖες προτομές᾿ στὴν ἄλλη

(67) βρίσκονται ἀντιμετώπα σὲ ἀντιθετικὴ σύνθεση. Στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἡραίου 251 ἔχουμε μιὰ

μοναδικῆ παράσταση αἰγάγρου ποὺ Κάθονται ἀντιμέτωποι καὶ Θυμίζουν μὲ λιγότερη φυσικὴ

ἀλήθεια (τὰ ἐμπρόσθια πόδια προβάλλονται ἀντὶ νὰ εἶναι συμμαζεμένα κάτω ἀπὸ τὸ σῶμα)

παραστάσεις κερασφόρον ζώων τῆς ὁμάδας Ad. οί σκηνὲς κυνηγιοῦ χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν.

παρουσία σκῦλου, ποῦ στὴν ἀνατολικοῖωνικὴ ἀγγειογραφία συνήθως παραλείπεται. Στὰ ρο-

διακὰ παρόμοιες σκηνὲς ἐμφανίζονται μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αϊ. καὶ μόνο στὸν καμιραϊκὸ

ρυθμό 252. Στὰ ἀγγεῖα (54) καὶ (91) οἱ αἴγαγροι εἰκονίζονται νὰ στρέφουν τὸ κεφάλι πρὸς τὰ

πίσω, Κίνηση ποὺ κατάγεται ἀπὸ τὸν ἀνατολικονησιωτικὸ κύκλο, στὸν ὁποῖο εἶναι γνωστὴ

ἤδη ἀπὸ τὸ βἸ τέταρτο τοῦ 700 αἷ., ὅπως δείχνει μιὰ ἀποσπασματικῇ παράσταση σὲ ὅστρακο

τῆς Σάμου 253. Μοναδικὴ σὲ δραματικὴ Κίνηση εἶναι ἡ σύνθεση τῆς κοιλιᾶς στὸν ἀμφορέα

(91), ὅπου 6 τεχνίτης προσπάθησε νὰ ἀποτυπώσει τὸ στιγμιαῖο γεγονὸς τῆς ἀκινητοποιήσης

τοῦ αίγἀγρου-θὑματος, ποῦ ἀκόμα τρέχει, ἀπὸ τὰ τρία θηρία-διῶκτες του, ποὺ καὶ αὐτὰ βρί-

σκονται ἐπίσης σὲ ὁρμητικὴ Κίνηση. Γιὰ τὴν τολμηρότητα τῆς σύνθεσης καὶ τὸν πρωτοπο-

ριακῦ χαρακτῆρα τῆς σκηνῆς εὔγλωττη εἶναι ἡ σύγκριση μὲ μιὰ ἀντίστοιχη παράσταση τῆς

πρωτοαττικῆς ἀγγειογραφίας, σὲ ὅστρακο ἀπὸ τὸν Κεραμεικό 25‘. Ἐκεῖ τὸ θήραμα, ἕνα ζαρ-

Κάδι, ὲχει τὰ πόδια λυγισμένα καὶ καταρρέει στρέφοντας τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω, ἀνάμεσα

σὲ δύο πελώρια λιοντάρια, ποῦ παραμένουν ὡστόσο ὰκίνητα, σὲ ἀντιθετικὴ στάση.

παραστάσεις αἰγάγρου στὴν Ἀττικὴ — ἀλλὰ ὄχι καὶ στὴν ΚόρινΘΟ — ἐμφανίζονται πολὺ

νωρίς, κατὰ τὴ μεταβατικὴ περίοδο πρὸς τὸν ἀνατολίζοντα ρυθμό 255. Οἱ αἴγαγροι τῶν μηλια-

κῶν ἀγγείων ὄμως δὲν φαίνονται νὰ ἔχουν σχέση μὲ τοὺς αἰγάγρου τῶν ἀττικῶν ἀγγείων,

στὰ ὁποῖα ἄλλωστε οί παραστάσεις αὐτὲς εἶναι σπάνιες, ἀλλὰεἷναι συγγενικοὶ μὲ τοὺς αἶγά-

γρους τῶν ἀνατολικοϊωνικῶν ἐργαστηρίων, στὰ ὁποῖα τὸ θέμα ἐμφανίζεται κατὰ τὸ β᾿ τέταρο
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το τοῦ Ἰου αἰ. Μολονότι οἱ ἐμφανίσεις τῶν αἰγάγρου στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα συμπίπτουν χρονο-

λογικά μὲ τὴν ἄνΘηση τοῦ μὲ μεγάλη διάδοση καμιρἂκοῦ ρυθμοῦ, τὰ τυπολογικὰ χαρακτηρι-

στικὰ τῶν Μηλιακῶν αἰγάγρου θυμίζουν περισσότερο τὶς ἀντίστοιχες μορφὲς σὲ ἀγγεῖα ποῦ

προέρχονται ἀπὸ ἄλλα κέντρα τῆς ἰωνικῆς κεραμεικῆς, ὅπως ἡ Σάμος καὶ ἡ Μ. Ἀσία. Στὰ

Μηλιακᾶ ,ἀγγεῖα οἱ παραστάσεις τῶν αἰγάγρου δὲν ἔχουν τὴν εὐλυγισία καὶ τὴ ραδινὴ χάρη

τῶν ροδιακῶν. Τὰ κεφάλια σὲ σκιαγραφία τῶν αἰγάγρου στὴν ὑδρία (67) μὲ τὸ ἀνοικτὸ στό-

μα θυμίζουν τοὺς αἰγάγρου ποὺ συναντοῦμε σὲ σαμιακὰ ὄστρακα τοῦ β᾿ τετάρτου του Ἰου

αϊ. καὶ στὴ σύγχρονη οἰνοχόη τῶν Βρυξελλῶν, ποῦ ἀποδίδεται στὸ ἐργαστήρια τῆς Ἐφέσουὶδβ.

Τὰ βραχύσωμα ζῶα στὴν ὑδρία (88) ὁδηγοῦν πρὸς τὶς περίπου σύγχρονες ἢ καὶ νεώτερες παρα-

στάσεις αἰγάγρου στὴν οἰνοχόη τοῦ Βερολίνου ἢ ἄλλα ἀγγεῖα, ποῦ ἀποδίδονται ἐπίσης στὴν

Ἔφεσο 257, ἐνῶ οἱ αἴγαγροι στὴν ὑδρία (87) θυμίζουν μορφὲς τῆς αἰολικῆς ἀγγειογραφίας 258.

Οἱ ὁμοιότητες αὐτὲς δὲν σημαίνουν ἐξάρτηση ἀπὸ ὁρισμένα περιφερειακὰ Κέντρα, ἀλλὰ

προσέγγιση, καθὼς διαμορφώνονται οί παραλλαγὲς τοῦ ἀρχικοῦ προτύπου. Δημιουργικὴ

παρατήρηση δείχνει ἡ στάση τοῦ αἰγάγρου στὴν ὑδρία (54), καθὼς στέκεται σχεδὸν ἀκίνητος

καὶ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω, σὰν νὰ ἔχει μόλις ἀντιληφθεῖ τὸν κίνδυνο ποὺ πλησιάζει 259.

Ο τύπος τῶν αἰγάγρου λοιπὸν στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα τουλάχιστον τῶν δύο πρώτων φάσεων

θὰ μποροῦσε νὰ ὁρισθεῖ μὲ τὰ ἀκόλουθα συμπληρωματικὰ χαρακτηριστικᾶ: σκελη ὄχι ψηλά,

σῶμα γεμάτο, κερατᾶ ὄχι πολὺ μεγάλα καὶ χωρὶς προεξοχές, ἐκτὸς ἀπὸ δύο ἐξαιρέσεις, στὸν

ἀμφορέα (91) καὶ τὸν ἀμφορέα τοῦ Ἡραίου τῆς Δὴλου. Στὴ γενικὴ σύλληψη τοῦ κεφαλιοῦ

τὸ σχῆμα εἶναι συνήθως ὀρθὸγὠνιο, ἐνῶ στὰ ροδιακά ἀγγεῖα ἐγγράφεται σὲ τρίγωνο. Η

προσθήκη του γενιοῦ δὲν συνηθίζεται ὅσο στὰ ροδιακά. Τὸ σχῆμα τοῦ καλπασμοῦ, ποὺ προσ-

δίνει τόση ἐλαφρότητα στὶς ζωφόρους τοῦ ροδιακοῦ κύκλου, δὲν εἰκονίζεται αὐτὴ τὴν ἐποχή Ξω-

στὶς δύο πρῶτες φάσεις οἱ Μηλιακοὶ αἴγαγροι βαδίζουν ἢ τρέχουν.

Ἐλάφια

Τὰ ἐλάφια εἰσάγονται στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τῆς ἀνατολίζουσας

ἐποχῆς εβι καὶ μάλιστα τὰ σχήματα τοῦ ἐλαφιοῦ ποῦ βόσκει ἢ δέχεται τὴν ἐπίοι λιονταριοῦ,

Θεωροῦνται ὅτι διαμορφώθηκαν στὸν κύκλο τῆς νησιωτικῆς εἰκονογραφίας 252. Στὰ μηλιακὰ

ἀγγεῖα τὰ ἐλάφια, ὡς αὐτόνομο εἰκονογραφικὸ θέμα, ἐμφανίζονται στὴ δεύτερη φάση καὶ σὲ

τέσσερα μόνο ἀγγεῖα ἀπὸ τὴ Ρήνεια. Στὰ τρία παριστάνονται νὰ βόσκουν - στὶς ὑδρίες (81,

89) τὰ ἐλάφια εἶναι δύο, σὲ ἀντιθετικὴ στάση, ὅπως καὶ στὸ πινάκιο ἀπὸ τὸ Ἥρατο τῆς Δή-

λου 233. Στὴν ὑδρία (69) εἰκονίζεται ἕνα μόνο ἐλάφι σκυμμένο καὶ μάλιστα δηλώνεται καὶ ἡ

χλόη ποῦ βόσκει, μοναδικὸ παράδειγμα ἀπὸ ὅσο ξέρω. Στὸ τέταρτο ἀγγεῖα, στὸν ἀμφορέα

(59), παριστάνονται σὲ ἀντιπαράθεση ἕνα ἀπειλητικὸ λιοντάρι μισοκαθισμἐνο καὶ ἕνα καθι-

σμένο ὲλάφι, ποῦ ἑτοιμάζεται νὰ ἀνασηκωθεῖ᾿ ἡ σκηνὴ ὑποδηλώνει μετάβαση ἀπὸ τὴν ἑραλ-

δικὴ παράσταση σὲ ἄλλη κατάσταση. Τὰ ἐλάφια τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀνήκουν στὸν ἐλλα-

δικὸ τύπο μὲ στενὰ κέρατα 204. Ἀντίθετα πρὸς τὴ ραδινὀτητα τῆς μορφῆς στὸ γραμμικὸ νη-

σιωτικὸ ρυθμό, ἔχουν σῶμα βαρύ, λαιμὸ παχὺ ποὺ γίνεται πλατύτερος στὴ βάση του, κεφάλι

πρὸς τὸ ὀρθογώνιο, κέρατα διχαλωτά, ἀπὸ τὰ ὁποῖα εἰκονίζεται τὸ ἕνα, οὐρὰ ἐλεύθερη (στὰ

ροδιακά ἐφάπτεται μὲ τὸ σῶμα) a“. Τὸ σῶμα σὲ ὅλα τὰ παραδείγματα εἶναι σὲ σκιαγραφία,

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ὑδρία (89), στὴν ὁποία ἡ κοιλιὰ τοῦ ζώου εἶναι σὲ περιγραφὴ μὲ διάγραμμη δια-

κόσμηση. Τὸ κεφάλι τοῦ ἐλαφιοῦ στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα σχεδιάζεται σὲ περιγραφή,

στὶς ἄλλες περιπτώσεις μὲ σκιαγραφία,
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Ο τύπος μὲ τὸ βαρὺ σῶμα καὶ τὸν πλατὺ στερεὰ λαιμὸ εἶναι χαρακτηριστικὸς γιὰ τὴν Κρή-

τη στὶς χάλκινες ἀσπίδες, καθὼς καὶ στὴν Κόρινθοἳββ. Στὸ μηλιακὸ ἐργαστήριο χρησιμοποιεῖ-

ται χωρὶς βασικὴ μεταβολή, μὲ τάση πρὸς φυσικότερη ἀπόδοση τῶν σωμάτων καὶ τῶν κινή-

σεων, ὅπως δείχνει ἡ παραβολὴ τῆς σειρᾶς τῶν ἕξι παραδειγμἀτων, ἡ ὁποῖα ἀπὸ τὸ πρωιμό-

τερο, στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα, περνᾶ μὲ τὸν ἀμφορέα (59) καὶ τὸ πινάκιο τῆς Δήλου

στὸ y’ τέταρτα τοῦ Ἰου at”, ὅπου ἀνήκουν καὶ τὰ ὑπόλοιπα ἀγγεῖα.

Σκύλος

Ἄλλο ἕνα ζῶο, ποῦ ἐμφανίζεται στὴ δεύτερη φάση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, εἶναι 6 σκύλος

ποὺ δὲν εἰκονίζὲται, ὅπως συνηθίζεται στὰ πρωτοκορινθιακά, κυνηγῶντας λαγό 253, ἀλλὰ σὲ

κυνήγι αὶγάγρων, ὅπως στὴν ὑδρία (54) καὶ στὸν ἀμφορέα (91). Σὲ μιὰ τρίτη παράσταση,

στὴν πίσω ὄψη τῆς κοιλιᾶς τῆς ὑδρίας (90), ὁ σκύλος γεμίζει μόνος του μιὰ μεγάλη μετὀπη,

ὅπως περίπου στὴ μετόπη ἑνὸς ἀμφορέα ἀπὸ τὴ Θἠρα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 259.

Ἀντίθετα μὲ τὴ ροδιακή, ἀλλὰ καὶ τὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία, στὴν ὁποῖα παριστά-

νεται νὰ τρέχει μὲ τὰ πόδια ὲνωμένα, στὰ δύο Μηλιακᾶ ἀγγεῖα (54) καὶ (90) 6 σκύλος εἰκονί-

ζεται νὰ περπατᾶ, σχῆμα ποῦ μόνο στὰ πρώιμα πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα τὸ ξαναβρίσκουμε 270.

Τὸ ἴδιο ὄμως σχῆμα στὶς Κυκλάδες συναντοῦμε ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ἀμφορέα τῆς Θήρας καὶ σὲ

ἕνα περίπου σύγχρονο σκύφο τῆς ὁμάδας (2271. Τὸ σῶμα εἶναι σχετικὰ βαρύ, χωρὶς νὰ σχη-

ματίζει καμπύλη, καὶ ἡ γραμμὴ τῆς ράχης, μὲ πολὺ πιὸ ρηχὴ καμπύλη ἀπὸ ὅσο στὰ πρωτο-

κορινθιακά 272, καταλήγει σὲ μυτερὸ ρύγχος, ἐνῶ τὸ κάτω περίγραμμα λαιμοῦ-κοιλιᾶς δια-

κόπτεται μὲ τὶς ὀρθὲς γωνίες τῶν ἀρθρὡσεων, γιὰ νὰ σχηματισθοῦν τὰ σκελη. Ἄλλο χαρα-

κτηριστικὸ στοιχεῖο τῶν κυκλαδικῶν σκυλιῶν εἶναι ὅτι τὸ κεφάλι, ποὺ εἶναι σὲ περιγραφἠ,

δὲν φτάνει ὣς τὰ μισὰ περίπου τοῦ λαιμοῦ, ὅπως στὰ ροδιακὰ ἢ καὶ στὰ κορινθιακὰ ἀκόμα 273,

ἀλλὰ σχεδιάζεται ὡς ρύγχος κάπρου μὲ κλειστὸ στόμα καὶ στὸ σημεῖο τῶν αὐτιῶν χωρίζεται

σχεδὸν κάθετα ἀπὸ τὴν ἐπιφάνεια τοῦ λαιμοῦ, ποὺ μπορεῖ νὰ δηλώνεται μὲ Κόκκινο χρῶμα

ὅπως στὸν ἀμφορέα (91). Στὸν τελευταῖο αὐτὸν ἀμφορέα ἔχει εἰσαχθεῖ 6 τύπος τοῦ σκυλιοῦ

ποῦ τρέχει μὲ ἑνωμένα πόδια. Ἀλλὰ ἐνῶ στὴ ροδιακὴ ἀγγειογραφία ἡ γραμμή, ποὺ σχηματί-

ζουν τὰ ἐμπρόσθια πόδια, συνεχίζει τὴ φορὰ τοῦ περιγράμματος τῆς κοιλιᾶς, στὸν μηλιακὸ

ἀμφορέα ἡ ἑνότητα διασπᾶται μὲ τὴ γωνία τῶν ἀρθρὡσεων, ποῦ σχηματίζουν τὰ σκέλη μὲ

τὸ σῶμα, ὅπως γίνεται συχνὰ στὰ πρωτοκορινθιακά 274. ᾿

Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι καὶ στὴ σύνθεση τοῦ κυνηγιοῦ 6 ἀγγειογράφος τοῦ ἀμφορέα (91)

ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὰ κοινότοπα σχήματα, σχεδιάζοντας δύο σκυλιά, ποῦ τὰ τοποθετεῖ τὸ

ἕνα δίπλα στὸ ἄλλο᾿ καθὼς τὸ ἕνα προπορεύεται κατὰ ἕνα κεφάλι μόνο, δίνει πιὸ ἔντονα τὴν

αἴσθηση του «δρόμου». Σὲ ἀνάλογη σύνθεση, μὲ χρωματικὴ διαφοροποίηση τῶν ζώων καὶ

μεγαλύτερη ἐλευΘερία στὴ διάταξη ἔχει φθάσει ἡ κορινθιακὴ κεραμεικὴ μὲ τὴν περίπου

σύγχρονη οἰνοχόη Chigi 275.

Λαγὸς

Ζῶο ποῦ γενικᾷ συναντοῦμε σπάνια ὡς αύτόνομο εἰκονογραφικὸ θέμα, 6 λαγὸς ἔχει εἰσα-

χθεῖ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου at. στὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία καὶ ἀργότερα-σὲ μι-

κρότερη κλίμακα - στὴ ροδιακἠ, ἰδιαίτερα σὲ συνθέσεις ποὺ παριστάνουν σκηνὴ κυνηγιοῦ

ἀπὸ σκυλιά 27°. Οἱ παραστάσεις τοῦ λαγοῦ μόνου του, ἂν δὲν χρησιμοποιεῖται γιὰ νὰ γεμίσει

τὸ κενὸ ἀνάμεσα σὲ ἄλλα ζῶα, ὅπως συμβαίνει σὲ μερικὲς περιπτώσεις στὰ πρωτοκορινθιακά277,
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εἶναι ἀπὸ τὶς πιὸ σπάνιες. Σὰν κύριο θὲμα, ἀλλὰ μὲ διακοσμητικὴ σχηματοποίηση, παρουσιά-

ζεται μόνο σὲ μετόπες βοιωτικῶν ἀγγείων 278. Στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (40) εἰκονίζεται ἀνάμεσα

στὰ διακοσμητικὰ θέματα σὲ ψευδοβαδιστικὴ στάσή τὸ σῶμα εἶναι σὲ περιγραφὴ μὲ τελεἴες,

τὸ κεφάλι σὲ σκιαγραφία καὶ τὰ αὐτιὰ σὲ περιγραφή. Η αἴσθηση τῆς Κίνησης τοῦ ζῴου δί-

νεται μὲ τὸ κεφάλι, ποὺ ἔρχεται πρὸς τὰ πίσω, καὶ τὰ αὐτιὰ τοποθετημένα παράλληλα μὲ τὸ

σῶμα. Λαγοϊ μὲ στικτὰ σώματα ὑπάρχουν σὲ ἀνατολικονησιωτικὰ ἀγγεῖα, ἀλλὰ καὶ σὲ πρω-

τοκορινΘιακά 279- γενικᾷ οἱ τέλειες εἶναι ἕνας τρόπος -διακόσμησης τοῦ σώματος τοῦ ζῴου,

που συνηθίζεται στὶς Κυκλάδες - ἀλλὰ καὶ γενικότερα - καὶ γιὰ ἄλλα ζῶα, πρὸ παντὸς τὰ

λιοντάρια 280. Τὸ συνδυασμὸ κεφαλιοῦ σὲ σκιαγραφία μὲ αὐτιὰ σὲ περιγραφὴ ἔχουν ὁρισμένες

παραστάσεις καὶ σὲ πρωτοαττικά ἢ πρωτοκορινΘιακὰ ἀγγεῖα 281. Στὸν Κύκλο τῆς κυκλαδικῆς

κεραμεικῆς ἄλλες παραστάσεις λαγοῦ ὑπάρχουν σὲ μιὰ «κορινθιάζουσα» κοτύλη τῆς Ἰθάκης

καὶ ἴσως σὲ ἕνα ὅστρακο ἀπὸ τὴ Σίφνο 282.

Πάνθηρας

Ἀπὸ τὶς σπανιότερες παραστάσεις στὴν πρώιμη ἀνατολίζουσα ἀγγειογραφία, ὁ πάνθηρας

ἐπικρατεῖ μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ. στὴν Ἀττικὴ καὶ περισσότερο στὴν Κόρινθο, ἐκτοπίζον-

τας σιγἂσιγὰ τὸ λιοντάρι 283. Στὴν Ἀττικῆ ἐμφανίζεται στὸ [3' τέταρτο τοῦ Ἰου at“ μὲ ἀρκε-

τὴ καθυστέρηση σὲ σύγκριση μὲ τὰ πρωτοκορινθιακά, στὰ ὁποῖα οἱ πρῶτες, λιγοστὲς βέβαια,

παραστάσεις πάνθηρα χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ ά τέταρτο τοῦ αῖὡνα. Ὅπως καὶ στὰ ροδιακὰ

ἀγγεῖα, στὰ ὁποῖα ἐμφανίζεται στὰ μέσα του αἰῶνα 235, ἔτσι καὶ στὰ μηλιακὰ ὁ πάνθηρας παρι-

στάνεται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν κύρια ὄψη ἑνὸς μόνο ἀγγείου τῆς δεύτερης φάσης, τὴν ὑδρία

(50) τῆς ὁμάδας τοῦ στικτοῦ πάνθηρα, γιὰ νὰ γίνει ἀπὸ τὰ πιὸ κοινὰ θέματα ἀργότερα, ὅπως

θὰ ἀναφερΘεῖ συνοπτικᾶ παρακᾶτω. Ἄν ἐξαιρέσουμε ὄμως τὴ σπανιότητα τοῦ θέματος, ἀσυ-

νήθιστη -ὲντελῶς εἶναι καὶ ἡ στάση, νὰ Κάθεται στὰ πίσω σκὲλη, ἐνῶ τὰ ἐμπρόσθια εἰκονί-

ζονται σὲ μικρὸ διασκελισμό. Παρόμοια στάση παρατηρεῖται μόνο σὲ ἕνα πρωτοκορινθιακὸ

ἀγγεῖο τοῦ β᾿ τετάρτου τοῦ Ἰου mi?“ Παρόλο ὄμως ποὺ γιὰ τὴ στάση ὁ ζωγράφος τοῦ μη-

λιακοϋ ἀγγείου θὰ εἶχε ὑπόψη του πρωτοκορινθιακὸ πρότυπο, τὸ σχῆμα τοῦ κεφαλιοῦ μὲ

τὴ γεμάτη καμπύλη καὶ τὸ στρογγυλὸ πρόσωπο ὁδηγεῖ πρὸς ἀττικὲς παραστάσεις, ὅπως ὁ

περίπου σύγχρονος πάνθηρας ἑνὸς πρωτοαττικοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὸν Κεραμεικὁ, ποὺ θεωρεῖ-

ται ὄμως ώς πρῶτο παράδειγμα πρωτοκορινθιακῆς ἐπίδρασης γιὰ τὴ διαμόρφωση νέου τύπου

στὴν Ἀττικῆ 237. Η εἰσαγωγὴ τοῦ πάνθηρα στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία ἔγινε ἀπὸ τὴν Κό-

ρινθο, Η παλιότερη κυκλαδικὴ παράσταση εἶναι ἴσως στὴν «κορινΘιάζουσα» κοτύλη τῆς

Ἰθάκης 288. Τὸ κεφάλι δὲν σώζεται, ἀλλὰ οί κυκλίσκοι στὸ σῶμα χαρακτηρίζουν τὸ εἶδος του

ζώου. Η στάση καὶ ἡ δήλωση τῶν κηλίδων τοῦ δέρματος Θυμίζουν τὸν γνωστὸ πρωτοκό-

ρινθιακὸ ἀρὐβαλλο ἀπὸ τὸ Ἥρατο τοῦ Ἄργους. Ἀμφίβολη εἶναι ἡ παράσταση σὲ ἕνα ὄστρα-

κο ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴν Τῆνο. Ἀπὸ τὸ σωζόμενα τμῆμα τοῦ κεφαλιοῦ τὸ ζῶο μοιάζει

βέβαια μὲ πάνθηρα 289, ἀλλὰ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ στὰ συμπλέγματα «πάλης ζώων» συναντοῦμε

μόνο λιοντάρια 290.

Πουλιὰ

Ἀντίθετα μὲ τὴ συχνότητα ποῦ χρησιμοποιοῦνται τὰ πουλιά σὲ ζῶνες ἢ μετόπες στὴν

ὑστερογεωμετρικὴ περίοδο, στὴν πρώιμη ἀνατολίζουσα εἶναι σπάνια καὶ ἀρχίζουν νὰ διαδί-
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δονται στὸν προχωρημένο 7o αὶ.291 Στὴν πρώιμη φάση τῶν ἀγγείων ἀπὸ τὴ Ρήνεια ποὺ ἐξε-

τάζουμε ὑπάρχουν πέντε ἀγγεῖα μὲ παραστάσεις πουλιῶν. Στὰ δύο, (39) καὶ (45), τὰ πουλιά

εἶναι σὲ σειρὰ στὴν πίσω καὶ στὴν κύρια ὄψη τῆς κοιλιᾶς ἀντίστοιχά στὸ (38) εἰκονίζεται

ἕνα πουλὶ μόνο του, σὲ μετόπη στὴν πλάγια ὄψη τῆς κοιλιᾶς στὸ (3) τὸ πουλὶ εἶναι ὲμβό-

λιμο στὴν κύρια παράσταση καὶ στὸ (47) συμπληρώνει τὴν παράσταση τῆς σφίγγας. Στὴν

ἑπόμενη φάση, στὴν ὁποῖα ἀνήκει καὶ τὸ ἀγγεῖο (36), ἐπικρατεῖ ἡ παράσταση τῶν πουλιῶν σὲ

παρατακτικῆ ζωφόρο στὴν κοιλιὰ - καὶ μιὰ φορὰ στὸν ὦμο (77),- ὅπως παλιότερα στὸν ὦμο

τῆς Κύριας ὄψης τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα. Η διάταξη αὐτὴ δὲν εἶναι ἄγνωστη ἀπὸ τὸ ά

τέταρτο τοῦ 7ου αὶ. στὰ πρωτοκορινΘιακὰ καὶ ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτο στὰ πρωτοαττικά 292, ἀντίθετα

μὲ τὸ ροδιακὸ ἐργαστήρια, στὸ ὁποῖα δὲν συνηθίζεται 293. Στὴ φάση αύτὴ ὑπάρχει πάλι μιὰ

περίπτωση μὲ πουλὶ μόνο στὴ μετόπη τοῦ ἀμφορέα (63), ἐνῶ στὴν ὑδρία (36) ἀντικαθιστᾶ

κάποιο Κόσμημα ἐπάνω ἀπὸ τὴ λαβὴ καὶ στὸν ἀμφορέα (91) εἰκονίζεται ώς παραπληρω-

ματικὸ στὴ μετόπη μὲ παράσταση ἀλόγου.

Τὰ πουλιὰ ποὺ εἰκονίζονται στὶς λιγοστὲς σχετικᾷ παραστάσεις τῆς πρώιμης φάσης ἀνὴ-

κουν σὲ διάφορα εἴδη. Τὸ πουλὶ μὲ τὰ ψηλὰ πόδια στὸν ἀμφορέα (3) εἶναι μᾶλλον «φοινικὁ-

πτερος δρνις», ποὺ ἔχει ἐμφανισθεῖ ἀπὸ παλιὰ σὲ ἕνα κρητικὸ ἀγγεῖο τῶν μέσων τοῦ 9ου αὶ.291,

τὸ πουλὶ στὴν ὑδρία (47) μπορεῖ νὰ εἶναι πελαργός. Στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα ἔχουμε

σειρὰ ἀπὸ πάπιες καὶ στὸ χηνίσκο του ἅρματος κάθεται πιθανότατα «κίρκος», ποὺ παραδίδε-

ται ώς «Ἀπόλλωνος ταχὺς ἄγγελος» (Ὅμ. ὁ 526) 295. Στὸν ἰδιόρρυθμο τύπο τῶν πουλιῶν τῆς

ὑδρίας (45) νομίζω ὅτι ἀναγνωρίζονται μελεαγρίδες, ποὺ ἀναφέρονται τὸν 5ο αἱ. ἀπὸ τὸν Σο-

φοκλῆ. Τὸ εἶδος αὐτὸ τῆς πέρδικας ἔγινε γνωστὸ ἀπὸ τὴ Β. Ἀφρικἠ, ὅπου εἶναι ἐνδημικό 293.

Η πρώιμη ἐμφάνισὴ του στὸ μηλιακὸ ἀγγεῖο δὲν εἶναι Κάτι τὸ παράδοξα, ἂν λάβουμε ὑπόψη

ὅτι Ἕλληνες μισθοφόροι κυκλοφοροῦσαν στὴν Αἴγυπτο ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 8ου αὶ.297 Ὑδρὁ--

βιο εἶναι καὶ τὸ πουλὶ στὸ χηνίσκο τοῦ ἅρματος τῶν Θεοτήτων στὸ τμῆμα τοῦ ἀμφορέα τοῦ

Βερολίνου 293, ἐνῶ ἡ προχειρότητα τῆς παράστασης στὴν ὑδρία (36) δὲν βοηθᾶ γιὰ τὴν ἀνα-

γνώριση τοῦ εἴδους τοῦ πουλιοῦ.

Τὰ πουλιὰ τῆς πρώιμης φάσης ἔχουν ἔνα σχηματοποιημένο ἀμυγδαλόσχημο σῶμα, διά-

γραμμο (3, 36, 45) κατὰ τὴ γεωμετρικὴ ἀκόμα παράδοση, ἢ δικτυωτὸ (47), ὅπως καὶ στὶς ὑπο-

γεωμετρικοϋ ρυθμοῦ ροδιακέ κύλικες τοῦ Ἰου αὶ.299 Στὸ πέμπτο ἀγγετο, στὸν ἀμφορέα (39),

τὰ πουλιά ἔχουν καθαρὰ ἀνατολίζοντα στοιχεῖα. Τὸ σῶμα δηλαδὴ ἀρχίζει νά ἀλλάζει ἀναλο-

γίες πρὸς τὸ φυσικότερο καὶ νὰ παρουσιάζει διαφοροποίηση στὰ μέρη ποὺ τὸ ἀποτελοῦν.

Τὸ στῆθος καὶ ὁ λαιμὸς εἶναι μαῦρα καὶ ἀκολουθοῦν τρεῖς ένὁτητες, Κάθετα χωρισμένες, ποὺ

δηλώνουν τὴ φτερούγα καὶ τὸ σῶμα μὲ γλωσσωτἀ σὲ ὁριζόντια διάταξη καὶ τὴν οὐρὰ μὲ λο-

ξὲς γραμμές. Ἀπὸ τὸ πουλὶ του ἕκτου ἀγγείου (38) τὸ μικρὸ τμῆμα ποῦ σώζεται ἐπιτρέπει

μόνο μιὰ πιθανὴ σύγκριση μὲ τὰ πουλιὰ τοῦ ἀμφορέα (39). Προδρομικὲς μορφὲς τῶν που-

λιῶν τοῦ ἀμφορέα (39) στὸ μηλιακὸ ἐργαστήριο εἶναι α) τὸ πουλὶ τοῦ Κυνίσκου στὸ θραῦσμα

του Βερολίνου, στὸ ὁποῖο τὸ μαῦρο στῆθος ξεχωρίζει ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο σῶμα, ποὺ ἔχει ἀρχί-

σει νὰ ἔχει τὸ πραγματικὸ καμπύλα σχῆμα τοῦ πουλιοῦ, β) τὰ ὑδρόβια τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλ-

λωνα μὲ τὸ σῶμα χωρισμένο σὲ δύο ἴσα σχεδὸν τμήματα: τὸ ἐμπρόσθιο μαῦρο, τὸ ὀπίσΘιο

δικτυωτὰ ἢ μὲ πλατιὲς παράλληλες ταινίες καὶ μαῦρες γραμμὲς ἀνάμεσά τους σὰν γλωσσωτἀ

ἄνισου μήκους, ὡς πρώτη δήλωση τῶν φτερῶν 300. Ἀκολουθοῦν τὰ ὑδρόβια τῆς ὥριμης φά-

σης, στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ ὁποῖα συνεχίζεται ἡ τριμερὴς διαίρεση τοῦ σώματος, ἀλλὰ σὲ

διακοσμητικὴ σχηματοποίηση. Στὰ ἀγγεῖα (63) καὶ (94) τὸ φτέρωμα τοῦ στήθους εἶναι δι-

κτυωτό, ἡ φτερούγα καὶ ἡ οὐρὰ δηλώνονται μὲ παράλληλες γραμμὲς, ὁριζόντιες ἢ μὲ ἐλαφρὴ
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κλίση. Στοῦς ἀμφορεῖς (78 - 79) τὸ σῶμα καμπυλώνεται καὶ πλησιάζει τὸ ἡμισφαιρικό

στὸν πρῶτο τὸ μικρὸ τμῆμα ποὺ δηλώνει τὸ στῆθος ἀποδίδεται μὲ μαῦρο καὶ κόκκινο χρῶ-

μα καὶ χωρίζεται ἀπὸ τὸ μεγάλο πίσω κύριο τμῆμα τοῦ σώματος, ποῦ σκεπάζεται ἀπὸ τὴ φτε-

ρούγα μὲ μαύρη ταινίά πλατιὲς ταινίες μὲ μαῦρο πυρῆνα χρησιμοποιοῦνται γιὰ τὴ δήλωση

,τῶν φτερῶν᾿ στὸν ἀμφορέα (79) τὸ στῆθος εἶναι μαῦρο καὶ τὸ ὑπόλοιπα σῶμα χωρίζεται σὲ

δύο μέρη διαγραμμισμένα μὲ ὁριζόντιες καὶ λοξὲς ταινίες ἀντίστοιχα. παραστάσεις πουλιῶν

μὲ στρογγυλὴ ράχη καὶ καμπύλες γραμμὲς κατὰ μῆκος τοῦ σώματος ἀρχίζουν μὲ τὴ μετὰ-

βαση στὸν 70 αὶ.301 Μὲ τὴ μορφολογικὴ ὄμως αὐτὴ σύλληψη ἡ εἰκόνα τοῦ πουλιοῦ δὲν ἔχει

ὅγκο, ἀλλὰ ἡ σωματικῆ ἐπιφάνεια δημιουργεῖ διακοσμητικὴ ἐντύπωση. Γιὰ πρώτη φορὰ

γίνεται προσπάΘεια νὰ δηλωΘεῖ ὁ σωματικὸς ὄγκος μὲ προσέγγιση τῆς φυσικῆς ἀλήθειας

στοῦς κύκνους τῶν ἀγγείων (76 - 77) τῆς ὁμάδας τῶν μικρῶν ἀμφορέων᾿ πλατιὲς ταινίες μὲ

μαῦρο πυρῆνα, χωρισμένες σὲ δύο ἄνισα μέρη, δηλώνουν καθαρὰ τὴ φτεροὑγα, ποὺ βρίσκεται

κοντύτερα στὸ θεατὴ ἀπὸ ὅσο τὸ μικρότερο τμῆμα μὲ τὰ φτερὰ τῆς οὐρᾶς. Τέλος στὴν ὑδρία

(73) τὰ ὑδρόβια ἔχουν τὴ μιὰ φτερούγα ὑψωμένη, ὅπως περίπου καὶ οἱ κύκνοι στὸ ὑπόθημα

τοῦ Βερολίνου Α 41 3°”. Τὸ ἀνυψωμένο φτερὸ εἶναι χαρακτηριστικὸ τῆς κυκλαδικῆς κεραμεί

Κῆς στὰ γεωμετρικὰ χρόνια, ἀλλὰ ὡς τὴ Μηλιακῇ ὑδρία δὲν ὑπάρχει συνέχεια. Η προέλευση

θὰ πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ στὴν Κὀρινθο, ὅπως καὶ τόσων ἄλλων στοιχείων, μολονότι στὰ

πρωτοκορινθιακὰ τὸ ὑψωμένα φτερό εἶναι ἀρκετὰ σπάνιο 303.

Στὸν ἀμφορέα (61) καὶ στὸ ἔνδυμα τῆς ἀνδρικῆς μορφῆς στὴν ὑδρία (87) ὑπάρχει παρά-

σταση πουλιοῦ, ποὺ πετᾶ μὲ ἁπλωμένες φτεροῦγες. Τὸ σχῆμα, ποῦ παριστάνεται τὸ πέταγμά,

εἶναι τὸ τυπικὸ τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 7ου αϊ. ὣς τὴν οἰνοχόη

Chigi 3°“. Τὴν πρώτη ἐμφάνιση τοῦ σχήματος τὴ βρίσκουμε σὲ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τῆς Θάψου

καὶ στὸν πρωτοαττικὸ ἀμφορέα τῆς Ν. Ὑόρκης, ποὺ ἀποδίδεται στὸν ζωγράφο Ν ἢ Πασᾶ 305.

Ο τύπος τοῦ πουλιοῦ ποὺ πετώντας χαμηλώνει, ὅπως στὴν ὑδρία (95), ἐμφανίζεται σὲ κοριν-

Θιακὰ ἀγγεῖα τοῦ βου αὶ.3σβ, ἀλλὰ ἡ διάταξη τῶν φτερῶν φαίνεται νὰ εἶναι ὅπως σὲ ἕνα πρω-

τοκορινΘιακὁ ὅστρακο τῆς Περαχώρας 307. Η ἀποσπασματικὴ διατήρηση δὲν ἐπιτρέπει ἀκρι-

βέστερη συσχέτιση. Στὸ ἔνδυμα πάλι τῆς ἀνδρικῆς μορφῆς τῆς ὑδρίας (87) εἰκονίζεται ἕνα

πουλὶ νὰ κολυμπάει. Ο τύπος εἶναι γνωστὸς στὴν ἀγγειογραφία ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 7ου αϊ.

καὶ φαίνεται ὅτι ἔχει δημιουργηθεῖ στὶς Κυκλάδες, καθὼς δείχνει ἡ παράσταση ἑνὸς ἀμφορέα

του γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 308.

προβάλλει τώρα τὸ ἐρώτημα ποιὰ εἶναι ἡ σημασία τῶν παραστάσεων τῶν ζώων ποῦ βλέ-

πουμε σὲ ποικιλία στάσεων ἀνάμεσα σὲ ἄφθονα παραπληρωματικὰ κοσμήματα. Oi ζωγράφοι

τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ζητοῦν νὰ συλλάβουν καὶ νὰ ἀποδώσουν μὲ τὰ ἐκφραστικὰ μέσα ποῦ

διαθέτουν ἕνα θέαμα τοῦ φυσικοῦ Κόσμου μὲ τὰ ζῶα καὶ τὰ φυτά3θ9 ἢ ἡ ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων

ἔχει γίνει μὲ τὰ κριτὴρια κάποιας εἶδικῆς σημασίας; Γιὰ τὰ περισσότερα ζῶα ποῦ συναντοῦμε

κατὰ κύριο λόγο στὰ ἀττικά, γεωμετρικᾶ ἢ ἀνατολίζοντα ἀγγεῖα 310 ὑποστηρίζεται ὅτι οἱ παρα-

στάσεις ἔχουν συμβολικό χαρακτὴρα, ὑποβάλλουν τὶς δυνάμεις τοῦ ὀλέθρου, ποῦ ἀπειλοῦν τὴν

ἀνΘρώπινη ζωὴ, ἢ ἀναφέρονται στὸν Κόσμο τῶν νεκρῶν. Στὴν κατηγορία αὐτὴ τῶν ζώων ἀνὴ-

κουν τὰ λιοντάριαβπ-μάλιστα στὶς σκηνὲς ποῦ κατασπαράξουν ἄλλα ζῶα, ὅπως στὰ Χρῦσά γεω-

μετρικὰ ἐλάσματα 312 - ὁ ταῦρος 313, τὰ ἐλάφια καὶ οἱ αἴγαγροι 314, στὶς συνθέσεις ποὺ κατα-

σπαράζονται ἀπὸ λιοντάρια, ὁ σκύλος 315, ἀκόμα καὶ τὰ ὑδρόβια πουλιὰ 31“ καὶ περισσότερο ἀπὸ

Κάθε ἄλλο τὸ ἄλογο, ποῦ θεωρεῖται σύμβολο τῶν ἡρώων καὶ τῶν χθονίων δυνάμεων 317.

Η συμβολικὴ νεκρικῆ ἑρμηνεία γιὰ τὶς παραστάσεις τῶν ζώων, ποῦ συναντοῦμε στὰ Μηλιακᾶ
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ἀγγεῖα φαίνεται πειστικὴ, ἂν λάβουμε μάλιστα ὑπόψη ὅτι τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν ἀγγείων

ποὺ σώζονται προέρχονται ἀπὸ ταφικὴ χρήση, ιΩστόσο ἡ συνολικῆ θεώρηση τοῦ ζωικοῦ

θεματολογίου δείχνει ὅτι δὲν διαφέρει ἀπὸ τὸ θεματολόγιο τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων,

γιὰ τὰ ὁποῖα ὁ ἀρχικὸς προορισμὸς δὲν ἦταν ἡ ταφικὴ χρήση, Οἱ μορφὲς τῶν ζώων στὰ μη-

λιακὰ ἀγγεῖα ἐντάσσονται στὸ διακοσμητικὸ σύστημα χωρὶς ἔξαρση ἢ προβολὴ, ὥστε εἶναι

ἀμφίβολο, ἂν στὴν ἐπιλογὴ ὁδηγοῦσαν κριτήρια ἄλλα ἀπὸ τὰ εἰκονογραφικὰ ἐνδιαφέροντα

τῆς ἐποχῆς 313- -

Ἐξαίρεση ἀποτελοῦν οἱ παραστάσεις τῶν ἀλόγων. Σὲ μιὰ ἐποχή, ποὺ τὰ ἄλογα τῆς γεω-

μετρικῆς ἀγγειογραφίας ἀντικαθιστοῦν οἱ παραστάσεις λιονταριῶν 319, στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα

οἱ παραστάσεις τῶν ἀλόγων εἶναι τὸ θέμα ποὺ παρουσιάζεται μὲ τὴ μεγαλύτερη συχνότητα,

ἐνῶ λείπει ἀπὸ τὰ πρωτοκορινΘιακά. Στὴ Β ὄψη τῶν μεγάλων Μηλιακῶν ἀμφορέων ποὺ σὡ-

ζονται εἰκονίζονται πάντα ἀντιθετικὰ ἄλογα 320. ‘0 Ch. Dugas ἔχει σωστὰ παρατηρήσει ὅτι

ἡ προτίμηση τῶν ἀγγειογράφων τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων πρὸς τὰ ἄλογα δὲν εἶναι δυνατὸ νὰ

ὀφείλεται σὲ ἰδιαίτερες συνθῆκες ζωῆς στὰ νησιὰ τῶν Κυκλάδων 321. Η ὲξήγηση ὄμως μὲ τὴν

ἀναφορὰ στὴν ἐπίδραση τῆς φοινικικῆς μεταλλοτεχνίας δὲν εἶναι ίκανοποιητικἡ, γιατὶ στὰ

ὑποθετικὰ πρότυπα προσφέρονταν ποικιλίες θεμάτων γιὰ ἐπιλογἠ. Η συχνὴ ἐμφάνιση τῶν

ἀλόγων στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα, ποὺ προορίζονταν γιὰ ταφικὴ χρήση, περισσότερο ἀβίαστα

ἑρμηνεύεται μὲ τὴν ἀποδοχὴ τῆς νεκρικῆς σημασίας του θέματος. εΩστόσο μιὰ ὑδρία μὲ ἀντι-

θετικὰ ἄλογα (41) εἶναι εὕρημα ἀπὸ τὸ ἱερὸ τοῦ Δία στὸν Κὐνθο. Εἶναι περιττὸ νὰ ἀναζητηθεῖ

χθόνιος χαρακτῆρας στὴ λατρεία τοῦ θεοῦ. Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα τοῦ ἀλόγου ἕχει αύτὁ-

νομὴ σημασία καὶ ὁ συμβολικὸς χαρακτῆρας εἶναι δευτερογενής᾿ ἀρχίζει ἀπὸ τὴν πρόθεση

τοῦ ἀγγειογράφου, ἡ ὁποῖα δὲν ἀφαιρεῖ τὴν ἀρχικὴ εἰκονογραφικὴ σημασία. Ο ἀναθέτης

δὲν ἐμποδιζόταν νὰ ἀφιερώσει ἕνα ἀντικείμενα ποῦ «προσφερόταν στὴν ἀγορὰ»322 ἀποβλὲ-

ποντας μόνο στὸ ἀντικειμενικὸ περιεχόμενο τῆς παράστασης.

φανταστικὰ δντα

Σφίγγες

Μὲ τὴν παρουσίαση τῶν ἀγγείων, τὰ ὁποῖα κοσμοῦνται μὲ σφίγγες στίς δύο αὐτὲς φάσεις

ποῦ μᾶς ἀπασχολοῦν, ὁ ἀριθμὸς τῶν κυκλαδικῶν παραστάσεων σφιγγῶν αὐξάνεται ἐντυπω-

σιακά. Γιὰ πρώτη φορὰ στὶς Κυκλάδες ἡ σφίγγα εἰσάγεται στὸ τέλος τοῦ 8ου αἱ. σὲ ἕνα ἀμφο-

ρὲα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 323᾿ ἀκολουθοῦν στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου οἱ παραστά-

σεις στοὺς τέσσερεις ναξιακοὺς ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας Ba 32‘. Σὲ ὅλα αὐτὰ τὰ ἀγγεῖα ἡ σφίγγα

εἶναι σὲ μετόπη, στὴν κύρια ὄψη τοῦ λαιμοῦ ἢ τοῦ ὥμού καὶ στὰ τέσσερα ἀγγεῖα εἰκονίζεται

νὰ περπατᾶ, ὅπως καὶ τὰ συγγενικᾷ σὲ μορφὴ ἄλογα, μὲ τὰ ὁποῖα ἐναλλάσσεται στὴ μετο-

πικὴ διακόσμησή σὲ ἕνα μόνο ναξιακὸ ἀμφορέα οἱ σφίγγες εἶναι ὄρθιες μὲ τὰ δύο πόδια

ὑψωμένα ἐμπρός.

Στὸ μηλιακὸ ἐργαστήρια ὁ τύπος αὐτὸς τῆς σφίγγας ποὺ περπατᾶ σώθηκε στὸν ἀμφο-

ρἑα (92) καὶ στὴν ὑδρία (14), στὴν ὁποία εἰκονίζονται δύο ἀντιθετικὲς σφίγγες στὴν κοιλιὰ

ἀπὸ αὐτὲς ὄμως λείπει τὸ μεγαλύτερο μέρος καὶ ἔτσι δὲν μποροῦμε νὰ εἴμαστε βέβαιοι γιὰ τὴν

ἀκρίβεια τῆς συμπλήρωσης, ὅταν μάλιστα στὴν παράσταση τοῦ ἀγγείου (56) ἡ σφίγγα εἰκο-

νίζεται νὰ περπατᾶ μὲ τὰ ἐμπρόσθια σκέλη καὶ νὰ μισοκάθεται μὲ τὰ πίσω. Ἀνάλογη στὰ-

ση, ἀλλὰ σὲ ἀντίστροφη παραλλαγὴ δίνεται στὴν ὑδρία (53): στὴν περίπτωση αὐτὴ εἶναι
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τὰ πίσω σκελη ποὺ παριστάνονται σὲ κίνηση καὶ τὰ ἐμπρόσθια ἀκινητοποιημένα. Τὸ σχῆμα

αὐτό, μεταβατικὸ ἀπὸ τὴν ἀκινησία στὴν κίνηση ἢ τὸ ἀντίθετα, δημιουργήθηκε στὴν Κρήτη,

ὅπου τὸ συναντοῦμε στὶς χάλκινες ἀσπίδες καὶ τὸ β᾿ τέταρτο τοῦ 7ου αϊ. στὸ γνωστὸ ἀλάβα-

στρο, τῆς Φορτέτσας 325. Στὰ ἀνατολικοῖωνικὰ ἐργαστήρια τὸ σχῆμα διαδόθηκε στὸ ,β᾿ μισὸ

τοῦ 7ου γιὰ ζῶα μὲ αἰλουροειδὲς σῶμα, φανταστικὰ καὶ μή 323, ἐνῶ στὴν Ἀττικὴ φαίνεται ὅτι

δὲν συνηΘιζόταν.

Στὰ ὑπόλοιπα ἀγγεῖα μὲ παραστάσεις σφιγγῶν τὰ φανταστικὰ αὐτὰ ζῶα εἰκονίζονται στὶς

δύο ἄλλες τυποποιημένες στάσεις: α) ἐλαφρὰ καθισμένες ἢ μισοκαΘισμένες στὰ πίσω σκελη

καὶ μὲ τὰ ἐμπρόσθια τεντωμένα, σὰν νὰ εἶναι ἕτοιμες νὰ πηδήξουν ἢ νὰ ὁρμήσουν, ὅπως στὸν

ἀμφορέα (1 1) τῆς πρώτης φάσης καὶ στὰ ἀγγεῖα (63, 69, 70, 71) τῆς δεύτερης φάσης, β) ἀνα-

παυόμενες, καθισμένες σχεδὸν κανονικᾷ στὰ ὀπίσΘια σκέλη, μὲ τὸ σῶμα περισσότερο ἢ λι-

γότερο σὲ λοξὴ θέση, σπανιότερα σὲ ὁριζόντια, καὶ τὰ ἐμπρόσθια σκελη πιὸ κάθετα ἀπὸ ὅσο

στὸν προηγούμενο τύπο —— ἀγγεῖα (33, 34, 47- 49) τῆς πρώτης φάσης καὶ (65, 93) τῆς δεύ-

τερης φάσης. Στὸν ἀμφορέα (61) ἡ καθισμένη σφίγγα ἔχει ἀνυψωμένο τὸ ἕνα πόδι, ὅπως τὰ

λιοντάρια.

Ο τύπος τῆς καθισμένης (ὀκλάζουσας) σφίγγας εἶναι αὐτὸς ποῦ κυριαρχεῖ στὴν ἀρχαικὴ

ἐποχή. Η πρώτη του ἐμφάνιση ἀνάγεται στὰ τέλη τοῦ Βου αϊ., ἀλλὰ διαδίδεται στὸ β᾿ τέταρτο

τοῦ Ἰου αἰ.327 Η εἰσαγωγὴ τῶν νέων αὐτῶν τύπων, οἱ ὁποῖοι κυριαρχοῦν στὶς Κυκλάδες στὴ

θέση τοῦ παλιότερου τύπου τῆς σφίγγας ποὺ βαδίζει, ὀφείλεται σὲ κορινθιακὴ μᾶλλον ὲπί-

δραση. Δ -

Παράσταση ἀνδρικῆς σφίγγας δὲν ὑπάρχει στὰ Μηλιακᾶ ὰγγεῖα, ἀλλὰ μόνο γυναικείας

τὰ κεφάλια καὶ 6 λαιμὸς εἶναι σὲ περιγραφὴ ὅπως καὶ οἱ γυναικεῖες προτομὲς του ἐργαστη-

ρἱου, ἐκτὸς ἀπὸ δύο περιπτώσεις τοῦ ζωγράφου τῶν σφιγγῶν τῆς δεύτερης φάσης -- ὑδρία καὶ

ἀμφορέας (70 - 71). Στὰ δύο αὐτὰ ἀγγεῖα 6 ζωγράφος θέλησε νὰ τονίσει τὸν ζωικὸ χαρακτή-

ρα τῶν σφιγγῶν σχεδιάζοντας ὁλόκληρη τὴ μορφὴ σὲ σκιαγραφία καὶ πιθανότατα δοκιμά-

ζοντας νὰ χρησιμοποιήσει καὶ τὴν τεχνικῆ ποὺ ἐπικρατοῦσε στὰ κορινθιακὰ ἐργαστήρια.

Τὸ ἴδιο ἀκριβῶς ἔκανε καὶ ὁ ζωγράφος τῶν Κριῶν (ἂν εἶναι σωστὴ ἡ ἀπόδοση) στὴν οἰνο-

χόη τῆς Ἀγορᾶς Ρ 4611, ὅπου σὲ μιὰ μνημειώδη σύνθεση ἀντιθετικῶν σφιγγῶν σχεδίασε τὰ

φτερά, στὴ μία σὲ περιγραφὴ καὶ στὴν ἄλλη σὲ σκιαγραφία 323.

Τὰ φτερὰ εἶναι ὅλα δρεπανωτὰ μὲ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις. Στὴν πρώιμη φάση ὑπερτεροϋν

οἱ παραστάσεις σφιγγῶν μὲ φτερὰ δρεπανωτὰ ποὺ ἔχουν ἐπιφάνεια καὶ περίγραμμα ένιαῖα,

βλ. σχετικὰ τὰ ἀγγεῖα (33, 47, 49) καὶ ἴσως (34), ὅπου σώζεται ἐλάχιστο τμῆμα. Παρόμοιο τύπο

φτερῶν ἔχουν παραστάσεις φτερωτῶν ἀλόγων σὲ ὄστρακα ἀπὸ τὴν Περαχώρα 329, τὴν Ἀγο-

ρά 330, καθὼς καὶ παραστάσεις σφιγγῶν καὶ γρυπῶν σὲ ἀγγεῖα τοῦ Κεραμεικοῦ, συγκεκριμένα

στὴν κοτύλη 134 καὶ στὴν οἰνοχόη 79 ἀπὸ τὴν Opferrinne β331. Στὰ ὄστρακα τῆς Περαχώρας

ἡ ἑνιαία ἐπιφάνεια τῶν φτερῶν διακοσμεῖται μὲ στιγμές, στὰ ἀγγεῖα τοῦ Κεραμεικοῦ μὲ έγ-

χἀρακτους κύκλους. Δρεπανωτὰ εἶναι ἐπίσης τὰ φτερὰ τῶν σφιγγῶν στὸν ἀμφορέα Βο 19 (1 1),

ἀλλὰ ὄχι μὲ ἑνιαῖο περίγραμμα. Τὰ φτερὰ στὴν παράσταση αὐτὴ ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο μέρη,

τὸ ἐμπρόσθιο τοῦ στήθους ποὺ ἀποδίδεται μὲ φολιδωτὴ διακόσμηση καὶ τὸπολὺ μεγαλύτερο

,ὑπόλοιπο ποῦ ἀποτελεῖται ἀπὸ ἐπιμηκυμένα φυλλόσχημα κοσμήματα μὲ μαῦρο πυρήνα 332.

Η διάταξή τους εἶναι παράλληλη καὶ δὲν ἔχει τὴν ἐλευθερία καὶ κίνηση τῶν φτερῶν, ὅπως

σχεδιάζονται στὶς φτερωτὲς μορφὲς τῶν σύγχρονων πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων 333. Τὸ περί-

γράμμα τῶν φτερῶν καὶ ἡ παράλληλη διάταξη βρίσκονται πιὸ κοντὰ στὶς λεπτομέρειες ἑνὸς

πρωτοκορινθιακοῦ ὀστράκου ἀπὸ τὴν Περαχώρα 334. Μὲ μακριὲς φυλλόσχημες ραβδῶσεις,
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ἀλλὰ κατὰ μῆκος, διαμορφώνονται τὰ φτερὰ καὶ στὴ σφίγγα του ἀμφορέα (48)- δίνονται ὄμως

μὲ διαφορετικὸ σχῆμα καὶ ξεπηδοῦν μὲ ἰδιόρρυθμη διάταξη ἀπὸ τὴ μέση τῆς ράχης τοῦ ζώουθὶἶ.

Στὰ ἀγγεῖα τῆς δεύτερης φάσης στὸ δρεπανωτὸ σχῆμα εἰσάγεται καθυστερημἐνα ἡ ἐγκάρ-

σια διαίρεση τοῦ φτεροῦ σὲ μικρότερα τμήματα - ἀμφορεῖς (61, 63) 33‘. Στὸν ἀμφορέα (65)

τῆς ὁμάδας τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα ἡ διάρΘρωση τοῦ φτεροῦ, μὲ τὴ φυλλόσχημη ράβδωση ποὺ

καταλήγει σὲ τόξα, ἀποτελεῖ πλουσιότερη καὶ τολμηρότερη ἐξἐλιξη τῆς μορφῆς του φτεροῦ

στὸν ἀμφορέα Bc 19. Η μεγάλη καμπύλη τοῦ περιγράμματος τονίζεται ἀκόμα περισσότερο

μὲ τὴ διαφορετικὴ οἶαὶ σχεδὸν προοπτικὴ διάταξη τῶν ραβδώσεων, ποὺ δηλώνουν τὸ φτἑρω-

μα, χωρὶς ὡστόσο νὰ φθάνει τὴ διακοσμητικὴ ἐντύπωση τοῦ φτερωτοῦ ἀλόγου στὸ ναξιακὸ

ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης 337. Στὴ-δεύτερη φάση σώθηκαν καὶ παραδείγματα τοῦ παλιοῦ σχή-

ματος ἡμιδρεπανωτῶν φτερῶν - ἀγγεῖα (53, 61, 70) — ποὺ ἐπιχωριάζει στὴν Κρήτη, χωρὶς νὰ

εἶναι ἄγνωστα καὶ στὴν Κόρινθο 338. Στὸ πρῶτο ἀπὸ αὐτὰ τὰ τρία ὁ χωρισμὸς τῆς ἐπιφάνειας

κατὰ μῆκος μὲ παράλληλες σχεδὸν γραμμὲς ὁδηγεῖ στὸ ἀλάβαστρο τῆς Φορτἐτσας καὶ σὲ

μιὰ πρώιμη πρωτοκορινθιακὴ πυξίδα ἀπὸ τὴν Περαχώρα 339. Στὴν ὑδρία (70) οἱ λεπτομέρειες

τοῦ ἡμιδρεπανωτοῦ φτεροῦ τῆς δεξιᾶς σφίγγας ἀποδίδονται μὲ ἐπίθετα χρώματα, ἀλλὰ εἶναι

χαρακτηριστικὰ ὅτι ὁ ζωγράφος ἔδωσε στὴ σφίγγα μὲ τὸ πρόσωπο σὲ περιγραφὴ φτερὸ πα-

λιοῦ τύπου, ἐνῶ στὴν ἄλλη, μὲ τὴ νεώτερη τεχνικὴ τῆς σκιαγραφίας, τὸ νεώτερο σχῆμα τοῦ

Δρεπανιώτουφτεροῦ. Η διακόσμηση μὲ σειρὰ ἐγκάρσιων λεπτῶν γραμμῶν, ποῦ βλέπουμε στὴ

σφίγγα τοῦ ἀγγείου (92), ὁδηγεῖ σὲ προχωρημένα παραδείγματα ἀνατολικοῖωνικά, ὅπως στὴ

σφίγγα τοῦ ροδιακοῦ ὀστράκου Α 792 στὸ Βρεταν. Μουσεῖο βω. Σὲ ἴδιας καταγωγῆς ἀγγεῖα

παρατηρεῖται καὶ ὁ τύπος τῶν φτερῶν ποὺ ἔχουν οϊ σφίγγες στὶς ὑδρίες (56) καὶ (69) -341, ᾿

Τέλος, θὰ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι στὸ μεγαλύτερο ποσοστὸ οἱ σφίγγες στὶς παραστάσεις

καὶ τῶν δύο αὐτῶν φάσεων δὲν φοροῦν πόλο, ἀλλὰ συνήθως ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ κεφαλιοῦ

τους ξεκινᾶ διπλὴ ἢ μονὴ ἕλικα, στοιχεῖο συριακῆς προἑλευσης, ποὺ σὲ δύο περιπτώσεις

(63, 65) συνδυάζεται μὲ ταινίες. Ο πόλος, ἰδιαίτερα ἀγαπητὸ στοιχεῖο στὶς κρητικὲς σφίγ-

γες καὶ σειρῆνες, ποὺ συνηθίζεται καὶ στὴν ΚόρινΘΟ, ἀντίθετα μὲ τὶς ἀντίστοιχες ἰωνικὲς

παραστάσεις, διακοσμεῖ τρία μόνο παραδείγματα σφιγγῶν στὶς ὁμάδες ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν.

Στὰ δύο ἀγγεῖα (49) καὶ (69) συνδυάζεται μὲ ταινίες καὶ εἶναι ἕνα ψηλὸ ὀρθογώνιο ἀντικεί-

μενο τοποθετημένο ἐπάνω ἀπὸ τὸ μὲτωπο, πολύ συγγενικὸ μὲ αὺτἀ ποὺ φοροῦν οί γυναικεῖες

μορφὲς στὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα. Στὸν ἀμφορέα (92) ὁ πόλος δίνει τὴν ἐντύπωση πλα-

τιᾶς στεφάνης, ποὺ περιβάλλει τὸ κεφάλι. Τἑλος, γιὰ τὴ γνωστὴ παράσταση τῆς σφίγγας

μὲ κράνος στὴν ὑδρία (47), ποὺ ἀπηχεῖ ἀνατολικὰ πρότυπα 342,προσθἐτω ὅτι παρόμοια παρά-

σταση ὑπάρχει καὶ σὲ μηλιακὸ σφραγιδόλιθο 343.

Γενικα ἡ μορφὴ τῆς σφίγγας στὰ μηλιακὰ ἀγγειάἔχει περισσότερα κοινὰ στοιχεῖα μὲ κρη-

τικὲς καὶ κορινθιακέ παραστάσεις καὶ ὄχι μὲ τὸν κύκλο τῆς ροδιακῆς κεραμεικῆς.

Γρῦπες

Στὰ κυκλαδικά ἐργαστήρια, ὅπως καὶ στὰ ἄλλα σύγχρονα ἐργαστήρια κεραμεικῆς, ἐκτὸς

ἀπὸ τὸ ἀνατολικοΪωνικὁ, οϊ γρῦπες δὲν εἶναι πολὺ συνηθισμένο θἑμα. Γί αὐτὸ στὰ μηλιακὰ

ἀγγεῖα,ποὺ παρουσιάζονται ἐδῶ, παράσταση γρῦπα συναντοῦμε μόνο σὲ δύο ἀγγεῖα τῆς πρώιμης

φάσης, στὸν ἀμφορέα (49) καὶ στὴν ὑδρία (24). Στὶς Κυκλάδες οἱ παραστάσεις τῶν γρυπῶν

εἶναι ἀπὸ τὶς παλιότερες ποὺ εἶναι γνωστὲς στὴν ἑλληνικῇ ἀγγειογραφία. Γιὰ πρώτη φορὰ

εἰσάγονται στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad 3“. Σὲ αὐτά, ὅπως καὶ σὲ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τοῦ πρωί-
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μου ροδιακοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ, τῶν ἀρχῶν δηλαδὴ τοῦ Ἰου αὶ., 6 γρῦπας εἰκονίζεται

μὲ μορφή, ποῦ Θυμίζει ἀρκετὰ τὶς λίγο παλιότερες ἢ περίπου σύγχρονες παραστάσεις σὲ

κρητικὰ ἔργα χαλκοτεχνίας, ὅπως π,.χ. στὴν ἀσπίδα ἀπὸ τοὺς Ἀρκάδες 345. Ἔχει κεφάλι μὲ

μυτερὴ ἀπόληξη σὰν ράμφος ἁρπακτικοῦ πουλιοῦ καὶ μὲ μιὰ ὲλικα πίσω, χαρακτηριστικὰ

στοιχεῖα βορειοσυριακῶν ἔργων, ποὺ πέρασαν στὸ ροδιακὸ καὶ κρητικὸ ἐργαστήριο- ἀνά-

᾿ μεσα στὶς παραστάσεις τῶν γρυπῶν τῶν δύο αὐτῶν ἐργαστηρίων παρατηρεῖται ὁμοιότητα

καὶ ὡς πρὸς ἕνα τρίτο στοιχεῖα τὰ πόδια τοῦ γρῦπα εἶναι πόδια λιονταριοῦ, ἀντίθετα μὲ τὸ

κυκλαδικὸ ἐργαστήρια, στὸ ὁποῖο οἱ γρῦπες σχεδιάζονται μὲ σῶμα καὶ πόδια ἀλόγου. Ἐκτὸς

ἀπὸ τοὺς γρῦπες τῶν ἀγγείων τῆς κατηγορίας Ad καὶ στὸ ναξιακὸ ἐργαστήρια ὑπάρχει παρά-

δειγμα μιᾶς λίγο νεώτερης παράστασης γρῦπα μὲ πόδια ἀλόγου: στὸ εἰδώλιο τῆς θεᾶς ἀπὸ τὴ

Σίφνο 346. Μὲ πόδια ἀλόγου σχεδιάζονται ἐπίσης καὶ σφίγγες σὲ σύγχρονα Ναξιακᾶ καὶ πρω-

τοαττικὰ ἀγγεῖα, ἴσως γιατὶ ἦταν ἀκόμα ζωντανὴ ἡ ἰσχυρὴ γεωμετρικῆ παράδοση 347. Ἀργό-

τερα, γύρω στὰ μέσα τοῦ 7ου αἰ., παρουσιάζονται γρῦπες μὲ σῶμα καὶ πόδια λιονταριοῦ

καὶ στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία, ὅπως π.χ. σὲ μιὰ ὑδρία τῆς ὁμάδας (3348. Μὲ πόδια λιοντα-

ριοῦ παριστάνεται καὶ 6 μισοκαθισμὲνος γρῦπας στὸ λαιμὸ τοῦ Μηλιακοῦ ἀμφορέα (49).

Στὸ μηλιακὸ ἐργαστήριο οἱ γρῦπες ἐμφανίζονται μὲ τὴ μορφὴ τοῦ νεοχιττιτικοῦ τύπου.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ δύο παραδείγματα ποὺ ἀναφὲρΘηκαν, ἕνα τρίτο, ἀλλὰ στὸ σχῆμα τῆς προτο-

μῆς, εἰκονίζεται στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα, στὸν ὅποιο 6 ρυμὸς τοῦ ἅρματος τοῦ ΘὉῦ

καταλήγει σὲ προτομὴ γρύπα.

- Οἱ δύο αὐτὲς νέες παραστάσεις γρυπῶν στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα-ἐνισχύουν τὴν ἄποψη ὅτι τὸ

θέμα διαδόθηκε στὸν κυκλαδικὸ χῶρο κατευθείαν ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καὶ ὄχι ἀπὸ τὴν Ἀττι-

κᾐ 349, ὅπου, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὑστερογεωμετρικὸ χρυσὸ ὲλασμα στὸ Βερολίνο, οἱ ἀπεικονίσεις

γρυπῶν στὴν πρώιμη ἀττικὴ ἀγγειογραφία εἶναι πολὺ ἀμφίβολες 350.

Ο γρῦπας ὡς μορφὴ δὲν παρουσιάζει ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρον, ἀφοῦ ἀποτελεῖ παραλλαγὴ

τῆς σφίγγας, μὲ τὴν ὁποία πολλὲς φορὲς μοιράζεται τὴ διακόσμηση μιᾶς ἐπιφάνειας, π.χ. στὸ

χρυσὸ ἔλασμα τοῦ Βερολίνου ποὺ ἀναφέρθηκε καὶ στὸ λαιμὸ τοῦ Μηλιακοῦ ἀμφορέα (49)-

στὴν ὄψη Α εἰκονίζεται σφίγγα, ἐνῶ στὴ Β γρύπας. Η σύνθεση στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (24)

εἶναι ὅπως ἡ ἀντίστοιχη στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας 19 τῆς κυκλαδικῆς ἀνατολίζουσας ὁμάδας (3351.

Σειρῆνες

" Τρίτη φανταστικὴ δημιουργία στὸν ἀνατολίζοντα ρυθμὀ, οἱ σειρῆνες, περιλαμβάνονται ἀπὸ

τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αὶ. στὸ θεματολόγιο τῆς κυκλαδικῆς ἀγγειογραφίας, ὅπως καὶ τῆς σύγχρο-

νης ροδιακῆς. Στὶς Κυκλάδες οὶ ᾿πρωιμότερες παραστάσεις σειρήνας βρίσκονται σὲ ἀγγεῖα

τοῦ-γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴ Θήρα, στὰ ὁποῖα ἡ μορφὴ στὸ ζωικό της στοιχεῖα

ἔχει χαρακτηριστικὰ ἁρπακτικοῦ πουλιοῦ 352. Ἀντίθετα στὸ ὰγγεἴο (17) τῆς πρώιμης φάσης

τῶν Μηλιακῶν ἡ σειρήνα εἰκονίζεται μὲ τὴν κανονικῆ μορφή, ποὺ ἔχει ὅταν ἐμφανίζεται

πρὸς τὰ μέσα του Ἰου στὴν πρωτοκορινθιακὴ κεραμεικῆ 353᾿ μὲ τὴ μορφὴ αὐτὴ ἐπικρατεἴ καὶ

στὴν ἀττικὴ κεραμεικῆ καὶ γίνεται ὁ κανονικὸς τύπος τῆς σειρήνας στὴν ἀρχαία τέχνη.

Στὴν παράσταση ὄμως τοῦ Μηλιακοῦ ἀγγείου ἡ σειρῆνα ἔχει ἀνοικτὰ φτερά, ποὺ ἁπλώνονται

σὲ ἀμβλεῖα γωνία, στοιχεῖα ποὺ συνηθίζεται πολὺ σὲ νεώτερη χρονικὴ περίοδο, ἰδιαίτερα

στὴν κορινθιακὴ ἀγγειογραφία. Ὡστόσο τὴν ἴδια ἐποχὴ συναντοῦμε παρόμοια παράσταση

σὲἰπρωτοκορινΘιακὴ κωνικὴ οἰνοχόη ἀπὸ τὴν Περαχὡρα,.τοῦ ζωγράφου τῆς θυσίας 354. Ἔχει

ἐπίσης ὴ᾿.μηλιακὴ σειρήνα ἕνα περίεργα κάλυμμα στὸ κεφάλι ποὺ φαίνεται ὅτι εἶναι ἀπὸ
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ὕφασμα. Παρόμοιο ὕφασμα, πιθανῶς «μίτρα» 355, ἀναφέρεται ὅτι φοροῦν μερικές ἀπὸ τὶς σφίγ-

γες σὲ ἀνατολικοῖωνικὰ ἀγγεῖα, ἀλλὰ καὶ πρωτοκορινθιακά 356. ᾿ .

Η δεύτερη παράσταση σειρήνων στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα βρίσκεται στὸν ἀμφορέα (59), πάλι

στὸν ὦμο καὶ εἶναι ἀπὸ παλιὰ γνωστὴ καὶ δημοσιευμένη μὲ ἰδιαίτερο σχολιασμὸ γιὰ τὸ περίερ-

γο στοιχεῖα τῶν χεριῶν, ποὺ δίνουν τὴν ἐντύπωση ζωηρῆς συζήτησης 357. Στὸ κεφάλι ἔχουν

τὴν ἕλικα, ποὺ εἶναι χαρακτηριστικὴ γιὰ τὶς σφίγγες, ὅπως καὶ ἡ σειρὴνα στὸ ἀγγεῖο τῆς

Περαχώρας ἢ 6 ἀνδροσειρήνας στὴ ροδιακῆ πρόχου τοῦ Λονδίνου 358. Τὰ φτερά τους ἔχουν

τὴν ἴδια διαμόρφωση, ἀλλὰ σὲ μιὰ πιὸ ἐξελιγμένη παραλλαγή, μὲ τὰ φτερὰ τῶν σφιγγῶν

τοῦ ἀμφορέα Βο 19.

Φτερωτὰ ἄλογα

Τὰ φανταστικὰ αύτὰ ζῶα μὲ τὸν δαιμονικὸ χαρακτῆρα ἔπειτα ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ τους στὴν

ἈττικιἾ, κατὰ τὴ μετάβαση πρὸς τὸν ἀνατολίζοντα ρυθμό 359, υἱοθετήθηκαν σχεδὸν ἀμέσως

ἀπὸ τὴ ναξιακῆ ἀγγειογραφία, στὴν ὁποία ἔγιναν τὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ. ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ

κοινὰ θέματαθβῢ καὶ λίγο ἀργότερα ἀπὸ τὴν ὁμάδα τῶν ἀγγείων Ad 331. Ο τύπος μὲ τὰ σπαΘω-

τὰ φτερά στὴν ὁμάδα Ad — 6 ἴδιος τύπος ὑπάρχει καὶ στὰ ὄστρακα ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴ

Βοιωτία -352 δείχνει τὴν προέλευση ἀπὸ τὴν πρωτοαττικὴ ὁμάδα τοῦ Wiirzburg 353, ἐνῶ τὰ

ναξιακὰ ἔχουν, ὅπως καὶ οἱ σφίγγες, φτερὰ μὲ σιγμοειδὴ καμπύλη. Ὅταν ἀρχίζει ἡ σειρὰ

τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἡ δημοτικότητα τοῦ θέματος εἶχε ἀρχίσει νὰ ύποχωρεῖ. Φτερωτὰ ἄλο-

γα συναντοῦμε μόνο σὲ τέσσερα ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης (12, 13, 35, 48) καὶ ἕνα τῆς δεύ-

τερης (51). Τὰ δύο πρῶτα παραδείγματα ἀνήκουν στὴν πρώιμη ὁμάδα BC 18 - 21. Τὸ φτερωτὸ

ἄλογο στὴν ὑδρία (12) Θυμίζει ἀκόμα τὰ ἄλογα τῆς ὁμάδας Ad, τὰ ἄλλα ἔχουν δρεπανωτἀ

φτερά, ὅπως ἤδη στὸ τέλος τοῦ 8ου αϊ. τὰ ἄλογα σὲ μιὰ κοτύλη τῆς Περαχώρας 3“. Ἐξαίρεση

ἀποτελεῖ ἡ παράσταση στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (48): τὰ φτερὰ φυτρώνουν ἀπὸ τὸ λαιμὸ καὶ

ὄχι ἀπὸ τὴ ράχή πλατύτερα ἐπάνω, μὲ παράλληλες γραμμὲς κατὰ μῆκος, Θυμίζουν σχήματα

πρωτοαττικῶν ἀγγείων τοῦ ρυθμοῦ τοῦ Φαλήρου 355. Ἀλλὰ καὶ ὁ τύπος τοῦ ἀλόγου δὲν εἶναι

6 κρητικὸς ποῦ ἐπικρατεἴ στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα. Η παράσταση δείχνει τεχνοτροπικῆ ἀστά-

θεια, στοιχεῖο ὅτι ὁ ἀμφορέας εἶναι ἀπὸ τοὺς παλιότερους μηλιακούς.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς αὐτοτελεϊς παραστάσεις, τὸν ὑπερφυσικὸ τύπο μέ φτερὰ ἔχουν πάντα τὰ

ἄλογα, ποὺ σύρουν τὰ ἅρματα τῶν Θεῶν ἢ τῶν ἡρώων στὶς μεγαλύτερες μυθολογικές σκηνὲς

σὲ ὅλη τὴ σειρὰ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ἀπὸ τὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα ὣς τὸν ἀμφορέα

τοῦ Διονύσου καθὼς καὶ στὸν ἀμφορέα ἀπὸ τὴν Τεύχειρα θββ. Φτερωτὰ ἄλογα χωρὶς ἀρμα ἢ

ἄλλες μορφὲς εἰκονίζονται ἐπίσης σὲ ἕνα ἀπὸ τοῦς ἀμφορεῖς τῆς Οἰσύμης 337, ἀλλὰ ἡ παρά-

θεση τοῦ τρίποδα ὑποδηλώνει τὴ Θρησκευτικὴ σημασία. .

Ἀνθρώπινες μορφὲς

Ἱππεῖς

Παραστάσεις ἱππέων στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία ἐμφανίζονται κατὰ τὴ μετάβαση ἀπὸ

τὴ γεωμετρικῆ ἐποχὴ στὴν ἀνατολίζουσα 353. Ὣς τὶς πρῶτες ἐμφανίσεις στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα
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πρὸς τὰ μέσα τοῦ 7ου αἱ. μεσολαβεῖ ἀρκετὸ χρονικὸ διάστημα, κατὰ τὸ ὁποῖο ἡ ἀγγειογρα-

φικὴ παράδοση δὲν συνεχίζεται. Τὸ κενὸ καλύπτει ἕνα ὅστρακο ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ τὴν

Τῆνο τοῦ ά τετάρτου τοῦ αἰῶνα 359, τὸ ὁποῖο μᾶς δίνει καὶ μιὰ ὑπόδειξη γιὰ τὴ μετάδοση τοῦ

θέματος στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα. Τὸ συνηθισμένα σχῆμα στὶς παλιότερες παραστάσεις ἀπὸ τὴ

γεωμετρικῆ ἐποχὴ ὣς τὰ μέσα τοῦ 7ου αἱ. δείχνει τοὺς ἱππεῖς νὰ κρατοῦν τὰ ἡνία μὲ τὸ ἕνα

χέρι καὶ στρέφοντας τὸν κορμό, ποῦ παριστάνεται κατ᾿ ἐνώπιον, νὰ ἐκτείνουν τὸ ἄλλο χέρι

πρὸς τὰ πίσω γιὰ νὰ παρορμῆσον τὸ ἄλογο μὲ τὸ κέντρο ποὺ κρατοῦν 37°. Μὲ τὸ σχῆμα αὐτὸ

εἰκονίζεται 6 ἱππέας τοῦ ἀμφορέα (3), μολονότι δὲν εἶναι βέβαιο ἂν κρατεῖ κέντρο. Ὅμοια

παράσταση ἱππέα, χωρὶς νὰ κρατεῖ Κέντρο, ὑπάρχει σὲ μιὰ πρωτοκορινθιακὴ ὄλπη ἀπὸ τὸ ά

τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ.371 Οἱ ἱππεῖς στὰ ἀγγεῖα (29) καὶ (36) οἶὰ κομμάτια ποῦ σώζονται ἀπὸ

τὴν ὑδρία (30) δὲν ἐπιτρέπουν βέβαιη ἀναπαράσταση —, καθὼς καὶ στὸν μεγάλον ἀμφορέα

τῶν «ἱππέων» τοῦ ἙΘν. Ἀρχαιολ. Μουσείου, ἐγκαταλείπουν τὸ δραστικὸ αὐτὸ σχῆμα γιὰ ἕνα

ἄλλο περισσότερο ἐπιδεικτικός ὁ ἀναβάτης κρατεῖ τὰ ἡνία μὲ τὰ δύο χέρια πρὸς τὰ ἐμπρός,

ὁ κορμὸς δὲν Κάνει στροφή, ἀλλὰ εἰκονίζεται σὲ κατατομὴ. Προδρομικὸ παράδειγμα τοῦ

σχήματος-σὲ ὑποτυπώδη μορφὴ ὑπάρχει στὸν πρωτοκορινθιακὸ ὰρύβαλλο τῆς Ὁξφόρδης,

ποῦ κατὰ τὴν - ὄχι ἀπίθανη - γνώμη του Η. Payne ἀντιγράψει ἴσως τοιχογραφία τῆς γεω-

μετρικῆς ἐποχῆς 372. Στὴ γεωμετρικὴ ἀγγειογραφία δὲν εἶναι ἄγνωστο τὸ σχῆμα νὰ κρατοῦν

οἱ ἀναβάτες τὰ ήνία, μὲ τὰ δύο χέρια ἐμπρός, ἀλλὰ ὁ κορμὸς εἰκονίζεται σύμφωνα μὲ τὸν

τεχνοτροπικὸ κανόνα τῆς ἐποχῆς κατενώπιον 373. Ὡστόσο ἀπὸ τὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς

ἐποχῆς ἀρχίζουν οἱ παραστάσεις μορφῶν, ὅταν εἶναι ντυμένες, νὰ σχεδιάζονται σὲ κατατο-

μή 37‘, ἐνῶ παράλληλα γίνονται ἀπόπειρες νὰ παρασταθοῦν γυμνές μορφὲς κατὰ τὰ τρία τέ-

ταρτα 375. Η ὁριστική διαμόρφωση τοῦ τύπου, μὲ τὴ διαφοροποίηση τοῦ περιγράμματος

ράχης καὶ στήθους, ὅπως ἐπικρατεῖ στὸ β᾿ μισὸ τοῦ Ἰου αὶ. μὲ τὴν οἰνοχόη Chigi, φαίνεται

ὅτι πραγματοποιήθηκε στὸν κύκλο τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς.

Στὰ τρία ἀγγεῖα ποὺ ἀναφέρουμε οἱ ἱππεῖς ὁδηγοῦν ὁ καθένας δύο ἄλογα. Προβληματικὴ

εἶναι ἡ παράσταση τοῦ ἀμφορέα (3). Τὸ στῆθος καὶ τὸ πίσω μέρος τοῦ κορμοῦ ἔχουν σχεδια-

σΘεῖ μὲ διπλὸ περίγραμμα, τὸ σχέδιο τῶν ποδιῶν φαίνεται νὰ δηλώνει περισσότερα ἀπὸ τέσ-

σερα, ἀλλὰ τὸ μέρος τοῦ κεφαλιοῦ, ποὺ θὰ ἦταν πιὸ ἐνδεικτικό, δὲν σώζεται. Ἀνάλογος

σχεδιαστικὸς τρόπος χρησιμοποιεῖται ἀκόμα καὶ τὸν 60 αὶ. γιὰ τὴν ἀπεικόνιση δύο ἀλόγων

ποῦ βρίσκονται σὲ παράλληλη θέση, σὲ δύο ἐπίπεδα 37°. Στὴ γεωμετρικῆ ἐποχὴ ἡ ἀφαίρεση

μπορεῖ νὰ εἶναι μεγαλύτερη καὶ τὰ περιγράμματα τῶν δύο ἀλόγων νὰ συμπίπτουν μὲ πλήρη

ἐπικάλυψη 377. εΩστόσο ἡ συνήθεια εἶναι — ὄχι ὄμως χωρὶς ἐξαιρέσεις — νὰ σχεδιάζονται

δύο ζεύγη ἡνίων, ὥστε νὰ ὑποβάλλεται ἡ ὕπαρξη τοῦ δεύτερου ἀλόγου, πράγμα ποῦ δὲν

παρατηρεῖται στὸν ἀμφορέα (3).

Οἱ ἱππεῖς ποῦ ὁδηγοῦν δύο ἄλογα, θέμα γνωστὸ ἀπὸ τὴ γεωμετρικῆ ἐποχή, ἑρμηνεύονται

ὡς ἱπποκόμοι, «ἱπποστρόφοι» σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ σὲ κορινθιακὸ ἀγγεῖο 378. Η σύνθἐ

ση ὁρισμένων παραστάσεων ἐπιβεβαιώνει τὴν ἑρμηνεία στὶς συγκεκριμένες περιπτώσεις,

ἀλλὰ ὁ Α. Ἀΐδιέ ἔδειξε ὅτι Οἱ ἱππεῖς μὲ δύο ἄλογα μπορεῖ νὰ εἶναι πολεμιστὲς ἢ «μεταβάται»,

ποῦ ἐκτελοῦν ἀγωνισμα ἐπιδεξιότητας, ὅπως μαρτυρεῖται στὸν ᾭΟμηρο, ἀλλὰ καὶ στὴν

κλασικὴ Ἀθήνα 37°. Τὴν ἀγωνιστικῆ αὐτὴ σημασία μποροῦμε νὰ ἀποδώσουμε καὶ στοὺς ίπ-

πεῖς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων. Ἑλκυστικὴ εἶναι ἡ ἄποψη ὅτι οἱ ἱππεῖς στὸν μεγάλο ἀμφορέα

τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου παριστάνουν τοὺς Διοσκούρους 330, τῶν ὁποίων ἡ

ὕπαρξη μοιράζεται ἀνάμεσα στὴ ζωὴ καὶ στὸ θάνατο. Η ἑρμηνεία αύτὴ μπορεῖ νὰ ἀποδοθεῖ

καὶ στὶς μορφὲς τῆς ὑδρίας (30). ᾿
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Μορφὲς μὲ δύο ἄλογα

Στὶς ὑδρίες (31) καὶ (94) τὸ κύριο θέμα παράστασης ἀποτελεῖ ἡ μορφὴ ἑνὸς νβου, στὴν

πρώτη περίπτωση γυμνοῦ καὶ στὴν ἄλλη ντυμἔνου, ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλογα, ποῦ τὰ κρατᾶ

ἀπὸ τὰ ἡνία. Τὸ θέμα εἶναι ἀρκετὰ συνηθισμένο στὴ γεωμετρικὴ ἐποχή, τόσο στὴν ἀττικὴ,

ὅσο καὶ στὴν ἀργειακὴ ἀγγειογραφία, ἀλλὰ ἐξαφανίζεται μὲ τὴ μετάβαση στὸν ἀνατολίζοντα

ρυθμὸ382. Μισὸ περίπου αἰῶνα ἀργότερα παρουσιάζεται στὰ δύο Μηλιακᾶ παραδείγματα καὶ,

ἀπὸ τὴ λήθη ποῦ ἔχει περιπὲσει, Κάνει περιοδικὲς ἐμφανίσεις στὸ τέλος τοῦ 7ου at. σὲ κοριν-

θιακᾶ ἀγγεῖα καὶ ἀργότερα, στὰ μέσα τοῦ βου αἱ. σὲ ἀγγεῖα τοῦ ρυθμοῦ τῶν Φικελλούρων καὶ

σποραδικὰ κατόπιν σὲ ἀττικὰ ἐρυθρόμορφα ἀγγεῖαβθἔθ. Γιὰ τὴν ἑρμηνεία τοῦ θέματος ἔχει

διατυπωθεῖ ποικιλία γνωμῶν, ὅτι δηλαδὴ παριστάνεται θεὸςὡς «δεσπότης τῶν ἵππων», χθὀ-

νιος ἥρωας ἢ νεκρός 383, ἢ ἁπλούστερα θνητὸς σὲ προετοιμασία ἀγωνων᾿ἡ νεκρικῆς πομπῆς 384.

Oi ἀμφισβητἡσεις, στὸ μέτρο ποὺ ἐξακολουθεῖ νὰ ὑπάρχει πρόβλημα, ἀφοροῦν στὶς παρα-

στάσεις τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς μὲ τὸν ἀφαιρετικὸ χαρακτήρα. Στὸν 7o αὶ. γιὰ τὴν ἀπεικό-

νιση τοῦ «δεσπότη τῶν ἵππων» ἔχει διαμορφωθεῖ τυπολόγια μὲ εἰδικὰ χαρακτηριστικά, ἀνά-

λογη πρὸς ἀνατολικὰ πρότυπα, ποῦ περιορίζει τὴν ἑρμηνεία σὲ συγκεκριμένο κύκλο παρα-

στάσεων 385. Μὲ τὴν τυπολόγια αύτὴ - ἀνθρώπινη μορφή, τὶς περισσότερες φορὲς φτερωτή,

στὴ μέση καὶ ἀνορθωμένα ἄλογα, συχνὰ φτερωτά, σὲ ἐραλδικέ συνθέσεις - οί παραστάσεις

τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων δὲν ἔχουν σχἐσή ἡ σημασία τους δὲν ἔχει ἄλλο περιεχόμενο παρὰ

αὐτὸ ποὺ δείχνουν οί μορφὲς, χωρὶς προεκτάσεις. Ἄλλωστε ἡ νέα Κάθε φορὰ ἐμφάνιση του

θέματος ἔπειτα ἀπὸ διακοπὴ τῆς εἰκονογραφικῆς παράδοσης ὑποδηλώνει μιὰ ζωντανὴ πηγὴ

προὲλευσης, ποῦ εἶναι ἡ πραγματικότητα τῆς καθημερινῆς ζωῆς.

Οἱ συχνὲς παραστάσεις στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία τῆς ἀπομονωμένης ἀνθρώπινης μορ-

φῆς σὲ συναναστροφὴ μὲ ἄλογα, χωρὶς νὰ συμμετέχει σὲ μεγαλύτερες συνθέσεις μὲ συγκεκρι--

μἐνη δρἀση, μπορεῖ νὰ θεωρηθοῦν ἀπὸ μιὰ ἄποψη ἔκφραση «τοῦ ἱπποτικοῦ χαρακτῆρα τῆς

ἐποχῆς» 33‘. Ὡστόσο στὶς Κυκλάδες μὲ τὸ τραχὺ καὶ ἄγονο ἔδαφος εἶναι δύσκολο νὰ φαντα-

στοῦμε τὴν ἀνάπτυξη μιᾶς ἀριστοκρατικῆς τάξης γαιοκτημόνων «ἱπποβοτῶν», ποῦ προβάλλει

μὲ τὴν τέχνη ἰδανικὰ ζωῆς. Ἴσως γιὰ τὴν ἑρμηνεία πρέπει νὰ στραφοῦμε πρὸς ἄλλη κα-

τεύθυνση. Στὴν Πάρο ἔχει βρεθεῖ ἔνα κλασικὸ ἀνάγλυφο μὲ παράσταση ἑνὸς ἱππέα καὶ μιᾶς

μορφῆς «σεβίζοντος» μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἥρωι εὐχήν 337. Ἀπηχήσεις ἀπὸ τὸν κόσμο τῶν χθονίων

ἡρώων συντελοϋν, ὥστε νὰ εἰσαχθοῦν μὲ ἄλλο νόημα σὲ ἀγγεῖα, ποῦ προορίζονταν γιὰ νεκρι-

κὴ χρήση, r6 ἀγωνιστικᾷ θέματα ἀπὸ τὸν κύκλο τῆς σύγχρονης πραγματικότητας. Ο στε.-

φανος, ποῦ φορεῖ ὁ ίππἑας στὴν ὑδρία (36) ἀπὸ τάφο τοῦ Ἀρχηγείου στὴ Δῆλο, δείχνει ὅτι

ἀνήκει σὲ μιὰ ἄλλη σφαίρα ζωῆς 383.

Ὁπλίτης

Στὸν ὦμο τῆς ὑδρίας (18) εἰκονίζεται ἔνας ὁπλίτης ποῦ ἀντιμετωπίζει λιοντάρι. Η μεγάλη

στρογγυλὴ ἀσπίδα ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὴ διπλανὴ διακοσμητικὴ ἔλικα. ΕΗ παράσταση τοῦ ὁπλί-

τη ,σχηματίζεται μὲ τὴν προσθήκη στὸν κύκλο τῆς ἀσπίδας του κεφαλιοῦ καὶ τῶν ποδιῶν

τῆς μορφῆς. Ἀνάλογο παράδειγμα ἀπεικόνισης ἀνθρώπινης μορφῆς ἔχουμε στὴ μίτρα τῆς

Ἀξοῦ, στὴν ὁποῖα ἡ ἀσπίδα διαμορφώνεται σὲ τρίτη στρογγυλὴ λαβὴ τοῦ τρίποδα 389. Ο

ὁπλίτης φορεῖ κορινθιακὸ κράνος μὲ λόφο r6 ἐπαυχἑνιο σχηματίζει καμπύλη, ὅπως τὰ κρά

νη τῶν ὁπλιτῶν στὴν πρωτοκορινθιακὴ οἰνοχόη ἀπὸ τὸ Ηρατο τῆς Σάμουβθσ. .
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Ζεῦγος σὲ ἄρμα

Ἄλλο θέμα, ποὺ εἰκονίζεται σὲ δύο ἀπὸ τοὺς πρώιμους ἀμφορεῖς (15) καὶ (27), εἶναι ἡ σκηνὴ

μὲ ἀνθρώπινες μορφὲς σὲ ἅρμα ποὺ τὸ σύρουν δύο ἄλογα πρὸς τὰ δεξιά. Στὸν ἀμφορέα (15)

ἡ ἀποσπασματικότητα τῆς παράστασης, ὅπως ἔχει σωΘεῖ, δὲν βοηθεῖ στὴν ἀναγνῶριση. Στὸν

ἀμφορέα (27) διασώζεται τὸ κύριο τμῆμα της: στὸ ἄρμα στέκεται ἕνα ζευγᾶν ὁ ἄνδρας

ὁδηγεῖ κρατῶντας τἀ ἡνία καὶ ἔχει δεξιά του καὶ πρὸς τὰ πίσω μιὰ γυναικεία μορφή, τῆς

ὁποῖας ὄμως ἐλάχιστο τμῆμα σώζεται. Τὸ σχῆμα αὐτό, ἀντίθετο πρὸς τὸ καθιερωμένο, ποῦ

κατάγεται ἀπὸ τὸ ἀνατολικὸ τυπικό 391, πλησιάζει τὴν παράσταση πρὸς τὴν ἀντίστοιχη στὸ

ναξιακό ἀμφορέα τῆςἌφροδίτης καὶ τὸ κομμάτι τοῦ Μηλιακοῦ ἀγγείου στὸ Βερολίνο 392.

Στὸν ἀμφορέα (27) 6 ἄνδρας φορεῖ, ὅπως φαίνεται, ποδήρη χιτῶνα καὶ κοντὸ ίμάτιο᾿ στὴ θέση

τοῦ μηροῦ ὁ χιτῶνας ἐχει διακόσμηση μὲ στικτὸ ρόδακα. Καὶ στοὺς δύο ἀμφορεῖς ἡ Κίνηση

τῶν χεριῶν, ποὺ ἀνεβάζει τἀ ἡνία στὸ {Swag τοῦ προσώπου, διαφέρει ἀπὸ ὅ,τι βλέπουμε στὶς

ἄλλες παραστάσεις τῆς ἐποχῆς, στὶς ὁποῖες τἀ ἠνία σχεδιάζονται περίπου στὸ ὕψος τοῦ στή-

θους. Παρόμοια κίνηση παρατηρεῖται στὸν γεωμετρικὰ ἀμφορέα 806 τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιο-

λογικοῦ Μουσείου 393, στὸν ὁποῖα ὁ ἀττικὸς ἀγγειογράφος θέλει νὰ τονίσει μὲ τὴν κίνηση

ἀκόμα περισσότερο τὴν ὁρμὴ τῶν ἀλόγων ποῦ καλπἀζουν. ΙΟ ἀγγειογράφος τῶν Μηλιακῶν

ἀγγείων μισὸ αἰῶνα περίπου ἀργότερα, ἴσως ἤθελε νὰ δηλώσει μὲ αὐτὸν τὸν τρόπο τὴν

ἐκκίνηση τοῦ ἅρματος.

Παραστάσεις ζεύγους ἀνθρώπινων μορφῶν σὲ ἄρμα ὑπάρχουν σὲ ἄλλα τρία Μηλιακᾶ ἀγγεῖα:

1) Στὸ κομμάτι ἀπὸ ἀμφορέα στὸ Βερολίνο. .

Δ 2) Στὸν ἀμφορέα ἀπὸ τὴ Νεάπολη τῆς Χαλκιδικῆς, ΑΔ 17, 1961/2 Β, πίν. 28οα.

3) Στὸ κομμάτι ἀμφορέα ἀπὸ τὸ Ἡρατο τῆς Δήλου 394, Dé1os X πίν. 6,12.

Τὸ εἰκονογραφικὸ θέμα «ζεῦγος σὲ ἄρμα» ἐμφανίζεται στὶς ἀρχὲς τοῦ β᾿ τετάρτου του 7ου

αἱ. καὶ ὅπως δείχνουν τἀ γνωστά παραδείγματα, οί άγγειογράφοι τῶν Κυκλάδων εἶχαν τὸ

προβάδισμα στὴ διαμόρφωση τῶν παραστάσεων 395. Τὸ θέμα τοῦ ζεύγους ἐπάνω σὲ ἄρμα ποῦ

ξεκινᾶ ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν θεμάτων, ποῦ κατάγονται ἀπὸ τὸ τυπικὸ τῶν τελετῶν του

γάμου, καὶ ἀποτελεῖ σύντμηση τῆς γαμήλιας πομπῆς 396. Στὶς παραστάσεις ποὺ βλέπουμε

στὰ ἀγγεῖα τοῦ Ἰου αί. ἀποδίδεται γενικὰ μυθολογικὸς χαρακτῆρας οί μορφὲς πιστεύεται ὅτι

εἰκονίζουν Θεοὺς ἢ ἥρωες 397. Στὴν περίπτωση ὄμως τοῦ Μηλιακοῦ ἀμφορέα δὲν ὑπάρχει κα-

μιὰ σχετικὴ ἐνδειξη, οὔτε τὰ ἄλογα ποὺ σύρουν τὸ ἄρμα εἶναι φτερωτά, ὅπως εἶναι ἡ κανο-

νικῆ τυπολόγια γιὰ τίς μυθολογικὲς σκηνὲςτῆς κυκλαδικῆς ἀγγειογραφίας 398. Ὡστόσο ἂν

ἡ παράσταση δὲν φαίνεται νὰ ξεπερνᾶ τἀ δρια τῆς καθημερινῆς πραγματικὀτητας, δὲν ἀπο-

κλείεται νἀ κρύβει στὸ βάθος ὑπαινιγμὸ γιὰ τὸν κοσμο τῶν νεκρῶν. Στὴν ἀνθρώπινη σκέψη

τὸ σύμπλεγμα τῶν παραστάσεων ποῦ συνδέονται μὲ τὸν γάμο, ἔχει πολλὰ σημεῖα ἀναφορᾶς

καὶ πρὸς τὸ θάνατο 399. Μὲ τὴ γαμήλια πομπὴ στὸ ἄρμα βρίσκεται σὲ ἀντιστοιχία ἡ λαϊκὴ

ἀντίληψη, ποῦ φαντάζεται ὅτι ὁ «κλυτόπωλος» Ἅδης παίρνει στὸ ἀρμα του τὶς ψυχὲς τῶν

νεκρῶν 400. Ο πόλος ποὺ φορεῖ στὸ κεφάλι ἡ γυναικεία μορφὴ ἔχει γαμήλια, ἀλλὰ καὶ νεκρι-

κο χαρακτήρα.

Πότνια θηρῶν

Στὸν ἀμφορέα Βο 19 (1 1) ἡ πότνια θηρῶν κρατεῖ ἀπὸ τὰ πίσω πόδια δύο ἀντιστραμμὲνα λιον-

τάρια σὲ ἐραλδικὸ σχῆμα βω. Κατὰ τὸν ἴδιο τύπο ἀνάμεσα σὲ ὄρθια ἢ ἀντιστραμμὲνα λιοντά-
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ρια παριστάνεται ἡ θεά σε δύο χάλκινα ἐλάσματα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία, τὰ ὁποῖα Θεωροϋνται

έργα κυκλαδικῆς μεταλλοτεχνίας 403. Ο τύπος, ποὺ εἰσάγεται στὸ, B' τέταρτο του Ἰου at”. καὶ

τὸν συναντοῦμε καὶ σὲ ροδιακὰ χρυσᾶ ἐλάσματα 40“, ἔχει ἀνατολικὴ προέλευση 405. Στὸ κομ-

μάτι τοῦ Μηλιακοῦ ἀμφορέα στὸ Βερολίνο 403 τὴ θεὰ συνοδεύει ἕνα λιοντάρι ποὺ βαδίζει δί-

πλα της, ὅπως στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα ἀπὸ τὸ Ἀρτεμίσιο τῆς Δήλου 407. Ο εἰκονογραφικὸς

αὐτὸς τύπος, τοῦ ὁποῖου ἡ ἀπώτερη καταγωγὴ εἶναι στὴ μινωικὴ Κρήτη, ἔχει περισσότερη

διάδοση στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα 408. Σὲ ἕνα νεώτερο μηλιακὸ πινάκιο ἀπὸ τὴ Ρήνεια μὲ κο-

ρινοιακὴ ἐπίδραση συναντοῦμε παράσταση τῆς ποτνίας θηρῶν, ἀλλὰ ἀντὶ γιὰ λιοντάρια ἡ

θεὰ κρατεῖ ἀπὸ τὸ λαιμὸ δύο ὑδρόβια πουλιά 409. Η μορφὴ τῆς ποτνίας θηρῶν ἦταν Θέμα ἀρ-

κετὰ συνηθισμένο στὴν κυκλαδικὴ εὶκονογραφία, καθὼς δείχνουν καὶ οἱ παραστάσεις στοὺς

ἀκάἱλυφους πίθους τῆς Τήνου καὶ τῆς Βοιωτίας 410.

Μὲ τὴ μορφὴ τῆς ποτνίας θηρῶν παριστάνονται κατὰ τὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχὴ ὑποστάσεις πολ-

λῶν θεοτήτων, ἀλλά κατὰ κύριο λόγο ἡ Ἄρτεμις 411,στὴν ὁποῖα 6 χαρακτηρισμὸς αὐτὸς ἔχει

ἀποδοθεῖ ἀπὸ τὸν Ὅμηρο (Φ 470). Στὶς παραστάσεις τῶν κυκλαδικῶν ἀγγείων καὶ ἐλασμάτων

φυσικὸ εἶναι νὰ ἀναγνωρίσουμε τὴ Θεά ποὺ στὴ Δῆλο ἔχει ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα Κέντρα

λατρείας. Δὲν εἶναι ἀπίθανη ἡ ὑπόθεση ὅτι τὸ ἄγαλμα ποὺ ἀφιέρωσε ἡ Νικάνδρα τὴν ἴδια

ἐποχὴ στὴ Δῆλο, παρίστανε τὴ Θεά μὲ αὐτὴν τὴν ἰδιότητα 412. Η Ἀρτεμις εἶναι Θεὰ ποὺ

σχετίζεται μὲ τὸ θάνατο 413. Ὡς πότνια θηρῶν εἰκονίζεται στὶς σαρκοφάγους τῶν Κλαζομε-

νῶν 414. Τὴ νεκρικὴ σημασία μὲ τὴν ἔννοια τῆς προστατευτικῆς τοῦ νεκροῦ θεότητας μποροῦ-

με νὰ ἀποδώσουμε καὶ στὶς παραστάσεις τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων.

Στὸ λαιμὸ ἑνὸς ἀμφορέα ἀπὸ τοὺς τάφους τοῦ Ἀρχηγείου τῆς Δήλου ὑπάρχει παράσταση

του «δεσπὀτη τῶν ζώων», στὸν ἴδιο τύπο ποὺ ἐμφανίζεται ἡ πότνια στὸν ἀμφορέα (11)415. Η

μορφὴ του «δεσπὀτη τῶν ζώων» ταυτίζεται μὲ τὸν Διόνυσο, ἀλλά, μερικὲς φορὲς τουλάχιστον,

καὶ μὲ τὸν Ἀπόλλωνα 413.

φτερωτὴ μορφὴ

Στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (63) ἡ φτερωτὴ ἀνδρικὴ μορφὴ ἀνήκει στὸ γενικὸ τύπο, μὲ τὸν

ὁποῖο παριστάνονται οί Βοριᾶδες στὰ κορινθιακὰ ἀγγεῖα 417. εΩστόσο ὑπάρχουν διαφορὲς

στὶς λεπτομέρειες: στὴ Μηλιακῇ παράσταση ἡ μορφή εἶναι ἀγένεια, δὲν φορεῖ φτερωτὰ πέ-

διλα, ἀλλὰ ἐνδρομίδες 418, κρατεῖ στὰ δύο χέρια κεραυνοὺς καὶ εἶναι μόνη στὴ μετόπη, χωρὶς

νὰ συνοδεύεται ἀπὸ ζῶα. Τὴ φτερωτὴ μορφὴ 6 H. Payne ἔχει ἑρμηνεύσει ὡς παράσταση «πνεύ-

ματος τῆς καταιγίδας», ἀπὸ ἄλλους προτείνεται ἡ ἑρμηνεία ὅτι παριστάνει τὸν Δία 419. Γιὰ

τὴν ἀποδοχὴ αὐτῆς τῆς ἄποψης ὑπάρχει ἡ δυσκολία ὅτι τὸν Ἴο αὶ. δὲν εἶναι γνωστὲς παρα-

στάσεις ἀγένειού Δία. Γιὰ τὴν πρώιμη παράσταση στὸ κάλυμμα τῆς Κνωσοῦ, ποὺ χρονο-

λογεῖται στὴν ἀρχὴ τοῦ ἀνατολίζοντος ρυΘμοῦ, δίνεται εἰδικὴ ἑρμηνεία: στὴ μορφὴ του κρη-

τικοῦ Δία ἐπιβιώνουν ἀπὸ τὴ μινωικῆ ἐποχὴ χαρακτηριστικὰ τοῦ νεανικοῦ Θἐοῦ τῆς φύσης 420.

Μόνο ἂν δεχθεῖ κανεὶς ὅτι στὸν ἀνάγλυφο πίθο τῆς γέννησης ἀπὸ τὴν Τῆνο 421 ἡ καΘι-

σμένη μορφὴ εἶναι ἀνδρικὴ καὶ ὅτι ἡ σκηνὴ παριστάνει τὴ γέννηση τῆς Ἀθηνᾶς ἀπὸ

τὸ κεφάλι τοῦ Δία 422, Θὰ μποροῦσε νὰ παραθέσει ἕνα παράλληλο παράδειγμα. Ἀλλὰ ἡ

ἑρμηνεία εἶναι ἀμφίβολη καὶ μὲ περισσότερα στοιχεῖα πιθανότητας ὑποστηρίζεται ἡ ἄποψη

ὅτι ἡ καθισμένη μορφὴ τοῦ πίθου εἶναι γυναικεία 423. Η παλιὰ ἑρμηνεία τοῦ Η. Payne,

μολονότι δὲν ὑπάρχουν φιλολογικὲς ἢ ἄλλες μαρτυρίες, ἐξακολουθεῖ νὰ φαίνεται πιὸ

πιΘανή
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Ἑρμῆς ψυχοπομπὸς (ς)

Η ἀνδρικὴ μορφὴ στὴν ὑδρία (87), ποὺ κρατεῖ κοντὸ σκῆπτρο ἢ μᾶλλον ράΒδο, εἶναι βὲ-

βαια παράσταση Κάποιου θεοῦ 424, ὅπως ἡ ἀντίστοιχη στὸν γνωστὸ ἀμφορέα τῆς Ν. Ὑόρκης

τοῦ ζωγράφου Ν ἢ Πασᾶ 425. Η μορφὴ τῆς Μηλιακῆς ὑδρίας στὴ στάση καὶ τὴν ἐνδυμασία

ἔχει πολὺ λιγότερη ἐπισημότητα.Η πρόταση νὰ ἀναγνωρίσουμε καὶ ἐδῶ παράσταση τοῦ Δία423

δὲν προσκρούει καταρχὴν στὴν ἴδια δυσκολία μὲ τὴν ἑρμηνεία τῆς φτερωτῆς μορφῆς τοῦ

ἀμφορέα (63). Προσεχτικὴ παρατήρηση δείχνει ὅτι τὸ σαγόνι τῆς μορφῆς στἡνὺδρία (87) ἔχει

σχεδιασθεῖ μὲ καμπύλη γραμμὴ καὶ ἔχει προστεΘεῖ σὲ αὐτὸ ἕνα τρίγωνα, ποῦ δηλώνει μικρὸ

γἐνι, ὅπως στὴν ὑδρία (88). Ἀλλὰ ἡ νεανικὴ ἐμφάνιση τῆς μορφῆς δὲν ἀνταποκρίνεται στὴν

ἀντίληψη γιὰ τὸ θεό, ποὺ ἐκφράζουν Οἱ ἄλλες γνωστὲς παραστάσεις τοῦ Δία ἀπὸ τὸν 7o αί.427

Η ράβδος, ποὺ κρατεῖ στὸ χέρι, καταλήγει στὸ ἐπάνω μέρος σὲ ἄνθος μὲ δύο πὲταλα. Ὅμοια

φυτικὴ ἀπόληξη ἔχει καὶ ἡ ράβδος τοῦ Ἐρμῆ σύμφωνα μὲ τὸν ὁμηρικὸ θμνο «εἰς Ἐρμῆν»:

στ. 529 - 30 δώσω περικαλλέϊ ράβδον

χρυσείην τριπέτηλον

Η διαφορὰ στὸν ἀριθμὸ τῶν πετάλων δὲν ἔχει νομίζω βασικὴ σημασία, ἀφοῦ καὶ στὶς δύο

περιπτώσεις τὴν ἀπόληξη ἀποτελεῖ φυτικὸ Κόσμημα 428. Ἐξάλλου στὸν χιτῶνα, ποὺ φορεῖ ἡ

μορφὴ τῆς ὑδρίας 429, εἰκονίζονται ὑφαντὰ ἢ κεντημένα πουλιά, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα πετᾶ καὶ

τὸ ἄλλο φαίνεται νὰ κολυμπάει. Ἄν εἶναι σωστὴ ἡ ἄποψη ὅτι οἱ διακοσμητικὲς παραστάσεις

τῆς ἐνδυμασίας ἔχουν σημασιολογικὴ ἀναφορὰ πρὸς τὴ μορφή 430, τὰ πουλιά στὸν χιτῶνα

ὑποβάλλουν τὴν εἰκόνα, ποὺ δίνουν οί ὁμηρικοϊ στίχοι γιὰ τὸν ἀγγελιαφόρο τῶν θεῶν:

ε 50 - 3 ἐξ αἰθέρος ἔμπεσε πόντῳ-

σεύατ᾿ ἔπειτ᾿ ἐπὶ κῦμα, λάρῳ ὄρνιθι ἐοικώς,

ὅς τε κατά δεινοὺς κόλπους ἀλὸς ἀτρυγέτοιο

ἰχθῦς ἀγρώσσων, πυκινὰ πτερὰ δεύεται ἅλμῃ-

Τὄν Ἑρμῆ σὲ σύνθεση μὲ ἄλλες μυθολογικὲς μορφὲς συναντοῦμε σὲ δύο ἄλλα, νεώτερα, μη-

λιακά ἀγγεῖα ‘31' στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἡρακλῆ ὁ Θεὸς εἶναι ἀγἐνειος.

Γιὰ τὴν ἀπάντηση στὸ ἐρώτημα μὲ ποιὰ ἰδιότητα εἰκονίζεται ὁ Ἑρμῆς στὸν μηλιακὸ ἀμ-

φορὲα, βοηθεῖ ἡ ἑρμηνεία ποὺ ἔχει δοθεῖ γιὰ τὶς παραστάσεις τοῦ θεοῦ ἀνάμεσα σὲ σειρῆνες

ἢ σφίγγες, ποὺ ὑπάρχουν σὲ ἀττικὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα. Στὶς παραστάσεις αὐτὲς ἀναγνω-

ρίζεται Ἑρμῆς Ψυχοπομπὸς 432. Η ἔλλειψη τῶν φανταστικῶν ζώων δὲν ἐμποδίζει, ἂν λάβουμε

ὑπόψη καὶ τὴν ταφικὴ χρήση τοῦ ἀγγείου, νὰ ἀποδοθεῖ ἡ ἰδιότητα αὐτὴ καὶ στὸν Ἑρμῆ τοῦ

Μηλιακοῦ ἀμφορέα.

Μυθολογικὴ σκηνὴ

Μοναδικὴ μυθολογικὴ σκηνὴ στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας παριστάνεται στὸ λαιμὸ

τοῦ ἀμφορέα Be 19 (11). Η παράσταση ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο δρΘιες μορφἑς, μία ἀνδρικὴ καὶ

ἄλλη γυναικεῖά ἀνάμεσα ὑπάρχει ἀσπίδα, ποὺ ἴσως τὴν κρατοῦν, ,καὶ δύο κνημίδες. Στὴ

δημοσίευση ὁ Ch. Dugas ἀναγνώρισε μυθολογικὸ χαρακτῆρα στὴν παράσταση μὲ τὴν ὑπό-

δειξη ὅτι μπορεῖ νὰ παριστάνεται ἡ παράδοση τῶν ὅπλων στὸν Ἀχιλλέα ἀπὸ τὴ Θἑτιδα 433.

65

5



Η ἄποψη ἔχει γίνει γενικὰ ἀποδεκτή 431. Ἐπίσημα τῆς ἀσπίδας εἶναι ἕνα γοργὸνειο, τὸ παλιδ

τερο γνωστὰ παράδειγμα ‘35. Ἀσπίδα μὲ γοργόνειο εἰκονίζεται καὶ στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλ-

λωνα. Φαίνεται ὅτι γιὰ τὸ θέμα ὑπῆρχε Κάποια προτίμηση στὶς Κυκλάδες, ἀφοῦ καὶ αἱ δύο

χάλκινες ἀσπίδες ποῦ σώζονται τοῦ Ἰου αί., στὶς ὁποῖες ἀποδίδεται κυκλαδικὴ προελεύση 433,

ἔχουν ὡς ἐπίσημα γοργόνειο.

προτομὲς

Ἰδιαίτερα χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴ Μηλιακῇ ἀγγειογραφία εἶναι ἡ συχνὴ παράσταση τῆς ἀν-

θρὡπινης μορφῆς, μάλιστα τῆς γυναικείας προτομἣς. Πρόκειται γιὰ τὸ κύριο εἰκονιστικὸ

θέμα. Ὡστόσο τὰ παλιότερα παραδείγματα αὐτόνομης ἀνθρώπινης προτομῆς πρέπει νὰ ἀνα-

ζητηθοῦν στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα καὶ κυρίως στὸ κορινθιακὸ ἐργαστήρια 437. Πρόσφατο

εθρημα, ἔνας πρωτοκορινθιακὸς σφαιρικὸς ἀρύβαλλος ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τοῦ ἀρχαϊκοῦ νε-

κροταφείου στὴ Θήρα, ἀποτελεῖ τὸ πρωιμότερο παράδειγμα γιὰ τὴν παρουσία του θέματος

στὴν ἀνατολίζουσα ἀγγειογραφία ‘37' ἡ σειρὰ μὲ τὰ κεφάλια σὲ κατατομὴ τῶν γενειοφόρων

νέων ἀνδρῶν, ποὺ τὸν διακοσμεῖ, εἶναι παράσταση πρωτόφαντη γιὰ τὴν ἐποχὴ (ἀρχὴ Ἰου αἱ.)

καὶ ἐπιβεβαιώνει τὴν ἄποψη ὅτι ἕνα ἀπὸ τὰ κεντρα, ὅπου ἐμφανίζονται τὰ παλιότερα παρά

δείγματα τοῦ τύπου μέσα στὸ ά μισὸ τοῦ Ἰου αί. εἶναι ἡ Κόρινθος 482. Παράλληλη περίπου

χρονικὰ εἶναι ἡ ἐμφάνιση τῆς ἀνδρικῆς προτομῆς σὲ ἔνα πρωτοαττικὸ ἀμφορέα του ζωγρἂ

φου Πασᾶ, ἀλλὰ σὲ αὐτὸν ἡ προτομὴ ἔχει δευτερεύουσα σημασία, γιατί ἀποτελεῖ ἐπίσημα

ἀσπίδας ιω,

Η παρουσίαση τοῦ νέου ὑλικοῦ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων δείχνει ὅτι στὸ νησιωτικὸ αὐτὸ

ἐργαστήρια τὸ θέμα γνωρίζει ἰδιαίτερη ἄνθηση δημιουργῶντας μάλιστα εἰκονογραφικὴ παρά-

δοση, σὲ ἀντίθεση μὲ τὰ διάφορα σποραδικὰ παραδείγματα στὰ ἄλλα ἐργαστήρια, κατὰ τὸ

διάστημα τοῦ Ἰου αί. Ἀκόμα καὶ στὴν Κόρινθο τὸ θέμα δὲν ἔχει τὴ σημασία καὶ διάδοση,

ποὺ γνωρίζει στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία. Ἐδῶ πρέπει νὰ τονιστεῖ ὅτι ἡ ἔντονη παρουσία

τῶν προτομῶν σὲ κατατομὴ στὶς Κυκλάδες καὶ στὴν Κόρινθο ἀποτελεῖ καθαρὰ ἑλληνικὸ

εὕρημα 441. Η ἀποψη τοῦ Ch. Dugas, καθὼς καὶ τοῦ Ε. Akurga1 ὅτι οϊ προτομὲς στὰ Μηλιακᾶ

ἀγγεῖα ἔχουν πρότυπα συροφοινικικά, ποὺ ἔγιναν γνωστὰ στὸ νησιωτικὸ Κόσμο ἀπὸ τὸ ἐμπό-

ριο τῶν ἀντικειμένων τῆς μικροτεχνίας τοῦ ἐλεφαντοστοῦ 442, ἀντικρούεται ἀπὸ τὸν τύπο τῶν

προτομῶν στὸ κορινθιακὸ ἐργαστήρια. Γιατί εἶναι δύσκολο νά φανταστεῖ κανείς ὅτι οἱ Ἕλ-

ληνες τεχνίτες γνώρισαν τὸ συροφοινικικὸ τύπο τῆς γυναικείας προτομῆς κατ᾿ ἐνώπιον («κυρία

στὸ παράθυρο») καὶ ἔχοντας αὐτὸν ὡς πρότυπο σχεδίασαν ἀνδρικὲς προτομὲς σὲ κατατομὴ.

Στὴν ἀσπίδα ἀπὸ τὸ Παλαίκαστρο τῆς Κρήτης ἡ προτομὴ ποὺ πραγματικὰ ἔχει ἀνατολικᾶ

πρότυπα εἶναι γυναικεία καὶ εἰκονίζεται κατ᾿ ἐνώπιον “3. Η ἀνατολικῆ ἐπίδραση ἔχει λει-

τουργήσει στὴν κατηγορία τῶν προτομῶν κατ᾿ ἐνώπιον, ποὺ διακοσμοῦν ἀνάγλυφα κοσμήματα

ἢ διαμορφώνονται σὲ περίοπτα ἔργα μικροτεχνίας, κατὰ κύριο λόγο στὸ ροδιακὸ Κὐκλο 444.

Οἱ προϋποθέσεις γιὰ τὴ δημιουργία τῆς προτομἣς, ὅπως ἔχει ἀναπτύξει ὁ S. Perri“, ἀνά-

γονται σὲ παράγοντες μορφολογίας — στὴν ἀνάγκη νὰ προσαρμοσθεῖ ἡ ἀνθρώπινη μορφὴ

στὸ δοσμένο πεδίοΜδ - ἢ στὸν εἰδικὸ χαρακτῆρα του περιεχομένου, ποὺ ζητεῖ καλλιτεχνικὴ

ἔκφραση. Στὴ συγκεκριμένη περίπτωση παρατηροῦμε ὅτι ἤδη ἀπὸ τὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς

ἐποχῆς στὴν ἀγγειογραφία τῆς μεταβατικῆς περιόδου πρὸς τὸν 70 at. ἐκδηλώνεται μιὰ τάση

ἀπομόνωσης τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς μέσα σὲ πλαίσιο - μετόπη “7. Ἀποκομμένη ἀπὸ τὶς

σύνθετες σκηνὲς τῆς ζωῆς (κυνηγιοῦ, μάχης, ἁρματοδρομίας κλπ.), χωρίς δράση ἢ διηγημα-
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τικὸ περιεχόμενο 448, ἡ μορφὴ τείνει νὰ ἀποκτήσει ἀφῃρημένη ἔννοια. Μἑ τὴ δημιουργία

τῆς προτομῆς παραλείπονται τὰ προσδιοριστικὰ στοιχεῖα ποὺ συνοδεύουν τὴν παράσταση

τῆς ὁλόσωμης μορφῆς καὶ σημειώνεται ἕνα ἀκόμα βῆμα στὴν ἀφαιρετικὴ διαδικασία, ποῦ

στὴν πλαστικῆ ἐκφράζεται μὲ τὴ δημιουργία τοῦ κούρου, μορφῆς μὲ ἀνθρώπινα χαρακτη-

ριστικά, ἀλλὰ μὲ καθολικὸ χαρακτήρα. Ἀπὸ αὐτὴν τὴν ἄποψη, ἐφόσον ἡ προτομὴ δὲν

ἔχει προσδιοριστικὰ στοιχεῖα καὶ ἐκφράζει ἄλλο νόημα, νομίζω ὅτι ἀποτελεῖ νέα δημιουρ-

γία καὶ ὄχι «σύντμηση» τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς 450.

Η διαφορὰ ἀνάμεσα στὰ δύο ἐργαστήρια, στὸ πρωτοκορινθιακὸ καὶ στὸ μηλιακό, εἶναι

ὅτι στὸ πρῶτο οἱ προτομὲς εἶναι κυρίως ἀνδρικἑς, ἐνῶ στὸ δεύτερο ἀποκλειστικὰ σχεδὸν γυ-

ναικεῖες. Στὶς τελευταῖες εἶναι πολὺ δύσκολο νὰ ἀποδοθεῖ εἰδικὴ σημασία, ὅταν μάλιστα

δὲν ἔχουν Κάποιο χαρακτηριστικὸ γνώρισμα ποὺ βοηΘεῖ. Η προσπάθεια γιὰ τὴν ἑρμηνεία,

τὴν ἐξακρίβωση δηλαδὴ τοῦ νοηματικοῦ περιεχομένου τῶν προτομῶν στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα,

συναντᾶ ἀνυπέρβλητες σχεδὸν δυσκολίες. Μιὰ ἄποψη εἶναι ὅτι οἱ προτομὲς ἔχουν καθαρὰ

διακοσμητικὸ χαρακτῆρα 451. Η ἄποψη αὐτὴ μπορεῖ νὰ ἰσχύει γιὰ τὶς προτομἐς χωρὶς προσ-

διοριστικὰ στοιχεῖα, στὰ νεώτερα ἀγγεῖα τοῦ βου aim, ἀλλὰ εἶναι δύσκολο νὰ γίνει ἀποδε-

κτὴ γιὰ τὸν 7o αὶ., ὅταν στὰ καθ᾿ αὐτὸ διακοσμητικὰ θέματα τῆς ἀγγειογραφίας ἀναγνωρίζε-

ται ἀνταπόκριση πρὸς τὴν πραγματικότητα τοῦ ἀντικειμενικοῦ Κόσμου 453. Η ἑρμηνεία ποῦ

ἐπικρατεῖ περισσότερο εἶναι ὅτι οἱ προτομὲς τῶν ἀρχαϊκῶν ἀγγείων, στὴν παλιότερη του-

λάχιστον φάση, ἔχουν γενικὰ νεκρικῆ ἢ μυθολογικὴ σημασία καὶ παριστάνουν χθόνιους

θεοὺς ἢ ἥρωες 454. Τὴν ἀποψη ὅτι οἱ προτομὲς συνδέονται μὲ ὁρισμένο θρησκευτικὰ κύκλο ἢ

λατρεία ἀνασκεύασε 6 Ο. Vacano ‘55' εἰδικότερα γιὰ τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ποῦ ἐξετάζουμε στὴ

γενίκευση τῆς νεκρικῆς σημασίας τῶν προτομῶν ἀντιστρατεύεται ἡ ἀνεύρεση ἀγγείων μὲ

ὅμοιες προτομὲς σἑ ἱερά 45°. Η κοινωνικὴ πάλι ἑρμηνεία ἀναφέρεται στὴν ἰδεολογία τῆς ἐπο-

χῆς καὶ Θεωρεῖ τὶς γυναικεῖες προτομἐς παραστατικὴ ἐκφράση τῶν ἀξιῶν τῆς ἀριστοκρατι-

κῆς ζωῆς 457. Ἀλλὰ κατεξοχὴν ἔκφραση τοῦ κοινωνικοῦ ἰδανικοῦ εἶναι ὁ τύπος τοῦ κούρου,

ποῦ αἰσθητοποιεῖ τὸν κανόνα τῆς ἀνδρικῆς καλοκαγαθίας, καὶ ὄχι ἡ γυναικεία μορφή, ποὺ

κυριαρχεῖ στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία.

Η προσέγγιση τοῦ προβλήματος θὰ ἦταν θεωρητικὰ δυνατὴ μὲ στήριγμα α) τὰ «σύμβολα»,

τὶς ἐπιγραφὲς ἢ τὰ ἰδιαίτερα χαρακτηριστικά, ποῦ τυχὸν τὶς συνοδεύουν, β) τὴ χρήση τοῦ

ἀντικειμένου, ποῦ εἶναι φορἑας τῆς προτομῆς, γ) τὴ σύνθεση μὲ ἄλλες μορφὲς ἢ εἰκονογρα-

φικὰ στοιχεῖα. Ἀναλυτικότερα

α) Προτομὲς μὲ «σύμβολα» θεῶν ἐμφανίζονται μετὰ τὰ μέσα τοῦ όου αἰἕὶ58 Στὸν 60 αὶ.

ἐπίσης ἀρχίζει ἡ προσθήκη τῶν ἐπιγραφῶν γιὰ τὸ χαρακτηρισμὸ τῶν προτομῶν σἑ κοριν-

θιακὰ ἀγγεῖα, οἱ ὁποῖες δηλώνουν πρόσωπα τῆς σύγχρονης ζωῆς (ἑταῖρες) ἢ θεϊκὲς μορφἐς,

ὅπως Νηρηίδες 459. Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις του 7ου αὶ. εἰκονίζονταίπροτομἑς μὲ ἰδιαίτερα

χαρακτηριστικά, ποῦ δηλώνουν δαιμονικὴ ὑπόσταση, π.χ. Κύκλωπες στὸν κρατηρίσκο ἀπὸ

τὶς Πιθηκοῦσες, δαίμονες σὲ μιὰ κορινθιακὴ ὄλπη στὸ Ἀμβοῦργο καὶ σὲ ἀττικὰ ἀγγεῖα ιω,

Ἀλλὰ Οἱ προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων δὲν συνοδεύονται ἀπὸ σύμβολα ἢ ἐπιγραφὲς οὔτε

χαρακτηρίζονται ἀπὸ φυσιογνωμία γνωρίσματα.

β) Ἕνα παράδειγμα ὅπου ἡ χρήση τοῦ φορέα τῆς προτομῆς βοηθεῖ στὴν ἑρμηνεία της,

ἀποτελεῖ 6 κύβος τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου, πρώιμο ἔργο τοῦ ζωγράφου τῶν

κριῶν, στὴν προτομὴ τοῦ ὁποίου ἀναγνωρίσθηκε τελευταῖα παράσταση τοῦ Παλαμήδη “1.

Στὶς χάλκινες κορινθιακέ πρόχους, ποῦ σχετίζονταν μὲ τὴ λατρεία τῶν Νυμφῶν, οἱ περισσό-

τερες προτομὲς ποῦ τὶς διακοσμοῦν ταυτίζονται μὲ μεγάλη πιθανότητα μὲ τὶς Νύφες 432. Στὸν
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πρώιμα ἀττικὸ ἀμφορέα του Μονάχού133 ἡ γυναικεῖα προτομὴ στὴ μετόπη τῆς κύριας ὄψης

ἔχει ἑρμηνευθεῖ ὡς εἰκόνα τῆς νεκρῆς ἢ θεότητας τοῦ θανάτου 4“. Στὸ μέτρο ποῦ γίνεται δεκτὸ

ὅτι οἱ ἀμφορεῖς μὲ προτομὲς ἀνθρώπινης μορφῆς στὴ μία ὄψη καὶ ἀλόγου στὴν ἄλλη στή-

νονταν ἐπάνω σὲ τάφους ὡς ἐπιτύμβια σήματα, ἡ ἑρμηνεία. ἀποκτἄ πολλὰ στοιχεῖα πιΘανότη-

τας. Τὰ ἀγγεῖα ἀπὸ τὴ Ρήνεια, ἀμφορεῖς καὶ ῦδρίες, προορίζονταν γιὰ νεκρικὴ χρήση 455. Η

ἑρμηνεία, ποῦ ἔχει δοθεῖ γιὰ τὴ γυναικεία προτομὴ στὸν ἀμφορέα τοῦ Μονάχου, θὰ μποροῦσε

ἀναλογικὰ νὰ ἐπεκταθεῖ καὶ γιὰ τὶς προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων. Ἀλλά, καθὼς οἱ προτο-

μὲς, ἐκτὸς ἀπὸ λίγες ὲξαιρὲσεις, εἶναι γυναικεῖες καὶ δὲν ὑπάρχει ἔνδειξη ὅτι τὰ ἀγγεῖα εἶχαν

χρησιμοποιηθεῖ ἀποκλειστικὰ σὲ ταφὲς γυναικῶν, ἀπὸ τὶς δύο ἐκδοχὲς ποὺ ἔχουν δοθεῖ γιὰ

τὸν ἀμφορέα τοῦ Μονάχου - νεκρὴ ἢ θεὰ τοῦ Θανάτου - ἀποκλείεται ἡ πρώτη. Η ἄλλη

ἐκδοχὴ δὲν εἶναι καταρχὴν ἀπίθανη. Ἀλλὰ ἡ ἀφιέρωση Μηλιακῶν ἀγγείων με ὅμοιες προ-

τομὲς σὲ ὶερά, ὅπως στὸ Ἡρατο τῆς Δήλου, δημιουργεῖ δυσκολίες γιὰ τὴ γενίκευση τῆς ἑρμη-

νείας. Η ἀπάντηση στὸ πρόβλημα ποὺ ἔχει τεΘεῖ πρέπει νὰ ἀναζητηΘεἴ στὸ πλαίσιο μιᾶς εῦ-

ρύτερης καὶ πιὸ ἐλαστικῆς ἑρμηνείας.

γ) Ξεκινὡντας ἀπὸ τὰ στοιχεῖα τῆς σύνθεσης, ἡ προτομὴ στὸ κάλυμμα τῆς Κνωσοῦ ἔχει

θεωρηθεῖ παράσταση τῆς Γῆς 4β7, ἡ ἀνδρικὴ προτομὴ σὲ ἕνα λίθινο ἀνάγλυφο ἀπὸ τὴ Δρῆρο

ὡς παράσταση μορφῆς ἥρωα (τοῦ Φαίνικα) “7. Ο συνδυασμὸς τῆς γυναικείας προτομῆς μὲ

προτομὲς ἀλόγων ἢ λιονταριῶν δηλώνει ὅτι ἡ μορφὴ εἰκονίζει τὴν πότνια ἵππων ἢ θηρῶν 433.

Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο ἀπὸ τὴν παρουσία του τρίποδα ἐπιτρέπεται, νομίζω, νὰ δεχθοῦμε ὅτι ἡ

ἀνδρικὴ προτομὴ στὴν πρωτοκορινθιακὴ ὄλπη τοῦ Βερολίνου 459 παριστάνει τὸν Ἀπόλλωνά

ἡ μνημειακὴ σύλληψη δὲν εἶναι ἀνάξια τοῦ Θεοῦ. Οἱ προτομὲς ὡστόσο, ποῦ συναντοῦμε στὰ

Μηλιακᾶ ἀγγεῖα, εἶναι ἀπομονωμἔνες, χωρὶς νὰ ἀποτελοῦν μέρος εὐρύτερης σύνθεσης. Μόνο

σὲ τέσσερεις περιπτώσεις ἔχουμε προτομὲς ἀνάμεσα σὲ ἀντιθετικᾷ ἄλογα. Στὶς ὑδρίες (52)

καὶ (58), καθὼς καὶ στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα, ἡ προτομὴ εἶναι γυναικεία, στὴν

ὑδρία (90) ἀνδρική. Η προτομὴ στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα ἑρμηνεύθηκε ὅτι παριστάνει

τὴ Γαΐα σὲ ἄνοδο 470. Ἀλλὰ ἂν ἀποβλέψει κανεὶς στὴ σύνθεση, πρέπει νὰ ἀναζητήσει γυ-

ναικεία Θεότητα μὲ χθόνιο χαρακτήρα, ποῦ στὴ λατρεία ἢ τὴ μυθολογία σχετίζεται μὲ τὸ

ἄλογο. Τέτοια σχέση ἀπὸ τὴν ἀρχαία παράδοση μαρτυρεῖται μόνο γιὰ τὴ Δήμητρα 471.

Η Δήμητρα βέβαια εἶναι περισσότερο θεότητα τῆς συγκομιδῆς παρὰ τοῦ Κάτω Κόσμου.

Ἀλλὰ γύρω ἀπὸ τὶς ἀκτὲς τοῦ Σαρωνικοῦ, στὴν Ἑρμιόνη, ὅπου παραδίδεται εἴσοδος στὸν

Ἀδη, ἡ Δήμητρα λατρευόταν μὲ τὴν ἐπίκληση Χθονία, καὶ στὴν Ἀθήνα, ἰωνικῆ περιοχὴ

ὅπως οἱ Κυκλάδες, οί νεκροὶ ὀνομάζονται «δημήτριοι»472. Ὡστόσο ὑπάρχει ἔνα πρόβλημα:

οἱ σωζόμενες μαρτυρίες γιὰ τὴ σύνδεση τῆς Δήμητρας μὲ τὸ ἄλογο ἀναφέρονται μόνο στὴν

Ἀρκαδία, ὅπου ἡ Δήμητρα ὑποκατέστησε προελληνικὴ θεότητα τῆς φύσης 473. Καθὼς τὸ

ἄλογο ἔγινε γνωστὸ στὴν Ἑλλάδα τὴ μεσοελλαδική ἐποχή 474, γεννιἑται τὸ ἐρώτημα, ποῦ προ-

καλεῖ ἀμφιβολίες γιὰ τὴν ὀρθότητα τῆς ἑρμηνείας, ἂν ἡ σύνδεση τῆς Δήμητρας μὲ τὸ ἄλογο

ἀνήκει στὸ πρωταρχικὸ στρῶμα τῆς Θρησκείας καὶ ἔχει εἰσαχθεῖ στὴν Ἀρκαδία μὲ τὴν Κἀ-

θοδο τῶν Ἑλλήνων, ὅπως δέχεται ὁ Κ. Kerényim, ἢ ἂν ἔχει περιορισμένο τοπικὸ χαρακτῆρα

καὶ ὀφείλεται στὴν ὑποκατάσταση ἀπὸ τὴ Δήμητρα μιᾶς παλιᾶς Θεότητας μὲ ζῶα. Στὴν πρῶ-

τη περίπτωση θὰ ήταν θεμιτὸ νὰ δεχθοῦμε ὅτι ἡ σύνδεση ἐπιβιώνει ἀμάρτυρα σὲ εὐρύτερη

περιοχὴ τῆς ἑλληνικῆς θρησκείας, στὴ δεύτερη ὁ τοπικὸς περιορισμὸς δὲν ἐπιτρέπει τὴ συνα-

γωγὴ συμπερασμάτων ἔξω ἀπὸ τὴν Ἀρκαδία. Ὅσο γιὰ τὴν ἀνδρικὴ προτομή, ποῦ συναντοῦμε

μιὰ φορὰ ἀνάμεσα σὲ ἄλογα, θὰ πρέπει νὰ καταλήξουμε στὸν Ποσειδῶνα, ποῦ ἔχει βέβαια

χθόνιο χαρακτήρα, ἀλλὰ ὄχι καὶ σχέση μὲ τὸ βασίλειο τῶν νεκρῶν 473. ᾿

68



Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς λίγες αὐτὲς ἐξαιρέσεις οἱ γυναικεῖες προτομὲς στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ἀποτελοῦ ν

αὐτοτελεῖς παραστάσεις, ποὺ μπορεῖ νὰ συσχετισθοῦν μόνο μὲ τὶς πήλινες γυναικεῖες προτο-

μές, ποὺ ἡ σειρά τους ἀρχίζει τὸν 60 αϊ. Οἱ πήλινες αὐτὲς προτομὲς ἔχουν βρεθεῖ χωρὶς μορ-

φολογικὴ διαφοροποίηση σὲ ἱερά, σὲ ἰδιωτικὰ σπίτια καὶ σὲ τάφους477. Οἱ πήλινες προτομὲς

ποῦ ἀφιερώνονται σὲ ἱερὰ ἔχουν βέβαια μιὰ εἰκονογραφικὴ ἀναφορὰ στὴ θεότητα ποῦ λατρεύε-

ται 478. Δὲν ἀποκλείεται σὲ ἕνα ἱερὸ νὰ προσφέρονται ἀναθήματα ἄσχετα πρὸς τὴ Θεότητα,

δηλαδὴ τὰ ἀναθήματα νὰ ἀφιερώνονται ὡς ἀντικείμενα μὲ καλλιτεχνικὴ ἢ ἄλλη ἀξία ὡς

«ἀγάλματα» 479, ἀλλὰ ἡ ἀποδοχὴ μιᾶς τέτοιας ἄποψης γιὰ τὶς πήλινες προτομὲς δὲν ἐξηγεῖ

τὴ δημιουργία τοῦ τύπου, ἡ ὁποία προϋποθέτει συγκεκριμένο ἐννοιολογικὸ περιεχόμενο,

ποὺ αἰσθητοποιεῖται μὲ τὴν παραστατικῆ μορφή. Σὲ δεύτερο στάδιο ἡ γενικὴ σημασία ἐξει-

δικεύεται στὴ σκέψη τοῦ ἀναθέτη ἢ ἐκείνου ποὺ βλέπει τὸ ἀφιέρωμα. Οἱ πήλινες προτομὲς,

ποῦ βρέθηκαν στὰ ἱερά, ἑρμηνεύονται εἰδικὰ γιὰ κάθε περίπτωση ὡς παράσταση τῆς θεότη-

τας, στὴν ὁποία ἀφιερώνονται -- «Ηρα, Ἀθηνᾶ, Ἀφροδίτη. Οἱ προτομὲς ἀπὸ τὸ Δήλιο τῆς

Πάρου ποὺ ἔγιναν τώρα γνωστές, παριστάνουν βέβαια τὴν Ἄρτεμη 480 καὶ οἱ ἄλλες ἀπὸ τὸ

Θεσμοφὀριο τῆς Τήνου τὴ Δήμητρα 481. Σὲ ἰδιωτικὰ σπίτια θεωροῦνται ὅτι ἔχουν ἔνα γενικὸ

προφυλακτικὸ χαρακτήρα, χωρὶς νὰ εἶναι δυνατὴ οὔτε ἀναγκαία ἡ ταύτισή τους μὲ ὁρισμένη

θεότητα ‘32. Η ἴδια ἑρμηνεία ἰσχύει καὶ γιὰ τὶς προτομὲς ποὺ εἶχαν ἀποτεθεῖ στοὺς τάφους:

παριστάνουν τὴ θεότητα ποῦ προστατεύει τοὺς νεκρούς. Η θεότητα αὐτή, σύμφωνα μὲ τὴ

γνώμη καὶ τὴ διατύπωση τοῦ Α. Laumonier δὲν εἶναι ἄλλη παρὰ «ἡ γυναικεία θεὰ τῆς γῆς

καὶ τῆς γονιμοποιητικῆς θλης, ποὺ καταστρέφει καὶ δημιουργεῖ τὰ δντα καὶ βασιλεύει στοὺς

ζωντανοὺς καὶ στοὺς νεκροῦςὶὶὖθθ. Τὴν πανάρχαια αὐτὴ Θεότητα τῆς φύσης πρέπει νὰ παρι-

στάνουν καὶ τὰ γεωμετρικὰ ἐλεφάντινα εἰδώλια τοῦ Διπύλου 484. Ἀλλὰ κατὰ τὴν ἀρχαϊκὴ ἑπο-

χὴ οἱ θεότητες τῆς ἑλληνικῆς θρησκείας ἔχουν ἀποκτήσει ξεχωριστὴ φυσιογνωμία καὶ προ-

σωπικότητα. Η ἀρχικὴ ὑπόσταση τῆς μεγάλης θεᾶς ἀναλύεται καὶ ταυτίζεται μὲ προσωπικὲς

θεότητες. Γιὰ τὶς προτομὲς τῶν τάφων πρέπει νὰ ἀναζητήσουμε μιὰ προσωπικὴ Θεὰ μὲ ὄνομα

τῆς ἑλληνικῆς θρησκείας. Ο Ρ. Or1andini καὶ παλιότερα ἡ Σ. Παπασπυρίδου-Καρούζου ἔχουν

ἀναγνωρίσει στὶς προτομὲς, ποὺ βρίσκονται στοὺς τάφους, παράσταση τῆς Δήμητρας ἢ

Κόρης “5.

Τὴ συλλογιστικὴ αὺτή, ποὺ ἀκολούθησε ἡ ἑρμηνεία τῶν πηλίνων προτομῶν, νομίζω ὅτι

μποροῦμε νὰ τὴν ἐπεκτείνουμε καὶ στὶς προτομὲς, ποὺ εἰκονίζονται στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα. Ὅπως

καὶ στὴν περίπτωση τῶν πηλίνων προτομῶν, ἔτσι καὶ ἐδῶ ἀγγεῖα μὲ προτομὲς ἔχουν βρεθεῖ

σὲ ἱερὰ καὶ τάφους. Η προτομὴ τῆς ὑδρίας ἀπὸ τὸ Ἥρατο τῆς Δήλου 43" μπορεῖ νὰ ἑρμηνευθεῖ

ὅτι εἰκονίζει τὴν Ἥρα, ἐνῶ ἡ ἀντίστοιχη στὸν ἀμφορέα τῆς Τεύχειρας πρέπει νὰ θεωρηθεῖ

ὡς παράσταση τῆς Κόρης, ἀφοῦ τὸ ἀγγεῖο προέρχεται ἀπὸ ἱερὸ ἀφιερωμένο σὲ κοινὴ λατρεία

τῆς Δήμητρας καὶ τῆς Κόρης 487. Οἱ προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ποῦ κατασκευάζονταν

μὲ προορισμὸ τὴν ταφικὴ χρήση, πρέπει νὰ ἑρμηνευθοῦν ὅτι εἰκονίζουν τὴ θεότητα ποῦ

προστατεύει τους νεκρούςὠθ. Ἀπὸ τὴ δυάδα τῶν χθονίων θεῶν Δήμητρας καὶ Κόρης, κατεξο-

χὴν τῶν νεκρῶν «ἄνασσα» εἶναι ἡ δεύτερη ‘39. Ἄλλωστε οἱ προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων

ἔχουν νεανικὸ χαρακτήρα. Ἀπὸ τὴ νεανικότητα τῆς γυναικείας προτομῆς στὸν ἀνἀγλυφο

δίσκο τῆς Μήλου ὁ X. Καροῦζος ἀναλογίσθηκε γιὰ τὴν ταύτιση μόνο τὴν Κόρη ἢ τὴν Ἀφρο-

δίτη 490. Σέ ὁρισμένες περιπτώσεις, ὅπως εἶναι ἡ σειρὰ τῶν προτομῶν στὴ βάση τοῦ ἀμφορέα

τοῦ Ἀπόλλωνα, πρόκειται γιὰ συμβολικὴ μορφὴ μὲ προφυλακτικὸ χαρακτήρα. Τὸν προφυ-

λακτικὸ χαρακτήρα, ποὺ μπορεῖ νὰ ἔχει ἡ προτομή, ἐπιβεβαιὠνει τὸ παράδειγμα τῆς γυναι-

κείας προτομῆς «κατὰ ἑλληνικὰ πρότυπα», ποὺ ἐμφανίζεται ὡς ἐπίσημα σὲ ἐτρουσκικῆ
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ἀσπίδα "1. Ἕνα τέτοιο πρότυπο δίνει μιὰ μικρὴ ἀναθηματικὴ ἀσπίδα ἀπὸ τὴ Γόρτυνα τῆς

Κρήτης 432.

Ὑπάρχουν ὄμως καὶ παραδείγματα ποὺ εἰκονίζονται, στὸ ἴδιο ἀγγετο, δύο προτομὲς μαζί.

Στὸ πρωιμότερο παράδειγμα, τὴν ὑδρία 8020 (12), οἱ δύο μορφὲς εἶναι στραμμένες πρὸς τὴν

ἴδια κατεύθυνσή σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη εἰκονίζονται στὴν ὑδρία (25) καὶ στὸν ἀμφορέα (38),

στὸν ὁποῖο μάλιστα χειρονομοῦν σὲ μιὰ δήλωση ἐσωτερικῆς οἰκειότητας. Στὴ δεύτερη φάση

παρόμοιες συνθέσεις ὑπάρχουν στὴν ὑδρία (66) καὶ πιθανότατα στὸν ἀμφορέα (96). Στὶς παρα-

στάσεις αὐτὲς νομίζω ὅτι μποροῦμε νὰ ἀναγνωρίσουμε τὸ ζεῦγος «τοῖν Θεοῖν», δηλαδὴ τὴ Δή-

μητρα καὶ τὴν Κόρη. Τὶς ἴδιες θεὲς ἀναγνωρίζει 6 R. Lu11ies στὰ ἀντικριστό κεφάλια ἑνὸς

κορινθιακοῦ ἀμφορέα στὸν Τάραντα 493.

Οἱ ἐλάχιστες ἀνδρικὲς προτομὲς (16, 45, 76, 88, 90) ἔχουν βέβαια καὶ αὐτὲς σχέση μὲ ἀνδρι-

κὲς θεότητες τοῦ Ἀδη, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες᾿ σημαντικῆ θέση ἔχει 6 Διόνυσος, ποῦ ἔχει χα-

ρακτηρισθεἴ ἀπὸ τὸν Ε. Rohde «Κύριος τῶν πνευμάτων καὶ τῶν ψυχῶν» ‘9‘. Τὸ χθόνιο χαρα-

κτήρα τοῦ Διονύσου πρὶν ἀπὸ τὸ β᾿ μισὸ τοῦ όου αί. καὶ τὴ διάδοση τῶν ὀρφικῶν ἐπιδράσεων

ἔχει ἀμφισβητήσει 6 Μ. Ni1sson ‘95. Ἀλλὰ τὸν 70 αὶ. 6 Διόνυσος ἐμφανίζεται ἤδη ὡς «δε-

σπότης τῶν ζώων»4θβ. Η μορφὴ ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὴ γυναικεία θεὰ τῆς φύσης μὲ τὸ διπλὸ

χαρακτῆρα ζωῆς καὶ θανάτου. Καὶ καθὼς παρατηρεῖ 6 P. de 1a Coste — Messe1iére ‘97 «ἀπὸ

τὸ θεὸ τῆς βλάστησης ὣς τὸν χθόνιο θεὸ ἡ ἀπόσταση δὲν εἶναι μεγάλη»᾿ ὡυτὸς δὲ Ἀίδης καὶ

Διόνυσος (Ἡρακλ. ἀπ. 15, Βἱεᾓἰεβ).

Μπορεῖ ὄμως νὰ τεθεῖ τὸ ἐρώτημα, ἂν γιὰ ὅλες αὐτὲς τὶς γυναικεῖες προτομὲς εἶναι δυνατὸ

νὰ δοθεῖ ἡ παραπάνω ἑρμηνεία, ὅτι δηλαδὴ ταυτίζονται πρὸς τὴν Κόρη. Καθὼς παρατήρησε

6 Ε. Kunze «ἡ τέχνη μὲ τὴ συχνὴ ἐπανάληψη τῶν μορφῶν, ποὺ ἔγιναν Κάποτε εἰκόνα, ἐξασθε-

νίζει τὴ δύναμη, ποὺ ἀποτελοῦσε τὸ ἀρχικό τους περιεχόμενο, καὶ τὶς Κάνει διακοσμητικές»493.

Ἔτσι δὲν ἀποκλείεται ἡ δυνατότητα νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι ἡ προτομὴ χάνει σιγὰ-σιγὰ τὴν

ἀρχική της θεϊκή, ἱερατικὴ σημασία καὶ τελικᾶ μεταβάλλεται σὲ ἁπλὸ εἰκονιστικὸ θέμα,

ἀφοῦ πραγματικὰ πρόκειται κατὰ κύριο λόγο γιὰ παραστάσεις ὡραίων, νεανικῶν γυναικείων

μορφῶν, ποῦ τοποθετοῦνται σὲ καίριο σημεῖο τοῦ ἀγγείου. Καί, ὅπως θὰ δοῦμε παρακάτω

σὲ μερικᾷ ἀγγεῖα τῆς ὕστερης φἀσης, χρησιμοποιοῦνται γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ λαιμοῦ καὶ

τοῦ ὤμου τοῦ ἴδιου ἀγγείου περισσότερες ἀπὸ μία προτομές, τοποθετημένες σὲ ξεχωριστές

μετὀπες. Στὴν ἐξασθένηση τῆς ἀρχικῆς σημασίας ὀφείλεται ἴσως ἡ προσθήκη τοῦ πόλου

στὴν προτομὴ τῆς ὑδρίας (36) ἀπὸ τὸν τάφο τοῦ Ἀρχηγεσίου, γιὰ νὰ τονιστεῖ 6 θρησκευτικός

της χαρακτῆρας. Τὰ παραδείγματα προτομῶν μὲ πόλο πολλαπλασιάζονται στὴν ὕστερη φάση.

Ἀλλὰ 6 πόλος ἔχει καὶ νεκρικὴ σημασία 499. Ἄν μὲ τὴ Θεῖκὴ μορφὴ τῆς Κόρης ὑποβάλλεται

καὶ ἡ εἰκόνα τῆς νέας κόρης, ποῦ ἔφυγε πρόωρα ἀπὸ τὴ ζωή, ὅπως δέχονται γιὰ τὸ ὑστε-

ροαρχαϊκὸ ἄγαλμα τῆς Φρασίκλειας οϊ Ν. Κοντολέων καὶ Κ. Schefo1d 50°, εἶναι δύσκολο νὰ

ἀποφανθεῖ κανεὶς μὲ βεβαιότητα.

Ο προβληματισμὸς γιὰ τὶς προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀνακαλεῖ στὴ σκέψη τὴ στήλη

τῆς Μαλεσίνας στὸ Λούβρο 501. Στὸ τμῆμα ποὺ σώζεται εἶναι λαξευμένη ἀνάγλυφη γυναικεία

προτομὴ κατ᾿ ἐνώπιον καὶ Κάτω ἀπὸ αὐτὴν διακρίνεται ὑπόλειμμα τῆς λείας ἐπιφάνειας τοῦ

κορμοῦ τῆς στήλης. Ο Μ. Co11ignon, ποὺ δημοσίευσε τὴ στήλη, τὸ θεὠρησε «εἶδος ταινίας»,

ἡ ὁποῖα ὁρίζει τὸ πεδίο τῆς παράστασης Ο Ν. Κοντολέων, ἐπειδὴ ἡ ἐπιφάνεια ἔχει λαξευ-

θεῖ βαθύτερα ἀπὸ τὶς ταινίες ποὺ πλαισιώνουν τὴ στήλη, ἔχει διατυπώσει τὴν ὑπόθεση ὅτι

στὴ λεία ἐπιφάνεια, ποὺ θὰ ἔφθανε ὣς Κάτω, συνεχιζόταν ἡ παράσταση τοῦ σώματος τῆς γυ-

ναικείας μορφῆς μὲ ζωγραφικὴ ἀπόδοση 502. Πρόσφατα 6 J. Dérig ἐπανέρχεται στὴν ἄποψη
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τῆς προτομῆς καὶ ἀναγνωρίζει παράσταση κατὰ τὸ ἀνατολικὸ πρότυπο τῆς «κυρίας στὸ παρά-

θυρο» 503. Η ἄποψη ὅτι πρόκειται γιὰ προτομὴ εἶναι, νομίζω, πιθανότερη, γιατὶ καὶ στὰ ἀνα-

τολικὰ πρότυπα ἡ ὁριζόντια ταινία, ποὺ ὁρίζει τὸ πεδίο τῆς προτομῆς, βρίσκεται σὲ βαθύ-

τερο ἐπίπεδο ἀπὸ τὸ ἄλλο πλαίσιο 5‘". Γιὰ τὸν χαρακτῆρα τῆς στήλης, ἂν εἶναι ἀναθηματικὴ

ἢ ἐπιτυμβια, οἱ γνῶμες διχὰζονται. Ἄν ἡ στήλη εἶναι ἀναθήματική, ὅπως δέχεται ὁ J. D6rig,

στὴν προτομὴ ἔχουμε παράσταση θεᾶς, χωρὶς «σύμβολα» ἢ ἰδιαίτερα γνωρίσματα, ὅπως ἀκρι-

βῶς συμβαίνει καὶ στὰ παραδείγματα τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων. Ἀλλὰ καὶ στὴν πιὸ πιθανὴ

περίπτωση ποὺ ἡ στήλη ἔχει ἐπιτυμβιο χαρακτήρα, ἂν λάβουμε ὑπόψη ὅτι στὴν ἀρχαικὴ ἢ

κλασικὴ ἐποχὴ δὲν ἔχουμε παραστάσεις τοῦ νεκροῦ στὸν τύπο τῆς προτομῆς 505, καταλήγουμε

στὴν ἴδια ἑρμηνεία. Ἐπιτὐμβια ἀνάγλυφα μὲ παραστάσεις τῆς θεότητας, ποὺ προστατεύει

τους νεκροῦς, εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὶς παρυφὲς τοῦ ἰωνικοῦ κόσμου 503. Ἀλλὰ καὶ γιὰ τὶς Κυκλά-

δες ἔχει ὑποστηριχθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι στὶς ἀρχαιότερες ἐπιτύμβιες στήλες τοῦ Ἰου αϊ. (Πάρου

καὶ Κιμὡλου) εἰκονίζεται χθόνια Θεότητα 507. Γιὰ τὴν ἑρμηνεία ἐπιτρέπονται ἀμφιβολίες.

Πάντως ἡ προτομὴ τῆς στήλης τῆς Μαλεσίνας εἶναι τὸ ἀντίστοιχα παράδειγμα τῆς γλυπτικῆς

στὶς προτομὲς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ἀπὸ ἄποψη μορφῆς καὶ σημασίας.

Σὲ τρία ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης οἱ προτομὲς εἰκονίζονται μὲ ὑψωμένα τὸ ἕνα χέρι. Η

χειρονομία αὐτὴ τοῦ χαιρετισμοῦ508 εἶναι παλιὸ στοιχεῖο στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία, ποὺ

συνεχίζεται καὶ στὸν 6o αἰῶνα 509. Στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία ἡ ἀνύψωση τοῦ χεριοῦ, ποῦ

θεωρήθηκε νεώτερος τύπος, ἐμφανίζεται στὰ μέσα τοῦ βου αἱ. οἱ μορφὲς μὲ τὸ ὑψωμένα χέρι

ἑρμηνεύθηκαν ὅτι παριστάνουν ἥρωες 510.
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5. Td κοσμήματα

Σὲ κανὲνα ἐργαστήρια τῆς ἐποχῆς ὅσο στὸ μηλιακὸ δὲν κυριαρχοῦν τόσο πολὺ στὴν ἐμφά-

νιση του ἀγγείου rd διακοσμητικᾷ στοιχεῖα, μὲ τὰ ὁποῖα οἱ ζωικὲς καὶ ἀνθρώπινες μορφἔς,

ὅταν ὑπάρχουν, συνδυἀζονται σὲ μιὰ ἑνότητα, ποὺ ἀναπτύσσεται καὶ καλύπτει ὅλη τὴν ἐπι-

φάνεια. Ἄν ἐπιχειρήσει κανεὶς σύγκριση μὲ ἄλλες κατηγορίες τῆς σύγχρονης κυκλαδικῆς

κεραμεικῆς, rd ἀγγεῖα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ἢ τὰ ναξιακά, ποὺ χαρακτηρίζονται

ἀπὸ διακοσμητικὴ λιτότητα, ἔχει τὴν ἐντύπωση ὅτι στὸ βαθύτερα στρῶμα τοῦ Κύκλου παρα-

στάσεων, ποὺ ἄσκησε ἐπίδραση στὴ διαμόρφωση τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας, βρίσκονταν

ἐντυπώσεις, τὶς ὁποῖες εἶχαν ἀφήσει ὑφάσματα μὲ ἀφθόνα διακοσμητικὰ σχἐδια, οί «παμποί-

κιλοι πἐπλοι» (Ὁμ. Ζ 289) τῆς ἀνατολικῆς ὑφαντουργίας. Η Μηλιακὴ διακοσμητικὴ ἀποτε-

λεϊ σύνθεση γραμμικῶν καὶ φυτικῶν στοιχείων. Σὲ ἀντίθεση ὡστόσο μὲ δύο ἀπὸ τὰ πιὸ συγ-

γενικἀ κεντρα τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ, τὸ πρωτοαττικὸ καὶ τὸ ροδιακὸ-ὶωνικό, στὰ ὁποῖα

ἀναπτύσσονται καὶ τονίζονται τὰ φυτικὰ στοιχεῖα 511, στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία τὰ στοιχεῖα

τῆς φυτικῆς διακόσμησης ὑποτάσσονται στὶς συνθέσεις τῶν γραμμικῶν σχεδίων.

Τὴ βάση τῆς Μηλιακῆς διακοσμητικῆς, ὅπως ἔχει διαπιστώσει καὶ τονίσει παλιότερα ὁ Α.

Κἰ631512, ἀποτελοῦν οἱ σπεῖρες καὶ ἕλικες σὲ ποικιλία σχημάτων καὶ συνδυασμῶν. Τὰ ἐπιμἔ-

ρους διακοσμητικὰ θέματα τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἔχουν πραγματευΘεῖ πρόσφατα διεξοδικὰ

οί Δ. Παπαστάμος513 KdiChr.Voge1poh1514 ἔχοντας ὑπόψη τοὺς μεγάλους ἀμφορεῖς καὶ φωτο-

γραφίες ἑνὸς ἀριθμοῦ ἀγγείων ἀπὸ τὸ εὕρημα τῆς Ρήνειας. Η διακοσμητικὴ τῶν ὑπόλοιπων

ἀγγείων ποὺ παρουσιάζονται δὲν ἔχει φυσικὰ διαφορές, ὥστε ἡ ἐξέταση ποὺ ἀκολουθεῖ περιο-

ρίζεται σὲ εἰδικὰ θέματα, ὅπως ἡ καταγωγὴ τους, ποὺ ἔχουν ἀνάγκη ἀπὸ περισσότερη δια-

σάφηση.

Α. Ἁπλὰ συνεχῆ κοσμήματα

Τὸ ἀ κτ ι νωτὸ κόσμημα τῆς βάσης, ποὺ κατάγεται ἀπὸ τὴν πρωτοκορινθιακὴ κερα-

μεικη 515, ἔχει εἰσαχθεῖ στὶς Κυκλάδες ἀπὸ τὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αἰ. μὲ rd ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας

Ad 51“. Ἐδῶ ὄμως στὰ διάκενα συχνὰ προσθέτουν καὶ ἄλλα στοιχεῖα 517, ὅπως τελεῖες, κύκλους.

σταυροὺς ἢ καὶ στικτοὺς ρόδακες (εὶκ. Θ 4 - 5, Κ 23 - 24), Κάθετες γραμμὲς μὲ τέλειες (εὶκ. Θ 6,

Κ 17) καί, τὸ σημαντικότερο, παρεμβάλλονται ὁμάδες φύλλων σὲ σχῆμα ἀνθεμίων ἐπάνω

σὲ μαῦρα ἢ δικτυωτὰ τρίγωνα (εὶκ. Θ 2 - 3). Στὸ σχῆμα ἐπίσης τῶν ἀκτίνων γίνονται διά-

φορες ἀλλαγἐς, (εὶκ. Κ 22-25) ἢ οἱ ἀκτῖνες δηλώνονται μόνο μὲ τὸ περίγραμμα (εὶκ. Θ 4).

Τὸ γ λω σ σωτ ὁ κόσμημα εἶναι θέμα μὲ ἀναμφισβήτητη καταγωγὴ ἀπὸ τὴ μετάλλο-

τεχνία 518. Στὴν κυκλαδική κεραμεικὴ χρησιμοποιεῖται ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ αἰῶνα στὰ ἀγγεῖα

τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ καὶ τὴ ναξιακὴ ὁμάδα Ba519 μὲ τὴν ἁπλή του μορφή, χωρὶς

τὴν ἐσωτερικῆ μαύρη φυλλόσχημη κεραία. Ο τύπος αύτὸς εἰσάγεται καὶ στὰ Μηλιακᾶ μὲ

ἁπλὸ ἢ διπλὸ περίγραμμα (εὶκ. Η 24 - 25), ἀλλὰ παράλληλα ἐμφανίζεται μὲ μεγαλύτερη συ-
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χνότητα, ἀνεξάρτητα ἂν εἶναι σὲ ὄρθια ἢ ἀντιστραμμένη διάταξη, καὶ ὁ σύνθετος τύπος μὲ τὴ

φυλλόσχημη κεραία (εὶκ. Η 22 - 23, K 1 - 3), ποὺ πρέπει νὰ ἔχει εἰσαχθεῖ ἀπὸ τὴν Κρήτη 520.

Γιὰ τὴν κρητικὴ ἐπίδραση μαρτυρεῖ καὶ ἡ χρησιμοποίηση τοῦ γλωσσωτοῦ κοσμήματος στὸ

Κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου, ποὺ τὸ περιβάλλει ἀντὶ γιὰ τὸ ἀκτινωτό 521. Παραλλαγὲς τοῦ ἀρχικοῦ

τύπου ἔχουν διπλὸ περίγραμμα γύρω ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ κεραία ἢ σειρὲς στιγμῶν, ποὺ ἐναλ-

λάσσονται μὲ κεραῖες (εὶκ. K 4 καὶ Η 8).

Ο π λ ὁ χ μ ὁ ς, ποὺ ἐμφανίζεται στὴν πρωτοκορινθιακὴ καὶ πρωτοαττικὴ κεραμεικὴ ἀπὸ

τὶς ἀρχὲς τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ -στὴν Κρήτη καὶ στὴ Ρόδο ἔχει ἐμφανισθεῖ ἀπὸ τὴ

γεωμετρικῆ ἐποχή 522-, διαδίδεται στὶς Κυκλάδες στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ. τόσο στὰ ἀγγεῖα

του γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ὅσο καὶ στὰ ναξιακὰ τῆς ὁμάδας Ba 523. Στὴ Μηλιακὴ ὁμὰ-

δα του πλοχμοῦ, ὅπως καὶ σὲ ἔνα πρώιμο ὅστρακο τῆς Θάσου 524, συναντοῦμε τὸν σύνθετο

τύπο, ζώνη μὲ διπλὴ σειρὰ πλοχμοὶ (εἰκ. Θ 18) ποὺ συνηθίζεται στὰ ἔργα τῆς μεταλλοτεχνίας,

π.χ. στὶς ἄντυγες τῶν ἀσπίδων. Ἐπίδραση τῆς μεταλλοτεχνίας δείχνει καὶ ἡ ἐμφάνιση τοῦ

διπλοῦ πλοχμοὶ στὸν ἀνάγλυφο ἀμφορέα τῆς Θήρας, καθὼς καὶ στὰ νεώτερα ὄστρακα ἀνά-

γλυφου πίθου στὴ Σίφνο 525.

Η ὁ ἡ λ ε ι ὰ σὲ διπλὴ συνεχῆ σειρὰ ἁπλὴ (εὶκ. Θ 17) ἢ σύνθετη (εἰκ. ΚΑ 12) ἀποτελεῖ

ἔνα ἰδιαίτερο δεῖγμα κοσμήματος στὴν πρώιμη ἀνατολίζουσα ἀγγειογραφία. Στὰ πρωτοαττικά

συνδέεται συνήθως μὲ ἀνθέμια καὶ ἄλλα συμπληρωματικὰ κοσμήματα καὶ σχεδιάζεται μὲ τὸ

Κάθε τμῆμα ξεκομμένο ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα, περίπου σὰν σειρὰ ἀπὸ ὁκτώσχημα, ποὺ συνδέονται

στὴ βἀσή ὑπάρχουν ἐπίσης θηλιὲς σὲ μονὴ σειρὰ μὲ παρόμοια συνεχὴ σύνδεση 526. Συνεχεῖς

θηλιὲς σὲ διπλῆ σειρά, ὅπως παρουσιάζονται στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα, χωρὶς συνδυασμοὺς μὲ

ἀνθέμια ἢ ἄλλα στοιχεῖα, συναντοῦμε συχνὰ σὲ ἀνατολίζοντα ἀγγεῖα τοῦ ροδιακοῦ-ὶωνικοῦ

κύκλου ἀπὸ τὴν πρώιμη ἀκὀμα φάση τους 527. Ἀργότερα γίνονται συνηθισμένο διακοσμητικὸ

θέμα στὴν κεραμεικὴ τῆς Ἐρέτριας 523. Η εἰσαγωγὴ τοῦ θέματος, ποὺ ἔχει χιττιτικὴ προέλευ-

ση 5”, στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ἔγινε, ὅπως φαίνεται, ἀπὸ τὸ ροδιακὸ-ὶωνικὸ κῦκλο, ἴσως μὲ τὴ

μεσολάβηση ἔργων μεταλλοτεχνίας.

Ο δ ι ά γ ρ α μ μ ὁ ς μ α ί α ν δ ρ ὁ ς5ἷ᾿1Ἰ στὴν Ἀττικὴ ἐξαφανίζεται μὲ τὸ τέλος τῆς γεωμε-

τρικῆς ἐποχῆς, στὴν Κόρινθο ὄμως συνεχίζεται κατὰ τὴν ἐποχὴ τοῦ σφαιρικοῦ ἀρυβάλλου

σὲ ἀγγεῖα μὲ ὺπογεωμετρικῆ διακόσμηση, ἀλλὰ καὶ σὲ πρώιμα ἀνατολίζοντα 531. Σπανιότερος

εἶναι στὴν Κρήτη 532. Στὶς Κυκλάδες διατηρεῖται ώς τυπικὸ διακοσμητικὸ θέμα στὰ συντη-

ρητικἀ ἀγγεῖα τῆς Θήρας, ἐνῶ εἶναι ἄγνωστος στὰ ἀνατολίζοντα ναξιακά, καθὼς καὶ τὴν ὁμά-

δα Ad. Ὑπάρχουν ὄμως δύο κυκλαδικοὶ σκύφοι μὲ κορινθιακὴ ἐπίδραση, στοῦς ὁποῖους ἐμ᾿

φανίζονται στοιχεῖα τοῦ διάγραμμου μαιάνδρουὗθθ. Εἶναι πιθανὸ ὅτι ἡ νέα ἐμφάνιση τοῦ μαιάν-

δρου στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα (εὶκ. Θ 10) συνδέεται μὲ ἐπιδράσεις τῶν πρωτοκορινΘιακῶν. Η

παραλλαγὴ τοῦ δ ι κ τ υ ω τ ὁ ῦ μ α ι ά ν δ ρ ὁ υ (εὶκ. Θ 7 - 9), ποὺ συνηθίζεται στὴ Ρόδο

καὶ τὴ Σάμο κατὰ τὴν τελευταία γεωμετρικὴ φάση 534, εἶναι σπάνια σὲ ἀγγεῖα τοῦ 7ου αὶ.,

ἀλλὰ ὄχι καὶ ἐντελῶς ἄγνωστη στὶς Κυκλάδες, ὅπως δείχνει ἕνα παράδειγμα ἀπὸ τὴ Θήρα 535.

Ο γ ρ α μ μ ι κ ὁ ς μ α ί α ν δ ρ ὁ ς εἶναι χαρακτηριστικὸ κόσμημα γιὰ τὰ πρωτοκορινθιακά

ἀγγεῖα καὶ ἰδιαίτερα τὴν ὁμάδα τῆς Θἀψουὖθβ. Τὸν 7o αὶ. ἐπιβιώνει στὰ πρωτοκορινθιακὰ

χωρὶς πολλὴ συχνότητα, ἐνῶ στὰ πρωτοαττικά εἰσάγεται πρὸς τὰ μέσα του αἰῶνα καὶ στὰ

ροδιακὰ ἀκόμα ἀργότερα 537. Στὶς Κυκλάδες ὁ γραμμικὸς μαίανδρος ἐμφανίζεται ἀπὸ τὴ γεω-

μετρική ἐποχὴ στὶς ναξιακέ ὁμάδες Bb καὶ Βο μὲ πρωτοκορινθιακὴ ἐπίδραση, καθὼς δείχνει
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ἡ κίνηση ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά, ἐπίσης καὶ σὲ ἀνάγλυφους πίθους τῆς Τήνου 533.

Τὸν 7o αἱ. συνεχίζεται ἡ χρήση του στὰ ναξιακὰ καὶ θηραϊκὰ ἀγγεῖα. Η εἰσαγωγὴ τοῦ γραμ-

μικοῦ μαιάνδρου στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα, στὰ ὁποῖα γνώρισε μεγάλη διάδοση, στὸ β᾿ τέταρτο

τοῦ Ἴου αἰ. (εἰκ. Θ 13 - 14) πιθανότερα ἔγινε ἀπὸ τὸ κυκλαδικὸ περιβάλλον καὶ ὄχι ἄλλη,

ἐξωτερικὴ ἐπίδραση.

Β. Παραπληρωματικὰ κοσμήματα

Ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων539 ἐξετάζονται τὰ πιὸ χαρακτηριστικὰ

γιὰ τὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἐμφανίζονται καὶ ὡς αὐτοτελὴ κοσμήματα

σὲ μετόπες.

Ο μ α ι α ν δ ρ ι κ ὁ ς σ τ α υ ρ ὁ ς εἶναί συνηθισμένο παραπληρωματικὸ Κόσμημα ἀπὸ τὴ

μετάβαση στὸ β᾿ τεταρτο τοῦ Ἰου αί. στὰ πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα, γνωστὸ καὶ στὴν κρητικὴ κε-

ραμεική 540, ἐνῶ στὴν πρωτοκορινθιακή, στὴν ὁποία σημειώνεται καὶ ἡ παλιότερη ἐμφάνιση,

εἶναι ἐξαιρετικὰ σπάνιο 541. Η εἰσαγωγὴ του στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία ἀπὸ τὸ [3' τέταρτο

τοῦ Ἰου αί. (είκ. ΙΣΤ 17.18.20, ΛΓ 38 - 39) πιθανότατα ὀφείλεται σὲ πρωτοαττικὴ ἐπίδραση 542.

Ο φ υ λ λ ὁ σ χ ἡ μ σ ς ρ ὁ δ α κ α ς παρουσιάζεται μὲ δύο τύπους, μὲ ἐλεύθερα φύλλα (εἰκ.

ΙΣΤ 11.16.22 - 23, ΙΘ 8.11, AB 14, ΛΓ 30) καὶ μὲ φύλλα σὲ περιγραφὴ (είκ. ΙΘ 12). Ἔπειτα ἀπὸ

τὴν πρώτη του ἐμφάνιση σὲ ἔργα μεταλλοτεχνίας στὸν 80 αἱ. 543 ὁ φυλλόσχημος ρόδακας

στὶς ἀρχὲς τοῦ 7ου αί. διαδίδεται στὴν ἀγγειογραφία τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας, Κορίνθου

καὶ Ἀττικῆς 5“. Συνηθίζεται ἐπίσης στὴν Κρήτη, τὶς περισσότερες φορὲς μέσα σὲ Κύκλο

καὶ μὲ τὰ φύλλα σὲ περίγραμμα 545, ἐνῶ στὴ Ρόδο καὶ στὴν Ἰωνία ἡ ἐμφάνισή του καθυστερεῖ

ὣς τὰ μέσα τοῦ Ἰου at.“ Σὲ κρητικὴ ἐπίδραση φαίνεται ὅτι ὀφείλονται τὰ παραδείγματα

σὲ θηραϊκὰ ἀγγεῖα 5‘7. Στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα ὁ φυλλόσχημος ρόδακας εἶναι χαρακτηριστικὸ

διακοσμητιιςὸ θέμα ἀπὸ τὴν πρώτη του ἐμφάνιση, ἐνῶ παραμένει ἄγνωστος στὶς ἄλλες κα-

τηγορίες τῶν κυκλαδικῶν ἀγγείων. Η προέλευση τῆς εἰσαγωγῆς στὰ μηλιακὰ ἐξαιτίας τῆς

μεγάλης διάδοσής του εἶναι δύσκολο νὰ προσδιορισθεἴ᾿ ἡ πρωτοαττικὴ ἐπίδραση φαίνεται

πιὸ πιθανή, ἂν λάβουμε ὑπόψη τὴ μεγαλύτερη συχνότητα τῆς παραλλαγῆς μὲ ἐλεύθερα φύλλα.

Ο σ τ α υ ρ ι κ ὁ ς ρ ὁ δ α κ α ς δὲν εἶναι ἀπὸ τὰ συνηθισμένα κοσμήματα τῆς Μηλιακῆς

κεραμεικῆς. Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς μεγάλους ἀμφορεῖς, στοὺς ὁποῖους ἐμφανίζεται μὲ μιὰ ἀρκετὰ

σύνθετη μορφή 543, στὰ ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας ποὺ ἐξετάζουμε ὑπάρχει ἕνα μόνο παράδειγμα σὲ

μιὰ λιτὴ, ἀλλὰ μεγαλόγραμμη σύνθεση σὲ μετόπη (εὶκ. Γ 5). Ο σταυρικὸς ρόδακας στὶς Κυ-

κλάδες γιὰ πρώτη φορὰ γίνεται γνωστὸς μὲ τὴν ὕστερη ὑδρία τῆς ὁμάδας Ad 115““ προδρομικά

σχήματα μπορεῖ νὰ θεωρηθοῦν μερικὴ σύνθετα κοσμήματα στὰ ναξιακὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας

Ba 55°. Ο τεχνίτης τῆς ὑδρίας Ad 11 φαίνεται ὅτι δανείσθηκε τὸ κόσμημα ἀπὸ τὴν πρωτοκό-

ρινθιακὴ ἀγγειογραφία, στὴν ὁποῖα ὡστόσο, δὲν εἶναι πολὺ συνηθισμένο. Σπάνιο εἶναι ἐπί-

σης καὶ στὰ κρητικά 551, ἐνῶ τὰ πρωτοαττικά τὸ ἀγνοοῦν. Σὲ μιὰ κυκλαδικὴ κοτύλη τῆς Ἰθά-

κης 552 μὲ κορινθιακὴ ἐπίδραση ἐμφανίζονται ρόδακες καὶ τετράφυλλα, τὰ ἀρχικᾷ στοιχεῖα

τοῦ διακοσμητικοῦ αὐτοῦ θεματοςῥ ᾿ ᾿

Τὰ ἀ ν ὁ ἐ μ ι α μὲ -ἕλικες ποὺ ἑνώνονται κάτω σὲ ἕνα ἁπλὸ ἢ διπλὸ στέλεχος, κατὰ τὸν

τύπο ποῦ συναντοῦμε στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα (είκ. Δ 5.7, ΙΖ 11, ΙΗ 19.22 - 3), δὲν συνηθίζονται
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στὰ πρωτοκορινθιακὰ, στὰ ὁποῖα τὰ ἀνθέμια χρησιμοποιοῦνται μὲ ἄλλους συνδυασμούς. Ἀντί-

θετα στὰ πρωτοαττικά στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αἰ. εἶναι ἀπὸ τὰ πιὸ χαρακτηριστικὰ διακοσμη-

τικὰ θἑματα, ἀλλὰ διαμορφώνονται σὲ πολλὲς παραλλαγὲς ἰδιαίτεραί τύποι, ποὺ στὸ μεγαλύ-

τερο μέρος παραμένουν ἄγνωστοι στὴ Μηλιακὴ κεραμεικοὶ 553. Ἀνθέμια ποὺ πλησιάζουν τους

τύπους τῶν Μηλιακῶν παρουσιάζονται σὲ κρητικὰ ἀγγεῖα 55‘, καθὼς καὶ σὲ ροδιακὰ ἔπειτα ἀπὸ

τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ.555 Γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ τῶν ἀνθεμίων στὴ Μηλιακῇ ἀγγειογραφία ὁ Ch. Dugas

δέχεται τὴν ἄμεση ἐπίδραση ἀπὸ ἀνατολικὰ πρότυπα, ὑπόθεση ἀρκετὰ πιθανή, ὅπως δείχνει

μιὰ πρώτη σύγκριση μὲ τύπους ἀνθεμίων σὲ ἔργα φοινικικῆς μικροτεχνίας 55ὒ. Η μορφὴ τοῦ

ἀνθεμίου, ποὺ διακοσμεῖ τὶς μετόπες τῶν ὑδριῶν (6) καὶ (7) τῆς ὁμάδας τοῦ πλοχμοῦ, ἐπανα-

λαμβάνεται πιὸ σύνθετη στὴ μετόπη μιᾶς νεώτερης κυκλαδικῆς ὑδρίας 557.

Γ. Σπεῖρες καὶ ἕλικες

Η σ π ε ί ρ α εἶναι τὸ βασικὸ διακοσμητικὸ θέμα του Μηλιακοῦ ἐργαστηρίουδὗθ μὲ διάφο-

ρες παραλλαγὲς (εἰκ. Ι 5.7 - 8.10, ΚΣΤ 9, ΚΖ 1.2). Συχνὰ συνοδεύεται ἀπὸ τελεῖες, κυκλί-

σκους, σταυρούς, Κάποτε ἀπὸ γλωσσωτό, ἐνῶ ἄλλες φορὲς σὲ διακλαδώσεις τῶν ἑλίκων πα-

ρεμβάλλονται φύλλα. Η συνεχὴς σπεῖρα συνηθίζεται στὰ πρωτοκορινΘιακὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμά-

δας τῆς Θάψου καὶ χρησιμοποιεῖται σποραδικὰ στὰ ἀγγεῖα τῆς Θήρας καὶ τὰ κρητικά 55°.

Ἀντίθετα εἶναι σπάνια στὰ γεωμετρικᾶ ἀττικά 530. Στὸν 7o ὄμως αί. ἐξαφανίζεται ἀπὸ τὴ δια-

κόσμηση τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων, ἐνῶ στὰ πρωτοαττικά ἐξακολουθεῖ νὰ χρησιμο-

ποιεῖται μὲ διάφορες μορφὲς 551. Φαίνεται ὅτι ἀπὸ αὐτὰ δανείσθηκαν τὸ θέμα τῆς σπείρας, ποὺ

ἦταν ἄγνωστη σὲ ἄλλες κατηγορίες κυκλαδικῶν ἀγγείων (Ad, γραμμικὰ νησιωτικά, ἀνατολί-

ζοντα ναξιακά), οί τεχνίτες τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων δίνοντάς του κυρίαρχη θέση στὸ διακο-

σμητικὸ θεματολὁγιο. Σὲ μιὰ περίπτωση στὰ κενὰ, ποὺ σχηματίζονται στὸ πεδίο, ὑπάρχουν

μαῦρα τρίγωνα, ὅπως σὲ νεώτερα πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα καὶ στὸν ἀμφορέα τοῦ Σελινούντα 552.

Η σ ι γ μ ὁ ε ι δ ἡ ς é λ ι κ α εἶναι μιὰ παραλλαγὴ τῆς σπείρας καὶ ἔχει μεγάλη διάδοση

στὴν Ἀττικὴ ἤδη ἀπὸ τὴ μεταβατικὴ περίοδο πρὸς τὰ ἀνατολίζοντα 5‘3. Στὰ μηλιακὰ παρατη-

ροῦνται σιγμοειδεῖς ἕλικες σὲ ὁριζόντια διάταξη, σὲ ζῶνες ἢ μόνες τους, δρΘιες ἢ ὁριζόντιες,

ὡς παραπληρωματικὸ κόσμημα, ἀκόμα καὶ ὡς μόνο κόσμημα σὲ μετόπη (εὶκ. Ζ 4 - 7, I 9,

ΙΣΤ 29 - 30, ΙΖ 21 - 24, ΚΖ 6 - 7, ΚΗ 5, ΛΒ 32 - 40). Οἱ σιγμοειδεῖς ἕλικες συχνὰ συνοδεύον-

ται στὸ πεδίο ἀπὸ τὰ ἴδια στοιχεῖα, ὅπως οἱ σπεῖρες. Ἀλλὰ πολὺ κοινότερες στὴ Μηλιακὴ

ἀγγειογραφία εἶναι οἱ συνθέσεις τῆς σιγμοειδοῦς ἕλικας μὲ ἄλλα στοιχεῖα, φυτικὰ ἢ

γραμμικὰ, οϊ ὁποῖες ἀνταποκρίνονται στὴν τάση γιὰ τὴ δημιουργία πλουσιότερων διακοσμη-

τικῶν μορφῶν. Ἔτσι ἡ σιγμοειδὴς ἕλικα συνδυάζεται μὲ ἀνθέμια (εὶκ. ΙΔ 6, ΚΗ 1.3-4.6 - 8,

ΚΘ 2) ἢ μὲ ἀνθέμια καὶ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ (εἰκ. ΚΖ 4 - 5, KH 9, ΚΘ Ι). Ἁπλούστερη μορφὴ

εἶναι ὁ συνδυασμὸς μὲ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ μόνο (εἰκ. Ι 12, ΙΑ 2 -4, ΚΖ 3, ΚΘ 3), χωρίς

ὰνθἐμια, μὲ τὴν προσθήκη μερικὲς φορὲς φύλλων (εἰκ. Ι 11, ΙΑ 1). Ὑπάρχουν τέλος καὶ παρὰ-

δείγματα, στὰ ὁποῖα παραλείπονται τὰ ρομβοειδὴ καὶ ἀπομένουν μόνο τὰ φύλλα (εἰκ.Ι 10).

Ο συνδυασμὸς τῆς ἕλικας μὲ ἀνθἑμια δὲν εἶναι ἄγνωστος στὴν πρωτοκορινθιακὴ κεραμεικὴ

ἀπὸ τὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου at.” Ἀλλὰ δὲν ἔχει τὴ διάδοση καὶ τὴ διακοσμητικὴ ἀνά-

πτυξη, ποῦ παίρνει στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα. Τὰ λίγα ἐπίσης παραδείγματα σὲ πρωτοαττικὰ “5

δὲν εἶναι παλιότερα ἀπὸ τὸ B’ τέταρτα τοῦ Ἰου αἰ. καὶ μαρτυροῦν μόνο κυκλαδικὴ ἐπίδρα-

ση 5“. Ἀντίθετα στὶς Κυκλάδες οί συνδυασμοὶ τῶν -σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ ἀνθέμια εἶναι
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ἀπὸ τὰ πιὸ ἀγαπητὰ θέματα- τοὺς συναντοῦμε σὲ ναξιακὰ ἔργα, τὸν ἀμφορέα τῆς Ἀφρο-

δίτης καὶ τὸ εἰδώλιο τῆς Σίφνου 557, σὲ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας C568 καὶ σὲ ἀνάγλυφους πί-

θους 559. Η μορφὴ ποῦ ἔχει τὸ διακοσμητικὸ αὐτὸ θέμα στὸν παλιὸ ἀμφορέα (1) τῆς ὁμάδας

τοῦ πλοχμοὶ (εἷκ. ΙΔ 6) φαίνεται σὰν πιστὸ ἀντίγραφο τῶν συνδυασμῶν στὰ ναξιακά ἔργα.

Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι οἱ διακοσμητικὲς συνθέσεις τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ποὺ περι-

λαμβάνουν φυτικὰ στοιχεῖα, ἐμπνέονται ἀπὸ τὴ ναξιακὴ διακοσμητική 57°, ἀλλὰ σὲ αὐτὴν

τουλάχιστον τὴν περίπτωση δὲν διαπιστώνεται χρονολογικὴ προτεραιότητα τῶν ναξιακῶν

παραδειγμάτων. Η ἐμφάνιση τοῦ ἴδιου διακοσμητικοῦ θέματος στοὺς ἀνάγλυφους πίθους

ὑποδηλώνει ὅτι ἡ ἀπώτερη καταγωγὴ του πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ σὲ ἔργα κυκλαδικῆς μεταλλο-

τεχνίας. Τὸ Κόσμημα τῆς εἰκ. Α 3 ἀποτελεῖ παραλλαγὴ σὲ πλουσιότερη, πιὸ χυμὡδη, ἀλλὰ

καὶ πιὸ συγκεντρωμένη μορφή, τῶν ὁριζόντιων σιγμοειδῶν μὲ ἀνθέμια 571. Ἄλλη παραλλαγὴ

μὲ δικτυωτὰ δίνει τὸ παραπληρωματικὸ τῆς εἰκ. ΙΣΤ 39. Σχετικὴ τέλος εἶναι καὶ ἡ ἁπλὴ ἕλικα

μὲ ἀνθέμιο ἢ φύλλα σὲ μετόπη ἢ ὡς παραπληρωματικὸ (εἰκ. Δ 2-3, ΙΖ 1-6, ΚΔ 2), ποὺ συνη-

θίζεται καὶ στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας (3572.

«Ομοια κοινὸ θέμα εἶναι τ ὰ ζ ε ύ γ ἡ τ ῶ ν ὲ λ ί κ ω ν στὴ σειρά, ποῦ περιγράφουν ἀνθέμια

ἢ ρομβοειδὴ δικτυωτὰ ἢ συνδυασμοὺς τῶν δύο αὐτῶν στοιχείων καὶ ποὺ συνδέονται μὲ ἴδιου

τύπου κοσμήματα (εἰκ. ΙΓ καὶ A 1-10). Τὸ διακοσμητικὸ θέμα τοῦ ζεύγους ἑλίκων ποὺ περι-

βάλλουν ἀνθέμια ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὴν Ἀττικῆ στὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς ἐπο-

χῆς καὶ καθιερώνεται ὡς ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ τυπικᾷ θέματα τῶν πρωτοαττικῶν 573. Στὴν πρωτοκό-

ρινΘιακὴ κεραμεικὴ εἶναι σπάν10574, καθὼς ἀργότερα καὶ στὰ ἀνατολίζοντα ροδιακὰ ἀγγεῖα 575.

Παρόμοιος συνδυασμὸς δὲν εἶναι ἄγνωστος καὶ στὴ μεταλλοτεχνία 573. Η εἰσαγωγὴ τοῦ θέμα-

τος στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα εἶναι μιὰ ἀπὸ τὶς περιπτώσεις τῶν πρωτοαττικῶν ἐπιδράσεων στὴν

κεραμεικὴ τῶν Κυκλάδων. Ἐπειδὴ λοιπὸν τὸ Κόσμημα αὐτὸ ἔγινε ἀπὸ τὰ πιὸ χαρακτηριστικᾷ

γιὰ τὸ μηλιακὸ ἐργαστήρια, δίνεται μὲ πολλοὺς συνδυασμοὺς καὶ μὲ διάφορες παραλλαγὲς

στὴ διαμόρφωση τῶν ἑλίκων καὶ τῶν ἀνθεμίων: οἱ ἕλικες, ὅταν ἀναπτύσσονται πρὸς τὴ βά-

ση, γίνονται συχνὰ καρδιὀσχημες (εἰκ. ΙΓ 7 - 8) καὶ ἄλλοτε παραλείπεται ἡ συνδετικὴ καμπύλη

ἀνάμεσα στὶς δύο σπεῖρες (εἰκ. ΙΓ 9 - 10, A 5 - 10)‘ σὲ μερικὲς περιπτώσεις οί ἕλικες ἔχουν

καλυκόσχημη μορφὴ (ΙΔ 1 - 2.4, ΚΑ 13, ΚΣΤ 3 - 4) 577 ἐνῶ σὲ ἄλλες τὴ θέση τῆς σπείρας παίρ«

νουν ὁμόκεντροι κύκλοι (Λ 1 - 4). Τὰ ἀνθἑμια διαφέρουν ὡς πρὸς τὸ σχῆμα καὶ τὸν ἀριθμὸ τῶν

φύλλων, ποῦ φθάνει ὣς τὰ 6 (εἰκ. A 9). Τὸ ἴδιο περίπου συμβαίνει καὶ μὲ τὰ σχήματα τῶν δι-

κτυωτῶν καὶ τοὺς τρόπους ποῦ συνδυάζονται μεταξύ τους. Σὲ ἕνα παράδειγμα (εἰκ. A 7) στὴ

θέση του ἀνθεμίου τοποθετήθηκε ἄνθος λωτοῦ.

Τὰ καρδιὀσχημα ἑλικτὰ κοσμήματα ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ὁριζόντια παράΘεση σὲ ζῶνες χρησι-

μοποιοῦνται καὶ σὲ ἐπάλληλη διάταξη σχηματίζοντας αὐτοτελεῖς διακοσμητικὲς συνθέσεις 578

(εἰκ. Β καὶ ΚΘ 6). Διαφορετικὴ εἶναι ἡ κάθετη διάταξη σὲ στήλη, ὅπως στὸν μεγάλο ἀμφορέα

τῶν ἱππέων. Παράλληλα ὑπάρχουν καὶ στήλες μὲ ζεύγη ἑλίκων στραμμένων πρὸς τὰ ἔξω

(εἰκ. ΚΘ 5) μὲ ἀνθέμια, ποῦ παρεμβάλλονται στὰ πλάγια καὶ ἀνθεμώτὴ ἀπόληξη ἐπάνω καὶ

Κάτω 580. Η ἀντιστοιχία ἀνάμεσα στὶς στήλες καὶ τῶν δύο τύπων μὲ τὶς διακοσμητικὲς ζῶνες

χάλκινων ἐλασμάτων ποὺ βρέθηκαν στὴν ᾿ολυμπία 581 ὁδηγεῖ πρὸς μιὰ ἀπὸ τὶς πηγές, ἀπὸ

ὅπου ἄντλησαν οἱ τεχνίτες γιὰ τὴ διαμόρφωση τῆς Μηλιακῆς διακοσμητικῆς.

Δ. Συνθέσεις διπλῶν ἑλίκων

Οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες, ὅπως οἱ μετόπες τοῦ λαιμοῦ ἢ ἡ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, διακοσμοῦνται
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μὲ σειρὲς ἢ ζεύγη δ ι π λ ῶ ν é λί τε ω ν σὲ διάφορες συνθέσεις, σὲ ὁμὁρροπη, ἀντιθετικὴ

ἢ Ἀντιώτη διάταξη, ποὺ συνδυάζονται μὲ τὰ συνηθισμένα συμπληρωματικὰ στοιχεῖα. Ο τύ,

πος τῶν ἑλίκων ποὺ χρησιμοποιοῦνται γί αὐτοὺς τοῦς συνδυασμοὺς εἶναΕ 1) ζεύγη ἀντιθε-

τικῶν ἢ ἀντίνωτων ἑλίκων (εὶκ. ΣΤ 8, ΙΒ 8, ΚΕ 5 - 8, ΚΣΤ 1) ποῦ Κάποτε παίρνουν καὶ καρδιό-

σχημη μορφή, 2) ὲλικες σὲ σχῆμα ε, ὁμόρροπες ἢ ἀντιθετικὲς (εὶκ. Z 1, ΙΒ 3 - 5, ΚΣΤ 2),

3) ζεύγη καλυκὁσχημων ἑλίκων σὲ Ἀντιώτη διάταξη (εὶκ. ΣΤ 3 - 6, ΙΒ 6, ΚΒ 5-6) καὶ 4)

σιγμοειδεῖς ἕλικες ποὺ σχηματίζουν λυρὁσχημες συνθέσεις (εὶκ. Α 1.4, Γ 2-4, E, ΚΓ,

ΚΔ 4-6, ΚΘ 4)582.

Οἱ μεγαλύτερες λυρὁσχημες συνθέσεις ἐμφανίζονται συνήθως σὲ ὁριζόντια διάταξη (εὶκ.

ΚΔ S - 6), ἀλλὰ μερικὲς φορὲς καὶ σὲ Κάθετη σχηματίζοντας στήλη (Γ 4, ΚΘ 4) 583, ὅπως

καὶ τὰ ἁπλὰ ζεύγη τῶν ἑλίκων (είκ. ΚΕ 5). Ὄλοι αὐτοὶ οἱ συνδυασμοὶ τῶν διπλῶν ἑλίκων

κατὰ ζεύγη ἔχουν ὡς συνδετικὰ καὶ συμπληρωματικᾷ στοιχεῖα δικτυωτὰ ρομβοειδή, ἀνθὲμια,

ἀκόμα καὶ κάλυκες ἄνθους (εὶκ. Α Ι, E 7).

Τὰ ζεύγη τῶν ἀντίνωτων ἑλίκων τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας εἶναι γνωστὰ κοσμήματα,

ποὺ ἔχουν τὴν καταγωγὴ στὴ μεταλλοτεχνία καὶ στὰ ἀγγεῖα τῆς Κρήτης 58‘. Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς

τοῦ Ἰου αὶ. ἔχουν εἰσαχθεἴ σὲ συνδυασμὸ μὲ τριγωνικὰ ἢ ρομβοειδὴ σχήματα στὰ ἀγγεῖα τοῦ

γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 585. Οἱ διπλὲς ἕλικες σὲ σχῆμα ε ἀποτελοῦν παραλλαγὴ του

προηγούμενου τύπου καὶ φαίνεται ὅτι ἔχουν ἀφετηρία τὸ σχῆμα τῶν ἑλίκων ποῦ συστρέ-

φονται πρὸς τὰ ἔξω, ὅπως στὶς στήλες τῶν ἐλασμάτων ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία ποὺ προαναφὲρΘη-

κανὗθὒ. Ἀνάλογη διαμὀρφωση, ἀλλὰ ὄχι ἐντελῶς ὅμοια μὲ τὸν τύπο τῆς ἕλικας E, συναντοῦμε

στὴν Κρήτη 587. Στὴν κρητικὴ ἀγγειογραφία εἶναι ἐπίσης γνωστὸς καὶ ὁ τύπος τῶν καλυκό-

σχημων διπλῶν ἑλίκων 588. Οἱ διπλὲς σιγμοειδεῖς ἕλικες σὲ λυρὁσχημη σύνθεση εἶναι ἐξαιρε-

τικὰ σπάνιες στὰ ἄλλα ἐργαστήρια τοῦ Ἰου αὶ., ἕκτὸς ἀπὸ τὸ μηλιακὀ. Τὰ γνωστὰ παραδείγμα-

τα τῆς πρωτοκορινθιακῆς κεραμεικῆς εἶναι πολὺ λίγα-τὸ πιὸ συγγενικὸ σὲ ἕνα ὅστρακο

ἀπὸ τὴν Περαχώρά στὰ πρωτοαττικα ἀνάλογες συνθὲσεις, ἀλλὰ μὲ πλούσια φυτικὴ ἀνά-

πτυξη σὲ ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν Opferrinne β τοῦ Κεραμεικοῦ 589, ποὺ εἶναι ὄμως νεώτερα ἀπὸ τὰ

πρῶτα Μηλιακᾶ παραδείγματα μὲ λυρὁσχημα, ὅπως οἱ ἀμφορεῖς (3) καὶ (15). Ἀξιοσημείωτη

εἶναι ἡ ἐμφάνιση τῆς λυρὁσχημης σύνθεσης σὲ χάλκινα ἐλάσματα ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία 59°.

Ε. Λωτοὶ καὶ ἀνθέμια

Τὸ τελευταῖο ἀπὸ τὰ σημαντικὰ διακοσμητικὰ θέματα ποὺ θὰ ἐξετάσουμε εἶναι οἱ συνδυασμοὶ

ἀνθεμίων μὲ ἄνθη ἢ κάλυκες λωτοῦ στὴ σειρὰ (εἰκ. ΙΔ 3.5, IE, ΛΑ) 591. Τὰ στοιχεῖα, ποὺ

συνθέτουν αὐτὸ τὸ θέμα, ἄλλοτε εἶναι ὁμοιόμορφα - ἄνθη λωτοῦ ἢ κάλυκες οἶαὶ ἄλλοτε

ἐναλλάσσονται ἄνθη λωτοῦ μὲ κάλυκες ἢ ἀνθεμωτά. Η διάταξη εἶναι τὶς περισσότερες φο-

ρὲς σὲ ὁμόρροπη σειρὰ (ὁ τύπος αὐτὸς εἶναι καὶ ὁ παλιότερος), ἄλλοτε σὲ σειρὰ μὲ ἀντίρροπη

ἐναλλαγὴ 592 καὶ σπάνια σὲ διπλὴ παράλληλη σειρά. Οἱ τρόποι ποὺ συνδέονται τὰ φυτικὰ

στοιχεῖα μεταξύ τους εἶναι: ὲλικες ἁπλὲς ἢ σιγμοειδεῖς καὶ τοξωτὲς γραμμὲς ἁπλὲς ἢ διπλὲς,

ποῦ ἀρκετὲς φορὲς ἀλληλοτὲμνονται ἢ σπανιότερα διασταυρώνονται σὲ πλοχμό. Μεγάλη

εἶναι ἐπίσης ἡ ποικιλία, μὲ τὴν ὁποῖα σχεδιάζονται τὰ ἄνθη λωτοῦ. Ὅταν τὸ ἄνθος ἔχει κα-

νονικὸ κᾶλυκα, αὐτὸς εἶναι μαῦρος, δικτυωτός ἢ διμερής, μὲ δικτυωτὸ καὶ μαῦρο ἢ ὲδαφό-

χρωμο τμῆμα. Στὸ κάτω μέρος τὸ περίγραμμα διαγράφει καμπύλη 593. Μερικὲς φορὲς στὴ βάση

τοῦ Κάλυκα ἔχουν προστεθεῖ φύλλα ἀνθεμίου 59‘. Τὰ φύλλα τῶν ἀνθέων, μέσα ἀπὸ τὰ δύο
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ἐξωτερικά, ποὺ ἀποτελοῦν τὴν ἀπόληξη τοῦ περιγράμματος, ὅταν δὲν ξεπερνοῦν τὰ τρία,

εἶναι συνήθως γωνιώδη σχηματοποιημένά περισσότερα ἀπὸ τρία ἀποδίδονται φυσιοκρατἐ

Κὁτερα, ἐλεύθερα στὸ πεδίο- ἐξαίρεση ἀποτελοῦν δύο παραδείγματα τῆς ὥριμης φάσης, στὰ

ὁποῖα τὴ θέση τῶν φύλλων ἔχουν πάρει γλωσσωτά. Ἰδιόρρυθμο εἶναι τὸ σχῆμα τοῦ ἄνθους,

ποὺ ἐμφανίζεται στὴν ὁμάδα τοῦ ἱππέα καὶ σὲ δύο ἄλλα ἀγγεῖα. Ἀντὶ νὰ διαμορφώνεται ξε-

χωριστὸς κάλυκας, τὰ δύο ἐξωτερικὰ φύλλα ἀνοίγονται πρὸς τὰ ἐπάνω σὲ ἀμβλείᾳ γωνία καὶ

ἑνώνονται στὴ βἀση, χωρὶς νὰ δηλώνεται διάκριση τῶν φύλλων (εἰκ. ΙΕ Ι - 3, ΛΑ 4), ὅπως

συμβαίνει στὰ ροδιακά 595. Στὸ ἐσωτερικὸ ὑπάρχει ἔνας πυρήνας δικτυωτός ἢ μαῦρος, ἀπὸ

ὅπου βγαίνουν τὰ φύλλα. Σὲ μερικὲς περιπτώσεις στὴ θέση τοῦ πυρῆνα τοποθετεῖται δι-

κτυωτὸς Κάλυκας σὰν σταγόνα, ξεχωριστὸς ἀπὸ τὰ φύλλα. Σὲ μιὰ περίπτωση οἱ ἕλικες ποῦ

συνδέουν τὰ ἄνθη δηλώνονται σὲ περιγραφὴ μὲ στιγμὲς στὸ ἐσωτερικὸ τῆς ταινίας 59°.

Η μορφὴ τοῦ ἄνθους τοῦ λωτοῦ στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα, ὅπως ἔχει παρατηρηθεῖ, διαφέρει ἀπὸ

τὸ ροδιακὸ-ὶωνικὸ τύπο 597 καὶ ἀνήκει στὸν τύπο ποὺ ἐπικρατεῖ στὸν πρωτοκορινθιακὸ-κρη-

τικὸ κῦκλο. Τὸ ἰδιόμορφο σχῆμα τοῦ ἄνθους χωρὶς ξεχωριστὸ Κάλυκα, ἀλλὰ καὶ χωρὶς διά-

κριση τῶν ἐξωτερικῶν φύλλων στὴ βἀση, ἔχει παράλληλα μόνο σὲ κρητικᾷ ἔργα, χάλκινα

ἢ ἀγγεῖα 598. Τὸ διακοσμητικὸ θέμα τῶν συνδυασμῶν, ποὺ ἀποτελοῦν ἄνθη λωτοῦ μὲ κάλυκες

ἢ ἀνθἑμια, στὶς Κυκλάδες, ὅταν ἀρχίζει ἡ σειρὰ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ἔχει εἰσαχθεῖ στὰ

ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad καὶ τὰ ναξιακὰ τῶν ὁμάδων Bb ἢ Bc 599' ἀργότερα διαδίδεται καὶ σὲ

ἀγγεῖα τῆς νεώτερης ὁμάδας (ἲβὓθ. Γιά τὴν εἰσαγωγὴ στὰ Μηλιακᾶ ἡ ἄποψη ποὺ ὑποστηρίζεται

εἶναι ὅτι ὀφείλεται σὲ δάνειο ἀπὸ τὰ ναξιακὰ ἀγγεῖα βω. Ἀλλὰ ἡ ἐμφάνιση στὶς δύο κατηγορίες

εἶναι περίπου σύγχρονη, ὥστε δὲν ἀποκλείεται παράλληλη ἐπίδραση ἀπὸ ἕνα κοινὸ πρότυ-

πο. Μία ἀπὸ τὶς κατευθύνσεις γιὰ τὴν ἀναζήτηση τῆς προέλευσης τοῦ θέματος ὁδηγεῖ στὴν

Κόρινθο. Ἀλλὰ στὴν πρωτοκορινθιακὴ κεραμεική, ἕκτὸς ἀπὸ λίγες ἐξαιρέσεις, ἡ ἐμφάνιση

τῶν λωτῶν δὲν εἶναι παλιότερη ἀπὸ τὸ B’ τέταρτο τοῦ Ἰου (11.3”, ἐνῶ ἀπὸ τὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα

λείπουν οἱ πλοχμοειδεῖς συνδέσεις ποῦ χαρακτηρίζουν τὰ πρωτοκορινθιακὰ συμπλέγματα.

Πιθανότερο ἴσως εἶναι ὅτι ἡ εἰσαγωγὴ τῶν λωτῶν στὰ μηλιακὰ ἀγγεῖα ἔχει προέλευση τὴν

Κρήτη βω, χωρὶς νὰ ἀποκλείεται ἡ ἄμεση ἐπίδραση ἀπὸ ἀνατολικὰ πρότυπα στὴ διαμόρφωση

τῆς τυπολογικάς‘0‘.

Δημοσιεύοντας τὰ χάλκινα ἀντικείμενα ἀπὸ τὶς ἀνασκαφὲς τῆς Ὀλυμπίας ὁ Α. Ριιι-ίννᾶπἔἰετ

σημειώνει τὴ συγγένεια, ποῦ διαπιστώνεται ἀνάμεσα στὰ διακοσμητικὰ θέματα ὁρισμένης

κατηγορίας ἐλασμάτων καὶ τὴ διακοσμητικὴ τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων βὒδ. Νέα εὐρήματα τῶν

τελευταίων δεκαετιῶν στὴν Ὀλυμπία ἔχουν ὁδηγήσει στὴν ἀναγνώριση ἑνὸς κυκλαδικοῦ ὲρ-

γαστηρίου μεταλλοτεχνίας σὲ ἀκμὴ τὸν 7o αἰῶ Τὴ συγγένεια τῆς τεχνοτροπίας τῶν ἔλασμά-

των πρὸς τὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία τονίζει ὁ Ν. Κοντολὲων, ποῦ ἐντοπίζει καὶ τὶς δύο κατή-

γορίες καλλιτεχνικῆς δραστηριότητας στὴν ἴδια περιοχὴ τῶν Κυκλάδων βὒἳ. Η ἐξέταση ποῦ

προηγήθηκε βοηθεῖ στὸ νὰ προσδιορισθεῖ ἡ σημασία τῆς κυκλαδικῆς μεταλλοτεχνίας γιὰ τὴ

διαμόρφωση τῆς Μηλιακῆς διακοσμητικῆς καὶ τὰ δρια τῶν ἐπιδράσεων.

Συνοψίζοντας καταλήγουμε ὅτι στὴ Μηλιακὴ διακοσμητικὴ ἀφομοιώνονται στοιχεῖα ἀπὸ

τρεῖς κῦριες πηγἐς: α) τὶς παραδόσεις τῶν κυκλαδικῶν ἐργαστηρίων κεραμεικῆς ποὺ ἔχουν

ἀναπτυχΘεῖ στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου at, β) τοὺς νέους διακοσμητικοὺς τρόπους ποὺ δημιουρ-

γήθηκαν ἢ διαδόθηκαν στὴν κυκλαδικὴ μεταλλοτεχνία, γ) τὶς ἐπιδράσεις ἀπὸ τὴ σύγχρονη

πρωτοαττική, κρητικὴ βὒθ καὶ πρωτοκορινθιακὴ κεραμεική.
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6'. Η χρονολόγηση

Τὸ πρόβλημα τῆς χρονολόγησης τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ποὺ παρουσιάστηκαν, ὅπως ἄλλω-

στε καὶ τῶν ἀγγείων τῶν ἄλλων κατηγοριῶν τῆς κυκλαδικῆς κεραμεικῆς, τὰ ὁποῖα προέρχον-

ται ἀπὸ, τὸν βόθρο τῆς καθάρσεως τῆς Ρήνειας, εἶναι ἀπὸ τὰ δυσκολότερα ποῦ ἀντιμετωπίζουν

ὅσοι ἀσχολοῦνται μὲ τὴ μελέτη τοῦ θέματος, Γιατὶ βρέθηκαν ὄχι μόνο χωρὶς νὰ συνοδεύονται

ἀπὸ ἀγγεῖα ἄλλων κατηγοριῶν, τῶν ὁποῖων εἶναι γνωστὴ ἡ χρονολογία, ἀλλὰ καὶ χωρὶς νὰ

κατανέμονται σὲ καθαρισμένες ὁμάδες, ταφικὲς ἢ στρωματογραφικές, ὥστε νὰ εἶναι δυνατὰ

νὰ διαπιστωθοῦν συγχρονιστικές συσχετίσεις ,ἢ χρονολογικὴ διαδοχή. Τὸ μόνο λοιπόν, ποὺ

μένει στὸ μελετητή, εἶναι νὰ βασιστεῖ στὰ τεχνοτροπικὰ στοιχεῖα, rd ὁποῖα προσφέρονται

ἀπὸ αὐτὰ τὰ ἴδια τὰ ἀγγεῖα, ποῦ ὁπωσδήποτε παρουσιάζουν μιὰν ἐσωτερικῆ ἐξέλιξη, καὶ νὰ

ἐπιχειρήσει τὴ σύγκριση μὲ τὴν τεχνοτροπικὴ ἐξέλιξη, ὅπως αὐτὴ διαπιστώνεται στὰ

προϊόντα ἄλλων ἐργαστηρίων μὲ γνωστὴ χρονολογικὴ συγκρότηση. Ἕνα τέτοιο ἐργαστήρια

μὲ σταθερὴ συνέπεια στὴν ἐξέλιξή του εἶναι κατὰ κὑριο λόγο τὸ πρωτοκορινθιακὸ καί, στὶς

νεώτερες τουλάχιστον φάσεις, τὸ ἀττικό. Ἔχει ὄμως ἀμφισβητηθεῖ ἀπὸ τὸν J. Boardman ἡ

δυνατότητα παραβολῆς γενικὰ τῶν κυκλαδικῶν ἀγγείων μὲ τὰ κορινθιακά, γιατὶ ὑποστηρίζει

ὅτι «ἡ κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία ἀκολουθεῖ τὸν δικό της, ξεχωριστό δρόμο» “’9. Στὴν πρα-

γματικότητα δμως, ὅπως θὰ ἀναπτυχΘεῖ παρακάτω, ἡ ἐξέλιξη τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας

περνἄ ἀπὸ βαθμίδες ἀνάλογες μὲ ἐκεῖνες, ποὺ μᾶς δείχνει καὶ ἡ πρωτοκορινθιακὴ κεραμεική.

Ἔχουμε λοιπὸν μιὰ ἐξέλιξη ὁμόλογη, ἡ ὁποῖα θεωρητικὰ βέβαια ἐνδέχεται νὰ μὴν εἶναι καὶ

παράλληλή ἡ ἐξέλιξη δηλαδὴ στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία δὲν ἀποκλείεται νὰ παρουσιάζει

μιὰ καθυστέρηση μὲ ἀπροσδιόριστη χρονικὴ διαφορὰ σε σχέση μὲ τὴν πρωτοκορινθιακή.

Πιθανότερο ὄμως εἶναι νὰ ὑπάρχει κάποιου βαθμοῦ ἀντιστοιχία, γιατὶ στὴν ἐξελικτικὴ πο-

ρεία, ποῦ διαρκεῖ ἕνα αἰῶνα περίπου, ἡ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία περνᾶ ἀπὸ ἀνάλογες ἐξελικτι-

Κές φάσεις, ὅπως ἡ πρωτοκορινθιακή, χωρὶς νὰ παραλείπονται ἐνδιάμεσες βαΘμίδες. Καί,

ὅπως θὰ δοῦμε στὴν ἐξέταση ποὺ ἀκολουΘεἴ, στὴ Μηλιακὴ κεραμεικὴ δὲν παρατηροῦμε

φυσικὰ ἁπλῶς «δάνεια λεπτομερειῶν καὶ θεμάτων ξεπερασμένων γιὰ τὸ κορινθιακὸ ἐργαστή-

pro», ὅπως σημειώνει ὁ J. Boardman, ἀλλὰ μιὰ ἐσωτερικὴ πορεία ὁμόλογη γιὰ τὸ κάθε ἐργα-

στήριο μέσα στὸ ἴδιο τεχνοτροπικὸ ρεῦμα, ποὺ ἐκφράζεται μὲ τὴ δική της τοπικὴ ἰδιομορφία

σὲ Κάθε ἑλληνικὴ περιοχή. ᾿ ᾿

Ἀπὸ τὰ σχήματα τῶν ἀγγείων καὶ τὴ διακόσμηση, δὲν εἶναι δυνατὴ ἡ χρονολόγηση τῶν

Μηλιακῶν ἀγγείων, γιατὶ διαφορετικοὶ τύποι σχημάτων ἀναπτύσσονται παράλληλα καὶ τὰ

διακοσμητικὰ θέματα ἐπαναλαμβάνονται τυποποιημένα ἀπὸ τὴ μία χρονικῆ περίοδο στὴν

ἄλλη μὲ μικρὲς μεταβολἐς, οἱ ὁποῖες πραγματοποιοῦνται σε μεγάλα χρονικὰ περιθώρια. Τὸ

ἴδιο περίπου συμβαίνει καὶ μὲ τὶς ζωικὲς μορφἑς. Ἀντίθετα τὸ θέμα ποῦ ἐκφράζει περισσότερο

τὸν ἀγγειογράφο εἶναι ἡ ἀνθρώπινη μορφή,- γιὰ τὴν παράσταση τῆς ὁποίας εἶναι φυσικὸ νὰ

καταβάλλει ὅλη του τὴ δεξιοτεχνία. Εἶναι λοιπὸν εθλογο, ἀφοῦ οἱ ἀνθρώπινες μορφὲς εἶναι

τὸ χαρακτηριστικότερο εἰκονιστικὸ θέμα τῆς Μηλιακῆς ὰγγειογραφίας, ἡ προσπάθεια γιὰ τὴ

χρονολόγηση τῶν ἀγγείων ποὺ μᾶς ἀπασχολοῦν νὰ ξεκινήσει μὲ βάση τὴν ἐξέταση τῆς τε-
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χνοτροπικῆς ἐξελίξης τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς, ἡ ὁποία ἀναγκαστικὰ μεταβάλλεται μὲ τα-

χύτερο ρυΘμό, γιατὶ ἐκφράζει ἕνα ζωντανὸ πνευματικὸ περιεχόμενο, ποῦ εἶναι ρευστὸ καὶ δὲν

ἐπιδέχεται τυποποῖηση.

Στὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία τἀ παλιότερα δείγματα τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς μᾶς

δίνουν τὰ ἔργα, ποὺ ἀνήκουν στὶς δύο πρῶτες δεκαετίες τοῦ 7ου αί.ίῢ1Ἲ

1. Ἀρύβαλλος Θήρας: ΠΑΕ 1974, 198, εἰκ. 2.

2. Κρατήρας Αίγίου: ΣΤΗΛΗ πίν. 141 - 143 καὶ ἰδιαίτερα πίν. 14Οα.

3. Κρατηρίσκος Σάμου: ΑΜ 74, 1959, Bei1. 99,2.

4. Ἀρύβαλλος Βοστὡνης: Johansen πίν. 22,2, Payne ΡΥ πίν. 11,1 - 2, Matz πίν. 146b.

Σὲ αὐτὰ τὰ παραδείγματα τὸ ἀνθρώπινο κεφάλι παρουσιάζει περίγραμμα μὲ ἔντονα δηλω-

μἐνες μεταβάσεις ἀπὸ τὴν ἐπάνω ὁριζόντια ἐπιφάνεια τοῦ συμπιεσμένου κρανίου στὸ χαμηλὸ

Κάθετο μέτωπο καὶ τὴ μεγάλη ὀξεῖα μύτη, ποῦ προβάλλεται ἀπότομα, ὣς τὸ τετραγωνισμένο

πηγοῦνι, ποὺ καταλήγει σὲ μυτερὴ ἀπόληξη. Τὴν ἴδια ἔντονη διαφοροποίηση βλέπουμε καὶ

στὴν ἀπόδοση τῆς Κόμμωσης. Η πλούσια κόμη ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο διαφορετικὰ τμήματα,

ἕνα λετο ποὺ καλύπτει τὸ κρανίο σὰν ἐφαρμοστὸ Κάλυμμα καὶ φτάνει ὣς τὸν κρόταφο καὶ

ἕνα δεύτερο, ποῦ πέφτει στοὺς ὤμους ἄλλοτε μὲ τὸν γνωστὸ ὁριζόντια διαρθρωμένο τύπο

καὶ ἄλλοτε ὡς ἁπλὴ ἀδιάρθρωτη μάζα ἢ ἀκόμα μὲ ξεχωριστοὺς κυματιστοὺς βοστρύχους.

Τὰ παραδείγματα αὺτἀ ἐκφράζουν τὸν ἀνταγωνισμὸ ἀνάμεσα στὴν πειθαρχία τῆς γεωμετρικῆς

παράδοσης καὶ τὶς καινούργιες ζωικὲς δυνάμεις, ποὺ ξεχειλίζουν καὶ τείνουν πρὸς τὴ διάσπα-

ση. Στὴ μορφὴ τῆς σφίγγας στὸν κρατῆρα τοῦ Αἰγίου ὑπερισχύει ἡ ἑνότητα, ποὺ δημιουργεῖ

τὸ σφικτὸ περίγραμμα, ὅπως στὸ πήλινο κεφάλι ἀπὸ τὸ Ἀμυκλατο βὶ1᾿ στὴν Ἀθηνᾶ τοῦ κρα-

τηρίσκου τῆς Σάμου ἡ χαλαρότητα τοῦ περιγράμματος ἀφήνει τὴ μορφὴ σὰν νὰ ἀνοίγεται

πρὸς τὰ ἔξω. Στὸ τέλος τῆς ἐποχῆς δύο πλαστικᾶ ἔργα, ἡ χάλκινη συνάφεια τῆς Βοστώνης 512

καὶ τὸ ζεῦγος τῶν «Τελχίνων» ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη 513 δείχνουν μαλακότερες μεταβάσεις καὶ

μὲ τὶς καμπύλες στὴν ἀπόδοση τῶν ἐπὶ μερους στοιχείων σημειώνεται προσέγγισή πρὸς τὴ

φυσικὴ ἀλήθεια.

680 - 70.— 1. Ὄστρακο Περαχώρας μὲ σφίγγα: Dunbabin πίν. 15,255a.

2. Ἀρύβαλλος Συρακουσῶν: Johansen πίν. 26,5, Payne NC πίν. 1,4.

3. Ἀρύβαλλος Βοστὠνης: Johansen πίν. 26,3, Payne PV πίν. 9,5,

Buschor Gr. V. 27 εὶκ. 31614.

Μὲ τὴν ἐμφάνιση τοῦ πρωτοδαιδαλικοῦ ρυθμοῦ, ποὺ βάζει τὴ σφραγῖδα του στὴν ἐλεφάντινη

σφίγγα τῆς Περαχώρας 615, γίνεται αἰσθητὴ μιά τάση πρὸς καθησυχάση τῆς ἐσωτερικῆς Ici-

νησης. Στὶς μορφὲς ἀρχίζει νὰ διαφαίνεται τεκτονικὴ ὀργάνωση, ἀλλὰ τὰ στοιχεῖα ποὺ τὶς

συγκροτοῦν δὲν ἀποτελοῦν ἑνιαῖο σύνολο, διατηροῦν τὴν «προσθετικὴ» ὕπαρξη τῆς προδαι-

δαλικῆς φάσης. Η ἀρχικὴ ζωτικότητα ἐξακολουθεί νὰ προσδίδει στὶς μορφὲς τὸν χαρακτῆρα

τῆς ἐξωστρἑφειας. Τὸ βῆμα γιὰ τὴν κατάκτηση τῆς μορφολογικῆς ἑνότητας πραγματοποιεῖ-

ται στὴν ἑπόμενη φἀση 316.

670-60.- 1. Οἰνοχόη Βερολίνου: Fiihrer durch die Antikenabtei1ung πίν. 40.

2. Ἀρύβαλλος Βοστὡνης: Johansen πίν. 27, 1, Payne PV πίν. 20,1, Matz πίν. 149a.

Οἰνοχόη Ταύρου: ΑΕ 1975, πίν. 45.

᾿Κοτύλη Περαχὡρας: Dunbabin P πίν. 20,395.

Οἰνοχόη Περαχὠρας: Dunbabin P πί ν. 11,228.5
"
?
!
“

80



Οἱ μορφὲς ἔχουν ἀποκτήσει ἐσωτερικὴ τεκτονικὴ κατασκευὴ, ποὺ προσδίνει στὴν ἀπεικόνιση

τοῦ προσώπου διαύγεια καὶ ἰσορροπία 317. Γιὰ πρώτη φορὰ τὰ στοιχεῖα συγκεντρώνονται σὲ

μιὰ ἑνότητα γύρω ἀπὸ ἕνα ὀργανικὸ πυρήνα. Η τάση γιὰ συγκεντρώσῃ ὁλοκληρώνεται καὶ

οἱ φυγόκεντρες κινήσεις μετριάζονται στὴν ἑπόμενη δεκαετία 618.

660-50.- 1. Οἰνοχόη Σάμου: ΑΜ 74, 1959 Bei1. 103.

2. Κοτύλη Αἴγινας: Payne PV πίν. 17, Kraiker, Aigina πίν. 18, Matz πίν. 150,

ΕΑΑ Π, 45 εἰκ. 77.

Ἀρύβαλλος Βρετ. Μουσείου: Johansen πίν. 27,2b, Payne PV πίν. 19,2.

Ὄστρακο Περαχώρας μὲ σφίγγες: Dunbabin P πίν. 21, 407.

Ἀρύβαλλος Ἡραίου: The Argive Heraeum Π πίν. 65,3, Payne NC 10 εἰκ. 5.

Ἀρύβαλλος Βοστώνης: Johansen πίν. 30,2, Payne PV πίν. 20,2, ΕΑΑ νι, 1061

εὶκ. 1169.

φ
μ
ῥ
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Oi διαγώνιοι ἄξονες τῆς μορφῆς συγκλίνουν πρὸς ἕνα σχῆμα περισσότερο κλειστό. οί μετα-

βάσεις τοῦ περιγράμματος γίνονται μὲ μαλακἐς, πλατιὲς καμπύλες. Τὸ πηγούνι εἶναι στρογ-

γυλὸ καὶ στὴν κατατομὴ τὸ μέτωπο καὶ ἡ γραμμὴ τῆς μύτης βρίσκονται στὴν ἴδια εὺθεία.

Η στερεὴ μορφὴ ἀποκτᾶ αὐτοσυγκέντρωση καὶ ἡ ἔκφραση στρέφεται πρὸς τὴν ἐσωτερικὴ

διάσταση. Τὴν τεχνοτροπία τῆς δεκαετίας αὐτῆς, ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ χαρακτηρισΘεἴ ὡς

φάση πρώιμης ὡριμότητας καὶ ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὴ μετάβαση στὴ μεσοδαιδαλικὴ ἐποχή, στὴν

πλαστικὴ αἰσθητοποιεϊ τὸ χάλκινο κεφάλι τῆς Καρλσρούης 319. Oi τεχνοτροπικὲς ἀναζητή-

σεις μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ. ἀκολουθοῦν διαφορετικὴ κατεύΘυνση 320.

650-40.- 1. Ἀβύβαλλος Βερολίνου: Pfuh1 ΠΙ είκ. 58, Matz πίν. 1S1b.

2. Ὁλπη Κνωσοῦ: Payne NC πίν. 8,2.5.

3. Ὄστρακο Περαχώρας μὲ τὴν Ἐριφύλη (;): Dunbabin P πίν. 16,273.

Η συγκεντρωση τῆς προηγούμενης βαθμίδας χαλαρώνεται, οί ἄξονες τῆς μορφῆς ἀνοίγουν

καὶ τὰ πρόσωπα ἀποκτοῦν περισσότερο πλάτος. Στὴ γενικὴ σύλληψη μερικὲς φορὲς ὑπόκει-

ται σχῆμα ποὺ πλησιάζει πρὸς τὸ τετραγωνικό. Οἱ μορφὲς γίνονται πιὸ ἐλαφρὲς, χωρὶς αὐστη-

ρὀτητα καὶ τὸ περίγραμμα χαρακτηρίζεται ἀπὸ μιὰ κίνηση ποὺ διαγράφει εὐλύγιστες καμπύ-

λες. Τὴν κατάληξη τῆς τάσης αὐτῆς δείχνουν τὰ ἔργα τῆς ἑπόμενης δεκαετίας 621.

640-30.— 1. Οἰνοχόη Chigi: Pfuh1 ΠΙ εὶκ. 59, Arias — Hirmer πίν. 16-7, Schefo1d SB πίν. 290.

2. Οἰνοχόη Ἰθάκης: BSA 48, 1953, πίν. 61, 1023.

Η ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴ συγκεντρωση καὶ τὴν αὐστηρότητα τῶν μέσων τοῦ 7ου αἱ. ἐκδηλώ-

νεται τώρα πιὸ ἔντονα. Οἱ χαριτωμένες καὶ εὐκίνητες μορφὲς 822 μὲ σφικτὸ περίγραμμα εἶναι

γεμάτες ἀπὸ ἐσωτερικὴ ἔνταση καὶ ἐκφράζουν δροσερὴ ζωτικότητα, ποὺ ἀκτινοβολεῖ πρὸς

τὰ ἔξω.

Στὴν ἑπόμενη δεκαετία 630-20, ποὺ σημειώνεται ἡ μετάβαση πρὸς τὴ βαρύτητα τοῦ πρώιμου

κορινθιακοῦ ρυΘμοῦ, οί μετόπες τοῦ Θέρμου μαρτυροῦν γιὰ τὴν ἀντίδραση: οί μεγαλόγραμμες

μορφἐς, ποῦ ἔχουν ἀφομοιώσει τὶς προηγούμενες κατακτήσεις, χαρακτηρίζονται ἀπὸ τὴν

ἁπλότητα καὶ τὴν ἰσορροπία ποὺ τοὺς προσδίνει τὸ ἤρεμο περίγραμμα.

Ἄν θελήσουμε νὰ παραβάλουμε τὴν παράσταση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς στὰ ἔργα τῆς κρη-

τικιἘς κεραμεικῆς ἢ μεταλλοτεχνίας, παρόλη τὴν ἰδιορρυθμία ἑνὸς κύκλου μὲ διαφορετικὲς

καλλιτεχνικὲς παραδόσεις, δὲν εἶναι δύσκολο νὰ διαπιστώσουμε τὴν ἀνταπόκριση τῶν ἐξε-
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λικτικῶν βαθμίδων μὲ τὶς ἀντίστοιχες τῆς πρωτοκορινθιακῆς ἀγγειογραφίας. Στὴν πρωτοδαι-

δαλικὴ βαθμίδα ἀνήκουν τὸ ἐγχάρακτο κεφάλι στὸ ἔλασμα ἀσπίδας Kunze KB πίν. 37,-76

καὶ οἱ μορφὲς στὴν τεφροδὁχο κάλπη μὲ τὶς θρηνωδοὺς ἀπὸ τοὺς Ἀρκάδες βω. Στὰ πρωτοκο-

ρινθιακὰ ὲργα τῆς ἑπόμενης δεκαετίας 670/60 ἀντιστοιχοῦν κρητικὲς μορφὲς, ὅπως διαμορ-

φὠνονται ἀρχικᾷ στὸ πήλινο ἀνάγλυφο τοῦ Τάραντα σει (ἂν παραλείψουμε τὰ χρυσᾶ ἐλάσματα

ἀπὸ τὴν Κόρινθο 625, γιὰ τὰ ὁποῖα ἀμφισβητεῖται ἡ κρητικῆ προελευση) καὶ στὴ συνέχεια

ὅπως στὸ ἀλάβαστρο τῆς Κνωσοῦ βΞβ ἢ τὸ θώρακα τῆς Ὀλυμπίας μὲ τοὺς Διοσκούρους 327.

Στὴν ἴδια δεκαετία πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ τὸ πἠλινο ἀνάγλυφο τῆς Πραισοῦ μὲ τὴ σφίγγα

ποὺ βαδίζει 628 καὶ γύρω στὰ 660 ἡ «Εὐρώπῃ» στὸ κράνος τῶν Δελφῶν 529. Τὴν ὥριμη συγκεν-

τρωση τῆς δεκαετίας ποὺ ἀκολουθεῖ δείχνουν οἱ μορφὲς στὴ μίτρα τοῦ Ρεθύμνου 530 καὶ λίγο

μετὰ, γύρω στὰ μέσα τοῦ αίὡνα, οί μορφὲς τοῦ ζεύγους στὴ γνωστὴ οἰνοχόη ἀπὸ τοῦς Ἀρ-

κάδες 331, ἐνῶ στὰ χρόνια μετὰ τὸ 650 περνοῦν τὸ πινάκιο τῆς Πραισοῦ 532, 6 λέβητας μὲ τὶς

προτομὲς τῶν γρυπῶν ἀπὸ τοὺς Ἀρκάδες καὶ ἴσως ἡ μίτρα τῆς Ὀλυμπίας 533. Στὴν ἴδια

βαθμίδα βρίσκεται καὶ τὸ κεφάλι τοῦ πλαστικοῦ ἀγγείου ἀπὸ τὶς Ἀρχάνες 531. Ἄν 6 μικρὸς

χάλκινος κοῦρος τῶν Δελφῶν εἶναι πραγματικὰ κρητικὸ ἔργο, ὅπως εἶναι ἡ πιθανότερη ἀπό-

δοση ‘35, μᾶς δίνει τὴν κρητικὴ κατατομὴ, ποὺ ἀντιστοιχεἴ στὴν οἰνοχόη Chigi, ἐνῶ τὸ κεφάλι

τῆς γυναικείας μορφῆς σὲ μιὰ ἀπὸ τὶς νεώτερες στήλες τοῦ Πρινιδἱ333 ἀντιπροσωπεύει τὴ

βαθμίδα τῶν μετοπῶν τοῦ Θἐρμου.

Η ἀττικῆ ἀγγειογραφία τοῦ Ἰου αἰ. κινεῖται σὲ διαφορετικὸ κόσμο. Η ἀποδεσμεύση ἰσχύ

ρῶν παραστατικῶν δυνάμεων ἀπὸ τὴ γεωμετρικὴ παράδοση καὶ ἡ ἐλεύθερη φαντασία δη-

μιουργοῦν μιὰ ποικιλία μορφῶν, ποὺ δίνει τὴν ἐντύπωση ὅτι ἀγνοεῖ τὴν ὀργάνωση καὶ τὴν

ἐσωτερικὴ πειθαρχία τῶν πρωτοκορινθιακῶν, ὥστε ἡ σύγκριση νὰ φαίνεται, στὸ πρῶτο ἀντί-

κρισμα ἐξαιρετικὰ δύσκολη. εΩστόσο τὰ ὁρόσημα ποὺ σημαδεύουν τὴν ἐξελικτικὴ πορεία

καὶ στοὺς δύο κύκλους δείχνουν ἀντιστοιχίες, ποὺ ἐπιτρέπουν τὶς συσχετίσεις καὶ τοὺς χρο-

νολογικοὺς παραλληλισμούς. Στὶς ἀρχὲς τοῦ αἰῶνα 6 Κρατήρας τοῦ ζωγράφου τοῦ Ἀναλάτου

στὸ ΜἙΠΖβΞΞἼ ἀντιστοιχεἴ πρὸς τὸν πρωτοκορινθιακὸ κρατηρίσκο τῆς Σάμου, ἐνῶ τὸ ὄστρακο

τοῦ ζωγράφου τῶν Μεσογείων ἀπὸ τὴν Ἀγορὰβθθ πλησιάζει πρὸς τὴ χάλκινη συνάφεια τῆς

Βοστὡνης. Τὴν τάση γιὰ συγκεντρωση, ποὺ ἐκδηλώνεται στὰ πρωτοκορινΘιακὰ μὲ τὴ μετά-

βαση στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου at, δείχνουν τὰ πρώιμα ἔργα τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν καὶ τὰ

ἀγγεῖα ἀπὸ τὴν Opferrinne β τοῦ Κεραμεικοῦ. Γύρω στὰ 670 μπορεῖ νὰ τοποθετηθεῖ ὁ κρατή-

ρας μὲ τὶς σφίγγες τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν στὸ ἙΘνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖοββθ. Νεώτερα

ἔργα εἶναι ὁ ἀμφορἐας τοῦ Αἰγίσθου στὸ Βερολίνο βω καὶ τὰ ἀγγεῖα τῆς Opferrinne ββ41᾿ οἱ

μορφὲς ὡστόσο δὲν ἔχουν ἀκόμα κατακτήσει τὴν ἐσωτερικὴ ἑνότητα, στὴν ὁποία ἔχουν

φθάσει οἱ πρωτοκορινθιακἐς. Στερεότερη κατασκευὴ δείχνει ἡ σφίγγα τῆς κοτύλης τοῦ Κε-

ραμεικοῦ, τῆς ὁποίας ἡ μελανόμορφη τεχνικὴ μαρτυρεῖ γιὰ τὴν πρωτοκορινθιακὴ ἐπίδραση 342.

Η προσέγγιση μὲ τὰ πρωτοκορινΘιακὰ συντελεῖται στὴν ἑπόμενη δεκαετία 660/50, στὴν ὁποία

ἀνήκουν 6 ἀμφορέας τοῦ Πηλέα τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν στὸ Βερολίνο “3 καὶ ἡ πολύχρωμη

οἰνοχόη ἀπὸ τὴν Opferrinnc γ τοῦ Κεραμεικοῦ 344. Ἕνα βῆμα πιὸ πέρα προχωρεῖ ἡ Οἰνοχόη

τῆς Ἀγορᾶς ποὺ ἀποδόθηκε στὸν ζωγράφο τῶν κριῶν 645. Στὴ δεκαετία 650/40 οἱ μορ-

φὲς τοῦ ζωγράφου τοῦ Κυνοσάργους παρουσιάζουν πιὸ πλατιὰ σύλληψη, ποὺ πλησιάζει τὸ

τετραγωνικὸ σχῆμα “3. Περισσότερα ἐξελιγμένες στὴν, κατάκτηση τῆς ἐσωτερικῆς ἑνότητας

εἶναι οἱ ἀνδρικὲς μορφὲς στὸν ἀμφορέα τοῦ ζωγράφου τοῦ ζεύγους ἀπὸ τὴν Ἀγορά, ποὺ

χρονολογεῖται τὸ 640/30 Ἡ, Η τεχνοτροπία τῆς δεκαετίας 630/20 ἀντιπροσωπεύεται στὴν

ἀττικὴ ἀγγειογραφία μὲ μιὰ σειρὰ σημαντικῶν ἔργων, ὅπως 6 ἀμφορέας τῆς Ἀγορᾶς μὲ
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τὴ γυναικεῖα προτομή “3, 6 Κρατήρας τοῦ Κεραμεικοῦ μὲ τὶς σφίγγες 649, ἡ βάση του Βε-

ρολίνου μὲ τὴν πομπὴ τῶν γυναικῶνβὗῢ, ὁ Κρατήρας τοῦ Κεραμεικοῦ μὲ τὶς ἀντιθετικὲς

σειρῆνες 651. Οἱ μορφὲς ἔχουν ἀποκτήσει ἐσωτερικὰ μέγεθος, τεκτονικὴ διαύγεια καὶ μνη-

μειακὴ ἁπλότητα.

Στὴν πρώιμη ἀνατολίζουσα ἀγγειογραφία τῶν Κυκλάδων δὲν εἶναι πολλὰ τἀ παραδείγματα

μὲ ἀνθρώπινες μορφές. Ἀπὸ ἐκεῖνες ποῦ σώζονται καλύτερα οἱ δύο ἀντιθετικὲς μορφὲς τοῦ

Ἀπόλλωνα καὶ τῆς Μούσας στὸ «πρωτομηλιακὸ» ὅστρακο τῆς Δήλου 652 δείχνουν μιὰ βαθμί-

δα περισσότερο προχωρημένη ἀπὸ τὴ σφίγγα στὸν πρωτοκορινθιακὸ Κρατήρα τοῦ Αἰγίου

καὶ ήμορφὴ τῆς σφίγγας στὴ ναξιακὴ ὑδρία τῆς ὁμάδας Βεβδθ βρίσκεται κοντὰ στὴ χάλ-

κινη συνάφεια τῆς Βοστώνης. Στὴν ἀνδρικὴ μορφὴ τοῦ ἀμφορέα τῆς Δήλου ἀπὸ τὸ δρόμο

τοῦ θεάτρου, ποὺ σώζεται ἀποσπασματικά, παρὀλη τὴν προχειρότητα τοῦ σχεδίου, διαφαί-

νεται μιὰ τάση ἑνοποϊησης, ποὺ ὁδηγεῖ στὸ ἀνδρικὸ κεφάλι ἑνὸς ὀστράκου ἀπὸ τὴ Νάξο 654.

Η μορφὴ στὸν ἀμφορέα ἀπὸ τὸ δρόμο τοῦ Θεάτρου τῆς Δήλου μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὡς τὸ

κυκλαδικὸ ἀντίστοιχα τῆς σφίγγας στὸ ὄστρακο τῆς Περαχώρας 555, χρονολογεῖται δηλαδὴ

στὰ 680/70, ἐνῶ τὸ κεφάλι τοῦ ναξιακοῦ ὀστράκου μᾶς μεταφέρει στὴν ἑπόμενη δεκαετία.

Στὸ τέλος τῆς δεκαετίας αὐτῆς, 670/60, ἔχει χρονολογηΘεῖ ὁριστικᾷ ἀπὸ τὸν Χ. Καροῦζο

ἡ παράσταση τῆς Ἀφροδίτης καὶ τοῦ Ἀρη στὸ γνωστὸ ναξιακὸ ἀμφορέαβὗβ.

Ἐκτὸς ὄμως ἀπὸ τὴν ἀγγειογραφία, ἀνθρώπινες παραστάσεις ὑπάρχουν καὶ στὰ μεγάλα

ἀνάγλυφα ἀγγεῖα τῆς ἀντίστοιχης φάσης τοῦ πρώιμου Ἰου at. Οἱ μορφὲς τοῦ χοροῦ στὸν

ἀμφορέα τῆς Τήνου 357 μὲ τὴν πρωτόγονη ζωτικότητα θυμίζουν τά χάλκινα ἀγαλμάτια τῶν

Τελχίνων ἀπὸ τὴν Ἀκρόπολη, ἐνῶ στὸν ἀμφορέα τῆς γέννησηςβ58 μὲ τὸ τετραγωνικὸ σχῆμα

δείχνουν περισσότερη συγκεντρωσημποὺ ὁδηγεῖ στὴ βαθμίδα τῆς δεκαετίας 680/70. Η ἀμε-

ση συνέχεια δίνεται με τοῦς ἀμφορεῖς τῆς Ποτνιὰς Θηρῶν στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μου-

σετο 659 καὶ τῆς ἅλωσης τῆς Τροίας στὴ Μύκονο ββὒ. Oi μορφὲς τους θυμίζουν τὶς ἀντιθετικὲς

σφίγγες στὸν πρωτοκορινθιακὸ ἀρύβαλλο τῆς Βοστώνης ββ1, ἀλλὰ καὶ τὴ σχηματοποῖηση,

ποῦ παρατηροῦμε στὸν ἀμφορέα τοῦ Αἰγίσθου τοῦ ζωγράφου τῶν κριῶν. Ο ἀμφορέας τῆς

Μέδουσας στὸ Λοῦβροβ82 φαίνεται νὰ εἶναι νεώτερος. Oi ἀπότομες μεταβάσεις τοῦ περιγράμ-

ματος ἔχουν αἰσθητὰ ὑποχωρήσει καὶ ἡ μορφὴ ὀργανώνεται μὲ περισσότερη ἐσωτερικὴ ἑνό-

τητα. Οἱ γυναικεῖες μορφὲς στὸν ἀκόμα νεώτερο (660/50) ἀμφορέα τῆς πομπῆς στὴ Βοστώνη βὒβ

παρουσιάζουν τὴν ώριμότητα, ποὺ χαρακτηρίζει τὸ ζεῦγος τῆς κρητικῆς οἰνοχόης ἀπὸ τους

Ἀρκἀδες. Oi μορφές τῶν Θεῶν στὸν θώρακα Οτεννββἇ ἀντιπροσωπεύουν στὴν κυκλαδικὴ τέχνη

στὰ μέσα τοῦ Ἰου αί. τὴ συγκεντρωμένη ἰσορροπία, ποὺ ἔχει φθάσει ἡ τεχνοτροπικὴ ἐξέλιξη

σέ πρωτοκορινθιακά ἔργα, ὅπως ἡ κοτύλη τῆς Αἴγινας μὲ τὸν Βελλεροφὀντη, σὲ κρητικὰ

ὅπως ἡ μίτρα τοῦ Ρεθύμνου καὶ σὲ ἀττικὰ ὅπως ἡ οἰνοχόη τῆς Ἀγορᾶς μὲ τὶς σφίγγες. Τὴν

ἐξέλιξη στὴν παράσταση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς στὸν κυκλαδικὸ χῶρο ἔπειτα ἀπὸ τὰ μέσα

τοῦ Ἰου αὶ. μποροῦμε νὰ παρακολουθήσουμε στὸν ἀνάγλυφο ἀμφορέα τῆς Base1 555, τοῦ ὁποῖου

ἡ χρονολογικῆ τοποθέτηση στὸ γ᾿ τέταρτο τοῦ αἰῶνα φαίνεται ὅτι εἶναι ἡ πιὸ σωστή βββ, κα-

θώς δείχνει ἡ Κίνηση τοῦ περιγράμματος κυρίως στὸ κάτω μέρος τοῦ προσώπου καὶ οϊ συγκρί-

σεις με κρητικᾷ (πινάκιο τῆς Πραισοῦ) καὶ ἀττικὰ (ἀμφορέας Κυνοσάργους) ἔργα τῆς δεκαε-

τίας 650/40. Ο δεύτερος ἀμφορέας στὴ Βοστώνη ββἼ εἶναι νεώτερος ἀνήκει στὴν τελευταία

βαθμίδα τῆς πρωτοκορινθιακῆς κεραμεικῆς,- καθὼς καὶ τὸ έλασμα τῆς Ὀλυμπίας μέτὴν παρά-

σταση τοῦ Καινέα βββ.

Η πρωιμότερη παράσταση ἀνθρώπινης μορφῆς στὸ μηλιακὸ ἐργαστήρια φαίνεται ὅτι ἔγινε

ἀπὸ τὸν ζωγράφο τῆς ὁμάδας Βο 18 - 21 καὶ εἶναι ἡ Πότνια θηρῶν στὸν ἀμφορέα Be 19 (11),
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ποῦ ἔχει χρονολογηθεῖ στὴ δεκαετία 670/60 “9. Ο τρόπος ποὺ σχεδιάστηκε τὸ κεφάλι τῆς

Θεᾶς δείχνει βαθμίδα νεώτερη ἀπὸ τῆς σφίγγας στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα ποὺ προαναφέρθηκε ἢ

στὸ ὅστρακο τῆς Περαχώρας μὲ τὴ σφίγγα 370 καὶ ὁδηγεῖ κοντὰ στὴν ἀνδρικὴ προτομὴ τῆς

πρωτοκορινθιακῆς οἰνοχόης τοῦ Βερολίνου. Η ὑδρία Bc 20 (12) τοῦ ἴδιου ζωγράφου εἶναι

λίγο μεταγενέστερο ἔργο, ἀλλὰ ὁπωσδήποτε ὅλη ἡ ὁμάδα τῶν ἀγγείων Bc 18 -21 δὲν ξε-

περνᾶ τἀ δρια τῆς τέταρτης δεκαετίας τοῦ Ἰου ate” Νεώτερο εἶναι μόνο τὸ πινάκιο τῆς

Θάσου μὲ τὸν Βελλεροφόντη 372. Παράλληλη εἶναι περίπου καὶ ἡ ὁμάδα τοῦ πλοχμοῦ, ἂν κρίνει

κανεὶς ἀπὸ τὰ γενικότερα στοιχεῖα τοῦ σχήματος καὶ τὸν τύπο τῶν ὑπογεωμετρικῶν ἀκόμα

ἀλόγων. Οἱ δύο πρῶτοι ἀμφορεῖς (1) καὶ (4) φαίνεται ὅτι εἶναι τὰ παλιότερα ἔργα τοῦ μηλια-

κοῦ ἐργαστηρίου καὶ ἀνεβαίνουν ὣς τὴ δεκαετία 680/70. Οἱ γυναικεῖες ὄμως προτομὲς τῶν

ὑδριῶν (5 - 6) εἶναι κοντύτερα πρὸς τὸ κατώτερο δριο τῆς ἑπόμενης δεκαετίας. Συγκριτικὰ

μὲ τὴν Πότνια τοῦ ἀμφορέα (11) ἡ μορφή τους παρουσιάζεται περισσότερο ὀργανωμένη καὶ

δείχνει ὅτι πλησιάζει τὴ σφίγγα τῆς κοτύλης τοῦ Βελλεροφόντη στὴν Αἷγινα 573. Οἱ σπειροει-

δεῖς ἕλικες γιὰ τὴ δήλωση τῶν βοστρύχων του μετώπου ἔχουν τἀ παράλληλα στὴν ἀνδρικὴ

προτομὴ τῆς οἰνοχόης τοῦ Βερολίνου, στὴν κλώθουσα τῆς κρητικῆς στήλης του Πρινιᾶ ‘3"

τοῦ 680/70 καὶ στὴν «Εὐρώπῃ» τοῦ κράνους τῶν Δελφῶν 675.

Ἕνα ἄλλο μεγάλο σχετικὰ ἀγγετο, ποὺ πρέπει νὰ χρονολογηθεῖ μαζὶ μὲ τὰ πρώιμα ἔργα τοῦ

ζωγράφου τοῦ πλοχμοῦ, εἶναι καὶ ὁ ἀμφορέας (3)᾿ ἡ παράσταση του ἱππέα θυμίζει ἀκόμα τὴν

ἀντίστοιχη σὲ ἕνα πρωτοκορινθιακὸ ὄστρακο τῆς Περαχώρας τοῦ ά τέταρτον τοῦ Ἰου 575

καὶ ἡ μορφή του τὴν πρόχειρα σχεδιασμένη ἀνδρικὴ μορφὴ τοῦ ἀμφορέα ἀπὸ τὴ συνοικία

τοῦ θεάτρου τῆς Δήλου 677. Ἀλλὰ καὶ οἱ δύο ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας ΠΙ —- (2) καὶ (15) — δὲν εἶναι

πολὺ νεώτεροι. Μὲ τὸ ἐπιμηκυμένο σχῆμα, τὴ γενικὴ διακοσμητικὴ σύλληψη καὶ τὸ κυριό-

τερο τὴ μορφὴ τῶν ἀλόγων, πρέπει νὰ τοποθετηθοῦν γύρω στὸ 670 καὶ τὸ πολύ στὴ δεκαετία

670 - 60. Σὲ παραβολὴ μὲ τὰ ἄλογα τοῦ ἀμφορέα τῆς Ποτνιὰς (1 1) τἀ ἄλογα τῶν δύο αὐτῶν

ἀμφορέων βρίσκονται στὴν πρωιμότερη βαθμίδα τοῦ ἀλόγου στὸν ἀνάγλυφο πίθο ἀπὸ τὴ

Λύττο βἳθ᾿ ἡ παράσταση ἔχει μιὰ πρωτόγονη ζωντάνια μὲ Κίνηση, ποῦ διατηρεῖ ἀκόμα στοι-

χεῖα ἀπὸ τὸν παλιότερο τρόπο «προσθετικῆς» σύνθεσης (π.χ. σύνδεση σκελῶν καὶ οὐρᾶς μὲ

τὸ σῶμα) τὸ σχῆμα τοῦ σώματος, μὲ τὰ ψηλὰ τοποθετημένα ὀπίσΘια σὲ σχέση μὲ τὸ στῆΘΟς,

θυμίζει ἐπίσης ύπογεωμετρικᾶ κατάλοιπα 379. Τά ἄλογα του ἀμφορέα τῆς Ποτνιὰς καὶ του

ναἓιακοϋ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης δίνουν τὸν τύπο ποὺ παίρνει τὸ ζῶο στὴν ἄμεση ἐξελι-

κτικὴ βαΘμίδα.

Η προτομὴ τοῦ γενειοφόρου στὸ πρῶτο ἀγγεῖο τῆς ὁμάδας [ν - ἀμφορέας (16) — παρουσιά-

ζει ὁμοιότητες μὲ τὰ κεφάλια τῆς Χίμαιρας ἀπὸ τὸν ἀρύβαλλο τῆς Βοστώνης βού καὶ τοῦ ἀν-᾿

δροσειρήνα στὴν Οἰνοχόη τῆς Περαχώρας ββὶ, ποῦ χρονολογεῖται στὰ μέσα τοῦ β᾿ τετάρτου

του Ἰου, χωρὶς ὄμως νὰ φτάνει στὴ βαθμίδα τοῦ Κενταύρου στὴν οἰνοχόη τοῦ Ταύρου -, τὸ

660- μὲ τὴ ρευστότητα τοῦ περιγράμματος. Σὲ σύγκριση μὲ τὴν κατατομὴ τοῦ χάλκινου

ἡνιόχου τῆς Ὀλυμπίας, ποὺ θεωρεῖται κυκλαδικὸ ἔργο καὶ χρονολογεῖται στὴ δεκαετία

660/50 ‘32, ἡ προτομὴ τοῦ γενειοφόρου φαίνεται παλιότερη. Ἀντιστοιχία μὲ τὴν παράσταση

τοῦ λιονταριοῦ ὡς πρὸς τὴ διαμόρφωση τοῦ σώματος καὶ τὴν κίνηση ἔχει τὸ λιοντάρι στὸ

Κάλυμμα μιᾶς μεγάλης πρωτοκορινθιακῆς κοτύλης-πυξίδας στὸ Βατικανό ββθ, Ἐκεῖ κοντά

ἐπίσης καὶ ἰδιαίτερα πρὸς τὶς μορφὲς τῶν ἀγγείων τῆς Opferrinne β ὁδηγεῖ ἡ συγγενικὴ μὲ

αὐτὲς κατατομὴ τῆς ἀποσπασματικῆς σφίγγας τοῦ ἀμφορέα (26). Δυσκολίες γιὰ τὴν πρώιμη

χρονολόγηση φαίνεται νὰ προκαλεῖ ὁ συμπαγὴς ρόδακας μὲ χαράξεις ποὺ χρησιμοποιεῖται

ώς παραπληρωματικό. Ἀλλά τέτοιοι ρόδακες ὑπάρχουν στὸν πρωτοαττικὸ ἀμφορέα τοῦ
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Sch1iemann καὶ δὲν εἶναι ἄγνωστοι σὲ πρωτοκορινθιακά ἀγγεῖα, καθώς έχει παρατηρήσει 6

Η. Payne βω. Ο ζωγράφος τῆς γενειοφόρου προτομῆς συνεχίζει τὴν παραγωγὴ του ὣς τὰ μέσα

τοῦ αἰῶνα περίπου, ὅπως μᾶς δείχνουν οί προτομὲς σὲ δύο ἄλλα ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας (22,25).

Στὶς ὑδρίες (25) καὶ (22) οἱ προτομὲς ἔχουν ἀποκτήσει τὸ συγκεντρωμένο σχῆμα, ποὺ χαρα-

κτηρίζει τὶς μορφὲς τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἔργων τῆς δεκαετίας 660/50 καὶ πλησιάζουν πρὸς

τὶς μορφὲς του θώρακα Craw. Η ὑδρία (17) μὲ τὴν ἐλαφρότερη διαγραφὴ τῆς προτομῆς στὸ

λαιμὸ ἴσως περνᾶ στὴν ἑπόμενη δεκαετία. Σειρήνα μὲ ἀνοικτὰ φτερά, ὅπως στὴν ὑδρία (17)

ὑπάρχει σὲ μιὰ κωνικὴ οἰνοχόη τῆς Περαχώρας, ποῦ χρονολογεῖται λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ μέσα

του Ἰου αὶ.β85

Γύρω στὸ 660 νομίζω ὅτι μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ ἐπίσης ἡ ἀνδρικὴ μορφὴ στὸ ἄρμα του

ἀμφορέα (27), ποῦ βρίσκεται στὴ βαθμίδα τοῦ Κενταύρου στὴν οἰνοχόη τοῦ Ταύρου μὲ τὸ

ἀναπτυγμένο κρανίο καὶ τοῦς ἀρκετὰ σφικτοὺς ἄξονες ποὺ χαρακτηρίζουν καὶ τὸ κεφάλι τοῦ

ἀνδροσειρήνα στὴν οἰνοχόη τῆς Περαχώρας, χωρὶς ἀκόμα ἡ μορφὴ νὰ ἔχει ἀναπτυχθεῖ σὲ

πλάτος, ὅπως στὰ ἀγγεῖα (25) καὶ (22). Σχετικᾷ μὲ τὸν πολεμιστὴ στὴν ὑδρία (18), ὅσο ἐπιτρέ-

πει νά κρίνει κανεὶς ἡ κακῆ διατήρηση τῆς παράστασης, τὸ κοντινότερο παράλληλο εἶναι

οἱ πολεμιστὲς στὴν οἰνοχόη τοῦ Ἡραίου τῆς Σάμου (κατατομὴ καὶ τύπος τοῦ κράνους).

Μὲ τὴν ἑπόμενη ὁμάδα V τοῦ ζωγράφου τοῦ ίππέα, φτάνουμε στὴν παραγωγὴ τοῦ Μηλιακοῦ

ἐργαστηρίου γύρω στὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶώνα. Ὄσο μποροῦμε νά κρίνουμε ἀπὸ τὴ μεγάλη

ἀποσπασματικότητα τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας τά παλιότερα εἶναι ὁ ἀμφορέας (29) καὶ ἡ ὑδρία

(31). Η μορφολογικὴ συγγένεια ἀνάμεσα στὸν ἱππέα τοῦ ἀμφορέα (29) καὶ στὸν Περσέα τῆς

κοτύλης τοῦ Βελλεροφὁντη, καθὼς καὶ τοῦς πολεμιστὲς τῆς οἰνοχόης τῆς Σάμου, δίνει τὸ

ἀνώτερο χρονολογικὸ δριο. Oi ὑδρίες (31) καὶ (35) μὲ τὰ μαῦρα ἄλογα εἶναι νεώτερες καὶ ἡ

σφίγγα στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (34) ὁδηγεῖ στὶς ἀρχές τοῦ γ᾿ τετάρτου του Ἰου αὶ.

Στὴν ὁμάδα VI τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων ἕνα μόνο ἀγγετο, ὁ ἀμφορέας (38), ἔχει δύο ἀντιθε-

τικὲς προτομές, ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζεται μόνο τὸ κάτω τμῆμα τοῦ κεφαλιοῦ τῆς ἀριστερῆς.

Τὸ στενόμακρο συγκεντρωμένο σχῆμα του καὶ τὸ τονισμένο, ἀλλά λεπτὸ πηγούνι εἶναι τὰ

μοναδικἀ στοιχεῖα ποῦ ὁδηγοῦν ἀπὸ τὶς μνημειώδεις μορφὲς τῆς πολύχρωμης οἰνοχόης τοῦ

Κεραμεικοῦ στὶς σφίγγες τοῦ ἀρυβάλλου τοῦ Ἡραίου τοῦ Ἄργους καὶ τὴν Ἐριφύλη τοῦ

πρωτοκορινθιακοῦ ὀστράκου τῆς Περαχώρας βββ, ποῦ ἀνήκει πιά στὴ δεκαετία 650/40. Σὲ

αὐτὰ τὰ ἔργα διαφαίνεται ἡ κινητικότητα, ποῦ ἀρχίζει νὰ ἀποκτᾶ ἡ διαγραφὴ τοῦ περιγράμ-

ματος στὰ μέσα τοῦ αἰῶνα. Σὲ ὅλα ἐξάλλου τἀ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας, σὲ σύγκριση μὲ τὰ προη-

γούμενα, παρατηρεῖται μιά ὡριμότητα στὴ σύνθεση καὶ τὴ διάταξη τῆς διακόσμησης μὲ πλου-

σιὁτερα στοιχεῖα, ποῦ βοηθεῖ στὴν ἀρτιότερη ἀπὸ τεκτονικὴ ἄποψη συγκρότηση τῆς ὅλης

ἐμφάνισης τοῦ ἀγγείου.

Η ἀνδρικὴ προτομὴ στὴν ὑδρία (45) ἀποτελεῖ ἕνα δεῖγμα τῆς ἀπόδοσης του ἴδιου θέματος

ποῦ συναντήσαμε στὸν ἀμφορέα (16) τοῦ ζωγράφου τῆς γενειοφόρου προτομῆς σὲ Κάπως νεώ-

τερη βαθμίδα 687. Η σχεδίαση εἶναι πρόχειρη καὶ ἕνα μέρος τοῦ περιγράμματος τοῦ προσώπου

φθαρμένο. Τά στοιχεῖα ὄμως ποῦ σώζονται, δηλαδὴ ἡ ἀνάπτυξη κατὰ πλάτος τῆς μορφῆς

καὶ αἱ μαλακότερες συνδέσεις ποὺ ἔχουν μορφές, ὅπως ὁ Κένταυρος τῆς οἰνοχόης τοῦ Ταύρου,

ὁδηγοῦν στὴν τοποθέτηση τοῦ ἀγγείου στὴν ἴδια ἐποχή, γύρω στά 660. Ἀπὸ τὰ ἄλλα ἀταξινὀ-

μητα ἀγγεῖα τῆς πρώιμης φάσης ἡ ὑδρία μὲ τὴν περήφανα στημένη σφίγγα μὲ τὸ κράνος (47)

εἶναι παλιότερή ἀνήκει στὴ δεκαετία 670/60 μὲ ἀντίστοιχο παράλληλο τὴ σφίγγα στὴν

κοτύλη τῆς Περαχώρας 395. Η σφίγγα τέλος στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (49) βρίσκεται στὴ

μετάβαση ἀπὸ τὴν πρώιμη στὴν ὥριμη φάση μὲ τὸ κινημένο περίγραμμα, τὴ λεπτὴ σχεδια-
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στικὴ γραμμὴ καὶ τὴν ἑνιαία συγκρότηση τῆς ὅλης σύνθεσης, ποὺ δείχνουν νεώτερη ἐξελι-

κτικὴ βαθμίδα ἀπὸ τὴ σφίγγα τῆς οἰνοχόης τῆς Σάμου καὶ θυμίζουν τὶς σφίγγες στὸν ἀρὺ-

βαλλο τοῦ Ἠραίου τοῦ Ἄργους “3.

Τὸ ἔργο τοῦ ζωγράφου τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων συνεχίζεται μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. στὴ

δεύτερη φάση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀπὸ τὴν ὁμάδα τοῦ στικτοῦ πἀνθηρα, ὅπως ἤδη ἀνα-

φὲρθηκε. Η μικρογραφικὴ τεχνοτροπία, ποὺ χαρακτηρίζει ὅλη αὐτὴν τὴν ὁμάδα, ἔχει ἀντι-

στοιχία μὲ τὴν τάση ποὺ ἐκδηλώνεται στὴ νεώτερη φάση τῆς πρωτοκορινθιακῆς ἀγγειογρα-

φίας, στὴν ὁποία ἀνήκει στὸ μεγαλύτερο μέρος του τὸ ἔργο τοῦ ζωγράφου Macmi11an σευ,

Ἐξάλλου καὶ ἡ στρογγυλὴ διαμόρφωση τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ πάνθηρα εἶναι χαρακτηριστικὰ

τῶν πρωτοκορινθιακῶν πανθήρων στὰ ἀγγεῖα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς καθὼς καὶ στὰ μεταβατικᾷ 590.

Η παραγωγὴ τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ ζωγράφου τῶν σειρήνων (ὁμάδα Π τῆς δεύτερης φάσης)

κράτησε περίπου μιὰ γενιά. Τὸ παλιότερο ἔργο του, ἡ ὑδρία (58), εἶναι βέβαια πρὶν ἀπὸ τὰ

μέσα τοῦ αἰὡνα. Oi σειρῆνες τοῦ ἀμφορέα (59) ἔχουν ξεπεράσει τὴ σφικτὴ καὶ μεγαλόγραμ-

μη παράσταση τῶν σφιγγῶν στὴν οἰνοχόη τῆς Ἀγορᾶς, τελευταίου ἴσως ἔργου τοῦ ζωγράφου

τῶν κριῶνβθὶ, καὶ βρίσκονται δίπλα στὴν Ἐριφύλη τοῦ ὀστρἀκου τῆς Περαχώρας καὶ τὶς

σφίγγες στὴν ὄλπη τῆς Κνωσοῦ. Η προτομὴ τοῦ λαιμοῦ μὲ τὸ τετραγωνικὸ σχῆμα ἔχει ἄμεση

ἀντιστοιχία μὲ μορφὲς τοῦ ζωγράφου τοῦ Κυνοσάργους 692, τοῦ ὁποῖου ἡ δραστηριότητα το-

ποθετεἴται ἀμέσως μετὰ τὰ μέσα τοῦ Ἰου ate” Ἄν θέλουμε νἀ ἀναζητήσουμε ἀντίστοιχα παρα-

δείγματα ἀπὸ τὸν κὑκλο τῆς ἰωνικῆς κεραμεικῆς γιὰ σύγκριση προσφέρεται ἡ ἀνδρικὴ προ-

τομὴ σὲ ἕνα ἀμφορέα τῆς Σάμου, ποὺ τεχνοτροπικά εἶναι ἴσως λίγο παλιότερη 594. Η σειρήνα

κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ τοῦ ἀμφορέα (61) εἶναι ὁπωσδήποτε νεώτερο ἔργο καὶ πρέπει νὰ χρονολο-

γηθεῖ στὴν ἑπόμενη δεκαετία, ἐνῶ ἡ ὑδρία ἀπὸ τὸ Ἀρχηγεῖο τῆς Δήλου (62), ἀκόμα νεὡτερη,

φθάνει στὰ χρόνια γύρω στὰ 630, στὴν τεχνοτροπικῆ δηλαδὴ βαθμίδα ποὺ ἀνήκει τὸ ἔλασμα

τοῦ Καινὲα.

Ο ζωγράφος τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα ἀρχίζει νὰ ἐργάζεται μετὰ τὰ μέσα τοῦ αἰῶνα. Η φτε-

ρωτὴ μορφὴ στὸ πρωιμότερο ἔργο του, στὸν ἀμφορέα (63), δείχνει τὴν εὐλύγιστη διαγραφὴ

τοῦ περιγράμματος ποὺ παρατηρήσαμε σὲ πρωτοκορινθιακά καὶ κρητικὰ ἔργα τῆς δεκαετίας

650/40, ἐνῶ ἡ γυναικεία προτομὴ τῆς ἄλλης πλευρᾶς φαίνεται νεώτερη ἀπὸ τὴν προτομὴ

τοῦ ἀμφορέα τῶν σειρήνων 695. Η ἀντιστοιχία τῆς θαυμάσιας προτομῆς τῆς ὑδρίας (66) μὲ τὶς

σειρῆνες στὸν Κρατήρα τοῦ Κεραμεικοῦ 101 βθβ, παρόλη τὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὴν κυκλαδικὴ

τρυφερότητα καὶ τὴν αὐστηρότητα του ἀττικοῦ μελανόμορφου ρυθμοῦ, τοποθετεῖ τὸ τέλος

τῆς παραγωγῆς τοῦ ἐργαστηρίου στὰ ὕστερα χρόνια τῆς δεκαετίας 630/20. Η σφίγγα τοῦ

ἀμφορέα (65) τῆς ἴδιας ὁμάδας εἶναι ἀναμφισβήτητα παλιότερη ἀπὸ τὴν προτομὴ τῆς ὑδρίας

(66). Σὲ μιὰ ἐνδιάμεση βαθμίδα, ἀνάμεσα σὲ αὐτὴν τὴν τελευταία (66) καὶ στὴν προτομὴ

τοῦ ἀμφορέα τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα (63), ἀνήκει ἡ προτομὴ τοῦ ἀμφορέα ἀπὸ τὸ Ἧραϊο τῆς

Δήλου 597.

Ο ζωγράφος τῶν σφιγγῶν τῆς ὁμάδας IV μᾶς ὁδηγεῖ στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ αἰῶνα. Οἱ

προτομὲς του μὲ τὰ λεπτὰ χαρακτηριστικά, ἰδιαίτερα τὴ γραμμή τοῦ χείλους, ποὺ μὲ τὴν

ἀνάλαφρη πτύχωση δίνει μιὰ ἔκφραση κατήφειας στὸ πρόσωπο 698, ἔχουν τεχνοτροπικῆ συγ-

γένεια μὲ πρωτοαττικά ἔργα τῆς γ᾿ δεκαετίας πρὶν ἀπὸ τὸ τέλος του Ἰου αϊ. Η γυναικεία προ-

τομὴ τῆς ὑδρίας (69), ποὺ εἶναι καὶ ἡ πρωιμότερη, μπορεῖ νὰ παραλληλισθεῖ μὲ τὴν ἀντίστοιχη

στὴ μετόπη τοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀγορᾶς Ρ17393, ποὺ χρονολογεῖται στὴ μετάβαση πρὸς τὸ τε-

λευτατο τέταρτο τοῦ αἰῶνα 699, ἐνῶ οϊ προτομὲς τῶν ἀμφορέων (71) καὶ (72) βρίσκονται στὴ

βαθμίδα τῶν κορῶν τῆς πομπῆς στὸν κρατῆρα τοῦ Ἀναγυροϋντος καὶ προαναγγέλλουν τὴ
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γυναικεία προτομὴ στὸν ἀττικὸ ἀμφορέα τοῦ Μονάχου τῆς τελευταίας δεκαετίας τοῦ Ἰου αὶ.700

Τὰ πλατιὰ μαῦρα κεφάλια τῶν σφιγγῶν στὰ ἀγγεῖα (70) καὶ (71), στὰ ὁποῖα σώζονται

καλύτερα, μὲ τὸ ἀναπτυγμένο Κάτω τμῆμα τοῦ προσώπου μποροῦν νὰ συγκριθοῦν μὲ τὴ μορφὴ

τοῦ ἡνιόχούστὸν ἀμφορέα τοῦ Πειραιᾶ 701. Στὴν ἐποχὴ τῶν πρώιμων ἔργων τοῦ ζωγράφου

τῶν σφιγγῶν ἀνήκει καὶ ἡ ὑδρία ἀπὸ τὸ Ἀρχηγεῖο τῆς Δήλου (36). Τὸ κεφάλι τοῦ ἱππέα σὲ

σκιαγραφία συγγενεύει μὲ τὶς σφίγγες τοῦ ἀμφορέα (71), ἐνῶ ἡ τεχνοτροπία τῆς γυναικείας

προτομῆς στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὸ ἔλασμα τοῦ Καινέα 702.

Η ὁμοιότητα τῆς ἀνδρικῆς προτομῆς τοῦ ἀμφορέα (76) μὲ τὸν ἀμφορέα τῆς Ἀγορᾶς Ρ18525

τοῦ ζωγράφου τοῦ ζεύγους 703 τοποθετεῖ᾿τὰ δύο ἀγγεϊαἳ(76) καὶ (77) στὴ δεκαετία 640/30, ἐνῶ

οἱ νεανικἐς προτομὲς στὰ ἀγγεῖα (74) καὶ (75) εἶναι λίγο νεώτερες, κοντὰ στὰ πρώιμα ἔργα

τοῦ ζωγράφου τῶν σφιγγῶν.

Σειρὲς ὑδρόβιων πουλιῶν μὲ ἐξογκωμένο σῶμα, ὅπως ἔχουν οί κύκνοι τῶν ἀμφορέων (78)

καὶ (79), ἂν περιοριστοῦμε στὶς γειτονικὲς πρὸς τὰ κυκλαδικά ἐργαστήρια περιοχἐς, ἐμφα-

νίζονται στὰ πρωτοαττικά ἀγγεῖα τοῦ β᾿ τετάρτου τοῦ Ἰου αἱ. ἡ ἐπιφάνεια τοῦ σώματος εἶναι

μαύρη, χωρὶς διαφοροποίηση 704. Παράλληλα διαμορφώνεται καὶ ἕνας ἄλλος τύπος μὲ ἀμυγ᾿

δαλόσχημο σῶμα 705᾿ στὸν τελευταῖο αὐτὸν τύπο συνηθίζεται στὸ γ᾿ τέταρτο του αἰῶνα νὰ

διαφοροποιεῖται τὸ φτἐρωμα μὲ λευκὲς τέλειες στὴν ἀρχὴ καὶ παράλληλες γραμμὲς στὸ πίσω

τμῆμα 703. Τὸν πρῶτο τύπο θυμίζουν τὰ ἰδιόρρυθμα μεγάλα πολύχρωμα ὑδρόβια μὲ τὸ ἔντονα

καμπύλα σῶμα τῆς μικρῆς ὁμάδας VI, ἰδιαίτερα στὴν προχωρημένη μορφὴ τοῦ τύπου, ὅπως

ἔχει διαμορφωθεῖ σὲ ἕνα κρατῆρα τῆς Ἀγορᾶς τῶν μέσων τοῦ Ἰου αἰ.707 Η πλούσια ὄμως

διακοσμημένη ἐπιφάνεια καὶ ἡ χρήση τῶν λευκῶν στιγμῶν στὰ ὑδρόβια τοῦ ἀμφορέα (78),

ποὺ εἶναι διαφορετικὴ ἀπὸ τὴν τεχνοτροπία τῶν «λευκῶν στιγμῶν» τῆς πρώιμης φάσης τῶν

κορινθιακῶν 708, ὁδηγεῖ στὸ γ᾿ τέταρτο τοῦ 7ου αϊ. Μικρὴ εἶναι ἡ χρονολογικὴ διαφορὰ του

ἀμφορέα (79), ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὴν τονισμένη καμπύλη τοῦ ἡμισφαιρικοῦ σώματος καὶ

τὸ χαμηλότερα λαιμό, ποὺ ἔχουν τὰ πουλιά στὸ δεύτερο αὐτὸ ἀγγετο.

Οἱ μεγαλόγραμμες προτομὲς μὲ τὴ λεπτὴ καὶ ἤρεμη σχεδιαστικὴ γραμμὴ τῆς ὁμάδας VII

τῶν μεγάλων λιονταριῶν ἐκφράζουν στὸν κύκλο τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας τὶς μορφολογι-

Κέας,ἀντιλήψεις γιὰ τὴν παράσταση τῆς ἀνΘρώπινης μορφῆς που χαρακτηρίζουν τὴ δεκαετία

630/20. Τὰ νεώτερα ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τῶν σφιγγῶν σὲ σύγκριση μὲ τοὺς ἀμφορεῖς

τῆς ὁμάδας VII δείχνουν πιὸ προχωρημένη χρονολογικὰ τεχνοτροπία.

Ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα ἀγγεῖα τῆς δεύτερης φάσης, ποὺ δὲν ἔχουν ταξινομηθεῖ. σὲ ὁμάδες, θὰ

πρέπει νὰ ἀναφερθεῖ ἡ ὑδρία (87)- ἡ ἀνδρικὴ μορφὴ συγγενεύει μὲ τὴν προτομὴ τοῦ ἀμφορέα

τῶν σειρήνων (59) καὶ τὶς μορφὲς στὸν ἀνάγλυφο πίθο τῆς Base1, ὥστε μπορεῖ νὰ χρονολογη-

θεῖ στὴ δεκαετία 650/40 "’9. Στὴν ἴδια ἐποχὴ ἀνήκει καὶ ἡ ὑδρία (90), μολονότι ἡ ἀνδρικὴ

προτομὴ ἐχει- μαλακότερο περίγραμμα 710- ἡ κόμμωση εἶναι ὅμοια μὲ τὴν Κόμμωση τῶν Κεν-

ταύρων στὸ ἔλασμα τοῦ Καινἐα. Ἔργο τοῦ γ᾿ τετάρτου πρέπει νὰ εἶναι καὶ ὁ πρωτοποριακὸς

ἀμφορἐας (91), ἐνῶ ἡ ὑδρία (94) βρίσκεται στὴ βαθμίδα τῆς οἰνοχόης Chigi' τὸ πρόσωπο

τοῦ νέου παρουσιάζει τὴν ἴδια ἐκλέπτυνση καὶ ζωηρότητα σἐ σημετο, ποὺ μοιάζει σὰν νὰ ἀν-

τιγράψει τὴ μορφὴ τοῦ κυνηγοῦ, ποὺ σκύβει ἀπὸ δεξιά, γιὰ νὰ κτυπήσει τὸ λιοντάρι στὴν

Κάτω ζώνη τῆς οἰνοχόης 711. Τῆς ἴδιας περίπου ἐποχῆς εἶναι καὶ ὁ ἀμφορἐας (92), καθὼς

δείχνει ἡ μορφὴ τῆς σφίγγας στὸ λαιμό. .

Τὸ χρονολογικὸ διάγραμμα τῆς ἐξελίξης τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων, ὅπως άναπτύχθηκε στὰ

προηγούμενα μὲ βάση συγκρίσεις πρὸς τὴν πρωτοκορινθιακὴ ἰδιαίτερα ἀγγειογραφία, προϋ-

ποθἐτει ὅτι ἡ ἐξἐλιξη καὶ στὰ δύο αὐτὰ κέντρα καλλιτεχνικῆς δημιουργίας ἦταν παράλληλη,

87



ὅτι δηλαδὴ μὲ τὴν τεχνοτροπικὴ ἀντιστοιχία ἀνταποκρινόταν καὶ χρονολογικὴ σύμπτωση

τῶν ἐξελικτικῶν φάσεων. Η ὑπόθεση ἐπιβεβαιώνεται ἀπὸ τὰ εὐρήματα τοῦ τάφου D ,τοῦ

Ἀρχηγεσίου, ἀπὸ τὸν ὁποῖο προέρχεται ἡ ὑδρία (62) τοῦ ζωγράφου τῶν σειρήνων 712. Μαζὶ

μὲ τὴν ὑδρία εἶχαν ἀποτεθεῖ στὸν τάφο ἢ ἔξω ἀπὸ αὐτὸν πρωτοκορινΘιακὰ ἀγγεῖα ὁτῆς

ὕστερης φάσης καὶ μεταβατικὰ ὁποὺ χρονολογοῦνται στὸ γ᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αὶ.713 Ἀλλὰ

στὴν ἴδια χρονολογία, τὸ τέλος τῆς δεκαετίας 640/30, γιὰ τὴ Μηλιακῇ ὑδρία καταλήγει καὶ

ἡ τεχνοτροπικὴ ἐξεταση. Η ὑδρία τοῦ Ἀρχηγείου εἶναι ἀναμφισβήτητα τὸ νεώτερο ἀπὸ

τὰ ἔργα τοῦ ζωγράφου τῶν σειρὴνων. Ἄν δὲν συμπιεσθεῖ ἡ διαδοχὴ τῶν ἐξελικτικῶν φάσεων

ποὺ προηγοῦνται, ἡ ὁμάδα Bc δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ὑποβιβασθεῖ χαμηλότερα ἀπὸ τὴ χρονο-

λογία ποὺ τῆς ἔχει δοθεῖ, ἐνῶ τὰ παλιότερα ἔργα τοῦ ζωγράφου τοῦ πλοχμοὶ ἀνεβαίνουν

στὴ δεκαετία 680/70. Μὲ τὴ χρονολογικὴ αὐτὴ κατάταξη ἀποκαθίσταται ἡ ἐπαφὴ τῆς ἀρχῆς

τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας μὲ τὸ τέλος τῆς ὁμάδας Ad ἀπὸ τὴν ὁποῖα κατάγεται. Ἀλλὰ

θὰ μποροῦσε νὰ προβληθεῖ ἡ ἀντίρρηση ὅτι ὑπάρχει χρονικὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὴν ὑδρία

τοῦ Ἀρχηγείου καὶ τὰ ἄλλα πρωτοκορινΘιακὰ ἀγγεῖα τοῦ τάφου καὶ ὅτι ἡ ὑδρία εἶναι νεώ-

τερη. Σὲ μιὰ τέτοια περίπτωση δὲν ἐξηγεῖται ἡ χρονολογικὴ ὁμοιογένεια τῆς ὁμάδας τῶν πρω-

τοκορινθιακῶν ἀγγείων. Ἄν 6 τάφος ἦταν νεώτερος, θὰ ἔπρεπε νὰ εἶχαν ἐπιλεχθεῖ ώς κτἐ

ρίσματα εἰδικὰ μιὰ ὁλόκληρη ὁμάδα πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων παλιότερης φάσης, χωρὶς

νὰ συμπεριληφθεῖ Κάποιο κορινθιακὸ ἀγγεῖο ἀπὸ τὰ σύγχρονα πρὸς τὴν ἐποχὴ τοῦ τάφου.

Oi πιθανότητες τέτοιας ἐπιλογῆς εἶναι ἐξαιρετικὰ περιορισμἔνες.

Αὐτονόητο εἶναι ὅτι τὸ χρονολογικὸ διάγραμμα ἔχει σχηματικὸ χαρακτήρα, χωρὶς τὴν ἀξίω-

ση ἀπόλυτης ἀκρίβειας. Σὲ κάθε ἐποχὴ συνυπάρχουν διάφορες τάσεις, ἐργάζονται στὸ ἴδιο

περιβάλλον καλλιτέχνες συντηρητικοὶ καὶ νεωτεριστἔς. Η προηγούμενη ἀνάπτυξη ἀποΒλἐ-

πει νὰ δώσει μιὰ ἰδεατὴ εἰκόνα τῆς ἐξέλιξης τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας, ὅπως θὰ μποροῦσε

νὰ ἀποκατασταθεῖ μὲ τὰ στοιχεῖα ποὺ βρίσκονται στὴ διάθεσἠ μας, ἔχοντας ὑπόψη τὴν ἐπι-

φύλαξη, ποὺ διαφαίνεται σὲ μιὰ διατύπωση τοῦ Η. Payne «κατὰ τὴν τεχνοτροπία εἶναι παλιό-

τερο καὶ μπορεῖ νὰ εἶναι ἐπίσης καὶ κατὰ τὴ χρονολογία» 714.

Γιὰ τὴ συμπλήρωση τῆς εἰκόνας τῆς παραγωγῆς του Μηλιακοῦ ἐργαστηρίου δὲν πρέπει

φυσικὰ νὰ παραλειφθοῦν οί μεγάλοι ἀμφορεῖς τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου, γιὰ

τὴ χρονολόγηση τῶν ὁποῖων, ἰδιαίτερα τῶν παλιὁτερων, ἔχουν ἐκφρασθεἵ διάφορες γνῶμες.

Σύμφωνα μὲ τὴν πρώτη ἄποψη, ποὺ διατυπώθηκε ἀπὸ τὸν Χ. Καροῦζο 715, νεώτερος εἶναι ὁ

ἀμφορἐας τοῦ Ἀπόλλωνα 713 καὶ προηγεῖται 6 ἀμφορἐας τῶν ἱππέων 717. Τὴν ἄποψη αὐτὴ

ἀκολουθοῦν οἱ περισσότεροι ἀπὸ ὅσους ἀσχολήθηκαν μὲ τὸ θέμα, προτάσσοντας στὴν ἀρχὴ

τῆς σειρᾶς τὸν ἀμφορέα τῶν ἀλόγων 718. Ο F. Matz ὄμως καὶ 6 Κ. Kiib1er ἀντιστρέφουν τὴ

ἱππέων καὶ στὸ τέλος τὸν ἀμφορέα τῶν ἀλόγων 719. Νομίζω ὅτι ἡ ἀντιστροφὴ τῆς σειρᾶς εἶναι

ἡ πιὸ σωστή.

Οἱ μορφὲς στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα παρουσιάζουν μιὰ μεγάλη ποικιλία, ποὺ μᾶς

ἀναγκάζει νὰ σκεφθοῦμε μήπως ἔγιναν ἀπὸ διάφορους τεχνίτες 720. Η παραβολὴ στὸν πίν.

20 τοῦ βιβλίου τοῦ Δ. Παπαστάμου τῶν ὀκτώ κεφαλιῶν ποὺ εἰκονίζονται εἶναι πολὺ διδακτι-

IdἸ. Η παράσταση τοῦ Ἀπόλλωνα καὶ τῶν συνοδῶν του ἔγινε ἀπὸ ἕνα τεχνίτη καὶ τὰ γωνιώδη

περιγράμματα τῶν μορφῶν πλησιάζουν πρὸς τὸ ζεῦγος τοῦ πίνακα ἀπὸ τὸν Τάραντα 721, χωρὶς

ὄμως καὶ νὰ τὸ φθάνουν. Oi προτομἐς στὸ πόδι μὲ τὸ ἐπίπεδο κρανίο καὶ τὸ συμπιεσμένο σα-

γὀνι ἀποτελοῦν μιὰ λίγο νεώτερη παραλλαγὴ τῶν μορφῶν στὸν ἀμφορέα τῆς Μυκὀνου μὲ τὸν

δούρειο ἵππο, ἐνῶ τὸ γυναικεῖο κεφάλι στὴ μετόπη τοῦ λαιμοῦ Aa ἔχει παραβληθεῖ ἀπὸ τὸν
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Χ. Καροῦζο μὲ τὴν Ἀφροδίτη τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα 722. Τέλος οἱ δύο μορφὲς τῶν πολεμι-

στῶν Ab - c παρουσιάζονται πιὸ συγκροτημένες, ἀλλὰ καὶ αὐτὲς δὲν φαίνονται νὰ ξεπερνοῦν

τὴ βαθμίδα τῶν πολεμιστῶν στὸ καλυμμά τοῦ Κεραμεικοῦ ἀπὸ τὴν Opferrinne βω. Ἐπίσης,

ἂν Θελήσουμε νὰ Θεωρήσουμε ὅτι τὸ σχῆμα τοῦ ἀγγείου ἀποτελεῖ χρονολογικὴ ἔνδειξη, θὰ

μποροῦσε νὰ παρατηρήσει κανεὶς ὅτι τὸ τεντωμένα περίγραμμα τοῦ σώματος μὲ τὸν πλατὺ

ὦμο, ποὺ ὁδηγεῖ στὴ στενὴ βάση μὲ εὐθεῖα γραμμή, ἀντιστοιχεῖ στὸ γραμμικὸ νησιωτικὰ

ἀμφορέα τοῦ Leiden, ποὺ χρονολογεῖται στὶς ὰρχὲς τοῦ β᾿ τετάρτου τοῦ Ἰου aim Ἀλλὰ καὶ

ἡ ἔλλειψη ὁρισμένων διακοσμητικῶν στοιχείων, ὅπως π.χ. οἱ στήλες τῶν κυματοειδῶν γραμ-

μῶν ποὺ θεωρεῖται νεωτερισμὸς, δὲν ἔχει ἀποφασιστικὴ σημασία γιὰ τὴ λύση τοῦ προβλή-

ματος. Μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀντιτάξει ὅτι ἔλλειψη παρόμοιων κοσμημάτων καὶ ἡ κυριαρχία τῶν

σιγμοειδῶν ἑλίκων παρατηρεῖται καὶ στοὺς πρώιμους ἀμφορεῖς τῆς ὁμάδας ΠΙ, τῶν καρδιό-

σχημων κοσμημάτων 725. Τὸ συμπέρασμα εἶναι ὅτι ἀπὸ τὶς χρονολογίες ποὺ ἔχουν προταθεῖ

πρέπει νὰ καταλήξουμε στὰ χρόνια τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης 726. Τεχνοτροπικὰ

στοιχεῖα, ποὺ νὰ ὁδηγοῦν πρὸς τὸ 650, δὲν διαπιστὡνονται. Στὴ διακοσμητικὴ ἐμφάνιση τῶν

δύο ἄλλων ἀμφορέων μεγαλύτερη θέση ἀπὸ ὅση στὸ προηγούμενα ἀγγεῖο κατέχει ὁ φυλλό-

σχημος ρόδακας, ποὺ κυριαρχεῖ στὸν μεταγενέστερο ἀμφορέα μὲ τὸν Ἡρακλῆ 727. Στὰ πρό-

σωπα τῶν ἱππέων ἐξομαλύνονται οἱ ἀντιθέσεις, ποὺ παρουσιάζουν οἱ μορφές στὸν ἀμφορέα

τοῦ Ἀπόλλωνα, οἱ ἀναλογίες καὶ ἡ σύνθεση τῶν στοιχείων γίνονται φυσικότερες. Η παρα-

βολὴ μέ τὶς μορφὲς τῶν γυναικῶν στὸν ἀμφορέα τῆς πομπῆς στὴ Βοστώνη 723 δείχνει τὴν

ἴδια τεχνοτροπικὴ βαθμίδα (660/50). Οἱ ἱππεῖς τοῦ Μηλιακοῦ ἀμφορέα μποροῦν νὰ Θεωρηθοῦν

ὡς τὸ κυκλαδικὸ παράλληλο τοῦ Θησέα στὴν κρητικῆ οἰνοχόη ἀπὸ τοὺς Ἀρκάδες. Λίγο νεώ-

τερος, στὰ μέσα τοῦ αὶὡνα, εἶναι ὁ ἀμφορέας τῶν ἀλόγων.

Οἱ γνῶμες γιὰ τὴ χρονολογἱα τοῦ Θραύσματος Gerhard στὸ Βερολίνο 729 κυμαίνονται ἀπὸ

τὸ ά ὣς τὸ δ᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αϊ.730 Η τάση γιὰ τὴν ψηλὴ χρονολόγηση ἐξηγεῖται ἀπὸ τὰ

χαρακτηριστικᾷ τοῦ ζεύγους τῶν θεῶν στὸ ἅρμα, στὰ ὸποῖα ἀναγνωρίζεται «γεωμετρικἠ κλη-

ρονομιά» 731, ἀλλὰ παραγνωρίζει τὴν παράσταση τῆς Ποτνιὰς θηρῶν καὶ τοῦ λιονταριοῦ,

ποὺ σώζονται στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς ὁδήγησαν στὴν ὑπερβολικὰ

χαμηλή τοποθέτηση- ἡ Πότνια θηρῶν παραλληλίσθηκε μὲ τὴ γυναικεία προτομὴ στὸν ἀμφο-

ρέα τῆς Ἀγορᾶς 732 καὶ τὸ λιοντάρι μὲ τὴν ἀντίστοιχη εἰκόνα στὴν οἰνοχόη Chigim. Ἀλλὰ

τὸ λιοντάρι τῆς οἰνοχόης Chigi ἔχει τὸν καθαρὸ Ἀσσυρίοιὸ τύπο καὶ χαίτη, ποὺ σχηματίζει

περιλαίμιο γύρω ἀπὸ τὸ κεφάλι, μὲ ἀνθεμωτὸ ρύγχος. Τὸ κεφάλι τοῦ λιονταριοῦ στὸ μηλιακὸ

ἀγγεῖο δὲν ἔχει τὸ τριγωνικὸ σχῆμα τοῦ ἀσσυριακοῦ τύπου, ἀλλὰ τὸ σχῆμα ποὺ συναντοῦμε

σέ ἀγγεῖα τῆς μέσης πρωτοκορινθιακῆς φάσης 734. Γενικὰ οἱ όμοιότητες μὲ τὴν παράσταση

τῆς Οἰνοχόης Chjgi εἶναι μικρότερες ἀπὸ τὴ συγγένεια πρὸς τὰ λιοντάρια τοῦ θώρακα Craw

τῶν μέσων τοῦ 7ου αἰ. Οἱ μορφὲς τοῦ ζεύγους τῶν θεῶν στὸν ὦμο μὲ τὴ ζωηρὴ ἐκφραστικὸ-

τητα παρόλη τὴν ἐξωστρέφεια φαίνεται νὰ ἔχουν προχωρήσει στὴν κατάκτηση τῆς ὸργανι-

Κῆς ἑνότητας κάπως περισσότερο ἀπὸ τὴν Ἀφροδίτη τοῦ ναξιακοῦ ἀμφορέα καὶ τὰ ἀγγεῖα

τῆς Opferrinne β τοῦ Κεραμεικοῦ 735. Τὸ κεφάλι πάλι τῆς Ποτνιὰς Θηρῶν στὸ λαιμό, ἂν

συγκριθεῖ μὲ τὴν προτομὴ τοῦ ἀμφορέα τῶν σειρήνων, δείχνει παλιότερη ἀντίληψη. Ὅλα τὰ

στοιχεῖα συνηγοροῦν γιὰ τὴ χρονολογικὴ τοποθέτηση ὄχι πολὺ μακριὰ ἀπὸ τὸν ἀμφορέα

τῆς Ἀφροδίτης, στὴ δεκαετία 660/50 738. ,

Η χρονολόγηση τῶν διαφόρων φάσεων τῆς πρωτοκορινθιακῆς ὰγγειδγραφίας, καθὼς καὶ

τῆς ἀρχῆς τῶν κορινΘιακῶν, βασίσθηκε στὸ χρονολογικὸ σύστημα τοῦ Η. Payne ποὺ ἐπιβε-

βαιὡνεται καὶ ἀπὸ τὶς πρόσφατες ἀνασκαφὲς στὴν Καμάρινα καὶ τὸν Σελινούντα 737. Τὸ χρο-

89



νικὸ ὡστόσο διάστημα γιὰ τὶς δύο φάσεις, τῶν ὕστερων πρωτοκορινθιακῶν καὶ τῶν μεταβα-

τικῶν (650 -40) καὶ (640 - 25) ἔχει θεωρηΘεῖ σύντομα 73°. Ἀπὸ τὸ ἄλλο μερος δὲν λείπουν καὶ

εὐρήματα στὸν Σελινοὑντα, ποῦ χαρακτηρίζονται ὡς ὕστερα πρωτοκορινθιακά 73°. Ἴσως τὰ

χρονικὰ δρια τῶν δύο περιόδων μποροῦν νὰ καθοριστοῦν: ὕστερα πρωτοκορινθιαιςὰ 650 ~ 35

καὶ μεταβατικὰ 635 - 20, ὥστε τὸ τέλος τῶν ὕστερων πρωτοκορινθιακῶν νὰ πλησιάσει στὴ

χρονολογία τῆς ἵδρυσης τοῦ Σελινοῦντα (628/7). Ἔτσι ἡ παρουσία τους στὸν Σελινοῦντα

δὲν εἶναι ἀνεξήγητη 740.

90



7. Τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας

Α. ΥΣΤΕΡΗ ΦΑΣΗΞ ΣΕΙΡΕΣ Ην

Στὴν ὕστερη φάση τῆς μηλιακτἘς ἀγγειογραφίας μὲ τὴν ἐπίδραση τῆς κορινθιακῆς κερα-

μεικῆς καὶ λιγότερο τῆς ροδιακῆς, ἐκδηλώνονται διαφορετικὲς τεχνοτροπικὲς τάσεις, ἀλλὰ

καὶ ἡ εἰσαγωγὴ τῆς νέας τεχνικῆς, τῆς σκιαγραφίας μὲ χαράξεις. Στὸ ὑλικὸ τῆς Ρήνειας, ποὺ

ἀνήκει σὲ αὐτὴ τὴ φάση, διακρίνονται: 1) ἀγγεῖα ποὺ συνεχίζουν τὴν παλιότερη Μηλιακὴ

παράδοσή σὲ μερικᾷ ὄμως οἱ μορφὲς τῶν ζώων ἀποδίδονται μὲ τὴ μελανόμορφη τεχνική, 2)

ἀγγεῖα, σχετικὰ λίγα, στὰ ὁποϊα, κάτω ἀπὸ ροδιακῆ ἐπίδραση ἐμφανίζεται ἡ ζωφόρος τῶν

αἰγὰγρων, 3) ἀγγεῖα μελανόμορφης τεχνικῆς μὲ χαράξεις, 4) ἀγγεῖα κορινθιάζουσας τεχνο-

τροπίας, χωρὶς χαράξεις.

ΣειρὰΙ: Ἀγγειὰ 1- 2Ἰ

1- (97) Ὑδρίᾳ 600, ὔψ. 0...315μ(εὶκ 95- 96).

Λαιμὸς κυλινδρικὁς, σῶμα ὠοειδἑς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετες ζῶνες

δικτυωτοῦ καὶ μὲ κυματοειδῆ γραμμὴ ἀπὸ τὴ λαβὴ. Στὴ μεσαία μετόπη σφίγγα ποῦ βαδίζει πρὸς

τὰ δεξιὰ καὶ στὶς πλάγιες ἀπὸ μία χήνα στραμμένη πρὸς τὸ μεσο. Ἐπάνω στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες,

ὅπως καὶ στὸ ἐπάνω καὶ κάτω μέρος του ὥμού ἀνάμεσα σὲ αὐτὲς ζώνῃ μὲ ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυω-

τἀ καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: λιοντάρι ἐπιτίθεται ἐναντίον κᾶπρου, Β: ἀντιθετικᾷ ἐλάφια ποῦ

βόσκουν. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ κάτω μέρος του ἀγγείου

ζώνη μαιάνδρου καὶ στὴ βάση γλωσσωτὁ.

2 - (98) Ὑ δ ρ ί α 5 9 6, ὔψ. 0.33 μ. (εὶκ. 94).

Σχῆμα ὅπως τῆς προηγούμενης ὑδρίας. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὀπες, ποῦ ὁρίζονται στὰ πλάγια

ὅπως καὶ στὴν προηγούμενη ὑδρία. Στὴ μεσαία μετόπη σειρήνα πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὶς δύο

πλάγιες ἀπὸ ἕνας κύκνος μὲ ἀνυψωμένα φτερὰ στραμμένος πρὸς τὸ μέσο. Οὶ διακοσμητικὲς

ζῶνες στὸ λαιμὸ, ὡμο καὶ τὸ κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου εἶναι ὅμοιες μὲ τὶς ἀντίστοιχες τῆς

προηγούμενης ὑδρίας. Στὴν κοιλιὰ πλατιὰ ζώνῃ μὲ χῆνες πρὸς τὰ δεξιὰ στὴ σειρά, ποῦ διακό-

πτεται ἀπὸ μεγάλο μαιανδρικὸ σταυρὸ κάτω ἀπὸ κάθε ὁριζόντια λαβή. Στὸ Κάτω μέρος του

ἀγγείου ζώνη μαιάνδρου καὶ στὴ βάση γλωσσωτὀ.

3᾿-(99) Πινάκιο ᾿1 3 26, διάμ.0.238 μ. (εικ. 97).

Ἐξωτερικὰ ταινίες μὲ γάνωμά ἐσωτερικὰ στὸ χεῖλος ὁμάδες κάθετων κεραιῶν καὶ ἐνάλληλων

γωνιῶν στὴν ἐσωτερικὴ ἐπιφάνεια του πινακίου δύο ἀντιθετικά μεγάλα ὑδρόβια.

4-(100) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 599, ϋψ. σωζ. 0..2ομ (εὶκ. 98).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὰ θέματα ὅπως στὴν ὑδρία (98). Στὴ μεσαία μετόπη του λαιμοῦ γυναι-

κεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιὰ καὶ στὶς πλάγιες ἀπὸ᾿ενα ὑδρόβιο πουλί.

5 -(1O1) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 590, ὕψ. σωζ. 0.175 μ. (εὶκ. 99).

Σχῆμα λαιμοϋ, διακοσμητικὸ σύστημα, θέματα παρόμοια, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς δύο πλάγιες μετόπες

- του λαιμοῦ στὶς ὁποῖες ἀπὸ ἕνα μεγάλο σύνθετα κ6σμημα: α) δύο πολυφυλλα ἄνθη λωτοϋ,

β) σταυρόσχημη σύνθεση ἀνθεμίου.
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6-(102) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 540, ὔψ. σωζ. 0.155 μ. (εὶκ. 100).

Λαιμὸς χαμηλότερος ποῦ ἀνοίγει πρὸς rd ἐπάνω. Διακοσμητικά θέματα παρόμοια, ἀλλά

στὸν ὦμο ροπαλοειδἠ. Στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιἂ στὶς δύο πλάγιες

ἀπὸ μία ἕλικα.

7-(103) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 539, ύψ.σωζ.0.167μ.(εὶκ. 101).

Λαιμὸς παρόμοιος μὲ τῆς προηγούμενης, ἀλλά λίγο πλατύτερος. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ

καρποὺς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη, ὅπου ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴ μεσαία μετόπη

του λαιμοῦ γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά καὶ Κάτω ἀβακωτδ στὶς πλάγιες: α) Κύκνος μὲ

ἀνυψωμένο φτερό, στραμμένος πρὸς τὸ μέσο, β) ἕλικα, ὅπως στὴν προηγούμενη ύδρία. Στὸν

ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρπούς ροδιᾶς καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ δικτυωτά.

8 - (104) Ὑ δ ρ ί α β 2 5, ῦψ. 0.26 μ. (εἰκ. 103).

Λαιμὸς ψηλός ποῦ ἀνοίγει πρὸς τά ἐπάνω, σῶμα μικρὸ καὶ σχεδὸν σφαιρικὸ. Στὸ λαιμὸ τρεῖς

μετὁπες, ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ- στὴ μεσαία γυναικεία προτομὴ πρὸς rd

δεξιά μὲ ἐνάλληλες γωνίες Κάτω καὶ σειρά μεγάλων τελειῶν ἐπάνω- στὶς πλάγιες μετόπες ἀπὸ

μία διπλῆ ὄρθια ἕλικα μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν κοιλιά, Α: δύο

ἀντιμέτωποι κάπροι, Β: σειρά ὁμόκεντρων Κύκλων μὲ δικτυωτά. Ἀκολουθεῖ ζώνη μὲ τέλειες

καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

9 - (105) Ὑ δ ρ t α 1 2 6 6, ὕψ. 0.335 μ. (εἰκ. 104).

Ο λαιμὸς καὶ τὸ σῶμα ὅπως περίπου τῆς προηγούμενης. Στὸ λαιμὸ σειρά σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ

δικτυωτά. Στὸν ὦμο τρεῖς μετὁπες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μεσαία ὁρίζεται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ

καὶ ἔχει γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιἂ στὶς πλάγιες μετόπες ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν

κοιλιά ἀπὸ μία μετόπη ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια μὲ διπλὴ κάθετη γραμμή, Α: λιοντάρι πρὸς rd

δεξιά, Β: σειρά ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Ἀκολουθεῖ ζώνη μὲ ζητοειδὴ καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

10-(106) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 576, ύψ. σωζ. 0.13 μ. (εἰκ. 102).

Λαιμὸς χαμηλότερος. Στὴ μεσαία ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες r00 λαιμοῦ, ποῦ χωρίζει-αι μὲ Κάθετη

ζώνη δικτυωτοῦ, εἰκονίζεται γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά, ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς ὁποίας

σειρά ἐνάλληλων γωνιῶν. Στὶς πλάγιες μετόπες ζεῦγος ὄρθιων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο

σειρά ροπαλοειδῶν κοσμημάτων.

11 - (107) Ὑ δ ρ ἱ α 1 3 5 6, ὕψ. 0.369 μ. (εἰκ. 105).

Λαιμὸς κυλινδρικὸς ποῦ στενεύει πρὸς rd κάτω, σῶμα σχεδὸν ὠοειδἐς. Στὸ λαιμὸ ἀπὸ τὶς

τρεῖς μετόπες ἡ μεσαία ὁρίζεται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ καὶ ἔχει γυναικεία προτομὴ πρὸς

τά δεξιά καὶ ζώνη ἀντιστραμμἑνου ἀκτινωτοῦ στὸ ἐπάνω μέρος στὶς πλάγιες μετόπες ἕνα ζεῦγος

ὄρθιων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ

ἄνθη λωτοῦ καὶ στὸ μέσο μετόπη μὲ σφίγγα καθισμένη πρὸς rd δεξιά. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντισ

θετικά λιοντάρια καὶ ἀνάμεσα γυναικεία προτομὴ πρὸς τά δεξιά, Β: μεγάλη σφίγγα καθισμένη

πρὸς τὰ δεξιά- Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβἑς, μάτι. Ἀκολουθοῦν ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου

καὶ στὴ βάση γλωσσωτὁ.
᾿

12 - (108) Π ι νά κ ι ὁ 1 3 2 9, διάμ. 0.20 μ. (είκ. 106).

Στὸ χεῖλος γλωσσωτὀ καὶ σὲ ὅλη σχεδὸν τὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἐσωτερικοῦ μεγάλο λιοντάρι μιᾷ

σοκαρισμένο πρὸς τά ἀριστερά. ᾿

13 - (109) 'Y δ ρ ί α 1 2 6 4, ύψ. 0.355 μ. (εἰκ. 107).
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Λαιμὸς κυλινδρικὸς ὄχι πολὺ ἀναπτυγμἐνος, σῶμα σχεδὸν ἀπιὁσχημο. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὰ,

πες, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ. Στὴ μεσαία μετόπη εἰκονίζεται γυναικεία προ-

᾿ τομὴ πρὸς τὰ δεξιά καὶ ἔχει ταινία στά μαλλιά, μὲ ἄνθος ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπα ἐπάνω ἀπὸ τὴν



προτομὴ στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες. Στὶς πλάγιες μετόπες ἀπὸ μία ἕλικα μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο

ζώνη μὲ σιγμοειδεῖς ἕλικες. Στὴν κοιλιά, Α: λιοντάρι πρὸς rd δεξιὰ σὲ μετόπη, ποῦ ὁρίζεται στὰ

πλάγια μὲ διπλῆ Κάθετη γραμμὴ, Β: δεξιὰ κριάρι καὶ πίσω ὑδρόβιο πουλί, ποὺ βαδίζουν πρὸς rd

δεξιά- κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ἀπὸ ἕνα μεγάλο μάτι. Στὸ Κάτω μέρος ζώνη ἐνάλληλων

γωνιῶν καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

14 - (110) 'Y δ ρ ί α 61 3, ὕψ. 0.33 μ. (είκ. 108).

Λαιμὸς κυλινδρικὸς ἀρκετὰ ἀναπτυγμὲνος, σῶμα σχεδὸν ἀπιόσχημο. Ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες

του λαιμοῦ, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνῃ δικτυωτοϋ, ἡ μεσαία ὲχει γυναικεία προτομὴ πρὸς

τὰ δεξιὰ καὶ orb κάτω μέρος ἀβακωτό. Στὶς πλάγιες μετόπες ζεῦγος ἑλίκων άντίνωτων μὲ φύλλα

καὶ δικτυωτά. Στὸν ὦμο, ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες μὲ τελεῖες, ζώνη μὲ ζεύγη ἐλίκων, δικτυωτὰ

καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικά ἐλάφια ποῦ βόσκουν, Β: ἁλυσίδα μὲ μεγάλα ἄνθη

λωτοῦ ποῦ ἐναλλάσσονται μὲ μικρὰ ἀνθέμια ἀντιστραμμἑνα. Κάτω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια λαβὴ

ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ Κάτω μέρος ζώνη γλωσσωτοῦ καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

15 -(111) Ὑ δ ρ ί α 5 9 5, ὕψ. 0.328 μ. (εὶκ. 111).

Λαιμὸς πλατὺς κυλινδρικός, σῶμα σχεδὸν ὠοειδὲς. Στὸ 1amb τρεῖς μετὁπες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες

ἡ μεσαία ἔχει γυναικεία προτομὴ μέσα σὲ πλαίσιο ἀθάνατὸ καὶ ὁρίζεται ord πλάγια ἀπὸ Κάθετη

ζωνη δικτυωτοῦ, ὅπως καὶ σί δύο πλάγιες μετὁπες, τὶς ὁποῖες διακοσμοῦν ζεύγη ἀντίνωτων ἐλί-

κων μὲ δικτυωτά. Στὸ ἐπάνω μέρος στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες, ὅπως καὶ στὸ ἐπάνω καὶ Κάτω μέρος

rob ὤμου, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες πλατιὰ ζώνη μὲ ὑδρόβια στὴ σειρὰ πρὸς rd δεξιά. Στὴν κοιλιά,

Α: δύο ἀντιθετικὰ λιοντάρια μισοκαθισμὲνα, Β: λιοντάρι μισοκαθισμὲνο πρὸς rd δεξιά. Κάτω

ζώνῃ μὲ γλωσσωτὰ καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

16-(112) Ἀ μφο ρὲας 6 3 7, ὕψ. 0.32 μ. (είκ. 109- 110).

Λαιμὸς πλατὺς κυλινδρικός, ὄχι πολὺ ἁναπτυγμἑνος, σῶμα ὠοειδἐς. Στὸ λαιμό, Α: τρεῖς με-

τόπεςε στὴ μεσαία ἀνδρικὴ μορφὴ ποὺ εἰκονίζεται ὣς τὰ γόνατα πρὸς rd δεξιά- φορεῖ κοντὸ

χιτῶνα καὶ ἐπενδυτή στὶς πλάγιες ἀβακωτδ Β: ὅλη ἡ ἐπιφάνεια καλύπτεται ἀπὸ ἀβακωτό, στὸ

μέσο του ὁποῖου ἀνοίγεται ὀρθογώνιο μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιἂ στὰ μαλλιὰ ὲχει

ταινία ποῦ δένεται πίσω 741. Κάτω ἐνάλληλες γωνίες καὶ στὸν ὦμο, σὲ Κάθε ὄψη, ἀπὸ δύο μισοκα-

θισμὲνες σφίγγες πρὸς rd δεξιά. Κάτω στενὴ ζωνη μὲ τέλειες καὶ στὴν κοιλιὰ συνεχὴς ζώνη μὲ

σειρά ζώων πρὸς τὰ δεξιά: ταῦρος ποῦ βόσκει, λιοντάρι, καπρος, ταῦρος, ἄλογο. Ἀκολουθοῦν

δύο ζῶνες μὲ ζητοειδὴ καὶ γραμμικὸ μαίανδρο καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό. Ἄφθονες χαράξεις- στὴν

ἀνδρικὴ μορφὴ σώζεται καστανόξανθο χρῶμα.

17-(113) Ὑ δ ρ i α 12 8 9, ὕψ. 0.335 μ. (είκ. 113 -114).

Λαιμὸς χαμηλὸς καὶ λεπτός, σῶμα μὲ ἔνταση στὸ ἐπάνω μέρος του καὶ μαλακὴ καμπύλη στὸ

περίγραμμα. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, πού χωρίζονται μὲ καθετη ζώνη δικτυωτοῦ. Σὲ Κάθε με-

τόπη ἀπὸ μία γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά. Η μεσαία κρατεῖ ἄνθος μὲ τὸ ἀνυψωμένο χέρι

της, οἱ δύο πλάγιες συγκρατοῦν τὴν ἄκρη του ἱματίου ποῦ καλύπτει ὤμους καὶ κεφάλι. Στὸν ὦμο

στενὴ ζώνη γλωσσωτοῦ καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ σπείρα. Στὴν κοιλιά πλατιὰ ζὡνη, Α: μετόπη,

ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια μὲ κάθετες στενὲς καὶ πλατιὲς ταινίες, ὲχει γιὰ διακόσμησή μεγάλο ἄλο-

γο ποῦ βόσκει πρὸς rd δεξιά καὶ πίσω του, στὴν ἀριστερὴ ἄκρη τῆς μετόπης ὄρθια γυναικεία

μορφὴ, στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά, ποῦ σώζεται μόνο στὸ κάτω μέρος της᾿ φορεῖ μακρύ χιτῶνα μὲ

γλωσσωτὰ στὴν παρυφὴ. Β: δύο ἀντιθετικὲς σφίγγες ποῦ ὲχουν ὑψωμένο τὸ ἕνα ἐμπρόσθιο ποδί

κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ἕνα μάτι. Στὸ κάτω μέρος ζώνη παρόμοια μὲ τὴ ζωνη του ὤμου

καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

18 -(!14) Ἀμφο ρὲας 12 8 6, ύψ. 0.34 μ. (είκ. 115 - 116).

Λαιμὸς χαμηλὁς, σῶμα ὅπως περίπου του προηγούμενου ἀγγείου, μὲ πιὸ ἔντονη ὄμως δια-

γραφὴ τοῦ ὤμου. Στὸ λαιμὸ ἀπὸ μία μετόπη σὲ Κάθε ὄψη μὲ ζῶνες κάθετες δικτυωτοῦ στὰ πλάγια

καὶ ἀπὸ μία γυναικεία προτομὴ πρὸς τὰ δεξιά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ ροπαλοειδὴ κοσμήματα

93



καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ ζεύγη ἑλίκων καὶ δικτυωτά. Ἀκολουθοῦν ζώνῃ μὲ ἐνάλληλες γωνίες καὶ

στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς, ποὺ χωρίζεται σὲ δύο μετόπες μἒκάΘετη ζώνη μαιάνδρου στὴν

Α καὶ δικτυωτοῦ στὴ Β, στὸ μέσα τῆς κάθε ὄψης, Α: δύο ἀντιθετικὰ λιοντάρια, ἕνα σὲ κάθε με-

τόπη, ποῦ βαδίζουν πρὸς τὸ μέσο καὶ στρέφουν τὸ κεφάλι πρὸς rd πίσω σηκώνοντας παράλληλα

τὸ ἕνα ἐμπρόσθιο πόδι, Β: δύο ἀντιθετικὰ ἐλάφια ποῦ βόσκουν. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἀπὸ μία

ὀρθογώνια μετόπη μὲ ἕνα μεγάλο φυλλόσχημο ρόδακα, ποῦ ἔχει σταυροσχήμους κάλυκες. Στὸ

Κάτω μέρος ζώνη μαιάνδρου καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

19- (115) Ὑδ ρ ί α 1319, ῦψ. σωζ. 0.215 μ. (εὶκ. 112).

‘ Σώζονται πολὺ λίγα τμήματα του ἀγγείου καὶ δὲν ἔχει συμπληρωθεῖ ὁ λαιμὸς καὶ οί λαβἐς.

Στὸν ὦμο ζώνη ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν κοιλιά, Α: δύο μετόπες ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνη

δικτυωτοῦ ἀνάμεσα σὲ ζῶνες μὲ ζητοειδὴ σὲ κάθε μετόπη σφίγγα ποῦ βαδίζει πρὸς τὸ μέσο μὲ

ἀνυψωμένο τὸ ἐσωτερικὸ ἀπὸ τὰ ἐμπρόσθια πόδια, Β: δύο ἀντιθετικὰ ἄλογα ποῦ βόσκουν. Στὸ

κάτω μέρος ζώνη γλωσσωτοῦ καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

20-(116) Ἀμφορέας 5 74, ῦψ. σωζ. 0.26 μ. (είκ. 117).

Δὲν ἔχει συμπληρωθεῖ ἡ βάση. Λαιμὸς χαμηλός, σῶμα ὡοειδὲς. Στὸ λαιμὸ καὶ στὶς δύο ὄψεις

μετόπη μὲ κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ στὰ πλάγια καὶ γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιἂ ἡ ταινία

στὰ μαλλιὰ δένεται ὅπως στὶς προτομὲς τῶν ἀγγείων (111 - 112). Στὸν ὦμο, ἀνάμεσα σὲ δύο

στενὲς ζῶνες μὲ τελεῖες, πλατιὰ ζώνη μὲ γλωσσωτὁ. Στὴν κοιλιά σειρὰ κύκνων ποῦ βαδίζουν

πρὸς rd δεξιὰ μὲ ἀνυψωμένα rd φτερά. Ἀκολουθεῖ ζώνη Γλωσσιώτουκαὶ ἀκτινωτό. -

21- (117) Ὑδρίᾳ 579, ὕψ. σωζ. 0..325μ (εἰκ. 118).

Δὲνἔχει συμπληρωθεῖ τὸ ἐπάνω μέρος του λαιμοῦ καὶ ἡ Κάθετη λαβὴ. Λαιμὸς στενὸς, σῶμα

ὡοειδὲς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνη καγκελλωτοῦ. Στὴ μεσαία

μετόπη γυναικεία προτομὴ κατ᾿ ἐνώπιον μὲ rd χἐρια, ποῦ ἔχουν κλειστὴ τὴν παλάμη, ἐμπρὸς ἀπὸ

τὸ στῆθος- στὶς πλάγιες μετόπες ζεύγη σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸν ῶμο

στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ πλατιὰ ζώνη μὲ γλωσσωτὁ. Στὴν κοιλιά, στὴν κύρια ὄψη λιοντάρι

ποῦ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ (ἡ ἄλλη ὄψη δὲν σώζεται). Στὸ κάτω μέρος ζητοειδὴ καὶ ἀκτινωτό.

Στὸ δακτύλιο τῆς βάσης σειρὰ τελειῶν.

Τὸ κομψὸ σχῆμα, τὸ διακοσμητικὸ σύστημα καὶ ἡ ὁμοιότητα τῶν πουλιῶν καὶ τῶν παρα-

πληρωματικῶν στὶς δύο πρῶτες ὑδρίες (97 - 98) εἶναι ἐνδεικτικἀ γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ ἀγγειο-

γρἁφου. Ὅμοια στὴν ἀπεικὁνιση, μὲ τὴν ἴδια γραμμὴ καὶ τὴν ἴδια χρήση χρωμάτων, εἶναι

καὶ rd πουλιὰ στὸ πινάκιο (99). Τὰ παραπληρωματικά, στικτὸς ρόδακας μὲ ἕνα κύκλο καὶ

τετραμερὴς ρόμβος, προέρχονται ἀπὸ τὶς μετόπες τοῦ λαιμοῦ τῶν ὑδριῶν. Τὶς ὑδρίες (97 - 98)

συνδέουν ἐπίσης μὲ τὸ σωζόμενα τμῆμα τῆς ὑδρίας (100), τὸ σχῆμα, ἡ διακόσμηση καὶ ὁ τύ-

πος τοῦ πουλιοῦ μὲ τὸ ἀνυψωμένο φτερό. Στὸ κομμάτι τῆς ὑδρίας (101) ἐπαναλαμβάνεται ἡ

ἴδια διακόσμηση, ἐνῶ ἡ γυναικεία προτομὴ δὲν ξεχωρίζει ἀπὸ τὴν προτομὴ τῆς ὑδρίας (100).

τὰ πέντε αὐτὰ ἀγγεῖα εἶναι νομίζω χωρὶς ἀμφιβολία ἔργα τοῦ ἴδιου ἀγγειογράφου, ποῦ θὰ

ἦταν δυνατὸ νὰ ὀνομασθεῖ «ζωγράφος τῶν ὑδρόβιων πουλιῶν». Μὲ αὐτὰ τὰ ἔργα του μπορεῖ

νὰ συσχετισθεῖ ἐπίσης ὁ λαιμὸς τῆς ὑδρίας (102). Η ἀπεικόνιση καὶ ἡ ἔκφραση τῆς γυναικείας

προτομῆς παραλλάσσει, άλλἀ ἡ προτομὴ εἶναι σχεδιασμένη μὲ τὴν ἴδια ἀνάλαφρη γραμμὴ

καὶ ἔχει κοινὴ μὲ τὶς προηγούμενες μιὰ μικρὴ λεπτομέρεια τὴν παρυφὴ μὲ ξεχωριστὴ γραμμὴ

στὸ λαιμό, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἔνδυμα ποὺ δηλώνεται μὲ πρόσθετο χρῶμα. Τὸ κομμάτι (103) συγγε-

νεύει μὲ αὐτὴν τὴν ὁμάδα ὡς πρὸς τὴν τεχνοτροπία τῆς παράστασης τοῦ κύκνου στὴν πλάγια

μετόπη, ἀλλὰ ἡ γυναικεία προτομὴ εἶναι διαφορετικὴ καὶ δείχνει ἄλλον ἀγγειογράφο.

Τὰ δύο ἀγγεῖα ποῦ ἀκολουΘοῦν, (104 - 105), ἀποτελοῦν μιὰ μικρὴ ὁμάδα μὲ τὸ ἴδιο ἰδιόρ-

ρυθμο σχῆμα: μικρό, σχεδὸν σφαιρικό, σῶμα καὶ ψηλὸ λαιμὸ ποὺ ἀνοίγει ἐπάνω σὰν καμι-
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νἀδα. Τὸ ἴδιο σχῆμα καὶ τὴν ἴδια διακόσμηση στὸ χεῖλος ἔχει καὶ ὁ λαιμὸς τῆς ὑδρίας (106).

Ἀπαραίτητη εἶναι ἡ προτομὴ τῆς νέας κοπἐλλας, ποὺ στὴν ὑδρία (105) δὲν τοποθετεῖται στὴ

μέση τοῦ λαιμοῦ, ἀλλὰ στὴν ἀντίστοιχη θέση στὸν ὦμο, μὲ τὴ διπλῆ ταινία στὰ μαλλιά, ὀρι-

σμἐνοι βόστρυχοι τῶν ὁποῖων εἶναι σχεδιασμένοι μὲ καμπύλες λευκὲς γραμμὲς ἐπάνω καὶ

κάτω ἀπὸ τὸ τμῆμα τῆς ταινίας ποὺ συγκρατεῖ τὰ μαλλιὰ ὁριζόντια. Τοὺς ἴδιους τρόπους δεί-

χνει ἐπίσης ἡ διαμόρφωση τῶν μαλλιῶν ἐπάνω στὸ μέτωπο μὲ χωρισμένους ἐλικωτοὺς βο-

στρύχους στὶς προτομἐς τῶν ἀγγείων (105) καὶ (106) καθὼς καὶ ἡ δήλωση τῶν ὤμων μὲ διπλὸ

περίγραμμα. Τέλος καὶ στὰ τρία ἀγγεῖα (104᾿-106) χρησιμοποιοῦνται μερικὰ ὅμοια δευτε-

ρεύοντα στοιχεῖα, ὅπως ἡ στενὴ ζώνη μὲ ἐνάλληλες γωνίες στὴ μετόπη ἐπάνω ἢ Κάτω ἀπὸ

τὴ γυναικεία προτομὴ, οϊ ἕλικες μὲ πλατἐς συστροφἐς στὶς πλάγιες μετόπες τοῦ λαιμοῦ

στὶς ὑδρίες (105) καὶ (106) καὶ ἡ μικρογραφικὴ τάση σὲ ὁρισμένες παραστάσεις.

Στὰ ἀγγεῖα (107 - 109) παρατηρεῖ κανεὶς τὴν ἴδια σύνθεση στὰ λιοντάρια μὲ τὸ βαρὺ σῶμα

καὶ στὰ παραπληρωματικἀ: μεγάλος Μαιάνδριὸς σταυρὸς ἀνάμεσα στὰ σκέλη καὶ διπλὸ

ἐλικωτὸ ἐπάνω ἀπὸ τὴ ράχη. Κατὰ τὸν ἴδιο περίπου τρόπο εἰκονίζεται στὶς λεπτομέρειες καὶ

τὸ κεφάλι τῶν λιονταριῶν. Oi γυναικεῖες προτομἐς στὶς ὑδρίες (107) καὶ (109) δείχνουν δμοιο

συνδυασμὸ τετράγωνης σύλληψης καὶ λεπτοῦ περιγράμματος τὰ μαλλιὰ πέφτουν μὲ πλατὺ

κυματισμὸ καὶ στὴν ταινία ποὺ τὰ συγκρατεῖ ἔχει προστεθεῖ ἕνα ἄνθος ἐπάνω ἀπὸ τὸ μἐτωπο.

Ὡστόσο ἡ διαφορὰ στὴν ἔκφραση τοῦ προσώπου γεννᾶ κάποιες ,ἀμφιβολίες, ἂν δηλαδὴ

καὶ. ἡ ὑδρία (109) ἀνήκει πραγματικὰ στὸν ζωγράφο τῶν δύο ἀγγείων (107) καὶ (108). Στὶς

ὑδρίες ᾿(1 10 - 111) παρατηρεῖται ἡ ,διάδοση τοῦ Ἀβρακώτουστὸ λαιμό, ποὺ ἀποτελεῖ πλαίσιο

τῆς προτομῆς ἢ καὶ γέμισμα ὁλόκληρης τῆς μετὀπης, ὅπως στὸν ἀμφορέα (112). Στὶς ὑδρίες

(110 - I11) ἡ διακόσμηση τοῦ κάτω μέρους τοῦ ἀγγείου γίνεται μὲ τὶς ἴδιες ζῶνες. φειδωλὴ

χρήση χάραξης παρατηρεῖται στὶς μορφὲς τοῦ ἀμφορέα (1 12), ἡ ὁποῖα γίνεται μεγαλύτερη στὰ

δύο τελευταῖα ἀγγεῖα (115 - 116). Πρόκειται γιὰ δύο θαυμάσια ἔργα ἀξιόλογων τεχνιτῶν,

ποὺ προσπαθοῦν νὰ παρουσιάσουν νεες δημιουργίες; χωρὶς νὰ ἐγκαταλείπουν τὴ Μηλιακὴ

παράδοση, καὶ υἱοθετοῦν τὴ μελανόμορφη τεχνικἠ, γιὰ νὰ ἐπιτύχουν περισσότερη ἀκρίβεια

στὸσχἐδιο. ᾿

Στὴν ὑδρία (113) οί γυναικεῖες προτομἐς ἔγιναν τρεῖς στὸ λαιμὸ καὶ τὸ παλιὸ θέμα τῆς

μορφῆς μὲ τὸ τυπικᾷ ἀνυψωμένο χέρι ἔχει ἀποκτήσει τώρα συγκεκριμένο νόημα καὶ συνοχἡ,

χωρὶς νὰ χάνει τὸ διακοσμητικό του χαρακτήρα. Στὴ μία μετόπη παριστάνεται τὸ ἐπάνω

μέρος μιᾶς νέας κοπέλλας ποὺ κρατᾶ λουλούδι καὶ τὸ μυρίζει. ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλλες γυναι-

κεῖες μορφὲς λίγο μεγαλύτερες στὴν ἡλικία - στοιχεῖο ποὺ τονίζεται μὲ τὸ ἱμάτιο ποῦ σκε-

πἀζει τὸ κεφάλι ᾿742 καὶ ἀνασύρεται μὲ τὸ χέρι. Καθώς χρησιμοποιοῦν τὸ χέρι, γιὰ νὰ κρατή-

σουν τὴν ἄκρη τοῦ ἱματίου μὲ τὴν πλούσια παρυφὴ, γίνεται προσπάθεια νὰ κατακτηθεῖ καὶ

ἡ τρίτη διάσταση, δηλαδὴ τὸ βάθος. Η σύγκριση τῶν μορφῶν μὲ τὴν Ἀφροδίτη στὸ κομμάτι

τοῦ Μουσείου τοῦ Βερολίνου 743 δείχνει τὴ χρονικὴ ἀπόσταση, ποὺ χρειάστηκε γιὰ νὰ φτάσει

ὁ τεχνίτης στὸ ἀποτέλεσμα, αὺτό. Η διακόσμηση τῆς παρυφῆς τοῦ ἱματίου καὶ τοῦ χιτῶνα

τῆς γυναικείαςμορφῆς στὴν κύρια ζώνη, καθὼς καὶ ἡ χειρονομία νὰ συγκρατηθεῖ τὸ ἱμάτιο

στὸν ὦμο, ὁδηγοῦν στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἡρακλῆ τοῦ Ἐθν. Μουσείού καὶ ἐκεῖ δύο γυναικεῖες

μορφὲς στὸ λαιμὸ καὶ στὸν ὦμο Κάνουν τὴν ἴδια ᾗκίνηση ἀναδιπλώνοντας τὴν παρυφὴ τοῦ

ἱματίου. Πρὸς αὐτὸ τὸ ἀγγεῖο ὁδηγοῦν ἐπίσης οί ὴμιρὀδακες ποὺ κρέμονται στὸ πλαίσιο τῆς

παράστασης, ἀλλὰ καὶ τὸ γέμισμα τοῦ χώρου μὲ πλῆθος παραπληρωματικὰ κοσμήματα. Τὲ-

λος, ἀξιοσημείωτη εἶναι ἡ παρουσία ἑνὸς ρόδακα τόσο στὴ μετόπη τοῦ ἀμφορέα (114), ὅσο

καὶ στὴν κύρια ὄψη τοῦ κάτω μέρους στὸ μεγάλο ἀμφορ ἐα τοῦ Ἡρακλῆ στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-
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λογικὸ Μουσεῖο 744. Οἱ ὁμοιότητες τῶν στοιχείων αὐτῶν, ἰδιαίτερα μεταξὺ τῆς ὑδρίας (113)

καὶ τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἡρακλῆ, δείχνουν τὴν ἄμεση ἐξάρτηση τοῦ ἀγγειογρἀφου ἀπὸ ἔργα,

ποῦ θὰ ἔκαναν ἐντύπωση στὴν ὕστερη αὐτὴ φάση τῆς Μηλιακῆς παραγωγῆς.

Στὴν ὑδρία (115) καὶ στὸν ἀμφορέα (116) παράκολουθεῖ κανεὶς τὴ χρησιμοποίηση τῆς με-

λανόμορφης τεχνικῆς. Στὸ πρῶτο ἀγγεῖο οἱ μορφὲς τῶν ζώων, ὁλόκληρες σὲ σκιαγραφία,

ποικίλλονται μὲ χαράξεις, ἐνῶ στὶς σφίγγες τὸ κεφάλι εἶναι σὲ περιγραφὴ, ἀλλὰ στὸ σῶμα

ὑπάρχουν μόνο χαράξεις. Στὸν ἀμφορέα (116), ποῦ ἔχει τὴν ἴδια διακόσμηση στὸ κάτω μέρος,

ἡ σειρὰ τῶν κύκνων εἶναι σὲ καθαρὴ μελανόμορφη τεχνικὴ. Η τελευταία ὑδρία (117) εἶναι

ἀξιοσημείωτη γιἂτὴ μοναδικὴ παράσταση τῆς γυναικείας προτομῆς κατ᾿ ἐνώπιον. Ἴχνη λευ-

κοῦ χρώματος, ποῦ διακρίνονται στὰ χέρια καὶ τὸ πρόσωπο, δείχνουν τὴν ὲπίδραση τοῦ με-

λανόμορφου ρυΘμοῦ.

Σειρἀ II: Ἀγγειὰ 1-5

Ι -(1!8) Ἁ μφο ρεας 13 1 4, ῦψ. 0.327 μ. (εὶκ. 119).

Λαιμὸς κυλινδρικὸς ἀναπτυγμἑνος, σῶμα ὡοειδὲς μὲ πλατὺ ὦμο. Στὸ 1amb σὲ Κάθε ὄψη ἀπὸ

μία μετόπη, Α: μεγάλο σύνθετα κόσμημα ἀπὸ ζεύγη ἑλίκων σὲ ρομβοειδὴ διάταξη μὲ δικτυωτά,

Β: ζεῦγος λυρόσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα ἀνθεμίου. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ γλωσ-

σωτἀ καὶ κάτω, Α: δύο ἀντιθετικὰ λιοντάρια μὲ ὑψωμένα τἀ ἐσωτερικά ἐμπρόσθια πόδια, Β:

ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα- Κάτω στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες. Στὴν κοιλιὰ συνεχὴς ζώνη

μὲ αἰγάγρου ποῦ τρέχουν πρὸς τὰ δεξιά. Κάτω ζῶνες μὲ σπείρα καὶ ζητοειδἡ, στὴ βάση γλωσ-

σωτα.

2 - (119) ‘Y δ ρ i α 13 21, ῦψ. 0.282 μ. (εὶκ. 120).

Λαιμὸς χαμηλὸς κυλινδρικὸς, σῶμα σχεδόν σφαιρικό. Στὸ 1amb τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται

μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ: στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προτομὴ μὲ πόλο πρὸς τὰ δεξιὰ- στὶς

πλάγιες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων σιγμοειδῶν μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη Γλωσσιώτουκαὶ

κάτω πλατιὰ ζώνη μὲ σπεῖρα. Στὴν κοιλιά, Α: τρία ζαρκάδια τρέχουν πρὸς τὰ δεξιά, Β: ζώνη μὲ

ὁμόκεντρους κῦκλους- Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἀπὸ ἕνα μάτι. Στὸ κάτω μέρος του ἀγγείου στενὴ

ζώνη μὲ ὲνάλληλες γωνίες καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

3 — (120) 'Y δ ρ i α β 20, ὕψ. σωζ. 0.29 μ. (εὶκ. 121).

Ἀσυμπλήρωτο τὸ μεγαλύτερο μέρος του λαιμοῦ καὶ οἱ ὁριζόντιες λαβὲς. Στὸ 1amb τρεῖς με-

τόπες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζεται μόνο τμῆμα τῆς μεσαίας, ὅπου εἰκονιζόταν γυναικεία προτομὴ

πρὸς τὰ δεξιά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιἀς᾿ Κάτω ἀπὸ αὐτὴν πλατιὰ ζώνη μὲ ζεύγη

ἑλίκων καὶ δικτυωτὰ καὶ στὸ κατώτατα τμῆμα του ὤμου στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες. Στὴν κοιλιά, Α:

ζαρκάδια ποῦ τρέχουν πρὸς τὰ δεξιά, Β: ζεύγη ἑλίκων μὲ κάθετο στέλεχος. Στὸ Κάτω μέρος τοῦ

ἀγγείου στενὴ ζωνη μὲ τέλειες καὶ στὴ βάση γλωσσωτό.

4 - (121) Ἀ μ φ ὁ ρ εας 13 0 7, ῦψ. 0.349 μ. (εὶκ. 122).

Λείπει τὸ μεγαλύτερο μέρος του. Στὸ λαιμὸ σὲ Κάθε ὄψη ἀπὸ μία μετόπη μὲ μεγάλο φυλλὀ-

σχημο σταυροειδὴ ρόδακα. Στὴν ἀρχὴ rot) ὤμου ζώνη μὲ γλωσσωτό- στὴν κοιλιὰ ζώνη μὲ τε-

λεῖες καὶ δεύτερη ζὡνη, πλατύτερη, μὲ αἰγοειδῄ ποῦ τρέχουν πρὸς τὰ δεξιά στὴν ὄψη Α καὶ

λιοντάρι πρὸς τὰ δεξιά, ποῦ ἐπιτίθεται ἐναντίον ἄλλου ζῴου (δὲν σώζεται) στὴν ὄψη B' ἀκολουθεῖ

ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ στὴ βάση ἀκτινωτό.

5 - (122) Ὑ δρ ί α 144 7, ῦψ. 0.308 μ. (εὶκ. 123).

Λαιμὸς κυλινδρικὸς ποῦ ἀνοίγει πρὸς τὰ ἐπάνω, σῶμα σχεδὸν σφαιρικό. Στὸ 1amb τρεῖς

μετόπες, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ- στὴ ,μεσαία μετόπη εἰκονίζεται γυναικεία
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προτομὴ πρὸς τὰ ἀριστερὰ καὶ Κάτω ὰβακωτδ στὶς πλάγιες μετόπες ἀπὸ ἕνα ζεῦγος σιγμοειδῶν

ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο, ἐπάνω στενή ζώνῃ μὲ τέλειες καὶ κάτω πλατύτερη

ζώνη μὲ γλωσσωτά. Στὴν κοιλιὰ, Α: τρεῖς αἴγαγροι ποῦ τρέχουν πρὸς τὰ ἀριστερά, Β: σκυλὶ

καταδιώκει λαγὸ πρὸς τὰ ἀριστερά. Στὸ Κάτω μέρος του ἀγγείου ζώνη ὁμόκεντρων κύκλων μὲ

δικτυωτὰ καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὁ. Στὸ δακτύλιο τῆς βάσης τελεῖες.

Παρατηρήσεις σχετικὲς μὲ τὰ ζητήματα ποὺ θέτουν τὰ ἀγγεῖα αὐτῆς τῆς σειρᾶς συζητοῦνται

παρακᾶτω.

Σειρὰ ΠἸ: Ἀγγεῖα 1-4

Ι - (123) Ὑ δ ρ ί α 1 4 4 8, ύψ. σωζ. 0.245 μ. (εἰκ. 124).

Λείπει τὸ μεγαλύτερο μέρος του ἀγγείου καὶ δὲν ἔχουν συμπληρωθεῖ oi λαβὲς καὶ τὰ ἐπάνω

μέρος του λαιμοῦ. Τὸ σῶμα συμπιεσμἑνο. Στὸ τμῆμα του λαιμοῦ σώζεται τὸ κάτω μέρος μετόπης

μὲ κάθετες ζῶνες δικτυωτοϋ. Στὸν ώμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ χαμηλότερα δεύτερη ζώνη μὲ

γλωσσωτἀ. Στὴν κοιλιά, στὴν Κύρια ὄψη ποῦ σώζεται, πλατιὰ ζώνη μὲ δύο ἀντιθετικὲς σφίγγες

ποῦ ἔχουν ὑψωμένο τὸ ἕνα ἐμπρόσθιο πόδι, ἔτσι ὥστε νὰ σχηματίζεται μιὰ πυραμίδά στὰ πλάγια

ἡ μετόπη ὁρίζεται ἀπὸ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ στὸ κάτω μέρος ζώνη μὲ ὲνάλληλες γωνίες καὶ

στὴ βάση ἀκτινωτὀ.

2 - (124) Ἁ μ φ ὁ ρ ε α ς 1310, ύψ. 0.39 μ. (εἰκ. 125).

Λαιμὸς χαμηλὁς, σῶμα ὠοειδες. Στὸ λαιμὸ μία μετόπη σὲ κάθε ὄψη, πλαισιωμένη μὲ κάθετες

ζῶνες δικτυωτοῦ, καὶ μὲ ἕνα μεγάλο φυλλόσχημο ρόδακα μὲ σταυροειδεῖς καλυκες. Στὸν ώμο

στενὴ ζώνη μὲ καρποὺς ροδιᾶς καὶ Κάτω δεύτερη πλατύτερη μὲ πέντε ὑδρόβια σὲ κάθε ὄψη,

ποῦ βαδίζουν στὴ σειρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά. Ἀκολουθεῖ στενὴ ζώνη μὲ ζητοειδὴ καὶ δύο πλατύ-

τερες, ὅπου α) καλυκὀσχημες ἕλικες μὲ δικτυωτά, β) σειρὰ ὁμόκεντρων κύκλων μὲ δικτυωτά-

στὴ βάση του ἀγγείου ἀκτινωτὸ κοσμημα.

3-(125) Ἀμφορέας 1312, ύψ. 0.41 μ. (εἰκ. 126).

Τὸ σχῆμα του ἀγγείου ὅπως περίπου τὸ σχῆμα του προηγούμενου. Στὸ λαιμὸ ἡ διακόσμησή

ὅμοια μὲ του ἀντίστοιχου τμήματος του προηγούμενου ἀμφορέα. Στὸν ώμο στενὴ ζώνη μὲ ζη-

τοειδὴ καὶ κάτω ἄλλη πλατύτερη, ὅπου εἰκονίζονται, Α: σφίγγα καθισμένη πρὸς τὰ ἀριστερὰ

ἀνάμεσα σὲ κύκνο μὲ ἀνυψωμένα φτερὰ καὶ ὑδρόβιο, Β: πέντε Κύκνοι ποῦ βαδίζουν πρὸς τὰ ἀρί

στερά. Ἀκολουθοῦν στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ ἄλλη πλατιὰ μὲ καλυκὁσχημες ἕλικες καὶ δικτυω-

τὰ- στὸ κάτω μέρος στενὴ ζώνη μὲ ζητοειδὴ καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ σειρὰ ὁμόκεντρων κύκλων

καὶ δικτυωτά. Στὴ βάση ἀκτινωτὀ ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες μὲ τέλειες (ἡικατώτερη βρίσκεται

στὸ δακτύλιο τῆς βάσης).

4 - (126) Κ ρ α τ ἡ ρ α ς Ι 3 5 1, ύψ. 0.254 μ., διἀμ. χείλ. 0.395 μ. (εἰκ. 127).

Ἔχει ἀνασυγκροτηθεῖ ἀπὸ ἐλάχιστα κομμάτια. Στὸ χεῖλος ἐξωτερικά, φυλλόσχημα κοσμή-

ματα. Στὴν πλατιὰ ζώνῃ ἀνάμεσα στὶς λαβἑς, Α: δύο ταῦροι πρὸς τὰ δεξιὰ not) βαδίζουν πιθανό-

τατα ἐναντίον κἀπρου, Β: τμῆμα Κάθετης ζώνης δικτυωτοῦ ποῦ χωρίζει τὴν ὅτιτῇ σὲ δύο μετὁπες.

Στὴ βάση ζεύγη ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ στὸ δακτύλιο κεραϊες.

Τὰ ἀγγεῖα αὐτὰ μαρτυροῦν γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ τῆς μελανόμορφης τεχνικῆς, ὅπως διαμορφώ-

θηκε κάτω ἀπὸ τὴν ἐπίδραση τῆς κορινθιακῆς ἀγγειογραφίας. Στοῦς ἀμφορεῖς (124 - 125) οἱ

προτομὲς ἔχουν δώσει τὴ θέση τους στὸν φυλλόσχημο ρόδακα μὲ Κάλυκες σὲ σταυροειδὴ

διάταξη. Οἱ μορφὲς σχεδιάζονται ὁλόκληρες σὲ σκιαγραφία μὲ χαράξεις. Οἱ ἀμφορεῖς (124)

καὶ (125) εἶναι ἔργα τοῦ ἴδιου τεχνίτη ὅπως δείχνει τὸ σχῆμα, τὸ διακοσμητικὸ σύστημα

καὶ ἡ ἐπανάληψη ὅμοιων θεμάτων. -
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Τὸ σχῆμα τοῦ κρατῆρα (126) μὲ τὸ σπασμένα πρὸς rd ἔξω χεῖλος ἐμφανίζεται στὶς Κυκλά-

δες κυρίως στὰ ἀγγεῖα τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αί. Ἔνας

Κρατήρας ποῦ βρέθηκε στὴ Θήρα ἔχει πρώιμη ἀνατολίζουσα διακόσμηση 7‘5, δύο ἄλλα παρα-

δεἱγματα ἀπὸ τὴ Μύκονο τω καὶ τὴ Νάξο 7‘7 ἔχουν μετόπες μὲ ὁμόκεντρους κύκλους. Περισ-

σότερο προχωρημένη εἶναι ἡ διακόσμηση ἑνὸς παραδείγματος ἀπὸ τὴ Σίφνο (ὁμάδα Ad)748

καὶ στὴν ὥριμη φάση τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ ἀνήκουν rd κομμάτια ἑνὸς ναξιακοῦ κρα-

τήρα ἀπὸ τὴ Δῆλο 7" καὶ δύο ἄλλων ἀπὸ τὴ Νάξο πάλι, ποὺ ἀποδόθηκαν στὴ δηλιακὴ ὁμάδα

(3750. Τολμηρὴ εἶναι ἡ ἀπεικόνιση τῶν ζώων σὲ δύο ἐπίπεδά ἡ στροφὴ τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ

ζῴου, ποὺ βρίσκεται στὸ δεύτερο ἐπίπεδο, τονίζει προοπτικὰ τὴ διάσταση τοῦ βάθους.

Σειρὰ IV: Ἀγγειὰ 1-18

1— (127) 'Y δ ρ ί α 13 Ο 8, ῦψ. 0.30 μ. (εὶκ. 128).

Λαιμὸς ἀναπτυγμένος ποῦ στενεύει στὴ βάση, σῶμα σχεδὸν σφαιρικὀ. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὸ-

πες, ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ- στὶς πλάγιες μετόπες ποῦ σώζονται εἰκονίζον-

ται ζεύγη λυρὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ φύλλα. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ Γλωσσιώτουκαὶ

ἄλλη πλατύτερη μὲ ἀνθη ὄρθια καὶ ἀντιστραμμένά Κάτω ἀπὸ αὐτή τὴ ζώνῃ, ἄλλη στενὴ μὲ

τελεῖες. Στὴν πλατιὰ ζώνη τῆς κοιλιᾶς τρεῖς μετὸπες, Α: στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προ-

τομὴ πρὸς rd δεξιά, στὶς πλάγιες φυλλόσχημος ρόδακας μὲ σταυροειδεῖς κάλυκες Κάτω ἀπὸ

τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος ἡ Β ,ὄψη δὲν σώζεται. Στὸ κάτω μέρος του

ἀγγείου ζώνη μὲ γραμμικὸ μαίανδρο καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὸ.

2 -(128) Ὕ δ p ί α 5 8 7, ὕψ. 0.31μ.(εὶκ. 129).

Λαιμὸς ἀναπτυγμένος, σῶμα σχεδὸν σφαιρικὁ. Ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες του λαιμοῦ ποῦ χωρία

ζονται μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, στὴ μεσαία εἰκονίζεται γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά,

στὶς δύο πλάγιες ἀβακωτὁ. Ἐπάνω ἀπὸ τὶς μετόπες στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη

μὲ μαῦρα τετράγωνα, άλλη πλατιὰ μὲ γλωσσωτὸ καὶ τρίτη, στενὴ πάλι, μὲ τελεϊες. Στὴν κοιλιά

δύο μετόπες ποῦ ὁρίζονται στὰ πλάγια μὲ ζώνη δικτυωτοῦ καὶ ἔχουν, Α: δύο γυναικεῖες προ-

τομὲς στραμμένες πρὸς τὸ μέσο, B: δύο κύκνους μὲ ἀνοικτά φτερά, στραμμένους ἐπίσης πρὸς

τὸ μέσο. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Ἀκολουθεῖ ζώνη μὲ ἄγκιστρα μαιάν-

δρου καὶ στὴ βάση ἀκτινωτο.

3 - (129) Ὑ δ ρ id 5 8 2, ῦψ. 0.305 μ. (είκ. 130).

Σχῆμα, διακοσμητικὸ σύστημα καὶ θέματα ὅμοια μὲ τῆς προηγούμενης ῦδρίας, μὲ τὴ δια-

φορἀ ὅτι τὸ ἀκτινωτὸ τῆς βάσης ἔχει ἀντικατασταθεῖ μὲ γλωσσωτὸ, ὅπως καὶ τοῦ ῶμου, ὅτι

ὁ μαίανδρος στὴ ζώνη ἐπάνω ἀπὸ τὸ γλωσσωτὸ εἶναι συνεχὴς. Στὸ ἐπάνω μέρος του ὤμου

ὑπάρχουν τέλειες ἀντὶ γιὰ τετράγωνα.

4 - (130) Ἀ μ φ ὁ ρ έ α ς 6 Ο 2, ῦψ. 0.33 μ. (εὶκ. 131).

Λαιμὸς χαμηλὸς, σῶμα ὡοειδὲς. Στὸ λαιμὸ μιά μετόπη σὲ κάθε ὄψη, μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ

στὰ πλάγια, περιέχει ἀπὸ μία γυναικεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά. Στὸν ὦμο ἀνάμεσα σὲ δύο

στενὲς ζῶνες μὲ τέλειες ζεύγη καλυκὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθε-

τικοῖ πάνθηρες, Β: δύο ἀντιθετικοῖ ταῦροι ποῦ βόσκουν. Στὸ κάτω μέρος ζώνη γλωσσωωῦ καὶ

᾿ στὴ βάση ἀκτινωτὸ. -

5 τ (131) ΪΥ δ ρ i α 603, ύψ. 0.348 μ. (είκ. 132).

Λαιμὸς πιὸ ἀναπτυγμένος σὲ σχέση μὲ τὸν προηγούμενο ἀμφορέα, σῶμα σχεδὸν σφαιρικὸ.

Στὸ λαιμὸ τρεῖς ᾿μετόπες, ποῦ χωρίζονται μὲ κάθετη ζώνη δικτυω-ἑοῦ καὶ ἔχουν ἡ μεσαία γυναι-

κεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά καὶ σὶ δύο πλάγιες ἀθακωτὁ. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη μὲ τέλειες καὶ

ἄλλη μὲ ζεύγη καλυκὁσχημων ἑλίκων μὲ δικτυωτὰ καὶ φύλλα. Στὴν κοιλιά μέσα σὲ μετὸπες,
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ποῦ ὁρίζονται στὰ πλάγια μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, Α: ἕνας μεγάλος πάνθηρας πρὸς rd δεξιά,

Β: ἕνα λιοντάρι πρὸς rd δεξιά. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ

κάτω μέρος τοῦ ἀγγείου ζώνῃ μὲ ὲνάλλῃλες γωνίες καὶ στὴ βάσῃ ἀκτινωτὸ.

6 - (132) 'Y δ ρ ί α 5 8 5, ῦψ. 0.355 μ. (εὶκ. 133).

Λαιμὸς χαμηλότερος, σῶμα σχεδὸν ὠοειδὲς. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετόπες ποῦ χωρίζονται ἀπὸ

κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ- στὴ μεσαία μετόπη γυναικεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά μὲ τὸ δεξὶ

χέρι νἀ προβἀλλεται κάτω ἀπὸ τὸ πρόσωπο καὶ στὶς πλάγιες, ἀριστερὰ ζεῦγος σιγμοειδῶν

ἑλίκων μὲ δικτυωτά καὶ δεξιὰ ἀβακωτὁ. Στὸν ὦμο ζώνῃ μὲ ζεύγη καλυκὁσχῃμων ἑλίκων μὲ

δικτυωτὰ ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες μὲ τελεῖες. Στὴν κοιλιά, Α: δύο μετόπες not) ὁρίζονται

στὰ πλάγια μὲ Κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ καὶ ἔχουν ἀπὸ ἕνα κύκνο μὲ ἀνοιγμένα φτερά, στραμμένο

πρὸς τὸ μὲσο, Β: πάνθηρας πρὸς rd δεξιά. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεύγη-ἐλίκων μὲ στὲ-

λεχος. Ἀκολουθοῦν δῦο ζῶνες μὲ διακόσμηση ὅμοια ἀκριβῶς μὲ του ἀντίστοιχου τμήματος τῆς

προηγούμενης ῦδρίας.

7 - (133) Ὑ δ ρ ί α 5 9 2, ῦψ. σωζ. 0.285 μ. (εὶκ. 134).

Σῶμα σχεδὸν ὠοειδὲς. Δὲν ἔχει συμπληρωθεϊ ὁ λαιμὸς καὶ τὸ χεῖλος. Ἀπὸ τὸ λαιμὸ σώζεται

τμῆμα τῆς δεξιᾶς πλάγιας μετόπης μὲ ἀβακωτὁ. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ τέλειες καὶ ἄλλη πλατιά,

μὲ γλωσσωτὸ. Στὴν κοιλιά ἀπὸ μιὰ μετὸπῃ, ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ

καὶ ἔχει πάνθηρα πρὸς rd δεξιά. Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ κᾶτω

μέρος τοῦ ἀγγείου δύο ζῶνες μὲ κοσμήματα ὅπως στὰ δὺο προηγούμενα παραδείγματα.

8-(134) Λαιμὸς ὑδρίας 2191, ὗψ. σωζ. 0.118 μ. (εὶκ. 135).

Οἱ τρεῖς μετόπες τοῦ λαιμοῦ χωρίζονται ἀπὸ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ- στὴ μεσαία μετόπη

γυναικεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερὰ ἀπὸ τὶς πλάγιες σώζεται ἡ ἀριστερὴ μετόπη μὲ ἀβακωτὁ.

Ἐπάνω καὶ κάτω ἀπὸ τὶς μετόπες στενὴ ζώνῃ μὲ τελεῖες.

9 - (135), Ὑ δ ρ ί α β Ο 9, ῦψ. 0.33 μ. (εὶκ. 136).

Λαιμὸς κυλινδρικὸς, σῶμα ὡοειδὲς. Ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ποῦ χωρίζονται μὲ κά-

θετῃ ζώνῃ δικτυωτοῦ, ἡ μεσαία ἔχει γυναικεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά. Στὶς πλάγιες μετόπες

ζεῦγος σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ τέλειες καὶ ἄλλη μὲ γλωσσωτὸ.

Στὴν κοιλιὰ ἀπὸ μιὰ μετόπη σὲ κάθε ὄψη, ποὺ ὁρίζεται στά πλάγια μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ,

Α: μεγάλο λιοντάρι πρὸς rd ἀριστερά, B: ζεῦγος μεγάλων ἑλίκων ποῦ ἐφάπτονται- κάτω ἀπὸ τὶς

ὁριζόντιες λαβὲς ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Ἀκολουθεῖ ζώνῃ ἐνάλληλων γωνιῶν καὶ

- στὴ βάση ἀκτινωτὁ.

10-(136) Ἐπάνω μέρος ὑδρίας 550, ῦψ. σωζ. 0.14μ. (εἰκ. 137).

Ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωωῦ, ἡ μεσαία ὲχει

γυναικεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά, μὲ σειρά τελειῶν ἐπάνω καὶ κάτω. Στὶς πλάγιες μετόπες

ζεῦγος ἑλίκων σιγμοειδῶν μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ ζητοειδὴ καὶ ἄλλη μὲ γλωσσωτὸ.

11-(137) Εὐύδρια-,586 ῦψ. 0..307μ (εὶκ. 138).

Λαιμὸς πλατύς, κυλινδρικὸς, ὄχι πολὺ ἀναπτυγμἐνος, σῶμα σχεδὸν ώοειδὲς. Ἀπὸ τὶς τρεῖς

μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ποῦ χωρίζονται μὲ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ, στὴ μεσαία εἰκονίζεται γυναι-

κεία προτομὴ πρὸς rd ἀριστερά. Στὶς δύο πλάγιες μετόπες μεγάλος Μαιάνδριὸς σταυρὸς. Στὸν

ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ τέλειες καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ μεγάλους φυλλοσχήμους ρόδακες. Στὴν

κοιλιά ἀπὸ μιὰ μετόπη στὴν κάθε ὄψη, ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια ἀπὸ Κάθετη ζώνῃ δικτυωτοῦ,

Α: δύο ἀντιθετικοὶ πετεινοί, Β: ἄνθος λωτοῦ του ὁποῖου rd πλάγια φύλλα ἀναπτύσσονται σὲ

ἑλικες. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ἀπὸ ἕνα ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Παρόμοιες μὲ τὶς

- ἀντίστοιχες στὰ προηγούμενα παραδείγματα εἶναι καὶ o! δύο κάτω ζῶνες τοῦ ἀγγεὶου.

99



12 -(138) ‘Y δ ρ ί α 5 8 9, ῦψ. 0.315 μ. (είκ. 139).

Λαιμὸς ἀναπτυγμένος, σῶμα σχεδὸν σφαιρικό, συμπιεσμένο. Ἀπὸ τὶς τρεῖς μετόπες ᾿τοϋ

λαιμοῦ, ποῦ χωρίζονται ἀπὸ κάθετες ζῶνες δικτυωτοῦ, ἡ μεσαία ἔχει μιά γυναικεία προτομή πρὸς

rd ἀριστερά στὶς πλάγιες μετόπες ζεῦγος σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνη

μὲ τέλειες καὶ ἄλλη πλατύτερη μὲ γλωσσωτά. Στὴν κοιλιὰ ἀπὸ μία μετόπη σὲ Κάθε ὄψη, Α: ζεῦ-

γος ἀντιθετικῶν κύκνων μὲ ἀνοικτὰ φτερά, Β: μεγάλο ἄνθος, του ὁποίου rd πλάγια φύλλα ἀναπτύσ-

σονται σὲ έλικες. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Ἀκολουθοῦν δύο

ζῶνες μὲ ὲνάλληλες γωνίες καὶ ἀκτινωτὁ, ὅπως καὶ στὶς προηγούμενες ὑδρίες.

13 - (139) 'Y δ p ἱ α 5 8 3, ὔψ. 0.317 μ. (είκ. 140).

Τὸ σχῆμα, τὸ διακοσμητικὸ σύστημα καὶ τὰ θέματα εἶναι ὅμοια μὲ τῆς ὑδρίας (137) μὲ μόνη

διαφορά ὅτι στὸ Κάτω μέρος τῆς ζώνης του ὤμου ὑπάρχει μιά στενὴ ζώνη μὲ τελεῖες.

14 — (140) 'Y δ ρ i α δ 8 1, ῦψ. 0.335 μ. (εἰκ. 141).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα ὅμοια μὲ τοῦ προηγούμενου ἀγγείου. Oi διαφορὲς εἶναι

μόνο στὰ θέματα: ζεῦγος σιγμοειδῶν ἑλίκων μὲ δικτυωτά στὶς πλάγιες μετόπες τοῦ λαιμοῦ, ζώνη

μὲ γλωσσωτὸ στὸν ὦμο, λιοντάρι πρὸς rd ἀριστερά στὴν κοιλιά τῆς ὄψης Α. Τέλειες στὸ

δακτύλιο τῆς βάσης.

15 — (141) Ὑ δ ρ ία S 8 0, ὔψ. 0.323 μ. (εὶκ. 142).

Σχῆμα καὶ διακοσμητικὸ σύστημα ὅπως καὶ στὴν προηγούμενη ὑδρία, ἀπὸ τὴν ὁποία διαφέρει

στὰ θέματα: μεγάλος σύνθετος φυλλόσχημος ρόδακας στὶς πλάγιες μετόπες τοῦ λαιμοῦ, μεγάλος

πετεινὸς πρὸς rd ἀριστερά στὴν ὄψη Α τῆς κοιλιᾶς, στενὴ ζωνη ζητοειδῶν.

16 — (142) Ὑ δ ρ ί α 5 8 4, ῦψ. 0.323 μ. (είκ. 143).

Λαιμὸς χαμηλὸς πλατύς, σῶμα σχεδὸν ὡοειδές. Στὸ λαιμὸ τρεῖς μετὁπες, ποῦ χωρίζονται ἀπὸ

Κάθετη ζώνη δικτυωτοῦ, μὲ γυναικεία προτομὴ πρὸς rd δεξιά στὴ μεσαία καὶ μεγάλο φυλλόσχημο

ρόδακα μὲ Κάλυκες στὶς πλάγιες. Στὸν ὦμο, ἀνάμεσα σὲ δύο στενὲς ζῶνες μὲ τελεϊες, ζώνη μὲ

ἄνθη καὶ κάλυκες λωτοῦ. Στὴν κοιλιά, Α: δύο ἀντιθετικοὶ κάπροι ποῦ βόσκουν, B: μεγάλο ἄνθος

λωτοῦ, τοῦ ὁποίου rd ἐξωτερικά φύλλα ἀναπτύσσονται σὲ ὲλικες. Κάτω ἀπὸ τὶς ὁριζόντιες λαβὲς

ζεῦγος ἑλίκων μὲ στέλεχος. Στὸ κάτω μέρος του σώματος ζώνη γραμμικοῦ μαιάνδρου καὶ στὴ

βάση ἀκτινωτὁ. Λοξὲς κεραῖες στὸ δακτύλιο τῆς βάσης.

17 - (143) Ἁ μ φ ὁ ρ έ α ς 5 7 8, ῦιιι. 0.344 μ. (είκ. 144).

Λαιμὸς πλατῦς, σῶμα σχεδὸν ὠοειδές. Στὸ λαιμὸ σὲ κάθε ὄψη ἀπὸ μία μετόπη μὲ Κάθετες γραμ-

μὲς στὰ πλάγια, ποῦ ἔχει σύνθετο φυλλόσχημο ρόδακα μὲ κάλυκες. Στὸν ὦμο στενὴ ζώνῃ μὲ τε-

λεῖες καὶ ἄλλη πλατιὰ μὲ σιγμοειδεῖς έλικες. Στὴν κοιλιὰ ζεῦγος ἀντιθετικῶν πετεινῶν καὶ στὶς

δύο ὄψεις, ποῦ χωρίζονται μὲ ἕνα μεγάλο τυποποιημένο ἄνθος λωτοῦ κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς. Ἀκο-

λουθοϋν στενὴ ζωνη μὲ τέλειες καὶ στὴ βάση ἀκτινωτὀ.

18-(144) Δύο τμήματα ἀπὸ τὸ κωνικὸ πόδι μεγάλου ἀμφορέα 1688 α-β, σωζ.

διαστ. α) 0.14 x 0.165 μ., β) 0.09 x 0.115 μ. (είκ. 145).

Σώζονται ἀπὸ ἐπάνω πρὸς τὰ κάτω, τμήματα ἀπὸ μία ζώνη μαιάνδρου, ἀπὸ μιὰ ἄλλη, πλατύ-

τερη, μὲ πάνθηρα πρὸς rd δεξιά σὲ μετὁπη, ποῦ ὁρίζεται στὰ πλάγια μὲ κάθετη ζωνη δικτυωτοῦ,

καὶ ἀπὸ μία τρίτη μὲ γλωσσωτἀ κοσμήματα ποῦ ἐναλλάσσονται χρωματικά, δύο μὲ γάνωμα καὶ

ἕνα μὲ βαθυκόκκινο χρῶμα. Στὸ κατώτατο τμῆμα τοῦ ποδιοῦ σώζονται λείψανα ἀκτινωτοῦ κο-

σμηματος.

,Μὲ τὴν τελευταία ὁμάδα ἀγγείων τῆς ὕστερης φάσης δίνονται χαρακτηριστικᾷ παραδείγ-

ματα τῆς ίδιαίτερης τεχνοτροπίας, ὅπως διαμορφώθηκε στὸ μηλιακὸ ἐργαστήρια στὸ τέλος

τῆς παραγωγῆς του Κάτω ἀπὸ τὴν κορινθιακὴ ἐπίδραση καὶ τὴ διάδοση τοῦ μελανόμορφου
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ρυθμοῦ. .οί τεχνίτες τῶν Μηλιακῶν δέχθηκαν ὁρισμένα κορινΘιακἀ θέματα καὶ κοσμήματα,

π,χ. τοὺς πετεινοῦς, τοὺς πάνθηρες καὶ τοὺς ρόδακες, ἀλλὰ τὰ χρησιμοποῖησαν σύμφωνα μὲ

τὸν παραδοσιακὸ γιὰ τὸ ἐργαστήριο τρόπο, δηλαδὴ χωρὶς χάραξη, ἀποτίνοντας rig λεπτομε-

ρειες μὲ χρῶμα, κυρίως λευκό, χωρὶς νὰ πάψουν νὰ ἐμπνέονται ἀπὸ τὸ τυπικὸ γιὰ τὴ Μηλιακῇ

ἀγγειογραφία θεματολόγιο. Ἔτσι τὰ θέματα ποὺ προαναφέρθηκαν συνυπάρχουν μὲ rig γυναι-

κεῖες προτομὲς στὸ λαιμὸ καὶ rig ἕλικες διαφόρων σχημάτων καὶ τύπων.

Η ὑδρία (1.27) ἀποτελεῖ παράδειγμα περιορισμένης εἰσαγωγῆς ἑνὸς κορινθιακοῦ κοσμήμα-

τος στὸ διακοσμητικὸ σύστημα τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων. Στἱς ὑδρίες (128 - 9) γίνεται πιὸ ὲντο-

νη ἡ κορινθιακὴ ἐπίδραση μὲ τὴν ἐπικράτηση τῶν μελανῶν ἐπιφανειῶν, ποὺ δίνουν στὸ ἀγ-

γετο περισσότερο βάρος καὶ συγκεντρώσῃ. Ἀπλἡ παραβολὴ κάνει περιττὴ κάθε ἀναλυτικὰ

τερη ἐξετάσῃ γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν δύο αὐτῶν ἀγγείων στὸν ἴδιο ζωγράφο, τὸν ζω γ ρ ἀ φ ὁ

τῶν ἀντιθετικῶν προτομῶν σὲ μετόπες.

Τὰ ἀγγεῖα (130 - 134) εἶναι φανερὸ ὅτι προέρχονται ἀπὸ τὸν ἴδιο ζωγράφο, τὸν ζ ω γ ρ ά φ σ

τ ῶ ν π α ν ὁ ἡ ρ ω ν. Η ὁμοιότητα τῶν γυναικείων προτομῶν εἶναι ἀναμφισβήτητη τόσο στὴ

γενικὴ σύλληψη ὅσο καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν λεπτομερειῶν, π.χ. στὴν κόμμωση, στὸ σχέδιο

τοῦ ματιοῦ καὶ τῶν αὺτιῶν, στὰ ἐνώτια. Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ τὴ διάθεση τῶν διακοσμητικῶν

θεμάτων, ποὺ ἐπαναλαμβάνονται ἀπὸ τὸ ἕνα ἀγγεῖο στὸ ἄλλο, καθὼς καὶ γιὰ rig παραστάσεις

τῶν ζώων, στὶς ὁποῖες βρίσκουμε τὸν ἴδιο τρόπο σχεδίασης μὲ ἀραιωμένο γάνωμα γιὰ rig

μεγάλες ἐπιφάνειες. Στὸν ἴδιο ζωγράφο μποροῦν νὰ ἀποδοθοῦν τὰ κομμάτια ἀπὸ τὸ πόδι του

μεγάλου ἀμφορέα (144) καὶ τὰ ὄστρακα ἑνὸς σκύφου ἀπὸ τὴ Σίφνο 751.

Ἔργα ἑνὸς πολὺ συγγενικοῦ ζωγράφου εἶναι oi ύδρίες(135 -142) καὶ ὁ ἀμφορέας (143).

Στὸ πρῶτο ἀντίκρυσμα oi γυναικεῖες προτομὲς φαίνονται ὅμοιες μὲ τοῦ ζωγράφου τῶν πανθή-

ρων, ἀλλὰ ἐδῶ τὰ μαλλιὰ πέφτουν καὶ ἀπὸ rig δύο πλευρὲς τοῦ λαιμοῦ καὶ τὸ Κάτω μέρος τοῦ

προσώπου ἔχει στρογγυλότερη ἀνάπτυξη. Στὴ διακόσμηση τῆς ζώνης τοῦ ὤμου ἐπικρατοῦν

τἀ γλωσσωτὰ καὶ oi σειρὲς τῶν ροδάκων ἀντί γιὰ rig ἕλικες τοῦ ζωγράφου τῶν πανθήρων.

Συνηθισμένο θέμα γίνονται τώρα οί πετεινοί, ποὺ ἀντικαθιστοῦν τοὺς πάνθηρες, καὶ ἡ τυπο-

ποῖηση ἔχει προχωρήσει ἕνα βῆμα περισσότερο μὲ τὴν ὑπερβολικὴ ἀνάπτυξη τῶν φυτικῶν

κοσμημάτων Κάτω ἀπὸ rig λαβὲς. Ὡστόσο ἡ τεχνοτροπία εἶναι καὶ στοὺς δύο ζωγράφους

ὅμοια καὶ εἶναι δύσκολο νὰ παραβλέψει κανεὶς τὴν ἐσωτερικὴ συγγένεια, ποὺ ἐκδηλώνεται

στὴν ἐκφραστικὴ λεπτότητα τῶν γυναικείων προτομῶν μὲ τὸ νεανικὸ χαρακτήρα, στὶς

ὁποῖες σχεδιάζονται μὲ τὸν ἴδιο τρόπο τόσο τὸ περίγραμμα, ὅσο καὶ oi λεπτομερειες. Φαίνε-

ται λοιπὸν πολὺ πιθανὸ ὅτι ὁ ζωγράφος τῶν ἀγγείων αὐτῶν ἀποτελεῖ τὴν ὕστερη φάση τοῦ

ζωγράφου τῶν πανθἠρων.

Β. ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ

Ὅσοι ἔχουν ἀσχοληΘεϊ μὲ τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα διαπιστώνουν στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ

Ἰου αἱ. ἰσχυρὲς κορινθιακέ ἐπιδράσεις 752. Η ἐποχὴ αὐτὴ συμπίπτει στὴν Κὀρινθο μὲ τὴ

μετάβαση σὲ ἕνα νἐο ρυθμό, ποὺ oi μορφολογικὲς του ἀναζητήσεις τὸν ξεχωρίζουν ἀπὸ τὴν

τελευταία φάση τῆς πρωτοκορινθιακῆς ἀγγειογραφίας 753. Στὴν Ἀττικὴ oi τάσεις τῆς ἐποχῆς

συνδυάζονται μὲ τὴν καθιέρωση τῆς μελανόμορφης τεχνικῆς 754. Στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία

ἡ μεταβολὴ δὲν εἶναι τόσο ριζική. Η ἐμφάνιση τῶν ἀγγείων τῆς σειρᾶς Ι καὶ Π, ἀλλὰ καὶ

τῶν ὑπόλοιπων τῆς σειρᾶς ΙΕΙ καὶ IV, στὰ ὁποῖα ἡ κορινθιακὴ ἐπίδραση εἶναι πιὸ ὲντονη,
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δείχνει ὅτι συνεχίζεται ἡ γνωστὴ τεχνοτροπία, ὅπως εἶχε διαμορφωθεῖ στὶς προηγούμενες φά-

σεις, χωρὶς νὰ εἶναι δυνατὸ νὰ γίνει λόγος γιὰ τὴ δημιουργία νέου ρυθμοῦ. ᾿

Ἄν ρίξουμε ἕνα βλέμμα στὸ θεματολόγιο τῶν ζώων τῆς σειρᾶς Ι παρατηροῦμε ὅτι οἱ συχνὲς

ἐμφανίσεις τῶν ἀλόγων, ποὺ χαρακτὴριζαν τὶς προηγούμενες φάσεις περιορίζονται μόνο σὲ

τρία ἀγγεῖα (112, 113) καὶ (115). Σὲ μιὰ μόνο περίπτωση βρίσκονται σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη,

ἀλλὰ στὸ παλιὸ σχῆμα τῶν ἀλόγων ποὺ βόσκουν, ὄχι μὲ ὑψωμένο κεφάλι, ὅπως ἦταν ἡ τυ-

πικὴ σύνθεση ὣς τώρα. Στὴν πρώτη θέση ἀπὸ ἄποψη συχνότητας ἔρχονται τώρα οί παραστά-

σεις λιονταριῶν, ποῦ συναντοῦμε στὰ μισὰ περίπου ἀγγεῖα τῆς σειρᾶς. Ἐνῶ στὰ σύγχρονα

κορινθιακὰ ἀγγεῖα ἔχει ἐπικρατήσει ὁ ἀσσυριακὸς τύπος, στὰ Μηλιακᾶ ἐπιζεῖ ὁ χιττιτικός 755.

Μόνο τὸ λιοντάρι τῆς ὑδρίας (105) ἔχει τὴν ἀνθεμώτὴ διαμόρφωση του ρύγχους, ποὺ χαρα-

κτηρίζει τὸν Ἀσσυρίοιὸ τύπο 753. Στὸν ἀμφορέα (114) ὑπάρχουν δύο λιοντάρια, ποὺ βαδίζουν

καὶ στρέφουν τὸ κεφάλι πρὸς τὰ πίσω, ὅπως στὸ ὄστρακο τοῦ Βερολίνου 757 τὸ λιοντάρι ποῦ

συνοδεύει τὴν πότνια θηρῶν. Η στροφὴ τοῦ κεφαλιοῦ σἐ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἀντιθετικὴ. διά-

ταξη στὶς δύο συνεχόμενες μετόπες ἔχει παράλληλο σὲ πρωτοκορινθιακὴ σύνθεση τῶν μὲ-

σων του Ἰου αἰ.758 Μὲ τὸ λιοντάρι ποὺ ὀκλάζει στὸ πινάκιο (108) εἰσάγεται ἕνα σχῆμα γνωστὰ

στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία κατὰ τὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αί.759, ἀλλὰ ποὺ δὲν τὸ συναντοῦμε

ξανὰ στὴν ἐποχὴ ποὺ μεσολαβεῖ. Στὴν Ἀττικῆ καὶ στὴν Κόρινθό τὸ σχῆμα ἐμφανίζεται μόνο

στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ Ἰου αἱ., στὴν ἐποχὴ δηλαδὴ τοῦ πινακίου 75°. Η σύνθεση τῶν ὲλα-

φιῶν ποὺ βόσκουν σὲ ἀντιθετικὴ διάταξη ὅπως στὶς ὑδρίες (97) καὶ (110) εἶναι γνωστὴ ἀπὸ τὸ

πινάκιο τοῦ Ἠραίου 731. Στὸν ἀμφορέα (114) ἡ κίνηση τοῦ κεφαλιοῦ, ποῦ διαφοροποιεῖται

ἀπὸ τὴ φορὰ τοῦ λαιμοῦ, Θυμίζει ὕστερες πρωτοκορινθιακέ παραστάσεις 782, καθὼς καὶ τὰ

πλατιὰ κέρατα ποὺ ἔχει τὸ ἐλάφι τοῦ ἀμφορέα (59)753. Στὶς προτιμήσεις τῆς ἐποχῆς ἀνταποκρί-

νονται οἱ σειρὲς τῶν ὑδρόβιων πουλιῶν ποὺ συναντοῦμε σὲ τρία ἀγγεῖα. Ο ἀμφορἑας (116),

στὸν ἄποτο τὰ πουλιὰ εἶναι σὲ μελανὁμορφη τεχνικὴ καὶ βαδίζουν μὲ ἀνοιχτὰ φτερά, ἀποτελεῖ

τὸ μηλιακὸ ἀντίστοιχο τῶν πρώιμων ἀττικῶν μελανόμορφων κρατήρων ἀπὸ τὸν Κεραμεικὸ

καὶ τὴ Βάρη 754.

Στὸ ζωικὸ θεματολόγιο ἔχει προστεθεῖ τώρα καὶ ἡ παράσταση τοῦ κριαριοῦ μὲ τὴν ὑδρία

(109). Στὰ πρωτοκορινθιακὰ ἀγγεῖα οί παραστάσεις τοῦ ζῴου ἀρχίζουν ἀπὸ τὸ πρῶτο τέταρτο

τοῦ αἰῶνα, ἀλλὰ δὲν εἶναι συνηθισμένο θέμα πρὶν ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο 765. Νωρὶς ἐπίσης

ἐμφανίζονται καὶ στὰ ροδιακἀ, χωρὶς ὄμως νὰ ἀποκτήσουν μεγάλη διάδοση Ἴββ. Η εἰκόνα του

ζώου στὴ Μηλιακὴ ὑδρία μὲ τὸ κεφάλι σὲ περιγραφή, τὸ σῶμα σὲ σκιαγραφία καὶ τὶς κυματι-

στὲς γραμμὲς στὸ λαιμὸ θυμίζει τοὺς ταύρους τῆς ροδιακῆς κεραμεικῆς. Ἀπὸ τὰ φανταστικὰ

ζῶα τῶν προηγούμενων φάσεων συνεχίζονται τώρα μόνο οἱ παραστάσεις τῆς σφίγγας καὶ σπα-

νιότερα τῆς σειρήνας.

Ὅσο γιὰ τὶς παραστάσεις τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς γυναικεῖες προτομὲς, στὴν

τελευταία αὐτὴ ὁμάδα περιορίζονται μόνο σὲ δύο. Στὴν ὺδρία(1 13) πίσω ἀπὸ. τὸ ἄλογο τῆς

κύριας ζώνης εἰκονίζεται ὄρθια γυναικεία μορφή, ποὺ φορεῖ μακρὺ χιτῶνα. Η ἀποσπασματικὴ

διατήρηση δὲν ἐπιτρέπει νὰ σχηματίσουμε ἀντίληψη γιὰ τὴ σημασία τῆς παρουσίας της στὴν

ὅλη σύνθεση 7‘7. Στὸ λαιμὸ ἐπίσης του ἀμφορέα (112) παριστάνεται στὴ -μετόπη, ἀντίστοιχη

πρὸς τὴ γυναικεία προτομὴ τῆς ἄλλης ὄψης, ἀνδρικὴ μορφή, ποῦ ἔχει σχεδιασθεῖ ὣς τὰ γό-.

νατα Ἴὥ. Καὶ τὴ φορὰ αὐτὴ ἡ σημασία τῆς παράστασης παραμένει ἀκαθόριστη. -

. Μοναδικὸ παράδειγμα ἀπὸ τὰ γνωστὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα ἀποτελεῖ ἡ παράθεση τριῶν-,γυναι-

κείων προτομῶν στὶς μετόπες τοῦ λαιμοῦ τῆς ὑδρίας (113). Ἀνάμεσα στὶς προτομὲς ὑπάρχει

διαφοροποίηση: ἡ μεσαία κρατεῖ ἄνθος, οἱ ἄλλες δύο ἀνασύρουν μὲ τὸ χέρι τὴν παρυφὴ τοῦ
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ἱματίου. Γιὰ τὶς προτομὲς ποὺ κρατοῦν ἄνθη ὲχει ἐκφρασθεῖ ἡ γνώμη ὅτι παριστἀνουν, μολο-

νότι ὄχι ἀπαραίτητα, χθόνια θεότητα 739. Συμβολικὴ σημασία ἀποδίδεται καὶ στὸ ἄνθος, ποὺ

κρατοῦν oi μορφὲς στὶς ἐπιτύμβιες στήλες 77°. Η χειρονομία τῶν δύο γυναικῶν, ποὺ κρατοῦν

τὴν παρυφὴ τοῦ ἱματίου, δὲν ἔχει ἰδιαίτερη συμβολικὴ σημασίά θεωρεῖται ὅτι ἀνήκει στὸν

κύκλα τῆς κοινωνικῆς ζωῆς καὶ ἀποτελεῖ ἐκδήλωση ἀξιοπρέπειας στὴν ἀνθρώπινη ἐμφά-

νιση 771. Εὔκολη εἶναι ἡ σκέψη νὰ ἀναγνωρίσουμε στὶς προτομὲς τοῦ ἀμφορέα τὴν εἰκόνα

τῆς νεκρῆς μὲ τὸ ἀνθός ἀνάμεσα στὶς θεὲς τοῦ κάτω κόσμου ποὺ εἰκονίζονται μὲ ἐπιβλητικὴ

περιβολή. Ἀλλὰ ἴσως εἶναι ὑπερβολικὸ νὰ ἀναζητοῦμε πάντοτε συμβολικὴ ἑρμηνεία σὲ

παραστάσεις, ποῦ δὲν ἀποκλείεται νὰ ἀποδίδουν γιὰ τὴν αἰσθητικτἹ τους ἀξία μορφές, χωρὶς

εἰδικὸ περιεχόμενο.

Πρωτόφαντη εἶναι ἐπίσης ἡ σύνθεση στὴν ὑδρία (107) μὲ τὴν παρεμβολή τῆς γυναικείας

προτομῆς ἀνάμεσα σὲ δύο ἀντιθετικὰ λιοντἀρια, παραλλαγὴ τῆς παλιότερης σύνθεσης μὲ τὴ

γυναικεία προτομὴ ἀνάμεσα σὲ ἀντιθετικὰ ἄλογα. Μήπως στὴν προτομὴ τοῦ ἀμφορέα πρέπει

νὰ ἀναγνωρίσουμε τὴ μορφὴ τῆς Κυβέλης Ἀνάγλυφα τῆς Κυβέλης ἔχουν βρεθεῖ σὲ νεκρο-

ταφεϊα τῶν ἰωνικῶν περιοχῶν 772, ὥστε δὲν εἶναι ἀπίθανα νὰ μεταφέρονται στὸν ἀμφορέα

ἀπηχήσεις ἀπὸ τὶς παραστάσεις τῶν ἀναγλύφων προσαρμοσμένες στὰ σχήματα τῆς Μηλιακῆς

ἀγγειογραφικῆς παράδοσης.

Ἀπροσδόκητη εἶναι ἡ ἀπεικόνιση στὴ μετόπη τῆς ὑδρίας (117) τῆς γυναικείας προτομῆς

κατ᾿ ἐνώπιον μὲ τὰ χέρια, ποὺ ἔχουν κλειστὲς τὶς παλάμες, μπροστὰ στὸ στῆθός. Τὸ σχῆμα

τῆς διάθεσης τῶν χεριῶν εἶναι γνωστὸ ἀπὸ χρυσὰ ροδιακὰ ἐλάσματα 773. Η παρἀσταση τῆς

ἀνθρώπινης μορφῆς κατ᾿ ἐνώπιον στὴν ἀρχαϊκὴ ἐποχὴ χαρακτηρίζει θεϊκὲς ἢ δαιμονικὲς ὑπάρ-

ξεις καὶ αἰσθητοποιεἴ τὴν ἔντονη παρουσία τῆς ὑπερφυσικῆς δύναμης 774. Ἀλλὰ δὲν εἶναι

ἀπαραίτητο νὰ ἀναζητήσουμε εἰδικῆ σημασία στὴν ἰδιόρρυθμη προτομὴ τῆς ὑδρίας. Ο ἀγ-

γειογράφος εἶναι πολὺ πιθανὸ ὅτι θέλησε νὰ μιμηΘεἴ τὸν εἶκονογραφικὸ τρόπο ποὺ εἶχε δεῖ

σὲ ἀνάγλυφα ἔργα. Ἴσως μάλιστα νὰ παρακινήθηκε ὄχι ἀπὸ τὰ ἔργα τῆς μικροτεχνίας, ἀλλὰ

ἀπὸ παραστάσεις κατ᾿ ἐνώπιον τῆς γυναικείας μορφῆς στὶς ἐπιτύμβιες στήλες τῆς ἐποχῆς 775.

Γύρω στὰ μέσα τοῦ Ἰου αἰ. ροδιακέ ἐπιδράσεις μὲ διάφορους τρόπους ἀρχίζουν νὰ γίνονται

αἰσθητὲς στὴν κυκλαδικὴ ἀγγειογραφία. Τὴ ροδιακὴ ἐπίδραση ἔχει διαγνώσει 6 Η. Payne 776

σὲ μιὰ κατηγορία ἀγγείων ἀπὸ τὴ Ρήνεια, γιὰ τὰ ὁποῖα διατύπωσε πρῶτος τὴν ἀποψη ὅτι

ἀποτελοῦν συνέχεια τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 777. Λίγο ἀργότερα ἀρχίζει στὶς Κυ-

κλάδες ἡ κατασκευὴ ἀγγείων, ποὺ μὲ τὶς παραστάσεις καὶ τὴ διακόσμηση ἀποτελοῦν καθαρὲς

μιμήσεις τῶν ροδιακῶν 778. Η κατηγορία αὐτὴ συγκροτεῖται μὲ βασικὸ πυρῆνα τὰ πινάκια μὲ

τὰ ἀνορθωμένα ἐραλδικξι λιοντάρια τῆς Δήλου καὶ τῆς Θάσου 77° καὶ περιλαμβάνει πινάκια,

ὡοειδεῖς ἀρυβάλλους, δακτυλιόσχημους ἀσκοὺς καὶ ἴσως, σὲ νεώτερη φάση, ἀμφορεῖς 780. Τὸ

κέντρα, ἀπὸ τὸ ἄποτο προέρχεται τὸ πινάκιο τῆς Δήλου (καὶ θὰ μποροῦσε νὰ θεωρηΘεῖ ὡς

κέντρα καὶ ὅλης τῆς ὁμάδας τῶν ἀγγείων), τοποθετήθηκε στὴ Νάξο, τὴ Δῆλο καὶ πρόσφατα

στὴ Θάσο 731. Ὀρθότερη ὄμως εἶναι ἡ ἐπιφύλαξη ποὺ ἔχει ἐκφρασθεἴ ὅτι τὸ σημερινὸ στάδιο

τῆς ἔρευνας δὲν ἐπιτρέπει νὰ προχωρήσουμε σὲ τοπικὸ προσδιορισμό 782.

Κάποιες σχέσεις τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας μὲ τὰ ροδιακά ὑπάρχουν ἀπὸ τὸ [3' τέταρτο

τοῦ 7ου at. Περιορίζονται στὸ δανεισμό λίγων παραπληρωματικῶν διακοσμητικῶν στοιχείων,

χωρὶς πολλὴ σημασία 733, ὅπως 6 μικρὸς κύκλος μὲ στιγμὲς γύρω, τὸ ἁπλὸ γλωσσωτὸ σὲ ἐπα-

φὴ μὲ τὸ πλαίσιο τῆς διακοσμητικῆς ζώνης 784᾿ ἐπίσης 6 σταυρὸς μὲ τέλειες στὰ ἄκρα τῶν

κεραιῶν 785. Ἀλλὰ καὶ τὸ σχῆμα τῶν πουλιῶν μὲ τὸ δικτυωτὸ σῶμα στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλ-

λωνα 783 συγγενεύει μὲ, τοὺς τύπους τῶν ὑπογεωμετρικῶν ροδ ιακῶν κυλίκων. Ἔπειτα ἀπὸ τὰ
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μέσα του Ἰου αὶ. ἔρχονται νὰ προστεθοῦν δύο νέα διακοσμητικὰ θἐματα, ποὺ συνηθίζονται

στὴ ροδιακὴ κεραμεική. Τὸ ἕνα εἶναι 6 ἡμιρὁδακας (ἢ τέταρτο ρόδακα) 787 ποὺ, μὲ διαφορετικὸ

τύπο, ἐμφανίζεται στὰ ροδιακὰ ἀπὸ τὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου 0.1.783, γιὰ νὰ διαδοθεῖ μὲ τὸν καμι-

ραῖκὁ ρυθμό. Ἀλλὰ στὴν ἐποχὴ αὐτὴ τέτοια διακοσμητικὰ θέματα ἔχουν εἰσαχθεῖ καὶ στὴν

Κρήτη 73°, ὥστε ἡ ἀπευθείας ροδιακὴ προέλευση γιὰ τὴν ἐμφάνιση στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα νὰ

μὴν εἶναι βέβαιη 79°. Τὸ ἄλλο κοσμημα εἶναι ὁ ρόδακας μὲ Κάλυκες λωτοῦ σὲ σταυρικὴ διάτα-

ξη, ποὺ συναντοῦμε ἀρχικὰ σὲ δύο ἀγγεῖα τῆς δεύτερης φάσης — ὑδρία (36), ἀμφορἐας (63) —,

γιὰ νὰ γνωρίσει μεγάλη διάδοση στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ Ἰου αϊ. Ο ρόδακας μὲ κάλυκες

λωτοῦ ἔχει ἰωνικὴ καταγωγὴ 791. Στὴ ροδιακὴ ἀγγειογραφία ἐμφανίζεται μὲ τὸν καμιραῖκὸ

ρυθμό 792. Η παράλληλη εἰσαγωγὴ στὸ διακοσμητικὸ θεματολόγιο τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς

εἶναι δυνατὸ νὰ ὀφείλεται σὲ ροδιακὴ ἐπίδραση, χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ ἡ ἀνεξάρτητη μετα-

φορὰ ἀπὸ ἔργα μεταλλοτεχνίας. Η διάδοσὴ του ὄμως κατὰ τὴν ὕστερη φάση σἐ συνδυασμὸ

μὲ τὴ μελανόμορφη τεχνικὴ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ μᾶλλον σὲ κορινθιακὴ ἐπίδραση 793. Ὅσο

γιὰ τὶς στιγμὲς στὴ σειρὰ τῶν λωτῶν, ποὺ κοσμοῦν τὸν ὦμο τοῦ ἀμφορέα (71), εἶναι πιθανὴ

ἡ ὑπόθεση ὅτι κατάγονται ἀπὸ τὴ ροδιακὴ διακοσμητική, μολονότι δὲν ἀποτελοῦν ἀποκλει-

στικό της γνώρισμα 794. οὐσιαστικὰ ἡ σημασία τοῦ παράγοντα τῆς ροδιακῆς ἐπίδρασης στὴ

Μηλιακὴ ἀγγειογραφία συνίσταται στὴ μετάδοση μιᾶς χαρακτηριστικῆς μορφῆς ζὡου, τοῦ

αἶγάγρου, γιὰ τὴν ὁποῖα ἔγινε λόγος στὰ προηγούμενα 795.

Στὴν τελευταία φάση τῆς Μηλιακῆς ἀγγειογραφίας οἱ ἐπαφὲς μὲ τὴ ροδιακὴ γίνονται στε-

νότερες. Στὴν ὁμάδα τῶν ἀγγείων (97 -99) ἡ διάκριση τῶν φτερῶν στὸ στῆθος ἀπὸ τὰ ἐρετικά,

μὲ «τοξοειδὲς σχῆμα» καὶ ξεχωριστὸ χρῶμα, εἶναι στοιχεῖο ποὺ κατάγεται ἀπὸ τὴ ροδιακὴ

τυπολόγια 796. Η σύνθεση τῶν ἑλίκων στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα (118) ἀπηχεῖ κόσμημα τοῦ ρο-

διακοῦ Κύκλου 797. Στὰ ἀγγεῖα τῆς σειρᾶς Π οἱ αἴγαγροι παρουσιάζονται ὄχι σὲ συνθέσεις

μὲ ἄλλα ζῶα, ἀλλὰ σὲ συνεχὴ ζωφὀρο, ἐνῶ στοὺς εἰκονογραφικοὺς τρόπους υἱοθετοῦνται τὰ

σχήματα τοῦ καμιραϊκοῦ ρυΘμοῦ: τὰ ζῶα παριστάνονται τὠρα σὲ καλπασμὸ καὶ ἀπὸ τὰ σκέλη

δηλώνονται μόνο τὰ δύο, ὅπως εἶναι γί αὐτὴν τὴν περίπτωση ὁ ροδιακὸς κανόνας 793. Στὸν

ἀμφορέα μάλιστα (118) ἡ μορφὴ μὲ τὴν ὁποῖα ἔχουν σχεδιασθεῖ οί αἴγαγροι, πλησιάζει στὴν

τυπολόγια τοῦ καμιραϊκοῦ ρυθμοῦ. Ἀπὸ αύτὸν κατάγονται καὶ τὰ ζαρκάδια (ἢ νεβροὶ ἐλαφιοῦ),

ποὺ καλπάζουν στὶς ὑδρίες (119) καὶ (120). Στὴν ὁμάδα τῶν ἀγγείων μὲ ροδιακὴ ἐπίδραση τῆς

ὕστερης φάσης ἀνήκει καὶ ὁ ἀμφορἐας τῆς σφίγγας στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 799.

Ο ἀμφορἐας ἔχει χρονολογηθεϊ στὰ μέσα τοῦ Ἰου at”), ἀλλὰ ἡ μορφὴ τῆς σφίγγας ὁδηγεῖ

πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα 801, ὅπως ἄλλωστε καὶ ἡ γυναικεία προτομὴ τοῦ λαιμοῦ 802.

Προβληματικὸς εἶναι ὁ χαρακτηρισμὸς δύο πινακϊων, ποὺ βρέθηκαν στὸ Ἤρατο καὶ θεω-

ρήθηκαν μηλικὲς μιμήσεις ροδιακῶνθθβ. Νομίζω ὅτι ἡ Μηλιακῇ προέλευση τῶν ἀγγείων εἶναι

ἀμφίβολη. Στὸ ἕνα (Dé1os Χπίν. 5,33) 6 τύπος τοῦ λιονταριοῦ μὲ τὸ κωδωνόσχημο ρύγχος

καὶ τὴν ἔντονη καμπύλη τοῦ λαιμοῦ, ποὺ εἶναι ὅμοιος μὲ τὰ λιοντάρια τοῦ πινακίου τῆς Θά-

σου 804, δείχνει ὅτι τὰ δύο πινάκια ἔχουν κοινὴ τὴν προἑλευση. Στὸ δεύτερο (Dé1os Χπίν.

5,31) ἡ κυκλικὴ διάταξη τῶν ζώων, ποὺ εἰκονίζονται σὲ μικρὴ κλίμακα, οί ἐλαφρὲς ἀναλογίες

τους καὶ ἡ ἐλεύθερη Κίνηση δὲν ἔχουν πολλὴ σχέση μὲ τὶς ζωφὀρους τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων.

Συγγενεύουν περισσότερο μὲ τὶς παραστάσεις στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας, στὴν ὁποία ἀνήκουν

τὰ πινάκια τῆς Θάσου καὶ τῆς Δήλου ἢ στὰ ροδιακὰ-ἰωνικὰ πρότυπά τους, σύμφωνα μὲ τὶς

συσχετίσεις, ποὺ ἔχουν πρόσφατα προταθεῖ 805.

Συνοψίζοντας τὶς παρατηρήσεις μποροῦμε νὰ καταλήξουμε ὅτι οἱ ζωγράφοι τῶν Μηλιακῶν

ἀγγείων στάθηκαν σχετικὰ ἐπιφυλακτικοὶ στὸ νὰ δεχτοῦν τὶς ροδιακέ ἐπιδράσεις, οϊ ὁποῖες
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γίνονται φανερὲς σὲ μικρὸ ἀριθμὸ ἀγγείων. Ἀπὸ τὸ ἄλλο μέρος περιορίζονται στὴν εἰσαγωγὴ

μεμονωμένων θεμάτων ἢ διακοσμητικῶν στοιχείων, ποὺ ἀφομοιώνονται καὶ ἐντάσσονται στὴ

Μηλιακὴ μορφολογία, χωρὶς νὰ ὑπάρχει βαθύτερη τεχνοτροπικὴ προσέγγιση.

Οἱ ἐπιδράσεις τῆς κορινθιακῆς κεραμεικῆς, ποὺ σημειώνονται στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ

Ἰου at“, ὑπῆρξαν πιὸ ἔντονες καὶ συμβαδίζουν μὲ μιὰ ἐσωτερικὴ ἀναμόρφωση τῆς Μηλιακῆς

τεχνοτροπίας. Οἱ ἐπιδράσεις ἐκδηλώνονται σὲ πολλὰ πεδία. Ο πιὸ ἁπλὸς τρόπος εἶναι ἡ

εἰσαγωγὴ νέων διακοσμητικῶν θεμάτων, ποὺ ἀποκτοῦν τώρα πρωτεύουσα θέση στὴν ἐμφά-

νιση του ἀγγείου. Ο ρόδακας μὲ Κάλυκες λωτοῦ τοποθετεῖται σὲ μεγάλες μετόπες στὸ λαιμό,

ἀλλὰ καὶ στὸ σῶμα τοῦ ἀγγείου-ὑδρία (127). Ἀλλο διακοσμητικὸ θέμα, ποὺ εἰσάγεται ἀπὸ τὰ

κορινΘιακάωἼ, εἶναι τὰ συμπαγὴ μεγάλα ἄνθη λωτοῦ, Κάτω ἀπὸ τὶς λαβὲς τῶν ὺδριῶν᾿ τὰ ἄνθη

καταλήγουν σὲ ἕλικες μὲ ὺπέρμετρη ἀνάπτυξη, ποὺ γεμίζουν ὁλόκληρη τὴν πίσω ὄψη του

ἀγγείου στὶς ὑδρίες τῆς σειρᾶς IV. Η ποικιλία τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων μειώ-

νεται καὶ βαθμιαῖα κυριαρχοῦν οἱ συμπαγεῖς ρόδακες. Μεγαλύτερη σημασία, ποὺ δείχνει τὶς

νέες συνθῆκες έπικοινωνῖας, ἴσως καὶ συναγωνισμοῦ τῶν ἐργαστηρίων τῆς κεραμεικῆς, εἶναι

ἡ ἐκμάθηση ἀπὸ τοὺς τεχνίτες τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων καὶ ἡ εἰσαγωγὴ στὰ ἔργα τους τῆς

μελανόμορφης τεχνικῆς μὲ χαράξεις. Oi χαράξεις δὲν εἶναι ἄγνωστες στὴ Μηλιακὴ ἀγγείο-

γραφία ἀπὸ τὰ πρῶτα της βήματα, ὅπως στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα 803 καὶ τὴν ὁμάδα τῆς

γενειοφόρου προτομῆς. Τὴν ἀπόδοση τῆς ἀνδρικῆς μορφῆς σὲ σκιαγραφία, ἀλλὰ χωρὶς χαρά-

ξεις, συναντοῦμε σποραδικὰ ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ Ἰου αὶ. — ὑδρία (31) καὶ ἀργότερα ὑδρίες (94)

καὶ (36). Τὠρα Βλέπουμε νὰ πολλαπλασιάζεται ἡ χρήση τῶν χαράξεων καὶ τὴ μελανό-

μορφη τεχνικὴ νὰ ἐφαρμόζεται μὲ περισσότερη ἢ λιγότερη συνέπεια στὶς παραστάσεις τῶν

ζώων σὲ μεγάλο ἀριθμὸ ἀγγείων τῆς σειρᾶς Ι, ποὺ ὡς πρὸς τὰ ἄλλα συνεχίζουν τὴν παλιότερη

Μηλιακὴ τεχνοτροπία. Τὰ ἀγγεῖα τῆς σειρᾶς ΙΗ ἔχουν καθαρὰ μελανόμορφη τεχνικῇ στὸ

πρόσωπο τῶν σφιγγῶν χρησιμοποιεῖται Κόκκινο ἢ καστανὸ χρῶμα 809. Τὸ ἴδιο παρατηροῦμε

στὴν ἀνδρικὴ μορφὴ τοῦ ὀστράκου ἑνὸς μεγάλου ἀμφορέα ἀπὸ τὴ Δῆλο 810 καὶ ἑνὸς ἄλλου

ἀπὸ κρατῆρα τῆς Θάσου 311. Η διάταξη τῶν ταύρων στὸν κρατῆρα(126) μὲ τὴ μορφὴ τοῦ κε-

φαλιοῦ τοῦ ταύρου, ποὺ βρίσκεται σὲ δεύτερο ἐπίπεδο, ἀντιστοιχεῖ πρὸς κορινθιακὰ πρότυπα 812.

Μιὰ μικρὴ λεπτομέρεια, oi σειρὲς τῶν ἀσπρων τελειῶν, ποὺ συνοδεύουν τὶς χαράξεις 813, ὅπως

στὸν ἀμφορέα (1 16) ἢ τὸ πινάκιο μὲ τὴν πότνια θηρῶνθἎ, δείχνει τὴν ἐξοικείωση μὲ τὶς ἰδιορ-

ρυθμίες τῆς κορινθιακῆς τεχνικῆς στὸ κέντρο τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων. Ὡστόσο, ὅπως καὶ

στὴ ροδιακὴ -ἀγγειογραφία 815, ἡ μελανόμορφη τεχνικὴ δὲν ἐκτοπίζει τὴν παλιότερη παρά-

δοση τῆς περιγραφῆς, ἀλλὰ παρατηροῦμε καὶ ἐδῶ νὰ συνυπάρχουν παράλληλα oi δύο τρόποι,

μάλιστα πολλὲς φορὲς στὸ ἴδιο ἀγγετο.

Περισσότερα πρὸς ὅ,τι συνιστᾶ τὸ βασικὸ χαρακτῆρα τῆς κορινθιακῆς τεχνοτροπίας κατὰ

τὴν ἐποχὴ αὐτὴ - περιορισμὸς τῶν παραστάσεων σὲ λίγες μορφές, ποὺ γίνονται «πυκνότερες

καὶ βαρύτερες» 31" -—, πλησιάζει ἡ σειρὰ τῶν ἀγγείων IV, μολονότι σὲ αὐτὰ ἀποφεύγονται οἱ

χαράξεις. Στὴν ὁμάδα IV συχνὰ ἡ κύρια ζώνη τοῦ ἀγγείου χωρίζεται σὲ μετὁπες, μὲ μία μόνη

μορφὴ ἢ ἕνα διακοσμητικὸ θέμα. Στὴ ζώνη τοῦ λαιμοῦ ἐπικρατεῖ ἡ συμπαγὴς συνέχεια τῶν

γλωσσωτῶν, στὶς μετόπες ὁ ρόδακας μὲ κάλυκες λωτοῦ. Oi μεγάλοι παραπληρωματικοὶ ρό-

δακες εἶναι χωρὶς χαράξεις, μὲ ἄσπρες γραμμὲς γιὰ τὴ διάκριση τῶν φύλλων 317. Η ἐπιλογὴ

τῶν ζώων ποὺ εἰκονίζονται προσαρμόζεται στὶς κορινθιακέ προτιμήσεις. Ἀντὶ γιὰ τὰ λιον-

τάρια, ποὺ ἀντικατέστησαν τὰ ἄλογα στὰ ἀγγεῖα τῆς σειρᾶς Ι, κυριαρχοῦν τώρα oi πάνθηρες81θ

καὶ οἱ πετεινοί 319. Ἀλλὰ καὶ στὴν τεχνικῆ ἐκτέλεση σημειώνεται μεταβολή, ἡ ὁποῖα ἀντα-

ποκρίνεται σὲ μιὰ τάση, ποὺ παρατηροῦμε καὶ στὰ κορινθιακά 82"z ἡ σημασία τῆς γραμμῆς ὡς
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ἐκφραστικοῦ μέσου ὑποβιβάζεται, rd χρώματα, ποὺ χάνουν τὴ λάμψη τους, ἁπλώνονται σὲ

μεγάλες ἐπιφάνειες. Σὲ ἀρκετὲς περιπτώσεις ἡ ἔλλειψη λεπτότητας στὴν ἐκτέλεση καὶ- ἡ

προχειρότητα στὴν ἀπόδοση τῶν στοιχείων, τὰ ὁποῖα ἴσως ἔχουν δευτερεύουσα σημασία γιὰ

τὸν ἀγγειογράφο, εἶναι σημάδια τῆς κόπωσης, ποὺ προαναγγέλλει τὸ τέλος τῆς Μηλιακῆς

κεραμεικῆς.

Η χρονολόγηση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων τῆς τελευταίας περιόδου, καθὼς ἔχει συντελεσθεῖ

στενότερη προσέγγισή μὲ τὴν κορινθιακῆ ἀγγειογραφία, δὲν δημιουργεῖ ἰδιαίτερα προβλῆ-

ματα, ἂν τὰ ἀγγεῖα ἐξετασθοῦν ὡς σύνολο καὶ καθορισθεῖ ἡ χρονολογία τῶν μεγάλων ἀμφο-

ρἑων. Γιὰ τὸν ἀμφορέα μὲ τὸν Ἡρακλῆ στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο 821 οἱ χρονολο-

γίες ποὺ ἔχουν προταθεῖ κυμαίνονται ἀπὸ τὸ 620/10$22 ὥς τὶς ἀρχὲς τοῦ βου ἀίετέΟ ἀμφορέας

τοῦ Διονύσου στὴ Βρεττανικὴ Ἀρχαιολογικῇ Σχολή 824 ποὺ εἶναι λίγο νεώτερος, μὲ τὴν

«ψηλὴ» χρονολογία τοποθετεῖται στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ Ἰου αϊ. Η χρονολογία αὐτὴ φαί-

νεται ὅτι εἶναι πιὸ σωστή. Η σχέση ἀνάμεσα στὰ δύο ἀγγεῖα εἶναι ἀνάλογη μὲ ἐκείνη, ποὺ

ἔχουν μεταξὺ τους στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία ὁ ἀμφορἑας τοῦ Κεραμεικοῦ μὲ τοὺς ἱππεῖς-καὶ

ὁ πίνακας τῆς Ἀγορᾶς μὲ τὸν κιΘαρωδό 825. Παλιότερος εἶναι ὁ ἀμφορέας τῆς Νεάπολης 823,

ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ στὴ δεκαετία 630/20. Η ἀνδρικὴ μορφὴ δίνει τὴν ἐντύπωση

ὅτι συνεχίζει τὴν ἐκλεπτυσμένη τεχνοτροπία τῆς οἰνοχόης Chigi, ἐνῶ οί παραστάσεις τῶν

γυναικῶν ἀντιστοιχοῦν πρὸς μορφὲς τῶν μεταβατικῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων 827.

Γιὰ νὰ ἐπιστρέψουμε στὰ ἀγγεῖα τῆς Ρἠνειας, ποὺ ἐξετάζουμε, οὶ γυναικεῖες προτομὲς καὶ

ἡ ἀνδρικὴ μορφὴ τῶν ἀγγείων (1 1 1) καὶ (112), οί ὁποῖες Θυμίζουν ἀπὸ ἀρκετὴ ἀπόσταση μορ-

φὲς στὰ ὕστερα ἔργα τοῦ ζωγράφου τῶν σειρήνων 823, ἔχουν ἀκόμα τὴν κίνηση του περιγράμ-

ματος, ποὺ παρατηροῦμε σὲ μεταβατικὰ πρωτοκορινθιακὰ ἀγγεῖα 829. Η προτομὴ τῆς κόρης

στὴν ὑδρία (1 1 1) μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ τὸν ἱππἑα στὸ πινάκιο τῆς Θάσου 830, ἀπὸ τὸν ὁποῖο

δὲν εἶναι νεώτερη. Τὸ πινάκιο τῆς Θάσου τοποθετεῖται χρονολογικὰ δίπλα στὸ μηλιακὸ ἀμ-

φορέα μὲ τὸν Ἡρακλῆ. Στὴ συνέχεια τῆς ἴδιας τεχνοτροπικῆς τάσης βρίσκονται οϊ προτομὲς

τῶν ὑδριῶν (122) καὶ (103). Δὲν εἶναι τυχαῖό ὅτι στὶς μετόπες ὅλων αὐτῶν τῶν ἀγγείων ἐμφανί-

ζονται πλαίσια ἢ ἐπιφάνειες μὲ ἀβακωτό. Στὶς σφίγγες τῆς ὑδρίας (123) ἐπιβιώνουν ἀκόμα

ἐπιδράσεις ἀπὸ τὴ λεπτὴ μορφολογία, τῶν μεταβατικῶν πρωτοκορινΘιακῶν, ἐνῶ οἱ σφίγγες

καὶ τὰ πουλιὰ τῶν ἀμφορέων (124) καὶ (125) ἔχουν ἀποκτήσει τὴ στερεότητα τῆς πρώιμης

κορινθιακῆς ἐποχῆς 831.

Οὶ προτομὲς τῶν ὑδριῶν (107), (109) καὶ (119) ἀντιπροσωπεύουν τεχνοτροπικῆ παράδοση

ποὺ γνωρίσαμε στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τῶν μεγάλων λιονταριῶν - βλ. κυρίως τὴν ὑδρία (82)

καὶ τὸν ἀμφορέα (83) - σὲ νεώτερη ἐξελικτικῆ βαΘμίδα, ποὺ ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὸν κρατῆρα

ἀπὸ τὸν Ἀναγυροῦντα Γ μὲ τὴν πομπὴ τῶν γυναικῶν, ποὺ χρονολογεῖται στὴ δεκαετία

620/610832. Στὸν ἀττικὸ κρατῆρα μάλιστα ἀναγνωρίζεται Μηλιακῇ ἐπίδραση 333. Πραγματικὰ

ὅλα αὐτὰ τὰ πρόσωπα τῶν νέων γυναικῶν συγγενεύουν στὴν ὄψη σὰν νὰ κατάγονται ἀπὸ τὴν

ἴδια οἰκογένεια. Περισσότερα προχωρημένες εἶναι οἱ προτομὲς τῶν ὑδριῶν (104- 6). Ἄν

θέλουμε νὰ ἀναζητήσουμε ἀντιστοιχία πρὸς τὴν ἐξελίξη τῆς ἀττικῆς ἀγγειογραφίας, προ-

σφὲρονται γιὰ χρονολογικὴ ἀντιπαράθεση τὰ ὕστερα ἔργα τοῦ ζωγράφου τοῦ Νἑττου 33‘.

Ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας τῶν ὑδρόβιων πουλιῶνβθὂ ἡ ὑδρία (97) εἶναι νεώτερη ἀπὸ τὸ με-

γάλο ἀμφορέα μὲ τὸν Ἡρακλῆ, ὅπως δείχνει ἡ σύγκριση τῆς σφίγγας μὲ τὶς μορφὲς τοῦ ἀμ-

φορἐα. Oi γυναικεῖες προτομὲς στὸ λαιμὸ τῶν ὑδριῶν (100) καὶ (101) πλησιάζουν τὴ μαλακό-

τητα rob σχεδίου, ποὺ χαρακτηρίζει τὴν Ἰόλη τοῦ κορινθιακοῦ κρατῆρα στὸ Λούβρο a”. Η

ἴδια τεχνοτροπικῆ τάση ἀντιπροσωπεύεται καὶ μὲ τὴν προτομὴ τοῦ ἀμφορέα τῆς Τεὺχειρας 837,
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ποῦ εἶναι περισσότερο προχωρημένη καὶ ἀνήκει στὸν 6o αἱ. Η χρονολογἱα ἐπιβεβαιώνεται

ἀπὸ τὰ στρωματογραφικά στοιχεῖα τῆς ἀνασκαφῆς, τὰ ὁποῖα προσφέρουν ἕνα σημαντικὸ

στήριγμα γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων τῆς ὕστερης περιόδου 838.

Οἱ τρεῖς θαυμάσιες προτομὲς τῆς ὑδρίας (113) συνεχίζουν τὴ μορφολογικὴ παράδοση τῶν

ῦδριῶν, ποὺ ἔχουν συσχετισθεῖ πιὸ πάνω μὲ τὸν κρατῆρα τοῦ Ἀναγυρούντα, ἀλλὰ μὲ μαλακὸ

τερο περίγραμμα, ὅπως στὶς προτομὲς τῶν ὑδριῶν (100) καὶ (101), ποὺ πλησιάζει πρὸς μορφὲς

τῆς μέσης κορινθιακῆς ἐποχῆς 839. Η λεπτὴ εὐαισθησία τοῦ σχεδίου μεταδίνει τὴν ἔκφραση

ἐσωτερικῆς ψυχικῆς ζωῆς. Τῆς ἴδιας ἐποχῆς, καθὼς δείχνει ἡ ὅλη ἐμφάνιση τοῦ ἀγγείου, εἶναι

καὶ τοῦ ἀμφορέα (114)᾿ ἡ προτομὴ ὡστόσο ἐκδηλώνει περισσότερο ἀρχαϊκῆ τάση.

Στὶς ὑδρίες (128) καὶ (129) τά χαρακτηριστικᾷ τῶν γυναικείων προτομῶν μὲ τὸ τετραγωνικὸ

σχῆμα μαρτυροῦν γιὰ τὴν καταγωγὴ ἀπὸ μορφές, ὅπως ἡ Δηϊάνειρα ἢ Ἰόλη στὸν ἀμφορέα

τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου 840- μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν στὴ μετάβαση πρὸς

τὸν 60 αἰ. Τά ἔργα τοῦ ζωγράφου τῶν πανθήρων - (130 - 134) —— μεταφέρουν ὁριστικὰ στὸν

6o αἰ.θ41 Ἔχοντας ὑπόψη τὴ στενὴ σχέση τοῦ ζωγράφου τῶν πανθήρων μὲ τὴν τελευταία

ὁμάδα - (135 - 143) -, ποῦ κάνει πιθανὴ τὴν ἀπόδοση τῆς ὁμάδας αὐτῆς στὸν ἴδιο ζωγράφο,

πρέπει νὰ δεχθοῦμε ὅτι τὸ σύνολο τῶν ἀγγείων δὲν καλύπτει μεγάλο χρονικὸ διάστημα. Ο

ζωγράφος τῶν πανθήρων, καθὼς δείχνει ἡ τεχνοτροπία τῶν νεανικῶν προτομῶν, ποὺ συγ-

γενεὺουν στὴν ἐσωτερικὴ σύλληψη μὲ γυναικεῖες μορφὲς τῶν κορινθιακῶν ἀγγείων τῆς

μέσης περιόδου 842, ἐργάζεται στὸ ά τέταρτο τοῦ 6ου αἱ. Οἱ προτομὲς τῶν ἀγγείων τῆς

δεύτερης ὁμάδας μὲ τὸ πιὸ γεμάτο πρόσωπο πλησιάζουν πρὸς μορφὲς τῆς τελευταίας φάσης

τῶν μέσων κορινθιακῶν843 ἢ τῆς ὕστερης κορινθιακῆς ἐποχῆς, ὅπως ἡ Ἰσμήνη στὸ γνωστὸ

ἀμφορέα τοῦ Λούβρου 344. Στὸν 6o αἱ. ἀνήκει καὶ ὁ Κρατήρας (126), στὸν ὁποῖο ἡ διάταξη τῶν

ταύρων σὲ δύο ἐπίπεδα, μὲ τὴ μορφὴ τοῦ κεφαλιοῦ ποῦ δημιουργεῖ ἕνα τρίτο ἐπίπεδο, προσδί-

νει τὴ διάσταση τοῦ βάθουςθἔὗ.

Τὸ τέλος τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων σημειώνεται μὲ τὴ μετάβαση στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ όου αἰθὖβ
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8. Η τεχνικὴ καὶ τὰ σχήματα τῶν Μηλιακῶν ἀγγειῶν

Ο χαρακτηριστικὸς πηλὸς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων εἶναι ἀνοικτόχρωμος κεραμἐρυθρος ἢ

καστανἐρυΘρος, τὶς περισσότερες φορὲς μὲ ἔντονη ἀπόχρωση πρὸς ἀνοικτὸ φαιό 847, καὶ μὲ

ὑπολογίσιμη περιεκτικότητα σὲ μαρμαρυγία ποῦ, ὅπως σημείωσαν ἤδη οί J. Hopkinson - B.

Pcnoyre, εἶναι χαρακτηριστικὸ στοιχεῖα γιὰ τοὺς πηλοὺς ποὺ προέρχονται ἀπὸ πολλὰ νησιὰ

τοῦ Αἰγαίου 848- ἀλλὰ 6 μαρμαρυγὰς τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἔχει τὶς περισσότερες φορὲς ἀση-

μὲνια ἀπόχρωση 849. Τὴν ἐμπειρικὴ παρατήρηση ὅτι 6 πηλὸς περιέχει ἡφαιστειογενὴ συστα-

τικᾶ 850, ποὺ ἔχει βασικὴ σημασία γιὰ τὸν ἐντοπισμὸ τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς, χρειάζεται νὰ

ἐπιβεβαιώσει χημικῆ ἀνάλυση.

Η ἐπιφάνεια τῶν ἀγγείων καλύπτεται ἀπὸ ἐπίχρισμα, συχνὰ ἀρκετὰ παχύ, ἀνοικτόχρωμο,

ποὺ ποικίλλει σὲ ἀποχρώσεις ἀπὸ ἀσπροκιτρινωπὸ πρὸς κιτρινοπρασινωπὸ ἢ ἀνοικτὸ πρα-

σινωπὀ. Τὸ γάνωμα δὲν χαρακτηρίζεται γιὰ τὴ λαμπρότητά του καί, ἐπειδὴ σὲ πολλὲς περι-

πτώσεις τὸ ἀγγεῖο ὑστερεῖ στὸ ψήσιμο, ἡ διακόσμηση εἶναι στὰ περισσότερα ἀγγεῖα καστανὴ

ἢ καστανέρυθρη ἢ σὲ λίγες περιπτώσεις πορτοκαλὲρυΘρη καὶ γενικᾷ ἀρκετὰ φ9αρμἐνη.

Τὸ κύριο χαρακτηριστικὸ τῶν ἀγγείων του Μηλιακοῦ ἐργαστηρίου εἶναι ἡ ἔλλειψη χάρα-

ξης 851 ὡς βοηθητικοῦ μέσου γιὰ τὴ διακόσμηση, ἐκτὸς ἀπὸ ἐξαιρἐσεις, στὶς ὁποῖες μπορεῖ

νὰ χρησιμοποιεῖται μὲ σχετικὴ ἀφθονία. Ο κανόνας ὡστόσο εἶναι ὅτι στὴν τυπικὴ Μηλιακὴ

τεχνοτροπία οἱ χαράξεις χρησιμοποιοῦνται σὲ λίγες μόνο περιπτώσεις καὶ διακριτικά, γιὰ

τὴ δήλωση τῶν ὁρίων τῆς ταινίας στὴν κόμη, τοῦ φτερώματος στὰ πουλιά, τῆς χαίτης στὰ

λιοντάρια καὶ τοῦς Κάπρους, λίγων ἀνατομικῶν λεπτομερειῶν στὰ σώματα τῶν ζώων καὶ Κά-

ποτε καὶ τοῦ ἴδιου τοῦ περιγράμματος τοῦ σώματος 852. Ἀντίθετα πλουσιότατη εἶναι πάντα ἡ

χρήση χρωμάτων, ἐπίθετών στὴν ἐπιφάνεια τοῦ γανώματος ἢ μερικὲς φορὲς ἀπευθείας στὴν

ἐπιφάνεια τοῦ πηλοῦ: τρία εἶναι τὰ κύρια χρώματα ποὺ χρησιμοποιοῦν οί ζωγράφοι τῶν μη-

λιακῶν ἀγγείων τὸ βαθυκόκκινο σὰν τὸ χρῶμα τοῦ παλιοῦ κρασιοῦ, τὸ ἄσπρο καὶ τὸ καστα-

νοκιτρινωπὂ σὲ δύο ἀγγεῖα ὑπάρχει καὶ πορτοκαλὲρυΘρο- τὸ πρῶτο χρῶμα, τὸ βαθυκόκκινο,

χρησιμοποιεῖται γιὰ ὅλες σχεδὸν τὶς λεπτομέρειες τῆς ἐνδυμασίας τῶν μορφῶν, τοῦ σώματος

τῶν ζώων, τῶν φυτικῶν, ἀλλὰ καὶ τῶν γεωμετρικῶν κοσμημάτων- τὸ δεύτερο, τὸ ἄσπρο, χρη-

σιμοποιεῖται γιὰ δήλωση τοῦ φύλου, ὡς διαχωριστικὸ διαφορετικῶν διακοσμητικῶν στοί

χείων (π.χ. γιὰ τὴ διάκριση μιᾶς ταινίας ἀπὸ τὶς διπλανὲς της, ὅπως λ.χ. συμβαίνει μὲ τὴ λευκὴ

ταινία ἀνάμεσα στὶς δύο κόκκινες στὸν πυρῆνα τῶν ἐλίκων) καὶ τέλος, γιὰ τὴ διάκριση τῶν

διακοσμητικῶν ταινιῶν ἀπὸ τὸν σκοτεινὸ ὄγκο τῆς κόμης ἢ ἀκόμα γιὰ τὸν καθορισμὸ τοῦ

περιγράμματος τῶν μορφῶν καὶ πολὺ συχνὰ τῶν ζώων. Τὸ τρίτο χρῶμα, τὸ καστανοκιτρινωπὁ,

χρησιμοποιεῖται ἰδιαίτερα στὰ ἀνδρικὰ πρόσωπα καὶ ἐδῶ γιὰ τὴ δήλωση τοῦ φύλου 353. Η

ἀγάπη γιὰ τὴν πολυχρωμία ἀποδίδεται σὲ μεγάλο ποσοστὸ στὰ ὑφάσματα ποὺ θὰ κυκλοφοροῦ-

σαν στὸ Αἰγαῖο φερμένα ἀπὸ τὶς ἀνατολικὲς ἀκτἑς, ἀλλὰ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι εἶναι κοινὴ

καὶ στὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία τῆς ἐποχῆς αὐτῆς 354.

Στὸ σύνολο τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀπὸ τὴ Ρἠνεια ὁ ἀμφορἑας καὶ ἡ ὑδρία σὲ ἀναλογία

μεταξύ τους Ι:2,3 εἶναι τὰ ἐπικρατέστερα σχήματα 855. Στὴν πραγματικότητα πρόκειται γιὰ
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ἕνα σχῆμα σὲ δύο παραλλαγές, μὲ διαφορὰ μόνο ὡς πρὸς τὸν ἀριθμὸ καὶ τὴ θέση τῶν λαβῶν

καὶ ὡς πρὸς τὸ μέγεθος: τὸ συνηθισμένα ὕψος τῆς ὑδρίας ποικίλλει ἀπὸ 0.27 ὣς 0.33 μ. καὶ

τῶν ἀμφορέων ἀπὸ 0.33 ὣς 0.40 μ. Ἀκολουθεῖ μικρὸς ἀριθμὸς πινακίων καὶ ἀκόμα μικρότερος

ἀριθμὸς σκύφων. Οἱ μεγάλοι ἀμφορεῖς μὲ πόδι ἀντιπροσωπεύονται μόνο ἀπὸ κομμάτιαβὗβ,

ἀλλὰ τὸ σχῆμα τους δίνεται μὲ δύο μικρογραφικά παραδείγματα. Ἐπίσης ἔχουν βρεθεῖ κομ-

μάτια ἀπὸ δύο κρατῆρες 857. Ἀνάμεσα στὰ μικρὰ ἀγγεῖα ὑπάρχουν καὶ τρεῖς ὀμφαλωτὲς

φιάλες.

Η μεγάλη ἀναλογία τῶν ὑδριῶν καὶ ἀμφορέων στὸ σύνολο τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων τῆς Ρή-

νειας πρέπει νὰ ἔχει σχέση μὲ τὸν ταφικὸ προορισμὸ τῶν ἀγγείων τοῦ εὑρήματος. Ἄν ἀποβλέ-

ψουμε σὲ ἄλλα σημαντικὰ σύνολα, ὅπως τοῦ Ἠραίου τῆς Δήλου, τῆς Σίφνου, τῆς Θάσου

ἢ τῆς Τεύχειρας, παρατηροῦμε ὅτι ἡ ἀναλογία μεταβάλλεται. Αὐξάνεται ὁ ἀριθμὸς τῶν μεγά-

λων ἀμφορέων μὲ πόδι καὶ τῶν πινακίων, ἴσως καὶ τῶν κρατήρων 858, ἀλλὰ ἡ γενικὴ εἰκόνα

τῆς παραγωγῆς τοῦ Μηλιακοῦ ἐργαστηρίου παραμένει ἡ ἴδια. Σχήματα ἄγνωστα ἀπὸ τὴ Ρήνεια

σημειώνονται (μὲ πολὺ μικρὸ ἀριθμὸ παραδειγμάτων):

1) κοτύλή ἕνα ὄστρακο ἀπὸ τὴ Δῆλο 859.

2) Κύλικες «κορινΘιακοῦ τύπου>)- δύο ὄστρακα ἀπὸ τὴ Σίφνο βω.

3) λεκάνες- δύο ὄστρακα ἀπὸ τὴ Θάσο 851.

4) σφαιρικὲς πυξίδες- ἀναφέρονται δύο παραδείγματα ἀπὸ τὴ Μῆλο “2.

Ἀνάμεσα στὰ εὐρήματα τῆς Θάσου μερικᾷ ὄστρακα χαρακτηρίζονται ὅτι προέρχονται ἀπὸ

«δίνους» ἢ «κύπελλα» 853. Ἐπίσης μιὰ προχοῆ Λυτηρίου ἀπὸ τὸ Ἥρατο ἔχει καταταχθεῖ στὴν

κατηγορία τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων 3“.
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9. Ἐπισκόπηση καὶ συμπεράσματα

Ὅταν ἄρχισε ἡ παραγωγὴ τῶν Μηλιακῶν μὲ τὴ μετάβαση στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ Ἰου αἰ.,.στὶς

Κυκλάδες ἦταν γνωστὴ ἡ τεχνοτροπία τοῦ ἀνατολίζοντος ρυΘμοῦ-σὲ δύο ἀξιόλογες κατηγο-

ρίες ἀγγείων, ποὺ ἀντιπροσωπεύουν δύο διαφορετικὰ κεντρα τὰ ἀγγεῖα τοῦ γραμμικοῦ νη-

σιωτικοῦ ρυθμοῦ καὶ τὴν ὁμάδα Ba τῆς Νάξου “5. Η ἐμφάνιση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων εἶναι

παράλληλη μὲ τὴ μετάβαση τῆς ναξιακῆς κεραμεικῆς στὶς ὁμάδες τῶν ἀγγείων Bb καὶ Bc

(ὅσα εἶναι vozéwncc‘z)866 καὶ τῆς πρωτοαττικῆς ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα τοῦ Φαλήρου ἢ τῆς σχολῆς τῶν

ζωγράφων Ἀναλάτου καὶ Μεσογείων στὴν τεχνοτροπία τοῦ «μαύρου καὶ ἄσπρου» 837. Η μη-

λιακὴ ἀγγειογραφία χαρακτηρίζεται, σὲ σύγκριση μὲ τὰ ἄλλα Κυκλαδικᾶ ἐργαστήρια, ἀπὸ τὴν

εἰσδοχὴ σὲ μεγαλύτερη κλίμακα τῶν στοιχείων τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ καὶ τὴν ἀνάπτυξη

τῆς καμπυλὁγραμμης διακόσμησης, ἡ ὁποῖα μοιάζει νὰ ἀπηχεϊ τάσεις, ποῦ εἶχαν ἐκδηλωθεῖ

στὴν πρωτοκορινθιακὴ καὶ πρωτοαττικὴ κεραμεικὴ τῶν ἀρχῶν τοῦ αῖὠναββθ. Τὰ διακοσμητικἀ,

στοιχεῖα τοῦ ἀνατολίζοντος ρυθμοῦ ἡ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία ἀντλεῖ ἀπὸ δύο κύριες πηγἐς:

ἀπὸ τὴ σύγχρονη κεραμεικὴ τῶν Κυκλάδων, στὴν ὁποῖα εἶχαν ἤδη πολιτογραφηΘεῖ, καὶ ἀπὸ

τὰ καλλιτεχνικἀ κεντρα ποῦ τὶς περιβάλλουν, κατὰ πρῶτο λόγο τὴν Ἀττικὴ καὶ τὴν Κρήτη.

Η ἀρχικῆ ἀφετηρία τῶν βασικῶν σχημάτων τῆς Μηλιακῆς διακοσμητικῆς, ἔστω καὶ ἂν ἀπο-

τελοῦν δάνεια ἀπὸ ἀλλα κυκλαδικὰ ἐργαστήρια, ἀνάγεται στὴν κρητικὴ τυπολόγια “9. Κοινὸ

δωρικὸ ὑπόστρωμα στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία 370 εἶναι ὑπερβολικὸ νὰ ἀναζητήσουμε. Γιὰ τὴ

μετάδοση καὶ τὴ διαμόρφωση τῆς Μηλιακῆς διακοσμητικῆς φαίνεται ὅτι μεγάλης σημασία

ἦταν ἡ συμβολὴ τῆς κυκλαδικῆς μεταλλοτεχνίας.

Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο υἱοθετοῦνται οἱ πραγματικἐς ἢ φανταστικἐς ζωικὲς μορφὲς τῆς ἀνα-

τολίζουσας κυκλαδικῆς κεραμεικῆς. Γιὰ τὴν προσθήκη νἐων θεμάτων οί μηλιακοῖ ἀγγειο᾿

γράφοι στρέφονται πρὸς τὰ κέντρα τῶν πρωτοκορινθιακῶν ἀγγείων. Η εἰσαγωγὴ τῆς ἀνΘρὡ-

πινης μορφῆς καὶ τοῦ μύθου ἔχει ἀποδοθεῖ —- μὲ ἐπιφύλαξη - σὲ ἀττικὴ ἐπίδραση 871. Ἀλλὰ

μὲ τὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς οί μυθολογικὲς σκηνὲς σταματοῦν στὴν ἀττικὴ ἀγγειο-

γραφία, γιὰ νὰ ξαναγυρίσουν στὸ β᾿ τέταρτο τοῦ αὶὡνα, ὅταν δημιουργεῖται ἡ τεχνοτροπία

μὲ τὴν ἀνθρώπινη μορφὴ σὲ κυρίαρχη θέση 872. Στὶς Κυκλάδες ὄμως ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ Ἰου αὶ.

διαμορφώνεται μὲ τὴ σειρὰ τῶν ἀναγλύφων πίθων ἀνεξάρτητη εἰκονογραφικὴ παράδοση, ἡ

ὁποία χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν κυριαρχία τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς καὶ τῶν μυθολογικῶν παρα-

στάσεων 373. Μὲ τὴν εἰσαγωγὴ τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς ἡ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία ἀπὸ τὰ πρῶτα

της βήματα ξεχωρίζει σὲ ἕνα καίριο χαρακτηριστικὰ ἀπὸ τὴν παράλληλη ὶωνική. Η Μηλιακὴ

ἀγγειογραφία Κάνει τὴν ἐμφάνισή της ὡς σύνθεση πολλαπλῶν στοιχείων καὶ τάσεων τῆς κυ-

κλαδικῆς καλλιτεχνικῆς παράδοσης καὶ ἴσως σὲ αὐτὸ ὀφείλεται ἡ ἐπιτυχία ποὺ σημειώνει

ἀπὸ τὰ πρῶτα της βήματα καὶ ἡ ἐπιβίωση τῆς παραγωγικῆς δραστηριότητας στὸν ἀνταγω-

νισμὸ μὲ τὰ ἄλλα ἐργαστήρια ἐπὶ ἕνα περίπου αὶὡνα. Συχνὰ τονίζεται ἡ ἐξάρτησή της ἀπὸ τὴ

ναξιακὴ ἀγγειογραφία 874. Ἀλλὰ μᾶλλον οί σχέσεις εἶναι ἀμοιβαῖες καὶ οἱ ἐπιδράσεις ἀνά-

μεσα στὰ δύο κεντρα ἔχουν διπλὴ κατεύθυνση 875.

Στὴν πρώτη περίοδο τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς βλέπουμε νὰ ἐργάζονται σχετικᾷ αὐτόνομοι
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6 ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλον μιά ὁμάδα ἀγγειογράφων μὲ ξεχωριστἠ φυσιογνωμία. Η σύνθεση τῶν

χαρακτηριστικῶν, ποὺ συγκροτοῦν γιὰ μᾶς τὴν ἔννοια - καὶ τὴν ἰδιορρυΘμία - τῆς Μηλιακῆς

ἀγγειογραφίας, πραγματοποιεῖται περισσότερο στὰ ἔργα τοῦ ζωγράφου τοῦ πλοχμοὶ καὶ τῶν

καρδιόσχημων κοσμημάτων καὶ καθιερώνεται ἀπὸ τὴν προσωπικὀτητα τῶν ζωγράφων τῆς πα-

λιότερης ὁμάδας τῶν μεγάλων ἀμφορέων (τοῦ Ἀπόλλωνα, τῶν ἀλόγων καὶ τῶν ἱππέων) στὸ

Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο. Τὰ ἐργαστήρια τῶν ζωγράφων τῶν δύο πρώτων ἀμφορέων

συνεχίζουν ὁ ζωγράφος τῶν σειρήνων καὶ τῶν ἀντιθετικῶν ἀλόγων, οἱ ὁποῖοι μεταβιβάζουν

τὴν τυπικὴ Μηλιακὴ τεχνοτροπία στὸ γ᾿ τέταρτο του 7ου αἱ. Στὴν κατεύθυνση, ποὺ ἔδωσαν

τὰ δύο αὺτἀ ἐργαστήρια, βρίσκονται οἱ ζωγράφοι τῶν σφιγγῶν καὶ του στικτοῦ πάνθηρα

καθὼς καὶ ἡ ὁμάδα τοῦ φτερωτοῦ δαίμονα. Μιὰ ἰδιαίτερη τάση, κάπως παράμερα ἀπὸ τὸ γενικὸ

ρεῦμα, ἀντιπροσωπεύουν οἱ δύο ζωγράφοι τῆς ὁμάδας τῶν μικρῶν ἀμφορέων.

Στὴν τελευταία περίοδο διαπιστώνονται ροδιακέ έπιδράσεις, ποὺ παραμένουν ὡστόσο ἐπι-

φανειακές, καὶ σὲ μεγαλύτερη κλίμακα κορινθιακές, ποὺ ἐπηρεάζουν βαθύτερα τὴ Μηλιακή

τεχνοτροπία. Τὸ ἐργαστήριο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχεται ὁ μεγάλος ἀμφορέας τοῦ Ἡρακλῆ

στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἴο, φαίνεται ὅτι ἄσκησε σημαντικὴ ἐπίδραση στοὺς ἀγγειο-

γΡάφσυς τῆς ἐποχῆς.

Σύμφωνα μὲ ὅσα ἀναπτύχθηκαν ἡ Μηλιακὴ ἀγγειογραφία τόσο κατὰ τὸ διακοσμητικὸ σύ-

στημα, ὅσο καὶ τὴν ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων καὶ τὴν παράσταση τῶν μορφῶν, σχετίζεται μὲ τὰ

καλλιτεχνικὰ Κέντρα τῶν δυτικῶν ἀκτῶν τοῦ Αἰγαίου καὶ ὄχι τῆς Ἰωνίας. Πρέπει ὄμως νὰ

ἀναγνωρισθεῖ ὅτι στὸν κύκλο τῆς κυκλαδικῆς καλλιτεχνικῆς παραγωγῆς ἀντιπροσωπεύει τὴν

περισσότερο ἰωνικῇ τάση θἳβ. Η συγγένεια δέν ὀφείλεται στὴν κοινότητα τῶν θεμάτων ἢ τῶν

διακοσμητικῶν στοιχείων. Συγκρίνοντας ὁ Η. Payne τὴν τεχνοτροπία τῶν πρωτοκορινθιακῶν

ἀγγείων μὲ. τὴν τεχνοτροπία τῶν ροδιακῶν, γιὰ νὰ συλλάβει τὴν εἰδοποιὸ διαφορά 877, διά

κρίνει ὅτι στὰ πρῶτα τὸ ἐνδιαφέρον κατευθύνεται πρὸς τὴν ἀνάλυση καὶ τὴν ὀργανικῆ

ἀνασύνθεση τῶν μορφολογικῶν στοιχείων, στὰ δεύτερα πρὸς τὴν ἐμπειρικὴ ἀπόδοση τῶν

έντυπὡσεων. Η τεχνοτροπία τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ἀποβλέπει περισσότερο πρὸς τὴ συ-

νολικὴ ἐντύπωση, ποὺ τὴν ἐπιδιώκει μὲ τὴν ποικιλία καὶ τὸν πλοῦτο τῶν μορφολογικῶν

στοιχείων, παρά στὴν ἀξία τῆς αὐτόνομης μορφῆς. Ὅπως έχει παρατηρήσει ὁ Χ. Καροῦζος

ἡ Μηλιακῇ ἀγγειογραφία μὲ τὸν χαρακτῆρα τῆς γραμμῆς καὶ τὴν εὺρύτερη χρήση τοῦ -

χρώματος ἀντιπροσωπεύει στὸν κυκλαδικὸ χῶρο «μιὰ πιὸ ζωγραφικὴ πλευρά» 878. Γίαὺτὸ

καὶ ἡ ἐκτίμησή της στὴ νεώτερη ἐποχὴ 879 συμβαδίζει μὲ τὴ στροφὴ τῶν αἰσθητικῶν προ-

τιμήσεων πρὸς τὸ ζωγραφικὸ πνεῦμα 33°.

Η διάδοση τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων εἶναι γενικᾷ περιορισμένη 881. Ὡστόσο ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ

Ἰου αἱ. διαπιστώνονται στὴν ἀττικῆ ἀγγειογραφία ἰσχυρὲς μηλικές ἐπιδράσεις 882. Ἐξαγωγὴ

Μηλιακῶν ἀγγείων στὴν Ἀττικὴ δὲν ἔχει σημειωθεἴ, ὥστε δημιουργεῖται τὸ πρόβλημα πῶς

ἔγινε ἡ μετάδοση τῆς γνώσης τῶν Μηλιακῶν προτύπων. Γιά τὴν εἰσαγωγὴ τῶν κορινθιακῶν

ἐπιδράσεων στὸ τέλος τοῦ Ἰου αὶ. ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι ἐγκαταστάθηκαν στὴν Ἀτ-

τικῆ τεχνίτες ἀπὸ τὴν Κόρινθο 883. Η ἴδια ὑπόθεση, ὥσπου νὰ γίνουν γνωστὰ περισσότερα

στοιχεῖα, εἶναι δυνατὁ νἀ γίνει καὶ γιὰ τὴν ἐξήγηση τοῦ φαινομένου τῶν Μηλιακῶν ἐπιδρά-

σεων στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία.
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συνηθισμένα παραδείγματα, ὅπως στὴν κρητικὴ ἀσπίδα Kunze ΚΒ πίν. 45,59, βλ. F. Brein, Der Hirsch in der

griech. Frfihzeit (1969) 192. Ἀ2.26 ἡ μακριά οῦρά στὸ κομμάτι ποῦ σώζεται εἶναι οῦρἀ ταῦρου. ΟΙ στιγμὲς καὶ

κυκλίσκοι στὸ σῶμα τοῦ ζῴου θὰ εἶχαν θέση μόνο σὲ ἐλάφι, ἀλλά μερικὲς φορὲς παρουσιάζονται ὡς διακό-

σμηση στὸ σῶμα ἑνὸς ζώου χωρὶς ἀντιστοιχία μὲ τὴν πραγματικότητα. Στικτὁ σῶμα ἔχουν συχνά τά λιοντάρια

τῶν γραμμικῶν νησιωτικῶν (Str6m 232, βλ. καὶ τὸν ἀμφορέα Ad 4, Dé1os XV πίν. 23), 62.2.6 σπάνια καὶ 62.2.6

ζῶα, ὅπως τὸ ἄλογο στὸν ἀμφορέα Ad 2, Dé1os XV πίν. 21, 6 αἴγαγρος 016 00616116 ἀγγεῖο Καρδαρᾶ 40 είκ. 11.

Ἀνάλογα παραδείγματα κυκλικῶν Βλ. Larisa am Hermos ΠΙ πίν. 23, 6, ΑΕ 1969, πίν. 38α, ἕκτὸς βέβαια ἀπὸ

τὶς περιπτώσεις, ὅπου αἱ κυκλίσκοι δηλώνουν κηλῖδες στὸ δέρμα τοῦ ζωου, ὅπως στοὺς πάνθηρες (Fermum

135)‘ γιὰ τὸ πρόβλημα τῶν κυκλικῶν γενικοτέρα βλ. Himmc1mann - Wi1dschiitz GB 64 - 5. Η σωματικὴ διά-

πλαση του ζῴου ποῦ εἰκονίζεται δημιουργεῖ καὶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις ἀμφιβολίες ἂν εἶναι ταῦρος ἢ ἐλάφι

(F. von Bissing, Jd1 38/9, 1923/4, 187 σημ. 2, E. Wa1ter - Karydi, Gnomon 46, 1974, 203). '011016 11606016011

πουλιοῦ, ὅπως στὸν ἀμφορέα ποῦ ἐξετάζουμε, ὑπάρχει στὸν ἀρῦβαλλο Dé1os X πίν. 15, 76.

79. Συνήθως τὸ λιοντάρι ἐπιτίθεται ἀπὸ πίσω, ἀλλά ὑπάρχουν καὶ παραδείγματα μὲ διάταξη παρόμοια μὲ

τοῦ ἀμφορὲα: Str6m 230 καὶ σημ. 28, Κοντολέων 6.11. (σημ. 38) 401 κἐ., Kiib1er K 74. 286 σ-ημ. 530. Παρόμοια

σύνθεση, στὴν ὁποῖα τὸ ζῶο ἀναπηδᾶ ἐπάνω ἀπὸ τὸ λιοντάρι: Wa1ter 55, πίν. 65, 371.

80.Ἥ ὅλη σύνθεση μὲ τὸ ἄλογο ποῦ φεύγει εἶναι ἀνοικτὴ πρὸς τὴ μία πλευρά, ἐνῶ οῖ κινήσεις 016 πρωτο-

κορινθιακἀ συγκλίνουν ἀπὸ 16 61106 πρὸς τὸ κέντρο βλ. Scheib1er 23 καὶ σημ. 82 - 5.

81. Dé1os XV πίν. 20- 22, 3. 23, 4 καὶ 11.

82. Dé1os XV πίν. 35, 4.

83. AM 69/70, 1954/55, Bei1. 36 κάτω.

84. Dé1os XV πίν. 23, 11.

85. Dé1os XV 41.

86. Dé1os XV 40.

87. ΟΙ. Ber. Π πίν. 45, Herrmann Κ πίν. 3, 3, Matz πίν. 58b, Akurga1 εὶκ. 17. Πρβ. γιά τὴ διαφορά τὶς προ-

τομὲς τῶν λιονταριῶν 016 ἀγγεῖα του γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ καὶ τῆς δηλιακῆς ὁμάδας C (Thera Π 203

εὶκ. 408, Dé1os XVII πίν. 15a).

88. Ἐδῶ πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὰ ἀγγεῖα Ad καὶ 16 μηλιακά εἶναι οἱ μόνες κατηγορίες κυκλαδικῶν ἀγ-

γείων μὲ διακοσμητικὲς ζῶνες σὲ ὅλο 16 σῶμά στὶς ἄλλες κατηγορίες τῆς κεραμεικῆς τῶν Κυκλάδων συνη-

θίζουν νά καλύπτουν 16 κάτω μέρος του ἀγγείου μὲ ἁπλὲς ἐπάλληλες ταινίες (ναξιακἀ) ἢ μελανὲς ἐπιφάνειες

(γραμμικά νησιωτικά). ᾿

89. Ὅπως καὶ 16 μικρά μαῦρα τρίγωνα 016 πλαίσια τῶν μετοπῶν, πρβ. Str6m πίν. III, Za.

90. π.χ. Dé1os XV πίν. 35, 4-5.

91. F16 τὴν ἀντικατάσταση τοἲ> διακοσμητικοῦ θέματος τοῦ ζατρικίου ἀπὸ τὸν γραμμικὸ μαίανδρο 82.. A611-

πρινουδάκη 9.

92. Dé1os XV πίν. 20 - 21.

93. Dé1os XV πίν. 23.

94. Str6m πίν. 3, 4.
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95. Dé1os XV πίν. 23.

96. Τὸ βῆμα αὐτὸ στά πρωτοκορινθιακά ἔχει γίνει λίγο πρωτύτερα ἀπὸ τὸν Cor/p600 του Αἴαντα (Payne PV

13, Benson KV 91, Dunbabin-Robertson 176, L. Banti, BAA Ι, 1958, 186)᾿ ὑπάρχει ὄμως τώρα 6 παλιότερος

ἀρύβαλλος R. Α. Higgins, Arch. Rep. 1971/2, 62 καὶ εἰκ. 5, στὴν παράσταση του ὁποίου μάλιστα ἀποδίδεται

μυθολογικὴ σημασία (Α -C. Kustermann, AA 1979, 158).

97. Ο χαρακτηρισμὸς τῆς σκηνῆς εἶναι καταχρηστικός- 6 ίππἑας δὲν κρατεῖ ὅπλο (οἱ ἔφιπποι κυνηγῶ στὶς

κρητικὲς ἀσπίδες χρησιμοποιοῦν τόξα, Kunze KB 208, ἀλλὰ ἔφιππος μὲ ἀσπίδα καὶ λόγχη ἀντιμετωπίζει λιον-

τάρι στὸν πρωτοκορινθιακό ἀρύβαλλο G. Pinza, Mon. Ant. XV, 1905, 244, πίν. 17, 9). Ὑπάρχει τὸ upon-{06113110

παράστασης ἄοπλοι) κυνηγοῦ σὲ Χρῦσά ἀττικὰ ἐλάσματα (Kunze SB 206: παραλλαγὴ ἀπὸ παράσταση ὁπλι-

σμἑνου ποῦ θὰ ὑπῆρχε στὸ πρότυπο), ἀλλὰ εἶναι ἀμφίβολη ἡ γενίκευση. Σὲ ἕνα πρωτοκορινθιαιςὸ ἀρύβαλλο στὸ

Βερολίνο (Johansen πίν. 22, 1a - d, Payne PV πίν. 10, 5 - 6) παριστάνεται σκηνὴ πάλης δύο ἀνδρῶν μὲ λιοντάρι,

ἐνῶ ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ πλησιάζει ἱππέας χωρίς ὅπλά ἡ μορφὴ του ἱππέα δὲν φαίνεται ἄσχετη μὲ τὴν Κύρια σκη-

νή. Στὸ μηλιακὸ ἀμφορέα 6 καλπασμός του ἀλόγου τονίζει τὴ σύνδεση του ἱππέα μὲ τὴν ὑπόλοιπη παράσταση.

Ὡστόσο ἡ παράσταση παραμένει «συμπληρωματική», μὲ τὴν ἔννοια που δίνεται ἀπὸ τὸν Ν. Himme1mann -

Wi1dschijtz, ΕΡ 13. Γιὰ 16 θέμα «συνάντηση ἱππέα μὲ λιοντάρι» B1. Kfib1er K 274, γιά τὶς σκηνὲς κυνηγιοῦ βλ.

Βυπῢἃδίῃ Ρ 23 σημ. 2.

98..Ἡ ,ἀνάλυση τῆς ἐπιφάνειας του σώματος 100 £6101) σὲ διακοσμητικὰ θέματα στὰ ἀγγεῖα Ad 2 καὶ 4

θυμίζει βοιωτικὲς πόρπες π.χ. Hampe SB πίν. 7 . 9 - 10, πρβ. καὶ τὸ κρητικὸ ASAtene 10- 12, 1927/9, 430

εἰκ. 578.

99. Στὶς πρῶτες αὐτὲς δοκιμὲς γιὰ τὴν ἐξελίξη πρὸς τὰ μηλιακά ἀγγεῖα συγκαταλέγονται ἴσως α) μία πυξίδα

στὴ Δῆλο μὲ σει ρἀ φτερωτῶν ἀλόγων καὶ μεγάλες ἕλικες με δικτυωτὰ τρίγωνα στὴ βάσή ἀρχικὰ δημοσιευ-

θηκε στὴν κατηγορία τῶν «πρωτομηλιακῶν» (Pou1sen - Dugas 383, ἀρ. 54 είκ. 47), ἀλλὰ ὕστερα ἀποσπάσθηκε

μὲ ,τὸ χαρακτηρισμὸ «ἀκαθόριστο» (Dé1os XVII 122, πίν. 65, 12). Ἀπὸ τὸν Τ. J. Dunbabin, BSA 47, 1952, 155,

θεωρεῖται μηλιακό, Βλ. καὶ Ξεῒὶᾶῖει- 79. β) τό ὄστρακα κοτύλης Brock S πίν. 15, 29. Ἀν 16 ἀγγεῖα δὲν εἶναι μη-

λιακἀ, μαρτυροῦν γιἁ τὶς ἀναζητήσεις στὸν εὐρύτερο κυκλο, ἀπὸ τὸν ὅποιο ξεκίνησε ἡ δημιουργία τῶν μηλια-

κῶν ἀγγείων.

100. Ἀνάλογη εἶναι ἡ μετάβαση στὰ ἀνατολίζοντα πρωτοκορινθιακά, που χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸν Ρ. De-

margne CD 342 ὄχι «évo1ution», ἀλλά «révo1ution».

101. Buschor Gr. V. 58, Matz 409, Ga11et de Santerre 288, Cook OFF 109, Str6m 269, A. Λεμπἑση, ΑΔ 22

1967 A, 128.

102. Dé1os XV 12.

103. E. Lang1otz, Griech.Vasen in Wiirzburg πίν. 7, 79, Matz πίν. 188. Γ16 τὴ σχέση Βλ. Cook PP180, Bocci 21.

104. AM 69/70, 1954/5 Bei1. 58 κάτω.

105. Γιὰ τὸν ζωγράφο τῶν γυπῶν, ἔργο του ὁποῖου θεωρεῖται καὶ 6 ἀμφορἐας στὸ Wiirzburg, βλ. J. M. Cook

BSA 42, 1947, 139 κὲ., Davison 53 - 54, L. Banti, EAA Ι 945, J. Christiansen, Medd. Ny Car1sberg 36, 1979, 29.

106. Buschor Gr. V. 19 εὶκ. 19, Matz πίν. 189, Schweitzer πίν. 51, γιὰ τὴν ἀπόδοση BA. Cook 6.11. 151, Da-

vison 49 - 50, Hampe GP 80.

107. Kiib1er K 46 σ-ημ. 80 καὶ σ. 97.

108. Πρβ. Brann A πίν. 23, 405, Hampe SB 66 εὶκ. 27᾿ ἀρχὴ τῆς καμπυλότητας ἐμφανίζεται στό λουτἠριο

τῶν Θηβῶν Jd1 2, 1887, πίν. 4. Τὸ εὐθύγραμμο σανιδόμορφο σῶμα στὰ ἀττικὰ δὲν εἶναι σπάνιο ἀπὸ τὴ γεωμε-

τρικὴ ἐποχὴ ὡς τὶς ἀρχὲς του 7ου αὶ. π.Χ. CV Louvre 11, πίν. 13, 18 - 9, Davison εἰκ. 116, E. - M. Brann, AJA

64, 1960, 75, πίν. 15, R. T6110, Friihgriech. Reigentiinze (1964) πίν. 19, Kfib1er Κ πίν. 4. Η ἐπιμήκυνση του σω-

ματος τῶν ἀλόγων στὴν ὁμάδα Ad εἶναι ὅπως στὸν πρωτοαττικό Κρατήρα J. Beaz1ey, The Deve1opment of Attic

B1ack-figure (1951) πίν. 2.

109. Mon. Ant. XXII, 1913, 217, πίν. 39, 1, Johansen πίν. 7, 3.

110. Payne NC πίν. 1, 2, Buschor Gr. V. 21 εὶκ. 28, Matz πίν. 1431).

111. Payne NC 7, G. Va11et - F. Vi11ard, BCH 76, 1952, 364, H. Hencken, AJA 62, 1958, 259.

112. Benton, BSA 48,1953,261,C01dstream GGP 369, P. Courbin, La céramique géométrique de 1Ἀrgo1ide

(1966) 40 κἑ., 16 730- 10: F. Vi11ard, Dia1oghi αἱ Archeo1ogia ΠΙ, 1969, 56.

113. Brock S 41, πίν. 15, 12- 14.

_ 114. Buschor K 159, Booci 9.

115. Ch. Dugas, Dé1os XVII 36, Brock S 79, Λαμπρινουδάκης 4.
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116, Dé1os XVII 33. Η ταινία στὸ λαιμὸ του ἀλόγου στὸν ἀμφορέα Dé1os XVII, πίν. 24 D1 μπορεῖ νὰ ση-

μαίνει λἐπαδνο (Himme1mann-Wi1dschiitz GB 63), ἀλλά ὑπάρχει καὶ στὴν παράσταση τοῦ λιονταριοῦ στὸν

βοιωτικὸ πίθο Hampe πίν. 17, Α. Ruckert, Friihe Keramik Béotiens (1976) πίν. 8, 1.

117. De1os XVII πίν. 34, 36.

118. Brock S 79.

119. Πρβ. Bocci πίν. 6, 11-13 καὶ Kiib1er K 125 - 6 είκ. 11 - 12.

120. Dugas, Daremberg-Sag1io V 2, 636, Pfuh1 I 132 -133.

121. Ρωματος, ΑΔ 12, 1929, 209.

122. De1os XVII 9 καὶ 15 - 20.

123. Kamsos 188 σημ. 1, Bocci 10, Strom 147.

124. Brock S 77.

125. Τὸν ἀποχωρισμὸ ἀπὸ τὰ μηλιακά δὲν δέχεται ὡστόσο ὁ Ν. Κοντολἐων, BA. Konto1eon 1'11. 134 σημ.

83, Asp. 74 σημ. 5.

126. Boardman Ισ 106.

127. ΑΕ 1972, 1 κἐ., ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Στὴν ἴδια ὁμάδα ἐντάσσεται καὶ ἕνα πινάκιο τῆς

Θάσου: F. Sa1viat, Les Cyc1ades — Tab1e ronde de 1’Université de Dijon 1982 (1983) 202.

128. Κάθετες γραμμὲς μὲ κύκλους ἀνάμεσα στὶς ἀκτῖνες ὑπάρχουν στὸ νεωτερο μηλιακὁ ἀμφορέα Dé1os

X πίν. 1.

129. Str6m πίν. 2b, 46 . 48, βλ. καὶ Dé1os XVII Ba15, πίν. 7, ΠΑΕ 1961, πίν. 156α.

130. Λαμπρινουδάκης 3S κἐ.

131. Ο διάγραμμος μαίανδρος στὴ Νάξο μετὰ τὸ τέλος τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς ἐμφανίζεται μόνο στὸ σκὐφο

Πέτος X πίν. 9, 39, που ἔχει κορινθιακὴ ἐπίδρασή δικτυωτὸ μαιανδρικὸ κόσμημα ἔχουμε στὸ ὄστρακο ΠΑΕ

1961, πίν. 196β. Διάγραμμος ὄμως μαίανδρος ὑπάρχει στὴν οἰνοχόη ἀπὸ τὴν Αἴγινα στὸ Βρεττανικό Μουσεῖο

(PayneCP πίν. 8, Buschor Gr. V. 60 εὶκ. 70, Matz πίν. 180, Bocci πίν. 10) ποῦ ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν γραμ-

μικῶν νησιωτικῶν. Η ἀπόδοση τῆς χαίτης στὸ πινάκια τοῦ Βελλεροφόντη εἶναι ὅμοια μὲ τῆς Β ὄψης τοῦ μη-

λιακοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα (Sa1viat - Wei11 364 - 36S, είκ. 8).

132. διι-ὅσἸ πίν. 1o 57, ΠΑΕ 1974, πίν. 14οα.

133. F. Spartz, Das Wappenbi1d des Herrn und Herrin der Tiere (1962) 50.

134. Karusos 193.

135. De1os XVII 21 . 32 ἢ «ὁμάδα προτομῆς» (Cook GPP 111). Ὁτι ἡ ὁμάδα C ἀποτελεῖ συνέχεια τῶν γραμ-

μικῶν νησιωτικῶν Payne PC 206, Buschor Κ 146, Matz 410, Konto1eon Th. 137, βλ. καὶ Voge1poh1 39, ὅπου

καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Λαμπρινουδάκης 4 σημ. 9.

136. Sa1viat - Wei11 345 κὲ.. πἱν. 4 - 6. Τά ἰδιαίτερα χαρακτηριστικά ποὺ σημειώνονται στὴν ἀπεικόνιση τῶν

λιονταριῶν (σ. 360 - 1) παρουσιάζονται καὶ στὸν ἀμφορέα (1) τοῦ ζωγράφου too πλοχμοῦ.

137. N. Κοντολἐων, ΠΑΕ 1961, 199 καὶ πίν. 156γ, βλ. καὶ τὴν ὑδρία τῆς ὁμάδας C Dé1os XVII πίν. 18, 5.

138. Γιά τὶς μετακινἠσεις τῶν τεχνιτῶν τῶν Κυκλάδων Βλ. Dugas CC 264 κὲ.. Cook OFF 104. Ἐπίδραση

τοῦ γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ἔχει διαπιστωθεῖ καὶ στὴν πρωτοαττική ἀγγειογραφία (Brann A23). Γιά

τὴν ἐγκατάσταση ξένων τεχνιτῶν τὸν 7o αὶ. σὲ ἕνα μικρὸ κἑντρο, ὅπως ἡ Θἀσος, βλ. Boardman, Céramiques

Gr. - E. 326.

139. Sa1viat-Wei11 385.

140. Λαμπρινουδάκης 36.

141. Στά μαλλιά καὶ στὰ γένια ἔχει γίνει ἀφθονη χρήση χαράξεων, πρβ. τὸν πρωτοαττικό κρατῆρα Sch1ie-

mann CV Athenes 2, ΙΕΙ He πίν. 1, Hesperia 30, 1961, πίν. 66 καὶ τὸ νεώτερο Brann Α πίν. 44, 577. Χαράξεις σὲ

περιορισμένη κλίμακα ὑπάρχουν καὶ στὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα (Dugas CC 193, Papastamos 16), ἐπίσης

σὲ πρώιμα ἀνατολίζοντα ναξιακά (Dé1os XVII πἱν. 6, Ba8) καὶ νωρίτερα ἀκόμα σὲ ἀνατολικοϊωνικά (F. Can-

ciani, AA 1963, 672 σημ. 62). Οὶ στιγμὲς στὴν ἐπιφάνεια τοῦ ἐνδύματος ἀρχίζουν μὲ τὸ ζωγράφο τοῦ Ἀναλάτου

καὶ συνηθίζονται στὰ πρωτοαττικά ὣς τὴν ἐποχὴ του ἀμφορέα τοῦ Κυνοσάργους (Matz πἰν. 221). Τὸ περίεργα

εἶναι ὅτι οί στιγμὲς ἐπεκτείνονται καὶ στὸ λαιμὸ, χωρὶς νὰ δηλώνεται ἡ παρυφὴ τοῦ χιτῶνα. Παρόμοια ὡστόσο

περίπτωση ἔχουμε στὸ πρωτοαττικό ὑπόθημα τοῦ Μενελάου: CV Ber1in 1, πίν. 31 - 33, Kiib1er AM εἰκ. 48,

(ἱππεῖς στὴ μεσαία ζώνῃ). Δὲν εἶναι πιθανὸν ὅτι o1 στιγμὲς δηλώνουν τριχωτὸ δέρμα, ὅπως στὸ σῶμα τῶν Κεν-

ταύρων, στοῦς ὁποίους ἄλλωστε χρησιμοποιοῦνται μικρὲς γραμμὲς (Dunbabin P πίν. 30, 924, BAA Π 472 εἰκ.

656). Σὲ ἕνα γεωμετρικὰ ὄστρακα (Β. Graef - E. Lang1otz, Vasen von der Akropo1is I, 1925, πίν.. 11, 303) ὅλη ἡ
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ἐπιφάνεια τοῦ σώματος μιᾶς ἀνθρώπινης μορφῆς καλύπτεται μὲ λευκὲς στιγμὲς. ποῦ ἀν ἔχουν κάποια σημασία.

δηλώνουν ἴσως ἔνδυμα (Ε. Buschor, Beitr. zur griech. Texti1kunst, 1912, 28, B. Fe11mann, IdἸ 93. 1978, 9).

142. Γιὰ τὴν ἀπεικόνιση του ὁπλίτη ἔχει μετατραπεϊ ἡ μία διακοσμητικὴ ἕλικα σὲ ἀσπίδα, στὴν ὁποία προ-

στἐθηκαν κεφάλι καὶ πόδια. Στρογγυλὴ ἀσπίδα ποῦ σκεπάζει ὅλο σχεδὸν τὸ σῶμα Βλέπουμε στὸν πρωτοκα-

ρινθιακὀ ἀρὑβαλλο Johansen 106 εὶκ. 57, ἀλλὰ πιὸ κοντά ἔρχονται οί τυποποιημένες παραστάσεις στοῦς

ὕστερους κορινθιακούς ἀρυβάλλους π.χ. Dé1os X πίν. 28, 353 καὶ 29. 390.

143. Papastamos 2 σημ. 8, πίν. 6-7.

144. Papastamos πἱν. 19, 911 B.

145. Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Β ὄψη στὸν ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα BCH 84, 1960, 365 εἰκ. 8, Papastamos πίν. 3 (στὸ

ἄλογο δεξιά). -

146. Dé1os X πίν. 44, Καρούζου AA 135 εὶκ. 98 (Beaz1ey ABV 15, ἀρ. 27), γιά τὴν ποιοτικὴ διαφορά στὰ

ἔργα π.χ. του ζωγράφου τοῦ Βερολίνου βλ. Ι. Scheib1er, Vasenforschung nach Beaz1ey 21.

147. Brock S 45.

148. Dugas, Dé1os X 191, Strém 277 σημ. 235, Boardman T Ι 74, Rubensohn 85 κὲ., Wa1ter-Karydi, AA 1972,

411 - 12 καὶ σημ. 88.

149. Dé1os XV πίν. 27, Ad 12, Brock S 46, άρ. D 3. 7- 10, Rubensohn πίν. 18, 6, AM 69/70, 1954/5

Bei1. 58.

150. π.χ. Dé1os XVII, ἰδιαίτερα οί σκύφοι 13 καὶ 15, πίν. 28. Παράδειγμα τῆς ὁμάδας C: Dé1os XVII πίν.

28 Α, 10. Στὴν κατηγορία τῶν Μηλιακῶν ἀνήκουν πιθανότατα καὶ τά ὄστρακα Rubensohn 109 ἀρ. 6.

151. Boardman ΡΕ 24 σημ. 138 (γιὰ τὸ δεύτερο βλ. Brock S 79 σημ. 92).

152. Τὸ παιχνιδιάρικο αὐτὸ θέμα, πουλὶ ποῦ κάθεται στὴν οῦρά σφίγγας ἢ γρύπα, παρουσιάζεται ἀρκετὲς

φορὲς σὲ ἀνατολικοῖωνικἀ ἀγγεῖα: Καρδαρᾶ 158 εὶκ. 130, Wa1ter πίν. 105, D. Adamesteanu, Basi1icata antica

(1974) 72 - 3, Céramiques Gr. - Ε. πίν. 62, εὶκ. 5᾿ βλ. καὶ Schiering 97 καὶ σημ. 745, A. Giu1iano, Id! 78, 1963,

193 σημ. 8° ἀναφέρεται συριακὸ ἀνάγλυφο μὲ παράσταση πουλιοῦ ποῦ κάθεται στὸ φτερὸ ἑνὸς γρῦπα (Kunze

ΚΒ 283, προσθήκη στὴ σ. 209), ἐνῶ στὸ ἰωνικὸ ὄστρακο D. G. Hogarth, Ephesos 1(1908) πίν. 49, 1a, Wa1ter

πἱν. 125, 616 τὸ πουλὶ Κάθεται στὸ κερατο αὶγάγρου. Πιὸ συνηθισμένα (ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῶν πρωτοαττικῶν)

εἶναι τὸ θέμα πουλιῶν ποῦ κάθονται στὶς ἕλικες διακοσμητικῶν στοιχείων: Kiib1er K πίν. 2, Beaz1ey, Deve1op-

ment πίν. 2, Καρδαρᾶ 86 εὶκ. 55, Wa1ter πίν. 123, 609, Wa1ter-Karydi πἱν. 92, 750 κ.ἀ., βλ. καὶ F. Brommer, Jb

BerἸ. Mus. 4, 1962, 10 σημ. 14. Παράσταση πουλιοῦ ποῦ κάθεται σὲ μαίανδρο γεωμετρικοῦ ἀγγείου B. Schma1z,

MaerPr. 1980, 6.

153. Γιἀ τὸ διακοσμητικὸ θέμα βλ. Kunze ΚΒ 147 κὲ.

154. Πρβ. καὶ τὸν τρόπο ποῦ σχεδιάζεται ὁ «κόμβος» στὴν ἀκρη τῆς οὐρᾶς τῶν ζώων καὶ τῆς σφίγγας στὰ

ἀγγεῖα 1, 3 καὶ 4 αὐτῆς τῆς ὁμάδας (μὲ ἐξαίρεση στὸ ἐσωτερικὁ).

155. Η χειρονομία ἐκφράζει συνδιάλεξη μὲ ζωηρότητα: G. Neumann, Gesten und Geba’irden in der griech.

Kunst (1965) 10, βλ. καὶ C. H. Haspe1s, Attic B1ack - Figured Lekythoi (1936) 159 σημ.

156. Boardman ΡΕ 24.

157. Sa1viat - Wei11 365 εὶκ. 8, Papastamos πίν. 1 καὶ σ. 105 εὶκ. 6, 911 B.

158. Papastarnos 119 — Ὁμοιότητες δείχνει καὶ ἡ σειρά τῶν λυρὁσχημων ἑλίκων στὴ Β ὄψη τοῦ ἀμφορέα

του Ἀπόλλωνα (λαιμὸς) καὶ τῆς ὑδρίας 1 τῆς ὁμάδας τῶν σειρήνων (κῦρια ζώνῃ).

159. Ο κεραυνὸς ἔχει τρεῖς μικρὲς προεξοχὲς, ὅπως π.χ. ὁ κεραυνὸς Kunze SB πίν. 6, 1d βλ. καὶ Ρ. Jacob-

stah1, Der B1itz (1906) πίν. 1, 18' ἕλικες στὸ ἐπάνω μέρος, ἀλλά στὸ Κάτω μέρος ἄνθος ἔχει ὁ κεραυνὸς Jacob-

stah1 πίν. 2, 54. Η ἀναγνωρίση καὶ ἡ ἑρμηνεία τῆς μορφῆς ἔχει γίνει ἀπὸ τὸν H. Payne (NC 78).

160. Βλ. Karusos 182 καὶ σημ. 8, Papastamos 18 καὶ σημ. 10.

161. Ο ἀμφορέας τῆς Δήλου ἔχει συσχετισθεῖ μὲ τὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα (Boardman ΡΕ 24). Η στάση

τῶν ζώων στὸν ὦμο τοῦ ἀμφορέα τῆς Δήλου θυμίζουν τὸ ἐλάφι στὸν ἀμφορέα 2 τῆς ὁμάδας τῶν σειρήνων.

162. Γιά τὸν τρόπο ποῦ σχεδιάζεται τὸ ἔνδυμα στὴν ὑδρία βλ. Β. Kusche1, Gewanddarste11ungen der Grie-

chen im 8. and 7. 1b. (1954) 25, γιὰ τὸ θέμα «πουλιά ποῦ κολυμποϋν», ποῦ στά πρωτοαττικά ἐμφανίζεται

στὸ τρίτο τεταρτο tot) 7ου αί., βλ. Kiib1er K 235. Γιά πρώτη ὄμως φορά τὸ θέμα ἐμφανίζεται σὲ ὑστερογεωμε-

τρικὸ ἰωνικὸ ὄστρακα Schweitzer 102 εὶκ. 65 καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 7ου αὶ. σὲ ἕνα ἀμφορέα τοῦ γραμμικοῦ νησιω-

.τικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴ Θήρα: NAB 1970, πίν. 333β. Γιά νὰ μείνει ἐλεύθερη ἡ ἐπιφάνεια του ἐνδύματος γιὰ τὶς

παραστάσεις εἰκονίζονται καὶ τὰ δύο χέρια τῆς ἀνθρωπίνης μορφῆς νὰ βγαίνουν ἀπὸ τὴν ἐσωτερικὴ πλευρά.

163. Ἀνάλογη εἶναι ἡ άπὁληξη, μὲ τρία ὄμως φύλλα ἀντὶ γιὰ δύο, τοῦ σκήπτρου ποῦ κρατεῖ ὁ Ἀρκεσίλας
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στὴ γνωστὴ λακωνικὴ κύλικα, Curtius 6.1:. (σημ. 25) πίν. 19 εὶκ. 211, C. M. Stibbe, Lakonische Vasenma1erei

des 6. Πτ. (1972) πίν. 61, 2.

164. Στὸ περίγραμμα τῆς γενειάδας ἔχουν προστεθεῖ μικρὲς κεραϊες, πρβ. τὸ πρόσωπο :00 Ἀπόλλωνα στὸν

ἀμφορέα :00 Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου, Conze 6.1:. (σημ. 1) πίν. 4, Pfeifi', Apo11on πίν. 9a, Papa-

stamos πίν. 20, Be.

165. Παρόμοια εἶναι ἡ παράσταση τοῦ ζῴου ποῦ ἀναφέρεται ὡς λιοντάρι στὸν ἀμφορέα :00 γραμμικοῦ νη-

σιωτικοῦ ρυθμοῦ Pfuh1, ΑΜ 28, 1905, Bei1. 27 J6.

166. Στά κενά τῆς σπείρας παρεμβάλλονται μαῦρα τρίγωνα, ὅπως στὸν ἀττικὸ κρατῆρα Kiib1er K πίν. 92

(ἐπάνω), τὸν ἀμφισβητούμενο «μηλιακὸ» ἀμφορέα ἀπὸ τὸν Σελινοῦντα Mon. Ant. ΧΧΧΠ, 1927, πίν. 79 καὶ

τὸ πινάκιο τῆς Θάσου BCH 86, 1962, 113 είκ. 17.

167. τὴν ἴδια ἐνδυμασία ἔχει καὶ ὁ Ἀπόλλωνας στὸν μεγάλον ἀμφορέα του Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μου-

σείου (Pfeiff 6.1:. 26, Papastamos 18)‘ ἄλλα παραδείγματα :00 Ἰου αί.: Karusos 182 σημ. 8' γιὰ τὴ διάθεση τοῦ

ἱματίου στοῦς δύο ὤμους BA. W. Darsow, Festschrift Α. Rumpf (1952) 54.

168. Πουλιά μὲ στικτὁ σῶμα ἐμφανίζονται ἀπὸ τὴ γεωμετρικὴ ἐποχή: BSA 43, 1948, 1:1v. 20, 312, CV Louvre

16, πίν. 46, βλ. καὶ τὴν ὑδρία του Ἀναλάτου Jd1 2, 1887, πίν. 3 - 4, Kiib1er ΑΜ είκ. 50.

169. A. Λεμπἑση, ΑΔ 22, 1967 A, 115 κε., Λαμπρινουδάκης 29.

170. Boardman PE. 26.

171. Dé1os XV πίν. 22᾿ 3.

172. Η ἴδια τάση ἐκδηλώνεται στὶς ἀρχες :00 13' τετάρτου τοῦ Ἰου αί. καὶ στοὺς ἀμφορεῖς :00 γραμμικοῦ

νησιωτικοῦ ρυθμοῦ (ἀμφορἐας Leiden: Payne CP πίν. 9, 1, Bocci πίν. 11, 2 - 12, 2, δει-ὅπἸ 237 είκ. 6), καθὼς καὶ

στοῦς θηραϊκοί>ς (ΠΑΕ 1971, πίν. 327α)- ἀντίστοιχο παράδειγμα τῆς ἀττικῆς κεραμεικῆς εἶναι ὁ ἀμφορέας τῆς

Ἐλευσίνας (Μυλωνᾶς 12, είκ. 10 Ι). Γιά τὴ μορφολογική ἐξἐλιξη τῶν σχημάτων κατὰ τὴ μετάβαση στὸ B'

τέταρτο :00 7ου 61. βλ.. καὶ Matz 296, Kiib1er K 194. Στενὴ βάση ἔχουν καὶ 01 πρωτοκορινθιαπεἐς κοτύλες τῆς

δεκαετίας 680/70: C. Brokaw, Essays in Memory K. Lehman (1964) 52.— Γιά τὸ σχῆμα τῶν ἀγγείων τῆς ὁμά-

δας 1V πρβ, τὸν ἀνάγλυφο ἀμφορέα τῆς Τήνου ΑΕ 1969, πίν. 52 (Anderson Te 63).

173. Τὴν ἴδια διαμόρφωση ἔχει τὸ σχῆμα τοῦ ἀνάγλυφου ἀμφορέα τῆς Θήρας ΑΜ 73, 1958, Bei1. 101 (An-

derson Th 127).

174. Ἄν θέλουμε νά ἀναζητήσουμε ἀντιστοιχία στὴν ἀττικὴ κεραμεική, μποροῦμε νά συγκρίνουμε τὸ 61081-

δἐς σχῆμα μὲ τὸν ἀμφορέα τοῦ Κυνοσάργους (Μυλωνᾶς 12, εὶκ. 10 Θ).

175. Dé1os XV 1:1v. 23.

176. Πρβ. τά ἄλογα στὸν ἀνάγλυφο πίθο τῆς Τήνου σημ. 172. Ο μεγάλος διασκελισμὸς τῶν κυκλαδικῶν

ἀλόγων ἔχει είσαχθεί καὶ στὴν Κρήτη (θοῂἒῖει- 27) ἀλλὰ καὶ στὴν Ἀττική (Cook PA 172).

177. J. D. Markman, The Horse in Greek Art (1943) 42.

178. Λουτροφόρος Αοῦβρου: CV Louvre 18, πίν. 32, Mon. Piot 36, 1938, πίν. 2, Matz πίν. 193, Buscbor Gr.

V. 37 εἰκ. 43, Arias - Hirmer πίν. 11, κάλυμμα Κεραμεικοῦ: Kiib1er AM 811:. 39, Κ πίν. 19, βλ. καὶ τὸ ὄστρακα

Kraiker πίν. 3, 50 :00 ζωγράφου του Ἀναλάτου (γιὰ τὴν ἀπόδοση Hampe GF 78).

179. E. Loewy, (Mb. 14, 1911, 14, L. Pernier, ASAtene 1, 1914, 95, DemargneCC 339, Schéfer 27 καὶ 101 ο-ημ.

41, Sa1viat - Wei11 362. Η γενίκευση γιὰ τὴν ἐπικράτηση :00 τύπου (Α. Rumpf, Wandma1ereien in Veji, 1915,

53 - 4) φαίνεται ὑπερβολική.

180. Γιά τά ἄλογα τῶν μεγάλων ἀμφορέων βλ. καὶ Markman 6.1:. 45, Papastamos 111.

181. Πρωτοκορινθιακά: Johansen πίν. 22, 1, Kraiker 17, πίν. 12 - 3, Schweitzer 225, 1:00):06::1κ6: Κάλυμμα

Κεραμεικοῦ σημ. 178, ἀμφορἐας Νέσσου JHS 32, 1912, πίν. 10 - 2, Schefo1d πίν. 23. Γιά τὴν ἀσσυριακὴ ἐπί-

δραση στὸν τύπο τῶν ἀλόγων βλ. Payne NC 71, Markman ὅ.π. 41 , Kiib1er K 206, γιὰ τὴν ἄμεση γνώση τῶν ἐρ-

γων τῆς ἀνατολικῆς (καὶ ἀσσυριακῆς) τέχνης στὶς Κυκλάδες τὸν 70 61. Dugas CC 202 - 3, Akurga1 220, Κίἰ-

b1er Κ 289, Sa1viat, BCH 86, 1962, 108.

182. Σκιαγραφία του κεφαλιοῦ παρατηρεῖται καὶ σὲ ναξιακά ἀνατολίζοντα: Dé1os XVII πίν. 67 Α, Bc3, Brock

S πίν. 8, 4 - 5, ΠΑΕ 1960, 1:1v. 197B, βλ. ἐπίσης καὶ τὸν ἀμφορέα Dé1os XVII 16 εἰκ. 4 (Be1). T0 κεφάλι τῶν

ἀλόγων τῆς ὑδρίας (35) παρουσιάζει πολλὴ ὁμοιότητα μὲ :6 ἄλογα :00 ὑποθήματος του Μενελάου CV Ber1in

1, πίν. 33.

183. Dugas, Dé1os XVII 9, Bocci 16 - 7, Sa1viat -Wei11 364, Λαμπρινουδἀκης 14 - 5. Σειρά ἁπλῶν τόξων, ὅπως

στὴν ἀττικτ᾿1 κοτύλη στὸ Tiibingen (Kiib1er AM 7, εὶκ. 2 - 3, CV Tiibingen 2, πίν. 2 - 3) ἔχει εἰσαχθεῖ καὶ στὴν

ὑστερογεωμετρική ὁμάδα Ac (Brock S 41, πίν. 14, 4). —B ὄψη τοῦ ἀμφορέα :00 Ἀπόλλωνα Sa1viat - Wei11
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365 εἰκ. 8, Papastamos πίν. 3. Η δήλωση τῆς χαίτης μὲ ἐνάλληλα τόξα ἐμφανίζεται στὴν ὑστερογεωμετρικὴ

ἐποχὴ μὲ τὸν ζωγράφο Σταθάτου, βλ. Davison 43, εἰκ. 39b.

184. Ἀμφορέας Sch1iemann: σημ. 141᾿ ἄλλα παραδείγματα: Brann Α 21, πίν. 26, 440, Kraiker πίν. 42, 577.

185. Kiib1er Κ πίν. 19 - B ὄψη τοῦ ἀμφορέα τῶν ἀλόγων: Papastamos 44, πίν. 6.

186. Η.χ. Johansen 135, πίν. 22, 1, Payne PV πίν. 10, 6‘ ναξιακὴ παράλληλα: Dé1os XVII πίν. 22, 2 καὶ 9, 2.

~ 187. Payne NC 71 εὶκ. 17᾿ γιὰ τὴν παράσταση του βαδίσματος βλ. W. Wrede, AM 41, 1916, 286 κε, Kunze

SB 191 - 2' διαγώνια Κίνηση ὑπάρχει ὡστόσο παλιότερα στὴ λουτροφόρο του ζωγράφου του Ἀναλάτου στὸ

Λούβρο (σημ. 178).

188. Oh1y πίν. 12, Curtius 6.1;. (σημ. 25) 83 εὶκ. 86. Στὸ ὄστρακο τοῦ ἀνάγλυφου πίθου τῆς Τήνου ΑΕ 1939/

41, 26 εῖκ. 17 (Anderson Te 102) τὸ πόδι προβάλλεται, χωρὶς νὰ ἀγγίζει τὸ ἔδαφος, ἀλλὰ καὶ χωρὶς νὰ λυγίζει.

Γιὰ τὴν κινητικότητα τῶν παραστάσεων τῶν ἀλόγων στὰ ὑστερογεωμετρικά ἀγγεῖα βλ. Himme1mann - Wi1d-

schijtz ΕΡ 89 κε., χαρακτηριστικά παραδείγματα στοῦς ἀμφορεῖς Davison εὶκ. 55. 58. 93. — Μὲ ἀλύγιστα πόδια

παριστάνονται τά ἄλογα καὶ στὴν πρωτοκορινθιακὴ ἀγγειογραφία (P. Amandry, Mon. Piot 40, 1944, 31).

189. Κρατήρας Béziers: Mer Egée - Gréce des i1es (1979) 104 ἀρ. 50, γιὰ τὸ σχῆμα τῆς Κίνησης βλ. R. Hampe,

Die G1eichnisse Homers (1952) πίν. 7- 8, ἀνάλογο σχήμασινLouvre 18, πίν. 9, 1. Παρόμοιο εἶναι τὸ σχῆμα τοῦ

καλπασμοῦ, μὲ τὴ διαφορὰ ὅτι τὰ ἐμπρόσθια πόδια εἶναι λυγισμένα στὸ ὄστρακο G. Buchner, RM 60/1, 1953/

4, 52 εἰκ. 4. Γιἀ παραστάσεις καλπασμοῦ βλ. γενικᾷ Kiib1er K 207. 221, E. Ha11 Dohan, Ita1ian Tomb - Groups

(1942) 54 κε.

190. Davison είκ. 18, Benson ΗΒΜ πίν. 14,1, AA 28, 1973 A, πίν. 125. Τὸ ἴδιο σχῆμα καλπασμοῦ μὲ περισσό-

τερη ὁρμὴ πρὸς τὰ ἐμπρὸς ὑπάρχει στὴν πρωτοκορινθιακὴ οἰνοχόη Hampe GF 56 είκ. 4O καὶ τὸ πρωτοαττικὸ

ὄστρακο Brann Α πίν. 24, 410. Μὲ συμμαζεμένα τὰ πόδια Κάτω ἀπὸ τὸ σῶμα παριστάνεται ὁ καλπασμὸς τῶν

αἰγάγρου στὸ μηλιακὁ γεωμετρικὰ ἀμφορέα του Μουσείου Κανελλοπούλου BCI-I 103, 1979, 459 εἰκ. 23.

191. Levi Ark. 606 εὶκ. 644a, CP πίν. 5a, Pfuh1 ΙΕΙ εἰκ. 38- γιά τὴ χρονολογία βλ. Levi CP 20,W. Reiche1, Griech.

Go1db1eche (1942) 41, Matz 478, Schafcr 12 (ά τέταρτο 7ου αί., ἀπὸ τὸν Canciani 187 τοποθετεῖται στὸ B' τἐταρ-

to καὶ τὸν Boardman CC 146 στὰ μέσα του αἰῶνά διαφορετική, ὑψηλότερη, χρονολογία δίνει ὁ I. Beyer, Die

TempeἸ von Dreros und Prinias Α 53). Τὸ σχῆμα του καλπασμοῦ, ὅπως εἶναι στὴν ὑδρία ἀπὸ τὸ Καβοὑζι, ὑ-

πάρχει στὸν ἀνάγλυφο πίθο του Πρινιᾶ ASAtene 1, 1914, 93 εὶκ. 47 (Schiifer 12, II 3) καὶ τὸ ἀνάγλυφο ἀπὸ τὰ

Χανιά ΑΕ 1956, 218 εὶκ. 1, C. Davaras, Die Statue aus Astritsi (1972) 12 εἰκ. 8, L. Adams, Orienta1izing Scu1-

pture in Soft Limestone from Crete and Main1and Greece (1978) 11 κἑ.- γιὰ τὴ χρονολόγηση στὸ ά μισὸ τοῦ

7ου αἰ. Βλ. Boardman CC 137 - 8' ἔχει ὄμως προταθεῖ καὶ ὑψηλότερη χρονολογία, γύρω στὸ 700 ἢ καὶ στὸν 80

at. (J. Boardman ὅ.π., σημ. 49, 91, BSA 62, 1967, 60, B1orne 7 - 8, Beyer 164)‘ ἀπὸ τὸν G. Neumann 6.1:. (σημ.

155) 82 χρονολογεῖται στὸ β᾿ μισὸ του βου αἰ. Προβαθμίδα μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ τὸ σχῆμα στὴν κοτύλη τοῦ Κε-

ραμεικοτί Kiib1er ΑΜ εἲκ. 34 καὶ Κ πίν. 6 μὲ τὴ στήριξη στὰ πίσω πόδια, ἀλλὰ ἀλύγιστη σχεδὸν προβολὴ τῶν

ἐμπροσθίων ποδιῶν.

192. Johansen πίν. 31, 1f, Payne PV πίν. 22, 1. Προβαθμίδα του σχήματος αὑτοῦ ὑπάρχει στοῦς ναξιακούς

ἀμφορεῖς Dé1os XVII πίν. 9, Bc2 καὶ ΠΑΕ 1960, πίν. 196α. Γιά τὴν εἰσαγωγὴ καὶ διάδοση τοῦ «ἱπτάμενου» καλ-

πασμοῦ, ποῦ κατάγεται ἀπὸ ἀνατολικά πρότυπα καὶ ὑπάρχει στὶς παλιότερες κρητικὲς ἀσπίδες, βλ. Kunze

KB 208, Πλάτωνα, ΑΕ 1953/4 B, 135 καὶ σημ. 4, G. Hanfmann, AJA 49, 1945, 545 σημ. 17, D. Metzger, AntK

15, 1972, 3 καὶ σημ. 7. Ο «ἀργὸς» καλπασμὸς, ποῦ εἶναι ἑλληνικὴ δημιουργία καὶ ἐπικρατεῖ στὴν κλασικὴ

ἐποχὴ (G. Rodenwa1dt, SB Akad. Ber1in 1933, 1033 κἑ.), βασίζεται στὸ πρῶτο σχῆμα.

193. Ἀρύβαλλος Τάραντα: CV Taranto 2, ΙΕΙ e - d πίν. 1, 1 - 3 καὶ 3, ASAtene 27/28, 1959/60, 23 εὶκ. 12, K.

Wa11enstein, Korinthische P1astik des 7. und 6. Jh. (1971) 99 άρ. 3 (γιὰ τὴν προελεύση βλ. σ. 27)᾿ ἀμφορἑας Θή-

ρας: ΑΜ 73, 1958, Bei1. 101 - 2 (Anderson Th 127), γιὰ τὴ χρονολογία στὰ μέσα του 7ου at. βλ. Fittschen 144.

194. Kiib1er K 44.

195. Ἀμφορέας Περίσσας: ΑΔ 22, 1967 A, πίν. 78, οἰνοχόη Βρετ. Μουσείου: PayneCP πίν. 8, Bccci πίν. 9-10,

πρβ. καὶ τὴν οἰνοχόη τῆς Κύμης Mon. Ant. XXII, 1913, πίν. 32, 1, Matz πίν. 177ὶ>᾿ ὄρθια ἀντιθετικὰ ἄλογα ὑ-

πάρχουν στὸ ὅστρακο Dé1os XVII πίν. 68 Β, Ind. 7. Γιὰ τὶς παραστάσεις ἀντιθετικῶν ἀλόγων στὸν 7o αἰ. βλ.

Schcib1er 94 σημ. 62 καὶ 74, Kiib1er Κ 45. Στὸν ἀνατολικοῖωνικὸ κύκλο παραστάσεις ἀλόγων συνηθίζονται

μόνο στὴν αἰολικὴ κεραμεικὴ κατὰ Μηλιακῇ ἐπίδραση: Schefo1d 6.1!. (σημ. 22) 63 καὶ 194.

196. Oi παραστάσεις ἀρμάτων εἶναι κοινὲς καὶ στὴ ναξιαιεὴ κεραμεικὴ (Strém 276).

197. Johansen 152, Πλάτων ὅ.π. 137.

198. Ναξιακὴ ἀγγεῖα: Karusos 177 εἰκ. 12, Matz πίν. 174, Dé1os XVII πίν. 9, Bc2, ΠΑΕ 1960, πίν. 196α, ἀνά-
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γλυφοι πίθοι: Τήνου σημ. 172, Θήρας σημ. 193, Νάξου Βοὶιᾶίει- 72c (Anderson Na 41), μετόπη ΤήνουὶΝ.

Κοντολέων, ΠΑΕ 1955, 259, πίν. 98γ.

199. Johansen 153, Karusos 186 καὶ σημ. 6.

200. Schifer 37, H. Nachod, Der Rennwagen bei den Ita1ikern (1909) 4.

201. D. Kent Hi11, Hesperia 43, 1974, 445.

202. Βλ. σημ. 193- τὸ ἴδιο σχῆμα καὶ στὸ ναξιακὸ ἀμφορέα Dé1os XVII πίν. 9, Bc2° πρβ. καὶ τὶς πιὸ ἐλεύθερες

παραστάσεις στὸ ναξιακὸ ὄστρακα Dé1os XVII πίν. 67 Α, Bc3 καὶ στὰ πρωτοαττικὰ Kraiker πίν. 42, 577 καὶ

578. Στὸν πίθο τῆς Τήνου (σημ. 198) τὰ κεφάλια τῶν ἀλόγων προβάλλουν τὸ ἕνα ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἄλλο, ὅπως

στὸ πρωτοαττικὸ ὄστρακα Brann A πίν. 26, 440.

203. Τὸ σχῆμα αὑτὸ εἰσάγεται στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία γιὰ πρώτη φορὰ στὸ τέλος του Βου αἰ. ἀπὸ τὸν

ζωγράφο του Πασᾶ (Cook PP 111v.48a, Hampe GF 44 είκ. 29, πίν. 18, 3), ὥστε ἡ ἀμφιβολία γιὰ τὴν προ-

τεραιὁτητα (Brann Α 21) δὲν ὑπάρχει. Γιὰ τὴ διάταξη στὰ παλιότερα γεωμετρικὰ ἀγγεῖα βλ. Wrede 6.1:.

(σημ. 187) 292.

204. V. ν. Graeve, Ist. Mitt. 21, 1971, 110 καὶ εἰκ. 1, γιὰ τὶς κυκλαδικὲς ἐπιδράσεις Βλ. σ. 112 κἑ.

205. ΠΑΕ 1955, πἱν. 99γ.

206. F. Wi11emsen, ΟΙ. Ber. VII (1961) 192 εἶκ. 104, D. Hei1meyer, ΟΙ. Forsch. ΧΙΙ (1979) 166, πίν. 106, 821,

τώρα συμπληρωμἑνο μὲ τὸ σῶμα BCH 104, 1980, 613 είκ. 65. Γιὰ τὴν κυκλαδικὴ προελεύση βλ. H. -V.

Hermann, Jd1 79, 1964, 28 σημ. 43, γιὰ τὴ χρονολογἱα Wi11emsen 6.1:. (μέσα 7ου αί.), Hei1meyer 6.1:. (γύρω

στὰ 675, βλ. καὶ H.-V. Hermann, Jd1 83, 1968, 4 σημ. 14).

207. Ἀμφορέας Μυκόνου ΑΔ 18, 1963 Α, πίν. 18, ΑΕ 1969, πίν. 51a, Schefo1d πίν. 3521 (Anderson ΜΥ 117),

Βοστώνης Α. Fairbanks, Cata1ogue of Greek and Etruscan Vases Ι (1928) πίν. 53, 529, Hanfmann 6.1:. 576 εἰκ-

13 (Anderson Bo 134). Τὸ σαγόνι στοῦς ἀμφορεῖς εἶναι πλατὺ καὶ σχηματίζει ὀρθὴ γωνία στὸ ἐσωτερικ6- στὸν

ἀμφορέα τῆς Τήνου καὶ τὸ χάλκινο τῆς Ὀλυμπίας οί ἀναλογίες εἶναι πιὸ ἐλαφρές, τὸ περίγραμμα μαλακότερο

καὶ τὸ μάτι γίνεται ἀμυγδαλὀσχημο, πρβ, τὸν ἀνάγλυφο ἀμφορέα στὴ Base1, Ι. Racz, Antikes Erbe (1965) πίν,

21 (Anderson Βο 143).

208. Η κυκλαδικὴ ἐπίδραση στὴ διαμόρφωση του σχήματος (Wrede ὅ.π. 293) δὲν εἶναι ἀπίθανη.

209. Ἀμφορέας Ν. Ὑόρκης Matz πίν. 189, Schweitzer πίν. 51, λουτροφόρος Λούβρου σημ. 178. Ἀντιθετικὴ

κίνηση ὑπάρχει καὶ στὸ νεώτερο Κρατήρα ἀπὸ τὴ Νάξο ΠΑΕ 1960, πίν. 196α, χωρὶς νὰ φθάνει στὴν ἐλευθερία

που ὑπάρχει στὸ Κάλυμμα του Κεραμεικοῦ, μολονότι παλιὸτερο.

210. Papastamos 112. Τὸ ἴδιο σχῆμα στὸν ἀττικὸ ἀμφορέα τῆς ὁμάδας Ε CV Louvre 3, 111 He πίν. 19 καὶ

20. 1 (Beaz1ey ABV 136 άρ. 49) καὶ τὸν ἐρετριακὁ Boardman ΡΕ πίν. 11a.

211. Γιὰ τὶς στάσεις τῶν λιονταριῶν στὴν ἀγγειογραφία του Ἰου αὶ. βλ. α) Scheib1er 21, Kiib1er Κ 275 κὲ..

Akurga1 196 - β) τοῦς ἀμφορεῖς του γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοϋ: Payne CP πἱν. 9, 1 καὶ 10, Strom 237 είκ. 6,

Bocci πἱν. 12, 2, ΠΑΕ 1971, πἱν. 326α . γ) G. Rodenwa1dt, Korkyra II (1939) 152 κέ., Gabe1mann 18 Icé. δ) Kunze

KB 170, Kiib1er K 75' τὸ σχῆμα ἐμφανίζεται μόνο σέ πρωτοαττικά, ὄχι καὶ σὲ πρωτοκορινθιακὰ ἀγγεῖα (Μυ-

λωνᾶς 58).

212. Τὸ σχήματής ἐπίθεσης μέ ἀνεστραμμένο κεφάλι κατ᾿ ἐνώπιον ὑπάρχει σέ κρητικές ἀσπίδες, Kunze ΚΒ

171, πἱν. 40, 44 καὶ 41, 46a, Canciani 79 - 80. 167 σημ. 112.

213. Ε. Akurga1, Spéthethitische Bi1dkunst (1949) 39 κἑ., Sievert 14 κἑ., Gabe1mann 10 κἑ., βλ. ἐπίσης

Bocci 12.

214. Akurga1 50 Ké., Sievert 15, Gabe1mann 13 κὲ.

215. Dé1os XVII πίν, 8, Bb1, Thera II 213 εἰκ. 420b, Arias~ Hirmer πίν. V, βλ. καὶ τὸ σαμιακὸ Wa1ter

πίν. 87, 438.

216. X. Καροῦζος, ΑΕ 1937 B, 602, βλ. καὶ Kunze KB 188 (προσέγγιση τῶν κρητικῶν λιονταριῶν πρὸς τὸν

κυκλαδικὸ τύπο).

217. Kunze ΚΒ 185, Gabe1mann 41, Canciani 72 σημ. 11 . 2. Διπλὴ γραμμὴ στὸ περίγραμμα του στόματος:

F. Sa1viat - N. Wei11, BCH 85, 1961, 111, πρβ, καὶ Schiering πίν. 14, 1, Dunbabin P πἱν. 11, 228. 17, 292 κ.ἄ.,

στικτὰ ρὐγχος: Sievert 32, Brann A 19, Kiib1er K 258, Dunbabin P 41, Sehiering 54.

218. Payne CP 207, Brann A 19, PWG 309, Kiib1er K 264.

219. Kunze KB 175, Sievert 36, Gabe1mann 19, Kiib1er K 157. Ο χρωματισμὸς του λαιμοῦ μὲ ἐρυθρὰ εἶναι

τυπικὸς γιὰ τὰ πρωτοκορινθιακὰ (Kiib1er K 265, L. Byvanck -Ch. van Ufford, BABesch. 39, 1964, 69).

220. Sa1viat, BCH 86, 1962, 95 κὲ.. Akurga1 176 καὶ 183, Gabe1mann 13 - 5' βλ. καὶ J. Dorig, AM 92, 1961, 68
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κὲ. Προδρομική μορφὴ στὴ ναξιακὴ οἰνοχόη AA 1972, 414 εὶκ. 46. Γιὰ τὰ ἐλεφάντινα τῆς Θάσου βλ. καὶ Β,

Freyer - Schauenburg, E1fenbeine aus dem samischen Heraion (1966) 90.

221. O1ympia, Ergebnisse IV (1903) πίν. 59, Pfuh1 I11 εἰκ. 135, Curtius δ.π. (σημ. 25) 87 εἰκ. 92, Matz εἰκ. 34.

H. Hoffmann, Ear1y Cretan Armorers (1972) 50 κε, πίν. 25a -c. 26, 1 - 3.

222. Johansen πίν. 31, 1, Buschor Gr. V. 30 είκ. 35, Akurga1 179 εὶκ. 53, B1. σχετικὰ Payne NC 18 σημ. 2,

Gabe1mann 25.

223. Οἰνοχόη Chigi: Pfuh1 ΠΙ είκ. 59, Arias~Hirmer πίν. 17. Γιὰ τὴ θυσσανωτἠ χαίτη στὰ ροδιακὰ βλ. Καρ-

δαρᾶ 152᾿ ἡ ἐμφάνιση στὰ μηλιακὰ ἀποδόθηκε σε ροδιακὴ ἐπίδραση (Bocci 12 σημ. 50), ἀλλὰ τὰ κυκλαδικὰ

παραδείγματα προηγοῦνται χρονικὰ.

224. Πρβ. τὸ πρωτοκορινθιακὸ Payne NC πίν. 4, 5 (μὲ τὴν παρατήρηση Dunbabin P 41).

225. Konto1eon Atti 270, πίν. 3.

226. Mon. Ant. XV, 1905, πίν. 17, 9, Τ. J. Dunbabin, JHS 71, 1951, 63, πίν. 28g, CV Ber1in 1, πίν. 35. Η φλο-

γόσχημη χαίτη εἶναι πιὸ συνηθισμένη σὲ πρώιμα ἀττικὰ μελανόμορφα (π.χ. Καρούζου AA πίν. 60, Jd176,

1961, 39 είκ. 40, παρόμοια κορινθιακό παράδειγμα: Payne NC πίν. 52, 2), ἴσως ἀπὸ Μηλιακὴ ἐπίδραση (Bocci

12 σημ. 50).

227. Akurga1 ό.π. (σημ. 213) 29, Gabe1mann 21, Kiib1er K 79 κὲ.

228. Η συμπαγὴς χηλὴ ποῦ συναντοῦμε καὶ στὴ Χίμαιρα του πινακίου μὲ τὸν Βελλεροφόντη ἀπὸ τὴ Θάσο,

χαρακτηρίζει τὰ ἀττικὰ λιοντάρια (Sa1viat - Wei11 361, Kiib1er K 259)‘ σὲ κρητικὰ βλ. Kunze ΚΒ 184. Ῥοδιακὸς

τύπος Schiering πίν. 14, 2. 16, 1, Wa1ter πίν. 91, 502. 105, 556, Καρδαρά 153 εἰκ. 118 κ.ἄ. βλ. ἐπίσης Sa1viat -

Wei11, BCH 85, 1961, 108. Η ἴδια διαμόρφωση καὶ στὴ σφίγγα του ἀμφορέα (65). Γιὰ τὴ διάδοση τοῦ ροδιακοί>

τύπου B1. Canciani 73 σημ. 21.

229. Johansen 134, P. de 1a Coste - Messe1iere, Au Musée de De1phes (1936) 120 Ké., σημ. Ι, βλ. καὶ Kiib1er

K 228 Κἑ. Οἱ παλιότερες παραστάσεις κάπρων εἶναι σὲ γεωμετρικὴ τῆς Βοιωτίας (Co1dstream GGP 206). Στὰ

πρωτοαττικὰ ὁ κάπρος ἐμφανίζεται μὲ τὸν ἀμφορέα τῆς Πικροδάφνης (Canciani, Id! 80, 1965, 71). Η σύνδεση

τῶν δύο ζώων ἔχει γίνει στὸν Ὁμηρο (Hampe δ.π. σημ. 189, 32), στὸν ὁποῖα μάλιστα ἀναφέρονται καὶ παρα,

στάσεις λιονταριῶν μαζὶ μὲ Κάπρους θέσκελα ἔργα τέτυκτο - ἀγρότεροί τε σύες, χαροποί τε λέοντες (λ

610 - 1). Oi στίχοι ὡστόσο θεωροῦνται παρεμβολή τοῦ Ἰου αὶ. (Τ, Raubitschek, TAINIA, Festschrift R. Hampe,

1980, 65 ~ 6).

230. Ἀντιπαράθεση σὲ ἀττικὰ ἀγγεῖα Μυλωνᾶς 53, σαμιακὰ Wa1ter 54.

231. Πρβ. τὴν παράσταση στὸ ἀρχαϊκὰ ἀνάγλυφο του Κεραμεικοῦ F. Hé1scher, Die Bedeutung archaischer

Tierkampfbi1der (1972) 59, πίν. 8, 1. ,

232. Π.χ. μὲ ὑψωμένα κεφάλι Johansen πίν. 44, 1, Dunbabin P πίν. 7, 181. 17, 286, μὲ κατεβασμένο Kraiker

πίν. 22, 273.

233. Dé1os X πίν. 10, 41 καὶ 44a. Μὲ Μηλιακὴ ἐπίδραση ἐμφανίζεται ὁ κάπρος στὴν ὁμάδα D (ἀμφορἐας μὲ

γυναικεία προτομὴ Dé1os XVII πίν. 34, 36).

234. Johansen 134. Γιὰ τὴν πρώτη ἐμφάνιση τοῦ ταῦροι) βλ. Kunze KB 158 κἑ., Co1dstream GGP 69, Schwei-

tzer 53, Brann, Hesperia 30, 1961, 126. B. Bore11, Attisch geometrische Scha1en (1978) 55 κε.

235. Johansen 134, P. Amandry, AM 77, 1962, 43.

236. Kunze KB 159, Canciani 88, Καρούζου AA 52, ροδιακὴ ἐξαίρεση: Schiering 66.

237. Καρδαρᾶ 149.

238. Ὅπως καὶ στὰ ροδιακὰ Καρδαρά 149 εἰκ. 113.

239. Γμὰ τὸ διαχωρισμὸ τοῦ κεφαλιοῦ ἀπὸ τὸ λαιμὸ μὲ σειρὰ τόξων στὶς ἀνατολικοϊωνικὲς παραστάσεις

ταύρων Βλ. Ι. Beyer, ΑΑ 1977, 76.

240. Kunze KB 160, Canciani 88 καὶ σημ. 118.

241. Βλ. σημ. 221.

242. 11.x. Schiering πίν. 15. 2, Καρδαρᾶ 76 είκ. 44, Wa1ter πίν. 127, 621 . Καρδαρᾶ 76 εϊκ. 44.

243. Κάποιος παραλληλισμὸς μπορεῖ νὰ γίνει μὲ παραστάσεις χιακῶν ἀγγείων: στὸν καλυκόσχημο σκὐφο

De1os X πίν. 19 ὑπάρχουν στὸ λαιμὸ τοῦ ταύρου σχεδὸν ὁριζόντιες καμπύλες γραμμὲς, ποῦ διαγράφουν ἀνοικτὰ

τόξα, B1. ἐπίσης καὶ τὸ χιακό ὄστρακα JHS 44, 1924, πίν. 6, 30.

244. Γιἁ τὸ ζωικὸ εἶδος ποῦ εἰκονίζεταπ 0. Ke11er, Die antike Tierwe1t 1 (1909) 299, K. F. Kinch, Vrou1ia

(1912) 203 κἑ., Brann A 80' γιὰ τὴ διάδοση τῶν παραστάσεων τῶν αἰγάγρου καὶ τὴν καταγωγὴ τοῦ θέματος βλ.

τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία Canciani 94 σημ. 133.
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245. T6 ἴδιο συχνὲς εἶναι οϊ παραστάσεις στοῦς Μηλιακοὺς σφραγιδολίθους (Boardman [G 25, P. Zazoff,

AA 1965, 385)

246. Dé1os XVII πἱν. 33, 29 καὶ 32,37 (κατὰ τὸν Ch. Dugas, αυτ. 36, ἡ παράσταση του δεύτερου ἀγγείου

ὀφείλεται σὲ ροδιακὴ61115316611
).-

247. Dé1os XVII ,πἱν. 24,2011.

248. Dé1os XVII πἱν.66, 18 καὶ 19 ὁ Ch. Dugas σ. 128 ἀναγνωρίζει στὸ πρῶτο Μηλιακὴ ἐπίδραση, ἀπὸ τὸν

J. K. Brock, J1-IS 35, 1945, 248 τὸ ἀγγεῖα θεωρεῖται μηλιακό.

249. Schiering 44, Καρδαρᾶ 141 εῖκ. 86-9.

250. Schiering 45 - 6.

251. Dé1os X πἰν. 1. Γιὰ τὸ ἀφύσικο σχῆμα ποῦ Κάθονται Βλ. Kunze KB 154, Canciani 107 σημ. 180.

252. Kunze KB 163 . 4, Schiering 91 κἑ., γιὰ τὶς παραστάσεις του κυνηγιοῦ γενικότερα B}... Kunze KB 163 - 4.

253. Schiering 43, Wa1ter 55, πἱν. 65. 371, Βλ. καὶ R. Young, Hesperia Supp1. 11, 1938, 217.

254. Kfib1er K πἱν. 59 κάτω, ΑΜ 20 εὶκ. 12.

255. Ἀπὸ τὶς πρῶτες ἐμφανίσεις στὰ ἀττικὰ ΑΔ 20, 1965 B1, πἱν. 87α, ΑΔ 28, 1973 A, πἱν. 95, Brann

A πἱν. 26. 435‘ σὶ παραστάσεις αἰγάγρου στὰ πρωτοκορινθιακὰ του ά μισοῦ του Ἰου αϊ. (Kunze ΚΒ 163,

E.- L. Marangou, Lakonische E1fenbein- und Beinschnitzereien, 1969, 104 καὶ σημ. 580) εἶναι νομίζω ἀμφίβο-

λες, βλ. Johansen 135.

256. Σαμιακᾶ ὄστρακα: Wa1ter 52, πἱν. 59, 349 καὶ 56, πἱν. 65, 376, οἰνοχόη Βρυξελλῶν: Schiering 43, πἱν. -

12, 1, Wa1ter 62, πἱν. 90, 501.

257. Οἰνοχόη Βερολίνου: Wa1ter 76, πἱν. 127, 621, Καρδαρᾶ πἱν. 2, κομμάτι πινακίου Wa1ter 76, πἱν. 125.

616, Καρδαρᾶ 63 εἰκ. 35.

258. Schefo1d 6.11:. (σημ. 22) πἱν. 19, 1 καὶ 25,2 (Βλ. καὶ σ. 63 γιὰ τὴ συγγένεια τῶν παραστάσεων τῶν ζώων

στὰ αἰολικὰ ἀγγεῖα μὲ τὴν τεχνοτροπία τῶν μηλιακῶν).

259. Στροφὴ του κεφαλιοῦ σὲ σκηνὴ καταδίωξης τοῦ αἰγάγρου Καρδαρᾶ 75 εἰκ. 42.

260. Αἵγαγροι σὲ καλπασμὸ εἰκονίζονται στὴν κυκλαδικὴ ἀσπίδα E. Kunze, ΟΙ. Ber. V (1956) 50 καὶ πἱν.

12 - 3.

261. Dé1os X 13, K'Lib1er K 49, Brein 6.1:. (σημ. 78) 174 (στὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας Ad). βλ. καὶ Kunze ΚΒ 155.

262. Kfib1er K 49, γιὰ τὴν καταγωγὴ τοῦ θέματος τῶν ἐλαφιῶν ποῦ βόσκουν βλ. τὶς γνῶμες Kunze ΚΒ 157,

Demargne CD 211.

263. Dé1os X 20, πἱν. 4, 26, Brein 6.11. 197' ὅμοια σύνθεση στὴν πρωτοκορινθιακὴ οἰνοχόη Payne PV πἱν.

15, 4, βλ. καὶ NC 272 6p. 36.

264. Ke11er (σημ. 244) 277 κἑ., Kunze KB 155.

265. Καρδαρᾶ 143.

266. Brein 6.11. 192. 197, Schweitzer 211, Beyer 33, πρωτοκορινθιακὰ ἐλάφια μὲ πλατὺ λαιμὸ Payne NC πἱν.

10, 3, Dunbabin P πἱν. 20, 390. Kraiker πἱν. 29, 358 (χωρὶς ὡστόσο νὰ εἶναι καὶ ὁ κανόνας). Γιὰ τὀ ἐλάφι που

εἰκονίζεται στὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα (κρητικοῦ τύπου) βλ. Papastamos 114, W. Schiering, Gnomon 45,

1973, 635.

267. Γιὰ τὴ χρονολογἱα του πινακτου τῆς Δήλου βλ. Kiib1er K 223' ἡ χρονολόγηση Brein 6.1:. 197 εἶναι πολὺ

ὑψηλή, ὅπως δείχνει καὶ ἡ τεχνικὴ ἐκτελεση (Dé1os X 10 καὶ 12).

268. Johansen 135, Young 6.11. (σημ. 253) 216.

269. Pfuh1 6.11. (σημ. 165) 184 6p. 6, Bei1. 27, 4 (ἀναφέρεται ὡς λιοντάρι), ἀλλὰ βλ. Dugas CC 132. Buschor

270. Cook PP 181, Kiib1er K 69' βλ. καὶ Hampe GF 66 - 7. Σκύλος που τρέχει μὲ τὰ πόδια ἑνωμένα ὑπάρχει

στὸ πινάκιο τῆς Θάσου μὲ τὸν Βελλεροφόντη (Sa1viat - Wei11 358).

271. Dé1os XVII 28, πἱν. 48Α, C10. Σκύλος που Βαδίζει παριστάνεται καὶ σὲ θραῦσμα ἀνάγλυφου πίθου ἀπὸ

τὴ Μῆλο (BSA 26, 1923 - 5, πἱν. 11c). Ἀντίθετα στὰ ναξιακὰ ἐπικραωῦν παραστάσεις σκυλιῶν που τρέχουν

(Dé1os XVII πἱν. 9, Bc2. πἱν. 20, 11, Karusos 169 εἰκ. 2).

272.11.x.Johansen πἱν. 25, 2a- b. 40, 1d- e, Payne PV πἱν. 13,2, Matz niv.152a,Kraiker πἱν. 17, 252, Dun-

babin P πἱν. 11,228.

273. Καρδαρᾶ 148- 9 εὶκ. 110- 2, Johansen πἱν.40,1(1-.ε Kraikcr πἱν. 23, 288, Dunbabin P πἱν. 1, 92. Ο

τύπος μὲ τὸ μικρὸ κεφάλι. τὰ αὐτιὰ πρὸς τὰ πίσω καὶ τὴν ἑνιαία γραμμὴ ρύγχους καὶ ράχης εἶναι ὰσσυριακὸς

(Schiering 51).

128



274. Βλ, σημ. 272, ἀλλὰ καὶ τὶς παραστάσεις Johansen πίν. 19, 5, Dunbabin P πίν. 49, 1133, Kraiker πίν. 24,

312 κλπ. Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο δηλώνεται ἡ ἄρθρωση καὶ στὸ ναξιακὸ Dé1os XVII πίν. 9, Bc2.

275. Johansen πίν. 40, 1d, Pfuh1 ΠΙ εὶκ. 59.

276. Johansen 135, Καρδαρᾶ 66, Schiering 51' στὴν Ἀττικὴ τὸ θέμα «κυνήγι λαγοῦ» ἐμφανίζεται ἀπὸ τὸ τἐ-

λος τῆς γεωμετρικῆς ἐποχῆς (Demargne CD 344, Hampe, 6.1:. σημ. 189, 31, Co1dstream CO? 76, Christiansen,

6.1:. σημ. 105, 39).

277. Dé1os X 12.

278. Hampe SB πίν. 18.

279. Καρδαρᾶ 66, Wa1ter πίν. 94, 503, Dunbabin P πίν. 16, 262.

280. Dunbabin P 44 - 5, βλ. καὶ τὸ λιοντάρι στὸν πρωτοκορινθιακὸ άρὑβαλλο του Τάραντα, σημ. 193.

281. Buschor Gr. V. 23 εὶκ. 25, Payne PV πίν. 22, 1, Dunbabin P πίν. 17, 271. 48, 1118 κλπ., ἐπίσης στὸν

πρωτοαττικὸ ἀμφορέα Cook PP 179 σημ. 2, Matz πίν. 188. ᾿

282. BSA 42, 1948, 97 καὶ εὶκ. 53, Brock S πίν. 19, 17. '

283. Cook GPP 50, Καρούζου AA 52, Fermum 131, Beyer 32 - 3. Γιά τὴν ταύτιση του ζωικοῦ εἴδους καὶ τὴν

ὀνομασία βλ. W. L1ewe11yn Brown, The Etruscan Lion (1960) 170 κἐ., Fermum 14 κὲ. μερικὲς φορὲς (Brann

Α 19.97, Cook PP 191 σημ. 2) χαρακτηρίζονται ὡς πάνθηρες λιοντάρια ποῦ παριστάνονται μὲ τὸ κεφάλι κατ᾿

ἐνώπιον, βλ. καὶ Payne NC 70, Fermum 136, Bore11 6.1:. (σημ. 234) 61.

284. Γιά τὴν ἐμφάνιση στὰ πρωτοαττικά Βἰενεἴἰ 39, Kiib1er Κ 254, Fermum 160 κἑ., στά πρωτοκορινθιακά

Johansen 133, Dunbabin Ρ 61, Fermum 134 κὲ. Ἴσως ὑπάρχει ἕνα παλιότερο παράδειγμα σὲ ὑστερογεωμετρικὴ

κύλικα τοῦ Ἐδιμβούργου (Schweitzer 53, Bore11 6.1:. 61), ἂν δὲν εἶναι καὶ αὐτὸ λιοντάρι μὲ κατ᾿ ἐνώπιον κεφάλι.

285. M. Robertson, JHS 60, 1940, 12, Schiering 52 - 3' παλιότερη ἴσως παράσταση στὸ ἀνατολικοῖωνικὸ

πινάκιο W. Homboste1, Aus Grfibern und Hei1igtiimern (1980) 21 ἀρ. 16.

286. Johansen πίν. 34,1. Στικτὸ σῶμα σὲ συνδυασμὸ μὲ μαῦρο κεφάλι ἔχει ὁ πάνθηρας ἑνὸς κορινθιακοῦ

πλαστικοῦ ἀγγείου J. Ducat, BCI-I 87, 1963, 437.

287. Fermum 185, εὶκ. 41, σχετικὲς εἶναι καὶ οἱ πρωτοκορινθιακέ παραστάσεις Dunbabin P 1:iv. 8, 203. 41,

432, Kraiker πίν. 27,341.

288. Κοτύλη Ἰθάκης BSA 43, 1948, 95 ἀρ. 573, εὶκ. 98, πρωτοκορινθιακὸς ἀρύβαλλος Ἠραίου Johansen

πίν. 20,3c, Payne PV πίν. 9,1, Fermum εὶκ. 25.

289. ΑΕ 1969, πίν. 4213 (Anderson Te 101), Βλ. ὃσῂᾶἷετ 71 Τ9- τὸ κεφάλι του ζώου μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ

τὸν κρητικὸ πάνθηρα Fermum εὶκ. 22.

290. Πρβ. τό λιοντάρι στὸ ἔλασμα τῆς κρητικῆς ἀσπίδας Kunze KB 25, πίν. 40,45ἱι καὶ τὶς παραστάσεις

τῶν λιονταριῶν μὲ τὸ κεφάλι κατ᾿ ἐνώπιον στὸν πίθο τῆς Τήνου ΑΕ 1969, πίν. 54. ᾿

291. Johansen 136, Kiib1er K 65 - 6.

292. J. L. Benson, AJA 60, 1956, 221 σημ. 17, Kfib1er Κ 233.

293. Καρδαρᾶ 147 - 8.

294. H. Sackett, BSA 71, 1976, 142 - '3' ἀργότερα ἐμφανίζονται σὲ ἀργειακέ γεωμετρικὰ (Co1dstream GGP

130. 144)‘ νεώτερη παράσταση σὲ πρωτοαττικὴ οἰνοχόη S. Karouzou, AAA XII. 1979, 130. Παρόμοιο πουλὶ

στὸ «ροδιακὸ» ἀρὐβαλλο Dé1os X πίν. 15, 76, Johansen 177 εὶκ. 124.

295. Γιά τὴ σχέση του κίρκου μὲ τὸν Ἀπόλλωνα βλ. καὶ Η. Β. Jessen, AA 1955, 281 κὲ. (διαφορετικὴ εἶναι

ἡ ἀναγνώριση Papastamos 14. 115). Τὸ ἴδιο πιθανότατα πουλί, ἀλλὰ μὲ τὸ κεφάλι κατ᾿ ἐνώπιον, καὶ στὸν

ἀμφορέα τῆς Τεὑχειρας (Boardrnan ΤΙ πίν. 19, 902), ὅπου παριστάνεται ἅρμα μὲ φτερωτά ἄλογα, ἴσως μὲ

τὸν Ἀπόλλωνα (Boardman Τ II 35 - J. Hayes).

296. Ke11er 6.1:. (σ-ημ. 244) Π 155, O. Henn, Ku1turpflanzen und Haustiere‘ (1894) 351 -3, J. Andree, RE

XV 445, J. Po11ard, Birds in Greek Life and Myth (1977) 94.

297. Boardman, Greeks Overseas 129, Βλ. καὶ R. M. Cook, JHS 66, 1946, 89.

298. H. Diepo1der, Griech. Vasen (1947) 12 εὶκ. 5, Karusos 179 εὶκ. 14, Papastamos πίν. 14a.

299. Κάθετες γραμμὲς συνηθίζονται στά μηλιακά γεωμετρικά π.χ. Lang1otz 6.1:. (σημ. 103) πίν. 4, 78, CV

Louvre 18, πίν. 44,1 ἀλλὰ δὲν εἶναι ἄγνωστες καὶ σὲ ἄλλα Κυκλαδικᾶ ἐργαστήριά τὴν ἀνατολίζουσα ἐποχὴ

συνεχίζονται στὴν κυκλαδικὴ ὁμάδα D (Dé1os XVII πίν. 31, 24a). Δικτυωτὸ σῶμα ἔχουν καὶ τὰ πουλιά στὸν᾿

ἀμφορέα του Ἀπόλλωνα.

30᾿0. Πρβ. Brock F Ana1ysis 17ai καὶ 17ag, Μ. Robertson, BSA 42, 1948, 47 εὶκ. 33; 225 καὶ τὸ «ροδιακὸ»

Gba1i-Kahi1 πίν.- 1,12 bis.
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301. JHS 60,194οπίν. Ι p καὶ Γ, Schefo1d, Larisa am Hermos ΠΙ πἱν. 13,2, Dida1ische Kunst auf Kreta (1970)

πίν. 35b, B7. καὶ τὸ πουλὶ στὸ Μηλιακᾶ ἀμφορέα στὸ Βερολίνο, σημ. 293.

302. CV Ber1in 1,1:iv. 30, 1,Matz 1:1v. 209.

303. Johansen 136, Robertson 6.1:. 28.

304. C1 Kriiger, Der fliegende Voge1ιιι der antiken Kunst (1940) 34 κὲ. -.N Μποζἀνα-Κοῦρου, ΣΤΗΛΗ sit; .

μνήμην Ν. Κοντολέοντος (1980) 311. ~

305. ΣΤΗΛΗ πίν. 143β, Cook PP πίν. 50, Matz πίν. 189, Schweitzer πίν. 5Ι, γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἀγγεῖον

βλ. Cook, BSA 52,1947,151,Davis0n 49-50, Hampe GF41-2..

306. Kriiger δ..π 38 καὶ πίν. 8, 19- 20.

307. Dunbabin P πίν. 15, 254b.

308. ΠΑΕ 1970.1:iv. 333β. Γιὰ τὴ διάδοση τῆς παράστασης «πουλὶ ποὺ 1:07υμπᾶ», στὸν 70 αὶ. βλ. Kiib1er

K 235, Brock F Ana1ysis 17ah.

309. Γιὰ τὴ σημασία τῶν παραπληρωματικῶν κοσμημάτων B7. K. Sche1'o1d, Orient, He11as und Rom (1949)

153, Griech. Kunst αἶς re1igi6ses Phinomen (1959) 24.

310. Γιὰ τὸν προορισμὸ τῶν πρωτοαττικῶν ἀγγείων (νεκρικὴ χρἠση) βλ. J. T. Dunbabin, BSA 44, 1950, 202, -

Kiib1er Κ 29. ,

311. U. v. Wi1amowitz-Moe11endorf, Der G1aube der He11enen I (1932) 270, Matz 269. 317, K. Kiib1er,

Kerameikos, V1 Ι (1959) 152 σημ. 155, V12, 32, Fittsehen 108, Schweitzer 56, Mii11er 16.27-8 κ.ἀ., S. Karon-

zou, RA 1982,40. -

312.0th 76 κε. Hampe 6.1:. (σημ. 189) 31, H61scher 6H1: (σημ. 231) Π. 102.

313. Kiib1er, KerameikosV Ι (1954) 177, R. Hood, Getty Mus.J.1, 1974,99.

314. 0th 6.1:. 76 κε, Καρούζου ΑΜ 155, H61scher 6..1: 102.

315. B. Schweitzer, Hera1des (1922) 37- 8, Hampe GP 68, Kiib1er K 32 καὶ σημ. 20, Κοντολἑων, Χαριστἠ-

ριον εὶς A. Ὀρλάνδον Α᾿ 389 σημ. 154, Asp. 30 σημ. 3, Mii11er 27, Karouzou 61: 42.

316. Kiib1er K 32. 177, Papastamos 86, Καρούζου AA 112 καὶ RA 1982, 40.

317. Τὴν ἀποψη γιὰ τὴ χθόνια σημασία τοῦ ἀλόγου διατύπωσε πρῶτος ὁ Α. Furtwéng1er, AM 7, 1882, 163 κε.

καὶ ἀνέπτυξαν oi R. Hack1, Jd1 22, 1907, 75 κἑ., L. Ma1ten, Jd1 29, 1914, 179 κὲ. καὶ Β. Schweitzer 6.1:. 76 - 8.

Γιὰ τὸ πρόβλημα τῆς ἑρμηνείας βλ. τὴ σχετικὴ βιβλιογραῳίω 13. Wi11, Le re1ief cu1tue1 greco-romain (1955)

77 - 8 σημ. 2, M. Ἀνδρὁνικος, ΑΔ 16, 1960, 48 κὲ. καὶ ΑΔ 17, 1961/2, 197 καὶ σημ. 149, Π, ,Καπετανἀκη-

Λεονάρδου, ΑΔ 28, 1973 A, 220 καὶ σημ. 27 - 31, F. Langenfass-Vudurog1u, Mensch und Pferd 'auf πίσω-ι..

Grab-11nd Votivsteinen (1973) 102 κε. σημ. 426 - 431 καὶ 112 σημ. 470, Μ. G. Ricozzi, Anfore attiche a protome

equina (Studi Misce11anei 18, 1970- 1) 60 κἑ., βλ. ἐπίσης S. Perri, Anna1i'di Pisa 2, 1933, 156, Hinrichs 139,

Ch. Picard, BCH 82, 1958, 455, Papastamos 31, Mii11er 27 καὶ σημ. 93, K. Schefo1d,Wand1ungen, Festschrift Ε.

Homann-Wedeking (1975) 260, R. Lu11ies, Antike Kunstwerke aus der S1. Ludwig 1 (1979) 45. Τὴν κοινωνική

σημασία τῶν παραστάσεων τῶν ἀλόγων ὑποστηρίζουν τελευταῖα καὶ 01 L. H. Schneider, Zur sozia1en Bedeu-

tung der archaiscnen Korenstatuen (1975) 40 10%., Μ. G. Picozzi 6.1:. 60 κἑ., U. Knigge, Gnomon 46, 1974,

104, Ε. Simon, Die griech.Vasen (1976) 79, Co1dstream GG_61 - 77, Hornboste1 6.1:. (σημ. 285) 61, H. J. Scha11es,

AA 1981, 73 - 4. Στὶς προτομὲς τῶν ἀλόγων στοὺς ἀττικοὺς μελανόμορφους ἀμφορεῖς ἀναγνωρίζεται ἀναφορὰ

σὲ ἐπιτύμβιους ἀγῶνες (J. Thimme, Jb St. Kunstsamm1. Baden-Wiirttenberg 8, 1971, 252).

318. Γιὰ τὸν «κοσμικὰ» χαρακτῆρα τῶν παραστάσεων στὰ πρωτοκορινθιακά ἀγγεῖα βλ. καὶ Kiib1er, Kera-

meikos V1 Ι, 152. Σύμφωνα μὲ τὴν ἀποψη τοῦ Ρ. Mii11er tc‘: λιοντἀρια, σφίγγες κλπ. παριστάνουν δαιμονικὲς δυ»

νἀμεις τοῦ θανάτου καὶ δὲν ὑπάρχει στὴν ἀρχαικὴ ἐποχὴ διάκριση «κοσμικῆς» τεχνης (Mii11er 218). Ἀλλὰ

ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴ γενίκευση τῆς συμβολικῆς σημασίας τῶν παραστάσεων στὰ ἀντικείμενα τῆς καθῃμερι-

νῆς ζωῆς, ἐδῶ ἐἴ-,ετἀζεται εἰδικὰ τὸ πρόβλημα της νεκρικῆς σημασίας, τῆς σχέσης δηλαδὴ ἀνάμεσα στὴν

παράσταση καὶ τὴν ταφικὴ χρήση του ἀγγείου.

319 Kiib1er K 221, Dunbabin GEN 46, βλ. καὶ T. Hackens, Etudes sur 1᾿οτΙ᾿ὲν1ἐίἰε antique (1980) 8.

320. Papastamos 29.40.44.51.58. Τὸ ῖδιο θέμα καὶ στὸν, ἀμφορέα τῆς Οἰσύμης (Ε. Γιοὐρη- Χ. Κουκοῦλη.

AAA 11,1969, 200) καὶ στὸν ἀμφορέα ἀπὸ τὸν Σελινούντα (B. Gabrici, Mon. Ant. XXXII, 1927, 306), ποὺ ἂν

δὲν εἶναι Μηλιακὸς (γιὰ τὸ θέμα Βλ. Papastamos 76), ἔχει πάντως Μηλιακᾶ πρότυπα.

321. Dugas CC 203, B7. καὶ Demargne CD 339. . ‘

322. M.- Ni1sson, Geschichte der griech. Re1igion 13 (.1967) 490.212 θέματα μὲ «κοσμικὰ» χαρακτῆρα εἶναι

δυνατὀ νὰ ἀποδοθεῖ ἀπὸ τὴ χρήση συμβολικὴ σημασία: Kiib1er 6.1:. (σημ. 318) 152, H61scher6.1:...(σημ 231)11’.
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323.1'IAE 1973, 124 εὶκ. 2. ' ' '

324. 136108 XVII 1:1v. 3,6a- καὶ 5,7a 8a, Theta Π 213 81K.420b.1‘16τὴν ἐμφάνιση τῆς σφίγγας γενικά βλ.

τὴ βιβλιογραφία Hampe GF 84, AkiIrga1 237 σημ. 719- 723, γιὰ τὴν ἐμφάνιση στὰ πρωτοκορινθιακά Κοῦρου-

-Μποζάνα, 611:. (01111; 304) 309, 016 κρητικά ἀγγεῖα J. N. Co1dstfeam, Antichita Cr'ctesi, St. in o'nore D. Levi 11

(1974) 161 κὲ. παλιότερη παράσταση ἴσως σὲ κρητικὸ Κρατήρα του 9ου αὶ. (Η. W. Cat1ing, Arch. Rep. 1976/7,

᾿15, Sackett, BSA 71,1976,11--8 9). '

325. Kunze KB 178, Canciani 103, Rodenwa1dt, Korkyra Π 152 κὲ.. Scheib1er 25 σημ. 103.Ἀ36B601po Φορτἑ-

-τσας Demérgne CD πίν. 11 ἐπάνω, 81001: F 1:1v. 101.

326. N. Verdc1is, BC1-1 75,1951,11 K61 σημ. 5, Καρδαρᾶ 92 εὶκ. 58. 113 εὶκ. 73. 155 εἰκ. 123 5. Στὰ πρωτο-

κορἱνθιακὴ τὸ σχῆμα αὐτὸ ἐμφανίζεται στὸν 1μελανόμορφο ρυθμό (Johansen 130).

327. CV Louvre 16, πίν. 54,2 (101.1 ζωγράφου τῶν γυπῶν), 716 τὴν πρώτη ἐμφάνισητου τύπουB3. K61 Kiib1er

Κ 89.244, γιὰ τὴ διάδοση Verde1is 6.π. 31, Schafer 31,10hansen 130, P. Amandry, Co11ectiOn Stathatos, Les

bijoux antiques (1953) 31.

- 3.28 Brand Α 93, πίν. 33; 543.Στὰ πρωτοκορινθιακέ τὸ πρόσωπο τῶν σφιγγῶν σπάνια εἰκονίζεται σὲ περι-

γραφή, ὅπως συνηθίζεται γιὰ 16 γυναικεῖα πρόσωπα (Pa'yr‘Ie NC 89, Καρούζου AA 99).

329. Dunbabin P 20,390.

.- 330. Brann Α πίν. 29, 489. -" '

331. Kfib1er K 1:1v.23.-25 ‘7, AM είκ. 41.43 B3. ἐπίσης τὴ σφίγγα στὴ λουτροφὀρο ΑΔ 18, 1963A, πίν. 50» Ι

τὸν ἴδιο τύπο φτερῶν ἔχουν καὶ οἱ σφίγγες στὴν κυκλαδικὴ κοτύλη τῆς Ἰθάκης BSA 43, 1948, 97 1:61.53.

᾿ 332.1716pr1010; τόπος στὴν πρωτοκορινθιακὴ κοτύλη Du'nbabin P 1:1v.21,-397a. ᾿

3.34 Dunbabin P 1:1v. 38, 1301, ἐπίσης στὸν κρητικό πίθο Sc1Iafer πίν. 33.

335. Πρβ. τὸ σχῆμα τῶν φτερῶν ASAtene1, 1914, 49 εὶκ. 21, Wa1ter πίν. 105, F. Pou1sen, Der Orient und

die frijhgriecb. Kunst (1912) 142 είκ. 159, Laffineur 1:1v.1,3 (6 τύπος Θυμίζει τὴ διαμόρφωση ἰωνικῶν άνθεμίων,

ὅπως Wa1ter πίν. 107, 561- 2), ἐπίσης Α᾿Δ 18, 1963 A, 1:1v. 49B.

336. Kunze ΚΒ 167, Canciani 81 ἐγκάρσια διαίρεση τῶν φτερῶν ὑπάρχει στὶς παλιότερες ναξιακέ σφίγγες

Dé1os XVII 1:1v. 5, Ba7 καὶ 8 K.6., στὶς πρωτοκορινθιακἐς- Johansen KW. 26, 5b, Payne NC 1:1v.1,'4 γιὰ τὴν ἀνα-

τολῆεὴ 1113063811011- βλ. A. Dessenne, Le Sphinx (1957) 206. <

᾿ 337. Karusos177 είκ. 12, Buschor Gr. V. 55 1e.65,Matz1:1v.174,EAA1115 εὶκ. 169. '

338. Ἀλάβαστρο Φορτἐτσας σημ. ᾿,325 Schafer πίν. 5,,1 B3. καὶ Payne NC 18 σημ. 2, Μποζάνα» Κουρου

6.1:. (σημ. 304) 310 παρόμοια φτερὰ ἔχουν καὶ οἱ πρωτοκορινθιακέ σφίγγες σημ. 336 καὶ ῥυιὴκὶόἰπ P πίν

20,391 K.6.

- 3.39 Dunbabin Ρ πίν. 47, 980. ~-

340; Verde1is 6.1:. (σημ. 326) 13 είκ. 7.

341. Π..χ Schiering πίν. 7,.2 ' '

342. Γιά τὶς παραστάσεις σφιγγῶν μὲ κράνος βλ. E. Kukahn, Der griech. He1m (1936) 52- 3, Hampe GF

84- 5, Br6ck F 112. 199, Dessenne6..1: 200, Herrrriann K 37 0n11.12,-Ca.nciani 102 σημ. 168 ἐπίσης Co1d

stream 6.1:. (σημ. 324) 162 καὶ σημ. 12 (παλιότερα κρητικά παραδείγματα), J. Boardman, BSA 56, 1961, 80

01111.26 γιά τὶς ἰταλιωτικέ παραστάσεις B3. Rumpf. 6.1:. (σημ. 179) 47, 716 τὸν τύπο τοῦ κράνους Μ. Brvin,

ΑΔ 18,1963 A, 69. Ο τύπος τῆς σφίγγας μὲ κράνος θεωρεῖται κρητικὸς (Brock F 112), κρητικῆς καταγωγῆς

εἶναι καὶ ὁ πόλος (Johansen 161, Verde1is 6.1:. 33, Pizza- Scrinari 260), ἐνῶ 01 ἕλικες, ποῦ εἶναι σπάνιες

στὴν Κρήτη, χαρακτηρίζουν τὶς παραστάσεις σφιγγῶν στά πρωτοκορινθιακά καὶ μηλιακά ἀγγεῖα (Brock F

112). Γιά τὶς σφίγγες μὲ ἕλικες Βλ. καὶ Dunbabin P 39, Brann A 73, Amandry, AM 77, 1962, 62-- 3, Μποζάνα-

Κοῦρου 6.1:. (σημ. 304) 310, γιὰ τὴ συριακὴ προελεύση τῶν ἑλίκων βλ. Str6m 250, Canciani 102 σημ. 169.

343. Boardman Ισ 61 άρ. 230.

344. Dé1os XV 42 (K. Rhomaios), ἐπίσης ΑΜ 69/70, 1954/5 Bei1. 56,3καὶ 61,B.3 καὶ Bocci 21-2,- A. M.

Bisi, II Grifone (1965) 237. Γιά τὴν περιορισμένη διάδοση του θέματος στὴν πρωτοκορινθιακὴ καὶ πρωτοαττικὴ

ἀγγειογραφία B3. Johansen 131, Amandry 6.1:. 56, Kiib1er K 240. Σὲ σφαιρικοὺς πρωτοκορινθιακούς άρυβάλ-

λους ἀναγνωρίζονται μὲ πολλὴ πιθανότητα παραστάσεις γρυπῶν μὲ σῶμα πουλιοῦ καὶ ὄχι ζὡου: Kunze KB

169 01111.88, Robertson, BSA 43,1948,115, Dunbabin P 128 καὶ 01111.207, Cb.D,ep1ace Legriffon de

1archaisme a 1’époque impéria1e (1980) 30, B3. καὶ τὴν παράσταση στό ἀνατολικοϊωνικὀ πινάκιαHornboste1

6.1:. (σημ. 285) ἀμφιβολίες 716- τἠν ἀναγνώριση ἐκφράζει ὁ Ρ. Mii11er (Mii11er 76- 7)
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345. Ροδιακὴ οὶνοχὀη: C1ara Rhodos VI/VII (1932) 42 - 3 εὶκ. 43 - 4, Καρδαρᾶ 33 εὶκ. 5, Bisi 6.1:. 231, πὶν.

20, κρητικὴ ἀσπίδα Levi Ark. 372 - 4 εὶκ. 489a - d, Kunze ΚΒ 168 - 9, πἰν. 43, 56, Canciani, 109, _-Bisi 6.1:. 223,

N. R. Ear1s, Griffins in Post-Minoan Cretan Art (1974) 159 ἀρ. 2. Γιὰ τὴ συγγένεια του τύπου στὰ δύο ἐργα-

στήρια βλ.. Laflineur 71, γιὰ τὴ βορειοσυριακὴ καταγωγὴ Καρδαρά 33, Bisi 6.1:. 223 - 4, W. Reed, Hesperia

45, 1976, 373. _

346. Brock S 76, πίν. 8, 4 - 5, βλ. καὶ Canciani 110 σημ. 211. Πρβ. καὶ τὴν κρητικὴ παράσταση Co1dstream

6.1:. (σημ. 324) 163.

347. Verde1is 6.1:. (σημ. 326) 21 - 23, Dessenne 6.1:. (σημ. 336) 198 σημ. 6, J. Carter, BSA 67, 1972, 46, Co1d-

stream 6.1:. 162.

348. De1os XVII πίν. 2321. T06 ἴδιου τύπου θὰ ήταν καὶ ἡ παράστασὴ :06 γρῦπα στὸ ὄστρακο ἑνὸς παλιό-

τερου ἀμφορέα του γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ ἀπὸ τὴ Νάξο V. Lambrinoudakis, Les Cyc1ades — Tab1e

ronde de 1'Université de Dijon 173 εὶκ. 29).

349. Dé1os XV 42 (K. Rhomaios), Bocci 22, Bisi 238, Kiib1er K 240 σημ. 291.

350. Dunbabin P 128 σημ. 2, Kiib1er K 61' ἔλασμα Βερολἰνου: Oh1y πἰν. 9, 4 καὶ 11,1, Verde1is 6.1:. 19 εὶκ. 12,

Dunbabin P 22 σημ. 1. Γιὰ :6 θέμα τῶν παραστάσεων στὰ πρωτοαττικὰ βλ. καὶ Bocci 21, B0re116.1:. (σημ. 234)

10 καὶ 61.

351. Συγγένεια τῆς μορφῆς τοῦ γρῦπα μὲ τὴ σφίγγω Ladineur 71. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ πανομοιὁτυπη, μὲ

διαφορετικὸ μόνο κεφάλι, παράστασὴ σφίγγας καὶ γρῦπα σε νεοχιττιτικὰ ἀνάγλυφα Akurga16.1:. (σημ. 213)

πίν. 48b καὶ 4921.

352. Thera II 202 εἰκ. 405, ΠΑΕ 1971, πίν. 327γ᾿ γιὰ τὴ σύγχρονη ἐμφάνιση στὴ ροδιακή κεραμεικὴ Schiering

63. Γιὰ τὶς παραστάσεις τῶν σειρήνων στὴν ἀγγειογραφία :06 Ἰου αὶ. βλ. E. Kunze, ΑΜ 57, 1932, 124 κὲ. καὶ

τὴ βιβλιογραφία: H. - G. Buchho1z, AA 1963, 469, σημ. 25.

353. Dunbabin P 39.

354. Στὸ ἷδιο 41, πἱν. 23, 320.

355. H. Brandenburg, Studien zur Mitra (1965) 65 κε. διαφορετικὴ ἄποψη γιὰ τὴ ᾿μίτρἂ R. T611e-Kasten-

bein, RA 1977, 23 κε.

356.Verde1is, BCH 75, 1951, 12 καὶ 17, Καρδαρᾶ 153. _

357. Kunze 6.1:. 127 καὶ σημ. 1. Παραδείγματα σειρήνων μὲ χέρια G. Weicker, Der See1envoge1 (1902) 96

καὶ 119 κἑ., Kunze SB 65, ἐπίσης στὸ θώρακα τῆς Ὀλυμπίας Schefo1d πἱν. 26. K6:6 τὸν E. Busehor, Die Musen

des Jenseits (1944) 25 δὲν ἀποκλείεται νὰ παριστάνονται στὸ μηλιακὁ ἀμφορέα 01 σειρῆνες τῶν μυθολογικῶν

διηγήσεων, θυγατέρες του Φὁρκυος.

358. Καρδαρᾶ 32 εὶκ. 2, Buschor 6.1:. 20 εὶκ. 7.

359. L. Ma1ten, Jd140, 1925, 143 κἑ. D. Levi, ASAtene 13/14, 1930/1, 102, Kunze KB 248, Dunbabin P 54,

Studies Robinson 110953) 1171 κἑ., Fittschen 146. Βιβλιογραφία γιὰ τὸν τύπο τῶν φτερωτῶν ἀλόγως Kiib1er

Κ 97, σημ. 353, Zazoff, AA 1965, 35 σημ. 80, βλ. καὶ Amandry, AM 77, 1962, 39 κὲ.. Akurga1 187, B. Paribeni,

EAA VI (1965) 2, Marangou 6.1:. (σημ. 255) 274 σημ. 975.

360. Str6m 242. 255' παλιότερη παράσταση De1os XVII πίν. 7a. Εἰσαγωγὴ :06 τύπου στὶς Κυκλάδες ἀπὸ τὴν

Κρήτη ὑποστηρίζει ὁ Demargne CD 339.

361. Dé1os XV πἱν. 21.

362. CV Bib1iotheque Nationa1e 2, πἱν. 94,Ἰ (Anderson B0 140)' ἐπίσης στὴ μετόπη τῆς Τήνου ΠΑΕ

1955, πίν. 98γ. - Γιὰ τὴν καταγωγὴ :06 τύπου τῶν φτερῶν μὲ σιγμοειδὴ καμπύλὴ βλ. Dessenne 6.1:.

(σημ. 336) 206.

363. Bocci 21. Ο τύπος ἐπιβιώνει καὶ σὲ μεταγενέστερα ἀγγεῖα, ὅπως Graefl' - Lang1otz, Ant. Vasen von der

Akropo1is Ι πίν. 12, 3450.

364. Dunbabin P54, πἰν. 20, 390 (ἀμφιβολίες γιὰ τὴν κορινοιακὴ προελεύση τῆς κοτύλης Strfim 242 σημ. 71),

365. AA 18, 1963 A, πίν. 49B.

366. Boardman T11 35 (J. Hayes), ἀμφορἐας Διονύσου: Papastamos 56.

367. AA 20, 1965 Β3, 450. Ἀρμα μὲ φτερωτὰ ἄλογα εἰκονίζεται καὶ στὸ κομμάτι :06 πινακίου τῆς Θάσου

Sa‘1viat - Wei11 367 εἰκ. 9. ᾿ χ

368. Dé1os XV 87 εὶκ. 7. Παλιότερες εἶναι οἱ παραστάσεις στὰ ὄστρακα τοῦ κρατῆρα ἀπὸ τὸ Βρὁκαστρο,

ποῦ ἀποδόθηκε στὴ Νάξο (Wa1ter - Karydi, AA 1972, 398 καὶ εὶκ. 14), ἀλλὰ τώρα ἀποδίδεται στὴν Εὔβοια (J.

N. Co1dstream, BICS 18, 1971, 1 κε. βλ. καὶ Co1dstream GG 192). Βλ. γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ :06 θέματος στὰ ἀττικὰ
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γεωμετρικὰ Kiib1er, Kerarneikos V 1, 176 σημ. 168, Co1dstream, GGP 56, γιὰ τὴν εἰσαγωγὴ στὴν Κρήτη Board-

man CC 131' κατάλογος τῶν ἀττικῶν παραστάσεων: T611e, Friihgriech. Reigentanze 95 - 6.

369. Κοντολἐων, ΑΕ 1939/41, 26 - 7 εὶκ. 16, θσίιᾶῖει- 71 T8 (Anderson Te 102)' γιὰ τὴ χρονολογία βλ. θεὶιᾶἷει-

74.85.

370. H. Payne, Perachora Ι (1940) 147, Schafer 28, Kunze SB 191, Kiib1er K 206.

371. Dunbabin P πίν. 15, 254, βλ. καὶ Payne 6.1:. πίν. 48, 10-11.

372. CV Oxford 2, [11¢ πίν. 1,5, Johansen πίν. 20a, Payne NC 8 σημ. 1. Γιά τὴν ὕπαρξη μεγάλης ζωγραφικῆς

κατὰ τὴ γεωμετρικὴ ἐποχὴ βλ. Benson MHB 88 καὶ 158 σημ. 23.

373. Λουτἠριο Θηβῶν: Matz πίν. 14, Buschor Gr. V. 18 811918, ἀμφορἐας Βοστώνης Davison εὶκ. 58.

374. Κρατήρας Ἀθηνῶν: Benson ΗΒΜ πίν. 14,1, ἀμφορἐας Φαλὴρου: Cook PP πίν. 48, Hampe GF 44 εἰκ.

28 - 9, Kiib1er ΑΜ εὶκ. 1 . 3, λουτροφόρος Λούβρου CV 18, πίν. 33,2, Matz πίν. 193, Kiib1er ΑΜ εὶκ. 30, ὑδρίας

Lang1otz, Griech. Vasen in Wiirzburg πίν. 7,80 (Βλ. καὶ Cook PP 178).

375. Ἀμφορέας Ὀξφόρδης (ἀττικὸς): Cook PP πίν. 38a, Davison εἰκ. 59, Kiib1er AM εὶκ. 29, Κρατήρας

Toronto (κορινθιακὸς) Payne PV πίν. 3, Mat: πίν. 18.

376. Πλάτων, ΑΕ 1953 - 4 B, 131 καὶ 136.

377. Benson ΗΒΜ 56, τύπος Β, πρβ. καὶ Hinrichs 137' τὸ σχῆμα μπορεῖ νὰ συνεχίζεται καὶ στὸν πρώιμα 6o

αὶ. (Πλάτων 6.1:. 137).

378. De 1a Coste - Messe1iere 6.1:. (σημ. 229) 366 κἑ., Kunze SB 190, LangenfassNudurog1u 6.1:. (σημ. 317)

115, J. Wiesner, Fahren und Reiten, Archaeo1ogia Homerica 1 F (1968) 119 ~ 20.

379. A. A1f'o1di, Gesta1t und Geschichte, Festschrift K. Schefo1d (1967) 23 -4, De 1a Coste- Messe1iére 6.1:.

367 σημ. 1.

380. Papastamos 39, βλ. καὶ Kiib1er, Kerameikos V1 1,155. '0 K. Kiib1er AM 23 ἀναγνωρίζει ἐπίσης τοὺς

Διοσκούρους σὲ ἀττικὴ παράσταση ἱππέων του τελευταίου τετάρτου τοῦ Ἰου αὶ. Συνθέσεις μὲ δύο ἱππεῖς σε ἀν-

τιθετικὴ διάταξη δὲν εἶναι συνηθισμένες αὐτὴ τὴν ἐποχὴ (βλ. Scheib1er 95). Ο Fittschcn 163 (βλ. καὶ 186 σημ.

881) ἀμφισβητεῖ τὴν ὕπαρξη παραστάσεων ἐφίππων Διοσκοὐρων πρὶν ἀπὸ τὸν 6o αὶ. Ἀλλά ἡ σύνδεση τῶν

Διοσκούρων με τά ἄλογα, ποῦ θεωρεῖται ὅτι ἀνάγεται σὲ παλιὸ θρησκευτικὸ στρῶμα (F. Schachermeyr, Posei-

don, 1950, 118. 134), εἶναι μαρτυρημἐνη στὴν ποίηση ἀπὸ τὰ τέλη tot Ἰου αὶ. Στὸν Ἀλκμάνα (ἀπ. 2 D) χαρα-

κτηρίζονται «ἱππόται σοφοῦ) καὶ στὸν Ἀλκαίᾳ (ἀπ. 78 D) οἱ Διόσκουροι ἔρχονται «ὠκυπόδων ἐπ᾿ ἵππων».

Η φιλολογικὴ παράδοση ἀναφέρει ἀγάλματα τῶν Διοσκούρων μὲ ἄλογα στὸ Ἄργος, ἔργα του Διποίνου καὶ

Σκύλλιδος (Παυσ. Π 22,5). Κατὰ τὸν G. Lippo1d, HdA 111 (I950) 23 (ἐπίσης C. Vatin, BC1-I 106, 1982, 525) τὰ

ἀγάλματα ἦταν ἔφιππα καὶ ἡ δραστηριότητα τῶν δύο καλλιτεχνῶν χρονολογεῖται στὸν 7o αί. Η ἀναγνώριση

τῶν Διοσκούρων στὶς μορφὲς τῶν ἱππέων τοῦ πρωτοκορινθιακοῦ ἀρυβάλλου στὸ Λούβρο (Johansen 143, Kunzc

SB 133, ochefo1d 39, F. Chapoutier, Les Dioscures au service d‘une déesse, 1936, 129, L. B. Gha1i - Kahi1, Les

en1evements et 1e retour dἩe1ene, 1955, 310 σημ. 1) ἔχει πάντα πολλά στοιχεῖα πιθανότητας, B}... καὶ E. Brandt,

Gruss und Gebet (1965) 112 καὶ σημ. 25, H. v. Steuben, Frfihe Sagendarste11ungen in Korinth und Athen (1968)

35. 115, Hofl‘mann 6.1:. (σημ. 221) 39, B1ome 83, F. Brommer, AA 1979, 508, Theseus (1982) 94. Γιά τὴν

ἐμφάνιση τῶν Διοσκούρων σε Κυκλαδικᾶ ἀγγεῖα δὲν εἶναι ἴσως χωρὶς σημασία ἡ διάδοση τῆς λατρείας

τους στὸν ἰωνικὸ κόσμο (βλ. σχετικὰ Α. Hermary, BCH 102, 1978, 72) καὶ στὴ Δῆλο εἰδικότερα (Ga11et de

Santerre 265).

381. Scheib1er 21. Γιὰ τὴν ἐμφάνιση στὴ γεωμετρικὴ ἐποχὴ βλ. Kiib1er, Kerameikos, V 1 177 καὶ σημ. 169,

N. Ya1ouris, Mus. He1v. 7, 1950, 89 - 90, H. Jucker, Studia O1iveriana X111 - XIV, 1955/6, 32 κἑ., Co1dstream

σοι» 144, Canciani 155 σημ. 53᾿ κατάλογος τῶν ἀττικῶν παραστάσεων T611e 6.1:. (σημ. 368) 94 - 5.

382. Ya1ouris 6.1:. 92 - 4, Jucker 6.1:. 41 κὲ. μὲ διαφορετικὴ τυπολόγια καὶ σύνθεση στὴ λαβὴ χάλκινης ὑδρίας

Η. Jucker, AntK 7, 1964, 8. Ο νέος στὸν ἀμφορέα (31) φαίνεται ὅτι φορεῖ στὸ κεφάλι κάλυμμα ἀπὸ ὕφασμα

ὅπως οἱ ἱππεῖς στὸ ὑπόθημα του Μενελάου CV Ber1in 1, πίν. 32 καὶ σ. 25 (R. Ei1mann - K. Gebauer).

383. Δεσπότης τῶν ἵππων: J. Charbonneaux, Préhistoire 1 (1932) 191 κὲ. Ya1ouris 6.1:. 91, A. Roes, ΒΟΗ

77, 1953, 95, Brandt 6.1:. 60 - 1, Schweitzer 55 - 6. 64 - 5 (Ποσειδῶν Ἵππιος). Τὴν ἑρμηνεία αὐτὴ δέχεται καὶ

ὁ Η. Jucker, Stud. 011v. 6.1:. 35 - 6, AntK 7, 1964,9 γιὰ τὶς παραστάσεις του Ἰου αὶ. Χθόνιος ἥρωας ἢ νεκρὸς:

Τ- Β. Ι... Webster, BSA 50, 1955, 47, R. Lu11ies, AA 1965, 596' θρησκευτικὴ σημασία ἀναγνωρίζει καὶ ὁ Η - Ο.

Hermann, Jd1 79, 1964, 50 καὶ σημ. 138. Γιά τὸ πρόβλημα τῆς ἑρμηνείας βλ. καὶ P. Kahane, AntK 16,

1973, 171 κἑ.

384. E. Kunze, Ant. u. Ab. Π, 1946, 104, L. Asche, Der Kantharos (Diss. Mainz I956) 58,Courbin,Céramique
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géométriqiie de 1Ἁrgo1ide 485- 7, δεὶιείϋὶει- 16 καὶ 61111.24,Ni1ssoh GGR [θ 310,1(ahane 6.1:. 131,8'7 1:61

Kiib1er ὅ.π. (σημ. 368) 177. Κατὰ τὸν Η. Jucker, Stud. O1iv. 6.1:. 36 1:6.,1‘1 ἑρμηνεία αὐτὴ περιορίζεται στ᾿ὴ

γεωμετρικὴ ἐποχὴ. Κοινωνικὴ σημασία ἀποδίδει στὴν παράσταση 6 J. N. Co1dstream, GG 152, Deitiesἴοι

Aegean Art (1977) 12.

385. DemargneCD 295 6, Kunze SB 61, Ni1sson 6.1:. 310 61111.6,Jucke1' Stud. OIiv. 6.1:. 34 1:6., Spartz 6.1:.

(6116.133) 60 1:6., Rizza-Scrinari 255, H. Jucker, Zur griech. Kunst, Festschrift H. B1oesch (1973) 59.

- 386. Matz 265. Κοινωνικὴ σημασία στὶς παραστάσεις τῶνἱππέων ἀποδίδεται γενικάς J. ΒεεΖΙεγ,1)ενἹΟῥιιιειιε

40 1:61 Μ. ᾿,Ανδρὁνικος ΑΔ 16, 1960, 49.

387. A. Ὁρλἀνδος, ΑΕ 1962 παρ. 2 πίν. Εα. Ἀπὸ τὶς Κυκλάδες καὶ μάλιστα τὴ Δῆλο προέρχεται :6 ἀναθη-

ματικὁ ἀνάγλυφο 6:6 Aix-en-Provence (Langenfass-Vudurog1u 6.1:. σημ. 317, 59 6p.118 καὶ σ. 64, J. Marcadé,

Au \‘1usée de Déios, 1969, 10), στὸ ὁποῖα παριστάνεται ἥρωας μὲ ἄλογο ἐμπρὸς σὲ βωμό. Ἄνἡ χρονολόγηση

6:6 :67.ος :06 500 61. ἦταν 8686111, θὰ ὑπῆρχε ἕνα παλιὀτερο παράδειγμα ἡρωικῆς λατρείας ἀπὸ τὶς Κυκλάδες.

A7.λὰ ἡ χροὟνο)ὁγηση στὸν 50 61. εἶναι ἀμφίβολη, βλ. Les Chevaux de Saint-Marc,Venise, 1981,60. καταλο-

γου 112.

388. B7. Webster 6.1:. 46. Η νεκρικὴ χρήση τοῦ στεφάνου (J. K6ch1ing, De cor0na1'um apud antiqups vi

atque usu, 1914,48 1:6., ΚΕ XI” 1922,1595 κὲ. (Ganszyniec), Fittschen 19 σημ. 47, Λεμπέση 99, M. B1ech, Sty-

dien zum Kranz bei den Griechen, 1982, 81 1:6.), ὑποδηλώνει τὴν ἐξύψωση τοῦ νεκροῦ, ἡ ὁποῖα ἐκφράζεται καὶ

στὶς παραστάσεις τῶν ἐπιτυμβίων μνημείων (G. Neuman‘n, Prob1e‘me des grie011.Weih1-e1iefs,1979,19,K.Sche-

fo1d, Wort 11nd Bi1d,1975,101).flg παράσταση νεκροί) ἢ ἀγνώστου ἥρωα ἑρμηνεύεται ἡ μορφὴ :06 ἱππέα σὲ

κορινθιακὸ ἀμφορέα του Βερολίνου (R. Lu11ies, Festschrift G. K1einer, 1976, 31).

389. ASAtene 13/14, 1930/1,1:£v. 13, Hoffmann6.1:. (σημ. 221) πίν. 43 5,Schef01d πίν. 15a, B1ome 85 611:.18

Παραδείγματα τριπόδων μὲ τρεῖς 76:86: S. Benton, BSA 35,1934/5,105 1:61 109. M. Maass, AntK 24, 1981, 9.

Ο τύπος αὐτὸς ,γίνεται κανονικὸς ἀπὸ τὸν 60 61. (RE V. 19Ο5, 1670, Reisch).

390. AM 74, 1959, Bei1. 103.

391.Karusos 174,Akurga1 201. ᾿

392. Βλ. σημ. 298. ᾿

393. Benson ΗΒΜ πίν. 14, 1.

394. Σώζεται μόνο τμῆμα τῆς γυναικείας μορφῆς (Dé1os X 11) καθὼς βρίσκεται ἐντελῶς μπροστά 6:6 ἀρμα,

πρέπει v6 δεχθοῦμε ὅτι στὰ δεξιά της καὶ πιὸ πίσω, ὅπως εἶναι τὸ συνηθισμένα σχῆμα, ὑπῆρχε ἀνδρικὴ μορφὴ,

87.. 1:.χ. Matz εὶκ. 10,1(1'1b1er K 1:iv.122 Inv. 109, Arias- Hirmer πιν. ΧΙ.

395. Kiib1er K 219 6:6 πρωτοκορινθιακά δὲν ἐμφανίζεται πρὶν ἀπὸ τὸ 8' :6:6p:0 του ,Ἰου άὶ. (Str6111 258).

396. Karusos 172 (1:61 61111.3) καὶ 174.

397. Boardman ΡΕ 30- 1 (εἰδικἀ στὴ σημ. 174 ἀναφέρεται 6 Μηλιακὸς ἀμφορέας 1:06 ἐξετάζουμε), Kiib1er AM

20. Ζεύγη ἀφηρωισμένων νεκρῶν ἀναγνωρίζει στὶς παραστάσεις 6Ch. DugasCC 214, 87.. καὶ C001: PP 198 61111.1.

398. Ἐπίσης στὴν ἀνἀγλυφη μετόπη τῆς Τήνου ΠΑΕ 1955,1611. 98γ. φτερωτὰ εἶναι τὰ ἄλογα 1:61 στὴν πρω-

τοκορινθιακὴ κοτύλη :06 Ἀμφιαράου (Kraiker πίν. C, Payne NC 98 εἰκ. 30), 67.7.6 καὶ στὸν ἀμφορέα του Κυ-

νοσάργους (Matz πίν. 221, Cook PP 197). Γιὰ τἀ ἅρματα μὲ φτερωτὰ ἄλογα σὲ μυθολογικὲς παραστάσεις βλ.

κάι L. Lacroix, RA 1973, 187.

399. Η. Kenner, 0.111 29, 1935, 151 - 2, ὅπου καὶ ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. βλ. καὶ Ε. Buschor, Attische Leky-

then der Parthenonzeit (1925) 4 - 5. . ᾿

400.Ma1tcn 6.1:. (σημ. 317) 156, Schweitzer, Herak1es 77, Ni1sson GGR 13 453 σημ. 3.

401. V. Mii11er, Der P0105 (1915) 85, Λεμπέση 98 1:61 σημ. 528. '

402. Γιά τὶς παραστάσεις τῆς ποτνίας θηρῶν βλ. Η. B1oesch, Antike Kunst in der Schweiz (1943) 29᾿-31, Can‘

ciani 156 1:6., :06 ἴδιου Jd1 80, 1965, 66, Laffineur 33 1:6., καὶ τὰ εἰδικᾷ βιβλία Ε. Spam, Das Wappenbi1d des

Herrn und Herrin der Tiere (1962), Chr. Christou, P0tnia_ Theron (1968).

403. ΟΙ, Ber. I, 88 - 9, πίν. 32 - 3 καὶ V 80 - 1, πίν. 48, Matz πίν. 291a. Σὲ κυκλαδικὸ ἐργαστήριο ἀποδόθηκαν

ἀπὸ τὸν Ε. Lang1otz, Das neue Bi1d der Antike I (1942) 167 1:61 B. Kunze, 01. Ber. V, 50 σημ. 37. Ὅμοια παρά-

σταση ὑπάρχει καὶ στὸ ἔλασμα O1ympia, Ergebnisse IV 100 1:6., πίν. 38, Matz 1:1v. 290,-1:06 ἔχει περισσότερο

ἀνατολικοῖωνικὸ χαρακτήρα. Τελευταῖα ὅλη ἡ ὁμάδα τῶν ἐλασμάτων ἀποδόθηκε στὴ Σάμο (1ἲαλοὑρη,-ΑΕ

1972,120).

404. Pou1sen 6.1:. (σημ. 335) 142 611:.159,Akurga1 175 611:.50, Laffineur 33 1:6. K6:6 τὸν ἴδιο τύπο εἰκονι-

ζὀταν καὶ ἡ Ἀρτεμις στὴ λάρνακα του Κυψἑλου (Παυσ. V 19, 5).
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405. Demargne 288, Spartz 6.1:. 95, Laflineur 175.

406. Σημ. 298,, Matz πίν. 169b. , ..

407. De1os XVII πίν. 9, Be 2.

.408. Christou 6.1:. 128 - 30, Str6m 257 καὶ σημ. 126, 8me 6.1:. 68. _

409. ΟΙ. Ber. VII 198 εἰκ. 102, Spartz 6.1:. 53. Ὁ,,τὐπος τῆς ποτνίας με πουλιἂ(βλ. σχετικὰ Rizza-Scrinari 255,

Laflineur 42 κὲ.) ἐπιχωριάζει στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδαε Payne NC 78 Perachora I 146, F. Wi11emsen ΟΙ, Ber.

VII 195, Amandry 6.1:. (amt. 327) 32, Spartz 6.1:. 64 κἑ. 82, Marangou 6.1:. (amt. 255) 15 κὲ. Στὴν Κρήτη ἐπι-

κρατεῖ 6 τύπος μὲ λιοντάρια (Spartz 6.1:. -54 κὲ..)

410. Ervin Caskey 32 (1ie) καὶ 33. Πότνια Θηρῶν εἰκονίζεται καὶ σὲ ἕνα «μηλιακὀ» πινάκια τῆς Θασου,

G. Daux, BCH 84, 1960, 858, Sa1viat 6.1:. (amt. 127) 189 εἰκ. 5.

411. Kunze SB 73- 4, B1oesch 6.1:. 28 1:6.Wi11emsen 6.1:. 188- 9, Christou 6.1:. 157,171 κἐ., Canciani 156 κὲ,

D6rig, ΑΜ 76,1961, 78,Konto1eon Asp. 51-, Mii11er 53, εἰδικότερα γιὰ τὴν ταυτίση μὲ τὴν Ἂρτεμη βλ. D. Le

Lasseur, Les deesses armées (1919) 178, Payne NC 78,13. Lang1otz,Antike 8,1972,176,Rodenwa1dt,K0rkyra

11154,Dunbabin P484 (J. M. Subbings), Ni1sson GGR 1" 497, S. Neutsch, ΤΑΣ ΝΥΜΦΑΣ ΕΜΙ ΜΙΑΡΟΝ

(Abh. Akad. Heideiberg 1957) 20, Ga11et de Santerre 131 καὶ σημ. 3, Κ. Hoenn, Artemis (1946) 24. 44 κ.ᾶ

Simon, Gotter der Griechen 169, Konto1eon, ΑΕ 1969, 231, Zazofl', AA 1970, 159 - 60, Ε. Towsend Vermeu1e,

Archaeo1ogia Homerica ΙΠ ν (1974) 160, F. Muthmann, Mutter und Que11e (1975) 220 καὶ σημ. 3. Στὴν

πότνια θηρῶν του Μηλιακοῦ ἀμφορέα ἀναγνωρίζει τὴν Ἂρτεμη 6 D. Levi, Ark. 529.

412-. Ch. Picard, Manue1 dἈrchéo1ogie grecque, La scu1pture Ι (1935) 570, J. Marcadé, BCH 71, 1950, 200,

Hoenn 6.1:. 84, Christou 6.1:. 93.

413.- Oh1y 134, Λεμπέση 105. Με τὴν Ἂρτεμη καὶ τὴ νεκρικὴ λατρεία σχετίζονται τὰ δρεπανα, ποῦ βρίσκον-

ται στοῦς τάφους τῆς Ρἠνειας (Ρωματος ΑΔ 12, 1929, 222 - 3).

414. H61scber 6.1:. (amt. 231) 52-3, Langenfass oVudurog1u 6.1:. (amt. 317) 119. Διακοσμητικὸ ἁπλὰ χαρα-

κτήρα γιὰ τὶς παραστάσεις τῶν σαρκοφάγων δέχεται 6 R. M. Cook, C1azomenian Sarcophags (1981) 122 amt.

Παραστάσεις τῆς ποτνίας θηρῶν ὑπάρχουν καὶ σὲ κρητικὰ ἀγγεῖα ταφικῆς χρήσης (Λεμπἐση 105), βλ. καὶ

Konto1eon Asp. 51 γιὰ τἡ.στ-ἠλη του Δορυλαίου, ἐπίσης Brandt 6.1:. (amt. 380) 69.

415. Robert, RA 41, 1953, 28. Ἄλλα παραδείγματα τοῦ τύπου μὲ λιοντἀρια: Canciani 155, Spartz 6.1:. 51.

416. Lang1otz 6.1:. 177, Simon 6.1:. .145, Hfi1scher 6.1:. 28, K. Kerényi Symb. Os). 33, 1957, 128 κε. (Διόνυσος),

Ρ. Amandry, Syria 24, 1944/5, 171 κἑ., Jessen, AA 1955, 288 σημ. 16, Marangou 6.1:. 81 καὶ σημ. 478 (Ἀ-

πολλωνας), βλ. καὶ K. Schauenbnrg, Gymnasium 64, 1957, 228, Mii11er 53 amt. 212. 147.

417. Payne NC 78, Ἡ. Kenner OJh. 31, 1939, 83 κἑ., Rizza -_Scrinari 254, Ε. Wa1ter-Karydi, CV Miinchen 6

(1968) 33,..Boardman [G 53, M. ν. He1and, Zur griech. Vasenma1erei (AntK 7 Beiheft) 21 Κἑ. (ὅπου ἐξετάζεται

διεξοδικὰ :6 πρόβλημα τῆς ἑρμηνείας), Κ. Neuser, Anemoi (1982) 110 κε.

418. K. Erbacher, Griech. Schuhwer1: (1914) 7-8 καὶ 53 κε.

419. Payne NC 78, He1and 6.1:. 25 amt. 60, Fittschen 121 amt. 593 καὶ 131 amt. 653, Brandt 6.1:. (amt. 380):

113. Ἀλλὰ καὶ γενικὁτερα στὸν τύπο ποῦ παριστάνονται οῖ «Βορεἀδες», δὲν ἀποκλείεται νὰ ὑπόκειται ἀναφορὰ

στοὺς ἀνέμους (Kunze SB 72, Neuser 6.1:. 118).

420. κάλυμμα Κνωσοῦ: Levi CP πίν. 28,3, Brock F πίν. 107 (Beyer 142, ἀρ. 46). Γιὰ τὴν ἑρμηνεία βλ.. Ε..

Simon, RE Supp1. XV (1978) 1422, Hoffmann 6.1:. (σημ. 221) 35. Ἂς σημειωθεῖ 6:1 ἡ ἀναγνώριση του Δία

στὴ μορφὴ του καλύμματος ἔχει ἀμφισβητήσει (Beyer 55).

421, ΑΕ 1969 πίν. 52, Schefo1d πίν. 13 (Anderson Te 63).

422. Schefo1d 30, Fittschen 129, Anderson 22, Simon 6.1:. (amt. 411) 186, ἐπίσης Simon 6.1:. (amt. 420) 1421,.

Co1dSUcam 6.1:. (amt. 384) 15, H. Young, Thronende 11nd sitzende G6tter (1982) 44 κὲ. Ὡστόσο ἀναγνωρίζοντας

στὸν πίθο τῆς Τήνου παράσταση του Δία, ἡ Ε. Simon, AntK 25, 1982, 38 ὑποστηρίζει 6:1 ἡ μορφὴ δὲν ἤταν-

ἀγὲνεια. Μὲ ὁποιαδήποτε λοιπὸν ἑρμηνεία ἡ παράσταση δὲν μπορεῖ νὰ χρησιμοποιηθεῖ ὡς ἐπιχείρημα.

423. Ν. Κοντολἐων, Κρητ. Χρονικὰ 15, 1961/2, 283 κὲ. ΑΕ 1969, 229 καὶ σημ. 1, EAA Supp1. 1970 (1973):

675, F. Brommer, JszusMainz 8, 1961, 72- 3, Ervin Caskey 33 -4, Towsend Vermeu1e 6.1:. (amt. 411)-

166- 7, Kerényi 6.1:. (amt. 416) 128, Brandt 6.1:. 66, βλ. καὶ Ε. Loeb, Die Geburt der G6tter in der griech..

Kunst (1979) 21 .-276 7 (A3). _ .

424. Kusche1,Gewanddarste11ungen der Griechen 25.

425. Buschor Gr. V. 19 311:.19,Matz πίν. 189, Schweitzer πίν. 51 γιὰ τὴν ἀπόδοση βλ. Cook, BSA 41,1947,

151, Davison 50, Hampe GF 80 καὶ γιὰ τὴν ἑρμηνεία Brandt ὅ..π (amt. 380) 63 amt. 9.
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426. Brandt ὅ.π. 113. ᾿ .

427. Μιὰ σύγκριση μὲ τὴν παράσταση του Δία στὸ θώρακα Craw (σημ. 221) δείχνει τὴ διάφορά στὸν τε-

λευτατο 6 Δίας εἰκονίζεται μὲ μακρὺ χιτώνα.

428. Στὴ λέξη «τριπέτηλος» ἔχουν δοθεῖ δύο έρμηνεῖες: μὲ τρία φύλλα ἢ τρία κλαδιά, Ρ. Boctzkes, Das

Kerykeion (1913) 30- 1. Τὴν τελευταία ἑρμηνεία δέχεται καὶ ὁ Μ. Ni1sson GGR Ιθ 510 σημ. 2, βλ. ἐπίσης

Ρ..Ϊ.Μ. de Wae1e, The Magic Staff (1927) 37 κὲ., J. F. Crome, ΑΜ 63/4, 1938/9, 125, ἀλλὰ εἶναι φανερὰ ὅτι

ἡ ἑρμηνεία αὐτὴ δόθηκε γιὰ νὰ προσαρμοσθεἴ ἡ λέξη στὴ διχαλωτὴ μορφὴ του κηρυκείου. Εἶναι ὡστόσο

δύσκολο ἡ λέξη «πέταλα» νὰ σημαίνει κλαδὶ καὶ μάλιστα νὰ χαρακτηρίζεται μὲ αὐτὴ τὴ λέξη τὸ στέλεχος

τῆς ράβδου (στὸ λεξικὸ Lide11-Scott ἡ σημασία αὐτὴ δίνεται μὲ ὲπιῳύλαξη)- ὑπάρχει ἄλλωστε παράσταση σὲ

κορινθιακὸ πίνακα του Ἑρμῆ ποὺ κρατεῖ κηρύκειο μὲ τρία φύλλα (J. Chittenden,Ἡesperia 16, 1947, 100). T6

ἀντικείμενα, ποῦ συσχετίζει ὁ R. Hampe GF 65 - 6 μὲ τὴν «τριπέτηλο» ράβδο του Ἑρμῆ, ἀπομακρύνεται καὶ

αὐτὸ ἀπὸ τὸ συνηθισμένα τύπο του κηρυκείου, ἐπίσης ἡ ράβδος μὲ σφαιρικὴ ἀπόληξη, ποῦ κρατεῖ ἡ ἀνδρικὴ

μορφὴ σὲ ἕνα γεωμετρικὸ ὄστρακο ἀπὸ τὸ Ἥρατο τοῦ Ἀργους- στὴ μορφὴ ἀναγνωρίζεται ὑποθετικὰ παρά-

σταση του Ἑρμῆ (Fittschen 112 σημ. 551).

429. Εἶναι μακρύτερος ἀπὸ τὸν κανονικὸ τύπο χιτῶνα, ποῦ δὲν φθάνει στὰ γόνατα (Η. L. Lorimer, Homer

and the Monuments, 1950, 358). ᾿ ᾿

430. Πρβ, Matz 472, Kunze SB 74. Christou 6.1:. (σημ. 402) 42, Μύει- 57.80.

431. Ἀμφορέας Ἡρακλῆ: Papastamos 52, ὄστρακα Σἀμου: E. Dieh1, AA 1964, 582 είκ. 38 (ἀντιρρήσεις

γιὰ τὴ Μηλιακὴ προέλευση βλ. Papastamos 79). Παραστάσεις ἀγένειού Ἐρμῆς Papastamos 53 σημ. 143.

432. S. Perri, Divinita ignote (1928) 133, Hampe GF 66, Scheib1er 101 σημ. 146, Kiib1er K 239. Γιὰ τὴ μορφὴ

τοῦ θεοῦ μὲ τὴν ἰδιότητα tot) ψυχοπομποῦ βλ. Κ. Kerényi, Hermes der See1enfiihrer (1944) 55 κὲ., de Wae1e 6.1:.

31 Ké.,Cr0me ὄ.π. 301 -2, P. Zanker, Wande1 der Hermesgesta1t (1965) 104 κὲ.

433. Dé1os XVII 10.

434. Hampe, G1eichnisse Homers 30, Dunbabin GEN 81, K. Friis Johansen, The I1iad in Ear1y Greek Art

(1967) 105 κέ., Kunze SB 171 σημ. 1, Fittschen 176-7, Schefo1d 41.

435. Τὰ πρῶτα γνωστὰ παραδείγματα ἀσπίδων μὲ Γοργόνεια στὰ πρωτοκορινθιακά ἀγγεῖα (βλ. Kunze, 01-

Ber. V 49 σημ. 33) εἶναι νεώτερα ἀπὸ τὰ μηλιακά, γύρω στὰ μέσα του Ἰου αὶ.

436. Kunze 6.1:. 50, Wa1ter-Karydi 100 σημ. 35- οί ἀσπίδες τῆς Ὀλυμπίας ἀποδίδονται γενικὰ στὸν ἰωνικὸ

κύκλο, J. F1oren, Studien zur Typo1ogie des Gorgoneion (1977) 162 κέ.

437. Γιὰ τὸ θέμα τῶν προτομῶν σὲ κατατομὴ ὑπάρχει τώρα συνολικὴ πραγματεία: 0.v.Vacan0, Zur Entste-

Eng u. Deutung gema1ter Seitenansichtiger Kopfbi1der (1973), βλ. καὶ F. Brein, 0J1). 48, 1966/7, 45 κὲ., Κ,

Schauenburg, JszusMainz 4, 1957, 62 κἑ., AA 1974, 150 σημ. 10 καὶ 152. Η προτομὴ στὸ κάλυμμα τῆς Κνω-

σου Levi CP πίν. 28,3, Brock F πίν. 107, Vacano 17 ἔχει διαφορετικὸ χαρακτῆρα (ἀνήκει σὲ σύνθεση)᾿ ἐπίσης

καὶ ἡ σειρὰ τῶν προτομῶν στὸν Κρατήρα ποῦ βρέθηκε στὶς Πιθηκοῦσες RM 60/1, 1953/4, 51 εἰκ. 2, Vacano

17 μὲ τὸν ἔντονο προσδιορισμὸ τῶν χαρακτηριστικῶν στοιχείων.

438. 1'IAE 1974, 198 εἰκ. 2. Στὸ ά τέταρτο του Ἰου αί. ἀνήκει καὶ ἡ ἀνδρικὴ προτομὴ στὸ πρωτοκορινθιακό

κάλυμμα τῆς Ἐφέσου (Robertson, BSA 42, 1948, 57, Dunbabin P 115)‘ ἡ χρονολογία Vacano 14 φαίνεται

ὑπερβολικὰ χαμηλή.

439. Vacano 14' 6 K. Kiib1er, Κ 215 θεωρεῖ ὅτι κεντρο τῆς δημιουργίας τῆς ἀνθρώπινης προτομῆς ἦταν

ἡ Ἀττική.

440. Kiib1er K 214. T0 παράδειγμα δὲν εἶχε συνέχεια καὶ στὴ νέα ἐμφάνιση του θέματος στὴν ἀττικὴ ἀγγειο-

γραφία στὸ B’ μισὸ του Ἰου at. ἀναγνωρίζεται Μηλιακὴ ἐπίδραση: Η. Diepo1der, Pestschrift C. Weickert (1955)

114, Matz 338, J. M. Cook, JHS 59, 1939, 151, S. Karousou, The Amasis Painter (1956) 42, διι-ὅπ 260, Brann

PWG 325. Κατάλογος τῶν προτομῶν: Vacano 196 κὲ., βλ. είδικὀτερα, Ἀττική: Kiib1er K 214, Κυκλάδες: Bocci

15, Ρόδος: R. Lu11ies, AA 1954, 266, Schiering 106, Καρδαρᾶ 158, Μ. Ἀσία: Hac1d, IdἸ 22, 1907,90, Wa1ter-

Karydi, AntK, 7 Beiheft 9.

441. Βλ. καὶ Vacano 19.22.

442. Dugas CC 205, Akurga1 202, βλ. γιὰ τὴν ἀντίθετη ἄποψη Vacano 22.27 καὶ 31.

443. Kunze KB 191, πίν. 38. Γιὰ τὶς παραστάσεις τῆς «ἀθωρικῆς» προτομῆς Βλ. Ρ. Petazonni, Ausonia

4, 1909, 201 κὲ, Canciani 112 καὶ σημ. 222, Lafiineur 56 κε, Christou 6.11:. (σημ. 402) 50 καὶ 59, Vacano

26 κε.

444. R. A. Higgins, Greek and Roman Jewe11ery (1961) 112, Mii11er 50, Christou ἀπ. 50.59, W. Fauth, Aphro-
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dite Parakyptousa (Abh. Akad. Mainz 1966) 353, Βλ. γενικότερα Vacano 23 - 24. Ἀντιρρήσεις γιὰ τὴν κατά

γωγὴ ἀπὸ τὸ συγκεκριμένο ἀνατολικὰ πρότυπο: Lafineur 56 κὲ.. A. Lebessi, BSA 70, 1975, 175.

445. Anna1i di Pisa 2, 1933, 147 κὲ.. BAA VI 30.

446. Πρβ. B. Homann-Wedekjng, Studies Robinson Π 30.

447. Davison είκ. 38.57.58. Παραστατικὸ ἀντικείμενα τῆς γεωμετρικῆς ἀγγειογραφίας εἶναι ἡ «πράξη»

(W. Kraiker, Festschrift B. Schweitzer, 1954, 43 - 4, Benson ΗΒΜ 7), ποῦ προϋποθέτει πολυπρόσωπες συν-

θέσεις.

448. Γ:6 τὸ φαινόμενο αὑτὸ στὴν πλαστικὴ βλ. Konto1eon Asp. 49.

449. E. Buschor, Vom Sinn der griech. Standbi1der (1942) 12, Das Portrait (1960) 86.

450. Τὴν ἴδια ἄποψη δέχεται καὶ ὁ Α. Laumonier, Dé1os ΧΧΙΙ (1956) 56 γιά τὶς πήλινες προτομἐς. Ἀντί-

θετη ἄποψης Dugas CC 131, J. Bérard, Anodoi (1974) 43 σημ. 8, Laffineur 59,Vacan0 81. 100.121. Νομίζω 6::

εἶναι σωστὴ ἡ διάκριση του R. Hack1 6.1:. 93 6:: σύντμηση ἀποτελοῦν 01 νεώτερες προτομὲς μὲ :6 εἰδικὰ προσ-

διοριστικδι στοιχεῖα, βλ. καὶ E. Buschor, Fe1dméuse (1937) 4.23. Διαφορετικὲς ἀπόψεις γιὰ τὸ πρόβλημα τῆς

δημιουργίας τῆς ἀνθρώπινης 1:00:oufi;:Vacano 32 κὲ.. 122.

451. Dugas CC 132, Λαμπρινουδάκης 7, Vacano 109 κἑ., Fauth 6.1:. 357.

452. Βλ. HackἸ 6.1:. 102 - 5, Brein 6.1:. (σημ. 437) 48.

453. T6 πρόβλημα ἐξετάζει ὁ Ν. Himme1man-Wi1dschiitz, Uber einige gegensténd1iche Bedcutungsm6g1ich-

keiten des friihgriech. Ornaments (Abh. Akad. Mainz 1968 Nr. 7), βλ. καὶ Ρ. Jacobstah1, Ornamentc griech.

Vasen (1932) 87 κἑ., B. Schma1z, MaerPr. 1980, 6- 7.

454. HackἸ 6.1:. 89, Perri, Ann. :1. Pisa 6.1:. 157, I. Scheib1er, Jd1 76, 1961, 43, Papastamos 31, H. Hofl'mann,

AA 1969, 335, Kiib1er Κ 214, Schauenburg, Jb MusMainz 4, 1957, 69 σημ. 46, AA 1974, 152, Lu11ies 6.1:. (σημ.

317) 47, βλ. καὶ Brein 6.1:. (σημ. 437) 50.

455. Vacano 82 κὲ.. 91.

456. Dé1os X πίν. 1 (Ἐ-Ιραϊο), Boardman ΤΙ 15 καὶ 75. Μηλιακᾶ ἀγγεῖα μὲ γυναικεῖες προτομὲς ἔχουν βρεθεί

στὴ Θἀσο, στὴν περιοχή :00 σίκισμοϋ καὶ ὄχι :00 νεκροταφείου (BCH 89, 1965, 962 εἰκ. 29)᾿ πιθανότατα καὶ

:6 ὄστρακο μὲ προτομὴ ποὺ βρέθηκε στὴ Σίφνο (Brock S 49, πίν. 17,4) δὲν προἑρχεται ἀπὸ τὴν περιοχὴ του

νεκροταφείου.

457. Schneider 6.1:. (σημ. 317) 40 κὲ.

458. Vacano 26 κε., 123.

459. Μὲ βάση τὶς ἐπιγραφὲς γυναικεῖες προτομὲς σε κορινθιακᾶ ἀγγεῖα χαρακτηρίζονται ὡς ἑταῖρες ἢ Νη-

ρηίδες (Μ. J. Mi1ne, AJA 46, 1942, 221, Brein 6.1:., σημ. 437, 48 - 9 καὶ σημ. 44, Vacano 81 καὶ 92). Ὡς Νηρηίδες

χαρακτηρίζονται καὶ 01 πλαστικὲς προτομὲς τῶν κορινθιακῶν πυξίδων (Μ. Gj6desen, AJA 67, 1963, 342 - 3

σημ. 89).

460. Κορινθιακὴ ὄλπη: Α. Hofl'mann, AA 1969, 325, Vacano 142 σημ. 73. 199 K9, ἀττικᾷ ἀγγεῖα: Vacano

85, κρατῆρας ἀπὸ τὶς Πιθηκοῦσες: G. Buchner, RM 60/1, 1953/4, 50.

461. S. Karousou, AM 89, 1973, 58 κε.

462. ’I. Βοκοτοποῦλου, Χαλκαῖ Κορινθιουργεῖς πρόχοι (1975) 95 κε. Παραμένει τὸ πρόβλημα τῶν ὁρίων ποὺ

εἶναι θεμιτὸ v6 προχωρήσει ὁ ἐρμηνευτικός αὐτὸς τρόπος. Ἀπὸ τὴ σχέση τῆς Ἀφροδίτης με :6 ἀρώματα —

R. Hampe, Eine kretische L6wenscha1e (SB. Akad. Heide1berg 1969) 69 κὲ. - εἶναι θεμιτὸ τὸ γυναικεῖα κεφάλι

του πρωτοκορινθιακό ἀρυβάλλου :00 Λούβρου (Payne NC πίν. 1,8 - 11, Buschor Gr. V. 30 είκ. 34) νά θεωρη-

θεϊ 6:: παριστάνει τὴν Ἀφροδίτης

463. CV Miinchen 1, πίν. 1 - 2, Festschrift Weickert 122 είκ. 1, Matz πίν. 240, Kiib1er AM 29 είκ. 21.

464. Hack1 6.1:. 95, Ma1ten, .101 19, 1914, 227, Matz 338, Picozzi 6.1:. (σημ. 317) 61' σὲ ἄλλους ἀμφορεῖς εἰκο-

νίζονται προτομὲς γενειοφόρων ἀνδρῶν: J. Dohan, AJA 38, 1934, 526 κὲ. Δύο ἀνδρικὲς προτομὲς σὲ κορινθια-

κὸ ἀμφορέα ἑρμηνεὐονται 6:: παριστάνουν νεκροὺς (Lu11ies 6.1:., σημ. 317, 47). Γιὰ τὴν προτομὴ στὸν ἀμφορέα

:00 Μονάχου ἔχει διατυπωθεῖ ἡ γνώμη ὅτι εἰκονίζει τὴν Ἀθηνᾶ (Ya1ouris 6.1:., σημ. 381, 55, Καρούζου AA

109). Γιά τὴν ἐπιτύμβια χρήση τῶν ἀττικῶν ἀμφορέων βλ. Bcaz1ey, Deve1opment 39 -40, Picozzi 6.1:. 60,

Καπετανάκη-Λεονἁρδου, ΑΔ 28, 1973 A, 220.

465. Γιὰ τὴ σημασία τῆς ὑδρίας στὴ λατρεία τῶν νεκρῶν βλ. B. Dieh1, Die Hydria (1964) 67.146 κὲ. Κατὰ

τὸν Ch. Dugas, Dé1os X 5 :6 κεραμεικὰ ἐργαστήρια τῶν Κυκλάδων εἰδικεύονται στὴν παραγωγὴ ἀγγείων

(ὑδριῶν καὶ ἀμφορἐων) γιὰ νεκρικὴ χρήση.

466. Brock F 123, Brein 6.1:. (σημ. 437) 49 σημ. 55, Mii11er 67 σημ. 309. Τὴν ἀποψη :00 Brock ἀμφισβητεῖ
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ὁ Vacano 134 σημ. 24 μὲ :6 ἐπιχείρημα ὅτι ἡ μορφὴ δὲν παριστάνεται σὲ ἀνοδο. Ἀλλὰ ἡ Γῆ δὲν εἶναι ἀνάγκη

νὰ παριστάνεται σὲ ἄνοδο (Ferri 6.1:., σημ. 445, 154). Ἀ1:6 τὴν E. Simon 6.1:. (σημ. 420) ἀναγνωρίζε- -

ται γενικὰ χθόνια θεά, ἐνῶ ἡ S. Benton, BSA 35, 1934/5, 107 παλιότερα εἷχε ἀναγνωρίσει παράσταση :00

Ἥφαίστου.

467. Η. van Efl'enterre, BCH 85, 1966, 556- 8 εἰκ. 6.

468. Ya1ouris 6.1:. 71, Neutsch 6.1:. (σημ. 411) 20, Jucker, AntK 7, 1964, 6, Christan 6.1:. (σημ. 402) 50.105

κὲ., 148 κε, Marangou 6.1:. (σημ. 255) 58 Κὲ.

469. JszusMainz 4, 1957, πίν. 11, U. Gehrig- Α. Greifenhagen - N. Kunisch, Fiihrer durch die Antiken-

abtei1ung (1968) πίν. 40᾿ ἡ προτομὴ ἑρμηνεύεται (σ. 58) ὅτι παριστάνει νικητὴ σὲ ἀγῶνα.

470. Papastamos 31. Η ἄποψη, ποῦ ἀπορρίπτει τὴν ἑρμηνεία καὶ ὑποστηρίζει ὅτι αἱ προτομὲς σὲ τέτοιες

συνθέσεις εἶναι χωρὶς σημασία καὶ ἀντικαθιστοῦν παραπληρωματικὴ κοσμήματα (Vacano 21 καὶ σημ. 32),

δὲν εἶναι πειστικἠ. Ἀλλὰ καὶ ὁ U. ν. Wi1amowitz—Moe11endorfl‘ 6.1:. (σημ. 311) Ι 205 ἀμφισβητεῖ τὴ σχέση

τῆς Γῆς μὲ τὸν Κόσμο τῶν νεκρῶν.

471, O. Kern, RE IV (1901) 2732 Κὲ., 2754 16%., Schachermeyr, Poseidon 16 1ei-2., B. Schweitzer, Gnomon

24, 1952, 387 κὲ, Hampe SB 59, Ni1sson GGR 13 29.477 κἑ., W. Otto, Die G6tter Griechen1ands (1947) 31. Α.

Lesky, Tha1atta (1947) 96, Ε. Wijst, RE ΧΧΙΙ (1953) 433, Simon 6.1:. (σημ. 411) 71, Muthmann 6.1:. (σημ. 401)

154. Μὲ τὰ ἄλογα ,συνδέεται βέβαια καὶ ἡ Ἀθηνᾶ, καθὼς καὶ ἡ Ἡρα (Ya1ouris 6.1:. 62, 78, 87), ἀλλὰ ἡ σὐνο

δεση εἶναι δευτερογἓνής, σχετίζεται μὲ τὴν ἀνάπτυξη τῆς πὁλης, βλ. καὶ Langenfass—Vudurog1u 6.1:. (σημ.

317) 106.

472. Kern 6.1:. 2731, Wi1amowitz- Moe11endorfl‘ 6.1:. 210, Otto 6.1:. 29, Schachermeyr 6.1:. 138 σημ. 52,

Simon 6.1:. (σημ. 411) 91 καὶ 97.

473. Ni1sson 6.1:. 477.

474. Wiesner 6.1:. (σημ. 378) 34 - 5. 100. 135.

475. K. Kerényi, Mytho1ogie des Grecs (trad. Η. de Roquin, 1952) 153. Η εἰσαγωγὴ τῆς λατρείας τῆς Δὴμη-

τρας στὴν Ἀρκαδία, ὅπου σώζονται παλιὲς μορφὲς ἑλληνικῆς λατρείας, συνδέεται μὲ τὴν πρώτη κάθοδο τῶν

ἑλληνικῶν φύλων (Wi1amowitz-Moe11endorfl‘ 6.1:. 123 καὶ 208).

476. Η σχέση τοἲ) Ἀδη μὲ τὰ ἄλογα (L. Ma1ten 6.1:., σημ. 464, 179 κὲ.) εἶναι μικρὴ καὶ δὲν ἔχει λατρευτικὸ

χαρακτῆρας Roscher ML 1 2 (1890) 1784 (Ch. Schere), Ni1sson 6.1:. 453.

477. D. M. Robinson, O1ynth XIV (1952) 70 Icé., Laumonier 6.1:. (σημ. 450) 51. Ἀπὸ τὸν οἰκισμὸ καὶ ὄχι

ἀπὸ ίερἀ προέρχονται oi προτομὲς ποῦ βρέθηκαν στὴ Λάρισα του Ἐρμου, βλ. Schefo1d, Larissa am Hermos

I11 2 καὶ 37, ἀρ. 74 κε.

478. Γιἀ τὶς πήλινες γυναικεῖες προτομὲς καὶ τὴ σημασία τους βλ. Robinson 6.1:. 70 κε, Laumonier 6.1:.

55 Κἐ., Rubensohn 143 Ké., H. Go1dman - F. Jones, Hesperia 11, 1942, 37 - 8, H. R.W. Smith, Studies Shear

(Hesperia Supp1. VIII, 1969) 353 κὲ., Ρ. Or1andini, Mon. Ant. XLVI, 1963, 29 καὶ σημ. 1 - 3, ὅπου καὶ ἡ παλιό,

τερη βιβλιογραφία, G. Zuntz, Persephone (1971) 142 κἑ., L. Beschi, ASAtene 31/2, 1969/70, 317 - 8.

479. Chr. B1inkenberg, Lindos I (1931) 29, E. Lang1otz, Archaische Marmorbi1dwerke der Akropo1is (1939) 8,

Ni1sson 6.1:. 490, Η. B1oesch, Aga1ma (1943) 13 Κὲ., 21 - 2, Neutsch 6.1:. (σημ. 411) 18.

480. Η ἴδια θεὰ ἀναγνωρίζεται καὶ σὲ προτομὲς ἀπὸ τὴν Ὀλυμπία καὶ τὴ Φωκίδα (Ε. Kunze, ΑΔ 18,

1963 B1, 108, R. Fe1sch, AA 1981, 94). Γυναικεῖες προτομὲς ἔχουν βρεθεῖ καὶ στὸ ίερὁ τῆς Ἀρτεμης στὴ

Σἀμο (Κ. Τσἁκος, ΑΑΑ XIII, 1980, 309), καθὼς καὶ τὸ Ἀρτεμίσιο τῆς Θάσου (Α. Jaquemin, BCH 106,

1982, 665).

481. N. Κοντολὲων, ΠΑΕ 1952, 539. Ἕνα ἄλλο κυκλαδικό ίερὁ, στὸ ὁποῖο βρέθηκαν γυναικεῖες προτο-

μὲς, είναι τὸ ἱερὸ τῆς Εἰλειθυίας στὴν Πάρο, βλ. S. Pingiatog1u, Ei1eithyia (1981) 125 - 6. Σὲ μεγάλο ἀριθμὸ

ἔχουν βρεθεῖ προτομὲς στὸ ὶερὸ τῆς Δήμητρας στὴν Κνωσὀ (J. N. Co1dstream, Knossos, the Sanctuary of

Demeter, 1973, 83 κε).

482. Γιὰ τὸν προφυλακτικὸ χαρακτῆρα ποῦ μπορεῖ νὰ ἔχουν oi πήλινες προτομὲς βλ. Robinson 6.1:. 72,

Laumonier 6.1:. 56 σημ. 8, J. Dueat, Vases p1astiques rhodiens (1966) 171 καὶ γιὰ τὶς παραστάσεις στὰ ἀγγεῖα

Brein 6.1:. (σημ. 437) 46 - 8.51, Kiib1er K 214. Προφυλακτικὸ χαρακτῆρα ἔχουν καὶ οἱ προτομὲς ποῦ εἰκονί-

ζονται στὴν κύλικα του ζωγράφου τοῦ χαλκοπλαστείου στὸ Βερολίνο (Beaz1ey ARV2 400, 1), γιὰ τὴν ταύτισὴ

τους 137.. W. Schiering, ΟΙ. Forsch. V (1963) 245. Δὲν στάθηκε δυνατὸ νἀ συμβουλευθῶ τὴν πραγματεία J.H.F.

Koh1brugge, Tier-und Mcnschenant1itz αἶς Abwehrzeichen (1926).

483. Laumonier 6.1:. 57.
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484. Hampe, Krctische L6wenscha1e 33 καὶ 38, βλ. καὶ B1ome 71‘ ὄτι παριστάνουν θεότητες βλ. Ε. Kunze,

AM 55, 1930, 147, Oh1y 147 σημ. 35, Schweitzer 141.

485. Or1andini 6.1:. 30, Σ. Παπασπυρίδη-Καροὐζου, ΑΔ 15, 1933/5, 32 Βλ. καὶ Ferri 6.1:. (σημ. 445) 153 (Δή-

μητρα), A. Peredo1skaja, Att. Tonfiguren aus einem sijdrussischen Grab, AntK, 2 Beiheft (1964) 12 κε.. Simon

6.1:. (σημ. 411) 104. Γιἀ τὴν ἀνάγκη νὰ ταυτισθεῖ ἡ ἀνατολικὴ θεότητα μὲ προσωπικὴ ἑλληνικὴ θεά βλ. Kunze

ΚΒ 202, H61scher, Bedeutung der Tierkampfbi1der 122 καὶ σημ. 280.

486. Dé1os X πίν. 1.

487. Boardman Τ Ι 15.

488. Ἀνάλογες παραστάσεις σε κρητικὰ ἀγγεῖα Λεμπέση 105, Co1dstream G6 70.

489. E. Rohde, Psyche 13 (1893) 211, Zuntz, Persephone 80. Τά μηλιακά ἀγγεῖα πρέπει νὰ εἶχε ὑπὀψη του ὁ

E. Lang1otz ὅταν 68 σχέση μὲ παραστάσεις τῆς Ἀφροδίτης ἀναφέρει «δηλιακἀ ἀγγεῖα του 6ου αί. μὲ μεγάλες

κεφαλές, που βέβαια δὲν εἶναι πορτραῖτα τῆς νεκρῆς» (Aphrodite in den Gérten, Abh. Akad. Heide1berg, 1954,

50 σημ. 48). Η διατύπωσή ὑποδηλώνει παράσταση κάποιας θεότητας.

490. Chr. Karusos, JHS 71, 1951, 101.

491. Pou1sen 6.1:. (σημ. 335) 121. προφυλακτικὰ χαρακτῆρα ἀποδίδει στὴ γυναικεία προτομὴ που εἰκονί-

ζεται στὴν κύλικα του Σωσία στὸ Βερολίνο (Bcaz1ey ARV2 21,1) Κάτω ἀπὸ τὴ λαβὴ ὁ F. Brein 6.1:. (σημ. 437) 51.

492. Παράδειγμα (πήλινης ἀναθηματικῆς) ἀσπίδας μὲ γυναικεία προτομή: Rizza-Scrinari 157, πίν. 6,19.

Ο γνωστὸς χάλκινος δίσκος μὲ τὸ έκτυπο γυναικεῖο κεφάλι στὸ Βερολίνο δὲν ἀποκλείεται νά προέρχεται ἀπὸ

ἀσπίδα (Α. Greifenhagen, Antikc Kunstwerke, 1966.4).

493. Lu11ies 6.1:. (σημ. 388) 30. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα :00 Ἰου αὶ. μόνο ἄλλο ἕνα παράδειγμα ἀντι-

θετικῶν γυναικείων προτομῶν εἶναι γνωστὰ (Vacano 63).

494. Psyche II2 45, β)... καὶ Η. Jeanmaire, Dionysos (1951) 268 1:8., Dieh1 6.1:. (σημ. 465) 133 - 4, Simon 6.1:.

(σημ. 411) 279, Th. Kraus, AM 69/70, 1954/5, 117 1:8., M. L. καὶ Η. Er1enmeyer, AntK 1, 1958, 60. Γιὰ τὸν χθόνιο

Διόνυσο στὴν ὕστερη ἀρχαικὴ ἐποχὴ καὶ ἀργότερα, βλ. Η. Metzger, BCH 68/9, 1944/5, 314 κε.. J. Marcadé,

BCH 76, 1952, 604 1:11., K. Schauenburg, Id! 68, 1953, 61 κὲ. Σὲ ἀρχαϊκοὺς τάφους τῆς Βοιωτίας βρίσκονται προ-

σωπεϊα του Διονύσου (Simon 6.1:. 276).

495. Ni1sson GGR [3 594 κὲ.

496. Ε. Lang1otz 6.1:. (σημ. 411) 172, Kerényi 6.1:. (σημ. 416) 128 1:8., H61scher 6.1:. 28, βλ.. καὶ R. Bi1mann,

AM 58, 1933, 94 σημ. 1.

497. Au Musée de De1phes 378 σημ. 2.

498. AM 57, 1932, 124. Διακοσμητικὸ χαρακτῆρα ἔχουν πάντως 01 προτομὲς στὰ νεώτερα ἀγγεῖα, βλ.

HackἸ 6.1:. (ο-ημ. 440) 102- 5, Brein 6.1:. (σημ. 437) 48 κἑ., ὅταν δὲν ὑπάρχει προσδιορισμὁς. Ο O.Vacano

ἀρνεῖται γενικὰ τὴ δυνατότητα νά παριστάνονται 0801 ἢ ἥρωες μὲ προτομές ᾿χωρὶς διακριτικᾷ χαρακτη-

ριστικἀ (Vacano 95).

499. Mii11er, Ραῖος 74 1:8.

500. ΑΕ 1974, 9 1:8. Konto1eon Asp. 53, βλ. καὶ Schefo1d 6.1:. (σημ. 317) 266 καὶ Απικ 16, 1973, 155.

501. M. Co11ignon, Mon. Piot XXI, 1913, 28 1:8., πίν. 3, R. J. H. Jenkins, Deda1ica (1936) 74, ἀρ. 3, Dfida1ische

Kunst auf Kreta 121 κἑ. (J. D6rig), πἱν. 56, βλ. καὶ Η. Hi11er, Ionische Grabreiiefs der ersten Hi1fte dcs 5 Jh.

(1975) 136.

502. N. Κοντολέων, ΘΕΩΡΙΑ, Festschrift W. - H. Schuchhardt (1950) 132, βλ. καὶ Adams 6.1:. (σημ. 191)

124 - 5. Τὴν ἀποινη ὄτι παριστάνεται μόνο κεφάλι δέχεται καὶ ἡ G. M. A. Richter, Korai (1968) 77.

503. Βλ. σημ. 501.

504. Pou1sen 6.1:. (σημ. 335) 40 εὶκ. 25, Picard, Manue1 Ι 141811:. 37, Akurga1 811:. 38, Hogarth, Ephesos

Ι πίν. 28, 1.

505. Ἀναφέρεται ὡστόσο ἕνα μόνο παράδειγμα του 4ου αὶ. ἀπὸ τὴ Θάσο (Co11ignon 6.1:. 29 σημ. 2). 'On

στὴ στήλη τῆς Μαλεσίνας παριστάνεται θεά δέχεται ὁ Ν. Kontoieon, Asp. 51.

506. K. Friis Johansen, The Attic Grave - Re1iefs (1951) 78, Konto1eon Asp. 51, Λεμπέση 105. Στὴ Σάμο,

στὴν περιοχὴ τῆς νεκρόπολης, ἀνάμεσα στὴν πόλη καὶ τὸ Ἤρατο, ἦταν στημένο τὸ ἄγαλμα ὑπερφυσικοῦ

μεγέθους, ἑνὸς πωγωνοφόρου 0800, ἴσως τοῦ Ἀδη ἢ :00 Διονύσου, βλ. E. Buschor, A1tsamische Standbi1der

(1935) 48, B. Freyer - Schauenburg, Samos ΧΙ (1974) 162.

507. Konto1eon 6.1:., Λεμπέση ὅ.π. διαφορετικὴ εἶναι ἡ ἀποινη του G. Neumann 6.1:. (σημ. 388) 19.

508. Brandt 6.1:. (σημ. 380) 113, K. Boggen, Gesten in Begriissungszenen auf attischen Vasen (1969) 77.
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509. Ἀμφορέας Τεὐχειραςε Boardman Τ Ι πίν. 52, 900.

510. Schauenburg, AA 1974, 151 - 152 (ἀνάλογα μὲ τὸν εἰδικότερο προσδιορισμὁ).

511. Γιά τὴν ἀνάπτυξη τῶν φυτικῶν στοιχείων στὰ πρωτοαττικά W. Schiering, Festschrift B. Schweitzer 60-

στἀ ροδιακά ἡ σημασία τῶν γραμμικῶν στοιχείων εἶναι μεγαλύτερη (Schiering 6.1:. 66), ἀλλὰ ἀναπτύσσονται

μὲ φυτικὴ εὐλογισἰα.

512. Sti1fragen 157. 159, βλ. καὶ Hopkinson 54, Pfuh1 I 132, Dugas CC 258, Jacobstah1, Omamente 143, Matz

262.

513. Papastamos 83 κὲ.

514. Voge1pon1 50 κε.

515. Johansen 50 - 1, Kiib1er K 109 καὶ σημ. 27.

516. Bocci πὶν. V, 2, διι-δεη 269. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μηλιακά, ἀκτῖνες στὴ βάση ἔχουν καὶ τὰ κυκλαδικά ἀγγεῖα

τῶν ὁμάδων C καὶ D (Dé1os XVII πἰν. 15 κε).

517. Πρβ. Β. Schweitzer, RM 62, 1955, 88, KiibIer K 110‘ ἀνάλογα παραδείγματα τῆς ὁμάδας C: Dé1os XVII

518. Kunze KB 111 κἐ., Kiib1er Κ 141.

519. Strom πίν. 1o 57, Rb 35 . 6, Voge1poh1 36 - 7, Wa1ter - Karydi, AA 1972, 412.

520. Βλ. Brock F Ana1ysis 133.. Ο ἴδιος τύπος καὶ στὸ θηραϊκὸ ΑΜ 28, 1903, Bei1. 7, 3.

ΜΞΞΖΖ.πἘ᾿ἵἀ1τἳὶἶιἶΞρά5ι5<τἃη του πλοχμοὶ γενικὰ Kunze KB 90 κε.. Caneiani 57 - 8, Kiib1er K 137 (καὶ Voge1-

poh1 7 γιὰ τὰ πρωτοαττικά), στα κρητικὰ καὶ ροδιακά ἀγγεῖα Buschor Gr. V. 48, Cook OFF 145, Schweitzer 208,

Canciani MI 80, 1965, 59, Co1dstream CC 69.

523. Bocci πἰν. ΠΙ 36. ΙΧ 33, δει-ὅπἸ πἰν. 1o 58 - 9, Πὶ) 38, Βλ. καὶ Voge1poh136 - 7,Wa1ter - Karydi, AA 1972,

412.24.154. Thas. v11 πἰν. 3, 2.

II 79 εὶκ. 283.

526. Kiib1er K 125 εὶκ. 11. 129 εὶκ. 14. 343 εὶκ. 29, βλ. καὶ Voge1poh1 14. Ἀνάλογα κοσμήματα ἔχουν εἰσα-

χθεϊ καὶ στὴν κυκλαδικὴ ὁμάδα D (Dé1os XVII 37 εὶκ. 9).

527. Καρδαρᾶ 40 εὶκ. 11. 42 εὶκ. 15, Wa1ter πἱν. 57, 338. Παλιότερα ἀκόμα εἶναι τὰ Σαμιακᾶ ὄστρακα Wa1-

ter πίν. 79, 435, πρβ, καὶ Ei1mann, AM 58, 1933, 135 - 6.

528. Johansen 117, Boardman PB 21 - 2. Τὸ κόσμημα αὐτὸ ἐμφανίζεται σποραδικὰ καὶ σὲ ἄλλα ἐργαστήρια

De1os XVII πίν. 21, 13 (ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας C μὲ ροδιακή ἐπίδραση), Levi Ark. 148 εὶκ. 147. 515 εὶκ. 599e, CP

πίν. 12,3 (Κρήτηγ ἐπίσης σὲ πρωτοκορινθιακά (Dunbabin P πίν. 24, 457, βλ. καὶ τὸ παράδειγμα τῆς Ἰθάκης

BSA 43, 1948, πίν. 25, 382), ἀλλὰ καὶ σὲ πρωτοαττικά (Kiib1er K 525 εὶκ. 61, 228). '

529. Johansen 118. Δὲν ἀποκλείεται καὶ ἡ εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Κρήτη, μολονότι ἐκεῖ εἶναι σπάνιο.

530. Γιἀ τὴ χρησιμοποίηση του μαιάνδρου στὴν κεραμεικᾔ τοῦ Ἰου αὶ. βλ. γενικὰ E. Homann - Wedeking,

Archaische Vasenormamentik (1938) 49 - 50.

531. Johansen 46, Kraiker πίν. 12, Matz πίν. 145a.

532. Homann - Wedeking ὅ.π. 49, Levi Ark. 513, βὶ.. καὶ τὴ χάλκινη μίτρα τῆς Ὀλυμπίας ΟΙ. Ber. VIII (1967),

πἰν. 102 - 3 τῶν μέσων του Ἰου αὶ. Ἀνάλογη εἶναι καὶ ἡ ἐπιβίωση στὴ ροδιακὴ κεραμεικὴ (Robertson,

"-18 60, 1940, 16, πρβ. καὶ Schiering 84).

533. Dé1os X πἰν. 9, 39, κοτύλη Ἰθάκης πιὸ πάνω σημ. 288.

534. Ei1mann δ.π. 89, Schweitzer 114, Co1dstream GG 247.

535. Thera II 32 εὶκ. 91, γεωμετρικὰ παράδειγμα ΑΜ 28, 1903, Bei1. 9, 4.

536. Ruckert, Fr‘Lihc Keramik Booticns 44. Συνηθίζει-αι ἐπίσης καὶ στὰ ἀργειακῇ (Courbin 6.11:. σημ. 384,

358).

537. Πρωτοκορινθιακά: Δ. Σκιλἀρντι, ΑΕ 1975, 113, πρωτοαττικά: Kiib1er K 341, ἔπειτα ἀπὸ μία παλιότερη

γεωμετρικὴ ἑμφἀνιση, βλ. Young, Hesperia Supp1. II 213, N. I-Iimme1mann - Wi1dschiitz, Marb. WPr. 1961,

7, ροδιακἀ: Schicring 84 (παλιὸτερη ἐμφάνιση Schweitzer 94 εὶκ. 59). Ο γραμμικὸς μαίανδρος εἶναι σπάνιος.

ἀλλὰ ὄχι ἄγνωστος στὴν Κρήτη: Levi Ark. 513, Rizza-Scrinari 131 εὶκ. 220, 6, BSA 62, 1967, πἰν. 13, 17.

538. Νάξος Dé1os XV πίν. 36,9 καὶ πἱν. 43b, Τῆνος ΑΕ 1969, πἱν. 41b, Ervin Caskey 25. Γιὰ τὴν κίνηση του
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μαιάνδρου στὰ πρωτοκορινθιακέ βλ. Johansen 46, γιὰ τὸ γραμμικὸ μαίανδρο στὶς Κυκλάδες Homann -Wedeking

6.1:. 50, Voge1poh1 55, Λαμπρινουδάκης 9, F. Canciani, CV Heide1berg 3, 68.

539. Papastamos 99 κἑ., γιὰ τὴν καταγωγὴ διαφόρων παραπληρωματικῶν ἀπὸ τὰ πρωτοαττικά βλ. Chr. Kar-

dara, AJA 59, 1955, 49 κἑ. καὶ τὶς παρατηρήσεις Strain 275 σημ. 224, Voge1poh1 25.

540. Young ἀπ. 213, Kiib1er Κ 106, Levi Ark. 515 εἰκ. 599c.

541. Μυλωνᾶς 39 σημ. 1' ὑπάρχουν ὡστόσο καὶ ἄλλα παραδείγματα: Johansen πίν. 25, 2b, Dunbabin P

πίν. 55, 1235, Kiib1er, Kerameikos VI 1 πίν. 58.

542. Βλ. Price, JHS 44, 1924, 115, Kardara 6.1:. 50- 1, F.

543. Kunze KB 116 1:12., Canciani 62 - 3, εἰδικὴ γιὰ τὴν Ἀττικὴ βλ. 0th 94, Schweitzer 204 - 5, Canciani

63 σημ. 32.

544. Κόρινθος: Johansen 51 είκ. 30, πίν. 5, 6a κλπ.. Ἁ::tKfi:Voge1poh1 24, Kiib1er K 139.

545. N. Πλάτων, ΑΕ 1945 - 7, 92 - 4, Schéfer 40, Brock F Ana1ysis 9bt καὶ 9bv.

546. Wa1ter 52, Schiering 75.

547. Thera Π 140 εἰκ. 331, AM 28, 1903, Bei1. 10, 4.

548. Papastamos 98 είκ. 5, 17, Dugas CC 198 εὶκ. 11111.

549. διι-δεη 273. '

550. Bocci πίν. V111 17, Strom πίν. I1a 23 ~4.

551. Πρωτοκορινθιακξις Payne PV πίν. 11, 6, Kraiker πίν. 24, 201:: (ΠΚ 1). 18, 253-Payne PV πίν. 17,

1 - 2, Dunbabin P πίν. 21, 399. 22, 4123, κρητικαὶ Levi Ark. 325 εἰκ. 420. CP πίν. 21, BSA 49, 1954, πίν. 203,

ἐπίσης στὴ μίτρα ἀπὸ τὴν Ἀξὸ σημ. 389.

552. Βλ. σημ. 288.

553. Kiib1er Κ 133 . 4 εἰκ. 16- βασικὸ μηλιακὸ σχῆμα Dugas CC 202 εἰκ. 1152, Papastamos 98 είκ. 5, 36,

βλ. καὶ Voge1poh1 77.

554. Brock F Ana1ysis 16y.

555. Schiering 70.

556. Dugas CC 202 καὶ σημ. 2, γιὰ τὰ ἀνατολικᾶ πρότυπα βλ. καὶ Voge1poh1 75. Τμῆμα ἀνθεμίου σώζεται

σὲ ἕνα ὄστρακα τῆς ὁμάδας Ad (Brock S 36, 1:1v. 12, 32, Strfim 269), ἀλλὰ ἡ συμπλήρωση εἶναι ἀβεβαίη γιὰ νὰ

βγεῖ συμπέρασμα. Γιὰ τὸ θέμα τῶν ἄμεσων σχέσεων ἀνάμεσα στὶς Κυκλάδες καὶ τὴν Ἀνατολὴ βλ. θείδιῃ 255,

Sa1viat, BCH 86, 1962, 108 κὲ.. G. M. A. Hanfmann, Harv. St. 61, 1953, 15 - 6.

557. Dé1os XVII πίν. 18, C 5b.

558 Dugas CC 205 κε.. Voge1poh1 58.

559. Johansen 8, Co1dstream GGP 102, Papastamos 87 καὶ σημ. 39᾿ γιὰ τὴν πρώτη ἐμφάνιση στὴν Κρήτη

βλ. Co1dstream GGP 347, 66 69. Σπεῖρα ὑπάρχει καὶ σὲ ἕνα ὑστερογεωμετρικὸ ὄστρακο τῆς Νάξου (Wa1ter-

Karydi AA 1972, 410).

560. Johansen 8 σημ. 5, Oh1y 140 σημ. 90.

561. Kiib1er Κ 114-5, βλ. καὶ Young 6.1:. (σημ. 537) 213.

562. Kiib1er K πίν. 94 (ἐπάνω), Mon. Ant. XXXII, 1927, πίν. 79. Τὸ ἴδιο κόσμημα ὑπάρχει καὶ σὲ ἕνα ὄ-

στρακο «πιθανῶς μηλιακὀ» τῆς Θάσου (Gha1i - Kahi1 25, πίν. 6, 20) καὶ τὸ πινάκια BCH 86, 1962, 113 εἰκ.

17, Wa1ter- Karydi πίν. 102, 865. Η κάθετη διάταξη τῆς σπείρας καὶ ἡ τεχνικὴ τῆς ἐξαίρεσης στὸν ἀμφο-

ρέα του Σελινοῦντα θεωρήθηκαν ἀρνητικὲ στοιχεῖα γιὰ τὴν ἔνταξή του στὴν κατηγορία τῶν Μηλιακῶν

(Papastamos 76).

563. Cook PP 174, Μυλωνᾶς 18, Kiib1er Κ 115 - 6, Schweitzer 48, βλ. καὶ Voge1poh1 14 κἐ.

564. Johansen πίν. 21, 2, Kraiker πίν. 14, 207. Ο συνδυασμὸς εἶναι γνωστὸς καὶ στὰ κρητικά: Levi Ark.

514 εἰκ. 599ε.

565. δει-ὅπἸ 260, Voge1poh1 15.

566. Matz 310, Brann Α 88 ἀρ. 501, Voge1poh1 25‘ ἡ διάδοση ἀρχίζει κατὰ τὰ μέσα του Ἰου αὶ. (Kiib1er K 358).

567. Strém πίν. 11b 46. 48, Karusos 171 είκ. 6, Brock S πίν. 7a.

568. Dé1os XVII πίν. 18, 8. 21, 16 κ.ἅ., πρβ. καὶ πίν. 32, D30.

569. Schéifer 87, Bei1. 5 - 6, βλ. καὶ F. Pou1sen, AM 31, 1906, 387 γιὰ τὴ σχέση τῆς διακόσμησης τῶν πίθων

μὲ τὰ μηλιακά.

570. Str6m 276.

571. Papastarnos 98 είκ. 5, 15, Kardara 6.1:. (σημ. 539) 52, N.
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572. Dé1os XVII πίν. 151). 16b κ.ἄ.

573.Voge1poh1 9 κἑ., Kiib1er K 131 κὲ.

574. Kraiker πἱν. E 190, βλ. καὶ Voge1poh1 69.

575. Καρδαρᾶ 37 εὶκ. 8. 60 εὶκ. 33. ΠροΒαθμίδα ἀπὸ τὸ ά τέταρτο του 7ου αἰ. Bi1mann, AM 58, 1933, 109

εἰκ 52. Γιά τὴν ἐμφάνιση στὶς Κυκλάδες Voge1poh1 37.

576. O1ympia, Ergebnisse IV πίν. 42, 740, παραλλαγὴ OI. Ber. VI 158 εἰκ. 113.

577. Dugas 206 καὶ 209, είκ. 116e, Voge1poh1 57 καὶ σημ. 6, Papastamos 88.

578. Αὐτοτελὴ καρδιόσχημα στὸν πρωτοαττικό κρατῆρα του ζωγράφου τοῦ Ἀναλάτου Cook PP πίν. 40a,

Matz πίν. 1923: ὁ τύπος τῶν καρδιοσχήμων ἑλίκων στὶς Κυκλάδες ἔχει διάδοση στά ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας D

(Dé1os XVII 35 εἰκ. 7).

579. Conze, Me1ische Thongefésse 1:iv. Ι, 4, Rieg1, Sti1fragen 157 εὶκ. 67, Papastamos πίν. 4. Παρόμοιο κο-

σμημα στὸν θηραϊκὸ ἀμφορέα Thcra II 143 εἰκ. 342- εἶναι γνωστὸ καὶ σὲ κρητικά Levi Ark. 506 εἰκ. 599a

ἀλλὰ καὶ παλιότερα σε ἀττικά χρυσά ἐλάσματα (Oh1y 93).

580. Βλ. καὶ τὴν ἁπλουστέρη παραλλαγὴ Jd1 22, 1902, 53 είκ. 7d.

581. H. -V. Hermann, ΟΙ. Ber. VI 157 κὲ. πίν. 56. 59 - 62, Γιαλοῦρη, ΑΕ 1972, 115 κε. πίν. 42,46.48.

582. Papastamos 93 εἰκ. 3, 913. 95 εἰκ. 4. 911.

583. Papastamos 105 εἰκ. 6, 912 - 3B.

584. Kunze ΚΒ 118 -122, Canciani 64, βλ. καὶ Levi Ark. 599 εὶκ. 642, Brock F Ana1ysis 163 καὶ 16b, βλ.

καὶ 54c— ἀντιθετικὲς ἕλικες Brock F Ana1ysis 16c.

585. Strém πίν. 1b 37 - 38, Papastamos 88.

586. Βλ. σημ. 581, πρβ, καὶ είκ. ΚΘ 5.

587. Brock F Ana1ysis 16g.

588. Levi Ark. 403 εἰκ. 519. 515 είκ. 599c.

589. Dunbabin P 65 εὶκ. 2, 628, Voge1poh1 64. Ἀπὸ τά πρωτοαττικά παραδείγματα λυρόσχημη σύνθεση στὸν

τύπο τῶν Μηλιακῶν ἀγγείων ὑπάρχει στὴν οἰνοχόη Kiib1er Κ πίν. 28 ἐπάνω, γιά τὶς παραλλαγὲς βλ. στὸ ἴδιο

360. Λυρόσχημα σὲ ὁριζόντια διάταξη ὑπάρχουν στὸ κρητικὸ Levi Ark 119 εὶκ, 99. 515 εἰκ. 599c.

590. ΟΙ. Ber. VI 155, πίν. 58, 1 - 2 καὶ 166, πίν. 63 - 4, πρβ. καὶ τὴ διακόσμηση σὲ ἀνάγλυφο πίθο θεὶ-ιᾶτοι-

87, Bei1. 4, 4.

591. Βλ. Dugas CC 201, Kunze KB 105 - 6, Voge1poh1 61 - 2.

592. Ὅταν ἡ σειρά ἀποτελεῖται μόνο ὰπὸ ἄνθη (Kunze KB 104).

593. Στὰ πρωτοκορινθιακδι σχηματίζουν γωνία (Johansen 120, ἐξαίρεση Voge1poh1 65).

594. Πρβ. τά πρωτοκορινθιακά Johansen 119 εὶκ. 73.77 κ.ἄ.,-τὸ ναξιακὸ Dé1os XVII πίν. 9, Bc2.

595. Johansen 121.

596. Βλ. Johansen 119 εὶκ. 72, Dunbabin P 59, πίν. 21, 399.

597. Dugas CC 201, Johansen 122, Voge1poh1 65.

598. Kunze KB 102, Canciani 59, βλ. καὶ Brock F Ana1ysis 15m, 150.

599. Dugas CC 241, Str6m 259. 273, πίν. [1b 44 - 5. ΠΙ 19, Voge1poh1 37 - 8.56' σειρά τόξων μὲ λωτοὺς εἶναι

γνωστὴ καὶ στὰ θηραϊκά (Τhera II 142 εὶκ. 339).

600. Dé1os XVII πίν. 22, 18b.

601. Strém 276, Λαμπρινουδάκης 23. Παλιότερα εἶχε ὑποστηριχθεῖ ροδιακὴ προελεύση (Pfuh1 Ι 133). 01

σχέσεις εἶναι ἀμοιβαῖες καὶ εἶναι δυνατὀ στὴ Νάξο νά δανείζονται ἀπὸ τὰ μηλιακά (Sa1viat-Wei11 385, P. Bocci-

Pacini, Arch. C1assica 23, 1971, 295).

602. Voge1poh1 70 - 2.

603. Demargne CP 337.

604. Dugas CC 201.

605. O1ympia, Ergebnisse IV 110.

606. Lang1otz 6.1:. (σημ. 403) 166-7, Kunze, ΟΙ. Ber. V 50 καὶ σημ. 37, Herrmann 6.1:. (σημ. 581) 165

καὶ σημ. 54, Jd1 79, 1964, 71 σημ., Ervin Caskey 38 καὶ σημ. 189 - 193, Scheib1er 25, γιὰ. τὸ θώρακα Craw

βλζ τὴ βιβλιογραφία Λεμπέση 124 σημ. 193, B1ame 63, ἐπίσης Pou1sen 6.1:. (σημ. 569) 388 (σχέση πρὸς

μηλιακά), Fittschen 118 σημ. 82, Dérig, 6.1:. (σημ. 501) 33. Td ἐλάσματα τῆς Ὀλυμπίας ἀποδόθηκαν πρόσφατα

σὲ ἰωνικὸ (σαμιακὸ) ἐργαστήρια (Γιαλοῦρη, ΑΕ 1972, 119 κε. Γιά τὸ πρόβλημα βλ. καὶ B. Schifl'1er, Die Typo-

1ogie des Kentauren in der ant. Kunst, 1976, 213 - 4 σημ. 339 - 344). Ὁτι ὁρισμένα ἀπὸ αὐτά, ὅπως δείχνει ἡ
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τεχνοτροπία τῶν παραστάσεων, ἔχουν ἀνατολικοῖωνικὴ προελευση, εἶναι φανερὁ, τὸ πρόβλημα ὄμως εἶναι ἂν

ὅλα τὰ ἐλάσματα, που Θεωροῦνται κυκλαδικἀ, ἔχουν τὴν ἴδια ἰωνικὴ προελευση. Γιά τὴν ἀνάπτυξη τῆς χρυσο-

χοϊας στὶς Κυκλάδες καὶ μάλιστα στὴ Μῆλο κατὰ τὴν ἀρχαικὴ ἐποχὴ Βλ. Ε. Kunze, Gnomon 21, 1949, 11,

Higgins ὅ.π. (σημ. 444) 96 - 106, Η. Karydi, AA 1964, 271 κε., Konto1eon Atti 269, Boardman 1G 106 - 7. Ὡστὸ

σο ἡ ὕπαρξη κυκλαδικῆς χρυσοχοΐας ἔχει ἀμφισβητηθεῖ: G. Becatti, Oreficerie antiche (1955) 49, Lafl‘ineur

94 κἑ., 183.

607. Konto1con Arch. 62 - 3.

608. Kunze KB 102. Matz 261, Rumpf MuZ 31. Γιά τὶς κρητικὲς ἐπιδράσεις στὴν κυκλαδική κεραμεικὴ βλ.

DemargneCD 335 κε, ἀλλὰ καὶ τὶς ἐπιφυλάξεις Boardman CC 158. Η διάδοση τῶν ἐπιδράσεων γίνεται κυρίως

μὲ τὰ ἔργα τῆς μεταλλοτεχνίας (P. Demargne, Πεπραγμένα B’ Κρητολογικοῦ Συνεδρίου 1962, 139, βλ. καὶ

Demargne CD 235 - 337).

609. Boardman ΡΕ 13 - 4, [G 89' γιὰ τὶς δυσκολίες τῆς χρονολόγησης τῶν κυκλαδικῶν ἀγγείων βλ. καὶ Sa1 -

viat - Wei11 385 - 6. ιΩστὀσο ὁ R. Young ὂ.π. (σημ. 537) 109 ἔχει Κάνει τὴν ὑπόδειξη γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν

Μηλιακῶν καὶ κυκλαδικῶν ἀγγείων μὲ βάση τὴ σὐγκριση πρὸς τὰ πρωτοκορινθιακά ἢ τὰ πρωτοαττικά. Ἀντι-

στοιχία με τά πρωτοαττικοί δέχεται καὶ ὁ Ε.. Homann- Wedeking, ΑΜ 65, 1940, 29. Σὲ σύγκριση μὲ τὰ πρωτο-

κορινθιακἀ χρονολογεῖ ὁ X. Καροῦζος τὸ ναξιακὸ ἀμφορέα τῆς Ἀφροδίτης (Karusos 193), Βλ. καὶ Strom

175 σημ. 224.

610. Γιά τὴ χρονολογία τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας βλ.. —1: N. Ζαφειρὀπουλο, ΠΑΕ 1974, 198 — 2: Μποζάνα -

Κοὐρου, ΣΤΗΛΗ 309- 3: H. Wa1ter, ΑΜ 74, 1959, 57 — 4: Hermann K 101.

611. Matz πίν. 31, Pfeifl‘, Apo11on πίν. 1.

612. Hampe SB 33 είκ. 16, Herrmann Κ πίν. 33.

613. Καρούζου ΑΜ 142 πίν. 4, ΟΙ. Ber. IV 130 εὶκ. 97 - 8, Matz πίν. 63, γιὰ τὴ χρονολογία βλ. E. Kunze, ΟΙ.

Ber. V11 (1961) 155.

614. Γιἀ τὴ χρονολογία τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας Βλ. —1: Dunbabin P 44—2: Karusos 193, Robertson,

BSA 43, 1948, 58 —- 3: Payne PV 16, Buschor Gr. V. 27.

615. Dunbabin P πίν. 171e, γιὰ τὴ χρονολογία τῆς πρωτοδαιδαλικῆς φάσης βλ. Jenkins, Deda1ica 61, F.

Matz, Gnomon 13, 1937, 407, Demargne CD 254, Co1dstream, GGP 211.

616. Γιά τὴ χρονολογία τῆς ὁμάδας ISL—1: Vacano 14.70, Kiib1er Κ 214 (β τεταρτο 7ου αὶ.) Gehrig - Grei-

fenhagen - Kunisch 6.1:. (σημ. 469) 58 (ΠΚ ΠΙ) —- 2: Dunbabin, Studies Robinson 11 183, GEN 78, Matz 224,

Rina-Scrinari 262—3: Σκιλἀρντι, ΑΕ 1975, 145-4 : Dun babin P 57—5: στὸ ἴδιο 39. Στὴν ἴδια περίπου βαθμίδα

ἀνήκει πιθανῶς καὶ τὸ ὄστρακο Dunbabin P 102, πίν. 30, 924. Στὴ μετάβαση πρὸς τὴ δεκαετία 670/60 βρίσκεται

ἡ οἰνοχόη τῆς Τουλούζης EAA V11 909 εὶκ. 1018.

617. 1'IpB. Benson KV 69.

618. Γιά τὴ χρονολογία τῆς ὁμάδας Βλ. - 1: Wa1ter ὂ.π. 61 — 2: Buschor Gr. V. 28, Dunbabin, Studies

Robinson Π 183, GEN 79 —4: Dunbabin P 60 — 5: Wa1ter ὅ.π. 61.

619. F. Studniczka, Ant. P1astik, Festschrift W. Ame1ung (1928) 245 Κἑ., πίν. 20, ΑΜ 74, 1959, Bei1. 97, 3,

F. Eckstein, Dad. Kunst auf Kreta 52 κε, πίν. 20, Davaras, Die Statue aus Astritsi 36 εὶκ. 36 καὶ γιὰ τὴ

χρονολογία σημ. 184.

620. Γιὰ τὴ χρονολογία τῆς ὁμάδας βλ.- 1: Benson KV 19, Dunbabin-Robertson 179— 2: H. Payne, BSA

29, 1927/8, 266, L. Banti, EAA 11 147—— 3: Dunbabin P 46.

621. Γιά τὴ χρονολογία τῆς ὁμάδας βλ.-1:.Ϊο!ἳε.πεεπ 105 (ἡ οἰνοχόη βρέθηκε μαζὶ μὲ ἀπιὁσχημο ἀρύβαλλο),

Markman, Horse in Greek Art 43 (μὲ ἀναφορά στὸν Payne PV 20, γιὰ τὴ χρονολογία τῶν ὕστερων πρωτοκα-

ρινθιακῶν), Matz, Gnomon 13, 1947, 408, Buschor Gr. V. 29, Schefo1d πίν. 29b. βλ. καὶ Rizza - Scrinari 242,

τὸ 650/40: Dunbabin, JHS 71, 1951, 67 — 2: Benton, BSA 48, 1953, 325, Buschor Gr. V. 30. Γιά τὴ δεκαετία

640/30 Βλ. καὶ τὴν οἰνοχόη Lu11ies, Ant. Kunstwerke S1. Ludwig Ι 32 ἀρ. 10.

622. Βλ. Benson KV 74.

623. Levi Ark. 401 είκ. 518a, CP πίν. 9, 1, Matz πίν. 167a, Λεμπέση πίν. 46α (Beyer I47 ἀρ. 50- ἡ χρονο-

λογία στὴ σ. 54 εἶναι πολὺ ὑψηλή).

624. Festschrift Ame1ung 114 εἰκ. 1, Schefo1d πίν. 27a, Matz πίν. 140b, B1ome πίν. 16,3. Η χρονολογικὴ

τοποθέτηση κυμαίνεται: ά τέταρτο Ἰου at. (E. Lang1otz, Festschrit‘t Ame1ung 117), στὰ 660 (Ε. Buschor, Fest-

schrift Rumpf 34), μέσα 7ου αἰ. (Matz 488) Βλ.. καὶ Λεμπέση 122 σημ. 159.

625. A. Furtwéing1er, K1eine Schriften 1 (1912) πίν. 15, 2- 5, Festschrift Ame1ung 116 εἰκ. 3.5.7, Curtius,

143



K1assisehe Kunst 83 εὶκ. 87, A. Greifenhagen, Sehmuckarbeiten in Bde1meta11 I πἱν. 5. Γιὰ τὸ πρόβλημα τῆς

προέλευσης Βλ. τὴ Βιβλιογραφία Becatti 6.1:. (σημ. 606) 37, Neumann, Gesten und Gebarden 36 καὶ σημ. 111,

Λεμπέση 73 καὶ σημ. 292, Greifenhagen 6.1:. 23, ἐπίσης Matz, Gnomon 13, 1937, 4'12, Demargne CD 296 σημ.

3, Kunze SB 228 σημ. 1.

626. Demargne CD 11111. 11 ἐπάνω, Brock F 213, πἱν. 101, Matz πἰν. 168.

627. Sehefo1d 111v. 26, B1ome 82 εὶκ. 15, βλ. καὶ Fittsehen 162.

628. Matz πἱν. 287a.

629. J. Marcadé, BCH 73, 1949, 421 κὲ.. πἰν. 21, Hoffmann, Ear1y Cretan Armorers 22, 1:1v. 18,4' γιὰ τὴ

χρονολογία βλ. 1:111Kunze 6.1:. (σημ. 613) 74 σημ. 19, γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς παράστασης B1ome 86 καὶ

σημ. 86 - 7.

630. ΑΜ 31,1906, πἱν. 23, Matz πίν. 271, Boardman CC 141 εὶκ. 55A, Hoffmann 6.11:. 25 πἱν. 46,1. Γιὰ τὴ

χρονολογία βλ. Boardman CC 141, H. Barte1s, 01. Ber. VIII (1967) 207, B1ome 57, μετὰ τὰ μέσα του 7ου αὶ.:

Matz 459, Λεμπέση 58.

631. ΒΕΑ 29, 1927/8, πἱν. 25,5 - 6, Levi Ark. πἱν. 23, CP 1:1v. 16, Buschor Gr. V. 49 εὶκ. 56, Matz πίν. 166a,

B1ome πίν. 19,2 (Beyer 151 ἁρ. 55). χρονολογεῖται στὰ 660/50: Buschor Festsehrift Rumpf 33 (βλ.. καὶ Gr.

V. 48), Γ. Δεσπίνης, ΑΔ 21, 1966 A, 44, στὰ μέσα too 7ου ἢ λίγο μετἁ: Rina-Sarinari 231, Matz 258, Λεμπέση

53, Beyer 152.

632. Πινάκιο Πραισοῦ: BSA 10,1903/4, πίν. 3, Pfuh1 ΙΕΙ εὶκ. 57, γιὰ τὴ χρονολογία βλ. Ε. Buschor, Meer-

minner (1941) 12, Gr. V. 48, Matz 258, βλ. καὶ B1ome 44. Λέβης Ἀρὶ<ἀδων: Levi Ark. 323 εἰκ. 420, Matz 165b,

EAA Ι 661 εὶκ. 845, Rizza-Scrinari 237 εὶκ. 322, γιὰ τὴ χρονολογία βὶ.. Matz 258, Rizza-Scrinari 239 - 40,

B1ome 59.

633. 01. Ber. VIII πἱν. 102 - 3, B1ome 103 811:. 24, Hoffmann 6.1:. πἰν. 46,2, γιὰ τὴ χρονολογία βλ.. Barte1s

6.1:. 205, Hampe 6.1:. (σημ. 462) 24, Λεμπέση 57.

634. Jenkins, Deda1ica πἱν. 6, 1a, Rizza-Scrinari 235 εὶκ. 316b, Davaras 6.1:. (σημ. 619) 55 ἀρ. 23.

635. Jenkins 6.1:. 46, Lippo1d, HdA 111 21 σημ. 3, Wa11enstein, Korinthische P1astik des 7. u. 6. Jh. 34 - 5,

C1. Ro11ey, Monumenta graeca et romana V 1 (1967) 4 ἀρ. 35, Davaras 6.1:. 54 ἀρ. 21 καὶ σ. 36 σημ. 183 (γιὰ

τὴ χρονολογἰα), B1ome 54.

636. Λεμπέση 59, πίν. 32 - 3.

637. CV Mainz 1, πἰν. 13,1, Hampe GF 31, πἱν. 11,1.

638. Brann A 78, πίν. 26. 421b.

639. Καρούζου ΑΜ 149 κἑ., 111v. 6.

640. CV Ber1in 1, 111v. 18 - 21, Buschor Gr. V. 39 εὶκ. 46, Beaz1ey, Deve1opment πἰν. 3, Matz πἰν. 211. Γιὰ τὴ

χρονολογία τῶν ἔργων του ζωγράφου τῶν κριῶν βλ. Cook PP 193, Καρούζου ΑΜ 158, Buschor 6.1:. (σημ. 624)

33, Gr. V. 46, Matz 307 κὲ.. Schweitzer, RM 62, 1955, 104, Cook OFF 67.

641. Kiib1er K πἱν. 15.19.25, AM 811:. 35.39.41, Matz πἱν. 206.

642. Kiib1er AM 16.

643. CV Ber1in 1, πἱν. 5, Buschor Gr. V. 38 εἰκ. 45, Beaz1ey 6.1:. 111v. 4, Καρούζου ΑΜ 154, εὶκ. 17.

644. Buschor Gr. V. 41 811:. 48, Kiib1er AM εὶκ. 54 - 5, K 1:111. 41 - 2, Matz πίν. 220. Γιὰ τὴ χρονολογία βλ.

Kiib1er AM 18, Buschor 6.1:. (σημ. 624) 33, Gr. V. 42, Matz 319.

645. Young 6.1:. (σημ. 537) 108 - 9 εἰκ. 75, Brann A 93, πἱν. 33, 543.

646. Ἀμφορέας Κυνοσάργους CV Athenes 2, 111 He πίν. 3 - 4, Cook PP πἰν. 58, Kiib1er AM εὶκ. 57, Matz

111v. 221, ὄστρακα Ἀγορᾶς Brann A 96, πίν. 35, 566. Γιὰ τὴ χρονολογία βλ. Cook PP 201, Brock S 80, Kiib1er

AM 20, Matz 320, Brann A 5, PWG 310 σημ.

647. Brann PWG 310-1, 1:111. 69 P 18525.

648. Diepo1der, Festschrift Weickert 113 εὶκ. 2, Brann A 97, πἱν. 37, 578.

649. Buschor Gr. V. 42 εἰκ. 49, Matz πἱν. 223, Kiib1er AM εἰκ. 64, Κ πὶν. 87.

650. CV Ber1in 1, πίν. 23, Kiib1er AM εὶκ. 62.

651. Kiib1er AM εἰκ. 67, Κ πίν. 111 ἐπάνω.

᾿652. Dugas-Pou1sen 410 ἀρ. 76, εἰκ. 68, Matz 1:1v. 1693.

653. De1os XVII πίν. 5, 7a, Kunze ΚΒ πίν. 55c, Matz 1:111. 176, BCH 75, 1951, 24 εὶκ. 16.

654. Ἀμφορέας θεάτρου: Dé1os XVII πίν. 8, Bb1, Matz πίν. 175, ὄστρακα Νάξου: ΠΑΕ 1960, πἰν. 197γ.

ἀνάμεσα στὰ δύο βρίσκεται ἡ ἀνδρικὴ κεφαλὴ στὸ σκὐφο τῆς ὁμάδας C: Dé1os XVII πἱν. 19,63.
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655. Dunbabin P πίν. 15, 255.

656. Karusos 193, Βλ. καὶ Buschor Gr. V. 57, Matz 168.

657. AB 1969, πἱν. 48 - 9. 50b (Anderson Te 66). Ἀν συγκριθεῖ με πρωτοκορινθιαιεἀ, ἀντιστοιχεῖ πρὸς τὰ

ἀγγεῖα του ζωγράφου τοῦ Αἴαντα Dunbabin-Robertson 176 ἀρ. 2 καὶ 6.

658. Γιὰ τὴ χρονολογἱα τῶν πρώιμων κυκλαδικῶν πίθων βλ. Konto1eon Atti 269, Ervin, AA 18, 1963 Α,

73, Ervin Caskey 23.27 - 8, Fittschen 129.135.182.

659. Schefo1d πίν. 12, AB 1969 πἱν. 56 (Anderson Bo 131).

660. AA 18, 1963 A, πίν. 18 - 28, Schefo1d πἱν. 35 (Anderson ΜΥ 117). Παλιότερο μὲ στοιχεῖα ποῦ πλησιάζουν

στὸ ὄστρακο τῆς Δήλου σημ. 652 εἶναι τὸ κομμάτι ἀπὸ τὶς Κουκουναριὲς τῆς Πάροι) ΠΑΕ 1977 B, πἱν. 185α.

661. Payne PV πὶν. 9,5, Buschor Gr. V. 27 εἰκ. 31.

662. Hampe SB πίν. 36. 38 (R1), Schefo1d πἱν. 15b (Anderson B0 132)‘ γιὰ τὴ χρονολογἱα βλ. Cook PP 208.

Matz 492, Ervin Caskey 28 (oi χρονολογίες Kfib1er Κ 77 σημ. 241 εἶναι γενικὰ ὑψηλότερες).

663. Hampe SB πἱν. 36.37 (R3), Schefo1d πἱν. 30 - 1 (Anderson Bo 134)‘ γιὰ τὴ χρονολογία βλ. Cook PP 208,

Matz 415, Schéfer 75, Brvin Caskey 29.

664. O1ympia, Brgebnisse IV 1:iv. 59, Pfuh1 ΠΙ εἰκ. 135, Curtius 6.1:. (σημ. 625) 87 εἰκ. 92. Γιὰ τὴ χρονολογία

βλ. Marcadé, BCH 73, 1949, 438 - 9, Séhefo1d 28, Boardman CC 142, γιὰ τὸ πρόβλημα τῆς προέλευσης Pou1sen,

ΑΜ 31, 1906, 388, Matz 460, Scheib1er 25 καὶ 97 σημ. 96, Herrmann, OI. Ber. V1 165 σημ. 54, Λεμπέση 124

σημ. 193, Fittschen 118 σ-ημ. 582, 146 σημ. 726, B1ome 63 -4, Boardman CC 142, Hofl'mann 6.1:. (σημ. 629)

50, N. Bonacasa, ASAtene 29/30, 1967/8, 322.

665. Ervin Caskey 29 σημ. 108, πἱν. 6 εὶκ. 22, BAA Supp1. 1970, 133 εἰκ. 141 (Anderson B0 143).

666. Brvin Caskey 30.

667. Hampe SB πίν. 36. 38. 39. (R4), Schefo1d πίν. 36b, Ervin Caskey πἱν. 6 εἰκ. 23 (Anderson Bo 136).

668. ΟΙ. Ber. 1 πἱν. 28, Schefo1d πἰν. 27c, Matz πίν. 283b, γιὰ τὴ χρονολογία βλ. Lang1otz 6.1:. (σημ. 403)

166, Schéfer 76.

669. Sa1viat-Wei11 384, Λαμπρινουδἀκης 34.

670. Σημ. 655, ἐπίσης πρβ. καὶ τὸ πήλινο τῆς Πραισοῦ σημ. 628.

671. Πρβ. τὶς μορφὲς στὸν ἀρὐβαλλο Payne PV πἱν. 20, 1 καὶ στὴν κοτύλη Dunbabin P πἱν. 20, 395- νεώτερη

χρονολογία Vacano 17 (πρὸς τὸ 650).

672. Sa1viat-Wei11 386,D. Oh1y, AM 76, 1961, 9 σημ. 18, Rizza-Scrinari 263, Fittschen 158, Λαμπρινουδάκης 34.

673. Πρβ. καὶ κοτύλη Περαχώρας σημ. 671.

674. Λεμπέση πἱν. 3ω 1.

675. Σημ. 629.

676. Dunbabin P πἱν. 15, 254.

677. Σημ. 654.

678. Schéfer 13 ἀρ. 9, πἱν. 2, 3, βλ. καὶ Kunze SB Bei1. 15, 1.

679. Π, χ. rd ἄλογα τῆς ὁμάδας Ad, πρβ. τὴν Κάλπη ἀπὸ τὸ Ἀφρατὶ Levi Ark. 130 εὶκ. 114᾿ μαζὶ μὲ τὴν κάλ.

πη βρέθηκε πρωτοκορινθιακός ἀρὑβαλλος, ποῦ τοποθετεῖ τὴν ταφῆ στὴν ἐποχὴ του τάφου του Φαλήρου 48

(R. Young, AJA 46, 1942, 36 κε). Τὸ κεφάλι ὄμως τῶν ἀλόγων στὰ δὐο᾿μηλιακἁ ἀγγεῖα δείχνει τὴν ἴδια βαθμί-

δα μὲ τὸ ἄλογο στὸ χρυσὸ ἔλασμα ἀπὸ τὴν Κόρινθο Curtius 6.1:. (σημ. 625) 83 εἰκ. 870.

680. Σημ. 671.

681. Dunbabin P 39, πίν. 11, 228.

682. E. Kunze, ΟΙ. Ber. IV (1944) 127 κἑ., πἰν. 47 - 50, Hermann, Id! 79, 1964, 71 σημ.

683. C. A1bizzati, Vasi antichi dipinti de1 Vaticano πίν. 7, 81, Payne PV πἱν. 15,1, BAA Π 247 εἱκ. 374.

684. Payne NC 53, Benson, AJA 60, 1956, 220 — rd παραδείγματα ροδάκων ἢ ρόμβων με χαράξεις ἀπὸ τὴν

ἀρχὴ τοῦ Ἰου at. μποροῦν νὰ πολλαπλασιασθοϋν: Johansen πίν. 20, 3ε, Dunbabin P πἱν. 6, 978. 32, 736. 37,

904, Kiib1er K πἱν. 27 κλπ. χαρακτἀ φυτικὰ κοσμήματα καὶ στὸ σαμιακὸ Ei1mann, AM 58, 1933, 119. Ἀμφο-

ρἐας Sch1iemann: σημ- 141.

685. Dunbabin P πίν. 13, 230. Ἀπὸ τὸ ἄλλο μέρος ὁ τύπος τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ γρῦπα στὴν ὑδρία (24), ὅσο

σώζεται, δείχνει ὁμοιότητα μὲ χάλκινες προτομὲς γρυπῶν, ποῦ χρονολογοῦνται πρὶν ἀπὸ rd μέσα τοῦ 7ου αἰ.

(ὁμάδα 11, U. Jantzen. Griech. Greifenkesse1, 1955, πίν. 4, 1 καὶ 6 - ‘7).

686. Dunbabin P 46, πίν. 16, 273.

687. Παραστάσεις λιονταριῶν στὴ σειρά ὑπάρχουν στὰ ἀττικά ἀγγεῖα ὣς τὸ 670/60 (K1ib1er K 274)’ μὲ τὸ
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κεφάλι σὲ σκιαγραφία συναντοῦμε στὴν ἀνατολίζουσα ἐποχὴ στὸ ναξιακό Thera Π 213 εὶκ. 420b, τὸ σαμιακὸ

Wa1ter 57, πίν. 80, 438. Γιὰ τὴν ἀνδρικὴ προτομὴ πρβ. CV Ber1in 1, πίν. 36,1. ᾿

688. Βλ. παραπάνω σ. 81.

689. Dunbabin-Robertson 179. Γιά τὴ μικρογραφικὴ τάση στὰ ὕστερα πρωτοκορινθιακά βλ. Payne PV

14, Benson KV 92' τὴν ἰδία ἐποχὴ παρατηρεῖται καὶ στὰ ροδιακέ (Καρδαρᾶ 62).

690. Payne NC πίν. 10,1, Dunbabin P πίν. 8, 203, Kraiker πίν. 34, 469. Τὸ ἄλογο τῆς ὑδρίας (51) μπορεῖ νὰ

συγκριθεῖ μὲ τὶς παραστάσεις στὴν οἰνοχόη Chigi (Arias ~ Hirmer πίν. 17).

691. Σημ. 645.

692. Brann Α πίν. 35, 566. '0 ἀμφορἑας τῶν σειρήνων κατὰ τὸν Vacano 16 εἶναι τὸ 640/30, χαμηλότερη χρο-

νολογία προτείνει ὁ E. Kunze, AM 57, 1932, 127.

693. Βλ. σημ. 646.

694. H. Wa1ter- K.Vierneise1, ΑΜ 74, 1959, 20 εὶκ. 2.

695. Ἀπὸ τὸν Brock S 77 σημ. 77 ἔχει χρονολογηθεῖ στὶς ἀρχὲς 1:00 B’ τετάρτου too 7ου αὶ. Η μορφὴ του

φτερωτοῦ δαίμονα στέκεται δίπλα στὴ σφίγγα του λέβητα ἀπὸ τους Ἀρκάδες, Βλ. παραπάνω σημ. 632.

696. Kfib1er K πίν. 111 καὶ σ. 530 εὶκ. 63.

697. ΠρΒ. τὸ κρητικὸ πήλινο κεφάλι σημ. 634 καὶ Vacano 17 (ὁ ἀμφορἐας χρονολογεῖται στὸ γ᾿ τέταρτο

του 7ου αὶ.).

698. Πρβ. τὴν ἀριστερὴ ὄρθια γυναικεία μορφὴ στὴν (παλιὁτερη) πολύχρωμη οἰνοχόη too Κεραμεικοῦ

σημ. 644.

699. Σημ. 648. -

700. Κρατήρας Ἀναγυροῦντα: Καρούζου AA πίν. 24 - 5. Γιὰ τὴ χρονολογία τοῦ ἀμφορέα too Μονάχου

(σημ. 643) στὴν τελευταία δεκαετία too Ἰου αὶ. βλ. Payne NC 344, R. Lu11ies, CV Miinchen 1 σ. 7, Roman-

Wedeking ὅ.π. (σημ. 530) 14. Μορφὲς ὅπως ἡ προτομὴ του ἀμφορέα (71) ἀντιστοιχοῦν πρὸς τὶς μορφες μετα-

βατικῶν πρωτοκορινθιακῶν, π.χ. Payne NC πίν. 15, 1, Kraiker πίν. 32, 420.

701. Diepo1der ἀπ. (σημ. 648) 117 εὶκ. 4. Γιά τὴ χρονολογία (630- 20) Βλ. Cook PP 201, Kiib1er AM 22,

Matz 322, Dunbabin, BSA 45, 1950, 196 σημ. 11.

702. Σημ. 668.

703. Σημ. 647.

704. CV Athenes 2, ΠΙ, He πίν. 5, Brann A 85, πίν. 29, 478.480.

705. Kiib1er K πίν. 54 καὶ 62 Κάτω, ΑΜ εὶκ. 61.

706. Kiib1er K πίν. 110 ἐπάνω, ΑΜ εὶκ. 63, Cook PP πίν. 541‘.

707. Brann Α πίν. 34, 549, Κϋὺὶει- AM είκ. 18.

708. Payne NC 284.

709. Ἔχει χρονολογήσει στὸ B' τέταρτα του 7ου αὶ. (Kusche1 ὅ.π. σημ. 424, 25).

710. Πρβ. Brann A 97, πίν. 44, 577.

711. Matz πίν. 262b, Arias - Hirmer πίν. 17.

712. Robert, RA 41, 1953, 29- 30 εὶκ. 7 καὶ 8.

713. Strom 266 σημ. Τὰ ἀγγεῖα δημοσιεὐονται ἀπὸ τὸν J. Ducat, BCH 86, 1962, 172 κἑ. μὲ τὸ χαρακτηρισμὸ

«μεταβατικά», ἀλλά ὁ .1. 1... Benson, Gnomon 36, 1964, 403 τἀ θεωρεῖ ΠΚ ΗΙ. Τἀ ἀγγεῖα του Ἀρχηγείου δὲν

εἶναι νεώτερα ἀπὸ τὰ ἀγγεῖα μιᾶς ὁμάδας ἀπὸ τὸν Τάραντα «comp1esso 23», ποῦ χρονολογεῖται γύρω στὰ 630

(G. Lo Porto, ASAtene 37/8, 1959/60, 50 καὶ 49 εὶκ. 34).

714. Payne PV 12.

715. Karusos 194, Boardman ΡΕ 24.

716. Papastamos 2 σημ. 8. 12 κἑ., Arias - Hirmer πίν. 22 καὶ 23 ἐπάνω.

717. Papastamos 2 σημ. 8 καὶ 35 κὲ.

718. Ὁ.π. 69 κε, βλ. καὶ διτὅτῃ 273, Voge1poh1 52.

719. Matz 262. 411, Kiib1er Κ 204 σημ. 40.

720. Δύο ἀγγειογράφοι ἔχουν σχεδιάσει τὶς παραστάσεις μιᾶς ροδιακῆς Οἰνοχόης (Καρδαρᾶ 97)᾿ συνεργασία

ἀγγειογράφων σὲ μεγάλα γεωμετρικᾶ ἀγγεἴα: Β. Schma1z MWPr. 1980, 4 σημ. 9.

721. Σημ. 624. Πρβ. καὶ τὴν Ἂρτεμη μὲ τὴ δεξιὰ σφίγγα του ἀλαβάστρου τῆς Κνωσοῦ σημ. 626.

722. Karusos 194. Συγγενικὴ ἀλλὰ νεώτερη εἶναι καὶ ἡ μορφὴ στὸ ὄστρακα τῆς Θάσου Gha1i-Kahi1

23 ἀρ. 2.
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723. Kiib1cr AM εὶκ. 39, Κ πίν. 19.

724. Σημ.- 172, Βλ. καὶ Ktib1er K 152-3.

725. Ο τύπος τοῦ κράνους (Papastamos 127) δὲν ἐπιβάλλει χρονολόγηση μετὰ rd μέσα rob 7ου αὶ., γιατὶ

παρόμοια κράνη μὲ καμπυλόγραμμα ἐπαυχἐνιο φοροῦν καὶ οὶ πολεμιστὲς στὴν πρωτοκορινθιακὴ οἰνοχόη

τῆς Σάμου βλ. παραπάνω σ. 81 καὶ αἱ σφίγγες στὸ ἀλάβαστρο τῆς Κνωσοῦ (σημ. 625). Ἄλλωστε rd σχήματα

τῶν ἀντικειμένων στὴν ἀγγειογραφία δὲν ἀπεικονίζουν πάντα μὲ ἀκρίβεια τὴν πραγματικότητα (βλ. B. H.

Sparkes - L. Ta1cott, Agora ΧΠ, 1970, 14) καὶ ἡ τυπολόγια άντικειμἑνων, ὅπως rd κράνη. ἀφήνει μεγάλα περι-

θώρια γιὰ τὴ χρονολόγηση (Kunze, OI. Ber. V11 105 - 6).

726. Γύρω στὰ 660, βλ.. Karusos 194, Brock S 78, Matz 268, Kiib1er K 204 σημ. 40. Η χρονολογία συχνά

ὑποβιβάζεται μετὰ rd μέσα (Buschor Gr. V. 57, Papastamos-127. Vacano 16, Simon, Griech.Vasen 47, πρβ.

καὶ Voge1poh1 26 σημ. 2), γύρω στὰ 630 (R. E. Arias - B. B. Shefton, Α History of Greek Vase Painting, 1962,

278) ἢ καὶ στὸ τέλος του Ἱου αὶ. (Boardman ΡΕ 26, Kardara, AJA 59, 1955, 53).

727. Σημ. 5, Papastamos 47 κἑ.

728. Σημ. 663.

729. Σημ. 379, Matz πίν. 169b, Papastamos 65 κὲ.

73οᾷ A' τέταρτο του 7ου αί.: Brock S 78, 670/60: Simon, G6tter der Griechen 261, y' rérdpro: Kijb1er K

265, Papastamos 128, βλ. καὶ Schiering, Gnomon 45, 1973, 635, τελευταῖο τέταρτοί Str6m 263.

'731. Lang1otz 6.1:. (σημ. 624) 115 καὶ σημ. 9.

732. Str6m 263 σημ. 157, Kfib1er K 204 σημ. 40.

733. Arias - Hirmer πίν. 17 ἐπάνω.

734. Payne NC πίν. 4, 5.

735. Πρβ. τὴν κοτύλη μὲ τὴ σφίγγα Kiib1er ΑΜ είκ. 41, Κ πίν. 25.

736. Karusos 173 σημ. 1.194. Matz 262 (ασχεδὸν σύγχρονο μὲ τὸν ἀμφορέα του Ἀπόλλωνωὶ), βλ. καὶ Fitt-

schen 143. Τὸ πρόσωπο τῆς ποτνίας θηρῶν μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ τὶς κόρες (ἀριστερά) στὴν οἰνοχόη rot)

Κεραμεικοῦ Kfib1er Κ πίν. 41, ΑΜ εὶκ. 55 ἀπὸ τὴν Opferrinne γ.

737. P. Pe1agatti - G. Voza, Archaeo1ogia ne11a Sici1ia sud-orientaIe (.1973) 140, A. Ra11o, Ceramiques στ.» E.

99 κὲ, Μ. W. Frederiksen, Arch. Rep. 1976/7, 73. R. Martin, CRA1 1977, 51 κὲ.

738. Matz, Gnomon 13, 1937, 407, T. J. Dunbabin, Gnomon 25, 1953, 245, AB 1953/4 B, 258, Dunba-

bin P 7.

739. Dunbabin, The Western Greeks 457, G. Va11et - F. Vi11ard, BCH 82, 1958, 18 κἑ., Benson, Gnomon 36,

1964, 403, J. de 1a Greniere, ΚΩΚΑΛΟΣ 21, 1975, 101 κἐ., Frederiksen 6.1:. 74. Πρέπει νὰ σημειωθεἴ ὅτι τὶς περισ-

σότερες φορὲς τὸ πρωτοκορινθιακὸ ὑλικὸ στὸν Σελινοῦντα ἔχει βρεθεῖ σὲ στρώματα μαζὶ μὲ κορινθιακά, στοι-

χετο που δὲν ἐπιτρέπει νά ξεχωρισθεῖ παλιότερη φάση τῆς ἀποικίας. Γί αὐτὸ καὶ ἡ τάση vd ὑποβιβασθεῖ ἡ

άρχὴ τῶν κορινθιακῶν μετὰ τὸ 620 (βλ. Dunbabin, ΑΕ 1953/4 B, 261, Kfib1er, Kerameikos νι 1, 110 σημ. 61,

Dueat, BCH 86, 1962, 182 - 4, ἐπίσης Wa1ter, AM 74, 1959, 65, Η - P. Is1er, Céramiques Gr. - Ε. 73) δὲ βρίσκει

στήριγμα στὴν ἀνασκαφὴ rot) Σελινοῦντα.

740. Βλ. σχετικὰ R. J. Hopper, BSA 43, 1949, 180, Benson KV 72, Dunbabin, BSA 45, 1950, 195 σημ. 1, J. M.

Cook, BSA 53/4, 1958/9, 27 σημ. 71, G. K6pcke, AM 53, 1968, 281, J. P. Descoeudres, EretriaV (1976) S3,

Wa1ter-Karydi, Gnomon 46, 1974, 207. Μιὰ δεκαπενταετία γιὰ κάθε φάση δέχεται ὁ F. Matz 6.1:. 408.

741. Πιθανῶς πρόκειται γιά «ἡράκλειο ἇμμα» (Ν. Κοντολἑων, ΑΕ 1939, 17)᾿ παρόμοια ἀνάδεση στὸ ὄστρα-

κο τῆς Δήλου Dugas - Pou1sen 411 do. 78, είκ. 70.

742. Η μορφὴ κρατεῖ τὸ ἱμάτιο στὸ ὕψος του ὤμου, ὅπως οἱ γυναικεῖες μορφὲς στὸν ἀμφορέα rob Ηρακλῆ

καὶ ὄχι στὸ ὕψος του προσώπου «ἄντα παρειάων» γιὰ τὴ χειρονομία B1. Karusos 174 σημ.1,Κοντολἐοντα,

Χαριστήριον εἰς Α. Ὀρλάνδον Α 363 κἑ.

743. Karusos 179 81K.13,Papastamos πίν. 141:.

744. Μετόπες μὲ ρόδακες ὑπάρχουν καὶ στὸν ἀμφορέα rob Σελινοῦντα, Mon. Ant. XXXII, 1927, 303 είκ. 127.

745. AM 28, 1903, 188 J26, Bei1. 21.

746. N. Ζαφειρόπουλος, ΑΔ 17, 1961/2 B2, 68.

747. N. Κοντολἑων, ΠΑΕ 1960, 259, πίν. 196B.

748. Brock S 41 dp. 13, πίν. 15, 12-4.

749. Dé1os X 26 do. 44, πίν. 10.

750. Κοντολέων 6.1:. 260, πίν. 196α καὶ 197α (ή σύνδεση μὲ τὴν ὁμάδα C καὶ ὄχι μὲ ὅσα ἀπὸ τὴν ὁμάδα Be

147



εἶναι βέβαια ναξιακά φαίνεται ἀμφίβολη). Ἀπὸ τὴ Ρἠνεια ὑπάρχει ἐπίσης ἕνα μεγάλο κομμάτι Μηλιακοῦ

κρατῆρα του ἴδιου σχήματος (Papastamos πίν 16b)' πολλἀ κομμάτια Μηλιακῶν κρατήρων ἀναφέρονται στὴ

Θάσο (Gba1i-Kahi1 23 κἐ.).

751. Brock S 49, 1:iv. 17,1 - 3.

752. Dugas CC 221 - 4, Buschor Gr. V. 58, Brock 78, Matz 265, Va11et-Vi11ard, BCH 82, 1958, 22, Pe1agatti,

BAA II 591, Cook GPP 115, διι-ὅπἸ 263.275 σημ. 224, Boardman ΡΕ 24, 16 106‘ ἐπιφυλακτικὀτερη εἶναι ἡ

ἀποψη Sa1viat - Wei11, BCH 85, 1961, 120 σημ. 4.

753. Payne NC 46 κἑ., Buschor Gr. V. 33 -4, Benson KV 73 κἑ.

754. Η χρήση του δρου «πρώιμα ἀττικὰ μελανὁμορφα» ἀγγεῖα ἀντὶ «θστερα πρωτοαττικτὶ» (Baz1ey, De-

ve1opment 12) δείχνει τὴ σημασία τῆς μεταβολῆς.

755. Τὸ ἴδιο φαινόμενα παρατηρεῖται καὶ στὰ σύγχρονα ροδιακά ἀγγεῖα (Καρδαρἄ 260), καθὼς καὶ τὰ ἀττι-

κἀ (S. Karouzou, RA 1982, 41).

756. Sievert 13, Gabe1mann 12.

757. Βλ. σημ. 406.

758. Dunbabin P 41, πίν. 13, 230' ἄλλο παράδειγμα στὸν ἀρύβαλλο Payne NC πίν. 9,1 καὶ στὸν παλιότερο

γραμμικὸ νησιωτικὸ ἀμφορέα ΠΑΕ 1975 A, 232 εἰκ. 1. Η στροφὴ συνηθίζεται κυρίως σε ἐραλδικέ συνθ εσεις

λιονταριῶν: Payne NC 69, Kiib1er K 277, βλ. καὶ τὸ πλακίδιο Marangou 6.1:. (σημ. 255) 64 εἰκ. 49.

759. Οἰνοχόη Κύμης Mon. Ant. ΧΧΠ, 1913, πίν. 33, ΑΔ 22, 1967 A, πίν. 88, ἀμφορἐας γραμμικὸς νησιω-

τικὁς: ΠΑΕ 1975 A, πίν. 215α.

760. Kiib1er Κ 280, Kunze SB 54, D6rig, ΑΜ 76. 1961, 69‘ στὰ ροδιακή τὸ σχῆμα ἐμφανίζεται μόνο σὲ ὲραλ-

δικη σύνθεση (Καρδαρᾶ 64).

761. Dé1os Χπίν. 4, 26. ,

762. Payne NC πίν. 9, 7, Dunbabin P πίν. 16, 276.

763. Brein, Der Hirsch in der griech. Frfihzeit 219.

764. Cook PP πίν. 55c, Kiib1er ΑΜ εἰκ. 65 - 6, Κ πίν. 86. οί σειρἑς τῶν ὑδρόβιων πουλιῶν μὲ ἀνοιχτὰ φτερὰ

στὴν Ἀττικὴ διαδίδονται μόνο τὸ τελευταῖο τέταρτα του 7ου at. (Kiib1er K 234 - 5). Στὴν Κόρινθο παραστά-

σεις πουλιῶν στὴ σειρὰ εἶναι γενικὰ σπάνιες ὅλον τὸν 70 at. (Benson, AJA 60, 1956, 221 σημ. 17), τὸ ἴδιο καὶ

στὰ ροδιακά (Καρδαρᾶ 177).

765. Payne NC 70, Johansen 134.

766. Schiering 67. Παράσταση κριοῦ ὑπάρχει καὶ σὲ ἕνα ὄστρακο τῆς Θάσου ποὺ ἔχει σχέση μὲ ta Μηλιακᾶ

(Gha1i - Kahi1 43, πίν. 14, 11).

767. Μιὰ ἀποψη εἶναι ὅτι κρατεῖ τὸ ἄλογο ποῦ εἶναι δεμένο ἀπὸ ἕνα σχοινὶ (Hopkinson 55). Ἀλλὰ ἡ σύν-

θεση γυναικείας μορφῆς ποῦ ὁδηγεῖ ἄλογο στὴ βοσκὴ εἶναι παράξενη. Οἱ δύο γραμμὲς ποῦ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ

κεφάλι του ἀλόγου δηλώνουν ἡνία. Μπορεῖ οῖ Ὧρες νἀ ὁδηγοῦν τὰ ἄλογα τῶν θεῶν ἀπὸ τὸ ἀρμα στὴ φάτνη

(Ὁμ. Θ 434), ἀλλὰ εἶναι δύσκολο ἡ παράσταση τῆς ὑδρίας νὰ ἔχει σχέση.

768. Ἐπάνω ἀπὸ τὸν κοντὸ χιτῶνα φορεῖ ἐπενδύτη (βλ. Richter Korai 7 καὶ 9), ὅπως οἱ νέοι στὴ μίτρα του

Ρεθύμνου (Pou1sen, ΑΜ 31, 1906, 383) ἢ ot κυνηγοὶ στὸν λακωνικὸ ἀμφορέα ΑΔ 19, 1964 A, πίν. 90 - Ι.

769. Schauenburg, AA 1974, 155.

770. A. Hermary, BCH 102, 1978, 68, βλ. καὶ Johansen, Attic Grave-Re1iefs 107.

771. Neumann 6.1:. (σημ. 625) 179 σημ. 134, Brandt, Gruss u. Gebet 117, Κοντολέων 6.1:. (σημ. 742) 363

σημ. 54.

772. Johansen 6.1:. 78, Konto1eon Asp. 51.

773. Pou1sen, Orient u. friihgriech. Kunst 167 εἰκ. 193 - 4.

774. Γιὰ τὸ θέμα Βλ. Beaz1ey, Deve1opment 28 καὶ 108 σημ. 4, Demargne CD 257, Kunze SB 135 καὶ σημ. 1,

Γ. Μπακαλάκη, Προανασκαφικὲς ἔρευνες στὴ Θράκη (1958) καὶ σημ. 1, L. Ma1ten, Die Sprache des mensch1i-

chen Ant1itzes im fr‘uhen Grieehen1and (1961) 2 - 3. Παλιότερες παραστάσεις σὲ μιὰ βοιωτικὴ πόρπη (D. Oh1y,

ΑΜ 64, 1941, 20 σημ. 1, Brandt 6.1:. 39) καὶ σὲ ἕνα κρατῆρα ἀπὸ τὶς Πιθηκοθσσες: G. Buchner, Arch. Rep.

1970/1, 67 εἰκ. 8.

775. Ἐπιτὐμβιες στήλες μὲ μορφὲς κατ᾿ ἐνώπιον Hi11er 6.1:. (σημ. 501) 136 σημ. 61, Μπακαλάκης 6.1:. 3 σημ. 1.

776. Payne CP 206, Βλ. καὶ Buschor Κ 162, Brook 78.

777. Πρόκειται γιὰ τὴν ὁμάδα C, Dé1os XVII 21 κὲ. ἢ τῆς προτομῆς κατὰ τὸν Cook GPP 111. Γιὰ

τὴ σχέση τῆς ὁμάδας μὲ ta γραμμικὰ νησιωτικὰ καὶ τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία βλ. Boeci 7, Str6m 243.
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266 - 7, Voge1poh1 39 κὲ. Ροδιακέ ἐπιδράσεις φθάνουν ὣς τὴν Κρήτη (Boardman CC 152) καὶ τὴν Κόρινθο

(Payne NC 30).

778. Sa1viat -Wei11, BCH 85, 1961, 112 κἐ., ὅπου καὶ ἡ παλιότερη βιβλιογραφίά τὰ πρότυπα τώρα ἀναζητοῦν-

ται στὴ χιακὴ καὶ γενικὁτερα τὴ βόρεια ἰωνικὴ κεραμεικᾔ (Wa1ter - Karydi 74).

779. Dé1os X πἱν. 14 καὶ 59, Matz πίν. 178, BCH 85, 1961, 99 εὶκ. 1 καὶ πίν. 3 - 4.

780. Sa1viat - Wei11 6.1:. 118 σημ. 3, Βλ. καὶ Robertson, JHS 60, 1940, 6 σημ. 22, Bernard, BCH 88, 1964, 140.

781. Νάξος Buschor Κ 153, Kunze KB 89 σημ. 56, Matz 270, Δῆλος: Schiering 13. 122 σημ. 261, Θάσος

Wa1ter 81, Wa1ter- Karydi 74.

782. Sa1viat - Wei11 6.1:. 118.

783. Payne CP 210 σημ. 26, Voge1poh1 54.

784. Dugas CC 197 εὶκ. 109j καὶ 198 εὶκ. 111b, Papastamos 98 εὶκ. 5, 7 καὶ 21 . 3, πρβ. γιὰ τὰ ἀντίστοιχα

ροδιακὰ Schiering 87 - 8, Καρδαρά 59 εὶκ. 32.

785. Papastamos 98 εὶκ. 5, 11 - 2, πρβ. Schiering 88, Καρδαρά 59 εὶκ. 32.

786. Papastamos 84 εὶκ. 2, 5.

787. Dugas CC 202 εὶκ. 115b καὶ c, Papastamos 98 εὶκ. 5, 27- τὰ συναντοῦμε στὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα (34) καὶ

(59 - 60).

788. Schiering 86, γιὰ τὴν καταγωγὴ του κοσμήματος βλ. Freyer - Scbauenburg 6.1:. (σημ. 220) 43.

789. Levi Ark. 325 εὶκ. 420d, Matz πἱν. 169b.

790. Ὑποστηρίζεται μάλιστα (Kardara, AJA 59, 1955, 51) ἡ ἀντίστροφη μετάδοση.

791. H. Luschey, Die Phia1c (1939) 100, Kunze SB 195.

792. Schiering 73, Καρδαρᾶ 172, βλ. καὶ Wa1ter-Karydi 44.

793. Johansen 128, E. Kunze- H. Sch1eif, ΟΙ. Ber. 11 (1937/8) 85 σημ. 2.

794. Βλ. Dunbabin P 59.

795. Η σημασία τῆς ροδιακῆς ἐπίδρασης γιὰ τὴν περίοδο αὐτὴ, ἀλλὰ καὶ γενικὁτερα (Buschor K 162, Kunze,

ΑΜ 57, 1932, 127, Brock S 78 καὶ 80, Cook GPP 114. 126, Boardman ΡΕ 26, Sa1viat - Wei11, BCH 85, 1961, 120

σημ. ὅπου ἡ ροδιακὴ ἐπίδραση χαρακτηρίζεται «παλιὰ καὶ μόνιμη») ἔχει νομίζω ὑπερεκτιμηθεῖ.

796. Βλ. Καρδαρᾶ 147.

797. Πινάκιο Vi11a Giu1ia: Mon. Ant. XIV, 1907, πὶν. 26, Wa1ter- Karydi 46 εὶκ. 70. 72 εὶκ. 141 κ.ᾶ., πρβ,

Πεῖσε X πὶν. 5, 31, βλ. καὶ F. Vi11ard, Mon. Piot 48, 1954, 37' ἡ σύνθεση εἶναι ὡστόσο ὰπὸ παλιότερα γνωστὴ

στὴν Κρήτη: Matz πίν. 83a, CV Ber1in 4, πὶν. 152, 7 καὶ σ. 14 (N. Kunisch).

798. Καρδαρᾶ 140.

799. Jd1 2, 1887, πἱν. 12, Papastamos 2 σημ. 9, 59 κἑ., πίν. 12 - 3, Cook GPP 114 εἱκ. 17.

800. Papastamos 126. 135, Vacano 16, λίγο μετὰ τὸ 650: Kiib1er Κ 205 σημ.

801. Verdé1is, BCH 75, 1951, 24, γιὰ τὴ νεώτερή χρονολογία τοῦ ἀμφορέα βλ. καὶ J. Boeh1au, Jd1 2, 1887,

212, Prinz, Funde aus Naukratis 68.

802. Η προτομὴ εἶναι νεώτερη ἀπὸ τὶς προτομὲς τῶν ἀγγείων (81 - 83), ποὺ χρονολογήθηκαν στὰ 630/20,

καὶ ἀντιστοιχεῖ πρὸς κορινθιακέ μορφἐς, ὅπως Payne NC 100 εὶκ. 34Β.

803. Dé1os X 14 - 5 (Ch. Dugas), βλ. καὶ Wa1ter- Karydi 27, Mii11er 253 ὰρ. 162.

804. Sa1viat ~ Wei11 6.1:. 109 εὶκ. 8, βλ. καὶ τὴν περιγραφὴ Schiering 55.

805. Wa1ter - Karydi 74. Στὴν ἴδια ὁμάδα, ἀλλὰ μὲ πιὸ ἔντονη Μηλιακῇ ἐπίδραση ἀνήκει τὸ πινάκιο ἀπὸ

τὴν Τεὐχειρα J. Boardman, BSA 61, 1966, 153 κὲ.. πίν. 32, 1-2.

806. Buschor Gr. V. 58, Brock S 78.80, Matz 265, Boardman ΡΕ 24, 16 106, Cook GPP 115, Strom 263 σημ.

175.

807. Johansen 123, Payne NC 148 κὲ.

808. Dugas CC 193, Buschor Gr. V. 61, Matz 260, βλ. καὶ παραπάνω σημ. 141.

809. Γιὰ τή χρήση του στὰ κορινθιακά βλ. Johansen 137, Cook PP 201, Cook GPP 69.

810. Dugas - Pou1sen 412 ὰρ. 79, εὶκ. 71.

811. Gha1i - Kahi1 23, πὶν. 4, 4 (ἡ τεχνική δὲν ἐμποδίζει νὰ εἶναι μηλιακὁ).

812. De 1a Coste Messe1iére, Au Musée de De1phes 209 εὶκ. 9, 5.

813. Βλ. Payne 45 καὶ 284.

814. ΟΙ. Ber. VII 198 εὶκ. 102.

815. Καρδαρᾶ 199.
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816. Buschor Gr. V. 33.

817. Ὅπως στὸ σαμιακὸ Wa1ter - Karydi πίν. 19, 165᾿ ὑπάρχει καὶ κορινθιακὸ παράδειγμα (Payne NC 184

σημ- 4)-

818. Γιὰ τὴ συχνότητα ποῦ ἐμφανίζονται οἰ πάνθηρες στὰ κορινθιακὰ βλ. Payne NC 30, Fermum 148.

819. 01 πετεινοὶ ἐμφανίζονται σὲ πρωτοαττικὰ ἀγγεῖα συχνὰ στὸ ά τέταρτο τοῦ Ἰου αἰ. (Hampe GF 82,

Kiib1er K 231, Brann A 82, C. Stibbe, AntK 16, 1973, 165 - 6), ἀλλὰ μετὰ ὣς τὸ τελευταῖο τεταρτο γίνονται σπἂ

νιοι (παράδειγμα ἀπὸ τὸ β᾿ τέταρτο του Ἰου αὶ. CV Ber1in 1, πίν. 30, Matz πίν. 209). Στὴν Κόρινθο καὶ τὶς Κυ-

κλάδες πρὶν ἀπὸ τὸ τέλος του Ἰου αὶ. ὑπάρχουν μόνο σποραδικὲς ἐμφανίσεις (Payne NC 76 σημ. 9, Dunbabin

P 38, Schafer 77, Kiib1er K 66). Στὶς παραστάσεις πετεινῶν ἀποδίδεται νεκρικὴ σημασία Matz 323, Kiib1er

K 32 σημ. 21, H61scher 6.1:. (σημ. 485) 52 καὶ σημ. 274.

820. Payne NC 100, Buschor Gr. V. 33, Benson KV 73.

821. AB 1894, πίν. 12 - 14, Matz πίν. 173, Papastamos 47 κὲ.. πίν. 8 - 9.

822. Papastamos 128. 135, Pe1agatti, BAA Π 591, βλ. καὶ Buschor Gr. V. 58, Kiib1er Κ 205 σημ.

823. Homann - Wede1dng 6.1:. (σημ. 530) 30, Matz 411, Str6m 263, F. Brommer, Herak1es (1953) 75 σ-ημ. 74.

Ο ἀμφορέας τοῦ Ἡρακλῆ συγκρίνεται συχνὰ μετὸν κορινθιακὸ κρατῆρα τοῦ Εὐρύτου στὸ Λούβρο (Payne

NC 302 ἀρ. 780, πίν. 47, Buschor Gr. V. 64 - 5 εὶκ. 74 - 75, Arias - Hirmer πίν. 32), ἀλλὰ o! μορφἐς, ἰδίως τῆς

Ἰόλης, δείχνουν ὅτι εἶναι νεώτερες ἀπὸ τὶς μορφὲς του ἀμφορέα.

824. Hopkinson πἱν. 5, Lorimer 6.1:. (σημ. 429) πἱν. 31, 1, Papastamos 55 κἑ., πίν. 10 - 11. Η ἀπόδοση στὸν

ἴδιο ζωγράφο (Boardman PB 24, Papastamos 72) φαίνεται πιθανή.

825. Ἀμφορέας ΚεραμεικοθΞ Diepo1der 6.1:. (σημ. 648) 114 κὲ. εἰκ. 3, Kiib1er Κ πίν. 90 - 1, Matz πίν. 229,

πίνακας κιθαρω5οῦ: Hesperia 7, 1938, πίν. 1, Kiib1er ΑΜ εἰκ. 81.

826. AA 17, 1961/2 B, πίν. 28οα, Papastamos πίν. 18, Wa1ter - Karydi πίν. 103, 850. Γιἀ τὴ χρονολογία Βλ.

D. Lazaridis, VIII Congres Int. Arch. 1963, 296, Fittschen 169 (γ᾿ τέταρτο 7ου αὶ.), Καρούζου AA 119, Kiib1er

K 205 σημ. (630 - 20), D. Lazaridis, BAA Supp1. 1970, 543 (τελευτατο τἑταρτο), Papastamos 129 (μετὰ τὸ 600).

827. Π.χ. Dunbabin P 158, πίν. 68, 1677.

828. Ἀμφορέας (61), ὑδρία (62).

829. Payne NC πίν. 15, 1 καὶ 3.

830. Guide de Thasos 9 εἰκ. 2. 158, Wa1ter - Karydi 75, πίν. 104, 869. Η ὑδρία (111) ἔχει χρονολογηθεῖ (Κον-

τολἐων, AB 1939, 17) στὰ 620/10᾿ ἡ χρονολογία Strbm 275 σημ. 224 (B' τέταρτα 6ου αὶ.) εἶναι ὑπερβολικὰ

χαμηλή-

831. Πρβ. Dunbabin P πίν. 69, 2245, Payne NC πίν. 24, 6. Γιὰ τὸν δρο «πρώιμη κορινθιακὴ ἐποχή» B1. Kc:-

ροὐζου AA 118 σημ. 2.
.

832. Καρούζου AA πίν. Ρ καὶ 24 - 5, Kiib1er AM εἰκ. 68. Παλιότερο, πιὸ κοντὰ στὴν ὑδρία (82) ἢ τὸν ἀμφο-

ρἐα (83) εἶναι τὸ ὄστρακο Gha1i - Kahi1 πίν. 3, 1.

833. Καρούζου AA 119. Ο Κρατήρας τοῦ Ἀναγυροῦντα χρονολογεῖται στὰ 620/10 (Καροὑζου AA 118,

Kiib1er K 213).

834. Καρούζου AA πίν. 39, Kiib1er AM εὶκ. 83, Matz πίν. 228.

835. Γιὰ :6 κόσμημα του λαιμοῦ μὲ τοὺς δύο λωτοὺς ποῦ ὑπάρχει σὲ μερικὰ ἀγγεῖα τῆς ὁμάδας βλ. Johansen

123.

836. Σημ. 823, Matz πίν. 16Gb. Ο Κρατήρας χρονολογεῖται στὰ 600/590 (Buschor Gr. V. 71, Matz 247, Arias-

Hirmer 33).

837. Boardman T175, πίν. 52, 900. Η προτομὴ του ἀμφορέα μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ πρώιμα ἔργα τοῦ ζωγρά-

φου τῆς Γοργοῦς π.χ. IdἸ 76, 1961, 35 εὶκ. 35 (Beaz1ey ABV 14, 10). '0 ἀμφορἑας ὡστόσο ἔχει χρονολογηθεϊ

στὰ 620 (Papastamos 128).

838. '0 ἀμφορἐας βρέθηκε στὸ στρῶμα 8. ποὺ χρονολογεῖται μεταξὺ 590 - 65' στὸ στρῶμα 9 ἔχουν βρεθεῖ

πρώιμα κορινθιακὰ (Boardman T I 9 - 10).

839. Βλ. Dunbabin Ρ πίν. 78, 2250.

. 840. Σημ. 821, Buschor Gr. V. 57 εἰκ. 67.

841. Ο σιεὐφος μὲ τὸν πἀνθηρα τῆς Σίφνου ἔχει χρονολογηθεϊ στὸ τελευταῖο τέταρτο τοθ 7ου αἰ. (Brock S 49).

842. Ὅπως Payne NC 102 εἰκ. 35C, πίν. 31, 11, Arias - Hirmer πίν. 34.

843. Κρατήρας του Λοῦβρου: Ροτἒοτ, Vases antiques du Louvre I πίν. 46, E 629, Payne NC 318 ἀρ. 1186, πίν.

34, 4 (γιὰ τὴ χρονολογία βλ. καὶ Benson KV 126 ἀρ. 901).
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844. Payne NC 327 ἀρ. 1437, Arias - Hirmer πίν. ΧΠ, πρβ. καὶ τὶς μορφὰς στὸν ἀμφορέα τοῦ Λούβρου Pot-

ῆιι- ὅ,π. πίν. 51, B 645 (Payne NC 326 ἀρ. 1419), καθὼς καὶ στὸν Κρατήρα τοῦ Βατικανοῦ Payne NC 328 ἀρ. 1452,

A1bizzati 6.1:. (σημ. 683) πίν. 11, 126, Arias - Himer πίν. X1.

845. Η τάση γιὰ τὴν τρίτη διάσταση γίνεται αἰσθητὴ στὴν κορινθιακὴ ἀγγειογραφία στὸ αἱ τέταρτο τοῦ 6ου

αὶ. (Payne NC 103). Η διάταξη τῶν ἀλόγων στὸ ὄστρακα τῆς Δήλου Pou1sen - Dugas 413 ἀρ. 80 είκ. 72 δείχνει

ὅτι παριστάνονται δύο δίφροι σὲ διαφορετικὰ ἐπίπεδα, ὅπως στὸν ἀμφορέα τοῦ Πειραιᾶ (Kiib1er ΑΜ είκ, 69,

Matz πίν. 224, Buschor Gr. V. 43 είκ. 50) καὶ ὄχι ἕνα τέθριππο, ὅπως ἔχει σημειωθεῖ.

846. Ὅτι τὰ Μηλιακᾶ ἀγγεῖα δὲν προχωροῦν πολὺ στὸν βο αὶ. ἔχουν ἤδη παρατηρήσει 01 Ε. Pfuh1 MuZ 1

132 καὶ Ε. Homann - Wedeking, ΑΜ 64, 1940, 29. Στὸ στρῶμα 7 τῆς Τεὐχειρας, ποῦ χρονολογεῖται μετὰ τὸ-

565, ἔχει βρεθεῖ ἕνα μόνο ὅστρακο Μηλιακοῦ ἀγγείου (Boardman Τ Ι 76).

847. Hopkinson 50, Pou1sen - Dugas 421, Dugas CC 191 - 2.

848. Hopkinson 50 καὶ σημ. 1. Βλ. καὶ Payne CP 209.

849. Η λεπτομέρεια αὐτὴ συμφωνεῖ μὲ τὴν περιγραφὴ τοῦ πηλοῦ τῶν γεωμετρικῶν ἀγγείων τῆς Μήλου

(Co1dstream GGP 181).

850. G. Loeschcke, ΑΜ 22, 1897, 264, Pfuh1, ΑΜ 28, 1903, 140, Rubensohn 107.

851. Dugas CC 193-

852. Στὴν τελευταία φάση μὲ τὴν κορινθιακή ἐπίδραση, ὅπως ἔγινε λόγος, διαδίδεται σέ ὁρισμένα ἀγγεῖα

ἡ μελανὁμορφη τεχνική. Ἀλλὰ τὰ μελανόμορφα ἀγγεῖα τῆς Ρήνειας μέ «ἑξηρημένες» ἐδαφὁχρωμες μετόπες

καὶ μελανόμορφη τεχνική, ποὺ ἀναφέρει ὁ J. Boardman ΡΕ 24 σημ. 140, δὲν ἀνήκουν στὴν κατηγορία τῶν

μηλιακῶν.

853. Dugas CC 193, Buschor Gr. V. 58, Μετ-Ζ 263. 266, Sa1viat - Wei11 352 κἑ., ἐπίσης στὸν ἀμφορέα (112),

Βλ . καὶ Dunbabin P 58 σημ. 2.

854. Dugas CC 192, Payne PV 13. Γιὰ τὴ χρήση τῶν προσθέτων χρωμάτων βλ. καὶ Pfuh1 I 133, Sa1viat - Wei11

355 - 6.

855. Dé1os XV 44 (K. Rhomaios), Cook OFF 113, Stu-6m 273.

856. Βλ. καὶ Papastamos 80.

857. Βλ. σ. 97. Τὸ ἄλλο κομμάτι τοῦ κρατῆρα (Papastamos πίν. 16b) εἶναι παλιὁτερο, γύρω στὰ μέσα τοῦ

Ἰου αί.

858. Gha1i - Kahi1 23 κε. ἕνα μέρος ἀπὸ τά κομμάτια μπορεῖ νὰ προέρχεται ἀπὸ μεγάλους ἀμφορεῖς μὲ πὸδι.

859. Dé1os X 20 ἀρ. 35, πίν. 8 Β (βλ. ὄμως τὴν παρατήρηοη γιὰ τὴ διαφορά τοῦ πηλοῦ Rubensohn 109).

Γιὰ. τὰ. μηλιακξι, ποῦ βρέθηκαν στὴ Δῆλο, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Ἡραϊο βλ. Pou1sen-Dugas 408 κὲ. ἀνάμεσα o’

αὐτά ὑπάρχει καὶ ἔνας πίνακας (αὑτ. 414 ἀρ. 81, εὶκ. 73).

860. Brock S 49 ἀρ. Ι - 2, πίν. 17, 5 ~6.

861. Gha1i - Kahi1 27 ἀρ. 33 — 4.

862. Hopkinson 72 - 3, Dugas CC 195.

863. Gha1i - Kahi124 ἀρ. 14. 26 ἀρ. 32. 27 ἀρ. 37 - 8.

864. Dé1os X 22 ἀρ. 36, πίν. 6 C.

865. Dé1os XVII 10 κέ.

866. Dé1os XVII 15 κέ. Για τὸ πρόβλημα τῶν ἀγγείων τῆς ὁμάδας Be βλ. Karusos 188, Bocci 10 κέ., Stu-6m

247. 260.

867. Cook PP 187 κἐ.

868. Πρβ. Rumpf MuZ 23.

869. Μὲ αὐτὴν τὴν ἔννοια καὶ τὸν περιορισμὸ ἔχει ἰσχὑ ἡ διατύπωση ὅτι ἡ Μῆλος ἀνήκει στὴν καλλιτεχνι-

κἠ περιοχὴ τῆς Κρήτης (Kunze KB 102)’ γιὰ τὴ σχέση μὲ τὴν Κρήτη βλ. καὶ Α. Rumpf, Cha1kidische Vasen

(1927/8) 148, Demargne CD 339.

870. Matz 267. Βλ. ὄμως τὶς παρατηρήσεις Konto1eon Arch. 62.

871. Strém 260. Ἔχει ὑποστηριχθεῖ ἐπίσης καὶ ἡ ναξιακὴ ἐπίδραση (Papastamos 117).

872. Kiib1er Κ 33 καὶ σημ. 26, βλ. καὶ Cook PP 187, Schweitzer, RM 62, 1955, 104 (Figurensti1)

873. Schéfer 76 κέ., Konto1eon Atti 270, Arch. 63, Κοντολέων, ΑΕ 1969, 225 κὲ., Ervin Caskey 72 κἑ., Βλ. καὶ

Sa1viat - Wei11 375 σημ. 3. Ὅτι οί ἀνάγλυφοι πίθοι δὲν ἔχουν ἐξάρτηση ἀπὸ τὴν Ἀττική, δείχνουν οί παρα-

στάσεις ἰδιαίτερων μυθολογικῶν σκηνῶν (Kunze SB 139.157, Ervin Caskey 38). Ἀπὸ τὶς Κυκλάδες εἰσάγεται

στὴν Ἀττικὴ ἡ παράσταση «ζεῦγος σὲ ἀρμα» (Kijb1er K 219). Ἀντίθετα τὸ θέμα τῆς μονομαχίας, ποῦ βλέ-
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πουμε στὸ λαιμὸ τοῦ ἀμφορέα τοῦ Ἀπόλλωνα (Fittschen 178, SB 86) εἶναι γνωστὰ ἤδη στὴν πρωτοαττικὴ καὶ

κορινθιακὴ κεραμεικὴ (Hampe GF 60, Kiib1er K 209, Dunbabin P 15). 01 παραστάσεις τῶν ἀνάγλυφων κοκλα-

δικῶν ἀμφορἐων, ποὺ ἔγιναν στὸ μεταξὺ γνωστοί, δίνουν ἀπάντηση στὸ ἐρώτημα ποὺ εἶχε r8981(Dugas CC 217)

γιὰ τὰ ἄγνωστα τότε πρότυπα τῶν παραστάσεων τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς στὴ Μηλιακὴ ἀγγειογραφἱα. Η ἀν»

θρὠπινη μορφὴ εἶναι ἀκριβῶς τὸ «εὐγενικὁ θέμα» ποῦ λείπει ἀπὸ τὴν ἰωνικὴ ἀγγειογραφία (Schefo1d, Jd1 57,

1933, 142).

874. διι-ὅσἸ 276 - 8, Λαμπρινουδἀκης 36, Papastamos 133, γιὰ τὶς περισσότερο ἢ λιγότερο στενὲς σχέσεις

μὲ τὰ ναξιακὴ βλ. Buschor Gr. V. 57, Homann - Wedeking ὅ.π. (σημ. 530) 29, Pfeifl', Apo11on 25.

875. Sa1viat-Wei11 385, Bocci Pacini ὅ.π. (σημ. 601) 295.

876. Konto1eon Th 137, Arch. 65. Γιὰ τὴ σχέση μὲ τὰ κέντρα τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας B1. καὶ διι-δεη 260.

877. Payne PV 17 κἑ.

878. Karusos 191.

879. Βλ. σημ. 120.

880. C. Is1cr - Kcrényi, Vasenforschung nach Beaz1ey 7.

881. Βλ. Papastamos 74 κὲ.

882. διίδη- 26C, Kiib1er ΑΜ 22, Καρούζου AA 119 - 20, Brann PWG 311. 325, Brann A 22, Voge1poh1 15.

25 - 6. Ἐπιδρἀσεις τῆς Μηλιακῆς κεραμεικῆς διαπιστώνονται καὶ στὴν αἰολικὴ (Schefo1d, Larisa am Hermes

111 63 καὶ 74). Ὅταν γίνεται γενικὰ λόγος γιὰ «κυκλαδικὲς» ἐπιδράσεις στὴν ἀττικὴ ἀγγειογραφία μετὰ τὰ μέσα

του Ἰου αἰ. (Dugas CC 262, Homann - Wedekjng ὅ.π. σημ. 530, 37.51, Matz 320, Diepo1dcr ὅ.π., σημ. 648, 114.

117, Kiib1er K 312) κάτω ἀπὸ τὸν προσδιορισμὸ «κυκλαδικὲς» πρέπει νὰ ἔχουμε ὑπόψη «μηλιακἐς». Τὸ ἴδιο

ἰσχύει καὶ γιὰ τὶς «κυκλαδικἐς» ἐπιδράσεις (Boardman PB 48) στὴν κεραμεικὴ τῆς Ἐρἑτριας.

883. Dunbabin, BSA 45, 1950, 200, O.v.Vacano, Vasenforschung nach Beaz1ey 40 σημ. 19, D. Ka11ipo1itis -

Feytmans, BCH 100, 1976, 158, βλ. καὶ Kiib1et K 290. Ο Κ. Kiib1er δέχεται ἐπίσης ἐγκατάσταση στὴν Ἀθή-

να ἀγγειογράφων ἀπὸ τὰ «νησιὰ» καὶ τὴν Ἰωνία (Kiib1er K 358), βλ. καὶ Boardman, Céramiques Gr. - E. 326.

Γιὰ τὶς περιπτώσεις ξένων ἀγγειογρἀφων, ποῦ τὴν ἀρχαικὴ ἐποχὴ ἐργαζονται στὰ μεγάλα κέντρα, ὅπως

ἡ Ἀθήνα καὶ ἡ Κόρινθος βλ. G. Schaus, AJA 83, 1979, 102 κἑ., 104 σημ. 19, Vacano 155 σημ. 131,

Kiib1er Κ 368. Wa1ter-Karydi AntK, 7 Beiheft 11.
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Re’sume’

1. La catégorie dcs vases cyc1adiques du VIIe s. nommés mé1iens fut connue vers 1e mi-

1ieu du siéc1c dcrnicr par 1es trouvai11es provenant όε Mi1o. Ccpcndant, aprés 1a décou-

vcrtc faitc a 1a fin du siéc1c, de 1a Fossc όε 1a Purification a Rhénée (1’i1c qui servait dc πε-

cropo1e aux habitants dc De1os), 1’origine mé1iennc de cette catégorie fut misc en doutc

ct 1cur centre dc fabrication fut chcrché a Dé1os ou aux i1es avoisinantes. Les trouvai11es

récentcs dc Thasos réa1isées aprés 1960, out donné pourtant dc nouve11es pieces dc cette

céramique, qui poussa 1es savants, parmi 1esque1s N. Conto1éon, d’attribuer 1es vases

“mé1icns” a Paros, métropo1e όε Thasos. Mais 1es importations dc céramique a Thasos

nc sc 1imitaient point aux vases όε 1a catégorie ci-dessus. D’autre part 1a production όε

1a céramique 1oca1e rccut pas ma1 d’influenccs venant d’autrcs centres aussi, όε facon

qu’on nc puisse pas par1er όε dépcndance exc1usive entre co1onic ct métropo1e.

2. Des diflércntcs theories sur 1’originc du sty1e des vases mé1iens 1a p1us probab1e fut

ce11e όε Κ. Rhomaios suggérant que 1a céramiquc mé1iennc descend du groupe subgéo-

métrique Ad. La comparaison des trois p1us anciens vases dc cette catégorie a ceux du

groupc Ad démontre 1es ressemb1ances, όε mémc que 1es difl'érences qui aident a cara-

ctériser 1e nouveau sty1e comme une “revo1ution” et pas commc une “évo1ution”.

Le groupe Ad est daté όε 1a fin du VIII‘3 5. a 1a transition du 2e quart du VIIe s. av-

3. Le materie1 présenté dans cette monographie comprend 144 vases όε 1’cnscmb1e όε

1a trouvai11e; c’cst a dire tous ccux qui datent du 2c ct 3e quart du V1133. appartcnant

ainsi a 1a périodc 1a p1us ancienne όε 1a catégorie. Ces vases ont été groupés d’aprcs 1cur

sty1e ct parmi 1es spécimens datant du 2c quart du sicc1e fut reconnue 1a main όε six

peintres: 1’un, 1e peintre des chevaux affrontés, est identifié a cc1ui όε 1a grande amphore

no 913 du NIuséc Nationa1 dἈthénes. Des pieces p1us réccntcs, du 3e quart du VII3 3.,

on peut discerncr huit peintres entre 1esque1s encore un, nommé 1e peintre dcs siréncs,

doit étre associé au peintre όε 1a grande amphore bien connue dἈpo11on au Musée Na-

tiona1 dἈthcnes. L’ensemb1e όε cette trouvai11e όε Rhénée sc compose presquc exc1u-

sivcment d’amphores ct d’hydries όε forme sphériquc ou ovoide. Les series όε ces dcux

formes όε vases ont cu une evo1ution para11é1e. Pendant 1a seconde périodc on peut rc-

marquer unc tendance a bien articu1er 1c contour entre 1c cou ct 1’épau1e όε méme qu’unc

transposition όε 1a zone a 1a scene principa1e όε 1a partic supérieure du vase a 1a vasque.

La caractéristiquc typique pour 1a catégorie mé1ienne est une protomé fémininc mise

en métope sur 1e co1 du vase. Le repertoire figuré comportc dcs animaux, des étres fan-

tastiques ct p1us rarcment des pcrsonnages (1es protomés féminines exc1ucs).

4. Entre 1es figures d’animaux 1a p1us fréqucnte est ce11e dcs chevaux pour 1a p1upart

affrontés. Parmi 1es exemp1es 1es p1us anciens survit 1e type subgéométriquc auque1 suc-
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cede 1e type crétois. Dans un seu1 cas nous ἄνοης une scene de ga1op d’aprés un schéma

apparu déja dans des pieces crétoiscs. La figure qui suit en fréquencc est ce11e du 1ion,

accompagné d’habitude d’autres animaux. Le 1ion appartient au type héttite avec des

e1ements assyriens (criniére a méches effi1ées ou en forme de flamme, etc.). D’autres ani-

maux qui composent 1e repertoire anima1ier sont 1e sang1ier (pris dans 1a céramique pro-

tocorinthienne), 1e taureau, 1es bouquetins (du cyc1e ionien de 1’ Est), 1es certs. Les

chiens sont parmi 1es representations rares dans cette catégorie dc vases, tandis que 1a

panthérc et 1e 1ievre n’y figurent qu’occasionne11ement. Les oiseaux aussi (pour 1a p1u-

part aquatiques) sont rares au 2‘3 quart du V110 3., mais deviennent un 1ieu commun au

3e quart. Pendant 1a premiere phase 1es oiseaux sont représentés iso1és, pendant 1a se-

conde en fi1e. A part 1es oiseaux passant a droite ou a gauche, i1 y a des compositions avec

des oiseaux vo1ant ou nageant.

La grande fréquence des chevaux remarquée dans 1e repertoire anima1ier de cette

céramique n’est sfirement pas due a des raisons socia1es; e11e nous ob1ige a accepter 1’in-

terprétation se1on 1aque11e 1es chevaux cxpriment un symbo1isme funéraire.

Les étres fantastiques des vases mé1iens sont déja apparus dans 1es autres categories

de 1a céramique cyc1adique dés 1e 1er quart du VII° s.: des Sphinx, des griffons, des si-

rénes et des chevaux ai1és. Les chevaux figurés atte1és aux chars sont représentés toujours

ai1és.

Lcs figures humaines sont peu nombreuses: on en peut compter un guerrier, quatrc

representations de cava1iers pour 1a p1upart afirontés, deux scenes avec un jeune homme

entre deux chevaux et une autre avec un coup1e sur un bige.

Les representations de 1a figure humaine accompagnée d’un cheva1 comportent pro-

bab1ement une a11usion au monde des héros, qui a de p1us un caractere funéraire; cara-

ctere qui, avec une grandc vraisemb1ance, peut étre attribué aussi a 1’image du coup1e

sur 1e bige. D’autres representations qui se trouvent hors du cyc1e de 1a vie quotidienne

sont: une figure ai1ée tenant des foudres, peut-étre 1e démon de 1a tempéte, un homme

debout avec un caducée (kérykeion) probab1ement un Hermes conducteur des ames

(psychopompc), une representation de Potnia Theron (déesse des fauves) une Artemis

sans aucun doute (a Dé1os on a trouvé un vase mé1ien avec une effigie du maitre des

fauves) et deux personnages dont 1’un donne 1es armes ‘a 1’autre (en toute vraisemb1ance

Thétis apportant 1es armes a Achi11e).

Les protomés féminincs pourtant (décorant pour 1a p1upart 1e co1 des hydries ou des

amphores) constituent 1’é1ément 1e p1us caractéristique de cette céramique. La protomé

dans 1a production artistique grecque apparait a 1a transition du VIIIe au VII‘3 3. av.

J. Chr.; au depart de sa création se trouve 1a tendance de 1imiter 1’intérét de 1a figure hu-

maine et 1’iso1er de 1’action des representations géométriques. Le théme de 1a protomé

né dans 1a Gréce continenta1e fut d’abord propagé a Corinthe. L’interprétation présente

des difficu1tés car 1a protomé est privée de détai1s qui permettraient de 1’identifier (in-

scriptions, attributs etc.). Néanmoins peut-on 1es comparer aux protomés féminines en

terre cuite qui apparaissent au VIe s., pour 1esque11es on a suggéré qu’e11es figurent des

divinités comme p. ex. Héra, Aphrodite, Athéna, Perséphone (Kore) ou Déméter. On

peut donc reconnaitre dans 1es protomés des vases mé1iens une jeune divinité feminine

et spécia1ement Persephone, reine des Enfers. Cette méme divinité est représentée aussi
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en re1ief sur 1a ste1e dc NIa1essina au Louvre. Η y a encore que1ques vases sur 1esque1s

1es protomés ne sont pas féminines mais mascu1ines; avec une grande vraisemb1ancc

peut-on suggérer qu’e11es représentent Dionysos. Peu a pen et a cause de sa répétition

fréquente i1 est probab1e que 1e theme de 1a protome a perdu son sens origina1 pour de-

venir un simp1e motif décoratif.

5. Les motifs décoratifs de 1a céramique mé1ienne tirent 1eur origine pour 1a p1upart

de deux cyc1es artistiques — du protocorinthien et‘du protoattique. Que1ques-uns étaient

déja introduits dans 1e répertoire peint des vases cyc1adiques. L’é1ément fondamenta1 de

1a decoration mé1ienne est 1a spira1e et 1a vo1ute sous difiérentes formes trés variées. Les

spira1es simp1es ou en S, 1es doub1es vo1utes avec des pa1mettes proviennent de 1a décora-

tion protoattique, tandis que 1es creations, 1es p1us amp1es, des doub1es vo1utes, motifs

typiques des vases peints mé1iens descendent des motifs crétois, d’ou probab1ement tirent

aussi 1eur origine 1es frises des fleurs de 1otus avec des pa1mettes. En conc1usion on doit

sou1igner 1e ro1e important de 1a méta11urgie dans 1a formation du systéme décoratif de

1a céramique mé1ienne.

6. La datation des vases mé1iens présente c1es difficu1tés a cause du manque tota1 des don-

nées des foui11es (contextes stratigraphiques, ensemb1es des tombes). La forme et 1e sty1e

décoratif n’y aident point, car 1es changements s’effectuent sur de 1ongs interva11es chro-

no1ogiques et non pas en sequences régu1ieres. Le p1us sfir donc c’est de commencer par

1a representation de 1a figure humaine en comparant son evo1ution avec ce11e qui ap-

parait dans 1a céramique peinte protocorinthienne. On a formé ainsi une 1iste des repré-

sentations c1e figures humaines trouvées dans 1e repertoire protocorinthien de 700 a 630

av. J. Chr. On 1’a comparée aussi, du point de vue chrono1ogique, avec des representa-

tions sur 1es pieces crétoises, ainsi que sur 1es vases protoattiques de 1a meme période.

Dans 1es Cyc1ades 1es representations 5. figures humaines font 1eur apparition entre 700-

650 av. J. Chr. sur 1es pithoi a re1iefs et 1es vases naxiens. Νοῦς basant donc sur 1e rappro-

chement entre 1es representations des vases mé1iens et ce11es des autres ate1iers, en parti-

cu1ier 1’ate1ier protocorinthien, nous pourrons dater 1a premiere phase des vases mé1iens

du 2e quart du VIIe s. et 1a deuxieme phase du 3e quart. Ce schema chrono1ogique sur

1’évo1ution de 1a céramique mé1ienne est confirmé par une trouvai11e a 1a tombe D dἈr-

chégésion a Dé1os, qui contient 1’hydrie mé1ienne no 62 avec un contexte de vases pro-

tocorinthiens récents. De meme peut-on dater 1es grandes amphores mé1iennes: 1’am-

phore dἈpo11on: 670/60, 1e fragment de Ber1in: 660/50, 1’amphore des cava1iers: 660/

50, ce11e des chevaux: mi-VIIe 3. av. J. Chr.

7. Parmi 1es vases récents de 1a trouvai11e de Rhénée— dernier quart du VIIe/1er quart

du VIe 3. av. J. Chr. — on a fait un choix de 48 pieces qui constituent quatre groupes:

a) des vases qui suivent 1a tradition mé1ienne, mais sur que1ques-uns desque1s 1es ani-

maux sont peints suivant 1a technique de 1a figure noire, b) des pieces décorées de fi1es

de bouquetins du type rhodien, c) des specimens :21 décor du sty1e 21 figures noires et en

détaj1s incisés, d) des vases 5. figures de sty1e corinthianjsant sans incisions.

Quant au repertoire des sujets a cette période on peut remarquer que 1a figure du

cheva1 perd en fréquence, tandis qu’on rencontre de p1us en p1us, an début des 1ions

(avec p1us d’é1éments pris au type assyrien) et par 1a suite des panthéres et des coqs comme
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dans 1’atc1ier corinthien. Les protomes humaines continuent d’étre uti1isées (i1 y a meme

un cas d’une protome de face). Sur une-piece figure encore un homme peint jusqu’aux

genoux et sur une autre figure une femme conduisant un cheva1.

Les influences rhodiennes se 1imitent seu1ement a 1’emprunt de que1ques sujets (fi1es

dc bouquetins) ou de que1ques motifs décoratifs. Les influences 1es p1us importantes sont

ce11es des ate1iers corinthiens, qui jouent un ro1e prépondérant dans 1e renouve11ement

du sty1e mé1ien qui a recu et adopté 1es e1ements importés: a) 1a. technique a figures

noires avec des incisions, b) de nouveaux motifs décoratifs, c) 1a diminution du nombre

des figures dans 1es difl‘érentes scenes. La datation des vases mé1iens de cette période fon-

dée sur 1a comparaison avec des oeuvres para11é1es corinthiennes et attiques est confirmée

par 1es trouvai11es stratigraphiées a Tocra.

8. L’argi1e des pots mé1iens est C1aire, beige rouge ou beige rosée aux nuances de brun

c1air. E11e contient du mica en abondance, souvent aux nuances argentées. La surface

est recouverte d’un engobe qui va du jaune pa1e au vert jaunatre ou verdatre pa1e. La

peinture noire ou brune rouge est p1utot mate.

Dans 1’ensemb1e des vases mé1iens de Rhénée, a part 1es deux formes dominantes de

1’amphore et de 1’hydrie, on trouve aussi un petit nombre d’exemp1es d’autres formes

comme des skyphoi, des p1ats, dcs crateres et que1ques fragments de grandes amphores a

pied. Dans d’autres ensemb1es c1e céramique mé1ienne (Dé1os, Siphnos, Tocra, Thasos)

1es specimens d’amphores a pied, de p1ats et de cratéres sont beaucoup p1us nombreux.

9. La poterie mé1ienne comparée a d’autres ate1icrs cyc1adiques est caractérisée par

un grand emp1oi des é1éments décoratifs du sty1e orienta1isant, dont 1es motifs principaux

dérivent du repertoire crétois. La presence de 1a figure humaine est ce qui caractérise

1e p1us 1a céramique mé1ienne. Dans 1es Cyc1ades, dés 1e début du VII.3 3. grace a 1a série

des grands vases a re1iefs une tradition iconographique a été créée, c1ans 1aque11e 1a re-

presentation dominante était 1a figure humaine. La céramique mé1ienne a eu du succés

car e11e est apparue comme une synthése d’é1éments divers. Quant au systéme décoratif

et au choix de sujets e11e se re1ie aux centres des Cotes Ouest de 1a Mer Egée et non pas a

ceux de 1’Ionie. Pourtant dans 1e cyc1e de 1a production artistique cyc1adique 1a céra-

mique mé1ienne représente 1a tendance 1a p1us ionienne. L’expansion des vases mé1iens

hors des Cyc1ades est assez 1imitée sans que ce1a empéche 1’apparition des influences mé-

1iennes dans 1a céramique attique dés 1e mi1ieu du VIIe 3. av. J. Chr.
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Κατάλογος εἰκόνων Α-ΔΓ

ΗΑ

[Β

[ΓΟΙΕ

[ΣΤ-ΙΗ

ΙΘ

ΚΑ

Αὐτοτελὴ διακοσμητικίὶ θέματα.

Διακοσμητικὰ θέματα μετοπῶν.

Διακόσμηση τῶν λαβών καὶ τῆς ἐπι-

φάνειας τοῦ ἀγγείου στὴ θέση τῶν

λαβών.

1 - 2: Διακοσμητικὰ θέματα λαβών.

3 - 7: κοσμήματα διαχωριστικῶν ται-

νιῶν. 8 - 27: Κοσμήματα ζώνης.

1 - 8: κοσμήματα ζώνης. 9: Κόσμημα

κάθετης ταινίας. 10 - 18: Κοσμήματα

ζώνης.

Κοσμήματα ζώνης.

1 - 2: Κοσμήματα ζώνης. 3 - 8: Δια-

κοσμητικᾶ θέματα ἐπιφανειῶν.

Κοσμήματα ζώνης.

Παραπληρωματικἁ κοσμήματα.

Αὐτοτελῆ διακοσμητικὰ θέματα.

1 - 5. 7: Κοσμήματα ζώνης. 6. 8 - 12:

Διαχωριστικὰ μετοπῶν. 13 ~ 25: K0-

σμήματα ζώνης.

Ι - 5. 10: Διακοσμητικὰ λαβών. 7:

Διαχωριστικὸ μετὀπης. 6. 9. 11:

Κοσμήματα στὴ θέση τῶν λαβών.

ΚΒ

ΚΓ

ΚΔ

ΚΕ

ΚΘ

Λ

ΛΑ

8: Κόσμημα ἐπιφάνειας. 12 - 13: Κο-

σμήματα ζώνης.

Διακοσμητικᾶ θέματα μετοπῶν.

1 - 7: Διακοσμητικαὶ θέματα μετοπῶν.

8: Κόσμημα ἐπιφάνειας.

1 - 3: Αὐτοτελῆ διακοσμητικίὶ θὲ-

ματα. 4 - 6: Διακοσμητικὰ θέματα

ἐπιφανειῶν.

1 - 7: Διακοσμητικὰ θέματα μετο-

πῶν. 8 - 9: Διακοσμητικὰ θέματα ἐπι-

φανειῶν.

1: Διακοσμητικὰ θέματα ἐπιφανειῶν.

2 - 11: Διακοσμητικὰ θέματα ζώνης.

Διακοσμητικὰ θέματα ζώνης.

1. 3 - 7: Αὐτοτελὴ διακοσμητικὰ θἐ-

ματα. 2 8: Διακοσμητικὰ θέματα

ἐπιφανειῶν. 9: Κόσμημα ζώνης.

1 - 3: Διακοσμητικὰ θέματα ζώνης.

4- 6: Στήλες διακοσμητικῶν θεμά-

των.

Διακοσμητικᾶ θέματα ζώνης.

1- 5: Διακοσμητικὰ θέματα ζώνης.

6: Κάθετη διακοσμητικὴ ζώνη.

ΛΒ-ΛΓ Παραπληρωματικὰ κοσμήματα.
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Κατάλογος εἰκόνων Ι - 145

1. Ἀμφορέας 1285(1) 40. Ὑδρίᾳ 619(45)

2. Ἀμφορέας 1360(2) 41. Ὑδρίᾳ 1369(46)

3-4. Ἀμφορέας 1357(3) 42. Ὑδρίᾳ 1281(47)

5. Ἀμφορέας 561(4) 43. Ἀμφορέας 1363(48)

6. Ὑδρίᾳ 560(5) ᾿ 44. Ἀμφορέας 1263(49)

7. Ὑδρίᾳ 557(6) 45. Ὑβρίου 569(50)

8. Ὑδρίᾳ 558(7) 46. Ὑδρίᾳ 568(51)

9. Ὑδρἱά541(8) 47. Ὑδρίᾳ 542(52)

IO. Ὑδρίᾳ 566(14) 48. Ὑδρίᾳ 571(53)

1|. Ἀμφορέας 1361(15) 49. Ὑδρἱϋι 544(54)

12. Ἀμφορέας 1342(16) 50. Ὑβρίου 551(55)

13. Ὑδρῖα 1339(17) 51. Ὑδρίᾳ 549(56)

14. Ὑδρίᾳ 1346(18) 52. Ὑδρίᾳ 570(57)

15. Ὑδρίᾳ 1338(19) 53. Ὑδρία. 631(58)

16. Ὑδρίᾳ 1267(20) 54. Ἀμφορέας 1375(60)

17. Ὑδρίᾳ 1386(21) 55-56. Ἀμφορέας 1287(59)

18. Ὑδρίᾳ 1344(22) 57-58. Ἀμφορέας 1364(61)

19. Ὑδρίᾳ 1341(23) 59-60. Ἀμφορέας 554(63)

20. Ὑδρίᾳ 1349(24) 6|. Ἀμφορέας 1378(64)

21. Ὑδρίᾳ 1350(25) 62. Ἀμφορέας 1284(65)

22. Ἀμφορέας 1347(26) 63. Ὑδρίᾳ 1262(66)

23. Ἀμφορέας 636(27) 64. Ὑδρίᾳ 563(67)

24. Ὑδρίᾳ 567(28) 65. Ὑδρἱϋι 1371(68)

25. Ἀμφορέας 605(29) 66. Ὑδρίοι 1317(69)

26. Ὑδρίᾳ 616(30) 67. Ὑδρίᾳ 1306(70)

27. Ὑδρίᾳ 615(31) 68. Ἀμφορέας 1315(71)

28. Ὑδρίᾳ 617(32) 69. Ἀμφορέας 1273(72)

29. Ἀμφορέας 1345(33) 70. Ὑδρίᾳ 1276(73)

30. Ἀμφορέας 1379(34) 71. Ἀμφορέας 627(74)

31. Ὑδρίᾳ 623(35) 72. Ὑδρίᾳ 1275(75)

32. Ἀμφορέας 565(38) 73. Ἀμφορέας 1320(76)

33-34. Ἀμφορέας 1385(37) 74. Ὑδρίᾳ 1352(77)

35. Ἀμφορέας 1288(39) 75. Ἀμφορέας 1282(78)

36. Ὑδρίᾳ 543(40) 76. Ἀμφορέας 1354(79)

37. Ὑδρίᾳ 564(42) 77. Πινάκιο 1331(80)

38. Σκύφος 632(43) 78. Ὑδρίοι 1358(81)

39. Σκύφος 633(44) 79. Ὑδρίᾳ 1265(82)
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80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

Ἀμφορέας 1370(83)

Ἀμφορέας 545(84)

Ἀμφορίσκος μὲ πόδι 628(85)

Ἀμφορίσκος μὲ πόδι 629(86)

Ὑδρίᾳ 1355(87)

Ὑδρίᾳ 1318(88)

Ὑδρίϋι 1322(89)

Ὑδρίᾳ 604(90)

Ἀμφορέας 546(91)

Ἀμφορέας 547(92)

Ὑδρίᾳ 562(93)

Ὑδρἱϋι 553(94)

Ξγδρἱα 555(95)

Ἀμφορέας 1340(96)

Ὑδρίᾳ 596(98)

95-96. ᾭΥδρἱα 600(97)

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106

107

108

Πινάκιο 1326(99)

Ὑδρίᾳ 599(100)

Ὑδρίᾳ 590(101)

Ὑδρίᾳ 54Ο(102)

'YSpia 539(103)

Ὑδρίᾳ 576(106)

Ὑδρίᾳ 625(104)

ΞΥδρἱα 1266(105)

Ὑδρίᾳ 1356(107)

. Πινάκιο 1329(108)

. Ὑδρίᾳ 1264(109)

. Ὑδρίᾳ 613(110)

109-110. Ἀμφορέας 637(112)

11Ἰ

112

. Ὑδρἱοι 595(111)

. Ὑδρίᾳ 1319(115)

113-114. Ὑδρἱσ. 1289(113)

Ι 15-116. Ἀμφορέας 1286(114)

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

Ἀμφορέας 574(116)

Ὑδρίᾳ 579(117)

Ἀμφορέας 1314(118)

Ὑδρίᾳ 1321(119)

Ὑδρίᾳ 620(120)

Ἀμφορέας 1307(121)

Ὑδρίᾳ 1447(122)

Ὑδρίᾳ 1448(123)

Ἀμφορέας 1310(124)

Ἀμφορέας 1312(125)

127. Κρατήρας 1351(126)

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

14S.

Ὑδρίᾳ 1308(127)

Ὑδρίᾳ 587(128)

Ὑδρίᾳ 582(129)

Ἀμφορέας 602(130)

Ὑδρίᾳ 603(131)

Ὑδρίᾳ 585(132)

Ὑδρίᾳ 592(133)

Ὑδρίᾳ 219Ἰ(134)

Ὑδρίᾳ 609(135)

Ὑδρίᾳ 550(136)

Ὑδρίᾳ 586(137)

Ὑδρίᾳ 589(138)

Ὑδρίᾳ 583(139)

Ὑδρίᾳ 581(140)

Ὑδρίᾳ 580(141)

Ὑδρίᾳ 584(142)

Ἀμφορέας 578(143)

Ὄotpaxa ἀμφορέα 1688α-β(144)
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Kiib1er K πἱν. 4: σημ. 108, πίν. 6: σημ. 191, πἱν.

19: σημ. 185, πίν. 59: 50, πίν. 86: 102, πἱν. 87: 83,

86, πίν. 90: 106, σημ. 380, πἱν. 92 ἐπάνω σημ. 166,

πίν. 111: 83, 86-ἐπιτύμΒιο άνάγλυφο: σημ. 231.

- Μουσεῖο Κανελλοποῦλου- γεωμετρικὸς ἀμφορἑας

σημ. 190. '

-ταῦρος- πρωτοκορινθιακὴ οἰνοχόη 80, 84 - 5.

Αἴαντα ζωγράφος arm. 96, σημ. 657.

Αἴγαγροι 42, 50 κε., 104.

Αἴγινά κοτύλη πρωτοκορινθιακὴ 81, 83 κἑ., Ἀμφια-

ρἀου σημ. 398-ὅστρακα Krajker do. 50: σημ.

178, do. 341: σημ. 287, do. 420: σημ. 700, do. 577:

arm. 184, σημ. 202-χιακὸς κρατῆρας σημ. 45.

Αῖγιο᾿ πρωτοκορινθιακός κρατῆρας 80, 83.

Ἀλκαῖος σημ. 380.

Ἀλκμάν σημ. 380.

Ἀλογα 8, 22, 42 Ké., 56, 102, σημ. 679-ἑρμηνεἱα

παραστάσεων 56 — φτερωτὰ 9, 42, 60, σημ. 295.

Ἀμβοῦργο᾿ κορινθιακῆ ὄλπη 67.

Ἀμμα ἡράκλειο σημ. 741.

Ἀμυκλατο᾿ πήλινο κεφάλι 80.

Ἀναλάτου ζωγράφος 9, 43, 82, σημ. 178, σημ. 187,

amt. 578.

Αξοῢ μίτρα 62, σημ. 551.

᾿;Απὁλλωνας 64, 68, σημ. 295.

-Αργος, Ἡρατο- γεωμετρικὸ ὄστρακο σημ. 428. —

πρωτοκορινθιακός ἀρύβαλλος 53, 81, 85 - 6.

Ἀρκάδες᾿ ἀγγεῖα Levi Ark. είκ. 99: arm. 589, εἰκ. 114:

amt. 679, εἰκ. 420: 82, σημ. 551, amt. 695, εἰκ. 518:

82, πἱν. 23: 82- 3, 89-χάλκινη ἀσπίδα 59.

ΞΑρκαδίά λατρεία Δήμητρας 68 Κἑ.

Ἀρκεσίλα κύλικα σημ. 163.

Ἅρματα 42, 45 κἑ., 63, σημ. 845.

Ἂρτεμη 64, 69.

,Αρχάνες πλαστικὸ ἀγγεῖο 82, σημ. 697.

Ἀφροδίτη 69 κἑ., σημ. 462, am. 489.

Ἀχιλλέας 65.

Aix en Provence' ἀναθηματικὸ άνάγλυφο σημ. 387.

Βελλεροφόντης 15, 44, 47, 83 κἑ., amt. 131, σημ. 270.

Βερολίνο- ἀμφορἐας Αἰγίσθου 82- 3, Πηλέα 82—

ἄλλα πρωτοαττικα σημ. 226, σημ. 687 -μηλιακὀς

ἀμφορἐας 1, 54, 63 - 4, 89, 95 -μηλιακὀ ὄστρακα

σημ. 431 -πρωτοκορινθιακὀς ἀρύβαλλος 81, σημ.

97 - πρωτοκορινθιακῇ ὄλπη 68, 80, 84- ροδιακὴ

οἰνοχόη 51 -ὑπὁθημα Μενελάου amt. 141, σημ.

182, σημ. 382, πομπῆς 83, A 41: 55 -χάλκινος 81-

σκος amt. 492 -χρυσἁ ἐλάσματα 59, 82.

Βερολίνου ζωγράφος σημ. 146.

Βοιωτἱα- ἀνάγλυφοι πίθοι 64, σημ. 116 — πόρπες σημ.

98, σημ. 774.

Βοριᾶδες 64.

Βοστώνή ἀνάγλυφοι πίθοι 46, 83, 89 -- μηλιακὀ κά-

λυμμα 24--πρωτοαττικὸς ἀμφορἐας σημ. 373 —

πρωτοκαρινθιακοῖ άρύβαλλοι 80-1, 83 -4-χάλ-

κινη συνάφεια 80, 82 - 3.

Βρόκαστρο᾿ γεωμετρικὰ ὄστρακα σημ. 368.

Βρυξἐλλες᾿ ροδιακὴ οἰνοχόη 51.

Base1' ἀνάγλυφος ἀμφορἑας 83, 87, σημ. 207.
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ΒἐΖἱει-ε- γεωμετρικὸς κρατῆρας 45.

Beam μηλιακὁ ἀγγεῖο amt. 5.

Γῆ 68 κὲ.

Γοργόνειο 66.

Γὁρτυς᾿ πήλινη ἀσπίδα 70.

Γρῦπες 42, 58-9, arm. 327, atm. 685.

Γυπῶν ζωγράφος 9 κἑ., amt. 105, atm. 327.

Δαίμων φτερωτὸς 31, 64.

Δελφοὶ δαιδαλικὁς κοϋρος 82 — χάλκινα κράνος 82, 84.

Δεσπότης ἵππων 62, ζώων 64.

Δηιάνειρα 107.

88, Ἠραίου 32, 50-1, 63, 68-9, 86, 104-5, 109,

mm. 456, Κύνθου 23, 54, ἀμφορέας θεάτρου

83 . 4 — ἀττικὴ ὄλπη 24 — γεωμετρικὰ σημ. 368 —

κορινθιακός ἀρύβαλλος amt. 142-μηλιακἁ 13,

49, 51 -2, 63, 104- 5, 109, amt. 45, amt. 128, amt.

267, amt. 845-ναξιακἀ 64, 98, σημ. 129, amt.

131, mm. 182, amt. 186, amt. 198, σημ. 202, amt.

233, amt. 274-«πρωτομηλιακἀ» 24, 46, 83, amt.

99 -— ροδιακά mm. 294 — χιακά σημ. 243 — ἀκα-

θὁριστα σημ. 47, amt. 189.

Δήμητρα 68 κὲ.

«Δημήτρειοι» 68.

Διακοσμητικὴ Μηλιακῶν 7 κὲ., 13 κἑ., 16 tcé., 23 Ké.,

28, 32, 41-2, 72 κἑ., 103 xé., amt. 88, amt. 131.

Διόνυσος 64, 70, arm. 506.

Διόσκουροι 61, 82.

Δίποινος σημ. 380.

Δἱπυλο᾿ ἐλεφάντινα 69 —— χρυσᾶ ἐλάσματα 44. 59, amt.

91, amt. 579.

Δρεπανωτἀ φτερὰ 57 κε.

Δρῆρος- ἀνἀγλυφο 68.

Ἐδιμβοῦργο᾿ γεωμετρικὴ mum amt. 284.

Ἐλάφια 9, 51-2, 102, mm. 78.

Ἐλευσῖνά πρωτοαττικός ἀμφορἐας mm. 172.

Ἐμπόριο ἀγγείων 4.

Ἐνδρομίδες 31.

Ἐπενδύτης σημ. 768.

Ἐπίδραση κορινθιακὴ 91 κὲ.. 100-1, 105, 111, μη-

λιακῆ 106, 111, ροδιακή 91, 103 κἑ., 111.

Ἐρέτριά ἀμφορἑας σημ. 210.

Ἐριφὐλη 81, 85 - 6.

Ἐρμῆς 65,

Ἐρμιόνη 68.

Ἐτρουσκική ἀσπίδα 89.

Εὔρυτος arm. 823.

Εὐρώπῃ 82, 84.
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Ἐφεσος᾿ ὄστρακα 51, πρωτοκορινθιακό ἀγγεῖα amt. 438 .

Ζεῦγος᾿ σὲ ἄρμα 42, 63, amt. 873.

Ζεύγους ζωγράφος 82, 87.

Ζεὺς 64 - 5.

Ἥρα 69, amt. 471.

Ἡράκλειο- πρωτογεωμετρικός κρατῆρας σημ. 324 —

χάλκινες ἀσπίδες Kunze KB do. 43: 59, 44: 212,

ἀρ. 45a: amt. 290, ἀρ. 46a: amt. 212, ἀρ. 56: amt.

345, ἀρ. 76: 82.

Ἥφαιστος arm. 466.

Θἀσος᾿ ἀποικίας ἵδρυση σημ. 49 -- ἐλεφάντινα 47 —

ἐπιτὐμβιο ἀνἀγλυφο σημ. 505 — κεραμεικὴ 3 κε. —

μηλιακὰ 5 κε., 73, 105, amt. 456, amt. 562, amt.

722, amt. 570-πινἀκια 15, 44, 47, 84, 104, 106,

amt. 45, 48, amt. 131, amt. .166, amt. 228, amt. 270,

amt. 367, amt. 410, amt. 562— προτομὲς πήλινες

amt. 480 — ροδιακά amt. 300.

Θἀψος᾿ ἀγγεῖα 73, 75.

Θέρμα μετόπες 81 - 2.

Θἔτις 65.

Θῆρά ἀνάγλυφος πίθος 45 - 6, amt. 173, amt. 193,

amt. 198, amt. 525-γραμμικἁ νησιωτικὰ ἀγγεῖα

52, 55, 59, 98, mm. 132, mm. 162, mm. 165, amt.

195, amt. 211, amt. 758, amt. 759-θηραϊκἀ 75.

amt. 77, amt. 172, amt. 520, amt. 535, amt. 547,

amt. 579, amt. 599 —- ναξιακός ἀμφορἐας 83, amt.

215, arm. 314, amt. 324, amt. 687— πρωτοκοριν-

θιακὁς ἀρύβαλλος 66, 80.

Θυσίας ζωγράφος 59.

Ἰθἁκή κυκλικὴ κοτύλη 53, 74, atm. 331. amt. 533 —

πρωτοκορινθιακέ 81, amt. 528.

Ἰόλη 106 - 7.

Ἱππεῖς 42, 60 - 1, amt. 97.

«Ἱπποστρὀφοι» 61.

Ἰσμήνη 107.

Καβοὐζί ὑδρία 45.

Καινεὺς 83, 86 . 7.

Καλπασμὸς 45 - 6.

Κάπρος 42, 48 - 9, amt. 233.

Καρλσρούή χάλκινο κεφάλι 81.

Κεραυνὸς 64.

Κηρύκειο 65,

Κίμωλος ὑπογεωμετρικὁς κανθάρος 9, σημ. 344, ὑδρία

Ἱ-ἐπιτὐμβια στήλη 71 -σκὐφος Ad amt. 149.

Κίρκος 54.

Κλαζομενῶν σαρκοφἀγοι 64.

Κνωσὀς᾿ ἀλἀβαστρο Φορτἐτσας 57, 82, amt. 338, amt.

721 — πρωτοκορινθιακὴ ὄλπη 81, 86— ὑπογεωμε-

τρικὁ ἀγγεῖο 64, 65, amt. 437.



Κόμμωση 30, 34, 84, 95.

Κόρη (Περσεφόνη) 69 κε.

Κόρινθος χρυσᾶ ἐλάσματα 82. σημ. 679.

κράνος 58, σημ. 725.

Κριάρια 102, σημ. 78.

Κριῶν ζωγράφος 57, 67. 82, σημ. 640.

Κυψέλη 103.

Κυψἑλου λάρνακα σημ. 404.

Κυκλαδική κεραμεικἠ᾿ γεωμετρικὰ νησιωτικὰ 4, 5.

59, 110-ναξιακἀ 15, 60, 76, 110, σημ. 182-πα-

ριανὰ 3 κὲ. — «πρωτομηλιακἀ» 5, 24— ροδιακῶν

μιμήσεις 103 κε.-ὁμάδα Ad: 6, 18, 24, 50, 58,

60, 72 - 3, γεωμετρικὰ Bb/Bc: 2, 73, ἀνατολίζοντα

Ba: 5, 72, 110, Bb: 78, Be: 13 κἐ., σημ. 843, C: 15,

47, 76, 78, 98, 103, σημ. 516, σημ. 528, σημ. 777,

D: 24, 50, σημ. 233, σημ. 299, σημ. 516, σημ. 526,

σημ. 578 -πίθοι ἀνάγλυφοι σημ. 658 —sty1e in-

su1aire orienta1isant 2 — μεταλλοτεχνία 64, 66, 78,

σημ. 260-χρυσοχοϊα σημ. 606.

Κύκλωπες 67.

Κὐμη= κυκλαδική οἰνοχόη σημ. 759 - πρωτοκοριν-

θιακἠ οἰνοχόη 9.

κυνήγι σημ. 97 — αἰγάγρου 99, λαγοῦ 52.

Κυνοσάργους ζωγράφος 82, 86.

«Κυρία στὸ παράθυρο» 66, 71.

Λαγὸς 52 κὲ.

Λάρισα- πήλινες προτομὲς σημ. 477.

Λευκῶν στιγμῶν τεχνοτροπία 87, 105.

Λιοντάρια 42, 46 κἐ., 89, 102, σημ. 78, σημ. 79, σημ.

87, σημ. 686.

Λονδίνο (Βρετ. Μουσετο)- ἀρύβαλλος Macmi11an 45,

47 -οίνοχὁη Αἵγινας σημ. 131, σημ. 195 -πρω-

τοκορινθιακὸς ἀρύβαλλος 81 — ροδιακὰ 58, 60.

Λύττος ἀνάγλυφος πίθος 84.

Leiden' ἀμφορἑας γραμμικοῦ νησιωτικοῦ ρυθμοῦ 89,

σημ. 172.

Ludwig συλλογή- πρωτοκορινθιακὴ Οἰνοχόη σημ. 621.

Μαλεσίνά στήλη 70 . 1.

Μελεαγρίδες 54.

Μεσογείων ζωγράφος 82.

«Μεταβάται» 61. .

Μῆλος- ἀμφορέων ἀνεύρεση 1 — ἀνάγλυφος δίσκος 69

-σὐληοη τάφων 1 — Χρῦσά κοσμήματα σημ. 4.

Μικρογραφικὴ τάση 86.

Μίλητος᾿ γεωμετρικο ὄστρακα σημ. 162, ἀρχαϊκὰ άγ-

γετο 46.

Μίτρα 60.

Μονάχα πρωτοαττικός ἀμφορἑας 68, 87.

Μύκονος- ἀνάγλυφος ἀμφορἑας 46, 83, 88 —- γραμμι-

κὸς νησιωτικὸς Κρατήρας 98 — μηλιακὀ πινάκιο

64-ναξιακἠ ὑδρία 83, ἀλλα ναξιακὰ σημ. 129,

σημ. 131, σημ. 141, σημ. 215, σημ. 324, σημ. 336,

σημ. 538, σημ. 594-ὁμάδα C: 52, 110, σημ. 150,

σημ. 247, σημ. 517, σημ. 557, σημ. 572, σημ. 600,

σημ. 654 - ὁμάδα D: σημ. 150, σημ. 233, σημ. 246.

Macmi11an ζωγράφος 86.

Μδἱπτ πρωτοαττικὸς Κρατήρας 82.

Ν ζωγράφος 55, 65.

Νάξος᾿ ἀμφορἑας Ἀφροδίτης 58, 63, 76, 83 - 4, 89, σημ.

609 -— ἀνάγλυφος πίθος 48, σημ. 198 —- γεωμετρι-

κὰ ὄστρακα σημ. 559 -γραμμικὰ νησιωτικὰ 98,

σημ. 348-ναξιακἀ 83, σημ. 129, σημ. 131, σημ.

182, σημ. 192-ὁμὰδα C: 98. σημ. 137.

Νἐττου ζωγράφος 24, 106.

Ναύκρατις σημ. 56.

Νηρηίδες 67.

Νεάπολις Μηλιακᾶ ἀγγεῖα 3, σημ. 48 — Μηλιακός ἀμ-

φορεας 63, 106.

Νέα Ὑὁρκή ἀμφορἑας Νέσσου 46 -γεωμετρικὸς

ἀμφορἐας 9, 55, 65, σημ. 209-πρωτοκορινθιακὴ

οἰνοχόη σημ. 190.

Νικάνδρα ἄγαλμα 64.

Νύφες 67.

Οἰσύμή μηλιακὰ ἀγγεῖα 3 - Μηλιακός ἀμφορἐας 60.

σημ. 320.

Ὁλυμπϊά χάλκινα: ἄλογο 46 — ἐλάσματα 64, 76 κὲ..

σημ. 576, σημ. 606 — ἔλασμα Καινέα 83, 86 - 7 —

ἡνίοχος 84 — θώρακας Διοσκούρων 82— κυκλαδική

ἀσπίδα σημ. 260-μίτρα 82, σημ. 532.

Ὅμηρος 54, 61, 65, 72, σημ. 229, σημ. 767.

Ὀξφόρδη- πρωτοαττικός ἀμφορἑας σημ. 375 -πρωτο-

κορινθιακοὶ άρὐβαλλοι 61, σημ. 96.

Ὁπλίτης 42, 62, σημ. 142.

Παλαίκαστρο᾿ χάλκινη ἀσπίδα 66.

Παλαμήδης 67.

Πάνθηρες 53, 195.

Παραστάσεις᾿ ἀνθρώπινη μορφὴ 42, 60 κὲ.. 102, μὲ δύο

ἄλογα 62, φτερωτὴ 64- 5 -γυναικεία μορφὴ μὲ. ἄλα

γο 102 — ἔφιπποι κυνηγοὶ σημ. 97 -ζῶα 42 κὲ.. 55

κὲ.. 102 -- σκηνὲς ἀφηγηματικὲς 8, μυθολογικὲς

65 - 6, ΠΟ-Φανταστικὰ δντα 42, 56 κε.

Παρίσι —Cabinet des Médai11eS' ἀνάγλυφος πίθος 60.

- Λοῦβρο᾿ γεωμετρικὰ ἀγγεῖα σημ. 108, σημ. 189,

σημ. 299— πρωτοαττικὴ λουτροφόρος 43, σημ.

178, σημ. 187, σημ. 209, σημ. 374-πρωτοαττικὴ

mum: σημ. 327, πρωτοκορινθιακός ἀρύβαλλος

σημ. 462— κορινθιακὰ ἀγγεϊα: Payne NC ἀρ. 78οε

106, σημ. 823, ἀρ. 1186: σημ. 843, ἀρ. 1419: σημ.

844, ἀρ. 1437: σημ. 844 —- μελανόμορφο ἀττικὸ σημ.

210 —- πίθος ἀνάγλυφος 83.
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Πάρος᾿ ἀνάγλυφο ἀναθηματικὸ 62 —- ἀνάγλυφος πίθος

σημ. 660-ἐπιτὐμβια στήλη 71 — κεραμεικᾔ πα-

ριανὴ 3 κἑ. —- μηλιακά σημ. 150 — Μηλιακῶν ἐντο-

πισμὸς 3 κὲ. - προτομὲς Δηλίου 69 - σκύφος Ad:

σημ. 149.

Πασᾶ ζωγράφος 55, 65 - 6, σημ. 203.

Παυσανίας σημ. 380.

Περαχώρά ἀγγεῖα Dunbabin P. ἀρ. 228: 80, 84 κε,

σημ. 272, ἀρ. 230: 59, σημ. 685, σημ. 75, ἀρ. 254:

61, σημ. 676, ἀρ. 254b: 55, ἀρ. 273: 81, 85 - 6, 255a:

80, 83 4, ἀρ. 390: 57, 60, ἀρ. 395: 80, 85, σημ. 671,

ἀρ. 407: 81, ἀρ. 457: σημ. 680, ἀρ. 626: 77, ἀρ. 980:

58, ἀρ. 1301:57 — ἐλεφάντινη σφίγγα 80.

Περσέας 85.

Πετεινοῖ 101, 105.

Πιθηκοῦσες ἀγγεῖα 67, σημ. 52, σημ. 189, σημ. 437.

σημ. 774.

Πόλος 58, 63, 70.

Πομπὴ γαμήλια 63.

Ποσειδῶνας 68.

Πότνια θηρῶν 15, 42, 63 - 4, 68, 83, ἵππων 68.

Πουλιά 42, 53 κἑ., 87, 102, σημ. 152, σημ. 168, σημ. 764

- κολυμποῦν 55, σημ. 162 — πετοῦν 55 — σχηματι-

Κἀ 9 —— μὲ στικτὰ σῶμα σημ. 168.

Πραισός- ἀνάγλυφο πήλινο 82, σημ. 670 — πινάκια

82 - 3.

Πρινιᾶ- ἀνάγλυφος πίθος σημ. 191 — ἐπιτυμβια στήλη

82, 84.

Προτομὲς 13, 42, 66 κἑ., 95, 102 - 3. κατ᾿ ἐνώπιον 102 —

ἀλόγων σημ. 116.

Providence' Μηλιακὴ φιάλη 24.

Ρἐθυμνο᾿ μίτρα 82 - 3.

Ρόδακες χαρακτοί 84 - 5.

Ρόδος᾿ οἰνοχόη σημ. 345 — χρυσᾶ ἐλάσματα 64, 103.

Ῥώμᾐ κορινθιακός Κρατήρας σημ. 844 -πρωτοκο-

ρινθιακὁς ἀρύβαλλος σημ. 97-οἰνοχὁη Chigi

44, 48, 55, 61, 81 - 2, 87, 89, 106, σημ. 690- πρώ

τοκορινθιακὴ πυξίδα 84-ροδιακὁ πινάκια σημ.

797.

Σάμος- ἄγαλμα ἀρχαϊκὸ σημ. 506 - ἀμφορἐας μὲ προ-

τομἠ 86- πρωτοκορινθιακός κρατηρίσκος 80, 82,

πρωτοκορινθιακῇ οἰνοχόη 62, 81, 85 - 6, σημ. 725 —

Σαμιακᾶ Wa1ter ἀρ. 338: σημ. 527, ἀρ. 349: σημ.

256, ἀρ. 371: σημ. 79, ἀρ. 376: σημ. 256, ἀρ. 435:

σημ. 527, ἀρ. 438: σημ. 687, άρ. 616: σημ. 152.

Σειρῆνες 42, 59 - 60.

Σελινοῦς- «μηλιακὀς» ἀμφορἑας 75, σημ. 166, σημ. 320,

σημ. 562, σημ. 744-χρονολογἱα ἀγγείων 89 ~ 90.

Σίφνος γεωμετρικὰ σημ. 183 -—- μηλιακά 101, 109, σημ.

456 - ναξιακό εἰδώλιο 59, 76, σημ. 182 — θραῦσμα

ἀνάγλυφου πίθου 73 — ὄστρακα ἀνατολίζοντα σημ.
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99, σημ. 282, Ad: σημ. 556, σημ. 149, σ. 98.

Σκιαγραφία 34, 44, 91, 96, 105, σημ. 182, σημ. 687.

Σκύλλις σημ. 380.

Σκύλος 52, σημ. 159.

Σοφοκλῆς 54.

Σταθάτου ζωγράφος σημ. 183.

Etécpavog 62.

Σύνθεση μετοπικἠ 15.

Συρακοῢσες᾿ πρωτοκορινθιακοί ἀρὑβαλλοι 9, 80.

Σφίγγες 42, 110 κε.

Σχῆμα 6 - 7, 12, 17 - 8, 20, 30, 40 - 1, 108 - 9 - (impo-

ρίσκοι 34 - 5 — κρατῆρες 98 - σκύφοι 24.

Σωσίας᾿ κύλικα στὸ Βερολίνο σημ. 491.

Τάρας- κορινθιακός ἀμφορἑας 70 — πἠλινο ἀνάγλυφο

82, 88 — πρωτοκορινθιακός ἀρύβαλλος 45 — ἄλλα

πρωτοκορινθιακά σημ. 713.

Ταῦρος᾿ 49, σημ. 78.

«Τελχῖνες» 80, 83.

Τεῦχειρά Μηλιακᾶ ἀγγεῖα 6, 60, 69, 106, σημ. 295-

πινάκιο σημ. 805 — «σιφνιακἀ» ἀγγεῖα σημ. 76.

τεχνική- πηλὸς 108, σημ. 849 -— χρώματα 108, BA. καὶ

λ. χαράξεις.

Τῆνος᾿ ἀμφορἐας γεννήσης 64, 83, χοροῦ 83 - μετόπη

πήλινη σημ. 198, σημ. 362, σημ. 398-πίθοι ἀνά-

γλυφοι 46, 53, 61, 74, σημ. 172, σημ. 176, σημ. 188,

σημ. 198, σημ. 202, σημ. 538 - προτομὲς πήλινες 69.

Toronto: γεωμετρικὸς κρατῆρας σημ. 375.

Tfibingen' γεωμετριιεἠ κοτύλη σημ. 183.

Ὑδρίᾳ χρήση σημ. 465.

Φάληρο᾿ πρωτοαττικέ ἀγγεῖα 60, σημ. 374 — τάφος

48: σημ. 679.

Φοινικὁπτερο 54.

Φοῖνιξ 68.

Φόρκυς σημ. 357.

Φρασίκλειας ἐπιτυμβιο 70.

Φώκαια σημ. 54.

Ψῦι-ΖϋυἝ- κυκλαδικό γεωμετρικὰ σημ. 299--πρωτο᾿

ἀττικὸς ἀμφορἑας 9, σημ. 103, σημ. 105 -ὑδρία

σημ. 374.

Χαλκοπλαστείου ζωγράφος σημ. 482.

Χανιὰ ἀρχαϊκὸ ἀνἀγλυφο σημ. 191.

Χαράξεις 84, 91, 96, 105, 108, σημ. 141.

Χρονολογία- ἀγγείων Ad 9 - 10 — κρητικῶν 82 —

κυκλαδικεῦν 83 —- Μηλιακῶν 79 Ké., 83 κὲ.. 106 κε»,

σημ. 267 - πρωτοαττικῶν 82 - 3 -— πρωτοκορινθι-

ακῶν 80 κἑ., 89 - 90.

Χρυσᾶ ἐλάσματά ἀττικὰ 44, 59, σημ. 579 — Κορίνθου

82, σημ. 679 - Ρόδου 64, 103.

Ὧρες σημ. 767.
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Διακόσμηση τῶν λαβῶν καὶ τῆς ἐπιφάνειας του ἀγγείου στὴ θέση τῶν λαβὼν.
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1 - 8. Κοσμήματα ζώνης. 9. κόσμημα Κάθετης ταινίας. 10-18. Κοσμήματα ζώνης.
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Ι - 3. Αὐτοτελὴ διακοσμητικὰ θέματα. 4 - 6. Διακοσμητικὰ θέματα ἐπιφανειῶν.
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1. 3 - 7. Αὐτοτελῆ διακοσμητικίὶ θέματα. 2, 8. Διακοσμητικὰ Θέματα ἐπιφανειῶν. 9. κόσμημα ζώνης.
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