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Μνήμη Ἁγνοῖς Σακελλαρίου

ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Οἱ σφραγίδες ἐμφανίζονται γιὰ πρώτη φορὰ στῂ Μεσοποτα-

μία στὰ μέσα τῆς 4πς χιλιετίας π.Χ., ἐνῶ πρὸς Τὰ Τέλος τῆς

ἴδιας χιλιετίας κάνουν τὴν ἐμφάνισή τοὺς στῂν Αἴγυπτο καὶ στὶ

Συρία, ἀπ᾿ ὅπου καὶ ἔγιναν γνωστὲς στῂν Κρῄτιι. Οἱ πρῶτες μι-

νωικὲς σφραγίδες χρονολογοῦνται στᾐν ΠΜ ΓΙ περίοδο, γύρω

σΤὸ 2500 π.Χ., καὶ ἐξελίσσονται γρήγορα παρουσιάζοντας μεγά-

λπ ποικιλία σχημάτων καὶ εἰκονιστικῶν παρασΤάσεων.

Σὲ μιὰ ἐποχὴ ὅπου κλειδαριὲς καὶ λουκέτα δὲν ὑπῆρχαν, οἱ

σφραγίδες ἦταν Τὸ μέσον γιὰ νὰ κατοχυρώνεται καὶ νὰ ἔλἔγ-

χεται ίἸ περιουσία. Ἦταν ἀδύνατον νὰ σπάσει κανεὶς καὶ νὰ

ἀντικαταστήσει Τὰ πῄλινο σφράγισμα ἑνὸς δοχείου ii τῆς ται-

νίας ποὺ σφάλιζε Κάποια κασέλα ἢ κάποια πόρτα, χωρὶς νὰ γί-

νει ἀντιληπτὸς, ἂν δὲν εἶχε τίἸ σφραγίδα. Ἔτσι, ἡ παράστασπ

ποὺ κοσμεῖ τῂ σφραγίδα καὶ ἁπλώνει τὸν ἰδιοκτήτη της λει-

τουργεῖ σὰν προφυλακτικὰ καὶ συγχρόνως ἀποτροπαϊκὰ σύμ-

Βσλο. Πράγματι, f1 ἔννοια τῆς σφραγῖδας προέρχεται ἀπὸ τὴν

ἔννοια τῆς προφύλαξπς, τοῦ φυλαχτοῦ, τοῦ ta1isman. M1Kp1‘1

ὄμως ἀπόστασπ χωρίζει Τὸν ἀποτροπαϊκά ἀπὸ Τὸν μαγικὰ χα-

ρακτήρα. Τὸ ὑλικὰ τῆς Σφραγίδας ἢ ἡ παράστασπ ποὺ φέρει

ἀποκτοῦν μαγικὲς δυνάμεις ποὺ δίνουν μαγικὴ προστασία

στὰ σφραγισμένα ἀγαθά.

Μὲ τὴν ὀργάνωσπ τῆς διοίκπσιις στὰ μινωικὰ ἀνάκτορα ίὶ

χρήση τὶς σφραγῖδας ἔλαβε μεγάλῃ ἔκταση ἀπὸ Τὸ 2000 π.Χ.

καὶ ἑξῆς. Στὶν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα οἱ πρὡτες σφραγίδες

ἐμφανίζονται στῂν ΠΕ περίοδο, ἐποχὴ «διεθνισμοῦ» καὶ προ-
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έρχονται ἀπὸ τὴ Λέρνα, ὅπου παρουσιάζονται Τὰ πρῶτα στοι-

χεῖα κεντρικῆς ἐξουσίας. Στὴ ΜΕ περίοδο (1900-1600 π.Χ.)

παρατηρεῖται ἕνα κενό. Εἶναι μιὰ ἐποχὴ κᾆτὰ Τὴν ὁποία ἡ

ἠπειρωτικὴ χώρα Βρίσκεται σὲ σχετικὴ ἀπομόνωση: δὲν

ὑπάρχει ἀκόμη ἀρκετὴ συγκέντρωση πλούτου οὔτε σημαντικὴ

ἐμπορικὴ δραστηριότητα ἢ διοικητικὴ όργάνωση ποὺ νὰ δι-

καιολογεῖ Τὴν κατασκευὴ σφραγίδων. Βέβαια, τὸ κενὸ αὐτὸ

μπορεῖ νὰ εἶναι καθαρὰ συμπτωματικὸ καὶ ἴσως φωτιστεῖ μὲ

νέα εῦρηματα. Η χρηση τῆς σφραγῖδας ἐπανέρχεται στὴν YE

περίοδο μὲ τὴν ἀνθηση τοῦ Μυκηναϊκοῦ πολιτισμοῦ καὶ συμ-

βαδίζει μὲ τὴν ἀνάπτυξη τοῦ ἐμπορίου, τὴν κοινωνικὴ ὀργά-

νωση καὶ τὴν ἑδραίωση κεντρικῆς διοικητικῆς ἐξουσίας.

Στὴν ἠπειρωτικὴ Ἑλλάδα ἡ σφραγιδογλυφία φαίνεται νὰ

ἔχει μεταφερθεῖ διαμορφωμένη ἀπὸ τὴν ΚρηΤη, σΤὸ ἐξελιγμέ-

νο της ἤδη σΤάδιο, καὶ εἶναι πιθανότατο ὅτι οἱ πρῶτες σφρα-

γίδες εἶναι ἔργα ΜινωιΤῶν. Γιὰ Τὶς παλαιότερες μυκηναϊκὲς

σφραγίδες καὶ σφραγιστικὰ δαχτυλίδια εἶναι ἀδύνατον νὰ πεῖ

κανεὶς μὲ βεβαιότητα ἂν ὁ τεχνίτης 1101‘) Τὶς κατασκεύασε ᾖταν

Μινωΐτης που ἐργαζόταν γιὰ μυκηναίους παραγγελιοδότες, ἡ

Μυκηναῖος ποῦ εἶχε μαθητεύσει σὲ μινωίτη δάσκαλο ἢ ἀκόμη

καὶ ἂν πρόκειται γιὰ πραγματικὴ εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Κρητη.

Πάντως, ἡ ἐπιλογὴ τοῦ θέματος, ἡ ἀπόδοση του σὲ συνδυασμὸ

μὲ τὴν τεχνοτροπία καὶ Τὴ δομὴ της παράστασης, Βοηθοῦν

στὴν ἀναγνώριση, καὶ σήμερα εἶναι γενικὰ παραδεκτὸ πὼς οἱ

περισσότερες ἑλλαδικὲς σφραγίδες καὶ δαχτυλίδια εἶναι ἔργα

Μυκηναίων ὅσο, καὶ ἔστω, κι ἂν δηλώνουν Τὴ μινωικὴ τους

συγγένεια ποὺ συχνὰ ἐξαρτᾶται ἀπὸ Τὸ πλαστικὸ αἴσθημα τοῦ

δημιουργοῦ τους. Τὰ πρῶτα συγκροτημένα ἐργαστήρια σφρα-

γιδογλυφίας ἱδρύθηκαν στὴν ἠπειρωτικὴ χώρα μόνο γύρω σΤὸ

1450 r1.X.

Οἱ σφραγίδες κατασκευάζονταν ἀπὸ διάφορα ὑλικά, σκληρὰ

πετρώματα καὶ ἡμιπολύτιμους λίθους, διάφορους ἀχάτες, χα-
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λαζίες, ὀρεἱα κρυσταλλο, ἴασπι, σάρδιο, αἰματίτη ἀλλὰ καὶ 1apis

1azu1i, έλεφανΤὁδοντο, ὑαλὁμαζα. κατασκευάζονταν ἐπίσης,

ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα, κυρίως μάλιστα ἀπὸ χρυσό.

Μιὰ ἰδιαίτερα κατηγορία σΤὸ σύνταγμα Τῶν κρῃτομυκῃ-

ναϊκῶν σφραγίδων ἀποτελοῦν τα μετάλλινα σφραγιστικἀ δα-

χτυλίδια. Η χρήση τους γνώρισέ μεγάλῃ διάδοσπ, κυρίως

ἀπὸ τὴν ἐποχὴ Τῶν νὉΤέρων ἀνακτόρων στῂν Κρήτη, ὁπότε

ἄρχισαν νὰ χρησιμοποιοῦνται πολὺ σκληροὶ λίθοι γιὰ τὴν κα-

τασκευὴ Τῶν σφραγίδων. Ἄν καὶ ἡ τεχνικὴ εἶχε ἐξελιχθεῖ πο-

λύ, ἡ κατεργασία τοῦ σκληροῦ λίθου παρουσιάζει προΒλῄμα-

τα καὶ Τὸ λάθος δὲν ἐπιδέχεται διορθώσῃ, πράγμα ποὺ ἐπι-

τυγχάνεται μὲ τὸ μέταλλο.

Τὰ μετάλλινα σφραγιστικἀ δαχτυλίδια κάνουν Τὴν ἐμφά-

νισῄ τους στᾑν Κρήτη στὸ Τέλος τῆς Παλαιοανακτορικῆς

περιόδου, γύρω στο 1650 π.Χ. Τὰ παλαιότερα ἀνήκουν στᾐ

ΜΜ ΠΒ - ΜΜ ΠΙΑ περίοδο καὶ ἔχουν σφενδόνῃ στρογγυλῄ:

ἕνα χάλκινο καὶ ἕνα ἀργυρὸ προέρχονται ἀπὸ Τὸ Ταφικὸ σπῄ-

λαιο τομου Λασπθίου, ἕνα χρυσὸ ἀπὸ Τὸ Μαυροσπῄ-

λιο καὶ ἕνα μολύβδινο ἀπὸ τὸν Σφουγγαράὶ. Τὸ πρῶτο παρά-

δειγμα μὲ ἐλλειψοειδῂ σφενδόνῃ ἔχει Βρεθεῖ στὰ Μάλιαὶ᾿

εἶναι μολύβδινο μὲ χρυσὴ ἐπικάλυψη καὶ χρονολογεῖται στῂν

ΥΜ ΙΑ περίοδο, στὰ μέσα τοῦ 16ου αἰ. π.Χ. Μέσα σΤὸν 16ο αἰ.

π.Χ. λοιπὸν, Τὸ μετάλλινο σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀποκτᾶ

σαφῶς διαμορφωμένο τυπο. Γιὰ τὴν κατασκευῄ του χρησιμο-

ποιοῦνται διάφορα μέταλλα: μόλυδδος, χαλκός, ἄργυρος, ἤλε-

κτρο, κυρίως ὄμως ὁ χρυσός. Τὸ εὔπλαστο αὐτὸ ὑλικὸ ἐπιτρέ-

πει Τᾐν κομψότητα σΤὸ σχῆμα καὶ τὴ διακόσμῃσῃ, καθὼς καὶ

τὴν ἀπόδοσπ μικρῶν ὁλοκληρωμένων μορφῶν. Ἐξἀλλου, ἡ

μεγάλη σχετικὰ σφραγιστική ἐπιφάνεια συνέβαλε στῂν ἀπει-

κὀνισῃ πολυπρόσωπων παρασΤάσεων.

Τὰ σφραγιστικἀ δαχτυλίδια δὲν ἦταν ἁπλὲς σφραγἰδες,

ἕστω πολυτελεῖς. Η ξεχωριστῄ τους κατασκευὴ καὶ διακόσμη-
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σή μᾶς ὁδηγοῦν σΤὸ συμπέρασμα ὅτι πιθανότατα εἶχαν μιὰ

συγκεκριμένή χρήσή. Ἴσως μὲ τὸ ἀποτύπωμα τους ἔδινε τήν

ἔγκρισή της ἢ νομιμοποιοῦσε μιὰ ἀπόφαση κάποια ἀνώτερή

ἀρχή. Ἐξἀλλου, ἡ μεγάλῃ καλλιτεχνική τους ἀξία ὑποδηλώ-

νει ὅτι ὁπωσδήποτε ἀνῆκον σε πρόσωπα ποὺ εἶχαν ὑψηλή θέ-

σή στῂν κοινωνικὴ ἱεραρχία, ἰδιαίτερα δὲ στή θρησκευτικὴ ἱε-

ραρχία ὅσα φέρουν θρησκευτικὲς σκήνές. Ἐνδεικτικὸ εἶναι

ὅτι προέρχονται ἀπὸ πλούσιους Τάφους ἢ «θησαυρούς», καὶ

Τὰ περισσότερα ἀπὸ μεγάλα κέντρα, ὅπως οἱ ΜυκιἾνες. Στὴν

Πύλο, ἄλλο μεγάλο κέντρο, ἔχει Βρεθεῖ ἔνα μόνο σφραγιστικὸ

δαχτυλίδι, Τὰ πολλὰ ὄμως πυλιακά σφραγίσματα ποὺ προέρ-

χονται ἀπὸ δαχτυλίδια, ἀποδεικνύουν τῂ χρήσή τους. Πολλὰ

δαχτυλίδια ἔχουν ἀσφαλῶς χαθεῖ ὄχι μόνο γιατὶ βρίσκονταν

σὲ τάφους ποὺ ἔχουν συλήθεϊ, ἀλλὰ καὶ γιατὶ οἱ ἴδιοι οἱ συγ-

γενεῖς ἀφαιροῦσαν πολύτιμα ἀντικείμενα ἀπὸ τοὺς νεκροὺς

ὅταν ἄνοιγαν τον ταφο γιὰ μιὰ νέα ταφή.

Ἀπὸ τὴν ἠπειρωτικῂ Ἑλλάδα εἶναι γνωστὰ 48 σφραγιστικὰ

δαχτυλίδια ἀπὸ πολύτιμα μέταλλα-ἔ), τὰ περισσότερα ἀπὸ τίν

Ἀργολίδα: 33 μὲ τὶς μέχρι σήμερα γνώσεις μας.

Η ἐξέτασή Τῶν σφραγιστικῶν δακτυλιδιῶν ἀπὸ πολύτιμα

μέταλλα περιλαμβάνει δύο ὄψεις, δύο πτυχές. Η μία εἶναι ἡ

τεχνική Τῆς κατασκεψῆς, καὶ ἡ ἄλλη f1 εἰκονογραψία. Μία τρί-

In πτυχή, ποὺ εἶναι ἡ τεχνοτροπία, δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἔξε-

ταστεῖ στὰ πλαίσια αὐτῆς Τής μελέτής. Πρὶν ἀπὸ μερικὰ χρό-

νια ἡ Ἀγνή Σακελλαρίου, σε συνεργασία μὲ τὸν τότε ἀρχιτε-

χνίτή τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου Χρ. Χατζήλιοῦ,

μελέτησαν Τὸν τρόπο κατασκευῆς Τῶν σφραγιστικῶν δαχτυλι-

διῶν. Η Ἀγνή Σακελλαρίου ἀνακοίνωσε Τὰ πορίσματα τῆς

ἔρευνας αὑτῆς σΤὸ 3o Συμπόσιο Προϊστορικῆς Σφραγιδογλυ-

φίας σΤὸ Marburg καὶ στὴ συνέχεια Τὰ δημοσίευσε Τὸ 1989“.



ΜΥΚΗΝΑΪΚΑ ΣΦΡΑΓΙΣΤΙΚΑΔΑΧΤΥΛΙΔΙΑ 15

ΤΕΧΝΙΚΗ ΚΑΤΑΣΚΕΥΗΣ

ΣΤὰ μεταλλίνα σφραγιστικὰ δαχτυλίδια διακρίνονται ἑπτὰ

Τύποι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ κυριότεροι εἶναι τρεϊς: ὁ Τύπος Ι,

ὁ IV καὶ ὁ VI. Οἱ ἄλλοι ἀντιπροσωπεύονται μὲ ἐλάχιστα πα-

ραδείγματα (III, VII)‘ ἢ ἀπαντοῦν μόνο στῂν Κρήτη (II, V).

Στὸν Τύπο Ι περιλαμβάνονται δαχτυλίδια χυτὰ ἢ σφυρῄλα-

τα, ἀλλὰ χρήση σφυρηλάτησης γίνεται καὶ στὴν κατεργασία

τῶν χυτῶν δακτυλιδιῶν γιὰ τὴν τελικῄ τους διαμόρφωσῃ. Ο

κρίκος εἶναι ταινιωΤός, ἄλλοτε ἀποτελεῖ συνέχεια μὲ τὴ σφεν-

δόνῃ ΠἸ κι ἄλλοτε εἶναι πρόσθετος, συγκολλημένος στῂν πί-

σω ὄφη της [261. Ο Τύπος Ι εἶναι ὁ παλαιότερος, ἐμφανίζεται

στῂν ΥΕ Ι περίοδο, ἀργότερα ἐγκαταλείπεται χάρη των ἄλλων

Τύπων, κυρίως τοῦ IV, ἀλλὰ ἐπανέρχεται πρὸς Τὸ Τέλος τῆς

μυκηναϊκῆς περιόδου. Τὰ δαχτυλίδια ἀπὸ τὴν Περατή καὶ Τὸ

Διμῄνι χρονολογοῦνται στῂν ΥΕ ΠΙΓ.

Ο τύπος IV εἶναι ἤδη γνωστὸς στὸ τέλος Τῆς ΥΕ Ι περιό-

δου. Περιλαμβάνει δαχτυλίδια σφυρῄλατα. Η σφενδόνῃ ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ ἕνα ἔλασμα χρυσὸ συνῄΘως ἀρκετὰ παχύ, ὥστε

συχνὰ δημιουργεῖται ἡ ἐντύπωση πὼς πρόκειταιγιὰ δαχτυλί-

δι συμπαγὲς (massif). Τὸ ἔλασμα σφυρηλατεῖται ΟΤὶς δύο μα-

κρἐς πλευρὲς καὶ ἀναδιπλώνεται πρὸς Τὰ μέσα δημιουργών-

τας ἕνα σχῆμα ἀμυγδαλοειδἐς. Η κύρια ὄψη, αὐτὰ ποὺ φέρει

τῂ διακόσμπσῃ, εἶναι ἐλλειψοειδής καὶ κυρτῄ, ἐνῶ ἡ πίσω

᾿ Τὰ δαχτυλίδια τοῦ Τύπου ΙΕΙ ἔχουν σφενδόνῃ χάλκινη στὴν ὁποία προσ-

αρμόζεται λίθος ποὺ φέρει ἐγλύφη παράστασῃ. Ἕνα μόνο παράδειγμα

τοῦ Τύπου αὐτοῦ εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τίν ἠπειρωτικοὶ Ἑλλάδα (CMS Ι, 253).

Ο Τύπος VII προέρχεται ἀπὸ Τὸν Τύπο ΙΕΙ ἀλλά, ἀντῖ λίθου, στὶ σφενδόνῃ

προσαρμόζεται ἔλασμα χρυσοῦ μὲ ἔντυπη παράσταση ποὺ ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ

τίι Βοήθεια μήτρας. Ἐπίσ!1ς, μόνον ἕνα παράδειγμα τοῦ τύπου αύτοῦ ἔχει

διασωθεῖ ἀπὸ τίν ἠπειρωτικῂ χώρα (CMS V SIB, 187).
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Ι. Σφραγιστικὸδαχτυλίδι ἀπὸ τὸ Διμῄ-

νι. Ὀπισθία ὄψη. Τύπος; Ι. Σφυρῄλοτο.

ΥΕ ΠΙΓ. Χρυυός, Διαστ. (ἱφενδόνπς Ι,5ὠ

0,8, διἁμ. κρίκου 2,5‘.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικϊ) Μουσετο,

5542 (CMS I, 407).

2a.B. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ τὴν "spam

(Τάφος I, ταφῆ 2). Τύπος; Ι. ΧυΤό.

ΥΕ "If. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 2,5ῶ1,7.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικϊ) Μουσετο, 80840 (CMS 1, 390).

2m σφενδόνῃ εἰκονίζονται δύο αἰγοειδῄ καὶ σχηματοποιημένα κλαδιὰ.

‘ Οἱ διαστάσεις στὰ δαχτυλίδια δίν()νται σὲ ἑκατοσΤἁ. Στὸν κρίκο δῃλὠνε-

ται ίι ἐσωτερικὴ διἁμετρος.
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..υ-,Μἧλω Wu»... mm...» 9w>mnwv -ι-ΞἘΜ. , ,. .. ,ωει - ... I'dmn‘d Ἴ. ι-,ι-σ- u mun... η.. ...υ-μψ» mafia.» .-

ὄψη διαμορφώνεται σὲ δύο ἐπιμῄκεις, καὶ ἐπικλινεῖς ἕδρὲς

σχήματος τόξου κύκλου, δηλαδὴ κυΡΤὲς, ποὺ πλαισιώνουν

ἕνα κενό: τίν ἐλλειψοειδῂ κοιλότητα ποὺ σχηματίστηκε μὲ

Τὴν ἀναδίπλωση Τῶν πλευρῶν. Τὸ κενὸ καλύπτεται μὲ ἕνα

δεύτερο χρυσὸ ἔλαομα, ἐλαφρῶς, κοῖλο, γιὰ νὰ προοαρμὀζε-

ται στὸ δάχτυλο. Τὸ ἄκρα τοῦ κρίκου καταλήγουν οτῂν κεν-

τρικίὶ κοιλότητα καὶ καλύπτονται ἀπὸ Τὸ κοῖλο κάλυμμα της.

Αὐτὸ τὸ κάλυμμα συγκρατεῖ καὶ Τὸν δακτύλιο, Τὸν κρἱκο, στὴ

θέσῃ του [331.

3α.Β. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ m Μιδέα - Δενδρᾶ (θαλαμωΤὸς Τἁφοᾕί; 10).

Τύπος IV. Σφυροκἁλεμο,

ΥΕ INAἸ. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 2,5x1,5, διἁμ. κρίκου 2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 8748 (CMS I, 191).

Στὴ σφενδόνῃ εἰκονίζεται πομπὴ γυναικῶν πρὸς ἱερὸ κτῖριο.
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um“... - ...η-«ω. , υιμᾑψ «ν. ..υ-,ωθῄ μου-«π», 

Ο κρίκος μπορεῖ νὰ εἶναι συμπαγὴς καὶ τότε ὄγκοτα

στις ἀκμὲς, τῆς, πίσω ὄψης τῆς, σφενδόνης. Συνήθως ὄμως

ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα ἢ δύο ἐλάσματα ποὺ φέρουν κοκκιδωτᾐ

ἢ ἕκτυπῃ διακόσμηση [4BἸ ἤ, οπανιὀτερα, διακόσμηση ἐξαι-

ρετικἀ περίτεχνη [2061.

Οἱ συγκολλήσεις Τῶν κρίκων εἶναι τέλειες καὶ μόνο στὶς

ἄκρες τοῦ ἐξωτερικοῦ ἐλάσματος διακρίνωνται καμιὰ φορὰ τὰ

ἴχνη τοὺς λόγῳ τῆς θερμότητας ποὺ ἀναπτύσσεται οτὸ σημεῖο

ἐκεῖνο. Σὲ περίπτωοπ ποὺ Τὸ ἔλασμα ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἔχει κατα-

οκευαοτεῖ τὸ δαχτυλίδι δὲν εἶναι ἀρκετὰ παχὺ, Τότε ἡ κοιλὁ-

τπτα ποὺ δημιουργεῖται μετα Τᾑν ἀναδιπλώση τῶν πλευρῶν

4α.Β. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὸν «θησαυρό» τῆς Τἱρυνθας. Τύπος IV.

Σφυροκἁλεμο.

15ος αἰ. π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 5, 7x3, 5, διἁμ. κρίκοι 2,2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6208 (CMS I, 179).

Ο κρίκος ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο ἐλάσματά Τὸ ἐξωτερικὰ φέρει δύο βαθιές

αὐλακώσεις καὶ τρεῖς κυρτὲς ζῶνες ποὺ διακοσμοῦνται μὲ καμπύλες καὶ

ἁρμόδιά εἶναι ἐργασμένος με σφυροκἁλεμο. Στὴ σφενδόνῃ εἰκονίζεται

πομπὴ Δαιμόνων πρὸς καθιστῂ γυναικεία θεϊκῂ μορφή.
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γεμίζεται μὲ κάποια μαλακὴ θλη, ὥστε Τὸ δαχτυλίδι νὰ γίνε-

ται ἀνθεκτικότερο στην πίεση.

Τὰ περισσότερα σφραγιστικὰ δαχτυλίδια τῆς ἠπειρωτικῆς

Ἑλλάδας ἀνήκουν σΤὸν Τύπο IV, ὁ ὁποῖος καθὼς φαίνεται ἀντα-

ποκρινόταν περισσότερο ἀπὸ τοὺς ἄλλους στὶς τεχνικὲς καὶ

καλλιτεχνικὲς ἀντιλήψεις, Τῶν Μυκηναίων. Συναφῶς παρατη-

ροῦμε ὅτι Τὰ πιὸ ἐξελιγμένα χυτὰ δαχτυλίδια τοῦ Τύπου Ι μι-

μοῦνται Τὸν τύπο IV: ἔχουν μιὰ πλατιὰ ρηχὴ κοιλότητα στο μἐ-

σον της πίσω ὄφης τῆς σφενδόνης καὶ ἔδρες ἐπίπεδες ἀντὶ κυρ-

τες καὶ ἐπικλινεῖς. Ο κρίκος ἔχει τριγωνικὴ τὸμὴ καὶ εἶναι συγ-

κολλημένος σΤὶς ἀκμὲς τῆς πίσω ὄψης. Στῂν περίπτωση αύτη

ἀνήκουν Τὰ δύο δαχτυλίδια ἀπὸ τον «θησαυρὸ» τοῦ Ταφικοῦ Κύ-

κλου Α Τῶν Μυκηνῶν. Εἶναι πιθανό, ὅπως παρατηρεῖ ἡ Α. Σα-

κελλαρίου, ὅτι εἶναι ἔργα Μινωίτη που ἐργαζόταν σΤὶς ΜυκτἹνες

καὶ ἐφάρμοσε την Τεχνικὴ τῆς τε στην ὁποία ἦταν ἐξοι-

κειωμἐνος προσαρμόζοντάς την σΤὸν ἑλλαδικὸ τύπο IV [SBἸ.

Ο Τύπος VI μοιάζει μὲ Τὸν Τύπο IV, διαφέρει ὄμως ὡς πρὸς

Τὰ ὑλικἀ. Χαρακτηρίζεται ἀπὸ Τὸν συνδυασμὸ διαφόρων με-

τάλλων ὅπως ἀργυρος, χαλκός, σίδηρος, χρυσός. Ὅπως καὶ

σΤὸν τύπο IV, ἡ σφενδόνῃ εἶναι κυρτη στην ἐπάνω ἐπιφάνεια

καὶ παρουσιάζει τρεῖς ἔδρες στην πίσω. Τὸ μισὸ ἐπάνω τμῆμα

τὶς σφενδόνης κατὰ Τὸν μεγάλο ἄξονα, ἡ συνεχόμενη του κά-

τω ἔδρα καὶ ἡ κοιλότητα καλύπτονται μὲ ἔλασμα χρυσοῦ [6Ἰ.

'O κρίκος ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕναν πυρῄνα ποὺ καλύπτεται κατὰ

τὴν ἐσωτερικὰ πλευρὰ με χρυση ἐπενδύση μόνο κατὰ τὸ ἥμι-

συ -Τὸ ἥμισυ ποὺ πρόσκειται σΤὸ τμῆμα τῆς σφενδόνης που

φέρει Τὸ χρυσὸ ἔλασμα. Ἕνα καρφάκι στερεώνει Τὸ χρυσὸ ἔλα-

σμα σΤὸ κέντρο τοῦ κρίκου [7Ἰ, καρφάκια ἐπίσης στερεώνουν

Τὸ ἔλασμα χρυσοῦ σΤὸ ἐπάνω μέρος Τῆς σφενδόνης, ἐνῶ σἐ

ἀλλα παραδείγματα καρφάκια στερεώνουν Τὸν κρίκο στη

σφενδόνη. Ο Τύπος VI μαρτυρεῖται καὶ σὲ σφραγίσματα, ὅπως

π.χ. σΤὸ σφραγισμα άπὸ την Πύλο CMS 1, 313.
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5α.Β. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὸν «θησαυρό» τῆς ἀκρόπολης τῶν Μυ-

κιινῶν. Τύπος 1 ποὺ μιμεῖται Τὸν Τύπο IV. Χυτὸ καὶ σφυρῄλατσ. Σφυρσκἁ-

λεμο᾿ οἱ λεπτομέρειες δηλώνονται μὲ χειρσκἁλεμσ.

1500-1450 n.X. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 3,4X2, 5, διἁμ. κρίκου 2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μσυσεῖσ, 992 (CMS 1, 17).

Ο κρίκος εἶναι χυτός, τριγωνικῆς τσμῆς. Zn} σφενδόνῃ εἰκονίζεται καθι-

στίι γυναικεία μορφὴ ποὺ δέχεται προσφορές.

6. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὴν Ἀσίνη (θαλαμωτὸς τάφος 1) (σχέδιο).

Τύπος VI. Σφυρσκαλεμσ.

1450-1400 n.X. Χρυσός, χαλκός. Διαστ. σφενδόνης 2,8x1,8. Ο κρίκος λείπει.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖσ, 10275 (CMS 1, 200).

ΣτίἸ σφενδόνῃ εἰκονίζεται σκηνὴ ταυρσκαθαψἰων.
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7. Κρίκος σφραγιστικοῦ δαχτυλι-

διοῦ τοῦ Τύπου VI (σχέδια Ἁγνὴ

Σακελλαρίου).

Δὲν εἶναι γνωστὲς οἱ συνθῆκες κάτω ἀπὸ τὶς ὁποῖες δπμι-

ουργῄθῃκε αὐτὸς ὁ Τύπος. Δὲν εἶναι πιθανὸ νὰ ἔπαιξαν ρόλο

οἰκονομικαὶ λόγοι ἐπειδῂ ὁ χρυσὸς εἶναι ἀκριβὸ μέταλλο᾿ ἡ

δημιουργία του θὰ πρέπει μᾶλλον νὰ ἀποδοθεῖ οὲ αἰσθητικὰ

κριτῄρια ὅπως στῂν ἐντύπωσι χρωματικῶν ἀντιθέσεων ἀνἀ-

μεοα οΤὰ μέταλλά ἴσως ὄμως ἐθεωρεῖτο ὅτι τὰ δαχτυλίδια

αὐτὰ εἶχαν μαγικὴ ἀξία. Εἶναι γνωοΤὸ ὅτι οτᾲ πολύτιμα μἐ-

ταλλα ἀποδίδονταν μαγικὲς ἰδιότπτες. Γιὰ Τὸν λόγο αὐτὸ

ἔχουν Βρεθεῖ πολύτιμα μέταλλα σὲ Κοταδήματα θεμελιώοεωςὒ.

Ἐξἀλλου, ἀνἀλογες ἰδιότητες ἔχουν ἀποδοθεῖ καὶ οΤὰ δαχτυ-

λἰδια ποὺ ἔχουν Βρεθεῖ οΤὸν θολωΤὸ Τἀφο Τῶν Δενδρῶν καὶ

εἶναι κατασκευασμένα ἀπὸ διάφορα μέταλλαθ.

Στὸν πουλὺφῇς διακρίνονται τρεῖς διαφορετικὲς τεχνι-

κἐς:

1. Γλυφὴ μὲ χειροκἁλεμοε Τὸ χείρονά εἶναι μιὰ μικρὴ

γλυφίδα μὲ ὀξεῖα αἰχμῄ, ἕνα μικρὸ καλἐμι. Μὲ Τὸ χειροκἀλε-

μο ὁ τεχνίτης πλάθει Τὶς μορφὲς μὲ ἐλεύθερο χέρι, μὲ πολλὰ

λοξὰ χτυπῄματα καὶ ἀφαιρεῖ μέταλλα. Μεταχειρίζεται μεγάλο

ἀριθμὸ ἐργαλείων μὲ διαφορετικὲς αἰχμὲς Τὸ καθένα. Μὲ Τὸν

τρόπο αὐτὸ ἐπιτυγχάνονται σχήματα ρευστὰ μὲ ὄγκους καὶ
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περιγράμματα λεπτὰ καὶ αἰχμηρὰ (σὰν κυματισΤὰ) καὶ λεπτο-

μἐρειες φευγαλἐες. Τὸ πλάσιμο ἐμφανίζεται ζωγραφικὸ καὶ

εἶναι ἀποτελεσμα Τῶν πυκνῶν χαραγμάτων τῆς ὀξείας ἄκρης

τοῦ καλεμιοῦ.

2. Γλυφῂ μὲ σφυροκἁλεμο, ποὺ εἶναι ἕνα εἶδος λεπτοῦ

ἐκκρουστῄρα, ἕνα καλἐμι μὲ ἐλαφρὰ πεπλατυσμένη τᾐν αἰχμῄ.

Μὲ τὸ ὅκά ὁ τεχνίτης δὲν ἀφαιρεῖ ἀλλὰ μετατοπίζει

μέταλλο χτυπῶντας κάθετα μὲ σφυρὶ τὸ ἐργαλετο, τὸ ὁποῖο

ἀποτυπώνει τὸ σχῆμα τῆς ἄκρης του καὶ στὴν περίπτωσῃ

αὐτὴ ἐπίσης γίνεται χρήση πολλῶν ἐργαλείων μὲ διαφορε-

τικὲς ἀπολήξεις τὸ καθἐνα. Τὸ ὅκά δημιουργεῖ μορ-

φἐς μὲ καθαρὰ σχήματα, στρογγυλεμένους ὄγκους, τονισμἐ-

να περιγράμματα καὶ διαφανεῖς ἀρθρωσεις. Συχνὰ σΤὸ ἴδιο

δαχτυλίδι γίνεται χρήση καὶ συνδυασμὸς καὶ τῶν δύο Τύπων

ἐργαλείων (σφυροκἁλεμου καὶ χειροκάλεμου).

Στὸν τύπο Ι καὶ IV μπορεῖ νὰ χρησιμοποιηθεῖ χειροκάλε-

μο ἢ σφυροκάλεμο ἢ καὶ συνδυασμὸς αὺΤῶν. Στὸν τυπο VI γί-

νεται χρήση μόνο τοῦ ὅκάμου γιατὶ Τὸ χτύπημα πρἐ-

πει νὰ εἶναι κάθετο, ὥστε νὰ ἀποτυπωθοῦν οἱ μορφὲς καὶ στὸ

ἔλασμα χρυσοῦ καὶ σΤὸν πυρῄνα ποὺ καλύπτεται ἀπὸ τὸ ἐλα-

σμα. Τὰ περισσότερα δαχτυλίδια του ἑλλαδικοῦ χώρου ἔχουν

διακοσμηθεῖ μὲ ὅκά καὶ ἴσως στᾑ χρήση αὐτοῦ τοῦ

ἐργαλείου νὰ πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ ὁ χαρακτηριστικὸς ρυθμὸς

τῆς μυκηναϊκῆς μικρογλυπτικῆς μὲ Τὸ καθαρὸ πλάσιμο Τῶν

μορφῶν καὶ τὶς τονισμένες μεταβάσεις ἀπὸ Τὸ ἕνα ἐπίπεδο

σΤὸ ἄλλο. Ο ρυθμὸς ὄμως αὐτὸς γνώρισε ἐπιτυχία στῂν ἠπει-

ρωτικῂ Ἑλλάδα, ἐπειδῂ ἀκριβῶς ἀνταποκρινόταν στῂν ἰδιαί-

τερπ καλλιτεχνικῂ ἐφεσπ Τῶν Μυκπναίων, ποὺ ἀποζητοῦσαν

καθαρὰ σχήματα καὶ διάφανή ἁρθρωτή δομῄ. ἉνΤίθεΤα, στὴ

μινωικὴ Κρήτη προτιμήθηκε f1 τεχνικὰ τοῦ χειροκάλεμου,

ποὺ δημιουργεῖ παραστάσεις περισσότερο ζωγραφικἐς. Ο

διαχωρισμὸς αὐτὸς δὲν εἶναι Βέβαια ἀπόλυτος.
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3. τε (σφενδόνῃ χυτὴ σὲ καλοὑπι). Η χυτὴ γλυφὴ

εἶναι σπάνια (τρία παραδείγματα) γιατὶ δὲν ἔχει τίἸ δυναΤὀτῃ-

τα -λὁγῳ τῆς παρεμβολᾖς, τοῦ καλουπιοῦ- νὰ ἀποδώσει λεπτὸ

πλάσιμο [ΖαἸ.

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ

Συνθέσεις μὲ ἀποκλειστικὰ διακοσμητικὸ ἢ ταλιμάνι χα-

ρακτήρα δὲν μαρτυροῦνται σὲ παραστάσεις, σφραγιστικῶν δα-

χτυλιδιῶν.

Τὰ θέματα ποὺ εἰκονίζονται εἶναι:

Ζῷα μεμονωμένα ἢ σὲ σκηνὴ [ΖαἸ [8Ἰ

Σὲ δέκα δαχτυλίδια εἰκονίζονται θέματα μὲ ζῶα. Σ᾿ ἕνα δα-

χτυλίδι ἀπὸ τὴν Ἄνθεια [8Ἰ εἰκονίζεται μέσα σὲ τοπίο ἀπὸ φοι-

νικὀδὲνδρα ἕνα λιοντάρι μὲ ὑψωμένα τα μπροστινὰ πόδια ποὺ

8. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ θολωΤὸ ταφο στὴν Ἅνθεια. Τύπος IV. χειρο-

Κάλεμο (μερικῶς).

ΥΕ [IA-B. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 3,2x1,88, διἁμ. κρίκοι 1,26.

Ὀλυμπία, Ἀρχαιολόγῳ Μουσεῖο (CMS V SIB, I36).
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εἶναι ἕτοιμο νὰ ἐπιτεθεῖ σὲ μιὰ ἀγελάδα ποὺ θηλάζει τὸ μικρὸ

της. Η σκηνὴ χαρακτηρίζεται ἀπὸ πλούσια μινωικὴ ἔμπνευση

καὶ ὡραία φυσιοκρατική ἀπόδοσπ τῶν ζῴων. παρόμοια τε-

χνοτροπία καὶ εἰκονογραφικὲς, λεπτομέρειές ἐμφανίζει καὶ τὸ

δαχτυλίδι τῆς εἰκ. 30 μὲ τὴν ἴδια προέλευσῃ.

Κοσμικὲς σκηνὲς

Πρόκειται γιὰ σκηνὲς μάχης, ἢ κυνηγιοῦ ποὺ γενικὰ σχετί-

ζονται μὲ πριγκιπικὲς δραστηριότιιτες, καὶ ποὺ δίνουν πολύτι-

μες πληροφορίες γιὰ τὴ μυκηναϊκὴ ζωὴ καὶ κοινωνία. Τὰ περι-

φπμὀτερα δαχτυλίδια μὲ παρασΤἁσεις, τοῦ τύπου αὑτοῦ προερ-

χονται ἀπὸ Τὸν Ταφικὸ Κὑκλο Α Τῶν Μυκπνῶν [9Ἰ. Σὲ τεσσερα

δαχτυλίδια εἰκονίζονται κοσμικὲς οκῃνες.

9. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τον τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυ-

κπνὠν (ἀποτιῦπωμα). Τύπος IV. 1eupodiepO‘ oi λεπτομέρειες διιλῴνονται

μὲ χειροκίᾶλεμο.

Γύρω σΤὸ 1500 π.Χ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 5,5x2,1.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 241 (CMS I, 16).

Στῂ σφενδόνῃ εἰκονίζεται σκηνὴ μάχης.
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Μυθολογικὲς σκηνὲς

Δύο δαχτυλίδια μποροῦν νὰ περιληφθοῦν στὴν κατηγορία

αὺτῄ, ποὺ μέσα ἀπὸ τὴν ἀλληλεξάρτηση μυθολογίας-θρη-

σκείας συνδέεται μὲ τὸν θρησκευτικὰ κύκλο.

Τὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν «θησαυρό» τῆς Τίρυνθας [1οα.ΒἸ εἶναι

Τὸ παλαιότερο δαχτυλίδι τοῦ Τύπου, IV ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς κα-

τασκευᾔς ἀλλὰ καὶ τῆς δομᾖς τῆς παρἀστασπς. Ο κρίκος εἶναι

φαρδὺς, καὶ ἐπίπεδος. Ο τεχνίτης, φαίνεται λιγότερο ἔμπειρος

στᾑν κατασκευὴ ἐξεζητημένων διακοσμήσεων ποὺ ἀπαντοῦν σὲ

ἀλλα δαχτυλίδια. Η παρἀστασῃ, ποὺ ἀποδίδεται με λεπτὴ ἐκτε-

λεσπ καὶ τεχνοτροπἱα, δείχνει νὰ εἶναι ἐμπνευσμένα ἀπὸ τὴ

μνημειακὴ Τέχνη καὶ μάλιστα ἀπὸ τὴν τοιχογραφία. Ἔξαλλου,

1οα.Β. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὸν «θησαυρό» τῆς Τίρυνθας. Τύπος IV.

Σφυροκίᾶλεμο.

Γύρω στἲ) 1500 n.X. χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 3,4x2, διἁμ. κρίκου 1,9.

Ἀθήνα, Ἐθνικἲ) Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 6209 (CMS 1, 180).
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Τὸ θέμα παραπέμπει σΤὸν εἰκονογραφικὸ κύκλο τῶν ναυτικῶν

θεμάτων, στὸν ὁποῖο ἀνῄκουν καὶ οἱ γνωστὲς τοιχογραφίες Τῆς

Θῄρας. Τὸ ναυτικὸ θἐμα, ἀγαπητὸ στη μινωικὴ σφραγιδογλυ-

φία, ὑποδηλώνει Τῂ μινωικὴ ἐπίδραση. Τὸ δαχτυλίδι χρονολο-

γεῖΤαι σΤὸ μεταβατικὸ σταδιο ἀπὸ τὸν 16o σΤὸν 150 αἱ. π.Χ.

Δὲν ἔχει ἀποσαφηνιστεῖ ἂν ἡ παράσταση ἀνήκει στην κοσμικὴ

ἢ στη θρησκευτικὴ σφαίρα. Εἶναι ὄμως πιθανὸ ὅτι πρόκειται

γιὰ μυθολογικὸ θέμα ἂν καὶ δὲν ἔχει ἀποδειχθεῖ ἀκόμη ἡ ἀπει-

κόνιση Τέτοιων θεμάτων στη μυκηναϊκὴ Τἐχνη.

Εἰκονίζεται μία σκηνὴ σἑ τρία διαδοχικὰ στιγμιότυπα. Δύο

μορφἐς, ἕνας ἄνδρας καὶ μία γυναίκα, κάθονται ἀντικριστό μἐ-

σα στην κομπίνα ἑνὸς πλοίου- σἐ δεύτερη φάση τὸ ζεῦγος Βρί-

σκεται στην παραλία καὶ σΤὸ τρίτο στιγμιότυπο συνομιλεῖ

στην εἴσοδο ἑνὸς οἰκοδομήματος. Ἔχουν γίνει πολλἑς ὑπο-

θἐσεις γιὰ τὴν ἑρμηνεία τῆς σκηνῆς. Ἔχει θεωρηθεῖ ὅτι εἰκο-

νίζεται ἡ ἀπαγωγὴ τῆς Ἀριάδνης ἢ ἡ ἀναχώρηση τῆς Ἑλένης

καὶ τοῦ Μενέλαου γιὰ Τὰ Ἡλύσια πεδία (ὁπότε καὶ σΤὶς δύο

αὐτὲς περιπτώσεις θὰ πρόκειται γιὰ τὴν ἀπεικόνιση μυθολο-

γικῇς σκηνῆς) ἢ Τὸ ταξίδι ἑνὸς πριγκιπικοῦ ζεύγους πρὸς Τὰ

Νησιὰ Τῶν Μακάρων ἢ ἁπλῶς Τὸ ταξίδι ἑνὸς ζεύγους. Τὸ μό-

νο ἴσως Βέβαιο εἶναι ὅτι πρόκειται γιὰ τὴν ἀπεικόνιση μιᾶς

ἐπίσημης τελετῆς. Δύο ἀνδρικὲς μορφὲς στέκονται δρΘιες

στὸ πλοῖο ἔξω ἀπὸ τὴν καμπίνα. Ο ἕνας ἄνδρας Βλέπει πρὸς

τὴν ἀκτῄ᾿ θὰ μποροῦσε νὰ ἑρμηνευθεῖ ὡς πλοηγὸς γιατὶ

σχεδὸν σΤὸ ὕψος του, κάτω ἀπὸ τὴν πρύμνη, διακρίνεται Τὸ

τιμόνι ὁ ἄλλος, κοιτάζοντας πρὸς Τὸ ζεῦγος, ἔχει μιὰ κάπως

ἐκστατικὴ σΤἀση. Κάτω ἀπὸ Τὸ πλοῖο διακρίνονται ἐπίσης Τὰ

κουπιά, ἕνα δελφίνι, μιὰ σουπιά, ἐνῶ μακρύτερα φαίνεται ἡ

ἀκτῆ καὶ διάφορα οἰκήματα.

Τὸ πλοτο, ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ ὑψηλὸ ἰσΤίο, καμπίνα,

χαμηλὸ σκαρὶ καὶ ὑψηλὴ πρύμνη, φαίνεται τελετουργικὸ καὶ

μοιάζει πολὺ μὲ Τὰ πλοῖα ποὺ εἰκονίζονται στη γνωστὴ τοιχο-
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II. Αἰγαιακὰ πλοῖα. Λεπτομέρεια ἁΠὸ τἠ μικρογραφικῂ ζωφόρο ποὺ εἰκο-

νίζει «νιιοπομπᾐ». Θήρα.

Δυτικοὶ Οἰκἱα, δωμάτια 5, νότιος τοῖχος.

ΥΜ ΙΑ (γύρω στὸ 1550 n.X.). Ἀσβεστοκονἱαμα. Διαοτ. ζωφόρου 5,9x0,43 μ.

Ἀθήνα, Ἐθνικἲ) Ἀρχαιολογικὸ Μουοεἱο.

γραφἱα τῆς Θῄρας καὶ τα ὁποῖα λαμβάνουν μέρος σὲ ἐπίσπῃ

τελετή Η Η.

Τὸ ἄλλο χρυσὸ δαχτυλίδι, σΤὸ ὁποῖο πιθανότατα εἰκονίζε-

ται μυθολογικὴ σκηνὴ προέρχεται ἀπὸ τὴν Ἀρχαῖα Ἀγορά Τῶν

Ἀθηνῶν [12Ἰ. Πάνω σὲ μιὰ γραμμὴ ἐδάφους εἰκονίζονται μιὰ

ἀνδρικὴ καὶ δύο γυναικεῖες μορφές. Η ἀνδρικὴ -μεγαλύτερῃ

ἀπὸ Τὶς γυναικεϊες- φεύγει πρὸς τα ἀριστερὰ μὲ μιὰ ὁρμη-

τικτί κίνπσῃ. Φορᾶ περίἔωμα, κρατᾶ μεγάλο σκῆπτρα ἢ δόρυ

μὲ τριφυλλὀσχῃμῃ κορυφῂ καὶ μὲ μιὰ διπλὴ ταινία φαίνεται

νὰ σέρνει τὴν πρώτη γυναικεία μορφή. Οἱ γυναῖκες φοροῦν
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12. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁπἲ) τὴν Ἀρχαῖα Ἀγορά Τῶν Ἀθηνῶν (Τάφος

VIII). Τύπος; IV. Χειροκίίλεμο.

YE ΠΙΑ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης I,85x1,2, διἁμ. κρίκου Ι,4.

Ἀθήνα, Μουσεῖο Ἀρχαίας Ἀγορᾶς ,15 (CMS V, 173).

ἔνδυμα με πτυχὲς-Βολἀν. Τὰ χέρια εἰκονίζονται με πολὺ σχημα-

τικὸ τρόπο. Τὰ πρόσωπα ὅλων εἶναι ἀδιάπλαστά ἴσως ὄμως ἡ

ἀνδρικὴ μορφὴ νὰ φορᾶ προσωπεῖο σε σχῆμα ταυροκεφαλᾗς.

Ἔχουν γίνει πολλὲς ὑποθέσεις γιὰ την ἑρμηνεία τῆς σκη-

νῇς ἔχει κυρίως ὑποστηριχθεῖ ὅτι πρόκειται γιὰ τὸν Μινὡ-

ταυρο ποὺ ὁδηγεῖ τις κόρες γιὰ νὰ θυσιαστοῦνἼ, ἀλλὰ καμιὰ

ἑρμηνεία δὲν εὐσταθεῖ. Πρόσφατα ἔχει Βρεθεῖ στην Κρήτη,

στὰ Χανιἀ, ἕνα σφράγισμα ἀπὸ χρυσὸ δαχτυλίδι ποὺ εἰκονίζει

Τὸ ἴδιο θέμα ἀλλὰ εἶναι παλαιότερο ὙΜ ΙΒ περίοδος). Τὸ δα-

χτυλίδι τῆς Ἀγορᾶς συνεχίζει μιὰ μινωικὴ παρἀδοση, δὲν φαί-

νεται ὄμως νὰ πρόκειται γιὰ εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Κρήτη. Στῂν

ΥΕ ΠΙΑ περίοδο, κατὰ την ὁποία χρονολογεϊται, ἔχουν στα-

ματῄσει πιὰ οἱ εἰσαγωγὲς αὐτοῦ τοῦ τύπου.
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Θρησκευτικὲς παραστάσεις ii θέματα ποὺ σχετίζονται μὲ τίἸ

θρησκεία

Στὸν εἰκονογραφικὸ αὐτὸ κύκλο κατατάσσονται τα περισ-

σὁτερα σφραγιστικὰ δαχτυλίδια.

1. Ζῷα πραγματικὰ σὲ θρησκευτικὰ πλαίσιο ἢ ζῶα μυΘικἁ.

Δύο δαχτυλίδια ἀνῄκουν στὴν κατηγορία αὑτῄ.

Σ᾿ ἕνα δαχτυλίδι πιθανότατα ἀπὸ τὴ Θῄβα, ποὺ Βρίσκεται

σήμερα σΤὸ Μουσεῖο Μπενάκη (CMS V, 198), εἰκονίζεται ἕνας

ταῦρος, ἐμπρὸς σὲ μιὰ ἱερὴ κατασκευὴ μὲ τὴν ὁποία εἶναι προ-

φανὲς, ὅτι ἔχει ἄμεση σχὲσπ. Σ᾿ ἕνα ἄλλο δαχτυλίδι ἀπὸ θαλα-

μωΤὸ ταφο Τῶν Μυκπνῶν [13Ἰ εἰκονίζεται φτερωτὴ σφίγγα μὲ

χαμηλὸ κάλυμμα κεφαλῆς, καὶ λοψἱο ποὺ χαρακτηρίζει ἐπίση-

μα πρόσωπα. Τὸ κεφάλι εἶναι ἁπλοποιπμὲνο. Φορᾶ στο στῆθος

περιδέραιο ποὺ ἀποδίδεται μὲ ἑλικοειδῂ σχήματα. Τὰ φτερὰ

συνδέονται ἄτεχνα μὲ Τὸ σῶμα. Οἱ κυματιστὲς ταινίες ποὺ ξε-

κινοῦν ἀπὸ Τὸν λαιμὸ εἶναι παρερμηνεία τοῦ δεύτερου φτεροῦ

13. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὶς Μυκᾗνες (θαλαμωΤὸς τάφος 91). Τύπος IV.

Γύρω στὸ 1400 π.Χ. Χρυσὀς. Διαστ. σφενδόνης 2,1x1,1, διἁμ. κρίκου 1,4.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3182 (CMS I, 129).
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ποὺ ἔχουν συνῄθως οἱ σφίγγες. Πρόκειται γιὰ παρανόηση τοῦ

καλλιτεχνη ποὺ ἀντιγράψει χωρὶς νὰ καταλαβαίνει τη λειτουρ-

γία Τῶν λεπτομερειῶν.

2. Ταυροκαθἁψια. Τὸ ἀθλημα αύτὸ ἔχει κοσμικὰ ἀλλὰ κυ-

ρἱως θρησκευτικὸ χαρακτήρα. Δύο δαχτυλίδια ἀνήκουν στην

κατηγορία αύτῄ.

ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὴν Ἄνθεια [14Ἰ εἰκονίζονται ταυροκα-

θάψια μὲ δύο ἀκροβάτες. Η τεχνοτροπία εἶναι παρόμοια μὲ

αύτῂν Που χαρακτηρίζει Τὸ δαχτυλίδι τῆς Ἀσίνης [6Ἰ καὶ ἕνα

ἄλλο μινωικὸ ἀπὸ τις Ἀρχάνες ποὺ εἶχε Βρεῖ παλαιότερα ὁ

Evans". Η εἰκόνα εἶναι φυσιοκρατική μέσα στο πνεῦμα τῆς μι-

νωικῆς παράδοσης.

3. Σὲ δύο δαχτυλίδια εἰκονίζονται παραστάσεις συμβολικοῦ

χαρακτῆρα. ᾿

ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τον θολωΤὸ ϊἀφο τῶν Δενδρῶν [15Ἰ

εἰκονίζονται δύο αἰγοειδῄ άτυπα μὲ σῶμα σκύλου τοποθετη-

μἐνα μέσα σ᾿ ἕνα τοξωτὸ σύμβολο τοῦ ὁποίου τα ἄκρα ἀπολη-

γουν σὲ κεφαλὲς φιδιῶν ἢ φυλλοφόρους ὀφθαλμούς. ΣΤὸ κά-

τω μέρος τῆς σφενδόνης δύο ἄλλα αἰγοειδῄ χωρίζονται ἀπὸ

Τὰ ἐπάνω μὲ μιὰ γραμμή. Η παράσταση χαρακτηρίζεται ἀπὸ

σκληρὸ πλάσιμο Τῶν μορφῶν, σχήματα καθαρὰ καὶ τεκτονικὸ

στήσιμο τῆς εἰκόνας. Τὸ νόημα τοῦ τοξωτοῦ συμβόλου ποὺ

ἀπαντᾶται σὲ πολλὲς παραστάσειςὶθ παραμένει σκοτεινό. Ἴσως

νὰ εἶναι συνδυασμὸς κεράτων καθοσιώσεως καὶ φιδιοῦ ἢ Βλα-

στοὗ πρόκειται πάντως γιὰ διακριτικὸ στοιχεῖο τῆς Μεγάλης

θεᾶς, τῆς Πότνιας.

4. Πολὺ συχνὲς σὲ σφραγιδολίθους καὶ σὲ δαχτυλίδια Τῆς

ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας εἶναι οἱ παραστάσεις ἀντίθετικίἷὶν μορ-

φῶν, πραγματικῶν ἢ μυΘικῶν. Οἱ συνθέσεις αὐτὲς ἀνταπο-

κρίνονταν στὸ καλλιτεχνικὸ αἰσθητήριο Τῶν Μυκηναίων, ποὺ

ἐπιζητοῦσαν συμμετρικὴ όργάνωση τοῦ χώρου, τυποποίηση,

εἰκόνες κλειστὲς καὶ ἰσορροπημἐνες.
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14. Σφραγισπκἲ) δαχτυλίδι ἁΠὸ τὴν Ἄνθεια (θαλαμωΤὸς Τάφος 4).

ΥΕ ΙΗΗΑἹ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 2,57x1,62, διἁμ. κρίκου 1,54.

ὈλυμΠία, Ἀρχαιολυγικὸ Μουσεῖο ΕΤ 4, 56 (CMS V SIB, 135).

Ο κρίκος φέρει τριπλὴ σειρὰ κοκκιδωτῆς διακίδσμῃσης.

15. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ τίν κρύπτῃ τῆς «πριγκἰπήἱσας» στὸν θο-

λωΤὸ Τἁφο τῶν Δενδρῶν. Τύπος IV. Σφυρυκᾶλεμο.

τέλη τοῦ 15ου ai. n.X. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 2,2x1,5, διἁμ. κρίκοι) 1,6.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 7327 (CMS 1, 189).
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Οἱ ἀντιθετικὲς μορφὲς εἰκονίζονται ἐκατέρωθεν ένὸς δέν-

δρου, βωμοῦ ἢ συχνότερα κίονος ἀπὸ Τὸν ὁποῖο φυτρώνουν ἢ

ὄχι κλαδιὰ [16Ἰ. Ο κἴων Βρίσκεται ὡς pars pro toto, ὑποδη-

λωνει δηλαδη ἱερό. Τὸ δένδρο παραπέμπει ἐπίσης σε ἱερὸ

χῶρο. Ο κἴων ἀπὸ τὸν ὁποῖο φυτρώνουν κλαδιὰ συμβολἱζει

συγχρόνως Τὸ ἱερὸ καὶ Τὸ δένδρο ἀλλα, ὑπακούοντας στην Τἁ-

ση πρὸς ἀφαίρεση τῆς μυκηναϊκῆς Τέχνης, μπορεῖ νὰ εἶναι

μιὰ σχηματικὴ ἀπόδοση τοῦ ἱεροῦ δένδρου προσαρμοσμένου

στην Τεκτονικότητα τοῦ ἐραλδικοῦ σχημαΤος. Στην ΥΕ ΙΕΙ πε-

ρίοδο Τὸ ἐραλδικὸ σχῆμα Βρίσκεται σΤὸ ἀπόγειό του, ἔχει

πλέον ἀποκτήσει την ἐμβληματικὴ του ἔννοια καὶ την αύστη-

ρη του δομηὶὶ. Παρατηρεῖται μεγάλη ποικιλία ἐραλδικῶν θε-

μάτων. Συχνὰ, σε ἀντιθετικὰ συμπλέγματα Τὸ κεντρικὸ θέμα

παραλείπεται, ἀλλὰ ὁ συμβολισμὸς παραμένει [17Ἰ. Σὲ ἕξι ἐλλα-

δικὰ δαχτυλίδια εἰκονίζονται ἀντιθετικὰ ζῶα.

S. Τέλος, στὰ σφραγιστικὰ δαχτυλίδια εἰκονίζονται λατρευ-

τικἐς σκηνἐς μὲ δύο ἢ περισσότερα πρόσωπα, σκηνές ποὺ

ἄλλωστε προορίζονταν κατα προτίμησιν γί αύΤὸ Τὸν σφραγι-

σΤικὸ τύπο λόγῳ σχήματος καὶ ὑλικοῦ.

Τὰ δαχτυλίδια μὲ Τὶς λατρευτικὲς σκηνὲς ἀνήκουν στην ΥΕ II

περίοδο: ἐμφανίζονται γύρω σΤὸ 1500 π.Χ. καὶ σταματοῦν νὰ

κατασκευάζονται μὲ Τὸ γύρισμα τοῦ αἰώνα, σΤὶς ἀρχὲς τοῦ

14ου αἱ. π.Χ. Ἀπὸ Τὶς παραστάσεις αὐτὲς ἀντλοῦμε πολύτιμες

πληροφορίες γιὰ τη μελέτη της μυκηναϊκῆς θρησκείας -μο-

ναδικη σχεδόν μαρτυρία γιὰ Τὸν 150 αἰ. π.Χ.-, πληροφορἰες

ὄμως ἀσαφεῖς ὅπως Τὰ περισσότερα μνημεῖα ποὺ σχετίζονται

μὲ Τὸν Τομέα αύΤό. Πρόκειται γιὰ ἕνα «εἰκονογραφημένο Βι-

Βλἱο χωρὶς κείμενα», ὅπως χαρακτηριστικὰ εἶπε ὁ Ni1sson τὸ

1927”, καὶ ἡ σκέψη του ἰσχύει ἀκόμη. Στὴν τεχνοτροπία καὶ

στην εἰκονογραφία Τῶν λατρευτικῶν σκηνῶν στὰ μυκηναϊκὰ

δαχτυλίδια εἶναι ἔκδηλη ἡ μινωικὴ ἐπίδραση.

Ὅταν σΤὶς ἀρχὲς της ΥΕ περιόδου οἱ Μυκηναῖοι γνώρισαν
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I6. Σφραγισπκίἄ δαχτυλίδι ἀπὸ τὶς Μυκήνες μὲ παράστασπ Ἀντυπῶν σφιγ-

γῶν (θαλαμωΤὸς τάφος 55) (σχέδιο). Τύπος IV. XupoKdAepo Kai σφυρο-

κἁλε 0.

YE ΗἌΙ. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 2,55x1,6, διἁμ. κρίκου 0,7.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2854 (CMS 1, 87).

17. Σφραγιστικὸδαχτυλίδι ἁΠὸ Τὶς Μυκήνες μὲ παράστασπ ἀντιθετικῶν

γρυπῶν (θαλαμωΤὸς Τάφος 68). Τύπος IV. Σφυροκιἅλεμί).

YE 1I-IIIAI. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 3x1,7, διἀμ. κρίκου 1,6.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2970 (CMS I, 102).
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Τὸν Μινωικὸ πολιτισμὸ ἐπηρεάστηκαν ἀπὸ αύΤόν, Τόσο στα

καλλιτεχνικὰ θέματα ὅσο καὶ στὰ ὅλο σύστημα τῆς κοινω-

νικης καὶ οἰκονομικᾖς ὁργἀνωσης καὶ φυσικὰ καὶ στὰ θέματα

της θρησκείας. Στὴν Κρήτη βρᾖκαν ἐξελιγμένες μορφές τε-

χνης, συγκεκριμένα τοὺς σφραγιστικοὺς Τύπους, καὶ σΤὸν το-

μέα της θρησκείας βρῇκαν μιὰ εἰκονογραφία ἕτοιμη καὶ ἕνα

λατρευτικὸ τυπικὰ ἤδη ὸργανωμένο, καὶ Τὰ παρέλαβαν. Εἶναι

λοιπὸν φυσικὰ οἱ παραστάσεις Τῶν δακτυλιδιῶν ποὺ χρονο-

λογοῦνται στην ΥΕ II περίοδο, ἐποχὴ ἕντονης μινωικῆς έπί-

δρασης στην ἠπειρωτικῂ Τέχνη, νὰ φαίνεται ὅτι ταυτίζονται

μὲ τὶς μινωικές ἀντιλήψεις γιὰ τη θρησκεία. Γιὰ ἕνα μεγάλο

χρονικὰ διάστημα ἐθεωρεῖτο μάλιστα ὅτι ἡ μυκηναϊκὴ θρη-

σκεία ἦταν ὅμοια μὲ τὴ μινωικῄ. Σημερα γνωρίζουμε ὅτι αὐτὸ

δὲν εἶναι ἀλήθεια. Οἱ Μυκηναῖοι εἶχαν Τὰ δικά τους βιῶματα.

Ἀπὸ τότε κυρίως ποὺ ἀποκρυπτογραφήθηκαν οἱ πινακίδες

τῆς Γραμμικῆς Β γνωρίζουμε ὅτι οἱ Μυκηναῖοι λάτρευαν μιὰ

μεγάλη θεὰ Τῆς γονιμότητας μὲ διάφορες ὑποστάσεις καὶ

σύμβολα ὅπως καὶ οἱ Μινωίτες (Τὰ περισσότερα σύμβολα Τὰ

εἶχαν ἐξάλλου παραλάβει ἀπὸ τοὺς Μινωίτες), εἶχαν ὄμως καὶ

ἄλλους δικούς τους θεούς, θεοὺς μὲ ὀνόματα ὅπως ὁ Δίας, ὁ

Ποσειδῶνας ἢ ὁ Ἑρμᾖς, ποὺ ἦταν ἐξίσου σημαντικοὶ ἀλλὰ γιὰ

τοὺς ὁποίους δὲν εἶχαν εἰκονογραφία. Στὴν πραγματικότητα

οἱ Μυκηναῖοι υἱοθέτησαν μόνον ἕνα μέρος τοῦ μινωικοῦ τε-

λετουργικοῦ καὶ ὁρισμένες θρησκευτικὲς πεποιθήσεις, αὐτές

ἀσφαλῶς ποὺ δὲν ἔρχονταν σέ βαθύτερη ἀντίθεση μὲ Τὶς δι-

κές τουςὶἆ. Μέσα ἀπὸ τὸ μινωικὰ περίβλημα τῶν θρησκευ-

τικῶν παραστάσεων οἶὰ ἔνδυμα, Τὶς στάσεις τῶν μορφῶν, τα

σύμβολα- διαφαίνονται ἕως ἕναν βαθμὸ οἱ πραγματικές ἀντι-

λήψεις Τῶν Μυκηναίων γιὰ τη θρησκεία, δὲν εἶναι ὄμως εθκο-

λο νὰ διαχωριστεῖ τὰ μυκηναϊκὸ ἀπὸ τὸ μινωικὰ στοιχετο, γιατὶ

κάτω ἀπὸ δύο παρόμοιες εἰκόνες μπορεῖ νὰ κρύβονται δια-

φορετικὲς ἰδέες. Η τεχνοτροπία μιᾶς παράστασης βοηθὰ συ-
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χνὰ στὸν διαχωρισμὸ καθὼς καὶ ἡ σφαιρικὴ ἐξέταση τῆς μυ-

κπναϊκῇς τέχνης ποὺ ὑποδεικνύει ὅτι τα μινωικὰ στοιχεῖα

στὴν ἄσκηση τῆς λατρείας ἦταν τελικὰ πιὸ ἐπιφανειακὰ ὰπ᾿

ὅσο δείχνει ἡ εἰκονογραφία τοῦ 15ου αἰ., γί αύΤὸ καὶ Βαθ-

μιιδὸν ἔχασαν στοὺς μεταγενέστερους χρόνους τὰ βαθύτερη

συμβολικῄ τους δύναμη πρὸς ὄφελος στοιχείων ποὺ ἀπέρρεαν

ἀπὸ τὰ μυκηναϊκὴ ἔργοψυχογραφἱα. Ο κάτοχος, ἑνὸς σφραγι-

στικοῦ δαχτυλιδιοῦ μπορεῖ Βέβαια νὰ εἶχε ἀσπασθεῖ τὶς μινω-

ικές ἰδέες ποὺ ἐκφράζονταν στῂν παράσταση ποὺ Τὸ κοσμοῦσε,

μπορεῖ ὄμως καὶ νὰ ἔδινε σ᾿ αύτᾑν ἄλλο περιεχόμενοὶ4. Πολὺ

ἁπλὰ ἔξαλλου, μπορεῖ νὰ τὴν εἶχε παραγγείλει, ἐπειδὴ ἦταν κό-

τι ξεχωριστὸ ποὺ ἅρμοζε στὴν κοινωνικὴ του ὑπόστασπ.

Στὶς λατρευτικὲς σκηνὲς ποὺ εἰκονίζονται στὰ σφραγιστικὰ

δαχτυλίδια περιλαμβάνονται πομπὲς καὶ σκηνὲς ποὺ ἀφοροῦν

Τᾐν ἐμφανίση τῆς θεότητας.

Α. Στὶς πομπἐς λαμβάνουν συνήθως μέρος γυναικεῖες μορ-

φές, ποὺ προχωροῦν πρὸς ἕνα ἀρχιτεκτόνημα μὲ ἱερὸ χαρα-

κτί1ρα: ἱερὸ ἢ Βωμὸ ποὺ συχνὰ στέφεται μὲ κέρατα καθοσιώσε-

ως᾿ φυτὰ 1᾿1 δένδρα συμβολίζουν τὸ τοπίο καὶ ὑποδηλώνουν ὅτι

1'1 σκηνὴ ἐκτυλίσσεται στο ἄλσος. Τὸ ἱερὸ ἀποδίδεται σχημα-

τικὰ σύμφωνα μὲ Τὸν μινωικὸ Τύπο, ἔναν συμβατικὸ τύπο γιὰ

τὸν ὁποῖα δὲν γνωρίζουμε μέχρι ποιὸ Βαθμὸ ἀνταποκρίνεται

στίιν πραγματικότητα. Στὶς πομπὲς αὐτές δὲν ὑπεισέρχονται

θεϊκὲς μορφές. Εἶναι παραστάσεις συνηθισμένες στῂν αἰγαι-

ακίι εἰκονογραφία καὶ ἡ ἑρμηνεία τους δέν δημιουργεῖ ἰδιαίτε-

ρα προδλῄματα. Οἱ Μυκηναῖοι μιμοῦνται ἐδῶ μινωικὰ εἰκονο-

γραφικὰ πρότυπα. Οἱ μορφές φοροῦν τὸ μινωικὸ ἔνδυμα,

ἔχουν ἀκάλυπτα στήθη, κρατοῦν κλαδιὰ ποὺ θὰ προσφέρουν

στὴ θεότητα [18Ἰ, ὑψώνουν Τὸ χέρι σὲ λατρευτικὴ χειρονομία

[19Ἰ ἢ ἔχουν στάση κινημένη σὰν νὰ χορεύουν [δαἸ [22Ἰ. Οἱ

μορφὲς προχωροῦν ἀπὸ τα δεξιὰ πρὸς τα ἀριστερά. Η σωστὴ

εἰκόνα Βρίσκεται στο πρωΤότυπο, ὄχι σΤὸ ὰΠΟΤύπωμα. Ο τε-
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18. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωΤὸς Τάφος 55). Τύπος

IV. Σφυροκιᾶλεμο.

Γύρω σΤὸ 1400 π.Χ. Χρυσὀς. Διαστ. σφενδόνης 2,5x1, 55, διἀμ. κρίκοι 1,3.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μούσεἶο, 2853 (CMS I, 86).

19. Σφραγιστικό δαχτυλίδι ἀπὸ Τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς Τἀφος 71). Τύπος

VI. Σφυροκἁλεμο.

ΥΕ ΠΙΑΙ. Χρυσὁς, ἄργυρος. Διαστ. σφενδόνης 1,8><1,55. Ο κρίκος λείπει.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2972 (CMS I, 108).
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χνίτης ἀρχίζει νὰ ἐργάζεται τὸ ἄκρο ἀριστερὰ (ὡς πρὸς τὸν θε-

αΤῄ), δεξιὸ στην πραγματικότητα, ὅπου τοποθετεῖται Τὸ ἱερὸ

στοιχεῖα τῆς εἰκόνας: θεϊκη μορφή, ἱερὸ δένδρο κτλ. Σ᾿ ἕνα δα-

χτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ Τἀφο στη Μιδέα (Δένδρἀ), Τὸ ἱερὸ οἰκο-

δόμημα ἔχει καὶ προστῶο καὶ σΤὸ ἐσωτερικό του εἰκονίζονται

δύο πουλιὰ ποὺ δηλώνουν την παρουσία τῆς θεότητας [30Ἰ.

ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὰ Ἀηδόνια [ΖΟα.ΒἸ εἰκονίζονται δύο γυ-

ναικεῖες μορφὲς μὲ μακριὰ μαλλιἀ, που προχωροῦν πρὸς ἱερὸ

οἰκοδόμημα Τὸ ὁποῖο στέφεται μὲ έπιστύλιο καὶ κέρατα κα-

θοοιῶσεως. Η πρώτη γυναίκα κρᾶτά ἕνα κλαδὶ παπύρου, ἐνῶ

ἡ δεύτερη ἕναν κρίνο. Τὸ περιβάλλον εἶναι βραχῶδες ὅπως

ὑποδηλώνουν οἱ λίθοι μπροστὰ στὸ ἱερό, ἀλλὰ Τὸ προαύλιο

εἶναι πιθανῶς πλακοσΤρωμένο. Κρίνοι καὶ πάπυροι συμπλη-

ρώνουν τὸ τοπίο. Η μινωικὴ ἐπίδραση εἶναι έμφανῄς.

Σέ ἄλλο δαχτυλίδι ἀπὸ Τὰ Ἀηδόνια [21Ἰ εἰκονίζονται τρεῖς

γυναικεῖες μορφές, ποὺ προχωροῦν πρὸς ἕνα ἱερὸ οἰκοδόμημα

μὲ κιγκλίδωμα. Ἴσως ὑπονοεῖται ξύλινος βωμὸς γνωστὸς καὶ

ἀπὸ ἄλλες παρασΤἀσειςὶῢ. Τὸ τοπίο εἶναι βραχῶδες καὶ Τὸ ἔδα-

φος κἀπως ἀνώμαλο. Δύο δένδρα φυτρώνουν κοντὰ σΤὸν Βω-

μό. Η πρώτη γυναίκα κρατᾶ Κἀτι ἀπροσδιόριστο σΤὸ ἕνα χέρι,

ἐνῶ τὸ ἄλλο εἶναι στραμμένο πρὸς Τὰ κἀτω. Οἱ ἄλλες δύο μορ-

φὲς ἔχουν Τὰ χέρια ὑψωμένα -ᾑ Τρίτη μόνο Τὸ ἕνα- καὶ κρα-

τοῦν ἕνα ἀντικείμενα ποὺ δύσκολα ταυτίζεται ἴσως νὰ πρόκει-

ται γιὰ «μπουμπουκιασμένο κλαδί»1(᾿, ἴσως δμως, ἐπειδὴ φαί-

νεται Βαρύ, νὰ εἶναι ρόπαλο ἢ σφύρα (ἡ σφύρα, γνωστη καὶ ἀπὸ

ἄλλες παρασΤἀσεις, εἶναι σύμβολο Τοῦ ἱερατείου)17. Η σκηνὴ

ἀποπνέει μιὰ δραματικότητα καὶ ἕναν μυστηριακὸ χαρακτῆρα

ποὺ Τὸν προσδίδουν οἱ στάσεις Τῶν μορφῶν, τὰ ἀντικείμενα

ποὺ κρατοῦν, οἱ Βράχοι καὶ ὁ ἰδιότυπος βωμός.

Σ᾿ ἕνα Τρίτο δαχτυλίδι ἀπὸ Τὰ Ἀηδόνια [22Ἰ, ἀνἀμεσα σὲ

δύο ἱερὲς κατασκευὲς που στέφονται μὲ κέρατα καθοσιώσεως

εἰκονίζεται μιὰ πομπὴ τριῶν γυναικείων μορφῶν μὲ ἔντονη
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2Οα.Β. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὰ Ἀηδόνια (θαλαμωτὸς τἁφος 7). Σφυ-

ροκἀλεμο καὶ χειροκἀλεμο. Τὸ δαχτυλίδι αὐτὸ, ὅπως καὶ τὰ δαχτυλίδια τῶν

εἰκ. 22 Kai 24, ἀνήκουν σὲ μιὰ παραλλαγη τοῦ τύπου IV: ίἸ σφενδόνῃ ἀπο-

τελεῖται ἀπὸ δύο ἐλλειψοειδῆ ἐλάσματα συγκολλημένα οτῂν περιφέρειἀ

τους. Η Πίσω πλευρὰ τῆς σφενδόνης παρουσιάζει m διαμόρφωση τοῦ τύ-

που IV, ἀλλὰ ἀποδίδεται μὲ σφυρηλἀτηση.

ΥΕ Η, γύρω στὸ 1500 π.Χ. Χρυσὸς. Διαστ. σφενδόνης 2x1,25, διἀμ. κρίκου

1,72, βάρος 3,45 γρ.

Νεμέα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 550 (CMS V SIB, 113).

Η περιφέρεια τῆς σφενδόνης καὶ ἡ ἐξωτερικὴ πλευρὰ τοῦ κρίκου κο-

σμοῦνται μὲ κυψἐλες ποὺ ἔφεραν ἐνθέσεις ἀπὸ ὺαλόμαζα.
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21. Σφραγιστικὸδαχτυλίδι ἀπὸ Τὰ Ἀηδόνια (θαλαμωΤὸς Τάφος 7) (σχέδιο).

Τύπος IV. Σφυροκἁλεμο Kai χειροκἁλεμο.

YE 11 (γύρω (Πὸ 1500 n.X.). Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 2,5x1,45, βάρος

7,5 -' .

Νεμἒἕ, Ἀργαιολογικὸ Μουσετο, 549 (CMS V SIB, 114).

22. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὰ Ἀηδόνια (θαλαμωΤὸς Τάφος 7) (σχέδιο).

Παραλλαγὴ τοῦ τύπου ΙV. ΠρΒλ. εἰκ. 20a.B. Zcpupon'cMepo Kai xetpodicpo.

ΥΕ 11 (γύρω on) 1500 n.X.). Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 3,1x1,9, διἁμ. κρί-

non 1,65, Βάρος 7 γρ.

Νεμἐα, Ἀρχαιολογικἲ) Μυυσείο, 548 (CMS VSΙΒ, 115).
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κίνησιι. Τὰ Κτίρια εἶναι διῶροφα, Τὸ τοπίο βραχῶδες ὅπως

ὑποδηλώνουν οἱ καμπύλες στῂ Βἀσπ τῶν κτιρίων. Οἱ γυναῖκες

φοροῦν περικόρμιο στενὸ μὲ κεντημένα μανίκια, ἡ φούστα

ποὺ μοιάζει μὲ Βράκα εἶναι «ὀξύλῃγκτῃ» μὲ δικτυωτὸ έφαρ-

μοστὸ σχέδιο στοὺς γοφοὑς. Τὰ πρόσωπα δὲν διακρίνονται

καλἀ, ἴσως φοροῦν κἀποιο προσωπετο. Λίγοι βόστρυχοι ξε-

φεὺγουν ἀπὸ Τὴν κορυφὴ τοῦ κεφαλιοῦ, γί αὐτὸ f1 ἀνασκαφέ-

ας ὑπέθεσε ὅτι Τὰ κεφάλια εἶναι ξυρισμένα κατὰ Τὸ μεγαλύτε-

ρο μέρος τουςὶθ. Μὲ παρόμοιο τρόπο εἰκονίζονται ὁρισμένες

μορφὲς στὶς τοιχογραφίες τῆς Θῄρας. Η σχηματοποίηση

εἶναι ἔντονον διακρίνεται στὰ χέρια, στα πόδια, στὰ πρόσωπα

Τῶν μορφῶν καὶ στα κτίρια. Η παρἀστασπ δὲν ἔχει παρἀλλπ-

λο om μυκηναϊκὴ είκονογραφία. Η περιφέρεια τῆς σφενδό-

νῃς, καθὼς καὶ ἡ ἐξωτερικὴ ὄφη τοῦ κρίκου κοσμοῦνται μὲ

χρυσὲς κυψέλες, συγκολλημένες στῂ χρυσὴ Βἀσπ, ποὺ φέρουν

ἐνθέσεις ἀπὸ ὺαλόμαζα, ὅπως καὶ σΤὸν κρίκο τοῦ δαχτυλιδιοῦ

τῆς εἱκ. ΖΟΒ.

Ἄλλοτε οἱ μορφὲς τῶν λατρευτῶν δὲν βρίσκονται σὲ πομ-

πῂ ἀλλὰ Στέκονται κοντὰ σὲ ἱερὸ οἰκοδόμημα [23Ἰ [24Ἰ.

Σ᾿ ἕνα δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ τἀφο Τῶν Μυκπνῶν [23Ἰ

δύο γυναικεῖες μορφὲς εἰκονίζονται κατὰ κρόταφον. Ἐκτε-

λοῦν λατρευτικὴ χειρονομία καὶ πλαισιώνουν συμμετρικὰ

ἕνα οἰκοδόμημα τοῦ ὁποῖου ἡ πρόσοψη ὑψώνεται ἀνἀμεσἀ

τους, ἐνῶ τὸ πίσω μέρος ἀποδίδεται προοπτικἀ. Ο τοῖχος

εἶναι κτισμένος μὲ ἰσοδομικὸ σύστημα. Τὸ κτίσμα στέφεται

μὲ Βωμὸ ἀπὸ Τὸν ὁποῖο Βγαίνουν φυλλώματα. Στἀχυα, κλα-

διὰ καὶ ἕνα δένδρο πλαισιώνουν τᾐ σκπνῄ. Βωμοὶ ἀπὸ τοὺς

ὁποίους Βγαίνουν φύλλα εἶναι γνωστοὶ καὶ ἀπὸ ἄλλες πα-

ραστἀσειςὶθ, καθὼς καὶ ἀπὸ Τὸ κύπελλο τοῦ Ταφικοῦ Κῦ-

κλου Α [25Ἰ. Συνολικὰ σὲ ἕντεκα ὲλλαδικὰ δαχτυλίδια εἰκο-

νἱζονται πομπές.
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23. Σφραγιστικὸδαχτυλίδι ἀπὸ Τὶς Μυκᾗνες (θαλαμωτὸς Τάφος 91). Τύπος;

IV. thupodiepo.

Γύρω στι) 1400 n.X. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 2,55x1, 5, διἁμ. κρίκου 1,55.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3180 (CMS I, 127).

24. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὶς Μυκήνες (θαλαμωΤὸς τάφος 84) μὲ πα-

ράστασῃ ἀνδρικῆς μορφῆς Kai αἰγἀγρου. Παραλλαγὴ τοῦ Τύπου IV. Πρβλ.

six. 20a.B. Χειροκίᾶλεμο.

Γύρω cm) 1400 n.X. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 3x1,95, διἁμ. κρίκου 1,5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 3148 (CMS 1, 119).
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25, Μόνωτα Κύλικα ἁΠὸ τον τάφο IV τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α τῶν Μυκιινὡν.

1550-1500 n.X. Ἥλεκτρο, χρυσός, νιέλλο. ΗΥΨ. 0,155 μ.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολίη-ἹΜ) Μουσετο, 390.

Β. Οἱ ὑπόλοιπες λατρευτικες σκηνὲς ἀφοροῦν τῂν ἐμφανι-

an τῆς θεότητας. Πρόκειται γιὰ Τὸ ὑπέρτατο σημεῖο τίεὶςλα-

τρείας, τὸ καταλῃκτικί) σταδιο: ὅλες οἱ τελετουργικὲς πράξεις

ἔχουν αὐτὸ Τὸν ἀπώτερο σκοπό, νὰ προκαλέσουν ττί θεότητα

νὰ ἐμφανιστεῖ. Η παρουσία Τῆς θεότητας γίνεται αἰσθητοὶ

στοὺς βωμούς, στοὺς ΒαιΤὑλους, στο ἱερὸ δένδρο, στα σύμβο-

λἁ της Τὰ πουλιὰ καὶ τὰ φίδια. Η σπουδαιότερη δμως, ἐμφα-

νισῄ της εἶναι 1'1 ἴδια ἡ μορφή της ποὺ ἔρχεται ἀπὸ ψιιλἁ.

Ὅπως σωστὰ προσδιόρισε τίἸ σκοινὶ ὁ Ηᾶθἓὶθ καὶ ἄλλοι, εἶναι

μιὰ ἐκστατικὴ ἐπιφάνεια, ὅπλαδῂ οἱ θνητοὶ Τὴν ἀντιλαμδάνον-

ται σὰν δραμα.
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α. Τὸ θέμα τῆς ἐκστατικῆς ἐπιφάνειας εἶναι μινωικὰ εἰκο-

νίζεται οὲ ἕξι δαχτυλίδια, τα πέντε (τεσσερα δαχτυλίδια καὶ

ἕνα σφρἀγιομα) προέρχονται ἀπὸ ττίν Κρήτη καὶ μόνον ἕνα

ἀπὸ τὴν ἠπειρωτικὲ Ἑλλάδα, συγκεκριμένα ἀπὸ Τᾐν Πύλο-

τοῦτο εἶναι ἐνδεικτικὸ γιατὶ ὅπως εἶναι γνωοΤὸ ίὶ Μεσσηνία

καὶ 1'1 Λακωνία εἶναι οἱ περιοχὲς ποὺ ἦρθαν πρῶτες ο᾿ ἐπαφὴ

μὲ τὴν Κρήτη καὶ ἡ μινωικὴ ἐπίδραοπ εἶναι σαφὴς στᾑν τεχνπ

τους, ἰδίως στὶς ΥΕ Ι καὶ II περιόδουςὶΙ [26Ἰ. ΣΤὸ δαχτυλίδι

τὶς Πύλου, στο κέντρο τῆς εἰκόνας διακρίνεται ἕνας βωμός,

μᾶλλον ξύλινος, ποὺ στέψεται μὲ κέρατα καθοσιώσεως καὶ

εἶναι κτισμένος σε βραχῶδες ἔδαφος. Ἔνας αἴγαγρος ἀκουμ-

πᾶ στα βρἀχια, ἐνῶ Πίοω ἀπὸ Τὸν βωμὸ φυτρώνει ἕνας θἀ-

μνος. Η θεϊκῂ μορφὴ κατεβαίνει ἀπὸ ψιλὰ μὲ ὑψωμένο Τὸν

βραχίονα, ἐνῶ τῂν ἀντίστοιχα κίνποπ κἀνει καὶ ὁ ἀπενανΤί

της λατρευτῄς.

26. Σφραγιστικι) δαχτυλίδι ἀπὸ τὴν Πὐλο (θολωΤὸς τάφος Δ (Πὰν Ἄνω

Ἐ)-᾿κλιανό) (σχέδιο Pier άε Jung). Τύπος IV. Σφυροκαλεμο.

ΥΕ Η. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης I,7x0,9, διἁμ. κρίκοι 1,4.

Ἀθήνα, Ἐθνικἲ) Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἱο, 7985 (CMS 1, 292).
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Β. Μιὰ ἄλλῃ ὁμάδα σφραγιστικῶν δακτυλιδιῶν περιλαμΒά-

νει παραστάσεις ὅπου εἰκονίζεται μιὰ καθιστὴ γυναικεία θεϊ-

Κῂ μορφή πρὸς τὴν ὁποία κατευθύνονται πομπὲς ἢ μεμονω-

μένες μορφὲς ποὺ φέρουν προσφορὲς ἢ ἀποδίδουν λατρεία.

Σὲ δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ Τάφο Τῶν Μυκπνῶν [27Ἰ εἰκο-

νίζεται μία γυναικεία μορφὴ ποὺ φορᾶ ἔνδυμα σὰν πανταλό-

νι. Φορᾶ βραχιόλια καὶ περισφύρια καὶ κάθεται σὲ χαμηλὸ

σκαμνί, πίσω ἀπὸ Τὁ ὁποῖο φυτρώνει ἔνας θαμνος. Μία λεπτὴ

ἀνδρικὴ μορφῂ τὴν πλησιάζει καὶ τὴν ἀγγίζει ἐλαφρὰ μὲ Τὸ

δόρυ ποὺ κραΤᾶ. Συμβολικὰ ἡ σκηνὴ ἔχει ὀνομαστεῖ sacra

conversazione, ἱερὰ συνομιλία μεταξὺ θεϊκῆς μορφῆς καὶ λα-

τρευτοῦ ἢ μεταξὺ δύο θεϊκῶν μορφῶν.

Στὶς σκηνὲς τοῦ Τύπου αὐτοῦ ἡ καΘιστῂ μορφὴ θεωρεῖται

γενικὰ θεϊκᾑ, συχνά ὄμως ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι δὲν πρόκει-

ται γιὰ τὴν ἴδια Τῂ θεὰ ἀλλὰ γιὰ μιὰ ἱέρεια f1 ὁποία τὴν ὺπο-

καθιστᾶὶὶ, ὁπότε σ᾿ αὐτὴ τὴν περίπτωσπ θἀ εἴχαμε ἔνα δρὡ-

μενο, μιὰ παράστασπ, κᾆτά τᾐ διάρκεια τῆς ὁποίας ἡ ἱέρεια

παίζει τὸν ρόλο τῆς θεότητας. Ο διαχωρισμὸς ὡστόσο ἀνάμε-

σα στῂ θεϊκῂ μορφὴ καὶ στὴν ἱέρειά τπς εἶναι πολὺ δύσκολος

καὶ ἡ ἑρμηνεία δυσχερῄς, διότι θεὰ καὶ ἱέρεια φοροῦν τον ἴδιο

Τύπο ἐνδύματος καὶ συνοδεύονται ἀπὸ Τὰ ἴδια διακριτικὰ σύμ-

Βολα. ΣΤὸ δαχτυλίδι Τῶν Μυκπνῶν [27Ἰ ἡ μινωικὴ ἐπίδραση

εἶναι ἐμφανὴς Τόσο στᾐν τεχνικὴ ὅσο καὶ στῂν τεχνοτροπία

-ἔλεύθερο πεδίο, ὄχι πολλὰ γεμίσματα, κομψὲς σΤάσεις-,

ὄμως ἡ χρονολογία του, ὁρισμένες λεπτομέρειες ὅπως ὁ Τύ-

πος τοῦ καθίσματος, καὶ Τὰ συνευρῄματα τοῦ τάφου 66 ἀπὸ

Τὸν ὁποῖο προέρχεται δηλώνουν μυκηναϊκὸ ἔργο.

Μὲ μεγάλῃ σαφήνεια δηλώνεται Τὸ μυκηναϊκὸ πνεῦμα στὰ

δύο σημαντικὰ ἀργολικά δαχτυλίδια. ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὸν

«θησαυρό» τοῦ Ταφικοῦ Κύκλου Α Τῶν Μυκπνῶν [SaἸ εἰκονί-

ζεται μία γυναικεία θεϊκῂ μορφὴ καθιστῂ σὲ βράχους ἢ σωρὸ

λίθων κάτω ἀπὸ Τὸ ἱερὸ δένδρο, προφανῶς μέσα σΤὸν ἱερὸ
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27. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ Τὶς Μυκήνες (θαλαμωΤὸς᾿ ταφος 66). Τύπος

IV. Χειροκήλεμο καὶ μερικῶς σφυροκἁλεμο.

ΥΕ ΙΗΗΑΙ. ᾫΗλεκτρο. Διαστ. σφενδόνης 2, 7x1,75, διἁμ. κρίκοι 1,4.

Ἀθήνα, Ἐθνικἲ) Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 2971 (CMS 1, 101).

περίβολο. Κρατᾶ μῄκωνες. Πρὸς αὐτὴν κατευθύνονται δύο ἱἐ-

ρειες ποὺ τῆς προσφέρουν ἴριδες, ἐνῶ δύο μικρὲς θεραπαινί-

δες στέκονται σὲ λατρευτικὴ σΤάοπ. Ἕξι κεφάλια λεοντῶν

στο ἄκρο τῆς σφενδόνης συμβολίζουν τοὺς, συνοδοὺς, τῆς

θεᾶς ἢ ζῶα Θυσιασμἐνα. ΣΤὸ βάθος διακρίνονται ἕνας, διπλοῦς

πέλεκυς καὶ ἕνα παλλάδιο μὲ κράνος καὶ ὀκτώσχημη ἀσπίδα.

Δὲν πρόκειται ὄμως ἐδῶ γιὰ θεϊκῂ ἐπιφάνεια: θεὰ καὶ λά-

τρισσες ἔχουν οτραμμἐνο ἀλλοῦ Τὸ Βλέμμα καὶ φαίνεται νὰ Τὸ

άγνοοῦν. Τὸ παλλάδιο εἶναι ἐδῶ τοποθετημένο ὡς, σύμβολο

ὅπως ὁ διπλοῦς, πέλεκυς. ΣΤὸ ἐπάνω μέρος τῆς σφενδόνης,

εἰκονίζονται τὰ ἀστρικἀ σύμβολα ποὺ συνδέονται μὲ Th φύση

τῆς θεότητας καὶ μὲ τὴ ζωὴ Τῶν ἀνθρώπων. Η τελετουργία ποὺ

λαμβάνει χώρα ἐδῶ σχετίζεται βέβαια μὲ τὴ γονιμὁτπτα. Εἶναι

φανερὸ ὅτι οἱ Μυκηναῖοι παρέλαβον μιὰ λατρευτικὴ σκηνὴ

ἕτοιμη καὶ τὴν ἀποδίδουν σύμφωνα μὲ Τὶς δικἐς τους ἰδέες.



44 ΜΥΚΗΝΑΪΚΑ ΣΦΡΑΓΙΣΤΙΚΑ ΔΑΧΤΥΛΙΔΙΑ

Ο πέλεκυς καὶ τὸ παλλάδιο εἰκονίζονται μὲ ἐμβληματικὸ τρό-

πο, ἐνῶ παρατπρεῖται ἀπουσία ἐκστατικῆς κίνπσπς. Τὸ horror

vacui εἶναι ἔκδπλο, ὅπως καὶ σὲ ἄλλες μυκηναϊκὲς παρασΤά-

σεις: σὲ μικρὸ χῶρο εἰκονίζονται πολλὰ πράγματα καὶ παρα-

Τίθενται πολλὰ στοιχεῖα, ἀπαραίτητα γιὰ τὴν κατανόηση τῆς

σκηνῆς.

Τὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὸν «θησαυρὸ» τῆς Τίρυνθας [4aἸ εἶναι τὸ

μεγαλύτερο τοῦ κρῃτομυκπναϊκοῦ κόσμου. Εἶναι κατασκευα-

σμἐνο ἀπὸ πολὺ παχὺ ἔλασμα κι ἔχει περίτεχνο κρίκο. Στὸ κά-

τω μέρος Τῆς εἰκόνας μιὰ ἀρχιτεκτονικῂ ζωφόρος ποὺ φέρει

τρίγλυφα καὶ ἀμφπμιρόδακες, διακόσμπσπ γνωστὴ ἀπὸ Τὶς

αἴθουσες τῶν ἀνακτόρων, ὑποδηλώνει πῶς 1'1 σκοινὶ ἐκτυλίσ-

σεται σὲ ἐπίσημο χῶρο. Μία γυναικεία μορφή, σαφῶς θεϊκίι,

ποὺ φορὰ ἱερατικὸ χιτῶνα καὶ χαμηλὸ κάλυμμα κεφαλῆς, κἀ-

θεται σὲ ἕνα κομψὸ κάθισμα, ἕνα εἶδος θρόνου μὲ ὑψηλὸ ἐρει-

σίνωτο, καὶ πατᾶ σ᾿ ἕνα ὑποπόδιο, ἔπιπλο γνωστὸ ἀπὸ Τὰ ὸμπ-

ρικἀ ἔππ καὶ ἀπὸ Τὶς πινακίδες τὶς Πύλου (θρῆνυς). Πίσω

ἀπο τίἸ μορφή, ἕνα ἁρπακτικὸ πουλὶ μὲ ὀξὺ ράμφος στηρίζε-

ται σ᾿ ἕνα ἀντικείμενο ποὺ εἶναι ἴσως ἱερὸς κόμΒος. Η θεὰ

ὑψώνει ἕνα καλυκόσχπμο κύπελλο τοῦ τύπου «Ἁγίας Κοινω-

νίας» γνωστὸ ἀπὸ ἀνασκαφἐς, ἐνῶ πρὸς αὐτὴν ἔρχονται τἐσ-

σερις λεοντοκεφαλαί Δαίμονες κρατῶντας σπονδικές πρό-

χους. Ἐμπρὸς ἀπὸ τὴ θεϊκῂ μορφῂ ἐπάνω σ᾿ ἕναν κιονίσκο

εἶναι τοποθετημένο ἕνα Θυμιατῄρι. Ἀνάμεσα στοὺς Δαίμονες

διακρίνονται κυπαρισσοειδῂ κλαδιά, ἐνῶ σΤὸ ἐπάνω μέρος

τῆς εἰκόνας βρίσκονται Τὰ ἀστρικἀ σύμβολα, ὁ ἥλιος, ἡ σελῄ-

νή μὲ πολλὲς στιγμὲς ἁπλώνεται ίἸ Βροχὴ ii ἴσως ὁ ἔναστρος

οὐρανός. Ἀσφαλῶς εἰκονίζεται ἐδῶ μιὰ τελετὴ ποὺ ἔχει σκοπὸ

νὰ προκαλέσει τὴν εὐφορία τῆς γᾖς: οἱ Δαίμονες ἔρχονται νὰ

παρακαλέσουν γιὰ τὴν πολύτιμπ Βροχή. Περισσότερα ευγλωτ-

τπ ἡ παράστασπ γιὰ Τὸ «πολυδἰψιο Ἄργος»ὶἇ ποὺ ἀναφέρει ὁ

Ὅμηρος δὲν Θὰ μποροῦσε νὰ γίνει. Ο πλοῦτος τῆς εἰκονο-
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γρἀφπσπς, Τὸ στήσιμο Τῆς παρἀστασπς, οἱ μεσΤὲς, φόρμες, f1

ἱερατικὁτπτα Τῶν μορφῶν, Τὸ γέμισμα τοῦ πεδίου, οἱ ἀρχιτε-

κτονικὲς λεπτομερειες, καθιστοῦν Τὸ δαχτυλίδι αὐτὸ ἀντιπρο-

σωπευτικὸ δεῖγμα τῆς καλύτερης μυκηναϊκῆς Τέχνπς. Τέσσερα

δαχτυλίδια εἰκονίζουν πομπὲς πρὸς καθιστᾐ γυναικεία μορφή.

γ. Δύο δαχτυλίδια εἰκονίζουν μορφὲς σὲ σχέση μὲ μυθικὰ

ζῶα, συνάρτηση ποὺ ἀνάγει τῂ σκπνᾑ στῂ θεϊκῂ σφαῖρα. Οἱ θεϊ-

κὲς μορφὲς συνοδεύονται ἀπὸ γρὑπες, μυθικὰ δντα ποὺ εἶναι

ἀμέσα συνδεδεμένα, μάλιστα ἐξαρτῃμἐνα, ἀπὸ τίἸ θεότητα.

Σὲ δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ τἀφο Τῶν Μυκπνῶν [28Ἰ εἰκο-

νίζεται καθιστῆ θεϊκῂ μορφὴ μὲ ἱερατικὸ ἔνδυμα ποὺ κρατᾶ

κορδόνι ἀπὸ Τὸ ὁποῖο ἔχει δεμένο ἕναν γρὑπα. Σχεδὸν συντο-

μογραφικἀ ἀποδίδεται ὁ ἱερὸς χαρακτῆρας τῆς, σκηνῆς, ἀλλὰ

ἡ παράστασπ εἶναι ἁπλουστευμἐνπ, χωρὶς πολλὲς λεπτομέ-

ρειες καὶ χωρὶς ρυθμὁ. Συγκρἱνοντας, τὴν παρἀστασπ αὐτὴ μὲ

μιὰ ἀνάλογη σὲ σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τις, Ἀρχάνες δια-

28. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ Τὶς Μυκήνες (θαλαμωΤὸς Τάφος 91). Τύπος

IV. Σφυροκἀλεμο,

ΥΕ ΗΙΑΙ. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 1,9x1,2, διἁμ. κρίκου 1,5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουοεἱο, 3181 (CMS 1, 128).
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29. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ Τὶς Ἀρχάνες (θολωΤὸς Τάφος B).

Γύρω σΤὸ 1400 π.Χ. Χρυσός. Διἁμ. σφενδόνης 1,1.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1017.

30. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ θολωΤὸ Τἁφο σῖτόν Ἄνθεια (δάπεδο θόλου).

Τύπος IV. Χειροκᾶλεμο (μερικῶς).

ΥΕ Η. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 3,39x1,99, διἁμ. κρίκου 1,24.

Ὁλυμπῖα, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο (CMS V SIB, 137).
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κρίνουμε την εὐαισθησία τοῦ μινωίτη καλλιτέχνη [29Ἰ. Ἀέρι-

νη ἡ λεπτὴ σιλοψέτα τῆς θεᾶς ἁπλώνει Τὸ χέρι της ἐπάνω ἀπὸ

Τὸ μυθικὸ ζῶο ποὺ Βρίσκεται στην ἐξουσία της. Μὲ ἁρμονικὸ

τρόπο ἀποδίδεται Τὸ πέταγμα τοῦ γρῦπα καὶ ἡ μορφὴ Τῆς

θεᾶς. Η παράσταση «ἀναπνέει» προσαρμοσμένη ἀσύμμετρα

σΤὸ σχῆμα μὲ λεπτη ἰσορροπία Τῶν ὄγκων.

Σὲ δαχτυλίδι ἀπὸ θολωΤὸ Τάφο στην Ἄνθεια [30Ἰ εἰκονίζε-

Ται μέσα σ᾿ ἕνα τοπίο μὲ φοινικὀδενδρα ἕνα ἅρμα μὲ Τετρά-

κτινους Τροχοὺς ποὺ σέρνεται ἀπὸ δύο γρύπες. ΣΤὸ ἅρμα έπι-

βαίνουν δύο μορφές, προφανῶς θεϊκές, ποὺ φοροῦν χαμηλὸ

κάλυμμα κεφαλῆς, χαρακτηριστικὰ Τῶν ὑψηλὰ ἱσταμένων

προσώπων. Τὸ θέμα εἰκονίζεται καὶ σὲ σφραγιδόλιθουςὶ4 ἀλλὰ

καὶ στὴ γνωστὴ σαρκοφάγο τῆς Ἁγίας Τριάδος [31Ἰ. Οἱ γρῦπες

γενικότερα συνδέονται μὲ ἐξωτικὰ Τοπία: στη μικρογραφική

τοιχογραφία τῆς Δυτικῆς Οἰκίας στη Θῄρα εἰκονίζεται ἐπίσης

γρῦπας σ᾿ ἕνα Τοπίο μὲ φοινικὀδενδραὶῢ.

δ. Η τελευταία ὁμάδα λατρευτικῶν σκηνῶν σχετίζεται μὲ

Τᾐ μυστηριακὴ ἐμφάνιση της θεότητας καὶ περιλαμβάνει πα-

ρασΤάσεις ὅπου εἰκονίζονται διάφορες λατρευτικὲς πράξεις.

Εἴτε ἐκτελοῦνται τελετουργικοὶ χοροί, εἴτε οἱ λατρευτὲς σεί-

ουν τὸ ἱερὸ δένδρο ἢ ἀγκαλιάζουν ἕνα ὡοειδὲς ἀντικείμενο,

ἕναν πίθο ἢ ἕναν μεγάλο λίθο ποὺ ἑρμηνεύεται ὡς ἱερὸς Bai-

τυλος. Πρόκειται γιὰ σκηνὲς ἐπίκλησης μὲ τὶς ὁποῖες κα-

λεῖται ἡ θεότητα νὰ έμφανιστεῖ.

Πολλὰ σύμβολα ποῦ ἔχουν σχέση μὲ τὴν παρουσία τῆς θέ-

όΤηΤας σημειώνονται στὶς παραστάσεις τῆς έπἱκλησης, ὅπως

κλαδιά, διπλοὶ πελέκεις, μάτια, αὐτιά, χρυσαλλίδες κ.ἄ. Σὲ

ὁρισμένες περιπτώσεις εἰκονίζονται καὶ πουλιὰ ποὺ δηλώ-

νουν τη θεία ἐπιφάνεια.

Σὲ δύο δαχτυλίδια ἀπὸ Τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο εἰκονίζονται

σχετικὲς σκηνές, ἐνῶ ἕντεκα δαχτυλίδια ἢ σφραγίσματα δα-

χτυλιδιῶν μὲ Τὸ θέμα αὺΤὸ ἔχουν Βρεθεῖ στην Κρήτη.
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51. Η σαρκοφάγος τῆς Ἁγίας Τριἁδυς. Στενὴ πλευρὰ.

ὙΜ ΠΙΑ (γύρω στι) 1400 n.X.). ἉoBeoréA1eog. Ὕgu. 0,895 μ., μᾑκ. Ι.575 μ.,

πλ. 0,45 μ.. ὕψ. εἰκοι-(ηραιρημένπς ζώνης 0,25 μ.

Ἡράκλειυ. Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο.



ΜΥΚΗΝΑΪΚΑ ΣΦΡΑΓΙΣΤΙΚΑ ΔΑΧΤΥΛΙΔΙΑ 49

Σττί σφενδόνῃ τοῦ δαχτυλιδιοῦ ἀπὸ τὸ Βαφειὸ εἰκονίζεται

στο κέντρο τῆς εἰκόνας [32Ἰ μιὰ γυναικεία μορφὴ μὲ πλούσια

φαρδιὰ φούστα καὶ σηκωμένα χέρια σὲ μιὰ κίνηση ποὺ μοιά-

ζει χορευτικῄ. Ἀριστερά, ἕνας ἄνδρας σχεδὸν γυμνός, ποὺ

πατᾶ σὲ βραχῶδες ἔδαφος, τραντάζει ἕνα δένδρο ποὺ φυτρώ-

νει πίσω ἀπὸ ἕνα πιθόσχημο ἀντικείμενο, ἐνῶ στο δεξιὸ ἄκρο

διακρίνεται μιὰ ὀκτώσχημη ἀσπίδα καὶ ἐπάνω σ᾿ αὑτὴν μία

ἐσθῆτα στερεωμένη μ᾿ ἕνα ξίφος. ΣΤὸ ἐπάνω μέρος τοῦ πεδί-

ου ἕνας διπλοῦς πέλεκυς σὲ συνδυασμὸ μὲ ἱερὸ κὀμΒο, ἕνα

κλαδὶ καὶ μία χρυσαλλίδα. Τὰ κεφάλια Τῶν μορφῶν εἶναι ἁδιἁ-

πλαστα, ἀποδίδονται μὲ ἀνεικονικὸ τρόπο.

Τὸ δαχτυλίδι ἔχει κατασκευαστεῖ μὲ χειροκἁλεμο. Η ἐργα-

32. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ Τὸν θολωτὸ ταφο στὸ Βαφειό (δάπεδο θό-

λου) (σχέδιο). Τύπος 1V. Xapodiepo.

YE Η. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 2,15χ1,8, διἁμ. κρίκοι) 1,2.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1801 (CMS 1, 219).
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σία του εἶναι λεπτή, ἡ παράστασπ ἔχει ρυΘμό, οἱ μορφὲς εἶναι

ἁρμονικές. Εἶναι ἔργο μινωικῆς τεχνοτροπίας, μὲ πολλὰ μι-

νωικὰ σύμβολα, ἴσως εἰσαγμένο ἀπὸ τήν Κρήτπ. Γενικά, στὰ

εὑρήματα τοῦ Βαφειοῦ καὶ ἰδιαίτερα στοὺς σφραγιδολίθους ἡ

μινωικὴ ἐπίδραση εἶναι ἔντονπ.

Ἔχει διατυπωθεῖ ἡ ἄποψη ὅτι ἡ κεντρική μορφή εἰκονίζει

τή θεότητα ποὺ μόλις ἔχει έμιρανιστεῖ᾿ εἶναι πιθανότερο ὄμως

ὅτι πρόκειται γιὰ μιὰ τελετουργία κι ὅτι ἡ κεντρικὴ μορφή

εἶναι ἐδῶ ἱέρεια. Η ἀσπίδα εἶναι ἀπὸ τὰ σύμβολα τῆς θεᾶς,

συνδέεται μὲ τὴν πολεμική τής ὑπόστασπ, ἔχει τὴν ἔννοια τῆς

προστασίας καὶ ἀφιερώνεται στίι θεότπταὶθ. Η ἐσθήτα, σύμ-

Βόλο τῆς ἀνανέωσπς, ἦταν σπμαντικὸ στοιχεῖο στὶς τελετὲς

καὶ μία ἀπὸ Τὶς κλασικὲς προσφορὲς στίι θεότητα, καθὼς συν-

άγεται ἀπὸ Τὶς τοιχογραφίες τῆς Τίρυνθαςὶἳ καὶ τῆς Θήραςὶθ.

Ο θρησκευτικὸς συμβολισμὸς καὶ ἡ τελετουργική σημασία

τῆς ἐσθῆτας διατηρήθηκαν καὶ ἀργότερα, στὰ ἱστορικὰ χρό-

νια. Με ττίν ἀσπίδα καὶ τὴν ἐσθῆτα εὔκολα συνδέεται τὸ ξί-

φος. Ἀσπίδα, ἐσθήτα, ξίφος εἶναι χρηστικὰ ἀντικείμενα ποὺ

συνδέθηκαν με Τὶς ὑποστάσεις τῆς θεᾶς κι ἔγιναν σύνεργα λα-

τρείας παρόντα σὲ λατρευτικές πράξεις. Τὸ σύνολο των τριῶν

ἀντικειμένων ἀποτελεῖ ἕνα τελετουργικὸ ἔνδυμα πολεμικοῦ

χαρακτήρα, ποὺ ὑποδηλώνει τῂν πολεμικὴ ὑπόσταση ποὺ

ἔχουν οἱ προελλπνικές Βλαστικὲς θεότήτες. Στὸν ἱερὸ χῶρο

ὅπου ἐκτυλίσσεται ἡ σκήνή, τὸ τελετουργικὸ ἔνδυμα ἔχει τή

Θέση του ὡς ἀφιέρωμα. Ἐξάλλου, ὅπως εἰκάζεται ἀπὸ παρα-

στάσεις, ἀσπίδες καὶ ἴσως καὶ ἐσθῆτες ἦταν ἀναρτημένες στὰ

ἱερά. Στῂν παρούσα περίπτωσή πιθανὸν ἐπρόκειτο κάποιος

νὰ φορέσει Τὸ τελετουργικὸ ἔνδυμα γιὰ μιὰ εἰδικῂ ἱεροπρα-

ξία, ἴσως ἡ ἱέρειαὶθ. Τὸ δένδρο συμβολίζει τίἸ φύση καὶ Τὶς ζωο-

δότρες δυνάμεις τῆς γῆς καὶ περικλείει θεϊκῂ δύναμή. Τὸ τράν-

ταγμά του θὰ ξυπνήσει τᾐ θεότπτα, θὰ τὴν παρακινήσει νὰ

φανερωθεϊ.
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Ο λίθος, σύμβολο τῆς γῆς, συνδέεται μὲ τὴ θεότητα. Ο πί-

θος συνδέεται μὲ τὴν ἔννοια τῆς εὐφορίας ἀφοῦ σ αὐτὸν ἀπο-

θηκευαν τρόφιμα, λάδι, μέλι, κρασί, ἐδώδιμα ποὺ έμπεριέ-

χουν την ἔννοια τῆς αἰωνιότητος. Ἀργότερα, στην ἱστορικη

έποχῄ, ἡ πρώτη μέρα Τῶν Ἀνθεστηριών ἦταν τα Πιθοίγια, τὸ

ἄνοιγμα τῶν πίθων μὲ τὸ καινούργιο κρασί-ὒθ. Ο πίθος ποὺ

σχετίζεται μὲ τὴν αἰωνιότητα σχετίζεται καὶ μὲ τοὺς νεκρούς,

ἀλλὰ στὶς παραστάσεις Τῶν δακτυλιδιῶν δὲν ἔχει νεκρικί1 ση-

μασἱα.

Δὲν ἔχει ἑρμηνευθεῖ ἂν οἱ πράξεις αὐτὲς καθαυΤές, δηλαδὴ

τὸ τράνταγμα τοῦ δένδρου καὶ Τὸ ἀγκάλιασμα τοῦ λίθου ἢ τοῦ

πίθου, θὰ προκαλέσουν την ἐμφάνιση της θεότητας ἢ ἂν ὁ

λατρευτῆς θέλει μὲ Τὸ άγγιγμα, δηλαδὴ μὲ μαγικὸ τρόπο, νἀ

πάρει δύναμη ποὺ ἐμπεριέχεται στο δένδρο καὶ στὸν λίθοἇὶ.

Σὲ τέσσερα μινωικὰ δαχτυλίδια εἰκονίζονται παρόμοιες πα-

ρασΤάσεις μὲ αὐτὴν ποὺ φέρει Τὸ δαχτυλίδι τοῦ Βαφειοῦ.

Πρόκειται γιὰ ἕνα δαχτυλίδι ἀπὸ τα Καλύβια τῆς Φαιστοῦθὶ,

ἕνα ἀπὸ Τὸ Σελλόπουλο τῆς Κνωσοῦ-ῢ, ἕνα ἀπὸ τὶς Ἁρχάνες᾿᾿᾿

καὶ ἕνα ἀπὸ τὰ Ἰσόπατάθθ. Σχετικη εἶναι καὶ ἡ παράσταση ποὺ

εἰκονίζεται σὲ ἕνα ἀκόμη μινωικὸ δαχτυλίδι ποὺ Βρίσκεται ση-

μερα στο Ashmo1ean Museum στᾐν Ὁξφόρδη-᾿β.

ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὸ Σελλόπουλο [33Ἰ εἰκονίζεται an‘) κέν-

τρο τοῦ πεδίου ἕνας ἄνδρας γονατιστὸς, ποὺ ἀκουμπᾶ σ᾿ ἕναν

μεγάλο λίθο. Ἀριστερά, ἕνα δένδρο φυτρώνει σὲ βραχῶδες ἕδα-

φος. Δεξιά, μιὰ στρώση λιθοδομίας κι ἕνα μεγάλο ἀντικείμε-

νο (ἀσπίδα; έσθητας). Ἕνα πουλὶ Που δηλώνει τὴν ἐπιφάνεια

τῆς θεότητας κατεβαίνει ὁρμητικὰ μπροστὰ σΤὸ ράμφος του

διακρίνεται ἴσως μιὰ χρυσαλλἰδα. Στὸν οὐρανὸ εἰκονίζεται ἕνα

κλαδί. Ta μαλλιά δηλώνονται μὲ κουκίδες, τἀ κεφάλια τῶν

μορφῶν ἀποδίδονται μὲ ἀνεικονικὸ τρόπο.

Τὸ κλαδὶ εἶναι γνωστὸ ὡς σύμβολο τῆς θεότητας τῆς βλά-

στησης. Εἶναι ἐπίσης ὄργανο λατρείας καὶ μαγείας καὶ παρι-
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33. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὸ Σελλὀπουλο τῆς Κνωσοῦ (θαλαμωτὸς τα-

φος 4, ταψὶ 1) (σχέδιο). Τύπος IV. Χειροκἀλεμο.

ΥΜ "IA. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 1,95x1,1, διἁμ. κρίκοι 1,58.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 1034.

Τὸ δαχτυλίδι βρέθηκε κοντά στὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ νεκροῦ. Τὸ ἔλασμα τῆς

σφενδόνης εἶναι λεπ-Γὁ, γί αὐτὸ σΤὸ ἐσωτερικὰ του ἔχει τοποθετηθεῖ κατὰ

τὴν κατασκευὴ Κάποια ἀμμώδης οὐσία.

στανεται σὲ λατρευτικὲς σκηνὲς μαζὶ μὲ ἄλλα ἱερὰ ἀντικείμε-

να ἢ καὶ μόνο του σὲ σφραγίδες μὲ μαγικὰ περιεχόμενο καὶ

προορισμὁᾒ. Η χρυσαλλίδα εἶναι ἐπίσης σύμβολο Τῆς, ἀνα-

γέννπσπς.

ΣΤὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὶς, Ἀρχάνες [34Ἰ εἰκονίζεται μιὰ γυναι-

κεἱα μορφῂ σὲ μιὰ στάση ποῦ θυμίζει χορευτικῇ κίνπσπ, ἐνῶ

στὰ δεξιά της μιὰ ἀνδρικὴ μορφῂ γονατίζει ἐμπρὸς σ᾿ ἕνα πι-

θοειδὲς ἀντικείμενο καὶ φαίνεται νὰ Τὸ ἀγκαλιἀζει. Ἀριστερὰ,

μιὰ ἄλλῃ ἀνδρικὴ μορφὴ τραντάζει ἕνα δένδρο ποὺ προβάλ-

λει μέσα ἀπὸ ἕνα τρίκλιτο ἱερό. Τὰ κεφάλια Τῶν μορφῶν εἶναι

ἀδιἀπλαστα. ΣΤὸ πεδίο εἰκονίζονται διάφορα αἰωρούμενα ἀντι«

κείμενα, πεταλοῦδες, ἕνα μάτι, ἕνας κιονἰσκος. Η παράστασπ

χαρακτηρίζεται ἀπὸ πλούσιο πλάσιμο, αὐθόρμητη καὶ ζωντανὰ
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κίνπσπ. Η ἀρχιτεκτονικὴ Βάση ἰσοδομικοῦ τυπου ἐπάνω στὴν

ὁποία πατοῦν οἱ μορφὲς ἔρχεται σὲ συνέχεια μὲ τὸ τρίκλιτο

ἱερὸ καὶ ὑποδηλώνει ἐπίσημα χῶρο. Η κεντρικὴ μορφῂ ἔχει

ἑρμηνευθεῖ ὡς θεϊκᾐ ἀπὸ τὸν ἀνασκαφβα58 καὶ ἄλλους, ἀλλὰ

καὶ ἐδῶ, ὅπως καὶ στὸ δαχτυλίδι τοῦ Βαφειοῦ, αὐτὸ δὲν εἶναι

δυνατὸν νὰ ἀποδειχθεῖ καὶ πιθανότατα πρόκειται γιὰ μιὰ

σκηνὴ ἐπίκλπσῃς.

Πολλὰ κοινὰ σημεῖα μὲ Τὰ προαναφερθέντα δαχτυλίδια πα-

ρουσιάζει Τὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὰ Ἰσόπατα [35Ἰ, ἂν καὶ f1 παρἀ-

στασπ εἶναι διαφορετικῄ. ΣΤῂ σφενδόνῃ εἰκονίζονται Τἐσσε-

ρις γυναικεῖες μορφὲς. Οἱ δύο ὑφὠνουν Τὰ χέρια μὲ λατρευ-

mm χειρονομία πρὸς μία κεντρικῄ, που Βρίσκεται σὲ ὑψηλό-

τερο ἐπίπεδο κι ἔχει ὑψωμένο τὸ ἕνα χέρι, ἐνῶ ἡ Τέταρτη

ὑψώνει καὶ Τὰ δύο χέρια στῂ στάση Τῆς δἐῃσπς. Τὰ κεφάλια

ἀποδίδονται μὲ ἀνεικονικὸ τρόπο. ΣΤὸ βάθος τοῦ πεδίου εἰκο-

νίζονται ὡς αἰωρούμενα ἀντικείμενα ἕνα κλαδὶ καὶ ἕνα μάτι,

ἐνῶ σΤὸ ἔδαφος φυτρώνουν κρίνα. Οἱ μορφὲς βρίσκονται σὲ

χορευτικὴ κίνῃσπ. Η ἱερουργία, Βασισμένη σΤὸν χορό, ὸδπ-

γοῦσε σὲ ἔκσταση καὶ σΤὸν ὁραματισμὸ τῆς θεότητας μέσα

στὸν χῶρο τοῦ ἱεροῦ. Πράγματι, ἀπὸ Ψηλὰ ἔρχεται μιὰ μικρὴ

μορφὴ καὶ ἔτσι συντελεῖται ἡ ἐπιφάνεια. Τὸ δαχτυλίδι ἀπὸ τὰ

Ἰσόπατα εἶναι Τὸ ὡραιότερο ἀπὸ Τὰ συναφὴ δαχτυλίδια. Η

ἐκτελέση εἶναι πολὺ λεπτή, ἡ λεπτομέρεια ἀποδίδεται μὲ ἐξαί-

ρεΤο τρόπο, ἀλλὰ καὶ ἡ διάρθρωση Τῆς εἰκόνας εἶναι ἀρμονικῄ.

Οἱ μορφὲς γεμίζουν τὸ εἰκονιστικὸ πεδίο μὲ ἁπαλὲς καμπύλες

γραμμὲς χωρὶς νὰ τὸ φορτώνουν καὶ χωρὶς νὰ Τέμνουν Τὰ δριά

του μὲ γωνιώδη ἐπίπεδα.

Τὰ δαχτυλίδια τῆς ὁμάδας αὐτῆς ποὺ ἤδη ἐξεΤἀστπκαν,

καθὼς καὶ ὅλα Τὰ ὑπόλοιπα μινωικὰ δαχτυλίδια μὲ συναφεῖς

παραστάσεις παρουσιάζουν ὡς κοινὸ χαρακτηριστικὸ οἶκτὸς

ἀπὸ Τὰ διάφορα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα γιὰ Τὰ ὁποῖα ἔγινε

ἤδη λόγος- ὅτι Τὰ κεφάλια τῶν μορφῶν ἀποδίδονται μὲ ἀνει-
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54. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἀπὸ Τὶς Ἀρχάνες (θολωτὸς Τάφος Α).

ΥΜ "IA. Χρυσὁς. Μῆκ. σφενδόνης 2.

Ἡρἀκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 989.

35. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ Τὰ Ἰσὁπατα (Τάφος 1). Τύπος IV. Χειρο-

κάλεμο.

ΥΜ ΗΙΑΙ. Χρυσός. Διαστ. σφενδόνης 2,25χ1,6, δεἁμ. κρίκου 1,35.

Ἡράκλειο, Ἀρχαιολογικὸ Μουσετο, 424 (CMS Η 3, 51).
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κυνικὰ τρόπο. Ἔχει ὑποστηριχθεῖ πὼς αὑτὸ ὀφείλεται σΤὸ γε-

γονὸς ὅτι ἔχουν κατασκευαστεῖ μὲ χειροκαλεμο-ὖθ καὶ ὅτι Τὸ

ἐργαλεῖα αὐτὸ δὲν Βοηθᾶ στην ἀπόδοση λεπτομερειῶν. Τοῦτο

ὄμως δὲν ἀληθεύει γιατὶ ὑπάρχουν παραστάσεις ὅπου ἔχει γί-

νει χρῄση χειροκαλεμου καὶ οἱ λεπτομέρειές ἀποδίδονται σα-

φέστατα. Οὔτε ὄμως πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ ἰδιαίτερη θρησκευ-

τικὰ σημασία στην ἀνεικονικη ἀπόδοσηίθθ. Αὐτη θὰ πρέπει

μᾶλλον νὰ ἀποδοθεῖ στην παράδοση ὁρισμένων ἐργαστη-

ρίων, ἡ ὁποία Βρᾖκε ἀπήχηση σὲ κάποιο ἰδεολογικὸ ρεῦμα.

Η Τάση πρὸς Τὸ ὑπερβατικὸ καὶ ἄλογο στοιχεῖο ἐπάνω στὸ

ὁποῖο θεμελιώνεται ἡ ἀφαίρεση τῆς μορφῆς μπορεῖ νὰ ἐξη-

γηθεῖ μ᾿ αὐτὸ Τὸν τρόποίθὶ. Εἶναι γνωοΤὸ ὅτι ἡ δύναμη τῆς

ὑποβολῆς ποὺ ἔχει ἡ ἀφῃρημένη μορφῂ καὶ τὸ δαιμονικὰ

ὕψος ποὺ ἐπιτυγχάνεται μὲ τὴν ἀφαίρεση συμβάλλουν στῂ

μυστηριακῂ/μαγικῂ σημασία ἑνὸς, θέματοςίθὶ.

Σὲ δαχτυλίδι ἀπὸ θαλαμωτὸ τάφο Τῶν Μυκηνῶν [36Ἰ εἰκο-

36. Σφραγιστικὸ δαχτυλίδι ἁΠὸ τὶς Μυκήνες (θαλαμωτὸς τάφος 91). Τύπος

ΙV. Σφυροκἁλεμο.

Γύρω στὸ 1400 n.X. Χρυσὁς. Διαστ. σφενδόνης 3x1,8, διἁμ. κρίκου 1,5.

Ἀθήνα, Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεἱο, 3179 (CMS 1, 126).
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νίζονται τρεῖς μορφές, πλαισιωμένες ἀπὸ δύο ἱερὲς κατα-

σκεψές, ποὺ πατοῦν σ᾿ ἕνα ἔδαφος στρωμένο μὲ χαλίκια ἢ Βό-

τσαλα. Ἀριστερὰ, ἕνα μικρὸ δικιόνιο ἱερὸ μὲ θριγκὸ ἔχει ἕναν

ὀβελίσκο σΤὸ ἐσωτερικό του, ἐνῶ ἕνα δένδρο φαίνεται νὰ ξε-

πεΤἀγεται ἀπὸ τὸ ἐπάνω μέρος. Ἔνας ἄνδρας τραντάζει τὰ

κλαδιὰ τοῦ δένδρου καὶ ἀποστρέφει τὸ πρόσωπό του. Στὸ

ἄλλο ἀκρο ἕνας τραπεζοειδής βωμὸς ἕχει στὸ ἐσωτερικό του

ἐπίσης ὀβελίσκο, γιρλἀντες κι ἕνα ἄλλο ἀντικείμενο ποὺ μοιἀ-

ζει μὲ ὀκτώσχημη ἀσπίδα. ἴσως πρόκειται γιὰ τη ουντομο-

γραφικὴ περιγραφὴ τοῦ ἐσωτερικοῦ ἑνὸς ἱεροῦ. Μιὰ γυναι-

κεία μορφὴ εἶναι σκυμμένη ἐπάνω ἀπὸ τὴν κατασκευὴ αὕτη

καὶ φαίνεται νὰ θρηνεῖ, ἐνῶ στὸ κέντρο της εἰκόνας μιὰ ἄλλη

γυναικεία μορφη χορεύει πλήττοντας τοὺς μηροὺς, στάση

γνωστὴ ἀπὸ τὸν ὁμηρικὸ Ὕμνο πρὸς τὸ Δήμητρα, ὅπου ἀνα-

φέρεται ὅτι ἡ «Μετίίνειρα ἄμφω πλήξατο μηρῷ»43.

Η ταυτότητα τῆς κεντρικῆς μορφῆς σΤὸ δαχτυλίδι αὐτὸ

δὲν δημιουργεῖ ἰδιαίτερο πρόΒλημα. Η μορφὴ δὲν φαίνεται

θεϊκῄ᾿ πρόκειται γιὰ μιὰ ἱέρεια καὶ ἴσως νὰ μὴν εἰκονίζεται

κἂν ἐδῶ ἡ ἐπίκληση, ἀλλὰ μιὰ τελετουργία στην ὁποία ὑπεισ-

έρχεται ὁ χορὸς καὶ ποὺ ἔχει σχέση μὲ τὰ γονιμότητα καὶ τὴν

ἐναλλαγὴ τῶν έποχῶν. Ο χορὸς εἶναι μιὰ ἱεροτελεστία ποὺ

συνδέεται μὲ τὰ λατρεία τῆς θεᾶς τῆς φύσης, ἀλλὰ εἶναι καὶ

μιὰ τελετουργία μαγικίυ Τὸ ρυθμικὸ χτυπημα τῶν ποδιῶν ξυ-

πνᾶ τὶς δυνάμεις τῆς γῆς καὶ προκαλεῖ την εὐφορία. Ἱερουρ-

γίες μὲ χορὸ εἶναι γνωστὲς ἀπὸ ἱερὰ καὶ συγκεκριμένα ἀπὸ τὸ

ἱερὸ τῆς Κέας ὅπου βρέθηκαν γυναικεῖα εἰδώλια μὲ τὴ χαρα-

κτηριστικὴ χορευτικὴ onion“. Στὸ δαχτυλίδι τῶν Μυκηνῶν

ὑπάρχει ἡ ἔκσταση ποὺ φέρνει ἡ έπαφᾐ μὲ τὸ δένδρο, ἀλλὰ

λείπει τὸ μυστηριακὸ στοιχεῖο καὶ Τὰ περίπλοκα σύμβολα.

Εἶναι φανερὸ ὅτι ἐδῶ ἀντιγράφονται μινωικὰ πρότυπα μιᾶς

τελετξις, ἡ βαθύτερη ἔννοια τῆς ὁποίας ἦταν ἴσως ξένη πρὸς

τοὺς Μυκηναίους.
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Τὸ σφραγιστικὸ δαχτυλίδι γνώρισε ἐπιτυχία στην Κρήτη

την ἐποχη Τῶν νὉΤέρων ἀνακτόρων καὶ ἡ διάδοσῄ του συμ-

βαδίζει μὲ τὴν ἀνάπτυξη της ἀνακτορικῆς ζωῆς καὶ τῆς διοι-

κητικῆς ὁργἀνωσης. Ἀπὸ την Κρῄτη δὲν σώζονται πολλὰ δα-

χτυλίδια, ἀλλὰ Τὰ πολλὰ σφραγίσματα μαρτυροῦν τη διάδοση

τοῦ τῦπου. Η χρηση του φθίνει μὲτὰ τὸ 1400 π.Χ.

Στην ἠπειρωτικη Ἑλλάδα ἡ χρῄση τοῦ σφραγιστικοῦ δα-

χτυλιδιοῦ μαρτυρεῖται ἀπὸ Τὸν 160 ἕως Τὶς ἀρχὲς τοῦ 12ου αἰ.

π.Χ., ἀλλὰ λατρευτικὲς σκηνὲς δὲν ἀπαντῶνται πλέον ἀπὸ Τὶς

ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ. Ἄν καὶ ἡ ἀνακτορική μηχανη Βρίσκεται σὲ

πληρη ἀνθηση ἀπὸ τὸ 1400 ἕως Τὸ 1200 π.Χ. Τὸ λεπταίσθητο

αὐτὸ εἶδος σπανίζει ἀκολουθώντας n‘1 γενικότερη Τάση τῆς

μυκηναϊκῖὶς μικροτεχνίας, ποὺ μὲτὰ Τὸ 1400 π.Χ. δὲν παρἀ-

γει περίτεχνα ἔργα, ὅπως πολυτελῆ ἐγχειρίδια, ξίφη ἢ σκεύη,

ἀλλὰ ἐντάσσεται σΤὸ σύστημα Τῆς μαζικῆς παραγωγᾖς. Ο

συρμὸς ποῦ ἔφερε τη χρηση ἀντικειμένων ὑψηλῆς ποιότητας

διήρκεσε ὅσο καὶ ἡ μινωικὴ ἐπιρροὴ καὶ ἄρχισε νὰ χάνεται

ὅταν καὶ ἡ Κρῄτη ἐντάχθηκε στη μυκηναϊκὴ σφαίρα.

Παρ᾿ ὅλη ὄμως τη μινωικὴ ἐπίδραση παρατηροῦμε ὅτι Τὰ

θέματα ποῦ ἐπικράτησαν ὅσον ἀφορᾶ Τὶς θρησκευτικὲς πα-

ρασΤἀσεις Τῶν σφραγιστικῶν δακτυλιδιῶν εἶναι κυρίως οἱ πομ-

πἐς πρὸς ἱερὴ κατασκευὴ ἢ θεϊκη μορφη καὶ Τὰ ἀντιθετικὰ

συμπλέγματα, θέματα συμβατικὰ ποὺ ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλες

μορφὲς Τέχνης ὅπως ἡ τοιχογραφία, θέματα ποὺ δὲν ἀποκα-

λῦπτουν παρὰ συμβατικὲς ἐκφράσεις καὶ ὄχι πραγματικὲς

ἀντιλήψεις γιὰ τὴ θρησκεία. Μὁνο σὲ ἕνα δαχτυλίδι εἰκονίζε-

ται θεϊκῂ ἐπιφάνεια καὶ σὲ ἄλλο ἕνα μιὰ τελετουργία ποὺ σχε-

Τίζεται μὲ τὴ δενδρολατρεία. Σὲ κανένα δαχτυλίδι δὲν εἰκονί-

ζονται πραγματικὰ ἐκστατικὲς σκηνές οἶκτὸς Βέβαια ἀπὸ Τὸ

δαχτυλίδι τοῦ Βαφειοῦ ποὺ χαρακτηρίζεται ὡς μινωικὀ.

Αὐτὲς οἱ παρατηρήσεις ἀποκαλύπτουν κάπως Τὸν χαρα-

κτηρα Τῶν Μυκηναἰων: ἦταν συμβατικοὶ στην Τέχνη τους καὶ
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ἴσως καὶ στίι θρησκεία τους, πραγματιστὲς μὲ τάση γιὰ ἀπει-

κονἰσεις συνοπτικὲς καὶ περιλππτικἐς, χωρὶς νὰ σταματοῦν

σὲ περίπλοκες λεπτομερειες. Ο μανδύας Τῆς γενικότητας

ποὺ καλύπτει πολλὲς παραστάσεις καὶ Τὸ κωδικοποιημένο θε-

ματολὁγιο ποὺ μεταχειρίζονταν δὲν βοηθοῦν πολὺ στὴν ψη-

λἁψπσπ των πραγματικῶν πεποιθήσεων τους. Εἶναι πιθανὰ

ὅτι ἡ περαιτέρω ἔρευνα καὶ νεότερες ἀνακαλύψεις θὰ διαφω-

Τἱσουν τα προβλήματα ποὺ σχεΤίζονται μὲ τὴ μυκπναϊκᾐ θρη-

σκεία καὶ τὴ συναφὴ εἰκονογραφἰα. Ἀλλά, ἕως Τότε, Τὸ «εἰκο-

νογραφῃμἐνο ΒιΒλἱο» γιὰ Τὸ ὁποῖο μίλησε ὁ Ni1sson παραμέ-

νει πάντα χωρίς κείμενα.
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Η ΕΝ ΑΘΗΝΑΙΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ

Εὐθὺς μετὰ τὶν ἵδρυση τοῦ ἑλληνικοῦ κράτους, Τὸ 1830,

ποὺ ἀκολούθησε τον μεγάλο Ἀγῶνα τοῦ 1821, τέθηκαν σΤὶς

πρῶτες κυβερνήσεις τα μεγάλα προβλήματα τῆς οἰκονομίας,

τὶς διοίκησης καὶ τῆς ἐκπαίδευσῃς. Τὸ τελευταῖο αύΤὁ πρό-

Βλὴμα περιλάμβανε καὶ Τὶς ἀρχαιότητες τὶς ὁποῖες ἐπὶ αἰῶνες

λεηλατοῦσαν καὶ κατέστρεφαν οί ἀρχαιοκάπιιλοι. Ἐπειδὴ ἡ

φροντίδα τῆς ὀλιγομελοῦς κρατικῆς ἀρχαιολογικῆς Ὑπὴρεσίας

γιὰ τα ἀρχαῖα δὲν ἦταν ἐπαρκῄς, μιὰ ὁμάδα λογίων καὶ πολι-

τικῶν ἵδρυσε, στὶς 6 Ἰανουαρίου 1837, μὲ τὴν πρωτοβουλία τοῦ

πλουσίου ἐμπορου Κωνσταντίνου Μπελιου τ1᾿1ν ἐν Ἀθήναις

Ἀρχαιολογική Ἑταιρεία, 1'1 ὁποία εἶχε ὡς σκοΠὸ τίν ἀνεύρεσιι,

ἀναστήλωση καὶ συμπλήρωσπ τῶν ἀρχαίων τὶς Ἑλλάδας.

Πρῶτοι πρόεδροι καὶ γραμματεῖς ἦταν πολιτικοὶ καὶ δι-

πλωμάτες. Μὲ ἐνθουσιασμὸ καὶ χωρὶς καμιὰ Βοήθεια ἀπὸ τὸ

Κράτος προσπαθοῦν μὲ τὶς μικρὲς προσφορὲς τῶν μελῶν τῆς

Ἐταιρείας καὶ μὲ δωρεὲς νὰ φέρουν σε πέρας μεγαλεπήβολα

ἔργα, τίεν ἀνασκαφῂ τῆς Ἀκροπόλεως καὶ τίεν ἀναστήλωσιι

τοῦ Παρθενῶνος, τὴν ἀνασκαφῂ τοῦ Θεάτρου τοῦ Διονύσου,

τοῦ Ὠδείου Ἡρώδου τοῦ Ἀττικοῦ, τοῦ Πύργου Τῶν Ἀνέμων,

ὅλα στὴν Ἀθήνα.

Ἕως τὸ 1859 1'1 Ἑταιρεία ἀντιμετώπισε μεγάλες οἰκονο-

μικὲς δυσκολίες ποὺ ἔβαλαν σὲ κίνδυνο τίν ὕπαρξῄ της. Ἀπὸ

τίἸ χρονιὰ αῦτᾐ γραμματεὺς τπς γίνεται ὁ ἐπιφανὴς λόγιος καὶ

ἐπιγραφικὸς Στεφανος Κουμανούδης, ὁ ὁποῖος θὰ διατρήσει

τὸ ἀξίωμα αύΤὁ ἕως το 1894. Μὲ Τὶς γνώσεις του, τῂ μεθοδι-

κὁτιιτα καὶ τὴν ἐνεργητικὁΤιΠά του ἔδωσε νέα πνοὴ στίιν
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Ἑταιρεία καὶ μὲ τὴν πρωτοβουλία του ἔγιναν μεγάλης ἔκτα-

σης ἀνασκαφὲς στὴν Ἀθήνα (Κεραμεικός, Ἀκρόπολη, Βιδλιο-

θῄκη τοῦ Ἀδριανοῦ, στοὰ τοῦ Ἀττάλου, θέατρο τοῦ Διονύσου,

ρωμαϊκὴ Ἀγορά), στην Ἀττικη (Ραμνοῦς, Θορικός, Μαραθὼν,

Ἐλευσίνα, Ἀμφιἀρειον, Πειραιἀς), στη Βοιωτία (Χαιρώνεια,

Τανάγρα, Θεσπιἔς), στῂν Πελοπόννησο (Μυκῇνες, Ἐπίδαυ-

ρος, Λακωνία) καὶ σΤὶς Κυκλάδες. Παράλληλα πρὸς τὶς ἀνα-

σκαφὲς συγκροτοῦνται στην Ἀθήνα μεγάλα μουσεῖα της Ἑται-

ρείας Τὰ ὁποῖα ἀργότερα θὰ ἀποτελέσουν Τὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιο-

λογικὸ Μουσετο.

Τὸν Κουμανούδη διαδέχτηκε ὁ Παναγιώτης ΚαΒΒαδίας, Γε-

νικὸς Ἔφορος τῶν Ἀρχαιοτήτων (1895-1909, 1912-1920), ὁ

ὁποῖος μὲ την ἴδια δραστηριότητα συνέχισε Τὸ ἔργο τοῦ προ-

καΤόχου του μὲ ἀνασκαφὲς σε νέες περιοχὲς της Ἑλλάδας,

Θεσσαλία, πΗπειρο, Μακεδονία, στὰ νησιά (Εθβοια, Κέρκυρα,

Κεφαλληνία, ΛἔσΒο, Σάμο, Κυκλάδες) καὶ την ἵδρυση πολλῶν

μουσείων σὲ ἐπαρχιακὲς πόλεις. Τὸν Καββαδία διαδέχτηκαν

ὡς γραμματεϊς οἱ καθηγητὲς τοῦ Πανεπιστημίου Γεώργιος

Οἰκονόμος (1924-1951), Ἀναστασιος Ὁρλάνδος (1951-1979),

καὶ Γεώργιος Μυλωνᾶς (1979-1988). Κατὰ τη διάρκεια τῆς

γραμματείας τους ἡ Ἑταιρεία μπόρεσε νὰ συνεχίσει Τὸ ἔπι-

στημονικὸ ἔργο της παρὰ τὶς δυσκολίες ποὺ δημιουργῄθηκαν

γιὰ σημαντικὸ χρονικὸ διάστημα ἐξαιτίας τοῦ B’ Παγκοσμίου

Πολέμου καὶ τῶν ὅσων ἀκολούθησαν.

Η Ἀρχαιολογικὴ Ἑταιρεία ὡς ἀνεξάρτητο Ἐπιστημονικὸ

ἵδρυμα ἔχει τη δυνατότητα νὰ ἐπικουρεῖ καὶ σήμερα Τὸ Ἑλλη-

νικὸ Κράτος σΤὸ ἔργο του τῆς προστασίας, τῆς ἀνάδειξης καὶ

τῆς μελέτης Τῶν ἑλληνικῶν ἀρχαιότητων καὶ ὅταν χρειασθεῖ

ἀναλαμβάνει τη διαχείριση καὶ ἐκτελεση μεγάλων ἔργων,

ὅπως ἔγινε Τὰ τελευταῖα χρόνια με Τὶς ἀνασκαφἔς τῆς Μακε-

δονίας καὶ τῆς Θράκης ἢ παλαιότερα μὲ μεγάλης ἔκτασης

ἀναστηλώσεις.
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Σημαντικὸ Τομέα τοῦ ἔργου τῆς Ἐταιρείας ἀποτελοῦν Τὰ

διιμοοιεὑμαΤἀ της. Ἐκδίδει τρία ἐτήσια περιοδικἁ: Τὰ Πρα-

κτικἁ της Ἀρχαιολογικης Ἐταιρείας (ἀπὸ τοῦ 1837) οΤὰ ὁποῖα

δημοσιεῦονται οἱ ἀναλυτικὲς ἐκθέσεις Τῶν ἀνασκαφῶν καὶ

ἐρευνῶν ποὺ διεξάγει ο᾿ ὁλόκλπρπ τὴν Ἑλλάδα τᾐν Ἀρχαιο-

λογικη Ἐφημερίδα (ἀπὸ τοῦ 1837) στίιν ὁποία δημοσιεύονται

συνθετικὲς μελέτες γιὰ τις ἑλληνικὲς ἀρχαιότητες καὶ δημο-

οιεὑοεις ἀνασκαφῶν᾿ Τὸ Ἔργον της Ἀρχαιολογικης Ἐταιρείας

(ἀπὸ τοῦ 1955) σΤὸ ὅποιο δημοσιεῦονται κἀθε Μάιο σύντομες

ἐκθέσεις Τῶν ἀνασκαφῶν της. Ἀπὸ τοῦ 1988 ἐκδίδεται, μὲ τὴν

ἐπιμέλεια τοῦ Γενικοῦ ΓραμμαΤέως, ὅπως καὶ Τὰ τρία ἀλλα πε-

ριοδικἀ, Ο Μἐντωρ, Τριμηνιαῖο περιοδικὀ, ποὺ περιέχει εἰδή-

σεις γιὰ Τὸ ἔργο τῆς Ἀρχαιολογικῇς Ἐταιρείας καὶ κυρίως μι-

κρὰ ἄρθρα οχετικὰ μὲ Τᾐν ἱστορία τὶς Ἑλληνικῆς Ἀρχαιολο-

γίας καὶ Τίον Ἑλληνικὴ Ἀρχαιὀτιιτα.

Ἐκτὸς Τῶν περιοδικῶν ἐκδίδονται οΤῂ σειρὰ «ΒιΒλιοθῄκῃ

τίεὶς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικᾗς Ἑταιρείας» μονογραφίες γιὰ

ἀρχαιολογικὰ θέματα καὶ δημοσιεύσεις ἀνασκαφῶν, κυρίως

Τῆς Ἑταιρείας.

Η Ἀρχαιολογικῂ Ἑταιρεία διοικεῖται ἀπὸ ἑνδεκαμελές Δι-

οικητικὸ Συμβούλιο Τὸ ὁποῖο ἐκλέγεται κάθε τρία χρόνια ἀπὸ

τὴ Γενικὴ Συνέλευοη Τῶν ἐταίρων Της. Κάθε χρόνο, περὶ Τὸν

Μἀιο, ὁ Γενικὸς Γραμματεὺς τοῦ Συμβουλίου ἀνακοινώνει οἐ

εἰδικὴ Δημόσια Συνεδρία Τὸ ἐτήσιο ἐργο τοῦ Ἰδρῦματος.
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